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  مقدمة:

ع
ُ
Ȗكث؈ف من الأحيان الذاكرة  ت؄ف ʏعكس تحوّلاته القيمية والاجتماعية والسياسية، وتمثل ࢭȖ نما مرآة للمجتمع، إذʋالس

موقعًا رمزʈًا وثقافيًا بالغ الأɸمية،  صورة الطفل  اݍݨماعية والتصورات المستقبلية لأفراده. وࢭɸ ʏذا السياق، تحتل

رʈة. و୒ذا ɠانت السʋنما العالمية قد أولت اɸتمامًا خاصًا Ȋعالم الطفولة من بوصفɺا Ȗعب؈فًا عن ال؄فاءة، الɺوʈة، والاستمرا

خلال أفلام موجɺة للأطفال أو أفلام تنقل رؤʈْڈم للعالم، فإنّ السʋنما اݍݨزائرʈة Ȗعاملت مع الطفل وفقًا ݍݵصوصية 

تطرقت لمناقشة صورة الطفل ࢭʏ وɲش؈ف ࢭɸ ʏذا السياق إڲʄ وجود عدد من الدراسات  .سياقاٮڈا التارʈخية والاجتماعية

"أطفال نوفم؄ف"، "امرأتان"، "الأجنحة المنكسرة"، و"أطفال   أفلام السʋنما اݍݨزائرʈة، من خلال: تحليل عدد من الأفلام:

اݝݰاɠاة ، الكشف عن التوظيف الدلاڲʏ لصورة الطفل اݍݨزائري ࢭʏ اݍݵطاب السʋنماǿي الثوريالكشف عن  ''، الرʈح

ǿي. وɲش؈ف ɸنا إڲʄ أن موضوع صورة الطفل ࢭʏ السʋنما اݍݨزائرʈة لا يزال الطفل ࢭʏ الأفلام السʋنماܨݵصية الفنية ل

تنقل وقاǿع بجاحة إڲʄ المزʈد من البحث والتنقيب، خصوصا ࢭʏ الأفلام المنتجة خلال ɸذه الألفية، بإعتبارɸا أفلاما 

الكيفية الۘܣ عرضت ٭ڈا أفلام السʋنما اݍݨزائرʈة مطلع  نع دراسȘناتȘسائل Ȗع؄ف أن رؤى معاصرة. وȋناء عڴɸ ʄذا و 

  الألفية الثالثة لصورة الطفل. وكذا عن دلالات صورة الطفل، واقعيْڈا وجمالياٮڈا.

ٮڈدف الدراسة إڲʄ تحليل صورة الطفل ࢭʏ أفلام السʋنما اݍݨزائرʈة مطلع الألفية الثالثة، وɸنا ɲش؈ف أولا إڲʄ تيمة الطفل 

ما اݍݨزائرʈة و ما طرأ علٕڈا من Ȗغي؈ف بالمقارنة مع أفلام العشرʈات السابقة من جɺة ومن جɺة أخرى، ࢭʏ أفلام السʋن

  طبيعة ɸذه الصورة وعلاقْڈا بواقع و كذا علاقْڈا بما يɴبڧʏ أن يɢون علٕڈا الواقع.

ڲʄ تقنية الوقف عڴɲ ʄعتمد ࢭɸ ʏده الدراسة عڴʄ التحليل النظۜܣ السيميولوڊʏ وفق مقارȋة رولان بارث، بالإضافة إ

نحاول من خلال ɸذه الدراسة تقييم جانب من السʋنما اݍݨزائرʈة مطلع الألفية   دلالاٮڈا و إحالاٮڈا. لاستخراجالصورة 

  الثالثة، وكذا المساɸمة ࢭʏ أبحاث ديباجة الملتقى العل׿ܣ.

  



  ݝݰة عامة عن السʋنما اݍݨزائرʈة: الميلاد، التطور والتيمات. - 1

  السʋنما اݍݨزائرʈة:يلاد م 1-1

دخلت السʋنما إڲʄ اݍݨزائر باعتبارɸا فرجة وفنا، خلال ف؅فة ظɺور الاخ؅فاع اݍݨديد عل يد اݝݵرج والمصور الفرɲؠۜܣ 

  ، نظرا للظروف التارʈخية والاستعمارʈة الۘܣ مرت ٭ڈا اݍݨزائر.L.Lumieres )1864-1948 (1لوʉس لوميار 

ل مرة ࢭʏ المقاومة وعڴʄ اݍݰدود بفتح أول مدرسة للتɢوʈن السʋنماǿي ࢭʏ تارʈخ تم تنظيم السʋنما اݍݨزائرʈة ولأو ولقد 

اݍݨزائر، ࢭʏ اݍݨبال بالولاية الأوڲʄ المنطقة اݍݵامسة مديرɸا ɸو السيد رونيه فوتيه، وɸو سʋنماǿي فرɲؠۜܣ التحق 

ࢭʏ ساحة الشرف، أحد بصفوف جʋش التحرʈر الوطۚܣ، أما الم؅فددون علٕڈا فأرȌعة أو خمسة جنود اسȘشɺد أغلّڈم 

  ɸؤلاء الطلبة اݍݨنود وɸو ''عبد اݍݰميد مقداد'' مات ࢭʏ حادث غداة الاستقلال. 

ومدرسة التɢوʈن ɸذه زʈادة عن التعليم الذي تɴشره أنتجت عدة حصص للتلفزʈون وزعت عڴʄ شبɢات تلفزʈون البلدان 

ʋا، حصة حول ممرضات جɺر الوطۚܣ صور ومناظر عن الاش؅فاكية، ومن بئڈا حصة عن المدرسة نفسʈش التحر

  . 2مɺاجمة مناجم الونزة وقد عمل ɸذه المدرسة لمدة أرȌعة أشɺر

يقول رشيد بوجذرة أن السʋنما ولدت تقرʈبا بصفة عفوʈة ࢭʏ الأدغال واݍݨبال وقد صورت ذلك الواقع من خلال 

ئيون يصورون الواقع 3حئڈا الشباب السʋنمامجموعة من الأفلام القص؈فة ࢭʏ إطار متطلبات الدعاية السياسية، ɠان 

وʈقول أيضا أن السʋنما اݍݨزائرʈة  من دون سʋنارʈو ولا خشبة، إذا ɠانوا بحاجة لتصوʈر الواقع وصعوȋات اݍݨبال.

_ࢭʏ الأصل_  ، فدخول السʋنما إڲʄ اݍݨزائر4كبقية وسائل التعب؈ف ظɺرت تحت ضغط الأحداث وولدت من أجل اݍݰرب

 ʏان مرتبطا ࢭɠا أداة فعالة للغزو والاحتلالɸة، أو باعتبارʈ5جانب كب؈ف منه بالاستخدامات العسكر .  

  

  

  

  



  تطور السʋنما اݍݨزائرʈة: 1-2

ولقد شرعت السʋنما اݍݨزائرʈة ࢭʏ تنظيم نفسɺا وذلك بإɲشاء ݍݨنة السʋنما الۘܣ ɠانت مرتبطة باݍݰɢومة المؤقتة 

ࢭʏ تنظيم نفسɺا وذلك بتأسʋس مصݏݰة السʋنما لݏݰɢومة المؤقتة  ، ثم1961-1960لݏݨمɺورʈة اݍݨزائرʈة ب؈ن سنۘܣ 

 ʏجمعت ࢭ ʄذه المرحلة الأوڲɸ ʏر الوطۚܣ، وࢭʈش التحرʋعة ݍݨȊنما تاʋة، وأخ؈فا بإقامة مصݏݰة للسʈة اݍݨزائرʈورɺلݏݨم

ݍݨʋش التحرʈر يوغسلافيا _إذ ɠان لابد من ٮڈرʈب الɴܦݸ السلبية للأفلام المصورة_ وثائق مصݏݰة السʋنما التاȊعة 

 ʄنجاز أوڲ୒ذه المرحلة أيضا إخراج وɸ دتɺة، وشʈة اݍݨزائرʈورɺومة المؤقتة لݏݨمɢعة لݏݰȊنما التاʋالوطۚܣ ومصݏݰة الس

الأفلام اݍݨزائرʈة، وɸكذا أنجزت  وأخرجت الأفلام الأوڲʄ ࢭʏ الوقت الذي ɠان فيه الشعب يواصل كفاحه المسݏݳ من 

لأفلام الۘܣ أعدت ࢭʏ ظروف صعبة وȋوسائل مادية محدودة وسʋنمائي؈ن تنقصɺم أجل التحرʈر الوطۚܣ، إذ أن ɸذه ا

  . 6التجرȋة، ɠانت شɺادة ɸامة وȋرɸانا ملموسا

دار عرض سʋنماǿي ɠلɺا ملɢا للأوروȋي؈ن، فلما غادروا اݍݨزائر وضعت الأملاك  400تحوي حواڲɠ1962  ʏانت البلاد عام 

الشاغرة قيد الإدارة الذاتية، فأعطت نتائج سʋئة إذ ɠان معظم المديرʈن قليل اݍݵ؄فة أو الأمانة مما أحل التلف السرʉع 

  .7إڲʄ التوقف عن العمل  بالآلات والمقاعد لدرجة اضطرت دور عديدة

وقد تولت الدولة تنظيم العمل السʋنماǿي من خلال إرادة حقيقية تدل عڴʄ وڤʏ شامل بأɸمية ɸذه الوسيلة من قبل 

السلطة، لغرض استكمال ثورة ما Ȋعد الاستقلال. وʈقول رشيد بوجذرة ࢭɸ ʏذا المقام أن السʋنما اݍݨزائرʈة Ȋعد 

  .8 اݍݨوانب المتعددة للنضال والمواجɺة الاستقلال عملت عڴʄ إعادة بناء

ولقد مرت السʋنما اݍݨزائرʈة Ȋعد الاستقلال Ȋعدة مراحل وخطوات تنظيمية ɲستطيع أن نقول أٰڈا تم؈قت بالاضطراب 

ࢭȊ ʏعض الأحيان، وȌغياب تخطيط شامل لواقع وآفاق السʋنما والوسائل السمعية البصرʈة بوجه عام، وɸو غياب 

  .9سة ثقافية شاملة رغم أن المواثيق الوطنية Ȗش؈ف إڲʄ أɸمية اݍݨانب الثقاࢭʏ ࢭʏ عملية البناء الوطۚܣمرتبط باɲعدام سيا

  

  



  .الألفية الثالثة السʋنما اݍݨزائرʈة مطلع 1-3

يɴبڧʏ الإشارة أنه يبدو جليا تم؈ق السʋنما اݍݨزائرʈة مطلع الألفية الثالثة، ɸذه المرحلة الۘܣ يمكن أن ɲع؄ف عٔڈا بمرحلة 

ما Ȋعد العشرʈة السوداء، حيث واصل اݍݨيل السʋنماǿي الأول _من أمثال محمد ݍݵضر حمينة وأحمد راشدي_ مس؈فته 

الفنية بنفس المواضيع القديمة الۘܣ صقلْڈم الثورة علٕڈا . فقدموا سلسلة من الأفلام الثورʈة برؤى جديدة وتحليلات 

ضوعɺا القديم بل تخلق ɸته المعاݍݨات اݍݨديدة لموضوع الثورة مختلفة. ɸنا لا تبقى السʋنما اݍݨزائرʈة رتʋبة بمو 

والشعب نفسا جديدا لسʋنما لطالما Ȗشا٭ڈت أفلامɺا ذات الموضوع الواحد. فقد انتقل اݝݵرج أحمد راشدي من سʋنما 

ڈا  بأسماء ɸته بطل واحد ووحيد وɸو الشعب إڲʄ سʋنما تركز عڴʄ قادة الثورة وȋطولْڈم النضالية، بأفلامه الۘܣ عنوٰ

اللذان أنتجْڈما وزارة  2015وفيلم العقيد لطفي  2009الܨݵصيات الثورʈة اݍݵالدة: كفيلم مصطفى بن بولعيد 

اݝݨاɸدين. ولم تتوقف ɸته المعاݍݨة اݍݨديدة لموضوع السʋنما القديم عڴɠ ʄام؈فا اݍݨيل السʋنماǿي الأول بل أصبحت 

واݝݵرج  2012مثل اݝݵرج سعيد ولد خليفة بفيلمه أحمد زȋانة سنة  موضة سʋنمائية للبعض من مخرڊʏ اݍݨيل الثاɲي

. وضمن نفس الموضوع الثوري النضاڲʏ الذي اتخذته سʋنما 2016بلقاسم ݯݨاج بفيلمه لالة فاطمة ɲسومر سنة 

ʏ إطار الذي أنتج ࢭ 2007الألفية الثالثة لأفلامɺا ʇشد انȘباɸنا فيلم ''خراطʋش غولواز'' ݝݵرجه مɺدي شارف سنة 

فعاليات تظاɸرة اݍݨزائر عاصمة الثقافة العرȋية، ɸذا الفيلم الذي تناول ɸو الآخر موضوع الثورة، ولكن ɸذه المرة 

الثورة ࢭʏ آخر أيامɺا، وɢȋام؈فا تركز ɠل نظرɸا عڴʄ الطفولة بɢل ما تحمله من مغامرة وشقاوة لا تخلوان من مشاعر 

نبا إɲسانيا مع المعمرʈن الأوروȋي؈ن من ديانات مختلفة عنا صعب علٕڈم اݍݰب والصداقة والوفاء. يقدم الفيلم جا

الرحيل من اݍݨزائر المستعيدة لسيادٮڈا الوطنية، وɸذه الرؤʈة تتفق إڲʄ حد كب؈ف مع الطرح السʋنماǿي الذي قدمه 

ن الفرɲؠۜܣ كدعوة للتصاݍݳ الإɲساɲي ماب؈ن الشعب؈ 2014محمد ݍݵضر حمينة من خلال فيلمه غروب الظلال سنة 

  واݍݨزائري من خلال تجاوز أحقاد الماعۜܣ لتحقيق العʋش Ȋسلام للأجيال اللاحقة الۘܣ لم Ȗشɺد شʋئا من الماعۜܣ.

ومن الأفلام اݍݨزائرʈة اݍݰديثة الۘܣ تناولت موضوع الثورة بطرʈقة مختلفة فيلم ''الب؃ف'' للمخرج لطفي بوشوءۜܣ سنة 

رʈة ضد الإɲسان الأعزل بɢل ما يحمله من ɸواجس ومخاوف ومشاعر، ، ɸذا الفيلم الذي صور ɸمجية استعما2016



، الذي قدم صورة اݝݨاɸد من منظور آخر، صورة Ȗع؄ف عن اݝݨاɸد 2014وكذا فيلم ''الوɸراɲي'' لإلياس سالم سنة 

لم "العرȌي بن الإɲسان غ؈ف المقدس. كما ɲش؈ف أيضا وضمن الأفلام الثورʈة الۘܣ قدمْڈا سʋنما الألفية الثالثة إڲʄ في

مɺيدي" المنتج بدعم من وزارȖي الثقافة واݝݨاɸدين ݝݵرجه Ȋش؈ف دراʇس، الۘܣ توقفت وزارة الثقافة عن استكمال 

تموʈلɺا له ȊسȎب تحفظɺا من عدم الال؅قام التام من اݝݵرج بالسʋنارʈو. كما أصدرت بخصوصه وزارة اݝݨاɸدين يوم 

ض ȊسȎب عرضه ݍݵلافات قادة  ثورة التحرʈر الوطۚܣ وۂʏ اݍݵلافات الۘܣ لا قرارا  بمنعه من العر  2018سȎتم؄ف  02

  تراɸا الوزارة مجدية للشعب اݍݨزائري. 

  ؈ن مخضرم؈ن وشبانا مواضيع متعددة ومتنوعة ب؈ن: ʈوقد قدمت نخبة معت؄فة من اݝݵرج؈ن اݍݨزائر 

 . 2012ائب" و"الت 2010الاندماج الاجتماڤʏ: ࢭʏ أفلام مرزاق علواش كفيلم "حراقة"  - 

، وفيلم ''المنارة'' لبلقاسم 2003الإرɸاب والعنف ضد المرأة: ࢭʏ فيلم ''رشيدة'' للمخرجة يمينة شوʈخ سنة  - 

، وفيلم ''عطور اݍݨزائر'' رشيد بݏݰاج سنة 2011، فيلم ''يما'' ݍݨميلة ܵݰراوي سنة 2004ݯݨاج سنة 

2012. 

، وفيلم ''إڲʄ آخر 2017ات'' للمخرج كرʈم موساوي سنة أȊعاد فلسفية إɲسانية: ࢭʏ فيلم ''ࢭʏ إنتظار السنونو  - 

  .2017الزمان'' لياسمينة شوʈخ سنة 

  

  

  

  

 



 صورة الطفل ࡩʏ أفلام السʋنما اݍݨزائرʈة:  -2

من  البɴية الاجتماعية والسياسية ب؈ن ركبتفاعل موجود صورة الطفل ࢭʏ السʋنما اݍݨزائرʈة عن  وتحليل قراءة Ȗش؈ف 

من جɺة أخرى. وʋȋنما Ȗستمر الأفلام ࢭʏ استخدام الطفل ɠأداة رمزʈة، تظل اݍݰاجة مݏݰّة  جɺة، واݝݵيال السʋنماǿي

الطفل كɢائن مستقل، بفضائه العاطفي والمعرࢭʏ اݍݵاص، لا   لإعادة التفك؈ف ࢭɸ ʏذه الصورة، و୒نتاج أعمال Ȗعكس

   .ݰيةكمجرد رمز أو ܷ

أن السʋنما اݍݨزائرʈة استخدمت الطفل كرمز لل؄فاءة والɺوʈة الوطنية، خصوصًا ࢭʏ الأفلام عبد القادر بن مرʈم يرى 

الۘܣ تناولت الثورة. لكنه ʇش؈ف إڲʄ ضعف التناول النفؠۜܣ العميق لܨݵصية الطفل، حيث غالبًا ما يظɺر كشاɸد أو 

أن صورة الطفل ࢭʏ السʋنما اݍݨزائرʈة Ȗعكس غالبًا وضعًا Ȗش؈ف فاطمة الزɸراء بوعلاق إڲʄ و  .ܷݰية لا كفاعل درامي

 ʄالتنوع ولا تمثل الطفولة المعاصرة. دعت إڲ ʄ؈في، ولكٔڈا تفتقر إڲɸعاطف جماȖ ستعمل لتوليد
ُ
Ȗا، و

ً
اجتماعيًا ɸش

   .تحديث الصورة بما ʇعكس واقع الطفولة اليوم

 .عنصر سʋنماǿي جماڲʏ وɲ୒ساɲي، ولكنه يحتاج إڲʄ كتابة سʋنارʈو دقيقة ت؄فز عالمه الداخڴʏ أن الطفل كمال شراد يرى و 

ستخدم ɠأداة ، إذ :مالاجتماڤʏ لصورة الطفل ࢭʏ الأفلا لبعد إڲʄ اي نȎيلة تومتتɢلم و 
ُ
Ȗ أن صورة الطفل غالبًا ما ʄش؈ف إڲ

داء، حيث يتجسد الطفل كܸݰية للاٰڈيارات الأسرʈة نقد اجتماڤʏ غ؈ف مباشر، خصوصًا ࢭʏ أفلام ما Ȋعد العشرʈة السو 

 .واݝݨتمعية

يلاحظ انتقال صورة الطفل من البطل  ، إذ التحول ࢭʏ صورة الطفل ع؄ف الأجيالإڲʄ رشيد علالو ʇش؈ف  الناقد السʋنماǿي 

ɸذا التحول ʇعكس تراجع الصغ؈ف المقاوم ࢭʏ أفلام الثورة، إڲʄ الطفل المɺمّش أو الغامض ࢭʏ الأفلام اݍݰديثة. وʈرى أن 

  .الأمل اݍݨماڤʏ ࢭʏ المستقبل

 



  صورة الطفل ࡩʏ أفلام الستʋنيات والسبعيɴيات: 2-1

معركة " ضد الاستعمار. يظɺر ࢭʏ أعمال مثل رمز للنقاء الوطۚܣ والمقاومة استُخدم الطفل ࢭʏ السʋنما اݍݨزائرʈة كـ

جسد وعيًا و و*"الأفيون والعصا"* ࢭʏ م "اݍݨزائر
ُ
سياسيًا مبكرًا رغم صغر سنه. لم يكن الطفل مجرّد عنصر اقع ت

وفيما يڴʏ استعراضا لصورة الطفل ࢭʏ  .بصري، بل ɠان علامة دلالية محمّلة برمزʈة الكفاح والصراع من أجل اݍݰرʈة

  جملة من الأفلام:

 1966 – (La Bataille d’Alger) معركة اݍݨزائر

 اݝݵرج: جيلو بونȘيɢورفو

 .يظɺر كمناضل صغ؈ف ʇساعد ࢭʏ المɺام الثورʈة الطفل ࢭʏ الفيلم:

 .الدلالة: الطفل رمز للثورة والاستمرارʈة الوطنية، ʇعكس مشاركة ɠل فئات الشعب

 1971 – (L’Opium et le Bâton) الأفيون والعصا

 اݝݵرج: أحمد راشدي

 .الطفل ࢭʏ الفيلم: لʋس محورʈًا، لكنه حاضر كܸݰية وشاɸد عڴʄ الاحتلال

 .الطفل شاɸد عڴʄ الألم الوطۚܣ، والسʋنما تجعله جزءًا من النضال اݍݨمڥʏالدلالة: 

 1967 – (Le Vent des Aurès) رʈح الأوراس

 اݝݵرج: محمد ݍݵضر حمينة

 .الطفل ࢭʏ الفيلم: يرافق الأم ࢭʏ رحلة البحث عن الابن الأس؈ف

 .الدلالة: الطفولة كمرآة للمعاناة العائلية خلال الثورة

 1976 – (Omar Gatlato) عمر قتلاتو

 اݝݵرج: مرزاق علواش

 .الطفل: لا دور بارز، لكنه حاضر ࢭʏ اݍݵلفية الاجتماعية



  الدلالة: ʇعكس ٮڈمʋش الطفولة ضمن الواقع اݍݰضري الشعۗܣ

بة مع التحوّل الاجتماڤʏ والاقتصادي للبلاد، بدأت صورة الطفل تتخذ أȊعادًا جديدة. ظɺرت
ّ

 ࢭʏ الطفولة المɺمشة والمعذ

ܷݰية للعنف، التفكك الأسري، والɺشاشة  سياق العشرʈة السوداء وأفلام ما Ȋعدɸا، حيث تجسّد الطفل كـ

ࢭɸ ʏذا السياق، لم ʇعد الطفل يمثل الأمل، بل ع؄ّف عن اݍݵوف والانكسار، مثلما ɸو اݍݰال ࢭʏ  .الاجتماعية

  .، حيث يظɺر كمتفرج صامت عڴʄ اٰڈيار المعۚܢ"رشيدة" فيلم

  :أفلام الألفية الثالثةلطفل ࡩʏ صورة ا 2-2

وذات  تفشل ࢭʏ بناء ܧݵصيات طفولية مستقلة رغم الرمزʈة العالية الۘܣ تمنحɺا Ȋعض الأفلام للطفل، إلا أنّ أغلّڈا

عمق درامي. غالبًا ما يُخ؅قل الطفل ࢭʏ أدوار ثانوʈة، دون أن يُمنح مساحة ɠافية للتعب؈ف عن تصوراته أو مشاعره، ما 

  .الطفولة مجرد خلفية سردية لا محورًا فعليًا ࢭʏ اݍݰبكةيجعل من 

 2002 –رشيدة  

 اݝݵرجة: يامينة Ȋش؈ف شوʈخ

 .الطفل ࢭʏ الفيلم: ܧݵصية ثانوʈة لكن مؤثرة، ʇعʋش وسط العنف الإرɸاȌي

 .الدلالة: الطفل كܸݰية مباشرة وغ؈ف مفɺومة للعنف المسݏݳ

 2005 –اب الوʈب ب

 اݝݵرج: مرزاق علواش

ʏغلاق الاجتماڤɲر كمحور ضمن أزمة الݤݨرة والاɺالطفولة: تظ. 

 .الدلالة: الطفولة كرɸينة ب؈ن التقاليد والانفتاح المفروض

 2011 – (!Normal) !نورمال

 اݝݵرج: مرزاق علواش

 .الطفل: ʇشارك ضمن مشاɸد رمزʈة تتعلق بجيل ما Ȋعد العشرʈة السوداء



 .الأمل لدى اݍݨيل اݍݨديد الدلالة: يمثل انكسار اݍݰلم، وفقدان

 2014 –لطفي 

 اݝݵرج: عمار ؟ۜܣ فودي

 .الطفل ࢭʏ الفيلم: جزء من قصة مقاوم شاب، يظɺر الطفل ࢭʏ سياق إɲساɲي

  .الدلالة: الطفل ɠامتداد للمقاومة والروابط الأسرʈة

 2017 –إڲʄ آخر الزمان" فيلم ''

 اݝݵرجة: ياسم؈ن شوʈخ

 .الاجتماعية كعنصر يوازن ب؈ن اݍݰياة والموتالطفل: يظɺر ࢭʏ اݍݵلفية 

  .الدلالة: الطفولة كمقابل لرمزʈة المق؄فة والموت

ظɺرت ࢭʏ السنوات الأخ؈فة محاولات محȘشمة لإعادة تقديم الطفل ࢭʏ موقع مركزي، مثل Ȋعض الأفلام القص؈فة 

نوع سʋنماǿي   ل محدودة وغ؈ف ɠافية لتأسʋسوالوثائقية الۘܣ تحاول فɺم الطفولة من الداخل، إلا أن ɸذه التجارب لا تزا

  .، كما ɸو اݍݰال ࢭʏ سʋنمات أمرɢʈا اللاتيɴية أو دول شمال أوروȋاجزائري ʇعۚܢ بالطفولة
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