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 مقدمة

 



 

 أ‌

شعر‌ابن‌حمديس،‌هذا‌الشاعر‌الذي‌خبر‌حياة‌اللهو‌ذا‌البحث‌إلى‌دراسة‌يهدف‌ه‌مقدمة

‌ثقافته‌ ‌فأثرى ‌والاغتراب، ‌والغربة ‌الترحال ‌وعيشة ‌والاضطهاد، ‌والفتن والحروب

بالمعارف‌الدينية‌والفلسفة‌والتاريخ‌والفلك‌والحساب‌والموسيقى‌إلى‌جانب‌إلمامه‌باللغة‌

‌ب ‌حمديس ‌ابن ‌شخصية ‌طبع ‌ذلك ‌كل ‌والأدب، ‌متفردة، ‌الماجن‌اسمات ‌فيها نصهر

‌الذا ‌بوتقة ‌في ‌الزاهد ‌والحكيم ‌والرحّالة ‌والمفكر ‌التي‌‌توالمحارب‌والمؤرخ الشاعرة،

‌الديوان ‌بهذا والذي‌حظي‌بإعجاب‌كثير‌من‌القراء‌‌-موضوع‌دراستنا‌-جادت‌قريحتها

 والنقاد‌الذين‌رفعوا‌صاحبه‌إلى‌مصاف‌فطاحل‌الشعراء‌المشارقة.‌‌‌

فإن‌‌-وإن‌تقاربت‌ملامح‌بعضها‌-كل‌إنسان‌سمة‌يختلف‌بها‌عن‌الآخر‌وإذا‌كان‌ل

‌للذات‌الفاعلة‌في‌الخطاب،‌لأن‌اللغة‌تزخر‌بالطاقات‌ ‌المميزة الأسلوب‌بصمة‌الأصالة

‌دفعنا‌ ‌مما ‌أخرى، ‌والخاصة‌من‌جهة ‌للتجربتين‌الإنسانية ‌وحاضنة ‌من‌جهة، الأسلوبية

في‌شعر‌ابن‌حمديس‌باعتباره‌بصمة‌أدبية‌إلى‌التساؤل‌عن‌عناصر‌هذا‌التميز‌والتفرد‌

‌حمديس‌ ‌ابن ‌''شعر ‌بـ ‌موسومة ‌الأطروحة ‌هذه ‌فجاءت ‌الشاعرة، ‌الذات ‌لتميز فنية

 الصقلي،‌دراسة‌أسلوبية''

‌وقد‌كان‌وراء‌دراسة‌هذا‌الموضوع‌عدد‌من‌الأسباب‌منها‌:‌‌‌‌‌‌

‌ ‌على ‌المشرقي ‌الأدب ‌على ‌الضوء ‌بتسليط ‌العربية ‌الأدبية ‌الساحة حساب‌اهتمام

 الأندلسي.

‌الفكرية،‌ ‌والرؤى ‌الفني، ‌التشكيل ‌ناحية ‌من ‌الصقلي ‌حمديس ‌ابن ‌بشعر إعجابنا

 والشحنة‌‌العاطفية.

‌ابن‌حمديس‌كانت‌منصبة‌ ‌الدراسات‌التي‌تناولت‌شعر ضف‌إلى‌ذلك‌أن‌معظم

‌في‌كثير‌من‌الأحيان‌حيث‌ ‌يكون‌الحديث‌عنه‌مقتضبا ‌لهذا حول‌تاريخ‌الأدب‌العربي،

‌احل‌التي‌مر‌بها‌في‌حياته،‌و‌بعض‌جوانب‌شخصيته،‌وشعره.يمس‌فقط‌المر

‌الحديثة،‌ ‌المنهجية ‌للإجراءات ‌القديم ‌الأدبي ‌النص ‌مطاوعة ‌مدى ‌عن الكشف

 واختبار‌مدى‌مرونة‌المنهج‌الأسلوبي‌في‌محاورة‌النصوص‌الأدبية‌القديمة.



 

 ب‌

‌الأساس‌انطل ‌هيوعلى‌هذا ‌أساسية ‌إشكالية ‌من ‌قت‌الدراسة ‌هي‌: الخصائص‌ما

‌الأندلسي‌ا ‌والشعر ‌بخاصة ‌حمديس ‌ابن ‌عند ‌الشعري ‌النص ‌لهوية ‌المميزة لأسلوبية

 عامة؟.‌‌

ويندرج‌تحت‌هذا‌السؤال‌المحوري‌مجموعة‌من‌الأسئلة‌الفرعية‌‌أبرزها‌ما‌يلي‌:‌

للتعبير‌‌ةكيفية‌توظيف‌ابن‌حمديس‌آليات‌اللغة‌في‌تشكيل‌الوظيفة‌الشعرية‌الإيحائي‌‌‌‌‌ 

‌و ‌الحياتية ‌مدى‌عن‌تجربته ‌وما ‌وتاريخها؟ ‌والحضارية ‌الطبيعية ‌وبيئته ‌الفكرية، رؤيته

ما‌هي‌الخصائص‌المميزة‌قابلية‌النص‌الشعري‌عند‌ابن‌حمديس‌‌للقراءات‌الحداثية؟‌و

‌ ‌ثم ‌؟ ‌الإيقاع ‌في‌تشكيل ‌الشاعر ‌عليها ‌التي‌اتكأ ‌ينسجم‌للتلوينات‌الصوتية إلى‌أي‌حد

‌ا ‌الإيقاع ‌مع ‌الديوان ‌هذا ‌الشعري‌في ‌الإيقاع‌الإيقاع ‌مدى‌انسجام ‌وما ‌للشاعر؟ لنفسي

الشعري‌مع‌الحمولة‌الدلالية‌في‌شعر‌ابن‌حمديس؟‌وكيف‌تنزاح‌دوال‌القاموس‌الشعري‌

عن‌معانيها‌المعجمية‌للإحالة‌على‌شبكة‌من‌الإيحاءات،‌تفتح‌النص‌الشعري‌على‌عدد‌لا‌

صوره‌الشعرية‌ لمحدود‌من‌القراءات؟‌وما‌هي‌الآليات‌التي‌اتكأ‌عليها‌الشاعر‌في‌تشكي

المشبعة‌بالطاقة‌الإيحائية؟‌وإلى‌أي‌حد‌وفق‌ابن‌حمديس‌بين‌استعراض‌المقدرة‌اللغوية‌

‌والتعبير‌عن‌رؤاه‌الفكرية‌وتحقيق‌مقصدية‌الأثر‌عند‌المتلقي‌؟‌

‌فقد‌ ‌وعليه ‌الدراسة ‌هذه ‌وراء ‌الأساس ‌الدافع ‌ربما ‌كانت ‌وغيرها ‌الأسئلة وهذه

‌الأسلوب ‌الإجراء ‌اختيار ‌للدراسة‌ارتأينا ‌الأنسب ‌لأنه ‌الأطروحة، ‌لهذه ‌منهجا ي

الموضوعية‌الشمولية‌الواصفة‌التي‌تخترق‌كل‌مكونات‌النص‌الأدبي‌من‌أصغر‌وحدة‌

‌تتضمنها‌ ‌التي ‌الدلالية ‌الأبعاد ‌استقراء ‌محاولة ‌مع ‌فيه، ‌لغوية ‌وحدة ‌أكبر ‌إلى لغوية

‌ ‌هذه ‌عليه ‌تعمل ‌ما ‌وهو ‌اللسانية، ‌مرجعيتها ‌عن ‌المنزاحة ‌قصد‌السياقات الأطروحة

‌الكشف‌عن‌الخصائص‌الأسلوبية‌المميزة‌لهوية‌النص‌الشعري‌عند‌ابن‌حمديس.‌

وعليه‌فقد‌توسلنا‌في‌مقاربتنا‌لهذا‌النص‌الشعري‌القديم‌بآليات‌الإجراء‌الأسلوبي،‌

التي‌ الذي‌ينطلق‌في‌مقاربته‌للنص‌الأدبي‌من‌مقولات‌:‌الاختيار‌والتركيب‌والانزياح،

‌الآلي ‌أهم ‌من ‌تعد ‌المولدة ‌المنهج‌ات ‌آليات ‌أهم ‌ومن ‌جهة، ‌من ‌النص‌وشعريته لأدبية

‌ رى.من‌جهة‌أخللنص‌الأدبي‌الأسلوبي‌‌في‌مقاربته‌

‌ومنه‌فقد‌جاءت‌خطة‌الدراسة‌متضمنة‌مدخلا‌وثلاثة‌فصول‌وخاتمة.‌‌‌‌‌



 

 ج‌

‌مفهوم‌ ‌تناول ‌إذ ‌والسيرة، ‌المصطلح ‌حول ‌يتمحور ‌تمهيد ‌بمثابة ‌المدخل كان

الغربي‌والعربي،‌انتهاء‌إلى‌مفهوم‌الأسلوبية‌واتجاهاتها،‌وتطرق‌‌الأسلوب‌في‌الدرسين

‌بعد‌ذلك‌إلى‌حياة‌الشاعر‌ابن‌حمديس‌الصقلي‌وسيرته.‌‌

‌الأول ‌الفصل ‌الخصائص‌‌أما ‌الكشف‌عن ‌حاولنا ‌وفيه ‌الصوتي، ‌بالبناء ‌اهتم فقد

‌ال ‌للإيقاع ‌الآليات‌المولدة ‌دراسة ‌خلال ‌حمديس‌من ‌ابن ‌لشعر ‌المميزة داخلي‌الإيقاعية

‌الخارجي،‌ ‌للإيقاع ‌بالنسبة ‌والرّوي ‌والقافية ‌الوزن ‌لموسيقى ‌عرضنا ‌إذ والخارجي،

‌والكلمات‌ ‌الحروف ‌مستوى ‌على ‌الصوتي ‌التوازي ‌من ‌المتولد ‌الإيقاعي والتناغم

‌والتراكيب‌بالنسبة‌للإيقاع‌الداخلي.

‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌وزأما ‌ ‌وقد ‌الصرفي‌والتركيبي، ‌البناء عناه‌‌الفصل‌الثاني‌فاختص‌بدراسة

‌إذ‌يتناول‌الخصائص‌البنيوية‌ ‌يتمحور‌القسم‌الأول‌حول‌البناء‌الصرفي، على‌قسمين‌:

‌الفنية‌ ‌ووظائفها ‌والأسماء، ‌الأفعال ‌صعيد ‌على ‌المهيمنة، ‌الصرفية ‌للصيغ المميزة

والأسلوبية،‌ودورها‌في‌الخلق‌والتشكيل.‌أما‌القسم‌الثاني‌فقد‌خصصناه‌للبناء‌التركيبي‌

‌الش ‌صياغة ‌لتراكيبهوكيفية ‌والانزياح،‌‌اعر ‌والتأليف ‌الاختيار ‌آليات ‌على اعتمادا

‌على‌ ‌التركيز ‌خلال ‌من ‌وذلك ‌ذلك، ‌عن ‌المتولدة ‌الدلالية ‌والأبعاد ‌التركيبية والسمات

‌الأسلوبين‌الخبري‌والإنشائي،‌إضافة‌إلى‌التقديم‌والتأخير،‌والحذف‌والاعتراض.‌‌

حيث‌تم‌التركيز‌على‌الصورة‌الشعرية،‌وانفرد‌الفصل‌الثالث‌لدراسة‌البناء‌الدلالي‌

وذلك‌بالوقوف‌على‌مصادرها،‌وأنواعها‌البلاغية‌)الاستعارة‌والتشبيه‌والكناية(‌والحسية‌

‌من‌ ‌به ‌تتميز ‌وما ‌الحواس(، ‌وتراسل ‌والذوقية ‌والشمية ‌واللمسية ‌والسمعية )البصرية

‌خصائص،‌ومدى‌مساهمتها‌في‌تحقيق‌أدبية‌الخطاب.

‌البحث‌بخاتمة ‌من‌‌وينتهي ‌إليها ‌التوصل ‌تم ‌التي ‌الملاحظات‌والنتائج شملت‌أهم

‌في‌إنجازه‌ولعل‌ ‌عليها ‌الجهد‌مع‌ثَبْتٍ‌لأهم‌المصادر‌والمراجع‌التي‌اعتمدنا خلال‌هذا

‌في‌ ‌الأسلوب ‌وخصائص ‌عيد، ‌يوسف ‌تحقيق ‌الصقلي ‌حمديس ‌ابن ‌ديوان :‌ أهمها

نيس،‌والأسلوبية‌مدخل‌الشوقيات‌لمحمد‌الهادي‌الطرابلسي،‌وموسيقى‌الشعر‌لإبراهيم‌أ

‌السلام‌ ‌لعبد ‌والأسلوب ‌والأسلوبية ‌سليمان، ‌أحمد ‌الله ‌لفتح ‌أسلوبية ‌ودراسة نظري



 

 د‌

‌وتحليل‌ ‌والأسلوبية ‌فضل، ‌لصلاح ‌الأسلوب ‌وعلم ‌جيرو، ‌لبيير ‌والأسلوبية المسدي،

‌الخطاب‌لنور‌الدين‌السد‌وغيرها.

‌صعوبات ‌واجهتنا ‌فقد ‌بحث ‌التي‌عدة وكأي ‌الدراسات ‌قلة :‌ ‌بسيرة‌‌منها تهتم

الشاعر‌وحياته،‌إضافة‌إلى‌كبر‌حجم‌الديوان‌مما‌صعب‌عملية‌تقصي‌السمات‌الأسلوبية‌

‌الكثير‌ ‌تخطي ‌المشرف‌استطعنا ‌الأستاذ ‌وتوجيه ‌والمثابرة ‌بالصبر ‌أنه ‌غير ورصدها،

‌في‌ ‌السابقة ‌تضاف‌إلى‌الجهود ‌لبنة ‌تكون ‌أن ‌نأمل ‌التي ‌البحث‌بالصورة ‌وإنجاز منها

‌مي.ميدان‌البحث‌العل

وفي‌الأخير‌لا‌يسعني‌إلا‌أن‌أتوجه‌بالشكر‌والتقدير‌والعرفان‌إلى‌أستاذي‌الفاضل:‌

‌إلا‌وبذله‌في‌سبيل‌الارتقاء‌ ‌الرزاق‌بن‌السبع‌الذي‌لم‌يدخر‌جهدا ‌الدكتور‌عبد الأستاذ

بهذه‌الدراسة‌إلى‌المستوى‌المطلوب،‌وإلى‌كل‌الذين‌مدّوا‌لي‌يد‌العون‌ولو‌بكلمة‌طيبة،‌

في‌هذا‌المقام‌الأستاذ‌الدكتور‌محمد‌زغينة‌راجيا‌من‌الله‌عز‌وجل‌أن‌يتغمد‌كما‌لا‌أنسى‌

روحه‌الطاهرة‌برحمته‌الواسعة‌وأن‌يثيبه‌عني‌وعن‌غيري‌من‌طلبته‌بأحسن‌ما‌يجزي‌

‌به‌الله‌عباده‌العلماء‌العاملين‌المخلصين.

بذلوه‌من‌كما‌لا‌يفوتني‌أن‌أتقدم‌بالشكر‌والتقدير‌للسادة‌أعضاء‌لجنة‌المناقشة‌لما‌

‌جهد‌في‌قراءة‌وتقويم‌البحث.

‌والهادي‌إلى‌ ‌الزلل ‌من ‌والعاصم ‌التوفيق ‌ولي ‌وهو ‌بعد ‌ومن ‌قبل ‌من ولله‌الأمر

 سواء‌السبيل.‌‌‌‌‌‌

‌
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أدى‌اعتلاء‌المعرفة‌العلمية‌لهرم‌الأنساق‌المعرفية‌إلى‌تصدر‌المعارف‌التقنية‌هذا‌

الهرم‌‌وتدحرج‌ترتيب‌المعارف‌الإنسانية‌في‌سلمه،‌وعليه‌حاولت‌هذه‌الأخيرة‌تحري‌

أن‌ظهرت‌اللسانيات‌التي‌الدقة‌والموضوعية‌العلمية‌قصد‌الالتحاق‌بصف‌العلوم،‌فكان‌

عملت‌على‌إقامة‌تصورات‌علمية‌للغة،‌ومن‌عمامة‌هذا‌العلم‌ولدت‌الأسلوبية‌التي‌سعت‌

‌لها،‌ ‌مادة ‌الأسلوب ‌من ‌متخذة ‌الأدبي ‌النص ‌مقاربة ‌في ‌العلمي ‌الطابع ‌اكتساب إلى

فالأسلوب‌هو‌الأساس‌الذي‌تبنى‌عليه‌جميع‌المفاهيم‌التي‌تؤسس‌المنهج‌الأسلوبي،‌وهو‌

‌واستنباط‌مو ‌نظرياته، ‌إرساء ‌في ‌إليها ‌يعود ‌و ‌منها ‌ينطلق ‌التي ‌والمادة ‌بحثه ضوع

‌المنهج‌ ‌هذا ‌معالم ‌فالوقوف‌على ‌لذلك ‌وتطبيقاته. ‌إجراءاته ‌في ‌وكذا ‌وقواعده، أحكامه

‌يستلزم‌أولا‌تحديد‌طبيعة‌الأسلوب‌وماهيته.

 مفهوم الأسلوب عند العرب والغرب: 1) 

 مفهوم الأسلوب عند العرب: -أ

‌العرب ‌لسان ‌في ‌» جاء ‌أسلوب،‌: ‌فهو ‌ممتد ‌طريق ‌وكل ‌النخيل، ‌من السطر

فالأسلوب‌الطريق‌والوجه‌والمذهب،‌يقال‌أنتم‌في‌أسلوب‌سوء‌ويجمع‌أساليب‌والأسلوب‌

‌فيه‌والأسلوب‌الفن ‌فلان‌في‌أساليب‌من‌القول‌أي‌في‌أفانين‌‌الطريق‌تأخذ ‌يقال‌أخذ :

«منه
)1(‌

‌‌

‌ ‌المعاجم ‌إلى ‌التفتنا ‌إذا ‌أما ‌الحديثة ‌للأسلوب‌فإنهاالعربية ‌تعريفها ‌تختلف‌‌في لا

الأسلوب‌الطريق،‌»إن‌‌-مثلا‌–عن‌المعاجم‌القديمة،‌إذ‌جاء‌في‌المعجم‌الوسيط‌‌كثيرا

‌في‌‌ويقال ‌الكاتب ‌طريقة ‌والأسلوب ‌مذهبة ‌طريقته، ‌كذا، ‌على ‌فلان ‌أسلوب ‌سلكت :

ي‌فنون‌متنوعة،‌والأسلوب‌:‌أخذنا‌في‌أساليب‌من‌القول‌أ كتابته،‌والأسلوب‌الفن،‌يقال

‌أساليب ‌والجمع ،‌ ‌ونحوه ‌النخيل ‌من «الصف
)2(

‌ ‌فرقف، ‌هذا‌‌–تقريبا–لا ‌أقرّه ‌ما بين

‌على‌النضج‌المفهومي‌ ‌دلالة ‌وفي‌هذا ‌لسان‌العرب‌إلا‌في‌الصياغة، ‌أقره ‌وما المعجم

‌لمصطلح‌أسلوب‌في‌لسان‌العرب.

‌في‌التراث‌البلاغي‌والنقدي‌عن‌مفهوم‌الأسلوب ‌بحثنا ‌الكلمة‌‌وإذا ‌أن‌هذه وجدنا

وبخاصة‌المتكلمين‌–اتخذت‌لها‌مكانا‌مهمّا‌منذ‌القرن‌الثاني‌الهجري‌في‌بحوث‌القدماء‌

حول‌إعجاز‌القران،‌وعلى‌الرغم‌من‌ورودها‌في‌شكل‌إشارات‌مجملة‌في‌أغلب‌‌–منهم

ن‌الكريم‌آالأحيان،‌وظهورها‌في‌هذا‌النوع‌من‌الدراسات‌مرتبط‌بمحاولة‌إثبات‌تفرد‌القر

‌أسلوبه،‌ومباينته‌لأساليب‌العرب.ب

                                                           
‌.2058مصر،‌د.ط،‌د.ت،‌ص‌‌-القاهرةدار‌المعارف،‌لسان‌العرب،‌مادة‌سلب،‌‌‌:‌ابن‌منظور‌1)

‌.440،ص‌2‌،1990لبنان،‌ط–المعجم‌الوسيط،‌دار‌الأمواج،‌بيروت‌‌:‌آخرونإبراهيم‌أنيس‌و‌2)
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:‌الخطابي ومن‌الذين‌اهتدوا‌إلى‌هذا‌المصطلح‌‌‌‌‌‌
)1(

،‌الذي‌وظفه‌في‌معرض‌حديثه‌

‌يقول ‌إذ ‌القرآن ‌العرب‌على‌معارضة ‌»‌عن‌عجز ‌الباب‌: ‌في‌هذا ‌آخر ‌وجه ‌هنا وها

‌أن‌ ‌وهو ‌والمقابلة، ‌المعارضة ‌بين ‌الموازنة ‌من ‌نوع ‌ولكنه ‌بمحض‌المعارضة وليس

ن‌في‌أسلوب‌من‌أساليب‌الكلام‌وواد‌من‌أوديته،‌فيكون‌أحدهما‌أبلغ‌يأحد‌الشاعر‌يجري

في‌وصف‌ما‌كان‌من‌باله‌من‌الآخر‌في‌وصف‌ما‌هو‌بإزائه،‌وذلك‌مثل‌أن‌يتأمل‌شعر‌

‌وشعر‌الأعشى‌والأخطل‌في‌نعت‌‌دأبي‌دؤا ‌الخيل، ‌الجعدي‌في‌صفة الإيادي‌والنابغة

« الخمر...
)2(

يربط‌بين‌الأسلوب‌والغرض‌الذي‌»‌-بد‌المطلبكما‌يرى‌محمد‌ع‌–هوف،‌

«يتضمنه‌النص‌الأدبي،‌من‌حيث‌كان‌تعدّد‌الأساليب‌دالا‌على‌تعدّد‌الأغراض
)3(‌

‌‌

بين‌الأسلوب‌والغرض‌الشعري‌فإن‌الباقلاني‌قرن‌الخطابي‌كانوإذا‌
)4(

فهم‌الأسلوب‌في‌‌

ي‌خضم‌موازنته‌تبلور‌لديه‌مفهومه‌فحيث‌ضوء‌النظم‌منتقلا‌إلى‌مستوى‌أوسع‌وأعمق‌

‌العربي‌يتجلى‌ذلك‌في‌قوله‌ ‌من‌أساليب‌الكلام ‌وغيره ‌القران‌الكريم أن‌»بين‌أسلوب‌

‌القران‌على‌تصرف‌وجوهه‌واختلاف‌مذاهبه‌خارج‌عن‌المعهود‌من‌نظام‌جميع‌ نظم

كلامهم‌ومباين‌للمألوف‌من‌ترتيب‌خطابهم‌وله‌أسلوب‌يختص‌به‌ويتميز‌في‌تصرفه‌عن‌

«دأساليب‌الكلام‌المعتا
)5(

،‌فنظم‌القرآن‌وطبيعة‌تأليفه‌ترقى‌به‌فوق‌كل‌ضروب‌القول‌

ن‌الكريم‌جنسا‌مستقلا‌عن‌باقي‌الأجناس‌آوقد‌ساقت‌هذه‌الحقيقة‌الباقلاني‌إلى‌اعتبار‌القر

ونظم‌القرآن‌جنس‌متميز،‌وأسلوب‌متخصص.‌و‌قبيل‌عن‌:‌»‌الكلامية‌المعروفة‌إذ‌يقول

                                                           
‌بن‌الخطاب‌البُستي‌الخطابي،‌ولد‌في‌شهر‌رجب‌سنة‌هو‌‌1) ‌إبراهيم ‌كابل‌الأفغانية،‌319حمد‌بن‌محمد ‌بمدينة‌بُست‌من‌بلاد هـ

دث‌وفقيه‌وأديب‌شاعر،‌من‌مؤلفاته‌:‌كتاب‌غريب‌الحديث،‌وأعلام‌السنن‌في‌شرح‌البخاري،‌وكتاب‌هـ،‌وهو‌مح388وتوفي‌فيها‌سنة

‌ياقوت‌الحموي‌: ‌)ينظر‌: ‌وغير‌ذلك. ‌إرشاد‌الأريب‌إلى‌معرفة‌الأديب،‌ج‌شأن‌الدعاة ‌دار‌3معجم‌الأدباء، ‌إحسان‌عباس، ‌تح‌: ،

‌(.‌1206-1205،‌ص1‌،1993لبنان،‌ط‌-الغرب‌الإسلامي،‌بيروت

خلف‌الله‌ومحمد‌زغلول‌سلام‌،‌دار‌المعارف،‌مصر،‌‌:‌ثلاث‌رسائل‌في‌إعجاز‌القرآن،‌تحبيان‌اعجاز‌القرآن،‌ضمن‌‌‌:‌الخطابي‌2)

‌.60ص‌‌د.ت،

‌.14،‌ص‌1‌،1994البلاغة‌و‌الأسلوبية،‌الشركة‌المصرية‌العلمية‌للنشر،‌ط:‌المطلب‌محمد‌عبد‌‌3)

بن‌جعفر‌بن‌القاسم‌البصري‌ثم‌البغدادي،‌المعروف‌بالباقلاني،‌وهو‌متكلم‌مشهور‌هو‌القاضي‌أبو‌بكرمحمد‌بن‌الطيب‌بن‌محمد‌‌4)

كان‌على‌مذهب‌الشيخ‌أبي‌الحسن‌الأشعري،‌وعلى‌الرغم‌من‌شهرته‌إلا‌أن‌المصادر‌التي‌ترجمت‌له‌لم‌تذكر‌تاريخ‌ولادته،‌في‌حين‌

‌ببغداد،‌وله‌مؤلفات‌كثيرة‌403تجمع‌على‌أنه‌توفي‌في‌ذي‌القعدة‌سنة‌ منها‌الملل‌والنحل،‌والتقريب،‌والإرشاد،‌ومناقب‌الأئمة،‌هـ

‌ابن‌خلكان‌: ‌)ينظر‌مثلا: ‌وإعجاز‌القرآن. ‌مج‌والتبصرة، ‌الزمان، ‌أبناء ‌دار‌صادر،‌4وفيات‌الأعيان‌وأنباء ‌إحسان‌عباس، ‌تح‌: ،

قطانها‌العلماء‌من‌غير‌أهلها‌‌تاريخ‌مدينة‌السلام‌وأخبار‌محدثيها‌وذكر‌،‌والخطيب‌البغدادي‌:‌270-269،‌ص1978بيروت،‌د.ط،‌

،‌وشمس‌الدين‌364،‌ص1‌،2001لبنان،‌ط‌-،‌تح/‌ضب/‌تع/‌بشار‌عواد‌معروف،‌دار‌الغرب‌الإسلامي،‌بيروت3ووارديها،‌مج

‌.‌193-190،‌ص1‌،1983،‌مؤسسةالرسالة‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌ط17سير‌أعلام‌النبلاء،‌ج‌الذهبي‌:

‌.35،ص1972مصر،‌‌–أحمد‌صقر،‌القاهرة‌‌:‌ح:‌إعجاز‌القرآن،‌تالباقلاني‌‌5)
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‌متخلصّ «النظير
)1(

‌ ‌عبد ‌محمد ‌يرى ‌لذلك ‌الأسلوب‌، ‌بين ‌يربط ‌الباقلاني ‌بأن المطلب

والنوع‌الأدبي
)2(‌

‌‌

‌والباقلاني ‌الخطابي ‌أن ‌الأسلوب–ويبدو ‌إلى ‌اختلاف‌نظرتهما ‌أنه‌–على ‌في :‌‌يتفقان

‌تعدد‌ ‌فإن ‌وبالتالي ‌الأدبي، ‌النوع ‌أو ‌بالموضوع ‌الأمر ‌تعلق ‌سواء ‌المذهب، ‌أو المنهج

 ية.‌الأساليب‌مرهون‌بتعدد‌الأغراض‌أو‌الأجناس‌الأدب

‌ ‌ويعد ‌القاهر الجرجانيعبد
)3(

‌‌ ‌للأسلوب‌بحق ‌عرضوا ‌الذين ‌القدماء ‌النقاد ‌طليعة في

ودرسوه،‌إذ‌تعمقت‌مع‌آرائه‌النظرة‌إلى‌الأسلوب‌وأصبح‌مصطلحا‌نقديا‌مستقلا،‌خاصة‌

‌ ‌)للأسلوب( ‌له ‌تعريف‌اصطلاحي ‌بتقديم ‌سابقيه ‌عن ‌انفرد ‌الجرجاني ‌من‌بوأن الرغم

‌ ‌وذلك‌أثناء‌حديثه ‌يقول‌إيجازه، ‌الشعراء‌وأهل‌»عن‌الاحتذاء، ‌أن‌الاحتذاء‌عند واعلم

و‌الأسلوب‌–العلم‌بالشعر‌وتقديره‌وتمييزه‌أن‌يبتدئ‌الشاعر‌في‌معنى‌له‌وغرض‌أسلوبا‌

‌فيه ‌والطريقة ‌–الضرب‌من‌النظم ‌في‌‌ ‌به ‌شاعر‌آخر‌إلى‌ذلك‌الأسلوب‌فيجيء فيعمد

«شعره...
)4(‌

‌‌

‌القاهروقد‌يتبين‌ ‌الطرح‌أن‌عبد ‌وينظر‌‌من‌هذا الجرجاني‌يقرن‌بين‌النظم‌والأسلوب،

‌–من‌منظوره–للثاني‌من‌زاوية‌الأول‌باعتباره‌للأسلوب‌طريقة‌في‌النظم‌والتأليف،‌فهو‌

أن‌تضع‌كلامك‌الوضع‌الذي‌يقتضيه‌»العلامة‌الفارقة‌بين‌نظم‌ونظم،‌أما‌النظم‌عنده‌هو‌

«هجت‌فلا‌تزيغ‌عنهاعلم‌النحو،‌وتعمل‌على‌قوانينه‌وأصوله‌وتعرف‌مناهجه‌التي‌نُ‌
)5(‌

‌‌

‌بقوله ‌آخر ‌في‌موضع ‌»‌ويعرفه ‌وأنّ‌: ‌الكلم ‌معاني ‌في ‌النحو ‌توخي‌معاني ‌هو النظم

«توخيها‌في‌متون‌الألفاظ‌محال
)6(‌

‌‌

إننا‌لن‌نفهم‌هذين‌التعريفين‌فهما‌صحيحا‌إذا‌اعتقدنا‌أن‌المقصود‌من‌النحو‌هنا‌ونحسب‌

‌العرب ‌سنن ‌الاعراب‌واحتذاء ‌بقواعد ‌التقيد ‌الجرجاني‌للنحو‌‌هو ‌فتصور في‌كلامهم،

                                                           
‌.159صالمرجع‌السابق،‌‌1)

‌.16ص‌البلاغة‌والأسلوبية،‌:‌ينظر‌:‌محمد‌عبد‌المطلب‌2)

(3‌‌ ‌حتى‌توفي‌سنة ‌بجرجان‌وعاش‌فيها ‌ولد ‌الجرجاني، ‌الرحمن‌بن‌محمد ‌القاهر‌بن‌عبد ‌بكر‌عبد ‌أبو ‌بالنحو‌471هو ‌عالم هـ،

سن‌محمد‌الفارسي،‌صنف‌الكثير‌من‌الكتب‌منها:‌المغني‌في‌شرح‌الإيضاح‌)ثلاثون‌مجلدا(،‌وكتاب‌والبلاغة،‌أخذ‌العلم‌عن‌أبي‌الح

،‌تح‌:‌محمد‌أبو‌2إنباه‌الرواة‌على‌أنباه‌النحاة،‌ج‌العمدة‌في‌التصريف،‌وكتاب‌المفتاح‌وغير‌ذلك‌)‌ينظرمثلا:‌جمال‌الدين‌القفطي‌:

‌ط ‌القاهرة، ‌العربي، ‌الفكر ‌دار ‌إبراهيم، ‌1الفضل ‌ص1986، ،188-‌189:‌ ‌الذهبي ‌الدين ‌وشمس ‌ج‌، ‌النبلاء، ‌أعلام ،‌18سير

،‌1،‌تح/‌تع/‌محمود‌الأرناؤوط،‌دار‌ابن‌كثير،‌دمشق،‌ط5شذرات‌الذهب‌في‌أخبار‌من‌ذهب،‌مج‌،‌وابن‌العماد‌:‌433-432ص

‌(.309-308،‌ص1989

‌‌.298ص‌،3‌،2001لبنان‌،‌ط‌-فة‌،‌بيروتمحمد‌رشيد‌رضا،‌دار‌المعر‌:‌الجرجاني‌:‌دلائل‌الإعجاز‌،‌تحعبد‌القاهر‌‌4)

‌.70صنفسه،‌‌5)

‌.‌235،‌صالسابقالمرجع‌‌6)
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ما‌يؤكده‌الكثير‌من‌الباحثين‌الذين‌درسوا‌وشرحوا‌نظرية‌‌وهويختلف‌عن‌تصور‌غيره،‌

النظم‌عند‌عبد‌القاهر‌الجرجاني،‌من‌بين‌هؤلاء‌نصر‌أبو‌زيد‌الذي‌يرى‌أن‌ما‌يعنيه‌عبد‌

ن‌الصواب‌والخطأ‌القاهر‌بالنحو‌ليس‌هو‌القوانين‌النحوية‌المعيارية‌التي‌تضع‌حدودا‌بي

في‌الكلام‌التي‌تتلاشى‌في‌النحو‌المعياري
)1(

،‌هذه‌الفروق‌تتحدد‌من‌خلال‌تعدد‌مظاهر‌

‌معان‌ ‌من ‌ذلك ‌عن ‌يترتب ‌وما ‌للعبارات، ‌التركيبية ‌والخواص ‌للكلام ‌النحوية الأداء

‌إضافية.

‌الرأي‌باحث‌آخر‌إذ‌يقولو ‌كان‌النظم‌يقوم‌على‌النحو،‌فإنه‌:‌»‌يتوافق‌مع‌هذا لا‌فإذا

«يراد‌بالنحو‌هنا‌بداهة‌الإعراب،‌و‌إنما‌يراد‌المعاني‌النحوية
)2(‌

‌‌

الدور‌»هي‌فجاز‌لعبد‌القاهر‌الجرجاني‌عفي‌دلائل‌الإ‌هاتكرر‌ذكر‌تيأما‌معاني‌النحو‌ال

‌أو‌ ‌طريق‌صياغتها ‌أو ‌الجملة ‌في ‌مكانتها ‌طريق ‌التركيب‌عن ‌في ‌الكلمة ‌تؤديه الذي

«طريق‌معناها
)3(‌

‌‌

‌ ‌بترتيب‌الكلمات‌والجمل‌‌لنا‌يتبينوهكذا ‌إلا ‌يتحقق ‌الجرجاني‌لا ‌عند ‌المعنى ‌أداء أن

‌للفظة‌في‌ذاتها‌ ‌فلا‌قيمة ‌مع‌ترتيب‌المعاني‌في‌الذهن، ‌ببعض‌بالموازاة ‌بعضها وتعلقّ

‌المعنى‌يرتبط‌ ‌أن‌أداء ‌كما ‌ضمن‌السياق‌التركيبي‌الذي‌اندرجت‌فيه. ‌في‌دورها وإنما

‌ت ‌التي ‌اللامحدودة ‌النحوية ‌بالإمكانات ‌فتتعدد ‌اللغة، ‌لذلك–تيحها ‌وهي‌‌–تبعا صوره،

‌نفسها‌معاني‌النحو‌التي‌تتشكل‌من‌خلالها‌خصائص‌الأسلوب‌في‌العمل‌الأدبي.

‌الأسلوب‌مستوعبين‌ ‌ماهية ‌تحديد ‌الباحثين ‌من ‌عدد ‌حاول ‌فقد ‌الحديث ‌العصر ‌في أما

الأدبية‌والنقدية‌المعاني‌التي‌طرقها‌القدماء‌في‌تعريفهم‌للأسلوب‌مع‌الاستفادة‌من‌الثقافة‌

طريقة‌الكاتب‌أو‌»‌الغربية‌الحديثة،‌ومن‌بين‌هؤلاء‌أحمد‌حسن‌الزيات‌الذي‌عرفه‌بأنه

«الشاعر‌الخاصة‌في‌اختيار‌الألفاظ‌وتأليف‌الكلام
)4(‌

‌‌

إن‌تعريف‌الأسلوب‌ينصب‌بداهة‌على‌العنصر‌اللفظي‌:‌»‌ويعرفه‌أحمد‌الشايب‌بقوله

‌ع ‌بها ‌يعبر ‌التي ‌اللفظية ‌الصورة ‌الأفكار‌فهو ‌لأداء ‌وتأليفه ‌الكلام ‌نظم ‌أو ‌المعاني ن

‌العبارات‌اللفظية ‌أو «وعرض‌الخيال
)5(

‌تأليف‌للعناصر‌ ‌الأسلوب‌هو ‌بأن ‌يرى ‌فهو ،

                                                           
،‌الهيئة‌المصرية‌1مفهوم‌النظم‌عند‌عبد‌القاهر‌الجرجاني،‌قراءة‌في‌ضوء‌الأسلوبية،‌‌مجلة‌فصول،‌مج‌‌:‌ينظر‌:‌نصر‌أبو‌زيد‌1)

‌.15،‌ص‌‌1984أكتوبر/‌نوفمبر/‌ديسمبر‌،1،‌ع‌العامة‌للكتاب،‌القاهرة

‌.105دراسة‌الأسلوب‌بين‌المعاصرة‌و‌التراث،‌درا‌غريب‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌القاهرة،‌مصر،‌ص‌:‌درويشأحمد‌‌2)

‌.103،‌ص‌نفسه‌3)

‌‌68،‌ص‌2‌،1967لبنان،‌ط‌–دفاع‌عن‌البلاغة‌،‌عالم‌الكتب،‌بيروت‌‌:‌الزياتأحمد‌حسن‌‌4)

‌الشايب‌5) ‌لأ‌:‌أحمد ‌تحليلية ‌بلاغية ‌دراسة ‌الأسلوب، ‌القاهرة ‌المصرية، ‌النهضة ‌مكتبة ‌الأساليب‌الأدبية، ‌ط‌–صول ،‌12مصر،

‌.46،‌ص‌1998
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اللفظية‌المعبرة‌عن‌المعاني‌في‌شكل‌عبارات‌منسقة،‌و‌من‌هنا‌فإن‌الأسلوب‌الأدبي‌ينشأ‌

‌ط‌التصوير‌الفني.من‌خلال‌اختيار‌صيغ‌معينة‌أو‌تعابير‌محددة‌أو‌نمط‌من‌أنما

ن‌مدلول‌الأسلوب‌ينحصر‌في‌تفجر‌الطاقات‌التعبيرية‌الكامنة‌في‌أ:‌»فيرى‌‌المسدي‌أما

‌فالأسلوب‌هو‌ ‌اللغوي، ‌الافتراضي‌إلى‌حيز‌الموجود ‌من‌عالمها ‌اللغة‌بخروجها صميم

‌في‌ ‌إدخال‌بعضها ‌فالأسلوب‌هو ‌شحنات‌معزولة ‌مجموعة ‌اللغة ‌فكأن ‌ذاته، الاستعمال

‌ال ‌مع ‌كيماويتفاعل ‌ذلك‌في‌مخبر ‌كان ‌لو ‌كما «بعض‌الآخر
)1(

‌من‌ ‌فالأسلوب‌ينشأ ،

‌يكسب‌النص‌الأدبي‌ ‌هنا ‌ومن ‌من‌خلاله ‌خصوصيته ‌وتتحدد ‌للغة، ‌ ‌الفعلي الاستعمال

شرعية‌وجوده،‌و‌ذلك‌عن‌طريق‌تميز‌أسلوبه‌عن‌أساليب‌النصوص‌الأخرى،‌وهذا‌ما‌

‌النوعي:‌»‌في‌قوله‌أيضايؤكده‌ ة‌للأثر‌الأدبي‌ولا‌يعرف‌الأثر‌إن‌الأسلوب‌هو‌الميزة

«الأدبي‌إلا‌بما‌يميزه
)2(‌

‌‌

ومن‌النقاد‌العرب‌الذين‌اهتموا‌بالأسلوب‌سعد‌مصلوح‌الذي‌تناول‌في‌كتابه‌"الأسلوب‌

‌يراه‌ ‌من ‌فمنهم ‌الأسلوب، ‌ماهية ‌حول ‌الغرب‌المختلفة ‌الباحثين ‌آراء ‌إحصائية" دراسة

‌بالمت ‌أو‌نحويا،‌ومنهم‌من‌يربطه ‌نفعيا ‌مفارقة‌وانحرافا،‌اختيارا لقي،‌ومنهم‌من‌يعتبره

وبعضهم‌يعدّونه‌إضافة،‌وآخرون‌يرونه‌تضمنا
)3(

‌الآراء‌ ‌وقد‌ربط‌سعد‌مصلوح‌هذه ،

‌ريفاتير‌ ‌عند ‌الأسلوب ‌مفهوم ‌بين ‌قوية ‌وشائج ‌بوجود ‌كإقراره ‌قديمة ‌عربية بنظريات

ونظرية‌التخييل‌الشعري‌التي‌نضجت‌على‌يد‌حازم‌القرطاجني.
)4(‌

‌‌

 الأسلوب عند الغرب: ب( مفهوم 

(‌ ‌الأسلوب ‌لمصطلح ‌اللغوي ‌الجذر ‌le styleيمتد ‌إلى ‌الأوربية ‌اللغات ‌في الكلمة‌»(

(‌ ‌على‌الألواح‌stulisاللاتينية ‌في‌الكتابة ‌التي‌كانت‌تطلق‌على‌مثقب‌معدني‌يستخدم )

«المشمعة
)5(

السمة‌الشخصية‌لخط‌اليد،‌ثم‌»،‌ثم‌انتقلت‌عن‌طريق‌المجاز‌للإشارة‌إلى‌

‌تكون‌استخ ‌كأن ‌المكتوبة ‌الكلمات ‌لرسم ‌الخاصة ‌النوعية ‌على ‌للدلالة ‌بعد ‌فيما دمت

«الحروف‌قصيرة‌وسميكة‌ومتباعدة‌مثلا
)6(

نقل‌معنى‌الكتابة‌إلى‌طريقة‌»،‌وبذلك‌فإن‌

                                                           
‌.44،‌ص‌1‌،1983لبنان،‌ط‌-النقد‌و‌الحداثة،‌دار‌الطليعة،‌بيروت‌‌:‌عبد‌السلام‌المسدي‌1)

‌.53-52،‌ص‌نفسه‌2)

‌وما‌بعدها‌.‌37،‌‌ص4‌،2010مصر،‌ط‌-دراسة‌لغوية‌إحصائية،‌عالم‌الكتب،‌القاهرةالأسلوب‌‌:‌سعد‌مصلوح‌:‌ينظر‌3)

‌.42ص‌‌،نفسه‌4)

5 (‌ larousse ‌:‌ petit larousse illustré 1984 , librairie larousse , paris , 1980, p 980. 

العامة‌مصطفى‌ماهر،‌مجلة‌فصول،‌الهيئة‌المصرية‌‌:‌الأسلوب‌الأدبي،‌من‌كتاب‌"مناهج‌علم‌الأسلوب"‌تر‌:‌كاتليوزف‌شتريل ‌6)

‌.81،ص‌‌1‌،1984،‌ع5مج‌للكتاب‌،‌مصر،
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«الكتابة‌قد‌أوصل‌مفهومها‌لاحقا‌إلى‌معنى‌الطريقة‌الخاصة‌في‌الكتابة‌والتعبير
)1(‌

الذي‌‌

‌هذا.ما‌يزال‌شائعا‌إلى‌يومنا‌

«ريكان‌الأسلوب‌يعتبر‌أحد‌وسائل‌إقناع‌الجماه»أما‌في‌البلاغة‌اليونانية‌القديمة‌فقد‌
)2(

،
‌

وبعد‌هذا‌»ويرتبط‌مفهومه‌عند‌أرسطو‌بكيفية‌القول‌مثلما‌يبين‌ذلك‌المقتتطف‌التالي‌:‌

الأسلوب،‌إذ‌لا‌يكفي‌أن‌يعرف‌المرء‌ما‌يجب‌عليه‌أن‌يقول‌له،‌بل‌‌علينا‌أن‌نتكلم‌عن

«ن‌يعرف‌كيف‌يقولهعليه‌أ
)3(

فكرة‌المناسبة‌المحورية‌»وتقوم‌كيفية‌القول‌عنده‌على‌‌،

«في‌مفهوم‌الأسلوب
)4(

أي‌المناسبة‌بين‌القول‌ومضامينه‌وشخوصه،‌مما‌يترتب‌عنه‌‌،

اختلاف‌مستويات‌الأساليب‌باختلاف‌الأجناس‌الأدبية،‌وبناء‌على‌ذلك‌يميز‌أرسطو‌بين‌

وأسلوب‌الخطابة‌الذي‌يتصف‌بالوضوح‌أسلوب‌الشعر‌الذي‌يتسم‌بالغرابة
)5(

‌

‌ ‌الأرسطي ‌البلاغي ‌الطرح ‌تبنى ‌البلاغة-وقد ‌دائرة ‌من ‌الشعر ‌يقصي ‌من‌‌-الذي كل

(CICERO"شيشرون"‌)
)6(

‌‌ (QUINTILIEN)و"كونتيليان"
)7(

‌كان‌الأول‌خطيبا‌ ‌ولما ،

‌للبلا ‌وتلخيصا ‌جاءت‌بلاغة‌شيشرون‌تطبيقا ‌فقد ‌أكاديمي، ‌بلاغة ‌والثاني‌معلم غة‌كاتبا

‌الأرسطية،‌فيما‌اهتم‌كونتيليان‌بجانبها‌البيداغوجي‌.

‌تلاشت‌ ‌ما ‌طويلا‌وسرعان ‌والشعر ‌البلاغة ‌بين ‌أرسطو ‌أقامها ‌التي ‌الحدود ‌تعمر ولم

‌هوراس‌) ‌مع ‌بينهما ‌التلاحم (HORASوحدث
)8(

(OVID)‌وأفيد‌
)9(‌

‌ولذلك‌ وغيرهما،

                                                           
،‌‌1‌،2003،‌المطبعة‌العلمية،‌توزيع،‌دار‌الفكر،‌دمشق،‌ط:‌خالد‌محمود‌جمعة‌نحو‌نظرية‌أسلوبية‌لسانية،‌تر‌:‌فيلي‌ساندريس‌1)

‌.48-47ص‌

‌.542،‌‌ص‌1‌،1974الأدب،‌مكتبة‌لبنان،‌بيروت،‌ط‌معجم‌مصطلحات‌‌:‌مجدي‌وهبة‌2)

‌.193،‌ص‌1980العراق،‌‌-من‌بدوي،‌دار‌الرشيد،‌بغدادعبد‌الرح‌:‌،‌ترالخطابة‌:‌أرسطو‌3)

‌149،‌ص‌1‌،1996الخطاب‌وعلم‌النص،‌الشركة‌المصرية‌العالمية‌للنشر‌لونجمان،‌مصر،‌طبلاغة‌‌:‌صلاح‌فضل‌4)

‌.196نفسه،‌صأرسطو،‌‌ينظر‌:‌5)

(‌الإيطالية.‌توفي‌مقتولا‌ARPINUMق.م‌بمدينة‌أربينوم‌)‌106فيلسوف‌وسياسي‌وخطيب‌روماني‌مشهور،‌ولد‌سنة‌شيشرون‌‌6)

ق.م،‌من‌آثاره:‌البلاغة‌إلى‌هيرينيوس،‌عن‌أفضل‌أنواع‌الخطباء،‌عن‌الخطيب،‌التتقسيمات‌الخطابية.‌)للمزيد‌ينظر:‌أحمد‌‌43سنة‌

،‌سبتمبر‌141الأدب‌اللاتيني‌ودوره‌الحضاري،‌سلسلة‌عالم‌المعرفة،‌المجلس‌الوطني‌للثقافة‌والفنون‌والآداب،‌الكويت،‌ع‌‌عثمان‌:

‌وما‌بعدها(‌131،‌ص1989

‌ثم‌قدم‌روما‌ودرس‌فيها،‌فنبغ‌في‌الخطابة،‌وأسس‌مدرسة‌فيها‌35كونتيليان‌خطيب‌ومعلم‌أكاديمي‌لاتيني،‌ولد‌عام‌‌7)‌ م‌بإسبانيا

‌ ‌سنة ‌توفي ‌الخطابة، ‌أسس ‌بعنوان: ‌قيّم ‌مؤلف ‌له ‌سنة، ‌عشرين ‌مدة ‌بنجاح ‌إدارتها  م.)ينظر:95تولى

https://fr.wikipedia.org/wiki/Quintilien ‌‌:‌2016-‌08-12،‌تاريخ‌الاطلاع‌)‌

‌الأدب‌‌8-ق.م65هوراس‌)‌8)‌ ‌في ‌القصيدة ‌نظم ‌من ‌أول ‌وهو ‌اللاتين، ‌الغنائيين ‌الشعراء ‌أبرز ‌أحد ‌يعتبر ‌روماني، ‌شاعر ق.م(

أعلام‌المورد،‌دار‌العلم‌للملايين،‌معجم‌‌:‌منير‌البعلبكي.‌)اللاتيني،‌وقد‌أدار‌كثيرا‌من‌قصائده‌على‌محور‌الحب‌والصداقة‌والفلسفة

‌(.481،ص1‌،1992ط‌-بيروت

‌أشهر‌آثاره:‌‌17-ق.م‌43أوفيد‌)‌9)‌ ‌أحمد‌عثمان‌:م(‌أحد‌أعظم‌شعراء‌روما، ‌ينظر: ‌)للمزيد ‌المسخ. الأدب‌اللاتيني‌‌فن‌الحب،

‌وما‌بعدها(‌229ودوره‌الحضاري،‌ص
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‌ ‌إلى ‌البلاغة ‌مع»انتهت ‌وبالاشتراك ‌اللساني ‌التعبير ‌احتوت‌‌احتواء ‌الشعرية الفنون

«الأدب‌جميعا
)1(

.
‌
‌ 

ارتبطت‌البلاغة‌خاصة‌بالنص‌الشعري‌مما‌جعلها‌منحصرة‌في‌»العصر‌الرّوماني‌‌فيو

«مجال‌المحسنات
)2(‌

التي‌شكلت‌قاعدة‌نظرية‌الزخرفة‌التي‌سادت‌في‌العصور‌الوسطى‌

‌عدّ‌ ‌إذ ‌الثلاثة، ‌الأساليب ‌نظرية ‌بمعية ‌الكلاسيكي ‌العصر ‌في ‌أوجها الالتزام‌‌وبلغت

‌الرفيع‌.‌ببالقواعد‌والإكثار‌من‌المحسنات‌والزخارف‌مطية‌للأسلو

وبهذا‌اقترن‌مفهوم‌الأسلوب‌في‌بلاغة‌الأسلوب‌بفكرة‌الزخرفة‌التي‌ترتقي‌بالتعبير‌من‌

مستواه‌المألوف‌إلى‌المستوى‌الفني‌من‌خلال‌توظيف‌جملة‌من‌الصور‌البلاغية‌منها‌:‌

‌ك ‌بالنطق ‌المتصلة ‌الأداء ‌المتصلة‌صور ‌التركيب ‌وصور ‌المدون ‌والصوت الترخيم

‌كالاستعارة‌ ‌والمجازات‌اللفظية ‌والحذف‌والفصل‌والوصل... ‌والتأخير، ‌كالتقديم بالنحو

الاة‌والاستفهام‌و‌التعجبغوالمجاز‌المرسل‌والتوريه‌....والصور‌الفكرية‌كالم
)3(

‌

الفني‌الرفيع‌إذ‌يقول‌كما‌اعتبر‌مبدأ‌طبقية‌الأسلوب‌في‌هذا‌العصر‌علامة‌على‌الذوق‌

‌ريفارول ‌أنطوان ‌الفرنسي (ANTOINE RIVAROL)‌الكاتب
(4(

‌"خطاب‌»‌ ‌كتابه في

عالمية‌اللغة‌الفرنسية"‌إن‌الأساليب‌مصنفة‌في‌لغتنا‌كما‌صنفت‌الرعايا‌في‌مملكتنا،‌فإذا‌

‌لا ‌فهما ‌واحد ‌وإن‌الذوق‌الجيد‌‌اتفق‌تعبيران‌مع‌شيء ‌للأشياء ‌واحد يتفقان‌على‌نظام

«السير‌عبر‌هذا‌التدرجليعلم‌
)5(

‌

نخلص‌من‌خلال‌هذا‌التتبع‌التاريخي‌لتصور‌الأسلوب‌في‌البلاغة‌العربية‌القديمة‌‌‌‌‌‌‌

‌أنه‌ظل‌مرتبطا‌عبر‌تاريخه‌الطويل‌بفكرة‌الزخرفة‌المقيدة‌بمبدئي‌المناسبة‌والطبقية.

‌من‌القرن‌الثامن‌عشر‌أفرز‌مفهوم ‌بدءا ‌العالم ‌جديدا‌لكن‌التغيير‌الجذري‌الذي‌عرفه ا

للأسلوب،‌فقد‌أدى‌بروز‌البرجوازية‌بقيمها‌الجديدة‌بخاصة‌الحرية‌والمساواة‌والإعلاء‌

‌التي‌ ‌الذاتية ‌الوجودية ‌برؤية ‌العقلية ‌المثالية ‌إلى‌استبدال‌الرؤية ‌الذات‌الفردية من‌قيمة

‌تعتبر‌الذات‌الفردية‌أساس‌الإدراك‌الوجودي‌للعامل‌الخارجي.

‌على ‌التغيير ‌انعكس‌هذا ‌‌وقد ‌ظهور ‌في ‌والأدب‌بخاصة ‌عامة ‌الفن الحركة‌»مستوى

الرومنسية،‌وهي‌حركة‌تؤمن‌بالعبقرية‌الفردية‌والتجربة‌الذاتية‌لغرض‌من‌الأغراض‌

                                                           
‌.18،‌ص‌2‌،1994ط‌لترجمة‌والنشر،‌سوريا،اء‌الحضاري‌والنماالأسلوبية،‌تر‌:‌منذر‌عياشي،‌مركز‌‌:‌بيير‌جيرو‌1)

‌.19ص‌‌الكبير‌الشرقاوي،‌نشر‌الفنك‌للغة‌العربية،‌المغرب،‌د‌.ط‌،‌د.ت،البلاغة‌القديمة،‌تر:‌عبد‌‌:‌رولان‌بارت‌2)

‌.26-25ص‌‌،نفسه‌:‌ينظر‌:‌بيير‌جيرو‌3)

 .www.wikipidea.org/wiki/antoin- de-rivarole(‌كاتب‌وصحفي‌فرنسي.‌)ينظر:‌‌1801-1753أنطوان‌ريفارول‌)‌4)

 (‌2016-‌08-12،‌تاريخ‌الاطلاع‌:‌

‌.27ص‌‌،الأسلوبية‌:‌غيروبيير‌‌5)

http://www.wikipidea.org/wiki/antoin
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‌فرضه ‌البلاغيون ‌يحب ‌الذي ‌المثالي ‌النموذجي ‌والأسلوب «الشعرية
)1(

‌كانت‌‌ وعليه

‌ ‌المطلقة ‌المعيارية ‌بنزعتها ‌الأسلوب ‌ال»بلاغة ‌لدعاة ‌الأول ‌أنكروا‌الهدف ‌الذين جديد

‌التجربة‌ ‌عن ‌التعبير ‌وصدق ‌والذاتية ‌الفردية ‌وجعلوا ‌و"القواعد" ‌و"الصنعة" "العقل"

‌،‌ ‌والشكلية ‌بالبلاغة ‌يزدرون ‌الرومنسيون ‌فجاء ‌الفني... ‌الإبداع ‌هي‌جوهر الشخصية

ويأنفون‌المحسنات‌المقصودة‌لذاتها،‌إذ‌كانت‌فضيلة‌الأدب‌عندهم‌هي‌التعبير‌عن‌الذات‌

ل‌المحمود‌هو‌"الشكل‌العضوي"‌الذي‌يؤلف‌مع‌"التجربة"‌كلا‌متماسكا،‌ووجدوا‌والشك

‌أكثر‌ ‌الكتابة ‌في ‌الشخصية ‌الميزات ‌عن ‌ودلالتهما ‌الاجتماعي ‌بمفهوما ‌أسلوب كلمة

«مناسبة‌لمذهبهم
)2(

‌

‌جورج‌ ‌تعريف ‌في ‌الجديد ‌الرومانسي ‌المنظور ‌وفق ‌الأسلوب ‌مفهوم ويتلخص

 في‌عمله‌المشهور‌"مقال‌في‌الأسلوب"»‌شرهن(‌الذي‌GEORGES BUFFONبوفون)

"discours sur le styleالذي‌أدان‌فيه‌بوفون‌فكرة‌أن‌الأسلوب‌هو‌الطبقة‌لينتهي‌‌"

‌شديد‌ ‌ذلك ‌بعد ‌أصبح ‌الذي ‌نفسه ‌بوفون ‌تعبير ‌حدّ ‌على ‌الرجل" ‌هو ‌أن"الأسلوب إلى

‌التفكير ‌بخلايا ‌الجمالية ‌الأسلوب ‌قيم ‌ربط ‌خلاله ‌من ‌حاول ‌والذي الحية‌‌الشيوع،

«والمتغيرة‌من‌شخص‌إلى‌شخص‌لا‌بقوالب‌التزيين‌الجامدة
)3(

‌‌

‌العلمية‌‌وهكذا ‌مشاربهم ‌لتعدد ‌نظرا ‌الأسلوب ‌إلى ‌الغربيين ‌الباحثين ‌رؤية تعددت

‌لا‌ ‌لكنها ‌ووظيفته، ‌الأدبي ‌العمل ‌إلى ‌ونظرتهم ‌الفلسفية، ‌مذاهبهم ‌و ‌ثقافتهم واختلاف

‌.ب‌واتجاه‌الخطابب،‌واتجاه‌المخاطَ‌تخرج‌عن‌ثلاثة‌اتجاهات،‌هي‌:‌اتجاه‌المخاط ‌

ب‌أو‌المنشئ‌على‌أساس‌التوحيد‌ فالاتجاه‌الأول‌يحدد‌مفهوم‌الأسلوب‌من‌منظور‌المخاط 

بين‌المنشئ‌وأسلوبه‌بحيث‌لا‌انفصال‌بينهما
)4(‌ ‌

ويعد‌العالم‌الفرنسي‌بوفون
)5(‌

من‌أبرز‌

‌الاتجاه،‌والذي‌عرف‌الأسلوب‌تعريفا‌لاقى‌عناية‌بالغة من‌قبل‌الدارسين‌‌أصحاب‌هذا

‌ :‌ ‌يقول ‌إذ ‌وتتحول‌»الأسلوبيين، ‌بسهولة، ‌تنتزع ‌والمكتشفات ،‌ ‌المعارف‌والوقائع إن

‌وأما‌ ‌الإنسان، ‌خارج ‌تكون ‌إنما ‌الأشياء ‌هذه ‌التنفيذ، ‌ماهرة ‌يد ‌وضعتها ‌ما ‌إذا وتفوز

«الأسلوب‌فهو‌الإنسان‌نفسه،‌ولذا‌لا‌يمكنه‌أن‌ينتزع،‌أو‌يحمل،‌أو‌يتهدم
)6(

هذا‌يعني‌‌

                                                           
‌.16،‌ص‌1‌،1992مدخل‌إلى‌الأسلوبية،‌تنظيرا‌وتطبيقا،‌مطبعة‌النجاح،‌الدار‌البيضاء،‌ط‌:‌الجطلاويالهادي‌‌1)

‌.24ص‌،1‌،1981ط‌مصر،‌-،‌إنترناشيونال‌برس،‌القاهرةاللغة‌والإبداع‌مبادئ‌علم‌الأسلوب‌العربي‌:‌محمد‌عيادشكري‌‌2)

للكتاب،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌‌،الأسلوب‌والأسلوبية‌مدخل‌في‌المصطلح‌وحقول‌البحث‌ومناهجه،‌مجلة‌فصول‌:‌أحمد‌درويش‌3)

‌.1984بر،‌بر،‌ديسمفم،‌أكتوبر،‌نو1،‌ع5مصر،‌مج‌

‌.12ص‌‌دراسة‌تطبيقية،الأسلوبية‌مدخل‌نظري‌و‌:‌فتح‌الله‌أحمد‌سليمان‌4)

‌عاش‌بوفون‌5) ‌طبيعي، ‌الجوهري‌1788-1707بين‌سنتي‌)‌كاتب‌وعالم ‌مؤلفه )‌ ‌إلى‌سنة ‌بعنوان‌"مقال‌في‌‌1753يعود وهو

‌‌(119معجم‌أعلام‌المورد،‌ص‌:‌منير‌البعلبكي.‌)ينظر:‌الأسلوب"

‌.37منذر‌عياشي،‌ص‌:‌،‌ترالأسلوبية‌‌:‌بير‌جيرو‌6)
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‌إلى‌الأشياء‌أ» ‌تفكيره،‌وكيفية‌نظره ن‌كل‌أسلوب‌صورة‌خاصة‌بصاحبه‌تبين‌طريقة

«وتفسيره‌لها‌وطبيعة‌انفعالاته،‌فالذاتية‌هي‌أساس‌تكوين‌الأسلوب
)1(

‌

‌إلى‌ ‌نظره ‌وكيفية ‌تفكيره ‌وطريقة ‌صاحبه، ‌روح ‌يعكس ‌المنطلق ‌هذا ‌من فالأسلوب

سمح‌بالتمييز‌بين‌أساليب‌المبدعين‌الأشياء،‌وهذه‌العلاقة‌الوثيقة‌بين‌الأسلوب‌وصاحبه‌ت

‌الذين‌ينفردون‌بشخصيتهم‌الأسلوبية‌ذات‌السمات‌والملامح‌المتميزة.

أما‌الاتجاه‌الثاني‌الذي‌ينطلق‌في‌نظرته‌إلى‌الأسلوب‌من‌النص‌في‌حدّ‌ذاته،‌فقد‌استمد‌

‌ ‌الأدبية، ‌للظاهرة ‌اللساني ‌المنظور ‌من ‌زاوية‌»مبادئه ‌الأسلوب‌من ‌لتحديد فالمنظرون

‌إلى‌ ‌تخرج ‌حين ‌ووضعها ‌طيات‌معاجمها، ‌في ‌الكائنة ‌اللغة ‌وضع ‌بين النص‌يفرقون

«مجال‌الاستخدام
)2(

أي‌أنهم‌يعتمدون‌على‌فكرة‌الثنائية‌اللغوية‌التي‌تقسم‌النظام‌اللغوي‌‌

:‌مستوى‌اللغة‌ومستوى‌الخطاب‌أو‌الكلام،‌ومن‌المستوى‌الثاني‌ينشأ‌‌إلى‌مستويين،‌هما

العلامة‌المميزة‌لنوعية‌مظهر‌الكلام‌»هو‌‌-من‌هذه‌الزاوية–سلوب‌الأسلوب‌الأدبي‌‌فالأ

‌ومجموع‌ ‌بالمدلولات، ‌الدّوال ‌تقاطع ‌شبكة ‌هي ‌إنما ‌السمة ‌وتلك ‌الخطاب، ‌حدود داخل

«علائق‌بعضها‌ببعض‌ومن‌ذلك‌كله‌تتكون‌البنية‌النوعية‌للنص‌وهي‌ذاتها‌أسلوبه
)3)

.‌

‌الثالث‌للأسلوب‌انطلاقا ‌إذ‌ليس‌ثمة‌إفهام‌أو‌‌ويتحدد‌مفهوم‌الاتجاه من‌متلقي‌الرسالة،

‌الفيصل‌في‌قبول‌ ‌أو‌الرداءة،‌وهو ‌فهو‌الحكم‌على‌الجودة تأثير‌أو‌توصيل‌بلا‌قارئ،

‌رفضه ‌المتلقي‌)4(النص‌أو ‌من ‌المعاصرين ‌الغربيين ‌الأسلوبيين ‌من ‌الكثير ‌اتخذ ‌وقد ،

ة‌ألوان‌يصطبغ‌‌فجيرو‌يعتبر‌أن‌الأسلوب‌مجموع»أساسا‌تنبني‌عليه‌مفاهيمهم‌للأسلوب‌

 بها‌الخطاب‌ليصل‌بفضلها‌إلى‌إقناع‌القارئ‌وإمتاعه‌وشد‌انتباهه‌وإثارة‌خياله‌،‌ودي

ن‌الأسلوب‌هو‌سلطان‌العبارة‌إذ‌تستبدّ‌بنا‌وكذلك‌فعل‌أيلح‌على‌‌(DELOFFRE)‌لوفر

‌)5(«كولان

ضغطا‌يتجه‌روّاد‌التحلييل‌الأسلوبي‌إلى‌اعتبار‌الأسلوب‌»وفي‌علاقة‌الأسلوب‌بالمتلقي‌

‌فيه‌من‌العناصر‌الضاغطة‌ما‌ ‌على‌المتقبل‌بحيث‌لا‌يلقى‌الخطاب‌إلا‌وقد‌تهيأ مسلطا

‌)6(«يزيل‌على‌المتقبل‌حرية‌ردود‌الفعل فالأسلوب‌لا‌يتجسد‌إلا‌بإصابة‌مرماه‌في‌نفس‌‌

‌المتلقي.

                                                           
‌.134ص‌‌الأسلوب،‌:‌الشايبأحمد‌‌1)

‌.15،‌ص‌نفسه‌:‌سليمانفتح‌الله‌أحمد‌‌2)

‌.90ص‌‌،‌د.ت،3ليبيا،‌ط‌-الدار‌العربية‌للكتاب،‌طرابلس‌الأسلوبية‌والأسلوب،‌:‌عبد‌السلام‌المسدي‌3)

‌.22قية،‌صالأسلوبية‌مدخل‌نظري‌ودراسة‌تطبي‌:‌فتح‌الله‌أحمد‌سليمان‌4)

‌.83،‌صنفسه‌:‌عبد‌السلام‌المسدي‌5)

 .81،‌صنفسه‌6) 
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لا‌يتم‌تحديد‌الأسلوب‌إلاّ‌بإبراز‌بعض‌عناصر‌»وهذا‌ما‌يشير‌إليه‌ريفاتير‌فيي‌قوله‌:‌

وحمل‌القارئ‌على‌الانتباه‌إليها‌بحيث‌إذا‌غفل‌عنها‌شوه‌النص،‌وإذا‌‌ سسلة‌الكلاميةالسل

‌الأسلوب‌ ‌يعبّرو ‌الكلام ‌أن ‌بتقرير ‌يسمح ‌مما ‌خاصة، ‌تمييزية ‌دلالات ‌لها ‌وجد حللها

‌)1(«يبرز ‌هو‌ ‌»‌وبالتالي‌فالأسلوب‌عنده ‌القارئ‌: ذلك‌الإبراز‌الذي‌يفرض‌على‌انتباه

‌)2(«بيريةبعض‌عناصر‌السلسلة‌التع

 (مفهوم الأسلوبية : 2

وهو‌يتكون‌من‌‌ stylistiqueيقابل‌مصطلح‌الأسلوبية‌عند‌العرب‌المصطلح‌الغربي‌‌

فالأسلوب‌ذو‌مدلول‌إنساني‌ذاتي‌»ية‌(‌‌-ique(‌ولاحقه‌)style:‌أسلوب‌)‌جزئين‌وهما

‌الموضوعي ‌وبالتالي ‌العقلي، ‌العلماني ‌بالبعد ‌تختص‌به ‌تختص‌فيما ‌واللاحقة ،‌نسبي،

:‌علم‌أو‌‌ويمكن‌في‌كلتا‌الحالتين‌تفكيك‌الدال‌الاصطلاحي‌إلى‌مدلوليه‌بما‌يطابق‌عبارة

(sience du style»))3(‌‌،إذن‌فالأسلوبية‌تمثل‌البعد‌اللساني‌العلمي‌لظاهرة‌الأسلوب

‌القرن‌ ‌مطلع ‌منذ ‌الغربيون ‌استخدمه ‌إذ ‌الأساس، ‌في ‌غربي ‌منشأ ‌ذو ‌المصطلح وهذا

‌اس ‌ارتبط ‌وقد ‌اللغة‌الشعرين، ‌علم ‌ومدارس ‌الحديثة ‌اللغوية ‌الدراسات ‌بظهور تعماله

-FERDINAND DE SAUSSURE(‌)1857الحديثة‌كمدرسة‌فرديناند‌دي‌سوسير‌)

‌يدرس‌لذاته،‌أو‌يوظف‌‌قررت‌أن‌تتخذ»(‌السويسري،‌التي‌1913 من‌الأسلوب‌علما

ه‌هذه‌المدرسة‌أو‌جتماعي،‌تبعًا‌لاتجافي‌خدمة‌التحليل‌الأدبي،‌أو‌التحليل‌النفسي‌أو‌الا

‌شار‌)4(«تلك ‌أن ‌الأسلوبية ‌مؤرخي ‌أغلب ‌)ويرى ‌بالي (‌CHARLES BALLYل

‌النها‌1902أصّل‌عام‌‌(1865-1947) ‌أرسى‌ئعلم‌الأسلوب،‌وأسس‌قواعده ية‌مثلما

‌)5(دوسوسير‌أصول‌علم‌اللسان‌الحديث

‌إلى‌سنوات‌السبعي ‌تأخر ‌فقد ‌الخطاب‌النقدي‌العربي ‌إلى ‌الأسلوبية ‌انتقال ات‌من‌ينأما

:‌عبد‌السلام‌المسدي،‌وشكري‌‌القرن‌العشرين‌بفضل‌جهود‌مجموعة‌من‌النقاد‌من‌بينهم

عياد،‌وصلاح‌فضل‌ومحمد‌عبد‌المطلب،‌ومحمد‌عزام،‌ومنذر‌عياشي‌ومحمد‌الهادي‌

‌‌.الطرابسلي‌وسعد‌مصلوح‌ونور‌الدين‌السد‌وغيرهم

                                                           
1 ‌( michale riffaterre ‌:‌ essais de stylistique structurale, présentation et trad daniel delas, et 

flammarion, paris, 1971,‌page 31. 

دار‌النجاح‌‌حمداني،‌منشورات‌دراسات‌سيميائية‌أدبية‌لسانية،حميد‌ال‌/تع/‌تق‌/معايير‌التحليل‌الأسلوبي،‌تر‌:‌ميكائيل‌ريفارتير‌2)

‌.21ص‌‌،1993،‌مارس‌1الجديد،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌ط

‌.34ص‌‌الأسلوبية‌والأسلوب،‌:‌عبد‌السلام‌المسدي‌3)

‌.61،‌ص‌1‌،1984،‌ع5الأسلوب‌والأسلوبية،‌مجلة‌فصول،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌القاهرة،‌مج‌:‌أحمد‌درويش‌4)

‌.17ص‌دار‌هومة‌للطباعة‌‌والنشر‌والتوزيع،‌الجزائر،‌د‌.ط‌،‌د.ت،‌،1تحليل‌الخطاب،‌جوالأسلوبية‌‌‌:‌ينظر‌:‌نور‌الدين‌السد‌5)
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،‌فسعد‌ stylistiqueنبي‌ن‌في‌ترجمة‌المصطلح‌الأجووقد‌اختلف‌هؤلاء‌النقاد‌والباحث

مصلوح‌يفضل‌مصطلح‌الأسلوبيات،‌ويستخدم‌صلاح‌فضل‌مصطلح‌علم‌الأسلوب‌الذي‌

يراه‌جزءا‌من‌اللسانيات،‌في‌حين‌يستعمل‌عبد‌السلام‌المسدي‌مصطلح‌الأسلوبية‌وتبعه‌

:‌محمد‌عزام،‌ومنذر‌عياشي،‌وعدنان‌بن‌ذريل،‌وفتح‌الله‌أحمد‌سليمان،‌ونور‌‌في‌ذلك

د،‌وغيرهم،‌وعلى‌الرغم‌من‌الاختلاف‌إلا‌أنها‌مصطلحات‌تحدد‌مجالا‌يُعنى‌الدين‌الس

‌بالدّراسة‌العلمية‌والموضوعبة‌للأسلوب‌الأدبي.

هدف‌إلى‌وصف‌الخطاب‌يوالأسلوبية‌منهج‌لساني‌يستقي‌مبادئه‌ومفاهيمه‌من‌اللسانيات‌

موليته‌وما‌بلغه‌من‌الأدبي،‌وقد‌استطاع‌أن‌يجد‌له‌مكانا‌قارا‌بين‌المناهج‌النقدية‌بفعل‌ش

‌موضوعية‌في‌تحليل‌النصوص‌الأدبية.

وقد‌تعددت‌تعريفات‌الأسلوبية‌بتعدد‌منطلقات‌الباحثين‌ووجهات‌نظرهم‌واتجاهاتهم،‌إلا‌

أنها‌تتفق‌في‌معظمها‌على‌أن‌الأسلوبية‌تهتم‌بالتحليل‌اللغوي‌لبنية‌الخطاب‌الأدبي،‌فمن‌

بحث‌عما‌يتميز‌به‌الكلام‌الفني‌:‌»‌بأنها‌الدارسين‌الغربيين‌نذكر‌جاكبسون‌الذي‌عرفها

فمهمة‌الأسلوبية‌‌)1(«عن‌باقي‌مستويات‌الخطاب‌أولا،‌وعن‌أصناف‌الفنون‌الإنسانية‌ثانيا

‌تتمثل‌في‌الكشف‌عن‌الفروقات‌بين‌الخطاب‌الأدبي‌والخطاب‌العادي‌ ‌الزاوية من‌هذه

الفنون‌الإنسانية‌‌على‌مستوى‌اللغة‌من‌جهة،‌وما‌يتميز‌به‌الخطاب‌الأدبي‌عن‌مختلف

‌من‌جهة‌أخرى.

‌ ‌بأنها ‌الأسلوبية ‌مفهوم ‌ريفاتير ‌ميشال ‌دراسة‌»ويحدد ‌الأدبية ‌الآثار ‌بدراسة ‌يُعنى علم

موضوعية‌،‌وهي‌لذلك‌تُعنى‌بالبحث‌عن‌الأسس‌القارة‌في‌إرساء‌علم‌الأسلوب‌،‌وهي‌

‌تح ‌المضموني ‌السياق ‌مع ‌تتحاور ‌ألسنية ‌بنية ‌الأدبي ‌الأثر ‌اعتبار ‌من اورا‌تنطلق

‌)2(«خاصا

‌ما‌ دراسة‌المتغيرات‌اللسانية‌إزاء‌المعيار‌القاعدي،»وتعني‌عند‌بيير‌جيرو‌‌‌‌‌ وهذا

‌هذا‌ ‌في ‌والقواعد ‌القواعد، ‌مواجهة ‌في ‌البلاغة ‌يضع ‌الذي ‌القديم ‌التقليد ‌مع يتطابق

‌والمعيار‌ ‌النظام ‌أي‌مجموعة‌الالتزامات‌التي‌يفرضها ‌القوانين، المنظور‌هي‌مجموعة

مل‌اللغة،‌فالأسلوبية‌تحدد‌نوعية‌الحريات‌في‌داخل‌هذا‌النظام‌...‌القواعد‌هي‌على‌مستع

العلم‌الذي‌لا‌يستطيع‌الكاتب‌أن‌يصنعه،‌أما‌الأسلوبية‌فهي‌ما‌يستطيع‌فعله،‌و‌لكننا‌لن‌

                                                           
‌.37الأسلوبية‌والأسلوب،‌ص‌‌:‌عبد‌السلام‌المسدي‌1)

‌تر‌:‌ميشال‌ريفاتير‌2) ‌الهيكلية، ‌تق‌:‌محاولات‌في‌الأسلوبية ‌السلام‌ديم‌:دولاس، ‌‌عبد ‌التونسية، ،‌10عالمسدي،‌حوليات‌الجامعة

‌.273،‌ص‌1999
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‌هو‌موضوع‌نقد‌الأسلوب‌على‌مستوى‌ ‌يفعله،‌لأن‌هذا ‌يستطيع‌فعله‌وما نخلط‌بين‌ما

 ‌)1(«النص

:‌ (‌الحقل‌الذي‌تتحرك‌فيه‌الأسلوبية‌بثلاثة‌أنماط،‌الأولFREEMAN)وقد‌حدد‌فريمان‌

‌والثاني ‌عن‌القاعده، ‌انحرافا ‌معينة،‌ الأسلوب‌باعتباره ‌لأنماط‌لغوية ‌تكرارًا ‌باعتباره :

 )  .  2(:‌باعتباره‌استغلالا‌للإمكانيات‌اللغوية‌والأخير

ة،‌ومن‌بينهم‌المسدي‌وقد‌سار‌الباحثون‌العرب‌على‌خطى‌الغرب‌في‌تعريف‌الأسلوبي

علم‌تحليلي‌تجريدي‌يرمي‌إلى‌إدراك‌الموضوعية‌في‌حقل‌»الذي‌يعرف‌الأسلوبية‌بأنها‌

‌مفارقات‌ ‌ذا ‌اللساني ‌السلوك ‌تجعل ‌التي ‌البصمات ‌يكشف ‌عقلاني ‌منهج ‌عبر إنساني

‌بالزخم‌‌)3(«عمودية ‌مليئة ‌بأنها ‌تعريفه ‌المسدي ‌بها ‌صاغ ‌التي ‌العبارة ‌على ويلاحظ

 عمق‌الفلسفي.المعرفي‌وال

الذي‌يرى‌بأنها‌عدنان‌بن‌ذريل‌عرّفوا‌الأسلوبية‌‌أيضا‌الذينونذكر‌من‌الباحثين‌العرب‌

علم‌لغوي‌حديث‌يبحث‌في‌الوسائل‌اللغوية‌التي‌تكسب‌الخطاب‌الاعتيادي،‌أو‌الأدبي‌»

‌إلى‌ ‌الظاهرة ‌تحديد ‌مهمة ‌وتتعدى ‌غيره، ‌من ‌فتميزه ‌والشعرية، ‌التعبيرية خصائصه

‌بمنه ‌الأسلوب‌ظاهرة‌لغوية‌في‌الأساس،‌تدرسها‌ضمن‌دراستها جية‌علمية‌لغوية‌وتعدّ

‌)4(«نصوصها

م‌رابح‌بوحوش‌تعريفا‌يبدو‌أنه‌يستوعب‌الطروحات‌السابقة‌على‌اختلافها،‌ويوفق‌وقد‌قدّ‌

بينها‌في‌محاولة‌لإعطاء‌مفهوم‌جامع‌وشامل‌لكل‌جوانب‌هذا‌العلم،‌ومفاده‌أن‌الأسلوبية‌

على‌فهم‌النص‌من‌خلال‌لفتها‌لإدراك‌علاقته‌الداخلية،‌وللكشف‌محاولة‌منهجية‌تركز‌»

عن‌قيمه‌بنيته‌الفنية‌التي‌يتجلى‌فيها‌تحول‌الحقائق‌اللغوية‌إلى‌قيم‌جمالية،‌وهي‌تنحو‌

‌)5(«منحى‌علميا‌من‌حيث‌أن‌معطيات‌موضوعها‌تتجوهر‌حول‌مادة‌مجرّدة‌هي‌اللغة

يمتزج‌فيه‌المقياس‌اللساني‌بالبعد‌الأدبي‌»وبذلك‌يزدوج‌المنطلق‌التعريفي‌للأسلوبية‌إذ‌

الفني‌استنادا‌إلى‌تصنيف‌عمودي‌للحدث‌الإبلاغي‌فإذا‌كانت‌عملية‌الإخبار‌علةّ‌الحدث‌

‌وتأتي‌ ‌الإثارة، ‌إلى ‌الإبلاغ ‌تجاوز ‌في ‌تكمن ‌الحدث‌الأدبي ‌غائية ‌فإن ‌أساسا، اللساني

                                                           
‌.13الأسلوبية،‌ص‌‌:‌بير‌جيرو‌1)

‌.209البلاغة‌والأسلوبية،‌ص‌‌:‌ينظر‌:‌محمد‌عبد‌المطلب‌2)

‌.37ص‌‌،الأسلوبية‌والأسلوب‌:‌عبد‌السلام‌المسدي‌3)

‌.249ص‌،25‌،1982،‌ع‌لبنان‌-الحضاري،‌بيروت‌،‌مركز‌الإنماءالأسلوبية،‌مجلة‌الفكر‌العربي‌المعاصر‌:‌عدنان‌بن‌رذيل‌4)

‌.58ص‌‌،1‌،2007ط‌الأردن،‌-اللسانيات‌وتحليل‌النصوص،‌عالم‌الكتب‌الحديثة،‌إربد‌:‌رابح‌بوحوش‌5)
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طاب‌عن‌سياقه‌الإخباري‌الأسلوبية‌لتحدد‌بدراسة‌الخصائص‌اللغوية‌التي‌بها‌يتحول‌الخ

 ‌)1(«إلى‌وظيفته‌التأثيرية‌والجمالية

ومن‌هنا‌فإن‌الأسلوبية‌تكسب‌شرعية‌وجودها‌وانتمائها‌إلى‌العلوم‌إذا‌ما‌أن سَتْ‌في‌نفسها‌

‌ذلك‌مقاييس‌مضبوطة ‌في ‌الكاتب‌وذاك‌معتمدة ‌أسلوب‌هذا ‌بين ‌التمييز ‌على ‌)2(القدرة

‌الخطاب‌ ‌تهدف‌من‌خلال‌دراسة الأدبي‌إلى‌الوقوف‌على‌العناصر‌المكونة‌فالأسلوبية

‌للأسلوب‌لتحديد‌الخصائص‌المسؤولة‌عن‌أدبية‌النص‌ومظاهر‌تفرّده.

‌فاليري‌‌‌‌‌ ‌1871-‌1946)‌(VALERY)‌ويلمّح ‌الناقد‌( ‌إليها ‌يرمي ‌التي ‌الغاية إلى

بحث‌التأثيرات‌»الأسلوبي‌من‌ولوجه‌إلى‌عالم‌النص‌من‌خلال‌ذهابه‌إلى‌أن‌الأسلوبية‌

‌الكاتب‌أو‌الشاعر‌لترفع‌الأد بية‌للغة‌وفحص‌الوسائل‌التعبيرية‌والإيحائية‌التي‌يبتكرها

‌)3(«من‌طاقة‌الكلام‌وقدرته‌على‌النفاذ‌والتأثير

 (اتجاهات الأسلوبية : 3

‌الخطاب‌ ‌من ‌موقف ‌أيضا ‌فإنها ‌الخطاب ‌للغة ‌العلمي ‌الدرس ‌هي ‌الأسلوبية ‌كانت إذا

‌لوبي‌فتعددت‌نظرياته‌ومدارسه،‌التي‌نذكر‌منهاولغته،‌وهذا‌ما‌انعكس‌على‌الدرس‌الأس

«‌ ‌الصوتية‌: ‌الإحصائية، ‌البنيوية، ‌التكوينية، ‌المثالية، ‌الفرد، ‌أسلوبية ‌التعبير، أسلوبية

‌الوظيفية ‌)4(«وأخيرا ‌الموضع‌من‌البحث‌على‌ ‌الأسلوبية‌التعبيرية‌،‌‌وسنركز‌في‌هذا :

‌والأسلوبية‌النفسية،‌والأسلوبية‌البنيوية.

 وبية التعبيرية : أ(الأسل

‌بالي‌‌‌‌‌‌ ‌شارل ‌الاتجاه ‌هذا ‌‌،)5((CHARLES BALLY)‌يتزعم ‌منظوره-وهي ‌-من

‌اللغة،‌» ‌حوزة ‌في ‌التي ‌التعبير ‌بمختلف‌وسائل ‌خاصة ‌وانطباعية ‌تعبيرية ‌لقيم دراسة

ي‌ترتبط‌بوجود‌أشكال‌مختلفة‌للتعبير‌عن‌أوترتبط‌هذه‌القيم‌بوجود‌متغيرات‌أسلوبية،‌

‌)6(«هذا‌يعني‌وجود‌مترادفات‌للتعبير‌عن‌وجه‌خاص‌من‌أوجه‌الإيصالفكرة‌واحدة.‌و

                                                           
‌.32-31،‌صنفسه‌:‌عبد‌السلام‌المسدي‌1)

2 ‌( frederic deloffre ‌:‌ stylisyique et poétique francaise,sedes, paris , 2 ém ed, 1974, p7. 

‌.216،‌ص‌2‌،2009مصر،‌ط‌–النقد‌الأدبي،‌مكتبة‌الآادب،‌القااهرة‌ي‌الاتجاه‌الأسلوبي‌ف‌:‌شفيع‌السيد‌3)

‌.74-73ص‌،‌‌1990سوريا،‌‌-منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق‌مقالات‌في‌الأسلوبية،‌:‌منذر‌عياشي‌4)

(5‌‌ ‌بالي ‌1947-1865)شارل ‌الأسلوب‌من ‌ومؤسس‌علم ‌دوسوسير ‌تلميذ ‌علم‌( ‌"بحث‌في ‌أولها ‌المؤلفات، ‌من ‌مجموعة خلال

‌:‌:‌صلاح‌فضل ينظر)‌،‌ثم‌تلته‌دراسات‌أخرى‌سواء‌على‌مستوى‌التنظير‌أو‌التطبيق1902الأسلوب‌الفرنسي"‌الذي‌أصدره‌سنة‌

‌.‌(18ص‌‌،1‌،1998دار‌الشروق‌،‌مصر‌،‌طته،‌اعلم‌الأسلوب،‌مبادئه‌وإجراء

‌.53،‌صالأسلوبية‌:‌بيير‌جيرو‌6)
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وقد‌حصر‌بالي‌أسلوبيته‌في‌اللغة‌الشائعة،‌لغة‌التواصل‌اليومي،‌دون‌اللغة‌الأدبية،‌‌‌‌‌‌‌

الأسلوب‌عند‌بالي‌هو‌تتبع‌السمات‌والخصائص‌داخل‌اللغة‌»لغة‌الإبداع،‌من‌هنا‌كان‌

‌)1(«طفية‌والتأثيرية‌والانفعالية‌التي‌تميز‌أداء‌عن‌أداءاليومية،‌ثم‌استكشاف‌الجوانب‌العا

‌التعبيرية،‌ولا‌يتساءل‌عن‌»فهو‌ لا‌يهتم‌بالاستخدام‌الذي‌يتبدى‌لدى‌مؤلف‌معين‌للقيم

‌قبيل‌ ‌من ‌يعتبره ‌هذا ‌فكل ‌العمل، ‌أو ‌القطعة ‌إيقاع ‌أو ‌والمواقف، خواص‌الشخصيات

أسلوب"‌دون‌أن‌يجعلها‌داخلة‌في‌"علم‌الدراسات‌الأدبية‌الجمالية‌التي‌يحتفظ‌لها‌بكلمة‌"

الأسلوب"‌طبقا‌لمصطلحه،‌هذا‌العلم‌الذي‌يقتصر‌عنده‌على‌دراسة‌وقائع‌التعبير‌اللغوية‌

‌‌)2(«بصفة‌عامة

‌الفنية‌‌‌‌‌‌‌ ‌غير ‌الاستعمالية ‌اللغة ‌بدراسة ‌بالي‌تهتم ‌عند ‌التعبيرية ‌كانت‌الأسلوبية وإذا

شخصي،‌مع‌إقصاء‌العناصر‌الجمالية‌الفردية‌وتبحث‌في‌القيم‌الوجدانية‌للتعبير‌غير‌ال

‌كروزو ‌أمثال: ‌تلامذته ‌عند ‌فإنها ‌عملها، ‌ميدان ‌وماروزو)3((CRESSOT)‌من ،‌‌‌

(MAROUZEAU))4(وويلك‌ ،(WELEK)ووارين‌ ،(WAREN)جيرو‌ ‌وبيير ،‌

(PIERRE GUIRAUD))5(.‌

الأدبي،‌توسعت‌لتشمل‌القيم‌الانطباعية‌والأسلوب‌قد‌وغيرهم‌‌)6((ULLMANN)وأولمان

فقد‌حول‌كروزو‌الجانب‌الوجداني‌في‌تعبيرية‌أستاذه‌إلى‌مفهوم‌جمالي‌فلجأ‌إلى‌استبدال‌

 .)7(مفهوم‌التعبيرية‌بمفهوم‌الحدث‌الفني،‌منظورا‌إليه‌من‌ناحية‌قيمته‌الجمالية

‌ مفهوم‌القيمة‌التعبيرية‌الذي‌قال‌به‌أستاذه‌بالي،‌إلا‌أنه‌وسع‌مجال‌‌فيتبنى‌ماروزوأما

الأسلوبية‌ليشمل‌الكلام‌بشتى‌أنواعه‌بما‌في‌ذلك‌الخطاب‌العادي‌والأدبي،‌فهو‌الدراسة‌

جملة‌الوسائل‌التعبيرية‌المتوفرة‌للمتكلم‌ليصوغ‌منها‌ما‌يريد‌»ينظر‌إلى‌اللغة‌بوصفها‌

‌‌)8(«أن‌يقول ‌وهم‌»أو‌باعتبارها ‌المتكلمين، ‌المشترك‌الموضوع‌على‌ذمة ذلك‌الرصيد

                                                           
‌.31ص‌‌،1‌،1993البحث‌الأسلوبي‌معاصرة‌و‌تراث،‌دار‌المعارف،‌ط‌:‌رجاء‌عيد‌1)

‌.21-20،‌ص‌نفسه‌:‌صلاح‌فضل‌2)

(3‌(‌ ‌) (1961-1896كروزو ‌نانسي ‌جامعة ‌في ‌الفرنسية ‌اللغة ‌فقه ‌بفرنسا‌NANCYأستاذ )

(http://data.bnf.fr/12475907/marcel_cressot‌/‌12-‌08-‌2016)‌

(‌أستاذ‌اللغة‌اللاتينية‌في‌جامعة‌السوربون‌بفرنسا،‌مؤسس‌جمعية‌الدراسات‌اللاتينية‌‌1964-1887بين‌سنتي‌)ماروزو‌‌ عاش‌4)

‌(http://www.wikiwand.com/fr/ Jules_Marouzeau)‌‌/13-‌08-‌2016 .‌1923ومجلة‌الدراسات‌اللاتينية‌سنة‌

فرنسي‌ودكتور‌في‌الآداب،‌من‌مؤلفاته‌:‌الأسلوبية،‌وعلم‌الدلالات،‌وعلم‌العلامات.‌)ينظر‌:‌(‌لساني‌‌1983-1912يير‌جيرو‌)ب‌5)

‌(‌252الأسلوبية‌والأسلوب،‌ص‌عبد‌السلام‌المسدي‌:

‌أولمان‌عام‌‌6) ‌مبادئ1976من‌وتوفي‌عام‌1914ولد ‌ألف: ‌وهو‌لساني‌انجليزي‌مختص‌في‌اللغات‌الرومانية، ‌الدلالات،‌‌، علم

‌(240نفسه‌ص‌:‌عبد‌السلام‌المسديومختصر‌علم‌الدلالات‌في‌فرنسا،‌ومدخل‌إلى‌علم‌الدلالة.‌)ينظر‌:‌

‌.44،‌ص‌نفسه‌:‌:‌عبد‌السلام‌المسدي‌ينظر‌7)

‌.108،‌ص1‌،1988الوجه‌والقفا‌في‌تلازم‌التراث‌والحداثة،‌الدار‌التونسية‌للنشر‌والتوزيع،‌تونس،‌ط‌:‌حمادي‌صمود‌8)

http://data.bnf.fr/12475907/marcel_cressot%20/
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ر‌باختيار‌ما‌يناسبهم‌و‌الأسلوب‌هو‌ممارسة‌الاختيار‌بحسب‌يسخرونه‌لحاجتهم‌في‌التعبي

‌)1(«ما‌تحوزه‌قوانين‌اللغة

أن‌أتباع‌بالي‌على‌الرغم‌من‌اهتمامهم‌‌(GRAHAM HOUGH)‌ويرى‌غراهام‌هاف

‌يحاولوا‌ ‌لم ‌لأنهم ‌وذلك ‌اللسانيات، ‌ميدان ‌تتعدى ‌لم ‌أعمالهم ‌أن ‌إلا ‌الأدبي بالخطاب

‌أعماق ‌تقنية‌الأدب‌الإبداعات‌الغوص‌في ‌بالقياس‌إلى ‌والإبداعي، ‌الفني ‌الجانب ‌من ية

‌)2(الملاحظة‌المضبوطة‌التي‌تميز‌د‌راساتهم

 ب(الأسلوبية النفسية : 

‌الاتجاه‌مرحلة‌حاسمة‌في‌تاريخ‌الأسلوبية‌بعد‌مرحلة‌التأسيس‌على‌يد‌بالي،‌ يمثل‌هذا

‌اللغو ‌بنيته ‌وذلك‌بالانطلاق‌من ‌للدراسة، ‌النص‌الرّاقي‌موضوعا ‌للولوج‌إلى‌باتخاذ ية

النفاذ‌بتجربة‌نفسية‌»نفسية‌مبدعه،‌وعمد‌بذلك‌إلى‌تتبع‌العلاقة‌بين‌الأسلوب‌والمبدع،‌و

 )3(«خاصة‌أفرزت‌إنتاجا‌لغويا‌خاصا

أبرز‌رواد‌هذا‌الاتجاه،‌والذي‌تطورت‌‌)4((LEO SPITZERويعد‌الألماني‌ليو‌سبتزر‌)

وص‌الأدبية‌في‌ضوء‌أسلوبية‌بفضله‌النظرة‌إلى‌علم‌الأسلوب‌بتوجهه‌إلى‌دراسة‌النص

‌أحدث‌تحولا‌أساسيا‌ ‌بين‌الدراسات‌اللغوية‌والأدبية،‌وبهذا ‌بذلك‌جسرا معاصرة،‌مقيما

‌الكشف‌عن‌ ‌طريق ‌عن ‌للمبدع، ‌الفردي ‌الأسلوب ‌دراسة ‌في ‌اللغة ‌بتوظيف وجوهريا

‌)5(«ملامح‌لغوية‌تشكل‌ظاهرة‌أسلوبية»

الجذر‌النفسي‌لمجموعة‌من‌السمات‌عن‌الأصل‌الاشتقاقي‌الروحي‌أو‌»بحثٌ‌وأسلوبيته‌

‌الذي‌يترشح‌عنه‌ ،‌ ‌أسلوبها ‌اللغة ‌عبر ‌لتنتهي‌بالنفس‌مستكشفة ‌باللغة ‌تبدأ الأسلوبية...

‌معين ‌نفسي ‌في‌‌)6(«وضع ‌تعكس‌مرجعيته ‌الاشتقاقي" ‌"الأصل :‌ ‌لعبارة ‌واستخدامه ،

‌استلهام‌اللسانيات‌ومحاولة‌تطبيقها‌على‌الأسلوبية.

‌أه‌‌‌‌‌ ‌من ‌الرغم ‌الدراسات‌وعلى ‌حقل ‌في ‌إنجازات ‌من ‌الاتجاه ‌هذا ‌حققه ‌ما مية

‌،إلا‌أن‌التصور‌الذي‌ينبني‌عليه‌قد‌لحقه‌قصور‌في‌استيعاب‌النص‌وتحليله‌،الأسلوبية

خذت‌على‌"سبتسر"‌وعلى‌المثالية‌الألمانية‌بأكملها‌و‌نزعتها‌فالصبغة‌الانطباعية‌التي‌أُ‌»

                                                           
‌.108ص‌‌،نفسه‌1)

‌.40ص‌‌،1958كاظم‌سعد‌الدين،‌دار‌آفاق‌عربية،‌بغداد،‌د.ط،‌‌:الأسلوب‌والأسلوبية،‌تر‌:‌غرا‌هام‌هاف‌2)

‌.118،‌ص1‌،2007دار‌الميسرة‌للنشر‌والتوزيع‌و‌الطباعة،‌عمان،‌ط‌الأسلوبية‌الرؤية‌والتطبيق،‌:‌يوسف‌أبو‌العدوس‌3)

(4‌(‌ ‌لغوي1960-1887ليوسيتزر ‌عالم ‌دراسات‌في‌‌(، :‌ ‌من‌مؤلفاته ،‌ ‌تخصص‌في‌فرنسا ‌و ‌ألمانيا ‌في ‌وتكون ‌النمسا ‌في نشأ

‌(www.universaliis.fr/encyclopidie/ leo-spitzer/‌‌/13-‌08-‌2016)ينظر‌:‌‌الأسلوب‌و‌الأسلوبية.

‌.12-11،‌ص‌1‌،2002الأردن،‌ط‌‌–الأسلوبية‌مفاهيمها‌وتجلياتها،‌دار‌الكندي،‌اربد‌‌:‌موسى‌ربابعة‌5)

‌.35ص‌‌،1‌،2002دراسة‌في‌أنشودة‌المطر،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌المغرب،‌ط‌البنى‌الأسلوبية،‌:‌حسن‌ناظم‌6)
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على‌ملمح‌رئيسي‌قد‌يخطئ‌في‌استقطاب‌‌إلى‌الرؤية‌الشاملة‌للأعمال‌من‌خلال‌التركيز

‌‌)1(«خواصها ‌الاتجاه ‌هذا ‌أصحاب‌ ‌بأن‌‌–أيضا–ومن‌مآخذ كل‌حدث‌أدبي‌»اعتبارهم

،‌إذ‌يصعب‌تتبع‌كل‌الصيغ‌اللغوية‌في‌‌)2(«يمكن‌تشفيره‌بعدد‌مختلف‌من‌الصيغ‌اللغوية

د‌كل‌نص‌واعتمادها‌منهجا‌يمكن‌أن‌يسري‌تطبيقه‌على‌النصوص‌الأخرى،‌وذلك‌لتفر

‌ ‌باعتبار ‌المنهج ‌هذا ‌قصور ‌جانب ‌إلى ‌النوعية ‌بسماته ‌نص‌أدبي ‌والصيغ‌»كل اللغة

‌أنها‌ ‌أي ‌الأدبي، ‌خصائص‌العمل ‌من ‌ليست‌سوى‌خاصية ‌المستخدمة، ‌اللغوية البيانية

‌)3(«مجّرد‌جانب‌واحد‌فقط‌من‌خصائص‌النص

 ج( الأسلوبية البنيوية:

‌جاكبسونل‌‌‌‌‌‌ ‌لرومان ‌كان ‌التأسيس‌‌)4((ROMAN JAKOBSON)‌قد ‌في ‌كبير أثر

‌في‌ذلك‌أن‌ ‌كان‌منطلقه ‌إذ ‌البنيوي‌منه، ‌وبخاصة ‌من‌»للتحليل‌الأسلوبي، الأدب‌أبعد

المعنى،‌و‌العمل‌الأدبي‌يمثل‌كل‌طرائق‌الأسلوب،‌وأن‌الأسلوب‌هو‌البطل‌الوحيد‌في‌

 )5(«الأدب

‌:‌ثلاثة‌جوانب‌وتحليل‌الخطاب‌الأدبي‌عند‌جاكبسون‌يركز‌على‌‌‌‌‌‌‌

 القصيدة‌)تحديد‌المقاطع‌الشعرية،‌المفردات،‌التراكيب...(‌هندسة‌ -‌أ

 الجانب‌الدلالي‌:‌علاقة‌الكلمات‌مع‌بعضها،‌أثر‌العلاقة. -‌ب

‌)6(وأخيرا‌تفاعل‌الشكلي‌والدلالي‌في‌وحدة‌جدلية‌لوجود‌علاقة‌مستمرة‌-ج

،‌من‌أبرز‌من‌ساهموا‌في‌تأصيل‌)7((MICHAEL RIFFATEREويعد‌ميشال‌ريفاتير‌)

ية‌البنيوية"‌بوضعه‌لمجموعة‌من‌الأسس‌والمبادئ‌التي‌تفاعلت‌مع‌أفكار‌غيره‌"الأسلوب

وذلك‌من‌خلال‌مجموعة‌من‌المقالات‌النقدية‌والأدبية،‌التي‌توّجت‌بكتاب‌في‌السبعينات‌

‌"محاولات‌في‌الأسلوبي‌من‌القرن‌الماضي‌تحت‌عنوان ‌وهي‌‌ة: تعنى‌في‌»البنيوية"،

                                                           
‌.71،‌صنفسه‌-1)

‌.129،‌ص2‌‌،1981،‌ع1ج‌مالأسلوبية‌الحديثة‌)‌محاولة‌تعريف‌(‌ـ‌مجلة‌فصول،‌‌:‌محمود‌عياد‌2)

‌.129،‌ص‌المرجع‌السابق‌3)

‌(‌1996-1896)‌رومان‌جاكبسون‌4) ‌في‌، ‌ساهم ‌المفكرين‌اللسانيين‌في‌القرن‌العشرين، ‌ومن‌أهم ‌الروسية، ‌الشكلانية من‌رواد

دافيد‌‌ينظر:)‌.تأسيس‌حلقة‌براغ‌اللغوية،‌من‌آثاره‌:‌الشعر‌الروسي‌الحديث‌وأبحاث‌في‌اللسانيات‌العامة‌وثمانية‌أسئلة‌حول‌الشعرية

‌(37،‌ص1،‌2010طسوريا،‌‌-التكوين،‌دمشق‌النظرية‌الأدبية،‌تر:‌باسل‌المسالمه،‌دار‌:‌كارتر

‌.48البحث‌الأسلوبي‌،‌معاصرة‌وتراث،‌ص‌‌:‌رجاء‌عيد‌5)

‌.142ص‌‌،1‌،1989سوريا،‌ط‌-الأسلوبية‌منهجا‌نقديا،‌منشورات‌وزارة‌الثقافة،‌دمشق‌‌:‌محمد‌عزام‌6)

لعقد‌الخامس‌من‌القرن‌الماضي،‌و‌أبرز‌مؤلفاته‌:‌ميشال‌ريفاتير‌أستاذ‌بجامعة‌كولومبيا‌،‌اختص‌بالدراسات‌الأسلوبية‌في‌مطلع‌ا‌7)

‌(247الأسلوبية‌والأسلوب،‌ص‌)المسدي‌:‌"محاولات‌في‌الأسلوبية‌البنيوية"



 

23 
 

‌التكا ‌بعلاقات ‌النص‌الأدبي ‌للنص‌تحليل ‌المكونة ‌اللغوية ‌الوحدات ‌والتناقض‌بين مل

‌)1(«وبالدلالات‌والإيحاءات‌التي‌تنمو‌بشكل‌متناغم الكشف‌عن‌نمط‌الإبداع‌»ومن‌ثمة‌‌

‌تحقق‌بأدوات‌لغوية‌مخصوصة ‌ريفاتير‌ه‌)2(«الفني‌كما ‌التحليل‌الأسلوبي‌عند ‌وفمدار

ات‌تاريخية‌أو‌اجتماعية‌النص‌في‌ذاته‌دون‌الالتفات‌إلى‌ما‌هو‌خارج‌النص‌من‌اعتبار

‌ ‌نفسية ‌»أو ‌الأدبي ‌أو‌‌–فقط–فالنص ‌الاجتماعي ‌التحليل ‌وليس ‌الدراسة ‌مادة هو

فالتحليل‌الشكلاني‌هو‌الذي‌يختص‌»لذلك‌فهو‌يقترح‌مقاربة‌شكلية‌للنصوص‌‌)3(«النفسي

بملامسة‌الظاهرة‌الأدبية‌في‌النصوص‌لأنه‌يهتم‌بما‌هو‌خاص‌فيها،‌ويركز‌على‌النص‌

‌وع ‌كلماتهذاته، ‌بين ‌المتبادلة ‌العلاقات‌الداخلية ‌‌)4(«لى ‌أن ‌اعتبار النص‌الأدبي‌»على

‌لقيم‌ ‌المرجع ‌هو ‌الداخلي ‌سياقه ‌فيكون ‌والدلالية، ‌العلامية ‌وسننه ‌الذاتية ‌أنماطه يفرز

‌)5(«دلالاته‌حتى‌لكأن‌النص‌هو‌معجم‌لذاته

ناء‌ولا‌يهدف‌ينطلق‌في‌البحث‌من‌النص‌الذي‌هو‌صرح‌مكتمل‌الب»الناقد‌الأسلوبي‌ف

إلى‌تعميم‌ما‌يتوصل‌إليه‌من‌نتائج،‌فهو‌يسخر‌جهوده‌كلها‌لتتبع‌سمة‌الفردية‌في‌النص‌

‌‌‌)6(«الأدبي

بالقارئ‌باعتباره‌جزءا‌‌–بالدرجة‌الأولى–والأسلوبية‌مثلما‌تجلت‌عند‌ريفاتير‌تهتم‌‌‌‌‌

النص‌الذي‌من‌عملية‌التوصيل،‌و‌يُعتمد‌عليه‌في‌تمييز‌بعض‌الوقائع‌الأسلوبية‌داخل‌

‌ ‌»يصبح ‌تتسلط ‌ضاغطة ‌قوّة ‌سلسلة‌على ‌عناصر ‌إبراز ‌بوساطة ‌القارئ حساسية

‌ومن‌)7(«الكلام ‌الدلالة، ‌إنتاج ‌في ‌هاما ‌للنص‌وعنصرا ‌منتجا ‌طرفا ‌القارئ ‌غدا ‌وقد ،

النص‌مدين‌في‌وجوده‌لمباشرة‌»خلاله‌تتحدد‌قيمة‌النص‌حسب‌ريفاتير‌الذي‌يرى‌بأن‌

‌القارئ‌القارئ‌له،‌أو‌بكلمة‌أخرى‌وجو د‌غير‌محقق‌لا‌يتم‌ظهوره‌و‌تنفيذه‌إلا‌بقراءة

‌‌)8(«له

‌

‌

                                                           
‌.82ص‌‌،1،‌جالأسلوبية‌وتحليل‌الخطاب‌:‌نور‌الدين‌السد‌1)

‌.91،‌صنفسه‌-2)

3 ‌‌ ( michale riffaterre ‌:‌ essais de stylistique structurale, présentation et trad daniel delas, et 

flammarion, paris, 1971,p7. 

4 ‌‌( michale riffaterre ‌:‌ la production du texte, collection poétique , seuil, paris, 1979, p89. 

‌‌.52النقد‌والحداثة،‌ص‌‌:‌عبد‌السلام‌المسدي‌5)

‌.94،‌ص‌1الأسلوبية‌وتحليل‌الخطاب،‌ج‌:‌نور‌الدين‌السد‌6)

‌.1‌،1999‌،162البلاغة‌والأسلوبية،‌المطبعة‌الأهلية،‌الأردن،‌ط‌:‌سف‌أبو‌العدوسيو‌7)

 .‌2012-‌10-16،‌تاريخ‌الاطلاع‌:‌‌www.diwanarab.comالأسلوبية‌عند‌ميشال‌ريفاتير‌‌:‌طارق‌البكري‌8)

http://www.diwanarab.com/
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‌

‌‌‌‌

 (ابن حمديس الصقلي :4

 مولده ونشأته :أ(

‌ ‌الأزدي،‌»الشاعر ‌حمديس ‌بن ‌محمد ‌بن ‌بكر ‌أبي ‌بن ‌الجبار ‌عبد ‌محمد ‌أبو هو

‌من‌ ‌الشرقي ‌الساحل ‌جنوب ‌في ‌)سيراكوزة(، ‌سرقوسة ‌في ‌ولد ‌الصقلي، السرقوسي،

«هـ.‌ونشأ‌فيها.‌وفيها‌قضى‌شبابه‌446جزيرة‌صقلية،‌سنة
(1)

.‌وتتفق‌المصادر‌على‌أنه‌

‌قحطان‌» ‌سلالة ‌من ‌وهما ‌الأزد، ‌إلى ‌ينتمي ‌فرع ‌من ‌وهي ‌كندة، ‌إلى ‌ينتمي عربي،

باليمن،‌رحل‌بعض‌أصوله‌من‌جنوب‌الجزيرة‌العربية‌إلى‌شمالها،‌ثم‌استقر‌بهم‌المقام‌

‌والأندلس ‌المغرب ‌بلاد «في
(2)

‌إ ، ‌ذلك ‌من ‌على‌وبالرغم ‌تطغى ‌الوطنية ‌نزعته ‌أن لا

‌ نزعته‌القبلية‌مثلما‌يشهد‌به‌ديوانه.

‌عاما‌ ‌عاش‌ثمانين ‌قد ‌محمد ‌فجدّه ‌ومتدينة، ‌محافظة ‌عربية ‌أسرة ‌حمديس‌في ‌ابن نشأ

‌قضاها‌في‌العبادة‌والنسك،‌كما‌يتجلى‌في‌رثائه‌له‌:

ِِ  فيِ تَنَسّــكَ        ة  ـــحِج   ثمانـين ر  بِ
(3)

ب  الرّ  إلى ـر  فَ ِِ  فيه ر  م  ع   طولَ  فيا        
(4)

 

ذكره‌ابن‌بشرون‌في‌المختار‌وذكر‌أنه‌أشعر‌من‌والده‌»وللشاعر‌ولد‌اسمه‌محمد‌وقد‌

‌النمط ‌بحسن ‌الشعر ‌في ‌ووصفه ‌الأوسط ‌الغرب ‌شعراء ‌في ‌وأورده ‌الجبار «عبد
(5)

‌،

‌‌.ولابن‌حمديس‌زوجة‌توفيت‌قبله،‌وهي‌أم‌ولديه‌أبي‌بكر‌وعمر

‌ و ‌النشأة ‌من ‌بالرغم ‌إلا ‌حمديس ‌ابن ‌نشأها ‌التي ‌في‌أنهالدينية ‌شبابه ‌اللهو‌أمضى

‌على‌مجالس‌والمجون ‌وأصدقائه ‌أترابه ‌مع ‌ويتردد ‌في‌المتع‌والملذات، ‌فكان‌منغمسا ،

‌ترك‌ ‌الصنف‌من‌الحياة ‌وهذا الشراب‌والحانات‌والأديرة،‌وعلى‌المعازف‌والمراقص.

في‌نفسه‌أثرا‌بليغا،‌بخاصة‌وأنه‌لم‌يكتف‌منه
(6)

. 

                                                           
 .‌395ص‌،2‌،1982ية،‌سلسلة‌النوابغ،‌منشورات‌دار‌المشرق،‌بيروت،‌طابن‌حمديس‌منتخبات‌شعر‌:‌(‌فؤاد‌أفرام‌البستاني1

 .98ابن‌حمديس‌الصقلي‌حياته‌من‌شعره،‌مكتبة‌غريب،‌القاهرة،‌د.ت،‌ص‌:‌(‌سعد‌إسماعيل‌شبلي2

 ‌‌(779ةً‌:‌السنة.‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌حجج،‌صح ج ‌ (3

 .‌‌61الديوان،‌ص‌:‌(‌ابن‌حمديس4

خريدة‌القصر‌وجريدة‌العصر،‌قسم‌شعراء‌المغرب‌والأندلس،‌تحقيق‌آذرتاش‌آذرنوش،‌نقحه‌وزاد‌عليه:‌محمد‌‌:‌د‌الأصفهاني(‌العما5

‌.‌207،‌ص‌2،‌ج1971المرزوقي،‌محمد‌العروسي‌المطوي،‌الجلاني‌بن‌الحاج‌يحي،‌الدار‌التونسية‌للنشر،‌

‌:‌،‌وكذلك‌ابن‌حمديس235والأدب،‌دار‌المعارف،‌مصر،‌د.ت،ص‌العرب‌في‌صقلية‌دراسة‌في‌التاريخ‌‌:‌(‌ينظر:‌إحسان‌عباس6

 ‌.396ابن‌حمديس،‌ص‌‌:‌:‌فؤاد‌افرام‌البستاني‌،‌وينظر‌أيضا7،‌ص‌نفسه
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‌الذي‌أخذت‌مدنه‌ولا ‌وطنه ‌الدفاع‌عن ‌في ‌شباب‌جيله ‌شارك‌مع ‌قد ‌الشاعر ‌أن ‌شك

‌ ‌أيدي ‌على ‌الأخرى ‌تلو ‌الواحدة النورمانتتهاوى
(1)

‌البرية‌ ‌المعارك ‌بعض ‌وشاهد ،

‌الوصف‌ساهمت‌في‌ ‌من ‌بذخيرة ‌وأمده ‌الحماسة، ‌جذوة ‌ألهب‌في‌نفسه ‌مما والبحرية،

تشكيل‌صوره‌ومعانية
‌(2)

‌‌

 رحلاته:ب(

هـ،‌ويتفق‌المؤرخون‌على‌أن‌إفريقية‌كانت‌أول‌‌471حمديس‌من‌صقلية‌سنة‌رحل‌ابن‌

‌أقام‌ ‌أين‌استقر‌بالضبط‌وكم ‌يحدّدوا ‌لم ‌ولكنهم ‌ترك‌صقلية، محطة‌لابن‌حمديس‌بعدما

‌وأول‌مكان‌نزل‌به‌ ‌إليها ‌لكن‌يبقى‌زمن‌وصوله ‌له ‌وكانت‌الأندلس‌ثاني‌محطة فيها،

مجهولين
(3)

.‌

ه‌لما‌انتقل‌إلى‌اشبيلية‌بقي‌خامل‌الذكر‌مدة‌من‌الزمن‌لم‌ويخبرنا‌ابن‌حمديس‌نفسه‌بأن

شبيلية‌لما‌قدمتها‌على‌المعتمد‌بن‌عباد‌إأقمت‌ب»يلتفت‌إليه‌المعتمد‌ولم‌يعبأ‌به‌حيث‌قال:‌

مدة‌لا‌يلتفت‌إلي‌ولا‌يعبأ‌بي،‌حتى‌قنطت‌لخيبتي‌من‌فرط‌تعبي‌وهممت‌بالنكوص‌على‌

زلي‌إذا‌بغلام‌معه‌شمعة‌ومركوب،‌فقال‌لي:‌عقبي،‌فإني‌لكذلك‌ليلة‌‌من‌الليالي‌في‌من

أجب‌السلطان،‌فركبت‌من‌فوري‌ودخلت‌عليه‌فأجلسني‌على‌مرتبة‌فنك‌وقال‌لي:‌افتح‌

الطاق‌التي‌تليك،‌ففتحها،‌فإذا‌بكور‌زجاج‌على‌بعد،‌والنار‌تلوح‌من‌بابيه‌وواقده‌يفتحها‌

‌تهما‌قال‌لي‌أجز:تارة‌ويسدهما‌أخرى،‌ثم‌دام‌سدّ‌أحدهما‌وفتح‌الآخر،‌فحين‌تأمل

 د  سَ الأَ  ةِ جنّ الدّ  في نارَ  ماك:  لت  فق           ـــماجَ نَ  د  قَ  لامِ الظ   في ماـه  ر  ظ  ان  

ِِ ط  ي   مّ ث   نيهِ ي  عَ  ح  تَ ف  يَ  : فقال  ــــد  مَ رَ  ــهِ فونِ ـ  ج في ئ  رـام لع  فِ          هماق  بِ

 ــــــد  حَ أَ  ـــــهِ روفِ ص   نم نجا ل  وهَ          ة  ـــــــدَ واحِ  نورَ  ر  ه  دّ ـال هزّ ـفابتَ 

«فاستحسن‌ذلك‌وأمر‌لي‌بجائزة‌سنية‌وألزمني‌خدمته
(4)

،‌وقد‌مدح‌ابن‌حمديس‌المعتمد‌

بن‌عباد‌في‌أربع‌عشرة‌قصيدة،‌وهذا‌ما‌يشهد‌به‌ديوانه
(5)

.‌

                                                           
1‌ )‌ ‌الفيكنج ‌أو ‌النورمان ‌والنرويج،‌‌ (vikings)كان ‌السويد ‌أي ‌الاسكندنافية، ‌البلاد ‌في ‌تسكن ‌التي ‌العريقة ‌البحرية ‌الأمم من

.‌)ينظر‌:‌خليل‌ابراهيم‌484وكلمة‌النورمان‌تعني‌سكان‌الشمال،‌وقد‌استولى‌النورمان‌على‌صقلية‌نهائيا‌عام‌‌والدانمارك‌الحالية،

‌-تاريخ‌العرب‌وحضارتهم‌في‌الأندلس،‌دار‌الكتاب‌الجديد‌المتحدة،‌بيروت‌السامرائي،‌عبد‌الواحد‌ذنون‌طه،‌ناطق‌صالح‌مطلوب‌:

‌(‌‌‌132-129اس،‌العرب‌في‌صقلية‌دراسة‌في‌التاريخ‌والأدب،‌ص.‌وينظر‌:‌إحسان‌عب131،‌ص1‌،2000لبنان،‌ط

 .5،‌ص1963مصر،‌د.ط،‌‌-ابن‌حمديس‌الصقلي،‌دار‌المعارف،‌القاهرة‌:‌(‌ينظر:‌علي‌مصطفى‌المصراتي2

 400ابن‌حمديس،‌ص‌:‌(‌فؤاد‌أفرام‌البستاني3

 .‌467الديوان،‌ص‌:‌(‌ابن‌حمديس4

5)‌:‌ ‌السابق‌ينظر ‌صالمصدر ‌وص124، ‌وص145وص‌،125، ‌وص147، ‌وص148، ‌وص177، ‌وص179، ،197‌،

 .‌387،‌وص379،‌وص341،‌وص338،‌وص335،‌وص206وص
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وعندما‌سَجَنَ‌يوسفُ‌بن‌تاشفين‌المعتمد‌بن‌عباد‌في‌أغمات‌بإفريقية،‌بقي‌ابن‌حمديس‌

هـ،‌وكان‌يتردد‌عليه‌في‌سجنه‌إلى‌أن‌وافته‌المنية،‌‌484ى‌منفاه‌سنة‌‌وفيا‌له‌وتبعه‌إل

‌الدور‌من‌ ‌وفي‌هذا ‌عن‌نصف‌عمره، ‌يزيد ‌للأندلس‌ما ‌مغادرته ‌بعد ‌بإفريقيا ‌أقام وقد

‌وقابس‌وسفاقس‌ ‌وتاجنة ‌وبونة ‌وبجاية ‌والمهدية ‌وسلا ‌أغمات ‌بين ‌عاش‌متنقلا حياته

‌فمدح‌بني‌علن ‌يتكسب‌بشعره، ‌وبني‌زيري‌وبني‌وميوركة‌وسبتة، اس‌ورجال‌دولتهم،

خراسان.حتى‌توفي
(1)

.‌

 ج( وفاته :

(‌سنة،‌وفي‌أواخر‌حياته‌فقد‌الكثير‌من‌الأمور‌مما‌80عمّر‌ابن‌حمديس‌ثمانيين‌) 

أتعبه‌وأرهقه،‌إذ‌فقد‌شبابه،‌و‌فقد‌العديد‌من‌أقربائه‌وأحبائه،‌وضاع‌وطنه‌الذي‌لم‌ينسه‌

‌بصره،‌ويذكر‌أبو ‌وكُف  ‌‌طوال‌حياته، هـ(‌أن‌576الطاهر‌أحمد‌بن‌محمد‌السلفي‌)تــ

‌بصره‌»ابن‌حمديس‌الصقلي‌دخل‌يوما‌ على‌صاحب‌بونة‌كرامة‌المنصور‌بعد‌أن‌كُف 

‌غينين.‌ ‌فصارتا ‌عينين ‌صاحب ‌كان ‌من ‌حال ‌كيف :‌ ‌فقال ‌الشيخ؟ ‌حال ‌كيف :‌ فقال

عد‌ذلك‌فاستحن‌كلامه‌وقال‌:‌خذ‌هذه‌العصا‌وتعكز‌عليها‌فمد‌يده‌فوجده‌غلاما‌باعه‌ب

«بثلاثين‌دينارا
(2)

‌‌

‌في‌شهر‌رمضان‌‌ ‌منيته ‌حتى‌وافته ‌الحال‌من‌الضعف‌والمعاناة ‌على‌هذه وهو

‌ميورقة ‌بجزيرة ‌للهجرة ‌وعشرين ‌وسبع ‌خمسمائة سنة
(3)‌

‌اللبانة‌ ‌ابن ‌قبر ‌جنب ودفن

الشاعلر‌المشهور،‌وقيل‌بجاية
(4)‌

في‌الجزائر،‌والمرجح‌أنه‌دُفن‌في‌بجاية،‌لأن‌الذي‌دفن‌

رقة‌بجانب‌ابن‌اللبانة‌هو‌أب‌العرب‌الصقلي،‌فخلط‌الناس‌بينهمافي‌ميو
(5)

‌‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
 وما‌بعدها.‌‌11،‌ص‌نفسه(‌ينظر:‌1

معجم‌السفر،‌تح‌:‌عبد‌الله‌عمر‌البارودي،‌دار‌الفكر‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت‌لبنان،‌‌:‌أبو‌الطاهر‌أحمد‌بن‌محمد‌السلفي(‌2

 ‌.278،‌ص1993د.ط،‌

ميورقة‌:‌جزيرة‌في‌شرقي‌الأندلس‌بالقرب‌منها‌جزيرة‌يقال‌لها‌منورقة،‌بالنون،‌كانت‌قاعدة‌ملك‌مجاهد‌العامرين‌وينسب‌إلى‌(‌3

ميورقة‌جماعة‌منهم‌:‌يوسف‌بن‌عبد‌العزيز‌بن‌علي‌بن‌عبد‌الرحمن،‌أبو‌الحجاج‌اللخمي‌الميورقي‌الأندلسي‌الفقيه‌المالكي.‌)‌ياقوت‌

 (‌‌246،‌ص1977لبنان،‌د.ط،‌‌-،‌دار‌صادر،‌بيروت5البلدان،‌مجمعجم‌‌:‌الحموي

 .‌215،‌ص3وفيات‌الأعيان،‌ج‌:‌ابن‌خلكان(‌ينظر:‌4

 .‌239العرب‌في‌صقلية،‌ص‌:‌ينظر‌:‌إحسان‌عباس‌(5
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 د( شعره:

دب‌على‌شاعرية‌ابن‌حمديس‌وفحولته‌وبراعته‌في‌نظم‌الشعر‌وغزارة‌تجمع‌كتب‌الأ

‌أثنى‌عليه‌ابن‌بسام ‌فقد ‌فيه‌من‌أحداث، ‌وما ‌الذي‌صور‌حياة‌عصره شعره
(1)

بقوله‌:‌‌

«‌ ‌يقرطس‌أغراض‌المعاني ‌ماهر ‌الرفيعة،‌شاعر ‌النفيسة ‌بالألفاظ ‌عنها ‌ويعبر البديعة

«ويتصرف‌في‌التشبيه‌ويغوص‌في‌بحر‌الكلام‌على‌در‌المعنى
(2)

،‌ووصفه‌ابن‌دحية
(3)

‌

‌ ‌حواشي‌»بأنه ‌رقيق ‌لطيف‌التناول، ‌الأخذ، ‌حسن ‌الاستعارة، ‌مليح ‌السبك، ‌جيد شاعر

«المعاني،‌عذب‌اللفظ
(4)‌

‌ال ‌واسع ‌الأسلوب ‌ناصع ‌المعاني ‌وفير ‌موضوعاته‌فشعره ‌تنوع ‌إلى ‌إضافة خيال،

‌المدح‌والفخر‌والغزل‌ووصف‌ :‌ ‌الموضوعات‌التي‌اشتمل‌عليها وأغراضه،‌ومن‌أهم

‌إلا‌أن‌الموضوع‌ ‌الهجاء، ‌وخلا‌من ‌والرثاء، ‌والزهد ‌والحكمة الخمر‌ووصف‌الطبيعة

الأثير‌لدى‌الشاعر‌هو‌الغربة‌والحنين،‌والذي‌رافقه‌حتى‌في‌قصائد‌المدح،‌فبالرغم‌من‌

غترابه‌طوال‌حياته‌إلا‌أنه‌لم‌يرض‌بغير‌صقلية‌وطنا،‌والتي‌نظم‌فيها‌أشعارا‌غاية‌في‌ا

‌الصدق‌والرقة،‌على‌شاكلة‌قوله‌:‌‌

 هارَ كــــاتذ فســـللن ج  ــي هيّ          والأسى ية  صقلّ  رت  كــــــذ
م   الظرف بنو انكو         ت  ـلَ خَ  صابيــللت  ِ   زلةـــومن  هاارَ ـع 
 هابارَ ـــأخ ثد  ـــحأ   يـإنّ ـــف         ة  جنّ  من خرجتأ   نت  ك فإن

                                                           

رين‌غربي‌الأندلس،‌هـ(‌‌أديب‌وعالم‌في‌اللغة‌وشاعر‌أندلسي.‌ولد‌بشَنْت‌542‌َ-450أبو‌الحسن‌عليّ‌بن‌بسّام‌الشَنْتَريني‌التغلبي‌)‌(1

‌محاسنالذخيرة‌في‌"كتاب‌‌فَ‌ن ‌صَ‌‌.وهي‌اليوم‌في‌البرتغال‌إلى‌الشمال‌الشرقي‌من‌لشبونة‌العاصمة،‌على‌الضفة‌اليسرى‌لنهر‌التاجُه

تراجم‌إسلامية،‌شرقية‌‌:‌)ينظر‌:‌محمد‌عبد‌الله‌عنان‌ .الأندلس والذي‌يعد‌من‌أهم‌المراجع‌الأدبية‌والحضارية‌في‌بلاد‌ "أهل‌الجزيرة

،‌4معجم‌الأدباء،‌ج‌:‌وما‌بعدها.‌وينظر‌أيضا‌:‌ياقوت‌الحموي‌298،‌ص2‌،1970مصر،‌ط‌-وأندلسية،‌مكتبة‌الخانجي،‌القاهرة

ب،‌ج‌.‌وابن‌سعيد‌المغربي‌:1664ص ب‌في‌حلى‌المَغْر  ،‌د.ت،‌4مصر،‌ط‌-/‌تع/‌شوقي‌ضيف،‌دار‌المعارف،‌القاهرة،‌تح1المُغْر 

‌(‌‌‌‌‌‌418-417ص

‌-،‌تح‌:‌إحسان‌عباس،‌دار‌الثقافة‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت1الذخيرة‌في‌محاسن‌أهل‌الجزيرة،‌القسم‌الرابع،‌مج‌:‌ابن‌بسام(2

 .‌320،‌ص1‌،1979لبنان،‌ط

مر‌بن‌الحسن‌بن‌علي‌بن‌محمد،‌أبو‌الخطاب،‌ابن‌دحية‌الكلبي‌الأندلسي:‌أديب،‌ع(،‌هو‌:‌هـ‌‌633-‌544ابن‌دحية‌الكلبي‌)‌(3

‌ورحل‌إلى‌مراكش‌والشام‌والعراق‌وخراسان،‌واستقر‌بمصر‌.ولي‌قضاء‌دانية.‌حافظ‌للحديث،‌من‌أهل‌سبتة‌بالأندلسومؤرخ،‌و

ما‌وضح‌واستبان‌في‌فضائل‌،‌د‌السراج‌المنيرو‌التنوير‌في‌مول‌،المطرب‌من‌أشعار‌أهل‌المغرب:‌‌من‌تصانيفه‌.وتوفي‌بالقاهرة.

وشمس‌الدين‌،‌‌458-448،‌ص3وفيات‌الأعيان،‌ج‌:‌.‌)ينظر‌مثلا‌:‌ابن‌خلكانتاريخ‌الأمم‌في‌أنساب‌العرب‌والعجم‌،شهر‌شعبان

نفح‌الطيب‌من‌غصن‌الأندلس‌الرطيب،‌‌حمد‌بن‌محمد‌المقري‌التلمساني‌:وما‌بعدها،‌وأ‌389،‌ص22سير‌أعلام‌النبلاء،‌ج‌الذهبي‌:

 وما‌بعدها(‌99،‌‌ص1968لبنان،‌د.ط،‌‌-،‌تح‌:‌إحسان‌عباس،‌دار‌صادر،‌بيروت2مج

ع‌المطرب‌من‌أشعار‌أهل‌المغرب،‌تح‌:‌إبراهيم‌الأبياري،‌حامد‌عبد‌المجيد،‌أحمد‌أحمد‌بدوي،‌دار‌العلم‌للجميع‌للطبا‌:‌ابن‌دحية(4

 .‌‌54لبنان،‌د.ط،‌د.ت،‌ص‌-والنشر‌والتوزيع،‌بيروت

http://www.marefa.org/index.php/%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%AE%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A9_%D8%A3%D9%87%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D8%A9
http://www.marefa.org/index.php/%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%AE%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A9_%D8%A3%D9%87%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D8%A9
http://www.marefa.org/index.php/%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%AE%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A9_%D8%A3%D9%87%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D8%A9
http://www.marefa.org/index.php/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
http://www.marefa.org/index.php/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
http://shamela.ws/index.php/book/9593
http://shamela.ws/index.php/book/9593
http://shamela.ws/index.php/book/9593
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ت           كاــالبِِ  اءـــمِ   ةـملوح ولولا هاارَ ـــأنه وعيَ ـدم حَسِب 
(1) 

‌ومن‌مدحه‌قوله‌في‌القاضي‌ابن‌القاسم‌بسلا‌: 

 ل  ــأه ولا للسماح فيها دارَ  ولا        لهِِ ــــوأه   احـــــالسم دارِ  نـع ائل  ــأس
رى ولولا طّ  لما        الغنى الواهبِ  القاسمِ  ابن ذ   رحل رَمكَ  ذي عند منها ح 
ر          همـؤمـــــبل امِ ـــاللئ دار  ــــأق ف ض  ــت خَ   وـــيعل ارِمِهِ ــــمك من عليّ  وَقَد 
 بذل   ماله   ولا ون  ـص عِرضه   ولا        ةـــمِنّ  د  ــعَق   ه  ــــف  ك ارِق  ــــــي فَ  لم فتى
 لــالمح الأفقَ  غَيّرَ  إن سِيمَا ولا         ع  ـــوَاقِ ــــمَ  هاــــمن رّ ـــــتخضَ  نِعَم   له

 الحفل يجتمع حين خطاب   وفصل          رىــــللقِ  زل  ــين نـــحي جَنَاب   ورحبَ 
 لــصق سائله لحظ من له حساما          رّه  ـــح تحسب   هــــالوج جميل   ووجه  

عَ ــــم    لـــــخَب   أو مِنه   مسّها جنونا   أنك        ائهِ ــــبعط ه  ـــــأموال ةـــــــــرو 
لــنص قاتله فّ ك من رأسه على        ائفـــــلخ رار  ـــــــق أو ان  ــــأم وأيّ 

(2)
 

‌ويقول‌متغزلا‌: 

بِ ـــبالعَ  فَديت كَ، يا ؤادِي،ـف تَ أذَب   ا   بت   وــول         ت   ب  ـــص على تَ ـف  ـعن   اـم صب 
 لبِ ـــالق ةِ ـــب  ـحَ  في نِ ـــبالعي رة  و  ـــصَ م            أنّهَاكـــ وانيـــــالغ بينَ  تيلَ اتِ ــوق
ف  ــطَ  ن  ــولك ،ياة  حَ   بِ ـالعض فِ رَ ــطَ  من وت  ــالم ىق  وَ تَ ي   أما         ة  ـــمني   ذو هاــر 
ت  ــشكَ  ثَنَت   ب  الح   عةَ و  لَ  إليها و   بّ؟ـالح   ةــوعــل وما  :هاــيبَ ر  ـلتَ  ول  ـــقت         فان 
الصّادِي على تِ د  ج  لَ          هِ مِ ـل  عِ بِ  أحطت لو ذاب  ــع  :لَ ــيقِ فَ 

(3) 
 بِ ذ  العَ  اللّمَى بماءِ 

 ِِ ه   تذوقيه، لم إذ   الهوى، وقاكِ ر  بِ ر  ش   بلا ارَ ـمخ  ال ر  ــمالخَ ِ   ثدِ ح  ت   ل  هَ وَ          ض 
(4) 

 
‌:ويصف‌الخمرة‌فيقول‌

دِي ة ن فيِ   وَوَر  حِ  اللو  عشِعَت  ش   والفَو 
(5)

 الشمس من عاعش   في نجوما   فأبدت       
 س  ــالحِ  نــع رقّ ــي اهاــميّ ح   ب  ــبيدَ         ة  بَ ر  ــش  بِ  منها النفسِ  ومَ ـــهم ت  ـفينَ 
سِ ـــالخم  َِ  ةـَ به  ذَ م   ت  ادَ ـع هااجتَ ــــجز          ت  وَ ــَـح إذاــف ة  ـــضّ فِ  من دييَ  أنـك

(6) 

‌

‌

‌
                                                           

 .‌189الديوان،‌ص‌:‌ابن‌حمديس‌(1

 .‌476نفسه،‌ص‌(2

 .‌(2422الصادي‌:‌العطشان‌)ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌صدى،‌‌(3

 .‌‌46-45،‌صالديوان‌:‌ابن‌حمديس(4

 ‌(2279الشراب‌:‌مزجه‌بالماء‌)ابن‌منظور،‌نفسه،‌مادة‌شعع،‌صشعشع‌ ‌(5

 .‌266الديوان،‌ص‌:‌ابن‌حمديس‌(6
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‌ومن‌جميل‌وصفه‌قوله‌يصف‌نهرا‌:

 
ن لــــيصق زاءِ ــالأج رِدِ ـوَم ط    ضميرهِ  في ما للعين ت  نَ لَ أع   صبا       ه  ـــمَت 
هريرِ ــبخ ه  ـاعَ ــأوج اــشك هاـعلي      جرى لماك الحصى بأطراف جريح  

(1) 

‌
 أما‌الزهد‌فمنه‌قوله‌:

 صرهافاق   الويل، لكَ  منها، ذا طالَ  وقد       ة  قيمم   واكَ ــه في نفسا   لك أرى
صِيت   سيّئات   مـوك ك كَ ـابَ ـــكت رأـــتق متى تَ ـتَها       وأن  ـــفَنسي أ ح   اـــهر  ـــتذ 
مَ  وبيـــ  عي ذنوبي    لقائل  : وعــالخض في إنيِِ  ربّ  فيا رهاـفاست اكـألق يَو 

(2) 

‌
 : آثاره وثقافتههـ(‌

كتاب‌تاريخ‌الجزيرة‌‌-ضافة‌إلى‌ديوانه‌الذي‌عرف‌شهرة‌واسعةإ–لقد‌ألف‌ابن‌حمديس‌

الخضراء‌من‌بلاد‌الأندلس‌إلا‌أنه‌لم‌يصلنا
(3)‌

‌ ‌ديوانه ‌التاريخ-ويكشف‌لنا ‌في ‌تضلعه ‌إلى ‌عناصرها‌‌-إضافة ‌وتنوع ‌ثقافته ‌سعة عن

‌والحديث‌النبوي‌ ‌الكريم ‌القرآن ‌من ‌بداية ‌الإسلامية ‌الثقافة ‌ملامح ‌تظهر ‌إذ ومشاربها،

شريف،‌كما‌يتضح‌إلمامه‌بعلوم‌اللغة‌من‌نحو‌وعروض‌وبلاغة‌وغيرها،‌علاوة‌على‌ال

اهتمامه‌بالعلوم‌المختلفة‌كالفلسفة‌والطب‌والفلك‌والكيمياء‌وغيرها
(4)‌

ويُعل منا‌ديوانه‌باطّلاعه‌على‌أشعار‌فحول‌الفصاحة‌العربية‌في‌شتى‌العصور‌التي‌سبقت‌

‌ ‌مرورا ‌الجاهلي ‌العصر ‌من ‌ابتداءً ‌أمثال:‌عصره ‌من ‌ ‌والعباسي، ‌الأموي بالعصرين

والفرزدق،‌وجرير،‌وأبي‌العلاء‌المعري،‌وأبي‌نواس...‌وغيرهم‌،امرىء‌القيس
(5)

. 

‌
 

                                                           
 .‌266المصدر‌السابق،‌ص‌(1

 .‌258نفسه،‌ص‌(2

 .‌290لبنان،‌د.ط،‌د.ت،‌ص‌-،‌دار‌إحياء‌التراث‌العربي،‌بيروت1كشف‌الظنون‌عن‌أسامي‌الكتب‌والفنون،‌مج‌:‌حاجي‌خليفة‌(3

 .‌‌141-140ابن‌حمديس‌الصقلي‌حياته‌من‌شعره،‌‌:‌سعد‌إسماعيل‌شلبي‌(4

 .‌82‌،190‌،210‌،245‌،327‌،397الديوان،‌ص‌:‌ظر‌:‌ابن‌حمديسين‌(5



 

 
‌ 

 

 الفصـــــل الأول

 

 البناء الصوتي

 

 

 ة و قيمتهما الأسلوبيةالوزن و القافي( 1

 المنحى العام للأوزان -أ 

 الترخص العروضي -ب 

 عريالصوت القافوي في بنية الخطاب الش -ج 

 الروي و إنتاج الدلالة -د 

 ( عناصر الهندسة الصوتية.2

 التوازي الصوتي على مستوى الحرف. -أ 

 التوازي الصوتي على مستوى الكلمة. -ب 

 . التكرار اللفظي1

 . رد العجز على الصدر2

 . تماثل البدايات.3

 . التجنيس4

 التوازي الصوتي على مستوى التركيب -ج 

 . التكرار المركب.1

 .. التوازي النحوي2
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إذ‌تعكس‌‌،تعد‌اللغة‌أهم‌ظواهر‌المجتمع‌التفاهمية‌والتخاطبية،‌وأكثرها‌ارتباطا‌به

حسبما‌جاء‌-‌خصائصه،‌و‌تواكب‌تحولاته‌صعودًا‌وانحدارًا،‌وهي‌في‌أبسط‌مفهوم‌لها

«أصوات‌يعبّر‌بها‌كل‌قوم‌عن‌أغراضهم»‌-به‌ابن‌جني
(1)

فضلا‌عن‌‌-هذا‌المفهوم‌ف.‌

‌إلى‌الجانب‌المنفع ‌بأن‌الصوت‌الإنساني‌من‌أبرز‌مكونات‌البناء‌‌-ي‌للغةتلميحه يؤكد

العلامة‌»وهو‌كذلك‌بالنسبة‌للأسلوب‌ما‌دام‌هذا‌الأخير‌هو‌‌اللغوي،‌ومن‌أهم‌مظاهره.

«المميزة‌لنوعية‌مظهر‌الكلام‌داخل‌حدود‌الخطاب
(2)

‌

هذا‌أن‌الأسلوب‌يجسد‌الخصائص‌النوعية‌للنص‌والطريقة‌التي‌ينتظم‌بها،‌‌‌ودلالة

هذه‌السمات‌تنشأ‌من‌تفاعل‌وتضافر‌عدّة‌مستويات،‌منها‌المستوى‌الصوتي،‌لهذا‌يعتبر‌و

‌المستوى‌الصوتي‌من‌مستويات‌التحليل‌الأسلوبي.

‌ ‌يتناول ‌الصوتي ‌فالتحليل ‌شعر ‌ديوان ‌المدونة ‌دامت ‌الصوتي‌»وما المستوى

‌وم ‌والمستحدثة، ‌المألوفة ‌بأنماطها دى‌انتشار‌الخارجي‌المتمثل‌في‌الأوزان‌العروضية

‌وعلاقاتها،‌ ‌ودرجات‌تموجها ‌الصوتية ‌الحزم ‌وتوزيع ‌ومسافاتها، ‌تبادلها القوافي‌ونظام

‌للنص‌ ‌الكامل ‌الهرموني ‌بالنظام ‌المرتبط ‌الدّاخلي ‌بالإيقاع ‌عادة ‌يسمى ‌ما ‌تشمل كما

«الشعري
(3.)

‌

في‌إطار‌ما‌يسمى‌بالإيقاع‌الخارجي‌والدّاخلي،‌وكلاهما‌معا‌يوظفهما‌الشاعر‌لخدمة‌

‌لدلالة‌وإيصال‌تجربته‌الشعورية‌للمتلقي.ا

 الوزن و القافية وقيمتهما الأسلوبية:-1

‌يمكن‌ ‌لا ‌وإيحائية ‌بنائية ‌وظيفة ‌ذات ‌وهي ‌الشعر، ‌في ‌أساسيا ‌ركنا ‌الموسيقى تعد

‌يتميز‌به‌الشعر‌عن‌باقي‌فنون‌القول،‌لأننا حين‌نمعن‌»الاستغناء‌عنها،‌بل‌تعد‌معيارًا

ربية‌نجد‌أن‌البناء‌بالموسيقى‌يتقدم‌عن‌البناء‌بالصورة،‌لأن‌النظر‌في‌بنية‌القصيدة‌الع

‌في‌ ‌بالموسيقى ‌الشعر...فالبناء ‌دائرة ‌عن ‌تخرج ‌النغمي ‌العنصر ‌فقدت ‌إذا القصيدة

القصيدة‌العربية‌لا‌يعد‌تعسفًا،‌ولا‌تحجرًا‌بل‌هو‌الأقرب‌إلى‌خصائص‌الشعر‌العربي،‌

‌مرتكزات‌أساسية ‌من ‌ ‌انطلاقًا ‌حضارية ‌ظاهرة ‌تقدم‌‌ويعد ‌التي ‌العربية ‌الحضارة في

‌التجسيد ‌على «التجريد
(4)

‌العنصر‌ ‌هذا ‌لأهمية ‌القدماء‌‌فقد‌ونظرًا ‌النقاد ‌عليه أكد

‌قدامة‌بن‌جعفر‌يعرّف‌الشعر‌فيقول‌عنه ‌فهذا قول‌موزون‌:‌»‌واعتبروه‌عماد‌الشعر،

                                                           
‌.33،‌ص‌،‌د.ط،‌د.ت‌،‌دار‌الكتب‌المصرية،‌القاهرة‌تح‌:‌محمد‌علي‌النجار‌،1الخصائص،‌ج‌:‌(‌ابن‌جني1

‌.‌90الأسلوبية‌والأسلوب،‌ص‌:‌(‌عبد‌السلام‌المسدي2

‌ .22،‌ص‌1998د.ط،‌والنشر‌والتوزيع،‌القاهرة،أساليب‌الشعرية‌المعاصرة،‌دار‌قباء‌للطباعة‌‌:‌(‌صلاح‌فضل3

‌.18،‌ص3‌،1993موسيقى‌الشعر‌العربي‌بين‌الثبات‌والتطور،‌مكتبة‌الخانجي،‌القاهرة،‌ط‌‌:‌(‌صابر‌عبد‌الدايم4
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«مقفى‌يدل‌على‌معنى
(1)

.
‌

زن‌الو:‌»‌القيرواني‌يركز‌على‌الوزن‌فيقول‌وهذا‌ابن‌رشيق

‌لها‌ ‌وجالب ‌القافية ‌على ‌مشتمل ‌وهو ‌خصوصية ‌به ‌وأولاها ‌الشعر ‌حد ‌أركان أعظم

«ضرورة
(2)

.‌

سلسلة‌السواكن‌والمتحركات‌المستنتجة‌من‌:‌»‌والوزن‌في‌الاصطلاح‌العروضي‌هو

«البيت‌مجزأة‌إلى‌مستويات‌مختلفة‌كالشطرين‌والتفاعيل‌والأسباب‌والأوتاد
(3)

أي‌أن‌‌؛

‌ا ‌تعاقب ‌من ‌يتولد ‌وحدات‌صوتية‌الوزن ‌منه ‌تتشكل ‌التعاقب ‌هذا ‌والسكنات، لحركات

‌التفعيلات،‌‌‌‌‌‌ ‌تسمى ‌أكبر ‌صوتية ‌وحدات ‌في ‌بدورها ‌تنتظم ‌التي ‌والأوتاد كالأسباب

‌وبانضمام‌التفعيلات‌إلى‌بعضها‌يتكون‌البحر.

‌أبي‌ ‌في‌نصيحة ‌نلمحه ‌والمعنى‌مثلما ‌بين‌الوزن ‌علاقة ‌إلى‌وجود ‌القدماء ‌تنبه لقد

وإذا‌أردت‌أن‌تعمل‌شعرا‌فاحضر‌المعاني‌:‌»‌ي‌للشاعر‌المبتدئ‌حين‌قالهلال‌العسكر

التي‌تريد‌نظمها‌فكرك،‌وأخطرها‌على‌قلبك،‌واطلب‌لها‌وزنا‌يتأتى‌فيه‌إيرادها‌وقافية‌

فمن‌المعاني‌ما‌تتمكن‌نظمه‌في‌قافية‌ولا‌تتمكن‌منه‌في‌أخرى‌...أو‌تكون‌في‌‌يحتملها...

‌منه ‌وأيسر‌كلفة ‌أقرب‌طريقا ‌من‌فوق‌فيجيء‌‌هذه ‌فتأخذه ‌ولأن‌تعلو‌الكلام في‌تلك...

‌جلفا ‌ومتجعدا ‌فجا ‌كزا ‌فيجيء ‌يعلوك ‌أن ‌من ‌خير ‌ورونق ‌طلاوة ‌ذا ‌سهلا «سلسا
(4)

‌،

إذا‌أراد‌الشاعر‌بناء‌قصيدة‌مخض‌المعنى‌:‌»‌‌وقريب‌من‌هذا‌ما‌ذهب‌إليه‌ابن‌طباطبا

‌يلب ‌ما ‌له ‌أعد ‌وقد ‌نثرا، ‌فكره ‌في ‌عليه ‌الشعر ‌بناء ‌التي‌الذي‌يريد ‌الألفاظ ‌من ‌إياه سه

«تطابقه،‌والقوافي‌التي‌توافقه‌والوزن‌يسلس‌له‌القول‌عليه
(5)

ومن‌بعدهما‌جاء‌حازم‌‌،

‌يقرر ‌فيجعل‌‌-مباشرة‌-القرطاجني ‌والأغراض‌والمعاني ‌الشعرية ‌الأوزان ‌بين ويربط

ولما‌كانت‌أغراض‌الشعر‌شتى‌وكان‌منها‌»‌:‌لكل‌غرض‌وزنا‌يلائمه،‌وفي‌ذلك‌يقول

‌يق ‌البهاء‌ما ‌به ‌يقصد ‌ما ‌ومنها ‌والرشاقة، ‌الهزل ‌به ‌يقصد ‌وما ‌والرصانة ‌الجد ‌به صد

والتفخيم،‌وما‌يقصد‌به‌الصغار‌والتحقير،‌وجب‌أن‌تحاكي‌تلك‌المقاصد‌بما‌يناسبها‌من‌

الأوزان‌ويخيلها‌للنفوس.‌فإذا‌قصد‌الشاعر‌الفخر‌حاكى‌غرضه‌بالأوزان‌الفخمة‌الباهية‌

                                                           
‌.64،‌ص3‌،1978كمال‌مصطفى،‌مكتبة‌الخانجي،‌القاهرة،‌ط‌:‌نقد‌الشعر،‌تح‌:‌(‌قدامة‌بن‌جعفر1

،‌2001،‌لبنان‌-بيروت‌‌عبد‌الحميد‌هنداوي،‌المكتبة‌العصرية،‌:‌،‌تح1اسن‌الشعر‌وآدابه‌و‌نقده،‌جالعمدة‌في‌مح‌:‌(‌ابن‌رشيق2

‌.121ص

‌.07،‌ص1‌،1998،‌طمصر‌-أوزان‌الشعر،‌الدار‌الثقافية‌للنشر،القاهرة‌:‌(‌مصطفى‌حركات3

،‌2‌،1998الكتب‌العلمية،‌بيروت،‌ط‌الصناعتين‌الكتابة‌و‌الشعر،‌حققه‌و‌ضبط‌نصه‌مفيد‌قميحة،‌دار‌:‌(‌أبو‌هلال‌العسكري4

‌.157ص

‌.43،‌د‌ت،‌ص‌3ط‌مصر،‌-محمد‌زغلول‌سلام،‌منشأة‌المعارف،‌الإسكندرية‌/تع‌/عيار‌الشعر،‌تح‌:‌(‌ابن‌طباطبا5
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قصدا‌هزليا‌أواستخفافيا‌وقصد‌تحقير‌شيء‌أو‌العبث‌به،‌الرصينة‌وإذا‌قصد‌في‌موضع‌

«حاكى‌ذلك‌بما‌يناسبه‌من‌الأوزان‌الطائشة‌القليلة‌البهاء‌وكذلك‌في‌كل‌مقصد
(1)

‌.‌

بين‌مؤيد‌لفكرة‌الربط‌بين‌الوزن‌والغرض‌وبين‌معارض‌‌أما‌المعاصرون‌فانقسموا

يقول‌إذ‌‌؛ما‌عن‌الوافر‌مثلالها،‌ومن‌المؤيدين‌نذكر‌سليمان‌البستاني‌الذي‌نقتطف‌له‌كلا

الوافر‌ألين‌البحور‌يشتد‌إذا‌شددته‌ويرق‌إذا‌رققته،‌وأكثر‌ما‌يجود‌به‌النظم‌في‌الفخر‌:‌»

‌المراثي «وفيه‌تجود
(2)

‌والرافض‌أما‌ ‌الفكرة ‌فن‌لهذه ‌:هم ‌منهم ‌أنيس،‌‌كثيرون، إبراهيم

‌مندو ‌وشكري‌عياد،‌وشوقي‌ضيف‌ومحمد ر،‌ومحمد‌غنيمي‌هلال،‌ومصطفى‌هدارة،

‌وحسين‌بكار ‌الدين‌إسماعيل، «وعز
(3)

‌إلى‌ ‌في‌رأيه ‌غنيمي‌هلال‌مثلا‌يستند ‌فمحمد ،

‌يمدحون‌ويفاخرون‌ويتغازلون‌في‌كل‌بحور‌الشعر،‌كما‌ ‌أن‌العرب‌كانوا حجة‌مفادها

‌والخفيف‌ ‌والبسيط ‌الطويل ‌من ‌نظمت ‌لكنها ‌مضامينها ‌تتشابه ‌التي ‌بالمعلقات يستدل

‌ا ‌مراثي ‌وكذلك ‌والكامل، ‌والبسيط‌‌والوافر ‌الطويل ‌أوزان ‌جاءت‌على ‌التي لمفضليات

والخفيف‌والكامل
(4)

.‌

 المنحى العام للأوزان :-أ

‌الخليلية،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌العروضية ‌القاعدة ‌عن ‌للخروج ‌الحثيثة ‌المساعي ‌من ‌الرغم على

والمحاولات‌الرامية‌إلى‌زعزعة‌أركانها،‌وتحديثها،‌وإدخال‌تغييرات‌عليها،‌بحجة‌أنها‌

‌لدراسة‌‌أصبحت ‌الأنجع ‌والوسيلة ‌الأمثل، ‌السبيل ‌تزال ‌لا ‌أنها ‌إلا ‌العصر، ‌تواكب لا

‌مناص‌من‌ ‌لا ‌لذلك ‌القديم، ‌بالنص‌الشعري ‌الأمر ‌تعلق ‌إذا ‌بخاصة ‌الشعري الإيقاع

اعتمادها‌في‌تحليل‌البنية‌الإيقاعية‌لديوان‌ابن‌حمديس‌الصقلي،‌مع‌الاستفادة‌من‌بعض‌

تفجير‌الطاقة‌‌-من‌خلال‌ذلك-‌الميدان،‌لعلنا‌نستطيع‌الآراء‌والنظريات‌الحديثة‌في‌هذا

الإيحائية‌القصوى‌الكامنة‌وراء‌الوزن‌والقافية،‌ولعلنا‌نوفق‌في‌حمل‌النص‌على‌البوح‌

‌الموسيقى‌ ‌بوابة ‌من ‌مغيباته ‌الكشف‌عن ‌وعلى ‌فيه، ‌الإبداع ‌وبعض‌أسرار بمكنوناته،

‌تشكلها.‌الخارجية،‌ومن‌ثمة‌بيان‌خصائص‌البنية‌العروضية‌وكيفية

‌وسبعين‌)‌يضم‌‌‌‌‌‌ ‌منها‌373ديوان‌ابن‌حمديس‌الصقلي‌ثلاث‌مئة‌وثلاثة ‌قصيدة، )

(‌مقطوعة‌تتراوح‌بين‌البيت‌والستة‌أبيات،‌و‌يحتوي‌الديوان‌182مئة‌واثنتان‌وثمانون‌)

‌(‌بيتا.6253كله‌على‌ست‌ألاف‌ومئتين‌و‌ثلاثة‌وخمسين)

                                                           
‌،4‌،2007محمد‌الحبيب‌بن‌الخوجة،‌دار‌الغرب‌الإسلامي،‌بيروت،‌ط‌:‌منهاج‌البلغاء‌و‌سراج‌الأدباء،‌تح‌:‌(‌حازم‌القرطاجني1

‌.266ص

‌.22،‌ص‌1‌،1998تونس،‌ط‌-الإلياذة‌والشعر‌العربي،‌دار‌المعارف‌للطباعة‌والنشر،‌سوسة‌:‌(‌سليمان‌البستاني2

‌-:‌حسين‌بكار،‌بناء‌القصيدة‌في‌النقد‌العربي‌القديم‌في‌ضوء‌النقد‌الحديث،‌دار‌الأندلس‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت‌(‌ينظر3

‌.166،‌ص2‌،1982ط‌لبنان

‌.441،‌ص‌1997النقد‌الأدبي‌الحديث،‌نهضة‌مصر‌للطباعة‌والنشر‌و‌التوزيع،‌د.ط،‌‌:‌غنيمي‌هلال‌(‌محمد4
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‌الع‌‌‌‌‌‌ ‌نصف ‌يقارب ‌المقطوعات ‌عدد ‌أن ‌لا‌ويلاحظ ‌نسبة ‌وهي ‌للقصائد، ‌الكلي دد

يستهان‌بها،‌قد‌يبررها‌كونه‌لم‌ينعم‌بالاستقرار‌طيلة‌حياته،‌فقد‌عاش‌معظمها‌غريبا‌عن‌

‌:يقول‌عن‌ذلك‌وطنه،‌يجوب‌الأمصار‌ويعتسف‌الفلوات،‌

لقت  جـفك  أصل  العزم حشوها وهي تقطع           وّابَ أرض  ــأني خ 

وَل  من زماني    عــلّ مسمــد  على كــل  وافـــمَثَ        وكأنّي في مِق 
(1)

‌

وربما‌لأنه‌يميل‌إلى‌تسجيل‌ومضات‌انفعالية‌مرتبطة‌بمواقف‌حياتية‌عابرة،‌يعبر‌

‌تغزل ‌فقد ‌يمضي‌في‌سبيله، ‌ثم ‌القصيرة-‌عنها ‌الطبيعة‌‌-في‌قصائده ووصف‌مظاهر

دوات‌الحية‌منها‌والجامدة،‌ومجالس‌الأنس‌والشراب،‌ووصف‌آلات‌الحرب،‌وبعض‌الأ

‌:‌القلم‌والشمعة،‌والثريا،‌إضافة‌إلى‌دواع‌حضارية‌ونفسية‌أخرى.‌الحضرية‌مثل

(‌بحرا‌تتوزع‌على‌النحو‌13لقد‌نظم‌الشاعر‌قصائده‌ومقطوعاته‌على‌ثلاثة‌عشر)‌‌‌‌‌‌

‌:تي‌الذي‌يوضحه‌الجدول‌الآ

 عدد القصائد  البحر

 والمقطوعات

 النسبة 

 المئوية

عناوين القصائد
(2)

 

مخادعة‌–في‌عروق‌النار‌ماء‌–وقاك‌الهوى‌‌%‌114‌30.56الطويل

‌ ‌–الهوى مُ ‌فتُطْع  ‌–تُطْعَمُ ‌طالع حنين‌–هلال

‌ ‌–النيب ‌الرزايا ‌–خطاب ‌جمان –الكحل

من‌السادة‌الغرّ‌–هو‌الملك‌الحامي‌–العقرب‌

–‌ ‌الشيطان ‌من ‌–نعوذ ‌قتل ‌الروم ‌في –لنا

‌ ‌نار ‌–كواكب ‌النفْح ‌–طَيّبةُ ‌شبابي –مسك

‌ ‌قراح ‌–رضاب ‌بئ–خمرة ‌السرور يا‌–س

–يسلو‌ويأسى‌–عطاؤك‌يعفو‌–أملح‌العينين‌

‌ ‌–راقصات ‌تلاقينا ‌–لما الشمس‌–راقصة

-سليل‌ملوك‌–في‌أذنه‌مقلة‌–أدهم‌–تحسده‌

جوارح‌أعينها‌–بكى‌فقدك‌العز‌–نعاه‌الدهر‌

‌ ‌–خزر ‌–نيلوفر ‌–نهر ‌بركة ‌في –جدول

‌بيعة‌–وساقية‌–أعين‌الزهر‌ كفَى‌سيفُكَ‌–له

‌ ‌‌–الإسلامَ ‌زهر ‌–أنجم ‌معنبره لك‌–أنفاسه

‌دينَ‌–ذنوبي‌عيوبي‌–أحور‌–النصر‌ صُنْتَ

‌ ‌–الله ‌النفس ‌–فدتك صقلية‌–وأمراضنا

‌ ‌–وسرقوسة ‌حمياها ‌التقى‌–دبيب ولما

‌ ‌–الأجسام ‌‌–سيف‌–طعن‌نجلاء كَمٌ إلى‌–ح 

–فعُوضت‌شيبا‌–لها‌نفس‌يُحْيي‌–الله‌أشكو‌

إذا‌–عسى‌للرضى‌–تحسبه‌عمودا‌–نصائح‌

‌ ‌موج–مشطَتْ ‌فراق ‌كل ‌–ع –ومحسودة

                                                           
‌.287،‌ص‌1‌،2005الديوان،‌تعليق‌يوسف‌عيد،‌دار‌الفكر‌العربي،‌لبنان‌ط‌:‌(‌ابن‌حمديس1

‌.عناوين‌القصائد‌من‌وضع‌محقق‌الديوان(‌2
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‌ ‌أضلعي ‌–نيران ‌جزعي ‌‌–أيا إن‌–شمعة

‌بي‌ ‌لتهزُّ ‌-العُلى ‌عبراتي ‌لي‌–دعوا –صفا

‌إلى‌العشرين‌ –غزال‌تراني‌–كريح‌–أحن

‌ ‌والسيف ‌المُلْك ‌–لك ‌نَجَلٌ ‌حمرة‌–لها لها

‌ ‌–الياقوت ‌دلال ‌–وذات ‌قالوا ‌ما –ياصدق

‌ ‌الثريّا ‌–أشيمُ ‌بالراء ‌–وناطقة ‌لنفس –بقاء

‌‌حَمَيْتَ‌–حماليقه‌حمر‌ زرافة‌–ح مى‌الإسلام

–‌ ‌رونق ‌–وذي ‌العاج ‌كوقف ‌–ينام –تَوْبَةٌ

لك‌زمانٍ‌واعظٌ‌–وطيّبة‌الأنفاس‌‌–شَيّبه‌الهم‌

–‌ ‌تلاقيني ‌–بلاد ‌الثغر ‌بني‌–بني ليهنئ

‌ ‌–الإسلام ‌أحشاؤه يَتْ ‌حَم  ‌عليكم‌–كمن سلام

–‌ ‌اسمع ‌الحسن ‌–أبا ‌الورى لسانُ‌–يسوس

‌–الفتى‌ ها‌ترى‌قدّ‌–رمى‌الموت‌–ابنة‌الكَرْم 

–‌ ‌يوما ‌شئتُ ‌–ولو ‌الملك‌–وفضفاضة زمامُ

قَصَرْتُ‌–البحرُ‌صعبُ‌–وأنتَ‌مقيمٌ‌–في‌يده‌

‌–جناحي‌–تخالفت‌النياتُ‌–زماني‌ –وناهدةٍ

‌-وليثٍ‌ من‌دمي‌مدادي‌–أبقتْ‌صروفُ‌الدهر 

‌مصلوبٌ.–من‌شيم‌الإنصاف‌–ومشمولةٍ‌–

‌

يّات‌‌%‌67‌19.57تام‌الكامل يا‌حُسْنَ‌–لوبَ‌مَل كَ‌الق–فارقتكم‌–زَبَرْجَد 

‌ ‌–ساقية ‌يَدْر  ‌–لَمْ ‌الحقيقة ‌–حامي ‌–النارنج

‌ ‌دَرَقٌ ‌–أنجمها قُ ‌ينط  ‌–الدمع ‌لذة –مجلس

جامٌ‌–نعي‌ٌدُهيتُ‌ب ه‌–مَل ك‌رعى‌الدنيا‌–مُهَنّدٌ‌

‌ابن‌السيادة‌– ‌قَيْنٍ‌–يا رآةُ –قًدَحَ‌المشيبُ‌–م 

‌–كم‌من‌فلاة‌جُبْتُها‌–الأرض‌في‌يمناه‌حلقة‌

‌)ص ‌عنوان ‌-‌(177دون ‌كتائبه –صَدَعْتَ

نْ‌صبره‌–عصابة‌–لمياء‌تنطق‌ هنّ‌–متقدّمٌ‌م 

‌ ‌–الحسان ‌–الطيفُ ‌السجايا يَب سَتْ‌–تلك

‌ ‌حكى‌–جذوعُهم ‌–بَحْرٌ –في‌كفك‌العَزَماتُ

‌ ‌–أسعادُ ‌والبَعوض ‌والبَرغوثُ ابن‌–البَقْ

‌–كتمتُ‌سرّكَ‌–السماء‌ أزرارُها‌–عقيقُ‌خدّك 

‌ ‌–دُرَرٌ هُ ‌عقيقٌ‌–يُعن قُ‌شطُّ ‌نسيمه‌–‌جسمٌ كأنّ

‌ ‌‌-مسكٌ ‌جنّتي ‌–يا ‌–وَيْلي ‌الخدود  –وردُ

‌ ‌–ومعطّشات ‌المظالمَ ‌الكواشحَ‌–حَسَمَ نَهَت 

‌أبقى‌–عام‌أتاك‌–تَعَلمَّتْ‌ظَلْمي‌–عنه‌ والعزُّ

–‌ ‌–وَمُديمةٍ ‌بالشوق‌–قمرٌ ‌بين‌–جنّية أعليتَ

‌–لله‌دَرّك‌–النجم‌ ‌سالباً ‌–يا ‌همتكَ –أمتطكَ

‌ ‌أشرب ‌–مازلتُ ‌وكأ–باكَرْتُها ‌شمسٌ –نّما

‌ ‌نون ‌–وكأنها ‌كنت ‌–بَلَدٌ ‌–لو ‌تحسبيني –لا

الخمس‌والخمسون‌–قد‌طيب‌الآفاق‌–زادتْ‌

بْت ني‌)مجزوء‌الكامل(‌-لله‌شمسٌ‌–قصرٌ‌– عذ 

‌)مجزوء(– ‌–يومٌ ‌ )مجزوء( ‌الوَصْل  ‌جنّةَ -يا

‌‌06مجزوء
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ذاءكَ)مجزوء(‌ نْ‌غ  شوقي‌إليك)مجزوء(‌–حَسِّ

–‌ ‌ ‌صديقَكَ)مجزوء( مْ ‌‌وَمُديمةٍ)مجزوء(–أكَْر 

‌يومٌ)مجزوء(-

‌‌‌47‌13,94تام‌البسيط ‌لمَياءَ ‌–ريقُ ‌حَطَبٌ ‌الدهرُ‌–الماء ‌أقْصَرَ هل

–‌ ‌الحَبَبُ ‌بأمرك‌–ذباب‌–رَقْشُهُ جَلاَ‌–اقصد

‌–مُحيّاك‌ ‌البدر‌–مجنونٌ ‌إلى‌الله‌–بقيّة أشكو

–‌ ‌–القلم ‌السياسة ‌–عَدْلُ ‌جلالة ‌في لا‌–دُمْ

‌ ‌عنك  ‌–صبرَ مَمٌ ‌ه  ‌حَشْوه ‌فيه‌–قلبه الشبلُ

‌ ‌الليث  ‌–طباعُ ‌–الله‌–السرُّ ‌حُسْنَك  –وَصَفْتُ

‌ ‌للأساة ‌–قل ‌الرعايا ‌لا‌–يرعى ‌السفينة إن

‌ ‌–تجري‌على‌اليبس  ‌بالأشدّ ‌وأزبد‌–خذ رغا

–‌ ‌باليُسْر  ‌تَحْظَ رْ ‌–س  ‌باقةً ‌–يا لها‌–العقرب

‌ ‌–شراعٌ ‌–ريقتُها ‌–وسابحٍ أعلى‌–لسعَتُها

‌ ‌–الملوك ‌اللهُ ‌الع–ويبعثُ ‌على ‌عوّل –زم

‌ ‌يُسْق مُه ‌–الطبُّ ‌الحلم  ‌صاحبَ حرّر‌–يا

‌ ‌لفظاً ‌–لمعناك ‌سعودٌ ‌لك‌–وحالفتكَ يُمضي

‌–السيفُ‌ ‌–عصايَ‌–فَانْعم‌بعيدٍ ‌الدلِّ –تياهةُ

‌ لهم‌رياضُ‌-بالخلق‌جذلان‌–لا‌ذنبَ‌للطّرف 

‌ ‌–حتوف  ‌البسيط(‌–طيّارةٌ ‌شبابي)مخلع ولىّ

–‌ ‌امرؤٌ)مخلع( ‌-إنّي أسلمني‌–سألتُها)مخلع(

سْكَةٌ)مخلع(–)مخلع(‌‌الدهرُ‌ ‌كافورةٌ‌وم 

‌

‌‌05مخلع

كلّ‌–إيّاك‌من‌قبضته‌–مُقْلتَُها‌ذَهَبٌ‌–لي‌جَنّة‌32‌08,57‌‌ٌالمتقارب

با‌ ‌–ذَنْبٍ‌مَضَى‌في‌الصِّ نجومٌ‌–عَفافُ‌اللسان 

–شوقي‌إليك‌–في‌الشيْب‌–مطال عُها‌في‌القَنَا‌

‌–وفتيان‌صدق‌ ‌وخمرٌ أرى‌–حسانٌ‌–زجاجٌ

‌ ‌–الشيخ ‌أجاجُ ‌النرجس ‌منَ سفن‌–الدموع 

‌ ‌–القَفْر ‌وَصْلهَا ‌–فيا ‌الفراقُ نسَرُه‌–عَن  م 

‌ ‌–ذوشَغا ‌–ومالئةٍ ‌الدّرْعَ ‌بها وأبيضَ‌–قددتُ

‌–أرى‌الموتَ‌– أبا‌هاشم‌–وَأدَْهَمَ‌–خبيئةُ‌دنٍّ

–‌ دا ‌الع  ‌العبير‌–يُبيد ‌بدنياك‌–ريّا بَكَى‌–تَسَل 

‌ ‌–الناسُ ‌جارحةٌ ‌الدهر  ‌–يدُ ‌وحمّامُ‌–غَزَوْتَ

‌كؤوس‌الذنوب‌–سوءٍ‌

‌

شَيبٌ‌–سَيْفٌ‌وَلوجُ‌–رَب ة‌البُرقعُ‌–نفسٌ‌طبيبة‌28‌07,50‌‌ٌالخفيف

‌ ‌–نحن‌في‌جنّة‌–وخ ضابٌ ‌الوجد  يا‌–صبغةُ

‌–قليل‌الوفاء‌ ‌جوهرٌ ‌–مَقالكَُ ‌الشمائل  –حُلْوُ

‌ ‌الملك  ‌–دائمُ ‌ ‌خَطْوَتي ‌-ثَقُلتَْ ‌وافدٌ لي‌–مثلٌ

‌ليلٍ‌–قلبٌ‌ –لي‌صديقٌ‌–غَزالةُ‌مسكٍ‌–رُب 

‌ ‌لفَْظٍ ‌–ذاتُ ‌الموتُ ‌–هابَكَ ‌وحشٍ هلالٌ‌–قيدُ
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–‌ ‌رسولي ‌–يا ‌عليكَ ‌–أثني ‌جنّةٍ ‌في –أنت 

‌ ‌العيون  ‌–صرعَى ‌–أدهمٌ ‌الأمرَ حُكْمه‌–سَلمّ 

‌أبروقٌ‌–في‌الوَرَى‌

‌‌‌18‌04,82السريع ‌الكافور‌–النيْلوف ر ‌من ‌–كَفٌّ ‌وَمَعشَرٌ –باقَةٌ

‌ا–الكذّاب‌كالمَيّت‌–في‌القناعة‌ –بن‌العز‌يا

‌ ‌الضراح ‌–جار ‌–وزاهدٍ ‌عليك  –صبرٌ

‌ هْم  ‌الس  ‌دار‌سلمى‌–كَرَجْعَة  ‌راقصةٌ‌–يا كأنها

–‌ صْمةٍ ‌ع  ‌–ذو ‌الذّمم ‌–راعي هذا‌–النيلوفرُ

‌ ‌التِّبر ‌–كمنجلٍ‌–عليٌّ
‌كحطِّ

العَنبرُ‌فاحَ‌–أخلاقي‌رواضٍ‌–يا‌شقيقَ‌الن فس‌‌‌16‌04,55تام‌الرمل

–‌ ‌العيد ‌وَهُوبَ ‌الصبحَ‌–يا ‌‌كأنّ خُت مَ‌–كَفٌّ

‌ ‌به ‌–الفَخرُ ‌مجدٍ ‌–بيتُ ‌الريحُ الله‌–حاكت 

‌ ‌–غفورٌ ‌الراح  ‌كأسَ ‌–هات  حمن ‌الر  –مُقْلَةُ

‌–كالسيف‌سَرَى‌ –مُندّاه‌خصيبُ‌–فالقُ‌الهام 

بْلٍ‌ نْ‌ش  ‌م  ‌دَلُّهُ‌)مجزوء(–سكن‌القلبَ‌–جُل 

‌

‌‌01مجزوء

‌‌‌14‌03,75الوافر ‌مُسي–البحر نُه ‌مُحس  ‌الدهرَ ‌كأنّ وَلسَْتُ‌–ءٌ

‌ ‌–مُصَدّقًا ‌–رُوَيْدك  ‌المَل كُ ‌–محمد ‌الجدِّ عظيمُ

–ماتَ‌شَعْري‌–خطابٌ‌–ناحت‌الدنيا‌عليه‌–

‌المَليكا‌ ‌–وجدتُ‌الحلمَ‌–سَل  –إشاراتُ‌الكليم 

‌ذوائبٍ‌ ‌لها‌سهام‌–وذات 

‌

‌–ماءُ‌عقيق‌‌‌12‌03,21المنسرح بَرٌ‌–وللثريّا‌جناحٌ‌–لو‌دُمْت  –ع 

‌ ئمٌ ‌–ر  ‌جوه–هُبّوا ‌–رةٌ ‌الجسم  –مصفَرّةُ

‌عينٌ‌–نفوسنا‌–انظرهما‌ ‌وللثُّريّا‌يدٌ‌–للسحر 

‌‌‌03‌01,60تام‌الرجز ‌ماءٌ ‌فيه ‌غارٍ ‌–لكلِّ ‌الشّيَمْ ‌خمرُ ‌–شيمتُه أيُّ

‌ با ‌الصِّ ‌في ‌)مجزوء(‌–نعيم وللحساب‌موقفٌ

‌صيد)مشطور(-الصيد‌)مشطور‌الرجز(‌–

‌

‌‌01مجزوء

‌‌02مشطور

‌شُق‌‌04‌01,07المجثث ‌بعَتْبك ‌–يتُ البحرُ‌–مشطت‌–الصبح‌شرّ

‌صعبُ‌

‌صانَ‌الدّينَ‌–لا‌زيف‌به‌‌‌02‌0,53المتدارك

عَتْ‌رَحمته‌‌01‌0,26المديد ‌وَس 

‌‌‌‌373المجموع

‌
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يقف‌على‌حقيقة‌مفادها‌أن‌ابن‌حمديس‌‌فالمتأمل‌لهذا‌الجدول‌وكثرة‌نتاج‌الشاعر

‌شا ‌ذو ‌النفَس، ‌طويل ‌الشعر، ‌غزير ‌مكثر ‌مقتدر، ‌لا‌شاعر ‌مرهفة ‌وذائقة ‌طيّعة، عرية

يؤوده‌بحر‌ولا‌وزن؛‌إذ‌نظم‌على‌أغلب‌الأوزان‌الخليلية‌على‌الرغم‌من‌أنه‌لم‌يستخدم‌

‌العربي‌‌أوزان ‌في‌الشعر ‌السبب‌إلى‌قلتها ‌يعود ‌قد ‌والمقتضب، ‌والمضارع، ‌الهزج، :

القديم‌فالأخفش‌يعلمنا‌بندرة‌و‌زني‌المضارع‌والمقتضب‌في‌هذه‌الفترة
(1.)

‌

«لم‌يكن‌معروفا‌أيام‌الجاهليين»‌لهزج‌فقد‌قال‌عنه‌إبراهيم‌أنيس‌بأنهأما‌ا
(2)

كما‌‌

‌يخلو‌من‌الموشحات أن‌ديوان‌شاعرنا
(3‌ )

مع‌العلم‌أنه‌أدرك‌العهد‌الذي‌ازدهر‌فيه‌هذا‌

الفن،‌فضلا‌عن‌قضائه‌ردحا‌من‌الزمن‌في‌الأندلس،‌البيئة‌التي‌درجت‌بها‌الموشحات‌

‌ثمرها. ‌يكون‌السبب‌ث‌وأينع ‌علاوة‌قد ‌تعرف‌فن‌الموشحات، ‌والتي‌لم ‌المشرقية، قافته

‌القيس ‌امرؤ :‌ ‌أمثال ‌العمودي ‌الشعر ‌بفطاحل ‌الكبير ‌تأثره وجرير،‌‌والفرزدق،‌،على

‌وغيرهم ‌وأبي‌نواس... ‌والتمرد‌وأبي‌العلاء‌المعري، ‌يجعل‌الخروج‌على‌دربهم ‌مما ،

‌بأن‌الش ‌يرجع‌ذلك‌إلى‌إيمانه ‌وربما ‌صعبا. ‌أمرا عر‌العمودي‌قادر‌على‌على‌تقاليدهم

‌سلوكات‌المتلقي‌ ‌وبلورة ‌نوعها ‌كان ‌مهما ‌والأحاسيس‌الإنسانية بعث‌مختلف‌المشاعر

‌ذوحس‌ ‌حاذق ‌شاعر ‌مطيّة ‌كان ‌إذا ‌طبعا ‌والإرقاص، ‌الإطراب ‌ذلك ‌في ‌بما ومواقفه

موسيقي‌مرهف،‌وهذا‌ما‌ينطبق‌على‌ابن‌حمديس‌نفسه،‌فقد‌نظم‌عددا‌من‌الغزليات‌التي‌

‌وهو‌يقول‌عن‌ذلك‌في‌سياق‌وصفه‌لمغنية‌:تصلح‌للغناء،‌

 عليك   مِ ج  بالنّ  الشمسك ت  عَ لَ طَ ِ          روضة من نشوة   وتناول  

ك  ـيـإل كَ ـنـم ع  ــراج واهاــهـف         ه  ـتَــــلق   ب  ــيـسـبن نّىـتتغ
(4)

‌

‌إيقاع‌ ‌هيمنة ‌يدرك ‌الديوان، ‌مستوى ‌على ‌البحور ‌تواتر ‌نسب ‌إلى ‌الناظر إن

‌،الطويل‌على‌ا ‌بنسبة ‌ومخلعا ‌البسيط‌تاما ‌الكامل‌وبعده ‌يليه ‌ثم ‌الموسيقي، هذه‌و‌لنظام

:‌‌؛‌أي‌ما‌يناهز‌الثلثين،‌ثم‌بقية‌البحور‌وفق‌الترتيب‌التالي‌هي‌الغالبة‌الأوزان‌الثلاثة

‌والمجثث‌ ‌والرجز ‌والمنسرح ‌والوافر ‌والرمل ‌والسريع ‌والخفيف المتقارب

‌والمتدارك)الخبب(‌والمديد.

هذه‌النتائج‌بالنتائج‌التي‌توصل‌إليها‌إبراهيم‌أنيس‌بعد‌الاستقراء‌الذي‌وإذا‌قارنا‌

‌الترتيب‌ ‌وكذا ‌الشيوع، ‌في‌درجة ‌والمفضليات‌نلمس‌تقاربا ‌على‌أشعار‌الجمهرة أجراه
                                                           

‌.162،‌ص1985عبد‌الدايم،‌مكتبة‌الفيصلية‌،‌مكة‌المكرمة،‌د‌ط‌،‌كتاب‌العروض،‌تحقيق‌أحمد‌محمد‌‌:‌:‌الأخفش (‌ينظر1

‌.111،‌ص‌7‌،1997موسيقى‌الشعر،‌مكتبة‌الأنجلو‌المصرية،‌القاهرة،‌ط‌:‌(إبراهيم‌أنيس2

الرابع‌‌و‌علا‌شأنه‌في‌الأندلس‌ابتداءً‌من‌القرنتعود‌المحاولات‌الأولى‌في‌فن‌الموشحات‌إلى‌نهاية‌القرن‌الثالث‌الهجري،‌وازدهر‌(‌3

ينظر:‌):‌أبي‌عبادة‌بن‌ماء‌السماء،‌و‌ابن‌اللبانة،‌والأعمى‌التطيلي،‌ولسان‌الدين‌بن‌الخطيب.‌‌الهجري‌على‌يد‌ثلة‌من‌الوشاحين‌أمثال

‌(290-289في‌الأدب‌الأندلسي،‌دار‌المعارف،‌د‌ت،‌ص‌‌:‌جودت‌الركابي

‌.318-317الديوان،‌ص‌حمديس‌:ابن‌(‌4
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(‌5200أما‌الجمهرة‌والمفضليات‌فقد‌اشتملت‌على‌ما‌يقارب‌):‌»‌حسب‌الظهور‌يقول

%،‌17البسيط،‌%19الكامل،‌%34الطويل‌:‌بيتا‌من‌الشعر‌موزعة‌حسب‌النسب‌الآتية

‌والرمل12والوافر ‌والمتقارب ‌الخفيف ‌من ‌وكل ،5والسريع‌ ،4،والمنسرح‌‌

1»
(1)

 

يتبين‌أن‌الطويل‌يبقى‌محافظا‌على‌الصدارة‌عند‌شاعرنا،‌مثلما‌هو‌الأمر‌ومنه‌

‌بـ‌ ‌تقدر ‌والتي ‌شغلها، ‌التي ‌المساحة ‌في ‌التقارب ‌عن ‌فضلا ‌والفضليات ‌الجمهرة في

30.56بمقابل‌‌ ‌والمفضليات،‌على‌الرغم‌‌34في‌ديوان‌بن‌حمديس، في‌الجمهرة

أن‌المرتبة‌التي‌كانت‌لهذا‌البحر‌قد‌تقهقرت‌تدريجيا،‌كما‌يبرهن‌على‌ذلك‌منحنى‌»من‌

‌انتقل‌من ‌وبالفعل‌فقد ‌إلى‌‌36استعماله، ‌القديمة ‌في‌48في‌الحقبة ‌وانتقل‌أخيرا ،

يحل‌استقراره‌النسبي‌دون‌أن‌يتجاوز‌الكامل‌‌ولم‌‌18,81و‌19القرن‌الثالث،‌إلى‌

«بقدر‌قليل،‌واستعاد‌الكامل‌على‌النقيض‌منه‌صعوده‌بعد‌توقف‌في‌القرن‌الثاني
(2.)

‌‌

‌ابن‌حمديس‌كونه ‌نتاج ‌على ‌الطويل ‌بحر ‌سبب‌هيمنة ‌يعود ‌أطول‌»‌وربما من

‌يعطي‌ ‌الطويل ‌بحر ‌أن ‌الملاحظ ‌ومن ‌والعمق، ‌والرصانة ‌بالجلال ‌وأحفلها البحور

‌الدرامي ‌والعرض ‌القصصي، ‌وللبسط ‌للسرد «إمكانيات
(3)

‌وتفاعيله‌ف‌ ‌مقاطعه بكثرة

‌والأفكار ‌المعاني ‌استيعاب ‌على ‌هائلة ‌اكتسب‌قدرة ‌مثقف‌غزير‌، ‌حمديس‌شاعر وابن

‌المعاني‌واسع‌الخيال‌يناسبه‌بحر‌بهذه‌الطاقات‌والسمات.

ولم‌يحد‌‌يتضح‌مما‌سبق‌أن‌ابن‌حمديس‌الصقلي‌لم‌يخرج‌عن‌أعاريض‌الخليل،

‌ذات‌ ‌يجنح‌إلى‌الأوزان‌الطويلة ‌وهو ‌لموسيقى‌الشعر‌العربي‌القديم، عن‌الإطار‌العام

من‌أطول‌الأمم‌»المقاطع‌الكثيرة،‌وهو‌بسلوكه‌هذا‌يقتفي‌أثر‌العرب‌القدماء‌اللذين‌كانوا‌

‌في‌ ‌المجزوءات ‌وندرة ‌أوالبسيط ‌كالطويل ‌بحر ‌على ‌نظمهم ‌لكثرة ‌الشعر، ‌في نفسا

«أشعارهم
(4‌ )

‌صاحبنا‌سلك‌سبيل‌الكثير‌من‌شعراء‌الأندلس‌في‌اقتدائهم‌مم ‌يوحي‌بأن  ا

أن‌»بالشعر‌المشرقي‌والاحتذاء‌به،‌الأمر‌الذي‌جعل‌ابن‌بسام‌يقول‌عن‌أهل‌الأندلس‌

‌الأفق ‌هذا ‌المعتادة‌‌-الأندلس-أهل ‌أخبارهم ‌إلى ‌يرجعون ‌المشرق، ‌أهل ‌متابعة ‌إلا أبوا

‌بأقصى‌الشام‌والعراق‌رجوع‌الحديث‌إلى‌قتادة،‌حتى‌لو‌نعق‌ب تلك‌الآفاق‌غراب،‌أوطن 

‌محكما ‌كتابا ‌ذلك ‌وتلوا ‌صنما ‌هذا ‌على ‌لجثوا «ذباب
(5)

،
‌ ‌

‌يتنكر‌ ‌لم ‌حمديس ‌ابن لكن

                                                           
‌.178لشعر،‌ص‌موسيقى‌ا‌:‌(‌إبراهيم‌أنيس1

،‌2مبارك‌حنون،‌محمد‌الوالي،‌محمد‌أوراغ،‌دار‌توبقال‌للنشر،‌الدار‌البيضاء،‌ط‌:‌الشعرية‌العربية،‌تر‌:‌جمال‌الدين‌بن‌الشيخ‌(2

‌.256،‌ص2008

 .108موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور، ص‌:‌صابر عبد الدايم  (3

‌.176،‌ص‌نفسه‌:‌(‌إبراهيم‌أنيس4

‌.12،‌ص1مجالذخيرة‌في‌محاسن‌أهل‌الجزيرة،‌القسم‌الأول،‌‌:‌(‌ابن‌بسام5
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‌بيئته‌في‌ ‌تقتضيه ‌تمليه‌عليه‌تجربته‌الشعرية،‌وحسب‌ما لعصره‌وشعرائه،‌و‌جدّد‌بما

‌ ‌من‌أنه ‌على‌الرغم ‌على‌الأوزان‌الغنائية، ‌المضما‌–النظم ‌التقليد‌‌-رفي‌هذا إلى‌تيار

‌أميل‌منه‌إلى‌تيار‌التجديد.

‌‌‌‌‌‌‌ ‌يمكن ‌الديوان ‌في ‌شيوعها ‌حيث‌درجة ‌من ‌البحور ‌تناولنا ‌أن ‌ناحية‌‌–وبعد من

‌وذلك‌عن‌طريق‌ترتيب‌‌-أخرى أن‌نختبر‌طول‌نفَس‌الشاعر‌في‌النظم‌من‌كل‌وزن،

‌البحور‌الشعرية‌وفق‌عدد‌الأبيات.

(‌بيتا‌6253ست‌ألاف‌ومئتين‌وثلاثة‌وخمسين‌)‌يضم‌ديوان‌ابن‌حمديس‌الصقلي‌‌‌‌‌‌

‌:الآتي‌موزعا‌على‌الشكل‌الذي‌يوضحه‌الجدول‌

 متوسط عدد الأبيات النسبة المئوية عدد الأبيات البحر

‌32,01‌18,01% ‌2002الطويل

‌16,97 19,91%‌‌1216تام‌الكامل

‌‌29مجزوء

‌10,07‌12,92%‌‌605تام‌البسيط

‌‌25مخلع

‌08,30‌34%‌‌512تام‌‌الرمل

‌‌07مجزوء

‌07,51‌16,78%‌‌470الخفيف

‌06,60‌12,51%‌‌413المتقارب

‌04,65‌17,85%‌‌291السريع

‌03,75‌17,33%‌‌235الوافر

‌03,19‌39%‌‌98تام‌‌الرجز

‌‌12مجزوء

‌‌90مشطور
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‌01,80‌66,5%‌‌133المتدارك

‌01,39‌09,63%‌‌87المنسرح

‌0,31‌05%‌‌20المجتث

‌‌02%‌02‌0,03ديدالم

‌‌‌‌6253المجموع

‌‌‌‌‌

احتفظت‌بعض‌البحور‌برتبها‌وهي‌:‌الطويل‌والكامل‌والبسيط‌والخفيف‌ومنه‌فقد‌

)الطويل‌والكامل‌والبسيط(‌‌ىومجزوء‌الرمل،‌ومن‌هنا‌تتأكد‌صدارة‌البحور‌الثلاثة‌الأول

‌ ‌إلى ‌الشاعر ‌نزوع ‌بين ‌التوافق ‌يتأكد ‌كما ‌الأبيات‌والقصائد، ‌مستوى ‌هذه‌على اختيار

الأوزان،‌وبين‌طول‌نفَسه‌فيها،‌باستثناء‌البسيط‌الذي‌تفوق‌نسبه‌الاتجاه‌إليه‌نسبة‌البقاء‌

مما‌يعني‌أن‌قصائده‌تميل‌إلى‌القصر‌مقارنة‌بالأوزان‌التي‌سبقته،‌لكن‌دون‌التأثير‌‌،فيه

‌في‌الترتيب.

لأول،‌مما‌يتقدم‌بحر‌الرمل‌على‌المتقارب‌والسريع‌بعد‌أن‌حل‌بعدها‌في‌الجدول‌ا

‌أن‌ ‌تبين ‌الإحصاء ‌فبعد ‌إلى‌الطول، ‌تميل ‌الوزن ‌على‌هذا ‌المنظومة ‌القصائد يعني‌أن

(‌يفوق‌عدد‌أبياتها‌العشرين،‌بمعدل‌17)‌عشر‌ة(‌قصيدة‌من‌أصل‌سبع11إحدى‌عشرة)

30,52‌ ‌شمل‌و، ‌إذ ‌الوزن؛ ‌هذا ‌قصائد ‌على ‌غرض‌المدح ‌غلبة ‌إلى ‌السبب ‌يعود قد

(‌بيتا‌من‌أصل‌خمس‌مئة‌وتسعة‌394أربعة‌‌تسعين)(‌قصائد،‌وثلاث‌مئة‌و08ثماني)

‌أي‌بنسبة‌519عشر) ‌بيتا، ‌وإجلالا‌لهم،‌75,91( ‌بممدوحيه ‌الشاعر‌احتفاءً ‌يطيل ‌إذ ؛

‌وإعظاما‌لشأنهم.

‌القصائد‌ ‌فإن ‌الرمل ‌عكس ‌وعلى ‌برتبتين، ‌والمنسرح ‌ ‌المتقارب ‌وزنا يتأخر

تأخرهما،‌هذا‌الملمح‌مرده‌المنظومة‌على‌هذين‌البحرين‌تميل‌إلى‌القصر،‌مما‌ساهم‌في‌

‌أبيات‌ ‌إلى ‌عنه ‌للتعبير ‌يحتاج ‌لا ‌غير، ‌لا ‌واحدا ‌عالجت‌موضوعا ‌القصائد ‌أكثر كون

:‌الغزل،‌أووصف‌الشيب،‌أووصف‌الخمر،‌أوالزهد،‌ولا‌نعثر‌في‌المدح‌إلا‌‌كثيرة‌مثل

(‌بيتا‌من‌وزن‌المتقارب،‌وهي‌أطول‌قصائد‌55على‌واحدة‌مكونة‌من‌خمسة‌وخمسين)

‌(‌بيتا.25ر،‌أما‌أطول‌قصيدة‌من‌بحر‌المنسرح‌فلا‌تتجاوز‌خمسة‌وعشرين)هذا‌البح

تراجع‌برتبة‌واحدة‌كل‌من‌السريع‌والمجتث،‌ويمكن‌إيعاز‌تأخر‌السريع‌إلى‌كما‌

‌السريع‌ ‌تراجع ‌دون ‌يحل ‌ولم ‌الطول، ‌إلى ‌قصائده ‌تجنح ‌الذي ‌للرمل ‌الواضح التفوق

متوسط‌الكلي‌لأبيات‌الديوان‌المقدر‌بـ‌،‌وال16.16التقارب‌بين‌متوسط‌أبياته‌الذي‌يبلغ‌
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(‌تتراوح‌بين‌18(‌قصائد‌من‌أصل‌ثماني‌عشرة‌)05،‌فضلا‌عن‌ضمه‌خمس‌)16.76

‌نسبته‌ ‌ما ‌على ‌وحدها ‌استحوذت ‌الأخيرة ‌هذه ‌مدحية، ‌كلها ‌بيتا، ‌والستين العشرين

علاقة‌الموضوع‌‌–مرة‌أخرى‌‌–%‌من‌مجموع‌قصائد‌هذا‌الوزن،‌مما‌يؤكد‌80.41

–‌‌ ‌المجتث‌فيقترن‌بنزوع‌‌–المدحوبخاصة ‌تراجع ‌أما ‌عن‌السريع، ‌هذا بطول‌النفَس.

(‌بيتا،‌وبمعدل‌11نفس‌الشاعر‌فيه‌إلى‌القصر؛‌إذ‌لا‌تربو‌أطول‌قصائده‌عن‌أحد‌عشر‌)

‌(‌أبيات.‌05خمسة‌)

اجتاز‌المتدارك‌كل‌من‌المنسرح‌والمجتث‌بعد‌أن‌كان‌يليهما‌على‌الرغم‌من‌أن‌

‌ص ‌إطاراً ‌من‌الشاعر‌لم‌يختره ‌إلا‌في‌قصيدتين‌إلا‌أنهما‌طويلتان،‌تتكون‌إحداهما وتيا

‌وستين) ‌وستين)68ثمانية ‌خمسة ‌من ‌والأخرى ‌بيتا، ‌الرئيس‌65( ‌موضوعهما ‌بيتا، )

‌المدح.‌

‌ ‌المديد ‌‌–تذيل ‌أخرى ‌لا‌–مرة ‌ببيتين ‌الترتيب ‌أخرى‌‌قائمة ‌مرة ‌ليتأكد غير،

‌ي ‌وقد ‌البحر، كون‌نظمه‌لهذين‌البيتين‌عزوف‌ابن‌حمديس‌الصقلي‌عن‌النظم‌على‌هذا

‌لإثبات‌المقدرة‌على‌توظيف‌مختلف‌الأوزان.‌عفويا‌أو

وبعد‌وقوفنا‌على‌مدى‌اتجاه‌الشاعر‌إلى‌كل‌بحر‌على‌حدة‌إضافة‌إلى‌طول‌نفسه‌

‌ ‌يمكننا ‌وزن، ‌كل ‌جانب‌آخر‌–في ‌الموضوعات‌‌–من ‌بين ‌العلاقة ‌طبيعة البحث‌في

‌التي‌توزعت‌به ‌وفي‌الكيفية ‌في‌والأوزان‌الشعرية، ‌الأغراض‌على‌البحور‌الشعرية ا

‌:‌‌ديوان‌ابن‌حمديس‌الصقلي،‌ولهذا‌الغرض‌أعددنا‌الجدول‌التالي

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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 01 / 02 05 04 03 06 04 08 05 07 06 21 19 ‌23الطويل

 / / / / 02 / 01 01 01 02 08 02 18 16 ‌16الكامل‌التام

 / / / / / 01 / / / / / 01 / 02 ‌02الكامل‌المجزوء

 / / / / 01 05 / 01 02 01 01 03 12 09 ‌12البسيط‌التام

 / / / / / / 01 / / 02 / / / 02 /‌مخلع‌البسيط

 / / / / / / 04 03 01 04 03 02 02 06 ‌07المتقارب

 / / / 01 01 01 01 01 03 01 / 02 03 09 ‌05الخفيف

 / / / / / 01 / / / / / 02 05 04 ‌06السريع

 / / / / / / / 03 / / 01 01 08 01 ‌02الرمل‌التام

 / / / / / / / / / / / / / 01 /‌الرمل‌المجزوء

 / / / 01 / / 01 01 01 / / 01 03 03 ‌01الوافر

 / / / / / / / 01 01 01 03 / / 02 ‌02المنسرح

 / / / / / / / 02 / / 01 / / / /‌الرجز‌التام

 / / / / / / / / / / / 01 / / /‌الرجز‌المجزوء

 / 02 / / / / / / / / / / / / /‌الرجز‌المشطور

 / / / / / / / / / 01 / / / 02 ‌01المجتث

 / / / / / / / / / / / / 02 / /‌المتدارك

 / / / / / / / / / / / 01 / / /‌المديد

(‌موضوعا‌موزعا‌14على‌أربعة‌عشر‌)‌–عموما‌‌–أن‌الديوان‌ينبنى‌‌وهكذا‌يتجلى‌لنا‌

على‌البحور‌بنسب‌متفاوتة،‌هذه‌الموضوعات‌هي‌:‌الوصف،‌والمدح،‌والغزل،‌والزهد،‌

‌الخمر ‌والحنين،‌ووصف ‌والغربة ‌والحكمة، ‌والفخر، ‌والرثاء، ‌والشباب، ‌والشيب ،

‌غياب‌ ‌ملاحظة ‌مع ‌الأطلال، ‌على ‌والوقوف ‌والطرديات، ‌والحماسة، والإخوانيات،
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‌عمدا، ‌وأعرض‌عنه ‌الشاعر، ‌عنه ‌ترفع ‌الذي ‌وتنشئته‌‌غرض‌الهجاء، ‌أخلاقه ولعل

‌:‌وفي‌ذلك‌يقول‌م.الدينية‌هو‌ما‌يمنعه‌من‌السخرية‌من‌الناس‌واستباحة‌أعراضه

َِ  لا إني امرؤ   َِ  ي               رى لسانتَ

ت  عَنه   م  كَ                         شاتم  لي عَفَو 

وا ، هَج  ما ، ما حييت   منظ 

ما  في اللّ م   وانَه   سانِ صَم 
(1)

 

‌ ‌عقدنا ‌من‌الجدول‌السابق–وإذا ‌بين‌الأوزان‌حسب‌الأغراض‌‌–انطلاقا مقارنة

‌ ‌ليأتي‌التي‌قامت‌عليها ‌والخفيف‌والبسيط، ‌الكامل ‌يليه ‌مرونة، ‌أكثرها ‌أن‌الطويل نجد

‌المتقارب‌والوافر،‌ثم‌المنسرح،‌وبعده‌السريع‌والرمل،‌ثم‌باقي‌الأوزان.

‌ ‌‌–فالطويل ‌مس‌‌–مثلا ‌الذي ‌الطرديات ‌فن ‌عدا ‌ما ‌الموضوعات ‌كل استنفذ

ره‌تدور‌في‌فلك‌قصيدتين‌فقط‌إحداهما‌من‌الرجز‌والأخرى‌من‌السريع،‌لكن‌أكثر‌أشعا

‌الموضوعات‌حازت‌على‌النصيب‌ ‌هذه ‌لأن ‌يفاجئنا ‌لا ‌وهذا الوصف‌والمدح‌والغزل،

‌الأوفر‌من‌مجمل‌القصائد.

‌ونختار‌من‌الوصف‌قوله‌في‌بركة‌شقها‌نهر‌:

ِِ ــــالفج عـم بّ ـــته ريح   هاـكـيـلتحب            ت  ـتنبّهَ  ماءــالس ونـل في اءَ ـوزرق  رِ

 رـــزهـال لَلَ ـح   ت  ـسَ ـأ ل بِ  رياض قِيـبسَ            ل  ــــفّ ـكَ ـتَ م   دول  ـــج ااهــشَ حَ  قّ ـــش  يَ 

 الخصر إلى منه الخصرَ  فشقّ  ب  ض  عبِ             دارعا   الحرب في المقدام   طَعَنَ  ماك

 رـــــالخض حدائقهِ  في حياة من سَعَت              ةــيّ حَ  مــجس في منه رؤوسا   يريك

بةط  م   ت سري صبا   لسانَ             رهــلشك ارتـاستع إلا   ة  ــروض فلا رــــــالنش ي 
(2( )3) 

‌ويقول‌مادحا‌يحي‌بن‌تميم‌بن‌المعز‌مستخدما‌وزن‌الطويل‌:

امِ كـ           هاان  ـــأم لي نىــبالم   ىدَ ــن  ـَ ي اليَ ــلي  بَاــط  ـخَ  اـله اف  ــتخ لا حيىيَ  أي 

 هباالش   ع  لِ ـطت   لىالع   في خر  فَ  مطالع             هـل الذي ز  ـــعالم بنِ  م  ـــتمي ل  ــسلي

باـع  ر   ةـمقل ب منها دىــِـالع وب  ــقل            بقواضب   دىاله   الحامي الملك   هو
(4)

 

‌
                                                           

‌.451الديوان،‌ص‌‌:‌(‌ابن‌حمديس1

شْرُ‌:‌الريح‌الطيبة.‌)ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌نشر،‌ص(‌2 ‌(4422الن 

‌.‌192-‌191،‌ص‌الديوان‌ابن‌حمديس‌:‌(3

‌.74،‌صنفسه(‌4
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‌ومن‌الغزل‌قوله‌:

 النفّْـــسا بنـفحــتــِهِ  ي حيـــــي نفَـَـس   لها             صْنهاغ   مَنْبِت   النفس في وريحانةَ

 الشمسا تستـــوقــف   بالشمس ومِشْيت ها             خَلـقْـِـهَا بتقــوِيمِ  كــانتْ  أقْبـَلتْ  إذا

أقسى حجر   من وهو أضحى الصّبّ  على             قلبـــها بالليــن استعطفتَ  إذا فتاة  
(1)

 

‌الكامل‌فلم‌يقل‌عليه‌الشاعر‌أية‌قصيدة‌في‌:‌الإخوانيات‌والحم اسة،‌والوقوف‌أما

‌مساحة‌ ‌إلا ‌تغطي ‌لا ‌المذكورة ‌الموضوعات ‌أن ‌العلم ‌مع ‌والطرديات، ‌الأطلال على

‌الديوان. ‌من ‌جدا ‌الشاعر‌مستعملا‌وزن‌‌محدودة ونذكر‌من‌الموضوعات‌التي‌عالجها

‌الكامل‌موضوع‌الغربة‌والحنين‌على‌شاكلة‌:‌

م   م   فارقتك  ب   وفراقك   ب  ل  القَ  ولا هل  مِ ح  يَ  م  س  الجِ  لا          صَع 

ب  ر  ـالق   بيننا زّقَ ــمّ تَ  حتّى          به رَ ـأشي فما البعاد   ق تِلَ 
(2)

 

‌ومن‌المدح‌قوله‌في‌الحسن‌بن‌علي‌:‌

 بِ ـذي داوةَ ــَــع اة  ـــَش هــأرضِ  في        تَتَقِي لا ل  عادِ  الحقيقةِ  حامي

ع           جا  هِ ب  م   دا  ــعي للعيد غدا ك  لِ مَ  م  ه 
(3)

ل  روبِ الع  ليه ذات  ض  ى حَو 
(4)

 

‌قوله‌:‌-مثلا-وننتقي‌من‌وصف‌الخمرة‌

 ملتهبه الغيم في برق   شعلة        هاــتحسب الزجاج في وقهوة

عقيِق   ماء  
(5)

فا   د را حسـبــتَ         زبدا ارتدى إذا  حَبـبَـَهْ  مجَــوِّ
(6) 

‌لزهد‌على‌هذا‌البحر‌قوله‌:وله‌من‌ا 

 متين غيرَ  منك الديانة حبل         يكن   ولا والوفاءَ  المروءَة أدِمِ 

 

                                                           
‌.269،‌صنفسه(‌1

‌.34،‌صالمصدر‌السابق(2

‌(4700لسان‌العرب،‌مادة‌همع،‌ص‌:‌دموع.‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌هُمُعُ‌:‌(3

‌‌.80،‌صالديوان‌ابن‌حمديس‌:‌(4

‌(616المعجم‌الوسيط،‌ص‌حجر‌كريم‌أحمر‌يعمل‌منه‌الفصوص.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌.العقيق‌:‌جمع‌مفرده‌عَقيقةٌ‌وهو‌(5

‌.48،‌صالديوان‌ابن‌حمديس‌:‌(6
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دينِ  أو ة  روءَ ــلم ه  ــرام  كـإ        رمـــلمك تراه ما أبقى زّ ــوالع
(1) 

‌ومن‌الشيب‌والشباب‌قوله‌: 

 اداـــمـإخ ارهِ ـــنلِ  ع  ــطيـيست لا         نادازِ  قيهرَ ف  بمِ  المشيب   حَ دَ قَ 

َِ  صهِ خ  شَ  عن         سَل وَة لفّتِ الت   مليحات   ت  نَ ثَ وَ  والأجيادا الألحاظَ
(2)

 

‌انتقلنا‌إلى‌الخفيف‌ألفيناه‌مثل‌الكامل‌من‌حيث‌طبيعة‌أغراضه‌مع‌الاختلاف‌ وإذا

في‌غرض‌واحد‌وهو‌الخمريات‌في‌الخفيف،‌والإخوانيات‌في‌الكامل.‌غير‌أن‌ما‌يثير‌

(‌قصيدة‌ومقطوعة‌من‌وزن‌28انتباهنا‌هو‌غياب‌موضوع‌الخمر‌عن‌ثمان‌وعشرين)

‌(‌خمرية.24الخفيف‌على‌الرغم‌من‌احتواء‌الديوان‌على‌أربع‌وعشرين‌)

‌ونذكر‌من‌غزل‌ابن‌حمديس‌على‌وزن‌الخفيف‌قوله‌مثلا‌:

كِ سَ  نارِ  في منكِ  للهجر وهو          هـــفي غشّ  فلا صَفَا قلبي لكِ   ب 

تبكي القلب ع  م  فأد   بدموعي،          عني كِ صد   الشامتين أضحكَ 
(3) 

‌وصف‌فرس‌متخذا‌من‌الخفيف‌إطارا‌موسيقيا‌:وقال‌في‌

اللبد تضع            هـــمن أنكَ ك طىــالخ دِ ـومدي
(4)

لِ  تيّارِ  فوق َِ   سي 

، قيد   ، وقرى         وهن   خائرِ  ملاذ   وحش   لِ ـلي ارس  ــوح معقل 

ذيلي بفضلة أمسكت   فتّها          ما فإذا هــفوق حَ ـالري ق  بِ أس  
(5)

 

‌نفسه‌مادحا‌علي‌بن‌يحيى‌:ويقول‌على‌الوزن‌

قَسْـوَر            منه الملك حماية في ملك
(6)

 ضــار البــراثنِ  شائك   

اقتدار عَفْوَ  السيئات ذوي عن         ويعفـــو الإله يتقي عـادل  
(7) 

 ومنه في الرثاء : 

                                                           
‌.427،‌صالمرجع‌السابق(1

‌.153-152ص‌،نفسه‌(2

‌.318ص،‌نفسه‌(3

‌(812نفسه،‌ص‌اللبّْد‌:‌الصوف.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌(4

‌.362الديوان،‌ص‌ابن‌حمديس‌:‌(5

‌(3623لسان‌العرب،‌مادة‌قسر،‌ص‌:‌)ابن‌منظور‌القَسْوَرُ‌:‌الأسد.‌(6

‌.229الديوان،‌ص‌ابن‌حمديس‌:‌(7
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الجميل  ِ   العزاء بيننا ما ماتَ         حتّى البأسِ  أخو أحمد يمت   لم
(1) 

 
‌الزهد‌:‌ومنه‌في

سيكون   به قضى قد   ما أن          م  لَ واع   لله منك رَ الأم   سَلّمِ 
(2)

 

‌:‌وقال‌مفتخرا‌بنفسه 

ِِ مفارِ  في تيبَ ضر   رِ م  الذ   قِ
(3)

ق  ي شَ  غيط   عند يّ فّ ك بين        ب  ي  جَ  
(4)

 

‌و‌ ‌الشاعر‌أية‌قصيدة‌خمرية، ‌عليه ‌ينظم ‌لم ‌إذ ‌على‌البسيط؛ ‌أيضا ‌سجلناه ‌ما هذا

:‌‌(‌قصيدة‌ومقطوعة.‌وفي‌المقابل‌تسيطر‌أغراض52مدى‌اثنتين‌وخمسين‌)ذلك‌على‌

‌الوصف‌والمدح‌والغزل‌على‌ثلثي‌قصائد‌هذا‌الوزن.

‌فهو‌يقول‌في‌وصف‌قمر‌آخر‌الشهر‌على‌وزن‌البسيط‌:

رِ ــــالبَ  ةـــبَقِيّ        ت  ـلعـط دـوق اهـرقبن صبح   وربّ   رِهِ ـــائِ ــبَش أ ولَى في د 

 أدهم   أنماك
(5) 

لَ  أل قَى الصبح أشهبِ  من       نجا حين الظلماءِ  حافِرهِ  نَع 
(6) 

‌أما‌المدح‌فنختار‌منه‌قوله‌في‌المعتمد‌:

مَ  أبصارنا عن اكَ يّ حَ م   جلا دا ما مرآكَ  من الله وقرّبَ        داالر  بَع 
(7) 

‌ونأخذ‌من‌الغزل‌قوله‌:‌    

نَكِ  وَصَف ت   س   رِ ــالبص رؤيةَ  هــمن عـــللسم أنكــ      هِ ـب نّ ــفَج   للسّالي ح 

سنِ  وجوه في يزل فلم  صورِ  إلى منها صور   في بالوصف      مقتبلا   الح 

رـــمــالق لىـع ه  ــت  ــدَلّ  ل  ــدّلائـال إذا      به لفِ ت  ك ما هـعلي فَىـيَخ   فـيكو
(8)

 

 

                                                           
‌.360،‌صالمرجع‌السابق‌(1

‌.448نفسه،‌ص‌(2

‌(‌.1515نفسه،‌مادة‌ذمر،‌ص)ابن‌منظور،‌:‌الشجاع‌‌ر ‌مْ‌الذِّ‌ (3

‌.300الديوان،‌ص‌ابن‌حمديس‌:‌(4

‌(‌.1443نفسه،‌مادة‌دهم،‌ص)ابن‌منظور،‌‌أدهم‌:‌أسود (5

‌.196الديوان،‌ص‌ابن‌حمديس‌:‌(6

‌.177نفسه،‌ص‌‌(7

‌.226نفسه،‌ص‌‌(8
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ذ‌تلونا‌بين‌ويأتي‌المتقارب‌والوافر‌بعد‌الأوزان‌السالفة‌الذكر‌من‌حيث‌المرونة؛‌إ‌

(‌ ‌والحكمة،‌09تسعة ‌والحنين، ‌والغربة ‌يشتمل‌الأول‌على‌الإخوانيات، ‌فلم ‌أغراض، )

والشعر‌الحماسي،‌والوقوف‌على‌الأطلال،‌والطرديات،‌غير‌أن‌التوافق‌بين‌الوزنين‌من‌

‌إلى‌ ‌تميل ‌والكفة ‌العمق، ‌حيث ‌من ‌تباين ‌يصحبه ‌الموضوعات ‌على ‌توزيعهما حيث

‌بين ‌توزيعه ‌لأن ‌يتوافقان‌‌الوافر، ‌فهما ‌على‌خلاف‌المتقارب، الأغراض‌متقارب‌جدا

‌مدى‌لا‌عمقا.

‌تفوتنا‌ ‌ولا ‌الأغراض، ‌نصف‌عدد ‌على ‌باشتماله ‌المرونة ‌معتدل ‌المنسرح ويبدو

(‌74الإشارة‌إلى‌خلو‌قصائده‌من‌غرض‌المدح‌على‌الرغم‌من‌وروده‌في‌أربع‌وسبعين)

تتضمن‌هذا‌الموضوع،‌ربما‌بسبب‌‌قصيدة‌ومقطوعة،‌ليصبح‌من‌الأوزان‌القليلة‌التي‌لم

‌تتناسب‌مع‌مثل‌هذه‌الموضوعات‌المناسباتية.لا‌الغنائية‌التي‌‌تهطبيع

‌إذا‌‌‌‌‌‌‌ أما‌الرمل‌والسريع‌فهما‌أقل‌الأوزان‌مرونة‌بخمس‌أغراض‌لكل‌منهما،‌طبعا

استثنينا‌الأوزان‌التي‌لا‌تشتمل‌على‌قدر‌كاف‌من‌القصائد‌ما‌يخول‌لها‌الدخول‌ضمن‌

:‌الرجز،‌والمجتث‌والمتدارك،‌والمديد،‌إلا‌أن‌الرمل‌يتميز‌‌المقارنة،‌نقصد‌بذلكعملية‌

(‌قصائد‌من‌أصل‌خمس‌08عن‌السريع‌ببروز‌غرض‌المدح‌الذي‌انضوت‌تحته‌ثماني‌)

‌%،‌هذا‌ما‌يثبت‌محدوديته‌وتقوقعه.53.33(؛‌أي‌بنسبة‌15عشرة‌)

ثر‌الموضوعات‌ترددا‌لاكتشفنا‌عن‌أك‌–اعتمادا‌على‌الجدول‌السابق‌‌–و‌لو‌بحثنا‌‌‌‌‌‌‌

‌الشعري‌ ‌حمديس ‌ابن ‌نتاج ‌نصف ‌ينيف ‌ما ‌على ‌والمدح ‌والغزل ‌الوصف هيمنة

%(،‌وقد‌استخدم‌الشاعر‌لذلك‌معظم‌الأوزان‌بنسب‌متفاوتة،‌وفيما‌يلي‌دائرة‌60.69)

‌الفضاء‌الشعري‌الذي‌يشغله‌كل‌غرض‌على‌حدة،‌بالاستناد‌إلى‌عدد‌ نسبية‌توضح‌لنا

وعات،‌وسنحاول‌بالتنسيق‌بينها‌والجدول‌السابق‌تحديد‌ما‌يؤثره‌الشاعر‌القصائد‌والمقط

‌من‌أوزان‌إذا‌تعلق‌الأمر‌بغرض‌معين.
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‌

(‌قصيدة‌ومقطوعة؛‌أي‌77يتصدر‌الوصف‌سلم‌الأغراض‌بسبع‌و‌سبعين‌)وهكذا‌‌‌‌‌‌‌

ابن‌حمديس‌في‌صقلية‌‌%.‌من‌هذا‌المنطلق‌يرى‌جودت‌الركابي‌أن‌لنشأة20.64بنسبة‌

ذات‌الطبيعة‌الجميلة‌ورحيله‌إلى‌الأندلس‌ثم‌إلى‌المغرب‌أثر‌في‌ظهور‌فن‌الوصف‌في‌

‌وما‌ ‌البيئة ‌يصورون ‌أخذوا ‌الذين ‌عصره ‌شعراء ‌خطى ‌متمثلا ‌به، ‌واهتمامه شعره

يعتريها‌من‌تطور‌و‌تجديد
(1)

.‌

(‌23)لقد‌تقسمت‌الوصفيات‌على‌عشرة‌بحور‌يتسنمها‌الطويل‌بثلاث‌وعشرين‌

(‌قصيدة‌ومقطوعة،‌18بثماني‌عشر‌)‌  ا(قصيدة‌ومقطوعة،‌يليه‌الكامل‌)تاما‌ومجزوءً‌

(‌ ‌عشر ‌باثنتي ‌البسيط ‌ثلثي‌12وبعدها ‌الثلاثة ‌البحور ‌يمنح ‌مما ‌ومقطوعة، ‌قصيدة )

:‌المتقارب،‌‌(،‌ثم‌تأتي‌الأوزان‌الأخرى‌على‌الترتيب‌التالي83‌,68قصائد‌الوصف)

‌والمنسر ‌والسريع، ‌أغلب‌والخفيف، ‌أن ‌إلى ‌ونشير ‌والمجتث، ‌والوافر ‌الرمل، ‌و ح

.‌77,92(‌‌مقطوعة؛‌أي‌بنسبة‌60الوصفيات‌ما‌دون‌السبعة‌أبيات،‌ما‌يساوي‌ستين)

‌تسعا‌ ‌مقطوعاته ‌بلغت ‌الذي ‌الغزل ‌الأغراض‌حتى ‌كل ‌تفوق ‌بهذا ‌)الوصفيات( وهي

‌.64,47(‌مقطوعة؛‌أي‌بنسبة‌49وأربعين)

                                                           
‌.101-100في‌الأدب‌الأندلسي،‌ص‌‌:‌:‌جودت‌الركابي‌(‌ينظر1
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‌‌‌‌‌‌‌ ‌الغزل ‌غرض ‌‌–يلي ‌بست‌‌–مباشرة ‌الشيوع ‌حيث ‌من ‌الوصف غرض

‌المركبة‌76وسبعين) ‌القصائد ‌بعين‌الاعتبار ‌نأخذ ‌لم ‌إذا ‌طبعا ‌هذا ‌ومقطوعة، ‌قصيدة )

(‌قصيدة،‌وقد‌11التي‌ورد‌فيها‌إلى‌جانب‌أغراض‌أخرى،‌ويبلغ‌عددها‌إحدى‌‌عشرة‌)

:‌الطويل‌)تسع‌‌(‌أوزان،‌ومثل‌الوصف‌يحتل‌المقدمة‌فيه10تفرق‌الغزل‌على‌عشرة‌)

‌اا‌)ثماني‌عشرة‌قصيدة(،‌ثم‌البسيط‌تاما‌ومجزوءً‌شرة‌قصيدة(‌ثم‌الكامل‌تاما‌ومجزوءً‌ع

‌أوزان ‌ثم ‌قصيدة(، ‌عشرة ‌و‌)إحدى ‌الخفيف ‌والمجتث‌ا: ‌والوافر ‌والسريع لمتقارب

‌(‌على‌الترتيب.)تاما‌ومجزوءاً‌‌والمنسرح‌والرمل

‌‌‌‌‌‌(‌ ‌وسبعين ‌بأربع ‌ثالثا ‌المدح ‌غرض ‌74ويأتي ‌ومقطوعة، ‌قصيدة ‌نظمت‌( وقد

)إحدي‌وعشرين‌قصيدة(،‌‌الطويل‌–أيضا‌‌–(‌أوزان‌يتصدرها‌09)‌قصائده‌على‌تسعة

يليه‌الكامل‌)ثماني‌عشرة‌قصيدة(،‌ثم‌البسيط‌)اثنتي‌عشرة‌قصيدة(،‌وبعده‌باقي‌البحور،‌

‌التالي ‌الترتيب ‌على ‌السري‌وجاءت ‌ثم ‌الرمل، ‌المتقارب‌ع: ‌ثم ‌والوافر، ‌الخفيف ‌ثم ،

‌والمتدارك.

ن‌هذه‌الوقائع‌الإحصائية‌تقاربا‌بين‌الأغراض‌المذكورة‌من‌حيث‌عدد‌القصائد‌تبيّ‌و‌‌‌‌‌‌

‌ ‌أنه ‌إلا ‌وترتيبا. ‌طبيعة ‌المهيمنة، ‌الثلاثة ‌الاشتراك‌في‌الأوزان ‌وكذا ‌-وتنوع‌الأوزان

يمكننا‌إحصاء‌بعض‌العلامات‌الفارقة،‌بخاصة‌إذا‌أخذنا‌‌-‌على‌الرغم‌من‌هذا‌التقارب

‌ ‌الفروق ‌الاعتبار ‌أنيس‌بعين ‌بإبراهيم ‌حدا ‌ما ‌والمدح، ‌الوصف‌والغزل ‌بين الجوهرية

‌»‌على‌القول ‌وتطرب‌لها‌: ‌النفوس، ‌لها ‌المدح‌فليس‌من‌الموضوعات‌التي‌تنفعل أما

‌المقاطع‌كالطويل‌والبسيط‌ القلوب،‌وأجدر‌به‌أن‌يكون‌في‌قصائد‌طويلة‌وبحور‌كثيرة

ما‌الغزل‌الثائر‌العنيف‌الذي‌والكامل،‌ومثل‌هذا‌يمكن‌أن‌يقال‌في‌الوصف‌بوجه‌عام.‌أ

قد‌يشتمل‌على‌وله‌ولوعة،‌فأحرى‌به‌أن‌ينظم‌في‌بحور‌قصيرة‌أو‌متوسطة‌وألا‌تطول‌

«قصائده
(1)

‌

‌الموزونة‌على‌بحر‌الطويل‌في‌غرضي‌‌‌‌‌‌‌ ‌القصائد ‌تجاوز‌عدد ‌نسجله ومن‌بين‌ما

ى‌حد‌إل‌-الوصف‌والمدح‌عدد‌قصائد‌الوزن‌نفسه‌في‌الغزل‌بفارق‌طفيف،‌مما‌يتوافق

‌مع‌رأي‌إبراهيم‌أنيس‌السابق.-ما

ومن‌الملفت‌للانتباه‌تساوي‌أغراض‌الوصف‌والغزل‌والمدح‌في‌عدد‌قصائد‌بحر‌‌‌‌‌‌‌

‌ ‌إذ ‌موسيقاه؛ ‌لطبيعة ‌لعل‌السبب‌يعود ‌لكل‌غرض(، ‌قصيدة فيه‌»الكامل‌)ثماني‌عشرة

‌ ‌يجعله ‌الموسيقى ‌الجد‌-لون‌خاص‌من ‌به ‌أريد ‌ترنيمي‌-‌إن ‌عنصر ‌جليلا‌مع ‌فخما

                                                           
‌.178موسيقى‌الشعر،‌ص‌:‌م‌أنيس(‌إبراهي1
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ظاهر،‌ويجعله‌إن‌أريد‌به‌الغزل‌وما‌بمجراه‌من‌أبواب‌اللين‌والرقة،‌حلوا‌مع‌صلصلة‌

«كصلصلة‌الأجراس،‌ونوع‌من‌الأبهة‌يمنعه‌أن‌يكون‌نزقا‌أو‌خفيفا‌شهوانيا
(1)

‌

‌بثماني)‌‌‌‌‌‌ ‌المدح ‌في‌موضوع ‌للرمل ‌واضحا ‌ظهورا ‌نلمح ‌بمقابل‌08كما ‌قصائد، )

الرغم‌من‌أن‌بعض‌الباحثين‌يرون‌بأنه‌يجود‌قصيدتين‌لكل‌من‌الوصف‌والغزل،‌على‌

في‌الأغراض‌الرقيقة‌والأحزان
(2‌‌)‌

ويبدو‌أن‌الشاعر‌يستسيغ‌وزن‌الخفيف‌في‌الغزل‌أكثر‌من‌الأغراض‌الأخرى؛‌إذ‌‌‌‌‌‌‌

‌تسع) ‌عليه ‌خمس)9نظم ‌عليه ‌نسج ‌حين ‌في ‌غزليات، ‌وثلاث5( ‌وصفيات، )(03)‌

«قيقيصلح‌للغناء‌والتر»مدحيات‌ربما‌لكون‌الخفيف‌
(3)‌

المظاهر‌الإيقاعية‌في‌الديوان‌المدروس‌خلو‌قصائد‌المدح‌من‌المجزوءات‌في‌ومن‌‌‌‌‌‌‌

قصيدة‌ومقطوعة‌على‌كل‌من‌مجزوء‌الكامل،‌ومخلع‌‌-‌مثلا‌–حين‌نُظمت‌في‌الغزل‌

‌وما‌ ‌الرمل. ‌مجزوء ‌من ‌واحدة ‌وقصيدة ‌دائما، ‌مجزوءا ‌يرد البسيط‌والمجتث‌باعتباره

‌سوى‌لقدرتها‌على‌هز‌الشعور‌وإطراب‌الأسماع.‌-‌هنا‌–ت‌اختيار‌الشاعر‌للمجزوءا

وما‌قيل‌عن‌الوصف‌والغزل‌والمدح‌يمكن‌أن‌يقال‌عن‌أغراض‌أخرى؛‌إذ‌‌نلاحظ‌‌‌‌‌‌‌

‌إلى‌أوزان‌معينة‌في‌إطار‌موضوعات‌بعينها،‌‌–أحيانا– ‌نسبيا ‌توجها في‌شعر‌شاعرنا

ان‌كله.‌لنأخذ‌مثلا‌قول‌حازم‌ردة،‌ولا‌يمكن‌تعميمها‌على‌الديولكن‌هذه‌الظاهرة‌غير‌مطّ‌

‌أليق‌بالرثاء:‌»‌القرطاجني «ولما‌في‌المديد‌والرمل‌من‌اللين‌كانا
(4)

،
‌

‌الرأي‌لا‌ إن‌هذا

‌ثماني) ‌منه ‌نظمت ‌فالرثاء ‌حمديس، ‌ابن ‌شعر ‌في ‌سبع08يتحقق ‌أصل ‌من ‌قصائد ‌ة(

(‌على‌الوزن‌الطويل،‌ولم‌يشتمل‌على‌أية‌قصيدة‌من‌وزني‌الرمل‌والمديد،‌17عشرة)

(‌على‌وزن‌الرمل؛‌إذن‌15عشر)‌ة(‌مدحيات‌من‌أصل‌خمس08ي‌المقابل‌نجد‌ثماني)وف

‌للوزن،»‌:‌يمكن‌القول‌أنه بل‌يكتسب‌كل‌وزن‌خصائص‌‌ليس‌هناك‌خصائص‌سابقة

«داخل‌التجربة
(5‌)‌

‌وذلك‌بتضافره‌وتفاعله‌مع‌لغة‌الخطاب‌الشعري‌ومعانيه.

‌

                                                           
‌.‌302،‌ص3‌،1989،‌مطبعة‌حكومة‌الكويت،‌ط1المرشد‌إلى‌فهم‌أشعار‌العرب‌وصناعتها،‌ج‌:‌(‌عبد‌الله‌الطيب1

:‌عبد‌الله‌الطيب،‌المرشد‌إلى‌فهم‌أشعار‌العرب‌‌.‌و‌ينظر‌أيضا23الإلياذة‌والشعر‌العربي،‌ص‌:‌:‌سليمان‌البستاني‌ينظر‌(2

‌.158،‌ص1وصناعتها،‌ج

‌.238،ص1المرشد‌إلى‌فهم‌أشعار‌العرب‌و‌صناعتها‌،ج‌:‌عبد‌الله‌الطيب‌(3

‌.269منهاج‌البلغاء‌وسراج‌الأدباء،‌ص‌:‌حازم‌القرطاجني‌(4

‌‌،1982مصر،‌د.ط،‌‌–القاهرة‌‌مفهوم‌الشعر،‌دراسة‌في‌التراث‌النقدي،‌المركز‌العربي‌للثقافة‌والفنون‌،‌:‌جابر‌عصفور‌(5

‌.412ص
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 الترخص العروضي :-ب

‌التفع‌‌‌‌‌‌ ‌على ‌_أحيانا_ ‌الذي‌تطرأ ‌للوزن ‌العام ‌الإطار ‌من ‌تخرجها ‌لا ‌تغييرات يلة

‌والعلل ‌الزحافات ‌التغييرات ‌هذه ‌وتسمى ‌إليه، تنتمي
(1)‌

‌ ‌القاعدة‌وهي ‌عن انزياح

‌لذا‌‌العروضية، ‌والنمطية، ‌الرتابة ‌من ‌الإيقاع ‌يخلصّ ‌الحرية ‌من ‌هامشا ‌للشاعر تتيح

‌التعديلات‌على‌الو» ‌من ‌أن‌يدخلوا ‌وحديثا ‌قديما ‌الشعراء ‌يكسر‌من‌حدة‌حاول ‌ما زن

‌تكون‌إلى‌أحاسيسه‌ ‌يتيح‌للشاعر‌أن‌ينقل‌صورة‌موسيقية‌أقرب‌ما وقعه‌في‌الأذن‌بما

‌المفروض ‌العروضي ‌النظام ‌إلى «منها
(2‌ )

‌ ‌إلى ‌في‌»إضافة ‌محددا ‌دورا ‌للزحاف أن

«الإسراع‌بالإيقاع‌لا‌يمكن‌إنكاره
(3)‌

نعرض‌يقاع‌الشعري‌سوف‌ونظرا‌لأهمية‌الزحافات‌والعلل،‌ودورها‌في‌تشكيل‌الإ‌‌‌‌‌‌

‌في ‌يس‌الصقلي‌لمعرفة‌مدى‌ميل‌الشاعر‌إلى‌انتهاك‌النمط‌المثالي‌‌لها شعر‌ابن‌حمد

للوزن‌العروضي،‌وذلك‌بتتبعها‌في‌كل‌بحر‌على‌حدة‌مستندين‌إلى‌سلم‌ترتيب‌البحور‌

‌.من‌الأكثر‌تواترا‌إلى‌الأقل‌تواترا

 بحر الطويل : -

‌:‌‌اييس‌متكررة‌في‌كل‌شطر‌وهييتكون‌وزن‌الطويل‌من‌أربعة‌مق‌‌‌‌‌‌

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن        فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن

‌‌‌‌‌‌

‌

‌

‌

                                                           
بحيث‌إنه‌إذا‌دخل‌الزحاف‌في‌بيت‌من‌أبيات‌القصيدة‌‌و‌تغيير‌يلحق‌بثواني‌الأجزاء‌للبيت‌الشعري‌في‌الحشو‌وغيره،الزحاف‌ه‌(1

لحق‌بعروض‌أو‌‌إذا‌لازم‌لها‌أي‌إنه‌فلا‌يجب‌التزامه‌فيما‌يأتي‌بعده‌من‌الأبيات.‌أما‌العلة‌فهي‌تغيير‌واقع‌في‌العروض‌والضرب،

أحمد‌الهاشمي،‌ميزان‌الذهب‌في‌صناعة‌شعر‌العرب،‌تح‌:علاء‌الدين‌)‌ماله‌في‌سائر‌أبياتهضرب‌في‌أول‌بيت‌من‌قصيدة‌وجب‌استع

‌(24-18ص‌،3‌،2006ط‌لبنان،‌-بيروت‌ي،نعطية،‌مكتبة‌دار‌البيرو

‌.72،‌ص4(عز‌الدين‌إسماعيل‌التفسير‌النفسي‌للأدب،‌مكتبة‌غريب،‌القاهرة‌،‌ط2

‌.34،‌ص1998،الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌د‌ط،‌‌دراسة‌أسلوبية–(رمضان‌صادق‌،‌شعر‌ابن‌الفارض‌3
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زحاف‌القبض‌-‌في‌شعر‌شاعرنا‌-وقد‌دخل‌تفعيلات‌حشوه‌‌
(1)

،
‌

الذي‌مس‌تفعيلة‌فعولن‌

‌نحو‌قوله‌:فصارت‌"فعول"،‌

د  على حَ  الغناءِ  نَ ز  تقيم  به وَ           في حركاتها حرِ وراقصة   بالسّ 
(2)

 

 فعول  مفاعيلن  فعول  مفاعلن         فعول مفاعيلن  فعول  مفاعيلن          

          //0//       /0/0/0   //0//     /0//0            //0/        //0/0/0    //0//    /0/0/0 

‌:‌ومثل‌ذلك‌قوله‌يصف‌فرسا‌‌‌‌‌‌

ة   ب ذ  وطَائِرَ 
(3)

َِ  بسبقها         وقد لبست  للعينِ  الخيول    س  خَل قارَ من فَ
(4)

 

 مفاعلن    فعول    مفاعلن        فعول  مفاعيلن  فعول   مفاعيلن فعول            
            //0//     /0/0/0    //0 /    //0//0           //0  /     //0/0/0     //0 /     //0/0 

‌‌‌‌‌‌‌ ‌تفعيلة ‌عن ‌على‌الأصل،‌هذا ‌بقيت‌في‌الحشو ‌فإنها ‌مفاعيلن ‌تفعيلة ‌أما "فعولن"،

‌لا‌تستريح‌إليها‌»ولعل‌السبب‌يرجع‌إلى‌كون‌مفاعلن‌في‌حشو‌الطويل‌ ‌نادرة صورة

«الآذان
(5)

‌

والضرب‌فقد‌دخلهما‌القبض‌كثيرا‌أما‌العروض‌‌‌‌‌‌
(6)

،‌وهو‌زحاف‌جار‌مجرى‌العلة،‌

‌الحذف ‌دخلهما كما
(7)‌

في‌أحايين‌قليلة
(8)

‌إلى‌أن‌العروض‌ ‌مع‌الإشارة ‌تُ‌، ستعمل‌إلا‌لم

مقبوضة
(9)

‌تبعية‌ ‌وهو ‌التصريع، ‌طائلة ‌تحت ‌القاعدة ‌هذه ‌حمديس ‌ابن ‌خرق ‌وقد ،

العروض‌للضرب‌قافية‌ووزنا‌وإعلالا
(10)

.‌

‌
                                                           

علم‌‌:‌عبد‌العزيز‌عتيق‌)ينظر‌:‌هو‌حذف‌الخامس‌الساكن‌من‌"فعولن"‌فتصبح‌فعول‌ومن‌مفاعيلن‌فتصبح‌مفاعلن‌القبض‌:‌(1

‌‌(‌173ص،‌1987د.ط،‌‌،‌لبنان‌-العروض‌والقافية‌،‌دار‌النهضة‌للطباعة‌والنشر،‌بيروت

‌.144ص‌ان،الديو‌:‌(‌ابن‌حمديس2

‌القومَ‌:‌سبقهم‌وغلبهم‌)ابن‌منظور‌:(‌3 ‌:‌بَذ  ‌(237لسان‌العرب،‌مادة‌بذذ،‌ص‌بَذ 

‌.305،‌صالديوان‌(4

‌.60موسيقى‌الشعر،‌ص‌:‌أنيس‌(إبراهيم5

‌.241،‌وص191،‌وص153،‌وص145،‌وص123،‌وص100،‌وص66،‌وص54،‌وص52،‌وص49ينظر‌:‌الديوان،‌ص‌(6

وهو‌إسقاط‌السبب‌الخفيف‌من‌آخر‌التفعيلة،‌وهو‌يدخل‌على‌فعولن‌فتصير‌"فعو"‌وتنقل‌إلى‌فعل،‌‌علة‌من‌علل‌النقص،‌(‌الحذف‌:7

علم‌العروض‌‌)ينظر‌:‌عبد‌العزيز‌عتيق‌:ومفاعيلن‌فتصير‌مفاعي‌و‌تنقل‌إلى‌فعولن‌وفاعلاتن‌فتصير‌فاعلا‌و‌تنقل‌إلى‌فاعلن‌

‌(183والقافية،‌ص

‌.‌384،‌وص260،‌وص75،‌وص62ينظر‌:‌الديوان،‌ص(‌8

،‌3،‌طمصر‌-الحساني‌حسن‌عبد‌الله،‌‌مكتبة‌الخانجي،‌القاهرة‌:‌كتاب‌الكافي‌في‌العروض‌‌القوافي،‌تح‌:‌(الخطيب‌التبريزي9

‌.22،‌ص1994

،‌2‌،1994،‌طمصر‌-الحساني‌حسن‌عبد‌الله،‌مكتبة‌الخانجي،‌القاهرة‌:‌العيون‌الغامزة‌على‌خبايا‌الرامزة،‌تح‌:‌(‌الديماميني10

‌.139ص
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‌‌بحر الكامل: -‌‌‌‌‌‌‌‌‌

ينبني‌وزن‌الكامل‌على‌تكرار‌تفعيلة‌متفاعلن‌ست‌مرات‌في‌كل‌بيت،‌هذه‌الوحدة‌‌‌‌‌‌‌

زحاف‌الإضمار‌-في‌حشو‌الأبيات–تسلم‌من‌التغيير‌في‌شعر‌شاعرنا،‌فقد‌اعتراها‌لم‌
(1‌)

الذي‌لم‌تخل‌منه‌أية‌قصيدة‌أو‌مقطوعة،‌هذا‌يؤكد‌ما‌ذهب‌إليه‌البعض‌من‌كثرة‌زحاف‌

الإضمار‌في‌بحر‌الكامل‌
(2.)‌

‌لأنه‌و ‌الكامل؛ ‌في‌موسيقى‌بحر ‌مهم ‌أثر ‌له ‌الرخص‌العروضية ‌النوع‌من هذا

ينا‌نغميا‌محببا‌يثري‌الإيقاع‌ويحرّره‌من‌رتابة‌المقاييس‌المتماثلة‌مثلما‌نحسه‌يُحدث‌تلو

‌في‌قوله‌مادحا‌المنصور‌:

مَ        ر  ـــبـة أكــن بيت الرئاســم  مــشَ وأَ  وفِ ــمّ الأنــى إلى ش  ي ن 
(3)

  ِِ ‌أكابِرِ

دير  ي  
(4)

كم دارع        ج  ، وهو غير  مدج  جَ المدج   
(5)

اسرِ أرداه رمح  الح 
(6)

‌

وقد‌كثف‌الشاعر‌من‌استخدام‌الإضمار‌في‌مجزوء‌الكامل
(7)

(‌09إذ‌مسّ‌تسع)‌

‌(،‌ومن‌ذلك‌قوله‌:12تفعيلات‌من‌أصل‌اثنتي‌عشر)

 د  ـوحَ  وقت   على منه        واعتمد   غِذاءَكَ  حَسّن  

ـــآ        كلِ كلمّا سَمِنَ الجسد  بالم تهزل فالنفس
(8)

 

‌العروض‌والضرب‌في‌الكامل‌ا لتام‌فقد‌أصابهما‌الإضمار،‌وهو‌هنا‌زحاف‌أما

‌جار‌مجرى‌العلة،‌ومثال‌ذلك‌قوله‌:

فَ  كَ عِ م  سَ بِ  ج  زِ وام         ةِ وَ ه  القَ  لافِ س   ن  مِ  كَ وحَ ب  صَ  ر  كِ با ةِ مَ غ  بالنّ  هاصِر 
(9) 

‌‌

                                                           
،‌ميزان‌الذهب‌في‌صناعة‌شعر‌العرب‌:‌أحمد‌الهاشمي.‌)ضمار‌تسكين‌الثاني‌المتحرك‌،‌و‌يكون‌في‌متفاعلن‌فتصير"‌متْفاعلن"(‌الإ1

‌‌(19ص

.‌45،‌ص3‌،1987دراسات‌في‌العروض‌والقافية،‌مكتبة‌الطالب‌الجامعي،‌المملكة‌العربية‌السعودية،‌ط‌:‌:‌عبد‌الله‌درويش‌(‌ينظر2

‌.59،‌صنفسه‌:‌زيز‌عتيق:‌عبد‌الع‌وينظر‌أيضا

‌(‌2334لسان‌العرب،‌مادة‌شمم،‌ص‌أشم‌:‌ذو‌أنفة.‌شُمّ‌الأنوف‌:‌كناية‌عن‌الرفعة‌والعلو‌وشرف‌الأنفس.‌)ابن‌منظور‌:(‌3

‌(‌1630يردي‌:‌يهلك.‌)‌نفسه،‌مادة‌ردى،‌ص(‌4

‌(‌280المعجم‌الوسيط،‌ص‌دارع‌:‌لابس‌الدرع.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:(‌5

‌.‌211ص‌،(‌‌الديوان6

‌.423،‌وص185،‌وص128ص‌ينظر‌:‌نفسه،(‌7

‌.131ص‌‌نفسه،(‌8

‌.90ص‌‌المصدر‌السابق،(‌9
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‌وقوله‌أيضا‌:

أشرب   ما على نقل   ورضاب ه         فّهِ ك من أسه  ك أشرب   زلت   ما
(1)

‌‌

لحذذكما‌تخللهما‌ا
(2)‌

‌على‌شاكلة‌قوله‌:

قَة بأبي نَط  فِ ق  الحِ  بين الغصن،ك         مَشَت   وامِ القَ ِ   م 
(3)

مرِ والقَ  ،
(4) 

‌وكذلك‌قوله‌:

دِهِ  لم       القَدَر   ي دافعِ  عنه   انك مَن   بَشَر   ولا جِن   ي ر 
(5)

 

ودخل‌عروض‌وضرب‌الكامل‌القطع‌
(6)

‌أيضا‌نحو‌:‌

ا للوشاة ما‌ ناح  ِِ  الحسان بّ ح   في أعليّ        واوراح عليّ  غَدَو  ج 
(7) 

‌ونحو‌:

عميد  َِ  فؤاد فادية   أنتِ  هل  
(8)

رِ  في لوعة   من        ودِ وَق   ذاتِ ِِ  الصّد 
(9)

 

‌كما‌اجتمع‌فيهما‌الحذذ‌والإضمار‌مثل‌قوله‌:

م   م  راق  وفِ  فارقتك  ب   ك  ب  ل  القَ  ولا هل  مِ ح  يَ  م  س  الجِ  لا      صَع 
(10)

 

‌ر‌والقطع‌أيضا‌مثلما‌نجده‌في‌قوله‌:واجتمع‌فيهما‌الإضما

لى       الأعوامِ  سعادة عليكَ  وفدت   الإسلامِ  ون صرَة يديكَ  لعِ 
(11)

 

                                                           
‌.465ص‌‌نفسه،(‌1

)عبد‌‌(‌الحذذ‌:هو‌حذف‌الوتد‌المجموع‌من‌آخر‌التفعيلة‌،ويكون‌في:‌متفاعل‌فتصير‌بالحذذ‌"متفا"‌وتنقل‌إلى‌فعَلن‌بتحريك‌العين.2

‌(184علم‌العروض‌والقافية،‌ص‌العزيز‌عتيق‌:

‌(‌939لسان‌العرب،‌مادة‌حقف،‌ص‌الحقف‌:‌ما‌اعوج‌من‌الرمل‌واستطال.‌)ابن‌منظور‌:(‌3

‌‌.183ص‌‌،الديوان‌(4

‌.218ص‌نفسه،‌(5

لن،‌فعْ‌وهو‌حذف‌ساكن‌الوتد‌المجموع‌وإسكان‌ما‌قبله،‌‌وهو‌يدخل‌على‌فاعلن‌فتصير"‌فاعلْ"‌بسكون‌اللام‌و‌تنقل‌إلى‌‌(‌القطع‌:6

‌(183نفسه،‌ص‌)عبد‌العزيز‌عتيق‌:‌تفاعلْ"‌بسكون‌اللام‌و‌تنقل‌إلى"‌فعلاتن".وعلى‌متفاعلن‌فتصير‌"م

‌.119ص‌الديوان،(7

‌(398نفسه،‌مادة‌عمد،‌ص‌عميد‌:‌المشغوف‌عشقا.‌)ابن‌منظور‌:‌(8

‌.142ص‌الديوان،‌(9

‌.34ص‌نفسه،‌(10

‌.418ص‌نفسه،‌(11
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‌الدراسة‌‌-عروض‌الكامل‌‌ويلاحظ‌أن (‌07ظهرت‌في‌سبع)‌–في‌الديوان‌قيد

‌فهي‌إما‌صحيحة‌أو‌حذاء ‌نوعين‌لها، صور‌على‌الرغم‌من‌أن‌العروضيين‌حددوا
(1‌)

‌ل ‌الشاعر ‌تجاوز ‌تفعيلة‌لكن ‌مع ‌حدث ‌كما ‌للتصريع، ‌استعماله ‌مرده ‌النوعين هذين

‌العروض‌في‌الطويل‌

الإضمار‌والترفيلتفعيلة‌العروض‌:‌‌وعلى‌صعيد‌الكامل‌المجزوء‌تضمنت
(2‌)

معا‌مرة‌

واحدة
(3)

‌الإضمار ‌ومثلهما ،
(4)

‌ومرفلا‌مرة‌ ‌ومضمرا ‌الضرب‌مقطوعا ‌في‌حين‌ورد .

واحدة‌لكل‌صنف
(5)

(‌مناسبات03رفيل‌مجتمعان‌في‌ثلاث)،‌واحتوى‌الإضمار‌والت
(6)

.‌

 البسيط :  -

 و‌وزنه:

‌مستفعلن‌فاعلن‌مستفعلن‌فاعلن‌‌‌ مستفعلن‌فاعلن‌مستفعلن‌فاعلن‌‌

‌وخمسين) ‌إحدى ‌حمديس ‌ابن ‌عليه ‌قصيدتان‌51نظم ‌منها ‌ومقطوعة ‌قصيدة )

(‌مقطوعات‌من‌مخلع‌البسيط03وثلاث)
(7)

كن‌.‌وتفعيلات‌البسيط‌التام‌ومخلع‌البسيط‌لم‌ت

‌ ‌الخبن ‌طال ‌إذ ‌التغيير؛ ‌من ‌ح لّ هي‌الأخرى‌في
(8‌ )

‌‌تيتفعيل ‌في‌و"فاعلن" "مستفعلن"

‌‌على‌شاكلة‌ما‌نراه‌في‌المثال‌الآتي‌:‌البسيط‌التام

ك ن  لها تقفِ ــوالَ جــوقد تَش قّ بنا الأه  ارية             تجري بريح متى تس 

 فعلن  فاعلن مستفعلن علن فعلن            مستف  متفعلن  فعلن  مستفعلن

//0/0       ///0        /0/0//0    ///0                 /0/0//0      /0/0     /0/0/0      ///0     

ككاهن  يقسم  الألحاظ في كتِفِ     ه           ـلها شراع  ترى الملا حَ يلحَظ  
(9)

 

                                                           
‌.60-58كتاب‌الكافي‌في‌العروض‌والقوافي،‌ص‌‌:‌(‌الخطيب‌التبريري1

‌زيادة‌سبب‌خفيف‌على‌ما‌آخره‌وتد‌مجموع،‌ويدخل‌على‌فاعلن‌فتصبح"‌فاعلاتن"‌وعلى‌متفاعلن‌فتصير‌"متفاعلاتن"‌(‌الترفيل‌:2

‌(181علم‌العروض‌والقافية،‌ص‌)ينظر‌:‌عبد‌العزيز‌عتيق‌:

‌.430ص‌ينظر‌:‌الديوان،‌(3

‌.128ص‌ينظر‌:‌نفسه،‌(4

‌.430،‌ص131،‌ص185ص‌ينظر‌:‌نفسه،‌(5

‌.474،‌وص423،‌وص128ص‌:‌نفسه،‌ينظر‌(6

:‌نوع‌من‌مجزوء‌البسيط،‌دخل‌على‌عروضه‌‌و‌ضربه‌الذي‌هو"‌مستفعلن"‌الخبن‌‌والقطع‌فصارت‌"مستفعلن"‌‌(‌مخلع‌البسيط7

‌(51،‌صنفسه‌:‌عبد‌العزيز‌عتيق)بسكون‌اللام‌ثم‌تحولت‌إلى‌فعولن.‌‌"متفعلْ"

تفعيلات‌الخمس‌التالية:‌مستفعلن‌‌تصير‌بالخبن‌متفعلن،‌مستفع‌لن‌تصير‌:متفع‌هو‌حذف‌الثاني‌الساكن‌‌وذلك‌يكون‌في‌ال‌:‌(‌الخبن8

‌(172،‌ص)‌نفسه‌لن،‌فاعلن‌تصير‌فعلن،‌فاعلاتن‌تصير‌فعلاتن،‌مفعولات‌تصير‌معولاتُ.

 .298(‌الديوان،‌ص‌9
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 فاعلن   مستفعلن  فعلن   متفعلن       فعلن       متفعلن   فاعلن  مستفعل

//0//0       /0//0      /0/0//0     ///0                 //0//0       /0//0      /0/0//0    ///0‌‌ 

وإذا‌اقتصر‌الخرق‌العروضي‌في‌حشو‌البسيط‌التام‌على‌"الخبن"‌فإن‌الشاعر‌قد‌تجاوزه‌

في‌مخلع‌البسيط‌إلى‌"الطي"
(1)

‌:‌ي‌قول‌ابن‌حمديسوقد‌اجتمع‌الخبن‌والطي‌‌ف‌،

شيـف  ـَ ادثات  قـرَ الحـيّ غَ وَ    زايا       رّ ــر  للـــني الدّهمَ لَ أس  
(2)

 

 فعولن   فاعلن  فعولن          متفعلن    فاعلن   مستعلن
/0///0       /0//0       //0/0                  //0//0     /0//0     //0/0   

يَا    شي ولست  أع  ت  أم   فصرت  أعيا ولست  أمشي       وكن 

 فعولن  فاعلن     متفعلن  فعولن            فاعلن  متفعلن 
//0//0        /0//0      //0/0                 //0//0        /0//0    //0/0 

خ  ـه  فَ ـم  ــعِ ـر             ي ط  ـــس  رت  نَ ــني إذ  كبـكأن   شّ ــه  بِع  ــر 
(3)

 

 فعولن   فاعلن فعولن            مستعلن    فاعلن   نمتفعل
//0//0        /0//0     //0/0                    /0///0      /0//0     //0/0 

‌فتتمثل‌في‌الخبن‌ ‌علل‌البسيط‌التام ‌‌–أما ‌زحاف‌جار‌مجرى‌العلة ‌هنا ‌–وهو

‌‌:وهما‌يظهران‌في‌قوله‌يصف‌رمدا‌أصابه‌‌مع‌هيمنة‌الخبن،‌والقطع،

 اريـــالي بأسحــربَ آصـــل  كـــأشكو إلى الله ما قاسيت  من رَمَد         مواص

رَتهِ وَ جفوني عند سَو  كأنّ حَش 
(4)

نح الدجى ساري          جيش  من النمل في ج 

ه للقَذَى كأن 
(5)

 رارــــــه بإضـــلا  منـــه  أرجــــل ع  ــخَ ـل          فَ ــعِ في وَحِ ـوالدم 

اريـاري وأشفـاعنة          بالشوك ما بين أشفــن مطــاعَ قَلبي مـأوج كأن  
(6)

 

لكن‌مع‌إمداده‌‌–أيضا‌‌–‌البسيط‌كما‌يسجل‌القطع‌حضوره‌الدائم‌على‌صعيد‌مخلع‌‌‌‌‌‌

بنغمة‌الخبن
(7)

‌فريدا‌ومميزا‌في‌إذ‌اجتمعنا‌في‌الأعاريض‌والأ‌؛ ضرب‌كلها‌فخلقا‌نغما

‌‌‌‌أواخر‌الأشطر.

‌

                                                           
،‌‌وفي‌مفعولاتُ‌فتصير‌:‌هو‌حذف‌الرابع‌الساكن‌"‌بشرط‌أن‌يكون‌ثاني‌سبب"‌‌ويكون‌في:‌مستفعلن‌فتصير‌مستعلن‌(‌الطي1

 (‌173-172،‌صنفسه‌:‌عبد‌العزيز‌عتيق)‌مفعلاتُ.

 (3702لسان‌العرب،‌مادة‌قفش،‌ص‌)ابن‌منظور‌:‌:‌النكاح.‌(‌القفش2

 .273ص‌‌،(‌الديوان3

 (2146)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌سور،‌ص‌ه:‌سطوته‌و‌اعتداؤه.ت ‌رَ‌وْ‌(‌س4‌َ

 (3562)نفسه،‌مادة‌قذى،‌ص‌راب‌من‌تبنة‌ونحوها.:‌ما‌يقع‌في‌العين‌أو‌في‌الش‌(‌القذى5

 .204(‌الديوان،‌ص‌6

 .472،‌وص451،‌وص280ص‌و‌،273،‌وص32ينظر‌:‌نفسه،‌ص(‌7
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  المتقارب:

‌تفعيل‌‌‌‌‌‌ ‌تكرار ‌المتقارب‌من ‌إيقاع ‌وقد‌ةيتكون ‌شطر، ‌كل ‌في ‌مرات ‌أربع ‌فعولن :

استخدمه‌الشاعر‌تاما،‌مع‌إحداث‌بعض‌التغييرات‌على‌مقاييس‌حشوه‌ممثلة‌في‌زحاف‌

‌:الظاهر‌في‌قوله‌‌القبض

عِظ    ه  ـــالذاهبَ  كَ ـِ بتـبيشَ  دق  فَ وَ         ه  ـائبـــالشّ  كَ ــِتم  ل  بِ  تَ ــو 

 فعول   فعول   فعولن  فعو        فعول  فعول  فعولن فعو

 //0  /  //0//   /0/0   //0        //0//  /0/   //0/0 //0 

 ه  ــاربــغ ة  ــعـطال كَ بعينِ         سَهام  شَ  ترى عاما   عينَ ب  سَ وَ 

 فعولن   فعولن فعولن  فعو        فعول  فعول  فعولن فعو

 //0/0   //0/0 //0/0 //0         //0//  /0//  /0/0 //0 

كَ         ة  ـــساع رَت  ـَ بعَ  هل كَ وَيحَ فَ   ه  ــبَ راغِ  ة  لّ زِ  عن   ونفس 

 فعول   فعول  فعولن   فعو        فعول  فعولن فعولن فعو

//0//   /0//   /0/0  //0          //0//  /0/0   //0/0 //0 

 ه  ـــبناصِ  ة  ـــلـامــع كَ أنّ ك        كــقييَ  لا ما كَ ـعِ ن  لصَ  تَ غ  رَ فَ 

 فعول  فعول  فعولن فعولن        فعول   فعول  فعولن فعو

//0//   /0//  /0/0 //0/0         //0//   /0//  /0/0 //0 

اذِبه  ـــالك هاــي  ـانــأم كـإلي        ت  وّضَ ـف إذ اكـين  د   كت  رّ ــوغَ 
(1) 

 عولن فعو         فعول فعولن  فعولن فعوفعولن   فعولن ف

//0/0  //0/0 //0/0  //0         //0//  /0/0 //0/0 //0 

الحذف‌والقصر‌-في‌هذا‌الوزن‌–وقد‌مسّ‌العروض‌والضرب‌
(2)‌

مع‌تفرد‌العروض‌

بالقبض
(3)

‌‌

 : الخفيف -

 يتشكل‌البيت‌في‌هذا‌الوزن‌من‌ستة‌أجزاء‌على‌هذه‌الصورة:‌‌‌‌‌‌

 فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن    لن فاعلاتن  فاعلاتن مستفع 

‌‌‌‌‌‌‌ ‌على‌مقاييس‌حشوه ‌يطرأ ‌الديوان‌–لم ‌‌إلا‌زحاف‌الخبن،‌–‌في تفعيله‌‌تخللإذ

‌مثلما‌يطالعنا‌في‌البيتين‌الآتي‌ذكرهما‌:،‌"فاعلاتن"‌وتفعيلة‌"مستفع‌لن"

                                                           
 .65،‌صالمصدر‌السابق(‌1

ولن‌فتصبح‌"فعول"‌بسكون‌اللام،‌وفي‌فاعلاتن‌فتصبح‌ع:‌هو‌حذف‌ساكن‌السبب‌الخفيف‌وإسكان‌ما‌قبله،‌وذلك‌يكون‌في‌ف‌(‌القصر2

علم‌العروض‌والقافية،‌‌:‌عبد‌العزيز‌عتيق)‌وتنقل‌إلى‌"مفعولن"‌مستفع‌لْ‌‌فتصير‌ت"‌وتنقل‌إلى‌"فاعلان"‌وفي‌مستنفع‌لن"فاعلا

 ‌(.‌183ص

 .453،‌و428وص‌379،‌وص187،‌ص177،‌وص111،‌وص91ص‌‌،الديوان‌ينظر‌:‌(3
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 ذريــع ل  ــَ بق  ي   ري فكيفَ ذ  ع   نَ اب    ري    ه  ـوالله ظَ  تِ ل  ق  يا ذنوبي ثَ 

   فعلاتن      متفعلن      فاعلاتن     فاعلاتن     مستفعلن  فاعلاتن
/0/0/0      /0/0//0      /0//0/0             /0//0/0        //0//0          ///0/0 

جريعلي و ه  فِ  من سوءِ  ضروب  لِ     خرى    أ   ت  د  ع   ساعة   ت  ب  كلما ت  
(1(

 

فاعلاتن     مستفعلن    فعلاتن     اعلاتن    ف   متفعلن  فاعلاتن 
 

/0//0/0      //0//0        /0/0/0             ///0/0       /0/0//0          /0//0/0 

‌:‌قوله‌أيضافي‌و

خ جَلمَدِ  من قلب   ليَ   أرق   مِ ــالنسي ةــرق نــم وــوه        أقسى رِ ـالص 

علاتناف   تفعلنسم     فعلاتن       فاعلاتن        متفعلن    فعلاتن 
 

///0/0        //0//0             /0/0/0             ///0/0         /0/0//0      /0//0/0 

ف   هـفّ ك في هصور  ك وغرير          ب  ـعَض   ر  ــالظ 
(2( 

ق   النهد   صدره في ح 
(3(

 

فاعلاتن    فعلنمست   فعلاتن     فاعلاتن         متفعلن    علاتن اف
 

/0//0/0      //0//0             /0/0/0              ///0/0     /0/0//0        /0//0/0 

وأضاتي         ريح   رفيـوط ب  كـوكـ زمتيــع
(4(

ق  ـب فيَ ــوسي غيم ،   ر 

فاعلاتن  مستفعلن  فعلاتن      علاتن    اف    متفعلن     فاعلاتن 
 

/0//0/0         //0//0          /0/0/0              ///0/0     /0/0//0      /0//0/0 

م مفارقِ  في ضربتي  ق  ــَـي ش ــظ  غي عند فيّ ك بين         ب  ـجي رِ ـالذ 

فاعلاتن  تفعلنسم   فعلاتن     فاعلاتن         متفعلن    فاعلاتن 
 

/0//0/0        //0//0          /0/0/0               ///0/0       /0/0//0    /0//0/0 

ف لولِ  من حش وها
(5(

بِي ه ن   نيوب  ك         شَظَايا عَض  ق  ـــشِ  قَلصَّ  عَن  د 
(6( 

فعلاتن   مستفعلن   فعلاتن       فاعلاتن         متفعلن    فاعلاتن 
 

/0//0/0         //0//0          /0/0/0                ///0/0     /0/0//0       /0//0/0 

نزياح‌العروضي‌في‌التفعيلتين‌الأخيرتين‌من‌كل‌شطر‌على‌ومثل‌الحشو‌اقتصر‌الا‌‌‌‌‌‌

الخبن
(7(

‌.‌فهو‌في‌هذين‌الجزئين‌زحاف‌جار‌مجرى‌العلة‌،

 

 

                                                           
 .258ص‌،(‌نفسه1

‌(649عجم‌الوسيط،‌صالم‌:‌(‌الغرير‌:‌الشاب‌لا‌تجربة‌له.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون2

‌(188(‌حُق‌:‌وعاء‌صغير‌ذو‌غطاء‌يُت خذ‌من‌عاج‌أوزجاج‌أو‌غيرهما.‌)نفسه،‌ص3

‌(20(‌الأضاة‌:‌المستنقع.‌)المرجع‌السابق،‌ص4

 (‌702-701(‌فلول‌:‌جمع‌مفرده‌فلٌّ‌وهو‌ما‌انفصل‌عن‌الشيء‌وتناثر.‌)نفسه،‌ص5

 .300ص‌،(‌الديوان6

 .362،‌وص323،‌وص286(‌ينظر‌:‌نفسه،‌ص7
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 السريع:

‌وزنه‌العروضي:

 مستفعلن مستفعلن مفعولات     مستفعلن مستفعلن مفعولات   

على‌شاكلة‌قوله‌في‌‌الخبن‌والطي،‌:‌و‌قصائده‌زحافادخل‌تفعيلة‌مستفعلن‌في‌حش‌‌‌‌‌‌

‌:‌وصف‌البرق

 

 رقِ ش  في قطعه الليل إلى مَ       من مغرب   في الجو   و طائر  

 فاعلن  مستعلن  فاعلن       مستفعلن  مستفعلن   متفعلن
//0//0      /0/0//0      /0//0               /0/0//0      /0///0      /0//0 

قِ رِ ح  جى م  للد   ط  ف  نَ  ه       شعلة  ــبـ  حن سَ ــم ع  ــبننما تأــك
(1( 

 فاعلن مستفعلن مستعلن        فاعلن  مستفعلن مستفعلن
 /0/0//0     /0/0//0     /0//0           /0///0       /0/0//0     /0//0 

‌أخرى‌في‌العروض‌‌‌‌‌‌‌ ‌الطي‌مرة ‌يأتي‌لك‌الضرب‌على‌خلاف‌الخبن،ويصادفنا نه

مصحوبا‌دائما‌إما‌بعلة‌الكسف
(2(‌(3(‌

وإما‌بعلة‌الوقف
(4(‌(5(

غير‌أن‌اجتماعه‌مع‌الوقف‌؛‌

على‌أننا‌نسجل‌حضور‌علة‌أخرى‌تسمى‌‌في‌العروض‌من‌مقتضيات‌التصريع‌ليس‌إلا،

الصلم
(6(‌(7(

وعلى‌هذا‌الأساس‌تصبح‌لدينا‌عروض‌‌نها‌ترددت‌في‌ضربين‌لا‌غير،أإلا‌‌

‌لن.وفعْ‌‌فاعلن،‌‌،علاتْ‌مف‌:‌وثلاثة‌أضرب‌هي‌‌""فاعلن‌:‌واحدة‌هي

‌‌‌‌‌‌‌

 ‌الرمل : -

 :‌يتألف‌هذا‌البحر‌من‌ست‌تفعيلات‌هي‌‌‌‌‌‌

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن   فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن   

‌أصاب‌تفعيلات‌حشو‌الرمل‌التام‌زحاف‌الخبن‌فتحولت‌"فاعلاتن"‌إلى‌"فعلاتن"فقد‌‌‌‌‌‌

‌مثل‌:‌عات‌الرمل،وقد‌شمل‌كل‌قصائد‌ومقطو

                                                           
 .310صنفسه،‌‌(1

ميزان‌‌الهاشمي‌:.‌)ينظر‌:‌أحمد‌وتنقل‌إلى‌"مفعولن"‌"مفعولا"‌هو‌حذف‌السابع‌المتحرك‌يكون‌في‌"مفعولات"‌فتصير‌:‌الكسف‌(2

‌(28الذهب‌في‌صناعة‌شعر‌العرب،‌ص

‌.473،‌وص369،‌وص275،‌وص94ص‌ينظر‌:‌الديوان،‌(3

)ينظر‌:‌أحمد‌‌بسكون‌التاء.‌"مفعولات"‌فتصير‌بالوقف‌بضم‌التاء،‌ي‌"مفعولات"وهو‌إسكان‌السابع‌المتحرك‌،و‌يكون‌ف‌:‌الوقف‌(4

 (28نفسه،‌ص‌:‌الهاشمي

‌.441،‌وص405،‌وص319،‌وص115صينظر‌:‌الديوان،‌‌(5

بسكون‌‌لن""فعْ‌‌و‌يكون‌في‌"مفعولات"‌و‌بالصلم‌تصير‌"مفعو"‌وتنقل‌إلى‌:‌وهو‌حذف‌الوتد‌المفروق‌من‌آخر‌التفعيلة،‌الصلم‌(6

‌(28،‌ص:‌ميزان‌الذهب‌في‌صناعة‌شعر‌العرب‌)ينظر‌:‌أحمد‌الهاشميعين‌وهذا‌خاص‌ببحر‌السريع.‌ال

‌.366،‌وص31:‌الديوان،‌صينظر‌‌(7
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ِِ الأر   على الجو   نَثَرَ   د  ــمَ ـجَ ِ   وـلَ  ور  ــحن  لِ  ر  د   ي  أَ        بَرَد   ضِ

 فاعلن  فعلاتن  فاعلاتن      فعلن       فعلاتن    فعلاتن 

///0/0  ///0/0     ///0        /0//0/0 ///0/0  /0//0 

د  عَ وَ  ما منها ق  البارِ  زَ جَ ن  أَ        التي ب  ح  الس   ه  داف  أص   لؤلؤ  
(1) 

 فاعلن   فعلاتن  فاعلاتن    فاعلن      فاعلاتن  فاعلاتن

/0//0/0 /0//0/0 /0//0       /0//0/0 ///0/0  /0//0 

‌ونحو‌قوله‌:‌

صَلَف   ذي هوى القلبَ  سكنَ 
(2)

 ه  ك  حَرَ  سكونا   فيه زادَه      

 فعلن فعلاتن  فاعلاتن      فعلن        فعلاتن     فعلاتن 

///0/0   ///0/0      ///0        /0//0/0 ///0/0 ///0 

قَى زِ كــرــالمك فهو ه دارَ  ماـلّ ك       ا  ـتـابـث يب  ه  ـك  ـلَ ـَ ف عَليَ 
(3)

 

 فعلن فعلاتن  فاعلاتن     علن   اف    فعلاتن    علاتن اف

/0//0/0   ///0/0   /0//0       /0//0/0 ///0/0  ///0 

‌

قوامها‌‌ا‌مجزوء‌الرمل‌فلا‌نعثر‌له‌في‌الديوان‌سوى‌على‌قصيدة‌واحدة‌نسجت‌عليه،أم

‌هي‌:(‌أبيات‌‌و7سبعة)

 ه  ــدَل   بَ ـلـالق وأذاب        ه  ـلّ ــأمَ  لا نـــم نيـــلّ ــمَ 

 ل هــظِ  اه  ــمَاش ماـلّ كـ خــــوفــا        ر  ـــــينف أـــرش

 هـلّ ـت عِ  كــمن ةرــنظ       جسمي الطرفِ، عليلَ  يا

 لّه  ـت قِ  فَ ــيك بِيــعَجَ        ردف   ركَ ـــخص في طَ ـني

 ي حلهّ وهو دمي، ه  ـ         ــــالل رّمـــح زالا  ـــغ يا

م  ه  ـلّ ــحـمَ  أنت أو لك         ل  ــــمَحَ  ن  ــــالحس اــإن 

لّهك وجهِكَ  وفي سِ         النا هِ ــأوج في ه  ـــبعض
 (4) 

 

‌الو ‌يتعلق‌هذه ‌فيما ‌مطمئنة ‌نتائج ‌لاستنباط ‌معيارا ‌تكون ‌لأن ‌كافية ‌غير قصيدة

‌‌‌‌بالخصائص‌الإيقاعية‌لمجزوء‌الرمل.

‌العروضي ‌حدد ‌وثلاثة‌ووقد ‌)فاعلن( ‌محذوفة ‌واحدة ‌عروضا ‌التام ‌للرمل ن

‌ومحذوف)فاعلن(‌أضرب: ‌)فاعلات( ‌ومقصور ‌)فاعلاتن( صحيح
(5(‌

‌وُ‌ ‌هذه‌وقد ظفت

                                                           
 .‌132-131ص‌،المرجع‌السابق(1

.‌)ابن‌منظور‌(2 رْف  ‌(2483صلسان‌العرب،‌مادة‌صلف،‌‌:‌الصلف‌:‌الغلو‌في‌الظ 

 .‌132-131ص‌الديوان،‌(3

 .333ص‌ق،المصدر‌الساب‌(4

 .‌85-83كتاب‌الكافي‌في‌العروض‌والقوافي‌ص‌‌:‌ينظر‌:الخطيب‌التبريزي‌(5
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بنسب‌متفاوتةالأضرب‌كلها‌في‌الديوان‌
(1(

وعلى‌‌مع‌ملاحظة‌دخول‌الخبن‌عليها‌أحيانا،‌

العروض‌أيضا
(2(

وهو‌جائز‌
(3(

.
‌‌

‌

 الوافر:-‌‌‌‌‌‌

‌يتكون‌هذا‌البحر‌من‌تفعيلات‌هي‌:‌‌‌‌‌‌

 مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن     مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن   

قطف‌بل‌لا‌بد‌من»وهو‌لم‌يأت‌في‌أشعار‌العرب‌على‌صورته‌المثالية‌أبدا‌
(4(

‌

«عروضه
(5(‌

ويعد‌العصب
(6(

.‌طرأ‌على‌مقاييس‌حشو‌الوافريأهم‌زحاف‌‌
‌

ولم‌‌وزحاف‌العصب‌هو‌الزحاف‌الوحيد‌الذي‌دخل‌حشو‌الوافر‌في‌شعر‌شاعرنا،‌‌‌‌‌‌

‌،‌نختار‌منه‌:تسلم‌منه‌أية‌قصيدة‌من‌هذا‌الوزن

 خطوبه   من يؤمن ليس عظيما         راـــبح والـــالأه في بتَ كر أراك

 فعولن   مفاعلتن    تن مفاعل           فعولن     تنمفاعل      مفاعلتن 

//0///0     //0/0/0    //0/0         //0/0/0    //0///0   //0/0 

قـــشَ  هـكــل  ـف ر  ــِ يّ ـت سَ  با  ــوغَ  ا  ـر  فَ         ر   وبه  ــجن إلى اه  ـَ صَب نـم ع  ـوَت د 

 فعولن   مفاعلتن    مفاعلتن         ولنفع    تن مفاعل       مفاعلتن

//0///0    //0/0/0    //0/0          //0///0   //0///0    //0/0 

وبه  كـــر إلى كَ ـأتـــألج ور  ــــأم       عندي البحر وبِ كر من وأصعب  
(7) 

 فعولن    مفاعلتن   تن مفاعل          فعولن     تنمفاعل       مفاعلتن

//0///0    //0/0/0    //0/0          //0/0/0    //0///0   //0/0 

‌ومنه‌قوله‌في‌قصيدة‌بعث‌بها‌إلى‌ابن‌عمته‌أبي‌الحسن‌:

 رزِمةـمك        نفسي مثواك إلى حنّت   لقد
(8)

 وق  ـتت ن  ـوط إلى

 فعولن   مفاعلتن  مفاعلتن        فعولن   تنمفاعل   تن مفاعل  

//0/0/0 //0/0/0  //0/0       //0///0   //0///0   //0/0    

                                                           
 .176،‌وص131،‌وص112،‌وص83الديوان،‌ص‌ينظر‌:‌(1

 .475،‌وص317،‌وص148،‌وص101نفسه،‌ص‌ينظر‌:‌(2

 .83ص‌،ميزان‌الذهب‌في‌صناعة‌شعر‌العرب‌:‌أحمد‌الهاشمي‌(‌ينظر‌:3

وهولا‌‌فتصبح‌"مفاعل"‌بإسكان‌اللام‌و‌تحول‌إلى‌فعولن،‌من‌تفعيلة‌"مفاعلن"‌وإسكان‌ما‌قبله،حذف‌السبب‌الخفيف‌‌هوالقطف‌‌(4

 (106ص‌،العيون‌الغامزة‌على‌خبايا‌الرامزة‌:‌الديماميني‌ينظر‌:‌.‌)يكون‌إلا‌في‌الوافر

 .60ص‌‌نفسه،‌:‌أحمد‌الهاشمي‌(5

 (54علم‌العروض‌والقافية‌ص‌‌:‌عبد‌العزيز‌عتيق.‌)نو‌هو‌هنا‌اللام‌في‌مفاعلت‌هو‌تسكين‌الحرف‌الخامس،العصب‌:‌‌(6

 .34الديوان،‌ص‌(7

ت.‌يقال‌أرزمت‌الناقة‌حَنت‌على‌ولدها‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌(8 لسان‌العرب،‌مادة‌‌:‌مرزمة‌:‌اسم‌فاعل‌من‌الفعل‌أرَْزَمَ‌ويعني‌:‌صو 

 (1637رزم،‌ص
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 أطيق   لا ما الأسى وحمّلني        التأسي عني بالنوى تحمّلَ 

 فعولن تن مفاعل   مفاعلتن       فعولن   تنمفاعل    مفاعلتن 

//0///0   //0/0/0  //0/0       //0///0 //0/0/0  //0/0 

ن   المبيص   دمعيَ  وَحَمّرَ  ز  المشوق   يقلب بحرّه يذوب       ح 
(1)

 

 فعولن تن مفاعل    مفاعلتن       فعولن   تنمفاعل   مفاعلتن 

//0///0  //0/0/0  //0/0       //0///0  //0/0/0 //0/0    

ويثبته‌المثالان‌‌لتزما‌القطف‌مثلما‌يعرف‌عن‌الوافرا‌قدأما‌العروض‌والضرب‌ف

ن‌كل‌شطر‌برنة‌قوية‌تختلف‌الأخير‌م‌ء،‌وإيقاعهما‌بعد‌هذا‌التحول‌يطبع‌الجزالسابقان

‌نغماتها‌ ‌بسرعة ‌تتميز ‌التي ‌الحشو ‌مقاييس ‌من ‌تنبعث ‌التي ‌تلك ‌عن ‌طبيعتها في

وتلاحقها
(2(

.‌

 المنسرح: -

‌يتركب‌وزن‌المنسرح‌من‌ستة‌أجزاء‌هي:

 مستفعلن مفعولات مستفعلن        مستفعلن مفعولات مستفعلن

‌الآخر، ‌محركة ‌"مفعولات" ‌شطر ‌الوسطى‌في‌كل ‌تأتي‌‌والتفعيلة ‌لم ‌الديوان ‌في وهي

سالمة‌أبدا‌في‌القصائد‌والمقطوعات‌التي‌انتقى‌لها‌الشاعر‌المنسرح‌إطارا‌موسيقيا،‌بل‌

‌ ‌زحاف‌الخبن ‌بها ‌حل ‌فقد ‌"مستفعلن" ‌تفعيلة ‌أما ‌كلها، ‌الطي ‌الطي‌أصابها ‌إلى إضافة

‌:وتتجلى‌التغييرات‌المذكورة‌في‌قوله‌

تِ لأ         بها رتــفـظ إذ زتــف لةـيالي و   ن  تِ  لو الحَياة صَف  م   د 

 مستفعل     مفعلات   متفعلن         علنمست   مفعلات     علنفمست
/0/0//0       /0//0 /        /0///0              //0//0      /0//0  /    /0/0/0 

هَزَمت   الهمومَ  فيك هزَمت   ت الكؤوس ش ق رِ  بكرّ          فان  م  والك 
(3( 

 مستفعل      مفعلات    متفعلن         نمستعل    مفعلات     علنفمت

//0//0         /0//0  /       /0///0             //0//0      /0//0  /     /0/0/0 

تـوقـال دّدـمج ان  ـزَمَ  رَ ـغَي         ر  ـــقص من ونــيك ليلي ادَ كو
(4( 

 مستفعل     مفعلات     تعلنسم         نمستعل   مفعلات      علنفمت

//0//0         /0//0  /      /0///0                /0///0       /0//0  /    /0/0/0 

‌

                                                           
 .309الديوان،‌ص‌(1

 .407-406،‌ص1هم‌أشعار‌العرب‌وصناعتها،‌جالمرشد‌إلى‌ف‌:‌(‌ينظر:‌عبد‌الله‌الطيب2

‌(797المعجم‌الوسيط،‌ص‌:‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌.الكمت‌:‌جمع‌مفرده‌أكَْمَت‌وهو‌ما‌كان‌لونه‌بين‌الأسود‌والأحمر‌(‌3

‌.91(‌الديوان،‌ص4
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‌وفي‌قوله‌أيضا‌:

بّ  لَ  الدّجى لَ حّ رَ  فقد واه  ح   وأقبَلَ         ه  مَ ظ   عَلمََه   رافعا   الصّب 

    نمستعل مفعلات   متفعلن         علنمست مفعلات    علنفمست
/0/0//0       /0//0 /      /0///0           //0//0       /0//0  /    /0///0 

منهزِمه اتّباع في ةـهازم        ه  ـائب  ـتك ت  ــلــبـأق ف  ــزاحِ كـ
(1(

 

    نمستعل مفعلات   تعلن سم        علنمست  مفعلات      علنفمت
//0//0          /0//0 /     /0///0            /0///0      /0//0  /     /0///0 

‌

وإذا‌اتجهنا‌إلى‌العروض‌والضرب‌رأينا‌أن‌الأولى‌وردت‌مطوية‌في‌كل‌قصائد‌

‌القطع ‌تعاوره ‌فقد ‌الثاني ‌أما ‌المنسرح، ‌المثالان‌‌ومقطوعات ‌عليه ‌يشهد ‌مثلما والطي،

‌.السابقان

‌نقصد ‌الديوان، ‌في ‌استخداما ‌الأقل ‌هي ‌بحور ‌أربعة ‌والمجت‌تبقى ‌الرجز ث‌:

والمتدارك‌والمديد،‌لذلك‌سوف‌نتناولها‌معا‌باختصار،‌لكون‌زحافاتها‌وعللها‌ذات‌تأثير‌

‌ ‌على‌ضئيل ‌سواء ‌ماهيته، ‌وتحديد ‌العروضي ‌الانزياح ‌مسار ‌توجيه ‌في ‌محدود ودور

‌مستوى‌البحر‌الواحد،‌أو‌على‌مستوى‌البحور‌كلها.

طر،‌وهو‌لم‌يأت‌في‌يعتمد‌الرجز‌على‌تكرار:‌"مستفعلن"‌ثلاث‌مرات‌في‌كل‌ش‌‌‌‌‌‌

‌الديوان‌على‌صورة‌واحدة؛‌بل‌استعمله‌الشاعر‌تاما‌ومجزوءً‌ امشطورً‌وا
(2(

،‌وقد‌دخل‌

‌الخبنُ‌ ‌اعترى ‌كما ‌الطي. ‌وزحاف ‌الخبن ‌زحاف ‌منه ‌التام ‌العروضَ‌‌الطيُّ‌و‌حشو

‌كما‌يوضح‌النموذج‌الآتي‌:‌الضربَ‌و

بَا في نَعِيم   أيّ  تَرَح   الص  ق   دَح  ـوقَ  وب  ــــــبك ف يّ كــ ل  ـ ـوشغ         والم 

 مستعلن   مستعلن     مستفعلن مستفعلن         متفعلن مستعلن 

  /0///0  /0/0//0  /0/0//0          //0//0     /0///0   /0///0 

 منح   ما زماني في السرور من          م  ـــنِ ـتَ ـغ  ـم   إن ني نيــتلم لاـــف

 مستفعلن    متفعلن    متفعلن          مستعلن   مستفعلن  متفعلن

//0//0  /0/0//0   /0///0          //0//0    //0//0    /0/0//0 

جَ ـــتَ ــم س   ه  ـفإن   بَا من وباخل             هِ ــاتِ ــهِبَ  ع  ــر  ح  ـــسَمَ  بما الص 
(3( 

 متفعلن     متفعلن     متفعلن   متفعلن          مستفعلن  متفعلن 

//0//0    /0/0//0 //0//0           //0//0    //0//0    //0//0 

‌

                                                           
‌.375،‌صالمصدر‌السابق‌(1

‌(72علم‌العروض‌والقافية،‌ص‌:‌تيق)عبد‌العزيز‌ع‌(‌مشطور‌الرجز:‌هو‌ما‌بقي‌البيت‌منه‌على‌ثلاث‌تفاعيل.2

‌.‌104-103،‌صالديوان(‌3
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مثله‌قصيدة‌تالطي‌في‌حشو‌مجزوء‌الرجز‌الذي‌و‌ت‌تفعيلة‌مستفعلن‌الخبنوتخلل

زهدية
(1(

‌‌‌‌‌‌‌‌‌العروض‌والضرب.‌تفعيلتي‌ (‌بيتا.‌ومثلها12مكونة‌من‌اثني‌عشر)‌

ن‌في‌فن‌الطرداالرجز‌قصيدت‌ويمثل‌مشطورَ‌
(2(

(‌33الأولى‌ثلاثة‌وثلاثين)‌،‌تضم

في‌هذا‌النوع‌من‌الرجز‌‌والطي‌(‌بيتا،‌وقد‌طال‌الخبن57بيتا‌والثانية‌سبعة‌وخمسين‌)

التفعيلة‌الأخيرة‌من‌البيت‌في‌القصيدتين‌‌أصاب‌الخبن‌س.‌ومن‌جهة‌أخرىييامقبعض‌ال

‌بعضها،‌مثلما‌يتبين‌في‌الشاهد‌الآتي‌:‌اجتمع‌الخبن‌والقطع‌في‌،‌كمامعا

 لـة  حـــالــكـــةِ الإزارِ ولـيــ

مَدّت  جناحا  كســوادِ القـارِ 
(3(

 

ــرّةَ النّهــارِ  ـب  عَنّا غ  ج   يَح 

ت  فيها الهـمّ بالعقــارِ   عَقَر 

 بِجِسمِ مـاء  فيـــه روح  نارِ 

في مجلس  ضمّ بني الفخارِ 
(4(

‌

‌أما‌المجتث‌ووزنه‌العروضي:

 مستفع لن فاعلاتن    مستفع لن فاعلاتن

‌الحشو‌تضمن ‌أجزاء ‌له ‌تعرضت ‌الذي ‌الخبن ‌زحاف ‌الثلاث ‌ومقطوعاته ‌قصيدته ت

‌،‌ومثال‌ذلك‌قوله‌:العروض‌والضرب‌إضافة‌إلى

 حَبيبِ  خَيْـــر   والليــل         بغيضِ  شر   الصبح  

 فعلاتن    مستفع لن   فعلاتن     مستفع لن

  /0/0//0    ///0/0       /0/0//0      ///0/0 

مْرِضي عن        إلا ــــد ث  أ حَ  فـــما وطبيبي م 
(5(‌

 فعلاتن     مستفع لن     فعلاتن    متفع لن 

//0//0‌‌‌‌///0/0‌‌‌‌‌‌/0/0//0‌‌‌‌‌///0/0‌

‌‌‌‌‌‌‌

‌

‌

‌

                                                           
 .321ص‌،المصدر‌السابق(‌ينظر:‌1

 .192و139ص‌نفسه،‌(‌ينظر:2

 (765المعجم‌الوسيط،‌ص‌:‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌.القار‌:‌الزفت(‌3

 .192الديوان،‌ص(‌4

 .87نفسه،‌ص(‌5
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(‌في‌كل‌شطر‌04"فاعلن"‌أربع‌مرات)‌أما‌المتدارك‌الذي‌يتألف‌من‌تكرار‌‌تفعيلة

‌الخبن ‌إضافة‌إلى‌التشعيثفقد‌دخل‌تفعيلاته .
(1(

‌ ‌علة‌جارية‌مجرى‌الزحاف‌‌ وهو‌هنا

‌في‌حين‌جاءت‌تفعيلتي‌العروض‌والضرب‌مخبونتين ‌قال‌ابن‌حمديس‌في‌مدح‌في، ،

‌الأمير‌الحسن‌بن‌علي‌بن‌يحي‌:

الصّمد بالأحَدِ  منصور          مَلكِ   إلى ونَ جـاللا صَمَدَ 
(2(‌

لن  فعلن  فعلن         لن فعلن فعلن  فعلن فع  لن فع   فع 

  ///0 /0/0 ///0  ///0         /0/0 /0/0 ///0 ///0 

تَرِب   سناها الشمسِ ك ق  د على منك وذراها        م  ب ع 
(3(‌

لن فعلن فعلن لن  فعلن         فعلن  فع  لن  فعلن فع   فع 

 /0/0 ///0 /0/0 ///0          ///0 /0/0 ///0  ///0 

‌من‌بيتين‌و‌وزنه:‌أما‌المديد‌الذي‌اقتصر‌على‌زهدية‌وحيدة‌‌‌‌‌‌

 فاعلاتن فاعلن فاعلاتن      فاعلاتن فاعلن فاعلاتن

‌إذ‌يقول‌الشاعر‌:‌ه‌الخبنتتفعيلا‌أصاب‌بعض‌

 شَقِيّ  لَ ـفع فعلك وأرى     سعيدا تكونَ  أن   ترجو يفَ ك

 فعلاتن فعلن   فعلاتن  فعلاتن        فاعلن  فاعلاتن 

 /0//0/0  /0//0 ///0/0        ///0/0 ///0  ///0/0     

شيّ  لّ ك رحمت ه وَسِعَت        عظيما   ربّا   ةـالرحم فاسألِ 
(4(‌

 فاعلاتن فعلاتن فعلن   فاعلاتن       فعلن   فاعلاتن 

/0//0/0     ///0 /0//0/0     ///0/0 ///0  /0//0/0 

‌والعلل‌‌‌‌‌ ‌الزحافات ‌يرصد ‌جدول ‌يلي ‌فيما ‌والمقطوعات‌و ‌القصائد ‌مطالع في‌‌في

‌بين‌البحور‌التي‌ارتبطت‌بها‌في‌شعر‌الشاعر.يلديوان‌كله،‌وا

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
فاعلاتن"‌فتصير"فالاتن"‌وتنقل‌إلى‌"مفعولن"‌وفي‌"فاعلن"‌فتصير"فالن"‌(‌التشعيث:‌هو‌حذف‌أول‌الوتد‌المجموع،‌وذلك‌يكون‌في‌"1

‌(185والقافية،‌صعلم‌العروض‌‌:‌)عبد‌العزيز‌عتيق‌وتنقل‌إلى"فعْلن"‌بسكون‌العين.

 (2495لسان‌العرب،‌مادة‌صمد،‌ص‌:‌صمد‌:‌قصد.‌الصمد‌:‌الذي‌لا‌يقضى‌دونه‌أمر‌)ابن‌منظور(‌2

 .169الديوان،‌ص(‌3

 .459نفسه،‌ص(‌4



 

67 
 

 العدد البحر الزحافات و العلل

 القبض
‌الطويل

‌المتقارب
399‌

 الخبن

‌البسيط

‌الخفيف

‌الرمل

‌السريع

‌المتدارك

‌الرجز

‌المجتث

‌المنسرح

‌المديد

357‌

‌‌212الكامل ضمارالإ

‌يالط

‌السريع

‌المنسرح

‌الرجز

‌البسيط

100‌

 عالقط

‌الكامل

‌البسيط

‌المنسرح

‌الرجز

71‌

 فذالح

‌المتقارب

‌الرمل

‌الطويل
57‌

‌‌28الكامل الحذذ

‌‌28الوافر القطف

 القصر
‌الرمل

‌‌21المتقارب

‌‌20الوافر العصب

‌‌20السريع الكسف

‌‌14السريع الوقف

‌‌05الكامل الترفيل

‌‌03المتدارك التشعيث

‌‌02السريع الصلم

‌‌‌‌‌‌‌

‌

‌
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‌الص ‌القبض ‌وتسع‌يحتل ‌مئة ‌ثلاث ‌بتردده ‌والعلل ‌الزحافات ‌ترتيب ‌في دارة

:‌الطويل‌والمتقارب،‌‌(‌مرة،‌على‌الرغم‌من‌تواجده‌في‌بحرين‌فقط‌هما399وتسعين)

والفضل‌الأكبر‌يعود‌إلى‌الطويل‌باعتباره‌أكثر‌البحور‌استخداما‌في‌الديوان،‌يأتي‌بعده‌

‌هي ‌البحور ‌من ‌عدد ‌أكبر ‌في ‌ظهر ‌الذي ‌‌الخبن ‌البسيط ‌والسريع‌: والخفيف‌والرمل

والمتدارك‌والرجز‌والمجتث‌والمنسرح‌والمديد،‌ويحل‌في‌المرتبة‌الثالثة‌الإضمار‌الذي‌

‌يوفره‌بحر‌وحيد‌هو‌الكامل،‌ولا‌تفاجئنا‌هذه‌النتيجة‌لكون‌الكامل‌‌ثاني‌البحور‌من‌حيث

يليه‌على‌كثرة‌دخول‌هذا‌الزحاف‌على‌هذا‌البحر،‌ثم‌‌وةفي‌شعر‌شاعرنا،‌علا‌الشيوع

:‌السريع‌والمسرح‌والرجز،‌ثم‌الحذف‌في‌المتقارب‌والرمل‌والطويل،‌‌الطي‌وجاء‌في

‌الح ‌بعدهذثم ‌و ‌الوافر، ‌في ‌والقطف ‌الكامل ‌في ‌ثم‌مذ ‌والمتقارب، ‌الرمل ‌في ‌القصر ا

العصب‌في‌الوافر‌والكسف‌في‌السريع،‌يليهما‌الوقف،‌ثم‌الترفيل،‌ثم‌التشعيب،‌ويحتل‌

‌ظهوره‌في‌موضعين‌لا‌غير.الصلم‌المرتبة‌الأخيرة‌ب

‌توعز‌في‌العديد‌من‌الأحيان‌إلى‌درجة‌‌‌‌‌‌‌ ‌الزحاف‌والعلة‌أو‌قلتهما ‌كانت‌كثرة وإذا

‌تنوع‌ ‌مظهر ‌فإن ‌السابق ‌الجدول ‌يوضحه ‌مثلما ‌تضمنهما ‌الذي ‌البحر ‌على الإقبال

‌المعيار ‌كالسريع‌وهو‌‌؛الزحافات‌والعلل‌في‌البحر‌الواحد‌لا‌يخضع‌لهذا ‌بحرا ‌نجد إذ

ستخدام‌يحوز‌على‌أكبر‌عدد‌من‌أنواع‌الزحافات‌اجد‌في‌المرتبة‌السادسة‌من‌حيث‌الايتو

‌أدر ‌الخبن‌والطي‌كوالعلل‌فقد ‌الكامل‌وطاله‌الإضمار‌وه ‌يليه الكسف‌والوقف‌والصلم،

‌والح ‌بدخول‌ذوالقطع ‌والرجز ‌والمنسرح ‌والمتقارب‌والرمل ‌البسيط ‌وبعده ‌والترفيل، ذ

:‌الطويل‌والوافر‌والمتدارك‌بنوعين‌من‌‌ل‌واحد‌منها،‌ثمثلاثة‌ألوان‌من‌التغيير‌في‌ك

الزحاف‌والعلة،‌ويحل‌أخيرا‌كل‌من‌الخفيف‌والمجتث‌والمديد‌بتعرضها‌لنوع‌واحد‌من‌

‌الزحافات‌والعلل.

‌ب ‌بحر ‌في ‌والعلل ‌الزحافات ‌تنوع ‌والاعيرتبط ‌التفعيلات ‌بطبيعة ختيارات‌ينه

‌الع ‌القاعدة ‌في‌حدود ‌التي‌توفرها ‌بمدى‌الإيقاعية ‌يرتبط‌في‌الوقت‌نفسه ‌كما روضية،

استنادا‌إلى‌دراستنا‌‌-،‌وابن‌حمديسفنهختيارات‌لصالح‌رغبة‌المبدع‌في‌استثمار‌هذه‌الا

أدرك‌القيمة‌الإيحائية‌والدلالية‌للرخص‌العروضية‌فأبدى‌‌–للزحافات‌والعلل‌في‌شعره‌

الديوان‌أظهر‌لنا‌أن‌سفاف‌أو‌إسراف،‌واستقراؤنا‌لها‌في‌إمرونة‌في‌التعاطي‌معها‌دون‌

بعض‌الزحافات‌والعلل‌‌–طبعا‌‌–مكانات‌لكل‌بحر،‌إذا‌استثنينا‌الشاعر‌استنفذ‌كافة‌الإ

التي‌تحاماها‌بسبب‌قبحها،‌كالخبل
(1)

في‌البسيط‌والرجز،‌والكف‌
(2)

في‌الرمل‌والخفيف،‌‌

بتروال
(3)

‌الا‌ ‌في ‌التوسع ‌وهذا ‌المتقارب، ‌والزخم‌‌ءنتقافي ‌الغزير، ‌شعره تطلبه
                                                           

ميزان‌الذهب‌في‌صناعة‌شعر‌العرب،‌‌)ينظر‌:‌أحمد‌الهاشمي‌:‌:‌وهو‌زحاف‌مزدوج،‌يكون‌باجتماع‌الخبن‌والطي.‌(‌الخبل1

‌(22ص

‌(20)ينظر‌:‌نفسه،‌ص‌:‌زحاف‌يكون‌بحذف‌السابع‌الساكن‌بشرط‌أن‌يكون‌ثاني‌سبب.‌(‌الكف2

‌(184علم‌العروض‌والقافية،‌ص‌)ينظر‌:‌عبد‌العزيز‌عتيق‌:‌.:‌وهو‌من‌علل‌النقص‌و‌يكون‌باجتماع‌القطع‌مع‌الحذف‌(‌البتر3
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‌ثقافته‌الم ‌على ‌علاوة ‌اختبرها، ‌التي ‌المختلفة ‌والمواقف ‌ديوانه، ‌في ‌الهائل وضوعاتي

‌العروضية‌الواسعة.

 الصوت القافوي في بنية الخطاب الشعري :-ج

لا‌شك‌أن‌القيمة‌الإيقاعية‌للوزن‌لا‌تكتمل‌إلا‌بالقافية،‌فهي‌أحد‌العناصر‌المهمة‌

‌لشعرية‌النص،‌وهي‌تشكل‌مع‌البحر‌الإط ‌أو‌ما‌والمحددة ‌للقصيدة، ار‌الموسيقي‌العام

بع‌شيئا،‌وقَفَوْتُهُ،‌تقَفَا،‌يَقْفوُ،‌وهو‌أن‌ي»والقافية‌لغة‌مأخوذة‌من‌‌يسمى‌بالإيقاع‌الخارجي.

«تبعتهاأقَْفوُهُ‌قَفْوًا،‌وتَقْف يَتُهُ‌أي‌
(1)

قَفَوْتُ‌أثره‌قَفْوًا‌وقفَُوا،‌أي‌اتبعته‌»،‌وجاء‌في‌الصحاح،‌

‌بفلا ‌على‌أثره ‌أي‌أن‌وقَفَيْتُ «إياهتبعته
(2‌ )

‌المعنى‌إذ‌‌ ‌لسان‌العرب‌عن‌هذا ‌يبتعد ولم

‌قَفْوًا‌و‌قفُوًُا،‌و»يقول: «:‌اتبعه‌قْتَفَاهْ‌وتَقَفَاهُ:‌تبعه...‌واقْتَفَى‌أثره‌وتَقَفَاهاقَفَاهُ
(3)

فالفعل‌‌إذاً‌‌

‌على‌الاتباع،‌وهذا‌ما‌ينزاح‌على‌القافية‌في‌الشعر.‌-حسب‌المعاجم‌العربية-قَفَا‌يدل‌

‌-مثلا–قد‌أشارت‌المعاجم‌إلى‌سبب‌تسمية‌قافية‌الشعر‌بالقافية،‌فالخليل‌بن‌أحمد‌و

لبيت،‌وهي‌اسميت‌قافية‌الشعر‌قافية‌لأنها‌تقفوا‌»‌:‌بموضعها‌في‌البيت‌إذ‌يقول‌هايربط

«خلف‌البيت‌كله
(4)

‌الجوهري‌في‌كونها‌تتذيل‌البيت‌بيد‌أن‌-همن‌منظور–فالعلة‌تكمن‌‌

‌تبرير ‌يتبع‌أثر‌مغاي‌اً‌يسوق‌لنا ‌إذ‌يرى‌بأن‌قوافي‌الشعر‌سميت‌بالقوافي‌لأن‌بعضها را

بعض
(5‌)

تماثل‌قوافي‌الأبيات‌الشعرية،‌‌-في‌تفسيره–عتبار‌خذ‌بعين‌الاأنفهم‌من‌هذا‌أنه‌

‌كان‌الرأيان‌السابقان‌ينطلقان‌من‌الرسالة‌فإن‌هناك‌من‌ ‌على‌نسق‌واحد،‌وإذا وتتابعها

بمعنى‌مدفوق‌و"عيشة‌‌"ماء‌دافق"عنى‌مَقْفوَُة‌مثل‌هي‌قافية‌بم»‌:‌انطلق‌من‌المنشئ‌فقال

«راضية"‌بمعنى‌مرضية‌فكأن‌الشاعر‌يقفوها‌أي‌يتتبعها
(6)

لأن‌الشاعر‌يجتهد‌في‌طلب‌‌

‌القوافي‌المتشابهة‌حتى‌يضمن‌الوحدة‌لقصيدته‌ويحقق‌الملاءمة‌بين‌أواخر‌أجزائها.

‌الاف ‌لم‌قد‌اختلفت‌المنطلقات‌ووجهات‌النظم‌في‌تحديد‌بواعث‌هذا صطلاح،‌لكنها

‌تفاق‌في‌الشكل‌والمقدار‌الذي‌يرسم‌حدود‌القافية.تباع‌الذي‌يعني‌الاتخرج‌عن‌معنى‌الا

‌ ‌بوالتي ‌يرى ‌أحمد ‌بن ‌فالخليل ‌وتحديده، ‌ضبطه ‌في ‌الآراء ‌آخر‌أتعددت ‌من نها

‌يليه‌ ‌يرى‌الأمحرف‌في‌البيت‌إلى‌أول‌ساكن‌ ‌بينما خفش‌ع‌الحركة‌التي‌قبل‌الساكن،
                                                           

منشورات‌محمد‌علي‌‌3عبد‌الحميد‌هنداوي،‌جتح/‌‌ترتيب‌/‌كتاب‌العين‌مرتبا‌على‌حروف‌المعجم،‌:‌الخليل‌بن‌أحمد‌الفراهيدي‌(1

‌.420،‌ص،‌باب‌القاف2003،‌بيروت،‌1بيضون،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌ط

‌،4ط‌،لبنان‌-،‌دار‌العلم‌للملايين،‌بيروت6:‌أحمد‌عبد‌الغفور‌عطار،‌مج‌للغة‌و‌صحاح‌العربية،‌تحقيقالصحاح،‌تاج‌ا‌:‌(‌الجوهري2

‌.2466،‌ص،‌باب‌قفا1990

‌.3708، صلسان العرب، باب قفا‌:‌ابن منظور (3

‌.420،‌ص،‌باب‌القاف3،‌جكتاب‌العين‌مرتبا‌على‌حروف‌المعجم‌:‌(‌الخليل‌بن‌أحمد‌الفراهيدي4

‌.2466،‌ص،‌باب‌قفانفسه‌:‌هري(‌ينظر‌الجو5

‌.137،‌ص‌1العمدة،‌ج‌:‌(‌ابن‌رشيق6
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الأخيرة‌من‌البيت،‌و‌يرى‌أبو‌موسى‌الحامض‌بأنها‌ما‌لزم‌الشاعر‌تكراره‌نها‌الكلمة‌أب

:‌الفراء‌وأحمد‌‌في‌آخر‌كل‌بيت،‌في‌حين‌يذهب‌البعض‌إلى‌أنها‌حرف‌الرّوي‌من‌أمثال

‌هو‌ ‌البيت ‌آخرون ‌واعتبر ‌البيت، ‌من ‌الثاني ‌الشطر ‌في ‌آخرون ‌وجعلها ‌كيسان، ابن

القافية،‌ومنهم‌من‌يرى‌بأنها‌القصيدة‌كلها
(1)

‌

‌ي ‌المحدثون ‌يفتأ ‌وتعيين‌غولم ‌القافية ‌تعريف ‌أرادوا ‌كلما ‌القدماء ‌معين ‌من رفون

منهم‌من‌يحصرها‌في‌حرف‌الروي‌على‌مذهب‌الفراء‌ففي‌ذلك‌‌اختلفواحدودها،‌وقد‌

:‌عبد‌الله‌الطيب‌وابن‌كيسان‌مثل
(2)

تبنى‌مذهب‌أبي‌موسى‌الحامض‌على‌‌من‌منهم‌و‌

محمد‌كا‌على‌خطى‌الخليل‌بن‌أحمد‌وهم‌الأغلبية:‌رأسهم‌إبراهيم‌أنيس،‌وآخرون‌سارو

علي‌الهاشمي،‌و‌أمين‌علي‌السيد،‌بينما‌اعتمد‌البعض‌الآخر‌فكرة‌المقاطع‌الصوتية‌إلا‌

‌الخليل ‌تعريف ‌إطار ‌عن ‌يخرجوا ‌لم ‌‌أنهم ‌هؤلاءو: ‌الله‌‌من ‌وعبد ‌عياد، ‌شكري :

درويش
(3)

 

‌‌وهذه ‌السابقة ‌اختلافها–الآراء ‌ت‌-على ‌وجوب ‌على ‌من‌تتفق ‌مجموعة كرار

‌يتفق‌العروضيون‌على‌لزوم‌»‌هاية‌كل‌بيت،نالأصوات‌في‌ ‌حين‌نراجع‌ما لذلك‌فإننا

«تكراره‌في‌نهاية‌كل‌بيت،‌نجد‌أن‌تعريف‌الخليل‌بن‌أحمد‌هو‌التعريف‌الدقيق‌بالفعل
(4)

‌

لهذا‌سوف‌نعتمده‌في‌دراستنا‌للقافية‌عند‌ابن‌حمديس‌الصقلي،‌بخاصة‌وأن‌شاعرنا‌لم‌

‌لمألوف‌في‌الشعر‌العربي.يخرج‌عن‌ا

ستقرأ‌العروضيون‌قوافي‌الشعر‌العربي‌وفق‌الضوابط‌التي‌وضعها‌الخليل‌بن‌القد‌

المترادف،‌‌ها،‌وهي‌:حمد‌فوجدوها‌خمسة‌أشكال،‌وذلك‌حسب‌عدد‌الحروف‌بين‌ساكنيْ‌أ

والمتواتر،‌والمتدارك،‌والمتراكب،‌والمتكاوس
(5)

‌

‌‌.:‌مطلقة‌ومقيدة‌مينوتنقسم‌القوافي‌تبعا‌لحركة‌الروي‌إلى‌قس

                                                           
‌و‌ما‌بعدها.‌135،‌‌ص‌1،‌ج:‌نفسه(‌ينظر‌1

‌15،‌ص1المرشد‌إلى‌فهم‌أشعار‌العرب‌وصناعتها،‌ج‌:‌عبد‌الله‌الطيب‌:‌ينظر‌(2

‌و‌ما‌بعدها.‌42،‌ص1998،‌،‌مصرراالقافية‌دراسة‌صوتية‌جديدة،‌مكتبة‌الآداب،‌ميدان‌الأوب‌:‌:‌حازم‌على‌كمال‌الدين‌(‌ينظر3

‌.86،‌ص1993العروض‌و‌إيقاع‌الشعر‌العربي،‌محاولة‌لانتاج‌معرفة‌علمية،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌‌:‌سيد‌البحراوي‌(4

لصورة‌وتختص‌هذه‌ا‌00تفصل‌بينهما‌أية‌حركة،‌و‌يكون‌على‌الشكل:‌/‌أن‌فيها‌ساكنان‌من‌دون‌ى:‌وهو‌كل‌قافية‌توال‌المترادف (5

وهو‌كل‌قافية‌يفصل‌بين‌ساكنيها‌‌:‌المتدارك‌.0/0:‌/‌:‌وهو‌ما‌يتوالى‌فيه‌ساكنان‌بينهما‌حركة،‌ويتكون‌من‌المتواتر‌القوفي‌المقيدة.ب

‌المتكاوس‌.0///0:‌/‌لى‌في‌القافية‌ثلاث‌حركات‌بين‌الساكنين‌ويتكون‌منا:‌وهو‌أن‌تتو‌المتراكب‌.0//0:‌/الآتي‌حركتان‌على‌النحو‌

‌أربع‌حركات‌على‌الشكل‌/‌كل‌: كتاب‌‌:‌الخطيب‌التبريزي‌:‌ينظر)‌ولا‌يكون‌ذلك‌إلا‌في‌الرجز‌0////0قافية‌يفصل‌بين‌ساكنيها

‌(148-147الكافي‌في‌العروض‌والقوافي،‌ص
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‌و ‌إبراز ‌سنحاول ‌النظرية ‌التوطئة ‌هذه ‌بعد ‌القافيةأهم ‌ابن‌وشّ‌‌التي‌أشكال ‌بها ح

حمديس‌قصائده،‌ومدى‌تواتر‌كل‌شكل‌منها‌ضمن‌مختلف‌أنماط‌التشكيل‌الإيقاعي‌مع‌

‌تنا‌نقف‌على‌الدوافع‌الفنية‌والنفسية‌التي‌حدربطها‌بالموضوعات‌التي‌اقترنت‌بها‌علّ‌

‌ختيار‌قافية‌دون‌أخرى‌في‌هذا‌الموضع‌أو‌ذاك.اإلى‌‌بالشاعر

 : أنواع القافية حسب عدد الحروف بين الساكنين -1

‌استخدم‌الشاعر‌أربعة‌أنواع‌هي‌:‌المترادف،‌والمتواتر‌والمتدارك،‌والمتراكب.

 ‌المتواتر: (أ 

‌و‌‌‌‌‌‌ ‌مئة ‌له ‌خضعت ‌إذ ‌حمديس، ‌ابن ‌ديوان ‌في ‌استخداما ‌الأكثر ‌النمط ثنتان‌اهو

‌أي192سعون)وت ‌قصيدة، ‌‌ما‌( ‌توزعت‌‌51,47نسبته ‌وقد ‌القصائد، ‌مجموع من

قوافي‌هذا‌النوع‌على‌كل‌أغراض‌الديوان‌بنسب‌متفاوتة،‌ما‌عدا‌الوقوف‌على‌الأطلال،‌

‌الغزل‌بستٍّ‌ ‌قصي46وأربعين)‌يأتي‌في‌طليعتها ‌الشكل‌د( ‌من‌هذا ‌القافية ‌أن ‌يبدو ‌و ة،

‌الموضوع،‌إذ‌طبعت‌أواخر بموسيقى‌‌-في‌الكثير‌من‌الأحيان-الأبيات‌‌تتناسب‌مع‌هذا

سلسة‌وعذبة،‌تأنس‌بها‌الآذان،‌وتتحرك‌لها‌العواطف‌والمشاعر،‌من‌أمثلة‌المتواتر‌قول‌

 :‌ابن‌حمديس

فِ المنونِ     يا بني الحرب ما بنو الحب إلاّ    مثلكم في لقاءِ صر 

عَى الع   والي     ـأنتم  بالكفاح صرعى الع يونوهم  بالملاحِ صَر 
(1)

 

‌و‌كذلك‌قوله‌:

وَة ِ قَل بِك   ظلما          بيـلـة قــذّبت رقــع  بقَس 

تِ جسميَ سقما    كـوما شفيت بطبّ      وَسِم 
(2)

‌

بِّكْ،‌وهي‌في‌المثال‌الأول‌جزء‌من‌كلمة،‌‌والقافية‌في‌هذه‌الأبيات :‌نون،‌يون،‌قَلْب ك،‌ط 

 وفي‌الثاني‌كلمة.

 ‌المتدارك: (ب 

(‌قصائد،‌105في‌المرتبة‌الثانية‌بعد‌المتواتر‌وقد‌مسّ‌مئة‌وخمس‌)‌يأتي‌هذا‌النوع‌‌‌‌‌‌

‌ ‌بنسبة ‌القافية‌‌28,15أي ‌من ‌النوع ‌هذا ‌قصائد ‌أن ‌ونلاحظ ‌القصائد، ‌مجموع من

عالجت‌كل‌الموضوعات‌ما‌عدا‌الشعر‌الحماسي‌والطرديات،‌لكن‌غرض‌الوصف‌يحل‌

وعشرين‌قصيدة،‌ثم‌الغزل‌(‌قصيدة،‌يليه‌المدح‌بإحدى‌27في‌المقدمة‌بسبع‌و‌عشرين‌)

 (‌قصيدة،‌إلى‌غير‌ذلك‌من‌الأغراض‌الأخرى.15)‌ةبخمس‌عشر

                                                           
‌.427(‌الديوان،‌ص‌1

‌.50،‌ص‌نفسه(‌2
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‌ومن‌أبيات‌قافية‌المتدارك‌قول‌الشاعر:‌

صبا       ه  ـنـ  مَت قلــيص زاءِ ــالأج رِدِ ــوَم ط  
(1)

 ضميرهِ  في ما للعين أعلنت 

رهــريــبخ ه  ــاعـأوج كاـش عليها     جرى لماك الحصى بأطراف جريح  
(2)

 

القافية‌في‌ميره،‌ريره،‌وهي‌هنا‌جزء‌من‌كلمة،‌والشاعر‌لم‌يخرج‌عن‌المألوف،‌فقافية‌

‌قافية‌المتواتر‌غالبتان‌في‌الشعر‌العربي المتدارك‌ومن‌قبلها
(3)

ويعود‌السبب‌في‌رأينا‌‌

‌باطراد‌ ‌مرهون ‌قواف‌بعينها ‌فاطراد ‌والأوزان، ‌القوافي ‌بين ‌طردية ‌علاقة إلى‌وجود

الضرب‌‌ذو‌ضمنها،‌فمن‌البحور‌التي‌يمكن‌أن‌يقترن‌بها‌المتواتر‌الطويلأوزان‌معينة‌تت

‌والم ‌وأيضا‌فوحذالصحيح ‌المضمر، ‌والأخذ ‌المقطوع ‌الضرب ‌ذو ‌الكامل ‌وكذلك ،

‌المتدارك ‌بها ‌يقترن ‌أن ‌يمكن ‌التي ‌الأوزان ‌بين ‌ومن ‌الضرب‌المقطوع، ‌ذو :‌‌البسيط

‌في‌الكامل‌ذي‌الطويل‌ذو‌الضرب‌المقبوضة،‌ولا‌يكون‌في‌البسيط‌ال ‌يرد ‌كما ‌أبدا تام

‌هذه‌ ‌كل ‌و ‌ذلك، ‌المتقارب‌ذي‌الضرب‌المحذوف‌إلى‌غير ‌وكذلك الضرب‌الصحيح،

‌الأوزان‌هي‌من‌الأوزان‌المشهورة‌في‌الشعر‌العربي،‌وكذلك‌في‌ديوان‌ابن‌حمديس.

زل‌انسحب‌شيئا‌فشيئا‌أمام‌الوصف‌والمدح‌كلما‌زاد‌متحرك‌بين‌غنلاحظ‌أن‌الكما‌

 ما‌المدح‌‌فيتقدم‌شيئا‌فشيئا‌كلما‌زاد‌عدد‌الحركات‌بين‌الساكنين.الساكنين،‌أ

 ‌المتراكب: (ج 

‌وخمسون) ‌خمس ‌النمط ‌بهذا ‌قصيدة55تقيدت ‌‌؛( ‌نسبته ‌ما من‌‌14,74أي

(‌15(‌موضوعات‌من‌أصل‌خمسة‌عشر)10مجموع‌القصائد،‌وأشعاره‌تناولت‌عشرة)

‌والإ ‌الفخر ‌على ‌تشتمل ‌لم ‌إذ ‌الحماموضوعا، ‌والشعر ‌و‌خوانيات ‌الطرديات ‌و سي

(‌قصيدة،‌وإذا‌16المدح‌بست‌عشرة‌)‌هوالأطلال،‌أما‌الغرض‌المسيطر‌على‌هذا‌النوع‌

‌أن‌المتراكب‌يغطي‌أكبر‌نسبة‌من‌الحكميات،‌التي‌ ‌إلى‌الأغراض‌منفردة‌وجدنا نظرنا

،‌ويعود‌الفضل‌إلى‌البسيط‌بأربع‌قصائد‌من‌أصل‌خمس‌مما‌يؤكد‌ما‌قلناه‌‌45تقدر‌بـ

قة‌القافية‌بالوزن،‌ومن‌أمثلة‌المتراكب‌قوله‌في‌مدح‌الأمير‌يحي‌بن‌تميم‌سابقا‌عن‌علا

 :‌بن‌المعز

تَكِمِ        وإن تملّك كمكَ في الأيام فاح   رمِ ـــد والكـــتَ رقّ المجـأ عطيتَ ح 

صّ بها       عصر  الشبابِ لما أفضى إلى الهرمِ ــود  لو ي خَ ــوحالفتك سع
(4) 

‌

‌

                                                           
‌(507المعجم‌الوسيط،‌ص‌آخرون‌:الصبا‌:‌ريح‌مهبها‌من‌مشرق‌الشمس‌إذا‌استوى‌الليل‌والنهار.‌)إبراهيم‌أنيس‌و(‌1

‌.191،‌ص‌الديوان(‌2

‌ليبيا،‌د.ط،‌د.ت،‌دراسات‌في‌علم‌العروض‌و‌القافية،‌الدار‌الجماهرية‌للنشر‌والتوزيع‌و‌الإعلان،‌:‌:‌أحمد‌محمد‌الشيخ‌(‌ينظر3)

‌.220ص

‌.403الديوان،‌ص‌‌(4)
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‌

‌كمة:و‌أيضا‌قوله‌في‌الح

 عنه الخمول ، وموصول  به الأمَل     عَوّل  على العزمِ إنّ العزمَ منقطع      

رِبَت        يومَ القراعِ بها الأجي اد  والق لل  ــلو لم ت سَلّ سيوف  الهندِ ما ض 
(1( )2) 

«حروف‌القافية‌تعد‌بمثابة‌الخاتمة‌الصوتية‌والدلالية‌للبيت‌الشعري»وما‌دامت‌
(3‌)

‌ا ‌قافية ‌المدح-لمتراكبفإن ‌قصائد ‌في ‌وكأنّ‌ذيّ‌‌-بخاصة ‌سريع، ‌بإيقاع ‌الأبيات ي‌لت

من‌الحركة‌والحيوية‌على‌‌شيءد‌تخليص‌الإيقاع‌من‌مغبة‌الرتابة،‌وإضفاء‌يبالشاعر‌ير

‌حتى‌لا‌ ‌على‌التفاعل‌معه، ‌وحمله ‌والتأثير‌فيه، ‌المتلقي‌كل‌مرة ‌لتنبيه أواخر‌الأبيات،

‌قصائد‌طويلة.ينشغل‌عنه‌بغيره‌بخاصة‌إذا‌كانت‌ال

م‌المدح‌شيئا‌فشيئا‌على‌نظرائه‌من‌الأغراض‌‌الأخرى‌كلما‌ولعل‌هذا‌ما‌يبرر‌تقدّ‌‌‌‌‌‌‌

‌حيث‌ ‌من ‌وثانيا ‌المتواتر، ‌حيث ‌من ‌ثالثا ‌يحل ‌فهو ‌الساكنين، ‌بين ‌الحراكات ‌عدد زاد

‌المتدارك،‌وأولا‌من‌حيث‌المتراكب.

‌‌المترادف: (د 

(‌قصيدة‌فقط‌21ذ‌يظهر‌في‌إحدى‌وعشرين)هو‌النوع‌الأقل‌تواترا‌في‌الديوان،‌إو‌‌‌‌‌‌

‌أي‌بنسبة ‌ل5,63من‌مجموع‌القصائد، ‌وقد‌خصصت‌أشعاره ية‌على‌تغراض‌الآلأ،

‌قصائد(،‌‌الترتيب ‌الوصف)ثلاث ‌قصائد(، ‌الغزل)خمس ‌قصائد(، ‌المدح)سبع :

‌واحدة(،‌ ‌الخمر)قصيدة ‌وصف ‌المركبة)قصيدتان(، ‌القصائد الزهد)قصيدتان(،

‌أ ‌واحدة(، ‌الضرب‌الفخر)قصيدة ‌ذي ‌السريع ‌بين ‌انحصر ‌فقد ‌الأوزان ‌صعيد ‌على ما

‌والمتقارب‌ذي‌المطوي‌الموقوف)مفعولاتْ‌ ‌ذي‌الضرب‌المقصور)فاعلات(، ‌والرمل )

ع‌في‌الأضرب‌اللازمة‌الردف‌أو‌ما‌ييش»‌لضرب‌المقصور)فعولْ(،‌ذلك‌لأن‌المترادفا

‌بالزيادة‌مثل ‌فيه‌علة ‌وزن‌فعلان‌ومستفعلان‌كان‌مزيدا :»
‌(4)

مكن‌أن‌نستدل‌على‌وي‌

 :‌‌الأبيات‌التاليةبالمترادف‌

‌‌:‌الحسن‌على‌بن‌يحيى‌افي‌مطلع‌قصيدة‌يمدح‌فيها‌أب‌يقول‌‌‌‌‌‌

 
ورِ  من السربِ  في سنحت   مان   سِمطي عن تبسم ظبية       الجنان   ح  ج 

(5)
 

‌

                                                           
‌(756المعجم‌الوسيط،‌ص‌م‌أنيس‌وآخرون‌:)إبراهي‌.القلل‌:‌جمع‌مفرده‌قلُة،‌وقلة‌كل‌شيء‌:‌قمته‌وأعلاه‌(1)

‌.324،‌صالديوان‌(2)

‌.43-42سلوبية،‌صأشعر‌عمر‌بن‌الفارض‌دراسة‌‌‌:‌(‌رمضان‌صادق3

‌.221دراسات‌في‌علم‌العروض‌والقافية،‌ص‌:‌(‌أحمد‌محمد‌الشيخ4

‌.439(‌الديوان،‌ص‌5
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‌و‌أيضا‌قوله‌في‌الزهد:

 ك  ـــــكّ عليــــــــبلا ش الموت  دّرَ ق     د    قَ فَ  للموتِ  ما الذي أعددتَ 

من كسبِ يديك   استكثرتَ  ما بئسَ   دّ الحصى    ــأذنوبا  كاثرت عِ 
(1)

 

‌تجدر‌ف ‌وهنا ‌كلمة، ‌من ‌جزء ‌وهما ‌ليَْكْ"، "‌ ‌"مَانْ"، ‌السابقين ‌المثالين ‌في القافية

ن‌السبب‌في‌أن‌المتكاوس‌كمالإشارة‌إلى‌خلو‌ديوان‌ابن‌حمديس‌من‌قافية‌المتكاوس‌وي

«الرجز‌الذي‌يدخل‌في‌تفعيلته‌الأخيرة‌الخبلغالبا‌ما‌يأتي‌في‌»
(2)

لن"‌علما‌ ،‌أي‌"مُتَع 

‌ربع‌قصائد،‌لم‌يدخل‌على‌ضربها‌الخبل.أأن‌الشاعر‌لم‌ينظم‌على‌بحر‌الرجز‌سوى‌

 :  ( أنواع القافية حسب حركة الروي2

هناك‌صنفان‌من‌القافية‌حسب‌حركة‌الروي‌وهما‌القافية‌المطلقة‌والقافية‌المقيدة،‌‌

 :‌هما‌الشاعر‌وفق‌الكيفية‌التي‌سنوضحها‌فيما‌يليقد‌وظف

 :  القافية المطلقة ( أ

‌رويّ‌ ‌كان ‌ما ‌بلغ‌وهي ‌والتي ‌والمقطوعات، ‌القصائد ‌معظم ‌وشملت ‌متحركا، ها

%‌من‌مجموع‌القصائد‌88,20(،‌أي‌ما‌نسبته‌:‌329عددها‌ثلاث‌مئة‌وتسع‌وعشرين)

‌والمقطوعات.

‌:‌التالية‌وتتجلى‌القوافي‌المطلقة‌وفق‌الأشكال‌‌‌‌‌‌

مجردة‌من‌الردف (1
(3)‌

والتأسيس
(4)

:‌وتخضع‌لهذا‌النوع‌مئة‌وست‌‌موصولة‌بالمد‌

%‌من‌مجموع‌القصائد‌47,18(‌قصيدة‌ومقطوعة؛‌أي‌ما‌نسبته‌176وسبعين‌)

‌المدح‌ ‌هيمنة ‌مع ‌الديوان، ‌موضوعات ‌جل ‌قصائدها ‌غطت ‌وقد والمقطوعات،

 :‌زبن‌المع‌موالغزل‌والوصف،‌نحو‌قوله‌يمدح‌يحي‌بن‌تمي

امِ يَ    ها  نى لي أمان  ى بالم  دَ ن  يَ  لياليَ   بَاــط  ـا خَ ـله اف  ـــحيى لا تخكأي 

ع  الشهبالِ ط  مطالع  فخر  في العلى ت     المعزّ الذي له   بنِ  سليل  تميم  
(5) 

‌

‌

‌

                                                           
‌.320،‌ص‌المصدر‌السابق‌‌(1

‌.224،‌ص1‌،1999ط‌مصر،‌-ضي‌للقصيدة‌العربية،‌دار‌الشروق،‌القاهرةالبناء‌العرو‌:‌(‌محمد‌حماسة‌عبد‌اللطيف2

المعجم‌المفصل‌في‌علم‌‌)ينظر‌:‌إيميل‌يعقوب‌:‌(‌الردف:‌حرف‌مد‌يكون‌قبل‌الروي‌سواء‌أكان‌هذا‌الروي‌ساكنا‌أم‌متحركا.3

‌(246،‌ص1‌،1991لبنان،‌ط‌-العروض‌والقافية‌وفنون‌الشعر،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروت

‌(185)‌ينظر‌:‌نفسه،‌صلتأسيس:‌ألف‌بينها‌و‌بين‌الروي‌حرف‌واحد‌صحيح.(‌ا4

‌.74(‌الديوان،‌ص‌5
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‌وقوله‌في‌السيف‌:

ت رونق   وذي ماكــ هــمن اع  ــتر   ت جتلى للعين فيه المنايا عروس         أن 

لاوَ ل  وَ  اليماني البيضَ  قرعَ  فإن       لسان ه   المبين النطقِ  عن ت  صمو
(1) 

‌بالهاءدمجر (2 ‌موصولة ‌عشرة)‌ة ‌تسع ‌الديوان ‌صاحب ‌استخدمها ‌ما‌19: ‌مرة، )

 :قوله‌يصف‌مجمرة‌بخور‌‌%‌مثل05.09نسبته‌

       مؤثره   ر  ـغي وهي حجاب وراء       وغيرها ريرـالح فرش على تمرّ 

لة  دَ ــن  صَ م         س  نافِ مَ  من عدا  صا دخانا   وتبدي
(2) 

ه  رَ ـبَ ـن  عَ وم   ه  اس  ــأنف
(3)

‌‌

 وقوله‌:

سَلّمَ الأمرَ للإله نجا       ومن عدا القصد واقَعَ الهلكه من
(4) 

 

 :(‌مواضع‌مثل‌قوله03مجرة‌موصولة‌بالكاف،‌ولم‌يخترها‌الشاعر‌إلا‌في‌ثلاثة) (3

ت        وداد   ضاعَ  الوفاء قليلَ  يا تَه  ضَ  أن  ِِ د  ـغَ  رةـبكث يّع   ك  رِ

ني صَبَابة وـأشك أنا ك  رِ ح  نَ بِ  نحري ر  حَ  الله دَ رّ بَ          لَذَعَت 
(5)

‌

يرثى‌جوهرة‌وقوله
(6)‌

: 

نِ البانِ أيا رَ  ص   ؟رك  ــنث ن  ـل مَ ــم الشمــنظ فَ ما هَصَرَك       ويا تأل   شاقَة َ غ 

رَ  ضّي يواقيتَ ف  ن        زَ ـــحَ  ه  لّ ني ك  أ  ؤوني، وشَ ــويا ش   رك  دمعي واحبسي د 
(7)

 

‌بالمد (4 ‌موصولة ‌)‌مؤسسة ‌جاءت‌في‌أربع‌عشرة ‌في‌المدح‌14: ‌أغلبها ‌قصيدة )

 :‌‌على‌شاكلة‌قوله‌في‌مطلع‌قصيدة‌مَدَحَ‌بها‌تميما‌أمير‌المهدية

ة   للنوائبِ   ن  ت  صبري ج   فإن لم  ت سالم  يا زمان فحاربِ      تدَرّع 

بِ كِ ارَ لِ  ل  ذِ يَ  لا وسا  م  شَ  ورضت       م  ـعاجِ لِ  تلين لا صاة  حَ  تَ م  جَ عَ 
 (8)

 

‌

‌

‌

‌

                                                           
‌.347،‌ص‌المصدر‌السابق(‌1

‌(525المعجم‌الوسيط،‌ص‌)ينظر‌:‌إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌.مصندلة‌:‌مطيبة‌بطيب‌الصندل(‌2

‌.241،‌ص‌الديوان(‌3

‌.474(‌نفسه،‌ص‌4

‌.202(‌نفسه،‌ص‌5

‌(213ينظر:‌نفسه،‌ص‌)‌.ارية‌له‌ماتت‌غريقة‌في‌المركب‌الذي‌عطب‌به‌في‌خروجه‌من‌الأندلس‌إلى‌إفريقية:‌هي‌ج‌(‌جوهرة6

‌.213،‌ص‌نفسه(‌‌7

‌.‌55-54،‌ص‌نفسه(‌8
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‌وقوله‌أيضا‌:

 عاجازِ  الحزن على د  ت سعِ  صابرا   فقف       اعَ راتِ مَ  حت  أض   للوحش م  ه  ع  رابِ مَ 

بلِ  فمن  عاــدامــــالم نّ ـــبه ناي  رَ ـــج  أو ناــف  ـقَ وَ        اــبأنن اــعنّ  ادينَ ـالغ غ  ــم 

ماها من أضحت   معالم   امعاـالمط نَ ر  ــجَ هَ  قد نفوس   في ل  فق         عواطلا   د 
(1)

 

(‌قصائد‌و‌مقطوعتين؛‌أي‌06قترنت‌هذه‌القافية‌بست)ا:‌‌مؤسسة‌موصولة‌بالهاء (5

‌:‌‌%،‌تناولت‌عدة‌موضوعات‌أهمها‌الشيب‌و‌الشباب،‌مثل02.41بنسبة‌

 اقِدَه  وجدت  النّوى إذ فقدت  الشّبابَ      فيا ليتني لم أك ن  ف

ده  ــهِ بلا فائــانِ      وأتعَب  فيـــفصرتِ أ حاوِل  صيدَ الحس
(2) 

‌ونحو‌قوله‌في‌رثاء‌أبيه‌:

ه  ــواهــشَ  عليّ       والأسى حقبة أبي بكيت    هــبادي د 

جاريه   عبرة جمدت   ولا     تلتظي لوعة خمدت   وما
(3)

 

أو‌بالياء،‌أو‌بالواو‌و‌:‌ويكون‌الردف‌بالألف،‌أو‌بالواو،‌‌مردفة‌موصولة‌بالمد (6

(‌قصيدة‌ومقطوعة؛‌49بعين‌)رالياء‌معا،‌وجاءت‌القافية‌مردفة‌بالألف‌في‌تسع‌وأ

‌ ‌نسبته ‌ما ‌في‌13.13أي ‌ومردفة ‌والمقطوعات، ‌القصائد ‌مجموع ‌من %

(‌قصائد؛‌10)عشر‌%،‌ومردفة‌بالياء‌في02.14(‌قصائد؛‌أي‌بنسبة‌08ثماني)

‌ ‌نسبته ‌النسب‌مجت02.68ما ‌وتمثل‌هذه %‌من‌مجمل‌القصائد‌24.92معة‌%.

‌ومن‌ ‌الأغراض، ‌أغلب ‌عالجت ‌القافية ‌من ‌النوع ‌ونصوص‌هذا والمقطوعات،

‌:‌‌قول‌الشاعر‌في‌وصف‌ثريا‌الجامع‌أمثلة‌القافية‌المردفة‌الموصولة‌بالمد

يضيء سناها أسحم     و مشبهة في الجو أنوار أختها 
(4)

 اجد 

اجـــها ألسنا بلجـرك فيــتح    كأن صلالا وسطها في مكامن   
(5)

‌

 وقوله‌أيضا‌:

صَف فما القلوبِ  بدمعِ         الشبابِ  فَق دَ  قبليَ  الناس   بكى  وه  ـــأن 

أهملوه   ما والحزنِ  البثّ  من        درك  ـــتَ ــلمَ س   هِ ــــي  ـلَ ـعَ  وإنّي
(6) 

‌

‌

                                                           
‌.291،‌ص‌المصدر‌السابق(‌1

‌.177(‌نفسه،‌ص‌2

‌.454(‌نفسه،‌3

‌(1959لسان‌العرب،‌مادة‌سحم،‌ص‌)ابن‌منظور‌:‌:‌أسود.‌أسحم‌(4

‌.‌96ص‌الديوان،(‌5

‌.450،‌ص‌نفسه(‌6
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‌وقوله‌في‌جواد‌:

ر   جَر  ضِ  في وَم  عسيبهِِ  ذيلَ  الأر 
(1)

 عقيقِ  جسم   منه دَ الزبرجَ  حَمَلَ      

 قِ ــمفي غيرَ  الكبوات ثرةك من        آثاره في رقــالب ع  ــولم يجري

رفيقِ  فراق في يرغب   انك لو        ظِل هِ  من ةــسرع رجــيخ ويكاد  
(2)

‌ 

‌بالهاء (7 ‌موصولة ‌تقيّ‌‌مردفة ‌الشكل‌ست‌عشرة): ‌ومقطوعة،‌16دت‌بهذا ‌قصيدة )

%‌من‌مجموع‌القصائد،‌01.87،‌ما‌نسبته‌(‌مرات07سبع)‌وجاء‌الردف‌فيها‌ألفاً‌

‌ ‌موواوا ‌بنسبة ‌أي ‌بالتناوب‌0.53رتين؛ ‌وياءً ‌وواوا ‌أيضا، ‌مرتين ‌وياءً ،%

 ه‌:%،‌ونختار‌لهذا‌الصنف‌من‌القافية‌قول01.34(‌مرات،‌أي‌بنسبة‌05خمس)

 ارهاكـــتذ ســللنف جــي هيّ         والأسى ةـــليـصق رت  كــذ

ارها الظرف بنو انكو        خلت   ابيـــللتص زلةـــومن م   ع 

ارهاــــأخب دثــــأح إنيـف        جنة من أخرجت نت  ك فإن
(3)

 

 :‌‌متغزلا‌وقوله

 واكَ يروعه  ـه        أوَكلّ شيء  من هوع  ز  بك يا صبور القلب هامَ جَ 

 وعه  ط  قَ صوله وَ أنت وَ  فإذا وصلتَ خشيت  منك قطيعة         فالعيش  

ه  ـذيع  ت   وع  ـت  سرّكَ والدمم  ني         كتّ ـإنـف اءِ ــي الوفني فــهم  تّ لا تَ 
(4) 

‌وقوله‌أيضا‌:

 بَه  ـئيك و  ــشَج   شجاه ئيب  كو      غريبَه   إليه حنّت   غريب   مك

لّطت حة فعسى       علينا التنائي ربه  كـ س   قريبه   التدانِي فر 

ا حَ ــصبـفت قيـنلت تىـفم به  ــبيط نفس لكلّ  نفس   لّ ك       من 
(5) 

 القوافي المقيدة:  ( ب

‌قورنت‌بالقوافي‌‌‌‌‌‌‌ ‌قليل‌إذا ‌من‌القصائد ‌ساكنا،‌ونصيبها ‌كان‌رويها وهي‌ما

(‌ ‌وأربعون ‌أربع ‌عليها ‌نظمت ‌فقد ‌نسبته‌44المطلقة، ‌ما ‌فقط، ‌قصيدة )

الرغم‌من‌ذلك‌فهي‌تفوق‌نسب‌القوافي‌المقيدة‌التي‌أحصاها‌جمال‌ب%،‌و11,79

%(،‌وفي‌أشعار‌كتاب‌03%(،‌والبحتري)02بي‌تمام)الدين‌بن‌الشيخ‌في‌شعر‌أ

%(04,5الأغاني‌)
(6)

،‌بل‌تفوق‌حتى‌النسبة‌التي‌دلل‌بها‌إبراهيم‌أنيس‌على‌قلة‌

                                                           
نَب.‌)ابن‌منظور‌:‌نفسه،‌مادة‌عسب،‌ص(‌1 ‌(2936العسيب‌:‌عظم‌الذ 

‌.292،‌ص‌الديوان(‌2

‌.189،‌ص‌نفسه(‌3

‌.292،‌ص‌المصدر‌السابق(‌4

‌.53،‌صنفسه(‌5

‌.212الشعرية‌العربية،‌ص‌‌:‌(‌ينظر:‌جمال‌الدين‌بن‌شيخ6
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‌ ‌في‌الشعر‌العربي‌وهي‌: ‌النوع‌من‌القافية %10شيوع‌هذا
(1)

‌بسبب‌ما‌‌ ربما

أن‌درجت‌عليه‌الذائقة‌العربية‌من‌استحسان‌القوافي‌المقيدة‌في‌الغناء،‌بخاصة‌و

الغناء‌ازدهر‌ازدهارا‌كبيرا‌في‌عصر‌ابن‌حمديس‌وفي‌الأندلس‌بالذات‌أين‌نبغ‌

‌وذاع‌صيته.

‌:‌‌وتنقسم‌القوافي‌المقيدة‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌إلى‌ثلاثة‌أصناف

(‌موضعا؛‌‌أي‌22:‌ووردت‌في‌اثنين‌وعشرين)‌مجردة‌من‌الردف‌والتأسيس -1

 :‌‌%،‌منها05.89بنسبة‌

 بــاء  العنــراج  ناره  مــأم س      أشهاب  في دجى الليل ثَقَب  

أم عروس  فوق كرسي  يدي      يجتليها اللهو في عقد الحبب
(2)

 

 %،‌و‌هي:‌0.26ن،‌أي‌بنسبة‌تيمؤسسة‌:‌نظمت‌عليها‌مقطوعة‌واحدة‌من‌بي -2

 اجتي إليهـت حــالبحر صعب  المذاق مرّ      لا رجع

هاعلينفما عسى صبر         أليس ماء  و نحن طين  
(3)

 

3- (‌ ‌عشرون ‌جاءت‌إحدى‌و ‌الشكل،‌21مردفة: ‌هذا ‌على ‌ومقطوعة ‌قصيدة )

‌الردف‌والتأسيس،‌ ‌من ‌المجردة ‌المقيدة ‌القوافي ‌عدد ‌يساوي ‌يكاد ‌عدد وهو

‌القوافي‌ ‌في ‌يغلب ‌أنه ‌أنيس‌من ‌إبراهيم ‌إليه ‌ذهب ‌ما ‌تخالف ‌النتيجة وهذه

المقيدة‌أن‌يسبق‌رويها‌بحركة‌قصيرة،‌ويقل‌أن‌يسبق‌بحرف‌مد
(4)

هذا‌يعني‌‌،

‌إلى‌مستوى‌‌فأن‌ابن‌حمديس‌خال ‌الصنف‌من‌القافية ‌وارتقى‌بهذا المعتاد،

و‌كان‌‌جديد،‌حتى‌أنه‌جربه‌في‌موضوعات‌عدة‌في‌مقدمتها‌المدح‌و‌الغزل.

%‌من‌مجموع‌02.94(‌موضعا،‌بنسبة‌11الردف‌بالألف‌في‌أحد‌عشرة‌)

الياء‌في‌ست‌%،‌وب0.80(‌ما‌نسبته‌03القصائد،‌وبالواو‌في‌ثلاثة‌مواضع‌)

ستشهاد‌على‌القافية‌المقيدة‌%.‌و‌يمكن‌الا01.60(‌مواضع؛‌أي‌بنسبة‌06)

‌المردفة‌بالبيت‌التالي:‌

رَ العيون الملاح     من شاء أن تسكر راح  براح      قِها خَم   فليِس 

احــص كلّ  أسكَرَت   تَرَاهَا أمَا   ة    ــزوجَ ــمـم رِ ــح  ــبالسّ  فإن ها
(5) 

                                                           
‌.260موسيقى‌الشعر،‌ص‌‌:‌(‌ينظر:‌إبراهيم‌أنيس1

‌.68(‌الديوان،‌ص‌2

‌.461(‌نفسه،‌ص‌3

‌.260،‌ص‌موسيقى‌الشعر‌:‌:‌إبراهيم‌أنيس‌(‌ينظر4

‌.115(‌الديوان،‌ص‌5
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 نتاج الدلالة :الرّوي وإ -د

‌و ‌العمودية، ‌القصيدة ‌لوازم ‌من ‌الرّوي ‌الإيقاعيةميعد ‌عناصرها ‌أهم ن
(1)

‌كما‌ ،

‌تكتمل‌ ‌معا ‌وبهما ‌سكن‌كانت‌مقيدة، ‌وإذا ‌حرك‌كانت‌مطلقة، ‌فإذا ‌نوع‌القافية ‌به يحدد

‌الرّوي‌ ‌يضطلع ‌الأساس ‌هذا ‌على ‌أبياتها. ‌أواخر ‌بين ‌التآلف ‌ويتحقق ‌القصيدة، وحدة

‌يزية.ييقاعية‌وأخرى‌تمبوظيفة‌بنائية‌وإ

إن‌أغلب‌حروف‌الهجاء‌يمكن‌أن‌تأتي‌رويا،‌لكنها‌تتباين‌من‌حيث‌نسبة‌شيوعها،‌

‌وهي ‌بكثرة ‌رويا ‌حروف‌ترد ‌والدال،‌‌فهناك ‌والباء، ‌والنون، ‌الميم، ‌واللام، ‌الراء، :

‌والحاء،‌ ‌والهمزة، ‌والكاف، ‌القاف، :‌ ‌هي ‌الشيوع ‌وحروف‌متوسطة ‌والعين، والسين،

،‌والطاء،‌والهاء،‌والتاء،‌والصاد،‌د:‌الضا‌ياء،‌والجيم،‌وأخرى‌قليلة‌الشيوعوالفاء،‌وال

والتاء،‌وتبقى‌الحروف‌النادرة،‌وهي‌:‌الذال،‌والغين،‌والخاء،‌والشين،‌والزاي،‌والظاء،‌

والواو.
(2)

‌

‌الاختلاف‌في‌ ‌مع ‌لشعره، ‌رويا ‌وعشرين‌صوتا ‌حمديس‌ثلاثة ‌ابن ‌استخدم وقد

‌التواتر‌من‌صوت‌إلى ‌الحروف‌هي‌نسبة ‌هذه ‌والجيم،‌‌آخر، ‌والتاء، ‌والباء، ‌الهمزة، :

‌والغين،‌ ‌والطاء، ‌والضاد، ‌والصاد، ‌والشين، ‌والسين، ‌والراء، ‌والدال، ‌والخاء، والحاء،

‌يلي‌ ‌وفيما ‌والياء، ‌والواو، ‌والهاء، ‌والنون، ‌والميم، ‌واللام، ‌والكاف، ‌والقاف، والفاء،

‌جدول‌يعرض‌نسبة‌تردد‌كل‌حرف‌على‌حدة.

 حرف الروي عدد الأبيات النسبة عدد القصائد بةالنس

 الراء 1241 %19.84 57 15.28

10.99 41 15.8%‌  الميم 990

 الباء 772 12.34 46 12.33

 الدال 764 12.21 36 09.65

 اللام 667 10.66 35 09.38

 النون 368 05.88 24 06.43

 الحاء 355 05.67 21 05.63

 القاف 183 02.92 19 05.09

 ينعال 179 02.86 11 02.94

 السين 158 02.52 18 04.82

 الياء 145 02.31 06 01.60

 الكاف 122 01.95 16 04.28

 الفاء 69 01.10 08 02.14

 الضاد 54 00.86 06 01.60

                                                           
الخطيب‌التبريزي،‌)‌هو‌الحرف‌الذي‌تبنى‌عليه‌القصيدة‌وتنسب‌إليه،‌فيقال‌قصيدة‌رائية‌أو‌دالية،‌ويلزم‌في‌آخر‌كل‌بيت‌منها‌( 1

‌(149كتاب‌الكافي‌في‌العروض‌والقوافي‌،‌ص‌

‌.248-247،‌ص‌نفسه‌:‌أنيس(‌ينظر‌:‌إبراهيم‌ 2
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 التاء 47 00.75 06 01.60

 الهمزة 45 00.71 05 01.34

 الهاء 25 00.39 04 01.07

 الصاد 24 00.38 05 01.34

 الجيم 16 00.25 03 00.80

 الواو 16 00.25 02 00.53

 الطاء 08 00.12 02 00.53

 الشين 03 00.04 01 00.26

 الخاء 02 00.03 01 00.26

 المجموع 6253  373 

 (05جدول رقم )

‌

لم‌يحد‌عن‌‌-عموما–يتجلى‌لنا‌من‌خلال‌رصد‌أصوات‌الرّوي‌أنّ‌ابن‌حمديس‌

‌يث‌الاستخدام‌في‌الشعر‌العربي‌إلاّ‌في‌حدود‌ضيقة.‌الاتجاه‌العام‌لحروف‌الروّي‌من‌ح

‌هيمنت‌أصوات ‌والنون‌على‌ثلاثة‌‌فقد ‌واللام، ‌والدال‌، ‌والباء ‌والميم، ‌الراء، :

%(،‌وهي‌من‌الحروف‌التي‌تقع‌رويا‌بكثرة‌76.76أرباع‌حروف‌الروّي،‌وما‌نسبته)

متوسطا‌الشيوع،‌على‌في‌الشعر‌العربي،‌إلاّ‌أننا‌نلاحظ‌تقدم‌حرفي‌الحاء‌والقاف‌وهما‌

‌تكون‌رويا؛‌إذ‌جاء‌الحاء‌في‌ثلاثة‌مئة‌ العين‌والسين‌وهما‌من‌الحروف‌التي‌كثيرا‌ما

(بيتا،‌بينما‌ورد‌العين‌183(‌بيتا،‌والقاف‌في‌مئة‌وثلاثة‌وثمانين)355وخمسة‌وخمسين)

(‌بيتا.‌غير‌أن85‌ّ(‌بيتا،‌والسين‌في‌مئة‌وثمانية‌وخمسين)179في‌مئة‌وتسعة‌وسبعين)

هو‌طول‌نفس‌الشاعر‌في‌النظم‌على‌حرف‌الحاء،‌وكثرة‌‌-هنا‌-لملح‌الأسلوبي‌الأبرزا

‌وي.قصائده‌على‌هذا‌الرّ‌

‌حروفو ‌حيث‌الاستعمال ‌من ‌الثانية ‌الدرجة ‌في ‌والفاء،‌‌تأتي ‌والكاف، ‌الياء، :

‌الهمزة‌ ‌حرفا ‌الطائفة ‌هذه ‌عن ‌انفصل ‌وقد ‌العربي، ‌الشعر ‌في ‌الشيوع ‌متوسطة وهي

‌تساو ‌إذ ‌عن‌الضاد‌والجيم، ‌وتأخر‌الجيم ‌يجيء‌رويا، ‌ما ‌مع‌الواو‌الذي‌نادرا ى‌الجيم

‌والتاء‌والهاء‌والصاد،‌وهي‌قليلة‌الشيوع،‌كما‌تأخرت‌الهمزة‌عن‌الضاد‌والتاء.

من‌مظاهر‌التفرد‌أيضا‌عند‌شاعرنا‌توظيفه‌للواو‌والشين‌والخاء‌التي‌يندر‌النظم‌و‌‌‌‌‌‌

‌جدا.‌عليها،‌غير‌أنّ‌توظيفه‌لها‌يبقى‌محدود

ولم‌يستخدم‌ابن‌حمديس‌الحروف‌التالية‌رويا:‌الثاء،‌الذال،‌الزاي،‌الظاء،‌الغين،‌

وهو‌في‌هذا‌لم‌يخالف‌الشعراء‌العرب،‌والثاء‌قليلا‌ما‌يكون‌رويا‌لأشعارهم،‌في‌حين‌

‌)الذال،‌الزاي،‌الظاء،‌الغين(‌‌ر‌استعمالهم‌لبقية‌الأصواتدين
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‌اختار‌الشاعر‌معظم‌حروف‌‌نإذ‌‌‌‌‌‌ ‌تفسير‌التباين‌فقد ‌ويمكننا ‌لأشعاره العربية‌رويا

‌الشيوع‌أو‌قلتها‌»‌:‌في‌نسب‌التردد‌بين‌الأصوات‌بقول‌إبراهيم‌أنيس ولا‌تعزى‌كثرة

‌كلمات‌ ‌أواخر ‌في ‌ورودها ‌نسبة ‌إلى ‌تعزى ‌ما ‌بقدر ‌خفة ‌أو ‌الأصوات ‌في ‌ثقل إلى

«اللغة
(1)

‌الشيوع‌م ‌يعني‌أن‌إكثار‌ابن‌حمديس‌من‌الحروف‌المتوسطة ‌مما ثل‌الحاء،‌،

‌وسرعة‌ ‌ثقافته، ‌وسعة ‌معجمه، ‌ثراء ‌على ‌يدل ‌والنادرة، ‌القليلة ‌للحروف واستخدامه

‌بديهته.

)أصوات‌الرّوي(‌‌صوات‌الرّوي‌سنحاول‌بيان‌طبيعة‌العلاقة‌بينهالأعرض‌الوبعد‌‌‌‌‌‌

‌معتمدين‌في‌ ‌وذلك‌من‌خلال‌التركيز‌على‌أبرز‌الحروف، وبين‌موضوعات‌القصائد،

‌ائد،‌مادام‌الأمر‌يتعلق‌بالأغراض.ذلك‌على‌عدد‌القص
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 الراء 18 13 10 03 03 01 01 03 / 02 / 02 / 01 / 57

 الباء 06 10 09 03 05 02 01 03 01 / 05 01 / / / 46

 الميم 13 05 06 / 03 01 02 03 03 02 01 01 01 / / 41

 الدّال 10 02 12 01 01 02 03 / 02 01 01 / / 01 / 36

 اللام 09 09 06 02 01 / 02 02 01 02 / 01 / / / 35

 النون 06 10 05 02 / / / / 01 / / / / / / 24

‌طغى ‌مس‌فقد ‌على ‌الراء ‌صعيد‌روي ‌على ‌أمّا ‌معا، ‌والقصائد ‌الأبيات توى

الموضوعات‌فقد‌عالجت‌أشعاره‌معظمها،‌لكن‌الموضوع‌الرئيس‌هو‌المدح‌بثمان‌عشرة‌

(،‌ثم‌يليه‌الغزل‌بثلاث‌عشرة‌قصيدة،‌والراء‌صوت‌مكرر‌مجهور،‌يتوسط‌18قصيدة‌)

بين‌الشدة‌والرخاوة
(2)

كل‌حرف‌في‌هذه‌السمات‌استثمرها‌الشاعر‌لصالح‌معانيه،‌لأنّ‌‌،

يستقل‌ببيان‌معنى‌خاص‌مادام‌يستقيم‌بإحداث‌صوت‌معين،‌وكل‌حرف‌»‌الكلمة‌العربية

«له‌ظل‌وإشعاع،‌إذ‌لكل‌حرف‌صدى‌وإيقاع
(3)

،
‌.

ساهمت‌سمة‌التكرارية‌لدى‌الراء‌‌كما

في‌تأكيد‌المعنى‌في‌المدحيات،‌وترسيخ‌صفات‌الممدوح‌في‌ذهن‌المتلقي،‌بيتا‌بعد‌بيت،‌

‌ ‌اكتمال ‌غاية ‌عبرت‌إلى ‌كما ‌الديوان، ‌صاحب ‌تصور ‌وفق ‌للممدوح ‌النهائية الصورة

)التكرارية(‌عن‌عطاءات‌الممدوح‌التي‌لا‌تنضب،‌وجوده‌اللامحدود‌ممّا‌لا‌يدع‌مجالا‌

                                                           
‌.248،‌ص‌المرجع‌السابق(‌ 1

‌.‌66،‌ص‌‌6‌،1981الأصوات‌اللغوية،‌مكتبة‌الأنجلو‌المصرية،‌‌القاهرة،‌ط‌:‌(‌ينظر:‌إبراهيم‌أنيس 2

‌.‌23،‌ص‌‌1994دار‌المعرفة‌الجامعية،‌مصر،‌المؤثرات‌الإيقاعية‌في‌لغة‌الشعر،‌‌:‌(‌ممدوح‌عبد‌الرحمن3
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‌أشكالها‌ ‌أوضح ‌في ‌الممدوح ‌صورة ‌بإيصال ‌الجهر ‌يقوم ‌هنا ‌ومن ‌والنكران، للجحود

لية‌لصوت‌الراء‌قول‌ابن‌حمديس‌وأنصعها،‌ومن‌الأمثلة‌التي‌تبرز‌فيها‌الأداءات‌الجما

‌في‌مدح‌الحسن‌بن‌علي‌بن‌يحي:

وكم من عارض   د  ع  دى بلا وَ ن  يَ 
(1)

هب  وص ق  ر  من غير بَ       
(2) 

 مدرار  

ـوعفرب   هـ ـ
(3)

نـــبالمعتفي 
(4)

ار  ـــات بحــمكر  ه بالمَ ان  نَ بَ وَ       ل  ـــاهِ أوَ  
(5)

‌

‌و‌‌‌‌‌‌ ‌الكثرة ‌على ‌يدل ‌البيتين ‌هذين ‌في ‌الأمر‌فالراء ‌تعلق ‌إذا ‌سواء الاستمرارية،

وهذا‌المعنى‌لم‌يوح‌به‌الرّوي‌وحده‌بل‌‌بالسخاء‌أو‌الانتصارات،‌أو‌العفو‌عند‌المقدرة

تضافرت‌في‌توليده‌باقي‌الراءات‌المتكررة‌بين‌ثنايا‌البيتين،‌ولا‌يخفى‌ما‌تفرزه‌الضمة‌

‌لأنّ‌ ‌والسمو، ‌والرفعة ‌القوة ‌دلالات ‌»‌من ‌)الروي( ‌المضموم ‌الفخر‌الصوت يجسد

«والاعتزاز‌والشموخ‌والتعالي
(6)

بخاصة‌إذا‌علمنا‌أن‌نصف‌عدد‌القصائد‌المدحية‌التي‌‌

‌تنتهي‌أبياتها‌بالراء‌رويها‌مضموم‌)تسعة‌من‌أصل‌ثماني‌عشرة(‌

‌توسّ‌ ‌فيتناسب‌أما ‌والرخاوة ‌الشّدة ‌بين ‌البيتين‌وباقي‌أشعار‌‌–ط‌الراء في‌هذين

‌الممدوح‌التي‌تتوس‌-المدح ‌الذي‌يتوسط‌مع‌سجايا ‌الكرم ط‌بين‌الإفراط‌والتفريط‌نحو:

بين‌التبذير‌والبخل،‌والحلم‌الذي‌هو‌بين‌الطيش‌والبلادة،‌والشجاعة‌التي‌هي‌بين‌التهور‌

‌،‌مثلما‌يتجلى‌في‌قوله‌يمدح‌علي‌بن‌يحي‌:والجبن،‌والعدل‌الذي‌بين‌الظلم‌والذل

 ر  ــقـالف ادهِ ــقصّ  انِ ــأيم نــع وّلَ ـتح       نهــيمي نــم الغنى أسدى إذا جواد  
ورِ  عرينَ  ويحمي       دما  ـمق والرمح بالسيف ثغره حمى اب   القَس   والظفر   الن 

ر  ـــوالغَم   د  ر  وِ ــال هاــطي   في ةـبجارح       سنانه ي غري الطعن بمردي بصير   
(7)

   
 غدر   بها لليالي خطوب   ودفع   سياسة       دل  ـــــع كـــنـم اياــــرعـال نِ ـــه  ـلي

تَ  ويسر   رَ  حَسَم  س   ر  ـــالكف عَ ــصَنَ  ما لام  ــالإس حَسَمَ  ماك       بصنعه عنهم الع 
ر  ــالسم لـالأسَ  بها الأيدي في وتثمر         دىــالعِ  مَ ــقمَِ  بالظبا تجني زلتَ  فلا

(8)
‌

‌

‌
                                                           

‌(2889لسان‌العرب،‌مادة‌عرض،‌ص‌:‌)ابن‌منظور‌.‌في‌أفق‌السماء‌:‌السحاب‌الذي‌يعترضالعارض‌(‌1

‌(2518الصّوْب‌:‌نزول‌المطر‌)نفسه،‌مادة‌صوب،‌ص(‌2

بْع‌:‌المنزل‌والدار‌والوطن.‌)ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌ربع،‌صال(‌3 ‌(1563ربوع‌:‌جمع‌مفرده‌الر 

‌(3019اعتفى،‌واعتفاه‌:‌أتاه‌يطلب‌معروفه‌)ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌عفا،‌ص‌المعتفين‌:‌اسم‌فاعل‌من‌الفعل(‌4

‌.‌255الديوان،‌‌(5

‌،1ط‌،سوريا‌-مقاربة‌سيميائية،‌أنطروبولوجية‌لنصوصها،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق:‌‌السبع‌معلقات:‌‌(‌عبد‌الملك‌مرتاض6

‌.‌242،‌ص1998

‌(661،‌صيطسالمعجم‌الو:‌‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌.يعلو‌من‌يدخله‌ويغطيهالذي‌‌:‌من‌الماءغمر‌ال‌(7

‌.‌243الديوان،‌‌(8
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‌وفي‌قوله‌يمدح‌الشخص‌نفسه‌:

 ور  ــص  ـالهَ  ابَ ــالذئ رِس  ــيَف   أوَمَا       اهـــنـس وك  ـــلــالم قيـتـت ملك  
بّل امه  ــآج ضار   وهو  ور  ـــــوقص العلى ىضَ ــتَ ـق  م   على       طّ ــالخ ذ 
طمت         راــسم رعَ ــأش   انـــللطع حازم    صدور   منها الصدور في ح 
ف ه   وحَمَى  ور  ــــثغ منها دَاةــالع   فَ ـرَش   رّب          ــتَق   فما ورَ ــالثغ سَي 

رَقَت         ثا  ــغي انكــ ه  ـأن لو اء  ــعط ذو  الصخور   منه المحول في أو 
ر  ــــنمي ذبـــع ورودــال في هــأن        لولا جدواه بعضَ  البحرَ  تحسب  

(1)
 
(2)

‌

‌الراء‌و‌‌‌‌‌‌ ‌فإن ‌والثناء، ‌المدح ‌معاني ‌مع ‌أكثر ‌ينسجم ‌المضموم ‌الراء ‌روي ‌كان إذا

‌ ‌أكثر ‌يتناغم ‌)المكسور ‌ثمان ‌بنيت‌عليه ‌فقد ‌والعشق، ‌والشوق ‌الشجن ‌معاني (‌08مع

‌التفسير‌رأي‌عبد‌الملك‌13قصائد‌غزلية‌من‌أصل‌ثلاث‌عشرة‌) (‌قصيدة،‌ويدعم‌هذا

‌تدل‌على‌ ‌الكسرة ‌الذي‌يذهب‌إلى‌أنّ «الانهيار‌والبث‌والحزن‌والحرقة»مرتاض،
(3)

‌

‌إذ ‌المكسور ‌وسيط‌نفالراء ‌باستمرار، ‌الشوق ‌معاودة ‌عن ‌الحب‌على‌‌ةريعبر عاطفة

‌الخضوع‌ ‌وعن ‌الولهان، ‌العاشق ‌جسد ‌يهدّ ‌الذي ‌السقم ‌عن ‌يعبر ‌كما ‌المحب، جوارح

‌للمحبوب‌والفناء‌فيه،‌مثلما‌يتجلى‌في‌قول‌ابن‌حمديس:‌

د  ـــجَ ـم   كـإلي وقيــش لِي        د   ريــتصب ديدــج ي ب 

رقِ         مِن   نـيجنح وجوانحي  المتعسرِ  الهوى ح 

 رــالأحم قِ ـــالعقيِ إلى       الدموعَ  الدرر من نقلت  

ريـجوه يلازم عَرضَا        الضنى  من فيه ولبست  
(4)

 

‌وقوله‌:

، ولقد       ــــرِ بالخاط هفزرت   ال  ـالخي رَ ـهج  زائري هجرِك، زمانَ  يكون 
ِ  طِ ي   فلم سراهمَ  تِ د  أسدَ  رى قِ  رِ ـــساه نــع ما  ــنائ عندكِ  باتَ  أم        الس 
 رِ ـافـــالن الــالخي لّ ـظ من فقبضت       هـزرت إذ له افحتيــمص عمَت  ط  
تِ        قاتل   رف  ــط بالسحر لها من   يا يَا أسَمِع   رِ ــاحــالسّ  في التي بالف ت 

ِِ  دـــبح إلاّ         ة  ـكـتـف لك دـأج فلم نظرت   إني  رِ ــاتــف ظ  ـــــلح امِ ــــحسِّ
بَت   بّ  أث  رِ ــائــط في ع  ـــلواق تـعجب أوَما        ق  ـــافـخ د  ؤاــف في كِ ــح 

(5)
‌

‌

‌

                                                           
ير‌‌(1 ‌(954المعجم‌الوسيط،‌ص:‌‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌.يّب:‌طنَم 

‌.‌243الديوان،‌‌(2

.‌222مقاربة‌سيميائية،‌أنطروبولوجية‌لنصوصها،‌ص‌:‌‌السبع‌معلقات:‌‌(‌عبد‌الملك‌مرتاض 3  

.‌185ص‌الديوان،‌( 4  

.‌210ص،‌نفسه‌( 5  
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(‌قصيدة،‌46صوت‌الباء‌بست‌وأربعين‌)‌-من‌حيث‌التواتر‌-يلي‌صوت‌الراء‌

‌مجهور وهو‌صوت‌شفوي‌شديد
(1)

‌مختلف‌الموضوعات‌ماعدا ‌مست‌أشعاره ‌وقد ،‌:‌

‌الصدا ‌يحتل ‌غرض‌الغزل ‌لكن ‌والأطلال، ‌والطرديات، ‌والحماسة، ‌بعشر‌الحكمة، رة

خلفية‌‌ن(‌قصائد،‌مما‌يطرح‌التساؤل‌ع09(‌قصائد،‌ثم‌يليه‌الوصف‌مباشرة‌بتسع‌)10)

تلاؤم‌هذا‌الحرف‌من‌حيث‌خصائصه‌الصوتية‌مع‌الموضوعات‌القوية‌كالمدح‌والفخر‌

‌أنّ‌ ‌غير ‌والإبانة ‌الإيضاح ‌يتطلب ‌الوصف‌الذي ‌يتعارض‌مع ‌لا ‌حين ‌في والحماسة،

‌الرّوي‌على‌م ‌شاملا‌لهذا ستوى‌الديوان‌يكشف‌أنه‌)روي‌الباء(‌مكسور‌في‌جلّ‌مسحا

‌والفتح‌ ‌والضم ‌الكسر ‌بين ‌والمدح ‌الوصف ‌في ‌يتنوع ‌المقابل ‌وفي ‌الغزل، أشعار

ربما‌عدم‌صبر‌الشاعر‌على‌تباريح‌الهوى‌ووالسكون،‌حسب‌الحالة‌الشعورية‌للشاعر،‌

عن‌لواعج‌وأوجاعه‌جعله‌يستعين‌بسمتي‌الجهر‌والانفجار‌في‌هذا‌الحرف‌حتى‌يفصح‌

الشوق‌التي‌تعتمل‌في‌صدره،‌وحتى‌يطلق‌العنان‌لآهاته‌وزفراته،‌علهّ‌يخفف‌من‌آلامه‌

‌مثلما‌ ‌الوجد‌والصبابة، ‌من‌شدة ‌فتوحي‌بانكسار‌ذاته‌وتضعضعها ‌الكسرة ‌أمّا وأسقامه،

‌:‌‌نلمح‌في‌قوله

 بيــحينَ وَ  رتيــلعب ق  رِ تَ  ىأنّ        ييبذع  تَ  دهان  عِ  ب  ذ  ع  يَ  انك ن  مَ 

ذِي م  ــسَ  اـأن مكو ك   ب  ـم  م ذيب غير والمسك   أيذيبني        هَاــمِس 
(2)

 

رويا‌‌"الباء"ربة‌والحنين‌غوعلى‌غرار‌بعض‌قصائد‌الغزل‌اعتمدت‌أغلب‌أشعار‌ال

خمس‌‌قصائد‌من‌أصل‌ثماني(،‌وإذا‌أحدثت‌الكسرة‌الفرق‌في‌بائيات‌الغزل؛‌فإنّ‌)لها‌

‌و ‌الغربة ‌أشعار ‌في ‌الباء ‌روي ‌والفتحة،‌حركات ‌والضمة ‌الكسرة ‌بين ‌تتأرجح الحنين

فكيف‌نفسر‌ذلك؟
 

‌قريبة‌و ‌فيهما ‌ودلالته ‌والحنين‌نموذجان، ‌المكسور‌في‌موضوع‌الغربة يمثل‌الباء

من‌نظيرتها‌في‌موضوع‌الغزل،‌فهو‌يعكس‌حالة‌الصراع‌التي‌يعانيها‌الشاعر،‌وحالة‌

‌:‌ية،‌ولظى‌حنينه‌المتوقدالتمزق‌التي‌يكابدها‌من‌جراء‌اغترابه،‌ونفسيته‌المتداع

 تخالفَتِ النيّات يوم تحمّلوا       فركب  إلى شرق وركب  إلى غربِ 

بيـلــم قـهــبين د  ــقـنـا المـمـّ نـكـوما ق دّ السيرِ بالسيرِ بينهم       ول
(3)

 

‌أما‌الباء‌المفتوح‌فقد‌وردفي‌مقطوعة‌واحدة‌إلا‌أنه‌جاء‌موصولا‌بالهاء:

 به  ـكئي و  ــج  شَ  جاه  شَ  وكئيب         ه  ريبَ إليه غَ  ت  ن  حَ  غريب  كم  

  ريبه  التداني قَ  ة  حَ ر  سى فَ عَ نا        فَ ـليالتنائي عَ  بة  ر  ك   ت  طَ ل  س  

ـه  بَ ـبيطَ  س  ف  لكلّ نَ  نفس   ا        كل  ـنّ ـم حَ ــِبص  ت  قي فَ ـتل  فمتى نَ 
(4)

 
                                                           

.‌45الأصوات‌اللغوية،‌ص‌:‌‌:‌إبراهيم‌أنيس‌(‌ينظر 1  

.‌79صالديوان،‌‌( 2  

‌.466ص‌‌،نفسه‌( 3

‌.‌53،‌ص‌نفسه‌( 4
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‌على‌حرف‌الرّوي‌فأصبح ‌القطعة‌ألقت‌بظلالها يوحي‌بالتفجع‌والتوجع‌‌فالهاء‌في‌هذه

‌لفراق‌الوطن‌والأحباب.

من‌روي‌الباء،‌غير‌‌–كذلك‌‌–الضمة‌في‌الموضوع‌نفسه‌قصيدتين‌‌وقد‌مست

‌ا‌هو‌جوهما‌العام‌المفعم‌بالقوة‌والتفاؤل‌ومن‌إحداهما‌نقتطف‌المثال‌التالي:مأنّ‌ما‌يميزه

 ب  ـيفتط سعيها فيه النفس   ترى       تقلب   إلاّ  العزم في يكن لم ولو

 ب  ــرحي ال  ــالمج فيها بلدة فكم          ببلدة المجال   بالحر   ضاقَ  وإن

تَ  إذا تَ  غرز   في الرجلَ  لها        ا  ـعـواض العزيمةَ  لبّبتَ  أن  لبيب   فأن 
(1 )

‌

والقصيدة‌‌–لا‌مشاحة‌في‌أنّ‌الوضع‌النفسي‌الذي‌نشأت‌في‌حضنه‌هذه‌الأبيات‌ف‌‌‌‌‌‌‌‌

والإرادة‌والتحدي،‌والسعي‌الحثيث‌نحو‌المعالي،‌لذلك‌عنّت‌‌يعلوه‌الطموح‌-بصفة‌عامة

للشاعر‌أفضلية‌هذا‌الرّوي،‌في‌مثل‌هذا‌الموقف.
 

‌نتوسّ‌و ‌التي ‌الشمولية ‌القراءة ‌من ‌لا‌نستطيع‌على‌الرغم ‌أننا ‌إلا ‌في‌الدراسة لها

همية‌استنطاق‌حرف‌الرّوي‌ضمن‌قصيدته‌لأن‌المواقف‌نحو‌الموضوع‌الواحد‌قد‌أإنكار‌

‌ر‌حسب‌الظروف،‌والحالة‌النفسية،‌وحسب‌التجربة‌الشعرية‌بصفة‌عامة‌.تتغي

‌في‌الديوان‌ ‌وهو‌الأكثر‌ثراء‌ومرونة ‌من‌حيث‌استخدامه‌رويا، ‌ثالثا يحل‌الميم

‌بيد‌أن‌المدح‌ ‌الزهد‌والطرديات‌والأطلال، ‌الأغراض،‌ماعدا باشتمال‌أشعاره‌على‌كلّ

‌بثلاث‌عشرة) ‌الأبرز ‌الوصف‌بس13هو ‌ثم ‌قصيدة، ‌الغزل‌06ت)( ‌وبعدهما ‌قصائد، )

‌(‌قصائد‌ثم‌باقي‌الأغراض‌بنسب‌متفاوتة.05بخمس‌)

الميم‌صوت‌شفوي‌أنفي‌مجهور...‌متوسط‌بين‌الشدة‌»أنّ‌‌يرون‌علماء‌الأصواتف

‌أي‌بين‌الانفجار‌والاحتكاك «والرخاوة،
(2‌ )

‌عن‌إيحاءات‌ ‌في‌سياق‌حديثنا ‌وضحنا وقد

‌الجهر‌والتوسط‌بين‌الشد ‌دلالة ‌هذا‌روي‌الراء ‌أنّ ‌إلاّ ‌في‌المدائح، ‌بخاصة ‌والرخاوة ة

هي‌الغنّة‌‌-علاوة‌على‌الصفتين‌السابقتين–الحرف‌يتصف‌بميزة‌أخرى‌خليقة‌بالاهتمام‌

‌الناتجة‌عن‌خروج‌الهواء‌من‌الأنف‌عند‌النطق‌به.

‌والوصف‌‌تعبر‌الميمف ‌المدح ‌قصائد ‌في ‌والطرب،‌‌-عموما–بغنتها ‌النشوة عن

‌جديد ‌دلالات ‌تكتسي ‌السابق‌لكنها ‌المعنى ‌عن ‌تحيد ‌أن ‌دون ‌الحركة، ‌تغيرت ‌كلمّا ة

بخاصة‌أنّ‌الميم‌في‌الغرضين‌المذكورين‌دخلت‌عليها‌كل‌الحركات‌مع‌تفردها‌في‌المدح‌

‌بالفتحة،‌وذلك‌في‌ثلاث‌قصائد.

                                                           
‌.‌63،‌ص‌المصدر‌السابق‌( 1

.‌107،ص1998الرياض،استخدامات‌الحروف‌العربية‌)معجميا،‌صوتيا،‌صرفيا،‌نحويا،‌كتابيا(‌دار‌المريخ،‌:‌‌(‌سليمان‌فياض2)

‌.‌45الأصوات‌اللغوية،‌ص‌:‌‌ضا‌ابراهيم‌أنيسوينظر‌أي
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‌المدحف‌‌‌‌‌ ‌في ‌الشاعر‌‌-مثلا–‌الفتحة ‌نظم ‌ذلك ‌يدعم ‌والانشراح، ‌الانفتاح ‌على تدلّ

‌مفتوحة ‌بميم ‌‌–‌لمدحيتين ‌ثلاث ‌أصل ‌مدح‌‌–من ‌في ‌واحدة ‌سعيدتين، ‌مناسبتين في

‌:ومنهاالمعتمد‌عند‌عودته‌سالما‌إلى‌إشبيلية‌من‌وقعة‌الزلاقة،‌

 ماــراغ ذلّ ـبال الكفرِ  فَ أن   تَ ر  و غادَ      الما   ــس تَ ب  أ   ليهنأ بني الإسلام أن  

ها م تَ عَليَ   ن هـــواك خــواتماكشفتَ كــروبا  عن قلــوب  كــأنّما        وَضَع 

 صبرتَ لحرّ الطعنِ والضربِ ذائدا        عن الدين واستصغرتَ فيه العظائما

تَ صـــارما د  ا إذ تَقَل ـ م  تَ عــز  ـــرِه        وجَـرّد  تَ اله دى لمّا دعــاكَ لنَِص   أجََب 

............................       ................................................ 

 سكنتم  قلوبَ العارفيـــنَ مـحـبّــة          كما سكــنَ الزهــر  الذكـيّ الكمـائـما

ا فاقتضاني قضـاءَها         أياب ــكَ مـن يــومِ العــــروبة ســالما ت  نذور   نذر 

ــت  صــائما ولمّا وجدت  الوفرَ أعوزَ راحـتي         سجــدت  لربّي ثمّ أصبح 
(1)

 

‌:‌منهانقتطف‌وأخرى‌يمدح‌فيها‌الأمير‌أبي‌الحسن‌على‌بن‌يحيى،‌ويهنئه‌بالعيد‌

رب وسادوا الزمان رقّ        ملكوا الألى الفخر ذوي الملوك ابن يا  والعجما الع 

 مَاـــوَسَ  فاتَها هــإلي اميــالم س عين           طمحت   إذا قدر   ذا الملك في أصبحتَ 

ت  ــَ ن ا  ـــرياض إليك ديـن ه          هــب كــــعلي نيــثن   اــبم اس  ــأ ن اــإن    ماــلِ ك وّر 

 ماـــنظ اــم رَ ـــالده منه ي نثر   فليس         هــل هَ ـــشبي لا ت   ـ بي مِ ـــناظ لّ كــ نــم

 الحكما رِغَ ــأ ف   منه السحر قالبِ  من         هــبـيحس اعـــللأسم الذوق مستغرق

س   نا  ـــيـيم نـــللمعتقي         هــل تــبسط دـــــق د  ــسعي بعيد   فانعم   ماـــالنع ط  ــتَب 
 (2)

 

‌يوحي‌ ‌ ‌وقد ‌لمشيئته، ‌للممدوح‌والخضوع ‌على‌الولاء ‌يدل ‌قد ‌المكسور ‌الميم أما

‌بالا ‌المضموم ‌الشعور‌الميم ‌الساكن ‌الميم ‌يعكس ‌وربما ‌الممدوح، ‌لدى ‌بمكانته عتزاز

‌.بات‌ملكه)الممدوح(بالسكينة‌‌‌‌‌والطمأنينة‌في‌جن

‌ ‌الميم ‌روي ‌إيحاءات ‌تعددت ‌فإنها‌فإذا ‌الحركة، ‌لتغير ‌تبعا ‌الوصف ‌و ‌المدح ي

‌في‌أغراض ‌وذلك‌‌تغرف‌من‌معين‌واحد ‌والشيبيات، ‌والإخوانيات، ‌والرثاء، ‌الغزل، :

‌غزلية‌ ‌قصيدة ‌عدا ‌ما ‌بأجمعها، ‌الفئة ‌هذه ‌التي‌وسمت‌روي‌قصائد ‌الكسرة ‌مع تماشيا

‌ن.واحدة‌التزمت‌السكو

الميم‌المكسورة‌الأبيات‌بنغمة‌شجية‌تجسد‌معاناة‌الشاعر‌من‌جراء‌جفاء‌‌تفقد‌ذيل

خوانيات،‌الحبيب‌في‌الغزليات،‌وفقد‌العزيز‌في‌الرثائيات،‌ونأي‌الأهل‌والأحباب‌في‌الإ

‌رسالة‌وتولّ‌ ‌عن ‌أجاب‌بها ‌التي ‌القصيدة ‌نقرأ ‌لما ‌نحسه ‌مثلما ‌الشيبيات، ‌الشباب‌في ي

‌أبو‌الحسن‌يطلب‌منه‌فيها‌العودة‌إلى‌دياره‌و‌منها:‌بعثها‌إليه‌ابن‌عمته

                                                           
‌.‌382-379(‌الديوان،‌ص‌1)

‌.416،‌ص‌نفسه(‌2)
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 زمامي القضاءِ  في كفّ  إذا كانَ          د وجه إليكم  أرى لي قص   و كيفَ 

 لامِ ــغ نّ سِ  دَ ع  فيها بَ  ى الشيخَ أرَ         ة  رّ ـــــــــمتَ س  م   ربة  ـــو ما هي إلا غ

 دوامِ  نَ ـقري زّ ــــــي عِ ف لا زلتَ فها        ت  قد بعث ذرة  ــــع الحسن اسمع   اأب

مياـهي اءِ ـقاللّ  دِ ر  إلى وِ  ل  ـــــطيت        قة  ر  ل ف  ص  على الوَ   ا  مختار متى كنت  
(1)

‌

الدال‌لاحتلاله‌المرتبة‌الرابعة‌من‌كذلك‌:‌‌من‌أهم‌حروف‌الروي‌في‌الديوانولعل‌‌‌‌‌‌‌

الموضوعات،‌‌(‌قصيدة‌تناولت‌مختلف36دت‌به‌ست‌وثلاثون)حيث‌الاستعمال،‌إذ‌تقيّ‌

قد‌ف(‌قصائد،‌أما‌الغزل‌10(‌قصيدة،‌ثم‌المدح‌بعشرة)12يتقدمها‌الوصف‌باثنتي‌عشرة)

‌فلا‌نعثر‌فيه‌إلا‌ ‌على‌الرغم‌من‌أنه‌من‌أبرز‌أغراض‌الديوان، ‌واضحا تراجع‌تراجعا

‌أنه ‌الحرف ‌لهذا ‌الصوتية ‌الخصائص ‌ومن ‌داليتين، ‌انفجاري‌»‌على ‌لثوي صوت

«مجهور
‌(2)‌

‌انتباهية،وهي‌أوصاف‌تنسج ‌وظيفة ‌من ‌تؤديه ‌المدح‌والوصف‌لما ‌مع ‌م

بخاصة‌أن‌الشاعر‌يدأب‌في‌‌تتمثل‌في‌لفت‌انتباه‌المتلقي،‌إضافة‌إلى‌الوظيفة‌التأثيرية،

‌الموصوف ‌أو ‌الممدوح ‌إبراز ‌في ‌الدقة‌‌-غالبا-الغرضين ‌حيث ‌من ‌صورة ‌أفضل في

‌:‌والجمال‌كما‌فعل‌عندما‌وصف‌حبات‌البرد،‌وهي‌منثورة‌على‌الأرض

‌

 د  ــــأي در  لنحور  لو جم       نثر الجو  على الأرض بَرَد  

ب التي      أنجز البارق منها ما وعد    لؤلؤ  أصدافه السح 
(3)

 

‌بقصيدة‌ ولا‌يبعد‌صوت‌اللام‌عن‌صوت‌الدال‌من‌حيث‌استخدامه‌رويًا‌سوى‌

‌وثلاثين) ‌خمس ‌في ‌بتواجده ‌وهوصوت35واحدة، ‌قصيدة، ‌لثوي‌»‌( أسناني

«...متوسط‌بين‌الشدة‌و‌الرخاوةمجهور
(4)

ولعل‌صفة‌التوسط‌بين‌الشدة‌والرخاوة‌تبرر‌‌

(‌قصائد‌لكل‌منها،‌على‌09التطابق‌بين‌عددي‌اللاميات‌المدحية‌واللاميات‌الغزلية)تسع

بدلالات‌‌فالرغم‌من‌الاختلاف‌الجوهري‌بين‌الموضوعين‌فسمة‌التوسط‌هذه‌تمدّ‌الحر

‌التناقض‌حسب‌توظ ‌حد ‌إلى ‌تصل ‌المواقف‌قد ‌يتناسب‌الحرف‌مع ‌إذ ‌له، يف‌الشاعر

‌الجدية‌والوجدانية‌في‌آن‌واحد.

(‌مرّة،‌أما‌موضوعات‌أشعاره‌24وتبلغ‌نسبة‌تواتر‌صوت‌النون‌أربعا‌وعشرين)

‌والمدح ‌الغزل ‌بين ‌للغزل‌‌ تراوحت ‌الريادة ‌أن ‌على ‌والفخر، ‌والزهد والوصف

ي‌فوصوته‌أسناني‌لثوي‌أن»‌ه(‌قصائد،‌باعتبار‌النون‌من‌أنسب‌الأصوات‌ل10بعشرة)

                                                           
‌.385،‌ص‌نفسه(‌1

‌.53الحروف‌العربية،‌ص‌‌اتاستخدام:‌‌(‌سليمان‌فياض2

‌.132-131،‌ص‌(‌الديوان3

‌.103،‌ص‌نفسه:‌‌ياضفسليمان‌‌(4
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‌والرخاوة «مجهور...متوسط‌بين‌الشدة
(1)

‌باستثناء‌الاختلاف‌في‌‌ ‌بالميم ‌شبيه وهو‌بهذا

المخرج،‌هذا‌التقارب‌النطقي‌صاحبه‌تقارب‌آخر‌دلالي،‌بخاصة‌على‌مستوى‌موضوع‌

(‌09الحب‌والعشق‌الذي‌اختار‌له‌الشاعر‌الكسرة‌مع‌كلا‌الحرفين‌إذ‌انتهت‌أبيات‌تسع)

‌عشرة)ق ‌أصل ‌من ‌الأبيات‌بلحن‌خاص‌10صائد ‌أواخر ‌الذي‌طبع ‌المكسور، ‌بالنون )

«النواح»يشبه‌الأنين،‌لذلك‌سمي‌النون‌الحرف‌
(2)

لارتباطه‌بالبكاء‌وما‌يجري‌مجراه‌‌

‌لننصت‌إلى‌ابن‌حمديس‌وهو‌ينشد:

 عيني و ماءِ  ايبلظى حش     نِ ي  رَ ص  ن  تني بالع  ب  ذّ عَ 

 نِ ي  رَ ــــــفي الناظِ  هِ تِ س  بِ كِ لَ    ا أرا    م  قَ ني سَ تِ س  بَ ل  أ
(3)

 

دلا‌صوتيا‌اهو‌يبكي‌من‌حرقة‌الجوى،‌ولوعة‌الوجد،‌وقد‌لقي‌في‌روي‌النون‌معف

‌لحالته‌المزرية،‌والذي‌تكثفت‌إيحاءاته‌بتجاوبه‌مع‌حروف‌النون‌في‌الحشو.

التماثل‌الصوتي‌‌هيهذا‌ما‌يستحضر‌خصيصة‌إيقاعية‌تبرز‌في‌مواضع‌عدّة،‌و

الرّوي‌و‌حروف‌أخرى‌من‌جنسه،‌تتردد‌في‌حشو‌البيت‌على‌نحو‌ما‌نرى‌‌فبين‌حر

‌:‌في‌مدحه‌للأمير‌علي‌بن‌يحيى

 المزاح غير   والجِدّ  ، حِم أضحى       ازم  ــح هــب امــــق إن لك  ـ  والم

يَرِ  من لاكِ  حِم  راحــــص د  ــومج زاك   حسب   ذو       منصب   في الأم 
(4)

 

بّ  نــع س  ـالأنف تصدر   لا  راحـــــتـاج اتِ ــــئــّ يــللس ه  ــفإن         هِ ــح 

 احـــمـالط ظـــلح ض  ــغ رآه إذا        العلى نحوَ  الألحاظ طامح مك

ناـلل من        رهـــغي دىــن لا نيــي غ داهـن  احـــــنـالج اءِ ـــبغنبى ذ 

دَح   لا        رهـــوف على حّ ــشَ  ن  ــمَ  فخل    ت ق 
(5)

د  ـ  بزِن ار  الن  
(6)

شحاح 
(7)

 

‌و‌كذلك‌قوله:
 

 ر  ــصِف   ويدي وىــباله ملأى فعينيَ       ر  ـــالفك ه  ـلـــَ مثّ  انــللأجف خيالكِ 

جَ ــأمِ  يدري ليس ب  ــبص ألمّ   درـــص أو هــمن الأسى بنيران يفور      ل  ــر 

يَ  جنى غريب   يَها الحياة أر   الدهر رسيغ ما بالعيش الفتى ويجني     وشَر 

 رـــفـالق عِ ــي ق طَ  أو ر  ــالبح ي شَق   لم إذا     اــأزوره لا التي دارــال ةــأنازح
                                                           

‌.110،‌ص‌نفسه(‌1

‌.16ر‌العربي،‌منشأة‌المعارف،‌مصر،‌ص‌التجديد‌الموسيقى‌في‌الشع:‌‌(‌رجاء‌عيد2

‌.430(‌الديوان،‌ص‌3

راح‌:‌الصريح‌الخالص‌مما‌يشوبه(‌4 ‌(511المعجم‌الوسيط،‌ص:‌‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌.الصُّ

‌(‌717)‌نفسه،‌ص‌.قدح‌النار‌من‌الزند‌أخرجها‌منه.(‌5

‌(‌402سه،‌وص)‌نف‌.الزند‌:‌العود‌الأعلى‌الذي‌تقدح‌به‌النار،‌والأسفل‌هو‌الزندة‌(‌6

‌.‌118-117،‌ص‌‌الديوان(‌7
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دَت   إذا  رــــهج نـــيك وإن   ر  ــهج مـــله فذاك      وىــــبالن ةــالأحب   دار   بَع 

حَل   ولم رحلت رــصب ولا ب  ـقل مــالجس لـبرحي معي       ناـبين ةــعشي   يَر 
(1)

 

ولا‌يقتصر‌التماثل‌الصوتي‌على‌تكرار‌الحرف،‌إذ‌يوائم‌الشاعر‌أحيانا‌بين‌حركة‌‌‌‌‌‌‌

‌ ‌أحيانا ‌يجمع ‌بل ‌البيت، ‌الكلمات‌داخل ‌أقل-الروي‌وحركات‌أواخر ‌بدرجة ‌لو بين‌‌-و

‌أحمد‌بن‌عبد‌ ‌يمدح‌فيها ‌يتجسد‌في‌مطلع‌قصيدة تكرار‌الحرف‌وتكرار‌الحركة،‌مثلما

‌العزيز‌بن‌خراسان:‌

ودِ ق  وَ  ذاتِ  رِ د  في الصّ  عميد     من لوعة   ة  فؤادَ فاديَ  هل أنت
(2)

 

‌و‌أيضا‌:

به الأمل   وموصول   عنه الخمول     منقطع   مَ إن  العز   مِ ز  ل على العَ و  عَ 
(3)

 

تناسبا‌مع‌معاناة‌الشاعر‌من‌جراء‌العشق‌التي‌‌-في‌البيت‌الأول–فحرف‌الدال‌والكسرة‌

‌والكت ‌الصبر ‌معه ‌ينفع ‌لا ‌حدا ‌بلغت ‌والضمة ‌اللام ‌حرف ‌ساهم ‌وقد ‌البيت‌–مان. في

‌في‌إبراز‌معاني‌الصبر‌والجد‌والتحدي‌التي‌توحي‌بها‌كلمة‌العزم.‌-الثاني

 ( عناصر الهندسة الصوتية:2

‌ ‌الصوتي ‌المستوى ‌يقتصر ‌الفصل‌–لا ‌هذا ‌بداية ‌في ‌أشرنا ‌الوزن‌‌-كما على

تعقيدا،‌يطلق‌عليه‌أغلب‌عنصرا‌آخر‌أكثر‌تشابكا‌و‌–أيضا‌‌–،‌بل‌يشمل‌فقط‌والقافية

‌"الإيقاع‌الداخلي"‌ينرساالد اسم
((4

‌لجماليات‌الوزن‌والعروض‌»لذلك‌فإن‌‌، ‌دراسة أية

‌لم‌تتبين‌الحركة‌الإيقاعية‌الداخلية‌المؤثرة‌في‌نشاط‌الإيقاع‌‌الشعريين‌تبقى‌ناقصة، ما

«إذ‌إنها‌هي‌التي‌تمنحه‌ذوقه‌الخاص‌الخارجي‌على‌نحو‌من‌الأنحاء،
((5

.‌

‌وتتحق‌ ‌الموسيقى ‌من ‌النمط ‌هذا ‌جمالية ‌ق ‌وبين‌من ‌بينه ‌التناغم ‌مراعاة خلال

‌المعنى‌والانفعال، ‌أجوف‌وهيكل‌بلا‌روح،‌حركة ‌شكل ‌النسق‌مجرد ‌يغدو يقول‌‌وإلا

‌إن‌ثمة‌لذة‌شعرية‌رائعة‌في‌الحركية‌النفسية‌الإيقاعية‌للكلمات‌ومقاطعها،»‌أدونيس‌:

                                                           
‌.239،‌ص‌‌المصدر‌السابق(‌1

‌.142(‌نفسه،‌ص‌2

‌.324،‌ص‌نفسه(‌3

ثم‌في‌‌ثم‌الجرس‌المؤتلف‌الذي‌تصدره‌‌الكلمات‌في‌اجتماعها‌في‌البيت‌كله،‌الإيقاع‌الخاص‌لكل‌كلمة‌من‌الكلمات‌المستعملة،هو‌‌(4)

‌في‌البيت، ‌‌تتابعها ‌البيت‌في‌كل‌قصيدة ‌‌محمد‌النويهي)‌.أو‌قسم‌من‌قصيدةبعد الدار‌‌منهج‌في‌دراسته‌وتقويمه،‌الشعر‌الجاهلي،:

‌(39ص‌د.ت،‌،القاهرة‌-القومية‌للطباعة‌والنشر،القاهرة

‌.13ص‌،1‌،1997ط‌سوريا،‌دار‌القلم‌العربي،‌الجمالية‌للإيقاع‌البلاغي،الأسس‌:‌‌ابتسام‌أحمد‌حمدان‌(5)
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ية‌في‌مد‌من‌تفجرات‌‌الأعماق‌وإلا‌تحولت‌لكن‌هذه‌اللذة‌مشروطة‌بكون‌هذه‌الحركة‌آت

«إلى‌رنين‌بارد‌صنعي‌أجوف
((1

‌

‌ ‌تقوم ‌الشعرية ‌‌–فاللغة ‌الأساس ‌الصوت،‌–في ‌استنطاق ‌أقصى‌‌على واكتناه

‌فيه،ال هطاقات ‌الكامنة ‌المستقلة،‌تعبيرية‌والدلالية ‌النوعية وذلك‌لرفد‌‌والماثلة‌في‌وحدته

ويتماهى‌الشكل‌‌ر‌تنتفي‌اعتباطية‌الوحدة‌اللغوية،ففي‌الشع‌المعنى‌بمزيد‌من‌قوة‌الإيحاء.

وقد‌بلغت‌قناعتي‌»‌:‌هذا‌ما‌دفع‌أحد‌النقاد‌إلى‌القول‌مع‌المضمون‌والدال‌مع‌المدلول،

ا‌اعتقدت‌معه‌بأن‌الشعر‌لعبة‌أصوات‌لأنه‌يوحي‌ولا‌بدور‌الأصوات‌في‌بناء‌الشعر‌حدًّ‌

«يعبر
((2

را‌مما‌يجعله‌مؤشّ‌‌صوت‌وتأثيره،يدل‌على‌قيمة‌ال‌–على‌جرأته‌–هذا‌الكلام‌‌،

أسلوبيا‌يستحق‌الدراسة.
‌

‌

‌الجمال‌الصوتي‌: وهو‌فرع‌من‌»‌ويعتبر‌الإيقاع‌الداخلي‌من‌أهم‌مجالات‌علم

شارحا‌أبعاد‌‌فروع‌علم‌الأسلوب‌يهتم‌بالجانب‌الصوتي‌لتجسيد‌الخيال‌وتحقيق‌الصورة‌،

‌السيا ‌ومستوى ‌المفردة ‌الأصوات ‌مستوى ‌في ‌والتوازي ‌تتابعا‌التكرار ‌الصوتي ق

«وتطريزا‌
‌((3

‌

‌ ‌الصوتية ‌المنط‌–فالأسلوبية ‌هذا ‌لمن ‌بين‌‌–ق ‌العلاقات ‌طبيعة ‌في تبحث

إنتاج‌‌في‌ومدى‌تأثيرها‌ف‌نسيج‌النص،كيب‌الصوتية‌التي‌تؤلّ‌االأصوات‌المفردة‌والتر

‌وتصنيفها،‌دلالاته، ‌الصوتية ‌الظواهر ‌رصد ‌خلال ‌من ‌أبعادها‌‌وذلك ‌على والوقوف

لعناصر‌الهندسة‌‌ الدلالية‌وهي‌الوسيلة‌الإجرائية‌التي‌سنعتمدها‌في‌دراستناالإيحائية‌و

‌الصوتية‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌الصقلي.

‌أصوات، ‌مهندس ‌الشاعر ‌صوتيا،‌إن ‌والتراكيب ‌والألفاظ ‌الحروف ‌ـف‌ينسق

«البنية‌الشعرية‌ذات‌طبيعة‌تكرارية‌حين‌تنتظم‌في‌نسق‌لغوي»
((4

ويعول‌في‌ذلك‌على‌‌

هذه‌التكرارات‌لا‌تتساوى‌»لكن‌‌تشكيل‌يتلاءم‌مع‌انفعالاته‌وحالته‌النفسية،‌التكرار‌في

‌الأهمية، ‌الصوتية،‌في ‌بعض‌الوحدات ‌تواتر ‌إلى ‌فيها ‌الرئيسي ‌الدور ‌يعود التي‌‌بل

«تشترك‌في‌عدد‌محدد‌من‌التنسيقات‌الأساسية
((5

‌.‌

‌ ‌بع‌-هنا–إذن‌فالتكرار‌المقصود ‌على‌معاودة‌صور‌صوتية ‌ينها،هو‌الذي‌يقوم

إن‌»إذ‌‌لغاية‌بنائية‌ودلالية،‌دون‌أخرى،‌–مفردة‌ومركبة‌‌–واختبار‌وحدات‌صوتية‌

                                                           
‌.93ص‌،1983،‌لبنان‌-بيروت‌دار‌العودة،‌،العربيمقدمة‌للشعر‌:‌‌أدونيس‌(1)

‌.172ص‌،‌2001مصر،‌الدار‌العربية‌للنشر‌والتوزيع،‌البنيوي‌في‌نقد‌الشعر‌العربي،الاتجاه‌الأسلوبي‌:‌‌عدنان‌حسين‌قاسم‌(2)

‌.15ص‌،‌2002مصر،–دار‌غريب‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،القاهرة‌‌الأسلوبية‌الصوتية،:‌‌محمد‌صالح‌الضالع‌(3)

‌.15ص‌،‌‌1995مصر،–القاهرة‌‌دار‌المعارف،‌محمد‌فتوح‌أحمد،‌:‌‌تر‌تحليل‌النص‌الشعري،:‌‌يوري‌لوتمان‌(4

‌.90ص‌،2‌،1987ط‌لبنان،-بيروت‌المؤسسة‌الجامعية‌للدراسات‌والنشر،‌دليل‌الدراسات‌الأسلوبية،:‌‌جوزيف‌ميشال‌شريم‌(5
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‌العامة، ‌نصه ‌في‌بنية‌دلالة ‌محورية ‌دلالة ‌لها ‌المبدع‌نحو‌أصوات‌بعينها فيركز‌‌اتجاه

‌الأصوات، ‌ ‌هذه ‌تكرار ‌طريق ‌عن ‌كاملة،‌عليها ‌مفردة ‌عبر ‌من‌‌إما ‌جزء ‌عبر وإما

‌المبد‌المفردة، ‌في‌ويكون‌عمد ‌مقصودا ‌الأصوات‌أمرا ‌تسليط‌الضوء‌على‌هذه ع‌نحو

«رسالة‌نصه‌وبيان‌مراداته‌منه
((1

لهذا‌بات‌التكرار‌من‌المفاتيح‌التي‌يتوسلها‌‌الدارس‌‌،

‌‌.والولوج‌إلى‌عوالمه‌الداخلية‌الأسلوبي‌لفك‌‌مغاليق‌النص،

(‌الذي‌يعتبر‌جوهر‌(parallelysmدرج‌آلية‌التكرار‌ضمن‌ضابط‌التوازينوت

‌الصوتية،ا ‌‌لهندسة ‌أنماط»لأن ‌يخلق ‌النص‌‌االتكرار ‌داخل ‌الموزعة ‌التوازيات من

«الشعري
((2

‌العلاقات‌»وهو‌ ‌في ‌التوازي ‌ويحقق ‌التنغيمية ‌ ‌استمرارالوحدة ‌على يعين

‌والإيقاعية، ‌والتركيبة ‌التنغيمية ‌البنى ‌بين ‌السمات‌‌الوثيقة ‌بين ‌الماثل ‌التطابق وفي

«الأسلوبية
((3

.‌

‌ ‌قيّ‌والتوازي‌بعده ‌أسلوبيا ‌للإيقاع‌الداخلي‌يمكن‌اعتماده‌ملحما ‌أساسيا ‌ومكونا ما

‌الخفية، ‌مغيبات‌النص‌ودلالاته ‌للكشف‌عن ‌إجرائية ‌أو‌»وهو‌وسيلة ‌تماثل ‌عن عبارة

تعادل‌المباني‌أو‌المعاني‌في‌سطور‌متطابقة‌الكلمات‌أو‌العبارات‌القائمة‌على‌الازدواج‌

‌ال ‌التنسيق ‌على ‌قائم ‌أنه ‌....كما ‌أو‌الفني ‌العبارة ‌في ‌الألفاظ ‌توزيع ‌طريق ‌عن صوتي

«توزيعا‌قائما‌على‌الإيقاع‌المنسجم‌الجملة‌أو‌القصيدة‌الشعرية،
((4

‌

‌من‌أصناف‌البديع‌كالجناس، ‌يلتقي‌مع‌عدد ‌المفهوم ‌بهذا ورد‌‌والترصيع،‌وهو

تقوم‌فيه‌المحسنات‌البديعية‌بمهمة‌التوظيف‌»ففن‌البديع‌‌والتسهيم،‌العجز‌على‌الصدر،

‌الشعري،ال ‌البناء ‌في ‌والتوازي‌صوتي ‌التقابل ‌طريق ‌عن ‌المعنى «وإيحاء
((5

إذن‌‌،

مظاهر‌وصور‌‌-في‌الأصل‌-فالمحسنات‌البديعية‌التي‌يلتقي‌معها‌التوازي‌الصوتي‌هي

‌على‌التكرار.‌-من‌حيث‌المبدأ‌-وهي‌تعتمد‌‌له.

‌مستويات ‌ثلاثة ‌خلال ‌من ‌الصوتي ‌التوازي ‌دراسة ‌الحرف،‌:‌ويمكن ‌مستوى

 ستوى‌الكلمة‌ومستوى‌التركيب.وم

                                                           
-13ص‌،‌2007مصر،‌دار‌العلم‌للملايين،‌الصوت‌في‌النص‌الأدبي،‌دراسة‌في‌إبداع‌إنتاج‌المكتوب‌صوتا،:‌‌الدسوقيمحمد‌‌(1

14.‌

‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌دراسة‌في‌بلاغة‌النص‌عند‌محمد‌إبراهيم‌أبو‌سنة،‌مستويات‌البناء‌الشعري،‌(‌شكري‌الطونيسي،2

‌.142ص‌،1998

‌.64ص‌النص‌الشعري،تحليل‌:‌‌ي‌لوتمانربو‌(3

‌.24ص‌،1،‌1999ط‌مصر،‌مكتبة‌الإشعاع‌الفنية،‌والتوازي،البديع‌:‌‌عبد‌الواحد‌حسن‌الشيخ‌(4

‌.44ص‌،الأسلوبية‌الصوتية:‌‌محمد‌صالح‌الضالع‌(5
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 التوازي الصوتي على مستوى الحرف :-أ

‌ارتباطه‌‌‌‌‌‌‌ ‌نتيجة ‌يكتسبها ‌وإنما ‌ذاته ‌في ‌ليست ‌المفرد ‌للصوت ‌الإيقاعية ‌القيمة إن

‌الداخلة‌‌يمثل‌الصوت‌أصغر»إذ‌بالكلمة‌داخل‌البنية‌الشعرية، ‌إيقاعية‌في‌المفردة وحدة

تسب‌في‌دخوله‌الشعري‌قيمة‌إيقاعية‌مضافة‌من‌في‌نسيج‌القصيدة‌الشعرية‌وهو‌ما‌يك

‌المتجانسة ‌الأصوات ‌مجموعة ‌تنهض‌بها ‌التي ‌الفعاليات ‌تؤلف‌‌خلال ‌التي والمتنافرة

«موجهات‌تشتغل‌نحو‌قيم‌مدلولية‌معينة
((1

.‌‌

‌للحرف‌ ‌الموسيقي ‌ذلك‌–فالتأثير ‌على ‌إيقاعي‌‌-بناء ‌في‌نسق ‌توظيفه ‌من ينشأ

‌صلة‌بينه‌وبين‌الحروف‌الأخرى‌المكونة‌لبنية‌النص،الحا‌يتشكل‌من‌سلسلة‌التفاعلات

‌سواء‌تلك‌التي‌تماثله‌أو‌تلك‌التي‌تختلف‌عنه‌من‌حيث‌الطبيعة‌الصوتية.

‌بعدّ‌ ‌الفونيمي ‌التكرار ‌إلى ‌العنصر ‌من‌مظاهر‌وسوف‌نتطرق‌في‌هذا ‌مظهرا ه

لا‌وهو‌يكون‌بتراكم‌حروف‌معينة‌في‌البيت‌أو‌المقطوعة‌ليعطي‌تشكي‌التوازي‌الصوتي،

‌والدلالة. ‌المعنى ‌سياق ‌مع ‌ينسجم ‌يقول‌‌موسيقيا ‌ ‌الأسلوبي ‌الملمح ‌هذا ‌بواعث وعن

‌يتكرر»‌منذرعياشي‌: ‌في‌‌حرف‌بعينه،‌قد ‌حروف‌بنسب‌متفاوتة ‌ثلاثة أو‌حرفان‌أو

‌الأمر.‌جملة‌شعرية. ‌أثر‌هذا ‌يتعدد ‌أن‌يكون‌لإدخال‌تنوع‌صوتي‌يخرج‌‌وقد فهو‌إما

وإما‌أن‌يكون‌‌حدث‌فيه‌إيقاعا‌خاصا‌يؤكده‌التكرار.القول‌عن‌نمطية‌الوزن‌المألوف‌لي

‌إلى‌كلمة‌أو‌كلمات‌بعينها‌عن‌طريق‌تآلف‌الأصوات‌بينها.لشد‌الا ‌أن‌يكون‌‌نتباه وإما

لتأكيد‌أمر‌اقتضاه‌القصد‌فتساوقت‌الحروف‌المكررة‌في‌نطقها‌له‌مع‌الدلالة‌في‌التعبير‌

«عنه
(2)

‌على‌. ‌مثالا ‌تقديمها ‌التي‌يمكن ‌الشواهد ‌ابن‌‌ومن ‌بعض‌الحروف‌قول تكرار

‌حمديس‌:

بِ  فَديت كَ، يا ؤادِي،ــف أذَبتَ  ا   بت   ولو       بالعَت   ب  ـصَ  على تَ ـف  ن ـعَ  ما صب 

وانيــالغ نَ ـبي لتيـوقات
(3)

 بِ ـلـالق ةِ ــب  ـحَ  في نــبالعي ة  رَ و  ـصَ م         اـأنّهَ ك 

ف   ن  ـولك اة،ــحي العضبِ  فِ رَ طَ  من الموت   ىق  وَ تَ ي   أما        ةــمني   ذو هاـطَر 
(4) 

ت   ثَنَت   الحب   لوعة إليها شكَو  بّ؟ـالح ةــومالوع  :لتربيها ولــتق        فان 
(5)

 

حرف‌التاء‌المساحة‌الأكبر‌في‌خارطة‌الهندسة‌الصوتية‌في‌الأبيات‌‌السابقة‌‌فقد‌احتل‌

هموسوهو‌صوت‌أسناني‌لثوي‌انفجاري‌م‌(مرة،19بتكراره‌تسع‌عشرة‌)
(6)

م‌وقد‌خيّ‌‌

                                                           
‌.120ص‌،‌2004جماليات‌القصيدة‌العربية‌الحديثة‌،منشورات‌وزارة‌الثقافة‌،دمشق‌،:‌‌محمد‌صابر‌عبيد‌(1

‌.82ص‌مقالات‌في‌الأسلوبية،:‌‌(‌منذر‌عياشي2

‌(565المعجم‌الوسيط،‌ص:‌‌إبراهيم‌أنيس‌وآخرون)‌.جمع‌غانية،‌وهي‌المرأة‌الغنية‌بحسنها‌وجمالها‌عن‌الزينة‌:الغواني‌(‌3

‌(606،‌صفسهن‌)ينظر‌:‌.:‌السيف‌القاطعالعضب‌(‌4

‌.‌‌46–‌45الديوان،‌ص‌‌( 5

‌.249ص‌،‌2000مصر،–القاهرة‌‌دار‌غريب‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع‌،‌علم‌الأصوات،:‌‌كمال‌بشر‌(‌ينظر‌:6
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لها‌رغبة‌في‌‌لـهبظلاله‌على‌إيقاع‌الأبيات‌فحاكى‌بموسيقاه‌شغف‌المحب‌بمحبوبته‌‌وتذل

يوحي‌بملمس‌بين‌الطراوة‌»‌-وفقا‌لصفاته‌الصوتية‌–بخاصة‌وأن‌حرف‌التاء‌‌الوصل،

«والليونة
(1)

‌

غير‌أن‌هذا‌الحرف‌يتعزز‌بدلالات‌جديدة‌عند‌تجاوره‌مع‌حروف‌أخرى‌تختلف‌

‌يعني‌تغير‌في‌ماهية‌الحرفين‌»لأن‌‌ن‌حيث‌الطبيعة‌الصوتية،عنه‌م ربط‌حرفين‌معا

«وبلوغ‌فكرة‌معينة‌أو‌صيغة‌أو‌معينة
(2)

حرف‌الباء‌الذي‌‌:‌ولعل‌أهم‌هذه‌الحروف‌،

‌أربع‌عشرة) ‌التاء‌من‌حيث‌التواتر‌بتردده ‌بعد ‌مرة،14يأتي‌ثانيا وقد‌جاء‌قبل‌التاء‌‌(

‌بالعين"،‌"العتب‌"‌وجاء‌بعده‌في‌:‌"،و"حبة‌و"بت"‌"أذبت‌"‌مباشرة‌في‌: ‌و"مصورة

فقان‌مع‌لهجة‌العتاب‌الموجه‌اأمد‌صوت‌التاء‌بقوة‌يسيرة‌وشدة‌مأنوسة‌تتور‌هذا‌التجاو

‌عتاب‌باشره‌الشاعر‌بالمكاشفة‌من‌خلال‌الفعل‌ها‌ترأف‌به‌وترق‌لحاله،إلى‌الحبيبة‌علّ‌

‌الحرفين‌"أذبت" ‌ضم ‌ا‌:‌الذي ‌يمثلان ‌الذين ‌والباء ‌خطوط‌التاء ‌من ‌الأوفر لنصيب

‌الحضور‌التوازي‌الحرفي، ‌ور‌وهذا ‌"أذبت"والمكثف‌للحرفين‌استدعاه ‌في‌لفظة ‌دهما

ومن‌صور‌التوازي‌على‌مستوى‌الحرف‌في‌خطاب‌ابن‌‌أول‌كلمة‌في‌المقطع‌السابق.

‌-وكانت‌سببا‌حمديس‌الشعري‌ما‌نجده‌في‌قوله‌لما‌استذكر‌الفتنة‌التي‌عصفت‌بقومه‌،

‌سقوط‌صقلية‌في‌أيدي‌الروم:في‌‌–في‌رأيه‌

 بِ اطِ ــَـح ه كل  ها نارَ ـفي م  ر  ضَ ي         ة  نَ ت  فِ  عَ و  ــها طى أهل  انَ فَ تَ  ينَ حِ أَ 

بِ المذاهِ  هم فيها اختلاف  ب  هِ اذمَ      ما  ن  أَ بها أهواؤهم وكَ  ت  حَ ض  وأَ 
(3)

‌

‌ي ‌البيتين ‌نقرأ ‌عشرة)‌انتباهنا‌شدفحين ‌إحدى ‌بظهوره ‌الهاء ‌حرف ‌(11تكرار

صوت‌حلقي‌رخو‌مهموس‌وهو‌رة،م
(4)

كلوم‌الشاعر‌العميقة‌عمق‌مخرجه‌‌-هنا-يعكس‌،

صوت‌»ـف‌لل‌الذي‌حل‌بقومه‌ووطنه،جوالتي‌أصيب‌بها‌من‌جراء‌المصاب‌ال‌الحلقي،

عن‌مشاعر‌‌هو‌أقدر‌الأصوات‌على‌التعبير‌إيحاءً‌‌الهاء‌بحسب‌طبيعته‌وكيفية‌النطق‌به،

«اليأس‌والأسى‌والشجى
(5)

ه‌ح‌البيتين‌بغنة‌متكررة‌تشبه‌التأوّ‌أن‌تردده‌وشّ‌‌إضافة‌إلى‌.

اقترن‌بالأولى‌‌بخاصة‌وأنه‌اقترن‌في‌الغالب‌إما‌بالألف‌المهموزة‌أو‌ألف‌المد،‌ع،والتوجّ‌

:‌ ‌ومذاهبهم،‌وفيها،‌أهلها،‌:‌في‌وبالثانية‌وأهواؤهم،‌أهلها،‌في ‌كما‌‌وبها، والمذاهب.

                                                           
‌.‌54ص‌خصائص‌الحروف‌العربية‌ومعانيها،:‌‌حسن‌عباس‌(1

‌.11ص‌،2005العراق‌‌-بغداد‌دار‌الشؤون‌الثقافية‌العامة،‌بين‌الأدب‌والموسيقى،:‌‌(‌أسعد‌محمد‌علي2

‌.‌57الديوان‌ص‌(3

‌.88ص‌الأصوات‌اللغوية،:‌‌إبراهيم‌أنيس‌:‌(‌ينظر4

‌.‌192ص‌خصائص‌الحروف‌العربية،:‌‌حسن‌عباس‌(5
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‌كبيرة ‌بكمية ‌الرئتين ‌من ‌الهواء ‌اندفاع ‌بالأصوات‌‌يتماشى ‌مقارنة ‌به ‌النطق أثناء

الأخرى
(1)

‌وتشتتت‌قوم‌الشاعر‌وتفرقهم.‌مع‌محنة‌فقد‌الوطن،‌

ولا‌يخفى‌ما‌قام‌به‌حرف‌الهاء‌من‌دور‌إشاري‌تنبيهي،‌يعلل‌ذلك‌وروده‌ضميرا‌

:‌ ‌في ‌الشاعر ‌بلاد ‌إلى ‌أحال ‌فقد ‌مواضع، ‌عدة ‌في ‌:‌متصلا ‌في ‌قومه ‌وإلى ‌أهلها،

‌ومذاهبهم، ‌فيوإلى‌ا‌أهواؤهم، ‌من‌قومه ‌في‌ناره،‌:‌لفرد فيها)في‌البيت‌‌:‌وإلى‌الفتنة

:‌فيها)في‌البيت‌الثاني(.‌زد‌على‌ذلك‌اقتران‌‌وإلى‌أهواء‌أهل‌وطنه‌في‌الأول(،‌وبها،

عن‌‌-عموما-بألفاظ‌لا‌تخرج‌-الذكر‌نفةفي‌ثلاثة‌مواضع‌من‌المواضع‌الآ‌-‌هذا‌الضمير

‌والتفرق،‌:‌معنى ‌والتشتت ‌ملاحظة‌‌و"مذاهب"،‌وأهواء"‌"نار"‌:‌وهي‌الصراع مع

مما‌يضاعف‌شدة‌‌ين‌على‌حرف‌الهاء‌إضافة‌إلى‌هاء‌الضمير،تين‌الأخيرتاحتواء‌اللفظ

مرة‌‌كما‌ارتبط‌الضمير‌في‌مواقع‌أخرى‌بحرف‌الجر،‌وقوة‌التأثير‌فيه.‌انتباه‌الملتقي،

‌السببية ‌معنى ‌فأدى بالباء
(2)‌

‌ ‌الفتنة ‌الشاعر–لكون ‌و‌-عند ‌قومه ‌تشتت ‌في تفرق‌سببا

‌أدت ‌التي ‌بفي ‌ومرتين ‌البيتين‌-شملهم، ‌مجازا‌-في ‌الظرفية معنى
(3)

‌جسّ‌ ‌والشاعر د‌.

‌بين‌عنصرين‌دلالين‌أساسين‌"و"في‌"الباء"‌بحرفي‌الجر‌: ‌بربطه‌بهما ‌:‌الواقع‌لغويا

‌أهل‌البلاد،‌والفتنة.

‌إلا ‌للبيتين ‌الدلالية ‌البنية ‌تكتمل ‌الثالث‌لا ‌الدلالي ‌الأرض‌الأسيرة،‌بالعنصر :‌

‌بالضمير‌المتصل‌في‌"أهلها"، ‌من‌تمزق‌وصراع‌‌والممثلة باعتبار‌الفتنة‌وما‌صاحبها

‌الوطن. ‌ضياع ‌في ‌الأحداث،‌سببا ‌مكان ‌هو ‌هذين‌‌فالوطن ‌لمعاني ‌الخلفية والواجهة

‌والدافع‌الرئيس‌وراء‌نظمها.‌البيتين،

‌نُ‌ ‌السابق ‌المثال ‌معاني ‌العلاقات‌بين ‌فشبكة ‌دلاليةإذن ‌عناصر ‌ثلاثة ‌سجت‌من

‌هي‌: ‌ساهمت‌هندسة‌صوت‌الهاء‌الوطن،‌أساسية ‌وقد ‌والفتنة. ‌بيّ‌-‌والقوم، في‌‌-ناكما

‌الدلالية‌ ‌العناصر ‌هذه ‌بين ‌الحاصلة ‌التفاعلات ‌مختلف ‌جارت ‌صوتية ‌توازيات خلق

‌الثلاثة‌بترجيع‌صوتي‌استغرق‌البيتين‌بأكملها.

‌خ ‌من ‌الثلاثة ‌الدلالية ‌العناصر ‌نطاق ‌في ‌الهاء ‌صوت ‌حركة ‌رصد لال‌ويمكن

‌:‌المخطط‌التالي

‌

‌
‌

                                                           
‌.‌89ص‌،نفسه‌:‌ينظر‌(1

‌.56ص‌،‌2000،سوريا‌-منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق‌حروف‌المعاني‌بين‌الأصالة‌والحداثة،:‌‌حسن‌عباس‌(‌ينظر:2

‌.76ص‌،نفسه‌(‌ينظر:3
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‌علاقة‌سببية
 علاقة‌انفصال        ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌علاقة‌اتصال‌‌

 
‌
‌
 

 أهل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 أهواؤهم‌‌‌‌بها‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌الضمير‌المتصل"ها"‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مذهبهم‌فيها‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌فيها‌
‌ناره‌
‌المذاهب‌

‌
‌‌‌

‌‌‌
‌الوطن‌القوم‌الفتنة‌

‌

‌:‌النون‌في‌قوله‌–أيضا‌–ومن‌الحروف‌المكررة‌

نَا ف  م   طوافَ  البلاد في وَط  ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الجسوم تَعَب   نفوسَهم   يريح      قَو 

ىوفي مغنَ 
(1)

زيمِ نا المنى عند العَ ل  نا       وقد نِ ل  لَ حَ  اد  عبّ  ابنِ  
(2)

 

وإذا‌رأينا‌انسجامه‌مع‌معاني‌‌،ثاني‌وحده(‌في‌البيت‌ال07مرات)‌تكرر‌حرف‌النون‌سبع

بمعاني‌السكينة‌‌-أحيانا–فإنه‌ينطبع‌‌الألم‌والشجن‌في‌معرض‌دراستنا‌لحروف‌الروي،

‌الكلمات‌والاستقرار، ‌أواخر ‌في ‌وقع ‌إذا بخاصة
(3)

،
‌

‌السابق، ‌البيت ‌في ‌يتجلى ‌مثلما

‌ ‌كليفالقارئ‌له ‌إلى‌حرف‌النون ‌ويسكن ‌فيها،ركن‌صوته ‌بالكلمات‌التي‌ورد ‌نطق ‌ما

وعند،‌ويتفاعل‌هذا‌الإحساس‌مع‌مدلولات‌‌ونلنا،‌والمنى،‌وحللنا،‌وابن،‌مغنى،‌وهي‌:

ر‌هي‌الأخرى‌عن‌الاستقرار‌والألفة‌وهذا‌ما‌شعر‌به‌ابن‌حمديس‌التي‌تعبّ‌‌هذه‌الألفاظ،

‌وة‌والشهرة.حضبقصر‌المعتمد‌بن‌عباد،‌أين‌نال‌ال‌عندما‌حلّ‌

                                                           
‌(665.‌)إبراهيم‌أنيس‌:‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط،‌صالمنزل‌(‌المغنى‌:1

‌388ص‌(‌الديوان،2

‌.164ص‌لحروف‌العربية‌ومعانيها،خصائص‌ا:‌‌(‌حسن‌عباس3
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‌آخر ‌بيت ‌غنّ‌‌وفي ‌معا‌تجتمع ‌ليشكلا ‌القوي ‌القاف ‌صوت ‌مع ‌الرقيقة ‌النون ة

‌:‌ترنيمة‌موسيقية‌تتجانس‌مع‌نغمات‌العود‌الشجية

صاح  عليه فِ  سنة  ل  أَ  رِ ق  ها        في الن  فكأنّ  عروق   قاق  دِ  ت  ضَ بَ نَ 
(1)

 

‌–فضلا‌عن‌النون‌‌-والقاف‌مرات،‌تكرر‌كل‌من‌الحرفين‌النون‌والقاف‌أربعفقد‌

‌المحد ‌مهموسعند ‌انفجاري ‌لهوي ‌صوت ثين
(2)

‌الذين‌ ‌القدماء ‌يخالفون ‌بهذا ‌وهم ،

‌بالمج ورهيصفونه
(3)

‌البيت‌ ‌موسيقى ‌على ‌لصوت‌النون ‌المصاحبة ‌أضفت‌الغنة ‌وإذا .

‌فإن‌تر ‌الشجية ‌تناسب‌مع‌النقر‌المتكرر‌دمسحتها ‌القاف‌بانفجاريته‌وطبيعته‌الصوتية د

كلمات‌اللغة‌العربية‌التي‌احتوته،‌والتي‌وينسحب‌هذا‌على‌الكثير‌من‌‌على‌أوتار‌العود،

‌القاف‌في‌» ‌تصوره ‌بحدوث‌حدث‌شديد ‌تقترن ‌الانفصال ‌أو ‌الاصطدام ‌معنى تتضمن

«شدتها
(4)

‌

‌التوازيات‌المتحققة‌على‌صعيد‌حروف السين‌والراء‌والعين‌‌:‌وتؤدي‌مجموعة

‌:‌دة‌رثائيةوالحاء‌والهمزة‌مهمة‌بارزة‌في‌التشكيل‌الهرموني‌للبيتين‌المواليين‌من‌قصي

سَواجِمَ          بسَِفـاقـِس   ثائرا   قبرا   الل   سَقىَ
(5)

حْبِ  عن فيها الترْبَ  يرَْضى   السُّ

ه   فقَدَْ  ة         قبَْرِ  منْ  الإعْظام   عَم  النحّــْـبِ  إلى بالن حــيــبِ  عليــها أنــوح   عَم 
(6( )7)

‌‌‌‌‌‌ 

وهو‌‌(‌مرات،5مس)خل‌بظهوره‌نشاهد‌حضورا‌مكثفا‌لحرف‌السين‌في‌البيت‌الأو

«صوت‌لثوي‌احتكاكي‌مهموس»
(8)

،‌وهو‌من‌أصوات‌الصفير‌التي‌نسمع‌لها‌‌صفيرا‌

‌عند‌النطق‌بها.

‌والإجلال‌للموتى، ‌الاحترام ‌الهمس‌فيه‌وقفة ‌صفة ‌تنقل‌مشاعر‌‌وتصور‌لنا كما

‌يقول‌ابن‌جني ‌فيما‌»‌:‌الخوف‌من‌الموت‌لدى‌الشاعر،‌ومثلما ‌السين‌لضعفها وجعلوا

«تعرفه‌النفس‌وإن‌لم‌تره‌العين
(9)

ومن‌جانب‌آخر‌تفيد‌سمة‌الصفير‌معاني‌الخواء‌بعد‌‌،

‌الحركة، ‌بعد ‌والسكون ‌الموت،‌الامتلاء، ‌موضوع ‌مع ‌يتلاءم ‌في‌‌مما ‌تساوقت والذي

                                                           
‌.120ص‌الديوان،‌(1

‌.276ص‌علم‌الأصوات،:‌‌كمال‌بشر‌:‌(‌ينظر2

‌.279(‌ينظر‌:‌نفسه،‌ص3

‌.120ص‌،2،1987ط‌،مصر‌-دار‌المعارف،‌القاهرة‌مبحث‌في‌قضية‌الرمزية‌الصوتية،:‌‌بدراوي‌زهران(‌4

مَ‌:‌دموعا‌أومطرا.‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌الع‌(5 ‌(1947رب،‌مادة‌سجم،‌صسَواج 

‌.(4362صالنحب‌:‌الموت.‌)نفسه‌:‌‌(6

‌.60صالديوان،‌‌(7

‌.‌301،‌ص:‌نفسه‌كمال‌بشر‌(8

‌.161،ص‌2الخصائص،‌ج:‌‌(‌ابن‌جني‌9
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(حرفا،على‌16ستة‌عشر)‌هابسطه‌‌حروف‌الهمس‌علاوة‌عن‌حرف‌السين،‌وبلغ‌عدد

‌قيمة‌أننا‌نصادف‌العدد‌نفسه‌عند‌إحصاء‌حرو ‌الملمح‌يصبح‌ذا ف‌الجهر،‌إلا‌أن‌‌هذا

مس‌الكلام‌يتكون‌عادة‌من‌خُ‌»‌إيجابية‌معتبرة‌إذا‌صح‌تقدير‌إبراهيم‌أنيس‌الذي‌يرى‌بأن

«أحرف‌مهموسة‌وباقي‌الكلام‌أحرف‌مجهورة
(1)

‌

‌داخل‌تشكيل‌لغوي‌معين،‌اومادامت‌أهمية‌الحرف‌ليست‌فيه‌منفرد ‌بل‌بوجوده

روف‌أخرى‌لرفد‌الإيقاع‌بقيم‌صوتية‌مستحدثة،‌ومن‌ثمة‌فإن‌حرف‌السين‌يتضافر‌مع‌ح

‌إضافية. ‌ومعاني ‌دلالات‌جديدة ‌الحروف‌إنتاج ‌هذه ‌البيت‌‌من ‌في ‌الذي‌تكرر ‌الراء :

(‌ ‌أربع ‌مرات،4الأول ‌وارتعاد‌( ‌القلق‌‌اللسان‌ ‌حالة ‌مع ‌يتضافر ‌به ‌نطقه في

صفة‌التكرارية‌ضف‌إلى‌ذلك‌تناسب‌‌والاضطراب‌التي‌اختبرها‌الشاعر‌إثر‌وفاة‌عمته.

‌داوم‌السقيا‌‌لقبر‌عمته.بمع‌دعاء‌الشاعر‌‌–وما‌توحي‌به‌من‌استمرارية‌‌–

‌أربع) ‌بتكراره ‌العين ‌حرف ‌يطالعنا ‌الثاني ‌البيت ‌إلى ‌ننتقل ‌مرات،‌4وعندما )

«صوت‌حلقي‌احتكاكي‌مجهور»ويوصف‌بأنه‌
‌(2)

أصلح‌الأصوات‌»ومن‌إيحاءاته‌أنه‌،‌

«‌...‌الإنسانية‌من‌حب‌وحنين‌وخشوعقاطبة‌للتعبير‌عن‌مختلف‌المشاعر‌
(3)

مثلما‌نراه‌‌

‌الثاني، ‌البيت ‌وتحمّ‌ف‌في ‌الحب، ‌معاني ‌بأسمى ‌الحرف ‌نبض‌هذا ‌مشاعر‌قد ‌بأقوى ل

‌ى‌للموتى‌أن‌يعودوا‌إلى‌الحياة‌من‌جديد.غير‌أنه‌شوق‌ممزوج‌باليأس،‌فأنّ‌‌الشوق،

بتكراره‌:‌الحاء‌‌حروف‌–من‌حيث‌المخرج‌الحلقي‌‌-وتتشاكل‌‌مع‌حرف‌العين‌

والهاء‌بتكراره‌مرتين،‌مما‌‌(‌مرات‌أيضا،3)‌ثلاث‌(‌،‌والهمزة‌بتكرارها3ثلاث‌مرات)

‌الثاني. ‌البيت ‌موسيقى ‌على ‌الحلقية ‌الأصوات ‌سيطرة ‌حلقي‌»و‌يعني ‌صوت الحاء

«احتكاكي‌مهموس
(4)

‌فهي‌صوت‌حنجري‌انفجاري‌لا‌هو ‌الهمزة ‌أما بالمهموس‌ولا‌‌،

ورهبالمج‌هو
(5)

‌الحروف‌تش‌. ‌الحلقي‌الذي‌تختنق‌عندهفهذه ‌عبرات‌ترك‌في‌المخرج

المفجوع‌‌والموجوع.‌رالشاع
‌

‌

‌البيت‌ ‌من ‌الأول ‌الشطر ‌في ‌الجهر ‌إلى ‌الحلقية ‌الحروف‌ ‌نغمات ‌ميل ويلاحظ

‌-ويلاحظ‌‌الثاني‌من‌خلال‌بروز‌صوت‌العين‌مما‌يتوافق‌مع‌موقف‌التعظيم‌والإجلال،

‌ ‌المقابل ‌الثا‌–في ‌الشطر ‌ ‌في ‌الهمس ‌إلى ‌بروزميلها ‌ ‌خلال ‌من ‌الحاء‌‌‌ني صوتي

مما‌يتناسب‌‌مع‌البث‌والحزن،‌هذا‌ما‌يثبت‌أهمية‌مؤشري‌الجهر‌والهمس‌في‌‌والهمزة،

‌ ‌إذ ‌الشعري، ‌للخطاب ‌ ‌الداخلي ‌الإيقاع ‌للأصوات‌»تحليل ‌الصوتي ‌التماثل يشكل

                                                           
‌.‌32ص‌موسيقى‌الشعر،:‌‌إبراهيم‌أنيس‌(1

‌.304ص‌،:‌علم‌الأصوات‌(‌كمال‌بشر2

‌.‌210خصائص‌الحروف‌العربية‌ومعانيها،‌ص:‌‌حسن‌عباس‌(3

‌.‌304ص‌،:‌نفسه‌كمال‌بشر‌(4

‌.‌288نفسه،‌ص‌:‌ينظر‌(5
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المجهورة‌والمهموسة‌مع‌بعضها‌البعض‌بعدا‌إيقاعيا‌على‌مستوى‌النص،‌وهذا‌الإيقاع‌

‌يتناسب‌في‌كثير‌من‌الأحوال‌مع‌الحالات‌الشعورية،بدور والنفسية‌بل‌والدلالية‌التي‌‌ه

‌النص‌شريطة‌ألا‌يكون‌الإيقاع‌منعزلا‌عن‌السياق‌الكلي‌للنص‌بل‌يدرس‌في‌ يطرحها

«إطاره
(1) 

‌ ‌حمديس ‌ابن ‌أن ‌السابقة ‌الأمثلة ‌من ‌على‌‌–ويبدو ‌التوازي ‌لتحقيق ‌سعيه في

كثيرا‌على‌استحضار‌الكلمات‌التي‌تتفق‌في‌الحرف‌يعول‌‌-‌مستوى‌الأصوات‌المفردة

‌أو‌متباعدة،‌الأول‌أو‌الحرف‌الأخير، ‌النمط‌الأول‌‌سواء‌كانت‌متجاورة ويمكن‌تسمية

‌.ي،‌والثاني‌بالتماثل‌الخلفيلبالتماثل‌الاستهلا

‌قول‌الشاعر‌:‌–غيرالأشعار‌المذكورة‌‌–ي‌لومن‌أشعار‌التماثل‌الاستهلا

ح  بَ ر  أَ  ر  سَ خ  كأني حين أَ  وأشتري       ذنوبا   مريع   من الأيامِ  أبيع  
(2)

‌

و‌بتكرار‌‌هيمنت‌بنية‌حرف‌الهمزة‌على‌بقية‌الحروف،‌بتوزيع‌شمل‌البيت‌كله،

(‌ ‌ست ‌الحر06بلغ ‌هذا ‌ويتماس ‌مرات. ‌‌–‌ف( ‌السابق ‌البيت ‌في ‌الذات‌‌–غالبا مع

‌وأربح،‌إذ‌الشاعرة‌في‌إشارة‌‌إلى‌حضور‌مكثف‌للأنا‌من‌خلال‌:‌أبيع‌وأشتري‌وأخسر

‌ها.حد‌نبرات‌الهمزة‌الانفجارية‌مع‌نوبات‌الغضب‌والسخط‌على‌النفس‌الغارقة‌في‌غيّ‌تتّ‌

‌:‌الأمير‌أبا‌الحسن‌على‌بن‌يحي‌حاومن‌أمثلة‌التماثل‌الخلفي‌قوله‌ما‌دا

امَ دَ وهي البحور، فمن ذا يشتكي العَ      ه  م  كارِ في الجدوى مَ  القطرَ  ر  كاثِ ت  
(3)

 

‌والقطر،‌)تكاثر، (‌كلمات،‌واسما‌بصوته‌أواخر‌ثلاث‌منها4ربع)ظهر‌حرف‌الراء‌في‌أ

‌البيت،‌وما‌‌والبحور(، وقد‌أبرزت‌سمته‌التكرارية‌دلالات‌السخاء‌والجود‌التي‌أفرزها

‌والوفرة.‌اتصاله‌بألفاظ‌لا‌تخرج‌عن‌معاني‌الكثرة،‌عا‌بهذه‌المعاني،زاده‌تشبّ‌

‌يضيّ‌ ‌المتماثلوقد ‌الأصوات ‌بين ‌المسافة ‌الشاعر ‌الأولى‌ق ‌تنتهي ‌كلمتين ‌بين ‌فيجاور ة

‌هذا‌ ‌ويمكن‌تسمية ‌الحرف‌المكرر، ‌يطيل‌نغمة ‌مما ‌الثانية، ‌به ‌الذي‌تبدأ بالحرف‌نفسه

‌ه:‌النوع‌من‌التكرار‌بالتماثل‌المترابط‌،‌ومن‌شواهد

نَ  يا س  د   ةـسَاقيَِ  ح   بابِ حَ  ودِ ق  في ع   راح   روسِ عَ بِ          لا  ـأنام تم 

ابِ ـنّ ع  ـن الـم ك  على فلَ  ت  عَ لَ طَ         ة  بيّ نَ عِ  فة  لاس   سَ م  قيك شَ س  تَ 
(4)

‌

                                                           
الوفاء‌لدنيا‌الطباعة‌والنشر،‌‌،من‌الصوت‌إلى‌النص‌نحو‌نسق‌منهجي‌لدراسة‌النص‌الشعري‌دار:‌‌(‌مراد‌عبد‌الرحمان‌مبروك1

‌.‌48-47،ص1‌،2002طمصر،‌‌–الإسكندرية‌

‌.124الديوان،‌ص‌‌(2

‌.‌415،‌صنفسه‌(3

‌48،‌ص‌نفسه‌(4
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‌ليوحّ‌ ‌متلاصقا ‌الأول ‌البيت ‌في ‌التاء ‌حرف ‌تكرار ‌الفاعل‌جاء ‌اسم ‌ثبات ‌بين د

"ساقية"‌وحركية‌الفعل‌المضارع‌"تمد"،‌مما‌يصرف‌الفكر‌إلى‌مشهد‌الساقية‌وهي‌تقدم‌

‌ ‌"شمس‌سلافة" ‌في ‌السين ‌جرسا ‌ويتحد ‌للندامى. ‌ف‌–الخمر ‌البيت‌الثاني ليحاكيا‌‌–ي

‌التطابق‌المتحقق‌شعريا‌بين‌الشمس‌والخمر‌من‌خلال‌التشبيه‌البليغ.

وقد‌تلتقي‌الحروف‌المتماثلة‌في‌كلمة‌واحدة‌فتشكل‌إيقاعا‌خاصا‌مصدره‌تكرار‌

‌كما‌في‌قول‌الشاعر‌:‌الحرف‌نفسه‌في‌الكلمة‌نفسها،

رَ الكو ل  ق، يقلبهبوب        تثني عليها جنوبا   بشمال  
(1)

زعزع   
(2)

 

‌وكذلك‌قوله‌في‌وصف‌السيف:

بصلصة الجلجل منه     أجابَ  بالهزّ  الموت   عيَ إذا د  
(3) 

‌:وقوله‌أيضا‌في‌وصف‌الخمر

صرِ ر  صَ م   قاب  من ع   صوتا   ع  يرجَ       ه  تَ ل  للكأس خِ  الإبريق   هَ قَ ه  إذا قَ 
(4)

 

‌‌‌‌‌‌‌ ‌في ‌الحروف‌المكررة ‌(مصرصر)و‌(جلجل)و‌(صلصلة)و‌(زعزع)و‌(قلقل)إن

‌لمسموع‌الأصوات‌على‌محسوس‌واكبت‌برنّ‌ ‌الصور‌التي‌عبرت‌عنها،‌وذلك‌حذوا تها

‌فالعرب‌ ‌يرى‌ابن‌جني‌‌–الأحداث، ‌يجعلون‌أصوات‌الحروف‌على‌»‌–كما ‌ما كثيرا

«سمت‌الأحداث‌المعبر‌عنها
(5)‌

فصفات:‌الانفجار‌في‌القاف،‌والتفخيم‌في‌الصاد،‌والجهر‌في‌اللام‌والزاي‌والعين‌

‌يتوافق‌مع‌معاني‌:وال ‌جيم‌والراء‌أوحت‌في‌الأبيات‌السابقة‌بدلالات‌القوة‌والشدة،‌بما

‌ومصرصر، ‌وجلجل ‌صلصل ‌في ‌بقوة ‌والتصويت ‌وزعزع، ‌قلقل ‌في ‌بعنف ‌التحريك

والضحك‌بصوت‌عال‌في‌قهقه،‌ناهيك‌عن‌محاكاة‌بعض‌الألفاظ‌لأصوات‌في‌الطبيعة‌

لقل‌وزعزع‌فإن‌التحريك‌الذي‌وهي‌:‌صلصلة‌وجلجلة‌وقهقه‌ومصرصر،‌وحتى‌في‌ق

‌يدلان‌‌عليه‌مصحوب‌بصوت‌معين‌قلدته‌صيغتهما.

‌تعميق‌‌‌‌‌‌ ‌في ‌الحروف ‌مضاعفة ‌زادت ‌الذكر،‌ وقد ‌السابقة ‌فيها‌‌المعاني ‌بثت كما

‌والحركية، ‌للأحداث‌‌الفعالية ‌الملازمة ‌والمعاودة ‌الترجيع ‌سمة ‌مسايرة ‌على علاوة

‌رعنها،‌سواء‌كانت‌حركة‌أو‌صوتا.المعبّ‌

                                                           
حْلالكور‌‌(1 ‌‌(804)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌.:‌الر 

‌.‌287،‌ص‌الديوان‌(2

‌.348،‌صنفسه‌(3

‌.472ص‌،المصدر‌السابق‌(4

‌.‌157ص‌،2الخصائص،‌ج:‌‌(ابن‌جني5
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‌ومن‌صور‌التوازي‌على‌مستوى‌الحرف‌تكرار‌حروف‌المد‌مثلما‌يتجلى‌في‌:

س  ــوطَ ـن  بِ  دار   اللهِ  انِ ـمضَ  في ألا
(1)

صِرات   عليها وَدَرّت        ع   بِ واضِ الهَ  م 

رِي        ة  ـاعــس ل  ك ريــاطـخ في مثّل هاأ   وأم 
(2)

رَ  لها  موع قَط   بِ كالسوا الد 

بِ النيَِ  نينحَ  أحنّ 
(3) 

واذبِيـــجَ  هِ ــإلي هــغواني انِيــمغَ        ال ذِي موطنِ لل
(4)

 

‌م ‌الأبيات ‌هذه ‌في ‌ ‌المد ‌حروف ‌تكرار ‌إحدى‌‌يزةيشكل ‌بترددها خاصة

‌مرة،31وثلاثين) ‌عشرة)‌( ‌بالألف،15خمس ‌مرة ‌عشرة)‌( ‌بالياء،‌14وأربع ‌مرة )

ريدة‌تتركب‌على‌ف‌ةأكسب‌المقطع‌الشعري‌أبعادا‌جمالية‌وإيقاعي‌ما‌ومرتين‌بالواو.‌هذا

‌جرس‌هذه‌الحروف.

‌تسنى‌للشاعر‌و ‌النطق‌بها ‌طويلا‌عند ‌الأصوات‌تستغرق‌زمنا ‌هذه ‌لكون نظرا

ونات‌صدره‌نالتنويع‌في‌النغم‌والإيقاع،‌وفي‌الوقت‌نفسه‌استطاع‌أن‌يفرغ‌من‌خلالها‌مك

افق‌كلما‌كان‌المقطع‌مغرقا‌في‌الطول‌كلما‌تو‌»ـ‌ف‌التي‌أثقلت‌كاهله‌بالأشجان‌والهموم،

‌شعورية‌صوتية‌ ‌الأديب‌في‌شكل‌دفقات‌هوائية ‌التي‌يخرجها ‌الآهات‌الحبيسة ‌مع هذا

«تتجسد‌في‌الصيغة‌اللغوية‌للمقطع‌وتتراص‌مع‌المقاطع‌الصوتية‌الأخرى
(5(

‌

‌ إلى‌الألف‌‌ آل‌في‌الغالب‌–في‌الأبيات‌السابقة‌‌–ثبت‌أن‌إيقاع‌‌المدود‌وهكذا

الصنفين‌إلى‌نظام‌خاص‌يواكب‌تحولات‌‌%،‌وقد‌خضعت‌هندسة93.54والياء،‌بنسبة‌

‌وتناميها، ‌الشاعر ‌عشرة‌‌انفعالات ‌المد ‌حروف ‌عدد ‌بلغ ‌والثاني ‌الأول ‌البيتين ففي

،‌وهذا‌(11)لكل‌منهما‌في‌حين‌بلغ‌عددها‌في‌البيت‌الثالث‌أحد‌عشر‌حرفا‌(10)حروف

اعر‌الحشد‌المتصاعد‌لحروف‌المد‌اقتضاه‌تأجج‌عاطفة‌الحنين‌إلى‌الوطن‌في‌صدر‌الش

‌في‌البيت‌الثالث‌أين‌احتاج‌الشاعر‌إلى‌متنفس‌أكبر،‌ ‌إلى‌أن‌وصلت‌ذروتها وتفاقمها

ومن‌جهة‌أخرى‌اختلفت‌طبيعة‌حروف‌المد‌من‌بيت‌إلى‌آخر،‌،‌ومساحة‌صوتية‌أوسع

‌‌إذ وهو‌صوت‌مأهول‌بالانفتاح‌‌%،70هيمن‌الألف‌على‌موسيقى‌البيت‌الأول‌بنسبة

‌ ‌من ‌يعد ‌لذلك ‌الهواء ‌لمجرى ‌الليالكامل ‌والكسرة‌‌المتسعة‌نأصوات ‌بالضمة ‌المد أما

أوضح‌في‌السمع‌من‌الضيقةوالمتسعة‌‌،فيعتبر‌من‌أصوات‌الليّن‌الضيقة
(6(

على‌هذا‌‌و‌،

‌الأساس‌يتناسب‌المد‌بالألف‌دلاليا‌مع الصوت‌المصاحب‌للنداء‌أو‌المخاطبة‌عن‌بعد،‌‌

‌ويجري‌مجراها‌دعاء‌الشاعر‌لداره‌بنوطس‌‌بالأمان‌و‌السقيا.
                                                           

‌‌نُوطس‌(1 ‌سرقوسة مدينة: ‌ج‌.بصقلية بمقاطعة ‌المشتاق‌في‌اختراق‌الآفاق، ‌نزهة ‌الشريف‌الإدريسي‌: :‌ ‌الكتب،‌2)ينظر ‌عالم ،

‌(598هـ،‌ص1‌،1409لبنان،‌ط‌-بيروت

ي‌:أجُري(‌2 ‌(4189)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌مرا،‌ص‌.أمْر 

‌(4591)نفسه،‌مادة‌نيب،‌‌(‌النيب:‌جمع‌مفرده‌ناب‌ويعني‌الناقة‌المسنة.3

‌.58ص‌‌(‌الديوان،4

 .‌54ص‌من‌الصوت‌إلى‌النص‌نحو‌نسق‌منهجي‌لدراسة‌النص‌الشعري‌،:‌‌مراد‌عبد‌الرحمن‌مبروك‌(5

 .27الأصوات‌اللغوية،‌ص:‌‌هيم‌أنيسإبرا‌(‌ينظر‌:6

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D8%B7%D8%B9%D8%A9_%D8%B3%D8%B1%D9%82%D9%88%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D8%B7%D8%B9%D8%A9_%D8%B3%D8%B1%D9%82%D9%88%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%82%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%82%D9%84%D9%8A%D8%A9
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‌الفتحة‌‌‌حينو‌‌‌‌‌‌ ‌بين ‌انقسمت ‌الطويلة ‌الحركات ‌أن ‌نجد ‌الثاني ‌البيت ‌إلى ننتقل

‌ترددت‌الأولى ‌إذ ‌مرات،4(‌مرات‌وترددت‌الثانية‌أربع)5)خمس‌والكسرة، ‌ترد‌‌( ولم

‌الضمة‌الطويلة‌سوى‌مرة‌واحدة.

‌إيقاعا‌ ‌شكل ‌بالتناوب‌مما ‌ ‌المواقع ‌الطويلة ‌والكسرة ‌الطويلة ‌تبادلت‌الفتحة وقد

‌الماضي‌نغ ‌بين ‌الشاعر ‌فكر ‌حركة ‌مع ‌يتماشى ‌والهبوط ‌الصعود ‌بين ‌يتماوج ميا

‌والحاضر.

‌مس‌‌‌‌‌‌‌ ‌الذي ‌الكسر ‌إلى ‌المدات ‌أطوال ‌جنوح ‌لنا ‌يتبين ‌الثالث ‌البيت ‌نقرأ وحالما

‌عشر)08ثمانية) ‌أحد ‌أصل ‌من ‌حروف‌المد ‌من ‌عبد‌11( ‌الصوت‌يقول ‌هذا ‌وعن ،)

سر،‌أو‌الوطيء،‌هو‌أليق‌بالذات،‌وأولى‌الصوت‌المخفوض،‌أو‌المنك»الملك‌مرتاض‌

بحميميتها‌من‌سوائه‌في‌هذا‌المقام،‌وذلك‌على‌أساس‌أنه‌يتلاءم،‌في‌اللغة‌العربية،‌مع‌

‌على‌الامتلاك‌والأحقية ‌الدالة ‌المتكلم( ‌)ياء ‌الاحتياز «ياء
(1(

‌الرأي‌دل‌ ‌وإن‌صح‌هذا ،

لى‌أن‌اقتران‌حرف‌على‌انكسار‌ذات‌صاحب‌الديوان‌وتحطم‌فؤاده‌من‌جراء‌الغربة.‌ع

‌زوّ‌ ‌مواضع ‌أربع ‌في ‌بحرف‌النون ‌الياء ‌الشوق‌المد ‌بمعاني ‌يشع ‌شجي ‌البيت‌بلحن د

مع‌مثيله‌في‌لفظة‌"حنين"،‌‌–كل‌مرة‌‌-والحنين،‌بخاصة‌وأن‌المقطع‌"‌ني"‌يتجاوب‌‌

‌التي‌ألقت‌بظلالها‌على‌البيت‌كله.

نه‌فيها‌أن‌كل‌تفنّ‌وهكذا‌يتبين‌من‌خلال‌توظيف‌الشاعر‌لتقنية‌التوازي‌الحرفي‌‌و

‌ما ‌في ‌كامنة ‌إيحائية ‌طاقة ‌يملك ‌الدلالات‌دحرف ‌من ‌هائل ‌بكم ‌تتفجر ‌الصوتية، ته

‌انتظم‌ في‌شكل‌تواز‌أو‌شبكة‌من‌التوازيات‌‌–في‌الخطاب‌الشعري‌‌–والإيحاءات‌إذا

‌والمبنيّ‌ ‌بينها، ‌فيما ‌بعض‌المتضافرة ‌في ‌التشابه ‌أو ‌الحروف، ‌بين ‌التام ‌التماثل ‌على ة

‌لجهر‌والهمس،‌والانفجار‌واللين‌والتفخيم‌والترقيق...‌إلى‌غير‌ذلك.الخصائص‌كا

ومن‌ثمة‌‌هذه‌التوازيات‌تعكس‌ملامح‌نفسية‌الشاعر،‌وتموجات‌انفعالاته‌وعواطفه،‌‌‌‌‌‌

يحدث‌التأثير‌في‌المتلقي‌وحمله‌على‌التفاعل‌مع‌النص،‌ففي‌خضم‌العلاقة‌بين‌النص‌

‌حمد ‌ابن ‌ ‌خطاب ‌في ‌الصوت ‌يقوم ‌وتنبيهية‌والمتلقي ‌إيقاعية ‌ ‌بوظيفة ‌الشعري يس

‌وتعبيرية.

 التوازي الصوتي على مستوى الكلمة: -ب

‌الكلمة ‌مستوى ‌على ‌الصوتي ‌التوازي ‌مكونات‌الكيان‌‌يعتبر ‌من ‌موسيقيا مكونا

يعين‌‌‌‌‌‌‌-إضافة‌إلى‌دوره‌المهم‌في‌بناء‌الإيقاع‌–التشكيلي‌العام‌للخطاب‌الشعري،‌وهو‌

دة‌وترابط‌أجزائها،‌ونمو‌بنائها،‌فضلا‌عن‌مساهمته‌في‌إثراء‌على‌تماسك‌القصي‌-أيضا-

                                                           
 .221السبع‌معلقات،‌ص‌:‌‌(‌عبد‌الملك‌مرتاض1
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‌النفسي‌ ‌موقفه ‌ويجسد ‌المبدع، ‌وجدان ‌في ‌ثقل ‌مركز ‌يمثل ‌لكونه ‌وتكثيفه، المعنى

‌والانفعالي.

في‌ديوان‌ابن‌حمديس‌الصقلي‌يمكن‌دراسة‌التوازي‌الصوتي‌على‌مستوى‌الكلمة‌و

‌ر‌على‌الصدر،‌وتماثل‌البدايات.العج‌:‌التكرار‌اللفظي،‌والتجنيس،‌وردّ‌‌من‌خلال

 التكرار اللفظي:-1

‌يعد‌تكرار‌الكلمة‌من‌أكثر‌أنماط‌التكرار‌شيوعا‌وأبسطها،‌لذلك‌تطلق‌عليه‌نازك‌

‌ ‌البسيط ‌التكرار ‌اسم الملائكة
(1  ((2(

‌اللفظي‌تتوقف‌على‌كيفية‌‌ ‌التكرار ‌جمالية ‌أن إلا

‌له، ‌الشاعر ‌»‌إذ‌استخدام ‌من ‌اللون ‌هذا ‌نماذج ‌ترتفع ‌الأصالة‌لا ‌مرتبة ‌إلى التكرار

والجمال‌إلا‌على‌يد‌شاعر‌موهوب‌يدرك‌أن‌المعول‌في‌مثله‌لا‌على‌التكرار‌نفسه‌وإنما‌

«على‌ما‌بعد‌الكلمة‌المكررة
(3(

‌

‌الشاعرو ‌يلجأ لتأدية‌‌إليه‌للتكرار‌اللفظي‌في‌الديوان‌المدروس‌حضور‌ملحوظ،

تطيع‌بتكرار‌بعض‌الكلمات‌أن‌لأن‌الشاعر‌يس»‌غرض‌ما‌يرتبط‌ارتباطا‌وثيقا‌بالسياق،

يحائية‌للنص‌من‌يعيد‌صياغة‌‌بعض‌الصور‌من‌جهة،‌كما‌يستطيع‌أن‌يكثف‌الدلالة‌الإ

«جهة‌أخرى
(4(

‌

:‌تكرار‌الاسم،‌وتكرار‌‌شاعرنا‌بصور‌مختلفة‌منها‌عندوقد‌ظهر‌التكرار‌اللفظي‌

‌وما‌يمكن‌تسميته‌بالتكرار‌الاشتقاقي.‌الفعل،

 تكرار الاسم : 

‌:‌ومن‌أمثلته

أسماءِ  في أترابِ  لأسماءَ  لاَ وَ      ض  وَ الضحى عَ  سِ م  شَ  ن  ما في الكواكب مِ 
(5( 

ذكره‌الشاعر‌ثم‌عاود‌الكرة‌مرة‌أخرى‌استعذابا‌له‌‌أسماء‌هو‌اسم‌المحبوبة‌المتغزل‌بها

‌،‌وإثباتا‌لتفرد‌حبيبته‌بين‌أترابها،‌وتعلقه‌الشديد‌بها.وتلذذا‌به

                                                           
 .‌264ص،‌7‌،1983لبنان،‌ط–قضايا‌الشعر‌المعاصر،‌دار‌العلم‌للملايين،‌بيروت‌:‌‌ينظر‌:‌نازك‌الملائكة‌(1

معنى‌أو‌مختلفا...فإن‌كان‌متحد‌الألفاظ‌والمعاني‌هوأن‌يأتي‌المتكلم‌بلفظ‌ثم‌يعيده‌‌بعينه‌سواء‌أكان‌‌اللفظ‌متفق‌الالتكرار‌البسيط‌:‌‌(2

ة‌في‌فالفائدة‌في‌إثباته‌تأكيد‌ذلك‌الأمر‌وتقريره‌في‌النفس‌وكذلك‌إذا‌كان‌المعنى‌متحدا،‌وإن‌كان‌اللفظان‌متفقين‌والمعنى‌مختلفا‌فالفائد

‌العراق،‌–دار‌الشؤون‌الثقافية‌العامة،‌بغداد‌‌،1م‌جمعجم‌النقد‌العربي‌القدي:‌‌أحمد‌مطلوب)‌ان‌به‌الدلالة‌على‌المعنيين‌المختلفينيالإت

 (370ص‌،1،‌1989ط

 .264،‌ص:‌نفسه‌(‌نازك‌الملائكة3

 .83مقالات‌في‌الأسلوبية،‌ص:‌‌(‌منذر‌عياشي4

 .28الديوان،‌ص‌‌(5
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‌ ‌التوازي‌بين‌الأسماء ‌أي‌–ومن‌صور ‌ويحرضهم‌‌–ضا ‌يخاطب‌أهل‌بلده قوله

‌على‌القتال:

 جمِ ل بالعرب منكم على الع  إذا لم أص     غى من بني أمي  لستم في الوَ  غرِ بني الثّ 

   ..........................................    ....................................... 

 مِ ـالنظ م في الأرض منثورة  ؤكفأهوا     ا ــهواءَ ــــــــم هــــدمتــإن ع أرض   وللهِ 

     ........................................    ....................................... 

 مِ ــلـلم كالجار والحها و الحِ جار   ولا       م  ــــــــك  بلادَ  ت  ـليس اسِ ـــــالن بلادَ  إنّ ـف

 عن أمّ  نِ ـــغ  لم ت   اءَ دّ ــَـــج الة  ــوكم خ       مــكرـغي م أرض  ك  ـــــأرضكم يغني ن  عَ أَ 

..........................................        ....................................... 

رسمِ  أو من ربوعكَ  ع  ب  عند رَ  ت  م  وَ     ن    ـــــد من القطر العزيز بموطيّ قَ تَ 
(1(‌

‌ ‌جملة ‌تكرار ‌عبر ‌التناظر ‌هييتحقق ‌الأسماء ‌تكررت‌من ‌التي ‌أرض :‌

(مرات،‌وبلاد‌،‌وجار،‌وحلم،‌وربع،‌وهي‌في‌عدد‌منها‌أسماء‌مكان‌يتمظهر‌من‌4أربع)

فالوطن‌الذي‌عرفه‌»خلالها‌موضوع‌الوطن‌الذي‌لهج‌ابن‌حمديس‌بذكره‌طوال‌حياته‌

‌التعلق‌ ‌على ‌الدلالة ‌واضح ‌نفسه ‌في ‌عميقا ‌نراه ‌العرب، ‌لسان ‌على ‌وفرضه للناس

«لاصوالإخ
(2( 

.
‌

 

‌تتناسب‌مع‌خطاب‌التحذير‌ ‌الذكر‌نبرة وقد‌أعطى‌التركيز‌على‌الأسماء‌السابقة

بقائهم‌في‌وطنهم.‌وعلى‌‌على‌حرصا‌منه‌هه‌صاحب‌الديوان‌إلى‌قومه،والتنبيه‌الذي‌وجّ‌

هذا‌الأساس‌"لا‌يجوز‌أن‌ينظر‌إلى‌التكرار‌على‌أنه‌تكرار‌ألفاظ‌بصورة‌مبعثرة‌غير‌‌

بالجو‌العام‌للنص‌الشعري،‌بل‌ينبغي‌أن‌ينظر‌إليه‌على‌أنه‌وثيق‌متصلة‌بالمعنى،‌أو‌

الصلة‌بالمعنى‌العام"
(3)

‌

‌دل‌على‌‌–إلى‌جانب‌اسم‌العلم‌واسم‌المكان‌‌–وهناك‌من‌الأسماء‌المكررة‌ ما

مثلما‌نجده‌في‌قوله‌‌والود،‌،معان‌معينة‌كالشوق،‌والكرب،‌والخيانة،‌والحزن،‌والهوى

‌:‌يعزي‌ابن‌عمته‌في‌أمه

 ب  بالح   ع  دَ ــــوى وتخ  ـــــلبالبَ  ب  قِ ع  وت    نى   بالغِ  ع  رَ ص  تَ  الأيام   نِ سَ أبا الحَ 

يبِ ر  من كَ  كَ ب  ر  من حزني وكَ  كَ ن  ز  وح      ه  ت  د  جَ صابي وَ صابك فيها من م  م  
(4(‌

                                                           
 .‌374-373ص‌،نفسه‌(1

 .41صب‌العربي،‌تونس،‌د.ط،‌د.ت،‌دار‌المغر‌في‌الأدب‌العربي‌وديوان‌ابن‌حمد‌يس،‌الوطنية،:‌‌(‌زين‌العابدين‌السنوسي2

‌،‌1988مارس،‌13-10الأردن،‌مؤتمر‌النقد‌الأدبي،‌‌التكرارفي‌الشعر‌الجاهلي،‌دراسة‌أسلوبية،‌جامعة‌اليرموك،:‌‌(موسى‌ربابعة3

 .‌15ص

 .‌62الديوان،‌ص‌(4
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‌إيقاعيا‌ ‌ونسقا ‌خاصا، ‌‌صوتيا ‌نظاما ‌البيت‌مكونة ‌التكرار‌على‌هذا هيمنت‌بنية

‌ال ‌بين ‌يتلون ‌والتباين،فريدا ‌مصاب،‌‌تماثل ‌مختلفة: ‌أسماء ‌ثلاثة ‌ترديد ‌على لارتكازه

السابق‌لرسم‌توضيحي‌يبين‌كيفية‌توزيع‌العناصر‌‌حزن،‌كرب،‌ويمكن‌إخضاع‌البيت

‌الدلالية‌المكررة‌والعلاقات‌فيما‌بينها.

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                       �                             �                                � 

                            �                            �                              �      
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‌

‌‌ ‌وهكذا ‌اتخذت ‌فيمهذه ‌متعالقة ‌ثنائيات ‌شكل ‌المكررة ‌حرف‌الصيغ ‌بواسطة ‌بينها ا

العطف"الواو"،‌ومتقابلة‌الطرفين‌نتيجة‌للتقابل‌بين‌ياء‌المتكلم‌التي‌تمثل‌الشاعر،‌وكاف‌

‌المخاطب‌التي‌تعود‌على‌أبي‌الحسن‌ابن‌عمته،‌فقد‌تكرر‌الواو‌رابطا‌بين‌توائم‌لفظية

‌ليشدّ‌-‌حزنك،حزني-‌مصابي‌)مصابك، ‌المعنى ‌متقاربة ‌الحالة‌كربك،كربي( ‌على د
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حسرة‌‌وحزنا‌على‌الفقيدة،‌بينما‌حدد‌‌انتسح‌انتلسية‌للذاتين‌المتكلمة‌والمخاطبة،‌والالنف

‌تجليتها‌ ‌على ‌وعمل ‌والآخر، ‌الأنا ‌بين ‌الخسارة ‌في ‌الاشتراك ‌علاقة حرف‌الجر"من"

‌ينقل‌الإحساس‌بكل‌أبعاده‌إلى‌مستقبل‌الرسالة‌دون‌شوائب.‌أكثر‌كلما‌تكرر،‌مما

 :تكرار الفعل 

لذلك‌‌فعل‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌في‌الكثير‌من‌الأحيان‌بتكرارالإسم،يقترن‌تكرار‌ال

‌سنحاول‌التركيز‌على‌النماذج‌التي‌يلعب‌فيها‌تكرار‌الفعل‌دورا‌محوريا‌مثل‌:

 وب  ـــــط  عنك الخ   انه     فهو يصرف  ـــــبالله سبح قا  ــــواث ن  ــــك  

القلوب   هَ جوفوا عنك و  قد صرَ      شر  ع  ه عن مَ ج  إليه الوَ  واصرف  
(1(‌

‌بتردده‌ ‌ ‌الزمن‌على‌هذين‌البيتين‌من‌خلال‌تكرار‌الفعل‌"صرف" تسيطر‌بنية

‌والماضي‌03ثلاث) ‌والذي‌جاء‌بصيغة‌المضارع‌)يصرف(‌والأمر)اصرف( (‌مرات،

وقد‌دل‌الفعل‌المضارع‌على‌الاستمرارية‌فاستغرق‌زمنه‌الماضي‌والحاضر‌‌)صرفوا(،

تعالى،‌فالمؤمن‌في‌رعاية‌الله‌وحفظه‌على‌مر‌الأزمة‌والمستقبل‌لارتباطه‌بالله‌سبحانه‌و

‌مجال‌ ‌في ‌زمنيا ‌يتحرك ‌وهو ‌والإرشاد، ‌النصح ‌معنى ‌الأمر ‌فعل ‌وتضمن والعصور.

‌ويخبرنا‌ ‌وتعالى. ‌بالله‌سبحانه ‌والثقة ‌لحدث‌التوبة ‌إلى‌المستقبل‌مواكبة الحاضر‌الممتد

لم‌يصرح‌بذلك‌مباشرة.‌‌فعل‌الماضي‌بما‌خبره‌الشاعر‌بالتجربة‌وهو‌خيانة‌البشر‌ولو

والماضي‌هنا‌انتهى‌بالحاضر‌بسبب‌ارتباط‌الفعل‌بـ‌"قد"
(2(

التي‌ساهمت‌في‌تحديد‌هذا‌‌

‌الزمن‌الجديد،‌علاوة‌على‌مساهمتها‌في‌تحقيق‌الحدث.

‌بالمرتسم‌ ‌البيتان ‌رسمها ‌كما ‌الزمن ‌في ‌"صرف" ‌الفعل ‌حركة ‌تجسيد ‌يمكن و

‌:‌‌التالي

‌

‌

‌

‌

الماضي‌و‌نافذ‌في‌المستقبل،‌وبالتالي‌فهو‌يخترق‌زمن‌‌فزمن‌"الفعل"‌يصرف‌موغل‌في

‌فزمن‌ ‌الثاني، ‌بنهاية ‌أولهما ‌يبدأ ‌واللذين ‌السواء، ‌على ‌و"صرفوا" ‌"اصرف" الفعلين

                                                           
 .‌68-67ص‌الديوان،‌(1

 .245،‌ص‌1994المغرب،‌‌-،‌الدار‌البيضاءاللغة‌العربية‌معناها‌ومبناها،‌دار‌الثقافة:‌‌:‌تمام‌حسان‌(‌ينظر2

 يصرف

 اصرف

 صرف
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صرف‌الوجه‌عن‌الناس‌إلى‌الله‌سبحانه‌وتعالى‌يبدأ‌بانتهاء‌زمن‌صرف‌الناس‌الوجوه‌

‌عن‌الشاعر.

‌التحول‌المرتبط‌أساسا‌‌الثلاث‌على‌هوقد‌أكد‌تكرار‌الفعل‌"صرف"‌بصيغ فكرة

‌تختلف‌من‌سياق‌إلى‌آخر،‌فهي‌في‌البيت‌الأول‌تكمن‌في‌ بعامل‌الزمن،‌لكن‌طبيعتها

وتتجلى‌في‌الشطر‌الأول‌‌قدرة‌الله‌سبحانه‌وتعالى‌على‌تحويل‌حال‌عبده‌إلى‌الأفضل.

‌من‌البيت‌الثاني‌في‌إلحاح‌الشاعر‌على‌ضرورة‌تغيير‌السلوك‌وتقويمه‌بالتوبة‌إلى‌الله

‌به. عرض‌‌من‌خلال‌وتظهر‌في‌الشطر‌الثاني‌من‌البيت‌الثاني‌سبحانه‌وتعالى‌والثقة

‌ر‌طبائع‌البشر‌ونفسياتهم.حقيقة‌تغيّ‌

‌البيت‌الثاني‌عجّ‌ ‌في ‌الشاعر ‌أن ‌الاويلاحظ ‌بالنصح‌عن‌طريق ‌بفعل‌ل ستهلال

على‌‌مية‌الأوبة‌إلى‌الله‌عزوجل‌ما‌دام‌باب‌التوبة‌مفتوححتصرف"‌لأنه‌يؤمن‌باالأمر‌"

‌"اصرف"‌ ‌الفعلين ‌بين ‌التوازي ‌خلال ‌من ‌قابل ‌وقد ‌الأجل، ‌ينقضي ‌أن ‌قبل الدوام،

و"صرفوا"‌بين‌علاقة‌المؤمن‌بربه‌التي‌تتسم‌بالصلابة‌والدوام‌وعلاقة‌البشر‌ببعضهم‌

‌ضطراب.البعض‌والتي‌تتميز‌بالهشاشة‌والا

‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌سبعة‌عشر)كما ‌قوامها ‌ي17نعثر‌في‌الديوان‌على‌قصيدة ‌بيتا ‌تكرار‌( لعب‌فيها

‌فعّ‌ ‌دورا ‌خاصة ‌بصفة ‌الفعل ‌تكرار ‌و ‌عامة ‌بصفة ‌الإيقاعالكلمة ‌بناء ‌في وإنتاج‌‌الا

على‌اعتذار‌المعتمد‌عن‌حادثة‌‌الدلالة،‌والربط‌بين‌أجزاء‌النص،‌وهي‌عبارة‌عن‌ردٍّ‌

من‌الحوادث
(1(

‌ومنها‌:‌‌

 رِ ــري إلى ذكج  منك يَ  ض  نقباا بغيرِ       رِ ـعــــــذبال دَ ـــــالعب ط  ـيبس مولى   كَ أمثل  
الفضلِ  قريضَ  دّ هَ لَ 

(2(
ما هدّ  

(3(
 رِ ـــــبالصّ  دةِ ـق  من ع   به ما حلّ  لّ حَ وَ     من قوى  

 رِ ـــخ  الصّ  جامدة   لها في الماءِ  يذوب        ة  رّ ـــــمِ ـــتَ س  م   ة  ــلَ ــج  ـوإني امرؤ في خَ 
..........................................      ................................... 

 رِ ـــف  وَ ـمنه يأتي على ال اء  ــطعَ  لّ مَ تَ       ك وأنت لا ــنـم ودَ ــــــالج لّ ـــوكنت أمَ 
.........................................         ....................................... 

 في العيون على شفر ب  د  ه   ف  كما خَ         يــبانــج كَ ـــكِ ل  ام م  دّ ـــلى خ  ــع فّ ــيخ
..........................................        ....................................... 

رِ ــب  دك ذا جَ ــاحي كان عنـجن ر  كس  وَ         ا  ـكـــاحــان لي بك ضـا كان  ـــزم بكيت  
(4(

‌
‌يحس‌بأن‌الشاعر‌أسيرف ‌القصيدة ‌تملّ‌‌من‌يقرأ ‌نفسية ‌رسالة‌لحالة ‌تلقيه ‌حال كته

المعتمد،‌الذي‌كان‌يمدحه‌قبل‌أن‌يخلع‌من‌عرشه،‌هذا‌الموقف‌سارت‌في‌إثره‌اللغة‌مما‌

                                                           
 .261الديوان،‌ص‌‌(‌ينظر:1

 (693)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط،‌ص،‌.الفضل‌:‌الإحسان(‌2

 (946هدّ‌:‌هدّ‌الشئَ‌كسره‌بشدة.‌)نفسه،‌ص(‌3

 .262-261،‌ص‌الديوان(‌4
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‌دُ‌ ‌وضع ‌وهو ‌المستويات، ‌و ‌الأبعاد ‌متعدد ‌شعريا ‌وضعا ‌السمات‌بلور ‌من ‌بعدد مغ

‌منها ‌‌الأسلوبية ‌فـ ‌الفعل، ‌تكرار ‌يخ»: ‌أن ‌المرء ‌يفرض‌على ‌الذي ‌هو تار‌الموقف

«الأسلوب،‌والأسلوب‌بحد‌ذاته‌قادر‌على‌أن‌يبلور‌الموقف
(1(‌

مرتين‌في‌كل‌بيت‌لتترجم‌‌(كان)و‌‌(خف)و‌‌(حل)و‌‌(هد):‌‌فقد‌تكررت‌الأفعال

‌من‌توتر‌ ‌اعتراها ‌يمور‌في‌نفس‌الشاعر‌من‌مشاعر‌الحرج‌والخجل‌وما ‌ما بحركتيها

أن‌ابن‌حمديس‌نظم‌هذه‌‌ما‌يجعلنا‌نعتقد‌وهوضطراب‌لحظة‌ولادة‌الخطاب‌الشعري،‌او

‌النص‌كما‌ ‌المعتمد،‌فتكرار‌الفعل‌في‌هذا القصيدة‌مباشرة‌بعد‌فراغه‌من‌قراءة‌قصيدة

ب‌التعبير‌عن‌عاطفة‌قد‌حنفعال‌الذي‌يصتعبير‌عن‌الا»(‌VENDRES)‌يسرندفيقول‌

«دفعت‌إلى‌أقصاها
(2(‌

‌تمالك‌نف ‌يعتمل‌في‌دخيلته ‌في‌الإفصاح‌عما ‌شروعه ‌بعد ‌حاول‌شاعرنا سه‌وقد

وكبت‌انفعالاته‌مثلما‌نلمسه‌في‌البيت‌الثاني‌أين‌طفا‌هذا‌الضغط‌الذي‌مارسه‌على‌نفسه‌

:‌هدّ"‌و"حلّ"‌و‌ساعد‌على‌ على‌سطح‌اللغة،‌من‌خلال‌الضغط‌على‌وحدتين‌لغويتين

‌قوّ‌ ‌والتي ‌واللام، ‌الدّال ‌في‌حرفي ‌الشدة ‌الإيحاء ‌هذا ‌والاتعميم ‌الجهر نفجار‌ت‌صفتي

‌أضا ‌عما ‌ناهيك ‌الهمسفيهما، ‌حرفي ‌مع ‌تجاورهما ‌وضوح‌‌فه ‌من ‌الحاء ‌و ‌الهاء :

‌استح ‌كشف‌عن ‌الشاعر ‌أن ‌إلا ‌الثالث،‌يوبروز، ‌البيت ‌من ‌بداية ‌صراحة ‌وحرجه ائه

‌وبين‌يخف‌وخف‌‌ ‌على‌غرار‌التماثل‌بين‌أمل‌وتمل، ‌تؤكده وتداعت‌التماثلات‌اللفظية

مكانته‌عنده‌وثقته‌به‌‌ابن‌حمديس‌إلى‌طمأنه‌المعتمد‌وإقناعه‌بأن‌هالذي‌يهدف‌من‌خلال

‌أكبر‌من‌أن‌تتزعزع‌بأي‌عارض‌من‌العوارض.

يحيلنا‌إلى‌وظيفة‌أخرى‌أداها‌تماثل‌الأفعال‌في‌المقتطف‌السابق‌‌الذي‌وهو‌الأمر

‌الا ‌والتي‌يسودها ‌بين‌الشاعر‌والمعتمد ‌الوطيدة ‌والوفاء‌وهي‌التعبير‌عن‌العلاقة حترام

ديس‌وفيا‌لصاحبه‌المعتمد‌في‌منفاه‌وأسره‌ظل‌الشاعر‌ابن‌حم»‌عتراف‌بالجميل‌فقدوالا

«وصاغ‌فيه‌ألوانا‌من‌الشعر‌العاطفي‌الذي‌يصور‌مأساة‌الأمير‌المنفي
(3(

‌

‌اللذان‌ ‌تمل" ‌و" ‌أمل" ‌بين‌" ‌و ‌و"كان" ‌بين‌"كان" ‌التماثل إلى‌جانب‌ذلك‌أكد

‌معلناً‌ ‌بعينه ‌زمن ‌على ‌أكد ‌الناقص‌كان؛ ‌بالفعل ‌لارتباطهما ‌الماضي ‌على عن‌‌يدلان

واب‌العز‌والرفاهية‌في‌بلاط‌ثلدى‌الشاعر،‌وهو‌الماضي‌الذي‌كان‌يرفل‌فيه‌في‌أ‌هتأهمي

‌قبل‌أن‌ت ‌التكرار‌من‌حنين‌إلى‌ذلك‌قالمعتمد، ‌يطفح‌به‌هذا وض‌أركانه،‌ولا‌يخفي‌ما

‌الزمن‌السعيد‌ومن‌حسرة‌على‌أفوله.
                                                           

 .31التكرار‌في‌الشعر‌الجاهلي،‌دراسة‌أسلوبية،‌ص:‌‌سي‌ربابعةو(‌م1

‌86،‌أكتوبر‌2-1الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌ع‌،7سمات‌أسلوبية‌في‌شعر‌صلاح‌عبد‌الصبور،‌مجلة‌فصول،‌مج:‌‌(‌محمد‌العبد2

 .102،‌ص‌1987مارس‌

 .99ص‌‌،ابن‌حمديس‌الصقلي:‌‌(‌علي‌مصطفى‌المصراتي3
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  الاشتقاقي التكرار : 

الألفاظ،‌ونقصد‌به‌تكرار‌‌شتقاقي‌من‌أشكال‌التوازي‌على‌مستوىيعتبر‌التكرار‌الا

عبارة‌عن‌استخدام‌اشتقاقات‌من‌مادة‌لغوية‌واحدة...‌وهو‌»جذر‌الكلمة‌الأساسي،‌فهو‌

«وسيلة‌من‌وسائل‌السبك‌المعجمي
(1(

‌

‌:‌‌من‌التوازي‌قول‌ابن‌حمديس‌صنفو‌من‌نماذج‌هذا‌ال

االحلم حين هف صينِ بي في رَ نّ ؤَ م  
(2(

إلا عند هيفاء حلميَ  ف  ه  لم يَ       
(3(

 

‌ ‌"التفريغ"فقد ‌اسم ‌البلاغيون ‌عليه ‌يصطلح ‌ما ‌وهو ‌مرات، ‌ثلاث ‌هفا ‌الجذر تردد
(4(

‌

‌الكم‌في‌بيت‌واحد‌يشف‌عن‌كثافة‌في‌التكرار،‌مما‌يجعل‌المادة‌المكررة‌ والتردد‌بهذا

‌هتمام‌بين‌العناصر‌المكونة‌للبيت.نفعال،‌ومحور‌الامركز‌الدلالة‌والا

‌مادامسم:‌هيفاء.‌والاكى‌الفعلين:‌هفا‌ويهفو،‌ووقد‌ارتكز‌هذا‌النوع‌من‌التكرار‌عل

سم‌يدل‌على‌الثبات‌والسكون؛‌فإن‌تكرار‌الحركة‌والا‌ىالفعل‌في‌اللغة‌العربية‌يحمل‌معن

يشد‌الانتباه‌إلى‌حدث‌انتقال‌المحب‌من‌السكون‌إلى‌الحركة،‌ومن‌الحلم‌إلى‌‌-هنا–الفعل‌

فا"‌عن‌طبيعة‌الحدث،‌وساهم‌الفعل‌النزق‌والطيش‌بعده‌سببا‌للعتاب،‌فقد‌أعرب‌الفعل‌"ه

‌في‌ ‌الحدث ‌"إلا" ‌أداة ‌حصرت ‌وقد ‌الحدث، ‌محور ‌بثباته ‌المحبوبة ‌يمثل ‌الذي "يهف"

المحبوبة،‌وعلى‌هذا‌الأساس‌يقوم‌التكرار‌اللفظي‌بوظيفة‌ربط‌عناصر‌الخطاب‌الشعري‌

بعضها‌إلى‌بعض،‌إلى‌جانب‌وظيفته‌الموسيقية
(5(

‌

‌يتأكد‌أن‌اشتراك‌الألفا ‌في‌الجذر‌اللغوي‌أفضى‌إلى‌تسلسل‌ومن‌هنا ظ‌المكررة

‌الذي‌لا‌ ‌الإيقاعي ‌البعد ‌عن ‌فضلا ‌الشعرية، ‌اللغة ‌في‌صلب ‌والدلالات‌زمنيا المعاني

‌عن‌الزمن ‌يستخدم‌زمن‌الانسياب‌»‌ينفصل‌بدوره ‌للوحدات‌المتعادلة فالتكرار‌المنتظم

‌يستخدم‌في‌الزمن‌الموسيقي «اللغوي‌مثلما
(6(‌

إذن‌يتحرك‌في‌زمن‌شتقاقي‌فالتكرار‌الا

‌النمو‌اللغوي‌كما‌يتحرك‌في‌زمن‌الإيقاع‌الشعري.

                                                           
 .101،‌ص2006لمصرية‌العامة‌للكتاب،‌البديع‌بين‌البلاغة‌العربية‌واللسانيات‌النصية،‌الهيئة‌ا:‌‌(‌جمال‌عبد‌الحميد1

 (989)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌.هفا‌:‌هفا‌في‌المشي‌أسرع‌وخف‌فيه‌(2

 .28الديوان،‌ص‌‌(3

العمدة‌في‌محاسن‌الشعر‌:‌‌ابن‌رشيق‌القيرواني)‌أن‌يقصد‌الشاعر‌وصفا‌ما‌ثم‌يفرع‌منه‌وصفا‌آخر‌يزيد‌الموصوف‌توكيداهو‌‌(4

 (54ص‌،1‌،2001لبنان،‌ط‌–،‌المكتبة‌العصرية،‌بيروت‌2قده،‌تحقيق‌عبد‌الحميد‌هنداوي،‌جوآدابه‌و‌ن

،‌ص‌8‌،1996تحليل‌الخطاب‌الشعري،‌رثاء‌صخر‌نموذجا،‌مجلة‌اللغة‌والأدب،‌جامعة‌الجزائر،‌ع:‌‌نور‌الدين‌السدينظر‌:‌(‌5

108. 

 .390-389،‌ص‌1980و‌المصرية،‌نظرية‌البنائية‌في‌النقد‌الأدبي،‌مكتبة‌الأنجل:‌‌(‌‌صلاح‌فضل6
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وقد‌يتكرر‌جذران‌لغويان‌مختلفان‌في‌البيت‌على‌شاكلة‌قوله‌يخاطب‌المعتمد‌بن‌

‌:‌عباد

 رِ ـب  جناحي كان عندك ذا جَ  ر  س  كَ  وَ        كان لي بك ضاحكا   زمانا   بكيت  

النفس في صدري منها عالم   رَ يّ حَ تَ        ة  رَ ي  حَ  الحال   ا حالتِ لمّ  ت  ق  وأطرَ 
(1(

‌

‌الشّ‌وزّ‌ ‌المادتين‌ع ‌على ‌الصوتي ‌التردد ‌على ‌المؤسس ‌النغمي ‌ارتكازه اعر

:‌"حال"‌و"حار"،‌وبسبب‌تجاور‌الألفاظ‌المكررة‌تركز‌النغم‌في‌زمن‌إيقاعي‌‌اللغويتين

رت‌موقف‌والتي‌ص‌ةمتصل،‌مما‌كثف‌الصوت‌الموسيقي،‌وعمق‌أثر‌الكلمات‌المكرر

‌غ ‌الش ‌من ‌الموقف‌ترجمه‌يَ‌اعر ‌هذا ‌وتقلباتها، ‌الأحوال ‌تغير ‌ومن ،‌ ‌وصروفه ‌الدهر ر

الحال‌←‌:‌حالت‌‌لى‌الفعلإسم‌ثم‌من‌الاسم‌أيضا‌تحول‌صيغة‌الجذر‌من‌الفعل‌إلى‌الا

‌تحير.←‌حيرة‌←‌

‌الإ ‌زاد ‌مما‌وما ‌المكررين‌في‌حرف‌الحاء، ‌الجذرين ‌اتحاد ‌وإيحاءً ‌إحكاما يقاع

هو‌بحفيف‌النفس‌أثناء‌خروج‌صوته‌من‌أعماق‌الحلق‌يرفد‌»وأظهر‌صوته‌و‌أبرزه،‌

«اللسان‌العربي‌بأعذب‌أصوات‌الدنيا‌قاطبة،‌وأوحاها‌بمشاعر‌الحب‌والحنين
(2(

فهو‌في‌‌

‌ ‌السابق ‌الحسرة‌يالبيت ‌بمشاعر ‌ممزوجة ‌الجميل ‌الماضي ‌إلى ‌الحنين ‌عاطفة عكس

‌والخسران.‌‌‌

بن‌حمديس‌وهي‌من‌أصناف‌هناك‌ظاهرة‌صوتية‌أخرى‌ترد‌بكثرة‌في‌شعر‌او

‌التوازي‌اللفظي،‌ألا‌وهي‌رد‌العجز‌على‌الصدر.

 رد العجز على الصدر: -2

‌بقوله ‌الإيقاعي ‌المحسن ‌هذا ‌العجز‌»‌:‌يعرف‌السكاكي ‌رد ‌جهات‌الحسن ومن

‌الملحقتين‌ ‌أو ‌المتجانستين ‌أو ‌المكررتين ‌الكلمتين ‌إحدى ‌تكون ‌أن ‌وهو ‌الصدر، على

خرى‌قبلها،‌في‌أحد‌المواقع‌الخمسة‌من‌البيت،‌وهي:‌صدر‌بالجناس‌في‌آخر‌البيت،‌والأ

المصراع‌الأول،‌وحشوه،‌وآخره،‌وصدر‌المصراع‌الثاني‌وحشوه...‌والأصل‌في‌هذا‌

‌إلى‌التكرار ‌العجز ‌الصدر‌و «الفرع‌ألا‌يرجع
(3(‌

‌بين‌ ‌و ‌الفارق‌بينه ‌أن ‌من‌هذا يفهم

‌اختصاصه‌بالقافية.الأنواع‌البديعية‌ذات‌الصبغة‌التكرارية‌كالجناس‌مثلا‌هو‌

                                                           
 .262الديوان،‌ص‌‌(1

 .180خصائص‌الحروف‌العربية‌ومعانيها،‌ص‌:‌‌(‌حسن‌عباس2

 .431-430،‌ص‌2‌،1987،‌طلبنان‌-:‌نعيم‌زرزور،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروت‌مفتاح‌العلوم،‌تح:‌‌(‌السكاكي3
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تتبعنا‌هذا‌النمط‌من‌التوازي‌في‌الديوان‌المدروس‌ألفيناه‌استنفذ‌كل‌الأشكال‌ما‌إذا‌‌‌‌‌‌‌

من‌الشكل‌الذي‌تأتي‌كلمته‌الأولى‌في‌صدر‌‌نمثّلو‌التي‌أشار‌إليها‌السكاكي‌في‌تعريفه.

‌:‌بقوله‌‌البيت‌الأول‌من‌المصراع‌الأول

تراب  اغ   دَ ع  ى بَ نَ الم   نالَ  م  دَ ع  م      ى ت  فَ  ن  م مِ نى كَ الم   ج  و ار   ب  رِ تَ واغ  
(1(

 

‌لذا‌‌في‌ىيرفالشاعر‌ الاغتراب‌وسيلة‌تمكن‌الإنسان‌من‌تحقيق‌مآربه‌وأهدافه،

و‌لعل‌تصدير‌العبارة‌وختامها‌»حصر‌فكرة‌نيل‌المنى‌بين‌الدالين‌"اغترب"‌و"اغتراب"‌

و‌‌،مل‌على‌تقييد‌الدلالةيع‌–رة‌ومحكمة‌‌بين‌الطرفين‌صأي‌كونها‌محا‌–بنفس‌اللفظة‌

«الدفع‌بها‌في‌شكل‌تقرير‌لا‌يقبل‌نقاشا‌أو‌جدالا
‌(2(

‌على‌الأقل‌من‌منظور‌الشاعر.‌

غترب"‌نقطة‌الانطلاق‌والنواة‌التي‌يتولد‌منها‌‌المعنى،‌وهو‌اويمثل‌فعل‌الأمر‌"

‌والاب ‌الهجرة ‌حدث ‌عن ‌يعبر ‌وفعاليته ‌نقطة‌حركتيه ‌"اغتراب" ‌الاسم ‌ويمثل رتحال،

‌عن‌الوصول ‌يكتمل ‌بثباتهدالتي ‌جسد ‌وقد ‌المعنى، ‌نمو ‌-‌ها ‌إلى ‌بظرف‌اإضافة قترانه

‌اللحظة‌التي‌يحظى‌فيها‌المغترب‌بمراده.‌-الزمان‌"بعد"

وقد‌تعزز‌إيقاع‌رد‌العجز‌على‌الصدر‌بالإيقاع‌الناجم‌عن‌تكرار‌كلمة‌"المنى"‌

قها،‌وينضاف‌إلى‌وإلحاحه‌على‌تطبي‌–و‌لو‌ظرفيا‌‌–قتناع‌الشاعر‌بفكرته‌االذي‌أوحى‌ب

‌ذلك‌دورهما‌في‌تكثيف‌النغم‌وإحكام‌التماسك‌والسبك‌بين‌أجزاء‌البيت.

‌ومن‌الشكل‌الذي‌تأتي‌لفظته‌الأولى‌في‌حشو‌المصراع‌الأول‌قوله:‌

التجاربِ  لَ ب  قَ  ت جهَل الأشياء   د  ها          وقَ ت  ل  هَ جَ  ت  بتجريبي أمورا  م  لِ عَ 
(3(

‌

‌الحش ‌على ‌"التجارب" ‌كلمة ‌رد ‌في‌إن ‌التجربة ‌أهمية ‌على ‌يؤكد ‌"تجريبي" و

‌لفظي ‌توسط‌"تجريبي" ‌أن ‌كما ‌البشر، ‌طبائع ‌مع‌‌معرفة ‌ينسجم ‌و"جهلتها" ‌"علمت" :

كون‌التجربة‌هي‌الفاصل‌بين‌العلم‌و‌الجهل،‌فتوافق‌بذلك‌الشكل‌مع‌المضمون،‌إضافة‌

‌الدالّ‌ ‌الدالّ‌إلى‌أن‌حصر ‌بين ‌تجهل" ‌و" ‌و"التجاريين‌"جهلتها" ‌تجريبي" "‌ ‌أوحى‌ن ب"

‌دائرته‌بالتجارب.‌قيبتطويق‌الجهل‌وتضي

ستدلال‌على‌الشكل‌الذي‌ترد‌لفظته‌الأولى‌في‌آخر‌المصراع‌الأول‌ويمكن‌الا

‌بالمثال‌الموالي:‌

                                                           
 .85الديوان،‌ص‌‌(‌1

 .144-143ري،‌دراسة‌في‌بلاغة‌النص‌عند‌محمد‌إبراهيم‌أبو‌سنة،‌صمستويات‌البناء‌الشع:‌‌(‌‌شكري‌الطوانيسي2

 .55(‌الديوان،‌ص‌3



 

111 
 

نَتَه           مِ ــــــأَ لال  كَ وذي دَ  ل  بالشّقيقِ جَ خَ  ن  نّ وَج 
(1(

ه  بَ قِ تَ ن  م   
(2(

 

َِ ق           نِ ن  وف  له ع  ج  أَ  هِ جرِ في حِ  ت  يطَ
(3(

 ه  حَدَبَه  ــتخال   هر  ظَ بِ  

ه  بَ رَ ــــنا إذا ضزانِ ــح  أَ  ناقَ ع  أَ           فا  إليـــــهِ ضاربـــة  د  كَ ـم  يَ 
(4(

 

‌على‌ ‌انغلقت‌دائرتها ‌البيت‌الثالث‌والتي ‌في ‌الصدر ‌على ‌العجز ‌رد ‌بنية تظهر

لنفسية،‌بخاصة‌وأن‌هذه‌قت‌من‌دلالتها‌اعناق‌أحزاننا"‌فجذبت‌الانتباه‌إليها‌وعمّ‌"أعبارة‌

‌العبارة‌تنقل‌‌لنا‌إحساس‌الشاعر‌بالنشوة‌والطرب‌في‌مجلس‌الغناء.

‌في‌ ‌الصدر ‌على ‌العجز ‌رد ‌بنية ‌مظهر ‌هو ‌والدلالي ‌الصوتي ‌التماثل ‌كان وإذا

‌‌–المثالين‌السابقين‌فإن‌التماثل‌الصوتي‌ ختلاف‌في‌المعنى،‌وبالتالي‌اأسفر‌عن‌‌–هنا

دلاليا‌عن‌الكلمة‌الأولى،‌فهذه‌البنية‌)بنية‌رد‌العجز‌على‌الصدر(‌‌استقلالية‌الكلمة‌الثانية

ضي‌أحيانا‌تغايرا‌من‌حيث‌المرجع‌بين‌الطرفين‌المكررين،‌وهذا‌التغاير‌الأخير‌تقد‌تق»

‌ ‌الواعية ‌للمقاصد ‌تخضع ‌التي ‌وتحولاتها ‌التحتية ‌البنية ‌إلى «لمبدعليرجع
(5(

فلفظه‌‌

نا"‌أعطت‌معنى‌مجازيا‌فحواه‌القضاء‌على‌الهموم‌"أعناق‌أحزان‌ا‌اقترنت‌بـ"ضاربة"‌لمّ‌

‌"‌معنى‌حقيقيا؛‌لأن‌فعل‌الضرب‌وقع‌على‌الدف.هوالأحزان‌بينما‌أدت‌لفظة‌"ضرب

وقد‌تحقق‌هذا‌التمايز‌الدلالي‌عبر‌بنية‌الشرط‌حين‌وقعت‌اللفظة‌الثانية‌في‌جملة‌

الدلاليين‌للطرفين‌الشرط،‌ووقعت‌اللفظة‌الأولى‌في‌جملة‌جواب‌الشرط،‌إلا‌أن‌الناتجين‌

‌يتصلان‌ببعضهما‌لاتصال‌الشرط‌بجوابه.‌-ختلافهمااعلى‌-

ختلاف‌بين‌الناتجين‌الدلاليين‌إلى‌حد‌التناقض‌مثلما‌يتجلى‌في‌البيت‌وقد‌يصل‌الا

الذي‌تنتمي‌فيه‌بنية‌رد‌العجز‌على‌الصدر‌إلى‌الشكل‌الذي‌يأتي‌طرفه‌الأول‌في‌‌الآتي

‌:‌بداية‌المصراع‌الثاني

المعرض  الذي رَقَدَت      أجفان ه  عن سهاد أجفاني يا أيّها
(6(‌‌

أساسه‌التناقض‌العميق‌بينهما،‌‌هيتضمن‌موقفا‌عاطفيا‌بين‌المحب‌ومحبوبفالبيت‌

فهي‌تنام‌خلية‌البال‌قريرة‌العين،‌أما‌هو‌فيعاني‌من‌تباريح‌الهوى‌والعشق،‌ولم‌يورثه‌

‌ذلك‌سوى‌الأرق‌و‌السهاد.

                                                           
 (2300الشقيق‌:‌أزهار‌حمراء.‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌شقق،‌ص(‌1

 (4514المُنْتَق بَة‌:‌التي‌تضع‌النقاب‌على‌وجهها‌)ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌نقب،‌ص(‌2

 (4577سه،‌مادة‌نوط،‌صنيط‌:‌عُلِّقَ.‌)ينظر‌:‌نف(‌3

 .47،‌ص‌الديوان(‌‌4

 .383،‌ص‌2‌،1995بناء‌الأسلوب‌في‌شعر‌الحداثة،‌التكوين‌البديعي،‌دار‌المعارف،‌مصر،‌ط:‌‌(‌‌محمد‌عبد‌المطلب5

 .448الديوان،‌ص‌‌(6
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‌استخلاص‌ه ‌يمكن ‌لا ‌عن‌وطبعا ‌الصدر ‌على ‌العجز ‌رد ‌بنية ‌الموقف‌بعزل ذا

‌ ‌تشكيله ‌في ‌ساهم ‌فقد ‌بالدالّ‌‌-أيضا‌–التركيب، ‌البنية ‌طرفي ‌المتارتباط ادين:‌ضين

‌بمجي ‌و"سهاد" ‌"سهاد".‌ء"رقدت" ‌إلى ‌مضافا ‌الثانية ‌الدور‌‌"أجفان" ‌نغفل ‌أن دون

‌الذي‌عمل ‌بإف‌على‌الدلالي‌لحرف‌الجر‌"عن" ادته‌معنى‌تعميق‌التضاد‌وإبراز‌طرفيه

‌التجاوز؛‌أي‌تجاوز‌الحبيبة‌للشاعر‌و‌إعراضها‌عنه.

‌ويصادفنا‌من‌الشكل‌الذي‌يجيء‌طرفه‌الأول‌في‌حشو‌المصراع‌الثاني‌قوله‌:

 اريـأشكو إلى الله ما قاسيت  من رَمَد        مواصل  كربَ آصالي بأسح

....................       ................................................... 

اعنة       بالشوك ما بين أشفاري وأشفاريــن مطــاعَ قَلبي مــكأن  أوج
(1( 

‌ ‌من‌فالشاعر ‌جانب ‌ولتصوير ‌بالرمد، ‌إصابته ‌إثر ‌ومعاناته ‌عذابه ‌البيتين ‌في يصف

‌ ‌)أشفاري(‌‌-في‌البيت‌الثاني‌–جوانب‌مرضه‌ردّ ‌العجز‌)أشفاري(‌على‌حشوه نهاية‌

المكررتين‌‌تجسيدا‌منه‌لانطباق‌جفنيه‌وما‌يصحبه‌من‌وجع‌وألم،‌مجاورا‌بين‌الكلمتين‌

‌الرّ‌ ‌هذا ‌يفشيه ‌منه‌ناهيك‌عما ‌التعذيب‌جزءا د‌من‌شعور‌بألم‌مضاعف‌سببه‌كون‌أداة

‌ ‌الرمد، ‌بفعل ‌كالشوك ‌أصبحت ‌التي ‌أشفاره ‌وهي ‌الشعور‌وقد ‌هذا ‌إظهار ‌على ساعد

ضمير‌المتكلم‌"الياء".
 

 تماثل البدايات: -3

ل‌هذا‌الضرب‌من‌التوازي‌اللفظي‌مساحة‌أقل‌مما‌شغلته‌أنواع‌التوازي‌اللفظي‌يشغ‌‌‌‌‌‌

ة‌صوتا‌تفقالأخرى،‌وهو‌يعتمد‌على‌تكثيف‌التماثل‌بين‌بدايات‌الأبيات‌بتكرار‌ألفاظ‌م

‌أكثر‌ ‌الشكل‌الرأسي‌للتكرار‌يجعل‌من‌»ومعنى‌في‌بيتين‌متتاليين‌أو ولا‌شك‌أن‌هذا

ن‌حيث‌الإيقاع،‌أو‌من‌حيث‌الإلحاح‌على‌دال‌بعينه‌يشد‌رتكاز‌ذا‌كثافة‌عالية‌منقطة‌الا

المتلقي‌إليه،‌ويقوي‌عنده‌حاسة‌التوقع،‌أو‌بمعنى‌أصح‌يشبعها‌على‌المستوى‌الشكلي‌أو‌

«على‌المستوى‌المضموني
(2(

‌

تجلى‌هذا‌النمط‌من‌التوازي‌في‌أشكال‌لغوية‌مختلفة‌أودعها‌ابن‌حمديس‌أفنانا‌يو‌‌‌‌‌‌‌

و‌ألوانا‌من‌انفعالاته‌وعواطفه،‌منها‌ما‌يقوم‌على‌تكرار‌حروف‌من‌تجاربه‌الشعورية‌

‌:‌المعاني‌وهو‌الغالب‌كقوله

                                                           
 .204،‌ص‌‌نفسه(‌1

 .423بناء‌الأسلوب‌في‌شعر‌الحداثة،‌ص‌:‌‌(‌محمد‌عبد‌المطلب2
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  رينَ دوامِ ــــزّ قـلا زلتَ في عـــف    ها      ـأبا الحسن اسمع  عذرة   قد بعثت  

......................................          ................................... 

غواربَ           كم  ـــبِ النفسَ اشتياقا  إليــــركِ أ  ألم  
 

مخضّر الغواربِ 
(1(

 

طامِ 
(2(

 

ج  إلا من لقَِ   يرا  براحتي        ــشقى م  ر  ألم أك  في الغَ  اءِ ــفلم أن 

اميـــــمـحِ 
(3(

 

لّ ـان كـي عن الأجفلّ ي جَ   ها        الشمسَ التي كان ضوء   ألم أفقدِ 

لامِ ــــــظ
(4(

‌

‌ ‌حرف‌الافقد ‌تكرار ‌الثلاثة‌شكل ‌الأبيات ‌أوائل ‌في ‌"لم" ‌الجزم ‌وأداة ‌"الهمزة" ستفهام

‌رغبة‌ ‌تحركها ‌متلاحقة، ‌شعورية ‌وحدة ‌يعكس ‌ومؤثرا ‌متلاحما، ‌بنائيا ‌نسقا الأخيرة

ة‌في‌إثبات‌عجزه‌عن‌الرجوع‌إلى‌وطنه‌وذلك‌لابن‌عمته‌أبي‌الحسن،‌فما‌الشاعر‌الملحّ‌

أصداء‌و‌مبررات‌‌ىفصل‌بينها‌بالحرفين‌المكررين‌سوتلك‌الأحداث‌التي‌سردها‌والتي‌

‌لهذا‌العجز.

‌أرُك ب‌النفس‌...‌غوارب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌أك‌في‌الغرقى‌‌‌‌ألم‌‌‌‌‌‌

‌أفقد‌الشمس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

تكرار‌الحرف‌المشبه‌بالفعل‌"كأن‌"‌وهو‌الأكثر‌‌–أيضا‌‌–‌نفو‌من‌هذا‌الص‌‌‌‌‌‌

‌:‌ظهورا‌بين‌حروف‌المعاني

 ان  ــــــــــما لجّتــللدمع ما بينه          ج  ــــــــش ني  ي  عَ ت  لِ يا ليلة   عنّ 

شسوداء  ت   َِ       ائِهَا     ـــخفي بين أح  ِِ لَ من فَ  ان  ــالإصباح طفلا  هِج قِ

نِها خَفَق  فؤادِ الجبـــــرط  الثريا لَ ـــــــــكأنما ق  ان  ـــــه            في أ ذ 

 ان  ـــــف  ما له من عنى           لجام  طر  ـلِ الدجذاــَــــــقَ قكأنما فو  

 لان  ــر  طما           والشرق  والغرب  له ساحـــــــــلام بحـكأن ما الإظ

ما الخضراء   كأن 
(5(

رِها          ه   وان  ــــروضة خرق  نورها أقح  من ز 

                                                           
‌(647وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص)إبراهيم‌أنيس‌‌وج.:‌أعالي‌الم‌(‌غوارب1

‌(566نفسه،‌صالطام‌:‌الماء‌الكثير‌)(‌2

‌(200)نفسه‌:‌ص :‌الموت.‌مام(‌الح ‌3

 .386-385الديوان،‌ص‌‌(4

‌(240نفسه،‌ص)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌‌(‌الخضراء:‌السماء.5
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ما الن س رانـــــكأن 
(1(

صِرَا حَ  قد حَلقَّا            ثَ كي ي ب   ان  ــــربا  ت ثيِر  الع 

ِ  ـــــمصارعَ القتلى التي ين  د آنسا          ـــــا وقـــــكأنما انقضّ   عيان 

ما الج  لا  من رداء العنان  ـتسحب  فض         الة    ــــــتـوزاء  مخـــكأن 

 ربَ بها منكبان  ــــمَ الغـــوزاح   ت          ـوّبَ ــــة   صـــــكأنها راقص

 اب  يدان  ـــتَ ثيــدو لها تحـــتب    ما        ـاقا  فــــــدّت  نطــــأن ما ش  ك

ما الشهب  الّتي غَرّبَت            شهب  خيول  في استباقِ الرّهان  كأن 

ما الصّبح  له  راح اق منها جمانـــط في الآفــــة             تلقــــكأن 
(2(

 

‌ ‌الذي ‌التشبيه ‌هفمناخ ‌على ‌والتي‌يخيم ‌"كأن"، ‌التشبيه ‌أداة ‌أشاعته ‌الأبيات ذه

‌عشر) ‌أحد ‌بدايات ‌على ‌مواكبة‌11توزعت ‌توالت ‌وقد ‌متعاقب، ‌رأسي ‌بشكل ‌بيتا )

للمعاني‌والصور‌المرئية‌المتداعية‌في‌ذهن‌شاعرنا،‌والتي‌استدعاها‌تأثره‌بمنظر‌السماء‌

‌أخرى‌ببح ‌ومرة ‌أقحوان، ‌بروضة ‌مرة ‌شبهها ‌فقد ‌الليالي، ‌من ‌وشبه‌في‌ليلة ر‌خضم،

لمعان‌الثريا‌بحفقان‌قلب‌الخائف،‌وشبه‌الجوزاء‌بامرأة‌مختالة،‌وشبه‌الشهب‌بالخيول،‌

‌ ‌التشبيه ‌فتكرار استقصاء‌»إلى‌‌يؤدي‌–إذن‌‌–إلى‌غير‌ذلك‌من‌الأوصاف‌الأخرى،

دور‌تعداد‌جوانب‌‌ةجزيئات‌الموضوع‌الذي‌يصفه‌وذلك‌على‌نحو‌يلعب‌فيه‌تكرار‌الأدا

‌ ‌واقتناص‌كل‌الموصوف‌وملاحقه ‌الذي‌يحرص‌الشاعر‌على‌محاكاته عناصر‌المشهد

«مشبهاته
(3(

‌

‌الشاعرشوي ‌بأن ‌الأسلوب ‌هذا ‌فاستسلم‌ك‌ي ‌الموصوف، ‌بالمشهد ‌مأخوذا ان

لخواطره،‌واسترسل‌في‌الوصف،‌هذا‌من‌جهة،‌ويعمل‌من‌جهة‌أخرى‌على‌إثارة‌انتباه‌

‌غيّ‌المتلقي‌وتنشيط‌مخيلته،‌ودفعه‌مع‌كل‌دفعة‌دلالية‌إلى‌اس به‌الشاعر‌من‌تحضار‌ما

‌إلى‌تحفيز ‌إضافة ‌في‌أوائل‌‌همعان‌وصفية، ‌"كأن" ‌التشبيه ‌أداة ‌فتكرار ‌النص، لإكمال

‌ ‌السابقة ‌تبق»الأبيات ‌التي ‌التنبيهية ‌علاقته‌‌يكالإشارة ‌وفي ‌نفسها، ‌الدائرة ‌في القارئ

‌ ‌وذلك ‌ذاته، ‌التمعيبالمشهد ‌إلى ‌ويدفعه ‌بالمشاهد ‌القارئ ‌التقاء ‌إيقاع ‌من ‌في‌بطئ ن

«تفاصيلها
(4(

‌

‌

‌

‌

                                                           
 (917)ينظر‌:‌نفسه،‌ص‌لواقع.(‌النسران:‌كوكبان‌يقال‌لأحدهما‌النسر‌الطائر‌والآخر‌النسر‌ا1

 .442-441الديوان،‌ص‌‌(2

 .90،‌ص‌2001،‌فيفري‌507تكرار‌التشبيه،‌مجلة‌العربي،‌وزارة‌الثقافة،‌الكويت،‌ع:‌‌(‌جابر‌عصفور3

 .92(‌نفسه،‌ص‌4
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‌تكرار‌اسم‌الإشارة‌"هذا"‌في‌قوله‌:‌–كذلك‌‌–و‌من‌صور‌تماثل‌البدايات‌

ر  مهابـــــهذا عَلي  وهو بَ  لى اللمّاح  ــــد   ة         كَلفِ  به بَصر  الع 

 اح  ـليس يب ماه  حِ ه فَ وفه        ورماحِ ـرَ الهدى بسيصَ هذا الذي نَ 

داح  ـِ ن قـمن جوده للمعتفي   نى     هذا الذي فازت  بما فوق الم  
(1(

 

‌ف ‌محملهذه ‌وهي ‌يحيى، ‌بن ‌في‌علي ‌مدحية ‌قصيدة ‌من بشتى‌‌ةالأبيات‌مأخوذة

الفضائل‌والمحامد‌التي‌يتمتع‌بها‌الممدوح،‌وتجملها‌الأبيات‌السابقة‌في‌:‌الهيبة‌ونصرة‌

‌شفّ‌ ‌وقد ‌التكثيف‌في‌المعنى‌بتكثيف‌آخرالدين‌والجود، لإيقاع‌من‌على‌مستوى‌ا‌ع‌هذا

هتمام‌في‌الممدوح،‌وفي‌يركز‌الا‌خلال‌الإصرار‌على‌تكرار‌اسم‌الإشارة‌"هذا"،‌الذي

‌بواسطة‌ترجيالوقت‌نفسه‌يرفع‌مستوى‌الا ‌لدى‌المتلقي‌إلى‌أقصاه حرف‌التنبيه‌‌عنتباه

‌سم‌"ليالي"‌رأسيا‌لتأدية‌وظيفة‌موسيقية‌وأخرى‌دلالية‌في‌:"الهاء"‌ويتكرر‌الا

ينتلياليّ بالمهدي  
(2(

ي  ن  وق ترائبـــاك فـــكأن ها اللآ       لىء مِن  د 
(3(

 

يـن إلا  لآلـــــم يذهبــالي لــلي بـن الذواهـئا        نظمنَ عق ودا للسن 
(4(

 

"‌هي‌:‌الاإن‌النقطة‌المركزية‌التي‌يتأسس‌عليها‌تكرار‌الا ستذكار؛‌أي‌سم‌"ليالي 

،‌وقد‌ضغط‌على‌هذه‌الكلمة‌تينا‌في‌المهدياسترجاع‌الشاعر‌للحظات‌السعيدة‌التي‌قضاه

‌بالذاكرة.‌ ‌تعلق ‌أحداث ‌وهي ‌الملذات، ‌وتعاطي ‌والسمر ‌السهر ‌زمن ‌الليل ‌لأن بالذات

نفعال‌والهزة‌العاطفية‌المرتبطة‌بعملية‌التذكر،‌وبذلك‌يغدو‌هذا‌التتابع‌الشكلي‌صدى‌للا

‌في‌عو ‌الشديدة ‌لتشبث‌الشاعر‌بذلك‌الزمن‌الجميل‌ورغبته ‌يفسرها‌وتجسيدا دته،‌رغبة

‌ ‌-ويبررها ‌يمكن‌‌–أيضا ‌لهذا ‌لكلمة‌"لآلئ"‌التي‌أخص‌بها‌وصف‌تلك‌الليالي. تكراره

‌المتسلطة‌على‌الشاعر‌وهو‌بذلك‌أحد‌»القول‌أن‌ ‌للفكرة التكرار‌يضع‌في‌أيدينا‌مفتاحا

‌نطلع‌ ‌بحيث ‌فيضيئها ‌الشاعر ‌أعماق ‌على ‌الشعر ‌يسلطها ‌التي ‌اللاشعورية الأضواء

«عليها
(5(

‌

على‌حروف‌المعاني‌‌–في‌شعر‌شاعرنا‌‌–الصنف‌من‌التوازي‌‌‌يقتصر‌هذاولا

فقط،‌بل‌يتعدى‌إلى‌الأفعال‌كذلك،‌لكن‌بمساحة‌ضيقة‌جدا،‌على‌شاكلة‌تكرار‌‌ءوالأسما

‌الفعل‌"عسى"‌في‌:‌

                                                           
 .122الديوان،‌ص‌‌(1

خلفاء‌العبيديين‌)ينظر‌:‌الشريف‌الإدريسي‌:‌نزهة‌:‌مدينتا‌المهدية‌وزويلة‌بإفريقية،‌وهما‌من‌بناء‌المهدي‌عبيد‌الله‌أول‌المهديتان‌‌(2

‌(‌282،‌ص2المشتاق‌في‌اختراق‌الآفاق،‌ج

 (424لسان‌العرب،‌مادة‌ترب،‌ص:‌‌)‌ابن‌منظور‌.الترائب‌:‌موضع‌القلادة‌من‌الصدر‌(3

 .56،‌ص‌الديوان(‌4

 .276قضايا‌الشعر‌المعاصر،‌ص‌:‌‌(‌نازك‌الملائكة5
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 اليسر   ينبسط   سرِ الع   عسى البعد  ينفي موجب  القربِ حكمه        فعند انقباضِ 

ناعسى بين  
(1(

ة بيـــــقي المـب  ـ  ي  ر  ـم  ل  ع  ــــــــننا        ولا ينتهي منّا إلى أجَ ـــود 
(2(

 

"عسى"‌فعل‌ناقص‌يدخل‌على‌الجملة‌الاسمية،‌يعمل‌عمل‌كان،‌وهو‌فعل‌جامد‌فـ

‌يفيد‌معنى‌الرجاء،‌وما‌ترجيعه‌سوى‌تمظهر‌لحالة‌حنين‌جارف‌وتوق‌شديد‌إلى‌التلاقي.

‌ومنه‌تكرار‌الفعل‌"رأى"‌في‌:‌

نَاـــــيتَ لنَا ولهم ظ  أرأ ع 
(3(

 ن بهم  وبناـعَ البيـــــوصني         

ى أرأيتَ نشاوَى قد سكروا         بكؤوسِ نو 
(4(

لئَِت  شجنا  م 
(5(

 

‌ ‌بالافقد ‌الفعل‌رأى‌مقرونا ‌ودلّ‌جاء ‌المخاطب‌"التاء"، ‌وضمير ‌ت‌معاودةستفهام

بمكنونات‌صدره،‌ومشاركة‌الوحدة‌اللغوية‌في‌سياقها‌على‌رغبة‌الشاعر‌في‌البوح‌‌هذه

‌أملا‌منه‌في‌تخفيف‌معاناته‌وعذابه،‌ ‌النوى، ‌الوجد‌وحرقة ‌من‌لوعة ‌يكابده الرفيق‌بما

له‌الموقف‌باختيار‌الفعل‌"رأى"‌بؤرة‌تتفرع‌منها‌معاني‌البيتين،‌باعتبار‌أن‌‌وقد‌أوعز

‌والأسى‌ب ‌من‌تبادل‌نظرات‌الحسرة ‌بداية ‌الفراق، ‌البارز‌في‌مشهد ‌هو ين‌فعل‌الرؤية

‌ ‌مراقبة ‌ثم ‌الوداع، ‌لحظة ‌ي‌نوه‌الظعائنالمحبين ‌حتى ‌فشيئا ‌شيئا ‌عن‌خبيتعدن تفين

‌الأبصار.

‌نفَ‌ ‌بأن ‌يرى ‌الديوان ‌في ‌التوازي ‌الضرب‌من ‌هذا ‌يتقصى ‌في‌ومن س‌الشاعر

‌يتجاوز‌ ‌لا ‌والذي ‌والأفعال ‌للأسماء ‌تكراره ‌في ‌منه ‌أطول ‌المعاني ‌لحروف تكراره

‌السبب‌ ‌ولعل ‌نادرا، ‌إلا ‌وتوليد‌الكلمتين ‌الربط، ‌على ‌حروف‌المعاني ‌قدرة ‌إلى يرجع

‌المعاني‌وتفصيلها‌بما‌يتناسب‌مع‌وحدة‌البيت.

 التجنيس :-4

خرى‌في‌بيت‌شعر‌أالكلمة‌تجانس‌‌جيءن‌تأ»يعرفه‌عبد‌الله‌بن‌المعتز‌كما‌وهو

‌ومجا ‌تأليف‌حروفهاوكلام ‌في ‌تشبهها ‌أن ‌لها «نستها
(6(

‌اللفظين‌‌ ‌بين ‌التوافق ‌أن غير

،‌وهذا‌لا‌يعني‌أن‌التجنيس‌ان‌يكون‌في‌النطق‌دون‌المعنى‌‌إلا‌أصبح‌تكرارالمتجانسي

‌ ‌فهو ‌الدلالة، ‌من ‌خال ‌لفظي ‌تكرار ‌الأسلوبية‌يعّ‌»مجرد ‌الفاعلية ‌أقطاب ‌من ‌قطبا د

أما‌في‌العصر‌الحديث‌فإنه‌يسهم‌مع‌سواه‌من‌‌،والشعرية‌في‌الخطاب‌الشعري‌التقليدي

                                                           
 (403ور‌:‌نفسه،‌مادة‌بين،‌ص)ابن‌منظ‌.بيْن‌:‌الفرُقةال‌(1

 .239الديوان،‌ص‌‌(2

‌(2748:‌نفسه،‌مادة‌ظعن،‌ص‌)ابن‌منظور‌.الظعينة‌:‌الهودج‌تكون‌فيه‌المرأة‌(3

 (4589)نفسه،‌مادة‌نوى،‌ص‌.النوى‌:‌البعد‌(4

 .444،‌ص‌الديوان‌(5

 .25،‌ص3‌،1982لبنان،ط‌-،‌بيروتكتاب‌البديع،‌تعليق‌إغناطيوس‌كراتشقوفسكي،‌دار‌المسيرة:‌‌(‌عبد‌الله‌بن‌المعتز6
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شعرية،‌إذا‌ما‌تواتر‌في‌الخطاب‌فإنه‌يشكل‌‌مكنونات‌الخطاب‌في‌شحن‌الأسلوب‌بطاقة

بروزا‌أسلوبيا‌يستدعي‌تحديد‌وظيفته‌داخل‌السياق‌الوارد‌فيه‌لأنه‌يجعل‌النفس‌تميل‌إليه‌

«بمعناه
(1(

‌

وتكمن‌قيمة‌التجنيس‌في‌كسر‌رتابة‌إيقاع‌الوزن‌والقافية‌وإثراء‌الدلالة‌في‌الوقت‌

‌يحقق‌المتعة‌الفنية،‌فضلا‌عن‌المتعة الذهنية‌الناجمة‌عن‌تهديم‌توقع‌المتلقي‌‌ذاته،‌مما

‌ط‌ذهن‌المتلقي‌لأنههامه‌بتكرار‌الكلمة‌نفسها‌حتى‌يكتشف‌أن‌المعنى‌مختلف،‌كما‌ينشّ‌يبإ

«فيدفعه‌حثيثا‌صوب‌الكشف‌عن‌المختلف‌من‌خلال‌المتأل»
(2(

‌

‌:‌‌وقد‌استخدم‌شاعرنا‌التجنيس‌كثيرا‌و‌بأنواع‌مختلفة‌منها

‌التام الجناس
(3(

‌استعم‌ ‌الثلاثةوقد ‌بأنواعه ‌الديوان ‌صاحب ‌والمستوفي‌‌له ‌المماثل :

كان‌لفظاه‌من‌نوع‌واحد‌كاسمين‌أو‌فعلين‌أو‌حرفين،‌وإن‌كان‌»والمركب،‌فالمماثل‌ما‌

«من‌نوعين‌كفعل‌واسم‌سمي‌مستوفيا
(4(

‌المركب‌فهو‌‌، ‌كان‌أحد‌ركنيه‌مركبا‌»أما ما

«:‌أي‌مفردا‌والثاني‌بسيط
(5(

‌‌:‌ومن‌أمثلة‌المماثل‌،

سود   ذؤاباتكَ  يضَ رى بِ أو تَ     ى بها   ظلا تح :إن البيضَ الق
(6(

‌

تتجانس‌كلمة‌"البيض"‌في‌الشطر‌الأول‌مع‌كلمة‌"بيض"‌في‌الشطر‌الثاني‌في‌

‌فالأولى‌تعني‌النساء‌‌اختلافهماالأصوات‌جميعها،‌وفي‌الصيغة‌أيضا،‌مع‌ في‌المعنى،

‌فبياض‌الشعر‌ ‌منيوالثانية‌تعني‌لون‌الشيب، ‌‌عد‌مظهرا هو‌سبب‌ومظاهر‌الشيخوخة

،‌و‌الأولىة‌في‌الكلمة‌حبذم‌نفور‌النساء‌من‌الشاعر،‌ليغدو‌البياض‌كما‌حدده‌السياق‌سمة

‌التماثل‌في‌الأصوات‌والتضاد‌في‌المعنى‌يزيد‌في‌ سمة‌منبوذة‌في‌الكلمة‌الثانية،‌وهذا

ويأخذها‌‌النفس‌تستحسن‌المكرر‌مع‌اختلاف‌معناه»حدة‌المفاجأة‌لدى‌القارئ‌ويعمقها،‌و

«نوع‌من‌الاستغراب
(7(

‌

‌ومنه‌قوله:‌

                                                           
 .37،‌ص14‌،1999يائية‌مالك‌بن‌الريب،‌مجلة‌اللغة‌والأدب،‌جامعة‌الجزائر،‌ع‌دراسة‌أسلوبية‌في:‌‌(‌نور‌الدين‌السد‌1

 .58شعر‌عمر‌بن‌الفارض‌دراسة‌أسلوبية،‌ص‌:‌‌رمضان‌صادق‌(‌2

جواهر‌:‌‌أحمد‌الهاشمي)‌.و‌هيئاتها،‌و‌ترتيبها‌مع‌اختلاف‌المعنى‌هو‌ما‌اتفق‌فيه‌اللفظان‌في‌أربعة‌أشياء،‌نوع‌الحروف،‌عددها،‌(‌3

ص‌‌،1‌،1999ط‌البلاغة‌في‌المعاني‌و‌البيان‌والبديع،‌ضبط‌و‌تدقيق‌و‌توثيق‌يوسف‌الصميلي،‌المكتبة‌العصرية،‌بيروت،‌لبنان،

326) 

 .362(‌نفسه،‌ص‌‌4

 .75ص‌،‌1954،‌د.ط،مصر‌دار‌الفكر‌العربي،‌فن‌الجناس،:‌‌(على‌الجندي5

 .163ص‌‌الديوان،‌(6

 .325جواهر‌البلاغة‌،‌ص:‌‌(‌أحمد‌الهاشمي7
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منها على الجري قيود أيديا         ت  دَ ي  ب  قَ ه  ش   الشهبَ  وكأنّ 
(1(

‌

‌الخيول،‌ ‌الكواكب‌وبالثانية ‌بالأولى ‌ويقصد ‌وشهبٌ"، ‌"شهب" ‌التجانس‌بين يقع

‌لمنعها‌من‌السير،‌دّ‌فالكواكب‌تشبه‌في‌ثباتها‌خيولا‌شُ‌ تين‌وقد‌عمل‌تجاور‌اللفظ‌عنانها

‌وإطالته، ‌نغمهما ‌إبراز ‌على ‌عليهما،‌المتجانستين ‌التركيز ‌إلى ‌المتلقي ‌يدفع وقد‌‌مما

تعززت‌هذه‌الصورة‌الصوتية‌بالتقارب‌المعنوي‌بين‌الكلمتين،‌والذي‌تحقق‌بواسطة‌أداة‌

‌التشبيه"كأن"

‌ومن‌نماذج‌المستوفي‌:‌‌‌‌‌‌

قارِ الع   بَ هَ ذَ  ر  دِ أَ 
(2(

قار  العَ  إذا ذهبَ  ولا تحزن         هم   يِ ف  نَ لِ  
(3(‌

‌المستوفي ‌الجناس ‌حققتا ‌و"ذهب" ‌"ذهب" ‌فالكلمتان ‌والثانية؛ ‌اسم ‌الأولى فعل،‌‌لأن

تعبر‌عن‌بذل‌الملك‌والمال‌في‌سبيل‌‌والأولى‌تدل‌على‌الخمر‌ذات‌اللون‌الذهبي،‌والثانية

ل‌يجسد‌الأو‌إلى‌الفعل‌تقابلا‌بين‌موقفين‌متناقصين،‌الاسمالخمر،‌وقد‌أفرز‌الانتقال‌من‌

‌‌.و‌يعكس‌الثاني‌زهده‌في‌الملك‌والمال‌من‌أجل‌الخمر‌ك‌الشاعر‌بالخمر،تمسّ‌

‌:‌ومن‌المركب‌‌‌‌‌‌‌

رِ ه  الزّ  لِ لَ ى و هي في ح  دامَ إليها النّ      ه  دى مازال يدعو رياضَ النّ  وإنّ 
(4( 

و"الندامى"،‌والركن‌الأول‌جاء‌مركبا‌من‌الندى‌‌الجناس‌المركب‌بين‌"الندى‌ما"ف

‌.والركن‌الثاني‌جاء‌مفردا‌ومعناه‌المنادمون‌على‌الشراب‌نافية،وما‌ال

‌

الجناس‌المحرف‌ومن‌أنواع‌الجناس‌الواردة‌في‌الديوان‌:
(5(

و،‌
‌

نختار‌له‌ما‌أتى‌

في‌قوله:
‌

 رِ ــــج  دام مع الفَ ـالم ينابيعَ  ر  ففج       رِ ض  الخ   قِ رَ في الوَ  قِ ر  الو   قيان   ت  نّ غَ تَ 

العمر مِ دَ في السبق من قِ  م  دَ لها قَ       ئة  ـيبِ سَ  ا  ـراح دــاة الغيــمن فت ذ  خ  وَ 
(6( 

                                                           
 .164الديوان‌،‌ص‌‌(1

‌(615:‌الخمر.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌صعُقار‌(ال2

 .236صالديوان‌(3

 .215ص‌،نفسه‌(4

 (87ص‌الجناس،‌نف:‌‌يعلي‌الجند)‌.هو‌ما‌اختلف‌فيه‌اللفظان‌في‌هيئات‌الحروف"‌حركاتها‌وسكناتها‌فقط‌(5

 .215ص‌الديوان‌،‌(6
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ق"في‌نوع‌الحروف‌وعددها‌رَ‌ق"‌و"الوَ‌رْ‌في‌البيت‌الأول‌الكلمتان‌"الوُ‌‌فقد‌تساوت

في‌حين‌تعني‌الثانية‌أوراق‌‌مام،وترتيبها‌مع‌اختلافهما‌في‌الحركات،‌وتعني‌الأولى‌الحَ‌

‌الشكلي‌‌الشجر، ‌الانسجام ‌رافق‌هذا ‌المصور‌وقد ‌آخر‌معنوي‌ماثل‌في‌المشهد انسجام

‌الطبيعية‌فوق‌أغصان‌الشجر‌وسكنت‌ ‌تناغمت‌مع‌بيئتها باعتباره‌كلا‌متكاملا‌فالحمائم

‌مما‌أطرب‌الشاعر‌فطلب‌المزيد‌من‌الخمر.‌ت‌بالغناء،حفصد‌لها،

‌"قَ‌ ‌الكلمتان ‌تختلف ‌التي‌دَ‌و"ق ‌‌م"دَ‌ولم ‌القاف ‌حركة ‌في ‌إلا ‌الثاني ‌البيت ‌في م"

‌الأولى‌هي‌الرجل،تحولت‌ ‌والقدم ‌إلى‌الكسرة. ووردت‌في‌معرض‌الكناية‌‌من‌الفتحة

‌وقوته، ‌الخمر ‌تأثير ‌سرعة ‌الجدة.‌عن ‌عكس ‌فتعني ‌الثانية ‌القدم ‌التناسب‌‌أما وهذا

‌الذي‌يزيد‌كلما‌عتقت‌أكثر.‌الخمر‌و‌تأثيرها،‌م ‌دَ‌الطردي‌بين‌ق ‌‌يقابله‌التناسب‌الصوتي

‌ ‌أيضا،كما ‌‌نعثر ‌الجناس‌على‌صنف‌آخر‌من ‌اسم أصناف‌الجناس‌يطلق‌عليه

الناقص
(1(

،
‌

‌:قول‌الشاعر‌‌ومنه

عندي للهوان نسيب   ى الغيدِ ما       هوَ فإنّ  وّ ل  السّ  دِ ر  من بَ  العزمَ  ذِ خ  
(2( 

وتعني‌‌و"هوان"،‌ومعنى‌الأولى‌العشق،‌ن‌في‌الكلمتين‌"هوى"كميفالجناس‌هنا‌

بة‌بين‌حب‌الحسان‌والمذلة‌والخنوع‌من‌ويعكس‌تشابه‌الكلمتين‌صوتيا‌القرا‌الثانية‌الذل،

‌وركوب‌الصعاب.‌ي‌عن‌الحبيبات‌بالمغامرة،لذلك‌نصح‌بالتسلّ‌‌وجهة‌نظر‌الشاعر،

‌:‌ومن‌الجناس‌الناقص‌ما‌نراه‌في

ع  م  الحوادث أو سَ  تَ ح  تَ  ر  صَ لها بَ       ةَ نَ م  ح لو أن دِ و  النّ  طيلَ م   لاّ  طِ م  
(3( 

‌حيث"مطيلا"،‌و‌جاء‌بزيادة‌حرف‌الياء‌،و‌الجناس‌الناقص‌بين‌"مطلا"‌فقد‌وقع

في‌حين‌تدل‌لفظة‌‌في‌سياقها‌على‌إشراف‌الشاعر‌على‌آثار‌الديار،‌تدل‌لفظة‌"مطلا"

‌البكاء.‌"مطيل" ‌يشدّ‌‌على‌إطالته ‌يقلب‌و ‌الشاعر‌وهو ‌إلى‌منظر ‌معا ‌الكلمتين ‌إيقاع نا

‌يا‌الأيام‌الخوالي‌التي‌قضاها‌فيه‌.كبصره‌في‌أرجاء‌المكان‌با

بل‌نجد‌منه‌أيضا‌ما‌‌نحصر‌التجنيس‌في‌الديوان‌في‌الأنواع‌السابقة‌الذكر،ولم‌ي

يكون‌باختلاف‌ركنيه‌‌فالأول‌:»‌والجناس‌اللاحق‌الجناس‌المضارع،‌:‌يسميه‌البلاغيون

«والثاني‌يكون‌في‌متباعدين‌في‌حرفي‌لم‌يتباعدا‌مخرجا،
(4(‌

:‌وهما‌يجتمعان‌في‌قوله
‌

                                                           
 (93ص‌‌،نفسه:‌‌الجندي‌يعل)‌هو‌أن‌يقع‌تجانس‌اللفظين‌في‌الحروف‌والحركات‌مع‌الاختلاف‌في‌عدد‌الحروف‌(1

 .62الديوان،‌ص‌(2

 .288،‌صنفسه(‌3

 .327ص‌جواهر‌البلاغة،:‌‌(‌أحمد‌الهاشمي4
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 واباـبها الص   تَ نحو   ا إن  م  ز  عَ ا     وَ م  ز  حَ  عالَ لى الأف  في الع   ف  ر  صَ فَ 

بابا ف  و  ــــك الخـــعلي م  هِ ب  فلا ي       ك  ل  ض ه  و  ــــبخ ال  ــني   ك  ل  م   م  ـكَ فَ 
(1( 

‌وعزما"‌اللتين‌تختلفان‌في‌ فالجناس‌المضارع‌يظهر‌في‌البيت‌الأول‌من‌خلال‌"حزما

ويشترك‌الحرفان‌في‌المخرج‌‌ية،وهو‌الحاء‌في‌الأولى‌والعين‌في‌الثان‌ول،الحرف‌الأ

وقد‌عمل‌التجنيس‌على‌تأكيد‌المعنى‌والإلحاح‌عليه‌إيقاعيا‌تماشيا‌مع‌دور‌كلمة‌‌الحلقي،

‌من‌مدلول‌كلمة‌"حزما"."عزما"‌التي‌أدّ‌ ‌لقرب‌مدلولها ولا‌يخفى‌ما‌‌ت‌الوظيفة‌نفسها

‌والفعالية ‌القوة ‌دلالات ‌من ‌الساكن ‌حرف‌الزاي ‌تكرار ‌الم‌،أعطاه ‌زاد ‌كثافة‌مما عنى

‌وتركيزا.

"‌أين‌يتماثل‌اللفظان‌كٍ‌لْ‌"‌و"هُ‌‌كٍ‌لْ‌أما‌الجناس‌اللاحق‌فيقع‌في‌البيت‌الثاني‌بين‌"مُ‌

‌الأول، ‌الحرف ‌دون ‌الأخيرين ‌الحرفين ‌"ملك"،‌في ‌في ‌والهاء ‌"ملك" ‌في ‌الميم ‌وهو

:‌ ‌هما ‌متباعدين ‌مخرجين ‌من ‌يصدران ‌لذلك‌‌واللذان ‌الترتيب ‌على ‌والحلق الشفتين

التجارب‌‌تبب،‌إذ‌أثبتب‌بالسّ‌ب ‌سَ‌ان‌تربطان‌المُ‌تو‌اللفظ‌،ربطان‌أول‌الفم‌بآخرهفالحرفان‌ي

‌هوال.و‌تحدي‌الأ‌لوا‌الجاه‌والسلطان‌بتجشم‌الصعاب،أن‌الكثير‌من‌البرايا‌حصّ‌

‌ ‌ ‌حمديس ‌ابن ‌شعر ‌في ‌اللفظي ‌التوازي ‌عند ‌الوقوف ‌الشاعر‌‌أظهرإن كلف

بة‌في‌تقوية‌وكلف‌تفسره‌رغبته‌الدؤ‌،بالتماثل‌على‌مستوى‌اللغة‌بشتى‌أصنافه‌وصوره

‌جهة، ‌من ‌ومضمونا ‌شكلا ‌المتشابهة ‌الكلمات ‌بين ‌الترابط ‌الانسجام‌‌أواصر وتحقيق

حكم‌تماسك‌مما‌يُ‌‌،من‌جهة‌أخرى‌والتآلف‌بين‌الكلمات‌المتفقة‌في‌الشكل‌دون‌المضمون

‌ا.قا‌وعموهذا‌ما‌ينعكس‌على‌الإيقاع‌و‌الدلالة‌تكثيف‌ويضمن‌استمراريته،‌النص‌وسبكه،

 التوازي الصوتي على مستوى التركيب : -ج

لا
 

‌فقط، ‌والكلمة ‌الحرف ‌صعيد ‌على ‌الصوتي ‌التوازي ‌يتجاوزه‌يحدث ‌ا،مبل

‌والتركيب، ‌العبارة ‌إلى ‌غيرها،‌أحيانا ‌مع ‌أكثر ‌أو ‌بتوازي‌جملة ‌:‌وذلك ‌ومن‌صوره

‌التكرار‌المركب‌والتوازي‌النحوي.

 التكرار المركب :-(1

‌به‌ ‌بذاتها...تكرار‌‌»ويقصد و‌يتم‌‌وقد‌لا‌تتكرر‌الجملة‌بذاتها،‌جملة‌أو‌عبارة

‌ة‌بين‌الجملة...يذلك‌بإعادة‌صياغتها‌مرة‌أخرى‌عن‌طريق‌التغيير‌في‌العلاقات‌التركيب

                                                           
 .42ص‌الديوان،‌(1
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»
(1(‌

هذا
‌

ى‌هذا‌النمط‌من‌التوازي‌وقد‌تبدّ‌‌ما‌يثير‌المتلقي‌ويوقظ‌ذهنه‌بسبب‌كسر‌توقعه.

‌:‌قولهمن‌مثل‌‌في‌بعض‌المواضع‌‌من‌الديوان،

ب  الح   وما لوعة   ها :ي  بَ ر  تَ لِ  تقول      ت  نَ ثَ فان   ب  الح   عةَ و  إليها لَ  شكوت  
(2( 

‌الحب"ف ‌"لوعة ‌المكررة ‌‌العبارة ‌تشكل ‌عندها ‌تجتمع ‌التي ‌البيت‌مالبؤرة عاني

‌استفهامي،‌ودلالاته، ‌إنشائي ‌والآخر ‌إخباري ‌أحدهما ‌مختلفين ‌سياقين ‌في ‌وردت ‌وقد

ويتمثل‌الثاني‌‌موقف‌العاشق‌الولهان،‌في‌يتمثل‌الأول‌تناقضين،وهما‌يبرزان‌موقفين‌م

‌في‌موقف‌الحبيبة‌الجافية‌غير‌المبالية.

‌:‌ومنه‌أيضا‌تكرار‌جملة‌يا‌حبذا‌في‌قوله

ومـويا حبذا منها رس       لا  ـــــأواه ار  ـذا تلك الديبّ ألا حَ 
(3( 

لال  ــوأط
(4(

 

ار  ـــحــه أسـيؤدّ ت       ة  ـحـفـن م  ـسّ ـها تنـذا منويا حبّ 
(5(

ال  ـإلينا وآص 
(6(

 

 صال  منهم في القبور و أو   مفاصل      و حبذا   منهم   حياء  ذا الأويا حبّ 

وال  ــأه رِ ــني منها إلى الحش  ه  بّ نَ ت         ة  مَ و  طول نَ  ذا ما بينهم  و يا حبّ 
(7(‌

‌ ‌ستفقد ‌والمدح ‌الاستحسان ‌معنى ‌تفيد ‌التي ‌"حبذا" ‌جملة ‌مرات،(6)تكررت

‌4)ربعأ ‌ب( ‌مقرونة ‌"يا"،أمنها ‌النداء ‌هذا‌‌داة ‌وسيطرة ‌وطنه ‌إلى ‌الشاعر واشتياق

أمور‌تشده‌إلى‌‌الإحساس‌على‌فكره‌وعاطفته‌هو‌ما‌حمله‌على‌تكرار‌هذه‌الجملة‌وعدّ‌

لتدل‌بعد‌ذلك‌‌اقتران‌"حبذا"‌بأداة‌النداء‌"يا"‌سلوبي‌إيحاءً‌وما‌يزيد‌هذا‌الملمح‌الأ‌وطنه،

‌ ‌ممزوجة ‌المناجاة ‌كبرى‌‌باليأس.على ‌إيقاعية ‌قيمة ‌على ‌حبذا" ‌"يا ‌تنطوي‌جملة لذلك

بخاصة‌وأن‌ظهورها‌المتكرر‌يتوافق‌مع‌الدفقات‌الشعورية‌‌داخل‌النسيج‌الإيقاعي‌الكلي،

‌الأ‌المتتابعة، ‌تلو ‌الواحدة ‌وتواليها ‌وتجليها ‌الخواطر ‌تمثل ‌عن وهذه‌‌خرى،الناتجة

‌إلى‌غير‌ذلك.‌لأحياء‌منهم‌والأموات...ا‌وأهله‌:‌الخواطر‌متعلقة‌بأطلال‌وطنه‌وريحه،

                                                           
 .108ب‌الشعري‌:رثاء‌صخر‌نموذجا،‌صتحليل‌الخطا:‌‌نور‌الدين‌السد‌(1

 46ص‌‌الديوان‌،‌(2

‌(‌345المعجم‌الوسيط،‌ص:‌إبراهيم‌أنيس‌وآخرون)‌:‌جمع‌رَسْم‌:‌وهو‌الأثر‌الباقي‌من‌الدار‌بعد‌أن‌عَفَت.رسوم‌‌(3

‌(564نفسه،‌ص)‌أطلال‌:‌جمع‌طَلَل‌:‌وهو‌ما‌بقي‌من‌آثار‌الديار.‌(4

‌(419الفجر.‌)نفسه،‌صأسحار‌جمع‌سحر‌وهو‌آخر‌الليل‌قبيل‌‌(5

‌(20الآصال‌:‌جمع‌أصيل‌:‌وهو‌الوقت‌حين‌تصفر‌الشمس‌لمغربها.‌)نفسه،‌وص‌(6

 .330ص‌،الديوان‌(7
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‌ ‌يتأكد ‌هنا ‌عند‌»ومن ‌عنته ‌عما ‌إضافيا ‌شيئا ‌بتكرارها ‌تعني ‌المتكررة ‌الوحدات أن

«أو‌المرات‌السابقة‌ظهورها‌للمرة‌الأولى،
(1(.‌

ومن
‌

‌:‌التكرار‌المركب‌ما‌نلفيه‌في

 حِ ر  البَ  مِ دائِ  وقِ من الشّ  ب  صَ      على    لتَ ط   الحبيبِ  رِ ج  هَ  يا ليلَ 

................................        ................................. 

 حِ ن  الج   طائرَ  من الشيبِ  بحِ ص         ـإلى ال ت  بِ  الشبابِ  ليلَ  تَ لو كن  

حِ ــم  ـبالل   نَ ـيرِ ــاظِ ـالنّ  كِ رِ د  تَ          و لم   ت  ف   ابِ ـالشب لَ ـلي تَ ـلو كن  
(2(‌

‌‌‌‌‌‌‌ ‌فقد ‌الشباب"جاء ‌كنت‌ليل ‌"لو ‌جملة ‌متتال‌تكرار ‌بيتين ين‌يبشكل‌رأسي‌مستغرقا

‌الحزن‌ ‌التي‌يميزها ‌النفسية ‌الشاعر ‌على‌استيعاب‌حالة ‌قادرا ‌أوسع ليفتح‌مجالا‌دلاليا

أن‌التجربة‌‌ويبدو‌الزمن‌ليلة‌هجر‌الحبيبة،‌ءفهو‌يشتكي‌الأرق‌والسهاد‌وبط‌كتئاب،والا

فالشاعر‌قارن‌بطريقة‌غير‌‌لذلك‌تجلت‌بهذه‌الصورة،‌مرتبطة‌بمرحلة‌متقدمة‌من‌العمر،

مباشرة‌بين‌ليل‌الشباب‌وليل‌الشيخوخة‌عن‌طريق‌بنية‌الشرط‌التي‌تمثل‌الجملة‌المكررة‌

‌الأول، ‌بسرعة،‌طرفها ‌يمر ‌الشباب ‌الحياة‌‌فليل ‌بملذات ‌التمتع ‌في ‌يقضيه ‌كان لأنه

‌حرمه‌من‌كل‌ذلك.‌ذيومسراتها‌على‌عكس‌ليل‌الشيخوخة‌ال

‌ه‌تكرارعبارة‌"إذا‌ما‌بدا‌في‌الكأس"‌في‌الشطر‌الثاني‌من‌البيتين‌المواليين‌:ومن

 ف  و  ــَــــــمج أس در  ـــإذا ما بدا في الك     أن حبابها   ــــك ح  را ولة  ـــــــومشم

ه ــأس منـإذا ما بدا في الك     ما   كأنّ  لون   الروضِ  لها من شقيقِ 

ف  رّ ــــــطَ م  
(3(

‌

‌افتنايبدي‌ابن‌ح ‌البيتين ‌يس‌في‌هذين ‌من‌حيث‌نمد ‌الخارجي‌للخمر ‌بالمظهر ه

،‌ ‌و‌لونها ‌الا‌شكلها ‌هذا ‌البصر،ونافذة ‌من‌لذلك‌أكّ‌‌فتنان‌والإعجاب‌هي‌حاسة ‌عليها د

‌ويلاحظ‌أن‌الشاعر‌يكرر‌أحيانا‌بعض‌الجمل،‌خلال‌تكرار‌عبارة‌"إذا‌ما‌بدا‌في‌الكأس"

‌‌:‌لكن‌مع‌إحداث‌تغيير‌مقصود‌على‌شاكلة

ه  ساجيَ  ة  بَ ر  إلى غ   و راحَ      ة  رّ م   إلى غربة   رحت  و
(4( 

                                                           
 .142ص‌دراسة‌في‌بلاغة‌النص‌عند‌محمد‌إبراهيم‌أبو‌سنة،‌مستويات‌البناء‌الشعري،:‌‌شكري‌الطوانيسي‌(1

 .‌99–‌98ص‌الديوان،‌(2

 .473ص‌،المصدر‌السابق(3

 .454ص‌‌،نفسه‌(4
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وقد‌ذكر‌فيه‌جملة‌"رحت‌إلى‌‌هذا‌البيت‌مأخوذ‌من‌قصيدة‌رثى‌بها‌الشاعر‌أباه،ف

‌في‌الشطر‌الأول،‌الغربة‌"مرتين، ‌نرى‌فرقا‌‌وأخرى‌في‌الشطر‌الثاني،‌مرة غير‌أننا

‌"راح"، ‌الفعل ‌على ‌العائد ‌الضمير ‌في ‌يكمن ‌‌بينهما ‌"التاء"فهو ‌المتصل في‌‌الضمير

‌الضمير‌المستتر‌"هو"‌الشطر‌الأول‌والذي‌يشير‌إلى‌الشاعر، ‌الثاني‌‌وهو في‌الشطر

.‌ ‌أبيه ‌إلى ‌يحيل ‌تجاه‌‌والذي ‌للشاعر ‌متشابهين ‌موقفين ‌الجملتين ‌سياق ‌لنا ‌قدم وقد

‌دائمة،‌موضوعين‌مختلفين، ‌اعتبر‌موت‌أبيه‌غربة ‌التي‌عانى‌‌إذ ‌المكانية تشبه‌غربته

يتعلق‌بنظرته‌‌وهذان‌الموقفان‌يضيئان‌في‌الحقيقة‌جانبا‌من‌شخصيته،‌ا‌طوال‌حياته،منه

ه‌لهذه‌النظرة‌ئعلى‌الرغم‌من‌محاولة‌إخفا‌إلى‌غربته‌التي‌أصبحت‌عنده‌صنوا‌للموت،

‌‌وجاع.فلا‌يبديها‌إلا‌عند‌استسلامه‌للآلام‌والأ‌في‌مناسبات‌عدة.

‌:‌اه‌في‌قولهومن‌الجمل‌المكررة‌بشيء‌من‌التغيير‌ما‌نلق

وِ  لم الشمسِ  سوام   وراع    شحوب   منه للتلويح لاح ولا       وجهه يَش 

وبــتل اهـالمي حيث ظمأ   لذي       رهــيدي ليس نـيـــــالع في لولب   له
(1(

 

سِ  على أحَي        ه،ـلـبفع هارــالن شمس على ب  ـرقي رقيب   الن هارِ  شَم 
(2(

 

وقد‌وازى‌بين‌شطري‌البيت‌الثالث‌‌لأبيات‌الحرباء،يصف‌ابن‌حمد‌يس‌في‌هذه‌ا‌‌‌‌‌‌

‌آخر‌ ‌إلى ‌الخبر"رقيب" ‌زحزح ‌أنه ‌على ‌النهار"، ‌شمس ‌على ‌"رقيب ‌لجملة بتكراره

وذلك‌مراعاة‌للقافية‌إضافة‌إلى‌خلق‌نغمة‌رد‌‌الشطر‌الثاني‌بعدما‌تصدر‌الشطر‌الأول،

عية‌نغم‌الاستفهام‌العجز‌على‌الصدر‌التي‌تضافرت‌مع‌إيقاع‌الجملة‌المكررة‌فشكلا‌بم

‌لفحات‌ ‌تحمل ‌على ‌الحرباء ‌قدرة ‌من ‌وتعجبه ‌الشاعر ‌دهشة ‌أبرزت ‌مميزة موسيقى

‌الشمس‌المحرقة.

 التوازي النحوي: -(2

‌الشاعر‌ يعد‌التركيب‌النحوي‌من‌مستويات‌الخطاب‌الشعري‌التي‌يتصرف‌فيها

والمناسبة‌»ة‌جزاء‌متجانسة‌ومتناسبأوذلك‌بتقسيم‌الكلام‌إلى‌‌لتحقيق‌التوازي‌الصوتي،

كل‌جزء‌منهما‌إلى‌الآخر‌منسوب‌إليه‌بجهة‌ما‌‌هي‌ترتيب‌القول‌في‌جزئين‌فصاعدا،

‌من‌أنحاء‌النسبة «من‌جهات‌الإضافة‌ونحو‌ما
(3(

‌المنطلق‌‌، ‌والتوازي‌النحوي‌من‌هذا

                                                           
 (844تلوب‌:‌تعطش.‌)إبراهيم‌انيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌(1

 .64ص‌،الديوان(2

 .97ص‌،1،‌1996ط‌،الدار‌البيضاء–بيروت‌‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌نحو‌منهاجية‌شمولية،‌والاختلاف،‌التشابه:‌‌محمد‌مفتاح‌(3
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في‌‌سمي‌أو‌فعلي،ا‌يقوم‌على‌استعادة‌مخطط‌إسنادي‌واحد،‌تناظر‌بين‌جمل‌العبارة،»

«و‌يقصد‌إلى‌تأكيد‌الدلالة‌أو‌أكثر،‌جملتين‌متتاليتين
(1(‌

‌تقسيمه ‌النوع‌من‌التوازي‌يمكننا ‌من‌الزمن‌الذي‌يتحرك‌فيه‌هذا ‌انطلقنا -‌وإذا

‌‌.شبه‌شطري‌شطري‌و‌توازٍ‌‌إلى‌توازٍ‌‌–حسب‌الكيفية‌التي‌تجلى‌بها‌في‌الديوان

 التوازي الشطري: -أ

‌ ‌التوازي ‌الشعري»وهذا ‌البيت ‌شطري ‌بين ‌التام ‌التعادل ‌الإيقاع‌‌،مثل ولكن

«الصادر‌عنه‌يختلف‌باختلاف‌سياق‌البيت‌الشعري
(2(‌

‌يتناظر‌من‌خلاله‌ فيحدث‌إيقاعا

:‌من‌نماذجه‌قوله‌مفتخرا‌بقومه‌‌الشطران‌الأول‌والثاني،
‌

في الخلودِ  هم  أمواتِ  و أرواح       عيمِ في النّ  أحيائهم   و أجسام  
(3( 

‌ ‌التركيب‌النحوي‌نفسه،ففي‌الشطرين ‌التالي‌:‌والذي‌يتكرر ‌على‌الشكل ‌ينتظم

‌أنتج‌توازيا‌‌+‌(هم)ضمير‌متصل‌‌+مضاف‌إليه‌‌+‌مبتدأ+‌الواو‌ جار‌ومجرور‌ما

آخر‌‌وقد‌أبرز‌هذا‌التوازي‌الصوتي‌توازٍ‌‌صوتيا‌بين‌التركيبين‌ومن‌ثمة‌بين‌الشطرين.

ومكانة‌‌درجة‌ووذلك‌بين‌قيمة‌ومكانة‌قوم‌ابن‌حمديس‌في‌الدنيا‌‌على‌مستوى‌المعنى،

‌ة‌الخلود.فالأحياء‌في‌النعيم‌والأموات‌في‌جنّ‌‌اتهم‌في‌الآخرة،أمو

‌:‌ا‌الأمير‌أبا‌الحسن‌علي‌بن‌يحيحكذلك‌قوله‌ما‌د‌تهومن‌أمثل

مادِ ثِ  ح  ش  رَ  في جدواه   خاتم      والبحر   ه  قَ ل  حَ  مناه  في ي   والأرض  
(4(

 
(5( 

‌الجار‌وال ‌بالواو‌والمبتدأ،‌يليهما مجرور‌والضمير‌فالتركيب‌النحوي‌المكرر‌يبدأ

المتصل‌"الهاء"‌ثم‌الخبر‌وبعده‌المضاف‌إليه.‌وقد‌ناظر‌الشاعر‌من‌خلال‌التركيبين‌بين‌

سمتي‌القوة‌والكرم‌اللتين‌جاءتا‌حسب‌سياقهما‌انعكاسا‌لصفة‌الكمال‌التي‌أسبغها‌الشاعر‌

‌الكمال،‌على‌الممدوح، ‌هي‌قيمة ‌المتوازية ‌يشوب‌البيت‌من‌فالقيمة غلو‌‌ولا‌يخفى‌ما

‌‌.شعراء‌عصره‌بالغة‌انساق‌وراءها‌الكثير‌منوم

‌

                                                           
 .97ص‌،‌1989سوريا،‌-دمشق‌‌منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌النقد‌والأسلوبية‌بين‌النظرية‌والتطبيق،:‌‌عدنان‌بن‌ذريل‌(1

 .103ص‌،:‌نفسه‌محمد‌مفتاح‌(2

 .131الديوان‌ص‌(3

‌(503:‌الماء‌القليل.‌)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌ثمد،‌صالثماد‌‌(4

 .156ص‌،الديوان‌(5
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بين‌اسميين‌فإنه‌قد‌يوازي‌كذلك‌في‌المثالين‌السابقين‌بين‌مركّ‌‌إذ‌يوازي‌الشاعرو

‌:‌بين‌مركبين‌فعليين‌نحو

 اربِ ـفح يا زمان   سالم  فإن لم ت        وائبِ ــللنّ  ة  ـنّ ــري ج  ــصب ت  ع  رّ تدَ 

تَ م  جَ عَ 
(1( 

صاة  حَ 
(2( 

لراكب   ل  ذِ يَ ا لا س  موشَ  تَ ض  ر  وَ       م  جِ اعَ لِ  لا تلين  
(3(‌

‌الثانيف ‌البيت ‌في ‌المكرر ‌ماضٍ‌‌يتكون‌التركيب ‌فعل ‌المخاطبة،‌من ‌تاء ‌به ‌اتصلت

والقيمة‌المتوازية‌هي‌قيمة‌‌وجار‌ومجرور.‌وأداة‌النفي‌"لا"‌وفعل‌مضارع،‌ومفعول‌به،

‌ذلك‌العاقل‌والقوي،ويستوي‌في‌‌سطوته‌على‌البشر‌الذين‌هم‌في‌حكمه،‌سطوة‌الزمان،

‌أيّ‌ ‌ما ‌الشطرين.هذا ‌بين ‌ومتساويا ‌متعادلا ‌بمجيئه ‌التركيب ‌به‌‌ده ‌قام ‌ما ‌على علاوة

إذ‌خلق‌إيقاعا‌خاصا‌طغى‌على‌إيقاع‌تفعيلات‌بحر‌‌التوازي‌من‌كسر‌الوزن‌ونظامه،

‌البيت‌يتجاوز‌‌الطويل، ‌تنتظم‌موسيقى‌‌التفعيلات‌إلى‌وقف‌النفي،‌وقففمن‌يقرأ حينها

لا‌/ورضت‌شموسا‌‌/لا‌تلين‌لعاجم‌/عجمت‌حصاة‌ي‌أربعة‌أجزاء‌بدل‌ثمانية‌:البيت‌ف

بدلا‌-تقسيم‌الجملة‌أو‌البيت‌إلى‌أجزاء‌أو‌جمل‌موسيقية‌على‌هذا‌النحو»و‌يذل‌لراكب،

يجعل‌الإيقاع‌الداخلي‌للبيت‌‌-من‌الوصف‌أو‌التعبير‌عن‌الحدث‌بالجملة‌الطويلة‌المتصلة

ويستجلي‌معنى‌‌سامع‌بوقفة‌قصيرة‌بعد‌كل‌جزء‌ليتذوقه،مما‌يسمح‌للقارئ‌أو‌ال‌بطيئا،

«الخطاب
(4(‌

‌مركّ‌ ‌بين ‌التوازي ‌أمثلة ‌ومن ‌نذكر ‌فعليين ‌من‌‌-كذلك–بين ‌يصف‌معركة قوله

‌:‌معارك‌المعتمد

دَ تأوّ        حتى  طّ ـــالخ عاد  صِ  ت  رَ كِ وقد سَ 
(5( 

 مِ ــــــيـمستق لدن   ل  ــك

الكلومِ  دِ ر  ى وَ وَ سِ   انتشقت  ولا     التراقي   سوى حمرِ  وما شربت  
(6( 

‌النحويف ‌الثاني،‌يكمن‌التوازي ‌البيت ‌وأداة‌‌في ‌بالواو ‌المكرر ‌التركيب ويبدأ

‌التأنيث، ‌الفعل‌الماضي‌وتاء ‌يليهما ‌الاستثناء‌"سوى"،‌النفي، ‌أداة ‌المستثنى،‌‌ثم وبعدها

‌وبالتر‌وينتهي‌التركيب‌بالمضاف‌إليه. ‌نفسها كيب‌نفسه‌ودل‌تكرار‌الوحدات‌الصرفية

‌وكثرة‌ما‌خلفته‌من‌جراح.‌على‌كثرة‌ما‌تلطخت‌به‌الرماح‌من‌دماء‌العدو،

                                                           
‌(2827م،‌ص.‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌عجودربت‌امتحنت‌واختبرت،‌عجمت‌:‌(1

‌(904مادة‌حصى،‌ص)ينظر‌:‌نفسه،‌‌.زانةالعقل‌والر‌الحصاة‌:‌(2

 .56-54ص‌الديوان،‌(3

 .40ص‌،1‌،1988،‌طمصر–دار‌المعارف‌القاهرة‌‌مدخل‌لغوي‌أسلوبي،‌إبداع‌الدلالة‌في‌الشعر‌الجاهلي،:‌‌محمد‌العبد‌(4

 (168.‌)ابن‌منظور،‌نفسه،‌مادة‌أود،‌صعوج:‌اتأود‌(5

 .389ص‌‌الديوان،‌(6
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 التوازي الشبه شطري:-ب

‌يتعادلان،»ويأتي‌في‌ ‌الشطران‌ولا ‌يتوازى‌‌الأبيات‌التي‌لا‌يتوازى‌فيها وإنما

‌صوتية ‌ونبرة ‌إيقاعيا ‌متساويين ‌قسمين ‌إلى ‌ينقسم ‌إذ ‌نفسه ‌مع ‌أحدهما «ويتعادل
(1(‌

ى‌ومن‌يتقصّ‌‌يحدث‌على‌مستوى‌الشطر‌الواحد.‌-بناء‌على‌هذا–به‌الشطري‌فالتوازي‌ش

مواقع‌التوازي‌النحوي‌يجد‌أن‌اتجاه‌الشاعر‌إلى‌هذا‌النوع‌من‌التوازي‌النحوي‌أقل‌من‌

‌والموسيقي.‌ييميل‌إلى‌الكمال‌الإيقاع‌هاتجاهه‌إلى‌التوازي‌الشطري،‌ربما‌لأن

‌:‌ومن‌أمثلة‌التوازي‌شبه‌الشطري

ة  يَ بِ ص  من كل م  
(2( 

صباح   والجبين   ،ليل   ع  ر  فَ ها :     فالنِ س  ح   ي  د  ضِ بِ 
(3( 

مما‌أنتج‌‌مبتدأ‌وخبر،‌:‌ينبني‌الشطر‌الثاني‌من‌البيت‌على‌إعادة‌المركب‌الاسمي

‌يرتبطان‌بمعناهما‌بالشطر‌‌"الفرع‌ليل"‌و"الجبين‌صباح"،‌توازيا‌بين‌المقطعين‌: وهما

فلا‌يستغني‌أحدهما‌عن‌الآخر،‌فجمال‌الحبيبة‌نابع‌من‌‌ويفسران‌معا‌ما‌جاء‌فيه،‌الأول،

‌السواد‌والبياض،‌سواد‌شعرها‌وبياض‌وجهها.‌جمعها‌بين‌النقيضين‌:

‌ومنه‌:

تال  خ  م   كِ ف  ط  وعِ  تال  غ  م   كِ في الهوى     وطرف   والكيد   منك الحتف   ن  مَ ؤ  أي  
(4( 

‌المكررف ‌وا‌يتركب‌الجزء ‌والمبتدأ ‌الواو ‌من ‌الثاني ‌الشطر ‌المتصل‌في لضمير

والتركيبان‌المتوازيان‌يتصلان‌بالسؤال‌الإنكاري‌في‌الشطر‌الأول،‌إذ‌‌"الكاف"‌والخبر،

‌جاء‌تبريرا‌لعدم‌الثقة‌في‌المحبوب.

‌ويأتي‌التركيب‌المتوازي‌على‌مستوى‌الشطر‌الواحد‌جملة‌فعلية‌نحو‌:

اـهر  ش  فان   رِ م  ع  ت لياليها من الوماتَ      ها   ر  م  اع  الشبيبة فَ  ام  منك أيّ  ت  لَ خَ 
(5(

 

فاهجرها ياكَ ها و دن  ل  واصِ  راكَ خ  فأ          ن  ـــكائ ر  ـــغي ه  ري كل  م  عَ وهذا لَ 
(6(‌

                                                           
 .103ص‌نحو‌منهاجية‌شمولية،‌التشابه‌والاختلاف،:‌‌محمد‌مفتاح‌(1

 (507.‌)ينظر‌:‌إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌صليهاإة‌:مميلة‌القلوب‌يَ‌ب ‌صْ‌مُ‌‌(2

 .119ص،‌الديوان‌(3

 .328صنفسه،‌‌(4

‌(3423لسان‌العرب،‌مادة‌نشر،‌ص:‌‌انشرها‌:‌أحْي ها‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌(5

 .258،‌صالديوان‌(6
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فالتركيب‌المكرر‌في‌الشطر‌الثاني‌من‌البيت‌الثاني‌عبارة‌عن‌جملة‌فعلية‌

‌مفعول‌به‌وضمير‌متصل‌)الكاف(‌وفعل‌أمر‌وضمير‌متصل‌)الهاء(.‌:‌عناصرها

في‌البيتين‌السابقين‌إلى‌عرض‌حقيقة‌العجز‌عن‌تجديد‌الشباب‌‌وقد‌عمد‌الشاعر

‌ليقدّ‌ ‌الصوتي‌واسترجاعه، ‌التوازي ‌مستخدما ‌الأبدي ‌بالنعيم ‌الظفر ‌وسيلة ‌الأخير ‌في م

التقابل‌المعنوي‌لأن‌هذه‌الوسيلة‌ذات‌وجهين‌‌–في‌الوقت‌نفسه–واستعمل‌‌تأكيدا‌عليها،

‌مع‌الإقبال‌على‌الآخرة‌.‌ترك‌الدنيا،‌:

هر‌مما‌سبق‌أن‌ابن‌حمديس‌الصقلي‌وظّف‌جل‌الأوزان‌الشعرية‌المعروفة‌ويظ

‌حيث‌ ‌من ‌بينها ‌فيما ‌الأوزان ‌هذه ‌اختلفت ‌وقد ‌والبسيط ‌والكامل ‌الطويل ‌رأسها على

‌أغلب‌ ‌على ‌أشعاره ‌لاشتمال ‌المجال ‌هذا ‌في ‌المقدمة ‌في ‌الطويل ‌ويأتي المرونة

‌يلاح ‌كما ‌الديوان، ‌عالجها ‌التي ‌والأغراض ‌لقوافيه،‌الموضوعات ‌الشاعر ‌تنويع ظ

‌يعكس‌غزارة‌معجمه‌الشعري،‌ واستخدامه‌لمعظم‌حروف‌العربية‌رويا‌‌لأشعاره،‌مما

‌اضطلعت‌ ‌فقد ‌الداخلية ‌الموسيقى ‌صعيد ‌على ‌أما ‌بديهته. ‌وسرعة ‌الرحبة، وثقافته

‌وتعبيرية،‌ ‌وتنبيهية ‌إيقاعية ‌بوظيفة ‌على‌مستوى‌الأصوات‌المفردة التوازيات‌الصوتية

‌‌كما ‌وربط‌ساهم ‌وتماسكه، ‌الإيقاع ‌بناء ‌في ‌الكلمات ‌مستوى ‌على ‌الصوتي التوازي

من‌ملامح‌الإيقاع‌البارزة‌و‌مفاصل‌النص،‌فضلا‌عن‌دوره‌في‌توليد‌المعاني‌والصور.

‌التركيب، ‌ابن‌حمديس‌التوازي‌الصوتي‌على‌صعيد والذي‌يعمل‌على‌إثراء‌‌في‌شعر

‌‌.الإيقاع‌وتأكيد‌الدلالة‌وترسيخها‌في‌ذهن‌المتلقي

 

 



 

 
‌ 

 

 الفصـــــل الثاني

 البناء الصرفي والتركيبي
 أولا: البناء الصرفي.

 الأفعال.  (1

 الأسماء )المشتقات(.  (2

 ثانيا: البناء التركيبي.

 التركيب بين الأسلوب الخبري الإنشائي.  (1

 التقديم والتأخير. (2
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‌ا ‌في‌شعر ‌الفصل‌مستوى‌آخر‌من‌مستويات‌اللغة بن‌حمديس‌سنتناول‌في‌هذا

يتمحور‌أولهما‌حول‌البنية‌ وهو‌المستوى‌الصرفي‌والتركيبي‌وذلك‌من‌خلال‌مبحثين،

‌مدى‌ ‌على ‌الوقوف ‌مع ‌التركيبية، ‌البنية ‌على ‌الضوء ‌الثاني ‌يسلط ‌حين ‌في الصرفية

‌السمات‌والخصائص‌ ‌الأخير ‌في ‌لنستجلي ‌الدلالة، ‌وإبداع ‌المعنى ‌إنتاج ‌في مساهمتهما

‌ا‌البناء‌الصرفي‌والتركيبي‌وأبعادها‌الدلالية.الأسلوبية‌التي‌يتميز‌به

‌

 أولا :البناء الصرفي :
‌بلومفيلد‌ ‌عرفه ‌الذي ‌الصرف ‌علم ‌موضوع ‌هي ‌الصرفية البنية

(BLOOMFIELD)
(1)

بأنه‌العلم‌الذي‌يدرس‌الصيغ‌والكلمات‌المفردة‌في‌حد‌ذاتها‌وما‌‌

‌مورفيمية ‌أجزاء ‌الكلمات‌من ‌هذه تبنى‌عليه
(2)‌(3)

‌الص ‌والبنية ،‌ ‌التي‌»‌هيرفية الهيئة

‌القالب‌الذي‌ ‌أو ‌الذي‌جمعت‌فيه، ‌والبناء ‌والزائدة، ‌الأصلية ‌حروف‌الكلمة ركبت‌فيها

‌جرسا‌ ‌ويجعل‌لها ‌وشكلها، ‌وهو‌الذي‌يعطي‌الكلمة‌صورتها ‌الحروف، ‌هذه صبت‌فيه

«معينا
(4)

.‌

‌الوقوف‌على‌البنى‌ ودراسة‌الوحدات‌المورفولوجية‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌هدفها

‌نعلى‌صعيد‌الفعل‌والاسم،‌والوظائف‌الدلالية‌والمعاني‌الإضافية‌المترتبة‌ع‌الصرفية

 التبدلات‌والتغيرات‌المورفيمية‌التي‌تطرأعلى‌بنية‌الكلمة.

‌

 الأفعال -(1
الشعري‌بصفة‌‌نظرا‌لأهمية‌الفعل‌في‌بناء‌الخطاب‌الأدبي‌بصفة‌عامة‌والخطاب‌‌‌‌‌‌‌

‌استكناه ‌وحاولوا ‌النحويون ‌به ‌اعتنى ‌واستخداماته‌خاصة ‌أبنيته، ‌وتحديد ‌وقد‌ماهيته ،

‌بأنه‌ ‌دل‌على‌حدث‌وزمن»عرّفوه «ما
(5‌ )

‌إلى‌ ‌كما‌‌:‌مضارع‌وماضٍ‌‌وقسّموه وأمر،

‌دوا‌العلامات‌المميزة‌لكل‌قسم‌مثلما‌ذهب‌إليه‌ابن‌مالك‌في‌ألفيته،‌ووضحه‌شراحهحدّ‌

‌

                                                           
أثره‌الهام‌"اللغة"‌الذي‌يعد‌دستور‌المدرسة‌الوصفية‌السلوكية‌التي‌‌1933(‌:‌لساني‌أمريكي،‌أصدر‌سنة‌1949-1887(‌بلومفيلد) 1

 (‌243-242.)ينظر‌:‌عبد‌السلام‌المسدي‌:‌الأسلوبية‌والأسلوب،‌ص1955سادت‌الدراسات‌اللسانية‌الأمريكية‌حتى‌سنة‌

،‌1‌،1980مصر،‌ط‌-صغر‌وحدة‌لغوية‌ذات‌معنى.‌)توفيق‌محمد‌شاهين‌:‌علم‌اللغة‌العام،‌مكتبة‌وهبة،‌القاهرة(‌المورفيم‌:‌أ 2

‌(105ص

3 -Leonard Bloomfield‌‌:language, compton printing LTD, London,1955,p207.‌

‌.112ص‌،2‌،1964فقه‌اللغة‌وخصائص‌العربية،‌دار‌الفكر‌الحديث،‌لبنان‌،ط‌:‌‌محمد‌المبارك‌(4

‌.104اللغة‌العربية‌معناها‌ومبناها‌،‌ص:‌‌تمام‌حسان(‌5
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كابن‌هشام
(1)

وابن‌عقيل‌
(2)

والأشموني‌
(3)

هـ(‌وغيرهم‌929)ت‌‌
(4)

.‌

‌بين‌وم ‌تنوعت ‌أنها ‌يرى ‌حمديس ‌ابن ‌شعر ‌في ‌الأفعال ‌استخدامات ‌يتتبع ن

الماضي‌المبني‌للمعلوم‌والمبني‌للمجهول،‌والمضارع‌المبني‌للمعلوم‌والمبني‌للمجهول‌

‌الديوان‌ ‌في ‌الأفعال ‌عدد ‌بلغ ‌وقد ‌والأمر. ‌مجزوما، ‌أو ‌منصوبا ‌أو ‌كان‌مرفوعا سواء

‌)‌ةعشر ‌عشرة ‌واثني ‌مئة ‌وست ‌فع10612آلاف ‌وسبعة‌( ‌مئة ‌خمس ‌بينها ‌من لا

‌.%5.15(‌فعلا‌ناقصا‌وجامدا،‌ما‌نسبته‌547وأربعون)

شعر‌ابن‌حمديس‌قلة‌الأفعال‌المبنية‌للمجهول‌مقارنة‌بالأفعال‌‌علىيلاحظ‌ومما‌

‌إذ‌وردت‌ثماني‌مئة‌وست‌وأربعين‌) ‌للمعلوم، ‌أي‌بنسبة‌846المبنية %‌7.97(‌مرة،

‌من‌مجموع‌الأفعال.

‌ ‌الإحصائي ‌أو‌‌لآتياوالجدول ‌ماضية ‌كونها ‌حيث ‌من ‌الأفعال ‌توزيع يبين

‌:‌في‌الديوان‌همضارعة‌أو‌أفعال‌أمر،‌ويبين‌عدد‌ورود‌كل‌نوع‌على‌حد

الفعل‌الماضي‌

‌المبني‌للمعلوم

الفعل‌الماضي‌

المبني‌

‌للمجهول

‌الفعل‌المضارع

‌فعل‌الأمر
‌مجزوما‌منصوبا‌مرفوعا

مبني‌

‌للمجهول

5568‌482‌3325‌214‌350‌365‌308‌

‌

(‌مرّة،‌6050ظهر‌الجدول‌السابق‌غلبة‌الأفعال‌الماضية‌بورودها‌ست‌آلاف‌وخمسين)يُ‌

‌ ‌نسبته ‌آلاف‌ومئتين‌وأربعا‌57.01ما ‌التي‌ترددت‌أربع ‌المضارعة ‌الأفعال ‌تليها ،%

%‌وبعدهما‌فعل‌الأمر‌بفارق‌كبير‌جدا،‌إذ‌بلغ‌38.08(‌مرة،‌بنسبة‌4254وخمسين‌)

‌%.2.90(‌أفعال،‌أي‌نسبة‌308)عدد‌أفعاله‌ثلاثمئة‌وثمانية‌

،‌للكشف‌عن‌دلالاته‌هوسنحاول‌فيما‌يلي‌دراسة‌كل‌فعل‌من‌هذه‌الأفعال‌على‌حد

‌وأبعاده.

                                                           
هـ(‌:‌لغوي‌ونحوي‌عربي‌مصري،‌من‌أهم‌آثاره‌:‌"مغني‌اللبيب‌عن‌كتب‌الأعاريب"‌و"شذور‌الذهب‌في‌‌761-707هشام‌)(‌ابن‌ 1

‌‌(40م‌المورد،‌صمعجم‌أعلا‌:‌‌منير‌البعلبكي‌معرفة‌كلام‌العرب"‌و"قطر‌الندى‌وبل‌الصدى"‌في‌النحو.‌)ينظر‌:

‌(32أشهر‌آثاره‌"‌شرح‌ألفية‌بن‌مالك"‌)ينظر‌:‌نفسه،‌ص‌،‌من‌مواليد‌مصر،نحوي‌عربي‌(‌:هـ‌769-694)‌ابن‌عقيل‌(2

الأشموني‌(3
‌
هـ(‌:‌قاض‌ونحوي‌عربي،‌نسبته‌إلى‌أشمون‌في‌صعيد‌مصر،‌ولي‌قضاء‌دمياط‌زمنا،‌من‌أشهر‌آثاره‌:‌‌838-‌900)

‌(58جمع‌الجوامع"‌و"نظم‌إيساغوجي"‌في‌المنطق‌)ينظر‌:‌نفسه،‌ص"شرح‌ألفية‌بن‌مالك"‌و"نظم‌

القاهرة،‌مصر،‌د.ط،‌‌،توفيقيةالمكتبة‌ال‌طه‌عبد‌الرؤوف‌سعد،‌:‌تح‌،1شرح‌الأشموني‌على‌ألفية‌ابن‌مالك‌،ج:‌‌الأشموني‌: بنظر‌(4

وما‌‌22،‌ص‌2003لبنان،‌‌-،‌بيروت‌حنى‌الفاخوري،‌دار‌الجيل‌:‌تح‌1شرح‌ابن‌عقيل،‌ج:‌‌وابن‌عقيل‌وما‌بعدها،‌84ص‌‌د.ت،

 لبنان،‌-بيروت‌‌محمد‌محي‌الدين‌عبد‌الحميد‌،‌المكتبة‌العصرية،:‌،‌تح‌‌1أوضح‌المسالك‌إلى‌ألفية‌ابن‌مالك‌،‌ج:‌‌وابن‌هشام‌بعدها،

‌.22ص‌
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 الفعل الماضي: -أ(
‌ ‌وهو ‌حمديس، ‌ابن ‌في‌شعر ‌الأفعال‌حضورا ‌الذي‌مضى‌»أكثر ‌الزمن يتناول

«وانقضى‌سواء‌في‌القرب‌أو‌البعد
(1)

معنى‌الأصلي‌فال»ومداه‌يتحدد‌حسب‌زمن‌التكلم‌‌‌

‌أولا،‌ ‌الصيغة ‌من ‌يستفاد ‌وهذا ‌التكلم، ‌قبل ‌مضى ‌زمن ‌على ‌انصبابه ‌الماضي للفعل

‌لحركة‌ ‌ترضخ ‌التي ‌المتكلم، ‌ومقاصد ‌الزمان ‌بحركة ‌منوط ‌وكلاهما ‌ثانيا، والمقصود

«المدة،‌ومقصد‌المتكلم
(2)

.‌

‌بماصيه ‌الشاعر ‌ارتباط ‌منها ‌عوامل ‌بعدّة ‌الأسلوبية ‌الظاهرة ‌هذه ‌تفسير ‌ويمكن

‌السعيدة‌ ‌ذكرياته ‌يستعيد ‌الماضي ‌أحضان ‌في ‌يرتمي ‌ما ‌كثيرا ‌فهو ‌به، ‌الشديد وتعلقه

‌تقدّ‌ ‌عندما ‌بخاصة ‌أقرانه ‌ومع ‌العاطفية، ‌بعض‌ومغامراته ‌غرار ‌على ‌العمر، ‌به م

الغزليات‌والخمريات
(3)

،‌وهو‌بذلك‌يسعى‌إلى‌الانعتاق‌من‌وطأة‌الحاضر‌المؤلم،‌وكأنه‌

‌ويستعيض‌بها‌عن‌الواقع‌المأساوي.يحتمي‌بالذكرى‌من‌جور‌الحاضر‌

‌ومن‌بين‌مغامراته‌العاطفية‌ما‌وثّقه‌في‌قوله‌:

 عندي ما الحبّ  من وتبريحي نحولي        دهاـــنـع تَ ــَ بـوأث   ناــتلاقي اـولم

دــَ ف د  ــجَسَ  في نــيــروح اـلن أن  كــ        أذرع   أطواق الأجياد على خلعنا  ر 

 ديـوج نــوم زفيري من ونار   بريح          بينَنَا مَ ــَ لاح لــالوص اقَ ـعن أنّ ك

بح   أتاني ولما ت   الص  ب  ب   ولم ذ  ديـوح به صصت  خ   شوق   من لك فيا       تَذ 
(4)

 

‌ويستعيد‌مشهد‌مجلس‌خمرعلى‌أطراف‌نهر‌فيقول‌:

رِدِ  ط   ضميرهِ  في ما للعين أعلنت صبا       ه  ـنـ  مَت لـيصق زاءِ ـالأج وَم 

تَل         رةـسك دورَ  افاتهِ ح على شربنا ك   وأق   رهـديــم ظ  ـلَح   هـمن راـس 

ـ دــوق        بيننا رةــالمج ط  ـخ الدجى أنك  دورهـبـب اتِهِ ــــافــح ت  ـَ للّك 

 رهــبأمي نذؤــم شـيــج رقـــمط      أن هك حتى الصبح نجم   لاح وقد

ورهــــبك في للفتى ات  كــرـب مكـو      راـمبكّ  وحـالصب بكاساتِ  لفت  ك
(5)

 

‌ ‌الماضي ‌الفعل ‌ارتباط ‌ينفي ‌لا ‌هذا ‌أن ‌أحيانا-إلا ‌شاعرنا ‌شعر ببعض‌‌-في

الحوادث‌المؤلمة‌التي‌اختبرها‌في‌الماضي
(6)

عن‌ذلك‌من‌هواجس‌ومخاوف‌‌روما‌ينج‌

‌الرثاء ‌قصائد ‌في ‌يتجلى ‌ما ‌نحو ‌بن‌على ‌علي ‌الفهري ‌الشريف ‌رثاء ‌في ‌كقوله ،

‌أحمدالصقلي‌:

 داـــوالحم رـَ خ  الفَ  رهكذ من لها وأبقى        د  ـــأحم بن عليّ  الدنيا نــع تولّى

                                                           
‌.72،‌ص‌‌1،‌2006لبنان‌،ط‌-الزمان‌في‌اللغة‌العربية‌والفكر‌،‌دار‌الهلال‌،‌بيروت‌:‌‌على‌شلق‌(1

‌.73فسه‌،‌صن‌(2

‌.190وص‌‌،‌‌101و‌ص‌‌،‌90،‌و‌ص‌‌32ص‌‌،الديوان‌ينظر:‌(3

‌.144(‌نفسه،‌ص4

‌.191نفسه،‌ص‌‌(5

‌.454،‌وص‌‌291،‌وص‌‌285،‌وص‌133ينظر‌:‌نفسه،‌ص‌‌(6
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يِ  ديقَ ــتص التكذيبِ  على حملنا دّت         هِ ــنَع   دّاـــصَ  رفتـــوانص اع  ـالأسم له وَس 

إدّا هـب تَ ــئـج اءِ ـــبـالأن نـــم ع  ـــــفظي      : ف  ـَ معنّ  ابــــالم ص أدّى نـلم وقال
(1)

 

 أبدى ما الرزء من ي خفي الذي ذا ومن      انهِ ـــلس ملءَ  رــــالده اه  ـــنع أن ىإل

 دّاـ  ب هـــقال ما ديقـــتص من الكره، على      د  ـــِ نَج ولم ويلــالع في خضنا هنالك

مائدة والأرض   الورى، وقال
(2)

داـوع رتكذ قد رــالحش في سيرها أمِن      بهم، 
(3)

 

ومواقف‌‌-مثلما‌نراه‌في‌قصائد‌الرثاء‌‌‌-ماضي‌بحقائق‌ثابتة‌كما‌يتصل‌الفعل‌ال

معينة‌تتعلق‌بالشاعر‌أو‌بغيره،‌وأحكام‌ذاتية‌أوموضوعية‌مثل‌التي‌تصادفنا‌في‌قصائد‌

المدح‌باعتبار‌أن‌جل‌هذه‌القصائد‌يغلب‌عليها‌الفعل‌الماضي،‌علاوة‌على‌تعداد‌محاسن‌

‌وا ‌الوقائع ‌واستحضار ‌وإنجازاتهم، ‌يحققها‌الممدوحين ‌التي ‌والانتصارات لمعارك

ممدوحوه‌وذلك‌في‌حضرتهم
(4)

،‌وكأنه‌يأبى‌ذواء‌نشوة‌الانتصار‌فيحييها‌من‌جديد‌شعرا‌

‌أو‌يطيل‌من‌زمنها.

‌:‌ونذكر‌من‌النماذج‌التي‌تهيمن‌عليها‌بنية‌الماضي‌المقطعة‌التالية

 تِ ــّ لوارم س  ـــالص لِ ـثزائم  مِ ـبع ـلا         عوا الفـَ طَ ريت  بفتية   قَ لقد سَ 

جِيــــة         مِ ز  عَ  وكأن  ليــلةَ  ِِ ل  ـح  ت  بِ ينَ زِ   هــم زَن   لّتِ ــحَ تَ ها فَ ـومــنج يِ

وا لها بِس  ـصَبَ   لها        و  ة   من هَ رَ م  في غَ  هم  ت  سَ مَ غَ   تِ ــتجـلّ رَاهم فَ ــر 

قَد  الحنادِس ما ع  وكأن 
(5)

 تــلّ فح   رِ ــيالمن حِ ـبيد  من الصب   ب وكِرَت        

ق  رَ دَ          اـهـها على أعجـــازِ مَ ج  ن  وكأن أَ 
(6)

فالِ ك  على أَ 
(7)

ِِ ل  ـم  وَ ه  د    تِ
(8)

 

‌في‌‌يستحضر ‌الصحراء ‌وقعت‌في‌الماضي‌حين‌قطع‌مع‌رفقائه الشاعر‌حادثة

ليلة‌مدلهمة،‌متحدّين‌كل‌المخاطر‌والصعاب‌متسلحين‌بالإرادة‌والعزيمة،‌إلى‌أن‌انبلج‌

‌وجا ‌عنصر‌الصبح ‌لإخراج ‌الماضية ‌بالأفعال ‌الاكتفاء ‌نستغرب ‌لا ‌لذلك ‌الفرج، ء

‌تم‌‌الذكرى،‌واسترجاع‌الحدث،‌إلا‌أن‌الزمن‌الذي‌يدور ‌وإنما فيه‌الحدث‌ليس‌مفتوحا

‌التي‌تدل‌على‌الماضي‌المنتهي‌بالحاضر ‌من‌البداية‌من‌خلال‌"لقد‌سريت" تعيينه
(9)

‌،

الزمني‌الذي‌توالت‌الأفعال‌‌وهو‌الإطار‌وهو‌هنا‌ينتهي‌بلحظة‌ولادة‌الخطاب‌الشعري،

‌الماضية‌تسير‌في‌إطاره‌ساردة‌الوقائع‌ومصورة‌لها.

                                                           
‌(43لسان‌العرب،‌مادة‌أدد،‌ص:‌‌)ابن‌منظور‌.دّ‌:‌الأمر‌الفظيع‌العظيم‌والداهيةالإ‌(1

‌(4306)ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌ميد،‌ص‌.ك‌وتزلزلمائدة‌:‌من‌ماد‌يميد‌أي‌:‌تحر‌(2

‌.172،‌ص‌لديوانا‌(3

‌.295،‌وص‌148،‌و‌ص‌119،‌وص‌115،‌ص‌نفسهينظر‌:‌‌(4

‌(1020نفسه،‌مادة‌حندس،‌ص:‌‌الحنادس‌:‌الظلمات.‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌(5

‌(1363)ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌درق،‌ص‌.:‌الترس‌من‌جلود‌ليس‌فيها‌خشب‌ولاعَقَب‌قٌ‌رَ‌دَ‌‌(6

‌(3905أكفال‌:‌جمع‌كَفَل‌وهو‌العجز‌)ينظر‌:‌نفسه،‌‌مادة‌كفل،‌ص‌(7

‌.91-90،‌ص‌الديوان‌(8

‌.246اللغة‌العربية‌معناها‌ومبناها‌،‌ص‌:‌‌ينظر‌:‌تمام‌حسان(‌9
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ونلاحظ‌في‌الأبيات‌الآنفة‌الذكر‌ظهورا‌معتبرا‌للأفعال‌الماضية‌المبنية‌للمجهول،‌

‌سُ‌ ‌لّ‌وهي: ‌بُ‌ينَ‌ز ‌ت، ‌حُ‌رَ‌وك ‌ت، ‌لكونها‌ت، ‌الأبيات‌وتأثيرها، ‌والتي‌زادت‌من‌جمالية لتّ،

ما‌يسمى‌بنائب‌الفاعل،‌ورغبته‌في‌‌تمام‌الشاعر‌بما‌يسد‌مسد‌الفاعل،‌أوتكشف‌عن‌اه

:‌ ‌وهو ‌الفاعل ‌نائب ‌يهمه ‌ما ‌بقدر ‌يهمه ‌لا ‌الذي ‌الفاعل ‌دون ‌إليه، ‌المتلقي ‌انتباه ‌شد

‌التصميم‌وشدّ‌ :‌‌ة‌الإصرار‌لدى‌أصحابه،‌وهو‌كذلك"الصوارم"‌الذي‌عبر‌به‌عن‌قوة

‌ظلام‌الحالك‌الذي‌اتسمت‌به‌تلك‌الليلة.ر‌بهما‌الة"،‌و"عقد"‌اللذان‌صو ‌ي"زنج

‌للنص‌ ‌اللغوية ‌في‌البنية ‌بارزا ‌الفعل‌الماضي‌دورا ‌التي‌يلعب‌فيها ومن‌الأمثلة

فيها‌الشاعر‌مغامرة‌من‌مغامراته‌‌(‌أبيات،‌يتذكر08الشعري‌مقطعة‌تتكون‌من‌ثمانية)

‌:‌العاطفية‌مع‌إحدى‌الجواري‌وفيها‌يقول

‌

لي على مملوكــــــة   مَلَ   رقّي بحســنِ مقالها، ويلي          كَــت  وي 

غيداء   
(1)

عها ذيلا  على الذيلِ      تسحب  كلما انعطَــفَت         مِن  فر 

ــــــــن   ص   مترنّحِ التقويـــمِ والميــــل           وكأن ها شمس  على غ 

تــــها سَحَـــــرا، ، وقد عانق  رتنا في آخر ال          قالت   ليــــلِ؟لمَِ ز 

 هذا أوان  إغارة ِ الخيــــلِ            :فأجبت ـــها، وغمرت ــــها قب ــــلا  

ـلِ             حتى إذا بَـــــزَغـــت  شبيــهت ها كالتاج فوقَ مفارق القي 
(2)

 

ــــل          نزعَت  كنزع الروح من جسدي عني قلادة ساعــد  غَي 
(3)

 

شَرِقَ الفضاء بكثرة السيلِ   ـا        فنهضت  أشــرق  بالدمــوع كم
(4)‌

‌

‌عشر) ‌أحد ‌المقطعة ‌هذه ‌وقد‌11تضمنت ‌مضارعين، ‌وفعلين ‌ماضيا، ‌فعلا )

‌خمسة) ‌في5أسندت ‌وتتمثل ‌الشاعر، ‌إلى ‌ماضية ‌أفعال  نا"،و"زرتَ‌ "عانقتها"،‌: (

‌(‌منها‌أسندت‌إلى‌الجارية،‌وهي‌الأفعال4وأربعة‌) ونهضت"، و"غمرتها"، و"أجبتها"،

ويبقى‌فعلان‌ماضيان‌أحدهما‌مسند‌إلى‌ و"نزعت"، و"قالت"، و"انعطفت"، "ملكت"،:‌

أما‌الفعلان‌ الفعل‌"شرق"، وهو والآخر‌مسند‌إلى‌الفضاء، الشمس،‌وهو‌الفعل‌"بزغت"

‌سند‌أولهما‌إلى‌الجارية،‌وثانيهما‌إلى‌الشاعر.أُ‌‌فقد و"أشرق" "تسحب" :‌المضارعان

بين‌الشاعر‌والجارية‌تطورات‌الحدث‌وحركيته،‌ويعكس‌هذا‌التراوح‌في‌الإسناد‌

‌تحولات‌عاطفة‌الشاعر‌وموقفه‌من‌هذه‌التطورات.‌-في‌الوقت‌نفسه-ويترجم‌

وعلى‌الرغم‌من‌وقوع‌الحدث‌في‌الماضي‌إلا‌أن‌الفعل‌"انعطفت"‌توسع‌زمنه‌

ن‌الاستقبال‌إنما‌يكو»:‌"كلما"،‌وذلك‌لأن‌‌ودل‌الحال‌والاستقبال‌لارتباطه‌بأداة‌الشرط

                                                           
‌(3324غيداء‌:‌المرأة‌المتثنية‌من‌اللين.‌)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌غيد،‌ص‌(1

‌(3798فسه،‌مادة‌قيل،‌ص)ن‌.القَيْل‌:‌الملك‌من‌ملوك‌حمير‌(2

‌(3329)نفسه،‌مادة‌غيل،‌ص‌.غَيْل‌:‌الغلام‌السمين‌العظيم‌(3

‌.332الديوان،‌ص‌‌(4
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«في‌التحضيض‌والتمني‌والترجي‌والدعاء‌والشرط
(1)

،‌وفي‌المقابل‌أضفى‌السياق‌على‌

الفعل‌المضارع‌"أشرق"‌دلالة‌الزمن‌الماضي‌لاقترانه‌بالفعل‌الماضي"نهضت"،‌ونتيجة‌

هذا‌التحول‌الزمني‌عن‌حسرة‌الشاعر‌‌رلهذا‌التغير‌بدا‌الحدث‌وكأنه‌ماثل‌للعيان.‌كما‌عبّ‌

‌رغبته‌الملحّة‌في‌تجدده‌واستمراره.على‌انقضاء‌الماضي‌و

السياق،‌أو‌الظروف‌القولية‌بقرائنها‌اللفظية‌والحالية‌هي‌وحدها‌التي‌»لذلك‌فإن‌

‌لزمن‌بعينهتعيّ‌ «ن‌الدلالة‌الزمنية‌وترشحها
(2)

‌الأساس‌ميّ‌ ز‌بعض‌الباحثين‌،‌وعلى‌هذا

‌‌بين‌نوعين‌من‌الزمن وهو‌:‌زمن‌نحوي‌وهو‌زمن‌الفعل‌في‌السياق،‌وآخر‌صرفي،

زمن‌الفعل‌مفردا‌خارج‌السياق
(3)

‌.‌

‌الأفعال‌ ‌عليها ‌تغلب ‌الديوان ‌في ‌الرثاء ‌قصائد ‌جل ‌أن ‌الاستقراء ‌لنا ويبدي

وفرتها‌في‌مرثية‌تجد‌شرعيتها‌وملاءمتها‌للقصيدة‌بسبب‌إخبارها‌عما‌كان‌»الماضية،‌و

«وانقطع
(4)

‌-،‌كما‌تعكس‌شعور‌الحيرة‌واليأس‌من‌عودة‌المرثي‌بصفة‌خاصة،‌وتجسد‌

فكرة‌الفناء‌التي‌تتناسب‌مع‌موضوع‌الرثاء‌بصفة‌عامة.‌ومن‌قصائد‌‌الرثاء‌التي‌‌-أيضا

‌تسعة‌ ‌على ‌تحتوي ‌والتي ‌أباه، ‌بها ‌رثى ‌التي ‌تلك ‌الماضية ‌الأفعال ‌عليها تهيمن

‌فعل‌واحد‌مبني‌للمجهول،‌وسبعة)29وعشرين) ‌منها (أفعال‌مضارعة،‌7(‌فعلا‌ماضيا

‌:‌ومنها‌قوله

  فسقيـــاه  رائحــــــة   غــاديه         رحـــــــمة     أبي سقى الله قبرَ 

حِ والعيشة الرّاضيه             وسيّر عن جسمه روحـــــه و    إلى الر 

................................            ..... ........................ 

 ِ   سمع بالداهـــــيهفيا روعة َ ال           أتاني بدارِ النوى نعــي ــــــه  

  ــــضَ لمِّتي الداجـــــــيه  وبيـــّ            فحمّرَ ما ابيضّ من عبرتي

 ِ   لذكر الغــــــريب بها ناسيـــه          بدارِ اغتراب  كــأن  الحــــياة

صــهَ   ت  تربتـَ         ‌‌‌‌فمثّلت  في خلــدي شَخ  ـــه القاصيــــه  وقَـرّب 
(5)

  

هنا‌معنى‌‌ااعر‌البيتين‌الأولين‌بالفعلين‌الماضيين‌"سقى"‌و"سيّر"،‌وأفاديستهل‌الش

‌الأفعال‌ ‌وتتداعى ‌بالسقيا، ‌ولقبره ‌بالجنة، ‌لأبيه ‌يدعو ‌الشاعر ‌لكون ‌والاستقبال، الحال

‌نبأ‌‌ ‌إثر‌تلقيه ‌ابن‌حمديس‌النفسية ‌لتعبر‌عن‌حالة ‌الموالية ‌في‌الأبيات‌الأربعة الماضية

،‌مثّلتُ‌‌،‌وابيض،‌وبيّض،‌وحمّرَ‌:‌‌أهله‌ووطنه،‌هذه‌الأفعال‌هيوفاة‌‌أبيه‌وهو‌بعيد‌عن‌

‌،‌وما‌هي)‌هذه‌الأفعال‌(‌سوى‌نتيجة‌حتمية‌للفعل‌"أتاني".قَرّبْتُ‌و

                                                           
‌.256اللغة‌العربية‌معناها‌ومبناها،‌ص‌:‌‌تمام‌حسان(‌1

‌.232ص،‌‌1977د.ط،‌مصر،‌-أقسام‌الكلام‌العربي‌من‌حيث‌الشكل‌والوظيفة،‌مكتبة‌الخانجي،‌القاهرة:‌‌فاضل‌مصطفى‌الساقي‌(2

‌.‌236–‌235،‌ص‌‌:‌نفسه‌،‌وينظر‌أيضا‌:‌فاضل‌مصطفى‌الساقي‌240اللغة‌العربية‌معناها‌ومبناها،‌ص‌:‌‌ينظر‌:‌تمام‌حسان‌(3

‌.481خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات،‌ص‌:‌‌محمد‌الهادي‌الطرابلسي‌(4

‌.‌454–‌453الديوان،‌ص‌‌(5
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"‌تداعيات‌النهي‌على‌قَرّبْتُ‌،‌ومثّلتُ‌‌،‌وبيّض،‌وحمّرَ‌:‌"‌وقد‌صور‌التضعيف‌في

من‌خلال‌الفعلين‌الأولين‌‌الشاعر‌ومفعوله‌فيه،‌فدل‌على‌تأثيره‌فيه‌من‌الناحية‌الجسدية

‌الخبر‌المؤلم‌من‌خلال‌الفعلين‌الأخيرين‌‌حمّرَ‌) وبيّض(،‌ودل‌على‌رد‌فعله‌نتيجة‌لهذا

‌المجرّ‌قَرّبْتُ‌و‌مثّلتُ‌) ‌الأفعال ‌التضعيف‌أضاف‌إلى ‌ذلك‌لأن ‌معنى‌(، ‌الذكر ‌السابقة دة

التعدية
(1(‌ )2)

‌أن‌الفعل‌المتعدي‌هو‌الذي‌يجاوز‌فاعله‌إ‌حيث‌، لى‌المفعول‌يفهم‌من‌هذا

‌به.

‌عن‌ ‌ورحيله ‌الفراق ‌يوم ‌وتذكر ‌أبيه ‌مناقب ‌ذكر ‌بعد ‌نفسها ‌القصيدة ‌في ويقول

‌:‌فيها‌هوطنه،‌واللحظة‌التي‌ودع

بـــلَ أبائه‌ ررِ الماضيه                مضى ســـالكا  س    وأجدادهِ الغ 

م  باقيـــهَ             كرام  تولّوا بريب المنـــــون ا مفاخره    وأبقو 

  ت مازج  أنفاسه  الرّاقيــــه               مَضَى وهو منّي أخو حَسرة  

  على خدّه عينه  الباكيـــه               تجود  بدفع الأسى والـــرّدى

    شؤون  الدمعِ له  داميَـــه             وإني لـــذو حــــزن  بعـــــده

ه  باديــــــــهعليّ              بكيت  أبي حقــــبة   والأسـى   شَواهد 

  ولا جمدت  عبرة   جاريه                وما خمدت  لوعـــة   تلتـظي

مـرِها دّ في ع  ه  لاقيه               ونفسي وإن م  لما لقيت  نفس 
(3)

 . 

:‌فعل،‌تفعل،‌وأفعل،‌‌(‌صيغ‌فعلية‌هي05نلاحظ‌في‌هذه‌الأبيات‌استخدام‌خمس)حيث‌

‌صيغ ‌ونجد ‌وافتعل. ‌مد،‌وفاعل، ‌حمدت، ‌خمدت، ‌بكيت، ‌تجود، ‌مضى، ‌في: ‌"فعل" ‌ ة

‌ ‌نسبة ‌الصيغة ‌هذه ‌وتمثل "‌ ‌تجود "‌ ‌ماعدا ‌ماضية ‌أفعال ‌وكلها من‌ %‌61.11لقيت،

‌الأ ‌أَ‌مجموع ‌فلخفتها ‌قال‌‌هامن‌رَ‌ثَ‌كْ‌فعال، ‌ومتنوعة، ‌متعددة ‌معاني ‌في ‌ووظفها الشاعر

‌الاسترباذي‌ ‌الدين ‌»رضى ‌يختص‌بمعنى‌أاعلم ‌لم ‌لخفته ‌باب‌فعل ‌بل‌ن ‌المعاني، من

«لأن‌اللفظ‌إذا‌خف‌كثر‌استعماله‌واتسع‌التصرف‌فيه،‌استعمل‌في‌جميعها
(4)

‌.‌

لم‌تغن‌عن‌‌‌-هنا‌‌-وا"،‌إلا‌أن‌زيادة‌المبنى‌ل‌في‌الفعل‌"تولّ‌وتظهر‌صيغة‌تفعّ‌

‌معانٍ‌ ‌تترتب‌عنها ‌ولم ‌أدبر، ‌وهو‌: ‌في‌الوقت‌الذي‌اكتسب‌فيه‌‌معنى‌"ولىّ" إضافية،

لة‌جديدة‌فعبر‌عن‌الموت،‌غير‌أن‌هذا‌لا‌ينفي‌دور‌الزيادة‌في‌تأكيد‌الفعل‌في‌السياق‌دلا

                                                           
"أذهبت‌زيدا"‌جعلت‌زيدا‌‌ى‌الجعل‌فاعلا‌لأصل‌الحدث‌على‌ما‌كان،‌فمعنىأن‌يجعل‌ما‌كان‌فاعلا‌للازم‌مفعولا‌لمعن:‌التعدية‌ (1

شرح‌شافية‌ابن‌‌:‌‌رضي‌الدين‌الاسترباذي)‌.ذاهبا،‌فزيد‌مفعول‌لمعنى‌الجعل‌الذي‌استفيد‌من‌الهمزة‌فاعل‌للذهاب‌كما‌‌في‌ذهب‌زيد

‌تح ‌الحميد‌:‌الحاجب، ‌عبد ‌الدين ‌محي ‌ومحمد ‌الزفزاف، ‌ومحمد ‌الحسن، ‌نور ‌محمد ‌بيروت‌‌،1ج، ،‌ ‌الكتاب‌العلمية لبنان،‌‌-دار

‌(86،‌ص‌1982

دار‌‌:‌محمد‌بن‌عبد‌المعطي،‌وأبو‌الأشبال‌أحمد‌بن‌سالم‌المصري،‌‌شذا‌العرف‌في‌فن‌الصرف،‌تح:‌‌حمد‌الحملاويأ:‌‌ينظر‌(2

‌.79السعودية،‌ص‌‌-الكيان‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌الرياض

‌.454الديوان،‌ص‌‌(3

‌.70،‌ص‌:‌نفسه‌لاسترباذيرضي‌الدين‌ا‌(4
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من‌معنى،‌ولو‌لم‌تكن‌لزيادة‌المعنى،‌فالمزيد‌مثلما‌يرى‌رضي‌الدين‌الاستراباذي‌لابد‌

إلا‌للتأكيد
(1)

.‌

ونصادف‌بناء‌"أفعل"‌‌في‌الفعل‌الماضي‌"‌أبقوا"‌‌الذي‌اشتمل‌على‌دلالة‌التعدية‌

بعد‌دخولها‌على‌الفعل‌اللازم‌"بقى".‌وتحويل‌الإسناد‌المترتب‌عن‌التي‌أضافتها‌الهمزة‌

‌الناس‌وخلدّوا‌ ‌بين ‌أنفسهم ‌فرضوا ‌أب‌الشاعر ‌أجداد ‌بأن ‌أوحى ‌الفعل ‌هذا ‌في التعدية

‌ذكرهم‌بعد‌وفاتهم‌بمآثرهم‌وحسن‌سيرتهم.

أما‌بناء‌"فاعل"‌فورد‌من‌خلال‌الفعل‌المضارع‌‌"تمازج"‌‌الذي‌يشير‌إلى‌الزمن‌

‌ ‌السالماضي ‌يفرضها ‌التي ‌الزمنية ‌المطابقة ‌الماضي‌يابمقتضى ‌الفعل ‌وبين ‌بينه ق

:‌فاعلته‌فقد‌‌اعلم‌أنك‌إن‌قلت»:‌‌معنى‌المشاركة‌يقول‌سيبويه‌-هنا‌‌-"مضى".‌وقد‌أفاد‌

«كان‌من‌غيرك‌إليك‌‌مثل‌ما‌كان‌منك‌إليه‌حين‌قلت‌فاعلته
(2)

،‌فالفعل‌"تمازج"‌يصور‌

‌الوداع‌‌والدإحساس‌ ‌امتزجت‌أنفاسه‌وزفراته‌الشاعر‌ساعة ‌إذ ‌الرحيل، حين‌قرر‌ابنه

‌إلى‌الفعل‌ ‌التحول ‌أضافه ‌ولا‌يخفى‌ما ‌كبده. ‌على‌فراق‌فلذة ‌الأسى‌والحسرة بمشاعر

المضارع‌عن‌الفعل‌الماضي‌من‌حيوية‌على‌الصورة‌الشعرية،‌فبدا‌المشهد‌وكأنه‌ماثل‌

‌أمامنا.

‌"تلتظ ‌المضارع ‌الفعل ‌يمثلها ‌التي ‌"افتعل" ‌الفعل‌وتبقى‌صيغة ‌مطاوع ‌وهو ي"

موضوع‌الشجن‌والشعور‌الطاغي‌‌الثلاثي‌"‌لظى"،‌وقد‌عملت‌هذه‌الصيغة‌على‌إبراز

بالفقد.‌كما‌دل‌الفعل‌"تلتظي"‌على‌التجدد‌والاستمرارية،‌على‌الرغم‌من‌اقترانه‌بالفعل‌

:‌‌الماضي‌"خمدت"،‌وذلك‌لكون‌هذا‌الأخير‌دل‌على‌الحال‌والاستقبال،‌لأن‌القصد‌منه

ء،‌فاتفق‌الفعلان‌من‌حيث‌الزمن‌المستفاد‌من‌السياق،‌وهو‌زمن‌وهمي‌ينبني‌على‌الدعا

حالة‌الشاعر‌النفسية،‌فالشاعر‌أظلمت‌الدنيا‌في‌عينيه‌بوفاة‌والده،‌واسترخص‌الحياة‌من‌

‌دونه،‌فطلب‌دوام‌الحزن‌والبكاء.

فعلين:‌وتستمر‌دلالة‌الفعل‌الماضي‌على‌الحال‌والاستقبال‌إلى‌نهاية‌القصيدة‌مع‌ال

‌الفعل‌ ‌وكذا ‌والبكاء، ‌الحزن ‌بدوام ‌أي‌الدّعاء ‌الدعاء، ‌معنى ‌لتأدية ‌و"خمدت" "جمدت"

دل‌على‌حتمية‌الموت‌ي"‌لوقوعه‌في‌جملة‌الشرط،‌والذي‌مُدّ‌الماضي‌المبني‌للمجهول‌"

‌اللحن‌البكائي‌المؤسس‌على‌بنية‌ ‌الأفعال‌توّجت‌هذا ‌وهذه ‌طال‌الزمن‌أو‌قصر. مهما

ة‌تكرّس‌دوام‌الحزن‌والأسى،‌وتعكس‌في‌الوقت‌نفسه‌حالة‌اليأس‌الزمن‌الماضي‌بخاتم

‌والاستسلام‌التي‌مرّ‌بها‌الشاعر‌في‌زمن‌التكلم.

‌ ‌ ‌الماضي ‌-هنا-فالفعل ‌لهيمن‌ ‌القصيدة ‌عماد ‌لأغلب‌‌تههو ‌ولاستقطابه عليها

تطلبه‌موضوع‌الرثاء‌وما‌ينجم‌عنه‌من‌إعراض‌ما‌الأفعال‌المضارعة‌إلى‌زمنه،‌و‌هذا‌

‌ستقبل‌الدنيوي‌وعدم‌التطلع‌إليه.عن‌الم

                                                           
‌.83،‌ص‌نفسه‌:‌ينظر‌(1

‌.68ص‌‌،3‌‌،1988ط‌،‌مصر‌-القاهرة‌،مكتبة‌الخانجي‌،4الكتاب،‌تح‌:‌عبد‌السلام‌هارون،ج:‌‌سيبويه‌(2
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في‌الكثير‌من‌قصائد‌‌‌-على‌غرار‌قصائد‌الرثاء‌‌-ويبرز‌أيضا‌الفعل‌الماضي‌

‌المدح‌مثلما‌نلمحه‌في‌قصيدة‌مدح‌بها‌الحسن‌علي‌بن‌يحي‌ومطلعها‌:

وماشاده الكفر   الإيمان   مَ دِ ه  وأن يَ         ر  إلا أن يكون لك النّص   ى الله  أبَ 
(1)

. 

‌المد‌فهذه ‌تضم ‌وسبعين)حية ‌المبني‌75خمسة ‌الماضي ‌الفعل ‌فيها ‌ظهر ‌بيتا، )

(‌مرّات،‌وذلك‌9(‌مرّة،‌والفعل‌الماضي‌المبني‌للمجهول‌تسع)93للمعلوم‌ثلاثا‌وتسعين‌)

‌وأربعين) ‌مئة ‌أصل ‌140من ‌بنسبة ‌أي ‌فعلا، ‌عدو‌72.85( ‌يصف‌انهزام ‌وفيها ،%

الديماس‌في‌معركةصقلية‌
(2)

‌فيقول‌:‌

 ــر  فـ  فأيـديــهم  من كــل ما طلبوا صِ       صفرّت حذارا  وجوههما رِ فَ بنو الأص  

ـــــر         تنادوا كأسراب القطا في بلادهـــــم  وكــان لهم في كلّ قاصيـــة   نَف 

قرا زاخـــــر الآذي       ولـمّا تناهى جمــعـــهم  ركبــــوا به
(3)

  آفاقـــــه غبــر   

بَــهـ م         وليس لمخلوق  على حربها صبــــر  تول ـت  جنود  الله بالّـ   ــريح حَر 

 فكم من فريق  منـــهم  إذ تفرقــــوا        له غَرق  في زخرة ِ الموج أو أســر  

ول  الماءِ وهي تنوش ـــه م         فلا شِ  ع  وظلتّ سبا
(4)

 منهم في ضريح  ولا قبـر   

با الهيجا فقد عَطِبَ الشطر         فإن سَـلمَِ الشــــطر  الذي لا سلامـة    له من ظ 

ـــها        جراد مظل ضاق عن عرضه البحــر   ا بأســاطِيــــــل  تمـــرّ كـأن   أتــو 

 لها في مجـال الحـــرب كرّ ولا فــــر          وخيل  حَشَوا منها السفينَ ولم يكن  

 والـــذّعر   عنــها التــــذلّل   م  ــه  لَ جَ ر  فأ       وقــد ركبــت  فرســـان ها صَـــهَواتِها

ســلاهب  
(5)

ها إليــك ولم يكــن        جزاء  لــذاكَ من عــلاك ولا شكــــر     أهدو 

ر    فسل  عنهم الديماسَ تسمع  حديثهم        فهم بالمـــواضي في جزيــرته جَز 

نى   كذبت  لــهم         وكان لهم بغومــا  ِِ ص  القَ نــموا إلاّ م  عن نيلها  رِ

قصـــر  
(6)

‌

ا‌من‌في‌هذا‌المقطع‌حقائق‌ويسرد‌وقائع‌حدثت‌بالفعل،‌فلم‌يجد‌بد الشاعريعرض‌‌‌‌‌‌‌‌

التعويل‌على‌الأفعال‌الماضية‌التي‌جاءت‌لتقرير‌الحدث‌ونقله‌بتفاصيله‌وجزئياته،‌بداية‌

بن‌علي‌بن‌‌من‌استنفار‌العدو‌وهجومه‌إلى‌نهاية‌المعركة‌التي‌توجت‌بانتصار‌الحسن

‌ركبوا،‌ ‌تناهى، ‌كان، ‌تنادوا، ‌طلبو، ‌اصفرت، ‌الأفعال‌هي‌: ‌هذه ‌بالغنائم، يحي‌وظفره

تولت،‌تفرقوا،‌ظلت،‌سلم،‌عطب،‌أتوا،‌ضاق،‌حشو،‌ركبت،‌أرجلهم،‌أهدوها،‌غنموا،‌

                                                           
‌.248ص‌‌الديوان،‌(1

الكامل‌:‌‌بن‌الأثير)ينظر‌:‌ا‌.هـ‌بين‌النورمان‌والعرب517معركة‌الديماس‌:‌معركة‌وقعت‌في‌حصن‌الديماس‌قرب‌المهدية،‌سنة‌‌(2

‌(‌223-222،‌ص4‌،2003لبنان،‌ط‌-،‌راجعه‌وصححه‌:‌محمد‌يوسف‌الدقاق،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروت9في‌التاريخ،‌مج

‌(12،‌وص732المعجم‌الوسيط،‌صن‌وص:‌‌الآذي‌:‌الموج‌الشديد.‌)‌إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌.(‌قرا‌:‌ظهر3

لْو‌:‌العضو4 ‌(492)نفسه،‌ص‌.(‌ش 

‌(446)نفسه،‌ص‌.مع‌سلهب‌وهو‌الطويل‌من‌الناس‌والخيل(‌سلاهب‌:‌ج5

‌.249،‌ص‌(الديوان6
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‌بأبعاده،‌ ‌الهزيمة ‌مشهد ‌جسد ‌مما ‌إلى‌العدو‌أو‌مشمولاته، ‌مسندة ‌وأكثرها ‌كان، كذبت،

‌ليه.‌وعكس‌أيضا‌عاطفة‌الاعتزاز‌بالانتصار‌لدى‌الشاعر‌وتلذذّه‌بنشوته.ه‌الانتباه‌إووجّ‌

‌الماضي‌ ‌الزمن ‌على ‌بدلالتها ‌الماضية ‌الأفعال ‌المضارعة ‌الأفعال ‌واكبت وقد

‌في ‌نلحظه ‌ماض‌كما ‌بفعل ‌باقترانها ‌عن‌‌سواء ‌عبرا ‌اللذين ‌ ‌و"تمر" ‌ ‌"تنوشهم" :

‌منفية‌على‌ش اكلة‌"يكن"‌‌الذي‌دل‌على‌انتفاء‌استمرار‌الحدث‌في‌الماضي،‌أو‌بإتيانها

‌إذا‌ حدث‌الكر‌والفر‌في‌البيت‌التاسع،‌وحدث‌الجزاء‌والشكر‌في‌البيت‌الحادي‌عشر،

الفعل‌"تسمع"‌‌الذي‌دل‌على‌الحال‌والاستقبال‌لكونه‌مسبوقا‌بفعل‌الأمر‌‌‌-طبعا-استثنينا‌

‌ارة‌فضوله."سل"،‌والغرض‌من‌ذلك‌تحفيز‌المتلقي‌على‌معرفة‌المزيد‌عن‌الواقعة‌وإث

‌في‌ ‌للانتباه ‌اللافتة ‌الأسلوبية ‌الظواهر ‌الماضي‌المبني‌للمجهول‌أحد ‌الفعل ويعد

‌تسعة) ‌له ‌أحصينا ‌والذي ‌السابقة، ‌أبعاد‌9القصيدة ‌على ‌انطوت ‌الأفعال ‌هذه ‌أفعال، )

بلاغية‌ومعاني‌دلالية‌مهمة‌تتوافق‌مع‌السياق‌العام‌للقصيدة،‌وتخرج‌معظمها‌إلى‌تعظيم‌

‌بصفة‌مباشرة‌أو‌غير‌مباشرة،‌وهو‌في‌النص:‌المنتصر،‌نحو‌ما‌نلقاه‌فيالفاعل،‌سواء‌

‌:قوله‌

  ِ يقوا به حصرا  أذلّ عرامهم       كما ضاق عند الموت عن نفس  صدرذِ أ 
(1)

‌‌

‌:‌وقوله

والوعر   السهل   بعَ ش  أ   اقبائل  منه       وفي كلّ سيف  سايرت منهم العدى
(2 )

 

‌"أُ‌ :‌ ‌للمجهول ‌المبنيان ‌المسلمين،‌فالفعلان ‌وعظمة ‌قوة ‌هنا ‌يعكسان ‌و"أشُْب عَ" ذيقوا"

 والانتصار‌الباهر‌الذي‌حققه‌المسلمون‌في‌معركة‌الديماس.

 الفعل المضارع: -ب(
يأتي‌الفعل‌المضارع‌في‌المرتبة‌الثانية‌من‌حيث‌الشيوع‌في‌ديوان‌ابن‌حمديس‌

‌ما» ‌يقرأ‌والمضارع: ‌نحو: ‌أوبعده، ‌في‌زمن‌التكلم ويكتب‌فهو‌‌دل‌على‌حدوث‌شيء

«صالح‌للحال‌والاستقبال
(3)

‌.‌

‌جاء ‌وسبع‌‌في‌وقد ‌مئة ‌وثمان ‌آلاف ‌ثلاث ‌في ‌للمعلوم ‌مبنيا الديوان

(‌‌مناسبات،‌كما‌308(‌موضعا،‌ومبنيا‌للمجهول‌في‌ثلاث‌مئة‌وثمانية)3897وتسعين)

‌في‌ثلاث‌آلاف‌وثلاث‌مئة‌وخمسة‌وعشرين) (‌موضعا،‌ومنصوبا‌3325جاء‌مرفوعا

(‌‌365(،‌ومجزوما‌في‌ثلاث‌مئة‌وخمسة‌وستين)214ة‌عشر‌موضعا)في‌مئتين‌وأربع

‌موضعا.

‌في‌معرض‌الوصف‌وقد‌ ‌واضحا ‌المضارعة ‌الأفعال ‌إلى ‌الشاعر ‌جنوح ويبدو

‌الوصف ‌السبب‌إلى‌تجسيد يعود
.
‌
(4)

‌على‌اختلاف‌زوايا‌‌-في‌الغالب‌‌-‌ ‌ثابتة، لأشياء

                                                           
‌.249،‌ص‌السابقالمصدر‌(1

‌.251ص‌‌،(‌نفسه2

‌.56شذا‌العرف‌في‌فن‌الصرف،‌ص‌:‌‌أحمد‌الحملاوي‌(3

‌.345،‌وص‌‌298،‌وص‌‌290،‌وص‌‌276،‌وص‌‌92:‌الديوان،‌ص‌‌ينظر‌(‌4
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ت‌والاستقرار‌والديمومة،‌إلا‌أنها‌تفيد‌الثبا‌‌-هنا-النظر‌إليها،‌لذلك‌فالأفعال‌المضارعة‌

‌من‌موضوعات‌أخرى‌على‌ ‌على‌قصائد ‌سيطرتها ‌المضارعة( ‌)الأفعال تفرض‌أحيانا

غرار‌بعض‌الغزليات
(1)

والخمريات‌‌
(2)

وبدرجة‌أقل‌بعض‌الزهديات‌‌‌‌
(3)

.‌

‌:‌من‌الوصف‌قولهف‌‌

 ض  ـعّ بـَ تَ ـــلة   تَ مـ  على الأرضِ منه ج   ومرو  صدى الروضاتِ يسحب دائبا        

ن  ب  سِ حَ  دا        بِ ز  م  إذا ما جــرى واهتــزّ للعيــــن   ــض  فـَ تَ به فروا  من النسر ي 

ِِ د  قَ تطول  على          وتنســـــاب منـــه حيـة  غيــــر أنها  ض  ــر  ساب وتع  المَ  رِ

ـض  النقش  وهو  عمودا  علاه   ـه  الصــــبا       نَ ت  ت  مَ كَ بّ إن حَ  ـه  وتحسبــ    مفـض 

ه  في انحــــدارهلــه  رِ  ــدَة   تعـــتاد   وتقبـض   كما تبسط  الكـــف العــنانَ         ع 

 ـهض  ن  ة   والجسم  بالروح يَ ضَ ه  به نَ          كأن  له في الجســم روحا  إذا جرى

 مّـــض  غَ ت  ها لا ـــها         لطـولِ بكـــاء  دهـــرَ ومـا هــوَ إلا دمـــع  عيــــن  كأنّ 

ض   إذا سَـرَحَـت  للســقي من كلّ جـانب           رأيتَ بــقاعَ الأرض منــها ت ـرو 

، والصبح  مقبــل        ، والليل معرض  يقيم  عليها الأنس   ( 4)ويرحل  عنها الوحش 

‌ينبأُ‌ ‌نهر ‌بمنظر ‌الشاعر ‌حمله‌‌عسر ‌وقد ‌شعرا، ‌إعجابه ‌فترجم ‌ماء ‌عين من

(‌فعلا‌منها‌15ر‌من‌الأفعال‌المضارعة‌التي‌بلغ‌عددها‌خمسة‌عشر)الموقف‌على‌الإكثا

(‌أفعال‌ماضية‌فقط،‌والتي‌حذت‌08فعلان‌مبنيان‌للمجهول،‌وفي‌المقابل‌استعمل‌ثمانية)

حذو‌الأفعال‌المضارعة‌فدلت‌على‌الحال‌والاستقبال‌لارتباطها‌كلها‌بالشرط.‌وقد‌أخلص‌

نهر‌مما‌أحضر‌لنا‌المشهد‌بمختلف‌أبعاده‌الشاعر‌الأفعال‌)مضارعة‌وماضية(‌لوصف‌ال

‌وزواياه،‌وفي‌أكثف‌صورة‌وأجلاها.‌

‌في‌ ‌يتعدى ‌بل ‌فحسب ‌الدلالي ‌البناء ‌على ‌المضارعة ‌الأفعال ‌دور ‌يقتصر ولا

القصيدة‌السابقة‌إلى‌البناء‌الإيقاعي،‌‌إذ‌تذيلت‌معظم‌أبياتها‌بأفعال‌مضارعة‌تتحد‌فيما‌

‌بينها‌في‌القافية‌والروي.

يات‌التي‌يعد‌فيها‌الفعل‌المضارع‌من‌أهم‌العناصر‌اللغوية‌في‌تركيب‌ومن‌الوصف

‌:‌النص‌مقطوعة‌يصف‌فيها‌الشمعة‌وهي

بَ  بها تذوب          ـة  ابـَ ؤَ ذ   فيــــها ــــارِ للنّ  ـة  يّ ــــورِ ن  وَ  ـــعِ  النّضـــارِ  ذَو   الممي 

 مطلعِ  أسر في الشمسك بزغت إذا        غــروبها بعد الشمسِ  منابَ  تنوب  

 إصبــــعِ  إشـــارة في عنــها ت عبـــرّ          شكـــية إلا   تلقــــــاه مـــا ت كتــــــمّ  

 المنـــــوّعِ  ــراميغَ  من فيها مَ ك  حَ تَ         الجوى من ضروبا   ت لقي وتحسبها

                                                           
‌.431وص‌‌،‌325،‌وص‌‌300،‌ص‌المصدرالسابقينظر:‌‌(1

‌.374،‌وص‌‌139،‌وص‌‌138ينظر:‌نفسه،‌ص‌‌(2

‌.321،‌ص‌نفسهينظر:‌‌(3

‌.276،‌ص‌نفسه‌(4
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وأدمعي ولوني وإطراقي وصمتي       وموقفي وصبري وإيراقي كسقمي
(1)

 

‌ ‌المقطعة ‌وفعل07تحتوي‌سبعة)فهذه ‌مضارعة ‌أفعال ‌ماضيي( ‌وأغلب‌هذه‌ين ن،

‌الضمير‌ ‌إلى ‌المسند ‌ ‌"تحسبها" ‌ ‌المضارع ‌الفعل ‌باستثناء ‌الشمعة ‌إلى ‌مسندة الأفعال

المستتر‌"أنت"‌والفعل‌الماضي‌"تحكم"‌المسند‌إلى‌"ضروب"‌وقد‌ساهم‌الإسناد‌مع‌الفعل‌

تكثيف‌حضور‌الموصوف‌وإبرازه‌المضارع‌في‌زيادة‌شعرية‌المقطعة‌السابقة‌من‌خلال‌

يستخدم‌للتعبير‌عن‌»وتخليده‌على‌مستوى‌الخطاب‌الشعري‌بخاصة‌وأن‌المضارع‌قد‌

«الصددية،‌أي‌تصوير‌الأحداث‌وهي‌بصدد‌الوقوع‌أو‌كما‌لو‌كانت‌بصدد‌الوقوع‌
(2)

.‌

ويلاحظ‌أن‌دلالة‌الحال‌والاستقبال‌التي‌يضطلع‌بها‌الفعل‌المضارع‌طالت‌حتى‌‌

ن‌"بزغت"‌و"تحكم"،‌باعتبار‌أن‌الأول‌متعلق‌بالشرط،‌أما‌الثاني‌فبحكم‌يماضيال‌ينالفعل

‌بينه‌وبين‌الفعل‌"تحسبها"‌والتحول‌عن‌المضارع‌إلى‌الماضي،‌وهذا‌ المطابقة‌الزمنية

الشكل‌من‌التحول‌قليل‌في‌ديوان‌ابن‌حمديس‌الصقلي‌مقارنة‌بالتحول‌عن‌الماضي‌إلى‌

‌المضارع.‌

‌من‌ذلك‌إلا‌ ‌وجمالية،‌وعلى‌الرغم ‌من‌بلاغة ‌ينطوي‌عليه ‌لما ‌أسلوب‌هام ‌أنه

والإخبار‌بالفعل‌الماضي‌عن‌المستقبل‌فائدته‌أن‌الفعل‌الماضي‌إذا‌»يقول‌ابن‌الأثير‌:‌

‌الفعل‌ ‌تحقيق ‌في ‌وأوكد ‌أبلغ ‌ذلك ‌كان ‌بعد ‌يوجد ‌الذي‌لم ‌المستقبل ‌الفعل ‌عن ‌به أخبر

‌ك «ان‌ووجدوإيجاده؛‌لأن‌الفعل‌الماضي‌يعطي‌من‌المعنى‌أنه‌قد
(3)

‌كانت‌دلالة‌ ‌فإذا ،

‌الماضي‌ ‌فإن‌دلالة ‌الحدث، ‌استحضار‌صورة المضارع‌في‌الإخبار‌عن‌المستقبل‌تفيد

‌تفيد‌تحقيق‌حدوثه‌وحصوله.

‌بيّ‌ ‌على‌بعض‌الغزليات‌كما ‌المضارعة ‌الأفعال ‌تهيمن ‌على‌ويحدث‌أن ‌سابقا نا

‌:‌شاكلة‌القصيدة‌الموالية

ب  ت             معشوقـــة   دّ قَ الِِ  وممشوقة شّ  سَ ف  ن  أَ  عـــذ   ـــاقـِــهاع 

 أحداقــــها بعـض   للمها بدا          بالفتـــور سَحَرَت   إذا بعين  

فتذوي           الغصــون حياةَ  يميت   وقد  
(4)

 أوراقـها ضـارة  نَ  

ور لفرط يقوم وشدو    ساقها على الحزين بنفسِ            السّر 

لالا              شربها عن الهيم   به تهيم    ـــهاماقِ أر   لإحيـــــاء ز 

 أطـــــواقها قلائــدَ  ـمام            عليــهاالحَ  ه  ت  عَ سمِ  إن وتخلع  

لشج   فمن
(5)

ل    ـــر   ي عــــذَّب ه             أخلاقـِهِ  سَه   أخلاقـــها وَع 

                                                           
‌.290ص‌‌نفسه،‌(1

‌‌.478خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات‌،‌ص:‌‌محمد‌الهادي‌الطرابلسي‌(2

دار‌نهضة‌مصر‌للطباعة‌‌طبانة،أحمد‌الحوفي‌وبدوي‌‌قدمه‌وعلق‌عليه‌:‌،2المثل‌السائر‌في‌أدب‌الكاتب‌والشاعر،‌ج:‌‌ابن‌الأثير‌(3

‌.185،‌ص‌2،‌طوالنشر

‌(1527)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌ذوى،‌ص‌.تذوي‌:‌تذبل‌(4

‌(2203شج‌:‌حزين.‌)نفسه،‌مادة‌شجا،‌ص‌(5
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ها ترى عاقلا   صد 
(1)

وحَ  لَها فيا           هر  د   وَص  لاقَـِــها ج  بإط 
(2)

 

عما‌فعلته‌به‌مغنية‌جميلة،‌إذ‌ملكت‌فؤاده‌وشغفته‌حبا‌بقدّها‌‌يتحدث‌ابن‌حمديسف

من‌الأفعال‌‌الممشوق‌وصوتها‌الأخّاذ،‌وحتى‌ينقل‌هذه‌التجربة‌بحرارتها‌وتوهجها‌أكثرَ‌

‌(‌ماضية،‌وفعل‌أمر‌واحد.03(‌أفعال‌بمقابل‌ثلاثة)08:‌ثمانية)‌المضارعة

‌إلى‌ا ‌يبين‌‌لجارية‌أوويلاحظ‌أن‌الأفعال‌المسندة ‌متعدية‌كلها،‌مما إلى‌متعلقاتها

‌زمام‌ ‌في ‌متحكمة ‌العاطفة، ‌فاترة ‌جافية، ‌فهي ‌وعاشقها، ‌المغنية ‌بين ‌العلاقة طبيعة

‌يلاحظ‌ ‌كما ‌وهواها. ‌هو‌فمعذب‌ولهان‌مستسلم‌لحبّها ‌أمّا غلبة‌صيغة‌‌-أيضا‌-الأمور،

‌تسع) ‌بورودها ‌البسيطة ‌09"فعل" :‌ ‌أي‌بنسبة ‌مرّات، ‌وذل75( ‌تدفق‌%، ‌مع ك‌تماشيا

‌العاطفة‌وانسيابها.

مقطعة‌من‌ثلاثة‌أبيات‌ال‌هذه‌من‌الخمريات‌التي‌يتجه‌زمن‌أفعالها‌نحو‌المستقبل

‌:‌(‌أفعال‌كلها‌مضارعة08تضم‌ثمانية)

راحا   ن  م  ضَ وم  
(3)

ف  شِ يَ  
(4) 

ر   وت  ــياق ماءِ  عن       ه  زجاج   بـدِ   بد   ي ز 

ام  ـــج
(5)

د  ر منه ت بَ ـنا        وعقولنا بالسّكـِ لـذّات رب ه  ـــش ع  ــم  ــيج   د 

ه   ت عدَم   الجسم       ا  ــفـــارغ ل  ــق  ــويث ملآنَا   ف  ــخِ ويَ   ت وجَد   أو روح 
(6)

 

تتدفق‌الأفعال‌المضارعة‌وتندفع‌في‌لترسم‌لنا‌كأس‌الخمر‌لونا‌ففي‌هذه‌الأبيات‌

‌يَ‌‌وشكلا‌مبينة‌أثره‌في‌شاربه،‌هذه‌الأفعال‌هي ،‌فُّ‌خ ‌،‌ويَ‌دّدُ‌بَ‌ع،‌وتُ‌،‌ويجمِّ‌دُ‌ب ‌زْ‌،‌ويُ‌فُّ‌ش ‌:

‌.دُ‌وجَ‌،‌وتُ‌مُ‌دَ‌عْ‌،‌وتُ‌لُ‌قُ‌ثْ‌ويَ‌

‌الشاعر‌ ‌وظف ‌حين ‌الثالث ‌البيت ‌في ‌أوجها ‌المضارع ‌الزمن ‌حركية وتبلغ

‌في‌شكل‌ثنائيتين‌ضدّيتين‌تقابلان‌بين‌الكأس‌04أربعة) ‌منتظمة ‌أفعال‌في‌بيت‌واحد )

ه‌الكأس‌بالجسد‌تدب‌وقد‌أبدع‌ابن‌حمديس‌لما‌شب ‌‌فارغا‌وممتلئا‌وبين‌الجسد‌ميتا‌وحيا.

‌الكأس‌ ‌في ‌الخمر ‌وكأن ‌فارغا، ‌كان ‌إذا ‌ميتا ‌ويغدو ‌بالخمر، ‌ممتلئا ‌كان ‌إذا ‌الحياة فيه

‌كالرّوح‌في‌الجسد.

‌:‌ونستدل‌من‌الزهد‌بالقصيدة‌التالية

ك              ك   بيت كَ فيه مصــــرَع  جَع   وفي الضريح مَض 

كَ دنيـــــاكَ  ت   لها شـراب  يخــدعـــك    التّي             غر 

ارك  ـــــب  فحتَ بـهِم  
(7)

ــك                وقلـّـــــما ت ـمَتّــــــع 

                                                           
‌(3046)‌ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌عقل،‌ص‌.عاقلا‌:‌حابسا‌(1

‌.301-300الديوان،‌ص‌‌(2

‌(1767ان‌العرب،‌مادة‌روح،‌ص)ابن‌منظور‌:‌لس‌.لراح‌:‌الخمرا‌(3

ف‌:‌يُبدي‌ما‌وراءه‌)نفسه،‌مادة‌شفف،‌ص‌(4 ‌(2290يَش 

‌‌(731إناء‌من‌فضة.‌)نفسه،‌مادة‌جوم،‌صجام‌:‌(5

‌.139الديوان،‌ص‌‌(6

هَ‌وأبَْغَضَ‌فارك‌‌(7 ك‌فَرْكًا،‌أي‌كَر  كَ‌يَفْر  ‌(3403)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌نفسه،‌مادة‌فرك،‌ص‌.:‌من‌فَر 
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رّكَ الحــرص  بها  والزهـــد  فيــها ينفعك                يَض 

ك    لا تأمنــــن  منيّـــــــة             ــــرَع   إنّ عَصَـــاها تَق 

ــك                ــــر الذيمغربكَ القب لـَـع   يكون  منـــه مط 

بَـــــــة    كَ ت ر   فالله ســــــوف يجمعك                إن  فَرّقَت 

 أهـــــــوال ه  تـروّعـــك               وللحساب موقــــف  

 لمسِـــكَ منــه  إصبعك               كم جرّ ما أشفقتَ من  

ك                 فكيف بالنــــار التي  من  كلّ وجـــه  تَل ذَع 

 ناديتــــــه  ويسمـعــك              يراك ذو العـرش إذا

ـــك               فثق  به ولا يكــــــن   ع  لغيـــــرِهِ تَضَـــر 
(1)

  

‌ ‌ثلاثين)فقد ‌القصيدة ‌هذه ‌عشر)30تضمنت ‌ثلاثة ‌فعلا، ‌مضارعا‌13( ‌فعلا )

‌و06وستة) ‌ماضية، ‌أفعال ‌وذلك‌( ‌متنوعا، ‌فيها ‌إليه ‌المسند ‌جاء ‌وقد ‌واحد، ‌أمر فعل

بسبب‌الاستقلال‌النسبي‌لكل‌بيت‌بمعناه،‌والموضوعات‌المختلفة‌التي‌تكلم‌عنها‌الشاعر‌

:‌‌ه،‌ومن‌أمثلة‌المسند‌إليهفيكالدنيا،‌والموت،‌ويوم‌الآخرة،‌وجهنم،‌والتضرع‌لله‌والثقة‌

‌رع.دنيا،‌وتربة،‌والله،‌وأموال،‌والنار،‌وتض

‌والمتمثل‌في‌الضمير‌ ‌إلى‌مفعول‌به‌واحد، ‌تحيل‌أكثرها وأغلب‌الأفعال‌متعدية

‌الشاعر‌ ‌الملمح‌الأسلوبي‌يعكس‌قصد ‌وهذا ‌على‌الإنسان، ‌الذي‌يعود المتصل‌"الكاف"

‌والتذكير‌بالموت‌والت ‌وإغراءاتها، ‌والتحذير‌من‌شرور‌الدنيا بيه‌نإلى‌النصح‌والتوجيه،

‌إلى‌يوم‌القيامة.

 فعل الأمر: -ج(     
«:‌اجتهد‌ما‌يطلب‌به‌حصول‌شيء‌بعد‌زمن‌التكلم،‌نحو»وهو‌

(2)
،‌وقد‌استخدم‌

‌308فعل‌الأمر‌في‌ديوان‌ابن‌حمديس‌ثلاث‌مئة‌وثماني) ‌كما ‌مرّات، ‌بنا( مرّ
(3)

‌أي‌ ،

‌بالفعلين‌الماضي‌والمضارع.‌‌موازنة%‌وهي‌نسبة‌ضئيلة‌جدا‌02.90بنسبة‌

لقصائد‌والموضوعات‌بتفاوت،‌لكن‌من‌يقرأ‌وتتوزع‌هذه‌النسبة‌على‌العديد‌من‌ا

يعمد‌إلى‌فعل‌الأمر‌ويقصد‌إليه‌قصدا‌كلما‌سنحت‌له‌الفرصة‌‌هيحس‌بأن‌شعر‌صاحبنا

في‌وصف‌الخمر‌والزهد،‌على‌عكس‌الموضوعات‌الأخرى‌التي‌يأتي‌فيها‌عفويا،‌وذلك‌

‌الفعل‌مع‌طبيعة‌هذين‌الموضوعين،‌ ‌لتناسب‌هذا يث‌فمجالس‌الشراب‌تضج‌بالحدنظرا

‌الندماء‌ ‌مع ‌سواء ‌الأحيان، ‌من ‌الكثير ‌في ‌والالتماس ‌الأمر ‌يتضمن ‌الذي والحوار

‌أوالسقاة،‌أما‌الزهد‌فيتماشى‌فعل‌الأمر‌فيه‌مع‌لهجة‌النصح‌والإرشاد.

                                                           
‌.322،‌ص‌ديوانال‌(1

‌.57شذا‌العرف‌في‌فن‌الصرف‌،‌ص‌:‌‌أحمد‌الحملاوي‌(2

‌.120ينظر‌:‌ص‌(3
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دراسته‌من‌حيث‌هو‌أسلوب‌فونظرا‌لكون‌فعل‌الأمر‌يدل‌على‌طلب‌القيام‌بالفعل‌

فعل‌كبقية‌الأفعال،‌وهذا‌ما‌سنركز‌عليه‌‌لا‌من‌حيث‌هو‌قد‌يكون‌أفيد‌فيما‌أعتقد‌إنشائي

‌:‌لنستمع‌إلى‌ابن‌حمديس‌وهو‌ينشدو‌‌في‌هذا‌العنصر.

فــــسِ بريحــــان وراح          وأطع  ساقيها واعص اللّـــواح   عَل لِ الن 
(1)

 

ها مِن  شَمّها في كلّ صَاح   ر  ك   وأدر  حمــراء يســــري لطــــفا          س 

ــها ت بــــديهِ في خــــد  وَقَـــاح   لا يغـــــرّنك منـــــــها خَــــجَــل         إن 
(2)

 

ـهَا بالــماءِ تَعـــ لَم  منهــما        أنّ بين الماء والنــــار اصطلاح   ل ـ  واع 

ــتبَاح   ـــزج  حمـــاها م س   وإذا الخمر  حَــــماها صــــرِفها         تَركَ الم 

 ـنِ شبــــابي مَــــرَحا         لا ي ردّ المهر عن طبـــع المـراح  خـــلّني أ فـ

  ِ  إنــما ينــعــــمَ  فـي الـدنــيا فتـى         يدفع الجِـــدّ إليها في المـــــزاح 

 فاسقني عن إذن سلطان الهوى        ليس يشفي الروح إلا كأس راح  

ة        بـــاه  صَـــلاح     وانتظـــر للحِــلم بعــدي كــَــر  ق   كَم  فســاد  كـان ع 

        ................................   ................................... 

ــــدوا  وَ  ــــهوِ الل   ـدِ دا         من يـَ يَ  ــــلِ خ  ولا ت   احَ الـــرّ  بِ ـرَ فاش    واح  رَ غ 

برداح  مـن يدِ الخــودِ        ثَقــ لِ الرّاحــــة َ مِن  كاســــاتِها  
(3)

الـرداح 
(4)

 

‌المقتطفف ‌استعملت‌عشر)‌يزخر‌هذا ‌إذا ‌الأمر، ‌إلى‌10بأفعال ‌مرات‌إضافة )

‌ ‌فحسب‌وإنما ‌في‌وفرتها ‌تكمن ‌لا ‌وأهميتها ‌النهي، ‌يفيدان في‌استدعائها‌‌-أيضا-فعلين

‌يحتل‌صدارة‌الأبيات‌)عَ‌ ‌أَ‌لِّ‌لأغلب‌الأفعال‌المتبقية،‌لكون‌معظمها ،‌نيلِّ‌ها،‌خَ‌لُ‌عْ‌ار،‌د ‌ل،

‌فاشْ‌نفاسق ‌وانتظر، ‌ثَ‌رَ‌ي، ‌في‌قِّ‌ب، ‌العارمة ‌ورغبته ‌الشاعر ‌إصرار ‌عن ‌تعبر ‌وهي ل(

‌باللحظة‌ ‌يدل‌على‌اهتمامه ‌مما ‌والتأسي‌بالخمر‌والتسلي‌بها، ‌والأحزان، نسيان‌الهموم

‌ ‌الماضية ‌الأفعال ‌قلتّ ‌لهذا ‌والسعادة، ‌المتعة ‌الخمر ‌بمعية ‌عنده ‌تمثل ‌التي في‌الراهنة

الأبيات‌السابقة،‌لأن‌الماضي‌يعني‌لديه‌المآسي‌والمعاناة،‌أما‌وفرة‌الأفعال‌المضارعة‌

‌ففيها‌مزيد‌من‌الحث‌على‌تنفيذ‌الأمر‌علاوة‌على‌تعبيرها‌عن‌الحاضر‌والمستقبل.

‌

‌ولنتأمل‌قوله‌في‌الزهد‌:

 وماتت ليــاليها من العمر فانشـــــرها        فاعمرها خلت  منك أيّام الشبيبة

ــرِي وهذا ــرَاكَ         كــائن   غيـــر   لهّ  ك لَعَم   ودنيـــاك فاهجــــرها وَاصِل ها فأ خ 

 فاقصرها الويل، لكَ  منها، ذا طالَ  وقد مقيمة        هــواكَ  في نفسا   لك أرى

صِيــت   سيّئات   وكم  ـتَ  أ ح  كـــــرها كتــــابَكَ  تقـــرأ متى فَنسيتَها         وأن  تذ 
                                                           

‌(4095)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌لوح،‌ص‌.اللواح‌:‌العطش‌(1

‌(4888)ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌وقح،‌ص‌.وقاح‌:‌قليل‌الحياء‌(2

‌(1284:‌نفسه،‌مادة‌خود،‌ص‌)ينظر‌.الخُود‌:‌جمع‌خَوْد‌:‌وهي‌المرأة‌الناعمة‌الحسنة‌الخَلْق‌(3

‌.‌103-102الديوان،‌ص‌‌(4

http://www.poetsgate.com/poem_3287.html
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مَ  عي وبي ذنوبي         لقائل   الخضوع في إني ربّ  فيا  فاستــــرها ألقــاك يَـو 
(1 )

 

‌(‌أفعال‌أمر،‌فعلان‌غرضهما‌التعجيز،‌وهما06نجد‌في‌هذه‌المقطـعة‌ستة)حيث‌

:‌"واصلها"‌و"اهجرها"‌و"فاقصرها"،‌‌ثة‌هدفها‌الحث‌وهي:‌"فاعمرها"‌و"انشرها"‌وثلا

‌لأفعال‌ ‌نتيجة ‌بمثابة ‌وهو ‌الدعاء، ‌يفيد ‌الذي ‌المقطعة ‌آخر ‌في ‌"فاسترها" ‌الفعل ويبقى

‌وعندما‌ ‌آثام ‌من ‌اجترحه ‌ويتحسس‌ما ‌ذنوبه ‌يستشعر ‌عندما ‌فالعبد ‌تقدمته، ‌التي الأمر

‌المغفرة.يتذكر‌الآخرة‌يؤوب‌إلى‌الله‌ويسارع‌في‌طلب‌العفو‌و

‌الأمر ‌أفعال ‌أن ‌بفعل‌‌ونلاحظ ‌سبقت ‌و"فاقصرها" ‌و"فانشرها" ‌"فاعمرها"، :

ماضي،‌وهو)الفعل‌الماضي(‌في‌هذا‌الإطار‌جملة‌خبرية،‌على‌خلاف‌فعل‌الأمر‌الذي‌

التحول‌عن‌الأسلوب‌الخبري‌إلى‌الأسلوب‌الإنشائي‌يهدف‌»‌ذلك‌أن‌يمثل‌جملة‌إنشائية

على‌الوظيفة‌الانفعالية‌)المتكلم(‌والوظيفة‌الإفهامية‌‌إلى‌تحقيق‌أغراض‌بلاغية‌‌تتوزع

‌الواقع‌ ‌في ‌تحقيقه ‌مطلوب ‌كأنه ‌حتى ‌الصياغي ‌بالواقع ‌الرضا ‌كدلالة )المتلقي(

«بالفعل
(2)

‌الواقع‌اللغوي‌إلى‌إقناع‌المتلقي‌وحمله‌على‌ ‌فالشاعر‌يرمي‌من‌خلال‌هذا ،

‌التوبة‌إلى‌الله‌عز‌وجل.

يفيد‌الدعاء‌فمسبوق‌بالفعل‌المضارع‌"ألقاك"،‌وقد‌أما‌فعل‌الأمر‌"فاسترها"‌الذي‌

دل‌هذا‌الترتيب‌على‌اختلاف‌الفعلين‌تمام‌الاختلاف،‌إذ‌أبرز‌عظمة‌الله‌سبحانه‌وتعالى‌

‌.هوانهوجلاله‌مقابل‌ضعف‌العبد‌و

‌الدور‌ ‌السابقة ‌المقطعة ‌في ‌الأمر ‌لأفعال ‌والدلالي ‌البلاغي ‌الدور وينضاف‌إلى

‌أغلب ‌جاءت ‌لكونها ‌الأبيات.الإيقاعي ‌أواخر ‌في ‌قومه‌ف‌ها ‌حمديس ‌ابن ‌يحض عندما

‌وعشرين) ‌ثلاثة ‌من ‌ميمية ‌في‌قصيدة ‌القتال ‌على ‌أفعال‌23ويحرضهم ‌من ‌يكثر ‌بيتا )

‌منه‌على‌الحفاظ‌على‌ ‌حرصا ‌أفعال(، ‌الالأمر)خمسة ،‌ةكرامالو‌ةحريالوطن‌واسترداد

‌:‌ونقتطع‌من‌القصيدة‌الأبيات‌الموالية

جمِ ر  ل بالع  من بني أمي      إذ لم أص   بني الثغرِ لستم في الوغى بِ منكم على الع 

ــلمِ  دعوا النــومَ إني خائـــف  أن تدوسَــــكم        دَواه ، وأنتم   ‌في الأمـاني مع ال ح 

دوا وجـــوهَ الخـــيلِ فَ  مِ   نحـــو كريهــــة        ر  ـــلِ والي ت  ك  وم بالث  حة   في الر  صَر  م 

ِِ ـض  في العَ وصولوا ببيــ جاجِ
(3)

ــها    ـك  ـمروق  بضربِ الهامِ مح  ب      أن  مرّة  السّج 
(4)

 

د  وصَـــل  أخـِ  دّي بـــــوِ  ميـما نيــطَ الوليِ  إلى الوســه         لدي  كـتَ ــلّي الـــــذي و 
(5)

  

ع  من م  وطــــن         وَ ـد  من القطــــر العزيـــــز بمـتقيّ  ربوعكَ أو رسمِ ت  عند رَب 
(6)

   

                                                           
‌.258،‌صالمصدر‌السابق‌(1

‌.132،‌ص‌1تحولات‌البنية‌في‌البلاغة‌العربية،‌دار‌الحضارة،‌مصر،‌ط:‌‌أسامة‌البحيري(‌3

‌(2813)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌عجج،‌ص‌.العَجاج‌:‌الغبار‌(3

‌(1947سَجْماً‌أي‌سال‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌سجم،‌ص‌السّجم‌:‌من‌سَجَمَ‌يَسْجُمُ‌‌.(4

‌(4838لوَسْمي‌:‌مطر‌الربيع‌الأول.‌)نفسه،‌مادة‌وسم،‌صا‌(5

‌.374-373الديوان،‌ص‌‌(6
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‌الوطنف ‌حمديس‌‌دفع‌واجب‌الدّفاع‌عن ‌إلى‌‌إلىابن ‌مباشرة ‌في‌إالتوجّه خوانه

(‌التي‌تْ‌،‌مُ‌دْ‌قيّ‌دوا،‌صولوا،‌تَ‌أفعال‌الأمر‌)دعوا،‌رُ‌‌مستخدماالوطن‌وحثهم‌على‌القتال‌

‌وتصدر ‌الزمن‌الحاضر‌والمستقبل. ‌الأبيات‌أضفتتحمل‌في‌طياتها طابع‌الخطابية‌‌تها

الوطن‌واجتمع‌‌عز ‌ص‌كما‌دل‌على‌الإلحاح‌والتأكيد‌على‌تنفيد‌الأمر‌الذي‌إذا‌تم‌على‌الن

‌الشمل،‌وحل‌الأمن‌والاستقرار.

ونذكر‌من‌المقاصد‌البلاغية‌التي‌خرج‌بها‌فعل‌الأمر‌في‌السياق‌الشعري‌عند‌ابن‌

يدة‌:‌التفويض‌والتسليم،‌مثلما‌نلمسه‌في‌قوله‌من‌قص‌حمديس‌إضافة‌إلى‌المقاصد‌السابقة

‌:‌مدح‌فيها‌الأمير‌الحسن‌بن‌علي‌بن‌يحي

‌

دِ  وأغر   وأجر   وأبر          وأشِر   وأدِر   وافخر   فانصر   وس 
(1)

 

في‌بنائه‌اعتمادا‌مطلقا‌على‌أفعال‌الأمر،‌وهي‌مسندة‌كلها‌إلى‌‌يعتمد‌هذا‌البيتف

جهة‌الممدوح،‌مما‌يعني‌أن‌معاني‌البيت‌والشحنات‌العاطفية‌التي‌يبطنها‌فعل‌الأمر‌مو

ني‌والشحنات‌العاطفية‌في‌اإلى‌مخاطب‌واحد‌ممثلا‌في‌شخص‌الخليفة،‌وقد‌جاءت‌المع

)ثماني‌مرات(‌بالنسبة‌‌غاية‌التكثيف‌باعتبار‌أن‌تكرار‌صيغة‌الأمر‌بلغ‌أعلى‌المستويات

‌إلى‌بيت‌واحد.

‌الغرض‌من‌أفعال‌الأمر‌ ‌‌-أما هو‌التفويض‌والتسليم‌كما‌سلفت‌الإشارة،‌‌–هنا

نيابة‌عن‌-احترام‌الشاعر‌للممدوح‌وتقديره‌لشخصيته‌والثقة‌فيه،‌فهو‌يسلم‌له‌‌عنمما‌ينم‌

أمر‌نصرة‌الدين،‌وإدارة‌شؤون‌البلاد‌والعباد،‌وإغاثة‌المظلوم،‌والذود‌عن‌‌-عامة‌الناس

‌إلخ.‌الوطن...

إذن‌ففعل‌الأمر‌عند‌ابن‌حمديس‌يتضمن‌طلبا‌مباشرا‌يقتضي‌التنفيذ‌مثلما‌رأيناه‌

جديدة‌‌ي‌حرض‌فيها‌قومه‌على‌الجهاد،‌وهو‌قليل،‌وقد‌ينزاح‌إلى‌معانٍ‌في‌القصيدة‌الت

 يفرزها‌السياق‌كالنصح‌والتعجيز،‌والدعاء،‌والتسليم‌وغيرها.‌‌‌‌

 :  ( الأسماء )المشتقات(2

شتقاقي‌والمعنى‌سم‌عن‌دلالة‌الفعل‌حتى‌ولو‌اتحدا‌في‌الجذر‌الاتختلف‌دلالة‌الا

‌التمايز‌إلى‌امال ‌ويرجع‌هذا ‌الكلمة.‌عجمي، ‌في‌دلالة ‌ودورها ‌لكل‌منهما ‌الصرفية لبنية

«ما‌دل‌على‌معنى‌في‌نفسه‌مقترن‌بأحد‌الأزمنة‌الثلاثة»وإذا‌كان‌الفعل‌
(2‌‌)

ما‌»فالاسم‌

«دل‌على‌معنى‌في‌نفسه‌غير‌مقترن‌بأحد‌الأزمنة‌الثلاثة
(3‌‌)

فالاسم‌خال‌من‌دلالة‌الزمن‌

يؤخذ‌من‌غيره‌ودل‌على‌حدث،‌أو‌‌فالجامد‌ما‌لم»على‌عكس‌الفعل.‌وهو‌جامد‌ومشتق‌

‌وبقر،‌ ‌وشجر ‌رجل ‌مثل ‌الأجناس‌المحسوسة، ‌كأسماء ‌صفة، ‌ملاحظة ‌غير ‌من معنى
                                                           

‌.171،‌ص‌المصدر‌السابق‌(1

‌-إحياء‌التراث‌العربي،‌بيروتمحمد‌أبو‌فصل‌عاشور،‌دار‌‌:‌شرح‌شذور‌الدهب‌في‌معرفة‌كلام‌العرب،‌تح:‌‌إبن‌هشام‌النحوي(‌1

‌.12ص‌،‌1‌،2001ط‌،لبنان

‌.35نفسه،‌ص‌(2
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:‌ما‌‌وأسماء‌الأجناس‌المعنوية‌كنظر‌وفهم‌وقيام‌وقعود‌وضوء‌ونور‌وزمان.‌والمشتق

«أخذ‌من‌غيره،‌ودل‌على‌ذات،‌مع‌ملاحظة‌صفة‌كعالم‌وظريف
(1)‌

وسوف‌نركز‌في‌هذا‌القسم
‌

الدراسة‌على‌المشتقات‌لما‌تؤديه‌من‌وظيفة‌دلالية‌من‌

على‌مستوى‌البناء‌الصرفي‌والبناء‌التركيبي،‌ومن‌هذه‌المشتقات‌اسم‌الفاعل‌الذي‌يحتل‌

‌اسم‌المفعول،‌وبعده‌صيغة‌المبالغة،‌ثم‌ ‌في‌الديوان،‌تعقبه‌الصفة‌المشبهة،‌ثم الصدارة

‌بقية‌المشتقات.‌

 : اسم الفاعلأ(

‌الفا ‌اسم ‌تدل‌صيغة ‌وهو ‌الفاعلية، ‌للدلالة‌»عل‌على‌معنى ‌الفعل ‌يشتق‌من اسم

‌بالفعل ‌قام ‌من ‌وصف «على
(2‌ )

‌الانقطاع‌ ‌قبيل ‌من ‌يكون ‌بالحدث ‌للفاعل ووصفه

والتجدد
(3‌ ‌ )

‌إن‌كانت‌من‌فعل‌ثلاثي‌جاءت‌ ‌وإن‌كانت‌من‌»وصيغته ‌فاعل، على‌زنة

قبل‌‌ر‌ماغيره‌جاءت‌بلفظ‌المضارع‌بشرط‌تبديل‌حرف‌المضارعة‌بميم‌مضمومة،‌وكس

‌مطلقا «أخره
(4.)

‌على‌ ‌فجاءت ‌السابقة، ‌القاعدة ‌عن ‌شذت ‌فاعلين ‌أسماء ‌هناك ‌أن إلا

‌مسهَ‌ ‌رجل ‌نحو ‌"فعيل""مفعل"، ‌وجاءت‌على ‌للكلام، ‌أي‌مطيل ب،
‌

‌وأليم،‌ ‌نذير، مثل

وجليس،‌وشريك
(5)

.
‌‌

‌وأربعين) ‌الفاعل‌في‌ديوان‌ابن‌حمديس‌ألفين‌وستا ‌اسم ‌ورد ‌مرة،‌2046وقد )

‌ ‌ألاف‌ومئتين‌وستة‌عشر‌%‌م39.23ونسبة ‌خمسة ن‌مجموع‌المشتقات‌البالغ‌عددها

(‌موضعا،‌وقد‌اشتقه‌من‌1200(،‌واشتقه‌الشاعر‌من‌الثلاثي‌في‌ألف‌ومئتي)5216)

(‌اسم‌59(‌موضعا،‌يبقى‌تسعة‌وخمسون)787غير‌الثلاثي‌في‌سبع‌مئة‌وسبعة‌وثمانين)

تي‌دل‌عليها‌اسم‌الفاعل‌فاعل‌جاء‌على‌وزن‌"فعيل".‌وهذا‌يكشف‌فاعلية‌الموصوفات‌ال

‌الاشتقاقية‌ ‌البني ‌مثل ‌مثله ‌بالحدث، ‌الاتصاف ‌يفيد ‌الفاعل ‌اسم ‌أن ‌باعتبار وحركتيها،

الأخرى‌للاسم،‌ويدل‌على‌فاعل‌الحدث‌في‌الوقت‌ذاته‌مما‌يعني‌أن‌دلالة‌هذه‌الصيغة‌

‌تتعدد‌بتعدد‌السياقات‌النصية.‌

راوح‌بين‌الثبات‌واللزوم‌إن‌دلالات‌صيغة‌اسم‌الفاعل‌في‌ديوان‌ابن‌حمديس‌تت

وبين‌التجدد‌والتحول،‌وهذا‌مرتبط‌بطبيعة‌اسم‌الفاعل‌في‌السياق،‌فإذا‌كان‌غير‌عامل‌

من‌الاسم‌فعبر‌عن‌الثبات‌واللزوم،‌أما‌إذا‌كان‌عاملا‌فيما‌بعده‌اقترب‌‌تهاقترب‌في‌دلال

‌الش ‌خلال ‌من ‌ذلك ‌أثر ‌ونلاحظ ‌والتحول. ‌والتجدد ‌الاستقبال ‌على ‌فدل ‌الفعل واهد‌من

التالية‌والتي‌تجسد‌بعض‌الجوانب‌من‌هذا‌الملمح‌الأسلوبي.
‌

:‌‌يقول‌ابن‌حمديس
‌

                                                           
‌.11ص‌الصرف،‌فن‌شذا‌العرف‌في:‌‌أحمد‌الحملاوي‌(3

‌.451،‌ص1993مصر،‌‌-سكندرية‌الإي،‌في‌التطبيق‌النحوي‌والصرفي،‌دار‌المعرفة‌الجامعية‌،‌حعبده‌الراج(‌4

‌.209ص‌‌بي‌من‌حيث‌الشكل‌والوظيفة،أقسام‌الكلام‌العر:‌‌فاضل‌مصطفى‌الساقي‌:‌بنظر‌(5

‌.202شرح‌شذور‌الذهب،‌ص:‌‌ابن‌هشام‌النحوي (4

‌.152،‌ص2‌،1988لبنان،‌ط‌-تصريف‌الأسماء‌والأفعال،‌مكتبة‌المعارف،‌بيروت:‌‌اوةب:‌فخر‌الدين‌ق‌ينظر (5
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ت   ــــة صبري تدَرّع  ن   فحــاربِ  زمان يا ت سالم   لم   فإن        للنـــوائبِ  ج 

عجمتَ 
 

 بكــلرا يذل لا شموسا   ورضت       م  ـــلعاج نـــتلي لا حصاة

مِ  بصادقِ  كاذب النفس همة من أمل   على       ي حِل نِي الأمانِي في عز 
(1)

 

‌تعبر‌ف ‌وكلها ‌كاذب، ‌راكب،‌صادق، ‌الأبيات‌هي‌عاجم، ‌الفاعلين‌في‌هذه أسماء

"راكب"‌عرض‌الشاعر‌وعن‌الثبات‌واللزوم‌لأنها‌غير‌عاملة،‌فاسمي‌الفاعل‌"عاجم"‌

‌الزمن‌وعدم‌خضوعه‌لإر ‌وهي‌سطوة ‌تجارب‌الحياة، ‌له ‌أثبتتها ‌حقيقة ة‌ادمن‌خلالهما

‌و"كادب"ا ‌"صادق" ‌الفاعل ‌اسمي ‌أما ‌في‌‌لبشر. ‌والمتضادّان ‌الصيغة ‌في المتطابقان

‌وتلاشي‌ ‌أمله ‌خيبة ‌وبين ‌ ‌الشاعر ‌تحدو ‌التي ‌العزيمة ‌بين ‌مفارقة ‌جسدا ‌فقد المعنى

‌إذ‌ ‌أيضا، ‌على‌مستوى‌الشكل ‌المفارقة ‌هذه ‌وتتراءى‌لنا ‌على‌أرض‌الواقع، طموحاته

كسة‌اندفاع‌الشاعر‌وعلو‌همته‌عند‌إقدامه‌على‌جاءت‌كلمة‌"صادق"‌في‌بداية‌البيت‌عا

أمر‌ما،‌وجاءت‌كلمة‌كاذب‌في‌آخر‌البيت‌مفصحة‌عن‌إخفاقه‌وانكسار‌ذاته‌في‌نهاية‌

‌المطاف.

‌:‌‌ومن‌إستخدامات‌هذه‌الصيغة‌في‌القصيدة‌نفسها‌قوله‌واصفا‌الخمر

 حــاسب لأنامـ منها لئت  م   عمـــــــرها     فقــد أحقــــاب ذكــــر دع   معتقة

مَر فيِ الماء   منها خاض إذا وراسب طاف   بين منها الدرّ  الحشا     بدا م ض 
(2)

 

‌ف على‌ثبوت‌الوصف‌في‌الزمن‌بدليل‌الفعل‌الماضي‌المبني‌تدل‌حاسب"‌"صيغة

لئت"‌فالخمر‌المقصودة‌معتقة‌قديمة‌فاق‌عمرها‌عدد‌أصابع‌الحاسب،‌وتفيد‌للمجهول‌"مُ‌

صفتي‌الطفو‌والرسوب‌بحباب‌الخمر‌كلما‌مزجت‌صيغتي‌"طاف"‌و"راسب"‌التصاق‌

‌بالماء.‌‌

‌:‌‌ويوظف‌ابن‌حمديس‌هذه‌الصيغة‌بكثرة‌في‌قصيدة‌أخرى،‌نقتطف‌منها‌قوله

 ـه  ك  ـالـــس أنت لك  س  مَ  في نيرَ تَ  فلم    تاركــــه      أنا ـباالص   في برأي   أخذت  

كَ  لــم وإن أ عاقـــر 
(3)

ت  ن  قَ حَ    فإن ني      المـدامَ  
(4)

قّ  دمَ   ه  ك  سافِ  أنت الذي الز 
(5)

 

فعت   لِ  دفـــــاعَ  ــك  ــلِ أم   ولم د  ة  ــــمّ م 
(6)

 اركـــه  ـــأع ن  ــحي كلّ  في زمن   إلى     

ف   فما        ســــاعة   كل   زاحــم   خطوب وجيش   ــــه   إلا   اءِ ـــالأحي س  ــأن   هوالكِ 

ـ الخاطــــفاتِ  البروقَ  كأن   وق ـ  ه  ــ  كـنيازِ  اتِ ـــاللائح النجومِ  هر  ز  وَ     ـــه     ب ر 

 ـــه  فَوَارِك   وانيــــوالغ مشيبي حِبّ أ          لذة   بالرغم الحبّ  في وما برغمي،

                                                           
‌.55الديوان،‌ص‌(1

‌.56،‌صالمصدر‌السابق‌ (2

صاحبه‌:‌فاضله‌في‌عقر‌الإبل.‌)ينظر‌:‌ابن‌منطور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌وعاقر‌‌ا،الخمر‌:‌لازمها‌وداوم‌عليهأعاقرك‌:‌عاقر‌‌(3

‌(‌334عقر،‌ص

‌(‌947حَقَنْتُ‌:‌حبست.‌)ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌حقن،‌ص‌(4

‌(‌2030سافكه‌:‌مريقه‌ومسيله‌)ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌سفك،‌ص‌(5

‌(4078مادة‌لمم،‌ص)نفسه،‌‌.مُل مّة‌:‌النازلة‌الشديدة‌من‌شدائد‌الدهر (6
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غَيّر   وائـِهِ  جميــــــل عن حسني م  ر 
(1)

كـه  ــوناه بالليالي جسمي وَم وهِن        
(2)

‌

‌الف ‌الأبيات ‌في ‌الفاعل ‌اسم ‌خرجت‌صيغ ‌عبرت‌قد ‌إذ ‌متعددة؛ ‌معان ‌إلى سابقة

‌موقفي‌الشاعر‌وصاحبه‌من‌ بعضها‌عن‌مواقف‌ثابتة‌تجاه‌موضوع‌معين،‌ونقصد‌بها

:‌‌الخمر‌وذلك‌من‌خلال‌تارك‌وسالك‌وسافك،‌وكذلك‌موقف‌النساء‌من‌شيب‌الشاعر‌في

‌شاكلة ‌الموصوف‌على ‌في ‌ثابتة ‌على‌صفة ‌أخرى ‌دلت‌صيغ ‌كما ‌زاحم‌‌"فوارك"، :

أفاد‌بناء‌"زاحم"‌مثلا‌ملازمة‌النوائب‌والمصائب‌‌حيثطفات‌واللائحات،‌وهوالك‌والخا

)مغير،‌موهن،‌ناهك(‌فقد‌دلت‌على‌أثرٍ‌حادث‌بفعل‌فاعل،‌‌للشاعر،‌أما‌الصيغ‌المتبقية

‌وهو‌ذهاب‌رونق‌الشباب،‌وضعف‌الجسد‌وذلك‌بفعل‌المشيب.

 ب( الصفة المشبهة:

زم‌للدلالة‌على‌معنى‌اسم‌الفاعل‌اسم‌يصاغ‌من‌الفعل‌اللا»ف‌الصفة‌بأنها:‌تعرّ‌

«مع‌الثبات‌والدوام
(3)

ودلالتها‌على‌الثبات‌والدوام‌تعني‌أنها‌لا‌ترتبط‌بزمن‌محدد‌
(4)

؛‌إذ‌

‌أنها‌ ‌إلى ‌فيرجع ‌الاسم ‌بهذا ‌تسميتها ‌سبب ‌أما ‌والمستقبل، ‌والحاضر ‌الماضي تشتمل

:‌‌بينهما‌في‌جانبينصفة‌تشبه‌اسم‌الفاعل‌غالبا‌واسم‌المفعول‌أحيانا‌ووجه‌الشبه‌بينها‌و»

أحدهما‌معنوي،‌وهو‌أن‌كلاّ‌من‌الصفة‌المشبهة‌واسمي‌الفاعل‌والمفعول‌يدل‌على‌ذات‌

‌المشتقات‌ ‌هذه ‌من ‌كلا ‌وهو ‌لفظي، ‌والآخر ‌عليها، ‌وقع ‌أو ‌به ‌قامت ‌بحدث موصوفة

«الثلاثة‌يؤنث‌ويثنى،‌وقد‌تكون‌علامات‌التأنيث‌والتثنية‌والجمع‌فيها‌واحدة
(5)

والفرق‌‌

«في‌أنها‌للثبوت‌والاستمرار،‌وهما‌للحدوث‌والتجدد»:‌‌يكمن
(6.)

‌

ترددت‌الصفة‌المشبهة‌في‌ديوان‌ابن‌حمديس‌ألفا‌وسبع‌مئة‌وثلاثا‌وخمسين‌وقد‌

%‌من‌مجموع‌المشتقات،‌وقد‌تنوعت‌صيغها‌فشملت‌كل‌33.60(‌مرة،‌بنسبة‌1753)

‌وزن ‌على ‌فجاءت ‌"فعُُل" ‌وزن ‌باستثناء ‌المشهورة ‌وفا‌الأوزان ‌فعيل، ‌وأفعل،‌: عل،

‌وفعْ‌ ‌وفعال ل، ‌وفَع  ‌المهيمنة، ‌الأوزان ‌وهي ‌وفيع ‌وفعْل، ‌وفَعَل، ‌وفعُْ‌لان، ‌وفعُال،‌ل، ل،

‌الأربع‌ ‌الصيغ ‌على ‌وسنركز ‌أخرى، ‌إلى ‌صيغة ‌من ‌التردد ‌نسبة ‌اختلاف ‌مع وف عْل،

‌الأولى‌لكونها‌الأكثر‌استعمالا‌في‌ديوان‌ابن‌حمديس.

‌

‌

                                                           
‌(1786مادة‌روى،‌ص)نفسه،‌‌.رُواء‌:‌المنظر‌الحسن‌ (1

‌.315،‌صالديوان (2

المدخل‌الصرفي،‌تطبيق‌وتدريب‌في‌الصرف‌العربي،‌المؤسسة‌الجامعية‌الدراسات‌والنشر‌والتوزيع،‌:‌‌علي‌بهاء‌الدين‌بوخدود (3

‌.76،‌ص1‌،1988لبنان،‌ط‌-بيروت

‌،لبنان‌-دم‌له‌ووضع‌فهارسه‌وهوامشه‌إميل‌بديع‌يعقوب،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروتق‌،4شرح‌المفصل،‌ج:‌‌ينظر:‌ابن‌يعيش‌ (4

‌.‌109-108ص‌،1‌،2001ط

‌.162-161تصريف‌الأسماء‌والأفعال،‌‌ص:‌‌فخر‌الدين‌قباوة (5

‌.161نفسه،‌ص‌ (6
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 : فعيل

‌:‌‌ة‌الصفات‌المشبهة‌في‌الديوان‌ومن‌أمثلتهاتأتي‌صيغة‌فعيل‌في‌مقدم‌‌‌‌‌‌‌‌

؟ أ جيد   لي وما :الهجــــاء      فقلت   تجيد لا  لي يقولون  المديح 

جو لأن كَ  :فقالوا  صحيح لعمري القياس   الثــــــوّابَ      وهذا تَر 

 مليح :فقالوا نسيبي، :ان       فقلت  سَ حِ  :فقالوا صفاتِي، :فقلت  

ــــة فلي ،إليــــكم :فقلـــت ج   فسيـــح مجــال   فيها وللحقّ       ح 

ق   مقال   اللّسانِ  عفاف    القَبيــح مقال   اللّسانِ  الجميــــل      وف س 

وح   ئلامـــر ومالي وما رِيــحـجَ  لساني بِسَيفِ  مسلــم        يَر 
(1)

 

ل،‌:‌صحيح،‌مليح،‌فسيح،‌الجمي‌تتمثل‌الصفة‌المشبهة‌الموزونة‌على‌"فعيل"‌في

‌وتعكس‌ ‌وهي‌صيغ‌تدل‌على‌الثبوت‌والدوام، مبدئه‌‌على‌ثبات‌الشاعرالقبيح،‌جريح،

واقتناعه‌به‌والمتمثل‌في‌الترفع‌عن‌الهجاء،‌وقد‌تداعت‌هذه‌الصفات‌في‌خضم‌البرهنة‌

لإقناع‌الذين‌آخذوا‌عليه‌خلو‌شعره‌من‌فن‌الهجاء،‌وتفنيد‌زعمهم‌‌إعلى‌صحة‌هذا‌المبد

‌ولذلك‌سيطر‌أسلوب‌الحوار‌على‌هذه‌الأبيات.‌بعدم‌قدرته‌على‌الهجاء،

‌ ‌اومن ‌يصادفنا ‌ما ‌"فعيل" ‌حمديس‌من‌‌-أيضا–ستخدامات‌صيغة ‌ابن ‌قول في

‌:‌‌قصيدة‌رثى‌بها‌الشاعر‌الذكرمي

ضِ  الرّحيلِ  على أراكَ  ل       فقيرَ  بأر  لِ  مَح   عريض زاد   من الرّح 

المـــروضِ  ـودِ كالعـ الله ذليــلا        لعز   وكن   الجموح أشرَ  فدع
(2)

 

‌مما‌يفالشاعر‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌يملك، ‌كل‌ما ‌وراءه ‌تاركا ستحضر‌يوم‌رحيل‌الإنسان‌عن‌الدنيا

‌يوظف‌الصفتين‌المشب ‌بين‌صفتي‌هجعله ‌المفارقة ‌اللتين‌جسدتا ‌و"عريض" تين‌"فقير"

ما‌يدعو‌إلى‌الاتعاظ‌والتوبة‌إلى‌الله‌عز‌‌وهوغنى‌الإنسان‌في‌حياته‌وفقره‌في‌مماته،‌

والإخلاص‌له‌للظفر‌بالحياة‌الخالدة‌في‌الجنة،‌ومن‌هنا‌جاءت‌صيغة‌"ذليلا"‌لكي‌‌وجل

‌:‌‌تؤكد‌على‌هذا‌المطلب‌وتلح‌عليه

‌:‌‌مادحا‌الأمير‌يحيى‌بن‌تميم‌بن‌المعز‌–أيضا‌‌–مع‌إليه‌وهو‌يقول‌تلنسو‌‌‌‌‌‌‌‌

ل   له السَيفَ  سَبَقَ، زَلةّ         ذي عن الأملاكِ  م  لَ أح    الحليمِ  عَذ 

 سليــمِ  غيــــرَ  بذلــــهِ  مـن ماله         أبدا   تلقى العرضِ  وسليم  

 رحـيــــمِ  يـاهابـرعــــ ــم         ورؤوف  ـناقـ اه  دـعـِ  من إباء   ذو

ىـصَ  لا نمير   نعماه   ماء   نَدّاه          ر  وخيـــــمِ  لا خصـيــــب   وم 
(3)

 

                                                           
‌.111الديوان،‌ص‌ (1

‌.278،‌ص‌نفسه‌ (2

‌.398،‌ص‌(‌نفسه3
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:‌سليم‌‌،‌والكلمتين‌المتضمنتين‌معنى‌النفي:‌الحليم،‌وسليم،‌ورحيم‌تشير‌الكلمات‌‌‌‌‌‌‌‌

ووخيم؛‌إلى‌صفات‌خلقية‌لصيقة‌بالممدوح‌فهو‌شريف‌ودائم‌العفو‌والكرم‌والرأفة،‌على‌

‌الأقل‌من‌منظور‌الشاعر‌لأن‌هدفه‌إرضاء‌الممدوح.

 : فاعل

‌جاء‌على‌صيغة‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌ما ‌بكثرة ‌الواردة ومن‌الصفات‌المشبهة

‌:‌‌ا‌نلاحظه‌فيفاعل‌نحو‌م

وجنَتيك   على الورد مقلتيك          أم ناضر   في النرجس أذابل  
(1)

 

تن‌الشاعر‌بعيني‌حبيبته‌ووجنتيها‌فاستخدم‌"ذابل"‌ليعبر‌عن‌الفتور‌الملازم‌لقد‌فُ‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌يزة‌لوجنتيها.ملعينيها،‌واستعمل‌صيغة‌"ناضر"‌ليصف‌النعومة‌الم

‌:‌‌قوله‌-أيضا‌-ومن‌ذلك

ناحله   الجسمِ  شاحبِ  صَب   لتوديع غَضّة       الجسم بضّة رود   ووقفة
(2)

 

‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌المشبهتين‌فقد ‌الصفتين ‌فانتقى ‌والهوى ‌العشق ‌جراء ‌من ‌جسديا ‌الشاعر تأذى

"شاحب"‌وو"ناحل"‌ليعبر‌عن‌تضعضع‌جسمه‌وضعفه‌المستمر‌نتيجة‌وقوعه‌في‌أحابيل‌

‌عشيقته.

 أفعل:

تصاغ‌»واطن‌عديدة‌من‌الديوان،‌وهي‌عمد‌ابن‌حمديس‌إلى‌هذه‌الصيغة‌في‌م

لَ"‌،‌الدال‌على‌لون،‌أوعيب‌ظاهر‌أو‌جمال‌ظاهر،‌والمؤنث‌فعلاء «من‌مصدر"فع 
(3)

‌

‌:‌مثلما‌يتبدى‌في‌الشواهد‌الموالية،‌يقول‌في‌وصف‌خيول‌جيش‌الحسن‌بن‌علي

ما        صَبَغَ  الإهـــابِ  داجي هــم  أد   أو يـبِ ـربـالغ ونهِ ـبل الغـــرابَ  كأن 
(4)

 

صَ  الشهاب لِ مث   هب  ش  أَ  أو المريدِ  ورجمهِ       شخ 
(5) 

 مشبوبِ  بمِ حرق  

لِ مِ  ر  ـأصف أو ف   بسوادِ     مغيـــرّ     البهـــار ث  ـبِ ــعسيِِ  سواد عن عَر 
(6)

 

ِِ للّ  ل  عَ ش  أَ  أو ــوبِ ــبـه  ِِ  ذات ـــه  ن  مِ  بريـح   ىكذ  ت          ـــــة  لَ ع  ش   هـفي نـــو 
(7)

 

أدهم"‌و"أشهب"‌و"أصفر"‌و"أشعل"‌تشير‌إلى‌ألوان‌مختلفة‌لمجموعة‌فالألفاظ‌"

من‌الخيول،‌وهذا‌الاختلاف‌في‌الألوان‌يؤكد‌في‌الوقت‌ذاته‌صفة‌التنوع‌والكثرة،‌مما‌

                                                           
‌.319،‌ص‌(المصدر‌السابق1

‌.336ص‌،‌نفسه‌(‌ 2

‌.162تصريف‌الأسماء‌والأفعال،‌ص:‌‌فخر‌الدين‌قباوة (3

،‌31يس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌صالإهاب‌:‌الجلد‌المغلف‌لجسم‌الحيوان‌قبل‌أن‌يدبغ.‌الغربيب‌:‌شديد‌السواد‌)إبراهيم‌أن (4

‌.(648صو

يد‌:‌الخبيث‌المتمرد‌الشرير.‌)نفسه،‌ص‌ (5 ‌(862مَر 

‌(600نبت‌الشعر‌منه.‌)نفسه،‌صعسيب‌:‌عظم‌الذنب‌أو‌م‌ (6

‌.82الديوان،‌ص‌ (7
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‌الصيغ،‌ ‌لهذه ‌الموسيقي ‌الدور ‌عن ‌فضلا ‌وقوته، ‌الممدوح ‌جيش ‌ضخامة ‌على يدل

‌ن‌وتألفه‌النفوس.فبتصدرها‌الأبيات‌خلقت‌إيقاعا‌منسجما‌تأنس‌له‌الآذا

‌:‌وتتجلى‌دلالة‌صيغة‌"أفعل"‌على‌العيب‌الظاهر‌في‌الأبيات‌الآتي‌ذكرها

زمخــــري   الفــلا وحبيس  على
(1)

 أفتخِ  خاضب       
(2)

زع  ــأق نـالجناحي
(3)

 

ولى الهواءِ  في رافعِ   فَ  الجيـش في كاللّواءِ  عنق      عليـــها     ط   ع  ـــي ر 

أصلم     ل     رح نصب رجله العين تحسب
(4)

ـدع  ــأجـ ـانـكـ أنّه ليــتَ  
(5)

 

رت‌،‌أجدع،‌إلا‌أن‌العيوب‌التي‌عبّ‌م:‌أفتخ،‌أقزع،‌أصل‌والصفات‌المشبهة‌المقصودة‌هي

عنها‌ليست‌حقيقية‌وإنما‌أضفاها‌الشاعر‌على‌الظليم‌لتناسبها‌مع‌الصفات‌الفطرية‌الثابتة‌

بعض‌النواحي‌من‌جسم‌الظليم،‌وهي‌فيه،‌فكلمة‌أقزع‌مثلا‌تعني‌عدم‌وجود‌الريش‌في‌

‌السابقة ‌الصيغة ‌دلالة ‌أما ‌النوع‌من‌الحيوان، ‌على‌جمال‌ظاهر‌‌من‌سمات‌هذا )أفعل(

‌:‌‌فنسوق‌لها‌هذا‌المثال

أحورا طرفا   السحر بمثل كَحَلَت         غادة   لك بالورىِِ  الفواتك ومن
(6)

 

‌ ‌يفالشاعر ‌الصفة ‌طريق ‌عن ‌الحبيبة ‌عند ‌الجمال ‌موطن ‌على المشبهة‌ركز

‌السمة‌في‌ ‌أبرز‌الكحل‌هذه ‌وقد ‌باعتبار‌الحَوَر‌سمة‌جمالية‌في‌عيني‌المرأة، "أحور"،

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الحبيبة‌وزادها‌بهاءً‌وسحرا.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

ل:  فَع 

تصاغ‌صيغة‌"فعل"‌من‌الفعل‌"‌فَعُلَ"‌والمؤنث:‌فَعْلة
(7)

في‌‌الورود‌،‌وهي‌كثيرة

‌حمديس‌الص ‌ابن ‌فيهما‌شعر ‌يرثي ‌اللذين ‌المواليين ‌البيتين ‌في ‌جاء ‌ما ‌منها ‌نختار قلي

‌:‌‌عمته

ِِ  على قاس   الثرى ب  ل  ذائــب      وقَ  ـــرَ ي  غَ  بالأسى قلبي ح  بِ ص  أي    هاقلبِ

 بِ ط  الرّ 

ــبِ ح  الر   هارِ د  صَ  إلى بنجواه عت  زِ بحادث       فَ  صدري ضاق ما إذا وكنت  
 (8)

 

على‌اتصاف‌الموصوف‌بصفتين‌ثابتتين‌إذ‌عبرتا‌‌تدلان‌كلمتا‌الرطب‌والرحبف

‌ ‌كلما ‌فالشاعر ‌صدرها، ‌وسعة ‌وعطفها ‌الشاعر ‌عمة ‌حنان ‌يعن ‌إليها إلى‌‌تضمههرع

‌وطأة‌أحزانه‌و‌مآسيه.‌تخفف‌عنهو‌تواسيه‌أحضانها،‌و

                                                           
‌(1860)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌زمخر،‌ص (‌زمخري‌:‌طويل.1

‌(3340)نفسه،‌مادة‌فتخ،‌ص‌سترخت‌مفاصلة‌ولانت‌وضعفت.ا:‌من‌‌الأفتح(‌2

‌(3621)نفسه،‌مادة‌قزع،‌ص(‌أَقْزَع‌:‌كبش‌أقزعُ‌‌وناقة‌قزْعاءُ‌سقط‌بعض‌صوفها‌وبقي‌بعض‌‌‌3

‌(2488)نفسه،‌مادة‌صلم،‌ص‌.أصلم‌:‌مُسْتَأصَْلُ‌الأذنين‌ (4

‌.287-286الديوان،‌ص (5

‌.232،‌ص‌نفسه‌(6

‌.164تصريف‌الأسماء‌والأفعال،‌ص:‌‌فخر‌الدين‌قباورة (7

‌.61الديوان،‌ص (8
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‌:‌ومن‌هذا‌البناء‌ما‌ورد‌في‌البيت‌الموالي

ل قِي مَا        سهل   مطيّة خلقها خ  وعر   عنانه   يدير وَه 
(1)

 

‌خلق‌ف‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌الأول ‌مختلفين، ‌موصوفين ‌على ‌تعودان ‌مشبهتان ‌صفتان ‌ووعر سهل

الشاعر،‌والثاني‌خلق‌الحبيبة،‌فالشاعر‌خاضع‌لحبيبته‌ووفي‌لها،‌أما‌هي‌فعنيدة‌وصعبة‌

‌يخف ‌ولا ‌‌ىالمراس، ‌بين ‌الطباق ‌أضافه ‌الصفتين‌"ما ‌إظهار ‌من ‌و"وعر" سهل"

‌وإبرازهما.

 ج( اسم المفعول:

‌هو‌اسم‌مشتق‌من‌الفعل‌المضارع‌»:‌‌ف‌عبده‌الراجحي‌اسم‌المفعول‌بقولهيعرّ‌‌‌‌‌‌‌‌‌

«المتعدي‌المبني‌للمجهول،‌وهو‌يدل‌على‌وصف‌من‌يقع‌عليه‌الفعل
(2)

،‌ويعرفه‌فخر‌

صفة‌تشتق‌من‌مصدر‌الفعل‌المتصرف،‌المبني‌للمجهول،‌للدلالة‌على‌»الدين‌قباوة‌بأنه‌

«بوتامن‌وقع‌عليه‌الفعل،‌حدوثا‌لا‌‌ث
(3)

فهو‌اسم‌يدل‌على‌وصف‌المفعول‌بالحدث‌على‌‌

‌الثلاثي‌ ‌يشتق‌من‌غير ‌كما ‌الثلاثي‌على‌وزن‌"مفعول"، ‌يشتق‌من ‌وهو ‌التجدد، سبيل

‌قبل‌الآخر،‌ ‌وفتح‌ما ‌مضمومة ‌ميما ‌إبدال‌حرف‌المضارعة ‌مع على‌وزن‌المضارع،

يل،‌مثل:‌جريح،‌:‌فعها‌هناك‌أبنية‌تستعمل‌بمعنى‌اسم‌المفعول،‌أشهر»وإضافة‌إلى‌هذا‌

«قتيل،‌ذبيح،‌طحين،‌وفعولة،‌مثل:‌ركوبة،‌حلوبة،‌وف عْل،‌مثل‌ن سي،‌حبّ‌
(4)

‌

(‌مناسبة،‌755وظف‌اسم‌المفعول‌في‌الديوان‌في‌سبع‌مئة‌وخمس‌وخمسين)وقد‌

‌ ‌وسبعين‌14.47ونسبته ‌وسبع ‌مئة ‌الثلاثي ‌من ‌اشتق ‌وقد ‌المشتقات، ‌مجموع ‌من %

‌مئ177) ‌أربع ‌الثلاثي ‌غير ‌ومن ‌مرة، ‌وثلاث‌وثمانين)( ‌ناب‌عنه‌483ة ‌وقد ‌مرة، )

‌(‌موضعا.95وزن‌"فعيل"‌في‌خمس‌وتسعين‌)

 : اسم المفعول المشتق من الثلاثي

‌:‌‌ننتقي‌من‌هذا‌البناء‌ما‌جاء‌في‌قصيدة‌رثى‌بها‌الشاعر‌عمته

بِ ر  الت   ث  دَ جَ  به معمورا   عفا        وأصبحَ  هروحِ  ن  مِ  المرموسَ  كِ جسمَ  أرى
(5)

 

‌ ‌كلمة‌‌"مرموسال"فصيغنا ‌تصف ‌إذ ‌الفعل؛ ‌عليه ‌وقع ‌من ‌على ‌تدلان و"معمور"

"مرموس"‌جسد‌عمة‌الشاعر‌الذي‌وقع‌عليه‌فعل‌الرمس‌والدفن،‌وتفيد‌كلمة‌"معموراً"‌

‌ببعضهما‌ ‌المرتبطين ‌الحدثين ‌وكلا ‌المفعولية، ‌سبيل ‌على ‌بحدث‌الإعمار وصف‌القبر

‌‌‌أثارا‌في‌نفس‌الشاعر‌الحزن‌والحسرة‌على‌فقد‌عمته.

‌

‌

                                                           
‌.202،‌ص‌نفسه (1

‌.457في‌التطبيق‌النحوي‌والصرفي،‌ص:‌‌الراجحيعبده‌ (2

‌.155صريف‌الأسماء‌والأفعال،‌صت:‌‌فخر‌الدين‌قباوة (3
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‌ومن‌هذا‌البناء‌أيضا‌ما‌نجده‌في‌قصيدة‌مدح‌بها‌المعتمد‌إذ‌يقول:

 مجاهـله   في مفقودة   نازاخر       معالم   كلّ  في كَ ل  الف   نازجر   إليك

شمائله   أو بها تجري إلى       جنائبه مدفوعــة   الأهوالِ  مدافعة  
(1)

 

‌وف ‌"مفقودة" ‌الصيغتين ‌خلال ‌من ‌يشير ‌البيتين ‌هذين ‌في ‌إلى‌الشاعر "مدفوعة"

لممدوح‌ما‌لالموصوفين‌"معالمنا"‌و"مدافعة‌الأهوال"‌اللذين‌وقع‌عليهما‌الفعل،‌حتى‌يبين‌

تجشمه‌من‌صعاب،‌وما‌تحمّله‌من‌مشاق‌في‌سبيل‌المثول‌بين‌يديه،‌وذلك‌بغية‌استمالة‌

‌عطفه،‌ونيل‌رضاه.

 :   اسم المفعول المشتق من غير الثلاثي

‌:‌‌وأبنيته‌في‌الديوان‌هي

فَ  ل :م   ع 

‌ل‌يفعل،‌ومن‌هذه‌الصيغة‌وهي‌كثيرة‌قوله:‌عِّ‌وفعله‌يبنى‌على‌فُ‌

م   ما لديكم ينال متى ت بلبلِ ه   تباريح   ذو ي ؤمّل ه          متي 
(2)

 

‌بها‌علهّ‌يرضيها‌‌فجاء‌‌‌‌‌‌‌‌ اسم‌المفعول‌"متيم"‌لوصف‌حاله‌لحبيبته،‌وما‌فعله‌حبها

‌ويحظى‌بوصلها.

عَل : ف   م 

‌:‌‌ل،‌ومن‌هذا‌البناء‌ما‌جاء‌في‌قوله‌راثيا‌بنية‌لهعَ‌فْ‌ل‌يُ‌ع ‌فْ‌أُ‌وفعله‌على‌وزن‌

زَنَة   وهي- وماتت   قبلها         فعشت   مت   أنّني وظنّت   بكتني ح  قبلي- م 
(3)

 

‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌لما‌فقد ‌بابنته ‌ألم ‌الذي ‌الحزن ‌على ‌للدلالة ‌"مُحْزَنَةٌ" ‌حمديس‌صيغة ‌ابن اختار

ما‌أمضّ‌الشاعر‌وزاده‌حرقة،‌موتها‌وهي‌تعتقد‌بأنه‌أخبروها‌خطأً‌بأن‌أباها‌قد‌مات،‌و

‌قضى‌نحبه.

تَعَل: ف   م 

وفعله‌على‌وزن‌افتعل‌يفتعل،‌ومن‌بين‌ما‌نعثر‌عليه‌من‌هذه‌الصيغة‌في‌الديوان‌قوله‌

‌:‌‌يصف‌الذباب‌الذي‌يقع‌على‌الإبل

شِي السوامَ  ي غ 
(4)  

عا  ها        مباضِ ب  سِ ح  تَ فَ  امناقير  
(5)

دِ صَ تَ ف  م   كل   يات  مِ د  م   
(6)

 

‌المفعولف ‌دال‌على‌الآثار‌‌اسم ‌هنا ‌وهو ‌الخماسي‌"افتصد"، ‌الفعل ‌مشتق‌من ‌مفتصد :

والشق‌من‌‌د ‌صْ‌فَ‌والجراح‌التي‌يخلفها‌الذباب‌على‌الإبل،‌فالإبل‌هي‌التي‌وقع‌عليها‌فعل‌ال

‌طرف‌الذباب.

                                                           
‌.338،‌صنفسه (1

‌.325ص،‌المصدر‌السابق‌ (2

‌.335،‌صنفسه‌ (3

‌(2158)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌سوم،‌ص‌:‌الماشية‌والإبل.‌السوام‌ (4

شْرَطُ‌)ينظر‌:‌نفسه،‌‌ (5 بْضَع‌وهو‌الم  ‌(297مادة‌بضع،‌صمباضع‌:‌جمع‌م 

‌.145الديوان،‌ص‌ (6
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 مستفعَل: 

‌:‌ل،‌ومنه‌قوله‌يصف‌الأسدوفعله‌على‌وزن‌استفعل‌يستفع ‌

ه        ترى منه ط  بَ ن  تَ س  م   ب  نَ ذَ  له ط  رِ الظه مضروبة   يوه   منه الأرضَ  سَو 
(1)

 

قد‌تخيل‌الشاعر‌أن‌ذيل‌الأسد‌سوط‌يضرب‌به‌ظهر‌الأرض،‌لذلك‌وصف‌عن‌طريق‌ف

‌بحدث‌الاستنباط‌من‌باب‌المفعولية.‌طٌ"‌‌السوطَ‌بَ‌نْ‌تَ‌سْ‌لفظه‌"مُ‌

ل : َِ لَ ع  َِ  مفَ

‌:‌‌يقول‌ابن‌حمديس‌في‌صاحب‌له

لاه   سيف   ت لم         مجوهر   لا الخطوبَ  فبالسي يحرم   بالكرم   ع 
(2)

 

الكرم‌على‌سبيل‌‌بشرف‌صاحب‌الشاعر‌صفةَ‌‌ألصقت‌صيغة‌"مجوهر"‌فصيغة

‌المفعولية،‌فهو‌)شرف‌الصاحب(‌مزين‌بحلة‌الجود‌والكرم.

 د( صيغة المبالغة: 

ة،‌تسمى‌‌صيغ‌على‌الكثرة‌والمبالغ‌تدلجملة‌من‌الصيغ‌توجد‌في‌اللغة‌العربية‌‌‌‌‌‌‌‌‌

المبالغة،‌وهي:‌"أسماء‌تشتق‌من‌الأفعال‌للدلالة‌على‌معنى‌اسم‌الفاعل‌مع‌تأكيد‌المعنى‌

‌خمسة ‌أشهرها ‌أوزان ‌ولها ‌فيه... ‌والمبالغة ‌فعيل،‌‌وتقويته ‌فعول، ‌مفعال، ال، ‌فع  :

ل" فع 
(3)

‌كسكّ‌ يل ‌فعِّ ‌منها ‌المذكورة، ‌الخمسة ‌غير ‌للمبالغة ‌أخرى ‌صيغ ‌وهناك ير،‌،

:‌كهمزة‌ولمزة،‌وفاعول‌كفاروق،‌وفعال‌كطوال،‌وكُبار‌علة-معطير،‌وفُ‌ومفعيل،‌ك
(4)

‌

‌وهي‌قليلة.

(‌مرة،‌ونسبتها‌287وقد‌وردت‌صيغة‌المبالغة‌في‌الديوان‌مئتين‌وسبع‌وثمانين)‌‌‌‌‌‌‌‌

‌توزعت‌على‌خمسة)05.50 ‌وقد ‌وهي05%‌من‌مجموع‌المشتقات، ‌أبنية، ‌فعّ‌‌( ال،‌:

‌ل،‌وفعيل.ومفعال،‌وفعول،‌وفع ‌

 ال:فعّ  -

‌مئة‌ ‌بترددها ‌أيدينا، ‌بين ‌الذي ‌الديوان ‌في ‌استعمالا ‌الأكثر ‌المبالغة وهي‌صيغة

‌:‌‌(‌مرات،‌منها‌ما‌جاء‌في‌قوله107وسبع)

 الوَق فَ  أرى
(5)

 جوّال الخصرِ  في منك وشاح   ثابتا       ولكن   الزند في منك أضحى

يــــيَ ـاءِ ــالمــ ــذبِ ـكعــ وأنتِ  مــا       ي ح  قَتّـــال وهـــو شـربه من شَرَق   غداورب 
(6)

 

‌ ‌عليها،‌فقد ‌والتأكيد ‌الوشاح ‌دوران ‌صفة ‌لتقوية ‌"جوّال" ‌المبالغة ‌الشاعر‌صيغة اختار

‌"قتّال"‌ ‌المبالغة ‌صيغة ‌انتقى ‌كما ‌الحبيبة. ‌خصر ‌نحول ‌مدى ‌إلى ‌الإشارة ‌بغية وذلك

                                                           
‌.471،‌صنفسه‌ (1

‌.377،‌صالمصدر‌السابق‌(‌2

‌.454في‌التطبيق‌‌النحوي،‌والصرفي،‌ص:‌‌عبده‌الراجحي (3

‌.122العرف‌في‌فن‌الصرف،‌ص‌اشذ:‌‌ينظر:‌أحمد‌الحملاوي‌ (4

‌(1052ص‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌.الوَقْفُ‌:‌سوار‌من‌عاج‌ (5

‌.327الديوان،‌ص‌ (6
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‌الماء‌على‌شاربه ‌فيه‌من‌أحيانا‌للدلالة‌على‌شدة‌خطورة ،‌ومن‌ةوسلاس‌ةبعذو‌مع‌ما

‌ثمة‌على‌شدة‌فتك‌العشيقة‌على‌الرغم‌من‌رقتها‌وليونتها.

وفي‌وصف‌كثرة‌تلاعب‌الحبيبة‌بالمحب‌يستخدم‌في‌موضع‌آخر‌لفظة‌"خدّاعة"‌

‌فيقول:‌

ِِ  التفاح في بالعضّ  مرسلة      إليّ  بالآمال الصبّ  خدّاعة والقبلِ
(1)

 

 :  فعول -

‌من‌حيث‌تواتر‌ص ‌ثانيا ‌"فعول" ‌"فعّ‌يأتي‌بناء ‌بعد ‌المبالغة ‌تبدّ‌يغ ‌إذ ت‌في‌ال"،

‌:‌(‌موضعا،‌من‌مثل99تسعة‌وتسعين)

‌‌

، في عبوس   ضحوك   نَق ل         عن مراح  الجد إلى الرؤوس قطف في الهزل م 
(2)

 

‌إلى‌صيغة‌المبالغة‌لإرضاء‌ممدوحه،‌‌-هنا–الشاعر‌ف‌‌‌‌‌‌‌‌ في‌موضع‌مدح‌لذلك‌لجأ

علي‌في‌المعركة‌وخارجها‌استعمل‌"ضحوك"‌فهو‌عندما‌وصف‌مزاج‌الأمير‌الحسن‌بن‌

لإبراز‌صفة‌المرح‌والتأكيد‌على‌سمة‌الابتسام‌التي‌لا‌تفارق‌محياه،‌واستخدم‌‌"عبوس"‌

‌صفة‌الجدّية‌وإظهار‌شراسته‌في‌المعركة.‌لتأكيد

‌:‌‌ويصف‌مهارته‌في‌القتال‌في‌قصيدة‌أخرى‌فيقول

دِم   ق  صَي ود للوحشِ  ثاللي شبل الوغى        إن   أبطالَ  يصطاد   م 
(3)

 

ود"‌صيغة‌مبالغة‌عبّر‌بها‌الشاعر‌عن‌براعة‌الأمير‌الحسن‌بن‌علي‌يُ‌فلفظة‌"صَ‌

في‌قنص‌الأعداء‌والإجهاز‌عليهم‌من‌خلال‌تشبيهه‌بالأسد.‌وهو‌عندما‌رثى‌القائد‌أحمد‌

‌:‌‌بن‌إبراهيم‌بن‌أبي‌بريدة‌وظف‌البناء‌السابق‌فأنشد

ص        عَ س  وبطيء  الآمال يَ  منه حتف  عجول   فَ العيشَ طَ خَ   ى بحر 
(4)

 

ة‌"عجول"‌انقضاض‌المنية‌على‌الإنسان‌على‌حين‌غرة‌ومباغتتها‌له،‌فظفقد‌صورت‌ل

‌فتخطف‌روحه‌بسرعة‌فائقة‌دون‌أن‌تمهله‌برهة‌من‌الزمن.

 فعيل:  -

(‌مرة،‌نذكر‌منها‌ما‌استعمله‌في‌53أورد‌ابن‌حمديس‌هذه‌الصيغة‌ثلاثا‌وخمسين)

 :‌‌بن‌المعزمدح‌يحي‌بن‌تميم‌

تدِي غيرَ سامع        على بذلِ مال  من معاتبه عتبا  سميع  سؤالِ الم ج 

ق بى مـــان فــراســــة        كأن  لها عينا  تريه بها الع  عليم  بأسرار الز 
(5)

 

                                                           
‌.355،‌صالمصدر‌السابق‌ (1

‌.161،‌ص‌نفسه‌ (2

‌.165،‌صنفسه‌ (3

‌ .360نفسه‌،‌ص‌‌(4

‌.74نفسه،‌ص‌‌ (5
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يتوسل‌بالمبالغة‌ليرتقي‌بممدوحه‌إلى‌أعلى‌مراتب‌الكرم‌والعلم،‌فاعتمد‌فالشاعر‌

لتي‌دلت‌على‌إسراعه‌إلى‌تلبية‌طلب‌كل‌ذي‌حاجة،‌كما‌عول‌على‌على‌كلمة‌"سميع"‌ا

‌لفظه‌"عليم"‌التي‌دلت‌على‌ذكائه‌وحكمته‌البالغتين‌وخبرته‌الكبيرة‌بأمور‌الدنيا.

‌:‌‌وفي‌موطن‌آخر‌يصف‌جنوده‌فيقول

رع   كلّ  من ألمِ  من الضرب أليم في يشتكي جَلَد         لا ذي بالحزم مد 
(1)

 

‌الوغ ‌ساح ‌في ‌ما‌‌ىفهم ‌وهذا ‌الألم، ‌درجات ‌السيوف‌وأقسى ‌ضربات ‌أعتى يتحملون

‌يتوضح‌من‌خلال‌صيغة‌المبالغة‌"أليم".

 فعِل: -

(‌موضعا‌فقط،‌نختار‌لها‌ما‌جاء‌في‌17عشر‌)‌ةلم‌تظهر‌هذه‌الصيغة‌إلا‌في‌سبع

‌:‌‌سياق‌الدعاء

فق   ، وار  ه   بعيد  مَ  لحظ  ق ه   الحساب، جَزِع         يَو  همس ون ط 
(2)

 

ع"‌تحقيقا‌منه‌لأشد‌حالات‌الخوف‌والفزع‌التي‌فقد‌‌‌‌‌‌‌‌‌ استخدم‌ابن‌حمديس‌لفظة‌"جز 

‌الرفق‌ ‌وجل ‌عز ‌الله ‌من ‌يطلب ‌المهول ‌الموقف ‌هذا ‌وأمام ‌القيامة، ‌يوم ‌العبد تعتري

‌والرحمة.

‌:‌في‌البيتين‌المواليين‌-أيضا-ومن‌هذا‌الوزن‌ما‌نلمحه‌‌‌‌‌‌‌‌‌

يّةنِ وجَ 
(3)

 لِ الخضِ  الوجنةِ  دِ ر  وَ  جنيّ ري      بـنظ على ضَنّت   

ــلِ الهَطـِ  عهِ م  دَ  إشارةَ  لي      عنهسَ وَ  الهوى عن تسأليه لا
(4)

 

‌المبالغةف‌‌‌‌‌‌‌ ‌تتمثل‌صيغة ‌و"الهَ‌ض ‌في‌"الخَ‌‌هنا ‌الأولى‌دلت‌على‌ط ‌ل" ‌أن ‌ويتبي ن ل"

شدة‌طراوة‌خد‌الحبيبة‌ونعومته،‌مما‌ألهب‌شغف‌المحب‌وولهه،‌بخاصة‌مع‌بخل‌الحبيبة‌

وقد‌عمل‌التعريف‌‌بالألف‌واللام‌على‌تعميق‌شعور‌المحب‌بالحرمان‌أكثر‌‌،راضهاوإع

‌الثانية‌)الهَ‌ ‌أما ‌الوجد‌ط ‌فأكثر. ‌بكائه،‌من‌شدة ل(‌فصورت‌غزارة‌دموع‌العاشق‌وكثرة

‌والجوى،‌وقد‌ركز‌التعريف‌بالألف‌واللام‌على‌هذا‌المعنى‌وزاده‌قوة‌وبروزا.

 مفعال:  -

‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌جاء ‌البناء ‌وذلك‌‌قليلاهذا ‌السابقة، ‌بالأبنية ‌مقارنة ‌أيدينا، ‌الذي‌بين ‌الديوان في

في‌ستة‌منها‌قالبا‌للفظة‌"مقدام"،‌وفي‌‌ورد(‌موضعا‌فقط،‌وقد‌11لوروده‌في‌أحد‌عشر)

‌هي ‌لألفاظ‌مختلفة ‌قالبا ‌المتبقية ‌مفضال.‌‌الخمسة ‌مكسال، ‌المغوار، ‌مدرار، ‌معطار، :

‌:‌‌ابن‌حمديس‌مادحا‌يقول

دى د  وَ  بلا يَن  ق   غير عارض      من من مكو ع   مدرار صوبه بَر 

 
                                                           

‌.404،‌صالمصدر‌السابق‌ (1

‌.270،‌صنفسه‌ (2

‌(707لسان‌العرب،‌مادة‌جنى،‌ص:‌‌:‌ابن‌منظور)ينظر‌‌ة،‌التي‌ثمرها‌صالح‌للجني.يّ‌ن ‌الجَ‌ (3

‌.339الديوان،‌ص‌(4
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ها الكفاحِ  بنفسه      بَطَل   المعضلات شداد يرمي ر  المغوار وذِم 
(1)

 

‌في‌البيت‌الأول‌سخاء‌الممدوح‌اللامحدود،‌الذي‌لا‌يعيبه‌إبطاء‌أو‌يصور‌الشاعر

نزول‌‌تخاذل،‌ولترسيخ‌هذه‌الفكرة‌في‌ذهن‌المتلقي‌وجعلها‌مستساغة‌استحضر‌صورة

‌المبالغة‌ ‌الصورتين‌وظف‌صيغة ‌بين ‌ولكي‌يوازن ‌دون‌حدوث‌البرق، ‌بغزارة المطر

‌"مدرار"‌للدلالة‌على‌الوفرة‌والكثرة.

أما‌صيغة‌"المغوار"‌في‌البيت‌الثاني‌فتعبر‌عن‌الشجاعة‌الكبيرة‌التي‌يتحلىّ‌بها‌

‌الممدوح‌باعتبار‌أن‌"المغوار"‌تعني‌كثير‌الإغارة.

‌:‌لاحظه‌أيضا‌فيومن‌صيغة‌مفعال‌ما‌ن

نهضتِ إلى هجرِ الوصالِ نشيطة         وأنتِ أناة   
(2)

 في النواعم مكسال 

متى نتلقّى منكِ إنجـازَ موعـــــد          وفعل كِ ذو بخل  وقــولكِ مفضـــال  
(3)

‌

شدة‌كسل‌الحبيبة‌ودلالها‌الزائد‌إلا‌أن‌هذا‌لم‌يمنع‌سرعتها‌‌تعكس‌"مكسال"‌ةلفظف

قطيعة،‌كما‌تنعت‌لفظة‌"مفضال"‌كثرة‌الوعود‌التي‌تعقدها،‌لكن‌دون‌أن‌في‌الهجر‌وال

ولا‌يخفي‌ما‌أضافه‌وقوع‌صيغتي‌المبالغة‌طرفا‌لثنائية‌ضدية‌من‌تعميق‌لمعنى‌‌تفي‌بها.

‌المفارقة‌الذي‌قام‌عليه‌البيتان.

يلاحظ‌من‌خلال‌دراسة‌صيغ‌المبالغة‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌أن‌الشاعر‌لم‌ومما‌

‌الأ ‌عن ‌في‌يخرج ‌الأوزان ‌توظيف‌هذه ‌إلى ‌يميل ‌أنه ‌ويبدو ‌المعروفة، ‌الخمسة وزان

غرض‌المدح‌أكثر‌من‌الأغراض‌الأخرى،‌نظرا‌لتناسب‌هذا‌النوع‌من‌الصيغ‌مع‌طبيعة‌

‌هذا‌الغرض.

 :  هـ( اسما الزمان والمكان

هما‌اسمان‌يشتقان‌على‌وزن‌واحد،‌يدلان‌على‌زمان‌وقوع‌الحدث‌أو‌مكانه،‌وقد‌

%(‌4.02(‌مرات،‌ونسبته‌)210تين‌وعشر)مئمان‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌ورد‌اسم‌الز

‌:‌‌ما‌يليكأبنية‌اسم‌الزمان‌في‌ديوان‌ابن‌حمديس‌قد‌جاءت‌و

عِل:   مَف 

‌:‌‌(‌موضعا،‌على‌نحو‌ما‌يتجلى‌في12يظهر‌هذا‌البناء‌في‌اثني‌عشر)‌‌‌‌‌‌‌‌

غد بعد إلى فر   موعد        بغد   منها نيط إن غادة
 (4)

 

‌ومنه:‌

مولدي طالع   كانَ  تغربا        أفبالتغربِ  الديار عن أطيل   لي ام
(5)

 

‌

                                                           
‌.‌255،‌ص(الديوان1

مة،‌فيها‌فتور‌ورزانة‌:‌الأناة‌من‌النساء‌(2 ‌(31)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌.المنع 

‌.326الديوان،‌ص‌ (3

‌.148ص،‌نفسه‌ (4

‌.175،‌صنفسه‌ (5
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‌ومنه‌أيضا:‌

منهزم مغربه في هازم          والليل   مشرقه في والصبح  
(1)

 

‌ومنه‌كذلك:‌

 منيّ  من خلقه بدء   يكن   تــراب         لم من لقـهخَ  كان ما أين

شيّ  أوّلَ  اةالحيــ ث ديّ  فيه       من الروح مولد عند واغتذى
(2)

 

:‌‌موعد،‌‌تضمنت‌هذه‌الأبيات‌أزمنة‌معينة‌تحققت‌من‌خلال‌عدة‌أسماء‌هيفقد‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌فكلمة‌موعد ‌ومولد، ‌ومغرب، ‌ومشرق، ‌الذي‌‌ومولد، ‌بالحبيبة، ‌دلت‌على‌زمن‌اللقاء :

يتأجل‌من‌مرة‌إلى‌أخرى،‌وعبرت‌لفظة‌مولد‌في‌البيت‌الثاني‌عن‌زمن‌ولادة‌الشاعر،‌

‌اب ‌درجة‌فمعاناة ‌إلى ‌منها ‌يتشاءم ‌جعلته ‌أمدها ‌طال ‌التي ‌غربته ‌جراء ‌حمديس‌من ن

ربطها‌بولادته،‌كما‌أشار‌اسما‌مشرق‌ومغرب‌إلى‌زمني‌الشروق‌والغروب؛‌إذ‌تصور‌

أن‌زمن‌الشروق‌تجسيد‌لانتصار‌الصبح،‌وزمن‌الغروب‌تجسيد‌‌-من‌خلالهما-الشاعر‌

قد‌أحالت‌إلى‌الزمن‌الذي‌نفخ‌فيه‌الله‌لانهزام‌الليل،‌أما‌صيغة‌مولد‌في‌البيت‌الأخير‌ف

‌سبحانه‌وتعالى‌الروح‌في‌جسد‌سيدنا‌آدم‌عليه‌السلام‌فحظي‌بنعمة‌الحياة.

عَل :  مَف 

‌:‌‌(‌مرات،‌على‌شاكلة‌ما‌نراه‌في07تم‌توظيف‌هذه‌الصيغة‌سبع‌)

وّد في طبيبَه   المريض   كما     عَرَفَ  مسراها الأرواح في وعرفت   الع 
(3)

 

‌:‌‌ح‌الأمير‌يحيى‌بن‌تميم‌بن‌المعزوفي‌قوله‌يمد

حِ  له وقضى المستقبل على الماضي ويدلّكَ        أمردِ  مبدأ بالنج 
(4)

 

‌وأيضا‌في‌قوله:‌

ق   مواخرها في قسيّا   كأن   أسهم   المقادم في منها التّي        ي فَر 
(5)

 

‌:‌‌وفي‌قوله‌معددا‌مناقب‌زوجته‌المتوفية‌على‌لسان‌ابنه‌عمر

نجم مطلع بكلّ  قيام  وشمس         مطلَع بكلّ  وصيام  
(6)

 

‌الزمان‌هيف ‌مسرى‌حددت‌في‌‌أسماء ‌فكلمة ‌ومطلع، ‌ومقادم، ‌ومبدأ، ‌مسرى، :

البيت‌الأول‌وقت‌هبوب‌نسمات‌الرياح‌المنعشة‌وهو‌الليل،‌في‌حين‌قصد‌الشاعر‌من‌

جحة،‌:‌أول‌فترة‌حكم‌الممدوح،‌والتي‌كانت‌حسبه‌موفقة‌ونا‌لفظة‌مبدأ‌في‌البيت‌الثاني

:‌المقدم،‌وهو‌وقت‌القدوم،‌وتبقى‌لفظة‌مطلع‌في‌‌والمقادم‌في‌البيت‌الثالث‌جمع‌مفردة

                                                           
‌.417،‌صالديوان‌ (1

‌.456-455،‌ص‌نفسه‌ (2

‌.175،‌صنفسه‌ (3

‌.349نفسه،‌ص‌‌ (4

‌.372نفسه،‌ص‌‌ (5

‌.422نفسه،‌ص‌ (6
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‌قيامها‌ ‌وزمان ‌الشمس، ‌شروق ‌وهو ‌زوجته ‌صوم ‌زمان ‌على ‌دلت ‌التي ‌الرابع البيت

‌وتهجدها‌وهو‌وقت‌سطوع‌النجوم،‌أي‌في‌الليل،‌مما‌يعني‌أن‌زمان‌عبادتها‌لا‌ينقطع.

ل‌ومَفْعَ‌ ل‌السابقتي‌الذكر‌قياسيتان،‌والشاعر‌لم‌يقتصر‌في‌بناء‌اسم‌إن‌صيغتي‌مَفْع 

الزمان‌عليهما‌فقط‌بل‌ساق‌لنا‌بعض‌الصيغ‌السماعية،‌لكنها‌قليلة‌جدا،‌وهي‌مجتمعة‌في‌

‌:‌‌البيتين‌المواليين‌المؤخوذين‌من‌القصيدة‌التي‌رثى‌بها‌ابن‌أخته

تى بين ما وا        لإعادة صباح في مَو  س   معـــــاد ومَ يــ بالبعث عَر 

الميلاد في عليك القضاء مثبـتا           بيدِ  نفسك ممات   كان هيهات
 (1)

 

الآخرة‌متى‌يبعث‌الإنسان‌من‌جديد،‌وممات،‌‌ن:‌معاد،‌ويراد‌بها‌زما‌هذه‌الصيغ‌هي

‌ ساعتا‌الموت‌والولادة،‌فساعة‌موت‌الإنسان‌محددة‌عند‌‌-على‌التوالي-والميلاد،‌وهما

‌ى‌منذ‌ولادته.الله‌سبحانه‌وتعال

هذا‌عن‌اسم‌الزمان‌وأبنيته‌في‌شعر‌ابن‌حمديس،‌أما‌اسم‌المكان‌فكان‌أكثر‌ترددا‌

(‌مرات،‌ويمكن‌تفسير‌هذا‌بارتباط‌الشاعر‌210من‌اسم‌الزمان،‌إذ‌تردد‌مئتين‌وعشر)

هـ‌سنة‌هجرته‌إلى‌471وجدانيا‌بالمكان‌والذي‌ولدّته‌وعمّقته‌غربته‌الطويلة‌الممتدة‌من‌

‌:‌تتجلى‌فيما‌يأتي‌سنة‌وفاته،‌وأبنية‌اسم‌المكان‌في‌الديوان‌‌527غاية‌

عَلَ:  مَف 

‌:‌‌(‌اسما،‌منه129صيغ‌على‌هذا‌الوزن‌مئة‌وتسعة‌وعشرون)‌‌‌‌‌‌‌‌

رَ  الطرادِ، كَر  مَ  رَى وثَغ  الطريدِ  أوَىومَ  الجيادِ، الجهادِ       ومج 
(2)

‌

‌لذلك‌جاء‌ ‌بأسماء‌تتمحور‌معاني‌البيت‌حول‌وطن‌الشاعر‌وقيمته، البيت‌مفعما

‌فكلمات ‌كبيرة، ‌ورمزية ‌إيحائية ‌بطاقة ‌مشحونة ‌بدت ‌التي ‌ومجرى،‌‌المكان ‌مكر، :

ومأوى‌أضفت‌على‌المكان)الوطن(‌طابعا‌من‌القداسة‌ونوعا‌من‌الهيبة،‌لكونها‌دلت‌على‌

‌أن‌‌بلاد‌ابن‌حمديس‌ميدان‌البطولة‌والشجاعة،‌وملجأ‌الفارين‌والمظلومين.

‌‌ومنه‌أيضا:‌‌‌‌‌‌‌‌

جازعا الحزن على ت سعد   صابرا   مراتعا       فقف أضحت   للوحش مرابعهم
(3)

 

‌وكذلك‌قوله:

صّصَت         بوخامة بلاد   في التغرّب   طالَ  قِ  المرعى خ  المشرب وَطَر 
(4)

 

كلا‌البيتين‌يجسدان‌موقف‌الشاعر‌من‌المكان،‌فمن‌خلال‌اسمي‌المكان‌"مرابع"‌ف

‌ ‌البيت‌الأول‌صور ‌في ‌فيه‌و"مراتع" ‌الذي‌كانت‌تقيم ‌الموضع ‌تحول صاحب‌الديوان

الحبيبة‌في‌فصل‌الربيع‌إلى‌مسرح‌للحيوانات‌البرية،‌مما‌أشجنه‌وأحزنه‌وأيقظ‌في‌نفسه‌

لواعج‌الشوق‌والحنين،‌أما‌البيت‌الثاني‌فقد‌أبان‌من‌خلال:‌"المرعى"‌و"المشرب"‌عن‌
                                                           

‌.137-136،‌صالمصدر‌السابق‌ (1

‌.131،‌ص‌نفسه (2

‌.291نفسه،‌ص‌ (3

‌.462نفسه،‌ص‌‌ (4
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‌ ‌الجديدة ‌البيئة ‌مع ‌والانسجام ‌الارتياح ‌بعدم ‌الشاعر ‌وكلإها‌شعور ‌المكدر بسبب‌مائها

‌.يءالرد

عِل    : مَف 

‌وستين)‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌ثلاثا ‌في‌الديوان ‌الصيغة ‌63استعملت‌هذه ‌مثلما ‌مرة في‌قوله‌‌نلحظه(

‌:‌يمدح‌المعتمد‌بن‌عباد

وغرّبني عن  موطني المتباعد    ثناؤك في الآفاق أركبني المنى  
(1)

 

‌وقوله:

خضرا السا  مج الرياض نزلوا      بين عصابة دَر   لله
(2)

 

‌وقوله‌أيضا‌يرثي‌صقلية:‌

كنائسا ها أيدي النصارىمساجدَ  ت      رَ يّ وانا  وصَ هَ  ت  يمَ سِ  وكيف وقد
(3)

 

‌وكذلك:

اسف  النّ  هيي بنفحتِ ح  ي   س  فَ نها         لها نَ ص  غ   ت  بِ ن  في النفس مَ  ة  وريحانَ 
(4)

 

ديدة‌في‌الاتصال‌:‌"موطن"‌جاء‌به‌الشاعر‌ليبين‌للمدوح‌رغبته‌الش‌فاسم‌المكان

به،‌والظفر‌بمكانة‌عنده،‌فعلى‌الرغم‌من‌بعد‌وطنه‌وقيمته‌في‌نفسه‌إلا‌أن‌ذلك‌لم‌يمنعه‌

‌من‌شدّ‌الرحال‌إليه.

ويأتي‌اسم‌المكان‌"مجالس"‌ليحدد‌مكان‌نزول‌رفقاء‌الشاعر‌للهو،‌وهو‌يتحول‌

‌حيّ‌ ‌هموممن‌مجرد ‌أنساهم ‌إذ الدنيا،‌‌ز‌مكاني‌إلى‌عامل‌فاعل‌في‌نفوس‌المقيمين‌به؛

‌وبعث‌في‌أنفسهم‌الغبطة‌والسرور.

وإذا‌كان‌المكان‌المتجسد‌في‌اسم‌المكان‌"مجالس"‌عنصرا‌فاعلا‌ومؤثرا‌فإنه‌في‌

اسم‌المكان‌"مساجد"‌عنصر‌خاضع‌لإرادة‌البشر،‌قام‌عليه‌فعل‌التغيير،‌إذ‌حولته‌أيادي‌

صقلية‌في‌‌الاحتلال‌إلى‌كنائس،‌فأصبح‌مسرحا‌من‌مسارح‌التحول‌الخطير‌الذي‌طال

الصميم،‌فباعتبار‌المسجد‌رمزا‌دينيا‌إسلاميا‌فتحوله‌إلى‌كنائس‌ينذر‌باندثار‌الإسلام‌من‌

‌تلك‌المنطقة.

‌ ‌يحمل‌دلالة‌نفسية،‌فهو‌لا‌يحيل‌إلى‌اوإذا ‌إلى‌اسم‌المكان‌"منبت"‌وجدناه نتقلنا

‌مكان‌بعينه،‌وإنما‌يوحي‌باستحواذ‌الحبيبة‌على‌شعور‌الشاعر‌وتأثيرها‌فيه.

 

 

 

 
                                                           

‌.147،‌ص‌المصدر‌السابق‌ (1

‌.186،‌ص نفسه‌(2

‌.264،‌ص‌نفسه‌‌(3

‌.269،‌ص‌نفسه‌ (4
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 مفتَعَل:-

‌"معترك"،‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌المكان ‌اسم ‌يمثلها ‌منها ‌ثلاثة ‌مواضع، ‌خمسة ‌في ‌البنية ‌هذه وردت

‌:‌‌كقوله

له طريق  ‌رك  المنونِ فمعتَ     ومن يرحل  إلى السبعين عاما   
(1)

 

هو‌يحيل‌في‌هذا‌البيت‌إلى‌مكان‌معنوي‌لا‌مادي،‌يجسد‌الصراع‌بين‌الإنسان‌والموت‌ف

وخة‌في‌حين‌تشير‌لفظة‌"معترك"‌في‌الموضعين‌‌الآخرين‌إلى‌بخاصة‌في‌مرحلة‌الشيخ

‌.مكان‌مادي‌محسوس‌وهو‌مكان‌المعركة

ويقول‌ابن‌حمديس‌في‌أحدهما‌مادحا‌السلطان‌أبا‌الطاهر‌يحيى‌بن‌تميم‌بن‌المعز‌

‌:‌‌بن‌باديس‌صاحب‌إفريقية

الأبطال خفّاق العَذَب   ثابت  كالطود في معترك      جائلِ 
(2)

 

‌من‌الص ‌الاسمينونجد ‌نفسها ‌البيتين‌‌يغة ‌في ‌اللذين‌وردا ‌و"مفترق" ‌"منتجع" :

‌:‌‌المواليين

منـدّى الأماني في مراتع ربعـه        ومستمطَر  الجدوى، ومنتجع الوفـدِ 
(3)

 

بنو الحرب أنتم أرضعتكم ثديّها        فمفتــــــرق الأقــــدام فيـــكم تألـّــفا
(4)

 

شاعر‌ليبين‌أن‌بلاط‌الأمير‌الحسن‌بن‌علي‌رمز‌للخيرات‌فاسم‌المكان‌"منتجع"‌وظفه‌ال

‌فيرمي‌ ‌الأقدام ‌افتراق ‌موضع ‌ظاهريا ‌يعني ‌الذي ‌"مفترق" ‌الاسم ‌أما ‌للقصاد، وقبلة

‌الشاعر‌من‌خلاله‌إلى‌تصوير‌اتحاد‌بني‌الحرب‌واستعدادهم‌الدائم‌للمعركة.

ل:  مفع 

‌ ‌يقول ‌الديوان، ‌من ‌مواقع ‌ثلاثة ‌في ‌الصيغة ‌هذه ‌حاظهرت ‌مدح‌بن مديس‌في

‌:‌‌الحسن‌بن‌علي

تِ منيب تَشِع  وسَم  خ  صَلّى في جَلالِ معظّم        وَوَقارِ م  وَرَدَ الم 
(5)

 

‌:‌‌ويقول‌أيضا

ر   عَرّسكم وَك  فقل لأناس  عرّسوا بسفاقس        لطائر قلبي في م 
(6)

 

‌:‌‌وينشد‌في‌مناسبة‌أخرى

ا لعينك ب عَرّس سادة          وهن  طراب لسانِ ضالله واصفة  م 
(7)

 

                                                           
‌.309،‌ص‌‌السابقالمصدر‌ (1

‌.71ص،‌‌نفسه (2

‌.159نفسه،‌ص‌ (3

‌.298نفسه،‌ص‌ (4

‌.80نفسه،‌ص‌ (5

‌.239نفسه،‌ص‌‌(6

‌.435نفسه،‌ص‌ (7
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‌هماف‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌المكان‌في‌الأبيات‌السابقة ‌وهما‌‌اسما ‌مُعَرّس‌)وردت‌مرتين(، ‌مُصَلىّ، :

يعبران‌عن‌موضعين‌بعينهما،‌فالأول‌يعني‌موضع‌الصلاة،‌ويعني‌الثاني‌الموضع‌الذي‌

‌يستريح‌فيه‌القوم‌من‌السفر.

‌

عَل: تَف   م س 

‌وا‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌مرة ‌الوزن ‌هذا ‌على ‌المكان ‌اسم ‌لفظة‌جاء ‌في ‌ويتمثل ‌الديوان، ‌في حدة

‌"مستمطَر"‌في‌قوله:

مندّى الأماني في مراتع ربعه        ومستمطَر  الجدوى، ومنتجع الوفد
(1)

 

‌ويُقصَد‌منه‌أن‌بلاط‌الممدوح‌مكان‌تتهاطل‌فيه‌العطايا‌كتهاطل‌الأمطار.

 

 و( اسم التفضيل: 

على‌أن‌شيئين‌اشتركا‌‌يصاغ‌على‌وزن‌)أفَْعَل(‌للدلالة»هو‌صيغة‌صرفية‌مشتقة‌

«في‌صفة‌معينة‌وزاد‌أحدهما‌على‌الآخر‌فيها
(2)

:‌المفاضلة‌بين‌اثنين‌أو‌‌ومن‌أغراضه‌

نَ‌الأوُلى»‌:‌أكثر‌كقوله‌تعالى «ولَلآخ رَةُ‌خيرٌ‌لكَ‌م 
(3)

،‌وقد‌يرمي‌إلى‌تبرئة‌المفضل‌عن‌

ة‌بين‌ضدين‌:‌العالم‌أعقل‌من‌أن‌يكذب،‌إضافة‌إلى‌المفاضل‌إتيان‌فعل‌من‌الأفعال‌نحو

:‌الشتاء‌أبرد‌من‌الصيف‌مثل
(4)

‌

‌ثمانٍ‌‌هاعتمدوقد ‌في ‌معانيه ‌تشكيل ‌في ‌هذه‌78وسبعين)‌الشاعر ‌من ‌موضعا، )

‌:‌‌المواضع‌ما‌جاء‌فيه‌تركيب‌التفضيل‌تام‌العناصر‌كقوله

لم تفشِه عين  لعينِ رقيبِ     ووجدت  عِلمَ الشعر أخفى من هوى   
(5) 

‌:‌وقوله‌من‌القصيدة‌نفسها

هر مِن  بناتِ حبيبِ       بَناتي المفرداتِ فإنها  أما سنِ أشَ  في الح 
(6( )7) 

‌:‌‌ومثل‌ذلك‌قوله‌يصف‌الأسد

ض بكفّ  يصول   ها شبرين عر  ها       خناجر  ض  بِ  من أمضى عر  البترِ  الق ض 
(8)

 

                                                           
‌.159،‌صالمصدر‌السابق‌(1

‌.470في‌التطبيق‌النحوي‌والصرفي،‌ص:‌‌عبده‌الراجحي‌ (2

‌.‌4،‌آيةالضحى‌ (3

،‌ص‌1996مصر،‌‌-تصريف‌الأفعال‌والمصادر‌والمشتقات،‌عصمي‌للنشر‌والتوزيع،‌القاهرة:‌‌:‌صالح‌سليم‌الفخري‌ينظر‌ (4

221-222.‌

‌.80الديوان،‌ص‌(5   

‌بنات‌حبيب:‌أي‌أشعار‌أبي‌تمام‌الشاعر‌العباسي‌المشهور.‌ (6

‌.83الديوان،‌ص‌ (7

‌.471،‌صنفسه‌ (8
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فابن‌حمديس‌أراد‌من‌خلال‌استخدامه‌لاسم‌التفضيل‌"أخفى"‌أن‌يسمو‌بالشعر‌إلى‌‌‌‌‌‌‌‌‌

راقية‌وأن‌يؤكد‌بأن‌الشاعرية‌موهبة‌فريدة‌من‌نوعها‌لا‌تتاح‌إلا‌لفئة‌قليلة،‌ولا‌‌مرتبة

‌لذلك‌فهي‌)الشاعرية(‌أخفى‌وأعمق‌وأغمض‌من‌ ‌إلا‌لمبدع‌موهوب، تنكشف‌أسرارها

‌والهوى ‌جهة‌الحب ‌والإعجاب‌من ‌الاعتزاز ‌عاطفة ‌وراء ‌انساق ‌أخرى ‌جهة ‌ومن ،

عن‌شعر‌أبي‌تمام‌المعروف‌‌–عة‌اللفظية‌من‌حيث‌الصن‌–بقصائده‌فبالغ‌بتفضيل‌شعره‌

بمذهب‌التصنع،‌وذلك‌عن‌طريق‌صيغة‌التفصيل‌"أشهر".‌ويبالغ‌في‌وصف‌حدّة‌مخالب‌

‌التفصيل ‌ويأتي‌اسم ‌من‌السيوف‌القاطعة. ‌أشد‌حدة ‌فيجعلها ‌إلى‌‌الأسد ‌‌مضافا ‌أحيانا :

‌:‌‌معرفة‌نحو

لنفسه في الغي  خوضي وأشقى الناس في الأخرى ابن دنيا           يقول‌‌‌‌‌‌‌‌‌
(1) 

‌ومثله‌قوله‌يمدح‌يحي‌بن‌تميم‌بن‌المعز‌:

ا في ذرى شَرَف    لا يرتقي كوكب  ف الجو حيث رقا يأعلى الملوكِ منار 
(2)

 

‌وأيضا‌:‌

نَم   ت  وَه        فألََذ العيشِ صفو  يغ  واغتنِم من كل عيش  صَف 
(3)

 

مثلما‌يظهر‌‌ق‌الصفة‌إلى‌أقصاهاهو‌إطلا‌-هنا–صيغة‌التفضيل‌إن‌المميز‌في‌‌‌‌‌‌‌‌‌

في‌"أشقى‌الناس"‌في‌البيت‌الأول،‌و"أعلى‌الملوك"‌في‌البيت‌الثاني،‌و"ألذ‌العيش"‌في‌

‌أن ‌التفضيل ‌صيغة ‌تبيّن ‌الأول ‌البيت ‌ففي ‌الثالث"، ‌يتّ‌‌البيت ‌الذي ‌الهوى‌الإنسان بع

رة‌ولا‌يقارن‌وينساق‌وراء‌ملذات‌الدنيا‌وشهواتها‌هو‌أكثر‌الناس‌شقاءً‌وتعاسة‌في‌الآخ

يحي‌بن‌تميم‌بن‌المعز‌هو‌أشرف‌الناس‌وأعلاهم‌أن‌‌،‌وتؤكد‌في‌البيت‌الثانيبأي‌أحد

‌ويتجلى‌من‌خلال‌سياق‌اسم‌التفضيل‌في‌البيت‌الثالث‌مكانة،‌ولا‌يزاحمه‌في‌ذلك‌أحد،

‌في‌الأن‌ ‌دنيااللحظات‌اللاهية‌لا‌مثيل‌لها ‌تخلو‌من‌‌ ‌لأنها ‌الأوقات‌وأمتعها فهي‌أسعد

 والأحزان،‌لذلك‌يدعو‌الشاعر‌إلى‌الاستمتاع‌بالحياة‌والتنعم‌بها‌قدر‌المستطاع.الهموم‌

‌:‌كما‌يرد‌اسم‌التفضيل‌مضافا‌إلى‌نكرة‌على‌شاكلة‌ما‌نراه‌في‌رثائه‌لابن‌أخته

ا له فت قاه  أفضل  زادِ  وأخوا الهداية راحل  جعَلَ التّقى      زاد 
(4) 

‌ومثله‌قوله‌:‌

شيء في الدمى الإنصاف   وى       وأعز  لم تنصفيني في معاملة اله
(5)

 

‌:‌‌كذلك‌و‌قوله

، فهذا في الوصف مبلغ  علمي تقويـــــــ       ــــم   قلت : والله فيه أحسن  ‌‌‌‌‌‌
(6)

  

                                                           
‌.278،‌ص(المصدر‌السابق1

‌.312،‌صنفسه (2

‌.390،‌ص(نفسه3

‌.135،‌صنفسه‌ (4

‌.294،‌صنفسه‌ (5

‌.382،‌صنفسه‌ (6
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‌النار‌ ‌عذاب ‌من ‌للنجاة ‌زاد ‌وأفضل ‌طريق ‌أفضل ‌والتقوى ‌الإيمان ‌أن ‌يدرك فالشاعر

ابن‌أخته‌هذا‌المسلك.‌وظلم‌حبيبته‌له‌ومرتاح‌لسلوك‌‌مطمئنوالظفر‌بالجنة،‌لذلك‌فهو‌

رم‌من‌أشرف‌ما‌في‌المرأة،‌وأقصى‌وعدم‌مراعاتها‌لشعوره‌أحبطه‌وخيب‌أمله‌لأنه‌حُ‌

ه‌بجمال‌الحبيبة‌إلى‌أعلى‌المراتب‌سببه‌ؤما‌يتمناه‌المحب‌وهو‌إنصافها‌وعدلها،‌وارتقا

‌انبهاره‌بحسنها‌وافتتانه‌به.

‌ل"‌التعريف‌مرة‌واحدة‌وذلك‌في‌قوله‌:‌وجاءت‌صيغة‌"أفعل"‌مقترنة‌"بأ‌‌‌‌‌‌‌‌

خَص   ذ  بالأشد إذا ما الشرع  وافَقَه      ولاتمِل بك في أهوائكَ الر  خ 
(1)

 

‌كما‌اقترن‌اسم‌التفصيل‌بلام‌التوكيد‌في‌موضع‌واحد‌أيضا‌وذلك‌في‌قوله‌:‌

إن الشجاعة في الحماة وإنها      لأشد منها في الأبي الصابر
(2)

 

معنى‌التوكيد‌الذي‌تحمله‌هذه‌‌تف"أفعل"‌في‌هذا‌البيت‌بلام‌التوكيد‌كثّ‌وارتباط‌الصيغة‌

‌ه‌قوة‌وبروزا.تالصيغة‌في‌ذاتها‌وزاد

جاء‌في‌إحداهما‌زائدا‌مسبوقا‌بـ‌فاقترن‌اسم‌التفصيل‌في‌حالتين‌بحرف‌جر،‌قد‌و‌‌‌‌‌‌‌‌

 "ما"‌النافية،‌وذلك‌في‌قوله:‌

 المحـــلِ  سيئةَ  ـــر  ط  راها القَ أريجها      محا عن ث هدي النسيم  ي   وما روضة  

عند الفجر في الأعين النجلِ  إذا      حلا النوم   ة  من فيــــها محـــادث بأطيــبَ 
(3)

 

 :‌‌وجاء‌في‌الأخرى‌غير‌مسبوق‌بـ‌"ما‌النافية"،‌وذلك‌في‌قوله

مِ نَ غ  مَ  وأوفرِ  مأمول   رِ بَ را     بأك  شّ بَ منه م   وقد كان ذلك البشر  
(4)

 

‌ا ‌استخدم ‌وقد ‌التفصيل ‌لغرض ‌"خير‌–أحيانا-لشاعر ‌اللتين‌‌"صيغتي و"شر"

‌ ‌القياس، ‌عن ‌اشتهرت‌بحذف‌الهمزة،‌»خرجتا ‌التفضيل ‌)أفعل( ‌في فهناك‌ثلاث‌صيغ

«شر‌-حَب‌‌-وهي‌خير
(5)

‌:‌ومن‌أمثلة‌هاتين‌الصيغتين‌قوله‌

بيبِ حَ  خير   والليل       بغيضِ  شر   الصبح  
(6) 

‌ومثله‌في‌الرثاء‌:

زي   من خيرِ  كَ ت  رَ أَ  ي  ز شرّ        بعد حرير   وحَ سالم ولبسنَ 
(7) 

‌ومثله‌أيضا‌

عبِ ن  تَ  نا لال لشرّ يوق د  لخيرنا      غرّ  لقيلَ  نا طير  أنّ  لو  
(8)

 

                                                           
‌.275،‌ص‌المصدر‌السابق‌ (1

‌.211،‌صنفسه‌ (2

‌.324،‌ص‌نفسه‌ (3

‌.425،‌صنفسه‌ (4

‌.470النحوي‌والطرفي،‌ص‌في‌التطبيق‌:‌‌الراجحي‌هعبد‌ (5

‌.87الديوان‌،‌ص‌ (6

‌.458نفسه‌،‌ص‌‌ (7

‌463نفسه‌،‌ص‌‌ (8
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‌ ‌المذكورتاأفادت‌الصيغتفقد ‌فالصبح‌ان ‌السابقة، ‌الصيغ ‌مثل ‌والتوكيد ‌المبالغة ن

لأحباب‌لأنه‌يقرب‌طيفها‌إليه‌أرذل‌المكروهين‌لأنه‌أبعد‌عنه‌خيال‌حبيبته،‌والليل‌أفضل‌ا

‌يستحضر ‌الثكالى‌‌وفيه ‌حزن ‌إظهار ‌الشاعر ‌أراد ‌وعندما ‌معها. ‌وذكرياته صورتها

‌سلط‌ ‌صورة، ‌أبشع ‌في ‌الصقلي ‌العزيز ‌عبد ‌القائد ‌ابن ‌الغنى ‌عبد ‌القائد ‌يندبن اللواتي

الضوء‌على‌التناقص‌بين‌لباسهن‌المنسوج‌من‌الشعر‌مبالغة‌في‌الحزن،‌وبين‌جمالهن،‌

‌وذل ‌الجيدين ‌الشعراء ‌بين ‌الهوة ‌وليوسع ‌وشر". ‌"خير ‌الضدية ‌الثنائية ‌خلال ‌من –ك

‌عن‌‌-وهومنهم ‌بيّن ‌اللذين ‌و"شر" ‌"خير" ‌التفضيل ‌اسمي ‌وظف ‌السيئين والشعراء

‌مدى‌انجذاب‌الناس‌للشعر‌الجيد‌ونفورهم‌من‌الرديء‌منه.‌–في‌البيت‌الثالث-طريقهما‌

‌:‌‌الجملة‌مثلما‌نشاهده‌في‌–يسفي‌شعر‌ابن‌حمد–وقد‌يتصدر‌اسم‌التفضيل‌

ه  كوبِ إلى ر   ألجأتكَ  عندي    أمور   البحرِ  وبِ ك  ر   ن  مِ  ب  عَ ص  وأَ 
(1) 

‌وكذلك‌في‌:

مديرهِ  ظ  ح  منه لَ  را  ك  س   ل  تَ ق  سكرة     وأَ  رَ و  شربنا على حافاته دَ 
(2) 

‌ومن‌قوله‌:

اصياما بالعيش فيه فطاب       ة  لذّ  الأيام الفتى يوم   وأقصر  
(3) 

قى‌يتشوق‌إلى‌معرفة‌المفضل،‌لتقديم‌أسماء‌التفضيل‌في‌هذه‌الأبيات‌يجعل‌المتف

‌ومن‌ثمة‌يترسخ‌في‌ذهنه‌ويتمكن‌في‌نفسه.

‌:‌‌كما‌قد‌تتقدم‌"من+المفضل‌عليه"‌على‌اسم‌التفضيل‌على‌نحو‌ما‌نجده‌في

منه في ليلة أهدى ا  يّ عل رأيتَ         ه  رأس   مَ لِ ع  بالنار أ   ر م  لَ إذا عَ 
(4) 

‌ثله‌:وم

في الجيش بالمكرِ  الجيشَ  تَ م  دَ إذا ما صَ       ة  عأدهى خدي وأنت من الأعداءِ 
(5) 

‌ومثله‌:

ق  أرَ  النسيمِ  ةِ قّ أقسى      وهو من رِ  رِ خالص دِ مَ ل  من جَ  قلب   يَ ل
(6) 

‌الثاني‌"من‌الأعداء"‌ ‌في‌المثال ‌وقدم ‌على‌أهدى، ‌الشاعر‌"منه" ‌قدم ففي‌المثال‌الأول

‌وقد ‌ ‌"أدهى"، ‌"رقة‌على ‌ومن ‌"أقسى" ‌على ‌الصخر" ‌جلمد ‌"من ‌الثالث ‌المثال ‌في م

النسيم"‌على‌"أرق"،‌وهذا‌غير‌جائز‌إلا‌للضرورة‌الشعرية
(7)

‌

                                                           
‌.34،‌ص‌ المصدر‌السابق‌(1

‌.191،‌‌نفسه‌ (2

‌.464،‌ص‌نفسه‌ (3

‌.173ص‌‌،نفسه‌ (4

‌.226ص‌‌نفسه‌،‌ (5

‌.300ص‌‌ه،نفس‌ (6

‌.‌400،ت‌ص.،‌د3رف،‌مصر،‌طا،‌دار‌المع3حو‌الوافي،‌جالن:‌‌ينظر‌:‌عباس‌حسن‌ (7
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‌عدة‌ ‌مواضع ‌في ‌عليه" ‌و"من+المفضل ‌التفضيل ‌اسم ‌بين ‌حمديس ‌ابن وفصل

‌منها:

نان   الغزلان من عليكَ       فيهما بالمنية أوفى وجفنين وَر   وَس  أح 
(1)

 

‌ى‌بنية‌له‌:وقوله‌يرث

ه   منكِ  انك روحا   وفارقت تزاع  النملِ  من الجسومِ  في دبيبا   أدقّ       ان 
(2)

 

‌وقوله‌أيضا‌:

عي إلى أحب        افر  ك لّ ك من الرأس الحسامِ  وقرع   البم   في الن قر من سَم 
(3)

 

‌وفي‌البيت‌الثاني‌ ‌عليك"، ‌فيهما ‌"بالمنية ‌في‌البيت‌الأول‌بقوله فقد‌فصل‌بينهما

ت‌الثالث‌بالجار‌والمجرور‌"إلى‌سمعي"‌،‌وهذا‌ي:‌"دبيبا‌في‌الجسوم"‌،‌وفي‌الب‌ارةبعب

:‌"لو‌"‌وما‌يتبعها‌النوع‌من‌الفصل‌لا‌يجوز‌إلا‌بمعمول‌اسم‌التفضيل‌أو
(4)

‌

‌يتعلق‌بصيغة‌التفضيل‌حذف ‌فيما ‌من‌والمفضل‌عليه،‌‌ومن‌السمات‌الأسلوبية :

‌:‌على‌شاكلة‌ما‌نلقاه‌في‌قوله

ىبَ س  أَ  هاومقلت   ىهَ ش  أَ  هاوريقت          ىجَ الد   انصرفَ  إذا ىكَ ذ  أَ  هاوأنفاس  
(5)

 

والتقدير‌أنفاسها‌أذكى‌من‌أنفاس‌كل‌النساء،‌والأمر‌نفسه‌بالنسبة‌إلى‌"أشهى"‌و"أسبى"‌‌

‌:‌‌.ومثله‌أيضا

ف   أم خير   أذلك قّل          سبسب   تَعَس  عاتكه النّجائِبِ  أخفافَ  ي ع 
(6)

 

ير‌من‌تعسف‌سبسب‌أم‌تعسف‌سبسب‌خير‌من‌ذلك،‌ويعود‌اسم‌والتقدير‌أذلك‌خ

‌من‌ ‌غرض‌الشاعر ‌كان ‌وإذا ‌الطبيعة، ‌أحضان ‌في ‌الخمر ‌شرب ‌على ‌"ذلك" الإشارة

الحذف‌في‌البيت‌الثاني‌هو‌الإيجاز‌فإنه‌تجاوز‌ذلك‌إلى‌إطلاق‌الصفة‌والمبالغة‌فيها‌في‌

‌البيت‌الأول.

 :  ز( اسم الآلة

:‌اسم‌يصاغ‌من‌الفعل‌الثلاثي‌للدلالة‌على‌‌لآلة‌هوجاء‌في‌كتب‌الصرف‌أن‌اسم‌ا

‌الفعل ‌بواسطته ‌حصل ما
(7)

‌التالية ‌الأوزان ‌على ‌وذلك ‌ومفعلة،‌‌، فعَل، ‌وم  ‌مفعال، :

‌أخرى‌هي ‌آلة‌‌وأضاف‌المحدثون‌صيغا ‌وردت‌أسماء ‌كما ‌وفعّالة. ‌وفاعول، ‌فاعلة، :

                                                           
‌.257الديوان،‌ص‌‌ (1

‌‌334ص‌‌،المصدر‌السابق‌ (2

‌.373ص‌‌نفسه،‌ (3

‌.404ص‌‌،3،ج‌نفسه‌عباس‌حسن،‌بنظر‌:‌ (4

‌.73الديوان،‌ص‌ (5

‌.316،‌ص‌نفسه‌ (6

تصريف‌الأسماء‌والأفعال،‌:‌‌الدين‌قباوة،‌وأيضا‌فخر‌135شذا‌العرف‌في‌فن‌الصرف،‌ص:‌‌:‌أحمد‌الحملاوي‌ينظر‌مثلا‌ (7

‌.237-236ص
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عُطعلى‌غير‌الأوزان‌المعروفة‌شذوذا،‌مثل:‌مُنْخُل،‌ومُكحلة،‌ومُسْ‌
(1)

،‌إلا‌أنه‌قد‌يصاغ‌

:‌مجرّة‌من‌الجرّ‌ومخدة‌من‌الخد‌ومكحلة‌من‌الكحل‌ومصدغة‌‌من‌الأسماء‌الجامدة‌مثل

‌الزّاد ‌من ‌الصدغ‌والمزود من
(2)

‌على‌ ‌مشتق، ‌غير ‌جامدا ‌الآلة ‌اسم ‌إتيان ‌إلى ‌إضافة ،

:‌فأس،‌سهم،‌سيف،‌سكين،‌قدوم،‌قلم‌أوزان‌مختلفة‌نحو
(3)

نا‌،‌غير‌أننا‌سنركز‌في‌دراست

‌على‌أسماء‌الآلة‌المشتقة‌فقط.

‌:‌‌(‌اسم‌آلة،‌تتوزع‌على‌الأوزان‌التالية48الديوان‌ثمانية‌وأربعين)‌يضم

 :  مفعال

‌(‌مرة‌مثلما‌نلقاه‌في‌وصف‌الشاعر‌لمغنية:‌24وردت‌هذه‌البنية‌أربعا‌وعشرين‌)‌‌‌‌‌‌‌‌

وَل   فيِهِ  متكلم        بالسحرِ  فم   يدها وكأنما المضرَابِ  مِق 
(4)

 

فالمضراب‌اسم‌آلة‌يقصد‌به‌في‌البيت‌الريشة‌التي‌يضرب‌بها‌وتر‌العود،‌وهو‌يعكس‌

‌حياة‌الترف‌واللهو‌التي‌كان‌يعيشها‌أهل‌عصره.

‌:‌ويقول‌في‌إحدى‌قصائده

المسبارَ  ل  سِ ر  ي   ولا     لناظر   بين  تستَ  لا طعنة   لها
(5 )

هاطبيب   فيها 
(6)

 

لبيت‌هدفه‌بيان‌مدى‌صغر‌لدغة‌العقرب‌ومع‌واستحضاره‌لاسم‌الآلة‌"المسبار"‌في‌هذا‌ا

‌ذلك‌فهي‌قاتلة.

‌يصف‌‌‌‌‌‌ ‌وهو ‌قوله ‌في ‌المذكور ‌"مقراض" ‌اسم ‌الآلة ‌على ‌تدل ‌التي ‌الأسماء ومن

‌الشمعة:‌

لةَ        قطفكَ  هامتها من تَق طف   بالمقراض فَض 
(7)

القلم   رأسَ  
(8)

 

‌وكذلك‌اسم‌المفتاح‌الذي‌شبه‌به‌الخمرة‌والممدوح‌في‌قوله:

الكرم مفتاح   المنصور ويد             لنا للذّاتِ  مفتاح   فهي
(9)

 

وفعل‌الفتح‌المرتبط‌بالمفتاح‌في‌هذا‌البيت‌مجرد‌لا‌محسوس،‌فالخمر‌مفتاح‌النفس‌لأنها‌

‌تشرحها،‌ويد‌المنصور‌مفتاح‌للكرم‌لأنه‌مصدره.

‌

                                                           
‌.464التطبيق‌النحوي‌والصرفي،‌صفي‌:‌‌:‌عبده‌الراجحي‌ينظر‌ (1

‌.238تصريف‌الأفعال‌والمصادر‌والمشتقات،‌ص:‌‌صالح‌سليم‌الفخري‌ (2

،‌وأيضا‌عبده‌236فعال،‌صتصريف‌الأسماء‌والأ:‌‌:‌فخر‌الدين‌قباوة‌،‌وأيضا135،‌ص:‌نفسه‌ينظر‌مثلا:‌أحمد‌الحملاوي‌ (3

‌.465،‌ص:‌نفسه‌الراجحي

‌.49الديوان،‌ص‌ (4

‌(413.‌)ينظر‌:‌إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص:‌ما‌يختبر‌به‌عمق‌الجرح‌المسبار‌ (5

‌.67الديوان،‌ص (6

‌(727نفسه،‌ص)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌‌.أو‌غيره‌المقراض:‌ما‌يقطع‌به‌الثوب‌ (7

‌.392صالديوان،‌‌ (8

‌.391نفسه،‌ص‌ (9
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عَل: -  ‌مِف 

‌:‌من‌مثل‌قوله‌(‌مرة،‌22اثنتين‌وعشرين)‌ةترددت‌هذه‌الصيغ

ـــة في حن  ن وَل   منــــها       ساحِلِي   ن بـــاكِر   جَن  د   كسِيـف   جــدَ  جَر   م 

نَه   صَقَلَت   مداوس   مَت 
(1)

د صقلا   الغصون خلال شمس        من  مجد 
(2)

 

‌استعان‌الشاعر‌بحسّه‌المرهف‌وذائقته‌الرفيعة‌وذكائه‌المتوقد‌فشكل‌صورةفقد‌

‌الآل ‌اسم ‌للشمس ‌فيها ‌يستعير ‌صفحة‌بديعة ‌على ‌الشمس ‌انعكاس ‌فمنظر ‌"مداوس"، ة

‌المتسللة‌عبر‌أغصان‌الشجر‌جعلته‌يتخيل‌بأن‌الجدول،‌تحفة‌ الجدول‌من‌خلال‌أشعتها

‌سيف،‌وبأن‌الشمس‌حداد‌صقلته‌بمداوسها.

‌آخر-ويتصور ‌من‌خلال‌توظيفه‌‌–في‌موضع ‌لشق‌الجلد ‌آلة ‌الذباب‌وكأنها إبر

‌:‌‌عَل"‌فيقوللاسم‌الآلة‌"مباضع"‌الذي‌وزن‌مفرده‌"مفْ‌

شِي مفتصد كل   يات  مِ د  م   مباضعا      فتحسبها    مناقيرا السوامَ  ي غ 
(3)

 

‌:‌ويلجأ‌إلى‌اسم‌الآلة‌"منجل"‌لوصف‌الهلال‌في‌البيتين‌المواليين

تِك     بدا     هلال   نــحس إلى ر  ــأنظ اــدســالحِن   وارهِ ــأن نـم يَه 
(4)

 

 

جَل   جَد   من صِيغَ  قد كمِن  جِسَا الرّبى زهرِ  من يحصد         عَس  نَر 
(5)

 

 مفعلة:

‌:‌‌وذلك‌في‌قوله‌على‌اسمي‌آلة‌على‌وزن‌"مفعلة"،‌إلانعثر‌في‌الديوان‌‌لم

مَانِ  من يلقط والصبح    ديـــدِ ـتب ذا الآفــــاقِ  في انَ ــك اـم        نجومِهِ  ج 

هَا خَبــتَ   زَهــ ر   المشاكي فكـــأن ها        سرج   أنـــوار 
(6)

بخمودِ  عولجت 
(7)

 

‌وفي‌قوله:‌

مجمره جوف في الأرض في فَلَك   لها    قبلها    الندّ  تطعم نارا   أرَ  ولم
(8)

 

والاسمان‌هما:‌"المشاكي"‌و"مجمرة"،‌وإذا‌كانت‌المشكاة‌مشتقة‌من‌الفعل‌"شك"‌الذي‌

‌:‌طعن‌وخرق؛‌فإن‌المجمرة‌مشتقة‌من‌الاسم‌"جمر".‌يعني

 

 

                                                           
‌(303نفسه،‌ص:‌‌)ينظر‌:‌إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌مدوس‌وهو‌أداة‌الصقل.:‌جمع‌اوسمد‌ (1

‌.138الديوان،‌ص‌ (2

‌.145،‌صالديوان‌ (3

‌(202)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌:‌الليل‌الشديد‌الظلمة.‌سُ‌دَ‌نْ‌ح ‌ال‌ (4

‌.473الديوان،‌ص‌ (5

‌(492)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌نفسه،‌ص‌.مشكاة‌وهي‌كوة‌في‌الحائط‌يوضع‌فيها‌المصباح‌مشاكي‌:‌جمعال‌ (6

‌.142،‌ص‌الديوان‌ (7

‌.241نفسه،‌ص‌ (8



 

169 
 

 فاعول:-

‌:‌‌في‌انجدهحيث‌حدة‌مرة‌وا‌توردوقد‌

بان   شاءَتِ  إذا بِ  الرّه  طَقَت   بالضَر  النواقسا فيها والإمساءِ  الصبح مع      أن 
(1)

 

‌النّصارى‌إلى‌كنائس‌يتحدث‌عن‌مساجد‌صقلية‌التي‌حوّ‌‌فصاحب‌الديوان‌هنا‌‌‌‌‌‌‌ لها

‌وهو‌تقرع ‌ومساءً، ‌صباحا ‌ومجيئه‌‌أمر‌بالأجراس ‌المسيحية، ‌الديانة ‌بشعائر مرتبط

كنائس‌مما‌يعني‌أن‌استهدافها‌‌إلىيغة‌الجمع‌دلالة‌على‌كثرة‌المساجد‌التي‌تحولت‌بص

‌،‌وذلك‌من‌أجل‌القضاء‌على‌الإسلام‌في‌تلك‌المنطقة.امقصودكان‌

 ح( التصغير:

‌في‌المعنى‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌وصفا يُلحَق‌التصغير‌بالمشتقات‌باعتباره
(2)

‌تستخدم‌‌ ‌لغوية وهو‌أداة

‌وتقلي ‌كالتحقير ‌والمكان‌لأغراض‌معينة ‌وتقريب‌الزمان ‌والعدد ‌الكمية ‌وتقليل ‌الحجم ل

‌ثلاث‌صيغ‌هي ‌وله ‌‌والتحبب‌والتعظيم، ‌فعَُيْل ل‌–: يل‌-فعَُيع  فعَُيْع 
(3)

‌ابن‌‌ ‌إليه ‌لجأ وقد

‌وخرج‌عن‌الصيغ‌ ‌في‌ثلاث‌منها، ‌"فعَُيْل" ‌صيغة حمديس‌في‌أربع‌مناسبات‌مستخدما

‌:‌‌بيات‌التاليةالثلاث‌المذكورة‌في‌واحدة،‌وهذا‌ما‌يتوضح‌في‌الأ

ني مى رأت  ليَ  ما        تَنَفّسَ  والقذال   س  حالكِِه فابيضّ  الصبح   فيه كأن 
(4) 

‌:‌‌وقوله

واحتشام   ار  فَ خَ  منها اجتلى        عليه سليمى تمثالَ  كأنّ 
(5)

 

‌:منه‌و

‌

انصرما الهوى حبل   إذا عتابَ  ولا        معاتبة   تأتي فما سليمى صدّت  
(6)

 

‌:‌كذلك‌و

جَاذِبه   به للذنوبِ  غَدَت      مغنيطسا     لنفسك كأن  
(7) 

‌"سليمى"ف ‌المصغر ‌وزن‌‌يتكرر‌الاسم ‌على ‌وهو ‌الأولى، ‌الثلاثة ‌الأبيات في

‌إلى‌ "فعَُيْل"،‌ويرمي‌الشاعر‌من‌خلاله‌إلى‌التودد‌إلى‌سلمى،‌والتعبير‌عن‌مدى‌قربها

‌نفسه.

مأخوذة‌من‌"مغنطيس"،‌طس"‌اليويكمن‌التصغير‌في‌البيت‌الرابع‌في‌كلمة‌"مغن

وهي‌لا‌تتفق‌مع‌أي‌وزن‌من‌أوزان‌التصغير‌القياسية‌المعروفة،‌ويبدو‌أن‌الشاعر‌اتجه‌

                                                           
‌.264،‌ص‌نفسه‌ (1

‌.172شذا‌العرف‌في‌فن‌الصرف،‌ص:‌‌ينظر:‌أحمد‌الحملاوي‌ (2

‌.488-487في‌التطبيق‌النحوي‌والصرفي،‌ص:‌‌عبده‌الراجحيينظر:‌‌ (3

‌.315يوان،‌ص‌الد‌ (4

‌.406ص‌،المصدر‌السابق‌ (5

‌.414،‌ص‌نفسه‌ (6

‌.65،‌صنفسه‌ (7
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إليها‌لكون‌حديث‌النفس‌خفي‌وغير‌ظاهر‌ومع‌ذلك‌له‌تأثير‌شديد‌وسلطان‌على‌الإنسان،‌

‌وجل.‌والعواقب‌وخيمة‌على‌من‌يذعن‌له؛‌إذ‌يقوده‌إلى‌ارتكاب‌الذنوب‌ومعصية‌الله‌عز

‌

 ثانيا: البناء التركيبي 

عتبر‌وسيلة‌ييتبوأ‌المستوى‌التركيبي‌مكانة‌بالغة‌الأهمية‌في‌الدراسات‌الأسلوبية،‌إذ‌

لا‌على‌»تنظر‌إلى‌التركيب‌في‌الشعر‌‌حيثضرورية‌لبحث‌الخصائص‌المميزة‌لأي‌مؤلف،‌

ا،‌وإن‌صح‌من‌معنى‌القصيدة‌وجمالياته‌اأنه‌تراكيب‌ميتة‌محايدة‌ولكنها‌تراكيب‌تؤدّي‌جزْءً‌

«هذا‌فإن‌التراكيب‌النحوية‌في‌القصيدة‌تتناغم‌مع‌باقي‌العناصر‌الأخرى
(1)

. ‌

فالمستوى‌التركيبي‌يتضافر‌مع‌التركيب‌البلاغي‌في‌تحقيق‌شعرية‌النص،‌فلا‌شك‌

أن‌كل‌تركيب‌أسلوبي‌يتضمن‌أبعاد‌المنشئ‌عن‌وعي‌وإدراك...‌فمهما‌كان‌التغيير‌طفيفا‌في‌»

ستجابة‌لنسق،‌ويتطلبه‌السياق...‌ومن‌المؤكد‌أن‌ذلك‌يعطي‌صورة‌تركيبية‌التركيب‌فإنه‌يأتي‌ا

مختلفة‌ويترتب‌عن‌ذلك‌معاني‌مختلفة‌لأن‌طريقة‌التركيب‌اللغوي‌للخطاب‌الأدبي‌هي‌التي‌

«تمنحه‌كيانه‌وتحدد‌خصوصيته
(2)

‌

من‌الدراسة‌أساليب‌التركيب‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌‌قامسوف‌نتناول‌في‌هذا‌المف‌وعليه

تفجير‌لهياكل‌اللغة‌مع‌إبراز‌كيفية‌»قلي‌معتمدين‌على‌جوهر‌التحليل‌التركيبي‌الذي‌هو‌الص

الانتقال‌من‌الدّال‌إلى‌الدلالة،‌ومن‌هذا‌المنظور‌تكون‌القصيدة‌بنية‌تعتمد‌في‌جانب‌كبير‌منها‌

«على‌التركيب
(3)

‌

‌ ‌المعاني‌الذي‌هو ‌من‌مباحث‌علم ‌انطلاقنا ‌ذلك‌إلا‌عند خواص‌‌تتبع»ولا‌يتأتى‌لنا

‌يتصل‌بها‌من‌الاستحسان‌وغيره،‌يتحرز‌بالوقوف‌عليها‌عن‌ تراكيب‌الكلام‌في‌الإفادة،‌وما

«الخطأ‌في‌تطبيق‌الكلام‌على‌ما‌يقتضي‌الحال‌ذكره
‌(4)‌

 

 التركيب بين الأسلوب الخبري والإنشائي : (1

ته‌الفنية‌يتوسل‌المبدع‌باللغة‌الشعرية‌للتعبير‌عن‌عالمه‌الخاص‌ومعاناته‌فيه،‌ونقل‌تجرب

إنشاء،‌‌فالكلام‌إما‌خبر‌أو»إلى‌المتلقي،‌ولا‌يخرج‌في‌ذلك‌عن‌الأسلوبين‌الخبري‌والإنشائي‌

                                                           
 .70تحليل‌الخطاب‌الشعري‌)‌استراتيجية‌التناص(،‌ص‌:‌‌(‌محمد‌مفتاح1

 .172،‌ص‌1الأسلوبية‌وتحليل‌الخطاب،‌ج:‌‌(‌نور‌الدين‌السد2

 .81،ص‌‌1984تاب،‌تونس‌،‌د‌.ط،‌أثر‌اللسانيات‌في‌النقد‌الحديث،‌الدار‌العربية‌للك:‌‌(‌توفيق‌الزيدي3

،‌2‌،1987لبنان‌،‌ط‌-مفتاح‌العلوم،‌ضبطه‌وكتب‌هوامشه‌وعلق‌عليه‌نعيم‌‌زرزور،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروت‌:‌‌(‌‌السكاكي4

 .161ص
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‌أو ‌خارج‌تطابقه ‌لنسبته ‌يكون ‌أن ‌إما ‌أو‌لأنه ‌تطابقه، ‌الخبر،‌‌لا ‌الأول ‌خارج، ‌لها ‌يكون لا

«والثاني‌الإنشاء
(1)‌

‌

 الأسلوب الخبري : أ(

قديما‌‌–احد‌للخبر،‌إلا‌أن‌أشهر‌تعريف‌له‌على‌تعريف‌و‌البلاغيون‌العرب‌لم‌يتفق

‌:‌‌ام‌والجاحظ‌وغيرهما‌مؤسسا‌لرأيه‌بقولههو‌تعريف‌القزويني‌الذي‌ناقش‌آراء‌النظّ‌‌–وحديثا‌

‌منحصر‌» ‌أنه ‌إلى ‌الجمهور ‌فذهب ‌والكاذب ‌الصادق ‌في ‌الخبر ‌انحصار ‌في ‌الناس اختلف

لواقع،‌وكذبه‌عدم‌مطابقة‌حكمه‌له،‌:‌صدقه‌مطابقة‌حكمه‌ل‌فيهما،‌ثم‌اختلفوا‌فقال‌الأكثر‌منهم

‌التعويل ‌المشهور‌وعليه ‌هو «هذا
(2)

‌أن‌الخبر‌هو‌ ‌فالقزويني‌تبنى‌رأي‌الجمهور‌وملخصه ،

‌"الكلام‌الذي‌يحتمل‌الصدق‌‌الكذب".

لكن‌هذا‌التعريف‌ينطبق‌على‌الجملة‌الخبرية‌المباشرة‌دون‌الجملة‌الخبرية‌الفنية‌التي‌

لأن‌لها‌واقعا‌خاصا‌بها،‌هو‌واقع‌العمل‌الفني‌نفسه،‌»الخارجي‌‌لا‌حاجة‌لها‌بأن‌تطابق‌الواقع

«المستقى‌من‌التجربة‌الفنية‌التي‌خاضها‌الفنان
(3)

،‌وحتى‌لا‌نغفل‌أي‌نمط‌من‌أنماط‌التعبير‌

‌والفنية‌يمكن‌تعريف‌الخبر‌ باعتبار‌‌بأنه‌كل‌كلام‌يحتمل‌الصدق‌والكذب‌لذاته‌أو»المباشرة

«واقع‌الحقيقي‌والفنيباعتبار‌ال‌اعتقاد‌قائله‌أو
‌(4)

‌

‌:‌والجمل‌الخبرية‌نوعان،‌مؤكدة‌ومنفية

 الجمل المؤكدة : .1

وظف‌ابن‌حمديس‌في‌شعره‌الجمل‌المؤكدة‌التي‌تمثل‌أحد‌أضرب‌الخبر‌باستعماله‌لعدد‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌من‌المؤكدات‌من‌أهمها‌مايلي

 إن :  -

إن‌حرف‌توكيد‌ينصب‌الاسم‌ويرفع‌الخبر
(5)

الخبر‌عند‌ابن‌حمديس،‌وقد‌،‌وهي‌من‌أهم‌مؤكدات‌

‌على‌صورتين‌:‌–بالنظر‌إلى‌اسمها‌–تمظهر‌توظيفها‌في‌شعره‌

 في‌قول‌الشاعر‌:‌‌ىالأول‌صورةتجلى‌التو‌

ها الكـاذِبه   ياك إذ فَوّضَت        إليكَ أماني  ن  كَ د   وغَرّت 

                                                           
تب‌العلمية،‌الإيضاح‌في‌علوم‌البلاغة‌المعاني‌والبيان‌والبديع،‌وضع‌حواشيه‌ابراهيم‌شمس‌الدين،‌دار‌الك:‌‌(‌الخطيب‌القزويني1

 .24،‌ص‌1‌،2003لبنان،‌ط‌-بيروت

 .25(‌المرجع‌السابق،‌ص‌2

 193،ص‌3‌،1997مصر،‌ط‌-بديع‌التراكيب‌في‌شعر‌أبي‌تمام‌)‌الكلمة‌و‌الجملة(،‌منشأة‌المعارف،‌الإسكندرية‌:‌‌(‌منير‌سلطان3

،‌2005سوريا،‌‌-اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق‌جمالية‌الخبر‌و‌الإنشاء‌)‌دراسة‌جمالية‌بلاغية‌نقدية(،‌منشورات‌:‌‌(‌حسين‌جمعة4

 .49ص

،‌تح‌/‌شر/‌عبد‌اللطيف‌محمد‌الخطيب،‌المجلس‌الوطني‌1مغني‌اللبيب‌عن‌كتب‌الأعاريب‌،‌ج:‌‌(‌ينظر‌:‌ابن‌هشام‌الأنصاري5

حروف‌المعاني،‌تح‌:‌الجنى‌الدّاني‌في‌:‌‌،‌وينظر‌:‌الحسين‌بن‌قاسم‌المرادي227،‌ص‌1‌،2000للثقافة‌والفنون‌و‌الأدب،‌الكويت،‌ط

 .393لبنان،‌ص‌‌–فخر‌الدين‌قباوة،‌ومحمد‌نديم‌فاضل،‌دار‌الكتب‌العلمية‌،‌بيروت‌
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رِكَ آكلة  شاربه   م   وإن دقائقَ ساعاتهـــــــا        لعِ 

حوهــــا      عَليَك بأظفارها واثِبه  وإن المنيةَ من ن
 (1)

 

الشاعر‌هذه‌الأبيات‌لمّا‌بلغ‌السبعين‌عامًا،‌أين‌استقرت‌في‌ذهنه‌الحقيقة‌التي‌لطالما‌‌نظم

‌واغترار‌الإنسان‌بشبابه‌وقوّته‌وصحته،‌وهي‌حقيقة‌أن‌كل‌ ‌ومسراتها، ‌ملذات‌الدنيا حجبتها

‌تنقص‌ ‌الإنسان ‌عمر ‌في ‌تزيد ‌‌–ساعة ‌المقابل ‌لديه‌‌–في ‌للحياة ‌القصوى ‌الإمكانيات من

العام‌والخاص،‌‌حولهايتفق‌حيث‌لا‌تحتاج‌إلى‌دليل،‌‌حقيقةوتقرّب‌إليه‌ساعة‌النهاية،‌وهذه‌ال

ولكن‌الشاعر‌أتى‌بها‌على‌سبيل‌الإخبار‌مستعينا‌بأداة‌التوكيد‌"إن"‌للتذكير‌والاعتبار.‌هذا‌من‌

اد‌بدنو‌الأجل‌في‌هذه‌المرحلة‌المتقدمة‌التوكيد‌يعكس‌الإحساس‌الح‌ومن‌جهة‌أخرى‌فإنجهة،‌

وقد‌‌من‌العمر‌ويدعمه‌في‌ذلك‌تكرار‌صيغة‌اسم‌الفاعل‌ثلاث‌مرّات‌)آكلة،‌شاربة،‌واثبة(،

‌:‌آكلة،‌شاربة،‌واثبة.‌ظاهرا،‌و‌يتمثل‌في‌–هنا‌‌–جاء‌خبر‌إن‌

‌:‌‌في‌قوله‌يمدح‌يحي‌بن‌تميم‌بن‌المعز‌–أيضا‌‌–وجاء‌الخبر‌ظاهرًا‌‌‌‌‌

ا فإنّ  صِلت  به أيامك الغرر شكر  السعد متصل       و 
(2)

 

ما‌يصف‌فترة‌حكم‌الممدوح‌من‌خلال‌التأكيد‌على‌أن‌أيامه‌جلبت‌السعادة‌والب شر‌ل ‌‌حيث‌‌‌‌‌‌

‌الحرف‌إنّ‌ ‌مستخدما ‌الممدوح(‌هذه‌‌تميزت‌به‌من‌أمن‌واستقرار‌وازدهار، ‌أيام (‌ ليثبت‌لها

‌الصفة،‌ويقنع‌بها‌المتلقي.

‌:‌‌بر‌إن‌جملة،‌مع‌اسمها‌الظاهر‌مثلما‌نراه‌في‌قولهو‌كثيرا‌ما‌يأتي‌خ

دَ اغتراب   دم  نال الم نى بَع  ع  ج  الم نى كم مِن  فت ى         م  تَرب  وَار   واغ 

ــــراحَ النـــــوّى يَعــقـب ــــها         بجزيلِ الحَـظ  أفــ راح  الإياب   إنّ أت 
(3) 

‌بمبد‌فالشاعر ‌أن‌يشارك‌ال‌إمقتنع ‌الاغتراب‌والسير‌في‌الآفاق‌من‌أجل‌وأراد ‌وهو ناس‌فيه

‌رسّخته‌تجارب‌الحياة،‌وهو‌يدرك‌مخاطر‌السفر‌ومشاقّ‌ ‌المبدأ ‌والغنى،‌وهذا ه،‌تحقيق‌المجد

لكنه‌يرى‌بأنها‌هيّنة‌أمام‌تحقيق‌الغاية‌والمأرب‌لذلك‌استعان‌بأسلوب‌التوكيد‌عن‌طريق‌"إن"‌

‌أن‌معاناة‌الاغتراب‌تعقبها‌نشوة‌النجاح.ب‌–بما‌لا‌يدع‌مجالا‌للشك‌–ليطمئن‌المتلقي‌

‌ومنه‌أيضا‌قوله‌:‌

نَني منها خروجَ المذنب رج  نَني في جنة      أخ  إن الخطوب طَرَق 
(4)

 

‌البيتف‌‌‌‌‌‌‌ ‌أن‌يبرر‌سبب‌مغادرته‌‌ينبني‌هذا ‌الشاعر‌عن‌طريقه ‌الذي‌أراد على‌التوكيد

‌وال ‌بالخيانة ‌فالحروب‌والفتن‌التي‌لا‌تفارق‌لوطنه‌حتى‌لا‌يُشك ك‌في‌موقفه‌ولا‌يُتهم جبن،

ه‌على‌الرحيل.‌وقد‌ساعد‌إتيان‌خبر‌إن‌)‌طرقنني(‌جملة‌فعلية‌على‌نقل‌تأجبر‌التيوطنه‌هي‌

‌تَمَثَل‌ ‌وأنه ‌بخاصة ‌وتوتراته، ‌بتموجاته ‌على‌وطنه ‌والحسرة إحساس‌الشاعر‌الطاغي‌بالفقد

                                                           
 .65(‌الديوان،‌ص‌1

 .220(‌نفسه،‌ص‌2

 .85(‌‌المصدر‌السابق،‌ص3

 .463(‌نفسه،‌ص‌4



 

173 
 

خرج‌من‌الجنة،‌فأصبح‌وكأنه‌وتماهى‌فيها،‌وذلك‌لمّا‌أُ‌‌–عليه‌و‌السلام–من‌خلاله‌قصة‌آدم‌

هو‌آدم،‌ووطنه‌الذي‌رحل‌عنه‌هو‌الجنة،‌وكل‌هذا‌يزيد‌في‌كثافة‌الصورة‌وإمكانيات‌التأثير‌

‌والإقناع.

مع‌اسمها‌الظاهر‌نحو‌ما‌نجده‌في‌قوله‌يمدح‌القائد‌‌ةوقليلا‌ما‌يرد‌خبر‌إن‌شبه‌جمل‌‌‌‌‌‌‌

‌مهيب‌بن‌عبد‌الحكم‌الصقلي‌:

‌‌

ا، جَ  مِي  الجَنَاب  إنّ للقائدِ عِزّ  ه        في جوارِ الن جمِ مَح  ار 
(1)

 

اً"‌لتقرر‌للممدوح‌المكانة‌العالية‌والرفيعة‌‌جاءت‌الجملة‌الخبرية‌المؤكدة‌فقد :‌"إنّ‌للقائد‌عزًّ

ا"‌وبروز‌معنى‌التخصيص‌في‌"للقائد"‌من‌قبيل‌الاهتمام‌‌ زًّ ‌له،‌مع‌تأخر‌اسم‌إن‌"ع  وتثبتها

‌ادة‌في‌تأكيد‌الخبر.بأمر‌المتقدم،‌وفي‌ذلك‌زي

‌:‌أما‌المظهر‌الثاني‌لـ‌"‌إن‌"‌فيتبدّى‌في‌قوله‌‌‌‌‌‌

سنِ أشهر  من بناتِ حبيبِ  أمّا بناتي الم فرداتِ فإنها      في الح 
(2)

 

‌إنّ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌البيت‌أن‌اسم ‌الذي‌‌يلاحظ‌في‌هذا ‌في‌"فإنها"، ‌"الهاء" ‌وهو ‌متصلا، جاء‌ضميرا

‌خب ‌أما ‌المفردات"، ‌"بناتي ‌إلى ‌التفضيليحيل ‌اسم ‌في ‌ويتمثل ‌ظاهرا، ‌فجاء ‌"أشهر"‌‌رها :

فاجتمع‌التأكيد‌مع‌المبالغة‌لإفادة‌التفرد‌والتميز‌لألفاظ‌شعره‌وعباراته،‌بخاصة‌وأن‌المفضل‌

‌:‌مفردات‌أبي‌تمام‌الشاعر‌المشهور.‌عنه‌هو

‌و‌قال‌يخاطب‌قومه‌ويحثهم‌على‌الجهاد:‌‌‌‌‌‌‌

ل م   دعو النومَ إني خائف  أن  تدوسَكم     دواه ، و أنتم في الأماني مع الح 
(3) 

‌بقضية‌وطنه،‌لذلك‌توجه‌إلى‌أهل‌‌‌‌‌‌‌ إن‌المصير‌المشترك‌والآمال‌المشتركة‌جعلته‌معنيا

بلده‌يحرضهم‌على‌الجهاد‌ويحذرهم‌من‌الغفلة‌مدفوعا‌بحرصه‌على‌سلامة‌وطنه‌وإحساسه‌

‌ ‌قومه ‌المحدق‌الذي‌يتهدد ‌من‌وبالخطر ‌والذي‌أعرب‌عنه ‌"إني‌خائف"‌وطنه، خلال‌عبارة

‌مستخدما‌أسلوب‌التوكيد‌لبيان‌مدى‌جدية‌الموقف‌وخطورته.

‌:‌‌يأتي‌الخبر‌جملة‌في‌قولهقد‌و‌‌‌‌‌‌‌

يان في أ ذنِ القل ب     نَعوذ  من الشيطان بالله إنّه    وِس  بالعِص  ي وَس 
(4)

 

رّره‌بواسطة‌الحرف‌فالتوكيد‌في‌هذا‌البيت‌يثبت‌فعل‌الوسوسة‌بارتكاب‌المعاصي‌للشيطان‌ويق

‌.في‌أذن‌القلب‌"إن"‌والضمير‌المتصل‌"الهاء"‌العائد‌على‌الشيطان،‌وجملة‌يوسوس

‌‌‌‌‌‌‌

‌
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‌ويقول‌أيضا‌:‌

ت  دَمَ الزّق  الذي أنتَ سافِكه   كَ المدامَ فإنني      حَقَن  عاقر   ِ إن لم أ 
(1)

 

"‌ليثبت‌للسامع‌بأنه‌أقلع‌فقد‌وظف‌الشاعر‌الجملة‌الخبرية‌المؤكدة‌"إنني‌حقنت‌دم‌الزّق‌‌‌‌‌‌

‌عن‌شرب‌الخمر،‌ولكي‌يبعد‌عن‌ذهنه‌أي‌شك‌وارتياب‌في‌ذلك.

‌:‌‌وقد‌اجتمع‌المظهران‌السابقا‌الذكر‌في‌قول‌الشاعر‌‌‌‌‌‌

‌

ألائمتي إن التجمّلَ جندل          صليب  وإنّي بالتجلد لائكه  
(2)

 

‌"إن"‌في‌ديوان‌ابن‌حف‌‌‌‌‌‌ مديس‌يلحظ‌اقتران‌خبر‌إن‌بلام‌من‌يتتبع‌استخدامات‌التوكيد‌بـ

:‌إن‌+اسمها‌)ضمير‌‌يأالابتداء‌في‌العديد‌من‌المرات‌ويكثر‌ذلك‌في‌المظهر‌الثاني‌لـ‌"إن"؛‌

‌متصل(‌+‌خبرها‌،‌ومن‌أمثلة‌هذا‌الشكل‌من‌التوكيد‌قوله‌:‌

ب   و السّلمَ من  زَمَن         قامَت  على ساق  لهَ حَر  ج  إنّي لأرَ 
(3)

 

‌اف ‌النفسية ‌وعذاب‌اقتضت‌منه‌حالته ‌ألم ‌من ‌سببته ‌الحرب‌وما ‌جرّاء ‌من ‌والمضطربة لقلقة

تدعيم‌"إن"‌بلام‌الإبداء‌لإظهار‌رغبته‌الشديدة‌في‌انتهاء‌الحرب‌وحلول‌الأمن‌والسلام‌على‌

‌وطنه.

‌:‌‌قوله‌يصف‌رباطة‌جأشه‌وثباته‌عند‌الشدائد‌–أيضا‌‌–ومن‌هذا‌الشكل‌‌‌‌‌‌‌

قِلات الشدائدِ      و إني لذو قلب  أبيّ حَمل ت ه   ث  مِلَ عنّي م  ليَِح 
(4)

 

‌ويقول‌كذلك‌:‌

تِ بالنفَسِ  إنّ الهوا لمحيط  بالنفوسِ فق ل        هل حظّها منه غير  الفو 
(5)

 

فعلى‌الرّغم‌من‌أن‌الفضاء‌مليء‌بالهواء‌إلا‌أن‌الإنسان‌لا‌يأخذ‌منه‌إلا‌قدر‌نفَسه،‌ويشير‌من‌

‌ ‌الزهد ‌وضرورة ‌القناعة ‌إلى ‌ذلك ‌أن‌خلال ‌البيت ‌هذا ‌في ‌ويلاحظ ‌الدنيا، ‌ومتاع ‌المال في

‌الشاعر‌حذف‌همزة‌"الهواء"‌في‌الشطر‌الأول‌وذلك‌للضرورة‌الشعرية.

‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌السابقة ‌الخبرية‌فمن‌خلال‌الأمثلة ‌الجملة ‌الابتداء‌بخبر‌إن‌يزيد يتضح‌أن‌اتصال‌لام

‌إثباتا‌وإمعانا‌في‌التوكيد.

‌

‌

‌

‌

                                                           
 315ص‌‌،المصدر‌السابق‌(‌1

 316(‌‌نفسه،‌ص‌2

 .35،‌ص‌‌نفسه‌(3

 .146(‌نفسه،‌ص‌4

 .272،‌ص‌نفسه‌(‌‌5



 

175 
 

 أنّ :  -

‌حرف‌تو‌‌‌‌ ‌)بالفتح( ‌المكسورةأنّ ‌إن ‌من ‌فرع ‌وهي ‌الخبر، ‌وترفع ‌تنصب‌الاسم كيد
(1)

‌،

وتظهر‌في‌الديوان‌على‌الأشكال‌نفسها‌التي‌ظهرت‌بها‌"إن"‌السابقة‌الذكر،‌والتي‌تنتظم‌في‌

‌:‌‌صورتين

 اسمها‌)اسم‌ظاهر(‌+‌خبرها‌)اسم‌ظاهر،‌أوجملة،‌أوشبه‌جملة(‌ -

‌اسمها‌)ضمير‌متصل(‌+‌خبرها‌)اسم‌ظاهر،‌أو‌جملة(‌ -

‌:‌‌وق‌من‌الصورة‌الأولى‌الشواهد‌التاليةونس

‌:‌يقول‌ابن‌حمديس‌متغزلا

تَ بأن فتّاك الهوى      حور  تكافح  بالعيون ملاح  مأو ما عل
(2)

 

‌فتك‌حور‌‌‌‌‌‌‌‌ فجملة‌"أن‌فتاك‌الهوى‌حورٌ"‌جاءت‌في‌سياق‌إخباري‌غرضه‌الإقرار‌بشدة

 :‌"فتّاك‌الهوى"‌وخبر‌إن كب‌الإضافيالعين‌و‌أثرهنّ‌في‌قلوب‌العشاق،‌وهو‌ما‌يتجلى‌في‌المر

‌:‌"حورٌ".

‌:‌ ومن‌هذا‌الشكل‌قوله‌أيضا‌يمدح‌المعتمد‌‌‌‌‌‌‌‌‌

لَكَ شامل      راك رحراح   و أنا العليم بأن طَو  وذ 
(3)

ثر    ودَكَ كو  ج  و 
(4)

 

‌فالشاعر‌أعلم‌الناس‌بأن‌كرم‌الممدوح‌عمّ‌الجميع‌.

‌:‌‌ورود‌خبر‌"أن"‌جملة،‌ومن‌أمثلة‌ذلك‌–في‌الديوان‌–ويغلب‌على‌هذه‌الصورة‌‌‌‌‌‌‌‌

ذَلون وت نصَر   قام الدّليل وما الدليل بكاذب        أن  النصارى ي خ 
(5)

 

قد‌قامت‌الحجة‌وانجلت‌الحقيقة‌وسارت‌الأمور‌في‌مسارها‌الصحيح‌بانتصار‌الحق‌ف‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

النصارى،‌وقد‌تم‌إثبات‌بالممدوح،‌والباطل‌ممثل‌بممثل‌‌–في‌هذا‌البيت‌‌–على‌الباطل،‌والحق‌

هذه‌الحقيقة‌وصدقها‌بواسطة‌الجملة‌الخبرية‌المؤكدة‌"أن‌النصارى‌يخذلون"،‌فكلمة‌النصارى‌

)اسم‌أن(‌حدّدت‌طبيعة‌الآخر،‌ووصفت‌جملة‌يخذلون‌)خبر‌أن(‌مصير‌هذا‌الآخر،‌وقد‌كرس‌

‌الانهزام.نبناء‌خبر‌أن‌على‌الفعل‌المضارع‌لاستمرارية‌هذا‌المصير،‌لأن‌الباطل‌مآله‌ا

‌ويقول‌أيضا‌متغزلا‌:‌‌‌‌‌‌‌

، أو نبلا ا، حيث  تلحظ  ومن أعجبِ الأشياءِ أنّ سيوفَها     تعود  رماح 
(6)

 

‌‌‌‌‌‌
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هو‌أن‌عيون‌الجميلات‌تردي‌المحبين‌بمجرّد‌لمحهم‌بالبصر،‌وكأنها‌‌-هنا–ومفاد‌الخبر‌المؤكد‌‌

‌.والسهام‌ترميهم‌بالنبال

‌شبه‌جملة‌مع‌اسمها‌الظاهر‌قول‌الشاعر:‌‌ومن‌أمثلة‌مجيء‌خبر‌"أن"‌‌‌‌‌‌‌

‌‌‌‌‌‌

، وما عل الذي به من هوى بشر وا   أنّ  الجنونَ موكم يقولون :  مجنون 
(1)

 

إنّما‌سببه‌الوقوع‌في‌الحب،‌وقد‌وضح‌هذا‌السّبب‌‌به‌يتهمونهفهو‌يؤكد‌أن‌الجنون‌الذي‌‌‌‌‌‌‌

‌من‌خلال‌خبر‌أن‌"من‌هوى‌بشر"‌الذي‌جاء‌شبه‌جملة.

‌نه‌قوله‌:‌وم‌‌‌‌‌‌

لمَ أنّ الجودَ منه على عِل مِ  رِه عندَ صَحوهِ        لي ع  ك  يعيد  عطايا س 
(2)

 

يصف‌رجلا‌يجود‌بماله‌أثناء‌سكره،‌وعندما‌يصحو‌يعيد‌الكرّة‌ليؤكد‌للناس‌بأن‌فالشاعر‌‌‌‌‌‌‌

ء‌كرمه‌مقصود،‌وغرضه‌هذا‌تترجمه‌الجملة‌الخبرية‌المؤكدة‌"أن‌الجود‌منه‌على‌علم"‌التي‌جا

‌:‌"على‌علم".‌خبر‌"أن"‌فيها‌شبه‌جملة‌وهو

‌أي‌‌‌‌‌ "‌ ‌أن "‌ ‌لـ ‌الثانية ‌الصورة ‌)ظاهر‌‌وتتضح ‌+‌خبرها ‌متصل( ‌)ضمير ‌أن‌+‌اسمها :

‌:‌‌أوجملة‌أو‌شبه‌جملة(‌فيما‌يلي

‌:‌‌يقول‌ابن‌حمديس‌في‌مدح‌علي‌بن‌يحي

تحسِب  البَحرَ بعضَ جدواه لولا      أنّه في الورود عذب  نمير  
(3)

 

أن‌جود‌الممدوح‌أوسع‌وأوفر‌من‌البحر،‌وعندما‌أحس‌بأن‌هذا‌الوصف‌غير‌‌يؤكد‌البيتف‌‌‌‌‌‌

كاف‌لجأ‌إلى‌التكثيف‌الدلالي‌بإضافة‌بعد‌آخر‌إلى‌الصورة‌وهو‌بعد‌الذوق‌مؤكدا‌على‌أن‌كرم‌

‌ ‌‌–الممدوح ‌لـ"أن" ‌اسما ‌الواقع ‌"الهاء" ‌المتصل ‌بالضمير ‌إليه ‌لدى‌‌–المشار ‌السرور يبعث

:‌"عذبٌ"‌على‌عكس‌ماء‌البحر‌الذي‌لا‌‌منه،‌وهو‌المعنى‌المقصود‌من‌خبر‌أن‌الظاهرالمستفيد‌

‌تستسيغه‌النفس‌لأنه‌مالح.

‌:‌‌في‌قوله‌–أيضا‌‌–ونجد‌هذا‌الشكل‌‌‌‌‌‌

لأنّكَ حي  تستحق  المراثيا    وأمنع  نفسي من حياة  هنيئة   
(4)

 

‌البيت‌يفصح‌ففي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌بالامتناع‌عن‌التمتع‌–ول‌في‌الشطر‌الأ‌–‌الشاعرهذا عن‌قراره

بالجملة‌الخبرية‌المؤكدة‌"لأنك‌حي‌تستحق‌المراثي"‌‌-في‌الشطر‌الثاني–بالحياة،‌ثم‌يبرر‌ذلك‌

الواقعة‌بعد‌لام‌التعليل،‌التي‌يستشفّ‌منها‌الإقرار‌بالوفاء‌للمعتمد‌والامتنان‌له‌ولأفضاله‌عليه‌

‌قبل‌زوال‌ملكه.
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:‌أن‌+اسمها‌‌توظيف‌هذا‌الشكل،‌في‌مقابل‌الإكثار‌من‌الشكل‌والشاعر‌كان‌شحيحا‌في‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌‌)ضمير‌متصل(‌+‌خبرها‌)‌جملة‌(،‌والذي‌استخدمه‌في‌وصفه‌لقصر‌المعتمد‌بن‌عباد‌قائلا

 

لي من الفضلِ لا مثلا نسيت  به إيوانَ كسرى لأنه       أراني له مَو 
(1)

 

عن‌قصر‌ملك‌الفرس‌يكمن‌في‌احتضانه‌‌فهو‌يؤكد‌أن‌سبب‌إعجابه‌بهذا‌القصر‌وتفضيله‌‌‌‌‌‌‌

‌،‌فالقصر‌بصاحبه.لأجود‌الناس‌وأكرمهم‌وهو‌المعتمد‌بن‌عباد

 قد :  -

لها‌خمسة‌معاني‌أبرزها‌التحقيق‌إذا‌جاء‌بعدها‌فعل‌ماضي‌‌‌‌‌
(2‌)

وهي‌من‌أبرز‌الأدوات‌التي‌

‌:‌‌لتهااعتمد‌عليها‌الشاعر‌في‌توكيد‌الخبر،‌وقد‌اتخذت‌في‌الديوان‌أشكالا‌عدّة‌من‌أمث

‌أوضمير‌مستتر(‌،قد‌+‌فعل‌ماضي‌+‌فاعله‌)اسم‌ظاهر،‌أوضمير‌متصل‌: النمط الأول

ه في طَلا عِداه  وَل وج   ف ا       حد  دِ سَي  قد أرانا مكافح  الأ س 
(3) 

 

‌‌‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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‌:‌ويمكن‌توضيح‌النمط‌التركيبي‌لـ‌"‌قّد‌"‌في‌هذا‌البيت‌بالمخطط‌التالي

‌‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌+‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌+‌‌

‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 أرانا                               مكافح                         قد                  

 

اعله‌)اسم‌ظاهر،‌أوضمير‌متصل،‌أوضمير‌فعل‌أمر‌+قد‌+‌فعل‌ماضي+‌ف‌: النمط الثاني

‌–في‌الغالب–مستتر(‌وهو‌من‌أبرز‌الأنماط‌التركيبية‌في‌هذا‌المجال،‌ويلاحظ‌فيه‌اقتران‌قد‌

‌:‌‌بالفاء،‌ومنه

ن    ودعيني فقد تَعر   وشيكِ النوى إلي  ي شير  ب     ضَ بَي 
(1) 

‌على‌الشكل‌الآتي‌:‌‌–هنا‌‌–و‌يظهر‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

+
                                            

+‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌+
 

‌

‌

ن    )اسم ظاهر( دعي                           قد                         تعرض                  بَي 

 

‌متصل،‌‌النمط الثالث : ‌أوضمير ‌ظاهر، ‌)اسم ‌فاعله +‌ ‌ماضي ‌فعل +‌ ‌قد ‌ماضي+ فعل

‌أوضمير‌مستتر(‌ويتبدّى‌في‌قوله‌يصف‌الخمر:

‌‌

جاب    أثغر  الماء تضحك  عنه نار       وقلت  وقد نظرت  إلى ع 
(2) 

 

‌والرسم‌التوضيحي‌الموالي‌يبين‌هذا‌النمط‌:‌

‌
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌  +                                         +                                          + 

‌

‌
        

 قلت                            قد                       نظرت          التاء ) ضمير متصل( 

‌

                                                           
 243،‌ص‌المصدر‌السابق‌(‌1

 .235،‌ص‌نفسه‌(‌2

 فعل ماضي        فاعله التوكيد       

 فاعله فعل ماضي التوكيد        فعل‌أمر

 فاعله  فعل ماضي  التوكيد عل ماضيف
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‌ضمير‌متصل،‌أو‌أو‌،فاعله‌)اسم‌ظاهر‌فعل‌ماضي‌+‌فعل‌مضارع‌+‌قد‌+‌النمط الرابع :

‌ضمير‌مستتر(‌نستشهد‌عليه‌بقول‌الشاعر‌متسحرا‌على‌الحال‌التي‌آل‌إليها‌وطنه‌:

أرى بَلدي قد سَامَه  الروم  ذلةّ         و كان بقومي عزّه  متقاعِسَا
(1)

 

‌:‌‌طط‌التاليبالكيفية‌التي‌يبينها‌المخ‌–في‌هذا‌البيت‌‌–وينتظم‌هذا‌النوع‌من‌التركيب‌‌‌‌‌‌

‌‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌+‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌+‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌+‌

‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 روم ) اسم ظاهر(أرى                         قد                          سام               ال     

 

‌اسم‌+‌قد‌+‌فعل‌ماضي‌+‌فاعلها‌‌النمط الخامس:

‌و‌يتجلى‌في‌قول‌ابن‌حمديس‌يصف‌الصبح‌وهو‌يدفع‌الليل‌وكأنه‌سيل‌يجرف‌كل‌ما‌يعترضه‌:‌

وق  حَبابا ل  يَس  بَاب ه         فكأنَّه  سَي  ح  ق د دَفَعَ النجوم ع  ب  و الص 
(2)

 

‌

‌:‌‌على‌الصورة‌التي‌يوضحها‌الرسم‌الآتيويظهر‌هذا‌النمط‌في‌‌هذا‌المثال‌

‌‌‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌+‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌+‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌+‌

‌
‌‌‌‌‌

‌‌
‌الصبح‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌قد‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دفع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عباب‌)اسم‌ظاهر(

‌

‌.قد‌+فعل‌ماضي‌+‌فاعله‌اسم‌استفهام‌+‌النمط السادس :

‌:‌‌ومنه‌قول‌ابن‌حمديس‌متفجعا‌على‌فقد‌جاريته‌جوهرة

لا صبَر عنكِ وكيفِ الصبر عنكِ وقد        طواكِ عن عينِيَ الموج الذي نَشَرك  
(3)

 

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
 .264،‌ص‌المصدر‌السابق‌(‌1

 .34،‌ص‌نفسه‌(‌2

 .213،‌ص‌نفسه‌(‌3

 فاعله  فعل ماضي التوكيد  فعل مضارع 

 فاعله‌ فعل‌ماضي التوكيد اسم‌
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‌:‌وفيما‌يلي‌مخطط‌توضيحي‌للشكل‌الذي‌اتخذه‌هذا‌النمط‌في‌هذا‌الشاهد

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌+‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌+‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌+‌

‌

‌

 قد                         طوى                الموج)اسم ظاهر(                          كيف   

 

‌الترك ‌الأنماط ‌في ‌"قد" ‌يوموقع ‌التراكيب‌الأخرى ‌من ‌وغيرها ‌السابقة إلى‌‌شيريبية

التأكيد‌‌أغراض‌بلاغية‌مختلفة‌تتصل‌بمقصدية‌الشاعر‌في‌تقرير‌خبر‌معين‌لغرض‌فني،‌أو

‌أو‌تبرير‌موقف‌معين ‌أثر‌نفسي‌عميق‌لدى‌الشاعر، ‌له ‌إلى‌غير‌ذلك‌من‌.على‌واقع‌ما ،..

‌المقاصد‌البلاغية‌الأخرى.

بلام‌الابتداء‌على‌نحو‌‌–في‌الكثير‌من‌الأحيان–تران‌قد‌اقإلى‌‌-هنا–‌ولا‌تفوتنا‌الإشارة‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌‌ما‌نلقاه‌في‌رثائه‌للشريف‌الفهري‌علي‌بن‌أحمد‌الصقلي

ف  فوقَ أيديهم  ت حـــــدى  ةَ حَت  ا حَثّوا به نحو قبره        مطي   فيا معشر 

فِ  ر  ا بجديد الع  كانت لكم تنــدى لقد دفعت  أيديكــم  منه  للبلـى         يد 
(1)

 

دفن‌المرثي،‌مستخدما‌أسلوب‌التوكيد‌عن‌طريق‌"لقد"‌لكي‌يبدي‌‌فالشاعر‌يصف‌وقائع‌‌‌‌‌‌‌

‌كانوا‌ ‌الذين ‌فالناس ‌محيّرة، ‌وجودية ‌مفارقة ‌على ‌ينطوي ‌الذي ‌الموقف، ‌هذا ‌من اندهاشه

‌مون‌بأفضاله‌هم‌أنفسهم‌الذين‌ألقوا‌به‌في‌القبر‌ليبلى‌جسده،‌و‌يزول.‌‌‌يتنعّ‌

‌‌‌‌‌‌

‌

‌‌‌:‌ ‌ويقول‌أيضا‌مخاطبا‌ابن‌عمته‌أبّا‌الحُسن 

زمَة  إلى وَطَن  تَتوق   ر  لقد حَنّت  إلى مثواك نفسي        كم 
(2)

 

لابن‌عمته‌من‌خلال‌"لقد"‌بأنه‌يحن‌إليه‌ويتحرق‌شوقا‌لملاقاته،‌‌تأكيد‌وإقرارهذا‌البيت‌ف‌‌‌‌

‌ولكن‌الظروف‌حالت‌دون‌عودته.

 القصر :  -

:‌‌هو‌:‌هو‌تخصيص‌أمر‌بآخر‌بطريق‌مخصوص‌أو‌الحبس،‌واصطلاحا»ة‌ومعناه‌لغ‌‌‌‌‌‌

«إثبات‌الحكم‌لما‌يذكر‌في‌الكلام‌ونفيه‌عمّا‌عداه
(3)

لأنه‌ليس‌إلا‌»،‌وهو‌من‌أساليب‌التوكيد‌

«تأكيدًا‌للحكم‌على‌تأكيد
(4)

،‌وبنية‌القصر‌بنية‌تدخل‌في‌جوهر‌التركيب‌الإسنادي،‌إذ‌يتحدد‌

                                                           
 .172،‌ص‌المصدر‌السابق(‌1

 .309(‌نفسه‌،‌ص‌2

 .165جواهر‌البلاغة،‌ص‌:‌‌(‌أحمد‌الهاشمي3

 .291مفتاح‌العلوم،‌ص‌:‌‌(‌السكاكي4

 فاعله  فعل ماضي  التوكيد  اسم استفهام 
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‌في‌نطاق‌ ‌من‌الفعل‌وا»عملها ‌والخبر،‌والمفعول‌والظرف‌والحال‌وغيرها لفاعل،‌والمبتدأ

الوظائف‌النحوية‌أي‌أن‌القصر‌يمارس‌مهمته‌الإنتاجية‌في‌منطقة‌الإسناد‌وما‌يتعلق‌بها‌من‌

«فضلات
(1)

‌

‌على‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌وظيفتين ‌بين ‌الجمع ‌من ‌الدلالية ‌وقيمته ‌التركيبية ‌خصوصيته ‌يستمد والقصر

‌وهما ‌واحد ‌‌مستوى ‌الإثبات ‌أشهرها: ‌متعددة ‌بوسائل ‌وذلك ‌والعطف‌‌والنفي، ‌النفي :

‌بنسب‌ ‌لكن ‌المختلفة ‌بطرقه ‌حمديس ‌ابن ‌وظفه ‌وقد ‌والتقديم، ‌إنما، ‌واستعمال والاستثناء،

‌متفاوتة،‌أهمها‌عنده‌القصر‌بالنفي‌والاستثناء‌الذي‌شكل‌في‌شعره‌ملمحًا‌بارزا‌.

ريته‌في‌استخدام‌اللغة‌في‌سبيل‌وقد‌ظهر‌في‌صور‌مختلفة‌مارس‌الشاعر‌من‌خلالها‌ح‌‌‌‌‌‌

التجديد‌والإبداع،‌وإنتاج‌زخم‌هائل‌من‌الدلالات‌المتنوعة‌والمتجددة،‌ومن‌أكثرها‌استخداما‌ما‌

‌على‌ ،‌كقوله‌في‌مدح‌الأمير‌يحي‌بن‌تميم‌بن‌"إلا"النافية‌وأداة‌الاستثناء‌‌"ما"يرتكز‌أساسا

‌:‌‌المعز

لتَه       وما رفي م  تَ ج  ن  قاكَ إلا النصر  والظفرلمّا سَريتَ ك 
(2)

 

‌إثباتالصياغة‌الشعرية‌اتجهت‌إلى‌نفي‌الهزيمة‌والخسارة‌عن‌الممدوح‌وأن‌نجد‌حيث‌‌‌‌‌‌‌

‌العميقة‌له‌النصر‌والظفر ‌فالبنية ‌لشعريته، ‌للبيت‌هي‌المولدة ‌العميقة ‌البنية ‌تكون ‌ومن‌ثمة ،

‌بالغن ‌والظفر ‌رفيقاك‌في‌المعارك‌إلا‌النصر‌على‌الأعداء ‌"وما ‌تلتصق‌صفتاهي: ‌إذ :‌‌ائم"

‌المتصل ‌بالضمير ‌إليه ‌المشار ‌الممدوح ‌بالموصوف‌وهو ‌والظفر ‌لا‌‌النصر ‌وكأنه ‌الكاف، :

ي‌هذا‌المعنى‌يقتضي‌النظر‌إلى‌البنية‌العميقة‌وتتبع‌تحولاتها‌التي‌تقدم‌البنية‌ينهزم‌أبدا،‌وتلقّ‌

‌:‌‌السطحية‌‌في‌شكلها‌الأخير‌على‌النحو‌‌التالي

‌

 خسارة.‌مة‌وظفر‌أوهزي‌الحرب‌نصر‌أو -

 أهم‌ما‌في‌الحرب‌النصر‌والظفر. -

 الحرب‌نصر‌وظفر. -

 ما‌رفيقاك‌إلا‌النصر‌والظفر. -

فالبنية‌في‌مستواها‌الأول‌تطرح‌احتمالين‌للحرب‌ثم‌يأتي‌المستوى‌الثاني‌الذي‌يحصر‌‌‌‌‌‌‌‌

ار‌:‌النصر‌والظفر،‌ثم‌يأتي‌المستوى‌الثالث‌ليؤكد‌على‌انحص‌هذين‌الاحتمالين‌في‌أهمهما

‌الدلالة‌في‌ ‌ثم‌يأتي‌المستوى‌الرّابع‌الذي‌يتم‌فيه‌توليد هذين‌الاحتمالين‌في‌النصر‌والظفر،

‌النافية‌وأداة‌الاستثناء‌"إلا".‌‌"البنية‌السطحية‌المبنية‌على‌القصر‌بـ‌"ما

                                                           
،‌ص‌1‌،1997مصر،‌ط‌–بلاغة‌العربية‌قراءة‌أخرى،‌الشركة‌المصرية‌العالمية‌للنشر‌لونجمان،‌القاهرة‌ال:‌‌(‌محمد‌عبد‌المطلب1

261. 

 .222(‌الديوان،‌ص‌2
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"‌إلا‌"‌شيوعا‌وويضاهي‌القصر‌بـ"لام‌النافية"‌و"إلا"‌نظيره‌السابق‌بـ‌"‌ما‌النافية‌"‌‌‌‌‌‌‌‌

عمته‌أبي‌الحسن‌في‌قصيدة‌ابن‌بقول‌الشاعر‌يخاطب‌‌عليهعر‌ابن‌حمديس،‌ونستدل‌في‌ش

‌:‌‌إليه‌يرثي‌فيها‌عمته‌هاكتب

‌ألم تر أنّا في نـوى مستمــــرة       نروح و نغدو كالمصر على الذنب

ت ـــبِ  عَنـ وَنةِ الك  ل إلاّ بين أسمائنا التي       ت سافِر  مِنّا فـــــي م  فلا وَص 
(1)

‌

الأسلوب‌الخبري‌في‌صياغة‌شعرية‌تشدّ‌المتلقي‌إلى‌عالم‌‌–هنا–تعرض‌بنية‌القصر‌‌‌‌‌‌‌‌

‌فلكي‌يعبر‌لأحبابه‌وأقاربه‌عن‌ ‌والغربة، ‌المليء‌بالمآسي‌وآلام‌الوحدة ألم‌الشاعر‌الحزين،

الوصل‌والتلاقي‌على‌أسمائهم‌التي‌يوقعّون‌بها‌على‌‌رَ‌صَ‌غربته‌المستمرة‌التي‌حرمته‌منهم‌قَ‌

‌ائل‌التي‌يتواصلون‌بها‌فيما‌بينهم،‌و‌نفاه‌عنه‌وعنهم‌مطلقا.الرس

‌القصر‌في‌البيت‌السابق‌دليلا‌على‌أن‌الغربة‌الدائمة‌قطعت‌أمام‌الشاعر‌كل‌‌‌‌‌‌ ويقدم‌لنا

‌واستأصلت‌ ‌بأهله، ‌فشيئا–سبل‌الالتقاء ‌بالنسبة‌‌–شيئا ‌فأصبحوا ‌وأذهانهم ‌من‌ذهنه أصداءه

‌إلى‌بعضهم‌البعض‌مجرد‌أسماء.

‌:‌:‌القصر‌بـ"لم‌النافية"‌و"إلا"‌ومنه‌ومن‌صور‌هذا‌الصنف‌من‌القصر‌‌‌‌‌‌‌

مِيَ الوَليد  بهن  شَابا روف        إذا ر  نا للخطوب على ص  ‌صَبر 

ـــوس        لم  لنــــــا إلا  ن ف ـ ساب  ن كرمها احتسابا  ولَم  تَس  وأح 
(2)

‌

‌‌لقد‌‌‌‌‌‌ ‌وواجابتلي ‌النوائب، ‌من ‌بالكثير ‌وديوانه‌الشاعر ‌حياته، ‌المصائب‌في ‌من ‌العديد ه

عن‌جملة‌من‌الحوادث‌المؤلمة‌التي‌عجت‌‌–في‌مواضع‌مختلفة‌وبخاصة‌في‌رثائياته‌–يفصح‌

«مملوء‌بالدلالات‌التاريخية»بها‌حياته،‌فشعره‌
(3)

ولعل‌أعظمها‌شأنا‌وأشدّها‌تأثيرا‌فيه‌نكبهّ‌‌

‌عليه ‌النورمانديين ‌واستيلاء وطنه
(4)

‌‌ ‌فَقَدَ ‌من‌فَقَدْ ‌والكثير ‌عائلته، ‌أفراد ‌من ‌وعددا وطنه،

‌بنية‌ ‌خلال ‌من ‌صراحة ‌ذكرها ‌دون ‌إليها ‌لمّح ‌والخسائر ‌الأحداث ‌وهذه ‌المقربين، أصدقائه

‌القصر"لم+إلا"‌التي‌لخصتها‌في‌فقده‌كل‌شيء‌سوى‌نفسه‌وأصله‌الكريم.

‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌القصر ‌بنى ‌في ‌الشاعر ‌استخدمها ‌التي ‌النفي ‌أدوات ‌أدوا-ومن ‌إلى ‌النفي‌إضافة ت

‌:‌‌نذكر‌"‌ليس"‌كما‌في‌قوله‌–السابقة

ا في الصحابة لا صِحابَا دَ سَـراةِ قــومي        ذئاب  ‌وقد ب دّل ت بَع 

ا إلاّ كِتابــا جــــالـِـس  ت  الجليسَ على خِلافي       فلسـت م  وألفي 
(5)

‌

‌‌دَ‌قَ‌فَ‌‌فحين‌‌‌‌‌‌‌ ‌الحاضر‌–الشاعر ‌يأن‌-في ‌كان ‌الذين ‌قومه ‌عن ‌يعوضه ‌في‌ما ‌بهم س

الماضي‌شعر‌بالوحشة‌والضياع‌أمام‌واقع‌مؤلم‌يعيشه‌في‌كنف‌مجتمع‌يختلف‌عن‌أفراده‌في‌

                                                           
 .62(‌المصدر‌السابق،‌ص‌1

 .44(‌نفسه،‌ص‌2

 .83ابن‌حمديس‌الصقلي‌حياته‌من‌شعره،‌ص‌:‌‌(‌سعد‌اسماعيل‌شلبي3

 وما‌بعدها.‌129العرب‌في‌صقلية،‌ص‌:‌‌(‌ينظر‌:‌إحسان‌عباس4

 .43(‌الديوان،‌ص‌5
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‌بدًّ‌ ‌يجد ‌فلم ‌والرؤى، ‌التفكير ‌وطريقة ‌على‌الثقافة ‌والمجالسة ‌الرّفقة ‌وقصر ‌اعتزالهم ‌من ا

‌الكتب.

ه‌يشكو‌من‌وقد‌يستخدم‌الاستفهام‌الإنكاري‌بدل‌النفي‌لأنه‌يتضمن‌معنى‌النفي‌مثل‌قول‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌‌الدّهر‌وخطوبة

‌

رَع  الآسادَ إلاّ معاركه   ب  لأهله      وهل تَص  مَضَى كلّ عصر  وهو حر 
(1)

 

ه"‌أي‌لا‌تصرع‌الآساد‌في‌"هل‌تصرع‌الآساد‌إلا‌معاركُ‌‌تكمن‌-هنا–‌صيغة‌القصرف‌‌‌‌‌‌‌

‌تهلكهم‌إلا‌لا‌يقوى‌عليهم‌إلا‌الدّهر‌ولا‌-على‌حدّ‌تعبيره–إلا‌معاركُه،‌فالأبطال‌والشجعان‌

‌معاركه.

:‌ما،‌ولا،‌ولم،‌‌ع‌في‌أدوات‌النفي‌لأداء‌معنى‌القصر‌فاستعملومن‌هنا‌فإن‌الشاعر‌نوّ‌‌‌‌‌‌‌‌

‌وليس،‌إضافة‌إلى‌الاستفهام‌الإنكاري،‌وذلك‌حسبما‌تمليه‌عليه‌تجربته‌الشعرية.

ثر‌انتشارًا‌في‌على‌الرّغم‌من‌كونه‌الأك-ولم‌يقتصر‌ابن‌حمديس‌على‌الاستثناء‌بـ‌"إلا"‌‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌‌:‌"سوى"،‌مثلما‌في‌قوله‌بل‌وظف‌أيضا‌–شعره‌

تأوّدَ     اد  الخـــط حتي    ـوقد سَكِرَت  صِع
(2)

كـــــل  لـدنِ  
(3)

 مستقيـــم 

وما شربت  سوى خمرِ التراقي
(4)

دَ الكل      ومِ ـــولا انتشقت  سِوَى وَر 
(5)

 

‌ارتبط‌‌‌‌‌‌‌ ‌الث‌فقد ‌البيت ‌في ‌الاستثناء ‌النفيسياق ‌أداتي ‌على ‌والمبني ‌و"لا"‌‌اني ‌"ما" :

و"سوى"‌بسياق‌الصورة‌الاستعارية‌في‌البيت‌الأول‌حين‌استعار‌الشاعر‌السكر‌للسهام،‌إذ‌

‌الخمرة‌ ‌عن ‌وأبعده ‌الدّماء ‌في ‌حصره ‌والذي ‌النبال، ‌سكر ‌سبب ‌ليحدد ‌)الاستثناء( وظفه

‌صفوف‌الأع ‌في ‌القتلى ‌وصف‌كثرة ‌في ‌منه ‌إمعانا ‌وذلك ‌انتشاق‌العادية، ‌قصر ‌كما داء،

‌السهام‌على‌الجراح‌دون‌الورود‌المعروفة‌برائحتها‌الطيبة.

كما‌استعمل‌ابن‌حمديس‌"غير"،‌عندما‌تذكر‌أيامه‌السعيدة‌التي‌قضاها‌في‌صقلية‌لما‌‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌‌كان‌شابا

مِل  الأفرَاح  كأسي    فمالي غير ريق الكأس رِيق      ليالي ت ع 
(6)

 

‌ا‌لهو‌ومجون‌إلى‌درجة‌أنه‌لا‌يشرب‌إلا‌الخمر.فأيامه‌هناك‌كانت‌كله

إن‌ابن‌حمديس‌لم‌يعتمد‌في‌تأدية‌معنى‌القصر‌على‌النفي‌والاستثناء‌فقط‌‌إنما‌لجأ‌إلى‌‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌‌مثل‌قوله‌"إنما"طرق‌أخرى‌لكنها‌أقل‌استخداما‌من‌الطريقة‌السابقة‌ومنها‌استعمال‌

ت  م رتاعَ الفؤادِ و إنّما   دت  للصبح الذي يتنف س  تنهّ      تنَهّد 
(1)

 
                                                           

 .315،‌ص‌المصدر‌السابق(1

د2‌َ  (168: تعوج. )ابن منظور : لسان العرب، مادة أود، ص(‌تَأوَ 

 (4022اللدن : الليِّّنُ. ) نفسه، مادة لدن، ص(‌3

 (84المعجم الوسيط، ص : جمع تَرْقوَُة، وهي عظمة مشرفة بين ثُغرة النحر والعاتق. )إبراهيم أنيس وآخرون :(‌التراقي‌4

 389(الديوان،‌ص‌5

 309(‌نفسه‌،‌ص‌6
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‌الإحساس‌في‌‌-هنا–‌إنه‌يفصح‌‌‌‌‌‌‌ عن‌شعوره‌من‌قدوم‌الصبح،‌وقد‌حصر‌دواعي‌هذا

بعدما‌كان‌الليل‌انبلاج‌النهار‌الذي‌ينبئ‌بالفراق‌لأنه‌يكشفه‌هو‌وحبيبته‌أمام‌أعين‌الرقباء،‌

‌سترا‌لهما.

طف‌بلا‌وبل‌و‌لكن،‌ومن‌القصر‌:‌الع‌ل‌عليها‌الشاعروسائل‌القصر‌التي‌عوّ‌‌بين‌من‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌‌بلا‌قوله

قَاءَ  ت  النّعيمَ بها لا الش  ر  لي جَنّة        لبَِس  وَرَاءَكَ يا بَح 
(2)

 

‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌القصر ‌صقلية،‌‌–هنا–فبنية ‌وطنه ‌في ‌الشاعر ‌لحياة ‌التنعم ‌إثبات‌صفة عملت‌على

‌هتها‌من‌صفة‌البؤس‌والشقاء.‌ونزّ‌

‌ه:‌ومن‌القصر‌بـ‌"‌بل‌"‌قول‌‌‌‌‌‌‌

‌وما استنطقت من طلَل  صَموت        كأنّ له إشاراتِ الكليِــــمِ 

ر ريمِ  ا في حج  رِي  ط  هَ م  ا       تَنَب  بل استنطق ت  بالنّغماتِ عــــود 
(3)

‌

‌في‌البيتين‌‌‌‌‌‌‌ ‌استنطقت‌من‌طلل‌صموت(‌‌فإنها‌–هنا–أما ‌الأول‌)وما تنفي‌في‌شطرها

مع‌العود‌ونغماته‌في‌شطرها‌الثاني‌)بل‌‌نها‌التفاعلوقوف‌الشاعر‌على‌الأطلال،‌وتثبت‌مكا

‌عودًا(،‌وهو‌بهذا‌يقتدي‌بمبد أبي‌نواس‌القاضي‌بتعويض‌المقدمة‌الطللية‌‌أاستنطقْتُ‌بالنّغمات 

‌بالمقدمة‌الخمرية‌بداعي‌التجديد.

‌:‌‌ومن‌القصر‌بـ‌"‌لكن‌"‌قوله‌مخاطبا‌المعتمد‌بن‌عباد‌‌‌‌‌‌‌

داعنهم  الصّفَ  صِفادي لكن  جعلت      وما سددتَ سبيلي عن لقائهم  
(4)

 

:‌"ما‌‌فالشاعر‌يبرئ‌الممدوح‌من‌منعه‌من‌العودة‌إلى‌وطنه‌وأهله،‌عن‌طريق‌عبارة‌‌‌‌‌‌‌

سددت‌سبيلي‌عن‌لقائهم"‌التي‌تمثل‌الشق‌الأول‌من‌بنية‌القصر‌في‌هذا‌البيت،‌ويحصر‌سبب‌

ل‌عبارة‌"لكن‌جعلت‌صفادي‌عدم‌عودته‌إلى‌بلده‌في‌كرم‌الممدوح‌وعطائه،‌وذلك‌من‌خلا

عنهم‌الصفدا"،‌التي‌تمثل‌الشق‌الثاني،‌من‌بنية‌القصر،‌وهذا‌لا‌يعني‌أنه‌نسي‌وطنه‌وذويه‌

وتخلى‌عنهم،‌وإنما‌المسألة‌فنية‌صرفة‌فتعلقه‌ببلده‌وأهله‌لا‌جدال‌فيه،‌لكن‌تفاعله‌مع‌الواقع‌

‌هو‌ما‌يملي‌عليه‌موقفه.

‌

 الجمل المنفية : .2

‌عك‌‌‌‌‌‌‌ ‌النفي ‌الإثبات ‌المعاني‌»س ‌تلحق ‌التي ‌الحالات ‌من ‌وهو ‌الجحد، ‌كذلك ويسمى

‌يسمى‌ ‌النفي ‌يلحقه ‌معنى ‌وكل ‌الكاملة، ‌والتعبيرات ‌التامة ‌الجمل ‌من ‌المفهومة المتكاملة

«منفيا
(1)

‌

                                                                                                                                                                                
 266(‌المصدر‌السابق‌،‌ص‌1

 30(‌نفسه،‌ص‌2

 .387(‌نفسه،‌ص‌3

 .179،‌ص‌نفسه‌(‌4
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‌هي‌‌‌‌‌‌‌ ‌المنفية ‌الخبرية ‌لسلب‌»‌والجملة ‌نافية، ‌أداة ‌التي‌تقدمتها ‌الاسمية ‌أو ‌الفعلية الجملة

‌ ‌المقاممضمون‌علاقة ‌يقتضيه ‌وما ‌حسب‌أغراض‌الكلام، ‌بين‌طرفيها «الإسناد
(2)

‌وأداوت‌ ،

‌لأن‌ ‌على‌مباحث‌شتى، ‌متفرقة ‌المختلفة ‌كتب‌النحو ‌تناولتها ‌العربية، ‌في‌اللغة النفي‌متعددة

ا،‌لن،‌ليس،‌ما،‌إن،‌لا،‌لات،‌غير:‌لم،‌لمّ‌‌النحاة‌راعوا‌في‌ذلك‌العمل‌دون‌المعنى،‌وهي
(3)

‌،

‌ر‌أغلبها‌لكن‌بنسب‌متفاوتة‌حسب‌ما‌أملته‌عليه‌تجربته‌الشعرية.وقد‌استخدم‌الشاع

 لا النافية :  -

‌"إن"،‌وتحل‌محل‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌مقام ‌تقوم ‌كما ‌فهي‌تنفي‌الجملة‌الاسمية‌والفعلية، ‌وظائف‌عدّة، لها

‌في‌العطف ‌تستخدم ‌كما ‌للمستقبل،‌( 4)ليس، والتي‌قبل‌الأفعال‌تدخل‌على‌المضارع‌وتخلصه

وقد‌ينفى‌‌(5)«أما‌"لا"‌فحرف‌ناف‌أيضا،‌موضوعٌ‌لنفي‌الفعل‌المستقبلو»:‌‌يقول‌ابن‌يعيش

أي‌لم‌( 7)«ىل ‌صَ‌‌لاَ‌وَ‌‌قَ‌د ‌صَ‌‌لاَ‌فَ‌:‌»‌ومثال‌ذلك‌قوله‌تعالى(  6)بها‌الماضي،‌وعندئذ‌يجب‌تكرارها

‌يصدق‌ولم‌يصلّ.

‌‌:‌وهي‌تحتل‌صدارة‌حروف‌النفي‌في‌شعر‌ابن‌حمديس،‌ومن‌أمثلتها‌قوله‌متغزلا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌كم أسيرمن أســــارى قيـــــده        في وَثَاق الحبّ لا يرجو سَـرَاح  

ـــــــه         من جنيّ الرّشفِ العذبِ القــراح  وعليـل لا ي دَ  ح  ‌اوى قـــر 

وى ذو التيـــــاح  والغـوَ  ‌(8) اني لا غن ى عن وصلها       أبِغَيرِ المــاء يَر 

وى‌أسفرت‌له‌عن‌مفارقات‌لا‌توجد‌إلا‌في‌هذا‌العالم،‌فقد‌رأى‌إن‌تجربته‌في‌عالم‌اله‌‌‌‌‌‌‌

الكثير‌ممن‌وقعوا‌في‌أشراك‌الحب‌يرفضون‌التحرر‌منه،‌كما‌ألفى‌فيه‌العديد‌من‌العطشى‌

‌وقربه ‌الغواني ‌إلا‌وصل ‌ظمأهم ‌ولا ‌العذب‌الصافي‌غليلهم، ‌الماء ‌يروي ‌فهن‌نالذين‌لا ،

‌ضرورة‌ملحة‌لكل‌عاشق.‌‌‌

‌

‌:‌‌يضا‌في‌مدح‌الأمير‌الحسن‌بن‌عليويقول‌أ‌‌‌‌‌‌‌

م تّسويف  عليه ولا وعدِ  ك  ة       فلا ح   (9)يجود ارتجالا  بالمنى لا روي 

                                                                                                                                                                                
لبنان،‌د‌.ط،‌د.ت،‌مادة‌)النفي(،‌ص‌-معجم‌المصطلحات‌النحوية‌والصرفية،‌دار‌الرسالة،‌بيروت:  (‌محمد‌سمير‌نجيب‌اللبدي1

127. 

 .121،‌ص‌1‌،2003الجزائر،‌ط‌–لغة‌القران‌الكريم،‌دارسة‌لسانية‌للجملة‌في‌سورة‌البقرة،‌دار‌الهدى،‌عين‌مليلة‌‌: (‌محمد‌خان2

 .162،‌ص‌2‌،2003مصر،‌ط‌–،‌شركة‌‌العاتك،‌القاهرة‌4معاني‌النحو،‌ج:  (‌ينظر‌:‌فاضل‌صالح‌السامرائي3

 وما‌بعدها.‌290الجنى‌الدّاني،‌ص:  (‌المرادي4

 .33،‌ص‌5شرح‌المفضل،‌ج:  (‌ابن‌يعيش5

 .306،‌ص‌3مغني‌اللبيب،‌ج:  (‌ينظر‌:‌ابن‌هشام6

 .31(‌القيامة‌:‌آية7

 .112(‌الديوان،‌ص‌8

 .160،‌ص‌المصدر‌السابق(9
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‌عنه‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌يخلع ‌كما ‌الرعية، ‌على ‌والبذل ‌الجود ‌في ‌التأني ‌صفة ‌الممدوح ‌عن ‌ينفي فهو

‌فرصة.التسويف‌وإعطاء‌العهود‌بالإنفاق،‌فهو‌يعجل‌به‌ويسارع‌إليه‌كلما‌سنحت‌له‌ال

‌ويفخر‌بشعره‌معوّلا‌على‌بنية‌النفي‌فيقول:‌‌‌‌‌‌‌‌‌

نَق حِـــه        لا سمع يمر به بِصَـــدِ   بصقيل اللفظِ م 

ن بصيرة منتقدِ  ى        في عَي   لا زيف به فيريكَ قذ 

ى كالمفتقـد  (1)لا يسمع  فيه مستمــع          زفَرات أس 

ة‌لتنزيه‌ألفاظ‌شعره‌وعباراته‌من‌العيوب‌والشوائب،‌فهي‌بلام‌النافي‌الشاعر‌فقد‌استعان‌‌‌‌‌‌‌

‌السرور‌في‌النفس.وتستميل‌السمع‌وتستثير‌النظر،‌كما‌تبعث‌الرضى‌‌

‌:‌‌ويقول‌في‌رثاء‌الشريف‌الفهري‌علي‌بن‌أحمد‌الصقلي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

ا ا، ولا مانع  رفد  ى    ولا مخلف  وعد  ا ولا مضمر  أذ  فلا قابل  هجر 
(2) 

أراد‌عدّ‌مناقب‌المرثي‌اختار‌نفي‌سمات‌مذمومة‌إذا‌اجتمعت‌في‌إنسان‌أزرت‌به‌‌فحين‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌‌وحطت‌من‌قيمته‌وإذا‌خلا‌منها‌أصبح‌من‌أصلح‌الناس‌وأرفعهم‌شأنا،‌هذه‌‌السمات‌هي

‌الهجر،‌وأذية‌الناس،‌وإخلاف‌الوعد،‌ومنع‌المعروف.

 ما النافية:  -

‌على‌تدخل‌على‌الجملة‌الاسمية‌فتعمل‌عمل‌لي‌‌‌‌‌‌‌ س‌على‌لغة‌أهل‌الحجاز،‌ولا‌عمل‌لها

فإذا‌دخلت‌على‌الماضي‌تركته‌على‌معناه‌من‌»كما‌تدخل‌على‌الجملة‌الفعلية،‌( 3)لغة‌بني‌تميم

 (4)«المضي‌وإذا‌دخلت‌على‌المضارع‌خلصّته‌للحال

‌في‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌نجده ‌مثلما ‌النافية‌في‌الكثير‌من‌المواضع‌في‌شعر‌ابن‌حمديس، وقد‌وردت‌"ما"

‌:‌‌يمدح‌على‌بن‌يحي‌ويهنئه‌بدخول‌العامقوله‌

ر  نظير   ما    ورأى في فنِاءِ قصرك حَفلا     (5)له في فنِاءِ قَص 

في‌هذه‌المناسبة‌بجمع‌غفير‌من‌الناس‌لا‌مثيل‌له‌في‌أي‌–ففناء‌قصر‌الممدوح‌غص‌‌‌‌‌‌‌‌

‌بذ ‌يريد ‌والشاعر ‌الجديد، ‌بالعام ‌الناس‌لتهنئته ‌هؤلاء ‌جاء ‌وقد لك‌إظهار‌قصر‌من‌القصور،

‌مدى‌محبة‌الرعية‌لهذا‌الأمير‌وسعادتهم‌بحكمه.

ويقول‌في‌قصيدة‌مدح‌بها‌الأمير‌يحي‌ابن‌تميم‌بن‌المعز،‌ويذكر‌هدايا‌أهديت‌إليه‌من‌‌‌‌‌‌‌‌

المغرب‌ومن‌قبل‌ملك‌قسنطينة،‌صحبة‌رسول‌منه‌بخطاب‌يستعفي‌به‌غزوه‌بلادٍه،‌سنة‌تسع‌

‌:‌‌وخمسمائة

ا قبلهم فتح  (1)ت         مدائنا نازلتها وهي في الأجموما رأيت  أسود 
                                                           

 .171(‌نفسه،‌ص‌1

 .173(‌نفسه،‌ص‌2

‌–ط،‌دار‌القلم،‌دمشق‌رصف‌المباني‌في‌شرح‌حروف‌المعاني،‌تح‌:‌أحمد‌محمد‌الخرا:  (‌ينظر‌:‌أحمد‌بن‌عبد‌النور‌المالقي3

‌وما‌بعدها.‌377،‌ص3‌،2002سوريا،‌ط

 .380(‌نفسه،‌ص‌4

 .245(‌الديوان،‌ص‌5
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إن‌هذا‌الحدث‌الفريد‌ألجأ‌الشاعر‌إلى‌أسلوب‌النفي‌بـ‌"ما‌النافية"‌للتعبير‌عنه،‌فجرّد‌من‌خلاله‌

كل‌الجيوش‌من‌صفة‌فتح‌المدن،‌دون‌نزاع‌أو‌قتال‌وأفرد‌بها‌جيش‌الممدوح‌تأكيدًا‌على‌قوته‌

‌واتقاء‌الملوك‌سطوته.

‌جاريته‌جوهرة:‌ومنه‌قوله‌في‌رثاء‌

م رَ مدّ بنفسي عنكِ راغبة      و إنما  وما نجوت   ري قاصر  ع  م  ك  ع 
 (2) 

‌يكف‌عن‌تأنيبه‌على‌‌–منذ‌حادثة‌غرق‌جاريته–إن‌بال‌الشاعر‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌لم لم‌يهنأ‌وضميره

‌ويربط‌ ‌فيها، ‌زهدا ‌إنقاذها ‌محاولة ‌دون ‌نجاته ‌احتمال ‌ينفي ‌راح ‌ذلك ‌وتحت‌وطأة موتها،

‌وحياته ‌أقض‌‌وفاتها ‌الحمل‌الثقيل‌الذي‌طالما ‌ويزيح‌عن‌كاهله ‌حتى‌يريح‌ضميره بالقدر،

‌مضجعه،‌وحيّر‌خاطره.

‌:‌‌ويتحدث‌عن‌امتناعه‌عن‌الهجاء‌‌فيقول‌‌‌‌‌‌‌

بَحَ يهجوني ضَ الناس أص  طّة        على أن بَع  وَ خ  وما أنا ممّن يرتضي الهَج 
(3)

 

‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌لت‌عن‌نفسه‌ينزهفهو ‌وسيلة ‌الهجاء ‌رغم‌اتخاذ ‌قاطعا، ‌رفضا ‌ويرفضه حقيق‌مآربه،

‌الاستفزازات‌المتكررة‌من‌بعض‌الناس،‌لأنه‌يتعارض‌مع‌أخلاقه‌ومبادئه.

 :  لم -

‌الجزم،‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌وعملها ‌ذات‌الفعل‌المضارع‌دون‌غيرها، ‌الفعلية حرف‌يختص‌بنفي‌الجملة

‌»‌يقول‌سيبويه :‌ ،‌ ‌ولمّا ‌لمْ، ‌وذلك: ‌يعمل‌في‌الأفعال‌فيجزمها، ‌باب‌ما ‌التي‌في‌هذا واللام

،‌ومن‌أمثلة‌(5)،‌كما‌أنها‌تصرف‌معنى‌الفعل‌المضارع‌إلى‌الماضي(4)«الأمر،‌ولا‌في‌النهي

‌:‌‌النفي‌بـ"لم"‌قول‌الشاعر‌مادحا‌الأمير‌أبا‌الحسن‌على‌بن‌يحي

نهِ برقاد وغرار  سيفكَ ساهر  لم تكتحل         عين  الرّدى في جَف 
 (6) 

‌دائما،‌‌‌‌‌‌‌ ‌يقظ ‌الممدوح ‌خطر‌‌إن ‌من ‌ودينه ‌بلاده ‌حماية ‌سبيل ‌في ‌أبدًا ‌سيفه ‌يغمد لا

الأعداء،‌ومن‌أجل‌التأكيد‌على‌هذا‌المعنى‌واستمراريته‌استعان‌الشاعر‌بالأداة‌"لم"‌لاستبعاد‌

كل‌من‌يهدد‌سلامة‌الوطن‌‌-بلا‌هوادة–النوم‌عن‌الموت‌في‌جفن‌سيف‌الممدوح،‌فهو‌يردي‌

‌والدّين.

ا‌بن‌يحي‌في‌رسالة‌بعث‌بها‌إليه‌من‌المهدية‌إلى‌سفاقس‌عند‌ومن‌ذلك‌قوله‌يمدح‌عل‌‌‌‌‌‌‌ ي 

‌:‌‌سفره‌منها‌إلى‌أبيه‌أبي‌الطاهر

ل  ذيلَ القصر في شطها البحر   و لم أرَ أرضا مثل أرضكم التي        ي قَب 
(1)

 

                                                                                                                                                                                
 .404،‌ص‌المصدر‌السابق(‌1

 .214(‌نفسه،‌ص‌2

 .448(‌نفسه،‌ص‌3

 .8،‌ص‌3الكتاب،ج:  (‌سيبويه4
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‌المبنف ‌الممدوح ‌قصر ‌منظر ‌جمال ‌عن ‌يعبّر ‌عن‌‌يلكي ‌يفصح ‌وحتى ‌البحر ‌شاطئ على

‌واندهاش ‌به ‌نفانبهاره ‌منه ‌بأنه‌‌ىه ‌عرفنا ‌إذا ‌بخاصه ‌طوال‌حياته، ‌المشهد ‌لمثل‌هذا رؤيته

‌كثير‌السفر‌والتجوال‌مما‌ينشط‌التصور‌الجمالي‌لدى‌المتلقي‌على‌أعلى‌المستويات.

‌ومنه‌قوله‌:‌‌‌‌‌‌‌‌

طَعِ القفر    أنازحة الدار التي لا أزورها     إذا لم ي شَق  البحر  أو ي ق 

حَل  عشي ةَ بيننا     معي برحيل الجسم قلب  ولا صبررحلت ولم يَر 
(2)

 

‌الشوق‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌لواعج ‌نفسه ‌في ‌أجج ‌الديار ‌عن ‌بعده ‌بأن ‌بـ"لم" ‌النفي ‌طريق ‌عن ‌يؤكد إنه

‌والحنين‌إلى‌حبيبته‌فعلى‌الرغم‌من‌رحيله‌إلا‌أنه‌ترك‌قلبه‌في‌مغانيها.

 ليس:  -

‌اتص»‌‌‌‌‌‌‌ ‌فعليتها ‌ودليل ‌الجمهور، ‌مذهب ‌هذا ‌يتصرف، ‌لا ‌المرفوعة‌فعل ‌الضمائر ال

«البارزة‌بها،‌واتصال‌تاء‌التأنيث
(3)

،‌وقد‌وردت‌في‌قوله‌(4)«نفي‌للحال‌‌الاستقبال»،‌وهي‌

‌:‌‌واصفا‌الريح‌التي‌تولت‌أمر‌أعداء‌صقلية‌عام‌الديماس

تولتّ جنود  الله بالرّيح حربَه م         وليس لمخلوق  على حربها صب ر
(5)

 

صدّها‌أي‌مخلوق‌على‌وجه‌الأرض‌وبهذا‌استطاع‌الشاعر‌من‌‌فهي‌ريحٌ‌عاتية‌لا‌يقوى‌على

‌وهول‌الحدث،‌وشدّة‌وقعه‌على‌الأعداء.‌أن‌يصور‌حجم‌العقاب‌"بليس"خلال‌النفي‌

‌:‌‌ومن‌ذلك‌قوله‌في‌الغزل‌‌‌‌‌‌‌

ا        يَق سو فلي س ي لين ه  استعطاف   يا كيفَ باتَ عليّ قلب كِ جامد 
(6)

 

الحبيبة‌وبرودة‌إحساسها‌نحوه‌نفى‌عنها‌صفة‌اللين‌والرضوخ‌‌أراد‌وصف‌جفاءفحين‌‌‌‌‌‌‌‌

‌"استعطاف"‌ ‌كلمة ‌مجيء ‌وإبرازه ‌المعنى ‌تكثيف‌هذا ‌في ‌ساعد ‌وقد ‌الاستمالة، لمحاولات

‌لأي‌نوع‌من‌الاستعطاف،‌ ‌لا‌تستسلم ‌أي‌أن‌حبيبته ‌والإطلاق، ‌والتي‌أفادت‌العموم نكرة،

‌مستويات‌القسوة‌واللامبالاة.مهما‌كانت‌طبيعته‌ودرجته،‌مما‌وضعها‌في‌أعلى‌

‌:‌‌ويصف‌القصائد‌المنظومة‌في‌مدح‌الأمير‌أبي‌الحسن‌على‌بن‌يحي‌فيقول‌‌‌‌‌‌‌‌

 

ت  لا شبيهَ له         فليس ي نثَر منه الدهرَ ما نظما من كلّ ناظمِ بي 
(7)

 

                                                                                                                                                                                
 .240ص‌‌،المصدر‌السابق‌(‌1

 .239(‌نفسه،‌ص‌2

 .493الجنى‌الدّاني،‌ص‌:  (‌المرادي3

،‌2لبنان،‌ط‌–حروف‌المعاني،‌تح‌:‌على‌توفيق‌الحمد،‌مؤسسة‌الرسالة،‌بيروت‌:  (‌أبو‌القاسم‌عبد‌الرحمن‌بن‌إسحاق‌الزجاجي4

 .8،‌ص1986

 .249(‌الديوان،‌ص‌5

 .294،‌ص‌نفسه‌(‌6

 .416،‌ص‌المصدر‌السابق(7
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ورفعة‌فأبيات‌هذه‌القصائد‌غاية‌في‌الجودة‌والإبداع،‌نُظمت‌خصيصاً‌لتتلاءم‌مع‌قيمة‌‌‌‌‌‌‌‌

‌الشاعر‌سمة‌الاندثار،‌فهي‌ستبقى‌حية‌خالدة‌لتحكي‌ ‌الممدوح،‌لذلك‌طرح‌منها ومكانة‌هذا

‌مآثر‌ابن‌يحي‌وتثني‌على‌إنجازاته‌عبر‌مختلف‌العصور‌والأزمنة.

 لن:  -

‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌للاستقبال»وهي ‌ويخلصه ‌المضارع، ‌ينصب‌الفعل «حرف‌نفي،
(1)

‌بـ"لن"‌ ‌والنفي ،

‌:‌‌ماذجه‌قوله‌في‌مدح‌على‌بن‌يحيقليل‌في‌شعر‌ابن‌حمديس،‌ومن‌ن

رِ  ا من الحرب في حِج  ولن يخدعوا في الحرب وهو مبيدهم     فتى  كان مولود 
(2)

 

هذا‌ما‌يجعله‌ومن‌أظهر‌صفات‌الممدوح‌الخبرة‌في‌الحرب‌ومعرفة‌فنونها‌وخدعها،‌‌‌‌‌‌‌‌

‌محصّنا‌ضد‌مكائد‌الأعداء‌وكمائنهم،‌فخداعه‌غير‌وارد،‌وغير‌ممكن.

‌:‌يقول‌أيضا‌و‌‌‌‌‌‌‌

‌‌

كَا فَه نّ عن الوكفِ  بري من شؤونها        فلن تصرفوا تَو  وا عبراتي تَن  دَع 
(3)

 

‌التوقف‌عن‌‌ ‌رفض‌دعاوي ‌لذلك ‌والجوي، ‌الصبابة ‌لأوجاع ‌متنفسا ‌البكاء ‌في ‌وجد ،‌هفقد

‌ذرف‌ ‌التوقف‌عن ‌وعدم ‌لطلباتهم ‌رضوخه ‌عدم ‌لهم ‌مؤكدًا ‌وشأنه ‌تركه ‌لائميه وطلب‌من

‌الدموع.

‌

‌:‌‌ويقول‌في‌سياق‌آخر‌‌‌‌‌‌‌

ربة     فلن يستجيزَ العقل  تجربةَ السّم   ا أن ت جرّبَ غ  وإيّاكَ يوم 
(4)

 

‌إيصالها‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌فارتأى ‌الإنسان ‌على ‌السلبية ‌وآثارها ‌الغربة ‌حقيقة ‌عن ‌له ‌أبان ‌الواقع إن

لفين‌ليعبر‌عن‌للمتلقي‌حتى‌لا‌يقاسي‌ما‌قاساه،‌وقد‌أملى‌عليه‌الموقف‌الاستعانة‌بأسلوبين‌مخت

فكرته‌ويؤثر‌في‌المتلقي‌فاستخدم‌في‌الشطر‌الأول‌الأسلوب‌الإنشائي‌المتمثل‌في‌الأمر‌عن‌

‌وبين‌النص،‌ ‌الاتصال‌بينه ‌المتلقي‌وربط‌قناة ‌انتباه ‌وذلك‌لإثارة طريق‌فعل‌الأمر‌"إياك"،

من‌تحقيق‌لينحو‌بعد‌ذلك‌منحًى‌تقريريا‌إخباريا‌من‌خلال‌أسلوب‌النفي‌ليختم‌رسالته‌بما‌يض

هدفه‌وغرضه‌منها،‌إذ‌أكد‌على‌عدم‌قبول‌العقل‌تجربة‌الغربة‌لأنها‌كالسم‌وكلاهما‌مضر‌

‌لإنسان.قاتل‌ل

 :  لمّا -

‌الفعل‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌على ‌تدخل ‌المضارع، ‌الفعل ‌ذات ‌الفعلية ‌الجملة ‌لنفي ‌مخصص ‌حرف هي

فتجزمه
وتقلبه‌كـ‌"لم"‌(1)

‌:‌‌وقد‌وظفها‌ابن‌حمديس‌في‌قوله‌‌(2)

                                                           
 .270الجنى‌الدّاني،‌ص‌:  اسم‌المرادي(‌الحسن‌بن‌ق1

 .226(‌الديوان،‌ص‌2

 .294(‌نفسه،‌ص‌3

 .374(‌نفسه،‌ص‌4
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جعِ وهو الحمى سَ  ا لأيامِ الحِمَى        فإنّها ولّت ولمّا تَر  ي  ق 
(3)

 

‌بأهله،‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌وعامرًا ‌بالحياة ‌الربع‌الخالي‌مفعما ‌التي‌كان‌فيها ‌الماضية يتحسر‌على‌الأيام

والذي‌يعمّق‌هذا‌الإحساس‌لديه‌هو‌حقيقة‌أن‌تلك‌الأيام‌ولتّ‌دون‌رجعة،‌وهذه‌الحقيقة‌عمل‌

‌"‌لمّا".‌على‌تجسديها‌أسلوب‌النفي‌بـ‌

 الأسلوب الإنشائي : -ب(

لعدم‌تحقق‌مدلوله‌في‌الخارج‌»هو‌ما‌لا‌يمكن‌الحكم‌فيه‌على‌الكلام‌بالصدق‌أو‌الكذب‌‌‌‌‌‌‌‌

‌4)«وتوقفه‌على‌النطق‌ ‌ ‌إلى‌قسمين( ‌إنشاء‌طلبي‌وإنشاء‌غير‌طلبي‌‌وهو‌ينقسم الإنشاء‌»:

المدح‌والذّم،‌والعقود،‌‌:‌ما‌لا‌يستدعي‌مطلوبا‌غير‌حاصل‌وقت‌الطلب‌كصيغ‌الغير‌طلبي

‌الطلبي ‌والإنشاء ‌الخبرية... ‌وكم ، ‌ولعل  ‌رُب  ‌وكذا ‌والرّجاء، ‌والتعجب، ‌الذي‌‌والقسم، ‌هو :

:‌الأمر،‌‌ويكون‌بخمسة‌أشياء‌-يستدعي‌مطلوبا‌غير‌حاصل‌في‌اعتقاد‌المتكلم‌وقت‌الطلب

«والنهي‌والاستفهام،‌والتمني،‌والنداء
(5)

‌

‌الإن‌‌‌‌‌‌‌ ‌في‌شائي+والأساليب ‌المشاركة ‌على ‌تحمله ‌لأنها ‌المتلقي ‌على ‌بليغ ‌تأثير ‌ذات ة

‌ ‌القدرة ‌لها ‌أن ‌كما ‌النص، ‌الحركية‌‌علىصناعة ‌إضفاء ‌في ‌تساهم ‌جديدة ‌دلالات إنتاج

والحيوية‌على‌اللغة‌الشعرية،‌ويرى‌محمد‌الهادي‌الطرابلسي‌أن‌الأساليب‌الإنشائية‌تعكس‌

‌:‌حيوية‌اللغة‌عن‌طريق‌أربعة‌عوامل‌رئيسة

‌الصوتي‌ولهاأ - ‌العامل ‌الطلبية‌: ‌منها ‌وخاصة ‌التراكيب‌الإنشائية ‌مقومات ‌فمن :‌‌:

النغمة‌الصوتية،‌فهذه‌لا‌تنخفض‌في‌آخرها‌لبقاء‌الكلام‌في‌حاجة‌إلى‌جواب‌بالقول‌

‌ما‌من‌شأنه‌أن‌يجعل‌الكلام‌منفتحا‌غير‌منغلق.‌استجابة‌بالفعل‌أو‌تعليق‌أو‌أو

‌العامل‌النحوي‌أو‌ثانيها - :‌فالتراكيب‌الإنشائية‌ترتكز‌على‌أدوات‌خاصة‌‌الصرفي‌:

)كالأداة‌في‌الاستفهام(‌أو‌صيغ‌معينة‌تبنى‌عليها‌بعض‌عناصرها‌)كصيغة‌الأمر‌في‌

‌الأمر(‌‌

الترجمة‌‌–في‌ظاهرها–:‌فمن‌مقومات‌هذه‌الأساليب‌‌:‌العامل‌المعنوي‌البلاغي‌ثالثها -

‌ت ‌فهي ‌المقررات‌العقلية، ‌دون ‌الانطباعات‌العاطفية ‌وحيرة‌عن ‌الشعور عكس‌أزمة

‌العقل‌أكثر‌من‌حقيقة‌العالم‌وصادق‌الرأي.

:‌فهذه‌الأساليب‌تنبئ‌بقيام‌حوار،‌وقد‌تفضي‌إليه‌وقد‌‌:‌العامل‌النفسي‌المنطقي‌رابعها -

لا‌تفضي،‌وبحسب‌ذلك‌تتلون‌معانيها‌ودلالتها
(6)

‌

                                                                                                                                                                                
 .8،‌ص‌3الكتاب،‌ج:  (‌ينظر‌:‌سيبويه1

 .477،‌ص‌3مغني‌اللبيب‌،‌ج:  (‌ينظر‌:‌ابن‌هشام2

 .282(‌الديوان،‌ص‌3

 .13،‌ص‌5‌،2001مصر،‌ط‌–نجي،‌القاهرة‌الأساليب‌الإنشائية‌في‌النحو‌العربي،‌مكتبة‌الخا:  (‌عبد‌السلام‌هارون4

 .70-69جواهر‌البلاغة،‌ص‌:  (‌أحمد‌الهاشمي5

 .350-349خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات،‌ص‌:  (‌محمد‌الهادي‌الطرابلسي6
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راء‌دلالاته،‌كما‌توظيف‌هذه‌الأساليب‌في‌النص‌يعمل‌على‌تنشيط‌النص‌وإث‌وهكذا‌فإن‌‌‌‌‌‌‌

‌فعال‌في‌كشف‌جماليات‌ ‌الأخير‌دور ‌لهذا ‌فيصبح ‌المتلقي، ‌بين ‌ ‌بينه يقوي‌قنوات‌الاتصال

‌الخطاب‌الشعري،‌وتجلية‌ملامح‌الإبداع‌فيه.

ابن‌حمديس‌هذه‌الأساليب‌بشكل‌جعل‌منها‌ملامح‌أسلوبية‌بارزة‌في‌شعره،‌‌ثمروقد‌است‌‌‌‌‌‌‌

ستفهام‌والأمر‌والنداء،‌ثم‌يأتي‌أسلوبا‌النهي‌والتمني‌من‌:‌الا‌ومن‌أكثر‌الأساليب‌دورانا‌عنده

‌حيث‌الاستخدام.

 الاستفهام : .1

استعطيت‌أي‌طلبت‌العطية،‌»المراد‌بالإستفهام‌الاستفسار‌والاستيضاح‌،‌يقول‌سيبويه:‌‌‌‌‌‌‌‌

‌أن‌ ‌إليه ‌طلبت ‌أي ‌واستخبرت، ‌استفهمت ‌ذلك ‌ومثل ‌العتبى، ‌إليه ‌طلبت ‌أي واستعتبته

«يخبرني
(1)

‌‌‌

‌

‌ ‌للكلمة ‌اللغوي ‌المعنى ‌من ‌مستقاة ‌أسلوب‌الاستفهام ‌طلب‌الفهم»وغاية «وحقيقته
(2)

‌ويأتي‌ .

‌وهي ‌بأدوات‌مخصوصة ‌»‌الاستفهام ‌وهل: ‌وأم، ‌وكيف،‌‌،وما‌،الهمزة، ‌وكم، ‌وأي، ومن،

‌«وأين،‌وأنّى،‌ومتى،‌وأيان‌بفتح‌الهمزة‌وكسرها
طبيعة‌الاستعمال‌قد‌تفرغ‌هذه‌»غير‌أن‌‌(3)

ن‌دلالة‌الاستفهام‌إلى‌دلالات‌بديلة‌تتخلق‌من‌السياق‌الذي‌تُغرس‌فيه‌بحيث‌تؤدي‌الأدوات‌م

‌الصياغة ‌في ‌مزدوجا «دورًا
(4)

‌أشهرها ‌من ‌تحصى، ‌أن ‌من ‌أكثر ‌الدلالات ‌هذه ‌النفي‌‌، :

والتقرير‌والإنكار‌والتوبيخ‌‌والتعظيم‌والتحقير،‌والتعجب‌والاستبعاد،‌وغير‌ذلك‌من‌المعاني‌

‌الأخرى.

‌عن‌‌و‌‌‌‌‌‌‌ ‌للتعبير ‌حمديس ‌ابن ‌عليها ‌اعتمد ‌التي ‌الأساليب ‌أهم ‌من ‌الاستفهام ‌أسلوب يعد

‌الأساليب‌ ‌على ‌متقدما ‌الشيوع ‌حيث ‌من ‌الأولى ‌المرتبة ‌في ‌عنده ‌ويأتي ‌وأفكاره، معانيه

‌:‌‌الإنشائية‌الأخرى‌ومن‌أمثلته‌قوله‌راثيا‌جاريته‌جوهرة‌التي‌ماتت‌غرقا

كّمَا في  ويلي من الماءِ و التراب ومن      ن ح   ها ـأحكــــام ضِدّي 

نِ أفديها   ــرها      ـأما تَــــهـا ذا و ذاك غيّـ رَي  ص  ن  فَ من الع  كَي 
(5)

 

‌ويقول‌أيضا‌:‌

هل ترد  الأيام  حسني و من  لي      بكمالِ الهلال بعدَ السّرارِ 
(6)

 

‌و‌يقول‌كذلك‌:‌
                                                           

 .70،‌ص4الكتاب،‌ج:  (‌سيبويه1

 .70،‌ص‌1مغني‌اللبيب‌عن‌كتب‌الأعاريب‌،‌ج:  (‌‌ابن‌هشام‌الأنصاري2

 .308لعلوم،‌ص‌مفتاح‌ا:  (‌السكاكي3

،‌1مصر،‌ط‌-لونجمان‌–جدلية‌الإفراد‌و‌التركيب‌في‌النقد‌العربي‌القديم،‌الشركة‌المصرية‌العالمية‌للنشر‌:  (‌محمد‌عبد‌المطلب4

 .194،‌ص‌1995

 .450(‌الديوان،‌ص‌5

 .228(‌نفسه،‌ص‌6
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من وحشها الجأب  و يسنح  ليِ    أبعد أنسياتِ الهوى أقطع  الفلا   
(1)

والرّال   
(2( )3)

 

‌ويقول‌في‌موضع‌آخر‌وهو‌يتحدث‌عن‌غزو‌وصقلية‌:‌

ونها                ر  م  عَة  يَع  ق  رينيّ ر   (4)ورسم من الإسلام أصبحَ دارسا    أفي قَص 

‌من‌ف‌‌‌‌‌‌‌ ‌مترعة ‌كؤوسا ‌يتجرع ‌نجده ‌الأبيات ‌هذه ‌وراء ‌من ‌الشاعر ‌نفسية ‌نتقصى عندما

يتحسر‌كما‌فقدانه‌لجوهرة‌إلى‌الأبد،‌وعلى‌حسنه‌الذي‌ذهب‌مع‌ذهاب‌الشباب،‌الحسرة،‌على‌

‌التي‌ ‌وعلى‌قصريني ‌انقضت‌دون‌رجعة، ‌والتي ‌سعيدا، ‌فيها ‌كان ‌التي ‌الماضي ‌أيام ‌ على

‌وطئت‌أرضها‌فلول‌الغزاة،‌ويتحسر‌على‌الإسلام‌الذي‌ضاع‌مع‌ضياع‌صقلية.

‌فيما‌يلي‌:‌‌تجلىوى،‌هذا‌ما‌يمعنى‌الشك‌–أحيانا–ويؤدي‌الاستفهام‌‌‌‌‌‌‌‌‌

رِه   ظى بزَو  ت  أح  ن  جِعي صد  عاتِب       أحَتيّ خيال  ك   (5)له في الكرَى عن مَض 

‌وفي‌قوله‌:‌

ا      أفبالتغرب كان طالع  مولدي مالي أطيل  عن الدّيار تغرّب 
(6)

 

‌:‌‌وكذا‌في‌قوله

رهِ    م  رَ ع  وارتكاب  العزائمطلاب  المعالي     فَمن  لغريب م ذهب  شَط 
(7)

 

الذي‌كان‌يستأنس‌بزيارته‌أعرض‌‌طيفففي‌البيت‌الأول‌يشكو‌وحدته‌ووحشته،‌فحتى‌ال‌‌‌‌‌‌‌

‌عنه‌وتخلى،‌وفي‌الثاني‌والثالث‌يشكو‌غربته‌التي‌طال‌أمدها.

ويبدو‌أن‌ابن‌حمديس‌يعوّل‌كثيرا‌على‌هذين‌النوعين‌من‌الاستفهام‌للتعبير‌عما‌يجيش‌‌‌‌‌‌‌‌

واطف‌وأحاسيس،‌ولعل‌السبب‌يعود‌إلى‌توافقهما‌مع‌طبيعة‌نفسيته،‌وقدرتهما‌في‌نفسه‌من‌ع

على‌التعبير‌عن‌مشاعره‌وهواجسه.
‌

‌وقد‌يفيد‌الاستفهام‌معنى‌النفي‌من‌مثل‌:‌‌‌‌‌‌‌‌

ــه  فؤادَ رَمي    هل أقالَ الحِمام  عَثــ رةَ حي        أم عدا سهم 

ل خليل   (8) والزّمان  غيــر  وفي   فَوفَى     هل أدامَ الزمان  وَص 
 

‌و‌قوله‌:‌

ا على الوصل ف رقَة      دِ اللقاءِ هيامي   متى كنت  مختار  ت طيل  إلى وِر 
(9)

 

                                                           
 (527)ابن منظور : لسان العرب، باب جأب، ص(‌الجأب‌:‌حما‌الوحش.‌1

 (1536النعام. )نفسه، مادة رأل، صلد‌(‌الرّال‌:‌و2

 .328(‌الديوان،‌ص‌3

 .265(‌نفسه،‌ص‌4

 56(‌نفسه،‌ص‌5

 175(‌نفسه،‌ص‌6
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فليس‌الغرض‌من‌الاستفهام‌في‌هذه‌الأبيات‌انتظار‌الجواب،‌وإنما‌النفي،‌ففي‌البيتين‌الأولين‌

‌ال ‌وعن ‌البشر، ‌الصفح‌عن ‌أن‌ينفي‌عن‌الموت‌صفة ‌الشاعر ‌وإدامة‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌أراد ‌الوفاء زمان‌سمة

‌اختياريا‌ ‌الأهل ‌عن ‌وبعده ‌اغترابه ‌كون ‌ينفي ‌الثالث ‌البيت ‌وفي ‌الخلان، ‌الأحباب وصل

‌وبمحض‌إرادته.

‌:‌‌وهناك‌مواضع‌أخرى‌يرد‌الاستفهام‌فيها‌معبرًا‌عن‌الحيرة،‌نستشهد‌على‌ذلك‌بقوله‌‌‌‌

ا      وَمَن  يَ  ل و ّ رِف  لي عَن  شَبابي س  غِ الدواءَ جِ أتََع   (1) دِ الدّاء يَب 

‌و‌قوله‌أيضا‌:‌

مي  مي      و سهام  تصيب  منه فت ص  سِهِ الموت  ير  ب  عن  قو  (2) أيّ خط 
 

‌التي‌تفوق‌إدراك‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌الوجودية ‌في‌التعبير‌عن‌القضايا ‌النوع‌من‌الاستفهام ويضطلع‌هذا

بنفسه‌المفكرة،‌كما‌يشعر‌‌يشعر»الإنسان‌كالشيخوخة‌والموت،‌فمن‌يقرأ‌قصائد‌ابن‌حمديس‌

«بتلك‌الحيرة‌التي‌هي‌أصل‌كل‌تفكير
(3)

‌

 :‌وقد‌يأتي‌الاستفهام‌للتعظيم‌على‌شاكلة‌قوله‌في‌مدح‌أبي‌الحسن‌علي‌بن‌يحي‌‌‌‌‌‌‌

ه   ما الشموسَ  ي فني كيف الأنامِ  عيون   نورها سنا من        اقتبسَت 
(4)‌

‌ارا‌من‌شأنه.فقد‌جعل‌الممدوح‌في‌مرتبة‌الشمس‌تعظيما‌له،‌وإكب

‌كما‌أفرز‌دلالات‌التهكم‌والسخرية‌في‌قوله:‌‌‌‌‌‌

م   حَدّ  الذي وأينَ  نَه   المنج  الشهر منَ  عشر   للصوّامِ  مرّ  إذا          كَو 
(5)‌

فهو‌يسخر‌عن‌طريق‌أداة‌الاستفهام‌"أين"‌من‌المنجمين‌الذين‌تنبأوا‌بموت‌علي‌ابن‌يحي‌

‌بت‌زعمهم‌وفندت‌ادعاءهم.بعد‌عشرة‌أيام‌من‌رمضان،‌لكن‌الأيام‌كذّ‌

‌أدوات‌الاستفهام‌‌‌‌‌‌ :‌الاستحالة،‌والتمني،‌والإقناع،‌والتي‌ ومن‌المعاني‌التي‌تعطيها

 : توحي‌بها‌الأبيات‌الآتية‌على‌التوالي

ام من ت ريد روفها كَف   الأي  ع   أمنتقِل         ص  بِ  عن الأفاعي طب  اللّس 
(6)‌

‌لحية‌وكذلك‌الزمان.اللدغ‌عن‌ا‌ينفى‌فمن‌غير‌الممكن‌أن

‌:‌ويقول‌‌‌‌‌

لان   أغصانك ظل   في       هَجَعَت   هل الحي   سَم راتِ  يا بالله  سهري عن الغز 

 

القـــــدر من أشـــــراك   جناحيه عزّت         مغتــــرب   فيك را  كو يراجع وهل
(1)‌

                                                           
 29(‌نفسه،‌ص‌1

 420(‌نفسه،‌ص‌2
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 .413(‌‌الديوان،‌ص4
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زال‌قائما،‌توحي‌بحنين‌الشاعر‌إلى‌وطنه،‌وبأن‌أمله‌في‌العودة‌لا‌-هنا–فبنية‌السؤال‌

‌على‌الأقل‌أثناء‌نظمه‌لهذا‌البيت.

‌:‌ويقول‌مخاطبا‌قومه‌‌‌‌‌‌

اءَ  خالة وكَم        مكغير أرض   يغنيكم أرضك م أعَن   نِ  لم جَد  أ م   عن ت غ 
(2)‌

فقد‌خرج‌بالاستفهام‌إلى‌النفي‌من‌أجل‌إقناع‌قومه‌وحملهم‌على‌ملازمة‌بلادهم،‌أي‌‌‌‌‌‌‌

‌يره.نفي‌الاستغناء‌عن‌الوطن‌بغ

 الأمر: .2

«دعاءً‌اطلب‌الفعل‌من‌الأعلى‌إلى‌الأدنى،‌حقيقة‌أو»الأمر‌هو‌
كل‌ما‌يصح‌أن‌»هو‌‌أو‌(3)

:‌‌يطلب‌به‌الفعل‌من‌الفاعل‌المخاطب،‌سواء‌طلب‌به‌الفعل‌على‌سبيل‌الاستعلاء،‌نحو‌قولك

‌وهو‌ ‌الخضوع‌من‌الله‌تعالى، ‌الفعل‌على‌وجه ‌طُلب‌به ‌أو ‌الاستعلاء، ‌على‌وجه اضربْ،

:‌اللهم‌ارحم،‌أو‌من‌غيره‌وهو‌الشفاعة،‌أو‌لم‌يُطلب‌به‌الفعل،‌بل‌كان‌إما‌على‌‌لدعاء،‌نحوا

‌نحو ‌للتهديد ‌أو ‌"كلو‌واشربوا"، ‌نحو: ‌الإباحة، ‌أو‌غير‌ذلك‌من‌‌وجه ‌شئتم"، ‌ما ‌"اعملوا :

«محامل‌هذه‌الصيغة
‌(4)

‌

‌:‌‌وقد‌تعامل‌ابن‌حمديس‌مع‌بنية‌الأمر‌من‌خلال‌الصيغ‌التالية‌‌‌‌‌‌‌

 :  فعل الأمر – ( أ

إن‌فعل‌الأمر‌هو‌الأكثر‌دورانا‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌من‌بين‌صيغ‌الأمر،‌ومن‌أمثلته‌‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌‌قول

جمِ  بِ منكم على الع  ر  ل بالع  ‌بني الثغرِ لستم في الوغي من بني أمي     إذا لم أص 

ل  اــدعوا النومَ إني خــائـف  أن تدوسَــكــــم       دواه ، وأنتم في الأم مـني مع الح 
(5)

‌

لم‌يتداركوا‌الوضع،‌لذلك‌طلب‌منهم‌اليقظة‌‌نأن‌مكروها‌سيقع‌لقومه‌إ‌الشاعر‌لقد‌أحس‌‌‌‌‌‌‌

‌وبعدما‌ ‌بلده ‌وبين‌أهل ‌بينه ‌الاتصال ‌قناة ‌فتح ‌وبعدما ‌"دعوا" والحذر‌عن‌طريق‌فعل‌الأمر

على‌الجهاد‌أعرب‌عن‌مخاوفه‌ونبّه‌قومه‌إلى‌الخطر‌الداهم،‌وجد‌الفرصة‌سانحة‌لتحريضهم‌

:‌"ردوا"‌و‌"وصولوا"‌لتحقيق‌هذه‌الغاية‌في‌‌وحثهم‌على‌مجابهة‌العدو‌فلجأ‌إلى‌فعلي‌الأمر

‌ا:‌‌قوله‌في‌القصيدة‌نفسه

دّوا وجوهَ الخيل نحـــو كريهة      م صرّحـة في الرّوم بالثكـلِ والي ت  مِ ـفر 

 

ولوا ببيض  في العَجاجِ كأنّها     ب روق  بِضربِ الهام م مِ وَص  حَمرّة  السّج 
(1)

 

                                                                                                                                                                                
 .208(‌نفسه،‌ص1
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‌ومنه‌قوله‌:‌‌‌‌‌‌

روف ه     عليّ وما لي من معين فكن  معي فياربّ إنّ البينَ أضحت  ص 
(2)

 

نتيجةٌ‌للنداء‌في‌الشطر‌الأول،‌‌–دلاليّا–إلى‌معنى‌الدّعاء،‌وهو‌‌يخرج‌فعل‌الأمر‌"كُنْ"ف‌‌‌‌‌‌‌

‌إلى ‌به ‌أدت ‌والوحدة ‌الغربة ‌من ‌فشكواه ‌الشكوى، ‌معنى ‌يفيد ‌الله‌سبحانه‌‌الذي ‌إلى التوجه

‌تفريج‌همه‌وكربه.وواقعه‌المأساوي،‌‌تجاوز‌وتعالى‌راجيا‌منه‌إعانته‌على‌

‌:‌‌وقد‌يأتي‌الأمر‌للوعظ‌والإرشاد‌كما‌في‌قوله‌‌‌‌‌‌‌

د المروض فّدَع  أشَرَ الجَموحِ و ك ن  ذليلا     لعز  الله كالعَو 
(3)

 

توجيه‌النصح‌للمتلقي‌بترك‌الملذات‌وعدم‌‌بفعلي‌الأمر‌"دع"‌و"كن"‌فالشاعر‌يقصد‌‌‌‌‌‌‌

‌الانقياد‌للنفس‌والهوى،‌والتفرّغ‌لطاعة‌الله‌وعبادته‌لكسب‌رضاه‌ومغفرته.

‌:‌‌ومن‌المعاني‌التي‌تقترن‌بالأمر‌التمني‌كما‌في‌قوله‌يمدح‌الأمير‌الحسن‌بن‌علي‌‌‌‌‌‌‌

م  لنا يا ابنَ  عود  ى ذاتِ س  ل  مَلِكا      في ع   علي   د  عود  ص 
(4)

 

الحسن‌بن‌علي‌هو‌الحاكم‌المثالي‌الذي‌يتطلع‌إليه‌الشاعر‌والأمة‌على‌السّواء‌‌فما‌دام‌‌‌‌‌‌‌

‌فإنّه‌يتمنى‌دوام‌ملكه‌حتى‌يتحقق‌لأمته‌الثبات‌والمجد.

‌‌‌‌‌‌‌‌

‌

‌:‌‌و‌يحمل‌دلالة‌التسوية‌في‌قوله

ـــها       وهي لا تسمع  الملامة، أودع    هذه عــادة  الليــالي فل م 

ع  تَط   مِ والنفوس  ت شَي  عَن  الحيّ فالجسوم  بواق         في يدِ السّق 
 (5) 

المآسي‌التي‌مرّ‌بها،‌والأحداث‌المؤلمة‌التي‌عاشها‌جعلته‌يتشاءم‌من‌الزمان‌فلا‌ينتظر‌ف‌‌‌‌‌‌‌

‌الأمر ‌فعلي ‌طريق ‌عن ‌لومها ‌وترك ‌الليالي ‌لوم ‌بين ‌سوّى ‌لذلك ‌السوء، ‌إلا ‌"فلمها"‌‌منه :

‌واحدة،‌وهي‌استهداف‌الإنسان‌بالمصائب‌والنوائب.‌-من‌منظوره–تيجة‌الفعلين‌و"دع"،‌لأن‌ن

‌ويخرج‌إلى‌معنى‌الإغراء‌في‌قوله‌:‌‌‌‌‌‌‌‌

ف ه         ظلمة  فيها من النور ث ق ب   تَ ليل  سَق  ها تَح   (6)فأدِر 

ه‌بالنجوم‌التي‌بدت‌ل‌مضيءفهو‌يغري‌صاحبه‌بشرب‌الخمر‌في‌جو‌هادئ‌تحت‌ظلم‌الليل‌ال

‌وكأنها‌ثقوب‌يمر‌من‌خلالها‌نور‌الشمس.

‌ومنه‌ما‌جاء‌للتحقير‌في‌قوله‌:‌‌‌‌‌‌‌

ي قطاةِ البطاح   يمشي اختيال  التيه في مشيها         فعد  عن مَش 
(1) 
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‌الذي‌يشيح‌عن‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌مشي‌الحبيبة ‌أمام ‌أتى‌للتقليل‌من‌شأن‌مشي‌القطاة ففعل‌الأمر‌"عدّ"

‌تكبّرها‌ولا‌مبالاتها.

 ارع المقترن بلام الأمر: المض – ( ب

هذه‌الصيغة‌قليلة‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌مقارنة‌بالصيغة‌السابقة‌لأنها‌أثقل‌على‌اللسان،‌‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌‌وأقل‌دلالة‌على‌الأمر،‌ومنها‌ما‌ورد‌في‌قوله

كَرَ راح  بِرَاح     رَ العيونِ المِلاح      من شاءَ أن  تَس  قِها خَم   (2)فليَِس 

‌إلى‌العشاق‌من‌خلال‌‌أن‌يشرك‌غيره‌أرادالشاعر‌ف‌‌‌‌‌‌‌ ‌فتوجّه ‌وإحساسه ‌وتجربته رؤيته

‌العيون‌ ‌سحر ‌من ‌ذاق ‌ما ‌حلاوة ‌تذوق ‌إلى ‌ويوجههم ‌شعورهم، ‌يثير ‌حتى ‌"ليسقها" الفعل

‌الجميلة.‌

‌:‌‌ومنها‌أيضا‌‌‌‌‌‌‌

هَر   حَى      عَرَضا فَل يَك ن  مَقال كَ جَو  رِك أض  فإذا مَقَال  غَي 
(3) 

بانتقاء‌الكلام،‌والنطق‌بما‌هو‌مفيد‌وذو‌قيمة،‌وترك‌‌ينصح‌لال‌الفعل‌"فليكن"فهو‌من‌خ‌‌‌‌‌‌‌

‌ما‌لا‌‌طائل‌منه.

‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌

‌:‌‌بن‌أحمد‌الصقلي‌يفي‌رثاء‌الشريف‌الفهري‌عل–أيضا‌-ويقول‌

ا همّة  كَرَمِية        ثنى قاصدو الركبان عن ربعها القصدا  (4)لتبكِ عليّ 

ك"‌هو‌إظهار‌الحزن‌على‌الفقيد‌والتوجع‌عليه،‌وقد‌ساهم‌في‌والغرض‌من‌الفعل‌"لتب‌‌‌‌‌‌‌

‌إبراز‌هذا‌المعنى‌تقديم‌المفعول‌به‌"عليا"‌وهو‌اسم‌المرثي.

 :  اسم فعل الأمر –ج( 

أبلغ‌وآكد‌من‌معاني‌الأفعال‌التي‌يقال‌إن‌»إن‌توظيف‌أسماء‌الأفعال‌يوفر‌للمبدع‌معاني‌‌‌‌‌‌‌‌

للتعبير‌عن‌رغبة‌أقوى‌في‌تحقيق‌‌–أحيانا–أ‌إليها‌الشعراء‌،‌لذلك‌يلج(5)«هذه‌الأسماء‌بمعناها

‌:‌مثلا‌‌هذا‌ما‌يتجلى‌في‌قولهوالفعل،‌

ا   بِ أملؤها حَي  ح  ب عي ومعالمي      و هات جهامَ الس   (6)بدمعي لسقيا أر 

فعلى‌الرغم‌من‌أن‌الطلب‌الذي‌ينبني‌عليه‌هذا‌البيت‌لا‌يتحقق‌على‌مستوى‌الواقع‌إلا‌‌‌‌‌‌‌‌

‌الذي‌يعنيأن‌اس ‌فعل‌الأمر‌"هات" ‌في‌البكاء‌‌م ‌الشاعر‌الشديدة ‌يكشف‌عن‌رغبة ‌"أعط" :

‌:‌شوقا‌إلى‌أرضه‌وبلده،‌ومنه‌قوله‌في‌مدح‌القائد‌مهيب‌بن‌عبد‌الحكيم‌الصقلي
                                                                                                                                                                                

 .116(‌نفسه،‌ص‌1

 .115(‌نفسه،‌ص‌2

 .206(‌نفسه،‌ص‌3

 172(‌نفسه،‌ص‌4

 89،‌ص‌3(‌شرح‌الرضي‌على‌الكافية،‌ج5

 ‌393(‌الديوان،‌ص‌6



 

197 
 

رَبَت     تَ ضَمير أع   (1)عَن  معاليكَ بألفاظ  عِذاب      هاكَها بِن 

‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌تحمّس‌فقد ‌عن ‌ليعبر ‌"هاك" ‌الفعل ‌له‌جاء ‌مكافأة ‌للقائد ‌القصيدة ‌هذه ‌لإهداء الشاعر

‌وتقديرًا‌لجهوده‌في‌سبيل‌حماية‌الوطن‌والدين‌الإسلامي.

‌ويقول‌متغزلا:‌‌‌‌‌‌‌‌

نوبِ  ب الذ  شينَ من كَس  عَذِبَةَ القلوب      أما تَخ  دَكِ يا م  وَي   (2)ر 

ن‌الحبيبة‌الرفق‌به،‌:‌"تمهلي"‌يلتمس‌م‌فهو‌باسم‌‌الفعل‌"رويدك"‌الذي‌يعطي‌معنى‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌.المرهف‌بأسلوب‌رقيق‌وشفاف‌ينم‌عن‌تمكن‌الهوى‌من‌قلبه‌وإحساسه

 :  د( المصدر النائب عن فعل الأمر

صيغة‌المصدر‌النائب‌‌–إضافة‌إلى‌الصيغ‌السابقة‌‌–لقد‌استعمل‌ابن‌حمديس‌للأمر‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌عن‌الفعل‌‌إلا‌أنه‌نادر‌في‌شعره‌،‌يقول‌معزيا‌ابن‌عمته‌في‌أمه‌

سَ الأجر  إلا لصابر    ا فَليَ  ر  بِ   فَصَب  على الدّهر إنّ الدّهر لم يخل  مِن  خَط 
(3) 

‌إلى‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌يلجأ ‌جعله ‌منه ‌الفقيدة ‌لقرب ‌الفاجعة ‌بهول ‌وإحساسه ‌نفسه ‌في ‌عمته ‌ابن فمكانة

‌اهتمامه‌ ‌عن ‌إفصاحا ‌وأكثر ‌تعبيرًا ‌أبلع ‌لكونه ‌"اصبر" ‌الفعل ‌عن ‌عوضا ‌"صبرًا" المصدر

‌ابن‌عمته.بشعور‌

‌

‌ومنه‌قوله‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

ا عن ظلوم  لنفسه        رجَاك وإن كان العفاف  به أولى أيا رب عفو 
(4) 

فقد‌أتى‌المصدر‌"عفوًا"‌نائبا‌مناب‌الفعل‌"اعف"‌ليؤدي‌معنى‌الدّعاء،‌وقد‌أضفى‌على‌‌‌‌‌‌‌‌

‌الطلب‌مزيدًا‌من‌الإلحاح‌والإصرار‌على‌الاستجابة.

 النداء : .3

‌إقبال‌المخاطب‌عليه‌بحرف‌نائب‌مناب‌"أنادي"‌المنقول‌من‌»النداء‌هو‌‌‌‌‌‌‌‌‌ طلب‌المتكلمّ

‌،‌ووا ‌الهمزة،‌وآي‌،‌وأيا،‌وهيا ‌5)«الخبر‌إلى‌الإنشاء،‌وأدواته‌ثمانية، )‌ تركيب‌»وهو‌أيضا

‌تبدأ‌ ‌وبهذا ‌ليقبل‌على‌المتكلم، ‌بإحدى‌أدوات‌النداء، ‌ودعوته ‌المنادى، ‌تنبيه ‌به ‌يقصد طلبي،

‌(6)«لتواصل،‌إذ‌هو‌منشأة‌بداية‌الحديثعملية‌ا

                                                           
 86(‌نفسه،‌ص‌1

 88(‌نفسه،‌ص‌2
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‌النداء‌عن‌معنى‌طلب‌الإقبال‌إلى‌معانٍ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌والتعجب‌‌وقد‌تخرج‌صيغة أخرى‌كالاستغاثة

‌(1)والندبة

وأسلوب‌النداء‌من‌الأساليب‌التي‌وظفها‌ابن‌حمديس‌لإثراء‌الدلالة‌وتحقيق‌الشعرية‌على‌‌‌‌‌‌‌

‌في‌‌خرى،‌والأداةمستوى‌النص‌بالتضافر‌مع‌عناصر‌الإبداع‌الأ ‌"يا"‌هي‌الأكثر‌حضورًا :

‌أدوات‌أخرى‌على‌شاكلة ‌استخدم ‌كما ‌‌شعره، ‌و"أي"و‌"،أيا": ا،‌"أ"، ‌قليلة‌جد  ‌لكن‌بنسبة ‌ ،

‌:‌‌ومن‌النداء‌بالياء‌قوله

رب والعجما  (2)يا ابن الملوك ذوى الفخر الألى ملكوا       رقّ الزّمان وسادوا الع 

‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌بالنداء ‌البيت ‌وأهمية‌يبدأ ‌المنادى ‌منزلة ‌لعلو ‌نظر ‌النداء، ‌تراكيب ‌أغلب ‌في كعادته

الموضوع‌التي‌تستدعي‌لفت‌انتباه‌المنادى‌وهو‌الممدوح‌في‌هذا‌المقام،‌وبعد‌أن‌يتحقق‌له‌ذلك‌

‌يشرع‌في‌تعداد‌فضائله‌وسجاياه.

‌:‌‌ويأتي‌النداء‌حاملا‌دلالة‌العتاب‌كما‌في‌قوله‌‌‌‌‌‌‌

 (3) أكذا يكون جزاء  إحساني    يا من يجازيني بسيّئة     

فهو‌ينادي‌الحبيبة‌بنبرة‌المعاتب،‌إذ‌يلومها‌على‌مكافأة‌حبّه‌ووفائه‌لها‌بالجفاء‌والهجر،‌‌‌‌‌‌‌‌

‌وقد‌أكد‌على‌هذا‌المعنى‌وزاده‌ظهورًا‌أسلوب‌الاستفهام‌في‌الشطر‌الثاني.

‌

‌

‌

‌:‌‌وقد‌يتضمن‌معنى‌الإغراء‌من‌مثل‌قوله‌‌‌‌‌‌‌

نَ سَاقِ  س  قودِ حَبابِ يا ح  د  أناملا       بِعَروس راح في ع  يَة  تم 
(4) 

‌بل‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌فحسب ‌الساقية ‌بجمال ‌ليس ‌والإغراء، ‌الإعجاب ‌بدلالات ‌محملا ‌جاء ‌هنا فالنداء

‌لة‌وهي‌تسقى‌الندماء‌خمرًا.يبالمشهد‌بكل‌أبعاده‌وعناصره،‌أي‌مشهد‌الساقية‌الجم

‌قد‌يعوّل‌عليه‌الشاعر‌لإبداء‌مش‌‌‌‌‌‌‌‌ اعر‌الفرحة‌والنشوة‌مثل‌قوله‌يصف‌سعادة‌أهل‌كما

‌:‌‌سفاقس‌الغامرة‌عندما‌ردّهم‌الأمير‌أبو‌الحسن‌علي‌بن‌يحي‌إلى‌بلدهم

ا إلى أبدانِ  مَ رَدّهِم  إلى أوطانِهِم         لرددتَ أرواح  يا يَو 
(5) 

‌:‌‌في‌قوله‌وردو‌يأتي‌للتعجب‌مثلما‌‌‌‌‌‌‌‌

كمِ زمان  يا م       لَه  كيفَ يحكم     بِح  ر  ا علينا فَتَح  ي حرّم  أوطان 
 (6) 
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فهو‌يبدي‌تعجبه‌من‌خلال‌أسلوب‌النداء‌من‌تصاريف‌الزمان‌وما‌حكم‌به‌عليه‌من‌نأي‌‌‌‌‌‌‌‌

‌عن‌الوطن‌والأهل.

‌في‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌نلاحظه ‌مثلما ‌الياء ‌إلى ‌إضافة ‌المجال ‌هذا ‌أدوات‌أخرى‌في ‌يوظف‌الشاعر وقد

‌الأبيات‌التالية‌:‌

‌:‌رثاء‌عمتهيقول‌في‌‌‌‌‌‌‌‌

ق ب فا         حنينَ عَط وف  شَقّ سامِعتي س   (1) أهاتفَِة  باسمي عَلي  تعَط 

‌‌:‌ويقول‌في‌قصيدة‌أخرى‌راثيا‌الشاعر‌الذكرمي‌‌‌‌‌‌‌

وبي غَيّر جامدة  وفيضي ل جَ المدامعِ لا تغيضي     و ذ   (2)أيا خ 

‌‌:‌م‌بن‌أبي‌بريدةومن‌الرثاء‌أيضا‌قوله‌في‌القائد‌أحمد‌بن‌إبراهي‌‌‌‌‌‌‌

أي ها القائد  الأبيّ عزاء          فثواء  المقيم منّا رحيل  
(3) 

"‌في‌البيت‌الثاني،‌"وأيها"‌في‌البيت‌يافأدوات‌النداء‌هي:‌"أ"‌في‌البيت‌الأول،‌و"أ‌‌‌‌‌‌‌

‌المختلفة‌‌الثالث، ‌الصيغ ‌ساهمت ‌وقد ‌فقدهم، ‌من ‌على ‌الحزن ‌وإظهار ‌التفجع ‌تفيد كلها

‌هاتفةً"‌أتاح‌للمنادى‌في‌ ‌منونة‌في‌"يا ‌للحزن‌والتفجع،‌فمجيئه‌نكرة إعطاء‌أبعاد‌متمايزة

‌خلج"‌ ‌في‌"أيا ‌مضافا ‌وإتيانه ‌أي‌لا‌مثيل‌لحنانك‌وعطفك، ‌أحد"، ‌و"اللاّ معنى‌"اللامّثل"

‌"أيها‌ ‌في ‌معرفة ‌ووروده ‌ويثريه، ‌يكثف‌المعنى ‌مما ‌التفاصيل ‌من ‌كثير ‌ذكر ‌عن أغنى

‌صيص.‌وكأنه‌القائد‌الوحيد‌ولا‌قائد‌غيره.‌القائد"‌أفاد‌التعظيم‌والتخ

 النهي : .4

‌ ‌بأنه ‌وهي‌»يعرف‌النهي ‌واحدة ‌صيغة ‌وله ‌الاستعلاء، ‌ ‌على‌وجه ‌الفعل طلب‌الكف‌عن

‌الناهية ‌لا ‌مع «المضارع
(4)

‌يحددها‌ ‌مجازية ‌معان ‌إلى ‌الحقيقي ‌معناه ‌من ‌يخرج ‌قد ‌وهو ،

:‌‌رف‌واحد‌وهو‌لا‌الجازم‌في‌قولكللنهي‌ح»السياق،‌وهذا‌ما‌أشار‌إليه‌السكاكي‌في‌قوله:‌

‌استعمال ‌في‌أصل ‌الأمر ‌حذو ‌به ‌محذو ‌والنهي ‌تفعل، ‌على‌سبيل‌‌لا ‌يكون ‌أن ‌تفعل، ‌لا :

الاستعلاء‌بالشرط‌المذكور،‌فإن‌صادف‌ذلك‌أفاد‌الوجوب،‌وإلا‌أفاد‌طلب‌الترك‌فحسب،‌ثم‌

:‌دعاء،‌‌سي،‌سمي:‌لا‌تكلني‌إلى‌نف‌إن‌استعمل‌على‌سبيل‌التضرع،‌كقول‌المبتهل‌إلى‌الله

وإن‌استعمل‌في‌حق‌المساوي‌الرتبة‌لا‌على‌سبيل‌الاستعلاء،‌سمي‌التماسا،‌وإن‌استعمل‌في‌

‌(‌5)«حق‌المستأذن،‌سمي‌إباحة،‌وإن‌استعمل‌في‌مقام‌تسخط‌الترك،‌سمي‌تهديدًا

نه‌يحيل‌إلى‌فإقلته‌‌معوأسلوب‌النهي‌يغطي‌مساحة‌ضيقة‌من‌ديوان‌ابن‌حمديس،‌لكن‌‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌‌د‌بلاغية‌متعددة‌منها‌ما‌نلاحظه‌في‌قولهمقاص
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ا لَ  هِ م عان  لا تخشَ من كيد عدوّ الهدى      إنّ علي ّ  (1)عَليَ 

‌منهم‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌يلتمس ‌فهو ‌الناس، ‌أنفس ‌في ‌الطمأنينة ‌لبث ‌النهي ‌ببنية ‌البيت ‌يستهل فالشاعر

ا‌ويطالبهم‌بعدم‌الخوف،‌رغم‌الخطر‌الذي‌يحدق‌بهم‌ويتهددهم‌من‌قبل‌أعداء‌ا لإسلام،‌لأن‌عليًّ

‌لهم‌بالمرصاد.

‌:‌‌ويحاول‌الشاعر‌استدرار‌عطف‌الحبيبة‌متوسلا‌بأسلوب‌النهي‌فيقول‌‌‌‌‌‌‌

رتي     عيني على عيني عليك تغار    (2)يا هذه لا تسألي عن عب 

‌:‌‌وفي‌موضع‌آخر‌يستخدم‌أسلوب‌النهي‌للتحذير‌من‌عيون‌الغيد‌وما‌تفعله‌بالعشاق‌‌‌‌‌‌‌‌

 (3)الرّدَى من سيف م قلتها       فإنّه عَرَض  في جوهرِ الحَوَرِ  لا تأمَنَن  

‌و‌يقول‌في‌الزهد:‌

ق  منّيَ النفس   ر  ا       فيه ت ح   (4)لا تجعلن  جسدي لها حَطب 

على‌الدعاء‌لكون‌المخاطب‌هو‌الله‌عز‌وجل،‌فالشاعر‌يتوسله‌‌يتضح‌أن‌النهى‌دلّ‌‌‌‌‌‌‌‌

‌بأن‌ينجيه‌من‌النار‌وعذابها.

‌:‌‌ويخرج‌بالنهي‌إلى‌غرضٍ‌الوعظ‌والإرشاد‌فيقول‌‌‌‌‌‌‌

ا       فترجعَ خائبا وسلِ المليكا ولا تسأل  مِنَ المملوكِ شيئ 
(5) 

‌فهو‌ينصح‌بترك‌سؤال‌الناس‌والتوجه‌إلى‌الله‌رب‌العالمين‌لأنه‌نعم‌المعين.‌‌‌‌‌‌‌‌

 التمني: .5

‌المبد‌‌‌‌‌‌‌ ‌إليه ‌يلجأ ‌إنشائي ‌وأسلوب ‌لغوي ‌نسق ‌التمني ‌بهدف ‌أمر‌»ع ‌حصول طلب

محبوب‌مستحيل‌الوقوع‌أو‌بعيده،‌أو‌امتناع‌أمر‌مكروه‌كذلك،‌والأصل‌فيه‌أن‌يكون‌بلفظ‌

إلا‌أن‌أكثر‌ألفاظ‌التمني‌‌(6)«"ليت"‌و‌قد‌يأتي‌بلو،‌وهل،‌ولعلّ،‌وهلاّ،‌وألاّ،‌ولولا،‌ولوما

‌:‌ليت،‌لو،‌هلا.‌ترددا‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌هي

‌بليت‌قوله‌يرثي‌عمته‌:‌ومن‌أمثلة‌التمني‌‌‌‌‌‌‌‌

بي فاة  ولا صَح  شَكِ إذا مَشي        حواليه : لا أهلى ح   (7)فيا ليتني شَاهدت  نَع 

ما‌يتمناه،‌إذ‌تمنى‌حضور‌جنازة‌‌عرضبأداة‌النداء‌"يا"‌ممهدا‌ل‌الشاعر‌يبدأحيث‌‌‌‌‌‌‌‌

‌التمنى‌مستحيل‌ال ‌أن‌هذا ‌إلاّ ‌عن‌أهله، ‌غربته‌وبعده ‌منها ‌التي‌حرمته تحقق‌لأن‌عمته

الزمان‌لا‌يعود‌إلى‌الوراء،‌ولأن‌الشاعر‌يدرك‌ذلك‌فإن‌هذا‌الأسلوب‌يفصح‌عن‌حزن‌

‌عميق‌ساهمت‌في‌تعميقه‌غربته‌الدّائمة‌التي‌حرمته‌من‌أقربائه‌وأحبائه.
                                                           

 .443(‌الديوان‌ص‌1

 .253(‌نفسه،‌ص‌2

 .207ص‌(‌نفسه،‌3

 .270(‌‌نفسه،‌ص‌4

 .322(‌نفسه،‌ص‌5

 .17(‌عبد‌السلام‌هارون‌:‌الأساليب‌الإنشائية‌،‌ص‌6

 .61(‌الديوان،‌ص‌7



 

201 
 

‌ويقول‌أيضا‌:‌‌‌‌

 (1)وجدت النّوى إذ فقدت  الشبابَ         فيا ليتني لم أك ن  فاققِدَه  

ر‌حين‌تولى‌جعل‌صويحباته‌الفاتنات‌يزهدن‌فيه‌فتراه‌يتحسر‌على‌تلك‌فشباب‌الشاع‌‌‌‌‌‌‌

‌.الأيام‌الخوالي‌ويتمنى‌عودها‌ولو‌ان‌الأمر‌ضرب‌من‌المستحيل

‌ومن‌التمني‌بلو‌قوله‌:‌‌‌‌‌‌‌‌

رّة أرضي أنّ  ولو م   ح  بةَ  السيرَ  يعدّ  لأتيت ها         بِعز   (2)لازبِ  ضَر 

‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌بعدً‌‌"لو"إن ‌المتمنى ‌تزيد ‌وهو)المتمني( ‌واستحالة، ‌متلازمان‌‌–معها–ا أمران

‌نسق‌لغوي‌يعبر‌عن‌ ‌الشاعر‌في‌بناء ‌عليها ‌اتكأ ‌فقد ‌الآخر، ‌لاستحالة يستحيل‌أحدهما

‌أهله‌ ‌ويلتقى ‌إليها ‌يعود ‌حتى ‌الغزاة ‌أيدي ‌من ‌صقلية ‌تحرر ‌وهي ‌التحقق ‌بعيدة أمنية

‌السياق‌تعكس‌يأس‌الشاع‌"لو"وأصحابه‌بعد‌طول‌غياب،‌و ر‌وفقدان‌الأمل‌في‌في‌هذا

‌تحرر‌بلاده‌وعودته‌إليها.

‌:‌‌ومن‌نماذج‌التمني‌بـ‌"هلاّ"‌قوله‌متذكراً‌جاريته‌جوهرة‌التي‌غرقت‌في‌البحر‌‌‌‌‌‌‌

دَف   تِ، فهلاّ صانَكِ الص  نِ جَوهرة         لمّا غَرِق  س   (3)ألم تكوني لتاجِ الح 

‌وهو‌حفظ‌‌‌‌‌‌‌ ‌يتمنى‌المُحال، ‌جعله ‌الأخاذ ‌من‌الفناء‌والاندثار‌إن‌حسنها الصدف‌لها

‌حتى‌يبقى‌جمالها‌إلى‌الأبد.

 (التقديم والتأخير : 2

الجملة‌في‌اللغة‌العربية‌مرنة‌ولا‌تخضع‌إلى‌حتمية‌صارمة‌في‌ترتيب‌عناصرها،‌‌‌‌‌‌‌‌

‌التأخي‌-‌وأي‌تغيير‌في‌ترتيب‌الدوال‌داخلها ‌أو ‌بالتقديم ‌في‌‌-رسواء يؤدي‌إلى‌إضافة

‌ال ‌في ‌وتغيير ‌المعنى ‌أن ‌اعتبار ‌على ‌تغاير‌»دلالة، ‌يقتضي ‌التركيب ‌شكل ‌في التغاير

‌الدلالي ‌4)«الناتج ‌ )‌ ‌المبدع ‌ويمنح ‌للغة، ‌الطاقات‌الإبداعية ‌يضاعف‌من ‌ما ‌فسحةوهذا

مبحثا‌مهما‌‌–من‌وجهة‌نظر‌البحث‌الأسلوبي–أوسع‌للتعبير،‌لذلك‌يعد‌التقديم‌والتأخير‌

:‌‌دوره‌البلاغي‌يقول‌عبد‌القاهر‌الجرجانيعلى‌مستوى‌التركيب،‌وعن‌أهميته‌الدلالية‌و

‌لك‌عن‌» هو‌باب‌كثير‌الفوائد،‌جم‌المحاسن،‌واسع‌التصرف،‌بعيد‌الغاية،‌ولا‌يزال‌يَفْتَرُّ

بديعه،‌ويفضي‌بك‌إلى‌لطيفه،‌ولا‌تزال‌ترى‌شعرا‌يروقك‌مسمعه،‌ويلطف‌لديك‌موقعه،‌

ل‌اللفظ‌عن‌مكان‌إلى‌ثم‌تنظر‌فتجد‌سبب‌أن‌راقك،‌ولطف‌عندك‌أن‌قدم‌فيه‌شيء‌وحوِّ‌

‌(5)«مكان
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‌خلالها‌ ‌من ‌تتكون ‌بارزة ‌ظاهرة ‌الشعري ‌حمديس ‌ابن ‌خطاب ‌في ‌يشكل وهو

‌:‌‌ملامح‌أسلوبية‌مختلفة،‌وقد‌ظهر‌بأشكال‌متعددة‌منها

 تقديم المفعول به: أ( 

الأصل‌في‌الجملة‌الفعلية‌تقديم‌الفاعل‌على‌المفعول‌به،‌إلا‌أن‌الشعراء‌كثيرًا‌ما‌

‌القاعدة‌ويقدمون‌المفعول‌به‌على‌الفاعل‌لأغراض‌بلاغية‌ودلالية،‌وقد‌ يتجاوزون‌هذه

ينبغي‌أن‌يعلم‌ما‌أذكره‌هنا،‌وذلك‌أن‌:‌»‌ن‌ابن‌جني‌قيمة‌تقديم‌المفعول‌به‌في‌قولهبيّ‌

يكون‌فضله،‌وبعد‌الفاعل،‌كضرب‌زيد‌عمرًا،‌فإذا‌عناهم‌ذكر‌‌أصل‌وضع‌المفعول‌أن

‌فقالوا ‌زيد،‌فإن‌تظاهرت‌العناية‌به‌عقدوه‌‌المفعول‌قدموه‌على‌الفاعل، :‌ضرب‌عمرًا

‌به‌عن‌كونه‌فضلة‌ثم‌زادوا‌على‌هذه‌المرتبة‌فقالوا :‌‌على‌أنه‌رب‌الجملة،‌وتجاوزوا

‌ينصبوه ‌ولم ‌ونووه ‌فحذفوا‌ضميره على‌ظاهر‌أمره‌رغبة‌به‌عن‌‌عمروا‌ضرب‌زيد،

 ‌.(1)«صورة‌الفضلة...‌

وقد‌قدم‌ابن‌حمديس‌المفعول‌به‌في‌العديد‌من‌المواضع‌على‌شاكلة‌قوله‌في‌مدح‌

‌:‌ ابن‌يحي

ل ه  وتضاعفَت      عن طوله الآمال  وهي فساح    (2)وَسِعَ البسيطةَ عَد 

‌الف ‌مفيدًا ‌"عدله" ‌الفاعل ‌على ‌"البسيطة" ‌به ‌المفعول ‌تقدم ‌والتعميم،‌قد مبالغة

‌نطاق‌ ‌من ‌الممدوح ‌بها ‌يتسم ‌التي ‌العدل ‌بصفة ‌لينتقل ‌الأسلوب ‌هذا ‌إلى ‌لجأ فالشاعر

حدود‌دولته‌لتشمل‌كل‌بقاع‌‌–من‌منظوره–محدود‌إلى‌نطاق‌أوسع‌وأشمل،‌فهي‌تتعدى‌

‌في‌ ‌والقوة ‌العدل ‌على ‌دلالة ‌ذلك ‌وفي ‌الناس‌بمختلف‌أجناسهم ‌حامي ‌وكأنه الأرض،

‌ ‌أما ‌عن‌الممدوح‌الوقت‌نفسه، ‌معروفة ‌السمة ‌فيدل‌على‌أن‌هذه ‌الفاعل‌"عدله" تأخير

‌.اوهو‌معروف‌به

‌:‌رعبا‌وخوفا‌و‌منه‌قوله‌مشبها‌أبطال‌جيش‌الممدوح‌بالمجانيق‌التي‌ترمي‌الأعداء‌‌‌‌

ا بالردّى الحلم   ترمي قلوبَه م   وع  نيام  بالرّعبِ رؤيت ها        كما يَر 
(3) 

م‌على‌الفاعل‌"رؤيتُ‌م"‌قُ‌هُ‌فالمفعول‌به‌"قلوبَ‌ ها"،‌لإبراز‌شعور‌الخوف‌الذي‌تلبس‌دِّ

‌نتابهم‌الرعب‌والفزعالأعداء،‌باعتبار‌أن‌القلب‌موطن‌الأحاسيس‌والمشاعر،‌فالأعداء‌ي

‌الشاعر‌في‌الشطر‌الثاني‌ ‌قدّم ‌وقد ‌وقبل‌القتال، ‌لهم، ‌الممدوح‌بمجرد‌رؤيتهم من‌جنود

‌"نياماً‌ ‌به ‌"الحُ‌المفعول ‌الفاعل ‌على ‌مُ‌لُ‌" "‌ ‌الأعداء ‌حالة ‌بين ‌جيش‌‌حينليقارب رؤية

‌وقد‌اختار‌الشاعر‌هذه‌ الممدوح‌وحالة‌النيام‌المفزوعين‌من‌رؤية‌الموت‌في‌أحلامهم.

                                                           
مصر‌د‌.ط،‌‌-،‌المجلس‌الأعلى‌للشؤون‌الإسلامية،‌القاهرة1(‌ابن‌جني،‌المحتسب،‌تح‌:‌على‌النجدى‌ناصف،‌وعبد‌الفتاح‌شلبي،‌ج1
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الصورة‌بهذه‌البنية‌ليضخم‌الإحساس‌بالخوف‌الذي‌يكون‌على‌أشده‌عندما‌يكون‌المؤثر‌

‌مفاجئا.

‌:‌‌ويقول‌في‌موضع‌آخر‌‌‌

نهِ   س   (1)عيني فساغَ لطرفها وشجيت       و أنا الذي ذاقت حلاوةَ ح 

ه"‌على‌الفاعل‌"عيني"‌للمبالغة‌ن ‌"‌المضاف‌إلى‌"حسْ‌قد‌قدم‌المفعول‌به‌"حلاوةَ‌ف

‌الذوق‌ ‌صفة ‌اكتسبت ‌بها ‌انبهارها ‌لفرط ‌فعينه ‌بها، ‌وافتتانه ‌بالحبيبة ‌إعجابه ‌شدّة في

‌ ‌المفعول‌به ‌قدم ‌كما ‌وحسنها، ‌جمال‌الحبيبة ظار‌إلى‌ليلفت‌الأن‌–هنا–فشعرت‌بحلاوة

‌بهاء‌الحبيبة‌وجاذبيتها.

‌:‌‌و‌يقول‌أيضا‌في‌وصف‌روض‌‌‌‌‌‌‌

رَاح   طيه أزاهيرَ ص  تعق ل  الطرفَ أزاهير  بهِِ        ث م  ت ع 
(2) 

‌ ‌الطبيعة ‌شعورًا‌‌هيإن ‌الناس ‌أرق ‌من ‌والشاعر ‌ومصادره، ‌الجمال مواطن

نظر‌هذه‌الأزهار‌فلم‌وأكثرهم‌تقديرًا‌للجمال‌وأشدهم‌إحساسا‌به،‌لذلك‌سُحر‌شاعرنا‌بم

‌جاءت‌كلمة‌ ‌فقد ‌وكبّلتهما، ‌قيدت‌عينيه ‌الأزهار ‌وكأن ‌عنها، ‌ببصره ‌يشيح ‌أن يستطع

‌متقدمة‌على‌الفاعل‌"أزاهيرُ‌"الطرفَ‌ ‌مفعولا‌به به"‌لأن‌العين‌هي‌الجسر‌بين‌العالم‌‌"

‌الداخلي‌للإنسان‌والعالم‌الخارجي‌المحيط‌به،‌وهي‌وسيلته‌في‌إدراك‌الجمال‌وتذوقه،‌فما

‌دام‌موضوع‌هذا‌البيت‌هو‌الجمال‌فالأبلغ‌تقديم‌كلمة‌الطرف.

‌

‌

‌:‌‌و‌يصف‌الصقور‌المستخدمة‌في‌الصيد‌‌‌‌‌‌‌

ر   ز  ت سائِل  عنه السحبَ والتربَ جرأة        جوارح   فوق الرّاح أعينها خ 
(3) 

"‌"‌على‌الفاعل‌"جوارحُ‌"‌والمعطوف‌عليه‌"التربَ‌قدّم‌المفعول‌به‌"السّحبَ‌فالشاعر‌

نهما‌فضاءان‌أساسيان‌في‌عملية‌الصيد،‌فالصقور‌تجول‌ببصرها‌في‌السماء‌والأرض‌لأ

"‌سرعة‌حركة‌بالتر"باحثة‌عن‌فرائسها،‌وقد‌جسد‌العطف‌بين‌المتناقضين‌"السحاب"‌و

‌أعين‌هذه‌الصقور‌في‌كل‌الاتجاهات.

 تقديم الجار و المجرور: ب(

‌ف ‌التقديم ‌مظاهر ‌أبرز ‌من ‌المجرور ‌و ‌الجار ‌تقديم ‌بصفة‌يعد ‌العربي ‌الشعر ي

ضمن‌إطار‌الرتب‌المحفوظة،‌مما‌يترك‌‌انعامة،‌وذلك‌لأن‌الجار‌والمجرور‌لا‌يندرج

هذه‌الفرضية،‌‌عن‌يشذ‌لمفي‌أي‌مكان‌شاء،‌وابن‌حمديس‌‌هماالحرية‌للشاعر‌في‌وضع

‌:‌‌يلي‌في‌شعره،‌و‌من‌صور‌تقديم‌الجار‌والمجرور‌ما‌ذلك‌واضحا‌إذ‌ظهر
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 : على الفاعل تقديم الجار و المجرور .1

‌وهو‌ ‌الفاعل، ‌اتجاه ‌بتحديد ‌تقوم ‌دلالة ‌الفاعل ‌على ‌والمجرور ‌الجار ‌تقديم يمنح

‌:‌‌كثير‌الورود‌في‌شعر‌ابن‌حمديس،‌ومنه‌قوله‌في‌مدح‌الأمير‌الحسن‌بن‌علي

رَق  منه البحر  في طرَفِ الثمدِ  ه         و يَغ   (1)لدى مَلكِ  ي ربي على الغيث جود 

‌اتى ‌با‌فقد ‌معرفة‌الشاعر ‌إلى ‌المتلقي ‌يشوّق ‌لكي ‌الفاعل ‌قبل ‌والمجرور لجار

‌الفاعل‌‌الفاعل‌الذي‌يتفوق‌على‌الغيث ‌والرّخاء‌والحياة،‌وعند‌تجلي‌هذا :‌رمز‌الوفرة

‌الجملة،‌ مَت‌بالترتيب‌الأصلي‌لعناصر ‌قدُِّ ‌لو ‌القارئ‌أكثر‌مما ‌تترسخ‌في‌ذهن فالفكرة

‌...:‌لدى‌ملك‌يربي‌جوده‌على‌الغيث‌وهو‌على‌الشكل

‌ومنه‌قوله:‌‌‌‌

ر   ويهيج  بي وَجع  وعِلتّ ه       سَقَم    بطرفك إنّ ذا سِح 
(2) 

‌يريد ‌تسليط‌‌فهو ‌"وجعٌ" ‌الفاعل ‌على ‌"بي" ‌والمجرور ‌الجار ‌تقديم ‌خلال من

‌عتاه‌من‌شتى‌أصناف‌العذاب.الضوء‌على‌نفسه‌لأن‌عينا‌الحبيبة‌الناعستين‌جرّ‌

‌:‌‌ويقول‌أيضا‌‌‌‌‌‌‌

مِن  كاساتها ش عَل        ترمي مخافَةَ لمََسِ الماءِ بالش ررِ تصافح  الرّاحَ 
(3) 

ركز‌على‌لونها،‌الذي‌يعتبر‌من‌أظهر‌ي‌–هنا–في‌وصفه‌للخمر‌‌ابن‌حمديسإن‌‌‌‌‌‌‌‌

‌في ‌الخمرة ‌يتصور ‌جعلته ‌اللون ‌هذا ‌وطبيعة ‌وقد‌‌كأس‌سماتها، ‌مشتعلة، ‌نارًا شاربها

ج‌الشفافة،‌فقد‌قدّم‌الجار‌والمجرور‌"من‌أوحى‌له‌هذه‌الصورة‌وجودها‌في‌كؤوس‌الزجا

‌مكوّنان‌أساسيان‌لأبعاد‌لٌ‌عَ‌كاساتها"‌على‌الفاعل‌"شُ‌ ‌الكؤوس‌وشفافيتها "‌لأن‌شكل‌هذه

‌هذه‌الصورة.

 :  تقديم الجار و المجرور على المفعول به .2

‌:‌‌وهو‌بدوره‌يغطى‌مساحة‌واسعة‌من‌الديوان،‌ومنه‌قوله‌يمدح‌المعتمد‌بن‌عباد

ا ب تقرِ يا معلي  ف  ل  م  ا بنداه ك  خَفِض         و مغني  ن  علاه كل  م 
(4) 

-وكذا‌"بنداه"‌‌–في‌الشطر‌الأول–نرى‌في‌هذا‌البيت‌الجار‌والمجرور‌"بعلاه"‌حيث‌‌

"‌على‌الترتيب‌تقر ‌فْ‌مُ‌‌"‌و"‌كل ‌ضٍ‌ف ‌خَ‌نْ‌مُ‌‌وقد‌تقدما‌على‌المفعولين‌"كل ‌‌–الشطر‌الثانيفي‌

‌تخصيص‌الممدوح‌بصفتي‌الع ‌العلا‌ليفيدا ‌فصفة ‌الناس، ‌أحوال ‌اللتين‌غيرتا لا‌والكرم

‌والسمو‌والرّفعة‌أعلت‌من‌شأنهم‌وقيمتهم،‌وصفة‌الجود‌خلصتهم‌من‌الفقر‌والفاقة.

‌يقول‌في‌موضع‌آخر‌:‌

ن قِ الظبي أزرارَ ت  كف  ررّ زَ و ساقية   هــا ها        على ع 
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رّة         فتغمس   ة  تديـر بياقوتـــ  (1)هافي مائــها نــار د 

‌أعُجبف‌‌‌‌‌‌ ‌عنق‌‌شاعرنا‌قد ‌"على ‌الجملة ‌شبه ‌يقدم ‌جعله ‌مما ‌الساقية، ‌عنق بجمال

‌الظبي"‌على‌المفعول‌به‌"أزرارَ‌ ‌فعنق‌الساقية ‌يهمه‌وليس‌أزرارها.‌‌-هنا–ها"، هو‌ما

‌حمله‌على‌تقديم‌الجار‌والمجرور‌"بياقوت ‌الناصع‌وجمال‌يدها ‌أن‌بياض‌بشرتها "‌ةٍ‌كما

‌"دُ‌ ‌به ‌المفعول ‌مائ ‌رّةً‌على ‌"في ‌والمجرور ‌الجار ‌تقديم ‌وكذلك ‌به‌"، ‌المفعول ‌على ها"

ها"،‌فجمال‌الساقية‌هو‌ما‌أثار‌انتباهه‌و‌حاز‌اهتمامه،‌لذلك‌جاء‌التقديم‌مبرزا‌لهذه‌"نارَ‌

‌الصفة‌ومؤكدًا‌عليها.‌

‌:‌‌ويشكو‌من‌رمد‌أصابه‌مستخدما‌التقديم‌والتأخير‌فيقول

حَاري    أشكو إلى الله ما قاسيت  من رَمَد   بَ آصالي بأس   (2)م واصل كَر 

‌‌‌‌‌‌‌ ‌تفقد ‌ومفرّج‌بوجه ‌الأسقام ‌من ‌الشافي ‌لأنه ‌سواه ‌أحد ‌إلى ‌لا ‌الله ‌إلى الشكوى

‌الكروب،‌لذلك‌قدم‌شبه‌الجملة‌"إلى‌الله"‌على‌المفعول‌به‌"ما‌قاسيت‌من‌رمد".

 : تقديم الجار و المجرور على الفاعل والمفعول به  .3

‌:‌‌رور‌على‌الفاعل‌والمفعول‌به‌على‌شاكله‌ما‌نراه‌في‌قولهقد‌يتقدم‌الجار‌والمجو

خ    (3)جنايَتي     فالله يعلم كيف عنه رضيت طَ تهدي ليَ المرآة  س 

كلما‌–ره‌بأن‌الشيب‌عقاب‌تلقاه‌نتيجة‌لجناية‌ارتكبها،‌والمرآة‌تذكّ‌‌إن‌الشاعر‌أحس‌‌‌‌‌‌

"‌لي"‌مقدّما‌على‌الفاعل‌"المرآةُ‌بهذا‌العقاب،‌لذلك‌فقد‌أتى‌الجار‌والمجرور‌"‌–نظر‌إليها

‌تي"‌ليدل‌على‌حسرة‌الشاعر‌وتأثره‌العميق‌بطروق‌الشيب.جنايَ‌‌طَ‌خْ‌والمفعول‌به‌"سُ‌

‌:‌‌ويقول‌متغزلا‌‌‌‌‌‌

رِه الشمس  إشراقَ نور م  عن أقحوان تريكَ       على نَو  س  و تب 
(4) 

ه"‌على‌الفاعل‌"الشمسُ‌‌فتقديم‌‌‌‌‌‌ ‌"إشراالجار‌والمجرور‌"على‌نَوْر  ‌والمفعول‌به ‌قَ‌"

نور"‌تركيزا‌منه‌على‌أسنان‌الحبيبة‌التي‌شبهها‌بنوْر‌الأقحوان،‌وهي‌موضوع‌الصورة‌

في‌هذا‌البيت،‌إذ‌أنها‌شديدة‌الصفاء‌والبياض‌مما‌يجعلها‌تلمع‌عند‌انعكاس‌أشعة‌الشمس‌

‌عليها.

‌

 :  تقديم الجار والمجرور على الفعل والفاعل والمفعول به .4

‌له‌في‌مدح‌المعتمد‌:‌ومنه‌قو‌‌‌‌‌‌

نَا الف ل كَ في كل زاخر        معالمنا مفقودة  في مجاهله   إليك زجر 
(5) 
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أسلوب‌التقديم‌لخدمة‌المعنى‌وإثراء‌الدلالة،‌إذ‌قدم‌الجار‌‌–هنا–الشاعر‌‌استخدم

‌معنى‌ ‌لإفادة ‌الفلك" ‌"زجرنا ‌به ‌والمعفول ‌والفاعل ‌الفعل ‌على ‌"إليك" والمجرور

‌يقص ‌فهو ‌الرّحال‌إليك‌لا‌إلى‌‌دالاختصاص، ‌وبمعنى‌آخر‌نشد ‌نخصك‌بزجر‌الفلك، :

‌غيرك.

‌:‌‌ومنه‌ما‌جاء‌في‌وصف‌جمال‌الحبيبة

ن   س  ا     اقمِن وَجهِك الح  لَح  ِِ    تنى م  هِهِ بِ ها في وَج  ر  فكأن   (1)ش 

‌نُ‌سْ‌شبه‌الجملة‌"من‌وجهك"‌على‌الجملة‌الفعلية‌"الحُ‌‌الشاعر‌مقدّ‌‌في‌هذا‌المثالف

‌مُ‌ ‌"الحُ‌لاقتنى ‌الفاعل ‌تقديم ‌ملاحظة ‌مع ‌"انُ‌سْ‌حًا"، ‌الفعل ‌على ‌الجملة،‌ق" ‌هذه ‌في تنى"

‌هو ‌النسق ‌لهذا ‌العادي ‌الحُ‌‌والنمط ‌اقتنى ‌بين‌مُ‌‌نُ‌سْ‌: ‌واضح ‌والفرق ‌وجهك. ‌من لحًا

النمطين‌إذ‌حدث‌تغيير‌مضاعف‌على‌مستوى‌البنية‌الأصلية‌أدى‌إلى‌توسع‌في‌الدلالة‌

"‌نُ‌سْ‌ضى‌هذا‌التعبير‌إلى‌اقتران‌لفظ‌"وجهك"‌بلفظ‌"الحُ‌أف‌بالتاليفي‌المعنى،‌و‌جنفرااو

مكانيا،‌وذلك‌تماشيا‌مع‌غاية‌المقارنة‌التي‌انبنى‌عليها‌هذا‌البيت،‌مع‌البدأ‌بوجه‌الحبيبة‌

‌للمبالغة،‌‌تفضيلا‌له‌على‌الحسن‌في‌حد‌ذاته،‌وكأن‌الأول‌أصل‌والثاني‌فرع.

 :  تقديم الجار و المجرور في الجملة المنسوخة .5

‌معينة،‌ق ‌ودلالية ‌فنية ‌أغراضا ‌الناسخ‌محققا ‌على‌خبر ‌والمجرور ‌الجار ‌يتقدم د

‌من‌الزمن‌يضع‌المتلقي‌أمام‌جملة‌من‌الاحتمالات‌التي‌تقل‌كلما‌ وتأخير‌الخبر‌لبرهة

ظهر‌الخبر‌في‌الصياغة،‌ومن‌هذا‌الأسلوب‌قول‌الشاعر‌في‌مدح‌أبي‌يحي‌الحسن‌بن‌

‌:‌‌علي

‌

عنيِنَ بعَد   ذ  رمينَ عَذاباوأضحى لقوم م  ا، وقوم  م ج  لهِِ       نَعيم 
(2) 

‌ ‌مُ‌تقدّ‌فهنا ‌"لقوم ‌ومتعلقاته ‌والمجرور ‌الجار ‌أضحىه ‌ل ‌دْ‌بعَ‌‌نينَ‌ع ‌ذْ‌م ‌على‌خبر "‌‌:

"‌لتحديد‌المستفيد‌من‌عدل‌الممدوح،‌وبيان‌طبيعة‌الذين‌يتنعمون‌تحت‌سقف‌حكمه‌"نعيماً‌

‌وهم‌المطيعين‌له‌والمذعنين.

‌:‌‌ضاويقول‌في‌المدح‌أي‌‌‌‌‌‌

واسلم  فإنكَ في الندى مَطر        يمحو المحولَ و للهدى وَزَر  
(3) 

‌على‌ ‌متقدما ‌الندى" ‌"في ‌والمجرور ‌بالجار ‌يأتي‌الشاعر ‌الخبر ‌طبيعة ‌بيان قبل

‌إن ‌"مَ‌‌خبر ‌الجملة‌طرٌ‌: ‌في ‌ورتبته ‌والجود، ‌الكرم ‌وهو ‌والثناء ‌المدح ‌مجال ‌لتعيين "

‌عية.المنسوخة‌تعكس‌أهميته‌لدى‌الشاعر‌والرّ‌

‌:‌‌ومنه‌قوله‌في‌وصف‌ليلة‌من‌الليالي
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جازها        دَرَق   جمَها على أع  م  وَلتِ  وكأن  أنَ  ه  فالِ د  على أكَ 
(1) 

‌الجملة ‌شبه ‌تقديم ‌كَأنَ‌‌-هنا–‌يعمل ‌خبر ‌على ‌أعجازها" ‌"دَ‌‌"على ‌على‌رَ‌: قٌ"

‌يعمل‌على ‌كما ‌الصبح، ‌بقدوم ‌فشيئا ‌التي‌بدأت‌تختفي‌شيئا ‌النجوم ‌مكان إبراز‌‌تجسيد

‌شعور‌الشاعر‌بالاندهاش‌من‌منظر‌طلوع‌الفجر‌وانحسار‌الظلام.

‌:‌‌قوله‌في‌رثاء‌القائد‌أبي‌الحسن‌علي‌بن‌حمدون‌الصنهاجي‌–أيضا–ومنه‌‌‌‌‌‌‌

ا       يلين  بهِ الدّهر  الذي كان يشتد    (2)وقد كانَ في عليائه مترفّع 

‌كان ‌خبر ‌على ‌عليائه" ‌"في ‌الجملة ‌شبه ‌"م‌فتقديم ‌المرثي‌عً‌فّ‌رت: ‌مكانة ‌يجسد ا"

‌وقيمته‌لدى‌الناس‌لما‌كان‌يتميز‌به‌من‌صفات‌سامية‌وأخلاق‌رفيعة.

 تقديم الظرف والمضاف إليه : ج(

–الظرف‌من‌مكملات‌الجملة‌كالجار‌والمجرور،‌ورتبته‌التأخير،‌إلا‌أنه‌يتقدم‌

‌هذه‌‌–أحيانا ‌وتنحصر ‌دلالاته، ‌وتثري ‌النص ‌على ‌الشعرية ‌تضفي ‌فنية لأغراض

:‌التركيز‌على‌الحالة‌المكانية‌أو‌الحالة‌الزمانية،‌ومن‌‌الأغراض‌في‌هدفين‌أساسيين‌هما

‌:‌‌صور‌تقديم‌الظرف‌مايلي

 :  تقديم الظرف والمضاف إليه على الفاعل .1

‌:‌‌ونستدل‌عليه‌بقول‌ابن‌حمديس

رها       عصافير  حَل ي تَل ق ط  الدر  لا الحَ  ن  غَرّدَت  فوق نَح  س  ضة  ح   (3)بّاورَو 

‌ركز‌على‌ ‌على‌الفاعل‌"عصافير" ‌"فوق‌نحرها" ‌الظرف‌والمضاف‌إليه فتقديم

مكان‌وضع‌القلادة‌وهو‌النحر‌الذي‌ازداد‌جمالا‌بها،‌وتألقت‌هي‌به،‌وقد‌ساهم‌في‌إبراز‌

‌والقلادة ‌النحر ‌بين ‌والتفاعل ‌التكامل ‌توسّ‌‌هذا ‌"غَ‌‌الفعليةَ‌‌الجملةَ‌‌الظرف ‌‌طُ‌: ‌تْ‌دَ‌ر ‌:

‌‌‌."عصافيرُ‌

‌اللون‌من‌التقديم‌ويظ في‌قوله‌يرثي‌القائد‌عبد‌الغني‌ابن‌القائد‌‌–كذلك–هر‌هذا

‌:‌‌عبد‌العزيز‌الصقلي

‌

تي القوافي       في نياح من لفظها معنويّ  وستبكيكَ   (4)بعد مو 

ينبّه‌تقديم‌الظرف‌"بعد"‌على‌الفاعل‌"القوافي"‌إلى‌الزمن‌الذي‌سيبكي‌فيه‌شعر‌

‌غ ‌زمن ‌وهو ‌القائد، ‌هذا ‌الشاعر ‌بعد ‌ويستمر ‌القصيدة ‌كتابة ‌من ‌يبدأ ‌محدود، وفاة‌ير

‌،‌مما‌يخلد‌هذا‌الحدث‌ويحيي‌الفاجعة‌عبر‌مختلف‌الأزمنة‌والعصور.ناظمها

 :  تقديم الظرف والمضاف إليه على المفعول به .2
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‌:‌‌ومن‌شواهده‌قول‌الشاعر

دَ سَراةِ قومي       ذئابا  في الصّحابة لا صِحَابا  (1)وقد ب دّلت  بَع 

‌دَ‌عْ‌على‌البعد‌الزماني‌من‌خلال‌تقديم‌الظرف‌والمضاف‌إليه‌"بَ‌‌الشاعر‌د‌ركزّ‌قف

"‌إذ‌أفرد‌الزمان‌الذي‌يلي‌زمن‌تواجده‌بصقلية‌حين‌قومي"‌على‌المفعول‌به‌"ذئاباً‌‌راة ‌سَ‌

كان‌يصاحب‌الأسياد‌والأشراف؛‌أفرده‌بمكانة‌دلالية‌خاصة،‌فهذا‌الزمن‌هو‌زمن‌الغدر‌

من‌الذي‌يسبقه،‌وتأخير‌المفعول‌به‌"ذئابا"‌يعطي‌دلالة‌النفور‌والمكر‌والخداع‌عكس‌الز

‌وعدم‌التكيف‌مع‌أهل‌الزمن‌الحاضر‌الذين‌عرفهم‌في‌أرض‌الغربة.

‌:‌‌ومن‌أمثلته‌كذلك‌قوله

دَ الشباب        بدمعِ القلوب فما أنصفوه    (2)بكَى الناس قبليَ فَق 

‌–منذ‌البداية–"‌يحيل‌الشباب ‌‌دَ‌قْ‌"فَ‌فتقديم‌الظرف‌والمضاف‌إليه‌"قبلي"‌على‌المفعول‌به‌

‌يعني‌أن‌الحسرة‌على‌فقد‌ ‌من‌الحاضر‌ويمتد‌عبر‌العصور‌السابقة،‌مما إلى‌زمن‌يبدأ

‌الشباب‌شعور‌إنساني‌يرتبط‌برغبة‌الإنسان‌في‌الخلود‌الذي‌لا‌يتحقق‌على‌أرض‌الواقع.

 :  تقديم الظرف والمضاف إليه على الفعل والفاعل والمفعول به .3

‌:‌‌ه‌قوله‌في‌مدح‌الأمير‌يحي‌بن‌تميم‌بن‌المعزونسوق‌ل

مرِ  كَ في الإحسانِ أطلق مقوَلي       وعندك أفني ما تبقى من الع  ح   (3)فَمَد 

‌ ‌به‌يتقدإن ‌والمفعول ‌والفاعل ‌الفعل ‌على ‌"عندك" ‌إليه ‌والمضاف ‌الظرف م

الذي‌‌:‌"أفني‌ما‌تبقى‌من‌العمر"‌يفيد‌تخصيص‌مكان‌وقوع‌الفعل‌أي‌المكان‌ومتعلقاته

‌اختاره‌الشاعر‌ليقضي‌فيه‌ما‌بقي‌من‌حياته.‌

‌:‌‌ويقول‌في‌سياق‌آخر‌‌‌‌‌‌

 (4)مماوأورثَ الموتَ سر  البين حين فشا       عندي وعند حبيب أورث الصّ 

‌الصّ‌ ‌"أورث ‌الفعلية ‌الجملة ‌حبيب" ‌"عند ‌إليه ‌والمضاف ‌الظرف ا"‌ممَ‌تصدرّ

رز‌المفارقة‌بين‌ألم‌الشاعر‌لقرب‌تسليط‌الضوء‌على‌مكان‌وقوع‌الصمم،‌وأب‌استطاعف

‌الفراق‌ولا‌مبالاة‌الحبيبة.

 :  تقديم الظرف و المضاف إليه على الخبر .4

يتقدم‌الظرف‌والمضاف‌إليه‌أحيانا‌على‌الخبر‌فيرد‌بين‌المبتدأ‌والخبر‌مثلما‌نراه‌

‌:‌‌في‌قوله‌يخاطب‌الحسن‌بن‌علي‌بن‌يحي‌راجيا‌منه‌الصفح‌عن‌أهل‌سفاقس

ك فاصف تَفر  وهم عبيد  غ  ح  عن جميعهم        فالذنب عند كريم الصفح م 
(5) 
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الظرف‌والمضاف‌إليه‌"عند‌كريم‌‌‌تقديم‌إلى‌الشاعر‌دفعإن‌موضع‌الاستعطاف‌

‌على‌الخبر‌"مُ‌ ‌المبتدأرُ‌فَ‌تَ‌غْ‌الصفح" ‌خبر ‌الموقف‌إبراز‌صفة‌‌" ‌اقتضى‌منه ‌إذ ‌الذنب، :

‌عطفه ‌يستميل ‌حتى ‌الممدوح ‌بها ‌يتسم ‌التي ‌والعفو ‌مدينة‌‌السماح ‌أهل ‌عن ويصفح

‌سفاقس.

‌ومنه‌قوله:‌‌‌‌‌‌‌

كو بحرّ الشوق منك الصّدى فم         وماء  المآقي فوق خدّك هَطّال  (1)أيَش 

‌لذلك‌جاء‌ف ‌هو‌أبلغ‌من‌الكلام‌وهو‌الدّموع، لا‌فائدة‌من‌الشكوى‌مادام‌هناك‌ما

خدّ،‌وفي‌ذلك‌تعبير‌عن‌التقديم‌ليثير‌الانتباه‌إلى‌المكان‌الذي‌تنهمر‌عليه‌الدّموع‌وهو‌ال

‌شدّة‌العشق‌والهوى.

 تقديم الظرف والمضاف إليه في الجملة المنسوخة:  .5

‌:‌‌ويتجلى‌في‌ديوان‌ابن‌حمديس‌في‌ثلاث‌صور‌هي‌‌‌‌‌‌‌

 تقديم الظرف والمضاف إليه على خبر الناسخ ‌: 

 :‌‌مثلما‌نحده‌في‌البيت‌الموالي‌‌‌‌‌‌‌‌

قَى       نَ الثناءِ بعدك يَب  س  ر   إن ح  كَر   (2)لك بالذكر منه عيش  م 

على‌يعمل‌:‌الجملة‌الفعلية‌"يبقى"‌‌تقديم‌شبه‌الجملة‌الظرفية‌"بعدك"‌على‌خبر‌إنف

إظهار‌البعد‌الزماني‌الذي‌يكتسي‌أهمية‌بالغة‌لدى‌الشاعر‌والإنسان‌بصفة‌عامة،‌فالأبدية‌

‌موته‌يحققه.‌والاستمرار‌في‌الزمن‌حلم‌الإنسان‌المستحيل،‌إلا‌أن‌حسن‌الثناء‌بعد

    :تقديم الظرف والمضاف إليه على اسم الناسخ و خبره 

‌و‌مثال‌ذلك‌قوله:‌

 (3)قتلهن حلالا؟ ما هذه الفتكات في مهجاتنا       هل كان عندكِ 

‌‌‌‌‌‌ ‌الظرفية‌‌هيامهإن ‌الجملة ‌شبه ‌تقديم ‌إلى ‌دعاه ‌بالعشاق ‌تفعله ‌مما ‌وتعجبه بالحبيبة

‌:‌"‌قتلهن"‌وخبرها‌"حلالا".‌كان‌"‌التي‌تشير‌إليها‌على‌اسم"عندك ‌

  تقديم الظرف والمضاف إليه على الجملة المنسوخة  : 

‌:‌‌ومن‌أمثلته‌قوله‌متحسّرا‌على‌زوال‌ملك‌المعتمد‌بن‌عباد

 أمر  بأبواب القصور وأغتدي       لمن بانَ عنها في الضمير مناجيا

ا بعد سيـّ  ا مواليا د         ومن بعدهم أصبحــت  ـوأدعو بنيها سيّد   (4)هــمّ 
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‌همًّ‌ ‌"أصبحت ‌المنسوخة ‌الجملة ‌على ‌"بعدهم" ‌إليه ‌والمضاف ‌الظرف ا‌فتقديم

مواليا"‌يؤكد‌على‌حالة‌اليأس‌والإحباط‌التي‌أصبح‌عليها‌ابن‌حمديس‌بعد‌فشل‌محاولاته‌

‌في‌الاستنجاد‌بالملوك‌والأمراء‌لإغاثة‌المعتمد‌بن‌عباد‌بعد‌أسره.

 ي : التقديم في التركيب الشرطد(

‌تتقدمه‌الأداة‌ ‌إذ ‌العربية‌إلى‌ترتيب‌مخصوص، يخضع‌أسلوب‌الشرط‌في‌اللغة

–يليها‌فعل‌الشرط‌وينتهي‌بجواب‌الشرط،‌إلا‌أن‌الشعراء‌قد‌يعدلون‌عن‌هذا‌الترتيب‌

الشعرية،‌وابن‌حمديس‌بدوره‌‌الضرورةفيقدمون‌ويؤخرون‌حسب‌ما‌تمليه‌عليهم‌‌-أحيانا

‌:‌ي‌المألوف‌لأسلوب‌الشرط،‌على‌شاكلة‌ما‌نراه‌في‌قولهكثيرا‌ما‌يخالف‌النظام‌الترتيب

ا لى  عليه جائر  إن  تكلم   (1)لسان  الفتى عبد  له في سكوته       ومَو 

في‌الشطر‌الثاني:‌إن‌تكلم‌فمولى‌عليه‌جائر،‌ولكنه‌قدّم‌جواب‌الشرط‌‌فالأصل‌

ذي‌قد‌يؤدي‌بالمرء‌على‌الأداة‌وفعل‌الشرط‌ليعجّل‌بالتحذير‌من‌خطر‌الانقياد‌للسان‌ال

‌إلى‌المهالك.‌

‌ومن‌ذلك‌قوله‌:‌

م  عنِ الأبصار غابا م  مِن  سِناني      إذا نَج  تَ نَج  ري تَح   (2)وَأس 

:‌"أسري‌تحت‌نجم‌من‌سناني"،‌‌إن‌موضع‌الفخر‌اقتضى‌منه‌تقديم‌جواب‌الشرط

‌يمكن،‌فسيفه‌هو‌رفيقه‌وأني سه‌أثناء‌وذلك‌لإيصال‌رسالة‌الفخر‌إلى‌المتلقي‌بأسرع‌ما

التأكيد‌على‌أهمية‌‌–أيضا–قطعة‌القفار‌في‌أظلم‌الليالي‌وأحلكها،‌ومن‌دواعي‌هذا‌التقديم‌

‌في‌مثل‌هذه‌المواقف‌والحالات‌باعتباره‌وسيلة‌للدفاع‌عن‌النفس‌وحمايتها.‌السيف

‌:‌‌و‌يقول‌في‌الخمر‌

عف وال ف ا قواها كلما بلَغَت        بها الليالي حدودَ الض  ِِ تزادا ضِع   (3)كبرِ

عف‌والكبر‌تزداد‌قواها‌:‌كلما‌بلغت‌بها‌الليالي‌حدود‌الض ‌‌وأصل‌هذا‌التركيب‌هو

عفًا،‌وتقديم‌جواب‌الشرط‌هنا‌أبرَ‌ المفارقة‌المرتبطة‌بالخمر،‌فما‌يصيبها‌كلما‌قَدمُت‌‌زَ‌ض 

‌في‌حين‌ ‌تأثيرا، ‌و ‌قوّة ‌فهي‌تزداد ‌في‌السن، ‌كبر‌وتقدم ‌يلحق‌بالإنسان‌كلما يناقض‌ما

‌عفا‌ووهنا.هو‌ضُ‌يزداد‌

‌:‌‌ويصف‌اهتزاز‌أوتار‌العود‌حين‌تحرّكها‌القينة‌بأناملها‌فيقول

ه  منها باللطافة إصبع                (4)و ينبض  كالشريان إن عبثت  به       وَجَسّت 

                                                           
 .419(‌نفسه،‌ص‌1

 .43(‌نفسه،‌ص‌2

 .207ص‌(‌نفسه،‌3

 .285(‌المصدر‌السابق،‌ص‌4



 

211 
 

‌يلي ‌كما ‌البيت ‌هذا ‌في ‌الشرط ‌لجملة ‌الطبيعي ‌ينبض‌‌فالترتيب ‌به ‌عبثت ‌إن :

‌الجو ‌قدّم ‌الشاعر ‌لكن ‌اهتزاز‌كالشريان، ‌من ‌ينشأ ‌الشجي ‌ولحنه اب‌لأن‌صوت‌العود

‌أوتاره.

 ( الحذف :3

‌والنحوية‌ ‌الأسلوبية ‌الدراسات ‌بها ‌عنيت ‌التي ‌القضايا ‌أهم ‌من ‌الحذف يعد

‌العادية‌ ‌اللغة ‌الشعري‌التي‌تعمل‌على‌خرق‌قوانين ‌آليات‌التعبير ‌أحد ‌لكونه والبلاغية

‌المستوى‌ ‌إلى ‌الطبيعي ‌مستواها ‌من ‌بالعبارة ‌إثراء‌وترقى ‌في ‌تكمن ‌وأهميته البلاغي،

الدلالة‌وخلق‌التماسك‌والتلاحم‌في‌التعبير،‌إضافة‌إلى‌إثارة‌الانتباه‌وتحفيز‌فكر‌المتلقي‌

‌وشدّه‌إلى‌عالم‌النص،‌وإشراكه‌في‌موضوع‌الرّسالة.

‌ملفت‌ ‌بشكل ‌تظهر ‌أنها ‌إلا ‌الإنسانية، ‌اللغات ‌كل ‌بها ‌تتصف ‌ظاهرة والحذف

اعلم‌أنهم‌»ة‌لميلها‌إلى‌الإيجاز‌في‌سبيل‌البلاغة،‌يقول‌سيبويه:‌للانتباه‌في‌اللغة‌العربي

مما‌يحذفون‌الكلم‌وإن‌كان‌أصله‌في‌الكلام‌غير‌ذلك،‌ويحذفون‌ويعوضون،‌ويستغنون‌

‌ ‌في‌كلامهم ‌الذي‌أصله وهو‌لا‌‌(1)«ن‌يستعمل‌حتى‌يصير‌ساقطاأبالشيء‌عن‌الشيء

يه‌حتى‌لا‌يفسد‌المعنى‌ولا‌يغمض‌يحسن‌في‌جميع‌المواضع‌وإنما‌لابد‌من‌قرينة‌تدل‌عل

وليس‌شيء‌من‌ذلك‌إلا‌عن‌دليل‌عليه،‌وإلا‌كان‌فيه‌:‌»‌على‌المتلقي،‌يقول‌ابن‌جني

‌(2)‌«ضرب‌من‌تكليف‌علم‌الغيب‌في‌معرفته

‌ ‌الحذف‌فيقول‌: ‌القاهر‌الجرجاني‌عن‌مزايا باب‌دقيق‌المسلك،‌»ويتحدث‌عبد

ترى‌به‌ترك‌الذكر،‌أفصح‌من‌الذكر،‌لطيف‌المأخذ،‌عجيب‌الأمر،‌شبيه‌بالسحر،‌فإنك‌

‌تكون‌ ‌ما ‌وأتم ‌تنطق، ‌لم ‌تكون‌إذا ‌للإفادة،‌وتجدك‌أنطق‌ما ‌أزيد والصمت‌عن‌الإفادة،

‌(3)«بيانا‌إذا‌لم‌تبن ‌

 الحذف في الجملة الاسمية : أ(

:‌حذف‌‌إن‌أكثر‌مظاهر‌الحذف‌شيوعا‌في‌الجملة‌الاسمية‌في‌شعر‌ابن‌حمديس

يطّرد‌فيها‌حذف‌المبتدأ‌"القطع‌والاسئناف"‌يبدأون‌بذكر‌‌ومن‌المواضع‌التي:‌»‌المبتدأ

الرجل‌ويقدمون‌بعض‌أمره‌ثم‌يدعون‌الكلام‌الأول‌ويستأنفون‌كلاما‌آخر‌وإذا‌فعلوا‌ذلك‌

لذلك‌يكثر‌في‌مدائح‌ابن‌حمديس،‌لأنه‌يعمد‌(‌4)«أتوا‌في‌أكثر‌الأمر‌بخبر‌من‌غير‌مبتدأ

‌:‌‌اكلة‌قولهفيها‌إلى‌تعداد‌صفات‌الممدوح‌وفضائله‌على‌ش

  دِ ــمِ تَـع  والنـــدى والبــأس  للم      والكــاس  لـنا     العــــودِ  فلحـون  

تدي  ــــر  بـــه ما يب   مـلَـِـك  إن  بــدأ الــحــمـــد  بـــه        خَتـــمََ الفَخ 

                                                           
 .25-24،‌ص‌1(‌سيبويه‌:‌الكتاب‌،ج1

 .360،‌ص‌2(‌ابن‌جني‌:‌الخصائص‌،‌ج2

 .106عبد‌القاهر‌الجرجاني‌:‌دلائل‌الإعجاز،‌ص (3

 .107(‌المرجع‌السابق،‌ص4
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ض  السؤددِ  ل ك موصــولا  به        شرف  المجـد ومَح   معرق  في الم 

 (2)ل مَـــدِ ـفّ الجَ ـك إذا        كان للعـــارضِ  (1)هلّ بالوبــلِ ارض  ينـــعـ

هَ  نَ إذا       جَرّدَ المـ ر  ــرِس  القــِـر  ــوهَصــور  يَف   (3)رَدِ ــفَ فــوق الأج 

‌في‌صورٌ‌هَ‌،‌وهو‌،‌وهو‌عارضٌ‌والتقدير:‌هو‌ملك،‌وهو‌معرقٌ‌ ،‌وحذف‌المبتدأ

مدح‌يأتي‌بغرض‌التعظيم‌والإجلال،‌وإضفاء‌هذه‌الأبيات‌وغيرها‌مما‌ورد‌في‌مجال‌ال

‌الحذف‌التشويق‌ ‌يفيد‌هذا ‌كما ‌‌–أيضا–المهابة‌على‌الممدوح، في‌‌–هنا–بدليل‌وقوعه

‌المعاني‌ ‌منها ‌تنبثق ‌التي ‌النواة ‌يجعله ‌مما ‌الأبيات، ‌أوائل ‌في ‌المواضع ‌من العديد

‌والدلالات.‌

‌:‌‌ويقول‌مفتخرا‌بقومه

لقِوا للحروب     ( 4)زبانية    (5)ها بالوقودِ يَش بّونَ نيِرانَ خ 

‌وكأن‌‌والتقدير ‌قومه، ‌عن ‌ضمنا ‌مفهوم ‌الحديث ‌أن ‌اعتبار ‌على ‌زبانية، ‌هم :

‌إطار‌ ‌في ‌قومه، ‌من ‌والتخويف ‌الترهيب ‌في ‌منه ‌إمعانا ‌المبتدأ ‌عن ‌استغنى الشاعر

‌الافتخار‌بهم‌والإعلاء‌من‌شأنهم.

‌

‌

‌

‌:‌‌ويقول‌في‌القصيدة‌نفسها

م  المائلونَ على الح دورَ رِماحِهِم بالحَق ودِ ه   اقدين      ص 

نجــــوم  مطالعــــها القَـنــا      ولكن  مغارب ها في الك بودِ 
(6) 

إبراز‌صفة‌لمعان‌الرّماح‌فحذف‌المبتدأ‌"هي"‌والعائد‌‌–في‌البيت‌الثاني–فالشاعر‌يقصد‌

ي‌ويشد‌هم"‌وهو‌بهذا‌الحذف‌أضفى‌على‌أسلوبه‌جمالا‌يجذب‌المتلقرماح ‌‌دورَ‌على‌"صُ‌

‌انتباهه.

 الحذف في الجملة الفعلية : ب(

‌:‌‌اتخذ‌الحذف‌في‌الجملة‌الفعلية‌أشكالا‌عدّة‌منها

  : حذف الفعل 

                                                           
 لسان العرب، مادة وبل(:‌‌: المطر الشديد الضخم القطر.)ابن منظو(‌الوبل‌1

 (667.)نفسه، مادة جلمد، صالجلمد : الصخر(‌2

 .150-149(‌الديوان،‌ص‌3

رَطُ،‌و‌سمي‌بها‌بعض‌الملائكة‌لدفعهم‌أهل‌النار‌إليها.‌4  (1809نفسه، مادة زبن، ص:‌‌)ينظر : ابن منظور(‌زبانية،‌أصلها‌الشُّ

 .130(‌الديوان،‌ص‌5

 .130(‌نفسه،‌ص‌6
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قد‌يحذف‌الشاعر‌الفعل‌لوجود‌قرينة‌تدل‌عليه‌ويكتفي‌عنه‌بالمفعول‌المطلق‌أو‌

‌:‌‌المفعول‌به‌‌ومن‌أمثلة‌ذلك‌قوله‌يعزي‌أبا‌الحسن‌في‌أمه

سَ الأ ا فَليَ  ر  بِ    جر  إلاّ لصابر    ف صَب  على الدّهرِ إن الدّهرَ لم يخل  مِن  خَط 
(1) 

‌بغية‌‌والتقدير ‌"صبرًا" ‌المطلق ‌المفعول ‌وترك ‌الفعل ‌فحذف ‌صبرًا، ‌فاصبر :

مواساة‌ابن‌عمته‌وتشجيعه‌على‌التجلدّ‌والصبر،‌وما‌دامت‌المواساة‌مرتبطة‌بالتعزية‌فلا‌

يسلب‌النص‌شاعريته،‌ويفسد‌اللذة‌لدى‌المتلقي‌‌حاجة‌لذكر‌الفعل‌في‌هذا‌المقام،‌بل‌ذكره

‌ويبعث‌في‌نفسه‌الملل.

‌:‌‌ومنه‌قوله‌يصف‌دارًا‌للمعتمد‌بن‌عباد

 (2): أهلا تقول  بترحيب لداخلها     إذا فتحت أبواب ها خلتَ أنها  

:‌"حللت‌أهلا"،‌‌إذ‌حُذف‌الفعل‌من‌جملة‌مقول‌القول‌في‌الشطر‌الثاني،‌والتقدير

‌يجاز‌والاقتصاد‌في‌الكلام.وذلك‌بهدف‌الإ

‌:‌‌ويقول‌أيضا‌‌‌‌‌‌

م لي بَلينَ وأعظ   (3)أحنّ إلى أرضي التي في ت رابها       مفاصل  من أه 

‌الفعل‌"بَ‌‌أي ‌يدل‌عليه ‌والحذف‌هنا ‌بلين، ‌وأعظم ‌الذي‌يعين‌المتلقي‌على‌لينَ‌: "

‌الفهم‌ويبعد‌عنه‌اللبس‌والغموض‌ويحمي‌التركيب‌من‌الاختلال.

‌:‌‌قوله‌–أيضا–حذف‌الفعل‌ومن‌أمثلة‌

ورة     لبت  في ص   (4)ليسَ للتائبِ عنها من  مَتَاب       بأبي مَن  أق 

‌الفعل ‌الشاعر ‌حذف ‌الذي‌‌فقد ‌للإطناب ‌تجنبا ‌"بأبي" ‌متعلقه ‌بذكر ‌واكتفى ‌"أفدي" :

يضعف‌الكلام،‌وقد‌أراد‌بهذا‌التركيب‌التعبير‌عن‌جمال‌المحبوبة‌وأثرها‌في‌نفسه‌إلى‌

‌يفديها‌بأبيه.درجة‌أنه‌

 حذف الفاعل  : 

من‌الأساليب‌الشائعة‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌حذف‌الفاعل‌كقوله‌معزيا‌أبا‌الحسن‌عليًّا‌

‌في‌أبيه‌ومهنئا‌إياه‌في‌الوقت‌نفسه‌بالولاية‌:

ِِ  ــحَ ي  يا وَ   ر  م  والض    (6)ن  الأي   براه    (5)به      سامي التليلِ  يستـــقلّ  لـيل   طـارقِ

ِ   ى سر  يَطوي الضميرَ عل يِ رى ونع   (7)ـــر  ـما البشــحَيَارى منه ي كِنّ به      ب ش 

                                                           
 .62(‌المصدر‌السابق،‌ص‌1

 .344(‌نفسه،‌ص‌2

 .373(‌‌نفسه،‌ص‌3

 .84(‌نفسه،‌ص‌4

 (442(‌التليل:‌العنق.‌)ابن‌منطور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌تلل،‌ص5

 (194(‌الأين‌:‌الإعياء‌والتعب.‌)نفسه،‌ومادة‌أين،‌ص6

 .222(‌الديوان،‌ص7
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"‌بعد‌الفعل‌"يطوي"‌ركز‌الاهتمام‌في‌المفعول‌به‌‌الليل ‌‌:‌"طارقُ‌‌إن‌حذف‌الفاعل

‌في‌الوقت‌نفسه‌"الضميرَ‌ ‌ومحيّرا ‌جدّا ‌مهما ‌الطارق‌الذي‌يحمل‌خبًرا "‌أي‌ضمير‌هذا

ين‌النعي‌والبشرى‌وهذا‌ما‌أبرزَ‌الحدث‌وأظهره‌بالنسبة‌للشاعر‌والرعية،‌لكونه‌يجمع‌ب

‌بكل‌ما‌يحويه‌من‌تناقضات.

وقد‌يتوالى‌حذف‌الفاعل‌مكونا‌شريطا‌تتتابع‌فيه‌المشاهد‌وتتعدد‌فيه‌الأبعاد،‌مما‌

‌:‌‌ق‌الدلالة‌ويوضح‌الصورة‌لدى‌المتلقي‌على‌نحو‌ما‌نجده‌في‌قولهيعمّ‌

ـه     ول  جَامد  في الكــفَ  تَحمِل ـ ر  النّهى     و جَد   النّظَر   (1)يَغوص  فيه على د 

لمَتها      يكسو السطورَ   ـــر  ــجِ ور  منه ينفـَ ــبـــوعَ نـنـكأن  ي   ضياء  عند ظ 

، ولكن جِ  فّثيَشِ  مَ للعينِ عن خَط  الكتـابِ كــما       شَف  الهواء    (2)ر  ـــه حَجَ س 

روفَ بجر ‌(3)ر  ـــا نه  عليـــها جامـــد   ر  قَــفيه، وَ      رق    ــنالها عَ  ح  ي بدي الح 

‌الأفعال ‌بعد ‌حذف‌الفاعل‌"القلم" ‌تدل‌‌فقد ‌قرينة ‌ويبدي‌لوجود ‌ويشفّ، ‌يكسو، :

‌:‌"جدول‌جامد"‌التي‌يشير‌بها‌إلى‌القلم.‌عليه‌في‌البيت‌الأول،‌‌المتمثلة‌في

 حذف المفعول به  : 

كل‌موضع‌كان‌»في‌‌-رجانيكما‌يقول‌عبد‌القاهر‌الج–‌بهحذف‌المفعول‌يكون‌

القصد‌فيه‌أن‌تثبت‌في‌نفسه‌فعلا‌للشيء،‌وأن‌يخبر‌بأن‌من‌شأنه‌أن‌يكون‌منه،‌أو‌لا‌

‌تنقض‌الغرض‌ ‌تعديته ‌لأن ‌يعدّى‌هناك، ‌لا ‌الفعل ‌فإن ‌منه، ‌يكون ‌أولا ‌منه، ‌إلا يكون

‌المعنى ‌4)«وتغير ‌ )‌ ‌للفاعل،‌»وغرض‌الحذف‌عنده ‌إثبات‌الفعل ‌على ‌العناية ‌تتوفر أن

‌(5)«لص‌له،‌وتنصرف‌بجملتها‌وكما‌هي‌إليهوتخ

‌:‌‌ومن‌أمثلته‌قول‌الشاعر

راءِ  ار خَض  ةِ النّو  مَر  ح  ل وفر       م  كَةِ نَي  رَب  على ب ر  اش 
(6) 

"‌يجذب‌ذهن‌المتلقي‌نحو‌الفعل‌بْ‌رَ‌"‌لفعل‌الأمر‌"اشْ‌فحذف‌المفعول‌به‌"الخمرَ‌

‌ذاته،‌الذي‌يبيّ‌ وشرب‌الخمر‌مع‌الجماعة‌في‌جو‌ن‌بأن‌الشاعر‌يحب‌المشاركة‌في‌حدّ

‌:‌‌من‌الفرح‌والمرح،‌ومن‌ذلك‌قوله

  اوَ ه  نَ  سانِ ا في اللّ م  م  صَ م         ــه  ن  عَ  ت  و  فَ لي عَ  كم شاتم  

ت  بالقوافي   ت  صَيّر   (7)غارة هجوى عليه شعوا    لو  شِئ 

                                                           
 (4565نفسه، مادة نهى، ص:‌‌منظور(‌النهى‌:‌العقل.‌)ابن‌1

 ب.(‌يشبّه‌شفافية‌القلم‌بشفافية‌الهواء،‌بالرغم‌من‌جسمه‌الصل2

 .205(‌الديوان،‌ص‌3

 .112(‌عبد‌القاهر‌الجرجاني‌:‌دلائل‌الإعجاز،‌ص4

 .114(‌نفسه،‌ص5

 .31(‌الديوان،‌ص‌6

 .451(‌المصدر‌السابق،‌ص‌7
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‌‌‌‌‌‌‌‌ عله‌"شئت"‌"‌ليركز‌اهتمام‌المتلقي‌في‌فحذف‌الشاعر‌المفعول‌به‌"الهجاءَ‌وهكذا

الذي‌ينبه‌من‌خلاله‌إلى‌قدرته‌على‌الهجاء،‌ويوضح‌بأن‌تعففه‌وترفعه‌عن‌الدنايا‌هو‌ما‌

‌.يمنعه‌من‌ذلك

 الحذف في الجملة المنسوخة : ج(

‌:‌‌ويكون‌إما‌بحذف‌الناسخ‌أو‌اسمه‌أو‌خبره،‌نحو

جزَ البارِق  منها ما وَعَد   ب  التي      أن  ح  داف ه الس   (1)لؤلؤ  أص 

الناسخ‌واسمه‌في‌بداية‌البيت،‌والتقدير‌"كأنه‌لؤلؤ"‌ويفيده‌سياق‌الوصف،‌‌حَذَفَ‌

إذ‌إن‌الشبه‌بين‌البَرَد‌واللؤلؤ‌جعل‌الشاعر‌يسوي‌بينهما،‌ولم‌يتحقق‌له‌ذلك‌إلا‌بحذف‌

‌هاشه.إدأداة‌التشبيه‌"كأن"،‌فاستغنى‌عن‌الناسخ‌واسمه‌لإبهار‌المتلقي‌و

‌ويقول‌أيضا‌في‌رثاء‌أخته‌:‌

 داء  ي عاد  لهَ  المريض  عِداد     دونَ أبيكَ في    (2)بقراط   أوَلم يكن

ــةَ   ــبـسـوأدقّ منـــه فكــــرة  ح ــةَ الإصدارِ والإيراد     ي   (3)حكمي 

تقبلَه‌هذه‌الخسارة،‌مما‌حمله‌على‌‌عليه‌إن‌وفاة‌ابن‌أخته‌في‌سن‌مبكرة‌صَعّب

‌تمن ‌المفترض‌أن ‌من ‌كان ‌التي ‌المعطيات ‌هذا‌استحضار ‌خضم ‌وفي ‌الحدث، ‌وقوع ع

‌الناقص‌"كان"‌ ‌الماضي ‌الفعل ‌في ‌المتمثل ‌المحذوف ‌ذكر ‌إلى ‌الحاجة ‌انتفت السياق

‌والتقدير‌"كان‌أدق".

‌:‌‌ويقول‌في‌موضع‌أخر

قامي حيث  قَل ت عوائدي  م، إنني      كثير  س   أيا هذه استبقي على الجس 

ـــروفـــــه     ن فَرّقتنا ص   (4)عبـــاديد   إلاّ علـــوّ المقـــاصـدِ   م ســــاء  بِبَي 

‌ ‌البيت‌فقد ‌إلى ‌وذلك‌استنادًا ‌"إنني‌مساءٌ" ‌والتقدير ‌البيت‌الثاني، ‌الحذف‌في‌بداية وقع

‌‌.الأول،‌وما‌جاء‌فيه‌من‌أداة‌التوكيد‌:‌"إن"‌والضمير‌المتصل‌"الياء"

‌يعزي‌أبا‌الحسن‌عليا‌في‌أبيه‌:‌منه‌كذلك‌قوله‌و

ر  منه يَنتشر        ه  ر  فاخِ مَ   يَ لا حياةَ قام الدليل  ويح   كِ ي طوى، ونش   (5)كالمِس 

‌عمل‌إن،‌‌‌ ‌العاملة ‌للجنس، ‌حذف‌خبر‌لا‌النافية ‌موجودةٌ،‌‌لقد ‌لا‌حياةَ والتقدير‌:

‌الحذف‌تطلبّه‌السياق، ‌بين‌الناس‌‌وهذا لأن‌حدث‌وفاة‌يحي‌وانتهاء‌حياته‌أصبح‌شائعا

‌ك‌حاجة‌لذكر‌خبر‌لا‌النافية‌للجنس.ومعروفا‌لدى‌الجميع،‌فلم‌تعد‌هنا

                                                           
 .132(‌نفسه،‌ص‌1

:‌‌: طبيب يوناني، يعتبر أبو الطب، عمل على تحرير الطب من الخرافات، وحاول إقامته على أساس علمي. )منير البعلبكي(‌بقراط‌2

 (15معجم أعلام المورد، ص

 .136(‌الديوان،‌ص‌3

 .146نفسه،‌ص‌‌(4

 .221(‌المصدر‌السابق،‌ص‌5
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 الحذف في الحروف : د(

  : حذف همزة الاستفهام 

‌ومنه‌في‌الرثاء‌:‌

صادِ   (1)ن حِرَت  شؤوني ها من الفر  صِرت  مدامِع  بالبكاءِ عليه أم        ع 
(2) (3) 

وتقدير‌الكلام‌:‌أنح رتْ‌شُؤوني،‌وحذف‌الهمزة‌في‌هذا‌البيت‌أضفى‌على‌المعنى‌إثباتا‌

‌وتقريرًا.

‌

‌

‌ومنه‌أيضا‌:‌‌‌

شَقّ منه عن الصباح الغَ   (5( )4)ب  هَ ي  قَبَس  بكفّ مديريها أم كوكب        يَن 

‌بيد‌الساقي‌أقبس‌أم‌كوكب،‌أي‌أنار‌أم‌نجم،‌وحذف‌‌ فالشاعر‌يدّعي‌بأنه‌لا‌يعرف‌ما

‌د‌من‌معنى‌المبالغة.همزة‌الاستفهام‌هنا‌انسجم‌مع‌موضوع‌وصف‌الخمرة‌لما‌ولّ‌

‌

‌

‌

‌

 حذف حرف الجر  : 

‌ويطغى‌على‌هذا‌النمط‌حذف‌حرف‌الجر"رُبّ"،‌ومن‌أمثلته‌قوله‌:‌‌‌‌

يد   ر  ي ز  ه        عن ماءِ ياقوت  بد  ا يشف  زجاج  ن  راح   (6)ومضم 

‌قوله‌:‌‌-أيضا‌–أي‌:‌رُبّ‌مضمن‌راحًا،‌ومن‌نماذجه‌

نَ الغناءِ على حَ     وراقصة  بالسحر في حركاتها    (7)دّ تقيم  به وَز 

‌والتقدير‌"ورُبّ‌راقصة"‌

   : حذف حرف النداء 

‌ومنه‌قوله‌في‌رثاء‌زوجته‌على‌لسان‌ابنه‌عمر‌:‌

خَة  قرم      هل سمعتني من قريب  ا أ مّت  (1)حيث  لي في النياح صَر 

                                                           
 (2178)ينظر : ابن منظور : لسان العرب، مادة شأن، ص(‌شؤوني‌:‌جمع‌شأن‌وهو‌مجرى‌الدمع‌إلى‌العين.‌1

 (3386الفرصاد : التوت الأحمر. )ينظر نفسه، مادة فرصد، ص(‌2

 .134(‌الديوان،‌ص‌3
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‌ف ،‌ ‌أمتا" ‌:"يا ‌التقدير ‌البيت‌و ‌هذا ‌من ‌ا‌مردهحذف‌حرف‌النداء ارب‌لتقتحقيق

‌ة‌إلى‌إبداء‌الحزن‌الشديد‌على‌فقدها.والتلاحم‌مع‌المنادى،‌إضاف

‌:‌‌ويقول‌معتذرًا‌لابن‌عمته‌أبي‌الحسن‌عن‌العودة‌إلى‌أهله

 (2)فلا زلتَ في عزّ قرينَ دوامِ     أبا الحسن اسمع  عذرة  قد بعثت ها  

‌فجاء‌‌‌ ‌عنه، ‌وهو‌بعيد ‌ابن‌عمته ‌وكأن‌الشاعر‌يرفض‌مخاطبة ‌الحسن" ‌أبا ‌"يا :‌ أراد

‌أ ‌كأنه ‌في‌نفسه،‌وعن‌العلاقة‌الحذف‌ليجعله ‌يعبر‌عن‌مكانته ‌وهذا ‌وقريب‌منه، مامه،

‌ ‌التي‌تربط‌بينهما، ‌أن‌غالرّ‌بالوطيدة ‌كما ‌الفراق، ‌وطول‌مدة ‌بينهما، ‌المسافة ‌من‌بعد م

نه‌في‌عجلة‌من‌تقديم‌مبرراته‌لابن‌عمته‌إالحذف‌يتوافق‌مع‌الحالة‌النفسية‌للشاعر،‌إذ‌

‌قناعه‌بموقفه.لإ

 الشرطي :  هـ( الحذف في التركيب

‌ذلك‌ ‌أمثلة ‌ومن ‌بحذف‌جواب‌الشرط، ‌أو ‌وفعله ‌الشرط ‌بحذف‌أداة ‌إما ويكون

‌قوله:‌

ا فقد يجد  الدّرياقَ مَن  ل سِعا ر  س  ظَ بالي سر إن كابدت في أ فق       ع  سِر  تح 
(3) 

"‌بصيغة‌الأمر‌وأعقبها‌بالجملة‌الفعلية‌ذات‌الفعل‌المضارع‌رْ‌بدأ‌بجملة‌الطلب‌"س ‌حيث‌

تحظ‌باليسر،‌فالفعل‌المضارع‌تحظ‌مجزوم‌‌رْ‌س ‌تَ‌‌إنْ‌‌رْ‌"‌،وتقدير‌الكلام‌س ‌ظَ‌حْ‌"تَ‌‌المجزوم

‌التركيب‌بالإيجاز‌وكثافة‌المعنى.‌وسم‌–هنا‌‌–والحذف‌‌على‌تقدير‌أداة‌الشرط‌"إن"،

‌

‌

‌ويقول‌في‌الزهد‌:‌

شَتي من سوءِ ما قدّمَت  يدي  (4)إذا لم يكن  في القبر من رحمة  أ ن سي      فيا وح 

‌قدمت‌يدي،‌ ‌ما ‌أنُسى‌فسأستوحش‌من‌سوء ‌من‌رحمة ‌يكن‌في‌القبر ‌لم ‌إذا :‌ والتقدير

جاء‌تجنبا‌للتكرار‌الذي‌يفقد‌النص‌قيمته‌الجمالية‌والدلالية،‌علاوة‌على‌‌–هنا-والحذف‌

‌إثارة‌ذهن‌المتلقي‌ولفت‌انتباهه.

  ويأتي‌في‌العديد‌من‌المواضع‌منها‌: حذف المعطوف :و(

ا كل  يو  ريب  المنونِ، وكل  حيـــةِّ وادِ     أعصمَ شاهق    سوم  ضيم 

هَف نَ من غير الح    مي بمخالب   ـغاب  يحت(5)رَ ب  زَ ـوهِ  ‌(6)ديد حدادِ ـي ر 
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‌زبرَ‌ه ‌‌المنون ‌‌ا‌ريبُ‌،‌ويسوم‌ضيمً‌واد ‌‌حيةِّ‌‌المنون‌كل ‌‌يمًا‌ريبُ‌ضَ‌ويسوم‌‌-هنا–‌و‌التقدير

ه‌في‌سياق‌البيتين‌ليس‌الموت‌في‌حدّ‌يهمّ‌غاب،‌وقد‌قام‌الشاعر‌بحذف‌المعطوف‌لأن‌ما‌

‌ذاته‌وإنما‌فكرة‌إتيانه‌كل‌شيء.

‌قوله‌:‌‌–أيضا‌–‌هومن

شَح   ا وَو  قود  ضِ ع  ظِم  للرّو  ر فيه لؤلؤ        يَن  م  كأنّ القَط  يَو 
(1) 

أي‌وينظم‌للروض‌وُشَحْ،‌فقد‌حُذف‌الفعل‌والفاعل‌والجار‌والمجرور‌لأن‌تكرارها‌غير‌

‌ويزري‌ ‌على‌مظهر‌مستساغ ‌تركيز ‌الحذف‌من ‌أضافه ‌إلى‌جانب‌ما ‌الشاعر، ببلاغة

‌نباتاته‌وكأنه‌قلائد‌وحلل.وقطرات‌الماء‌وهي‌تكسو‌أزهار‌الروض‌‌

‌ويقول‌كذلك‌:‌

فِ في ظل أمان   ورِ الخو   كم طريد  م ستقِرّ عنده     من حَر 

سِر  قد صانه    من مهين الفقر بالمال المهان   ع  وفقير  م 
(2)‌

"وكم‌فقير"‌فاستغنى‌عن‌كم‌‌لحذف"‌في‌البيت‌الثاني،‌إذ‌أراد‌الشاعر‌:حدث‌"ا

‌الخبرية‌لوجود‌قرينة‌تدل‌عليها‌في‌البيت‌الأول.

 (الاعتراض: 4

‌وذلك‌من‌خلال‌ ‌تراكيب‌الجمل، ‌ ‌في‌بنية ‌التغيير ‌ملامح ‌الاعتراض‌من يعتبر

دون‌شك‌‌–‌إدخال‌عنصر‌جديد‌بين‌عناصر‌من‌طبيعتها‌التجاور،‌وهذا‌التغيير‌تصحبه

‌معاني‌إضافية‌و‌دلالات‌جديدة.‌–

‌

وعلى‌كثرة‌التعريفات‌التي‌تناولت‌الاعتراض‌إلا‌أنها‌تتداخل‌فيما‌بينها‌وتتشابه،‌

‌(3)«اعتراض‌كلام‌في‌كلام‌لم‌يتم‌ثم‌يرجع‌إليه‌فيتمه»‌فأبو‌هلال‌العسكري‌يرى‌بأنه

‌الأثير ‌ابن ‌»‌ويقول ‌أدُخ ل: ‌كلام ‌كل ‌وحدّه ‌الحشو ‌يسميه ‌أو‌‌وبعضهم ‌مفرد ‌لفظ في

يكون‌الشاعر‌آخذا‌»،‌وهو‌عند‌ابن‌رشيق‌أن‌(4)«مركب،‌لو‌سقط‌لبقي‌الأول‌على‌حاله

‌(5)«في‌معنى‌ثم‌يعود‌إلى‌الأول‌من‌غير‌أن‌يخل‌في‌شيء‌مما‌يشد‌الأول

‌فائدة،‌وفي‌ ‌ليس‌لها ‌اعتبرت‌الاعتراض‌زيادة ‌التعريفات‌أنها ويلاحظ‌على‌هذه

‌يمته‌وأهميته،‌ودوره‌في‌إنتاج‌الدلالة.لهذا‌الأسلوب‌من‌ق‌إنقاصاذلك‌

وهو‌جار‌عند‌العرب‌مجرى‌التأكيد‌»فيقول:‌‌ذلكيشير‌ابن‌جني‌إلى‌عن‌أهميته‌و‌‌‌‌‌‌

فلذلك‌لا‌يشنع‌عليهم‌ولا‌يستنكر‌عندهم،‌أن‌تعترض‌به‌بين‌الفعل‌وفاعله‌والمبتدأ‌‌خبره‌

                                                           
 .105(‌المصدر‌السابق،‌ص‌1

 .440(‌نفسه،‌ص‌2
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،‌ويرى‌ابن‌هشام‌بأنه‌‌(1)«وغير‌ذلك‌مما‌لا‌يجوز‌الفصل‌فيه‌بغيره‌إلا‌شاذا‌أو‌متأولا

‌(2)«لإفادة‌الكلام‌أو‌تسديدا‌أو‌تحسينا»يأتي‌

‌الاعتراض‌فيكون‌‌‌‌‌‌‌ ‌مواضع ‌بين‌الصفة‌»وتتعدد ‌و ‌وجوابه، ‌القسم الاعتراض‌بين

‌استعماله‌‌ ‌يحسن ‌مما ‌ذلك ‌أشباه ‌و ،‌ ‌عليه ‌المعطوف ‌و ‌العطف ‌وبين ،‌ والموصوف

‌(3)«سمها،‌وبين‌الجار‌والمجروربين‌إن‌واوليه‌‌إوكالاعتراض‌بين‌المضاف‌والمضاف‌

‌:‌‌وقد‌وظفه‌ابن‌حمديس‌في‌مواضع‌كثيرة،‌بأشكال‌مختلفة‌منها

 الاعتراض في الجملة الاسمية : أ(

‌:‌‌ويتمثل‌ذلك‌في‌الاعتراض‌بين‌المبتدأ‌والخبر‌ومن‌أمثلته‌في‌المدح

ح    (4)ثمِادِ  والأرض  في ي مناه  حَل قَة  خاتم      والبحر  في جدواه  رَش 

"‌في‌الشطر‌ةُ‌"‌والخبر‌"حلقاعترض‌بشبه‌الجملة‌"في‌يمناه"‌بين‌المبتدأ‌"الأرضُ‌

‌المبتد ‌بين ‌"في‌جدواه" ‌الجملة ‌اعترض‌بشبه ‌كما ‌والخبر‌"رشحُ‌"البحرُ‌‌أالأول، ‌في‌" "

الشطر‌الثاني‌فأنتج‌نغمة‌موسيقية‌متميزة‌تقوم‌على‌التماثل‌التركيبي‌شبه‌التام‌بين‌صدر‌

لى‌دور‌هذا‌الاعتراض‌في‌إبراز‌المكان‌في‌الشطر‌الأول‌وهو‌البيت‌وعجزه،‌إضافة‌إ

‌في‌الشطر‌الثاني‌فقد‌عمل‌على‌‌مكان‌معنوي‌لأن‌المقصود‌منه ‌أما ‌والسلطان، ‌القوّة :

‌تحديد‌موضوع‌المقارنة‌بين‌الممدوح‌والبحر‌وهو‌الجود.

ويبرز‌الاعتراض‌بالظرف‌والمضاف‌إليه‌بين‌المبتدأ‌والخبر‌بخاصة‌في‌المدح،‌

‌:‌‌لظرف‌في‌هذا‌الغرض‌مرتبط‌مكانيا‌وزمانيا‌بالممدوح‌على‌شاكلة‌قولهوا

ه        يوم القراع أضات ه   متقدم  من صبره، ولثام 
 (5)والمغفر 

‌‌‌‌‌‌ ‌وكأنه ‌المعركة ‌أثناء ‌يصبح ‌الممدوح ‌أومستنقعفلثام ‌دماء‌‌أضاة ‌من ‌يرد ‌ما لكثرة

‌المعنى‌ساهم‌في‌تشكيله‌الاعتراض‌بين‌ ‌"لثامه"‌والخبر‌"أضاته"‌الأعداء،‌وهذا المبتدأ

‌الحدث‌بزمن‌ ‌وربط ‌الزمني ‌التحديد ‌هذا ‌فلولا ‌القراع"، ‌"يوم بالظرف‌والمضاف‌إليه

‌المعركة‌لتعددت‌الاحتمالات‌وتأويلات‌الخبر‌المطروح.

 الاعتراض في الجملة الفعلية : ب(

‌:‌‌الفعلية‌عبر‌صور‌متعددة‌منهاتتوسط‌الجملة‌الاعتراضية‌الجملة‌

 :  اض بين الفعل والفاعلالاعتر .1

‌:‌‌ومن‌أمثلته‌قوله‌يصف‌منظر‌البرق‌في‌السماء

عِل  في جانبيها الب روق       بَريقَ السيوفِ ت هزّ انتضَاءَ  وت ش 
(1) 
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‌البعد‌حيث‌ ‌لإبراز ‌"في‌جانبيها" ‌الجملة ‌بشبه ‌البروقَ ‌والفاعل ‌"تشع" ‌الفعل ‌بين فصل

‌نواحي‌مختلفة‌من‌السماء.‌المكاني‌من‌خلال‌تجسيد‌حركة‌البرق‌وظهوره‌في

‌ويقول‌في‌وصف‌بازي‌)صقر‌الصيد(‌:‌

زَة        كقادمة العصفور طار بها الذعر    (2)هَفَا بيننا منها جَناح  ب وَي 

‌قصد ‌على‌المكان‌عن‌طريق‌الظرف‌والمضاف‌إليه:‌فالشاعر ‌وشبه‌‌‌التركيز "بيننا"

‌"جنا ‌والفاعل ‌"هفا" ‌الفعل ‌توسطا ‌اللذان ‌"منها" ‌الطائر‌حُ‌الجملة ‌خفق ‌مكان ‌وتحديد ،"

‌بين‌الصقر‌ ‌يعكس‌التآلف‌والانسجام ‌"بيننا" ‌الظرف‌والمضاف‌إليه ‌من‌خلال لجناحيه

‌والجماعة.

 :  الاعتراض بين الفعل والفاعل من ناحية والمفعول به من ناحية أخرى .2

‌وتتردد‌هذه‌الصورة‌بكثرة‌في‌شعر‌ابن‌حمديس،‌و‌منها‌ما‌جاء‌في‌قوله‌:‌

وى و السحر  منـــ       ــك جفــونَ رئم  أحــورِ كَحَل  الهَ 
(3) 

"‌من‌جهة‌يعترض‌بين‌الفعل‌والفاعل‌"كحل‌الهوى"‌من‌جهة‌والمفعول‌به‌"جفونَ‌‌فهو

منك"،‌وقد‌أفاد‌الاعتراض‌‌"السحرُ‌‌أخرى‌بالجملة‌الاسمية‌المتكونة‌من‌المبتدأ‌والخبر‌:

‌حبوبة‌لا‌من‌غيرها.بالجملة‌الاسمية‌التأكيد‌على‌أن‌السحر‌نابع‌من‌الم

‌ويقول‌:‌

ا    دّ تَجنّب  رِضَة  وَلّت  تَم  ع   (4)قصارَ خطاها عن مشيبيَ والوخطِ      وم 

:‌‌وقد‌جاء‌الاعتراض‌بالحال‌"تجنبا‌"‌بين‌الفعل‌والفاعل‌"تمد"‌وبين‌المفعول‌به

ه‌ا‌رأت‌الشيب‌يكسو‌الشاعر؛‌إذ‌نفرت‌من"‌لوصف‌حالة‌الحبيبة‌وبيان‌موقفها‌لمّ‌"قصارَ‌

‌ونبذته،‌وبهذا‌يكتمل‌المعنى‌وتتوضح‌معالم‌المشهد‌الذي‌ينبني‌عليه‌هذا‌البيت.

 :  الاعتراض بين الفعل والمفعول به من ناحية والفاعل من ناحية أخرى .3

‌:‌‌ويتجلى‌في‌قوله‌‌‌‌‌‌

ب        ي ذلل قَرَعَه النــوَبَ الصّــعابا ني على الحَدَثانِ عَض   (5)وي نجِد 

:‌"عضبٌ"‌بشبه‌الجملة‌"على‌‌:‌"ينجدني"،‌وبين‌الفاعل‌لفعل‌ومفعولهإذ‌اعترض‌بين‌ا

"،‌والاعتراض‌بالجار‌والمجرور‌هو‌أبرز‌ما‌يعترض‌به‌بين‌عناصر‌التركيب‌الحدثان ‌

‌يثبت‌دور‌السيف‌في‌تحدّي‌الصعاب‌ومقاومة‌النوائب.‌-هنا‌–الفعلي،‌وهو‌

‌ومنه‌قوله‌:‌‌‌‌‌

ر  مَشَارِب   فَو لنا دَه  فَل  الوكَيفَ يَص  ل  حين  جح  ها ك  وض   (1)وَبِ ن  هَ     يَخ 
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‌"يخوضها"‌حينٍ‌‌ل ‌فالمركب‌الإضافي‌"كُ‌ ‌بين‌الفعل‌والمفعول‌به ‌أتى‌معترضا "

‌البيت‌غير‌محدد‌لُ‌فَ‌وبين‌الفاعل‌"جحْ‌ ‌وذلك‌للتأكيد‌على‌عنصر‌الزمن،‌وهو‌في‌هذا "

‌.‌لا‌زمان‌لهاباعتبار‌أن‌المصائب‌

 :  ول والمفعول الثانيالاعتراض بين المفعول الأ  .4

‌ويرد‌في‌عدد‌من‌المواضع‌مثلما‌نجده‌في‌قوله‌:‌

ماءَ  بوعَ الظ  تِ الحَــيا      و رَوّيتِ مِنه  الر   و يا ريح  إمّا مَرَي 

وقي إلي  جِهام السّحابِ      لأمــلأهَ ن  من الدّمــــع مـــاءَ   (2)فَس 

:‌‌"‌فصل‌بين‌المفعول‌الأولور‌"من‌الدمع ‌أن‌الجار‌والمجر‌نجد‌في‌البيت‌الثانيف‌‌‌‌‌‌

‌"هنّ‌ ‌متصل ‌"ماءَ‌الضمير ‌الثاني ‌والمفعول ‌السحاب ‌جهام ‌على ‌يعود ‌الذي "‌،"

‌السحب‌حتى‌لهدف‌ي‌-هنا–والاعتراض‌ ‌أن‌يملأ‌به ‌الشاعر ‌الذي‌أراد ‌المصدر تحديد

‌يشفي‌غليله،‌وهو‌الدموع،‌وفي‌ذلك‌دلالة‌على‌شدة‌الحزن‌والشوق‌إلى‌الديار.

‌أيضا‌في‌البيت‌التالي‌:‌‌ويظهر

ه م  تَحتَ السّوابِغ والق نا  سَب   (3)ضَراغِمَ شَق ت  في العَرين سَرابا       وتَح 

‌والمعطوف‌"تحت‌السوابغ‌حيث‌ ‌الشاعر‌إلى‌الاعتراض‌بالظرف‌والمضاف‌إليه اتجه

ة‌:‌الضمير‌المتصل‌"هم"‌في‌"تحسبهم"‌و"ضراغم"‌ليمنح‌الرسال‌والقنا"‌بين‌المفعولين

وقد‌لعب‌الظرف‌دورًا‌مهما‌في‌إظهار‌العلاقة‌المتينة‌ بعدًا‌مكانيا‌وذلك‌بتحديد‌المكان،

‌بين‌جنود‌الممدوح‌وأسلحتهم،‌ومن‌ثمة‌بالحرب،‌وكأنهم‌خلقوا‌للحروب‌والمعارك.

‌:‌‌ويعترض‌بالظرف‌المكاني‌فيقول

جَبي فَم   ـواءَ ــثَـراها الهَ  طيب   اني الهَوى        ي طيّـب  غولا تَع 

جَـــة  صَبّــة   ه  نَها م  ها ذِماءَ      (4)ولي بي  مِ من  ت  في الجِس  ‌(‌6(5)تَزَود 

‌الجملة‌‌‌‌‌ ‌‌:‌فشبه ‌"بينها" ‌"لي" ‌المقدم ‌الخبر ‌توسطت ‌"مهجةٌ"‌التي ‌المؤخر والمبتدأ

‌عليه،‌والذي‌يحتل‌مكانة‌خاصة‌في‌قلب‌الشاعر.نبهت‌إلى‌المكان‌وأكدت‌

 وخة : الاعتراض في الجملة االمنسج(

وهو‌من‌مظاهر‌الاعتراض‌الشائعة‌في‌ديوان‌ابن‌احمديس،‌ومن‌أمثلته‌قوله‌في‌‌‌‌‌‌‌

 مدح‌أبي‌الحسن‌على‌بن‌يحي:‌

‌

 (1)في البأس والجود مخلوع  عن المثلِ       ت  قَ نيا به عَبَ كأن ذكرَكَ و الدّ 
                                                                                                                                                                                

 .45(‌المصدر‌السابق،‌ص‌1

 .30-29(‌نفسه،‌ص‌2

 .78(‌نفسه،‌ص‌3

ةٌ‌:‌عاشقة‌مشتاقة.‌4  (2387العرب، مادة صبب، ص )ابن منظور : لسان(‌صَب 

 (1518: بقية الروح في المذبوح، وقوة القلب. ) نفسه، مادة ذمى، ص(‌ذماء‌5
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"‌كَ‌:‌"ذكرَ‌‌في‌البأس‌والوجود"‌بين‌اسم‌كأن‌تْ‌قَ‌بَ‌إذ‌تعترض‌جملة‌"والدنيا‌به‌عَ‌

‌بها‌ ‌يشتهر ‌التي ‌والطيبة ‌الحسنة ‌السيرة ‌على ‌التأكيد ‌أفادت ‌وقد ‌"مخلوع"، وخبرها

‌الممدوح‌و‌يتفرد‌بها‌عن‌بقية‌الناس.

‌ومنه‌قوله‌متغزلا‌:‌

ت ل  الآسادَ  وأصبحت   ا        أما يَق   (2)الأساودِ  سَم   من مسك  الذوائب ذائب 

"‌وخبرها‌"ذائبا"‌بغرض‌التلذذ‌والتركيز‌فَصَلَ‌بين‌اسم‌أصبح‌"الضمير‌المتصل‌التاءفقد‌

‌على‌الرائحة‌الزكية‌المنبعثة‌من‌شعر‌الحبيبة‌والتي‌أثرت‌فيه‌وأسرته.

‌:‌‌ويقول‌أيضا

ن  صفيره   ص  كــــاؤها         ي رَجّع في كلّ غ  ر م  ـو    بفوّاحةِ الن 

كأنّ الفرزدقَ في طيرها         يجيب  على كل شعر  جريره  
(3) 

‌ ‌وهكذا ‌"الفرزدق"‌عمل ‌كأن ‌اسم ‌بين ‌طيرها" ‌"في ‌الجملة ‌بشبه الاعتراض

:‌"يجيب‌جريره"‌على‌تسليط‌الضوء‌على‌المشهد‌الذي‌أوحى‌إلى‌‌وخبرها‌الجملة‌الفعلية

المشهورين،‌الشاعر‌بصورة‌تنبني‌في‌الأساس‌على‌شخصي‌الفرزدق‌وجرير‌الشاعرين‌

ه‌يشبهها‌بالفرزدق‌وجرير‌فرؤيته‌للحمائم‌وهي‌تردد‌أصواتها‌على‌أغصان‌الشجر‌جعلت

‌المعروفين‌بفن‌النقائض.

‌

 الاعتراض بين الصفة و الموصوف : د(

‌بين‌الصفة‌والموصوف،‌من‌مثل‌ما‌نلقاه‌في‌قوله:‌‌هومن‌ظواهر‌الاعتراض‌ما‌وجدنا‌‌‌

، قصيره  (4)و طيب  النعيم له ساعة        تَعَد  ،وإن هي طالت 

‌و ‌"ساعة" ‌الموصوف ‌الاعتراض‌بين ‌"قصيرويأتي ‌"وإن‌ةالصفة :‌ ‌بالشرط "

‌يلي ‌كما ‌السابق ‌التركيب ‌تصور ‌ويمكن ‌جواب، ‌إلى ‌يحتاج ‌لا ‌شرط ‌وهو :‌‌طالت"،

:‌له‌ساعة‌قصيرة‌حتى‌و‌إن‌طالت،‌‌وطيب‌النعيم‌له‌ساعة‌قصيرة‌وإن‌هي‌طالت؛‌أي

‌وهذا‌ ‌الجواب، ‌جملة ‌المعترض‌ومعنى ‌الشرط ‌بين ‌الظاهر ‌التناقض ‌يتبين ‌هنا ومن

‌الإنسان‌التناقض‌المتول ‌إحساس ‌عدم ‌على ‌التأكيد ‌في ‌ساهم ‌الاعتراض‌بالشرط ‌من د

‌بمرور‌الزمن‌في‌أوقات‌الفرح‌والسعادة.

‌ومنه‌قوله‌في‌مدح‌المعتمد‌:‌

ن القتام عرمرم       وكأنه  ليل بوجهك مقمر    (5)ورحلتَ في جَو 

                                                                                                                                                                                
 .356(‌المصدر‌السابق،‌ص‌1
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‌"ليلٌ‌ ‌والخبر: ‌الاسم ‌بين ‌المعترضة ‌"بوجهك" ‌الجملة ‌أن‌مقمرٌ‌‌فشبه ‌أفادت "

ممدوح‌هو‌جوهر‌الجيش،‌والجيش‌يكتسب‌هيبته‌وقوته‌بقيادته‌له،‌أي‌أن‌المعنى‌الأهم‌ال

‌الجيش‌ ‌الممدوح‌في‌الجيش‌وقيادته‌له‌ثم‌يأتي‌معنى‌تألقّ في‌السياق‌السابق‌هو‌وجود

‌وجلاله‌في‌المقام‌الثاني‌من‌حيث‌الأهمية.

 هـ( الاعتراض بين القول ومقول القول : 

‌الشريف‌الفهري‌علي‌بن‌أحمد‌الصقلي‌:‌‌و‌نراه‌في‌قوله‌وهو‌يرثي

نا في العـويل ولم نَجِــد      ض   على الكـره، من تصــديق ما قاله ب د     هنالك خ 

 (1)رها في الحشر قد ذكرت وعدايو قال الورى، والأرض  مائدة  بهـم      أمِن  س

‌"الأرضُ‌ ‌الاسمية ‌الجملة ‌ال‌مائدةٌ‌‌جاءت ‌"قال ‌القول ‌بين ‌معترضة ورى"‌بهم"

سيرها‌في‌الحشر‌قد‌ذكرت‌وعدا"،‌والغاية‌منها‌إبراز‌دهشة‌الناس‌‌نْ‌م ‌ومقول‌القول‌"أَ‌

‌وذهولهم‌إثر‌وفاة‌الشريف‌الفهري.

‌ويقول‌في‌سياق‌آخر‌:‌

رّ عندي كأنه        غَريب  ديار   بِي في وَطن   قال يَقَرّ قرار  الس  : حَس 
(2) 

‌بين‌فعل‌القول‌و ‌الجملة‌"في‌وطن" ‌شبه مقول‌القول‌"قال‌حسبي"‌مركزا‌أوردَ

‌السر‌ ‌ثبات ‌على ‌للتأكيد ‌وذلك ‌والثبات، ‌بالاستقرار ‌يوحي ‌الذي ‌المكاني ‌البعد على

‌واستقراره‌في‌نفسه‌فلا‌يبوح‌به‌إلى‌أحد.

‌

‌:‌ويقول‌في‌امتناعه‌عن‌الهجاء

وا     ه    ـنـت  عــائل  إذ ترك  ــم قــك   (3)بَحري بترك الجوابِ رَه 

وعَ  ــــواـعلى هزَبر         فـــما رآه  الهــزب (5)سِيد (4)وَع  ف   (6)ر  ك 

:‌"وعوع‌سيد..."‌الذي‌يعبر‌عن‌إكبار‌الناس‌وإعزازهم‌للشاعر‌‌إن‌مقول‌القول

‌تجاهل‌من‌ ‌فكلما ‌الشاعر‌عن‌الرد‌على‌من‌يسيء‌إليه، يقترن‌باللحظة‌التي‌يمتنع‌فيها

‌قال‌الناس ‌الأسا‌يؤذيه ‌فعلى‌هذا ،‌ ‌"وعوع‌سيد..." س‌ركز‌على‌العامل‌الزمني‌عن‌:

‌إذ‌"‌الظرفية‌والجملة‌التي‌بعدها."طريق‌الاعتراض‌بـ‌

 الاعتراض بين فعل الشرط و جوابه : و(

‌ويتبدّى‌في‌قوله‌:‌

قـــاء َ  ت  النّعيمَ بها لا الش   وَرَاءَكَ يا بَحــــ ر  لي جنّـــة          لبَِس 
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ا        تعحإذا أنا  ها صَباح  ونها لي مسَاءَ اولت  مِن  تَ من د   رّض 

نَى       إذا مَنَ  ت  أ عطي الم  ن  ــر   ــعَ فَلَو  أننّي ك    منها اللــقاءَ  البَح 

كـــــاءَ  رق ا        إلى أن  أ عــانِقَ فيــها ذ  ــت  الهــــلالَ بهِ زو   (1)رَكِب 

للإقرار‌بعجزه‌‌:‌"إذا‌منع‌البحر‌منها‌اللقاء"‌اعترض‌بالشرط‌المستغني‌عن‌جوابهحيث‌‌

عن‌العودة‌إلى‌وطن،‌فالاعتراض‌في‌السياق‌العام‌للأبيات‌أفاد‌التأكيد‌على‌أن‌أخطار‌

‌كان‌ ‌فلو ‌عليه، ‌مقدّرة ‌الغربة ‌أن ‌إلا ‌بلده، ‌رؤية ‌في ‌الشديدة ‌رغبته ‌أمام ‌هيّنة البحر

‌ولركب‌ ‌رأسه ‌مسقط ‌إلى ‌الرجوع ‌أجل ‌من ‌المستحيل ‌لفعل ‌الأماني ‌تحقيق باستطاعته

‌جها‌إليه.الهلال‌متو

‌:‌‌في‌المدح‌-أيضا–ومثاله‌‌‌‌‌‌‌

عَم     وإذا قال : نعم وهي له     لِ الن  عادة ، أسبغ بالبذ 
(2) 

‌بين‌فعل‌الشرط‌وجوابه‌أضاف‌دلالة‌‌‌‌‌‌ فالاعتراض‌بالجملة‌الاسمية‌"وهي‌له‌عادةٌ"

‌الرفض‌ ‌احتمال ‌لكان ‌فلولاه ‌الممدوح، ‌عن ‌واضحة ‌صورة ‌تكوين ‌في ‌أسهمت جديدة

متناع‌من‌قبل‌الممدوح‌واردا‌في‌بعض‌الأحيان،‌فبالجملة‌المعترضة‌ثَبُتَ‌بأن‌تلبية‌والا

‌رغبات‌الناس‌من‌عادة‌الممدوح.

ويتبين‌من‌خلال‌دراسة‌البناءين‌الصرفي‌والتركيبي‌هيمنة‌الأفعال‌الماضية‌في‌‌

‌وفي‌ ‌مع‌هذين‌الغرضين، ‌لتناسبها ‌المدح‌والرثاء ‌في‌قصائد شعر‌ابن‌حمديس‌بخاصة

–قابل‌تبرز‌الأفعال‌المضارعة‌في‌موضوع‌‌وصف‌الطبيعة‌لأن‌هذا‌الموضوع‌هو‌الم

‌الغالب ‌بشكل‌‌-في ‌الأمر ‌فعل ‌ويظهر ‌إليها، ‌النظر ‌اختلاف‌زوايا ‌على ‌لأشياء تجسيد

‌أن‌ ‌ويلاحظ ‌الموضوعين، ‌هذين ‌طبيعة ‌مع ‌لتلاؤمه ‌والزهد ‌وصف‌الخمر ‌في واضح

‌البلاغية‌وظيفة‌إ‌–في‌ديوان‌ابن‌حمديس‌–قد‌تؤديالأفعال‌ يقاعية‌إضافة‌إلى‌وظيفتها

‌والدلالية.

‌يتعلق‌بالمشتقات‌فاسم‌الفاعل‌هو‌الأكثر‌ترددا،‌ثم‌تليه‌الصفة‌المشبهة،‌‌ ‌فيما أما

واللذان‌جاءا‌بصيغ‌مختلفة‌ومتنوعة‌تنوع‌مقاصد‌الشاعر‌والدلالات‌التي‌تولدها‌حسب‌

رتباط‌الشاعر‌لام‌الزمان‌برز‌اسم‌المكان‌على‌حساب‌اسالسياقات‌التي‌وردت‌فيها،‌‌وقد‌

‌بالمكان ‌الطويلة‌،وجدانيا ‌وتعمق‌بفعل‌غربته ‌وظف‌.والذي‌نشأ اسم‌‌ابن‌حمديس‌كما

لغرض‌بلاغي‌وفني،‌إذ‌جاءت‌جل‌صيغة‌عناصر‌بانية‌في‌‌–في‌معظم‌الحالات‌-الآلة‌

 الصورة‌الفنية‌وطرفا‌من‌أطرافها،‌بخاصة‌في‌الصورة‌التشبيهية.

الجمل‌المؤكدة‌التي‌تمثل‌‌-إطار‌البناء‌التركيبي‌في–وظف‌ابن‌حمديس‌في‌وقد‌‌

،‌و‌أن،‌وقد،‌والقصر‌أحد‌أضرب‌الخبر‌باستعماله‌لعدد‌من‌المؤكدات‌من‌أهمها‌:‌إنّ،

من‌خلالها‌حريته‌في‌استعمال‌اللغة‌في‌سبيل‌‌والتي‌اتخذت‌أشكالا‌عدة‌مارس‌الشاعر
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استخدم‌لتأدية‌كما‌المتجددة،‌التجديد‌والإبداع،‌وإنتاج‌زخم‌هائل‌من‌الدلالات‌المتنوعة‌و

معنى‌النفي‌في‌الجمل‌الخبرية‌مجموعة‌من‌أداوت‌النفي‌هي‌:‌لام‌النافية،‌لم،‌ليس،‌لن،‌

‌لمّا،‌مع،‌التفاوت‌في‌نسبة‌الاستخدام.

‌سمات‌أسلوبية‌‌مما‌لأساليب‌الإنشائيةااستخدام‌وقد‌كثف‌الشاعر‌من‌‌ جعل‌منها

الاستفهام‌‌ويأتي‌،:‌الاستفهام‌والأمر‌والنداء‌دورانا‌عنده‌هابارزة‌في‌شعره،‌و‌من‌أكثر

خرج‌‌قدفي‌المرتبة‌الأولى‌من‌حيث‌الشيوع‌متقدما‌على‌الأساليب‌الإنشائية‌الأخرى،‌و

‌معانٍ‌ ‌والسخرية،‌‌إلى ‌والتهكم ‌والشكوى ‌والحيرة، ‌التحسر، :‌ ‌منها ‌كثيرة ‌دلالات و

‌والاستحالة،‌والتمني،‌والإقناع‌،‌والنفي‌،‌والتعظيم.

التأخير‌من‌أهم‌الظواهر‌الأسلوبية‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌ومن‌أبرز‌ولتقديم‌يعد‌او‌

أحالت‌إلى‌أغراض‌بلاغية‌مختلفة‌كالمبالغة‌ملامح‌الانزياح‌فيه،‌وقد‌اتخذ‌أشكالا‌متعدّدة‌

أبرز‌الأدوات‌البلاغية‌التي‌عوّل‌‌والتعميم‌والتشويق‌والتخصيص،‌كما‌يعتبر‌الحذف‌من

‌غايا ‌لبلوغ ‌حمديس ‌ابن ‌المتلقي‌عليها ‌فكر ‌تثير ‌التي ‌الظواهر ‌من ‌ظاهرة ‌باعتباره ته

‌النص ‌إبداع ‌في ‌المساهمة ‌إلى ‌التعظيم‌وتدعوه ‌أفاد ‌ما ‌منها ‌عدة، ‌بصور ‌تجلى ‌وقد ،

‌تركيز‌ ‌الآخر‌كان‌هدفه ‌وبعضها ‌الإيجاز‌والاقتصاد، ‌كان‌غرضه ‌ما ‌ومنها والإجلال،

‌وتق ‌إثباتا ‌المعنى ‌زيادة ‌إلى ‌إضافة ‌المذكور، ‌على ‌من‌الاهتمام ‌ذلك ‌غير ‌إلى ريرا،

‌المقاصد‌الأخرى.

‌في‌الديوان‌ ‌‌-أيضا–ومن‌سمات‌التراكيب‌البارزة ‌جاء‌بهيئاتالاعتراض، ‌وقد

تتعدد‌بتعدد‌السياقات‌‌يمن‌سياق‌إلى‌آخر‌مفرزة‌دلالات‌ومعانتنوعت‌مختلفة‌‌وأشكال

‌لإيغال‌في‌الوصف.واالتحديد‌المكاني‌والزماني،‌كالتأكيد‌والتي‌وجدت‌فيها،‌
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برز‌أدوات‌البناء‌الشعري،‌و‌أهم‌ركائزه،‌ومن‌خلالها‌أتعتبرالصورة‌الشعرية‌من‌

‌يمكن‌محاورة‌الخطاب‌الشعري‌ودراسته،‌فهي‌‌معيار‌الشاعرية‌والإبداع‌الشعري،‌وهي‌

‌يخت‌–أيضا– ‌وما ‌الشاعر ‌تجربة ‌يستوعب ‌وعاء ‌وانفعالات‌مبمثابة ‌أفكار ‌من ‌فيها ر

‌وأحاسيس.

‌لدى‌النقاد‌القدماء‌والمحدثين‌على‌‌لتناقد‌وعليه‌ف الصورة‌الشعرية‌اهتماما‌كبيرا

‌و ‌بالسواء، ‌اختلفت ‌إذ ‌لها، ‌دقيق ‌مفهوم ‌تحديد ‌في ‌يتقفوا ‌لم ‌ذلك، ‌من ‌آراؤهمالرغم

‌جمعوا‌على‌أهميتها‌الفنية‌ودورها‌الدلالي.أوتباينت،‌غير‌أنهم‌

إلى‌علم‌البيان،‌من‌‌مينتكانت‌الصورة‌الشعرية‌في‌التراث‌النقدي‌مرادفة‌لما‌يفقد‌

‌المصطلح ‌هذا ‌إلى ‌أشار ‌من ‌أول ‌ولعل ‌وكناية، ‌واستعارة ‌‌‌تشبيه، قوله:‌بالجاحظ

‌والبدوي‌والقروي‌والمدني.‌» ‌العجمي‌والعربي، ‌في‌الطريق‌يعرفها المعاني‌مطروحة

‌وفي‌صحة‌ ‌الماء، ‌وكثرة ‌المخرج، ‌وسهولة ‌الوزن‌وتخير‌اللفّظ، ‌الشأن‌في‌إقامة وإنما

«السّبك،‌فإنما‌الشعر‌صناعة،‌وضرب‌من‌النسج‌وجنس‌من‌التصوير‌الطبع‌وجودة
(1‌‌)

في‌شكل‌حسي‌جذاب‌بواسطة‌انتقاء‌الألفاظ‌الملائمة‌في‌‌ىنه‌يقصد‌تجسيد‌المعنأ‌وويبد

سهلة‌المخارج،‌وحسن‌الصياغة‌والتأليف‌مما‌يعمل‌المكانها‌المناسب،‌واختيار‌الحروف‌

‌وبذلك‌ ‌واستمالته ‌المتلقي ‌إثارة ‌الجانب‌يط»على ‌فكرة ‌العربي ‌النقد ‌في ‌مرّة ‌لأول رح

«الحسّي‌للشعر،‌وقدرته‌على‌إثارة‌صور‌بصرية‌في‌ذهن‌المتلقي
(2‌) 

وبهذا‌يكون‌قد‌لفت‌

‌فأولوه‌ ‌التصوير‌الأدبي‌وأهميته‌في‌الشعر، ‌إلى‌طبيعة ‌والبلاغيين‌من‌بعده ‌النقاد انتباه

‌عناية‌خاصة‌في‌دراستهم.

‌بن‌جعفر)و ‌قدامه ‌تحديد‌337من‌بين‌هؤلاء ‌في‌محاولته ‌الذي‌سار‌على‌نهجه )

‌ ‌إذ ‌الصورة، ‌»يقول‌مفهوم ‌فيما‌: ‌منها ‌وله‌أن‌يتكلم ‌للشاعر، ‌معرضة أن‌المعاني‌كلها

‌يآأحب‌و ‌أن ‌غير ‌من ‌المعاني‌حظثر ‌كانت ‌إذ ‌فيه، ‌الكلام ‌يروم ‌معنى ‌عليه لشاعر‌لر

من‌أنه‌لا‌بد‌صناعة‌‌كل‌بمنزلة‌المادة‌الموضوعة،‌والشعر‌فيها‌كالصورة،‌كما‌يوجد‌في

‌ت ‌يقبل ‌موضوع ‌شيء ‌من ‌مثلأفيها ‌منها، ‌الصورة ‌والفضة‌‌ثير ‌للنجارة ‌الخشب :

«للصياغة...
(3‌ )

،‌ ‌والتشكيل‌الشعري‌صورة‌‌-من‌منظوره-فالمعاني‌‌ ‌الشعر، هي‌مادة

‌ ‌فالصورة ‌المعاني، ‌–هذه ‌المنطق ‌هذا ‌الموجودات‌‌‌–من ‌لعالم ‌وتقليد ‌ووصف نقل

‌والشاعر‌يحاكي‌بذلك‌الواقع.

                                                           
1‌ ‌أ( ‌عثمان‌عمرو ‌ بن‌الجاحظبو ‌ج‌: ‌تح3الحيوان، ‌مصطفى‌البابي‌الحلبي‌ع‌: ، ‌ومطبعة ‌مكتبة ‌شركة ‌هارون، ‌محمد ‌السلام بد

‌.‌132–‌131ص‌‌، 2‌،1965ولاده،‌مصر،‌ط‌أو

،‌3‌،1992ط‌‌–لبنان‌‌–الصورة‌الفنية،‌في‌التراث‌النقدي‌والبلاغي‌عند‌العرب،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌بيروت‌:‌ جابر‌عصفور (2
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‌ضمن‌إطار‌و ‌تناولها ‌إذ ‌إلى‌مستوى‌جديد ‌القاهر‌الجرجاني‌الصورة ‌نقل‌عبد قد

بل‌:‌»‌بذلك‌ثنائية‌اللفظ‌والمعنى‌التي‌شغلت‌النقاد‌قبله،‌فهو‌يقول‌انظرية‌النظم،‌متجاوز

ن‌هذه‌المعاني‌التي‌به‌معجز،‌وذلك‌لأ‌ذلك‌يقتضي‌دخول‌الاستعارة‌ونظائرها‌فيما‌هو

‌وال ‌والكناية ‌من‌مقتضيات‌النظم‌هي‌الاستعارة تمثيل‌وسائر‌ضروب‌المجاز‌من‌بعدها

وعنها‌يحدث‌وبها‌يكون،‌لأنه‌لا‌يتصور‌أن‌يدخل‌شيء‌منها‌الكلم‌وهي‌أفراد،‌لم‌يتوخّ‌

‌من‌ ‌حكم ‌بينهما ‌أفيها ‌فلا‌يتصور ‌النحو، ‌أحكام ‌فعل ‌هنا ‌ها ‌يكون ‌دخلته‌‌أون ‌قد اسم

«لف‌مع‌غيره...أن‌يكون‌قد‌أالاستعارة‌من‌دون‌
(1)

‌ 

‌وا ‌عنده ‌فلما‌»لصورة ‌بأبصارنا، ‌نراه ‌الذي ‌على ‌بعقولنا ‌نعلمه ‌وقياس‌لما تمثيل

‌إنسان‌ ‌من ‌إنسان ‌بين ‌فكان ‌الصورة ‌جهة ‌من ‌تكون ‌الأجناس ‌آحاد ‌بين ‌البينونة رأينا

«وفرس‌من‌فرس‌بخصوصية‌تكون‌في‌صورة‌هذا‌لا‌تكون‌في‌صورة‌ذاك...
(2‌‌)

فهي‌

‌تمثّ‌ ‌رأيه ‌في ‌الذ)الصورة( ‌المحسوسات‌في ‌والخصائص‌‌هن،لات ‌الفروق ‌كذلك وهي

‌التي‌تميز‌معنى‌عن‌آخر‌كتمييز‌إنسان‌عن‌إنسان‌وفرس‌عن‌فرس.

‌لاختلاف‌طريقة‌ ‌القديم، ‌النقد ‌في ‌الحديث‌عنه ‌النقد ‌في ‌الصورة ويختلف‌مفهوم

‌والتناول، ‌الثقافية‌‌العرض ‌للمستجدّات ‌تبعا ‌وذلك ‌والاهتمام، ‌التركيز وجوانب

‌الحضارية.‌و

‌هذف ‌في ‌والفلسفية‌الدراسات ‌الفكرية ‌المنطلقات ‌تباين ‌ومتباينة ‌كثيرة ‌المجال ا

‌الصورة ‌مفهوم ‌تحديد ‌الذين‌حاولوا ‌المحدثين ‌النقاد ‌ونذكر‌من ‌القادر‌‌للدّارسين، ‌عبد :

‌بأنها ‌يرى ‌الذي ‌ينظمها‌»‌:‌القط، ‌أن ‌بعد ‌والعبارات ‌الألفاظ ‌تتخذه ‌الذي ‌الفني الشكل

ب‌من‌جوانب‌التجربة‌الشعرية‌الكاملة‌‌في‌الشاعر‌في‌سياق‌بياني‌خاص؛‌ليعبر‌عن‌جان

‌والحقيقة‌ ‌والإيقاع ‌والتركيب ‌الدلالة ‌في ‌وإمكاناتها ‌ ‌اللغّة ‌طاقات ‌مستخدما القصيدة،

‌الفني ‌التعبير ‌وسائل ‌من ‌وغيرها ‌والمجانسة ‌والمقابلة ‌والترادف‌والتّضاد «والمجاز
(3)

‌

‌الجانب‌اللفظي‌والتركيبي‌والإيهي‌ف ‌تضافر ‌وليدة ‌عنده ‌وبهذا‌الصورة قاعي‌والدلالي،

‌شمل‌تعريفه‌كل‌جوانب‌الخطاب‌الشعري.

‌الصورة‌في‌الشعر‌العربي‌حتى‌آخر‌القرن‌الثاني"علي‌البطل‌في‌كتابه‌‌هاتناول‌كما

‌‌"الهجري ‌على ‌طبقه ‌الذي ‌الأسطوري ‌المنهج ‌منظور ‌وهو‌امن ‌الجاهلية، ‌منذ لشعر

للشعر‌العربي‌‌كان‌‌يحاول‌هذا‌البحث‌أن‌يكشف‌عن‌وجه:‌»‌ذلك‌في‌قوله‌عن‌يفصح

‌الدينية‌‌ ‌بالحياة ‌الوثيق ‌ارتباطه ‌وجه ‌هو ‌عمره، ‌من ‌ ‌الطويلة ‌الفترة ‌هذه ‌طيلة محتجبا

والأساطير‌القديمة‌التي‌تسرب‌منها‌إلى‌الكثير‌من‌الصور‌التي‌كان‌الشعراء‌يحرصون‌

                                                           
‌ القاهر‌الجرجانيعبد‌‌(1 ،‌3لبنان،‌ط‌-دلائل‌الإعجاز‌في‌علم‌المعاني،‌علق‌عليه‌السيد‌محمد‌رشيد‌رضا،‌دار‌المعرفة،‌بيروت:
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‌الفنية‌ ‌صوره ‌ارتباط ‌في ‌القديم ‌شعرنا ‌دراسة ‌نحو ‌البحث ‌يتجه ‌لذلك ‌ترديدها... على

المنبع‌الأول‌لهذه‌‌تساطير‌والمعتقدات‌الدينية‌والممارسات‌الشعائرية‌القديمة‌التي‌كانبالأ

«الصور
(1)

‌‌

‌الشعرية‌ ‌الديني‌والأسطوري‌في‌الصورة فقد‌ركز‌الباحث‌في‌دراسته‌على‌البعد

‌الدينية‌والمعتقدات‌القديمة.‌وهو‌يعرفها‌‌لتلك ‌البعد‌الذي‌‌يعد‌انعكاسا‌للحياة الفترة،‌هذا

‌بقوله)الصور ‌آخر ‌موضع ‌في ‌لغوي،»‌:‌ة( ‌تشكيل ‌من‌‌الصورة ‌الفنان ‌خيال يكونها

فأغلب‌الصور‌مستمدّة‌من‌الحواس‌‌معطيات‌متعدّدة،‌يقف‌العالم‌المحسوس‌في‌مقدمتها،

‌ما ‌جانب ‌بكثرة‌‌إلى ‌تأتي ‌كانت‌لا ‌وإن ‌والعقلية، ‌النفسية ‌الصور ‌من ‌إغفاله ‌يمكن لا

ا‌كثيرة‌في‌صور‌حسية،‌ويدخل‌في‌تكوينها‌ما‌حيانأالصور‌الحسيّة،‌أو‌يقدمها‌الشاعر‌

والظلال‌والألوان،‌وهذا‌‌يعرف‌بالصور‌البلاغية‌من‌تشبيه‌ومجاز،‌إلى‌جانب‌التقابل،

«التشكيل‌يستغرق‌اللحظة‌الشعرية‌والمشهد‌الخارجي
(2)

وبناء‌على‌هذا‌فالصورة‌حسيّة‌‌

‌مع‌معطيات‌الواقع‌‌عن‌طر ‌التجربة‌الشعرية‌ وهي‌ يق‌الخيال،ومجازية‌تنصهر‌فيها

‌لوان.‌تشمل‌الصورة‌البلاغية‌من‌تشبيه‌ومجاز‌إضافة‌إلى‌التقابل‌والظلال‌والأ

الصورة‌طريقة‌خاصة‌من‌طرق‌التعبير،‌أو‌وجه‌»‌أن‌ويذهب‌جابر‌عصفور‌إلى

‌خصوصية‌ ‌من ‌المعاني ‌من ‌معنى ‌في ‌تحدثه ‌فيما ‌أهميتها ‌تنحصر ‌الدلالة، ‌أوجه من

تغير‌من‌طبيعة‌‌وصية‌أو‌ذاك‌التأثير،‌فإن‌الصورة‌لنوتأثير.‌ولكن‌أياً‌كانت‌هذه‌الخص

‌إنها‌لا‌تغير‌إلا‌من‌طريقة‌عرضه،‌وكيفية‌تقديمه «المعنى‌في‌ذاته.
(3)

يتلخص‌حيث‌،‌

‌بكيفية‌ ‌ ‌عرض‌المعنى ‌على ‌خاص‌يعمل ‌تعبيري ‌أسلوب ‌الصورة ‌أن ‌في ‌الرأي هذا

‌طريفة‌‌وفريدة‌من‌أجل‌إمتاع‌المتلقي‌والتأثير‌فيه.

‌صعوبة‌إيجاد‌مفهوم‌جامع‌ومحدد‌للصورة‌عند‌النقاد‌والدارسين،‌تتضح‌مما‌سبق

لكنهم‌يؤكدون‌جميعهم‌على‌أهميتها‌في‌العمل‌الإبداعي‌بخاصة‌‌،لاختلاف‌آرائهم‌وتباينها

مفهوم‌الصورة‌لم‌يعد‌محصورًا‌في‌الجانب‌المادي‌المحسوس‌كما‌هو‌الحال‌ففن‌الشعر،‌

‌ليشمل‌الجانب‌ ‌اتسع ‌وإنما ‌القديم ‌تجاوزت‌الصورة‌في‌النقد ‌كما الشعوري‌والوجداني،

‌والتقابل، ‌الرّمز ‌إلى ‌ومجاز ‌وكناية ‌واستعارة ‌تشبيه ‌من ‌المعروفة ‌البلاغية ‌الأنواع

‌إلى‌غير‌ذلك.‌والظلال‌والألوان...

‌

‌

‌

                                                           
‌.8ص‌،2‌،1981ط‌لبنان،‌-بيروت‌الصورة‌في‌الشعر‌العربي‌حتى‌أواخر‌القرن‌الثاني‌الهجري،‌دار‌الأندلس،:‌ علي‌البطل (1
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 : مصادر الصورة الشعرية(1

الصورة‌الشعرية‌حلقة‌وصل‌بين‌عالم‌الشاعر‌والعالم‌الخارجي،‌وهي‌لحمة‌من‌

‌الم ‌لذلك‌فتشكيلالعناصر ‌بينها، ‌فيما ‌والمتفاعلة ‌يحتاج‌إلى‌خيال‌خلاق،‌هاتشابكة ‌الجيد

‌وثقافة‌واسعة.‌وذكاء‌متوقد،‌وإدراك‌دقيق‌وإحساس‌مرهف‌وذوق‌سليم‌وخبرة‌،

ومن‌هنا‌فإن‌للصورة‌مصادر‌تستقي‌منها‌مادتها‌وعناصرها،‌كالتجربة‌الشخصية‌

‌والدين‌دون‌إغفال‌الجانب‌الوجد ‌والثقافة ‌رؤية‌والبيئة ‌معالم ‌من‌خلاله اني‌الذي‌تتحدد

‌ ‌للوجود. ‌فالشاعر ‌الشعرية ‌في‌الصورة ‌وفكره‌»المصدر ‌وذوقه ‌الشاعر ‌لاهتمام جامع

«إنه‌وذات‌الشاعر‌يشكلان‌معًا‌الصورة‌الشعرية‌وانفعالاته‌.أو‌بكلمة‌أخرى،
(1)

‌‌‌

ويمكن‌تقسيم‌مصادر‌الصورة‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌الصّقلي‌إلى‌مصادر‌تجريبية‌

‌ثقافية.‌‌رىأخو

 : أ( المصادر التجريبية

ويقصد‌بالمصادر‌التجريبية‌ما‌اختبره‌الشاعر‌بحواسه‌بمقتضى‌ملازمته‌الإنسان‌

ووجوده‌في‌محيطه‌وبيئته،‌وتشترك‌الصور‌المأخوذة‌من‌المصادر‌التجريبية‌في‌شيء‌

آخر‌هو‌انطباعها‌في‌ذهن‌الشاعر‌بفضل‌الطبيعة‌لا‌بفضل‌الثقافة
(2‌)

صادر‌وبالتالي‌فالم

‌ينتمي‌إليها‌ ‌الأخيرة ‌هذه ‌متحركة، ‌أو ‌جامدة ‌وهي‌إما ‌الطبيعة، ‌تندرج‌تحتها التجريبية

‌الإنسان‌باعتباره‌مظهرا‌من‌مظاهرها.

  : الطبيعة الجامدة-1

ذ‌يعود‌ه؛‌إتعتبر‌الطبيعة‌الجامدة‌المصدر‌الأول‌عند‌ابن‌حمديس‌في‌تشكيل‌صور

‌لي‌إليها ‌واست‌منها‌ستقيكثيرا ‌تشبيهاته ‌منهاعناصر ‌ويستلهم ‌وكناياته، الصور‌‌عاراته

من‌الموضوعات‌‌هاغيروالبديعة‌ويسبغها‌على‌الممدوح‌أو‌الحبيبة‌أو‌الخمر‌أو‌الشيب،‌

‌الأخرى.

وما‌له‌علاقة‌به،‌والنبات‌النور‌‌:‌ويمكن‌التمييز‌بين‌صنفين‌من‌الطبيعة‌الجامدة

‌والسوائل‌والمعادن‌والتضاريس‌وإطار‌الطبيعة‌العام.

 : أ(النور

يغلب‌النور‌وما‌يرتبط‌به‌من‌عناصر‌مضيئة‌على‌صور‌ابن‌حمديس‌التي‌يغرفها‌

و‌قد‌تجلت‌الصور‌من‌هذا‌النوع‌‌في‌أشكال‌متعددة‌منها‌ما‌اعتمد‌‌من‌الطبيعة‌الجامدة،

‌قام‌على‌مصادر‌ملازمة‌‌ ‌ما ‌انبنى‌على‌مظاهره،‌ومنها ‌ما على‌مصادر‌النور،‌و‌منها

‌افة‌إلى‌الصورة‌المظلمة.‌إض‌:‌الحرارة‌والنار.‌للنور‌وهي

‌شعره ‌في ‌حمديس ‌ابن ‌استعملها ‌التي ‌النور ‌مصادر ‌والبدر‌‌ومن ‌الشمس :

‌...‌.‌والشهب‌والنار‌والبرق‌والمشكاة،‌والسّراج‌والثريّا‌والنجوم،
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ومما‌،‌وفي‌القليل‌منها‌الحبيبة‌فالشمس‌صورت‌في‌الكثير‌من‌الأحيان‌الممدوح‌،

الطاهر‌يحيى‌بن‌تميم‌بن‌المعز‌بن‌باديس‌صاحب‌‌يأب‌فيالممدوح‌قوله‌‌وصف‌جاء‌في

‌:‌إفريقية

ل  الفضل منه فضلَه م        ومن الشمس سنا نور  الشّهب   نال أه 
(1) 

‌:‌وقوله‌يمدح‌أحمد‌بن‌عبد‌العزيز‌بن‌خرسان

 دِ ـــراج ذو تغريـــب         والبدر  في الأبـــاتِ مراتـــــاميـردد  في ســمت

د  في ع  ها في الأرض غير  بعيدِ  كالشمسِ يَب  السماء محل ها         وشعاع 
(2) 

 ومثله‌في‌الأمير‌الحسن‌بن‌علي‌بن‌يحيى‌:

صَمَدَ 
(3) 

ونَ ـاللاج
(4)

 إلى مَلِك         منصور  بالأحَدِ الصّمدِ  

تَ ــسِ سنــمـكالش ق  دِ ــوذراهَا منك على ب ع        رِب  ـــاها م 
(5) 

‌:‌في‌قصيدة‌أخرى‌لكن‌بصيغة‌مختلفة‌إذ‌يقول‌والصورة‌نفسها‌في‌الممدوح‌نفسه

سِ نَأت  في مبصرها     ا وس   كالشّم  د  اها منه دنانب ع 
(6)

 

‌:‌و‌قوله‌في‌الأمير‌يحيى‌بن‌تميم‌بن‌المعز

طلهِِ  و كأنَّ الشمس من قَس 
(7)

ف  سقيمِ         ظر  من طر  فوقه تَن 
(8) 

‌‌‌‌‌‌‌ ‌الأبيات ‌هذه ‌في ‌الصور ‌بنية ‌في ‌الشمس ‌السمو‌‌على‌تصبغإن ‌معاني الممدوح

‌ة‌في‌قائدها‌وحاكمها.يوالرّفعة‌والعدل‌والكرم‌والقوة،‌وكل‌ما‌تتمناه‌الرّع

‌:‌ومما‌جاء‌في‌الحبيبة‌‌‌‌‌‌

؟ ليست  تنال  الشمس  منزلة         منها، ر  فكيفَ ينال ها البد 
(9)

 

‌:‌وقوله‌متذكرًا‌جوهرة

ها       ي جَ  قدِ الشمسَ التي كان ضوء  لي عن الأجفانِ كل ظلامِ ألم أف 
(10)

 

‌و‌قوله‌:

ص   وثَنَت  بكثيبِ نقا   سفرت  لوداعك شمس ضحى     ا نَ غ 
(11)
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والبهاء‌بعكس‌ما‌رأيناه‌في‌‌والجمال‌الإشراقوالحبيبة‌هنا‌تشترك‌مع‌الشمس‌في‌النور‌و

‌عن‌ ‌والترفع ‌والجلال ‌للرفعة ‌عنوانا ‌الشمس ‌صورة ‌تغدو ‌حيث ‌الأمراء ‌مدح نماذج

 ‌دنايا‌وهنا‌مكمن‌الفرق‌بين‌صورة‌الشمس‌في‌النموذجين.الصغائر‌وال

‌: لدنانير‌فيلصورة‌‌في‌الشمس‌كما‌وردت‌‌‌‌‌‌

ا والبدأوكانت  لي شموس  ثم  ر  لها سرار  وضحت        بدور 
(1) (2) 

‌:‌ر‌الشاعر‌بها‌الشيب‌في‌قولهوصوّ‌‌‌‌‌‌‌

نِي شيبة  لم أبِت  بها        فما قد طَلَعَت  شمسيو يلي في ليل وقد  شَمِلت 
(3) 

:‌البدر‌وما‌يتصل‌به‌‌ومن‌مصادر‌النور‌التي‌تضاهي‌الشمس‌في‌سعة‌الانتشار

‌الشاعر‌في‌تصوير‌شموخ‌الممدوح‌ ‌وهو‌مثل‌المصدر‌السابق‌وظفه )القمر‌والهلال(،

‌:‌وعدله‌وكرمه‌كقوله

ا بدر  مملكة   بصيدِ آبَائهِِ الإقدام  والقدم         إن ابن يحيى عليّ 
(4) 

‌:‌ولهوق

تَدي بالنّورِ منه الأ رِ الذي       ير  قانِ فوهلال  أوّلِ البد 
 (5) 

‌:‌كما‌وظفه‌في‌تصوير‌بهاء‌الحبيبة‌وجمالها‌نحو‌قوله‌‌‌‌‌‌

إذا انعَطَفَت  فالخوط
(6)

در ينثني       وإن نظرت  فالعين  بالسحر تنبع  ببال 
(7) 

‌وقوله‌:

معَت    ، ملاحات  الورى ج  ا إلى فنّ في خلقه ف    قمر  نّ 
(8) 

‌منهاتو ‌الشاعر‌في‌بناء‌صوره ‌:‌ضاف‌إلى‌الشمس‌والبدر‌مصادر‌أخرى‌استعان‌بها

‌:تية‌الآ‌نماذجالشهب‌والنجوم‌والبرق‌مثلما‌نلاحظه‌في‌ال

نيـا سـواد الغياهب فَر البَلَى        وأبقـوا على الد  لَ الشّه بَ في ح  فغاروا أفو 
(9) 

..................................................................        .......... 

ت م وجدتم فأوطان النج د  مِ مدر والهـن علو القـــراتب  عـوم لكم        مـــس 
(10) 

      ....................................        ...................................... 
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رــــــطــه قــعي لـــما دمــأنـــهِ          وكـــــمِ ـــا فِي تَبَس  ـــــرق  ـأن بــــوك
(1) 

‌حمديسف ‌ال‌يصف‌ابن ‌في ‌استشهدوا ‌الذين ‌قومه ‌الأول ‌البيت ‌العدو‌مفي ‌ضد عارك

‌ ‌وطنهم ‌سماء ‌حياتهم ‌في ‌أناروا ‌لأنهم ‌فقُد‌ببالشهب؛ ‌وبفقدانهم ‌وشجاعتهم، بطولاتهم

‌ختفي.تضيء‌السماء‌برهة‌ثم‌تمثل‌الشهب‌فهم‌الوطن،‌

صورة‌النجوم‌بته‌ومجده‌عرف‌في‌هالشاعر‌في‌البيت‌الثاني‌مكانة‌ممدوح‌كما‌صور‌‌‌‌‌‌

‌التي‌ترمز‌إلى‌السمو‌والعلو‌والهداية.

به‌أسنان‌الحبيبة‌حين‌‌صفالبرق‌لي‌لمعان‌ابن‌حميدس‌في‌البيت‌الثالث‌حاكيوي

‌.حُللٍَ‌مختلفةوصورة‌استحضرها‌في‌مواضع‌عدّة،‌ولكن‌بصيغ‌‌ي،‌وهيفتر‌ثغرها

‌ ‌يجد ‌الديوان ‌يتأمل ‌الطبيعية–ومن ‌النور ‌مصادر ‌إلى ‌أخرى‌‌–إضافة مصادر

‌اصطناعية،‌كالسراج‌الذي‌استخدم‌لوصف‌الخمر‌في‌قوله:

ه  ماء  العِنَب   أشهاب  في دجَى الليلِ ثَقَب       أم سراج  نار 
(2)

 

‌والثريا‌في‌قوله‌واصفا‌الفرس‌:

لجَم       إذ ا الجري  لم ي لبِس  طلاهتخال  الث ريا رأ سَه  وهو م 
(3)

سخابا 
(4( )5) 

‌فت ‌النور ‌عن‌مظاهر ‌يرتبط‌ب‌ضمأما ‌كالشروق‌والضياء‌‌هكل‌ما ‌يدل‌عليه وما

‌والسنا‌والنهار‌والصبح‌...‌إلى‌غير‌ذلك.

‌:قوله‌‌،‌على‌شاكلةاالنور‌نفسه‌ةلفظ‌ترد‌عندهوقد‌

رته إليه هَدَيت  ضَ فيِ ليل لمت ه  للَ ت  عن الهوى      وبنور غ 
(6)

 

‌في‌قوله‌:‌-مثلا‌–ومن‌الألفاظ‌الدالة‌على‌النور‌:‌السنا‌الذي‌نلقاه‌

مِ ضَمان   وعلى وجهك للبِشرِ سنا       وعلى قَصدِكَ للنّج 
(7) 

‌وكذلك‌الإشراق‌في‌قوله‌متغزلا‌:‌

رِهِ الشمس  إشراقَ نورِ  وتبسم  عن الأقحوان تريكَ     على نَو 
(8) 

‌:‌الخمر‌ومنها‌أيضا‌النهار‌في‌قوله‌يصف

أطَِر  عنك نَومَك و انظر إلى      نهار  أفاضَ على الليلِ نورِهِ 
(9) 

‌:‌و‌يلجأ‌الشاعر‌إلى‌لفظة‌الإصباح‌لتصوير‌غرّة‌حصانة‌في‌قوله
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حَاقِ  تَرَى ضَحِكَ الإصباحِ فوق جبينهِ        وق مّصَ من ليلِ الم 
(1)

إهابَا 
(2( )3) 

‌ ‌دل‌النور‌ومظاهره ‌الأبيات-وقد ‌‌عن‌معانٍ‌‌-في‌هذه عبر‌عن‌جمال‌الحبيبة‌فمتمايزة؛

رمز‌للتواضع‌و‌الجود‌والإحسان‌إلى‌الناس،‌كما‌كبشاشة‌الممدوح‌‌ووجهها،‌‌ةووضاء

‌.‌،‌وغيرها‌من‌الصورالحبيبة‌وصفاء‌الخمر‌أسنان‌بياضعبر‌عن‌

‌ النار‌في‌مقدمتها‌من‌حيث‌الاستخدام،‌وهي‌‌فنجدالمصادر‌الملازمة‌للنور‌عن‌أما

‌:‌قوله‌مثلمن‌‌رة‌للحزن‌ومعاناة‌الحب‌والعشق،دس‌كثيرا‌ما‌تأتي‌مصوِّ‌عند‌ابن‌حمي

رَة   إيـقـــــادِ زن ذو ــــــار الحــاء  لنــــم      عندي عليك من البكاءِ، بِحَس 
(4) 

ك إن  ت لاحذوأنا ن ريت  ــــــب  ــارِها كِ ــكَ لنَ ــنـظ  مــــوة        فاللّحـــظ  صَب  ــير 
(5)

 

لـالوص قَ اكأن عن
 

ديــمَ بيننا        بريح  و نار  من زفيري ومن وجـــلاحَ 
(6) 

‌كل‌شيء‌مثلها،‌نحو:‌علىكما‌يصف‌بها‌الشاعر‌الحرب‌لأنها‌تأتي‌

ه م  الح ار  ـاء نــجـيـنّ الهـــهــتــمــها      وأحــات منـلقـوقد وَسِعَت 
(7)

 

ها       بالرقاقِ البيــّ اء  شبــيجــوإذا اله مرِ اللدان  ت  نار  ضِ والس 
(8) 

مار‌فإنه‌استلهم‌لونها‌دما‌تحدثه‌من‌ألم‌ولوإذا‌استخدمها‌الشاعر‌في‌الأبيات‌السابقة‌

‌:‌ليصف‌به‌الخمر‌في‌عدد‌من‌المناسبات‌منها

جـوقلت  وقد نظ ه نار  ـأثغر  الماء تضحك  عن   اب     ــرت  إلى ع 
(9) 

كَمَت  للشّرب منها بالنعيمة         حَ ـــكــها ســار فيــوس  النـ  فلب
(10)

 

‌النيلوفر‌في‌قوله‌:‌ركما‌وصف‌بها‌أزها

اشرب على بركة نيلوفر
(11)

 محمرّة النّوار خضراء       

اءـن المـألسنة النار م  ت        ـرجـكأنّما أزهارها أخ
(12) 

‌

‌
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‌:‌وتصبح‌النفوس‌كالنار‌تخمد‌وتنطفئ‌كحالها‌في‌البيتين‌الموالين

ار  ــوس له استعــاد النفــلإخم      ط    ــــف  ـِ رمي بنِـة  تـربي  ـرأوا ح
(1) 

وذبال  
(2)

امِ ـمطفئات الأرواح في الأجس     لات    ـعلى القنا مشع 
(3)

 

‌لهب‌‌‌‌‌‌ :‌ ‌مثل ‌النار ‌على ‌تدل ‌ألفاظا ‌صوره ‌بعض ‌في ‌الشاعر ‌استعمل وقد
(4)

‌،

والمستعر
(5)

،‌والشرار
(6‌)

وقدح‌زناد
(7)

وتحرق‌
(8‌)

‌من‌الألفاظ‌الأخرى.‌إلى‌غير‌ذلك

عن‌معناه‌‌–الصور‌إطار‌بعضفي‌–خرج‌‌حيثوقد‌ورد‌النور‌بمعنى‌"الظلام"،‌‌‌‌‌‌‌

‌فالليالي‌في‌الحياة‌قرينة‌الهموم‌والمصائب‌مثلما‌نلاحظه‌في‌:‌،جديدة‌العادي‌إلى‌معانٍ‌

مِ  كشهب   هاـ      ـليالي بيِض  أيّامها وسود   ه  رِ د  تكرّ في إث 
(9) 

الإحباط‌الذي‌تمكن‌من‌الشاعر‌من‌جراء‌غربته‌التي‌حرمته‌ممن‌يحب‌‌ويعكس‌"الظلام"

‌:‌في‌قوله

ع  أو م  ـــوم مــل يــك ع        بفراق  من الزمان م  ــود   نوع  ـــوَد 

 ادى       و حصَاة  الفواد كم تتصدع  ــفانقطاع الوصال كم يتم

لا يراني الضياء  في مروّع      ليت شعري هل ارتدي بظلام   
(10)

 

‌:‌والظلام‌هو‌الفقر‌والحاجة‌كما‌يتجلى‌في

مودها       ظلامِ  بعدَ  وأضاءَتِ الآفاق   فانصبّتِ الأرزاق  بعد ج 
(11)

 

‌:‌للرعب‌والموت‌بالظلمة‌في‌معرض‌حديثه‌عن‌سيف‌علي‌بن‌يحي‌زَ‌مَ‌ورَ‌

 َِ لمة  وهو ن ور   ىالرومَ منه ناظر  جفن        للرّد لحظَ فيه ظ 
(12) 

‌:‌لليل‌مرادفا‌للخضاب‌‌كما‌في‌قولهوقد‌جعل‌الشاعر‌ا

فأجعلَ للصبح ليلا  غطاء أأكسو المشيبَ سوادَ الخضابِ      
(13) 

مثل‌قوله‌‌من‌فضاء‌المعركة‌أثناء‌احتدام‌القتال‌بالليل‌بياتووصف‌في‌العديد‌من‌الأ

 :‌يمدح‌الأمير‌يحيى‌بن‌تميم‌بن‌المعز
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كرّ الخيل بالب هَمِ إذا أثار عجاجَ الحرب ألحقها       ليلا  بهيما ب
(1)

 

‌:‌كما‌تحول‌عنده‌شعر‌الحبيبة‌إلى‌ليل

لبوساح ة  ليلا  من الشعرِ الجَث 
(2)

ل  عن المَثَلِ        لها مَثَل  في الحسن ج 
(3) 

 

 : طار الطبيعة العامإب( النبات والمعادن والتضاريس  

كثيرًا‌في‌تشكيل‌عليه‌ابن‌حمديس‌‌حيث‌اتكأ‌ومتنوع،‌كثيرأما‌ما‌اتصل‌بالنبات‌ف‌‌‌‌‌‌

‌يدل‌عليه ‌ومما ‌والأندلسية، ‌ ‌الصقلية ‌الوجداني‌بالطبيعة ‌ذلك‌ارتباطه ‌ومرد :‌‌صوره،

صورة‌‌الرّياض‌‌والأزهار‌بشتى‌أصنافها‌‌أنالرّوض‌والورد‌والأغصان‌والثمار؛‌إلا‌

هي‌الأبرز،‌من‌ذلك‌قوله‌مادحا‌السلطان‌أبا‌الطاهر‌يحي‌بن‌تميم‌بن‌المعز‌بن‌باديس‌

‌:‌يقيةصاحب‌إفر

وضَ  عار فيه أوصافهِِ       في وكأن  الر  مَس  الأش  والخطب   ت غ 
(4) 

فالأشعار‌التي‌تتغنى‌بصفات‌الممدوح‌والخطب‌التي‌تشيد‌بمآثره‌وسجاياه‌معطرة‌بطيب‌

حة‌الزكية،‌ومبعثا‌ئمست‌في‌الروض‌باعتباره‌مصدرا‌للراذكره‌والثناء‌عليه،‌وكأنها‌غُ‌

 للغبطة‌و‌السرور.‌

‌:‌لهدية‌في‌موضع‌آخر‌روضة‌نسجتها‌يد‌الغماموتغدو‌ا

هَا ا كلّ معلقِ من هديته       كروضَة  فَوَفَت  مقدّم 
(5)

راحة  الدّيمِ  
(6) 

‌التي‌ذبلت‌‌ ‌الرّوضة ‌الشاعر‌صورة ‌أزهارهاويستخدم ‌الشعرية‌‌ لوصف‌قريحته

‌:‌التي‌ضعفت‌في‌أواخر‌أيام‌حياته‌بسبب‌تقدمه‌في‌السن‌فيقول

ادِ   روضتيَ ال تي     الآدابِ ذبلت من  و  ليَِت نَضَارتها على الر  ج 
(7) 

‌و‌جفاف‌معين‌بحره.‌فخصوصية‌الذبول‌هنا‌تعكس‌تراجع‌مردوده‌الشعري،

وتتزين‌صوره‌في‌هذا‌المجال‌بشتى‌أنواع‌الأزهار‌في‌مواضع‌عدّة‌‌من‌الديوان،‌

‌:‌مثلما‌نلاحظه‌في‌وصفه‌لخد‌الحبيبة‌الذي‌امتزج‌فيه‌البياض‌بالاحمرار

ل نــن        تفت ح وسطــــي ريكَ حديقة  من ياسمي ار  ــها له ج 
(8) 
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مضى ورد  لها وأتى بَهَار    إذا فتحَ المزاج  اللونَ منها     
(1( )2)

 

‌الحبيبة‌النّاعم‌والمتورّد‌من ‌فقد‌استخدم‌توليفة‌من‌الأزهار‌المختلفة‌الألوان‌ليصف‌خدّ

‌الحياء.

‌:‌عة‌البياض‌كزهرة‌الأقحوان‌في‌قولهالحبيبة‌ناص‌أسنانكما‌أن‌

ص   يسمع  منها الأقاحي كلام     ن  روضة    يا من رأى فيِ غ 
(3) 

‌الصقلي‌‌بقايا‌وكذلك ‌العزيز ‌عبد ‌القائد ‌ابن ‌الغني ‌عبد ‌القائد ‌سيف ‌على ‌الأعداء دم

‌:‌‌كالشقائق

فَه  وفيه نجيع   سلب وا سَي 
(4)

فوق الأتيّ  كالشقيق منهم         
(5) (6) 

فقط‌بل‌تتعدى‌إلى‌‌الأزهارتقتصر‌صوره‌المستوحاة‌من‌النبات‌على‌الرياض‌وولا‌

شجرة‌‌‌-في‌عالم‌ابن‌حمديس‌الشعري–:‌فالصخرة‌تغدو‌‌الأغصان‌والأشجار‌والثمار

تورق‌باللهو‌والطرب‌عندما‌تسقى‌خمرا
(7‌)

وقوام‌الحبيبة‌غصن
(8)‌

ه‌بدت‌وكأنها‌عومدام

مستخلصة‌من‌الفرصاد‌وهو‌التوت‌الأحمر
(9)

والمعاصي‌بذور‌لا‌يجنى‌من‌غرسها‌إلا‌‌

العذاب‌والعقاب
(10)

‌في‌هذه‌‌ ‌به ‌تميز ‌لما ‌الأوراق ‌غضة ‌شجرة ‌شباب‌الشاعر ‌أن كما

‌وحيوية، ‌ونشاط ‌مرونة ‌من ‌مخلوق‌المرحلة ‌يد ‌تدنسها ‌لم ‌رمانة ‌الحبيبة ونهد
(11)

‌،

جنى‌منها‌الثمارستظل‌بها‌وتُ‌والممدوح‌شجرة‌يُ‌
(12)

تقطفها‌‌الإنسان‌فهي‌ثمار‌أرواحأما‌‌

يد‌المنية
(13)

.الأخرىإلى‌غير‌ذلك‌من‌الصور‌‌
‌

‌بناء‌ ‌في ‌ملحوظا ‌اعتمادا ‌بها ‌يرتبط ‌وما ‌السوائل ‌على ‌حمديس ‌ابن ‌اعتمد كما

‌إلى‌هذا‌ صوره، ‌ ‌ومدحهم ‌في‌فخرهم ‌اتجهوا ‌ما ‌الذين‌كثيرا ‌الشعراء ‌بذلك‌أثر مقتفيا

‌عمومها‌تدل‌علىالمعجم‌الفني‌الذي‌يتمحور‌حول‌الأنهار‌والسحاب‌والمطر،‌وهي‌في‌

نصاباء‌وتوحي‌بالصرامة‌وشدّة‌الإمالخصب‌والن
(14)

،‌فمن‌يقرأ‌شعره‌يلحظ‌ميله‌إلى‌
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‌المدحية ‌بخاصة‌في‌قصائده ‌إلى‌الندى‌والبحر، لننصت‌إليه‌‌.المطر‌ومرادفاته،‌إضافة

‌:‌وهو‌ينشد

ار  ــــصـخترَ من يده اــــكأنّ البح      اد    ــــده أيـــن يــدَ مـــــوف  ـم  الــتَعِ 
(1) 

....................................           .................................. 

قَط  القط      ث  من  يَدِه   ـ  ادَ الغَيـادَ جـملك  إذا ج بَت  النّعــفَمَس  مِ ـــر منه مَن 
(2) 

...................           .................................................... 

كوفوإنّ ابن يحيى من 
(3)

الحيا 
(4)

لِ ح  في زَمَنِ المَ        
(5)

انسجام   يليَهم 
(6) 

.....................................          .................................... 

لِ ـــر م ص  ـــغي      م    ــــانِ كريــن بنــاضَ مــوندى ف لامـــــمه للـغ  في بَذ 
(7)

‌

أراد‌أن‌يرتفع‌بالممدوح‌في‌ميدان‌الجود‌والكرم‌إلى‌مرتبة‌الرّمز‌والمثال‌فالشاعر‌حين‌

لخير‌ل‌رمزانأكبر‌من‌البحر،‌وهي‌كذلك‌مصدر‌للغيث‌والندى‌اللذين‌ي‌هتخيل‌يدراح‌ي

‌‌والعطاء، ‌الذي‌ساوىكما ‌والسحاب ‌الممدوح ‌الأرض‌الجدباء‌بين ‌ينتشل‌يحيي ‌لأنه ؛

‌ات‌الفقر‌إلى‌حياة‌الرّخاء‌والعيش‌الرّغيد.الناس‌من‌مو

وقد‌يأتي‌المطر‌وما‌يتربط‌به‌في‌شعر‌شاعرنا‌حاملا‌لدلالة‌القوّة‌والبطش‌والتدمير‌

‌:‌على‌نحو‌ما‌يطالعنا‌في‌قوله

سَب ه    رَم  لمق دم الفرسانِ تَح  م  ي حَدّث  عمّا فَجّرَ العَرِ  لا  سَي       عَرَم 
(8)

 

‌:‌قولهو

يول   جحافله وتَسيل  س 
(9)

نَنَا        فحقائقها تنفي الظ 
(10)

 

‌:‌و‌قوله‌أيضا

رِ منه شرار  الموت يضطرم   قَشِع        في القَط  ن  رِ م  ل  غَي  من كل عارض نَب 
(11)

 

أخذ‌الشاعر‌من‌السيل‌سمة‌القوة‌والاندفاع‌ليصبح‌جيش‌الممدوح‌قوة‌مدمرة‌تجرف‌كل‌

لكثرة‌والتتابع‌لتصير‌السّهام‌التي‌يطلقها‌رض،‌كما‌استل‌من‌المطر‌الغزير‌سمة‌اعتمن‌ي

‌جيش‌الممدوح‌آلة‌فتّاكة‌تردي‌الأعداء‌وتهلكهم‌بوتيرة‌سريعة‌جدًا.‌
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ومن‌المصادر‌التي‌تعود‌في‌إطارها‌العام‌إلى‌السوائل‌"الخمر"،‌‌وهي‌عنده‌رمز‌

 :‌للذة‌و‌المتعة،‌وهو‌كثيرا‌ما‌يشبّه‌ريق‌الحبيبة‌بالخمر‌نحو

ا ما  مار  ك و خ  ا ب    شربت  له  أشَ  يك، فريقك الخمر  فخمر 
(1)

 

‌:‌ونحو

دام   يخبر من فاز بتقبيلها       عن بَرَد  تنبع  منه م 
(2)

 

‌:‌وهو‌يجمع‌بين‌العسل‌والخمر‌في‌تصويره‌لريق‌الحبيبية‌في‌قوله

رّه       يحلو له شَهد  وت سكِر  راح   ، فراشف  د  تفتّر عن بَرَد 
(3) 

‌‌.الخمر‌و‌حلاوة‌العسل‌فريق‌المحبوبة‌له‌تأثير

في‌–أضاف‌إليهما‌بل‌عدي‌التأثير‌والذوق‌في‌وصفه‌لرضاب‌الحبيبة‌بُ‌ولم‌يكتف‌ب ‌

‌:‌عد‌الشّم‌من‌خلال‌تشبيهه‌بالمسك‌فيقولبُ‌‌–موضع‌آخر

يندى بالمسك لراشِفهِ      وسلافِ القهوة والشهدِ 
(4) 

‌في ‌المتمثل ‌السوائل ‌توظيف‌مصدر ‌استطاع ‌‌وبذلك ‌والخمر ‌المسك ‌لتجسيد‌: والعسل

‌ي‌للمتلقي.همما‌ينقلها‌كما‌‌رؤيته‌لريق‌الحبيبة‌من‌زوايا‌مختلفة،

‌الكريمة ‌الأحجار ‌استعمال ‌يحبذ ‌الشاعر ‌ألفينا ‌المعادن ‌إلى ‌انتقلنا ‌شعره‌وإذا ‌في

‌في‌ ‌بخاصة ‌عصره ‌بها ‌تميز ‌التي ‌والبذخ ‌الترف ‌حياة ‌يعكس ‌مما ‌أنواعها بمختلف

‌هديّتين‌كاللآلئ‌:الأندلس.‌فالليالي‌التي‌قضاها‌بالم

نِ كأنها ياكَ فوقَ ترائبِِ  لئ  مِن       اللآ  ليالي  بالمهديَتَي  ن  د 
(5) 

‌:‌وأسنان‌الحبيبة‌ودموعها‌درر،‌وكذلك‌قصائده

ا بفِ ــالمــكَ ظــة  منـــحتى الأراك رّ  ؟ــم  الــــلَ ــكِ أيَ ظ  ـــيــة        د  ر  د 
(6) 

...............................................................        . 

رّ النح ه من خــوأقبلَ د  ر  أدم عِ ـرِ فوق تريبها        يصافِح  دّها د 
(7) 

...............................        ................................ 
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ا أغلــَ أنا م رَر  ـــــا        د  تَدِح  م  ــها ثــــمــنَايت  لــــن  أهدى لكَ م 
(1) 

‌

‌:‌و‌لون‌وجنة‌الحبيبة‌كلون‌الياقوت

والـكـبــدِ  مـنـهـا،  الـوجـنـةِ  فـي       وقـســوت ــه   لــون  الـيــاقــوتِ،
(2) 

‌والنجوم‌جمان‌:

مَانِ نجومِهِ    من والصبح  يلقط   الآفــــــاقِ ذا تـبـديـدِ  في ما كانَ      ج 
(3) 

‌:‌ويجتمعان‌في‌قوله‌:‌الذهب‌والفضة،‌اء‌المعادنكما‌استخدم‌من‌أسم‌‌‌‌‌‌

ــنَ يدي هــبَــة          و بـــــها ذَهّـــبت  ل جَي  ذ  أذهــــبت  الحــــزن بم 
(4) 

‌حمديس ‌ابن ‌عند ‌التصوير ‌مصادر ‌من ‌والأرض‌‌ونذكر ‌والسماء ‌الجبال :

‌الثبات ‌صفة ‌منها ‌يستلهم ‌ما ‌عادة ‌فالجبال ‌التضاريس، ‌من ‌وكلها والرّسوخ‌‌والحصى،

‌:‌ر‌يوما‌دفنهلجدّه‌بالجبل‌عندما‌تذك ‌‌هوالهيبة‌والجلال،‌وهذا‌ما‌ينسحب‌على‌وصف

كَتِ الأيدي بتسويةِ الثّرَى      على جبل   بِ  الأناةِ  راسي تَبَر  على هض 
(5)

 

وصفه‌للسلطان‌أبي‌الطاهر‌يحيى‌بن‌تميم‌بن‌المعز‌بن‌باديس‌‌علىكذلك‌‌الأمر‌ويسري

‌:‌قال‌فيه‌صاحب‌إفريقية‌الذي

دِ و  ثابت  كالط  
(6)

الأبطال خف اقِ العَذَب   جائلِ  معترك        في 
(7)

 

‌:‌ونجده‌يلجا‌إلى‌السماء‌لرسم‌صورة‌الدّرع‌في‌قوله

قَة فكأنّها        سماء  بدت   للعينِ في رونق الصحوِ  ر  تروقكَ منها ز 
(8) 

‌قلباً‌ ‌له ‌فيستعير ‌الحياة ‌"الثرى" ‌في ‌عمّ‌‌قاسياً‌‌ويبعث ‌غطّ‌على ‌التي ‌بعد‌ته ‌جثمانها ى

‌وفاتها:

بِ  رَ ذائب        وقل ب  الثرى قاس  على قَل بها الرّط  بحِ  قَلبي بالأسى غَي  أي ص 
(9) 

‌فقد‌ ‌الطويل‌جرّاء ‌وبكائه ‌الشديد ‌للتعبير‌عن‌حزنه ‌معا ‌و"الأرض" ويستعين‌"بالسماء"

‌أرضا‌لا‌تتوقف ‌:‌عن‌الشرب‌عمّته،‌فجعل‌مدامعه‌سماءً‌لا‌ينضب‌ماؤها‌والخد 

بِ  السقيا سَماء  مَدَامعي       لخَدِي، فدائمة   ر  وأرض الخَدّ دائمة  الش 
(10)
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‌:‌الحجر‌في‌بيان‌مدى‌قساوة‌قلب‌المحبوبة‌في‌قوله‌صلابةويستفيد‌من‌‌‌‌‌‌‌

حجر  أقسى من استعطفتَ باللين قلبها       على الصّبّ أضحى وهو إذا  فتاة  
(1) 

 

 : عالم الحيوان( الطبيعة المتحركة :2

إن‌عالم‌الحيوان‌هو‌المصدر‌الثاني‌الذي‌استقى‌منه‌ابن‌حمديس‌صوره‌الإبداعية،‌

‌يتأملونه‌ ‌العالم ‌إلى‌هذا ‌اتجهوا ‌ما ‌كثيرًا ‌الذين ‌ ‌الشعراء ‌من ‌من‌سبقه ‌بذلك‌أثر مقتفيا

ويستنطقونه‌‌لتشكيل‌صورهم‌وصياغة‌أفكارهم‌،‌وتجسيد‌رؤاهم‌والتعبير‌عن‌رغباتهم‌‌

ومن‌مظاهر‌ذلك‌إسقاط‌بعض‌صفات‌الحيوان‌على‌الإنسان‌وتقييم‌صفات‌‌.وهواجسهم

‌الإنسان‌انطلاقا‌منها.

‌الشاعر‌مصادر‌لصوره‌إلىموي حيوانات‌‌:‌كن‌تصنيف‌الحيوانات‌التي‌استخدمها

‌وطيور.‌مفترسة‌وذوات‌الأربع‌ماعدا‌الحيوانات‌المفترسة،

‌ال ‌للمصادر‌التي‌تنتمي‌إلى‌عالم ‌يتبين‌لنا‌ومن‌خلال‌استقرائنا حيوانات‌المفترسة

استحواذ‌"الأسد"‌ومرادفاته‌على‌اهتمام‌الشاعر،‌وهو‌في‌الديوان‌رمز‌للقوة‌والشجاعة‌

‌:‌والسيطرة‌والهيبة،‌وغالبا‌ما‌يقترن‌بالممدوح

ب  ـــجِ ـتـلاه م حـلّ عـظ في وهو         وة  ــــداء  منه سطـــتتّقِي الأع
 

ب ه   وهو في الغيلِ         والهصور  الورد  يخشى وث 
(2)

م  لم يَثبِ  ـمقي 
(3) 

.................................         ................................ 

بَة    ذو سَ  هَي  تِ  في ب  ـتَح  هِ ــدَس 
(4)

رَ  لِ ـــالغي وَرَةَ ــقَس          ام  ـــالتم وَبَد 
(5) 

.....           ........................................................... 

ر  حزب، له اقتح اِمـــــن  غمــــيـه يمــواد  لـــزبر          وجــام  هـذِم 
(6) 

.................................          ................................ 

 ن  اــــلاك الزمــدِ الرّوع و أمـه         أ س  ــن آبائـد مــمعرق  في المج

بِ بكف ي  ـــل  الحـــوَر          بَطَ ــــوه قَس  ــل  أبـجبل من شب ان  ــــهِ جبـر 
(7) 

‌زرع‌الرّعب‌في‌‌وقسورة،‌وهزبر،‌وورد،‌هصور،‌فالممدوح‌: ‌لأنه ‌أي‌أسد، وشبل؛

‌لأنه‌أهل‌للهيبة،‌ومثال‌للشجاعة‌في‌الحروب.ونفوس‌الأعداء،‌

‌:‌وجنود‌الممدوح‌أسود‌وضراغم

                                                           
 .269،‌ص‌المصدر‌السابق‌(1

 (3329)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌غيل،‌ص‌.الغيل‌:‌موضع‌الأسد‌(2

 .71،‌صالديوان‌(3

 (282)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌.دَسْت،‌صدر‌المجلس‌(4

 .407،‌ص‌الديوان‌(5

 .412(‌نفسه،‌ص‌6

 .440ص‌(‌نفسه،‌7
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‌

ها   و رمى العد اح  ـو نيوب ها الأسياف  والأرم     ى بضراغم أضفار 
(1) 

ا قبلَهم  فَتَحَت    ــو ما رأيت  أس مِ      ود  ها و هي في الأج  مدائنا نازَلتَ 
(2) 

بضواري الأسود في الآجـــام     ات    ـــــافل  زاحفــــحـلها من ج يا
(3) 

‌:‌فاظه‌‌استعان‌بزئير‌الأسدوللتعبير‌عن‌جزالة‌شعره‌‌وفخامة‌صوره‌ورصانة‌أل

فبغـــــــام  
(4)

الرئــــم حلاوت ــــــه          وجـــزالت ـــه زَأر  الأســــدِ  
(5) 

في‌رقته‌وعذوبته‌أيضا،‌لذلك‌‌بلوالشاعر‌يعلم‌أن‌قوة‌شعره‌لا‌تكمن‌في‌جزالته‌فقط،‌

‌قابل‌بين‌بغام‌الرئم‌وزأر‌الأسد.

‌:‌لم‌والمعاناةكما‌اتخذ‌براثن‌الأسد‌للتعبير‌عن‌الأ

نَ بينَ براثِنِ الآسَادِ         حَسَراتها من وكَأنَ ما الأحشاء   ذَب  ي ج 
(8)

 

‌ويصبح‌الأسد‌المعروف‌بالقوّة‌والفتك‌فريسة‌لعيون‌الحبيبة‌:‌‌‌‌‌‌

فَتَكَت  مقلت ها بالأسدِ  ما الذي ي بكي بحزن  ظبية       
(6)

 

‌:‌رايا‌ويهلكهموقد‌يظهر‌الدهر‌معادلا‌للأسد‌لأنه‌يبيد‌الب

م   كَشّرَ الدهر عن حِدادِ ن يوب          مِ  أكلتَه م  بكلّ قَض  وَخَض 
(7) (8)

 

‌الدّهر‌ ‌في ‌المتجلية ‌والمكر ‌الغدر ‌معاني ‌لتجسيد ‌"الذئب" ‌الشاعر ‌استحضر وقد

‌فقال:

لَـة  البَهَمِ الـرّبيضِ  وى       آيـواصل  فيِهم فتك  ابن  وهم في غَف 
(9( )10) 

‌استلهم‌ ‌بلاده‌كما منه‌سمة‌الجبن‌والضعف‌ليخلعها‌على‌أعداء‌قومه‌الذين‌احتلوا

‌:‌أشاوسهاوبعد‌استشهاد‌أبطالها‌

ا عَوَابِساـسأداثِ جنهَضَت         إليهم من الألأ ولو شقّقَت تلك القبور    د 

 

 

 

                                                           
 .121،‌ص‌المصدر‌السابق‌(1

 .404،‌ص‌نفسه‌(2

 .413،‌ص‌نفسه‌(3

 (320)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌بغم،‌ص‌.بغام‌الرئم‌:‌صوته‌(4

 .133،‌ص‌الديوان‌(5

 .148،‌صنفسه‌(6

 (1190)ابن‌منظور‌:‌نفسه،‌مادة‌خضم،‌ص‌.الخَضْمُ‌:‌الأكل‌بأقصى‌الأضراس‌والقضم‌بأدناها‌(7

 .‌421،‌ص‌الديوان‌(8

 (1558)ابن‌منظور‌:‌نفسه،‌مادة‌ربض،‌ص‌.الربيض‌:‌الغنم‌في‌مرابضها‌(9

 .279،‌ص‌الديوان‌(10
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تَرَ في أرجائهِِ الذئب  مائســـا ولكن  رأيت  الغيلَ إذا غابَ ليث ه          تَبَخ 
(1) (2)

 

‌شجعانها‌ ‌أي ‌أسودها؛ ‌هلكت ‌بعدما ‌إلا ‌أرضه ‌استباحة ‌على ‌يقووا ‌لم ‌ذئاب فالأعداء

‌.وحماتها

‌:‌ليبرز‌مشهد‌الوحشة‌والوحدة‌في‌قوله‌–أيضا–‌كما‌وظفه

 وبِ وَرَاباــر  رمَاه  بالخطـبِدَه   رَوّع         ــــافي م  ــــوَازِ الفيــــــوَقَاطِع أج  

 

اـسَي لــي نَاجي بها في اللي د 
(3)

ا  عَملّس 
(4)

ق ا        حَب  هَي  ويَص 
(5)

بالنهارِ وَجابا 
(6( )7) 

‌ذوات‌الأربع‌من‌غير‌الحيوانات‌المفترسة‌فقد‌أخذها‌من‌بيئته،‌ومن‌أكثرها‌ وأما

والمها،‌والريم‌،‌والرّشأ،‌وهو‌يأتي‌‌:‌الغزال‌بشتى‌أسمائه‌كالضبي،‌نا‌‌في‌الديوانادور

‌ال ‌على ‌للدلالة ‌ ‌الغالب ‌الجميلفي ‌كثرة‌‌ىوتعز‌،ةمرأة ‌إلى ‌ ‌الديوان ‌في ‌انتشاره سعة

‌:‌مثلما‌نلاحظه‌في‌الأبيات‌التالية‌القصائد‌الغزلية.

لدت  بأرضـه       وَطَ ـأنّ ــــواه كـــــــن  إلى هــــــأ  أحــــرش ، و  ت  ـيــه ونَشـن 
(8) 

ا مــــراني ناصـغزال  ت ا    زّلي     ـــــَ ن تَغـــب  هــارك  ــفي كلّ حال  ي شَ له  شرك 
(9)

 

ا،ــــــــمـلـــم يعــادَ، ولــــــه صــــلـلَع ه لا حــحلال  صي وا        رئم  رام  ــــــد 
(10)

 

مَعَان    ها      ــــــمـــرب التي جســـزالة  الســـــغ
(11)

ام  ـــلاه ختـــك  ما عـمس 
(12)

 

سنحت  
(13)

ور الجنان      بِ من ح  ية  تبسم عن سمطظبي    في السر 
(14)

مان  ج   
(15)

 

هَ ــــــــــوَاظــَ نورت ــــــــها  نظــوم ل    ا   ـر  ناـــرنا فتـــــــواظــــت  لنـــقَ ـــَ خ 
(16)

 

‌:‌السابق‌إلى‌معنى‌الخوف‌والذعر‌في‌توظيفه‌للظبية‌في‌قوله‌المعنى‌ويحيد‌عن‌‌‌‌‌‌

                                                           
 (4307)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌ميس،‌ص‌.مائس‌:‌متبختر‌(1

 .‌265،‌ص‌الديوان‌(2

 (2168.‌)ابن‌منظور‌:‌نفسه،‌مادة‌سيد،‌ص(‌سيد‌:الذئب3

 (3110الخبيث‌والكلب‌الخبيث.‌)نفسه،‌مادة‌عملس،‌ص‌عملس‌:‌الذئب(‌4

 (4738هيق‌:‌الظليم.‌)نفسه،‌مادة‌هيق،‌ص‌(5

‌الوحش.‌)نفسه،‌مادة‌جأب،‌ص(‌6  (527جأب‌:‌الحمار‌الغليظ‌من‌حُمُر 

 .77،‌ص‌الديوان‌(7

 .93،‌ص‌نفسه(8

 .316،‌ص‌نفسه(‌9

 .406نفسه،‌ص‌‌(10

 (4237معن،‌صمَعان‌:‌منزل.‌)ابن‌منظور،‌نفسه،‌مادة‌(‌11

 .‌406،‌ص‌الديوان(‌12

 (2113سَنَحَتْ‌:‌مرّت.‌)ابن‌منظور‌:‌نفسه،‌مادة‌سنح،‌ص‌(13

مْطٌ‌:‌الخيط‌مادام‌فيه‌الخَرَزُ.‌)‌نفسه،‌مادة‌سمط،‌ص‌(14  (2093س 

 . 439،‌ص‌الديوان‌(15

 .444،‌صنفسه‌(16



 

244 
 

وّعَت بذ يبِ زارتك على الخوفِ من رقيبِ       كَظبية  ر 
(1)

 

فصورة‌حبيبته‌التي‌زارته‌وهي‌خائفة‌من‌الوشاة‌والرقباء‌تشبه‌صورة‌الظبية‌المرتاعة‌

‌من‌الذئب.

للإبل‌وما‌يدل‌عليها‌حظ‌غير‌قليل‌من‌مصادر‌الصورة‌الشعرية‌عند‌ابن‌كما‌أن‌

:‌القرم،‌والعود،‌والنيب،‌والناجية‌...إلخ‌،‌وتأتي‌إما‌للتعبير‌عن‌‌حمديس؛‌إذ‌نعثر‌على

‌:‌صفات‌الإنسان،‌مثل‌صفة‌من

يبِ للموطنِ الذي     واذِبيــــه جَ ـــهِ إليـــوانيـاني غـــمغ   أحن  حينَ الن 
(2) 

م        تولىّ بها عن جسمها اللحم  والجلد  ـومهــو بهمّ همــوناجية  تنج
(3)

 

‌سمة‌الحنين‌التي‌تعرف‌بها‌الإبل‌وأسبغها‌عليه‌–في‌البيت‌الأول‌‌–حيث‌نلحظ‌‌‌‌‌‌‌

‌ ‌الناقة ‌جعل ‌كما ‌لوطنه، ‌الكبير ‌الإنسان‌‌–في‌البيت‌الثاني‌-للإفصاح‌عن‌شوقه تقاسم

‌همومه‌ومعاناته،‌وتشاركه‌في‌صراعه‌من‌أجل‌البقاء.

‌مثلما‌يتجلى‌في‌قوله‌:‌أتي‌أيضا‌للتعبير‌عن‌مظهر‌من‌مظاهر‌الطبيعة،تو

ه  ذو سن   ن دونها    ـــــقد حازها البعد  فَمِ  ام  ركوب  طام  موج 
(4)

 

ه  ي  ذفي خِضَمّ آ    تجاع     نا داكَ نَ لي إلى الغيثِ من 
(5)

 امِ ـفي التط 

م شدق ه  ذو لغامِ ـــــة  تعتـّ نـتحسب  الريحَ جِ  ريه       فهو كالقَر 
(6( )7) 

‌حوالجُمو‌دلتشكيل‌بعض‌صوره،‌فأخذ‌صفة‌العنا‌حيز‌لخَيْل"‌ومرادفاتهال"‌أن‌كما

موسلدى‌الش ‌
(8‌)

‌الدنيا‌التي‌لا‌تستقر‌على‌حال‌:‌صف‌بهلكي‌ي

نـــكيفَ تنجو على مَطِيّ  حوــةِ د  يا      وهي تش 
(9)

 بالجانبِ الوحشي   

ا      وركوب الشم وس فعل غبي  ـــتطرح  الرّاكب الشديد شَموس 
(10) 

‌:‌‌واستخدم‌الاسم‌نفسه‌للدلالة‌على‌الرضوخ‌والانقياد

ضت  ا لا يَذِل  لرَاكبِ عَجَمَت حصاة  لا تلين لِعاجِم      ور  شموس 
(11) 

‌
                                                           

 .32،‌ص‌المصدر‌السابق(‌1

 .58،‌ص‌نفسه‌(2

 .181(‌نفسه،‌ص‌3

 .406،‌ص‌نفسه‌(4

يّ‌:‌الموج‌الشديد(‌5  (12)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌.آذ 

 (860)نفسه،‌ص‌.لغَُام‌:‌زَبَدُ‌أفواه‌الإبل(‌6

 .413،‌صالديوان(‌7

)ينظر‌:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌شمس،‌‌سراجه‌ولا‌يكاد‌يستقر.إالذي‌لا‌يمكّن‌أحدًا‌من‌ركوبه‌أو‌‌موس‌من‌الخيل‌:ش ‌(‌ال8

 (2324ص

 (2209)نفسه،‌مادة‌شحا،‌ص‌.شَحا‌فاه‌:‌فتحه(‌9

 .456ص‌‌(‌الديوان،10

 .55ص‌‌،المصدر‌السابق(‌11
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‌:‌كما‌اعتمد‌على‌ألوان‌الخيل‌لوصف‌الخمرة‌والليل

ا ـيـكم ت 
(1 )

اــــو أدوارهـــــلهـالـث  بـــإذا ح     رح  بالفتى    ـــها مـل
(2) 

كأنما أدهم  
(3 )

لَ حافرهِ  الظلماء حين نجا        من أشهبِ الصبح ألقى نَع 
(4)

 

‌:‌وطنه‌ة‌ودناءة‌على‌غزاةخسّ‌‌من‌"الكلب"كما‌أسقط‌صفات‌

روقِ الضواربِ  كون  للع  لئن ظَفِرَت تلك الكلاب بأكلها        فبَعدَ س 
(5) 

إلى‌الكلب‌المسعور‌في‌معرض‌حديثه‌عن‌سطوة‌الزمن‌‌-في‌موضع‌آخر‌-‌ومىءو‌ي

‌:‌وفتكه‌بالبشر

رأيت  الخلقَ مرضى لا ي داوي       لهم كَلَب  من الزّمَنِ العضوضِ 
(6)

 

‌.‌بالرغم‌من‌اشتهاره‌بالوفاء‌إذن‌فالكلب‌أدى‌دلالة‌سلبية‌في‌شعر‌ابن‌حمديس

الشاة‌والرّبيض‌كما‌ذكر‌:
‌‌
:‌

داوةَ ذيبِ ـــفي أرضه شاة  ع     حامي الحقيقةِ عادِل  لا تتقي  
(7) 

................................       ............................... 

لةِ البَهَمِ الرّبيضَ ـتهِم فــل  فيـيواص ك  ابن آوى       وهم في غَف 
(8) 

والاستقرار‌الذي‌استتب‌في‌ظل‌حكم‌‌الأمنفالشاة‌جاء‌بها‌في‌البيت‌الأول‌ليؤكد‌على‌

‌بلادة.‌الأما‌الربيض‌فتدل‌في‌البيت‌الثاني‌على‌الغفلة‌و‌الممدوح،

بأنواعه‌المختلفة‌،‌ومن‌‌وللطير‌مكانة‌في‌الديوان،‌وقد‌استُخدم‌بلفظه‌العام‌كما‌استُخدم‌

‌:‌أمثلة‌توظيف‌اسم‌الجنس‌"طير"

رَوّعِ الطيرِ الثّغابا وِ م  زامَةِ مَن  كَراه         كَحَس  وإنّ أخََا الح 
 (9) 

‌عن‌الجزع‌وعدم‌الاستقرار،‌فالإنسان‌الشجاع‌والمقدام‌الذي‌يهوى‌فقد‌ ‌معبّرا ورد‌هنا

‌فا‌من‌اصطياده.والماء‌على‌عجل‌خالتحدي‌نومُه‌قليل‌ومتقطّع‌كالطائر‌الذي‌يشرب‌

م‌اسم‌الجنس‌"عصفور"‌في‌قوله ‌:‌واستُخد 

‌

قارِ به احتقار   وجدت  جناحَ عصفور  جناحي          فأصبح للع 
(10) 

                                                           
 (3926)ينظر‌:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌كمت،‌ص‌حمر.سود‌والأما‌كان‌لونه‌بين‌الأ:‌‌(‌الكميت‌من‌الخيل1

 .187ص‌‌(‌الديوان،2

 (1443مادة‌دهم،‌ص‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور،‌نفسه،‌(‌أدهم‌:‌الفرس‌الأسود.3

 .196ص‌(‌الديوان،4

 .‌57،‌صنفسه‌(5

 .279(‌نفسه،‌ص6

 .‌80ص‌،نفسه‌(7

 .279،‌صنفسه‌(8

 .42(‌نفسه،‌ص9

 .238،‌صالمصدر‌السابق(‌10
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وحاجته‌حتى‌يحمل‌‌هعوز‌تصويرضعف‌العصفور‌ل‌–في‌هذا‌البيت‌–والشاعر‌استلهم‌

‌الممدوح‌على‌مكافأته.

‌ ‌عن ‌للتعبير ‌الطير ‌أجنحة ‌أعداء‌ويستعير ‌فرار ‌عن ‌حديثه ‌أثناء ‌والنجاة السرعة

‌:‌الممدوح‌من‌ساحة‌المعركة

 رار  ــرّوا        فدافَعَ عن نفوسهم الفـــــم وفــ  ن  مناياهـوخَاف وا م

عَ الش وانيـوقد جعلوا لهم ش ر 
(1)

وَاحِ أجنحة  و طاروا       مع الأر 
 (2) 

والحمامة،‌والطاووس‌‌والبلبل،‌مّري،والق‌:‌القطاة،‌الطيور‌فقد‌ذكر‌لنا‌أصنافأما‌عن‌

‌لوصف‌جمال‌ ‌وجاءت ‌الاستعمال ‌حيث ‌من ‌المقدّمة ‌القطاة ‌وتحتل ‌والغراب، والعقاب

‌:‌‌كما‌في‌قوله‌خيلائهاالحبيبة‌و

اح  ـــــوب  لا بطــقل في تتهادى     ها   ـــقبل  اة  ـــن  قطــما رأت  عَي
(3) 

        ................................................................... 

اختيال   يمشي
 

يِ قط      مشيها   في التيه اح  ـــاةِ البطـــفعد  عن مَش 
(4) 

ؤذَرَاــفَضَحَ القطاةَ بحسنه والج    ها   ـمشت تَرَنّح  كالنزيفِ ومشي
(5)

 

‌:‌كما‌جاء‌بها‌الشاعر‌لتصوير‌حزنه‌الشديد‌على‌فراق‌جوهرة

قَلبّ ه  ما خلت قلبي وتبريحي احَ قطاة  في اعتقال شرك  نإلاّ ج      ي 
(6) 

‌عره‌:الجميل،‌واصفا‌بهما‌ش ‌‌شدوهماأما‌القمّري‌والبلبل‌فأخذ‌منهما‌‌‌‌‌‌‌

قتني احـإفص له ري  ــبالمدح قم     فرحت  كأنني     مننا   طو 
(7)

 

دِ ــــه الش  بس غرائـــرفتي         تأنيــــوالشعر أجدت  بمع  ر 

كِ  في         ح  رَ ـــبل مطّ ـبلـال ر  ـــفصفي الأي 
(8)

رَد  له صوت  الص 
(9( )10)

 

‌ي ‌ليلا‌للقيام‌وتراه أخذ‌من‌الغراب‌لونه‌ومن‌العُقاب‌سرعته‌لنقل‌مشهد‌انطلاقه‌بجواده

‌:‌بزيارة‌إلى‌أقاربه‌وكانت‌الحرب‌مستعرة

راب الليل بي فكأنني       قابا  ذَعَرت  غ  لأصَِيدَه  منها ركبت  ع 
(11)

 

‌:‌سوّى‌بين‌السّهام‌والنّسور‌لانقضاضها‌على‌الأعداء‌فتهلكهمقد‌و‌‌‌‌‌‌
                                                           

 (501)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌.الشواني‌:‌جمع‌شَوْنَة‌وتعني‌السفينة‌الحربية‌القديمة‌(‌1

 .238،‌صالديوان‌(‌2

 .113،‌صنفسه‌(3

 .116(‌نفسه،‌ص4

 .232،‌صنفسه‌(5

 .213(‌نفسه،‌ص6

 .‌122،‌صنفسه‌(7

 (190)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌أيك،‌ص‌.الأيك‌:‌الشجر‌الكثير‌الملتف‌(‌8

رَد‌:‌طائر‌ضخم‌الرأس‌ضخم‌المنقار،‌نصفه‌أبيض‌ونصفه‌أسود‌(‌9  (2428)نفسه،‌مادة‌صرد،‌ص‌.الصُّ

 .171،‌صالديوان‌(10

 .‌33،‌صالمصدر‌السابق(‌11
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سنابك  قادحات         شَرر النّق عِ  من أرضه  
(1)

والسماء  نسور   ،
(2) 

‌عن ‌والزواحف‌أما ‌وظفها‌الحشرات ‌الديوان‌‌فقد ‌في ‌للتصوير ‌مصدرًا بوصفها

:‌النمل‌والذباب‌والبعوض‌والدباحيث‌نجد‌
(3‌)

‌والحيّة...‌إلى‌غير‌ذلك.والثعبان‌

‌عن ‌الناجم ‌والألم ‌الأيام، ‌من ‌يوم ‌في ‌أصابه ‌الذي ‌جفونه‌‌هفالرّمد ‌يتصور جعله

‌:‌محشوة‌بجيش‌من‌النمل

وَ جفوني رَتهِ   عند كأنّ حَش  جى ساري في النّمل من جيش        سَو  نح الد  ج 
(4) 

‌:‌و‌آثار‌الضرب‌على‌السيف‌ذبابٌ‌رافع‌أجنحته

رفَعَت  مكانَ الأثر منه  جناحا    غَرِقَت  به    وكأن كل  ذبابة  
(5) 

‌:‌للحقارة‌والصّغر‌رمزُ‌‌والبعوضُ‌

بِ الحضي أشراكو نَ في ت ر  فَي   ضِ ـالرّدى في الغيب تخفى         كما يَخ 

عِ  ا   ـــ  هن  صيــــهِ فيــعجبت  لجَم  بها بين القشاعم      د 
 (6) 

والبعوضِ 
(7)

 

 .قوي‌وضعيف‌وصغير‌وكبير‌بينلأن‌الموت‌لا‌يفرق‌ذلك‌

‌:في‌قوله‌‌تصبح‌حلقات‌الدّروع‌عيون‌جرادو‌

 أقدمواالحرب  في إذا نكل الأبطال ومتخذي ق مص  الحديد مـلابـسـا         

هم  ــونا  عليـــها عيـعَة           ترى للدّبا فيــــرابا  بقِيِـــوا ســكأنهم خاض
(8) 

في‌تشكيلها‌على‌مصادر‌الزواحف‌فلا‌تصادفنا‌وإذا‌بحثنا‌عن‌الصور‌التي‌تعتمد‌

‌:‌إلا‌تلك‌التي‌تتركز‌على‌الثعبان‌ومرادفاته‌مثل

ضَة  ع بِ ــــجَ   ةِ ــيا بحي  ـتح  لى رو  وَل          يفيء عليه ظل  أجنحةِ القَض  د 
(9) 

زبون  
(10)

رَبَا 
(11)

فس  ــنـتـا تــنا  بهــابيـــأن ثعــرِها         كسَمّ بأطرافِ سم   
(12) 

دِ الا بط   دا      ــــــــام  حــــــش  لهــــــيـه جـــكأنّ  ا لهــالِ جيـــمن أ س   ام  ـش 

ص  الأفاعي وتَريك  النع  م       ـــان ه  ـــــــجــه وتِيــيـــه م  فــواب  ــأث ام  ـــــق م 
(13) 

                                                           
 (4527)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌نقع،‌ص‌.النقع‌:‌الغبار‌الساطع‌(‌1

 .‌244،‌صالديوان‌(2
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 ‌(737م‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص)إبراهي‌الضخم‌المسن‌من‌كلّ‌شيء.‌القشاعم‌:‌جمع‌قشعم‌وهو(‌6
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الممدوح‌وجلود‌الحية،‌وبين‌الرّماح‌والثعابين‌وبين‌ثياب‌جنود‌وبين‌الجدول‌‌ساوىلقد‌

‌ينلاحظ‌أنه‌حيث‌‌الأفاعي، على‌حضور‌‌–في‌الأبيات‌السابقة‌‌–حرص‌في‌تصويره

‌:‌الجانب‌الشكلي؛‌إلا‌أننا‌نراه‌في‌مواضع‌أخرى‌يقرن‌بين‌الموت‌والثعبان‌كقوله

غَت ه           رأيت  الحِمامَ يبيد  الأنامَ  ما لها راقيه وَلَد 
(1) 

 : ( الإنسان3

تنا‌لمصادر‌الطبيعة‌الجامدة‌والطبيعة‌المتحركة‌)الحيوان(‌أن‌ن‌من‌خلال‌دراستبيّ‌

‌ ‌إليهما ‌اتجه ‌التعرف‌على‌‌-غالبا–الشاعر ‌لنا ‌يتيح ‌مما ‌والقيم ‌للمُثل ‌موردًا باعتبارهما

المثل‌والقيم‌السائدة‌في‌عصره‌على‌خلاف‌استخدامه‌للإنسان‌بوصفه‌مصدرًا‌للتصوير؛‌

‌ته.‌إذ‌اتجه‌إلى‌صفاته‌وأحواله‌وآلاته‌وأدوا

نرى‌الشاعر‌يعرض‌إلى‌مراحل‌حياة‌الإنسان‌وأطوارها،‌وما‌يقترن‌بها‌من‌حيث‌

‌تغيرات‌وتحولات‌كمرحلة‌الشباب‌والكهولة‌والشيخوخة.

ما‌ما‌كان‌يتمتع‌به‌فيها‌من‌قوّة‌وحيوية‌ونضارة،‌ول ‌،‌ل ‌هالشباب‌أفضل‌مرحلة‌عندف

‌:‌ع‌ولذّات‌ومصاحبة‌النساء‌الجميلاتتأتاحته‌له‌من‌م

جَ     ابَى    ـــبا وتصـرّ أذيالَ الص  ــــ، جَ بَلَى  اباـوى ورِكَ ــلا  في الهـفَ خيـوأو 

دَي  ــاة  تَحـــز  قَنَ ـــوهَ  نَ ــه ل  ــتَ ب ر  اباــرة  وشَبــــدَى ن ضــــة          تَلين  و تَن  ــد 
(2) 

..................         .......................................................... 

ات  ـــا خَذَفـاهـو رمـل     ا    ـبــ، و الص  ـاء  بــب  ظـــيـأ الشـأخط
(3)

اب  ـــلأص 
(4) 

....................................         ....................................... 

رنا على زمن الصبا الزاهي الذي   اــمَلّك الأف راحومَ وـــزَلَ اله مــــعَ       ج 
(5)

 

‌:قوله‌‌صوره،‌ونجدها‌في‌تشكيلونادرا‌ما‌يوظف‌الكهولة‌ل

بَتِيـغ     ت     لَ ـاكتَهَ  حتى اقــالآف في ت  ـفـط نّ الأدب  ــــس واحتنكت   ر 
(6) 

قطعت  زماني بالش مول
(7)

ة        سِن  ضِ    م  لا ، وبالرّو  اباـوالفتاة  كع كه 
(8) 

واعتبر‌الرّوض‌كهلا‌لأنه‌في‌تلوّنه‌بشتى‌‌بته‌لأنّ‌أمََدَها‌طال،أسبغ‌الكهولة‌على‌غرفقد‌

‌ألوان‌الزهر‌يشبه‌شعر‌الكهل‌الذي‌يتدرج‌بين‌السواد‌والبياض.

                                                           
 .453،‌صنفسه‌(1

 .76،‌صنفسه‌(2
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 .100نفسه،‌ص‌(5
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‌و ‌منها ‌يتبرم ‌ما ‌فكثيرًا ‌الشيخوخة ‌مرحلة ‌عاش‌ردحا‌يأما ‌وأنه ‌الشيب‌خاصة ذم

‌تهالشيب‌وكراهييبعث‌على‌ذم‌»‌لأن‌ماطويلا‌من‌الزمن؛‌إذ‌بلغ‌من‌العمر‌ثمانين‌عاما،‌

‌يعدونه‌بداية‌الطريق‌نحو‌المنية «أنه‌يرتبط‌في‌وجدان‌الناس‌والموت،‌وهم
(1‌ ‌ )

فضلا‌

‌وجسدي، ‌نفسي ‌وضعف ‌خور ‌من ‌يرافقه ‌ما ‌الحياة‌عن ‌لذة ‌ابن‌‌،وضمور ‌نجد لذلك

‌ويبدي‌نفوره‌منه‌:‌هحمديس‌يشكو

خ  يَك   ا أفاضَ عليه الن ها    رَه  نَفسهِ     ـــأرى الشي   رامَشيب 

ارَاـــاه قصـوينقل منه خط    مِهِ     ـوضعف ا يَه دّ ق وَى جِس  
(2)

 

‌:‌،‌يقول‌للموت‌اموضوعي‌معادلا‌فالشيب‌عنده‌قد‌يكون

كَ ما الشيــلعم  وه  ـــأب أو رّدىـــبفوديكَ إلاّ ال ب  إمّا بدا       ــر 

 وه  كمن ماتَ أو غابَ من شبب         ابِ ـــبــين الشـألم ترَ أنّكَ ب

كَرَت   مى أن   وإن أبصرتك الد 
           

هِكَ منها الوج وه  ـــمعارفَ وَج 
(3) 

في‌قوتهم‌ولا‌في‌نشاطهم‌وحيويتهم،‌‌الشباب‌لا‌يستطيع‌أن‌يجاريميت‌لأنّه‌أشبه‌ب‌فهو

‌ ‌تفكيرهم، ‌في ‌كث»ولا ‌والمجتمع ‌الفرد ‌بين ‌مرحلة‌يفالتواصل ‌في ‌يتحقق ‌لا ‌ما را

‌للشيوخ ‌فنرى‌عالما ‌الحكمة‌‌شيخوخته، ‌يمتلكون ‌الشيوخ ‌كان ‌للشباب‌فإذا ‌آخر وعالما

‌بالإحباط‌ ‌دائما ‌يشعرون ‌ولهذا ‌الإنجاز، ‌على ‌والقدرة ‌القوّة ‌يمتلكون ‌لا ‌فإنهم والتجربة

«الذي‌يترتب‌عن‌العجز‌عن‌تحقيق‌ما‌يصبون‌إليه
(4)‌

‌وذلك‌ ‌سابقه، ‌يختلف‌عن ‌جديدا ‌بعدًا ‌الشيخوخة ‌على ‌أضفى ‌الشاعر ‌أن ونلاحظ

‌:‌وضعمها‌على‌الخمرة‌في‌أكثر‌من‌عندما‌خلع

لِ  ب  ـوز  لم تشـوهِيَ اليومَ عج عنقودها         في ت  بالشّيبِ دو 
(5)

 

رم  ــــدَ الهــــها بَع  ــت  ق وت  ـارَها         فأتـــــخالفَت  أفعال ها أعم
(6)

 

حان  ـد عــك ل  عذراءَ عجوز ق لا        رأسَها في الدّنّ شيب  الق م 
(7) 

ن‌معناها‌الحقيقي‌وما‌يميزها‌عالشيخوخة‌‌أبعدأنّه‌‌–من‌خلال‌هذه‌الأبيات‌‌–دو‌جليا‌يبو

‌وما‌ينجر‌عنها‌لينفخ‌فيها‌روحا‌جديدة‌مفعمة‌بالقوة‌والفعالية.

                                                           
د.ط،‌‌مصر،‌-دار‌المعارف،‌القاهرة‌الشباب‌والمشيب،‌مكتبة‌الدراسات‌الأدبية،‌قضية‌الزمن‌في‌الشعر‌العربي،:‌‌(‌فاطمة‌محجوب1
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‌‌و ‌أن ‌‌والفناء‌الموتبما ‌الحي ‌الكائن ‌مميزات ‌من ‌حضور‌فباعتباره ‌أيضا له

ياته‌وبعض‌قصائده‌التي‌قالها‌زهدووان‌ابن‌حمديس،‌بخاصة‌في‌رثائياته‌يملموس‌في‌د

‌:‌في‌أواخر‌حياته

ه  اثـبــــا وــارهــــك بأظفـــوها        عليـــــن نحـــة مــــيـالمن إنو
(1)

 

فَينَ       الغيب تخفى   في الرّدى وأشراك   ت ربِ الحضيض في كما يَخ 
(2)

 

غَت           د  الأنامَ ـــــامَ يبيــــت  الحِمـــرأي ه  ـــــــا راقيـــما له ه  ـــــوَلَد 
(3)

 

لِ ـــدر والخَت  ـله زمن  ملآن بالغ    ه     ــام فإنّ ـــرجعت  إلى ذكرِ الحِم
(4)

 

نَا بالرَجَـ تَسِكَ ـــــن ف وس  م  ه  ـــرَكَ ـه          والموت  للخَل قِ نَاصِب  شَ ـــاءِ م 
(5) 

ه،‌فهو‌تارة‌وحش‌مفترس‌ل‌وصفهإن‌صورة‌الموت‌المرعبة‌القابعة‌في‌خياله‌أثّرت‌في‌

‌يرحم، ‌ترياق،‌‌لا ‌لسمّه ‌ما ‌ثعبان ‌وأحيانا ‌للبرايا، ‌ينصب‌الأشراك ‌أخرى‌صياد وتارة

نُ‌غدره،‌إلى‌غير‌ذلك‌من‌الأوصاف‌الأخرى.‌وأحيانا‌أخرى‌كائن‌شرير‌غادر‌لا‌يُؤْمَ‌

‌نابع‌من‌تيقنه‌من‌الفناء،‌وأن‌التناهي‌من‌صنف‌الوجود‌لعل‌و فليس‌أقسى‌»موقفه‌هذا

الموجود‌الذي‌يملك‌الحرية،‌ويحن‌إلى‌الأبدية‌وينزع‌نحو‌اللانهائية،‌من‌أن‌يشعر‌‌على

‌حدودًا، ‌‌بأن‌لحريته ‌الفناء ‌أظفار ‌نسيج‌‌فيوأن‌الزمان‌ينشب‌ ‌التناهي‌هو ‌وأن عنقه،

«وجوده
(6)‌

وقد‌يعمد‌الشاعر‌إلى‌استلهام‌بعض‌طبائع‌الإنسان‌وتصرفاته‌وسلوكاته،‌أو‌بعض‌

‌أعضائه‌لتكوين‌صوره.

‌التكبر، :‌ ‌مثلا ‌الأخلاق ‌من ‌والوفاء‌حشمةوال‌،والخجل‌ونجد ‌والوقار، ‌والهيبة ،

‌:‌والغش

ر  ـــــبــكـهم متـافــوالبأس  في أسي        ربهمــوعَ لـــألفَِت  قلوب ه م  الخض
(7) 

......................................        ................................... 

امِ ــــــشــتـــة  واحـلــجــا         ثم ولّى بخــفّ شوقـــل الكـّ نكَ قبمَرَض  م
(8) 

.................................        ................................... 
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ونِ م طِ  ص  تلك الب غَاث  لّ في مهابته      ـعلى الح 
(1)

ل  دوهذا الأج 
(2)

  َِ م  رِ ـالقَ
(3( )4) 

...................................................       .................. 

ر  وفيّ ـــيـان  غــــوالزّم فوفَى،  ل        ــــلَ خليـان  وَص  ــأدامَ الزّم هل  
 

و       ــــشّ عَ ــر بين غــوهو كالفك حِ وليّ ــــن ن صــه، وبيــــيـنـبـل  د 
 (5)

‌

‌والزمان‌غير‌ويحتشم،‌وحصن‌الأوالمرض‌يخجل‌‌فالبأس‌متكبر، جم‌ذو‌هيبة‌ووقار،

‌وتارة‌غشاش‌وتارة‌ناصح‌لبنيه.‌وفي‌،

الضحك‌والابتسام،‌والبكاء،‌والغضب،‌‌-مثلا‌–ونلقى‌من‌السلوكات‌والتصرفات‌

‌:‌والخدمة‌،والرقص،‌والكتابة‌،والمصافحة‌،والسكر‌،‌والنطق‌،‌والأكل

 دار  ـــــوح لها مـــــبــن الصّ ــه مــعلي          با  ــــطـراح قــــــرّاحَ للأفــرأيت  ال

بــكَ ــإذا ضَحِ  قَ ـــبواك  فَ        اض    ـرها ريـــصـت  لم  زار  ــــــــب  غــــح  ـها س  ـــو 
(5) 

........................................          ...................................... 

 ـ نمِ ا  ـربـروي الله تـ  ي تَسِ ـفباكي الم     ه     ـــــــيــتَ فــــ ب  نِ م  ضِ ــــــم  الوميـــــز 
(6) 

.........................................          ..................................... 

ض  وغن ى طــرَ الـــــسَكِ  ه  ــــــيـرّو  ب  ـــضـــات الق  ــــامــق ص  ـــــترق أفلا        ر 
(7) 

.........................................          ..................................... 

غمرة في إذا سكتوا
(8) 

طَق وا    تِ أن  هفاتِ القواضِب على البيضِ    المَو  ر  بيضَ الم 
(9) 

........................          ....................................................... 

ت  آكــــــث  سـوأنا حي مــغي   ي     ـل  رزقـــــر  ـريـــــل عمــــــانَ يأكــر أنّ الز 
(10) 

.........................................          ..................................... 

 

ت  ـــوَلَغَ        بَى ـض  ـغَ  فائح  ـــوالص صافحَ الموتَ 
(11)

ي  ـاءِ رَضـــــدم في هـــــمن 
 (12) 

..........................................         ..................................... 
                                                           

 (317البُغاث‌:‌كل‌طائر‌ليس‌من‌جوارح‌الطير.‌)ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌بغث،‌ص‌(1

 (570)نفسه،‌مادة‌جدل،‌ص‌.الأجدل‌:‌الصقر‌(2

 (3604القَرْمُ‌:‌الفحل‌الذي‌يترك‌من‌الركوب‌والعمل‌ويودع‌للف حْلة‌)نفسه،‌مادة‌قرم،‌ص‌(3

 .410،‌صالديوان‌(4

 .235،‌صنفسه‌(5

 .279،‌صنفسه‌(6

 .69نفسه،‌ص‌(7

 (661)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌.غمرة‌:‌شدّة‌(8

 .57،‌صالديوان‌(9

 .258(‌نفسه،‌ص10

 (157)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌نفسه،‌ص‌.ولغ‌من‌الإناء‌:‌شرب‌ما‌فيه‌بأطراف‌لسانه‌أو‌أدخل‌فيه‌لسانه‌فحركه‌(11

 .457،‌صديوانال‌(12
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اــن  ـــت  زمـــــحـا ومــن  ــت  زمــــبــكَتَ          ة  ــزلـــــنـمـواكَ بـــــــــزول هــو ن
 (1) 

.....................................................................          ........ 

نِى عِ  فَ ــكي مــديـــوت  خــــــــدو له المـــــمَلكِ  يغ       ى  ـوغـال في داه  ــــلا ي ف 
 (2)

 

‌ ‌فالرّوض‌يضحك‌وهكذا ‌البشر، ‌صفات ‌والمعنويات ‌بالجماد ‌ألحق ‌الشاعر ‌أن نلاحظ

غضب،‌أما‌المزن‌فيبكي‌ويبتسم‌،‌والزمان‌يقتات‌من‌ويشرب‌الخمر،‌والسيوف‌تنطق‌وت

‌ويخدم‌ ‌الصقلي ‌العزيز ‌عبد ‌القائد ‌ابن ‌الغني ‌عبد ‌القائد ‌والموت‌يصافح ‌الشاعر، عمر

‌المكانُ‌ ‌يمحي ‌كما ‌‌الممدوح، ‌زمنَ‌‌زلنالذي ‌الخمر ‌شرب ‌و ‌للهو ‌الشاعر الهموم‌‌به

 دة.‌‌جديدا‌مليئا‌بالفرح‌والسعا‌والأحزان‌لكي‌يكتب‌عوضا‌عنه‌زمناً‌

:‌فالمعضلات‌استعذبت‌ابن‌أخته‌الذي‌‌ونجد‌صنفا‌آخر‌من‌الصفات‌يتعلق‌بالشعور

‌المنية وافته
(3‌ )

‌الممدوح ‌يد ‌من ‌ترتوي والآمال
(4‌ )

‌من‌ ‌خوفا ‌ينهدم ‌الأجم وحصن

الممدوح
(5)‌

كما‌استعان‌بالحواس‌فجعل‌للموت‌مذاقاً‌
‌(6‌)

‌وللقلب‌عيناً‌
(7‌)

‌ميش‌ولحصن‌الأجم‌أنفاً‌

‌الدّرار ‌زهرَ ‌عبه ‌عن ‌تعبيرا وّهلي
(8)‌

‌ ‌بذلك ‌يكتف ‌‌-فقط‌–ولم ‌اتجه ‌إبل عضاء‌ألى

‌ ‌فأخذ ‌لتشرب‌‌-مثلا–الإنسان‌يغرف‌منها، ‌النوق‌وهي‌منحنية ‌الحواجب‌ليصف‌بها :

‌العين ‌من الماء
(9)

‌إلى‌مقبضي‌دن‌الخمر‌ ‌بها ‌ليشير والكفين
(10‌ )

‌للموت‌يدًا‌ ‌واستعار ،

جلا‌ور ‌
(11‌)

اً‌وجعل‌للعلى‌والحسام‌لسان
(12‌)

لام‌وجْهًا‌وللظ
(13‌)

وللرمح‌صدرًا
(14)‌

الشاعر‌على‌لوحاته‌الفنية‌:‌السيف‌‌وظفهاالإنسان‌والتي‌‌التي‌يوظفها‌لاتالآومن‌

نةوالقوس‌والسهم‌والجُ‌
(15‌)

وس‌والقلم‌والكرسي‌والشنف‌واللباس‌دْ‌والسفينة‌والمدية‌والم ‌

‌.والخضاب‌والمسك

                                                           
 .444،‌صنفسه‌(1
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 .404ينظر‌:‌نفسه،‌ص‌‌(7

 .410ينظر‌:‌نفسه،‌ص‌‌(8

 .55ينظر‌:‌نفسه،‌ص‌(9

 .69ينظر‌:‌نفسه،‌ص‌‌(10
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‌:تية‌ويمكن‌أن‌نستشهد‌على‌ذلك‌بالأبيات‌الآ

ت  ـالسي في يإذا كان ل شَة  عن        هـف أ نس  ألَفِ  اِئبـدِ الحَبــدي لفَق  ــفلا وَح 
 

 

ت   ن  ي في فك  ت  إلي   دّه     ـــل  قَ ــالصّبا مِث   وقَد  بيـــاســـه مكــه أنّ منــعَهِد 
(1) 

.....................................         ..................................... 

ميــص  ــه فت  ـــب  منــام  تصيــوسه    أي  خطب  عن قوسِه الموت  يرمي    
(2) 

......................................         ..................................... 

ن   ت  صبري ج  اربِ ـــان فحـــيا زم الم  ـت س وائبِ         فإن لم  ــــللن  ة  ــتدَرّع 
(3) 

...........................................          .............................. 

م  ــــه أديـــل منـــــقـداوس تصــم      ه   ــــِ مــس  ـى جِ ـروقَ علـــأن  البـــك
(4) 

.....................................         ..................................... 

ق  ــمشم  يـقل
(5)

بـــوت كتــــش أم المــأمحَا العي     ل    ــقــن فــالطّع في 
 (6)

 

بـد الحبـــــعق في يجتليها اللهو        رسي  يدي  ــوق كــروس  فــأم ع 
(7)

 

ة  ـــفَ ـــن  ــشَ ــت  م  ـــثــبـول
(8)

الغــــرد مِ ــــغــم ذي النــــرنــتــب   ي       ـأذن 
(9)

 

فأضحى لذلك الخوف منهن لابسا       ه   ــوفـخ ر تلبسـلاد الكفكـانت ب 
(10)

 

كَ ــبينَ الملوك ذك طابَ  ـ    ر  امـــــــب  الختــف ضّ عنه طي كِ إذ        كالمس 
(11) 

رَ‌‌شاعرنا‌لقد‌سوّى بين‌قدّه‌في‌الصبا‌وقد‌السيف‌ليبين‌مدى‌صلابة‌جسمه‌وقوّته،‌وتصو 

‌يستهدف‌به ‌البشرللموت‌قوسا‌وسهاما ‌‌،ا ‌والجُنّة‌لأنه‌أداته‌لتحدّي‌‌ماثلكما بين‌صبره

الصعاب‌ومواجهة‌النوائب،‌ولكي‌يصف‌نعومة‌وانسياب‌ولمعان‌جلد‌فرسه‌قدّمه‌على‌

نه‌مصقول‌بمدوس‌البرق،‌وعرضَ‌السيف‌في‌شكل‌قلم‌يمحي‌الحياة‌و‌يكتب‌الموت،‌أ

‌ ‌يده ‌اعتبر ‌‌متكأكما ‌أقراطا ‌والأنغام ‌كأس‌الخمرة، ‌ذكر‌يجلس‌عليه ‌وعدّ ‌أذنيه، تزين

‌ه‌عدوهم.‌سَ‌الممدوح‌مسكًا،‌والخوف‌لباسا‌ارتداه‌قومه‌بعدما‌لب ‌

                                                           
 .55ص‌(‌الديوان،1

 .420نفسه،‌ص‌‌(2

 .54،‌ص‌نفسه‌(3

 .379،‌صنفسه‌(4
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 .71،‌ص‌الديوان‌(6

 .68نفسه،‌ص‌‌(7

فَة‌:‌اسم‌مفعول‌من‌الفعل‌شَن فَ،‌وشنف‌المرأة‌:‌اتخذ‌لها‌قرطاً،‌وشنف‌الآذان‌بكلامه‌:‌أمتعها‌به‌(8 )إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌‌.مُشَن 

 (‌526نفسه،‌ص

 .168،‌ص‌الديوان(9
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 ب( الثقافة : 

ثقافة‌ابن‌حمديس‌الواسعة‌والمتنوعة‌منبعا‌لا‌ينضب‌ينهل‌منه‌صوره‌التي‌‌تمثل

فالمبدع‌أساسا‌‌لا‌يتم‌»تعبّر‌عن‌رؤاه‌الإنسانية‌والحضارية،‌وتعكس‌الواقع‌وموقفه‌منه‌‌

«نضج‌الحقيقي‌إلا‌باستيعاب‌الجهد‌السابق‌عليه‌في‌مجالات‌الإبداع‌المختلفةله‌ال
(1)

كما‌‌

«أن‌المادة‌التي‌يجري‌‌بها‌قلمه‌هي‌نتاج‌قراءاته‌القديمة‌وتأملاته»
(2‌)

التي‌تمس‌مختلف‌

‌الرّوافد‌الدينية‌والتاريخية‌والأدبية.

‌الشع ‌يساعدهم‌على‌ويعتبر‌الدين‌الإسلامي‌من‌أهم‌الرّوافد‌التي‌ينهل‌منها راء‌ما

‌ابن‌‌تشكيل ‌ومنهم ‌ومشاعرهم، ‌أحاسيسهم ‌وتعكس ‌وجدانهم ‌مع ‌تنسجم ‌التي الصور

‌يوشّ‌ ‌بنصوصه‌مما ‌أو‌مستهديا ‌إليه‌مقتبسا ‌يلجأ ‌ما ‌بمسحة‌حمديس‌الذي‌كثيرًا ح‌شعره

‌روحية.

‌ويظهر‌أثر‌القرآن‌الكريم‌في‌قوله‌مثلا‌:

عِكَ ما لا تَ لصَن  لة  ناصبه  كأنكَ عام      يَقيك فَرَغ 
 (3)

 

يقرّع‌نفسه‌على‌ما‌اجترح‌من‌آثام‌ومعاصي‌مستحضرا‌صورة‌النفس‌المذكورة‌في‌قوله‌

بَةٌ‌»‌:‌تعالى لَةٌ‌نَاص  «عَام 
(4‌)

‌بالقيود‌والأصفاد.‌مثقلةوهي‌التي‌تأتي‌يوم‌القيامة‌

‌:‌‌ومن‌الصور‌التي‌استقاها‌من‌القرآن‌الكريم‌ما‌يتبدّى‌في‌قوله

هـا      ثـمّ غطّـت  بنـقـاب  خَ  مَن  رأى الش مسَ توارت  بالحجاب   ـد 
(5)

 

فهو‌يشبه‌حبيبته‌التي‌سترت‌وجهها‌حين‌رأته‌بالشمس‌توارت‌بالحجاب،‌وهذه‌الصورة‌

‌تعالى ‌قوله ‌من ‌»‌مأخوذة ‌أحَْبَبْتُ‌: ‌إ نِّي ‌تَوَارَتْ‌ فَقَالَ ‌حَت ى ‌رَبِّي كْر  ‌ذ  ‌عَن ‌الْخَيْر  حُب 

«ب الْح جَاب ‌
(6‌)

‌ن‌الضمير‌المتصل‌في‌"توارت"‌يعود‌على‌الشمس.مع‌العلم‌أ‌

‌على‌الأرض‌التي‌ ‌والقداسة ‌الطهارة ‌صفة ‌يضفي‌ ‌حمديس‌أن ‌ابن ‌أراد وعندما

‌فيه‌ ‌خلع ‌المقدس‌الذي ‌الوادي ‌مرتبة ‌إلى ‌بها ‌ارتقى ‌عباد ‌بن ‌المعتمد ‌دار بُنيت‌عليها

‌:‌‌موسى‌نعليه‌بأمر‌من‌الله‌عزّ‌وجلّ؛‌إذ‌قال

خَلعََ النّعلا في أرضها مَشَى قَدَما          يمَه  أنّ موسى كل لو م قدّسة  
 (7) 

‌

‌
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‌»‌وهذه‌الصورة‌مستلهمة‌من‌قوله‌تعالى‌: س  ‌الْمُقَد  كَ‌ب الْوَاد  ‌نَعْليَْكَ‌إ ن  كَ‌فَاخْلَعْ ‌رَبُّ إ نِّي‌أنََا

«طُوًى
(1)

‌

‌استوحى‌من‌قوله‌تعالى‌ ماءُ‌»كما ‌الس  ‌تَمُورُ «مَوْراً‌ يَوْمَ
(2‌ )

‌الماثلة‌ في‌قوله‌من‌الصورة

‌:‌قصيدة‌مدح‌بها‌المعتمد

تمور     الروعِ حيث  سماؤها   بأرضِ  مقيم  
(3)

اطله  سَ ثار قَ م   من عليه 
(4) 

وللقصص‌القرآني‌أيضا‌دور‌في‌التصوير‌عند‌ابن‌حمديس،‌فقد‌ذكر‌قصة‌النبي‌موسى‌

‌: في‌قوله

لام منفلقَ البح من ت ريكَ  كأن  عَصَا موسى النبيّ بضربها      رِ الأظ 
(5) 

 لقد‌ماثل‌بين‌مشهد‌انبلاج‌الفجر‌في‌الأفق‌وانشقاق‌البحر‌بعد‌أن‌ضربه‌موسى‌بعصاه.

‌: أيضا‌إلى‌قصة‌سيدنا‌سليمان‌في‌قوله‌أشاروقد‌

‌

دِهِ  مخافت ه للجنّ        كأنّ سليمانَ بنَ داودَ لم ت بِح   لا في شَي  مَه 
 (6) 

‌بالقرآن‌ ‌لبعض‌الأسماء‌–كذلك–ومن‌مظاهر‌تأثره ‌فيه‌‌توظيفه والرموز‌الواردة

:‌عمران مثل
(7‌‌)

وهاروت‌وماروت
(8‌)

وعاد‌‌ثمود
(9‌)

وعصى‌موسى
(10)

.‌

‌أما‌أثر‌الحديث‌الشريف‌فيظهر‌في‌قوله‌يمدح‌الأمير‌أبا‌الحسن‌علي‌بن‌يحيى‌:

 ل        والطير  والوحش  له جحفلان  ـال في جحفـيقدّم  الأبط

لَ لحوم العدى  معتادة   أك 
       

اغد ت خماص 
(11)

ثم راحت بطان   
(12) 

‌ويتلخص‌ ‌للممدوح، ‌إضافيان ‌جيشان ‌كأنهما ‌المفترسة ‌والحيوانات ‌الجارحة فالطيور

‌م ‌إنهاء ‌في ‌على‌هعملها ‌أثر ‌لهم ‌يبقى ‌فلا ‌الأعداء ‌لجثث ‌بالتهامها ‌الممدوح ‌جيش مة

:‌‌وقد‌استعان‌الشاعر‌في‌تصوير‌هذا‌المشهد‌بقول‌الرسول‌صلى‌الله‌عليه‌وسلم‌الأرض.
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يْرَ‌تَغْدُو‌خ مَاصًا‌وَتَرُولوَْ‌أَ‌» ‌لرََزَقَكُمْ‌كَمَا‌يَرْزُقُ‌الط  ل ه  ‌تَوَكُّ لوُنَ‌عَلىَ‌الله  ‌حَق  كُمْ‌كُنْتُم‌تَتَوَك  حُ‌ن 

«ب طَانًا
(1‌)

‌

عليها‌الشاعر‌في‌بناء‌لوحاته‌الفنية‌:‌التاريخ؛‌إذ‌يستدعي‌‌أتكاومن‌المصادر‌التي‌

‌يتوافق‌م‌-أحيانا– ‌ما ‌وشخصياته ‌دلالات‌ومعانٍ‌أحداثه ‌يكتنز ‌وما ‌الشعرية، ‌تجربته ‌ع

‌:قوله‌‌تسهم‌في‌إثارة‌المتلقي‌والتأثير‌فيه‌على‌شاكلة

ضيَ عَن  أرضِهِ نائيه      سمعت  مقالَة شيخي النّصيحِ       وأر 

مَ        ة  ــرخــــها صــي لـــأنّ بأذنك ه  ـاريـــر  ســـأرادَ بها ع 
 (2)

 

‌ف ‌قصيدة ‌من ‌مأخوذان ‌وفاته‌البيتان ‌قبل ‌إليه ‌بعثها ‌رسالة ‌منه ‌أتته ‌وقد ‌أباه، ‌فيها رثى

فأجّج‌هذا‌الموقف‌أحزانه‌وأشجانه،‌وحتى‌يجسد‌هذا‌الموقف‌في‌‌ينصحه‌فيها‌ويتشوقه،

بغيته‌حادثة‌عمر‌وساريةفي‌‌صورة‌معبّرة‌ومؤثرة‌وجد
(3)‌

عبد‌العزيز‌بن‌نراه‌في‌موضع‌آخر‌يتخذ‌من‌سيرتي‌عمر‌بن‌الخطاب‌وعمر‌كما‌

‌:‌ين‌يقيس‌عليهما‌سيرة‌يحيى‌بن‌تميم‌فيقولمثال

ه      نِ جدّد مابل  حَسَمَ المظَالم عادلا  فكأن  رَي  م  يمن سيرة الع 
(4) 

‌ ‌الممدوح ‌عصر ‌يشبه ‌ورخاء-إذ ‌ومساواة ‌عدل ‌من ‌فيه ‌شاع ‌العمرين‌‌-لما بعصري

‌.وعدلا‌باعتبارهما‌من‌أكثر‌العصور‌الإسلامية‌أمنا‌واستقرارا

‌:‌‌ريخ‌العام‌قولهومن‌توظيفات‌التا

ثمودَ وعادِ  من ئِقهِ التي       طَوَتِ الخلائِقَ لاالزمان  على خَ  هذا
(5) 

‌وقوله‌:

عَمّرَ اليبابَ  أين من
ِ(6)

مِ ــجديس  وطس من رَ ـــلبسَ الدّه       ل  ـوجي 
ِ(7)

 

ي من وملوك   مِ  ضَ     ر  ملؤوا الأر    ــحِم  وكانت  من حكمهم تحتَ خَت 
 (8) 

شخصيات‌تاريخية‌‌وتراثية‌تحمل‌كل‌منها‌دلالة‌وقيمة‌‌أحيانا‌ستحضري‌الشاعرو

معتمدا‌على‌المقارنة‌‌معنوية‌معينة‌بخاصة‌في‌قصائده‌المدحية،‌كالقوّة‌والكرم‌والشّهامة،
                                                           

،‌1لبنان،‌ط‌-،‌حققه‌وأخرج‌أحاديثه‌وعلق‌عليه‌بشار‌عواد‌معروف،‌دار‌الغرب‌الإسلامي،‌بيروت4الجامع‌الكبير،‌ج:‌‌الترمذي‌(1

 .‌‌166،‌ص1996

 .454ص‌(‌الديوان،2

‌يقال‌له‌سارية،‌قال‌ىرو(‌ي3‌ُ ‌أن‌عمر‌وجه‌جيشاً‌ورأس‌عليهم‌رجلاً ‌فبينما‌عمر‌يخطب،‌فجعل‌ينادي‌يا‌ساري‌الجبل،‌يا‌‌عنها :

سارية‌الجبل‌:‌يا‌‌:‌يا‌أمير‌المؤمنين‌هزمنا،‌فبينما‌نحن‌كذلك‌إذ‌سمعنا‌منادياً‌‌ساري‌الجبل‌ثلاثاً.‌ثم‌قدم‌رسول‌الجيش‌فسأله‌عمر،‌فقال

‌مصر،‌:‌عبد‌الله‌بن‌عبد‌المحسن‌التركي،‌دار‌هجر،‌تح‌،10البداية‌والنهاية‌،ج:‌‌ابن‌كثير)ثلاثاً،‌فأسندنا‌ظهورنا‌بالجبل،‌فهزمهم‌الله‌

 ‌(175ص‌،1،‌2003ط

 .349ص‌(‌الديوان،4

 .134(‌نفسه،‌ص‌5

 (4947)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌يبب،‌ص‌.اليباب‌:‌الخراب‌( 6

 (2672)ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌طسم،‌ص‌.اليباب‌:‌الخراب.‌جديس‌وطسم‌:‌قبيلتان‌عربيتان‌كانتا‌في‌الدهر‌الأول‌وانقرضتا‌( 7

 .‌421-420،‌ص‌الديوان‌(8
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‌جمال‌ ‌إليه ‌الناظر ‌ينسي ‌المعتمد ‌فقصر ‌غيره، ‌عن ‌وتميزه ‌الممدوح ‌مدى‌عظمة ليبين

‌:‌قصر‌كسرى

ل ىنَسِيت  به إيِوَانَ كِس  ‌ لا منَ  رَى لأنّـه        أرََاني له  مَو  لِ لا مِث  الفَض 
 (1)

 

‌:‌ويحيى‌بن‌تميم‌يطوي‌بكرمه‌وجوده‌أحاديث‌الأجيال‌عن‌كرم‌حاتم‌الطائي‌‌‌‌‌‌

ت     من و قد طويتَ  ن  الأممِ      الطائي ما نَشَر  من المفاخرِ عنه ألس 
(2) 

‌:‌ويُنسي‌كرمُه‌أيضا‌ما‌أسداه‌خصيب‌مصر‌لأبي‌نواس

خصيب مصر  وما أسداه للحكمى     ياد منك نذكرها   أأنسيتنا ب
(3) 

‌:‌وزوج‌أخته‌أعلى‌منزلة‌من‌بقراط‌في‌الطب‌وذلك‌في‌رثائه‌لابن‌أخته

لهَ  المريض  عِدادِ  ي عَد   داء   في        أولم يكن بقراط دون أبيك
 (4) 

ز‌قيمة‌سلبية‌تتمثل‌في‌ويستدعي‌الشاعر‌شخصية‌مسيلمة‌الكذاب‌الذي‌ادعى‌النبوة‌لإبرا

‌:‌الكذب‌والافتراء‌فيقول

ـر مـن الكـذّابَ قـامَ  فـيعلـم الغيـوب حسبتـه         مسيلمـة   إذا جالَ  القَـب 
(5) 

وبيان‌مدى‌فضاعة‌ما‌قام‌به‌‌والغرض‌من‌استحضاره‌هذه‌الشخصية‌التنفير‌من‌التنجيم،

‌تتحقق‌نبوءته.المنجم‌الذي‌تنبأ‌بموعد‌وفاة‌الأمير‌علي‌بن‌يحيى‌ولم‌

إذ‌نراه‌تارة‌‌شعر‌ابن‌حمديس‌يلمح‌شغفه‌بالشعراء‌المشارقة‌وشعرهم،‌أإن‌من‌يقر

يتخذ‌من‌أسمائهم‌رموزًا‌تساهم‌في‌إثراء‌الصور‌وتكثيفها‌وإمدادها‌بالدلالات‌والمعاني،‌

‌الموقف‌الشعري.ووتارة‌أخرى‌يحتذي‌مثالهم‌ويستلهم‌‌معانيهم‌وصورهم‌ما‌يتناسب‌

‌عنيد ‌امرفحبيبته ‌المشهور ‌الشاعر ‌أن ‌درجة ‌إلى ‌المراس ‌وصعبة القيس‌‌ؤة

‌المعروف‌بالمجون‌ومغامراته‌مع‌النساء‌يعجز‌عن‌ترويضها‌واستمالتها‌:

واضِ  إدلال  صعبة       ينال  بها عزّ امرئ القيس إذلال   وفيكِ على الر 
(6) 

‌:‌عن‌نظم‌الشعر‌لو‌يسمع‌شعر‌المعتمد‌بن‌عباد‌عجزوالشاعر‌نفسه‌ي‌

سنَ القول مقولَ  ن  مَ  ر  عادَ كالحجر ه      ملّك الله  ح  ج  فلو رآه ابن  ح 
(7) 

‌التي‌قيلت‌في‌مدح‌علي‌بن‌‌اويستحضر‌الحطيئة‌وجريرً‌ لإبراز‌جودة‌وحسن‌القصائد

‌:‌يحي

بلا        ضلّ عنهنّ جرول  وجرير   بقواف  هدوا إليهنّ س 
(8) 

                                                           
 .344،‌ص‌المصدر‌السابق‌(1

 .405،‌صنفسه(‌2

 .405،‌ص‌نفسه(‌3

 .136،‌ص‌نفسه‌(4

 .‌224،‌ص‌نفسه‌(5

 .‌327(‌نفسه،‌ص‌6

 .‌210(‌نفسه،‌ص7

 .245،‌ص‌المصدر‌السابق(‌8
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‌يشير‌إلى‌جرير‌والفرزدق‌المعروفان‌بفن‌النق ‌العصافير‌كما ‌لزقزقة ائض‌أثناء‌وصفه

‌:‌على‌أغصان‌الشجر

كأن الفرزدقَ في طيرها        يجيبَ على كلّ شعر  جريره  
 (1) 

وحاتم‌الطائي‌وأبي‌‌ونضيف‌من‌الشعراء‌الذين‌ذكرهم‌في‌ديوانه‌:‌زهير‌بن‌أبي‌سلمى،

‌العلاء‌المعري‌وأبي‌تمام.‌أبينواس‌و

حيث‌بها‌‌هتأثرو‌،أشعارهمه‌وافتنانه‌بهو‌إعجابهذه‌الشخصيات‌لعل‌سبب‌ذكره‌لو

منها‌الكثير‌من‌الصور‌والمعاني،‌لكنه‌يحوّرها‌ويتصرف‌فيها‌ويزيد‌عليها،‌فقد‌‌يستقي

«د‌السبك،‌حسن‌الأخذجيّ‌ كان‌عبد‌الجبار‌ابن‌حمديس‌ في‌الحديقة قال‌أبو‌الصّلت»
(2)

،‌

‌ ‌في‌حلتها ‌أنه‌لا‌يغير‌على‌المعاني‌بإبقائها ‌بحس‌الأخذ ‌يجدّد‌‌ولى،الأوالمقصود وإنما

‌مزية‌وفضل‌الابتكار.‌-حينئذ–فيحوز‌‌فيها‌فيجيد،

‌:‌غيره‌قولهبفيها‌‌تأثرومن‌النماذج‌التي‌

تصويب في علوَ سيل  ماجَ  من        وكأنه مِرداة صخر  حطّه  
(3) 

الخيل‌في‌سرعتها‌واستهدافها‌للأعداء‌بصخور‌صلبة‌رمى‌بها‌سيل‌جارف‌من‌فهو‌يشبه‌

‌في‌ا ‌من‌قول‌امرئ‌القيس‌وهو‌يصف‌مكان‌عالٍ ‌مستوحاة ‌الصورة ‌وهذه ‌محدّد، تجاه

‌:‌فرسه

لمودِ    مِكر  مِفَـر  مـقبل  مـدبر  مَعـا        ل   صخر كج  ه  السّي  عَلِ  من حط 
(4) 

‌ونسوق‌من‌الأمثلة‌على‌ذلك‌قوله‌أيضا‌:

هِ  الخوافي وجيش كَ هنديّ  قَاب   جنَاحي         بهز  القوادم سمهري   ع 
(5) (6)

 

–لقد‌طابق‌بين‌جيش‌الممدوح‌و‌العُقاب‌فأخذ‌منه‌سمة‌القوّة‌و‌الانتظام‌في‌ريشه‌،‌فهو‌

منظم‌،‌ولكل‌قسم‌منه‌وظيفة‌معينة‌؛‌إذ‌جعل‌الرّماحين‌بمثابة‌قوادم‌‌-علاوة‌على‌قوته

‌وقد‌سبقه‌إلى‌هذه‌الصورة‌المتنبي‌في‌قوله‌:،‌العقاب‌،‌و‌السيافين‌كخوا‌فيه

لَكَ يَه ز  الجَيش  حَ  قاب         جانبيه و  ها الع  كمَا نَفَضَت  جَناحَي 
(7)

 

‌إلا‌أن‌ابن‌حمديس‌زاد‌عليها‌و‌فصّل‌في‌عناصرها‌وتعمّق‌أكثر.

                                                           
 .‌‌190،‌ص‌المصدر‌السابق‌(1

آذرتاش‌آذارنوش،‌نقحه‌و‌زاد‌عليه‌‌:‌،‌تح2ج‌قسم‌شعراء‌المغرب‌والأندلس،‌خريدة‌القصر‌وجريدة‌العصر،:‌‌ماد‌الأصفهانيعال‌(2

 .‌196،‌ص1971.ط‌،د‌محمد‌المرزوقي،‌محمد‌العروسي‌المطوي‌الجيلاني‌بن‌الحاج‌يحيى،‌الدار‌التونسية‌للنشر،

 .82ص‌(‌الديوان،3

 .‌54،‌ص2‌،2004لبنان،‌ط‌-:‌عبد‌الرحمن‌المصطاوي،‌دار‌المعرفة،‌بيروت‌الديوان،‌اعتنى‌به‌وشرحه:‌‌(‌امرؤ‌القيس4

قدم،‌‌)ينظر‌:‌لسان‌العرب‌:‌مادة‌(‌القوادم‌:‌الريشات‌التي‌في‌مقدم‌الجناح‌وهي‌كبار‌الرّيش‌والخوا‌في‌صغاره‌و‌هي‌تحت‌القوادم.5

 (3554ص

 .397ص‌(‌الديوان،6

 .381،‌ص‌1983.ط‌،‌دلبنان،‌-الديوان،‌دار‌بيروت‌للطباعة‌والنشر،‌بيروت:‌‌المتنبي‌(7
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يمدح‌الأمير‌أبا‌الحسن‌‌-أيضا–ومن‌أمثلة‌نسجه‌على‌منوال‌فطاحل‌الشعراء‌قوله‌

‌:‌علي‌بن‌يحيى

مَل ك      عزّ  عليك اللواء   خلع طاه  أ   م  شَى س  ة  تَخ  الأرحامِ  جِن 
 (1)

 

‌ ‌أعداء‌فهو ‌نفوس ‌في ‌ليس ‌والرّعب ‌الخوف ‌تبث ‌التي ‌وقوته ‌الممدوح ‌عظمة يصور

قول‌ب‌تأثرالحاضر‌فحسب‌وإنما‌حتى‌في‌نفوس‌أبنائهم‌‌الذين‌لم‌يولدوا‌بعد،‌ويبدو‌أنه‌

‌:‌‌نواس‌في‌مدح‌هارون‌الرّشيد‌أبي

كِ حَت ى إن ه   ف  وَأخََ  لَ الشّر  كَ النّطف  التي لم ت خلقِ لتَخَاف     ت  أهَ 
(2)

 

‌يعمّي‌المعنى‌ويجهد‌ ‌أبي‌نواس‌مما ولعل‌ابن‌حمديس‌لمس‌الغلو‌والشطط‌في‌صورة

‌الذهن‌فأخذها‌وعدّلها‌بما‌يقبله‌العقل‌ويستوعبه‌الفكر‌والإحساس.

‌وشعوره‌ ‌الحزينة ‌نفسيته ‌خلاله ‌من ‌صور ‌الذي ‌النّيْلوُفَر ‌نبات ‌مشهد ويستوقفنا

‌بالوحدة‌والغربة‌:

راق  ـــ  لــنَي  وَ   ر  ــــه  زَهـهنّ لـما بينــحَ فيــتفتّ         رة  ــــديــَ تــه  م س  ــــوفَر  أو 

م  ــاح  أسنت  ـل  أرمـعوام       كما اعترضَت  خضر  التّراس وبينها   ر  ـــــها ح 

ن  بلادي كاغترابي اغت عَجَه الد       ه     ـراب  ـــهو اب  طانِ أز  ر  كلانا عنِ الأو  ه 
(3)

 

‌مفردة‌فالأبيات‌ ‌رأى‌نخلة‌وحيدة ‌الرحمن‌الدّاخل‌عندما ‌عبد ‌بالأبيات‌التي‌قالها تذكرنا

‌:‌بعيدة‌عن‌أصلها،‌والتي‌هيّجت‌أشواقه‌والتي‌ذكّرته‌ببلد‌المشرق‌فقال

ت   طَ   لنََا  تَبَد  صَافَةِ    وَس  لَ    الر  ضِ  تَنَاءَت         ة  ــنَخ  بِ  بأِرَ  لِ  بَلَدِ  عَن   الغَر  خ   الن 

غَ  فيِ شَبيِهِي : فَق ل ت   بِ ـالت  ولِ       وَىـوَالن    ر  نَائِي وَط  لِي  وَعَن    بَنِي   عَن   الت   أهَ 

ض    نَشَأ تِ  تِ    بأِرَ  ل كِ        غَرِيبَة     فيِهَا   أنَ  تَأىَ  الإقِ صَاءِ  فِي فَمِث  ن  ليِ  وَالم  مِث 
(4) 

معانيها‌في‌ذهنه‌ثم‌صاغها‌في‌قالب‌جديد‌يتلاءم‌مع‌‌الشاعر‌هذه‌الأبيات‌وصهر‌أخذلقد‌

‌التي‌ ‌النخلة ‌وهي‌تختلف‌عن‌بيئة ‌بيئته، ‌من ‌النيلوفر‌لأنه ‌لذلك‌اختار ‌ومحيطه، موقفه

‌تنبت‌في‌الصحراء.

‌‌الأمثلةولا‌يعني‌من‌ ‌الماضي‌‌أنالسابقة ‌نرى‌أصداء ‌إننا ‌بل ابن‌حمديس‌مقلدّ،

‌و ‌الحاضر ‌بأصداء ‌تختلط ‌السّابقين ‌لوتجارب ‌لتنتج ‌بينها ‌فيما ‌وتتفاعل ‌في‌نتجاربه، ا

 النهاية‌تجربة‌شخصية‌منفردة‌خاصة‌بالشاعر‌ابن‌حمديس.

                                                           
 .419ص‌(‌الديوان،1

 .401ن،‌د.ط،‌د.ت،‌صنالب‌-بيروت‌دار‌الكتاب‌العربي،‌،أحمد‌عبد‌المجيد‌الغزالي‌:‌الديوان،‌تح:‌‌أبو‌نواس‌(2

 .191-190ص‌(‌الديوان،3

4‌ ‌الأبار( ‌‌ابن ‌السيراء،ج: ‌القاهرة2الحلة ‌والنشر، ‌للطباعة ‌العربية ‌الشركة ‌حسين‌مؤنس، :‌ ‌وعلق‌حواشيه ‌حققه ‌ط‌-، ،‌1مصر،

 .‌37ص‌،1963
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 الصورة البلاغية -(2

 : التشبيه -أ

ل‌وأشهرها،‌بخاصة‌في‌الشعر‌العربي‌ييعتبر‌التشبيه‌من‌أقدم‌أدوات‌البيان‌والتخي

‌النقاد ‌به ‌اهتم ‌لذلك ‌الأذهان، ‌من ‌وقربه ‌فهمه ‌لسهولة ‌‌القديم، ‌وجعلوه حد‌أوالبلاغيون

‌الجرجاني ‌القاضي ‌يقول ‌ذلك ‌وفي ‌الشعر، ‌في ‌والمفاضلة ‌التمييز ‌»‌مقاييس وكانت‌:

‌تُ‌ ‌وجزالة‌العرب‌إنما ‌والحسن‌بشرف‌المعنى‌وصحته، ‌في‌الجودة ‌الشعراء ‌بين فاضل

«ه‌فقاربم‌السبق‌فيه‌لمن‌وصف‌فأصاب،‌وشبّ‌لِّ‌سَ‌اللفظ‌واستقامته،‌وتُ‌
(1‌)

‌

‌تتقارب‌وقد‌تعددت‌تعريفات‌ التشبيه‌إلا‌أنها‌وإن‌اختلفت‌من‌حيث‌الصياغة‌فإنها

‌قدامه‌بن‌جعفر ‌فهو‌عند ‌اشتراك‌في‌معان‌تعمهما،‌»في‌المعنى، يقع‌بين‌شيئين‌بينهما

‌كان‌الأمر‌كذلك‌ ‌وإذا ‌بصفتها، ‌منهما ‌كل‌واحد ‌ينفرد ‌وافتراق‌في‌أشياء ويوصفان‌بها

‌ف ‌أوقع‌بين‌شيئين‌اشتراكهما ‌فيها،‌فأحسن‌التشبيه‌هو‌ما ي‌الصفات‌أكثر‌من‌انفرادهما

‌الاتحاد ‌حال ‌إلى ‌بها ‌يدني «حتى
(2)

‌‌ ‌بأنه ‌رشيق ‌ابن ‌قاربه‌»ويعرفه ‌بما ‌الشيء صفة

وشاكله،‌من‌جهة‌واحدة‌أو‌جهات‌كثيرة‌لا‌من‌جميع‌جهاته؛‌لأنه‌لو‌ناسبه‌مناسبة‌كلية‌

«كان‌إياه
(3)

الموصوفين‌‌حدأن‌أ:‌الوصف‌ب‌التشبيه:‌»‌ويعرفه‌أبو‌هلال‌العسكري‌بقوله‌

«ينوب‌مناب‌الآخر‌بأداة‌التشبيه...‌وقد‌جاء‌في‌الشعر‌وسائر‌الكلام‌بغير‌أداة‌التشبيه
(4)

‌

«الدلالة‌على‌مشاركة‌أمر‌لأمر‌في‌معنىالتشبيه‌:‌:‌»‌ول‌الخطيب‌القزوينيقوي
(5)

‌

علاقة‌مقارنة‌تجمع‌بين‌طرفين،‌لاتحادهما‌أو‌اشتراكهما‌:‌»‌التشبيه‌بهذا‌المعنىف

حالة،‌أو‌مجموعة‌من‌الصفات‌والأحوال.‌هذه‌العلاقة‌قد‌تستند‌إلى‌مشابهة‌‌في‌صفة‌أو

‌المقتضى‌الذهني‌الذي‌يربط‌بين‌الطرفين‌ ‌أو ‌في‌الحكم ‌إلى‌مشابهة ‌تستند ‌وقد حسية،

المقارنين،‌دون‌أن‌يكون‌من‌الضروري‌أن‌يشترك‌الطرفان‌في‌الهيئة‌المادية،‌أو‌في‌

«كثير‌من‌الصفات‌المحسوسة
(6)

‌‌

د‌علاقة‌القارئ‌بالنص‌لما‌ينتجه‌من‌يه‌من‌بين‌الأدوات‌التصويرية‌التي‌توطّ‌والتشب

‌وموقفه‌ ‌الشاعر ‌تجربة ‌تعكس ‌وجمالية، ‌إيحائية ‌أبعاد ‌من ‌يولده ‌وما ‌ومعاني، دلالات

‌بين‌طرفي‌التشبيه‌ ‌المقارنة ‌يتبلوران‌من‌خلال ‌واللذان ‌الإبداع، ‌عملية الشعوري‌أثناء

                                                           
‌العزيز‌الجرجاني‌(1 ‌‌علي‌بن‌عبد ‌البجاوي،‌: ‌أبو‌الفضل‌إبراهيم‌علي‌محمد الوساطة‌بين‌لمتنبي‌وخصومه،‌تحقيق‌وشرح‌محمد

‌.38ص‌،1‌،2006ط‌بيروت،‌-المكتبة‌العصرية،‌صيدا

‌.124ص‌نقد‌الشعر،:‌‌قدامة‌بن‌جعفر(‌2

‌.252،‌ص1العمدة،‌ج:‌‌ابن‌رشيق‌القيرواني‌(3

‌.261ص‌،2‌،1989ط‌لبنان،‌-مفيد‌قميحة،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروت‌:‌كتاب‌الصناعتين،‌تح:‌‌أبو‌هلال‌العسكري‌(4

‌‌الخطيب‌القزويني‌(5 ‌و: ‌البلاغة،‌ضبطه ‌الرحمن‌التلخيص‌في‌علوم ‌لبنان،‌لبرقوقي،اشرحه‌عبد ‌د،ت،‌د،ط،‌دار‌الفكر‌العربي،

‌.238ص

‌‌جابر‌عصفور‌(6 ‌لبنان،‌ط: ‌بيروت، ‌المركز‌الثقافي‌العربي، ‌العرب، ‌الفنية‌في‌التراث‌النقدي‌والبلاغي‌عند ،‌3‌،1992الصورة

‌.172ص



 

261 
 

إنما‌تقصد‌به‌إثبات‌الخيال‌في‌النفس‌بصورة‌المشبه‌به‌نك‌إذا‌مثلت‌الشيء‌بالشيء‌فإف»

«أو‌بمعناه،‌وذلك‌أوكد‌في‌طريق‌الترغيب‌فيه‌أو‌التنفير‌عنه
(1‌)

من‌هذا‌–فقيمة‌التشبيه‌‌

تتحدد‌حسب‌قدرته‌على‌نقل‌تجربة‌الشاعر‌وموقفه‌من‌الوجود،‌ومدى‌تأثيره‌‌-المنطلق

‌في‌المتلقي.

ي‌وأمعنا‌النظر‌فيه‌ألفينا‌أن‌الصورة‌التشبيهية‌إذا‌تأملنا‌ديوان‌ابن‌حمد‌يس‌الصقلو

‌الشاعر‌لنقل‌تجربته‌إلى‌المتلقي؛‌إذ‌ من‌أهم‌الأدوات‌الفنية‌والتعبيرية‌التي‌استعان‌بها

وظفه‌في‌معظم‌الموضوعات‌التي‌عالجها،‌بخاصة‌في‌المدح‌والغزل‌ووصف‌الطبيعة،‌

‌من‌الأغراض‌الشعرية‌الأخرى ‌في‌ذلك‌على‌‌،وغيرها أنواع‌التشبيه‌المختلفة‌وقد‌اتكأ

‌بين‌ ‌فالتشبيه‌التمثيلي‌هو‌الأثير‌عنده ‌يليه‌التشبيه‌ألكن‌بدرجات‌متفاوتة، نماط‌التشبيه،

قل‌التشبيه‌الضمني،‌ثم‌التشبيه‌المرسل،‌أالبليغ،‌وغير‌بعيد‌عنه‌التشبيه‌المجمل،‌وبدرجة‌

‌لتشبيه‌المؤكد.لويندر‌استعماله‌

 : التشبيه التمثيلي -1

‌القزو ‌يعرفه ‌بأنه ‌أمور‌»يني ‌أو ‌أمرين ‌من ‌منتزعتين ‌صورتين ‌إحدى تشبيه

«بالأخرى
(2)

‌‌ ‌الشبه‌حالة‌مركبة‌من‌جملة‌صفات‌يصعب‌»وبالتالي‌فإننا ‌فيه‌وجه نجد

‌مجتمعة ‌بها ‌إلا ‌التشبيه ‌يتم ‌لا ‌أو ‌بعض، ‌عن ‌بعضها «فصل
(3)

‌البنائي‌ ‌الشكل ‌وهذا .

ز‌هذا‌النوع‌من‌التشبيه‌بشيء‌مما‌يمي»‌تكثيف‌في‌الدلالة،‌-في‌المقابل–المركب‌يصحبه‌

«من‌العمق،‌يتمثل‌في‌التحليل‌الضافي‌الذي‌يخص‌به‌المدلول.
(4)

،‌وهذا‌يفسر‌كلف‌ابن‌

‌حمد‌يس‌به‌واستخدامه‌بوفرة‌في‌شعره.

:‌‌وقد‌وجدنا‌أن‌الأداة‌الأكثر‌شيوعا‌في‌هذا‌النوع‌من‌التشبيه‌في‌شعر‌بن‌حمد‌يس

‌تليها ‌وبعدها‌:‌كأن، ‌ثم‌الكاف، ‌كما، ‌الذي‌تخضع‌له‌هذه‌‌:‌: ‌وهو‌الترتيب‌نفسه مثل،

‌التمثيلي‌ ‌التشبيه ‌ورد ‌كما ‌التشبيهية‌بصفة‌عامة‌في‌الديوان، الأدوات‌في‌حيز‌الصورة

‌دون‌أداة‌أيضا‌في‌بعض‌المواضع.

‌:‌لنتأمل‌قول‌بن‌حمد‌يس

بماء اللازورد مان  فيه كأنه       ج   ها والكحل  ع  جرى دم  
(5)

مشوب   
(6)

 

هنا‌قائم‌على‌المقاربة‌بين‌صورة‌الدمع‌الممزوج‌بالكحل‌وصورة‌اللؤلؤ‌التشبيه‌التمثيلي‌

‌الأندلسية، ‌الحضارة ‌من ‌مستوحاة ‌التشبيه ‌هذا ‌وعناصر ‌اللازورد، ‌ماء ‌المغموس‌في

                                                           
‌.394،‌ص1المثل‌السائر‌في‌أدب‌الكتاب‌والشاعر،‌ج:‌‌ابن‌الأثير‌(1

‌.231ص‌التلخيص‌في‌علوم‌البلاغة،:‌‌طيب‌القزوينيالخ‌( 2

‌.37،ص1‌،1989لبنان،‌ط‌-بيروت‌ان،‌دار‌العلوم‌العربية،يلبافي‌البلاغة‌العربية،‌علم‌:‌‌محمد‌مصطفى‌هدارة‌( 3

‌.160ص‌‌قيات،وخصائص‌الأسلوب‌في‌الش:‌‌محمد‌الهادي‌الطرابلسي‌( 4

‌‌اللازورد‌( 5 ‌أزرق‌: ‌لونه ‌يستعمل‌للزينةمن‌الأحجار‌الكريمة، ‌بنفسجي، ‌الوسيط،‌‌.سماوي‌أو ‌المعجم ‌أنيس‌وآخرون‌: )إبراهيم

‌(810ص

‌.63ص‌‌الديوان،‌( 6
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‌التشبيه‌مركبان‌جعل‌الصورة‌أكثر‌وضوحا،‌وذلك‌لاعتمادها‌على‌النظرة‌ وكون‌طرفا

أنواع‌التشبيه،‌وأدقها‌وأكثرها‌إعانة‌على‌فالتمثيل‌من‌ألطف‌»الشمولية،‌وتعدد‌الأبعاد،‌

«ن‌وجه‌الشبه‌فيها‌يقع‌بين‌هيئات‌متعددةتوضيح‌الفكرة،‌وجلاء‌‌المعنى‌لأ
(1)

‌

‌: ويبدو‌التشبيه‌التمثيلي‌واضحا‌جليا‌في‌قوله‌يمدح‌الحسن‌بن‌علي‌بن‌يحي

ر  مَ يسطو به قَ  ه بارق  ذو شطب       كأنّ  مدِ له في ضمير الغِ  ذمر  
(2)

 

‌من‌وسائل‌‌لدى‌يمثل‌ن‌السيفإ ‌وهو‌وسيلة ‌والشرف، ‌الشجاعة ‌و ‌القوة العربي‌القديم

‌ ‌من ‌والصراع ‌فأالانتصار ‌وراعيها ‌الأمة ‌حامي ‌هو ‌الممدوح ‌أن ‌وبما ‌البقاء، ن‌إجل

‌ولكي‌يؤثر‌الشاعر‌في‌المتلقي‌وينمي‌ ‌له. ‌الدور‌وتأكيد ‌انعكاس‌لهذا ارتباط‌السيف‌به

في‌تشكيل‌صورته‌إلى‌الطبيعة‌فاستوحى‌منها‌لديه‌شعور‌إجلال‌الممدوح‌وتعظيمه‌عمد‌

ا‌الغرض،‌فشبه‌الممدوح‌وهو‌يقاتل‌الأعداء‌بسيفه‌في‌ساحة‌الوغى‌بقمر‌ذما‌يحقق‌له‌ه

يحمل‌برقا.‌والقمر‌رمز‌للسمو‌والهداية‌والعدل‌و‌الطمأنينة،‌وهذا‌ما‌يتحقق‌بفضل‌القائد‌

‌يجمع‌بين‌السيف ‌ما ‌أما ‌والمتمثل‌في‌الشخص‌الممدوح، والبرق‌هو‌الاستطالة‌‌العظيم

‌والرعب‌في‌النفوس.‌لوال ‌والذي‌يبث‌الرهبة ‌إلى‌الصوت‌الصادر‌منهما، معان‌إضافة

‌تعبر‌عن‌الحاكم‌ ‌الجوانب، ‌متكاملة ‌تكون‌صورة ‌الصفات‌والمظاهر‌مجتمعة وكل‌هذه

‌المثالي‌الذي‌تتطلع‌إليه‌الشعوب‌والأمم‌و‌يرهبه‌الأعداء.

‌: ده‌في‌قوله‌يرثي‌زوجته‌على‌لسان‌ابنه‌عمرومن‌أمثلة‌التشبيه‌التمثيلي‌ما‌نج‌

 جسمي وضمي حضان  إى       ما إليها هَ ها لي فأش  درَ الله صَ  حَ شرَ 

ب  ق  سَ  اعي        أمّ ــــكأنها في رض ان  ـنحب
(3 )

م  ــــه بشـــعلي   ت  ر  دَ 
(4)

 

‌يس ‌حمد ‌ابن ‌التشبيه‌‌عطف‌يشبه ‌هذا ‌وأجزاء ‌ولدها، ‌على ‌تحنو ‌التي ‌بالناقة زوجته

مأخوذة‌من‌البيئة‌العربية‌التي‌تعتبر‌الناقة‌من‌أهم‌مظاهرها،‌مما‌يجلي‌الصورة‌ويقربها‌

‌تؤول‌‌-هنا–إلى‌الأذهان.‌ودلالة‌التشبيه‌التمثيلي‌ لا‌تتوقف‌عند‌المستوى‌الحسي‌وإنما

إلى‌مستوى‌آخر‌معنوي،‌فاستحضار‌الشاعر‌لهذه‌الصورة‌غرضه‌إبراز‌ذلك‌الحب‌غير‌

المرأة‌لابنها،‌وتسخير‌حياتها‌لرعايته‌والاهتمام‌به‌والصبر‌على‌كل‌ه‌المشروط‌الذي‌تكنّ‌

‌و ‌راحته ‌في‌سبيل ‌للحنان‌رعايتهالمكاره ‌العربي‌رمز ‌الإنسان ‌عند ‌الناقة ‌أن ‌باعتبار ،

‌والصبر‌والتحدي.

‌:‌ويقول‌في‌موضع‌آخر‌واصفا‌نافورة‌في‌ساحة‌قصر‌المنصور

 طـــانـة السللعــزّ  تـذل   ــد  س  على حافاتها         أ   قامت   في بركة  

رانفي الغد   هن  فسَ ن  يطرحن أَ     واهـها     ـمن أف ات  وكأنما الحي  
(5)

 

                                                           
‌.178،ص1‌،1996طمصر،‌‌-البناء‌الفني‌للصورة‌الأدبية‌عند‌ابن‌الرومي،‌مطبعة‌الأمانة،‌القاهرة:‌‌علي‌صبح‌( 1

‌.247ص‌‌الديوان،‌( 2

‌(2036منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌سقب،‌ص.‌)ابن‌ولد‌الناقة‌ساعة‌يولد‌:‌السقب ( 3

‌.421ص‌‌الديوان،‌( 4

‌.434،‌ص‌المصدر‌السابق‌( 5
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يشبه‌الشاعر‌الماء‌المندفع‌من‌أفواه‌تماثيل‌الأسود‌والمنصب‌في‌بركة‌الماء‌بأفاع‌حيث‌

‌الجامد ‌والطبيعة ‌"الحيات" ‌في ‌ممثلة ‌الحية ‌الطبيعة ‌بين ‌والتركيب ‌الوديان، ‌في ة‌تقفز

وقد‌أوحى‌‌بنية‌المشبه‌به‌زاد‌في‌كثافة‌الصورة‌وديناميتها.‌في‌الممثلة‌في‌الغدران‌وذلك

‌له‌بهذه‌الصورة‌التقارب‌بين‌عناصر‌المشهدين‌من‌ناحية‌الشكل‌والانسيابية.

‌:‌في‌وصف‌الهلال‌فيقول‌-أيضا–ويوظف‌هذه‌الأداة‌الفنية‌

 دساــن  الحِ  هِ وارِ ـــأن   من ك  ـتِ ه  دا        يَ بَ  لال  ــــه انظر إلى حسنِ 

اسَ جِ ر  بى نَ الر   رِ ه  من زَ  د  يحص          د  جَ س  من عَ  قد صيغَ  ل  جَ ن  كمِ 
(1)

 

من‌الذهب‌يقطف‌الأزهار،‌‌قولبمنجل‌مص‌أشبه‌الهلال‌وهو‌يبدد‌الظلام‌بنوره‌فصورة

ت‌عليها‌نوهي‌صورة‌صدرت‌عن‌سليقة‌تشربت‌بروح‌العصر‌فعكست‌بأجزائها‌التي‌انب

‌وملا ‌وتحضّ‌محه ‌ورفاهية ‌تطور ‌من ‌به ‌تميز ‌عن‌ما ‌تعبر ‌زراعية ‌أداة ‌فالمنجل ر،

‌البذخ‌والترف‌التي‌‌،زدهار‌الفلاحي‌في‌عصر‌ابن‌حمد‌يسالا والذهب‌يشير‌إلى‌حياة

‌فيدل‌على‌تهذب‌النفوس‌ ‌الافتتان‌بالأزهار‌والورود ‌أما ‌العصر، ‌أهل‌هذا كان‌يعيشها

‌ورقتها‌وتقديرها‌للجمال.

‌:‌ساء‌له‌في‌مرحلة‌الشيخوخة‌قائلاويعبر‌عن‌نظرة‌الن

س  ن  خ   جآذر   الهصورَ  كما        لحظَ  ي الحسان  وتنافرت عنّ 
(2)

 

لقد‌صدمه‌منظر‌إعراض‌النساء‌عنه‌ونفورهن‌منه‌في‌هذه‌المرحلة‌من‌العمر‌فاستعان‌

موقف،‌فاختار‌مشهد‌فرار‌صغار‌بقر‌الوحش‌عندما‌تقع‌ال‌هذا‌بالواقع‌ليستعير‌ما‌يجسد

‌عل ‌عيونها ‌ضار، ‌وتهرع‌إلى‌كل‌صوب‌أملافتى‌أسد ‌الداهم،‌‌تدافع ‌من‌الخطر النجاة

‌تكتمل‌خيوط‌هذه‌الصورة‌ينتصب‌قبالتنا‌مشهد‌انفضاض‌الحسناوات‌من‌حوله،‌ فعندما

‌لاله‌وتموجاته،‌مع‌ما‌يتخلله‌من‌حركة‌سريعة‌وكأنه‌مشهد‌حي.ظب

‌ف ‌به ‌والمشبه ‌بين‌المشبه ‌العلاقة ‌تحددت‌طبيعة ‌السابقة‌التشبيها‌يوإذا ت‌التمثيلية

‌على‌ ‌التشبيه ‌من ‌النوع ‌هذا ‌في ‌يحذف‌الأداة ‌قد ‌الشاعر ‌فإن ‌أدوات‌التشبيه ‌خلال من

‌:‌شاكلة

تميم بالظبا حمى ابن  
(3)

 لياالعَ  هالملك في يد الهدى        وأضحى زمام   ةَ ملّ  

ـأج إن  وَ  اـيق  ــس   هِ ملِ ـلأن م  دَ ـــعق لم تَ دائ  ــــح         ه  ــات  ــــبـهـا فـنال  ــأم ت  ـبدَ ـ ـ
(4)

 

فعطايا‌الممدوح‌التي‌لم‌تنفذ‌تشبه‌حدائق‌يسقيها‌باستمرار‌بيده‌فتبقى‌خصبة‌مزهرة‌على‌

ابن‌حمديس‌الأداة‌حتى‌يطابق‌بين‌المشبه‌والمشبه‌به،‌وهذا‌ما‌يجعل‌‌وظفلم‌يف‌،الدوام

‌المشبه‌في‌غاية‌الوضوح.

‌
                                                           

‌.473ص‌،‌المصدر‌السابق‌( 1

‌ .269ص‌،(‌نفسه 2

با‌:‌جمع‌ظُبْية‌وهي‌حدّ‌السيف‌( 3 ‌(2743)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌ظبا،ص‌.الظُّ

‌.455ص‌،الديوان‌( 4
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 التشبيه البليغ: -2

فيه‌أداة‌التشبيه‌ووجه‌الشبه،‌وهو‌أقوى‌أساليب‌التشبيه‌‌التشبيه‌البليغ‌هو‌ما‌حذفت

‌الصفاتأو ‌كل ‌في ‌وتشابههما ‌به ‌والمشبه ‌المشبه ‌اتحاد ‌لادعاء ‌وذلك بلغها،
(1)

فحذف‌‌

الصفات‌يوحي‌بتساوي‌الطرفين‌في‌القوة،‌وحذف‌وجه‌الشبه‌يوهم‌باشتراكهما‌في‌جميع‌

‌المش ‌جهة ‌لكشف ‌فكره ‌إعمال ‌المتلقي ‌على ‌ويبقى ‌هذا‌الصفات، ‌ظل ‌في ‌بينهما ابهة

‌التعميم.

 :‌ومن‌شواهد‌هذه‌البنية‌قول‌ابن‌حمد‌يس‌في‌وزيري‌الحسن‌بن‌علي‌بن‌يحي

غار  وصَ  ة  منه مذلّ  داكَ عِ للرأي الذي      لِ  جبلان يقترنانِ 
(2)

 

جزء‌لا‌‌،‌فهموبطانته:‌كفاءة‌ونزاهة‌حاشيته‌‌من‌عوامل‌نجاح‌الحاكم‌وقوة‌ملكه‌وثباتهف

،‌ومصدر‌ثقته‌وفخره‌واعتزازه،‌لذلك‌أراد‌الشاعر‌تغذية‌هذا‌الجانب‌من‌مملكته‌يتجزء

ه‌فماثل‌بين‌الوزيرين‌والجبل،‌مما‌يولد‌تفاعلا‌بين‌المشبه‌والمشبه‌به‌في‌العديد‌ءوإرضا

‌من‌الخصائص،‌من‌أبرزها‌الشموخ‌والصلابة‌والرزانة‌و‌الثبات.

بن‌حمدون‌‌يالحسن‌عل‌في‌قصيدة‌أخرى‌رثى‌فيها‌القائد‌أبا‌نجدها‌والصورة‌نفسها

‌:‌:‌القائد‌أبا‌محمد‌ميمون‌والقائد‌أبا‌الفضل‌والفقيه‌أبا‌عبد‌الله‌الصنهاجي‌والسادة‌النجباء

مِ ج  ن  أَ  بل طوالع   م  حلو كم      جبال  جميل في المصاب فإنّ  اء  عز
(3)

 

‌سوّ‌ف ‌بعمقه‌قد ‌وينقل‌إلى‌المتلقي‌إحساس‌الخسارة ‌الفاجعة ‌بالجبال‌حتى‌يجسد‌حجم اهم

لم‌و‌شهامة‌ومروءة‌بفقدانهم.‌س‌وح ‌أأبعاده‌النفسية،‌ولكي‌يشير‌إلى‌ما‌فات‌الناس‌من‌بو

أن‌هذه‌الصورة‌لا‌تعكس‌كل‌أبعاد‌الموقف‌فانتقل‌من‌عالم‌الأرض‌بالشاعر‌‌أحسوقد‌

وما‌يوحي‌به‌من‌قوة‌وثبات‌وصلابة‌إلى‌عالم‌السماء‌فجعلهم‌نجوما‌للتعبير‌عن‌تفردهم‌

‌إليهم‌والاستهداء‌بهم.ع‌الناس‌وتميزهم‌وتطلّ‌

‌تتحد ‌به ‌والمشبه ‌المشبه ‌بين ‌العلاقة ‌كانت ‌خلال‌‌دوإذا ‌من ‌السابقة ‌الأمثلة في

في‌مواضع‌أخرى‌عن‌طريق‌المماثلة‌بين‌طرف‌‌أالمطابقة‌بين‌طرفين‌حسيين‌فإنها‌تنش

كان‌يرغب‌دائما‌في‌تشبيه‌المحسوسات‌بالمعقولات‌»حسي‌وآخر‌مجرد،‌فابن‌حمد‌يس‌

«لمحسوساتوالمعقولات‌با
(4)

‌:‌مثلما‌نشاهده‌في‌قوله‌يمدح‌المعتمد‌بن‌عباد‌‌

الدهرَ  معَ  وحاشا له أن يستحيلَ         هضَ مح   الفضل   رَ حّ سَ  ر  ب  تِ  كَ ع  ب  وطَ 
(5)

 

وذلك‌ليبين‌ندرة‌أخلاقه‌‌-وهو‌عيني‌محسوس‌-بالذهب-وهو‌مجرد‌-فقد‌شبه‌طبع‌المعتمد

‌إعاد ‌استطاع ‌وبهذا ‌وسحرها، ‌وجاذبيتها ‌خلال‌ورقيها ‌من ‌بالعقل ‌يدرك ‌ما ‌تشكيل ة

                                                           
ر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديع،‌ضبط‌وتدقيق‌وتوثيق‌يوسف‌الصميلي،‌المكتبة‌العصرية،‌جواه:‌‌حمد‌الهاشميأ:‌‌ينظر‌( 1

‌.241ص‌ت،.د‌ط،.د‌لبنان،‌-بيروت

‌.255ص‌الديوان،‌( 2

‌.426ص‌‌،نفسه‌( 3

‌.148،‌ص‌2‌،1998ط‌تونس،‌-بلاغة‌العرب‌في‌الأندلس،‌دار‌المعارف‌والنشر،‌سوسة:‌‌حمد‌ضيفأ‌( 4

‌.262الديوان،‌ص‌‌( 5
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عنصر‌مادي‌ملموس‌سهل‌على‌الفهم‌وقريب‌إلى‌الذهن،‌فجمال‌التشبيه‌وبلاغته‌عند‌ابن‌

‌ ‌مرهون ‌الخفاجي ‌المحسوس‌أب»سنان ‌بالظاهر ‌يعتاد ‌لا ‌الذي ‌الخفي ‌الغائب ‌يمثل ن

«المعتاد،‌فيكون‌حسن‌هذا‌لأجل‌إيضاح‌المعنى‌وبيان‌المراد
(1)

‌

‌:‌أيضا‌معنوي‌بالمادي‌قولهومن‌نماذج‌تشبيه‌ال

لها من الدهر غيل   ،د  س  المنايا       وهي أ   لِ ب  نَ  رايا أغراض  والبَ 
(2)

 

‌في‌حل‌نهايةفالموت‌ ‌الفكرة ‌وحتى‌يوصل‌هذه ‌الإنسان، ‌وحتى‌يجعلها‌يلحياة ‌مؤثرة، ة

‌يرى‌الموت‌نبالا‌ ‌فتارة ‌للعيان، ‌بادية ‌في‌صورة ‌الموت‌وشخصه ‌جسد أكثر‌وضوحا،

‌أسدا.‌وتارة‌يراها

‌:‌ه‌فيها‌المادي‌بالمعنوي‌قولهالأمثلة‌التي‌شبّ‌‌منو‌‌

دى أو أبوه  بفوديك إلا الرّ     ا بدا   مّ إ الشيب   ام كَ لعمر  
(3)

 

‌شباب‌أتى‌علىالشيب‌ف ‌على‌كونه‌حرمه‌وه‌قوة ‌ومسراتها،‌علاوة من‌كل‌ملذات‌الحياة

منه‌قدرة‌على‌إنهاء‌الحياة‌‌قلأنه‌لا‌ينبغي‌له‌أن‌يشبهه‌بما‌هو‌إنذرا‌بدنو‌الأجل،‌لذلك‌فإ

‌ولهذا‌جعل‌الشيب‌مكافئا‌للموت.

‌:‌ويقول‌أيضا

وراءك يا بحر لي جنة       لبست النعيم بها لا الشقاء
(4)

 

‌ ‌فجمال ‌وجمالها ‌فتنتها ‌عنده ‌يصقلية ‌لأن ‌دفعه ‌الجنة، ‌وهو ‌مكان ‌بأجمل حيث‌شبهها

‌جعلهما‌في‌مرتبة‌واحدة.

 : التشبيه المجمل -3

ي‌ذكر‌فيه‌المشبه‌والمشبه‌به‌وأداة‌التشبيه‌وحذف‌منه‌وجه‌الشبه،‌هو‌التشبيه‌الذ

‌ويحمل‌المتلقي‌على‌ ‌ويثريها، ‌يكثف‌الصورة ‌الشبه" ‌من‌الرابط‌المعنوي‌"وجه وخلوه

‌طرفي‌ ‌بين ‌تربط ‌التي ‌العلاقة ‌واكتشاف ‌الكلام، ‌من ‌الشاعر ‌غايات ‌لإدراك الاجتهاد

‌دورا ‌أكثر ‌"الكاف" ‌ ‌كانت‌الأداة ‌وقد ‌ابن‌‌انالتشبيه، ‌ديوان ‌في ‌التشبيهات‌المجملة في

‌حمديس،‌تليها‌"كأن"‌ثم‌‌"مثل".

‌:‌‌لكاف"‌قولهانبنى‌على‌"اومن‌أمثلة‌التشبه‌المجمل‌الذي‌

ائي كأعدائيبّ أحِ  ت  د  جَ لي وَ ي  وَ      ي ائِ صَ إق  ري وَ ج  هَ  م  ك  ن  ى مِ تَ إلى مَ 
(5)

 

لحبيبة‌وإعراضها،‌وقد‌يفصح‌عن‌نفس‌الشاعر‌المعذبة‌والمتعبة‌من‌جراء‌هجر‌افالبيت‌

التشبيه‌المجمل‌في‌الشطر‌الثاني‌في‌تصوير‌هذه‌لمعاناة‌ونقلها‌للمتلقي،‌وذلك‌حين‌‌عدسا

                                                           
‌.336ص‌‌،1969،‌د،طمصر،‌‌-عبد‌المتعالي‌الصعيدي،‌مكتبة‌صبيح،‌القاهرة‌:‌سر‌الفصاحة،‌تح:‌‌ابن‌سنان‌الخفاجي‌( 1

‌360الديوان،‌ص‌ ( 2

‌.450ص‌‌،نفسه‌( 3

‌.30ص‌‌،نفسه‌( 4

‌.27ص‌‌،(‌المصدر‌السابق 5
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قارب‌الشاعر‌بين‌الحبيبة‌والعدو‌لأنها‌آلمته‌وأحدثت‌في‌نفسه‌كلوما‌عميقة،‌مثل‌العدو‌

‌.لحالهالذي‌لا‌يرحم‌خصمه‌ولا‌يرأف‌

ا‌الأسلوب‌تشبيهه‌ليحي‌بن‌تميم‌في‌ذهل‌ومن‌الصور‌التي‌اعتمد‌الشاعر‌في‌تشكيلها

‌:‌لم ‌المعركة‌بالثّ‌

ة  رّ نجلاء ثَ  نِ ر  له في القِ  شجاع  
(1)

باض  الق   لِ مِ منها وهو كالث   ر  رّ جَ ي         
(2)

 

‌الدماء‌ ‌به‌من‌جراح‌غزيرة ‌أصابهم ‌وكأن‌ما كؤوس‌مترعة‌كفهو‌ثمل‌بدماء‌الأعداء،

‌ب‌منها‌حتى‌الثمالة.عبالخمر‌ي

‌:‌ة‌قوله‌أيضاومن‌هذه‌البني

ص  عن حوائجه القَ  تريهِ ع  وقد يَ        لناهض   إلا كالجناحِ  وما المال  
(3)

 

يبين‌قيمة‌المال‌وأهميته‌بالنسبة‌للإنسان‌حتى‌يحيا‌‌-من‌خلال‌هذا‌البيت-الشاعر‌سعىلقد‌

ويعيش‌إلا‌به،‌فعلاقة‌المشابهة‌‌يحيان‌الطائر‌لا‌ة‌كريمة‌ومحترمة‌فشبهه‌بالجناح‌لأاحي

‌في‌القدرة‌والفاعلية‌والقوة‌والحيوية.تكمن‌

‌:‌أما‌ما‌انبنى‌على"كأن"‌فنستدل‌عليه‌بقوله‌يصف‌الفرس‌في‌المعركة

‌

كوبِ ر  مَ  ن  مِ  قِ ر  بَ ل  فيا لِ  ق  ر  بَ        ه  له فكأنّ  دو ولا ظل  ع  يَ 
(4)

 

يرتكز‌على‌صورة‌تقليدية؛‌إذ‌شبه‌الشاعر‌الفرس‌بالبرق‌مستعملا‌فالمعنى‌في‌هذا‌البيت‌

‌وحذف‌التش ‌الوصف، ‌في ‌للمبالغة ‌وذلك ‌"كأن"، ‌في ‌المتمثلة ‌الأداة ‌فذكر ‌المجمل بيه

جمالية‌الصورة‌في‌إلا‌أن‌وهو‌السرعة‌الفائقة،‌وعلى‌الرغم‌من‌قوة‌المشبه‌به‌‌المشبه‌به

هذا‌البيت‌لا‌ترتقي‌إلى‌الجمالية‌المفترضة‌في‌هذه‌البنية‌لسهولة‌توقع‌الصفة‌المشتركة‌

‌شيوعها‌وتداولها.‌بين‌طرفي‌التشبيه‌بسبب

‌:‌ويقول‌أيضا‌في‌وصف‌جنود‌الحسن‌بن‌علي‌بن‌يحي‌‌

أعمار   سهم  ولنف م  ه  نون كأنما       آجال  من المَ  عونَ زَ ج  لا يَ 
(5)

 

‌جعل‌إ ‌المنية ‌من ‌خوفهم ‌وعدم ‌وشجاعتهم ‌الوغى ‌ساحة ‌في ‌الممدوح ‌جنود ‌اندفاع ن

لاقة‌بينهما،‌مما‌أضفى‌على‌الحياة،‌دون‌أن‌يبين‌طبيعة‌العبالشاعر‌يشبه‌الموت‌لديهم‌

‌لمعرفة‌ ‌والتأويل ‌التفكير ‌مجال ‌يفتح ‌ما ‌وهذا ‌والإيحاء، ‌الغموض ‌من ‌لونا الصورة

‌التشبيه، ‌طرفي ‌بين ‌الخصائص‌المشتركة ‌أو ‌فيفيد‌‌الخصيصة ‌"كأنما" ‌الأداة ‌ذكر أما

‌ويفتح‌المجال‌أمام‌الوهم‌والظن‌اللذان‌يؤديان‌إلى‌قمة‌الاندهاش‌ توكيد‌معنى‌التقارب،

حدهما‌ألدى‌القارئ‌بالاكتشاف‌الجديد،‌بخاصة‌وأن‌المماثلة‌وقعت‌بين‌عنصرين‌ينفي‌

                                                           
‌(95)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌.طعنة‌ثرّة‌:‌كثر‌دمها‌( 1

‌.74ص‌‌،الديوان‌( 2

‌.275ص‌‌نفسه،‌( 3

‌.82ص‌‌،نفسه‌( 4

‌.255،‌ص‌نفسه‌( 5
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‌والمقارنة‌ ‌بأي‌حال‌من‌الأحوال. ليست‌قائمة‌‌-في‌الحقيقة–الآخر،‌ولا‌يمكن‌أن‌يلتقيا

‌فتلهف‌ ‌اتجاههما، ‌والشعورين ‌النظرتين ‌بين ‌وإنما ‌ذاتهما ‌في‌حد ‌والأعمار ‌الآجال بين

‌للقتال‌وحرصهم‌ع لى‌الاستشهاد‌في‌سبيل‌الله‌يشبه‌حرص‌الإنسان‌على‌الحياة‌الجنود

‌التي‌جبل‌على‌حبها‌لأنه‌سبيلهم‌إلى‌الحياة‌الخالدة‌في‌الجنة.

‌:‌ويستخدم‌التقنية‌نفسها‌في‌قوله

هناك مثيرا في النفس لو وجدت         ك  ها متحرّ سكونَ  كأنّ  د  أس  
(1)

 

‌حمديسف ‌قصر‌يصف‌ابن ‌ساحة ‌في ‌أسد ‌تماثيل ‌البيت ‌نحتت‌‌في ‌علناس‌ببجاية، ابن

ة‌بعناية‌فائقة‌ودقة‌متناهية‌لدرجة‌أنها‌تحاكي‌الأسود‌الحقيقية،‌فمن‌يراها‌يخال‌أنها‌حيّ‌

‌ما‌ متأهبة‌للهجوم،‌كأن‌سكونها‌ما‌هو‌إلا‌وضعية‌مؤقتة،‌وليست‌سمة‌قارة‌فيها،‌وهذا

ضات‌في‌يثبت‌براعة‌ابن‌حمديس‌وسعة‌خياله،‌وقدرته‌الخلاقة‌على‌الجمع‌بين‌المتناق

‌صورة‌منسجمة‌العناصر‌ومتناسقة‌الأجزاء.

‌:‌ويوظف‌"مثل"‌في‌قوله

 بِ بائِ الحَ  دِ ق  لي في فَ  ة  شَ ح  وَ  لاَ فَ        ه  ت  ف  لِ أَ  س  ن  أ   فِ ي  إذا كان لي في السّ 

بياسِ ـكمَ  ه  ـن  مِ  ن  إليه أَ  ت  د  هِ عَ         هِ دّ قَ  با مثل  ي في الص  دّ ــقَ ، وَ ت  ن  ك  فَ 
(2)

 

ر‌قده‌وقامته‌بقد‌السيف،‌وإذا‌بحثنا‌عن‌الرابط‌المعنوي‌بين‌هذين‌الطرفين‌لقد‌شبه‌الشاع

‌.والحدة‌ة:‌القوة‌والصلابة‌والخفّ‌‌وجدناه

‌:‌ويقول‌أيضا‌في‌قصيدة‌مدح‌بها‌الحسن‌بن‌علي‌بن‌يحي

َِ طارِ غ   اباضَ هِ  الجبالِ  م  هم ش  لَ  تكون          م  ه  لوم  ح   بالِ الجِ  ل  ث  مِ  ة  فَ
(3)

 

زا‌على‌ركّ‌لتعظيم‌قوم‌الممدوح‌والإعلاء‌من‌شأنهم،‌مُ‌‌"بمثل"لى‌التشبيه‌إ‌يلجأ‌الشاعرف

:‌المماثلة‌بين‌‌لم‌لديهم،‌وهي‌من‌سمة‌العظماء،‌وكانت‌وسيلته‌لتحقيق‌غرضهسمة‌الح ‌

هذه‌السمة‌وبين‌الجبال‌مجسدا‌بذلك‌ما‌هو‌معنوي‌بشيء‌مادي‌ملموس.‌وفي‌حذف‌وجه‌

م‌وصبرهم‌على‌الشدائد‌استنادا‌إلى‌ثبات‌الجبال‌الشبه‌دعوة‌للقارئ‌إلى‌إدراك‌مدى‌حلمه

‌ا.‌هورسوخ

‌:‌ومن‌هذه‌الصيغة‌أيضا‌قوله‌في‌وصف‌الناقة

هابَ سَ ب  سَ  ماءِ ل  على الظّ  لات  ــِوداخ
(4)

ق  ر  بكل خِ        
(5)

سِ دِ عريق في العلى نَ  
(6 ) 

سِ ر  د   وسة  ــلا مطمــبالف بأعين         ة  ئوهي ظام لاذت   واجبِ ـالح مثل  
(7)

 

                                                           
‌.469ص‌‌،المصدر‌السابق‌( 1

‌.55،‌ص‌نفسه‌( 2

‌.77ص‌‌،نفسه‌( 3
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‌شكل‌ ‌يشبه ‌عطشها ‌لإرواء ‌الماء ‌نبع ‌على ‌منحنية ‌وهي ‌النوق ‌شكل ‌أن ‌له ‌تراءى لقد

ا‌عن‌طريق‌ذكر‌المشبه‌والمشبه‌به‌والأداة،‌رً‌عْ‌الحاجب‌المنحني‌فوق‌العين‌فجسد‌ذلك‌ش ‌

مع‌إفساح‌المجال‌للمتلقي‌للمشاركة‌في‌تشكيل‌الصورة‌وذلك‌بحذف‌وجه‌الشبه‌المتمثل‌

‌في‌الانحناء.

 : لضمنيالتشبيه ا -4

للتعبير‌عن‌أفكاره‌ورؤاه‌إلى‌أسلوب‌يوحي‌بالتشبيه‌من‌غير‌‌-أحيانا–يلجأ‌الشاعر‌

تشبيه‌لا‌يوضع‌فيه‌»أن‌يصرح‌به،‌وهو‌ما‌يسمى‌عند‌البلاغيين‌بالتشبيه‌الضمني،‌وهو‌

المشبه‌والمشبه‌به‌في‌صور‌التشبيه‌المعروفة‌بل‌يلمحان‌من‌التركيب،‌وهذا‌النوع‌يؤتى‌

‌أن‌ال ‌ليفيد ‌الذي‌به ‌إلى‌المشبه‌ممكنأحكم «سند
(1)

‌على‌التلميح‌يرشحه‌لأ ‌واعتماده ن‌،

برز‌مظاهر‌التفنن‌في‌التشبيه‌فهو‌لا‌يتقيد‌بعناصر‌معينة‌ولا‌بترتيب‌فيها‌خاص‌أ»يكون‌

‌واسع‌‌ ‌مجال ‌فللمتقبل ‌الطرفين، ‌بين ‌الصلة ‌يحدد ‌لا ‌هو ‌ثم ‌ومن ‌محدودة ‌بروابط ولا

‌والمشبه ‌المشبه ‌بين ‌فيه ‌الصلة ‌بين‌‌لتصور ‌التقريب ‌إمكانية ‌على ‌فيه ‌والدليل به.

«الطرفين،‌هو‌السياق
(2)

‌

لذلك‌فهو‌وسيلة‌من‌أهم‌وسائل‌الابتكار‌والتجديد،‌ومن‌أدوات‌البرهنة‌على‌الحكم‌

لإيحاء‌والتعبير‌غير‌المباشر‌الذي‌يستميل‌المتلقي‌االمراد‌إسناده‌إلى‌المشبه،‌ومن‌طرق‌

‌إلى‌النص،‌ويحمله‌على‌المساهم ‌يحويشده ‌مما ي‌الخطاب‌ية‌في‌كشف‌أسرار‌إبداعه،

‌الأدبي‌و‌يخلده.

نبنت‌على‌التشبيه‌الضمني‌في‌ديوان‌بن‌حمد‌يس‌وجدناها‌اوإذا‌تأملنا‌الصور‌التي‌

‌ومن‌أمثلة‌ ‌من‌السياق، ‌فيها ‌يلمح‌التشبيه ‌ما ‌ومنها ‌على‌الحكمة، ‌يقوم ‌ما نوعان‌فمنها

‌:‌الصنف‌الأول‌قول‌الشاعر‌من‌قصيدة‌يرثي‌فيها‌عمته

بِ س  الأفاعي عن الل   ع  ب  طَ  ل  أمنتقِ     ها    ـــروفِ ــــص   ف  ــك امِ ــّالأي نَ مِ  د  ـــريت  
(3)

 

ب  الحَ  طِ قَ ل  في مَ  للطيرِ  ل  جَ أَ  م  وكَ       نى  الم   ضِ رَ عَــفي  يَ هِ نايا وَ ى المَ قَ ل  وتَ 
(4)

 

الأفاعي‌المجبولة‌الأيام‌التي‌لا‌تتوقف‌عن‌رمي‌الإنسان‌بالمصائب‌والنوائب‌ب‌صورلقد‌

‌ ‌هو‌الأيام‌والمشبه‌به‌هو‌الأفعى، وجه‌الشبه‌هو‌رسوخ‌وعلى‌اللدغ،‌فكأن‌المشبه‌هنا

‌التي‌تباغت‌المرء‌وهو‌منشغل‌بالحياة‌ومنغمس‌في‌ملذاتها‌‌عالطب وثباته.‌وجعل‌المنايا

‌والمباغتة ‌المفاجأة ‌صفة ‌في ‌يشتركان ‌وهما ‌للطير، ‌المنصوب ‌للفخ ‌هو‌‌.مثيلة وكما

المألوفة،‌كما‌أن‌المشبه‌ الشاعر‌لم‌يستخدم‌في‌البيتين‌السابقين‌التشبيه‌بالصورةملاحظ‌ف

‌به‌جاء‌تعليلا‌للمشبه.

‌:‌لنقرأ‌أيضا‌قوله
                                                           

‌.88ص‌‌،1985مصر،‌د،ط،‌‌-البلاغة‌العربية‌تأصيل‌وتجديد،‌منشاة‌المعارف،‌الإسكندرية:‌‌مصطفى‌الصاوي‌الجويني‌( 1

‌.153قيات،‌ص‌وخصائص‌الأسلوب‌في‌الش:‌‌محمد‌الهادي‌الطرابلسي(‌ 2

‌(4028)ابن‌منظور‌:‌نفسه،‌مادة‌لسب،‌ص‌.ل سْب‌:‌اللدغال‌( 3

‌.59ص‌‌الديوان،‌( 4
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 سِ ــقِ وَ  ه  ـفَ ر  ـل صَ ثّ مَ وَ  وبِ ــالخط مّ ــج         ن  مَ يا هذا عن زَ  بالتفكيرِ  قف  

ي  رفالأ         ملتمسا   ده للسلمِ ـعن ن  ـولا تك
(1)

ل  صِ في فم  
(2)

ستمَ ل  م   غير   
(3) 

فالتشبيه‌الضمني‌يبدو‌في‌البيت‌الثاني؛‌إذ‌اعتبر‌الشاعر‌التماس‌السلم‌والأمان‌من‌

‌في‌ ‌التقاؤهما ‌المقاربة ‌هذه ‌إلى ‌قاده ‌وقد ‌الأفعى، ‌فم ‌في ‌العسل ‌عن ‌كالباحث الزمن

به‌أن‌الزمن‌لا‌يؤتمن‌جانوكان‌غرضه‌من‌هذا‌الأسلوب‌إثبات‌الاستحالة‌وعدم‌الإمكان،‌

‌أبدا.

‌:‌ومنه‌قوله‌أيضا

تولوهو قَ  مِ ه  السّ  ل  ص  نَ  ويسم          لا  ح  كَ تَ  العيونِ  لِ على كح   ت  زادَ 
(4)

 

عينيها‌السوداوين‌الكحل‌على‌أراد‌أن‌يبرر‌سلوك‌الحبيبة‌المتمثل‌في‌وضع‌فابن‌حمديس‌

‌والسلوكان‌ ‌القاتل، ‌السهم ‌رأس ‌على ‌السم ‌وضع ‌وهو ‌آخر ‌بسلوك ‌فربطه الجميلتين

سر‌قلوب‌العشاق‌أشتركان‌في‌التأكيد‌والإصرار‌وضمان‌تحقيق‌الغاية‌المنشودة‌وهي‌ي

‌في‌الشطر‌الأول‌وقتل‌الفريسة‌في‌الشطر‌الثاني.

وهو‌المظهر‌‌-‌على‌الشطر‌الثاني‌في‌الأبيات‌السابقة‌تشبيه‌الضمنيوإذا‌اقتصر‌ال

لمناسبات‌بيتا‌كاملا‌في‌بعض‌ا‌–نه‌استغرق‌إف‌-البارز‌في‌هذا‌النوع‌من‌التشبيه‌الضمني

‌:‌من‌مثل

 ار  حّ ها السّ ف  ر  دى لا طَ منها الرّ      ني    ــَأذاق ه إليّ تِ ـــعَ ــج  رَ في بِ ر  ــَـط

منه جبار ح  ر  ا له، فالج  ض  رَ غَ    امي به     على الرّ  م  ـوإذا انثنى سه
(5)

 

‌يشبه‌انقلاب‌السهإ ‌بما ‌الساحرتين‌فطر‌فؤاده ‌على‌عيني‌الحبيبة م‌على‌ن‌وقوع‌بصره

‌فيكون‌ ‌والجامع‌بين‌المشهدين‌هو‌تلقي‌الضرر‌ممن‌لا‌يتوقع‌إضراره ‌-بذلك–راميه،

‌أثره‌بليغا.

قوله‌متألما‌لفاجعة‌غزو‌بلاده‌وسيطرة‌الأعداء‌عليها‌بعدما‌عصفت‌‌-أيضا–ومنه‌

‌:‌يد‌الردى‌بأبطالها‌الأشاوس

ا ل هَا بلاد   في مَشَو  تَ  أه  ضِهَا تَح   ساارِ ـمم   أبيا   ممنه مارسوا وما       أر 

رـالقب تلكَ  ش قّقَت   ولو دا الأجداثِ  من إليهم       ت  ـلأنهَضَ  و   عوابِسا أ س 

ساـمائِ  الذئب   هِ أرجائِ  في رَ تَ خ  بَ تَ         ليث ه   ابَ ـغ إن لــالغي رأيت   ولكن
(6) (7)

 

                                                           
‌(68)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌أرى،‌ص‌.(‌الأرَْيُ‌:‌العسل 1

ل‌:‌الحية‌التي‌تقتل‌إذا‌نهشت‌من‌ساعتها‌)نفسه،‌مادة‌صلل،‌ص 2 ‌(2488(‌ص 

‌.272ص‌‌،لديوانا‌( 3

‌.476ص‌‌،نفسه‌( 4

‌.‌253ص‌،نفسه‌( 5

‌(4307)ينظر‌:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌ميس،‌ص‌.مائس‌:‌متبختر‌( 6

‌.265ص‌‌،الديوان‌( 7
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غياب‌‌العدو‌لوطنه‌واستحواذه‌عليه‌سببه‌باحةن‌استأقناعة‌الشاعر‌توحي‌بهذه‌الأبيات‌ف

‌بسلوكل‌المحتلين‌في‌نواحي‌بلاده‌بحرية‌ه‌تجوُّ‌ب ‌لاكهم،‌ولإثبات‌وجهة‌نظره‌شَ‌هماته‌وحُ‌

وعند‌المقارنة‌بين‌المشهدين‌‌في‌أرجاء‌مأوى‌الأسد‌إذا‌غاب‌هذا‌الأخير.‌عيهالذئب‌وس

‌بالقوة.‌خداعيتبين‌أن‌الرابط‌بينهما‌هو‌التطاول‌والتمادي‌والان

‌ ‌الثاني ‌الصنف ‌أمثلة ‌من ‌يُ‌أما ‌والذي ‌التشبيه ‌له‌من ‌صلة ‌ولا ‌التركيب ‌من لمح

‌:‌بالسياق‌الحكمي‌قوله

لاقته في القيظ يابسا ف  عَ ها      على سَ رّ حَ  د  ر  ب  يَ  ارَ النّ  أن ت  ل  وما خِ 
(1)

 

يأتي‌هذا‌البيت‌في‌خضم‌تذكر‌الشاعر‌لبطولات‌الصقليين‌في‌الماضي‌في‌سبيل‌الدفاع‌

‌في ‌استخدم ‌وقد ‌عنها، ‌والذود ‌الضمني‌للتعبيرعن‌أرضهم ‌التشبيه ‌الشاعر حيرته‌‌عن‌ه

‌ ‌مرحلة‌أملوخيبة ‌في ‌خمدت ‌التي ‌المقاومة ‌شبه ‌إذ ‌للعدو، ‌قومه ‌استسلام ‌جراء ‌من ه

من‌تاريخ‌الوطن‌بالنار‌التي‌تنطفئ‌على‌سعف‌جاف‌سريع‌الاحتراق‌وفي‌جو‌‌ةخطير

‌في‌ظروف‌تت ‌والخمود ‌والانطفاء ‌السكون ‌في ‌فيكمن ‌الشبه ‌وجه ‌أما ‌الحر، طلب‌شديد

‌الثوران‌والاشتعال‌والالتهاب.‌

وفي‌المقابل‌يبدي‌في‌القصيدة‌نفسها‌تعجبه‌من‌وجود‌الأعداء‌في‌قصريني‌الصقلية‌

‌:‌فيقول

 ارساد حَ ــمن الإسلام أصب م  س  ورَ     رونها    ـــــم  ع  يَ  ة  ــعَ ق  ي ر  رينّ ص  أفي قَ 

ساـجالمَ  اتِ ـحرقالم   جومِ الن   روجَ ب          ت  رَ يّ صَ  نَ ـالشياطي أنّ  عجب   ن  ومِ 
(2)

 

‌ ‌حلّ‌فقد ‌الذين ‌الغزاة ‌تشبيه ‌إلى ‌في ‌بقصرينّ‌عمد ‌على‌وا ‌جلست ‌بشياطين ‌الإسلامية ي

‌متوقع.الخرت‌لرجمهم،‌و‌يصل‌بين‌الصورتين‌حدوث‌المحال‌وغير‌الشهب‌التي‌سُ‌

‌:‌‌ي‌بن‌يحيلويقول‌في‌قصيدة‌مدح‌بها‌الأمير‌أبا‌الحسن‌ع

ما نظما منه الدهرَ  ر  ثَ ن  فليس ي       لا شبيه له   ت  بي   ناظمِ  من كلّ 
(3)

 

شبه‌الأبيات‌المحكمة‌السبك‌المتقنة‌الصياغة‌والتي‌ينظمها‌الشعراء‌في‌مدح‌الأمير‌حيث‌

:‌‌بد‌الدهر،‌أما‌الخصائص‌المشتركة‌بينهما‌هيأأبا‌الحسن‌علي‌بن‌يحي‌بعقود‌لا‌تنفرط‌

‌الانتظام‌والترابط‌وحسن‌الرصف‌والانسجام.

 : رسلالتشبيه الم -5

م‌العناصر،‌يذكر‌فيه‌المشبه‌والمشبه‌به‌وأداة‌التشبيه‌االتشبيه‌المرسل‌هو‌تشبيه‌ت

بناؤه‌لا‌يتطلب‌صنعة‌»‌‌:‌ووجه‌الشبه،‌هذا‌ما‌جعل‌محمد‌الهادي‌الطرابلسي‌يقول‌عنه

كبيرة،‌ولا‌تفننا‌خاصا،‌ولعله‌لذلك‌شاع‌في‌الكلام‌أكثر‌من‌بقية‌أنواع‌التشبيه،‌خاصة‌

ن‌إبين‌دلالة‌وأر‌ينتظر‌أن‌نجد‌فيه‌الصور‌في‌أوضح‌مظهر،‌مشبعة‌بنه‌أحسن‌إطاأو

                                                           
‌.265ص‌‌نفسه،‌( 1

‌.265ص‌‌،نفسه‌( 2

‌.416ص‌‌نفسه،‌( 3
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‌أحيانا ‌العمق ‌من «خلت
(1‌ )

‌آخر ‌موضع ‌في ‌نفسه ‌الباحث ‌-ويؤكد ضعف‌طاقته‌»على

قل‌توغلا‌في‌التصوير‌ولا‌يعدو‌أن‌يكون‌ترجمة‌للموصوف‌من‌هيئة‌إلى‌أالإيحائية‌فهو‌

«أخرى
(2)

‌

فنية‌التشبيه‌المرسل‌وقدرته‌الإيحائية‌يبدو‌أن‌محمد‌الهادي‌الطرابلسي‌حكم‌على‌و

الشكلية،‌لكن‌الاقتصار‌على‌هذا‌المستوى‌للحكم‌على‌الخطاب‌الشعري‌‌تهانطلاقا‌من‌بني

غير‌كاف،‌كما‌أن‌الموقف‌ومقصدية‌الشاعر‌وطبيعة‌المتلقي‌هو‌ما‌يملي‌على‌الشاعر‌

‌نمطا‌معينا‌من‌التركيب.

ها‌تشبيهات‌ابن‌تتشغل‌التيلمساحة‌وهذا‌النوع‌من‌التشبيه‌يشغل‌مساحة‌ضيقة‌من‌ا

ف"،‌هذا‌ما‌يدعم‌ما‌ذهب‌إليه‌الطرابلسي‌الذي‌اهذا‌الشكل‌أداة‌"الك‌علىحمديس،‌وتغلب‌

‌التشبيه ‌النوع‌من ‌الكاف‌تغلب‌على‌هذا يرى‌بأن
(3)

‌وتليها ‌استعمال‌‌. ‌ويندر ‌"مثل"، :

‌الأداتين:‌"كأن"‌و"كما".

‌:‌عقربومن‌أمثلة‌التشبيه‌المرسل‌قول‌الشاعر‌يصف‌ال

اليافوخَ  جَ و  وقد تَ        ت  دَ قّ وَ تجيء كأم الشبل غضبى تَ 
(4 )

هامنها عسيب  
(5)

 

‌البيت‌كاملة‌الأركان؛‌إذ‌نجد‌المشبه‌وهو‌العقرب‌‌لقد‌جاءت ‌التشبيهية‌في‌هذا الصورة

كما‌نجد‌أداة‌التشبيه‌‌،"‌تجيء"‌:‌:‌"هي"‌بعد‌الفعل‌لمضارع‌الممثلة‌في‌الضمير‌المستتر

:‌"أم‌الشبل"،‌‌وجه‌الشبه‌وهو‌الغضب،‌لكن‌هذا‌لم‌يسلب‌‌والمشبه‌به‌وهووهي‌الكاف،‌

البيت‌يتفاجأ‌بالمقاربة‌‌أفمن‌يقر.‌الصورة‌قيمتها‌الجمالية‌ولم‌يجعلها‌فقيرة‌دلاليا‌وإيحائيا

‌الحشرات،‌ ‌الحيوان‌وينتمي‌الثاني‌إلى‌عالم ‌إلى‌عالم بين‌كائنين‌مختلفين‌ينتمي‌أولهما

الحجم‌والطباع،‌وعلى‌الرغم‌من‌تحديد‌وجه‌الشبه‌وتام‌في‌الشكل‌فضلا‌عن‌الاختلاف‌ال

‌ ‌النفس،‌أإلا ‌ويستثير ‌الخيال ‌يستفز ‌مما ‌والتمعن، ‌التأمل ‌من ‌قدر ‌إلى ‌بدوره ‌يحتاج نه

فطريقة‌مشي‌العقرب‌واستعدادها‌الدائم‌للدغ‌كل‌من‌يقترب‌منها‌جعل‌الشاعر‌يتصورها‌

رب‌من‌صغارها،‌وفي‌المفارقة‌بين‌الشبه‌وحانقة‌كاللبؤة‌التي‌تهاجم‌كل‌من‌يقت غاضبة

‌والمشبه‌به‌تضخيم‌وتعظيم‌لخطورة‌العقرب‌على‌الرغم‌من‌صغر‌حجمها.

‌المتلقي‌ ‌فإن ‌الصورة ‌بناء ‌في ‌المتلقي ‌دور ‌يخفف‌من ‌الشبه ‌وجه ‌ذكر ‌كان وإذا

‌والوقوف‌ ‌ضمن‌السياق‌الكلي‌للنص، ‌الصورة ‌وإدراك‌أبعاد ‌فهم يعوض‌ذلك‌بمحاولة

‌صوير‌وبراعته‌بما‌يدهش‌القارئ‌ويبهره.على‌مدى‌دقة‌الت

‌

‌

                                                           
‌.143ص‌‌قيات،وسلوب‌في‌الشخصائص‌الأ:‌‌محمد‌الهادي‌الطرابلسي‌( 1

‌.143ص‌‌نفسه،‌( 2

‌.144ص‌‌نفسه،‌:‌ينظر‌( 3

ره‌:خ‌والياف(‌ 4 م‌الرأس‌ومُؤَخ  ‌(4963)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌يفخ،‌ص‌.ملتقى‌عظم‌مُقَد 

‌.67ص‌ الديوان،‌( 5
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‌:‌ويقول‌ابن‌حمد‌يس‌أيضا

ر  ف  نَ  وكان لهم في كل قاصية        في بلادهم   القطا ا كأسرابِ و  تنادَ 
(1)

 

‌ف ‌جيش‌يالشاعر ‌لمواجهة ‌استعدادا ‌البعض‌واجتماعهم ‌ببعضهم ‌الأعداء ‌استنجاد صف

ير‌في‌جماعات‌وأسراب‌وهنا‌الحسن‌علي‌بن‌يحي‌فشبههم‌بالقطا‌المعروف‌عنه‌بأنه‌يط

‌-كذلك–يكمن‌وجه‌الشبه،‌إلا‌أن‌إيحاءات‌هذه‌الصورة‌لا‌تتوقف‌عند‌هذا‌الحد؛‌بل‌تمتد‌

‌–المرتبط‌في‌الذاكرة‌العربية‌بالفزع‌والروع–إذ‌يصور‌القطا‌‌؛إلى‌الجانب‌النفسي‌للعدو

‌الممدوح‌وارتياعهم‌منه. مدى‌خوف‌العدو‌من‌جيش

‌:‌صيدة‌رثى‌بها‌زوجتهومنه‌ما‌نجده‌في‌قوله‌في‌ق

 بسقمِ  فضي إلى المماتِ ثم ي          رء  بـفي الحياة ب الحيّ  يسرع  

مين  يَ  من قبل   و كانَ  منه        بمحاق   النور   ينقص   فهو كالبدرِ 
(2)

 

‌ثم‌ضعفه‌وتدهور‌حاله‌إلى‌أن‌يقضي‌نحبه‌بالبدر‌الذي‌وقوتهي‌نموه‌فشبه‌الإنسان‌فقد‌

‌ضياءإلى‌ال‌-هنا–البدر‌رمزا‌للنور‌يرمز‌ما‌دام‌.‌وبالانحساريكون‌مكتملا‌ثم‌يبدأ‌نوره‌

ن‌لم‌إو–والقوة‌والحركة‌والحياة؛‌في‌حين‌يرمز‌الظلام‌‌الذي‌يمتد‌بانحسار‌ضوء‌القمر‌

إلى‌الضبابية‌والضياع‌والضعف‌والموت.‌كما‌تعبر‌الفترة‌المحدودة‌التي‌‌-ذكر‌صراحةيُ‌

‌ ‌القمر ‌ضوء ‌وحجم–يعيشها ‌اختلاف‌درجته ‌كما‌‌–هعلى ‌القصيرة، ‌الإنسان ‌حياة عن

‌تعكس‌دورة‌القمر‌الصراع‌بين‌الحياة‌والموت.

‌:‌ونستشهد‌على‌التشبيه‌المرسل‌‌الذي‌انبنى‌على‌"مثل"‌بقوله

هوبِ س  وَ  بَ سِ ابسَ  عِ ط  قَ بِ  ت  لَ صَ وَ        ضوامر   ي  مثل القس نجائب  وَ 
(3)

 

‌ ‌تقحيث ‌وهي ‌النوق ‌لوصف‌هزال ‌المرسل ‌التشبيه ‌الفلوات‌فشبهها‌وظف‌الشاعر طع

‌وهي‌صورة‌ ‌في‌الضمور، ‌المتمثل ‌الشبه ‌وجه ‌ذكر ‌مع ‌"مثل" ‌الأداة بالقسي‌مستخدما

‌تمتاز ‌ت‌تقليدية ‌والضمورؤبالوضوح، ‌إبهام، ‌-هنا–‌دي‌المعنى‌كاملا‌دون‌غموض‌أو

‌المشاق‌في‌سبيل‌ ‌وتحمل ‌يعكس‌الإصرار‌والعزيمة، ‌مظهر‌خارجي‌وإنما ليس‌مجرد

‌البقاء.‌جلأالعيش،‌والصراع‌من‌

‌:‌ويقول‌مستخدما‌الأداة‌كأن

ف  ح  ري       وَ عَ من شَ  من فوديّ  بيضّ او
(4)

س  ق  الن   ه  سوادَ  كأنّ  
(5)

 

‌ا‌كمداد‌الكتابة.سودً‌أفشعره‌قبل‌أن‌يغزوه‌الشيب‌كان‌

‌‌‌‌‌‌

‌

                                                           
‌.249ص‌‌،السابقالمصدر‌‌( 1

‌420ص‌،(‌نفسه 2

‌.81ص‌‌،نفسه‌( 3

‌(4785)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌وحف،‌ص‌.وَحْف‌:‌الشعرالأسود‌( 4

‌.269ص‌‌،ديوانال‌( 5
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‌:‌وينشد‌مادحا‌الحسن‌بن‌على‌بن‌يحي‌مستعملا‌الأداة‌"كما"‌

الصمصامة الذكر   بعَ كما ط   ض  ام     المعالي في حمى ملك   جديد   ك  ل  م  
(1)

 

‌يقصد‌ف ‌ولا ‌المضاء، ‌في ‌وذلك ‌به( ‌)المشبه ‌والسيف ‌)المشبه( ‌الممدوح ‌بين ‌ماثل قد

‌معناه‌الحقيقي‌وإنما‌يقصد‌به‌الجدية‌والصرامة.‌-هنا–بالمضاء‌

 : التشبيه المؤكد -6

داما‌في‌قل‌أنواع‌التشبيه‌استخأوهو‌ما‌حذفت‌منه‌الأداة‌وذكر‌فيه‌وجه‌الشبه،‌وهو‌

‌:‌‌ديوان‌ابن‌حمد‌يس،‌ومنه‌قوله

طيبِ  في ذكيّ  ة  كَ س  ومِ       ون  لَ  ياضِ في بَ  كافورة  
(2)

 

شبه‌الشاعر‌الحبيبة‌بالكافورة‌في‌الشطر‌الأول‌وبالمسكة‌في‌الشطر‌الثاني،‌ولم‌يستعمل‌ي

‌إلا‌ ‌التي‌تربط‌بين‌طرفي‌التشبيه، ‌البياض‌في‌التشبيه‌أالأداة ‌وهو ‌الشبه ‌ذكر‌وجه نه

لأول‌والرائحة‌الطيبة‌في‌التشبيه‌الثاني.‌وجمالية‌هذا‌النوع‌من‌التشبيه‌تنشأ‌من‌الجمع‌ا

بين‌ما‌يوحى‌به‌حذف‌الأداة‌من‌اتحاد‌الطرفين‌لشدة‌المشابهة،‌وبين‌ما‌يفيده‌ذكر‌وجه‌

‌المؤكد ‌التشبيه ‌في ‌الشبه ‌إثبات‌وجه ‌يجعل ‌إذ ‌ووضوح؛ ‌دقة ‌من ‌المشابهة‌ الشبه شدة

‌الوج ‌هذا ‌في ‌سمة‌محصورة ‌في ‌ظاهر ‌والكافورة ‌الحبيبة ‌بين ‌فالاتحاد ‌سواه، ‌دون ه

‌البياض،‌والتماثل‌بينها‌وبين‌المسك‌باد‌في‌الرائحة‌الزكية‌التي‌تنبعث‌منهما.

‌:‌ويقول‌في‌الخمرة

ِ  بَ ر  ها شَ فِ ر  صَ  ن  مِ  ر  باكِ ت   الدبيبِ  جوزَ عَ  ثوبِ الو   تاةَ فَ        ة 
 (3)

 

جعل‌الشاعر‌يشبهها‌بالفتاة‌في‌الوثوب؛‌لأن‌‌شاربها‌حلقالخمرة‌في‌‌انسيابن‌سرعة‌إ

الفتاة‌تتميز‌بالنشاط‌والحيوية،‌وفي‌المقابل‌شبهها‌بالعجوز‌في‌الدبيب‌وهو‌وجه‌الشبه؛‌

‌حذف‌في‌ ‌فالشاعر ‌الوعي. ‌ويغيب‌عن ‌حتى‌تذهب‌عقله ‌ببطء ‌تسري‌في‌جسده لأنها

شبيه،‌وحتى‌يثير‌الصورتين‌التشبيهيتين‌الأداة‌حتى‌يقوى‌دعاوى‌الاتحاد‌بين‌طرفي‌الت

استجابة‌المتلقي.‌أما‌ذكر‌وجه‌الشبه‌فاستدعاه‌سياق‌المفارقة‌التي‌تتجسد‌في‌الخمر،‌هذه‌

‌المفارقة‌‌التي‌تعكس‌في‌الحقيقة‌شعور‌مدمن‌الخمر‌أثناء‌شربها‌وبعد‌شربها.

‌:‌ويقول‌في‌قصيدة‌رثى‌بها‌زوجته

 : كيف يرمي له، فقل قدر سهم        ان  ــــملزَ  ة  ــــيّ مِ رَ  س  ــف  نَ  لّ ـــك

 مِ ه  د   رِ ث  إفي  رّ ــتك ب  ـــلياليـ         ـها كشه ود  ــــها وسـأيام ض  ـبي

سلمِ  اكرَ ــــها عســـظنّ  ن  مَ  ر  غ         ب  حر   ها عساكر  وهي في كرّ 
(4)

 

‌الحرب‌‌استخدم‌الشاعرف ‌بعساكر ‌الدهر ‌أيام ‌شبه ‌إذ ‌الثاني؛ ‌البيت ‌في ‌المؤكد التشبيه

ثم‌ذكر‌وجه‌الشبه‌و‌هوالكر.‌وشعوره‌بالحزن‌من‌جراء‌فقد‌زوجته‌هو‌‌وحذف‌الأداة،
                                                           

‌.246ص‌‌نفسه،‌( 1

‌.32نفسه،‌ص‌‌( 2

‌.40،‌ص‌نفسه‌( 3

‌.420ص‌‌،صدر‌السابقالم‌( 4
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الذي‌أملى‌عليه‌ذكر‌وجه‌الشبه؛‌إذ‌بث‌هذا‌الموقف‌في‌نفسه‌الشعور‌باليأس‌سواء‌من‌

‌ف ‌الموت، ‌الهرب‌من ‌أو ‌نحبهم ‌قضوا ‌الذين ‌أحبابه ‌عينيه،‌‌اسودتاسترجاع ‌في الدنيا

وجورها‌على‌الإنسان‌وهي‌ظلم‌الأيام‌غيرها‌يرى‌وسيطرت‌على‌فكره‌حقيقة‌واحدة‌لا‌

‌.أو‌البشر
 -ب

 الاستعارة :

الاستعارة‌نمط‌تعبيري‌يقوم‌على‌المشابهة،‌وهي‌من‌أهم‌أدوات‌التصوير‌الشعري‌

لما‌لها‌من‌قدرة‌على‌اكتناه‌المشاعر‌والأحاسيس.‌وتجسيدها‌في‌شكل‌يحمل‌القارئ‌على‌

‌ ‌فهي ‌الشاعر، ‌تجربة ‌ومعايشة ‌ر»الانفعال ‌عاملا ‌وأداة‌تعد ‌والحث، ‌الحفز ‌في ئيسيا

تعبيرية،‌ومصدرا‌للترادف‌وتعدد‌المعنى‌ومتنفسا‌للعواطف‌والمشاعر‌الانفعالية‌الحادة،‌

«ووسيلة‌لملء‌الفراغات‌في‌المصطلحات
(1)

حد‌طرفي‌أأن‌تذكر‌»وهي‌عند‌السكاكي‌‌

‌ودالا‌على ‌به، ‌في‌جنس‌المشبه ‌دخول‌المشبه ‌مدعيا ‌الطرف‌الآخر، ‌به ‌وتريد ‌التشبيه

‌به ‌يخص‌المشبه ‌ما ‌للمشبه ‌بإثباتك «ذلك
(2)

‌ ‌الرأي ‌وهذا ‌القاهر‌، ‌رأي‌عبد قريب‌من

‌يقول ‌الذي ‌»‌الجرجاني ‌تفصح‌: ‌أن ‌فتدع ‌بالشيء، ‌الشيء ‌تشبيه ‌تريد ‌أن الاستعارة

:‌‌بالتشبيه‌وتظهره‌وتجيء‌إلى‌اسم‌المشبه‌به‌فتعيره‌المشبه‌وتجريه‌عليه.‌تريد‌أن‌تقول

«اعته‌وقوة‌بطشه‌سواء،‌فتدع‌ذلك‌فتقول‌رأيت‌أسدارأيت‌رجلا‌هو‌كالأسد‌في‌شج
(3)‌

نقل‌المعنى‌من‌لفظ‌إلى‌لفظ،‌لمشاركة‌بينهما،‌مع‌:‌»‌يرى‌بأنهاأما‌ابن‌الأثيرفيرى‌

‌إليه ‌المنقول «طي‌ذكر
(4)

‌ ‌لغوي،‌حيث‌. ‌مجاز ‌الاستعارة ‌التعريفات‌أن ‌هذه يتبين‌من

‌اة‌التشبيه.حد‌طرفيه،‌مع‌عدم‌ذكر‌وجه‌الشبه‌ولا‌أدأوهي‌تشبيه‌حذف‌

‌فهذا‌ ‌المعنى، ‌إيصال ‌في ‌ووظيفتها ‌البلاغية ‌لأهميتها ‌القدماء ‌النقاد ‌تفطن وقد

‌ ‌عليها ‌يعول ‌بأنه ‌يقرر ‌الجرجاني ‌إلى‌»القاضي ‌يتوصل ‌وبها ‌والتصرف، ‌التوسع في

‌ال ‌والنثرلتزيين ‌النظم «فظ‌وتحسين
(5)

‌بأن‌الغرض‌من‌‌أما‌ ‌العسكري‌يقول ‌الهلال أبو

‌ ‌يكونإ»الاستعارة ‌أن ‌أو‌‌ما ‌فيه ‌والمبالغة ‌تأكيده ‌أو ‌عنه، ‌الإبانة ‌المعنى‌وفضل شرح

‌أو‌يحسن‌المعرض‌الذي‌يبرز‌فيه ‌بالقليل‌من‌اللفظ، ‌إليه «الإشارة
(6)

‌ف ‌ىالتي‌تعن‌هي،

بنقل‌دلالة‌الألفاظ‌إلى‌غير‌ما‌وضعت‌له‌في‌الأصل،‌و‌تجريد‌الملموسات،‌وتشخيص‌

تم‌الإفصاح‌عن‌المعنى‌المنشود‌ذلك‌كله‌يوبالمجردات‌في‌كائنات‌حية‌تحس‌وتتحرك،‌

‌وتوضيحه،‌والنفاذ‌إلى‌أعماق‌السامع‌والتأثير‌فيه‌بأقل‌قدر‌ممكن‌من‌الألفاظ.

                                                           
،‌1ط‌الأردن،‌-الاستعارة‌في‌النقد‌العربي‌الحديث،‌الأبعاد‌المعرفية‌والجمالية،‌الأهلية‌للنشر‌والتوزيع،‌عمان:‌‌يوسف‌أبو‌العدوس‌(1

‌.11،‌ص‌1997

‌.369ص‌مفتاح‌العلوم،‌:‌‌أبو‌يعقوب‌يوسف‌بن‌أبي‌بكر‌السكاكي‌(2

‌.61-‌60دلائل‌الإعجاز،‌ص:‌‌عبد‌القاهر‌الجرجاني‌(3

‌.83حمد‌الحوفي‌وبدوي‌طبانة،‌ص‌أ‌:‌تح‌،2جالمثل‌السائر،:‌‌ابن‌الأثير‌‌(4

‌.428الوساطة‌بين‌المتنبي‌وخصومه،‌ص‌:‌‌علي‌بن‌عبد‌العزيز‌الجرجاني‌‌(5

‌.295الصناعتين،‌الكتابة‌والشعر،‌ص‌:‌‌أبو‌هلال‌العسكري‌‌(6
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‌إليها‌ ‌وميله ‌حمديس‌الصقلي ‌ابن ‌الشاعر ‌عند ‌التصوير ‌سبل ‌أهم ‌من والاستعارة

‌أن‌ ‌إلا ‌والتصريحية، ‌المكنية ‌بنوعيها ‌استخدمها ‌وقد ‌ديوانه، ‌في ‌بارزة ‌أسلوبية سمة

‌ ‌الأولى ‌في ‌مرشحة ‌الاستعارية ‌صوره ‌كانت ‌كما ‌الغالبة، ‌والاستعارة‌أهي غلبها،

‌م‌المشبه‌به‌دون‌المشبه.ئالمرشحة‌هي‌التي‌ورد‌فيها‌ما‌يلا

 : الاستعارة المكنية -1

وهي‌تلك‌التي‌يذكر‌فيها‌المشبه‌دون‌المشبه‌به‌والذي‌يعبر‌عنه‌بقرينة‌تدل‌عليه،‌

‌من‌لوازمه ‌أو‌لازمة ‌من‌خواصه كخاصة
(1)

‌يضفي‌على‌الصورة‌ ‌به ‌وحذف‌المشبه ،

جمالا‌خاصا،‌يستثير‌المتلقي‌ويحفزه‌على‌اكتشاف‌طبيعة‌التداخل‌بين‌عناصر‌الصورة،‌

‌من‌ ‌النوع ‌هذا ‌برز ‌لذلك ‌عليه، ‌الاهتمام ‌ويركز ‌إليه ‌الانتباه ‌يثير ‌المشبه ‌ذكر ‌أن كما

‌الاستعارة‌بشكل‌واضح‌في‌مدائح‌الشاعر‌وغزلياته‌وخمرياته.

‌اف ‌قصائد ‌في ‌مثلا ‌الأبعاد‌‌لإبرازلمدح ‌مختلف ‌عبر ‌مثالية ‌صورة ‌في الممدوح

‌:‌والأوجه،‌نحو‌ما‌نجده‌في‌قوله‌مادحا‌أبا‌يحي‌الحسن‌بن‌على‌بن‌يحي

َِ وَ تَ  ِّ صابانِ  طابَ وَ  أخلاقا   بَ ذ  وه         سماحة   وفاضَ  داما  إق   دَ قّ
(2)

 

ه‌ذلك،‌وما‌يؤكد‌استقى‌من‌الطبيعة‌ما‌يحقق‌ل‌أراد‌وصف‌شجاعة‌الممدوح‌وجودهفحين‌

‌في‌ ‌واندفاعه ‌الممدوح ‌إقدام ‌شبه ‌إذ ‌الصفتين؛ ‌مع ‌المتناسبتين ‌والكثرة ‌القوة صفتي

المعارك‌بالنار‌المستعرة،‌وشبه‌سماحته‌وكرمه‌الكثير‌بالماء‌الذي‌امتلأ‌به‌الوادي‌حتى‌

سال‌من‌ضفته،‌وقد‌حذف‌المشبه‌به‌المتمثل‌في‌"النار"‌و"الماء"‌وترك‌في‌الكلام‌قرينة‌

ل‌عليه‌وهي‌الفعل‌"توقد"‌في‌الجملة‌الأولى،‌والفعل‌"فاض"‌في‌الجملة‌الثانية،‌على‌تد

جمع‌بين‌متناقضين‌فشبه‌شيئا‌معنويا‌‌-هنا–سبيل‌الاستعارة‌المكنية.‌ويلاحظ‌أن‌الشاعر‌

‌بشيء‌مادي‌حتى‌يصل‌من‌خلال‌ذلك‌إلى‌مبتغاه.

‌الإنسان‌الع ‌الصفات‌التي‌يفتخر‌بها ربي‌فإن‌ابن‌حمديس‌وباعتبار‌الكرم‌من‌أهم

الاستعارة‌المكنية‌لكي‌يقدمه‌في‌صورة‌جميلة‌تنفذ‌إلى‌النفوس‌بسهولة‌ب‌يستعين‌كثيرا‌ما

‌الأ ‌الصور ‌ومن ‌ويسر. ‌تشبيهه ‌لديه ‌والسحاب...ايإثيرة ‌بالغيث‌والمطر ‌شاكلة‌‌ه على

‌قوله:

للغيوم ها غيوما  طايا       فتحسب  العَ  هِ لِ وتهمي من أنامِ 
(3)

 

ء‌الممدوح‌بطريقة‌مجازية‌عرض‌فيها‌المعنى‌في‌قالب‌جديد،‌فجعل‌عبر‌عن‌سخافقد‌

‌مطرا،‌لأن‌المطر‌والسحاب‌رمزان‌للخير‌والرخاء‌ ‌التي‌يسديها ‌والعطايا أنامله‌سحابا

على‌شيء‌من‌لوازمه‌وهو‌‌ىبقأ:‌"السحاب"‌و"المطر"‌و‌والحياة،‌وقد‌حذف‌المشبه‌به

‌المكنية.‌الفعل ‌الاستعارة ‌باب ‌من ‌"تهمي" ‌وأنامل‌وبه‌: ‌السحاب ‌بين ‌الشاعر ‌لاءم ذا

                                                           
‌.‌379–‌378مفتاح‌العلوم،‌ص‌:‌‌ينظر:‌السكاكي‌‌( 1

‌.77الديوان،‌ص‌( 2

 .388،‌ص‌المصدر‌السابق‌( 3
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ممدوحه‌وبين‌العطايا‌والمطر،‌فنقل‌المعنى‌لدى‌السامع‌من‌معنى‌قريب‌إلى‌معنى‌بعيد،‌

‌فلا‌يريد‌المعنى‌الحقيقي‌للسحاب‌والمطر‌وإنما‌يريد‌غزارتهما‌وبثهما‌الحياة‌في‌الموات.

استمالة‌قلوب‌‌استطاعنه‌إوما‌دام‌الحاكم‌يحرص‌على‌توفير‌العيش‌الكريم‌للرعية‌ف

‌:‌الناس‌ونيل‌رضاهم،‌وهذا‌مظهر‌من‌مظاهر‌الجلال‌والعظمة،‌والذي‌يتجلى‌في‌قوله

 ذكره        تعلق تـشريفـا بأذيـاله الفخـر   حسن   إذا ما جرى في محفل  

ر  ـخدمه الدهيبه الدنيا و زان  به         ت   م  ـــتصِ ع  م   فـلا زال والتــوحـيد  
(1)

 

‌:‌يدة‌أخرىفي‌قص‌-أيضا–وقوله‌

عصار  الأ كَ رَ ص  عَ  د  س  للفضل تح         وأصبحت   السعود   كَ تَ رئاس خدمت  
(2)

 

‌ولكي‌إ ‌وسعادتهم ‌وهو‌مصدر‌فخرهم ‌الرعية، ‌الذي‌تنشده ‌القائد الشاعر‌هذه‌‌يرسخنه

‌في‌ ‌استعارية ‌صورة ‌ ‌من ‌بأكثر ‌فاستعان ‌التصوير ‌نفس‌المتلقي‌كثف‌من ‌في المعاني

‌الاس ‌مستخدما ‌الواحد ‌تشخيص‌ذكر‌البيت ‌إلى ‌البيت‌الأول ‌في ‌عمد ‌إذ ‌المكنية؛ تعارة

‌بين‌ ‌متنقلا ‌يجري ‌حيا ‌فجعله ‌معنوي، ‌شيء ‌وهو ‌المجالس ‌في ‌عليه ‌والثناء الممدوح

لحق‌به‌ذيلا‌يتعلق‌به‌الفخر‌الذي‌بدا‌بدوره‌في‌صورة‌إنسان‌يتمسك‌بذيل‌أالناس،‌كما‌

‌على‌اقتران‌الاعتزاز‌بالممد ‌وفي‌ذلك‌تأكيد ‌وأصبح‌ذكر‌الممدوح، ‌عليه. -وح‌بالثناء

‌عبدين‌‌-عنده ‌والسعادة ‌والدهر ‌بيده، ‌ويمسك ‌بالممدوح ‌يعتصم ‌رجلا ‌التوحيد دين

‌تحسد‌عصره.‌ادمين‌للممدوح‌يأتمران‌بأمره.‌وأضحت‌العصور‌أشخاصاوخ

‌مثالية‌عن‌الممدوح ‌ابن‌حمديس‌لتشكيل‌صورة :‌‌ومن‌المظاهر‌التي‌ركز‌عليها

‌وتعد‌الأسلحة‌من‌أهم‌موضوعات‌التصوير‌جيوشه‌رمز‌قوته‌وثبات‌حكمه‌وصلا بته،

‌وتسكر‌ ‌وتلد ‌وتحصد ‌فتصافح، ‌والحركة ‌الحياة ‌فيها ‌يبث ‌ما ‌وكثيرا ‌المجال، ‌هذا في

 :‌لخإ ..وتنتشق.

ِ  فَ وَ         صفائح   منها الحروبَ  فكم صافحت   الهام أوراقها الخضر   بحصادِ  تَ
(3)

 

ور  ـــــروب وهي ذكــــــالح احِ ـايا         بنكـالمن ودَ ـــمنه س ض  ـــالبي تضع  
(4)

 

 مــــــــيــقــدن مستــــل لــــط حتى          تأود كـــــاد الخـــوقد سكرت صع

ومـــــوى ورد الكلــراقي         ولا انتشقت ســــوما شربت  سوى خمر الت
(5)

 

لمجرد‌في‌تثبت‌كلف‌ابن‌حمديس‌بتجسيم‌وتشخيص‌المعنى‌ا‌-وغيرها-‌الأمثلة‌السابقةف

‌أشار‌إليه‌مصطفى‌ناصف‌بصورة‌ملموسة‌تدرك‌ ‌يعود‌السبب‌إلى‌ما الحواس،‌وربما

‌قوله ‌»‌في ‌عز: ‌وقد ‌الإيجاز، ‌أو ‌والاقتصاد ‌التكثيف ‌على ‌قدرة ليه‌إ‌االتشخيص‌ذو

الفضل‌في‌تجنب‌اندثار‌الدوافع‌الانفعالية‌وتبددها،‌لذلك‌يتميز‌من‌كل‌أسلوب‌‌زريتشارد
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أو‌مخادعة،‌فضلا‌عن‌أساليب‌الشرود‌الذهني‌التي‌تفسد‌العاطفة.‌يراد‌به‌إحداث‌مفاجأة‌

‌ينبغي‌أن‌يحرزه‌التجسيم‌الثبت‌ورسوخ‌الإطار‌العاطفي «وأهم‌ما
(1)

فالتشخيص‌يوفر‌‌

المتعة‌الذهنية،‌وينقل‌عاطفة‌الشاعر‌كما‌هي‌والانفعال‌ذاته،‌أي‌بإطارهما‌دون‌نقصان،‌

‌ودون‌احتمال‌نضوبهما‌أو‌ذوائهما.

دور‌في‌التعبير‌عما‌يعتلج‌في‌نفسه‌‌-أيضا–لمكنية‌عند‌ابن‌حمد‌يس‌اعارة‌وللاست‌‌

‌:‌من‌أحاسيس‌ومشاعر‌الحب‌والحزن‌والألم‌‌الفرح‌والنشوة،‌من‌مثل‌ما‌نراه‌في‌قوله

هِ يبِ ذِ ع  ن تَ مِ  الآلامَ  ب  ذِ ع  تَ س  يَ         هِ يبِ ذِ إلى لقاء م   ذوب  يَ  ب  صَ 
(2)

 

ر‌الحبيبة،‌وقارب‌بين‌ار‌جليدا‌يذوب‌بفعل‌نيخالأاستبطن‌شعور‌العاشق‌فرأى‌هذا‌فقد‌

‌للحبيبة‌ ‌بالنسبة ‌وكذلك‌الأمر ‌ملتحمين، ‌يجعلهما ‌الذائب‌والمحب‌حتى‌كاد معنى‌الجليد

‌ل ‌ملازمة ‌سمة ‌الهوى ‌لسلطان ‌الخضوع ‌أن ‌أي ‌الذوبان‌لوالنار؛ ‌صفة ‌كملازمة عاشق

‌ ‌الإخضاع ‌فعل ‌أن ‌كما ‌للحرارة، ‌تعرضه ‌عند ‌المقابل–للجليد ‌بالحبيبة‌م‌-في رتبط

كارتباط‌فعل‌الإحراق‌والتذويب‌بالنار.‌فالشاعر‌لم‌يذكر‌المشبه‌به‌صراحة،‌وإنما‌أبقى‌

‌على‌ما‌يدل‌عليه‌وهو‌الفعل‌"يذوب"‌واسم‌الفاعل‌"مذيب".

وفي‌الشطر‌الثاني‌من‌البيت‌نفسه‌يوظف‌الاستعارة‌المكنية،‌فشبه‌الآلام‌بالماء،‌

رينة‌تدل‌عليه،‌وهو‌الفعل‌"يستعذب".‌ولا‌يخفى‌وحذف‌لمشبه‌به‌)الماء(‌وأبقى‌على‌ق

ما‌يثيره‌توظيف‌هذا‌الفعل‌من‌دهشة‌لدى‌القارئ‌لأنه‌جاء‌ليعبر‌عن‌معنى‌نقيض‌لمعناه‌

‌تلذذ‌المحب‌بعذاب‌الحب.‌ةالحقيقي،‌وفي‌هذا‌تجسيد‌لمفارق

وإذا‌سلط‌الشاعر‌الضوء‌في‌البيت‌السابق‌على‌الآثار‌النفسية‌للحب‌فإنه‌يصور‌‌‌

‌:‌الظاهرية‌في‌موضع‌آخر‌فيقول‌أثاره

ابّ أني رعيت به الح   رِ د  ى عاذلي جسمي حديثا فرابه        و لم يَ أر
(3)

 

في‌الشطر‌الأول‌إلى‌وجود‌تغير‌واضح‌على‌جسده‌من‌خلال‌تفعيل‌‌فقد‌صور‌وأشار

عنصر‌المفاجأة‌بتوظيف‌فعل‌"راب"،‌مما‌يطرح‌التساؤل‌حول‌سبب‌هذا‌التحول،‌ليأتي‌

‌ ‌استعار‌‌-شرةمبا–المبرر ‌إذ ‌المكنية؛ ‌الاستعارة ‌الثاني‌عن‌طريق‌استخدام في‌الشطر

‌لكي‌تعطي‌ ‌الحب‌والجسد ‌والمرعى‌المحذوفين‌وألزمها الشاعر‌لفظة‌رعيت‌من‌الغنم

ثر‌الهوى‌في‌جسمه‌وما‌أحدثه‌فيه‌من‌هزال‌وشحوب،‌وهي‌استعارة‌أصورة‌مكثفة‌عن‌

‌مكنية‌مطلقة‌لأن‌الشاعر‌جردها‌من‌أية‌متعلقات.

رحبا‌‌نه‌يراها‌فضاءً‌إمتنفسا‌لأوجاعه؛‌فوومثلما‌يجد‌في‌الاستعارة‌المكنية‌ملاذا‌‌‌

‌لنس ‌في‌مجالس‌الشراب، ‌ذروتها ‌تبلغ ‌والتي ‌والفرح ‌النشوة ‌لمشاعر ‌وتيتسع ‌له هو‌مع

‌:‌يصف‌الخمر
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همنير جوم  ا       فيضحكها عن ن  هَ جِ ز  في مَ  يلاعبها الماء  
(1) 

‌ ‌جميلة‌اعترت‌الشاعر‌في‌مجلس‌الخفقد ‌في‌صورة ‌فنفثها ‌والسرور مر‌أحاسيس‌اللذة

‌عن‌ ‌تعبيرا ‌ويضحكان ‌يمرحان ‌عشيقان ‌تمازجهما ‌أثناء ‌والخمر ‌فيها ‌الماء جعل

انسجامهما‌واستساغتهما‌من‌طرف‌الشارب‌عند‌اجتماعهما،‌فحذف‌المشبه‌به‌"العشيق"‌

‌صفاته ‌من ‌صفة ‌على ‌وأبقى ‌الاستعا‌و"العشيقة" ‌سبيل ‌على ‌و"يضحك" ‌"لاعب" رة‌:

‌المكنية،‌وهي‌مجردة‌لأنها‌تضمنت‌ما‌يتلاءم‌مع‌المشبه؛‌أي‌كلمة‌"مزجها".

وتوهمه‌بالفرح‌والسعادة،‌هذا‌‌سكرهوالخمرة‌لها‌مفعول‌قوي‌على‌عقل‌الإنسان،‌ت‌‌

‌:‌ما‌جعل‌ابن‌حمديس‌يتصور‌الأسى‌يفر‌من‌جسم‌الإنسان‌بعد‌تناولها

القلب عن مركز الذمرِ  نِ الجبا فرارَ       ه  تحلّ  عضو   الأسى عن كلّ  يفر  
(2)

 

الأسى‌كشخص‌يهرب‌خوفا‌من‌الخمر‌فحذف‌المشبه‌به‌)الإنسان(‌وترك‌ما‌‌فهو‌يجسم

يدل‌عليه،‌وهو‌لفظة‌"يفر"‌على‌سبيل‌الاستعارة‌المكنية‌المرشحة.‌فالشاعر‌نفخ‌الروح‌

لحق‌به‌صفة‌الفرار‌الملازمة‌للإنسان،‌للتعبير‌عن‌دور‌أفي‌الأسى‌وهو‌شيء‌معنوي‌و

‌في‌القضاء‌على‌الهموم‌والأحزان.‌-عنده–خمر‌ال

من‌خلال‌عبارة‌‌–ولا‌ننسى‌ما‌أضافه‌إصرار‌الشاعر‌على‌ما‌يتعلق‌بالمشبه‌به‌‌‌

‌الذمر" ‌مركز ‌عن ‌القلب ‌الجبان ‌للمعنى‌‌-"فرار ‌وإبراز ‌الاستعارة، ‌لوظيفة ‌تأكيد من

في‌التخلص‌‌المقصود.‌وهذا‌ما‌يعكس‌حجم‌معاناة‌الشاعر‌التي‌ولدت‌لديه‌رغبة‌شديدة

‌مما‌أوردته‌إياه‌من‌هموم‌وأشجان.

‌‌‌ ‌المكنية ‌الاستعارة ‌الشاعر ‌وظف ‌الزمان،‌‌-أيضا–كما ‌من ‌موقفه ‌عن للتعبير

‌:‌فاستعار‌له‌صفات‌الغدر‌والكيد‌والجور‌والخيانة‌والعداء‌على‌نحو‌ما‌يتجلى‌في

رسامحا مانِ الزّ  بلادها         و كانت على أهلِ  ان  ـــاد الزمــك ية  صقلّ 
(3) 

.....................................          ............................... 

م  ر  ــــــح  تَ علينا فَ  انا  ـــــأوط م  رّ ـــحَ ي           م  ـيحك كيفَ  ه  يا لَ  زمان   كمِ ح  بِ 
(4) 

....................................          ................................ 

ي  ــوف ر  ـــغي ان  ــــمزّ ـى و الفَ وَ ــــفَ          يل  ـخل لَ ص  وَ  مان  الزّ  أدامَ  هل  
(5) 

......................................          .............................. 

ه  ـارك  ــعأ   ن  ـحي لّ ــفي ك ن  ــمَ إلى زَ           ة  مّ لِ م   اعَ ـدف ك  لِ م  أولم  عت  فِ د  
(6)
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ضياع‌صقلية‌فشبهه‌بإنسان‌ماكر‌خدعها‌‌مسؤولية‌-في‌البيت‌الأول–ل‌الزمان‌لقد‌حمّ‌

وأوقعها‌في‌حبائل‌الأعداء،‌وقد‌حذف‌المشبه‌به،‌وأبقى‌على‌قرينة‌تدل‌عليه‌وهي‌لفظة‌

‌"كاد"،‌على‌سبيل‌الاستعارة‌المكنية.

‌عنده‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌إ‌فالزمان ‌العودة ‌من ‌منعه ‌جائر ‌البيت‌الثاني‌حاكم ‌فحذف‌في ‌الوطن، لى

‌:‌"يحكم"‌و"يحرم".‌المشبه‌به‌)‌الحاكم‌الجائر(‌وأبقى‌على‌ما‌يدل‌عليه

‌بين‌ ‌التفريق ‌دائم ‌لأنه ‌الوفي، ‌غير ‌الخائن ‌كالإنسان ‌الثالث ‌البيت ‌في والزمان

‌مع‌ ‌)الإنسان( ‌به ‌وحذف‌المشبه ‌)الزمان( ‌المشبه ‌الشاعر ‌ذكر ‌وقد الأحباب‌والخلان،

‌تدل‌عليه‌وهي‌"غير ‌وهي‌ترشيحية‌لأن‌‌ترك‌سمة ‌المكنية، وفي"‌من‌قبيل‌الاستعارة

‌بالألفاظ ‌الأمر ‌ويتعلق ‌به، ‌المشبه ‌مع ‌يتوافق ‌ما ‌أضاف‌إليها ‌خليل‌‌الشاعر ‌"وصل :

‌فوفى".

نه‌عدو‌دائم‌الإغارة‌والعراك‌مع‌الشاعر،‌أويظهر‌الزمان‌في‌البيت‌الرابع‌على‌‌‌‌‌‌‌‌

‌كبات‌التي‌لا‌تبارحه.وفي‌ذك‌إشارة‌إلى‌المآسي‌التي‌لا‌تفارقه‌والن

ه‌وتؤكد‌هذه‌الاستعارات‌على‌أن‌‌الشاعر‌اتخذ‌موقفا‌عدائيا‌من‌الزمان،‌ليس‌بعدّ‌

ه‌حقيقة‌عملت‌على‌ترسيخها‌الخطوب‌انطباعا‌عابرا‌أوجدته‌لحظة‌راهنة‌ما،‌وإنما‌بعدّ‌

برهة‌واحدة،‌هذا‌ما‌يثبت‌بأن‌استعمال‌شكل‌لغوي‌كما‌يقول‌‌هب‌عن‌طريقالتي‌لا‌تنكّ‌

‌الكاتب‌»‌(SPENCER)‌سبنسر ‌نفس ‌في ‌يصيب ‌أن ‌لابد ‌العادي، ‌الاستعمال ‌عن يبتعد

‌نفسية‌ ‌لحالة ‌انعكاس‌أيضا ‌هو ‌شخصي ‌طابع ‌لغوي‌ذو ‌تعبير ‌كل ‌معينا: ‌عاطفيا قطبا

«خاصة
(1)

‌

‌ ‌الاستعارات‌المكنية ‌تعكسه ‌تارة‌التوالموقف‌نفسه ‌فهو ‌الموت، ‌عن ‌بها ي‌عبر

‌:‌يزهق‌روحهلفيه‌مخالبه‌‌‌فينشب‌على‌الإنسان‌بُ‌ث ‌حيوان‌مفترس‌يَ‌

ه  وها       عليك بأظفارها واثبح  من نَ  المنيةَ  نّ إو 
(2)

 

‌:فيذيقهم‌المنايا‌و‌تارة‌أخرى‌ثعبان‌يلدغ‌الأنام‌

‌

ما لها راقيه   ه  ت  غَ د  ولَ         الأنامَ  يبيد   مامَ الحِ  رأيت  
(3)

 

‌:‌ابتهمصإبها‌نحو‌البشر‌فلا‌يخطئ‌شخص‌بارع‌في‌رمي‌السهام‌يصوّ‌‌ثالثة‌ومرة

رمي   فؤادَ  ه  أم عدا سهم         حي   ةَ ثرَ عَ  مام  الحِ  هل أقالَ 
(4)

 

‌

‌
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‌:‌أخرى‌صياد‌ينصب‌الأشراك‌للبرايا‌في‌غفلة‌منهم‌فيو

ه  كَ رَ شَ  للخلق ناصب   والموت          ه  كَ سَ تَ م  م   جاءِ ا بالرّ نَ نفوس  
(1)

 

في‌شكل‌كائن‌الزمان‌والموت‌‌-عند‌ابن‌حمديس–دت‌الاستعارة‌المكنية‌وإذا‌جسّ‌

في‌شكل‌إنسان‌‌–أحيانا‌بخاصة‌في‌قصائد‌المدح–خطير‌يتربص‌بالبشر‌فإنها‌تصورهما‌

‌:الآتية‌ضعيف،‌يهاب‌الممدوح‌وينقاد‌له،‌ويتصرف‌على‌مراده،‌مثلما‌‌يبدو‌في‌الأمثلة‌

ادِ ـــللمقت ادِ ــــنقـالم اعةَ ـــلك، ط         ، طائع  العاصي لغيركَ  كَ وزمان  
(2) 

.............................................         ........................ 

رواــــــكث ها وأن  ـــني أعاديــف  ي           هِ ـــــدولت م  ـــــخدي انَ ـــالزم نّ إ
(3) 

...................................         .................................. 

رِ غَ ا ث  نَ عن سَ  منهم   الثغر   ويضحك           م  هِ من لقائِ  خوفا   الموت   ب  طّ قَ ي  
(4) 

.....................................         ................................. 

ول  ـــــحيث تص ول  ـــ، لا يصبطلا    ا       حّ  ـــسَ ك مِ آرإذ  وت  ـــالم هابكَ 
(5)

 

‌القضاء‌يطيع‌الممدوح‌ويرضخ‌ل‌بتقلبهفالزمان‌ ه،‌ويخدمه‌ويحقق‌له‌رغباته‌التي‌منها

‌الموت‌فيهاب‌الممدوح‌وجيشه‌ ‌أما ض‌سبيلهما‌رلا‌يعتوعلى‌الأعداء‌وإن‌كثر‌عددهم.

‌خوفا‌منهما.

‌با ‌يحوّ‌‌ستخدامهوالشاعر ‌التصوير ‌من ‌النمط ‌الزمن‌لهذا ‌أمام ‌الإنسان ‌عجز ل

-لاستعارة،‌حتى‌يعيدرض‌الواقع‌إلى‌انتصار‌عليهما‌في‌الفن‌متوسلا‌باأوالموت‌على‌

‌فالعمل‌الفني‌كما‌‌-بذلك ‌اللاشعورية، ‌ورغباته ‌وينفس‌عن‌مكنوناته التوازن‌إلى‌نفسه،

‌إسماعيل ‌الدين ‌عز ‌من‌»‌:‌يقول ‌ويحقق ‌الحلم، ‌إلى ‌تدفع ‌التي ‌هي ‌أسباب ‌إليه تدفع

وهو‌كذلك‌يتخذ‌من‌الرموز‌والصور‌ما‌‌الرغبات‌المكبوتة‌في‌اللاشعور‌ما‌يحققه‌الحلم.

«عن‌هذه‌الرغباتينفس‌
(6)

‌

‌هو‌بل‌ابن‌حمديس‌إنماويمكن‌القول‌أن‌الاستخدام‌المكثف‌للاستعارة‌المكنية‌من‌ق ‌

‌تابع‌لطبيعته‌وشخصيته‌لكونه‌يميل‌إلى‌التأمل،‌والتفكير‌والاستغراق‌في‌حالاته‌النفسية.

 الاستعارة التصريحية: -2

‌من‌دون‌ ‌به ‌المشبه ‌هي‌التي‌يذكر‌فيه ‌التصريحية ‌من‌»‌المشبه،الاستعارة ولابد

«وجود‌قرينة‌تمنع‌إرادة‌المعنى‌الحقيقي
(7)

،‌وهي‌لا‌تتطلب‌من‌المتلقي‌جهدا‌في‌إدراك‌
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عناصرها‌وألوانها،‌نظرا‌لنقل‌الصورة‌بمكوناتها‌وسماتها‌إلى‌المشبه‌به،‌مما‌يوضحها‌

‌أو‌ ‌به ‌بالمشبه ‌الخاصة ‌بالمتعلقات ‌مرتبطة ‌وخصوبتها ‌الدلالة ‌كثافة ‌أن ‌إلا ويجليها،

‌لمشبه.ا

س‌قليلة‌مقارنة‌بالاستعارة‌المكنية،‌ربما‌يوالاستعارة‌التصريحية‌في‌ديوان‌ابن‌حمد

‌في‌ ‌والاستغراق ‌والتفكير ‌التأمل ‌حمديس‌إلى ‌ابن ‌ميل ‌من ‌ذكرناه ‌ما ‌السبب‌إلى يعود

‌ ‌التصريحية ‌والاستعارة ‌النفسية. ‌في‌الغزل‌والمدح‌أكثر‌من‌‌-على‌قلتها-حالاته تظهر

‌:‌ومن‌أمثلتها‌الموضوعات‌الأخرى،

نِ في الطّ  يمشق   قلم   ب  تَ كَ  أم الموتَ  ا العيشَ حَ أمَ       ل  ق  فَ  ع 
(1)

 

‌ ‌يُ‌فقد ‌السيف‌وهو ‌‌رُ‌ر ‌جَ‌شبه ‌جروحا ‌محدثا ‌الأعداء ‌أجسام ‌يمد‌‌عميقةفي ‌بقلم وغائرة

‌سبيل‌ ‌على ‌)السيف( ‌المشبه ‌وحذف ‌)القلم( ‌به ‌بالمشبه ‌صرح ‌وقد ‌الكتابة، حروف

:‌"محا"‌‌رشحة،‌إذ‌أورد‌ما‌يتلاءم‌مع‌المشبه‌به‌وهما‌الفعلانالاستعارة‌التصريحية‌الم

:‌شبه‌الجملة‌"في‌الطعن"،‌وهي‌‌و"كتب"‌والقرينة‌التي‌تمنع‌إرادة‌المعنى‌الحقيقي‌للقلم

‌قرينة‌لفظية.

‌ ‌تصويرويركز ‌المعزا‌في ‌بن ‌تميم ‌بن ‌يحي ‌آباء ‌عن ‌معرض‌حديثه على‌‌لسيف‌في

‌:‌فيشبهه‌بالورق‌المظهر‌الخارجي

باض  أو ق   في النارِ  نَ نبت  يَ  قا  رَ دوا       لها وَ ر  اجم جَ مالج بَ ض  حاولوا قَ إذا 
(2)

 

ه‌السيوف‌بالورق‌بجامع‌التماثل‌في‌الرقة‌والشكل‌العريض،‌وقد‌ذكر‌المشبه‌به‌شبّ‌حيث‌

‌التصريحية،‌ المتمثل‌في‌"ورقا"‌وحذف‌المشبه‌به‌وهو‌"السيف"‌على‌سبيل‌الاستعارة

‌ ‌الشاعر ‌لأن ‌يلغي‌وهي‌مطلقة ‌القيدين ‌وكأن ‌يقيدهما، ‌بما ‌معا ‌به ‌والمشبه ‌المشبه قرن

:‌"قضب"‌و"جردوا"‌بالنسبة‌للمشبه‌و"ينبتن"‌بالنسبة‌‌حدهما‌الآخر،‌وهذه‌القرائن‌هيأ

‌للمشبه‌به.

‌المعتمد‌ ‌خدم ‌من ‌الواحد ‌في‌غرض‌المدح‌وصفه ‌الاستعارات‌التصريحية ومن

بالسوذق
(3)

‌:‌والقمري‌

منطقه  القمري فذلك في إفصاحِ       ق  ذَ و  منهم بالوصية سَ  إذا طارَ 
(4)

 

‌ينقضّ‌ على‌الفريسة،‌وجعله‌‌فجعل‌الخادم‌من‌خدم‌الممدوح‌كالصقر‌في‌سرعته‌عندما

‌سريع‌في‌إيصال‌الوصايا‌ ‌ذلك‌لأنه ‌كطير‌القمري‌في‌حسن‌الصوت‌وجماله )الخادم(

)السوذق‌‌به‌بهخدم(‌وصرح‌بالمشالوالرسائل‌وأمين‌في‌نقلها،‌وقد‌حذف‌الشاعر‌المشبه‌)

والقمري(‌على‌سبيل‌الاستعارة‌التصريحية،‌وتشبيه‌الخدم‌بالطير‌)السوذق‌والقمري(‌فيه‌

‌الملك، ‌خدمة ‌في ‌وتفانيهم ‌مهامهم، ‌أداء ‌على ‌الشديد ‌وحرصهم ‌إصرارهم ‌على ‌تأكيد
                                                           

 .71الديوان،‌ص‌‌( 1

 .75،‌ص‌المصدر‌السابق‌( 2

 (461.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط،‌صالصقر‌أو‌الشاهين‌:‌سوذق‌‌( 3

 .262الديوان،‌ص‌‌( 4
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‌ ‌قديما ‌العرب ‌عند ‌يرمز ‌جانب‌منه–فالطير ‌المراد،‌‌-في ‌بلوغ ‌في ‌القوية ‌الإرادة إلى

‌ت ‌في ‌والسرعة ‌والاستعارة ‌الهدف، ‌متعلقات‌تخص‌‌-هنا-حقيق ‌على ‌لاحتوائها مجردة

‌المشبه‌وهي‌:"الوصية"‌و"إفصاح‌‌منطقه".

‌في‌الحسن‌بن‌علي‌ويعلي‌من‌ش ‌أراد‌أن‌يثمن‌قصيدة‌مدحية‌نظمها نها‌أوعندما

‌:‌وصفها‌بقوله

ريبِ تَ  وقَ ـلاك فــي عل  تلى        إلا بح  ج  لا ت   محافل   روسَ ها عَ ذ  خ  
(1(

 

ريبِ في البحور قَ  ص  و  غَ بِ  به         إلاّ  ت  ينَ الذي زِ  ر  الد   جِ ر  ـخ  م يَ ل
(2)

‌

‌المن ‌بألفاظها ‌مدحيته ‌تإن ‌يشبهها ‌جعله ‌والمزخرفة ‌المنمقة، ‌وعباراتها ‌البيت‌‌–قاة في

بالعروس‌في‌حفل‌زفافها،‌فعمد‌إلى‌حذف‌المشبه‌به‌)العروس(.‌أما‌الجامع‌بين‌‌-الأول

‌الجما ‌فهو ‌فاستعار‌المدلولين ‌دلاليا ‌التنامي ‌في ‌الصورة ‌وتستمر ‌والزينة. ‌والتأنق ل

‌التعبيرية. ‌الشاعر‌الدر‌الذي‌تتزين‌به‌العروس‌وشبه‌به‌ألفاظ‌قصيدته‌لنفاستها‌وقيمتها

‌يك ‌بذلك‌تولم ‌ونقصد ‌معه، ‌يتوافق ‌بما ‌يؤكده ‌فراح ‌)الدر( ‌به ‌المشبه ‌من ‌الشاعر ف

في‌حد‌ذاتها‌استعارة‌تصريحية؛‌إذ‌شبه‌"الغوص‌في‌البحور"،‌على‌أن‌هذه‌العبارة‌هي‌

لخصوبته‌وثرائه،‌فحذف‌المشبه‌)فكره(‌وأبقى‌‌شعره‌بالبحور،‌اي‌يصدر‌عنهتال‌موهبته

على‌المشبه‌به‌)البحور(،‌أما‌القرينة‌التي‌تمنع‌المعنى‌الحقيقي‌هنا‌هي‌قرينة‌حالية‌تفهم‌

‌من‌سياق‌الكلام.

ضة‌الذابلة‌وا‌بالرمكره‌فشبههولما‌بلغ‌الثمانين‌من‌عمره‌أحس‌بضعف‌طبعه‌وف

‌:‌فقال

ليت نضارتها على الروادِ ذبلت من الآداب روضتي       التي ج  
(3)

 

‌‌تَ‌فَ‌خَ‌ ‌الشيخوخة في–بريق‌شاعريته ‌إلى‌تشبيه‌‌-مرحلة ‌دعاه ‌مما ‌وأدبيا ‌فكريا وهزل

قريحته‌بالروضة‌التي‌ذبلت‌وكانت‌من‌قبل‌نضرة‌متفتحة‌أزهارها.‌والقرينة‌التي‌منعت‌

 هي‌كلمة‌"الآداب".‌-هنا–المعنى‌الحقيقي‌‌إرادة

‌ف ‌السن ‌به ‌تقدم ‌عندما ‌لوصف‌قريحته ‌الذابلة ‌الروضة ‌استخدم ‌استخدم‌إوإذا نه

‌:‌الروضة‌التي‌تعبق‌بالروائح‌الزكية‌لوصف‌الحبيبة

لاب  و مَ  د  ر  في ماء وَ  ت  سَ مِ لها       غ   ما را  ش  نَ  ق  بَ ع  تَ  ة  ضَ و  رَ 
(4) (5)

 

‌التصريحية ‌قوله‌والاستعارة ‌في ‌"رَ‌‌تكمن ‌به‌راً‌شْ‌نَ‌‌قُ‌بَ‌عْ‌تَ‌‌ةٌ‌ضَ‌وْ‌: ‌المشبه ‌ذكر ‌إذ "؛

‌الطرفين ‌بين ‌والجامع ‌)الحبيبة(، ‌وحذف‌المشبه ‌الطيبة،‌‌)روضة( ‌والرائحة ‌الجمال :

                                                           
 (424)‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌ترب،‌ص‌.تريب‌:‌موضع‌القلادة‌من‌الصدر‌(1

 .83،‌ص‌ديوانال‌‌( 2

 .137،‌صالمصدر‌السابق‌( 3

 (844)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌.ملاب‌:‌ضرب‌من‌الطيب‌( 4

 .84،‌صالديوان‌( 5
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عند‌قراءة‌‌–ا‌البيت‌جاءت‌واضحة‌ومؤثرة‌حتى‌لنكاد‌نحسذويلاحظ‌أن‌الصورة‌في‌ه

ن‌الشاعر‌نا،‌وتنعش‌نفوسنا،‌ذلك‌لأبروائح‌طيبة‌من‌أصناف‌مختلفة‌تداعب‌أنوف‌-البيت

‌:‌تعبق،‌ورد،‌ملاب.‌ألح‌على‌ذكر‌بعض‌متعلقات‌المشبه‌به،‌على‌شاكلة

‌بالشقيق‌ ‌الأحمر ‌وخدها ‌بالغصن، ‌الحبيبة ‌قد ‌يشبه ‌النبات، ‌عالم ‌عن ‌بعيد وغير

‌:‌وأناملها‌بالعنم

 ابّ ـــت به الح  ـــيـرع قد يــأن رِ د  ــَم يــول   فرابه     ثا  ـــمي حديــــذلي جســارأى ع

قاـوالن نَ ــالغص ر  ـسي تؤثـوكيف ونف
(1)

مَ نَ والعَ  ض  الغَ  وتهوى الشقيقَ     
(2)

طباالرّ  
(3)

 

‌:‌الاستعارة‌التصريحية‌لوصف‌الخمرة‌وتأثيرها‌فيه‌أ‌إلىويلج

ح  مَ بي في غاية السكر يج   فأصبحَ        ه  ركبت   من خيل الدنانِ  وأشقرَ 
(4) 

كبه‌ليحمله‌إلى‌مكان‌خال‌من‌الهموم‌والأحزان،‌فحذف‌المشبه‌الخمر‌فرسا‌ر‌فقد‌صور

‌التصريحية‌ ‌الاستعارة ‌سبيل ‌على ‌الخيل( ‌من ‌)الأشقر ‌به ‌بالمشبه ‌وصرح )الخمر(،

‌أورد‌ ‌كما ‌بالمشبه، ‌المرتبطتين ‌و"السكر" ‌"الدنان" ‌الكلمتين ‌ذكر ‌الشاعر ‌لأن المطلقة،

‌:‌"ركبته"‌و"يجمح"‌المتصلتين‌بالمشبه‌به.‌اللفظتين

‌ ‌جماليات‌الصورة ‌تنش‌الاستعاريةإن ‌حمديس‌الصقلي ‌ابن ‌التشخيص‌‌أعند من

الذي‌يعمد‌فيه‌إلى‌إضفاء‌السمة‌الإنسانية‌على‌غير‌الإنسان،‌وكذلك‌التجسيد‌الذي‌يقدم‌

‌كما‌ ‌المرشحة، ‌الاستعارة ‌استعاراته ‌وتغلب‌على ‌ملموس، ‌شكل ‌في ‌والمجرد المعنوي

‌لم ‌المكنية ‌الاستعارة ‌به‌اتبرز ‌التأمل‌‌تتميز ‌إلى ‌ميلة ‌مع ‌ولتناسبها ‌وعمق، ‌جمال من

‌ ‌الشاعر ‌ميل ‌يلاحظ ‌كما ‌من‌‌-أحيانا–والتفكير. ‌أكثر ‌بتوظيف ‌التصوير ‌تكثيف إلى

‌وإمتاعه،‌ ‌المتلقي، ‌في ‌التأثير ‌إلى ‌الحثيث ‌سعيه ‌يؤكد ‌مما ‌الواحد. ‌البيت ‌في استعارة

‌ه.وتهذيب‌ذوقه‌و‌تطويع‌حسّ‌

 الكناية : -ج

‌آ ‌من ‌آلية ‌الكناية ‌القاهر‌تعد ‌عبد ‌يقول ‌كما ‌وهي ‌الشعرية ‌الصورة ‌تشكيل ليات

أن‌يريد‌المتكلم‌إثبات‌معنى‌من‌المعاني‌فلا‌يذكره‌باللفظ‌الموضوع‌له‌في‌:‌»‌الجرجاني

‌دليلا‌ ‌ويجعله ‌إليه، ‌فيومئ‌به ‌في‌الوجود ‌وردفه ‌تاليه ‌إلى‌معنى‌هو ‌ولكن‌يجيء اللغة

«عليه
(5)

‌بشكل‌م ‌لا‌تصرح‌بالمعنى‌المراد ‌أي‌أنها ‌للمتلقي‌من‌؛ ‌إليه ‌تشير باشر‌وإنما

‌ولا‌في‌له‌‌موضوع‌خلال‌لفظ‌غير ‌الأول‌قريب، الأصل‌وبالتالي‌فهي‌تحمل‌معنيين،

يكون‌المقصود‌في‌الغالب،‌والثاني‌بعيد‌وغالبا‌ما‌يكون‌المقصود.‌هذا‌الأخير‌لا‌يصل‌

‌افه.إليه‌المتلقي‌إلا‌بعد‌إعمال‌الفكر‌والعقل.‌مما‌يحقق‌المتعة‌واللذة‌عند‌اكتش

                                                           
 (4532)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌نقا،‌ص‌وعظم‌العَضُد.‌(‌النقا‌:‌العظم‌ذو‌المخ، 1

 (3139)ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌عنم،‌ص‌:‌شجر‌له‌ثمرة‌حمراء‌يشبه‌بها‌البنان‌المخضوب.‌العنم(‌ 2

 .72الديوان،‌ص‌‌( 3

 .123،‌صنفسه‌( 4

 .60دلائل‌الإعجاز‌في‌علم‌المعاني،‌ص‌:‌‌عبد‌القاهر‌الجرجاني‌‌( 5
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أما‌الكناية‌فإن‌السبب‌:‌»‌ويبين‌عبد‌القاهر‌الجرجاني‌القيمة‌الفنية‌والدلالية‌للكناية‌فيقول

‌–إذا‌رجع‌إلى‌نفسه–في‌أن‌كان‌للإثبات‌بها‌مزية‌لا‌تكون‌للتصريح‌أن‌كل‌عاقل‌يعلم‌

بلغ‌في‌الدعوى‌أن‌إثبات‌الصفة‌بإثبات‌دليلها،‌و‌إيجابها‌بما‌هو‌شاهد‌في‌وجودها‌آكد‌وأ

نك‌لا‌تدعي‌الصفة‌ودليلها‌إلا‌والأمر‌أ.‌وذلك‌فلاً‌ن‌تجيء‌إليها‌فتثبتها‌هكذا‌ساذجا‌غُ‌أ‌من

«ظاهر‌معروف‌وبحيث‌لا‌يشك‌فيه‌ولا‌يظن‌بالمخبر‌التجوز‌والغلط
(1)

بلغ‌من‌أفهي‌‌

‌ابن‌ ‌استخدمها ‌لذلك ‌وإثباتا. ‌توكيدا ‌وتزيده ‌بلاغة ‌أكثر ‌المعنى ‌تجعل ‌لأنها التصريح

‌حمديس‌في‌شعره.

 : كناية عن الصفةال -1

‌هي‌ ‌عن‌الصفة ‌المدح‌الأالكناية ‌في‌قصائد ‌وبخاصة ‌يس، ‌ابن‌حمد ‌عند ‌استخداما كثر

ن‌يجتهد‌الشاعر‌في‌إبراز‌الصفات‌المثالية‌التي‌يتمتع‌بها‌الممدوح‌نحو‌ما‌نجده‌في‌حي

‌:‌قوله‌يمدح‌أبا‌يحي‌الحسن‌بن‌عل‌بن‌يحي

رابالين شَ ه للآكِ تِ بساحَ        ة  جلدِ  لم تكفِ  دِ ص  القَ  وفودِ  كثير  
(2) 

"‌كناية‌عن‌كرم‌الممدوح‌وجوده،‌وهذا‌هو‌المعنى‌البعيد‌الذي‌د ‌صْ‌القَ‌‌د ‌ووف‌فعبارة‌"كثيرُ‌

‌يبخل‌ ‌السائل‌ولا ‌يرد ‌لا ‌ولأنه ‌في‌عطائه، ‌طمعا ‌إليه ‌فالناس‌يتدفقون ‌الشاعر، يرومه

‌عن ‌على ‌خلالها ‌من ‌مؤكدا ‌أخرى ‌بكناية ‌الكناية ‌هذه ‌الشاعر ‌ويدعم صر‌بالمعروف.

رابا‌"‌فلكثرة‌الناس‌الذين‌تغص‌بهم‌شَ‌ لينه‌للآك ‌ت ‌بساحَ‌‌ةٌ‌جلد ‌‌الكثرة،‌وتتمثل‌في‌"لم‌تكف ‌

‌ساحة‌قصره‌لا‌تكفيهم‌حتى‌مياه‌دجلة‌لإرواء‌عطشهم.

‌:‌ويضيف‌سمة‌الرفعة‌والسمو‌إلى‌الكرم‌والجود‌من‌خلال‌توظيف‌الكناية‌فيقول

ح  ش  رَ  عماكَ في ن   رِ ح  البَ  ض  ي  فَ وَ       ض  ف  في علياك خَ  النجمِ  ع  ف  رَ فَ 
(3)

 

ل‌بالكناية‌عن‌الصفة‌في‌الشطر‌الأول‌من‌هذا‌البيت‌لإبراز‌سمو‌الممدوح‌وعلو‌توسّ‌فقد‌

‌للعلو‌أش ‌رمزا ‌يعتبر ‌الذي ‌النجم ‌من ‌أرقى ‌فالممدوح ‌وأوضحها، ‌صوره ‌أجلى ‌في نه

‌أ ‌في‌الشطر‌الثاني‌مركزا‌على‌صفة‌الكرم‌التي‌بلغ‌بها ‌اعتمد‌عليها على‌والسمو،‌كما

ى‌بها‌كل‌الحدود‌من‌خلال‌مقارنتها‌بالبحر‌الذي‌يعد‌قطرات‌ماء‌إذا‌المستويات،‌وتخطّ‌

 ما‌قيس‌بها.

‌:‌ويقول‌أيضا‌في‌قصيدة‌مدح‌بها‌أبا‌الحسن‌بن‌على‌بن‌يحي

عالانِ  الملوكِ  أبناءِ  رقّ أو        الأسود براثنا   د  س  أ   هم   فهم  
(4) 

رق‌أا‌الممدوح‌والسلالة‌الحاكمة‌عن‌طريق‌"يصف‌الحياة‌المترفة‌والرغيدة‌التي‌يعيشه

أبناء‌الملوك‌نعالا"‌فهو‌لا‌يريد‌المعنى‌الحسي‌لرقة‌النعال؛‌وإنما‌يريد‌تناسبها‌وتلاؤمها‌

‌يحتاج‌إلى‌نعال‌ ‌كبير ‌للعمل‌وبذل‌جهد ‌الملوك‌غير‌مضطرين ‌لأن ‌القصور؛ مع‌حياة
                                                           

 .64،‌ص‌وانالدي‌( 1

 .78،‌ص‌نفسه‌( 2

 .125،‌ص‌المصدر‌السابق‌( 3

 .353،‌ص‌(‌نفسه 4
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‌وحتى ‌حوائجهم. ‌وقضاء ‌خدمتهم ‌على ‌يسهر ‌من ‌فهناك ‌ومتينة، ‌الشاعر‌‌خشنة يرتفع

على‌كل‌‌-طار‌الكنايةإفي‌–لهم‌بائه‌إلى‌أعلى‌درجات‌الرفاهية‌والترف‌فضّ‌آبالممدوح‌و

‌رق".أأبناء‌الملوك‌المعروفين‌بهذه‌الصفة،‌وذلك‌عن‌طريق‌استخدام‌اسم‌التفضيل‌"

‌:‌الدهاء‌والتخطيط‌في‌الحرب‌التي‌يتمتع‌بها‌الممدوح‌فيقول‌صفةويعبر‌عن‌

لاح  السّ  اتِ فَ هَ ر  من م   هِ ئِ دى على       أعداوع أع  آراؤه في الرّ 
(1)

 

‌لم ‌الأعداء ‌يخشاه ‌عظيم ‌قائد ‌يحي ‌الخطط‌‌افابن ‌إعداد ‌في ‌ودهاء ‌حنكة ‌من ‌به يتميز

‌يحجب‌ ‌برداء ‌كساها ‌مباشر‌وإنما ‌بكلام ‌الشاعر‌عرضها ‌يشأ ‌لم ‌الصفة ‌وهذه الحربية،

‌معناها،‌فلا‌يصل‌إليه‌المتلقي‌إلا‌بعد‌تمعن‌وتعمق‌في‌الفهم.

‌:‌قول‌مادحا‌المعتمد‌بن‌عباديو

 روافقص   كما جريتَ  وجرى الملوك         هادــجه قّ ـفي الرحمن ح جاهدتَ 

ناجود   ت  ـفيبي
(2)

ب  ــزّ ولك شــح ت  ـويبي    م   تـــحوله ود  ـوع 
(3)

ر  وّ ـنَ ـسَ وَ  
(4) 

 

ة  ــغالي وح  ـــوتف
(5)

ة  رَ ـريذَ م وَ ـــبه 
(6)

ر  ــــيَ ـث  ـعِ ك وَ ــردتيـفي ب دم   ماــوه    
(7) (8)

 

مقارنة‌بين‌المعتمد‌وغيره‌من‌الملوك‌متوسلا‌بالكناية‌عن‌الصفة‌قصد‌‌يعقد‌حمديس‌نبفا

‌"يبيتُ‌ ‌فالملوك‌الآخرين ‌وتفرده. ‌و"تفوحُ‌‌وعودٌ‌‌ناجودٌ‌‌إثبات‌تميزه بهم‌‌غاليةٌ‌‌حولهم"

الملوك‌‌".‌وليس‌المقصود‌من‌هاتين‌العبارتين‌المعنى‌الحسي‌القريب؛‌أي‌توسطةٌ‌ريرَ‌وذَ‌

‌وتض ‌العود ‌وآلات ‌كنّ‌مكؤوس‌الخمر ‌وإنما ‌والمسك؛ ‌بالطيب ‌عن‌خهم ‌الشاعر ‌بهما ى

‌فيبيت‌حوله‌ ‌الممدوح ‌أما ‌الملوك، ‌بقية ‌عن ‌هذا ‌العيش‌ولطافته. ‌ورقة ‌والمجون اللهو

.‌در‌،‌ويكسو‌الدم‌والعثير‌بردتيه،‌وفي‌ذلك‌كناية‌عن‌الجد‌والحرب‌والجهاو ‌نَ‌ب‌و‌سَ‌شز ‌

‌ه‌حماية‌الدين‌الإسلامي‌ورفع‌رايته.تهمهم‌إلا‌أنفسهم،‌أما‌الممدوح‌فهمّ‌وكأن‌الملوك‌لا‌

‌:‌المعتمد‌أيضا‌في‌ويقول‌‌

كظيمِ  ع  زِ فَ  ي  دَ على يَ  ضّ عَ منه       يَ  ثَ التثلي كَ ثنى توحيد  
(9)

 

                                                           
 .118،‌صنفسه‌‌( 1

 (4349)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌نجد،‌ص‌.ناجود‌:‌الخمر‌( 2

ب‌:‌جمع‌:‌شازب‌أي‌الضامر‌اليابس‌من‌الناس‌وغيرهم،‌وأكثر‌ما‌يستعمل‌في‌الناس‌والخيل.‌)نفسه،‌مادة‌شزب،‌ص‌( 3  (2255شز 

ر‌:‌جملة‌السلاح.‌)نفسه،‌مادة‌سنر،‌ص 4  (2117(‌سَنَو 

 ،(3292غالية‌:‌نوع‌من‌الطيب‌مركب‌من‌مسك‌وعنبر‌وعود‌ودهن..)ينظر‌:‌المرجع‌السابق،‌مادة‌غلا،‌ص‌( 5

 (1494ذريرة‌:‌نوع‌من‌الطيب‌مجموع‌من‌أخلاط.‌)ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌ذرر،‌ص‌( 6

ثْيَر‌:‌الغبار.)ينظر‌:‌نف‌( 7  (2806سه،‌مادة‌عثر،‌صع 

 .200،‌صديوانال‌( 8

 .389،‌ص(‌نفسه 9
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‌الزلاقة ‌معركة ‌في ‌المعتمد ‌أمام ‌انهزامهم ‌عند ‌الكفار ‌شعور يصور
(1)

‌بطليوس‌‌ بإقليم

‌"يعض‌ع ‌عبارة ‌لفيوظف ‌يدي" ‌للى ‌الشديدة ‌حسرتهم ‌عن ‌المعتمد‌إتعبير ‌انتصار ثر

‌عليهم.

‌:‌ويوظف‌الكناية‌ليصف‌ما‌أصاب‌جسمه‌من‌جراء‌الصبابة‌والعشق‌فيقول‌‌

فيت  خَ  مامِ الحِ  نِ ي  عَ  ن  عَ  فلذاكَ       نى  بي ضَ  يوم   ل  ك   ر  هَ ظ  يَ  ما زالَ 
(2)

 

صفة‌الهزال‌عن‌"‌وهي‌كناية‌فيتُ‌خَ‌‌م ‌ماالح ‌‌ن ‌يْ‌عَ‌‌نْ‌عَ‌‌تكمن‌الكناية‌في‌قوله‌"فلذاكَ‌حيث‌

‌رى‌من‌فرط‌الهزال.فت‌جسمه‌حتى‌أصبح‌لا‌يُ‌ح ‌والنحول،‌فشدة‌الوجد‌والجوى‌نَ‌

‌ ‌إلى‌الكناية ‌يلجأ ‌للحبيبة،‌‌-أحيانا-وقد ‌والمعنوية بهدف‌عرض‌الصفات‌الحسية

‌:‌ونختار‌من‌الصنف‌الأول‌قوله

اح  طَ لَ  واه  ه  مَ  دِ ع  من ب   هاحبلِ      على   ط  ر  ها الق  نِ ذ  ا من أ  فَ هَ  و  لَ 
(3)

 

فهذا‌البيت‌كناية‌عن‌صفة‌ظاهرية‌لدى‌الحبيبة‌وهي‌طول‌العنق،‌فمهوى‌قرطها‌المعلق‌

وكلما‌بعد‌مهوى‌القرط‌كان‌الجيد‌أطول،‌مما‌‌في‌شحمة‌أذنها‌بعيدة‌نظرا‌لطول‌عنقها،

‌ ‌ورشاقة. ‌جمالا ‌المرأة ‌تتعويزيد ‌التي ‌الكنايات ‌أي ‌الثاني؛ ‌الصنف ‌من لق‌ننتقي

‌:تي‌بالأوصاف‌المعنوية‌للحبيبة‌البيت‌الآ

عليها وراح   وإن غدا الظلّ     ها    لّ من ظِ  تنفر   بية  ظَ من 
(4)

 

‌وهي‌السمة‌ ‌الجفاء‌التي‌تميز‌الحبيبة، ‌كناية‌عن‌صفة ‌تنفر‌من‌ظلها" ففي‌قوله‌"ظبية

‌المعنوية‌الأبرز‌في‌غزل‌ابن‌حمد‌يس.

‌:‌ويقول‌في‌الخمرة‌مستخدما‌الكناية

ح  بَ فيه لسَ  حَ بَ س  يَ  أن   لو شاءَ        م  عَ ف  م   حن  اقي بصَ نا السّ وجاء
(5)

 

ضخامة‌قدح‌الخمر‌الذي‌أتى‌به‌الساقي‌وامتلاءه‌عن‌آخره‌و‌يصف‌سعة‌وكبر‌الشاعرف

"،‌ولا‌يخفى‌ما‌حْ‌بَ‌فيه‌لسَ‌‌حَ‌بَ‌سْ‌يَ‌‌أنْ‌‌:‌"لو‌شاءَ‌‌وذلك‌من‌خلال‌الكناية‌عن‌الصفة‌في‌قوله

‌من‌‌يتوح ‌الكناية ‌هذه ‌على‌‌قعشبه ‌وذلك‌لتركيزها ‌لشربها، في‌الخمر‌وتشوق‌شديد

‌الكمية‌والحجم.

‌إضافة‌إلى‌أنماط‌‌–ثر‌بالغ‌في‌حياته‌وشعره‌فإنه‌وظف‌الكناية‌أولما‌كان‌لاغترابه‌

‌

‌

                                                           
هـ،‌وفيها‌انتصرت‌479رجب،‌سنة‌‌12(‌معركة‌الزلاقة‌إحدى‌أبرز‌المعارك‌الكبرى‌في‌التاريخ‌الإسلامي،‌وقعت‌يوم‌الجمعة،‌ 1

و‌السادس.‌)ينظر‌:‌ابن‌خلكان‌:‌‌جيوش‌المرابطين‌بمساندة‌جيش‌المعتمد‌بن‌عباد‌انتصارا‌ساحقا‌على‌قوات‌الملك‌القشتالي‌ألفونس

 .(‌29،‌ص5وفيات‌الأعيان،‌ج

 .93،‌ص‌الديوان‌( 2

 .113،‌ص‌نفسه‌( 3

 .116،‌ص‌المصدر‌السابق‌( 4

 ‌.106نفسه،‌ص‌‌( 5
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‌:‌للتعبير‌عن‌موقفه‌منه،‌مثلما‌نلاحظه‌في‌قوله‌-التصوير‌الأخرى

ب  رَ تَ فاغ   راب  وى        عن مغانيه غ  النّ  صاح به يومَ  ن  مَ  أنا
(1)

 

‌-في‌البيت–كناية‌عن‌التشاؤم‌والتطير،‌فالغراب‌عند‌العرب‌نذير‌شؤم،‌ونعيبه‌‌فيه‌البيت

م‌الشاعر‌وشعوره‌بالوحدة‌نذر‌بغربة‌الشاعر‌الدائمة‌منذ‌البداية.‌وهذه‌الكناية‌تعكس‌تبرّ‌أ

‌بالهموم.ي‌غربته‌المستمرة‌التي‌أثقلت‌كاهله‌ففي‌ديار‌المنتأى؛‌إذ‌لا‌معين‌له‌ولا‌أنيس‌

‌:‌والصورة‌نفسها‌استخدمها‌الشاعر‌في‌أكثر‌من‌موضع‌في‌الديوان‌من‌مثل

حِ ب  في الصّ  ب  عَ ن  يَ  نِ ي  البَ  غرابَ  بأنّ          حِ ف  السّ  دائمة   الدمعِ  حب  وس   ت  أشارَ 
(2)

 

"‌كناية‌عن‌التشاؤم،‌ونعيب‌الغراب‌عند‌الصبح‌ح ‌بْ‌في‌الصّ‌‌بُ‌عَ‌نْ‌يَ‌‌ن ‌يْ‌البَ‌‌فالتعبير‌"غرابَ‌

‌بالفراق‌بين‌الشاعر‌وحبيبته.‌-في‌هذا‌البيت–‌أنبأ

‌:‌ومن‌الكنايات‌عن‌الصفة‌قوله‌من‌قصيدة‌رثى‌بها‌ابن‌أخته

شؤوني ت  رَ حِ ن  
 

صادر  ها من الفِ ع  مدامِ  ت  رَ صِ ع         عليه أم   بالبكاءِ 
 ِِ(3)

 

‌"نُ‌ ‌وأيضا‌تْ‌رَ‌ح ‌فقوله ‌"عُ‌‌شؤوني" ‌الف ‌عُ‌مدام ‌‌تْ‌رَ‌ص ‌: ‌من ‌احمرار‌رْ‌ها ‌عن ‌كناية صاد"

‌البكاء،‌فقد‌اختار‌النحر‌للإشارة‌إلى‌هذه‌الصفة‌لأن‌الدم‌المراق‌ حمر،‌أالعين‌من‌شدة

‌حمر‌كذلك.أكما‌اختار‌الفرصاد‌لأن‌لونه‌

‌:‌ويقول‌في‌القصيدة‌نفسها

دادِ عِ  المريض   ه  لَ  اد  عَ ي   داء      في    أبيكَ  دونَ  لم يكن بقراط  أوَ 
(4)

 

عن‌صفة‌المهارة‌في‌الطب‌التي‌‌كناية‌"،في‌داءٍ‌‌أبيكَ‌‌دونَ‌‌لم‌يكن‌بقراطُ‌"أوَ‌‌:‌في‌قولهف

يتمتع‌بها‌زوج‌أخته،‌فلكي‌يبرز‌هذه‌الصفة‌جعل‌زوج‌أخته‌أفضل‌من‌بقراط‌الطبيب‌

حا‌بذلك‌إلى‌حتمية‌الموت،‌فعلى‌الرغم‌من‌براعة‌زوج‌أخته‌في‌اليوناني‌المشهور،‌ملمّ‌

‌ابنه‌من‌الموت.‌ذنقاإنه‌عجز‌عن‌أالطب‌إلا‌

‌:‌ى‌بها‌زوجتهويقول‌من‌قصيدة‌رث

 وطسمِ  من جديس   الدهرَ  لبسَ        ، وجيل  ر اليبابَ م  أين من عَ 

مِ ـوعج ب  ر  ـع   اةِ ـــممن ح   اد  س  اها       أ  ـــنَ قَ  غاب   ل  ظِ ي   وجيوش  
ِ(5)

‌

‌فاستعان‌حيث‌ ‌الاتعاظ ‌الوجودي‌قصد ‌والتناهي ‌الزوال ‌قضية ‌البيتين ‌في‌هذين يطرح

‌في‌قوله ‌"غابُ‌‌بالكناية ‌أي‌أن‌التاريخ‌يشهد‌نَ‌قَ‌‌: ‌الضخامة؛ ‌وهي‌كناية‌عن‌صفة اها"

‌إلا‌أن‌الهوى‌وتعاطي‌المتع‌أ‌أقوام‌وأمم‌عظيمةعلى‌ ‌أبيهم ‌الردى‌على‌بكرة ‌يد بادتهم

‌ ‌وتنوعهاع‌–والملذات ‌اختلافها ‌عن‌‌–لى ‌فيغفل ‌وبصيرته ‌الإنسان ‌بصر ‌على يغشى

‌.وحساب‌نفسه‌عقله‌وشعوره‌مراقبةالموت‌ويغيب‌هذا‌الأخير‌عن‌

                                                           
 .71،‌ص‌‌المصدر‌السابق‌( 1

 .110،‌ص‌نفسه‌( 2

 .134،‌ص‌نفسه‌( 3

 .136،‌ص‌المصدر‌السابق‌( 4

 .421-420،‌صنفسه‌‌( 5
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 : الكناية عن الموصوف -2

‌ ‌يس‌بتوظيف‌الكناية‌عن‌الصفة ‌يكتف‌ابن‌حمد ‌هو‌–لم ‌لها وإن‌كان‌استخدامه

قل،‌ومن‌أمثلتها‌ما‌جاء‌أالكناية‌عن‌الموصوف‌ولو‌بنسبة‌‌-أيضا‌–‌بل‌استعمل‌-الغالب

‌انهزام‌عدو‌صقلية‌عام‌ ‌الحسن‌بن‌علي‌بن‌يحي‌وذكر‌فيها ‌التي‌مدح‌بها في‌القصيدة

‌:‌الديماس

 ر  ــفـصِ  واـــطلب ما لك من فأيديهم          م  ه  وجوه   حذارا   اصفرّت الأصفرِ  بنو

 ر  ــــنَف   ة  ـــقاصي لّ كـ في لهم انكو        م  ـــبلاده في طاــالق رابــأسك او  تنادَ 

قَرَا        هــب واـــبكر م  ــه  ـع  ـجم اهىـــتن ولمّا
(1)

ِِ زاخِرِ الآذيّ 
(2)

ِِ آفاق ـ  

ـبــ ـرغ 
(3)

 ِِ 

بَه م  ـــحَ  حـــبالّري الله ود  ـــجن تول ت          رـصب حربها على لمخلوق   وليس         ر 

      رـأس أو الموجِِ  زخرة في غَرق   له         واـــــرقـــتف إذ م  ــمنه فريق   من فكم

شلو فلا        ه م  ـــــتنوش   وهي الماءِ  ع  سبا وظلّت
(4)

قبر   ولا ضريح   في منهم 
ِ(5 )

 

ساهمت‌في‌تصوير‌مشهد‌انهزام‌الأعداء،‌وتحطم‌أساطيلهم‌والكنايات،‌‌فقد‌تكاثفت‌هذه

‌"بنو‌ ‌عبارة ‌طريق ‌عن ‌الأعداء ‌إلى‌جنس‌هؤلاء ‌أشار ‌البداية ‌ففي في‌عرض‌البحر.

حداث‌الواقعة‌أالرومان،‌وقبل‌أن‌يلخص‌‌-هنا-الأصفر"‌وهي‌كناية‌عن‌موصوف،‌وهو‌

التي‌تطلبت‌منه‌توظيف‌الكناية‌عن‌الصفة‌الماثلة‌في‌قوله:‌‌ارتأى‌تصوير‌حالتهم‌النفسية

من‌كل‌ما‌‌"‌وهي‌كناية‌عن‌الخوف‌والرعب،‌وكذلك‌في‌قوله‌"فأيديهمُ‌مْ‌هُ‌"اصفرت‌وجوهُ‌

‌"‌كناية‌عن‌خيبة‌الأمل.رُ‌فْ‌طلبوا‌ص ‌

ويلجا‌إلى‌الكناية‌في‌معرض‌حديثه‌عن‌الهزيمة‌النكراء‌التي‌مني‌بها‌الكفار‌من‌

‌قوله ‌الله‌سبحانه‌‌جنودُ‌"‌:‌خلال ‌بهم ‌أيد ‌الذين ‌الملائكة ‌عن‌موصوف‌وهم ‌كناية الله"،

‌عز‌وجل ‌لقوله ‌مصداقا ‌حليفهم ‌النصر ‌فكان ‌‌:‌وتعالى‌المسلمين ‌أيُّ‌» ‌الذ ‌يا وا‌نُ‌مَ‌آ‌ينَ‌ها

الله‌‌انَ‌كَ‌ا،‌وَ‌هَ‌وْ‌رَ‌تَ‌‌ا‌لمْ‌نودً‌ا‌و‌جُ‌يحً‌ر ‌‌مْ‌ه ‌يْ‌لَ‌ا‌عَ‌نَ‌لْ‌سَ‌رْ‌أَ‌فَ‌‌ودٌ‌نُ‌جُ‌‌مْ‌كُ‌تْ‌إذ‌جاءَ‌‌مُ‌كُ‌يْ‌لَ‌الله‌عَ‌‌ةَ‌مَ‌عْ‌وا‌ن ‌رُ‌اذكُ‌

«ايرً‌ص ‌بَ‌‌ونَ‌لُ‌مَ‌عْ‌ا‌تَ‌مَ‌ب ‌
(6)

.‌

‌نهشت‌"سباعُ‌ ‌بل ‌الحد ‌هذا ‌عند ‌يتوقف‌عقاب‌الكفار ‌جثث‌غرقاهم،‌الماء ‌‌ولم "

‌سماك‌القرش.أوهي‌كناية‌عن‌موصوف‌يتمثل‌في‌

                                                           
‌،(732)‌إبراهيم‌أنيس‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌.(‌قرا‌:‌ظهر1

‌(12(‌الآذي‌:‌الموج‌الشديد.‌)‌نفسه،‌وص2

‌(642(‌غبر‌:‌جمع‌أغبر‌أي‌صار‌لونه‌كلون‌الغبار‌)‌نفسه،‌ص3

لْو‌:‌العضو4 ‌(492)نفسه،‌ص‌.(‌ش 

 .249الديوان،‌ص‌‌( 5

 .9الأحزاب،‌آية‌‌( 6
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في‌أبيه‌الأمير‌يحي‌بن‌تميم‌بن‌المعز‌‌اى‌ابن‌حمد‌يس‌أبا‌الحسن‌عليعندما‌عزّ‌و

‌:‌بالولاية‌فقال‌-في‌الوقت‌نفسه–فيف‌من‌حزنه‌وألمه‌مهنئا‌إياه‌توسل‌بالكناية‌للتخ

ر  مَ حتى بدا قَ  ر  مَ فى قَ ولا اختَ      الذكر   دَ ر  حتى ج   ب  ض  العَ  دَ مِ غ  أ  ما 
(1)

 

لقد‌جمع‌الشاعر‌بين‌التهنئة‌و‌التعزية،‌و‌هذا‌ما‌يدخل‌في‌ما‌أطلق‌عليه‌علماء‌البلاغة‌

‌الافت انناسم
(2)‌‌

‌‌كنّى‌فالشاعر ‌"عن ‌بقوله ‌المتوفي ‌أبي‌الحسن ‌في‌بُ‌ضْ‌العَ‌‌دَ‌م ‌غْ‌أُ‌والد "

"‌في‌الشطر‌الثاني،‌كما‌كنى‌عن‌أبي‌الحسن‌الأمير‌الجديد‌رُ‌مَ‌و"اختفى‌قَ‌‌الشطر‌الأول،

"‌في‌الشطر‌الثاني،‌وهي‌كلها‌كنايات‌رُ‌مَ‌"‌في‌الشطر‌الأول،‌و"بدا‌قَ‌الذكرُ‌‌دَ‌رِّ‌:‌"جُ‌‌بقوله

‌ ‌قرن ‌وقد ‌موصوف. ‌–عن ‌ملاحظ ‌هو ‌شطر،‌بي–كما ‌كل ‌في ‌متضادتين ‌صورتين ن

من‌‌–تشيران‌إلى‌مرحلتين‌مختلفتين‌من‌جهة،‌وتؤكدان‌على‌استمرارية‌الحكم‌الرشيد‌

من‌جهة‌أخرى.‌ويبدو‌أن‌هذه‌البنية‌التي‌اقتضاها‌الموقف‌الحاضر‌لم‌‌-منظور‌الشاعر

‌:‌الطباق‌والتكرار.‌تتشكل‌إلا‌باعتماد‌الشاعر‌على‌تقنيتي

‌:‌ادحا‌الشخص‌نفسهويقول‌في‌موضع‌آخر‌م

ليشقى منك والصنم   الصليبَ  إنّ        را  ظَ ن الهدى نَ و  زادك الله في صَ  زد  
(3)

 

عانته‌على‌تحقيق‌الهدف‌الأسمى‌المتمثل‌أفيه‌رجاحة‌عقله‌ونفاذ‌بصيرته‌التي‌‌رُ‌ب ‌كْ‌إنه‌يُ‌

في‌حفظ‌الدين‌الإسلامي‌وحمايته‌من‌الكفر‌والكفار،‌وهذا‌ما‌جعل‌الممدوح‌مصدر‌شقاء‌

‌كنّ‌ ‌واللذين ‌الإسلام، ‌أعداء ‌من ‌والوثنيين ‌للنصارى ‌بالصليب‌ومعاناة ‌الشاعر ‌عنهم ى

‌والصنم‌على‌سبيل‌الكناية‌عن‌موصوف.

‌:‌ويقول‌مفتخرا‌بقومه

ودِ م  وا بخبايا الغ  ب  رَ إذا ضَ         خبايا الجسومِ  المخرجونَ  هم  
(4)

 

‌الجسوم ‌‌في‌قوله‌جاءت‌الكناية‌عن‌موصوفف ‌"خبايا :‌ ‌الغُ‌"‌وقوله: ‌فقومه‌ود ‌مُ‌"خبايا ،"

‌الغُ‌ ‌)خبايا ‌بسيوفهم ‌أعداءهم ‌يضربون ‌حروب ‌)خبايا‌ود ‌مُ‌أبطال ‌أحشاءهم ‌فيخرجون )

‌(.الجسوم ‌

ويتكئ‌على‌الكناية‌في‌معرض‌حديثه‌عن‌الموت‌الذي‌يأتي‌على‌كل‌المخلوقات‌

‌:‌فيقول

ةِ لاقَ حم  بِ يبدو  ب  ضَ له غَ        ر  دَ خ  م   تِ من المو   عصوم  مَ بِ  ليسَ وَ 
(5)

بِ ض  الغَ  
(6)

 
                                                           

 .220ص‌،الديوان‌( 1

الشاعر‌فيأتي‌بفنين‌متضادين‌من‌فنون‌الشعر،‌في‌بيت‌واحد‌فأكثر،‌مثل‌النسيب‌والحماسة،‌والمديح‌والهجاء،‌الافتنان‌هو‌أن‌يفتن‌‌( 2

‌،1‌،1987طلبنان،–،‌شرح:‌عصام‌شعيتو،‌دار‌الهلال،بيروت‌1خزانة‌الأدب‌وغاية‌الأرب،ج:‌‌ابن‌حجة‌الحمويوالهناء‌والعزاء.‌)

 (138ص

 .412ص‌،الديوان‌( 3

 .130ص‌،المصدر‌السابق‌( 4

 (229)ينظر‌:‌إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌.حملاقة‌العين‌:‌باطن‌أجفانها‌( 5

 .59ص‌‌،الديوان‌( 6
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‌للقوة‌والبطش،‌‌رٌ‌دَ‌خْ‌فكلمة‌مُ‌ كناية‌عن‌موصوف‌"الأسد"،‌على‌اعتبار‌أن‌الأسد‌رمز‌

‌نه‌لا‌يسلم‌من‌الموت.أوعلى‌الرغم‌من‌ذلك‌إلا‌

تبع‌الكنايات‌عن‌موصوف‌في‌شعر‌ابن‌حمد‌يس‌يكتشف‌أن‌من‌آليات‌يتإن‌من‌

‌إلى‌الموصوف‌‌تشكيلها ‌الإشارة ‌كان‌فئة‌أو‌طائفة–: بالصفة‌المشتركة‌بين‌أفراد‌‌-إذا

‌:تية‌بكلمتي‌"أهل"‌و"بني"‌مثلما‌نلاحظه‌في‌الشواهد‌الآ‌هذه‌الفئة‌أوالطائفة

حار  ادي القوافي في امتداحك ق  هَ ي         ف  ر  صَ م   القريضِ  تال من أهلِ حوي
(1( )2) 

................................       .......................................... 

دِ ــــالأح لَ ـــأه تِ ــــــالسب لِ أه   ل  ذ         ة  ـــاريــــــه عـاف  ــــأسي ت  ــــسـَ كوَ 
(3) 

.....................................       ..................................... 

 رــ  ص  ـ  ه د  ــس  ها أ  بَ ر  ت حَ بّ شَ  خنازيرَ         م  ـــــأعاجِ  هادِ وا في جِ جدّ  عارب  أ

ة  فَ ارِ لـطها غَ ــــفي ة  ــَيلبّ م    لت      ــــأقب ائظِ ـــالحف إذا قيل يا أهلَ 
(4)

ــــر  غ   
(5) 

....................................         .................................... 

ونـالقي فسيوف  
(6)

ونِ الجف بين أهل الهوى، سيوف     ها     ـمن ع  ــَ طق  أ ،
(7) 

....................................        .................................... 

 اح  ــــالنج بابَ  ال  ــــالآم جِ ــللم تَ          بِ ر  ـــع  من يَ  زّ ــــلولاك يا ابن الع

داح  ـــــى القلّ عَ م  وا         بنو القوافي من ــــمـوهـــإذ س ى الفوزَ ق  لَ ولا تَ 
(8) 

....................................         ................................... 

ود  ــــا         من بني الهيجاء للقتلى لحـاؤهـــشـذي أحـــتــتغ ور  ــسـون
(9)

 

 عن خدور المحارمِ  ضرابا   ت  بّ ذَ فَ          ه  وفَ ــسي لّ ـالعزم س صريح   همام  

مِ ـــــــواج ةَ فَ ق  وِ  ار  الجبّ  ف  قِ بها يَ          ة  ــاحــه بسـال منـــبنو الآم تحلّ 
(10)

 

فعبارتا‌"أهل‌القريض"‌و"بنو‌القوافي"‌كناية‌عن‌الشعراء،‌لأن‌القريض‌هو‌الشعر،‌كما‌

‌ ‌أما ‌الشعراء. ‌الشعر‌من‌اختصاص‌فئة ‌ونظم ‌بالقوافي، ‌الأخير ‌يعبر‌عن‌هذا أهل‌"قد

‌اليهو ‌عن ‌فكناية ‌الأحد" ‌و"أهل ‌السبت‌السبت" ‌يوم ‌يجتمعون ‌اليهود ‌لأن ‌والنصارى؛ د

                                                           
ح‌:‌خالصة 1  ‌(724)ينظر‌:‌إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌نفسه،‌ص‌.(قرُ 

 ‌.126ص‌‌،الديوان‌( 2

 .150ص‌‌نفسه،‌( 3

فَة‌:‌جمع‌غطريف‌أي‌السيد‌الكريم‌( 4  ‌(655راهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌نفسه،‌ص)إب‌.غَطار 

 .251ص‌،الديوان‌( 5

 (771)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌نفسه،‌ص‌.القيون‌:‌جمع‌قَيْن،‌الحداد‌( 6

 .427ص‌،ديوانال‌‌( 7

 .110ص‌،المصدر‌السابق‌( 8

 .165ص‌،نفسه‌( 9

 .395ص‌،نفسه‌( 10
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‌النصارى‌ ‌أذل ‌فالممدوح ‌للنصارى، ‌بالنسبة ‌الأحد ‌يوم ‌وكذلك ‌لديهم، ‌عطلة ‌يوم وهو

بجيوشه‌فألحقهم‌باليهود‌المعروفين‌بالجبن‌والذل.‌وأهل‌الحفائظ‌كناية‌عن‌العرب،‌على‌

ظهر‌صفات‌أمن‌المحامون‌عن‌محارمهم‌الذابون‌عنها،‌وهي‌‌ملحفائظ‌هاأساس‌أن‌أهل‌

العرب‌وأشهرها،‌لذلك‌استخدمها‌الشاعر‌للدلالة‌عليهم.‌أما‌أهل‌الهوى‌فهم‌العشاق‌لأنهم‌

ويعني‌‌‌المحبوب.‌ون:‌عي‌سيرون‌للهوى‌وخاضعون‌له،‌ومن‌أهم‌ما‌يوقعهم‌في‌حبائلهأ

الشاعر‌ببني‌الهيجاء‌المحاربون،‌لأنهم‌مسخرون‌لخوض‌الحروب‌والمعارك.‌ويفهم‌من‌

‌ل"‌الطموحون‌في‌نيل‌الحظوة‌عند‌الممدوح،‌وكسب‌عطائه."بني‌الآما

الإشارة‌إلى‌الموصوف‌بأصله‌أو‌‌–كذلك‌إضافة‌إلى‌الآلية‌السابقة‌‌-ومن‌الآليات

:‌"ابن"‌)بالمفرد‌أو‌الجمع،‌و‌المذكر‌أو‌المؤنث(‌مثلما‌‌بما‌يحتويه‌ويتضمنه‌مقترنا‌بلفظة

‌:‌يظهر‌في‌الأمثلة‌الآتية

بِ ع  ى الص  قَ تَ في المر   رِ ه  الدّ  نات  إليها بَ        ت  قَ رَ  في شاهق   نَ م  صَ ع  تَ إذا اس   م  ص  عَ وَ 
(1) 

.........................................        ......................................... 

ذاب  عِ  لفاظ  أب معاليكَ  ن  عَ        ت  بَ رَ أع   ر  ــميضَ  تَ ن  ها بِ اكَ هَ 
(2) 

...........................................        ............ 

دِ ــــ، فلم يعالعودِ  رِ ق  ونَ  ر        مِ ـــــببنت الك الهم   ونفيت  
(3) 

..........................         ........................... 

ضِ بني الأر   ه  د  لِ و  مَ  رّ س  يَ فَ          ه  ع  لَ ط  مَ  ينير   السماءِ  وابن  
(4) 

............................          .......................... 

ان  ـندّ ـال اتِ ــــببنيّ  دانيات        ها   ـمن قطاف اللهوِ  وقطوف  
(5)

 

‌كنّ‌ ‌الدهر" ‌هو‌"بنات ‌القديم ‌العربي ‌الإنسان ‌عند ‌فالدهر ‌المصائب، ‌عن ‌الشاعر ‌بها ى

في‌قوله‌تعالى:‌‌ةهذه‌النظرإلى‌ريم‌القرآن‌الك‌أشارمصدر‌مصائب‌الإنسان‌ونكباته،‌وقد‌

‌نْ‌إ ‌‌مٍ‌لْ‌ع ‌‌نْ‌م ‌‌كَ‌ل ‌ذَ‌م‌ب ‌هُ‌ا‌لَ‌مَ‌وَ‌‌رُ‌هْ‌الد ‌‌ا‌إلا ‌نَ‌كُ‌ل ‌هْ‌ا‌يُ‌مَ‌ا‌وَ‌يَ‌حْ‌نَ‌وَ‌‌وتُ‌مُ‌ا‌نَ‌يَ‌نْ‌الدُّ‌‌ناَ‌اتُ‌يَ‌حَ‌‌لا ‌إ ‌‌يَ‌ا‌ه ‌وا‌مَ‌الُ‌قَ‌وَ‌»

‌ُُ «ونَ‌نُّ‌ظُ‌يَ‌‌م‌إلا ‌هُ
(6)

‌

‌الصقلي‌ه ‌الحكم ‌المهيب‌بن‌عبد ‌القائد ‌التي‌مدح‌بها ي‌"بنت‌ضمير"‌والقصيدة

الشاعر،‌لأنها‌متولدة‌من‌صميم‌فكره‌وشعوره،‌وما‌اختياره‌لهذه‌الكناية‌إلا‌تعبيرا‌عن‌

‌صدق‌إحساسه‌وعاطفته‌تجاه‌هذا‌القائد‌العظيم‌الذي‌يعتبر‌مثالا‌للوطنية‌الصقلية.

                                                           
 .60ص‌،(‌نفسه 1

 .86ص‌نفسه،‌( 2

 .168ص‌نفسه،‌( 3

 .280ص‌،ابقالمصدر‌الس‌( 4

 .439ص‌نفسه،‌‌(5

 .24الجاثية،‌آية‌‌(6
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و"بنت‌الكرم"‌و"بنيات‌الدنان"‌كناية‌عن‌الخمرة،‌على‌اعتبار‌أنها‌مستخلصة‌من‌

نب،‌وأنها‌توضع‌في‌الدن‌وهو‌الجرة‌التي‌تحفظ‌فيها،‌والخمرة‌هنا‌هي‌الكرم‌وهو‌الع

‌وسيلة‌الشاعر‌للتخلص‌من‌همومه‌وأحزانه.

أما‌"ابن‌السماء"‌فكناية‌عن‌الهلال،‌فهو‌يظهر‌في‌السماء‌بنوره،‌وينمو‌فيها‌شيئا‌

‌فشيئا‌إلى‌أن‌يصبح‌بدرا،‌وكأنها‌أمه‌التي‌ترعاه‌حتى‌يكبر.

حت‌بها‌الكنايات‌السابقة‌لم‌يعبر‌عنها‌الشاعر‌بتعبير‌مباشر‌وهذه‌المعاني‌التي‌لوّ‌

مخفية‌ومستترة‌لا‌تدرك‌إلا‌بعد‌تمعن‌وتدبر،‌مما‌يحقق‌متعة‌الاكتشاف‌لدى‌جاءت‌وإنما‌

‌المتلقي.

 الصورة الحسية :  -3

تقوم‌الصورة‌الحسية‌على‌إدراك‌الأشياء‌المحسوسة‌أو‌الوجدانية‌بواسطة‌الحواس‌‌‌‌‌‌

‌)البصر ‌عن‌‌الخمس ‌المحسوسات ‌هذه ‌بناء ‌إعادة ‌ثم ‌واللمس( ‌والشم ‌والذوق والسمع

‌و ‌الخيال، ‌ملكة ‌الحسية‌»طريق ‌المدركات ‌حشد ‌بمجرد ‌تتأتى ‌لا ‌الموحية الصور

‌الحسية،‌ ‌من‌العلاقة‌الجدلية‌بين‌الذات‌المبدعة‌ومدركاتها ‌تتطلب‌نوعا ووصفها،‌وإنما

‌ويعاد‌ ‌أشياء‌أخرى، ‌أشياء‌ونضيف‌إليها تركيب‌تلك‌المدركات‌في‌صور‌فنحذف‌منها

‌المألوفة ‌أشكالها ‌لكل ‌المحسوسات‌‌(1)«مغايرة ‌بين ‌اكتشاف‌علاقات‌جديدة ‌يتم ‌هنا ومن

‌ومبدعة‌ ‌بشكل‌معين‌»وبالتالي‌توليد‌صور‌مبتكرة ‌المتلقي‌فتنطبع‌فيها ‌إلى‌مخيلة تنفذ

‌(2)«وهيأة‌مخصوصة‌ناقلة‌إحساس‌الشاعر‌اتجاه‌الأشياء،‌وانفعاله‌بها‌وتفاعله‌معها

وقد‌استفاد‌ابن‌حمديس‌كثيرًا‌في‌بناء‌صوره‌وتشكيلها‌من‌تجاربه‌السابقة‌ووظف‌

كل‌حواسّه‌فتنوعت‌بناءً‌على‌ذلك‌صوره،‌فمنها‌ما‌هو‌بصري،‌ومنها‌ما‌هو‌سمعي‌أو‌

‌فيها‌ ‌تتبادل ‌التي ‌تلك ‌عن ‌فضلا ‌الشم، ‌أو ‌اللمس ‌حاسة ‌على ‌يعتمد ‌ما ‌ومنها ذوقي،

‌اخل‌وهو‌ما‌يسمى‌بـ‌"تراسل‌الحواس"‌الحواس‌الوظائف‌فيما‌بينها‌وتتد

 الصورة البصرية : 

التشكيل‌الفني‌»الصورة‌البصرية‌من‌أكثر‌الصور‌الحسية‌شيوعا‌وتأثيرًا،‌وهي‌

‌والألوان‌ ‌والمساحات ‌والحجوم ‌الأبعاد ‌فيظهر ‌الأول، ‌المقام ‌في ‌الهيئات ‌يُظهر الذي

‌البصر ‌بحاسة ‌يدرك ‌ما ‌وكل ‌ت‌(3)«والحركة، ‌في ‌أهميتها ‌المتلقي‌وتكمن ‌شعور حفيز

وتنشيط‌خياله‌الذي‌يتفاعل‌بها‌فيهيء‌في‌ذهنه‌صورًا‌متعدّدة‌وبمختلف‌التفاصيل‌فتبدو‌

‌وكأنها‌ماثلة‌أمام‌عينيه.

                                                           
‌لبنان،‌-بيروت‌،‌دار‌الكتاب‌الجديد‌المتحدة،(البياتيوالرمز‌والقناع‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث‌)السياب‌و‌نازك‌:‌‌محمد‌علي‌كندي‌(1

‌.29ص‌،1‌،2003ط

‌.77،ص‌1‌،1994امعة‌قسنطينة‌،‌عالخيال‌الشعري‌وعلاقته‌بالصورة‌الشعرية،‌مجلة‌الآداب،‌ج:‌‌خضر‌عيكوسالأ‌(2

أنماطها‌وموضوعاتها‌ومصادرها‌وسماتها‌الفنية،‌الجامعة‌الإسلامية،‌‌–الصورة‌الفنية‌في‌المفضليات‌:‌‌زيد‌بن‌محمد‌بن‌غانم‌الجهني‌(3

‌.203هـ‌،‌ص‌1‌،1425المدينة‌المنورة،‌ط
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‌إلى‌:‌ ‌تنقسم ‌يتبين‌أنها ‌في‌ديوان‌ابن‌حمديس، ‌الصور‌المرئية ومن‌خلال‌تتبع

‌صور‌بصرية‌متحركة،‌وصور‌بصرية‌ساكنة،‌وصور‌بصرية‌لونية.

 بصرية المتحركة : الصور ال -1

نمط‌من‌الصور‌يجعل‌الحركة‌أساسا‌لتشكيل‌الصورة،‌بهدف‌»تعرف‌على‌أنها‌

‌وقد‌نوه‌عبد‌‌(1)«بث‌الحيوية‌في‌النسيج‌الشعري ‌وجمالا، والحركة‌تزيد‌الشعر‌إشعاعا

مما‌يزداد‌به‌التشبيه‌دقة‌»القاهر‌الجرجاني‌بهذا‌الدور‌في‌قوله‌عن‌الصورة‌التشبيهية‌:‌

‌(2)«جيء‌في‌الهيئات‌التي‌تقع‌عليها‌الحركاتوسحرًا‌أن‌ي

‌الشعرية،‌ ‌وموهبته ‌وثقافته، ‌الخاصة، ‌تجاربه ‌بفضل ‌حمديس ‌ابن ‌أدرك وقد

والبيئات‌المختلفة‌التي‌عاش‌فيها‌ما‌للحركة‌من‌أهمية‌في‌نقل‌القيم‌الفنية‌الجمالية‌للواقع‌

‌الرشيد ‌بها ‌مدح ‌قصيدة ‌من ‌قوله ‌على‌شاكلة ‌من‌صورة ‌الكثير ‌في ‌الله‌بن‌‌فبثها عبيد

‌المعتمد‌:‌

نحِها         بخضرم لةَ  أشَرَقَ في ج  كَم  ليَ 
 الصباح   (4)الجيش إلال (3)

 تسري بها عقبــان راياتِهِ        مهتَـــديَات    بنِ ـجــــومِ الـرّمــــاح

فـ قِـهِ         مَجــرّة الخَضــــراءِ مَــاء  قـــراح  
ا تحسـب في أ   حوائمِ 

ـــفـــاح  كأنها  ــو بها         قلـــوب  أعـــــدائِك يومَ الك  ف ـ  (5)والرّيح  تَه 

تطفح‌هذه‌الأبيات‌بصور‌مفعمة‌بالحركة‌تجسد‌مشهد‌جيش‌الممدوح‌الضخم‌وهو‌

‌الجو.‌ ‌في ‌تخفق ‌وهي ‌الجنود ‌يحملها ‌التي ‌الرّايات ‌ومنظر ‌الحالكة، ‌الليلة ‌في يسري

‌صر‌وتتضمن‌في‌صميمها‌عامل‌الحركة.فالصور‌اعتمدت‌على‌عناصر‌ندركها‌بالب

تبدأ‌الأبيات‌بكم‌الخبرية‌التي‌تفيد‌التثكير‌والمبالغة،‌وقد‌جاءت‌معبرة‌عن‌الحركة‌

‌والبحر‌الذي‌شبه‌به‌الجيش‌عن‌طريق‌لفظة‌ ‌تحرك‌الجيش‌وإغاراته‌، إذ‌أفادت‌كثرة

‌ا ‌الليل ‌يملأ ‌بتنقلاته ‌والجيش ‌أمواجه، ‌لتعاقب ‌نتيجة ‌بطبيعته ‌متحرك لهادئ‌"خضرم"

‌والعقبان‌ترمز‌هنا‌ ‌الذي‌يعني‌السير‌ليلا‌يعبر‌عن‌الحركة، ‌والفعل‌"تسري" بالحركة،

‌مستهدية‌ ‌والرّايات‌التي‌تشير‌إلى‌الجيش‌تتحرك‌نحو‌هدفها إلى‌الطيران‌وهو‌حركة،

بنجوم‌الرماح،‌واسم‌الفاعل‌"حوائم"‌يصف‌حركة‌الرايات‌وهي‌ترفرف،‌والريح‌تتسم‌

يات‌أي‌تحركها‌فتخفق‌بشدّة‌كقلوب‌الأعداء‌المرتعبين‌من‌جيش‌بالحركة‌وهي‌تهفو‌بالرا

‌والقلب‌ ‌ذاته–الممدوح‌في‌ساحة‌الوغى، ‌وفاة‌‌–في‌حدّ لا‌يتوقف‌عن‌الحركة‌إلا‌عند

صاحبه،‌علاوة‌على‌تسارع‌حركته‌وضرباته‌عند‌الخوف،‌ويوم‌الكفاح‌مليء‌بالحركة‌

                                                           
العزيز‌سعود‌البابطين‌للإبداع‌الشعري،‌الكويت،‌د.ط،‌‌بد‌ع‌عناصر‌الإبداع‌الفني‌في‌شعر‌ابن‌زيدون،‌مؤسسة‌جائزة:‌‌فوزي‌خضر‌(1

‌.188ص‌‌،2004

‌.164أسرار‌البلاغة‌،‌ص:‌‌عبد‌القاهر‌الجرجاني‌(2

‌(1186خضرم‌:‌الكثير‌الواسع‌من‌كل‌شيء.‌)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌خضرم،‌ص(‌3

‌(111إلال‌:‌لمعان‌)نفسه،‌مادة‌ألل،‌ص(‌4

‌.109ص‌‌(‌الديوان،5
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‌ينبض‌بال ‌كله ‌فالمشهد ‌والفر، ‌والكر ‌الضرب ‌عن ‌أو‌الناتجة ‌مجمله ‌في ‌سواء حركة

‌تفاصيله.

ومن‌الصور‌الحركية‌عند‌ابن‌حمديس‌قوله‌يصف‌ساقية‌ماء‌مستديرة‌في‌بستان،‌

‌متقابلون،‌بحيث‌يضع‌ساقيهم‌لمن‌أراد‌أن‌يسقيه‌منهم‌في‌مائها‌ والندامى‌على‌جوانبها

‌زجاجة‌مضمنة‌خمرا،‌فيجري‌بها‌الماء‌إلى‌يده‌فيتناولها‌و‌يشرب‌ما‌فيها‌ويرسلها‌في

‌الماء‌بعد‌ذلك‌فتعود‌إلى‌يد‌الساقي‌من‌ناحية‌أخرى‌:‌

 ِِ ِِ ا من الصّهباءِ طاغيةَ السكــرِ قي النّدَامَي بمدّها        كؤوس   وساقيَة  تس 

م  فـيــها كــلّ جـام   يعو 
 كأنّما        تَضمّنَ روح الشمس في جسد البدرِ  (1)

ا زجــاجـة         تنــاولـها  رفـــقا بأنملــه العــشــــرِ  إذا قصدت  منّا نديم 

نَ الصحــو منــه وما يدري  فيشرب  منها سكـــرة  عِنَبيِــّة         تنوّم  عَي 

سِل ها في مائها في عـيــدهَا        إلى راحتى ساق  على حكمـه تجري  وي ر 

فـــ ن  الخمـ  (2)ــرِ كأنّا على شط  الخليج مدائــن         تسـافر  فيــما بيـنـنا س 

‌اللهو‌ ‌مظاهر ‌عن ‌تعبر ‌لأنها ‌الحركة ‌مبدأ ‌الأساس‌على ‌الأبيات‌في ‌هذه تنبني

‌دورًا‌ ‌فيها ‌الأفعال ‌لعبت ‌وقد ‌وبيئته، ‌الشاعر ‌عصر ‌في ‌اللذة ‌في ‌والتطرف والمجون

‌بيّنة‌ ‌المعالم ‌فجاءت‌واضحة ‌وظلالها ‌بمختلف‌أبعادها ‌الكلية ‌في‌تشكيل‌الصورة رئيسا

‌والحي ‌بالحركة ‌تشع ‌دون‌الخطوط، ‌أمامنا ‌ماثل ‌وكأنه ‌الموصوف ‌المشهد ‌فأصبح اة،

‌تجري،‌ ‌يعيدها، ‌ـ ‌يرسلها ‌تناولها، ‌قصدتْ، مُ، ‌يعو  ‌تسقي، :‌ ‌الأفعال ‌هذه ‌من شوائب،

تسافر،‌وهي‌ترسم‌في‌أغلبها‌حركة‌الذهاب‌والإياب‌المتكررة‌لقناني‌الخمر‌بين‌الساقي‌

ك‌والإرسال‌إضافة‌إلى‌والندماء‌على‌صفحة‌الماء‌وما‌يصحب‌ذلك‌من‌حركات‌الإمسا

حركة‌الشرب‌نفسها،‌فضلا‌عن‌الحركة‌التي‌تميز‌المكان‌بصفة‌عامة‌باعتباره‌مكان‌لهو‌

‌ومرح.‌

‌:‌ ‌ومن‌الصور‌التي‌تقوم‌على‌الحركة‌قوله‌يصف‌الرّاقصات 

ـودِ الـذّوائـبِِ  ي الأساودِ  (3)وَس  ــحَـبـ نـهَـا        كَسَع  يـس 
قَ الكَثيـبِ  (4)  فــو 

 ـص أقــدامـ هــــنَ         يَطــــأ نَ بهـا نَغمــاتِ الذنــــوبِ تَوافَـ ق  ــق  بالــر 

ـــروبِ  لّ به في الهوى من ك  ـضــــو بما        يَح   ي شِـــرنَ إلى كـــــل  ع 

نا لها  با والجنـــوبِ  –بَسَط   -وهي مثل  الغصونِ        تميس  بهَب  الص 

دودَ ا ــدودَ القلــوبِ على الأرض منّا خ   (5)لوجــوه        وبين الضلوع خ 

                                                           
‌(149:قدح‌الشراب.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌جام(‌1

‌.197-196ص‌‌،الديوان‌(2

‌(1480ذوائب‌:‌جمع‌ذؤابة،‌أعلى‌الشيء.‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌ذأب،‌ص(‌ال3

‌(2142أساود‌:‌جمع‌أسود‌:‌العظيم‌من‌الحيات‌)ينظر‌:‌نفسه،‌مادة‌سود،‌ص(‌4

‌‌.41ص‌‌،ديوانال‌(5
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-فالشاعر‌يرسم‌لنا‌مشهد‌الرّاقصات‌في‌صورة‌مركبة‌تتعدّد‌فيها‌الحركات‌وتمتد‌‌‌‌‌‌‌

‌الوقت‌نفسه ‌مع‌‌–في ‌بالتزامن ‌تتكرر ‌و ‌بينها ‌فيما ‌تتقاطع ‌بحركات‌مختلفة ‌يقمن فهن

‌تهب ‌حين ‌الشجر ‌كأغصان ‌تتمايلن ‌إذ ،‌ ‌الموسيقى ‌و ‌يسحبن‌‌الإيقاع ‌و ‌الرياح، عليها

شعورهن‌فتبدو‌كأفاع‌تزحف‌على‌كثبان‌الرّمال‌،‌و‌يحركن‌أقدامهن‌بحركات‌منسجمة‌و‌

‌متوافقة‌،‌مع‌إشارتهن‌بالأصبع‌إلى‌كل‌عضو‌وما‌يحدثه‌فيه‌العشق‌و‌الهوى.

‌‌‌‌‌‌‌: ر  ‌و‌يقول‌في‌وصف‌يوم‌ماط 

قو ظِم  للرّوض ع  رَ فيـه لؤلؤ       يَن  شـح  يوم  كأنّ القَط  ا وَو  ‌د 

ا ما قـدح   فِئ  الغيث  سَريع  ا من زنادِ برقهِ      وي ط  دَح  نار  ‌(1)يَق 

في‌صورة‌بصرية‌متحركة‌حبات‌المطر‌من‌حيث‌‌–في‌البيت‌الأول–فقد‌شبّه‌الشاعر‌

شكلها‌وتتابعها‌ومنظرها‌على‌الأزهار‌والنباتات‌بلؤلؤ‌تنظم‌به‌قلائد‌تُزّين‌بها‌الرياض‌

نتصور‌حركات‌متكررة‌لشخص‌ينظم‌اللآليء‌ويرصّف‌اللؤلؤة‌إثر‌‌وتوشح،‌فيمكن‌أن

‌وكثفها‌ ‌الحركة ‌قوّى ‌وقد ‌الوشاح، ‌أو ‌العقد ‌يكتمل ‌حتى ‌شريط ‌أو ‌خيط ‌في الأخرى

‌استخدام‌صيغة‌الجمع‌في‌"عقود"‌و"وشح"،‌إضافة‌إلى‌استعمال‌نوعين‌من‌الحُلي.

يق‌استعراض‌في‌إيراد‌خصائص‌هذا‌اليوم‌عن‌طر‌–في‌البيت‌الثاني–ويستمر‌

‌إلى‌مستوى‌ ‌ترتفع ‌متحركة ‌بصرية ‌من‌خلال‌صورة ‌ويختفي، ‌يلمع ‌البرق‌وهو مشهد

‌ومتعاقبتين‌ ‌متناقضتين ‌حركتين ‌من ‌الصورة ‌هذه ‌وتتشكل ‌والجمال، ‌الإبداع ‌من راق

‌بشخص‌ ‌اليوم ‌هذا ‌شبه ‌فقد ‌المتضادان‌في‌المعنى، ‌و"يطفئ" ‌الفعلان‌"يقدح" يجسدهما

المطر‌لا‌يلبث‌أن‌يطفئها،‌وقد‌أضفى‌الفعلان‌المضارعان‌‌يحاول‌مرارا‌إشعال‌النار‌لكن

‌المذكوران‌الاستمرارية‌والامتداد‌على‌الحركة‌فيما‌أمدتها‌كلمة‌"سريعا"‌القوة‌والسرعة.‌

 الصورة البصرية الساكنة :  -2

‌ ‌وهي ‌الساكنة ‌الصورة ‌الحركية ‌الصورة ‌جانب ‌إلى ‌تهدف‌إلى‌»نجد ‌التي تلك

‌وبالتا ‌الزمنية ‌اللحظة ‌الصورة‌تثبيت ‌إن ‌الموصوف. ‌فلكها ‌في ‌يدور ‌التي ‌الفعلية لي

الجامدة،‌والحال‌هذه،‌تصبح‌شديدة‌الشبه‌بلوحة‌الرسام‌أو‌تمثال‌النحات،‌وذلك‌من‌حيث‌

‌(2)«الثبات‌وتجاوز‌الزمن

وفي‌شعر‌ابن‌حمديس‌الكثير‌من‌الصور‌البصرية‌الساكنة،‌ومن‌ذلك‌قوله‌متذكرا‌

‌يوم‌دفن‌جدّه‌:‌

بِ  تَب ركتِ الأيدي  (3)بتسوية الثّرى       على جَبل   راسي الأناةِ على هَض 

‌ومن‌ ‌والشموخ، ‌بالثبات‌والصلابة ‌الذي‌يتسم ‌بالجبل ‌أشبه ‌ورصانته ‌ووقاره ‌جدّه لْمُ فح 

سكون‌جسم‌جدّه‌بعدما‌غادرته‌روحه،‌إضافة‌إلى‌ما‌‌–في‌هذه‌الصورة–مظاهر‌الجمود‌
                                                           

‌.105ص‌‌،‌المصدر‌السابق‌(1

‌،1999سوريا‌،‌‌–الصورة‌الفنية‌في‌شعر‌الطائيين‌بين‌الانفعال‌والحس،‌منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق‌:‌‌وحيد‌صبحي‌كبابة‌(2

‌.185ص‌

‌.61ص‌(‌الديوان،3
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موقف‌من‌خشوع‌وتدّبر‌في‌حياة‌الإنسان‌يميّز‌جو‌الدفْن‌مع‌هدوء‌وصمت‌بما‌يقتضيه‌ال

‌ومصيره،‌وكذلك‌ما‌يوحي‌به‌المكان‌من‌خواء‌وموت‌لأنه‌وعاء‌الأجساد‌بعد‌الوفاة.

‌ويقول‌متغزلا‌:‌‌‌‌‌‌‌

ظ  ، والنِجاد   يف  لَح  ، والخدِاع  تَدَلّل       والس  فالرّمح قد 
 (2)وِشاح   (1)

ل‌في‌تشبيه‌قدّ‌الحبيبة‌بالرّمح،‌والجفن‌ففي‌البيت‌ثلاث‌صور‌بصرية‌ساكنة،‌تتمث‌‌‌‌‌‌

قائم‌‌–هنا–بالسيف،‌والوشاح‌بالنجاد‌ويبدو‌واضحا‌أن‌وجه‌الشبه‌بين‌أطراف‌التشبيه‌

‌ ‌وهي ‌الساكنة، ‌البصرية ‌العناصر ‌الترتيب–على ‌والالتفاف‌‌–على ‌والحدّة، الضمور،

‌س ‌وهي ‌الحبيبة ‌خصر ‌عن‌ضمور ‌التعبير :‌ ‌الصور ‌هذه ‌فالغرض‌من مة‌والزخرفة،

جمالية‌فيها،‌وعن‌حدّة‌جفونها‌ونفاذيتها‌في‌قلوب‌المحبين،‌وكذا‌زخرفة‌الوشاح‌الملتف‌

على‌خصرها‌مما‌زاد‌في‌جاذبيتها،‌وكلها‌صفات‌قارة‌وثابتة‌في‌الموصوف.‌وقد‌ساهم‌

خلو‌البيت‌من‌الأفعال‌في‌إضفاء‌عنصر‌السكون‌على‌الصورة‌وتجريدها‌من‌الحركة،‌

‌في‌مظاهر ‌الأهمية ‌ركز ‌حب‌الجمال‌‌مما ‌لغريزة ‌وفي‌ذلك‌إرضاء الجمال‌ومواطنه،

‌وإشباع‌لها.

‌ومنه‌قوله‌في‌مدح‌ابن‌يحي‌:‌

تاح   ه  فسيف ه المِف  ل  لكلّ مدينة           فإذا عَصَت  ن ه  ق ف   (3)من  صَو 

‌والقفل‌يدل‌على‌الثبات‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌والعدوان‌كالقفل‌لها، ‌من‌الغزو ‌عن‌مدن‌إمارته فدفاعه

ي‌المقابل‌يغدو‌سيفه‌مفتاحا‌لكل‌مدينة‌عزفت‌عن‌طاعته،‌وعنصر‌الجمود‌والصلابة،‌وف

الماثل‌في‌الصورتين‌يُبرز‌قيمة‌الدور‌الذي‌يقوم‌به‌الممدوح‌وهو‌حماية‌المسلمين‌ونشر‌

‌الدين‌الإسلامي.

‌ويصف‌القمر‌فيقول‌:‌

بِ رَجح   ه  في كَفّة الغَر  غَ الدّياجي قمَر       دينار   (4)وقد  محا صِب 

‌القمر‌وهو‌‌من ‌بصرية‌ساكنة‌حين‌شبه ‌القمر‌رسم‌صورة ‌بمشهد خلال‌انفعاله

مستقر‌في‌غرب‌السماء‌بدينار‌مالت‌به‌كفة‌الغرب،‌من‌منطلق‌تشبيه‌الشرق‌والغرب‌

‌بكتفي‌الميزان،‌وهذه‌الصورة‌اضطلعت‌بتحديد‌الموقع‌والشكل‌الخارجي.

 الصورة البصرية اللونية :  -3

‌الص ‌عليه ‌تعتمد ‌ما ‌أهم ‌إن ‌باعتباره ‌اللون ‌هو ‌الشعرية ‌الصفات‌»ورة أحد

‌(5)«الملموسة‌الأكثر‌بروزا‌في‌أشياء‌هذا‌العالم

                                                           
‌(4347ن جادُ‌السيف‌:‌حمائله.‌)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌نجد،‌ص(‌1

‌.120ص‌‌،الديوان(‌2

‌‌122ص‌‌،المصدر‌السابق‌(3

‌106(‌نفسه،‌ص‌4

‌.127ص‌‌،1‌،1986محمد‌الولي‌ومحمد‌العمري،‌دار‌توبقال‌للنشر،‌المغرب،‌ط‌ر‌:بنية‌اللغة‌الشعرية،‌ت:‌‌ن‌كوهناج‌(5
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‌في‌الخطاب‌ ‌بارزا ‌أسلوبيا ‌حتى‌أصبح‌ملمحًا ‌وحديثا وقد‌اهتم‌به‌الشعراء‌قديما

‌دفع‌ببيير‌جيرو‌إلى‌القول‌:‌ ‌ما ‌ولعل‌هذا يهتم‌»الشعري‌وعلامة‌على‌اللغة‌الشعرية،

دبية‌وحدها‌،‌وبعطائها‌التعبيري،‌فمن‌ذلك‌مثلا‌:‌"الألوان"‌إنها،‌كما‌الأسلوب‌باللغة‌الأ

يقال،‌تستخدم‌كي‌تقنع‌القارئ،‌وتنال‌إعجابه،‌وتشد‌انتباهه،‌وتصدم‌خياله‌بإبراز‌الشكل‌

‌‌‌(1)«أكثر‌حدّة،‌‌وأكثر‌غرابة،‌وأكثر‌طرافة،‌وأكثر‌جمالا

فاعليتها‌فيه‌و‌قدرتها‌‌والألوان‌تكتسي‌أهمية‌بالغة‌في‌الخطاب‌الشعري‌من‌حيث

فاستخدام‌الشعراء‌للألوان‌لم‌»على‌إنتاج‌الدلالة‌بما‌في‌ذلك‌ما‌تحمله‌من‌دلالات‌نفسية‌

يقف‌عند‌حد‌تخطيط‌الصورة‌أو‌إبرازها‌بالشكل‌الذي‌يحقق‌لها‌اللون،‌وإنما‌كان‌الدّافع‌

ضفي‌عليها‌لذلك‌...هو‌جعل‌هذه‌الصورة‌محفوظة‌بإطار‌من‌الأبعاد‌المتحركة‌بذاتها‌،‌ت

‌(2)«الألوان‌ميزة‌ربما‌كانت‌تفتقر‌إليها‌قبل‌الإضافة

‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌فأضافت‌بعدا‌جماليا‌ ‌وافرا ‌اللونية‌حظا وقد‌نالت‌الصورة

‌يجول‌في‌نفسه‌وخاطره،‌ على‌لغته‌الشعرية،‌وساهمت‌في‌إبداع‌الدلالة،‌وعبّرت‌عما

والحرب‌وما‌يتعلق‌بها،‌وقد‌وظفها‌في‌مختلف‌الموضوعات‌بخاصة‌في‌وصف‌الخمرة،‌

‌ووصف‌المرأة‌والطبيعة‌والخيول،‌ومنها‌قوله‌في‌قصيدة‌مدح‌بها‌المعتمد‌بن‌عباد‌:‌

ن القتام  و كأنّه ليل بوجهك مقمـــــر        (4)عرمرم (3)ورحلتَ في جَو 

مرّ من  ضرب الطـلا         بأكفّهم وَرَق  الحديد الأخضر    وفوارس يَح 

نِ لبيـــ  طَ من يـوم  على         جَنَبَاتهِِ يجري النجيع  الأحمر  ويل  لحِِص 

مــر   ق ل  بالــردى سـاعــات ه          وتخفّ بالأبطال فيه الض   والروع  تَث 

قــــابهِِ         حتى كأنّ الشمس  فيه ت كَوّر    (5)ي ثنَى النهـــار بـه على أع 

نــــةّ  لا تنجـــلي     ج  ـع  فيـه د  شَر       والنّق   (6)والصبح  منه ملاءة  لا ت ن 

يطغى‌على‌معاني‌هذه‌الأبيات‌اللونان‌الأسود‌والأحمر‌بإيحاءاتهما‌وظلالهما،‌فقد‌

‌الشاعر‌ ‌اللون‌الأسود–ألح‌عليهما ‌يدل‌‌–بخاصة ‌ما ‌بإيراد ‌أو ‌صراحة ‌بذكرهما سواء

‌و ‌وتكور، ‌والليل، ‌على‌الجون‌للون‌الأسود‌جاء‌بالقتام، ‌فعلاوة النقع‌،‌ودجنة،‌عليهما،

وكلها‌ألفاظ‌تعطي‌اللون‌الأسود،‌وذكر‌غير‌:‌يحمر‌وأحمر:‌النجيع‌وهو‌الدم‌المائل‌إلى‌

‌مشاعر‌ ‌الشاعر ‌لدى ‌يثيران ‌أنهما ‌إلى ‌يشير ‌اللونين ‌هذين ‌على ‌والتركيز السواد.

‌والفزع،‌ ‌الرعب، ‌إلى ‌يرمز ‌فالسواد ‌اللونية، ‌بالصور ‌عنها ‌يعبر ‌أن ‌أراد وأحاسيس

                                                           
‌.17ص‌‌،2‌،1994ط‌منذر‌عياشي،‌مركز‌الإنماء‌الحضاري،‌سوريا‌،‌:‌لوبية،‌ترسالأ:‌‌بيير‌جيرو‌(1

،الألوان‌وإحساس‌الشاعر‌الجاهلي‌بها،‌مجلة‌الأقلام‌العراقية:‌‌نوري‌حمودي‌القيسي‌(2
‌

،‌السنة‌العراق‌-وزارة‌الثقافة‌والإرشاد،‌بغداد

‌.67ص‌‌،11‌،1969الخامسة،‌ج

‌(3531القتام‌:‌الغبار.)ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌قتم،‌ص‌(3

‌(2914عرمرم‌:‌جيش‌عرمرم‌:‌كثير.)نفسه،‌مادة‌عرم،‌ص‌(4

رَت‌‌(5 ‌كما‌تُلَفّ‌العمامة.‌)نفسه،‌مادة‌كور،‌صكُوِّ عَ‌ضوءها‌ولفُ  ‌(3953الشمس‌:‌جُم 

‌.199-198(‌الديوان،‌ص‌6
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وت،‌ويوحي‌اللون‌الأحمر‌بالخطر‌والأذى‌والألم‌والموت،‌وكلها‌معاني‌والمجهول‌والم

لغمار‌السواد‌واختراقه‌له،‌وكذا‌‌-من‌هذا‌المنطلق–مرتبطة‌بالحرب.‌وخوض‌الممدوح‌

‌وقوته‌ ‌شجاعته ‌على ‌يدل ‌الأعداء ‌صرع ‌خلال ‌من ‌له ‌وإشاعته ‌الأحمر ‌للون توليده

‌وحنكته‌في‌الحروب‌والمعارك.

‌اللون‌لتصو ير‌حالة‌أعداء‌الحسن‌بن‌علي‌وهم‌يجرون‌أذيال‌الهزيمة‌ويستخدم

‌بقوله‌:‌

ر   ا وجوهه م         فأيدهم  من كل ما طلبوا صِف  فر اصفرّت  حذار   (1)بنو الأص 

فكلمة‌"الأصفر"‌تحدد‌جنس‌الأعداء‌بالإشارة‌إلى‌لون‌بشرتهم،‌في‌حين‌يعبّر‌الفعل‌‌‌‌

‌ ‌قبل ‌انتابهم ‌الذي ‌والخوف ‌الفزع ‌عن ‌يعتبر‌"اصفرت" ‌إذ ‌وجيشه، ‌الممدوح ملاقاة

‌اصفرار‌الوجه‌من‌علامات‌الإحساس‌بالخوف.

‌ويصف‌الدّرع‌مركزًا‌على‌لونها‌فيقول‌:‌

قَة  فكأنها         سماء  بَدت  للعينِ في رونق الصحو ر   (2)تروقكَ منها ز 

‌فقد‌شبه‌الدّرع‌في‌زرقتها‌وانسيابها‌ولمعانها‌بالسماء‌الصافية.

‌الأخضر‌للدلالة‌على‌الخصب‌والعيش‌الرغيد‌فيقول‌:ويستعين‌باللون‌

ضَر  النّواح   (3)فسحاب  الجودِ وكّاف  (4)الحيا        ومراد العيش م خ 

‌فعمّها‌‌ ‌حياتهم ‌في ‌والنماء ‌الخضرة ‌بعث ‌كمطر ‌الرعية ‌على ‌العطاء ‌الممدوح فإغداق

‌الرّخاء‌والخير.

‌لى‌الحزن‌العميق‌:‌وفي‌موضع‌آخر‌يستخدم‌اللون‌الأسود‌للدلالة‌ع‌‌‌‌‌‌

بِ  نيا سَوادَ الغياه  قوا على الد  فَرِ البلى     وأب  بِ في ح   (6( )5)فغاروا أف ولَ الشّه 

يندب‌الشاعر‌قومه‌الذين‌سَقطوا‌في‌سبيل‌الدفاع‌عن‌وطنهم‌والذين‌بهلاكهم‌فقد‌

ر‌الشاعر‌الأمل‌في‌تحرر‌بلده،‌فأحسّ‌بحزن‌شديد‌واسودت‌الدّنيا‌في‌عينيه.‌ولم‌ينحص

‌و"أفول"‌ ‌"غاروا" :‌ ‌الألفاظ ‌إعطائه ‌ساهمت‌في ‌وإنما ‌"سواد" ‌كلمة ‌في ‌الأسود اللون

‌و"حفر"‌و"الغياهب"،‌مما‌كثّف‌دلالات‌الحزن‌وعمّقها.

‌ومن‌الصور‌اللونية‌قوله‌في‌الخمرة‌:‌

بِ  ى عَذ  سَاء  ذات  لم  سَب  كأ سَها        لها شَفَة  لَع  وَكَم  مِن  كمي تِ اللون تَح 
(7) 

                                                           
‌.249،‌ص‌‌المصدر‌السابق‌(1

‌.452،‌ص‌نفسه‌(2

‌الوسي‌(3 ‌المعجم ‌أنيس‌وآخرون‌: ‌)إبراهيم ‌سال‌وقطر‌قليلا‌قليلا. :‌ ‌المطر‌وغيره ‌ووَكَفَ ‌الفعل‌وَكَفَ، ‌من ‌مبالغة ‌صيغة ط،‌وكّاف‌:

‌(1054ص

‌.113ص‌‌،الديوان(4

‌(‌665الغياهب‌:‌جمع‌غيهب،‌الظلمة.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌نفسه،‌ص‌(5

‌.58،‌ص‌ديوانال‌‌(6

‌.47ص‌،نفسه‌‌(7
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‌"كميت"‌اس :‌ ‌وهما ‌والحمرة، ‌السواد ‌بين ‌مزيج ‌لون ‌على ‌دالتين ‌مفردتين تعمل

و"لعساء"،‌واللفظة‌الأولى‌تصف‌لون‌الخمرة‌في‌حدّ‌ذاتها،‌في‌حين‌تشير‌اللفظة‌الثانية‌

إلى‌لون‌الكأس‌بعد‌امتلائها‌بالخمرة‌وتلونها‌بلونها،‌فالكأس‌المملوءة‌بالخمرة‌ذات‌اللون‌

د‌أثارت‌لديه‌الإحساس‌بالنشوة‌واللذة‌فأضفى‌عليها‌صفة‌إنسانية‌الأحمر‌المائل‌إلى‌السوا

‌لدى‌ ‌محبوبة ‌سمة ‌المرأة ‌واللعس‌في‌شفة ‌العذب، ‌ذات‌اللمى ‌اللعساء ‌الشفة ‌في تتمثل

‌الإنسان‌العربي‌القديم،‌ومن‌عوامل‌الإثارة.

‌ويقول‌في‌الخمرة‌أيضا‌:‌

ن والفَوحِ ش عشِعَت   ديّة  في اللو  ا في ش عاع من الشمسِ فأبد       (1)وَوَر   (2)ت نجوم 

إن‌طبيعة‌لون‌الخمر‌ورائحتها‌الزكية‌جعلتاه‌يشبهها‌بالورد‌في‌اللون‌والرّائحة،‌

‌كما‌أن‌شكلها‌بعد‌مزجها‌بالماء‌أو‌حى‌له‌بتشبيه‌لونها‌بشعاع‌الشمس‌وحبابها‌بالنجوم.

‌ومن‌الصور‌البصرية‌اللونية‌قوله‌:‌

 راح   وقعها فوق جـراح  وَيح قلب  ضاقَ من أسهمها      عن ج
  

 (3)مـا أرى دمعـيَ إلاَ دَمَــــهـا       ربّما احمرّ على خــدّي وسـاح  

‌ ‌ويتصور ‌قلبه، ‌جراح ‌من ‌تتقطر ‌دماءً ‌والصبابة ‌الوجد ‌دموع ‌يتخيل ‌على‌‌–فهو بناء

‌يرمز‌إلى‌الألم‌والعذاب.‌–هنا‌‌–احمرار‌الخد‌من‌هذه‌الدماء،‌فاللون‌الأحمر‌‌–ذلك

‌وصف‌عيون‌الحوارء‌:‌‌ويقول‌في

كة  النّظر ها فَت  ذ نَصَرت  ها        في الفتكِ م  ذَل  لواحظ  من كلّ حوراءَ لم ت خ 
(4) 

‌وسواد‌سوادها،‌والحَور‌سمة‌جمالية‌في‌ ‌اشتد‌بياض‌بياضها فالعين‌الحوراء‌ما

‌إلى‌كون‌اللون‌الأبيض‌ ‌جاذبيتها ‌وتعود ‌وقاتلة، ‌فاتكة ‌فنظراتها والذي‌يبرز‌‌–المرأة،

‌رمزًا‌للصفاء‌والطهارة‌والنقاوة.‌–أكثر‌مع‌اللون‌الأسود‌

‌ويقول‌في‌ليلة‌شديدة‌الظلمة‌:‌

 (5)وليلة  حالكةِ الإزارِ       مَدّت  جناحا  كسوادِ القارِ 

‌من‌ ‌ليلة ‌وصف ‌في ‌لأنها ‌الأسود، ‌اللون ‌على ‌تشكيلها ‌في ‌الصورة ‌هذه تعتمد

ألحق‌بها‌صفة‌لازمة‌للطيور‌وهي‌الجناح،‌الليالي،‌إذ‌شبهها‌بالستار‌الشديد‌السواد،‌كما‌

‌وهو‌هنا‌جناح‌أسود‌يبدو‌وكأنه‌مصبوغ‌بالطلاء‌الأسود.

‌

‌

                                                           
جت‌بقليل‌من‌الماء.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌نفسه،‌ص‌(1 عَت‌:‌مُز  ‌(485شُعْش 

‌.266ص‌،الديوان‌(2

‌.112ص‌،المصدر‌السابق‌(3

‌.207ص‌،نفسه‌(4

‌.192ص‌نفسه،‌(5
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‌ويصف‌الزرافة‌مستخدما‌التصوير‌بالألوان‌فيقول‌:‌

رَ أشبهت        على جسمها ترصيعَ عاج  بصندلِ   (2) (1)كأنّ الخطوطَ البيضَ والصّف 

رافة‌بعاج‌مرصّع‌بخشب‌الصندل‌فقد‌شبه‌الخطوط‌البيض‌والصفر‌على‌جسم‌الز

‌الأصفر.

‌ ‌لذلك‌نجده ‌بها، ‌خبير ‌بالخيل، ‌مولع ‌الأحيان‌–والشاعر ‌من يرسم‌‌–في‌الكثير

‌صورًا‌تمس‌مختلف‌صفاتها،‌منها‌ما‌يتعلق‌بألوانها‌كقوله‌في‌فرس‌أسود‌:‌

ب   َِ رِ دَونَ ر   (3)وأقَ نِ البَح  كوب  مَت  نَه           فر  كَب  مَت  سوبِ تَر   كوبِهِ كاليَع 

نَ في غِربيبه راب  الجو  ا كــأن  ســـوادَه          غَمِسَ الغ  ن  ــص  ل و  تَقَم    (4)م 

‌صفاته‌‌‌‌‌‌ ‌أبرز ‌منه ‌فينتزع ‌لونية، ‌ذات‌شخصية ‌علامة ‌وهو ‌الغراب، ‌الشاعر يذكر

‌وهي‌لونه‌شديد‌السواد‌ويسبغه‌على‌الفرس‌لإبراز‌لونه،‌وتقديمه‌في‌أوضح‌صورة.‌

‌يميل‌لونه‌إلى‌الاصفرار‌:‌‌ويقول‌في‌فرس

رَة     كالرّيح تعصف  في التهاب البارقِ  ومزعفر  لونَ القميص بِش ق 
(5) 

ر‌الفرسَ‌يرتدي‌قميصًا‌يأخذ‌لونه‌من‌الأحمر‌والأصفر،‌كما‌تهيأ‌له‌وكأنه‌برق‌في‌ تَصو 

‌سرعته‌ولونه.

 الصورة السمعية :  

‌وإن ‌البصر ‌حاسة ‌على ‌يقتصر ‌لا ‌بالجمال ‌الإحساس ‌الصور‌إن ‌تلقي ‌يمكن ما

‌أغراض‌الشاعر‌ ‌تحقيق ‌في ‌أثر ‌من ‌لها ‌لما ‌نظرًا ‌أخرى ‌حواس ‌طريق ‌عن وتذوقها

تتمتع‌بإمكانية‌عالية‌لحفظ‌التواصل‌‌»ومقاصده،‌من‌هذه‌الحواس‌:‌حاسة‌السمع،‌وهي‌

المستمر‌بين‌الإنسان‌ومحيطه.‌تبدو‌في‌النص‌من‌خلال‌ذكر‌الأفعال‌الدالة‌على‌التكلم‌

ل‌)‌قلت،‌تكلمت،‌غنيت،‌استمعت،‌أصغيت...(‌أو‌الألفاظ‌الدّالة‌على‌ذكر‌والاستماع‌مث

‌(6)«صوت‌سواء‌أكان‌هادئا‌أم‌صاحبا

‌السمعية‌فوظفها‌ ‌الصورة ‌التي‌توفرها ‌ابن‌حمديس‌من‌الطاقة‌الإيحائية ‌أفاد وقد

‌هامسة‌ ‌سمعية ‌صورًا ‌أحيانا ‌تتطلب ‌الأخيرة ‌هذه ‌الشعرية، ‌تجربته ‌مقتضيات حسب

‌صورًا‌سمعية‌صاخبة،‌ومن‌أمثلة‌الصنف‌الأول‌قوله‌:‌‌وأحيانا‌أخرى

نِ القل بِ                  وِس  في أ ذ  وذ  من الشيطان بالله إنَه        ي وَس   (7)نَع 

                                                           
‌(525صندل‌:‌شجر‌خشبه‌طيب‌الرائحة‌يظهر‌طيبها‌بالدلك‌أو‌بالإحراق.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌(1

‌.346ص‌‌،الديوان‌(2

‌:‌من‌الخيل‌الضامر‌البطن.‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌قبب،‌ص‌(3 ‌(3507أقب 

‌.38ص‌‌،ديوانال‌(4

‌.307،‌ص‌نفسه(‌5

،‌1،‌العدد‌36مج‌‌جامعة‌البصرة،‌الصورة‌الحسية‌في‌شعر‌فهد‌العسكر،‌مجلة‌أبحاث‌البصرة‌)العلوم‌الإنسانية(،:‌‌شيماء‌عثمان‌محمد‌(6

‌.75ص‌،2011

‌.88ص‌‌(‌الديوان،7
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فحديث‌الشيطان‌خفي‌لا‌يسمعه‌الإنسان‌بأذنه‌لذلك‌جعل‌الشاعر‌للقلب‌أذنًا‌تأتيه‌

‌اصي.من‌خلالها‌وساوس‌الشيطان‌وإغراءاته‌بارتكاب‌المع

‌ويقول‌في‌وصف‌نهر‌:‌

 (1)جريح  بأطرافِ الحصى كلمّا جرى     عليها شكا أوجاعَه  بخريرهِ 

يرسم‌صورة‌تقوم‌على‌الخرق‌الدلالي‌من‌خلال‌تركيب‌ألفاظ‌‌–في‌هذا‌البيت–فالشاعر‌

لا‌تجتمع‌في‌العرف‌اللغوي،‌فالنهر‌مجروح‌بالحصى،‌وما‌خريره‌وصوته‌الخافت‌إلا‌

‌راح‌وأوجاعها.‌شكاوى‌من‌آلام‌الج

‌ويقول‌في‌رثاء‌جوهرة‌:‌

فِ الأسى سمَرَك   ح  ولةَ الوصلِ إن ولّيتِ عن بصري      فالقلب  يقرأ في ص   (2)يا د 

جو‌السمر‌يتَخلله‌الصخب،‌لكن‌جوهرة‌قضت‌نحبها‌فلم‌يبق‌سوى‌صدى‌صوتها‌

‌انفعالا ‌نقل ‌على ‌الأقدر ‌هي ‌والهادئة ‌المهموسة ‌السمعية ‌الصورة ‌فغدت ‌ذهنه، ته‌في

وعواطفه‌أثناء‌استرجاعه‌لذكرياته‌معها،‌والتعبير‌عن‌حسرته‌وحزنه‌الشديد‌على‌فقدها،‌

‌فموقف‌ ‌سَمَرَكْ"، ‌الأسى ‌صُحْف  ‌في ‌يقرأ ‌"فالقلب :‌ ‌قوله ‌في ‌الصورة ‌هذه وتتجلى

استحضار‌الذكريات‌السعيدة‌وما‌يصاحبه‌من‌انفعالات‌متصادمة‌ومتناقضة‌جعله‌يشبه‌

‌بإنسان‌يقرأ‌أحداث‌السمر‌المدونة‌على‌صحف‌الأسى.القلب‌وهو‌مركز‌الانفعال‌

‌ومنه‌قوله‌يرثي‌القائد‌الحسن‌بن‌حمدون‌الصنهاجي‌:‌

مِ  ضَ العقابِ الم حر  يِ إشارة      رأيتَ له نَه   (3)إذا المَل ك  ناجاه بوَح 

‌ليبي ‌إشارة" ‌بوَحْي  ‌ناجاه ‌المَلْكُ ‌"إذا :‌ ‌قوله ‌في ‌الماثلة ‌السمعية ‌بالصورة ‌استعان ن‌فقد

‌رفع‌ ‌إلى ‌يحتاج ‌لا ‌فالخليفة ‌له، ‌وولائه ‌وفائه ‌ومدى ‌والخليفة ‌القائد ‌بين ‌العلاقة طبيعة

الصوت‌أو‌التفصيل‌في‌الكلام‌في‌تعامله‌مع‌قائده‌وإنما‌يكفي‌الإيحاء‌والتلميح‌حتى‌تراه‌

‌مسرعا‌في‌تلبية‌طلبه.

‌ونذكر‌من‌الصور‌السمعية‌الصاخبة‌قوله‌في‌وصف‌آلة‌العود‌:‌

ق  عروق  فكأنها        في النق ر ألَ سِنة  عليه فصاح  نَبَضَت  دقا
(4) 

‌أسرت‌المستمعين‌وحملتهم‌ ‌وَلدّت‌موسيقى‌جميلة ‌لأوتار‌العود ‌القينة إن‌مداعبة

على‌التفاعل‌والتناغم‌معها،‌بما‌في‌ذلك‌الشاعر‌الذي‌أدّى‌به‌طربه‌وتجاوبه‌مع‌الإيقاع‌

‌اقي‌المخلوقات‌وهي‌النطق.إلى‌مدّ‌العود‌بسمة‌إنسانية‌تميز‌الإنسان‌عن‌ب

‌ويقول‌في‌القصيدة‌نفسها‌موظفا‌عنصر‌الصوت‌في‌تشكيل‌الصورة‌:‌

ري  له إفصاح   ح ق م  ني       بالمَد  ت  كأن  ح  ا فَر   (5)طَوّق تني مِنَن 

                                                           
‌.191ص‌،نفسه‌(1

‌.214ص‌،نفسه(‌2

‌.426ص‌،المصدر‌السابق(‌3

‌.120ص‌،نفسه‌(4

‌.122،‌صنفسه(‌5
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شبه‌نفسه‌وهو‌يلقي‌بأجود‌القصائد‌المدحية‌على‌مسامع‌ابن‌يحي‌والحاضرين‌في‌

،‌لكنه‌لم‌يكتف‌بذلك‌بل‌أضاف‌صفة‌النطق‌للطائر‌مجلسه‌بالقمري‌ذي‌الصوت‌الجميل

‌حتى‌يزيد‌الصورة‌جمالا‌و‌تأثيرًا.

‌ويقول‌في‌موضع‌آخر‌مشبها‌الديك‌بالخطيب‌:‌

ه  الجدار   بَر  ا خطيب        رفيع  الصوتِ  مِن   (1)فقد طردَ الكرى عن 

‌ارتباطه ‌يزيده‌خصوصيةً ‌وما ‌القوي‌والحاد، ‌يميز‌الدّيك‌هو‌صوته بالفحر،‌‌فأشهر‌ما

‌لذلك‌شبهه‌الشاعر‌بالخطيب‌الذي‌يؤذن‌بطلوع‌الصبح.

‌أبي‌ ‌بن ‌إبراهيم ‌بن ‌أحمد ‌في‌الحزن‌على‌القائد ‌مبالغة ‌والجياد ويستنطق‌الرّعد

‌بريدة‌فيقول:‌

ن        ملء  ليل الحزين فيه أليل   ز   أسمعَ الرعد  صرخةَ ح 

ل  كم جواد  بكاكَ غيرَ صبور        فنياح  عليكَ منه الصهي
(2) 

ظم‌المصيبة،‌وقيمة‌القائد‌لديه‌ إن‌حجم‌الحزن‌يكون‌بحجم‌الخسارة،‌ولكي‌يبين‌ع 

ولدى‌الناس‌وأهميته‌في‌الدولة‌تجاوز‌حدود‌الإنسان‌إلى‌الطبيعة‌والحيوان‌فأسقط‌عليهما‌

‌كل‌ مشاعر‌الحزن‌والأسى،‌فعمق‌الإحساس‌بالفاجعة‌انعكس‌على‌العالم‌الخارجي‌فبدا

حزين،‌وما‌صوت‌الرعد‌وصهيل‌الخيول‌سوى‌أصداء‌لهذا‌‌–عيني‌الشاعر–شيء‌في‌

‌الحزن.

 الصورة اللمسية : 

‌ ‌اللمس»وهي ‌حاسة ‌معه ‌تتعامل ‌ما ‌على ‌تعتمد ‌التي ‌تضم‌(3)«الصورة ‌وهي ،

أولا‌الإحساس‌بالتماس‌والضغط،‌ثانيا‌الإحساس‌بالألم،‌ثالثا‌»أربعة‌إحساسات‌رئيسية‌:‌

‌(4)«سخونةالإحساس‌بالبرودة،‌رابعا‌الإحساس‌بال

‌صور‌ ‌ضمن ‌والليونة ‌والصلابة ‌والخشونة، ‌بالملاسة ‌الإحساس ‌إدراج ويمكن

‌يصف‌ ‌قوله ‌في ‌نجده ‌مثلما ‌الليونة، ‌صور ‌عنده ‌تكثر ‌حمديس ‌وابن ‌اللمسية، التماس

‌الدرّع:‌

وِ  ه   (5)لها لين  لمس لا يخاف  خشونَة        تشافهها من حدّ ذي ش طَب  م 

ف‌دون‌أن‌يحس‌لا‌بسها‌بأي‌خشونة‌لها‌نتيجة‌فهي‌درع‌لينة‌ترد‌ضربات‌السيو

‌الضرب.‌

‌التضاد،‌ ‌ضمن‌بنية ‌غالبا ‌ترد ‌ابن‌حميدس‌أنها ويلاحظ‌على‌صور‌الليونة‌عند

‌نحو‌قوله‌:‌

                                                           
‌.236ص‌‌،‌المصدر‌السابق‌(1

‌.361ص‌‌(‌نفسه،2

‌.199عناصرالإبداع‌الفني‌في‌شعر‌ابن‌زيدون،‌ص‌:‌‌فوزي‌خضر‌(3

‌.62ص‌‌،7‌،1978مصر،‌ط‌–مبادئ‌علم‌النفس‌العام،‌دار‌المعارف،‌القاهرة‌:‌‌يوسف‌مراد‌(4

‌.452ص‌‌(‌الديوان،5



 

303 
 

 (1)مهاة  تكاد العين من لين جسمها        ترى الورقَ المخضر  في الحجر الصّلدِ 

فهي‌تشبه‌نبتة‌خضراء‌نبتت‌‌فالحبيبة‌تجمع‌نقيضين‌:‌قلبها‌القاسي‌وجسمها‌اللين،

‌على‌حجر‌صلب.‌

‌ومثل‌ذلك‌قوله‌في‌رثاء‌الشريف‌الفهري‌على‌بن‌أحمد‌الصقلي‌:‌

 (2)وداع دعا للمعضلاتِ ابن أحمد        فلي ن في كفّيه منهنّ ما اشتدّا

‌لينا‌وسهلا‌ لقد‌خلع‌الليونة‌على‌شيء‌معنوي‌وهو‌المصائب‌فأصبح‌الأشد‌منها

‌لكون ‌المرثي، ‌يد ‌بين‌في ‌التداخل ‌وهذا ‌الدهر، ‌فوادح ‌تزعزعه ‌لا ‌وصَلْبًا ‌جسورًا ه

‌ابن‌ ‌في‌شخصية ‌والحضارة ‌يعكس‌التمازج‌بين‌البداوة ‌والليونة( الإحساسين‌)الصلابة

‌حمديس‌بعدّ‌الصلابة‌من‌ملامح‌البداوة،‌وباعتبار‌الليونة‌من‌مظاهر‌الحضارة.

‌في‌قوله‌متغزلا‌:‌‌وتدخل‌صورة‌النعومة‌في‌مجال‌الإحساس‌بالملاسة،‌وتظهر

 (3)فإذا نما الحديث  إليها       قيل هل ينق ش  الحريرَ حرير  

‌ويقول‌أيضا‌:‌‌‌‌‌‌‌

دِ الخدود النواعِمِ  اي في وَر  نَد  لِ الهوى وانتجاعِه       م   (4)وقد كان في مَح 

‌فقد‌كان‌في‌شبابه‌يشفي‌غليله‌من‌الشوق‌بخدود‌الفتيات‌الغضة‌والناعمة.‌‌‌‌‌‌

عن‌الإحساس‌بالتماس،‌أما‌صور‌الضغط‌فيمكن‌أن‌نضع‌ضمنها‌الإحساس‌هذا‌

الوزني‌بالثقل‌والخفة‌،‌والإحساس‌بالثقل‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌تطغى‌دلائله‌على‌دلائل‌

‌الإحساس‌بالخفة،‌وربما‌يعود‌السبب‌إلى‌ما‌قاساه‌وعاناه‌في‌حياته،‌ومن‌أمثلته‌قوله‌:‌

ت ه       ل  قِلاتِ الشدائدِ   وإنّي لذو قلب  أبيّ حَم  ث  ل عنّي م  م   (5)ليِح 

‌وقوله‌أيضا‌:‌

بَل  عذري ري فكيف ي ق  ذ  ري      بانَ ع  ه  َِ  (6)يا ذنوبي ثَقّلت  والله ظَ

‌ومن‌نماذج‌الصور‌اللمسية‌القائمة‌على‌الإحساس‌بالخفة‌قوله‌مفتخرا‌بأشعاره‌:‌

 (7)دِ رَجَحَت  بقسطاسِ البديع وإنها       لخفيفة  الأرواح والأجسا

‌ومعانيه‌تأنس‌لها‌ ‌فألفاظ‌شعره ‌المعاني‌والألفاظ، لقد‌رمز‌بالأرواح‌والأجساد‌:

‌الأذن‌ويستسيغها‌اللسان‌وتنشرح‌لها‌الأنفس،‌وكل‌هذا‌يتناسب‌مع‌الشعور‌بالخفة.

بين‌الإحساس‌بالثقل‌والإحساس‌بالخفة‌نحو‌‌–أحيانا‌في‌صوره–والشاعر‌يقرن‌

‌:‌ ما‌نجده‌في‌قوله

                                                           
‌.158ص‌‌،نفسه‌(1

‌.172ص‌‌،نفسه‌(2

‌.243ص‌‌،المصدر‌السابق‌(3

‌.393ص‌‌،بق‌المصدر‌السا(‌4

‌.146ص‌‌،نفسه‌(5

‌.258ص‌‌،نفسه‌(6

‌.157ص‌‌،‌نفسه‌(7
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مر     ق ل  بالرّدى ساعات ه    والرّوع  تَث    (1)و تخفّ بالأبطال فيه الض 

فالإحساس‌بالزمن‌يكون‌ثقيلا‌في‌الحرب،‌أما‌ما‌يخف‌وزنه‌فيها‌فهو‌السلاح‌من‌

‌ ‌الشاعر ‌نجد ‌هنا ‌ومن ‌الشجعان، ‌يد ‌في ‌ورماح ‌الإحساسين‌–سيوف ‌خلال من

‌عركة.يصور‌لنا‌الحالة‌النفسية‌والجسدية‌للمقاتل‌في‌الم‌-المتناقضين

‌:‌ ومن‌الصور‌اللمسية‌التي‌تتمحور‌حول‌الإحساس‌بالألم‌قوله‌في‌العقرب

زِ إبرة     سَبَت  ماذا يلاقي لسيبها     تذيق  خفي السّم من وَخ  َِ  (2)إذا كَ

فالعقرب‌من‌أخطر‌الحشرات،‌إذ‌إن‌لدغتها‌مميتة‌لما‌تحويه‌من‌سمّ‌قاتل،‌واللدغ‌

ه‌في‌وصف‌العقرب‌على‌هذه‌الحاسة‌مبينا‌ما‌يقوم‌على‌اللمس‌لذلك‌أسس‌الشاعر‌صورت

‌ينجر‌عن‌لسبها‌من‌ألم‌وموت‌من‌خلال‌أسلوب‌الاستفهام‌في‌:‌ماذا‌يلاقي‌لسيبها؟‌

‌ومن‌ذلك‌قوله‌يصف‌سفينة‌حربية‌:‌

وى الوجوهَ جهنم   ل  به تَش  ه  رِق ا       كم  ح  وترسل  نفِ طا يركب  الماءَ م 
(3) 

‌الت‌‌‌‌‌‌ ‌الملتهبة ‌القذائف ‌فتحرق‌يشبه ‌الأعداء ‌اتجاه ‌في ‌الحربية ‌السفن ‌من ‌تُرسَلُ ي

‌ ‌بقوله‌تعالى‌: ‌الصورة ‌تأثر‌في‌تشكيل‌هذه ‌وقد ‌بالمهل، ‌للظالمين‌»أجسادهم ‌اعتدْنا إنّا

‌الش رابُ‌ ‌ب ئْسَ ‌يَشْوي‌الوُجوهَ ‌كالمُهْل  ‌ب ماءٍ ‌يُغَاثُوا ‌يَسْتغيثُوا ‌وإنْ قهُا ‌سُراد  مْ ‌ب ه  ‌أحَاطَ نارًا

‌(4)«اوساءتْ‌مَرْتفَقَ‌

‌ومن‌الأمثلة‌على‌الإحساس‌بالبرودة‌قوله‌:‌

ط  للقَبول إذا سَـرَت        خدّي وألقاها بتقبيــل الــيدِ   إنّي لأبس 

ـمَـدِ  ك   وأضم  أحنائي على أنفـاسها        كيما ت بـرَّد  حـر  قلب  م 

 (5)مَسَحت كراقية عليّ بكفّـــها        ونقاب ها ند  من الزهَرِ الندي

‌إحساس‌بالانتعاش‌ ‌من ‌تخلفه ‌وما ‌البرودة ‌على ‌مبنية ‌حسية ‌صورة ‌الشاعر ‌شكل فقد

‌ ‌الشاعر ‌إن ‌إذ ‌سفره–والانشراح، ‌ويبسط‌‌–خلال ‌فيرتخي، ‌الصّبا ‌ريح ‌بهبوب يُسرُّ

‌يستنشق‌بقوّة‌ ‌التعب،‌كما أطرافه‌لها‌لكي‌تبرّد‌جسده‌من‌حرارة‌الشمس،‌وتذهب‌عنها

د‌قلبه‌و ‌صدره‌من‌حرارة‌الشوق‌والحنين.نسيمها‌العليل‌حتى‌تبرِّ

‌ويقول‌في‌هذا‌المجال‌مخاطبا‌ابن‌عمته‌أبا‌الحسن‌:‌

تَ خطّه         كما دبّج الروضَ انسجام  غمامِ   أتاني كتاب  منك نَمّق 

ت   بعـذبِ المــاء حــر  أ وامِ  هّـد  كأنـما        برَد   (7( )6)تناولته  من كفّ م 

                                                           
‌.199ص‌‌،‌المصدر‌السابق‌(1

‌.66ص‌‌نفسه،‌(2

‌.372ص‌‌،‌نفسه‌(3

‌.‌29:‌يةآالكهف،‌‌(4

‌175الديوان‌ص‌‌(5

‌(33أوُام‌:‌حرارة‌العطش.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌(6

‌.385ص‌‌،لديوانا‌(7
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مته‌وما‌بثته‌في‌نفسه‌من‌غبطة‌وسرور‌بشرب‌الماء‌البارد‌فقد‌شبه‌قراءته‌لرسالة‌ابن‌ع

‌العذب‌الذي‌يقضي‌على‌الشعور‌بالعطش‌ويشعر‌شاربه‌بالحيوية‌والنشاط.‌

‌ ‌يرتبط ‌مثل‌‌–عنده–والإحساس‌بالحرارة ‌والشوق ‌بالحزن ‌بالشعور ‌الغالب في

‌قوله‌:‌

رحلوا فأثار رحيل ه م        من حرّ ضلوعك ما كمنا
(1) 

‌يرثي‌القائد‌عبد‌العزيز‌الصقلي‌:‌وقوله‌أيضا‌

 كم صديق بكاك مثلي بدمع       طائع من شؤونه لا عصيّ 

 (2)تذرف العين  منه جريةَ ماء        تطأ  الخـدّ وهي حمـرة  كيّ 

‌ ‌بالحرارة ‌الإحساس ‌على ‌القائمة ‌الصورة ‌تعبر ‌قليلة–وقد ‌أحيان على‌‌–في

‌الحرارة‌الحقيقية‌مثل‌قوله‌:‌

مَه  ولا تحسبوني خا يدوم ، وأخفاف  المطيّ دوامِ      (3)ئف ا قَطَعَ مَه 
 

ن  في صقيلِ حسامِ  رّ وجنتي       تَنَف سَ قَي   (4)تَنَفّسَ منه الحر  في ح 

فقد‌شبه‌هواء‌الصحراء‌السّاخن‌بنفخ‌الحدّاد‌على‌السيف‌فوق‌النار‌حتى‌يسهل‌

‌صقله.

 الصورة الشمية : 

تعتمد‌على‌»لشاعر‌في‌التعبير‌عن‌أغراضه‌ووهي‌من‌الصور‌التي‌يعوّل‌عليها‌ا

‌من‌كلمات‌مثل‌الطيب‌ ‌يدل‌عليها ‌الروائح‌وما ‌ومجالها ‌الشم، ‌بحاسة ‌يمكن‌استقباله ما

‌يمكن‌ ‌ما ‌على ‌الصورة ‌تبنى ‌حيث ‌ذلك، ‌شابه ‌وما ‌والعطور ‌والمسك ‌والعنبر والأريج

‌حمديس‌‌(5)«شمه ‌ابن ‌الشمية–وعناية ‌الط‌–في‌الصورة ‌الرّوائح ‌إلى ‌بصفة‌موجهة يّبة

‌خاصة‌على‌نحو‌ما‌نجده‌في‌قوله‌يمدح‌الحسن‌بن‌علي‌بن‌يحي‌:‌

حَتَه         لمّا تَفَتّحَ فيه بالنــدى زَهَـــر    إليك طَيّبَ روض  المدح نَف 

ا ويعبر  منه العنبر الذفر   يجوب  منه ذكي  المسكِ كل  فلا         طيب 
(6) 

تين‌على‌حاسة‌الشم‌من‌خلال‌توظيف‌حيث‌تنبني‌الصورة‌الشعرية‌في‌هذين‌البي

ألفاظ‌تدل‌عليها،‌وهي‌:‌طيب،‌نَفْحَتَهُ،‌زَهَرُ،‌ذكيّ،‌المسك،‌العنبر،‌الذفر،‌وذلك‌للتكنية‌

‌الألفاظ‌يعكس‌ ‌الشاعر‌لمثل‌هذه ‌واستخدام ‌وكرمه‌وجوده، ‌الممدوح‌الحسنة، عن‌سيرة

‌درجة‌الترف‌الاجتماعي‌والتطور‌الحضاري‌التي‌بلغها‌عصره.‌

 ومن‌الصور‌الشمية‌قوله‌أيضا‌:‌‌‌‌‌‌‌

                                                           
‌.444،‌ص‌‌بقالمصدر‌السا‌(1

‌.458ص‌‌نفسه،‌(2

‌(890ص‌مَهْمَه‌:‌المفازة‌البعيدة.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌‌(3

‌.386ص‌‌،الديوان(‌4

‌.197ص‌‌عناصر‌الإبداع‌الفني‌في‌شعر‌ابن‌زيدون،:‌‌فوزي‌خضر‌(5

‌.247ص‌(‌الديوان،6
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وّارها ـرهَا          فَكـنّا مـع الليـل ز   وراهبة  أغلقـت دَي 

 هدانا إليها شذا قهـــوة          تذيـع  لأنفــك أســـرارها

 (2)أو دارها (1)فما فاز بالمسك إلاّ فتى          تَيـمَّـمََ دارِينَ 

‌يروي‌إحدى‌مغامرات‌الشباب‌في‌صقلي ‌للهو‌فهو ‌ديرًا ‌ورفقاؤه، ‌زار ‌عندما ة،

وشربوا‌الخمر،‌حيث‌صور‌اهتدى‌وأصدقاؤه‌إلى‌دير‌الرّاهبة‌عن‌طريق‌رائحة‌الخمر،‌

‌في‌ ‌ودورها ‌الشم ‌النفسي‌لحاسة ‌على‌الأثر ‌يؤكد ‌الخمر ‌برائحه ‌الدير ‌على واستدلالهم

سلوك‌التوقع‌‌تنبثق‌تباشير‌السلوك‌التكييفي‌التوافقي،»توجيه‌سلوك‌الإنسان،‌فمن‌ثناياها‌

واقتران‌الحدث‌السابق‌بزمن‌الليل‌فيه‌تركيز‌على‌هذه‌الحاسة‌‌(3)«و‌الاستعداد‌و‌الرّوية

‌وإبراز‌لها،‌كما‌يدل‌على‌قوّة‌رائحة‌الخمر‌وتميّزها‌عن‌باقي‌الرّوائح.

‌ويقول‌أيضا‌:‌‌‌‌‌‌‌

ِِ من كَثَب         بين البروج بعرنين  له شمم   هرِ رَ الدراري الز  يشمّ زَه 
(4) 

أسدل‌الشاعر‌على‌حصن‌الأجَم‌صفة‌إنسانية‌تتمثل‌في‌الأنف‌الذي‌يشم‌به‌النجوم‌‌‌‌‌‌‌

‌للدلالة‌على‌علوه‌وشموخه.‌

‌ويقول‌في‌موضع‌آخر‌:‌‌‌‌‌‌‌

رسَت        لها النسيم    الذي ت حيي به النّسما  ريحانة  في لطيف الروح قد غ 

ــم رّيّـاها امـــرؤ فــَغَــمَاكطينةِ المسكِ لا تخليـــكَ مــن أرَج       إ  (6( )5)ذا تـنَــسَ 

فقد‌شبّه‌الحبيبة‌بنبات‌طيّب‌الرّائحة،‌وبالمسك،‌لرائحتها‌الزكية‌التي‌تأسر‌النفس‌وتشرح‌

‌الصدر.‌

‌ابن‌ ‌شعر ‌في ا ‌جدًّ ‌قليل ‌فحظها ‌الكريهة ‌الرّوائح ‌أمّا ‌الذكية ‌الروائح ‌عن هذا

‌حمديس،‌يقول‌:‌

صَرّة  فيها رؤوس    (8)العفر   (7)جدودهم       إلى اليوم ملآن بأفلاقهاوَقو 

ـر   فلو تسأل  الرّيح  المعاطسَ منهم       لأخبرها عن كل شلـــو بها دَف 
(9) 

                                                           
ين‌:‌بلدة‌بالبحرين‌فيها‌سوق‌كان‌يحمل‌إليها‌مسك‌من‌(1 ‌(1453الهند.‌)ينظر‌:‌ابن‌منظور‌:‌لسان‌العرب،‌مادة‌دور،‌ص‌دَار 

‌.‌188-187ص‌،الديوان‌(2

‌.64ص‌‌مبادئ‌علم‌النفس‌العام،:‌‌يوسف‌مراد‌(3

‌.410ص‌‌(‌الديوان،4

‌(3441فَغَمَ‌:‌انفتح.‌)ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌فغم،‌ص‌(5

‌.414ص‌ديوان،‌ال‌(6

‌(701ونحوه‌يشق‌اثنين،‌فكل‌قسم‌فَلْق.‌)إبراهيم‌أنيس‌وآخرون‌:‌المعجم‌الوسيط،‌ص‌أفلاق‌:‌جمع‌فَلْق‌أي‌جذع‌النخلة‌(7

‌(610العفر‌:‌وجه‌الأرض،‌والتراب‌)نفسه،‌ص‌(8

‌.251-250ص‌‌،ديوانال‌(9
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‌ذلك‌ ‌على ‌مستدلا ‌وطنهم، ‌عن ‌دفاعا ‌صقلية ‌في ‌قومه ‌بطولات ‌يستحضر فهو

‌رائ ‌وما ‌قوصرة، ‌تراب‌جزيزة ‌على ‌المتناثرة ‌ورؤوسهم ‌وأشلائهم حتها‌بجثت‌الأعداء

‌الكريهة‌التي‌تتناقلها‌الرياح‌إلا‌دلالة‌على‌انهزام‌الأعداء‌شر‌هزيمة.

 الصورة الذوقية :  -هـ

‌غزلياته‌ ‌في ‌بخاصة ‌صوره ‌من ‌العديد ‌في ‌الذوق ‌حاسة ‌حمديس ‌ابن وظف

‌وخمرياته،‌من‌مثل‌قوله‌:‌

كِر  راح   د  و ت س  رّهِ        يَحلو له شَه  ، فراشف  د   (1)تفتّر عن بَرَد 

‌البيت‌على‌معطيات‌حاسة‌الذوق،‌إذ‌استخدم‌فيه‌الشاعر‌ألفاظ‌تتصل‌ينب ني‌هذا

‌عن‌مذاق‌ ‌وذلك‌ليعبّر‌بها ‌تسك، ‌شهد، ‌يحلو، ‌راشف، ‌وهي‌: ‌وترتبط‌بها ‌الحاسة بهذه

ريق‌الحبيبة‌الذي‌يشبه‌طعم‌العسل،‌إضافة‌إلى‌تأثيره‌فيه؛‌إذ‌يذهب‌عقله‌كالخمر،‌ويبلغ‌

‌به‌أقصى‌درجات‌النشوة‌والمتعة.

‌من‌ذلك‌قوله‌:‌و

 ِِ  كم ذا ي غيـرّني هـــــوا          ك بخلقــك المتــغيّــرِ

 نَقَضَت  حلاوة موردي         منه مرارة  مصـــدري

 ِِ  ومنعتَني من لثم فيـك          جَنَى الرضاب المسكرِ

رم           ش ــربَ مــاءِ الكـــوثرِ   (2)أبجنّةِ الفردوسِ أ ح 

‌الأبيات‌‌‌‌‌‌ ‌في‌‌‌فهذه ‌وقوعه ‌جرّاء ‌الشاعر ‌تعتري ‌التي ‌أحاسيس‌متناقضة ‌عن تعبر

‌قريبة‌من‌فهم‌ الحب،‌وتشوقه‌إلى‌لثم‌الحبيبة،‌وحتى‌يفصح‌عن‌هذه‌المشاعر‌ويجعلها

المتلقي‌جسّدها‌عن‌طريق‌حاسة‌الذوق،‌فأصبح‌ريق‌الحبيبة‌حلوًا‌مسكرًا،‌وشبيها‌بماء‌

‌ولّ‌ ‌منه ‌وحرمانه ‌متناوله ‌عن ‌بُعده ‌لكن ‌هذا‌الكوثر، ‌بالمرارة، ‌الإحساس ‌نفسه ‌في د

الإحساس‌لم‌يطقه‌الشاعر‌فأبدى‌تبرمه‌منه‌ورفضه‌له‌عن‌طريق‌الاستفهام‌الإنكاري‌في‌

‌البيت‌الأخير.

‌ويقول‌أيضا‌متغزلا‌:‌

لـِما بالسّــــــواك    تسوك حَصَى برد في عقيق         فيا لهما ظ 

ـكـــة           فبي يّعَـــت  مِس   نهما للأريج اشــتـــراك  وما قهوة  م 

 بأطيــبَ منــها جَنى ريـقــة           إذا نَحَرَ الليلَ رمح  السماك  

 (3)وما ذقـت  فـاهـا ولـكــنّــني           نَقَل ت  شهادَةَ عـودِ الأراك  

‌عن‌ ‌بعيدا ‌هادئ ‌جوّ ‌في ‌الفجر ‌طلوع ‌قبل ‌الحبيبة ‌ارتشاف‌ريق ‌لحظة ‌يستحضر فهو

عكر‌صفو‌المشاعر،‌وتحت‌تأثير‌سحر‌هذا‌المشهد‌بدا‌له‌أن‌رضاب‌الضوضاء‌وكل‌ما‌ي

                                                           
‌.119ص‌،‌المصدر‌السابق(‌1

‌.185ص‌‌،‌نفسه‌(2

‌.317ص‌‌،نفسه‌(3
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الحبيبة‌ألذ‌من‌الخمر،‌وهو‌الأدرى‌بمفعول‌الخمر‌وما‌تحدثه‌في‌شاربها،‌ثم‌يفاجئنا‌في‌

لفتة‌فنية‌طريفة‌فيصرح‌بأن‌هذا‌الإحساس‌إنما‌مصدره‌عود‌الأراك‌الذي‌حظي‌بملامسة‌

‌سواك‌لا‌غير‌في‌عملية‌إسقاط‌فنية‌جميلة.‌شفتيها،‌وقدم‌نفسه‌على‌أنه‌مترجم‌لشعور‌ال

‌ويقول‌في‌وصف‌الخمر‌:‌

ةِ السكر صِرفَها       وما فرحة  في السمع إلا الترنّم    (1)يسيغ  فمي في شِد 

‌تنسيه‌‌‌‌‌‌‌ ‌مفعولها ‌سريان ‌وعند ‌عذوبتها، ‌لشدّة ‌وسهولة ‌بسلاسة فهي‌تنسَاب‌في‌فمه

‌همومه‌وأحزانه‌وتشعره‌بالنشوة‌والسعادة.

‌يقول‌في‌الموضوع‌نفسه‌:‌و

م  وغمام  وشَنَب   فتلاقى في فمي من  كأسِهِ    ماء  كَر 
(2) 

‌سحرًا‌ ‌ويرافقها ‌يتصل‌بها ‌الخمر‌يصبح‌لكل‌ما ‌أثناء‌شربه ‌النشوة فحين‌تتملكه

خاصا،‌ويغدو‌موضوعا‌للوصف،‌فهو‌في‌هذا‌البيت‌يركز‌على‌اللحظة‌التي‌يتلاقى‌فيها‌

ع‌الخمرة‌التي‌شبهها‌بالماء‌ورغوتها‌التي‌شبهها‌بالسحاب‌شاربه‌وتتلامس‌فيها‌شفتاه‌م

‌وما‌يصاحب‌ذلك‌من‌شعور‌بالانتشاء‌والانتعاش.

ولا‌يقتصر‌توظيف‌حاسة‌الذوق‌في‌بناء‌الصور‌الشعرية‌عند‌ابن‌حمديس‌على‌

غرضي‌الغزل‌ووصف‌الخمر،‌وإنما‌يتعدى‌إلى‌أغراض‌أخرى‌ولو‌بدرجة‌أقل،‌مثلما‌

المعتمد،‌ذاكرًا‌هزيمة‌الفنش‌ملك‌قشتالة‌وليون‌على‌يد‌يوسف‌‌نجده‌في‌قصيدة‌مدح‌بها

‌بن‌تاشفين‌في‌معركة‌الزلاقة‌:

ا نَف سَ الغريمِ  عتَـــرَك  تَلَـــقّى الفنــش  فيـــه       غريما  مهلك   وم 

رَ عنده حلوَ النّعيــــمِ  ا        فمر  س   (3)وذاقَ بيوسف  ذي البأس ب ؤ 

ضين‌"الحلاوة"‌و"المرارة"‌ليصف‌شعور‌الفنش‌الذي‌تذوق‌حيث‌استخدم‌طعمين‌متناق

‌أثواب‌العزّ،‌ ‌في ‌يرفل ‌كان ‌بعدما ‌تاشفين، ‌يوسف‌بن ‌يد ‌على ‌البؤس‌والهزيمة مرارة

‌في‌ ‌فعالا ‌دورًا ‌الحاستين ‌بين ‌لعب‌التضاد ‌وقد ‌العيش‌وطيب‌الحياة، ‌حلاوة ويستطعم

‌في‌لسانه.تعميق‌المعنى‌وتكثيفه،‌حتى‌ليحس‌المتلقى‌بتعاقب‌الطعمين‌

وفي‌موضع‌آخر‌يقابل‌بين‌طعم‌العسل‌وطعم‌السم‌في‌قصيدة‌رثى‌بها‌القائد‌أبا‌

‌الحسن‌على‌بن‌حمدون‌الصنهاجي‌وذلك‌في‌سياق‌تعداد‌مناقبه‌فيقول‌:‌

د   م  له شَه   (4)ومختلف  الطعمين من طبع عادل         فطعم  له سم  وطَع 

‌الذوق‌ ‌البيت‌يركز‌على‌حاسة ‌"الطعم"‌فالشاعر‌في‌هذا ‌كلمة ‌تكرار من‌خلال

‌في‌ذهن‌ ‌الحاسة ‌لهذه ‌يمكن ‌مما ‌و"شهد" ‌"سم" ‌لفظتي‌: ‌ذكر ثلاث‌مرات‌ومن‌خلال

‌فقد‌جسّد‌شعور‌فرحة‌المظلومين‌الذين‌انتصر‌لهم‌ المتلقي‌فتطغى‌على‌باقي‌الحواس،
                                                           

‌.369ص‌‌،‌المصدر‌السابق‌(1

‌.70ص‌‌،‌نفسه‌(2

‌.388ص‌‌،‌نفسه‌(3

‌.181ص‌نفسه،‌‌(4
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المرثي‌من‌خلال‌طعم‌الشهد،‌كما‌مثل‌إحساس‌الخيبة‌لدى‌الظالمين‌بعد‌اقتصاصه‌منهم‌

الآخرين‌في‌ذوق‌السم،‌وفي‌ذلك‌تأكيد‌على‌صرامته،‌وعدم‌توانيه‌في‌رد‌الحقوق‌حقوق‌

‌إلى‌أصحابها.

‌ويستعين‌بحاسة‌الذوق‌للتعبير‌عن‌بَأس‌قومه‌ورباطة‌جأشهم‌في‌المعارك‌فيقول‌:

غ         لنا الشهد إلاّ بعدما ساغَ علقم   رَ الكرام ولم يَس  نَا لهم صَب   (1)صَبَر 

‌الانتصار‌‌ ‌المعركة‌ومعاناتها،‌فحلاوة ‌تحمّل‌مرارة ‌تنل‌إلا‌بعد ‌لم ‌بالشهد المشار‌إليها

وقد‌أدى‌انصهار‌الأنا‌في‌الجماعة‌من‌خلال‌الضمير‌المتصل‌"نا‌"‌في‌"صبرنا"‌و"لنا"‌

‌إلى‌إحساس‌ ‌مباشرة ‌تنفذ ‌ذوقية ‌لدى‌ابن‌حمديس‌في‌صورة إلى‌إبراز‌الرّوح‌الوطنية

‌فا ‌التجربة، ‌على‌معايشة ‌المتلقي‌وتحمله ‌وبشتى‌»لشاعر ‌الكلمات‌الحسية ‌يستخدم حين

أنواعها،‌لا‌يقصد‌أن‌يمثل‌بها‌صورة‌لحشد‌معين‌من‌المحسوسات،‌بل‌الحقيقة‌أنه‌يقصد‌

‌.‌(2)«تمثيل‌ذهني‌معين‌له‌دلالته‌وقيمته‌الشعورية

 تراسل الحواس :  -و

نقل‌يعد‌التراسل‌من‌الوسائل‌التي‌يلجأ‌إليها‌الشاعر‌لتشكيل‌صور‌شعرية‌تساهم‌في‌

‌ويقوم‌على‌ وصف‌مدركات‌كل‌حاسة‌من‌»انفعاله‌وإحساسه‌إلى‌المتلقي‌والتأثير‌فيه،

‌وتصير‌ ‌ألوانا ‌المسموعات ‌فتعطي ‌الأخرى، ‌الحاسة ‌مدركات ‌بصفات الحواس

لذا‌فإن‌التراسل‌يتيح‌للمبدع‌استغلال‌‌(3)«المشمومات‌أنغاما،‌وتصبح‌المرئيات‌عاطرة...

احدة‌مما‌يقوي‌الصورة‌وينميها،‌ويؤدي‌إلى‌تعدد‌حاستين‌أو‌أكثر‌وصهرها‌في‌حاسة‌و

فالعمل‌الفني‌ليس‌موضوعا‌بسيطا‌بل‌هو‌تنظيم‌معقد‌بدرجة‌»أساليب‌التعبير‌وتنوعها،‌

‌(4)«عالية‌وذو‌سمة‌متراكمة‌مع‌تعدد‌في‌المعاني‌والعلاقات

تفطن‌إلى‌هذه‌التقنية‌اللغوية‌واستخدمها‌في‌شعره،‌‌–بدوره‌‌–والشاعر‌ابن‌حمديس‌

‌وإثارة‌‌إذ ‌المتلقي ‌انتباه ‌لاستقطاب ‌بينها ‌والربط ‌الحواس ‌مزج ‌إلى ‌يعمد ‌أحيانا نراه

الانفعال‌النفسي‌فيه،‌ومن‌مظاهر‌توظيف‌هذه‌الآلية‌:‌المزح‌بين‌حاستي‌الرؤية‌والذوق‌

‌على‌نحو‌ما‌نجده‌في‌قوله‌:‌

نهِِ        عيني فساغَ لطرفها وشجيت   س   (5)وأنا الذي ذاقت حلاوةَ ح 

‌الذوق‌إن‌إكس ‌هو‌‌–هنا-اب‌العين‌حاسة ‌وإنما ‌من‌العبث‌والعشوائية، لا‌يعد‌ضربا

في‌واقع‌الأمر‌ليس‌إلا‌معبرًا‌حقيقيا‌عن‌العلاقات‌الخفية‌بين‌الأشياء‌وحقيقة‌ما‌بينها‌»

                                                           
‌.372ص‌،‌المصدر‌السابق‌(1

‌‌(‌عز‌الدين‌اسماعيل2 ‌دار‌الفكر‌العربي،‌–الشعر‌العربي‌المعاصر‌: ‌الفنية‌والمعنوية، ‌د.ت،‌،3مصر،‌ط‌-القاهرة‌قضاياه‌وظواهره

‌.132ص

‌.395ص‌‌،1997النقد‌الأدبي‌الحديث،‌دار‌نهضة‌مصر،‌القاهرة‌،‌د.ط،‌:‌‌محمد‌غنيمي‌هلال‌(3

‌،1972سوريا،‌‌–محي‌الدين‌صبحي،‌مراجعة‌حسام‌الخطيب،‌مطبعة‌خالد‌الطرابيشي،‌دمشق‌‌:‌نظرية‌الأدب،‌تر:‌‌رينيه‌ويلك‌(4

‌.29ص

‌.93ص‌‌(‌الديوان،5
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‌على‌الصعيد‌‌(1)«من‌روابط ‌من‌أن‌الجمال‌والحسن‌مدرك‌بصري‌إلا‌أنه فعلى‌الرّعم

‌س‌باللذّة‌والمتعة.النفسي‌يخلق‌لدى‌الإنسان‌الإحسا

‌وقد‌يخلع‌صفة‌السمع‌على‌حاسة‌الشم،‌من‌مثل‌قوله‌:‌

 ِِ وَى تأرّجها       إلا دعاويَ بين الطيب والزهرِ  (2)لا يسمع  الأنف  من نَج 

فرائحة‌الخمر‌الطيبة‌والعطرة‌والقوية‌تجذب‌أنف‌الشاعر‌نحوها‌وكأن‌له‌أذنا‌يسمع‌

‌.بها‌صوت‌الخمرة‌وهي‌تناديه‌ليُقبل‌علهيا

‌كما‌قد‌يلحق‌سمة‌الذوق‌بحاسة‌السمع‌على‌شاكلة‌قوله‌:‌

ا، فما أمرّه في مسمعي م  رَعِ       لَو   (3)حتّى متى بين اللوى فالأج 

‌وكذلك‌قوله‌:‌‌‌‌

رِغَ الحكما  ِ  (4)مستغرق الذوق للأسماع يحسبه    من قالبِ  السحر منه أ ف 

‌صوت‌ضميره ‌تتذوق‌مرارة ‌على‌تعلقه‌‌ففي‌البيت‌الأول‌أصبحت‌أذنه الذي‌يؤنبه

‌ ‌وأضحت ‌بهما، ‌وتمسّكه ‌و"الأجرع" ‌"اللوى" ‌الثاني–بالمكانين ‌البيت آذان‌‌-في

المستمعين‌إلى‌مدائح‌الشعراء‌في‌أبي‌الحسن‌على‌بني‌يحي‌تتذوق‌الأشعار‌وتتلذذ‌بها‌

لسحرها‌وبيانها،‌وبهذا‌تسنّى‌‌للشاعر‌تقديم‌مشاعره‌بحيويتها‌وإشعاعها‌ومثلما‌أحس‌بها‌

ة‌ولادة‌الخطاب‌الشعري،‌وأثناء‌تأجج‌انفعاله‌وفورته‌،‌وذلك‌بلغة‌مفعمة‌بالدلالات‌لحظ

‌ ‌بينها ‌على‌تبادل‌الحواس‌للوظائف‌فيما ‌أساسا ‌بعضها‌»والإيحاءات‌تقوم فنقل‌صفاتها

إلى‌بعض‌يساعد‌على‌نقل‌الأثر‌النفسي‌كما‌هو‌أو‌قريب‌مما‌هو،‌وبذا‌تكمل‌أداة‌التعبير‌

‌(5)«اسيس‌الدقيقةبنفوذها‌إلى‌نقل‌الأح

‌ويقول‌وقد‌جعل‌للعين‌لسانا‌تتحدث‌به‌عن‌أيام‌الصبا‌والشباب‌:‌

رَ الصبا فكأنّما          تَحدّث  منه العين  عن طيفِ حالمِ  تنِي عَص   (6)وأذ كر 

‌ويقول‌أيضا‌مازجا‌بين‌حاستي‌السمع‌والرؤية‌في‌قصيدة‌يرثي‌فيها‌أباه‌:‌

ه          ع  ا منَ الأمَمِ الماضيه  وكلّ امرئ  قد رأى سم   (7)ذهاب 

‌وانطباعات‌تصفها‌ ‌صور ‌من ‌الذّهن ‌في ‌يولدّه ‌وما ‌السابقة ‌قصص‌الأمم ‌سماع إن

‌بحاسة‌ ‌السمع ‌حاسة ‌رفْد ‌أن ‌كما ‌الصورة، ‌هذه ‌بمثل ‌للشاعر ‌أوحى ‌ما ‌هو وتجسدها

البصر‌الأدق‌والأشد‌وضوحا‌من‌السمع‌يوفر‌للغة‌الشاعر‌طاقة‌مضاعفة،‌ويتيح‌لها‌قوّة‌

                                                           
‌.95مصر،‌د‌ط‌،‌ص‌‌–التصوير‌الفني‌في‌شعر‌‌محمود‌حسن‌اسماعيل،‌منشأة‌المعارف،‌اسكندرية‌:‌‌مصطفى‌السّعدني‌‌(1

‌.‌207ص‌،الديوان‌(2

‌.282،‌ص‌المصدر‌السابق‌(3

‌.‌416،‌ص‌نفسه‌(4

‌.395ص‌‌النقد‌الأدبي‌الحديث،:‌‌محمد‌غنيمي‌هلال‌(5

‌.393ان،‌ص‌‌الديو‌(6

‌.453ص‌‌،نفسه‌(7
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ثير‌وسرعة‌النفاذ‌إلى‌إحساس‌المتلقى‌وحمله‌على‌الاعتبار‌والتفكر‌في‌قضية‌الزوال‌التأ

‌والتناهي‌الوجودي.

‌ويحول‌وظيفة‌الذوق‌إلى‌حاستي‌البصر‌والشم‌في‌قوله‌:

رِع السّكر  شم   ن  ي س  ب  من كاساتها       غيرَ لو  ر  لا ينال  الش 
(1) 

‌ ‌مدركات ‌من ‌ذاكرته ‌تخزنه ‌مما ‌ينطلق ‌صورة‌فالشاعر ‌منها ‌مشكّلا ‌يتجاوزها ثم

رغبة‌في‌إيجاد‌»مخالفة‌للمألوف‌باستعمال‌تقنية‌تراسل‌الحواس،‌التي‌يلجأ‌إليها‌الشاعر‌

‌يستدعى‌مزج‌ ‌الحواس‌مما ‌نقص‌نظام ‌فكرة ‌من ‌ينبع ‌العلاقات‌اللغوية ‌من نمط‌جديد

‌ع‌(2)«عملها ‌للتعبير ‌الذوق ‌بُعْدُ ‌يكفه ‌فلم ‌وسبته ‌الشاعر ‌أسرت‌كيان ن‌شعوره‌فالخمرة

‌في‌حاسة‌ ‌حواس‌أخرى‌وصهرها ‌وتفعيل ‌الصورة، ‌إلى ‌جديدة ‌أبعاد ‌إلى‌إضافة فعمد

 مسكرًا،‌وكذا‌رائحتها.‌–علاوة‌على‌شربها–الذوق،‌فأصبح‌لون‌الخمرة‌

‌منها‌ ‌استلهم ‌التي ‌الروافد ‌في ‌كبير ‌تعدد ‌عن ‌حمديس ‌ابن ‌ديوان ‌يكشف ‌سبق مما

عمقها‌وتنوعها‌من‌حيث‌أنواعها‌الشاعر‌صوره،‌ويفصح‌أيضا‌عن‌ثراء‌هذه‌الصور‌و

‌التصوير‌ ‌في ‌عالية ‌مهارة ‌عن ‌ينم ‌كما ‌تشكيلها، ‌وطرق ‌الحسية ‌وأنماطها البلاغية

‌بأبعاد‌جمالية‌وطاقات‌ ‌منح‌شعره‌قدرة‌فائقة‌على‌الإيحاء‌والتأثير‌وأمده والوصف‌مما

‌انفعالية‌هائلة.‌‌‌

‌

‌

                                                           
‌.391نفسه،‌ص(‌1

‌‌.165مصر،‌د.ط،‌د.ت،‌ص‌-الصورة‌الشعرية‌والرّمز‌اللوني،‌دار‌المعارف،‌القاهرة:‌‌يوسف‌حسن‌نوفل‌(2



 

 
‌ 
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‌نهاي‌خاتمة ‌إلى ‌العمل ‌يصل ‌هنا ‌حمديس‌إلى ‌ابن ‌عوالم ‌في ‌وشيقة ‌شاقة ‌رحلة ‌بعد ته

‌:الشعرية‌وقد‌أسعفنا‌الجهد‌للوصول‌إلى‌النتائج‌الآتية‌

‌والمضارع‌‌- ‌الهزج ‌باستثناء ‌المعروفة ‌الأوزان ‌معظم ‌على ‌حمديس‌أشعاره ‌ابن نظم

والمقتضب،‌وقد‌اتجه‌في‌الغالب‌إلى‌البحور‌التامة،‌أما‌المجزوءات‌فقليلة‌في‌شعره.‌وقد‌

:‌الطويل،‌والكامل،‌والبسيط‌سائرًا‌بذلك‌على‌منهج‌القدماء،‌‌ثر‌الأوزان‌الطويلةكان‌يؤ

إلا‌أن‌ذوقه‌الموسيقي‌لم‌يحد‌عن‌الذوق‌العام‌لعصره،‌إذ‌استعمل‌كذلك‌الأوزان‌الغنائية‌

‌كالخفيف‌والسريع.

-‌‌ ‌والعلل ‌الزحافات ‌خلال ‌من ‌حريته ‌الشاعر ‌بالإيقاع–مارس ‌يخل ‌لا لترجمة‌‌–بما

‌‌.وانفعالاته،‌فعمل‌على‌استعمال‌ما‌يتناسب‌مع‌موقفه‌الشعوريأحاسيسه‌

‌هي‌- ‌القافية ‌من ‌أنواع ‌أربعة ‌الشاعر ‌والمتدارك،‌‌وظف ‌والمتواتر ‌المترادف :

‌القصائد‌ ‌عدد ‌نصف ‌شملت ‌التي ‌المتواتر ‌لقافية ‌الصدارة ‌وكانت والمتراكب،

‌ ‌ويلاحظ ‌المتكاوس، ‌قافية ‌ثم ‌المتدارك، ‌قافية ‌تليها ‌المطلقة‌والمقطوعات، ‌القافية هيمنة

‌.%88.20على‌جل‌أشعار‌الديوان،‌بنسبة‌

استعمل‌معظم‌حروف‌العربية‌رويا‌لنصوصه‌الشعرية،‌مع‌الاختلاف‌في‌نسبة‌الشيوع‌‌-

‌و ‌واللام ‌والدال ‌والباء ‌والميم ‌الرّاء ‌حروف: ‌وتسيطر ‌آخر، ‌حرف‌إلى ‌على‌امن لنون

هر‌حروف‌الروي‌في‌الشعر‌وهي‌من‌أش‌%76.76ثلاثة‌أرباع‌حروف‌الرّوي،‌وبنسبة‌

‌العربي.‌

‌مستوى‌‌- ‌على ‌سواء ‌مظاهرها، ‌بمختلف ‌الصوتي ‌التوازي ‌تقنية ‌حمديس ‌ابن اعتمد

‌للخطاب‌ ‌الإيقاعية ‌البنية ‌في‌تشكيل ‌قيمتها ‌يدرك ‌ولأنه ‌التركيب، ‌أو ‌الكلمة الحرف‌أو

على‌الشعري‌وظفها‌بكثرة،‌وبما‌يخدم‌أفكاره‌ومعانيه،‌وينسجم‌مع‌عواطفه‌وانفعالاته،‌

‌الفرصة،‌وذلك‌ ‌سنحت‌له ‌كلما أنه‌يميل‌إلى‌تكثيف‌التوازي‌الصوتي‌في‌البيت‌الواحد

‌بإحداثه‌بأكثر‌من‌نوع‌وعلى‌أكثر‌من‌مستوى.

تنوع‌زمن‌الأفعال‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌بين‌الماضي‌والمضارع‌والأمر،‌إلا‌أن‌الفعل‌‌-

‌ابن‌حمديس‌الصلق ‌في‌شعر ‌وتدفقا ‌الأفعال‌حضورا ‌أكثر ‌وتعكس‌هذه‌الماضي‌هو ي،

السمة‌الأسلوبية‌تعلق‌الشاعر‌بماضيه‌وعدم‌تكيفه‌مع‌الواقع‌في‌الكثير‌من‌الأحيان،‌كما‌

‌وأحداث‌ ‌تاريخية، ‌ووقائع ‌ومواقف ‌ثابتة ‌حقائق ‌من ‌به ‌يزخر ‌ما ‌بروزها ‌في ساهم

‌شخصية‌مؤلمة‌وسعيدة،‌وهذا‌ما‌يبرر‌بروز‌الأفعال‌الماضية‌في‌قصائد‌المدح‌والرثاء.

طبيعة‌الموضوع،‌إذ‌تظهر‌الأفعال‌‌–في‌الغالب–فعال‌في‌الديوان‌تتحكم‌فيه‌انتشار‌الأ‌-

بشكل‌واضح‌في‌قصائد‌المدح‌والرثاء،‌وتبرز‌الأفعال‌المضارعة‌في‌موضوع‌‌اضيةالم
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وصف‌الخمر‌والزهد،‌لكن‌هذا‌الحكم‌لا‌يطّرد‌في‌كل‌القصائد،‌وهذا‌يتوقف‌على‌فرادة‌

‌التجربة‌الشعرية‌ومقتضياتها.

في‌العديد‌من‌–وضع‌فعل‌الأمر‌عن‌مقاصد‌وأغراض‌متنوعة،‌فقد‌يتحول‌كشف‌تم‌-

‌والتسليم‌‌–المواضع ‌والدّعاء ‌والتعجيز ‌كالنصح ‌جديدة ‌معاني ‌إلى ‌المباشر ‌الطلب عن

‌وغيرها.

كثرة‌المشتقات‌وتعدد‌أنواعها‌وصيغها‌وصورها‌سمة‌أساسية‌في‌بنية‌النص‌في‌‌تمثل‌-

ا‌مهما‌على‌مستوى‌البنية‌الصرفية‌كصيغة،‌وعلى‌ديوان‌ابن‌حمديس،‌وتؤدي‌دورًا‌دلالي

:‌اسم‌الفاعل‌الذي‌يحتل‌الصدارة‌في‌‌مستوى‌البنية‌النحوية‌كتركيب،‌ومن‌هذه‌المشتقات

‌وباقي‌ ‌المبالغة ‌صيغة ‌ذلك ‌وبعد ‌المفعول، ‌اسم ‌ثم ‌المشبهة، ‌الصفة ‌تليه ‌الديوان، هذا

‌المشتقات.

ال‌والأسماء‌المشتقة،‌مع‌الاختلاف‌في‌لغة‌الديوان‌عن‌تنوع‌بالغ‌في‌صيغ‌الأفع‌تكشف‌-

‌الأبنية‌ ‌وتنوع ‌في‌الدلالة. ‌في‌المعنى‌وكثافة ‌ورافق‌ذلك‌ثراء ‌كل‌صيغة، ‌ورود نسبة

‌للمعنى‌دليل‌على‌مهارة‌الشاعر‌اللغوية‌وتفرده‌باختياراته‌للأوزان‌الصرفية،‌ وأداءاتها

‌بما‌تحيل‌إليه‌من‌معاني‌إضافية.

‌المشتقة‌أدت‌- ‌والأسماء ‌على‌‌الأفعال ‌علاوة ‌إيقاعية ‌وظيفة ‌حمديس ‌ابن ‌ديوان في

‌وظيفتها‌البلاغية‌والدلالية.

‌الأساليب،‌‌تنوعت‌- ‌حيث ‌من ‌كبيرا ‌تنوعا ‌المدروس ‌الديوان ‌في ‌الإنشائية الجملة

،‌هوأغراضها،‌فاستخدم‌الشاعر‌الاستفهام‌والأمر‌بمختلف‌صيغه،‌والنداء‌بمختلف‌أدوات

‌المختلفة، ‌بأدواته ‌والتمنى ‌‌والنهي ‌الخروج ‌–مع ‌لكل‌‌–أحيانا ‌الغرض‌الأصلي عن

‌والتهكم،‌ ‌والتحسر، ‌التمنى ‌مثل ‌الموقف‌المعاش، ‌تتماشى‌مع أسلوب‌لأغراض‌بلاغية

‌والالتماس،‌والدعاء‌والتحقير.

شعر‌ابن‌حمديس‌بالبنى‌المنزاحة‌عن‌الأصل،‌والتي‌أضفت‌سمات‌فنية‌وجمالية‌‌حفل‌-

‌التقديم‌والتأخير‌الذي‌ظهر‌في‌‌لتركيبيةعلى‌الخطاب،‌ويأتي‌على‌رأس‌الانزياحات‌ا :

‌الأشكال ‌هذه ‌من ‌مختلفة، ‌ومعاني ‌دلالات ‌عن ‌أبانت ‌متعددة ‌الجار‌‌أشكال ‌تقديم :

:‌‌والمجرور،‌والمفعول‌به،‌والمضاف‌إليه.‌ومن‌ملامح‌الانحراف‌على‌مستوى‌التركيب

ويلات،‌كما‌كان‌الحذف‌الذي‌قوّى‌البعد‌الإيحائي‌للنص،‌وجعله‌ينفتح‌على‌الكثير‌من‌التأ

‌يحقق‌ ‌مما ‌المتلقي‌ودفعه‌إلى‌الكشف‌عن‌طبيعة‌المحذوف، له‌أثر‌بالغ‌في‌جذب‌انتباه

‌الشعرية،‌ ‌مراتب ‌أعلى ‌إلى ‌بالخطاب ‌ويرتقي ‌والمتلقي، ‌والرسالة ‌المرسل ‌بين تفاعلا

‌الحذف ‌مظاهر ‌ومن ‌التأثير، ‌درجات ‌يوحي‌‌وأقصى ‌ما ‌كثيرا ‌الذي ‌المبتدأ ‌حذف :

إضافة‌إلى‌كثرة‌حدوثه‌في‌بدايات‌الأبيات،‌مما‌يجعله‌محور‌الدلالة،‌‌بالتعظيم‌والإجلال،
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‌ ‌الحذف ‌بهدف‌‌-أيضا–ومن ‌والمعطوف ‌الشرط، ‌وفعل ‌الشرط ‌وأداة ‌الفعل، ‌حذف :

الإيجاز،‌وحذف‌الفاعل‌بغية‌تركيز‌الاهتمام‌على‌المفعول‌به،‌وكذلك‌حذف‌المفعول‌به‌

‌الناسخ ‌حذف ‌على ‌زيادة ‌الفعل، ‌إلى ‌الانتباه ‌حذف‌‌لجذب ‌وأيضا ‌خبره، ‌أو ‌اسمه أو

‌الحروف‌كحذف‌همزة‌الاستفهام‌الذي‌يضفي‌على‌المعنى‌إثباتا‌وتقريرا.

‌الموروث‌الديني‌والتاريخي‌والشعري‌إلى‌جانب‌الطبيعة‌من‌المصارد‌الأساسية‌‌- يعد

التي‌استوحى‌منها‌ابن‌حمديس‌صوره‌الشعرية،‌وهي‌تدل‌بوضوح‌على‌ثقافته،‌وسعة‌

‌أتاح‌ له‌التعبير‌عن‌مشاعره‌ونقل‌تجربته‌الشعرية‌إلى‌المتلقي‌في‌أسلوب‌اطلاعه‌مما

‌فني‌راقي.

يرات‌التي‌أحدثها‌الشاعر‌على‌مستوى‌التشبيه‌من‌حذف‌للأداة،‌وحذف‌لوجه‌غيلتلن‌كا‌-

الشبه،‌وانتزاع‌لوجه‌الشبه‌من‌متعدد‌أثر‌كبير‌في‌تعميق‌الصورة،‌وتكثيفها،‌بما‌يساهم‌

ميزها‌في‌شعر‌ابن‌حمديس،‌ومنحها‌القدرة‌على‌التأثير‌في‌بلورة‌خصوصية‌الصورة‌وت

‌في‌المتلقي‌من‌خلال‌التجسيد‌والتشخيص.

وبخاصة‌المبنية‌على‌التشخيص‌–الواسع‌للاستعارة‌المكنية‌‌مال‌الشاعر‌إلى‌الاستخدام‌-

‌ميل‌الشاعر‌إلى‌التأمل‌و‌التفكير.‌ويؤكد‌يعكسل‌–والتجسيد

قليل‌مقارنة‌بالصورتين‌التشبيهية‌والاستعارية،‌إلا‌إن‌توظيف‌الشاعر‌للصورة‌الكنائية‌‌-

أن‌لها‌دورا‌في‌التعبير‌عن‌أفكار‌الشاعر‌ومواقفه‌الذاتية‌ورؤاه‌الخاصة‌به،‌علاوة‌على‌

شد‌المتلقي‌إلى‌عوالم‌النص‌وأغواره،‌ويلاحظ‌أن‌الكناية‌عن‌صفة‌هي‌الأكثر‌دورانا‌

‌حية.في‌شعر‌ابن‌حمديس،‌وعلى‌وجه‌الخصوص‌في‌قصائده‌المد

‌تخلو‌‌- ‌تكاد ‌فلا ‌حمديس، ‌لدى‌ابن ‌الشعرية ‌الصور ‌في‌رسم ‌بارز ‌للحواس‌دور كان

‌مختلف‌الأغراض‌والموضوعات،‌ ‌في ‌وظفها ‌إذ ‌الحواس، ‌إحدى ‌استخدام ‌من قصيدة

موكلا‌لكل‌موضوع‌الحاسة‌التي‌تنسجم‌مع‌طبيعته،‌وقد‌كان‌للصورة‌البصرية‌نصيب‌

‌–في‌بعض‌المواضع–ما‌يلاحظ‌مزج‌الشاعر‌وافر‌في‌الديوان،‌بخاصة‌اللونية‌منها،‌ك

‌بين‌مدركات‌الحواس‌المختلفة،‌مما‌يثري‌الصورة‌وينميها،‌ويزيدها‌جمالا‌ووضوحًا.

‌تدل‌على‌‌- ‌التي‌طبعت‌شعر‌ابن‌حمديس‌عبر‌مختلف‌مستوياته إن‌الملامح‌الأسلوبية

على‌اختلاف‌‌موهبته‌الشعرية‌الفذة،‌وتدفق‌سليقته،‌ورقة‌ذوقه،‌وتمكنه‌من‌أساليب‌اللغة

‌أنماطها‌وتنوع‌أبينتها.

‌الجهد‌ما‌هو‌إلا‌محاولة‌للإبحار‌في‌شعر‌ابن‌حمديس‌ولعل‌الشاعر‌‌- ‌فإن‌هذا وأخيرا

مازال‌في‌حاجة‌إلى‌دراسات‌أخرى‌تجلي‌جوانب‌كثيرة‌من‌أشعاره‌وأفكاره‌خدمة‌لهذا‌

‌التراث‌والسمو‌به‌إلى‌المنزلة‌التي‌يستحقها.‌
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‌-الأشبال‌أحمد‌بن‌سالم‌المصري،‌دار‌الكيان‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌الرياض‌

‌السعودية.

‌ا -9 ‌مكتبة‌‌:‌لشايبأحمد ‌تحليلية‌لأصول‌الأساليب‌الأدبية، الأسلوب‌دراسة‌بلاغية

 .12‌،1998مصر‌،‌ط‌–النهضة‌المصرية،‌القاهرة‌

جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديع،‌ضبط‌وتدقيق‌‌:أحمد‌الهاشمي -10

 .1،‌1999ط‌لبنان،‌-وتوثيق‌يوسف‌الصميلي،‌المكتبة‌العصرية،‌بيروت

11- ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌الدين‌‌:‌تح ميزان‌الذهب‌في‌صناعة‌شعر‌العرب،: علاء

‌.3‌،2006ط‌لبنان،‌-بيروت‌ي،نمكتبة‌دار‌البيرو‌عطية،

‌رصف‌المباني‌في‌شرح‌حروف‌المعاني،‌تح‌:‌أحمد‌بن‌عبد‌النور‌المالقي -12

‌.3‌،2002سوريا،‌ط‌–أحمد‌محمد‌الخراط‌،‌دار‌القلم‌،‌دمشق‌‌:

،‌2لبنان،‌ط‌–لم‌الكتب،‌بيروت‌دفاع‌عن‌البلاغة،‌عا‌:‌الزياتأحمد‌حسن‌ -13

1967.‌
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14- ‌ ‌غريب‌‌:‌درويشأحمد ‌درا ‌والتراث، ‌المعاصرة ‌بين ‌الأسلوب دراسة

‌.مصر‌-للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌القاهرة

للطباعة‌والنشر،‌‌فدار‌المعار‌بلاغة‌العرب‌في‌الأندلس،‌:‌أحمد‌ضيف -15

‌.2‌،1998تونس،‌ط‌–سوسه

والقافية،‌الدار‌الجماهرية،‌دراسات‌في‌علم‌العروض‌‌:‌أحمد‌محمد‌الشيخ -16

 .،‌‌ليبيا،‌د.ط،‌د.تللنشر‌و‌التوزيع‌والإعلان

‌الأندلس‌ -17 ‌غصن ‌من ‌الطيب ‌نفح :‌ ‌التلمساني ‌المقري ‌محمد ‌بن أحمد

‌.1968لبنان،‌د.ط،‌‌-،‌تح‌:‌إحسان‌عباس،‌دار‌صادر،‌بيروت2الرطيب،‌مج

،‌أحمد‌محمد‌عبد‌الدايم،‌مكتبة‌الفيصلية‌:‌كتاب‌العروض،‌تح‌:‌الأخفش -18

‌.1985المملكة‌العربية‌السعودية،‌د.‌ط،‌‌-مكة‌المكرمة

 .‌1983لبنان،‌-بيروت‌دار‌العودة،‌العربي،مقدمة‌للشعر‌‌:‌أدونيس -19

‌البحيري -20 ‌الحضارة،‌‌:‌أسامة ‌دار ‌العربية، ‌البلاغة ‌في ‌البنية تحولات

‌.1مصر،‌ط

‌علي -21 ‌محمد ‌‌أسعد ‌العامة،: ‌الثقافية ‌الشؤون ‌دار ‌والموسيقى، ‌الأدب ‌بين

‌.2005العراق،‌‌-بغداد

‌‌الأشموني -22 ‌مالك،: ‌ابن ‌ألفية ‌على ‌الأشموني ‌عبد‌‌:‌تح‌،1ج‌شرح طه

‌مصر،‌د.ط،‌د.ت.‌‌-،‌القاهرةيةفيقوتالمكتبة‌ال‌الرؤوف‌سعد،

‌القيس -23 ‌شر‌:‌امرؤ ‌الديوان، ‌المعرفة،‌ح ‌دار ‌المصطاوي، ‌الرحمن ‌عبد :

 .2‌،2004لبنان،‌ط‌-بيروت

روض‌والقافية‌وفنون‌الشعر،‌إيميل‌يعقوب‌:‌المعجم‌المفصل‌في‌علم‌الع -24

‌‌.1‌،1991لبنان،‌ط‌-دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروت

‌.1972مصر،‌‌–أحمد‌صقر‌،‌القاهرة‌‌:‌عجاز‌القرآن‌،‌تحإ‌:‌الباقلاني -25

‌زهران -26 ‌المعارف،‌‌:‌بدراوي ‌دار ،‌ ‌الصوتية ‌الرمزية ‌قضية ‌في مبحث

‌.2‌،1987مصر،‌ط‌-القاهرة

 .1964ر‌القلم،‌د.ط،‌دا‌مقالات‌في‌النقد‌الأدبي،:‌‌بدوي‌طبانة -27

والقسم‌‌،1الذخيرة‌في‌محاسن‌أهل‌الجزيرة،‌القسم‌الأول،‌مج‌:‌ابن‌بسام -28

إحسان‌عباس،‌:‌تح‌،1الرابع،‌مج
‌

‌-دار‌الثقافة‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت

‌.‌1‌،1979لبنان،‌ط

‌ج‌:‌الترمذي -29 ‌الكبير، ‌بشار‌4الجامع ‌عليه ‌وعلق ‌أحاديثه ‌وأخرج ‌حققه ،

 .1‌،1996لبنان،‌ط‌-الغرب‌الإسلامي،‌بيروت‌عواد‌معروف،‌دار

،‌1مصر،‌ط‌-توفيق‌محمد‌شاهين‌:‌علم‌اللغة‌العام،‌مكتبة‌وهبة،‌القاهرة -30

1980. 
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‌حسان -31 ‌البيضاء‌:‌تمام ‌الدار ‌الثقافة، ‌دار ‌ومبناها، ‌معناها ‌العربية ‌-اللغة

 .1994المغرب،‌

‌الزيدي -32 ‌العربية‌:‌توفيق ‌الدار ‌الحديث، ‌النقد ‌في ‌اللسانيات ،‌للكتاب‌أثر

‌.1984،‌د‌.ط،‌تونس

الصورة‌الفنية،‌في‌التراث‌النقدي‌والبلاغي‌عند‌العرب،‌‌:‌جابر‌عصفور -33

‌.3‌،1992ط‌‌،لبنان‌–المركز‌الثقافي‌العربي،‌بيروت‌

المركز‌العربي‌‌دراسة‌في‌التراث‌النقدي،‌مفهوم‌الشعر،:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -34

‌.1982د.ط،‌‌مصر،‌-القاهرة‌للثقافة‌والفنون،

‌الشيخجم -35 ‌بن ‌الدين ‌تر‌:‌ال ‌العربية، ‌محمد‌‌:‌الشعرية ‌حنون، مبارك

 .2‌،2008المغرب،‌ط‌-الوالي،‌محمد‌أوراغ،‌دار‌توبقال‌للنشر،‌الدار‌البيضاء

‌النحاة،‌ج -36 ‌الرواة‌على‌أنباه ‌إنباه ‌محمد‌أبو‌2جمال‌الدين‌القفطي‌: ‌تح‌: ،

‌.1‌،1986مصر،‌ط‌-الفضل‌إبراهيم،‌دار‌الفكر‌العربي،‌القاهرة

‌الهيئة‌‌:‌جمال‌عبد‌الحميد -37 البديع‌بين‌البلاغة‌العربية‌واللسانيات‌النصية،

‌.‌2006د.ط،‌المصرية‌العامة‌للكتاب،

‌جني -38 ‌تح‌:‌ابن ‌الكتب‌المصرية،‌‌:‌الخصائص، ‌دار ‌النجار، ‌علي محمد

‌‌د.ط،‌د.ت.‌القاهرة،

39- ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌ج: ‌النجد‌حت‌1المحتسب، ‌على ‌الفتاح‌‌ي: ‌وعبد ناصف،

‌‌،‌د.ت.د‌.ط‌مصر،‌–لس‌الأعلى‌للشؤون‌الإسلامية،‌القاهرة‌شلبي،‌المج

‌د‌ت.‌د.ط،‌في‌الأدب‌الأندلسي،‌دار‌المعارف،‌:‌جودت‌الركابي -40

‌شريم -41 ‌ميشال ‌الجامعية‌‌:‌جوزيف ‌المؤسسة ‌الأسلوبية، ‌الدراسات دليل

‌.2‌،1987لبنان،‌ط‌-للدراسات‌والنشر،‌بيروت

:‌أحمد‌عبد‌‌تح‌،6مج‌الصحاح،‌تاج‌اللغة‌وصحاح‌العربية،‌:‌الجوهري -42

 .4،‌1990ط‌لبنان،‌-الغفور‌عطار،‌دار‌العلم‌للملايين،‌بيروت

،‌دار‌إحياء‌1حاجي‌خليفة‌:‌كشف‌الظنون‌عن‌أسامي‌الكتب‌والفنون،‌مج -43

‌لبنان،‌د.ط،‌د.ت.‌-التراث‌العربي،‌بيروت

محمد‌الحبيب‌بن‌‌:‌منهاج‌البلغاء‌وسراج‌الأدباء،‌تح‌:‌حازم‌القرطاجني -44

‌.4‌،2007لبنان،‌ط‌-الغرب‌الإسلامي،‌بيروت‌الخوجة،‌دار

القافية‌دراسة‌صوتية‌جديدة،‌مكتبة‌الآداب،‌ميدان‌‌:‌كمال‌الدين‌يحازم‌عل -45

 .‌1998مصر،‌الأوبرا،

‌الحموي -46 ‌حجة ‌‌ابن ‌الأرب،ج: ‌غاية ‌و ‌الأدب ‌شرح1خزانة ‌عصام‌‌، :

 .1‌،1987،‌طلبنان–بيروت‌‌شعيتو،‌دار‌الهلال،

‌عباس -47 ‌‌حسن ‌بي: ‌المعاني ‌والحداثة،حروف ‌الأصالة ‌اتحاد‌‌ن منشورات

‌.‌2000سوريا،‌-الكتاب‌العرب،‌دمشق
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48- ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌ومعانيها: ‌العربية ‌الحروف ‌اتحاد‌خصائص ‌منشورات ،

‌.‌1998سوريا،‌‌-الكتاب‌العرب،‌دمشق

‌البنى‌الأسلوبية -49 ‌المركز‌‌:‌حسن‌ناظم، ‌المطر‌للسياب، دراسة‌في‌أنشودة

‌.1‌،2002المغرب،‌ط‌-ء‌الثقافي‌العربي،‌الدار‌البيضا

‌يوسف -50 ‌الجليل ‌عبد ‌ونصوص،‌‌:‌حسني ‌وفنون ‌قضايا ‌الجاهلي الأدب

‌.3‌،2003ط‌مصر،‌–مؤسسة‌المختار‌للنشر‌والتوزيع‌،‌القاهرة‌

بناء‌القصيدة‌في‌النقد‌العربي‌القديم‌في‌ضوء‌النقد‌الحديث،‌‌:‌حسين‌بكار -51

‌.2‌،1982لبنان،‌ط‌-دار‌الأندلس‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت

فخر‌‌:‌الدّاني‌في‌حروف‌المعاني،‌تح‌ىالجن‌:‌الحسين‌بن‌قاسم‌المرادي -52

‌.لبنان‌–الدين‌قباوة،‌ومحمد‌نديم‌فاضل،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌‌بيروت‌

‌جمعة -53 ‌نقدية(،‌‌:‌حسين ‌بلاغية ‌جمالية ‌)دراسة ‌والإنشاء ‌الخبر جمالية

‌.2005سوريا،‌‌-منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق‌

الوجه‌والقفا‌في‌تلازم‌التراث‌والحداثة،‌الدراسة‌التونسية‌‌:‌مودحمادي‌ص -54

‌.1‌،1988للنشر‌والتوزيع،‌تونس،‌ط

‌ثلاث‌رسائل‌في‌إعجاز‌القرآن،‌تحعجاز‌القرآن،‌ضمن‌إبيان‌‌:‌الخطابي -55

 .د.ت‌د.ط،‌خلق‌الله‌ومحمد‌زغلول‌سلام،‌دار‌المعارف،‌بمصر،‌:

‌وأخ -56 ‌السلام ‌مدينة ‌تاريخ :‌ ‌البغدادي ‌قطانها‌الخطيب ‌وذكر ‌محدثيها بار

،‌تح/‌ضب/‌تع/‌بشار‌عواد‌معروف،‌دار‌3العلماء‌من‌غير‌أهلها‌ووارديها،‌مج

‌.1‌،2001لبنان،‌ط‌-الغرب‌الإسلامي،‌بيروت

‌تح‌:‌الخطيب‌التبريزي -57 ي‌ناالحسّ‌‌:‌كتاب‌الكافي‌في‌العروض‌والقوافي،

‌.3‌،1994مصر،‌ط‌-حسن‌عبد‌الله،‌‌مكتبة‌الخانجي،‌القاهرة

‌المعاني‌والبيان‌والبديع،‌‌:‌ب‌القزوينيالخطي -58 ‌البلاغة الإيضاح‌في‌علوم

‌ ‌حواشيه ‌بيروتإوضع ‌العلمية، ‌الكتب ‌دار ‌الدين، ‌شمس ‌ط‌-براهيم ،‌1لبنان،

2003.‌

عبد‌الرحمن‌‌/شر‌/التلخيص‌في‌علوم‌البلاغة،‌ضب:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -59

 ت..د‌ط،.د‌دار‌الفكر‌العربي،‌لبنان،‌لبرقوقي،ا

‌خلكان -60 ‌مج‌ابن ‌الزمان، ‌أبناء ‌وأنباء ‌الأعيان ‌وفيات ‌إحسان‌4: :‌ ‌تح ،

 .1978عباس،‌دار‌صادر،‌بيروت،‌د.ط،‌

‌ناطق‌صالح‌مطلوب،‌ -61 ‌ذنون‌طه، ‌الواحد ‌عبد ‌السامرائي‌: ‌ابراهيم خليل

لبنان،‌‌-تاريخ‌العرب‌وحضارتهم‌في‌الأندلس،‌دار‌الكتاب‌الجديد‌المتحدة،‌بيروت

‌1‌،2000ط

الحساني‌حسن‌عبد‌‌:‌امزة‌على‌خبايا‌الرامزة،‌تحالعيون‌الغ‌:‌الديماميني -62

‌.2‌،1994مصر،‌ط‌-الله،‌مكتبة‌الخانجي،‌القاهرة
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‌-اللسانيات‌وتحليل‌النصوص،‌عالم‌الكتب‌الحديثة،‌إربد‌:‌رابح‌بوحوش -63

 .1‌،2007ط‌الأردن،

الأسلوبيات‌وتحليل‌الخطاب،‌مديرية‌النشر،‌جامعة‌باجي‌‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -64

‌.د‌.ط،‌د.تمختار،‌عنابة،‌

‌عيد -65 ‌ط‌:‌رجاء ‌المعارف، ‌دار ‌وتراث، ‌معاصرة ‌الأسلوبي ،‌1البحث

1993.‌

‌التجديد‌الموسيقى‌في‌الشعر‌العربي،‌منشأة‌المعارف،‌مصر،‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -66

‌د.ط،‌‌د.ت.

عبد‌الحميد‌‌:‌تح‌،1ج‌العمدة‌في‌محاسن‌الشعر‌وآدابه‌ونقده،‌:‌ابن‌رشيق -67

‌.‌2001ن،‌لبنا‌-هنداوي،‌المكتبة‌العصرية،‌بيروت

محمد‌نور‌‌:‌تح‌،1شرح‌شافية‌ابن‌الحاجب،‌ج‌:‌رضي‌الدين‌الاسترباذي -68

‌الكتاب‌العلمية،‌ ‌دار ‌الحميد، ‌محي‌الدين‌عبد ‌ومحمد ‌الزفزاف، ‌ومحمد الحسن،

‌.1982لبنان،‌‌-بيروت

‌صادق -69 ‌‌رمضان ‌الفارض‌: ‌ابن ‌المصرية‌–شعر ‌الهيئة ‌أسلوبية، دراسة

‌.1998ة‌للكتاب،‌د.ط‌يالعلم

‌.1997مشكلة‌الإنسان،‌مكتبة‌مصر،‌د.ط،:‌‌راهيمزكريا‌إب -70

أنماطها‌‌–الصورة‌الفنية‌في‌المفضليات‌‌:‌زيد‌بن‌محمد‌بن‌غانم‌الجهني -71

‌المنورة ‌المدينة ‌الإسلامية، ‌الجامعة ‌الفنية، ‌وسماتها ‌ومصادرها ‌-وموضوعاتها

‌.هـ1‌،1425طالمملكة‌العربية‌السعودية،‌

،‌بي‌وديوان‌ابن‌حمديس،‌الوطنيةفي‌الأدب‌العر‌:‌زين‌العابدين‌السنوسي -72

 .دار‌المغرب‌العربي،‌تونس،‌د.ط،‌د.ت

،‌مكتبة‌غريب،‌ابن‌حمديس‌الصقلي‌حياته‌من‌شعره‌:‌شلبي‌إسماعيلسعد‌ -73

 مصر،‌د.ط‌،‌د.ت.‌-القاهرة

74- :‌ ‌مصلوح ‌‌سعد ‌الأسلوب ‌عالم ‌إحصائية، ‌لغوية ‌-القاهرة‌،الكتبدراسة

‌.‌4‌،2010ط‌مصر،

غة‌العربية‌والأسلوبيات‌اللسانية،‌آفاق‌جديدة،‌عالم‌في‌البلا‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -75

‌.2010مصر،‌د.ط‌،‌‌–الكتب،‌القاهرة‌

‌ج -76 ‌المغرب، ‌حلى ‌في ‌المغرب :‌ ‌المغربي ‌سعيد ‌شوقي‌1ابن ‌تع/ ‌تح/ ،

‌،‌د.ت.4مصر،‌ط‌-ضيف،‌دار‌المعارف،‌القاهرة

-:‌نعيم‌زرزور،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروت‌مفتاح‌العلوم،‌تح‌:‌السكاكي -77

‌.2‌،1987طلبنان،‌

الإلياذة‌والشعر‌العربي،‌دار‌المعارف‌للطباعة‌والنشر،‌‌:‌سليمان‌البستاني -78

‌.1‌،1998تونس،‌ط‌-سوسة
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استخدامات‌الحروف‌العربية‌)معجميا،‌صوتيا،‌صرفيا،‌‌:‌سليمان‌فياض‌ -79

نحويا،‌كتابيا(‌دار‌المريخ،‌
الرياض
-‌

المملكة‌العربية‌السعودية،
‌

1998
.‌

‌تحسر‌ال‌:‌ابن‌سنان‌الخفاجي -80 ‌مكتبة‌‌:‌فصاحة، ‌المتعالي‌الصعيدي، عبد

‌.‌‌1969ط،.دمصر،‌‌-صبيح،‌القاهرة

‌ج2ج‌،1ج‌الكتاب،‌:‌هيسيبو -81 ‌ج3، ‌تح4، ‌هارون،‌/شر‌/، ‌السلام ‌عبد

 ‌.3‌،1988مصر،‌ط‌-مكتبة‌الخانجي،‌القاهرة

‌البحراوي -82 ‌‌:‌سيد ‌محاولة ‌العربي، ‌الشعر معرفة‌‌لإنتاجالعروض‌وإيقاع

‌.1993العامة‌للكتاب،‌علمية،‌الهيئة‌المصرية‌

،‌تصحيح‌وتعليق‌حسن‌عمر،‌منشورات‌4شرح‌الرضي‌على‌الكافية،‌ج -83

 .2‌،1996بنغازي،‌ط‌–جامعة‌قاريونس‌

،‌عالم‌الكتب،‌2الشريف‌الإدريسي‌:‌نزهة‌المشتاق‌في‌اختراق‌الآفاق،‌ج -84

‌هـ.1‌،1409لبنان،‌ط‌-بيروت

‌الأسلوبي‌في‌:‌شفيع‌السيد -85 ‌القااهرةالنقد‌الأدبي،‌مكتبة‌‌الاتجاه ‌–الآادب،

‌.2‌،2009مصر،‌ط

دراسة‌في‌بلاغة‌النص‌عند‌‌مستويات‌البناء‌الشعري،:‌‌نيسياشكري‌الطو -86

‌.‌1998الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌محمد‌إبراهيم‌أبو‌سنة،

87- ‌ ‌عيادشكري ‌الأ‌:‌محمد ‌علم ‌مبادئ ‌والإبداع ‌طساللغة ‌العربي، ،‌1لوب

1981. 

،‌مؤسسة‌الرسالة‌للطباعة‌17لاء،‌جشمس‌الدين‌الذهبي‌:‌سير‌أعلام‌النب -88

‌.1‌،1983والنشر‌والتوزيع،‌ط

‌الدايم‌ -89 ‌عبد ‌مكتبة‌‌:‌صابر ‌الثبات‌والتطور، ‌بين ‌العربي ‌الشعر موسيقى

‌.3‌،1993مصر،‌ط‌-الخانجي‌القاهرة

‌الفخري -90 ‌سليم ‌عصمي‌‌:‌صالح ‌والمشتقات، ‌والمصادر تصريف‌الأفعال

 .1996مصر،‌‌-للنشر‌والتوزيع،‌القاهرة

‌ف -91 ‌:صلاح ‌والنشر‌‌ضل ‌للطباعة ‌قباء ‌دار ‌المعاصرة، ‌الشعرية أساليب

‌ .‌1998د.ط،‌مصر،‌-والتوزيع،‌القاهرة

92- ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌:‌‌ ‌العالمية‌بلاغة ‌المصرية ‌الشركة ‌النص، الخطاب‌وعلم

‌.1‌،1996للنشر‌لونجمان،‌مصر،‌ط

93- ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌:‌‌ ‌وإجراءاته، ‌الأسلوب‌مبادئه ‌مصر،‌علم ‌الشروق، دار

‌.1‌،1998ط

نظرية‌البنائية‌في‌النقد‌الأدبي،‌مكتبة‌الأنجلو‌المصرية،‌‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -94

1980.‌
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محمد‌زغلول‌سلام،‌منشأة‌المعارف،‌‌/تع/‌عيار‌الشعر،‌تح‌:‌ابن‌طباطبا -95

‌،‌د‌ت.‌3مصر،‌ط‌-الإسكندرية

‌الهيئة‌المصرية‌للكتاب،‌:‌الخيال‌مفهوماته‌ووظائفه،‌عاطف‌جودة‌نصر -96

 .‌1984ط،.د

 ،‌دت.3،‌دار‌المعرف،‌مصر،‌ط3النحو‌الوافي،‌ج‌:‌عباس‌حسن -97

‌المسدي -98 ‌السلام ‌والأسلوب،‌:‌عبد ‌للكتاب،‌الأسلوبية ‌العربية ‌الدار

 ،‌د.ت.‌3ط‌ليبيا،‌‌-طرابلس

،‌1ط‌،لبنان‌–النقد‌والحداثة،‌دار‌الطليعة،‌بيروت‌‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -99

1983. 

ئية‌في‌النحو‌العربي،‌مكتبة‌الخانجي،‌الأساليب‌الإنشا‌:‌عبد‌السلام‌هارون -100

‌.5‌،2001مصر،‌ط‌–القاهرة‌

‌دار‌النهضة‌للطباعة‌والنشر،‌علم‌العروض‌والقافية،:‌‌عبد‌العزيز‌عتيق -101

‌.‌1987لبنان،‌-بيروت

المؤسسة‌العربية‌‌بي‌تمام،أالصورة‌الفنية‌في‌شعر‌‌:‌عبد‌القادر‌الرباعي -102

‌‌.2،‌1999ط‌لبنان،‌-للدراسات‌والنشر،‌بيروت‌

‌القط -103 ‌القادر ‌الو‌:‌عبد ‌النهظة‌جالاتجاه ‌دار ‌المعاصر، ‌الشعر ‌في داني

‌.‌‌435،‌ص‌‌2003مصر،‌-العربية‌للطباعة،‌والنشر‌والتوزيع،‌القاهرة

‌الجرجاني -104 ‌القاهر ‌البلاغة‌:‌عبد ‌دار‌أسرار ‌هنداوي، ‌الحميد ‌عبد :‌ ‌تح ،

‌.1‌،2001لبنان،‌ط‌-الكتب‌العلمية،‌بيروت

في‌علم‌المعاني،‌علق‌عليه‌محمد‌‌دلائل‌الإعجاز‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -105

‌.3‌،2001لبنان،‌ط‌-رشيد‌رضا،‌دار‌المعرفة،‌بيروت

،‌مطبعة‌1المرشد‌إلى‌فهم‌أشعار‌العرب‌وصناعتها،‌ج:‌‌عبد‌الله‌الطيب -106

‌.3‌،1989حكومة‌الكويت،‌ط

‌المعتز -107 ‌الله‌بن ‌تع‌:‌عبد ‌دار‌‌:‌كتاب‌البديع، إغناطيوس‌كراتشقوفسكي،

‌.3‌،1982ط‌لبنان،‌-بيروت‌المسيرة،

‌دراسات‌في‌العروض‌والقافية،‌مكتبة‌الطالب‌الجامعي،‌:‌عبد‌الله‌درويش -108

‌.‌3‌،1987المملكة‌العربية‌السعودية،‌ط

‌الملك‌مرتاض -109 ‌معلقات‌:‌عبد ‌‌السبع :
‌اتحاد‌ ‌لنصوصها، ‌أنطروبولوجية ‌سيميائية، مقاربة

الكتاب‌العرب،‌دمشق
-‌

،1سوريا،‌ط
‌

1998‌.
‌‌‌‌

والتوازي،‌مكتبة‌الإشعاع‌الفنية،‌مصر،‌البديع‌:‌‌د‌حسن‌الشيخعبد‌الواح -110

‌.1‌،1999ط

‌الراج -111 ‌الجامعية،‌‌:‌يحعبده ‌دار‌المعرفة في‌التطبيق‌النحوي‌والصرفي،

‌.1993مصر،‌‌-إسكندرية‌
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عبد‌السلام‌محمد‌‌:‌،‌تح3الحيوان،‌ج‌‌:‌الجاحظ‌بحر‌بنبو‌عثمان‌عمرو‌أ -112

‌الباب ‌مصطفى ‌ومطبعة ‌مكتبة ‌شركة ‌وهارون، ‌الحلبي ‌طأي ‌مصر، ،‌2ولاده،

1965.‌‌

منشورات‌اتحاد‌‌النقد‌والأسلوبية‌بين‌النظرية‌والتطبيق،:‌‌عدنان‌بن‌ذريل -113

‌.‌1989سوريا،‌-دمشق الكتاب‌العرب،

الدار‌‌البنيوي‌في‌نقد‌الشعر‌العربي،الاتجاه‌الأسلوبي‌:‌‌عدنان‌حسين‌قاسم -114

 .2001مصر،‌العربية‌للنشر‌والتوزيع،

115- ‌ ‌الدين ‌‌اسماعيلعز ‌للأدب،: ‌النفسي ‌غريب،‌التفسير ‌-القاهرة‌مكتبة

‌د.ت.‌،4ط‌مصر،

116- ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌:‌‌ ‌العربي‌المعاصر ‌الفنية‌‌–الشعر ‌وظواهره قضاياه

‌‌.د‌.ت‌،3مصر‌ط‌-القاهرة‌والمعنوية،‌دار‌الفكر‌العربي،

‌عقيل -117 ‌ج‌:‌ابن ‌عقيل، ‌ابن ‌الجيل،‌‌:‌تح‌1،شرح ‌دار ‌الفاخوري، حنى

‌‌.‌2003لبنان،‌‌-بيروت‌

‌البطل -118 ‌الثاني‌‌:‌علي ‌القرن ‌أواخر ‌حتى ‌العربي ‌الشعر ‌في الصورة

‌.2،1981ط‌لبنان،‌-بيروت‌‌الهجري،‌دار‌الأندلس،

‌.‌1954،‌د.ط،فن‌الجناس،‌دار‌الفكر‌العربي،‌مصر‌:‌على‌الجندي -119

‌الجرجاني -120 ‌العزيز ‌عبد ‌بن ‌تح‌:‌علي ‌وخصومه، ‌المتنبي ‌بين ‌/الوساطة

‌وعلي‌/شر ‌إبراهيم ‌الفصل ‌العصرية،‌‌أبو ‌المكتبة ‌منشورات ‌البجاوي، محمد

‌.1‌،2006،‌طصيدا،‌بيروت

المدخل‌الصرفي،‌تطبيق‌وتدريب‌في‌الصرف‌‌:‌علي‌بهاء‌الدين‌بوخدود -121

‌ ‌الجامعية ‌المؤسسة ‌بيروتلالعربي، ‌والتوزيع، ‌والنشر ‌ط‌-لدراسات ،‌1لبنان،

1988.‌

‌لبنان،‌-وت‌الزمان‌في‌اللغة‌العربية‌والفكر،‌دار‌الهلال،‌بير‌:‌على‌شلق -122

‌.1،‌2006ط

البناء‌الفني‌للصورة‌الأدبية‌عند‌ابن‌الرومي،‌مطبعة‌الأمانة،‌‌:‌علي‌صبح -123

‌.1‌،1996مصر،‌ط‌-القاهرة

‌-ابن‌حمديس‌الصقلي،‌دار‌المعارف،‌القاهرة‌:‌علي‌مصطفى‌المصراتي -124

 .1963مصر،‌

،‌أشرف‌على‌تحقيقه‌5ابن‌العماد‌:‌شذرات‌الذهب‌في‌أخبار‌من‌ذهب،‌مج -125

حاديثه‌عبد‌القادر‌الأرناؤوط،‌تح/‌تع/‌محمود‌الأرناؤوط،‌دار‌ابن‌كثير،‌وخرج‌أ

‌.1‌،1989دمشق،‌ط

‌العصر،‌:‌ماد‌الأصفهانيعال -126 ‌القصر‌وجريدة قسم‌شعراء‌المغرب‌‌خريدة

‌تح‌2ج‌والأندلس، ‌المرزوقي،‌‌:‌، ‌محمد ‌عليه ‌زاد ‌و ‌نقحه آذرتاش‌آذرنوش،
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‌ ‌يحيى، ‌الحاج ‌بن ‌الجيلاني ‌المطوي ‌العروسي ‌للنشر،محمد ‌التونسية ‌الدار

 .‌1971د.ط،

‌‌فاضل‌صالح‌السامرائي -127 ‌القاهرة‌‌4معاني‌النحو،‌ج: ‌–،‌شركة‌العاتك،

‌.2،‌2003مصر،‌ط

أقسام‌الكلام‌العربي‌من‌حيث‌الشكل‌والوظيفة،‌‌:‌فاضل‌مصطفى‌الساقي -128

‌.1977مصر،‌‌-مكتبة‌الخانجي‌،‌القاهرة‌

‌محجوب -129 ‌العربي،‌:‌فاطمة ‌الشعر ‌في ‌الزمن ‌والمشيب،‌الش‌قضية باب

‌مكتبة‌الدراسات‌الأدبية،‌د.ط‌،‌د.ت.

‌سليمان -130 ‌أحمد ‌الله ‌و‌:‌فتح ‌نظري ‌مدخل ‌تطبيقيةالأسلوبية ‌دار‌دراسة ،

‌.1‌،2008مصر،‌ط‌-طباعة،‌القاهرة‌-توزيع‌-الآفاق‌العربية‌نشر

‌بيروت‌:‌اوةبفخر‌الدين‌ق -131 ‌المعارف، ‌مكتبة ‌والأفعال، ‌-تصريف‌الأسماء

‌.1988،‌د.طلبنان،‌

عناصر‌الإبداع‌الفني‌في‌شعر‌ابن‌زيدون،‌مؤسسة‌جائزة‌‌:‌خضرفوزي‌ -132

 .2004العزيز‌سعود‌البابطين‌للإبداع‌الشعري،‌الكويت،‌د.ط،‌

على‌‌:‌حروف‌المعاني،‌تح‌:‌القاسم‌عبد‌الرحمن‌بن‌إسحاق‌الزجاجي‌أبو -133

‌.‌2‌،1986لبنان،‌ط‌–توفيق‌الحمد،‌مؤسسة‌الرسالة،‌بيروت‌

‌جعفر‌ -134 ‌بن ‌الشعر‌:‌قدامة ‌تحنقد ‌الخانجي،‌‌:‌، ‌مكتبة ‌مصطفى، كمال

‌.3‌،1978ط‌‌مصر،‌–القاهرة‌

عبد‌الله‌بن‌عبد‌المحسن‌التركي،‌‌:‌تح‌،10ج‌البداية‌والنهاية،‌:‌ابن‌كثير -135

‌.‌1،‌2003ط‌مصر،‌دار‌هجر،

‌بشر -136 ‌‌كمال ‌والتوزيع،: ‌والنشر ‌للطباعة ‌غريب ‌دار ‌الأصوات، ‌علم

‌.‌2000مصر،–القاهرة

‌البديع -137 ‌عبد ‌اللغة‌التركي‌:‌لطفي ‌فلسفة ‌في ‌بحث ‌للأدب، ‌اللغوي ب

‌دار‌المريخ‌للنشر،‌الرياض،‌المملكة‌العربية‌السعودية،‌د.ط‌،‌د.ت.‌قا،يوالاستط

‌بيروت‌:‌المتنبي -138 ‌والنشر، ‌للطباعة ‌بيروت ‌دار ‌‌-الديوان، ‌،‌دلبنان، .ط

1983.‌

139- ‌ ‌‌الدسوقيمحمد ‌صوتا،: ‌المكتوب ‌في‌‌إنتاج ‌الصوت ‌إبداع ‌في دراسة

‌.2007مصر،‌العلم‌للملايين،‌دار‌النص‌الأدبي،

دار‌‌مدخل‌لغوي‌أسلوبي، إبداع‌الدلالة‌في‌الشعر‌الجاهلي،:‌‌محمد‌العبد -140

‌.1‌،1988مصر‌ط‌-المعارف،‌القاهرة

تحليل‌الخطاب‌الشعري‌البنية‌الصوتية‌في‌الشعر‌الكثافة،‌‌:‌محمد‌العمري -141

 .1‌،1990طالمغرب،‌‌–الفضاء‌التفاعل،‌الدار‌العالمية‌للكتاب،‌الدار‌البيضاء‌
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‌فقه‌اللغة‌وخصائص‌العربية،‌دار‌الفكر‌الحديث،‌لبنان،:‌‌محمد‌المبارك -142

‌.2‌،1964ط

منهج‌في‌دراسته‌وتقويمه،‌الدار‌القومية‌‌الشعر‌الجاهلي،‌:‌محمد‌النويهي -143

‌مصر،‌د.ط،‌‌د.ت.‌-القاهرة‌للطباعة‌والنشر،

‌الهادي‌الطرابلسي -144 منشورات‌‌،خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات‌:‌محمد

‌.1981جامعة‌التونسية،‌المطبعة‌الرسمية‌للجمهورية‌التونسية،‌ال

‌اللطيف‌ -145 ‌عبد ‌حماسة ‌دار‌‌:‌محمد ‌العربية، ‌للقصيدة ‌العروضي البناء

‌.1‌،1999مصر،‌ط‌-الشروق،‌القاهرة

لغة‌القران‌الكريم،‌دارسة‌لسانية‌للجملة‌في‌سورة‌البقرة،‌دار‌‌:‌محمد‌خان -146

‌.1‌،2003الجزائر،‌ط‌–الهدى،‌عين‌مليلة‌

‌الحديثة،‌:‌محمد‌صابر‌عبيد -147 ‌العربية منشورات‌وزارة‌‌جماليات‌القصيدة

‌.2004سوريا،‌‌-الثقافة،‌دمشق

‌الضالع -148 ‌صالح ‌‌محمد ‌والنشر‌: ‌للطباعة ‌غريب ‌دار ‌الصوتية، الأسلوبية

‌.‌2002مصر،–والتوزيع،‌القاهرة‌

‌الرحمن -149 ‌عبد ‌الجرجاني،‌:‌محمد ‌القاهر ‌عبد ‌عند ‌الحداثة الشركة‌‌قضايا

 .1‌،1995طمصر،‌‌-القاهرة‌ية‌العالمية‌للنصر،‌لونجمان،المصر

‌الخانجي،‌ -150 ‌مكتبة ‌وأندلسية، ‌شرقية ‌إسلامية، ‌تراجم ‌عبد‌الله‌عنان‌: محمد

 .2‌،1970مصر،‌ط‌-القاهرة

‌لمية‌للنشر،االبلاغة‌والأسلوبية،‌الشركة‌المصرية‌الع‌:‌المطلبمحمد‌عبد‌ -151

‌.1‌،1994ط

‌ا‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -152 ‌المالبلاغة ‌الشركة ‌أخرى، ‌قراءة رية‌صلعربية

‌.1‌،1997مصر،‌ط‌–العالمية،‌للنشر‌لونجمان،‌القاهرة‌

‌،التكوين‌البديعي‌‌-بناء‌الأسلوب‌في‌شعر‌الحداثة‌‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -153

‌.2‌،1995مصر،‌ط‌–دار‌المعارف،‌القاهرة‌

‌العر‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -154 ‌النقد ‌في ‌والتركيب ‌الإفراد ‌القديم،‌جدلية بي

‌.1‌،1995طلونجمان،‌‌–الشركة‌المصرية‌العالمية‌للنشر‌

‌عزام -155 ‌دمشق‌:‌محمد ‌الثقافة، ‌وزارة ‌منشورات ‌نقديا، ‌منهجا ‌-الأسلوبية

‌.1‌،1989سوريا،‌ط

‌كندي -156 ‌علي ‌السياب‌‌:‌محمد ‌الحديث‌) ‌العربي ‌الشعر ‌في ‌والقناع الرمز

‌.1‌،2003ط‌لبنان،‌-بيروت‌،‌دار‌الكتاب‌الجديد‌المتحدة،(البياتيوونازك‌

‌هلال -157 ‌غنيمي ‌دار‌:‌محمد ‌الحديث، ‌الأدبي ‌القاهرة،‌ضنه‌النقد ‌مصر، ة

‌.1997د.ط،‌
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‌بيروت‌:‌محمد‌مصطفى‌هدارة -158 ‌دار‌العلوم، ‌العربية، لبنان،‌‌-في‌البلاغة

 .1‌،1989ط

‌مفتاح -159 ‌التناص(،‌:‌محمد ‌)استراتيجية ‌الشعري ‌الخطاب المركز‌‌تحليل

 .‌3‌،1992بيروت،‌ط‌الثقافي‌العربي،‌الدار‌البيضاء،

160- ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ المركز‌الثقافي‌‌نحو‌منهاجية‌شمولية،‌التشابه‌والاختلاف،:

‌.1‌،1996ط‌،الدار‌البيضاء–بيروت‌‌العربي،

‌مبروك -161 ‌الرحمان ‌عبد ‌‌مراد ‌منهجي‌: ‌نسق ‌النص‌نحو ‌إلى ‌الصوت من

‌ ‌الإسكندرية ‌والنشر، ‌الطباعة ‌لدنيا ‌الوفاء ‌النص‌الشعري‌دار ‌مصر،‌–لدراسة

‌.1‌،2002ط

‌السّعدني -162 ‌شعر‌:‌مصطفى ‌في ‌الفني ‌‌التصوير ‌حسن ،‌إسماعيلمحمود

‌.ط‌‌.مصر،‌د‌–إسكندريةمنشأة‌المعارف،‌

‌الجويني -163 ‌الصاوي ‌منش‌:‌مصطفى ‌وتجديد، ‌تأصيل ‌العربية ة‌أالبلاغة

‌.1985ط،‌.مصر،‌د‌-المعارف،‌الإسكندرية

‌للنشر،‌:‌مصطفى‌حركات -164 ‌الثقافية ‌الدار ‌الشعر، مصر،‌‌-ةالقاهر‌أوزان

‌.1‌،1998ط

‌ناصف -165 ‌والنشر‌‌:‌مصطفى ‌للطباعة ‌الأندلس ‌دار ‌الأدبية، الصورة

‌ت..د‌ط،.د‌لبنان،‌-والتوزيع،‌بيروت

المؤثرات‌الإيقاعية‌في‌لغة‌الشعر،‌‌:‌ممدوح‌عبد‌الرحمن -166
دار‌المعرفة‌الجامعية،‌

1994مصر،‌
.
‌

‌

‌عياشي -167 ‌الأسلوبية،‌:‌منذر ‌في ‌العرب،‌‌مقالات ‌الكتب ‌اتحاد منشورات

‌.1990سوريا،‌‌-مشقد

بديع‌التراكيب‌في‌شعر‌أبي‌تمام‌)الكلمة‌والجملة(،‌منشأة‌‌:‌منير‌سلطان -168

‌.3‌،1997مصر،‌ط‌-‌إسكندريةالمعارف،‌

‌ربابعة -169 ‌‌:‌موسى ‌الكندي، ‌دار ‌وتجلياتها، ‌مفاهيمها ‌إالأسلوبية ‌–ربد

‌.1‌،2002الأردن،‌ط

‌الملائكة -170 ‌للملايين‌:‌نازك ‌العلم ‌دار ‌المعاصر، ‌الشعر ‌بيروت‌قضايا ،–

 .7‌،1983لبنان،‌ط

‌أحمد‌عبد‌المجيد‌الغزالي‌دار‌الكتاب‌العربي،‌:‌الديوان،‌تح‌:‌أبو‌نواس -171
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عبد‌اللطيف‌‌/شر/‌،‌تح1مغني‌اللبيب‌عن‌كتب‌الأعاريب،‌ج‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -176

 ‌.1‌،2000ط‌محمد‌الخطيب،‌المجلس‌الوطني‌للثقافة‌والفنون‌والأدب،‌الكويت،

الصناعتين‌الكتابة‌والشعر،‌حققه‌وضبط‌نصه‌مفيد‌‌:‌أبو‌هلال‌العسكري -177

‌.‌2‌،1998لبنان،‌ط‌-ب‌العلمية،‌بيروتقميحة،‌دار‌الكت

‌كبابة -178 ‌صبحي ‌‌وحيد ‌الانفعال‌: ‌بين ‌الطائيين ‌شعر ‌في ‌الفنية الصورة

‌.1999سوريا،‌‌–والحس،‌منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق‌

‌يعيش -179 ‌ج‌:‌ابن ‌المفضل، ‌‌،5ج‌،4شرح ‌بيروت ‌العلمية، ‌الكتب ‌–دار
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 2001 مصر،‌-اهرةالق‌للنشر‌والتوزيع،
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 .1986فريل‌أمارس/

‌.8‌،1996مجلة‌اللغة‌والأدب،‌جامعة‌الجزائر،‌ع -11
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