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 ةــــــــــــمدـــــــــقـــــــــم



 ب‌
 

ََّّةــــــمد َّــــــقــــم
‌بالدرجة‌ ‌لغوي ‌تأسيس ‌ىو ‌فبناؤه ‌المغة، ‌إلى ‌بنائو ‌في ‌الشعري ‌الخطاب ينتسب

ل‌ن‌التصور‌الخيالي‌الذي‌يتشك ‌ر‌المادي‌عب ‌،‌لأن‌المغة‌ىي‌حامل‌الحدث‌والمعالأولى
‌بواسطتيا.د‌ويتول ‌

‌الخطاب ‌مفيوم ‌العربية‌إن ‌الدراسات ‌ن‌في ‌ابيً‌سحديث ‌الأمور‌، ‌من وتحديده
ريعة‌التي‌عرفتيا‌لات‌الس ‌مسانيات،‌والتحو ‌الالمستعصية‌نظرا‌لمتطور‌الذي‌حصل‌في‌عمم‌

‌ ‌مفيوم ‌اختمط ‌فقد ‌تحتو، ‌تندرج ‌التي ‌النظريات ‌من‌امعظم ‌بغيره ‌والتبس لخطاب
ي‌لنص،‌لأنيا‌ظمت‌تلازمو‌في‌المعنى،‌وترادفو‌فامصطمح‌مع‌ة‌المصطمحات،‌وخاص ‌

ة‌،‌ومن‌الأدل ‌اا‌كبيرً‌قدية‌المعاصرة‌عرف‌ارتباكً‌توظيفو‌في‌البحوث‌الن ‌‌أنالاستعمال‌كما‌
‌ ‌‌ارتباكعمى ‌في ‌تعريف‌‌الاستعمالالمصطمح ‌من ‌نراه ‌بعض‌لخطاب‌عنلمنص‌باما د

‌.ووضعو‌بديلا‌عنو الدارسين
‌ثورةو‌ ‌العشرين ‌القرن ‌عرف‌مطمع ‌المنا‌قد ‌عمى ‌قبمو ‌التي‌ظيرت ‌من‌ىج وكان

‌أىم ‌ ‌تمك‌التي‌ألحت‌عمى‌دراسة ‌ورك ‌ايا ‌الداخل، ‌الأدبي‌من ،‌زت‌عمى‌النص‌أولًا‌لأثر
،‌النقدي‌الكلاسيكي‌غدت‌غير‌مجدية‌س‌عمييا‌الخطابالمناىج‌التي‌تأس ‌‌وسبب‌ذلك‌أن ‌

‌الن ‌لا‌تجيب‌عن‌الأ ‌التي‌يطرحيا ‌الكثيرة ‌فكان‌قادسئمة ‌فيمن‌‌لابد ‌، ‌النظر في‌‌ياإعادة
ة‌عمم‌المغة‌العام‌أو‌كما‌يطمق‌عميو‌''‌،‌وتأثير‌العموم‌الحديثة‌وبخاص ‌الاكتشافات‌ضوء

‌ة.المسانيات''‌وكذلك‌المسانيات‌النصي ‌
‌فالم ‌إلى‌عنصري‌المغة‌والكلا‌"الخطاب"ور‌مصطمح‌وتعود‌جذ ‌نظام‌غة‌عمومً‌م، ا

‌الرموز ‌أغراضو‌من ‌عن ‌لمتعبير ‌الفرد ‌بو‌‌،يستعمميا ‌يتوجو ‌فردي ‌لغوي ‌إنجاز والكلام
د‌مصطمح‌الخطاب،‌ولكن‌لم‌يكن‌ومن‌ىنا‌تول ‌‌"بالمخاط ‌"المتكمم‌إلى‌شخص‌آخر‌يدعى‌

كان‌ينظر‌ر‌بيا‌عن‌الفكرة،‌إذ‌د‌وسيمة‌يعب ‌ة‌مجر ‌مفيوم‌الخطاب‌في‌البلاغة‌الكلاسيكي ‌
ادرة‌من‌لمرسمة‌الص ‌إليو‌باعتباره‌كيانا‌مستقلا،‌يحمل‌خصائصو‌الذاتية،‌ويتمثل‌ذلك‌في‌ا



 ج‌
 

‌الم ‌قارئً‌أكان‌شاىدً‌‌مقي‌سواءتالكاتب‌نحو ‌أم ‌حيث‌يتوخ ‌ا سل‌في‌كل‌الحالات‌ى‌المر‌ا،
‌.مقيتالتأثير‌في‌الم

‌ ‌أصبح ‌ىنا ‌الشعريومن ‌الخطاب ‌خصوصيات ‌في يستدعي‌‌،ناتوومكو ‌‌البحث
‌عبر‌التحميل‌والتأويل،‌ثم ‌‌ياة‌تشكيميا‌واستنزاف‌دلالاتة،‌وكيفي ‌التركيز‌عمى‌البنية‌النصي ‌

‌الدلالي ‌ ‌أبعدىا ‌ورصد ‌مرجعياتيا، ‌وتحديد ‌مضامينيا ‌عمى ‌العثور ‌السي ‌محاولة ‌في اق‌ة
‌والإحاطة‌بالبنى‌الكبرى‌التي‌يتمحور‌حوليا‌الخطاب.

،‌وذلك‌نت‌لسانيات‌النص‌تيتم‌بدراسة‌النص‌باعتباره‌الوحدة‌المغوية‌الكبرىولما‌كا
‌أىملعنايت ‌بجوانب‌عديدة ‌جانبين‌‌يايا ‌يحوي ‌والذي ‌النصي ‌الترابط ‌أو ‌النصي التماسك

‌الجانب‌ا ‌لمنص‌الذي‌‌،لشكمي‌والجانب‌الدلاليىما: ‌الكمي‌الحاكم ‌النظام وبالتالي‌رصد
نحو‌‌ا‌ورؤية‌دلالية‌خاصة‌بيا‌ويسعىا‌خاصً‌ا‌داخميً‌متمك‌تنظيمً‌تيخمق‌بنية‌النص،‌التي‌

‌،‌إذ‌اعتمدت‌ىذهالترابط‌في‌النص‌إلى‌كشف‌ذلك‌التنظيم‌من‌خلال‌دراسة‌وسائلالنص‌
‌.الوسائل‌والآليات‌بغية‌البرىنة‌عمى‌ىذا‌التلاحم

يذه‌الآليات‌عمى‌أحد‌ل‌اً‌سقاطأن‌تكون‌مجالا‌لدراستي‌وا ‌‌فض مت‌من‌أجل‌ذلك‌كمو‌
‌المعاصرين‌المتمي ‌ ‌كثيرً‌‌-زين‌الشعراء ‌يذع‌صيتو ن‌لم ‌في‌الجزائروا  إلا‌أنني‌ومن‌‌-‌ا

من‌لغة‌‌ما‌يممكو‌ىذا‌الشاعر‌الفذ ‌‌تاكتشف،‌وينخلال‌قراءتي‌واطلاعي‌عمى‌بعض‌دواو‌
‌قرا ‌بين ‌تجمع ‌الت ‌الم ‌‌جمالية ‌النفس‌راثيةغة ‌إلى ‌إضافة ‌المعاصرة، ‌المغة ‌وموحيات ،

البحثية‌وىذه‌الميولات‌‌ةتأطير‌ىذه‌المقصدي ‌،‌ولفي‌شعره‌ا‌بقوةالصوفي‌الذي‌كان‌حاضر‌
‌ب‌كان‌العممية ‌فكان‌موسوما ‌ـاختياري‌لموضوع‌البحث، ''‌ َّعبدَّبنيةَّالخطابَّ: فيَّشعر

َّ.دراسةَّتحليليةََّّمنَّمنظورَّلسانياتَّالنص''َّ-القادرَّالحصني''َّ
إلى‌عمق‌شعره،‌وىذه‌‌فاذن‌من‌الن ‌بيرة‌لإنجاز‌دراسة‌تمك ‌ك‌رغبةٌ‌‌لدي ‌‌تدتول ‌‌فقد

ن‌تنو ‌في‌ىذا‌الموضوعا‌قدمً‌‌ا‌لممضي ‌حافزً‌أخرى‌كانت‌‌يمتيا‌دواعغبة‌دع ‌الر ‌ عت‌بين‌،‌وا 
‌يربط‌بحقل‌الدراسة،‌وبين‌ما‌يرتبط‌بالشاعر‌المدروس،‌وتمثمت‌في:ما‌



 د‌
 

-‌‌ ‌الحصني‌من ‌القادر ‌عبد ‌الشاعر ‌يعد ‌الشعريةبين ‌الأقلام ‌الآ‌المتميزة‌أبرز ونة‌في
‌.عمى‌الساحة‌العربية‌المعاصرة‌الأخيرة

‌.وتصورات‌ورؤى‌ضمنية‌متنوعةبدلالات‌جديدة‌‌اب‌الشعري‌المعاصر‌غنيٌ‌إن‌الخط‌-
‌الشعرية‌امتمك‌- ‌خصائص‌التجربة ‌الشعراء ‌من ‌كغيره ‌الحصني ‌القادر ‌عبد ‌‌الشاعر

دون‌العربي‌عموما‌والسوري‌خصوصا‌الوضع‌واىتم‌بأىم‌القضايا‌المعاصرة،‌التي‌تخص‌
‌االمتوتر‌أو‌المغة‌الصاخبة‌ذات‌الرنين،‌إذ‌تكمن‌ميارة‌الشاعر‌في‌أنو‌يقول‌م‌الانفعال

إلى‌المباشرة‌في‌الطرح،‌أو‌الوضوح‌في‌‌دون‌الركونولكن‌‌يريد‌بطريقة‌ىادئة‌متبصرة،
‌المرامي‌الشعرية.

‌الفذ ‌‌- ‌مقدرتو ‌الربط ‌عمى ‌النص‌ة ‌مقاطع ‌بين ‌الخطاب /‌ ‌الإيحاء‌الشعري ‌من بخيط
‌:أربعة‌دواوين‌وىيجعمني‌أختار‌من‌دواوينو‌الكثيرة‌الخفي،‌وىذا‌ما‌

‌با ‌غيمة ‌وعشق‌آخر‌1916لنار‌عمى‌جسد ‌الشجرة ‌كأني‌أرى‌1990، ‌وماء‌2006، ،
‌عمى‌ثلاث2009الياقوت‌ ‌توزعيا ‌فرغم ‌الش‌ة، ‌أن ‌إلا ‌أفكاره‌عقود ‌استطاع‌ملاحقة اعر

‌ة‌دون‌الاستسلام‌لإغراء‌المغة‌الخادع.الرئيس
‌المث‌- ‌إماطة ‌في ‌وجلاءالرغبة ‌بوضوح ‌وتقديمو ‌الشاعر ‌مشروع ‌عن ‌يتسن ‌ام ‌حتى ى‌،

‌شرحا‌وتحميلا‌ونقدا.‌يعطوه‌حقو‌لمطمبة‌والباحثين‌أن
‌يتعمق‌بمجال‌الدراسة:‌فيما‌أما

ضت‌غمار‌إذ‌خ‌،وص‌الأدبيةة‌وممارستيا‌عمى‌النصلمغوية‌عام ‌ميولي‌إلى‌الدراسات‌ا‌-
إلى‌النص‌الشعري‌المعاصر‌نوع‌ت‌أن‌تتي،‌وارتأروايةالتجربة‌في‌مرحمة‌الماجستير‌مع‌ال

‌ة‌متنوعة.بدلالات‌جديدة،‌وتصورات‌ورؤى‌ضمني ‌‌افي‌ىذه‌المرحمة‌كونو‌غني
،‌بغية‌الكشف‌عن‌ظور‌لساني‌نصي،‌وتناولو‌بالتحميلمقاربة‌الخطاب‌الشعري‌من‌من‌-

في‌تحقيق‌التماسك‌والتلاحم‌ومدى‌اعتماد‌الشاعر‌‌والانسجام‌الاتساقمدى‌فاعمية‌أدوات‌
‌‌عمييا‌في‌دواوينو.

‌أبرزىا:ة‌من‌الأىداف‌ىذه‌الدراسة‌إلى‌تحقيق‌جمم‌رميولذلك‌ت‌‌



 ه‌
 

‌الا‌- ‌آليات ‌عن ‌الن ‌الكشف ‌تحق ‌تساق ‌ومدى ‌المعاصرصي ‌الشعري ‌الخطاب ‌في ‌قيا
ل‌المضمون‌الذي‌ة‌تستعمل‌فيو‌علامات‌المغة‌لتوصية‌إبداعي ‌خاصة‌أن‌الشعر‌ظاىرة‌فني ‌ب

‌لذا ‌معقد، ‌بناء ‌لقصائ‌ىو ‌يسمى‌بالترابط‌يتوجب‌عمى‌الشاعر‌حين‌نظمو ‌ما ‌مراعاة ده
‌الشكمي.‌في‌أوالرص

‌ل‌لمولوج‌إلى‌مضامين‌النص‌وخباياهكسبي‌الانسجامالكشف‌عن‌مدى‌حضور‌وسائل‌‌-
‌ياتو‌وطريقة‌تناولو‌لمنص.التي‌تختمف‌وتتعدد‌وتتنوع‌كل‌بحسب‌قراءتو‌وتوج ‌

زين‌ة‌والحداثة‌لارتباطيا‌بأحد‌الشعراء‌المعاصرين‌المتمي ‌تقديم‌دراسة‌لغوية‌تتسم‌بالجد ‌‌-
‌الذين‌يتسم‌شعرىم‌بالغموض‌والرمزية.

‌الأىداف‌و‌‌‌‌‌ ‌ىذه ‌تحقيق ‌الوصفيبغية ‌المنيج ‌ىو ‌الدراسة ‌الأنسب‌ليذه ‌المنيج ‌كان
‌‌الإحصائي ‌ويحدد‌فيو ‌يحمميا ‌أنو ‌كما ‌عمييا، ‌الضوء ‌بتسميط ‌الأدبية ‌الظاىرة يصف

‌اقتضت،‌لمعتمدةا‌لمجال‌الدراسة‌النصية‌اووفقبعد‌إحصائيا.‌‌المتغيرات‌التي‌تطرأ‌عمييا
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌طبيعة‌الموضوع‌تقسيم‌الموضوع‌إلى:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

كانت‌بمثابة‌تقديم‌لمموضوع‌وبيان‌أىميتو‌مع‌طرح‌للإشكالية‌التي‌يسعى‌للإجابة‌‌:مقدمة
‌عنيا.

‌ن‌منيا‌البحث‌كانت‌كالتالي:وبالنسبة‌لمفصول‌التي‌تكو ‌
‌.النص:‌المفاىيم‌والاتجاىات‌لسانيات‌الفصلَّالأول:
‌.الاتساق‌النصي‌في‌شعر‌عبد‌القادر‌الحصني‌الفصلَّالثاني:
‌.م‌النصي‌في‌شعر‌عبد‌القادر‌الحصنيالانسجا‌الفصلَّالثالث:

‌ل‌إلييا‌بعد‌الدراسة.النتائج‌المتوص ‌‌نتيا‌أىم ‌ضم ‌‌:خاتمة
،‌وتنوعت‌بين‌المصادر‌التراثية‌والمراجع‌الحديثة‌ت‌منيادتعددت‌المراجع‌التي‌أف

‌ذلك‌أنني‌لم‌أىمل‌أي،‌والمقالات‌والحصص‌المتمفزةالعربية‌أو‌المترجمة‌سواء مرجع‌‌،
‌البحيثم ‌بإمكانو‌أن‌ دت‌من‌المصادر‌التراثية‌ث‌لموصول‌إلى‌تحقيق‌أىدافو،‌إذ‌أفن‌ىذا

‌الت ‌عند ‌جذوخاصة ‌عن ‌ولمكشف ‌لبعض‌المصطمحات ‌العربيأصيل ‌التراث ‌في ،‌ورىا



 و‌
 

‌استكالنص‌والخطاب ‌وكذلك ‌بالبحث‌يق، ‌الشاعر ‌تناولت ‌التي ‌المقالات ‌بعض ‌من ت
اعر،‌فكانت‌عبارة‌عن‌حوارات‌وحتى‌الحصص‌التمفزيونية‌التي‌استضافت‌الش‌،والدراسة

‌وطريقتو‌في‌الكتابة‌الشعرية...‌حول‌أسموبو
‌المقالات‌والحصص،‌فإنووباس ‌‌تثناء‌ىذه ‌فر‌لدي‌أي‌مرجع‌يدرس‌الشاعر‌يتو‌لم

‌القادر‌الحصني‌– ‌كتاب‌‌-عبد ‌توفر‌عميو ‌الشعر"إلا‌ما ‌لثائر‌زين‌الدين‌خمف‌عربة "
بالشاعر‌تمثل‌في‌استدعاء‌الشخصيات‌والذي‌تحدث‌عن‌موضوع‌جزئي‌فقط‌لو‌علاقة‌

‌التراثية‌في‌الشعر‌المعاصر.
‌السابقة ‌الروافد ‌كل ‌أدعي‌است‌-مجتمعة-‌ومن ‌لا ‌كنت ن ‌وا  ‌مادتو، ‌البحث قى

الإحاطة‌بكل‌الجوانب‌المتعمقة‌بالدلالات‌الضمنية‌لدى‌الشاعر،‌ولكنني‌اجتيدت‌لتقديم‌
من‌زاوية‌تتماشى‌ولكن‌‌تناولتو،‌ىذا‌الخطاب‌الشعري‌وفقا‌لقراءتي‌لبعض‌المقالات‌التي

‌مع‌طبيعة‌الدراسة.
الأطروحة،‌أستاذي‌المشرف‌الدكتور‌"بمقاسم‌دفو"‌في‌الأخير‌أقر‌بفضل‌مؤطر‌و‌

‌الذي‌لم‌يبخل‌عمي‌بتوجيياتو‌البناءة،‌وممحوظاتو‌السديدة‌فمو‌مني‌جزيل‌الشكر.
‌طروحةالأ‌راءةق‌ميم‌قبولتكر ‌لعضاء‌لجنة‌المناقشة‌لأ‌والامتنانكما‌أتقدم‌بالشكر‌

‌وتكب ‌ ‌تقييميا، ‌لمستيمبغية ‌ولإضفاء ‌قراءتيا ‌عناء ‌عمييا‌دىم ‌البحث‌‌العممية التي‌ستزيد
‌.إثراء

وأن‌يكون‌في‌عممي‌بعض‌النفع‌‌،بو‌إليوتاما‌آمل‌أنني‌قد‌حققت‌بعض‌ما‌أصخ
‌.والإفادة،‌فيذا‌جيدي‌،‌وآمل‌من‌الله‌تعالى‌أن‌يوفقني‌إلى‌سواء‌السبيل

‌
 

‌والله‌الموفق.  



 

 

لأولالفصل ا 

 

 :لسانيات النص
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تحديد دلالة الخطاب الأدبي شيد العالـ العربي حركة كاسعة في محاكلة  
يدلي  كؿ   ،العرب في أكساط النقاد انتشاران كاسعان  كقد عرفت ىذه الحركة ،وكسمات

أف تمؾ المفاىيـ  بيد ان.يبدلكه في ىذا المجاؿ كيعطي حجتو نظريان كتطبيق
إلا أنيا لـ تخؿ مف  لامي،كالطركحات رغـ علائقيتيا بالمكركث العربي الإس

 .أك أسمكبيةكانت النقدية لسانية  تأثر بالمناىج
 تعريف الخطاب:  -أولاً  
  لغة: - 1 
ك قيؿ: ىك   ؛ىـ ظي أك عى  رى غي : الشأف أك الأمر، صى الخطبي " :جاء في لساف العرب 

الذم تقع فيو  الخطب: الأمرك  )...( يقاؿ ما خطبؾ؟ أم ما أمرؾ؟ سبب الأمر.
يقاؿ:  )...( ، أم عظـ الأمر كالشأف.الخطب جؿٌ  :اؿ، كمنو قكليـحكالشأف كال ة،طبالمخا

  المخاطبة: مراجعة الكلاـكالخطاب ك  .كأخطبو أم أجابو بوفخطٌ  خطب فلاف إلى فلاف
 (1).طباف"اا، ك ىما يتخخطابن ك  كقد خاطبو بالكلاـ مخاطبةن 

قيا الكاردة فيو بيف سيا حسببتتعدد معانييا  (خطب)مادة أف فممٌا سبؽ نرل  
تدؿ عمى أنيا تتـ  مياكالشأف كالاستفياـ عف الحاؿ أك الأمر كالجكاب كمراجعة الكلاـ ك 

دلاف الكلاـ أك اخاطباف أك يتحادثاف أم يتبتف يي سياؽ شفيي في أغمبيا بيف شخصيف
 المحاكرة.

                                                 

، 1981 مصر، )د.ط(، -آخركف، دار المعارؼ، القاىرة ف العرب، تح: عبد ا﵀ الكبير ك لسا، ينظر: ابف منظكر  (1)
    . مادة )خطب(1194/ 9
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دىما ء أصلاف: أحالباك  الطاءالخاء ك  (خطب)" :"مقاييس المغة"كما كرد في معجـ  
الخطبة الكلاـ ك  . )...(الخطبة مف ذلؾك  ،يخاطبو خطابايقاؿ خاطبو ك  ،الكلاـ بيف اثنيف

 (1)"كأما الأصؿ الآخر فاختلاؼ لكنيف)...(  المخطكب بو
ف فقط يأف مادة "خطب" تتراكح بيف معنيإلى  ق( 395)ت  "ابف فارس" يذىب      
كنيف، فيحتاج الخطاب إلى متكمـ ك إما الكلاـ بيف اثنيف أك الاختلاؼ بيف الم :كىما

 كاف خطبة. امستمعيف إذ
في ىذا ك . (2)بالكلاـ" المكاجية ىك" :ق( 538)ت  "الزمخشرم"أما الخطاب عند  

 مباشرةية ك فالتي تتطمب ردا عف سؤاؿ يطرح مشاإشارة صريحة إلى المكاجية أك المقابمة 
كبالتالي  شرة ككاضحة للإفياـ.إجابة شفيية مبا بكجتستكذلؾ الحاؿ في ما خطبؾ؟ التي 

 تحكيؿ الكلاـ مف المتمقي إلى المرسؿ أم تبادؿ الكلاـ.
ذات الأصؿ اللاتيني  Discoursأما في المعاجـ المغكية الفرنسية فإف كممة     

Discours مف الفعؿ  المأخكذDiscurrere الجرم ىنا ك ىناؾ" أك "الجرم  "عنيالذم ي
رساؿ الكلاـ أك ا  ظ العفكم ك افع الذم يقترف بالتمفٌ دمف التٌ ذىابا ك إيابا" فيك فعؿ يتض

 (3)الارتجاؿ"ة ك المحادثة الحرٌ 
ناسبة و إلى الجماىير في مك جاء في المعجـ العربي الأساسي:" الخطاب كلاـ يكجٌ     

خاطب العرش في الدكلة الممكية، ك الخطاب الجميكرم أك بؿ لذلؾ مف المناسبات، ك مثٌ 
 (4)كؿ الجميكرية"الرئاسي في الد

                                                 

  368/ 1، 2008 لبناف،  ،الكتب العممية دار ،  2ط ، ابراىيـ شمس الديف اييس المغة، تح: معجـ مق ،ابف فارس (1)
 مادة )خطب(.

 )مادة خطب(. 368،ص :لبناف -بيركت ، المعرفة دار ، عبد الرحمف محمكد : ، تحأساس البلاغة ،الزمخشرم(2) 
 2005، 1س الأعمى لمثقافة، القاىرة، طعبد الرحماف حجازم، الخطاب السياسي في الشعر الفاطمي، المجم  (3)
 . 20ص

المعجـ العربي الأساسي لمناطقيف بالمغة العربية ك متعممييا، إعداد مجمكعة مف كبار العمماء المغكييف العرب   (4)
، ص   .404:بتكميؼ مف المنطقة العربية لمتربية ك الثقافة ك العمكـ
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التمفظ ى ىما لمفيكـ الخطاب مف خلاؿ معنتتقاطع المغة العربية مع الأجنبية في تحديد إذ
 ك القكؿ بيف طرفيف.

الفرنسية يقكـ عمى أساس التمفظ، ك يعني يكـ الخطاب في المغتيف العربية ك إف مف    
 ك التكاصؿ. الكلاـ أك الحديث أك المغة المستعممة بيف طرفيف أم لغة التفاعؿ

 :صطلاحاا -2 
د لمخطاب، كما اختمفكا صكف في كضع تعريؼ محدٌ اختمؼ الدارسكف ك النقاد المتخصٌ     

إلى صعكبة ىذه العممية، ك ىك دليؿ عمى ما في المغة  ذلؾ في تحديد أنكاعو، ك يرجع
اكح ة، إذ تتر د الكجيات الكظيفيٌ مف تعقيد ك تداخؿ بيف مختمؼ ظكاىرىا، فضلا عمى تعدٌ 

رد ك الكصؼ ك الشرح ك الاستدلاؿ، فيي في معظـ الأحياف لا تخضع لانسجاـ بيف السٌ 
 تاـ.

  :القدماء  لعربا عند -أ 
 يـنظرا لاىتمام بتقديـ مفيكـ لمخطاب كالفقو كالتفسيراىتـ كؿ مف عمماء المغة  

 ا لمجاؿ الدراسة.بدراسة الخطاب القرآني، ك اختمؼ ىذا المفيكـ تبعن 
ب إذ إلى مفيكـ الخطا يؿيقدـ مفيكما لمكلاـ يحى(  392"ابف جني" )ت يذا ف      

ك يضيؼ في مكضع آخر ،  (1)مستقؿ بنفسو، مفيد لمعناه"  يعرؼ الكلاـ بأنو :" كؿ لفظ
 (2)عف غيرىا"  نيةبأنو:" الجمؿ المستقمة بأنفسيا الغا

ف جملا مستقمة بأنفسيا ككٌ لت تمكلاـ ترتبط بنظـ الألفاظ التي ضي أف دلالة الىذا يعني ك 
 فؽ سياؽ معيف، فاستغنت بنفسيا دلاليا عف غيرىا.ك 

 أما الأصكليكف، فيدؿ لفظ الخطاب في عرفيـ عمى ما خكطب بو، ك ىك الكلاـ.     

                                                 

، 2سمسمة القسـ الأدبي، دار الكتب المصرية / المكتبة العممية، طبف جني: الخصائص، تح: محمٌد عمي النجٌار، ا (1)
1952 ،1 /41. 

 .19المرجع نفسو، ص :(2) 
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  الخطاب مع مراعاتو لقصد الإفياـ كخصكصيةى(  370)ت  "الآمدم"ك قد عرؼ 
 (1)لفيمو" ءيٌ إفياـ مف ىك متي ميو، المقصكد بو"إف المفظ المتكاضع ع بقكلو:
 مبيمةك يرل "إدريس حمادم" أف ىذا التعريؼ يبيف بأف الحركات ك الإشارات ال    

ليست مف الخطاب لأنيا غير متكاضع عمييا، كما أف الخطاب الذم لا يقصد بو إفياـ 
 ابئا لمفيـ كالنائـ ك نحكه ليس مف الخطأك الكلاـ الذم يكجو لمف ليس متييٌ  المستمع
تمقى خطابو ك ة السامع الذم ي، إذ أف المتكمـ لو قصداف مف الخطاب؛ قصديٌ كذلؾ 

 (2)الذم يقصده بكلامو.  قصدية المعنى الخاص
اىتمكا بشرح مفردة الخطاب التي كردت في القرآف الكريـ بصيغ د فق أما عمماء التفسير    

﴿: مختمفة، كالتي جاءت أحيانا بصيغة الفعؿ في قكلو تعالى        

   ﴾(3)  ،تعالى: كقكلو ﴿               ﴾(4). 

 كجاءت أحيانا بصيغة الاسـ في قكلو تعالى: ":﴿           

         ﴾(5) . عز كجؿكقكلو: ﴿          

   ﴾(6) . ٌف مف الكلاـ..." كيحصر الزمخشرم فصؿ الخطاب بقكلو: "البي

نو مف يخاطب بو، لا يمتبس عميو. كأردت بفصؿ الخطاب: الفاصؿ مف الخطاب الذم يتبيٌ 
الذم يفصؿ بيف الصحيح كالفاسد، كالحؽ كالباطؿ، كالصكاب كالخطأ... كيجكز أف يراد 

                                                 

 .1/136، 1980الإحكاـ في أصكؿ الأحكاـ، دار الكتب العممية، بيركت، د.ط، : مدمالآ(1)
، 1دار البيضاء، بيركت، طينظر: إدريس حمادم، المنيج الأصكلي في فقو الخطاب، المركز الثقافي العربي، ال (2)

 . 24، ص: 1998
 .63 :سكرة الفرقاف، الآية(3) 
 .27سكرة المؤمنكف، الآية:  (4)
 .37سكرة النبأ، الآية:  (5)
 .20سكرة ص، الآية:  (6)
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نا مف فالذم ييمٌ  ، (1) فيو اختصار مخؿ كلا إشباع ممؿ" ليس بالخطاب القصد الذم
 مع تفادم الاختصار ك الإطالة.ىك تحقيؽ القصد الذم أنشئ لأجمو الخطاب 
 عند المحدثين: -ب 

ب المساني حديث نسبيا ك تحديده مف الأمكر المستعصية نظرا إف مفيكـ الخطا     
فقد اختمط ىذا المفيكـ ك التبس بغيره مف  لمتطكر السريع الذم حصؿ في عمـ المسانيات ،

            المصطمحات بخاصة مصطمح "النص" ك يكاد يجمع كؿ المتحدثيف عف الخطاب 
بحثو  في ىذا المضمار مف خلاؿ (ig HarrisZell) "ليغ ىاريسز  "يادة ك تحميؿ الخطاب عمى ر 

المعنكف بػ "تحميؿ الخطاب" إذ يعتبر ىذا الأخير أكؿ لساني حاكؿ تكسيع حدكد مكضكع 
 .البحث المساني بجعمو يتحدل الجممة إلى الخطاب

 في الثقافة العربية: مفهوم الخطاب -1ب 
ردة أك مجمكعات عمماء المغة بالجممة المف تماـىافي الكقت الذم كاف أعظـ   

 ( سنة Discourse analysis) "بحثا بعنكاف "تحميؿ الخطاب" ىاريس" نشر الجمؿ المفردة،
عمى ريادتو في ىذا المضمار  وجمع كؿ المتحدثيف عف الخطاب كتحميمكبذلؾ يي ، 1952

جعمو يتعدل الجممة إلى بإنو أكؿ لساني حاكؿ تكسيع حدكد مكضكع البحث المساني 
 الخطاب.
ة ىي الدراسات العربية كالمقاربات التي تناكلت مفيكـ الخطاب كسنتناكؿ أىميا كثير  

 النقاد حيث: اتجاىاتحيث تنكعت تبعا لتنكع 
ر تة كىذا تصكٌ ي كمي كليس كحدات مشتٌ أف الأدب : " خطاب نصٌ " صلاح فضؿ"يرل  -

ة معيارية الأقدميف الذم أبعدىـ عف معرفة خكاصو الحقيقية ، كجعميـ ينظركف إليو نظر 
 (2).مغفميف أحكاـ الكاقع كقكانينو المتغيرة "

                                                 

شرم، تفسير الكشاؼ عف حقائؽ كغكامض التنزيؿ كعيكف الأقاكيؿ في كجكه التأكيؿ، دار الكتاب العربي خمالز   (1)
 .80، 4/77، 1947د.ط، لبناف، 

2
، الودلص الْطٌٖ للثمافح ّالفٌْى ّاٙداب، 164( صلاذ فضل، تلاغح الخطاب ّػلن الٌص، ضلطلح ػالن الوؼرفح، ع (

 .07، ص: 1992الكْٗد ، 
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 ميف رئيسيف كعرض المظاىرسيرل أف الخطاب يتفرع إلى ق "محمد خطابي"لكف  
 (1)حتيا عمى شكؿ خطاطة كالتالي: تالمندرجة 
                                      

 الخطاب
 

  التداكؿ الدلالة                 
 

              تداكلية الأفعاؿ                                                                                                               الترابط         الإنسجاـ     البنيات الكمية   السياقات   
 الخطاب    الكلامية             .                                             الأفعاؿ     

 الكلامية                           الكميٌة.                                             
 عمى الكظيفة التكاصمية لمخطاب مف خلاؿ تساؤلو :  فيمحٌ  "مالمسدٌ "عبد السلاـ أما      
جكد إف لـ يرتبط بإجراء دلالي مف شرعية ك  -نفعيا كاف أك إبداعيا - لمحدث المغكم" ىؿ 

أك إلزاـ كاقعي؟ بؿ ىؿ يتصكر أف يؤدم البث الفني كظائفو التأثيرية بمعزؿ عف إبلاغ 
 .(2) رسالتو الدلالية الإلزامية

ؿ إليو لما يحممو مف تفاعؿ كتحاكر مف أجؿ ؿ كمرسى مرسً بيف طة سافالخطاب ىك ك      
كذات مستقبمة، حيث تنطمؽ الرسالة مف  ةمسً مر  ذات ة بيفلذم ىك " تبادؿ أدلٌ االتكاصؿ 

ا تتحدث ا أك صريحا عمٌ ا ضمني  كتقتضي العممية جكابن  الذات الأكلى نحك الذات الأخرل ،
 (3).عنو"

                                                 
1
، 2لبناف، ط - ، ، الوركس الثمافٖ الؼرتٖ، ت٘رّخهذخل إلٔ اًطدام الخطاب، خ الٌص( هسوذ خطاتٖ، لطاً٘ا (

 .16،17ص:  ،2006
2
 .121 :ص، 1982، 2الدار العربية لمكتاب، تكنس،  طػثذ الطلام الوطذٕ، الأضلْت٘ح ّالأضلْب،  ((

 .414 :ص ،1998، 1ط القاىرة،عالـ الكتاب،  ،حسٌاف تر تمٌاـ دم بك حراند ركبرت، النص كالخطاب كالإجراء، ((3
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ب الذم يفيـ ىذا ب إلى المخاطى و المخاطً كالمقصكد بالخطاب ىنا الكلاـ الذم يكجيٌ 
كتكظيفيا في إنتاج الخطاب كفيمو ياؽ كعناصره بدكر السٌ  الاعتناءالمنتكج المغكم، مع 

و الصحيح يؤدم حتما إلى قالخطاب ضمف سياكتأكيمو التأكيؿ الصحيح لأف كضع 
 التأكيؿ الصحيح.

تجاكز الجممة الكاحدة سكاء كاف  كلاـ  كؿ" فيك أما الخطاب عمى المستكل البسيط    
لمادم لمخطاب ، كلا اي فيذا التعريؼ يركز فقط عمى الجانب الكمٌ  (1)"مكتكبا أك ممفكظا

 ا.ييـ إف كاف مكتكبا أك منطكقا ، ما ييـ ىك أف يتجاكز الجممة كم  
الخطاب جسـ عجيب زئبقي يشبو السمكة في أف : "حكش" في حيف يرل " رابح بك    

البحر ، عبثا تحاكؿ إمساكو باليد ، فيك ينفمت مف كؿ شيء : مف المنيج ، كسكط الناقد 
كبالتالي مف الصعب عمينا تحديد ملامحو نظرا  (2)لجائزة"كمف السمطة ك الأنظمة ا

 لطبيعتو العجيبة الزئبقية ، كىذه الطبيعة تجعمو ينفمت مف المنيج كسكط الناقد....
بأنو تحكيؿ لغة عف لغة مكجكدة سمفا، كتخميصيا مف "ؼ الخطاب الأدبي : كما يعر      

فالخطاب الأدبي بيذا المعنى كياف  ك الممارسة ، الاستعماؿميا بيا القيكد التي يكبٌ 
 . (3)و تناسب قائمة بيف أجزائو"نكعي ، كعلاق انسجاـده عضكم يحدٌ 

نظاـ لغة  –إنتاج الخطاب تشير إلى كسر النظاـ  دإف عممية التحكيؿ التي تحدث عن
نكعي ، بمعنى  انسجاـا عضكيا جديدا ذا مما يخمؽ لنا كيانن  –كالممارسة  الاستعماؿ
ا تربطيا علاقات تناسب بيف أجزاء ىذه الدلالات ليكلد بذلؾ الخطاب يدة كميٌ دلالات جد

 دة تبعا لعممية التحكيؿ.الأدبي بصكرة جديدة كمتجدٌ 

                                                 
، 2005، 4ز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت ط ميجاف الركيمي كسعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، المرك ( (1
 .155 :ص
، اتحاد الكتاب 414مناىج المسانيات في تحميؿ الخطاب، مجمة المكقؼ الأدبي، ع ك رابح بكحكش، الشعريات  ( (2

 37، ص 2005دمشؽ،  -العرب
 112.117 :، ص1982، 2تكنس،  طالأسمكب كالأسمكبية، الدار العربية لمكتاب، ليبيا / عبد السلاـ المسدم، ( (3
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إلى أف "الخطاب كممة تستخدـ لمدلالة عمى كؿ كلاـ  "خمكد العمكش"تشير ك  
 (1)نو مف أف ينقؿ رسالة كلامية مف المتكمـ أك الكاتب"اتصالا يمكٌ متصؿ 

نقؿ مف متكمـ إلى مستمع في إشارة فالخطاب يرتبط بالضركرة برسالة كلامية، متصمة، تي 
 قد يككف كتابيا إذا كاف مف كاتب إلى قارئ. ك،  منيا إلى شفكيتو

فاعمية ك أداتو ىي المغة فيك  شؾ فيو أف الأدب ىك خطاب مكضكعو ك مما لا     
بي انقطاع كظيفتو المرجعية، لأنو لا ما يميز الخطاب الأدلغكية دكف كظيفة مرجعية "
النص  غ ذاتو ]...[ ك لما كؼٌ نا أمرا خارجيا. ك إنما ىك يبمٌ غيرجعنا إلى شيء ك لا يبمٌ 

ك أصبح  ،ك مقكلان  عف أف يقكؿ شيئا عف شيء إثباتا أك نفيا، فإنو غدا ىك نفسو قائلان 
 فغداذاتو، غنا بذاتو عف فالخطاب الأدبي يبمٌ ( 2) الخطاب الأدبي مف مقكلات الحداثة..."

 بذلؾ ىك القائؿ كالمقكؿ دكف أم كظيفة مرجعية ك دكف أف يرجعنا إلى شيء.
 .(3)نة حدث كلامي ذم كظائؼ متعددة"يرل "محمد مفتاح" أف الخطاب "مدكٌ بينما  

ؼ مف كلاـ ييدؼ إلى كظائؼ عديدة أىميا فيذا التعريؼ يشير عمى أف الخطاب مؤلٌ 
المعارؼ ك المعمكمات، ثـ التفاعؿ بحيث يسيـ في إقامة علاقات  التكاصؿ، أك تكصيؿ

 و منبثؽ مف الناحية المعنكيةلكنٌ  ك تو الكتابية،راد المجتمع، ك ىك مغمؽ تبعا لسمبيف أف
 كتداكلي حيث يكلد مف أحداث ك تتكلد عنو أحداث.

 مغة كقكانينياتحت نظاـ ال الأكؿ يندرج:" العيد" فترل: أف الخطاب نكعاف يمنىأما "    
يخرج الثاني مف المغة ليندرج تحت سياؽ العلاقات الاجتماعية كىك النص الأدبي، ك 
لأكؿ فضاؤه كاسع، أما الثاني ا ىك الخطاب،الجديدة، ك  الرسالة يضطمع بميمة تكصيؿ

                                                 

لحديث خمكد العمكش، الخطاب القرآني دراسة في العلاقة بيف النص ك السياؽ، الجامعة الياشمية، عالـ الكتب ا 1))
 . 24، ص: 2008لبناف،  ،ربدإجدار لمكتاب العالمي، 

 .116:عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية ك الأسمكب، ص  (2)
 .  120:، ص1992، 3لخطاب الشعرم )إستراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي، طمحمد مفتاح،  تحميؿ ا (3)
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الأكؿ تمييز بيف نكعيف مف الخطاب فيذا ،  (1)عف في الصياغة باحثا عف المرجع" فيم
نيف المغة ك نظاـ الكتابة ك التدكيف، أما الثاني فيك الخطاب العادم الذم أدبي يخضع لقكا

ييمو فقط ىك تكصيؿ  يخضع لسياؽ العلاقات الاجتماعية المؤقتة حسب الظرؼ، ك ما
 الرسالة الجديدة المناسبة لذلؾ المقاـ.

التمفظ" إلى أنو" يمكف النظر إلى الخطاب بكصفو "بنية  "عبد الكاسع الحميرم"يشير ك      
الكظيفية ك التركيبية ك الدلالية ك  ييةبا مف عدد مف الأنظمة التكجيصفو نظاما مركٌ ك أك ب

ك تتقاطع جزئيا أك كميا في ما بينيا، ك مثاؿ ذلؾ الخطاب البياني  ل)النفعية( التي  تتكاز 
 ىي:مركب مف ثلاثة أنظمة عمى الأقؿ ك ال

 مـ البلاغة التقميدية.نظمـ التكجيو البياني الخاضع لمعيار ع -1    
 نظاـ التركيبية الخاضع لمعيار عمكـ النحك ك المعاني. -2    
                  (2).نظاـ الدلالة أك الإيجاز بالمعنى الخاضع لمعيار عمـ البياف التقميدم -3   

"الخطاب: ىك الكحدة الكلامية التي تنتج عف عممية كيمكف القكؿ كذلؾ أف  
 (3)تخاطب"
، كيككناف ابن كمخاطى  امن حيث تستدعي بالضركرة متكمٌ  ،غةمية التخاطب تتـ بكاسطة المٌ إف عم

 حاضريف معا أثناء التخاطب كخاصة إذا كاف ىذا الخطاب شفييا مما يستمزـ التجاكر
 كىك ليس شرطا إذا كاف ىذا التخاطب عف طريؽ الكتابة.، كالتقارب أيضا  

                                                 

 .90ص:  ،2006عنابة،  -منشكرات جامعة باجي مختار  رابح بكحكش، الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، (1)
 -، بيركتلتكزيع؟ ك كيؼ نحممو؟ المؤسسة الجامعية لمدراسات ك النشر ك ا: عبد الكاسع الحميرم، ما الخطابينظر (2)

 .11-9، ص: 2009، 1لبناف، ط
مريـ فرنسيس، في بناء النص كدلالتو )نظـ النص التخاطبي الإحالي(، منشكرات كزارة الثقافة، الجميكرية العربية  (3)

 .65 :، ص2010السكرية، دمشؽ، 
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عمى كؿ ممفكظ أكبر مف الجممة منظكرا  ؿٌ كلفظ الخطاب مف حيث معناه المغكم يد 
لخطاب لا يمكف إليو مف حيث قكاعد التسمسؿ الجممي، كمف كجية نظر المسانيات فإف ا

 . (1)لمممفكظ" أف يككف سكل مرادؼ
بالدرجة عنصر المشافية  الى ك كممة ممفكظ تكمئ ،فالخطاب عبارة عف ممفكظ    

 حديث إلاٌ ف لا يتـ الاف العنصر كىذا ،خاطًبامك با ىذه المشافية تتطمب مخاطى ك  ،الأكلى
ىذه ك  ،رمكزىا لفيميا ب الذم يفؾٌ اىا لممخاطى يا إيٌ ب يؤلؼ الرسالة مكجٌ ، فالمخاطً بيما
كؿ منيما مف فيـ  فرفي التكاصؿ ليتمكٌ مشترؾ بيف طمة يجب أف تنتمي إلى نظاـ المرسى 

   الفيزيكلكجية.الفيزيائية ك ىنية ك العمميات الذٌ بجممة مف  بعد مركر الرسالة، الآخر ك إفيامو
ية كأثر لتككيف المعنى في في عرؼ الأسمكبية فيك: "سيركرة متجمٌ أما الخطاب  

 سياؽ مجمكعة أفعاؿ تكاصمية تقكـ في تككينيا عمى مستكييف:
 مستكل البنية السطحية -     

 (2).مستكل البنية العميقة -     
كىذا يحيمنا إلى مفيكمي الآنية كـ عمييا بناؤه، ة مفاىيـ فرعية يقفالخطاب يتضمف عدٌ 

المعنى ، كبمفاىيـ (Ferdinand De Saussure"فرديناف دك سكسير" )عند  كالزمانية
لتحميؿ  (A. J. Greïmas) ""غريماسفترتبط بمفاىيـ كالبنية العميقة  البنية السطحيةكالتكاصؿ، أما 

 الخطاب.

مى أنو: "إنجاز لغكم يقكـ مف خمفو نظاـ الأسمكبية إلى الخطاب الأدبي ع تنظرك  
مة بينيما ىي الاشتراؾ في المغة، فالنقد الأسمكبي ينظر إلى الخطاب لأف الصٌ  ،حضارم

 (3).دكف إحالة النص إلى غير ذاتو لتحديد معناه" ،ره فكرالأدبي عمى أنو فكر يفسٌ 

                                                 
، ص 2001، 52، 51ؽ، ع د، مفارقة الخطاب لممرجع، مجمة الكاتب، اتحاد الكتاب العرب، دمشنكر الديف السٌ ( 1)

 .18 :، الأردف، صدبر ات التأكيؿ، عالـ الكتب الحديث، . نقلا عف: نعماف بكقرة الخطاب الأدبي كرىانا170
 .80/ 2 ،1997د، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، دار ىكمة، د.ط، نكر الديف الس (2)
 .83:، ص  نفسوينظر: المرجع  (3)
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أك تناص ر بنفسو في حدكد منتكجو دكف أم مرجعية كىذا يعني أف الخطاب يفسٌ  
 ه.فيك الناطؽ بمعنا، مع نصكص أخرل  أك تقاطع
 ربية:غمفهوم الخطاب في الثقافة ال -2ب 
لمخطاب  ترجع إلى "أفلاطكف" أكؿ محاكلة جادة تيدؼ إلى ضبط المفيكـ الفمسفي 

 "ديكارت"أم القكاعد العقمية المحددة، ثـ جاء كتاب  ،س"ك انطلاقا مف الجذر "لكغ
Discours de la méthode ة بالخطاب الفمسفيبليلا عمى العناية الخصد فيما بعد 

الأمر الذم يمكف معو القكؿ  كمؤشرا عمى العناية بالمصطمح في ىذا الميداف "لكغاس"
بأف تمؾ المحاكلة الأكلى كانت بادرة إلى بمكرة ملامح الخطاب الفمسفي الحقيقي في الثقافة 

عصر الحديث مكضكعا لمبحث في الفكر كسرعاف ما أصبح الخطاب في ال ،(1)اليكنانية
يدؿ عمى و كثير مف المفكريف كالفلاسفة بالعناية كالاىتماـ، كىك ما العربي، إذ خصٌ 

الخطاب بأنو: "ممفكظ طكيؿ أك متتالية  "ىاريس"ؼ فقد عرٌ  ،خصب البحث في الخطاب
صر ف مجمكعة منغمقة يمكف مف خلاليا معاينة بنية سمسمة  مف العنامف الجمؿ تككٌ 

 (2) .لساني محض"ؿ في مجا بكاسطة المنيجية التكزيعية ك بشكؿ يجعمنا نظؿٌ 
يسعى إلى تطبيؽ المنظكر التكزيعي عمى  "ىاريس"بمقتضى ىذا التعريؼ نجد أف ٌ ك       

ؿ مف جممة ك سكاء تشكٌ  الخطاب كما أنو يساكم بيف المنطكؽ ك المكتكب طاؿ أك قصر،
 كاحدة أك عدة جمؿ.

نطلاقا مف الممفكظ اؼ الخطاب فإنو يعرٌ  ) Emile Benveniste ( بنفنست"ؿ إميأما "    
ك عند الأكؿ ىدؼ التأثير عمى الثاني  ،مستمعا ك ماظ يفترض متكمٌ فيرل بأنو:" كؿ تمفٌ 

                                                 
نات العكلمة، المركز اساؽ كالمفاىيـ كرىنرة، تداخؿ الأالعربية كالمرجعيات المستعا ينظر: عبد ا﵀ إبراىيـ الثقافة (1)

 .103 :، ص1991، 1الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط
، ط بيركت، لبناف، المركز الثقافي العربي، ، ) الزمف ػػ السرد ػػ التبئير(ينظر: سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي (2)
 .17ص: ،1997 ،3

https://www.amazon.com/Emile-Benveniste/e/B001K1ENWE/ref=dp_byline_cont_book_1
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م ذيؼ الممفكظ في عممية التكاصؿ، الىك تكظ "بنفنست"الخطاب عند ف .(1)بطريقة ما"
كعند المتكمـ  ،نة بحسب المقاـب ك رسالة معيٌ ب ك مخاطى قتضي بالضركرة كجكد مخاطً ي
ييف الذيف يقفكف عند الممفكظ ك التكزيع ز. ىاريس" "فعمى عكس .ة التأثير في المستمعنيٌ 

 (l’énonciation" )التمفظ" مفيكـمسانييف الغربييف " يقيـ مع العديد مف البنفنست نجد "
كىك يعني الفعؿ الذاتي في استعماؿ المغة: إنو فعؿ حيكم في إنتاج نص ما كمقابؿ 

باعتباره المكضكع المغكم المنجز ك المنغمؽ ك المستقؿ عف الذات التي أنجزتو ، لمممفكظ 
كاصؿ ككظائؼ المغة ، كيرل ك ىكذا يتيح  التمفظ دراسة الكلاـ ضمف مركز نظرية الت

عبد الكاسع "، كيضرب (2)"بنفنست" أف التمفظ ىك مكضكع الدراسة ك ليس الممفكظ
عمى الأقؿ كىي  أنظمة ةف مف ثلاثلا عمى ذلؾ الخطاب البياني ك الذم يتككٌ امث "الحميرم

عيار معيار النحك ك المعاني الذم يندرج تحت نظاـ التركيب ك مك معيار البلاغة التقميدية 
"المحادثة أبرز أشكاؿ ك،  يندرج تحت نظاـ الدلالة أك الإيعاز بالمعنى" البياف النقدم الذم

يا عمى طبيعة الاتصاؿ التي تتسـ بالتفاعؿ كتعدد الأطراؼ...إف قكاعد الخطاب كأدلٌ 
 (3)جكىريا مف تحميؿ الخطاب" المحادثة تمثؿ جزءن 

 (لغكية)بة مف أحداث عٌ سمسمة متشف مف فالمحادثة كحدة تفاعؿ اجتماعية تتككٌ " 
شراؾ جميع الأطراؼ لذلؾ ا  بما يضمف ليا التفاعؿ، ك  (4)"اؽ اجتماعيبسيٌ  د ارتباطان كتحد  

 "التمفظ"مفيكـ لقد انصب  ،كالأىـ في تحميؿ الخطاب، فالمحادثة تمثؿ الجزء الأساسي 

                                                 

 .19ص: ،  السابؽالمرجع  (1)
 . 19(، ، ص: التبئيرلخطاب الركائي )الزمف، السرد، ينظر، سعيد يقطيف، تحميؿ ا (2)

دار النيضة   ،عبده الراجحي ك عمي عمي أحمد شعباف :تر ،أسس تعمـ المغة كتعميميا :ىػ دكجلاس براكفينظر:  (3)
 .425، 253ص ، 1994 بيركت، -لمطباعة كالنشر   العربية

، 1القاىرة، ط -دار القاىرة لمكتاب  ، تر: سعيد حسف بحيرم،(مدخؿ متداخؿ الاختصاصات)عمـ النص  ،ؾيفاف دا (4)
 .375: ص ، 2001
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ذه العلاقة مف خلاؿ كسياؽ الحديث، فيمكف النظر إلى ى ميففي تناكؿ العلاقة بيف المتكمٌ 
 . (1)ؿ إلى أفعاؿأقكاؿ المخاطب التي تتحكٌ 

ع داء التمفظي يعني تنكٌ ع كيفيات الأيعني إنتاج الممفكظ، فتنكٌ  كما داـ التمفظ 
الخطاب رغـ ككنو شكلا لا يمكف أف نلاحظ مف خلالو ما  الممفكظ )الخطاب( كدلالتو، إفٌ 

 . (2)اطنو في أغمب الأحيافافا. إذ يتضح شكمو دكف بنريد، فيك ليس شفٌ 
افة فالخطاب ليس بيذه البساطة كليس مجرد مجمكعة مف الجمؿ الكاضحة الشفٌ  

ة كامنة خفية متشابكة، تندمج التي تبرز معانييا بكؿ كضكح كسيكلة، عمى العكس إنو قكٌ 
كتضمف فاعميتو مف خلاؿ جيد المتمقي  ،ؾ باطنود فيو طاقة كامنة تحرٌ فيما بينيا لتكلٌ 

    فيمو كسبر أغكاره كخفاياه.ل
إذ يرل  ،(Michel Foucault) اد الذيف اعتنكا بالخطاب نجد "ميشاؿ فككك"كمف النقٌ  

باعتباره مصطمحا نشأ في ، عمى منظكمة فكرية أك لغكية  أف مصطمح الخطاب يدؿٌ 
ص ثـ دخؿ مجاؿ الدراسة الأدبية، كالتعريؼ الأكثر إيجازا أك تعميما في تمخي ،الفمسفة

فرغـ تأكيده عمى  (3)ىك: "ككنو نظاـ تعبير متقف كمضبكط"" فككك"مفيكـ الخطاب حسب 
د المعالـ ككاضح، إلا أنو يشير في مكقع أف الخطاب نظاـ متقف كبأنو مضبكط أم محدٌ 

آخر إلى أف مصطمح الخطاب يشكبو الاضطراب كالتقمب حيث يقكؿ: "بدؿ أف أقمص 
كماليا مف اضطراب كتقمب، أعتقد أنني في حقيقة تدريجيا مف معنى كممة "الخطاب" 

ليا معاف أخرل، بمعالجتيا أحيانا "كمجاؿ عاـ لكؿ العبارات" كأحيانا  فتي الأمر أضى 

                                                 
ظ كتداكلية الخطاب، منشكرات مخبر تحميؿ الخطاب، جامعة مكلكد معمرم، تيزم ذىبية حمك الحاج، لسانيات التمفٌ  (1)

 .12:، ص 2005كالتكزيع، كزك، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر 
 .136:، ص نفسولمرجع ا (2)
 .34، ض 1987، 2تر: سالـ يفكت، المركز الثقافي العربي، ط حفريات المعرفة ، ميشاؿ فككك، (3)
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ر "العديد "كمجمكعة مف العبارات الخاصة"، كأحيانا أخرل "كممارسة منظمة تفسر كتبرٌ 
 (1)"مف العبارات

عب ضبطو عمى عكس التعريؼ ا كمف الصبعفيذا يجعؿ الخطاب مفتكحا كمتش 
العبارات مما يجعمو كاسعا كتارة أخرل كمجمكعة مف  الأكؿ، فيك تارة مجاؿ عاـ لكؿٌ 

العبارات الخاصة مما يضفي عميو نكعا مف الخصكصية، كفي بعض الأحياف يككف 
د طبعا حسب طبيعة كؿ كالممارسة تشير إلى الفعؿ الحيكم المتجدٌ ، مة ممارسة منظٌ 

 ر العديد مف العبارات.كلتبر  ،مكقؼ
قؿ، ككأنو يريد عف الخطاب بكصفو كجكدا ماديا مانعا لما لـ يي " فككك"كما تحدث  

قكلو، كىذا  ا مف شيء ما ت ٌـثنائية الحضكر كالغياب: "...كؿ خطاب ظاىر ينطمؽ سرٌ 
ـ التمفظ بيا، أك مجرد نص سبقت كتابتو، بؿ ىك شيء تمجرد جممة لما سبؽ قكلو ليس ا

ؿ أبدا، إنو خطاب بلا نص، كصكت ىامس ىمس النسمة، ككتابتو ليس سكل باطف قلـ يي 
 (2)نفسيا...فالخطاب الظاىر ليس في نياية المطاؼ سكل الحضكر المانع لما لا يقكلو"

مياـ  يرل أف : "الخطاب جممة كبيرة تتجاكزف ( Roland Barthes"ركلاف بارت" ) أما 
مكازية لمسانيات الجممة، ثـ تجاكز ىذه النظرة حتى المساني، أك ىي تحتاج إلى لسانيات 

صار الخطاب عنده رغبة كمتعة. كيرل أف المتعة كالمذة طاقة فاعمة مف طاقات 
 مف ناحيتيف:" بارت "ة جديدة لدل إف فكرة المذٌ  (3).الخطاب"

 ة القراءة.الكتابة كلذٌ ة لذٌ لأنيا تسمح أف تساكم بيف  أكلا:     
يؿ عمى شيء جمالي مجيكؿ تماما، كفي نفس الآف لجمالية الأدب حتثانيا: لأنيا      

 .(4)التي ىي المتعة

                                                 
 .76، ص السابؽ المرجع (1)
 .25 :ميشاؿ فككك، حفريات المعرفة، ص (2)
 .87، 86 :صسمكبيات كتحميؿ الخطاب، رابح بكحكش، الأ (3)
 .42 :، ص1996ارت، إفريقيا الشرؽ، بلذة النص أك مغامرة الكتابة لدل ينظر:عمر أككاف،  (4)
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 كأدبي أف: "الخطاب نكعاف: نقدم( Tzvetan Todorovل "تزفيتاف تكدكركؼ" )كير  
فالخطاب الأدبي ىدفو الأكؿ التعبير، كىك جسـ لو ذاتو كحركتو كزمنو، كىك مختمؼ عف 

ة فيك لكف و يتحرؾ بحرية مستقمة، كمف ثمٌ مي لكنٌ كؿ ما عداه، يخضع لانتظاـ داخ
ختمؼ عف النص، سكاء أكاف النقدم يفأشار بذلؾ إلى أف الخطاب  (1).يختمؼ عف النص"

ز عمى فكرة استقلاؿ كلكنو يركٌ  ،أك الأدبي، الذم ييدؼ إلى التعبير بالدرجة الأكلى
 الخطاب عف كؿ الأنظمة الأخرل مما يجعمو يتحرؾ بحرية.

أف الخطاب الأدبي ىك  فيرل (Roman Jakobson"ركماف جاكبسكف" )أما  
ى الاتجاه الشكلاني ىذا المنطؽ، لقد تبنٌ  (2)"نص تغمبت فيو الكظيفة الشعرية لمكلاـ"

 .ىي ما يجعؿ مف عمؿ ما أدبياك الأدبية، ىك  كجعؿ ىدؼ دراستو 
 مفهوم النص بين المنظور العربي و المنظور الغربي -ثانيا 
 لغـــــــة: أولا:

 عند العرب: -1
تتضمف المصنفات المعجمية العربية معاني متعددة لمادة )ف/ص/ص( تتقاسميا 
دلالة مركزية ىي :الرفع كالإظيار ك البركز ك الانكشاؼ ففي لساف العرب لابف منظكر 

ىػ( أف المادة المعجمية )ف/ص/ص( تعني النص كجمعو نصكص ك أصمو 711)ت
قكؿ: النص: رفعؾ الشيء، ك نص الحديث ينصو نصا : نصص عمى كزف فعؿ، في

رفعو، ككؿ ما أظير فقد نص، يقاؿ :نص الحديث إلى فلاف رفعو ، ككذلؾ نصصتو 
إليو، كنصت الضبية جيدىا : رفعتو ، ككضع عمى المنصة أم عمى غاية الفضيحة ك 

صا الشيرة ك الظيكر ك نص المتاع نصا جعؿ بعضو عمى بعض ك نص الدابة ينصيا ن
كذلؾ الناقة، كالنص ك النصيص: السير الشديد ك الحث، كليذا قيؿ ك  رفعيا في السير

 :نصصت الشيء رفعتو ،ك منو منصة العركس.
                                                 

 .89، 88 :رابح بكحكش، الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، ص (1)
 .11/ 2د، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب،ديف السنكر ال (2)
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كأصؿ النص :أقصى الشيء ك غايتو، ثـ سمي بو ضرب مف السير سريع نص 
الرجؿ نصا: إذا سألو عف شيء حتى يستقصي ما عنده ، كنص كؿ شيء منتياه  كما 

لمساف إلى معنى الثبات في مادة نص إذ قاؿ نقلا عف الميث: النصنصة إثبات أشار ا
فالمتتبع لمتطكر الدلالي لكممة ( ، 1) البعير ركبتيو في الأرض كتحركو إذا ىـ بالنيكض

نص في انتقاليا مف الحسي إلى المعنكم نجدىا كانت تحمؿ دلالة حسية مثؿ نصت 
باتجاه ،ك نفيـ أيضا أنيا أخرجت كؿ الطكؿ الضبية جيدىا رفعتو أم أقامتو ثابتا 

المحتمؿ في جيدىا ، كلـ تبؽ مجالا لزيادة كلـ تخؼ شيئا مف ذلؾ الطكؿ ك المعنى 
 .(2) بمغت في رفعو أقصى درجات الرفع الممكنة 

نص المتاع جعؿ بعضو عمى بعض فيذه دلالة حسية  كمما جاء في المساف:
لالة معنكية لمنص، فكاف الكلاـ المتراكب أك الجمؿ مممكسة ثـ انتقمت ىذه الدلالة إلى د

،كمنيا :نصت الضبية جيدىا رفعتو فيذه ( 3) المتراكبة عمى بعضيا البعض تسمى نصا 
كميا دلالات حسية ثـ تطكر ليشمؿ معاف معنكية دلالية إذ نجد: نص الأمكر شديدىا ك 

 كذلؾ نص الرجؿ:سألو عف شيء حتى يستقصي ما عنده.
معجـ الكسيط بعض الدلالات المكلدة لمصطمح النص: )فالنص صيغة ك يكرد ال

لا ما الكلاـ الأصمية التي كردت مف المؤلؼ ، ك النص مالا يحتمؿ إلا معنى كاحدا أك 
ك النص مف الشيء منتياه  يحتمؿ التأكيؿ، ك منو قكليـ : لا اجتياد مع الكتاب كالسنة ،

، فمعنى ذلؾ أف ( 4) ه إلى المحدث عنو(كمبمغ أقصاه يقاؿ: نص الحديث :رفعو كأسند
نعيد الكلاـ الذم يسمع كما ىك بلا زيادة ك لا نقصاف ك لا إضافة ك لا حذؼ كما أنو لا 

 يحتمؿ إلا معنى كاحدا.

                                                 

(
1
 .4442 /6،49هح اتي هٌظْر، لطاى الؼرب  (

(
2
 26، ص: 2004ص، ًمذ ًظرٗح ّ تٌاء أخرٓ ،ػالن الكرة السذٗث ،الأردى، ػور أتْ خرهح ًسْ الٌٌٗظر:  (

(
3
 .26ٌٗظر: الورخغ الطاتك، ص:  (

(
4
 .926 /2خ، -هدوْػح هي ػلواء هدوغ اللغح الؼرت٘ح ، الوؼدن الْض٘ظ،د (
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أف المعنى الحديث  -القديمة ك الحديثة–ك يتضح مما تكرده المعاجـ العربية 
 –عدة ىي: الرفع كالإظيار لمصطمح النص كاف كاضحا ك جميا ك يدكر حكؿ محاكر 

 ضـ الشيء إلى الشيء ، أقصى الشيء كمنتياه ك كذلؾ الكضكح كالإنكشاؼ.
فالرفع ك الإظيار يعنياف أف المتحدث أك الكاتب لا بد لو مف رفع نصو ك إظياره حتى 

يفيمو المتمقي ،أما ضـ الشيء إلى الشيء فيي إشارة إلى الترابط الحاصؿ بيف الجمؿ            
ك ككف النص أقصى الشيء ك منتياه فذلؾ إشارة إلى أنو أبر كحدة لغكية يمكف الكصكؿ 
إلييا أما الكضكح ك الانكشاؼ فإشارة إلى أف الكاتب ك المتحدث لا بد لو مف رفع نصو ك 

 إجلائو كي يدركو المتمقي سكاء كاف مستمعا أك قارئا.
ك الرفع في المفيكـ المغكم  إذا كاف النص يعني الظيكر ك البركز عند الغرب:  -2

مشتقتيف مف   text ك    texteالعربي فإنو في أصكلو الغربية اللاتينية نجد كممتي 
textus    بمعنى النسيجtissu    المشتقة بدكرىا مفtexere    بمعنى نسج ك معنى

 (1) النسيج ارتبطت بالمجاؿ المادم الصناعي ثـ انتقؿ ىذا المعنى إلى نسيج النص.
لأصؿ اللاتيني يحيؿ عمى النسج الذم يعتمد عمى الربط أساسا، فالنص ينسج فا

مف الكممات يرتبط بعضيا ببعض، ك الربط ىك بمثابة الخيكط التي تجمع عناصره، 
فالأصؿ اللاتيني يحيؿ عمى النسج كالذم يكحي بدكره إلى الجيد ك ربما يكحي أيضا إلى 

ميات التي يتـ بمقتضاىا ضـ خيكط السدل إلى الاكتماؿ، "أفميس النسج مجمكعة مف العم
خيكط المحمة لنتحصؿ عمى نسيج ما يعتبر تتكيجا ليذه العمميات ؟ ثـ ألا يعني النسج 

 . (2) بمعناه الكاسع الإنشاء ك التنسيؽ فيي ضـ الشتات ك التنضيد"
 فإذا كاف النسج المادم يتككف -النص ك النسيج –إف العلاقة لبينة في ىذا النقؿ 

ت ك الجمؿ مف السدل ك المحمة ك المنكاؿ ......،فإف النص يتككف مف الحركؼ ك الكمما
الألفاظ                            ك  ميو فإذا لـ تستحؿ ىذه الأصكاتعالمجمكع بالكتابة....ك 

                                                 

(
1
 .20 ، ص:2006دار الأدٗة ، ُّراى، ، ٌٗظر: ػثذ المادر شرشار، ذسل٘ل الخطاب الأدتٖ ّ لضاٗا الٌص  (

(
2
 .41، ص: 1988، 101-100أزوذ الخذٗرٕ ، هي الٌص إلٔ الدٌص الأدتٖ ، الفكر الؼرتٖ الوؼاصر، ع (
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ك الكممات إلى كتابة أم إلى نسيج فإنيا ليست نصا . كيقكؿ أحد الدارسيف :"يعمـ الجميع 
(  كتعني أصلا النسيج أك textusماذا يمكف أف يسمى نصا؟ مف اللاتينية )بالحدس 

(  ك تعني نسيج أك جدلت )شعرىا ( كرسالة textraالأسباخ المظفرة مف الفعؿ اللاتيني)
دراسة عممية .....غير أف ىناؾ مشتبيات بلا حصر : ىؿ تسمى محادثة الياتؼ  ركاية،

الرمزية  أك الإعلاف بمكبرات الصكت في محطة نصا، ك ماذا عف الأغنية  أك الصكرة 
دمو مف معمكمات القطار؟ ىؿ تعد أيضا إشارات المركر الضكئية بألكانيا المختمفة كما تقٌ 

 . (1) نصكصا 
ك يعني  ،فالمعنى المعجمي لمصطمح "نص" متقارب في الثقافتيف العربية ك الغربية

سج ك تفيد ىذه المعاني أف النص النٌ بصفة عامة الرفع ك الإظيار ك اكتماؿ الصنعة في 
ك إما كإنتاج ، ىك ما يرتفع أك يظير إما كحدث كلامي مف خلاؿ الصكت المسمكع 

خطي مرئي تظيره الكتابة بشكؿ مترابط، ك في ىذا الشأف يقكؿ أحد الباحثيف "نلاحظ أف 
  (2) " الجممة إلى الجممة بالعديد مف الركابط النص ىك في كثير مف تعريفاتو ىك ض ٌـ

كيقكؿ آخر: "إف النص نسيج مف الكممات يترابط بعضيا ببعض ،ىذه الخيكط 
  (3) ىك ما نطمؽ عميو مصطمح نص"، تجمع عناصره المختمفة كالمتباعدة في كؿ كاحد 

لـ تكف غائبة كميا في المعجـ  كلعؿ اللافت لمنظر أف الدلالة الحديثة لمصطمح "نص"
ىب إلى ذلؾ باحث عربي معاصر مع كلادة المصطمح العربي ،ك ىي تمتقي أيضا كما ذ

 (4) في اللاتينية التي تشير إلى معنى بمكغ الغاية ك الاكتماؿ في الصنع

                                                 

(
1
فْلفاًح ُاًَ٘ هي ّ دٗرر فٌِ٘در ، هذخل إلٔ ػلن اللغح الٌصيٖ ، ذير: فيالر تيي شي٘ة الؼدويٖ ، خاهؼيح الولي  ضيؼْد  (

 .04ص:

(
2
اء، ثيلك٘يح ، دار ٔ الطيْر الورٗيح ّ الرطث٘يك ، دراضيح ذطث٘م٘يح ػليصثسٖ إتراُ٘ن الفمٖ، ػلين اللغيح الٌصيٖ تي٘ي الٌظ (

 .28، ص: 2000، 1الماُرج، ط

(
3
الوركييس الثمييافٖ الؼرتييٖ ، الييذار الث٘ضيياء ، " ،هييا ٗكييْى تييَ الولفييْ  ًصييا  تسييث فييٖ"الأزُيير السًيياد، ًطيي٘ح الييٌص  (

 .12، ص: 1993، 1الوغرب ط

(
4
 .71، ص: 1994، 1الثمافٖ الؼرتٖ، الذار الث٘ضاء، طٌٗظر: فاضل ثاهر، اللغح الثاً٘ح ، الوركس  (
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فمف الدارسيف مف ينظر  ف زكايا تعريفات النص قد تعددت ،إلكف يمكف القكؿ ك  
 مفإليو مف جية الشكؿ ،كمنيـ مف ينظر إليو مف جية المضمكف ك ىناؾ مف يتناكلو 

 جية الشكؿ ك المضمكف معا.
 المعنى الاصطلاحي: ثانيا:

معاصر ىي تحديد المصطمحات بدقة ة الصعبة التي يكاجييا النقد الإف الميمٌ 
ا في التراث المساني رسـ حدكدىا المنيجية ك الإجرائية ،فتعريؼ النص يعد مبحثا صعبن ك 

ث فيو إلى كثير مف الكقت العربي نظرا لأف التراث كاسع ك متنكع جدا تحتاج عممية البح
 ىفي التراث إلا مف خلاؿ التطرؽ إلك لا يمكف أف نبحث عف مفيكـ النص  ،ك الجيد

ك الخطاب ك النظـ ك كميا مفاىيـ  ، الكلاـ، القكؿ جممة مف المفاىيـ مثؿ :الجممة ،
 .نة لمنص بخاصةأساسية في النظرية المغكية العربية بعامة ك الأسس المككٌ 

 ـة:الجممـــ -1
عمى الجممة في تناكليا لمغة رغـ  مدت الدراسات المغكية منذ نشأتيالقد اعت

دراسات عمماء العرب القدامى  بو حتى كقتنا الحاضر ،فقد درسياالغمكض الذم تتسـ 
إعرابية ك نحكية ك دلالية ك لعؿ أىـ التعريفات التي ؛ عديدة كتحت أبكاب مختمفة 

امع معنى مستقلا بالفيـ سكاء أتركب ف الكلاـ يفيد السٌ كضعكىا لمجممة أنيا : "أقؿ قدر م
 (1) ىذا القدر مف كممة كاحدة أك أكثر"

ك ىذا تعريؼ شبو متفؽ عميو عند المغكييف المحدثيف ك لكنيـ اختمفكا في الإفادة ك 
 عدميا ك اتفقكا عمى ضركرة تركيبيا مف مسند إليو ك مسند فإذا حذؼ أحدىما قدركه.

: "عنصر الكلاـ الأساسي؛ إذ تعتبر كسيمة الفيـ ك الإفياـ             -نظرىـ في –كما تعتبر 
 أك كممتيف أك أكثر مستقمة بنفسياك الإبلاغ ك التبميغ ك ىي كذلؾ المركب مف كممة 

 (2) كيحسف السككت عمييا"

                                                 

(
1
 .191إتراُ٘ن أً٘ص، هي أضرار اللغح ، طثؼح لدٌح الث٘اى الؼرتٖ، الماُرج، ص: ٌٗظر: (

(
2
                1964، 1هِيييذٕ الوخسّهيييٖ، فيييٖ الٌسيييْ الؼرتيييٖ،  ًميييذ ّ ذْخ٘يييَ، هٌ،يييْراخ الوكرثيييح الؼصيييرٗح،  ت٘يييرّخ ، ط  (

 .33ص: 
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معنى مف  ك بالتالي فالجمؿ كحدة لغكية أقؿ مف الكلاـ غرضيا إفادة السامع
مفيكـ قد أحاط بو الكثير مف الغمكض حتى في كقتنا الحاضر كالجممة أف  كماالمعاني ،
سكتة" كما ب"الجممة عبارة عف فكرة تامة" أك ىي "تتابع مف عناصر القكؿ ينتيي  فمثلا إف

 (1) أف ىناؾ مف يرل أف الجممة "نمط تركيبي ذك مككنات شكمية خاصة"
اىات التي تعتمد عمييا التعريفات فمف خلاؿ ما سبؽ نستشؼ التبايف الكاضح في الاتج

السابقة فبعضيا ينطمؽ مف منظكر دلالي محض ك بعضيا ينطمؽ مف منطمؽ شكمي ك 
ك مف ىنا يمكف تقسيـ الجممة ، البعض الآخر يعتمد عمى المزيج بيف الشكؿ ك الدلالة 

 إلى نكعيف :
ك المقبكلة في : ك ىك شكؿ الجمؿ المجرد الذم يكلد جميع الجمؿ الممكنة جمل نظام -أ

  ( 2) نحك لغة ما
إف ىذا النكع ينظر لمجممة مف ناحية الشكؿ المجرد ،فيي بمثابة النظاـ الكاجب 
مراعاتو عند إنتاج الجمؿ سكاء كانت ممكنة أك مقبكلة في نحك لغة بعينيا ،ك ىذا التناكؿ 

 يعطي لمجممة معنا بعيدا كؿ البعد عف السياؽ.
تتسـ بالتكاصؿ مع جممة أخرل حيث يحتكييا نص ما                   : ك ىي جممة  جممة نصية -ب 

  (3) أك ىي المنجزة فعلا في مقاـ
فالجممة ىنا لا ترد منفردة بؿ يجب أف تككف مدمجة داخؿ نص ما كما أف مدلكليا 
يككف مرتبطا بالسياؽ ك بنظاـ الجمؿ في النص فتعطي دلالتيا مف خلاؿ مراعاة الاتساؽ 

 في النص ككؿ. -كترابط معنكم دلالي -ك الانسجاـ  -شكمي بيف الجمؿكترابط  -
 عند العرب: -أ

تكجد تعريفات عديدة لمنص في التراث المساني بحيث لا يمكف حصرىا                  
ك كؿ تعريؼ يعكس كجية نظر معينة ك المنطمقات النظرية ك الخمفيات المعرفية التي 

                                                 

(
1
 .88الٌص ّ الخطاب ّ الإخراء ، ص:  رّترخ دٕ تْخراًذٌٗظر:  (

(
2
 .14الأزُر السًاد ،ًط٘ح الٌص، ص:  (

(
3
 .19أزوذ هصطفٔ ػف٘فٖ ، ًسْ الٌص،  اذداٍ خذٗذ فٖ الذرش الٌسْٕ ، هكرثح زُراء ال،رق، الماُرج ، ص:  (
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كؼ نقكـ بذكر بعض التعريفات عند العمماء العرب  أكلا ينطمؽ منيا صاحبيا لذلؾ   س
 مع تقديـ  شرح مكجز لكؿ منيا.

عرؼ "الشريؼ الجرجاني" النص بقكلو:" النص ما إزداد كضكحا عمى الظاىر 
لمعنى في نفس المتكمـ ك ىك سكؽ الكلاـ  لأجؿ ذلؾ   المعنى، كما يقاؿ أحسنكا إلى 

كاف نصا  في بياف محبتو" ك أنو أيضا                     فلاف الذم يفرح بفرحي ك يغتـ بغمي 
   (1):"ما لا يحتمؿ إلا معنى كاحدا ك قيؿ ما لا يحتمؿ التأكيؿ". -أم النص -

فالملاحظ لمتعريؼ الأكؿ يجد أنو يتناكؿ مستكييف المستكل الأكؿ يتعمؽ بالمعنى 
لمعنى الظاىر،  ك تمؾ الزيادة الظاىر ، أما المستكل الثاني فيتعمؽ بزيادة الكضكح عمى ا

يستكجبيا معنى في نفس المتكمـ يكد تبميغو إلى المخاطب ك مف الشركط   الأساسية 
اللازـ تكفرىا لإفياـ المخاطب شرط الكضكح ليفيـ المعنى المقصكد بدقة ك دكف تأكيؿ 

لقدامى لممعنى، كىك ما أشار إليو في تعريفو الثاني لمنص ك ىذا يؤكد أف تفكير العرب ا
حكؿ مكضكع "النص" يعكد  إلى   الأىمية البالغة التي أكليا النص القرآني مف أجؿ فيـ 

 معانيو فيما صحيحا   ك لتفادم تفسيره تفسيرا خاطئا.
ك تجدر الإشارة إلى أف مفيكـ "النص" سجؿ تطكرا تدريجيا مف منظكر المفسريف 

ا بيف النص ك مفاىيـ أخرل كالبياف ك فالفقياء فالأصكلييف ثـ عمماء البلاغة الذيف قاربك 
 الفصاحة ك النظـ.

يرل "الجاحظ" أف مفيكـ النص مف مفيكـ البياف ، حيث أكرد في ىذا الشأف نصا 
البياف اسـ جامع لكؿ شيء " البياف ك التبييف" كىك : مف أىـ النصكص التي كتبيا في"

امع إلى حقيقتو  ك كشؼ لؾ قناع المعنى ك ىتؾ الحجاب دكف الضمير حتى يفضي الس
ييجـ عمى محصكلو كائنا ما كاف ذلؾ البياف ،ك مف أم جنس كاف الدليؿ لأف مدار 
الأمر ك الغاية التي يجرم إلييا القائؿ ك السامع إنما ىك الفيـ ك الإفياـ فبأم شيء بمغت 
الإفياـ ك أكضحت المعنى فذلؾ ىك البياف في ذلؾ المكضع )...( كجميع أصناؼ 

                                                 

(
1
 .310، ص: 1985ال،رٗف الدرخاًٖ ، كراب الرؼرٗفاخ، هكرثح لثٌاى، (
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مى المعاني مف لفظ ك غير لفظ خمسة أشياء لا تنقص ك لا تزيد أكليا المفظ، الدلالات ع
ثـ الإشارة ثـ العقد ثـ الخط ثـ الحاؿ التي تسمى نصبة ك النصبة ىي الحاؿ الدالة التي 

 (1)تقكـ مقاـ تمؾ الأصناؼ ك لا تقصر عف تمؾ الدلالات.
حتى يصؿ السامع  ىك كشؼ الستر أك المعنى–حسب ما أكرده الجاحظ –فالبياف 

إلى حقيقتو كيصؿ إلى معناه ك تمؾ ىي الغاية التي يصبك إلييا كؿ مف القائؿ ك السامع 
فمتى بمغ الفيـ ك كصؿ إلى تبميغ المعنى المراد فذلؾ ىك البياف ك لعمو يمتقي بمفيكـ 
النص مف الكجية الدلالية فكلاىما يدؿ عمى الظيكر أك إظيار المعنى مف المتكمـ إلى 

سامع أك المخاطب ثـ يبيف الجاحظ أف البياف يتجسد بخمسة أصناؼ لا تزيد كلا تنقص ال
 المفظ ك الإشارة ك العقد ك الخط ك الحاؿ )النصبة(. ك ىي:

 كسنحاكؿ أف نتطرؽ إلييا ك نشرحيا شرحا مكجزا. 
ك ىك إشارة إلى التكاصؿ المغكم ك الذم ينقسـ بدكره إلى تكاصؿ لغكم  المفـــظ: -1

ي كتكاصؿ لغكم كتابي، أما المشافية فتمثؿ الصكت المنطكؽ مف المغة ك ىك يمثؿ شفي
الأساس أك الأصؿ أما الثاني فيمثؿ الجانب المكتكب أم التكاصؿ مف خلاؿ النص 

 المكتكب بيف كاتب ك قارئ أك متمقي ليذا النص المكتكب.
ك ىك يتمفظ بالكلاـ : ك ىي بمثابة العكف أك المساعدة لمفظ لأف الإنساف الإشارة -2

يحدث إشارات ضركرية تعتبر ككسيمة مف كسائؿ الإيضاح كما يمكف أف تنكب عف المفظ 
 أحيانا.

ك ىك إشارة إلى جانب المكتكب إذ لا يتـ التبميغ إلا بالكتابة في مقابؿ المفظ الخط : -3
كت الذم يتـ التكاصؿ فيو بالمشافية مف خلاؿ الصكت المسمكع فينا يتحكؿ ذلؾ الص
 إلى ظاىرة كتابية مرئية يمكف قراءتيا كتشغؿ حيزا مكانيا ك يضمف بقاءه لعقكد طكيمة.

ك ىذا المفيكـ يتحدد خاصة في علاقة الداؿ بالمدلكؿ ذلؾ أف العقؿ ىك الذم العقد : -4
 يستنبط المعنى.

                                                 

(
1
 .75، ص: 1،ج1990دازظ، الث٘اى ّ الرث٘٘ي، ذر: زطي الطٌذّضٖ، دار الوؼارف، ذًْص، ال (
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لؾ ك يقصد بيا الييئة التي تككف عمييا الأشياء المقصكدة بالدلالة بما في ذ الحال: -5
 المفظ ك الإشارة ك العقد ك الخط.

ة لمتكاصؿ ف حديث "الجاحظ" عف البياف كاف مف خلاؿ نظرة شاممإك يمكف القكؿ 
أك المرسؿ إليو كما  لمرسؿ أك المتكمـ انتياء بالسامعنطلاقا مف اافبيف العممية كيؼ تتـ 

ىك النص ذاتو  لـ يغفؿ عف أنكاع التكاصؿ ك التبميغ ك ىذا يكحي بأف البياف في حقيقتو
الذم يؤدم ظيكره إلى" نقؿ المعنى مف ضمير المتكمـ حيث يتـ التركيب إلى ضمير 

 (1)المخاطب حيث يجرم التفكيؾ".
عمماء العرب المحدثيف فقد تناكلكا مفيكـ النص بمنظكر يمتقي مع ما ذىب الأما 

 في الظاىر. اختمؼإليو القدماء ك إف 
خطاب المكتكب أك الشفكم الذم مف خلالو يقكؿ سعيد يقطيف :"إف النص ىك ال

نتمكف مف قراءتو كبما أف النص ىك الخطاب فلا بد مف كاتب أك متكمـ لذلؾ فإف فعؿ أك 
  (2)الجانب الثالث أم السرد". اعتبارىاعممية الإنتاج ىي التي يمكف 

فمف خلاؿ ىذا التعريؼ نجد أف "سعيد يقطيف" لا يفرؽ بيف النص ك الخطاب بؿ 
أك متكمـ إلا  ؼ النص بأنو الخطاب المكتكب أك الشفكم كما يشترط كجكد كاتبعرٌ إنو ي

أك  أننا نلاحظ أف سعيد يقطيف قد اىتـ بنكع خاص مف النصكص كىك"النص الركائي"
 "النص السردم".

"عالـ ضخـ  أما بالنسبة لػ "عبد الممؾ مرتاض" فإنو يعرؼ النص الأدبي بأنو:    
ك رسالة مبدعة تنتيي لدل الفراغ مف تدبيجو فيك لا يرافقو إلا متشعب متشابؾ ك معقد 

 .(3)في لحظة المخاض أك لحظة الصفر كما يطمؽ عمييا ركلاف بارت".

                                                 

(
1
هسوذ الصغ٘ر تٌاًٖ، هفِيْم اليٌص ػٌيذ الوٌظيرٗي الميذهاء، . ٌّٗظر: 75، ص: 1ٌٗظر: الدازظ، الث٘اى ّالرث٘٘ي، ج (

 .57، ص:1997، لطن اللغح الؼرت٘ح،خاهؼح الدسائر،12هدلح اللغح ّ الأدب، ع

(
2
 .42ؼ٘ذ ٗمط٘ي ، ذسل٘ل الخطاب الرّائٖ، ص: ض (

(
3
 .42، ص:1983ػثذ الول  هرذاض، الٌص الأدتٖ هي أٗي؟ ّ إلٔ أٗي؟، دْٗاى الوطثْػاخ الداهؼ٘ح، الدسائر،  (
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إف المتأمؿ لبعض الكتب المسانية يجد أف كممة "عالـ النص" مستخدمة ك متناكلة بكثرة ك 
كلكنو أضاؼ إليو عدة بالتالي فإف "عبد الممؾ مرتاض" قد أحسف كضع مصطمح "عالـ" 

صفات فيذا العالـ متشعب متشابؾ كمعقد كأضاؼ إليو أنو رسالة مبدعة ىذه الرسالة 
تنجمي كتظير مباشرة بعد الفراغ مف كتابتو أك تدبيجو كليس في لحظة المخاض أك 

 الصفر.
"شبكة مف المعطيات المسانية كالبنيكية كالإيديكلكجية  أف النص-أيضا-كما يرل     
فر فيما بينيا لتككف خطابا،  فإذا استكل مارس تأثيرا عجيبا مف اجؿ إنتاج نصكص تتضا

أخرل  فالنص قائـ عمى التجددية بحكـ مقركئيتو كقائـ عمى التعددية بحكـ خصكصية 
طاء عطائيتو  تبعا لكؿ حالة في مجير القراءة  فالنص مف حيث ىك،  ذك قابمية لمع

   (1).ضو لمقراءة"تعرٌ ل ا المتجدد تبعن 
"مدكنة كلامية كحدث زمكاني تكاصمي تفاعمي  أما "محمد مفتاح" فيرل أف النص     

 .  (2)في انبثاقو كتناسمو". مغمؽ في سمتو الكتابية  تكالدم
نو أ"ذلؾ  ك"الخطاب "النص" بيف اصريح اإف في تعريؼ "محمد مفتاح" لمنص جمع

في صفة كتابية يتميز بالانغلاؽ لكنو كلامية أم يككف شفييا مفتكحا أك يككف  ةيراه مدكن
نو كمما أذلؾ  يا، ؿ منو تكالديا في انبثاقو كتناسميشير إلى الكظيفة التكاصمية التي تجع

 نو يعتبر بمثابة تكليد نص جديد مف النص الأصمي.إتناقؿ متمؽ ما النص ف
 عند الغرب: -ب 

فيكمو الاصطلاحي ف مإف إذا كاف النص في مفيكمو المغكم الغربي يعني النسيج،
ز عمى الشكؿ كالبعض رغـ أف بعضيا ركٌ  يقترب كثيرا مف دلالة ىذا المفيكـ المعجمي،

 ا.زت عمى الشكؿ كالمضمكف معن ز عمى المضمكف  في حيف نجد فئة ثالثة ركٌ الآخر ركٌ 

                                                 

(
1
ػثييذ الوليي  هرذيياض، دراضييح ضيي٘و٘ائ٘ح ذفك٘ك٘ييح لمصيي٘ذج "اٗييي ليي٘لإ" لوسوييذ الؼ٘ييذ عا خل٘فييح، دٗييْاى الوطثْػيياخ  (

 .55ائر، د. خ، ص:الداهؼ٘ح، الدس

(
2
هسوذ هفراذ، ذسل٘ل الخطاب ال،ؼرٕ )إضرراذد٘ح الرٌياص(، دار الرٌيْٗر للطثاػيح ّالٌ،ير، ت٘يرّخ، لثٌياى،  الوركيس  (

 .120الثمافٖ الؼرتٖ، الذار الث٘ضاء، الوغرب، ص:
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 التعريفات الخاصة بالشكل: -1
في  عمد  لذما (Brinker برينكر) النص ممف اعتمد شكؿ النص لتعريفو نجد  

"تتابع مترابط مف الجمؿ، كيستنتج مف ذلؾ أف الجممة بكصفيا جزء : وتعريفاتو إلى أنأحد 
كيمكف تحديد ىذا الجزء بكضع نقطة أك علامة استفياـ أك  صغيرا ترمز إلى النص،

    (1)تعجب".
كىذا ما جعؿ  ة جمؿ أك نصكص ،كبناء عميو فإف النص ىك ما تركب مف عدٌ 

يعمؽ عمى التعريؼ السابؽ قائلا:"انو تعريؼ دائرم لأنو يكضح النص  ""برنارد شبمنر
بالجممة مف خلاؿ النص،كىك تعريؼ غير منيجي لأنو لـ يعتمد في ذلؾ عمى مفاىيـ 

نما عرؼ النص بالجممة".    (2)النص،كا 
" فقد حدد النص بقكلو:"ىك ترابط للاستبدالات السنتجميمية التي   harvedjأما "ىارفج 

فالنص عنده يحدد عمى انو امتداد أفقي مف خلاؿ  (3)الترابط النحكم في النص".تظير 
      (4) المككنة لو ترابط الكسائؿ المغكية
ا شريطة  ؿ نصٌ كؿ متتالية مف الجمؿ تشكٌ  فأ "ىاليدم كرقية حسف"في حيف يرل 

   (5)ف ىذه الجمؿ علاقات"ياف يككف ب
ذلؾ اف كؿ متتالية مف الجمؿ  ر شكمي محض،فقد تناكؿ ىذاف الباحثاف النص مف منظك 

دكف أم إشارة لممعنى الذم ستحممو ىذه الجمؿ،فقط يشترط أف  تشكؿ بالضركرة نصا،
تككف متتالية مف الجمؿ ،ىذه المتتالية تجمع بعلاقات تظير عمى سطح الجمؿ كىك إشارة 

 إلى ضركرة تكفر أدكات الربط أك كما يطمؽ عمييا كسائؿ الاتساؽ.

                                                 

(
1
) Brinker،K،texte linguistic،1979،p3 

، ذيير: الييذكرْر هسوييْد خيياد الييرب، الميياُرج، الييذار الفٌ٘ييح للٌ،يير هييوخْر هي:ػليين اللغييح ّالذراضيياخ الأدت٘ييح، ترًييذ شييثلٌر

 188،ص: 1987، 1ّالرْزٗغ، ط

(
2
 .188الورخغ ًفطَ، ص: (

(
3
 .108، ص: 1997، 1ػلن لغح الٌص )الوفاُ٘ن ّالاذداُاخ(، هكرثح لثٌاى، ط ضؼ٘ذ زطي تس٘رٕ، (

(
4
 .108الورخغ الطاتك، ص: ٌٗظر:  (

(
5
 .13ص: ، الٌصٌٗظر:هسوذ خطاتٖ لطاً٘اخ  (
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لمتأمؿ لمتعريفات السابقة يجدىا تعتمد في تحديد مفيكـ النص عمى الجانب إف ا
الشكمي، اذ تركز فقط عمى تتابع الجمؿ مف جية  كترابطيا الشكمي مف جية أخرل،كاف 

 كاف "ىارفج" قد أضاؼ إليو أف يككف ترابطا  أفقيا يظير الترابط النحكم في النص.
 التعريفات الخاصة بالمضمون: -2

المضمكف فقط دكف اعتبار  آخركف إلى تعريؼ النص انطلاقا مفماء عمذىب 
برينكر" الذم عرؼ النص سابقا اعتمادا عمى شكمو،تعريؼ آخر اعتمادا عمى ػ "للمشكؿ،ك 

مة مف القضايا أك المركبات القضكية تترابط بعضيا محتكاه أك مضمكنو:"انو مجمكعة منظٌ 
مف خلاؿ قضايا منطقية  أك جممة أساس ػػػػ مكضكعي ػػػػمع بعض عمى أساس محكرم، 

   (1)كدلالية".
أف النص عبارة عف مجمكعة منظمة مف القضايا التي تدكر كميا  يرل "برينكر"

حكؿ مكضكع محكرم أك جممة أساس تربط بيف كؿ ىذه القضايا دكف أم إشارة لا لمشكؿ 
 ليا.الذم ترد فيو أك الحجـ الذم تشغمو ىذه القضايا أك الشكؿ الخارجي 

فيرل اف النص:"جزء حدد مكضكعيا)محكريا( مف خلاؿ  schmidtأما "شميت" 
   (2) حدث اتصالي ذم كظيفة اتصالية)انجازية("

فقد حدده بأنو"علاقة لغكية أصمية تبرز الجانب  Hartmanأما "ىارتماف" 
   (3) الاتصالي كالسميائي"

لجانب الاتصالي لمنص نمحظ عمى تعريفي "شميت" ك "ىارتماف"  أنيما يكلياف ا
أىمية كبيرة في تحديده،إلا أف "شميت" يؤكد عمى أف يتناكؿ النص مكضكعا محكريا 

 أساسيا.
نو:"تككيف حتمي يحدد بعضو بعضا،اذ تستمزـ أ" فقد تناكلو عمى أما "فاينرش

   (1)عناصره بعضيا بعضا لفيـ الكؿ"
                                                 

(
1
 109ص: ػلن لغح الٌص، تس٘رٕ، (

(
2
 .108الورخغ الطاتك، ص:  (

(
3
 .108:الورخغ ًفطَ، ص  (
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الذم لا يمكف الفصؿ بيف عناصره فيك يعتبر النص بمثابة الكؿ الكاحد كالمكحد المترابط 
كما أف ىذا الفصؿ يؤدم إلى صعكبة الفيـ لمكؿ كعدـ  لأنيا تستمزـ بعضيا بعضا،

 كضكح معناه.
فػي تعريفػو لمػنص عمػى الامتػداد كككنػو (  David crystal)كيؤكد "ديفيد كريسػتاؿ"  

ثػػؿ التقػػارير منطكقػػا أك مكتكبػػا ثػػـ يؤكػػد عمػػى الكظيفػػة الاتصػػالية ثػػـ يػػذكر نمػػاذج لمػػنص م
شارات الطريؽ كغيرىا    (2)الإخبارية كالقصائد كا 

 الاتصػػػػػػػػػػالية، نجػػػػػػػػػػد "ديفيػػػػػػػػػػد كريسػػػػػػػػػػتاؿ" يركػػػػػػػػػػز ىػػػػػػػػػػك الآخػػػػػػػػػػر عمػػػػػػػػػػى الكظيفػػػػػػػػػػةاذ  
communicative fonction  دكف الاىتمػػاـ بشػػكؿ الػػنص الخػػارجي إذ مثػػؿ لمنصػػكص

مقابػػػؿ  فػػػي الطكيمػػػة بالتقػػػارير الإخباريػػػة التػػػي تكػػػكف فػػػي صػػػفحات عديػػػدة ككػػػذا القصػػػائد،
 إشارات المركر التي تحمؿ بدكرىا نصا مثمو مثؿ التقرير.

إف التركيز عمى كظيفة التكاصؿ في تعريؼ النصكص عنصر ميـ جدا كأمر طبيعي،لأف 
عنصر التكاصؿ بالغ الأىمية في الحياة الإنسانية، فالحياة ذاتيا عبارة عف تكاصؿ مستمر 

 للإنساف مع الآخريف.
 بين الشكل والمضمون: التعريفات الجامعة  -3

يرل العديد مف الباحثيف في مجاؿ النص ضركرة المزاكجة بيف الشكؿ كالمضمكف 
قد ربط مفيكـ النص بالأداء المغكم في لغة  (Gelntes) ""جمنتسعند تعريفو،اذ نجد أف 

ما،)أم بتحقيقو(كمف ثـ فقد فيـ تحت نص التككيف المغكم بكجو عاـ أم ما ينتج في 
أك في سمسمة مف أحداث الأداء أيضا،كيراعى ىنا عممية الإنتاج حيث لا حدث الآداء 

يشترط في عممية التكصيؿ كجكد المتمقي لحظة الإنشاء أك اف المنشئ لا ينتج ليحاكر أك 
لا ينتج إلا لذاتو.كىك شكؿ لغكم مستقؿ حيث يحاكؿ "جمنتس" أف يتناكؿ مفيكـ النص 

 .(3)لتحكيمي التكليدم،كربطيا بمفاىيـ تداكليةمف خلاؿ تكظيؼ جديد لمصطمحات النحك ا

                                                                                                                                                    

(
1
 .108 :الورخغ ًفطَ، ص (

(
2
 .32، ص: لغح الٌصٖ ت٘ي الٌظرٗح ّالرطث٘كػلن ال ،صثسٖ إتراُ٘ن الفمٖ (

(
3
 .114ػلن لغح الٌص، ص:  تس٘رٕ، زطي ضؼ٘ذ ٌٗظر: (
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كما نجد أف مصطمح النص يقترب في كتابات ما بعد البنيكية بمصطمح التناص 
intertextuality ،ففي فضاء النص  إذ يمثؿ النص عممية استبداؿ مف نصكص أخرل

تتقاطع أقكاؿ عدة مأخكذة مف نصكص أخرل مما يجعؿ بعضيا يقكـ بتحديد البعض 
    .(1) خر كنقضوالآ

 Julia)" جكليا كريستيفاكلعؿ التعريؼ الأكثر تمثيلا في ىذا السياؽ ىك تعريؼ "
Kristeva)  الذم استعممو فيما بعد كثير مف السيميائييف كالباحثيف كالطمبة كالذم يرل في

التناص خاصية أساسية لمنص،تقكؿ:"النص لكحة فسيفسائية مف الاقتباسات،ككؿ نص 
 . (2" )حكيؿ لنصكص أخرلىك تشرب كت

انو  كما ترل أيضا أف النص:"ليس مجمكعة مف الممفكظات النحكية أك اللانحكية،
كؿ ما ينصاع لمقراءة عبر خاصية الجمع بيف مختمؼ طبقات الدلالة الحاضرة ىنا داخؿ 

 (3) المساف كالعاممة عمى تحريؾ ذاكرتو التاريخية...".
كـ النص إذ تعتبره:"جياز عبر لساني يعيد تكزيع ثـ تكرد تعريفا جامعا كشاملا لمفي

نظاـ المساف بكاسطة الربط بيف كلاـ تكاصمي ييدؼ إلى الإخبار المباشر بيف أنماط 
  (4)عديدة مف الممفكظات السابقة عميو أك المتزامنة معو".

عادة قراءتو كما يمي:النص  كنظرا لأىمية ىذا التعريؼ فإننا سنحاكؿ تحميمو كا 
ممفكظا شخصيا أم انجازا فرديا يعيد التركيبة المغكية كيكزعيا تكزيعا جديدا كفؽ  باعتباره

حاجاتو التعبيرية كرؤيتو الجمالية كعف طريؽ ىذه العممية الازدكاجية تكزيع/ إعادة 
ة الغريبة عف جيازه بناء،يقدـ النص بعممية احتكاء كامتصاص بعض العناصر النصيٌ 

                                                 

(
1
 .111، ص: لطاتكاٌٗظر: الورخغ  (

(
2
 2تر: فريد الزاىػي، مراجعػة، عبػد الجميػؿ نػاظـ، دار تكبقػاؿ لمنشػر،الدار البيضػاء ط، خْل٘ا كرٗطر٘فا،ػلن لغح الٌص (

 14ص:1997

(
3
 .21الورخغ ًفطَ ،ص:  (

(
4
 .ى الورخغ ًفطَ، ص (
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طاره المضمكني كينسٌ  ؽ بينيا،كقد تنتمي ىذه العناصر إلى ثقافات متباينة المغكم كا 
 ( 1)كأجناس أدبية مختمفة.

"النص نشاط  فقد تناكؿ النص قائلا: (R.Barthes)بارت" ركلاف أما "
كانتاج...النص قكة متحكلة تتجاكز جميع الأجناس كالمراتب المتعارؼ عمييا لتصبح كاقعا 

كىك يتككف مف نقكؿ  -فيكـ، إف النصنقيضا يقاكـ الحدكد كقكاعد المعقكؿ كالم
شارات كأصداء لغات أخرل كثقافات عديدة تكتمؿ فيو خريطة التعدد الدلالي،  -متضمنة،كا 

 (2)إف النص مفتكح".

يتجاكز كؿ  لمتحكلة ىذا التحكؿ ينتج عنو شكؿ جديدفقد شبو "بارت" النص بالقكة ا
التناص بقكلو:"كىك يتككف مف  الأشكاؿ المألكفة كالمتعارؼ عمييا،كىك يشير كذلؾ إلى

 نقكؿ متضمنة"ىذه القكؿ كالإشارات تكلد  لنا نصا متعدد الدلالات كالمعاني.
سعد مصمكح" ك  نجد التعريؼ الذم نقمو كؿ مف " كمف التعريفات الجامعة كذلؾ

سعيد بحيرم" عف "ركبرت دم بكجراند" ك"الفجانج ديمسلار" أنو:"حدث تكاصمي يمزـ "
تتكفر لو سبعة معايير لمنصية مجتمعة،كيزكؿ عنو ىذا الكصؼ إذا تخمؼ  لككنو نصا أف

 كاحد مف ىذه المعايير كىي:
 – intentionality 4القصد  -coherence 3الحبؾ  -cohesion  2 السبؾ-1

المقامية -informativity 6الإخبارية أك الإعلاـ -acceptability 5القبكؿ أك المقبكلية 
situationality 7-لتناص اintertextuality (3) 

 كفيما يمي سنحاكؿ التطرؽ ليذه المعايير مع شرح مكجز لكؿ منيا:
: يترتب عمى إجراءات تبدك بيا العناصر السطحية عمى صكرة  cohésionالسبك:-1

كقائع يؤدم السابؽ منيا إلى اللاحؽ بحيث يتحقؽ ليا الترابط الرصفي، كبحيث يمكف 

                                                 

(
1
، 2007،الدسائير،1ط خيرلافزط٘ي خورٕ، ًظرٗح الٌص هي تٌ٘ح الوؼٌٔ إلئ ضي٘و٘ائ٘ح الذاا،هٌ،يْراخ الا: ٌٗظر  (

 .256ص: 

(
2
 .113ضؼ٘ذ الثس٘رٓ،ػلن لغح الٌص، ص: (

(
3
 .33،34ٌٗظر:صثسٖ إتراُ٘ن الفمٖ،ػلن اللغح الٌصٖ ت٘ي الٌظرٗح ّالرطث٘ك، ص:   (
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سائؿ التضاـ تشتمؿ عمى ىيئة نحكية لممركبات كالتراكيب كك  ىذا الترابط، استعادة
كالحذؼ  كالجمؿ،كعمى أمكر مثؿ التكرار كالألفاظ الكنائية ك الأدكات كالإحالة المشتركة،

 (1) كالركابط.
فيي  بمعنى ترابط العلامات الدلالية، :استمرارية المضمكف، cohérenceالحبك -2

لؾ قضايا مف نتائج الإدراؾ لدل مستخدـ بؿ أكثر مف ذ ليست مجرد سمة لمنصكص،
كما يتطمب مف الإجراءات ما تنشط بو عناصر المعرفة لإيجاد الترابط  ،(2)النص

كتشتمؿ كسائؿ الالتحاـ عمى العناصر المنطقية كالسببية كالعمكـ  المفيكمي  كاسترجاعو،
 (3) كالخصكص.

المغة قصد بيا أف  منشئ النص مف ككنو صكرة ما مف صكرة يتضمف مكقؼ القصد:-3
تككف نصا يتمتع بالسبؾ ك الالتحاـ ك أف مثؿ ىذا النص كسيمة مف كسائؿ متابعة خطة 
معينة لمكصكؿ إلى غاية بعينيا، ك ىناؾ مدل متغير لمتغاضي في مجاؿ القصد حيث 
يظؿ القصد قائما مف الناحية العممية حتى مع عدـ كجكد المعايير الكاممة لمسبؾ ك 

 مع عدـ تأدية التخطيط إلى الغاية المرجكة.الالتحاـ، ك 
: يتضمف مكقؼ مستقبؿ النص إزاء ككنو صكرة ما مف صكر المغة ينبغي ليا  القبول-4

أف تككف مقبكلة مف حيث ىي   نص  ذك سبؾ ك التحاـ ، ك لمقبكؿ أيضا مدل  مف 
الغايات التغاضي في حالات تؤدم فييا المكاقؼ إلى ارتباؾ أك حيث لا تكجد شركة في 

 بيف المستقبؿ ك المنتج .
: تتضمف العكامؿ التي تجعؿ النص مرتبطا بمكقؼ سائد يمكف  رعاية الموقف -5

استرجاعو ك يأتي النص في صكرة عمؿ يمكف لو أف يراقب المكقؼ ك أف يغيره ، ك قد لا 
يكجد إلا القميؿ مف الكساطة في عناصر المكقؼ كما في حالة الاتصاؿ بالمكاجية في 

                                                 

(
1
 .103، ص: تْخراًذ، الٌص ّالخطاب ّالإخراء رّترخ دٕ   (

(
2
 ذر:فالر تييي شيي٘ة الؼدوييٖ، خاهؼييح الوليي  ضييؼْد              ٌصييٖ،فْلفيياًح ُاً٘ييَ ّ دٗريير فِ٘م٘در،هييذخل إليئ ػليين اللغييح ال (

 . 93ص: 

(
3
 .103ٌٗظر:رّترخ دٕ تْخراًذ، الٌص ّالخطاب ّالإخراء، ص:   (
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شأف أمكر تخضع للإدراؾ المباشر ، ك ربما تكجد كساطة جكىرية كما في قراءة نص 
قديـ ذم طبيعة أدبية يدكر حكؿ أمكر تنتمي إلى عالـ آخر ، إف مدل رعاية المكقؼ 

 (1) يشير دائما إلى دكر طرفي الاتصاؿ عمى الأقؿ.
رل نصكص أخيتضمف العلاقات بيف نص ما ك : intertextualityالتناص:  -6

مرتبطة بو كقعت في حدكد تجربة سابقة سكاء لكساطة أـ لغير كساطة ، فالجكاب في 
ر بنص ما بعد قراءتو مباشرة يمثلاف تكامؿ النصكص بلا المحادثة أك أم ممخص يذكٌ 

كاسطة ، ك تقكـ الكساطة بصكرة أكسع عندما تتجو الأجكبة أك النقد  إلى نصكص كتبت 
  في أزمنة  قديمة.

: ك ىي العامؿ المؤثر بالنسبة لعدـ الجزـ في الحكـ Informativityمية: الإعلا -7
عمى الكقائع النصية أك الكقائع في عالـ نصي في مقابؿ   البدائؿ الممكنة فالإعلامية 
تككف عالية الدرجة عند كثرة البدائؿ ك عند الاختيار الفعمي لبديؿ مف خارج الاحتماؿ ، ك 

 (2)صغرل عمى الأقؿ تقكـ كقائعيا في مقابؿ عدـ الكقائع. مع ذلؾ نجد لكؿ نص إعلامية
أكثؽ ىذه المعايير صمة بالنص ىما السبؾ ك الالتحاـ ك أكثقيا صمة بعمـ النفس ك 

  (3)رعاية  المكقؼ ك التناص
المتحدث                       ى طبيعة كؿ مف النص ك مستعمميو )فيذه المعايير تركز عم

 المحيط بالنص ك المتحدثيف.السياؽ ك  (ك المتمقي
 الخطاب:ثالثا/ الفرق بين النص و 

   ات محاكلات عديدة لإعادة قراءة تمؾ التحديدات السابقة فكاف أف يبداية السبعينشيدت    
منيا ما يساكم بيف النص ك الخطاب ك يكظفيما ؛ راء ك كجيات نظر جديدة آظيرت 

 النص مف جية ك الخطاب مف جية أخرل دكف تمييز، ك منيا ما يرل أف ىناؾ فرقا بيف 
 ك سنعرض فيما يمي لبعض ىذه الآراء:

                                                 

(
1
 .104، ص:  الطاتكالورخغ    (

(
2
 .104،105الورخغ ًفطَ ، ص:    (

(
3
 .08الورخغ ًفطَ، ص:    (
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 ركجر"إف تعريؼ النص بالخطاب شيء مألكؼ عند كثير مف الدارسيف، يقكؿ      
 (:" إف كؿ نص خطاب ، فعؿ لغة مف لدف مؤلؼ ضمني لوRoger Fowlerفاكلر" )

  (1) تصميـ محدد لقارئ ضمني محدد اليكية"
كالإيديكلكجيا ـ العم كليا كرستيفا" أف: "النص الأدبي  خطاب يخترؽ حاليا كجوج"ك ترل   

عبد "ك  "محمد مفتاح "مع تقاد في التجربة النقدية العربيةىذا الاع ، كيشيع(2)كالسياسة"
ياف بيف النص ك الخطاب ك يطمقاف اسـ الأكؿ عمى الثاني ك فيما يسكٌ  "الممؾ مرتاض

   (3)العكس.
أف كؿ الباحثيف السابقيف قد أجمعكا عمى المساكاة بيف النص                    بالرغـ مف ك  

ك الخطاب ، فإننا نجد آراء أخرل تؤكد أف ىناؾ فركقا جكىرية بيف النص ك الخطاب 
يقطيف" أف:" الخطاب مظير نحكم يتـ بكاسطة سعيد إذ يرل " يجب أف لا نغفؿ عنيا،

لي يتـ مف خلالو إنتاج المعنى مف لدف ك أف النص مظير دلا إرساؿ القصة ،
تجاكز ذلؾ نالراكم ك المركم لو، ك في النص  المتمقي....في الخطاب نقؼ عند حدكد

ندرؾ بالضركرة تمؾ الفركقات  "سعيد يقطيف"مف خلاؿ كلاـ  (4) إلى الكاتب ك القارئ".
 كاصؿ لة، ك عمى مستكل عممية التبيف النص ك الخطاب عمى مستكل النحك ك الدلا

النص أشمؿ مف  أف ك بالتالي فيك يغمىب فكرة  اكم ك المركم لو/الكاتب ك القارئالر 
   (5)لمخطاب بأنو:" خمؽ لغة مف لغة".  "عبد السلاـ المسدم"ك يأتي تعريؼ  ،الخطاب 

                                                 

 .66، ص: 1997، ،1حمامة، دار الثقافة، الدار البيضاء، طاسف فاكلر ركجر، المسانيات ك الركاية، تر: لح (1)
 .13جكليا كرستيفا، عمـ النص،  ، ص:  (2)
، 2007أحمد مداس ، لسانيات النص،  نحك منيج لتحميؿ الخطاب الشعرم،عالـ الكتب الحديث، الأردف، : ينظر (3)
 .12ص:
 .32، ص: 2001، 2لعربي، بيركت،  لبناف، طسعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي ، المركز الثقافي ا (4)
 .117الأسمكب ك الأسمكبية، ، ص:  :عبد السلاـ المسدم (5)
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               اجتماعيؿ مف المغة كمعطى بأف الخطاب "تحكٌ  الاعتقادك ىذا يستكجب 
   (1) ة تتعمؽ بالمتكمـ"ردم، تكتسب فيو التراكيب خصكصيٌ إلى المغة كمعطى ف

يظؿ التمييز بيف النص ك الخطاب مف زاكية ككف النص في الأساس بنية، في "ك  
مقابؿ ككف الخطاب في الأساس مكقفا ىك التمييز السائد في أدبيات نظرية النص             

 (2)ك تحميؿ الخطاب" 
 أف الفرؽ بيف النص ك الخطاب يكمف في أفى(   403كيرل "القاضي الباقًلاني" )ت 

    (3)النص يككف مكتكبا كالخطاب ممفكظا.
الخطاب رم النص ك بما يعت( Michael Stubbs) ستكبس"اكما اعترؼ كذلؾ "ميخائيؿ 

ضئيؿ لا يجعمو  الاختلاؼأف ىذا   -في الكقت نفسو -مف غمكض  ك خمط ك لكنو يرل 
يـ بينيما ، لكنو يعكد في محاكلتو التمييز بينيما إلى تقديـ يأمؿ في تأسيس فارؽ نظرم م

 بعض الممحكظات المفيدة:
 نتكمـ غالبا عف الخطاب المنطكؽ في مقابؿ النص المكتكب. -
" عمى حيف يككف النص مكنكلكجا غير ما يعني الخطاب "الخطاب التفاعميغالبا  -

 أـ غير ذلؾ.تفاعمي سكاء في ذلؾ أف يككف مكنكلكجا منطكقا جيرة 
ك ىذه التمييزات السابقة نرل ليا نظيرا في الثقافة العربية فبينما ارتبط النص بالمتف نجد 

رتبط بحضكر الطرؼ الأخر يكما  الخطاب يرتبط بالاتصاؿ الشفاىي المباشر مف ناحية ،
   (4)في العممية  الاتصالية.

                                                 

 .19أحمد مداس، لسانيات النص، ص:  ينظر: (1)
 .11، ص:2005 الإتصاؿ، الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعي، القاىرة،محمد العبد، النص كالخطاب ك  ينظر: (2)
 2006، تحميؿ الخطاب الأدبي ك قضايا النص ، منشكرات مختبر الخطاب الأدبي، الجزائر، عبد القادر شرشار (3)
 .17ص:
 .9الخطاب ك الاتصاؿ، ص: محمد العبد، النص ك ينظر:  (4)
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ف بشكؿ نيائي إذ يبقى بينيما مة ليست فاصلا بيف المصطمحيإف ىذه الفركقات المقدٌ      
تشابؾ ك تداخؿ إلى حد كبير ذلؾ أف الخطاب يبقى خطابا "ما داـ ممفكظا ك ىك نص 

د بياض الصفحات، غير أنو بصفتو عملا يفقد كثيرا مف حيكيتو التي يسترجعيا متى سكٌ 
 (1) حيف يصبح نصا ك التحكؿ يقع بالنظر إليو نصا مفتكحا لا عملا مغمقا"

 نتــاج النــص:مراحــل إ
بأربع مراحؿ لا يمكف  رٌ " ، أف إنتاج أم نص لا بد أف يميرل "ركبرت دم بكجراند

 ك ىي : ،أف نفصؿ بينيا في سياقيا  الزمني
ة عمى : ك يركز منتج النص في مرحمة الخطٌ ( planningمرحمة التخطيط : ) -1

 ا .غرض النص جاعلا ذلؾ ىدفا شخصيا بالنسبة لممعمكمات أك اجتماعي
كما يركز عمى المقصكد حضكره ليككف مف مستقبمي النص ، ثـ يجرم اختيار نكعو  

ك بيف المعايير العامة لعممية  ، نة لمخطة كينشأ التكافؽ بيف الخطكات المختمفة المككٌ 
  (2) الإنتاج.

: تكجو القدرة الإجرائية إلى الكشؼ عف مراكز  (indeationمرحمة التجريد ) -2
ك العلاقات ، ل المعمكماتي ، فالفكرة المجردة تككيف مف التصكرات الضبط لممحتك 

المنشطة تنشيطا ذاتيا ، ك التي تكجد في أساس السمكؾ الخالؽ لممعنى ، كمف ىذا 
  (3) السمكؾ إنتاج النص.

: نتاج مرحمتي الخطة ك التجريد سكاء كانت التعبيرات المغكية في  مرحمة التطوير -3
ك ىذه المرحمة مسؤكلة عف التنظيـ الداخمي  رحمة أـ لـ تكف ،الحسباف في ىذه الم

                                                 

عبد ا﵀ محمد الغدامي، الخطيئة ك التكفير مف البنيكية إلى التشريحية، مقدمة نظرية ك دراسة تطبيقية، دار سعاد  (1)
 .63-62، ص: 1993الككيت، الصباح، 

(
2
 .424ٌٗظر: رّترخ دٕ تْخراًذ، الٌص ّ الخطاب ّ الإخراء، ص:    (

(
3
 .425ٌٗظر: الورخغ ًفطَ، ص:    (
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ؿ لممفاىيـ ك العلاقات ، ك مع استمرار مرحمة التطكير تستمر مراكز الضبط في المفصٌ 
 (1)الانتقاؿ مف التجريد ك تنتشر ك تتقاطع

 مف خلاؿ ما سبؽ يمكف استنتاج ما يمي:
 مى أنيا أىداؼ اجتماعية ممكنة.يمكف التعرؼ عمى المجالات الكظيفية التالية ع -
 إبلاغ المعمكمة بكاسطة النصكص . -
 التعمـ بكاسطة النصكص. -
  إصدار تعميمات الحدث بكاسطة النصكص -
 الإقناع بكاسطة النصكص. -

 ك مما سبؽ ذكره يمكف استنباط ثلاث صفات أساسية لتكصيؼ إنتاج النصكص:
 اجتماعية. يعد إنتاج النص نشاطا لغكيا يخدـ أىدافا -1
إنتاج النص نشاط كاع ك خلاؽ يحتكم عمى التطكير المباشر لأصناؼ الحدث                      -2

 ك اختيار الكسائؿ المناسبة لتحقيقيا.
 . (2)يعد إنتاج النص دائما نشاط تفاعمي مرتبطا بالشريؾ -3

عي ك بيذه الصفات الثلاث في القصد ك التفاعؿ ك كذلؾ كضع اليدؼ الاجتما
نككف قد ذكرنا في الكاقع الجكانب الجكىرية لإنتاج النص، ك بذلؾ أيضا الصفات 
الأساسية لمنصكص ، ك لكف تكصيفا كافيا لقضايا إنتاج النص ليس ممكنا بعد، فالمتكمـ 
الذم ينتج نصا لا يعيد بذلؾ إنتاج نص "منتو" بشكؿ أك بآخر مما يككف مخزنا في 

ضبطو إلى معرفة ك  اطا بنائيا خالقا، مما يحتاج في تحقيقوالذاكرة ببساطة ، بؿ ينفذ نش
 (3)مجتمعية مكتسبة، ك كذلؾ عمى خبرات مجتمعية.

                                                 

(
1
 . 426 :الورخغ ًفطَ ، ص  (

 .118 :. ّ دٗر٘ر فِ٘ف٘در، هذخل إلٔ ػلن اللغح الٌصٖ، صَفْلفاًح ُاً٘  (2)

(
3
 .120الورخغ ًفطَ، ص:   (
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كتمثؿ الشبو بيف مرحمة التعبير التي يظير فييا  Expression: مرحمة التعبير -4
النص السطحي الفعمي كمرحمة التطكير مف حيث خضكع كؿ منيما لمستكيات ضبط 

 (1) ا لفرض صكر ذات ترتيب ما عمى النصيجب الالتزاـ بي

مف خلاؿ ما تـ ذكره يمكف القكؿ أف المتكمـ أك الكاتب أك منتج النص                   
لابد أف يركز عمى ىدؼ النص ىذا الأخير يمكف أف يككف اجتماعيا                 -عمكما-

كفي ىاتيف  المعمكماتي،أك شخصيا ثـ ينتقؿ إلى مرحؿ التجريد حيث يتـ ضبط المحتكل 
المرحمتيف تبقى عممية الإنتاج ذىنية محضة دكف الاعتماد عمى المغة أما مرحمة التطكير 

كفي ىذه المرحمة يتـ التنظيـ الداخمي المفصؿ لممفاىيـ  فيي نتاج المرحمتيف السابقتيف،
ؿ منيما أما مرحمة التعبير فإنيا تتشابو كمرحمة التطكير مف حيث خضكع ك ، كالعلاقات

كىنا يظير النص السطحي الفعمي كالذم يجب أف  ،لمستكيات ضبط يجب الالتزاـ بيا
 يككف متماسكا كذك ترتيب كترابط عمى السطح .

 

 :النصيالانسجام و  الاتساقآليات 

 الاتساق:مفهوم  
 لغة: -أ

كقد كسؽ الميؿ " :()ك/س/ؽ كرد في لساف العرب لابف منظكر حكؿ المادة المغكية
تس ؽ ككؿ ما انظـ فقد إتسؽ كالطريؽ يأتسؽ كيتسؽ أم ينظـ حكاه الكسائي، كاتسؽ كا 

 (2) القمر: إستكل كفي التنزيؿ:" فلا أقسـ بالشفؽ كالميؿ كما كسؽ كالقمر إذا اتسؽ"

قاؿ الفراء:كما كسؽ أم ما جمع مف الجباؿ كالبحار كالأشجار كأنو جمعيا بأف طمع 
 عمييا كميا.

ضـ الشيء إلى الشيء كفي حديث  سؽ:كالك  كحممتو، جمعتو كسقت الشيء:ك  
 (3) أحد: إستكسقكا كما يستك سؽ جرب الغنـ أم استجمعكا كانضمكا"

                                                 

(
1
 .431، 429، ص: الطاتك الورخغ  (

 .18-17-16:  سكرة الانشقاؽ، الآية (2)
 .927، ص: 3لساف العرب لابف منظكر، مادة )ك/س/ؽ(، مج (3)
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فمف خلاؿ تتبع المادة المعجمية )ك/س/ؽ( نجد أف معانييا قد انصبت حكؿ الضـ 
 كالاستكاء كالامتلاء كالجمع كالاجتماع.

 : ااصطلاح -ب
"كيقصد بو عادة ذلؾ التماسؾ  cohésionالأجنبي يقابؿ مصطمح الاتساؽ المصطمح 

الشديد بف الأجزاء المشكمة لنص/خطاب ما، كييتـ فيو بالكسائؿ المغكية )الشكمية( التي 
 (1) تصؿ بيف العناصر المككنة لجزء مف خطاب أك خطاب برمتو".

يتـ مف خلاؿ الربط بيف الأجزاء المشكمة  -عند "محمد خطابي"-فالاتساؽ
اب كالاتساؽ يتحقؽ فقط مف خلاؿ الجانب الشكمي الخارجي لمنص،كما أنو لمنص/الخط

لا يفرؽ بيف مصطمحي النص كالخطاب لذلؾ استعمؿ الثنائية نص/خطاب فالاتساؽ 
عنده يندرج ضمف لسانيات النص كتحميؿ الخطاب عمى حد سكاء،فالاتساؽ ينتج عف 

 (2) تسمسؿ الجمؿ كخطية النص

تساؽ يجعؿ مف النص كلا مكحدا، بؿ يجعؿ منو فخطية النص تعني بأف الا
 نسيجا كاحدا أك بنية كمية.

كمف ىنا فإف الاتساؽ يعني تحقيؽ الترابط الكامؿ بيف بداية النص كآخره دكف الفصؿ بيف 
 (3) المستكيات المغكية المختمفة حيث لا يعرؼ التجزئة كلا يحده شيء".

سؿ مف بداية النص إلى نيايتو سكاء طاؿ كما أف الاتساؽ يضمف الترابط كالتسم        
 أك قصر.

"تماـ حساف" خلاؿ ترجمتو لكتاب"النص كالخطاب كالإجراء" "لركبرت  لقد استخدـ -
ديبكجراند" مصطمح"السبؾ" بدؿ "الاتساؽ"حيث يرل "دم بكجراند"أف السبؾ"يترتب عمى 

السابؽ منيا إلى  "عمى صكرة كقائع يؤدم surfaceإجراءات تبدك بيا العناصر السطحية"
 séquentielبحيث يتحقؽ ليا الترابط الرصفي  progressive occuranceاللاحؽ 

connectivity "(4) بحيث يمكف استعادة ىذا الترابط 

                                                 

 .05محمد خطابي، لسانيات النص، مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب، ص:  (1)
 .17لاختلاؼ، ص:دكمنيؾ مكنقانك، المصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخطاب، تر: د/محمد يحياتف، منشكرات ا (2)
 .96أحمد عفيفي، نحك النص، اتجاه جديد في الدرس النحكم ، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، ص: (3)
 .103دم بكجراند، النص كالخطاب كالإجراء، ص: (4)
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فمف خلاؿ التعريؼ السابؽ نجد أف الاتساؽ يتحقؽ بكاسطة مجمكعة مف 
كمتماسكة يؤدم السابؽ  الإجراءات أك الأدكات كالتي تبدك ليا العناصر السطحية مترابطة

 منيا إلى اللاحؽ،ىذا اللاحؽ الذم يبقينا عمى صمة كثيؽ بما سبقو.
 cohésion and cohérenceكيذىب"صبحي إبراىيـ الفقي"إلى أف"مصطمحا  -

فيما يتصلاف بالتماسؾ النصي داخؿ النص كيرتبطاف بالركابط الشكمية كالدلالية كىما 
  (1) ي كليما أدكات كأنكاع".يمثلاف أساسا مف أسس الدرس النص

كيرل"الفقي"أف المصطمحيف معا يعنياف التماسؾ النصي كمف ثـ يجب التكحيد 
ثـ نقسمو إلى التماسؾ الشكمي كالتماسؾ  cohésionبينيما باختيار احدىما كليكف 

الدلالي، فالأكؿ ييتـ بعلاقات التماسؾ الشكمية بما يحقؽ التكاصؿ الشكمي لمنص، كالثاني 
 (2) ـ بعلاقات التماسؾ الدلالية بيف أجزاء النص".ييت

فيذا التعريؼ يجمع بيف المصطمحيف معا تحت اسـ التماسؾ النصي ثـ يقسمو 
إلى قسميف شكمي ظاىرم عمى سطح النص كالثاني دلالي ييتـ بتماسؾ أجزاء النص 

 الدلالية دكف أف نغفؿ سياؽ النص كالظركؼ المحيط بو.
ح"،بعد ترجمتو بمصطمح"السبؾ"بالكسائؿ التي تتحقؽ كيخصصو د/"سعد مصمك  -

بيا خاصية الاستمرارية فيي ظاىر النص...أم الأحداث المغكية التي ننطؽ بيا أك 
نسمعيا في تعاقبيا الزمني كالتي نخطيا أك نراىا بما ىي كـ متصؿ عمى صفحة الكرؽ 

ع ىذه الكسائؿ كىذه الأحداث ينتظـ بعضيا مع بعض تبعا لممباني النحكية...كيجم
كيتحقؽ في شبكة  grammatical dependencyمصطمح عاـ ىك الاعتماد النحكم 

 ىرمية كمتداخمة مف الأنكاع ىي:
 في الفقرة أك المقطكعة -3فيما بيف الجمؿ  -2في الجممة   -1
 (3) في جممة النص -5 فيما بيف الفقرات أك المقطكعات  -4

                                                 

 .41، ص:1صبحي إبراىيـ الفقي،عمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ،ج (1)
 .96المرجع نفسو، ص: (2)
       2 -1،عدد 10، نحك أجركمية النص الشعرم، دراسة في قصيدة جاىمية ، مجمة فصكؿ، مجمد سعد مصمكح (3)

 .154، ص: 1991يكليك 
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ة عف مجمكعة الكسائؿ التي تضمف فمف خلاؿ التعريؼ نجد أف السبؾ عبار 
الاستمرارية عمى سطح النص، ىذه الكسائؿ أطمؽ عمييا د/"مصمكح" مصطمح جديد كىك 
مصطمح "الاعتماد النحكم"، فيذكر أف التماسؾ يتحقؽ مف خلاؿ الربط النحكم في الجممة 

 الكاحدة كصكلا إلى النص ككؿ.
كبر كىك"الالتحاـ" حيث عبر عف أما" محمد مفتاح" فيرل أنيما مشتقيف مف مفيكـ أ

ذلؾ بقكلو:"الالتحاـ الذم نشنؽ منو التنضيد كالتنسيؽ، كمع أنو مف الصعكبة بما كاف 
الفصؿ بيف ىذيف المفيكميف،فإننا سنفعؿ ذلؾ مكاضعة، كىكذا،لأننا سنعني بالتنضيد 

نى الجمؿ التي سنجد فييا أدكات العطؼ كمختمؼ الضكابط التي تعمؽ جممة بجممة،كيع
بالتنسيؽ العلاقات المعنكية كالمنطقية بيف الجمؿ حيث لا تككف ىناؾ ركابط ظاىرة  

 (1) بينيا".
فمف خلاؿ التعريؼ السابؽ نجد أف "مفتاح" قد أطمؽ عمى الاتساؽ مصطمحا 
جديدا كىك التنضيد كالذم يتحقؽ بكاسطة أدكات العطؼ كمختمؼ الأدكات التي تربط 

نسجاـ " أك "الحبؾ" مصطمحا آخر كىك "التنسيؽ" كيقصد بو جممة بأخرل كأطمؽ عمى "الا
العلاقات المعنكية كالدلالية كالمنطقية بيف الجمؿ،ىذه الركابط لا تككف ظاىرة بؿ خفية 

 نستنتجيا منطقيا.
ف تعددت  -مف خلاؿ التعاريؼ السابقة نجد أف مصطمح "الاتساؽ"  كا 

كالتماسؾ كالتلاحـ عمى سطح النص  فإف مفيكمو كاحد كىك يعني الترابط -اصطلاحاتو
 بكاسطة أدكات ككسائؿ ظاىرة بيف جممو كفقراتو. 

 

  ووسائله:الاتساق النصي أوّلا :  
زه عف باقي مف طبيعة أم عمـ أف تككف لو مصطمحات كأدكات يقكـ عمييا،تميٌ     

،ىذه المصطمحات تعتبر خير دليؿ عمى اكتماؿ ىذا العمـ كاستقلالو كتكامؿ رصيده  العمكـ
ليذا كاف مف البدييي أف تفرز لسانيات النص العديد منيا ، الاصطلاحي الخاص بو 

ف اختمؼ عمماء النص في كصؼ ىذه الأدكات  كلعؿٌ  أىميا ما يسمى بػ"كسائؿ الإتساؽ" كا 
                                                 

 1990حزيراف،  2: محمد مفتاح، ديناميكية النص )تنظير ك إنجاز( ، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط ينظر (1)
 .44: ص
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التي تحقؽ التماسؾ إلا أف ىناؾ اتفاؽ عمى أدكات مشتركة تمثؿ الأدكات الرئيسية 
رغـ مف كثرتيا كتعددىا إلا أف عمماء النص قد اىتمكا بتكضيح لمتماسؾ النصي، كعمى ال

معانييا كحدكدىا،كسنعرض لبعض ىذه الآراء لحصر ىذه الأدكات مقتصريف عمى 
"ىاليدام كرقية حسف" في كتابيما"  :كلعؿ أبرز مف تناكليا نجد الرئيسية منيا فقط،

 التماسؾ في الإنجميزية" كالذم اعتمد عمى خمس أدكات ىي:
" العطؼ  ellipsis" الحذؼ "substitution" الاستبداؿ" référenceلإحالة" ا
"conjunction " ثـ التماسؾ المعجمي "lexical cohésion " (1) 

 كفيما يمي سنتناكؿ كؿ أداة بالتفصيؿ. 
 ":référence" الإحالة -1 

ة على مجموعةة مةا علعصر ةر تملةص ةر ةٌة ع،ورلةاوع،ورلة تتوفر كل لغة طبٌعٌة

ذهة   ا وقةا لا وة  تاراٌةر للتكةرعرتعصً عسةتةاع  داع  دو وسةٌلة لتعةوا علةى عسة  سةرب  دو

إلةةةى نلدا  (Halliday& Ruquaya Hasan) علبروثةةةرا لهرلٌةةةاعي و رقٌةةةة وسةةةا ل

تكتاةً بةذعتهر مةا وٌةت علت وٌةل إذ لا بةا مةا علعةوا  لا علعصر ر علموٌلة كٌامر كرا صوعهةر 

 (2) ٌلهرلإلى مر تشٌر إلٌه ما دجل ت و

( علةةى قسةة  مةةا Anaphorsدمةةر ل علاصةةرال فٌطلةة  تسةةمٌة علعصر ةةر ع،ورلٌةةةل   

بل تعوا على عص ر دو عصر ر دةرى مذكور  فةً دجةاع   اعلألارظ لا تملص الالة مستقلة

تقو  على مبةاد علتمرثةل بةٌا مةر سةب   هًو .فشرط وجواهر هو علصص .دةرى ما علةطر 

.لمذكور بعا ذلص فً مقر  آةرذكره فً مقر  مر و بٌا مر هو 
 3) 

ورلة تعصً دا هصرص عصر ةر فةً علةصص لا ٌةت  فهمهةر إلا مةا ةةال ربطهةر بمةر فر،

سةةبقهر دو بمةةر سةةٌلوقهر. فهةةً تعصةةً علعاقةةة بةةٌا علعبةةررعا  مةةا جهةةة و بةةٌا علأشةةٌر  و 

                                                 

(1)   Halliday M- A - K and Ruquaya Hasan, cohesion in English, 1976, longman, 
London, p 40. 

 .16،17ص: ،لسانيٌات النصٌ ي: محمد خطاب (2)
 .118ص: ، الأزىر الزناد، نسيج النص (3)
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ع  علموعقف فً علعرل  علةررجً علذي تشةٌر إلٌةه هةذه علعبةررعالإ فر،ورلةة لتصشة  مةا عسةتةا

علضمرئر بالا مةا علأسةمر  علظةرهر  علتةً ٌكةوا ذكرهةر قةا تقةا  فةً باعٌةة علةصص دو باعٌةة 

).علاقر ل
1) 

ز عمى الإحالة القبمية ك ذلؾ مف خلاؿ استخداـ الضمائر بدلا مف فالتعريؼ السابؽ ركٌ 
                                              .الفقرةالأسماء التي سبؽ ذكرىا في بداية النص أك 

فالإحالة عبارة عف " علاقة دلالية لا تخضع لقيكد نحكية؛ إلا أنيا تخضع لقيد   
دلالي ىك كجكب تطابؽ الخصائص الدلالية بيف العنصر المحيؿ ك العنصر المحاؿ 

الإحالة ليست مجرد ركابط شكمية ظاىرية نحكية ك إنما تخضع لقيكد دلالية ك إف  (2)إليو".
عنصر المستعمؿ للإحالة ك العنصر المحاؿ إليو سكاء كانت قبمية ىي كجكب مطابقة ال

 أك بعدية.
 أنواع الإحالة:

 نهًع،ورلة دصوعع 

 ن (Exophoraإحالة داخل النص) -1

ٌطل  ما علقررئ دو علمتلقً دا ٌبوت فةً علةصص ذعتةه  ةو فً هذع علصوع ما ع،ورل

علةوعرا  فةً علملاةوظ  ة ر عللغوٌللو ول إلى علشً  علمورل إلٌه لو هً إورلة على علعصر

).سربقة كرصا دو لاوقةل
3) 

علعص ةر علموةرل  و علعص ةر علموٌةل اعةل علصص معصره دا طرفً ع،ورلةلإفر،ورلة 

 إلٌه كاهمر موجوا فً علصص و هً باورهر تصقس  إلىن

 (:Anaphoraإحالة قبلية ) 1-1

           رب  ل و هةةً إسةةتعمرل كلمةةة بةةرلعوا  دو ع،ورلةةة علةةى علسةة ةدٌضةةر ع،ورلةةعلٌهةةر و ٌطلةة  

).دو عبرر  تشٌر إلى كلمة دةرى دو عبرر  دةرى سربقة فً علصص دو علموراثة ل
4) 

                                                 

 .  192، ص:  2007، 1، في المسانيات ك نحك النص، دار المسيرة لمنشر ك التكزيع ك الطباعة، طإبراىيـ خميؿ (1)
 . 17ات النص ، ص:، لسانيمحمد خطابي (2)
 .118، نسيج النص، ص: الأزىر الزناد  (3)
 .38ص: ة النصي، بيف النظرية ك التطبيؽ،صحبي إبراىيـ الفقي، عمـ المغ  (4)
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و برلترلً فإا علعص ر علمورل إلٌه قا ذكر دولالإ ثة  ٌة تً علموٌةل فةً موضةخ متة ةر وتةى 

 ( 1)ٌعوا على ل ماسر ل سب  علتلاظ به 

هةً دكثةر فةة علمسةبقة للعص ةر علموةرل إلٌةه وعرع،ورلة علقبلٌة تقتضً وجةو  علمو

                فوظٌاةةة ع،ورلةةة علقبلٌةةة هةةً ع،شةةرر  لمةةر سةةب  مةةا صروٌةةة   .(2)علأصةةوعع اورعصةةر فةةً علكةةا  

 و علتعوٌض عصه بعص ر آةر ما صروٌة دةرى فٌكوا علصص متمرسكر اعئمر.

 (  cataphora) إحالة بعدية-1-2

لو هً تعوا علةى عص ةر إشةرري مةذكور بعةاهر فةً  ع،ورلة إلى عص ر لاو  دو

).علصص و لاو  علٌهرلإ و ما ذلص ضمٌر علش ا فً علعربٌةل
3)   

  شةررللإ -علعص ر علموٌةل  -فاً هذع علصوع ما ع،ورلة ٌت  عستعمرل كلمة دو عبرر 

 فً علةصص دو عوٌت ٌكوا علمورل إلٌه مت ةراإلى كلمة دو عبرر  دةرى سوف ت تً لاوقر 

 ...راثةعلمو

 ( :EXophoraإحالة خارج النص )-2

إذ ٌشةٌر علم ةطلإ إلةىل علأصمةرط عللغوٌةة  او هصر تكوا ع،ورلة ةررج واوا علصص

علتةةً تشةةٌر إلةةى علموقةةف علةةةررجً عةةا عللغةةة لإ وٌةةر دا هةةذع علموقةةف ٌشةةررص علأقةةوعل 

).لعللغوٌةة
دو هةةً ل إورلةةة لغةةوي إوةةرلً علةةى عص ةةر إشةةرري وٌةةر لغةةوي موجةةوا فةةً    (4

).علمتكل  ل مٌر علمتكل  علمارا على ذعا  روبهك ا ٌوٌل ض علةررجً علمقر  
5) 

و لا  اتبقٌصةةر اعئمةةر اعةةةل علةةصص بقسةةمٌهر قبلٌةةة  وبعاٌةةة  كرصةةا ع،ورلةةة علاعةلٌةةةفةةإذع  

تةرج عصةه لإ فةإا هةذع علصةوع مةا ع،ورلةة ٌجعلصةر صبوةت عةا علعص ةر علموةرل إلٌةه ةةررج 

علصص و علظروف علموٌطة به لإو صجا هةذع علصةوع بكثةر   إشرر  إلى سٌر هذع علصص و فً 

ةر ةةة عصةةا عسةةتعمرل ضةةمٌر علشةة ا فةةً علةةصص علقرآصةةً لإ دو وةةٌا تةةاةل ذعا علكرتةة  و 

                                                 

 .118ينظر: الأزىر الزناد، نسيج النص، ص: (1)
، 2001 ،1، طرةالقاى -مكتبة زىراء الشرؽ  (،اتجاه جديد في الدرس النحكم) أحمد عفيفي: نحك النصينظر:  (2)
 .117 ص
 .119الأزىر الزناد، نسيج النص، ص:   (3)
 .  41صبحي ابراىيـ الفقي، عمـ المغة النصي بيف النظرية ك التطبيؽ، ص :  (4)
 .119ينظر: الأزىر الزناد، نسيج النص، ص:  (5)
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صر إلى علمقر  و برلتةرلً إلةى ةةررج علةصص دو إلةى شةً  ٌلشة ٌته فً اعةل علصص ممر ٌو

 كرما فً علسٌر  علمقرمً.

ر تقو  دسرسر على مباد وعوا هو علاتار  بٌا علعص ةر و مهمر تعااا دصوعع ع،ورلة فإصه    

 .هعلموٌل و علعص ر علمورل إلٌه سوع  كرصا قبلٌة دو بعاٌة لإاعةل علصص دو ةررج

 مثل للإورلة بصوعٌهر برلرس  علتوضٌوً علترلًنصو ٌمكا دا 

 ع،ورلة

 

 ررجٌةإورلة ة           إورلة اعةلٌة                                      

 

 

 إورلة قبلٌة       إورلة بعاٌة

 

 المدى الإحالي : 

               تصقسةة  ع،ورلةةة برعتبةةرر علمةةاى علةةذي ٌا ةةل بةةٌا علعص ةةر علموٌةةل و علعص ةةر علموةةرل إلٌةةه 

 إلى قسمٌا ن

   إحالة ذات مدى قريب : -1

ة ره وٌةت و تجري فً مستوى علجملة علوعوا  وٌت تجمخ بٌا علعص ةر ع،وةرلً و ماس 

 ة .ٌلٌة جمتوجا فوع ل تركٌب لا

 إحالة ذات مدى بعيد:  -2

و تكوا بٌا علجمل علمت لة دو علجمةل علمتبرعةا  فةً فضةر  علةصص فر،ورلةة هصةر لا 

 فهصر تتجروا علاوع ل دو علواوا علتركٌبٌة علقرئمة بٌا علجمل. تت  فً علجملة علأ لٌة لإ

 العنصر الإحالي: 

هةو و تةرج فةً فهمةه إلةى مكةوا آةةر ٌاسةرهوإا علعص ر ع،وةرلً هةو كةل مكةوا ٌ

 ٌمثل دبسط عص ر فً بصٌة علصص ع،ورلٌة و ٌصقس  إلى قسمٌا ن

 عنصر إحالي معجمي: -1
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و عةةاا علعصر ةةر  اٌعةةوا علةةى مكةةوا ماسةةر لةةه ٌةةال علةةى ذعا دو ماهةةو  مجةةرا

 ع،ورلٌة علمعجمٌة كبٌر فً علمعج  و صظرمه موك  فً عمله.

  عنصر إحالي نصي:-2

 (1) ا فً علمعج .وا ماسر له ٌمثل مقطعر ما علصص و عااهر موالى مكو  ٌعوا ع

 :الادوات الاحالية
تطمؽ الإحالة عمكما عمى قسـ مف الألفاظ لا يممؾ دلالة مستقمة بؿ يعكد عمى عنصر  

مف خلاؿ  أك عناصر أخرل مذككرة في النص، كىذا الترابط بيف العنصريف لا يتـ إلاٌ 
تتمثؿ حسب رأم ىاليدام كرقية حسف في الضمائر، كأسماء  كسائؿ كأدكات إحالية،
  الإشارة كأدكات المقارنة.

 الضمائر:-1
لقد تناكلت المسانيات النصية مكضكع الضمائر مف زاكية الاتساؽ، إذ تعد حسب  

: "أفضؿ الأمثمة عمى الأدكات التي يستعمميا (G. Brown & G. Yule) "ؿك براكف كي"
ر يعكد عمييا ى كيانات معطاة" كىي عناصر لغكية تحتاج إلى مفسٌ المتكممكف للإحالة إل

 .(2)كيكضحيا كيكشؼ عف مدلكليا

كيقكـ الضمير مقاـ الاسـ الظاىر لممتكمـ أك المخاطب أك الغائب، كالغرض مف  
الإتياف بو ىك الاختصار. "كىك أقكل أنكاع المعارؼ، كلا يدؿ عمى مسمى كالاسـ كلا 

كالصفة، كلا حدث كزمف كالفعؿ، فالضمير كممة جامدة تدؿ عمى المكصكؼ بالحدث 
 (3)عمى عمكـ الحاضر كالغائب، دكف دلالة عمى خصكص الغائب"

كالمخاطب تحيمنا إلى ،كتجدر الإشارة ىنا إلى أف الضمائر الدالة عمى المتكمـ  
 إلا -إحالة داخؿ النص -خارج النص بشكؿ نمطي )مقامية(، كلا تككف في ىذه الحالة 

                                                 

 .132الأزىر الزناد، نسيج النص، ص:   (1)
 .256 :يكؿ، تحميؿ الخطاب، صك براكف  (2)
 .122 :نعماف بكقرة، المصطمحات الأساسية في لسانيات النص كتحميؿ الخطاب، ص (3)
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في الكلاـ المستشيد بو كالذم يحتكم عمى أحد الضمائر الدالة عمى المتكمـ أك المخاطب 
نص. فيي تمؾ أك في الخطاب السردم، أما الضمائر التي تؤدم دكرا ىاما في اتساؽ ال

ة إفرادا كتثنية كىي بيغكتندرج ضمنيا ضمائر البػ "أدكار أخرل"  فالتي يسمييا المؤلفا
ة ميؽ عمى كؿ ما قيؿ عف الضمائر المحقبميا بشكؿ نمطي كيصد عكس الأكلى، تحيمنا

إلى الشخص، ضمائر الممكية، ما خلا ككف ىذه الأخيرة مزدكجة الإحالة أم أنيا تتطمب 
 (1)ككالكا كمممامحاليف اثنيف م

إف الضمائر تكتسب أىميتيا لأنيا تنكب عف الأسماء كالأفعاؿ كالجمؿ المتتالية 
مة أك عدة جمؿ كلا تقؼ أىميتيا عند ىذا مممة أك عبارة أك ج"فقد يحؿ ضمير محؿ ك

 تمفة شكلا كدلالة داخميا كخارجياالحد بؿ تتعداه إلى ككنيا تربط بيف أجزاء النص المخ
 (2)كلاحقة" ةسابق

الضمائر باعتبارىا كسيمة مف كسائؿ الاتساؽ الإحالية إلى  "محمد خطابي"ـ كيقسٌ 
 (3) قسميف:

 مثؿ: أنا، أنت، أنتـ، أنتف، ىك، ىـ، ىف...الخ. ضمائر وجودية: -أ
الياء في أقلاميـ، ىـ في أقلامؾ، الكاؼ في أقلامي، الياء في مثؿ:  ضمائر ممكية: -ب

  أقلاميف...الخ.ىف في أقلامو، 
ب كالغائب، ككذلؾ ضمائر تنقسـ الضمائر الكجكدية إلى: ضمائر المتكمـ كالمخاط 
 .الممكية

 سماء الإشارة:سطة أالإحالة بوا  -2
 كىي الكسيمة الثانية مف كسائؿ الاتساؽ الإحالية. 

                                                 
 .18 :ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص، ص (1)
 .1/137صبحي ابراىيـ الفقي، عمـ المغة النصي،  (2)
 .18 :ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص، ص (3)
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حيث يذىب الباحثاف "ىاليدام" ك "رقية حسف" إلى أف ىناؾ عدة إمكانات لتصنيفيا. إما 
 )ىنا، ىناؾ...( أك الانتقاء )ىذاحسب الظرفية: الزماف )الآف، غدا...(، أك المكانية 

 (1) .( أك القرب )ىذا، ىذه...(ىؤلاء...( أك حسب البعد )ذالؾ، تمؾ..
ذا كانت ، كمما تجدر الإشارة إليو أف أسماء الإشارة تقكـ بالربط القبمي ك البعدم   كا 

ا تحيؿ إلى مذككر سابؽ قبميا ينأنافيا محيمة إحالة قبمية، بمعنى أسماء الإشارة بشتى أص
ة المفرد يتميز بما فتربط اللاحؽ بالسابؽ كمف ثـ تسيـ في اتساؽ النص، نجد اسـ الإشار 

عة" أم إمكانية إحالة إلى جممة بأكمميا أك متتالية مف يسميو المؤلفاف "الإحالة المكسٌ 
 . (2) ؿالجم

 كينقسـ اسـ الإشارة، بحسب المشار إليو إلى ثلاثة أقساـ: 
ما يشار بو لممفرد، كما يشار بو لممثنى، كما يشار بو لمجماعة، ككؿ مف ىذه الثلاثة 

 (3)مذكر كمؤنث ينقسـ إلى
 (4)ثـ إف المشار إليو إما أف يككف قريبا أك بعيدا

 (5)ة باليد كنحكىالأف اسـ الإشارة يدؿ عمى معيف بكاسطة إشارة حسيٌ 

 الإحالة بواسطة الأسماء الموصولة: -3
تعتبر الأسماء المكصكلة مف أىـ العناصر التي تضمف تحقيؽ الإحالة في فضاء  
 ـ لا محالة في انسجامو كتماسكو.كبالتالي فيي تسي ،النص

                                                 
 .19 :المرجع نفسو ، ص :ينظر (1)
 فسو، ص ف.ينظر: المرجع ن (2)
: محمد محي الديف عبد الحميد، دار رحاب لمطباعة حينظر: ابف ىشاـ الانصارم، شرح قطر الندل كبؿ الصدل، ت (3)

 .109 :كالنشر، ص
 .111 :المرجع نفسو، ص (4)
، ص 2003، 1ينظر: عفت كصاؿ حمزة، أساسيات في عمـ النحك، دار ابف حزـ لمطباعة، بيركت، لبناف، ط (5)

102. 
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كالاسـ المكصكؿ ىك كؿ اسـ احتاج إلى صمة كعائد، كيعيف مسماه بكاسطة  
كالصمة ينبغي  -صمة كعائد–إذ يحتاج الاسـ المكصكؿ إلى شيئيف ضركرييف ، (1)الصمة

أف تككف جممة خبرية، كالعائد ضمير يعكد عمى الاسـ المكصكؿ، كىي كميا مبنية فيما 
 (2) سماء التي تدؿ عمى المثنى.عدا الأ

الاسـ المكصكؿ اسـ يتصؿ بجممة تأتي بعده، كيتـ بيا معناه، كلو في الكلاـ مكاقع 
الجممة التي تتـ معنى الاسـ المكصكؿ تسمى صمة، كليس ليا محؿ  ، أمٌاإعرابية مختمفة

   (3)مف الإعراب كىي تحتكم ضميرا يعكد عمى المكصكؿ كيسمى عائدا 
 لإحالات المكصكلية إلى قسميف:تنقسـ ا 

 مكصكلات مختصة )الذم، التي، الذيف...(. -أ
 مكصكلات عامة )مف، ما(. -ب

 الإحالة بواسطة الظروف الزمانية و المكانية:
الظركؼ الزمانية ك المكانية مف بيف أىـ الكسائؿ التي تقكـ بالربط القبمي               تعدٌ  

 .و لنص ك ترابطك البعدم، ك تعمؿ عمى اتساؽ ا
ا ىذا كثيقا جدا، إذ يتحدد مكاف ارتباطيك المكاف ببعضيما، الزماف ك  طتبر اكثيرا ما 

المتكمـ، كما يتأسس كذلؾ المكاف، ك كلاىما  يامف المحظة التي يتحدث في الزماف بدءن 
السياؽ قياسا إلى زمف التكمـ الذم يعتبر المركز الأساس  هدأدكات لغكية تحمؿ معنا يحدٌ 

الإشارة الزمانية في الخطاب أك الكلاـ، لأف معرفة لحظة التكمـ تزيؿ الكثير مف  في
الالتباس ك الغمكض، كما أنيا تساعد المرسؿ عمى التأكيؿ الصحيح لمخطاب، لأنيا 

 تحمؿ دلالات عامة لا نستطيع التنبؤ بكقتيا إلا بمعرفة لحظة التمفظ قياسا بزمف التمقي.
 (1) .سـ مشتؽ يدؿ بصيغة عمى ما كقع فيو الفعؿ مكانا أك زمانااسـ المكاف كالزماف ىك ا

                                                 
 . 30، ص: 1991، 2محمد حماسة عبد المطيؼ، النحك الأساسي، دار الفكر العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط (1)
 .56، ص: 1999، 2عبده الراجحي، التطبيؽ النحكم، دار المعرفة الجامعية، ط (2)

 .18، ص كالبلاغة كالإنشاء كالعرض المعجـ الميسر في القكاعد ،محمد أميف ضناكم (3)
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 :substitutionالاستبدال ـــ 2

ٌعا علاستباعل ثرصً ده  وسٌلة ما وسرئل علاتسر  فً علص وص وعلاسةتباعل عملٌةة 

تت  اعةل علصصا إصه تعوٌض عص ةر فةً علةصص بعص ةر آةةرا وٌعةا علاسةتباعل شة صه فةً 

تسةةر ذلةةص شةة ا ع،ورلةةة عاقةةة ع
(2)

. علةةى دا مةتلةةف عاقةةرا علاسةةتباعل علص ةةً قبلٌةةة 

فرلاستباعل وسٌلة دسرسٌة تعتما فً عتسر  علصص فهو علعاقة بٌا عص ةر متة ةر وعص ةر 

 متقا ا وبصر  علٌه ٌعا علاستباعل م ارع دسرسٌر ما م رار عتسر  علص وص.

و عبةررعا وهةو فةً علاستباعل عاقة تت  فً علمسةتوى علصوةوي علمعجمةً بةٌا كلمةرا دإا 

 لا وعلعص ر علمستباِل.معظ  علورلاا عاقة قبلٌة تجمخ بٌا علعص ر علمستبا  

 وٌصقس  علاستباعل إلى ثاثة دصوعع ن

 وٌت  برستةاع  عصر ر لغوٌة عسمٌة مثل آةرا آةروا... استبدال اسمي، -1

 ٌاعل.ا وٌمثله عستةاع  علاعلن استبدال فعلي -2

.برستةاع  ذلصا لا استبدال قولي -3
 (3)

 

ل وٌسه  علاستباعل فً عتسر  علص وص فً ةال علعاقةة علقرئمةة بةٌا علعص ةرٌا علمسةتبا  

ومةةةا ثةةة  ٌمكةةةا علوةةةاٌت عةةةا علاسةةةتمرعرٌة  دي وجةةةوا علعص ةةةر ال علمسةةةتباِ علعص ةةةر  و

 .ل بشكل مر فً علجملة علاوقة( علمستبا  

ما داوعا وهصرص ما دطل  علٌه م طلإ لع،باعلل بالا ما علاستباعل ودارجه ضة

علتمرسص علاعةلٌة.
 (4)

 

وٌرجةخ د ةةل فكةةر  علاسةةتباعل إلةةى  اي سوسةٌر( وةةول علعاقةةرا علردسةةٌة علمتوققةةة علةةى 

علمستوى علصوويا وعلعاقرا علردسٌة علمتوققة على علمستوى عل رفًا دي علعاقةرا بةٌا 

دبصٌة علجمل وعلأبصٌة عل رفٌة.
 (5)

 

 :ellipsisالحذف  ــــ3
                                                                                                                                                    

 .18 :المعجـ الميسر في القكاعد كالبلاغة كالإنشاء كالعرض، ، ص ،د أميف ضناكممحم  (1)
 .19ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص، ص:  (2)
 .123ينظر: أحمد عفيفي، نحك النص، ص:  (3)
 .1/120ينظر: صبحي إبراىيـ الفقي، عمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ،  (4)
 .30، عمـ لغة النص، ص: ينظر: سعيد حسف بحيرم (5)



لسانيات النص: المفاهيم والاتجاهات                                         الفصل الأول:          
 

56 
 

حذؼ أحد العناصر مف التركيب عند  -غيرىا مف المغاتك -أجازت العربية
استخداميا، كلما كانت المكاقؼ لا تسع لكثير مف الكقائع الفعمية ككاف مكقفيا شديد 

أصبح لذلؾ   ك (1) التحديد، فإف المتكمـ يعيد إلى الاقتصاد بكاسطة الحذؼ أك الاختزاؿ.
 اديا لمتكرار.الحذؼ ظاىرة لغكية تشترؾ فييا المغات الإنسانية تف

كالحذؼ " ىك علاقة داخؿ النص كفي معظـ الأمثمة يكجد العنصر المفترض في 
 (2)النص السابؽ، كىذا يعني أف الحذؼ عادة علاقة قبمية"

ييتدم القارئ إلى ممئو اعتمادا عمى ما كرد         -في الجممة الثانية –فالحذؼ فراغ بنيكم 
 (3) في الجممة الأكلى أك النص السابؽ...

كىناؾ مف ذىب إلى أف الحذؼ ىك " استبعاد العبارات السطحية التي يمكف 
ؿ بكاسطة العبارات ع أك أف يعدٌ لمحتكاىا المفيكمي أف يقكـ في الذىف أك أف يكسٌ 

 (4)الناقصة"
ك" قد يحدث حذؼ أحد العناصر لأف ىناؾ قرائف معنكية أك مقالية تكمئ إليو كتدؿ عميو  

 (5)ى لا يكجد في ذكره"كيككف  في حذفو معن
ىذه لسطحية لمنص،ا ىك الاستغناء عف بعض العناصر في البنية افالحذؼ إذن 

الأخيرة ذات محتكل دلالي في البنية العميقة التي تقكـ في الذىف، كىذا المحتكل 
المفيكمي يكسع كيعدؿ كيفيـ بكاسطة العبارات المحذكفة كبالتالي الربط بيف بنية النص 

يتو العميقة، كالحذؼ نستشفو مف خلاؿ قرائف معنكية أك مقالية            السطحية، كبن
في النص تشير إليو كتدؿ عميو، كفي حذؼ ىذه العناصر معنى أحسف كأبمغ لا نتكصؿ 

                                                 
 .93 :كجراند، النص كالخطاب كالإجراء، صبينظر: ركبيرت دم  (1)
 .21 :محمد خطابي، لسانيات النص، ص (2)
 .21 :المرجع نفسو، ص (3)
 .301كجراند، النص كالخطاب كالإجراء، ص: بينظر: ركبيرت دم  (4)
مصطفى عفيفي، نحك النص، ص: نقلا عف: . 23: ظاىرة الحذؼ في الدرس المغكم، ص ،طاىر سميماف حمكدة (5)

125. 
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إليو لك ذكرنا تمؾ العناصر، كما أف ىذه الجمؿ المحذكفة تككف أساسا لمربط بيف أجزاء 
 النص مف خلاؿ محتكاىا الدلالي.

ة كذكركا شركطا لمحذؼ إذ نجد "الزركشي" ؽ عمماء العرب ليذه القضيٌ د تطرٌ كلق
ا مف لفظو أك أفاد بأنو:" مف شركط الحذؼ أف تككف في المذككر دلالة عمى المحذكؼ إمٌ 

ف لـ تكف مف معرفتو فيصير المفظ مخلا بالفيـ ... كىك معنى قكليـ: لابد  مف سياقو، كا 
 (1)ا ألقي، كتمؾ الدلالة مقالية أك إحالية".أف يككف فيما أبقي دليؿ عمى م

يا كجكد دليؿ إحالي أك مقالي                  كقد ذكر "ابف ىشاـ" شركطا ثمانية لمحذؼ، أكلٌ      
 .(2) أك صناعي..."

كىذا تأكيد عمى ضركرة كجكد دلالة عمى العنصر المحذكؼ إما مف خلاؿ المفظ أك     
، فمف شركط الحذؼ أف  درؾ ذلؾ لا يتحقؽ الفيـ كالإفياـالسياؽ أك المقاؿ، فإف لـ ن

نبقي دليؿ يكصمنا إلى العنصر المحذكؼ سكاء كاف الدليؿ مف خلاؿ المقاؿ أك السياؽ              
 أك مف خلاؿ الإحالة إليو.

ىػ( في كتابو الخصائص:" كقد حذفت العرب 392)ت "ابف جني"ده كىك ما أكٌ 
لا كاف فيو  الحركة كليس شيء مف ذلؾ إلا عف دليؿو الجممة كالمفرد كالحرؼ ك  عميو كا 

 . (3)ضرب مف تكميؼ عمـ الغيب كمعرفتو"
 كقد تـ التمييز بيف العديد مف أنكاع الحذؼ ك المتمثمة أساسا في:

: كما في حذؼ الاسـ المضاؼ كالمضاؼ إليو كاسميف مضافيف كثلاثة حذف الاسم - 1
ة كالمكصكؼ كالصفة ك المعطكؼ عميو كالمبدؿ منو متضايفات كالمكصكؿ الاسمي كالصم

كالمؤكد كالمبتدأ كالخبر كالمفعكؿ كالحاؿ كالتمييز كالاستثناء كلا شؾ أف في ىذه المكاضع 

                                                 
، 111 /3، 1980، 3الفضؿ، ط لبناف، تح: محمد أبك -البرىاف في عمكـ القرآف، دار الفكر، بيركت ،الزركشي (1)

112. 
 .163 /2ينظر: ابف ىشاـ: مغني المبيب عف كتب الأعاريب، دار إحياء الكتب العممية، مصر، د ت،  (2)
 .360 /2لبناف، دط، دت،  -الخصائص، تح: محمد عمي النجار، دار الكتاب العربي، بيركت ابف جني: (3)
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اسما كعبارة كجممة، إذ قد يككف الحاؿ جممة ككذلؾ الصفة كالخبر كفييا أيضا عبارة مثؿ: 
 حذؼ ثلاثة متضايفات.

 ؿ المركب الاسمي فقط.كحذؼ الاسـ يعني حذفو داخ
: كحده أك مع مضمر مرفكع أك منصكب أك معيما، كلا شؾ أيضا حذف الفعل -2    

أف حذؼ الفعؿ مع المضمر المرفكع يمثؿ جممة كىك عكس الأكؿ إذ يتـ الحذؼ داخؿ 
 المركب الفعمي.

ك كاك  ،كفاء الجكاب، : كما في حذؼ حرؼ العطؼ حذف الحرف أو الأداة -3    
كلاـ التكطئة ، ك أداة الاستثناء ، ككي المصدرية ، كقد كما النافية كما المصدرية الحاؿ 
 (1) كحرؼ النداء...، كلاـ الطمب ،كأف النافية  ،كالجار

: كما في حذؼ جممة القسـ، كجكاب القسـ كجممة الشرط كجممة حذف الجممة -4    
 جكاب الشرط.

 .حذؼ الكلاـ بجممتو -5
 (2). حذؼ أكثر مف جممة -6

كمختمفة لمكاضع ، ؿ "ابف جني" في مسألة الحذؼ، كأعطى نماذج لمكاضع كثيرة كقد فصٌ 
 الحذؼ كمف ذلؾ:

 ...حذؼ الجممة: كجممة القسـ كالشرط كالخبر كغيرىا -1
 حذؼ المفرد: كيككف عمى ثلاثة أضرب: اسـ ك فعؿ كحرؼ -2
 ...حذؼ الاسـ: حذؼ المبتدأ، الخبر، المضاؼ المكصكؼ كغيرىا -2-1
حذؼ الفعؿ: فيتـ حذفو كالفاعؿ فيو فيككف بمثابة حذؼ جممة أك يحذؼ  -2-2

 كحده.

                                                 
 . 193/ 2كالتطبيؽ،  ينظر: صبحي ابراىيـ الفقي، عمـ المغة النصي بيف النظرية (1)
 .194المرجع نفسو، ص: ينظر:  (2)
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حذؼ الحرؼ: كما يحذؼ الحرؼ الزائد عمى الكممة لمعنى أك حذؼ حرؼ  -2-3
 (1) مف نفس الكممة.

كقد أشار "الجرجاني" إلى أف العرب يطرد مف كلاميـ حذؼ المبتدأ )المسند إليو( 
 (2) يقة القطع كالاستئناؼ.حيث يبنى الأسمكب عمى طر 

كما تحدث كذلؾ عف محاسف الحذؼ فقاؿ:" ىك باب دقيؽ المسمؾ لطيؼ المأخذ 
عجيب الأمر شبيو بالسحر، فإنؾ ترل بو ترؾ الذكر أفصح مف الذكر كالصمت عف 

كتجدؾ أنطؽ ما تككف إذا لـ تنطؽ، كأتـ ما تككف بيانا                   ،الإفادة أزيد للإفادة 
 (3)ف"بً ا لـ تي إذ

 ة حسف" ثلاثة أنكاع مف الحذؼ:كقد ذكر الباحثاف " ىاليدام كرقيٌ 
 الحذؼ الاسمي: أم حذؼ اسـ داخؿ المركب الاسمي -1
 الحذؼ الفعمي: كيقصد بو الحذؼ داخؿ المركب الفعمي -2
 (4)الحذؼ داخؿ شبو جممة -3

 : " Junction الربط -4
  ظ عمى بقاء مساحات المعمكماتكالحذؼ تحاف ،كالإحالة  ،اف إعادة المفظإذا ك

 (5) فإف الربط يشير إلى العلاقات بيف المساحات كبيف الأشياء التي في ىذه المساحات.
كفيما يمي سنفصؿ الحديث عف ىذه الأداة الميمة مف أدكات الاتساؽ لتككف                 

مع السابؽ بشكؿ  فالكصؿ ىك تحديد لمطريقة التي يترابط بيا اللاحؽ ؛النظرة جمية أكثر
 (1)  ".منظـ

                                                 
 .381، 2ابف جني، الخصائص،  (1)
 .172الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص:  (2)
 .121نفسو، ص:  رجعالم (3)
 .21محمد خطابي، لسانيات النص، ص:  (4)
 346كجراند، النص كالخطاب كالإجراء، ص: بركبيرت دم ينظر :   (5)
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ف" ىاليدام كرقية حسف" ىك ترابط بيف اللاحؽ كالسابؽ يعند الباحث فالربط أك الكصؿ
 بشكؿ مرتب كمنظـ.

 لقد أكد النصيكف عمى أىمية كظيفة الربط بيف الجمؿ كركزكا خاصة عمى أىمية
ربط بيف الجمؿ في العطؼ، فيذا" الأزىر الزناد" يتناكلو بقكلو:" بعد النظر في كجكه ال

النص نتبيف أف حضكر أداة الربط مشركط بخلاؼ بيف الجممتيف أك المقطعيف المتصميف 
، كتتمثؿ ىذه الكسائؿ في جممة مف الأدكات تربط بيف الجمؿ في مستكل (2)أك المتباعديف"

 (3) النص كىناؾ أنكاع مف الربط:
فيفيد مجرد الترتيب ربط خطي يقكـ عمى الجمع بيف جممة سابقة كأخرل تمحقيا  -

 في الذكر، مثؿ: الكاك في العربية .
ربط خطي يقكـ عمى الجمع كذلؾ، كلكنو يدخؿ في معنى آخر يتعيف بو نكع  -

العلاقة بيف الجممة كالأخرل مثؿ:"الفاء"، ك"ثـ" ك"أك" كغيرىا في العربية حيث تربط 
 .(4) كتعبر عف علاقة منطقية بيف العنصريف المربكطيف.

 واع الربـــــط:أنــــ -
 (5)لقد ميز" دم بكجراند" بيف أربعة أنكاع مف الربط كتتمثؿ في: 

: كيتـ فيو ربط صكرتيف أك أكثر مف صكر المعمكمات ربط يفيد مطمق الجمع -1
 بالجمع بينيما.

: كيتـ فيو ربط صكرتيف أك أكثر مف صكر المعمكمات عمى ربط يفيد التخيير -2
 سبيؿ الاختيار.

                                                                                                                                                    
(1)Hallyday & r- Hasan cohésion in engliche, p 227   :نقلا عف محمد خطابي، لسانيات النص، ص

23. 
 .56الأزىر الزناد، نسيج النص، ص: ( 2)
 .37المرجع نفسو، ص:  (3)
 .37المرجع نفسو، ص:  (4)
 .147، 146كجراند، النص كالخطاب كالإجراء، ص: بركبيرت دم  (5)
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: كيككف ىذا النكع مف الربط عمى سبيؿ السمب، كيتـ فيو ربط اكربط يفيد الاستدر  -3
 صكرتيف مف صكر المعمكمات بينيما علاقة تعارض.

: كيبيف فيو العلاقة بيف صكرتيف مف صكر المعمكمات                        عربط يفيد التفري -4
 ك المتمثمة في علاقة التدرج، أم تحقؽ إحداىما يتكقؼ عمى حدكث الأخرل.

أنكاع                                      4عمى  -أيضا- ثاف" ىاليدام كرقية حسف" فقد ركزاأما الباح
 (1) مف الكصؿ كىي:

 الوصل الإضافي:-1
يتـ الربط بالكصؿ الإضافي بكاسطة الأداتيف "ك"، "أك" كتندرج ضمف المقكلة العامة   

المتحقؽ في الربط بيف الجمؿ لمكصؿ الإضافي علاقات أخرل مثؿ: التماثؿ الدلالي 
بكاسطة تعبير مف نكع: بالمثؿ...، كعلاقة الشرح، كتتـ بتعابير مثؿ: أعني، بتعبير 

 آخر...، كعلاقة التمثيؿ المتجسدة في تعابير مثؿ: مثلا، نحك...
 الوصل العكسي:-2

 (but,yet" الذم يعني عمى عكس ما ىك متكقع" فإنو يتـ بكاسطة أدكات مثؿ: )
 سببي:الوصل ال-3
ننا مف إدراؾ العلاقة المنطقية بيف جممتيف أك أكثر، كتندرج ضمنو علاقات خاصة يمكٌ   

 كالنتيجة كالسبب كالشرط....
 الوصل الزمني:-4

 كىك العلاقة بيف أطركحتي جممتيف متتابعتيف زمنيا.
 الاتساق المعجمي: -5

عا، إذ لا يمكف كيعد آخر مظير مف مظاىر اتساؽ النص إلا أنو مختمؼ عنيا جمي     
الحديث في ىذا المظير عف العنصر المفترض كالعنصر المفترض، كلا عف كسيمة شكمية 

                                                 
 .23 ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص، ص:( 1)
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لمربط بيف العناصر في النص كىك حسب رأم الباحثاف" ىاليدام كرقية حسف"  )نحكية(
 التضاـ -2التكرير  -1فينقسـ إلى نكعيف: 

 كفيما يمي سنتطرؽ لكؿ نكع بالتفصيؿ.
أك  كىك شكؿ مف أشكاؿ الاتساؽ المعجمي يتطمب إعادة عنصر معجمي التكرار: أــــــ

 (1) كركد مرادؼ لو أك شبو مرادؼ، أك عنصرا مطمقا أك اسما عاما.
كيذكر "الزناد" أف"الإحالة بالعكدة نكع آخر مف الإحالة تتمثؿ في تكرار لفظ أك عدد مف 

حالة التكرارية تمثؿ أكثر الألفاظ في بداية كؿ جممة مف جمؿ النص قصد التأكيد،ك الإ
 (2)أنكاع الإحالة دكرانا في الكلاـ".

كالتكرار عادة لا يككف في بداية الجمؿ بؿ يككف في ثناياىا أك أكاخرىا، كلا يقتصر عمى 
 الألفاظ بؿ قد يتعدل إلى الجمؿ أك الفقرات. 

يساىـ  فتكرار الكممة أك الجممة يحيمنا قبميا إلى ما سبؽ ذكره في النص كبالتالي
أك لفظ آخر  كالتكرار قد يككف بإعادة المفظ ذاتو، التكرار في الربط بيف أجزاء النص 

مرادؼ لو في المعنى أك شبو مرادؼ أك باستعماؿ عنصر يككف عاما أك مطمقا مما 
 ر في مكضع سابؽ في  النص.يف المفظ المكرٌ يجعمنا دائما نربط بينو كب

مات بالفعؿ أك بالقكة نظرا لارتباطيا بحكـ ىذه : كىك تكارد زكج مف الكمالتضام -ب
 العلاقة أك تمؾ.

 كالعلاقة النسقية التي تحكـ ىذه الأزكاج في خطاب ما ىي:
  علاقة تعارض: كىناؾ مف يطمؽ عمييا علاقة تضاد، ككمما كاف ىذا

 التضاد حادا كاف أكثر قكة كقدرة عمى الربط النصي.
 .علاقة الكؿ بالجزء 
 جزء.علاقة الجزء بال 

                                                 
(1) 

 .24 :ٌٗظر: هسوذ خطاتٖ، لطاً٘اخ الٌص، ص
(2)

 .119 :الأزُر السًاد، ًط٘ح الٌص، ص 
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 .(1) علاقة بيف عناصر مف نفس القسـ 
إلا أف القارئ قد يجد صعكبة لإيجاد السياؽ الذم تترابط فيو العناصر المعجمية 

 لأنو يعتمد فقط عمى حدسو المغكم كعمى معرفتو لمعاني الكممات.
 :النصي وآلياته الانسجامثانيا :

ية لمنص، فإف إذا كاف الاتساؽ يختص برصد الاستمرارية الظاىرية كالشكم
الانسجاـ ييتـ ببنية النص الداخمية، فيك يتحقؽ بفضؿ مجمكعة مف العلاقات الدلالية 

بمعنى النص كاستمراريتو الدلالية  -عمى عكس الاتساؽ -كمف ىنا فإف الانسجاـ ييتـ 
كلعؿ ىذا ما جعؿ الباحثاف "ىاليدام كرقية حسف" يؤكداف عمى أف الانسجاـ أعـ مف 

أنو يغدك أعمؽ منو بحيث يتطمب بناء الانسجاـ، مف المتمقي، صرؼ الاتساؽ، كما 
 الاىتماـ جية العلاقات الخفية التي تنظـ النص كتكلده.

كبناء عمى ذلؾ اىتمت الدراسات المسانية النص بدراسة الأدكات التي تسيـ في انسجاـ 
 النصكص.

طلاحية مع الإشارة إلى كسنحاكؿ فيما سيأتي التعرؼ عمى ماىية الانسجاـ المغكية كالاص
 أىـ الأدكات التي تسيـ في تحقيؽ كبناء نص منسجـ.

 مفهوم الانسجام:
 لغة: -أ

كرد في لساف العرب" لابف منظكر" أف المادة المغكية )  س/ج /ـ (  تدؿ عمى 
عدة معاني أىميا :  "سجـ :سجمت العيف الدمع كالسحابة الماء تسجمو كتسجمو سجما 

نو ، قميلا كاف أك كثيرا  ككذلؾ الساجـ  مف قطراف الدمع كسيلا ما كسجمانا كىككسجك 
ا،  كقد اسجمو المطر، كالعرب تقكؿ: دمع ساجـ ،  كدمع مسجكـ : سجمتو العيف سجمن 

سحاب سجكـ                 سجكـ : سكاجـ ككذلؾ عيف سجكـ  ك  كسجمو ك السجـ: الدمع كاعيف

                                                 
(1) 

 .25 :خ الٌص، صٌٗظر: هسوذ خطاتٖ، لطاً٘ا

 



لسانيات النص: المفاهيم والاتجاهات                                         الفصل الأول:          
 

64 
 

سجـ  أم انصب ، سجمت السحابة مطرىا ك انسجـ الماء ك الدمع فيك منسجـ إذا ان
سجاما إذا صبتو ، سجـ العيف ك الدمع الماء  يسجـ سجكما ك سجاما                 تسجيما ك تً 

 (1)إذا ساؿ ك انسجـ"
فالمتبع لممادة المغكية )س/ج/ـ( يجدىا مرتبطة بالعديد مف الاشتقاقات لعؿ أىميا: 

المعاني التي تتناكليا ىذه المادة المعجمية انسجـ، منسجـ، ساجـ، مسجكـ، ك مف أبرز 
 نجدىا كميا تدكر حكؿ معاني القطراف، الإنصباب، الصب، ك السيلاف.

 اصطلاحا:  -2
لقد حضي مفيكـ الانسجاـ باىتماـ أغمب عمماء النص، كاف اتفقكا عمى أنو يعني 

ماىيتو    تماسؾ النص مف الناحية الدلالية، إلا أننا نممح بعض الاختلاؼ في تحديد
"فركبرت دم بكجراند" يكظؼ مصطمح الالتحاـ بدؿ الانسجاـ " ك ىك يتطمب مف 
الإجراءات ما تنشط بو عناصر المعرفة لإيجاد الترابط المفيكمي، ك استرجاعو ك تشتمؿ 

ك مف ثـ   (2)كسائؿ الالتحاـ عمى العناصر المنطقية كالسببية ك العمكـ ك الخصكص "
" الحبؾ" كما ترجمو د/ سعد مصمكح " يعني الاستمرارية أك   coherenceفمصطمح 

     (3)الدلالية التي تتجمى في منظكمة المفاىيـ ك العلاقات الرابطة بيف ىذه المفاىيـ" 
 (4)" الاتصالات المنطقية المقدرة للاستعماؿ المغكم "كريستاؿ"في حيف يجعمو 

إلى مفيكـ الانسجاـ مف خلاؿ تعريفيما أما  "جكليا كرستيفا" ك" ركلاف بارت" فإنيما تطرقا 
لمنص باعتباره " إنتاجية دلالية تتحقؽ ببناء انسجاـ العمؿ ك تماسكو                    

                                                 
 .1947/ 23، 3جالعرب، المحيط، مادة )س.ج.ـ(، م ابف منظكر: لساف (1)
 .103كجراند، النص كالخطاب كالإجراء، ص: بركبيرت دم  (2)
، 1991، يكليك 2، 1، ع1سعد مصمكح، نحك أجركمية النص الشعرم، دراسة في قصيدة جاىمية، مجمة فصكؿ، ج (3)

 .154، ص: 1991أغسطس 
 .94، ص: 1بحي إبراىيـ الفقي، عمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ، جص (4)
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الجزئي ، كما ىك الحاؿ عند" ىاليدام" ، ك لكف عمى المستكل  المستكل ك لكف ليس عمى
 (1) .أقرىا ىذا الأخير" الكمي بتكسيع مفاىيـ الربط ك التعميؽ ك الإحالة ك الحذؼ التي

ك إنما دلالية                ، فالتعريؼ السابؽ يتناكؿ النص باعتباره إنتاجية ليست نحكية  
ك ىذه الإنتاجية لا تتحقؽ إلا بانسجاـ البناء في العمؿ، ك كذا تماسكو ، ىذا الأخير      

ؾ ذل ك تكل الكمي لمنصلا يتـ عمى المستكل الجزئي كما ذكره" ىاليدام" ك لكف عمى المس
قرىا "ىاليدام" ك التي تسيـ في الترابط الشكمي الظاىرم أمف خلاؿ تكسيع المفاىيـ  التي 

 لمنص ك ىي الربط ك التعميؽ ك الإحالة ك الحذؼ...
                             الاتساؽجكليا كرستيفا" ك " ركلاف بارت" قد اىتما بجانبي " ػػػػػف ك بالتالي

عا بعض ك كسٌ ،نسجاـ معا عند تعريفيما لمنص فقد اتبعا نفس منيجية "ىاليدام" ك الا
رقية حسف" قاما بدراسة كسائؿ  "ك "المفاىيـ التي تناكليا الأخير، ك ذلؾ لأف" ىاليدام

 الاتساؽ  في كتابتيا، ك لكنيما أغفلا المفاىيـ المتعمقة بالانسجاـ .
ظرية البمغارية "جكليا كرستيفا" كالفرنسي كليذا انطمؽ "تصكر الدراسة لمنص مف ن 

   "ركلاف بارت" كلكف بإضافة ىذه النظرية بمفاىيـ لغكية كردت ضمف النظرية المغكية عند
" كمف ثـ كاف النص ىك: الكيفيات المغكية التي يتحقؽ بيا العمؿ انسجامو " ىاليدامو

 . (2)كتماسكو في كميتو الدلالية " 
إلى" انو يقصد بالانسجاـ ما يككف مف علاقة بيف عالـ كقد أشار "محمد مفتاح"  

كيبيف اف "بتكفي " " ك"دانش"ك " فندايؾ " ليـ مقارباتيـ الخاصة  (3)النص كعالـ الكاقع" 
تيتـ جميعا بانسجاـ النص ك تما سكو كتسمسمو كلعؿ أشيع ىذه الأعماؿ ىي انجازات 

  (4) الخطاب:"فندايؾ " فقد ركز عمى مفيكميف أساسييف في تحميؿ 
                                                 

محمد فكرم الجزار، لسانيات الاختلاؼ، الخصائص الجمالية لمستكيات بناء النص في شعر الحداثة، ، القاىرة،  (1)
 .03، ص: 2001، 1ط
 .03المرجع السابؽ، ص:   (2)
 .35، ص: 1999، 1جية شمكلية، المركز الثقافي العربي، طمحمد مفتاح، التشابو كالاختلاؼ نحك مني (3)
 .38المرجع نفسو، ص:  (4)
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 بيف الجمؿ . ةمراعاة علائؽ الانسجاـ الخطي المكجكد -1
البنية الكبرل أك مدار الحديث، كقد فصؿ القكؿ في آليات الانسجاـ الخطي بالاعتماد  -2

عمى عدة علائؽ مثؿ: المطابقة كالتداخؿ كعلاقة الجزء بالكؿ كالإطار كىذا المفيكـ ينتمي 
دار الحديث فعني بو تكثيؼ خطاب طكيؿ في كممة الى مجاؿ عمـ النفس المعرفي كأما م

أك في تركيب بالاعتماد عمى المعرفة المغكية، كعمى معرفة العالـ كعمى معرفة السياؽ 
 "تحميؿ الخطاب" . كمف ىنا فإف الانسجاـ يتعمؽ بػ:

كىناؾ مف أطمؽ عمى الانسجاـ مصطمح "تحميؿ الخطاب" فمف" ضمف القضايا    
لاىتماـ بيا في مجاؿ تحميؿ الخطاب "الكظيفة التكاصمية لمغة" كالتي الجكىرية التي تـ ا

 (1)تقتضي كجكد طرفيف أساسييف ىما : المتكمـ كالمخاطب"
 ferdinand de saussureكقد أكد العالـ المغكم الشيير" فرديناف دم سكسير"    

عة نفسية حيث اعتبر آلية التكاصؿ الألسني ذات طبي عمى الكظيفة التكاصمية لمغة ،
خره الأفراد الذيف ينتمكف إلى مجمكعة كاحدة كاجتماعية قبؿ كؿ شيء، فالمغة عنده كنز يدٌ 

عبر ممارسة الكلاـ كىي منظكمة نحكية مكجكدة بالقكة في كؿ دماغ كتحديدا في أدمغة 
نماعند الأفراد"  (2)مجمكعة أفراد، إذ لا تكجد تامة عند الفرد كا 

مجمكعة مف الأفراد ينتمكف إلى جماعة لغكية   ادخرىفالمغة عند" دم سكسير" ي   
ب(، كبناء عميو فإف كاحدة، كمف ثـ فإف آلية التكاصؿ تتطمب كجكد متكمـ كمستمع )مخاطى 

الذم يعني  cohérenceالانسجاـ  يتطمب دراسة العلاقة بيف النص كالمتمقي، فمصطمح 
عني العلاقات التي تربط معاني ي  -كىك المعتمد في الدراسة -في أحد ترجماتو الانسجاـ 

 . (3)الأقكاؿ في الخطاب أك معاني الجمؿ في النص"
                                                 

، 1عمي آيت أكشاف: السياؽ كالنص الشعرم مف البنية إلى القراءة، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، ط (1)
 .93ص:   2001

، نصر، المؤسسة الجزائرية لمطباعةمجيد الك  الألسنية العامة، تر: يكسؼ غازم فرديناف دم سكسير، محاضرات في (2)
 .05، ص: 1986

 .94 /1ينظر: صبحي إبراىيـ الفقي، عمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ، ( 3)
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فالانسجاـ مرتبط بمعاني الأقكاؿ أك معاني الجمؿ في الخطاب أك النص كلا ييتـ    
نما يرتبط بالبنية العميقة حيث  بطريقة ترابط ىذه الجمؿ عمى المستكل الشكمي السطحي كا 

م" إلى ضركرة التفريؽ بيف الربط الذم يمكف أف يتحقؽ مف أشار " د/ سعيد حسف بحير 
خلاؿ أدكات الربط النحكية)الركابط( كالتماسؾ الذم يتحقؽ مف خلاؿ كسائؿ دلالية في 
المقاـ الأكؿ، كيمكف تتبع إمكانيات الأكؿ عمى المستكل السطحي لمنص، إلا أف الثاني 

، كيرل "فندايؾ" أف التماسؾ (1) يتمثؿ في بنية عميقة عمى المستكل العميؽ لمنص...
يتحدد عمى مستكل الدلالات، حيف يتعمؽ الأمر بالعلاقات القائمة بيف التصكرات 
كالتطابقات كالمقارنات كالتشابيات في المجاؿ التصكرم كما يتحدد عمى مستكل الإحالة 

 (2)أيضا، أم ما تحيؿ إليو الكحدات المادية في متكالية نصية". 
متضمنا علاقات المعنى العاـ لكؿ  cohésionيدام كرقية حسف" كيجعؿ "ىال   

كالتي تميز النصي مف اللانصي، كيككف علاقة متبادلة مع المعاني  طبقات النص ،
إذف لا يركز عمى ماذا يعني  cohésionفالتماسؾ  ،الحقيقية المنتقمة لمنص مع الآخر

 .(3)ا دلاليا"رحن النصي بقدر ما يركز عمى كيفية تركيب النص باعتباره ص
لمتماسؾ الدلالي، كمع ذلؾ جعؿ ذلؾ غيرىما  cohérenceفيما لـ يستخدما مصطمح 

 cohésionمرتبطا بالركابط الدلالية، عمى حيف يعني مصطمح  cohérenceمصطمح 
العلاقات النحكية أك المعجمية بيف العناصر المختمفة في النص، كىذه العلاقة تككف بيف 

 (4) زاء مختمفة مف الجمؿ.جمؿ مختمفة أك أج
مختص بالركابط الدلالية  cohérenceكبالتالي فيما يؤكداف عمى أف مصطمح    

في بنية النص الداخمية أك العميقة، ذلؾ أف النص ليس مجمكعة مف الجمؿ التي تمي 

                                                 
 .122ينظر: سعيد حسف بحيرم، عمـ لغة النص، ص: (1)
 122المرجع نفسو، ص: ( 2)
(3)Halliday & r- hasan , cohession in english, p26 
 .1/95حي ابراىيـ الفقي، عمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ، صب (4)
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ز النص ىي إحداىا الأخرل كما أنو كحدة دلالية كليس كحدة نحكية لأف الكحدة التي تميٌ 
كالنص ، عنى في سياؽ، كيرتبط النص في كميتو بالمحيط الذم كضع كصنع  فيو كحدة م

 (1) بكصفو كحدة كظيفية فيك متسؽ عمى المستكل الداخمي.
فيذا التعريؼ يركز عمى الجانب الدلالي لمنص، كيرل بأنو كحدة دلالية كليس    

تو الكبرل في فيـ نظرا لأىمي كحدة نحكية كما أشار كأكد عمى ضركرة ربط النص بسياقو،
 المحتكل الداخمي لمنص لأنو في كميتو مرتبط بالمحيط الذم صنع فيو.

فالانسجاـ لا يتعمؽ بمستكل التحقؽ المساني، كلكنو يتعمؽ بالأحرل بتصكر المتصكرات 
التي تنظـ العالـ النصي بكصفو متتالية تتقدـ نحك نياية، يضمف الانسجاـ التتابع 

 .(2)عاني حكؿ "مكضكع الكلاـ" كالاندماج التدريجي لمم
فالانسجاـ يتعمؽ بتصكر المتصكرات أم بتسمسؿ أثر المعاني في النفس التي تنظـ    

 العالـ النصي، كما يضمف الانسجاـ التتابع كالتسمسؿ كالاندماج لممعاني التي تدكر كميا
 .حكؿ مكضكع كاحد ىك مكضكع الكلاـ

ى ككصفو مف خلاؿ عمميات "الجرد" ك"التنضيد" كيمكف اعتبار الانسجاـ فيما لممعن     
ك"التصنيؼ" التي تنتمي إلى عالـ كصؼ المعنى كذلؾ رغبة في السعي نحك التجانس 

cohérence  ىذا التجانس الذم يتجمى في رسـ مجمكعة مف العناصر المعركضة
 .(3)متسؽ ذم خصكصية"   systèmeلمدراسة كنظاـ 

خر للانسجاـ كىك التجانس كأكد عمى أنو فيـ فيذا التعريؼ قد أضاؼ مصطمحا آ 
لممعنى ككصفو مف خلاؿ عمميات الجرد كالنضيد كالتصنيؼ التي نعتمد عمييا لمكصكؿ 

 إلى المعنى.
                                                 

 -عبد القادر الفاسي الفيرم، المسانيات كالمغة العربية )نماذج تركيبية كدلالية(، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء (1)
 .324، ص: 1985، 1المغرب، ط

، 1ط لبناف، -/ بيركت  المغرب -الدار البيضاء عربي،ماتية كعمـ النص، المركز الثقافي ال، العلايمنذر عياش( 2)
 .133ص: ، 2004

 .45، ص: 1990، 1المنيج المكضكعي، نظرية كتطبيؽ، المؤسسة الجامعية، ط،ينظر: عبد الكريـ حسف (3)
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( في تحميمو لمنص مفيكـ "الانسجاـ" كيعني بو" vandijkكقد استخدـ "فندايؾ ")     
تجريدية" كذلؾ بخلاؼ الاتساؽ الذم كىي أبنية عميقة  -المحكرية الكبرل -الأبنية الدلالية

كلعؿ" فندايؾ"  (1)يتمثؿ في"الأبنية النحكية الصغرل، كىي أبنية تظير عمى سطح النص"
مف خلاؿ التعريؼ السابؽ قد اعتمد عمى مصطمحيف لسانييف قد عرفا عند العالـ المساني 

نسجاـ ك"البنية "تشكمسكي" مف خلاؿ تكظيؼ مصطمح"البنية العميقة" المرتبطة بمفيكـ الا
 السطحية" التي يتحقؽ مف خلاليا مفيكـ الاتساؽ.

كمف خلاؿ سرد أىـ الآراء كالمفاىيـ المتعمقة بمصطمح "الانسجاـ" فإنو يمكف    
 (2)حصر أىـ خصائصو كالمتمثمة في: 

 يعد الانسجاـ شرطا كقكاما لتكفر خاصية "النصية". -1
تسب انسجامو كفصاحتو مف خلاؿ ىذا التبادؿ إف النص ىك كحدة التبميغ كالتبادؿ كيك -2

كالتفاعؿ، كلذلؾ ينبغي تجاكز إطار الجممة للاىتماـ بأنكاع النسيج النصي التي يحدثيا 
 المتكممكف أثناء ممارستيـ الكلامية.

لا تستقيـ نصية قطعة نصية إلا بانسجاميا، كىذا لا  يتأتى إلا عند إدراج النص  -3
 كلي.ابعده التدكذا كتممت كؿ أبعاد النص، ك تمؿ إلا إذا اضمف إطار السياؽ، كلا يك

للانسجاـ علامات خاصة، متميزة تحدد النص في بعده الجزئي كفي بعده الكمي؛ أما  -4
البعد الجزئي أك الميكركنصي فالانسجاـ المحمي فيو علامات: أفعاؿ الكلاـ التي يحكييا 

 النص ك تحدده كذلؾ علامات الخطاب المختمفة.
كلي العاـ لمنص يحدد انسجاـ االماكركنصي فالتكجو الحجاجي التدا البعد الكمي أك أم

 النص العاـ.
                                                 

 .132ينظر: سعيد حسف بحيرم، عمـ لغة النص، ص:  (1)
 .171 -168، ص: 2000ر القبة، حيدرة، الجزائر، دط، ينظر: خكلة طالب الإبراىيمي، مبادئ في المسانيات، دا( 2)
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يختص معيار الانسجاـ بمجمكعة مف العمكـ الأخرل مثؿ الأنثركبكلكجيا كالتاريخ كعمـ  -5
. ك،نفس الإدراكي ال  الفمسفة كالذكاء الاصطناعي، كغيرىا مف العمكـ
 cohésionك  cohérenceناؾ مف جمع بيف المصطمحيف كتجدر الإشارة إلى أف ى -

كجعميما يمثلاف معا التماسؾ النصي، كمف ثـ كجب التكحيد بينيما في مصطمح كاحد 
كالذم نقسمو إلى التماسؾ الشكمي )السطحي( كالتماسؾ  cohésionكليكف التماسؾ 

عامة ىي التماسؾ، كأما الدلالي)العميؽ( كىذا ما يؤكده "محمد مفتاح "عند قكلو:" المقكلة ال
كبيذا المفيكـ يصبح  (1)المفاىيـ الخاصة فيي التنضيد كالاتساؽ كالتشاكؿ كالترادؼ

التماسؾ شاملا للأدكات الشكمية كالدلالية التي تسيـ في ترابط عناصر النص الداخمية 
كالخارجية" كىذا ما أكده أيضا" صبحي إبراىيـ الفقي" حيث يرل أف مصطمحي " الاتساؽ 

( يتصلاف بالتماسؾ النصي، كمف ثـ كجب cohérence et cohésionكالانسجاـ" )
، ثـ نقسمو إلى التماسؾ الشكمي cohesionالتكحيد بينيما باختيار أحدىما كليكف 

كالتماسؾ الدلالي، فالأكؿ ييتـ بعلاقات التماسؾ الشكمية بما يحقؽ التكاصؿ الشكمي 
الدلالية بيف أجزاء النص مف ناحية كبيف النص لمنص،ك الثاني ييتـ بعلاقات التماسؾ 

 (2) كما يحيط بو مف سياقات مف  ناحية   أخرل.
ة التي تساعدنا عمى كبالتالي فقد جعؿ السياؽ ضمف العلاقات الدلالية الميمٌ  -   

فيـ النص، بؿ كمف عمماء المغة مف جعؿ التماسؾ بيف الجمؿ راجعا أساسا إلى التماسؾ 
يطة بيا فترتبط العبارتاف فيما بينيما إذا كاف مدلكليما أم الظركؼ بيف الظركؼ المح

 .(3)المنسكبة إلييما في التأكيؿ مترابطة فيما بينيا
فالحكـ عمى عبارتاف أنيما متماسكتاف لا يتأتى إلا إذا كانتا مرتبطتاف بسياؽ خارجي  -

 كاحد، ككانت الظركؼ المحيطة بيما كاحدة.

                                                 
 .125، ص: تاح، التشابو كالاختلاؼ، محمد مف (1)
 96صبحي إبراىيـ الفقي، عمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ، ص:  (2)
 .261د/ صلاح فضؿ: بلاغة الخطاب كعمـ النص، ص:  (3)
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   (1) :كتكمف أىمية التماسؾ في
 جعؿ الكلاـ مفيدا. -
 كضكح العلاقة في الجممة . -
 عدـ المبس في أداء المقصكد . -
 عدـ الخمط بيف عناصر الجممة. -

ف لنا أف التماسؾ مف عكامؿ استقرار النص كرسكخو، كمف ثـ كمما سبؽ يتبيٌ    
تتضح أىميتو في تحقيؽ استقرار النص بمعنى عدـ تشتيت الدلالات الكاردة في الجممة 

 (2) لمككنة لمنص.ا
كأخيرا يمكف القكؿ أف ىذا الترابط الشديد بيف المصطمحيف )الاتساؽ كالانسجاـ( يؤكد      

بأنيما كجييف لعممة كاحدة ىي ترابط النص ككحدتو، فلا نستطيع دراسة أحدىما بمعزؿ 
ى عف الآخر مع بقاء الركح في أحدىما، إذ لا بد أف يجتمع الاثناف كيتفاعلاف لمحكـ عم

 تلاحـ النص ك كحدتو الكمية.
 وسائل الانسجام: 

 كلى بناءه بؿ إف المتمفظ المشارؾ ىك الذم يت ا في النص ،إف الانسجاـ ليس ثاكين    
إف الحكـ الذم يقتضي بأف النص منسجـ أك غير منسجـ قد يتغير كفؽ الأفراد ككفؽ 

افة إلى السياؽ تكجد العديد فبالإض (3) لكنيا لممتمفظ.معرفتيـ بالسياؽ كالحجة التي يخكٌ 
مف الكسائؿ التي تعنينا لمكصكؿ إلى الحكـ عمى مدل انسجاـ النص كيمكف إجماؿ أبرز 

  (4) العلاقات الحابكة فيما يمي:

                                                 
 .74، ص: 1النظرية كالتطبيؽ، ج صبحي إبراىيـ الفقي، عمـ المغة النصي بيف (1)
 .74المرجع السابؽ، ص:  (2)
الجزائر،  ،، منشكرات الاختلاؼتفيح لتحميؿ الخطاب، تر: محمد يحياالمصطمحات المفات ،دكمينيؾ مكنقانك ينظر:(3)

 .20ص:  بيركت،
، 2، عالككيتالفكر،  مجمة عالـ ،ينظر: جميؿ عبد المجيد حسيف، عمـ النص أسسو المعرفية كتجمياتو النقدية( 4)

 .149، ص: 2003أكتكبر، ديسمبر،   32المجمد 
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 :السببية -1

 ﴿ كذلؾ كما في قكلو تعالى:                  

                ﴾(1)  :كقكلو تعالى﴿       

      ﴾(2) . 

 فالفساد مثلا أسبابو ىك كجكد آلية أخرل غير ا﵀ تعالى.
 :الزمنية -2
 .ءه في الثامنةالسادسة كتناكؿ عشاإلى منزلو في الساعة  محمدمثؿ: عاد  
 : الإبداليـــة -3

  ﴿كما في قكلو تعالى:           ﴾(3). 

   المقارنـــة: -4
 كما في قكؿ الشاعر: 

 أبػػدا                كىػػك إذا جػػاء دامػػع العػػيف. اأنت إذا جدت ضاحػك    
 : التضمن -5

الجزء كعلاقة الممكية، كذلؾ كما في ىذا المقطع القصصي الذم  -لاقة الكؿكيشمؿ ع
استشيد بو" فاف دايؾ": اتخذت "كمير راسؿ" طريقيا إلى المكتب ... ثـ جمست إلى 
المنضدة، لقد كانت حقيبتيا ممددة في ترتيب، ككانت منشفتيا باردة  كالثمج، كالمحبرة 

 مممكءة..."
  الغرفة كالمنضدة تتضمف المحبرة... فالمكتب مفيكـ أعـ يتضمف

 :التفصيل -الإجمالـــــ 6
                                                 

 .14 -13سكرة الشمس، الآيتاف:  (1)
 .22سكرة الأنبياء، الآية:  (2)
 .24سكرة سبأ، الآية:  (3)
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﴿ كذلؾ كما في قكلو تعالى:                        

                          

                                

                                  

 ﴾(1). 

في حيف يذكر" فندايؾ "مجمكعة مف العلاقات التي تسيـ في انسجاـ النصكص                
 (2) كتتمثؿ في:

 تطابؽ الذكات. -1
 الممكية. -الكؿ -الجزء –علاقات التضمف  -2
 مبدأ الحالة المفترضة لمعكالـ . -3
 مفيكـ الإطار. -4
 التطابؽ الإحالي. -5
 تعالؽ المحمكلات. -6
 ت الرابطة بيف المكاضيع الجديدة، علاقة الرؤية، التذكر...العلاقا -7

 أما مظاىر انسجاـ الخطاب عنده فيي تتجمى في:
ؾ أف كركد : كيسميو" فندايؾ "الترتيب العادم لمكقائع في الخطاب، كذلترتيب الخطاب -1

ا ة يخضع لترتيب عادم تحكمو مبادئ مختمفة عمى رأسيا معرفتننيالكقائع في متتالية مع

                                                 
 .108 -105سكرة ىكد، الآيات:  (1)
 .37محمد خطابي، لسانيات النص، ص:  (2)
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لمعالـ ... عمى أف مبدأ الترتيب ليس صارما إلى درجة استحالة تغيير الترتيب في متتالية 
ما، بؿ يحتمؿ أف يحدث التغيير كلكنو يككف مصحكبا بنتائج تجعؿ التأكيؿ مختمفا مف 

 زاكية تداكلية.
ثـ ميز بيف نكعيف مف الترتيب أكليما حر كالثاني مقيد، كيككف حرا إف لـ يحدث فيو 

 (1) تغيير أم أثر دلالي، كيككف مقيدا إف أحدث فيو التغيير أحد ىذيف الأثريف.ال
 (2) كما بيف الباحث" فاف دايؾ" أف ىناؾ علاقات تحكـ ىذا الترتيب كتتمثؿ في:

 الخاص. –العاـ  -
 الجزء. -الكؿ -
 العنصر. -المجمكعة الفرعية -المجمكعة -
 المتضمف. -المتضمف -
 الصغير. -الكبير -
 اخؿ.الد -الخارج -
 المممكؾ. -المالؾ -

 الخطاب التام والخطاب الناقص: -2
كيرل "فاف دايؾ" أف عمماء النص لا يكلكف ىذا المظير اىتماما معينا، كالمقصكد  

لدل" فاف دايؾ"بالخطاب التاـ أف كؿ الكقائع المشكمة لمقاـ معيف تكجد في الخطاب  كلأف 
الخطابات ليست تامة كلا تحتاج إلى  الكقائع التي تصؼ مقاما ما غير قابمة لمحصر فإف

أف تككف كذلؾ، بمعنى أف المعمكمات الكاردة في خطاب ما تخضع لعممية انتقاء بحيث لا 
 (3) نجد في الخطاب إلا المعمكمات "الضركرية" كمف ثـ فإف "فاف دايؾ" يميز بيف:

 الخطاب التاـ/ الخطاب الصريح. -

                                                 
 .38محمد خطابي، لسانيات النص، ص:  (1)
 .39المرجع نفسو، ص:  (2)
 40محمد خطابي، لسانيات النص، ص (3)
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 الخطاب الناقص/ الخطاب الضمني. -
 (1) الخطاب كنقصانو ليس مظيرا قارا ملازما لكؿ أنكاع الخطاب. كلكف تماـ

 البنية الكمية: -موضوع الخطاب -3
يعد مكضكع الخطاب بنية دلالية بكاسطتيا يصؼ" فاف دايؾ" انسجاـ الخطاب،  

كبالتالي يعتبر أداة "إجرائية" حدسية بيا تقارب البنية الكمية لمخطاب، كيعتبر"فاف دايؾ" 
 (2) "فضفاض" . ا المفيكـنفسو أف ىذ

رة إلى مقاربة كؿ مف كما دمنا بصدد الحديث عف كسائؿ الانسجاـ، تجدر الإشا
 ا.لأىميتيكف" ك "يكؿ" نظرا االباحثيف"بر 

 (3) كلعؿ أىـ ما يميز مقاربتييما ىك اختزاليما لكظائؼ المغة في عنصريف ىما:
مغة ىي نقؿ المعمكمات                      : أم أف إحدل الكظائؼ التي تخدميا الوظيفة نقمية -أ 

 أك تناقميا بيف الأفراد كالجماعات.
: أم قياـ شكؿ مف أشكاؿ التفاعؿ المغكم بيف فرديف أك بيف وظيفة تفاعمية -ب 

 مجمكع أفراد عشيرة لغكية.
 .ف لـ ينفيا بقية الكظائؼ الأخرليكنشير إلى أف الباحث

ذلؾ في مجاؿ تحميؿ الخطاب بأنيا: اىتمت بالمتكمـ كف" ك "يكؿ" كا"بر  كتتميز مقاربة
/الكاتب كالمستمع/ القارئ كجعمتيما في رحـ العممية التكاصمية، إذ لا يتصكراف قياـ عممية 
تكاصمية بدكف أطراؼ مساىمة فييا، حيث لا يتسنى فيـ كتأكيؿ الخطاب بصفة عامة إلا 

إذ أكدا عمى ضركرة كجكد  (4)".بكضعيما في سياقيما التكاصمي زمانا كمكانا كمقاما
لا يتصكراف قياـ عممية تكاصمية بدكف الأطراؼ  التكاصؿ المتكمـ كالمستمع، كىما طرفي

                                                 
 .40المرجع نفسو، ص:  (1)
 .42المرجع نفسو، ص :( 2)
 .48المرجع نفسو، ص:  (3)
 .96ينظر: عمي آيت أكشاف: السياؽ كالنص الشعرم، ص:  (4)
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المساىمة فييا، كما أف فيـ الخطاب كتأكيمو تأكيلا صائبا لا يتحقؽ إلا مف خلاؿ كضعو 
بالسياؽ لأنو  في سياقو التكاصمي زمانا كمكانا كمقاما، كىذا تأكيد عمى ضركرة ربط النص

يؤدم دكرا فعالا في تأكيؿ الخطاب، لأف ظيكر قكؿ كاحد في سياقيف مختمفيف يؤدم بنا 
 إلى تأكيميف مختمفيف قد يككنا متباعديف كميا.

 كف" ك"يكؿ":ا"بر  كمف أىـ مبادئ الانسجاـ عند الباحثاف
 )سنفصؿ الحديث عنو لاحقا( السياؽ كخصائصوأػػػػػػ 

 المحميمبدأ التأكيؿ ب ػػػػ 
 مبدأ التشابوج ػػػػػػػ 
  (1)مبدأ التغريضدػػػػػػ 
كف" ك"يكؿ" حكؿ معيار الانسجاـ في النقاط اكيمكف أف نختصر نظرة الباحثيف "بر  
 :(2)التالية

أنيما ييتماف بالانسجاـ في النص منظكرا إليو مف جية المتمقي، كذلؾ بدراسة  -1
 النص. العمميات التي يكظفيا ىذا الأخير لبناء انسجاـ

 أنيما يستعملاف مفاىيـ متماثمة )في بعض الأحياف( مثؿ معرفة العالـ كالمدكنات كالأطر.
 أنيما معا يعتبراف الانسجاـ مرتبطا بالقدرة عمى التأكيؿ . -2
أنيما يتعاملاف مع النصكص كالخطابات المستعممة لأغراض تكاصمية )أم يتحقؽ  -3

 فييا شرط التفاعؿ(.

                                                 
 .52محمد خطابي، لسانيات النص، ص: (1)
 .90، 89المرجع السابؽ، ص: ( 2)
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اف محمؿ الخطاب إلى الاحتياط أثناء تكظيؼ نتائج الذكاء كف" ك"يكؿ" يدعك راأف "ب -4
الاصطناعي كعمـ النفس المعرفي، كينتقداف كثيرا مف الاقتراحات التي صيغت في ىذا 

 المجاؿ، كخاصة الكيفية التي فيـ بيا الاستدلاؿ مثلا.
  آليات الإنسجام: 

 اق: ـــــــــــالسيـــــــ أولا 
ماـ عمـ المغة النصي كحده، فقد كاف كلا يزاؿ محكر عد السياؽ محكر اىتلـ يى   

اىتماـ عمـ المغة بصفة عامة، فالتماسؾ النصي يتحقؽ بكاسطة كسائؿ لغكية، كأخرل غير 
لأنو يعتبر مف أىـ الكسائؿ التي  -الخارجي، لغكية، ىذه الأخيرة تتمثؿ في السياؽ

كاف لا بد مف لذا  –لانسجاـ كبالتالي يعد مف أىـ كسائؿ ا -تساعدنا عمى فيـ أدؽ لمنص
 التطرؽ إليو بنكع مف التركيز.

بداية ما ىك السياؽ؟ كيؼ كظؼ ىذا المصطمح عند العمماء العرب القدماء؟ ثـ كيؼ  
 تناكلو عمماء المغة المحدثكف؟.

 السياق لغة: -1
معركؼ، ساؽ الإبؿ، كغيرىا يسكقيا  كؽي "الس   كرد في لساف العرب لابف منظكر:  

سياقا، كىك سائؽ كسكاؽ، شدد لممبالغة...، كقد انساقت كتساكقت الابؿ تساكقا إذا سكقا ك 
تتابعت ككذلؾ تقاكدت فيي متقاكدة كمتساكقة، كالمساكقة: المتابعة كأف بعضيا يسكؽ 
ف كاف دارىـ أك دنانير، لأف أصؿ  بعضا، كساؽ إليو الصداؽ كالمير سياقا، كأساقو كا 

ي التي تساؽ فاستعمؿ في ذلؾ الدرىـ كالدنانير كغيرىما الصداؽ عند العرب الإبؿ، كى
كالسياؽ: المير، كساؽ بنفسو سياقا، نزع بيا عند المكت، تقكؿ رأيت فلانا يسكؽ ( ...)

 (1)سكاقا أم: ينزع نزعا عند المكت".

                                                 
 . 2156/ 21 ، 3مج ابف منظكر، لساف العرب ( 1)
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في الغالب عمى التتابع كالترابط  يجد أنيا تدؿٌ  -سكؽ–فالمتتبع لممادة المعجمية    
ىك المير، حيث أطمؽ العرب مصطمح السياؽ عمى المير الذم يدفع إلى كالدفع أك 

المرأة، كعلاقة الترابط بينيما أنو كاف يدفع إلييا عددا مف الإبؿ، فالسكؽ المرتبط بالإبؿ 
 تعدت دلالتو إلى المير.

 اصطلاحا:  -2
تعني المشاركة أم تكجد  con( ىك لفظ يتككف مف سابقة contexteالسياؽ)  

كىي فكرة تتضمف أمكرا                     with the textمشاركة في تكضيح النص،  أشياء
أخرل تحيط بالنص كالبيئة المحيطة، كالتي يمكف كصفيا بأنيا الجسر بيف                    

 (1) النص كالحاؿ.
م" ففي ىذا النص إشارة كاضحة إلى أىمية السياؽ كدكره في فيـ النص، كقد أشار "ىاليدا

ك"رقية حسف "في كتابيما المكسكـ بػ"المغة ، السياؽ كالنص" إلى أف كضكح النص كجلاء 
أنيا الجسر الرابط بيف النص كالحاؿ  امعناه مرتبط بمعرفتنا لمبيئة المحيطة بو، بؿ كاعتبر 

 أك المقاـ.
 قد حضي باىتماـ عمماء المغة عامةكنظرا لأىمية السياؽ البالغة في فيـ النص ف  
كلعؿ مف أىـ المدارس التي اىتمت بالسياؽ نجد مدرسة  ماء النص بصفة خاصة ،كعم

( حديثا، كتجدر الإشارة إلى أف الاىتماـ بالسياؽ كدكره في تكضيح المعنى لـ firth"فيرث")
يكف مقتصرا عمى المدارس الحديثة فقط، بؿ تناكلو عمماء العرب القدماء، كبحظ كافر مف 

 نحك، كمركرا بعمماء البلاغة ككصكلا إلى عمماء التفسير كالأصكؿ.الدراسة بدءا بعمماء ال
 السياق عند القدماء:  -أ

لقد كرد مصطمح السياؽ في التراث العربي بيذه الصيغة كبصيغ أخرل تؤدم نفس   
فالبلاغيكف  ،المفيكـ مف مثؿ، الحاؿ، الأحكاؿ، الدليؿ، القرينة، القرائف، المقاـ، المكقؼ...

                                                                                                                                                    

 
(1)Halliday & r- hasan, language, context and text, p: 05. 
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تخدمكف مصطمحي الحاؿ كالمقاـ لمدلالة عمى ما نسميو سياؽ المكقؼ بكجو خاص يس
كيراد بو السياؽ المغكم نجد الشافعي)ت  -السياؽ –ككاف أكؿ مف استخدمو بيذا المعنى 

  (1)سياقو معناه". "باب الصنؼ يبيف ىػ( حيف عقد بابا في الرسالة أسماه:204
"لكؿ مقاـ مقاؿ" –ة العبارة الشييرة كقد كاف يعبر عف ىذا المصطمح عند عمماء البلاغ

كربط البلاغيكف السياؽ بالصياغة كأصبح مقياس الكلاـ في باب الحسف كالقبكؿ بحسب 
 مناسبتو لما يميؽ بو مقتضى الحاؿ.

ستخدماف حيث يي  ،د البلاغيكف بيف مصطمحي الحاؿ كالمقاـحٌ غير أف اللافت لمنظر أف يك 
مقتضى الحاؿ مختمؼ فإف مقامات الكلاـ متفاكتة  مترادفيف، قاؿ الخطيب" القزكيني":"

فمقاـ التنكير يبايف مقاـ التعريؼ، كمقاـ الإطلاؽ يبايف مقاـ التقييد، كمقاـ التقديـ يبايف 
 (2)مقاـ التأخير، كمقاـ الذكر يبايف مقاـ الحذؼ... ككذلؾ لكؿ كممة مع صاحبتيا مقاـ".

  أك المقاـ ـ لمقتضيات الحاؿرة مطابقة الكلافالنص السابؽ يؤكد عمى ضرك   
فالمقاـ الذم يتطمب التعريؼ يختمؼ عف المقاـ الذم يستدعي التنكير، كنفسو مقاـ 

الكممات بعضيا إلى بعض  الإطلاؽ يختمؼ عف المقاـ الذم يستكجب منا التقييد... كض ٌـ
 يجب أف نراعي فيو المقاـ الذم ستقاؿ فيو.

النص  جمالا يكحدكف بيف المقاـ كالحاؿ كلعؿٌ ف إيكعمكما يمكف القكؿ أف البلاغي  
يعرؼ أقدار  التالي يؤكد عمى ضركرة مراعاة المقاـ كمكافقتو لممقاؿ:" ينبغي لممتكمـ أف

ا كبيف أقدار المستمعيف كبيف أقدار الحالات، فيجعؿ لكؿ طبقة مف المعاني كيكازف بيني
كلاـ عمى أقدار المعاني كيقسـ ذلؾ كلاما، كلكؿ حالة مف ذلؾ مقاما، حتى يقسـ أقدار ال

  (3)أقدار تمؾ الحالات". كأقدار المستمعيف عمى ،أقدار المعاني عمى أقدار المقامات

                                                 
 .62بيارم، دار البياف لمتراث، ص: التعريفات، تح: إبراىيـ الأ ،ينظر: الجرجاني (1)
 .8، 7ة، ص: الإيضاح في عمكـ البلاغة، مكتبة محمد عمي صبيح، القاىر  ،الخطيب القزكيني (2)
 .139، 138 / 1، 4البياف كالتبييف، تح: عبد السلاـ ىاركف، مكتبة الخانجي، ط، الجاحظ (3)
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فعمى الرغـ مف كثرة المعاني، كتزاحميا في النص نتيجة تعدد الأقدار بيف المعاني   
"الحاؿ  ف:ؽ بيف المصطمحيكالكلاـ كالمستمعيف كالحالات كالمقامات، فالنص السابؽ يفرٌ 

كالمقاـ" إلا أف المعنى الظاىر كالأساسي في النص ىك ضركرة مراعاة المقاـ في الكلاـ 
كضركرة مطابقتو لظركؼ المتكمميف كطبقاتيـ ك أحكاليـ الاجتماعية، فالمقاؿ ليس إلا 
الألفاظ المناسبة لممقاـ الاجتماعي الذم يجرم فيو الحديث بالإضافة إلى أف ىناؾ 

 (1) ل ميمة في تقدير كقبكؿ الألفاظ مف المتكمـ مثؿ العمر كالنكع.اعتبارات أخر 
كقد نقؿ الجاحظ عف ابف المقفع قكلو:" إذا أعطيت كؿ مقاـ حقو كقمت بالذم يجب مف 
سياسة ذلؾ المقاـ، كأرضيت مف يعرؼ حقكؽ الكلاـ فلا تيتـ لما فاتؾ مف رضا الحاسد 

 .(2) كالعدك..."
 ف كلامو قبؿ ذلؾ تتمثؿ في:كسياسة المقاـ كما تتضح م

 الإيجاز كالإطناب بمراعاة عدـ الإملاؿ. -1
خطبة النكاح  "كأف يقكؿ فرؽ بيف صدر التفريؽ في الكلاـ استنادا إلى مكضكعو: -2

 .(3)كبيف صدر خطبة العيد كخطبة الصمح كخطبة التكاىب
ماء، فمف خلاؿ ىذه الممحة المكجزة كالتي تضمنت بعض آراء البلاغييف العرب القد 

تأكد لنا أف مراعاة المقاـ عنصر ميـ جدا عند إنتاج النص، ككذا مراعاة أحكاؿ المتكمميف 
كظركفيـ الاجتماعية كفي كؿ ىذا تأكيد عمى أىمية السياؽ كضركرة مراعاتو لفيـ النص 

 بحسب المقاـ الذم كتب أك قيؿ فيو.
و لفيـ الجممة فقد عني كما تناكؿ أيضا المغكيكف العرب قضية السياؽ، كضركرة مراعات 

سيبكيو" بعد أف أشار إلى أقساـ " ة تركيب الألفاظ مع بعضيا فتطرؽالمغكيكف بمسأل

                                                 
 .146 /1، رجع السابؽينظر: الم (1)
 .106المصدر نفسو، ص: ( 2)
 .106المصدر نفسو، ص:  (3)
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تطرؽ إلى قضية الاستقامة كالإحالة في الكلاـ  الألفاظ مف حيث الترادؼ كالاشتراؾ...
 .(1)فقاؿ: " فمنو مستقيـ حسف كمحاؿ، كمستقيـ كذب، كمستقيـ قبيح، كما ىك محاؿ كذب"

 فأما المستقيـ الحسف فقكلؾ : أتيؾ أمس كسآتيؾ غدا.
 كأما المحاؿ: فأف تنقض أكؿ كلامؾ بآخره: فتقكؿ: أتيتؾ غدا كسآتيؾ أمس.

 كأما المستقيـ الكذب فقكلؾ: حممت الجبؿ، ك شربت ماء البحر...
 كأما المستقيـ القبيح فأف تضع المفظ في غير مكضعو نحك قكلؾ: قد زيدا رأيت، ككي زيدا

 يأتيؾ كأشباه ىذا.
 (2) كأما المحاؿ الكذب فأف تقكؿ: سكؼ أشرب ماء البحر أمس.

فالحكـ عمى الأمثمة السابقة بالحسف أك القبح أك الكذب... مبني عمى حسف التركيب، ثـ 
مدل مكافقة ىذا التركيب مع الكاقع الخارجي مثؿ شربت ماء البحر، فيذا المثاؿ كذب 

في الكاقع فكجدنا أنو مف المستحيؿ أف يشربو أحد كلك القميؿ فما  لأننا عدنا إلى ماء البحر
فمف خلاؿ الأمثمة السابقة نستشؼ إلماح" سيبكيو "إلى قضية  بالؾ أف يشربو كاملا.

 التكافؽ بيف التركيب المغكم كالكاقع الخارجي.
ا في فأمٌ  ،د الدلالة المعجمية للألفاظ لا يككف إلا خارج السياؽكما أشاركا إلى أف تعدٌ  

رم" بقكلو: "إف كلاـ العرب يصحح بعضو لة كاحدة، كىذا ما يؤكده" الأنباالسياؽ، فإف الدلا
بعضا كيرتبط أكلو بآخره كلا يعرؼ معنى الخطاب منو إلا باستيفائو كاستكماؿ جميع 

ا يتقدميا كيأتي بعدىا ما يدؿ محركفو، فجاز كقكع المفظ عمى المعنييف المتضاديف، لأني
ى صكصية أحد المعنييف دكف الآخر كلا يراد بيا في حاؿ التكمـ كالإخبار إلا معنن عمى خ
رم" في التعريؼ السابؽ المفظ الداؿ عمى ضديف كلكنو مف "الأنبا فقد خص (3) كاحدا"

خلاؿ ما يتقدمو كما يأتي بعده فإننا نستطيع التكصؿ إلى دلالة المفظ عمى أحد المعنييف 

                                                 
 .24 /1الكتاب،  ،سيبكيو (1)
 .26، 25 /1المصدر نفسو،( 2)
 .06، ص: 1960لأضداد، تح: محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، الككيت، ا ،بكر الأنبارم كأب (3)
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كليس المعنييف معا مجتمعيف  د منو عند الإخبار إلا معنى كاحددكف الآخر، لأنو لا يرا
ذا كاف الاستعماؿ "حاؿ التكمـ كالإخبار" يحدد دلالة المفظ بالسياؽ  في نفس المكضع، كا 

الذم يرد فيو، كىك ما سبؽ كما يمحؽ المفظ فإف في ىذا إشارة كاضحة إلى سياؽ النص 
 الذم يحدد الدلالة في المتعدد.

ف كانكا معنييف بو عناية فائقة فقد  –نصراؼ النحاة إلى الإعراب كحده لـ يكف ا   كا 
احتكت كتب النحك عمى إشارات عميقة لغير قرينة الإعراب مف القرائف النصية الأخرل، 
كما احتكت عمى إشارات ميمة إلى الترابط في سياؽ الجممة أك الجمؿ، مما يعني كعييـ 

ف لـ يشيركا إليو بم فظو صراحة مف خلاؿ اىتماميـ بتحميؿ الجممة مف بسياؽ النص كا 
كالعناية بالرتبة  ،حيث ترتيبيا كارتباط ألفاظيا كتماميا فأشاركا إلى الرتبة كأىميتيا دلاليا 

 إما مراعاة لحاؿ المتكمـ أك لحاؿ المخاطب أك لممكقؼ بكاممو.
محذكؼ مف خارج كما أكد المغكيكف عمى أف الحذؼ لا يتـ إلا بكجكد قرينة دالة عمى ال

النص أك الجممة كىي الحاؿ كما يقكؿ" ابف جني":" قد حذفت العرب الجممة كالمفرد 
لا كاف فيو ضرب مف تكميؼ  كالحرؼ كالحركة كليس شيء مف ذلؾ إلا عف دليؿ عميو كا 

، فكجكد الدليؿ أك القرينة يمنع عف التكميؼ في تأكيؿ عمـ  (1)عمـ الغيب في معرفتو"
عرفتو ، ك لكف الدليؿ ييدينا مباشرة إلى المحذكؼ ك إذا كاف سياؽ الغيب مف أجؿ م

النص دؿ عمى المحذكؼ أك بعبارة النحاة أغنى عف المحذكؼ في الأمثمة السابقة فإف 
"الرماني"، ذىب إلى أف مراعاة المكقؼ تتحكـ في الحذؼ في باب التحذير " لأف التحذير 

جاؿ لا يحتمؿ تطكيؿ الكلاـ لئلا يقع مما يخاؼ منو كقكع المحذكؼ، فيك مكضع إع
 . (2)ب قبؿ تماـ الكلاـ"المخكؼ بالمخاطى 

                                                 
 .326 /2الخصائص،  ،ابف جني (1)
، 1ىػ، ج1295الأشباه كالنظائر في النحك، تح: طو عبد الرؤكؼ سعد، مكتبة الكميات الأزىرية، القاىرة،  ،السيكطي (2)

 .268ص: 
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فمراعاة المكقؼ ميـ جدا عند الحذؼ ك الاختصار في الكلاـ لأف الإطالة ك الإطناب  قد 
تؤدم إلى كقكع المخكؼ بالمخاطب قبؿ إكماؿ الكلاـ ك ليذا كاف الحذؼ ك الاختصار 

 ىك الأحسف في ىذا المكقؼ.
لأنو قد يككف في دلالة المكقؼ ما يجعميا تنكب مناب المفظ حتى تصبح في حكـ ك 

 الممفكظ.
ك ليست القرائف الحالية المشار إلييا إلا المكقؼ، فييئة المتكمـ كاحدة مف مككنات سياؽ  

 . (1)أكلاىا النحاة عنايتيـلذلؾ المكقؼ 
ياؽ ك تعكيميـ عميو لفيـ دلالة ك إجمالا ىذه بعض الإشارات الدالة عمى إدراؾ النحاة لمس

 الجممة ،ك لكف السياؽ عندىـ يعتمد عميو خاصة لتقدير الناقص أك لتحديد المتعدد فعلا.
ك بالتالي فإف إشارات النحاة لمسياؽ أك القرينة الدالة كاف ظاىرا ك بصكرة كاضحة خاصة 

 عند الحذؼ.
باعتباره  ياؽ، ك استعانكا بوف مف أسبؽ العمماء الذيف اىتمكا بالسٌ ير المفسٌ كما نجد  

ة مف كسائؿ الكشؼ عف معاني آيات القرآف الكريـ ك سكره                     كسيمة ميمٌ 
تفسير القرآف تفسيرا سميما، ك لعؿ مف ك لذلؾ كضعكا شركطا لممفسر يتمكف مف خلاليا 

التفسير ىك أكضح ما يصمح لبياف أف المفسريف اعتنكا بالمخاطب ك حالو ك اعتباره في 
حيث تناكلكا بالإشارة أماكف نزكؿ الآيات، ك إذا كاف يفيـ ، حديثيـ عف المكي ك المدني 

مف النسبة إلى مكة ك المدينة المكاف ، فإنو يفيـ منو أيضا حاؿ المشمكؿ بيما              
                       ) أىؿ مكة ك أىؿ المدينة كما يفيـ منو زماف نزكؿ القرآف باعتبار اليجرة         

 .(2) ك  ما قبميا (

                                                 
 .238 /1ينظر: ابف جني: الخصائص،  (1)
                   1، مكة المكرمة، ط1423 بف ردة بف ضيؼ ا﵀ الطمحي: دلالة السياؽ، جامعة أـ القرل، ينظر: ردة ا﵀( 2)

 .112ص: 
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ك قد كاف لممفسريف في معرفتيـ لممكي ك المدني طريقاف نقميما السيكطي في  -
 :(1)الإتقاف

الأكؿ منيما سماعي ك معرفتو كمعرفة أسباب النزكؿ، ك الآخر قياسي، ك ىك مبني عمى 
يما فمما عرؼ مكضكعالمكي ك المدني،  دراسة نصية مكضكعية لما ضمو المسمكع مف

سماعا قيس ما لـ يسمع عمى أسمكب ما، سمع بعد تحميمو مف حيث الصياغة                              
 ك المضمكف.

فالتحميؿ النصي لسكر القرآف الكريـ يستكجب المعرفة المسبقة بعناصر ليا ارتباط مباشر 
 بالسياؽ كأسباب النزكؿ، ك مكانو.

يكف إشارات مقتضبة إلى السياؽ، ك لكنيا كاضحة في بياف أىميتو كما أشار الأصكل     
 لفيـ النص.

ك مف خلاؿ ما سبؽ يتأكد لنا اىتماـ عمماء العرب بالسياؽ ك ضركرة مراعاتو مف   
أجؿ تكضيح المعنى ك بخاصة عند البلاغييف ك ىك ما تمخصو العبارة الشييرة "لكؿ مقاـ 

لتقدير المحذكؼ ، إذ كاف السياؽ ىك السبيؿ لمكصكؿ مقاؿ" كما اىتـ بو النحكيكف خاصة 
إليو، كما اىتـ بو المفسركف عند تحميؿ أم القرآف الكريـ ك سكره مف خلاؿ معرفة أسباب 
النزكؿ ك التي ليا علاقة كبيرة بمحتكل السكرة، ك كذا مكاف نزكليا لأف السكر المكية 

 سيرىا يككف مختمفا ىك الآخر.تختمؼ عف  المدنية في جكانب عديدة، ك بالتالي فتف
 السياق عند المحدثين: -ب

                                                 
ـ، 1974السيكطي: الإتقاف في عمكـ القرآف، تح: محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  (1)
1/ 275. 
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لقد عرؼ عمماء الغرب السياؽ شأنيـ في ذلؾ شأف العرب، فخصصكا لو العديد    
التطرؽ إلى  يمي مامف الدراسات المرتبطة بو نظرا لأىميتو في إبراز المعنى، ك سنحاكؿ في

" باعتباره رائد الدراسات المغكية الحديثة "دم سكسير ػػػػب رة العمماء الغربييف لمسياؽ، بدءن نظ
 ه كاف ليا عظيـ الأثر في ىذا المجاؿ.ءفيرث" باعتبار أف مساىماتو ك آراك كصكلا إلى" 

يرل" دم سكسير" " أف مفيكـ السياؽ لا ينطبؽ عمى كممات فرادل فحسب، ك إنما عمى 
لتنكع كالكممات ك مجمكعات مف الكممات ك الكحدات المركبة ميما بمغت مف الطكؿ ك ا

 .(1)المشتقات كأجزاء الجمؿ ك الجمؿ الكاممة"
فدلالة السياؽ عند"دم سكسير" لا تتأتى مف الكممات منفردة بؿ يجب أف تككف مع 

 مجمكعة مف الكحدات بغض النظر عف طكؿ ىذه الكحدات أك تنكعيا.  
الكممة إذا كقعت " ك  د أىمية السياؽ تظير في قكلوك لعؿ أىـ ما تناكلو" دم سكسير" لتأكي

أك   ياليا لما ىك سابؽ، ك لما ىك  لاحؽ في سياؽ ما، لا تكتسب قيمتيا إلا بفضؿ مقابمت
 .(2)لكمييما معا"

إذ يؤكد عمى أف معنى الكحدة المسانية لا يظير ك لا تكتسب قيمتيا إلا مف خلاؿ    
يما معا، ك في ىذا تأكيد ربطيا أك مقابمتيا بما ىك سابؽ عمييا أك لا حؽ ليا، أك بمراعات

 عمى ضركرة مراعاة السياؽ.
الذم " أف الكممة المفردة ليا معنى معجمي أساسي ك يرل أف "،فندريس"قد أكدك   

يعيف قيمة الكممة في كؿ الحالات ... إنما ىك السياؽ، إذ إف الكممة تكجد في كؿ مرة 
لذم يفرض قيمة كاحدة بعينيا تستعمؿ فييا جك يحدد معناىا تحديدا مؤقتا، ك السياؽ ىك ا

عمى الكممة بالرغـ مف المعاني المتنكعة التي في كسعيا أف تدؿ عمييا، ك السياؽ أيضا 

                                                 
(1)

، 1975ش فٖ الألطيٌ٘ح الؼاهيح، ذرخويح صيالر المرهيادٕ ّزه٘ل٘يَ، اليذار الؼرت٘يح للكرياب، ضْض٘ر: درّذ دٕ ًدٌٗافر 

 .186 :صذًْص، 
(2)

 .186 :صالورخغ ًفطَ،  
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ىك الذم يخمص الكممة مف الدلالات الماضية التي تدعيا الذاكرة تتراكـ عمييا، ك ىك 
 .(1)يخمؽ ليا قيمة حضكرية"

ء عمى السياؽ الذم تكضع فيو فالسياؽ يعطي لمكممة الكاحدة معاف متعددة بنا  
كلكنيا دلالات مؤقتة تزكؿ بزكاؿ السياؽ المحيط بيا، كما أف السياؽ يضفي عمييا 
دلالات جديدة كيخمصيا مف الدلالات الماضية المتراكمة في الذاكرة كالتي تتميز بالثبكت 

 كالاستقرار، كفي ىذا تأكيد عمى أىمية السياؽ. 
السياؽ عند" دم سكسير" ك"فندريس" لا يتجاكز  كمف خلاؿ ما سبؽ نخمص إلى أف

 عندىما السياؽ المغكم أم علاقة الكحدة المعجمية بغيرىا في متكالية نصية تتسـ بالخطية.
أىمية العلاقة المتمثمة بيف النص كالسياؽ كأنو  (Malinowski) كقد أدرؾ" مالينكفسكي"

كما يؤكد ذلؾ بكضكح ىك ينبغي معرفة السياؽ حتى نتمكف مف تفسير النص كفيمو، 
قكلو:" الكلاـ  كالمكقؼ مرتبطاف ببعضيما ارتباطا لا ينفصـ، كسياؽ المكقؼ لا غنى عنو 

، فالكلاـ كالسياؽ ػ سياؽ المكقؼ ػ مرتبطاف ارتباطا كثيقا لدرجة أنو لا (2)لفيـ الألفاظ"
ذا  لفاظ.يمكف أف نفصؿ بينيما كما أف سياؽ المكقؼ ميـ جدا لفيـ دلالة كمعاني الأ كا 

كانت المككنات الدلالية لأم نص لا تظير إلا مف خلاؿ السياؽ حيث يصرح 
( بأف المعنى لا ينكشؼ إلا مف خلاؿ تسييؽ الكحدة المغكية أم كضعيا في firth"فيرث")

       سياقات مختمفة سكاء كانت ىذه السياقات لغكية أـ اجتماعية ، كىي ما أطمؽ عمييا
، فمعظـ الكحدات الدلالية تقع في مجاكرة كحدات أخرل، كأف " فيرث" سياؽ المكقؼ

معاني ىذه الكحدات لا يمكف كصفيا أك تحديدىا إلا بملاحظة الكحدات الأخرل التي تقع 
 .(3)مجاكرة ليا 

                                                 
(1)

 .254 :، هكرثح الأًدلْ الوصرٗح، الماُرج، صهسوذ المصاصػثذ السو٘ذ الذّاخلٖ ّفٌذرٗص: اللغح، ذر: 
(2)

                 هدلييح الفكييير الوؼاصييير، الِ٘ييييح الوصييرٗح الؼاهيييح للريييول٘ف ّالٌ،يييرػلييٖ ػيييسخ: اللغيييح ًّظرٗييح الطييي٘اق، همييياا فيييٖ 

 .186 :، ًملا ػي كراب دلالح الط٘اق لـ: د/ ردج الله تي ردج تي ض٘ف الله الطلسٖ، ص22 :ص ، 1971،  76ع 
(3)

 .29، 28 :ص، 1977، 2أزوذ هخرار ػور: ػلن الذلالح، ػالن الكرة، هصر، ط 
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كنرل أنو مف الطبيعي أف يمثؿ السياؽ دكرا بارزا في تحديد معنى النص، كمف ثـ  
دة الاحتكاؾ في المجتمع فيي بطبعيا اجتماعية كمف تحديد تماسكو، كذلؾ لأف المغة كلي

صبحي تأكيد يرجع إلى المجتمع كيكضح "ثـ فالمجتمع يحيط بالمغة كبياف معناىا بال
 (1) إبراىيـ الفقي" ىذه العلاقة بالرسـ التالي:

 
 
 
 
 
 
 
 

 كف" ك"يكؿ" إلى أف محمؿ الخطاب ينبغي أف يأخذ بعيف الاعتبار السياؽ الذماكيذىب "بر 
يظير فيو الخطاب)كالسياؽ لدييما يتشكؿ مف المتكمـ كالكاتب كالمستمع القارئ، الزماف 
كالمكاف( لأنو يؤدم دكرا فعالا في تأكيؿ الخطاب، بؿ كثيرا ما يؤدم ظيكر قكؿ كاحد في 

 . (2)سياقيف مختمفيف إلى تأكيميف مختمفيف
بو، بؿ يجب النظر  إلا أف السياؽ ليس جيازا يمكف لمملاحظ الخارجي الإحاطة  

إليو عبر التصكرات )المتباينة في كثير مف الأحياف( التي يتصكرىا المشارككف، فمكي 

                                                 

 .107، 106 /1يـ الفقي، عمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ، ( صبحي إبراى1)
 52( محمد خطابي، لسانيات النص، ص: 2)
 
 
 

 الٌص

 الثٌ٘ح الوس٘طح
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ستكشاؼ نكع لايسمؾ ىؤلاء السمكؾ المناسب يجب عمييـ باعتماد إشارات متنكعة 
 .(1)الخطاب الذم يندرجكف كينخرطكف فيو

الأىمية في تحقيؽ انسجاـ النص عمى ما سبؽ تأكد لنا أىمية السياؽ كدكره البالغ  بناء 
 بصفة خاصة، فمراعاة السياؽ عنصر ميـ جدا لمحكـ عمى تماسؾ النص.

  (:Topic of déscourseموضوع الخطاب/ البنية الكبرى ) -ثانـــــــــــــيا 
د مكضكع الخطاب باعتباره البؤرة التي تكحٌد الخطاب كتككٌف فكرتو العامة، أك يحدٌ  

، "كىك يعدٌ نكاة مضمكف (2)دكر حكلو الخطاب، أك ما يقكلو كما يقدموىي المركز الذم ي
أك عدة مكضكعات في نص  ،ـ مسار الأفكار القائـ عمى مكضكعحيث يرس النص، 

إما في جزء معيف مف النص  -بكصفو نكاة المضمكف  -ما...كيتحقؽ مكضكع النص 
، كذلؾ بطريؽ العبارة مثلا: في العنكاف أك جممة معينة أك نجرٌده مف مضمكف النص

 .(3)رة المكجزة المختصرة"المفسٌ 
 يا حدسنا المغكمغيأف مفيكـ المكضكع ىك طريقة يستسإلى  "براكف كيكؿ"ذىب  
ف كصؼ ذلؾ "المبدأ الجامع الذم يجعؿ مف مقطع خطابي ما حديثنا عف شيء ننا مكتمكٌ 

قدرة الناس عمى تذكر  . كيمكف أف نعدٌ (4)ما كمف المقطع المكالي: حديثنا عف شيء آخر"
عناصر معينة أكثر مف غيرىا إشارة إلى أف العناصر التي تحمميا رؤكسنا بعد قراءة 

 :(5)بكظيفتيف ىامتيف كبالتالي فإف مكضكع الخطاب يقكـ النص تمثؿ مكضكع الخطاب،
 يعدٌ مركزا تندمج فيو الأفكار التي يحمميا الخطاب، كما أنو يسيـ في تنظيـ أفكاره. -1
 يعد مؤشرا يشير إلى معرفة العكالـ المتصمة بالمكضكع عند القارئ أك السامع. -2

مصطمحا آخر يقابؿ مكضكع الخطاب كىك "البنية الكبرل"  "ف دايؾاف"يستخدـ 
التي ىي في الأساس معطى دلالي، كلذلؾ يمكننا أف نصنٌفيا أيضا في مصطمحات عمـ 

                                                 
(1)

 .27 :صٌٗظر: دّهٌ٘٘  هًْماًْ: الوصطلساخ الوفاذ٘ر لرسل٘ل الخطاب،  
 .191 :ص ،2009، 2القاىرة، ط -مكتبة الآداب  ،(النظرية كالتطبيؽ)عمـ لغة النص ، ينظر: عزة شبؿ محمد (2)
سعيد حسف بحيرم، مؤسسة  تر:كر، التحميؿ المغكم لمنص، مدخؿ إلى المفاىيـ الأساسية كالمناىج، نيكلاكس بر  (3)

 .73، 72 :، ص2005، 1المختار لمنشر كالتكزيع، ط
 .85 :براكف كيكؿ، تحميؿ الخطاب، ص (4)
 .192، 191 :ينظر: عزة شبؿ محمد، عمـ لغة النص، ص (5)
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مف البنيات الصغرل، كلا تختمؼ البنية الدلالة، كتتفرع كؿ بنية كبرل إلى مجمكعة 
ز بنية ا، لأنو يميٌ ة عف البنية الكبرل التي يبدك مفيكميا نسبيٌ الصغرل مف الناحية الشكميٌ 

ذات طبيعة عامة بالنظر إلى أبنية خاصة أخرل في مستكل آخر، كنستنتج مف ذلؾ "أنو 
نص آخر بنية في نص ما يمكف أف تصمح بنية ما أك تككف بنية صغرل، كتككف في 
يمكف أف يقدٌـ  كبرل، كبكجو عاـ، تكجد مستكيات مختمفة لمبنية الكبرل في النص، بحيث.

 (1)مستكل أعمى )أعـ(، مف القضايا في مقابؿ مستكل أدنى بنية كبرل"
اء، لأف كؿ قارئ يختار مف النص العناصر تختمؼ كيفية بناء البنية الكبرل عند القرٌ      

لمعارفو كاىتماماتو، كيسمؾ القارئ مجمكعة مف العمميات مف أجؿ  التي تناسبو، كتخضع
 (2) بناء البنية الكمية كىي:

 عممية الحذؼ تندرج تحتيا قاعدة عدـ إمكانية حذؼ قضية تستمزـ قضية لاحقة. -أ
نة لإطار أك مفيكـ ما: بمعنى أف ىذه المعمكمات تعيف عممية حذؼ المعمكمات المككٌ  -ب

 أحداثا...أسبابا كنتائجا ك 
 عممية التعميـ البسيط: كىي متعمقة بحذؼ المعمكمات كلكف الأساسية منيا فقط. -ج

كىذه العمميات تسيـ في تحديد العناصر الأساسية في الخطاب كتميٌزىا عف 
العناصر الثانكية، كلا يمكف تحديد الياـ منيا إلا بالنظر إلى الأجزاء التي تككٌف الخطاب 

 ؾ باستقلاؿ عنيا.كيستحيؿ أف يتحقؽ ذل
لتشابو كغيرىا ىذا كتضاؼ إلى ىذه الآليات آليات أخرل مثؿ: الاشراؾ كالتأكيؿ كا     

ة في دائرة الانسجاـ، فأمٌ نص لا يستقيـ إلا بانسجامو الذم لا مٌ يمكلممتمقي كظيفة 
 يتحقؽ إلا مف خلاؿ النظر في سياقو كاكتماؿ أبعاده التركيبية كالدلالية كالتداكلية.

ع التحاكر مفيكماف مترادفاف عند "فاف دايؾ" فيك ك إف مكضكع الخطاب أك مكض      
يرل أف مكضكعات الخطاب "ترد المعمكمات السيمانطيقية كتنظٌميا كترتٌبيا تراكيب متكالية 

استكشاؼ البؤرة المركزية في المكضكع عف طريؽ إعادة تنظيـ  أم "عممية (3)ككؿ شامؿ"
فييا  بمكضكع الخطاب أيضا البنية الدلالية التي تصبٌ  محتكيات الخطاب كيقصد

                                                 
 .76، 75 :يؾ، عمـ النص، صفاف دا (1)
 .45، 44 :ينظر: محمد خطابي، لسنيات النص، ص (2)
 .185 :فاف دايؾ، النص كالسياؽ، ص (3)
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 (1)مجمكعة مف المتتاليات بتضافر مستمر قد تطكؿ أك تقصر حسب ما يتطمبو الخطاب
ىذا المصطمح يرادؼ عند "محمد خطابي" مصطمح البنية الكمية، فيذه الأخيرة تقكـ بدكر 

 (2)أساسي في تنظيـ الإخبار الدلالي في النص/الخطاب

الذيف فرقكا بيف المصطمحيف السابقيف )مكضكع الخطاب كالبنية الكمية( نجد "خميؿ  كمف
بف ياسر البطاشي"، كىذا مف خلاؿ العمميات التي تصؿ إلى كؿ منيما، فالبنية الكمية 
يتكصؿ إلييا عف طريؽ عمميات أساسيا الحذؼ كالاختزاؿ، إذ يتـ فييا حذؼ 

كضكع الخطاب فيستخمص مف خلاؿ مسح الجمؿ المكضكعات الثانكية...، أما عمميات م
 .(3)التي تخص ىذا المكضكع في النص مكضكع الدراسة

كقد أشار إليو المفسركف حيف اعتبركا القرآف كالكممة الكاحدة، لو مكضكع رئيس  
ىك التكحيد كالعبادة، كمكضكعات فرعية تصبٌ كميا كتخدـ ىذا المكضع الرئيس كما 

نتظاـ النص/ الخطاب كتماسكو إلا لكشؼ ىذا المكضكع الأكؿ المختمفة لكشؼ االآليات 
كاف أحد ىؤلاء الذيف نظركا إلى القرآف  ق( 911)ت  السيكطي" جلاؿ الديف"ػالمقصكد، ف
تحاد كالترابط الاعمى حيث كظؼ جممة مف المبادئ كالعلاقات لمدلالة حتى  .(4)نظرة كمية

تتمحكر  التي رئيس لمنص/ الخطاب، الذم يدؿ عمى كجكد مقصد (5)المضمكني لمسكر
الذم يقكؿ الخطاب، فاستخداـ مبدأ الإجماؿ كالتفصيؿ / حكلو تمؾ الأجزاء المككٌنة لمنص 

يكحي بأف السٌكر الشارحة تحمؿ نفس مكاضيع السٌكر السابقة، كأيضا "بأنو  "السيكطيعنو 
صؿ ميما بدت ، فإف ىذه الفكا(6)ت ليامٌ عند حديثو عف انسجاـ فكاصؿ الآم التي ضي 

، أما الشعر الحديث (7)بعيدة المكضكع في الظاىر فإنيا في بنيتيا العميقة تدعٌميا كتقكٌييا
لة فنية كاممة فتقرأ الحديث فيقكـ عمى كحدة القصيدة لا البيت. كيقكـ عمى أف القصيدة حا

                                                 
 277 :ينظر: المرجع السابؽ، ص (1)
 .4 6:محمد خطابي، لسنيات النص، ص (2) 
جرير لمنشر كالتكزيع،  ينظر: خميؿ بف ياسر البطاسي، الترابط النصي في ضكء التحميؿ المساني لمخطاب، دار (3)

 .226، 225 :.ص225 :، ص2009، 1عماف، الأردف، ط
 .129/ 1ينظر: صبحي إبراىيـ الفقي، عمـ المغة النصي،  (4)
 .159 :محمد العبد، النص كالخطاب كالاتصاؿ، ص (5)
 2003، 1اف، طيركت، لبن، الإتقاف في عمكـ القرآف، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بالسيكطي ينظر: (6)
2/435. 

 .445 :ينظر: المصدر السابؽ، ص (7)
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 اـ، لابد أف تراىا كاممة، حتىكأنيا إف جزٌئت ضاع أثرىا فيي كالمكحة لمرسٌ  بكصفيا كلاٌ 
ف تككٌنت مف عناصر أكليٌة متعدٌدة، إذ أف ىذه العناصر تتٌ  حد أخيرا في شكؿ فني كا 

 .(1)القصيدةمتكامؿ ىك 

ذا أردنا استخراج نالب  ية الكبرل ىي ما كراء المكضكع الظاىرم )المسككت عنو( كا 
 (2).البنية الكبرل قمنا بتجميع البنيات السطحية التي استخرجناىا أثناء تعشيب النص

كتحقيؽ ما نطمح إليو يفترض الابتداء  فالنص يمر بمراحؿ معقدة أثناء التركيب ،" 
بالجزئي حتى نصؿ إلى الكمي، كبالبسيط حتى تقبض عمى المركب، كىي عممية صعبة 

  . (3)حقا قد تؤدم إلى الخمط بيف ما ىك مركزم كبيف ما ىك ىامشي في الدلالة"
ف كاف التحميؿ النصي يبدأ مف البنية  الكبرل التي تتصؼ بدرجة عالية مف  كا 

التماسؾ كالانسجاـ، كتحديد البنية الكبرل لمنص أمر نسبي فكؿ قارئ يختار العناصر 
 ة في النص.التي يراىا ميمٌ 

البنية الكبرل لدل فاف دايؾ ذات طبيعة دلالية، كما أنيا مشركطة بمدل التماسؾ       
، كىي تصكرات دلالية يجتمع تحتيا كـ غير ي لمنص، ثـ ينتقؿ إلى الأبنية الكبرلالكمٌ 
ة ذات طابع شمكلي ىي د مف الأبنية الصغرل، فمف المفترض أنو تكجد أبنية نصيٌ محدٌ 

عادة التركيب ( 4)التي تسمى أبنية كبرل لقد جعؿ فاف دايؾ الحذؼ كالاختيار كالتعميـ كا 
 أنو مف العسير تطبيؽ كالبناء مف القكاعد التي تكصمنا إلى الأبنية الكبرل لمنصكص، إلا

ىذه القكاعد عمى الشعر العربي المعاصر، كعميو تبقى الأبنية الكمية إجراء منيجي لإبراز 
انسجاـ النص، كليس كسيمة لتمخيصو أك فرز المعمكمات الأساسية مف المعمكمات 

 (5)العرضية

                                                 
 4ة المصرية العامة لمكتاب، مجمد عبد ا﵀ الغذامي، كيؼ نتذكؽ قصيدة حديثة، مجمة فصكؿ لمنقد الأدبي، الييئ (1)
 .98 :، ص1984، يكليك، أغسطس، سبتمبر، 4ع

 كالفاعمية(، دار المجدلاكم، عمافكالشعراء الحداثة  عز الديف المناصرة، جمرة النص الشعرم، )مقاربات في الشعر (2)
 .396، 395 :، ص2007، 1ط
  التنكير لمطباعة كالنشر، بيركت محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، مقاربة بنيكية تككينية، دار (3)

 .26 :، ص1985، 2لبناف، ط
 .130، 129:ينظر: سعيد حسف بحيرم، عمـ لغة النص، ص  (4)
 .296، 295 :ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص، ص (5)
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ف كاف التحميؿ النصي يبدأ مف البنية الكبرل التي تتصؼ بدرجة عال       ية مف كا 
التماسؾ كالانسجاـ، كتحديد البنية الكبرل لمنص أمر نسبي فكؿ قارئ يختار العناصر 

 ة في النص.التي يراىا ميمٌ 
ذات طبيعة دلالية، كما أنيا مشركطة بمدل التماسؾ  "فاف دايؾ"البنية الكبرل لدل  -

غير  ا كهـ الكمي لمنص، ثـ ينتقؿ إلى الأبنية الكبرل، كىي تصكرات دلالية يجتمع تحتي
محدد مف الأبنية الصغرل، فمف المفترض أنو تكجد أبنية نصية ذات طابع شمكلي ىي 

 .(1)التي تسمى أبنية كبرل
 (:the matistationالتغريض )ثالثاــ 
 . (2)"نقطة بداية قكؿ ما:"(  التغريض بأنوBrown et Yuleيعرٌؼ "بركاف ك يكؿ" )    

كالتي ليا نقطة ، مترابطة مع بعضيا البعض ك باعتبار النص مجمكعة مف الجمؿ ال
في الحكـ الذم  يككف لو دكربداية كنقطة نياية، فإف ىذا الترتيب الخطي الأفقي س

أك القارئ عمى النص؛ لأف ما يبدأ بو المتكمـ أك الكاتب سكؼ يككف ، ب سيطمقو المخاطى 
لف يككف لو دكر في منطمقا يعتمده المتمقي في تأكيمو لمخطاب، كتأكيؿ الجممة الأكلى 

 (3).تأكيؿ الفقرة الأكلى فحسب،  بؿ بإمكانو أف يساىـ في تفسير كؿ النص
عٍمىمنا عميو  الجممة الأكلى في أمٌ "ب إليو "الأزىر الزناد" حيف عدٌ كىذا ما ذى      نص مى

ا تقكـ يقكـ اللاحؽ منيا كيعكد، كداخؿ تمؾ الجممة نفسيا يمثؿ المفظ الأكؿ منيا مى  عٍمىمن
  (4)."عميو سائر مككناتيا

( بأىمية العنكاف في النصكص؛ لأف نقطة بداية أم Van Dijikكقد نكٌه "فاف دايؾ" )     
نص ىي العنكاف الذم يقدٌـ كظيفة إدراكية ىامة ،تييئ القارئ أك السامع لأف يبني تفسيره 

و مف معالجة ىك بمثابة الكسيمة التي تعينو عمى بناء تصكٌر يمكٌنك  ،الأكبر حكؿ النص
 (5).مف البنية الكمية الكبرل لمنصكص ،ك بالتالي فإف العنكاف يعد جزءن  النص

                                                 
 .130، 129 :ينظر: سعيد حسف بحيرم، عمـ لغة النص، ص (1)
 .126 :بركاف كيكؿ: تحميؿ الخطاب، ص (3) 
 .59 :ينظر: محمد خطابي: لسانيات النص، ص (4(
 .67 :الأزىر الزناد: نسيج النص،  ص (5 (
 .88 :ينظر: فاف دايؾ: عمـ النص، ص (1 (
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كىذا ما ذىب إليو "براكف كيكؿ" حيف عدٌا عنكاف النص أداة قادرة عمى تقديـ تعبير      
أك لك استعممنا "يككف أداة إبراز ليا قكة خاصة،  كاحد ممكف عف الخطاب، كيمكف أف

لمحديث عف ىذه العلاقة لقمنا أننا عندما كجدنا اسـ رجؿ مبرزا في عنكاف  عبارة أكثر دقة
النص تكقعنا أف يككف ذلؾ الشخص محكر الحديث، كيترتب عف خاصية خمؽ التكقعات 
ىذه ك المكجكدة في عممية صياغة الخبر، ك خاصة صيغة العنكاف أف العناصر المبرزة 

ما يمكف في صمب الخطاب، بؿ أنيا تمدنا  لا تمدنا فقط بنقطة انطلاؽ نبني حكليا كؿ
ة في . فالعنكاف يقكـ بكظيفة ىامٌ (1)"تحد مف إمكانيات فيمنا لما يمحؽ كذلؾ بنقطة انطلاؽ

 صياغة تكقعنا حكؿ فحكل النص كمكضكعو.
ى في الكيفية التي ينتظـ بيا الخطاب مف خلاؿ نخمص إلى القكؿ أف التغريض يتجمٌ      

قا مف نقطة البداية ك كصكلا إلى نقطة النياية، ك ىك يسيـ في فيـ تدفقو ك تدرجو، انطلا
 (2).النص ك تأكيمو، كما أنو إجراء خطابي يطكٌر عنصر معيٌنا في الخطاب

عتبر العنكاف عنصرنا ىامنا في سيميكلكجيا النص، ففيو تتجمى إلى جانب ذلؾ يي      
ة حكؿ ير لدل القارئ تكقعات قكيٌ ، إذ يث(3)مجمكعة مف الدلالات المركزية لمنص الأدبي

ما يمكف أف يتضمنو النص، لذا عدٌه "براكف كيكؿ" مف أقكل كسائؿ التغريض؛ لاحتكائو 
عمى كظائؼ رمزية مشفرة بنظاـ علامي داؿ عمى عالـ مف الإحالات، فيك إجراء في 

 (4)ىدؼ النص كغرضو.
كؿ قكؿ، كؿ جممة، كؿ "الي: ك التعمى النح  ػرايمس" التغريض بمفيكـ أع ٌـ"گكيحدد      

 (5)."حكؿ عنصر خاص يتخذ كنقطة بداية فقرة، كؿ حمقة، ك كؿ خطاب منظهـ 

دت أف العنكاف أك الجممة الأكلى مف النص أىـ إف كؿ التعريفات السابقة أكٌ        
ة عمؿ الشاعر المضني، إنو الأدكات المستعممة لمتغريض؛ ذلؾ أف العنكاف يكشؼ عف دقٌ 

                                                 
 .162 :بركاف كيكؿ: تحميؿ الخطاب، ص  (2 (
 .128 :ينظر: صبحي ابراىيـ الفقي: عمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ، ص(3)
ينظر: محمد عزاـ: النص الغائب )تجميات التناص في الشعر العربي(، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  (3)

 .26:، ص2001
 .411 :خطاب القرآني، صينظر: خمكد العمكش، ال ((4 
 .59 :محمد خطابي: لسانيات النص، ص ( 5)
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. إذنا فيذا (1)ر كالدم المكلكد الجديدإنو الاسـ الذم يحيٌ  ،ية اليرمية في القصيدةة البنقمٌ 
، ككف ىذا (2)"ذك علاقة كثيقة بمكضكع الخطاب كمع عنكاف النص"نسجامي المظير الا

الأخير كسيمة تعبيرية قكية لمتغريض، فالعنكاف في جكىره يحمؿ مجمكعة مف الدلالات 
 ح الخطاب الشعرم.السيميائية التي تمثؿ مفتا

التغريض كالبناء يتعمقاف بالارتباط الكثيؽ بيف  يٍ مفيكمى "كيرل "محمد خطابي" أف        
ما يدكر في الخطاب كأجزائو كبيف عنكاف الخطاب أك نقطة بدايتو ]...[ ك ينبغي أف نميز 

في  معيف ك بيف التغريض كإجراء خطابي يطك ر كينم ى بو عنصره ، بيف التغريض ككاقع 
، ذلؾ أف لكؿ (3)"اسـ شخص أك قضية ما أك حادثة... الخطاب، كقد يككف ىذا العنصر

ة أجزاء كاة بقيٌ ك تحكـ حكؿ ىذه البؤرة أك النٌ  ،نص بؤرة تبدأ مف نقطة البداية )العنكاف(
 النص.
 :ةيــــــــــــــــــــــــــــــات الدلالــــــــــــــــــــــــــــــالعلاقرابعا ـــ 
سيـ العلاقات الدلالية بشكؿ فعٌاؿ في تحقيؽ التماسؾ النصي عمى الجانب تي       

ؽ شرط المعنكم، فيرل "محمد خطابي" أنيا "علاقات لا يكاد يخمك منيا نص يحقٌ 
الإخبارية كالشفافية، مستيدفا تحقيؽ درجة معينة مف التكاصؿ سالكا في ذلؾ بناء اللاحؽ 

كلكنو يرل أف  (4)يا أم نص يعتمد الربط القكم بيف أجزائو"عمى السابؽ، بؿ لا يخمك من
النص الشعرم يكحي بعدـ الالتزاـ كالخضكع ليذه العلاقات، ثـ يعكد كيؤكد أنو ما داـ 
نصا تحكمو شركط الإنتاج كالتمقي، فإنو بالتأكيد لف يتخمى عف ىذه العلاقات، كلكف ما 

ف ىذه العلاقات "تجمع بيف أطرافو يحدث في الكاقع ىك بركز علاقات دكف أخرل، لأ
لاف العلاقات الدلالية   (5)كسائؿ شكمية تيعتمد في ذلؾ عادة" كتربط بيف متكالياتو دكف بديك  

إذ تعمؿ ىذه العلاقات "عمى الدلالية تككف ضمنية لا أثر مممكس ليا عمى سطح النص ،

                                                 
شراؼ شناؼ: ىندسة العنكاف في ديكاف البرزخ كالسكيف، ضمف كتاب: سمطة النص في ديكاف البرزخ ك السكيف  (1)

 .274 :، ص2001الجزائر،  -لمشاعر عبد ا﵀ حمادم، منشكرات النادم الأدبي، جامعة منتكرم، قسنطينة 
 .293 :محمد خطابي: لسانيات النص، ص  (2)

 .59 :المرجع نفسو، ص ((3
 .269 :ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص، ص (4)
 .268 :ينظر: المرجع نفسو، ص (5)
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ا تنظيـ تسمسؿ ليتٌـ بكاسطتي (1)تنظيـ الأحداث كالأعماؿ داخؿ بنية ىذا النص/ الخطاب"
 الأحداث ك ترابطيا النطقي.   

كمف بيف ىذه العلاقات نجد: الإجماؿ كالتفصيؿ، العمكـ كالخصكص، البياف  
 (2)كالتفسير

فعلاقات الإجماؿ ك التفصيؿ، ك كذا العمكـ ك الخصكص تعتبراف أيكلى العلاقات الدلالية 
سيماف في فيـ طبيعة ىذه ك أىميا، إضافة إلى علاقات البياف ك التفسير المٌتاف ت

  العلاقات الدلالية داخؿ النص.
بأنيا: "حمقات الاتصاؿ بيف المفاىيـ، كتحمؿ كؿ حمقة  "سعد مصمكح"فيا كيعرٌ  

اتصاؿ نكعا مف التعييف لممفيكـ الذم ترتبط بو، بأف تحمؿ عميو كصفا، أك حكما، أك 
حة في ظاىر النص، كما تحدد لو ىيئة أك شكلا، كقد تتجمى في شكؿ ركابط لغكية كاض

ما يستطيع أف يكجد لو ضفييا المتمقي عمى النص، كربٌ تككف أحيانا علاقات ضمنية يي 
 (3)ا لاختلاؼ التأكيؿ"مكضكعن  النصمغزل بطريؽ الاستنباط، كىنا يككف 

فالعلاقات الدلالية قد تككف كاضحة عمى سطح النص ك بالتالي يسيؿ الكصكؿ إلييا     
د تككف ضمنية في باطف النص تحتاج إلى إعماؿ الفكر لاستنباطيا ك استخراجيا، ك ق
 مف باطف النٌص.

 خامسا ـــــ المعـــرفة الخمــفيـة/الــتـنـــاص:
قامة الحكار بينيا،         التناص مصطمح نقدم أيطمؽ حديثنا أريد بو تقاطع النصكص كا 

ى أف ىناؾ إجماعنا فكؿ نص ىك عبارة عف اقتباسات كتحكيؿ لنصكص أخرل. كلا يخف
( ىي Julia Kristevaعمى أف الباحثة الفرنسية ذات الأصؿ البمغارم "جكليا كرستيفا" )

أكؿ مف كضع مصطمح التناص منطمقة مف مفيكـ الحكارية عند "باختيف"؛ فقد ظير 
(، كصدرت 1967ك 1966المصطمح لأكؿ مرة في عدة أبحاث ليا، كيتبت بيف سنتي )

(، كأعيد نشرىا في كتابييا Critique( ك)كرتيؾ Tel-Quel كيؿ-في مجمتي ) تيؿ

                                                 
 .83 :عرم، صشالنص، نحك منيج لتحميؿ الخطاب الينظر: أحمد مداس، لسانيات  (1)
 .268 :خمكد العمكش، الخطاب القرآني، ص (2)
 .154 :مصمكح، نحك أجركمية لمنص الشعرم، صسعد  (3)
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)سيميكتيؾ( ك)نص الركاية(، كفي مقدمة الترجمة الفرنسية لكتاب باختيف عف شعرية 
 .(1)دكستكيفسكي

ىك ذلؾ "التقاطع داخؿ نص لتعبير )قكؿ( مأخكذ مف »إف التناص عند كرستيفا        
بقة أك متزامنة". كالعمؿ التناصي ىك "اقتطاع" نصكص أخرل". إنو: "النقؿ.. لتعبيرات سا

ك"تحكيؿ"؛ إنو يكلد ىذه الظكاىر التي تنتمي إلى بداىة الكلاـ انتماءىا إلى انتقاء استطيقا 
. كالتناص عند (2)«الحكارية" ك"الصكت المتعدد"ب"تسمييا كرستيفا، بالاستناد إلى باختيف، 

إذ ىي نصكص تتـ »عرية الحداثية، كريستيفا قانكفه جكىرمه بالنسبة لمنصكص الش
صناعتييا عبر امتصاص، كفي نفس الآف عبر ىدًٍـ النُّصيكص الأخرل لمفضاء المتداخؿ 

 .(3)«نصٌيان؛ كيمكف التعبير عف ذلؾ بأنيا ترابطات متناظرة ذات طابع خطابي
ليس سطران مف »لذلؾ فالنص الأدبي كفؽ المنحى التناصي كما يرل "بارت"        

مات، ينتج عنو معنى أيحادم، أك ينتج عنو معنى لاىكتي )"لرسالة" جاءت مف قبؿ الكم
ا﵀(. كلكنو فضاء لأبعاد متعددة، تتزاكج فييا كتابات مختمفة كتتنازع، دكف أف يككف أم 

 . (4)«منيا أصميان: فالنص نسيج لأقكاؿ ناتجة عف ألؼ بؤرة مف بؤر الثقافة
مفاىيـ أخرل مثؿ: الأدب المقارف كالمثاقفة كدراسة يتداخؿ مفيكـ التناص مع        

المصادر كالسرقات، كليذا فإف الدراسة العممية تقتضي أف يميز كؿ مفيكـ مف غيره 
د د مف قبؿ باحثيف كثيريف مثؿ  كيحصر مجالو لتجنب الخمط. أمٌا مفيكـ التناص فقد حي

مف ىؤلاء لـ يضع تعريفنا جامعنا  )كرستيفا، كأرٌفي، كلكرانت، كريفاتير..( عمى أف أمٌ كاحد

                                                 
، في أصول الخطاب النقدي الجديدينظر: مارؾ أنجينك، مفيكـ التناص في الخطاب النقدم الجديد، ضمف كتاب:  ((1

 .   102، ص: 1987، 1العراؽ، ط -ترجمة كتقديـ: أحمد المديني، دار الشؤكف الثقافية العامة لمطباعة كالنشر، بغداد 
 .103رجع نفسو، ص. الم ((2
 .79جكليا كريسطيفا، عمـ النص، ص:  ((3
سكرية،  -مركز الإنماء الحضارم لمدراسة كالنشر كالترجمة، حمب  تر: منذر عياشي، ركلاف بارت، نقد كحقيقة، ((4
 .21ص: ، 1994، 1ط
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مانعنا. لذلؾ لا يجد "محمد مفتاح" إلٌا أف يستخمص مقكماتو مف مختمؼ تعاريفيـ، كىي: 
 فسيفساء مف نصكص أخرل أدمجت في النص المقركء بتقنيات مختمفة. -
 ممتص ليا يجعميا مف عندياتو كبتصييرىا منسجمة مع فضاء بنائو، كمع مقاصده. -
بتمطيطيا أك تكثيفيا بقصد مناقضة خصائصيا كدلالتيا أك بيدؼ  محكؿ ليا -

 تعضيدىا.
كمعنى ىذا، أف التناص ىك تعالؽ )الدخكؿ في علاقة( نصكص مع نص حدث بكيفيات 

 .(1)مختمفة
كجكده مف المخزكف »كيحدٌد "الغذٌامي" المجاؿ التناصي لمنص، فيرل أنو يستمد        

كاتب[ مما حممو معو عمى مر السنيف. كىذا المخزكف المغكم الذم يعيش في داخؿ ]ال
اليائؿ مف الإشارات كالاقتباسات جاء مف مصادر لا تحصى مف الثقافات كلا يمكف 
استخدامو إلا بمزجو كتكليفو، كلذا فإف النص ييصنع مف كتابات متعددة منسحبة مف 

نافسة مع سكاه مف ثقافات متنكعة، كىك يدخؿ بذلؾ في علاقات متبادلة مف الحكار كالم
 . (2)«النصكص

 دور المتمقي في الحكم عمى تماسك النص:
إف أركاف النص كثيرة منيا: المتمقي، بؿ لعمو أىميا فيك المرآة التي تعكس لنا   

الكجو الثاني لمنص كليذا لـ يغفؿ عمماء المغة كبخاصة منيـ عمماء النص عف دكره 
لمتمقي، كقد أكد عمى أىميتو مقكلة "بارت":" فالنص حكار قائـ بيف قائؿ النص كالنص كا

... إف النص مفتكح، ينتجو القارئ في عممية مشاركة لا مجرد استيلاؾ، ىذه المشاركة لا 
نما تعني اندماجيا في عممية دلالية كاحدة، فممارسة  تتضمف قطيعة بيف البنية كالقراءة كا 

                                                 
 .121 - 119 :ص محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعرم، ينظر:  ((1
 .67الخطيئة كالتكفير، ص. عبد ا﵀ الغذٌامي:  ((2
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يجعمكف لمقارئ مكانا جكىريا في القراءة إسياـ في التأليؼ..." كبالتالي فعمماء النص 
 .(1)عممية التفسير لا يقؿ عف مكاف أك دكر المنتج

فالنص إذا منتج مف طرؼ الكاتب أك المتكمـ الأصمي كىذا إنتاج أكلي  كبما أنو   
مفتكح، فإف فيـ المتمقي لمنص كتأكيمو لو يعتبر بمثابة عممية إنتاج ثانية لأنو ليس مجرد 

مساىما في عممية الإنتاج بفعؿ القراءة التي لا تبتعد عف بنية  مستيمؾ سمبي بؿ يعتبر
 النص.

فالقارئ شريؾ لممؤلؼ في تشكيؿ المعنى، لأف النص لـ يكتب إلا لأجمو" فالنص ليس  
لو كجكد إلا عندما يتحقؽ كىك لا يتحقؽ إلا مف خلاؿ القارئ، كمف ثـ تككف عممية القراءة 

 (2)قبؿ، ىك العمؿ الأدبي نفسو" ىي التشكيؿ الجديد لكاقع مشكؿ مف
فالقارئ ىك الكحيد القادر عمى إثبات كجكد النص كتحقيقو، كالقارئ المقصكد ىنا ىك  

الذم يدرؾ طبيعة المنتج كطبيعة النص كالكسائؿ المستعممة في النص كسياقو، كالذم 
إف صح يدرؾ كؿ ىذه العناصر نطمؽ عميو اسـ القارئ أك المتمقي النمكذجي أك المثاؿ 

التعبير، فكـ مف قارئ لا يفيـ ما يقرأ ككـ مف قارئ يفيـ جزءا مما قرأ، ككـ مف قارئ يفيـ 
 .(3)ما قالو أك كتبو المنتج كمو

فالمتمقي لمنص إذا ليس عمى إطلاقو بؿ يجب أف تتكفر فيو الكفاءة التي تمكنو  
كأسمكبو كسياقو  ؿ تمؾ الكفاءة في معرفة لغة النصمف استيعاب النص كتفكيكو، كتتمث

كالقارئ الذم تتكفر فيو ىذه الكفاءة ىك المقصكد، لأنو القادر عمى الحكـ عمى تماسؾ 
 .النص مف عدمو

                                                 
 .112حسف بحيرم، عمـ لغة النص، ص:  (1)
 .102، ص: 1، ع5نبيمة إبراىيـ: القارئ في النص، مجمة فصكؿ، عدد الأسمكبية، مجمد (2)
 .112، 111 /1ينظر: صبحي إبراىيـ الفقي، عمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ،  (3)
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           :ةػػػػػػالػػػػالإحػػػػػ 1
 الإحالة علبقة مف العلبقات الموجودة في النص تقع بيف العبارات والأحداث
 والمواقؼ، فالمفظة لا تقوـ مستقمّة بذاتيا عف سائر المكونات المورفيمية المشكِّمة

نّما تتمثَّؿُ في عودةِ بعض عناصر الممفوظ عمى عناصر لفظية أخرى يم كف أف لمنص ،وا 
 .نقدرىا داخؿ السياؽ، أو في المقاـ

   :الإحالة بواسطة الضمائر 
ثبات مدى قدرتيا عمى تحقيؽ التماسؾ النصي مف ضمائر و سنحاوؿ رصد ىذ ال   ا 

 :خلبؿ شعر "عبد القادر الحصني"
 ضمائر المتكمـ: -1
 المنفصمة: -1-1
ليستا  خر في مرآة الأناإف رؤية الأنا في مرآة الآخر، ورؤية الآ الضمير أنا: 1-1-1

د لأنا فاعمة وقادرة عمى الحضور المنتج مف دوف الآخر و وجخروجا عف الموضوعية، ولا 
، كمواز ليا يحرضيا عمى التمظير والتعبير، وفيما يمي بعض المقاطع التي تؤكد ذلؾ

 أنا لا أدافع عف قمر بعد سبع لياؿ.: يقوؿ الشاعر 
 حر.ولا عف وميض المنارة في ساحؿ الب

 (1) تنبض كالقمب
 ليس بإمكاني أف أصبح شخصا آخر يا مولاي.

 فأنا أحد مثمؾ، لكف لـ يدركني المعنى،
 فبقيت كما أبناء الناس جميعا:

                                                 
  نشأ في أسرة تيتـ بالأدب  ،1953عبد القادر الحصني: شاعر وكاتب سوري معاصر، ولد في حمص عاـ

(، الشجرة 1976د غيمة )شعر والتصوؼ. عضو اتحاد الكتاب العرب، وكذا جمعية الشعر. صدر لو: بالنار عمى جس
(، يناـ في 1994(، ماء الياقوت )شعر 1985(، سر المدينة النائمة )قصص للؤطفاؿ 1980وعشؽ آخر )شعر 

 (...2000الأيقونة )شعر 
 .12، ص  2006عبد القادر الحصني، كأني أرى، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، (1)
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 يسحبني، مف جفني نعاسي،
 ويدليني في بئر النوـ،ويغمؽ خمفي باب نعيـ لا يفنى...

 فامنحني نعمة أف أحمـ
 حتى يقترب الشيخ مف الطفؿ ليمعب معو،

 فأنا أسمائي ليست حسنى.
 وأنا حيف أحاوؿ أف أتضرع إليؾ لا أرفع عيني

 (1) إليؾ،
إف دلالة الأنا ىنا تبرز جانبا كبيرا مف التحدي والمواجية، وقد تكررت في المقطع  
 "أنا أحد مثمؾ، وأنا حيف أحاوؿ أف أتضرع إليؾ لأرفع عيني إليؾ"عدة مرات: السابؽ 

لتؤكد دلالات الثقة بالنفس و القدرة لمتكمـ في النص الشعري حيث أحالتنا خارجيا إلى ا
  عمى تحمؿ عواقب ىذا الكلبـ.

 يقوؿ الشاعر: 
 ليس لوجيي مرآة... 

ذا كانت لي مرآة، فأنا مرآتي ليست أنت  وا 
 وأنا أخرج مف بيف بساتيف العاصي،

 مزدانا بالزعرور،
 ومصبوغ الشفتيف بتوت العميؽ،

 ني في )حي الغوطة( شباؾ أخضر وكبيٍر،ويستقبم               
 (2)ولو بيت

                                                 
 .23السابؽ، ص  صدرالم (1)
 .25، ص كأني أرىديواف (2)
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دلالة الاستنكار  التركيب حمؿلي"أنا" مرتيف في المقطع السابؽ،  تكرر الضمير 
دورا ميما في عممية الضمير  د في المستعمر، وقد أدى والانفصاؿ عف الآخر المجسّ 

اجية عمى امتداد مس استمرارية التحدي والمو مساؽ والربط بيف أجزاء النص حيث نالات
 والمقطع التالي يؤكد ذلؾ:، عشر مقطعا  ييست صورتيا تمؾ" المكونة مف اثنقصيدة "ل
 ،قضّ ا في لمح البصر انصّ لكف مق 
 ضفيرتيا، وقصّ  
 فسقطت، 
 ومتّ  
 كنت أرى وأنا أتياوى مرتطما بنجوـ 
 (1)الظير، مرايا لا حصر ليا...إلا أنت 
 " تدؿ عمى مدى الارتفاع الذي سقط منو الشاعرإف الجممة الحالية "وأنا أتياوى 

 مف خلبؿ عبارة "حي الغوطة" الموجود في سوريا. والشاعر ىنا يتجسد في الوطف وأبنائو
 ريزبتيا شمس 

 يا قمر الأولياء بشيراز
 يا حمـ نار المجوس ببرد اليقيف:

 أنا كنت أحمـ بالمستحمة،
 أـ كانت المستحمة تحمـ بي،

 ـ أفقنا عمى حمـ الآخريف،أـ أنا والتي تستح
 (2)!ولا نذكر؟

                                                 
 ف. ، صالمرجع نفسو(1)
 .34، ص  نفسو المرجع(2)
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مدنية إيرانية، أما دلالتيا في الكتب التاريخية فقد لقبت بػ "دار العمـ"  "شيراز "إف 
في أياـ الدولة الصفوية، وقد اشتيرت أيضا في التاريخ بصناعة النبيذ ويوجد إلى اليوـ 

حيث اشتيرت بأعماليا  ختمؼ عف شيراز،تريز إلا أف دلالتيا بتنبيذ شيراز، وكذلؾ 
النار  عبدت تيالطوائؼ الدينية ال ىحدإالتجارية والإدارية، والصناعية، أما المجوس فيـ 

ناية عف الطير كة فيي ، أما كممة المستحمّ (1)وقد انتشرت المجوسية بإيراف قبؿ الإسلبـ
فعؿ الطير  مف خلبؿ اشتراؾ المتكمـ في ةالمقامي حالةوالنقاء، وقد أفاد الضمير أنا الا

 مف نار المجوس. 
 و صبت خمسة أطباؽ طعاـ، وعمى اسـ الله 
 نا...مأك 
 كاف الزاد كفاؼ اليوـ، وكاف ملائكة يحنوف عمى 
 ممكيف... 
 (2) وكنت أنا وحدي الإنساف... 
لقد كاف لدلالة الأنا في ىذا المقطع معنا آخر، فيي تمثؿ الاستثناء حيث كاف  

كيف في حيف الذات المتكممة كانت إنسانا، وىذا الإنساف كاف بصدد مم "عبد الله وأمو الله"
ى امتداد مقاطع والدىشة والانفعاؿ عم، ة الحيرة و كاف في قمّ ولكنّ ، ا محضور وليمة معي
في حيف كانا  ؟و الوحيد أف يعرؼ لـ صبت أمو الله طبقيف إضافييفمّ ىالقصيدة، إذ كاف 

 ىـ ثلبثة فقط.
 مف خلبؿ قوؿ الشاعر :ا و تتواصؿ دلالات الأن

 ويسمي قيؿ: في الخمر ما يسمي
 قمت: ىذا يصح، لو كنت أسكر

 ونيا، فينسوف ما كافىـ يعبّ 
                                                 

1
 ( ويكبيديا الووسوعت الحرة. (
 .72المرجع السابؽ، ص  (2)
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 أنا إف شربتيا أتذكر
 كيذا الميؿ،ت شاذكريات مشوّ 

 تخفى، وفي أحاييف تظير
 ليت لميؿ قمب نبت خلاؿ

 وجييا ما تكدر رتُ إف تكدّ 
 تحتويني بما أنا مف عناء

 (1)لا يصورمطمؽ كالإلو 
أثناء إبداعو الشعري، فقد استيؿ المقطع في إف حركة ذىف الشاعر قوية جدا  

ثو عف الخمر، وفي ذلؾ بعدا إشاريا ميما تتمحور حولو التفاعلبت الداخمية يالسابؽ بحد
ت أنا الشاعر مشوشة، حائرة، تائية. تريد طع قصيدة "إلى أيف تمضي"، حيث بدلكؿ مقا

أبعدت النوـ عف عينيا، فسيرت  ضنكىر لا يطاؽ، تعاني معيشة اليروب مف واقع مري
يقوؿ "أنا إف شربتيا أتذكر" فكاف لمخمر  بيدىا تتأمؿ واقعيا وتبحث عمف يواسييا ويأخذ

 مفعولا عكسيا مما يجسد عمؽ الألـ والمعاناة.
وقد تكرر الضمير أنا مرتيف في ىذا المقطع، حيث نجد عبارة "تحتويني بما أنا  

            مما أسيـ في تماسؾ القصيدة رغـ تباعد أجزائيا.إف شربتيا أتذكر "  ، " أناعناء" مف 
 نا مفرد مثؿ قمبيأ

 و )حمص( التي أيقظتني عمى الحب والله          
 ا تزؿ في المساءلمّ           
 تذوب حنانا          
 طيوفا ممونة تيميو           
 مف عيوف النساء          

                                                 
 .90كأني أرى، ص (1)
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 وىف يطرزف أغطية لمصلاة          
 يا لمصبايانيمنح          

 (1)أنا مفرد مثؿ قمبي 
الشاعر المقطع السابؽ بالضمير المنفصؿ "أنا" والذي تكرر كثيرا عمى  ؿّ ياست 

ممفرد ل"الاسمية "أنا مفرد" أربع مرات و امتداد قصيدة "مفرد قمبي"، حيث تكررت الجممة
ني عمى دراية واسعة ، إذ نجد الشاعر الحص(2)"دى الصوفييفلارتباط كبير بالمعتقدات 

بمعاني الرموز وكثافتيا، فيحاوؿ استخداميا وتوظيفيا ليبعد نفسو عف البوح العمني لمكثير 
عميقة الأسرار مف خلبؿ صوفية مف الآىات التي ملؤت قمبو، فنجده يغوص في بحار 

 ديوانو "ماء الياقوت"
زىا الشاعر في قمبو لبت المواتي عرفف بصوفية راقية طرّ فقد أشار إلى تمؾ الجمي 

 .وفي لباس الصلبة "وىف يطرزف أغطية لمصلبة"
 يقوؿ الشاعر:

 ماىا الفضيافئح ر أقبؿ بالجسد المترنّ                    
 وأدبر كوكبيا الدري،                   
 وساح عمى حقؿ القمح المستحصد قطرات                    

 مف ماء الياقوت                    
 بينا كاف الخوؼ الغامض يرعش أوصالي                    
 فأنا أعرؼ أف الخيط إذا ما انقطع                    
 ستنفمت الطائرة،                    
 وينزلؽ الطفؿ القاعد                    
 عمى حافة قمبي                    

                                                 
 .21، ص 2008، 3ط دمشؽ، سورية، عبد القادر الحصني، ماء الياقوت، دار الرائي لمدراسات والترجمة والنشر، (1)

 .2016،  13، حزيراف،14645ماء الياقوت لمشاعر عبد القادر الحصني، العروبة ،ع قراءة في ديواف  ( (2
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 (1)وأموت                     
التي أعطت عنوانيا ، ياقوت" يمثؿ ىذا الجزء المقطع الأخير مف قصيدة "ماء ال 

لمديواف بأكممو، ولما كاف النص الشعري مجموعة مف العلبمات المغوية المنزاحة عف 
معناىا المألوؼ، فإف دلالتيا تنمو وتتجدد وتتموف بصبغة السياؽ الذي توضع فيو، مما 

لمقارئ إمكانية التآلؼ والانفعاؿ الجمالي الذواؽ، وقد أبدع "الحصني" في ذلؾ، ونجح  يتيح
إلى أبعد حد مف خلبؿ المقطع السابؽ حيث نجد زخما ىائلب مف الرموز والدلالات 
والإيحاءات، وما الجسد المترنح إلا دلالة عمى التمايؿ وعدـ القدرة عمى المشي بطريقة 

برازه، وفي سوية إما لمرض أو سكر،  واستخدـ الطباؽ )أقبؿ/ أدبر( لتقوية المعنى أكثر وا 
، ويؤكد الشاعر يقينا أف الخيط الذي يربطو بػ  ذلؾ دلالة عمى الواقع العربي المأزوـ

الضمير أنا الذي أدى ذلؾ إذا ما انقطع فإنو سيموت، وقد أكد  *"بستاف الديواف  والشرفة"
 أولو بآخره. دورا ميما بارزا في اتساؽ النص وربط

 و يضيؼ الشاعر:
 عصؼ الشوؽ، فناح القصب اليابس،             
 رات؟وانثالت أغاني القبّ              
 آسر ىذا الحناف؟            
 (2)أـ أناجد ولوع بالتفاصيؿ التي عتقيا مر الزماف؟             

ع بيا، والولع ولو  الزماف ورغـ ذلؾ فالشاعر جدّ  إف التفاصيؿ عتيقة عمى مرّ  
أقصى درجات التمسؾ والإعجاب، وما ذلؾ إلا تأكيد لحالة الاغتراب الروحي التي يحياىا 

عجابو عف سر او قد أكد ذلؾ مف خلبؿ التساؤؿ الممزوج بالحيرة  ويعانييا الشاعر.
 .قيابالتفاصيؿ رغـ أف الزماف قد عتّ 

                                                 
 .34-33ماء الياقوت، ص (1)
 بستاف الديواف، "الشرفة، حياف في حمص *
 .37،38ماء الياقوت، ص  (2)
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  مف أوليا إلى نيايتيا قصيدة "يمامة الفرؽ"في وقد تلبزمت نبرة الحزف والأسى  
كما أكثر الشاعر مف استخداـ صيغة الفاعؿ بدؿ الفعؿ للئشارة إلى الديمومة واستمرار 

 النظرة السوداوية التي كاف ولا زاؿ يرى وطنو يكابدىا ويتعايش معيا.
 وىاىو يقوؿ في المقطع التالي : 

 غريب القصيدة أنا وأميؿ           
  تماديقميلا إلى لغة لا         
 وتطفو عمى سكرتي صحوة         
 و تغاديتباكرني مفردا          
 وتتركني في العراء أفتش         
 (1)عف حجر كي أريح فؤادي         
يعود الشاعر إلى حالة الضياع والغربة والتيو مف خلبؿ قصيدة "ليا كؿ ىذا  

" ىي وحشة. والمقصود بػ "لياالغناء" كما يوظؼ كممة "مفرد" التي تدؿ عمى الوحدة وال
قولو: ىذه البلبد بلبدي ولكنو كاف يقصد فمسطيف والعراؽ مف ب"البلبد" وقد أشار إلى ذلؾ 

وبالتالي فيو يناشد العالـ  ،خلبؿ ذكره لبعض الأماكف والمدف الشييرة بيذيف البمديف
 ا.مالعربي ككؿ لوقؼ الحرب والطغياف عميي

، حيث "وردة سوزاف البيضاء" قصيدة التالي مف مقطع النجد الضمير "أنا" في  كما    
 :يقوؿ

 عمى شكؿ القمب، كانت في أياـ الريّ          
 وراء النسوة أحداؽ عسؿ ت قدميّ وشدّ         
 ارات، وأفواه مثؿ الأجراسوعيوف مثؿ الخمّ         
 ةالذىبيّ         

                                                 
 .62 :المرجع نفسو، ص (1)
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 حيف تزغرد في بستاف مف أزىار الميموف        
 (1)وأنا مجنوف مثؿ جميع الشعراء كما تدروف        

ولأف الشعر كما وصفو الدارسوف "خروج بالمغة إلى حيث خرؽ العادة والعرؼ  
ني "وأنا مجنوف مثؿ ح بذلؾ الحصوقد صرّ  (2)وانتياكات الصياغة والتراكيب المألوفة"

شراكو لذات دروف "وقد أفاد الضمير"أنا" نسبة صفة الجنوف تما جميع الشعراء ك الشاعر وا 
في ىذه الصفة مع جميع الشعراء، والجنوف المقصود ىنا ليس ذىاب العقؿ الدائـ بمعناه 

والصياغة والتراكيب وحتى الجرأة في التعبير  ؼالمألوؼ بؿ ىو خرؽ غير عادي لمعر 
والبوح عف الواقع. فجاءت قصيدة "وردة سوزاف البيضاء" قصيدة شعرية بنمط سردي 

فكانت نصا أسطوريا جديدا ذا رؤية غرائبية يقؼ السرد الشعري في  يتداخؿ والشعري
 .(3)موقع المركز منيا

 مف خلبؿ المقطع التالي:ليتواصؿ السرد في نفس القصيدة 
 فيناؾ في المعبد أعمدة قاسية، وأنا لـ أعتد          
 أف أترنح إلا بيف الأعمدة المينة، وليس يميؽ          
 (4) ثمي أف يتطوح قداـ الكينة...بسكير م          

، وىذا ة سردية سابق ىسردية متجاورة ومكممة لبن ىلقد وظؼ "الحصني" بن 
التداخؿ بيف السرد والشعر يعد دليلب كافيا عمى وعي الشاعر بأىمية التقنيات السردية 
 ودروىا في التخفيؼ مف ذاتية الشعر. خصوصا مع موجة الحداثة الشعرية المؤيدة لذلؾ،
حيث تروي القصيدة حضور الشاعر عرسا لمجاف، مع ما يتيحو ىذا الموضوع مف توقع 

                                                 
 .74، 73ديواف ماء الياقوت ، ص (1)
، 283طاب النقدي والبلبغي عند العرب، ص عباس رشيد الددة، الانزياح في الخ (2) ، نقلب عف: د. عبد الله بيرـ

، ص 1، ط2012التداولية والشعر. قراءة في شعر المديح في العصر العباسي، عماف، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، 
144. 

 عمر ادلبي، السرد في الشعر، وردة سوزاف البيضاء أنموذجا.(3) 
 .76ديواف ماء الياقوت، ص (4)
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ودىشة وعوالـ متخيمة، تقترب في أسطوريتيا إلى الأساطير القديمة التي يحفؿ بيا التاريخ 
، وقد كانت ذات الشاعر حاضرة في نسؽ أفقي خطي، في أجزاء (1)المحكيات العربية

كاف كؿ مقطع مكملب لمقطع سردي سابؽ يفصميا مقطع متفرقة مف مقاطع القصيدة، ف
حواري، ليعود ويكمؿ ىذا المقطع مف جديد مف خلبؿ استخداـ الضمير "أنا" أو الضمير 

 المتكمـ المتصؿ "ي".
 يقوؿ الشاعر :

 أنا يا أخت متعب 
 لغـ مذنباوافر  
 كيؼ أطممت، والمدى 
 (2)كيؼ أطممت يعشب 

 ةبالضمير "أنا" وقد جاءت كؿ المقاطع الست ني قصيدتو "حالة"،استيؿ الحص 
مرتبطة بذات الشاعر والأخت المناداة "يا أخت" فكانت عمى شكؿ سمسمة مف المقابلبت 
لحالة الأخت أولا ثـ ما يقابميا لحالة الشاعر، ولكف في المقاطع التالية وظؼ ياء المتكمـ 

ف التعب والاعتراؼ والعبوس أو الضمير المستتر "أنا" وقد خيـ عمى كؿ القصيدة حالة م
 مذنبالباء )صوتيا. حيث أسيـ الروي  المتعمقة بنفسية الشاعر فكانت مقاطع متناغمة

 ، في خمؽ التناغـ الصوتي.(يعشب، مغرب، أىرب، طيب، يكذب
 يقوؿ الشاعر:

 ماكذا أنا حتى استفيؽ ميدّ 
 (3)عمى الخمر لا تروي كما الشعر لا يروي                          

                                                 

 ( عمر ادلبي، السرد في الشعر، وردة سوزاف البيضاء أنموذجا.(1
 .101ديواف ماء الياقوت، ص  (2)
 .115ديواف ماء الياقوت ، ص:  (3)
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يؤكد الشاعر ىروبو مف الواقع ومف حالة الصحو إلى السكر ليشكو ما يلبقيو في  
صحوتو، وقد شبو الخمر بالمرآة أحيانا وبالشعر أحيانا أخرى، إذ تكرر الضمير أنا مرتيف 

 .نظميا الشاعر عموديا عمى خلبؼ العادة يفي قصيدة "طاغوت القصيدة" والت
 الضمير نحف: -1-1-2

 اعر الحصني:يقوؿ الش  
 نحف الحوريات المسحورات المنسيات وراء           
 صخور الشطآف، وخمؼ بياض الأوراؽ           
 نحف المسكونات بموسيقى الأمواج وأجراس           
يقاعات المرجاف الخالد في الأعماؽ             الأبراج وا 
 نحف التشكيلات الأجمؿ لمفوضى حيف ييـ           
 التكويف برسـ ىيولى الخمؽ، فترتبؾ الأرتاؿ           
 وتضطرب الأنساؽ           
 نحف الميؿ المائؿ في غسؽ الفجر عمى أجفاف           
 (1)الصياديف، وتزييف الأسواؽ بأخبار العشاؽ           
ياـ بف أف يمثؿ حالة مف حالات الإأف الضمير "نحف" في المغة يمك ؼو مف المعر  
غـ مف أنو مع الضمير المنفصؿ "أنا" وضمائر الخطاب تعد مف أعرؼ المعارؼ عمى الر 

ا مما يمكف أف يّ نصحاؿ إليو في لغة الخطاب، ولكنو إذ يزوؿ بو المبس عف صاحب الم
يجري تعميمو ليصبح بعيدا عف أي إحالة، فإذا أراد المتكمـ أف يموـ نفسو فغالبا ما تتجو 

ؿ )نحف(، وكذلؾ إذا أراد أف يفخر أو أف يمدح النفس الإحالة إلى ىذا المعنى مف خلب
 عف طريؽ )نحف( المعبر عف الأنا المعظمة لنفسيا أو الأنا الكمية العامة.

                                                 
 .28 :كأني أرى، صديواف (1)
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حف الحوريات "نػ )نحف(، والذي تكرر أربع مرات قد بدأ الشاعر المقطع السابؽ بل      
 ،"ت الأجمؿ لمفوضىنحف التشكيلب"، "نحف المسكونات بموسيقى الأمواج "،"المسحورات

، وقد أحالت مقاميا إلى أبناء الوطف الذيف تحدوا الممؾ "نحف الميؿ المائؿ في غسؽ الفجر"
الظالـ المتجبر، لذلؾ افتتح المقطع السابؽ بإحالة مقامية توحي بالتعمية والغموض أكثر 

يا أكثر مما ىي عميو في الأمثمة السابقة، فالضمير )نحف( ىنا يمكف تحميمو بعدا إنسان
ياما قد ب. مما يضفي عمى الإحالة غموضا وا  شمولا مف البعد الوطني أو القومي أو الذاتي

 .المقصود ب "نحف" فيـحجب شيئا مف قدرات المتمقي عمى ي
 ا نحف في صورة الحمـعً م  
 ة سيؿ كواكب زرقاء،نير المجرّ         
 والميؿ أخضر             
 ي لـ ينـ أىميا بعد غيـ رقيؽعمى شرفات النجوـ الت        
 يخالطو مف بخار العقيؽ أزاىير صفراء،        
 يا وتناـ،ناغصس أعتن        
 (1)وتترؾ ألوانيا في الشبابيؾ تسير        
يمكف أف يعبر عف  ىي المتكمـ الشاعر المعظـ لنفسو ،كما إف الضمير "نحف" 

 ةيتثنوقد فسر النحاة ىذا بأف منياج الالمثنى بنوعيو دوف وجود أي علبمة تفصؿ بينيما، 
والجمع في الضمائر يختمؼ عنو في الأسماء الظاىرة، فيو لـ يرد ضـ متكمـ إلى متكمـ 
كما كانت التثنية ضـ اسـ إلى اسـ، ولكف المتكمـ يتكمـ عف نفسو وغيره، وقد ذكر الشاعر 

وظفيا في صورة الحمـ، لفظة معا التي تفيد الاشتراؾ وتقاسـ ىذه الصورة الشعرية التي 
فالميؿ أخضر والنجوـ شرفات والأزاىير صفراء، ولكف لـ نجد أي إحالات لمضمير "نحف" 

                                                 
 .17ديواف كأني أرى، ص  (1)
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فصاؿ الضمير نحف وما مما يدؿ عمى ان ،بصيغة الجمع سواء في الأفعاؿ أو الأسماء
 ىذا الحمـ الرائع المتكامؿ الألواف والصور. فييحيؿ إليو 
 ي عربات مغمقة نتوىـنحف وحيدوف إذف، ف           
 ابات العالـ أقواسا، تحمميا أبراج، ويقوـ عمىبوّ            
 افوف يروف المستقبؿ مف خمؿعتبات مداخميا عرّ            
 ضجيج العربات ويسعوف إلى إغلاؽ التاريخ...           
 ما معنى أف نرسؿ بمراكب تستقصي أخبار           
 ستقرئ أحواؿ المريخ؟فضاء الكوف، وت           

 نحف وحيدوف...              
 وىذي المقصورات المصفوفة في العربة لا              
 تعني أكثر مف أنا مجتمعوف فرادى حيف نناـ              
 وحيف نقوـ، وحيف نكسر وحشة ما بيف النوـ              
 وبيف اليقظة بالضوضاء ]...[              

 (1)نحف مجرد بشر ميجوريف بميناء ميجور             
يفتتح الشاعر ىذا المقطع مف قصيدة "سقؼ العالـ" بإحالة مقامية يمثميا الضمير  
أما ضمير الغائب فقرينتو و  ،و ضمير المتكمـ قرينتو الحضور" )مسندا إليو("نحف"

(2)المرجع"
ف يكونوا ىـ الذيف )ارتضوا نصيا عمى الأقؿ( أ نحف ىـ ضمير المتكمميف،  

المتكمميف أو أف يتكمـ الشاعر باسميـ، ومف الممكف أف تتضخـ الذات ىنا، ليكوف ىذا 
الضمير ىو ضمير المتكمـ المفرد عف طريؽ تعظيـ النفس، وىو أمر نستبعده بالنظر إلى 

                                                 
 .59،60 :ينظر: ديواف كأني أرى، ص (1)
 .110،ص:1994مبناىا ، الدار البيضاء المغرب ، ينظر : تماـ حساف، المغة العربية معناىا و (2)
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الدلالات الكمية لمنص ومع ىذا يمكننا طرح السؤاؿ التالي: مف  "نحف"؟ ىؿ يعني بيا 
 الشعراء؟ أـ ىي ذات الشاعر نفسيا؟العرب؟ أـ 

لممبتدأ  اخبر لمذكر السالـ ند الشاعر كممة "وحيدوف" وجاءت بصيغة جمع اسألقد  
"و الضمائر كميا مبنيات لا تظير عمييا الحركات و إنما تنسب إلى محمّيا  نحف،

ياف قد أحالت "نحف" نصيا وليس مقاميا لأنيا كانت حديث أو إجابة الكو  ، (1)الإعرابي"
والفلبسفة والقديسوف والشعراء، ثـ استمر ىذا الحديث الجمعي مف خلبؿ الكممات: نتوىـ، 

، نكسر، ميجوريف.  نرسؿ، وحيدوف، أنا مجتمعوف، نناـ، قوـ
 معنى كما تكرر الضمير نحف ثلبث مرات وعبارة نحف وحيدوف مرتيف لمتأكيد عمى 
دورا ميما  ؤدي"إف الضمائر ت ،طعياالذي كاف طاغيا عمى القصيدة في أغمب مقا ،الوحدة

، و مف ىنا يؤدي فعودىا إلى مرجع يُغني عف تكرار لفظ ما رجعت إليو في علبقة الربط 
 يقوؿ الشاعر: ،( 2)إلى تماسؾ أطراؼ الجممة "

 ؾوجيت ضمّ تى سلاـ ونور مف الله أنّ            
 د دربؾىسلاـ وسوسنة ونجوـ تيد           
 فما كاف أبيى رؤاؾ وأرحب صدرؾسلاـ            
 أتذكر إذ نحف جد قريبيف والعمر يضحؾ            
 بيع مثمي ومثمؾانيال زمانا حبيبا صفيّ             
 (3)ي، أتعطيو قمبؾ؟بو قمزمانا إذا عاد أعطي            

لقد أفاد الضمير "نحف" دلالتو عمى المثنى وعلبمة ذلؾ كممة "قريبيف" التي جاءت  
 أكثر مف ذلؾ صيغة المثنى الذي يفيد أف المتكمـ قد أضاؼ شخصا آخر فقط وليسب

                                                 

 .111تماـ حساف، المغة العربية معناىا و مبناىا ، ص:  (1)
ينظر:بمقاسـ دفو ،التركيب المغوي في قصيدة ليمى المقدسية " ميري بندقية " لمشاعر مصطفى الغماري ،دراسة في ( (2

 .169 ، ص : 2010، 470الوظيفة التداولية ، الموقؼ الأدبي ع/
 .103ديواف ماء الياقوت، ص  (3)
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ثلبث مرات الدعاء بكممة "سلبـ" التي تكررت استيميا الشاعر ب "بطاقة"ولكف بداية قصيدة 
في القصيدة. ثـ دعا الشاعر ىذا الشخص الذي قاـ بتأكيد الدعاء لو بأف يتذكر لحظات 

ا أقؿ عمرا بكثير بؿ في لحظات مفعمة بالشباب والصغر القرب والسعادة وحينما كان
لذلؾ الزمف وتمؾ المحظات  اعر عمى الوقت الحالي وفداءهوالدليؿ عمى ذلؾ حسرة الش

بقمبو لأنو كاف زمنا صفي الينابيع وىذا الصفاء والنقاء يشترؾ فيو الشاعر ومحبوبتو التي 
ف ما بقمبيا مقابؿ عودة ذلؾ الزم سأليا الشاعر في آخر القصيدة عف إمكانية التضحية

 الذي يعايشو.الحالي  عمى الزمف  هيؤكد شدة حنينو ووحشتو وأسا
وقد استعمؿ الشاعر الضمير )نحف( في ديوانو )ماء الياقوت( مرة واحدة فقط. لأف  

 ةىذا الديواف يحمؿ أبعادا صوفية إلى حد بعيد والصوفية تجد دلالة الأنا أنسب مف دلال
 .عالجم
 ضمائر المخاطب المنفصمة: -
 :الضمير أنتَ  -2-1
 ع ،يقوؿ الشاعر:مقط مرّات و اختمؼ المحاؿ إليو بحسب كؿالضمير أنت عدة  تكرّر لقد

 ليس لوجيي مرآة...            
ذا كانت لي مرآة، فأنا مرآتي ليست أنت             (1)وا 

" حيث هعر و"مولا" حوارا ضمنيا بيف الشاليست صورتيا تمؾ نت قصيدة "تضمّ  
استيؿ القصيدة بػ "ليس بإمكاني أف أصبح شخصا آخر يا مولاي"، صور فييا الشاعر 

إذ بمغت بو السيطرة حتى عمى الأحلبـ ،طة، تمنعو حتى أف يحمـ ىذا الممؾ بطريقة متسمّ 
عمى -حيث يتضرع إليو الشاعر ويتوسمو بعبارة "فامنحني نعمة أف أحمـ" ويرى أف الحمـ 

نعمة كبيرة تنسيو واقعو المرير، ثـ وبعد أف يطمب منو الممؾ أف يتأمؿ وجيو في  -الأقؿ
الذي ييوى، فيجيبو الشاعر مف خلبؿ ؿ ليرى بأنو ليس سوى الممؾ ذاتو المرآة الأجم

                                                 
 .25كأني أرى، ص  ديواف (1)
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المقطع السابؽ )...( "فأنا مرآتي ليست أنت" وفي ىذا إشارة واضحة إلى الاستقلبلية 
الشاعر بأنو يختمؼ عنو كميا، وفي ىذا دلالة أيضا عمى  والانفصاؿ عف الآخر، ليثبت لو

عدـ الرضا عف شخص الآخر لما يحممو مف صفات قبيحة جعمت الشاعر يرفض 
صراحة التموف بصبغتو أو التشبو بو، وقد أحاؿ الضمير "أنت" مقاميا إلى الحاكـ عامة 

 المطمؽ لذلؾ. رفضاللمتجبر و ونظاـ حكمو القاىر ا
 ضأنت مري        
 بيفوقمبؾ أرجوحة، لاشؾ بأف الملائكة الطيّ         
 عمى سدرة المنتيى عمقوىا، وأف رنيف الخلاخيؿ        
 في أرجؿ الحور، مف تحتيا يسمع        
 مف سجنو ولكف قمبؾ ىذا المريض الذي مؿّ         
 الأضمع        
 سيأخذه الحب ذات صباح، فيمضي بعيدا،        
 رجع ]...[ولا ي        
 بمرثية اليواء -طوؾإذا ورّ -ولا تتورط         
 فيو يضيؽ ففي زمف مثؿ ىذا الذي أنتَ         
 (1)بأعراضو الجوىر         
 يينر توحي بعمؽ تفاعمو مع تراثو الدفيا الشاعإف ىذه الصورة الشعرية التي وظّ  

مف خلبؿ العبارات فو توظيفا ناجحا حتى انصير في سياقو، وظّ ، إذ بصورة حيوية 
عمى ذكاء الشاعر وفطنتو  "الملبئكة الطيبيف، سدرة المنتيى، أرجؿ الحور" ما يدؿّ  :التالية
القرآف الكريـ والتراث الديني، لأف الروافد  توظيؼىذه الدواؿ مف خلبؿ  استخداـفي 

باعتبار التراثية لقيت اىتماما كبيرا مف الدارسيف المحدثيف في الغرب والشرؽ عمى السواء 

                                                 
 .36، 35ديواف كأني أرى، ص  (1)
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ىـ مف ذلؾ ىو الفاعمية والأ ،(1)أف النص الذي لا يقبؿ ىذه الظواىر ىو نص عقيـ"
مة التصويرية في توظيؼ ىذا الموروث باعتبارىا قدرة جمالية تصويرية تنبع مف مخيّ 

يحاءاتو وتتجمى تتعمّ ل ورد الصّ الشاعر عف طريؽ تعدّ  ؽ بذلؾ دلالة النص الشعري وا 
بعد كبير لمدلالة  الشاعر فتوظيؼ الداؿ "أرجوحة" لوة التي يمتمكيا بوضوح القدرة الإبداعي

ء، إف لـ نقؿ ضيا لأبسط ىواتعرّ لمجرد  الاىتزازقابمية  عمى عدـ الثبوت والاستقرار، بؿ
 التأرجح أبدا ولكف بدرجات متفاوتة. و ىتزازالاتوقؼ عف تأنيا لا 
ؾ تصريح واضح ومباشر وذل وقد استيؿ الشاعر مقطعو الشعري بػ "أنت مريض" 

ب ولكف مرضو ليس عضويا بحسب الصورة التي أعقبت ذلؾ بؿ نفسيا خاطَ مبمرض ال
قيا حيث وصؼ قمبو بأنو أرجوحة وقد عمّ ، ف عمتو في قمبو وليست في عضو آخرلأ

بعد وعمو المكاف لأف سدرة المنتيى تقع  فف عمى سدرة المنتيى لمكناية عو الملبئكة الطيب
 ؿحيي "أنت"، والضمير (2)لسماء السابعة وجذورىا في السماء السادسةفي الجنة في ا

ويرى بأف ىذا القمب المريض ، مقاميا إلى ذات الشاعر عف طريؽ حديثو مع نفسو 
والمسجوف بيف الأضمع، سيأتيو يوـ يرى فيو النور ويتحرر مف ىذا السجف سيأخذه الحب 

 بعيدا فيمضي ولا يرجع.
يدة التي تعاقبت فييا بداية القص فيكممة الأرجوحة مع ة ىذه الصور  توقد تناسب 

التي توحي بالغموض والاستقرار واللبوضوح، فالناس لا يعمموف إف كانوا في  عديد الصور
ىذا مساء تأخر، أـ فمؽ صبح ؛ أانت بداية الفجر أـ نياية الميؿيجيموف إف ك ،وظممة
اؿ إليو حسابؽ لمتأكيد عمى المي المقطع المرتيف ف"أنت ". وقد وظؼ الضمير مبكر؟
 .تثبيت الفكرة في ذىف المتمقي  وحصره

 

                                                 
 عبد المطيؼ حجاب، تقنية توظيؼ التراث الديني في شعر مفدي زكريا، جامعة المسيمة، الموقع (1)
 http://www.univ-msila.dz  

 :ويكبيديا الموسوعة الحرة.ينظر   (2)

http://www.univ-msila.dz/
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 نعست أنجـ         
 ـ سمرىوّ و          
 مع مف ستسير؟ يا ترى، الآف، أنتَ          
 مع ىذي الطريؽ         
 ت مف الناسأقوَ          
ما مشيت تصبح أقصر؟           (1)وا 

الذات والذات  فبيعلبقة رؤيا لى إقامة اب الشعري المعاصر إلقد سعى الخط
عكس الخطاب القديـ الذي اعتمد عمى تجسيد خطاب الذات تجاه الراىف مف خلبؿ إلغاء 
الذات وتمكيف الآخر عبر شخوص تقوـ بدور كلبسيكي لا يميؿ نحو أفؽ التوقع 

اعر ، ذلؾ أف الضمير "أنت" في عبارة "أنت الآف مع مف ستسير" ىي ذات الش(2)والتخيؿ
بة مف طرؼ نفسو حيث تسألو مف خلبؿ قصيدة "إلى أيف تمضي" وتخاطبو ونفسو المخاطَ 

لا حتى و  ،المستريب مف شجر الميؿ كاف رفيقاطريؽ كانت مؤنسا ولا المع مف سيسير فلب 
عف حالة الوحدة والعزلة التي عايشيا و لو قميلب  الخمر استطاعت أف تسكره وتمييو 

ي مير تجربتو مف خلبؿ التعبير الدراوليذا لجأ الشاعر إلى تصو الشاعر في ليمتو تمؾ، 
 معتمدا في ذلؾ عمى الحوار الداخمي "المونولوج" مف خلبؿ حديثو مع نفسو.

 أخاطب ىذا الميؿ أدعوه باسمو         
 وأنعتو جيرا...أقوؿ لو: نذؿ ]...[         
 دبأخاطب ىذا الميؿ: ىؿ أنت آ         
 (3)؟ وىؿ مف بعد أنت ومف قبؿعمينا         

                                                 
 .89ديواف كأني أرى، ص،  (1)

 ،3، طدار الفكر العربي ينظر: عز الديف اسماعيؿ ،الشعر العربي المعاصر، قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية، ((2
 .129ص : 

 .107ديواف كأني أرى، ص،  (3)
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ؿ عمى الحزف والخوؼ يحونية تلقد كاف الميؿ في الثوابت الشعرية القديمة علبمة ك 
وىو  ،موـ والمصائب. وقد يقترف طولو بالإحساس النفسي الذي يراود الشاعريو الوبو تشبّ 

تداد، وقد ينتظر النيار بصبر طويؿ، وقد قرف الشاعر الميؿ بصفة النذالة والقسوة والام
المعنى التي  تخممت قصيدة "المعنة" عدة استعارات تبدو بؤرة نصية مؤثرة في إحداث حركة

مرت البنية الشعرية، فالميؿ قد أطبؽ بظلبمو عمى البعد المكاني مما غتنتج القسوة التي 
 مف البلبد ومارس فعؿ ظممتو عميياف بػ "نذؿ"، لأف الميؿ قد تمكّ  هجعؿ الشاعر يدعو 

مما يقود إلى الضيؽ ،  لوضوح إلى منطقة الخفاء والغموضليا بذلؾ مف مكاف افحوَّ 
بدا، فجاءت حركية آد ليسألو في آخر القصيدة إف كاف والتعب مما جعؿ الشاعر يعو 

 المعنى متواصمة عمى طوؿ القصيدة.
ة إلى طولو يّ و قوفي ذلؾ إشارة  ،كاف مف قبؿ وبعد ويرى الشاعر أف ىذا الميؿ 

الاستعمار عمى مدينة فمسطيف  ةعف طوؿ مد اضحةو إشارة لا بؿ أبديتو وىذا ، وديمومتو
فاستعمؿ الميؿ مجازيا للئشارة إلى العدواف الإسرائيمي، حيث جعمو الشاعر بمثابة 

داس عمى يُ  الشخص القاسي مف خلبؿ الدواؿ التالية: عمى يده سحت، عمى قمبو قفؿ، لو
وقد تكرر الضمير "أنت" مرتيف للئحالة مقاميا إلى امنو نعؿ". طعؿ، تأذى مف تنبينو بج

"العدو". وىذا ما يفيـ مف السياؽ المغوي ومف الدلالات المتناثرة والمتراكمة عمى طوؿ 
 القصيدة.
 :ا البشريذيي  أ        

 أنت يا مف تطمؽ النار عمى جسمي الصبي           
 أنت...ىؿ تقرأ؟           
 ىؿ تكتب؟           

 ىؿ ترسـ؟           
 ىؿ تعزؼ؟           
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 ؟ايشّ الىؿ تشرب            
 لزيت والزعتر بالخبز الطري؟ ]...[ا ىؿ تمؼّ            
 أنت لف تقرأ...           
 لف تكتب...           
 لف تسمع           
 عجؿ ذىبي ؽالريح مف أشدابو إلا ما تخور            

 امرييذا السّ يّ أ 
 (1)أنت يا مف تطمؽ النار عمى جسمي الصبي          

" بدلا يذا البشري" إف استخداـ عبارة "أيّ يّ الشاعر المقطع السابؽ بعبارة "أ استيؿ 
وقد أراد الشاعر التأكد مف صفة البشرية ، دلالة التوبيخ والموـمع   (2)النداءأفادت  أيّيامف 

القياـ طبيعي إنساف  عاؿ التي يمكف لأيّ ند لو مجموعة مف أبسط الأفسأب، فلدى المخاطَ 
ب الشاعر مف إمكانية قيامو بإطلبؽ النار عمى جسـ صبي صغير ماداـ بيا، حيث تعجّ 
 البشرية أعـ مف الإنسانية التي تنعدـ أساسا لدى المخاطب.  ةوصف اأنو فعلب بشر 

يطمؽ عمى  يذا البشري" والبشر لفظ عاـيّ يـ الشاعر في المرة الأولى بػ "أقد استفل 
 او ؤ ـ الذيف كمفيـ الله بالعبادة وبدكممة "إنساف" لأنيا بمعناىا العاـ لفظ خاص ببني آد
، وىذا تماما ما (3)كؿ بشر إنسافبظيور آدـ عميو السلبـ. فكؿ إنساف بشر ولكف ليس 

                                                 
  ي  مف آؿ فرعوف، وصاغ منو عجلب و ألقى فيو ىو رجؿ مف بني إسرائيؿ، أخذ ما كانوا قد استعاروه  مف الحم

قبضة مف التراب كاف أخذىا مف أثر فَرَس جبريؿ ، حيف رآه يوـ أغرؽ الله فرعوف عمى يديو ، فممّا ألقاىا فيو خار كما 
ىجّنيـ  ووبّخيـ و يخور العجؿ الحقيقي و كانوا يرقصوف حولو و يفرحوف ، فمما رجع موسى ورأى ما ىـ عميو عنّفيـ 

أحدا معاقبة لو عمى مسّو ما لـ يكف لو  أف لا يمسّ  في الدنياعقوبة السّامري  تكان، و ي صنيعيـ القبيح فاعتذروا إليوف
ينظر: ابف كثير،  .ونسفو في الي ّـ عمد موسى إلى العجؿ فحرقو، و فقد توعده الله بعذاب أليـ في الآخرة، أما مسُو

 471ػػػػػػ  469،ص: 1997، 5الطباعة و النشر الإسلبمية ،القاىرة ،ط قصص الأنبياء، تح: عبد الحي الفرماوي، دار 
 .126، 125، 123ديواف كأني أرى، ص  (1)

 .64ص : ،المعجـ الوسيط ((2
 الفرؽ بيف كممتي إنساف و بشر ، ويكبيديا الموسوعة الحرّة. (3)
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وعمى الجندي الصييوني ، ؽ عمى إسرائيؿ بصفة عامة في عدوانيا عمى فمسطيف بينط
ودوف أف ، ةعمى جسـ صبي لا حوؿ لو ولا قوّ  ػػػػػػدونما رحمة ولا شفقةػػػػ ار الذي أطمؽ الن

امري لما تحممو صفات ىذا عنو صفة الإنسانية، كما وصفو بالسّ  ىلو جفف فنف يرؼّ 
إذ يبدو  تو مع العجؿ معروفة لا داعي للئشارة إلييامف خبث وقصّ  منية الضّ  الرجؿ
 .امري" ي مف خلبؿ استخداـ اسـ "السّ ا توظيؼ الشاعر لمقصص القرآنواضحً 
و الضمائر  ،"الصييوني في الإحالة مقاميا إلى العدواف "أنت"أسيـ الضمير  لذا  

عمى مسمى كما تدؿ تدؿ دلالة وظيفية عمى مطموب غائب أو حاضر فيي لا تدؿّ 
ؾ أف تدؿ عميو فتنقمب دلالتيا مف وظيفية إلى معجمية كاف ذلالأسماء  فإذا أريد ليا 

فجاء المقطع   ،(1)"الاسـإلا بمعونة  تتأتيفدلالتيا عمى المسمى لا  بواسطة المرجع
أنت لف تسمع إلا :"بحقيقتو مف خلبؿ عبارة  عتراؼالامع بنبرة فييا كؿ التحدي السابؽ 

، مؤكدا لو حقيقة أنو واىـ إف ظف أنو يستطيع "ما تخور بو الريح مف أشداؽ عجؿ ذىبي
 .-الله ورحم -ةوقد خاطبو الشاعر عمى لساف الشييد "محمد الدرّ أف يناؿ مف فمسطيف 

 يا صديقي يا عميؽ الجرح والعينيف،            
 ؿ الحيرة عمرؾتعيا مش            
 ىس الله وندّ قدّ             

 في دجى الميؿ            
 عمى الوحشة           
 ؾسرّ             

 بة أنتغر قمر ال             
 وشذا القربة أنت             
 ات الينابيعشورحيؿ في حشا             

                                                 
 .113( تماـ حساف ،  المغة العربية معناىا و مبناىا ، ص : (1
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 (1)أنت إلى ينبوعيا الأوؿ              
ر ثلبث مرات، وقد حقؽ إحالة الذي تكرّ " أنت  "ف المقطع الشعري الضميرتضمّ  

و الشاعر بإىدائو ىذه مقامية خارجية إلى شخص "يوسؼ سامي اليوسؼ" الذي خصّ 
ح بذلؾ الشاعر في بداية المقطع بقولو: "يا بعنواف "يمامة الفرؽ" حيث يصرّ القصيدة 

صديقي"، ثـ يصفو بأنو "قمر الغربة"، و"شذا القربة" مما يؤكد مكانتو الكبيرة لدى الشاعر 
فرسـ جمالية خطابو الشعري مف خلبؿ وحدة ، ربةغتبره مؤنسا ورفيقا في القربة والإذ اع

ي ليذا الصديؽ ر إلى ىذا الصديؽ، مما يعكس الحضور الكمّ موضوعو فكؿ القصيدة تشي
في حياة الشاعر لأف الصداقة أو الصديؽ كممة صغيرة تحمؿ في طياتيا معاف كثيرة 

د الشاعر أف صديقو يتحمى بيذه الصفات كالإخاء والحب، والوفاء والتضحية...وقد أكّ 
قة جوىرة ثمينة تزيد قيمتيا كمما ...( فالصداىس الله وندّ وأكثر مف خلبؿ الدعاء لو، )قدّ 

و أدرؾ  يا الشاعرخر، ونعمة عظيمة أحسّ آقدـ الزمف والصديؽ وطف صغير، أخ ت
  ىذه المعاني متناثرة وممموسة عمى طوؿ القصيدة.و ، قيمتيا

 يقوؿ الشاعر:
 أنت ما أعمؽ الجرح بيني وبينؾ                
 !ا سيديما أعمؽ الحب بيني وبينؾ ي                
 أنت لو شادف غير عينيؾ...                

    لو جائر غير عينيؾ...]...[                
 (2)أيعقؿ أف أنت صغت شناشيؿ ىذه المجرات                

ر الضمير "أنت" ثلبث مرات في المقطع السابؽ، وىذا ما أسيـ بشكؿ واسع تكرّ  
في الغوص في بحار صوفية  "الحصني"الشاعر  في تحقيؽ الإحالة المقامية، ولا يبالي

لسفر جمة الميؿ" راىبة تشتيي  عميقة الأسرار، فيرى مف خلبؿ قصيدتو "ظؿ مف نار
                                                 

 .38ماء الياقوت، ص:ديواف  (1) 
 .43ديواف ماء الياقوت، ص  (2)
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بف نارا. وكممة تشتيي توحي بالرغبة الجامحة، ثـ يرى نفسو صورة للئلو لا يختمؼ عنو الا
وي ذي يورطو، وىو السّ الراىبة، فينطمؽ ىو كالابف ليموـ ذلؾ ال دفي شيء فالابف رمز عن

و الشاعر ضعقوية تلبمس جوىر المعتقد الذي و الأبدي يصور لنا صراعات عنيفة و 
 فجاء (1)مكثير مف المفاىيـلة الرافضة نصب عينيو، إذ امتلؤ بالفيض العارـ لمروح الصوفي

المقطع الشعري عمى شكؿ سمسمة مف المقابلبت )ما أعمؽ الجرح، ما أعمؽ الحب 
 ائر(.لوشادف، لوج
 مف تراؾ؟          
 إذا أنت أفردتني في القفار          
 وط بي الريح وجو الحجارةتسضريرا           
 مف سيراؾ؟          
 (2)اؾفستظمأ وما مف يبمؿ           

إف كممة قفار بمعنى الخلبء. فالأرض القفار ىي: الخالية التي لا أحد فييا، لا  
وقد أحاؿ الضمير أنت إحالة قبمية داخمية في النص وليس  ،(3)ناس ولا كلؤ ولا ماء

الشاعر بأنو سيظمأ مقامية، عمى السوي الأبدي التي تقدـ ذكره قبميا في النص. ويتوعده 
لأنو ىو ؛عرى، ولكنو لف يجد سوى الشاعر ليبمؿ فاه، ويكوف قميصا لو في القفار وسي

  اعر نفسو ضريرا في تمؾ القفارر الشالوحيد الذي يرافقو في تمؾ الأرض. وقد صوّ 
وتسوط بو الريح مما زاد مف عمؽ الصورة الشعرية لمدلالة عمى الوحدة والضياع والخوؼ 

 مع الإحساس بقرب النياية. مف القادـ المجيوؿ
  الضمير أنتِ: -2-2

                                                 
1
 ( ينظر : علي الصيرفي ، قراءة في ديواى هاء الياقوث هقال هي النج. (
 .45ديواف ماء الياقوت، ص  (2)

3)  )
 .087الوعجن الوسيط ، ص : 
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 رغـ قمة توظيفيا مف طرؼ الشاعرأسيـ بشكؿ فعّاؿ في تحقيؽ الترابط بيف أجزاء النص 
 : طع التالية تؤكد ذلؾقاو الم

 سأطمؽ روحي في المساء كموجة          
 وأسحب كالمجنوف مف تحتيا رممي           
 ة مف قميصيارّ حإلييا،  وأرنو           
 حة الأطيار مف قفص الشكؿمسرّ            
 روحي حقيقة؟ وأسأليا: ىؿ أنتِ            
 (1)يمي؟وىؿ لؾ عممي في الأمور؟ وىؿ ج           

" لممخاطبة المؤنثة إلا في موضع لـ يعتمد الشاعر عمى الضمير المنفصؿ "أنتِ  
واحد في ديوانو "كأني أرى" يجسده المقطع السابؽ، وكذلؾ ماء الياقوت، حيث نجده تخمؿ 
أسموب الاستفياـ "ىؿ أنت روحي حقيقة؟" حيث أسيمت في تحقيؽ الإحالة البعدية لكممة 

ـ الذي أريد بو التقرير، حيث يؤكد الشاعر أنو حيف يرنو إلى روحو روحي، ىذه الاستفيا
الحرة مف قميصيا، أي بعد تجريدىا مف كؿ شيء فإنو سيجد روحو عمى عمـ بكؿ أمور 

ة الوحدة يدؿ عمى أنو في قمّ  مو. وىذاي، وما يجما يعممو ؛ و خبايا نفسو الشاعر،
 كد ذلؾ.اء والأنس مع روحو واختيار زمف المساء يؤ صفوال

 لا أحد سوى عري الغابة في الغابة            
 دؾ إلى امرأة أخرىى صمغا، ويشرّ يتنزّ             
 في الجية الأخرى مف ىذا الوادي            
 تتعرى في تمؾ الغابة مثمؾ في ىذي الغابة            
 (2)وأنتِ  لكأنؾ أنتِ             

                                                 
 .79ديواف كأني أرى، ص  (1)
 .72ديواف ماء الياقوت، ص  (2)
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ؽ عمّ تاج "الحصني" الشعري عموما، والشعر الملقد بمغت الصورة الشعرية في إنت 
بالمرأة خصوصا مداىا الوجداني الموصوؿ بشؽ النضاؿ، مف خلبؿ مقدرة شعرية مبدعة 
قمما نجدىا عند شاعر آخر، لأنيا غادرت البداىة والارتجاؿ والتحقت بالبحث الصبور 

صورة امرأة " بة جنية الغا"مف خلبؿ قصيدة  لنار الصارـ عف معناىا وأبعادىا حيث صوّ 
أعطاىا في ىذه  ة، ولكنو أبدع في ربط الوطف بالمرأة ، وقدبكامؿ أوصافيا الحسيّ 

ة التي لا تظير إلا في الغابة ليلب، وقد وظؼ الضمير "أنت" الذي يّ القصيدة صفة الجن
 ( في إحالة منو لمغابة حيث شبو المرأةوأنتِ  نؾ أنتِ أتكرر مرتيف لغرض التأكيد )لك

ة العجيبة والتي ما ة الموجودة في ىذه الغابة السحريّ يّ في الضفة الأخرى بالجن الموجودة
 وحيف يجف الميؿ. ،ختفي مع بزوغ الفجرتتنفؾ 

 لمنفصمة لمغائب:ا الإحالة بواسطة الضمائر -3-1
 منا مقاميا إما خارج النص المغويعمى عكس ضمائر المتكمـ والمخاطب التي تحي 

نجد ضمائر الغائب تحيمنا نصيا  -بحسب السياؽ المغوي-النص أو تبقينا مقاميا داخؿ 
 إما قبميا أو بعديا، وىذه بعض المقاطع الشعرية التي تؤكد ذلؾ:

 يقوؿ الشاعر:
 صباح بنصؼ الحقيقة لمقادميف       
 ح أيدييـ في ىواء خفيؼ، وىـ يمرحوفتموّ        
 (1)عتيؽ، وعطر، وشمبانيا بغغلاييف، ت      

ر الضمير "ىـ" لجمع الغائبيف نصيا وقبميا إلى كممة "القادميف"، حيث تصدّ  منايحي 
 ح في ىواء خفيؼمرحوف كما أف أيدييـ تموّ يلنا حالة القادميف، فقد كانوا  جممة حالية ليبيف

رتبة  أو ىما معا ، فيذا المرجع  المتقدـ  إمّا لفضا أو " أمّا ضمير الغائب فقرينتو المرجع
  . (2)تي تدؿ عمى المقصود بضمير الغائب "لىو  القرينة ا

                                                 
 .12 :ديواف كأني أرى، ص (1)

2
 .111، 117( حوام حساى ، اللغت العربيت هعناها و هبناها ، ص : (
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 يقوؿ الشاعر:
  يغرقوف، فلا يقرؤوف، ولا يكتبوف وبحارة         
 (1)ولا ىـ إلى أىميـ يرجعوف         

ارة لا بحّ ميا إلى كممة "بحارة" وىؤلاء الالضمير "ىـ" لمجمع الغائبيف نصيا قب ؿيحي 
 جعوف.يقرؤوف ولا يكتبوف، ولا ىـ إلى أىميـ ير 

 يقوؿ الشاعر: 
 تريد نداماؾ، لكف شمسا عمى الباب،         
 رىا أنيا اتخذت كؿ زينتيا،خّ أ        
 (2)خجؿنيا وىي تبغي الدخوؿ عميؾ، ولكنّ         

الضمير المنفصؿ "ىي" لممفرد المؤنث قبميا إلى كممة "الشمس" المذكورة  يؿحي 
رت بسبب أنيا كانت التي تأخّ و  ،فة في البابقبميا، حيث أحالتنا نصيا إلى الشمس الواق

  ة.تتزيف لتكوف في أبيى حمّ 
 ويقوؿ أيضا:

 فالعيناف إذا بكتا في بعض الأحياف، ىما       
 منقذتاف...       
 (3)أليس كذلؾ يا أمة الله؟       

والعيناف ىنا  ،"العيناف"لى كممة قبميا إ مير "ىما" لممثنى الغائب نصيالضا يؿحي 
تا بمعناىما الإيجابي، أي ليس لذرؼ الدموع كما ورد في مقاطع أخرى، بؿ ىما وظف

 منقذتاف.
 البيت ىو البيت، وىذاف ىما: ىذا عبد الله،      

                                                 
 .13 :الديواف، ص (1)
 .42:الديواف، ص  (2)
 .73:الديواف، ص (3)
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 وىذي أمة الله     
 كانا مبتيجيف عمى عرش البيت، ويظير في     
 (1)اميما ولدافالصورة قدّ      

ا الضمير الله" أمّ ممتي: "عبد الله وأمو الضمير المنفصؿ "ىما" بعديا إلى كيحيؿ  
فالبيت ىو نفسو البيت  ،قبميا إلى كممة "البيت" التي تكررت مرتيف لمتأكيد "ىو" فقد أحاؿ

 فقد أفاد التفصيؿ وتحديد المشار إليو بدقة. "ىما"لا تغيير عميو، أما 
 يقوؿ الشاعر:

 سوؼ أمضي       
 ينّ موسوؼ أترؾ        
 ض حفنة مف ترابيبيد الأر        
 يي منياف       
 (2)بت بعض الوقتتغرّ        

بت عف ي" قبميا إلى عبارة "حفنة مف ترابي" حيث يراىا الشاعر قد تغرّ ىالضمير "يحيؿ   
أصميا وىو الأرض في كياف الشاعر روحو، ويرى أنو عميو إعادتيا إلى موطنيا، وىذا 

 .للؤصؿلرجوع و ا اعتراؼ منو بأصؿ الإنساف وحتمية الموت
 يقوؿ الشاعر:

 كالناس... وأبٌ  ما كنت صغيرا لؾ أ ٌـ وَ أَ        
 (3)وشؾ حتى لو ىما وى ٌـ       

                                                 
 .75 :الديواف، ص (1)
 .91:الديواف، ص  (2)
 .119 :الديواف، ص (3)



الاتساؽ النصي في شعر عبد القادر الحصني               :                        لثانيالفصؿ ا  

 

128 
 

الضمير "ىما" قبميا إلى كممة "أـ وأب"، حيث يتعجب والد الطفؿ محمد مف  أحاؿ 
ذا كاف فعلبً ، و ىذا البشري  لنا  ، ليؤكداوشك   مًانا لو أـ وأب كالناس ولو كانا وىإنسا ا 

 .لو جفف لأنو قتؿ ابنو دوف أف يرؼّ ،  ده الكامؿ مف المشاعر الإنسانيةر  تج
 وف في جسـ قميؿكاس بحجـ الفيو قدّ       
 (1)وىو طفؿ منتظر      
في المرة الأولى بعديا  ؿ في المقطع السابؽ مرتيف، أحاؿر الضمير المنفصتكرّ  

كممة "طفؿ"، حيث وصؼ الشاعر مف  إلى كممة "قداس"، وفي المرة الثانية بعديا إلى
 اس بحجـ الكوف في جسـ صغير.الطفؿ المنتظر" بأنو قدّ "خلبؿ قصيدة 
 يقوؿ الشاعر:

 كيؼ إذا شاىدت نساء، يعبرف بأطباؽ القش     
 يف،يغنّ  الذىبي، وىفّ  بنبالع ىالملؤ    
 ويضحكف    
 (2)ويغمزف: تعاؿ    

مة الحالية "وىف ث تصدر الضمير الجمالضمير "ىف" قبميا إلى "نساء" حييحيؿ  
فرحات جدا ويحممف أطباؽ  النسوة في عرس الجاف الذي حضره وكفّ  ريغنيف"، حيث عبّ 

 القش الملؤى بالعنب الذىبي.
 يقوؿ الشاعر:

 والمطرُ  ىو الميؿ لولا الريحُ  افٍ ح     
 عمى كمينا    
 (3)مساء الخير يا حجر    

                                                 
 .120 :الديواف، ص (1)
 .73 :الديواف، ص (2)
 .89 :الديواف، ص (3)
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 يانحالمذكور بعده، فيو يرى أف الميؿ ممة "الميؿ" الضمير "ىو" بعديا إلى ك أحاؿ 
، فاجتماع الريح مع المطر يؤكد أف ليمتو ليست مصاحبيف لوكانا  ولكف الريح والمطر

جمعتو بو الظروؼ، حتى  خصوصا مع شعوره بالوحدة، فلب مؤنس لو غير حجرٍ  ؛ىادئة
 جعؿ الشاعر يرى أنو يشبيو.

 ة:أسماء الإشار الإحالة بوا سطة   -2
 وىي الوسيمة الثانية مف وسائؿ الاتساؽ الإحالية. 
ذا كانت لتقوـ بالربط القبمي و البعدي و ومما تجدر الإشارة إليو أف أسماء الإشارة  

ا تحيؿ إلى مذكور ينأبمعنى  و بعدية نافيا محيمة إحالة قبمية،أسماء الإشارة بشتى أص
 بؽ ومف ثـ تسيـ في اتساؽ النصفتربط اللبحؽ بالسا، أو لاحؽ عمييا  سابؽ قبميا 

 المفرد:اسـ الاشارة الاحالة بواسطة  -1
  ريب:قلم -1-1

 :يقوؿ الشاعر

  في شبو بيتٍ  عميو العراء فيمقاهُ  يطؿّ      
 و دحرج عميو سؤاؿ عف الورد:     
 لذي لـ يبعوىذا ا     
 (1)ىذا الذي ما اشتريت و      
المقاطع السابؽ، و قد أضفى تماسكا  ؼ الشاعر اسـ الإشارة ىذا مرتيف فيلقد وظّ  

مف ممحوظا عميو، حيث أحاؿ "ىذا" إحالة نصية قبمية إلى الورد، كما أضفى نوعا 
 شار إليو ىو الورد.ف المإييز إذ التخصيص و التم

 يقوؿ الشاعر: 
 و يدعو كمينا إلى حجرة في الظلاـ،        

                                                 
 .15ي أرى، ص ديواف كأن (1)
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 لتظيير ىذا الشريط مف الذكريات 
 (1) .التي لا أظف تكرر 
التي  "الذكريات"ممفرد المذكر "ىذا" إحالة نصية بعدية إلى كممة لأحاؿ اسـ الإشارة  

يا الشاعر لا تتكرر و الذكريات التي يقصدىا ىي ذكريات ليست حموة كما تحمؿ في يظنّ 
يير شريط ممؤه ظدنى لموصوؿ سيدعوه لتأالعادة، فالمساء الذي صار قاب قوسيف أو 

ي ؿ في الحرممؾ"، و أما الممؾ فبُ مف قُ  دّ "و القميص الذي قُ  ا بػر إلييالخيانة و التي أشا
 و السمطة حيث يقوؿ:" يعيش الممؾ بةىا الميايسودمكانة في ر فيو ليس ىذا القص

ىي يذه فت مرارتيـ، كالبواليف مف حزنيـ و الضحؾ" ميرجو مرتبؾ،و حاشية القصر طقّ 
 .التي سيستعيدىاالشاعر ذكريات 

 اعر:يقوؿ الش 
 زي، الطري،خبكفاؼ ليومؾ          
 و ىذا شرابي، مف ماء كوثر          
 (2)أفؽ يا حبيبي .... تذكر        
أحيؿ باسـ الإشارة "ىذا" إحالة نصية بعدية إلى "شرابي" و ىذا الشراب يتمثؿ في  

 و في ىذا إشارة إلى مدينة حمص التي ،"ماء كوثر" و التي ىي عنواف القصيدة ككؿ
  اعتبرىا الشاعر امرأة مفعمة بالحياة و الأنوثة.

 يقوؿ الشاعر:
 أسمر شٌ بمو غمّ كما لو أفقت عمى الوقت أزرؽ، ظ        
 :حائرتيفِ  وألقيت في الناس عينيفِ         
 تأخر أىذا مساءٌ         

                                                 
 .16الديواف، ص  (1)
 .20الديواف، ص:  (2)
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 مبكر صبحوُ  أـ فمؽٌ         
 عمى حافة الميؿ أـ قرب بوابة الفجر

 بيف حباؿ الغسيؿ دىذا اليواء يتنيّ 
 (1)ممنازؿل ع أشرعةً صنفي

اسـ الإشارة "ىذا" إحالة نصية بعدية، في كلب العبارتيف "أىذا مساء تأخر"،"ىذا حقؽ 
اليواء الذي..." حيث أحاؿ في العبارة الأولى إلى كممة "مساء" وفي الثانية إلى كممة 

 .الشعري فضاء المقطع التماسؾ الكمي الظاىري عمىنوع مف "ىواء"، مما أسيـ في خمؽ 
 و يقوؿ الشاعر  في موضع آخر:

 و إشارة استفياـورسمت في كفّ  
 يا تريد أف تصفح عف سر مف الأسرار:كأنّ  
 وىذه القفار؟ 
 (2)قؿ لي: عمى مف، وبكى، أترؾ بعدي ىذي القفار؟ 
"ىذه  :بعديا إلى كممة القفار و "ىذي" أحاؿ اسـ الإشارة لممفرد المؤنث "ىذه " 

ة اليموـ التي انتشرت عمى وجو الرجؿ الضخـ جر"، "ىذي القفار"، حيث تسألو عجافاالق
  مف سيتولاىا بعده،قصيدة "حارس القفار"كره في مطمع الذي تقدـ ذ

      يقوؿ الشاعر:
 يا الطارؽ في ىذا الظلاـأيّ  مت ليلاً عِ       

 الجوع إلى ناريشدّؾ       
 (3)ضيفي أنتف       

                                                 
 .33الديواف، ص  (1)
 .50الديواف، ص  (2)
 .53الديواف، ص  (3)
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شارة "ىذا" نصيا إؿ كممة "الظلبـ" المذكورة بعده، حيث استيؿ أحاؿ اسـ الإ 
الشاعر المقطع السابؽ بػ "عمت ليلب" وىذا دليؿ عمى أف الوقت جد متأخر، فمـ يوظؼ 
"عمت مساء" عمى الرغـ مف أف المساء زمف مفتوح أيضا، لكف "الميؿ" دليؿ عمى شدة 

ونا عمى مطمع قصيدة "امض يا و سك عمى انعداـ الحركة مما يضفي ىدوءً الظلبـ و 
 ذئب".

 يقوؿ الشاعر:
 ثني صديقا لصديؽ حد      

 تكيؼ أىواؿ عمى رأسؾ مرّ       
 (1)كيؼ ىذا الواسع الشاسع مف منبسط الرمؿ يضيؽ      

جائع في الميؿ  ذئبحوار دار بينو وبيف سرد  نفسياالقصيدة  في يواصؿ الشاعر  
ر أف يتحدث معو كصديؽ، وأف يخبره عف الأىواؿ ، فطمب منو الشاعصحراءوىما في ال

التي مرت عمى رأسو، وكيؼ يضيؽ بيما ىذا الواسع الشائع مف منبسط الرمؿ عمى امتداه 
اللبمتناىي، وقد تخمؿ المقطع اسـ الإشارة "ىذا" والذي أحاؿ نصيا إلى كممة "الواسع" 

  المذكور بعده.
 يقوؿ الشاعر:

 ي باليجر مف القوؿىذا رجؿ شبو مريض ييذ       
 يريد ليغمؽ في أوجينا كؿ رجاء بالنعمة،       
 (2)ويعرينا مف أبسط أنواع الحكمة       
أحاؿ اسـ الإشارة "ىذا" بعديا إلى كممة "رجؿ" المذكورة بعده، ىذا الرجؿ الذي  

وصفو الشاعر بأنو شبو مريض، ولكنو مرضو ليس عضويا، بقدر ما ىو نفسي جعمو 

                                                 
 .53، صكأني أرى  ديواف (1)
 .61الديواف، ص  (2)
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جر مف القوؿ. والفعؿ "ييذي" دلالة عمى شدة ارتفاع درجة حرارتو، وكذا شدة ييذي بالي
 مرضو مما جعمو لا يدري ما يقوؿ فيذا مجرد ىذياف.

 يقوؿ الشاعر:
 لا...ىذا لا يرضي شيخؾ     
 شيخؾ قاؿ: لتصحبني...وأنا أقبؿ صحبتؾ...     
 (1)اصحبني      
ع "ىؿ تقبؿ أف أصبح ظمؾ؟ أو أف أصبح أحاؿ اسـ الإشارة "ىذا" قبميا إلى المقط 

عبدؾ، أو محض أجبر يعمؿ عندؾ" وبالتالي فالمحاؿ إليو لـ يكف كممة مفردة بؿ متتالية 
عف باقي الوسائؿ الإحالية جمؿ، وىذا ما يسمى بالإحالة الموسعة التي تميز اسـ الإشارة 

 .الأخرى
 يقوؿ الشاعر: 

 .ىذا ولديىذا، واقتربت عيناه مف الصورة..       
 أحمد، كاف ابف اثنتي عشر ربيعا...       
 أما ىذا، واقتربت عيناه مف الصورة أكثر...ىذا       
 ولدي يوسؼ...ىؿ تعرفو؟       
 (2)ا مف ولدي؟ىؿ تعرؼ أيً        

إف دلالة اسـ الإشارة "ىذا" في المقطع السابؽ توحي دلاليا إلى جممة مف الأحداث  
ى كؿ ذلؾ، وقد أحالنا قبميا إلى جممة "كانا مبتيجيف عمى عرش بمعنى بالإضافة إل

البيت، ويظير في الصورة قداميا ولداف". ثـ أحاؿ اسـ الإشارة بعديا إلى كممة "ولدي 

                                                 
 .72الديواف، ص  (1)
 .75الديواف، ص  (2)
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أحمد" وفي المرة الثانية إلى "ولدي يوسؼ"، فأفاد التفصيؿ والتحديد ودقة المعنى وزيادة 
 عمى ربط أفكار النص ووحداتو المغوية.

 أنا مفرد وحنيف      
 (1)ومثمي النوافذ: ىذا الحوار والمحير      
أحالنا اسـ الإشارة "ىذا" إحالة نصية بعدية إلى عبارة "الحوار المحير" حيث  

وصؼ الشاعر الوحدة والعزلة التي فييا والحوار الداخمي الذي كاف يحاكيو نفسو بأنو 
 و يستدرج المطمقات إلى عتبة الظؿ...إن قد قوسا عمى مستطيؿ الكلبـ، بؿ محير ويع

 ألقت بيدييا فوؽ يدي،      
 رعمى الخيط المتوتّ       
 (2)قالت: حمو ىذا المعب      
لقد أحاؿ اسـ الإشارة "ىذا" بعديا إلى كممة "المعب"، والمعب الذي ذكره الشاعر في  

ر اعر الذي صوّ مسكو الشييتمثؿ في طائرة ورؽ يجاذبيا خيط قصيدتو "ماء الياقوت" 
رب منو آنسة مثؿ النسمة، جعمت تقؿ، يدلي ساقيو عمى حافة قمبو، لتنفسو في صورة طف

 الطفؿ وليس العكس. دّ ر ىو الذي يشقمبو يغرد فرحا، حتى أصبح خيط الطائرة المتوتّ 
 و يقوؿ أيضا:

 كرمى لأسراب مف الأطفاؿ       
 يقىىذي الغوطة الغناء مف تصخابيـ أمواج موس       
 (3)حواشييا عبير        
أحاؿ اسـ الإشارة "ىذي" إحالة نصية بعدية إلى كممة "الغوطة" التي وصفيا  

خابيـ"، مما صي صخب الأطفاؿ المحاؿ إليو بػ "تذلؾ يكمف ف سرّ و  اء" الشاعر بأنيا "غنّ 
                                                 

 .23:ديواف ماء الياقوت، ص  (1)
 .33 :الديواف، ص (2)
 .47:ص الدويواف،  (3)
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، نة تدورجعؿ "حارة الغوطة" أمواج موسيقى حواشييا عبير وملبىي الأطفاؿ قطارات مموّ 
صخبيا وأنغاميا زادت الغوطة أسرار أخرى با جمالا وحلبوة، فبراءة الأطفاؿ زادتي

 لحلبوتيا وغناءىا وطربيا.
 و يضيؼ في موضع آخر:

 نديمؾ ما ناـ يا سيدي، لا تنـ      
 أخاؼ إذ نمت ألا تفيؽ،     
 وأخشى عميؾ مف البرد ىذا الرداء الرقيؽ     
 (1)الذي مف ندى وندـ     
اسـ الإشارة "ىذا" بعديا إلى كممة "الرداء" الذي وصفو الشاعر بأنو "رقيؽ" وبالتالي  أحاؿ

طي الجسد، بؿ غىنا ليس بمعناه الحسي. فيو لا ي لف يجدي نفعا في البرد. ولكف "الرداء"
ىو رداء مف ندى وندـ يغطي القمب وينسدؿ عمى الروح فيو توظيؼ مجازي، يجعؿ 

 البرد بؿ مف شدة الندـ. صاحبو لا يناـ ليس مف شدة
 يقوؿ الحصني :

 ىا أنذا الآف ألقي برأسي بيف يدي،      
 (2)غاتمّ فوؽ طوؽ ال وأمضي إلى وجع      

 والأغنيات أف تمد الحب   لماذا عمى ىذه الأرضُ       
 (3)وأف تحمؿ النور في ظممات القروف      
د استيؿ المقاطع السابؽ باستفياـ اسـ الإشارة "ىذه" بعديا إلى كممة "الأرض"، وق ؿيحي

وآياتيا البينات، :"يؼ يضد، فأرضو تمد الحب والأغنيات ثـ غرضو البلبغي التقرير والتأكي

                                                 
 .51 :، صفديواال (1)
 .59:الديواف، ص  (2)
 الديواف، ص ف. (3)
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وف أنفسيـ ن  مَ ما يجعؿ الغزاة يُ  ىولأف زينتيا وجماليا  ،زينتيا بانتظار الغزاة" د في أوجِّ وتقع
 لمظفر بيا والنيؿ منيا.

 يقوؿ الحصني:  
 مقايضة ي تمؾ الشجرة، ومنحني حؽّ نِ كَ ممّ         
 ؿبالورؽ بق        
 : ىذي الحمراء بعشرة قبؿفقت أصافؽُ طف        
 ىذي الصفراء بعشريف...        
 وىذي السوداء بألؼ، إف كانت ]...[        
 تي قمف سيعصرف الخمر، فيذيابات اللّا أيف الكذّ         
 فدّ : خذ ىذا الؽ قربيية مف خمر تتدفّ ساق        
 (1)الفارغ...ىات الملآف        

ؿ إليو، حيث نجده لممفرد المؤنث ع حسب جنس المحار اسـ الإشارة وتنوّ لقد تكرّ  
 ةالترتيب ثـ إلى ساقيعمى : "الحمراء، الصفراء، السوداء"، لنا بعديا إلىاقد أح "ىذي"

 لممفردبعديًا  الذي أحاؿ " ىذا"وصفيا الشاعر بأنيا مف خمر، و أخيرا نجد اسـ الإشارة 
ف" الذي وصؼ بأنو فارغ، وقد أسيمت أسماء الإشارة المتناثرة كالمؤلؤ في المذكر "الدّ 

  المقطع السابؽ في تحقيؽ سبؾ ممحوظ عمى طوؿ الأبيات وامتدادىا.
 ليضيؼ في البيت التالي:

 ىو ذا الشعر...ما تشائيف يعطي
 (2)مبي الصعب يصبح الصعب سيلاأط                                  

                                                 
 . 75 :الديواف، ص (1)
 .110 :الديواف، ص (2)
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لبيت ؼ الشاعر في ىذا اعمى غير العادة والمألوؼ في المقاطع السابقة، وظّ  
وربما  "ىاء التنبيو"اسـ الإشارة "ذا" بمعزؿ عف  (عجر،صدر)العمودي بنظاـ الشطريف 

يا "ذا" بعد حاؿأفيو الشاعر، فقد ذلؾ مرتبط بضرورة شعرية يفرضيا البحر الذي يكتب 
ي طمباتنا المصباح السحري الذي يمبّ كالشاعر ضمنيا  هر لى كممة "الشعر" الذي يصوّ إ
 الصعب معو سيلب، ناىيؾ عف منحنا كؿ ما نشاء ونشتيي. صبحوي
 يقوؿ الشاعر: 

 والنير تىو ذا: الح       
 وجيو وجيي       
 (1)لا توقضوه       
 والنير. تعديا إلى كممتي الحىاء التنبيو باسـ الإشارة "ذا" المجرد" مف  أحاؿ 

  يقوؿ الشاعر:
 وجيؾ ىذا النازؼ قد لا يذكر شيئا       
 كرؾ الس  عَ عتَ قالوا: تَ        
 ةددت المتجر  فجرّ        
 (2)يا الحمراءورسمت ىواجسَ        
التي تكررت مرتيف في "النازؼ "عديا إلى كممة باسـ الإشارة المفرد "ىذا"  حاؿأكما  
  نزؼ".قصيدة "

 يقوؿ الشاعر:
 توشار لكؿ زماف بِ         
 (3)ر صدرؾمف القمح تعمّ  وبشارة ىذا الزماف: سيوؿٌ         

                                                 
 .47ص ، 1980منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، الشجرة وعشؽ آخر،  القادر الحصني ، دعب (1)
 .62:الديواف، ص  (2)
  .88:الديواف، ص (3)
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عديا إلى كممة "الزماف" المذكورة بعده. فكانت بشارة ىذا بأحالنا اسـ الإشارة "ىذا"  
نضج يُ التي  الزماف مختمفة عف كامؿ البشارات السابقة، حيث تمثمت في سيوؿ مف القمح 

 تموز سنبميا.
 يقوؿ الشاعر: 

 !فقد يبدأ الحب منؾ        
 !وقد انتيى فيؾ       
 (1)ىذي دوائرؾ المغمقة      
الخطاب المتصمة بكممة دوائر تحمينا  ؼرة "ىذي" بعديا إلى دوائرؾ"، وكااسـ الإشا أحاؿ

 مقاميا إلى خارج النص.
  عبد القادر الحصني: يقوؿ 
 ارخ وطفصّ ليس ليذا الصوت ال 
 ببحر واحد أنيار العالـ سوؼ تصبّ  
 بحزف واحد أحزاف العالـ سوؼ تصبّ  
 حزف العالـ  )...( أممي   
 اليمجيُ  يحزنني ىذا العرسُ  
 (2)وتقمقني الأبواؽ 

ولى في المرّة الأ حيث أحاؿ" مرتيف في  المقطع السابؽ ،ىذا" لمقريب الإشارةتكرر اسـ 
 إلى عبارة "العرس اليمجي" الأخرى،و في المرّة  ارخ"الصوت الص"بعديا إلى عبارة 

 حقة عميو ، لذا أسيـ بشكؿ كبير في تحقيؽ التماسؾ النصي الظاىري .اللب
 اسـ الإشارة لمبعيد: -1-2 

                                                 
 .40 :ص ،1976مطبعة خالد بف الوليد، دمشؽ  ديواف بالنار عمى جسد غيمة، ي ،عبد القادر الحصن (1)
 .67، 66 :، صكأني أرى  ديواف (2)
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 :الشاعريقوؿ  
 ليس بوسعي أف أفعؿ أكثر مف ذلؾ قاؿ الرب،      
 فأطرؽ كياف وفلاسفة،      
 وارتبؾ القديسيوف،      

 (1)ـ سرب طيور غامضة فوؽ وجوه الشعراءوحوّ       

نجد "ذلؾ"  لذاة الموسعة إلى فقرة بأكمميا، متاز اسـ الإشارة بقدرتو عمى الإحالي 
قبميا إلى مجموعة أفعاؿ قاـ بيا الرب، وليس في وسعو أف  لمقطع السابؽ قد أحاؿفي ا

ؽ ىرامات بمصر، وحدّ والأ أطؿ عمى الزقورات العالية ببابؿ، :يفعؿ أكثر مما فعمو، فقد
ضافة إلى كؿ ذلؾ اغتـبفي جبؿ الأولم في درب الآلاـ إلى  دعمى جبؿ الطور، وتنيّ  ، وا 
إلييا قبميا اسـ الإشارة  غار حراء، كؿ ىذه الأفعاؿ أحاؿ ح باليدبيف عمىالجمجمة ومسّ 

  مما أسيـ في خمؽ تماسؾ بيف أجزاء النص المتباعدة." ذلؾ "
 يقوؿ الشاعر:

 ؾذاوقاؿ بأف كاف عمى ، قاطع صمتي عبد الله        
 النير       
 (2)أف يتعمـ معنى الصبر      

أحاؿ اسـ الإشارة "ذلؾ" بعديا إلى كممة النير، وجاء ىذا الاسـ خاليا مف لاـ البعد  
لمدلالة عمى قرب النير مكانيا، فلب يفصمو عف عبد الله سوى مسافة صغيرة، بؿ ىو عمى 

أنو كاف ينبغي عمى ىذا النير أف يتعمـ  "عبد الله"برؤيتو بكؿ وضوح، ويرى بعد يسمح 
 معنى الصبر.

 يقوؿ الشاعر: 

                                                 
 .59 :، صمرجع نفسو ال (1)
 .73الديواف، ص  (2)
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 كؿ صباح جديد سيولد مف إرث ذاؾ الغروب       
 خمع عنيا ثياب الحدادتسلاـ ليا حيف        
 (1)مف رماد الحروبوتخرج خضراء ظافرة ً        
والغروب الذي  ،نصية بعدية إلى كممة "الغروب"اسـ الإشارة "ذاؾ" إحالة  أحاؿ 

يقصده الشاعر ليس وقت غروب الشمس في آخر النيار، بؿ ىو غروب شمس 
المستعمر، بدليؿ أف كؿ صباح بعده ىو ميلبد جديد، ويدعو عمييا بالسلبـ حيف تخمع 

 خرج خضراء ظافرة مف رماد الحروب.توسلبـ ليا حيف ، ثياب الحداد ويقصد أرضو 
 د أف ليا في النوائي نواقيسأشي

 أمثاليا،
 متياتيّ 

 تلاشت ىناؾ
 وظؿ المدى بعدىا، مجيشا

 بالرنيف ]...[
 قتيا الجيات، ىناؾ،زّ عيوف مثيلاتيا م
 (2)وما مف قرار مكيف

"ىنا  ورد اسـ الإشارة "ىناؾ" خاليا كذلؾ مف "لاـ البعد"، فيناؾ أقرب مف "ىنالؾ"  
... أمّا الكاؼ في المتوسط و البعيد  سط و ىنالؾ لمبعيد اسـ اشارة لمقريب و ىناؾ لممتو 

وقد أحاؿ نصيا مرتيف في  (3)"فحرؼ خطاب  و امّا اللبـ الزائدة في البعيد فلبـ البعد 
مفتوح، فيذه النواقيس قد الفضاء ال المقطع السابؽ، في المرة الأولى إحالة ضمنية إلى

                                                 
 .103الديواف، ص  (1)
 .24ديواف ماء الياقوت، ص  (2)

،دار  منشورات محمّد عميداد محمّد أميف ضنّاوي ،المعجـ الميسّرفي القواعد و البلبغة و الانشاء و العروض،إع (3)
 .206، ص :1991،  1الكتب العممية،بيروت لبناف، ط 
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لشاعر، ولا بقربو، وما يؤكد ىذا الفضاء تلبشت ىناؾ، بمعنى ليس في نفس مكاف تواجد ا
اسـ الإشارة "ىناؾ" مرة  أحاؿ ماجيشا بالرنيف"، كمالمفتوح عبارة "وظؿ المدى بعدىا 

أخرى في المقطع السابؽ إلى المدى المفتوح، والعيوف التي يتحدث عنيا ىي عيوف 
  الأيائؿ المخطوفة.

 يقوؿ الشاعر:
 عميؾ السلاـ      
 ئاـرّ ي فلاة النعاس الإذا ىجعت ف      
 وأطبقت جفنيف منكسريف      
 عمى قمر      
 في دناف السقاة      
 فألفيت ىذي الخياـ      
 (1)كتمؾ الخياـ      

عد ىذه الخياـ التي عمى بُ  وقد دؿّ  ،ة "تمؾ" بعديا إلى كممة "الخياـ"أحاؿ اسـ الإشار  
اـ" التي تدؿ عمى قربيا، حيث وجد أف أشار إلييا الشاعر، في مقابمة منو مع "ىذي الخي

 ىذه الخياـ ىي مثؿ تمؾ الخياـ.
 يقوؿ الشاعر: 

 فينالؾ في المعبد أعمدة قاسية، وأنا لـ أعتد      
 (2) بيف الأعمدة المينةأف أترنح  إلاّ       
  اسـ الإشارة "ىنالؾ" بعديا إلى "أعمدة قاسية" وىذه الأعمدة بعيدة مكانيا أحاؿ 

 .دة في آخر المعبدفيي موجو 
 يقوؿ الشاعر: 

                                                 
 .53ديواف ماء الياقوت ، ص: (1)
 .79 :الديواف، ص (2)
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 نطقت بالقوؿ الفصؿ كبيرتيف، وقمف جميعا      
 ما قالت،      
 إلا بنت الجيراف "سوزاف"      
 (1)ىذه الواقفة ىناؾ، وضحكتيا قمر أحمر مكسور      
اسـ الإشارة "ىناؾ" إلى مكاف وقوؼ "سوزاف" حيث كانت تقؼ بعيدة عف  ؿ أحا 

س في مسجونا في تابوت، وقد أحاطت بو عجائز يرددف "لا أحد يعر  الشاعر الذي كاف
قؼ جدا مف تابوتو إلا البنت "سوزاف" التي كانت ت تقريبا كانوف غير المجنوف"، وقد كفّ 
ىذا يا أعطاىا صمت لأف و النسوة قبلب،ندمما ردّ  مستثناةبعيدا عنو وىذا البعد جعميا 

  .الاستثناء
 يقوؿ الشاعر:
نماوما ذلؾ عف   ضيؽ القوافي، وا 

 (2)مف اليجو يواري مديحي ما أكفّ                                
 و ىو: أحالنا اسـ الإشارة "ذاؾ" قبميا إلى البيت السابؽ

 ديد إلى المغوسأريد مف القوؿ ال يزحزح طاغوت كلامي عف الذي
 .إلى ىذا البيت ككؿسابقة حيث حقؽ إحالة موسعة 

 يقوؿ الشاعر:
 ا جميلاً لقد كاف حزنً      
 ذاؾ المساء إلا لعينيؾِ  فمـ أبؾِ      
 مير...اإلا حنيف المز  وما كنتِ      
 ده الريح عبر ارتعاش القصب،لحنا تردّ     

                                                 
 .78 :الديواف، ص (1)
 .116 :، صماء الياقوت  ديواف (2)
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 وما كنت وحدي    
 ..ذاؾ المساء ؿكؿ القواف فقد عبرت فيّ     
 (1)بعينيؾ    

ئع" عمى اسـ الإشارة احتوى المقطع السابؽ مف قصيدة "مشاىد مف الموت الرا 
"ذاؾ" لتحقيؽ الإحالة البعدية إلى كممة "المساء" وىي العبارة التي تكررت مرتيف "ذاؾ 

 ـ عميو حزف جميؿ.المساء" في إشارة مف الشاعر إلى مساء قريب خيّ 
 يقوؿ الشاعر:

 وقمت: ىناؾ سيغسمنا النور عند عيوف الأنيار      
 سنفمت مف ربقة القيد      
 (2)وؼ نشؽ الحصارس      
اسـ الإشارة "ىناؾ" إحالة نصية قبمية إلى عبارة "كوكب عشقتو  لقد أحاؿ 

ه ىذه المرأة نحو حمـ عمى كوكب عشقتو النفوس، وترى بأف ىناؾ الشموس"، حيث تشدّ 
 ا النور عند عيوف النيار، وقد وظؼ الشاعر "ىناؾ" نظر لبعد ىذا الكوكب.مسيغسمي

 ى:الإشارة المثنّ  الإحالة بواسطة اسـ -2
  :يقوؿ الشاعر 

 لـ أمنح ىاتيف لأي مف قبؿ:      
 (3)فإما أف تحمـ، أو أف تقصص     

لقد أحاؿ اسـ الإشارة "ىاتيف" إحالة موسعة قبمية لمعبارة التالية: "فامنحني نعمة أف  
معا و لـ يمنح ىاتيف النعمتيف أحمـ، وامنحني نعمة أف أقصص رؤياي" فيجيبو مولاه، بأن

ما أف يقصص رؤياه. يّ لأ  مف قبؿ، فعميو أف يختار واحدة منيما فقط، فإما أف يحمـ، وا 
                                                 

 .17 :ديواف: بالنار عمى جسد غيمة، ص (1)
 .23: ص  ،كأني أرى ديواف (2)
 .24 :، صالمرجع نفسو  (3)
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 يقوؿ الشاعر:
 ـ صمت يشبو صمت حماماتيّ أمر الله...وخ      
 الحرـ البيضاء بمكة: أقصد باطمئناف،      
 !ماذا يعني ىذا ؟      
 (1)!ولمف ىذاف الطبقاف؟      
اف" بعديا إلى كممة "الطبقاف" وقد تكررت عبارة "لمف ىذاف أحاؿ اسـ الإشارة "ىذ    

 ذاف تناوؿ معيما الشاعر الطعاـالطبقاف مرتيف مف خلبؿ قصيدة "عبد الله وأمو الله" المّ 
خمسة أطباؽ مما جعؿ  بّتص "أمة الله"ىو وحدة الإنساف ولكف فكانا ممكيف وكاف 

 ثلبثة أفراد فقط؟ ـىخمسة أطباؽ و  تالشاعر يتساءؿ في حيرة لماذا صبّ 
 يقوؿ الشاعرّ :  

 ا...مفي إثرى مضيَ أ أف ليس بوسعي إلاّ       
 (2)ميف: إلى أيف؟ليس بوسعي أف أسأؿ ىذيف الظّ      

لبف المتواجداف في ميف"، ىذاف الظّ أحاؿ اسـ الإشارة "ىذيف" إحالة نصية إلى "الظّ  
 ز إلى أيف ستكوف وجية أف يميّ  مما جعؿ الشاعر لا يستطيع، مقبرة بقبور لا حصر ليا 

  .أيف قبرىمالا ىذيف الظميف و 
 يقوؿ الشاعر:

 !ما أضيعني     
 ولا العينيفِ  أف أشرب مف دمعِ  كاف أقؿ عناءً      
 (3)ىذيف المجنونيف أصحبَ      

                                                 
 .73 :، صالمرجع نفسو (1)
 .74 :، ص المرجع نفسو(2)
 ، ص ف.المرجع نفسو (3)
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أحاؿ اسـ الإشارة "ىذيف" إحالة نصية بعدية إلى كممة "المجنونيف"، فيذاف  
يف دىما منكبّ جقد وصفيما الشاعر بالجنوف لأنو و  وأمو الله" و المجنوناف ىما "عبد الله

ما و  محزونيف عمى قبريف، وبعد أف سأليما لمف ىذيف القبريف أجابا أنيما لا يعرفاف، 
يما أنيما قبرا ولديف وفقط، لذلؾ أدرؾ الشاعر بأنو في قمة الضياع "ما أضيعني" لأنو ييمّ 

 في صحبة ىذيف المجنونيف.
 البيت، وىذاف ىما: ىذا عبد الله، البيت ىو 
 مة اللهأوىذي  
 كانا مبتيجيف عمى عرش البيت، ويظير في 
 الصورة قداميما ولداف 
 مف ىذاف؟ 
 (1) ولداي... 

البعدية إلى "عبد الله  ؼ اسـ الإشارة بصيغة المثنى وكذا بصيغة المفرد، للئحالةوظّ     
لمتفصيؿ. وقد أفاد اسـ الإشارة "ىذا" و "ىذي" الله" وقد جاء الضمير "ىما" بعد ىذاف  ةوأم

، التخصيص لممشار إليو أكثر، أما "ىذاف" في المرة الأخرى فقد أحالت بعديا إلى ولديّ 
حيث وردت كمبتدأ محذوؼ وتقدير الجواب "ىذاف ولداي" لتفادي التكرار، عمى اعتبار أنو 

 يفيـ مف سياؽ الكلبـ.
 ويقوؿ الشاعر:

 اطعـ لقمة الزقوـ 
 في الجنة 
 واشرب سمسبيلا 
 في الجحيـ 

                                                 
 .75:، ص المرجع نفسو (1)
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 واعط ىذيف النقيضيف الجميميف 
 (1)الأماف 

يما ذاف وصفيما الشاعر بأنّ أحاؿ اسـ الإشارة "ىذيف" بعديا إلى "النقيضيف" المّ     
 الجنة، وشراب السمسبيؿ في النار ف"، أما النقيضيف الجميميف فيما لقمة الزقوـ فيي"جميم

رد في القرآف الكريـ، فالزقوـ طعاـ أىؿ النار، والسمسبيؿ شراب أىؿ وىذا عمى عكس ما و 
جدؿ فاتف، فكاف  ويرى بأف ىذه الصورة الشعرية، و ىو لغة رمزية عميقة الأسرار الجنة

 .(2)ىذا الجدؿ الفاتف
 اسـ الإشارة لمجمع: -3

 لقد ورد اسـ الإشارة بصيغة الجمع بنسبة قميمة جدا في شعر الشاعر الحصني، 
نى، وفيما يمي المقاطع التي عكس ما لمسناه بالنسبة لاسـ الإشارة المفرد، وحتى المث

 ،شارة الجمع لتحقيؽ الترابط النصيفييا الشاعر باسـ الإ تعافسا
 يقوؿ الشاعر:

 لمف كؿ ىذي الأراجيح مف ورؽ الورد؟     
 فات اليواءغر ولاد مف ىؤلاء الذيف يثيروف في أ    
 الجديد؟ وكيؼ يعمؽ ىذا الضجيجرنيف النحاس     
 (3)فناراتو الحمر بيف أساور ضحكات البنات    

ؼ فيو اسـ الإشارة بصيغة الجمع "ىؤلاء" لتحقيؽ يذا ىو المقطع الوحيد الذي وظّ ف 
رفات اليواء رنيف النحاس الجديد، فقد جاء غدية إلى عبارة "الذيف يثيروف في الإحالة البع

يتساءؿ فييا الشاعر عمف يكوف آباء الأولاد الذيف أثاروا رنيف ضمف صيغة استفياـ والتي 
 النحاس الجديد.

                                                 
 .39ديواف ماء الياقوت، ص  (1)
 (

2
 ،علي الصيرفي. ماء الياقوت( ينظر: قراءة في ديواى 

 .17ديواف كأني أرى، ص  (3)
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في ديواف كأني أرى فقط. في حيف وردت  1.09ورد اسـ الإشارة "ىؤلاء" بنسبة:  
 أسماء الإشارة عمى اختلبفيا في الدواويف الأربع بنسب متفاوتة حيث نجد:

 47.49%ديواف كأني أرى:  -1
 33.08%اقوت: ديواف ماء الي -2
 4.41%ديواف الشجرة وعشؽ آخر:  -3
 14.7%ديواف بالنار عمى جسد غيمة:  -4

الإفراد والتثنية  بيف هلإشارة التي وظفيا الشاعر في شعر عت أسماء القد تنوّ  
والجمع، وقد لعبت دورا بارزا في تماسؾ النص واتساقو، فأضفى ىذا التنوع صفة التلبحـ 

عت بحسب المشار إليو مف زاوية القرب أو ذه الأسماء وتنوّ والتماسؾ، حيث انتشرت ى
 البعد، أو مف ناحية العدد أي الإفراد أو التثنية أو الجمع.

اقية ستالوسائؿ الإباقي زىا عف عة والتي تميّ سّ و مكما أدت وظيفة الإحالة ال 
 الإحالية.

 البنية الإحالية لمموصولات:ػػػػػ 3 
ر عاـ ج الشعرية، والتي يمكف مف خلبليا بناء تصوّ وفيما يمي تحميؿ لبعض النماذ 

صي الإحالات الموصولية في تحقيؽ عممية التماسؾ النّ  ىذه  حوؿ الدور الذي قامت بو
 في فضاء النص.

  اسـ الموصوؿ المفرد: -3-1
 :يقوؿ الشاعر

 ت حرارتيـ كالبواليف،وحاشية القصر طقّ      
 مف حزنيـ والضحؾ     
 المساء الذي صار قاب الوصوؿ،عمى رسؿ ىذا     
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 (1) ولف يتأخر     
حيث ،بعديا إلى جممة الصمة "صار قاب الوصوؿ"  لنا اسـ الموصوؿ " الذي" اأح 

ى وشؾ بؿ ىو عم ،ببعيد و، وقد أفادت أف " المساء" ليسرت كممة " المساء" الواردة قبمفسّ 
" ىو" في ر المستترمف خلبؿ الضميبالمساء  ارتبط ثالوصوؿ، وبأنو لف يتأخر حي

التي  و أمّا الموصوؿ فقرينتو جممة الصمة ، "يتأخر" لممفرد المذكر"، والفعميف " صار" 
و ىو في المقطع .، (2)"بو  بواسطة ضمير فييا يعود عميو تشرح المقصود بو و ترتبط

  خر ".في الفعؿ " يتأ ضمير المستتر "ىو"د في الالسابؽ تجسّ 
 و يقوؿ :

 تذكر يقمب     
 د شمسؾ ىذا الذي يعترينيتذكرت شمسؾ... عباّ      
 ميا النور ألثـ ما يتساقط مف رطب الجمر،يبمّ  حٍ برو      
  (3) القبلات جبيني.بحيف تغطيف      

يعتريني بروح يبمميا النور" " :اسـ الموصوؿ "الذي" بعديا إلى جممة الصمة يحيؿ  
رت الجممة وصفا دقيقا وشاملب، كما فسّ اد شمسؾ" وقامت بوصفيا رت جممة " عبّ سّ فحيث 
نة مف اسـ الموصوؿ مع صمتو " الذي يعتريني..." اسـ الإشارة حيث كانت بمثابة المتكوّ 

اسـ الموصوؿ "الذي" إضافة  ادوبالتالي أف ،بجممة " عباد شمسؾ"يا تتعمؽ المشار إليو وكمّ 
 دقة وتمييزا. تحديد الدلالة وحصرىا بصورة أكثرابؽ اؽ المقطع السّ ستإلى ا

 يقوؿ الشاعر:
 أرى في كتاب المرايا حقيقة شمسي التي تسفر       

 ، كما تفعؿ الريح والأبحركؿ يوـ موجةً  بو موجةً أقمّ       

                                                 
 .16ديواف كأني أرى، ص: ( 1)
 . 117حوام حساى ،اللغت العربيت هعناها و هبناها ، ص : (2)
 .18المرجع نفسو، ص: ( 3)
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 فيفجؤني أف ىذي الحياة       
 تزخرؼ أسماءىا والصفات       
 (1) غير الذي تعصر بوتسك       
بعديا إلى  د أحالتوتمثؿ في "التي" وق ، الأوؿموصوؿ يلمقطع السابؽ اسما ض ّـ 
وربطتيا بما قبميا "حقيقة شمسي"، أما الثاني ىو "الذي" وقد أحالنا بعديا تسفر"  جممة "

ـ ذكرىا، حيث ىذه الحياة تزخرؼ إلى جممة "تعصر" وربطتيا بكممة الحياة التي تقدّ 
 ؿ ما تعصر. أسماءىا والصفات وتبدّ 

 يقوؿ الشاعر:
 ي ليمة باردة:سامرتو فف     
 جرت في القريةىأف ذاؾ بيتؾ الذي      
  (2) يت لاحتميت تحت سقفوو ألو      

اسـ الموصوؿ "الذي" بعديا إلى جممة "ىجرت في القرية" وجاءت تاء الفاعؿ  ؿاأح 
" مرتبطة بكاؼ الخطاب المتصمة بالاسـ "بيتؾ"، فأسيـ بذلؾ المتصمة بالفعؿ "ىجرتَ 
   نت شخصيف ىما في سبؾ عبارات المقطع السابؽ والتي تضمّ  الاسـ الموصوؿ "الذي"

 " الشاعر" "وحارس القفار".
 عمى حافة الميؿ أـ قرب بوابة الفجر

 ىذا اليواء الذي يتنيد بيف حباؿ الغسيؿ
   (3) ع أشرعة لممنازؿصنفي

بيف حباؿ  أسيـ الاسـ الموصوؿ "الذي" بشكؿ واضح في ربط جممة الصمة "يتنيد 
" يصنع" بالفاعؿ  " ويتنيد "، حيث ارتبطت الأفعاؿالمذكور قبمو" " وكممة "اليواءالغسيؿ

                                                 
 .44المرجع نفسو، ص:  (1)
 .48:المرجع نفسو ، ص (2)
 .37المرجع نفسو، ص:  (3)
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ف يفيـ الشاعر أا حيث كاف مف العسير المقدـ اليواء المذكور قبمو، فكاف الموقؼ محير 
 بوابة فجر. قرب حافة ليؿ أـ عمى فيو ىؿ كاف والوقت الذي ى

 : يقوؿ الشاعر 
 أريد نداماي       
 نداماي مف يعمموف بأف الذي يتفتح فيوحد        
 الروح ليس شقائؽ نعمانيا      
 (1)بؿ حروؽ       

و"الذي" حيث أحالنا الإسـ الأوؿ ، المقطع عمى اسمي موصوؿ ىما" مف" احتوى ىذا 
         بعديا إلى جممة " يعمموف" المرتبطة بػ"نداماي" مف خلبؿ واو الجماعة في الفعؿ 

نا اسـ الموصوؿ "الذي" بعديا إلى جممة" يتفتح في الروح" المرتبطة قبميا " يعمموف"، وأحال
ف ما يتفتح في الروح ليس رت الفعؿ يعمموف ووضحتو فيـ يعمموف بأوفسّ  ،بالفعؿ يعمموف

 فقط. ؽمانيا بؿ حرو نعشقائؽ 
 : يقوؿ الشاعر

 ليا اليمسات التي تتفتح فوؽ الشفاه      
 تصيخ ليا، منصتو وكاف جديرا بآذانيـ أف      
 (2) لتسمع لكف أنفسيـ ميتة.      

والشاعر يقصد ىنا اسـ الموصوؿ "التي" بعديا إلى جممة" تتفتح فوؽ الشفاه"،  أحاؿ 
مستتر في " حاؿ إلييا عف طريؽ الضمير المتصؿ "ىا" وكذلؾ الضمير الأ"الحياة"، وقد 

تي يقصدىا الشاعر بقولو رت جممة الصمة اليمسات القد فسّ و تتفتح" كجممة فعمية، 
 ووصفيا بأنيا " تتفتح" في تشبيو ضمني ليا بالورود.

      يقوؿ الشاعر:
                                                 

 .37، ص: ديواف كأني أرى(1)
 .105المرجع نفسو ، ص: (2)
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 نديمؾ ما ناـ يا سيدي، لا تنـ     
 أخاؼ إذا نمت ألا تفيؽ     
 وأخشى عميؾ مف البرد ىذا الرداء الرقيؽ     
 (1) الذي مف ندى وندـ.     

مف ندى وندـ " صفات" الرداء الرقيؽ" فيذا سـ الموصوؿ مع صمتو " الذي ر الافسّ  
الرداء ليس رقيقا مف ناحية الغزؿ، بؿ مف جانب الندى والندـ، وبما أف ىذا النديـ لـ ينـ 

مو يفعمى صاحبو أيضا ألا يناـ لأف الشاعر يخشى عميو إذا ناـ ألا يفيؽ ما داـ ند
 ا.يصاح

 و يقوؿ الشاعر:
 يابمقليذي البلاد التي ينيد الله مف     
 يانعا في الصباح    
 (2)ا في المساءوينيد في قمبيا متعبً     

مبيا الله مف ق لة البعدية إلى جممة الصمة "ينيدؽ الاسـ الموصوؿ "التي" الإحاحقّ      
في الصباح"، والجممة المعطوفة عمييا " ينيد في قمبيا متعبا في المساء"، وقد أحالت  عايان

قمبيا" قبميا إلى كممة " البلبد" وقد ارتبطت الجمؿ بعد اسـ "الياء" المتصمة بالاسـ "
 د التي يقصدىا الشاعر وىي بذلؾ موضع فخرفت بالبلبيا بيذه الكممة وعرّ الموصوؿ كمّ 
 واعتزاز لديو.
 يقوؿ الشاعر:

 يا الشعر الذي يبقىأيّ  ـ مساءً عِ فَ      
 نوفالس   وترحؿُ      
  ما حاؿ منو غير لوف يؼ الذييا الس  أيّ   ـ مساءوعِ      

                                                 
 .51ديواف ماء الياقوت، ص:  (1)

2
 .33ص :  ، السابؽالمرجع (  (
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 (1) .الغمد     

صيما أكثر مف خلبؿ يؼ" ويخصّ ي الشاعر في ىذا المقطع "الشعر" و"السّ يحيِّ  
ف رحمت ال نوف، أما سّ جممتي الصمة بعده، فالشعر الذي يقصده يتجسد في الشعر الباقي وا 

لا مف يتبدؿ ولـ يتغير، إالسيؼ فيو الذي بقي عمى حالو صامدا في وجو العدو ولـ 
 .-حسب رأي الشاعر -يستحقاف التحية والإكبار يجعميما فيذا الغمد، لوفناحية 

 دونوجتوأفرح بالسمـ الذي ي
 (2) متى كانت الأسلاب ترجع بالجدو.                                                

دونو" تجالسابؽ إلى جممة الصمة بعده " يالموصوؿ "الذي" في البيت  الاسـلقد أحاؿ 
د في الضمير "الياء" العائد عمى كممة " السمـ" فربط المكونة مف فعؿ ومفعوؿ بو تجسّ 

دونو" جتحيث وصؼ "السمـ" بأنو " الذي ي بذلؾ الاسـ الموصوؿ بيف عناصر صدر البيت
 كذلؾدة في الفعؿ " أفرح" و وىو ىنا بمعنى التيكـ والسخرية المجسّ  ،آخر اوليس سممً 
 د ىذا المعنى أكثر.ؤكّ ي الذي عجز البيت

 أفيقوا بني أمي فإنني لخائؼ
 (3)مـ الذي خفت ممغزومف السّ  عميكـ                                                  

تو إلى الاستفاقة، وىذه الكممة دليؿ عمى أنيـ كانوا في يدعو الشاعر أبناء أمّ  
يـ إياه يبُ مـ الذي سيَ مف ىذا السِّ سبات أو كانوا في حالة لا وعي منيـ، فالشاعر خائؼ 

المستعمر دوف قيد أو شرط حيث ربط اسـ الموصوؿ " الذي" صمتو" خفت ممغزو" بما 
قبميا دلاليا وشكميا لمتعبير عف حالة الخوؼ والرعب التي يعانييا الشاعر ويحياىا بمفرده 

 حقيقة ما يحدث.بنة لأنو الوحيد الذي كاف عمى وعي وبيّ 
 تيا المدينة التي تعرّ أيّتا يأقوؿ:       

                                                 
 .67المرجع السابؽ، ص:  (1)
 .116المرجع نفسو، ص:  (2)
 ىكذا وردت في الديواف :ممغزو .119المرجع نفسو، ص:  (3)
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 ت سماءىافنضّ       
 ترابيا وماءىا      
 (1) تقمصي في داخمي.      
ت... ماءىا" بعديا إلى صمة الموصوؿ بعدىا " تعرّ  "تيلا"لقد أحاؿ اسـ الموصوؿ  

المقطع فوصفيا  أوؿفكانت بمثابة شرح وتفصيؿ لكممة المدينة التي كانت مناداة في 
الشاعر بعد عدة جمؿ طمبو الذي يريد مف ىذه  يستأنؼقبؿ أف  ، بقةبالصفات السا

المدينة والتي جاءت في صيغة فعؿ أمر " تقمصي" حيث يطمب منيا الشاعر أف تتقمص 
في داخمو، وقد أحاؿ اسـ الموصوؿ إحالة موسعة إلى عدة جمؿ وحقؽ التماسؾ والترابط 

 بيف أجزاء المقاطع المتباعدة.
 آخر : و يضيؼ في موضع 

 ما الذي تريد أف تصير..      
 مدينة تبحث عف سوسنة.      
 (2)في جيب تاجر صغير؟       
بيف الجمؿ  وربط "تريد أف تصير"ديا إلى جممة بع "الذي"أحاؿ اسـ الموصوؿ  

ة " نيمد"كممة برتبطت الأفعاؿ " تريد" و" تصير" المتباعدة في أسموب الاستفياـ حيث ا
فكانت بمثابة فاعؿ مؤخر ليذاف الفعلبف، حيث تساءؿ الشاعر ما الذي  ،المذكورة بعدىا

في جيب تاجر  ،تريده وما الذي ستصير إليو حاليا بعد أف أصبحت تبحث عف سوسنة
 صغير.

 يقوؿ الشاعر:
 أنا الذي رأيت قمبي        

 عطشانةٍ  قمرا مف فضةٍ         
                                                 

 .15آخر، ص: و عشؽ  ديواف الشجرة (1)
 .15 :المرجع نفسو، ص (2)
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 (1) ويرتمي.        
ثـ كيؼ رأى "" رأيت قمبي صمتو بعديا إلى  أحاؿ ي"اسـ الموصوؿ المفرد " الذ 

ويرتمي"، فقد ارتبطت  ةعطشانة، وكذلؾ يشؽ صدر غيمو نديّ  ةقمبو" فيو قمر مف فضّ 
ات ىي لقمب فالص" و" يرتمي" بكممة " قمبي المذكورة سابقا وكؿ ىذه الأفعاؿ " يشؽّ 

 الشاعر المتقدـ ذكره مقاميا مف خلبؿ الضمير المنفصؿ " أنا".
 يقوؿ الشاعر:

 ةليس لوجيي قبم      
 غير التي أحمميا تميمة... وسر      
 (2) راب.سّ أشعؿ مف نزيفيا حرائؽ ال      

مت ىذه شكّ ة وسر" وقد متميالتي" بعديا إلى جممة " أحمميا  اسـ الموصوؿ " ؿاأح 
يو غيرىا لوج ةبم، فالشاعر لا يممؾ قِ "غير"بواسطة الجممة مع اسـ الموصوؿ الاستثناء 

وقد ارتبطت كميا بكممة ، راب" س" يشعؿ مف نزيفيا حرائؽ ال أف امف خلبلي أراد حيث
         وشبو الجممة " نزيفيا". "حممياأ" الياء" كضمير متصؿ في الجممة" بمة" مف خلبؿ قِ "

 يقوؿ الشاعر:
 يقاسـ النار التي تغمغمت في ثوب بيدر صغير        
 (3).في صدره القشي لحظة الزفير غرابة احتشادىا        

وقد  "النار"تغمغمت... الزفير" وبيف كممة صمتو "  التي " بيف "ربط اسـ الموصوؿ    
فعمية " تغمغمت في ثوب ما قامت بو، وىذا مف خلبؿ الجممة الفت وصفت لنا النار وعرّ 

بيا مف  غرابة احتشادىا في صدره القشي" حيث ارتبطت"والجممة الإسمية  "بيدر صغير
في حيف أحالت ، المصدر " احتشاد" ػفي " تغمغمت" والياء المتصمة ب خلبؿ التاء لمتأنيث

                                                 
 .24لسابؽ ، ص: ا المرجع (1)
 .24نفسو ، ص:  المرجع  (2)
 .24المرجع نفسو، ص:  (3)
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فجاءت فكرة  الياء المتصمة بالاسـ " صدره" قبميا إلى " المنتيى" الذي " يقاسـ النار"
 بفعؿ ىذه الإحالات التي حققت تلبحما عبر فضاء النص. ةالنص مترابطة ومفيوم

 يقوؿ الشاعر:
 تنتميف إلى الداخؿ المتمزؽ         

 والمتألؽ بالحزف والأغنيات         
 تنتميف إلى العربات التي لست أعرؼ عنيا سوى أنيا         
 (1) عد.. تنيؿ.حيف تبعد.. تب         

 عد إلى جممة " لست اعرؼ عنيا حيف تبعد تبأحاؿ الاسـ الموصوؿ " التي" بعديا  
مف خلبؿ الضمير " ىا" المتصؿ بحرؼ  "العربات"الجممة بكممة  تنيؿ"، وقد ارتبطت ىذه

عد" و"تنيؿ" ؿ " تبالوارد في الأفعا "ىي"الجر " عف" وكذلؾ عف طريؽ الضمير المستتر 
حيث كاف لاسـ الموصوؿ عظيـ الأىمية في الكشؼ عف العربات وصفاتيا فيو يرى بأف 

  .حزف والأغنيات"القطرة" تنتمي إلى الداخؿ  المتمزؽ المتألؽ بال
 يقوؿ الشاعر:

  ! ترى        
 (2)أنسيت السيوؼ التي فتحت لؾ عبر السماء المدى؟        

 "المدىؾ عبر السماء أحاؿ اسـ الموصوؿ " التي" بعديا إلى جممة " فتحت ل 
وربطتيا بما قبميا وىي " السيوؼ وذلؾ مف خلبؿ تاء التأنيث المتصمة بالفعؿ " فتحت" 

" الذي تقدـ ذكره في مطمع ىب في " لؾ" قبميا إلى كممة " بردنا كاؼ الخطاكما أحالت
"، حيث يتساءؿ الشاعر ىتسمسمة... عمى ىوامش مذكرات لبردقصيدة " كتابات غير م

أي كيؼ ؛ض منيا التعجب " أنسيت"، والتي كاف الغر  جممةىمزة الاستفياـ في ال بواسطة
 نيا التي فتحت لؾ عبر السماء المدى.إ سيوؼ قد نسيت السيوؼ وأيّ  ىأنؾ با برد

                                                 
 .53ص: ف  الشجرة و عشؽ آخر، ديوا(1)
 .46، ص: غيمةديواف بالنار عمى جسد (2)
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 اسـ الموصوؿ المختص لمجمع: -2
و المقاطع التالية  ،لقد ورد اسـ الموصوؿ بصيغة الجمع بنسبة قميمة جدا مقارنة بالمفرد

  تثبت ذلؾ:
 

 يقوؿ الشاعر:
 مف ىؤلاء الذيف يثيروف في غرفات اليواءد أولا       
 ؽ ىذا الضجيجيعمّ رنيف النحاس الجديد؟ وكيؼ        
 (1) فناراتو الحمر بيف أساور ضحكات البنات.       

يثيروف في غرفات اليواء "اسـ الموصوؿ لمجمع " الذيف" بعديا إلى جممة  أحاؿ 
ؽ دلالة المشار إليو باسـ الإشارة لمجمع "ىؤلاء"، حيف رنيف النحاس"، وىو مع صمة حقّ 

صو أكثر، كما ربط بيف ىذه اعر وخصّ ر اسـ الموصوؿ مع الصمة ما يقصده الشفسّ 
 الفعؿ " يثيروف" والتي تعود عمى الجماعة المتصمة ب "واو"الجممة وما قبميا مف خلبؿ 

 " مف" لتوضيح المستفيـ عنو بدقة.بػالأولاد" المذكورة في صدر أسموب الاستفياـ "
 يقوؿ الشاعر:

 أنا مفرد مثؿ قمبي        
 أحب ولي زمف فيو كؿ الذيف        
 (2) ولي زمف ليس فيو سوايا.        

 إف لـ نقؿ متناقضيف؛ ف مختمفيف قطع السابؽ أف الشاعر يحيا في زمنييكشؼ الم 
زمف ،و و كؿ الذيف يحبيـيا فممؾ زمنيع ياء المتكمـ ممكيتو لكلب الزمنيف فيو د اللبـ مكّ ؤ تو 

" والتي بحأإلى الجممة " ؿ "الذيف" بعديا آخر لا يوجد فيو سواه. وقد أحاؿ اسـ الموصو 
 " مف خلبؿ الضمير المستتر " أنا"ارتبطت مف ناحية المعنى بضمير الممكية لممتكمـ" لي

                                                 
 .17ديواف كأني أرى، ص:  (1)
 .21ديواف ماء الياقوت، ص:  (2)
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فراد المتواجديف في ىذا الزمف وتقاطعيـ المطمؽ الأوقد أفادت كممة " كؿ" اشتراؾ جميع 
فيو أما زمنو الآخر فيكوف  ؛فيو يحبيـ كميـ دوف استثناء ،مف حيث حب الشاعر ليـ

 الشاعر وحيدا، منفردا، مفردا في إشارة منو إلى دلالة المفرد مف الناحية الصوفية.
تي" بنسبة قميمة جدا، "اللببصيغة لقد ورد اسـ الموصوؿ في الدواويف الشعرية  

وروده في ديواف" كأني أرى" في حيف سجمنا في ديواف "ماء الياقوت"  نممسحيث لـ 
الموصولة الأخرى، وذلؾ مف خلبؿ قصيدة " وردة سوزاف  توظيفو بدرجة أقؿ مف الأسماء

 البيضاء" مف خلبؿ المقاطع التالية:
 تي قمف سيعصرف الخمر، فيذيأيف الكذابات اللّا         
 فىذا الدّ  ساقية مف خمر تتدفؽ قربي، خذ        
 (1) الفارغ.. ىات الملآف.        

سوزاف البيضاء"، وقد أحاؿ اسـ  ر ىذا المقطع مرتيف في القصيدة " وردةتكرّ  
سوة" الموصوؿ "اللبتي" بعديا إلى صمتو " قمف سيعصرف الخمر" في حيف ربطت " نوف الن

ضمف صمة الموصوؿ في الأفعاؿ " قمف" و" سيعصرف" إلى  المتصمة بالأفعاؿ الواردة
 لكذب با سبب اتيامو ليفّ   رت كذلؾكممة "الكذّابات" المذكورة قبؿ اسـ الموصوؿ، وقد فسّ 

لذلؾ  عند كممتيفَّ  ولـ يكفَّ  يف لـ يوفيف بوعدىفّ ولكنّ ، يف سيعصرف الخمرفقد قمف أنّ 
 يمف بالكذب.اتّ 

 تي يحممف الأطباؽأقسـ كانت إحدى اللّا         
 (2) ا البيضاء الآف.يالنير، أرى وردت إلى وييبطف        

بعده " يحممف الأطباؽ" أحالنا اسـ الموصوؿ " اللبتي" بعديا إلى جممة الصمة  
رت جممة الصمة ما كاف ييبطف النير" المعطوفة عمى جممة يحممف الأطباؽ حيث فسّ "و

يحممف أطباقا مف القش الملؤى  ف، فقد كفّ ييلإ تنظ ّـ وة اللبتي كانت " سوزاف"يقوـ بو النس
                                                 

 .75المرجع نفسو، ص:  (1)
 .78المرجع السابؽ، ص:  (2)
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جممة ير، وقد أسيـ اسـ الموصوؿ "اللبتي" في ربط بالعنب الذىبي وييبطف بيا إلى النّ 
 .ة بما ورد قبميا في مطمع القصيدةالصم
ا في اتساؽ عبارات ا ميمً دورً المختمفة و عميو فقد كاف للبسـ الموصوؿ بصيغو       

النص مف خلبؿ الربط السطحي الخارجي بيف أجزائو، ودورا أىـ في انسجاـ عباراتو مف 
ووضحت ما كاف رت معناه وأزالت عنو الغموض والإبياـ خلبؿ جممة الصمة التي فسّ 

الموصولة بصيغة المفرد الحضور  للؤسماء،و إف كاف توظيفو بنسب متفاوتة  فكاف قبمو
 الأوفر.

 يقوؿ الشاعر:
 ة الأمس لـ تنطفئ بعد.مليبقايا المصابيح مف          
 (1)أـ بعضيـ يشعؿ الآف بعض المصابيح؟         
جممة "بقايا  قوع الحدث و ربطيحيؿ إلى زماف و ل "ؼ الزماف "أمسلقد ورد ظر        

   "بعضيـ يشعؿ الآف بعض المصابيحأف أـ "المصابيح  التي لـ تنطفئ بعد" مع جممة 
إلى ما سبؽ  الآف الذي أحالنا"رؼ زماني آخر و ىو ظو قد احتوت الجممة الثانية عمى 

ىو مبكر و ار إليو الشاعر ليزداد حيرة و إف كاف الوقت ىو مساء تأخر أـ صباح شو أ
 بػ "الآف".ما أحاؿ إليو 
 يقوؿ الشاعر:

 اري.يلا جياع: أقدـ الآف افترسني باختلؾ: أو         
 أشلائي عشاء ليـ... رّ ج        
 (2) ىؿ تصدؽ أنو يؤلمني جوع الضواري.        
ذي تحدث عنو الشاعر بعبارة  إلى زماف الميؿ ال يابملقد أحاؿ ظرؼ الزماف "الآف" ق 
حوار بيف الشاعر و الذئب عمى أف ىذا اللمدلالة الطارؽ في ىذا الظلبـ"  يّياأليلب  ت" عم

                                                 
 .34ديواف كأني أرى ص:   (1)
 .54ص:  ،ديواف كأني أرى   (2)
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  اعدة دلاليا بتأجزاء النص المبيف فكاف لو دور بارز في الربط ، ة قد حدث ليلببفي الغا
 و سطحيا.

 يقوؿ الشاعر:
 سأطمؽ روحي في المساء كموجة.

  (1)سحب كالمجنوف مف تحتيا  رمميأو 
قطع عمى ظرؼ مكاني يتمثؿ في "تحتيا" و الذي أحالنا قبميا إلى كممة احتوى الم       

"موجة" المتقدـ ذكرىا، أي سأسحب مف تحت الموجة رممي بعد أف أطمؽ روحي في 
 المساء.
 يقوؿ الشاعر: 
 نعست أنجـ،       
 ـ سمروىوّ  
  (2)؟يا ترى الآف أنت مع مف ستسير 
الآف" الذي أحالنا دلاليا إلى زمف احتوى المقطع عمى ظرؼ زماني تجسد في " 

مر لا يكوناف إلا في الميؿ، حيث الميؿ مف خلبؿ الكممات "نعست، سمر" فالنعاس والس
ة الوحدة والإنفراد ليتساءؿ الشاعر مع مف سيسير في الميؿ في إشارة دلالية منو إلا حا

 ي يعانييا ويكابدىا.تالعزلة ال كذلؾو 
 يقوؿ الشاعر:

 ورد عةَ نبأيت وغدا إف ر        
 العطر ختنف 
  (3)الخراب فاعممف أنيا ترابي في ميبّ  

                                                 
 .79 :، ص مرجع نفسوال  (1)
 .89ص:، مرجع نفسو ال  (2)
 .92 :، ص مرجع نفسوال(3)
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 ىذا الغد البعيد دلاليا مف أحداثأحالنا ظرؼ الزماف "غدا" بعديا لما سيتضمف  
نّ  ،ماني أي بعد طموع النيارفالغد ليس بمعناه الزّ  بعيد  ما قد يكوف بعد زمف قريب أووا 

يبي لا يعممو إلا الله تعالى، لذلؾ يرى الشاعر في إشارة منو إلى "الموت" كفعؿ غ ،جدا
 جسده لا يعد كونو حفنة تراب تغربت عف الأرض وغدا ستعود إلييا لا محالة.

 ا عميؾغدا سوؼ تيبط منّ  
 نالسّ امة بفتاة مكمّ  
 ؾ، ما إف توافؽوتخطب ودّ  
  (1)نانيب ى تكوف ىناحتّ  
حت بط منا عميؾ". حيث وضّ بعديا إلى جممة "سوؼ تي "غدا"أحالنا ظرؼ الزماف  
ىو بعيد، كما تخمؿ ع الفعؿ، ولكف الضمير سوؼ يؤكد ىذا الغد ليس بقريب بؿ و زمف وق

نا" في إشارة لمكاف تواجده حيف يمتحؽ بالنجوـ نيرفا مكاف ىما: "ىنا" و "بظالمقاطع أيضا 
ف التواجد بدقة د لنا مكانا" حدّ نيت" وكذلؾ "با"ىنا" قبميا إلى "النجوـ البعيدحيث أحالنا 

دقة أكثر لدلالة "ىنا"  هت معنى التواجد بيف "النجوـ البعيدات" مما زادحيث أدّ ، أكثر
ضمير "نا" ال خلبؿ  فموالمحاؿ إليو المحيؿ حيث ربط ظرؼ المكاف بيف ، دتيا أكثر وحدّ 

".قصيدة  لجماعة المتكمميف لتحقيؽ الربط والتواصؿ في   "النجوـ
 يقوؿ الشاعر:  

 ديا محمّ         
 مف رآؾ 
 كيؼ أمسكت أباؾ 
 ا تحت جناحولائذً  
 قاه وصلاحوتب 

                                                 
 .93 :، صديواف كأني أرى   (1)
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  (1)خائفا  
  د لنا ظرؼ المكاف "تحت" في المقطع السابؽ مكاف اختباء الطفؿ "محمد"حدّ  
وىو  ،ا" عف فكرة اليروب مع الخوؼ الشديد مف الخطر القادـر اسـ الفاعؿ "لائذً حيث عبّ 

قيؽ دّ ظرؼ المكاف في التحديد ال سيـث أفؿ وأبيو، حيلدى الط و مؤكّد، خطر معموـ
والتي أفادت التعبير عف ، وربطو نصيا بما قبمو "كيؼ أمسكت أباؾ"  ،لمكاف اسـ الفاعؿ

 حاؿ الطفؿ ومكاف اختبائو.
 يقوؿ الشاعر: 
 ى لتصميذاىبا نحو المصمّ        
 قد رآؾ 
 في دماؾ 
  (2) .طفؿممكا أسمر، مقتولا، عمى ىيئة  
ح لنا ظرؼ المكاف "نحو" الوجية التي كاف يقصدىا الطفؿ محمد مع أبيو قبؿ وضّ  

جيا إلى المصمى ليصمي حيث اف متّ ة جمعاء، فقد كت البشريّ أف يقتؿ في أبشع صورة ىزّ 
بكؿ ما تحممو ىذه الكممة مف قداسة  -" ىظرؼ "نحو" بعديا إلى جممة "المصماؿ الحأ

قصد المصمي ليصمي، والتعميؿ لذلؾ كاف لتأكيد فعؿ ، فقد -وطير ومكانة دينية عالية
يا دوف الحاجة لمتعميؿ، وقد ذكرىا الشاعر يرغـ أف الوجية تدؿ عمى الفعؿ بديالصلبة، 

ليؤكد عمى أف الطفؿ فعلب ممكا مف ملبئكة الله في الأرض، وتجمى في صورة الطفؿ 
 الأسمر "محمد".

 و يقوؿ أيضا : 
 تحت جناحي أنا أخرجت يدي البيضاء مف 
 مثمما معجزة مف قبؿ 

                                                 
 .118 :، صمرجع نفسو ال  (1)
 .118 :، صمرجع نفسو ال   (2)
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  (1)ي بنكانت ل 
والذي  "تحت "الأوؿ تمثؿ في ظرؼ المكاف ؛احتوى المقطع السابؽ عمى ظرفيف 
د لنا الشاعر مف أيف أخرج والد الطفؿ "محمد" بعديا إلى كممة "جناحي" حيث حدّ  أحاؿ

ميو السلبـ، كما دنا موسى عيده، فقد أخرجيا مف تحتو جناحو، وفي ىذا تشبيو بقصة سي
ظرؼ الزماف "قبؿ" إلى أف ىذه المعجزة قد حدثت قبؿ الآف بزمف بعيدا جدا، لـ يكف  أحاؿ

قريبا في مقارنة بالصورة المقابمة ليا، وفي ذلؾ إشارة إلى معنى التحدي الذي كاف قبلب 
لى معنى النصر حيث نصر الله تعالى نبيو عمى ىؤلاء  بيف موسى وسحرة فرعوف، وا 

ة ومف خلبؿ آيات كثيرة وىذه واحدة منيا حيف أخرج النبي يده بيضاء ومف تحت السحر 
 جناحو.

 :substitutionستبدال الإـــ 2  

ستبدال ثاني أهم وسيلة من وسائل الاتساق في النصوص والاستتبدال ممليتة يعد الإ

 تتم داخل النص، إنه تعويض منصر في النص بعنصر آخر، 

 ساقية اليامة مف خلبؿ الدواويف موضوع الدراسة:الاتو سنحاوؿ رصد ىذه الاداة 
 :ديواف كأني أرى -أ

 ماء كوثر. -1
 الصفحة نوعو المستبدؿ بو المستبدؿ

 فعمي 10 نادى دعاني
 فعمي  10 قاؿ قص

 اسمي 11 نير النيار ومض النجوـ
 فعمي 11 تسكب تذوب
 فعمي 12 تغطي تعتـ

                                                 
 .119:، صمرجع نفسوال(1)
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 فعمي 13 تبدي تضيئ
 فعمي 13 تذكر رأى
 فعمي 13 ألفى ذكرت

 اسمي 13 موج عؿ خشب نصؼ الحقيقة
 اسمي 15 جنازة ميّت حفؿ العرس 

 فعمي 16 يحنو سيدنو
 فعمي 17 تناـ تنعس
 فعمي 18 رأيتؾ تذكّرت

 اسمي 19 الجامع الأموي  الفستؽ الحمبي
 فعمي 20 تتغيّر تتنّيد
 اسمي 20 ماء كوثر شرابي
 فعمي 20 تذكر أفؽ

 
يا تمؾ:ليست صورت  -2  

 نوع الإستبداؿ الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 23 أحدا شخصا
 فعمي 23 يدليني يسحبني
 اسمي 23 بئر النوـ  نعاسي
 اسمي 23 أقصص أحمـ

 اسمي 24 صورتؾ وجيؾ
 فعمي 24 صارت  انحمت
 اسمي 25 أنت مولاي
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 فعمي  26 أتسمؽ صعدت
 فعمي 26 متّ  سقطت
 ياسم 27 حزيف وحيد
 فعمي 28 تضطرب ترتبؾ

 اسمي 28 أجراس الأبراج موسيقى الأمواج
 اسمي 29 واحدة منّا حبيبتو

 ػػػػػ مف كتاب المرايا:3
 نوع الإستبداؿ الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 33 بوابة الفجر حافة الميؿ

 اسمي 36 عمى نفسو عمي
 فعمي 37 يصنع ينحت

 اسمي 39 الطريؽ الوصوؿ
 اسمي 41 حروؽ ؽ نعمانياشقائ

 اسمي 44 سواىا الشمس
 ػػػػ حارس القفار: 4 

 نوع الإستبداؿ الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 48 لونو الأصفر الخريؼ
 اسمي 48 الوحؿ والأمطار الشتاء

 اسمي 51-50 الرجؿ الضخـ صاحبي
 مض يا دئب:إػػػػػ  5

 داؿنوع الإستب الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 53 أنت الطارؽ
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 فعمي 53 اشرب-ازدرد ىاؾ
 اسمي 54 الضواري أولاد جياع

تطبخ الأحجار في 
 القدر

 فعمي 54 لا تفعؿ

 سقؼ العالـ: -6
 نوع الإستبداؿ الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

 اسمي. 58 الرب يا الله
 اسمي. 58 العطش  الماء
، تنيّداغ ،أطؿ ّـ  ت
 ، مسححدؽ

 

 قولي. 59-58 ذلؾ

 اسمي 59/60 ميجوريف وحيدوف
 الله: ةػػػػ  عبد الله وأم7

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 66 تسحبيا تأخد قسرا

 اسمي 66 العطش -الوجع الرمؿ
 اسمي (66) الأىؿ  أمة الله -عبد الله
 اسمي 67 ربّ البيت عبد الله

 اسمي 68 الأبواف عبد الله أمة الله
 اسمي 68 المأوى كفالمس

 اسمي 69 القمـ فرشاة الألواف
 اسمي 70 الميب الراشح الغصف الذابؿ
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 اسمي 71 الأسرار بيوت البيوت أسرار
 اسمي 73 منقذتاف العنياف

 اسمي 74 رجلب وامرأة عبد الله وأمة الله
 قولي 74 لا نفى

 اسمي 76 الأـ المفجوعة  أمة الله
 ػػػ مرايا لذاكرة الروح:8

  مرآة الجنوف: 1ػػػ       8
 نوع الإستبداؿ الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

 اسمي 79 حياة مف الجد خيط مف الوىـ
  

 بقيّة الكأس:2ػػػ8
 نوع الإستبداؿ الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 83 أوردتي شراييني

أرى حماماتو مف  أفض مغاليؽ الوجود
 دوف أطواؽ

 اسمي. 84

 ؽ صغيرة ػػػ أورا 9
 ليـ كؿ ىذا الرّماد: 1ػػ 9

 نوع الإستبداؿ الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي. 105 فتات جثاميف أشلبء أطفاليف

 اسمي. 105 موتى بلب أضرحة المذبجة
 المعنة:  2ػػػػ 9

 نوع الإستبداؿ الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
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 اسمي. 107 أقوؿ لو  أنعتو
 ور:بشجر الخا 3ػػػ 9 

 نوع الإستبداؿ الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 112 نائيات قطوؼ صبايا الماء

 
 ػػ الطفؿ المنتظر:10 

 نوع الإستبداؿ الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 120 طفؿ منتظر قدّ اس بحجـ الكوف

 ػػػ طائر البرؽ :11 
 نوع الإستبداؿ الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

 اسمي 123 أنت أيّيذ البشري
 اسمي 124 أنا درّه محمد

 اسمي 125 قميصي المدرسي صوتي الندي
 اسمي 126 السامري البشري
 فعمي 126 سيحمو سيحنو

جسدا في جسد 
 الأرض

 اسمي 126 طائر البرؽ الجديد

 اسمي 127 عباب الأطمسي وراء النير
 

 :ػػ ديواف ماء الياقوت ب
 مفرد مثؿ قمبي: -1

 نوعو الصفحة ؿ بوالمستبد المستبدؿ
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 اسمي 21 تيمي تذوب
 اسمي 21 الصبايا النساء

 اسمي 22 أحجاره السود أنسامو الزّرؽ
 قولي 23 ىذا الحوار المحير مثمي النوافد

 اسمي 23 النواقيس حنيف
 اسمي 24 عيوف مثيلبتيا عيوف الأيائؿ

احتمؿ لغو في سواء  احتمؿ مرّ عتبي
 المنايا

 فعمي 25

 فعمي 25 تسبغ -تسبؿ تنساب
 اسمي 25 سجا الأعيف النجؿ انيار المزارع

 فعمي 26 تنداح تفيء
 اسمي 27 برؽ/ رعب ليؿ
 قصيدة ماء الياقوت: -2

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 31 الأياـ الأيدي
 فعمي  32 يدلّي ساقيو يعقد

 فعمي 32 ينيض بذراعيو يجاذب خيط الطائرة
 قولي 32 ى آخرإل ينيض بذراعيو

 فعمي  32 يشرب قدحا يرش غبارا
 اسمي 33 بخار نبيذ ضباب أحمر

 فعمي 34 ينزلؼ ستنفمت
 ػػ يمامة الفرؽ: 3
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 نوعو. الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 37 ذاىب النفس باخع النفس

 اسمي 37 بخور وصلبة قبا
 فعمي 37 ناح عصؼ
 اسمي 37 القصب اليابس. الشوؽ
عميؽ الجرح  صديقي

 والعينيف
 اسمي 38

 فعمي 38 ندى قدّس
 اسمي 38 أنت قمر الغربة
 اسمي 38 أنت شذا الغربة
 اسمي 39 كابد الزيتوف كابد الميؿ

/ اشرب  لقمة الزقّوـ
 سمسبيلب

 اسمي 39 النقيضيف الجميميف

عتّقت مف يوميا 
 الخمر

أغفت حضف جمر 
 الموقد الحاني  

 فعمي 42

ؿ ضوّأ الألماس لي
 الفحـ

خرج النطؽ عمى 
 الحرؼ

 فعمي 42

 / ظؿ مف  نار لسفرجمة المّيؿ:4
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو  المستبدؿ

 اسمي 43 الحبّ  الجرح
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 اسمي 43 يا سيدي أنت
 اسمي 43 جائر شادف
 اسمي 43 تولوؿ ندّابة

 فعمي 43 أحكمت صغت
 اسمي 46 خابية نافدة

 اسمي 46 سفرجمة في العماء السويّ الأبدي
 دعاء:-5

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 48 السّواقي الرّبيع
 فعمي 48 فضف سبف

 اسمي 48 البطاح  الوىاد 
 فعمي 48 انساب تمفّت
 فعمي 48 يمرح يميو
 النديـ: -6

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 فعمي 51 أخشى أخاؼ
 اسمي 51 ندـ ندى

 يفعم 51 يخبو يموت
 اسمي 52 حجره  نفسو
 قولي 52 آخر وقت
 اسمي 52 ذاىلب خشية
 فعمي 54 مات ناـ
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 فعمي 54 أحبس أرنو
 اسمي 55 الكلبـ المسافر الشعر
 اسمي 55 المحو الصحو

 ليا كؿ ىذا العناء: -7
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 57 أنامميا/ أنيارىا ذؤاباتيا

جيشاف النفوس 
 ةالأبي

 اسمي 57 خفؽ القموب الرسولة

 اسمي 58 الأبيض المتوسط الأحمر الأرجواني
 اسمي 58 الكتب الخياؿ
 فعمي 58 سالت صبّت

 فعمي 59 تحمؿ النور تمد الحب والأغنيات
 اسمي 60 صور قرطاج
 اسمي 60 بغداد تدمر

 إلى عمي الجندي عمى مدار الستيف: -8
 ونوع الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

دارت بو الأرض 
 حوالي شمسيا

أتمع مف بحيرة 
 النيراف وردة

 فعمي. 65-66

 فعمي 66 تشد جرس السّنيف تقرع صنج النفس
 فعمي 66 تورؽ الصور ترقص الأحلبـ

 اسمي 67 ياسمينيا الأمير عطر وردىا الجوري
 اسمي 68طوع زماف لاعب أبراجيا وعاجيا 
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 بالنرد وراسيا وناسيا
حب  يخفؽ في فؤاده

 الوطف
يظؿ شعره الجميؿ 

 كوكبا
 فعمي 69

 جنيّة الغابة: -9
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

 فعمي 71 يتيدؿ حوؿ المتف ينيد عمى كتفيؾ
تتعرى في تمؾ الغابة 
مثمؾ في ىذي 

 الغابة

 فعمي 72 ىناؾ –ىنا 

 اسمي 71/72 أنت وأنت جنية الغابة
الجية الأخرى مف 

 ىذا الوادي
 اسمي 72 ىناؾ

 اسمي  72 ىنا ىذي الغابة
 وردة سوزاف البيضاء: -10

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
قطعة خشب يابسة  القمب

 في صدري.
 اسمي 73

 اسمي 73 الخمارات عيوف
 اسمي 73 الأجراس الذىبية أفواه

 اسمي 73 الخمر العنب الذىبي
 اسمي 74 غزالات شقرا زرافات صبايا 

 اسمي 75 الكذاباتيف نساء يغن
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 ويضحكف
 اسمي 76-74 سكير أنا مجنوف
أعوذ برب الفمؽ/  السبحات

 أعوذ برب الناس
 اسمي 77

 اسمي  التابوت الغرفة
 اسمي  الواقفة ىنا نبت الجيراف سوزاف

 اسمي  ورقة توت سوداء. وردتيا البيضاء
 خمر ونجوـ: -11

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 73 يماند خمرا

 اسمي 73 نخبؾ المرّ فضلب نخب جثتؾ السوداء
 أجراس: -2

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
أجراس نواء فما  أجراس تناىي حنينيا

 تنيي.
 اسمي 95

لا ترضيؾ إلا 
 ضلبلتي

أف  أىيـ عمى 
 وجيي.

 فعمي 95

 
 الشاعر:-13

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 فعمي 107 ى الخرابايزى يندي الأسى

 فعمي 107 أغدو ترابا يقطع أوصالي
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أنا السماوات ضمّت  الشاعر
 في كتاب.

 اسمي 108

 طاغوت القصيدة: -14
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

 اسمي 114 حواء خمرة
 اسمي 114 خمارىا الثيب البكرة

أىصرىا ىصر 
 الضجيع

 فعمي 114 أبتز عنيا . 

 فعمي 117 نزىتو قدمتو
 اسمي 118 لشعب واحد ليذي الأرض

 اسمي 119 شييدا ثائرا
 اسمي 119 سؤر الكرامة والبأو شيادة
 اسمي 120 العرض الأرض

 اسمي 120 مف الجمر ما يكوي مف الحب نبعة
 
 ديواف الشجرة وعشؽ آخر: -ج
 الجنازة: -1

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 13 اتالجيات الغامض معجزة التولؼ
 فعمي 14 أقوؿ كاف لي فـ أسمييا اعترافي

كانت لي قصيدة 
 جميمة

 فعمي 14 كانت لي حبيبة و..
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يداي عاشقتيف مف  صوتي عشبة برية
 ماء وضوء

 اسمي 16

 اسمي 19 يا نزيؼ يا حزيف
 اسمي 19 يا رماد يا بركاف

 :-وردة الدمع والفرح -ضر افايف ال -2
 

 نوعو لصفحةا المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 24 دمشؽ فيحاء
 اسمي 24 ليفتي زفرتي
 اسمي 24 مممكة جميمة لمعشؽ فيحاء
 اسمي 28 قارباف لمنجاة عيناي

 اسمي 29 توجعا في الذاكرة. تداعيا مبعثرا
 فعمي 26 أفصد السّراب. أخمع نعميّ 

 ثنائية الانتحار والشعر:-3
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 34 الميؿ صديؽ اعتراؼ

 اسمي 34 حريؽ الدرب إلى افريقيا
تعرش في ذاكرة  شراييف الغيـ تيروؿ

 تفرش لمغيـ سماء
 اسمي 35

ىا... وطني يسكف 
 فيّ 

 اسمي 36-35 ىا...أغنيتي السمراء

 اسمي 36 الوقت.وجوه الأحجار 
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 السوداء
 ػػػػػ عبد السلاـ عيوف السود:4

 نوعو ةالصفح المستبدؿ بو المستبدؿ
لوردة تموت قرب 

 نفسيا
لحمـ يبحث عف 

 عيوف
 اسمي 37

 اسمي 37 لرحمة الطفؿ الرجيـ. لقطرة مف المياه
لمفتيؿ جؼّ ريقو 

 أسى
لقمبي المربوط مثؿ 

 جرس
 اسمي 38

 ػػػػػ قصائد لمذىوؿ:5
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

المدى البنفسجي 
 لمزماف والأشياء

 مياس 39 النقاء الصعب

تيجر الأرض 
 عذوبة المساء

تغسمني بصوتيا 
 الأبيض

 فعمي 39

ولوع ضوء لمشمس 
 باليخضور

 اسمي 40 أناقة الأعشاب

 ػػػػػ وجو لمتعب:6
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

يعيد لي التداعي 
 الجميؿ لمرؤى

يخرجني مف حقؿ 
 نجمة غريبة المدار

 اسمي 44

 اسمي 44 مرىقة بالظنوف. في لحظة الشرود
 ػػػػػ التداعي:7
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 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
أرى العشب يكتب  حدثيني عف العشب

في دفتر النير 
 أحزانو

 فعمي 46

 اسمي 46 الأفؽ العشب
 اسمي 48 البحر الأفؽ
 اسمي 48 السماء البحر

ملبمحو السّاكنات 
 بعيني

ىموـ خطا العابريف 
 عمى الجسر

 اسمي 48

 الجنوف:زىرة  ػػػ 8
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

تنتميف إلى الداخؿ  تمطريف وراء الجفوف
 المتمزؽ.

 فعمي 53

 اسمي 54 أشلبءه أشياءه 
 فعمي 54 انتحر انتظر

 اسمي 54 زىرة لمجنوف زىرة سوسف
 ػػػػػ القوـ البور:9

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
يخصب وجو 

 المسافات.
يات يسرج لمغاد

 جنونو
 فعمي 60

يسمـ أحلبمو  يقرأ فاتحة الرماد
الخامدات لفصؿ 

 فعمي 60
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 السواد
تنتظر الظؿّ في 

 وقت الغبش
يسكب الأفؽ عينيو 

 سيؿ زجاج ميشـ
 فعمي 61

يكشؼ عف عورة  يجمع أشلبءه
 الأرض

 فعمي 61

 ػػ نزؼ إلى ؼ. ح 10 
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

ييرب مف حرّاس 
 ؿالمي

 فعمي 62 ؽ قمصاف العتمةيمزّ 

رسمت ىواجسيا 
 الحمراء

جمعت عمى الشاطئ 
 كؿ الفقراء

 فعمي. 62

 ػػػػػ ىواجس:11 
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

أفيؽ لألقاني بحارا  أنسى صوتي ويدي
 دوف شراع

 فعمي 67

أعطيني قمبي 
 لسنونوة

أمتحف الأشجار ... 
 الأحجار..الأشياء

 فعمي 68

 ػػػ الرأس والحجر:12
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

تنحف الريح مف فوقو 
 بحناف

تسكب الصور 
 الزاىية

 فعمي 69

 فعمي 70تنشر زخرفيا الأنير تزيف في مقمتييا 
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السيوب الموشاة 
 بالعشب

 

 النائية.

المراكب في الشط 
 تمبس قيدا مف الماء

الماء يمبس قيدا مف 
 الرمؿ

 اسمي 70

مف أكثر أراني 
 الذاىبيف إلى جدؿ

أراني أحاكمكـ في 
 دمي

 فعمي 71

مف أجؿ جيؿ جديد 
 سيأتي

مف أجؿ أغنية لـ 
 تغف

 فعمي 71

 ػػػػ عف الحب والتراب: 13
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

أكتب آخر أغنية في 
 سفر جنوبي

أكتب أني أبحث عف 
 مرض لا يشفى

 فعمي 75

تشكيلبت رائعة 
 لمضوْء

ا مف برؽ لا مراي
 ترسـ إلا وجيؾ.

 اسمي 76

فصؿ القش/  فصوؿ عاشقة
 الريح/المطر/ الموف

 اسمي 77-78

 اسمي 78 البرؽ والممع ألواف الدىشة 
 ػػػ تشكيؿ عشقي:14

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
استبيحي ىدأة الثوب 

 المطرّزة بالحجارة
ارسميني زىرة برية 
في قامة المطر 

 فعمي. 80



الاتساؽ النصي في شعر عبد القادر الحصني               :                        لثانيالفصؿ ا  

 

180 
 

 الرشيقة
أطفئي وىج الخميج 

 برغوة الموج
اىدئي لو لحظة 

 لمبوح.
 فعمي. 80

 ػػػػػ ............. :15
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 81 شمساف متعبتاف حزيناف

تسكف فييا الوجوه  ارشقاني ببضع نوافد
 القديمة.

 فعمي 82

كتبت عمى قمب مير 
 جميؿ حروؼ اسمي

عدوت إلى فسحة 
 لعشؽا

 فعمي 82

 انيدّ ميري حزينا.-
يضاجع ذعر  -

 الكوابيس.
تأكؿ مف جسمو  -

 صور العاىرات

لذلؾ أعمنت : 
 العشؽ في الشرؽ

 قولي 83

 اسمي 83 عذرية الوىج خوافر المغنج
حيث المرايا نيور 
مف الصور 

 الطاىرات

حيث التراب المبمؿ 
 بالماء يرعش بالروح

 اسمي 83

 ) ؾ ( :-16
 نوعو الصفحة لمستبدؿ بوا المستبدؿ

 اسمي 84 غريب ىو الحب. غريب حنيني إليؾ
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 اسمي 85 الشيود السماء
 اسمي 85 السواحؿ الجريمة

كانت الشمس  ىدلت الشمس أثوابيا
 غرقى.

 فعمي 86

 فعمي 86 تراىؽ في زبد الميؿ غامت وراء البيوت
بيف يدي "  في بؤرة الحرؽ

 عشتروت"
 اسمي 86

 
 

 البشار: -17
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

وشوشني في البعيد 
 المدى

وأيقظني قاؿ : عمت 
 صباحا

 فعمي  87

يكركر ضحكة طفؿ 
 صغير

تيروؿ مف غرفة 
 النوـ نحو الغدير

 فعمي 87

عيناؾ أغنيتاف مف 
 العشؽ والحتـ

عيناؾ نافدتاف عمى 
 عالـ ليس فيو سجوف

 اسمي 88-89

الزماف وبشارة ىذا  لكؿ زماف بشارتو
 سيوؿ مف القمح

 اسمي 88

 أغنية: -18
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
سوسنة/ يمامة/  أغنيتي

 رغيؼ خبز وقمر
 اسمي 90
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 قولي 90 لا وأنثني
لا قمب التي أحبيا  لا غربتي قاتمتي

 حجر
 اسمي 90

بمثميا سحابة لـ  - إنيا أغنيتي
يحمـ الرعاة في 

 مواسـ السغب
ر مف أجميا تزو  -

 صدري كمما غفوت
أضمومة مضفور  -

 السوسف والسنا

 اسمي 90-91

 الشجرة: -19
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

محترؼ الوجو 
 والراحتيف

منكسر القمب 
 والذاكرة

 اسمي. 95

سلبـ عمى شجرة 
 واعدتني الندى

سلبـ عمى شجرة ما 
عرفت... 
 وضيعت...

 اسمي. 95

 وفاء: -20
 نوعو الصفحة بو المستبدؿ المستبدؿ

براه الحبّ مذ يبست 
 أغصانيا

 جؼّ فييا النسغ

صار ييوي صحبة 
 الحطب.

 احترقت أغصانيا.

96 
 

96 

 فعمي.
 

 فعمي.
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 سلاما ..... : -21
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

سلبـ عمى وجو ) 
فيحاء( حيف يعود 

 جميلب

 اسمي 98 سلبـ عمى راحتييا

اتساعيما يأسر 
 البحر

ضيؽ عمى ثـ ي
 وجييا في المساء

 اسمي 99

 قصيدة حب:ػػ ػػػػػ 22
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 اسمي 100 الزيت الزيتوف

ألؼ رصاصة في 
 الرأس

طعنة خنجر في 
 الظير..

 اسمي 100

لكؿ قصيدة أـ 
 وأطفاؿ وفأس

لكؿ قصيدة وجع/ 
 لكؿ قصيدة قمب

 اسمي 101

يشرش في ضموع 
 الصخر

نية يمبس ثوب أغ
 ووجو كتاب

 فعمي. 101

 
 قصيدة حب: -23

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 فعمي 102 انتحري/ انصيري اتّحدى

الزيت النازؼ مف 
 جسمؾ

 اسمي 102 لا يشبيو النفط
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أفضح مف وجو 
 الشمس

أرسخ مف أقواؿ 
 الحكماء

 اسمي 103

 ػػ ديواف بالنار عمى جسد غيمة:د 
 ػػػ قصيدة الآتي :1
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو ستبدؿالم

تعالي نختصر 
 الدرب إليو

لا يحمؿ) خارطة( 
 لمعالـ.

 فعمي 06

مرّي بيديؾ عمى 
 الجرح النازؼ ضوء

 -مدي جسد الرغبة
 -نحو السقطة

 فعمي 08

 عمى حافة طريؽ متيدـ :-2
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

يا رعشة مف ىواجس 
 النسغ

 سميا 09 دؼء خلبياي أنت

المدى يسرؽ  الميؿ قافمة
 النبض.

 اسمي 11

اختلبج حروفي في 
 دفتر الوحؿ

المدامة آف انفصاد 
 الشراييف ليمة القتؿ.

 اسمي 12

 اسمي 14 لمدىشة البكر. لمتلبشي نذرتؾ
لمممت أطراؼ ثوبؾ 

 باليدب
أفيمت قرآنؾ 
الخصب بالنشوة 

 المشتياة.

 فعمي 14

 : مشاىد مف الموت الرائع-3
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 نوعو الصفحة المستبدؿ بو بدؿالمست
كؿ المرايا حواليَ 

 كانت سجونا
كؿ المدارات كانت 
تراىؽ في لحظة 

 الاحتضار

 اسمي 20

دوّى بقمب السكوف  ساد سكوف عميؽ
 انفجار

 فعمي 21

حمـ عمى كوكب  نيديؾ
 عشقتو النفوس

 اسمي 22

أشتاؽ أف تذبحني 
عمى موقد حجري 

 قديـ

أف تحرقيني .... 
عيف فأصعد في أ

الناسكيف دخانا 
 ونار.

 فعمي 24

أعمميـ مف طقوس 
العبادة حبؾ، 

 والإنتحار

وأخبرىـ أف في 
 الكوف حزنا جميلب

 فعمي 24

 جميمة". الخروج مف صلاة الخوؼ " إلى فيحاء التي كانت-4
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

لماذا تواري ىواجسنا 
عريّيا بالرؤى 

 الغامضة

ري لماذا يكوف التع
 عمى خشبة المقصمة

 فعمي 36

الصوت يسقط بيف 
السيوؼ وبيف 

 اسمي 37 المعادلة القاتمة
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 الحراب
يقدر أف ينصب 

 القامة الضاوية
تتقف الرّقص في 

 حضرة الخوؼ
 اسمي 37

يضرـ في الماء  - يرسـ الصورة الآتية
 خضرة أغصانو

تحتؿ زرقتو  -
 أغنيات الصحاري

 فعمي 38

 اسمي 39-38 رالفقي القامة الضاوية
 اسمي 44 أعراقيا ناشفة غيمة نازفة

تمريف بالباؿ مئدنة 
 خائفة

تموحيف في الأفؽ 
زيتونة زيتيا لا 

 يضيء

 فعمي 44

 ػػػػ كتابات غير متسمسمة عمى ىوامش مذكرات لبردى :5
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

 اسمي 46 الشييد الوحيد بردى
 فعمي 47 صوتي. أتسمع أناديؾ مف ىوّة الذؿ

بردى.... دثرني إني 
 خائؼ

إني أىوي وأنا 
 واقؼ.

 فعمي 50

 اسمي 51 عنيزة الممؾ الضميؿ
 فعمي 53 لوّحت أضأت

أعاني مف الحب 
 والغربة القاتمة

أعشؽ أف أتسكع 
عند المساء بظاىر 

 فعمي 58
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 المدينة
 قولي 59 كميـ مئات الشخوص

 ػػػػ الإنفصاـ:6
 نوعو الصفحة والمستبدؿ ب المستبدؿ

كؿ جراح الأرض 
 الخصبة

ذات العينيف 
 القاتمتيف.

 اسمي 65-69

أحزاف  -أنيار العالـ
 العالـ

 اسمي 66 أممي حزف العالـ.

 اسمي 70 الرائعتيف/ القاتمتيف الساحرتيف
 ػػػ الثورة :7

 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ
 أمانيؾ كانت تعرش
 تؤرؽ عبر دمائي

ى وكانت تمد إل
 الجسور المستحيؿ

 قولي 75-74 لذلؾ

تنازؿ لحمؾ عف 
 عضمو

 فعمي 78 تياوى

 ب:ئ ػػػ لمقادميف مف الخرا8
 نوعو الصفحة المستبدؿ بو المستبدؿ

 اسمي. 83 لي حدود معذرة أييا القادموف
 اسمي. 83 جبية راعفة. شراييف مقطوعة
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النسب  التالية حسب كؿ  لقد تنوّع الاستبداؿ في شعر" الحصني" وجاء موزعا وفؽ 
 ديواف:

 قولي. فعمي اسمي 
 0.69 7.98 17.36 كأني أرى

 0.69 10.76 21.87 ماء الياقوت
 1.04 11.11 17.36 الشجرة وعشؽ آخر

بالنار عمى جسد 
 غيمة

5.55 4.86 0.96 

 3.11 34.71 62.14 المجموع
 
 لاسمي ىو الأكثر تداولاستبداؿ امف خلبؿ الجدوؿ السابؽ نستنتج أف الاػػػػػ       
غالبا ما جاء مكوّنا مف  -بو ؿالمستبد- طرؼ الشاعر، وىػػػػػػػػػذا الاسـمف استعمالا و 

وتى بلب أضرحة، سجا الأعيف كممتيف أو أكثر مثؿ: موج عمى خشب، رجلب وامرأة، م
 مممكة جميمة لمعشؽ... ؿالنجّ 

ة الثانية وقد كاف عمى شكؿ استبداؿ ليأتي بعده الاستبداؿ الفعمي الذي احتؿ المرتب      
 تنعس/ تناـ، تفيئ/ تنداح، أنتظر/ أنتحر. :فعؿ بفعؿ آخر ، مثؿ

احتمؿ مرّ عتبي/ احتمؿ لغة في  مثؿ: أو جممة فعمية بجممة أخرى تعادليا في المعنى
سواء المنايا، ترقص الأحلبـ/ تورؽ الصّور، أنسى صوتي ويدي/ أفيؽ لألقاني بحارا دوف 

 شراع.
السابقيف، وقد  تمثّؿ القولي فقميلب ما وظّفو الشاعر، مقارنة بالنوعيف  الاستبداؿأما      

، أو اسـ مف أسماء الإشارة، أو بعض الضمائر  "آخر "أو توظيؼ "لا بػ "في: النفي 
 المنفصمة.
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ذلؾ راجع إلى  نخمص إلى أف الشاعر لـ يوظؼ الاستبداؿ بكثرة مقارنة بالإحالة ولعؿّ ل
ة التي شكّمت الموضوع الأساس لكؿ بو الغير مباشر الذي يتناسب مع القضايا اليامّ أسمو 

قضايا تتعمؽ بوطنو سوريا، إعادة بعث ،  ولعؿّ أىمّيا القضيّة الفمسطينية  الدواويف،
مثؿ  شعراء كاف ليـ بصمة عميقة في سماء الشعر رغـ قصر مشوارىـ في كتابة الشعر

 ؽ.بقوموريس  عبد الباسط الصوفي،
  الحذؼ: -3
قيؽ الترابط السطحي اتساقية ىامّة لتح أداةعمى الحذؼ باعتباره "الحصني" اعتمد    

   و الاستبداؿ. الإحالةإف لـ يكف بنفس حضور الخارجي ، و 
 ديواف كأني أرى: - أ

 قصيدة ماء كوثر: -1
 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة وؼذحالم الدليؿ المذكور

ونادى عمي 
في  بأوصافو
و ئأسما المرايا و

 في الصبايا

] ونادى عمي[ 
بأسمائو في 

 الصبايا

إحالة داخمية  10
 سابقة

بيف شطري 
 البيت

في  وتسكبو
 كؤوس الكلبـ

إحالة داخمية  11 ] سكر الشفتيف[
 سابقة

بيف شطري 
 البيت.

سيد نو ..... 
 ويحنو

إحالة داخمية  16 ىذا المساء
 سابقة 

بيف شطري 
أجزاء المقطع 

 عري.الش
 قصيدة ليست صورتيا تمؾ: -2

 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة المحذوؼ الدليؿ المذكور
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وبدليني في بئر 
 النوـ

ويغمؽ خمفي 
باب نعيـ لا 

 ينفي

إحالة داخمية  23 نعاسي
 سابقة

بيف أجزاء 
 المقطع الشعري

فامنحني نعمة 
أف أحمـ 
وامنحني نعمة 
أف أقصص 

 رؤياي

فامنحني ] يا 
 مولاي[

 

إحالة داخمية  23
 سابقة

بيف أجزاء 
 المقطع الشعري

عشروف 
ملبكا.... كادت 

 كفي 
تممس كؼ 
البنت المزيونة 

 في الشباؾ

عشروف ملبكا] 
 حفوا بي[ 

إحالة داخمية  26
 سابقة

بيف أجزاء 
 المقطع الشعري

 
 مف كتاب المرايا: ػػػ 3 

 اسؾطبيعة التم نوع المرجعية الصفحة المحذوؼ الدليؿ المذكور
ّـ  يسألف عمّف تم
الغسيؿ ومف 

 تنشر

 ومف تنشر
 ] الغسيؿ[

إحالة داخمية  33
 سابقة

بيف أجزاء 
 البيت.
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ووحدىـ يعرفوف 
حقيقة ما 
يعتريني مف 

 الوقت

، [نداماي ]ووحد
 يعرفوف

إحالة داخمية  41
 سابقة

بيف أجزاء 
 المقطع الشعري

ولا يستباف 
 شروؽ

إحالة داخمية  41  [و]لا مع الوقت
 قةساب

 بيف أجزاء البيت

 مض يا ذئب:ػػػ ا3
 طبيعة التماسؾ عيةجنوع المر  الصفحة المحذوؼ الدليؿ المذكور
 ىاؾ مف زادي
 ازدرد ماشئت

واشرب مف قراح 
 الماء

] أييا ىاؾ
الطارؽ في ىذا 

 الظلبـ[

إحالة داخمية  53
 سابقة

بيف أجزاء 
 القصيدة.

وتذكر وجو 
 صعموؾ

مية إحالة داخ 54 وتذكر] يا ذئب[
 سابقة

بيف أجزاء 
 المقطع الشعري

 عبد الله وأمة الله: -5 
 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة المحذوؼ الدليؿ المذكور

] يا عبد الله ويا  ىؿ لي...؟
 أمة الله[

إحالة داخمية  71
 سابقة

بيف أجزاء 
 القصيدة.

وكنت أنا وحدي 
 الإنساف

] مف بيف 
 الملبئكة[

إحالة داخمية  72
 بقةسا

بيف أجزاء 
 البيت.

أليس كذلؾ يا 
 -أمة الله؟

إحالة داخمية  73 ] معؾ حؽ[
 سابقة 

بيف أجزاء 
 المقطع الشعري
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 بمى...
 

قبرا ولديؾ ؟ 
 سألت...

 
 ] عبد الله[

إحالة داخمية  74
 سابقة

 بيف أجزاء البيت 

إلتفت الغيـ 
الشارد في 
 عينيو، ونفى : 

 لا .....

قبرا  ا] ليس
 ولدي[

لة داخمية إحا 74
 سابقة

بيف أجزاء 
 المقطع الشعري

ىذا ، واقتربت 
عيناه مف 

 الصورة...

إحالة داخمية  75 ]التي أمامو[ 
 سابقة

بيف أجزاء 
 البيت.

 ديواف الشجرة وعشؽ آخر:ب ػػػػ  
 قصيدة الجنازة: -1

 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة المحذوؼ الدليؿ المذكور
شوؽ الإرتحاؿ 
إلى نيايات 

 الصدى

] لمريح[ شوؽ 
 الإرتحاؿ

بيف أجزاء  داخمية سابقة 13
 البيت.

وكانت لي يد 
 بيضاء...

و]أقوؿ [ كانت 
 لي بيضاء

بيف أجزاء  داخمية سابقة 14
 البيت.

و] لكنيا[ ماتت  وماتت آسفا
 أسفا

 بيف أجزاء البيت داخمية سابقة 14

بيف أجزاء  داخمية سابقة 14و] فـ طفؿ، ويد أقوؿ كانت لي 
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ة بيضاء، وقصيد حبيبة و....
 جميمة[

 المقطع الشعري

تقمصي في 
 داخمي

    لؾ[ ]أقوؿ
في  تقمصي
 داخمي.

 بيف أجزاء البيت داخمية سابقة 15

يا ] سماء،  تعبت يا .....
 ويارجاء[

 بيف أجزاء البيت داخمية سابقة 19

 قصيدة إبف الفرض ووردة الدمع والفرح:ػػػػ 2
 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة وؼالمحذ الدليؿ المذكور
و]كانت[ جثتي  وجثتي طموؿ

 طموؿ
 بيف أجزاء البيت داخمية سابقة 21

و] قرأت[ جثتي  وجثتي كتاب
 كتاب 

 بيف أجزاء البيت داخمية سابقة 22

يشؽ صدر 
 غيمة ندية

] ورأيت قمبي[ 
 شيؼ غيمة ندية

 بيف أجزاء البيت داخمية سابقة 24

ؿ وأف في فؤاد ك
 صخرة حنيف

و] أشيد أف[ في 
فؤاد كؿ صخرة 

 حنيف

 بيف أجزاء البيت داخمية سابقة 25

توجعا في 
 الذاكرة

]تكتبنا[ توجعا 
 في الذاكرة.

 بيف أجزاء البيت داخمية سابقة 29

 
 قصيدة التداعي: -2
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 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة المحذوؼ الدليؿ المذكور
والمساء رداء 
 عمى حورة نائمة

 مف أجزاء البيت داخمية سابقة 46 و]أرى[ المساء

والبحر مثؿ 
 السماء

 مف أجزاء البيت داخمية سابقة 47 و]أرى [ البحر

والسماء عيوف 
 مخضبة

و] أرى [ 
 السماء

 مف أجزاء البيت داخمية سابقة 47

 مف أجزاء البيت داخمية سابقة 47 موج] ىائج [ والشوؽ موج....
 مف أجزاء البيت داخمية سابقة 47 ير[تركت] الكث تركت....

والجسر] كما  والجسر.....
 يبدو[

 مف أجزاء البيت داخمية سابقة 47

 زىرة الجنوف: -3
 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة المحذوؼ الدليؿ المذكور

والمتألؽ بالحزف 
 والأغنيات

و] إلى الداخؿ[ 
 المتألؽ

بيف أجزاء  إحالة داخمية 53
 البيت.

] تمطريف[ في  لعيوففي ا
 العيوف

بيف أجزاء  إحالة داخمية 54
 البيت.

بيف أجزاء  إحالة داخمية 54 ] لحظة[انتظر انتظر....
 البيت.

بيف أجزاء  إحالة داخمية 55 لأني] أخطأت[ ي....لأن
 البيت.

 عف الحب والتراب:    -5
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 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة المحذوؼ الدليؿ المذكور
بيف أجزاء  إحالة داخمية 75 ] يا امرأة[  ختصرينيفا

 المقطع الشعري
لأكتب آخر 
أغنية في سفر 

 جنوني

 بيف أجزاء البيت إحالة داخمية 75 لأكتب] الميمة[

أني لبستني 
 رائحة الأرض

] أشيد[ أني 
 لبستني

بيف أجزاء  إحالة داخمية 78
المقطع 
 الشعري.

و] لبسني[ لوف  ولوف الغيـ
 الغيـ

 بيف أجزاء البيت إحالة داخمية 78

ونسافر في 
عطش 

 الأصداؼ

و] قمت: تعاؿ[ 
 نسافر

بيف أجزاء  إحالة داخمية 78
 البيت.

 
 قصيدة)......(:-6

 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة المحذوؼ الدليؿ المذكور
]وجيي  و  حزيناف....

وجيؾ ىذا 
 المساء[

 بيف أجزاء البيت إحالة داخمية 81

وتثرثر] العيوف  رثروتث
 الفضولية[

 بيف أجزاء البيت إحالة داخمية 82
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أمد لخطوكما 
 الظؿ....

 بيف أجزاء البيت إحالة داخمية 82 ]مند القديـ[

 بيف أجزاء البيت إحالة داخمية 82 ] حينئد[ كنت بريئا....
 بيف أجزاء البيت إحالة داخمية 82 ]كذلؾ[ وكنت....

   
 قصيدة البشار: -7
 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة المحذوؼ دليؿ المذكورال

بيف أجزاء  إحالة داخمية 87 وأيقضني] برفؽ[ وأيقضني....
 المقطع الشعري

عميقا 
 تنفست.....

بيف أجزاء  إحالة داخمية 87 ] ىذا الصباح [
 المقطع الشعري

تخترعاف مكانا 
جديدا لوقت 

 جديد

] عيناؾ[ 
 تخترعاف

بيف أجزاء  ميةإحالة داخ 88
 البيت.

 ديواف بالنار عمى جسد غيمة:ج ػػػػ  
 قصيدة مشاىد مف الموت الرائع: -1

 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة المحذوؼ الدليؿ المذكور
سنفمت مف ربقة 

 القيد
سوؼ نشؽ 

 الحصار

 ]ىناؾ[سنفمت
]ىناؾ[ سوؼ 

 نشؽ الحصار

بيف أجزاء  إحالة داخمية 23
 البيت.

بيف أجزاء  إحالة داخمية 23] ما عدت جس نزؼ اليوا
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تحتمميف[ نزؼ  والانتظار
 اليواجس

 البيت.

وأف 
 تحرقيني.....

] عمى موقد 
 حجري قديـ[

بيف أجزاء  إحالة داخمية 24
 البيت.

فأصعد في 
أعيف الناسكيف 

 دخانا...

بيف أجزاء  إحالة داخمية 24 ]كثيفا[
 البيت.

 الخروج مف صلاة الخوؼ : -2
 الدليؿ المذكور المحذوؼ الصفحة نوع المرجعية ماسؾطبيعة الت

بيف أجزاء 
 البيت.

في حضرة  ] والكبت[ 36 إحالة داخمية
 الخوؼ...

بيف أجزاء 
 البيت.

ينتفض  ] ويصرخ[ 37 إحالة داخمية
 الجوع.....

بيف أجزاء 
 البيت.

[ 37 إحالة داخمية أصمي  ] كؿ يوـ
 إليؾ.....

بيف أجزاء 
 البيت.

] رأيتؾ[ حيف  38 يةإحالة داخم
الفصوؿ 

 استحالت خريفا

حيف الفصوؿ 
 استحالت خريفا

بيف أجزاء 
 البيت.

] غدا قد تمريف[  44 إحالة داخمية
 غيمة نازفة

 غيمة نازفة
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 كتابات غير متسمسمة عمى ىوامش مذكرات لبردى:ػػػ 3

 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة المحذوؼ الدليؿ المذكور
بوف أجؿ...يكذ

 عميؾ
 بيف أجزاء البيت إحالة داخمية 46 ]كميـ[

تيذي، تعربد 
ترتاد كؿ 

 المقاىي

  ]كنت[ تيذي
و] كنت[ تعريد 
] وكنت[ ترتاد 

 كؿ المقاىي.

بيف أجزاء  إحالة داخمية 48
 المقطع الشعري

 أفؽ..
 

 بيف أجزاء البيت إحالة داخمية 49 ] يا بردى[

أذكر أني 
رسمت عمى 

الصحو 
 وجيي....

بيف أجزاء  إحالة داخمية 54 ] الحزيف[وجيي
 البيت.

 الإنفصاـ: ػػػ 3
 طبيعة التماسؾ نوع المرجعية الصفحة المحذوؼ الدليؿ المذكور

ىذا صوتي           :صوتي ىذا
 ] يقوؿ[:

بيف أجزاء  إحالة داخمية 67
 البيت.

ويتمرد] في  ويتمرد....
 العرس اليمجي[ 

 البيتبيف أجزاء  إحالة داخمية 68

بيف أجزاء  إحالة داخمية 68]و[ يتموّى] أماـ  يتموّى.....
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 البيت. الأبواؽ[ 
 أطمّي....
 أتوحّد...
ينيزـ 

 السيؼ....

 أطمّي] عمي[
 أتوحّد ]فيؾ[

ينيزـ 
 السيؼ]أمامؾ[

بيف أجزاء  إحالة داخمية 69
المقطع 
 الشعري.

 
 

 مف خلبؿ ما تقدـ تمكف أف نستخمص النتائج التالية:
إف ظاىرة الحذؼ في مدونة البحث ليا وجود وحضور قميؿ مقارنة بالوسائؿ        

 الاتساقية التي سبقت) إحالة، استبداؿ(.
تنوع الحذؼ وتراوح بيف الحذؼ الحرفي، والحذؼ الفعمي والاسمي وحتى الجممي،       

ف كاف النوع الغالب ىو الحذؼ الاسمي وكذلؾ الفعمي.  وا 
 لحذؼ في ديواف ماء الياقوت" إلا في مواضع قميمة جدا.لـ يوظؼ الشاعر ا     
لقد أسيـ الحذؼ في تحقيؽ التماسؾ، إما عمى مستوى البيت الواحد، أو عمى مستوى     

ؼ ىذه الأداة المقطع الشعري بأجزائو المتباعدة، وىذا ما يدؿ عمى أف الشاعر قد وظّ 
 .بطريقة محكمة الاتساقية

مرجعية لمعنصر المحذوؼ عمى المرجعية الداخمية السابقة تجسّدت أغمب أنواع ال     
فقط دوف اللبحقة، أما المرجعية الخارجية السياقية فقد استبعدت كونيا لا تحقؽ التماسؾ 

 في ىذه المواضع.
حقؽ الحذؼ التماسؾ في مدونة الشاعر" الحصني "عمى مستوى أكثر مف جممة، وذلؾ  -

 معت أغمب قصائده.راجع إلى الوحدة الموضوعية التي ج
 :( junctionالربط وأدواتو )-4
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تحقيؽ التلبحـ و الترابط عمى ىامة جدا تضمف بأدواتو المختمفة أداة إتساقية  يعتبر الربط
ترابط بيف بشكؿ ممحوظ لضماف الحي الظاىري و قد اعتمدىا الشاعر المستوى السط

 ة تؤكد ذلؾ :أجزاء النص المباعدة ،و المقاطع التالي
 :ف كأني أرىديوا - أ

 قصيدة ماء كوثر:-1
 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري

 رشيؽ قواـ الصباح
 و عباد الشمس

 وأشقر

 تفيد الواو 9
 مطمؽ
 الجمع

الربط بيف أجزاء المقطع 
 .الشعري

فكاف كأف سواء 
 ادي سواياني

 وقاؿ أقؿ وأكثر
ولكنني لـ أكف 

 أتذكر

 الفاء  10
 كأف
 الواو

 لكف 

 يةالإستئناف
 لمتشبيو -
 مطمؽ الجمع -
 للئستدراؾ -

أفادت ىذه الضمائر 
والحروؼ الربط بيف أجزاء 

المقطع الواحد فجاء 
 .متلبحما ومتماسكا

أنا لا أدافع عف 
قمر بعد سبع لياؿ 

ولا عف وميض 
المنارة في ساحؿ 

 البحر

 و 12
 لا

 مطمؽ الجمع
 النافية

ربطت الواو بيف البيتيف 
لى اللبـ النافية إضافة إ

التي أكدت أف الشاعر لا 
يدافع عف وميض المنارة 

 .إضافة إلى القمر
لو عف إذا داخ نزّ 

 شجرة الدلب
 أدخمو في الكيؼ

 فيلو قامة ويدسوِّ 
 ع مف مثؿ صنلي
 
 

 عينيو نافدتيف.

14 
 

 إذا
 ػػػػػل

 الشرطية
 لمتعميؿ

أفادت معنى الشرط وبيا 
ارتبط الجواب مف خلبؿ 

 تيجة.السبب والن
التعميؿ  اللبـ أفادت 

و الربط بيف أجزاء  عالتفريو 
 .البيت
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ي ح أيدييـ فتموّ 

ىواء خفيؼ، وىـ 
 يمرحوف

 
12 
 
 
 

 
 الواو

 
 الحالية

 
أفادت ىيئة وحاؿ القادميف 

حوف يموِّ  افي السفف إذ كانو 
 وىـ يمرحوف.

 ليست صورتيا تمؾ: -2
 عة التماسؾطبي نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري

ليس بإمكاني أف 
أصبح شخصا 

آخر يا مولاي فأنا 
أحد مثمؾ، لكف لـ 

يدركني المعنى 
فبقيت كما أبناء 

 الناس جميعا.

 الفاء 23
 لكف
 لـ

 كما

 الإستثنافية
 الإستدراكية 

 النافية
 لمتاشبيو 

ربطت الفاء بيف البيتيف 
البيت الأوؿ  مع 3و 2

 يةمف خلبؿ علبقة دلال
المتكمـ  د مف خلبلياأكّ 

في النص الشعري أنو 
لا يمكنو أف يكوف 

 شخصا آخر
وليؤكد أنو مثؿ مولاه 

ولكف لـ يدركو المعنى 
ولذلؾ فيو يشبو ، فقط 

 أبناء الناس العادييف.
لترى صورتؾ عمى 
صورة مف تيوى 
وترى أنؾ لست 

 سواي.

 اللبـ 24
 مف
 الواو
 

 لمتعميؿ
 الموصولية

 مطمؽ الجمع

عممت اللبـ سبب طمب 
( مف شخص )مولايال

الشاعر التأمؿ في 
ت أنو لأجؿ نيالمرآة وبّ 

أف يتأكد أف صورتو 
عمى صورة مف ييوى 
وىذا الذي ييوى ىو 

 نفسو مولاه.
كنت أرى، وأنا 
أتياوى مرتطما 
  بنجوـ الظير

 الواو 26
 لا 
 إلا

 الحالية
 النافية

 ستثنائيةالا

ت " واو " الحاؿ نيّ ب
ئة التي كاف عمييا اليي

الشاعر حينما سقط 
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مرايا لا حصر ليا 
 إلا أنت

وتياوى بعد محاولتو 
استعماؿ ضفيرة البنت 
 المزيونة لتسمؽ الشباؾ.

كاف عميو أف 
يصمت حتى 

 يبصر
أو أف يغمض 

 عينيو لكي يسمع

 أو 27
 أف 
 لكي

 التخيير
 المصدرية
 التعميمية

الربط بيف  "أو"أفادت 
تيف مف خلبؿ البي

 التخيير بيف أف يصبر
مض عينيو أو أف يغ

مت سبب ذلؾ لكي وعمّ 
يستطيع أف يسمع 

 .بوضوح
عمينا  دعو يقصّ 

مف تأويؿ حديث 
 عروسات البحر

فما كنا نعرؼ أنا 
 مسحورات لولاه.

 الفاء 29
 ما
 لولا

 ستئنافيةالا
 النافية

 الشرطية

 "الفاء"ربطت 
نافية بيف شطري ئالإست
 البيت.

مف خلبؿ تبياف فضؿ 
 الطفؿ في معرفة أنيفّ 

ت ، مف خلبؿ مسحورا
مف خلبؿ وذلؾ وجوده 

 أداة الشرط لولا.
 
 مف كتاب المرايا:  -3

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
 أىذا  مساء تأخر
أـ فمؽ صبحو 

 مبكر
عمى حافة الميؿ أـ 
 قرب بوابة الفجر .

 أ 33
 أـ

 ستفياميةالا
 التخييرية

أ" ستفياـ "ربط حرؼ الا
وأفادت  بقوالبيت بما س

" أـ" الربط والتخيير 
حالة  وتانتابفالشاعر قد 

مف الحيرة ولـ يعرؼ 
في أي وقت ىو، ىؿ 

أـ  تأخر ىو مساء
 صبح مبكر.
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وحد نداماي مف 
يعمموف بأف الذي 
يتفتح في الروح 

ليس شقائؽ 
 نعمانيا بؿ حروؽ.

 مف 41
 أف
 بؿ

 موصولية
 المصدرية
 للئضراب

أفادت مف الموصولية 
ياف ما يميز الربط وتب

نديما الشاعر عف 
الآخريف ، فيـ يعمموف 
أف ما ينفتح في الروح 
ليس سوى حروؽ. مف 
خلبؿ حرؼ" بؿ" الذي 

يفيد الإضراب عف 
 .شقائؽ النعماف

ووحدىـ يعرفوف 
 حقيقة ما يعتريني

 مف الوقت 
حيف مع الوقت لا 
يستباف غروب ولا 

 يستباف شروؽ

 ما 41
 لا

 الواو

 موصولية
  نافية
 ؽ الجمعمطم
 
 

أفادت " ما " مطمؽ 
الجمع حيث جمعت 
مجمؿ الحالات التي 
تعتري الشاعر مف 

وىي في ، الوقت 
مجمميا حالات حيرة 

و ستغراب تعتريوقمؽ وا
ساعة لعدـ وضوح 
 .الوقت لديو

 حارس القفار:-4
 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري

 سامرتو في ليمة باردة:
بيتؾ الذي أف ذاؾ 

 ىجرت في القرية
حتميت لو أويت لا
 تحت سقفو

 أف 48
 الذي
 لو

 المصدرية
 الموصولية
 الشرطية

حققت "أف" الربط بيف 
البيت وما سبقو، وما 
دار مف خلبؿ مسامرة 

حارس لالرجؿ الضخـ 
القفار، كما حققت " 
الذي" و" لو " الترابط 
والتماسؾ عمى مستوى 

 البيت.
أفادت" ثـ " الربط  لمترتيب والتعقيب ث ّـ 79ثـ دفعت حجر 
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ة حو ىوّ الحديث ن
 حسبتيا القرار

قمت... وأنت لست 
راعيا، ولا قطيع 

 ترتعيو

 
 

 الواو
 لا

 
 

 مطمؽ الجمع.
 النافية

وترتيب الأحداث 
 استماعوالوقائع، فبعد 

الرجؿ الضخـ باىتماـ 
دفع إليو الشاعر حجر 

   .الحديث
 دعيا بلب صدى

لا رى و ني بنظرة تُ عودّ 
 رىتُ 

 ةوغاب في غياب
 واؿ والسرىجالت

 لا 50
 
 

 الواو

 النافية
 
 

 مطمؽ الجمع

تكررت " لا النافية" 
الربط عمى  تقوحقّ 

 مستوى المقطع كاملب
لتضمف تماسكو واتساقو  

إذ جعمت القفار بلب 
صدى والنظرة ترى ولا 

أما الواو فقد ،ترى 
أفادت ربط البيت 
 .الأخير بما سبقو

 امض يا ذئب:-5
 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري

ي مثمي لا يرجِّ 
النطؽ مف مثمؾ.. 

     عيناؾ كلبـ
  ي النطؽبؿ أرجّ 

لو تستطيع.. 
ا حدثني صديقً 

 .لصديؽٍ 

 لا 53
 
 بؿ
 لو

 النافية
 

 للئضراب
 الشرطية

حققت لا النافية 
التماسؾ مف خلبؿ ربط 

 أجزاء البيت.
كما أفادت " بؿ" 

اب عف الفعؿ الإضر 
الأوؿ وىو عدـ ترجي 

الكلبـ، أما " لو " ، فقد 
أفادت الربط ومعنى 
الإمتناع عف الكلبـ 
 لعدـ القدرة عمى ذلؾ.

و ىؿ تصدؽ أنّ 
يؤلمني جوع 

الضواري غير أف 

 أف 54
 

 غير

 المصدرية
 

 الاستثنائية

حققت " أف " المصدرية 
تلبحـ وتماسؾ البيت 
الأوؿ مف خلبؿ تأكيد 
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لي زوج تطبخ 
الأحجار في 

 القدر...
 فلب تفعؿ

فمف شيـ الصحراء 
ألا يغدر الصعموؾ 

 بالصعموؾ.
مف يأخد بعدي 

نح الميؿ تحت ج
 زادا لصغاري؟

 
 
 لا
 
 ألاّ 
 
 مف

 
 

 الناىية
 

 المصدرية+ نافية
 

 الاستفيامية

الصعموؾ ألمو وأسفو 
لجوع الذئب ثـ استثنى 
الشاعر حالتو بأف لو 
زوجا تطبخ الأحجار 

، لذلؾ طمب في القدر
 افتراسومنو عدـ 

وتساءؿ في حيرة وألـ 
طعـ صغاره إف عمف سي

ى ىو قد فعؿ وأقدـ عم
 . ذلؾ

 ! ما أضيعني
عناء أف  كاف أقؿّ 

أشرب مف دمع 
 العينيف 

ولا أصحب  ىذيف 
 المجنونيف

 ما 74
 أف

 الواو
 لا

 ةتعجبيّ 
 ةالمصدريّ 

 مطمؽ الجمع
 النافية

ة تعجب الشاعر لشدّ 
يذيف لصحبتو ل ؛ضياعو

المجنونيف، بعد أف ظف 
أنيما يجمساف أماـ قبرا 

بيف أنيما ا ولكنو تمولديي
 لا يعمماف مكاف قبرىما
بؿ يكفييما أنيما قبرا 

ولديف ليحسا بيذا الحزف 
والألـ ، كما وظفت 
أدوات ربط أخرى 

وبخاصة لا النافية التي 
دت مدى أسؼ أكّ 

الشاعر وحسرتو لحاؿ 
 الوالداف.

 ة الله:عبد الله وأم -6
 

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
إف القمب ليعيا مف 

 ألـ العصر
 إف  65

 اللبـ
 التوكيدية
 التوكيدية

د الله يؤكد الشاعر " لعب
وأمة الله" أف القمب 
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ف النفس لتحيا  وا 
 وتموت، وتحيا.

أما الجسد 
المضني.. فضناه 

 مما حممناه

 الواو
 أما 
 الفاء

 مطمؽ الجمع
 التفصيمية
 الإستئنافية

يتعب مف ألـ العصر 
كما أفادت " الواو" مع " 

إف"  تأكيد أف النفس "
ة ىذا تحيا وتموت لشدّ 

 الألـ
وأفادت " أما" تفصيؿ 
حالة الجسد المضني 
وتبياف سبب ضناه 
 وبأنو مما حممناه. 

لـ ألحظ ما يشبو 
 شكؿ الممس

ولـ أسمع ما يمكف 
 أف يتوىـ باليمس

 لـ  67
 ما

 الواو
 أف

 النافية
 الموصولة

 مطمؽ الجمع
 المصدرية

ينفي الشاعر أف يكوف 
سمع شيئا  قد لاحظ أو

 بعد أف صار ظؿّ 
الوالداف عمى بعضيا 

البعض، وما يؤكد ذلؾ 
أنو لـ يسمع حتى 

 ا.مىمسي
ىؿ لي أف أعشؽ 
في بيتكما بنت 

الجيراف، وأكتـ، ثـ 
إلى أف  ، أعؼّ 

تسعفني بحناف 
ني فحسيمنيا، أو 

مثؿ الديمة فوؽ 
 الصحراء حنيني؟

 ىؿ 70
 أف

 الواو
 ثـ 
 أو

 مثؿ

 استفياـحرؼ 
 المصدرية

 مطمؽ الجمع
 الترتيب والتعقيب

 التخيير
 التشبيو

يتساءؿ الزائر لبيت عبد 
الله وأمة الله إف كاف 

وىو في ػػػػ بإمكانو 
أف يعشؽ بنت  ػػػػػبيتيما

إلى أف تسعفو الجيراف 
نانيا، أو يسفحو حب

يف كما يفعؿ المطر الحن
الذي يسقط لمدة يوـ 

 )الديمة(وليمة كاممة
عمى الصحراء، وقد 
تكاتفت أدوات الربط 
 عمى مستوى المقطع

 لتحقيؽ الربط.
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 أعرؼ أف الناس
يقولوف بأف بيوتيـ 

 أسرار...
صدقت الناس، 

ولكف صدقو أيضا 
 لو قالو...

 إف الأسرار بيوت.

70 
71 
 
 
 
 
 
 

  أف
 الواو
  لكف
 لو
 إف

 لتوكيديةا
 مطمؽ الجمع

 
 

 الإبتدائية
 الشرطية
 التوكيدية

يؤكد الشاعر بأنو يعرؼ 
البيوت أسرار، وبأنو  فأ

ؽ ىذه المقولة يصدّ 
الشائعة، ولكنو يستأنؼ 

 الابتدائيةمف خلبؿ لكف 
يثبت أف العكس أيضا 

فالأسرار أيضا  حصحي
 .احتوائيابيوت لقدرة 

 ديواف ماء الياقوت: -ب
  ي:مفرد قمبػػػػ  1

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
وتيمي طيوفا 

 نة مموّ 
 مف عيوف النساء

وىف يطرزف 
 أغطية لمصلبة

 ويمنحنيا لمصبايا .

 الواو 21
 
 

 الواو

 مطمؽ الجمع
 
 

 الحالية

  الشاعر عمى حرؼ  عتمدا
" الواو " كأداة ربط تراوحت 

 بيف العطؼ و الحالية.
ابط عمى وقد حققت التر 

بيات السابقة مستوى الأ
ت نيّ وجمعت بينيا، كما ب

 ساء في المساء، وىفّ ىيئة النّ 
زف أغطية لمصلبة، كيؼ يطرّ 

 .لا وحمص تذوب حنانا
 أنا مفرد مثؿ قمبي
ولي زمف فيو كؿ 

 الذيف أحب
ولي زمف ليس فيو 

 سوايا.

 مثؿ 21
 

 الواو
 
 لي

 التمثيمية
 

 مطمؽ الجمع
 

 الممكية

لة الإنفراد شبو الشاعر حا
والوحدة التي يعانييا بحالة 

أنو كما  قمبو فكلبىما مفرد 
يممؾ زمنيف منفصميف 

مختمفيف أحدىما فيو كؿ 
يـ  والآخر ليس المذيف يحبّ 

فيو سواه. لتعود دلالات 
                                                 

 .تتحوؿ لكف العاطفة مف الاستدراكية إلى الابتدائية إذا قرنت بالواو 
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ف تنوعت حالو  دة مف جديد وا 
أدوات الربط عمى مستوى 

 المقطع الشعري 
وطاغ عمى الخمر 

 طعـ الرماد
ت بماء فمولا استعن

الوداد عمى 
ىاجسات النوى في 

شتاء  اليجير لشؼّ 
 البساتيف.

22 
 
 
 

23 

 الواو
 

 الفاء
 لولا
 اللبـ

 مطمؽ الجمع
 
 نافيةئستالا

 الشرطية
 التعميمية

حققت الواو الربط 
بيف البيت الأوؿ  والاستئناؼ

لفاء وما سبقو، وكذلؾ ا
  الإستئنافية المقترنة بمولا
  التي أفادت معنى الشرط

 تـ الإستعانة بماء الوداد موف
كشرط أوؿ لتحقؽ الجواب 

 " شتاء البساتيف وىو " لشؼّ 
 ماء الياقوت: -1

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
، فرأت انتبيت

 طفلب يقعد
 ي ساقيوويدلّ 

 عمى حافة قمبي
وىو يجادب خيط 

 الطائرة الورؽ
بإيقاع ينيض 

بذراعيو إلى آخر 
نو ثـ مكّ يأعمى 
 .يعود

 الفاء 32
 

 الواو
 
 

 الواو
 
 
 
 ثـ

 الفجائية
 

مطمؽ 
 الجمع

 
 الحالية

 
 
 

الترتيب 
 والتعقيب

 ادت الفاء دلالة الفجائيةأف
 ابة التي كانت تي ّـفالراىبة الشّ 
يا نّ وىي تحسب أ بالاغتساؿ

وحيدة، تكتشؼ حضور الصبي 
رؽ، ممسؾ وىو يمعب بطائرة الو 

 بخيطيا، مسحور بطيرانيا
ؽ ألوانيا، لذلؾ تنوعت وتأل

أدوات الربط وتكاثفت معا لأجؿ 
 تحقيؽ كؿ المعاني السابقة. 

لكف الخيط المتوتر 
 الطفؿ كاف يشدّ 

 وكاف الطفؿ يشدّ 
 الخيط.

 ومثؿ ضباب أحمر

 لكف 33
 

 الواو
 
 

 الإستدراكية
 

مطمؽ 
 الجمع

 

ؽ في مفاتف جمس الطفؿ يحدّ 
ذىولا ، فإذا بالإثارة الراىبة م

الفطرية تأخد بمجامع جسده 
وروحو، مما جعؿ خيط الطائرة 

يتوتر في يده، فكاف خيط 
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  مثؿ بخار نبيذ.
 مثؿ

 
 التمثيمية

الإثارة يشد الطفؿ، وفي نفس 
الوقت كاف الطفؿ يشد خيط 

، فكانت الحالة (1)طائر الورؽ
التي عاشيا كحاؿ مف تذوؽ 

 النبيذ الأحمر لأوؿ مرة.
فأنا أعرؼ أف 
الخيط إذا ما 

 فمتستنت نقطعا
 الطائرة.

وينزلؽ الطفؿ 
القاعد عف حافة 

 قمبي
 وأموت

 الفاء 34
 أف
 إذا 

 السيف
 ما

 الواو

 الإستئنافية
 التوكيدية
 الشرطية
 لمقريب

 الموصولية
مطمؽ 
 الجمع

صورة يستأنؼ الشاعر سرد ال
 الشعرية بيف الطفؿ والراىبة

مف خلبؿ الحرؼ ) الفاء( ليؤكد 
ع أف الطفؿ كاف في حالة صرا

 مدّ يإذ كاف يفكر في أف ؛خميدا
يده ليلبمس جسد الراىبة، وفي 

نفس الوقت كاف خائفا، فإف 
ؿ سينقطع خيط طائرتو عَ فَ 

وتنفمت مف يده، وربما لف 
يسترجعيا ثانية، فتضيع منو 

 .للؤبد
 

 إلى عمي الجندي في مدار الستيف: -2

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
يا أيّ  فعـ مساءً 

 الشعر الذي يبقى،
 نوفوترحؿ السّ 
يا أيّ   وعـ مساء

السيؼ الذي ما 
حاؿ منو غير لوف 

 .الغمد

 الفاء 67
 

 الواو
 
 

 ما 
 غير

 الإستئنافية
 

مطمؽ 
 الجمع

 
 النافية

 الإستثنائية

عمد الشاعر مف خلبؿ ىذا 
المقطع إلى إثبات حقيقة مفادىا 
خمود الشعر وصموده واستمراره 

و في ف، ولكنّ السني عمى مرّ 
الوقت ذاتو يشير إلى أنو يقصد 

د فقط، إذ شبيو الشعر الجيّ 
ا، قاتلب، بالسيؼ الذي يبقى حاد
فعؿ بقاطعا، رغـ تموف غمده 

                                                 
 .7قد اكتمؿ نضجيا ، ديواف ماع الياقوت ، ص :  شوقي بغدادي ، الفاكية و ينظر: ( (1
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 الزمف.
لعؿ مما يستجيش 
الشعر في دمي.. 

 أنؾ ما انحنيت
وأف صوتؾ استمر 

 ناصعا وعاليا
فصادقا فرحت 
 حينما فرحت

وصادقا بكيت 
 .حينما بكيت 

68 
 
 
 

69 

 لعؿّ 
 
 أفّ 
 
 
 
 ما
 أفّ 

 الفاء

 لمتوقع
 

 التوكيدية 
 
 
 

 النافية
 التوكيدية

 الإستئنافية

أفادت " لعؿ" الربط بيف البيت 
الأوؿ وما يمحقو، فكانت دلالة 

 يع أقرب إلى دلالة الترجّ التوقّ 
ما  بأفّ  إذ يتوقع الشاعر ويقرّ 

يجعؿ الشعر يستجيش في دمو 
ىو أف الشاعر " عمي الجندي" 

انحنى، بؿ استمر صوتو  ما
ساطعا ناصعا صادقا في كؿ 

كممة يقوليا سواء في حالة الفرح 
 أو في حالة البكاء.

أشيد أف شاعرا 
 يخفؼ في فؤاده

 الوطف حبّ 
خمرا وموسيقى 

وزغردات 
فرحة،وآىة تقطر 

 الحزف
سوؼ يظؿ شعره 

الجميؿ كوكبا يدور 
 ما دار الزمف.

 أف 69
 الواو
 

 سوؼ
 
 
 
 
 
 ما

 التوكيدية
مطمؽ 
 الجمع.

للئستقباؿ 
 البعيد

 
 
 
 

 الشرطية

 ةيعترؼ الشاعر بحقيقة ميمّ 
فييا  وىي بمثابة شيادة يقرّ 

بجودة شعر" عمي  اضمني
الجندي " ، والسبب يعود إلى 

 ارتباطو الوثيؽ بوطنو، إذ يخفؽ
حب الوطف، ويتأثر بقمبو ، 

لحالو، فنجد شعره إما زغردات 
ر بالحزف آىات تقطُ  فرحة، أو

لـ، ولذلؾ فإف شعره سيكوف والأ
خالدا وسيدور ويحيا ما دار 

الزمف، وىذا إشارة إلى 
والديمومة مف خلبؿ  الاستمرارية

 .ة " سوؼ" لممستقبؿ البعيد الأدا
 النديـ: -4

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
نديمؾ ما ناـ يا 

 سيدي لا تنـ
 إذا نمت ألاّ أخاؼ 

 ما 51
 لا
 إذا

 النافية
 الناىية

 الشرطية

أفادت أدوات المختمفة عمى 
مستوى المقطع الشعري الربط 

أو بيف أجزاء  تبيف الأبيا
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 تفيؽ.
شى عميؾ مف وأخ

داء البرد ىذا الرّ 
الرقيؽ الذي مف 

 ندى وندـ.

 
 الواو

 
مطمؽ 
 الجمع

البيت الواحد، فالمطموب مف 
 د أف لا يغفؿ وأف لا يناـالسيّ 

 يء قط.ولا يغني عنو ش
وأف يظؿ حارسا لمذات التي 

و إف ناـ قد نّ تمثؿ نديما لو ، لأ
 لا يفيؽ.

نديمؾ يشربيا كي 
يراؾ ويشربيا 

خشية مف سواؾ 
 ويشربيا ذاىلب.

 كي 52
 الواو
 

 التعميمية
مطمؽ 
 الجمع

يعمؿ النديـ لسيده سبب شربو 
لمخمر فيو لا يشربيا كي يقتؿ 

الوقت أو كي تدور الأرض 
دوف تدخؿ لأف ذلؾ يحصؿ 
 لمسيد في ذلؾ.
نما ىو يشر  بيا لكي يرى ذاتو وا 

لكي يصحو وىو في قمة 
 الخشية والذىوؿ. 

وبيف يديؾ ىواء 
 صغير،

ره مثؿ تكوّ 
 صمصالة.

ثـ تنفخ فيو ثمالة 
 روحؾ

كي يحضر 
 الغائبوف

وكي تحضر 
 الغائبات.

 الواو 53
 
 

 مثؿ
 
 ثـ
 
 
 يك

مطمؽ 
 الجمع

 
 التمثيمية

 
الترتيب 
 والتعقيب

 
 تعميؿال

يسيطر النفس الصوفي عمى 
القصيدة كميا، وبخاصة ىذا 
المقطع، فكاف عمى جانب 

كبير مف الثراء والتمييز مف 
ره مثؿ صمصالو، خلبؿ: تكوّ 

 تنفخ فيو مف ثمالة روحؾ....،
فكانت الصورة الشعرية 

الإجمالية توحي بعظمة السيد 
 ى بياوالقدرات التي يتحمّ 

فاليواء بيف يديو مثؿ 
لة الطرية يشكميا الصمصا

 .كيؼ يشاء
أخاؼ إذا نمت أف 

يقتموؾ وأخشى 
عميؾ مف الشعر 

 إذا 55
 
 أف

 الشرطية
 

 المصدرية

دىا تواصؿ الذات حراستيا لسيّ 
وتخاؼ عميو كخوؼ الأـ عمى 
وليدىا فيي تخاؼ إف ناـ أف 
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ىذا  الكلبـ 
 المسافر

 ـفما بيف قمب و 

 
 الواو
 
 
 

 
مطمؽ 
 الجمع

 

عميو  يقتمو الآخروف وتخشى
مف الشعر، فكانت الذات 

 دىا لا نقيضا لوامتدادا لسيّ 
وىذا ىو عمؽ النفس 

 الصوفي.
 وردة سوزاف البيضاء:-5

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
كيؼ إذا شاىدت 

نساءً ، يعبرف 
 بأطباؽ القش

الملؤى بالعنب 
 الذىبي، وىفّ 

 يغنيف ويضحكف
 ويغمزف، تعاؿ

إلى العرس، تعاؿ 
ا في سنعصر خمرً 

 الوادي

 إذا 73
 
 
 

 الواو
 
 
 

 السيف

 الفجائية
 
 
 

 الحالية
 
 
 

لممستقبؿ 
 القريب

يقفز الشاعر بيف الحمـ 
والواقع، فينقؿ لنا أدؽ 

ة ليذا التفاصيؿ الخفيّ 
بالنسوة كاف  ؤهالحمـ، فمقا

فجأة، وىي البداية الأولى 
لمحمـ، فنقؿ لنا ىيئة السنوة 

الحالية، إذ  مف خلبؿ الواو
 يف ويضحكف وىفّ يغنّ  كفّ 

مف قمف بدعوة الشاعر 
عصر ليذا العرس الذي سيُ 

فيو خمر في الوادي، فكاف 
متنكرا في صورة جسد 

مريض تارة وجسد مخمور 
 .(1)تارة أخرى

يف وتيبطف يتعرّ 
إلى قاع النير، 

ويخرجف غزالات 
دف شقرا، ثـ يعُ 

وييبطف، فيخرجف 

 لواوا 74
 
 ثـ
 

 الفاء

 مطمؽ الجمع
 

الترتيب 
 والتعقيب

 

عمد الشاعر إلى الطريقة 
السردية الحكائية، التي 
تعتمد كثيرا عمى الربط 
الجيد، حيث استعمؿ 
الشاعر بخاصة الواو 

                                                 
1
الثورة الثقافي ػ العدد  أديب حسن محمد،ماء الياقوت لعبد القادر الحصني ، لغة تخرج ملى المألوف ،( ينظر :  (

 .14/17/2777ػ تاريخ  11372
 

 



الاتساؽ النصي في شعر عبد القادر الحصني               :                        لثانيالفصؿ ا  

 

213 
 

صبايا مف قمب 
 الماء.

لمجمع والربط بيف  الإستئنافية 
الأحداث، كما أفادت " ثـ " 
 ترتيبيا وتسمسميا المنطقي

أف يتدافع  روتصوّ 
ؾ عشرات مف حول

وأف تتعب  فواسنال
شفتاؾ، وتعيا مف 

قطؼ الورؽ 
 ذراعاؾ

فترحمؾ، وتدنو 
 بالورؽ الأغصاف

 الواو 75
 
 أف
 
 

 الفاء

 مطمؽ الجمع
 

 المصدرية
 
 

 الإستئنافية

يسير السرد في القصيدة 
وفؽ نسؽ خطي أفقي، كما 

استخدـ تقنية الحوار 
لذي يجعؿ الداخمي ا

 المتمقي شريكا في الحمـ
خلبؿ الفعؿ وذلؾ مف 

 ر.تصوّ 

لا أحد يعرس مف 
 قريتنا في كانوف 

س في لاأحد يعرّ 
كانوف غير 

 المجنوف
نطقت بالقوؿ 

 الفصؿ كبيرتيفّ 
وقمف جميعا ما 

 قالت،
إلا بنت الجيراف " 

 سوزاف"

 لا 78
 
 

 غير
 

 الواو
 
 ما
 
 إلا

 النافية
 
 

 الإستثنائية
 

 مطمؽ الجمع
 

 الموصولية
 

 الإستثنائية

افية" أف كؿ أفادت " لا الن
بو الشاعر ىو  ما حمـ

 ضرب مف الجنوف فقط
أي جميع وكاف ىذا  ر 

 العجائز الحاضرات
      باستثناء بنت الجيراف

" سوزاف" التي كانت تبدو 
غير موافقة عمى قوليف لذا 
تعاونت كؿ أدوات الربط 

في ىذا المقطع لإثبات ىذه 
 .الدلالات

 
 ماذا تريد القصيدة:  -6

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
كدت أعفي ىذه 

 يالقصيدة منّ 
سبيميا، ثـ وأخمي 
 أسمي

109  
 

 الواو
 ثـ

 
 

 مطمؽ الجمع
 الترتيب والتعقيب

كاف المسار الصوفي 
مقطع ىو السائد في 

القصيدة، وذلؾ مف 
: ةخلبؿ الكممات التالي
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مف أف  ىفيي غير 
 ليا حوؾي
شعر ثيابا، وأف ال  

 وتجمى تزؼّ 
يا يوىي في عر 

 وأنقى أشؼّ 
 مف زفاؼ مزيؼ

 وىي أحمى

 الفاء
 
 أف

 الإستئنافية
 

 المصدرية

ؼ، أخمي سبيميا، تزّ 
 ، أنفى. تجمى،أشؼّ 

فالشاعر كاد يعفي 
ويتخمى  القصيدة منو

عنيا لأنيا لا تريد أف 
تزؼ وتجمى في ثياب 
الشعر، حيث تشبييا 

الشاعر بالعروس وىي 
حمييا في كامؿ زينتيا و 

ف كانت في عرسيا  وا 
 ى وأحمى.قأشؼ وأن

ثـ أخرجت مف 
 قميصي قمبي

لينادي عمى   
 القصيدة ميلب

ىوذ الشعر... ما 
 تشائيف يعطي

أطمبي الصعب 
يصبح الصعب 

 سيلب

 ثـ 
 

 اللبـ
 
 
 ما
 
 
 
 ذا

 لمترتيب والتعقيب
 

 لمتعميؿ
 
 

 الموصولية
 
 
 

 الإشارية

أفادت " ثـ " ترتيب 
وتسمسميا، إذ الأحداث 

 ج قمبو مف قميصوأخر 
ؿ سبب ذلؾ وعمّ 

والمتمثؿ في مناداتو 
لمقصيدة وطمبو منيا 
التميؿ ، مؤكدا عمى 

قدرة الشعر عمى جعمنا 
نستسيؿ الصعب 
 ليعطينا ما نشاء.

 ديواف بالنار عمى جسد غيمة:
 قصيدة الآتي: -1

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
فتعالي نختصر  آتٍ 

 إليو... أعرفو....الدرب 
أعرؼ وىج الشمس 
 المولودة في عينيو

ولو معجزة لـ تذكر في 

 الفاء 05
 
 

 الواو
 لـ

 الإستئنافية
 
 

 مطمؽ الجمع
 النافية

يستعجؿ الشاعر " الآتي 
أف  منو  " ويطمب

يختصر الدرب إليو لشدة 
و للئنساف شوقو وترقب
ؿ معجزة مثّ يالآتي الذي 
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كوف بداية توالذي س اللبىوت
تغيير نحو الأفضؿ ال

وقد حققت  ،عمى يده
وسائؿ الربط المختمفة 

 المقطع الشعري. اتساؽ
ات ظتولد في عينيو المح
وتولد معيا الأشياء 

 مطرود لا يحفؿ بالأسماء 
لا يعرؼ مف أسرار 
الأرض سوى أحزاف 

 .الفقراء

 الواو 07
 
 لا
 

 سوى

 مطمؽ الجمع
 

 النافية
 

 الإستثنائية

يواصؿ الشاعر حديثو 
اف ف صفات الإنسع

الآتي، إذ تولد في عينيو 
ات...، كما أنو لا ظالمح

يعرؼ ولا يحس إلا 
بالفقراء باعتبارىـ الطبقة 
الوحيدة التي تدفع ثمف 

ية ، وقد الأوضاع المتردّ 
عت أدوات الربط تنوّ 

حقيؽ التماسؾ تفة لالمختم
والتلبحـ الشكمي الظاىري 

 .لممقطع الشعري
 مشاىد مف الموت الرائع: -2

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
ا لقد كاف حزنً 

 جميلًب 
ؾ ينيإلا لع فمـ أبؾِ 

 ذاؾ المساء
إلا حنيف  وما كنتِ 
 المزامير

ه الريح دُ ا تردّ لحنً 
عبر ارتعاش 

 القصب
 وحدي وما كنتُ 

 لقد 17
 

 الفاء
 
 إلا
 

 الواو
 
 ما

 لمتحقيؽ
 

 الإستئنافية
 

 الإستثنائية
 

 جمعمطمؽ ال
 

 النافية 

تنوعت أدوات الربط 
عمى مستوى المقطع 
الشعري، فاختمفت 
وظائفيا ودلالاتيا، 

لترسـ صورة رومانسية 
جعمت مف الحزف 

بعيوف  لاقترانوجميلب 
الحبيبة، فكانت بمثابة 
حنيف المزامير الذي 
تردده الريح حينما 
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تسري بيذه المزامير 
الخاوية عبر ارتعاش 

 القصب
ى مت أني عمتخيّ 

 شاطئ الكوف جس ٌـ
 غريب
بعيدا بقمب  ىسيرم

 الفراغ.
 فخفت

صرخت: 
 أمسكني....
سأىوي إلى 

 اللبنياية
إما سقطت فما مف 

 قرار.

 أفّ  20
 
 

 السيف
 

 الفاء
 
 
 إما
 ما

 لتوكيديةا
 
 

 لمترتيب
 

 الإستئنافية
 
 

 التفصيمية
 النافية

جاءت الصورة الشعرية 
في ىذا المقطع حافمة 
ة بأدوات الربط المختمف
التي تآزرت لترسـ 

صورة إيحائية في قمة 
الحركية والديناميكية 
 مف خلبؿ الأفعاؿ:
سيرمي، سأىوي  

سقطت ، حيث أوحت  
يف" المقترنة السّ "

بالأفعاؿ إلى سرعة 
حدوث الفعؿ وقربو 
وعدـ القدرة عمى 

 التراجع.
 ني...يأترك

فمف تنقديني ميما 
 راعي...ذمددت 

تعرفت كيؼ 
تمارس بعض 

نوعا مف  العناصر
 ارشطالإن

 وساد سكوف عميؽ
ى بقمب ودوّ 

 انفجارالسكوف 

21  
 الفاء
 لف

 ميما
 
 

 الواو
 
 
 

 
 الإستئنافية

 النافية
 الشرطية

 
 

 ؽ الجمعممط

يستأنؼ الشاعر نقؿ 
الأحداث  مف خلبؿ 
حرؼ "الفاء" فيي لف 

ذراعو  تنقده ميما مدّ 
إلييا، وىذا يوحي 

ستسلبـ والقناعة بالا
، ثـ  بالمصير المحتوـ

يتواصؿ توالد الأحداث 
التي تزيد مف عمؽ 

ووضوح الصورة ففي 
قمب السكوف العميؽ 

 .انفجارى دوّ 
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 قصيدة الخروج مف صلاة الخوؼ: -3

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
وحده الجوع يقدر 
أف ينصب القامة 

 الضاوية
وحده يتقف الرقص 

في حضرة 
 الخوؼ...

 لصور الآتيةيرسـ ا
إذ زلزلت يتساوى 

 القيضاف

 أف 38
 
 
 
 
 
 إذا

 المصدرية
 
 
 
 
 

 الفجائية

يرى الشاعر في الجوع 
س الظير حافزا الذي يقوّ 

شموخ لمرفض ولموقوؼ ب
، لأف الجوع وحده (1)لمتمرد

قف الرقص في تيوحده مف 
حضرة الخوؼ لذلؾ وجب 
التغمب عمى ىذا الخوؼ 

 لتكوف بداية التغيير.

 أصمي إليؾ..
حاوؿ أف أتذكر أ

 وجيؾ،
 كاف بريئا..

 وكاف جميلب..
 وكاف..

 ولكنو الآف...
 ما عدت أعرؼ

 أف 43
 
 
 

 الواو
 
 
 ما

 المصدرية
 
 
 

 مطمؽ الجمع
 
 

 النافية

كاف لمربط بحرؼ " الواو" 
حضورا" قويا في الديواف، 

ف الأبيات حيث ربط بي
ة نيالسابقة ليرسـ صورة مد

فيحاء في السابؽ، فقد كاف 
كاف بريئا ، أما جميلب و 

ىة غير الآف فملبمحيا مشوّ 
واضحة، جعمت الشاعر لا 

 .يكاد يعرفيا
غدا قد تموحيف في 
 الأفؽ زيتونة زينتيا

 لا يضيئ 
 وأعراقيا ناشفة

 

 قد 44
 
 لا

 الواو

 لمتحقيؽ
 

 النافية
 مطمؽ الجمع

يحاوؿ الشاعر أف يرسـ 
صورة مستقبمية خاطفة 

لمدنية فيحاء، فيي قد تموح 
فؽ وىذا الأمر ليس في الأ

ف حدث فيي ستموح  أكيدا وا 
يا لا زيتَ  أفّ  زيتونة إلا

                                                 

 .الموقؼ الأدبي ، بدوف تاريخ ،عمى جسد غيمة ، بالنارينظر : عبد الكريـ الناعـ (1) 
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يا اقيضيء ، كما أف أعر 
ناشفة، وىذا كناية عمى 
حالة الإحباط التي أجاد 
الشاعر رسميا بدقة مف 
 خلبؿ المقطع السابؽ.

 كتابات غير متسمسمة عمى ىوامش مذكرات لبردى:-4
 طبيعة التماسؾ يانوع أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
تغازؿ كؿ نساء 

 دمشؽ
وتضحؾ ضحكتؾ 

 الأبدية
وتزعـ أنؾ لا 
 ترىب الفاتحيف

 كؿ 48
 

 الواو
 
 أف
 
 لا

 مطمؽ الجمع
 

 مطمؽ الجمع
 

 ةالتو كيدي
 

 النافية

القصيدة ككؿ نقدا  تمثم
 ةصادقا، وصور  اجتماعيا

الشاعر  اة، عرى فييحيّ 
الواقع دوف خجؿ، وبيف 
الفرؽ بيف حاؿ الأمس 

يعربد  "بردى "حيف كاف
 ويغازؿ كؿ نساء دمشؽ

وبيف حالو اليوـ، دوف أي 
 خوؼ أو خجؿ.

يكذبوف  ! ترى
 عميؾ؟

ـ تقرأ ل أنّؾ أـ
الصحؼ العالمية 

 سنيف. ذمن

 أـ 49
 
 أف
 
 لـ

 التخييرية
 

 التوكيدية
 

 النافية

يوحي المقطع السابؽ إلى 
ش الشاعر إلى معرفة تعط  

مست الحقيقة التي طُ 
و   إما بالكذب أ ملبمحيا،

بعدـ الإطلبع عمى 
الصحؼ العالمية مند سنيف 

 طواؿ.
إني أسمع أشياء 
 تتساقط في الداخؿ

إني أىوي وأنا 
 واقؼ

 إني 50
 

 الواو

 التوكيدية
 

 الحالية

استطاع الشاعر أف يمثؿ 
ة نالصرخة الحية المقتر 

ذلؾ أف  ؼبالرمز الشفا
حاؿ الوطف العربي، كؿ 

و يوـ يزداد سوءً ، يجعم
تتساقط في  أف أشياءً  يحس
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داخمو، وبأنو ييوي وىو 
 واقؼ.

وراودني في المدى 
 ةوجو ساقي

الخمر.. والصحو 
 حتولوّ 

كانت يدي مف 
ضيائؾ حيف سرينا 

 تضيئ
وكنا عمى جنح 

 ءحمـ بري

 الواو 53
 

 حيف

 مطمؽ الجمع
 

الظرفية 
 الزمانية

ربطت الواو بيف أبيات 
المقطع الشعري وبيف ما 

كما بيف ا، سبقو أيض
" ىالشاعر صورة نير "برد

لماضي، إذ كانت يده في ا
ناية عمى كتضيء وىذا 

ر بيا خمدى خيراتو التي يز 
والتي باستطاعتيا أف تغير 

الواقع المر.فحتى الحمـ 
 كاف بريئا.

 :ديواف الشجرة وعشؽ آخر
 قصيدة الجنازة:  -1

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
تيا المدنية التي ياأيّ 
ت فنضّ   تتعرّ 

 سماءىا
مف قبؿ أف تعرؼ 

 كيؼ ترتدي
 ترابيا وماءىا:

 تقمصي في داخمي

 الفاء 15
 
 
 أف
 

 كيؼ
 

 الواو

 الإستئنافية
 
 

 المصدرية
 

 الحالية
 

 مطمؽ الجمع

تنوعت أدوات الربط 
الشكمي  الاتساؽوحققت 

الظاىري، بيف الفاء 
والواو وكيؼ...،حيث 
ينادي الشاعر عمى 

مدينة يعرفيا جيدا أو 
قد يحددىا بأنيا التي 

ت سماءىا نضّ 
لينادييا ت... وتعرّ 

أف تتقمص يطمب منيا و 
في داخمو، وىذا يؤكد 

 وانتمائوشدة قربيا منو 
 إلييا.

يحمؿ ىذا المقطع  مطمؽ الجمع الواو 17وتنطفئ في قاع 
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جرحؾ المقيت 
 صرختي

أرى صديقي جثة 
 تدمنيا الخمر

رصيدا مفرغا قوامو 
 الإحباط والعياء

 ني ممسكا بآخرار أثـ 
الخيوط مف أىداب 

 ثوبؾ القديـ.

 
 
 
 
 
 
 ثـ

 
 
 
 
 
 

الترتيب و 
 التعقيب

دلالات اليأس و 
الإحباط، والتمسؾ 

بخيوط بالية ىي الأخيرة 
مف أىداب ثوب قديـ 
ليؤكد الشاعر تمرده 
وعدـ قناعتو بالوضع 
بقولو" جرحؾ المقيت" 

الجرح الذي جعؿ ىذا 
 ير مسموعةصرختو غ

فيو يتألـ ويئف ولكف لا 
 أحد يسمع أنينو.

 تصرخ في دروبيا
 فلب يرد الصوت..
 غير صدى مختنؽ

 ..وموت
 ..وموت
 .وموت.

20  
 الفاء
 

 غير
 

 الواو

 
 الإستئنافية

 
 الإستثنائية

 
 مطمؽ الجمع

يختـ الشاعر قصيدتو 
بمقاطع تحمؿ دلالات 

الكبت والخضوع 
 توالموت، حيث جمع

ف كممة الموت الواو " بي"
ة ثلبث مرات المكرر 

 لتأكيد حضورىا القوي
فحتى صدى الصرخة 

ى بصدً  وعمي د  والنداء يرُ 
يحمؿ دلالات النياية 

في ذلؾ  والموت و
رمزية منو إلى عمؽ 

النكسة وفي جو 
 مأساوي. 

 عبد السلاـ عيوف السود: -2

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
 نفسيا لوردة قرب

لحمـ يبحث عف 
 اللبـ 37

 
 ةالجارّ 

 
تكررت " اللبـ" في 

بداية أغمب الأبيات في 
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 عيوف
لقطرة مف المياه 
عطشت لقطرة 

 ثانية
في نيرىا الدافؽ 

والموحش، 
 لمقصيدة.

 
 
 
 

 الواو

 
 
 
 

 مطبؽ الجمع

المقطع لتجمع بينيما، 
وتفيد أف كلب مف الوردة 

والحمـ والقطرة كميا 
ت حيث حقق لمقصيدة،

 الربط والتماسؾ الوثيؽ
ف كاف ظاىريا تبدو  وا 
عدـ اعتماد الشاعر 
عمى أدوات الوصؿ 
بكثرة إذ تراوحت بيف 

 اللبـ والواو فقط.
يا  -و التجأت 
 يا.. -غباء الخبر
 إلى دمي

 أحرقت ما كتبت
 بالسكوت ذتُ ثـ لُ 

 الواو 38
 
 
 ما
 
 ثـ

 مطمؽ الجمع
 
 

 الموصولية
 

 الترتيب والتعقيب

لشاعر صورة ينقؿ لنا ا
 والانقلببد ة لمتمرّ حيّ 

بسبب الفقر " يا غباء 
بر" لتجعؿ الإنساف الخ

، بؿ ءيثور ضد كؿ شي
حتى ضد نفسو وىذا ما 

د السلبـ عيوف جعؿ عب
السود يحرؽ ما كتبو 
 .بسبب المرض والفقر

 ما أبطأ الميؿ.
يذر الوقت مثؿ 

 قطع الزجاج
 في العيوف

مثؿ الممح في 
 الجراح

 ويرتدي معطفو
 الثمجي

في مدينتي التي 
 ة طويمةبحتجر س

 ما 38
 
 

  مثؿ
 
 
 

 الواو
 
 

 التعجبية
 
 

 التمثيمية
 
 
 

 مطمؽ الجمع
 
 

ب الشاعر مف بطء تعجّ 
الميؿ و طولو، وىذا 
كناية عف حالة الألـ 

التي تجعؿ والمعانات 
 متثاقلب جدا الوقت يمرّ 

و يجعؿ الإنساف يحسّ 
كقطع مف الزجاج في 

وف أو كالممح في العي
الجراح، فمو كاف يحس 

 مرّ لوالراحة  بالارتياح
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الوقت سريعا، وقد  الموصولة التي
أفادت " مثؿ" نقؿ 

صورة تمثيمية حية لحالة 
المعاناة التي عاشيا 

 الشاعر.
 
 قصيدة وجو لمتعب: -3

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
 و أف نمتقيَ وعدتُ 

 في ليمة صيفيةٍ 
 المطرمبمميف ب

وصرت في سمائو 
 سحابة

كتبت ما استطعت 
فيو مف قصائد 

 الفرح
يا وحينما قرأتُ 
 .بالكآبة أحسستُ 

 أف 44
 
 

 الواو
 
 ما
 

 حيف

 المصدرية
 
 

 مطمؽ الجمع
 

 الموصولة
 

 الظرفية الزمانية

أفادت " الواو" الربط بيف 
لأوؿ والثالث البيت ا

 وكذلؾ البيت الأخير
جعمت مف الشاعر 

ليمة  سحابة في سماء
وىي ليمة ، صيفية ماطرة 

، كما جعمت مف الالتقاء
لكآبة بعد با الشاعر يحسّ 

قد فرح ػو قراءتو لقصائد ال
قت أدوات الربط الجمع حقّ 

بيف ىذه الصور 
 .المتناقضة

 ددت لو تكوفو 
ة لمريح نيلكنيا مد

 .وجييا، ومنتيى

 لو 45
 

 لكف
 

 الواو

 لمتمني
 
 ستدراؾللب
 

 مطمؽ الجمع

ر بشدة مف ى الشاعيتمنّ 
خلبؿ أداة التمني " لو " 

يستعيد التداعي  ف أ
الجميؿ لمرؤى في لحظة 
الشرود، ولكف ما يمنع 
ذلؾ ىو أف ىذه المدينة 

مريح وجييا، وبالتالي ل
تو تحقؽ أمنيتيستحيؿ أف 

التاـ  ر عف يأسو وعبّ 
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 ".ومنتيى"بكممة 
 
 قصيدة ىواجس:-4

 يعة التماسؾطب نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
قد أنسى صوتي 

 ويدي
فأحفر أغنيتي 
بالسكيف عمى 

 أشرعتي
 في عرض البحر

وأفيؽ لألقاني بحارا 
 دوف شراع

 قد 66
 الواو
 

 الفاء
 
 
 

 اللبـ

 لمتحقيؽ
 مطمؽ الجمع

 
 الإستئنافية

 
 
 

 التعميمية

 ؿ الشاعر ىواجسَ يمر ببا
كثيرة وصور سمبية توحي 

بالنياية والدمار، ىذه 
ت منو اليواجس جعم

يحفر أغنيتو بالسكيف 
وعمى أشرعتو ولكف أيف؟ 

وىو في عرض البحر 
مما يجعمو عرضو 

 و ذلؾ لأىوائو وأىوالو
بعد أف يستفيؽ مف حالة 

 النسياف التي تعتريو.
أعرؼ أنني قد 
أستيقظ ذات 

 صباح
فأراني مطعونا 

 أنزؼ
ودمي حولي بركة 

 نار باردة
 ت مف قمبي.رَّ فَ 

 أف 67
 قد
 
 

 الفاء
 
 اوالو 
 
 

 التوكيدية
 

 لمتحقيؽ
 

 الاستئنافية
 

 مطمؽ الجمع

تمثؿ ىذه الأبيات 
الشعرية صورة أخرى مف 
 صور اليواجس التي تمرّ 

بذىنو، وأفادت أداة 
التحقيؽ " قد " أف ىذا 

 مر قد يتحقؽ أولاالأ
ف حدث فدمُ   وُ ولكف وا 

سيكوف بركة نار باردة، 
 ليجمع بيف المتناقضات

أنيارا مف عسؿ 
 ودوالي

تجار  يأىاتفي
 النفط.

 

 مف 67
 
 
 مف
 

 الموصولية
 
 

 الجارة
 

بنا الشاعر دائما  يعود
النفط ىو  حقيقة أفّ  إلى

ع وىو مف يستطي ،المخرج
إنقاذ الشعب مف حالة 

لأنو سبب ع ايضالفقر وال
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 ومف شاكميـ
وتركت الشعب 

جموعا يقتميا الربع 
 الخالي

كؿ الأطماع الخارجية  مطمؽ الجمع الواو
وف ؤ مف تجاره يتفيجعمت 

أنيارا مف عسؿ ودوالي 
ناية عف مدى كوىذا 

الخيرات التي تجعؿ مف 
يسيطروف عميو ويممكونو 

ي ة، فيعيشوف في جنّ 
حيف أف الشعب يعاني 

 ؿ.تالفقر القا
 قصيدة عف الحب والتراب:-5

 طبيعة التماسؾ نوعيا أداة الربط الصفحة المقطع الشعري
لـ يبؽ الفاصؿ 

يني بيف النير وب
 غير النير
أرحؿ  لكني الميمةَ 

 فيؾ
 ةلأكتب آخر أغني

 فر جنونيفي سِ 
أكتب فييا: إني 
 أبحث عف مرضٍ 

 شفىلا يُ 

 لـ 75
 بيف
 لكف
 اللبـ
  إف
 لا

 النافية
 الظرفية المكانية

 الإستدراكية
 التعميمية
 التوكيدية
 النافية

تنوعت أدوات الربط 
وحققت الوصؿ بيف أبيات 

المقطع كاممة، فجاء 
ماسكا متلبحما شكميا مت

قد كاف  ودلاليا، فالحبّ 
حاضرا في كؿ قصائد 

ىنا بصورة  والديواف، ولكنّ 
صريحة وواضحة، فيو 
مرض محبب لا شفاء 
منو، وىذا ما ختـ بو 
الشاعر آخر سفر في 

 جنونو،لأنو لـ يتبؽَ 
 .فاصؿ بينو وبيف حبيبتو

قمت: تعاؿ نستبدؿ 
 جسمينا،

ونسافر في عطش 
ة يّ الأصداؼ المنس

 في الصحراء

 اللبـ 78
 

 الواو
 
 

 التعميمية
 

 مطمؽ الجمع
 
 

ربط " الواو" بيف أبيات 
المقطع الكثيرة ، وعممت 
اللبـ سبب رغبة الحبيبة 

ا  مفي استبداؿ جسميي
لى فيي تريد أف يسافر إ
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 معبأة بالقير
وحيف صحونا كنا 
 مجنونيف حبيبيف

ف إلى ايجر 
 الصحراء البحر.

 
 حيف

 
 الظرفية
 الزمانية

الصحراء عبر الأصداؼ  
رت كممة ة، وقد عبّ المنسيّ 
ي القير لتة عمى حاالمنسيّ 

ة جنوف والحرماف ، و لشدّ 
الحب ومدى ارتباطو 

ذي يرمز إلى بالتراب ال
ا رّ جالوطف استطاعا أف ي
 البحر إلى الصحراء. 

 
 
   recurence)  المعجمي: ) الاتساؽػػػػ 5

يشمؿ التكرار   ، وأف ىذا الأخير الاتساؽ أحد أىـ أدوات لمعجميا الاتساؽلقد سبؽ الذكر أف        
كالتكرار الكمي، والتكرار الجزئي، والتكرار بالمرادؼ، وشبو ؛  ـ ، كما أف التكرار أنواع ضاو التّ 

 التكرار.
 :رارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتك - 1.5

 ديواف كأني أرى: - أ
 قصيدة ماء كوثر:-1

 نوعو الصفحة  رالمكرّ  التكرار موضع

 قاؿ : المسامير والقدماف عطر والبغايا -

 وقاؿ أقؿ أو أكثر -

تكرار كمي مع  10 قاؿ/ قاؿ
 وحدة المرجع.

 أدعو عميؾ تقفز أرانب -

 أدعو عميؾ بومض النجوـ -

 أدعو عميؾ بآنسة مف ىديؿ الحماـ -

تكرار كمي مع  11 أدعو/أدعو/أدعو
 وحدة المرجع.

شبو تكرار مع  16-15الحرممؾ/ حاشية  لذي قدَ مف قبؿ في الحرممؾ.ا -
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اختلبؼ  القصر ت مرارتيـ كالبواليفوحاشية القصر طقّ  -
 المرجع.

 عمى رسؿ ىذا المساء الذي صار قاب الوصوؿ -

 ولف يتأخر  -

/لف  صارقاب
 يتأخر

تكرار  16
 بالمرادؼ.

 تذكرت قمبي

 تذكرت أني رأيتؾ

 تذكرت شمسؾ 

تكرار كمي مع  18 تذكرت
 وحدة المرجع.

 لا تتركي حجرا نائما وحده في العراء

     لا تتركي الأرض ترنو إلى زىرة وحدىا في الإناء
 لا تتركي عاشقا.

تكرار كمي مع  18 لا تتركي
 وحدة المرجع.

 أفؽ يا حبيبي..

 أكثرأفؽ يا حبيبي ليزداد عمرؾ 

 افؽ يا حبيبي....تذكر.

تكرار كمي مع  19/20 افؽ يا حبيبي
 وحدة المرجع.

 قصيدة ليست صورتيا تمؾ: -2
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

 ليس بإمكاني أف أصبح شخصا آخر يا مولاي -

 فأنا أحد مثمؾ، لكف لـ يدركني المعنى -

 شبو تكرار 23 شخصا. أحد

 فامنحني نعمة اف أحمـ

 وامنحني نعمة اف أقصص رؤياي

كمي  تكرار 23 امنحني نعمة
مع وحدة 
 المرجع.
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 وجيؾ في المرآة. أمّؿت

 ليس لوجيي مرآة. 

ذا كانت لي مرآة فأنا مرآتي ليست أنت  وا 

تكرار جزئي  25-24 المرآة -وجيؾ
مع وحدة 
 المرجع.

تكرار  27 خادعو/ استدرجو خادعو القصص اليابس واستدرجو 
 بالمرادؼ.

 نحف الحوريات المسحورات المنسيات

 بموسيقى الأمواج. نحف المسكونات 

 نحف التشكيلبت الأجمؿ لمفوضى. 

 نحف الميؿ المائؿ في غسؽ الفجر 

شبو تكرار  28 نحف
مع اختلبؼ 

 المرجع.

 عمينا تأويؿ حديث عروسات البحر صّ دعو يق 

 دعو ليكتشؼ النير الغامض في كؿ منا مجراه 

تكرار كمي  29 دعو 
مع وحدة 
 المرجع.

 أطفأ خوري الدير الشمع 

 ةى أطياؼ الميب الذىبيّ حّ ن 

 

تكرار  30 أطفأ / نحى
 بالمرادؼ.

 بناء الناس جميعا.فبقيت كما أ 

 جمس الطفؿ محاطا بجموع مف أبناء الناس 

تكرار كمي  30-23 أبناء الناس
مع وحدة 
 المرجع.

 :قصيدة مف كتاب المرايا 3-
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
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 أنا كنت أحمـ بالمستحمة
 انت المستحمة تحمـ بي.أـ ك

 أـ أنا والتي تستحـ أفقنا عمى حمـ الآخريف ولا نذكر

تكرار كمي مع  34 المستحمة/تستحـ
 وحدة المرجع.

 كات.ممضى زمف الشمس والم
 مضى زمف الطفؿ والأغنيات.

 ماد إلى حتفيا.مضت أنير في الرّ 

تكرار كمي مع  34 مضى/ مضت
اختلبؼ 
 المرجع.

 أنت مريض 
 جوحةوقمبؾ أر 

 ولكف قمبؾ ىذا المريض 

تكرار كمي مع   مريض/ قمبؾ
 وحدة المرجع

 لو اف يخاؼ عميّ 
 لو أف يخاؼ عمى نفسو فيّ 

تكرار كمي مع  36 يخاؼ
 وحدة المرجع

 أريد نداماي... أحمى نداماي أف يشربوىا
 أريد نداماي يا سيدي:

 أريد نداماي

تكرار كمي مع  39/40 أريد نداماي
 وحدة المرجع

 يد نداماؾتر 
 ماذا بوسع نداماؾ أف يفعمو؟

 تريد نداماؾ لكف شمسا عمى الباب.

تكرار كمي مع  42 تريد نداماؾ
 وحدة المرجع

 أرى في كتاب المرايا حقيقة شمسي التي تسفر
 ترى الشمس لابسواىا شمسٍ بلأف كتاب المرايا يقوؿ: 

تكرار جزئي  44 كتاب المرايا
مع وحدة 
 المرجع.

تكرار كمي مع  44-33 البيت كاملب مى الوقت أزرؽ ظممو غبش أسمر؟كما لو أفقت ع
 وحدة المرجع.

 قصيدة حارس القفار: -4
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

تكرار كمي مع  47/50 الرجؿ الضخـالرجؿ الضخـ الذي كاف يجوس،ىائما في 
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 الوعر
 الرجؿ الضخـ الذي مضى  

 أيف ترى مضى؟

 وحدة المرجع.

 ف الرعياف كؿ رسميـلو م 
وأنو يممؾ مف طبائع الرعياف طبع قمة  

 الكلبـ.

تكرار كمي مع  49-47 الرعياف
 وحدة المرجع.

مو إلى الشتاء خرقة غارقة بالوحؿ مّ يس 
 والأمطار

 تتقي ميالؾ الشتاء  
 أو تأنس بالجوار

تكرار كمي مع  49-48 الشتاء
 وحدة المرجع.

 دع ىذه القفار لمبمى 
ؼ الريح تملؤ الفجاج مف دعيا لعص 

 عويميا سدى
 دعيما بلب صدى 

تكرار كمي مع  50 دعيا-دع
 وحدة المرجع.

 رىرى ولا تُ عني بنظرة، تُ ودّ 
 التجواؿ والسرى ةوغاب في غياب

 بالترادؼ تكرار 50 ودعني/ غاب

 يا ذئب: امض -5
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

فكلبنا يرتدي مف جمده 
 والقرّ  لحرّ ثوبا، يداري ا

 تكرار بالترادؼ 53  / القرّ الحرّ 

كيؼ ىذا الواسع 
الشاسع مف منبسط 

 الرمؿ يضيؽ

 تكرار بالترادؼ 53 الواسع/ الشاسع

لؾ أولاد جياع: اقدـ 
الآف افترسني باختياري 

 تكرار بالترادؼ 54 افترسني/ جر أشلبئي
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 جر أشلبئي عشاء ليـ.
يا ذئب إلى  مضإ -

 اؾامسع
 يا ذئب  مضا

سيطويني ويطويؾ إذ 
 نيار الناس غيب حؿّ 
 امض يا ذئب 

تكرار كمي مع وحدة  54 امضي يا ذئب
 المرجع.

ـ الصحراء أف يش فمف 
   لا يغدر الصعموؾ 

 لصعموؾاب
 وتذكر وجو صعموؾ 

                
 صعموؾ                                              

تكرار كمي مع وحدة  54
 المرجع.

 سقؼ العالـ: -6
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

 يةدباف ليذا الشاعر أف يزعج صمت الأما ك
ما كاف ليذا الشاعر... لكف الأطفاؿ  

 عزلتو. ااقتحمو 

ما كاف ليذا 
 الشاعر

تكرار كمي مع وحدة  57-58
 المرجع.

 لا أعرؼ قاؿ الرب. 
ليس بوسعي أف افعؿ أكثر مف ذلؾ قاؿ  

 الرب

تكرار كمي مع وحدة  59-58 بقاؿ الرّ 
 المرجع.

 نحف وحيدوف إذف في عربات مغمقة، نتوىـ 
 نحف وحيدوف.. 

تكرار كمي مع وحدة  59 نحف وحيدوف
 المرجع.

 اقة.وا فمو بشعارات الوطف البرّ سدّ  
 سخ بصوروا فمو بالورؽ المتّ سدّ  

تكرار كمي مع وحدة  62 فمو او سدّ 
 المرجع.

ي جميلقصؼ الكف بقيت عيناه ترياف ال 
 عمى المدف

بقيت عيناه/بقى 
 سؤاؿ في عينيو

تكرار كمي مع وحدة  62
 المرجع.
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 بقيت عيناه  -
 بقي سؤاؿ في عينو -
 أمسى منخفضا سقؼ العالـ يا الله؟ -
 لمذا منخفض سقؼ العالـ يا الله؟. -

منخفض  -
 سقؼ العالـ

 يا الله-

تكرار جزئي مع وحدة  58-62
 المرجع.

 
 د الله وأمة الله:قصيدة عب -7

 نوعو. الصفحة المكرر موضع التكرار
 خد قسرا بنواصييا...أت

تسحبيا مف أحضاف منابعيا 
 وتجوس بيا في جنبات الأرض.

 

تسحبيا تجوس  -تأخد قسرا
 بيا

 تكرار بالترادؼ 66

قاؿ الله لفاغرتيف مف الرمؿ  -
 المجنوف، فيمتا حتى بممتاه..

 بممتاه بماء ممح  -
 ر مف ذي قبؿيضمئو أكث

فياتاف الفاغرتاف مف الرمؿ ،  -
 إذا عيناه

 فاعرتاف مف الرمؿ -
 بممتاه -

تكرار كمي مع وحدة  66/67
 المرجع.

ليس بوسعي الا أف أمضي  -
 في إثرىما.

ليس بوسعي أف أسأليا ىذيف  -
 يف ، إلى أيف؟مظال

تكرار كمي مع وحدة  74 ليس بوسعي
 المرجع.

ىؿ لي أف آوي الآف إلى 
 مكما؟.ظ

تكرار كمي مع وحدة  76-70 تكرار البيت
 المرجع.

 طائر البرؽ:ػػػػػ  7
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 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
 يذا البشرييّ أ
 

تكرار كمي مع وحدة  125-123 تكرر البيت كاملب
 المرجع.

 يذا البشرييّ أ
 امرييذا السّ يّ أ

 شبو تكرار 123/126 امريالبشري/ السّ 

لطفؿ في كيؼ تنسى رعشات ا -
 صوتي الندي؟

 كيؼ تنسى بيننا آخر لحظة -

تكرار كمي مع اختلبؼ  125 كيؼ تنسى
 المرجع

وجو أمي سيراني طائر البرؽ  -
 الجديد

 ويراني طائر البرؽ -

تكرار كمي مع وحدة  127-126 طائر البرؽ
 المرجع.

 
 قصيدة ليـ كؿ ىذا الرماد:

 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
ليا صمصلبت الحياة  -

 الحصى في المياه
الحياة ليا بوحيا في  -

 ىديؿ الحماـ.
 الحياة ليا الصبية. -
 الحياة ليا الوسوسات.-

تكرار كمي مع وحدة  104 الحياة ليا 
 المرجع.

 104 تكرر البيت كاملب. ليـ كؿ ىذا الرماد. -
105 
106 

تكرار كمي مع وحدة 
 المرجع.

أخاطب ىذا الميؿ أدعوه 
نعتو جيرا... بإسمو وأ

 -أدعو -أخاطب
 أقوؿ -أنعت

 تكرار بالترادؼ 107
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 أقوؿ لو نذؿ
أخاطب ىذا الميؿ ىؿ 

 أنت آبدعمينا
تكرار كمي مع وحدة  107 ؿأخاطب ىذا المي

 المرجع.
 
 :قصيدة الطفؿ المنتظرػػػػ 8

 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
صعد نحو تلؾ أف  -
 الله
صعد في معراج تأف  -

 أنفاسؾ
 صعدتثـ  -

تكرار كمي مع وحدة  117 صعدت
 المرجع.

 لائذا تحت جناحو
 قاه وصلبحوتب

 خائفا

 شبو تكرار 118 لائذا. خائفا

كاف يكفي اف ترى  -
 غيما ونيرا وشجر

كاف يكفي أف ترى  -
لورؽ الأخضر في ا
 صف الطريغال
كاف  يكفيؾ لكيلب    -

تطمؽ النار عمى ابني 
 وعمي

مي مع اختلبؼ تكرار ك 120 كاف يكفي
 المرجع.

تكرار كمي مع وحدة  119 تكرار البيت كاملب أليذا البشري
 المرجع.

 ديواف ماء الياقوت: ب ػػػػػ
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 مفرد مثؿ قمبي:-1
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

تكرار كمي مع وحدة  24-21 تكرار البيت كاملب أنا مفر مثؿ قمبي.
 المرجع.

 لي زمف فيو كؿ الذيف أحب -

 ولي زمف ليس فيو سوايا -

تكرار كمي مع  21 لي زمف
 اختلبؼ المرجع.

 حنيف حنيف.

ومثمي النوافد: ىذا الحوار  -
 المحير

ومثمي النواقيس: قدوس  -
 قدوس، قدوس

ومثمي عيوف الأيائؿ:  -
 مخطوفة.

 مثميحنيف، 

 قدوس

تكرار كمي مع وحدة  23-24
 المرجع.

احتمؿ ليمة يصحؿ الشرب -
 فيياصوت المغنييف 

احتمؿ لغة تستضيؼ المنى  -
 في سواء المنايا

تكرار كمي مع وحدة  25 احتمؿ
 المرجع.

أنا مفرد غير أف لحمص  -
 ليالييا البيض

 يار المزارعبناحمص ف

 وحمص سجا الأعيف النجؿ -

تكرار كمي مع وحدة  25 حمص
 المرجع.
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 الكلبـ ؿوحمص غداة يك -

وحمص اليزيع الأخير مف  -
 الميؿ.

صدقاء الطفولة ىؿ فيا أ
 تذكروف ) حناف(

تكرار كمي مع وحدة  28-26 تكرر البيت كاملب
 المرجع.

ىؿ تذكروف الأوائؿ: أوؿ ليؿ. 
 أوؿ رعب -أوؿ برؽ

 ىؿ تذكروف الأزقة

تكرار كمي مع وحدة  27 أوؿ -ىؿ تذكروف
 المرجع.

تكرار كمي مع وحدة  28 تكرر البيت كاملب اظير وباف وعميؾ الأماف
 .المرجع

فقؿ يا ابف رغباف: عف أي 
 يءرغبت؟ وفي أي ش يش

 رغبت؟

 ويا ابف رغباف منكسر أنت.

 يءابف رغباف. أي ش

 رغبت. 

تكرار كمي مع وحدة  24-28
 المرجع.

 
 يمامة الفرؽ:ػػػػػ 2

 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
 بدأ الحب غريبا

 وغريبا سيعود الحب.

ي مع وحدة تكرار كم 40-37 تكرر المقطع كاملب
 المرجع.

باخع النفس عمى آثارىـ أو ذاىب 
 النفس عمييـ حسرات؟

 (باخع/ ذاىب)
 النفس

تكرار كمي مع وحدة  37
 المرجع.
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 ذاىبا في الكبد الكابد

 حتى منتياه

 كابد الميؿ عماه: كبد الميؿ الجماف

 كابد الزيتوف في آونة العصر؟

 ما كابد الزيتوف بوحمف

 البريّ  كابد الوعر فكاف السوسف

 ثـ كابدنا فكاف الجدؿ الفاتف.

تكرار كمي مع  39-38 كابد -كبد
 اختلبؼ المرجع.

في سوؽ الغزالات الرقيقات انسراح 
 في حفافي الغيـ والغيب

 شبو تكرار 41 الغيـ / الغيب

يا قريب الدار لو كنت قريبا.آه لو 
 كنت قريبا.

تكرار كمي مع وحدة  42-41 لو كنت قريبا
 المرجع.

 
 ظؿ مف نار لسفر جمة الميؿ:ػػػػػ 3

 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
أنت ما أعمؽ الجرح 

 ! بيني وبينؾ
ما أعمؽ الحب بيني 

    ! وبينؾ يا سيدي

تكرار كمي مع وحدة  43 ما أعمؽ. بيني وبينؾ.
 المرجع.

ابة لأطمقت روحي ندّ 
 في العراء

تولوؿ أيف حبيبي عمى 
وحشة الكوف أيف 

 دابة/تولوؿن
 أيف حبيبي

  تكرار بالمرادؼ 43
تكرار كمي مع وحدة 

 المرجع.
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 حبيبي؟
وخميت قمبي عمى حجر 

 ! مجيشا بالبكاء؟
 وخميت قمبي

تكرار كمي مع وحدة  44 خميت قمبي
 المرجع.

 دعاء -4
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

 رباه كرمى لمربيع
 كرمى السواقي 
 رباه كرمى الشمس 
نزفف كرمى شجيرات  

 زىورىف عمى يديؾ
كرمى لأسراب مف  -

 الأطفاؿ.
كرمى لذنب قد  -

 ىممت وما جنيت

تكرار كمي مع وحدة  48-47 رباه/ كرمى
 المرجع.

ماذا يضير جمالؾ 
 المنداح طفؿ 
 لو تمفت فجأة

 وانساب بيف لداتو
 يميو، ويمرح مثميـ..

 ! طفؿ ضرير؟

 طفؿ 
 يميو، يمرح

 تكرار كمي . 49
 تكرار بالمرادؼ

 النديـ: -
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

نديمؾ ما ناـ يا سيدي 
 لا تنـ

تكرار كمي مع وحدة  55-51 تكرر البيت كاملب
 المرجع.
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 أخاؼ إذا نمت ألا تفيؽ
رد وأخشى عميؾ مف البّ 

ىذا الرداء الرقيؽ الذي 
 مف ندى وندـ

 أخاؼ/ أخشى
 ندـ -ى دن

 تكرار بالمرادؼ. 51
 شبو تكرار.

ضى لو أف يموت ر تأ
 قميلب 
فيو كنز  في ويخبو
 الكلبـ

 تكرار بالمرادؼ 51 يخبو -يموت

نديمؾ إف نمت يا 
 سيدي لا يناـ

تكرار كمي مع وحدة  52-51 تكرر البيت كاملب
 المرجع.

 نديمؾ يشربيا كي يراؾ
ويشربيا خشية مف 

 سواؾ.
 ويشربيا ذاىلب:

تكرار كمي مع وحدة  52 يشربيا
 المرجع.

 يشرب الخمر نديمؾ لا
 كيما تدور الأرض

ولا يشرب الخمر كي  
 يقتؿ الوقت

تكرار كمي مع وحدة  52 رب الخمرشلا ي
 المرجع.

تكرار كمي مع وحدة  54-53 تكرار البيت كاملب عميؾ السلبـ
 المرجع.

حو والمحو أنا الصّ  -
 السقـ. غبّ 
أخاؼ إذا نمت أف  -

 يقتموؾ
وأخشى عميؾ مف 

 المحو –الصحو 
 أخاؼ/ أخشى

 شبو تكرار 55
 تكرار بالمرادؼ
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الشعر ىذا الكلبـ 
 سافر الم
 ليا كؿ الغناء:ػػػػػ 5 

 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
ليا كؿ ىذا الغناء 
 فيذي البلبد بلبدي

بلبدي التي ينيد الله 
مف قمبيا يانعا في 

 الصباح
وينيد مف قمبيا متعبا 

 في المساء
 ليا كؿ ىذا الغناء.

 ذا الغناءليا كؿ ى
 بلبدي، ينيد

تكرار كمي مع وحدة  57
 المرجع.

 -حؿ قمؿ فجر .أوّ أوّ 
 ؿ زيتونة أوّ 
ؿ أوّ  -ؿ ما أسطرواوّ أ

 روما سطّ 

تكرار كمي مع اختلبؼ  58 ؿأوّ 
 المرجع.

 باكرا استيقظتليا أنيا 
 فاستحمت بقطر الندى
 وتحمت بأحمى اللآلي.

 تكرار جزئي  تحمت -استحمت

ت قميلب مف وصبّ 
ات و صبلشمس في ا

 العناقيد
 سالت رؤى

 تكرار بالمرادؼ 58 سالت -صبت

 ياةتتشكؿ أسراره المش
 ترسـ أحلبميا فيو

 تكرار بالمرادؼ 59 تشكؿ/ ترسـ
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زينتيا  وتقعد في أوجّ 
 نتظار الغزاةاب

 غزاة -غزاة-غزاة 

تكرار كمي مع وحدة  60-59 غزاة
 المرجع.

فتدمير قرطاج تدمير 
 صور

دمير ر توتدمير تدم
 بغداد

تدمير أغمى مدائننا في 
 الجنوب

تكرار كمي مع وحدة  60 تدمير.               
 المرجع.

كيؼ تكوف الولادة بعد 
 الولادة؟

كيؼ تفض العقيدة ختـ 
 الإرادة؟

  الإرادة. -الولادة
 

     

 شبو تكرار 61

ليذي البلبد التي 
مف قمبيا يانعا  داللهيني

 في الصباح
متعبا وينيد في قمبيا 

 في المساء

تكرار كمي مع وحدة  63-57 تكرر المقطع كاملب
 المرجع

 إلى عمي الجندي في مدار الستيف:ػػػػ 6
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

 دارت محتفيا بشاعر 
بو الأرض حوالي 

 تيف حولاشمسيا س
محتفيا بشاعر أتمع مف  

 بحيرة النيراف وردة.

تكرار كمي مع وحدة  66-65 محتفيا بشاعر
 المرجع



الاتساؽ النصي في شعر عبد القادر الحصني               :                        لثانيالفصؿ ا  

 

241 
 

محتفيا بشاعر قمت  
يدتي في قص يءأج
 ةيّ ذة شحبنف
امؽ لشعره معراجو السّ  

 في الفوؽ
  وانسيابو الفاتف في 

 يفب االم
وانيدامو الخلبؽ في 

 الشقوؽ

 معراجو/
 انسيابو
 انيدامو

 شبو تكرار 65

فيـ مساء أييا الشعر 
 الذي يبقى

وعـ مساء أييا السيؼ 
 حاؿ منو غير الذي ما

 لوف الغمد 

تكرار كمي مع اختلبؼ  67 عـ مساء أييا
 المرجع

ما داـ شعرنا الأبقى 
 عمى الدىور

أبقى مف الساسة 
 والقصور

تمؾ التي أبراجيا 
 وعاجيا 

 وراسيا وناسيا

 الساسة/ القصور
 عاجيا -أبراجيا
 ناسيا -راسيا

 شبو تكرار. - 68
 تكرار بالمرادؼ -

فصادقا فرحت حينما 
 فرحت

بكيت حينما وصادقا 
 بكيت

 فرحت 
 بكيت

تكرار كمي مع وحدة  69
 المرجع

 



الاتساؽ النصي في شعر عبد القادر الحصني               :                        لثانيالفصؿ ا  

 

242 
 

 جنية الغابة:ػػػػػ 7
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

حو لا أحد سواؾ ترنّ 
الريح المجنونة في 

 الغابة
 لا أحد سواؾ
 لا أحد سواؾ

تكرار كمي مع وحدة  72-71 لا أحد سواؾ
 المرجع

لا أحد يراؾ كما ولدتؾ 
 الغابة

 

تكرار كمي مع وحدة  72-71 أحد يراؾلا  
 المرجع

لا أحد يرد الصوت إذ 
 ناداؾ

 لا أحد صداؾ

 شبو تكرار 72 صداؾ -اذا ناداؾ

 يّ ر لا أحد سوى ع
 الغابة في الغابة

فترى أف الغابة  -
 غابت بيف الغابات

تكرار كمي مع وحدة  72 الغابات –الغابة 
 المرجع

 سوزاف البيضاء:وردة  -8
 نوعو الصفحة المكرر رموضع التكرا
 الذىبي بنالملؤى بالع

 وىف يغنيف ويضحكف
 : تعاؿفويغمز 

تعالى إلى العرس، 
 سنعصر خمرا.

 -يضحكف -يفيغنّ 
 يغمزف

 خمرا. -العنب الذىبي

 تكرار بالمرادؼ 73
 شبو تكرار

تكرار كمي مع وحدة  74 يخرجف -ييبطفيف وييبطف إلى يتعر 
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قاع النير ويخرجف 
زالات شقرا، ثـ يعدف غ

وييبطف فيخرجف صبايا 
 لماء.مف قمب ا

 المرجع

 يقشرف الفستؽ -
 يكسرف البندؽ. -
 يعمقف الرماف -

 شبو تكرار  يعمقف -يكسرف -يقشرف

اـ الكينة يختمؼ قدّ -
 الأمر

والأمر سيختمؼ تماما 
 قداـ الكينة.

الكينة ـ فالأمر أما  
 مختمؼ

اـ الكينة يختمؼ قدّ 
 الأمر

 الكينةـ فالأمر أما 
 مختمؼ

تكرار كمي مع وحدة  76-77
 المرجع

تي ابات اللبّ الكذّ  فيأ
 قمف سيعصرف الخمر،

يذي ساقية مف الخمر ف
تتدفؽ قربي: خد ىذا 

ف الفارغ.. ىات الدّ 
 الملآف

تكرار كمي مع وحدة  77-75 تكرر المقطع كاملب
 المرجع

أقسـ كانت احدى 
 اللبتي يحممف الأطباؽ.

شفتاىا أقسـ كانت 
وعيناىا متعبتاف 
 ناعستاف

تكرار كمي مع وحدة  79-78 أقسـ كانت
 المرجع

:ػػػ 9  خمر ونجوـ
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 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
صب يا ليؿ نخب جثتؾ السوداء 

 في الكأس
 صب يا ليؿ

تكرار كمي مع وحدة  83 صب يا ليؿ.
 المرجع

 ! ما أمرؾ خمرا
 ! ونديما لمفرد ما أملب

 شبو تكرار 83 نديما -خمرا

 الغبيات أنجـ فيؾ ينزفف
 يفر دالغبيات لو 

 لما زحزحف مرساة فيؾ ماشمف رحلب

 الغبيات
 شمف -زحزحف

 تكرار كمي  84
 تكرار بالمرادؼ

 ماذا تريد القصيدة؟:ػػػػ 10
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

 كدت أعفي ىذه القصيدة مني
 وأخمي سبيميا ثـ أسمى   
 مف أف يحوؾ ليا اؿ ىيي غير ف
 وتجمى شعر ثيابا، وأف تزؼّ    

 وأنقى يا أشؼّ وىي في عريّ 
 ؼ وىي أحمىمف زفاؼ مزيّ    

 أخمي -أعفي
 تجمى -تزؼ
 أحمى -أنقى  -أشؼ

 تكرار بالترادؼ 109

 ر نجماأتريديف أف أصوّ 
 مف سماواتو دنا فتدلى       

 شبو تكرار 110 تدلى -دنا

 رمقتني قصيدتي في انكسار
 ف دمعا وكحلبساؿ في الوجنتي      

 شبو تكرار 111 كحلب -دمعا

 وأرتني الذي أعد شيات
 قف الشعر صنعيا، ليس إلاتي      

 وأرتني الطاغي يخوف بلبدا
 وأرتني الطاغي يفجع أىلب       

تكرار كمي مع وحدة  111 أرتني/ أرتني الطاغي
 المرجع
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 طاغوت القصيدة:ػػػػ 11

 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
 ى السكر أشكو ما ألاقي مف الصحوإل

 لأدني ما أنني وأبسط ما أطوي.      
 وتنبو بجرمي أرضي بيتي وسقفو

 فآوي إلى الساقي إذا لات ما يؤوي     
 وأقعد في ركف مف الحاف سادرا

 إلى أف تدور مف نحوىا نحوي.    
 أباشرىا بالراعش العذب مف يدي

 فتقرأ في كفي تفاصيؿ ما أنوي.    

 أبسط -أدني
 اني.حال -الساقي

 يدي/ كفي
 أطوي -أنئي

 تكرار بالمرادؼ 113

 وتطوي ىمومي في طوايا خمارىا
 فممو كـ تستطيع حواء أف تحوى    

 شبو تكرار 114 تطوي / تحوي

نما  وما ذاؾ عف ضيؽ القوافي وا 
 يواري مديحي ما أكف مف اليجو    

 تكرار بالمرادؼ 116 أكف -يواري

 شعر محضتو وفي ليذي الأرض
 عمى عكر الأياـ ما استطعت مف ضفو 

 ليذي الأرض أمسح تربيا وفيّ 
 بجفف قريح لا يثوب إلى غفو  

 وفي ليذي الأرض تنبت ثائرا
 وتطوي شييدا بيف أحشائيا يثوي    

وفي ليذي 
 الأرض

 
 

 شييدا -ثائرا
 

118 
 
 
 

119 
 

تكرار كمي مع وحدة 
 المرجع

 
 

 تكرار جزئي

 ع سوى العرض كموفما الأرض إف تمن
 وحاشا لعرض أف يؤوؿ إلى جزو  

 -الأرض
 العرض

 شبو تكرار 120

 :ديواف الشجرة وعشؽ آخرػػػػ 
 قصيدة الجنازة:ػػػػ 1
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 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
 لمريح معجزة التولؼ في ثياب النار -
 لمريح فصؿ تبعثر الأشياء -
 لمريح ساحات المدينة -

-15-13 لمريح
17 

ار كمي مع تكر 
 المرجع.اختلبؼ 

 أنت لا تتذكريف
لوجية جسدية في حجـ )   واستحمتِ 
 كفتريا(

 ولا تتذكريف
 ! ف؟ييا انت لا تتدكر 

 أفرغت الدماء مف الدماء
 وأنت لا تتذكريف

تكرار كمي مع  17 أنت لا تتذكريف
 اختلبؼ المرجع.

 تصرخ في دورييا،
 فلب يرد الصوت..

 غير صدى مختنؽ وموت
 وموت                     

 وموت                     

 صدى -تصرخ
 
 

 موت.

 شبو تكرار 
 

تكرار كمي مع وحدة 
 المرجع

 قصيدة عبد الباسط الصوفي:ػػػػػػ 2
 الصفحة نوعو المكرر موضع التكرار

 مطر في الداخؿ
ضميني يا ذات الأعصاف 

 المغسولة بالضوء
 مطر في الداخؿ
 أعراس لمحزف 
 خؿمطر في الدا

 أبشر يا شجر الصفصاؼ

 33 مطر في الداخؿ
 

34 
 
 

35 

تكرار كمي مع اختلبؼ 
 المرجع
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 مطر في الداخؿ
 درويش يقرأ ورد السحر.

 مطر في الداخؿ
 ..فيّ ىا.. وطني يسكف 

 إف عذابؾ كاف غراما
 اباذإف غرامؾ كاف ع

 شبو تكرار 34 غراما-عذابا 

صوتي يجرح في رئة الريح 
 فتنزؼ نيرا وضفاؼ.

 تكرار بالمرادؼ 34 ينزؼ –رح يج

كـ ىذا الوطف االآف أح
 الوالغ في 

 أديف وجوه الأحجار
 السوداء

 أديف الوقت.
 أنتحر

 أحاكـ/ أديف/
 
 
 
 

 أنتحر

 شبو تكرار 36

 قصائد لمذىوؿ:ػػػػ 3
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

أغنيتي الرحيؿ نحو 
 امرأة

تغسمني بصوتيا 
 الأبيض.

 نحو امرأة...
بيا فأنتمي إلى أح

 فصاحة التراب

تكرار كمي مع اختلبؼ  39 امرأةنحو 
 المرجع.

الله.. يا مدينة غبية 
 تحصد في مدارج اليوا

 يا مدينة
 

تكرار كمي مع اختلبؼ  39
 المرجع
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 سنابؿ الرياح
 ما أبعد الصباح

ما أبعد الصباح يا 
مدينة تمنحني مف 

 .صبيةٍ  جدبيا طيؼَ 

 
 ما أبعد الصباح

 
ي مع وحدة تكرار كم
 المرجع

أجمؿ مف قصائدي  -
ضوء الشمس ع ولو 

 باليخضور
أجمؿ مف قصائدي  -

 أناقة الأعشاب

تكرار كمي مع اختلبؼ  40 أجمؿ مف قصائدي
 المرجع

 
 التداعي:ػػػ 4

 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
 أرى الأفؽ كالبحر

 والبحر مثؿ السماء،/
السماء عيوف مخصبة 

 بالبكا 
 سالشم تسجف

تكرار كمي مع وحدة  47 السماء -البحر
 المرجع

 أدفف ما بيف كفيّ 
 را مف الصوريوجعي ن

المرىقات فيستغرب 
 ! الحور

يسألني الحور: ماذا 
 لأحزاف تركتِ 

 ليمتؾ القادمة؟

تكرار كمي مع وحدة  47 الحور
 المرجع
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 ! ؟ما تركتَ 
ملبمحو  تركتُ 

 وِ ي، عينالساكنات بعينيّ 
 طفميف يحترقاف

.. تركت ىموـ تركتُ 
خطا العابريف عمى 

 ..الجسر، والجسرِ 
 س: قنطرة تتقوّ الجسرَ 

ف لمماء بيتمتد بيف اغترا
 فتافا الضّ ماسمي

 تركت
 
 
 
 

 قنطرة تتقوس -الجسر
 
 

 -اغترابيف لمماء
 الضفتاف

 تكرار كمي 49
 
 
 
 

 تكرار بالمرادؼ
 
 

 شبو تكرار

 قصيدة زىرة الجفوف:ػػػػ 5
 نوعو حةالصف المكرر موضع التكرار

 قطرة..
 قطرة

 تمطريف وراء الجفوف.
 قطرة

 قطرة.. يا دمي.

تكرار كمي مع اختلبؼ  54-53 قطرة –قطرة 
 المرجع

تنتميف إلى العربات التي لست    
 أعرؼ عنيا سوى أنيا

 حيف تبعد .. تبعد.. تنيؿ
 قطرة
 قطرة

 في العيوف
سنسافر بالعربات التي لست    

 أعرؼ عنيا

المقاطع الثلبث كميا 
 مكررة

 
 
 
 
 
 

53 
 

54 
 

55 
 

56 

تكرار كمي مع وحدة 
 المرجع
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 سوى أنيا 
 د.. تبعد.. تنيؿحيف تبع

 قطرة
 قطرة

 في العيوف
سوؼ أرحؿ بالعربات التي لست    

 أعرؼ عنيا سوى أنيا.
 حيف تبعد .. تبع.. تنيؿ

 قطرة
 قطرة

 في العيوف

 تكرار بالمرادؼ أرحؿ -أسافر

 وسفنحف في موعد مع زىرة س
 إنيا زىرة لمجنوف.

 زىرة سوسف 
 زىرة لمجنوف

 شبو تكرار 54

 
 خ :-نزؼ إلى ؼػػػ 6

 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
 وجيؾ ىذا النازؼ،

 يأتي كؿ مساء
وجيؾ ىذا النازؼ قد لا 

 يذكر شيئا.

تكرار كمي مع اختلبؼ  62 وجيؾ ىذا النازؼ
 المرجع.

وجيؾ ينزؼ شعرا 
 .ودماء

 ذكر شيئاي حقا .. قد لا

 ينزؼ شعرا ودماء
 قد لا يذكر شيئا.

تكرار كمي مع اختلبؼ  63
 المرجع.

 قصيدة ىواجس:ػػػػػ 7
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
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أعرؼ أنني قد أستيقظ 
 ذات صباح.
 فأراني مطعونا أنزؼ.

 أعرؼ أني طفؿ
 قد أنسى صوتي ويدي.

تكرار كمي مع اختلبؼ  66 أعرؼ أنني
 المرجع.

رؼ أني حيف الميؿ أع
 يجيئ

 أعطي قمبي لسنونوة
وأغني: يا ريا ما 
 أضمأني غيرؾ.

أعرؼ أني حيف يجيء 
 الميؿ.

 أعطي قمبي لسنونوة،
 فأغني: 

 يا جزر ... أنا المغترب

كاملب تكرر المقطع 
 مرتيف.

تكرار كمي مع اختلبؼ  67-68
 المرجع.

 
 
 
 صيدة الرأس والحجر:ػػػ ق8

 نوعو فحةالص المكرر موضع التكرار
 المقطع رأسيا اأسندو 

 الأوؿ أسندوه إلى حجر في العراء
 أسندوا رأسيا

 ناف.حتنحف الريح مف فوقو ب
 أسندوا رأسيا

 عف رداء مف الطير أبيض. اوابحثو 

تكرر المقطع الأوؿ 
 تيف.مر 

في بداية ونياية 
 القصيدة.

 
 أسندوا رأسيا.

69-72 
 
 
 
 

96-70-

تكرار كمي مع وحدة 
 المرجع

 
 

تكرار كمي مع اختلبؼ 
 المرجع
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كـ رأسيا: نحف نعرؼ أنّ  اأسندو 
 الذاىبوف إلى غير عود

 رأسيا.. اأسندو 
 أسندوه إلى حجر في العراء

71 

 إلى جدؿ. ءذاىب كؿ شي
وأراني مف أكثر الذاىبيف إلى جدؿ 

 جدلا
 وأراني أحاكمكـ في دمي.

تكرار كمي مع وحدة  71 أراني -جدؿ
 المرجع

 سيأتي دعوىامف أجؿ جيؿ جديد 
 ومف أجؿ أغنية لـ تغف دعوىا

 ومف أجؿ خبز وممح وماء

تكرار كمي مع اختلبؼ  71 دعوىا -مف أجؿ
 المرجع
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 قصيدة عف الحب والتراب:ػػػػ 9
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

يا امرأة يسكنني 
 الصمت وحبؾ أعرؼ:
مرايا مف برؽ لا ترسـ 

 إلا وجيؾ
يسكنني  امرأةيا 

 حبؾ.الصمت و 
أشعؿ بالنار ولاية 

 نبضؾ.
يسكنني  امرأةيا 

 الصمت وحبؾ.

 يسكنني  امرأةيا 
 الصمت وحبؾ

75 
 

76 
 

77 

تكرار كمي مع وحدة 
 المرجع

وقع وحدي المجنوف ب
خطا قدميؾ الحافيتيف 

 بشعمى الع
إني لبستني رائحة 

 الأرض، وطعـ العشب

 خطا قدميؾ الحافيتيف.
 

 رائحة الأرض
 طعـ العشب

 

 شبو تكرار 76-78

الحاضر في عينيؾ 
طقوسا زاىية لفصوؿ 

 عاشقة:
 فصؿ العش.
 فصؿ الريح.
 فصؿ المطر.
 فصؿ الموف.

 فصوؿ عاشقة
 فصؿ

76 
77 

تكرار كمي مع وحدة 
 المرجع
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 :ارقصيدة البشّ ػػػػ 10
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

 عميقا تنفست ىذا الصباح.
 فوشوشني في البعيد المدى

 قاؿ: عمت صباحا. ..نيوأيقظ
 عميقا تنفست:

 ونفض عف معطفي قطرات الندى.
 عميقا تنفست..

 حبر الينابيع يرسـ أزىار سوسف.
 يكركر ضحكة طفؿ صغير.

 ؿ مف غرفة النوـ نحو الغدير.و ر يي
 عميقا تنفست

 عميقا تنفست
 أيقضني -وشوشني

 حبر الينابيع
 
 
 

 ييروؿ -يكرر 

تكرار كمي مع وحدة  87
 المرجع.

 
 ر بالمرادؼ.تكرا
 

تكرار كمي مع وحدة 
 المرجع.

 
 تكرار بالمرادؼ

 عيناؾ  أغنيتاف مف العشؽ والحتـ
 تخترعاف مكانا جديدا لوقت جديد.

 طميؽ السيوؿ.
 طميؽ الاناس.
 طميؽ الطيور

 طميؽ الغصوف.
نافدتاف عمى عالـ ليس فيو عيناؾ 
 سجوف

 عيناؾ أغنياف
 عيناؾ نافدتاف

 جديدا
 طميؽ

 العشؽ والحتـ

 شبو تكرار. 88-89
 
 

تكرار كمي مع وحدة 
 المرجع.

 
 شبو تكرار.
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 قصيدة الشجرة:ػػػػ 11

 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
 سلبـ عمى شجرة واعدتني الندى.

 حنوة الظؿ في الياجرة
 تكرار بالمرادؼ 95 شجرة/ حنوة الظؿ

 سلبـ إذا عدت محترؽ الوجو والراحتيف
 .ومنكسر القمب والذاكرة

 محترؽ الوجو
 منكسر القمب

 تكرار جزئي. 95

 سلبـ عمى شجرة ما عرفت..
 وضيعت..                   
 يا شجرة ما نسيت

 سلبما..

 سلبـ شجرة 
 -ضيعت -عرفت

 يتسن

 تكرار كمي. 95
 شبو تكرار

 قصيدة وفاء:ػػػػ 12
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

لي شجرة جؼ فييا 
 النسغ واحترقت

نيا في خريؼ أغصا
 شاحب الميب.

ذ ولي فؤاد براه الحب م
 يبست

أغصانيا صار ييوى 
 صحبة الحطب

فييا النسغ/  جؼّ 
 احترقت
 الميب

 
 

يبست أغصانيا/ 
 الحطب

 تكرار بالمرادؼ 
 
 
 
 

 تكرار جزئي

 قصيدة سلاما :ػػػػ 13 
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

ادرىا يبسلبـ عمى القادميف حقولا 
. مصانع لا تظمـ لا تمص.

 سلبـ
 

 تكرار كمي. 98
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 الفقراء.
سلبـ عمى وجو فيحاء حيف يعود 

 جميلب
سلبـ عمى راحتييا: اتساعيما 

 يأسر البحر

 تكرار جزئي. راحتييا -وجو فيحاء

ور البلبد العميقة ذتني جسَ لقد كرّ 
 في الله أغنية النسغ والشمس

 قصائد خضراء انتشرتحيف 
 اءخضر                     

 النسغ/ الشمس
 خضراء

 شبو تكرار 99

 وصوت عميؽ... عميؽ
 إلى قاع قمبي ترامى

 مف حجر في الطريؽ تمزؽ

 عميؽ... عميؽ
 قاع قمبي
 تمزؽ -ترامى 

 تكرار بالمرادؼ 99

 قصيدة حب:ػػػػ 14
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

 ومتحد مع الزيتوف
 متحد مع الزيت/ النزيؼ.

 ومتحد مع الزيتوف.

 متحد مع الزيتوف
 متحد مع الزيت

 تكرار كمي. 100-101
 تكرار جزئي.

قصيدة أـ وأطفاؿ وفأس  ؿلك
 تعزؽ الأعصاب

لكؿ قصيدة وجع يشرش في 
 ضموع الصخر

 يمبس ثوب أغنية ووجو كتاب
لكؿ قصيدة قمب وشباؾ عمى 

 الأحباب

تكرار كمي مع اختلبؼ  101 لكؿ قصيدة
 المرجع.
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 قصيدة حب:ػػػػػ 15
 نوعو الصفحة المكرر وضع التكرارم

يا أشجار الزيتوف 
 اتحدي.

يا أشجار الزيتوف  
 انتحري

يا أشجار الزيتوف 
 انصيري

يا أشجار الزيتوف 
 اتحدي.

                 
 انتحري

                 
 انصيري

 تكرار كمي. 102
  
 

 شبو تكرار.

 ؿوأرسخ مف أقوا
 الحكماء

 فالزيتوف ىو الزيتوف
 اء ىـ الغرباءوالغرب

 الزيتوف
 الغرباء

ي مع وحدة تكرار كمّ  103
 المرجع.

 ديواف بالنار عمى جسد غيمة:دػػػ  
 قصيدة الآتي :ػػػػ 1

 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
ولو معجزة لـ تذكر في 

 اللبىوت

تتجاوز أحلبـ الأملبؾ، 
 وأفراح الممكوت

 ف الآتيامعجزة الإنس

 يعرؼ كيؼ يحبّ       

 يعرؼ كيؼ يموت     

معجزة لـ تذكر في 
 اللبىوت

 الآتي سافالإنمعجزة 

 

 يعرؼ كيؼ

 شبو تكرار 05

 

 

 

تكرار كمي مع وحدة 
 المرجع
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 آت 

 لا يحمؿ) خارطة ( لمعالـ

 مجيوؿ الأىواء

تولد في عينيو المحظات 
 وتولد معيا الأشياء

 مطرود لا يحفؿ بالأسماء

لا يعرؼ مف أسرار الأرض 
 قراء.سوى أحزاف الف

 –لا يحمؿ خارطة 
     / الأىواءمجيوؿ 

 مطرودآت /

 

 

 

 تولد

الأشياء الأىواء /  
 الأسماء/

 تكرار جزئي. 06

 شبو تكرار

 

 

 

 

 تكرار كمي.

 شبو تكرار

ىذا زمف الردة يا أنثى ىذا 
 العصر

يختمج جنيف موشوـ 
 بالردة..ممتمئ بالقير

ىذا زمف الردة يا أنثى ىذا 
 العصر

يا اىذا زمف الردة 
 أنثى ىذا العصر

تكرار كمي مع وحدة  07
 المرجع

نحو  -مدي جسد الرغبة
 -عبر أنيف الغربة -السقطة

 جسرا لا يممؾ ذاكرة للؤشياء

الرغبة/ السقطة/ 
 الغربة

 شبو تكرار 08

 عمى حافة طريؽ متيدـ:ػػػػػ 2
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

إذف: مستحيؿ خروج 
الأواف مف جسد 

 -خروج -مستحيؿ
 النخؿ -الفصؿ -حموؿ

 شبو تكرار 11
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 الفصؿ.
ستحيؿ حموؿ القوافؿ م

 في حزف النخؿ
كوني المدامة آف 

انفصاد الشراييف في 
 ليمة القتؿ
 كوني...

 وكوني....
 وكوني.

تكرار كمي مع اختلبؼ  13 كوني
 المرجع.

رسمتؾ في دفتر 
 العشؽ.

 شكلب مف التعب الحمو.
 شكلب مف الموت

 رسمتؾ/ شكلب
 سمتؾر 

 تكرار جزئي. 15
تكرار كمي مع اختلبؼ 

 المرجع.

ف المراسيـ..  وا 
كؿ المراسيـ لمعشب يا 

 غيمة ماطرة

تكرار كمي مع وحدة  16 المراسيـ
 المرجع.

 مشاىد مف الموت الرائع:ػػػػ 3
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

 لقد كاف حزنا جميلب
فمـ أبؾ إلا لعينيؾ ذاؾ 

 المساء.
 ؾابتدائ فأدركت سر

 في، وسر انتيائي
 لقد كاف حزنا جميلب
ودوى بقمب السكوف 

 17 لقد كاف حزنا جميلب
 
 

19 
 
 
 

تكرار كمي مع اختلبؼ 
 المرجع.
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 انفجار
 لقد كاف حزنا جميلب

وأخبرىـ أف في الكوف 
 حزنا جميلب

وأف القوافؿ تعبر 
 بالعاشقيف كؿ مساء

21 
 
 
 
 

24 
 فخفت

 صرخت: أمسكني..
 نياية سأىوي إلى اللب

إما سقطت فما مف     
 قرار

وحدقت : كؿ المرايا 
كانت سجونا.  حواليَّ 
 ىويت
 اتركني

 صرخت -فخفت
 سأىوي  –ىويت 
 سقطت
 ىويت. –حدقت 

 تكرار جزئي 20
 
 
 

 شبو تكرار

يديؾ في نتشدينني نحو 
 رعشة دافئة.

تشدينني نحو حمـ عمى 
 كوكب عشقتو النفوس.

 تشدينني
 نيديؾ / حمـ

22 
22 

 ر كميتكرا
 شبو تكرار

 سنفمت مف ربعة القيد..
 سوؼ نشؽ الحصار

 شبو تكرار 23 سنفمت/ سوؼ نشؽ

 :قصيدة تشكيلات لمزمف ػػػػػػػ 4
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

والنبض في الفراغ سمؾ 
 ليف يميؿ.

 تكرار بالمرادؼ 25 يدور -ينحني -يميؿ
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 ينحني
 يدور
 الوقت
 سيؼ

 قاطع في جسد المسافة.

 شبو تكرار 27 سيؼ /قاطعالوقت ،  

 مدارىا يحده السواد
الريح ليست آخر 

 الطقوس
 يا كومة الرماد

 تكرار جزئي. 28 السواد/ الرماد

 الخروج مف صلاة الخوؼ:ػػػػ 5 
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

مرير ىو الصمت في 
 زمف الاغتراب.

مرير ىو الصوت يسقط 
بيف السيوؼ وبيف 

 الحراب
 فمنذا يغامر؟

مف ذا يحؿ المعادلة 
 القائمة

مرير ىو الصمت/ 
 مرير ىو الصوت

 يغامر/ يحؿ المعادلة

36 
 
 
 
 
 
 
 

 شبو تكرار
 

 تكرار بالمرادؼ

 أيف الماء؟. ! الماء
 يا فيحاء.. يا فيحاء

 أيف الماء؟ ! الماء
 يا فيحاء .. يا فيحاء.

تكرار كمي مع وحدة  39/41 تكرار المقطع كاملب
 .المرجع

 أحاوؿ أف أتذكر وجيؾ
 كاف بريئا

 تكرار بالمرادؼ 42 بريئا/ جميلب
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 وكاف جميلب
 وكاف..

 
 كتابات غير متسمسمة عمى ىوامش مذكرات لبردى:ػػػػػ 6

 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار
 أناديؾ مف ىوة الذؿ:

 الصدى عميّ  ردّ 
 أتسمع صوتي

 أـ أنؾ ما عدت تسمع
 يا بردى؟

 ردّ   -أناديؾ 
  -ميّ ع

 تسمع -أتسمع

 تكرار بالمرادؼ. 47
 

 تكرار كمي.

 بردى
 مشيت بقربؾ أمس وكنت تثرثر

 تيذي.. تعربد..
 ترتاد كؿ المقاىي

 تغازؿ كؿ نساء دمشؽ...
 وتضحؾ ضحكتؾ الأثرية ..
 تزعـ أنؾ لا ترىب الفاتحيف

 تيذي -تثرثر
 -ترتاد -تعربد -

 تضحؾ -تغازؿ

 شبو تكرار 48

ضميؿ( يعاني مف ما يزاؿ ) الممؾ ال
 الأوجاع

مف بعد ) الممؾ  اقتسمو  و ) بنو أسد( ا
 نيزة(عالضميؿ( ) 

تكرار كمي مع وحدة  51 الممؾ الضميؿ
 المرجع.

 الإنفصاـ:ػػػ 7
 نوعو الصفحة المكرر موضع التكرار

 يا ذات العينيف القاتمتيف أطمي..
 أتوحد

يا ذات العينيف 
 تيف أطميالقاتم

 تكرار كمي 66-69
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 ينيزـ السيؼ.
 وتتبدؿ الأشياء.

 شبو تكرار د / ينيزـ / تتبدؿحأتو 

 ىذا صوتي:
 يا كؿ جراح الأرض الخصبة

 ىذا صوتي:
 ة.سالكو كؿ دروب الردّ 

 ىذا صوتي:
 في جسدي ألؼ مظاىرة

 62 ىذا صوتي.
66 
67 

تكرار كمي مع اختلبؼ 
 المرجع

أنيار العالـ سوؼ تصب ببحر 
 واحد

ف أحزاف العالـ سوؼ تصب بحز 
 واحد

 أنيار/ أحزاف
 العالـ/ تصب

 شبو تكرار 66
 تكرار كمي. 

يحزنني ىذا العرس 
 اليمجي،وتقمقني الابواؽ

 شبو تكرار 67 قمقنيتيحزنني/ 

 عبثا..
 ! ىؿ يكسر جرح سيفا؟

 تكرا كمي 68 ىؿ يكسر جرح سيفا

 يا ذات العينيف الساحرتيف،
 الرائعتيف..
 القاتمتيف.

 الساحرتيف/ الرائعتيف
 قاتمتيفال

 تكرار بالمرادؼ 70
 دلالة وجوسا

وجيؾ  ىقيؿ إنؾ متجمية لا يخف
 عنا

 ينساؽ رعاع الميؿ. باسمؾ
يتزايد عدد المحروسيف  باسمؾ

 وعدد الحراس.

خفى ي/ لا  متجمية
 وجيؾ
 باسمؾ

 المحروسيف/ الحراس 

 تكرار بالمرادؼ دلالة. 
 تكرار كمي 
 تكرار جزئي
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 الثورة:ػػػػ 8

 نوعو الصفحة المكرر رموضع التكرا
غنائي ،  وتعرؼ سرّ 

 بكائي الحقوؿ وسرّ 
التوجد  عرؼ سرّ تو 

 والحب.

تكرار كمي مع وحدة  72 سرا/ يعرؼ
 المرجع.

 نتظرتؾ تحت السياطا
 ؾ خمؼ العيوفتتظر ان

 انتظرتؾ 
 تحت/ خمؼ

 تكرار كمي 72
 شبو تكرار

 لأنؾ مف ألمي جئت
 حيف أغنيؾ أبكي
ويؤلمني منؾ ىذا 

 .القصور
لأنؾ مف ألمي جئت 

حيف أغنيؾ أبكي 
 فألقاؾ واعدة مف جديد

 ألمي/ يؤلمني
 حيث أغنيؾ أبكي

74-75 
 
 
 
 
 
 

82 

 تكرار جزئي.
تكرار كمي مع وحدة 

 المرجع

كيؼ تنازؿ لحمؾ عف 
 عضمو؟
 فتياوى.

 تكرار بالمرادؼ 78 تياوى  -تنازؿ

 أراؾ وأصرخ:
 أيف الخيوؿ الصوافف؟
 أيف الخيوؿ الصوافف؟

مف يربي الميور يا 
 ليمسخيا غنما لمثغاء..

 أيف الخيوؿ الصوافف
 
 
 
 

تكرار كمي مع وحدة  81
 المرجع
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 تكرار جزئي الخيوؿ / الميور

مف خلبؿ ما سبؽ نلبحظ أف الدواويف الشعرية الأربع كانت ثرية وغنية بكؿ أنواع        
تعددت مواضيعيا  تيغرض الشاعر، وىدفو مف قصائد الالتكرار، ولعؿ ذلؾ يرجع إلى 

وتنوعت وتراوحت بيف الحديث عف الواقع العربي، وكذلؾ تمسكو وحبو الشديد لوطنو 
   كثيرة  وأسفو لما آؿ إليو الواقع الذي نعيشو ، لذلؾ عمد الشاعر إلى التكرار في أحياف

تمج صدره والتي يسعى إلى التركيز عمييا، تخالمعاني الذي  ضقصد التأكيد عمى بع و
 نجد:حيث 

 ختلبفو امف تكرار كمي بوحدة المرجع أو ب بمعظـ أشكالو، والتكرار وتنوع تعدد -
ف كاف النوع الأوؿ ىو   –باختلبؼ المرجع  -الثاني دا مف النوعو الأكثر استعمالا وور وا 

 .(تي يتسـ بيا الشعر المعاصرى الوحدة العضوية والموضوعية )الللعؿ ذلؾ يعود إو 
أقؿ مف سابقيو، إذ وظؼ الشاعر ىذا النوع  ةالجزئي، ولكنو بنسب شاعر التكراروظؼ ال ػػػػ

مف التكرار في أشكاؿ وفئات مختمفة، فكاف التكرار بيف الأسماء والأفعاؿ ، وكذا بيف 
  .ة الشاعر عمى إيصاؿ أفكارهصيغتي الجمع والمفرد....، وىذا التنويع يعكس لنا مدى قدر 

 جع يبدو فيو نوع مف الوعي والقصد.إف ىذا التكرار الكمي مع وحدة المر  -
 كمميا مثؿ:أسواء تجسد في كممة مفردة أو في جممة ب

 تكرار فعمي ) فعؿ+ فاعؿ ضمير مستتر( - أ
 لؾ إف تصعد نحو الله -1

 أف تصعد في معراج أنفاسؾ.
 يصحؿ الشرب صوت المعنييف احتمؿ مر عتبي مةاحتمؿ لي -2
 يعرؼ كيؼ يحب ويعرؼ كيؼ يموت -3
 هد الميؿ عماابك -1 تكرار اسمي: - ب
 ابد الزيتوف في آونة العصر ك
 ابد الوعرك
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 وتقعد في أوج زينتيا بانتظار الغزاة  -2
 غزاة، غزاة، غزاة

 إف المراسيـ  -3
 يا غيمة ماطرة. ؽشكؿ المراسيـ لمع

 : ومف أمثمة الأبيات التالية:تكرار البيت كاملا-ج
 ليـ كؿ ىذا الرماد، -1
 ش أسمر.بغما لو أفقت عمى الوقت أزرؽ ظمو ك -2
 مطر في الداخؿ -3
 أسندوا رأسيا -4

 أسندوه إلى حجر في العراء
 ىؿ يكسر جرح سيفا-
ف اعتمد عميو  - ىذا ولـ ييمؿ الشاعر التكرار بالمرادؼ والعبارة المساوية لعبارة أخرى، وا 

 ا مثؿ:سالمرادؼ دلالة وجر الشاعر بنسبة أكبر في ديواف ماء الياقوت سواء أكاف تكرار ب
 يا، أعفي / أخمي، أشؼ / أنقى/ أحمى...راسيا / ناس

 أو تكرار بالمرادؼ دلالة لا غير مثؿ يميو/ يمرح، أخاؼ/ أخشى،يغنيف/ يضحكف....
 أما في باقي الدواويف فقد كاف الإعتماد عميو بنسبة أقؿ.

أما النوع الأخير مف أنواع التكرار ، فيو التكرار بالشبيو فقد كاف الأقؿ ورودا، إذ  -
ستوى الشكؿ الصوتي والترتيب الصوتي بيف الوحدات الصوتية سواء بيف تحقؽ عمى م

الأسماء أو الأفعاؿ مثؿ: الأىواء / الأسماء، الصحو/ المحو/ ، الأرض/ العرض، 
 فيي جسد الرغبة / عبر أنمدّ  :يات مثؿتطوي/ تحوي.....، وحتى عمى مستوى الأب

 الغربة.
 سنفمت مف ربقة القيد/ سوؼ نشؼ الحصار. -
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ققو أدى إلى حتساؽ بيف الوحدات الصوتية في البيت الواحد، والذي بتلؾ تحقؽ الاولذ
الدلالي ، ولذلؾ نخمص إلى أف التكرار ى انسجاـ الأبيات وتماسكيا وتلبحميا عمى المستو 

تساقية التي اعتمدىا الشاعر كأداة فاعمة في المختمفة كاف مف أىـ الوسائؿ الا بأشكالو
ة عمى ذاة أخّ ة وفنيّ جماليّ  ةوتحقيقيا، إضافة إلى إضفاء لمس دةتوجيو المعاني المقصو 

) الجرس الموسيقي الممموس الذي زادىا بياء ظاىرا أبرز معانييا نصوصو مف خلبؿ
 ة وزادىا جلبء.وصورىا الخفيّ 

 (:collocation)  أو المصاحبة المعجمية ـالتضا -2.5
ربة ومتباعدة واضع مختمفة، متقافي م "عبد القادر الحصني"د التضاـ في شعر ور  دلق

ج المختارة مف كؿ ديواف، والتي تتضمف أشكاؿ التضاـ ذلذلؾ سنقتصر عمى بعض النما
 المختمفة، وذلؾ مف خلبؿ الجدوؿ التالي:

 ي أرى:أنديواف ك-1
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاـ

 النحؿ. الورد

 سفوحي -غزلانو

 علبقة مكانية.  10

 أوصافو في المرايا

 سمائو في الصبايا.أ

فالأسماء  -علبقة اشتماؿ 10
 تشتمؿ عمى الصفات.

 لا أنت حيف تفيؽ تفيؽ

 لا أنت حيف تناـ تناـو 

 علبقة تضاد ) تضاد عكسي( 11

 النجوـ -غربانؾ السود

 بيض الميالي. -الصغار

 علبقة مكانية. 11

 فكميا تتواجد في الميؿ.
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 علبقة تضاد ) حاد( 12 تذكرت/ نسيت

 المنارة/ ساحؿ البحروميض 

 السفف القادمات.

 علبقة مكانية. 12

 علبقة تضاد ) عكسي( 12 تغطي/ تبدي/ تظير

عطر  -تبغ عتيؽ -غلببيف
 شمبانيا

 علبقة مكانية 12

باخرة تتحطـ/ موج عمى 
 خشب 

 بحارة يغرقوف

 علبقة مكانية. 13

 علبقة تضاد) حاد( 15 جنازة ميت. –حفؿ عرس 

حاشية  -الحرممؾ -الممؾ
 القصر

 علبقة اشتماؿ 15-16

 علبقة تضاد) عكسي( 16 يتأخر / يدنو

 -كواكب زرقاء -نير المجرة
 شرفات النجوـ

علبقة اشتماؿ فالمجرة تشتمؿ  16-17
 عمى النجوـ والكواكب.

 علبقة تضاد ) عكسي( 17 تسير -تناـ

 تضاد) عكسي( 18 قمبي تذكر  -تذكرت قمبي

 لبقة مكانية.ع 18 زىرة -حجرا -الأرض
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 قصيدة ليست صورتيا تمؾ: -2
 علبقاتو ) أشكالو الصفحة التضاـ

 علبقة تضاد ) عكسي( 23 الطفؿ -الشيخ

لكف  -لا ارفع عيني إليؾ
 ترفعني عيناي

 علبقة تضاد ) عكسي( 23

ماء  –أوراؽ الأشجار 
 الحقؿ. -الأزىار -الأنيار

 عطرا

 علبقة مكانية 24

 -رالزعرو  -بساتيف العاصي
 -حي الغوطة -توت العميؽ

 الورد

 علبقة مكانية 25

 علبقة تضاد عكسي. 27 يسمع -يغمض عينيو -يبصر

 -الحوريات المسحورات
أجراس  -موسيقى الأمواج

إيقاعات المرجاف  -الأبراج
 الخالد في الأعماؽ.

 علبقة مكانية. 28

الصوت  -الصمت الغامؽ
 الصارخ

 علبقة تضاد )عكسي( 30

علبقة اشتماؿ فأبناء الناس  30 الطفؿ -سأبناء النا
 أطفاؿ عمى تشتمؿ

 قصيدة مف كتاب المرايا: -3
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 علبقاتو ) أشكالو( الصفحة التضاـ

 علبقة الجزء بالكؿ. 33 النساء -الناس

 مبكر صبح -تأخر -مساء

 بوابة الفجر -حافة الميؿ

 تنشر -تمـ الغسيؿ

 علبقة تضاد ) عكسي( 33

 علبقة الجزء بالجزء 35 خطوط يديؾ -عينيؾ -قمبؾ

 أسرعت -طأبأ

 ىنا -ىناؾ

 علبقة تضاد ) عكسي( 36

 دعوت الربيع إلى زىرة

 والفضاء إلى نجمة

 والكتاب إلى كممة

 علبقة الكؿ بالجزء  39

 أبوىا. -أميا

 شروؽ -غروب

 علبقة تضاد ) تضاد حاد( 41

 ضاقت –سرحيا 

 تغفؿ -تصحو

 علبقة تضاد ) عكسي( 43

 لقفار:قصيدة حارس ا -4
 علبقاتو ) لأشكالو( الصفحة التضاد
 -الكوفية المباد -عصاه
 –القداحة الفتيؿ  -المقلبع
 المزمار -المزود

 علبقة مكانية. 47
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معشر  -الشواىيف -بنات آوى
 –الرقط  -الأفاعي -الإوز

 الضواري

 علبقة مكانية. 48

ليمة  -الأمطار -الوحؿ -الشتاء
 باردة.

 ميالؾ الشتاء. –سحابة 

 علبقة اشتماؿ. 48-49

أغناـ.  -قطيعا ترتعيو –راعيا 
 حمار -كمب  -أبقار. شياه

 علبقة مكانية. 49

 يا ذئب : قصيدة امض -5
 علبقاتو ) أشكالو( الصفحة التضاد
 القر -الحر
 الماء -الزاد

 علبقة تضاد )حاد( 53

 الذئب. -الصعموؾ -الصحراء
 الضواري

 علبقة مكانية. 54

 قة الجزء بالكؿ.علب 54 ذؤيب -ذئب
 :قصيدة سقؼ العالـ 

 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 علبقة الجزء بالكؿ. 57 يداه -فاه –الشاعر 

 بدـ صدؽ بكوا: أيف نجوـ الميؿ؟

 أيف طيور الفجر؟                  

 قباب الروح؟ فيوأ                 

 علبقة مقابمة. 58

 علبقة مكانية. 60 .الموحات الفارىة –الكتب الضخمة 

 علبقة تضاد ) عكسي(. 60 الماء -اليابسة
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 الجدات الحزينات. -مأوى العجزة

 اتو النسواف العجفا

 علبقة مكانية. 61

 -الصور -الخطب –الصفحات  –الورؽ 
 الشعارات

علبقة اشتماؿ فالورؽ المتمثؿ  62
في صفحات يشتمؿ الخطب 

 والصور والشعارات.

 الله: قصيدة عبد الله وامة -6
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 علبقة تضاد ) حاد( 65 أمة الله -عبد الله

 علبقة تضاد 65 إف النفس لتحيا وتموت وتحيا

 علبقة الجزء بالكؿ. 66 الأىؿ –الطفؿ 

 البيت غامت عينا ربّ 

وغاـ سؤاؿ في عينيو فماؿ 
الظلبف عمى بعضيما 

 بعضا..

 علبقة اشتماؿ 67

 يشبو شكؿ الممسلـ ألحظ ما 

ولـ أسمع ما يمكف أف يتوىـ 
 باليمس

 -تضاد عكسي ) ألحظ 67
 أسمع(

 الممس/ اليمس(

 علبقة الجزء بالجزء. 68 الأولاد -الطفؿ

 علبقة اشتماؿ فالمسكف  68 الغرفة –المأوى  -المسكف

 يشتمؿ عمى الغرفة.
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 تضاد كسي 69 اليقظة -النوـ

آكؿ/ أشرب ، أسير / أناـ ، 
 أموتأحيا/ 

 علبقة تضاد) تنافر( 70

 علبقة تضاد ) عكسي( 72 الإنساف -الملبئكة

 علبقة الجزء بالجزء 73 اف/ الأجفافنيالع

 قصيدة مرآة الجنوف: -7
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 تضاد عكسي. 79 حة الأطيار/ قفص الشكؿمسرّ 
 عممي، جيمي

 اليزؿ -الجدّ 
 تضاد عكسي. 79

 علبقة مكانية. 80 النحؿ -أزىار
 حمفت ليا بالحب لا مت قبميا

 يمبموت بو قتوحمفتيا ألا 
 علبقة مقابمة. 80

 :نوـ موريس قبؽ -8
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 أرتدي ىاجسا يروح ، ويغدو

ىاجسا سائلب: ألـ يأت 
 موريس؟

 ! مجيبا: موريس لـ يأت بعد

 علبقة مقابمة. 87

 قصيدة آيتاف: -9
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد
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 علبقة تضاد عكسي. 98 النيار -الميؿ

ملبكيا  –أمو  -طفلب
 الصغير

 علبقة الجزء بالكؿ. 98

 علبقة الجزء بالكؿ. 98 سورة الإنساف -آيتيف

 
 

 قصيدة سيدة البشر الأولى:
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

لسيدتي الأرض ، أقداميا ، 
أحشائيا أشجارىا، أحجارىا، 

 نابيع زرقاء، فيروزىاي
 أنفاسيا، أضلبعيا.

 علبقة الجزء بالكؿ. 103

 علبقة الجزء بالكؿ. 103 الشيداء، الشييديف

 علبقة تضاد ) عكسي( 103 صباح جديد، الغروب

ثياب الحداد، خضراء ظافرة 
 حرة

 علبقة تضاد )عكسي( 103

 
 قصيدة سلاما: 

 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 طفمؾ الأشيبسلبما أنا 

 ا أزؿ ألعبكبرت ولمّ 

 علبقة مقابمة. 108
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 –شاعر، رأسي، راحتي، أقرأ 
 عمري -أكتب

 علبقة الجزء بالكؿ. 108

 
 منتظر:قصيدة الطفؿ ال

 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 علبقة الجزء بالكؿ. 117 القمب، عينيف، كفيف، أنفاسؾ، جسدا
أو لا ابف لؾ، لابف أخ، لا ابف أخت،لابف 

 جيراف، ولا ابنا لأي 
 أو ما كنت صغيرا لؾ أـ وأب كالناس...

 علبقة الجزء بالكؿ. 119

 الجزءعلبقة الجزء ب 119 يدي، جناحي، يدي الأخرى
غيما ، نيرا ، شجرا ، الورؽ الأخضر ، 

 الغصف الطري
 علبقة مكانية. 120

 علبقة الجزء بالكؿ. 120 طفؿ منتظر -ىدبيو، الكؼ، جسـ قميؿ
 

 الطفؿ المنتظر:
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 أنت يا مف تطمؽ النار
 نت : ىؿ تقرأ؟ ىؿ تكتب، ىؿ ترسـ؟أ

 شايا؟ ىؿ تعزؼ، ىؿ تشرب       
 ىؿ تمؼ الزيت والزعتر والخبز الطري؟       

 علبقة اشتماؿ. 123

موسيقى العصافير، أسراب الفراشات، فضاء 
 قزحي

 علبقة مكانية. 123

حرؼ ميـ، حرؼ حاء، حرؼ ميـ و مشدد، 
 حرؼ داؿ.... كميا صارت محمد.

 علبقة اشتماؿ. 124
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رعشات الطفؿ، صوتي الندي، قميصي 
 ظرة.المدرسي، آخر ن

 علبقة الجزء بالجزء 125

 سيغطيني بنور ورفيؼ مف نشيد
 وسيحنو كالغماـ
 وسيحمو مثؿ عيد

 علبقة مقابمة. 126

الفضاء العربي، بر الشاـ، العراؽ، اليمف، عباب 
 الأطمسي

 علبقة اشتماؿ. 127

 وجو أمي لف يراني جسدا
 في جسد الأرض يناـ

 وجو أمي سيراني طائر البرؽ الجديد

 قة مقابمة.علب 126

 
 ديواف ماء الياقوت: -2

 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 أنا مفرد مثؿ قمبي
 ولي زمف فيو كؿ الذيف أحب

 ولي زمف ليس فيو سوايا.

 علبقة مقابمة. 21

 ألكني إلى الوعر: أنسامو الزرؽ
 أحجاره السود                   
 سوسنو.. بالسلبـ                  

 وخؿ البساتيف                  
 الشتاء عصافيرىا غؿّ                  

 الوعرفعلبقة مكانية،  
ما يمي العاصي مف غربي 

 حمص.

 ىو الأمر أوسع مف رغبتيف
 وأضيؽ مف رغبة لا تريد سواىا.

 علبقة مقابمة 24

 فحمص انبيار المزاىر في ولو الأذرع
 وحمص سجا الأعيف النجؿ.

25 
26 

علبقة اشتماؿ، فحمص تشتمؿ 
عمى كؿ الصفات السابقة مف 
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 ـوحمص غداة يكؿ الكلب
 إلى صمتيا المبدع. ءتفي

 انبيار لممزاىر وسجا للؤعيف..

 بعد انغلبؽ الحواني عمى الخمر
 اف عف الفجرذقبؿ انشقاؽ الأ
 ي يزيدتخبرني أف ىمّ 

 وتنقص واحدة مف أضمعي

 علبقة مقابمة 26

 ؿ ليؿوىؿ تذكروف الأوائؿ : أوّ 
 ؿ برؽأوّ                         

 ؿ رعبأوّ                          

 علبقة اشتماؿ. 27

 
 قصيدة ماء الياقوت: -2

 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 ـ زغب ممكي  فوؽ محاربتياىوّ 
 واستيقظ ماء خميج دىري
 فاض عمى أبياء الممكوت

 زء بالكؿجعلبقة ال 31
دىري  ال جفالزغب الممكي والخمي

يتعمقاف بالمرأة كجزء منيا وىما 
 كناية عف النشوة.

 نبيؽ الميؿأطر في قتورأيت خيالي قمرا ي
 ؽ مف " بستاف الديواف"يشرِّ 

 إلى " حي الشرفة"
 "ارنّ سة سيدة الزّ ييعبر باب " كن

علبقة مكانية، " فبستاف الديواف"  32
 و " الشرفة" 

حياف في حمص، كاف بيت ديؾ 
قربة مف الجف يقع عمى م

 الطريؽ الواصؿ بينيما.
رئماىا الفضياف، وأدبر  نحأقبؿ بالجسد المتر 

 كوكبيا الدري
 علبقة مقابمة. 33
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 قصيدة يمامة الفرؽ: -3

 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 يا صديقي يا عميؽ الجرح والعينيف.
 يا مشتعؿ الحيرة عمرؾ.

 ىس الله وندّ قدّ 
 يؿفي دجى الم              
 عمى الوحشة              
 ؾ.سرّ               

 علبقة الجزء بالكؿ. 38

 فكاف الجدؿ الفاتف:
 اطعـ لقمة الزقوـ                   
 في الجنة                   
 واشرب سمسبيلب                   
 في الجحيـ                   

 علبقة تنافر. 39

 ...تنقؿ في قمـ الثمج القصيا
 ياراتنيا

 مع لودياف
 في سوؽ الغزالات الرقيقات.

 علبقة مكانية 40-41

 قصيدة ظؿ مف نار لسفر جمة الميؿ:ػػػػػػػػ 4
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 ! أنت ما أعمؽ الجرح بيني وبينؾ
 ! ما أعمؽ الحب بيني وبينؾ يا سيدي

 علبقة تضاد عكسي. 43

 لو ضاؽ غير الفضاء
 ابة في العراء.وحي ندّ لأطمقت ر 

 علبقة مقابمة. 43

 علبقة مكانية. 44 فأىدت إليو الأزاىير حمراء
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 بيضاء                       
 مف حقميا                       
 والفراشات زرقاء .. زرقاء

 منقوشة في الإرىاب
 والكتفيف عمى صدره الغضّ 

 علبقة الجزء بالجزء 44
جزء  فالصدر والكتفيف كلبىما

 مف الجسـ.
 وما مف يبمؿ فاؾ. أستضم

 وتعرى، وما مف قميص سواي.
 وتمقي بوجيؾ في راحتيؾ

 فاؾ ، وجيؾ ، راحتيؾ، 43
 علبقة الجزء بالجزء

 قصيدة دعاء:ػػػػػ 5
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 رباه كرمى لمربيع.
 كرمى السواقي

 رباه كرمى الشمس
كرمى شجيرات نزفف زىورىف 

 يديؾعمى 

 علبقة اشتماؿ. 47
ففصؿ الربيع يشتمؿ عمى 

السواقي والشمس والأشجار 
 المزىرة المورقة

ىذي الغوطة الغناء مف تصخا 
 بيـ أمواج موسيقا

 حواشييا عبير
 طفروا عمى المرج البديع

 علبقة مكانية. 48

 قصيدة النديـ:ػػػػػػ 6
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 نديمؾ يشربيا كي يراؾ
 مف سواؾ. ةشيخويشربيا 

 ويشربيا ذاىلب

 علبقة اشتماؿ. 52
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قوؿ  ر صبري في مرّ ب سكّ ذوّ أ
 الوشاة 

 علبقة تنافر. 54

 يقولوف ناـ حبيبؾ
 حبيبؾ مات. حتى لعؿّ 

 أقوؿ حبيبي مازاؿ يسير

 علبقة مقابمة. 54

 مف صبا الزيزفوف امرأةوسافر إلى 
 تسحب أىداب ثوب الزفاؼ -
 بنفسجمعصميا ساعة لم -
عصفورىا الذىبي اشتياؽ إلى  -

 راحتيؾ 

 علبقة الجزء بالكؿ. 55

 قصيدة ليا كؿ ىذا الغناء:ػػػػ ػػ7
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 ذؤاباتيا نحو" أرواد"
     شوؽ أنامميا الشاردات إلى 

 " جبؿ الشيخ"
 ة أنيارىا في البواديقزر 

 فيذي البلبد بلبدي

 رواد"علبقة مكانية ؼ" أ 57
و" جبؿ الشيخ" ىي أماكف في 

 سوريا.

بلبدي التي ينيد الله مف قمبيا 
 يانعا في الصباح

 وينيد في قمبيا متعبا في المساء

 علبقة مقابمة. 57

 باكرا، استيقظتليا أنيا 
 قطر الندىبفاستحمت 

 ت بأحمى الآليوتحمّ 
قميلب مف الشمس في  توصبّ 

 صبوات العناقيد

الاستيقاظ علبقة اشتماؿ، إذ  58
الباكر والاستحماـ بقطر الندى  

والتحمي بأحمى اللآلي تدخؿ 
 كميا ضمف الزينة لمفرح.
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 وتطفو عمى سكرتي صحوة
 تباركني مفردا وتغادي

 وتتركني في العراء أفتش
 ح فؤادييي أر ك عف حجر

 علبقة مقابمة. 62

 إلى عمي الجندي في مدار الستيف: ػػػػػػ8 
 ) أشكالو(علبقاتو الصفحة التضاد

 لشعره معراجو السامؽ في الفوؽ.
 وانسيابو الفاتف في المبايف.
 وانيدامو الخلبؽ في الشقوؽ

 علبقة مقابمة 65

 فعـ مساء أييا الشعر الذي يبقى،
 نوفوترحؿ السّ 

 علبقة تضاد) عكسي( 67

 رحت حينما فرحتففصادقا 
 وصادقا بكيت حينما بكيت

 علبقة مقابمة. 69

بعد غد ما شاىد الشاعر قبؿ  وأننا سوؼ نرى
 أمس

 علبقة تضاد عكسي. 69
 ) بعد غد، قبؿ أمس(

 قصيدة وردة سوزاف البيضاء:ػػػػػػػ 9
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

كيؼ إذا شاىدت نساء، يعبرف بأطباؽ القش 
 الملؤى بالعنب الذىبي، وىف يغنيف ويضحكف

 ويغمزف
 وادي.تعاؿ إلى العرس، سنعصر خمرا في ال -

علبقة اشتماؿ، فالعرس يشتمؿ  73
عمى مظاىر الفرح مف ضحؾ 

 وغناء وعصر لمخمر.

تفتح عطش شفاىي، واضطربت قطعة خشب 
 يابسة في صدري

 عمى شكؿ القمب. نت في أياـ الريّ اك
 وراء النسوة أحداؽ عسؿ ت قدميّ شدّ  -

 علبقة الجزء بالكؿ. 73
 صدري) شفاىي، 

 (قدميّ  القمب ،
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يبطف إلى قاع النير، ويخرجف غزالات يف وييتعرّ 
 شقرا، ثـ يعدف وييبطف،

 فيخرجف صبايا مف قمب الماء.

 علبقة مقابمة. 74

 علبقة تضاد عكسي  خد ىذا الدف الفارغ ... ىات الملآف
 

 فيناؾ في المعبد أعمدة قاسية، وأنا لـ أعتد 
 أف أترنح إلى بيف الأعمدة المينة.

 علبقة تضاد عكسي  
 لينة( -) قاسية

 ة طاغوت القصيدة:قصيدػػػػػػػ 10
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

 علبقة تضاد حاد 113 كر أشكو ما ألاقي مف الصحوإلى السّ 
 الصحو( -) السكر

 اعش العذب مف يديأباشرىا بالرّ 
 فتقرأ في كفي تفاصيؿ ما أنوي              

 ويركض أطفاؿ جميموف في دمي
 سبني خموا وما أنا بالخموفتح              

 علبقة الجزء بالكؿ. 113
 دمي( -كفي -) يدي

 شطر نفسو يو تجوأعمـ عمـ الم
 بأف حاؿ مف ييوى كحاؿ الذي ييوي       

 علبقة مقابمة. 115

 علبقة تضاد حاد. 116 اليجو( -) المديح -غو(المّ  -ديد) القوؿ السّ 
 ليذي الأرض تنبت ثائرا وفي  

 وي شييدا بيف أحشائيا يثويوتط           
 علبقة مقابمة. 119

 عةبأقوؿ وفي صدري مف الحب ن
 تفيض وفي صدري مف الجمر ما يكوي    

 علبقة مقابمة. 120
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 ديواف الشجرة وعشؽ آخر:ج ػػ 
 الجنازة: ػػػ1

 علبقاتو) أشكالو( الصفحة ـالتضا

لؾ الجديد )) قيامتي أشيد في تحوّ 
 الصغرى((

 ط الماء قوقعة،وأسقط في محي
 وأخرج في غياباتي صدى الأمواج

 علبقة مكانية. 14

 ؿ .فأقوؿ كاف لي فـ ط
 وكانت لي يد بيضاء

 علبقة الجزء بالكؿ. 14

 احتجاجا باىتا لمشمس ضد البحر
 عرى الشاطئ الرممي أعماؽ المياه

 فصرت أحمـ بالجفاؼ

 علبقة مكانية. 15

 يا أيتيا المدينة التي تعرت،
 اءىات سمفنضّ 

 مف قبؿ أف تعرؼ كيؼ ترتدي
 ترابيا وماءىا

 علبقة الجزء بالكؿ. 15

 في الطفولة كانت الأشياء أحمى
 كاف صوتي عشبة برية

 ويداي عاشقتيف مف ماء وضوء.

 علبقة الجزء بالكؿ. 16

 تدمنيا الخمر.. جثةّأرى صديقي 
 رصيدا مفزعا قوامو الإحباط..

 والإعياء.

 علبقة اشتماؿ. 18

 
 :بف الفارضا يدةقص-2
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 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاـ

   

 وحينما رحمت.
 سكرت ، فصحوت.

 تضاد عكسي. 21

 اخترت سافي الرمؿ.
 حرقة الصحاري موطنا.

 أقوؿ آه
       جئتيا فيلـ تكف فيحاء ح

 ) دمشؽ(

 علبقة مكانية. 24

 داريت أني مولع ببمدة
تشرؽ فييا الشمس مف جياتيا 

 الأربع..
 الظلبؿ. حيتمّ 

 يصير فييا جسدي كبؤرة لمحرؽ
 تخرج مف رمادىا ىوادج الغيوـ

علبقة اشتماؿ، فالبمدة التي  24
يتغنى بيا الشاعر تشتمؿ عمى 

 كؿ ما يمي ذكرىا.

 أنا الذي رأيت قمبي
 ة عطشانة.قمرا مف فضّ 

 ة.صدر غيمة نديّ  ؽّ يش

 علبقة مكانية. 25

 عبد السلاـ عيوف السود:-3
 علبقاتو)أشكالو( الصفحة التضاـ

 كمما حاوؿ أف يعانؽ السماء
تطرده مف نفسو البيضاء لعنة 

 جديدة.

 علبقة مقابمة. 37

ىا أنذا دفنت أغنياتي الخضراء 
 في جحيـ صدري

 علبقة الجزء بالجزء 38
 دمي( -) صدري
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 يا -يا غباء الخبز -والتجأت
 إلى دمي.

 ما أبطأ الميؿ
 يذر الوقت مثؿ قطع الزجاج في 

 يوفالع
 مثؿ الممح في الجراح.

 علبقة مقابمة. 38

 التداعي: -4
 علبقاتو)أشكالو( الصفحة التضاـ 

 أرى الأفؽ كالبحر
 والبحر كالسماء

 السماء عيوف مخصبة بالبكا
 تسجف الشمس.

 والشوؽ موج.. غماـ يسح/

 علبقة مكانية. 47

تركت ىموـ خطا العابريف عمى 
 الجسر، والجسر..
 س،الجسر قنطرة تتقو 

تمتد بيف اغترابيف لمماء اسميما 
 الضفتاف

 ويرمي بأشلبئو في السيوؿ

 علبقة اشتماؿ 47-48

 القوـ البور: -5
 (علبقاتو)أشكالو الصفحة التضاـ

 ىا.. البحيرات تبدؿ قيعانيا،
ثـ تغزو المياه الثياب الخفيفة 

 للؤرض،
 ماذا تبقى؟ -

 علبقة مكانية. 60



الاتساؽ النصي في شعر عبد القادر الحصني               :                        لثانيالفصؿ ا  

 

286 
 

رمؿ في جدة الأبدية لما السّ يإنّ 
 حضرة الشمس

 الآف:
 ـ الغيثحيابس ر 

 يابسات شفاه الغيوـ
 وتنتظر الظؿ وقت الغبش

يسكب الأفؽ عينيو سبيؿ زجاج 
 ـميشّ 

 علبقة اشتماؿ 60

 الآف:
 وءاتبنتتساوى ال

 لمماء والنار
 في معجـ البرؽ
 وعد مع الرعد

 علبقة اشتماؿ 61

 ) أبيات عمى قبر أبي(: صحو -6
 )أشكالو(علبفاتو الصفحة التضاـ

 ما الذي أفقد نبضي وقعو
 في شراييني؟ 

 الدـ الصعب القياد
 أـ كريات دمي مضربة

 عف تمقي لحظة لا تستعاد

 علبقة الجزء بالجزء. 64

 ىواجس: -7
 علبفاتو)أشكالو( الصفحة التضاـ

أعرؼ أني قد استيقظ ذات 
 صباح

 فأراني مطعونا أنزؼ

 تضاد حاد 66
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 ودمي حولي بركة نار باردة،
 ت مف قمبيرّ ف

فأحفر أغنيتي بالسكيف عمى 
 أشرعتي

 في عرض البحر
 وأفيؽ لألقاني بحارا دوف شراع

 علبقة مكانية 66

 الرأس والحجر: -8
 علبفاتو)أشكالو( الصفحة التضاـ

دا مف يالمراكب في الشط تمبس ق
 الماء.

 والماء يمبس قيدا مف الرمؿ 
والرمؿ يبغي التحرر مف نفسو 

 حبة حبة

 قة مكانية.علب 70
 المراكب/الشط /الماء/الرمؿ/ 

نحف نعرؼ أنكـ الذاىبوف إلى 
 غير عود

وأف دماءكـ الآف تركض 
 مرعوبة في المواسير،
 ثـ تناـ وراء الصنابير.

 علبقة متقابمة. 71

دعوا وجييا حمما يعشؽ 
 القادموف رؤاه

فمف أجؿ جيؿ جديد سيأتي 
 دعوىا

 ومف أجؿ أغنية لـ تغف دعوىا

 قة اشتماؿ.علب 72
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 عف الحب والتراب:-9
 علبقاتو)أشكالو( الصفحة التضاـ

تأتي الأشواؽ عمى فرس تتحرش بالسحب 
 المركومة.

في أجباؿ البرد فيشتعؿ الودؽ المتخمؿ في 
 ظممات الريح وييطؿ أقمارا

 ازؾينزخات 
 تشكيلبت رائعة لمضوء..

 مرايا مف برؽ لا ترسـ إلى وجيؾ

 علبقة مكانية. 76

حاضر في عينيؾ طقوسا زاىية لفصوؿ ال
 عاشقة:

 فصؿ القش
 وفصؿ الريح 

 وفصؿ المطر وفصؿ الموف

 علبقة اشتماؿ. 77

 يا ريا
 شردني وجيؾ/ عيناؾ المتعبتاف
 وعصفور محترؽ في صدري.

 علبقة الجزء بالجزء. 77

ونسافر في عطش الأصداؼ المنسية في 
 الصحراء

 معبأة بالقير
ف حبيبيف يجراف وحيف صحونا كنا مجنوني

 إلى الصحراء البحر

 علبقة تنافر. 78
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 تشكيؿ عشقي:ػػػػػ 10 
 علبقاتو)أشكالو( الصفحة التضاـ

 ىيا ..اسرحي يا غيمة خمعت ثياب حبيبي 
 دتوتنيّ 

 لبست ىواجسيا المطيرة

 علبقة  مقابمة. 79

 تغمغؿ في مفاصميا جنوف العشؽ امرأةيا 
 تحرقني شظاياؾ المضيئة

 وىج الخميج برغوة الموجأطفئي 
 اىدئي لو لحظة لمبوح.

 علبقة مقابمة. 80

 ).....(:ػػػػ 11
 علبقاتو)أشكالو( الصفحة التضاـ

 غريباف وجيي ووجيؾ ىذا المساء.
 حزيناف

 شمساف متعبتاف
 الانطفاءوتبتسماف عمى شرفة 

 علبقة تضاد عكسي 81

 ميري حزينا دّ ينا
 يضاجع ذعر الكوابيس

 صور العاىرات.تأكؿ مف جسمو 
 لذا أعمنت: العشؽ في الشرؽ

 حيث المرايا نيور مف الصور الطاىرات.
 حيث التراب المبمؿ بالماء يرعش بالروح

 ينبت سوسنو جدرىا في السماء. 

82 
 
 

83 

 علبقة مقابمة
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 البشار:ػػػػػ 12

 علبقاتو)أشكالو( الصفحة التضاـ
 ست ىذا الصباحعميقا تنفّ 

 المدى. فوشوشني في البعيد
 قاؿ: عمت صباحا. يقضنيأ و

ونفض عف معطفي قطرات 
 الندى.

 علبقة مكانية. 87

 شلبؿ عطر ثري
 تسمسؿ في شعرؾ الحبقي

 سواقي
قصائد حب  -أقاحي –عصافير 
 وقوس قزح

 علبقة اشتماؿ. 88

تخترعاف مكانا جديدا لوقت 
 جديد

 السيوؿ طميؽ 
 طميؽ الأناس              

 رؽ الطيوّ طمي              
 طميؽ الغصوف              

 علبقة اشتماؿ 89

 قصيدة حب:ػػػػػ 13
 علبقاتو)أشكالو( الصفخة التضاـ

 ومتحد مع الزيتوف
 متحد مع الزيت

 علبقة اشتماؿ. 100

 وعمري: عمر مجزرة.
 وألؼ رصاصة في الرأس

 علبقة الجزء بالجزء. 100
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 طعنة خنجر في الظير
أس تعزؽ لكؿ قصيدة أـ وأطفاؿ وف

 الأعصاب
لكؿ قصيدة وجع يشرش في ضموع 

 الصخر
 لكؿ قصيدة قمب 

 علبقة اشتماؿ. 101

 ديواف بالنار عمى جسد غيمة: د ػػػػػ
 قصيدة الآتي :-1

 علبقاتو) أشكالو( الصفحة ـالتضا

 معجزة الانساف الآتي:
 يعرؼ كيؼ يحب

 ويعرؼ كيؼ يموت      

تضاد عكسي لأف الحب يحمؿ  05
 ت الحياة والفرح.كؿ دلالا

ي بيديؾ عمى الجرح النازؼ مرّ 
ضوءا ما بيف الموف الأبيض 

 والموف الاسود عند الفجر

 تضاد عكسي 07
 الأسود -الأبيض

 قصيدة عمى حافة طريؽ متيـ: -1
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة ـالتضا

 مسكونة بالحرائؽ

 والمطر الساحمي.

 انزفي في

 دفئ خلبياي أنت

 تضاد عكسي. 09

 علبقة الجزء بالجزء. 11 ! نيف بالقمبتسك
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 العيف ؾتشتاق

 تخرجيف مف القمب

 لا أشتيي أف أراؾ.

 وأنده إف غبت

 يا حاصرة.      

 تضاد عكسي. 16

 
 قصيدة مشاىد مف الموت الرائع:-3

 علبقاتو) أشكالو( الصفحة التضاد

تضاد عكسي إذ يستحيؿ أف  17 لقد كاف حزنا جميلب
 يكوف الحزف جميلب.

 فأدركت سرا ابتدائؾ في وسرّ 
 انتيائي.

 تضاد عكسي 19

كؿ المدارات كانت تراىؽ في 
 لحظة الاحتضار.

تضاد عكسي إذ كيؼ تكوف  20
 المراىقة في لحظة الاحتضار.

 وساد سكوف عميؽ.

 انفجاركوف مب السّ بقى ودوّ 

 لقد كاف حزنا جميلب.

 علبقة مقابمة. 21

 رأيتؾ في فرحة الخوؼ

 ستحالت خريفاحيف الفصوؿ ا

تشد بيني نحو نيديؾ في رعشة 

 علبقة مقابمة. 22
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 دافئة.

ؾ، ميـ مف طقوس العبادة حبّ أعمِّ 
 والانتحار

وأخبرىـ أف في الكوف حزنا 
 جميلب

وأف القوافؿ تعبر بالعاشقيف.. 
 بكؿ مساء

 علبقة اشتماؿ. 24

 فكؿ الصورة السابقة

 تشتمؿ طقوس العبادة

 مف:قصيدة تشكيلات لمز ػػػػػ  4
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة ـالتضا

 في الأعصاب فصؿ الموت والحريؽ. يدبّ 

 خيطا واىف الخطا يمدّ 

 س الظير إلى الشعورمقوّ 

 والنبض في الفراغ سمؾ ليف يميؿ.

 ،الأعصاب)علبقة الجزء بالجزء 25
 (النبض،الشعور ،الظير ،الخطا

 

 قصيدة عبد الباسط الصوفي: -5
 ) أشكالو(علبقاتو الصفحة ـالتضا

 تضاد عكسي.  ةغربأعراس لمحزف و 

 ى كي يفيـ لغة الشمس.عرّ تيطفؿ 

 ويركض..

 يركض..

 قمبو. يغمض عينيو إذا فاجأه الفرح ليحميَ 

 -علبقة الجزء بالكؿ) طفؿ 30
 قمبو( -عينيو
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 إف عذابؾ كاف غراما

 اباذإف غرامؾ كاف ع

 علبقة مقابمة. 31

 صفاؼصوتي يجرح رئة الريح فتنزؼ نيرا و 

 وشراييف الغيـ تيروؿ.   

 تمتد                

 تضيؽ.                

 تعرش في ذاكرة تفرش لمغيـ سماء.

 علبقة الجزء بالجزء 32

 ذاكرة( -شراييف -) رئة

 

 

 تضيؽ -تمتد–تضاد عكسي 

 تضاد عكسي. 33 ىويت -صعدت

 علبقة تنافر. 33 اكتشؼ بأني أنحت تمثالا حجريا لمماء

 روج مف صلاة الخوؼ :الخ -6
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة ـالتضا

ي الجمود عرّ توحيف يراود حمـ ال
 والنار.. التي تفضح الكيَّ 

 وسمة المرحمة.أتفضح 

 علبقة اشتماؿ. 36

 فالجمود تشتمؿ عمى الكي والنار

 وأوسمة المرحمة.

وحده الجوع يقدر أف ينصب 
 القامة الضاوية.

وحده يتقف الرقص في حضرة 
 الخوؼ.

 يرسـ الصور الآتية.

 علبقة تضاد عكسي. 38
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 فقد يبدأ الحب منؾ

 وقد انتيى فيؾ

 تضاد حاد. 40

غدا قد تموحيف في الأفؽ زيتونة 
 زينتيا لا يضيئ

 وأعراقيا ناشفة.

 علبقة اشتماؿ. 

 كتابات غير متسمسمة عمى ىوامش مذكرات لبردي: -7
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة ـالتضا

تجري أرصدة في كؿ مف مائؾ 
 ) بنوؾ( العالـ.

 وأنا حمقي ناشؼ

إني أسمع أشياء تتساقط في 
 الداخؿ

 إني أىوي وأنا واقؼ

 علبقة مقابمة. 50

ما داـ الراكض منا نحو الشرؽ 
 سيلبقي

في المحظات الحاسمة الراكض 
 نحو الغرب.

 تضاد عكسي. 52

 وعبر امتداد الفراؽ التقينا.

ا فكيؼ يقولوف عني وعنؾ بأن
 انتيينا.

 تضاد عكسي. 54
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إليؾ بأني أعاني مف الحب  أسر  
 والغربة القاتمة

 تضاد حاد. 58

وفي داخمي واحد بعد ما زاؿ 
 حيف تناـ العيوف يفيؽ.

 ظنونو فينشر فيَّ 

 تضاد عكسي. 58

أقر بأني أضعت ملبمح وجيي 
 ا مف الدىرحينً 

يا كانت الدرب تؤدي إلى لكنّ 
 الميؿ بالسالكيف

 دوف النياروتقتصر 

 علبقة مقابمة 60-61

 الانفصاـ : -8
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة ـالتضا

جراح الأرض الخصبة جئت لأوقد  كؿَّ ا ي
 فيؾ النار.

رة، ولا لممطر لا معنى لمواسمؾ الخيِّ 
 الياطؿ فوقؾ معنى

 كوني مجدبة

 كوني عاقر

 علبقة مقابمة. 63

 في أحسف أحوالي: أكفر بالرباف

 وبالأشرعة                          

 علبقة تنافر. 64
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 وبالأنواء.                          

 وقيؿ أنؾ متجمية، لا يخفى وجيؾ عنا

 باسمؾ: ينساؽ رعاع الميؿ.

 وتقرع آلاؼ الأجراس

 علبقة مقابمة. 70

 الثورة: -9
 علبقاتو) أشكالو( الصفحة ـالتضا

يؾ ؾ مف ألمي جئت حيف أغنّ لأنّ 
 أبكي
بكائي  غنائي، وسرّ  ؼ سرّ وتعر 

 الحقوؿ.
د، والحب، مف التوجِّ  ويعرؼ سرّ 

، وكانت لياليو  الانتظاره دَّ ى
 عبر الحنيف تطوؿ.

 علبقة مقابمة. 72

 لماذا استمر الشتات؟
 وأنت ىنا...

 وىناؾ 
 وفي كؿ قطر لديؾ ذراع طويمة.

 علبقة مقابمة. 76

 ب:ئميف مف الخرادلمقا-10
 و) أشكالو(علبقات الصفحة ـالتضا

 دمي لا ييرب مف جسدي
 كيؼ أنزؼ عبر جراحكـ الزائفة؟

 لي حدود....
 شراييف مقطوعة.

 -علبقة الجزء بالكؿ) جسدي 83
 جبية( -شراييف -دمي
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 ) جبية( راعفة.
 بيف ثغريف. مةبمميتة ق
 ناسفة بوةٌ بينيما عُ 

 علبقة مقابمة. 86

 
 

نوع       
 التضاـ

 
 الديواف

 علاقة
تضاد 
 يعكس

 لاقةع
 تضاد
 حاد

 علاقة
 تنافر

علاقة  
 اشتماؿ

 علاقة
 مكانية

 علاقة
جزء 
 بالكؿ

 علاقة
جزء 
 بالجزء

 علاقة
 مقابمة

 06 05 12 14 09 02 05 19 أرىكأني 
ماء 

 الياقوت
05 02 02 06 06 06 02 14 

و  الشجرة
 عشؽ آخر

01 01 01 07 08 03 04 06 

بالنّار عمى  
 غيمةجسد 

12 02 02 04 00 02 03 10 

 36 14 23 28 26 07 10 37 المجموع
النسب 
 %المؤوية

20.44 5.52 3.86 14.36 15.46 12.70 7.73 19.88 

 مف خلبؿ ما سبؽ نخمص إلى النتائج التالية:     
  .ةوذلؾ في أغمب قصائد الدواويف الأربع "الحصني "كاف التضاـ حاضرا وبقوة في شعرػػػػ 
 ى مستوى البيت الواحد أو المقطع الشعري أو القصيدة ككؿ.إف عم؛د تنوع التضاـ وتعدّ ػػػػ 
%( ، وكاف  20.44ؼ الشاعر التضاد العكسي بنسبة أكبر مف بقية الأنواع) وظّ ػػػ ػػ

 سواء عمى مستوى الأسماء أو الأفعاؿ مثؿ: "كأني أرى "حاضرا بقوة خاصة في ديواف
 :  مثؿ، تضاد فعمي/ أ    
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 بصر/ يغمض عينيو....تذكرت/نسيت/ ،تغطي/ تبدي، ي
  :مثؿ، تضاد إسمي/ ب    

 اليابسة/ الماء، النوـ /اليقضة ، الميؿ/ النيار ...
 نوع، حيث نجد:وبنفس التّ "بالنار عمى جسد غيمة  "كما كاف لو حضور بارز في ديواف

 مثؿ : صعدت/ ىويت، تناـ/ يفيؽ، إلتقينا/ إنتيينا ،تضاد فعميأ /     
 ثؿ : الأبيض/ الأسود، الأعراس/ الحزف، الشرؽ/ الغرب.م ،تضاد إسميب /     

يحاءات خاصة ناتجة إف ىذا التنوع في توظيؼ التّ  - ضاد بشتى أنواعو أضفى دلالات وا 
التي  الانفعاليةعف تأثيراتيا المغوية في ذات المتمقي إضافة إلى إبراز تجربة الشاعر 

، خاصة فيما تعمؽ  الانفعالية ت مف المتضادات أداة لمبوح عف الحالة الشعوريةذختّ ا
حيث أفاض في  أو وطنو سوريا ... بالواقع العربي المأزوـ بخاصة ) القضية الفمسطينية(

، وبالتالي (1)وصؼ فمسطيف طمبا لجذب انتباه المتمقي العربي إلى قضيتو الأساسية 
 قات، ولذلؾ كاف لمتضاـ عف طريؽ العلب"الحصني  "ة الخطاب الشعري لدىت نصيّ قحقّ 

 15.46حتؿ المرتبة الثالثة بنسبة االمكانية نسبة معتبرة جدا، حيث 
حمص و سة بقمب الشاعر ىي وطنو سوريا وأوؿ الأمكنة التي تحتؿ مكانة كبيرة ومقدّ     

باعتبارىا مسقط رأس الشاعر، التي شيدت بيوتيا وحاراتيا وبساتينيا مولده  صاخبشكؿ 
، ومسؤولاً  ىادفا متميّزا فكاف أسموبو  ،العراؽ واليمفحديثو عف فمسطيف و  وكذلؾ ،وطفولتو

عمى التراث بمعناه  كما اعتمد الشاعر عمى العنصر الثقافي اعتمادا كبيرا ، إذ أطؿّ 
لنبوي الشامؿ الواسع ، انطلبقا مف الأساطير المختمفة ووصولا إلى القرآف الكريـ والحديث ا

تتناسب مع طبيعة  اثحدأماكف و ؼ أسماء أف يوظّ أالشريؼ، كؿ ىذا يفرض عميو 
 .مريراطة المثاـ عف الواقع العربي الالموقؼ الشعري الذي ييدؼ إلى إم

 
                                                 

عبد القادر الحصني مشاعر ل :كأني أرى"، ديواف وي مف منظور المسانيات التداوليةالتركيب المغ ،ينظر: بمقاسـ دفو  (1)
 . 16، ص: 2009، مارس 5، مجمة مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة، ع:أنموذجا
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 النصي في شعر نسجامالا

 عبد القادر الحصني
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سقاطياجاـ ك سنحاكؿ مف خلبؿ ىذا الفصؿ تطبيؽ المفاىيـ المتعمقة  بالانس           ا 
آليات الانسجاـ في تحقيؽ  إسياـبغية معرفة مدل  "عبد القادر الحصني"عمى شعر 

 ك سبر أغكاره. لفيـ دلالاتو الترابط الدلالي
     السّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ:  -ولا أ   
إف إقرارنا بمصطمح "السياؽ" معناه إيماننا القطعي بأف الشعر فعؿ تكاصمي       

ف القارئ دة تصاحب الفعؿ البشرم، ذات كظيفة تداكلية تمكٌ يستدعي حضكر شركط متعدٌ 
 l’acte de)مف محاصرة المعنى، ليعيد بناءه مف جديد، كىك يمارس فعؿ القراءة 

l’ecture)   ٌاا، كأثرن ا خاصن ا جمالين ة في المحظة التي يبدأ فييا النص يحدث كقعن خاص 
 .(1)التي تفتح بدكرىا الطريؽ أماـ القارئ لإضاءة عتماتو، بنى مع القراءة يي 

يا ا شقٌ ( أمٌ contextuel theoryياقية )ؿ شقي النظرية السٌ المغكم أكٌ ياؽ ؿ السٌ كيمثٌ       
 غكم الانجميزم كمؤسس ىذا الاتجاهد ذلؾ المياؽ غير المغكم، كما حدٌ الآخر فيك السٌ 

 كذىب إلى أف ىذه النظرية تنبني عمى أمريف: John Firth) ) "فيرث جكف"
أك تحميؿ النص كفؽ مستكياتو المغكية كالإفادة مف القرائف المقالية السياؽ المغوي:  -1

 رة.المتكفٌ 
 أك المقامي أك سياؽ المكقؼ.:السياؽ الحالي  -2

ف كنٌ ياؽ الخارجي )نا ىنا ىك السٌ ينما يع إفٌ        ا نراىف عمى السياؽ بكؿ المقاـ( ، كا 
  كاف السياؽ لغكيا داخمياأ ر، سكاء مستكياتو كشركطو الدلالية كالتداكلية في فيمنا لمشع

يمعب ( Brown et Yule) براكف كيكؿ"نجد أف السياؽ لدل " مقاميا خارجيا، كلذلؾأك 
 ؿ لدييما مف المتكمـ كالمستمعالا في فيـ كتفسير النص/ الخطاب، فيك يتشكٌ دكرا فعٌ 

، إذ بمجرد التمفظ تتبادر إلى الذىف مجمكعة مف التساؤلات التي تسيـ (2)كالزماف كالمكاف
                                                           

(1)
ٌنظر: علً آٌت أوشان، السٍاق والنض الشعري من البنٍت إلى القراءة، دار الثقافت، مؤسست النشر والتوزٌع، الدار  

 .631البٍضاء، ص: 
 .52ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص ، ص:  (2)



 لحصنيالانسجاـ النصي في شعر عبد القادر ا                                      الفصؿ الثالث:
 
 

302 
 

في إبراز المعنى الصحيح الكامف كراءىا، ىذه التساؤلات تتمحكر كميا حكؿ المتكمـ 
كالأطراؼ المشاركة....، كبناء  ،ركالممتقي كالزماف الذم يحكـ النص كالمكاف الذم يؤطٌ 

 نص الشعرم:عميو فإننا نستحضر في تعاممنا مع ال

 الشاعر عبد القادر الحصني. المتكمـ:
 : القارئ أك جميكر القراء.الممتقي

 2006ي أرل كأن -:  زمف النص
 2008ماء الياقكت  -              
 .1980الشجرة كعشؽ آخر  -              
 1976بالنار عمى جسد غيمة  -              
 :  المكاف المؤطر
 ديكاف كأني أرل : دمشؽ. -              
 ماء الياقكت دمشؽ. -              
 الشجرة كعشؽ آخر دمشؽ. -              
 بالنار عمى جسد غيمة دمشؽ. -              

 دكاكيف مطبكعة. الوساطة:
 شعر الموضوع:

مف التفاعؿ بيف النص كقارئو، كىي بمثابة  ة كفيمة بخمؽ نكعو يىذه المؤشرات السياق إفٌ 
ؿ لتفاعميا ذخيرة يمكف أف تتضمف سبؿ فيمو كتأكيمو، كقد كضع بعضيا قصديا، كنمثٌ 

 (1): بيذا الشكؿ

 

                                                           
مف البنية إلى القراءة ، مطبعة النجاح الجديدة ، الدار البيضاء،  –عمي آيت أكشاف، السياؽ كالنص الشعرم  (1)

 .139، ص: 2000
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 الزماف                                   
          
 القارئ(الممتقي )              المكضكع             المتكمـ       

 
 المكاف                             
عيو دتجدر الإشارة إلى أف الفصؿ بيف العناصر السابقة ىك فصؿ إجرائي يست      
لٌا  ،ث البح كؿ منيا يقكـ بدكره ، ؿ حمقة متكاممة متلبحمة تشكٌ  -مجتمعة – فالعناصر كا 
 :عنصر آخر ىككيتقاطع مع ، فالحديث عف المتكمـ مثلب يتكاءـ أحيانا ،ياقيالسٌ 

 ..المخاطب كىكذا.
 المتكمـ: ػػػ 1     
نظرية السياقية، كلذلؾ لا س الباعتباره مؤسٌ  "فيرث "ا لدل ا أساسين المتكمـ عنصرن  يعدٌ    

كىك مف سيطرتو كىيمنتو في ذىنو، الانفلبتحث في سياؽ النص/ الخطاب البايستطيع 
 جد النص كمياالذم لكلاه لما كي  كالأساس ك ىك السبب الرئيس يتابع عممية الفيـ، كيؼ لا

ما يككف مف المتكمـ، كيخضع الشركع في الكلبـ إنٌ  أك، ذلؾ أف النزكع لإنشاء النص 
كما أف الكلبـ يفيـ في ضكء شخصية المتكمـ التي تنعكس بصكرة  ،لمراده كغرضو

 (1)كاضحة في حديثو بشكؿ يصبح أسمكبا خاصا بالمتكمـ.
محدث  كف خاضعة لمقصد المتكمـ، " لأنو ىالمعاني في بعض الأحياكعميو فإف      

ياؽ يختار كبحسب السٌ ، ميا، كىك بحسب دكافعو كأغراضو الاجتماعية المعاني كمنظٌ 
كفي ، ( مة في الألفاظ)...المعنى الدلالي، ككفقا ليذا المعنى نختار المعاني المفردة المتمثٌ 

                                                           
 .601﵀ الطمحي، دلالة السياؽ، ص: بف ضيؼ ا ةا﵀ بف رد ةينظر: رد (1)
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مرسؿ لمفعؿ المغكم ال ، إفٌ (1)ىذا يتفاضؿ المتكممكف كتختمؼ أساليب الأداء فيما بينيـ" 
ف فيو كينتج كيتككٌ ، ا مف خلبؿ الخطاب الذم ينتجو كيبني ذاتو أيضن ،  يبني عالمو كشيء
 (2)عنو في الآف ذاتو.

ات ىي ذات شاعرة تنيؿ مف الشعر بطريقة تفرض عمينا العكدة ا إذا كانت ىذه الذٌ أمٌ      
، كالذم يكاجو الأشياء حد مع ذاتولأف " الإنساف الشاعر ىك المتٌ ؛ إلى شخصية الباث 

 الكحيدى  ا تجعؿ مف الشعر في النياية المسكفى القائمة ببراءة كبنبرة تفيض عشقن 
ف كتنقذ كتحصٌ  ،ر كتشفي كتقمؽتطيٌ و المغة الأكلى التي إنٌ  ،للئنساف)...( ىكذا الشعر

 (3)الإنساف".

الذم  "عبد القادر الحصني "كالمتكمـ في ىذا الخطاب ىك الشاعر السكرم المعاصر     
 س نفسو كقممو لمدفاع عف أفكاره كمبادئو الكطنية كالعربية ككذا قيمو الاجتماعيةكرٌ 

 كالدينية كالأخلبقية.
كحتى بعد الكلكج إلى القصائد التي  ،طحية لعناكيف الدكاكيف ة السٌ إف القراءة الأكليٌ     

ة أف بأنيا مجرد متفرقات في نثار متباعدة مف المكضكعات، خاصٌ  يحسٌ  ،تنطكم تحتيا
أك قد تفيـ عمى غير ،لدرجة أف قصائده قد لا تفيـ أحيانا  ،الشاعر يجنح كثيرا لمغمكض

ف أحيانا أخرلف خلبؿ قصائده قصدىا الحقيقي الذم يسعى الشاعر إلى إيصالو م ، كا 
و الشديد لكطنو كحنينو إلى مدينة كحبٌ ، كانت في مجمميا تحمؿ مكضكعات أساسية بارزة 

كفي بصكرة بارزة في خطابو الطفكلة كالبراءة "حمص" ، ككذا استحضاره لممكركث الصٌ 
ار التي الشعرم، أما اليكاجس كالرؤل الغامضة كمباغتة الفكرة العارضة فيي مف الأفك

                                                           
، 52ـ ، ص: 1977،  1كالربط في تركيب الجممة العربية، القاىرة، ط  الارتباطينظر : مصطفى حميدة، نظاـ  (1)

53. 
 .122ينظر: صلبح فضؿ، بلبغة الخطاب كعمـ النص، ص:  (2)
 .134، ص: آيت أكشاف ، السياؽ كالنص الشعرمينظر: عمي  (3)
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كالتي ستككف بمثابة الخيط  ػػػػكلك بعد عشريف سنة  ػػػػػتحاصر الشاعر ،ستظؿ حاضرة
 ف قصائد الشاعر ككؿ .يى الجمع بيف الدكاكيف الأربع، كبو الأقدر عمكلكنٌ ، الرفيع جدا 

ة، بصفة التراث أبا مطمقا لمذات، تكلد معو ة التراثيٌ ا لممرجعيٌ كما نممس كذلؾ أثرن      
 لشاعري مع تراثو، الذم يتشكؿ معوكالكاقع أف العلبقة التي يبنييا ا كتتغذل عميو ركحيا.

             (1)كمف خلبلو، ليست سكل علبقة حب، علبقة تكحٌد مع الذات كمع آخرىا الحميـ
أسماء لبعض الشعراء الذيف لـ يكتب ليـ التحميؽ طكيلب في سماء بالإضافة إلى تكاتر 

س ثؿ: عبد السلبـ عيكف السكد، مكريرحمكا بطريقة أثارت التساؤؿ كالحيرة مالشعر، أك 
 عبد الباسط الصكفي. -قبؽ

جمي المتكمـ في الخطاب المدركس كتبرز مدل د بعض الأمثمة التي تي نكر كفيما يمي      
ككذا  ،العلبمة المسانية ةقصديمف خلبؿ التركيز عمى م ،قي(الممت)علبقتو بالقارئ  

 ائيتيا.نتقإ
 ة العلامة:يدقص -أ

) حي قة بالكطفعمٌ للؤلفاظ المت اؿ في سير الدلالات في الدكاكيف يجد تكاترن المتأمٌ إفٌ     
 -أحجارىا، حمص، الوعر، ساباط -أشجارىا -دتي الأرضسيّ  -الصحراء -الغوطة

 -ةيّ مِ مسَ  -حمب -أرواد -جبؿ الشيخ -لاديب -الجامع الأموي -حارتنا -الزنزلخت
 سيوؿ القمح، دمشؽ ....(. -بردى -النير -فيحاء -سوزاف

قو بأرضو ككطنو ليس اعتباطيا، بؿ يعتبر كىذا الإىتماـ الكبير مف طرؼ الشاعر كتعمٌ 
مما جعمو يحمؿ تراث مدينتو في كينكنتو، كلكنو لا ، كو بمثابة الاستجابة لمحنيف الذم يتممٌ 

 ىك جديد.يقؼ عند عتبات الحنيف بؿ يتشكؽ إلى كؿ ما 

                                                           
يكسؼ عبد العزيز ، ك زىير أبك شايب، ماء الياقكت لمشاعر عبد القادر الحصني  كتجمٌيات النزكع  الصكفي،  (1)

 .8/2/1999المجد، 
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 نا نجد نزعةن  أنٌ إلاٌ ،لو علبقة بسكريا  ما ة بكؿٌ كلكف رغـ ىذه النزعة الذاتية الإنتمائيٌ      
ة الشاعر في ككف رسالتو يٌ دد قصالـ العربي ككؿ، كىذا يؤكٌ أخرل خارجية، ليا علبقة بالع

بغية  أجمعية لمعالـ العربي بؿ مكجٌ ، لا ينتمي فقط لمكطف الشاعر كبيئتو  يقمتية لممكجٌ 
، كمف بيف ىذه ك المستبدٌ تفاقة مف آماليـ بتصديؽ العدٌ ساستمالتيـ كدعكتيـ إلى الا

ثرى كربلاء، القدس، الشاـ، العراؽ ، اليمف، عباب الأطمسي، الفضاء الألفاظ نجد ) 
 حزف العالـ، بنوؾ العالـ....( العربي، أمميّ 

 ة المقارنة والتشبيو:قصديّ -ب
ؼ التراكيب التشبييية كبنيات المقارنة عف رؤية الشاعر لمعالـ، كقد تكشٌ بنية  نالكد تؤ      

ة، إذ لنا عف آرائو الشخصية كرؤاه المستقبمية ككجية نظره في بعض القضايا اليامٌ 
كمثاؿ عمى  كنأخذالقارئ كالتأثير فيو،  استمالةاعتمدىا الشاعر كتقنية أراد مف خلبليا 

 ذلؾ المقاطع الشعرية التالية:
 يقكؿ الشاعر:

 أخاطب ىذا الميؿ، أدعوه باسمو
 وأنعتو جيرا... أقوؿ لو نذؿ

 حت عمى وجيو ردىعمى يده سُ 
 عمى قمبو قفؿعمى عنقو نير ،
 داس جبينويُ  تطامف حتى لو

 ى مف تطامنو نعؿنعؿ، تأذب
 أخاطب ىذا الميؿ: ىؿ أنت آبد

 (1) عمينا؟ وىؿ مف بعد أنت ومف قبؿ؟

                                                           
 .107ديكاف كأني أرل ، ص:  (1)
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  ةعة الشعر عامة، كشعر الحصني خاصٌ إلى طبيكداكية ىي الأقرب إف الرؤية السٌ     
ف تكارت ة جدا سمبيٌ  ييا تخفي كراءىا معانأحيانا تحت أثكاب الفرح الصكفي، كلكنٌ  كا 

ابقة كده المقطكعة الشعرية السٌ ب كالدمار كالمكت....، كىذا ما تؤ تنحصر في معاني الخرا
تركيبيا كدلاليا مع رمز الميؿ في الشعر الجاىمي ، التي تتناص "المعنة :"التي تحمؿ عنكاف

مف جية ثانية كلكف (1)مف جية، كمع المعنة التي عاناىا سيزيؼ في الأسطكرة الإغريقية 
كالصبر، كذلؾ لمتعبير عف  الانتظارىك فكرة المعاناة كالألـ كطكؿ  القاسـ المشترؾ بينيما

أك الثقافية...، مما جعؿ ىذا  الاجتماعيةكاقع عربي يعاني كؿ الأزمات سكاء السياسية أك 
تو قد الكاقع شديد القتامة، كغير كاضح ما ستؤكؿ إليو ىذه التراكمات كىذا الخراب، لأف مدٌ 

لى  ذفالأبدية تعني الملبزمة من د ذلؾ كممة "آبد"كيؤكٌ  ،طالت كربما ستطكؿ أكثر الأزؿ، كا 
     يذا الكاقع.ل الاستسلبـمى كحي لنا أنو يكشؾ ع، مما جعؿ الشاعر يالمدل البعيد
 يقكؿ الشاعر:

 لاـ.عميؾ السّ 
 إذا طاؿ نومؾ حتى مضى الساىروف 

 وظمت وحيدا
 أراقب قنديؿ وجيؾ:

 ناتآياتو البيّ 
 قوؿ الوشاة ر صبري في مرّ ب سكّ أذوّ 

 يقولوف ناـ حبيبؾ،
 (2)حبيبؾ مات. ى لعؿّ حتّ 

                                                           
، مجمة المكقؼ الأدبي، 451، ع: «كأنٌي أرل»ينظر: خميؿ المكسى: البحث عف الكاقع المفقكد كدرامية الرؤيا في  ( (1

 .23دمشؽ، ص  -اب العرب في سكرية أدبية شيرية يصدرىا اتحاد الكت
 .54ديكاف ماء الياقكت، ص:  (2)
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كخكفو عميو ، كرد قكؿ تتمحكر القصيدة حكؿ" النديـ" ، كخطابو مع سيده          
الذم يسرد الأحداث التي تدكر حكلو  ك ىك  النديـ ىك الراكم في القصيدة الكشاة، فجاء

كانت شخصيتو ىي التي تقكـ عمييا المتحدث باسـ السيد كباسـ نفسو ك  كحكؿ سيده، فكاف
ترؾ كحيدا فمف يجد سكل نديـ كاحد الأصدقاء، كيي ينفض القصيدة كاممة، فكاف عندما 

ده خيالو ليشكك إليو ىمو كأحزانو، فشخصية النديـ بما تكفره للؤديب مف تخفيؼ لحالة يجسٌ 
تمثؿ رمزا لمصديؽ الكفي كىذا يدخؿ ضمف ،الكحدة الصاخبة التي تمكج في ركحو 

إذ نممس ظلبلا  .(1)يكافالجانب الصكفي الذم تأثر بو الشاعر كثيرا في أغمب قصائد الد
  فية كاضحة ك حاضرة بقكٌة في أغمب شعر الحصني .صك 
 الممتقي:ػػػ 2
إذا كاف المتخاطباف في المغة العادية يعرفاف بعضيما البعض، كيتصرفاف كفؽ ىذه       

لا يعرؼ شيئا عف المعرفة، فإف الأمر يختمؼ في مجاؿ العمؿ الأدبي، ذلؾ أف الأديب 
بيف (ISER)  ر"ز ز "إييٌ يم،  (2)عنيـ ضئيؿ نسبيا  والمفترضيف، أك أف ما يعرفيو متمقٌ 

 اء:نمطيف مف القرٌ 
م يباشر عممية القراءة أم ؛ك القارئ المعاصر ىك الذالمثالي القارئ ك  ، القارئ المعاصر

 يك ذلؾ المتمقي النمكذجي الذم يفترضو العمؿ الأدبي يحققيا ، أما القارئ المثالي ف
  مجرٌدا مف كضعيتو التاريخية.

 مبريقيإي، فيك لا يكتسي أم كجكد ليس لو كجكد فعم "ايزر"كالقارئ الضمني عند     
(Empirique)  ٌفي ظؿ شركط قا إلا لأنو يقع داخؿ النص ذاتو، فالنص لا يصبح متحق

ؿ عمى كليس أدٌ (3)صيغة تفاعمية مني الذم يكتسب ئو الضٌ التحقؽ التي يقدميا النص لقار 
                                                           

(
1
/ تاريخ 11164عبد القادر الحصني، البعث، ع الأميات الثكالي، في قصيدة عمار صبيح التميمي،  بيف النديـ ك (

 نقلب عف النت. 29/03/2000
 .155، 154عمى آيت أكشاف، السياؽ كالنص الشعرم، ص:  (2)
 .107، 106ينظر :المرجع نفسو، ص:  (3)
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كالإشارة في مكاضع كثيرة كذكره لبعض الضمائر كبعض  الحذؼذلؾ مف لجكئو إلى 
يا خارجية لمنص، كالتي يحتاج القارئ إلى إعماؿ فكره لممئً في البنية ال كالفراغاتالإحالات 

 :قكؿ الشاعر كفيميا بصيغة صحيحة مثؿ
 قبرا ولديؾ؟ سألت..              
 الشارد في عينيو، ونفنى: لا ....التفت الغيـ              
 قبرا مف؟ -            
 (1)قبرا ولديف.. لا أعرؼ يا بني.. يكفي أنيما قبرا ولديف ؟ -            

 ك قكلو أيضا: 
 لاػػػػػػػػػػػػػػػػت قبؿ أف أصبح وعوتريّث                    ورػػػػػػػػػيا غزاؿ نفنفرت.. كمّ   
 سيلاب أطمبي الصعب يصبح الصع    تشائيف يعطي              ىو ذا الشعر..ما 
 (2)ىػػػػػػػػػػػػػػػػػفمة دَ وبيدري لؤلؤ ... مجرّ                  ا مف غيوـ     فػأتريديف معط 

 :ك يقكؿ في قصيدة أخرل 
 أصارحؾ الآف           

 مئات الشخوص ي تناسخ فيّ إنّ     
 الأمانة. عند مشرؽ شمس الحقيقة سرّ  امو وكميـ سمّ     
 ولكنيـ حيف بمغوؾ....    
 بالأمانة فيؾ.... ارمو     
 اىتدينا: العينيؾ... قالو  او وصمّ     
 لذلؾ نحف انتيينا.....     
  (1)؟التقيناا ي وعنؾ بأنّ فكيؼ يقولوف عنّ     

                                                           
 .74ديكاف كأني أرل ، ص:  (1)
 .110، 109ديكاف ماء الياقكت، ص:  (2)
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 :ك يقكؿ في مكضع آخر
 يا أشجار الزيتوف انتحري    
 لجذوعؾ عنؼ الصخر... نقاء الماء    
 يا أشجار الزيتوف انصيري..    
 (2)قناديؿ الزيت النازؼ مف جسمؾ..أشعمي     

 كلذلؾ عمد إلى ىذه الضمائر يو،لقد عقد الشاعر ميثاقا افتراضيا بينو كبيف متمق     
و كاف جازما بأف الممتقي الكاعي ىك الكحيد القادر عمى فؾ شفرات  أنٌ كىذه الفراغات إلاٌ 

تمؾ الضمائر الكثيرة، ذلؾ أف النص  لإحالاتالصحيح  الاىتداءتمؾ الفراغات ، ككذا 
لى التأكيؿ مفتكح يترؾ لقارئو المبادرة إ-[ E.ECOكما يؤكد امبرتك ايكك ]  -الأدبي

لا يتعامؿ مع الجزئيات القارئ عند " إيكك" كالحرية في فيمو كمؿء فراغاتو، فالممتقي/ 
ميا الجمؿ أك مقاطع الجممة، بؿ إنو يتعامؿ مع النص بأكممو باعتباره نسقا، إف التي تشكٌ 
  ىاؤ ميمص، يتعمد خمؽ فراغات كينتظر مف ينيي النىك الذم  ك القارئ أ النص يبد

كيمقى القبكؿ، أما إذا كانت فإف النص يتحقؽ ، ػما كانت قدرة القارئ قائمة كمتكفرة ككمٌ 
نو في انتظار قارئ قادر عمى رفض في حيىذه القدرة غير متكفرة لديو فإف النص يي 

 (3)وتأكيم
ر، جميمة مف حيث كقعيا عة في ابتكار الصك لقد جاءت معظـ قصائد الشاعر مبدً      

إلى الآخر ف مف إيصاليا ، إذ امتمؾ الشاعر المكىبة الشعرية كالفنية كتمكٌ في النفس
مع الآخر  ؽ ، لذلؾ كجدنا الذات الشعرية لدل الشاعر تدخؿ في حكار بأسمكب مشكٌ 

بة ضمير الغائب، كأحيانا تمتزج بو مف جاءت معظـ قصائده مخاطً ف كأحيانا مع الأنا، 
لضياع ، بؿ إف شعر "عبد القادر ظلبؿ الفكضى كا غير أف تترؾ في نفس القارئ

                                                                                                                                                                                
 .59ديكاف: بالنار عمى جسد غيمة ، ص:  (1)
 .106ديكاف الشجرة كعشؽ آخر، ص:  (2)
 .107، 105ينظر: عمى آيت أكشاف، السياؽ كالنص الشعرم، ص:  (3)
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كطرقت ظلبلا رائعة كانت  ، عميقة في أفكارىا جديدة ،" يحمؿ علبقات غريبة نيالحص
و بالمتعة كالنشكة كالحرية كمنحت لمقارئ حقٌ ،قادرة عمى استخراج ما أراد الشاعر أف يقكلو 

 ة كالفكرية.الذىني
 مع، الذم يممؾ ثقافة كاسعةف المطٌ عمى أف القارئ المقصكد ىنا ىك القارئ المتمكٌ      

فكأنما  ،تجربة الشاعر التي تحممؾ بعيدا  باىة أكسع ليككف قادرا عمى خكض غماركن
تي تمزج صكتو العذب تصكغو الفطرة كالأصالة كالحداثة معا... صكت لو خصكصيتو ال

أحيانا  ميارات المبدعيف الكبار.لذلؾ يجد القارئ  ية، كىذا سرٌ الأصداء التراثية بالحداث
 كدقائقو كفيمو الفيـ الصحيح.غاز خطابو لأ جيدا في حؿٌ 

 اف:ػمالزّ -3   
 و إلى:نقسمٌ أف ؿ العمؿ الأدبي، كيمكف ماف مف العناصر الأساسية التي تشكٌ يعتبر الزٌ 

إذ يرتبط الأكؿ بزمف كتابة كيضـ: زمف الكتابة كزمف القراءة،  زمف خارجي نصي:أ ػػػ     
ضاءة  كىذا الزمف قد يفيدنا النص ، إذا ربطناه بحياة الشاعر الخاصة في فيـ النص كا 

 .عتماتو كىك زمف سمتو التكتر كالقمؽ
 أما زمف القراءة فيرتبط بالممتقي، كمف سمات ىذا الزمف الأساسية السيركرة فقد يمتدٌ 

 لأزمنة متعددة.
د كيتجسٌ ع عبر فضاءات النص، كىك زمف يتكزٌ زمف داخمي أو الزمف التخييمي: ب ػػػػ     

 (1)س عمى الإختلبؼ كالتنكيع بيف الأزمنة.بالكتابة، كقد يؤس  
 الذم يساعد في فيـ معنى،كلكلب الزمنيف نصيب كافر في صناعة زماف الخطاب    

 ياف حضكرا كفعالية أـ لا؟.تك سيكلكف السؤاؿ المطركح ىك ىؿ  الخطاب،
 التكالي:إف زمف الكتابة في الدكاكيف الشعرية المدركسة ىك عمى   
 1976 –بالنار عمى جسد غيمة -1

                                                           
 .158، 157ينظر: عمى آيت أكشاف، السياؽ كالنص الشعرم، ص:  (1)
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 1980 –الشجرة وعشؽ آخر -2
 2006كأني أرى -3
 .2008ماء الياقوت -4

أك ،ة علبقات خاصة إف ىذه التكاريخ المثبتة عمى غلبؼ كؿ ديكاف لا تربطيا أيٌ     
الشاعر  نتيا، لأفٌ تة في الخطابات التي تضمٌ يركرة الأحداث المثبسة ترجمتيا صمة تفاعميٌ 

في زمف الكتابة ينظر إلى الحياة بمنظكر خاص خفي يصعب فيمو، كقد يتجاىؿ في 
أحاييف كثيرة المكقؼ الزمني حتى لا يخمد شعره إلى المناسبتية فيمكت بمكتيا، كىذا ما 

الحصني بقكلو: " فالشاعر حيف يكتب قصيدتو في مديح شخص ما، أك  "يؤكده الشاعر
مكضكع، إنما يسكب إبداعو كفؽ قانكف داخمي يتيح لمكضكع  في مناسبة ما، أك في أمٌ 

القصيدة العمر الذم يستحقو كيحتفظ بما يتبقى مف الزماف لخمكد الفف)..( ، ىذا يخص 
تمكت ساعة تكلد، ىذا إذا ف ثمة أشعارا نافؿ القكؿ أمف الجيد مف شعر المناسبات إذ 

 (1)". ! كلدت
 و ىك زمف القراءةمناسبة معينة، إذ ما ييمٌ بالإرتباط  كد تخمي الشاعر كىذا ما يؤ       

ة معاف التي تكسبو في كؿ مرٌ  د القراءة،فمعاني الخطاب تتكالد كتتناسؿ تبعا لتجدٌ 
يحاءات جديدة، كعميو فخمكد العمؿ الشعرم نابعه   أساسا مف اجتثاثو مف الزمف الكاقعي. كا 

الأكثر عمقا كفعالية في تشكيؿ كفيـ ىك ،أما الزمف الداخمي أك الزمف التخييمي      
سياؽ النص الشعرم، " كتدؿ عميو صيغ الأفعاؿ التامة كالناقصة ، ككذلؾ ظركؼ الزماف 

، كلكف الأفعاؿ تبقى أكفر تمؾ الكسائؿ دقة التركيبية الأخرل في الجممة البنىكبعض 
 (2)كاستعمالا ".

 كتنقسـ ىذه الأفعاؿ في كؿ كلبـ إلى نكعيف:
                                                           

ص:  كتابات ، منشكرات إتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ،  ينظر: عبد القادر الحصني، أكقفي الكرؽ كقاؿ لي ، (1)
153 

 .87الأزىار الزناد، نسيج النص، ص:  (2)
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أفعاؿ أساسية كضركرية، كىي التي لا يمكف أف يستغني عنيا المتمقي لأنيا تمثؿ      
 الأحداث الرئيسية في عالـ الخطاب.

 (1)أفعاؿ ثانكية كلكف يمكف الإستغناء عنيا.     
 منة متعددةأز فقد تنكعت كتكزعت عمى  ات" الحصني" الشعريةكبالنسبة للؤفعاؿ في خطاب

مرة، كأخرل عمى أحداث تماضية سكاء انقضت أك مازالت مس جزء منيا عمى أحداث دؿٌ 
كأخرل في المستقبؿ سكاء القريب أك البعيد بنظرة تفاؤلية شمكلية  ،آنية في الكقت الحاضر

 أك العكس.
 :زمف الماضي ػػػػ1

يمحظ كبكضكح طغياف الزمف الحاضر أك المستقبؿ أرل "كأني "ح لديكاف إف المتصفٌ      
 الشاعر بكثرة. وفديكاف، أما الزمف الماضي فمـ يكظٌ عمى كؿ قصائد ال

ذلؾ أف الشاعر تناكؿ قضايا راىنة، كالقضية الفمسطينية مثلب، أك قضايا تتعمؽ 
ة في الاعتماد عمى ىذا بالمستقبؿ، حكؿ ما سيؤكؿ إليو الكاقع العربي، كلذلؾ نممح قمٌ 

ف الزمف، كفيما يمي بعض المقاطع مف شعره التي كردت أفعاليا بصيغة الماضي  كا 
 :يقكؿ الشاعر امتزجت بالزمف الحاضر أحيانا

 إلى أف تعبت عيناه.. الطفؿ عمييفّ  قصّ 
 ى أطياؼ الميبأطفأ خوري الدير الشمع، ونحّ 

 بباؿ ة عف قسمات وجوه القديسيف، ومرّ الذىبيّ 
 (2)المسجونيف نجوـ ونساء وحمامات بيض.

 كتتكاصؿ القصيدة إلى أف يختميا الشاعر بالمقطع التالي:
 جموع مف أبناء الناس،جمس الطفؿ محاطا ب

                                                           
 .88، 87ينظر : المرجع السابؽ، ص:  (1)
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 ى عينيو وبكى، وبكى،وغطّ 
 .(1)وبكت معو الحرية

 يا بصيغة الماضي ، حيث نجد:مٌ ك ىنات لقد تكفر المقطع عمى عديد الأفعاؿ ككان
ك صيغة الماضي "ى، بكى، بكت (،، جمس ، غطٌ ى ، مرٌ تعبت، نحٌ ، ) قصٌ 

اذا كانت مجردة مف جميع عمى الزمف الماضي المطمؽ  لمدلالة أصلب)فعؿ(كضعت 
كلكف البنية التركيبية تجعؿ مف الفعؿ " قص " فعلب ، السابقة  الأفعاؿمثؿ  (2)" الأدكات

أما بقية الأفعاؿ التي ربطيا العطؼ ئيسيا ثاف ، ر كالفعؿ " جمس " فعلب  ،رئيسيا أكؿ 
 مف الأكليقت كميا بالزٌ بات إضافية ، مضاؼ كمضاؼ إليو، كتعمٌ بحرؼ "الكاك " فيي مركٌ 

في النص تعمقا مباشرا، فيككف تبعا لذلؾ زمنا إشاريا لمقارئ ييتدم مف خلبلو إلى ربط 
 يتبعو قد حدث كانتيىة إلى أف ما يقكدنا مباشر "  ثـ إف الفعؿ " قصٌ  الأحداث بو ،جميع 

ككذلؾ الفعؿ " جمس" ذلؾ أف فعؿ البكاء سكاء تعمؽ بالطفؿ أك الحرية قد ارتبط بالفعؿ 
العطؼ، لذلؾ يمثؿ ىذيف الفعميف معمميف ييدياف يا عف طريؽ تبطت بو كمٌ ر الرئيسي، كا

 .في تسمسؿ منطقي الممتقي إلى فيـ الأحداث فيما صحيحا، كربطيا ببعضيا البعض
 الشاعر:يقكؿ 

 ميف بالمطر..في ليمة صيفية مبمّ  وعدتو أف نمتقيَ 
 وصرت في سمائو سحابة

 ت ما استطعت فيو مف قصائد الفرح كتب
 (3)وحينما قرأتيا أحسست بالكآبة.

ف تخمميا الزمف الحاضر شكميا ضمعينة مف الأفعاؿ الماتكفر المقطع عمى مجمكعة  ية كا 
 ) كعدتو، صرت، كتبت، استطعت لبالغا تقي" حيث نجد أف الماضي ىكفقط " أف تم

                                                           
 ( الديوان ، ص ن. (1
 .44/ 1، 1:91الجامعية ،عند النحاة العرب ،ديوان المطبوعات  ( عبد الله بو خلخال ، التعبير الزمني (2

 .44ديكاف الشجرة كعشؽ آخر، ص  (3)
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قرأتيا، أحسست( كلكف الفعؿ الأساس ىك" كتبت"، كقد تعمقت بو كؿ الأفعاؿ الأخرل في 
قد كانت مصدر  المقطع الشعرم، فقصائد الفرح الكثيرة التي استطاع الشاعر كتابتيا،

  إحساس بالكآبة بعد قراءتيا، كما كاف ليحدث ذلؾ لكلا فعؿ الكتابة.
 منو قكؿ الشاعر:ك  :زمف الحاضر -2

 أرى في كتاب المرايا حقيقة شمسي التي تسفر
 ة كؿ يوـ، كما تفعؿ الريح والأبحرأقمبو موجو موج

 ىذي الحياة. فيفجئوني أفّ 
 تزخرؼ أسماىا والصفات.
 (1)وتسكب غير الذي تعصر

يا بصيغة الحاضر المستمر يحتكم ىذا المقطع عمى مجمكعة مف الجمؿ الفعمية، ككمٌ  
كلذلؾ فيي  -أم أقرب ما يككف إلى الحكمة -ميكى مضمكنيا حً  ذلؾ أنيا تحمؿ معافو 

بعد رؤيتو  –ؿ الشاعر إلى ىذه الحقائؽ غير مقتصرة عمى الحاضر فقط ، كقد تكصٌ 
 ت بو بقية الأفعاؿ م ارتبطالذ " أرل" ىك الفعؿ الأساسلكتاب المرايا، كلذلؾ كاف الفعؿ 

ني، تفعؿ ، تزخرؼ، تسكب، تعصر ، تسفر( ، فيذه الحياة التي تزخرؼ ) أقمبو، يفجئ
كما الريح كالأبحر لذلؾ فيي لا تستقر عمى حاؿ  ،كمتقمبة  كصفاتيا كاذبة، أسماءىا

 .افدكملا يك جماليا  كزخرفتيا 
 ك يقكؿ أيضا:

 أييا الطارؽ في ىذا الظلاـ عمت ليلاً 
 ؾ الجوع إلى ناريشدّ 

 فضيفي أنت 
 لا تيأس مف الزاد
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 ولا تبد انكسارا
 .والقرّ  فكلانا يرتدي مف جمده ثوبا يداري الحرّ 
 كيكاصؿ الشاعر حكاره مع الذئب إلى أف يقكؿ:
   .(1)لؾ أولاد جياع : أقدـ الآف افترسني باختياري

ر بيا الشاعر، حيث غيٌ  دانية مرٌ د حالة نفسية ككجعت الجمؿ الفعمية ككانت تجسٌ تنكٌ      
أظيره الشاعر  مبية التي انطبعت في ذاكرتنا عف " الذئب " ، فقدالمألكفة السٌ  مف الصكرة

        قاسـ معو الصحراء المكحشةعنده يتفي صكرة مختمفة، جعمت منو صديقا كضيفا 
     د الحكار الآتي:في أنت( كقد كرد العديد مف الأفعاؿ بصيغة الحاضر الذم جسٌ ) فضي

، إلا "الآف"رؼ الزماف د آنية الأفعاؿ ىك ظ) شدؾ، تيأس، تبد، يرتدم، يدارم( كما جسٌ 
      عميقة ييتدم إلييا الممتقي مف خلبؿ الفعؿ  ىذه الصكرة تحمؿ أبعادا رمزية جدٌ  أفٌ 

لتككف بمثابة الإحالة الضمنية التي تظير فكرة الإفتراس، بؿ مدل كشدة  ،" " افترسني
ة التي تعاني كىذا مقارنة مع الكحكش الضاري البشر دكنما شفقة أك رحمة، الفعؿ بيف

 .(2)الجكع القاتؿ، كمع ذلؾ فيي لا تغدر كلا تفتؾ ببعضيا البعض
 ى كي يقبس مف لغة الشمسطفؿ يتعرّ 
 ...ويركض
 .يركض..

 يغمض عينيو إذا فاجأه الفرح
 (3)قمبو ليحميَ 
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حيث   ، ةالذم دارت حكلو كؿ الأفعاؿ اللبحقمثؿ الفعؿ " يتعرل" الفعؿ الأساس ي     
ل لكي يقبس مف لغة فالطفؿ قد تعرٌ  ؛متو مف خلبؿ الحرؼ " كي " ارتبطت بو كعمٌ 

" الذم لا يتحقؽ إلا إذا  ، كما نجد كذلؾ الفعؿ"يغمضانقطاعالشمس كليركض دكف 
 . فاجأه الفرح، بعكس الفعؿ الأكؿ الأكيد حدكثو

 و يخسر الآف آخر أوراقو.إنّ 
 (1)الحمـ دعو في شرفة

   مباشرة ، كذلؾ مف خلبؿ الفعؿ الحاضر " الخاسر" ارتبط المقطع السابؽ بالعنكاف     
زماف" الآف" ، لذلؾ الظرؼ في الحاضر مف خلبؿ  ىذه الخسارة  زمف د أفٌ " يخسر" كيؤكٌ 

و يجب ميرب مف ىذه الخسارة، كأنٌ  د أنو لا يكجد أمٌ جاء فعؿ الأمر المباشر"دعو" ، ليؤكٌ 
 الحمـ. أف يترؾ ىذا الخاسر في شرفة

 المستقبؿ:-3
  المستقبؿ القريب: -3-1

 يقكؿ الشاعر:
 غزلت ليـ غزلا رقيقا 

 اجافمـ أجد لغزلي نسّ 
 نيفأيقنت أنّ 
 (2)غزلي مثمما أنا غازلو. سأنسج

 "مزج الشاعر بيف الزمنيف الماضي كالمستقبؿ القريب باستخداـ حرؼ " السيف      
 اجا كبالتالي عدـ و لـ يجد نسٌ ة أنٌ خاصٌ ،عمى اليأس  فالشاعر قد انطمؽ مف صكرة تبعث

تكظيؼ الفعؿ " سأنسج" يؤكد أف المتكمـ الشعرم   أفٌ إكماؿ ىذا الثكب ، إلاٌ القدرة عمى 
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لف يتكقؼ طكيلب، كلف يتخمى عف ىدفو، كىذا ما يبعث في نفس الممتقي الإحساس 
بالفرح، ككذلؾ التفاؤؿ كالتحدم رغـ الصعاب فكانت بمثابة رسالة الأمؿ كالإصرار العنيد 

 لمكصكؿ إلى اليدؼ بالإعتماد عمى النفس.
  ك يقكؿ في مكضع آخر: 

 صباح جديد سيولد مف إرث ذاؾ الغروب كؿّ 
 سلاـ ليا حيف تخمع عنيا ثياب الحداد 
 .(1)ة مف رماد الحروبوتخرج خضراء ظافرة حرّ  
 يامً كفضٌ  ى بخيراتيادة البشر الأكلى، لذلؾ تغنٌ س الشاعر الأرض كاعتبرىا سيٌ لقد قدٌ       

الصباح الجديد سيكلد قريبا مف إرث ذاؾ الغركب، كفي  ، كبأفٌ  لتستمر نظرتو التفاؤلية
قريب جدا، كما  إلا أنو يؤكد أف ىذا الصبح ،إلى الحركب التي تستنزؼ خيراتيا ىذا إشارة

كبالتالي ستخمع عنيا ثياب  ،اقتراف " السيف" بالفعؿ " يكلد" يبعث عمى ىذا المعنى ىك
 مف رماد الحركب الذم يكتسييا. الحداد، لتبقى خضراء متجددة يافعة ، عمى الرغـ

 يقكؿ الشاعر:
 ي لف يراني جسداوجو أمّ      

 في جسد الأرض يناـ
 ي سيراني طائر البرؽ الجديدوجو أمّ 

 يأخذ القدس إلى بر الشاـ
 بجناح مف عراؽ
 (2)وجناح مف يمف.
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داكية إلى الفرح ة" مف الرؤيا السك لت نبرة الشاعر المفجكع بالطفؿ " محمد الدرٌ لقد تحكٌ      
بتمجيده لمشيادة لككنيا مفتاح ، ر بعكدة الحياة إلى الأمة العربية تبشٌ الغامر كردة فعؿ 

الفرج القريب مف خلبؿ الدلالة الزمنية القريبة لمفعميف " لف يراني" ، ك" سيراني" ، كلذلؾ 
إلى بر  ىذا الطائر الخارؽ الذم بمقدكره أف يأخد القدس،يو الشاعر بطائر البرؽ شبٌ 

 كجناحيو مف عراؽ كيمف، كفي ذلؾ إشارة ضمنية إلى الكحدة العربية الشاممة. ،الشاـ 
  ك يضيؼ في مكضع آخر : 
 الغامؽ.الماء   دّ الميؿ، ويسوَ  عد قميؿ، حيف يجفّ ب

 تغمس ريشتؾ العطشى بدواة ..في الغابة
 الغابة غابت الماء الميمي لتكتب، فترى أفّ 

 (1)مثؿ جميع الناس سواؾ.لا أحد سواؾ.ؾ بيف الغابات، وأنّ 
إف ما يحيؿ الممتقي إلى زمف الأفعاؿ، التي تكالت في ىذا المقطع ىك الصيغة           
 تكتب  ، تغمس،، يسكدٌ د المستقبؿ القريب للؤفعاؿ ) يجفٌ تي تؤكٌ " بعد قميؿ" الٌ  الزمنية

التي  باقي الأفعاؿ الأخرلعمؽ بو حدكث " ، الذم يتىك " يجفٌ  ترل(، كلكف الفعؿ الأساس
ف كاف  تثبت لمشاعر حقيقة أنو مثؿ باقي الناس، كفي الكقت نفسو ىك كحيد كمختمؼ، كا 

كمنطقية، فالشاعر كالبشر، كلكف  انسجامايا الصكرة الأكثر لكنٌ  ،يبدك الأمر متناقضا 
  .(2)رليككنو شاعر فيك مختمؼ كما يقكؿ بكد

 يقكؿ الشاعر:
 الدرب إليو... فتعالي نختصر آتٍ 

 أعرفو
 وىج الشمس في عينيو أعرؼ 
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 معجزة الإنساف الآػي:
 يعرؼ كيؼ يحب                     
 (1)ويعرؼ كيؼ يموت                    

ىك  إف الدلالة الزمنية لمفعؿ " آت"  تؤكد قرب حدكث الفعؿ، كما يؤكد ذلؾ أكثر     
الأفعاؿ) تعالي، أعرفو ، أعرؼ ، يعرؼ، يحب، بط بو دلاليا بقية تختصر" ، لتر الفعؿ "ن

حماس الشاعر لكصكؿ لشدٌة  دت لنا الرغبة في اختصار الدرب إليو يمكت(، حيث جسٌ 
أك لقاء ىذا الإنساف الآتي، ما يجعؿ ىذا المقطع يبعث في نفس الممتقي نكعا مف 

يحب كيعرؼ كيؼ لأنو يعرؼ كيؼ ؛الإيجابية كالتفاؤؿ، لأف ىذا الآتي بمثابة المعجزة 
  كالطغياف. ر مف ربقة الظمـيمكت، كىذا إشارة ضمنية إلى التحرٌ 

 يقكؿ الشاعر:
 مت أني عمى شاطئ الكوف جسـ غريبتخيّ 

 سيرمى بعيدا بقمب الفراغ 
 فخفت...

 صرخت أمسكني....
 سأىوي إلى اللانياية               
 (2)إما سقطت فما مف قرار              

ضي كالحاضر عت الدلالات الزمنية للؤفعاؿ في ىذا المقطع بيف المالقد تنكٌ      
الذم اعتمدت  "متتخيٌ "ا يربط بيف ىذه الأفعاؿ جميعا ىك الفعؿ كالمستقبؿ القريب، كم

مف الضياع كالقمؽ  د لنا الشاعر مف خلبليا حالةن عميو الصكرة الشعرية ككؿ، كقد جسٌ 
، سأىكم(، كىك ضكح مف خلبؿ الأفعاؿ ) سيرمىي بك كغربة الذات، كىذا ما يممسو الممتق
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شديد، لأنو يدرؾ جيدا حقيقة أنو إف الخكؼ ال إحساسأماـ ىذا الكاقع يصرخ بجرأة بعد 
كلذلؾ فيك في صراع حاسـ مع الكقت مف خلبؿ  ،نيا ستككف النياية سقط ما مف قرار، كأ

 .ني"يالفعؿ" أمسك
أما الفعؿ المضارع المقترف بالاداة )سكؼ(التي تحكلو الى  المستقبؿ البعيد: -3-2

، ة الأخرل، كفيما يمي بعض الأمثمةبنسبة قميمة مقارنة بالأزمنالمستقبؿ البعيد فجاءت 
 حيث يقكؿ الشاعر:

 ولي أنني سوؼ أبقى بجانب الحؽ.
  (1)ر غريبا غرابة عرس بعيني يتيـيأص حتى

 يضا:ك يقكؿ أ
 سوؼ أمضي
 مني وسوؼ أترؾ

 بيد الأرض حفنة مف ترابي
 فيي منيا تغربب بعض وقت

 (2)وأقامت غريبة في ثيابي
   لمبعيد  الاستقباؿداث زمنيا ىك حرؼ ما يحيؿ الممتقي عمى بعد كقكع الأح إفٌ      

السيف" لمقريب، ككذلؾ نجد في المقطع الأكؿ الفعؿ" أصير" فيذه " بػػػة مقارن "سكؼ"
كالتي تكازت دلاليا مع ،الصيركرة لف تحدث قريبا، بؿ ىي مرتبطة بغربة الشاعر النفسية 

بيف صكرتيف متناقضتيف دلاليا، كىذا ما  الصمة غربة العرس بعيني اليتيـ، إذ عقد الشاعر
و لا شعكريا إلى التفاعؿ كالاندماج ، أما المقطع يفاجئ الممتقي لمكىمة الأكلى، كتجذب

الثاني فقد اعتمد فيو عمى الحرؼ " سكؼ" فقط، فالفعميف) أمضي، أترؾ( ، لف يحدثا 
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لأف الدلالات   -ما كالذم قد يككف قريبا أيضاؿ إف الشاعر نفسو يجيؿ زمف حدكثيقريبا، ب
بمثابة المضي إلى عالـ آخر  الضمنية لمفعؿ "أمضي" فيو إشارة إلى المكت كالنياية،

الجسد الفاني كحفنة  ىذابأف  رل يدائما مرتبطا بالأرض كبالتراب، ك الشاعر يبقى  كلكف
 ...التراب التي غادرت أرضيا كلكنيا ستعكد إلييا حتما بعد غربة دامت بعض الكقت

  مألكؼ يثير الممتقي كيؤثر فيو أكثر.الغير  مستترة ببعض الثياب، كىذا التشبيو 
 يقكؿ الشاعر:

 سلاـ عمى وجو ) فيحاء( حيف يعود جميلا     
 (1)يما يأسر البحر.اعستّ سلاـ عمى راحتييا ا     
 كرط كىيبعث الشاعر بسلبمو إلى مدينة فيحاء، كلكف ليس الآف بؿ ىك مرتبط بش     

كبالتالي فحدكثو مرتبط بالمستقبؿ البعيد زمنيا، ذلؾ أف كجو " حيف يعكد كجييا جميلب" 
لف يصير جميلب قريبا، كىذه الدلالة الزمنية  -ىك اسـ مف أسماء دمشؽ القديمةك  -فيحاء

أف كجو فيحاء الآف ليس جميلب كأنو لف يصبح :تبعث في نفس الممتقي معاف كثيرة أىميا 
غرقيا لاستعادة جمالو) يعكد( ، تؤكد مدل تأزـ كذلؾ قريبا، ىذه المدة الزمنية التي سيست

صلبحو كقتا طكيلب لترميمو  ستأخذكضعو الحالي، كمدل معاناتو كبشاعة صكرتو التي  كا 
 ليعكد كسابؽ عيده.

 يعيا في مساعدة الممتقلقد تضافرت الدلالات الزمنية المختمفة عمى تباعدىا كتنكٌ      
تبعث عمى  -خاصة  دلالات المستقبؿ -لفيـ دلالات الخطاب، أك حتى تقريبيا، ككانت 

 -صاحب النظرة السكداكية -في إيماف قطعي مف الشاعر مشرؽو  الأمؿ كالتفاؤؿ بغدو 
 ف الغد يحمؿ معو كؿ معاني البشارة كالفرح كالأفضؿ إجمالا.لأا عمكمن 

 المكاف: -4
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لبف رناف معا مف حيث ىما قيمتاف خارجيتاف تشكٌ معا، كيقتافر الزماف كالمكاف ضيت     
ا عمى الحدث النصي، بخاصة أف الإشارة إلى مكاف الكلبـ ذك تأثير في دلالتو معا قيدن 

كالكشؼ عنيا " فحيف يمجأ الشاعر إلى المكاف فإنو يسعى بذلؾ لمتعبير عف مكامف نفسو 
كعشقو  ،كيمارس تككينو كأحلبمو  كدكاخمو كتصكراتو لمحياة كالكجكد، فيك يعيش فيو

ؼ مو كيتكيٌ ا " يتأثر كيؤثر فيو، كينظٌ ، فالإنساف عمكمن (1)كيمكت فيو"  ،كحريتو  ،كمرارتو 
كنممح ىذا التأثر مف  (2)ا في الاستعماؿ المغكم العادم" معو، كلذلؾ فإنو يحتؿ حيزا كبيرن 

الكثيؽ بينو كبيف مجمكعة مف الأمكنة التي كانت  الارتباططرؼ الشاعر مف خلبؿ 
 حاضرة في نفسو، كالتي أثرت عميو كثيرا، كفيما يمي المقاطع التي تبرز ىذا الحضكر:

 ىواء رخي
 ميؿ عمى بعضيا بعضياي غصوفٌ 
 في حياء

 فتحبؿ بالفستؽ الحمبي
 النساء التقيات ر حبّ حمائـ بيضاء تنق

 (3)ي.في باحة الجامع الأمو 
 يقكؿ أيضا:ك 

 وأنا أخرج مف بيف بساتيف العاصي،
  مزدانا بالزعرور

 ك يضيؼ في مكقع آخر:
 (1)ومصبوغ الشفتيف بتوت العميؽ .
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 اؾ أخضر وكبيرويستقبمني في ) حي الغوطة( شب
 (2)ولو بيت.

قد كردت أسماء عديدة لأماكف تتكاجد في سكريا مثؿ : ) العاصي ، حي ل       
مثؿ أحد الأحياء المشيكرة في محافظة حمص ، أما العاصي الأخير ي...( كىذا الغكطة

كما ارتبط  (3)فيك نير ينبع مف لبناف كيصب في البحر الأبيض المتكسط مركرا بسكريا 
 ك تكت العميؽ. ،بيذه الأماكف منتكجاتيا التي تشتير بيا كالزعركر

لمحيطة بالمكانيف، كىذا حيث ارتسمت في ذاكرة الشاعر كؿ المعالـ الجغرافية ا     
 فيـ الأنسب كالصحيح لممعنى.القي إلى متييدم الم

 عمى الرصيؼ  ظؿٌ 
 ظؿ خفيؼ ناعـ وريؼ.

 تأوي إليو إمرأة مف ورؽ الخريؼ
 الأبيض في منديميا الأنيؽ ياسمينو تم ّـ

 (4)ة الطريؽوتنتحي ركنا مف ) الكافتيريا( ، يحجبيا عف ضجّ 

ب الممتقي شحنات دلالية السابقة جاءت كاضحة جدا ، كتكسإف الصكرة الشعرية       
 الرصيؼ :ت الكصؼ، مثؿح لكلا ذكر الأماكف التي أجمى ما كانت لتتكضٌ  إضافية

 ىذا لبؿ مكجكدة عمىحت ظت كبالضبط ، ى الكافتيريا ، فالمرأة تأكم إلالكافيتيريا، الطريؽ
ا يكحي بشاعرية في حركتيا كبنيتيا التعبيرية ة الطريؽ، ممٌ بعيدا عف ضجٌ ، رصيؼ ال

ة قة بالرقٌ ىذه الملبمح متدفٌ  ،ا" أبيضن كرصد لصفاتيا كملبمحيا الخارجية "تحمؿ منديلبن 
 ، كفي صمت عميؽ.يا تتلبفى ضجة الطريؽ لتجمس متأممةلأنٌ ،كالجماؿ 
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 ك يضيؼ : 
 و الزرؽسامي إلى الوعر : أنكنِ لِ أَ 

 السود أحجاره                   
 سوسنو بالسلاـ                  
 البساتيف وخؿّ                   
 الشتاء عصافيرىا غؿّ                   
 في سقوؼ البيوت                  
 وأصحابيا                  
 (1)في ضموع الحواري القديمات.                  

ىك ما يمي العاصي مف غربي حمص، كقد ذكر الشاعر ما يتعمؽ بيذا  "الكعر"إف      
 ز عمى الحكارم القديمات لأف الشاعر يقرٌ ..، ليركٌ (2)المكاف مف أنساـ كأحجار كسكسنة

يمانا لأنيـ  ابحبو كحنينو إلييا دكما، لأنو يرل أف أىميا قد كانك  أكثر محبة كأكثر صدقا كا 
ا كالزماف يضعكف مف أركاحيـ في ىذه الأماكف، " فالمكاف حامؿ لمزماف فمسفين  اكانك 

 كالفحكل ،ىي مكافمة عمى الكرؽ كالمكاف حامؿ كمحمكؿ، كالمغة بكصفيا كممات متمثٌ 
كىك المحمكؿ  زمف ىذه المفردات، ؼ المعاني التي يمكف أف تحمميا كالمعنى ىك أطيا

المناسب ليا ، كذكره لمتفاصيؿ  (3)"مغة كالمكافعمييا، كيكجد علبقات كشيجة بيف ال
لأنو ؛ ينو كبيف كؿ ما ىك قديـكما تؤكد حميمية العلبقة ب، المتعمقة بالكعر تؤكد ذلؾ 

 يمثؿ عنده الأصؿ كالأصالة التي يجب أف لا نتخمى عنيا.
 كما ذكر الشاعر أسماء لبعض الأماكف في المقطع التالي: 

 فمماذا وجع القمب؟
                                                           

 .22ديكاف ماء الياقكت، ص:  (1)
 .32الديوان ، ص : ( ينظر : (2

 ، برنامج شعراء حكار عمار أبك عابد .  ينظر: الشاعر السكرم عبد القادر الحصني (3)
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 ا نحو الشرؽ سيلاقيالراكض منّ ماداـ 
 في المحظات الحاسمة الراكض نحو الغرب

 بردى
 لنا الميؿ جنحا سرينا معا حيف مدّ 

 أضأت
 (1)و.وراودني في المدى وجو ساقيو الخمر... والصح

اعتمد الشاعر عمى ذكر الأماكف بصيغة إجمالية بحسب الإتجاه فقط ) الشرؽ،         
سير الأحداث  باىتماوـ ك  بو بالذكر " بردل" ، فيك يراقب عف كثالغرب( ، كما أنو خص 

بالقمب ما دامت سياسة الغرب كالشرؽ  م ٌـالسياسية، ثـ يتساءؿ بحرقة عف الكجع الذم يي 
تو نار المصائب كالحركب كى اف تجاه العرب كقد اعترل الشاعر ىذا الإحساس بعد أف كى سيٌ 

قد اكتشؼ ذلؾ كىك أماـ نير "بردل" ، حيث يقكؿ: أنو  ة، ليقرٌ ة العربيٌ ت بالأمٌ التي ألمٌ 
المكاني  الآني اجدنا "، فكممة " معا" تكحي إلى التك لنا الميؿ جنحا سري "معا حيف مدٌ 

 الكاحد.
 تخيمت أني عمى شاطئ الكوف جسـ غريب.

 سيرمى بعيدا بقمب الفراغ
 فخفت..

 (2)صرخت: أمسكيني.
أنو متكاجد عمى شاطئو كجسـ غريب، كىذا يبعث ؿ و الشاعر الككف بالبحر، كتخيٌ لقد شبٌ 

عمى رسـ صكرة الغربة كالتشتت كالضياع  في ذىف الممتقي، كبخاصة أف ىذا الجسـ 
 الغريب سيرمى بعيدا، لتتكاصؿ رحمة الضياع كالقمؽ كغربة الذات.

                                                           
 .53ديكف بالنار عمى جسد غيمة، ص:  (1)
 .20المرجع نفسو ، ص:  (2)
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 (:Topic of déscourseموضوع الخطاب/ البنية الكبرى ) -يا ػػػػػػػػػػػػػثان
تككف  أفلمنص شريطة صغرل يشكؿ البنية الكبرل الدلالية ال الأبنيةمجمكع إف  

 .ر طبيعة العلبقة بينيابينيا علبقات ك ركابط دلالية تفسٌ 
تبرز أىـ البنيات الكبرل التي اعتمدىا الحصني كمحاكر ك فيما يمي بعض النماذج التي 

 أساسية في شعره. 
 ديواف كأني أرى: -أ

شعر "الحصني" الكشؼ عف مكضكع الخطاب في  سنحاكؿ مف خلبؿ نماذج مف 
 بعض القصائد مف الديكاف مكضكع الدراسة:

بكضكح عف تنكع  تن ٌـ ىي عة لمشاعر، ك ت الشعرية المتنكٌ مف خلبؿ تتبعنا لمخطابا
 تككيفت إلى تجاربو كخبراتو، يتبيف لنا كجكد محاكر متعددة نعتبرىا كبنيات كبرل ، أدٌ 

صرح عظيـ متجانس البناء منسجـ الدلالات كالألكاف لك نظرنا إليو نظرة شمكلية، كيمكننا 
 تمخيص ىذه المحاكر فيما يمي:

عشؽ الشاعر لكطنو، كألمو الشديد عمى كضعو المأساكم كرؤيتو الإيديكلكجية  -1     
الشعب السكرم  تجاه الكاقع ، كىذه الحالة الشعكرية التي اعترتو ىي في الكقت نفسو حالة

 كىك تحت كقع بساط نظاـ مأساكم.
ىذا ، ة ة كالشدٌ في غاية الدقٌ  رفيعو  لطيؼو  ت كخيطو النزعة الصكفية التي تجمٌ  -2     

" الخيط الذم لـ يكف تقميديا عمى الرغـ مف ضغط النص الصكفي عمى نص "الحصني
لغة كتصكيرا كفضاء. كىذا التغيير الجذرم كىذا التسمٌؿ مف التقميدية يعتبر تغييرا جذريا 

في مسألة الإثبات كالكجد كالمفيكـ الجمالي، ليخرج شعره بذلؾ مما سمي  "الحصني"أجراه 
بالغزؿ الإليي، ليدخمو فيما يمكف أف نطمؽ عميو "الغزؿ الإنساني" فكاف نزكعا رفيع 

جمالية الكجد إلى التسامي، تعزيزا لمذات الإنسانية كلممطمؽ المثالي في  المستكل، في
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الكقت نفسو بشكؿ تظير فيو الذات الإنسانية ذاتا مطمقة ينبغي الاحتفاء بيا كصكنيا مف 
 الأدراف كالأنذاؿ معا.

 -العراؽ -كعي عميؽ بخمفية المنظكمة السياسية في البمداف العربية )سكريا -3     
حيث نجد الشاعر مف الأكائؿ الذيف ساندكا ىذه القضايا العربية كما اجتاح  فمسطيف(

 الكطف العربي مف آلاـ كجراح ككجع كخسائر.
 محاكلة إعادة بعث شعراء لـ يكتب ليـ أف يممع نجميـ ساطعا في سماء الشعر -4     

كتأكيدا عمى عمؽ تجربة ىؤلاء كعمى مدل إكبار  ،كلذلؾ جاءت بعض القصائد اعترافا
 مكريس قبؽ مثلب. :الشاعر ليـ مثؿ

 ك سنمثؿ لكؿ بنية مف البنيات السابقة ببعض الأمثمة مف الديكاف: 
ى مف خلبؿ المقاطع تجمٌ ة، خاصٌ  كحمص ،عشؽ الشاعر لكطنو سكريا عامة -1      
 الآتية:

 رخيٌ  ىواءٌ 
 وف يميؿ عمى بعضيا بعضياغص

 في حياء
 فتحبؿ بالفستؽ الذىبي
 النساء التقيات حمائـ بيضاء تنقر حب  
 (1)في باحة الجامع الأموي

، كمدل انبياره لنا مدل حبٌو كتعمٌقو الكبير بو يفبٌ ، ك كطنو صكٌر لنا الشاعر جماؿ 
المكف، كىك يقصد ىنا الفستؽ الحمبي، ذلؾ أف منطقة  ، فالفستؽ ذىبيٌ بخيراتو كجمالو

حمب بسكريا اشتيرت عبر قركف طكيمة بزراعة الفستؽ كعرؼ عالميا بالفستؽ الحمبي أك 
فيذا الفستؽ الذىبي تحبؿ بو الغصكف التي يتمايؿ بعضيا عمى بعض  الشجرة الذىبية؛

                                                           
 .19 :ديكاف  كأني أرل، ص (1)
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ليس قاسيا، كلا قكيا. بؿ رخي  -ىكاء سكريا  -فحتى اليكاء  ، خيعبر نسمات اليكاء الرٌ 
ليتناغـ مع ىذه الأغصاف الحبمى، ككممة الحبمى كناية عف مدل احتكاء ىذه الأغصاف 

عف قيـ  لمفستؽ كمدل انسجاميا كتكامميا، مما جعميا تميؿ في حياء. كصفة الحياء تن ٌـ
 نا ليزيد المنظر بياء عمى بياء.أخلبقية رفيعة كىك شعبة  مف شعب الإيماف...كىك ى

في  الجامع الأمكم الذم يقعثـ يضيؼ الشاعر رمزا آخر مف رمكز دمشؽ كىك  
، كىك بمثابة لكحة فنية نالت إعجاب جميع المؤرخيف بساحة الحميدية كسط مدينة دمشؽ
ـ نة، جعمت الحمائفيذه المكحة الفسيفسائية الممكٌ  الحضارات كالعصكر، كالأدباء عمى مرٌ 

بكثرة في باحة ىذا الجامع، ككظؼ الشاعر كممة البيضاء لمتأكيد عمى  البيضاء تحطٌ 
ر "الحب" الذم دؿٌ ىنا عمى رغد السلبـ كاليدكء الذم ينعـ بو بمده، حيث حطت لتنقي 

ىذا الحبٌ كانت تنثره النساء التقيات لمدلالة  -إضافة إلى الفستؽ-العيش ككفرة الخيرات 
 ديننا الحنيؼ، ككذا خشية ا﵀ كتجنب ما لا يرضيو.عمى التمسؾ بمبادئ 

 يقكؿ الشاعر:ك   
 و بشعارات الوطف البراّقةدّوا فمَ سُ 

 وأروه الصبح المشرؽ يبزغ مف صفحات
 الأبطاؿبطولات 
 رح الشامخ مف        نسؼ ىذا الصّ ة قمـ يُ ليس بجرّ 

 أكداس الورؽ الممتمئة بالأقواؿ
 سدّوا فمو بالورؽ المتّسخ بصور،
 (1)وأصمّوا أذنيو بخطب عصماوات

 كظؼ الشاعر فعؿ الأمر "سدٌكا" بدلا مف "أغمقكا"، لأف الأكؿ يكحي بالقكة أثناء 
كا فـ الشيخ المريض الذم ييذم كلكف الشاعر يأمرىـ أف يسدٌ ، الفعؿ مع إحكاـ الغمؽ 
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يبزغ مف الصبح المشرؽ "كما استعمؿ المعنى المجازم لعبارة ، بشعارات الكطف البراقة 
الكطف كيجعؿ  ىي سبيميا يبنفف ،كناية عمى البطكلات كالجياد ككى،  "بطكلات الأبطاؿ

رح الشامخ لف اقة الكاىمة الكاذبة، كيؤكد أف ىذا الصٌ صبحو مشرقا كليست الشعارات البرٌ 
دكا" كلكف الأداة ىنا تختمؼ، إذ تمثمت في كرؽ سي ؼ بجرة قمـ، ثـ يكرر فعؿ الأمر "نسيي 
 :أذناه بخطب عصماكات. كالخطبة العصماء ىي ص ٌـصكر كما أمر أيضا أف تي سخ بمتٌ 

الخطبة التي يستعمؿ فييا كممات خالية مف النقط كاممة، بالإضافة إلى مغزاىا كقكة 
، لذلؾ يخاطب الشاعر المستعمر الذم كصفو باليذياف كىك حالة (1)أسمكبيا كجكدتو

دا أف ىذه الشعارات البرٌاقة مؤكٌ ، عصمكاتو  متقدمة مف الحمى المرضية، كيتحداه بخطبو 
إلا ببطكلات  افالصبح المشرؽ كالانتصار لا يتحقق أفٌ ر حقيقة ى غيى كالصكر الممكٌنة لف تي 

 الأبطاؿ.
 يقكؿ الشاعر:

 وجو أمي لف يراني جسدا
 في جسد الأرض يناـ

 وجو أمّي سيراني طائر البرؽ الجديد
 الشاـ يأخذ القدس إلى برّ 

 عراؽبجناح مف 
 وجناح مف يمف

 (2)الوطف ويرى في  
، حيث جمعت ىذه ةالمعاني السابق كحكلو دارت كؿٌ  كظؼ الشاعر كممة "طائر" 

المفجكعة بصغيرىا كفمذة كبدىا  ـالأحرية كالأمؿ معا. فيك يرل بأف ي اليى نالكممة بيف مع

                                                           
 ينظر : كيكبيديا المكسكعة الحرٌة. ((1

 .127، 126 :، صديكاف كأني أرل(2) 



 لحصنيالانسجاـ النصي في شعر عبد القادر ا                                      الفصؿ الثالث:
 
 

331 
 

سيجمع أشلبء الكطف كيقينا لا يشكبو أم شؾ بأف ىذا الجسد الصغير  ،مؤمنة إيمانا تاما 
فيك طائر "برؽ جديد". ككممة برؽ تكحي بالسرعة الفائقة كبالقكة لأف ىذا  ،العربي ككؿ

جناحيو يتمثؿ في العراؽ. ك  الطائر في استطاعتو أف يأخذ القدس إلى بر الشاـ، كأحد
ف. كلكف لابد أف تككف الانطلبقة مف فمسطيف باعتبارىا الجسد الآخر يتمثؿ في اليم

غربو، ككممة الشاـ لا يقصد بيا مضي كىمزة الكصؿ التي تربط مشرؽ الكطف العربي بالأر 
الشاعر بلبد الشاـ كجزء مف سكريا، بؿ يقصد بيا مدينة سكريا ككؿ عمى اعتبار أف 

ي بغربو كممة سكريا ،لأفٌ طائر الحرية سيجمع الشرؽ العربلالشاـ ىي المقابؿ العربي 
 .كيكحده لغة كشعبا كدينا

 أف كجو أمو سيرل فيو الكطف -لبطؿالشييد ا-رل الشاعر عمى لساف الطفؿ كي 
 يا، كمعاناتيا كتحدياتيا، أحلبميا بغد أفضؿ.كضعى ؛ لأف استشياده يمثؿ فمسطيف بأكمميا 

 يقكؿ الشاعر:
 مرة أخرى ظير

 صاعدا مف كورة القدس إلى أقصى الجميؿ
 ممكوت الله في ىدبيو مرسوـ

 حجر وفي الكؼّ 
 فيو قدّاس بحجـ الكوف في جسـ قميؿ

 (1)وىو طفؿ منتظر
ليجعؿ قصة الطفؿ "محمد" شبيية  –مرة أخرل ظير  -كظؼ الشاعر عبارة 

كسمـ مف القدس في رحمة سماكية بحادثة المعراج التي انتقؿ فييا الرسكؿ صمى ا﵀ عميو 
عند سدرة  صحبة جبريؿ عمى دابة تسمى "البراؽ" حيث عرج بو إلى الملؤ الأعمىب

. يانفس المنتيى إلى أقصى مكاف يمكف الكصكؿ إليو في السماء، كعاد بعد ذلؾ في الميمة
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كلكف كجو الاختلبؼ ىنا يكمف في أف الطفؿ "محمد" في معراجو مف ككرة إلى أقصى 
انتقاؿ الركح إلى ا دكف عكدة، كىك ىنا كناية عف الجميؿ لـ يعد إلينا، لقد كاف معراجن 

ا عمى ركح الشييد "محمد" كليس جسده الذم بقي مرميٌ  ييا ىبرٌج ي عي تالبارئيا. لأف 
كيؼ لا كقد كاف في كفٌو الصغيرة الضعيفة  ،الأرض في مشيد اىتزت لو كؿ الإنسانية

يدافع بو نفسو كعف حقو البدييي كالطبيعي كىك "الحياة". لذلؾ شبٌيو الشاعر " "حجر
كىك يعادؿ حجـ ، لشرؼ العظيـ الذم نالو الشييدىنا تعني ا "القداس" ككممة، بالقدٌاس 

 .الككف
 يقكؿ الشاعر:

 إذا فتحت أنجـ في السماء
 يا مف ضمير الغيوبتويجاتُ 

 مت بيا مف سجايا الضياءوشِ 
 وميض المنار وخفؽ القموب

 فقؿ ىذه رشقة مف دماء
 ؽ ليؿ الخطوبئرمت بالشقا

 تحمميا مف ثرى كربلاء
 (1)لجنوبا بأرواحيـ شيداء

يتحدث الشاعر عف مدينة "كربلبء" مف خلبؿ قصيدة "كرقة مف الجنكب" ىذه  
و الخاطر. كيؼ لا كىي مكتكبة بالدماء، كما شبٌ  رٌ سترقة التي كانت مثقمة بأخبار لا الك 

يا في أقصى انفتاحيا عمى أنٌ  المنفتحة ليدؿٌ  يجاتً كى الشاعر أنجـ السماء بالأزىار ذات الت  
مجيكلا يحمؿ الكثير  احت مف ضمير الغيكب، ضمير ت التي تفتٌ ىذه التكيجا؛ كظيكرىا 

مف الأسرار، مما جعؿ الشاعر ينظر إليو مترقبا مف خلبؿ تكظيؼ الفعؿ "شمت" ىذا 
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ع تتحقؽ ة التي جعميا ضكء المنارة المتقطتو، كىذه السجيٌ الضياء الذم كاف عمى سجيٌ 
ة مف قالأبعاد كالصكر، ما ىي إلا رشية كرة المترامالصٌ  ىذه  انتكفككذلؾ خفؽ القمكب، 

ة المدة كقمٌ  ،ة تتناسب إلى أبعد مدل مع كممة كميض مف حيث السرعةقدماء، ككممة رش
الخطكب. كالشقائؽ ىي ما انتشر مف  ت بالشقائؽ ليؿى مى شقة رى قة، لأف ىذه الرى المستغرى 

 الأخطار كالمصاعبكاف في ليؿ الخطكب، أك ليؿ ، كتظير أكثر إذا (1)البرؽ في الأفؽ
، صكرة يحكـ حكليا ظلبـ دامس مؤلمةن  كىذه الشقائؽ عندما تنتشر تبعث معيا صكرةن 

 .باطؿ  لثرل كربلبء المضيء بأركاح شيداء الجنكب، لأنيـ شيداء حؽ ضدٌ 
 يقكؿ الشاعر:

 بت رأسيا بالسوادسلاـ عمييا إذا عصّ 
 وساؿ عمى أفقيا أحمر مف دماء الشييديف...

 سيولد مف إرث ذاؾ الغروب جديدٍ  كؿ صباحٍ 
 سلاـ ليا حيف تخمع عنيا ثياب الحداد

 (2)ة مف رماد الحروبحرّ  ظافرةً  خرج خضراءَ تو 
يعتز الشاعر كيفتخر بكطنو مف خلبؿ قصيدة جعميا تحت عنكاف "سيدة البشر  

كالعنكاف كمو تعبير مجازم  ،دة ىنا دلالات راقية تكحي بالكقار كالييبةالأكلى" كلكممة سيٌ 
ىي الأجمؿ كالأرقى مف بيف جميع النساء، فيي كذلؾ ،زة يا ىي المميٌ يكحي إلى أنٌ 

ب ييا بالمرأة التي تعصٌ المكمؿ بالحب كالاعتزاز، حيث شبٌ غيا سلبمو ييا الشاعر كيبمٌ كيحي  
ث تسيؿ حي ،ة كأنيا تنزؼ رأسيا بالسكاد، كىذا المكف ىك دليؿ حزف في الغالب خاصٌ 

 يا طكيلبلبزمالممزكج بالألـ لا ي يا الأحمر مف دماء الشييديف، كلكف ىذا الحزففقعمى أ
شمس، لتستقبؿ صباحا جديدا مميئا بالتفاؤؿ بيكـ الع ىذه الحاؿ مع غركب لأنيا ستكدٌ 

                                                           

 : كيكبيديا المكسكعة الحرٌة.ينظر(1) 
 .103المرجع السابؽ، ص  (2)
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مجازية يكحي مف خلبليا  لتخمع معو ثياب الحداد، كىذه كميا معافو  أفضؿى  كغدو  مشرؽو 
لأف الغد سيككف يكما آخر  ،بيا كطنو لف تستمر طكيلب الشاعر إلى أف الأزمة التي يمرٌ 

ؿ إلى بياض، أما الدماء الحمراء فيي كاد يتحكٌ تجعؿ السٌ  ،كيحمؿ معو آمالا كأحلبما
 ة ظافرة مف رماد الحركبلتجعميا خضراء حرٌ ، ك   ياتحكلالأرض ل نفسيا التي تسقي 

 فر دليؿ انتصار كحرية.كالظ  
 الصوفية:ػػػػ النزعة 2 

لقد اصطبغت أغمب قصائد الديكاف بالصبغة الصكفية ك سنمثٌؿ لذلؾ بالمقاطع 
 التالية: 

 رىاأقطّ  إلى أيف أمضي بخمري التي منذ عمرٍ 
  قطرةً  قطرةً  

 فتروؽُ صمصالتي ثـ أسكبيا مؿء 
 ، أحمى ندا ماي أف يشربوىامايَ أريد ندا

 المدامة يكر ىذيـ سُ عُ تعتِ يسألوني يُ  وأف
 يا وأبوىا؟مف أمّ 
 ليـ أف يرو مف خلاؿ الزجاجة أوصافياأريد 

 (1)افياوأف يسألوني إذا كنت أعرؼ خزّ 
يمو الخطاب الصكفي يزاكج بيف البيت ك" في تشيالملبحظ أف الشاعر "الحصن 

البناء كالتشكيؿ عمى استعارات ة ص مف خلبؿ الفعؿ "أريد". كما نجده يعتمد في عمميٌ كالنٌ 
ر الشاعر بالصكفية كاضح، كقد اعترؼ بيذا تجاكزت البيت إلى المقطع ككؿ، فتأث  

ىذه الآثار  كلكفٌ  ،تجربتي الشعريةىناؾ آثارا صكفية في  بصريح العبارة "لاشؾ أفٌ 
م المقكلات ؾ لف تجد في شعر كبير في الحالة الكجدانية، أم أنٌ  إلى حدو ت اىمت

                                                           
 .40 :، صديكاف كأني أرل(1)
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   الصكفية، بؿ ستجد الركح الصكفية، كىذا لو علبقة بفيمي الخاص  طركحات كالتعابيركالأ
 ."(1) لمصكفية...

عمى مفردات المعجـ الصكفي  ضح ذلؾ جميا مف خلبؿ لغتو التي تتكئكيتٌ  
كر، الزجاجة، المدامة... حيث تساءؿ كالنديـ، السي  :صؿ بيا مف دلالاتة كما يتٌ خمر كال

الشاعر إلى أيف سيمضي بخمره التي منذ كقت طكيؿ كىك يجمعيا قطرة قطرة في زجاجة 
  أك الذم يشارؾ في شربيا رمخيماه، كالنديـ ىك الذم يقدـ المف خزؼ، ثـ يقدميا لند

ة مف شدٌ ة، ك دامى لدرجة تجعميـ ينطقكف بصعكبة مف شدة سكر المى  كايريد ليـ أف يسكر 
        يا كأبكىا؟كطعميا يتساءلكف مف أمٌ تيا انبيارىـ بيا كبمذٌ 
ؽ تحمٌ لالتيا الكضعية لتصبح كنايات دتجاكزت الألفاظ ى بالخمر كلكف غنٌ إف الشاعر يت

 "الصمصالة"، فمثلب "النديماف: كناية عف السالكيف في طريؽ ا﵀، كخالص جك صكفي   في
 عقؿنية الار إلى نك  السكر" تمكيحتعتعو  "ك (2)ك"الزجاجة" كناية عف النفس الإنسانية

جاجة اؼ الزٌ ىك الكحيد خزٌ  ونٌ الكجكد كالذات الإليية، لأ تو حكؿالإنساني كتساؤلا
 كالصمصالة.

 سفرالتي تُ  يسالمرايا حقيقة شم كتاب أرى في
 والأبحر، كما تفعؿ الريح كؿ يو ٍـ موجةً  و موجةً بُ أقمّ 
 ني أف ىذي الحياةفجؤُ فيُ 

 تزخرؼ أسماءىا والصفات
 (3)وتسكب غير الذي تعصر

إلى الطابع  ازت العديد مف النماذج الشعرية في ىذا الديكاف إلى جنكح لغتيتميٌ  
ر، كلعؿ المقطع السابؽ خير دليؿ عمى ذلؾ، حيث كمي كاستخلبص التجارب كالعبى الحً 

                                                           
 ك عابد.بالشاعر عبد القادر الحصني، حصة شعراء، إعداد كتقديـ: عمار أ حكار (1)
 .128 :، الرمز الصكفي في الشعر العربي المعاصر، صةينظر: سعيد بكسقط (2)
 .44:، ص ديكاف كأني أرل(3) 
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 ما يككف إلى لغة المتصكفة، )تسكبص لنا الشاعر نظرتو إلى الحياة بأسمكب أقرب لخٌ 
مع اختلبؼ  كسكبو  رو ر الصفات الدالة عمى الخمر مف عصتعصر(، حيث استعار الشاع

ىذه حقيقة  ا لإدراكو كاضح بينيما، فما يسكب ليس نفسو ما يعصر، فكاف الشاعر مفجكعن 
الحكمة التي نستنتجيا أف لا  أسمائيا كصفاتيا، كلعؿٌ  الحياة التي تفاجئو دكما بزخرفة

 البحر ك فييب المكج بفعؿ الريح، بة كتقمٌ ف حاليا لا يدكـ فيي متقمٌ أيذه الدنيا، كبلف م  ؤ ن
  ىائجا مخيفا أحيانا أخرل.ثـ ينقمب  الذم يككف ىادئا أحيانا 

 :ك يضيؼ في مكضع آخر
 حسبي فقد تعبت خطاي عمى

 مف دربدرب ضلاؿ، ليس 
 خذتيآأف خطاي لحسبت 

 (1)إلى رحب مف ضيؽ ضنؾٍ 
مف أبرز المعاني الصكفية التي يعدٌ حابة إف ىذا الانتقاؿ مف الضيؽ إلى الرٌ 

طاه قد تعبت فة، مف خلبؿ الرحمة الصكفية إلى ا﵀، فيك يرل أف خي يناشدىا كؿ المتصكٌ 
المتعبة  ىىذه الخط ا جعمو متعبا جدا، كلكفليس كاضح، مم ضلبؿ، دربه  دربو  عمى

إلى الرحابة المصاحبة  ،يؽ المصاحب لمحياة الدنيالابد أف تكصمو في النياية مف الضٌ 
كيؼ لا كالانتقاؿ كاف  ؛كطكيمة جدا بأنيا متعبةه  الرحمةىذه  لمحياة الأخرل، كلكف يصؼ

ز المتصكفة بيف الإشارة كالعبارة إذ "الإشارة مف ضيؽ لا يطاؽ. ضيؽ ضنؾ، حيث يميٌ 
ف ىذا الإيحاء أف يجعؿ المعنى أفقا أبالمعنى دكف تعييف كتحديد كمف ش مجرد إيحاء

 . (2)منفتحا عمى الدكاـ"

                                                           
 .88ص  ،ديكاف كأني أرل(1)
 .419 :، ص2001، 2عبد القادر عيسى، حقائؽ عف التصكؼ، دار العرفاف، سكريا، ط (2)
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 عاناة لمكصكؿ إلى الحقيقة ليتذكؽكعمى ىذا الأساس فإف التجربة الصكفية تجربة م 
جمي كالكشؼ الذم يممي عميو صكرا كمعاف خاصة لا طعميا، "كلا يتـ لو ذلؾ إلا بالتٌ 

يعبر عنيا أحيانا إلا بمغة الإشارة كالرمز كبيذا نلبحظ أف الصكفي يعرض أثناء تصكيره 
    (1)".لذاتو كلعلبقتو بالعالـ كبالذات الإليية تصكرات خاصة بو

 صكفية مف خلبؿ المقطع التالي:ك تتكاصؿ الدلالات ال
 سوؼ أمضي

 وسوؼ أترؾ مني
 بيد الأرض حفنة مف ترابي

 بت بعض وقتفيي منيا تغرّ 
 وأقامت غريبة في ثيابي

 غير أني أعيدىا غير ما أعطيت
 (2)فييا مما اقتضاه اصطحابي

فعند الفلبسفة ىك  ،ةقت الفكر الإنساني مف بداية الخميغمت ظاىرة المك شلقد  
مصدر الحقيقة الخالصة كالمعرفة الكمية، أما في المدكنة الشعرية  كطريؽ إلى ا﵀،ال

نعتاؽ الفردم مف قيكد المادة، أك ىك الانفعالات ادر الاالعربية، فالمكت مصدر مف مص
ا أمٌ ، (3)مف عالـ الطيف كالمادة كالقبح كالظمـ إلى عالـ الجماؿ كالطمأنينة كالفرح كالسعادة

ييية كىي ككف الإنساف مف طيف كقد أشار إلى ذلؾ بقكلو: بحقيقة بد يقرٌ  والشاعر فإنٌ 

                                                           
 :، صمالتصكير الصكفي في كتاب الإشارات الإليية لأبي حياف التكحيد ؿ الذات، سماتغا، اشتمحمد المسعكدم (1)
71. 
 .91 :، ص كأني أرل ديكاف (2)
، ص 2011، 1اب، الخطاب الشعرم العربي الحديث، المصادر كالآليات، دار حمادة لمنشر كالتكزيع، طجكدت كسٌ  (3)
75. 
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كناية   -كأقامت غريبة في ثيابي، فيك يرل أف ما يقيـ ثيابو بت بعض كقتو فيي منيا تغرٌ 
لييا سكؼ يعكد.، ىك كائف غريب عنو مف الأرض جاء  -عف الجسد   كا 

 وىا أنذا استفيؽ عمى الثاكلات مف الأميات
 فتات جثاميفف أشلاء أطفاليف عيجم  

 منثورة في العراء، لتكتمؿ المذبحة
  باء عمى الموت...غر تى أظنيـ و بم

 (1)موتى بلا أضرحة
ـ متأزٌ  ة لكاقع عربيٌ نقؿ صكرة حيٌ  صؿ الشاعر مف خلبؿ المقطع السابؽيكا 

و ينقميا في كاد كاليزيمة كالمكت، كلكنٌ ؼ بالسٌ خانؽ، مغمٌ  جك  كمأزكـ حيث ينقؿ لنا صكرة 
ما كاف غافلب عما دىا الفعؿ "استفيؽ"، ليؤكد لنا أنو قد كاف نائما، أك ربٌ ىادئة يؤكٌ صكرة 

عف يجمٌ  ،يدكر حكلو إلى أف اصطدـ بصكرة بشعة جدا تمثمت في أميات ثكمى بأبنائيفٌ 
 صكرة المؤلمة جعمت المذبحة تكتمؿفي العراء، كىذه ال ا، منثكرةن التي كانت فتاتن  أشلبءىفٌ 

يـ الشاعر أنيـ بدأت بالماؿ كالنفط كالأسمحة، ككاف آخر فصكليا مكتى يظنٌ  الأنيا أساسن 
  تيـ كأحلبميـ، كلكف كؿ ذلؾ انتيىغرباء حتى عمى المكت، نظرا لصغر سنيـ كلبراء

عمى أنيـ حرمكا حتى  تأكيد ىذا كتككف ليـ أضرحة تخميدا لذكراىـ، ى أف بؿ كحرمكا حتٌ 
كراميـ بد مف حؽٌ  لكا إلى فنيـ، كىييات يتحقؽ ليـ ذلؾ بعد أف تحكٌ حرمة الأمكات كا 
 فتات.

مف  كيؤكد الشاعر مكقفة الصريح، كبقائو عمى العيد كعمى تمسكو التاـ الحؽ 
 خلبؿ المقطع التالي:

 ولي أنني سوؼ أبقى إلى جانب الحؽ،
 ابة عرس بعيني يتيـ،غر ر غريبا يصأحتى 

                                                           
 .105، ص ديكاف كأني أرل(1)
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 ا كمقطوعة مف سماءنيز ح
 (1)تناـ بنافذة لجدار قديـ

أبمغ كىؿ ىناؾ كصؼ ، ف يفكؽ ىذاز بة فكؽ ىذه، بؿ كىؿ ىناؾ حغر كىؿ ىناؾ  
تكحي إلى أف الشاعر بتمسكو بالحؽ كعدـ انقياده كراء  "غريبا"مف كؿ ذلؾ، ككممة 
و سيكاصؿ ، ك لكنٌ  الباطؿ عرسمثؿ الغريب، المستثنى مف أصبح الباطؿ كما يزينو لنا 

 .رغـ ذلؾ بالحؽ  كوتمسٌ 
 إعادة بعث شعراء لـ يممع نجميـ:ػػػ 3

 –الحب كاللبىكت  -قي بيذه المجمكعة الشعرية ملقد زاد تعٌ يقكؿ "الحصني" :"  
د لدم سؤاؿ ؼ صاحبيا عف كتابة الشعر بقرار شخصي، اتخذه كالتزـ بو، إذ تكلٌ تكقي 

 ؟(2)"مكريس عف كتابة الشعر كؼ   ىـ غامض: لً 
كتبيا بعنكاف "صمت...لأف تجربتو اكتممت"  حيث تساءؿ الشاعر مف خلبؿ مقالة 

عف الكتابة، كصمتو الأبدم عف كتابة  "مكريس قبؽ" عف الأسباب الحقيقية كراء كؼٌ 
 الشعر، حيث يقكؿ:

 في اليزيع الأخير مف عمر موريس
 مرايا ميشمات

 (3)دوور 
" عمى شكؿ تساؤؿ ينتظر إجابة لو، ىذا حيث قدـ الشاعر قصيدة "نكـ مكريس قبؽ 
 الشاعر: رالذم كاف ىاجسا يركح كيغدك في فكالتساؤؿ 

 (4)وانتظرت طويلا ىاجسا يروح ويغدو

                                                           
 .106، ص ديكاف كأني أرل(1)
2
 .175الكرؽ كقاؿ لي، ص  ينعبد القادر الحصني، أكقف ( (

 .86 :، صديكاف كأني أرل(3)
4
 98نفسه ، ص :المرجع (  (
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كثرة ملبزمتو لمشاعر ارتداه، كىذا كناية عمى الاحتكاء الركحي فيذا الياجس ل 
حتى بعد أف طرحو مباشرة عمى ، لمشاعر ليذا التساؤؿ كالحيرة التي لـ يجد ليا سؤالا 

د الحداثة د كيعد مف أىـ ركاد، متمرٌ الشاعر "مكريس قبؽ"، كيؼ لا كىك شاعر مجدٌ 
بكؿ كرم، طمح إلى تجاكز المألكؼ الشعرم، كتمرد عمى الكاقع ف في الشعر السٌ يالمعاصر 

 الإنسانيةالج الكثير مف القضايا ع كمراعاة المحاذير، عصنٌ ما يحممو مف علبمات الت
 (1).متسميما الأساطير مستكعبا أصداء عمـ النفس

يؤكده مف طكيلب دكف كمؿ كلا يأس،  *حيث انتظر الشاعر عكدة "مكريس قبؽ" 
 أت موريس؟.يألـ : خلبؿ ىاجس سائؿ

 (2).مجيبا موريس لـ يأت بعد                    
 :ؿ بقكليـىذا التساؤ كذلؾ اىتدل العديد مف الدارسيف كالنقاد إلى الإجابة عف  

 .(3)ثر الصمت احتجاجا عمى عفكنة التقميدآمكريس قبؽ الشاعر الذم 
نو ارتقى عف حضيض بأ "مكريس قبؽ"غمب النقاد الذيف تناكلكا سيرة حياة م أكاف رأ لقد

ف تجربتو قد بأنو صمت لأ" في حيف يرل "الحصنيلذلؾ تكقؼ عف الكتابة ، التقميد ك 
كؿ ما تقدـ يبقى مجرد  إذ،جابة فاصمة نتظر إالسؤاؿ يبقى مطركحا يك لكف  ،اكتممت 

 كجيات نظر شخصية تمثؿ آراء أصحابيا لا غير.
 ديواف ماء الياقوت: -ب

تجكلت في رحاب ديكاف " ماء الياقكت" مف الغلبؼ إلى الغلبؼ تجد نفسؾ  ىأنٌ  
 دائما أماـ ىذه الأركاف:

 النفس الصكفي. -
                                                           

 .2012يناير  18رة، ؿ بعنكاف: راحمكف في الذاكاينظر: مق (1)
 .19/01/1996تكفي الشاعر مكريس قبؽ في: * 
(

2
 .87:، صديكاف كأني أرل  (

 .14738، ع/2016تشريف الثاني  14س، مكريس قبؽ، ينظر مقاؿ: نجاح حلٌب  (3
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 الرىبة الككنية. -
 الكطف الممزؽ. -
 الأنا الضائعة بحثا عف الذات كالشعر كالتسامي معا. -
 قمر الغربة كعمؽ الصداقة. -
 النفس الصوفي: -1

لا يبالي الشاعر بالغكص عبر بحار صكفية عميقة الأسرار. بؿ لقد امتلؤ بالفيض  
 ر الصكفية ؼ الشاعالعارـ لمركح الصكفية الرافضة لمكثير مف المفاىيـ كالقيـ. حيث يعرٌ 

"حالة كجدانية أك علبقة مع الكجكد عمى درجة مف الخصكص : -حسب فيمو الخاص-
 ديف معيف، إنيا برسـ الإنسانية كالعمؽ، كىي ليست رسـ لغة معينة أك شعب معيف أك

 عمى نحك ما كؿ إنساف عميؽ كصاحب رؤية كلو علبقة بالكجكد خاصة، فيذا صكفيٌ 
نصكصي ... كأىـ جكاىر الشعر ىك الكجداف: في  ؿ إلىكىذا جعؿ ركحا خاصة تسمٌ 

 (1)".المغة، كالخياؿ، كالمكسيقى
كالذم يترتب عمى ذلؾ، أف الصكفي لما أطمؽ سمطة الخياؿ، كاف يدرؾ تماـ  

 الإدراؾ أنو يريد الكقكؼ عمى النكر الإليي كالكصكؿ إليو في الكقت نفسو.
 كىذا ما نممسو في المقاطع التالية:

 يت قمبي عمى حجروخمّ 
 ا بالبكاءمجيشً 
 يت قمبيوخمّ 

 ى عمى اليتـ أمّاطفؿ تشيّ  مف أيّ  فأحرؽُ 
 نار الابفوراىبة تشتيي 

 إذ التقيا، ذات دير
                                                           

 .عمار أبك عابدحكار مع الشاعر الحصني، حصة شعراء، إعداد كتقديـ  (1)



 لحصنيالانسجاـ النصي في شعر عبد القادر ا                                      الفصؿ الثالث:
 
 

342 
 

 عمى باب غرفتيا
 (1)في المساء

ف كاف يقكـ في الأساس عمى  ؛الصكفية لنفسيا قامكسا لغكيا التجربةتحدثت سا  كا 
 اأنٌيا تكحي بغير التكاضع عميي نفس المصطمحات المغكية المكجكدة في العربية، إلاٌ 
صؿ بالإليي كالتفسيرات الصكفية كتحمؿ إشاراتيا الخاصة، كما تعبٌر عف الباطف المتٌ 

 يف كالكحدةتي ترتبط مجمميا بالحنذا الديكاف العديد مف المقاطع الىلمكجكد، كقد كرد في 
ي قمبو عمى حيث يصكٌر الشاعر مف خلبؿ المقطع السابؽ حالة مف الكحدة جعمتو يخمٌ 

لحنيف إلى عيكد البراءة لسيطرة ا -ما فييا مف ألـ يت قمبي" لً حجر، كيكرٌر عبارة "كخمٌ 
  ، كالفعؿ"الابف نارا ييتأك راىبة تش ،اؽ مف أمٌ طفؿ تشيى عمى اليتـ أم  فأحر ، "الطفمية

إذ ىك الرغبة الجامحة ، كما استبدؿ الشاعر مدينتو ،  بى أبمغ كأعمؽ مف رغً  -تشيٌى -
 حمص بالراىبة.

 "عبد القادر الحصني": يقكؿ الشاعر
 عميؾ السّلاـ

 إذا طاؿ نومؾ حتى مضى الساىروف
 وحيدا وظمتُ 

 أراقب قنديؿ وجيؾ:
 آياتو البيناتُ 

 (2) قوؿ الوشاة. ر صبري في مرّ أذوّب سكّ 

                                                           
 .44ص:  ،الديكاف(1)
 .54، ص: ماء الياقكت ديكاف(2)
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حى الذم تدكر عميو قصيدة "النديـ"، حيث نرل محكر "النعاس" قطب الرٌ  يشكؿ 
الشاعر يقاكـ ىذا النعاس، كي يحتفظ بمستكل النديـ الذم ساىره، ككأف النعاس ىنا رمز 

 لمسرٌات انقضت كتكاد تغدك مفقكدة تماما.
ينير ؿ كحيدا، يراقب كجو نديمو الذم أصبح بمثابة القنديؿ الذم فالشاعر قد ظٌ  

 نات خاصة  بعد أف مضى الساىركفبيٌ حدتو. فيك أشبو بالآيات الظممتو كيأنس بو في كً 
ف أكر الذم يذكٌبو في مرٌ قكؿ الكشاة، حيث الكشاة يؤكدكف كما شبٌو صبره الطكيؿ بالس  

الشاعر لـ يسأـ مف الانتظار، كىك انتظار لعكدة زمف  فٌ أنديمو قد مات كىذا دليؿ عمى 
غير الكضع إلى حاؿ أفضؿ كأحسف، فتفاؤؿ الشاعر بعكدة ىذا الزمف الجميؿ ات كتالمسرٌ 

 شاة بقكلو:أضفى حلبكة عمى صبره، ليردٌ عمى أكلئؾ الكي 
 أقوؿ حبيبي ما زاؿ يسير

 ا جميلاً حممً  لكف
 دنا فتدلى

 عمى روحو
 مف خلاؿ المداـ

 (1)عميو السلاـ
 المكت عنو، كبأنو مازاؿ يسيرد بداية استمرار حياة نديمو، كنفي خبر فيك يؤكٌ  

كسيظؿ ساىرا طكيلب يقاكـ النعاس الذم سيأخذه عف ىذا الكاقع كيبعده عنو، لأف ىذا 
الحمـ الجميؿ يعايشو في يقظتو، كلا يحتاج لأف يناـ حتى يجده، فيك سيجده مف خلبؿ 

بالغمكض كالرمز ، كقد اتصفت الكتابة الصكفية  دكما ػػػػ كرمز مف رمكز الخمرػػػػ المداـ 
كالإشارة نظرا لعدـ مطاكعة الألفاظ كالعبارات المألكفة لتصكير مداركيـ كمشاعرىـ، فكاف 

كالأحاسيس  ،المجكء إلى الإشارة كالرمز ضركرة لقربيا مف حسف عرض المشاعر
                                                           

 .54، ص : الديكاف (1) 
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، فالصكفي لغتو الرمز، كالشعر يتكئ عمى الرمز أيضا، لذا (1) كتصكيرىا كالتعبير عنيا
عمٌا يجكؿ في ، ك  ية إلى الرمز لعدـ قدرتيـ عمى التعبير عف مدركاتيـلجأ الصكف

 .خكالجيـ الذاتية
   :                                                                                  الكونية الرىبةػػ 2

التي  ،الديكافتجمٌت مظاىر الرىبة الككنية في العديد مف المقاطع الشعرية في        
  مف خلبؿ حضكره في المقاطع التالية: لتراث الدينيالكبير باؾ الشاعر تؤكد تمسٌ 

 سلاـ ونور مف الله أنىّ توجيت ضمّؾ
 ربؾدسلاـ وسوسنة ونجوـ تيدىد 

 (2)سلاـ فما كاف أبيى رؤاؾ وأرحب صدرؾ

حسب قكة إف حقيقة الخكؼ عند الغزالي ىي في تألـ القمب كاحتراقو، كقكٌتو ترجع  
كتتجمى رىبة الشاعر  .(3)المعرفة بجلبؿ ا﵀ كصفات ا﵀ فبحسب معرفتنا با﵀ يككف خكفنا

كخكفو مف ا﵀ مف خلبؿ تكظيؼ العديد مف الكممات الدالة عمى ىذه الرىبة كىذا الإيماف 
ذلؾ أف الخطاب الصكفي  الذم يريد  -سلبـ كنكر مف ا﵀، أرحب صدرؾ  -الكبير

كيتخمص  تيالسٌمك عمى تفاىة الحياة كماديٌ بالكعي الإنساني نحك أعمؽ معاني االتكغؿ 
ة ىذه الرحابة كمف بيائيا، إذ مف سجنو إلى الفضاء الرحب بؿ يتعجب الشاعر مف شدٌ 

ؽ الشاعر في سماكات المطمؽ اللبمتناىي، كارتقاء أعمى درجات السمك نحك يحمٌ 
الصكفي عمى قدر المعرفة ك الرىبة. فالنجكـ  ر عف قمة الحسٌ المتعالي، كىذا ما يعبٌ 

 .كحماؾى  كاحتكاؾى  ؾى يت ضمٌ أنٌى  تكجٌ  نكر ا﵀ يبعث سلبما كسكينةك تيدىد الدرب، 
 يقكؿ الشاعر:

                                                           
  .286، ص: 2001، 3ينظر: يكسؼ محمد، المكسكعة في بياف أدلة الصكفية، دار المؤلؼ، دمشؽ، ط (1)
 .103الديكاف، ص: (2)
عبد  :اشاني، تح كتقديـ كتعميؽقات الصكفية، تصنيؼ عبد الرزاؽ السيدم عبد الرزاؽ القاشاني، معجـ اصطلبح (3)

 .208، ص: 1992، 1العاؿ شاىيف، دار المنار، القاىرة، ط



 لحصنيالانسجاـ النصي في شعر عبد القادر ا                                      الفصؿ الثالث:
 
 

345 
 

 ىلّا  دريت أف حياة رب         
 ألبستني يداؾ      
 ماىي حياة      
 ما سيبقى مني وقد عسعس العمر      
 وغاـ الشذا      
 (1)قاة.وغاب السّ       

ى معاني النياية كالفناء في المقطع السابؽ بكضكح. كىذا ليس بالغريب عمى تتجمٌ   
الصكفييف عمكما، حيث يتساءؿ الشاعر ما الذم سيبقى منو كقد عسعس العمر أم قرب 

، حيث ينسحب مف الانتياء أك ىك المحظة التي تسبؽ انتقالو إلى العالـ المجيكؿ اللبمرئي
الشاعر مف عالمو إلى عالـ آخر لا يحسٌ فيو إلا بذاتو خاصة بعد أف غاـ الشذا ك غاب 
السقاة، ليؤكد الشاعر كحدتو مف جديد، كعزلتو عف الككف أجمع، كىك بذلؾ لا يخاطب 

 العقؿ، بؿ القمب.
 ك يضيؼ في مكضع آخر:

 أيعقؿ أف أنت صنعت شناشيؿ ىذي المجرات     
 طيمساف الفراغ في     
 (2) وأحكمت ما دائر بيف السماوات إلا بقطر.     

ب، حيث المخاطب "أنت"، ككذلؾ أفعاؿ يمغي البيت السابؽ الحدكد بيف العبد كالرٌ    
ت، أحكمت"، كلكف ىذا لا يتنافى مع مبدأ غخاطب أيضا جاءت بصيغة المفرد "صي الم

الرىبة التي تعترم الصكفي دائما، ذلؾ أف حب المتصكفة ﵀ كرىبتيـ منو تمغي ىذه 
الحدكد  كلتجعؿ العلبقة تقكـ فقط عمى المحبة إذ أقاـ المتصكفة " علبقة مع ا﵀ لا تقكـ 

                                                           
 .97، ص: ماء الياقكت  ديكاف(1)
 .43الديكاف، ص: (2)
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كبي ف أف المتصكفة لا  عمى الحساب كالخكؼ بقدر ما تقكـ عمى العطاء كالبذؿ، كالمحبة،
يحاكلكف الانسلبخ مف طاعة الأكامر كالنكاىي، بؿ يفيمكف الطاعة عمى أنيا استيلبء 

 (1)«المحبة

د حقيقة يدركيا الشاعر المقطع السابؽ باستفياـ غرضو التقرير، فيك يؤكٌ  حيث يستيؿٌ     
  الفراغنشاشيؿ المجرات في طيمساف يقينا، كىي أف ا﵀ تعالى ىك الذم صاغ س

فمقدرة ا﵀ تعالى  (3) ، كتطمؽ أيضا عمى الأعجمي.(2) ضرب مف الأكسية.كالطيمساف 
ليا تجمٌت، أكثر مف خلبؿ إحكامو ما ىك دائر بيف السماكات إلا بقطر  التي لا حدٌ 

، كؿ ىذا كلٌد رىبة كبيرة في نفس  بالإضافة إلى المجرات التي صاغيا في طيمساف الفراغ
 الشاعر.

 الوطف الممزؽ: -3
حيث يرصد الشاعر كؿ ما يدكر عمى الساحة مف دمار كسمب كظمـ، فيك يرل  

 النفط نقمة عمى قمكبنا، فازددنا تخمفنا رغـ العكلمة القائمة في عصر النيضة.
، لكنٌو (4)فالنفط قد عاد بنا إلى البداكة، كنراه خائفا مف السمـ الذم يتخفى خمفو الغزاة

تيـ.، كما نجده ينقؿ لنا معاناة عمى ردٌ الغزاة ميما كانت قكٌ  يعرؼ أف الشعب قادر
حمص، مف خلبؿ صكرة مميزة جدا، تجمع الألـ مع الأمؿ، بأسمكب شديد السلبسة 

 كالنعكمة حيث يقكؿ:
 أنا مفرد غير أف لحمص ليالييا البيض     
 اتتنساب مف ياسميف العشيّ      

                                                           
لاختلبؼ  ا كممارسة(، منشكرات اسفياف زدادقة، الحقيقة كالسراب )قراءة في البعد الصكفي عند أدكنيس مرجعن  (1)

 .109 :، ص2008، 1الجزائر، ط
 .2689/ 42،  5لساف العرب ، مج (2)
 .592المجـ الكسيط ، ص : (3)

(
4
 . ي ديوان ماء الياقوت، مقالينظر : علي الصيرفي ، قراءة ف (
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 نحو قموب الندامى     
 يا الضافياتوتسبؿ أىداب    
 عمى وجع الروح   
 تسبغ طير يدييا عمى أوجو المتعبيف    
 (1) ى وسلاما.ندً     

 ثـ يكاصؿ ىذا الكصؼ إلى أف يغرؽ في عبير الشعر، مبعثرا أكراؽ ىمكمو    
 في كؿ الاتجاىات إلى أف يقكؿ:

 فيذي البلاد بلادي: 
 ا في الصباحبلادي التي ينيد الله مف قمبيا يانعً 

 في قمبيا متعبا في المساء وينيدّ 
 (2) ليا كؿ ىذا الغناء.

حيث يتغزؿ الشاعر في قصيدتو " ليا كؿ ىذا العناء" ببلبده كما يتغزؿ شاعر  
أمضٌو العشؽ بمحبكبتو، كيحشد خلبؿ ذلؾ كؿ ما أنجزتو ىذه البلبد كقدمتو للآخريف، ثـ 

 :ا، ك يقكؿ أيض يعرض بعض ما لاقتو جرٌاء حبٌيا كعطائيا
 زينتيا بانتظار الغزاة. وتقعد في أوج  

 غزاة                            
 غزاة                            
 غزاة                            

 فتدمير قرطاج
 تدمير صور

                                                           
 .25الديكاف، ص:  (1)
 .57الديكاف، ص : (2)
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 وتدمير تدمر
 تدمير بغداد

 (1) تدمير أغمى مدائننا في الجنوب...

الغضب عمى أعداء الإنسانية كيؼ لا كىـ  حيث يغمبو التدفؽ العاطفي، كمشاعر 
كقد تكررت ىذه الكممة ثلبث مرات لمتأكيد عمى معاف كثيرة أبرزىا الدمار كالخراب  ،"غزاة"

  كالنيب كالسمب ... ، كما جمع كذلؾ عدة مدف عربية لحقيا الدمار جراء أكلئؾ الغزاة كػ
كىي في أكجٌ زينتيا  ،حبكبتوكبغداد( ىؤلاء الغزاة الذم قضكا عمى م ،كقرطاج ،) تدمر
 .ك في ذلؾ تشبيو ضمني ليا بالعركس كعطائيا
كفي قصيدة "مفرد مثؿ قمبي"، يستعمؿ الشاعر إحدل الشخصيات التراثية باعتبارىا  

أحد المككنات التاريخية لمدينة "حمص"، ككأحد مفردات الذاكرة الشخصية لمشاعر، حيث 
 يقكؿ:

 ألكني إلى )الوعر(:
 رؽأنسامو الزّ 

 أحجاره السود...
 سوسنة... بالسلاـ

 وخؿّ البساتيف
 غؿ الشتاء عصافيرىا

 في سقوؼ البيوت
 وأصحابيا في ضموع الحواري القديمات

 شر أطياؼ )ورد(تن
 (1) عمى مقمتي )ابف رغباف(.

                                                           
 .60الديكاف ، ص:  (1)
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بف رغباف مف الشخصيات التاريخية الدالة عمى مدنية حمص، كىك ا) إذ يعدٌ   
كاشتير  الجف لقب غمب عميو ىػ(، كديؾ235ىػ/161رغباف بف اعبد السلبـ )الشاعر 

 كردا( بعد أف اتيمت بيكل غلبـ لوركت مصادر تاريخ الأدب أنو قتؿ زكجتو ) (2) "..بو
 (3)ا عمى ما اقترؼ.ر فعمتو في شعره أبمغ تصكير... كعاش نادمن صكٌ 

كلكف سرعاف ما يكجٌو الشاعر طاقات ىذه الشخصية الإيحائية باتجاه ىدفو في  
 ، ك يقكؿ أيضا:عـ  المكت الذم يتسٌرب مف كؿ شيءالتعبير عف الكحدة كالانفراد ك ط

 ترى يا ابف رغباف: لـ يبؽ غير الفراغ
 (4) وطاغ عمى الخمر طعـ الرماد.

عمى ابف رغباف، المفرد كالكحيد مثمو. حيث لـ  حيث نلبحظ أف الشاعر آثر العتاب المرٌ 
فحتى  كالعزلة ،ب حالة الكحدة كالانفراد يبؽ غير الفراغ النفسي كالركحي الذم يصاح

كىك ما يتبقى مف الأشياء كأثر ، طعـ الرماد  والخمر كىك المؤنس الكحيد قد طغى عمي
 بالغربة حيث يقكؿ: للبحتراؽ التاـ الذم يمحي تفاصيميا كماىيتيا، مما جعمو يحسٌ 

 غريب القصيدة أنا وأميؿ
 قميلا إلى لغة لا تمادي

 تي صحوةوتطفو عمى سكر 
 تباكرني مفردا وتغادي

 أفتش وتتركني في العراء
 عف حجر كي أريح فؤادي

                                                                                                                                                                                
 .22الديكاف ، ص:  (1)
، منشكرات اتحاد الكتاب "دراسات في الشعر العربي المعاصر"زيف الديف، خمؼ عربة الشعر  للبستزادة: ينظر: ثائر (2)

 . 13 :العرب، دمشؽ، دط، ص
 .29، ص: "إشارات "،ماء الياقكت ديكاف(3)
 .22، ص :  مرجع السابؽال (4)
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  !تراني استندت.. انكسرت؟
 كت بقيا قميؿ مف الجمروحرّ 

 (1) ضائعة في كثير الرماد.
تعترم  ، إذة بحثا عف السكينة كالطمأنينة الضائعحيث يتجمى بكضكح الأنا  

بعض الصحكة التي تطفك عمى سكره، كتكظيؼ الفعؿ ػػػػػ أحيانا  ػػػػػ في سكره الشاعر كىك
 تطفك "ىنا يحمؿ دلالات عميقة أىميا:

فيك حالة تلبزـ الشاعر طكيلب، حيث  السطحية كالآنية القصيرة، بعكس العمؽ ،أما السكر
الصحكة مفردا في العراء، يفتش عف حجر يستند عميو ليريح فؤاده، كىذا كناية تتركو ىذه 

عف الدمار الذم يعايشو الشاعر، فكؿ شيء مف حكلو قد اىتز كتحرؾ مف مكانو، حتى 
إذا استند إلى الحجر انكسر، كلكف الشيء الكحيد المتبقي ىك قميؿ مف الجمر الضائعة 

 في كثير مف الرماد.
لشاعر في أكثر مف مرة تجسيد كرسـ صكرة المفرد الذم لا يؤانسو سكل كيكاصؿ ا      

 الجمر أك الخمر كما في المقطع التالي:
 صب يا ليؿ نخب جتّتؾ السوداء

 في الكأس 
 واسقنييا وعلاّ 
 صبّ يا ليؿ

  ! ما أمرؾ خمرا
  ! ونديما لمفرد ما أملأ

 صب، لا تبؽ،
 لا أريدؾ أف تبقي لغيري

                                                           
 .62ماء الياقكت، ص:  (1)
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 (1) فضلا.مف نخبؾ المرّ 

و ىنا دليؿ عمى المكت كانعداـ الحياة. كيؼ فكممة "الميؿ" دلالة عمى السكينة كلكنٌ  
لا كىك جثة سكداء، كما يكحي بالرىبة كالخكؼ فالشاعر في ىذاالسكاد يرل أفٌ الميؿ 

كلكف كمع ذلؾ  ،يصب نخبو في الكأس كىك نخب مرٌ كما أنو رفيؽ ممؿ جدا لمفرد كحيد
كىك ما يتبقى بعد الفراغ مف الشرب  ؛أف يبقى لغيره مف ىذا الخمر فضلبلا يريد الشاعر 

ؿ ىذا إلى درجو يستطيع فييا تحم   ،د كالتحدممى في الكأس. لأف الشاعر قد بمغ بو الجى 
 و، فجاء المقطع السابؽ ككؿ يحمؿ دلالات الأسى كالتحمؿكمٌ  كالفضؿ المرٌ  النديـ الممؿٌ 

الذم تغيب معو كؿ لأف الميؿ كناية عف المستعمر  ؛كالقدرة عمى الاحتكاء كعمى التحدم
 معاني الحرية كالمرتبطة ببزكغ الفجر حيف يقكؿ:

 أنا أدري، فغير فجر وسيـ
 بعدنا

 (2)قد يرؼ أندى وأحمى

ىمكمو  رفيك يصكٌ  ،ـ بدندنة حزينةمثقمة بتكىج كطني يخيٌ  الاستعارات حيث جاءت  
ؼ الميؿ كيصمب الأحزاف مما يجعؿ الكاقع أندل شعب بأكممو، فكأف الفجر يعنٌ  كىمكـ

 كأحمى بعد ىذا الفجر الكسيـ.

  الأنا الضائعة بحثا عف الذات والشعر والتسامي معا:ػػػ 4
ا يٌ كآبة. بؿ فييا حضكرا حسٌ فيي أبعد ما تككف عف ال متى عانقت الأنا الحزف

 تالي:ما نممسو مف خلبؿ المقطع ال خاصة في حالات الحب، كىذا دافقا.
 ميػػػػػػػػػػػيا، ثـ أسػػػػػػوأخمّي سبيم             أعفي ىذه القصيدة مني كدتُ 

 (1)شعر ثيابا، وأف تزؼّ وتجمى          مف أف يحوؾ ليا الػ فيي غيرى

                                                           
 .83ص:  ماء الياقكت ، ديكاف(1)
 .83، ص:  الديكاف(2)
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حيث يرل الشاعر أف القصيدة كالحبيبة التي يحبسيا في قمبو كالتي تككف في  
 د الكجكدبمثابة ىاجس يعترم الشاعر ىذا الياجس يمكف أف ينطمؽ مف أحد أبعاالبداية 

الإنساف أك الزماف أك المكاف أك حدث ما يترؾ أثرا كبيرا في الكجداف، ليحمؿ الشاعر ىذا 
كما تحتضف المرأة حمميا، يتنامى ىذا الياجس كيتفاعؿ في نفس  والياجس كيحتضن

فييا أف كؿ ما تقع عينو  ى أف يبمغ مرحمة يحسٌ الشاعر مع كؿ ما يرل مف حكلو. إل
حتكاء كامؿ مما يجعؿ فعلبقة الشاعر بالقصيدة علبقة ا ،(2)عميو لو علبقة بيذا الياجس

يا يا ليخرجيا مف كجداف الشاعر كيزفٌ مف أف يحتكييا الشعر كيمفٌ  ةغير في القصيدة 
كرد في معناه كما  ركالظيك و الشعرم عمى اعتبار أف النص ىك البركز كيجمييا في نصٌ 

 .المغكم 
 ك تتكاصؿ ىذه الدلالات مف خلبؿ قكلو:

         وتريّثت قبؿ أف أصبح وعلا                     نفرت كميا غػػػػػػػػػػػزاؿ نفور   
  .(3)عمى القصيدة: ميلا ليناديَ     ثـ أخرجت مف قميصي قمبي                        

اـ ف كالاستعداد التٌ كناية عف التزيٌ  -تزؼٌ  -ةالقصيدة في أبيى حمٌ كبعد أف تخرج  
تنفر القصيدة مف الشاعر نفسو، لتصبح كالغزاؿ النفكر المنطمؽ، كالغزاؿ كممة تكحي 

ة، لذلؾ يخرج الشاعر قمبو الذم احتكاىا قبلب لينادم عمييا بالجماؿ مع الرشاقة كالخفٌ 
 ميلب.

 لايروي عمى الخمر لا تروي كما الشعر       ما            دّ كذا أنا حتى أستفيػػػػػػؽ ميػ
 بأف حاؿ مف ييوى كحػػػػاؿ الذي ييػػوي      شطر نفسو            يلمجتو وأعمـ عمـ ا

 (4)حبالي، وأدلػػػػػي في غياباتػػػػيا دلولي       رارة          ػػػػػػأطيؿ لبئرما ليػػػػػػػػػػػػا مف ق

                                                                                                                                                                                
 .109المرجع نفسو، ص: ( 1)

 حكار مع الشاعر الحصنى، حصة شعراء.  (2)
 .110، ص : ماء الياقكت  ديكاف (3) 
 .115المرجع السابؽ، ص : ( 4)
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بو بينيما أف كلبىما لا يركم. بؿ يزيدؾ الشاعر الشعر بالخمر ككجو الشٌ  يشبٌو 
 شاعر حاؿ مف ييكل كحاؿ الذم ييكمعطشا كليفة كرغبة لممزيد دائما، لذلؾ جعؿ ال

كدكف أم قدرة عمى التحكـ في النفس أك  ،مى نزكلو مف المرتفع بقكة كبسرعةكىك كناية ع
 إيقافيا قبؿ الكصكؿ إلى الياكية.

 عدىا في قصائده بالبئر التي لا قرار ليا.و الشاعر عمؽ المعاني كبي كما يشبٌ  
  المياه الصافية في تمؾ الغيابات حيث يدلي في غياباتيا دلكه ليقتنص ما يستطيع مف

كىي المعاني التي تككف بمثابة سر العممية الإبداعية لنقؼ مسحكريف مندىشيف أماـ بعد 
ي طرأت عمى الكاقع حتى آؿ إلى نص شعرم، فالأمر إذا نقؿ النقمة كعميؽ الاستحالة الت

سكاء مف كاقع إلى كاقع آخر، ككمما كانت النقمة أكسع كاف الأمر أكثر ، مف سكاء إلى 
 (1) إدىاشا.

 يقكؿ الشاعر:
 ا بيف أحشائػػػػػػيا يثػػويدوتطوي شيي           ت ثائرتنبليذه الأرض  وفي  

 بأنيـ سؤر الكرامػػػة والبػػػػػػػػػػػػػػأو          شيادةوأزجي لأطفاؿ الحجارة 
                                                    (2) عمى رغـ عصر صار نفطا عمى بدو            وأنيـ مازاؿ في دمػػػػػػػيـ دـ

ر عنو ، الذم عبٌ سكريا ك الكطف العربي  إذ يقر الشاعر كفاءه كانتماءه الشديديف لكطنو
كىي مقابمة زادت المعنى  ،"تنبت ثائرا كتطكم شييدا"يا بأنيا بكممة "الأرض" التي كصف

يضاحا فشبٌ قكٌ  بالنبات الذم ينبت ك ينمك في كؿ كقت كفي كؿ مكاف  "الثائر"و الشاعر ة كا 
  لتي تطكم شييدا بيف أحشائيا يثكممف أحشاء ىذه الأرض المغصكبة، كىي نفسيا ا
ة بإعجابو كشيادتو كما يعترؼ صراح كىذا كناية عف الثكرة في كجو العدك الغاصب،

الذيف لـ يجدكا سكل الحجارة كسلبح كحيد تكفره ليـ ىذه الأرض، ككصفيـ بأنيـ لؤطفاؿ ل

                                                           
 .127، 126ص:  ، ينظر: عبد القادر الحصني، أكقفني الكرؽ كقاؿ لي( 1)
 .119، ص: ماء الياقكت  ديكاف(2)
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ة الشيء، فيـ ما تبقى مف الكرامة كالفخر لذا فيـ جديركف ؛ ك ىك بقيٌ "سؤر الكرامة كالبأك"
 دما عمى الرغـ مف التخمؼ السائد لا كىـ مازالكا يحممكف في دميـ بيذه الشيادة كيؼ

فنحف في زمف النفط الذم يرافؽ العكلمة كلكف كمع ذلؾ مازلنا متأخريف جدا، مازلنا في 
عصر البداكة بكؿ ما تحممو مف معاف لمبدائية كالبعد. ليذا يرل أف الأسلبب لا ترجع إلا 

 بيا، حيث يقكؿ: إلاٌ  تردٌ يؤخذ بالقكة لا يس بالقكة، لأف ما
 ػػػدولأصدح في ليؿ اليزائـ بالشّ                         أنا  أأىزوءةٌ  ! يريدونني أشدو؟

 (1)ترجع بالجدوِ  متى كانت الأسلابُ      ي يجتدونػو                    مـ الذوأفرح بالسّ 

الكاذبة حيث  مـثـ يدعك الشاعر شعبو إلى عقد العزيمة كعدـ تصديؽ كعكد السٌ  
 فيقكؿ: ،ى خمفو الغزاة مـ الذم يتخفٌ فو مف السٌ أبدل تخكٌ 

 مغزوِ مـ الذي خفت مِ عميكـ مف السّ                   لخائػػػػػػػؼٌ  ػػي فإنػػػيأفيقوا بنػػػػػي أمػّ 
 ويػػػػػػلا يم يراودكـ عف أرضكـ وىو                  ػػبٍ ػػػلغاصػػنػػػػػوا وأوصػػػػيكـ أف لا تمي

 (2)وحاشا لعرض أف يؤوؿ إلى جزو    العرض كمو        سوى -إف تمنع-فما الأرض

غييب العقؿ الذم ينتيجو بات أك عف تإف تكظيؼ الفعؿ أفيقكا" كناية عف السٌ     
مـ كالتعايش الثنائي لشعبيف لا يمكف ليما أف يتلبحما أك مف خلبؿ كعكد السٌ ، المستعمر

ـ عف ىبأف لا يمينكا لمغاصب الذم يراكدحدا بأم شكؿ مف الأشكاؿ، كما يكصييـ يتٌ 
كيحافظ ،كىي أسمى شيء يممكو الإنساف  ،و الشاعر الأرض بالعرضـ، حيث شبٌ يأرض

لأنو ،عميو طكاؿ حياتو، لذلؾ فالدفاع عف الأرض ىك دفاع عف العرض قبؿ كؿ شيء 
بالاتحاد  -تو كعتادهميما كانت عدٌ  -تعمرم لممسيدرؾ يقينا أف الشعب يستطيع التصدٌ 

 حيث يقكؿ:، ة كتكحيد الكممة كعقد اليمٌ 
 (1)إذا أعوز الأمر العصيب إلى كُفو ؿ                  لناز وأعمـ أف الشعب كؼءٌ 

                                                           
 .120الديكاف، ص: ((1
 .120ديكاف، ص :ال ( (2
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 قمر الغربة وعمؽ الصداقة:ػػػ 5 
ـ الشاعر قصيدة بعنكاف "يمامة الفرؽ" كيضيؼ عبارة "إلى يكسؼ سامي يقدٌ  

ا جدا لقمبو، إذ يستيؿٌ المقطع التالي بمناداتو، ككصفو بن اليكسؼ"، الذم يعتبر صديقا مقرٌ 
 بأنو عميؽ الجرح كالعينيف، حيث يقكؿ:

 الجرح والعينيفايا صديقي يا عميؽ 
 يا مشتعؿ الحيرة عمرؾ

 ىس الله وندّ قدّ 
 في دجى الميؿ         
 عمى الوحشة         
 سرّؾ         

 الغربة أنتقمر 
 وشذ القربة أنت

 ورحيؿ إلى حشاشات الينابيع
    (2)إلى ينبوعيا الأوؿ أنت

قدٌس ا﵀ كندٌل في دجى الميؿ عمى  :"ثـ يكاصؿ الشاعر بالدعاء لو حيث يقكؿ 
كىك بذلؾ يحاكؿ مكاساتو  ،قدٌس" إلى الطيارة كالبركة ، إذ يكحي الفعؿ ""الكحشة سرٌؾ

كيؼ لا كىك قمر الغربة كشذا القربة  ،كالدعاء لو لأف جرحو عميؽ كعمره مشتعؿ بالحيرة
لدرجة أصبح فييا ىك ، ا كقربيما ميؤكد مدل عمؽ صداقتيما كىذا ، بالنسبة لمشاعر 

يمثؿ كما أنو يذكٌره بأياـ جميمة، إذ ، الكحيد المؤنس لمشاعر في الغربة التي عايشيا 
 يقصد بيا أياـ الطفكلة كالصبى. ربٌماكالتي  ،بكع الأكؿ لتمؾ الحشاشاتالين

                                                                                                                                                                                
   ف. ديكاف، ص(ال (1

 .38ماء الياقكت، ص: ( 2)
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 البنية الكبرى في ديواف الشجرة وعشؽ آخر: -ج
ؼ الشاعر مف خلبؿ ىذا الديكاف محاكر كبرل تدكر حكليا مادتو الشعرية لقد صنٌ       

تممؾ مف البساطة ما كالتي صاغيا بمغة تشبو لغة الأساطير تارة، كىي في الكقت نفسو 
ىا، كيكمف سرٌ بساطتيا في ككنيا  تنبجس مف رً في السعي كراء أثى  يجعؿ القارئ لا يكد  

المحاكاة  لة لتجديد الصكفية دكف الكقكع فية لمركح لدل الشاعر في محاك الأعماؽ الطفميٌ 
فحتى المصطمح الصكفي الذم يستعممو ، ترار مصطمحاتيا كما ىك عقيـ فيياكبغير اج

 (1)الشاعر إنما يكظفو في سياؽ كجداني لا ذىني.
 يا منتمية إلى محاكر كبرل تمثمت في: لقد جاءت قصائد الديكاف كمٌ       
 : المنحنى الصكفي.الأوّؿ المحور

 .رثنائية الانتحار كالشع :المحور الثاني
 قصائد لمذىكؿ.  :الثالث المحور
 قصائد لمصحك. :الرابعالمحور 
 قصائد لمحب. :الخامس المحور

 المنحى الصوفي:ػػػ  1    
إذا أردنا استخراج البنية الكبرل قمنا بتجميع البنيات السطحية التي استخرجناىا أثناء 

فالمنحى الصكفي قد كاف مسيطرا دائما عمى  بناء عمى ىذا التعشيب،، ك (2)تعشيب النص
 المقطع التالي:أغمب قصائد الشاعر" الحصني" كىي صكفية كاقعية، كنممس ذلؾ في 

 أذكر ليمة بكيت
 كانت دموعي شاعرا

 وجثتي طوؿ

                                                           
 .07الشجرة كعشؽ آخر، ص:  ديكاف ي اليكسؼ،ميكسؼ سا دينظر: كممة لمناق (1)
 .395عز الديف المناصرة، جمرة النص الشعرم ، ص:  (1)
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 وحينما رحمت:
 سكرت فصحوت 
 قرأت: روحي لغتي 

 (1)تي كتابوجثّ 

ة، التي برزت عمى شكؿ ة الصكفيٌ إف لمشعرية العربية الحديثة صمة كطيدة بالشعريٌ      
الجديدة مرتبطة خكاطر تأممية كملبمح صكفية عند العديد مف الشعراء، فكانت الرمكز 

 (2)ر عف ىمكـ الإنساف المعاصر كأزماتو المختمفة...بكاقعيـ، كىي في حقيقتيا تعبٌ 

، ىذه (3)كالطمكؿ ىك أضعؼ المطر أك رذاذه ، مكلان ة طي كىذا ما جعؿ الدمكع شاعرا كالجث  
لغة الشاعر الصكفي عف الكاقع الحسٌي كاتخاذىا لمخياؿ  الصكرة الشعرية تؤكد سمكٌ 

منطمقا ليا، كما أف ىناؾ علبقة حميمية تربط بيف تجربة الشاعر كتجربة الصكفي، فيما 
فرحمة الشاعر التي قاـ   (4) معاناة مف أجؿ الكصكؿ إلى الغايةيشتركاف في المكابدة كال

قرأىا دكف ، تشؼ حقائؽ كاضحة أمامو كر جعمتو يصحك ليكبيا كما أصابو خلبليا مف سي 
قد  و ىي لغتو، كما أف جثتو التي كانت طمكلان تذكر، ىذه الحقيقة مفادىا أف ركحصعكبة 

أصبحت كتابا، كفي ذلؾ إشارة إلى المعاناة التي يكابدىا الشاعر لكتابة قصيدتو كمدل 
 تمسكو كتعمٌقو بمغتو.

  والشعر: الانتحارثنائية  -1
 يقكؿ الشاعر:

 في الداخؿ  مطر 
 حرلسّ ادرويش يقرأ ورد  

                                                           
 .17الديكاف ،ص : (1)
 .153ص:  الرمز الصكفي في الشعر العربي المعاصر، السعيد بكسقطة :ينظر  (2)

 . 34/32:2،   4مج ( لسان العرب ، (3
 .154ينظر: السعيد بكسقطة الرمز الصكفي في الشعر العربي المعاصر ، ص:  (4)
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 رؽة ) زاوية( في الشّ مف كوّ  وينسؿّ  
 (1)خيطا يربط بيف الحزف وبيف العمؽ

حيث ، كالشعر كأحد البنيات الكبرل في ديكانو  الانتحارلقد تناكؿ الشاعر ثنائية      
الصكفي"، ك"عبد اف، غادرا الحياة في ريعاف شبابيا، كىما "عبد الباسط تناكؿ شاعراف فتيٌ 

السلبـ عيكف السكد"، فالشاعر يتناكؿ شاعراف جمع بينيما الفقر كالمكت، كذلؾ مف خلبؿ 
خيطا يربط بيف  " دركيش" ، لأف الدراكيش في الغالب ىـ الفقراء، كلذلؾ فيك ينسؿٌ   كممة

     كير الشاعرجكىر تف ة في تعرفنا عمىالحزف كبيف العمؽ، فأسيمت ىذه المكحة الميمٌ 
كبيف العمؽ في فيـ  ،ائما الربط بيف الحزف بمفيكمو المطمؽد" الحصني" الذم يحاكؿ 

الحياة، ليبيف  لنا بعض العكامؿ الكاقعية التي أسيمت في رسـ ىذا الحزف مف خلبؿ 
 المقطع التالي:

 ىا وطني يسكف فيّ،
 (2) فكيؼ أىاجر منو

كانت ىجرة الشاعر" عبد الباسط الصكفي" أحد الأسباب التي جعمتو يعاني القمؽ  إذ
ف كانت فكرة  نٌ  ليست بنت ساعتيا، الانتحاركالكحدة، " كا  أف  ذما كانت تمٌح عميو منكا 

 (3)غينيا ستككف دكف عكدة  إلىة كالجسدية)...( فعرؼ أف رحمتو ر بغربتو الركحيعى شى 
جدا بكطنو كبمسقط رأسو لدرجة جعمتو يحسٌ أف كطنو يسكف ؽ كبخاصة أف الشاعر متعمٌ 

 فيو كليس العكس، ليتساءؿ بحرقة عف مدل قدرتو عمى ىجرانو كفراقو.
  قصائد لمذىوؿ: -3

                                                           
 .25الديكاف، ص:  (1)
 الديكاف ،ص ف. (2)
غربة الركح....غربة الجسد، بقمـ الكاتب :  ، 1960، 1931، الانتحارمقاؿ بعنكاف: عبد الباسط الصكفي كسطكة  (3)

 محمد غازم التدمرم.
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، ك نستشيد لذلؾ ر في مرٌات عديدة، ك تكرٌ لدل الشاعر كاف لمذىكؿ حضكر قكم
 بالمقاطع التالية:

 بالذىوؿ غارؽٌ 
 وجييا التعب

 الحكايايستعيد 
 ؟ يؿلمدى مف رماد بمَ أ

 أـ في العيوف مرايا
 (1)بتشرب لوف السح

ترؾ الشيء   ،أك ىكىشة الشديدة نتيجة أمرو ىكؿ الحيرة الشديدة أك الدٌ تعني كممة الذٌ      
بيف مف القصائد التي انطكت  ك لذلؾ كانت عنكانا لمجمكعة،   (2)أك نسيانو لشغؿ لغفمة
ك إف ليا لغة تشبيو لغة  ةه ذاىذه الدىشة أخٌ بنية كبرل ميمة" الديكاف لتمثؿ بذلؾ  طيٌات

عب غارؽ بالذىكؿ يغمره تساؤلات عميقة جعمت التعب يبدك يذا فالكجو التٌ لك  (3)الأساطير"
       "ميؿبأىك رماد "لات حكؿ المدل ك مصدره تساؤ ... شؾ  و دكف أمٌ ك نحسٌ ، عميو 

ة ذىكلو ك لشدٌ ، ك عف اختفاء لكف السحب الذم قد يعكد مرايا في العيكف تشرب لكنيا 
 :يقكؿ

 مسة الخادعةأشرب اليَ  
 في الفؤاد ةٌ طعن 
 يا عيوف المرايا.... 
 (4)ليس ىذا زمف النقاء 

                                                           
 .46الديكاف، ص: ( 1)

 .1234/ 18،  2(لسان العرب ،  مج  (2
 .07الديكاف، ص: ( 3)
 .55الديكاف، ص: ( 4)
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ك ما يقتؿ ، ك بالتالي فيي طعنة قاتمة ، فاليمسة الخادعة قد أصبحت طعنة في الفؤاد 
 .ك ىك عكس ما نراه في عيكف المرايا ،ىذا ليس زمف النقاءالشاعر أف 

  قصائد لمصحو: -4
، ك فيما يمي بعض كردت العديد مف القصائد التي جمعيا الشاعر تحت ىذا العنكاف 

 :، كقكؿ الشاعرالنماذج مف ىذه القصائد
 مأرب( يجمع أشلاءه )سدّ 
 ماإنّ 

 سوؼ يكشؼ عف عورة الأرض
 في الزمف الخصب

 (1) اليبسناس 
إف كممة الصحك تدؿ عمى تغير الحاؿ، مف مكضع كاف يسكده الغفمة كالغمكض      

 أك ىك عكدة الإحساس  ، كالاستيقاظكالغشاكة، لتككف دلالة الصحك كإشارة إلى التنبؤ 
ا إلى ، ففكرة جمع الأشلبء تكحي ضمنيٌ "هءيجمع أشلب سد مآرب"كىذا ما تؤكده عبارة 

و سكؼ يكشؼ عف عكرة الأرض، كيزيح التغيير، كىذا التغيير يكمف في أنٌ المبادرة نحك 
د، فجمع السٌ  انييارتو بعد كفي ىذا إشارة إلى الكاقع العربي، كتشتٌ  ،عنيا ما يحجبيا

حاد، كأف ما مرٌ بو الكطف العربي ىك الأشلبء إيماءة منو إلى عكدة التلبحـ كالتآزر كالإتٌ 
 :ىذا الصحك، إذ يقكؿ مجرد حالة مؤقتة، جاء بعدىا

 الفجر اأخبرو  
 فقد يصحو ضحى

 (2) ما ارتدى الميؿ سوادا لمحداد

                                                           
 .61الديكاف ، ص:  (1)
 .65ص :الديكاف ،  (2)
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 كالفقدداد، كالحزف كاد ليس شريطة لمدلالة عمى الحً فبعد اشتداد سكاد الميؿ، كىذا السٌ      
ليبدأ يكما  (،الإنساف مف حالة )النكـ المؤقتة بؿ ىك سكاد يعقبو فجر كضحى يصحك معو
 جديدا كمو تفاؤؿ بأنو سيككف أفضؿ كأجمؿ.

  قصائد لمحب: -5
 يقكؿ الشاعر:

 ؾمرأة يسكنني الصمت وحب  ايا 
 أعرؼ:

 الشجر استنزؼ كؿ حنيف العشؽ بقمبي  إفّ 
 (1) فاختصريني

 ف، انطلبقا مف عنكاف الديكاف ككؿلقد اقترف حضكر الشجرة بالحب في ىذا الديك      
ليجعؿ  ةكالإتحاد ضمف بعض القصائد ليشكؿ بذلؾ بنية كبرل ميمٌ  ،الاقترافكيستمر ىذا 

بمنزلة كاحدة" إف الشجر استنزؼ كؿ حنيف العشؽ بقمبي"  مف الشجر كالمرأة التي يحبٌ 
مخاطبا بذلؾ المرأة التي يسكنو حبيا ليعترؼ في مكضع آخر بيذه العلبقة بيف الشجرة 

 :حيث يقكؿ كالأرض كالحبٌ 
 ؾ شطآني:ت عمى جفنيؾ وغطّى موجُ غفوْ  أشيد يوـ

 العشب أني لبستني رائحة الأرض، وطع ُـ
 .(2)ولوف الغيـ المخصّب

فرائحة الأرض كطعـ العشب لـ تمبساه إلا بعد أف غفى عمى جفني حبيبتو كغطى    
 طآنو.ا شي يى مكجي 

         

                                                           
 .75الديكاف، ص : (1)
 .78الديكاف، ص:  (2)
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 غيمة: الكبرى في ديواف بالنار عمى جسدالبنية ػػػ  د
خاصة ك –لقد تناكؿ الشاعر مف خلبؿ ديكانو ىذا مجمكعة مف القضايا الميمة           

حيث بدأ برسـ صكرة للئنساف المستقبمي الآتي الذم يعرؼ  -أنو أكؿ ديكاف يصدر لو
كيؼ يحب، ك يعرؼ كيؼ يمكت، ثـ يأتي حديث عف الكطف بكؿ ما فيو مف لكاعج ك 

جياؿ الآتية، كما يشير أيضا مف خلبؿ ىذا الديكاف ىمكـ ك طمكحات بنظرة الأطفاؿ ك الأ
ؽ بما فييا ك الانسحاقات الكجكدية التي يعيشيا جيمنا العربي الممزٌ ،إلى عذاب الإنسانية 

دا آنا، ك يستسمـ لممصير المأساكم آنا مف قمؽ ك ضياع ك غربة، فيصرخ رافضا متمرٌ 
 (1)آخر.

ؿ د كؿ قضية باعتبارىا تمثٌ جسٌ تالتي  ةاكؿ بعض المقاطع الشعرينك فيما يمي سنت 
 بنية كبرل في الديكاف: 

 صورة الإنساف المستقبمي الآتي: -1
 يقكؿ الشاعر:

 ة.دّ ىذا زمف الر         
 ربة جسرا.عبر أنيف الغُ قطة ،ي جسد الرغبة نحو السّ دّ مُ        
 للأشياء  لا يممؾ ذاكرةً        
 الآتي، الأرض الإنسافَ  وجوُ   و ليستقبؿْ        
 (2)كيؼ يشاء. .       

، ك لكف بطريقة مغايرة تبدك أكثر عمقا، إذ يتناكؿ الحب تناكؿ الشاعر مشكمة الحبٌ       
حيث تكرٌرت ىذه العبارة ، زمف الردة"  "باعتباره كسيمة لكلادة الإنساف المستقبمي، لأف ىذا

مف الذم سبقو، ك سيككف نقطة عف الزٌ  مف يختمؼد الشاعر أف ىذا الزٌ عدة مرات ليؤكٌ 

                                                           
 .د ت ينظر: ممدكح السكاؼ، مع مجمكعة الشاعر عبد القادر الحصني، بالنار عمى جسد غيمة،  (1)
 .8الديكاف ، ص: (2)
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 الإنسافي  لؤشياء، ك بالتالي سيستقبؿي ل ا نحك المستقبؿ الذم لا يممؾ ذاكرةن التحكٌؿ ك جسرن 
الأرض كيؼ يشاء ىك، ك ىذا دليؿ عمى دكره البارز في التحكـ في ىذا  الآتي كجوى 

 المستقبؿ ك تسييره كيفما يريد، ك ىذا ما يجعؿ منو بطلب.
ك قرآنو  فيك يختصر الدرب ك الطريؽ  يعرٌج الشاعر عمى الحب، إنجيؿ ىذا العصرثـ 

يرتعش  و حبه ، ك ىك إضافة إلى ذلؾ كمٌ (1)إليو، لأنو أساس الكجكد ك محكر الحياة
 الجسد حيث يقكؿ:   ليقظةبالحنيف إلى المكت الذم يمثؿ الكجو الثاني 

 ... فتعالي نختصر الدرب إليو آتٍ 
 ..أعرفو    
 الشمس المولودة في عينيو جَ أعرؼ وىَ     
 لـ تذكر في اللاىوت. و لو معجزةٌ     
                                    تتجاوزأحلاـ الأملاؾ، و أفراج الممكوت    

 معجزة الإنساف الآتي:
 يعرؼ كيؼ يحبّ     
 (2)موت.يو يعرؼ كيؼ     

الشاعر الديكاف ككؿ بالمقطع السابؽ، ك بالضبط بالفعؿ" آت"  الذم يحمؿ  ؿٌ ستيي 
دلالة المستقبؿ، فالآتي عند "الحصني" ىك بطؿ المستقبؿ الثكرم، حيث صكٌر قدكمو 
بطريقة تخمك مف الضجيج ك الصخب ، ك ىذا المجيء أمر حتمي ،  يقيني ك ما يؤكد 

الدرب إليو" في رغبة منو لمتعجيؿ بقدكمو ك ىذا الشعكر بالحتمية عبارة "فتعالي نختصر 
اختصار كؿ السبؿ إليو، فالشاعر يعرفو يقينا، ك يعرؼ صفاتو، ك التي أىميا " كىج 

دة في عينيو" ك ىذه الشمس ىي شمس الحرية، ك لعؿ الأىـ مف ذلؾ أنو ك الشمس المكل

                                                           

 .ادر الحصني، بالنار عمى جسد غيمةكاؼ، مع مجمكعة الشاعر عبد القممدكح السٌ   (1)
 .05يمة، ص: بالنار عمى جسد غ (2)
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ك يعرؼ  يحبٌ  ة فيك يعرؼ كيؼط ليا بدقٌ إنساف عقلبني يحسف اختياراتو جيدا، ك يخطٌ 
  كيؼ يمكت، ك ىنا أيضا يربط الشاعر الحب بالمكت باعتبارىما أىـ حدثيف في حياة  

 حياة دكف حب، ك مع ذلؾ فالمكت أيضا لا مفر منو. الإنساف ، يفكر فييما دكما فلب
ك يعترؼ الشاعر أنو لا يعنيو مف ىذا العالـ ك أسراره ك أسكاره سكل المكجكعيف ك  

 ىك عصر الإفلبس ك القير ك السقكطنيـ ك آلاميـ لأف العصر الحديث الفقراء بأحزا
 :، حيث يقكؿ(1)رزمف مجيكؿ، يحمؿ معاني الضياع ك المكت ك الانييا

 ...آتٍ 
 لا يحمؿ )خارطة( لمعالـ.

 مجيوؿ الأىواء.
 حظات... و تولد معيا الأشياء.تولد في عينيو المّ 

 لا يحفؿ بالأسماء. مطرودٌ 
 (2)يعرؼ مف أسرار الأرض سوى أحزاف الفقراء. لا
يحاصر  فالثكرة تعني القضاء عمى كؿ ىوـ  فعندما تككف اليمكـ كثيرة ك متنكعة،      
ؿ فصؿ في الثكرة ىك القضاء عمى الخكؼ، خاصة ك أف ىذا الآتي مجيكؿ ك أكٌ  الإنساف

أسرار الأرض فقط أحزاف الأىكاء، ك ىك لا يحمؿ حتى خارطة لمعالـ، ك لكنو يعرؼ مف 
الفقراء، ك لكف مف ىك الآتي؟ ىؿ ىك الإنساف أـ الزماف، ك يستبعد أف يككف الإنساف 

كاع  ك يعرؼ كيؼ يمكت، لذلؾ فيك ناضج لأنو قد أشار مسبقا إلى أنو يعرؼ كيؼ يحب
ينيو يحدد الأمكر مسبقا، ك يدرسيا بعناية ثـ يقدـ عمييا، إذا ربما الزٌماف الذم تكلد في ع

 حبيا كلادة شيء جديد.فمع كلادة كؿ لحظة جديدة يصا ،ك تكلد معيا الأشياء، المحظات 
 لواعج الوطف "ىموـ و طموحات": -2

                                                           

 ، بالنار عمى جسد غيمة.لحصنياكاؼ، مع مجمكعة الشاعر عبد القادر ممدكح السٌ  ينظر :  (1)
 .05الديكاف ، ص: (2)
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ك تفاؤلا  إشراقار لنا الشاعر ىمكـ الكطف ك طمكحاتو لمستقبؿ أفضؿ؛ أكثر يصكٌ  
التي تسرع بالمجتمع  ةكر  مف خلبؿ الثٌ و إلاٌ ي ذلؾ كمٌ أتٌ تبغد أكثر عدالة ك إنصافا، ك لا ي

ؿ نحك العدالة المنشكدة، ك تقضي عمى العقبات، فما مف حمـ دكف تحقيؽ ، ك ما مف تخيٌ 
 دكف فعؿ ، حيث يقكؿ:

 كيؼ جرّت خطاؾ المسالؾ عف مستقيـ الطريؽ؟ 
 و كيؼ ابتعدت عف الناس.       
 كيؼ تنازؿ لحمؾ عف عضمو ؟       
 فتياوى  
 شتاتو كاف )حزيراف( ممحمة لم  
 و طرقة  باب عمى النائميف ليصحوا  
  لأبناء آوى.و ليلًا   
 و منو انطمقنا  
 (1)ا.ا فشيئَ انتزعنا النضاؿ مف القمب شيئً   
ك تزيؿ  ،ة التي تطيٌر النفكس مف أدرانيالـ يجد الشاعر بديلب سكل الثكرة العارم      

ذلؾ كك ،الألـمعاني القير كالجكع ك يدة "الثكرة" تحمؿ ؼ، فكانت قصالقير كالكبت ك التخمٌ 
 جكارح النفس.رة في معاني المقاكمة المؤثٌ 

حزيراف في جك مأساكم كسة في لماضي، ك يسترجع ذكرل النٌ فيعيدنا الشاعر إلى ا 
النائميف مبث أف يحدكه الأمؿ حيث طرؽ باب ثـ ما ي، فجعمو ممحمة لمشٌتات ك الدمار 

  ...فيو كانكا نائميف، ك منو انطمقكا في صحكة ك يقيف ليصحكا...، فكانت الانطلبقة ليلب،
 (2)ك الكرامات الميدكرة ،بأف النضاؿ كالحرب ك التضحية عمؿ لا بد منو لاستعادة الحقيقة

                                                           
 .78الديكاف ، ص:  (1)

(
2
 .17/04/1974، تاريخ: 16بكعية، ع يمة"، الثقافية الأس، كممة عابرة " بالنار عمى جسد غينظر: ماجد النيساني  (
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ا جعؿ لحمو ينزؿ عف ممٌ  ،ك التنكيؿ، عد ما ذاؽ الكطف كؿ كيلبت العذابخاصة ب
ا فصكلو، دكنما رحمة أك شفقة، ممٌ ة التعذيب بكؿ فنكنو ك عظمو، ك ىذا كناية عف شدٌ 

جعؿ الكطف يتياكل، كىكذا كناية عف الدمار الشامؿ بعد التصدع ك التشقؽ العميقيف 
 ض لو مف تعذيب.حتمية لما تعرٌ  ذيف كانا نتيجةالمٌ 

، التي طالت لدرجة أنٌو شبييا بالكيؼ حيث  ة ىذه الثكرةر لنا الشاعر مدٌ ثـ يصكٌ  
 يقكؿ:

 مف الكيؼ؟كيؼ كاف الخروج  
 كـ طاؿ حتى خرجنا؟ 
 و كـ شارد في بييـ الدجى ما يزاؿ يحدّؽ بالخيط. 
 أسود؟ 
 أبيض؟ 
 (1)بعيد. لا فرؽ فالفجر جدّ  
لقركف، فقد  و الشاعر زمف الاستعمار بزمف أصحاب الكيؼ لديو، الذم امتدٌ يشبٌ  

إيماءة إلى  ك ىكد طاؿ، لمخركج منو أيضا ق  الاستيقاظ، ك لكف فيو طكيلبن  كاف المككثي 
بالإمكاف  ة ظممتو لـ يكفلشدٌ لمخرج الكحيد مف الكيؼ المظمـ، ك الثكرة التي كانت ىي ا

 ر      النك  بيف الفاصؿ  دٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبينيما، فالح ديدالأبيض رغـ الفارؽ الشٌ ك ، الأسكد التفريؽ بيف 
يرل الفجر جدٌ بعيد، لأنو  ، ك مع ذلؾ كاف الشاعر مف شعاع حالوـ  الظممة خيط رفيعه ك 

 إكميؿضاؿ، ك الذم يحمؿ في طياتو بكاكير الفرح ك بقرب الغد المميء بالكفاح ك النٌ  إيذافه 
 الكرد.
غمامة  ك أزاؿ كؿٌ ، لذلؾ كاف الانتصار بمثابة الفجر الجديد الذم أثار كؿ شيء ك      

 ك كؿ سكاد، فجعؿ الرؤية أكضح، ك العالـ أجمؿ، حيث يقكؿ:
                                                           

 .79يمة، ص: بالنار عمى جسد غديكاف  (1)
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 ا مف المجد.)تشريف( صبحً  ؽأشر ثـ  
 يرفؿ بالغار، المكرمات...  

 ضحاه الجميؿ،
 و أصداؤه ما تزاؿ تغمغؿ فنيا.  
 أبكي، نيؾِ غحيف أ حبؾِ أني لأنّ    
 (1)... و دينا.و أطمب منؾ وفاءً   
بعد  ،، صبح المجد ك الكرامةجديدو  المشرؽ بصبحو  يحدكه الأمؿي  ما يمبث الشاعر 

مت ليؿ حالؾ طاؿ، ك فجر بعيد أطكؿ، ك كؿ ذلؾ تحقؽ بفضؿ معارؾ "تشريف" التي عجٌ 
ىذا كناية ك  حاه جميؿه ضي  ا، كما أفٌ بكصكؿ ىذا الصبح، ك التي لكلاىا ما كاف ليصؿ أبدن 

حيث  ة الحياة في كنؼ الحرية ك العزة ك الكرامة، فكاف تشريف بمثابة راية النصر،عف لذٌ 
لات لابد تيـ، فجاء المقطع يعجٌ عزٌ دت كحدة العرب ك حيث تجسٌ ية الأصيمة، ك البطكلة العرب

بطف معاني الحياة بكؿ رأة باعتبارىا حقيقة إنسانية تستالفرح ، كما نجد حضكرا قكيا لمم
ا ...، ممٌ ك العطاء الثكرة ك الحبٌ  بة الغيمة التي تحمؿ في جنباتيا جكانبيا ، فالفتاة بمثا
ث ربط ىذا لشدٌة حبو ك ارتباطو بيا، حيييا  ك البكاء حينما يغنٌ  بيا حدٌ جعؿ الشاعر يتأثر 

الحرماف ك ما نساف المعاصر مف مشكلبت الكبت ك و الإينبإحكاـ بينيا ك بيف ما يعا
مف ما يناشده منيا، ك أقصى ما تصبك إليو نفسو  تفرضو ظركؼ الكاقع الطبقي، فكاف كؿ

ديف ك لاشيء سكاىما؛ لأف الحب ك الثكرة تكأماف ىك الكفاء ك ال كراء ىذا الحب الكبير
 ر الكاقع للؤفضؿ لذلؾ جمع بينيما الشاعر في المقطع السابؽ.لشيء كاحد، ك ىك تغيٌ 

                                                           
 .80الديكاف  ، ص:   (1)
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 واقع الجيؿ العربي الممزؽ: -3
بمنحاىا الايجابي التفاؤلي المؤمف بتحرير الإنساف مف  تز تميٌ كؿ قصائد الديكاف  

تعقيدات العصر، حيث نجد الشاعر يحمـ ك قمبو مفعـ بالأمؿ بالإنساف الآتي الذم يحرر 
 حيث يقكؿ: (1)نفسو مف ربقة الظمـ ك الطغياف.

 معجزة الإنساف الآتي...   
 يعرؼ كيؼ يحب...   
 (2)و يعرؼ كيؼ تموت.   

نجد الشاعر يعاني الغربة، ك يقاسي ك يتألـ، فيك ابف عصره، ك ابف طبقتو ، فصكٌر إذ 
 لنا كاقعا مأساكيا لجيؿ ممزؽ، خائؼ، جائع، يتياكل شيئا فشيئا، حيث يقكؿ:

 بردى...  
 ني..ر ثّ د  
 إني خائؼ.  
 تتساقط في الداخؿ، إني أسمع أشياءً   
 (.3)إني أىوي و أنا واقؼ  
"بردل" كميا مف البداية إلى النياية عمى امتدادىا في صفحات الديكاف تمثؿ قصيدة  

إدانة كاممة لمحاضر المرٌ الذم تعاني منو الأمة العربية، حيث يمتد النير بطكؿ امتداد 
العالـ ذىبا ك فضٌة، لذلؾ سيطرت عميو معاني الخراب ك الدمار، ك الضمير المنفصؿ 

ؿ عمى أف الشاعر كاف يعيش ىذا الدمار، ك يتأثر بو "أنا" ك" ياء المتكمـ" المتصمة، تد
 إلى حد كبير،" إني أىكم ك أنا كاقؼ".

                                                           
 يمة.، كممة عابرة " بالنار عمى جسد غينظر: ماجد النيساني (1)
 .5، ص: يمةبالنار عمى جسد غ ديكاف (2)

 .50 الديكاف، ص: ((3
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إذ يرل الشاعر أف ما يحدث في سكريا يحدث في بيتو، ك ييزه ك يؤثر فيو إلى حد  
بعيد، ك يستشيد بالمقاطع السابؽ ليؤكد أف معاني الخراب كانت مكجكدة في ذاكرتو منذ 

د ذلؾ، ك قد اكتممت الصكرة بما صيا فقط ىك الصكر التي تجسٌ سنيف طكاؿ  ك ما ينق
يحدث في سكريا اليكـ، ك ىك متفائؿ بأنيا ستخرج مف الدمار، بؿ ك ستخرج أجمؿ مما 

 فيعكد ك يؤكد عمى معنى الدمار ك السقكط ك التياكم حيث يقكؿ:( 1)كانت عميو.
 ىويت.  
 اتركيني  
 (2)فمف تنقذيني ميما مددت ذراعي.  
ي القمب المرارة، فيذا الكاقع الضمير ك الكجداف، ك تبعث ف فجاءت ىذه العبارة تيزٌ  

يراه ك ىك في لحظة السقكط ك الاحتضار ىذا السقكط الذم لف ينقذه منو أحد  ػػػنيازمػػػ 
ك الرضكخ أماـ الكاقع الذم عجز عف  الاستسلبـذراعو إليو، حيث جسٌد دلالات  ميما مدٌ 

 تغييره بمفرده.
كما صبٌ الشاعر معانيو الكطنية ك القكمية، ك فجٌر الكثير مف التناقضات الاجتماعية ك 
السياسية ك طرح مشكلبت الكاقع العربي عمى بساط البحث، ك أداف سمبيات المجتمع ك 

 ، حيث يقكؿ:(3)فضح الجكانب المظممة ك أرسميا مكقكفة إلى محاكـ التحقيؽ
 ردىبُ   
 أسرّ إليؾ بأني أعاني مف الحب و العزلة القاتمة   
 و أني مازلت أعشؽ أف أتسكع عند المساء بظاىر ىذي المدينة.  
 بعد ما زاؿ حيف تناـ العيوف يفيؽ و في داخمي واحدٌ   

                                                           
 .2016ديكاف العرب، عبد القادر الحصني، قناة النيؿ، ينظر:   (1)
 .20الديكاف، ص: (2)
 بالنار عمى جسد غيمة.: ماجد النيساني، كممة عابرة " ينظر ( 3)
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 فينشر فيّ ظنونو  
 و غامض إذ يحب )دمشؽ( كثيرا.و لكنّ   
 (1)و حيف يصمي يبثّ إلى )كربلاء( حنينو.  
يراقب عف كثب سير الأحداث السياسية، ك مماطلبت الحكاـ ك الممكؾ، لأف فيك  

فيو ظنكنو، ك ىذه  حيف تناـ العيكف، يفيؽ لكي ينشر بداخمو كاحد لا يناـ، بؿ لا يفيؽ إلا
 ة تامةتو إلى "بردل" في سريٌ معانا ؿ حقيقة ما يحدث دكف زيؼ، لذلؾ يبثٌ الظنكف تمثٌ 

تمع ك الغربة ك القاتمة، ك ما أقساه مف شعكر حيف يج يعترؼ أمامو بأنو يعاني الحب
 الاثناف معا كأنت في كطنؾ...

 (:the matistationالتغريض )ثالثاػػ  

التغريض في ط الضكء عمى فاعمية كفيما يمي مقاربة تحميمية لديكاف " كأني أرل" تسمٌ      
 :تحقيؽ الانسجاـ النصي

ى "كأني أرل"؛ كىك عنكافه يكحي إل ديكانو بػنكف الشاعر "عبد القادر الحصني" عى  
الحرؼ   استخدـالشاعر لا يرل حقيقةن ك إنما ييخي ؿ إليو فقط أنو يرل، حيث  وبأنٌ  المتمقي
و بالفعؿ "كأفٌ" ليس بغرض التشبيو، بؿ ليؤكد لنا أف الشاعر مف خلبؿ ياء المتكمـ المشبٌ 

نقيض ، ك الشؾ  فمديو شؾ فيما يراه رل، كبالتاليالمتصمة بكأفٌ أنو يظف  فقط أنو ي
 (2).اليقيف

فالمفارقة ىنا أف الرؤية لديو ليست كاضحة؛ فيك يرل، كلا يرل، ك قد نكٌه إلى ىذا      
كاحدةن مف ألعاب الطفكلة كانت تمؾ: "بثٌو في الصفحات الأكلى بقكلو:  في الإىداء الذم

يا، ثـ نرمش بأىدابنا لنرل ما نرل، مكسٌرنا ك متداخلبن مع ما كنٌا نسدؿ أجفاننا قميلبن، ك نزم  

                                                           
 .58الديكاف، ص:  (1)

(
2
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، فيشح  بصرنا قميلبن، فتي  ئنا مجً حكلو ]...[، كبرنا، ك كففنا ىذه المعبة ]...[، غدنا نكبر أكثرى
 (1)."لحياة إلى المعبة إيٌاىا مف جديدا

دلالة صارخة منو بابية التي عبٌر عنيا الشاعر ىنا، ماىي إلا تمؾ الرؤية الضٌ "إف      
تنا نتعمٌد عدـ رؤية الأمكر بكضكح، فأخذنا نسقط مف عمى أننا في العالـ العربي بً 

خركج مف ضبابية نغرؽ أنفسنا حساباتنا كؿ الرؤية كالرؤل التي تحدك بنا إلى التحرؾ كال
  .فالشاعر يؤكد حقيقة أنو لا يرل بكضكح بؿ يحاكؿ ذلؾ بجيد ك مشقة كبيريف (2).فييا

 قصيدة ماء كوثر: -1

المذككرة في  كرىا الشعرية تجسٌد دلالة الماءلقد جاءت أغمب مقاطع القصيدة ك صي      
 حيث يقكؿ الشاعر: العنكاف ،

 وأدعو بنير النيار الذي يملأ الأولياءُ                  

 بأيدييُـ ماءه في السلاؿِ               

 وأدعو عميؾَ بآنسةٍ مف ىديؿ الحما ْـ              

 تذوّب في سكر الشفتيف ندى الياسميفِ               

             .  (3)و تسكبو في كؤوس الكلاْـ

                                                           

 .05عبد القادر الحصني: كأنٌي أرل، ص  )(1

: عبد القادر الحصني في  )(2  26لأنكار، التاريخ: كف جميلبن ترى الكجكد جميلب، جريدة ا«...كأني أرل»فريال سالـ مكارـ
 .16442، عدد 2007نيساف 

 .11 :الحصني: كأني أرل، ص (3) 
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يا ب(، ككمٌ لبؿ، تسكب، تذكٌ ير، الماء في السٌ فدلالة الماء تتجسد في الكممات )النٌ       
الأكلياء الصالحيف الذيف تابكا إلى  ر لناتكحي بتدفؽ كسيلبف الماء كسكبو، حيث يصكٌ 

كفي الكيكؼ  ،ربيـ كعادكا إليو، فابتعدكا عف لذائذ الحياة كانصرفكا عند سفكح الجباؿ
 المعجزات لرضى صاحب العزة عمييـ لعبادة ربيـ، كبذلؾ قد أصبحكا قادريف عمى صنع

ية ككأنيا مف كمف تمؾ أنيـ يممؤكف السلبؿ بماء نير النيار كينتيي المقطع بأنثى كال
حكريات الجناف، لتككف ممجأ ليـ لتغطية معاناتيـ كانكساراتيـ، فيي قادرة عمى أف تذكٌب 

 ندل الياسميف في سكر الشفتيف ثـ تسكبو في كؤكس الكلبـ.

بالتمميح دكف البكح  ليكتفيى  اتالانيزامعمى البكح بيذه  كلذلؾ فالشاعر غير قادرو      
، لذلؾ فيك يشبٌيو بالسفينة أك حجابو  مريضا مف كراء ستارو ر لنا كاقعا الصريح، ليصكٌ 

 أف نصفيا الآخر يختفي تحث المياهظير نصفيا الجميؿ فكؽ الماء، في حيف التي يى 
 ، حيث يقكؿ:(1)فلب نرل سكل نصؼ الحقيقة كجانبيا المضيء، فتحجبو عف العيكف 

 حيف تضيء و تعتـ لمسفف القادماتِ، 

 تحت سطح المياهِ، تغطّي لواعجُيا نصفيا 

 (2)و تبدي مباىجُيا نصفيا حيث تظيرْ. 

كاليزائـ  ،كالرؤيا السكداكية تكمف في مرارة ىذا النصؼ، فالعيش فيو مرٌّ ك صعب     
 مستمرة، ك لذلؾ نحف لا نرل سكل نصؼ الحقيقة، يقكؿ الحصني في ىذا الصدد:

ُـ:      و نصؼ الحقيقةِ أيضاً لباخرة تتحطّ
                                                           

، مجمة المكقؼ الأدبي 451، ع: «كأنٌي أرل»ينظر: خميؿ المكسى: البحث عف الكاقع المفقكد كدرامية الرؤيا في  (2) 
 .23 :دمشؽ، ص، ا اتحاد الكتاب العرب في سكرية أدبية شيرية يصدرى

 .12 :كأني أرل، ص ديكاف  ((2
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 عمى خشبٍ، بيف أمتعةٍ، في صراخٍ، موجٌ     

 و بحّارة يغرقوف، فلا يقرؤوف و لا يكتبوفَ،     

 ولا ىـ إلى أىميـ يرجعوفْ     

 و توصؼ رحمتيـ أنيا لا تُعادْ     

 و لكفّ نصؼ الحقيقة ىذا لو سندبادْ     

 رأى، و تذكّرْ     

 وقرّب فنجاف قيوتو في الصباح إلى شفتيوِ،    

 بقايا مف الميؿ سوداءَ فألفى     

 (1).ْ مف دوف سُكّر    

 كممات )الباخرة، يغرقكف، رحمتيـ(تبقى دلالة الماء مستمرة كمتكاصمة، مف خلبؿ      
ر لنا كؿ حيث يكاصؿ الشاعر كصؼ حقيقة ىذا النصؼ الذم تحجبو العيكف، ليصكٌ 

يقرؤكف كلا يكتبكف كبيذا معاني اليشاشة كالمكت فالباخرة تتحطـ، كالبحٌارة يغرقكف، فلب 
فيك يجسٌد معاني الفساد، في زمف فسد فيو كؿ شيء، ليأتي "السندباد" كيككف بمثابة 

قاؿ السندباد: فعمدت إلى خشب ممقى عمى »المخمٌص الذم سيخرج الأمة ممٌا ىي فيو، 
كلذلؾ عمد الشاعر إلى ىذه الشخصية  (2)«.الشاطئ مف حطاـ السفف، فصنعت منو قاربنا

طكلاتيا كتحدٌييا ك رأل فييا الخلبص كالقدرة عمى الإصلبح الآني، خاصة كأف بقايا بب
 باحي.صكٌر لو حتى في فنجاف قيكتو الصٌ الميؿ السكداء أصبحت تي 

                                                           
 .13 :المرجع نفسو، ص ((1
 .113:، صأكقفني الكرؽ، كقاؿ لي ،عبد القادر الحصني ((2
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ثـ يكاصؿ الشاعر استنطاؽ جميع المكافؽ كجعؿ الماء ىك الذم يبث فييا الحياة      
ع شعرم يمثؿ لكحة رائعة بأجمؿ الألكاف ليجعميا متسمسمة مترابطة، ليختـ القصيدة بمقط

 حيث يقكؿ:

   ،  كفاؼٌ ليومؾَ خبزي الطري 

 و ىذا شرابيَ، مف ماء كوثرْ         

 (1)أفؽ يا حػبػػيػػبػي .. تذكّرْ.        

فة، المتقاربة كالمتباعدة تأتي ىذه الصكرة فبعد مجمكعة مف الصكر الشعرية المكثٌ      
اللٌبمتكقع الذم يعتمده الشاعر دائما، فبعد حالة الفكضى كالمكت الشعرية لتؤكد دلالة 

التي بثٌيا الماء بصكره المختمفة، جاءت دلالتو في آخر القصيدة مرتبطة باليدكء 
كالاستقرار كالاكتفاء كالقناعة كالرضا، لأف الشاعر يكفيو أف يعيش في كطنو بيدكء 

   خبز طريا، ك ماؤه مف نير الككثرجعؿ الكسلبـ، ك مف ثى ـ يأتي السعي لمتغيير الذم ي
ك لذلؾ كظؼ الفعؿ بصيغة الأمر "أىفًؽٍ" مناجاة منو لمكطف كدعكتو للبستيقاظ مف سباتو 
لأف الميؿ طاؿ كماء الككثر قد أتت عميو الحضارة المستكردة فمكثتو كغيٌرت معالمو 

 . (2)البسيطة الجميمة

 قصيدة ليست صورتيا تمؾ: -2

يلبحظ عمى عنكاف ىذه القصيدة أنو جاء بصيغة النفي بػ "ليس"، فيك ينفي أكؿ ما      
أف تككف صكرتيا تمؾ، كما يكحي اسـ الإشارة لمبعيد )تمؾ( أف ىذه الصكرة ىي صكرة 
بعيدة كليست قريبة، لذلؾ لـ يكظؼ الشاعر اسـ الإشارة "ىذه" مثلبن، كما يكحي بأف ىذه 
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 ف الصكر الأخرل التي كانت مكجكدةيقصدىا ىي تحديدنا دك نة، كبأنو دة كمعيٌ الصكرة محدٌ 
 كما يلبحظ أف العنكاف جاء عمى شكؿ أسمكب إنشائي بصيغة النفي لتأكيد المعنى.

اعر يبكح بأجمؿ ما لديو مف أدكات البعث كالإرساؿ ليحرؾ فينا الحسٌ إف الشٌ      
 يث يقكؿ:"تمؾ" أناه كذاتو حكممة  كالانفعاؿ، كلعؿٌ الشاعر يقصد بػ

 تأمّؿ وجيؾَ في المرآةِ الأجمؿ مف بيف 

 مرايايْ  

 لترى صورتؾ عمى صورة مف تيوى 

 و ترى أنّؾ لست سوايْ  

 ليس لوجيي مرآةٌ.. 

ذا كانت لي مرآةٌ، فأنا مرآتي ليست أنتْ.   (1)وا 

الأخرل، كفي مخاطب  إذ يبحث الشاعر عف )أناه( كلكنو يبحث عنيا في الأنكات     
و عمى التكحٌد فيو: "كترل أنؾ لست سكام"، خاصة كأف ىذا آخر يرمي إليو كي يستحث  

الآخر يحاكؿ أف يفرض عميو ىذا التكحد بنكع مف التسمط كالقكة كالتجبر، فيحاكؿ الشاعر 
أف يتممٌص مف ىذه الازدكاجية كيفصؿ ذاتو عف الذات الأخرل: "ليس لكجيي مرآة"، فيك 

نفي حتى أف تككف لو مرآة، كالمرآة ىنا تحمؿ دلالة الحاضر الذم يؤرؽ الشاعر، ثـ ي
، ك ىك يخاطب الآخري الجميؿ ليؤكد أف مرآتو ليست إلى ذاتو في زمف الماض يحف  

 الآخر المستبدٌ، ثٌـ يؤكد المعنى الذم انطمؽ منو في مطمع القصيدة بقكلو:

 مولايْ ليس بإمكاني أف أصبح شخصاً آخر يا   
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 (1) فأنا أحدٌ مثمؾَ، لكف لـ يدركني المعنى.  

ميما  رأة، لأنو لا يريد أف يككف الآخرة كجفالشاعر يتمسٌؾ بذاتو كىكيتو بكؿ قكٌ      
 .و ك ىكيتوً ؾ بمبادئً و يعكد ليؤكد لو أنو متمس  إلٌا أنٌ  كؿ ىذا الآخر استمالتو ك إقناعو،حا

بإعادة العنكاف نفسو )ليست صكرتيا تمؾ( مف خلبؿ المقطع  التغريض كما ت ٌـ     
 التالي:

 ما كاف ليذا الولد الطائش أف يتجاىؿ سبعةَ ألوافِ  

                                                                            الطيؼ المنسابة مف جذع الموشور 
 أف يصمت حتى يبصرَ، كاف عميو  

 مض عينيو لكي يسمعَ..أو أف يغ 

 ليست صورتيا تمؾ.. 

 و ما كاف لو أف يبصر  

 (2) ..أو أف يسمعَ لولايْ   

ابؽ الرؤية اليندسية المعمارية: "سبعة ألكاف الطيؼ لقد تقاطع في المقطع السٌ      
ة، كما نقؿ لنا ىذه الرؤل في صكرة بالرؤية الشعرية الفنيٌ  ،المناسبة مف جذع المكشكر"

جميمة مف حيث كقعيا في النفس، ركٌز فييا عمى حاستي السمع ك الرؤية، فيذا حسيٌة 
الكلد الطائش كاف عميو ألٌا يتكمـ حتى يرل الحقيقة التي تجاىميا في الطيؼ بألكانو 

لترسـ لنا  ،يكحي دلاليا إلى تكقؼ نزكؿ المطر كطمكع الشمس ،السبعة، كالطيؼ ىنا
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ط، كلكف ىذا الكلػػػد أخطأ إذ تجاىميػا ك أخطػػػأ إذ لـ درىؾ بحاسة البصر فقصكرة رائعة تي 
إلا  -كتناسقياارغـ بيائي-الطيػػؼ يغمض عينيػػػػو لكي يسمع صكت الحقيقػػة؛ لأف ألػػكاف 

يا لف تبرح طكيلب، بؿ ستخدعنا ك تختفي نيائيا، كلذلؾ يؤكد الشاعر أف صكرتيا ليست أنٌ 
ريا"، فالشاعر يبعث دلالات عميقة جدنا، يبحث تمؾ، كفي ىذا دلالة رمزية إلى كطنو "سك 
رتو النفكس الخبيثة، كبما أف "الصكرة" الكاردة في مف خلبليا عف كاقع كاف جميلبن، ثـ دمٌ 

ى بيذا الجماؿ لمعياف، نجد الشاعر يتغنٌ  العنكاف تدؿ عمى مظير خارجي، كاضحه 
ىذه الحاؿ لف  قف أفٌ الخارجي، بعد أف أيقف أف العالـ يسير مف خراب إلى خراب، كأي

 تتحكؿ حيث يقكؿ:

 بينا كاف الصمت الغامؽ يملأ أرجاء الميؿِ  

 و كاف الحؽّ غريبًا يشبو يوحنا 

 و يردّد أصداء الصوت الصارخ منفردًا في  

 البريّة.. 

 جمس الطفؿ محاطًا بجموع مف أبناء الناسِ،  

 و غطّى عينيو، وبكى وبكى،  

 (1)وبكت معو الحريّة.  

د دلالات اليأس لدرجة أف الحرية كانت تبكي مع الطفؿ الذم غطى عينيو تتجسٌ       
لكي لا  يرل حقيقة الكضع الذم آؿ إليو، كلذلؾ كانت الحرية تبكي أيضا لأنيا لـ تعد 

 قادرة عمى إيصاؿ صكرتيا إلى أبناء الكطف لذا جمست كحيدة منفردة في البرية.
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 قصيدة مف كتاب المرايا: -3

عبارة عف مقطكعة مختارة مف كتاب المرايا منا العنكاف إلى أف ىذه القصيدة يحي     
المرايا  ز الشاعر عمييا في بعض قصائده، كذلؾ لثقتو التامة بأفٌ كمفردىا مرآة، حيث ركٌ 

تعكس الصكرة الحقيقة للؤشياء الماثمة أماميا، دكف تزييؼ أك تغيير، كىذا تأكيد منو أيضا 
كتباعد  (1)بات مشتتا منكسرا حالو كحاؿ المرآة بعد سقكطيا عمى أف الكاقع العربي

 أجزائيا.

كالمتأمؿ ليذا العنكاف يدرؾ بأف ىناؾ قصائد أخرل كثيرة في ىذا الديكاف، كما ىذه      
القصيدة إلا إحداىا، إذ يرل الشاعر أنيا الأكثر صدقا ك تعبيرا عف حالة ييعايشيا، فمثٌمتو 
ف كاف ىذا العنكاف لـ يتـ فيو تغريض لا بذكر اسـ شخص، كلا صفة مف  خير تمثيؿ، كا 

داخؿ مقاطع كأجزاء النص، حيث استيؿ القصيدة بمقطع شعرم  التغريض صفاتو، بؿ تـ
 يؤكد عدـ كضكح الرؤية لديو، كىذا ما يتناسب مع عنكاف الديكاف ككؿ، حيث يقكؿ:

 أىذا مساءٌ تأخّرَ   

 مؽٌ صبحوُ مُبكِرُ؟فأـ     

 عمى حافة الميؿِ أـ قرب بوابة الفجرِ           

 ىذا اليواء الذي يتنيّدُ بيف حباؿ الغسيؿِ           

 (2)فيصنع أشرعةً لممنازؿِ           
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ثـ يحاكؿ الشاعر أف يستغرؽ في الدلالات ك الرمكز الصكفية مف خلبؿ الأكصاؼ      
 ك المشاىد الحسيٌة، فيقكؿ:

 أريد نداماي: 

 وَحْدَ نداماي مف يعمموف بأف الذي يتفتّحُ في  

 نعمانيا،الروح ليس شقائؽ  

 بؿ حروؽُ                  

 ووحدىُـ يعرفوف حقيقة ما يعتريني مف الوقتِ، 

 حيف مع الوقت لا يُستباف غروب، 

 ولا يُستباف شروؽُ، 

 (1) .و حيف يشبّو لي أنني أبصرُ  

تزاؿ غير كاضحة لدل "الحصني" كلكنو اقتنص جزئيات مف عناصر  لافالرؤية      
ية مباشرة النعماف، شركؽ، غركب(، ك أكسبيا دلالات صكفية حسٌ الطبيعة )يتفتح، شقائؽ 

 ك غير مباشرة )أبصر، غركب، شركؽ()ندامام، الحركؽ(، كرمكزا صكفية ما كرائية أ
فالشاعر يريد نديماه لأنيما الأدرل بما يحدث لو، فيـ فقط مف يدرككف أف ما يتفتٌح في 

حيف  النفسي اعر مف حالات الضياعم الشالركح ىك حركؽ، ككحدىـ مف يدرككف ما يعتر 
لا ييستباف لو الكقت: أىك شركؽ أـ غركب؟ لدرجة يشبٌو لو فييا أنو يبصر. كىذا تغريض 
مع عنكاف الديكاف؛ فالرؤية لحد الآف ما تزاؿ غير كاضحة. ثـ تأتي الإجابة لطمب الشاعر 

   فكانت صادمة لو:
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 تريد نداماؾَ؟           

 نداماؾ أف يفعموا؟ماذا بوسع           

 سوى أف يديروا عميؾ الكؤوسَ،          

 (1) .وأف يثمموا مثمما تثمؿُ           

ذاف كانا بمثابة المنقذاف لو لما يحسٌو مف قمؽ كضعؼ، ليس في فحتى نديماه المٌ      
 إمكانيما مساعدتو، كلا يسعيما فعؿ أم شيء سكل مشاركتو الخمر ليثممكا مثمو، كيستمرٌ 

 ، حيث يستفيؽ كيدرؾ حقيقة الأمكرالشاعر عمى ىذه الحاؿ إلى غاية آخر القصيدة
 اضحة، كالغشاكة عمى عقمو قد زالتكيخرج مف حالة الضياع كالقمؽ،  فالرؤية أصبحت ك 

 حيث يقكؿ:

 أرى في كتاب المرايا حقيقة شمسي التي تسفرُ   

 أقمّبو موجة  موجة كؿّ يوـ، كما تفعؿ الريح والأبحرُ   

 ني أف ىذي الحياةئفيفج  

 تزخرؼ أسماءىا والصفات                 

 (2)وتسكبُ غير الذي تعصرُ.  

حقيقةه مؤكٌدة كاضحة؛ كىي أف  فما رآه الشاعر في كتابو الذم قمٌبو مكجة مكجة     
شمسو مسفرة، كبأف حاؿ ىذه الدنيا متقمبة فلب تستقر عمى حاؿ أبدا، فيي أشبو ما تككف 
بتقمٌب المكج في البحر بفعؿ الرياح القكية، فلب تيدأ، كلا ييؤمىف ليذا البحر، كما أف ىذه 
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بًرى  الحياة طكيلبن،  كذاؽ الحياة تسكب غير الذم تعصر كىي حقيقة لا يدركيا إلٌا مف خى
 مف مير  عيصارتيا، بعد أف زخرفت لو أسماءىا كصفاتيا.

يكاصؿ الشاعر التغريض مع العنكاف ليجيبنا عف تساؤؿ مفاده: لماذا اختار الشاعر      
 ىذه القصيدة مف كتاب المرايا كليس مف كتاب آخر؟، يقكؿ:

 (1)ا.لأف كتاب المرايا يقوؿ: بشمسٍ ترى الشمسَ لا بسواى  

فجاءت إجابتو اللٌبمتكقعة مستفيدة مف قامكس الطبيعة )الشمس( بما تحكيو مف      
أىميا: )النكر، الدؼء، الكضكح،  ة، كمكتنزة بدلالات كثيفة، لعؿٌ مرئيات حسيٌ 

بزكغ الشمس تتضح الرؤية، كيدرؾ الشاعر حقيقة الكقت، كلعؿٌ الشمس  الحقيقة...(، فمع
ىنا تحمؿ دلالة الحؽ بنكره السٌاطع ليككف الفيصؿ بيف المساء المتأخر أك الصبح 

 المبكر.

 قصيدة امض يا ذئب: -4

نة مف فعؿ جاء العنكاف في ىذا النص الشعرم عمى صكرة جممة إنشائية طمبية مككٌ      
"، فيذا الأمر يكحي بأف المخاطىب  أمر "امضً"، كالفاعؿ جاء بصيغة المنادل "يا ذئبي

ف كاف الحيكاف يكحي بالافتراس كالتكحش كبالتالي فيك يبعث  محدد كمعيف كىك "الذئب"، كا 
الشاعر  في النفس الإحساس بالخكؼ بخاصة إذا كاف رفيقؾ الكحيد في الصحراء، كلكفٌ 

طبعت في ذاكرتنا عف الذئب، إذ جعمو صديقنا يتقاسـ أظيره في صكرة مختمفة غير التي ان
 حيث يقكؿ: (2)الصحراء مع صعمكؾ مف صعاليكيا، فمـ يقتمو، بؿ اعتبره ضيفنا

 يا الطارؽ في ىذا الظلا ْـيّ عمت ليلًا أ  
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 شدّؾ الجوع إلى ناري  

 . (1)فضيفي أنتَ   

المقاء تٌـ في الميؿ "عمتى ليلب"، مما يزيد مف الخكؼ كالفزع مف  فعمى الرغـ مف أفٌ      
ىذا المقاء، كيؼ لا كىك مع ذئب كفي الصحراء، كلكف "الصعمكؾ" يرل أف جكع الذئب 
ىك الذم شدٌه إلى النار التي رآىا لتنبئ بكجكد الزاد، لذلؾ فالذئب يطمح إلى الزاد فقط 

 : قائلب ليدارم جكعو، كىذا ما قدمو لو الصعمكؾ

 ىاؾ مف زادي،  

 ازدردْ ما شئتَ   

 واشرب مف قراح الماءِ   

  . مثمي لا يرجّي النطؽ مف مثمؾَ.. عيناؾ كلاْـ
(2) 

إذ تقاسـ معو الصعمكؾ الزاد كالماء، كىي مؤكنة ثمينة في صحراء قاحمة، ثـ راح      
ما تقكلاف الصعمكؾ يطمب الأينس كالسمر مع ىذا الذئب، كيحاكؿ قراءة ما تقكلو عيناه، فيي 

الكثير "عيناؾ كلبـ"، كىذا لشدٌة معاناة ىذه الذئب، بؿ لشدٌة الأىكاؿ التي مرٌت عمى رأسو 
المنبسىط مف الرمؿ ضيقنا في عينيو، كىك نفسو ما يحسٌو الصعمكؾ، كلذلؾ  أصبح ىذا

استأنس إلى الذئب في الصحراء، كشاركو طعامو، فيك بذلؾ أحسف مف البشر كأرحـ 
منيـ، فالإنساف قد أصبح أكثر افتراسنا مقارنة بالكحكش الضارية التي تترؾ أكلادىا جياعنا 

 الشاعر: كلكف لا تغدر ببعضيا البعض، يقكؿ
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 لؾ أولاد جياعٌ: أقدـ الآف افترسني، باختياري  

 جرّ أشلائي عشاءً ليُـ..  

 (1)ىؿ تصدّؽ أنّو يؤلمني جوع الضواري.  

فعمى الرغـ مف أف الشاعر قد طمب مف الذئب افتراسو كباختياره ليأخذ أشلبءه عشاءن      
لصغاره الذيف آلمو جكعيـ في ىذه الصحراء، إلٌا أف الذئب لـ يفعؿ كلـ يغدر بو. ليأتي 

 جكاب الذئب:

 غير أني ليَ زوج تطبخ الأحجارَ في القدرِ.. فلا تفعؿْ   

 (2)شيـ الصحراء ألّا يغدر الصعموؾ بالصعموؾِ. فمف  

فالذئب لـ يغدر بالصعمكؾ عمى الرغـ مف أف زكجو تطبخ الأحجار في القدر حتى     
 شاءن ليـ، ككذلؾ بالنسبة لمصعمكؾيناـ صغارىا كىـ جكعى، كمع ذلؾ لـ يقتمو ليأخذه ع

 فيذه ىي شيـ الصحراء.

نياية القصيدة بتكرار العنكاف عدة مرات، حيث  ثـ يأتي "التغريض مع العنكاف" في     
 يطمب الصعمكؾ مف الذئب أف يمضي إلى حاؿ سبيمو:

 امض يا ذئب سيطويني ويطويؾ إذا حؿ  نيارُ   

 الناس غيبْ   

 و تذكّرْ وجوَ صعموؾٍ، تمنّى ىذه الميمة لو تحمؿ  
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 منو امرأةٌ طفلًا،  

 يسمّيو ذؤيب         

 امض يا ذئب..  

 (1)امضِ...  

 قصيدة سقؼ العالـ: -5

يتألؼ عنكاف القصيدة مف كممتي "سقؼ" ك "العالـ" ك ىي مبتدأ معرٌؼ بالإضافة      
كخبره محذكؼ تقديره "منخفض". إف القارئ الذم يتناكؿ ىذا العنكاف لا تحضره أية أفكار 

 المقصكد بػ"سقؼ العالـ"؟ اف. فماعف مضمكف ىذا النص الذم سيندرج تحت ىذا العنك 
 ؿ أف يككف لمعالـ سقؼ حقيقي مثلبخاصة كأنو يكحي بدلالات رمزية عميقة، لأنو يستحي

 كقد تردٌد ىذا العنكاف في القصيدة عدة مرات، يقكؿ الشاعر: 

 ما كاف ليذا الشاعر.. لكفّ الأطفاؿ اقتحموا عزلتو  

 بدٍـ صدؽٍ، وبكوا: أيف نجوـ الميؿِ؟  

 وأيف طيور الفجرِ؟          

 وأيف قبابُ الروحِ؟          

 أيعقؿ أفّ إلى ىذي الدرجة أمسى منخفضًا سقؼ العالِـ   

 (2)يا الله؟!  
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فالشاعر الذم كاف يناشد العزلة بعيدنا عف أحداث ىذا العالـ الذم رسمت الأىكاؿ      
 : في  قكلو ملبمحو الحزينة

 في إحدى الغابات النائية، وأطبؽ جفنيو  كاف تعزّؿ                   

 عمى المتبقّي مف أخضر ىذا الكوكبِ، يسعده إف                    

 (1) مرّ نيار لـ يرَ مف أحدٍ فيو.. ولا أحد رآه.                   

لـ يتبؽٌ منيا إلٌا أخضر ك إذ اقتحـ الأطفاؿ عزلتو تمؾ التي كانت في غابة نائية،      
ار التي أكمت كؿ شيء جميؿ في ىذا ك ىذا كناية عمى الخراب كالدمار بفعؿ النٌ قميؿ، 

الكككب، كىك ما جعؿ الأطفاؿ يمتحقكف بو باكيف، متسائميف بحرقة عف نجكـ الميؿ التي 
، كعف كركعةن  تنير كتزيف سماءه المظممة، كعف طيكر الفجر التي تزيد نكر الفجر بياءن 

ا، كالسبب كراء كؿ ىذه المآسي كىذه الصكرة السكداء ىك يا كسعادتيئقباب الركح كصفا
ا جدنا لدرجةو تعجٌ "سقؼ العالـ كيتألـ  ب فييا الشاعر مف شدة انخفاضو" الذم بات منخفضن

كيتحسر لذلؾ بقكلو: " يا ا﵀؟!"، ككاف ىذا السقؼ قد أصبح قاب قكسيف أك أدنى لأف 
ككف ضيقا كلا يمكف العيش فيو، كىذا يلبمس الأرض كييطبًؽى عمييا، خاصة كأنو جعؿ ال

ما يؤكده الفعؿ الناقص "أمسى" الذم يؤكد بمكغ زمفو ارتبط بما عبٌر عنو الشاعر بػ 
"انخفاض سقؼ العالـ"، كىك زمف رسـ بظلبؿ أىكالو علبمتي تعجب كاستفياـ في عيف 

ا قد زاؿ ك كركح الشاعر، جعمتو يرل العالـ كمو أسكدنا فحتى الاخضرار الذم كاف متبقين 
 تمكٌف بالأسكد الذم سيطر عمى كؿ شيء:

 وىذا لا يعني أكثر مف أنّا غرباءْ.   

 غرباف سود، في الميؿ الأسود، فوؽ الأرض  
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 (1)السوداءْ.  

ثـ تكرٌر العنكاف في نياية القصيدة، كبقي التساؤؿ الذم لـ يجد لو الشاعر جكابنا      
 فحممو إلى آخر القصيدة: 

 فمو بشعارات الوطف البراّقة،سُدّوا   

 و أروه الصبح المشرؽ، يبزغ مف صفحاتِ   

 بطولات الأبطاؿْ   

 ليس بجرّة قمـ يُنسؼ ىذا الصرحُ الشامخُ مف   

 (2)أكداس الورؽ الممتمئة بالأقواؿْ.  

لحظة اليقظة كنقطة التحكؿ التي ستينيي ىذا السكاد، كىذا الكاقع  يمثٌؿ ىذا المقطع     
 طرب كالغناء بفضؿ بطكلات الأبطاؿالمؤلـ، إذ سيشرؽ الصبح، كتعكد طيكر الفجر لم

التي أيل فت  -كىك يشير إلى الكتب الضخمة  -كما يؤكد الشاعر أف ىذا الصرح الشامخ 
 ة قمـ.بجرٌ  حيى حكؿ تاريخ الكطف ك أمجاده، بأنيا لف تىنٍم

 ثـ تعكد رؤية الشاعر المتسائمة لتتجسد مرة أخرل في خاتمة القصيدة:     

 لكف بقيت عيناه  

 ترياف القصؼ اليمجيّ عمى المدفِ، وماذا يفعؿ  

 رأس الماؿِ بأجساد الأطفاؿْ   
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 بقيت عيناه  

 وبقي سؤاؿ في عينيو؟  

 (1)لماذا منخفض سقؼ العالـ يا الله؟  

فمف خلبؿ ىذه الأبيات يتجمى لنا بكضكح سيطرة الفعؿ "رأل" فكاف الأكثر حضكرنا:      
)عيناه، ترياف، عينيو(، ككميا ليا علبقة بفعؿ الرؤية، التي شكمت مفارقة جمعت بيف الألـ 
كالأمؿ، كبيف القير كالظمـ، كالتطمع إلى الحرية كالتخمص مف الاستعباد عمى يد ظالـ 

بانخفاضو قد داس عمى جسد الحرية  جسٌد في عبارة "سقؼ العالـ"، كالذمغاشـ، كالذم ت
فاء، بفعؿ القصؼ اليمجي الذم ير كالصٌ البراءة كالطٌ ي كؿ معان -كبكؿ كقاحة-كنسؼ 

 تجرٌد مف كؿ معاني الرحمة كالإنسانية.

 ػػ مرايا لذاكرة الروح:6

 مجمكعة مف القصائداف انطكت تحتو جعؿ الشاعر ىذا العنكاف لجزء مف الديك  
يا ك تمثمت القصائد التي ضمٌيا تمالتي كانت متكسطة الطكؿ، مقارنة بالقصائد التي تقدٌ 

 ىذا الجزء في:

مرآة الجنكف، شكؿ الركح، بقية الكأس نكـ مكريس قيؽ، حسبي، إلى أيف تمضي؟  
 سكؼ أمضي، النجكـ، سيدتي الأرض.

 :السابقة التغريض في بعض القصائد ك فيما يمي سنتاكؿ 

 :مرآة الجنوف1ػػ 6
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عادت دلالة المرآة إلى الحضكر مرة أخرل، كما أف عنكاف ىذا الجزء يحمؿ دلالتيا  
 فؼ العنكاف ممرآة لمجنكف، حيث تألٌ ك لكف بصيغة الجمع "مرايا"، ك لكنو يصفيا بأنيا 

 الجنكف يعني غياب العقؿ الجنكف"ك"ٌ كممة دأ ك معرفة بالإضافة في كممة مرآة ك ىي مبت
ك ربما ذىابو كميا، ك لكف الجنكف في ىذه القصيدة ىك جنكف مؤقت، أك ىك تشبو 

 بالمجنكف فقط حيث يقكؿ الشاعر:

 سأطمؽ روحي في المساء كموجة  

 و أسحب كالجنوف مف تحتيا رممي  

 ة مف قميصياو أرنو إلييا، حرّ   

 (1)مسرّحة الأطيار مف قفص الشكؿ  

ييا  صكرة الجنكف في أف الشاعر يسحب الرمؿ مف تحت ركحو التي شبٌ  تتجسد 
ة مف قميصيا، ك في ىذا دلالة عمى أف بالمكجة ، ليرنك إلييا ك ىي حرٌ  ساعة المساء

ركحو عمى طبيعتيا دكف قناع أك زيؼ أك أم حائؿ يخفي حقيقتيا، فيي بارزة كاضحة 
ك انعداـ  ،القفص تكحي إلى السجفبكؿ تفاصيميا ك مسرٌحة مف قفص الشكؿ ك كممة 

يدؼ يلات الحرية ك الانطلبؽ، فالشاعر الحرية، كلكف باقترانيا بكممة الأطيار تشربت دلا
مف كراء كؿ ذلؾ إلى طرح سؤاؿ عمى ركحو التي يراىا في مرآة حقيقية تكشؼ بكضكح 

 كؿ شيء، يريد فقط أف يتأكد مف أنيا ركحو حقيقة:

 ىؿ أنت روحي حقيقة و أسأليا  

 (1)و ىؿ لؾ عممي في الأمور و ىؿ جيمي؟  

                                                           
 .27المرجع نفسو، ص: (1)



 لحصنيالانسجاـ النصي في شعر عبد القادر ا                                      الفصؿ الثالث:
 
 

389 
 

غير متأكد مف أف  ى دلالة الجنكف التي ربطيا الشاعر بالمرآة، فيكأساساىنا تتجمٌ       
ىذه الرٌكح ىي ركحو حقيقة، ك قد اىتدل الشاعر إلى طريقة لمتأكد مف  إجابتيا ك التي 
تمثمت في سككتيا، فالصمت أيضا لو دلالتو التي تككف أبمغ مف الكلبـ ك التصريح، حيث 

 يقكؿ :

 فإف سكتت عما أريد، و أطمقت  

 (2)عمى حقؿ أزىاري رفوفا مف النحؿ  

ا الشاعر بالحب الأبدم ك الارتباط الأزلي إلى أف يفرٌقيما المكت لأف فسيعاىدى 
 تيي حالة الجنكف التي يعايشياسككتيا ىك تأكيد لحقيقة أنيا ركحو فعلب، ك بالتالي ستن

 حيث يقكؿ: نفسو التي تمكٌنت بالحبٌ  ألتيد

 قبميا مت  لا حمفت ليا بالحبّ   

 (3)يمبق تموت بو و حمّفتيا ألاّ   

يجمع الشاعر بركحو بأف لا أقسـ الشاعر بالحب باعتباره أسمى رباط مقدس  حيث 
 و.مبيا، ك يحمٌفيا أف لا تمكت بو قمبيمكت ق

 قصيدة بقيّة الكأس:ػػػ  2

كممتي "بقية" ك ىي مبتدأ  معرٌؼ بالإضافة "الكأس" ك الخبر  يتألؼ العنواف مف 
تمد صيغة الجممة الاسمية اعمحذكؼ، فالملبحظ أف "الحصني" في أغمب قصائده قد 

 ؼ بالإضافة ك خبر محذكؼ، تقديره يفيـ مف القصيدة، فحذؼ الخبرمبتدأ معرٌ  :التالية
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يزيدنا شكقا لمعرفتو، ك تقديره التقدير الصحيح دلاليا، حيث يتحدث الشاعر عف بقية مف 
 الخمر في الكأس فيقكؿ:

 يا الساقي.قيا أي  ا... ففي الكأس بُ رفقً   

 (1)إلييا صبابتي وأشواقيتصبو   

ك قد جاء ىذا المقطع متناسبا مع العنكاف، ك لعؿٌ التغريض يتجسٌد مف خلبؿ  
بابة التي تجمع بيف الكممات "بقيا، تصبك، الكأس، صبابتي"... فكظٌؼ الشاعر كممة الصٌ 

فجاء أسمكبيا بمغة صكفية بعيدة (2)دلالات الشكؽ ك ما يتبقى في الكأس مف ماء ك نحكه
و لتمؾ البقيا، ك لماذا أمر الساقي ألٌا يصب فكقيا ؿ الشاعر سبب تركالحداثة، ثـ يعمٌ  عف

 المزيد:

 أبقيتيا لتضيء الميؿ في طرؽ  

 ىييات لولاي أف تحضى بطراّؽ  

 أرقى بيا أفقا، يفضي إلى أفؽ  

 عاؿ منزّه، تقييد و إطلاؽ  

 أفي أفض مغاليؽ الوجود و ىمّ   

 (3)أطواؽأرى حماماتو مف دوف   
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قيا ىنا إلى بب أف الشاعر قد أبقاىا لتضيء الميؿ في طرؽ، إذ تحكلت البي فالسٌ  
ضكء ساطع ينير ظممة الميؿ لمف يمشي في الطريؽ، ك الطريؽ التي يقصدىا الشاعر 

 شير إلى ظمـ المستعمر ك استبدادهىي طريؽ الاستقلبؿ ك الحرية عمى اعتبار أف الميؿ ي
أرل حماماتو مف دكف أطكاؽ"، فجاءت كممة "حمامات"تحمؿ دلالات الحرية  بدليؿ قكلو:"ك

ر العنكاف في تكرٌ ه الأطكاؽ التي تكبٌؿ الشعب، ثـ ك الأمؿ، أمؿ بالتخمص مف ىذ
 المقاطع الأخير مف القصيدة:

 س باقيةأقيا الكف بُ أا موقنً        

 (1)بقاء غاويف مغويف عشاؽ      

بقيا الكأس ستبقى دكف شؾ، ك لكف بقاءىا مرتبط ك قينا أف يفالشاعر يؤكد  
إلى  ه الصفات ترتبط بحب الكطف ك عشقومشركط ببقاء "الغاكيف المغكيف العشاؽ"، ك ىذ

كف بأنفسيـ مف أجؿ الذٌكد عنو، ك لمحفاظ عمى أمنو ك درجة العشؽ الذم يجعميـ يضحٌ 
ك الاستمرار، خاصة ك أف ىذه ك بالتالي تكفيرىـ لو كؿ أسباب البقاء  ،حريتو ك استقراره

 قيا ستضيء عتمة الميؿ دائما، ك ستبقى ببقائيـ دكما.البه 

 قصيدة نوـ موريس قبؽ: 6-3

" كاسـ العمىـ "مكريس قبؽ      "، كىذا ما عيدناه تألٌؼ عنكاف القصيدة مف كممتي "نكـ
" في القصائد السابقة؛ إذ جاء العنكاف بصيغة مبتدأ نكرة معرٌؼ بالإضافة.  ككممة "نكـ
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تحمؿ دلالينا عدة معافو أبرزىا: الابتعاد عف اليقظة، أك ىي ذلؾ العالـ اليادئ الجميؿ 
الذم يركف إليو الإنساف ليرتاح مف متاعب الحياة كمشاغميا، أك ىي نقيض اليقظة... كقد 
تجمٌت دلالات التضاد في القصيدة لإضفاء كٌـ كبير مف الإثارة الشعرية، عبر جمعو بيف 

 مى نحك مؤثر كفعٌاؿ، مثؿ: )مرايا ميشٌمات، كرد(لثنائيات المتباعدة، التي فعٌميا عا
 )يركح، يغدك(، ) ألـ يأت مكريس؟، مكريس لـ يأت بعد(. يقكؿ الشاعر:

 في اليزيع الأخير مف عُمْرِ موريس 

 مرايا ميشّماتٌ، 

 (1)و وردُ. 

" بحؽ ظاىرة فريدة جمعت كؿ المتناقضات، فمف الأدب ييعتبر الشاعر "مكريس قبؽ     
إلى الشعر إلى التجارة إلى السككت المباح عف قكؿ الشعر، كؿ ىذا جعؿ الشاعر 
الحصني يصؼ حاؿ "مكريس قبؽ" بالنكـ الذم كاف يرجك أف يصحك منو ليعكد إلى حياة 

ا؛ لأف قراء  2004ة مكريس قبؽ عاـ الشعر كيتنفس ىكاءه، لأنو الآف قد فييًـ فيمنا صحيحن
، بعد الاستفادة مف تيارات النقد الحديث، كثكرة الشكؿ 1962تختمؼ عف قراءتو عاـ 

ا كصدمة قكية لمغالب القديـ المنبرم مع استيعاب  لقصيدة التفعيمة التي كانت اجتراحن
 (2)التراث كاحتكائو.
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، 2005، 26، تمكز 12064حمص، ع:  –سياسية، تصدر عف مؤسسة الكحدة لمصحافة كالطباعة كالنشر كالتكزيع 

 عمى الرابط:

http://ouruba.alwehda.gov.sy/issue/12064  
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ة الصحكة المعنكية كما بعدىا بمثاب 2004كلذلؾ كانت ىذه القراءة الجديدة سنة      
 -حسب كصيتو-بالنسبة لمشاعر "مكريس قبؽ" كالذم نيشًر لو ديكاف آخر بعد مكتو 

 كالمكسكـ بػ: )شييد النيد الأسكد(.

يؤكد  ك كقد طاؿ انتظار الشاعر لعكدة "مكريس قبؽ" إلى الاستيقاظ كتذكؽ الشعر،     
 ذلؾ قكلو: 

 قمتُ ما قمتُ،  

 وانتظرت طويلًا،  

 ىاجسًا، يروح، ويغدو أرتدي  

 ىاجسًا سائلًا: ألـ يأتِ موريس؟  

 (1)مجيباً: موريس لـ يأتِ بعدُ!  

كاف دائـ  "الحصني "د طكؿ ىذا الانتظار، كبخاصة أففعبارة )انتظرت طكيلبن( تؤكٌ      
ىـ تكقٌؼى  عف الكتابة؟، ككاف يحدكه الأمؿ أف مكريس  "مكريس قبؽ"الانتظار كالتساؤؿ لً

ا ما ليكتب الشعر، إلى درجة أف الأمر أصبح ىاجسنا بالنسبة لشاعرنا إذ يقكؿ:  سيعكد يكمن
 حبيا عف كتابة الشعر بقرار شخصيٌ كلقد زاد تعمٌقي بيذه المجمكعة الشعرية تكق ؼي صا"

ىـ كؼ ماتخذه، كالتزـ بو، إذ تكلٌد لدمٌ سؤاؿ غامض كقد  (2)."كريس عف كتابة الشعر؟: لػ
سنكف مرٌت كأنا أقمب ": -ذكر مقطكعة شعرية لمكريس قبؽ بعد أف-كتب الحصني 

                                                           
 .87:الحصني: كأني أرل، ص  (1) 
 .175:عبد القادر الحصني: أكقفني الكرؽ، كقاؿ لي، ص (2)
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فتبدٌت النظر في احتمالات الإجابة عف سؤالي: سألت أكثر الشعراء عناية بشعره ]...[ 
 (1)."لي تجربة مكريس شيئان آخر

ليؤكد الشاعر بذلؾ أنو لـ ييتد إلى السبب أك الإجابة عف تساؤلاتو رغـ محاكلاتو      
 (2)الكثيرة، ليصؿ إلى احتماؿ كاحد ىك أنو قد صمت لأف تجربتو الشعرية قد اكتممت.

 :قصيدة النجوـ 6-4

عنكاف ىذه القصيدة في كممة مفردة، ك ىي مبتدأ خبره محذكؼ، كىنا يكمف  جاء 
التساؤؿ: ما الذم يقصده الشاعر بيذه الكممة التي اختارىا عنكانان لقصيدة قصيرة تتألؼ 
مف ثمانية أبيات فقط؟، ىؿ ىي النجكـ حقيقة أـ ىي رمز أك إشارة لمعاف أخرل تتجمى 

 لحصني في ىذه القصيدة:في القصيدة؟. يقكؿ عبد القادر ا

 النجوُـ البعيداتُ يرمقنني في حنافِ،           

 يكس رُ أجفانيف  الأسى           

 يقمف: علاَـ تعنّيتَ ىذا العناءَ؟           

ُـ أنّؾَ أنتَ لنا.            وتعم

 غداً سوؼ تيبط منّا عميؾ          

 فتاةٌ مكممة بالسنا          

 خطب ودّؾَ، ما إف توافؽَ وت          

                                                           

 .176:لمرجع نفسو، ص ا (1) 
 .177 :ينظر: المرجع نفسو، ص( 2)
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 (1)اا.حتى تكوفَ ىنا، بينن          

"؛ فالشاعر لا يقصد النجكـ       يفس ر المقطع الأخير مف القصيدة المقصكد "بالنجكـ
حقيقة بؿ يقصد السماء، كىي استعارة مكنية، حيث حذفت "السماء" كأيبقًي عمى أحد 
". حيث يصكر لنا الشاعر حقيقة "المكت" كانتقاؿ الركح إلى بارئيا  مككناتيا كىي "النجكـ

كٌر المكت في شكؿ )فتاة مكمٌمة بالسنا(، كىي لا تأخذه بطريقة كميا لطافة كح ناف، فقد تىصى
د ه كرضاه، فإذا كافؽ فقط سيككف مع أكلئؾ النجكـ في السماء  مجبران، بؿ ستخطب كي
العالية، كىذا ما يؤكده اسـ الإشارة )ىنا(، فالشاعر يتعامؿ مع حقيقة المكت بكؿ طبيعية 

  ية اتجاه المكت، سكاء مكت مف أحبعر بأية فجائعأنا لا أش»كعادية، يقكؿ الحصني: 
أك مكت شخص أعرفو، كلا أعتقد أف الحياة تتكقؼ بتكقؼ ىذه الجثة عف الحركة، بؿ 
أظف أف ىناؾ حيكات كثيرة ستتعاقب كلكف لا أعرؼ كيؼ، كأشعر أف المكت قارب جميؿ 

حياف أشعر بسعادة أف يأخذنا إلى المحطة التالية كلابد مف متابعة الرحمة، كفي بعض الأ
أصؿ إلى ىذه المحظة لأتعرٌؼ عمى بقية المشكار، كفي رؤية أتخيؿ فييا الكيفية التي 

 فالمكت لديو ىي ارتفاع إلى النجكـ ك فقط. ،(2)«سأغادر بيا ىذه المرحمة مف الحياة

 قصيدة سيدتي الأرض:  5 -6

يتألؼ العنكاف مف كممتي "سيدتي" ك "الأرض"، حيث قدٌـ الشاعر الخبر عمى      
المبتدأ، نظران لمكانة ىذه الأرض كقيمتيا لديو، كجاءت القصيدة كميا بمثابة شرح كتفصيؿ 
ليذا العنكاف؛ فالشاعر يريد إخبار سيدتو بأشياء كثيرة، كانت ليا علبقة مباشرة ككطيدة 

                                                           
 .93 :، صالديكاف(1)
: ميمة الفف أف يكقظ الإنساف عمى إنسانيتو، مجمة جيينة، ثقافية ينظر: سمكل عباس: الشاعر عبد القادر الحصني (2) 

 http://www.jouhina.com/magazine/print.php?id=1297اجتماعية شيرية. عمى الرابط: 
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التغريض عف طريؽ ذكر اسـ الشيء الذم سيتحدث عنو الشاعر كىك بالعنكاف، لذلؾ تـ 
 "الأرض" كليس شيئا آخر. يقكؿ الشاعر:

 ووداعاً لسيّدتي الأرض.. 

 كنت أُعد  الرحاؿ لأخبرىا أنيا طالؽٌ  

 حيف سالتْ عمى خد ىا دمعةٌ غالبةْ  

 (1)ووداعاً ليا..  

 ش مثؿ: "أعد الرحاؿاالكاقع المعت ككممات مستكحاة مف كظؼ الشاعر مفردا     
طالؽ، سالت عمى خدىا". فالشاعر أبدع في تصكير مشاىد حسية، عف طريؽ تصكير 

 ايالأرض عمى شكؿ امرأة، بدليؿ أنو سيطمقيا، كمدل تأثٌر ىذه المرأة بيذا القرار لدرجة أنٌ 
سالت عمى خدىا دمعة غالبة، فالشاعر كدٌع ىذه المرأة كأكٌد كداعو مف خلبؿ تكرار عبارة 

 "ككداعان ليا" في أكثر مف مكضع مف القصيدة:

 ووداعاً لسيّدتي الأرض 

 أشيد أني تزوّجتيا راغباً راغبةْ  

 ي قسوتُ عمييا كثيراً غير أنّ  

 (2)يا عاتبوْ.ة إنّ يا لـ تقؿ مرّ ويؤلمني أنّ  

                                                           

 .94، 93:كأني أرل، ص  ديكاف (1) 
 .94 :المرجع نفسو، ص (2) 
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حيث تبدك الصكرة الشعرية أكثر عمقان كقتامة، خاصة كأنيا مف الشعر الكجداني      
الخالص، حيث صكر لنا الشاعر أنو قد قسى كآلـ ىذه الأرض كثيران، كما يؤلمو أنيا لـ 
تعتب عميو أبدان، بؿ كانت راضية بحياتيا كغير متذمرة لما تلبقيو مف قسكة، ثـ يؤكد 

 فكؽ طاقتو، كبأنو يستسمـ لمصير مقدٌر عميو يقكؿ:الشاعر أف ىذا الكداع 

 ووداعاً ليا. إفّ أم ؾْ   

 مثمَيا لف تضمّؾْ   

 سوؼ أخمع بيف يدييا ثيابي  

 وأُسممُيا مصحفاً مف ترابي  

 (1)لتقرأني ذرّةً ذرّةً في غيابي.  

ىذه المكانة التي تميزت بيا الأرض في قمب الشاعر لدرجة جعميا أحف كأحب  إف     
مف الأـ، ىي ما جعمتو يخاطبيا بكممة التقدير كالاحتراـ كالتبجيؿ "سيدتي"، كلـ يجعؿ 

 كتيا لديو سيخمع ثيابو بيف يديياالعنكاف في كممة مفردة "الأرض" مثلبن. كنظران لحظ
اب لتقرأه ذرة ذرة في غيابو، كتكظيؼ الشاعر لكممة كيسمٌميا مصحفو الذم ىك مف تر 

كلذلؾ  ،اىتماميا بكؿ التفاصيؿ ميما صغرت"الذرة" تأكيد منو عمى رقة ىذه الأرض، ك 
ف كاف يبدك أنو ىك الذم يختار، إلٌا أنو يختار ما ىك  فقرار الطلبؽ لا يد لمشاعر فيو، كا 

 (2)مقدٌر عميو، كلذلؾ كانت ىذه الفجائعية المركٌزة.

 ػػ أوراؽ صغيرة:7

                                                           
 المرجع نفسو، ص ف.(1)
 .«كأنٌي أرل»د كدرامية الرؤيا في المفقك ينظر: خميؿ المكسى: البحث عف الكاقع (2)
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يجمع الشاعر تحت ىذا العنكاف جزء ميما مف قصائد الديكاف التي تراكحت بيف  
و لي" ك قد بٌ الطكؿ المتكسط إلى القصر الذم تجسد في بيتيف فقط كما في قصيدة "شي 

 جمع الشاعر في ىذا الجزء ثمانية عشر قصيدة ك ىي:

قمبؾ، ما الذم يسألكف، كرقة مف الجنكب اف، ثكب، رضا الناس، ثيابؾ تيغابة، آ تأن
سيد الحالميف، الأمنية الدامية، شجر  ،سيدة البشر الأكلى، المعنة، سلبما، سيدة الياسميف

 ى الرماد.بو لي، مأساة سجاح، تبقٌ الخابكر، بيا رج، شه 

لأف جزء ميما جاء  -الطكيمة فقط -ك فيما يمي سنتناكؿ بعض مف ىذه القصائد 
 أك ثلبث فقط. عمى شكؿ بيتيف

 قصيدة ثوب:  7-1

قد كرد  -كما ىك ممحكظ -نبدأ بمعالجة التغريض في القصيدة مف عنكانيا، فالعنكاف      
لـ يتـ بذكر اسـ شخص أك أحد  في كممة كاحدة فقط كىي )ثكب(، كبالتالي فالتغريض

صفاتو، بؿ تٌـ داخؿ مقاطع كأجزاء النص، فالشاعر ىنا يتحدث عف "ثكب" كجعمو عنكانان 
 لقصيدة بأكمميا فكاف بمثابة العتبة التي اختارىا الشاعر لتككف مدخؿى القارئ لمنص.

          كقد استيؿٌ الشاعر قصيدتو ىذه بمقطع شعرم للئماـ الغزالي يقكؿ فيو:      

 غزلت ليـ غزلًا رقيقاً، فمـ أجدْ                 

 (1)لغزليَ نسّاجاً، فكسّرت مغزلي.                 

                                                           

 .99 :كأني أرل، ص (1) 
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فيذا المقبكس الشعرم يعبر عف يأس المتكمـ لأنو لـ يجد نسٌاجان لغزلو الرقيؽ، كلذلؾ      
شعرية مرتبطة كسر مغزلو، كتخمٌى عف غزلو، فجاءت ىذه المقطكعة ال -كمف شدة يأسو-

 دكمان بحالات الفشؿ كتحميؿ الآخر مسؤكلية ىذا الفشؿ.

، كانت لو -كانطلبقا مف المقطع السابؽ-إلٌا أف الشاعر "عبد القادر الحصني"      
رسالة فكرية أخرل، فيك لـ يكسر مغزلو عندما لـ يجد نسٌاجان، بؿ اعتمد عمى نفسو لنسج 

اج خياطان بعد الفراغ مف نسجو، فإف لـ يجد النسٌ ىذا الغزؿ بنفسو، بؿ كخياطتو أيضان 
 :شاعرالى عف نسجو كلف يستسمـ، يقكؿ مثمما لـ يجد الغزٌاؿ نساجان فسيخيطو كلف يتخمٌ 

 غزلت ليـ غزلًا رقيقاً، 

 مـ أجد لغزليَ نسّاجاً، ف 

 فأيقنتُ أنني 

 سأنسج غزلي مثمما أنا غازلُوْ  

 فإف كاف خياطٌ، فكافَ  

 ،  و ربما يعز 

 (1)فشأني أف أخيطَ.. أحاولو. 

عف ىدفو كسيتحدٌل كؿ العقبات التي تكاجيو في سبيؿ إتماـ  فالشاعر لف يتخمى     
ك  ؾ الشاعر كيبعث فيو اليمةىذا الثكب الذم بدأه بغزؿ رقيؽ، كلكف ما الحافز الذم يحرٌ 

حباط؟-ليكاصؿ نشاطو دكف يأس  التحدم إنو  -رغـ كؿ ما تعرٌض لو مف صعكبات كا 

                                                           
 المرجع نفسو، ص ف. (1) 
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دافع أقكل كأجمؿ؛ ذلؾ الذم يحرؾ الإنساف ليبعث فيو أجمؿ الأحاسيس مف أمؿ كتحد  
 ، كلا ليبيعو أك ييديو لأم  كافكرغبة، إنو "الحب"، فالشاعر قد صنع ىذا الثكب لا ليمبسو

انتظاران ليذا الثكب. يقكؿ ، تمؾ البنت الغيكر التي أنفقت عمرىا (1)لقد كاف لحبيبتو
 :شاعرال

 ـ لي الثوب أنو  ُـ إمّا ت  وأعم

 لبنتٍ غيورٍ، أنفقتْ كؿّ عمرىا  

 .(2)انتظاراً لثوبٍ كم و أنا شاغمو 

ككممة "كم و" في البيت الأخير تمخٌص كؿ المراحؿ السابقة لإنجاز ىذا الثكب      
تمامو.  كا 

 سيّد الحالميف:  2 ػػ7

ؼ بالإضافة                      يتألؼ العنكاف في ىذه القصيدة مف كممتي "سيد" ك ىي مبتدأ معرٌ  
ريض سيتـ عف طريؽ ذكر ىذا غفأكؿ ما يتبادر إلى الذىف أف الت"الحالميف"، ك بالتالي 

 الشخص أك أحد صفاتو، حيث تكرر ىذا العنكاف في بداية القصيدة:

 الحالميف سيد  

 ينّ عكاف حيف يفيؽ مف النوـ يبحث   

                                                           
 .مقاربة نقديّة أوّليّة«كأنّي أرى»عة عبد القادر الحصني الشعريّة: مجمو د،د.عبده عبّو ( (1

 ، ص ف.الديكاف(2)
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 فلا ييتدي لمكاني، و لا ييتدي لزماني  

 د الحالميفسيّ   

       (1) ية فرآنناـ و في حممو مرّ   

في القصيدة عف طريؽ ذكر العنكاف مرتيف في القصيدة، ك كذا  لقد تـ التغريض 
فكؿ الإحالة إليو في كؿ القصيدة )كاف، يفيؽ، يبحث، ييتدم، ناـ، حممو،  رآني(، 

)حممو( تحيمنا قبميا إليو، حيث جاءت القصيدة تحمؿ دلالات  كممةالأفعاؿ السابقة، ك كذا 
ت أيضا، فالمتكمـ الشعرم قد أجاد الغياب المؤقت عف طريؽ النكـ ك الحضكر المؤق

كلبىما مؤقت، ك ىنا يضعنا ك تصكير فعؿ البحث الدائـ في الحمـ، ك في اليقظة، 
الشاعر أماـ إشكالية الضياع، حيث الحمـ البعيد المطارد بالكىـ القريب، ك حيث اليقظة 

ك الحمـ ىك  فيصؿ الحكـ، ك لا يككف لمزماف أك المكاف أم اعتبار فالحقيقة أشبو بالكىـ،
 .(2)سيد الصكرة

 ػػػ الطفؿ المنتظر: 8

م إليو ك ىك "الطفؿ" الذم كرد معرفا بػ"أؿ"مسند ا إليو أكؿ يتككف العنكاف مف مسند 
ة التي جاءت جممة ، ك ىي القصيدة الكحيدة،ك "المنتظر"مسندا إليو ثاف ك ىك أيضا معرف

خبره، فالشاعر يدرؾ ما  لـ يستكؼً  مبتدؤىا بػ "أؿ"، ك لكف كلب المسنديف ؼالعنكاف معرٌ 
يريد، ك الرؤية لديو كاضحة جدا، ك كممة "المنتظر" تكحي دلاليا إلى أنو شبٌو الطفؿ 
بالميدم المنتظر، الذم سينقذ البشرية، لتقكـ بعده الساعة، باعتباره مف آخر علبماتيا، ك 

ح الشاعر بالمقصكد لو علبقة كطيدة بالعنكاف، حيث يصرٌ  فأ عندما نعكد إلى النص نجد
 بالطفؿ ك يحدده منذ مطمع القصيدة:

                                                           
 .110الديكاف، ص:  (1)
 ." عبد القادر الحصني"ينظر: فايز كاظـ الحداد، كأني رأيت ما أرل  (2)
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 يا محمد  

 يا احتراؽ الورد في القمب 

 و يا لمحمـ الأخضر، مذبوحا 

 (1)عمى أعتاب معبد.  

ثـ يكاصؿ الشاعر سرد الأحداث بيدكئو المعتاد في كؿ قصائده، ك يؤكد لنا أف  
 لأبشع صكرةو و بشاعريتو ك ىدكئو في نقمالشاعر ىذا الطفؿ ىك "محمد الدرٌة"، إذ يحتفظ 

 ىزٌت الإنسانية جمعاء، بعيدا عف التأريخ ليا: 

 كاف يكفيؾ أف ترى غيما و نيرا و شجر  

 ي اثنيفو ترى معطؼ إنساف يغطّ  

 في وقت المطر 

 كاف يكفي أف ترى لمورؽ الأخضر 

 في الغصف الطري 

 كاف يكفيؾ لكيلا تطمؽ النار عمى ابني و عمي 

 (2)يذا البشريأيّ  

ثـ يأتي المقطع الأخير مف القصيدة يحمؿ كؿ دلالات الفرح ك الأمؿ، ك كأف  
 ت إلى قصائده التي تقدمت الديكافالشاعر صاحب النظرة السكداكية القاتمة التي تسمٌم
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يصاحب بردة فعؿ غامرة بالسٌعادة باستشياد الطفؿ" محمد الدرٌة" الذم يبشر بعكدة الحياة 
الأمة، ك بذلؾ يككف ىذا الطفؿ الشييد بمثابة المعجزة أك الطفؿ المنتظر الذم إلى ىذه 

 :(1)يحمؿ في دمو البشارة

 أخرى ظير. مرةً   

 ا مف كورة القدس إلى أقصى الجميؿصاعدً   

 ممكوت الله في ىدبيو مرسو ٌـ  

 و في الكؼ حجر.  

 اس بحجـ الكوف في جسـ قميؿفيو قدّ   

 (2)و ىو طفؿ منتظر  

 ماء الياقوت : ػػ ديواف2

جاء ديكاف "ماء الياقكت " ليحمؿ جممة مف الأفكار ك التصكٌرات لدل الشاعر حيث       
 ؼ بالإضافة "الياقكت ".ؼ العنكاف مف كممتي "ماء" ك ىي مبتدأ معرٌ تألٌ 

ماذا يرمز؟ ك لماذا اختار الماء  رل ما الذم يقصده الشاعر بيذا العنكاف ؟إلىتي      
 تحديدا؟

قصائده الخمسة ك العشريف الكاردة في الديكاف ك  لأحدلقد حمٌؿ الشاعر ىذا العنكاف 
 بالضبط الثانية منو ، ك بالتالي سنتناكلو لاحقا بالتفصيؿ .

 التي أذكر". حمصُ   :"إنيا حمصُ قصيدة مفرد مثؿ قمبي  -1
                                                           

1
 .«كأنٌي أرل»د كدرامية الرؤيا في نظر: خميؿ المكسى: البحث عف الكاقع المفقك ي(  (
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  يعاني الغربة الركحية  بأف الشاعر التي تصدٌرت الديكاف ،يكحي عنكاف القصيدة       
ا ، ليجعؿ مفرد ك شبٌ  بأنوفيك يحسٌ  و نفسو في انفراده ككحدتو بقمبو الذم يحسٌ بذلؾ أيضن

عنكانا آخر يرافؽ ىذا العنكاف  ك ىك : "إنيا حمص ، حمص التي أذكر" ، فالشاعر 
، ك التي شيدت بيكتيا ك حاراتيا  ك  رأسومرتبط جدا بمدينة حمص التي ىي مسقط 

بساتينيا مكلده ك طفكلتو الأكلى... فلب عجب أف تككف فاتحة ديكانو بذكره ليا ك معانقتيا 
 :  ... يقكؿ الشاعرباستمرار 

 أنا مفرد  مثؿ قمبي       

 عمى الحب و الله أيقظتنيو) حمص (التي       

 ا تزؿ في المساء لمّ        

 تذوب حنانا           

 نة و تيمي  طيوفا مموّ           

 مف عيوف النساء          

 و ىفّ يطرّزف أغطية لمصلاة         

 ويمنحنيا لمصبايا        

 قمبي  أنا مفرد مثؿ 

 و لي زمف فيو كؿّ الذيف أحب

 (1)ولي زمف ليس فيو سوايا

                                                           
 .21، ص:ماء الياقكت  ديكاف (1)
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  تزؿ تذكب حنانا في المساء ك تيمي طيكفا ممكٌنة ا" لـفالشاعر  يقسـ أف "حمصن  
ف ييـ، فممشاعر زمانإلى مدينتو، التي فييا كؿ الذيف يحبٌ  ك ىذا يؤكد أف الشاعر يحف  

ة د فيو حنينا، خاصٌ لٌ زمف فيو كؿ أحبابو، ك زمف ليس فيو سكاه، ك ىذا ما يكى  ؛فيمتناقض
، استرجعيا الشاعر ك ىك في ك أف ذاكرتو تزخر بعدد كافر مف الأمكنة ك الشخكص

 كحدتو مما زاد مف حنينو:

 حنيفٌ  حنيفٌ   

 (1)و حنيف أنا مفردٌ   

كما ربط الشاعر دلالة الإنفراد ك الكحدة في علبقة منافية مع" حمص"، تؤكده  
 عبارة "غير أف" حيث يقكؿ: 

 أنا مفرد غير أف لحمص ليالييا.

 تنساب مف ياسميف العشيات  

 قموب الندامى  نحو  

 افياتو تسبؿ أىدابيا الضّ   

 عمى وجع الروح  

  تسبغ طير يدييا عمى أوجو المتعبيف 

 (2)ندى وسلاما  
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ففي ىذا المقطع يتجمى التغريض مع العنكانيف "إنيا حمص، حمص التي أذكر"  
، فحمص تنساب مف ياسميف العشيات نحك قمكب الندامى، الذيف ىـ "ك"مفرد مثؿ قمبي

     أىدابيا الضافيات عمى كجع الركح في حالة كحدة ك عزلة ك حنيف، كما تسبؿ أيضا
يا تسبغ طير ، كما أنٌ  ك بذلؾ تصبح حمص بمثابة البمسـ الذم يداكم الجراح ك الأكجاع

شافي، ك الحؿ ا بمثابة الدكاء اليدييا عمى أكجو المتعبيف  كبذلؾ صكٌر لنا الشاعر حمصن 
؛ خاصة " كجع الركح، ك قمكب الندامى، ك أجو ػػػ  ميما كانت ػػػػ الأكيد لكؿ معاناة

المتعبيف" ك ىذا ما يحتاجو الشاعر ك ىك في حالة الحنيف، الذم ييزٌ ركحو مف 
 الأعماؽ، فلب مؤنس لو في كحدتو غيرىا.

 قصيدة ماء الياقوت: -2

 جاء عنكاف ىذه القصيدة ليحمؿ عنكاف الديكاف ككؿ، ك لفظ الماء يحمؿ عدة 
مدلكلات، خاصة ك أف مدلكلاتو ليا حضكر لا ينتيي في شعر "الحصني" أما الياقكت فيك 
الحجارة الناصعة البياض، التي تعبٌر عف الطير ك الصفاء، ك البراءة ك لكف ما ىي دلالة 

 الماء في ىذه القصيدة بالتحديد، ك كيؼ تجمٌى التغريض مع العنكاف؟

في فيـ  يدة، ك مف خلبليا أسيـ  بشكؿ كبيرلقد ذكر ىذا العنكاف في متف القص 
 :، يقكؿ الشاعردلالتو

 يا فوؽ يديّ ديألقت بي  

 عمى الخيط المتوتر       

 ىذا المعب قالت: حموٌ            

 ئنييكاد يينّ       
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 ىنئني أكثر      

 أقبؿ بالجسد المترنّح رئماىا الفضيّاف    

 وأدبر كوكبيا الدرّي،           

 وساح عمى حقؿ القمح المستحصد قطرات          

 (1)مف ماء الياقوت         

كما يبدك يمعب قرب أحد الأديرة  -في حدكد العاشرة –ث القصيدة عف طفؿ تتحدٌ  
بخيطيا، مسحكر بطيرانيا، فإذا بو يفاجأ براىبة شابة تتعرل  بطائرتو الكرقية، فيك ممسؾ

قريبا منو، ك تيٌـ بالاغتساؿ بالماء، ك ىي تحسب أنيا كحيدة لا يراىا أحد فإذا بيا 
تكتشؼ حضكر الصبي الذم كاف يحدؽ بمفاتنيا مذىكلا، فتقترب منو بمطؼ ك تداعبو 

 .سابؽمف خلبؿ المقطع ال -ببعض الكممات حكؿ ىذه المعبة 

فإذا بالإثارة الفطرية تأخذ بمجامع جسده ك ركحو، ك يبدك كمف كاف يفكر بمد  
أصابعو ليلبمس الراىبة ، التي شبٌييا الشاعر بالكككب الدرم، حيف أدبرت، ك لكنو لـ 

، فنجده في ىذه القصيدة (3)، فساحت قطرات مف مائة؛ ك الماء ىنا ىك ماء الرجؿ(2)يجرؤ
يحمؿ مدلكلات جنسية، لارتباطو بسياؽ الإثارة ك الرغبة ك إف كاف النص في مجممو 

ا باستمرار، فلب مت منٌ فبالمحظة الراىنة الخاطفة التي تنفمسفي يعالج مشكمة الإمساؾ 
نكاف نحسٌ بقيمتيا ك ركعتيا إلا بعد فكات الأكاف فعنكاف ىذه القصيدة ك رمزىا الحامؿ لع

المجمكعة ، قد اشتقت ظلبليا مف إيقاعيف أكليما :سائؿ شفاؼ قابؿ لمتمكٌف المتعدد 
                                                           

 .34، 33الديكاف، ص: (1)
ينظر: شكقي بغدادم ،المشركع الشعرم لعبد القادر الحصني" الفاكية ك قد اكتػػػمؿ نضجيا" ، ديكاف مػػػػاء الياقكت  (2)

 .10ص : 
 ينظر: سمماف حرفكش، سلبـ عميؾ أييا الشعر الجميؿ، مقاؿ مف النت( ( 3
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     )الماء(  كثانييما: صمب، ثابت قابؿ لمصياغة التعبيرية ذات الظلبؿ المكنية المسبقة 
 .(1)) الياقكت(  كلذلؾ كاف ىذا العنكاف ىك الأقدر لأف يككف متصدرا غلبؼ الديكاف ككؿ

 قصيدة يمامة الفرؽ "إلى يوسؼ سامي اليوسؼ":  -3

كنكع شائع مف الطيكر، ك ذكرىا في العنكاف ، ذلؾ أنيٌا  "اليمامة" اختار الشاعر 
تحمؿ  دلالات السلبـ ك المكدٌة ك الإخاء ،كما أنيا يمامة الفرؽ، ك ىذا ما كصفيا بو 

تتحدث القصيدة في الشاعر، حيث خصٌ القصيدة بصديقو "يكسؼ سامي اليكسؼ"، إذ 
ة الكحيدة في ىذا بطريقة جميٌة، ك ىي القصيد مجمميا عف الحب" الذم تناكلو الشاعر

 ة كاضحة، ك لكف بمغة صكفية ظاىرةانشغمت بمكضكع الحب ك قاربتو مقارب الديكاف التي
 .       حيث شبٌيو بالدٌيف أيضا، منتياه  في مبتداه ك يفتحيا بمقكلة تؤكد غربة الحبٌ 

 يقكؿ الشاعر:

 بدأ الحب غريبا 

 (2)غريبا سيعود الحبو  

ر في مطمع كؿ مقاطع القصيدة عمى شعكر حزيف إذ تنطكم ىذه الرؤية التي تتكرٌ      
يائس يكحى باستحالة غير ذلؾ؛ مما جعؿ الشاعر ينادم صديقو، ك يطمب منو المكابدة 

ا كغير أجؿ جعؿ الحب ممكنن ك التحمٌؿ مف أجؿ تغيير ىذا الشعكر، كالتغمٌب عميو مف 
  ، حيث يقكؿ :غريب

 و العينيف. يا صديقي يا عميؽ الجرحِ   

                                                           

مجمة الثقافة الأردنية ػ تصدر عف ػ  ،غالية خوجة ،ملحميّة المدلوليّة « ماء الياقوت» عبد القادر الحصنيينظر:  (1) 
 الجامعة الأردنية ػ بلب تاريخ.
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 مرؾ.يا مشتعؿ الحيرة  عُ   

 قدّس الله و ندّى  

 جى المّيؿفي دُ    

 عمى الوحشة   

 سرّؾ   

  قمر الغربة أنت   

 و شذا القربة أنت  

 و رحيؿ في حشاشات الينابيع،  

 إلى ينبوعيا الأوؿ أنت        

 ما عميؾ 

 ذاىبا في الكبد الكابد 

 (1)حتى منتياه 

   حيث يصؼ الشاعر صديقو بصفات تبدك لمكىمة الأكلى أنيا حسٌية ظاىرة  
 عمره مشتعؿ الحيرة  لمٌا ذكر أفٌ كلكنٌيا في الحقيقة أعمؽ ك أبعد مف ذلؾ، ك بخاصة 

ليصفو بأنو "قمر الغربة" ك شذا القربة"، ك ىذا ما صنع الفرؽ في الغربة التي كاف يحسٌيا 
حيث ينتيي شعكره ، الشاعر في الحب، إذ ينقمو صديقو إلى الينبكع الأكؿ لمحشاشات 

 ك يؤكد ذلؾ في المقطع المكالي: ،التقريرم بالحزف ك اليأس
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 بدأ الحب غريبا 

 و غريبا سيعود 

 الحور الأعيفأنّي حاورتني  ليت 

 و قدّتني القدود 

 يف مراسيؿيوـ أنفاس المحبّ  

 (1)ح بريديليا الر  

لعشؽ الذم يصبغو فييا إذ ينتقؿ الشاعر إلى التمنٌي ك إشيار الرغبة في دخكؿ تجربة ا  
 ة الحسٌي، ثـ يكاصؿ دلالات الفرؽ:أبجماؿ المر 

  يوـ ريّا مثميا صفصافة 

 (2)عمى النير لتسقيو  مالت 

فجمالية الفرؽ تكمف في صكرة الصفصافة التي تميؿ عؿ النير لتسقيو بدلا مف 
، ك بذلؾ قمب الحب كؿ المكازيف  -لمشجرة –فعؿ الإركاء الذم يقكـ بو النير في العادة 

لدل الشاعر، ك جعمو يرل كؿ شيء بمنظار العشؽ، فكانت لو رؤاه التي  صنعت الفرؽ 
 دلالة ركعة.كزادت ال

 قصيدة النديـ:  -4

ؼ فة بػ "اؿ" التعريؼ" ك كأف الشاعر يعرً جاء عنكاف القصيدة في كممة مفردة معرٌ       
يتجمى تقديره مف خلبؿ القصيدة التي كانت ـ جيدا، ك ىك مبتدأ لخبر محذكؼ، ىذا الندي
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مف العنكاف، فجاءت  ؿ مف بداية القصيدة، إلى نيايتيا بدءن صكفي عميؽ، تسمٌ  ذات نفسو 
راء ك التميٌز، لذا يمكف عدٌىا كاحدة مف أىـ النصكص الشعرية عمى جانب كبير مف الثٌ 

 في مجاليا بيف طيات ىذا الديكاف.

، كبرز حضكره مف خلبؿ   -نكنت باسموالذم عي -إذ تتمحكر القصيدة حكؿ "النديـ"  
ية التي تقكـ عمييا القصيدة ده، كخكفو عميو فشخصيٌة "النديـ "ىي الشخصخطابو مع سيٌ 

 .داث التي تدكر حكؿ "سيده" ك حكؿ نفسوكاممة، فكاف يركم الأح

 نديمؾ ما ناـ يا سيدي، لا تنـ  

 أخاؼ إذا نمت ألّا تفيؽ 

 قيؽداء الرّ أخشى عميؾ مف البرد ىذا الرّ و    

 الذي مف ندى و ندـ.   

 (1)نديمؾ ما ناـ يا سيدي، لا تنـ 

مف خلبؿ المقطع السابؽ في صكرة الصديؽ الكفي، الذم  تظير شخصية النديـ 
ؼ عف الشاعر حالة الكحدة التي يعاينيا، ك التي تتقاذؼ فييا ركحو، أما الشخصية يخفٌ 

الثانية في القصيدة التي ناداىا شاعرنا بقكلو:"يا سيدم" ستدخمنا في مدار العبكدية 
رض عمى ىذه ديـ" في كاقع في الشاعر شخصية "النلشخص يتميز بالقكة عنؾ، إذ جسٌد 

الشخصية  " كاقع يتبخر فيو الأصدقاء في آخر  الميؿ، ك يعاني فيو الإنساف ظمـ أخيو 
الإنساف، ليس عمى مستكل الشعكب فحسب، ك إنما عمى مستكل أدؽ العلبقات الشخصية 
 ك أكثرىا حساسيٌة ك عمقا في قمكبنا ، لا ينكم الإنساف في بحثو عف مخمص لو، منتشؿ
لركحو مف ىذا الفراغ الإنساني، فيسكب جؿٌ آلامو في شخصية يدعكىا )سيدم(  بؿ ك 
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يخاؼ عمييا ك يحفظيا ك يرعاىا ك يكمٌميا بخطاب يقرب فيو مف خطاب الأـ لكلدىا حبا 
. ك يؤكد ذلؾ قكؿ الشاعر: "ك أخشى عميؾ مف البرد ىذا الرداء (1)لو، ك خكفا عميو عميو
التي تخشى عمى كلدىا، مف البرد ك تكصيو دائما بارتداء ملببس الرقيؽ"، لأف الأـ ىي 

 بدافع الحب ك الحناف لا الخكؼ. ،تقيو منو

ك لعؿ مف المقاطع التي تشير إلى أف الشاعر ربما يقصد "الأـ" في قصيدتو  
 "النديـ" قكلو: 

 عميؾ السّلاـ  

 إذ طاؿ نومؾ حتى مضى الساىروف  

 و ظمت وحيدا  

 أراقب قنديؿ وجيؾ:  

 آياتو البيّنات                   

 أذوّب سكر صبري في مرّ قوؿ الوشاة   

 يقولوف: ناـ حبيبؾ   

 حتى لعؿّ حبيبؾ مات    

  )....( 

 أقوؿ   
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 (1)حبيبي ما زاؿ يسير  

قنديؿ كجيو  فالأـ ىي التي تسير قرب كلدىا، لتؤنسو في سيره الطكيؿ، لتراقب 
نات...، ليصؿ بنا الشاعر إلى إحساس الأـ المفجكعة بفقد كلدىا يٌ المضيء، كأنو آيات ب

ك سيستيقظ في  ،ىذا، كفقد أحلبميا معو، لدرجة أنيا لا تصدؽ الأمر ك ترل أنو نائـ فقط
 ة لحظة كىذا يؤكد شدة الألـ كلكعة الفراؽ لأـ ثكمى.أيٌ 

 قصيدة ليا كؿ ىذا الغناء:  -5

جاء عنكاف القصيدة في جممة بخلبؼ أغمب العناكيف التي اعتمدىا "الحصني" كالتي      
 ك يحدٌد ك يخصٌص ما سيمنح لبلبدهتمثمت في كممة كاحدة أك كممتيف عمى الأكثر، في

، ك ىي  ( الشمكؿ ك الإحاطةكيؤكد أف كؿ ىذا الغناء سيككف ليا، حيث أفادت كممة )كؿٌ 
ا ا لفضن أك لعمكـ أجزاء الكاحد ك لا يستعمؿ إلٌا مضافن  اد المتعدٌداسـ مكضكع لاستغراؽ أفر 

 .(2)ا ك تقديرن 

كما جاءت كممة الغناء دالة عمى معاني الفرح ك البيجة ك السٌعادة، فما سيأتي في  
أم لبلبده عمى الرغـ مف انعداـ كؿ مظاىر الفرح، لأف  " ليا غناءن "ىذه القصيدة سيككف 

 ك آلاما، يقكؿ الشاعر: بلبده تكتـ آىاتا

 ليا كؿ ىذا الغناء.             

 (3)ح آىاتيا في الجباؿلا تسرّ  فم َـ       
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مة، ك يتساءؿ في حيرة عف عدـ إطلبؽ حيث شبٌو الشاعر بلبده بالمرأة المتألٌ  
 ا الكجع، رغـ عمقو، ك لا تبكح بوآىاتيا في الجباؿ ك تسريحيا، ليؤكد فعلب أنيا تكتـ ىذ

 ىذه: توالشاعر في أكثر مف مكضع في قصيد رغـ ىذا الغناء الذم يؤكده

 فيذي البلاد بلادي:              

 ا في الصباحبلادي التي ينيد الله مف قمبيا يانعً   

 ا في المساء.و ينيد مف قمبيا متعبً   

 ( 1)ليا كؿ ىذا الغناء  

ر ك تتكرٌ ،يصكٌر لنا الشاعر مدينتو " حمص "عمى شكؿ امرأة مف خلبؿ الفعؿ "ينيد"   
ك ىذا  ،د لنا مدل تمسٌكو ك اعتزازه بيا، لأنيا بمد الخيراتكممة "بلبدم" عدٌة مرات ليؤكٌ 

كفي المساء ك في ىذا كناية عف  ،مف خلبؿ  الفعؿ "ينيد"،  الذم يتكرر في الصباح
جسٌده كممة "يانعا " لما تحممو مف دلالات القكة ك الاكتماؿ ك ماضييا المجيد الذم ت

دتو كممة "متعبا"، لتتكاصؿ دلالات "الغناء" إلى آخر النضج ك حاضرىا البائس الذم جسٌ 
 القصيدة مف خلبؿ ذات الشاعر الضائعة ك التي ىي بقايا مف الجمر في الرٌماد الكثير:

 تراني استندت .. انكسرت؟!     

 مف الجمر كت بقيا  قميؿٍ و حرّ     

 في كثير الرماد ضائعةٍ      

 ج تاريخ أرضي بروحي؟!ي أمزِ أـ أن       

 و أخمط في نقطة بيف معنى البقاء و بيف النقاء     
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 و أنحاز طوعا إلى ما تريد القصيدة     

 (1مف رعشة و غناء)  

الكثير أشبو ما  حيث يرل الشاعر أنو تحريكو لبقيا الجمر المتكاجد بيف الرماد 
يككف بمزج تاريخ أرضو بركحو، ك ىذا تأكيد عمى مدل ارتباط الشاعر ببلبده لدرجة أنو 

 ا لا كراىيةن اعر ينحاز طكعن يخمط فييا لمحظة بيف معنى البقاء ك بيف النقاء ،  كما أف الشٌ 
مثمما ىي معنى  هيا معنى كجكدإلى ما تريده القصيدة ك التي ىي مف رعشة ك غناء، لأنٌ 

 لو. زاحك ىذا ما تريده القصيدة منو فان عشةحضكره، حيث ربط الغناء بالرٌ 

 يف:عمي الجندي في مدار الستّ  قصيدة إلى -6

عمي الجندم" ك "يكجو الشاعر المتمقي مباشرة لممعني بالقصيدة التالية، فيي إلى  
قد لمع نجـ الشاعر "عمي الجندم" في سماء ستينات مف عمره، ك ليس قبميا ، ك ىك في ال

الشعرم العربي السكرم، بخاصة في سنكات الخمسينات ك الستينات مثمو مثؿ فايز 
يقكؿ ،(2)كر، شكقي بغدادم، ك ممدكح عدكاف الذيف أسٌسكا القصيدة العربية في سكرياضٌ خ

 :قصيدةالالشاعر في مطمع 

 دارت بو الأرض حوالي شمسيا ا بشاعرٍ محتفيً  

 ستيف حولا 

 و ىو ما يزاؿ في أشواقو الحمر 

 يفاجئ الذرا 
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 بالعنفواف الرامح الدفوؽ 

 نافورة تنداح مف إجاصة القمب 

 عمى شقائؽ البروؽ 

 لشعره معراجو السّامؽ في الفوؽ 

 و انسيابو الفاتف في الما بيف 

 (1)و انيدامو الخلّاؽ في الشقوؽ 

الذم دارت بو الأرض حكالي شمسيا ستيف حكلا ك  "عمي الجندمػػػ "فالشاعر يحتفي ب   
ك رغـ ىذا  -ىذا كناية عف عمر الشاعر، ك سبب ىذا الاحتفاء يكمف في أف الشاعر

ما يزاؿ في أشكاقو الحمر، ك الفعؿ  "ما يزاؿ" يدؿ عمى الاستمرار ك التكاصؿ  -السف
ممة العنفكاف ترتبط دكما بنفس الكتيرة ك الحيكية ك القكة، فيك يفاجئ الذرا بالعنفكاف" كك

   قؿ الشاعر "الحصني" إلى كصؼ شعرتشاط ، لينة ك النٌ ة ك الشباب ك بالتالي بالقكٌ بالفتكٌ 
" عمي الجندم" فيك شعر حيكم نشيط ، لديو قدرة الانعراج في الفكؽ، ك كذلؾ قدرة 

الجندم الانسياب الفاتف ك الانيداـ الخلبؽ في الشقكؽ، ك ىذا كناية عمى أف شعر عمي 
كصيٍتيو  قد كصلب إلى أدؽ كأعمؽ التفاصيؿ خاصة بعد أف تشرٌبتو الشقكؽ ك التي ىي 

 أصغر الخطكط ك أرفعيا.

 ليتكاصؿ الاحتفاء بالشاعر "عمي الجندم" في مكاضع أخرل مف القصيدة:  

 محتفيا بشاعر أتمع مف بحيرة النيراف وردةً   

 و عتّؽ القصيدة في لياتو  
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 آياتو أف أشعؿ النيراف في الجروح فمف  

 (1)يوؿ في شعاب الروحؽ السّ دفّ 

سبب الاحتفاء، فيك قد أتمع مف ب مف القصيدة  ر ""الحصني" في كؿ مقطعيذك   
اعر الجندم قد حرية فالشٌ السٌ ا كناية عمى قدرتو العجيبة، بؿ ك بحيرة النيراف كردة ك ىذ

و لمكطف ك الجركح، ليؤكد مدل حرارة حبٌ  عتٌؽ القصيدة في لياتو  ك أشعؿ النيراف في
ار ىي مف يكقؼ نزيؼ الجركح فتككف خير لأف النٌ ،كذلؾ محاكلتو تضميد جركحو 

خمكد الشعر ك بقائو ك قدرتو ك صمكده التي تتفكٌؽ  "الحصني"دكاء...، ليؤكد الشاعر 
 :حيث يقكؿ  حتى عمى القصكر

 فميضرـ الشعر حرائؽ الجنوف  

 نكوف أو نكوفما داـ أننا   

 شعرنا الأبقى عمى الدىور ماداـ أفّ 

 أبقى مف السّاسة و القصور  

 تمؾ التي أبراجيا و عاجيا  

 و راسيا و ناسيا  

 (2)طوع زماف لاعب بالنرد   

فالشاعر حيف يكتب قصيدتو في مديح شخص ما، أك في مناسبة ما أك في أم  
مكضكع كاف ، إنٌما يسكب إبداعو  كفؽ قانكف داخمي يتيح لمكضكع القصيدة العمر الذم 
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ة مف الزمف يستحقو، ك يحتفظ بما تبقى لخمكد الفف...، ك عمى ذلؾ تقرأ القصيدة مدٌ 
قاليا منو، ك تدخؿ برسـ زمف الفف ث أف تفؾ عي مقركنة باسـ صاحب المناسبة، ثـ ما تمب

 (1)الذم ىك أطكؿ ك أبقى.

مف خلبؿ المقطع الشعرم السابؽ، ثـ ما أردفو في مقاؿ لو  حيث يؤكد الحصني 
في كتابو " أكقفني الكرؽ " بعنكاف "زمف الفف" بأف الذم يبقى ك يدكـ ك يتسـ بالخمكد ىك 
الشعر ك ليس مف قيؿ في مدحيـ أك المناسبات التي ارتبط بقكليا، ك لذلؾ فخمكده أبقى 

لأنيا مجرد طكع زماف لاعب ك الزمف يبمييا،  مف السٌاسة ك مف القصكر التي يسكنكىا لأفٌ 
بالنرد، ك لكف ليس أم شعر كتب سيضمف ىذا الخمكد، إذ أف ىذا الكلبـ  يخص الجيد 
مف الشعر فقط ، بخاصة إذا ارتبط بحبٌ الكطف، ك ىذا ىك السر كراء إعجاب الشاعر 

 الحصني بشعر" عمي الجندم"، ك يؤكد ذلؾ بقكلو:

 في فؤاده حبّ الوطفأشيد أف شاعرا يخفؽ   

 ا و موسيقى و زغردات فرحة، خمرً   

 تقطّر الحزف و آىةً   

 اسوؼ يظؿّ شعره الجميؿ كوكبً   

 (2يدور ما دار الزمف)  

فيذا الشعر الذم يخفؽ كييتز بحب الكطف كخفقاف قمب صاحبو بيذا الحب    
ك أحزنا عمى كضع ىذا البمد الحزيف، سكؼ يظؿ شعر الذم كصفو  اكيقطر آىات
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سيبقى كككبا يدكر ما دار الزمف، ليؤكد خمكده الأبدم لأنو  -جميؿ -"الحصني" بأنو
 ة مثمو  مثؿ كككب الشمس ك الأرض... بمثابة كككب آخر أضافو الشاعر إلى المجرٌ 

 قصيدة جنية الغابة: - 7

 ك ىي مبتدأ نكرة "جنية "مف كممتي العنكاف الذم تألؼ يعرٌفيا الشاعر انطلبقا مف 
الشاعر  الغابة  دكف أم مكاف آخر، ك قد جاءت  ؼ بالإضافة "الغابة" حيث خصٌ معرٌ 

معرٌفة، فجاءت كؿ الدلالات التي في القصيدة مكثفة في العنكاف باعتباره جزء أساسيا مف 
ى ىكذا المخمكؽ المزعكـ المسمٌ  ك نتساءؿ ما ىك الجف؟ ىؿ ىك ذلؾ نات القصيدة ،مككٌ 

لاستتاره كاختفائو؟ أـ ىك ابف الميؿ كما تقكؿ الأساطير؟ك أنٌو الكجو  الآخر لمكجو المادم 
ات داخمية، ك ميكؿ ك أـ أنو مظير مف مظاىر الشخصية بما تنطكم عميو مف صراع

ي( كؿ ىذا جني / الجنية )ىك/ىؿ كما يقكؿ بعض عمـ النفس؟ أزعـ أف الثي مي اندفاعات ك 
أما الشؽ الثاني مف العنكاف، ىك "الغابة"، ك الغابة كما يقكؿ "يكنغ" ترمز إلى ، معا

اللبكعي، ك ىي أيضا رمز الحياة... إنيا مستكدع الأسرار، ك عمى ىذا يمكننا استبداؿ 
، حيث يصؼ لنا (1)بػ القصيدة اللبكاعية، أك امرأة اللبكعي...  -الممفكظ بالعنكاف 

 بعض الصفات الحسٌية الكاضحة ليا ية تحمؿ كؿ صفات المرأة، مف خلبؿالشاعر جن
فيي إما امرأة عمى ىيئة جنية أك جنية عمى صكرة امرأة، ترنٌحيا الريح في الغابة حيث 

 يقكؿ:

 لا أحد سواؾ ترنحو الريح المجنونة في الغابة -  

 لا أحد سواؾ. - 

 لا أحد يراؾ كما و لدتؾ الغابة: - 
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  فجر ينبمجاف عمى أفقي كفيؾ، نيدي   

 و ينحنياف عمى كوز الخمر المتكوّر                     

 نحو الماء الغامؽ                      

 في ىذا الركف المظمـ بيف مرايا الساقيف ىنا،

 و الماء السائب فوؽ مساحات الضوء ىناؾ

 (1)لا أحد يراؾ - 

اعتماد الشاعر عمى مخيمة كاسعة، لسرد صكرة يتأكد لنا مف خلبؿ المقطع السابؽ  
ة قد كلدتيا الغابة، ك ترنٌحيا  الريح المجنكنة، ك ىذا كناية عف شعرية فكؽ كاقعية، فالجنيٌ 

مدل قكة ك سرعة ىذا الريح، ك نيدييا  ينبمجاف عمى أفقي كفٌييا ك ينحنياف عمى ككز 
ة ) لا أحد عمى الاستتار  ك الكحداني الخمر المتككٌر ، ك يؤكد الشاعر أف ىذه الجنية تمحٌ 

 يكع لبفيجسٌد الكىـ في حالة ال،  ياك يستمر الشاعر في كصف، سكاؾ... لا أحد يراؾ(
فنرل أكصافا أخرل تؤكد فعلب أف المرأة جنية، فبالإضافة إلى الماء الغامؽ الذم ينبجس 

 :مف ركف مظمـ يقع بيف مرايا الساقيف، ينتقؿ الشاعر إلى كصؼ شعرىا

 أحد يسرّح ىذا الميؿ الأسود تحت المطر الناعـ لا   

 حتى ينيدّ عمى كتفيؾ،   

 و يتيدّؿ حوؿ المتف،    

 ى مف شرح الشرحو يتدلّ     
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 تيفيإلى حاشية القدميف الحاف    

 (1)إلى أف ترفعو و تنشّره فوؽ الأغصاف يداؾ.   

ه كسكاده، إذ كانت تسرٌح دمتداالأسكد" في طكلو ك حيث شبٌو شعر الجنية "بالميؿ ا 
ىذا الشعر الكثيؼ الثقيؿ تحت المطر، ك ما يؤكد فعلب أنو كثيؼ عبارة "ينيدٌ" عمى 
كتفيؾ" ك  يتيدؿ حكؿ المتف ليصؿ إلى حاشية القدميف المتيف كانتا حافتيف، فتضطر إلى 

أراد مرئية مكشكفة كما  حيط بيا، لتظؿٌ تره فكؽ أغصاف الأشجار التي أف ترفعو ك تنشٌ 
طالما تاؽ  -جنية–بذلؾ ترسـ صكرة أسطكرية رائعة لفتاة "ليا الشاعر أف تككف، ك ىي 

 .(2)"اركف رؤية عرائس البحرى البحٌ الشعراء كالحالمكف إلى رؤيتيا مثمما تمنٌ 

مف خلبؿ المقطع  ك تظير الغابة مف خلبؿ القصيدة كتمة سكداء ىادئة صامتة 
 :التالي

 لا أحد يراؾ. 

 (3)سوى عري الغابة في الغابة لا أحد  

الغابة التي كلدتيا، فلب يظير منيا إلا شعرىا  الجنية مع عرمٌ  إذ يتماىى عرمٌ 
 .يؤكد فكرة كحدة الجنية في الغابةالأسكد الذم نشرتو، ك ل

 قصيدة وردة سوزاف البيضاء:-8

 القصيدةئة تأخذ بيد المتمقي إلى إف عنكاف أم قصيدة يعتبر بمثابة منارة مضي 
ككذلؾ حاؿ ىذا العنكاف "كردة سكزاف البيضاء"، فيك تعبير إضافي كصفي، يراد بو: 

                                                           
 .72الديكاف، ص:  (1)
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الكردة البيضاء التي بيد سكزاف، أك التي تحمميا سكزاف، ك الكردة تكحي بالرائحة الطيبة 
العطرة، ك  ىي عمى عدة ألكاف:الأحمر، الأصفر،... ك لكفٌ الشاعر خصٌيا بالمكف 

إلى الطيارة ك العفة ك السلبـ ك النقاء ك....، ك ىي ممتعة ك مريحة  الأبيض لأنو يرمز
سكاء لمنظر أك لمشـ أك لكمييما معو ك لكف ما المقصكد بالكردة البيضاء؟ ك مف ىي 

تمثٌؿ قصيدة "كردة سكزاف البيضاء" لمشاعر السكرم عبد " سكزاف؟ ك ما علبقتيا بالشاعر؟
رد الشعرم في مكقع المركز رؤية غرائبية يقؼ السٌ  القادر الحصني نصا أسطكريا جديدا ذا

 . (1)" منيا

ا لمجاف، مع ما يتيحو ىذا مة عف حضكر الشاعر عرسن ة قصة متخيٌ تركم القصيد
الجاف( في تكقع الدىشة مف إمكانيات تتيح لمنص الانفتاح عمى  –ضعيؼ )العرس التٌ 

الأساطير القديمة التي يحفؿ تاريخ مة تقترب في أسطكرتيا ك عجائبيتيا مف عكالـ متخيٌ 
 ( 2). المحكيات العربية بيا

 تعاؿ إلى العرس سنعصر خمرا في الوادي 

 (3)أنت ات، و مدعوٌ يف و المدعوّ لممدعوّ  

ك ىك الكادم، ك يؤكد لنا دعكة  يحدٌد لنا الشاعر المكاف الذم سيقاـ فيو العرس ، 
أنت" ثـ   "تعاؿ" ك عبارة "ك مدعكه  ساء لو ك تأكيدىف عمى حضكره بكاسطة الفعؿالنٌ 

      ر بكلبـ أكلئؾ النسكة: رد الشعرم ك بأنو قد تأثٌ يكاصؿ الشاعر السٌ 

 تفتّح عطش شفاىي،       

  يابسة في صدري و اضطربت قطعة خشب    
                                                           

 -درسة منشكرة عمى النت –لبي، السرد في الشعر، قصيدة "كردة سكزاف البيضاء" أنمكذجا عمر إد(1)
 .المرجع نفسو ((2
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 (1)عمى شكؿ القمب  كانت في أياـ الريّ     

ح، اضطربت خلبؿ " تفتٌ إذ تقكـ ىذه الصكرة عمى إبداء التأثير ك التجاكب مف  
قطعة خشب يابسة في صدرم" فيذه القطعة اليابسة الساكنة ىي قمب الشاعر ، ك ىك في 

ا را مفعمن كاف قمبا نظً فالقمب ىنا جاءت معرفة لأنو كاف ينبض بالحياة ، ، ك أياـ الرم 
  خشبية أخذت شكمو، ك ليس قمبا حيا  بالحيكية ك الحب، أما الآف فقد استحاؿ إلى قطعة 
 ليكحي بأف قمبو يحيا حياة مأساكية جعمتو يفقد الحياة.

 تتكاصؿ مظاىر الفرح ك أشكالو  في ىذا العرس مف خلبؿ المقطع التالي:  
 و مزاميرَ  كاف الوادي مثؿ الفرجة: طبلاً   

 يرالنّ  يا ترقص حوؿ حفافو أشجارً               

 أجؿ:... أشجارا ترقص ، و زرافات  صبايا   

 يتعريف و ييبطف  إلى قاع  النير و يخرجف  

 شقرا، ثـ يعدف و ييبطف،  تٍ غزالا  

 (2)فيخرجف صبايا مف قمب الماء  

"الطبؿ، المزامير، ترقص  ر لنا الشاعر بعض الجزئيات لتأكيد العرس حقيقةن يصكٌ        
 ة" ك التي  تكحي بكجكد أناس يمرحكف في الكادم، ليسبؽ الصكت المنبعث مفجر الف

 قبؿ الرؤية، مما جعؿ الأشجار ترقص عمى حكافي النير  الطبؿ كالمزامير السمعى 
  فالرقص فف جميؿ يرافقو شعكر بالسعادة ك استمتاع بالحركات المتناسبة مع المكسيقى 
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ك قد تكررت عبارة "أشجار ترقص"، لتكحي  باستمتاع الشاعر بمشاىد الرقص ك تأكيده 
 عمييا.

بعدىا إلى كصؼ جديد، ككاقع عجيب، ك ذلؾ مف خلبؿ قكلو: لينقمنا الشاعر  
"كزرافات صبايا يتعريف"، فيذه الاستعارة لمزرافات تكحي بجماليف الفائؽ ك إلى عظـ 
أجسادىف، ك عمى "الإيياـ: ذلؾ أف التعبير يكحي عمى صعيد الدلالة المرجعية بكجكد 

غي إرادة البات ليذه الدلالة، فلب زرافات شابة، ك لكف الكاقع المحمي "قسطؿ المعاؼ" يم
كجكد لمزرافات في ىذه الكادم القريب مف القرية، إذ تكحي ىذه الاستعارة بتماىي الصبايا 

...، ليفاجئنا الشاعر بفعؿ  (1)مع الزرافات في الكثرة ك الجماؿ ك عظـ الجسد ك الشكؿ
   محافظة في بيئة ك بخاصةيف ك ىذا غير ممكف حقيقة، تمؾ الزرافات اللبتي كف يتعرٌ 

 بعيف خيالو. ، ك قد كاف الشاعر يشاىدىف ك يستمتع بيذا العرمٌ  ""قسطؿ المعاؼكػ 

 ثـ يأتي ذكر سكزاف التي كردت في العنكاف:

 فطفقت أصافؽ: ىذي الحمراء بعشرة قبؿ   

 ىذي الصفراء بعشريف  

  و ىذي السوداء بألؼ، إف كانت  

 وردة مف تطمبيا بيضاء كوردة  

 (2)جارتنا "سوزاف"   

ىنا مشيد جديد داخؿ الحمـ، يظير فيو الشاعر في حالو ديناميكية متحركة حيث  
لكي يحافظ عمى شعرية التعبير كالمقايضة ظاىرة  كظؼ الفعؿ "أصافؽ "بمعنى "أقايض،

                                                           
 عمر إد لبي، السرد في الشعر، قصيدة "كردة سكزاف البيضاء" أنمكذجا .(1)
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لتكت التي كلدت في فالشاعر يقايض أكراؽ ا اجتماعية تتعمؽ بالاقتصاد القديـ البدائي،
عت الألكاف في بالقبؿ، التي يتطمٌع إلييا الشاعر مف النساء، ك قد تنكٌ الميب الأزرؽ 

ما الصكرة الشعرية السابقة "حمراء، صفراء  سكداء، بيضاء"، لتزيدىا جمالا  ك لتضفي قيى 
 متدرجة تمييزية، فالحمراء بعشرة فقط كالصفراء بعشريف، ك لكف الكرقة  السكداء ىي
الأغمى، ك ىذا دليؿ آخر عمى تكقٌد الغريزة عند الباث، لأنو أشد الألكاف تعبيرا عمى 

ة الدلالة، فالكردة تكحي عمى اقترف بمكف آخر يعادلو في قكٌ  "الأسكد"الغريزة، ك لكف ىذا 
ككصفيا  عمى الصعيد اللبمرئي إلى العطر الجميؿ ،ك  الصعيد المرئي إلى الشكؿ الجميؿ

بفكرة السلبـ، ك اليدكء النفسي، فعلبقة الباث "بسكزاف" جارتو ليست علبقة بالبياض يكحي 
 .1عداء أك صراع، إنما ىي علبقة ركحية جسدية تقكـ عمى المسالمة

ثـ يمضي الشاعر في سرد مجمكعة مف الأحداث التي كقعت لو في ىذا العرس  
عمى حد قكؿ  ، ليكصؼ بالجنكفجو مف ىذا العرس ك كضعو في تابكتليصؿ إلى إخرا

 يقكؿ الشاعر: ،العجائز المكاتي كف متجمعات حكلوكبيرة 
 اىدأ يا ولدي لا أحد يعرس مف قريتنا في كانوف

 لا أحد يعرس في كانوف غير المجنوف
 نطقت بالقوؿ الفصؿ كبيرتيف، و قمف جميعا

 ما قالت،
 (2)إلا نبت الجيراف سوزاف

العجائز كف متفاكتات في السف   إف استخداـ لفظة "كبيرتيف" تكحي إلى أف تمؾ 
كالاستثناء بػ "إلا" يكحي بأف "سكزاف" بنت جيرانو كانت صامتة ، ك صمتيا ىذا إشارة 

  ممكف في شير كانكف في ىذه القرية ضمنية إلى مخالفتيا لتمؾ النسكة،  فإقامة العرس

                                                           
 ـ.9::1/ تمكز/ تاريخ 238المكقؼ الأدبي العدد  فهد عكّام ، وردة سوزان البيضاء ،في رؤية تكاملية ، ( ينظر : (1
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يي غائبة عف د الشاعر بأف تمؾ النسكة لـ يركا سكزاف التي كانت كاقفة ىناؾ، فثـ يؤكٌ 
 النسكة حاضرة أماـ عينيو لأف حبو العارـ ليا حممو عمى استدراج شخصيتيا عبر الحمـ:

 كانت إحدى اللاتي يحممف الأطباؽ، أقسـ :       
 و ييبطف إلى النير، أرى وردتيا البيضاء الآف 
 متجمعة في ورقة توت سوداء وراء سياح 
 الفستاف 

 ناعستاف أقسـ: شفتاىا متعبتاف، و عيناي 

 و يسود مناطقيا المجتاحة بالفيضاف ىدوء 

 كيدوء البركاف 

 فمما ذا تصمت سوزاف  

 و لماذا لا أحد سواي يرى سوزاف   

 و لماذا أىؿ القرية يعتقدوف بأف الله تعالى   

 (1)مفّ عميّ و نجاني مف عرس الجاف   

نكع مف كاف المقطع السابؽ ىك خاتمة القصيدة، ك قد بناه الشاعر عمى  
الاسترجاع الداخمي لسكزاف، فقد كانت كاحدة مف النسكة اللبتي كفٌ يحممف أطباؽ 
القش...، ك إحدل الصبايا الزرافات اللبتي ىبطف عاريات إلى النير...، ك كذلؾ كرقة 
التكت السكداء، ك الكردة البيضاء، حيث نعكد إلى مشيد المقايضة، ليؤكد أف المقايضة 

 سكزاف.قد تمت بينو ك بيف 
                                                           

 .72الديكاف، ص:   (1)
 



 لحصنيالانسجاـ النصي في شعر عبد القادر ا                                      الفصؿ الثالث:
 
 

427 
 

كردة لت فييا المف "أرل"... حتى "الفستاف "صكرة جنسية تحكٌ  ك صكرة سكزاف بدءن  
ر الصكرة لرسـ " البيضاء" إلى امرأة، ك لكف الشاعر المبدع يمجأ دكف التصريح ثـ تتطكٌ 

مف "أقسـ شفتاىا متعبتاف..."  حتى " البركاف" ليكحي بإعراس  أكبر بدءن  المشيد بكضكحو 
سكزاف فعلب بعد المقايضة ك ىذا ما يفسر استثناءىا مف العجائز قبلب، ك ذلؾ في المخيمة 

عراس ك مناطقيا التي القبؿ، ك عيناىا ناعستاف  بعد الإً طبعا، فشفتاىا متعبتاف مف كثرة 
ستثكر ك  كامنةو  اف، ك ىذا التشبيو يكحي بكجكد رغبةو البرك ة غدت ىادئة ىدكءى كانت ميتزٌ 

د في أعماؽ سكزاف، ك بأنيا ما ليؤكد أف ىذه الرغبة الكامنة تنتظر التجدٌ   (1)في أية لحظة
 تزاؿ فتية... 

 قصيدة طاغوت القصيدة: - 9 

ك معرٌؼ  "طاغكت" ك ىي مبتدأ ، العنكاف في ىذه القصيدة مف كممتيتألٌؼ      
، حيث حصر فعؿ الطغياف ك نسبو إلى القصيدة ك كممة "طاغكت"  "القصيدة" بالإضافة

تكحي بالتجبٌر ك السيطرة ك التسمٌط،، ك دلالة الفعؿ " طغى" تؤكد ىذا ك قد جاءت 
القصيدة عمى الكزف الخميمي القديـ ) البحر(، ك ىي القصيدة التي ختـ بيا ديكانو "ماء 

د الشعرية المعاصرة، فقد كتبيا الشاعر في مرحمة الياقكت"، باعتبارىا مف أىـ القصائ
 مف الفكضى، ك التشرذـ ك التحمٌؿ عربية كصمت فييا الأمة العربية إلى الدرؾ الأسفؿ

فكانت عنده رغبة جامحة في انتشاؿ ذاتو عمى الأقؿ مف ىذه الفكضى، فردٌ عمى الحالة 
، لي قكؿ لتمؾ الحالة مف بضدٌىا، ك استنفر جؿٌ ما عنده مف نظاـ فني شعرم صارـ

الفكضى:ىذا ردم عميؾ كشاعر، أم أف الأمة كمما انقسمت ك تفتت أصرٌ الشاعر 
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العربي الذم يمثؿ ركح الأمة عمى التماسؾ ك التحدٌم معبٌرا بذلؾ عمى مكقؼ رافض خرج 
    (1)عمى شكؿ تعبير جمالي.

جاء صكت الإبداع في ىذه القصيدة عمى شكؿ ضغكط لا يمكف مقاكمتيا، لذا 
فإف ىذه القصيدة تستكجب كقفة متأنية، بخاصة ك أنيا جاءت متمكٌنة بالصكفية، حيث 
يؤكد الشاعر في مطمع القصيدة أنو يفضؿ حالات السكر، لأنو يبثٌيا ىمكمو التي في 

 :حيث يقكؿ الصحك 

 ي مف الصحوإلى السكر أشكو ما ألاق

 (2)لأدني ما أنئي و أبسط ما أطوي      

 يقكؿ عف الخمرة:ثـ 

 أباشر ىا  بالراعش العذب مف يدي 

 (3)فتقرأ في كفّي تفاصيؿ ما أنوي       

حيث يحمؿ عجز البيت الثاني كؿ دلالات السيطرة ك التمكٌف، ك كممة " أباشر"  
فكره تكحي إلى بداية الفعؿ، ك الشركع فيو، ك لكف بمجرد البداية تقرأ القصيدة تفاصيؿ 

، مثمما يقرأ الكأس تفاصيؿ الكؼ، ك كممة "تفاصيؿ" تكحي إلى الدقة ك  وسيكتب كما
الكشؼ التاـ فيي تستطيع القراءة التحميمية ك ليست الإجمالية، ثـ يؤكد الشاعر أنو يخفي 

 كراء مدحو ىجاء كثيرا لا يظير ك إنما يتكارل خمؼ القكافي:

                                                           
/ 13/01ينظر: محمد علبء الديف عبد المكلي، إضاءة عمى تجربة عبد القادر الحصني، جريدة البعث، الأربعاء   (1)

 .10816، ع/ 1999
 .113، ص: ماء الياقكت ديكاف  (2)
 .113الديكاف ، ص:   (3)



 لحصنيالانسجاـ النصي في شعر عبد القادر ا                                      الفصؿ الثالث:
 
 

429 
 

 يعوي و صوتي خميط ما يبيف إذا  و ذنب أحدّ الناب فيّ فصوتو

 أريد مف القوؿ السّديد إلى المػػػغو  يزحزح طاغوت كلامي عف الذي

 ( 1)يواري مديحي ما أكفّ مف اليجو  و ما ذاؾ عف ضيؽ القوافي و إنّما

 منو أىزكءة، إذا كاف ىذا الشدك ك يؤكد الشاعر أنو لف يشدك، لأف ذلؾ سيجعؿ 
كف بو، ليؤكٌد أف الحرب ىي السبيؿ عدي الذم يى مـ نو لا يفرح أبدا بالسٌ أفي ليؿ اليزائـ، كما 

 الكحيد لاسترجاع الأسلبب ك ليس بالجدك:

 لأصدح في  ليؿ اليزائـ بالشػػػػدو  يريدونني  أشدو؟؟ أأىزوءة أنا 

 (2)متى كانت الأسلاب ترجع بالجدو  و أفرح بالسّمـ الذي يجتدونو

 لجسد الكاحد، ك كالبنياف المرصكصكما يؤكٌد كفاءه ك افتخاره بالشعب المتكحٌد كا       
إذا اشتكى منو عضك تداعت لو سائر الأعضاء بالسير ك الحمى، ك كذا شيادة الفخر 

إذ يرل أنيـ رمز الكرامة ك الفخر ك الشمكخ رغـ أننا في زمف النفط ، بأطفاؿ الحجارة 
 ا النفط قد عاد بنا إلى البداكة:كالاكتفاء،إلا أف ىذ

 رالكرامة و البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأوػػػػػػؤ ػػػػػػػػػبأنيـ س        و أزجي لأطفاؿ الحجارة شيادة

 (3)صار نفطا عمى بدو عمى رغـ عصر        دـ دميػػػػػػػػػـي ازاؿ فػػػػػػػػػػوأنيـ م

 (3)بدو
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 دمار ك خراب كسمـ  مزيٌؼ كظمـمف فالشاعر يرصد كؿ ما يدكر في الساحة         
ا ، كما يرل أف نقي   اؿ الحجارة الذيف ما زاؿ دميـ ـ قد تحكٌؿ، إلا أطفإلى درجة أف الدٌ 

 النفط  قد زادنا تخمٌفا ك تبعية، ك عاد بنا إلى الكراء عكس ما يجب أف يككف.

الاستيقاظ  زاة، لذا يدعك إلىغى كراءه الك يشير إلى أنو خائؼ مف السمـ الذم يتخف   
مف ىذا السبات الذم غيٌب العقؿ ك خدع الآخر، ك يحذٌرىـ أف  لا يمينكا أك يتراجعكا لأفٌ 

 ، إذ يؤكٌد ذلؾ بقكلو :رؼ الذم لا حياة بدكنورض، ك ىي الشالأرض ىي العً 

 عميكـ مف السّمـ الذي خفت ممغػػػػػزو  ي لخائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼأفيقوا بني أمّي فإنّ 

 يروادكـ عف أرضكـ و ىو لا يمػػػوي  أوصيكـ أف لا تمينوا لغاصػػػػػػػػػػػػػػػػبو 

 (1)حاشا لعرض أف يؤوؿ إلى جزوو   سوى العرض كمو -إف تمنع–فما الأرض 

 ئعة تحمؿ دلالات الأمؿ ك التفاؤؿيختـ الشاعر ديكانو "ماء الياقكت" بأبيات راك       
تيـ ك أكلئؾ الغزاة، ميما كانت عدٌ  الشعب قادر عمى رد  ، لأنو يدرؾ جيدا أف مشرؽو  بغدو 

 عددىـ، ك ميما اختمؼ مكرىـ ك تمكٌنت حيميـ:

       إذا أعوز الأمر العصيب إلى كفو               لنازؿٍ  أعمـ أف الشعب كؼءٌ و 
 (2) و  ػػػػػػتنقر باب الميؿ... تبحث عف ج                 فياكـ ملاييف العصافير في دمي

(2) 

 :آخر وعشؽ الشجرة ديواف في التغريضج ػػػػػ 
 :قصيدة عبد السلاـ عيوف السود-1

                                                           
 .120،  119ص:  ، ماء الياقكت  ديكاف (1)
 .120الديكاف، ص:  (2)
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 كالشعر الانتحار ثنائية  جزء ضمف قصيدة ىي السكد عيكف السلبـ عبد قصيدة       
 في ذكرىا سبؽ مكررة، قصيدة كىي "الصكفي الباسط عبد " قصيدة أيضا معيا ليضـ
 أسرة مف ىك السكد عيكف السلبـ عبد كالشاعر ،29 )ص( ةغيم جسد عمى بالنار " ديكاف
 .شابا فييا كتكفي ،1922 عاـ السكرية حمص مدينة في لدكي  ،كالتراث للؤدب ةمحبٌ 
 الإنتاج بمصمحة مكظفا عمؿ ثـ حمب، في الشرعية بالكمية التحؽ بحمص الدراسة بعد

 عمره مف العشريف في كىك التقميدم الشعر بنظـ بدأ أنو إلى ىنا الإشارة تجدر الزراعي،
 دممجد   أحمد يككف لأف بقكة حورشٌ  الذم الخاص الشعرم أسمكبو سنكات بعد ابتكر ثـ

 انطفأ ،" القرنفمي كصفي "ك ،"الصكفي الباسط عبد "زميمو مع الجديدة السكرية القصيدة
 (1).القمب في المرض منجؿ حصده أف بعد عمره، مف كالثلبثيف الثانية في شابا
 : التالي بالمقطع قصيدتو الشاعر افتتح كليذا
 نفسيا قرب تموت لوردةٍ       
 عيوف عف يبحث لحم ٍـ      
 .ثانية قطرةٍ ل عطشت المياه مف لقطرة      
 والموحش افؽالدّ  نيرىا في      
 .(2)لمقصيدة      
 نفسيا قرب تمكت التي بالكردة "السكد عيكف السلبـ عبد " مسيرة الشاعر شبو حيث

 أثناء كالعزلة الكحدة عف كناية نفسيا قرب كعبارة بالحياة، مفعمة حةمتفتٌ  ىنا كالكردة
 مف مجمكعة فيو معتجي  لو ديكاف أكؿ أف بخاصة الشاب، لمشاعر حدث ما كىك المكت،
 السابقة الشعرية الصكرة الشاعر كيربط كفاتو، مف سنة عشر أربعة بعد طبع قد قصائده
 ليشير الشعر، ىك بينيما لتقاءالا كنقطة بالعنكاف، ارتباطيا يؤكد ما كىك القصيدة، بكممة

                                                           
 .88، ص:1985عبد القادر عيٌاش ،معجـ المؤلفيف السكرييف في القرف العشريف ، دار الفكر دمشؽ (1)
 .37:ص  ،الشجرة  ك عشؽ آخر ديكاف (2)
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 يحالفو لـ الذم الأخير ىذا بالطفؿ، شبٌيو حينما القصيرة الحياتية توميسر  إلى الشاعر
                :قكؿ الشاعرالتي يؤكٌدىا  الكثيرة محاكلاتو رغـ السماء يعانؽ أف في الحظ

 السماء يعانؽ أف حاوؿ كمّما               
 (1).جديدة لعنة البيضاء نفسو مف تطرده               

 
حساس كمعاناة آلاـ مف الشخصية تجربتو "السلبـ عبد " الشاعر قصائد تعكس إذ  كا 

 حاكؿ التي فالسٌماء ،(2)تصكره في الركمانسييف إلى أقرب فكاف كالتشاؤـ  بالحزف عميؽ
 ىذه عف كيبعده يطرده حائؿ ىناؾ يككف مرة كؿ في كلكف الشعر سماء ىي معانقتيا
 مجتمعتيف ىاتيف مف أكبر لعنة ىناؾ كىؿ ،....أضناه كفقره المرض أعياه ففؤاده السماء،

  ! معا؟
 : يقكؿ حيث القائمة الصكرة ىذه نقؿ " الحصني " الشاعر كيكاصؿ

                          أموت أف أريد                  
 صدري جحيـ في الخضراء أغنياتي دفنت اذَ أنَ  ىا                 
 ...يا -الخبر غباء يا – والتجأت                 
 دمي إلى                  
 كتبت ما أحرقت                  
 (3)بالسكوت ذتثـ لُ                   

                                                           
 .ف صنفسو ،  المرجع (1)
(،مطبعة سكرية ػػػػدمشؽ ػػػػػ 1956ػػػػػػػػ 1900): محمٌد غازم التدمرم ، الحركة الشعرية المعاصرة في حمص ينظر (2)

  .126ص :
 .38 ،ص:  آخر كعشؽ الشجرة ديكاف (3)
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 التي غبةالرٌ  ىذه المكت، في برغبتو يقرٌ  الذم " السلبـ عبد "ىك ىنا الشعرم المتكمـ إف
  كممة كتشير الشعرم، الحدس بمثابة فكانت سنكات بخمس كفاتو سبقت قصيدة في أقرٌىا

 ظركفو أف كبخاصة كالجكع، الفقر إلى " الخبز " ككممة ، كالشباب ةالفتكٌ  إلى " خضراء "
 إصابتو أف ذلؾ محدكدا، فكاف الشعرم منتكجو عمى رتأثٌ  قد كالشخصية الاجتماعية

ف كفاتو، قبؿ كتبتو ما كؿ كيحرؽ السككت، إلى يمكذ جعمو القمب بمرض  اختمفت كا 
 اليأس حالات في السلبـ عبد لكف ،" ؽالإحرا لفكرة كمعارض مؤيد بيف كتراكحت الركايات

 المجمكعة فييا بما أكراقو كؿ أحرؽ عادة شفائيـ مف الميؤكس المرضى تصاحب التي
 فكرة مف الشاعر تبرئة إلى " يكنس الحاج أحمد " ذىب حيف في "(1)لمطبع ةالمعدٌ  الشعرية
 ىذا كليس" و:امأيٌ  آخر في متماسكا شجاعا كاف لأنو بالفعؿ قاـ مف ليس بأنو ك الإحراؽ

ىـ  الاستنتاجى   أبرئ كلا منو ئوأبرٌ  أنا ذلؾ كقع لك كالسلبـ، عبد ىك أحرؽ الذم بأف ،السمي
 (2 )" يحرؽ لـ السلبـ عبد لأف كلكف ،(....) لتبرئتو الأفلبطكني الخياؿ كراء سعيا لا سكاه

 ك لذلؾ تععدت الآراء ك تضاربت حكؿ فكرة الإحراؽ مف عدمو .
  : داعياالتّ  قصيدة 2- 
 تقديره الشاعر ترؾ كؼ،ذمح خبره مبتدأ كىي مفردة، كممة في القصيدة عنكاف جاء      

 للؤفكار كتكارد كاستدعاء تكاتر بمثابة سيككف القصيدة مضمكف أف لنا ليكحي لممتمقي،
 حيث التداعي ىذا كصاحبت الشاعر عايشيا الذىكؿ مف حالة خلبليا مف لخٌص حيث
 : يقكؿ

  بالذىوؿ غارؽٌ           
 التعب وجييا           
 الحكايا يستعيد           

                                                           
 ثقافة، ، "الريح مع " ديكانو مخطكطة أحرؽ ىؿ :السكد عيكف السلبـ عبد الراحؿ الشاعر السكاؼ، ممدكح :ينظر (1)

 2009-05-11 فالإثني
 المقاؿ السابؽ. :ينظر (2)
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 بميؿ؟ رماد مف ألمدى           
 مرايا، العيوف في أـ           
 (1)حب؟السّ  لوفَ  بتشرَ            

 التداعي ىذا أف إلى يشير كما ، بالذىكؿ غارؽه  تعبه  كجوه  داعيالتٌ  ىذا صاحب لقد    
ف "الحكايا يستعيد " عبارة ىك كرياتكالذٌ  بالأفكار يتعمؽ  حالات الاستعادة ىذه صاحب كا 
 قصيدتو خلبؿ مف الشاعر تداعى ماربٌ  كلكف كالعيكف، المدل، حكؿ الفيـ كعدـ الحيرة مف
 :يقكؿ حيث إليو آؿ كما الكطف صكرة ىذه
 العشب عف حدثيني   

 أحزانو النير دفتر في يكتب العشب أرى :قالت         
 نائمة حورة عمى رداء والمساء         

 الأفؽ، عف حدثيني  
 .الشقوؽ الخشبي جسمو في تعشّش         
 (2)الطمي. أقدامو ويطمر         
 حيث ،كالحزف الغرؽ مف حالات صكر ؛الطبيعة مف ةحيٌ  بصكر الشاعر يستعيف      
 الخشبي كالجسـ النير، دفتر في أحزانو يكتب العشب :ذلؾ دلتجسٌ  التالية العبارات تكاثفت
 ليكحيى  الطمي كممة الشاعر ؼكظٌ  كقد الطمي، يطمرىا أقدامو أفٌ  كما ، بالشقكؽ مميء
 : يقكؿ حيث بالإعياء، كالإحساس المسير في التعب أك الغرؽ إلى

 فأعيا           
 المرىقات ورالصّ  مف  نيرا وجيي كفيّ  بيف ما وأدفف          

 ! الحور فيستغرب          

                                                           
 .46 ص:  ، ديكافال (1)
 .46،47 ص:  الديكاف، (2)
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 (1)القادمة؟ ليمتؾ لأحزاف تركت ماذا يسألني          
 دفعو الذم عببالتٌ  أحسٌ  قد كاليمكـ الآلاـ ةشدٌ  فمف الكطف، ىك الشعرم ـالمتكمٌ  إف     
 .بالسكاد مةالمعت   الصكرة ىذه مف اليركب غيةبي  كفيو بيف وكجيى  يدفف لأف
 :البورُ  القو ُـ قصيدة - 3

 كخبره لو صفة كالثانية مبتدأ الأكلى كممتيف، مف فامؤلٌ  القصيدة عنكاف جاء       
 كبخاصة البكر؟ بصفة الشاعر يقصد مف القارئ ذىف في يدكر التساؤؿ ليبقى محذكؼ،

 طلبفكالبي  كالكساد كاليلبؾ، سرافالخي  معاني عف تخرج لا مجمميا في دلالاتيا أف
 سنحاكؿ النص محتكل إلى كبالعكدة ،(3) ﴾اكرن بي  اكمن قى  اك اني كى كى  ﴿:تعالى قاؿ(    2).كالتعطيؿ
 التساؤؿ عف الإجابة بغية العنكاف مع التغريض فييا ت ٌـ التي المقاطع بعض استخراج
 :يقكؿ الشاعر السابؽ

 ..بعدُ          
 مأرب(، سد ) اأيَ          

 أجب         
 حطاـ؟ مف ةجثّ  سوى التداعي لعنؼِ  ىتبقّ  ىؿ         
 (4)الشروخ في نزوة مف الوقت أشعؿ ما المفاجئ الانييار أشبع لقد         

 :مثؿ البكار بدلالات كميا ترتبط معاف عدة إلى الشاعر أشار لقد
 اليلبؾ بمعاني ارتبطت كقد ،...الكقت مف أشعؿ المفاجئ، الانييار حطاـ، مف جثة

يضرب بو المثؿ في ىذه المعاني،إذ كرد  الذم مأرب لسد الشاعر حمٌميا التي كالخسارة

                                                           
 .47 الديكاف، ص:  (1)

 .292/ 2،  1( ينظر:لسان العرب  لابن منظور ، مج  (2
 .18  /الفرقاف (3)
 .59 ص:  آخر، كعشؽ الشجرة ديكاف (4)
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 تفرٌؽ إذا المثؿ ىذا كيضرب(1) "سبأ أيدم اتفرقك  أك في مجمع الأمثاؿ :"ذىبكا أيدم سبأ ،
 لتعكد الشماؿ، إلى اليمنييف كىجرة د،السٌ  بيدـ علبقة لو المثؿ كأصؿ اكتشتتك  القكـ

 :يقكؿ الشاعر القصيدة مف آخر مكقع في العنكاف مع علبقتيا في البكار دلالات
 :الآف

 الغيث رحـ يابس         
 الغيوـ شفاه يابسات         
 الغبش وقت الظؿّ  وتنتظر         
 (2).ميشّـ زجاج سيؿَ  عينيو الأفؽ يسكب         

 رحـ مسٌ  أف بعد بخاصة ىالكا، يككف يكاد الذم كاليبس الجفاؼ دلالات تجسٌدت حيث
 كانت الغيكـ شفاه كحتى السٌد، ىذا جفاؼ بعد الكضع خطكرة إلى ىذا إشارة كفي ، الغيث

 شمؿ ليجمع عيده، سابؽ إلى دالسٌ  يعكد أف كبير أمؿ يحدكه الشاعر جافة، كلكفٌ  ناشفة 
 ;:السد ىذا بعكدة اأساسن  المرتبط الزراعي كنشاطيا ازدىارىا سابؽ إلى مأرب كلتعكد اليمف

 :بقكلو ك يؤكٌد الشاعر ذلؾ  
 (3) .أشلاءه يجمع مأرب سد                      

 : ارالبشّ  قصيدة - 4
 بعد يقدٌر ، محذكؼ خبره مبتدأ كىي ، مفردة كممة في القصيدة عنكاف جاء لقد      

 تكحي ارالبشٌ  فكممة ، "كصؿ " الفعؿ ىك الأنسب التقدير كلعؿٌ  المحتكل عمى الإطلبع
 كشكؽ بميفة الآخر ينتظرىا مفرحة، أخبار حمؿ إلى أك ، كالسعادة الفرح إلى دلاليا

 : فيو يقكؿ الذم مطمعيا مف بدءن  الدلالات بيذه كاصطبغت القصيدة نتتمكٌ  كليذا كبيريف،
                                                           

 مطبعة ، ـ 1955 ق، 1374 ،  1 ج الحميد، عبد الديف محي محمد كضبطو حققو ، الأمثاؿ مجمع ، الميداني (1)
 183 .ص:  سة،المقدٌ  الرضكية الأستانة

 .60 ص:  ، آخر كعشؽ الشجرة ديكاف  (2)
 .61 ص:  ، الديكاف (3)
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 الصباح ىذا تنفستِ  عميقا          
 المدى البعيد في فوشوشني          
 .اصباحً  عمت :قاؿ..وأيقضيني          
 (1)الندى قطرات معطفي عف ونفض          

 ككذلؾ ىادئة، مريحة ليمة قضاء بعد كالغبطة بالارتياح يكحي الصباح في العميؽ فالتنفس
 الأفعاؿ بكؿ قاـ قد ارفالبشٌ ....صباحا عمت ، أيقضني كشكشني، التالية، الدلالات
 :ة مف خلبؿ قكلوجديد دلالات كتكتسب تتغير الألكاف جعؿ مما السابقة،

 أخضر الينابيع حبر            
 (2)سوسف أزىار يرسـ الينابيع حبر           

 في متتمثٌ ،  جميمة كصكرو  أشياءو  رسـ عمى اكقادرن  ،أخضرى  أصبح قد الحبر فمكف    
 كبصمكدىا الصعبة، الظركؼ في تتفتح أف عمى بإمكانيتيا زتتميٌ  التي سف،كٍ الس   أزىار
 ببلبد مكانيا لارتباطو الأزىار مف النكع ىذا الشاعر اختار كقد ،(3)القطؼ بعد طكيلب
 فيو ما كؿ زماف آخر، بزماف كالتفاؤؿ الأمؿ معيا لتحمؿ البشارة دلالات لتعكد الشاـ
 :أخضر فيو ما ككؿ  جميؿ

 بشارتو زماف لكؿ           
 صدرؾ تعمّر القمح مف سيوؿ :الزماف ىذا وبشارة          
  ينيض ثـ سنبميا، تموز ينضج          
 والحتـ، العشؽ مف أغنيتاف عيناؾ          
 جديدٍ  لوقتٍ  اجديدً  امكانً  تخترعاف          

 السيوؿ طميؽُ                         
                                                           

 .87الديكاف، ص:  (1)
 ص ف. الديكاف، (2)

3
 ينظر : ويكبيديا الموسوعة الحرّة . ( (
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 الأناناس طميؽ                        
 الطيور طميؽ                        
 الغصوف طميؽ                        

 (1)سجوف وِ في ليس عال ٍـ عمى نافذتاف فعيناؾ         
 تجسٌد أف بعد بخاصة ىذه، لقصيدتو البشٌار زيارة بعد ك نبرة الشاعر  نظرة رتتغيٌ        

 القضاء مىع كناية ىذاك ، الأرض بيا يقصد ىنا المخاطب كاؼك  ، القمح مف سيكؿ في
 ،خاصة ك الشامخة، الناضجة بالسنابؿ القمح سيكؿ كامتلبء الخيرات كفرة بعد الجكع عمى
 دلمتمرٌ  خو بشمك  كلمكقكؼ لمرفض حافز بأنو كرأل أخرل مكاضع في الجكع فكرة تناكؿ قد أنو

 إلى كالانطلبؽ الحرية دلالات معيا لتحمؿ تحققت الشاعر بشارة كىاىي الكضع، عمى
لى أفضؿ غد  .سجكف فيو ليس أجمؿ عالـ كا 
 :...اسلامً  قصيدة -5

 " تقديره كؼذمح لفعؿ بو مفعكؿ كىي منصكبة، مفردة كممة القصيدة عنكاف جاء 
 دحدٌ  كقد ،" سلبما أسمـ " العنكاف ليككف "أسمـ " لمفعؿ مطمؽ كؿمفعل نائبا أك ث"أبع

 :يقكؿ حيث السلبـ، بيذا كيخص يقصد مف الشاعر
 .عميؽ فجرٍ  كؿ مف القمب إلى القادميف عمى سلا ٌـ           
  مفرحة أناشيد           
 وعطاءً            
 (2)وقتيـ. عمى سلا ٌـ           

                                                           
 .89 ،88 ص:  الديكاف، (1)
 .98 ص:  الديكاف، (2)



 لحصنيالانسجاـ النصي في شعر عبد القادر ا                                      الفصؿ الثالث:
 
 

439 
 

 بعث كلذلؾ قمبو في ةالخاصٌ  مكانتيـ عمى يدؿٌ  كىذا القمب إلى القادميف عمى ـيسمٌ  فيك
 مفرحة )أناشيد كفرح، عطاء مف الإيجابية المعاني كؿ بالقادميف ارتبط كقد إلييـ، بسلبمو

 .عطاء( ك
 :فيو كيتربع قمبو يسكف مكاف إلى بسلبمو يبعث كما

 جميلا يعود حيف فيحاء(( وجو عمى سلاـ             
 البحر يأسر إتساعيما : راحتييا عمى سلاـ             

 المساء في وجييا عمى يضيؽ ثـ                                  
 (1)عمي. سلاـ             

 فيك جميلب"، يعكد "حيف وفي اشترط الذم كجييا عمى كبالضبط فيحاء، عمى الشاعر ـيسمٌ 
 يسمٌـ كما عيده، سابؽ إلى عكدتو حيف إلى السلبـ ىذا يؤجؿ كلذلؾ بالجميؿ ليس الآف
 الاحتكاء عمى قدرتيما بالتالي ك،  اتساعيما لشدة البحر أسرافت تافالمٌ  راحتييا عمى

 كتقديره كاحترامو حبو لمدل ضمنية دلالة كالراحتيف لمكجو الشاعر اختيار كفي اللبمتناىي،
 ـيسمٌ  كما المحدكد، غير العطاء ذات الحنكف الأـ دلالات تحمؿ فيي المدنية، ليذه

 :القصيدة مف الأخير المقطع خلبؿ مف العنكاف مع التغريض ليعكد …نفسو عمى الشاعر
 تعرفني بد لا الشوارع :قمت        
 وانحنيت             
 عمى حجر            
 وبكيت             
 عميؽ ...عميؽ وصوت       

 ىترام قمبي قاع إلى           
 الطريؽ في حجر مف تمزّؽ           
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 (1)سلاما :يقوؿ       
ف القصيدة، مف جممة آخر في العنكاف تكرٌر لقد  ىذا الطريؽ، في حجر لساف عمى كاف كا 

 حاؿ كالمكعة،عمى الحسرة دلالات كؿ معو ليحمؿ قمبو قاع إلى ترامى قد العميؽ الصكت
يعرفيا بأدؽ تفاصيميا  الشاعر كاف التي شكارعيا فحتى ،شي كؿ فييا رتغيٌ  التي "فيحاء"

ك ىذا  ،للؤسكأ  رىاليا ك تغيٌ لشدة تبدٌ  قد أصبحت لا تعرفو ،ػػػػك حاراتيا ر بيف بيكتيابي ككى ػػػػػ 
 ..سلبما  :ليقكؿ كالأسؼ الأسى نبرةما يفسٌر  

 التغريض في ديواف "بالنار عمى جسد غيمة"دػػػػ 

قصائد في إحدل ك تسعيف صفحة مف القطع الصغير، حيث  10الديكاف  يض ٌـ
الحصني صكرة صادقة لتمزٌؽ الجيؿ الشاب ك عذاباتو  يعكس الديكاف الأكؿ لمشاعر 

    اىنة التي فرضت التزكير عمى شخصية الإنساف المعاصر ضمف ظركؼ العصر الرٌ 
جادٌة تؤكٌد أصالتو في  و، إذ يجسٌد الشاعر معاناتو مف ىذا الكضع المأساكم، معاناةن مً ك قيى 

  يو، ك انطلبقا مف العنكاف عصره كإنساف حيث ينطمؽ مف الكاقع الذم يعيشو ك يعان
، حيث اختار الشاعر النار ككسيمة لمكتابة  الذم يمثٌؿ الخطكة الأكلى لمكلكج إلى الديكاف

 اختارليككف التقدير الصحيح " أكتب بالنار"، أك "أرسـ بالنار"، عمى "جسد غيمة"، ك قد 
الشاعر النار كدليؿ عمى اعتماده عمى الإحراؽ لإعلبف انتمائو إلى الثكرة، " ك لكف لا 
نعرؼ لماذا اختار الشاعر جسد الغيمة اليش الغير محدد لمكتابة عميو؟ لأف الكتابة بالنار 

لنجده يركٌز عمى ثلبثة  (2)تكحي بشكؿ مف الأشكاؿ أنٌيا تككف عمى أشياء صمبة قاسية"
 كجييا القركم. -3المتكضئ بالحزف -2كجو  الحبيبة -1في الإىداء:  أشياء ذكرىا

 جو الحبيبة: القضية، ك بيف الحزفثمة صمة بيف النار التي ىي الثكرة ك بيف ك  
ىذه ،الشجرة الكحيدة المثمرة في ىذا المجتمع ك بيف كجييا القركم، البراءة ك النصاعة 
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كية القائمة  في المجتمع الكاحد، المتفتت الصمة ىي صمة التكاشج، الصمة القائمة العض
 (1)بقدر ما يطمح لمكحدة، ك الخامؿ بقدر طمكحو لمثكرة ، ك الحزيف بحجـ تكقو لمفرح.

ىذه العلبقة الثلبثية بيف الثكرة، ككجو الحبيبة القركم ك الحزف تنسحب عمى مجمكع      
قصيدة، لتبدك المجمكعة ككؿ ذات ملبمح كاحدة في  قصائد الديكاف، ك تتكحٌد في  كؿ

 امتداداتيا ك تفاصيميا.
 تي:قصيدة الآ - 1

قصيدة الآتي: أكلى قصائد الديكاف، حيث جاءت عمى شكؿ خبر لمبتدأ  تمثؿ 
محذكؼ يتحدد دلاليا مف خلبؿ المعنى الإجمالي لمقصيدة حيث يككف التقدير: الإنساف 

الدرب  ر ليذا الآتي فيك يريد اختصارالآتي: أك " الزمف الآتي"...، ك لشدٌة شكؽ الشاع
 إليو حيث يقكؿ:

 درب إليوآت: فتعالي نختصر ال  
 أعرفو...  
 أعرؼ وىج الشمس المولودة في عينيو  
  )...( 
 معجزة الإنساف الآتي:  
 يعرؼ كيؼ  يحبّ      
 (2)و يعرؼ كيؼ يموت      

يعرؼ كيؼ يحب ك يعرؼ كيؼ : حيث يشرح الشاعر ىذا الآتي الذم كصفو بأنو   
يمكت، ك الذم لا تعنيو مف ىذا العالـ ك أسراره سكل أحزاف الفقراء المكجكعيف لذلؾ يؤكد 
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بأنو آت ك بأنو لا يحمؿ أم خارطة لمعالـ، فيك مجيكؿ الأىكاء، جاء ك ىك لا يعرؼ 
 سكل أحزاف الفقراء، خاصة ك أف الزمف الحالي ىك زمف الردٌة: 

 يعرؼ مف أسرار الأرض سوى أحزاف الفقراء                                   لا  
 ىذا زمف الردّة يا أنثى ىذا العصر                           

 مرّي بيديؾ عمى الجرح النازؼ ضوء ما بيف الموف الأبيض  
 و الموف الأسود عند الفجر  
 ييتز شعاع ما...  
  (1)يختمج جنيف موشوـ بالردّة... ممتمئ بالقير  
ضمنيا في المقطع السابؽ  تعكد دلالات: الحزف، النار، الثكرة،  الكجو القركم ،       

س"، التي تصدرت مف خلبؿ الكممات التالية: أحزاف الفقراء، ضكء، ييتز شعاع، يتنفٌ 
تككٌف الإنساف الآتي مف جرح دلالاتيا في عنكاف الديكاف ك الإىداء، ليؤكد لنا الشاعر 

نازؼ في حالة الاشعكر تمؾ، ك مف ىذا النزؼ كانت أكلى بكادر التغيير الذم أشار إليو 
عمى أنو ضكء ما بيف المكف الأبيض كإشارة لمزمف الآتي ك المكف الأسكد مف الفجر 

فيذا كإشارة إلى الزمف الحالي الذم ىك زمف الإفلبس ك الردٌة كزمف القير ك السقكط، 
سيكلد إنساف  -مف ىذا الامتلبء بالقيرك  -كسكـ بالردٌة، ك الممتمئ بالقيرالجنيف الم

مميء بالكفاح ك النضاؿ يحمؿ في طياتو بكاكير الفرح، فالحد الفاصؿ بيف النكر ك الظممة 
خيط رفيع مف شعاع حالـ، ينبئ بالأمؿ المنشكد حيث يكلد الإنساف الآتي مف قمب 

 الصخرة الأصـ، فيككف معو التغيير الكمي الجذرم.
 مشاىدة مف الموت الرائع: -2

 بمغتو  الشعرية بعض المشاىد فقط صيدة أف الشاعر سيصكر لنايكحي عنكاف الق 
ك ليس كميا، ىذه المشاىد ىي مشاىد مكت؛ كصفو بأنو رائع، ك ىي صفة تكسر أفؽ 
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التكقع لمكىمة الأكلى، خاصة ك أف المكت كحدث ك فعؿ لا يتماشى معو إلا دلالات 
ثير مف المقاطع الشعرية في الشاعر استطاع في ك إذعا؟ الحزف ك البكاء، فكيؼ يككف رائ

ـ ىذا الكاقع القمؽ ك عف غربة الذات ك ىك أما قصيدتو أف يعبر عف حالة الضياع ك
 المرير يصرخ بجرأة:

 قت: كؿ المرايا حوالي كانت سجوناوحدّ    
 المدرات كانت تراىؽ و كؿّ    
 في لحظة الاحتضار   
 ...ىويتُ    
 اتركيني   
 تنقذيني ميما مددت ذراعي... فمف   
 تعرّفت كيؼ تمارس بعض العناصر نوعا مف الانشطار   
 و ساد سكوف عميؽ...   
 انفجار فو دوّى بقمب السكو   
 (1) ا جميلاً لقد كاف حزنً    

في لحظات الكبكة ك السقكط  -نيازم -اعر عف ىذا الكاقع فيك يراه ر الشيعبٌ  
سجكنا، ك قد كظؼ الشاعر الفعؿ "حدٌؽ" بدلا مف "نظر" كالانييار، فكانت كؿ المرايا 

 دا ىكيتو لأنو يكحي بإطالة النظر ك التمعٌف جيدا، ك بتركيز لينتفض مف جديد، مجدٌ 
عابرا طريقو مف خلبؿ الفعؿ ىكيت"، الذم يكحي بشدٌة ارتفاع ك عمك المكاف الذم ىك 

، ثـ يطمب الشاعر مف حبيبتو فيو، لأف الفعؿ " ىكيت" أبمغ مف "سقطت" في ىذا المقاـ
ألا تحاكؿ إنقاذه، ك أف لا تمدٌ ذراعيا لو؛ لأنيا لف تفمح في إنقاذه ميما حاكلت، إذ يبدك 
الشاعر حزينا، ك كأنو يفرض عمى نفسو العذابات الكجكدية كميا، لذا فقد انيالت عمى 
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ا د  دمع... فمـ يجد بي ا تعمٌد بالبيبعد الحزف الذم فاجأه صم -الرائعمشاىد المكت  -مخيمتو 
 :إذ يقكؿ صميبو عمى كتفيو ير في طريؽ الآلاـ حاملبن مف السٌ 
 حيف فتحت ذراعي أدركت سرّ انتمائي  
 و فاجأني الحزف في مقمتيؾ..  
 صميبا تعمّد الدمع  
 كاف الصميب بعينيؾ ظمّي   
 ارتميت عميو...  
 فأدركت سر ابتدائؾ فيّ، و سرّ انتيائي  
 (1) ا جميلاً حزنً لقد كاف   
" عدٌة مرات في فضاء القصيدة، ليؤكٌد الشاعر ا جميلبن تكررت عبارة:" لقد كاف حزنن  

يا، ك قد تمحكرت أف  إحساس الحزف مصاحب لو ك مرافؽ لو في كؿ المعاني التي يبثٌ 
جؿٌ المعاني حكؿ الحبيبة "القضية"، تمؾ الحبيبة التي كانت حزينة المقمتيف، ك كاف 

يرل ظمٌو في عينييا ليرتمي عميو في محاكلة منو لإمساكو، ك لعؿٌ المقطع الثالث الشاعر 
 مف القصيدة ىك أجمؿ المقاطع فييا:

 أنا الآف عدت إليؾ...  

 فعودي  

 لأكتب سفر صعودي...  

 أفسر نوع العلاقة بيف تلاشي الحدود و بيف وجودي  

                  ).......( 
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 ا النور عند عيوف النيارو قمت: ىناؾ سيغسمن  

 سنفمت مف ربقة القيد..  

 سوؼ نشؽّ الحصار                  

  )...( 

 و قمت...  

 و قمت               

 وما قمت شيئا        

 ( 1)لقد كاف حزنا جميلا        

  يؿ بعيدا في المقطع السابؽلقد عاد الشاعر بعد أف ىكل، ك بعد أف جرفو السٌ  
عاد ليطمب مف حبيبتو العكدة إليو ، ك  قد لبٌت النداء لأنيا قد قالت ك فعمت الكثير، فيي 
ترل أف النكر  سيغسميما، عمى كككب عشقتو الشمكس ك تؤكد جازمة بأنيما سيفمتاف مف 
القيد ك سيشقاف الحصار إف كانا معا ك قالت... ك قالت...، ليؤكد الشاعر أف حبيبتو 

ىذه القصيدة ىي القضية ك يربط إتٌحاده معيا بدلالات النكر ك التي أخفاىا في 
النٌيار،لأنيما يستطيعاف باتحادىما اليركب مف القيكد ك التخمص مف الحصار المفركض 

 ك المكت  ، حتى الحزفك رائعا عمييما، ك ىك باجتماعو معيا يرل كؿ شيء جميلب
 ير.يعف الحركية ك التغ ةفي انسياب دلالي معبٌر  فكانت أفكارا طمكحة مكحيةن 

 قصيدة عبد الباسط الصوفي: - 3
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، ك عاش 1931سنة  عبد الباسط الصكفي ىك شاعر مف شعراء حمص، ك لد 
 1950اجتاز مراحمو التعميمية إلى أف تحصؿ عمى الشيادة الثانكية سنة طفكلة عادية، ك 

ثـ كاصؿ مينة  1956ف معمٌما ثـ مدرٌسا لمٌغة العربية، ناؿ شيادة الميسانس سنة ي  ثـ عي 
حيف أكفدتو كزارة التربية ك  1960التدريس في مختمؼ الثانكيات، حتى شير شباط 

 1960تمكر  20التعميـ في بعثة إلى غينيا لتدريس العربية، فتكفي في ككناكرم في 
إثر إصابتو بانييار عصبي سبقو عده محاكلات  منتحرا في المستشفى الذم نقؿ إلييا

 (1)انتحارية مؤثرة

يمنحو  ك قد جاءت ىذه القصيدة تحمؿ  اسـ ىذا الشاعر الشاب المبدع الذم لـ 
الذم كقؼ بكجيو تحت سطكة الانتحار ، مخمٌفا  ك تب لحياتوالقدر فرصة لأف يفتح ما كي 

ب المعاني كرغبة داخمية في أكثر مف سؤاؿ ك إشارة استفياـ، ك لعؿٌ الشاعر يريد أف يقمٌ 
" ربما جاء ىذا   تغيير معطيات الكاقع فحتى المكت أصبح يأخذ لديو معنى الحياةقمب ك 

مكت عكدة إلى الذات الكمية ك فناء المعنى مف الرؤيا الصكفية... أك البكذية التي تعتبر ال
 يقكؿ الشاعر: (2)فييا، ك الفناء ىنا الديمكمة الخالدة"

 مطر في الداخؿ...                 

 يني يا ذات الأغصاف المغسولة بالضوءضمّ   

 مف أىوى نافذة لمحب عمى الموت  

 وأنا قنديؿ يتأرجح في النافذة  

                                                           
 كيكبيديا المكسكعة الحرة، عبد الباسط الصكفي.  (1)
 عبد  الكريـ الناعـ ، بالنار عمى جسد غيمة.  (2)
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 (1)و مطاؿ الموت طويؿ   

لقد جمع الشاعر بيف معنى المكت ك معنى الحب "مف أىكل نافذة لمحب عمى  
المكت" ك بالتالي أصبح المكت ليس نقيضا لمحب بؿ مرادؼ لو، ك بما أف الحب يحمؿ 

 دلالة الحياة  ، فالمكت أيضا أصبح كذلؾ في العبارة السابقة.

حيث تكرؽ أحلبـ كما أف الثكرة ك الحب تكأماف لشيء كاحد ىك تغيير الكاقع،  
الفقراء، ك تتحقٌؽ مطامحيـ ك آماليـ، فتتراكض المعاني ك الصكر، ك تتشكؿ في لكحات 

 يقكؿ الشاعر: شعرية تتمكٌج بالحزف ك الضياع ك الغربة

 مطر في الداخؿ   

 أعراس لمحزف و غربة  

 طفؿ  يتعرى كي يفيـ لغة الشمس..   

 و يركض ...  

 يركض...   

 (2)ا فاجأه الفرح ليحمي قمبو يغمض عينيو إذ   

سطكة الأحزاف  كالغربة جعمت مف الطفؿ يغمض عينيو إذا حدث ك أف فاجأه  إفٌ  
أمر مفرح، ك ىك يغمض عينيو لا ىربا منو ك إنما خكفا عمى قمبو الذم لـ يعد يتحمؿ أمٌ 
مظير لمفرح، فينا أصبح لمفرح مدلكؿ عكسي أيضا مثؿ المكت، فالطفؿ أصبح يحمي 
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فصح الشاعر ك بتعبير آخر مف لإقباؿ عميو، ليي قمبو مف الفرح بإغماض عينيو بدلا مف ا
 خلبؿ ىذه المعاني الإنسانية السامية عف معاناتو الداخمية.

 :يةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات الدلالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعلاقرابعا ػػػ 
لا يكاد  بؿ، ك اعتمادا تداكلا الأكثرسنتناكؿ نكعيف مف ىذه العلبقات باعتبارىما  

  ىما:ك شعرم يخمك منيما أم نص / خطاب 
 علاقات الإجماؿ والتفصيؿ: -1

ز عمييا عمماء الإجماؿ كالتفصيؿ مف أبرز العلبقات الدلالية التي ركٌ  اتعلبق تعدٌ  
النص، لككنيا تضمف اتصاؿ أجزاء النص بعضيا ببعض بفضؿ ما تحققو مف استمرارية 
دلالية بيف مقاطع النص، كتجدر الإشارة إلى أف ىذه العلبقة لا تسمؾ دكما في فضاء 

 المفصؿ.       النص نفس الاتجاه. فيي تسير كفؽ اتجاىيف المجمؿ
ت الدلالية التي يشغميا النص لضماف اتصاؿ ىذه العلبقة "إحدل العلبقا كتعدٌ  

 (1)المقاطع ببعضيا عف طريؽ استمرار دلالة معينة في المقاطع اللبحقة"
يمكنو  -مكضكع الدراسة -كالدارس لقصائد "الحصني"  مف خلبؿ الدكاكيف الأربع  

 تتبع ىذه العلبقة الدلالية مف خلبؿ المقاطع التالية:
 يقكؿ الشاعر :

 دعاني إلى نفسو بالذي يستطيع مف النحؿ والورود
 بروحي خمرٍ  ؽ جمرةَ رِ ىْ أُ 

 ح غزلانو في سفوحيوسرّ 
 بأوصافو في المرايا عمي   ىوناد

 وأسمائو في الصبايا
 قاؿ: المسامير والقدماف وعطر البغايا...
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 فكاف كأف سواه ينادي سوايا
 وقاؿ أقؿ أو أكثر

 (1)ولكنني لـ أكف أتذكر
الشاعر الفعؿ "دعاني" في بداية المقطع كىذا الفعؿ يعكد عمى فاعؿ  استعمؿ 

مستتر تقديره "ىك" كمفعكؿ بو متصؿ تجمى في ياء المتكمـ المتصمة بالفعؿ، كىذا الفاعؿ 
ىك "الضباب" كىك فاعؿ نحكم، فاتصؿ الفعؿ" دعا" بكؿ الأفعاؿ التالية في المقطع 

مر، كليسرٌح غزلانو كما نجد الفعؿ "نادل" لو كفصٌميا. فقد دعاه الضباب لييرؽ جمرة خ
علبقة بكؿ الأفعاؿ اللبحقة بعده حيث فصٌؿ لنا فيما بعد لماذا ناداه، فقد قاؿ لو بأف 

 المسامير كالقدماف كعطر البغايا. كقاؿ أقؿ أك أكثر كلكف الشاعر لـ يكف يتذكر. 
 الشاعر: ، إذ يقكؿجماؿ كالتفصيؿ في المقطع التاليكما نجد علبقة الإ

 فبقيت كما أبناء الناس جميعا:
 نعاسي، حبني مف جفني  سي

 ويدلّيني في بئر النوـ 
 (2)ويغمؽ خمفي باب نعيـ لا يفنى

ني، بقيت" ككضحت لنا بالتفصيؿ الييئة يحبني، يدلٌ سي" حيث فسٌرت الأفعاؿ التالية 
ر كىك في حالتو ىذه يشترؾ مع أبناء الناس جميعا، كبذلؾ يصكٌ  ،عمييا الشاعر التي بقيى 
ـ ا يعايشو كؿ أبناء شعبو ، كقد كظٌؼ الشاعر كممة "بئر" لمدلالة عمى كضع متأزٌ لنا كضعن 

مظمـ مكحش لا  مظمـ، فالنكـ عنده ليس كقتا لمراحة كالسكينة كاليدكء كالتجدٌد بؿ ىك بئر
ر كالقسكة عميو باب النعيـ، كىذا قمٌة التجبٌ  ؽغمكىك بعد ذلؾ ي،  يكحي إلٌا بالخكؼ

يطرة كالتٌمكف، فجاءت ألفاظ المقطع السابؽ بسيطة، غير متكمٌفة، تعتمد في شفافيتيا كالسٌ 
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كفي قدرتيا التعبيرية عمى تركيب الجممة، لا عمى المفظة المفردة كىذا يتجمى بكضكح في 
 ". العبارة التالية "كيغمؽ خمفي باب نعيـ لا يفنى

 كما نجد ىذه العلبقة الدلالية في المقطع التالي:
 تأخر أىذا مساءٌ  
 صبحو مبكر؟ أـ فمؽٌ  
 عمى حافة الميؿ أـ قرب بوابة الفجر 
 (1)ىذا اليواء الذي يتنيد بيف حباؿ الغسيؿ 

 لقد سيطرت فكرة التيو كعدـ الكضكح عمى أغمب مقاطع قصيدة "مف كتاب المرايا" 
مف أشكاؿ الإبداع الفني، إذ يندر أف نقرأ نصا "لمحصني" لا يحيؿ  فكانت القصيدة شكلب

عمى المطمؽ بمختمؼ الصيغ كالضمائر، حيث تضمٌف المقطع صيغا زمانية منفتحة 
صبحو  إذ لـ يفيـ الشاعر الكقت الذم ىك فيو، ىؿ ىك مساء تأخر أـ فمؽه ،الدلالات 

. ىذا اليكاء الذم كاف يتنيد بيف مبكر، ىؿ ىك عمى حافة الميؿ، أـ قرب بكابة الفجر..
حباؿ الغسيؿ، كجاء الفعؿ "يتنيد" لمدلالة عمى الحسرة كالألـ كعمى ما يعترم ىذا اليكاء 

طافة عمى الرغـ مف الضغط كالمٌ  جاء الفعؿ دالا عمى معنى السٌمكٌ  كمامف كبت كضيؽ،
ش ظممة كلكنيا ف الشاعر يعايكىذا إشارة إلى أ ،عمى دلالات النص الكميةالذم خيٌـ 
كقد تزداد ىذه أبزكغ أكؿ خيكط الشمس، ب دة السكاء بؿ تكاد تنجمي لتنبئ ليست شدي

تمة كتصبح أكثر سكادا لتنبئ عف كصكؿ الميؿ كبدايتو ، ىذه الحيرة كىذا الشؾ لازما العى 
 القصيدة مف بدايتيا إلى نيايتيا خاصة عندما يقكؿ:

 تنطفئ بعدبقايا المصابيح مف ليمة الأمس لـ   
 أـ أف بعضيـ يشعؿ الآف بعض المصابيح
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 أريد نداماي
 وحد نداماي مف يعمموف بأف الذي يتفتح في

 الروح ليس شقائؽ نعمانيا،
 بؿ حروؽ

 ووحدىـ يعرفوف حقيقة ما يعتريني مف الوقت
 حيف مع الوقت لا يستباف غروب

 ولا يستباف شروؽ
 (1)و لي أنّني أبصروحيف يشبّ 

يكاصؿ الشاعر تأكيده عمى الحيرة كعمى عدـ كضكح الكقت الذم يعيشو مف خلبؿ  
 القصيدة. كقد كظؼ الشاعر كممة "ندامام" فيك في تمؾ المحظة لا يريد سكل نديماه

كىذاف  كلمشاعر ىنا نديماف (2)كالنديـ ىك المصاحب عمى الشراب أك المسامر أك المجالس
التفصيؿ صفاتيما فيما الكحيداف المٌذاف يعمماف بأف النديماف كحدىما قد ذكر الشاعر ب

الذم يتفتح في الركح ىك حركؽ، حيث كظؼ الشاعر كممة" حركؽ" التي بعثت الركح في 
ح في الركح ليس شقائؽ فما تفتٌ  ،رم ليخمؽ اندىاشا كحيرةيىذا المشيد الاستعارم التصك 

بؿ ىك "حركؽ" فيذه  -سكد نبات عشبي أحمر الزىر مبقع بنقط  -النعماف كالذم ىك 
النقط السكداء كانت حركقا تؤلـ الركح كتعذٌبيا، فاستعار الشاعر كممة" حركؽ "مف خلبؿ 
المقابمة السابقة بيف شقائؽ النعماف/ الحركؽ كما حكٌؿ شقائؽ النعماف إلى حركؽ ىك 

قة ما د بأف نديماه فقط مف يعرفكف حقيإحساسو بالأسى كالقير كالحرماف، كما أنو يؤكٌ 
              .تباف شركؽ كحيف يخيٌؿ لو أف يبصريعتريو كما ينتابو حيف لا يستباف غركب كلا يس
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ىذا المقطع يتناسب بشكؿ كبير مع عنكاف الديكاف ككؿ "كأني أرل"، فالرؤية ليست  كلعؿٌ 
نما يخيؿ إليو فقط إليو فقط أنو يرل.  كاضحة لدل الشاعر، كا 

 يقكؿ الشاعر:
 ا أف لأنيار العالـ أسراراما أعرفو أيض

 تأخذ قسرا بنواصييا...
 تسحبيا مف أحضاف منابعيا،

 وتجوس بيا في جنبات الأرض،
 منيا بوصمة الغيـ، ويحدث أف يفقد نيرٌ 

 فيمضي بضلاؿ خطاه إلى أف يدركو الرمؿ
 يدركو الوجع المزمف بيف الشكؿ وبيف اللاشكؿ

 (1)يدركو عطش لـ يعيد حرقتو مف قبؿ
ؿ لنا ما يعرفو الشاعر، إذ ىك يدرؾ أف الصكر المتلبحمة المتلبحقة تفصٌ إف ىذه  

تأخذ قسرا بنكاصييا، تسحبيا مف أحضاف منابعيا كتجكس بيا في  الأنيار العالـ أسرار 
جنبات الأرض، إف تكظيؼ ىذه الاستعارات كىذه التراكيب الغامضة أدل إلى خمؽ جك 

فيـ معانييا عمى الرغـ مف أف ىذه مف الإبداع الشعرم مع غمكض كضبابية في 
التفاصيؿ التي اجتمعت لتؤلؼ الصكرة قد اختيرت بدقة كعناية فائقة جعمت مف تمؾ 

ر لنا أسرار الأنيار ككأنيا شخص الأسطر تتٌسـ بفاعمية تصكيرية كمعاف عميقة، فقد صكٌ 
كممة ذا قكة جبارة تستطيع أف تأخذ الأنيار مف نكاصييا بكؿ قكة كجبركت مف خلبؿ 

"قسرا" ثـ يشير إلى العلبقة الأزلية بيف الأرض كالسماء، فأثناء تفصيمو ليذه الأحداث 
فيمضي بلب  ،حب الذم تعرض لو فقد بكصمة الغيـتخيؿ أف أحد الأنيار كنتيجة لقكة الس

اىتداء كلا إدراؾ إلى أف يصؿ إلى الرمؿ، كالرمؿ دليؿ عمى أف المكاف صحراء قاحمة 
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لـ يعيد حرقتو قبلب فكانت الدلالات التفصيمية لمفعؿ "أعرؼ" تكحي  فيصيبو عطش قاتؿ
بالسمطة كالجبركت كالاستبداد، أما الدلالات التكضيحية لمفعؿ "يفقد" فقد سيطرت عمييا 

كالغبطة الدائمة إلى  الانشراحؿ الحاؿ مف الرخاء إلى الشدة، بؿ مف دلالات الضياع كتبدٌ 
  كصار الكاقع مجيكلا مخيفا .الحرقة المؤلمة، فتبدٌؿ الحاؿ 

 ك يقكؿ في مقطع آخر:
 مف ىذاف؟ -
 ولداي... -

 ىذا واقتربت عيناه مف الصورة...ىذا ولدي
 أحمد كاف ابف اثني عشر ربيعا...

 أما ىذا، واقتربت عيناه مف الصورة أكثر...ىذا
 ولدي يوسؼ...ىؿ تعرفو؟

 (1)؟ا مف ولديّ ىؿ تعرؼ أيّ 
ا﵀" المعبٌرة عف الغربة  ةالشعرية في قصيدة "عبد ا﵀ كأم لقد تكالت الصكر 

الداخمية المؤلمة، فكأف صكتو نام حزيف جعؿ إيقاع الصكر جارحا ينٌـ عف حزف كألـ 
 ؿ" عبد ا﵀" حديثو ككصفو لكلديوكغربة حارقة، كدليمنا عمى ذلؾ قكلو: كلدام، ثـ يفص

كالآخر يكسؼ، كتجسٌدت الحرقة أكثر في حمد كىك ابف اثنتا عشر ربيعا، أالأكؿ كاسمو 
ا مف كلدم؟ حيث كشؼ عف اسمي كلديو كعمر ابنو قكلو: ىؿ تعرفو؟ ىؿ تعرؼ أي  

ة أكثر فأكثر، كلعؿ ؽ الشعكر بالأسى ك الحرقؽ بذلؾ الصكرة أكثر،ك عمٌ الأكبر فعمٌ 
نيما قد لأ  -يفحي   -جعا بفقد كلدييما " عبد ا﵀ " ك"أمة ا﵀ "أمٌ أبكيف في بػالشاعر يقصد 

ثـ انقطعت أخبارىما، كلـ يعرفا شيئا  -قبؿ عشريف عاما -أخذا إلى السجف ذات مساء 
لـ يفارقيا أبدا الأمؿ بعكدتيما " أمة ا﵀ "عنيما، لا يعرفاف إف كانا حييف أـ ميتيف، كلكف 
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ة يٌ في أيٌة لحظة حينما يسيطر عمييا تفاؤؿ كبير بككنيما حييف كأنيما سيعكداف في أ
ليما طبقيف مف الطعاـ، كفي أحياف أخرل تتخيميما قد قتلب، كأف  لحظة، لا بؿ كتصب  

أمٌ قبر لكلديف ىك قبرىما، لتتساءؿ "أمة ا﵀" المفجكعة بكلدييا بحرقة ممزكجة بالحيرة 
كالمكعة ؛أنو مف أبسط حقكقيا أف تعرؼ إف كانا حييف أـ ميتيف كأنو مف حقيا أف تبكييما 

جمرة الحرقة التي تعايشيا طيمة عشريف مف الأعكاـ، كلا تزاؿ فكاف ألـ الفراؽ حتى تبرد 
 ممزكج بأمؿ المقاء.

 :خلبؿ المقطع التاليكما يتجمى ىذا النكع مف العلبقات مف 
 لسيدتي الأرض ىذي الصلاة:

 انحنيت لأغسؿ أقداميا بالطيوب
 لأشجارىا في عراء المساء،
 وأحجارىا في غبار الدروب

 بيف أحشائيا مف ينابيع زرقاء، لما
 (1)فيروزىا يترقرؽ مثؿ سماء تذوب

يكشؼ لنا المقطع السابؽ طاقة جمالية إبداعية في الخمؽ الفني، تميٌز الشاعر  
قي، حيث طافة كالرٌ ف سكاه، كلعؿ تكظيفو لكممة "سيدتي" خير دليؿ عمى السمك كالمٌ عمٌ 

 ؿ لنا كيؼ ستككف ىذه الصلبةثـ يفصٌ  ،عندهة مكانتيا ف قدسيٌ عر صلبة تبيٌ ييدييا الشا
فجاءت سيركرة الصكر كجماليا نابع مف فيض إحساسو بأنيا الصلبة التي تميؽ بسيدة 
البشر الأكلى التي انحنى الشاعر ليا ليغسؿ أقداميا بالطيكب ككذلؾ انحنى لأشجارىا 

الأنساؽ التصكيرية كلك دققنا في سيركرة  ،لما بيف أحشائيا مف ينابيع زرقاءكأحجارىا ك 
يحاءات كطنية، حيث جاءت بنية القصيدة  السابقة لأدركنا شعرية ما تبثو مف دلالات كا 

رض كطنو ك ما أفي شكؿ عضكم، حيث يقدٌس الشاعر  ككؿ متكاشجة بعضيا مع بعض
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حجارة كما فييا مف ينابيع زرقاء حيث شبو فيركزىا المترقرؽ بالسماء ك  عمييا مف أشجار
حتكييا ىذه الأرض في بطنيا تية عف الخيرات اللبمتناىية التي كفي ىذا كناالتي تذكب، 

تيا، كقد كظؼ الشاعر جماؿ الطبيعة تكظيفا كطنيا، القصد منو مما يضمف ليا قدسي  
التمكف مف بث حب المكاف المكصكؼ في نفكس أبنائو لمتمسؾ بو كالدفاع عنو،ك ليتخذه 

 .(1)ممجأ يفر إليو مف ىمكمو كمشكلبتو
 ك يتجمى ىذا النكع مف العلبقات الدلالية مف خلبؿ قكؿ الشاعر:

 الزيزفوف اوسافر إلى امرأة مف صب       
 مة بالنوارس،مكمّ        
 أىداب ثوب الزفاؼ حبست       
 عمى كوكب الأرض       

 يا ساعة لمبنفسجمعصمُ         
 تدعوؾ لمرقص        
 س في أذنيؾتيمِ         

 (2)أقبمت مف مكاف بعيد إليؾ بأف
افة التي تظير شعرية الإيحاء مف خلبؿ ة الشفٌ كرة الشعريٌ نمحظ بكضكح جماؿ الصٌ  

تفصيؿ الشاعر كصؼ المرأة التي ىي مف صبا الزيزفكف. ككممة صبا كناية عف صغر 
حب أىداب ثكب الزفاؼ، معصميا ساعة ستكفتكتيا. فيي: ]مكممة بالنكارس، ىذه المرأة 

عمييا ثـ يفصؿ لنا الشاعر الأفعاؿ  لمبنفسج[ كىذه الأكصاؼ ىي صفات جمالية ظاىرةه 
فر إلييا: "ستدعكؾ لمرقص، تيمس في أذنيؾ بأف أقبمت مف مكاف التي تقكـ بيا بعد السٌ 

يحاءات ركمانسية تدخؿ في حقؿ التصكؼ "كليس غريبا أف  بعيد إليؾ"، فيذه دلالات كا 

                                                           
 .08 :ص اب، الخطاب الشعرم العربي الحديث، المصادر كالآلياتد. جكدت كسٌ  (1)
 .55:ديكاف ماء الياقكت، ص  (2)



 لحصنيالانسجاـ النصي في شعر عبد القادر ا                                      الفصؿ الثالث:
 
 

456 
 

د المتصكفة نظرا لمتفاعؿ الكامف كالتكاصؿ الذم يضمنو فعؿ يرتبط فعؿ الحب بالشعر عن
فيذه المرأة التي في استطاعتيا  ؛، كما يجسد ىذه الركمانسية أكثر الفعؿ "تيمس"(1)الحب"

أف تسحب أىداب ثكبيا عمى كككب الأرض ككؿ ىي الآف "تيمس"، لتتناسب مع الجك 
مف مكاف بعيد إليؾ"تدخؿ ضمف الغزؿ العاـ ليذه الصكرة الشعرية، كما أف عبارة "أقبمت 

ؼ ، فنحف نممس فيو تساميا يمغاير لنمط الغزؿ الصريح ك العف الصكفي باعتباره نسؽ
فيو الجماؿ الأنثكم إلى الجماؿ المطمؽ الذم لا تعييف  ردٌ إراديا مف قبؿ المحب )...( ك يي 

 (2)لو

 البلاد بلادي يفيذ
 قمبيا يانعا في الصباح بلادي التي ينيد الله مف

 وينيد في قمبيا متعبا في المساء
 (3)ناءغا كؿ ىذا اليل

تكشؼ لنا دلالة المقطع السابؽ عف مكقؼ الشاعر مف كطنو، إذ ينطمؽ أساسا مف  
التصريح كالكشؼ بأف البلبد التي يتحدث عنيا ىي بلبده، ثـ تتعاقب الصيغ التعبيرية 

كراء حبو كاعتزازه كافتخاره بيذا البلبد التي "ينيد ا﵀ مف  التي تفصؿ كتصؼ لنا السرٌ 
قمبيا في الصباح، كيستمر في ذلؾ طكاؿ النيار إلى أف يتعب منو في المساء، لذلؾ ىك 
ييدييا كؿ غنائو كطربو كفرحو، كقد كظؼ "الحصني" في ىذه الصكرة التي تنشأ أساسا 

ذم بمعناه "البركز كالطمكع كالنيكض عمى محكر المجاز المركٌز عمى الفعؿ "ينيد" ال
ك ضج ا، كقد ناسب اسـ الفاعؿ "يانعا" كقت الصباح لأف اليانع ىك "الن(4)كالارتفاع"

                                                           
، تحميؿ الخطاب الصكفي في ضكء المناىج النقدية المعاصرة، منشكرات مخبر تحميؿ الخطاب، جامعة ىآمنة بمعم (1)

 .28:، ص 2009تيزم كزك، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 
 .183:، ص 1990ينظر: عاطؼ جكدة نصر، النص الشعرم كمشكلبت التفسير، مكتبة الشباب، القاىرة،  (2)
 .57:ديكاف ماء الياقكت، ص  (3)
4
 .98:ينظر : المعجم الوسيط ، ص : (  (
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ككؿ ىذه الصفات تلبئـ الشمس التي تككف في قمة قكتيا  (1)"الأحمر مف كؿ شيء
مساء كبركزىا حيف ترتفع كتطمع إلى كبد السماء، ثـ تأفؿ كيتناقص نكرىا فتتعب في ال

نت بذلؾ علبقات يدييا غناءه فتككٌ يا ،ثـ يجمؿ الشاعر بعد ذلؾ بأنو كتختفي شيئا فشيئ
 دلالية تراكحت بيف الإجماؿ كالتفصيؿ ثـ الإجماؿ .

 كيقكؿ أيضا:
 حدثيني عف العشب      
 قالت: أرى العشب يكتب في دفتر النير أحزانو      
 والمساء رداء عمى حورة نائمة      
 حدثيني عف الأفؽ،      
 تعشش في جسمو الخشبي الشقوؽ      
 ويطمر أقدامو الطمي،      
 تمتص آىاتو الثرثرات الغزيرات لمماء      
 ما أدركت، بعد غربتيا الأبدية      
 (2)في رحمة تتكرر بيف الطحالب والشمس      
سردية مكحية تكلٌد عنيا حكار استيمو الشاعر  ةتقدـ المقطع الشعرم استيلبل 

در إذ طمب مف الحجارة التي ذكرىا في آخر قصيدة "التداعي" ألٌا تغا "بالفعؿ "حدثيني
طمب منيا أف تحدثو عف العشب، كقد كظؼ الشاعر الفعؿ "حدثيني " بدلا عف "كمميني" 

لحديث، بخلبؼ لأف الحديث يككف مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو، كىك الذم يسمع ىذا ا
لإجابة الكلبـ الذم يمكف أف يحضر المرسؿ إليو، كيمكف أف يغيب، كلذلؾ كجد الشاعر ا

مت الحجارة جكابيا  بأف العشب يكتب في دفتر إذ فصٌ  ،فكر طمبو الحديث عف العشب

                                                           
1
 .4:83 / 22،  2: لسان العرب ، مجينظر  ( (

 .47، 46:ديكاف الشجرة كعشؽ آخر، ص  (2)



 لحصنيالانسجاـ النصي في شعر عبد القادر ا                                      الفصؿ الثالث:
 
 

458 
 

نما تزكؿ مباشرة فكر الفراغ مف  النير  أحزانو كىذا كناية عمى أف ىذه الأحزاف لا تبقى كا 
 حيث استعار الفعؿ "يكتب" ليبعث فيو الحياة كالكجكدية كنسب "الدفتر" لمنير كتابتيا

 أما في تفصيميا الحديث عف الأفؽ فتجيب: ،ليكحي لنا بمدل احتكائو
 ش في جسمو الخشبي الشقوؽ""تعشّ 

قكؽ ىي شقكؽ عميقة ككثيرة كطكيمة العيد بو، كما تشير كذلؾ ىذه الشٌ  عمى أفٌ  ليدؿٌ 
كممة شقكؽ إلى "التصدع" كقرب الانييار كالتساقط كىذا ما يتناسب مع عنكاف القصيدة 
"التداعي"، إذ معناه عمكما تصدٌع كآذف بالانييار كالسقكط لأنو مف خشب، كما أف ىذا 

ذه الأرض مبتمة جدا إلى حد تككٌف الأفؽ تطمر أقدامو الطمي، كىذا دليؿ عمى أف ى
 مو في "الطمي"، كىك متألـ، متأكه، كيشير الفعؿ "يطمر"إلى عمؽ تكغؿ أقداافيي الطميٌ 

رثرات ىي الأخرل لـ تدرؾ بعد غربتيا رثرات الغزيرات لمماء، ىذه الثٌ تمتص آىاتو الثٌ 
ر في رحمة تتكرٌ ، الغربة الأبدية، ككممة الأبدية إشارة إلى التكاصؿ كالاستمرار الأزلي ليذه 

حالب مف النباتات البحرية التي تنمك في قاع البحر أك حالب كالشمس، كالطٌ بيف الطٌ 
مداىا مف  حالب" نقمنا الشاعر في صكرة تفصيمية رائعة امتدٌ النير، مف خلبؿ كممة "الطٌ 

إلى أبعد نقطة يمكف أف ندركيا بالعيف ...أعماؽ النير مف خلبؿ طحالبو كعشبو 
الباصرة، كىي الأفؽ كالشمس في قربيا المكاني في السماء، كفي اتحادىما  لرسـ صكرة 

يستمد جمالو مف الآخر، ، فالأفؽ لا يشرؽ كلا يبدك جمالو إلا بعد  تناغمية منسجمة كؿه 
 بركز الشمس، كما أف الشمس لا تسطع إلا مف خلبؿ الأفؽ.

 *بردى        

                                                           
ىك نير في دمشؽ، ارتبط اسمو بمدينة دمشؽ عمى مر التاريخ ككاف لمنير كبير الأثر في حضارة المدينة بردى:  *

كتغنى بو العديد مف الشعراء قديما، كذكر في الكثير مف المراجع التاريخية لأىميتو. كيقكؿ المؤرخ ابف عبر العصكر، 
عساكر: أف نير بردل كاف يعرؼ قديما باسـ نير "باراديكس" أم بمعنى نير الفردكس، كأطمؽ عميو الإغريؽ اسـ "نير 

ي مراجع تاريخية كثيرة، كتكجد لكحات فسيفسائية تاريخية الذىب" كقد ذكر نير "بردل" في الكتاب المقدس، "التكراة" كف
 تبيف نير يردل مارا بيف منازؿ دمشؽ، كقامت عمى ضفافو أحداث ىامة منذ فجر التاريخ.
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 ثرمشيت بقربؾ أمس وكنت تثر         
 تيذي...        
 تعربد...        
 ترتاد كؿ المقاىي...        
 تغازؿ كؿ نساء دمشؽ        
 (1)وتضحؾ ضحكتؾ الأبدية         

حيث حذفت  ياء النداء لأف المنادل في أقرب منازؿ  لينادم الشاعر ضمنيا برد     
فيك نير تغنى بو  قربو، ةالقرب مف المنادم لذلؾ لا يحتاج إلى ذكر أداة نداء لو لشدٌ 

العديد مف الشعراء قديما كما ذكر في الكثير مف المراجع التاريخية نظرا لأىميتو، كلكف 
 يثرثر "ني الكاسع المفتكح القريب فكاف: الشاعر قد مشى بقربو "أمس" بمفيكميا الزم

ي كؿ إذ تكح، "ؿ نساء دمشؽ، يضحؾ ضحكتو الأبديةييذم، يعربد، يرتاد، المقاىي، يغاز 
شة غير متزنة يؤكدىا خاصة كلكنيا حركية مشكٌ ، الحركية كالديناميكية ب ؿىذه الأفعا

بسبب  أك غير مفيكـ فاليذياف ىك التكمـ بكلبـ غير معقكؿ الفعميف )تيذم كتعربد( ،
كير الذم العربدة ىي صفة ملبزمة لمسٌ  لأفٌ ،كر، كىك ىنا بسبب السٌ (2)مرض أك غيره

ئة، ىذه الكممات ىي عبارة عف "غزؿ" لكؿ نساء ه بكممات سيٌ كيتفكٌ يتمايؿ يمينا كشمالا 
كير الكثير الضحؾ كالضجيج المقاىي، كما أف العربيد صفة لمسٌ  دمشؽ ينشده في كؿٌ 

اليذياف كالعربدة  ة دائمة، عمى الرغـ مف أفٌ كىك ىنا "يضحؾ" كلكف ىذه الضحكة أبديٌ 
شديد يؤدم  كالكعي المشكش يصحبيما قمؽه صفتاف مؤقتتاف كحالتاف مف الارتباؾ الفكرم 

                                                                                                                                                                                

 بنكؾ العالـ…بردل أيضا اسـ عائمة في لبناف كسكريا كالمغرب، كالكلايات المتحدة كالأرجنتيف كفرنسا -
 أقنية رئيسية: 4قناة "يزيد" كقناة "تكرا" مف الضفة اليسرل، أما الضفة اليمنى فتفرع يتفرع منو قناتاف رئيستاف  -
 بمدة. 13قناة المزادم قناة "الديراني" "قناة القنكات" قناة "بانياس" تمر كميا في  -

 .48ديكاف بالنار عمى جسد غيمة، ص:  (1)
 .2339 ص: ،2008، 1، طةالقاىر ػػػػ عالـ الكتب ، 1مج معجـ المغة العربية المعاصرة، أحمد مختار عمر، ( (2
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شكة كالابتياج ىي صفة رثرة، إلا أف الضحكة باعتبارىا دلالة عمى الفرح كالنٌ إلى الثٌ 
 ملبزمة لمنير في سكره كصحكتو، كيؼ لا كىك "نير الذىب" كما يسميو الإغريؽ.

 :والخصوص العموـ علاقات
 مقاطع بيف الاستمرارية تضمف التي الدلالية العلبقات أىـ أحد النكع ىذه يمثؿ

 النص تنقؿ فيي كبالتالي ، خصكص          عمكـ ، اتجاىيف في تسير كىي النص،
 بصيغة يرد القصيدة عنكاف أف مبدئيا نعتبر أف كيمكف "كاحدة، كتيرة عمى السير رتابة مف

 ثـ خاصة قضايا مف ينطمؽ فالشاعر (1)لو" تخصيص ىي النص بقية بينما العمكـ
 المفتاح بمثابة يعتبر الذم العنكاف مف الانطلبؽنقطة   ستككف لذا  العكس أك ميايعمٌ 
 التي الشعرية المقاطع بعض يمي كفيما العكس أك النص عالـ إلى خلبلو مف جنم الذم
 :العلبقات مف النكع ىذا فييا نممس
 :أرى كأني ديواف -1

 :يقكؿ الشاعر
 قمبي رتتذكّ           
 رأيتؾ أني تذكرت          
 رتذكّ  قمبي          
 يعتريني الذي ىذا شمسؾ عباد ...شمسؾ تذكرت

 الجمر رطب مف يتساقط ما ألثـ ورالنّ  ميايبمّ  بروح  
 (2).جبيني بالقبلات يفتغطّ  حيف 

 رو تصكٌ  أمٌ  القارئ ذيأخ لا إذ بالعمكـ يكحي " ككثر ماء " قصيدة عنكاف إف      
ف القصيدة، مكضكع حكؿ أكٌلي  في كظاىريا ضمنيا مبثكثة الماء دلالات كانت كا 

                                                           
 .272النص،ص:  لسانيات خطابي، محمد :ينظر (1)
 .18 ص:  أرل، كأني ديكاف (2)
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    ة:التالي العبارات خلبؿ مف السابؽ المقطع ذلؾ عمى دليؿ كخير القصيدة، محتكل
 ىناؾ أف كما بالعنكاف، يربطو ما كىذا ،"الجمر رطب النكر، يبمميا سمشؾ، عباد"

 الشاعر كيحصر صيخصٌ  إذ حدٌ ذاتو، في المقطع مستكل عمى تخصيص علبقات
 جماؿ مدل إلى إشارة ىذا كفي شمسو كعباد كطنو شمس تذكر قد فيك قمبو، رهتذكٌ  ما

 .كحسنيا مناظرىا
 يقكؿ الشاعر:

 نداماي أريد         
 الروح في حفتّ تي الذي بأف يعمموف مف نداماي وحد        
 نعمانيا، شقائؽ ليس        
 حروؽ بؿ       
 الوقت مف يعتريني ما حقيقة يعرفوف ووحدىـ       
  غروب لايستباف الوقت مع حيف       
 و لا يستباف شروؽ       
 أبصر أنني لي يشبّو وحيف       

 (1)أسمر غبش ظمّمو أزرؽ الوقت عمى أفقت لو كما
 عدـ :ياأىمٌ  دلالات عمى الشاعر زركٌ  فقد " المرايا كتاب مف " قصيدة في أما    

 مف حالة عف ككذا ككؿ، الديكاف عنكاف مع يتماشى المقطع كىذا لديو الرؤية كضكح
 يدعد في تكررت قد المرآة كممة أف مف الرغـ فعمى كالضياع، كالفراغ تالتشتٌ 

ف كىي -قصائده  صكرتنا تعكس لأنيا كالبركز الكضكح دلالات تحمؿ – كانت كا 
 تكشؼ داخمية مرآة ىي ىنا الشاعر يقصدىا التي ةآالمر  أف إلا ،زيؼ دكف   الظاىرية

نما المرآة تكشفو لا كالضياع الألـ ىذا ، ركحي كضياع ألـ مف يحسٌو ما  نديما كا 
                                                           

 .41ص:  السابؽ، المرجع (1)
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 ليس الركح في يفتح الذم بأف يعممكف مف ندامام كحد " قكلو خلبؿ مف الشاعر،
 الشاعر ركح مف النديميف ىذيف قرب لمد يؤكد ما كىذا " حركؽ بؿ نعمانيا شقائؽ
 العنكاف في ذكرت التي فالمرآة قصائده،غمب أ تلكٌن التي الصكفية نظرتو لنا لتبرز
 الشاعر يعترم الذم الألـ حالة تكشؼ أف استطاعت عميقة داخمية ركحية مرآة ىي
 .داخمو يحرؽ ما كىذا ، تأخر مساء أـ ،مبكر شركؽ أىك لو يستباف لا حيف

 يقكؿ الشاعر:
 ويسمي يسمي ما الخمر في  :قيؿ     
 أسكر كنت لو يصح ىذا :قمت    
 ما كاف   فينسوف يعبّونيا ىـ    
 أنا إف شربتيا أتذكر    
 الميؿ كيذا مشوّشات ذكريات    
 (1).تظير أحاييف وفي ىتخف    

 أيف إلى "قصيدة خلبؿ فم،  الديكاف قصائد لكنٌت التي الصكفية الصبغة تتكاصؿ     
 ليجد يقصدىا، التي الكجية كضكح كعدـ الكحدة دلالات معيا لتتكاصؿ "تمضي
 صكفية دلالات ككميا الطريؽ كطكؿ الميؿ، كحشة في مؤنس خير الخمر في الشاعر
 المتمقي لدل كقعالتٌ  أفؽ تكسر بطريقة كظٌفت قد الخمر دلالات كلكف محضة،
 كنت لك يصح ىذا " تسكره لا كحتى بؿ تؤنسو، كلا الخمر، تسميو لا ىنا فالشاعر
 مشكشات ذكريات إلى بو كتعكد يتذكر، شربيا إف ىك ، تماما العكس عمى بؿ "أسكر
 القصيدة عنكاف مع يتناسب ما كىذا كالكضكح، الترتيب بعدـ تكحي "مشكشات " ككممة
 فكجيتو كبالتالي الميؿ، ظممة كفي نيائيا كاضحة غير طريؽ في يمشي الشاعر لأف
 . الصكاب طريؽ عف يبتعد مف إحساس بذلؾ يقصد كربما معمكمة، غير
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 ديواف ماء الياقوت : -2
 الديكاف مف خلبؿ المقاطع التالية:ىذا تتجسٌد علبقات العمكـ ك الخصكص في 

 يقكؿ الشاعر:
 البيض ليالييا لحمص أفّ  غير مفرد أنا   
 العشيات ياسميف مف تنساب   
 الندامى قموب نحو   
 الضافيات أىدابيا وتسبؿ   
 الروح وجع عمى   
 المتعبيف أوجو عمى يدييا طير تسبغ   
 وسلامًا ندًى   
 الأذرع ولو في المزاىر انبيار فحمص   
 (1)النجؿ الأعيف سجا وحمص   
 "قمبي مثؿ مفرد " قصيدة في الشاعر عنيا تحدث التي الإنفراد حالة اقترنت لقد    

 أذكر التي حمص حمص، إنيا " بعبارة أردفو الذم العنكاف مف انطلبقا حمص بمدينة
 المفرد دلالة تكررت إذ ، ككؿ  القصيدة تقدمت الديكاف مف  بصفحة خصٌيا التي "

   عبارة خلبؿ مف ذلؾ يؤكٌد السابؽ كالمقطع ، حمص بجماؿ دائما ارتبطت كلكنيا
 حمص فميالي ؛ؿالمي أك المساء في أكبر بخاصة يبرز الذم الجماؿ ىذا ؛"أف غير"

 "حمص " الشاعر صكٌر كقد ات،العشيٌ  ياسميف مف ينساب البياض كىذا بيضاء، دائما
 الركح كجع تشفي يجعميا ما كالسٌلبـ كالحناف قةالرٌ  مف تممؾ التي الراىبة صكرة في

 يدييا طير مف بسبغة المتعبيف أكجو مف ةكالمشقٌ  عبالتٌ  كتذىب ، افياتالضٌ  بأىدابيا
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 صكفية دلالات أيضا ىذا كفي مفرد بأنو يحسٌ  فالشاعر ذلؾ مف الرغـ كعمى كلكف
  .كمغرياتيا الحياة لذائذ كؿ عف كالابتعاد بالاعتزاؿ تكحي

 ك يتجسٌد ىذا النكع مف العلبقات مف خلبؿ المقطع التالي :
 الجنوف حرائؽ الشعر فميضرـ      
  نكوف أو  نكوفأننا ماداـ      
 الدىور عمى الأبقى ما داـ شعرنا      
 والقصور السّاسة مف أبقى      
 وعاجيا أبراجيا التي تمؾ     
 وناسيا وراسيا     
 (1)بالنرد لاعب زماف طوع     
 كمدل الشعر كمكانة قيمة يبرز أف السابقة الأبيات خلبؿ مف الشاعر يحاكؿ     
 كالقصكر اسةالسٌ  مف حتى أبقى فيك ، الزمف طكؿ كالاستمرارية الصمكد عمى قدرتو
 المستكية ساقيا تكؼ لا أصمية نبعةن  يجعمو ما الكجكد مف تمكٌنو ةقكٌ  " لمشٌعر أف كيؤكٌد
 التكازف برىة حقا يمثمكف مف اليكـ العربية شعراء ففي الأصيمة، فركعيا إرساؿ عف

 الذيف ىؤلاء بيف مف الشاعر اختار كقد،  (2) "الفركع كجدة الجذكر أصالة بيف العميؽ
 خلبؿ مف لنا ليؤكٌد ، بأكمميا لقصيدة عنكانا كجعمو " الجندم عمي " التكازف ىذا حقٌقكا

 " الجندم " شعر ديمكمة التالي المقطع كفي عمكما الشعر ديمكمة السابؽ  المقطع
 : حيث يقكؿ خصكصا

 الوطف حب فؤاده في يخفؽ شاعرا أف أشيد      
 فرحة وزغردات وموسيقا خمرا      
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 الحزف رتقطّ  وآىةً       
 كوكبا الجميؿ شعره يظؿّ  سوؼ      
 (1)الزمف دار ما يدور      
 بكؿ ينبض ػػػػػت الخمسينا شعراء مف كىك  ػػػػػ  "الجندم عمي " شعر يجعؿ الذم إف
 ؿفصٌ  كقد لكطف،ا بحب الخفقاف كىذا النبض ىذا ارتباط ىك ميكيةاكالدني الحياة ىذه

          كمكسيقا ،خمرا يقطر بأنو كرأل الحب، ىذا ككيفية لطبيعة كصفو الشاعر
 بحاؿ يتأثر حقيقي حب ىك الحب فيذا كلذلؾ الحزف، تقطر كآىة فرحة زغرادتك 

 عف كناية في كككبا، شعره مف جعؿي ما كىذا كآىاتو، وفرح حالات في المحبكب
 .الزمف دار ما يدكر منو لتجعؿ الشعر، ةمجرٌ  في المستمرة كحركيتو كجمالو، اكتمالو

 يقكؿ الشاعر:
 العمر عسعس وقد مني سيبقى ما   
 الشذا ـوغا   
 .السقاة وغاب   
 دارت الخمر إذا مني يتبقى   
 العشيّات في   
 (2)فارغات أكؤس   

 التي الصكفية النظرة ىذه الصكفية، لمركح العارـ بالفيض الشاعر امتلؤ لقد       
 خلبؿ مف البشرية الذات معرفة أم ذاتو معرفة عمى يعمؿ جعمتو الشاعر مياتمثٌ 

 إلى دفعتو التي الحياة خمرة مع شعريتو صميـ في نفسو الشاعر ليجد ،"خمر " قصيدة
 فيك نيايتو عمى شرؼ أم ، العمر عسعس كقد منو سيبقى الذم ما بحرقة التساؤؿ
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  الشذا غاـ " أخرل صكرة رافقتيا التي النياية ىذه النياية، مف أدنى أك قكسيف قاب
 كأناه الشاعر بيف حكار ىي السابقة كالأبيات،  إذا الكحدة يعاني فيك " السقاة غاب
 سحرية زكردية لا ممككات ىي " كالأنا كالأنا، الداخؿ بيف  شتباكيةا حكارية إنشاء بغية

 لمسككنية كالمناىضة الفاجعة داتالتنيٌ  مف تبدأ شيء، كؿ عمى تطغى ركح تحرسيا 
 إلى الشاعر كصكؿ خلبؿ مف كذلؾ ،(1) "برماده كالميك الذاتي بالاحتراؽ كتنتيي
 أكؤس فقط اتالعشيٌ  في دارت الخمر إذا منو يتبقى ما أف رأل إذ   كجكده، حقيقة

 الشاعر صخصٌ  لذلؾ ،لمركح الأزلي التلبشي فكرة منو إلى إشارة ىذا كفي فارغات،
 الإنساف عمر شبو حيث السابؽ المقطع في العنكاف في المركزة العميقة الدلالات
 بالخمر. كنضالو

 شؽ آخر:عديواف الشجرة و  -3
  :مف العلبقات الدلالية مف خلبؿ المقاطع التالية اعتمد الشاعر ىذا النكع

 :يقكؿ الشاعر
 داريت حرّ زفرتي   
 وليفتي    
 داريت أنني مولع ببمدة   
 تشرؽ فييا الشمس مف جياتيا الأربع....   
 حي الظلاؿ.تمّ    
 يصير فييا جسدي كبؤرة لمحرؽ   
 مف رمادىا ىوادج الغيوـ، تخرج   
 عمى مرايا البرؽ  
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 (1)مممكة جميمة لمعشؽ.   
كالغيكـ  يف عدة صكر مستميمة مف الطبيعةلقد جمع الشاعر في المقطع السابؽ ب

ك تبدك ، كمزجيا في صكر متقابمة " كعمى ىذا النح، الجيات الأربع...البرؽ كالشمسك 
 ككيفياتو  تجمع بيف صكرو  ةالشعر ، متضادٌ يا الرمزم في ئظكاىر الطبيعة مف حيث بنا

كلذلؾ  (2)متقابمة ، مزجيا الصكفية بما شاع في البيئة مف مظاىر التحضر كالتمدف"
، في إطار نزعة الشاعر الصكفية مف خلبؿ قصيدتو"   ابفاجتمعت اليكادج بالغيكـ

قد كردت أساسا في العنكاف الذم جمع بيف  الفارض كردة الدمع كالفرح" ، كىذه التقابلبت
ف الدمع كالفرح ، كلكف مف الجدير بالذكر أف الدٌ  مع قد يرتبط بالفرح كملبزـ طبيعي لو، كا 

لدمشؽ ، ىذه الأخيرة التي  يفكاف الشاعر يبرز ىذا التقابؿ مف خلبؿ كلعو كحبو الشديد
رل ىذا الحب الذم مزجو جمعت كؿ الصٌكر الجميمة البارزة، كمع ذلؾ فالشاعر قد دا

بزفرة تخفي الكثير مف الألـ ، ذلؾ أف فيحاء التي جاءىا قبلب قد أصبحت اليكـ دمشؽ  
             كلكف يعكد الفرح كالتفاؤؿ لنفسو حيف يؤكد أنيا ستبقى مممكة جميمة لمعشؽ.

 ك يضيؼ في مكضع آخر:
 قطرة ..
 قطرة 

 تمطريف وراء الجفوف 
 شموسا وأشرعة وتعب

 وأنا غرفة مف لفائؼ تبغ وكتب
 قطرة قطرة

 تنتميف إلى الداخؿ المتمزّؽ والمتألّؽ بالحزف والأغنيات
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 تنتميف إلى العربات التي لست أعرؼ عنيا سوى أنيا 
 حيف تبعد ... تبعد.... تنيؿ

 قطرة 
 قطرة

 في العيوف)...( نحف في موعد مع زىرة سوسف 
 (1)إّنيا زىرة لمجنوف.

ث عف زىرة عادية في العنكاف" زىرة الجنكف" أف الشاعر لا يتحدٌ  لبؿ ظير مف خي      
العنكاف عاما لا يحمؿ أم خصكصية حيث جاء ، بؿ ىي في حالة الجنكف ، حالة الكعي 

ثـ يأتي المقطع الأكؿ مف القصيدة ذاتيا يحمؿ نكعا مف الخصكصية التي تبرر ىذا 
سكسف " التي تستكطف بصفة خاصة في الجنكف، كيشير إلى أف ىذه الزىرة ىي زىرة " 

،حيث (2)بلبد الشاـ عمى قمـ جبؿ قاسيكف ، كيدخؿ استخداميا في الطب كالعطكر عمكما
ر عف كاقع كطنو لارتباطو بيا مكانيا ، فيذه جعؿ منيا الشاعر رمزا مف الرمكز التي تعبٌ 

طرات ىي الزىرة تمطر كراء الجفكف كىذا كناية عف عدـ الكضكح ، كما أف ىذه الق
شمكس كأشرعة كتعب ، لتنتمي إلى الداخؿ المتمزؽ، كحتى ىذا التمزؽ غير كاضح كجمي 

 بؿ ىك تمزؽ خفي لأف الظاىر منو فقط كاقع متألٌؽ بالحزف كالأغنيات.
 يقكؿ الشاعر:

 ازؼ وجيؾ ىذا النّ 
 يأتي كؿ مساء 

 ييرب مف حراّس الميؿ

                                                           
 .54، 53يكاف الشجرة كعشؽ آخر ،ص: د (1)

 ينظر : ويكبيديا الموسوعة الحرة. )3)
 .62المرجع نفسو ، ص : (3)

 



 لحصنيالانسجاـ النصي في شعر عبد القادر ا                                      الفصؿ الثالث:
 
 

469 
 

 يمزّؽ قمصاف العتمة
 ينيد بقمبي إعياء

 (3)ىذا النازؼ قد لا يذكر شيئا وجيؾ
جاء عنكاف قصيدة " نزؼ " عام ا يبعث في نفس الممتقي الإحساس ببداية الصمكد        

كالضعؼ كمشارؼ الإنتياء  إلا أف النزؼ الذم يقصده الشاعر ىك نزؼ خاص لـ يؤثر 
 كيمزؽ ) يأتي كؿ مساء ، ييرب مف حرٌاس الميؿمكدسمبيا ، بؿ كاف بمعنى التحدم كالص

إعياءن، لدرجة إذ ينيدٌ بالقمب  ،ىذا الصمكد لف يككف دكف تعبأفٌ إلا قمصاف العتمة ( 
، كلكنو يؤكد أف اليأس مرفكض لديو ميما بدت قتامة الكاقع  ءأنو قد ينسي كؿ شي

الأساس لبداية  ياكعمؽ الفجيعة لأنو سيظؿ مسؤكلا عف الاستمرار في المكاجية ، لأن
 التغيير.

  بالنار عمى جسد غيمة: ديواف -4
 سنحاكؿ تتبع ىذا النكع مف العلبقات الدلالية مف خلبؿ المقاطع  التالية:

 يقكؿ الشاعر: 
 أنا الآف عدت إليؾ ...

 فعودي...
 لأكتب سفر صعودي....

 أفسّر نوع العلاقة بيف تلاشي الحدود بيف وجودي
 فحيف انطمقت إلى مركز الدائرة.

 تجاوزت مممكة الفرح المرّ والبسمة الحائرة
 وحمّقت في قبة المطمقات

 رأيتؾ في فرحة الخوؼ           
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 (1)حيف الفصوؿ استحالت خريفا           
جاءت قصيدة " مشاىد مف المكت الرائع " ، كممخص لمعديد مف المشاىد كالصكر       

كالأفكار التي أراد الشاعر أف يبثٌيا لدل الممتقى، فكاف العنكاف عاما يكحي فقط أف دلالة 
المكت تختمؼ عما عيدناه، بؿ ىك مكت رائع ، لتحمؿ معيا آفاؽ طمكحة مكحية ، كلعؿٌ 

ىد نجد بخاصة ما صكٌره مف خلبؿ المقطع السابؽ ، لأنو يمثؿ مف  أجمؿ ىذه المشا
 ةليكية، فيي الأنثى الحقيقية مرٌ كعكدتو إلى حبيبتو ، ىذا الحبيبة المجيكلة ا التقائولحظة 

ة أخرل ىي الأرض ، كتارة ىي المغة كلذلؾ فيك حب شمكلي متسامي ، يعانيو كمرٌ 
ف اختمفت صكرتو  الشاعر دائما كيعايشو ، في المشيد السابؽ ، لأنو تجاكز مممكة كا 

 ة المطمقات ، كىذا ما جعؿ مف المكت رائعا.الفرح المر كحيرة البسمة لتجعمو يحمؽ في قبٌ 
 ك نممس ىذا النكع مف العلبقات  في قكؿ الشاعر:

 موقوتة بعمر نزفيا الشموس   
 مطر في الداخؿ         
 أبشر يا شجر الصفصاؼ    
 ا وضفاؼصوتي يجرح رئة الريح فتنزؼ نيرً    
 تيروؿ وشراييف الغي ِـ   

 تمتد                   
 تضيؽ                 
 (2)تعرش في ذاكرة تفرش لمغيـ سماء                

يصكٌر لنا الشاعر مف خلبؿ قصيدة " عبد الباسط الصكفي" عذابات ىذا الأخير في     
م، ليبرىف أف مف كاجب الكطف أف يحتكمى الفرد كأف لا يككف أسمكب درامي، كحكار حيك 
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سببنا في اليجرة مثمما حدث مع عبد الباسط الصكفي ، ليمقى المصير المؤسؼ الذم لاقاه 
العالـ الثالث ككؿ، كلذلؾ  إنساففي الغربة ، كىك ما يصمح لأف يككف مثالا حي ا لمصير 

كىك المكاف الذم تغرس  فالشاعر يصرخ  كيندٌد بصكت جرح رئتو لتنزؼ نيرا كضفافا ؛
 فيو شجر الصفصاؼ، كمكقؼ الشاعر اتجاه قضاياه التي يتبنٌاىا ىك مكقؼ إلتزامي 

لذلؾ تعكد دلالات النزؼ لتحمؿ معيا البشرل " أبشر  يا شجر الصفصاؼ" ، كدلالات 
ء كالصمكد الذم لا يككف دكف جراح" صكتي يجرح رئة الريح فتنزؼ " ، كلذلؾ العطا

فنزؼ الشمس ضياء ، كنزؼ الجراح نير كضفاؼ ، كفي ىذا قمب للؤشياء مف خلبؿ 
إعطاء المفردة بعدا دلاليا لا تحممو كمفظة، كالغاية مف كؿ ىذا ىك قمب ىذا الكاقع 

 كالنيكض نحك التغيير.
 يقكؿ الشاعر:

 صمي إليؾ...أ    
 أحاوؿ أف أتذكر وجيؾ،    
 كاف بريئا....   

 وكاف جميلا...    
 وكاف....   
 ولكنني الآف ما عدت أعرؼ    

 (1)قمبي مف الحزف ينزؼ          
إلى فيحاء التي كانت  -يحاكؿ الشاعر مف خلبؿ قصيدة" الخركج مف صلبة الخكؼ"     
فيحاء التي كانت جميمة عمكما كيخصص سرٌ أف يجد جكابا شافيا حكؿ حالة  -جميمة

ىذا الجماؿ الذم يكمف في كجييا البرمء كىك ما زاده حسنا، كلكنو الآف قد تغير، كىذا 
كلذلؾ فقمبو مف الحزف ينزؼ لما آلت إليو  ،إشارة منو إلى الكاقع المر الذم غير ملبمحيا
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كاف لابد مف الثكرة التي مف بشاعة كذىاب الحسف بفعؿ الحرب التي كلٌدت الخكؼ، لذلؾ 
يو أكلا، لأف الصمت كالسككت مرتبطة بالخركج مف الخكؼ كتخطٌ  انطلبقتيااعتبر الشاعر 

 يكلد الغربة كالقير كالضياع، حيث يقكؿ: 
 مرير ىو الصمت في زمف الإغتراب.    
 مرير ىو الصمت يسقط بيف السيوؼ وبيف الحراب.    
 فمنذا يغامر؟    
 (1)يحؿ المعادلة القاتمة؟ منذا     

راب خزمف القير كالغربة كالخكؼ حيث الكنرل الشاعر يقذؼ بالحجارة كجو الزمف 
لطمة عمى  "طة عمى رقاب البشر كتعتبر قصيدة "الخركج مف صلبة الخكؼكالسيكؼ مسمٌ 

دانة لكؿ ىارب كخائؼ.قمب ال  كاقع المر كا 
 الػػتػنػػػاص:خامسا ػػػػػ المعػػػرفة الخمػػفيػة/ 

 :التناص مع القرآف الكريـ/ 1
لقد ترسٌخ في أذىاف الشعراء القدماء كالمعاصريف عمى السكاء فرادة الخطاب 
القرآني كجماليتو، كمف ثٌـ كاف الاقتباس منو أكلكيتيـ الأكلى، لتطعيـ نصكصيـ الشعرية 

القادر الحصني"، بمعانيو السامية كالمتميزة، كىك ما نممسو بكضكح عند شاعرنا "عبد 
الذم نجده يتناص مع القرآف الكريـ حيف ييطك ع شعره ليمتقي معاني الآيات القرآنية بما 

 يخدـ مقاصده في خطابو الشعرم.
 كمف النماذج التي تيمث ؿ تناص الشاعر مف معيف القرآف الكريـ قكلو:

 عيوفُ مثيلاتيا مز قتيا الجياتُ، ىناؾَ، 
 .(2)وما مف قرارٍ مكيفْ  

                                                           
 .37، ص: السابؽ المرجع (1)

 .24ماء الياقكت، ص  ((2
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الذم كاف كافيان  )كما مف قرارو مكيفٍ( عند قراءة المقطع الأخير يمفت انتباىنا تعبير

 للئحالة عمى قكلو تعالى: ﴿        ﴾(1)الآية الكريمة  . تصكر

تكاثر الجنس الإنساني عف طريؽ نقطة مائية تخرج مف صمب الرجؿ فتستقر في رحـ 
المرأة الغائرة بيف عظاـ الحكض، المحمية بيا مف التأثر باىتزازات الجسـ. كالتعبير 
القرآني يجعؿ النطفة طكران مف أطكار النشأة الإنسانية، تاليان في كجكده لكجكد الإنساف، 

يقة عجيبة تدعك إلى التأمؿ، فيذا الإنساف الضخـ يختصر كيمخص بكؿ عناصره كىي حق
كبكؿ خصائصو في تمؾ النطفة، كما يعاد مف جديد في الجنيف ككي يتجدد كجكده عف 

 . (2)طريؽ ذلؾ التمخيص العجيب
 يقكؿ عبد القادر الحصني في قصيدة "كردة سكزاف البيضاء": 

 بأطباؽ القش  كيؼ إذا شاىدتُ نساءً، يعبرفَ 
، وىف  يغنّيف،         الملأى بالعنب الذّىبي 
 ويضحكفَ       
 ويغمزفَ: تعاؿَ      
 ػ تعاؿ إلى العرس، سنعصر خمراً في الوادي     
 .(3)لممدعوّيف ولممدعو ات، ومدعوٌ أنتَ       

 سنعصر»ممٌا يمفت النظر في رسـ ىذا المشيد المغرم ظاىرة التناص، فالتعبير:  

﴿يتناص مع الآية الكريمة: « خمران في الكادم             ﴾(4). 

« خمر»يقكـ عمى المماثمة كالمفارقة، فعمى مستكل الصكرة: لفظة  كىذا التناص 

                                                           
 13سكرة المؤمنكف، الآية: ((1
 .2458 ، ص2003، 32، دار الشركؽ، بيركت / القاىرة، ط4في ظلبؿ القرآف، مج ،د قطبينظر: سيٌ  ((2
 .73ماء الياقكت، ص  (3 (

 .36سكرة يكسؼ، الآية:  ((4
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مجاز مرسؿ علبقتو اعتبار ما يككف في الآية كفي التعبير الشعرم عمى السكاء، إذ 
 المراد: أعصر عنبان يصير خمران، فينالؾ مماثمة.

إلى  عميو السلبـ كعمى مستكل الدلالة الإيحائية: ترمز الصكرة في تفسير يكسؼ 
مكانة الرفيعة التي سيحظى بيا أحد صاحبيو في السجف عند الممؾ. كلكف التعبير ال

الإغراء: فالنسكة يردف إغراء الباث بمتابعتيف  ىك أخذ مدلكلان إيحائيان مختمفان الشعرم ي
فيزعمف القدرة عمى القياـ بعمؿ خارؽ ىك تحكيميف العنب إلى خمر مع قياـ العرس، مما 

 متمقي.يبعث القمؽ في نفس ال
 :مكضع آخر مف ديكاف ماء الياقكت يقكؿ عبد القادر الحصني في 
ْـ لقمةَ الزّقّو ِـ   إطْعَ
 في الجنةِ  
 واشربْ سمسبيلاً  
 .(1)في الجحيـ 
يقكـ ىذا المقطع الشعرم عمى تناص إفرادم مزدكج؛ إذ يكظؼ الشاعر كممتي:  

 ﴿ تعالى: وقكلالمستنصصتيف مف  (سمسبيلبن ك  )الزٌقٌكـ           

 ﴾(2)تعالى:  ، ككذا قكلو﴿        ﴾(3) . 

 ،الخطاب القرآنيفي تفاعمو مع  "تناص التخالؼ" مدتيعكالملبحظ أف الحصني  
" في الجنة كجعؿ "السمسبيؿ" في النار، كالأصؿ أف الزقكـ ىك طعاـ  فقد جعؿ "الزقكـ

                                                           
 .39ماء الياقكت، ص  (1 (

 .44، 43: الآيتاف سكرة الدخاف، (( 2
 .18الإنساف، الآية: سكرة  (( 3
  عطائو دلالات معاصرة، كاستدعاء الشخصيات التاريخية استدعاءن ميخالفان لممرجعية كىك تجريد "التراثي" مف دلالاتو كا 

التاريخية، ففي حالة اعتماد المبدع في تكظيفو لمتراث عمى "تناص التخالؼ"، يمكننا ملبحظة أف الطبيعة الدلالية 
عتاد، كفي مثؿ ىذه الحالة تككف علبقات الغياب "محددة"، كعلبقات لعلبقات الحضكر كالغياب تختمؼ عف دكرىا الم
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شجرة الزٌقٌكـ ىي مف أخبث الشجر المرٌ بتًيامةى، يينبتيا ا﵀ »الكافر في جينـ؛ ذلؾ أف 
. كالأصؿ كذلؾ أف السمسبيؿ ىك شراب المؤمنيف في الجنة؛ ذلؾ أف (1)«تعالى في الجحيـ
مًسىة مستعذب ماؤىا أعدىا ا﵀  الزنجبيؿ عيف في الجنة تسمى سمسبيلب، كىي عيف سى

 .(2)لعباده المقربيف
 :اعتراؼ الشاعر نفسو بذلؾ يستدؿ عمى تناص التخالؼك  
 واعط ىذيف الن قيضيف الجميميف 
 .(3)الأمافْ  
 التناص مع القصص القرآني:/ 2 
، كالدارس ليذا الجانب في النص الأشكاؿ الفنية في القرآف الكريـمف  القصة 

كقصة القرآني يجد أف القصة القرآنية قد كردت بأشكاؿ عديدة، فتارة ترد كاممة مفصمة 
، كتارة يعرض القرآف مشاىد محددة مف قصص يشير إلييا في عميو السلبـ يكسؼ

 مناسبات متعددة، كتارة ترد مكجزة كتارة مختصرة جدنا كقصة قاركف..
مف الشعراء الذيف عينكا بإثراء فنيـ مف خلبؿ الاستعانة الحصني عبد القادر ك  

بالقصص الديني، الذم يشكؿ منبعنا سحرينا لمشاعر بما يحممو مف مظاىر التناسؽ الفني 
 كالطابع الإشارم التمميحي المميء بالمفاجآت.

 يقكؿ الشاعر: 
 يفس رف البياضَ بماء ليؿٍ  

                                                                                                                                                                                

)دراسة في تكظيؼ  أشكاؿ التناص الشعريينظر: أحمد مجاىد،  الحضكر "مشكشة"، عمى غير ما ىك مألكؼ.
 .389، 388ص ص. ، 1998 مصر، -ئة المصرية العامة لمكتاب الشخصيات التراثية (، مطابع اليي

جلبؿ الديف المحمٌي كجلبؿ الديف السيكطي، تفسير الجلبليف الميسٌر، تح كتع: فخر الديف قباكة، مكتبة لبناف  (1 (
 .498ص ، 2003، 1لبناف، ط –ناشركف، بيركت 

 –ابف كثير، تفسير القرآف العظيـ، تح: سامي بف محمد السلبمة، دار طيبة لمنشر كالتكزيع، الرياض ينظر:  (2 (
 .292، ص 8، ج1999، 2ية السعكدية، طالمممكة العرب

 .40، 39ماء الياقكت، ص ص  (3 (
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 .(1)فيذكر ىدىدٌ طوفافَ نوحِ  
 قصةمف جية، ك  سميمافمع النبي قصة اليدىد ىذا المقطع الشعرم مع  يتقاطع 

 مف جية أخرل. نكحالذم أىمؾ قكـ  طكفافال

  ﴿يذكر القرآف الكريـ القصة الأكلى في قكلو تعالى:          

             ﴾(2) . عمى ما ذكره  –لقد كانت كظيفة اليدىد

أف يدؿٌ سميماف كجنده عمى مكضع الماء تحت الأرض، ففيو مف القكة  -ابف عباس كغيره 
التي أكدعيا ا﵀ فيو أف ينظر إلى الماء تحت تخكـ الأرض، فإذا دلٌيـ عميو حفركا عنو 

ت يكـ لـ يجده في كاستخرجكه كاستعممكه لحاجتيـ. فممٌا طمبو سميماف عميو السلبـ ذا
مكضعو، فتكعٌده بنكع مف العذاب مالـ يأتيو بحجة تنجيو. فغاب اليدىد يسيران ثـ رجع، 
كأطمع سميماف عمى ما كاف مف أمر بمقيس ممكة سبأ مع قكميا كعف عبادتيـ لمشمس مف 

يدعكىـ فيو إلى طاعة  -مع اليدىد  –ليـ سميماف كتابان  دكف ا﵀ تعالى. فعند ذلؾ بعث
ا﵀ كطاعة رسكلو كالخضكع لممكو كسمطانو. كبقية القصة تذكر ما كاف مف أمر سميماف 

 .(3)ممكة سبأ عميو السلبـ مع
مع قكمو  نكحأمٌا القصة الثانية التي يتناص معيا عبد القادر الحصني فيي قصة  

  ﴿ؾ في قكلو تعالى: الذم أىمكيـ، يذكر القرآف الكريـ ذل طكفافكال     

                         

              ﴾(4) . 

                                                           
 .82كأني أرل، ص:  (1 (
 .20سكرة النمؿ، الآية:  (2 (

 . 44 – 20. كالقصة كاممة مذككرة في سكرة النمؿ، الآيات: 619 – 613ينظر: ابف كثير، قصص الأنبياء، ص  ((3
 .15، 14سكرة العنكبكت، الآيتاف:  (4 (
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كاف بيف آدـ كنكح عشرة قركف كميـ عمى التكحيد، ثـ آؿ الحاؿ بأىؿ ذلؾ الزماف  
، لمٌا ماتكا كسكس إلى عبادة الأصناـ؛ كسبب ذلؾ أف رجالان صالحيف بيف آدـ كنكح

الشيطاف إلى قكميـ أف انصبكا إلى مجالسيـ التي كانكا يجمسكف فييا أنصابان كسمٌكىا 
 حتى إذا ىمؾ أكلئؾ كانتسخ العمـ عيبًدىت. بأسمائيـ، ففعمكا فمـ تيعبد، 

لمٌا انتشرت عبادة الأصناـ، بعث ا﵀ رسكلو نكحان عميو السلبـ إلى قكمو يدعكىـ  
إلى عبادة ا﵀ كحده لا شريؾ لو كينياىـ عف عبادة الأكثاف، كفي قصة نكح عميو السلبـ 

إلٌا خمسيف عامان، ثـ تتبدل ضخامة الجيد كضآلة الحصيمة، فقد لبث في قكمو ألؼ سنة 
لـ يؤمف لو إلٌا القميؿ، بؿ كذٌبكه كاستمركا عمى ضلبلتيـ. ككاف كمما انقرض جيؿ كصٌكا 

 مف بعدىـ بعدـ الإيماف بو كمحاربتو.
كلمٌا يئس نكح مف صلبحيـ كرأل أنيـ لا خير فييـ، دعا عمييـ فأجاب ا﵀  

ب. لقد أكحى ا﵀ لنبيو أف يصنع دعكتو؛ فقد انتيى الإنذار كانتيت الدعكة كجاء العذا
فميحمؿ فييا مف كؿ  ، فإذا جاء أمره تعالى كفار التنكر-كىي السفينة العظيمة –الفمؾ 

 زكجيف اثنيف، كأف يحمؿ معو مف آمف مف أىؿ بيتو كقكمو.
لقد أرسؿ ا﵀ مف السماء مطران مدراران كأمر الأرض فنبعت مف جميع فجاجيا،  

يع الأرض كىمؾ كؿ مف عمى الأرض إلٌا مف كاف عمى سفينة فحصؿ الطكفاف كعٌـ جم
نكح، عندئذ أمر ا﵀ الأرضى أف تبمع ماءىا كأمر السماء أف تمسؾ أف المطر. كلمٌا نضب 
الماء عف كجو الأرض، كأمكف السعي فييا كالاستقرار عمييا، أمر ا﵀ نبيو أف ييبط مف 

ر أجناس البشر بعد الطكفاف ينسبكف إلى السفينة بعد أف استقرت عمى جبؿ الجكدمٌ. كسائ
 . (1)أكلاد نكح الثلبثة كىـ: ساـ كحاـ كيافث

                                                           
 :ىـ المذككركف في قكلو تعالى ﴿                                   ﴾ سكرة .

 .23نكح، الآية: 
  .التنكر ىك: المكقد. كفكراف التنكر بالماء كاف علبمة مف ا﵀ لنكح ببدء الطكفاف 
 .111- 92ص:   ،كثير، قصص الأنبياءينظر: ابف  (1 (
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  :التناص مع الحديث الشريؼ/ 3 
إف الذم يتثقؼ بكتاب ا﵀ تعالى لابد لو مف بعض الثقافة مف المصدر الثاني مف   
، ككاف ىذاف المصدراف مف أكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ مصادر الإسلبمية، كىك سنٌة نبيٌوال

بالحديث الشريؼ "عبد القادر الحصني"  بأخذ بيا الأديب، كيبدك أف عنايةالأصكؿ التي 
بمعاف صمى ا﵀ عميو كسمـ  لا تقؿ عف عنايتو بالقرآف الكريـ، فقد أسعفتو أحاديث الرسكؿ

 .ات خطابو الشعرمإسلبمية تسيـ في إشراؽ عبار 
يينك ع في طرائؽ استحضاره لمحديث؛ ففي مكاضعى مف خطابو "الحصني" لذلؾ نجد  

 يؤسس عمييا بنيتو النصية، كقكلو:الشعرم نجده يستحضر الحديث كفكرة جكىرية 
 غريباً  بدأ الحب   
 ،(1)الحب   سيعود وغريباً  
 أبك ىريرةففي ىذا المقطع نممس تناصان صريحان مع الحديث الشريؼ الذم ركاه  

رًيبنا. فىطيكبىى عف النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ قاؿ: } ا بىدىأى غى سىيىعيكدي كىمى رًيبنا كى يـ غى بىدىأى الًإسٍلبى
بىاءً  كمعنى الحديث أف الإسلبـ بدأ في قمة مف الناس ثـ انتشر كظير، ثـ سيمحقو  .(2){لًمٍغيرى

"طكبى" فرح كقرة عيف  النقص كالإخلبؿ حتى لا يبقى إلٌا في قمة أيضان كما بدأ. كمعنى
. (3)كخير، كقيؿ: الجنة. ك"الغرباء" ىـ المياجركف الذيف ىجركا أكطانيـ إلى ا﵀ تعالى

فالمقصكد أف الغرباء ىـ أىؿ الاستقامة، كأف الجنة كالسعادة لمغرباء الذيف  
يصمحكف عند فساد الناس، إذا تغيرت الأحكاؿ كالتبست الأمكر كقؿ  أىؿ الخير ثبتكا ىـ 

 عمى الحؽ كاستقامكا عمى ديف ا﵀، ككحٌدكا ا﵀ كأخمصكا لو العبادة. 

                                                           
 .37 ماء الياقكت، ص (1 (
كتاب ، 2006، 1الرياض، ط -الإماـ مسمـ، صحيح مسمـ، تح: محمد الفاريابي، دار طيبة لمنشر كالتكزيع  (2 (

 .77، ص: 1، مج145الإيماف، ح 
الأردف/السعكدية،  -الأفكار الدكلية ، المنياج في شرح صحيح مسمـ بف الحجٌاج، طبعة بيت الإماـ النككم ينظر: (3 (

  .186، 185، ص: 2000
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كقد حاكؿ الحصني تكظيؼ ىذه الصكرة في تأكيده عمى غربة الحب في مبتداه   
مف قصيدة )يمامةي  تنطكم ىذه الرؤية التي تتكرر في مطمع كؿ مقطعحيث ، كفي منتياه

 الحب. عمى شعكر حزيف باستحالة أف يتحقؽ الفىرؽ(
 :التناص مع الشعر القديـ/ 4 
يشكؿ التراث الشعرم العربي لبنة أساسية في شعر "عبد القادر الحصني"؛ فقد  

، فأسعفو ممارسنا بذلؾ عممية إحياء المنسي كبعثويـ، عر القدششحف ذاكرتو بنصكص ال
 في مسيرتو الشعرية بزاد لغكم ىاـ.  ذلؾ

 الشاعر: يقكؿ       
 ليلًا أييا الطارؽ في ىذا الظلا ْـ عمت 
 شدّؾ الجوع إلى ناري 
 (1)فضيفي أنتَ  
 ، الذمى( 284يتشابو الحصني مع "البحترم" )ت « امض يا ذئب»ففي قصيدة  

 .عرض لو ذئب في الصحراء فقتمو
 يقكؿ البحترم: 

 (2)سُوُ الجَد  يتعِ  د  ، والجَ وِ بِ صاحِ بِ   ثُ نفسوُ د  حَ ئبٌ يُ نا بيا ذِ لاَ كِ 

 (2)الجَد  
التي غيٌر الصكرة اعتمد "تناص التخالؼ"؛ حيث كالحصني في تمؾ القصيدة  

جعمو صديقان إذ ، فقد أظيره الحصني في صكرة مختمفة، انطبعت في ذاكرتنا عف الذئب
 :كما فعؿ البحترم مع صعمكؾ مف الصعاليؾ، فمـ يقتمويتقاسـ الصحراء 

                                                           
 .53كأني أرل، ص:  (1 (

/ 2، 1963، 2القاىرة، ط -، دار المعارؼ 34ديكاف البحترم، تح: حسف كامؿ الصيرفي، سمسمة ذخائر العرب:  (( 2
د : الحظٌ.743/ 2  . الجى
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 يامَ صْ ت نَ مْ مَ ضْ ى فأَ خرَ يا أُ تُ عْ بَ تْ أَ ف
 ىدَ الر   ؿَ يَ نْ مَ  توُ ردْ وْ وقد أَ رّ فخَ 

 دُ قْ والحِ  بُ عْ والر   ب  الم   كوفُ يَ  ثُ يْ حَ بِ  
 (1)عَذُبَ الوِرْدُ  وُ لو أنّ  إٍ مَ عمى ظَ 

 : . يقكؿإلى مشاركتو طعامو الحصني إنما دعاه
 ،ىاؾ مف زادي 
 ما شئتَ  ازدردْ  
 واشرب مف قراح الماءِ  
  /.../ 
 نيارُ  مض يا ذئب سيطويني ويطويؾ إذا حؿ  إ 
 غيبْ  الناسِ  
 ى ىذه الميمة لو تحمؿ تمنّ  ،صعموؾٍ  وجوَ  رْ وتذكّ  
 ،طفلاً  منو امرأةٌ  
 (2)يسمَيو ذؤيب               
راس البشر تفئب، أظير مدل االحصني في الصكرة التي أسدليا عمى الذ كلعؿ 

 .في ىذا الزمف الصعب مقارنة مع الكحكش الضارية
 ى(ؽ. 80كمف أثار الثقافة العربية تناص الحصني مع قصة "امرئ القيس" )ت  

ىا حتى كأبى ردٌ  ،ؿمجي مع العذارل اللبئي اختطؼ ثيابيف كىف في ماء الغدير بدارة جي 
ة التي زى يٍ نى اضطرىف إلى الخركج مف الماء كاحدة تمك أخرل عاريات، كآخرىف ابنة عمو عي 

 .(3)عف جده ا ليا كرفض أىميا زكاجو منيا كما يركم الفرذدؽكاف محبن 
 ذلؾ في معمقتو: القيس ؤامر يذكر  

                                                           
 .744/ 2، المرجع نفسو (1 (
 .54، 53كأني أرل، ص:  (2 (
 -، دار المعارؼ، القاىرة 24تح: محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، سمسمة ذخائر العرب: ، ديكاف امرئ القيسينظر:  (3 (

 .10، ىامش ص: 1990، 5مصر، ط 
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 أَلا رُب  يوٍـ لؾ منيف  صالحٍ 

 ويوَـ عقرتُ لمعَذارَى مطي تي

 ولا سي ما يوٌـ بدارةِ جُمجُؿ 

 (1)فيا عَجبًا مف رَحْمِيَا المتحم ؿِ 

ذا كاف في ىذا التناص ضرب مف المماثمة في رؤية العرم النسكم كالاستمتاع  كا 
عمى الاستمتاع  تتمثؿ في أف أمرأ القيس لـ يقتصر، فثمة مفارقة غريزم بيذه الرؤية بدافع

ميا كيممسيا الكاقعي برؤية العذارل عاريات، ثـ برؤية ابنة عمو مقبمة مدبرة، بؿ كاف يقبٌ 
بينما الحصني لـ يتح  ،(2)ذلؾ في لاميتو حيف حممتو عمى غارب بعير ليا كما أشار إلى

في أف ثمة مفارقة أخرل تتمثؿ لو حسب ىذا السياؽ إلا الاستمتاع بالعرم بعيف خيالو، ك 
تخيمة تغرؽ في حكاية امرئ القيس ممكنة في الكاقع البدكم، بينما حكاية الحصني م

 .العجيب بفعؿ الماء
 :قكؿ الحصني عف الصبايا المتعرياتي

 شجاراً ترقص، وزرافاتِ صباياأجؿ: .. أ
يف،   ويخرجفَ ، وييبطف إلى قاع النيريتعر 
 ، ثـ يعدف وييبطفَ  ،شقراً  غزالاتٍ 

 (3)فيخرجف صبايا مف قمب الماءِ 
في إثارة مكضكع العرم  امرئ القيسإذا كاف الحصني قد قاـ بالنسج عمى منكاؿ 

تتجمى في تحكؿ الكاقع البدائي إلى  فإف المفارقة في ىذا التناص ذا العرم،بتياج بيكالا
الذم يرسـ كاقع  امرئ القيس نصعجيب في نص الحصني خلبفان لما عميو الحاؿ في 

 كلى إلىالأغطسة الالصبايا المتعريات في  تحكؿكتتجمى العجائبية في  الحياة البدائية.
 .ثانيةالة غطسالفي  لف إلى صبايا عاريات مف جديدتحكٌ ، ثـ غزالات شقرإلى  قاع النير

                                                           
 .11، 10المرجع نفسو، ص:  (( 1

 .12، 11، 10، ىامش ص: نفسوالمرجع  ينظر: (2 (
 .74: ماء الياقكت، ص (3 (
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 :حديثالتناص مع الشعر ال/ 5  
، التي الحديثة بالنماذج الشعريةاغتناء شعره  أىميةعبد القادر الحصني قد أدرؾ ل  

الذم حاكؿ أف يمثمو في  تحمؿ تجارب شعرية جيدة، يمكف إسقاطيا عمى الكاقع المعاصر
ثمرة لمماضي كمو، بكؿ »قر في كعي الشاعر العربي المعاصر أنو قد استشعره، ف

 لا بد أف يحدث بيف بعضيا كبعضيا التي صكت كسط آلاؼ الأصكاتحضاراتو، كأنو 
 ف تأكيدا لصكتو مف جية، كتأكيداتآلؼ كتجاكب. ىذا الشاعر قد كجد في أصكات الآخري

إنو ف ة التجربة الإنسانية مف جية أخرل. كىك حيف يضمف شعره كلبما لآخريف بنصولكحد
 .(1)«بيف أجزاء التاريخ الركحي كالفكرم للئنساف عمى التفاعؿ الأكيديدؿ بذلؾ 

 يقكؿ شاعرنا:  
 عيناؾ أغنيتاف مف العشؽ والحتـ،  
 تخترعاف مكاناً جديداً لوقتٍ جديدٍ   
 طميؽ السيوؿ   
 طميؽ الأناس   
 طميؽ الطيور   
 طميؽ الغصوف   
 .(2)فعيناؾ نافذتاف عمى عالـ ليس فيو سجوف  
فيذا النص يحيمنا مباشرة عمى أجكاء قصيدة )أنشكدة المطر( لػ"بدر شاكر   

 السياب"، التي يقكؿ في مطمعيا:
 عيناؾِ غابتا نخيؿٍ ساعةَ السحَر،  
 أو شُرفتاف راح ينأى عنيما القمر  

                                                           
، )د.ت(،  3العربي المعاصر )قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية(، دار الفكر العربي، طعز الديف اسماعيؿ، الشعر  ((1

 .311ص: 
 .89، 88الشجرة كعشؽ آخر، ص:  (2 (
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 عيناؾ حيف تبسماف تورؽ الكرو ْـ  
 .(1)وترقص الأضواء.. كالأقمار في نيَر  
يتبدل لنا مف خلبؿ قراءة النصيف أف التداخؿ قائـ عمى مستكل استحضار معجـ   

السياب، كلغتو الراقية في كصؼ أجمؿ ما في المرأة )عينييا(. كجكىر ىذا التداخؿ لا 
يقؼ عند حدكد السطح، بؿ يسافر إلى العمؽ؛ إذ يكثؼ الحصني الدلالات الماكرائية 

 التغني بكطنو )سكريا(.كيتجاكز مجرد التغزؿ بالمرأة لأجؿ 
 يقكؿ عبد القادر الحصني في قصيدة )عمى حافة طريؽ متيدـ(:

 تمريفَ بالباؿ..  
 يا رعشةً مف ىواجس النّسغ.  
 مسكونةً بالحرائؽ..  
  ..  والمطر الساحمي 
  .  انزفي في 
 دؼءُ خلايايَ أنتِ   
  /.../ 
 تسكنيف بالقمبِ!  
 تشتاقؾِ العيف.  
 القمبِ!تخرجيف مف   
  /.../ 
 كوني اختلاجَ حروفي في دفتر الوحؿِ.  
 كوني المدامةَ آف انفصاد الشراييف في ليمة القتؿِ.  
 كوني..  

                                                           
 .142، ص: 1969بيركت،  -السياب، ديكاف أنشكدة المطر، منشكرات دار مكتبة الحياة  (1 (
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 وكوني..  
 .(1)وكوني  
مأسكر في تمؾ المغة الشفافة السحرية التي  تيظير أف الحصني فيذه القصيدة  

عيرفت عند "نزار قباني"، خاصة في قصيدتو المشيكرة )رسالة مف تحت الماء( كالتي يقكؿ 
 في أحد مقاطعيا:

 اشتقتُ إليؾَ .. فعم مْني   
 أفْ لا أشتاؽْ ..  
 عم مْنِي ..  
 كيؼَ أقُص  جُذورَ ىواؾَ مف الأعماؽْ   
 عم مْني ..  
 يؼ تموتُ الدمعةُ في الأحداؽْ .. ك  
 عم مْني .. كيؼَ يموتُ القمبُ ..  
 وتنتحِرُ الأشواؽْ ..  
  /.../ 
 إفْ كنتُ أعز  عميؾَ ..  
 فخُذْ بيديّْ ..  
 فأنا عاشقةٌ .. مف رأسي   
 .(2)حتى قَدَمَيّْ ..  
الحصني ينشد فكما فتف نزار بالمرأة كغرؽ في عكالميا الساحرة، فكذلؾ كاف   

ضالتو بالتقائو بالمرأة، فيك لا يعدك أف يككف ىاضمان لنتاج نزار الشعرم كمكرران إياه 

                                                           
 .11، 9 بالنار عمى جسد غيمة، ص: ((1
 .676، 1/675، 1979لبناف،  -نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، منشكرات نزار قباني، بيركت  ((2
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بأسمكبو الشعرم الخاص. كالتناص بيف النصيف يرتكز عمى "الغراـ" الذم أخذ كلب  مف 
 الشاعريف اتجاه المرأة التي يحبيا.  

 التناص مع التراث الصوفي:/ 6  
عمى الخطاب الصكفي كعنصر بنائي أساسي، يحاكؿ  عبد القادر الحصنييعتمد   

مف خلبلو إنتاج المعنى كالانفصاؿ عف بلبغة الكضكح كتكثيؼ غمكض النص. لذلؾ فإف 
قصائده تزخر بالنفس الصكفي الذم تراكح بيف استعارة معجمو، كبيف الانفتاح عمى 

 عكالمو الرمزية.
بد القادر الحصني عمى تكاشيج السريالي مع تقكـ إشكالية تجربة الشاعر ع   

  .الصكفي، تكاشجان يترؾ أبعاده تحت النص غائمة، ثـ يدعكىا لمبركز مف مخيمة الصكر
 الحصني في قصيدة )حجر(:عبد القادر يقكؿ 
  ُحافٍ ىو الميؿُ لولا الريحُ والمطر 
 عمى كمينا  
 مساء الخير يا حجرُ   
  ًأشبيتني فكلانا كاف منتظرا 
 أشبيتني  
  (1)وكلانا ليس ينتظرُ   

تتناص ىذه القصيدة مع مدلكلات الصكفية، ذلؾ أنيا معبٌأة بالزمنية )الميؿ(، 
كتدكر حكؿ نفسيا منطمقة مف العالـ الخارجي )الميؿ( كمف صمتو الإعتامي الناطؽ 

ضان مف لا سككنية )الريح/ المطر(، كلا تمبث ىذه الحركة بالعكدة إلى العالـ الخارجي أي
 )مساء الخير(.

كلفظة )الميؿ( كتكابعيا الدلالية )الظلبـ، الغماـ، السكاد...( خاص لدل الصكفية؛ 
                                                           

 .89ماء الياقكت، ص:  (1 (
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 أف النشأة الإنسانية بجميعيا: ليؿ، كقد قسمو ثلبثة أثلبث: يرل "ابف عربي"»إذ 
 الثمث الأكؿ: ىك الييكؿ الترابي، أم الجسد

 ،الثمث الثاني: ركحو الحيكاني، أم النفس
 : ىك الركح المنفكخ، أم الركح. خيرالأالثمث 

يف ليجكد عمييـ ؽ، يسأؿ عباده التائبيف المستغفر كىذا الثمث الأخير فيو يتنزؿ الح
  .(1)«بالمنح
 كما يتناص الحصني مع المتخيؿ الصكفي في قصيدة )إسراء( التي يقكؿ فييا: 
 أفّ وىجي وىجُيا أحمى القصائدَ  
 -إمّا انطفأتُ  - ورمادُىا 
  ػ(2)رمادي 

( ىي  عبرىا إلى معارج مدلكلو المتصكٌؼ  التي يىسرم الشاعرإف لفظة )انطفأتي
)الصاعد/ اليابط( بيف التعالؽ المصدرم )رمادىا رمادم( كبيف التعالؽ المنتىج )كىجي 

بناء متخيمو عميو،  كىجيا(. فقد أتاح تأكيؿ الصكفية لممعراج إمكانان شعريان ىيٌأ لمحصني
 حيث اعتمد عميو في التعالؽ مع المرأة بكصفيا ارتقاء.

 (:لمقادميف مف الخرائبفي قصيدة ) يقكؿ عبد القادر الحصني
 أييا القادموف.  معذرةً  
 دمي لا يُي رب مف جسدي. 
 كيؼ أنزؼ عبر جراحكـ الزائفوْ؟ 
  (3)لي حدودٌ.. 

                                                           
 .1010سعاد الحكيـ، المعجـ الصكفي، ص:  (1 (
 .105 ماء الياقكت، ص: (2 (
 .83بالنار عمى جسد غيمة، ص: (3 (
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الذم يستميمو مف  يأخذ لديو معنى الحياة عند عبد القادر الحصني حتى المكت 
التي تعتبر المكت عكدة إلى الذات الكمية كفناء فييا.. كالفناء ىنا ، مف الرؤيا الصكفية

. فالصكفية ىـ الطائفة الكحيدة تقريبان التي نظرت إلى المكت باشتياؽ الديمكمة الخالدة
لاندراج في المطمؽ كالرحمف كحنيف، فيـ يعتبركنو إطلبقان مف قيد الجسد كالأككاف كا

 .(1)كتتكيجان لطريقيـ إلى الحؽ
عف مدل الذم كظفو الحصني مع جممة النصكص الغائبة يكشؼ لنا التناص  
عادة صير دكالو  واستيعاب لممكركث العربي كالإسلبمي، حيث عمؿ عمى تشرٌب معانيو كا 

لا غًنى لمشاعر عف إذٍ كما أنو لـ يغفؿ الشعر الحديث، الشعرم.  وكنشرىا في خطاب
. إضافة إلى التناص تجارب سابقيو مف الشعراء يستنير بما قالكا كييطك ر في مضامينيـ

 مع التراث الصكفي الذم راىف عميو لإنتاج المعنى كتكثيؼ غمكض النص الشعرم.

 
 

                                                           
 .1028 سعاد الحكيـ، المعجـ الصكفي، ص:ينظر:  ((1
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 ةـــــــــــمــــــاتــــــخ

من مدونات  الذي استغرق عينات، و الذي قمت بو الإجرائيمن خلال التحميل  
 جممة من النتائج التالية: إلىني" خمصت عبد القادر الحص"عر الشا

من و  النصي في شعر "عبد القادر الحصني" تباين وجود مظاىر التماسك 
 :التي وجدت بصورة لافتة للانتباه نجد المظاىر الاتساقية

 اتساقيةأداة  بمختمف أنواعو؛ فالتكرار يعد   والتكراربمختمف أدواتيا  حالةالإ 
بشكل و -الغائبة ىي الحذف  الاتساقيةداة و لكن الأ توجو معاني الشاعر و تؤك دىا

اىتم بيا الشاعر  ظاىر الاتساقية الأخرى فقدأما الم -ماء الياقوت ممحوظ في ديوان
 .اىتماما كبيرا عمى غرار المظاىر الأخرى

اللافت أن "الحصني" يقيم شعريتو عمى المتضادات البعيدة؛ أي المتضادات   
المغوية، غير المتوقعة، بغية مفاجأة أو صدم الآخر )المتمقي(، بمتضادات لغوية 

نا تتحقق الإثارة الشعرية شعرية في إسنادىا، وتباعد أطرافيا، القائمة عمى التنافر، وى
من خلال تقنية التضاد التي تنم ي إيقاع الصورة، وتكث ف دلالاتيا، وتزيد من 
إيحاءاتيا وتفاعميا في إطار المشيد التصويري العام الذي يؤطِّره النص؛ ليرسم 

 الحصني معالمو بدق ة.
جلاء الكثير من المعاني، وبالتالي   مساعدة أسيم السياق المقامي في فيم وا 

يضاح معانيو الضمنية.  متمقي النص في فيم دلالاتو وا 
في تحقيق الانسجام النصي، ذلك أن دلالة كان لمتغريض فاعمية عظمى  

ومحاولة الربط بين إلا  بعد الولوج إلى القصيدة  -في أحيان كثيرة-العنوان لا تفيم 
  عنوانيا. تمضمونيا ودلالا

حصني واختمفت من ديوان إلى آخر، إلا  تنوعت البنيات الكبرى في شعر ال  
حبو لوطنو واىتمامو بقضايا الأمة العربية عموما كان بمثابة القاسم المشترك بين أن 
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 ىذه البنيات.
تجربتو الشعرية في السبعينيات حيث كانت الساحة الشاعر "الحصني" بدأ  

 .المفاىيم سياسية والصراعات وتحولالشعرية تتعر ض لرياح عاتية من الأحداث ال
تتأرجح بين البسيط العادي الذي يكاد يلامس  "عبد القادر الحصني"لغة  

 مفردات الحياة العادية وبين المغة المتمنعة ذات الأبعاد التعبيرية المتعددة.
السردي بالشعري يعد دليلًا كافياً عمى وعي الشاعر بأىمية التقنيات  تداخل 

 .السردية ودورىا في التخفيف من ذاتية الشعر
عر ثوباً مغايراً لما لمكثير من الكممات الدينية التي ألبسيا الشاالشاعر  توظيف 

 جاءت لأجمو.
 أغمب قصائده.، إذ تمونت بو اعر بالفيض العارم لمروح الصوفيةلقد امتلأ الش 
مرآة الروح »في بعض قصائده عمى لفظة المرآة،  "عبد القادر الحصني"ركز  

، وذلك لثقتو بأن المرايا تعكس الصورة الحقيقية للأشياء «كتاب المرايا، مرايا الذاكرة
المائمة أماميا، وىذا تأكيد منو عمى أن الواقع العربي بات مشتتاً متكسراً كالمرآة عند 

 سقوطيا.
« سيدة البشر الأولى»س الحصني الأرض وأىداىا ميجتو، واعتبرىا قد   

 .لوفائيا للإنسان، ولما تحممو في أحشائيا من كنوز وخيرات لو
معنى الرموز وكثافتيا فيحاول استخداميا ليبعد نفسو عن  الشاعر جيدا  يدرك 

وجدنا الذات الشعرية لدى  لذا  البوح العمني لمكثير من الآىات التي ملأت قمبو،
الشاعر تدخل في حوار مع الآخر وأحياناً مع الأنا، وقد جاءت قصائده في مجمميا 
في مخاطبة ضمير الغائب، وأحياناً تمتزج بو من غير أن تترك في نفس القارئ 

 بخاصة في ديوان "كأني أرى". ظلال الفوضى والضياع
ر عبد القادر عة الشعر عامة وشعىي الأقرب إلى طبيكانت الرؤيا السوداوية  

ن تأ ولكنيا تخفي  ه بأثواب من الفرح الصوفي الجميلث رت قصائدالحصني خاصة، وا 
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 .بالخرا دلالاتخميا دا
لفتح أشٌر فً الأخٌر إلى أن هذه الدراسة هً بمثابة اجتهاد ومحاولات أولى  

من جوانب أخرى  عبد القادر الحصنًالمجال لتقدٌم دراسات أخرى عن شعر 

 لإثراء البحث اللغوي.

برماد الثقافة  ءى لنا الخطاب الشعري لدى عبد القادر الحصنً محمّلاٌترا 

عن   "الحصني"فو الذي وظ  يكشف لنا التناص إذ  الإنسانٌة بوجهٌها القدٌم والحدٌث،
لمموروث العربي والإسلامي، حيث عمل عمى تشر ب معانيو  العميق ومدى استيعاب

كما أنو لم يغفل الشعر الحديث، إضافة إلى التناص مع الشعري.  وونشرىا في خطاب
لذا  ،المعنى وتكثيف غموض النص الشعري التراث الصوفي الذي راىن عميو لإنتاج

 .بارو ىذا سر  ميارة المبدعين الك خصوصي ة صارخة،ذا  اصوتامتمك  

  



 
 

 قائمة المصادر والمراجع
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 المراجــــعقائمــة المـــصادر و 
 

 .القرآن الكريم )برواية حفص عن عاصم(
 

 أولًا / المصادر:
 :عبد القادر الحصني

 .1976مطبعة خالد بن الوليد، دمشق  بالنار عمى جسد غيمة، -
 .1980، تحاد الكتاب العرب، دمشقمنشورات االشجرة وعشق آخر الشجرة وعشق آخر،  -

 .2006، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشقكأني أرى،   -
 .2008، 3ط دمشق، سورية، راسات والترجمة والنشر،ماء الياقوت، دار الرائي لمد -

 ثانيًا / المراجع:
 المراجع العربية: -أ

 إبراىيم أنيس، من أسرار المغة، طبعة لجنة البيان العربي، القاىرة. -
 .2007، 1الطباعة، طلمنشر والتوزيع و نحو النص، دار المسيرة ، في المسانيات و إبراىيم خميل -
)دراسة في توظيف الشخصيات التراثية (، مطابع الييئة  أشكال التناص الشعري :أحمد مجاىد -

 .1998مصر،  -المصرية العامة لمكتاب 
أحمد مداس، لسانيات النص،  نحو منيج لتحميل الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث،  -

 .2007الأردن، 
 -مكتبة زىراء الشرق  (،اتجاه جديد في الدرس النحوي) عفيفي: نحو النصمصطفى أحمد  -

  .2001 ،1، طالقاىرة
إدريس حمادي، المنيج الأصولي في فقو الخطاب، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  -

 .1998، 1بيروت، ط
)بحث فيما يكون بو الممفوظ نصا(، المركز الثقافي العربي، بيروت  ، نسيج النصالأزىر الزناد -

 . 1993 ،1ط ،/ الدار البيضاء
، دار المعارف، 24تح: محمد أبو الفضل إبراىيم، سمسمة ذخائر العرب: ، وديوان :القيس ؤامر  -

 .1990، 5مصر، ط  -القاىرة 
، تحميل الخطاب الصوفي في ضوء المناىج النقدية المعاصرة، منشورات مخبر ىآمنة بمعم -

 .2009تحميل الخطاب، جامعة تيزي وزو، دار الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع، 
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 -دار المعارف ، 34، تح: حسن كامل الصيرفي، سمسمة ذخائر العرب: وديوان :البحتري -
 .1963، 2القاىرة، ط

بة الشعر دراسات في الشعر العربي المعاصر، منشورات اتحاد ثائر زين الدين، خمف عر  -
 دت. دط،الكتاب العرب، دمشق، 

 .1990سندوسي، دار المعارف، تونس، الجاحظ، البيان والتبيين، تح: حسن ال -
جلال الدين السيوطي ، الإتقان في عموم القرآن، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،  -

 .2003، 1لبنان، ط
جلال الدين المحمّي وجلال الدين السيوطي، تفسير الجلالين الميسّر، تح وتع: فخر الدين  -

 .2003، 1لبنان، ط –قباوة، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت 
 ، تح: محمّد عمي النجّار، سمسمة القسم الأدبي، دار الكتب المصرية /بن جني: الخصائصا -

 .1952، 2المكتبة العممية، ط
 ،1حسين خمري، نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال، منشورات الاختلاف، ط -

 .2007الجزائر،
جودت كساب، الخطاب الشعري العربي الحديث، المصادر والآليات، دار حمادة لمنشر  -

 .2011، 1والتوزيع، ط
الجامعة الياشمية، خمود العموش، الخطاب القرآني دراسة في العلاقة بين النص و السياق،  -

 .2008لبنان،  -عالم الكتب الحديث، جدار لمكتاب العالمي، بيروت
خميل بن ياسر البطاشي، الترابط النصي في ضوء التحميل المساني لمخطاب، دار جرير لمنشر  -

 .2009، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط
تحميل الخطاب، جامعة ذىبية حمو الحاج، لسانيات التمفظ وتداولية الخطاب، منشورات مخبر  -

 .2005مولود معمري، تيزي وزو، دار الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع، 
 .2006عنابة،  -منشورات جامعة باجي مختار  رابح بوحوش، الأسموبيات وتحميل الخطاب، -
 .1991، 1العربي، القاىرة، مصر، ط الرازي )محمد بن عمر(، مفاتيح الغيب، دار الغد -
حجازي، الخطاب السياسي في الشعر الفاطمي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،  عبد الرحمان -

 .2005، 1ط
 - بيروت، دار الكتب العممية ،ود: محمد باسل عيون السّ حت ،أساس البلاغة: الزمخشري -

 .1998 ،1لبنان، ط
شري، تفسير الكشاف عن حقائق وغوامض التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويل، خمالز  -

 .1947دار الكتاب العربي، لبنان، د.ط، 
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لبنان، تح: محمد أبو  -)بدر العين(: البرىان في عموم القرآن، دار الفكر، بيروت الزركشي -
 .1980، 3الفضل، ط

، منشورات بونة لمبحوث المعاصر، الرمز الصوفي في الشعر العربي ةسعيد بوسقطال -
 .2008، 2الجزائر، ط - والدراسات، عنابة

 .1997، 1تجاىات(، مكتبة لبنان، طسعيد حسن بحيري، عمم لغة النص )المفاىيم والا -
 2001، 2سعيد يقطين: انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط -
التبئير(، المركز الثقافي العربي،  -السرد -سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي، )الزمن  -

 .بيروت
سفيان زدادقة، الحقيقة والسراب )قراءة في البعد الصوفي عند أدونيس مرجعا وممارسة(،  -

 .2008، 1منشورات الاختلاف  الجزائر، ط
 .1982، 2، طتونس، العربية لمكتابالأسموب، الدار ، الأسموبية و عبد السلام المسدي -
 .1969بيروت،  -ديوان أنشودة المطر، منشورات دار مكتبة الحياة  :السياب -
 .2003، 32، دار الشروق، بيروت / القاىرة، ط4في ظلال القرآن، مج :د قطبسيّ  -
: ىندسة العنوان في ديوان البرزخ والسكين، ضمن كتاب: سمطة النص في ديوان شراف شناف -

البرزخ و السكين لمشاعر عبد الله حمادي، منشورات النادي الأدبي، جامعة منتوري، قسنطينة 
 .2001الجزائر،  -

 .1985الشريف الجرجاني ، كتاب التعريفات، مكتبة لبنان، -
دراسة تطبيقية عمى السور ، النصي بين النظرية و التطبيقمغة صبحي إبراىيم الفقي، عمم ال -

 .2000، 1اء، القاىرة، طبقالممكية، دار 
 -، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفية -

 .1978، 1، طبيروت -لمطباعة والنشر والتوزيع  بيروت/ دار الكندي
 .1990جودة نصر، النص الشعري ومشكلات التفسير، مكتبة الشباب، القاىرة،  عاطف -
 .1999، 2عبده الراجحي، التطبيق النحوي، دار المعرفة الجامعية، ط -
عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر )قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية(، دار الفكر  -

 .، )د.ت(3العربي، ط
ة النص الشعري، )مقاربات في الشعر والشعراء الحداثة والفاعمية(، عز الدين المناصرة، جمر  -

 .2007، 1دار المجدلاوي، عمان، ط
 .2009، 2، طالقاىرة -عمم لغة النص )النظرية والتطبيق(، مكتبة الآداب  عزة شبل محمد، -
، 1لمطباعة، بيروت، لبنان، طعفت وصال حمزة، أساسيات في عمم النحو، دار ابن حزم  -

2003. 
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من البنية إلى القراءة ، مطبعة النجاح الجديدة ،  –عمي آيت أوشان، السياق والنص الشعري  -
 .2000الدار البيضاء، 

 .1996ة لدى يارت، إفريقيا الشرق، عمر أوكان، لذة النص أو مغامرة الكتاب -
 2004عمر أبو خرمة: نحو النص )نقد نظرية و بناء أخرى( ،عالم الكتب الحديث ،الأردن،  -
 .1994، 1المغة الثانية ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط فاضل ثامر: -
أوقفني الورق وقال لي، كتابات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، : عبد القادر الحصني -

2005. 
 2006قضايا النص دار الأديب ، وىران، تحميل الخطاب الأدبي و  عبد القادر شرشار: -
 .2001، 2حقائق عن التصوف، دار العرفان، سوريا، طعبد القادر عيسى،  -
تفسير القرآن العظيم، تح: سامي بن محمد السلامة، دار طيبة لمنشر والتوزيع،  :ابن كثير -

 .1999، 2ممكة العربية السعودية، طالم –الرياض 
ونات عبد الله إبراىيم الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة، تداخل الاتساق والمفاىيم ورى -

 .1991، 1العولمة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط
عبد الله بيرم، التداولية والشعر. قراءة في شعر المديح في العصر العباسي، عمان، دار  -

 .2012، 1مجدلاوي لمنشر والتوزيع، ط
ودراسة عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية، مقدمة نظرية  -

 .1993تطبيقية، دار سعاد الصباح، الكويت، 
: سمطة النص في ديوان البرزخ و السكين، لمشاعر عبد الله حمادي، مجموعة من المؤلفين -

 .2001منشورات النادي الأدبي، جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، 
التنوير لمطباعة محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، مقاربة بنيوية تكوينية، دار  -

 .1985، 2والنشر، بيروت، لبنان، ط
، 2محمد حماسة عبد المطيف، النحو الأساسي، دار الفكر العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط -

1991. 
ي: لسانيّات النصّ )مدخل إلى انسجام الخطاب(، المركز الثقافي العربي، الدار محمد خطاب -

 .2006، 2لبنان، ط  -المغرب / بيروت  -البيضاء 
 الإتصال، الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعي، القاىرة،محمد العبد، النص والخطاب و  -

2005. 
محمد عزام: النص الغائب )تجميات التناص في الشعر العربي(، منشورات اتحاد الكتاب  -

 .2001العرب، دمشق، 
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العربي، الدار  تحميل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، المركز الثقافي محمد مفتاح: -
 .1992، يوليو 3لبنان، ط  -المغرب / بيروت  -البيضاء 

محمد مفتاح، دينامية النص، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الدار البيضاء، المغرب،  -
 .1990، 2ط

، 1الرياض، ط -صحيح مسمم، تح: محمد الفاريابي، دار طيبة لمنشر والتوزيع  :الإمام مسمم -
2006. 

 .م1977،  1مصطفى حميدة، نظام الإرتباط والربط في تركيب الجممة العربية، القاىرة، ط  -
مريم فرنسيس، في بناء النص ودلالتو )نظم النص التخاطبي الإحالي(، منشورات وزارة الثقافة،  -

 .2010الجميورية العربية السورية، دمشق، 
العربية، شركة مصر العالمية لمنشر مصطفى حميدة، نظام الارتباط والربط في تركيب الجممة  -

 .1997والتوزيع  لونجمان، القاىرة ، 
عبد الممك مرتاض، دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة "اين ليلاي" لمحمد العيد آل خميفة، ديوان  -

 المطبوعات الجامعية، الجزائر، د. ت.
لى أين؟، ديوان - المطبوعات الجامعية، الجزائر،  عبد الممك مرتاض، النص الأدبي من أين؟ وا 

1983. 
، 1ميدي المخزومي، في النحو العربي،  نقد وتوجيو، منشورات المكتبة العصرية،  بيروت، ط -

1964. 
الدار البيضاء،  ميجان الرويمي وسعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، -

 .2005، 4بيروت ط 
 الرضوية الأستانة مطبعة ، الحميد، عبد الدين محي محمدتح:  ،الأمثال مجمع الميداني، -

  1955. ،المقدسة
 .1979لبنان،  -نزار قباني، بيروت منشورات  ،1ج الأعمال الشعرية الكاممة، :نزار قباني -
 نعمان بوقرة، المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميل الخطاب، -
نور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، دراسة في النقد العربي، تحميل الخطاب الشعري  -

 .1997 والسردي، دار ىومة الجزائر، د.ط،
 -المنياج في شرح صحيح مسمم بن الحجّاج، طبعة بيت الأفكار الدولية  :النووي الإمام -

  . 2000الأردن/السعودية، 
دار إحياء الكتب العممية، مصر، : مغني المبيب عن كتب الأعاريب، الأنصاري ابن ىشام -

 .تد
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دار : محمد محي الدين عبد الحميد، حنصاري، شرح قطر الندى وبل الصدى، تابن ىشام الأ -
 رحاب لمطباعة والنشر، د.ت.

عبد الواسع الحميري، ما الخطاب ؟ و كيف نحممو؟ المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر و  -
 .2009، 1التوزيع، بيروت لبنان، ط

 .2001، 3يوسف محمد، الموسوعة في بيان أدلة الصوفية، دار المؤلف، دمشق، ط -
 المراجع المترجمة: -ب 

برند شبمنر: عمم المغة والدراسات الأدبية، تر: الدكتور محمود جاد الرب، القاىرة، الدار الفنية  -
 .1987، 1لمنشر والتوزيع، ط

وآخرون: في أصول الخطاب النقدي الجديد، ترجمة وتقديم: أحمد المديني،  تزفتان تودوروف -
 .1987، 1والنشر، بغداد، العراق، طسمسمة المائة كتاب، دار الشؤون الثقافية العامة لمطباعة 

دار  ، تر: سعيد حسن بحيري،(مدخل متداخل الاختصاصات)عمم النص  :كيفان داتون أ.  -
 .2001، 1القاىرة، ط -القاىرة لمكتاب 

تر: فريد الزاىي، مراجعة، عبد الجميل ناظم، دار توبقال  : عمم النص،جوليا كرستيفا -
 .1997 2لمنشر،الدار البيضاء ط

رومان جاكبسون، قضايا الشعرية، تر: محمد الولي ومبارك حنون، سمسمة المعرفة الأدبية،  -
 .1988، 1يضاء، المغرب، طدار توبقال لمنشر، الدار الب

المفاتيح لتحميل الخطاب، تر: محمد يحياتن، منشورات  دومنيك مونقانو: المصطمحات -
 الاختلاف.

حسان، عالم الكتب، القاىرة،  تمامروبرت دي بوجراند: النص و الخطاب و الإجراء،  تر:  -
 .1998،  1ط

النص، تر: إليام أبو غزالة وعمي روبرت ديبوغراند، و ولفغانغ دريسمر: مدخل إلى عمم لغة  -
 .1992، 1الرياض، ط  -خميل حمد، مطبعة دار الكاتب 

مركز الإنماء الحضاري لمدراسة والنشر  تر: منذر عياشي، نقد وحقيقة، :رولان بارت -
  . 1994، 1سورية، ط -والترجمة، حمب 

الدار البيضاء، دار الثقافة، فاولر روجر: المسانيات و الرواية، تر: لحسن إحمامة،  -
 .1،1997ط

محاضرات في الألسنية العامة، تر: يوسف غازي، مجيد النصر،  :فردينان دي سوسير -
 .1986المؤسسة الجزائرية لمطباعة، دط، 

فرديناند سوسير: دروس في الألسنية العامة، ترجمة صالح القرمادي وزميميو، الدار العربية  -
 ، تونس1975لمكتاب، 
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 ، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة.محمد القصاصتر:عبد الحميد الدواخمي و فندريس: المغة،  -
فولفانج ىانيو من و ديتر فيينجر:  مدخل إلى عمم المغة النصي ، تر: فالح بن شيب العجمي  -

 ، جامعة الممك سعود.
كلاوس برنيكر، التحميل المغوي لمنص، مدخل إلى المفاىيم الأساسية والمناىج،  "سعيد حسن  -

 م.2005ىـ، 1425، 1حيري، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، طب
في أصول الخطاب مفيوم التناص في الخطاب النقدي الجديد، ضمن كتاب:  :مارك أنجينو -

، ترجمة وتقديم: أحمد المديني، دار الشؤون الثقافية العامة لمطباعة والنشر، النقدي الجديد
 .1987، 1العراق، ط -بغداد 

 ،1987، 2حفريات المعرفة، تر: سالم يفوت، المركز الثقافي العربي، طميشال فوكو:  -
عبده الراجحي و عمي عمي أحمد  :تر ،أسس تعمم المغة وتعميميا :ىـ دوجلاس براون -

 .1994 بيروت، -لمطباعة والنشر   دار النيضة العربية  ،شعبان
 المراجع الأجنبية: -ج 
-    Halliday M- A - K and Ruquaya Hasan, cohesion in English, 1976, 

longman, London, 
 المعاجم: -د       
سيدي عبد الرزاق القاشاني، معجم اصطلاحات الصوفية، تصنيف عبد الرزاق الكاشاني، تح  -

 .1992، 1وتقديم وتعميق، عبد العال شاىين، دار المنار، القاىرة، ط
الفكر لمطباعة والنشر دار تح: عبد السلام محمد ىارون،  معجم مقاييس المغة، :بن فارسا -

 .1979والتوزيع، )د.ط(، 
 (.مجموعة من عمماء مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، )د.ط، د.ت -
 محمد أمين ضناوي: المعجم الميسر في القواعد والبلاغة والإنشاء والعرض، منشورات محمد -

 .1991، 1عمي بيضون  دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط
المعجم العربي الأساسي لمناطقين بالمغة العربية ومتعممييا، إعداد مجموعة من كبار العمماء  -

 المغويين العرب، بتكميف من المنطقة العربية لمتربية و الثقافة و العموم.
مصر،  -ر وآخرون، دار المعارف، القاىرة تح: عبد الله عمي الكبيلسان العرب،  :ابن منظور -

1981.  
 المجــــلات: الدوريات و - ه       
عدد                             الفكر العربي المعاصر، الجنس الأدبي، إلى من النص أحمد الخديري: -

 .1998، سنة: 101، 100
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عبد مشاعر ل :كأني أرى"التركيب المغوي من منظور المسانيات التداولية، ديوان  :بمقاسم دفو -
، 5، مجمة مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة، ع:القادر الحصني أنموذجا

 .2009مارس 

 .1997، 3، ع 25العنونة، عالم الفكر، الكويت، مج  جميل حمداوي، السميوطيقا و  -
، 2ع مياتو النقدية، مجمة عالم الفكر،حسين، عمم النص أسسو المعرفية وتججميل عبد المجيد  -

 .2003، أكتوبر، ديسمبر، 32المجمد 
، مجمة 451، ع: «كأنّي أرى»خميل الموسى: البحث عن الواقع المفقود ودرامية الرؤيا في  -

 دمشق. -الموقف الأدبي، أدبية شيرية يصدرىا اتحاد الكتاب العرب في سورية 
 .1981، 1سعاد الحكيم، المعجم الصوفي، ندرة لمطباعة والنّشر، بيروت، لبنان، ط  -
، 2، 1ع جمة فصولسعد مصموح، نحو أجرومية النص الشعري، دراسة في قصيدة جاىمية، م -

 .1991، أغسطس 1991يوليو 
                        سمسمة عالم المعرفة                             فضل: بلاغة الخطاب وعمم النص، صلاح  -

 .1992 أغسطس، ، الكويت،164ع 
عمي عزت: المغة ونظرية السياق، مجمة الفكر المعاصر، الييئة المصرية العامة لمتأليف   -

 .1971، 76والنشر، ع 
، تموز ،  327فيد عكام، وردة سوزان البيضاء في رؤية تكاممية ، الموقف الأدبي ،ع /  -

1998. 
كيف نتذوق قصيدة حديثة، مجمة فصول لمنقد الأدبي، الييئة المصرية عبد الله الغذامي:  -

 .1984، يوليو، أغسطس، سبتمبر، 4، ع4العامة لمكتاب، مجمد 
، قسم 12محمد الصغير بناني، مفيوم النص عند المنظرين القدماء، مجمة المغة و الأدب، ع  -

 .1997جامعة الجزائر، المغة العربية،
 .1، ع5في النص، مجمة فصول، عدد الأسموبية، مجمدنبيمة ابراىيم: القارئ  -
، 51، مفارقة الخطاب لممرجع، مجمة الكاتب، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ع دّ نور الدين الس -

52 ،2001. 
 :حوارات، حصص متمفزة...(جرائد، ) مقالات،  الإلكترونية المراجع -و
شعراء، إعداد وتقديم: عمار أو عابد: الشاعر السوري عبد القادر الحصني، برنامج  مع حوار -

 .2016(، )حصة متمفزة
  البعث، جريدة والنقاء، البقاء بين الصوفي المكان الياقوت ماء :زغريت خالد -

 9822  ع ،10/09/1995
 .2016(، )حصة متمفزة المصرية ديوان العرب، عبد القادر الحصني، قناة النيل -
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 الجميل، مقال من النتسممان حرفوش، سلام عميك أييا الشعر  -
سموى عباس: الشاعر عبد القادر الحصني: ميمة الفن أن يوقظ الإنسان عمى إنسانيتو، مجمة جيينة، ثقافية  -

 http://www.jouhina.com/magazine/print.php?id=1297اجتماعية شيرية. عمى الرابط: 
، مجمة العروبة، 1962تحديث الخطاب الشعري قراءة مختمفة عن عام  الشاعر موريس قبق -

حمص، ع:  –يومية سياسية، تصدر عن مؤسسة الوحدة لمصحافة والطباعة والنشر والتوزيع 
 http://ouruba.alwehda.gov.sy/issue/12064 ، عمى الرابط:2005، 26، تموز 12064

حصني" الفاكية و قد اكتـــمل نضجيا" ، ديوان شوقي بغدادي ،المشروع الشعري لعبد القادر ال -
 مــــاء الياقوت

دراسة منشورة عمى  –عمر إد لبي، السرد في الشعر، قصيدة "وردة سوزان البيضاء" أنموذجا  -
 -النت

مار صبيح التميمي،  بين النديم والأميات الثكالي، في قصيدة عبد القادر الحصني، ع -
  .29/03/2000/ تاريخ 11164البعث، ع 

 فايز كاظم الحداد، كأني رأيت ما أرى " عبد القادر الحصني"، مقال من النت. -
عبد القادر الحصني، ميمة الفن أن يوقظ الإنسان عمى إنسانيتو، مجمة جيينة، ثقافية  -

 إجتماعية، شيرية.
قاسم المقداد، مدخل إلى )جنية الغاية( لمشاعر عبد القادر الحصني، الأسبوع الأدبي، ع  -

 م4/7/1996صفر، الموافق  18لخميس ، ا519
 عبد الكريم الناعم، بالنار عمى جسد غنيمة، الموقف الأدبي، بدون تاريخ. -
محمد علاء الدين عبد المولي، إضاءة عمى تجربة عبد القادر الحصني، جريدة البعث،  -

 .10816، ع/ 1999/ 13/01الأربعاء 
،غربة  1960، 1931الإنتحار، محمد غازي التدمري: عبد الباسط الصوفي وسطوة  -

 .الروح....غربة الجسد
، تاريخ: 16ماجد النيساني، كممة عابرة " بالنار عمى جسد غنيمة"، الثقافية الأسبوعية، ع  -

17/04/1974. 
 مع" ديوانو مخطوطة أحرق ىل :السود عيون السلام عبد الراحل الشاعر السكاف، ممدوح -

 .2009-05-11. الإثنين ثقافة، ، "الريح
ممدوح السكاف، مع مجموعة الشاعر عبد القادر الحصني، بالنار عمى جسد غيمة، مقال  -

 .من النت
 .14738، ع/2016تشرين الثاني  14نجاح حلاس، موريس قبق،  -
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يوسف عبد العزيز، وزىير أبو شايب، ماء الياقوت لمشاعر عبد القادر الحصني  وتجمّيات  -
 .8/2/1999النزوع  الصوفي، المجد، 
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