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 مقدمة

  

معرفية ومنيجية غير شيد القرف العشروف في أوربا حركة نقدية واسعة، وثورة 
مسبوقة، بخاصة بعد أف احتذى النقاد والمنظروف عمى مكتسبات الدرس المساني، 

، الذي يعد بمثابة المحظة الحاسمة في فرديناند دي سوسيرتوصؿ إليو العالـ  وبخاصة ما
تاريخ الدراسات النصانية. ما كانت الشكلانية الروسية القاعدة الأساسية التي نبيت إلى 

ة النص الأدبي في حد ذاتو، ومف ثـ توجيت الدراسات النقدية والأبحاث الفكرية نحو أىمي
عممنة الخطاب النقدي المتمحور أساسا حوؿ ثلاثة مفاىيـ فكرية أساسية ىي: الأدبية 

، وعمـ الأدب تودوروف، والشعرية التي وضع قواعدىا جاكبسونالتي نادى بيا المساني 
 .ولان بارثر الذي كاف خلاصة اجتيادات 

شكمت ىذه المفاىيـ تحولا ىاما في مسار الخطاب النقدي المعاصر، تمخض عف 
يعرؼ بالنقد الجديد، والذي ضـ جممة مف الاتجاىات النقدية، فتفاوتت  ىذا الوعي ما

الرؤى المعرفية وتعددت معيا الأدوات الإجرائية، وأدى ذلؾ إلى ظيور إشكاليات منيجية 
كبرى، نتيجة الدقة التي ميزت النظريات النصية في مجمميا، مما أدى إلى البحث عف 

  .شكالية التي طرحتيا ىذه المناىجبتصورات جديدة تتجاوز الإ سبؿ الخروج 

؛ اب نقدي معاصر حديث متشعب ومتنوعالحديث عف خط بناء عمى ىذا بات
متشعب لأنو يمتد إلى تيارات فكرية عديدة، حاوؿ كؿ تيار أف يعطي بديلا لمقراءات 
النقدية التقميدية وفؽ تصور مختمؼ؛ متنوع لأنو انتقؿ مف لغة المنشأ إلى لغات مختمفة 

. الثقافية تياخصوصي وفؽؼ كؿ اتجاه نقدي كي  الترجمة، حاولت كؿ لغة أف ت  عبر 
تصادؼ الباحث ىذه الإشكالية المزدوجة وىو يحاوؿ اف يرسـ حدود البحث في تمقي أي 
اتجاه نقدي مصدره المدارس الغربية، بخاصة مدارس ما بعد الحداثة، التي تنوعت 

تراكما معرفيا يصعب التحكـ في كم و المعرفي، وآلياتو وتعددت اتجاىاتيا النقدية، مما ولد 
 الإجرائية.

كؿ ىذا عمى الخطاب النقدي العربي، نتيجة الاتصاؿ الدائـ بمنجزات  انعكس
الغرب النظرية والمنيجية، وأماـ الثورة النقدية الغربية، لـ يكف لمناقد العربي عموما 

لنقدية. وتشكؿ معو نزوع لافت إلى تبني والجزائري خصوصا، إلا أف يتأثر بتمؾ الثورة ا
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المناىج النقدية النسقية التي بدأت تعرؼ طريقيا إلى الخطاب النقدي الجزائري، بعد أف 
 ظؿ ىذا الأخير أسير المقاربات النقدية السياقية.

أدت ىذه الإشكالية إلى تعدد المفاىيـ والمصطمحات في تمقي المنيج الواحد، نظرا 
عمى المستوى المعجمي كما عمى المستوى ت المسانية لكؿ لغة، لاختلاؼ المرجعيا

المورفولوجي، بخاصة إذا كانت المغة المستقبِمة تختمؼ عف المغة المستقبمَة، كما ىو 
الاستعانة منيجيا بالمسانيات -أحيانا-الشأف بيف المغة العربية والمغة الفرنسية، مما يستدعي

ف المصطمحات أو تسمية منيج مف المناىج. كما التقابمية عند محاولة تفسير مصطمح م
يتطمب في أحياف أخرى المجوء إلى أدوات الدرس المقارف، لاكتشاؼ الخمفيات المعرفية 

 التي كانت وراء ظيور ىذا التيار أو ذلؾ.

عناصر  ،الذي يميز تمقي المناىج الغربية في الثقافة العربية ،ىذا الواقع دَ د  عَ 
؛ حدث ىذا ونحف إشكالية البحث، وفي الوقت نفسو يولد لدى الباحث متعة الاكتشاؼ

نبحث في تمقي المناىج النقدية الغربية في الخطاب النقدي الجزائري المعاصر، حيث 
تضاعفت ىذه المتعة عندما تعمؽ الأمر ببحث استقباؿ ىذه المناىج في بيئة ثقافية 

الجزائر لأخرى؛ ىي بيئة المغوي والثقافي في البمداف العربية ا استثنائية، مقارنة بالوضع
التي استقمت عف اعتى استعمار شيده العالـ الحديث، الذي دمر كؿ ما مف شأنو أف يدؿ 
عمى الانتماء الحضاري للأمة العربية الإسلامية، وبالتالي فإف البحث في تمقي منيج مف 

 ذا الوضع الاجتماعي والثقافي الاستثنائي.المناىج الأوربية، يستدعي المرور عمى ى

النقد الروائي الجزائري، فإننا ننظر إلى كياف تشكمت ملامحو مسار نتتبع  ماحين
عبر صيرورة زمنية، أسيمت في وجوده ظروؼ تاريخية وثقافية ومعرفية متشعبة 

وىو ما خمؽ لدينا الرغبة في البحث في ىذه الظروؼ،  المداخؿ، ومتعددة المشارب
. والوقوؼ عند أىـ المرجعيات النقدية التي أسيمت في تأسيس الحركة النقدية الجزائرية

وبالتالي كانت جممة مف الدوافع وراء ىذا الاختيار، ضمف شعبة التخصص "النقد 
الأدبي"، اخترنا أف يكوف النقد الروائي في الجزائر، موضوعا لتعميؽ ىذا التخصص، لما 

ج المجيودات النقدية والمعرفية التي بذليا النقاد الجزائريوف، اكتشفنا خلاؿ مراحؿ التدر 
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والعطاء الذي أسس لبدايات خطاب نقدي في الجزائر، عمى مدى أكثر مف عقديف مف 
بداية مف الستينيات مف القرف العشريف إلى نياية الثمانينيات. وىي الفترة التي تعد  ،الزمف

رة، عمى رأسيا جنس الرواية؛ حيث يعد النقد مرحمة تأسيس لجؿ الأجناس الأدبية المعاص
الروائي مجالا جديدا لدى الناقد الجزائري، شأنو في ذلؾ شأف الرواية نفسيا، فكاف لابد 
ليذا النقد مف أف يستعيف بالتجارب السابقة، وىذا ما جعمو يتكئ حينا عمى منجزات النقد 

 النقد الغربي. عمىالسردي العربي عموما والمغاربي خصوصا، وأحيانا كثيرة 

لى منجزات النقد الجزائري، الذي أغفؿ لسنوات، لـ إكما كانت رغبتنا كبيرة لمتطمع 
مقابؿ نجد عناية واىتماما بالمنجز العربي ال بو. في يأخذ حقو مف الاىتماـ والتعريؼ

إشكالية البحث جممة مف التساؤلات أىميا: كيؼ  ومف ثـ تضمنت والغربي عمى السواء.
كاف تمقي النقد الروائي الجزائري لمنقد الغربي؟ وكيؼ كانت الرؤية النقدية عند كؿ ناقد مف 
، الإجراء، ومف حيث المنيج؟ ىؿ استطاع النقد الجزائري أف  حيث المصطمح، المفيوـ

ذا كاف حداثيا ىؿ كانت ىناؾ محاولات ل تجاوز الحداثة؟ وىي تساؤلات يكوف حداثيا؟ وا 
 سعينا للإجابة عنيا مف خلاؿ فصوؿ البحث، وقد توخينا فييا الموضوعية قدر الإمكاف.

في عينة مف عينات حددنا مجاؿ البحث  والجمالي بناء عمى ىذا المعطى التاريخي
تمقي الفكر الغربي في الثقافة العربية الجزائرية، تضمنيا عنواف ىذا البحث الموسوـ 
"مكونات خطاب نقد الرواية في الجزائر"، بمعنى أننا حصرنا البحث في نقد الرواية فقط، 

ىي: المنيج ، نتطرؽ لاستقباؿ المناىج الغربية كميا، إنما اكتفينا بأربعة مناىج كما أننا لـ
نيج التفكيكي. حصرنا البحث في السوسيولوجي، المنيج البنيوي، المنيج السيميائي، والم

الأكثر بروزا في المشيد النقدي الجزائري، والأكثر -بحسب قناعتنا-اىج لأنياالمن ىذه
 تداولا عند النقاد.

فرضت عمينا ىذه الإشكالية، وىذا الحصر منيجا يلامس مقاربات عديدة، نظرا 
لتشعب موضوعات البحث، التي تنتقؿ مف تمقي الفكرة إلى ترجمة المفيوـ والمصطمح، 
كما تنتقؿ مف طبيعة ىذا التمقي ومدى تأثيره في كؿ ناقد. زد عمى ذلؾ تحديد البيئة 

دي الجزائري المعاصر ونما وتطور؛ تطمب ىذا الثقافية التي نشأ فييا الخطاب النق
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المعطى بمورة رؤية منيجية تجمع بيف ما ىو تاريخي، وما ىو لساني، وما ىو مف الدرس 
استقراء  ؛ حاولناالترجمة تنظرياوما ىو مف وما ىو مف فرضيات نقد النقد، المقارف، 

لوصوؿ إلى غايتنا تمكنا مف اووصؼ الأحكاـ النقدية وفؽ ىذا التصور متعدد الرؤى. 
البحثية وفؽ ىذا التصور المنيجي، الذي استوحيناه مف قراءاتنا المختمفة لمتمقي المعرفي 
في الوطف العربي، وفي الجزائر بالذات التي شيدت حركة ثقافية نشطة ومتسارعة بعد 

 الاستقلاؿ مباشرة.

، حص ىذا الموضوع، بؿ وجدنا دراسات وأبحاث سابقةلا ندعي السبؽ في ف
ت بيف التأثر بالتيارات أبحاث تنوع ؛تناولت تمقي المناىج النقدية في الأدب الجزائري ونقده

لى ذلؾ؛ وأبحاث اع في الشعر والنثر والمسرح وما إالأدبية الغربية عمى مستوى الإبد
النظري لممناىج  عمى مستوى التمقي أكاف ذلؾ تنوعت عمى مستوى الإجراء النقدي، سواء

النقدية، أـ عمى مستوى الأعماؿ التطبيقية، أو عمى مستوى تقييـ الأحكاـ النقدية التي قاـ 
 بيا النقاد الجزائريوف في ضوء مختمؼ المناىج.

بحاث التي أنجزىا مف بيف أىـ الدراسات السابقة التي شممت ىذا التنوع النقدي، الأ
إشكالية المصطمح في  قدية العديدة، نذكر منيا، في مؤلفاتو النيوسف وغميسيالناقد 

، الذي أزاؿ عنا غموض ترجمة المصطمح، حيث وضح الخطاب النقدي العربي الجديد
القارئ العربي عند ترجمتو لمصطمح أجنبي، مف  المشكلات التي تصادؼ الباحث و فيو

يبية التي تميز حيث الأصوؿ الاشتقاقية التي تميز المغة العربية، ومف حيث الأصوؿ الترك
  المغات الأوربية. 

، الذي عالج فيو العديد مف القضايا التي ترتبط مناىج النقد الأدبيوكتابو الثاني 
ببحثنا، بخاصة مف حيث الفضاءات المعرفية التي تتضمنيا مناىج النقد الأدبي 

الفمسفية التي تمتد إلى الفمسفة اليونانية القديمة. وأىـ  المعاصرة، ومف حيث مرجعياتيا
ل ؼ اعتمدناه كثيرا في بحثتنا ىذا ىو كتاب النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى  م ؤ 

ب كثيرا في التعرؼ عمى معظـ النقاد الجزائرييف الذيف تأثروا ا، أعاننا ىذا الكتالألسنية
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خاصة النقاد الذيف تمقوا ىذه المناىج مباشرة مف مصدرىا بالتوجيات النقدية الغربية، ب
 الباريسي.

اعتمدنا جممة مف المراجع الأخرى التي استفدنا منيا في تدويف العديد مف المعمومات 
ىذه  مف ؛إلى جانب المدونات المرتبطة مباشرة بالبحثالمتعمقة بالكتاب وبمؤلفاتيـ، 

الذي وضح لنا  ،محمد الدغموميػل العربي المعاصرنقد النقد وتنظير النقد كتاب  المراجع 
مسار البحث وحصره في توجيو الصحيح ضمف ما يمكف أف سميو قراءة القراءة؛ وكتاب 

الذي أفادنا في طريقة قراءة المنجز النقدي، بخلاؼ قراءة  فاضل ثامرػل المغة الثانية
  المنجز الأدبي.

بيبميوغرافية ىذا البحث، اكتفيت ىنا ىناؾ دراسات وأبحاث أخرى يجدىا القارئ في 
، ولأركز أكثر عمى مسار البحث مف بذكر أىميا، التزاما بالحدود المنيجية، وتجنبا لمتكرار

 حيث تقسيمو وكيفية إنجازه، ومدى تحقيؽ النتائج التي كانت اليدؼ الأساسي لو. 

قسمنا ىذا البحث إلى مدخؿ وأربعة فصوؿ، وفؽ تصور منيجي ينحصر في 
ربعة مناىج أساسية رسمت أرضية الخطاب النقدي الجزائري المعاصر. عرضنا في أ

ثقافية التي ميزت مرحمة نشأة وتطور الأدب الجزائري -المدخؿ البيئة التاريخية والسوسيو
ونقده، مف فترة ما قبؿ الاستقلاؿ إلى مرحمة الاستقلاؿ التي شيدت نيضة متسارعة في 

 مختمؼ المجالات.

الفصؿ الأوؿ النقد السوسيولوجي وتمقيو في الخطاب النقدي الجزائري  تناولنا في
تعريفا ليذا التوجو النقدي وأىـ أعلامو في الغرب، ثـ تطرقنا إلى فيو عرضنا المعاصر، 

 محمد مصايفتمقي ىذا المنيج في الخطاب النقدي العربي الجزائري، عند كؿ مف 
                 .  عيلان عمرو  واسيني الأعرجو مخموف عامرو

الفصؿ الثاني خصصناه لتمقي البنيوية في الخطاب النقدي الجزائري، قمنا بمسح       
معرفي لمتعريؼ بالبنيوية مف حيث نشأتيا ومفيوميا وخصائصيا، ثـ عرضنا أىـ النقاد 
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عبد الممك الجزائرييف الذيف سعوا إلى تطويع آلياتيا لتحميؿ النص الروائي الجزائري؛ 
 .محمد بشير بويجرة، السعيد بوطاجين، يوسف الأطرش، عبد الحميد بورايو، رتاضم

فيو تمقي المنيج السيميائي، حصرناه في السيميائيات  الفصؿ الثالث عالجنا
السردية حتى نحافظ عمى الحدود المنيجية لمبحث، بعد تعريؼ مختصر لمدرس 

، الذي تمقى ىذا المنيج مالك رشيد بنالسيميائي، ركزنا عمى جيود الباحث المتميز 
في مجاؿ تفيؿ نظرية العامؿ  السعيد بوطاجيندراسة وتأليفا وترجمة. ثـ عرضنا جيود 

، الذي حسين خمري في قراءة الرواية الجزائرية. بعده حاولنا قراءة المنجز النقدي لممرحوـ
بد الحميد عكاف سعيو منصبا حوؿ التنظير لنصية النص. انتقمنا بعد ىذا إلى الناقد 

، الذي وجو النقد نحو قراءة الحكاية الشعبية وفؽ رؤية سيميائية، تستميـ آلياتيا مف بورايو
الذي  أحمد يوسفيينا ىذا الفصؿ بعرض مجيودات الناقد المنظر ن. أغريماسمدرسة 

 .تميزت أبحاثو بالحفر جذور مفيوـ العلامة السيميائية

ة: مفيوميا وتمقييا في الخطاب النقدي الجزائري، الفصؿ الرابع تناولنا فيو التفكيكي
لقد أطمنا البحث في مفيوـ التفكيكية نظرا لصعوبة إدراؾ مفاىيميا ومصطمحاتيا، لأنيا 
منيج ينطمؽ مف أرضية فمسفية معقدة، عمى ىذا الأساس تحدثنا عف أسسيا النظرية 

 عبد الله الغذاميعند  ومقولاتيا الكبرى، ثـ عرضنا تمقييا في الخطاب النقدي العربي
خصوصا، ثـ أشرنا إلى أىـ النقاد الذيف تأثروا بيذا التوجو النقدي في المغرب وفي 

، بعد ىذا بحثنا عف مدى استيعاب الفكر التفكيكي في الخطاب -تعميما لمفائدة-تونس
رائد ىذا التوجو في الجزائر وفي  عبد الممك مرتاضالنقدي الجزائري، اتخذنا العلامة 

عبد الممك سميناه التفكيكية في الجزائر بعد –عالـ العربي. وحاولنا تذييؿ ىذا الفصؿ ال
الطاهر بأسماء بعض الباحثيف الذيف تأثروا ببعض مقولات التفكيؾ، منيـ -مرتاض
   سعيدة بن بوزة.وبختي بن عودة، يوسف وغميسي، ، عمر أزراج، ةروايني

أنيينا البحث بخاتمة حاولنا أف نمخص فييا أىـ النتائج التي حققيا ىذا البحث،        
بدءا بتمقي النقد الاجتماعي الذي استجاب لطموح القارئ الجزائري بعد الاستقلاؿ، حيث 
رأى فيو الناقد الجزائري وسيمة لتقريب الخطاب الأدبي مف المتمقي. مرورا بالبنيوية التي 
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، إلى النقد السيميائي الذي الرؤى النقدية تجاه النقد النسقيي تحوؿ كانت منعرجا ىاما ف
أعطى رؤية جديدة انفتحت عمى ما أغمقتو البنيوية، إلى النقد التفكيكي الذي دعا إلى 

 قراءة منفتحة عمى التعدد والاختلاؼ.

تضمف البحث قائمة بيبميوغرافية أحصت جممة المراجع التي اعتمدناىا في توثيؽ 
المراجع بيف المراجع  ا البحث؛ تنوعت ىذهالمرجعيات المعرفية التي استعنا بيا لإنجاز ىذ

العربية، المترجمة، الأجنبية، المجلات العممية والثقافية، الأبحاث الأكاديمية، المعاجـ 
. استفدت كثيرا مف ىذا المراجع معرفيا ومنيجيا، المواقع الإلكترونية والقواميس، وأخيرا

وحاولت قدر الإمكاف توثيؽ المعمومات التي نقمتيا مف ىذه المراجع توثيقا يستجيب 
 لمشروط المنيجية في ىذا المجاؿ

ف كانت ىناؾ  الحقيقة تقاؿ، لـ تصادفني صعوبات كبيرة في إنجاز ىذا البحث؛ وا 
ـ قدرتي عمى تكييؼ البحث مع واجب التدريس، الذي يتطمب ىو أيضا صعوبة فيي عد

جيدا بحثيا دائما ومتجددا. مقابؿ ىذا أراحني الجو الأخوي الذي وجدتو في جامعة الحاج 
 موظفيو، أخص بالذكر الأستاذ و  قبؿ أساتذة قسـ المغة والأدب العربي مف-1باتنة-لخضر

أبحاث في التراث الفكري والأدبي في "مدير مخبر  عبد السلام ضيف الدكتور 
لأستاذ او عمينا إجراءات إتماـ ىذا البحث،  الذي وفر لنا مناخا عمميا سيؿ، "الجزائر

الذي شجعني كثيرا عمى إتماـ ىذا البحث، مف خلاؿ ما قدمو لي  محمد زرمانالدكتور 
داريا، و جراء توجيياتو القيمة وتفانيو في خدمة الطالب عمميا مف مساعدة  خلاليما مف وا 

مكنتني مف بموغ بحثي، و  نت  ط  ، التي وَ 1أقدـ جزيؿ الشكر والتقدير والاحتراـ لجامعة باتنة
 .ةىذه الدرجة العممي

 مؤسسة-خنشمة–كما أقدـ جزيؿ الشكر والتقدير والاحتراـ لجامعة عباس لغرور 
ة الميسانس إلى مرحمة تدرجي الأوؿ والثاني، التي وجدت فييا عائمتي الثانية منذ مرحم

الماجستير، أخص بالذكر طاقـ التكويف أساتذة وموظفيف وعمالا، بكؿ ىؤلاء أشعر بالفخر 
نما موالاعتزاز، أنني ت كنت أخيرا مف تقديـ ىذا الجيد المعرفي، الذي لا يدعي الكماؿ، وا 



 مقدمة

   

لنقد، الذي جعمني أشعر بالارتياح وأنا أسيـ في إغناء المكتبة الجزائرية بمنجز في نقد ا
 .، وفي مستوى تطمع الجامعة الجزائريةناه في مستوى شروط البحث العمميمات

في الأخير أقدـ شكري الكبير، وأنا كمي فخر واعتزاز، لأستاذي المشرؼ الدكتور 
وصبره عمى مسايرة ىذا البحث مف  اتو القيمة،يبتوجي ، الذي لـ يبخؿ عمي  يوسف لطرش

 عمرح إشكاليتو الأولى إلى صورتو النيائية. كما أقدـ جزيؿ الشكر للأستاذ الدكتور ر ط
في جامعة البحث الأكاديمي ، الذي وجو النقدي الأدبي ، صاحب مشروع الخطابعيلان

الخطاب النقدي الجزائري  ، ونحوبعامة المعاصر خنشمة تجاه الخطاب النقدي العربي
-عباس لغرورقسـ المغة والأدب العربي في جامعة  بخاصة. وأشكر أيضا جميع أساتذة

، الذيف أسيموا كؿ مف موقعو وتخصصو في تكويني، ومساعدتي في إنجاز ىذا -خنشمة
 البحث.

القراءة والتمحيص،  الذيف تحمموا عبءتقديري الكبير لأعضاء لجنة المناقشة، 
 ومعرفيا.ا، حتى يستقيـ منيجيا يـ ىذا البحث تقييما عمميبغرض تقي  

 والله ولي التوفيؽ

   0202جانفيي  11في: خنشمة 
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 ثقافية في الجزائر منذ مطمع القرف التاسع عشر -البيئة السكسيك  -1
 حكاضر التعميـ قبؿ الاحتلاؿ الفرنسي -2
 التعميـ في ظؿ الاستعمار الفرنسي -3
 محاربة الديف الإسلامي  -4
 الكضع المغكم في ظؿ الاستعمار الفرنسي  -5
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 تمهيد -

ظير خطاب نقد الأدب في الجزائر كتطكر في بيئة ثقافية استثنائية، نظرا لما ميز 
تأخر النتاج تاريخ الجزائر، القديـ كالحديث، مف تقمبات سياسية كاجتماعية كانت سببا في 

الفكرم بعامة، كالنتاج الأدبي بخاصة، بحيث أفرزت ىذه الأكضاع جممة مف الأسباب 
حرمت المجتمع الجزائرم مف خمؽ بيئة ثقافية منتجة لمفكر كالأدب؛ منيا بشكؿ خاص 

 المغة، التي تعد الكسيمة الأساسية لتسجيؿ مآثر أمة مف الأمـ.

نكرامية لمخمفية التاريخية التي ميزت المدخؿ أف نعطي صكرة باىذا نحاكؿ في 
، العاـ الذم استقمت فيو 1962تطكر المجتمع الجزائرم الذم لـ ير النكر إلا في عاـ 

سنة، كخمؼ  132الجزائر، كتخمصت مف آخر استعمار؛ الاستعمار الفرنسي الذم داـ 
كحات كضعا اجتماعيا مأساكيا، تطمب إعادة نظر شاممة قصد بناء مجتمع يستجيب لطم

عد الاستيطاف الركماني بالشعب، الذم عانى مف كيلات الاستيطاف العثماني ثـ الفرنسي، 
 مف قبؿ.

لا نستغرب، إذا، التأخر الكبير الذم شيدتو الجزائر في جميع جكانب الحياة،  
لتطكر، كبالتالي يمكف نتيجة حرمانو مف جميع كسائؿ الإنتاج، كمف جميع أسباب الرقي كا

دب جزائرم كنقده، في مرحمة ما بعد الاستقلاؿ التي شيدت حركة فكرية الحديث عف أ
كثقافية تمجد ثكرة التحرير الكبرل، التي كانت مميمة الشعراء كالركائييف، كما كانت الحافز 

 .الأساسي لبناء مجتمع يستجيب لمتطمبات العصرنة في جميع المياديف

 منذ مطمع القرن التاسع عشر ثقافية في الجزائر -البيئة السوسيو -1

، عمى الباحث عبر التاريخ القديـ كالحديثيفرض الكاقع الذم عاشتو الجزائر 
ثقافية التي -يجرم مسحا معرفيا لمبيئة السكسيكالمتخصص في الأدب الجزائرم كنقده، أف 

قبؿ أف يخكض في أم مكضكع  ،ىذا. ؿ كغداة الاحتلاؿ الفرنسييقب عاشتيا الجزائر
الكضع الذم كاف عميو ىنا  ثقافية-نقصد بالبيئة السكسيك ؛نقدهقضايا الأدب ك بيتعمؽ 

التعميـ كالدراسة كالمعرفة كالأدب، بخاصة القرف التاسع عشر،  مطمع الجزائرمالمجتمع 
خاصة ب ،م أمة مف الأمـ عمى جميع الأصعدةباعتبارىا المبنة الأكلى التي تحقؽ تطكر أ
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أم مع بداية  ،1831سنة تـ كضع مقارنة بسيطة بيف كضع الثقافة في الجزائر قبؿ  إذا ما
كبيف كضعيا بعد الاحتلاؿ؛ يستخمص الباحث جممة مف الأسباب كالعكامؿ التي  الاحتلاؿ،

جعمت التعميـ يتراجع بشكؿ كبير، فعمى الرغـ مف التدىكر الذم عاشتو الجزائر في العيد 
ؿ الفرنسي كاف مف أكبر العكامؿ في التخمؼ كالتدىكر عمى العثماني، إلا أف الاحتلا

 جميع المستكيات.

كاف التعميـ في الجزائر كانتشار المعرفة قبؿ الاحتلاؿ، في أحسف حاؿ بكثير، 
أبو مقارنة بالأقطار العربية الأخرل التي كانت تحت سمطة العثمانييف. يقكؿ الباحث 

الباحثيف الذيف تقصكا مسألة التعميـ في الجزائر  بأف كؿ في ىذا الشأف 1القاسم سعد الله
عند احتلاؿ الجزائر انبيركا عند اكتشافيـ العدد اليائؿ مف المدارس كالمتمدرسيف كحرية 

التي كفرتيا الخدمات الكقفية في جميع ربكع التعميـ، كتكفر الكسائؿ المختمفة في التدريس، 
التي كانت سائدة قبيؿ الاحتلاؿ الفرنسي يعطي ىذا القكؿ صكرة عامة لمبيئة الكطف. 
 .لمجزائر

يؤكد جؿ المؤرخيف بأف الجزائر قد عرفت حياة كحركة ثقافية كعممية في العصر 
الذم سبؽ الاحتلاؿ الفرنسي، حيث حافظت معظـ حكاضر الجزائر عمى حركيتيا العممية 

جاية، الجزائر، كالتثقيفية التي عرفت بيا، بخاصة في الحكاضر الكبرل، كقسنطينة، ب
مازكنة كتممساف، ظير في ىذه الحكاضر فقياء كأدباء كعمماء في مختمؼ المعارؼ 

المعرفي كالثقافي. ألؼ العديد  المستكل كالفنكف، كاف ليـ دكر كبير في نشر العمـ، كرفع
 ،1ابن عمار الجزائري ،2أبي راس الناصريكأدبية لا يستياف بيا؛ منيـ  فكرية منيـ أعمالا

 كثير. كغيرىـ، 3حمادوش الجزائريبن عبد الرزاق ، 2الحسين الورتلاني

                                                 

1- 1
، دار الغرب 1(. ط1954-1831أبك القاسـ سعد الله. تاريخ الجزائر الثقافي، الجزء الثالث )ينظر:  

 كما بعدىا 23، ص: 1999لإسلامي، بيركت، لبناف، ا
، كحافظ الحديث  ىك الحافظ محمد أبك راس الجربي الناصرم المعسكرم 2 اليذلي الجزائرم، علامة كمحقؽ في العمكـ

، كدفف فييا. قيؿ ب|أنو ألؼ ما يربك 1823كتكفي فييا سنة  1771النبكم الشريؼ، كلد بنكاحي مدينة معسكر، سنة 
 أنظر:. كتاب في مختمؼ العمكـ كالمعارؼ؛ تفسير القرآف، الحديث، الفقو، التاريخ، المغك، البلاغة، كغيرىا 111عف 

Phase2-banner-notice-https://soundlogo.wikimedia.org/ar?mtm_campaign=central  

https://soundlogo.wikimedia.org/ar?mtm_campaign=central-notice-banner-Phase2
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في عصر مف عصكر تاريخيا خالية مف العمكـ كالآداب، فاقدة  الجزائرلـ تكف  
. 4ا، يعيش بركحو كما يعيش بجسمولتمؾ الثركة الفكرية العالية التي تجعؿ الشعب حيا راقي

أف التعميـ في الجزائر يصرح معترفا " أوجان كومبنجد عضك مجمس الشيكخ الفرنسي 
فقد كاف ىناؾ أكثر مف  أكثر انتشارا، كأحسف حالا مما ىك عميو الآف.. 1831كاف عاـ 

ألفي مدرسة ابتدائية، كثانكية، كعالية، يتكلى التدريس بيا نخبة مف الأساتذة الأكفاء، 
ككاف الطلاب مف الشباب متعطشيف لمعمـ، ىذا فضلا عف مئات المساجد التي تعمـ المغة 

ية، نقؼ في ىذا القكؿ عند مسألتيف أساسيتيف ستدحض كؿ الادعاءات الفرنس؛ 5العربية"
، مف أف ىدؼ فرنسا الاستيطاني في ذلؾ الكقت التي تريد أف تكىـ الرأم العاـ العالمي
التي يجب الكقكؼ عندىا، أف  فالمسألة الأكلىكاف نقؿ الحضارة كتعميـ الشعكب؛ 

بالنسبة زائر، كنفس الشيء المدارس كانت منتشرة بشكؿ كبير ككاسع في كؿ ربكع الج

                                                                                                                                                    
العباس أحمد بف عمار بف عبد الرحمف بف عمار، مف اعلاـ الجزائر كأدباءىا في العيد العثماني، عاش  أبك  ىك 1

ق(، ينتمي لأسرة عريقة كمتعممة، تكلى الإفتاء عمى المذىب المالكي.. اشتير بالفقو 1215-1119بمدينة الجزائر )
يب بأخبار الرحمة إلى الحبيب"، لو أيضا ديكاف شعر. كالأدب.. مف أشير مؤلفاتو ذات الطابع الديني الرحمي "نحمة المب
كالمجتمع. العدد  فـ(. مجمة الإنسا1791-ق1215أنظر: عبد الجميؿ شقركف، الرحالة الجزائرم أحمد بف عمار )ت

  .       2121، جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف، جكاف 15
ق، عالـ كفيقيو 1193ق، كتكفي سنة  1125ف سنة الحسيف بف محمد السعيد الكرتيلاني، كلد في بني كرتيلا ىك 2

جزائرم، مف أسرة شريفة عمما كادبا، حفظ القرآف الكريـ في صباه، كاف أبكه مشرفا عمى المدارس القرآنية كالزكايا.. تفرغ 
في رثاء إلى جانب مجمكعة مف القصائد الشعرية -لدراسة المغة العربية كآدابيا كنحكىا، كالتاريخ .. مف أىـ مؤلفاتو

، كتاب " نزىة الأنظار في فصؿ عمـ التاريخ كالأخبار"، المعركؼ -رجاؿ الديف  كمدح الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ
 بػ"الرحمة الكرتيلانية"، الذم يصنؼ ضمف أدب اؿ رحمة. أنظر:   

https://ar.wikipedia.org/wiki/ 
ـ(، لـ يعرؼ 1695-ق1117أبك محمد عبد الرزاؽ بف محمد بف أحمد بف حمادكش بف عمي المالكي الجزائرم ) ىك 3

عائمة بسيطة.. اشتير بسعة المعرفة في شتى المجالات العميمة، "النبات" "الطب"، الصيدلة،  تاريخ كفاتو بدقة..مف
الفمؾ، المنطؽ، النحك كالأدب. أغمب مؤلفاتو في العمكـ التجريبية، منيا: لساف المقاؿ في النبأ عف الحسب كالنسب 

، الطب، المنطؽ، النحك. كما لو مجمكعة كالآؿ، مف نكع الأدب الرحمي، تنكعت مؤلفاتو، منيا في الأعشاب، الفمؾ
 مقامات أدبية..  

https://ar.wikipedia.org/wiki/ 
الطبيعية كالسياسية، كعناصر سكانيا،  أحمد تكفيؽ المدني. كتاب الجزائر، تاريخ الجزائر إلى يكمنا ىذا كجغرافيتيا 4

 75، ص: 1931كنظاماتيا كقكانينيا، كمجالسيا كحالتيا الاقتصادية كالاجتماعية، المطبعة العربية الجزائرية، 
 23، ص: 7تاريخ الجزائر الثقافي. جأبك القاسـ سعد الله.   :نقلا عف 5

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%81%D8%AD%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%81%D8%AD%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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دكرا ميما في تعميـ المغة ايا كالأكقاؼ، كالتي لعبت مساجد كالزك التعميـ الأخرل كال لمراكز
 العربية، كنشر تعاليـ الديف الإسلامي كما يتعمؽ بو مف عمكـ كالتفسير كالفقو كغيرىا. 

 حواضر التعميم قبل الاحتلال الفرنسي -2

 أبو القاسم سعدسنأخذ قسنطينة عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر، كالتي يرل المؤرخ 
ذلؾ بشيادة ة العربية قبؿ الاحتلاؿ الفرنسي، ك أنيا كانت حاضرة التعميـ بالمغ ،الله

آنذاؾ قدمو إلى  بحيث قدـ أحد القادة العسكرييف تقريرا عف التعميـ فيياالفرنسييف أنفسيـ، 
كزير الحرب، يقكؿ فيو بأف التعميـ في قسنطينة منتشر بشكؿ لـ يتكقعو الفرنسيكف،  كما 

فقد كاف فييا مدارس مف مختمؼ المستكيات الإقميمية، : "سعد الله أبو القاسميقكؿ 
تمميذ يدرسكف عمكـ التفسير)القرآف( كعمكـ  711ك 611فمدارسيا الثانكية كالعالية تضـ بيف 

 الحديث، كمحاضرات في الحساب كالفمؾ كالبلاغة كالفمسفة. 

طفؿ،  1411ك 1311مدرسة ابتدائية )مكتب( يتردد عمييا  91كما يكجد بيا 
مسجدا( كالمدارس الثانكية )كعددىا سبع( غاصة  35ككانت دركس المساجد )كعددىا 

بالمستمعيف، كالأساتذة ليـ شيرة تجمب إلييـ الطمبة مف بعيد. كالمدارس الابتدائية التابعة 
؛ 1"لممسجد أك الزاكية، كالنفقات جميعا كانت مف الأكقاؼ المخصصة لممسجد أك الزاكية

ىذه الأرقاـ الإحصائية باف مستكل التعميـ كالتعمـ كاف عاليا كشاملا، كما أف  يتضح مف
المنظكمة التعميمية بيذا الشكؿ تدؿ عمى انسجاـ المجتمع كتكاتفو في مكاجية الحياة، التي 

 سيمة اقتصاديا بشكؿ خاص. -كما سجمت العديد مف كتب التاريخ–لـ تكف 

الفرنسي الذم  في الجزائر قبؿ الاحتلاؿتتعمؽ بنظاـ التعميـ أما المسألة الثانية 
أبو يقكؿ  .ؿابتدائي كثانكم كعا إلى-الحديثةما ىي المنظكمة التربكية ك– مقسماكاف 

: "في الكثائؽ الفرنسية الرسمية أف التعميـ العربي الإسلامي مكضحا ذلؾ سعد اللهالقاسم 
يتألؼ مف مستكيات التعميـ الثلاث المعركفة . كىك 1831كاف عمى العمكـ مزدىرا سنة 

: الابتدائي كالثانكم كالعالي. ككاف التعميـ الثانكم كالعالي مجانا، أما الابتدائي فقد  اليكـ

                                                 
 :6، ص: 7أبك القاسـ سعد الله. تاريخ الجزائر الثقافي. ج 1
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؛ يتضح اف نظاـ 1"كاف بأجر اختيارم ضعيؼ، كفي أغمب الأحياف يدفع الأجر عينا
تختمؼ عف المنظكمات  التعميـ في جممتو كاف يخضع إلى منظكمة تربكية مضبكطة، لا

  التربكية المعركفة في عالمنا اليكـ. 

ف لـ يكف التعميـ تسكء كتتحكؿ بدأت الأكضاع  قبيؿ -مف سيء إلى أسكأ؛ فحتى كا 
متقدما كمتطكرا بدرجة كبيرة، إلا أنو استطاع أف يحفظ الشعب مف الأمية  -الاحتلاؿ

لمجتمع الكاسع، لأف التعميـ لـ عمى الرغـ مف التخمؼ كالجيؿ المنتشر في ابشكؿ كبير، 
معمقا عمى  2واسيني الأعرجيكف أساسيا كعاما، بؿ اقتصر عمى فئات دكف أخرل، يقكؿ 

"إف الجزائر قبؿ الكضعية التي كاف يحياىا المجتمع الجزائرم قبيؿ الاحتلاؿ الفرنسي: 
كانت، مثؿ كؿ البلاد العربية كالإسلامية، تعاني مف مرض التخمؼ كالجيؿ، كمف  1831

 مرض الجمكد الفكرم الذم اتفؽ الحكاـ كالعمماء عندئذ عمى تأبيده. 

لكف التخمؼ كالجيؿ لا يناقض كحدة التفكير كالشعكر. فكاف الناس يعيشكف أنماطا 
مشتركة، ككانكا يسعدكف كيحزنكف  مف العيش يحدكىـ فييا فكر كاحد، كيتبادلكف مشاعر

في حياتيـ حسب مقاييس ثقافية كضعكىا لأنفسيـ يباركيا المساف الكاحد كالديف الكاحد 
؛ لعمو يقصد بالجزأرة الانتماء لمجزائر ركحيا 3كالانتماء الكاحد، كذلؾ ىك معنى "الجزأرة"

بالتكجيات السياسية  كثقافيا، لأف ىذا المصطمح أخذ فيما بعد دلالات أخرل ترتبط أساسا
الأيديكلكجية، كىذه قضية أخرل ليس مجاليا ىنا، إنما الذم ييمنا ىك ما كاف يميز 

أبو القاسم كما يرل – كاف ىذا المجتمع المجتمع الجزائرم قبيؿ الاحتلاؿ الفرنسي، بحيث
أصيلا في ثقافتو، كيشترؾ فييا مع شعكب المغرب العربي، كفي الكثير مف  -سعد الله

السمات الثقافية مع المشرؽ العربي. سيمت ىذه السمات المشتركة ىجرة الجزائرييف نحك 
ادليـ الخطب كغزا العدك بلادىـ كنكبكا في دينيـ كأمكاليـ المغرب كالمشرؽ، لما "

                                                 
 66ص:  السابؽ،المرجع  1
2
المؤسسة الكطنية . -بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية الجزائرية–الركاية العربية في الجزائر  اتجاىات 

 :8ص: . 1986لمكتاب، الجزائر، 
 ف ص المرجع نفسو، 3
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ائر ترتبط . يؤكد الباحث ما ذىب إليو أغمب المفكريف مف أف مسألة الانتماء لمجز 1كأىمييـ"
 قافية المشتركة جميعيا.بيذه المقكمات الث

ىذه صكرة عامة لمبيئة الثقافية التي كاف عمييا المجتمع الجزائرم قبؿ الاحتلاؿ؛       
تعاقب القيادات  ؛شرعت فرنسا في تطبيؽ سياسات مختمفة كمتعاقبةبعد الاحتلاؿ 

كؿ حاكـ مكمؼ،  ف عمى الحكـ في الجزائر، ككافيك العسكرية كتعاقب الجنرالات الفرنس
 ىكيتومحك تجييؿ ىذا الشعب ك ى جانب استغلاؿ الثركات كنيب الممتمكات، بإل

كفرض ، العرقية كالمغكية كالدينية قطع كؿ صمة تربطو بجذكرهب كخصكصياتو الحضارية،
، كتمقينو ثقافة كتاريخ أمة لا تعنيو في شيء، كلا تعمـ لغة أجنبية غريبة عف لغتو الأـ
 جذكر كلا المغة كلا الثقافة كلا المصير المشترؾ. تربطو معيا أم صمة لا مف حيث ال

 التعميم في ظل الاستعمار الفرنسي -3

عمى ىذا مؤكدا  واسيني الأعرجالكاتب كالمفكر الجزائرم في ىذه القضية يقكؿ 
"كأعقب محاربة المغة العربية  المسعى الذم تبنتو السياسة الاستعمارية في الجزائر:

بمختمؼ الأشكاؿ كالكسائؿ، تطبيؽ سياسة استعمارية فرنسية، تستيدؼ مقكمات الشعب 
الجزائرم، كفرض لغة فرنسية بذيئة، لا تسيـ أبدا في تطكر الذىنية العربية كتفتحيا. 

غكات، فحتى المدارس المكجكدة، عمى قمتيا، لـ تكف إلا مف حظكظ أبناء القياد، كالباش
كخلائؽ أخرل مف نفس الأنماط، كالتي كانت تحمؿ ركحا استعمارية أكثر مف المستعمر 

عمدت السمطة  ثـ ىك تحطيـ مقكمات اليكية الجزائرية، كمف، إذا، . فاليدؼ2ذاتو"
عممت السياسة العربية، كفي المقابؿ المغة الفرنسية مكاف المغة الفرنسية إلى إحلاؿ 

أسس تيارا قكيا  منيـاعة المتشبعيف بالثقافة الفرنسية، كشكمت تشجيع جمالفرنسية عمى 
داخؿ الجزائر الجرائد كالمجلات كالنكادم الثقافية، مما أدل إلى تكسع ىذه الحركة 

؛ نتج عف اىتماـ فرنسا بيذا التيار ظيكر عدة مدارس أدبية، برز فييا العديد 3كخارجيا

                                                 
 >2، ص: 7تاريخ الجزائر الثقافي. ج  .أبك القاسـ سعد الله 1
 ;8اتجاىات الركاية العربية في الجزائر. ص: كاسيني لعرج.  2

 69-68، ص: ===5. الأردف، -التفاعلات كالنتائج  –عمر بف قينة. المشكمة الثقافية في الجزائر أنظر:  3
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تجمعيـ المغة الفرنسية، كيفرقيـ الانتماء مف الكتاب الفرنسييف كالجزائرييف، كانت 
 الحضارم كالحس الكطني.

ظيكر كضع تعميمي عصرم نخبكم،  الفرنسي كاف مف أىـ أكلكيات الاستعمار
ي اودفر غعماده الفرنسية؛ بكصفيا لغة دراسة كتدريس. يقكؿ المستشرؽ الفرنسي، 

المنظريف  ، كىك أحد(    -Maurice Gaudefray-Demonbynes 1862) ديمويين
يجب أف تسخر كؿ الكسائؿ التي تحث سمطاتنا لمقاكمة زحؼ ار المغرب العربي: "لاستعم
نو لمف الخطكرة فعلا كالإسلاـالعربية  قياـ كتمة  –مف غير مقاكمة  –نترؾ  أف )...( كا 

يتضح مف ىذا القكؿ أف المكقؼ مكحد  ؛1ممتحمة مف الأىالي ذات لغة كمؤسسات كاحدة"
العسكرم المادم كالاحتلاؿ الركحي، الذم يمتد إلى محاكلة القضاء عمى  بيف الاحتلاؿ

كؿ مقكـ كطني. نشير ىنا إلى قضية أساسية تتعمؽ بالاستشراؽ، فعمى الرغـ مما قدمو 
لإحياء التراث العربي الإسلامي، إلا أف بعض المستشرقيف شجعكا عمى احتلاؿ البمداف 
العربية كالإسلامية، كالدليؿ العديد مف المستشرقيف كالرحالة الفرنسييف الذم جعمكا مف 

 الجزائر البمد الجميؿ، بمد الأحلاـ كالأكىاـ، ترغيبا لاحتلاليا. 

يدعى الحضارة، فمـ  قناع خفية كراء ثكبال كأىدافو مرامي الاستعمار ىذه كانت
، بؿ قاـ ر الشاسعة، كنيب خيراتيا الماديةيكتؼ المستعمر فييا باحتلاؿ أراضي الجزائ
المعنكية كالحضارية، كالطعف  خصكصياتوك  بالتربص بتحقير أىميا كالقضاء عمى مميزاتو
  .مف أجؿ تحقيؽ مساعيو كالبشرية الماديةفي عقيدتو كقيمو التراثية، كتجنيد كؿ الكسائؿ 

 محاربة الدين الإسلامي -4

أف الاستعمار الفرنسي لـ يقؼ عند حدكد المغة، بؿ  محمد بن سمينةيرل الباحث 
في  ديلا عف الديف الاسلامي، يقكؿبحيث سعى إلى نشر المسيحية ب تجاكزىا إلى الديف،

العسكرم بسلاحو رجؿ لقد نكع ىؤلاء في أساليب غزكىـ، فكاف إلى جانب : "ىذا الشأف
الكنيسة بأباطيمو، كالمستشرؽ بدعاكيو، كالصحافي بافتراءاتو كالطرقي بشعكذتو، كقد 

                                                 
. مركز -المغرب نمكذجا  –إلياس بمكا كمحمد حراز. إشكالية اليكية كالتعدد المغكم في المغرب العربي  ذكره: 1

  =;، ص: 6258، 5ظبي، دكلة الإمارات العربية المتحدة، ط ت كالبحكث الاستراتيجية، أبكالإمارات لمدراسا
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خدمة  عمى-كبحسب تغمغؿ نكازع الشر في نفسو كؿ في ميدانو-تضافر ىؤلاء جميعا 
؛ 1أغراض الغزك في القضاء عمى كياف الشعب الجزائرم: دكلة كشخصية كحضارة"

ياسة الفرنسية المنتيجة في الجزائر، بحيث جند جميع الكسائؿ يمخص ىذا القكؿ الس
 .الجزائرية المادية كالمعنكية لمقضاء نيائيا عمى اليكية الكطنية

احتلاؿ فرنسا لمجزائر في جانب منو بالتبشير، فقد كاف لمجانب الديني أثر ارتبط 
خاصة كأنيا تعتبر نفسيا حامية - فرنسا لادعاءكبير عمى الحممة كمنظمييا، فكاف 

سمتيـ بالقراصنة  المسيحية كالمسيحييف مف أيدم ما بإنقاذ -الكاثكليكيةالكنيسة 
 ،الجزائرييف، في نظرىا، عملا ىاما أسدت بو إلى العالـ المسيحي كشعكب البحر المتكسط

في كتابيا "الحركة التبشيرية الفرنسية في  خديجة بقطاشكىذا ما يؤكده قكؿ الباحثة 
كبرل بعد قدكـ لافيجرم إلى  انطلاقة"عرفت الحركة التبشيرية ": 5;>5-72>5 الجزائر

، كقد ارتكز لافيجرم أساسا عمى دعكل تنصير المسمميف لإقرار 1866الجزائر في أكاخر 
متو الباحثة يدؿ دلالة إف مصطمح التنصير الذم استخد ؛2السمطة الفرنسية في الجزائر..."

قاطعة عمى محاكلات المحك التاـ لخصكصية الفرد الجزائرم، كجعمو ينسمخ كميا عف 
  انتمائو الحضارم كالثقافي.  

أكؿ ما قامت بو فرنسا حجز الكقؼ، الذم يمثؿ قيمة معنكية كمادية ىامة، بكصفو 
مرجعا مف مراجع الديف الإسلامي، كشعيرة مف شعائر الحفاظ عمى المحمة الاجتماعية،  

، مع ما تمثمو مف قيمة معنكية كمادية 3الأكقاؼ عمىلاستيلاء ا الاستعمار عمدليذا 

                                                 
ص: . 2113مطبعة الكاىنة، الجزائر،  مراحميا.-بدايتيا-مؤثراتيامحمد بف سمينة. النيضة الأدبية الحديثة في الجزائر  1

2:  
ص:  ، دت.. منشكرات دار دحمب، الجزائر1871-1831خديجة بقطاش. الحركة التبشيرية الفرنسية في الجزائر  2

572 
كارديناؿ فرنسي، كبير الأساقفة في الجزائر، ..       -Charles Martial LAVIGERIE 1825لافيجرم ىك: 

جمعية الآباء البيض كجمعية الأخكات البيضاكات في الجزائر بيدؼ النشر الكاسع  ;:>5مكمؼ بالتبشير، أسس سنة 
 . لممسيحية

ىك مصطمح إسلامي،  كانت الأكقاؼ )الأحباس( مكجكدة في الجزائر، كما كانت في بقية البلاد الإسلامية، كالكقؼ 3
حبس العيف عف تمميكيا لأحد مف العباد كالتصدؽ بالمنفعة عمى مصرؼ " لغكيا يعني الحبس أك المنع، كاصطلاحان ىك

الديف كالعمـ، كقد لعبت دكرا معتبرا في العيد العثماني، ، مف ماؿ كأراضي، تصرؼ منفعتو عمى الفقراء كخدمة مباح
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كحكلتيا عف مسعاىا الحقيقي،  ،ليا لفائدتيا الشخصيةفقامت باستغلاالجزائرم،  لمشعب
يقكؿ . الذم كاف المساىـ الفعمي في دعـ التعميـ الكطني، كمساعدة الفقراء كالمحتاجيف

في ىذا الصدد: "إف الأكقاؼ )الأحباس( كانت ىي المصدر  أبو القاسم سعد اللهالمؤرخ 
. كمنذ  الأساسي لمتعميـ كالمعمميف كالمكتبات كالمساجد كالحركة العممية عمى العمكـ
المحظة الأكلى للاحتلاؿ صادرت السمطات الفرنسية جميع أملاؾ الكقؼ كضمتيا لأملاؾ 

معيف التعميـ كالمعمميف كتكقفت  ، كمف ثمة نضب1الدكلة الفرنسية المعركفة )بالدكميف(
لقد طبقت الإدارة الفرنسية سياسة  ؛2الحياة العممية كشغرت المساجد كالمدارس كالزكايا"

الثقافية، كما المؤسسات المراكز التعميمية ك  تزكدالتي كانت  ،تجفيؼ منابع المكارد المالية
  .تدريجيا في الجزائرعمى التعميـ قضت كبالتالي  ،بيدـ المساجد كالزكايا قامت

الأصمي، بخاصة  بالتيجير القصرم لمقبائؿ الجزائرية مف مكطنياأيضا قامت 
قدر عمى حاضرتي العمـ كالمعرفة، ك كانتا ، المتاف مثؿ قسنطينة كتممساف الحكاضر الكبرل

في نجد ىذه الأفعاؿ المدمرة لمشخصية الكطنية،  مف النشاط العممي كالثقافي.كبير 
المكمفيف بتسيير شؤكف المستعمرة  الكثير مف القادة الفرنسييف عترافاتكا تصريحات

 .الجديدة

 الفرنسي المندكب المدنيتصريح  (1842-1773) 3خوجةن بن عثمان حمدانقؿ  
4بيسي جانتي دو

 (Genty De Bussy 1793-    )  بأف كؿ المساجد كالمؤسسات
                                                                                                                                                    

كخاصة في مجاؿ التعميـ كنشر الثقافة، كىي نكعاف: الأكقاؼ الخاصة أك العائمية كالعامة، كىي التي تيمنا، كيحبسيا 
 يتاـ. أىؿ الخير لأغراض خيرية دينية، مثؿ التي تخصص لمتعميـ كالعناية بالحج، كاستصلاح المساجد كمساعدة الأ

 68ينظر: المكسكعة العالمية كيكيبيديا، كخديجة بقطاش، مرجع سابؽ. ص: 

1
الفرنسية التي تعني القطاع العاـ، ىك مجمكع الأملاؾ التابعة لمدكلة كالمؤسسات  (Domaine)ىي تعريب لمفظة  

 العمكمية، مكجية لممنفعة العامة..
 =5ص: أبك القاسـ سعد الله. تاريخ الجزائر الثقافي.  2

3
ىك مف أسرة تركية عريقة في الجزائر العاصمة، دافع عف حؽ الشعب الجزائرم ضد الاحتكار الفرنسي.. بعد  

 الاحتلاؿ رحؿ إلى فرنسا ثـ إلى تركيا

4
لو دكر كبير في نشأة المكتبة الكطنية في  ىك مندكب أك كزير مساعد كمؼ بالشؤكف المدنية في بداية الاحتلاؿ.. 

 .. كانت تربطو علاقة بحمداف خكجة الذم كاف مكظفا في بمدية الجزائر العاصمة آنذاؾ..=5مطمع ثلاثينيات القرف 
ثـ إلى  إلا أنو فشؿ كغادر إلى باريس.. ليذا دافع عثماف خكجة عمى أملاؾ الجزائرييف بخاصة المساجد كدكر التعميـ..

 .ؿ.إسطنبك 
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التي تتصرؼ فييا كتستغميا كيفما  الخيرية تابعة لأملاؾ الدكلة، كالإدارة العامة ىي
كحسب الإجراءات الجديدة التي  .1كمحلات أك تستعمميا لأشياء أخرل شاءت. تكترييا

سنتيا السمطات الفرنسية، فإف الفقراء لا يحصمكف إلا عمى جزء مف مكارد ىذه 
المؤسسات، أما الباقي فيدفع إلى صندكؽ أملاؾ الدكلة. كتمؾ لـ تكف ىي نية المؤسسيف، 

، حقكؽ الإنسافلكقع تغيير كجية تمؾ الأكقاؼ، كحصؿ انتياؾ ىذا التصرؼ كبمثؿ 
؛ لـ يكف التعسؼ كتجاكز الأعراؼ 2ةأخلاقياللاك  التعسفية، الظالمة ذه الإجراءاتى نتيجة

الكقؼ فحسب، بؿ تجاكزه إلى كؿ ما يمكف اف يعيف الفرد الجزائرم عؿ الأخلاقية في 
 الكسب، كضماف عيشة كريمة.

 الوضع المغوي في ظل الاستعمار الفرنسي -5

ممارساتيا المجحفة في حؽ الكجكد بدأت، إذا، تظير مطامع فرنسا، كبدأت 
كانت نقمة بالنسبة لمشعب  انت رحيمة ببعض البمداف العربية،ففرنسا التي ك ؛الجزائرم
"لقد أمر السيد كضع الجزائر آنذاؾ قائلا:  حمدان بن عثمان خوجةيصؼ  الجزائرم.

الجنراؿ كمكزيؿ بتيديـ محلات تدعى القيصرية كانت تبيع الكتب التي ىي أدكات 
الحضارة، كالتي تنير طريؽ الإنساف المثقؼ. كفييا كاف يكجد الناسخكف، لأف المطابع 
معدكمة في إفريقيا. كبما أف الفرنسييف كانكا ينككف إدخاؿ الحضارة إلى إفريقيا، فمماذا كقع 
تيديـ ىذا المصدر الذم كاف يعطي العمـ كالمعرفة في جميع المياديف؟ إف ىذا السمكؾ 

                                                 
حمداف بف عثماف خكجة. المرآة. تر: محمد العربي الزبيرم، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الرغاية، الجزائر،  1

، نشر بالمغة العربية كترجـ في حينو لمغة الفرنسية، نشر سنة ((Le miroir. العنكاف الأصمي =68، ص: :622
ىك عبارة عف بياف أيديكلكجي، يدعك الفرنسييف لمغادرة الجزائر، كيدعك الجزائرييف لإقامة دكلة  بباريس.. 77>5

كطنية.. نقمو لمعربية الدكتكر محمد العربي الزبيرم، كنشر ضمف مجمكعة مف الكتب الممجدة لمثكرة التحريرية، بمناسبة 
عاصمة .. تتصدره كممة الرئيس الراحؿ عبد العزيز الذكرل الخمسيف، كعرض في الصالكف الدكلي العاشر بالجزائر ال

بكتفميقة رحمو الله، قاؿ عنو)الكتاب(: "إف كتاب المرآة ىك بالفعؿ الكثيقة الكحيدة ذات الأىمية المكضكعة مف قبؿ 
 جزائرم، التي كصمت إلينا كالتي تشيد عمى ىكؿ الكارثة التي أكقعيا الاحتلاؿ الفرنسي عمى الجزائر العاصمة كما

دانة لما  مكف، بؿ يجب، قراءتو بصفتو شيادةنو كتاب يإكيضيؼ قائلا: " (..7جاكرىا" )ص:  عمى الغزك الاستعمارم كا 
بادتيا" )ص:  كاف عميو منذ كىمتو الأكلى، أم عممية إبادة لمحضارة كالتمدف لا يمكف أف تنجح إلا بفناء ساكنة الجزائر كا 

8    ..) 

 682-=67: صالمرجع نفسو.  2
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جنراؿ بدلا مف أف يعمؿ عمى تزكيدنا بنكر العمـ كالحضارة، كاف ينكم يدؿ أف ىذا ال
تتضح مف خلاؿ ىذا القكؿ أىداؼ القيادة الاستعمارية، ؛ 1إغراقنا في الظممات كالجيؿ"

قميلا مف العمـ  التي سعت إلى طمس كؿ المعالـ الثقافية، كتدمير كؿ مؤسسة تضمف كلك
 كالمعرفة.  

بنفكذ كبير ككنيا لغة الإسلاـ  في الجزائر، المغة العربية حظيتجاء ىذا بعد أف 
إلا أف  ،2الحمادية"كالرستمية ك قامت دكؿ أمازيغية "المقبكؿ لدل الجميع، إلى درجة أف 
 ،جزائرييف عمى تعممياالحرص كاف شديدا مف قبؿ اللغة الدكلة فييا كانت المغة العربية؛ ف

كىذا نابع مف شدة تعمقيـ كتمسكيـ بالديف الإسلامي كتعاليمو، ككانت انطلاقتيـ مف 
ىا فسر كقد  ؛"ما لا يتـ الكاجب إلا بو فيك كاجب" :القاعدة الأصكلية المعركفة المشيكرة

 ، بؿ ىيككف المغة العربية شرط أساسي للاجتيادبأف ىذا الكاجب لمحمد عابد الجابري 
بما   عمى ىذالفيـ الديف، بكصفيا جزءا لا يتجزأ مف  القرآف الكريـ، كاستشيد  ضركرية

ذىب إليو الفقياء الأصكليكف حيف أقركا بأف المغة العربية جزء مف ماىية القرآف، كمف ثـ 
فكاف تعمـ ىذه المغة كاجبا، حيث  ؛3قكاعد الإسلاـ نفسوة العربية، قاعدة مف غفيي، أم الم

أمازيغي، إلا أنيا كانت  لأرياؼ ك)المداشر(لكثير مف المدف كالقرل كاا كاف لساف حاؿ 
تخرّج منيا  العديد شديدة الحرص عمى تمقيف المغة العربية لأبنائيا كمنطقة "زكاكة"، التي 

 مف العمماء.

تكطيد العلاقات  فيدكر المغة العربية مكضحا  أبو القاسم سعد اللهيقكؿ          
مستندا إلى تقرير كتب عف بجاية كما جاكرىا مف  ،فراد كالجماعاتالاجتماعية بيف الأ

)قرية( كاف ليا طالب يحسف المغة العربية، كىك  أف كؿ دشرة": 1841كمداشر سنة قرل 
يقكـ في نفس الكقت بكظيفة إماـ المسجد، كيعمـ الأطفاؿ القراءة كالكتابة كحفظ القرآف، 
كلو أجر يشترؾ فيو الجميع، ككاف بعض ىؤلاء الطمبة قد حصمكا عمى مبادئ الفقو في 

مة أماكف مخصصة لمتعميـ الزكايا، كىـ يحكمكف بالصمح بيف الناس أيضا. كفي كؿ قبي
                                                 

 689ص:  ،جع السابؽلمر ا 1

2
 ( بجاية )القبائمية العربية(5596-5258ـ( )تيارت( )المزابية(... الدكلة الحمادية ) =2=-:;;الدكلة الرستمية )  
بيركت، لبناف، محمد عابد الجابرم. مسألة اليكية العركبة كالإسلاـ... كالغرب. مركز دراسات الكحدة العربية، أنظر:  3

 67ص:  ،6256، سبتمبر 8ط 
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كتككيف التلاميذ في المكاد التي ذكرناىا، في أماكف عادة تككف قريبة مف الزاكية... 
كالدراسة مجانية كمدتيا غير محددة، كالجميع، المعممكف كالتلاميذ، يعيشكف مف تبرعات 
حساف القبائؿ المجاكرة، كأحيانا مف مداخيؿ مخصصة ليـ بمقتضى الأكقاؼ التابع ة كا 

لتعميـ المغة  امجند كاف ذا القكؿ أف الجميعنستخمص مف ى .1لمزاكية منذ عيكد سالفة"
 العربية كتعمميا، عمى الرغـ مف الظركؼ الصعبة التي كانكا يحيكنيا.

في أعماؽ تاريخ إلى عيد بعيد، تجذر في الجزائر الاىتماـ بالمغة العربية  يعكد      
أحمد توفيق المؤرخ كالباحث الجزائرم  ىذا ما أشار إليو ك جتمع الجزائرم المسمـ، الم

حيث يقكؿ عف بداية  ،"تاب الجزائرك  " ػفي أكثر مف مكضع في كتابو المعنكف ب المدني
العربية كانت لغة بحث كدرس، كانت لغة الطبقة الراقية، أما ىذا الاىتماـ كبداية انتشاره: "

نتشار المؤرخ ا ربط ؛2التي يتكمميا القكـ أجمعكف" البربرية فقد كانت المغة العامة العائمية
حيث كاف العرب أقمية  نحكىا، العربية "بني ىلاؿ"بيجرة قبيمة  العربية كتكسعيا في البلاد

تغيرت أكضاع البلاد نتيجة  .تستطيع أف تطبع البلاد بطابع عربي متيف ضئيمة جدا لا
كتعزز أمرىا باستقرار تمؾ القبائؿ،  ،غيرت الكضعية العربية في البلادالتي   ىذه اليجرة

في مجتمع عربي  فعمت المغة العربية، كأخذ البربر يستعربكف إلى أف اندمج الكثير منيـ
أخذت البلاد الجزائرية صبغتيا كمف ثـ ، يستمد ثقافتو مف التاريخ العربي الإسلامي

كمي كالعلاقات لغة ثانكية، تنحصر في التكاصؿ الي أصبحت البربرية فيياك النيائية، 
جة السرية الضيقة؛ تمكنت المغة العربي في الجزائر أف تييمف عمى الحياة آنذاؾ، نتي

 .3يشكؿ مقكما أساسيا مف مقكمات الشخصية الجزائرية التمسؾ بالديف الإسلامي، الذم
المظير ية كالمجتمع، بكصفيا إحدل الركائز الأساسية ليكية الشخصتعد المغة، إذا، 

 .الذم يستقطب الاىتماـ كمما أريد التمييز بيف الشعكب كالأمـ ،البارزالثقافي 

بيا، كينشرىا كينقؿ الفكر بالتعميـ الذم يحافظ عميو المغة بناء عمى ذلؾ ترتبط 
فرض سيطرتيا عمى الشعكب المغمكبة  إلى عبر التاريخ،الغالبة  الدكؿسعت  كبالتالي

                                                 
 =6، ص: 7تاريخ الجزائر الثقافي. ج :أبك القاسـ سعد الله 1

كتاب الجزائر، تاريخ الجزائر إلى يكمنا ىذا كجغرافيتيا الطبيعية كالسياسية، كعناصر سكانيا،  :أحمد تكفيؽ المدني 2
 6>: ص، 1931رية، كنظاماتيا كقكانينيا، كمجالسيا كحالتيا الاقتصادية كالاجتماعية، المطبعة العربية الجزائ

 الصفحة نفسيا كما يمييا ،المرجع نفسو :ينظرلمتكسع  3
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كالكسائؿ التي انتيجتيا الدكؿ الاستعمارية؛  أكثر مف غيرىا مف الأساليب ،المغةبكاسطة 
طالة أمد التحكـ في رقاب الشعكب السيطرةلأف التمكف مف فرض لغة ما يساعد عمى  ، كا 

فالفرنسيكف سعكا  ، كتؤدم في كثير مف مظاىرىا إلى تبعية لا مناص منيا.المستعمَرَة
زاحة المغات إلى في علاقتيـ مع الآخريف، دكما،  المحمية، كحيف غادرت فرض لغتيـ، كا 

تأثيرىا  فرنسا مستعمراتيا الإفريقية كالآسيكية، اخترعت إطارا جديدا يسمح ليا بمكاصمة
"، كىي الفرنككفكنيةيسمى " مصالحيا بيا، فظير ماالمحافظة عمى عمى ىذه البمداف، ك 

ف دكؿ ؛ كما ىك شأ1ةالفرنسيالمغة ب -كميا أك جزئيا-مؤسسة دكلية تجمع الناطقيف 
المغرب العربي، التي ما تزاؿ تستخدـ المغة الفرنسية في مختمؼ المناسبات الرسمية كغير 

نت مف االرسمية، كما يستخدميا الأفراد في حياتيـ اليكمية، بخاصة في الجزائر التي ع
 إفريقيا كآسيا. خرل مف دكؿ المغرب العربي أك في كيلات الاستعمار أكثر مف أم دكلة أ

دكلة كانت الحيث  ،طبيعي الحممة الفرنسية شبوقبؿ في الجزائر  الكضع العاـكاف 
ت فقدبحيث ، كما يقاؿ لكف دكاـ الحاؿ مف المحاؿمف الاستقرار الاجتماعي، ك  حاؿفي 

 الجزائر، بحجةالجزائر ىذا الاستقرار كىذه الطمأنينة، بعد ىذه الحممة اليمجية عمى 
فرنسا لاحتلاؿ الجزائر كؿ الكسائؿ المادية . جندت في العالـ الحضارة كنشرىاؽ يسك ت

كالسياسية كالفكرية التي كانت متاحة آنذاؾ، مف أجؿ تبرير الحممة الشعكاء التي شنتيا 
 . عمى شعب مسالـ، يعيش في حدكد قناعاتو الثقافية كالدينية

 -النيضة الأدبية الحديثة في الجزائر مؤثراتيا" في كتابو محمد بن سمينةيقكؿ 
، أف فرنسا كانت تمكه بادعاءات باطمة لتخفي الأطماع الاستعمارية، مراحميا -بدايتيا

حملاتيـ كعندما شنت حممتيا العدكانية لاحتلاؿ الجزائر، انكشفت نكاياىا الحقيقية، بعد  "
في مقدمة  الإسلاميةالتغريبية ضد المقكمات الحضارية لمشعب الجزائرم، ككانت العقيدة 

ف قيـ كمقكمات، لكقكفيـ عمى خطكرة فاعميتيا في تنظيـ كتكجيو حركة ما استيدفكا م
؛ نتساءؿ لماذا 2جياد الشعب الجزائرم ضدىـ، فحمميـ ذلؾ عمى محاربة الديف الاسلامي"

بدأت فرنسا في محاربة الديف، بكصفو مقكما أساسيا ليكية الشعب الجزائرم؛ ببساطة 

                                                 
 2>- =;: صإشكالية اليكية كالتعدد المغكم في المغرب العربي، ص .إلياس بمكا كمحمد حراز 1

 :2ص: . مراحميا-بدايتيا-مؤثراتياالنيضة الأدبية الحديثة في الجزائر محمد بف سمينة.  2
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بحثكا عف مقكمات الشعب الجزائرم، كدرسكىا ، نقكؿ بأف الفرنسييف قبؿ احتلاؿ الجزائرم
دراسة مستفيضة، مف خلاؿ البعثات المختمفة التي سبقت الاحتلاؿ، بحيث كتب العديد 
مف الكتاب الفرنسييف مؤلفات عديدة كمختمفة عف الجزائر، منيا بشكؿ خاص "أدب 

ىذه الصكرة الرحمة" الذم أعطى صكرة متكاممة عف الشخصية الجزائرية، مف بيف عناصر 
التمسؾ بالعقيدة الدينية، إلى درجة التخمي عف مقكمات أخرل مقابؿ الحفاظ عمى الإسلاـ؛ 

  كاكتشفكا أف خطكرة الديف الإسلامي تكمف في دعكتو لمجياد.      

في التي نصت  ،1831جكيمية فالسمطات الفرنسية لـ تعمؿ عمى احتراـ اتفاقية 
، بؿ قامت بالاستيلاء عمى المساجد كالمؤسسات الإسلاميةبنكدىا عمى احتراـ الديانة أحد 

حدث يشير إلى  الدينية كالتعميمية كىدميا دكف أدنى احتراـ لمشاعر السكاف، بؿ كؿ ما
عممية تبشير كانت قد تبنتيا فرنسا في الجزائر، كتظير مف خلاؿ كقكؼ بعض 

دؿ عمى شيء فإنما يدؿ المسؤكليف كالساسة الفرنسييف إلى جانب رجاؿ الديف، كىذا إف 
مارستو فرنسا بتدخميا في الشؤكف الدينية  عمى الترابط المتيف بيف السياسة كالديف، كما

ىك إلا كجو مف أكجو التبشير التي تتعدد كسائمو كمظاىره، كيبقى ىدفو  لمجزائرييف ما
الجزائرييف ؛ شكؿ الديف المحكر الأساسي في السياسة التي انتيجتيا فرنسا لإقناع "1كاحدا

بأىمية الحضارة التي جاءت بيا، كانت تعتقد باف إرضاء رجاؿ الديف يكفي لإقناع عامة 
بديؿ الحضارم الناس باتباع فرنسا المستعم رة، كبإقناعيـ أيضا بأف المسيحية ىي ال

يرت الحركة التبشيرية التي سعت إلى طمس اليكية الدينية لمجزائر للإسلاـ، كبالتالي ظ
 ة.    المستعمَر 

      الهوية الوطنيةمقومات الاستعمار و  -6

كبما أف السياسة الفرنسية قد استيدفت تنصير الأىالي، أك قسما منيـ عمى الأقؿ 
، جاء رد الفعؿ الكطني مزدكجا: "العرب"الذيف كانت تريد فصميـ عف  ،كىـ "البربر"

جناح معادم  محاكلات الاستعمار خمؽإسلاميا، ضد التنصير كالتبشير، كعربيا ضد 
محمد عابد ؛ ىذا ما فسره الفيمسكؼ المغربي الكبير لمعرب يتشكؿ أساسا مف أقمية بربرية

                                                 
 5;-:7: ص. 5;>5-72>5الحركة التبشيرية الفرنسية في الجزائر خديجة بقطاش.  :ينظر 1
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مسالة اليكية الكطنية في المغرب العربي، عمى أنيا لـ تتزعزع،  تحدث عف، حيف الجابري
كبقيت محافظة عمى  مقكماتيا الأساسية، لأنيا ىكية غير متعددة، بحيث يخمك "المغرب 

مالكيكف أدركنا  نيكفسمف التعددية عمى الصعيد الديني، فجميع السكاف مسممكف  رالكبي
في المغرب الكبير يحيلاف إلى شيء كاحد ىك اليكية  " ك"الإسلاـ"العركبةكيؼ أصبحت "

حدا لمجدؿ القائـ حكؿ ىكية المجتمع المغاربي، بحيث  الجابريتفسير يضع  .1الكطنية"
        .، أعطى ىذا الالتحاـ ىكية ثابتة غير قابمة لممساكمةكالعركبةانسجـ نتيجة التحاـ الديف 

ظيرت آثار السياسة الاستدمارية عمى مختمؼ الأصعدة الاجتماعية كالاقتصادية 
بعد الاحتلاؿ  كاصفا الكضعية الثقافية في الجزائر واسيني الأعرجكحتى الثقافية؛ يقكؿ 

كالسياسي كالاجتماعي. فقد عمؿ الاستعمار  بأنيا "لـ تكف أحسف مف الكاقع الاقتصادم
عمى زعزعة الأركاف الثقافية لمشعب الجزائرم، كدفعو مجبرا، إلى أف يرث تركة ثقيمة مف 
ثقافة الإقطاع كثقافة الككلكف. لتبدأ بذلؾ مأساة ثقافية لشعب أضاعكا لو لغتو التي تشكؿ 

؛ يؤكد ىذا الرأم القيمة الكبيرة التي لمغة، فعمى 2جزءا مف مقكماتو التاريخية كالحضارية"
الرغـ مف الكضع المأساكم الذم عاشو الجزائريكف عمى جميع المستكيات، إلا أف مأساة 

  المغة أكبر دمار لمشخصية الكطنية. 

ككنات لمشخصية الكطنية إلا داخؿ إف الكعي القكمي كالمغة كالديف، لـ تتبمكر كم 
كاف عاملا  الككلكنيالية بأيديكلكجيتوفالاستعمار  عمر الفرنسي،مبة الصراع ضد المستح

مصطمح اليكية يعد . العشريفات مف القرف يأساسيا في ظيكر اليكية الكطنية منذ الثلاثين
تناكلتو بالدراسة الكثير مف العمكـ الإنسانية كعمـ النفس، كعمـ الاجتماع،  اشائك امصطمح

يدكر حكؿ الانتماء البيكلكجي فترة طكيمة  ظؿ مفيكميا، ، كعمـ الظكاىركالأنثركبكلكجيا
 .مف الزمف، فكاف عمى الفرد أف ينتمي إلى جماعة تتعيف بالنسب البيكلكجي أك العرقي

احتؿ مفيكـ اليكية في الدراسات النقدية الحديثة محكرا أساسيا، بكصفو محكا 
ثقافية -ات السكسيكبالخصكصييقاس في ضكئو مدل ارتباط الأعماؿ الفكرية كالأدبية 

، كالتاريخية التي تميز شعبا عف شعب آخر. اىتـ العديد مف الباحثيف بمسألة اليكية
                                                 

 86ص:  ، ـ.ـ،محمد عابد الجابرم. مسألة اليكية العركبة كالإسلاـ 1

 :8ص:  ،كاسيني لعرج.  اتجاىات الركاية العربية في الجزائر 2
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 العقون لحسن، كما أشار إلى ذلؾ الباحثاف كبعلاقتيا بالنتاج الفكرم كالأدبي، ظير ذلؾ
في ، ""إشكالية اليكية في المجتمعات المعاصرة بحثيما المكسكـ، في جار الله سميمانك

      -     Dubar  اربكمود دو ك (    -Max Wiber 1864) ماكس فيبرأعماؿ 
(Claude  ،ية الفردية إلى مقكمات صبح مفيكـ اليكية يتجاكز الخصكصبحيث أ  كغيرىما
نجد أف مصطمح اليكية تطكر مف الصيغة المحمية الفردية "أك المجتمع، يقكلاف: الجماعة 

إلى الصيغة الجماعية أك  ،بالجماعة كالمجتمع المحميأيف نجد الفرد متمسكا بشدة 
المجتمعية المتعددة التي يككف فييا الفرد متمسكا بمتغيرات مختمفة كلفترات زمنية محددة، 

ليساير بيا الكضعيات الحرجة  ،تمده ىذه المتغيرات بكسائؿ ىكية يستعمميا بطريقة مؤقتة
تمثؿ التعبير الصريح لمحاكلات الآخر  الناتجة عف التغيرات السريعة كالفجائية التي

؛ يتضح مف ىذا القكؿ 1المستمرة لفرض نمكذجو الثقافي المتعارض مع قيـ كثكابت الفرد"
تكمف أىميتو في الاختلاؼ  بحيث ،"الآخرػ"ب تعريفو دكف ربطولا يمكف  أف مفيكـ اليكية

فاليكية تتضمف نكعيف مف الأفكار تتدخؿ في تككينيا،  كغياب المشتركات؛ "الأنا"عف 
 الأفكار التي يحمميا الفاعؿ عف نفسو، كالأفكار التي يحمميا الآخركف عنو.

لمجزائرييف، حيف نزلت القكات الغازية أف  نستخمص، أعلاه بيناه بناء عمى ما
ف لـ تكف تسمى  ،1831الفرنسية عمى الشكاطئ الجزائرية سنة  كؿ مقكمات الأمة، حتى كا 

بيذا الاسـ، مف رقعة جغرافية محددة كمعركفة، كحكـ مركزم ذم سيادة، كلغة كطنية، 
مع عميو كؿ أىؿ البمد، كتاريخ تاريخ، كديف يجتكثقافة عريقة، كحضارة متجذرة في ال

ت قبؿ ؛ يعني ىذا أف الجزائر كان2معركؼ يمتد عمى مدل عشريف قرنا عمى الأقؿ
الاحتلاؿ دكلة ذات سيادة، عمى الأقؿ مف حيث المقكمات الأساسية التي تجعؿ مف شعب 

ف كانت ذات سيادة محدكدة قياسا بما ىي عميو حاليا.   امة، حتى كا 

، لة اليكيةعند تفسيره مسأ محمد عابد الجابرييكضح المفكر السكسيكلكجي الكبير 
الحضارم لأمة العربية، ىما "العرب"  مفيكميف أساسييف يشكلاف مرجعية الانتماء

                                                 
العقكف لحسف، جار الله سميماف. إشكالية اليكية في المجتمعات المعاصرة: مقاربة نفسية ثقافية )الجزائر أنمكذجا(.  1

 >9، ص: >625، مام=5العدد دفاتر مخبر المسألة التربكية في ظؿ التحديات الراىنة،

ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، . -نشأتو كتطكره كقضاياه –أحمد منكر. الأدب الجزائرم بالمساف الفرنسي  2
 :6ص:  ،;622
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مر بحضكر الآخر غير العربي، ك"العركبة"، فيذاف الخاصيتاف تبرزاف بقكة كمما تعمؽ الأ
إنيما يستمداف كؿ مقكماتيما مف "حاضر" عصر النيضة الذم كاف يطبعو الكعي  يقكؿ:

ر كيتعمؽ، مف بالذات. كالكعي بالذات، كما ىك معركؼ، إنما يككف، أك عمى الأقؿ يتبمك 
إنو الأتراؾ كأكركبا  )..( خلاؿ الدخكؿ في علاقة اختلاؼ كتغاير كنزاع مع "آخر" معيف،

؛ 1معا في المشرؽ العربي، ك"النصارل" بمعنى الأكركبييف كحدىـ في المغرب العربي"
يتضح بقكة الانتماء الحضارم لصفة العركبة بكؿ ملا تحممو مف مميزات، عندما ترتبط 

"آخر" غير عربي، كما الشأف بالنسبة لممغرب العربي الذم كاجو الكجكد  بعلاقة مع
الأكربي المختمؼ ثقافيا كدينيا عف الكجكد العربي، كالمختمؼ أيضا عف الكجكد العربي في 

 المشرؽ الذم احتؾ بالكجكد التركي.

لة في غاية مف الأىمية، تتمثؿ في الصراع مع الآخر أف نكضح ىنا مسيمكف أ
ائر بالذات، بحيث إف الكجكد الأكربي فييا يختمؼ عف كجكده في البمداف في الجز 

ػالمغاربية الأخرل؛ فالآخر في الجزائر تمثؿ في الكجكد العثماني قبؿ الاحتلاؿ الفرنسي، 
ا جعؿ العركبة في بما فيو كبما عميو، ثـ جاء "آخر" بالقكة كفرض ثقافتو كلغتو، مم

الحقبة العثمانية التي تركت بصماتيا في تاريخ الجزائر،  ؛كعيف مف "الآخر"الجزائر تقاكـ ن
يكية الكطنية، بخاصة المغة كالديف لما ليما ثـ فرنسا التي حاكلت محك كؿ ما يرتبط بال

مف الأحزاب الكطنية،  العديدجعؿ  تكثيؽ أكاصر الكحدة بيف العرب، كىذا مامف قيمة في 
، فدكرىا يكمف في حماية المجتمع العربي مف كالشعكب العربية تتبناىا كمركز قكة مشتركة
، كما كاف الشأف في الجزائر التي ما تزاؿ تسرب ممارسات لغكية مستكردة مف الخارج

 تعاني مف ازدكاجية المغة كالثقافة، إف لـ نقؿ تعاني مف التعدد المغكم كالثقافي. 

ت المغة العربية مع سياسة المستعمر لغة أجنبية في كطنيا، فكاف مف بيف د  ع          
الأكلى لفرنسا في الجزائر، منع المغة العربية في المدارس كفي كؿ الدكائر  القرارات

شركط بالحككمية الرسمية كالإدارية، كلـ يكف يسمح لمجزائرم إلا بفتح مدارس قرآنية 
لكريـ، كتدارس الفقو كالنحك، كمف يبغي المزيد مف محددة، تمزمو فقط بتحفيظ القرآف ا

كقد  في المغرب أك في المشرؽ،المعارؼ كاف عميو أف يشد الرحاؿ إلى البلاد العربية 
                                                 

 >7محمد عابد الجابرم. مسألة اليكية العركبة كالإسلاـ... الغرب. ص:  1
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 أبو القاسم سعد الله. يقكؿ عمى الأدب الجزائرم شعره كنثره كاف ليذا تأثيره الكاضح
  سي لمجزائر:ظؿ الاحتلاؿ الفرنأسباب تراجع المغة العربية في مكضحا 

ذا ك ف الاستعمار قد أفاد بعض البلاد العربية حيف نقؿ إلييا المطبعة كالصحؼ ا"كا 
إذ لـ يأت  ،فإنو في الجزائر كاف عمى عكس ذلؾ تماما ،كالمجالس العممية كنحك ذلؾ

 ،كيزكر تاريخو كيحكـ كيانو كيستغؿ ثركتو ،لينشر حضارة إنما جاء ليسمب أفكار الشعب
كبذلؾ تعرضت شخصية الأدب التي ظمت محتفظة بمقكماتيا كملامحيا إلى ىزات عنيفة 

لأنيا لـ تستطع أف تكاجو الغزك الثقافي بنفس  ،كادت تفقدىا تمؾ المقكمات كالملامح
امو. كلـ تستطع أف تصكر ذاتيا بالطريقة قالعتاد الذم جاء بو الاحتلاؿ في عنفكانو كانت

زالة معالـ القكمية"التي يفترضيا تخطيط ال  .1عدك كبرامجو في اليدـ كالتسمط كا 

ىذا النص السياسة الفرنسية في الجزائر المحتمة، بحيث لـ يكف الاحتلاؿ  يكضح
الفرنسي بيدؼ استغلاؿ خيرات ىذا البمد الجميؿ، بؿ كاف ىدؼ فرنسا محك مقكمات 

لمقضاء نيائيا عمى كؿ  الشخصية الكطنية، فاستخدمت كؿ ما تممكو مف قكة ماديا كثقافيا
لاستغلاؿ خيرات  انو لـ يكف مجرد احتلاؿالكطني، مما يعني ب مت بصمة لمحسما ي

  البلاد، بؿ كاف احتلالا استيطانيا، ييدؼ إلى ضـ الجزائر لفرنسا بصفة نيائية.

"كانت  كاصفا البيئة الثقافية في الجزائر قبؿ الاحتلاؿ الفرنسي: عمر بن قينة يقكؿ
الثقافة العربية كالحركة الأدبية في الجزائر ذات حيكية، كما كاف التعميـ منتشرا كالعربية 
سميمة مف العجمة كالضعؼ، كىذا الكضع الذم بدأ يتراجع بمجيء الاحتلاؿ، حيث بدأت 
تشيع الأمية بتكطد الاحتلاؿ، كيضعؼ المستكل الأدبي بانزكاء رجاؿ الأدب أك صمتيـ 

بحيث لـ ، أبو القاسم سعد الله؛ يدعـ ىذا الكصؼ ما ذىب إليو المؤرخ 2"كىجرة بعضيـ
تكف الجزائر بمدا متخمفا كجاىلا كما ادعت فرنسا، بؿ كانت مجتمعا منسجما تكحده ثقافة 
عربية إسلامية، نتيجة انتشار التعميـ كمختمؼ المظاىر الثقافية التي كانت تميزه. تغيرت 

                                                 
 65ص: ، 1977 ،دار الآداب، لبناف. 2ط دراسات في الأدب الجزائرم الحديث.أبك القاسـ سعد الله.  1

ديكاف المطبكعات الجامعية،  .2. طكأنكاعا.. كقضايا.. كأعلامافي الأدب الجزائرم الحديث تأريخا.. عمر بف قينة.  2
 :5-59، ص: 2119الجزائر، 
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أكضاع ىذا المجتمع نتيجة الييمنة الاستعمارية التي دمرت كياف الأمة الجزائرية الثقافي، 
 الديني كالحضارم.      

 التي مارسيا الاستعمار عمى )التي أتت مف الغرب( فكانت لمسياسة التغريبية
دكر المغة بحيث تراجع  ،اعيةجتمالمحمة الا، نتائج كخيمة عمى بخاصة لغتو عمىالشعب ك 
، كحرمت أجياؿ متعاقبة مف الجزائرييف مف تعمميا، في البنية الأساسية لممجتمع العربية

 لا ،يفسر ظيكر جيؿ كامؿ مف الأدباء كالركائييف الجزائرييف قبؿ الاستقلاؿ ا ماكىذ
. غير المغة الفرنسية التي درسكىا كأتقنكىا-يممككف مف كسيمة لمتعبير كالتكاصؿ كالكتابة 

كمف ، بذات المغة عبركا عف تاريخيـ كجذكرىـ كتاب ظيكرر في قد أسيمت لغة المستعم  ل
مضاميف  بيئتيـ الاجتماعية في ظؿ الاستعمار الفرنسي، تناكلتثـ تمكنكا مف تصكير 

 ،مرارتياعمى الرغـ مف  ،كانت الحقبة الاستعمارية. كآلامو الجزائرم أدبيـ معاناة الشعب
سببا مباشرا في نشأة ىذا الجيؿ مف الأدباء، كفي خمؽ علاقة حيكية بيف المغة الفرنسية 

 لغتو الأـ.كبيف الأديب الجزائرم الذم عبر بغير 

ىي التي دفعت  ،لا شؾ أف ىذه اليجمة الشرسة عمى اليكية العربية الإسلامية
إلى التخندؽ في صؼ كاحد لمدفاع عف ىكية  أدباء كمثقفيف، عمماءمف الجزائرييف، النخبة 

في كسعيا مف أجؿ إعادة بعث تعميـ المغة العربية،  اىذه النخبة كؿ ممجتمعيـ؛ فعممت 
 حد فاصؿ بيف الفرنسي كالجزائرم. مركزة عمى ضركرة كضع ،الصحيح كالديف الإسلامي

أدت السياسة الاستعمارية إلى ميلاد حركات كطنية تتبنى العكدة إلى المرجعية 
المغكية كالدينية التي تميز الجزائرم عف غيره؛ جاءت جمعية العمماء المسمميف كرد فعؿ 

إسلامية عربية  مقكماتئيا عمى  قكم ضد كؿ ما ينتسب للاستعمار، حيث أسست مباد
القكية في سلامية الإمف أبرز الحركات السياسية ذات الجذكر كانت ىذه الجمعية  .كبرل

سلامية اثرت الدعكة لمتخمي عف اليكية الإسلامية، كلاسيما بعد أف تكإطار الصحكة الإ
، حيث حاربت فرنسا كبعض الجزائرييف المثقفيف ثقافة 1919كالتجنيس بالفرنسية منذ 
، كقد كاف مف بيف أىدافيا إحياء الديف الاسلامي الإسلاميةفرنسية كالمتنكريف لمقيـ 
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 .1كتطييره مف الشكائب كالعمؿ، شعارىا الإسلاـ ديننا، العربية لغتنا، الجزائر كطننا
جمعية العمماء المسمميف، إنيا نستخمص مف ىذا القكؿ أىـ المبادئ التي قامت عمييا 

مبادئ تقؼ في مكاجية كؿ ما ىك أجنبي عمى الديـ الإسلامي، سكاء اكاف لغة أـ تعميما 
اك سمككا اجتماعيا، سعت إلى العكدة لممرجعية الدينية كالمغكية، كبعث ركح الخصكصية 

 الثقافية في المجتمع الجزائرم.  

كمعيا بدأت تظير ملامح الإصلاح،  ،1931سنةتأسست جمعية العمماء المسمميف 
كبدأ خطيا العاـ في البركز، فعممت عمى إعادة القيادة لمغة العربية عبر فتح مدارس 
خاصة تدرس المغة العربية، كركزت عمى أف يككف تعميميا عربيا محضا، كما سعت 

مؿ الذم ع ،لمقضاء عمى البدع كالخرافات التي مست الديف الإسلامي بتزكية مف المحتؿ
تفريغ المحتكل كالفكر الخرافي مستغلا سذاجة بعض الزكايا، مف أجؿ عمى نشر الشعكذة 

 الفكرم كالديني لمشعب مف الحقائؽ، كنشر الأباطيؿ مكانيا.

ىذه ىي البيئة التي عاشيا الإنساف الجزائرم قبؿ الاستقلاؿ، تعكس كضعا 
لمتفكير كلمكتابة، سيمة الأساسية مأساكيا لا يمكف أف ينتج فكرا اك أدبا، لأنو حرـ مف الك 

كما حرـ مف سبؿ العيش التي تجعمو ينتج. عمى الرغـ مف ىذا الحرماف إلا أنو لـ يستسمـ 
كمية ليذا الكضع، بؿ كاف دكما يحاكؿ الخركج منو بالقياـ بثكرات كالتمرد عمى السياسة 

كالعباد مف كطأة  الاستعمارية، إلى أف قامت ثكرة التحرير الكبرل، التي حررت البلاد
الاستعمار، كمف ثـ انفتح نحك البناء كالتشييد في جميع المجالات، أبرزىا الكتابة الأدبية 

 التي كانت ليا إرىاصات متفرقة قبؿ ذلؾ. 

أما النقد الأدبي فقد تأخر عف الإبداع لعكامؿ مكضكعية، تمثمت في أف النتاج 
لما ىك مكجكد؛ غير أف الكضع في الجزائر الأدبي يسبؽ النتاج النقدم، لأف النقد قراءة 

خالؼ ىذه المكضكعية، بحيث سنرل بأف الخطاب النقدم صاحب الإبداع في حالات 
 كثيرة، لأف النيضة الفكرية في الجزائر كانت شاممة، سايرت نيضة جميع الجكانب

   استجابة للآفاؽ التي سطرتيا ثكرة التحرير.
                                                 

لى غاية  1 ، ص: ;==5، 5. دار الغرب الإسلامي، ط6:=5عمار بكحكش. التاريخ السياسي لمجزائر منذ البداية كا 
687-688 
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    تمييد -

نستيؿ ىذا الفصؿ بمدخؿ مختصر وشامؿ حوؿ نشأة الرواية الجزائرية، بوصفيا 
النقدي في ف تأخر النتاج الأرضية التي ينشأ وينمو عمييا النقد الروائي، وسنلبحظ أ

ف تعثر ظيور الرواية ر النتاج الروائي3 وسنلبحظ أيضا أ، يعود أساسا إلى تأخالجزائر
لى تعثر الخطاب النقدي، ىذا الأخير الذي يتطمب خمفية معرفية تمكنو مف قراءة إأدى 

واتجاىاتيا القراءة قراءة منيجية، تطبؽ فييا آليات أنتجتيا مختمؼ المدارس النقدية 
 ما يستدعي تييئة الأرضية التي تطبؽ فييا ىذه الآليات3العديدة، م

عمى  طلبعأة الرواية الجزائرية، يستدعي الارىاصات الأولى لنشإف الحديث عف الإ
الانبعاث الثقافي والأدبي مطمع القرف العشريف، كما اشارت إلى ذلؾ العديد مف المراجع، 

في مثؿ ىذه الأبحاث؛ حقيقة بناء عمى الحقيقة التاريخية التي لا يمكف أف تغفؿ 
الاستعمار الذي دمر كؿ ما ينتمي لمحضارة العربية الإسلبمية في الجزائر، منيا المغة 

 العربية بخاصة3 

كاف الاستعمار الفرنسي، إذا، السبب المباشر في تأخر ظيور الرواية العربية 
ي واكبت النيضة الأدبية الجزائرية، بعكس الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية، الت

الرواية العربية –في الجزائر في النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف3 كما تأخرت أيضا 
لؤسباب نفسيا، بحيث كانت الجزائر لعف نشأة الرواية في الوطف العربي، -الجزائرية

 معزولة تماما عف الوطف العربي، ثقافيا ولغويا بشكؿ خاص3

القرف العشريف زمف ميلبد الرواية العربية الجزائرية، كما تعد فترة السبعينيات مف 
، في في الجزائر تشير إلى ذلؾ كؿ الدراسات والأبحاث التي أنجزت حوؿ نشأتيا وتطورىا

، التي عبد الحميد بن ىدوقةىذه الفترة ظيرت رواية "ريح الجنوب" لمكاتب الموىوب 
 مكتممة فنيا وجماليا3 صنفيا النقاد والمؤرخوف أوؿ رواية عربية جزائرية

بناء عمى ىذا المعطى التاريخي، الذي وضحناه في مدخؿ ىذا البحث، نحاوؿ في 
ىذا الفصؿ تتبع نشأة الرواية العربية الجزائرية، ومف ثـ القراءات النقدية التي صاحبتو، 
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القياـ ببحث يشمؿ وفؽ تصور منيجي يخصص لكؿ توجو فصلب مستقلب، دوف أف ندعي 
   ج النقدية، الأمر الذي وضحناه في المقدمة3كؿ المناى

 عوامل تأخر ظيور الرواية العربية الجزائريةأولا: 

العوامؿ والأسباب التي أخرت ظيور الفف الروائي في الأدب مف جممة اجتمعت 
مف أىـ ىذه العوائؽ الييمنة الاستعمارية التي حاربت المغة العربية،  الجزائري الحديث،

وعزلت المثقؼ الجزائري عف مجتمعو، ورمتو في أحضاف المغة الفرنسية، كما رأينا مف 
في عدـ اىتماـ الكتاب الجزائرييف بيذا قبؿ3 كما اف عامؿ الاستعمار كاف سببا مباشرا 

، حيث وقفنا عند جممة مف مدخؿ ىذا البحث فيذلؾ  أشرنا إلىوقد ، النوع الأدبي
الظروؼ التاريخية التي أسيمت في ركود الحركة الأدبية ككؿ في الجزائر، وما عكستو 
الممارسات الفرنسية المجحفة في حؽ الجزائرييف منذ وطئت أقداميـ ىذه الأرض الطيبة، 

ية؛ حيث يقر الناقد وىذا خير دليؿ عمى أف المستعمر الفرنسي جاء ليدمر الأمة الجزائر 
وذلؾ  ،اجزو "ففي ظؿ تمؾ الظروؼ الاستثنائية وتمؾ العوائؽ والحقائلب:  عمر بن قينة

الحصار المضروب عمى المثقؼ الجزائري وعمى المغة العربية التي غيبيا المستعمر قرنا 
مما  ،كاف مف الطبيعي أف يصاب الأدب الجزائري بعجز في مختمؼ أشكالو ، مف الزمف

، ىو إقرار صريح 1"لرواية إلا صورة لذلؾ الأدبا وما، ينو وبيف تطوره ونضجوحاؿ ب
عمى أف عدـ تطور ونضج الأدب الجزائري راجع أساسا إلى ما أطمؽ عميو الناقد 

 بالظروؼ الاستثنائية3

تمثمت ىذه الظروؼ في الحصار المضروب عمى المثقؼ، وعمى المغة العربية 
 ،ويتأمموا االصعبة لـ تكف لتسمح لمكتاب الجزائرييف أف يتفرغو كؿ ىذه الظروؼ بالذات3 

إلى جانب وضع الكاتب في حد ذاتو، الذي يتطمب  ،بالمعنى الفني لمكممةليكتبوا رواية 
حالا نفسية مستقرة، وعدـ الارتباط بما يعكر صفو الذىف؛ وىذا يتطمب بيئة سياسية 

زائري بالمغة العربية، بعكس ما كاف متوفرا توفر عند الكاتب الجتلـ  الحاؿ التيمستقرة، 
والاىتماـ بالمحيط الذي لمكاتب بالمغة الفرنسية، الذي سعى لإثبات قدرتو عمى الكتابة، 

 يعيش فيو، حيث كاف واعيا كؿ الوعي بالحركة الوطنية التي قادتيا الثورة3 
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ب منطقية تعود احتمت الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية الصدارة، لأسبا
أساسا إلى انتشار ىذه المغة في الجزائر المستعمرة، عمى الرغـ مف استخداميا لمغة 

نيا وقفت في وجو المستعمِر، وصاحبت الحركات الاستعمار نفسو، إلا أأجنبية، لغة 
الوطنية التي كانت تنادي بالاستقلبؿ، والانسلبخ عف الثقافة الفرنسية ولغتيا، وبالتالي 

لنخب الجزائرية اليقظة الوطنية وما أتبعيا مف يقظة فكرية، فسعت لأف تكوف واكبت ا
 عنصرا فاعلب داخؿ المجتمع، فكاف الشعر أفضؿ وسيمة متاحة مف أجؿ ىذه الغاية3

فع القوي اكما أف المثقؼ الجزائري اتجو نحو مقاومة المستعمر، فكاف لقياـ الثورة الد
لو ليكوف في الصفوؼ الأمامية لممقاومة وبخاصة الشعراء منيـ، فقاوموا بالقمـ والسلبح 

3 ظمت الساحة الأدبية الجزائرية محتفية عبد الكريم العقونكما فعؿ الشاعر الشييد 
بالشعر دوف غيره مف الفنوف الأخرى إلى بداية الأربعينيات مف القرف العشريف؛ حيث 

أحمد رضا خاصة، عمى يد الكاتب بف السردية وفي مقدمتيا فف القصة انتعشت الفنو 
 حوحو. 

ظاىرة السبؽ في انتشار الشعر خلبؿ حركة إحياء عبد الله الركيبي  يفسر المرحوـ
"كاف التركيز في إحياء التراث القومي عمى الشعر وحده باعتبار  التراث في الجزائر بقولو:

اشتيروا بو أتقنوا صناعتو وقولو، ولأف لو ماضيا عريقا  أنو ديواف العرب وأنو الفف الذي
وتقاليد ثابتة، ومف ىنا عني المثقفوف في الجزائر بإحيائو وتقميد الشعراء المبرزيف مف أبناء 
العربية الأوليف، ورغـ ىذا فإف اىتماميـ لـ ينصب عمى التحميؿ والدراسة بقدر ما انصب 

أسبؽ لأنو يمثؿ مرجعية أساسية في الحضارة  ؛ الشعر، إذا،1عمى الشعر وعمى قولو"
العربية الإسلبمية، كما أنو رمز مف رموز الأدب العربي، ليذا ماؿ الأدباء الجزائريوف 
لقوؿ الشعر دوف غيره، واكتفوا بالقوؿ دوف نقد، وىذا بطبيعة الحاؿ شاف كؿ حركة 

 إحيائية3 

ـ الذي تستحقو في الساحة بناء عمى كؿ ىذا نجد أف الرواية لـ تمؽ ذلؾ الاىتما
الأدبية الجزائرية، إلا في مرحمة متأخرة مف تاريخ الأدب الجزائري، مقارنة بما نالو الشعر 

ات مف يمف اىتماـ كبير منذ فجر النيضة الأدبية، التي عرفتيا الجزائر بداية العشرين
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لمقالة والقصة القرف العشريف3 لقد كاف الشعر مدار ىذه النيضة ووسيمتيا المفضمة، مع ا
 بدرجة أقؿ3 

ضعيفا  -أبو القاسم سعد اللهكما يرى –أما مف حيث مستوى التعبير، فقد كاف 
نظرا لمحصار الذي ضربو الاستعمار عمى الجزائرييف، بحيث لـ يترؾ ليـ مجالا للبجتياد 

 فرغـ محاولات الجزائرييف أفرة، يقوؿ: "اكتساب الخبو والرفع مف مستوى التمقي المعرفي 
فإف الأدب العربي في الجزائر  ،جنبيالذي ضربو مف حوليـ الاحتلبؿ الأ يفكوا الحصار

ومف  ،خريفقد تطبع بطابع خاص نتيجة ضعؼ المغة العربية وندرة الاحتكاؾ بتجارب الآ
فأكثر إنتاج  ،ىنا لـ تتقدـ فنوف الأدب الحديثة في الجزائر كالقصة والمسرحية والنقد

ي ميداف الشعر3 ولكف ىذا الشعر كاف بالقياس إلى التجارب الأخرى الجزائر الأدبي كاف ف
وقمة ، بالأساليب القديمة والاحتفاظضعيفا مف عدة وجوه أىميا ضحالة الثقافة ، المعاصرة

3 لا نستغرب ضعؼ مستوى الأداء الأدبي في تمؾ المرحمة، التي تميزت 1"التيارات الفكرية
ىذه القضايا الحضارية الانطلبقة الفعمية للؤدب  بالانبعاث والإحياء والنيضة؛ شكمت

ف، تخضع ىذه المراحؿ إلى طبيعتيا الزمنية، بؿ ظيرت جميعيا في نفس الآ لـالجزائري، 
ر، ربما، عدـ الاىتماـ بمغة التعبير، أو بالجنس الأدبي، فكاف الشعر سيد ىذه سفوىذا ما ي

 الحركة الأدبية في الجزائر3  

 ومرجعياتيا الفنية العربية الجزائريةنشأة الرواية    -1

أنصبت جيود رواد النيضة الجزائرية حوؿ الشعر والفقو وعموـ الديف والقرآف الكريـ، 
كنوع مف المقاومة لاسترجاع اليوية العربية الإسلبمية المستمبة، وىذا ما جعؿ فف الرواية 

تيا مف التراث، وكانت يتأخر في الظيور، وبالتالي كانت نيضة تقميدية تستمد كؿ حيثيا
الرواية أبعد ما تكوف عف تمؾ الأجناس العربية التقميدية، وأبعد ما تكوف عف اىتماـ رواد 
النيضة مف عمماء ونقاد وأدباء3 يضاؼ إلى ذلؾ غياب حركة نقدية تؤسس ليذا الفف 
وتروج لو، لغياب الناقد العارؼ والمتخصص في ىذا المجاؿ، ىذا بطبيعة الحاؿ خلبؿ 

 لحركات النيضوية3  ا
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ىذا الغياب قائلب: "وماداـ الأمر يتعمؽ بالإنتاج  مخموف عامريوضح الناقد المتميز 
الأدبي المكتوب بالمغة العربية، فذلؾ يعني أننا نقصد جيؿ المعربيف، ولابد أف نأخذ في 

تي الحسباف العوامؿ التي ساىمت في تكوينيـ، والتربة التي كانوا يتحركوف فوقيا كي تأ
انطباعاتنا قريبة مف الموضوعية عند تقييـ نشاطيـ3 فمنذ بروز الحركة الوطنية كانت 

لمخطاب السياسي الايديولوجي، فمـ يكف أدباء جمعية العمماء المسمميف -دوما-الأولوية 
الجزائرييف ييتموف بالناحية الجمالية، بقدر ما كانوا ييتموف بالدلالة السياسية والاجتماعية 

اتيـ فبقي الشعر في حدود القوالب التقميدية، وتخمؼ عف شعر الميجر وتجديداتو، في كتاب
-فيما بعد –وناؿ فف المقالة الحظ الأوفر مف الكتابة النثرية ثـ كاف المقاؿ القصصي 

3 يمخص ىذا القوؿ العوامؿ الأساسية 1أقصى ما بمغو الفف القصصي قبؿ حرب التحرير"
العربية في الجزائر، أىميا التكويف الذي نالو المعربوف الذي لـ التي أخرت ظيور الرواية 

يتجاوز عتبة التعميـ التقميدي، والعامؿ الثاني تمثؿ في الاىتماـ بالمسائؿ السياسية، سواء 
عمى المقاؿ  ده، ليذيف السببيف اقتصر فف القصأكاف ذلؾ قبؿ الاستقلبؿ أـ بع

 القصصي3 

أف أوؿ محاولة قصصية مطولة عرفيا الأدب تشير بعض الدراسات إلى        
الجزائري، يمكف أف تصنؼ ضمف جنس الرواية كظاىرة مبكرة، ىي قصة "حكاية العشاؽ 

، (1886-1886) 2محمد بن براىيم، لمكاتب 1849في الحب والاشتياؽ" التي ظيرت سنة 
ى السرد الممقب بالأمير مصطفى، ورواية "حكاية العشاؽ في الحب والاشتياؽ" أقرب إل

الممفوظ، وأكثر التصاقا بالشعبية، وكؿ ذلؾ لا ينفي عنيا صفة التأسيس لمرواية الجزائرية، 
ب بأف "حكاية العشاؽ في الح 3صالح مفقودةإف لـ نقؿ الرواية العربية قاطبة؛ يرى الناقد 
عند زيارتو  (1873-1881)رفاعة الطيطاويوالاشتياؽ"، تختمؼ عف تمؾ التي كتبيا 

                                                 
 3-دراسة– ،دراسات نقدية في مضموف الرواية المكتوبة بالمغة العربية-الرواية والتحولات في الجزائرمخموؼ عامر:  1

 11: ص3 2888الكتاب العرب، دمشؽ،  منشورات إتحاد
2

مف أمراء مدينة الجزائر وأعيانيا، ييتـ بالأدب، كاف جده دايا عمى الجزائر، ووالده مف العمماء الذيـ قاوموا الاحتلبؿ   
 النسخة 740أنظر5 هعجن أعلام الجزائر، ص5  3الفرنسي، مف آثاره رواية " حكاية العشاؽ في الحب والاشتياؽ"

 /https://shamela.wsية عمى موقع: الإلكترون
3

منشورات مخبر "أبحاث في المغة والأدب الجزائري"3 مطبعة الشروؽ صالح مفقودة3 المرأة في الرواية الجزائرية3  
 00ص: 3 8444لمطباعة والنشر، الجزائر، 

https://shamela.ws/
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بعنواف "تخميص الإبريز في زيارة باريز"، حيث اكتفى بتسجيؿ الواقع كما ىو، في لباريس 
حاوؿ كتابة نص قصصي بالمعنى الفني لمكممة، بحيث يشعر  محمد بن براىيم حيف أف

 القارئ بأف ىناؾ خمفية فنية وجمالية وراء سرد القصة3 

ث"، إلى أف الجزائري الحديفي كتابو "في الأدب عمر بن قينة يشير الباحث 
التي فرضيا  اجزو العوائؽ والحالتي عاشتيا الجزائر، نتيجة الاستثنائية  الظروؼ

عطمت انفتاح الكتاب عمى الأجناس الأدبية المحتفمة، بخاصة  الاستعمار عمى الجزائرييف،
لحصار المضروب عمى المثقؼ الجزائري وعمى المغة العربية التي غيبيا المستعمر قرنا "ا

واؿ جمود، وبالتالي لا نستعرب غياب  أدى ىذا كمو بطبيعة الحاؿ إلى الركود "،مف الزمف
 الرواية بمعناىا الفني3 

المأساوية، ظيرت نصوص  بناء عمى ما تقدـ، وعمى الرغـ مف تمؾ الأوضاع
قصصية يمكف أف تعد إرىاصا لفف الرواية الذي ظير وتطور، كما سنرى فيما بعد3  يقوؿ 

 ،ببعض المحاولات الروائية البسيطة والمتواضعةالمرحمة اكتفت " أف تمؾعمر بن قينة 
"غادة أـ قصة في  واحمد رضا حوحكؿ مف محاولات "، تمثمت باعد بينيا الزمفالتي 

قصتو التي تحمؿ عنواف " في عبد المجيد الشافعي"و ،1947عاـ التي ظيرت القرى" 
ىذا،  19673"صوت الغراـ" عاـ  قصة في محمد منيعو ،1951 سنة "الطالب المنكوب"

ويشير إلى أف ىناؾ بعض الكتاب الآخريف الذيف حاولوا كتابة نصوص سردية يمكف 
بعض النقاد والدارسيف  نظر 13تصنيفيا ضمف الإرىاصات الأولى لمرواية العربية الجزائرية

حاؿ مف  إلى ىذه الأعماؿ كمحاولات أولى ميدت الطريؽ أماـ الرواية، لكنيا لـ ترؽ، بأي
المستوى الفني الذي بمغتو الرواية في الأدب العربي بخاصة، والآداب  الأحواؿ، إلى

 العالمية بعامة3  

نستخمص مما سبؽ أف عوامؿ تأخر ظيور الرواية العربية في الجزائر، عوامؿ 
تاريخية تعود جميعيا إلى حقبة الاستعمار، أما قبيؿ الاستقلبؿ وبعده، فإف العامؿ يرتبط 

ف الرواية في حد ذاتو؛ بحيث إف الرواية فف معقد يتطمب زمنا يتمرس فيو الكتاب عمى بف
 ،تأخر ظيور الرواية"ا السبب الفني، يقوؿ: ذى عبد الله الركيبيكتابتيا، يوضح المرحوـ 
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لى صبر وأناة ثـ يتطمب  )333( يرجع إلى أف ىذا الفف صعب يحتاج إلى تأمؿ طويؿ وا 
وفي مقدمة ىذه العوامؿ أف الكتاب  ،ظروفا ملبئمة تساعد عمى تطوره وعناية الأدباء بو

 لأنيا تعبر ،الجزائرييف الذيف كتبوا بالمغة القومية أدبا عربيا اتجيوا إلى القصة القصيرة
فكاف ، ي خاصة أثناء الثورة التي أحدثت تغييرا عميقا في الفردعف واقع الحياة اليوم

أسموب القصة القصيرة ملبئما لمتعبير عف الموقؼ أو عف المحظة الآنية وعف التجربة 
المحدودة بحدود الفرد3 أما الرواية فيي تعالج قطاعا مف المجتمع رحابة واسعة 

ومف ثـ  ،وتتصارع أىوائيا ومواقفيا لشخصيات تختمؼ اتجاىاتيا ومشاربيا وتتفرع تجاربيا
كاف الكاتب يحتاج إلى تأمؿ طويؿ كما ذكرت3 ثـ إف الرواية تتطمب لغة طيعة مرنة قادرة 

؛ ىكذا 1"لأسباب كثيرة الاستقلبؿعمى تصوير بيئة كاممة وىذا مالـ يتوفر ليا سوى بعد 
يسيا في عدـ اىتماـ كانت الظروؼ التاريخية والاجتماعية التي عرفتيا الجزائر سببا رئ

مرت بيا الجزائر كانت بمثابة كبوات  بالرواية، والظروؼ الصعبة التي الكتاب الجزائرييف
ضعاؼ مستواه  في وجو الأدب الجزائري، وبالتالي أسيمت في الوقوؼ دوف تطوره وا 

 الفني3

ى تبمورت الرواية الجزائرية العربية بعد الاستقلبؿ، لأنيا الجنس الأدبي الأقرب إل
التعبير عف المجتمع وتصويره، وتحميؿ قضاياه وانشغالاتو، فغالبا ما يميؿ الخطاب 
الروائي لمخوض في المضاميف الإيديولوجية3 خاصة وأف الجزائر كانت تسعى في ىذه 

والقير والدمار، وتغييب الذات  المرحمة لبناء نفسيا، والبحث عف ذاتيا بعد سنوات الظمـ
  الوطنية3

الكتاب الجزائرييف في العقديف الأوليف بعد الاستقلبؿ  2الله الركيبي عبدوصؼ 
بػ"العصامييف" نتيجة ضعؼ مستواىـ التكويني بالمغة العربية، بحيث كانت محاصرة بيف 
المغة الفرنسية والميجات العامية، كما أف المنظومة التربوية آنذاؾ لـ تكف بالشكؿ الذي 

لأدبي الراقي، ولـ يتسع محتوى البرامج التعميمية إلى يعطي فرص الاطلبع عمى النتاج ا
الاطلبع عمى ما يجري في الساحة الأدبية مف نقد وتيارات أدبية، وما إلى ذلؾ مف أسباب 
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تطور الآداب المختمفة، كاف بسبب الاىتماـ بالجانب السياسي والبنية الاجتماعية 
 قتصادية3لاوا

العربية الجزائرية وأسبابو، إلى محاولة  نصؿ، بعد سرد عوامؿ تأخر ظيور الرواية
معرفة مرجعياتيا الفنية والجمالية، انطلبقا مف التساؤؿ المتعمؽ بيويتيا العربية، ىؿ كانت 

 وليدة علبقة تاريخية مع المشرؽ؟

أف الرواية العربية ومنيا الجزائرية لـ تأت مف  1عمر بن قينةيرى الباحث      
وفكرية في حضارتيا؛ حيث نجد تمؾ الجذور في صيغ القرآف فراغ، فيي ذات تقاليد فنية 

 (1887-969)اليمذاني الكريـ والسنة النبوية، وفي البذور القصصية الأولى في مقامات 
3 كما تكمف تمؾ البذور أيضا في مثؿ )التوابع والزوابع( (1222-1854)الحريري و

أنيا ذات صمة تأثيرية في 3 كما (1858-973) شييد أحمد ابن أبي مروان ابنلصاحبيا 
في ممحمتو  بمزاكالنموذج الذي قدمو خصوصا مع  ،الأدب الأوروبي في العصر الحديث

 .كما قدميا (La comédie humaine) "الكوميديا البشريةالخالدة "

 عبد الحميد بن ىدوقة، ورشيد بوجدرة، الطاىر وطارنجد أف الرواية الجزائرية مع 
قد استفادت مف التقنية الروائية الأوروبية، ومف الرواية العربية الحديثة في المشرؽ، وىذا 
أمر طبيعي3 لكف الأىـ في ذلؾ أف الاستفادة لـ تكف سمبية بؿ كانت إيجابية، بحيث 
جعمت الرواية الجزائرية تحتفظ بخصوصيتيا المحمية، مما أكسبيا اعترافا شرعيا عربيا 

د مف روافد الرواية العربية الحديثة وليس رافدا تابعا لمرواية العربية، وىذا بأنيا رافد جدي
حيف أرجع سبب عدـ تطور الرواية  ،3عبد الله الركيبي3 وىذا ما نفاه الناقد 2سر نجاحيا

العربية الجزائرية إلى عدـ وجود نماذج روائية عربية يحاكييا الأديب الجزائري، أو ينسج 
كاف الشأف بالنسبة لمرواية المكتوبة بالمغة الفرنسية، حيث كاف أماـ  عمى منواليا، مثمما

 ىؤلاء الكتاب تراث روائي عالمي3 

                                                 
1
 341-340في الأدب الجزائري الحديث تأريخا وأنواعا وقضايا وأعلبما، ص:  ينظر: عمر بف قينة3 

بحث في الممكف النظري والمنجز  –ىند سعدوف3 الأشكاؿ الجديدة لمفعؿ الروائي في الرواية الجزائرية العربية  2
  04، ص: 8431- 8430التطبيقي3 أطروحة دكتوراه3 جامعة الأخوة منتوري قسنطينة، الجزائر، 

3
 873بد الله الركيبي: تطور النثر الجزائري الحديث، ص ع 
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فيرى بأف الرواية الجزائرية لـ تخمؽ مف العدـ، بؿ  1محمد مصايفأما المرحوـ 
عبد الحميد بن والطاىر وطار  جاءت نتيجة محاولات سابقة عند الروائييف أنفسيـ،

ف كانت ليما محاولات في كتابة القصة القصيرة، كما أف أنواع الفنوف النثرية يالمذىدوقة، 
الأخرى كانت ليا مرجعيتيا أيضا، بخاصة المقالة الأدبية النقدية3 يعارض في الموضع 
نفسو الرأي القائؿ بعدـ وجود علبقة بيف الفنوف النثرية قبؿ الاستقلبؿ وبعده3 بخاصة 

 تي كانت مزدىرة بعد الاستقلبؿ، كما يقوؿ3المقالة الأدبية النقدية ال

أكثر العلبقة بيف الفنوف النثرية قبؿ الاستقلبؿ وبعده، مف أجؿ  مصايفيوضح  
إثبات ىذه المرجعية الفنية، مستشيدا بالكتاب الذيف عاشوا خلبؿ ثورة التحرير وكتبوا 

، يقوؿ: "ونرى أف لمجيؿ المخضرـ مف القصاص الذيف عاشوا أوائؿ الخمسينات أثناءىا
وسنوات الثورة الجزائرية يدا لا تنكر في الربط بيف ماضي الأدب الجزائري وحاضره، مثؿ 
ركيبي في "نفوس ثائرة" و"مصرع الطغاة"، ووطار في:" دخاف مف قمبي"، محمد الصالح 

ف ىدوقة في كتاباتو المبكرة3 ىذا بالإضافة إلى أعماؿ الصديؽ في "صور مف البطولة" واب
أحمد رضا حوحو، مثؿ "غادة أـ القرى" و"صاحبة الوحي" وقصص أخرى، ونماذج بشرية 
التي نشرت واشتيرت كثيرا بيف الأدباء، و"حنبعؿ" لأحمد توفيؽ المدني، وغيرىا مف 

وىا واستفادوا منيا أعماليـ الأعماؿ الأدبية التي لابد أف يكوف كتابنا وقصاصنا قد قرأ
؛ لـ يترؾ الناقد مجالا لمشؾ، بحيث إف ىذه الأعماؿ النثرية كميا كتبت في 2القصصية"

 الخمسينيات مف القرف العشريف، أي قبيؿ الاستقلبؿ3  

 المكتوب بالمغة الفرنسية ةالجزائريالرواية  -2

يلبحظ الباحث في الأدب الجزائري المعاصر أف الرواية الجزائرية المكتوبة      
بالمغة الفرنسية، قد استطاعت أف تنافس الرواية الفرنسية نفسيا، بؿ وأثْرى الكتاب 
الجزائريوف المغة الفرنسية والمعجـ الفرنسي بكممات عربية جزائرية3 ىذا الأدب الذي تشكؿ 

ف كاف قد بدأ الاىتماـ بو 1945ية بعد أحداث الثامف ماي وتبمور في حمتو الأدب ، حتى وا 
 قبؿ ذلؾ بسنوات وبالتحديد بيف الحربيف العالميتيف3

                                                 
 333 :النثر الجزائري، صمحمد مصايؼ:  1
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 ،يمكف تقسيـ الآداب التي كتبت عف الجزائر وفي الجزائر إلى مراحؿ تاريخية ىامة
كؿ مرحمة تختمؼ كؿ مرحمة عف سابقتيا مف حيث مميزاتيا الفكرية والفنية، ولما تتضمنو 

مف تغيرات في شتى المياديف، وبخاصة الأحداث السياسية والعسكرية3 يمكف الحديث، 
إذا، عف مرحمة أولى في القرف التاسع عشر، كانت أرضيتو الأدب الفرنسي الذي كتب في 

؛ تدخؿ ىذه المرحمة ضمف 1الجزائر باعتبار أف الاىتماـ بالجزائر قد بدأ قبؿ الاحتلبؿ
ي ازدىر في عصر الرومنتيكية التي ىيأت الأوربييف نفسيا لاحتلبؿ أدب الرحمة الذ

 الشماؿ الإفريقي، ووفرت لفرنسا بالذات الأسباب الواىية لغزو الجزائر3   

، اكتشفت فييا 1935تبدأ المرحمة الثانية مف مطمع القرف العشريف إلى حوالي سنة 
جانب الدعوة التي شاعت آنذاؾ،  زراعيا، إلى ف الجزائر بمد غني يمكف استغلبلوفرنسا أ

3 كانت الجزائر بالفعؿ حمـ الإقطاع 2مفادىا أف الجزائر في الأصؿ ىي أرض لاتينية
الفرنسي، وشحف ىذا الحمـ الرحالة الفرنسيوف مف مختمؼ التيارات الفكرية والمشارب 

مية وما الثقافية، ومف مختمؼ التخصصات العممية، الطبية، البيولوجية، الزراعية، المنج
إلى ذلؾ مف الميارات والميف التي ىيأت الأذىاف لاحتلبؿ ىذه الجنة الموجودة عمى 

 الشاطئ المقابؿ3  

تغيرت الأوضاع الثقافية بعد الحرب العالمية الثانية، بحيث ظيرت عدة حركات 
 L’école)أدبية جديدة حاولت اف تعطي الشرعية لما اتفؽ عمى تسميتو "مدرسة الجزائر" 

d’Alger) نسبة لمجزائر العاصمة، باعتبار أنيا المدينة التي تضـ أغمب الكتاب، سواء ،
أكانوا جزائرييف أـ فرنسييف3 ظيرت ىذه المدرسة في الوقت الذي ظيرت فيو الحركات 
الوطنية الجزائرية بمختمؼ اتجاىاتيا الفكرية ومطالبيا السياسية3 تميزت ىذه القترة بالمد 

والرفض، لما طرحت، وبإلحاح، قضية الانتماء لفرنسا؛ بحيث انقسـ والجزر، بيف القبوؿ 
السياسيوف والكتاب إلى قسـ مؤيد للبنتماء لفرنسا، وقسـ رافض طالب بالاستفلبؿ عف 
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3 نلبحظ بأف ىذا الانقساـ يعد إرىاصا لما تحقؽ فيما بعد، 1فرنسا، وتأسيس دولة وطنية
 النيائي مف السمطة الاستعمارية3 عند اندلاع ثورة التحرير الكبرى، والتحرر

التساؤؿ الذي يفرض نفسو بقوة ىنا، ىو أيف موقع الرواية في ىذا المشيد التاريخي، 
ف ىناؾ تاريخيف لظيور أب 2أحمد منورالذي يبدو سياسيا فحسب؛ يرى الباحث والأديب 

قايد  ذاتية لػ، السنة التي ظيرت فييا رواية سير 1928الرواية الجزائرية؛ الأوؿ يبدأ عاـ 
بعنواف "أحمد بف مصطفى القومي"، التي تناولت جزءا مف حياة الكاتب خلبؿ بن الشريف 

مشاركتو في الحرب العالمية الثانية ضمف الجيش الفرنسي؛ التاريخ الثاني يبدأ عاـ 
زىراء امرأة عبد القادر حاج حمو، بعنوان "، السنة التي ظيرت فييا رواية 1925

3 يرجح الباحث التاريخ الثاني، باعتبار أف (Zohra la femme du mineur)المنجمي" 
كما –رقى إلى مستوى الفف الروائي، وبالتالي سيرة ذاتية، لا ي قايد بن الشريفكتاب 
يعد التاريخ الفعمي لظيور الرواية الجزائرية، التي كتبت بالمغة  1925فإف سنة -يقوؿ

 الفرنسية بطبيعة الحاؿ3     

ما الرواية بمعناىا الفني والجمالي، لقد ظيرت بعد الحرب العالمية عف البداية، أىذا 
الثانية، التي شيدت فييا الجزائر تحولات كبرى عمى جميع المستويات، بخاصة بعد 

، حيث اتضحت بعدىا النوايا الحقيقية للبستعمار الفرنسي، المؤلمة 1945أحداث ماي 
القضية الوطنية، فأصبحت كتابتيـ رد فعؿ عنيؼ ضد ومف ثـ تبنى الكتاب الجزائريوف 

 الييمنة الكولونيالية الفرنسية3 

 معمقا عمى البيئة الثقافية التي ميزت "مدرسة الجزائر": يوسف الأطرشيقوؿ الباحث 
"ونتيجة ليذا الجو الثقافي النشيط الذي شيدتو مدرسة الجزائر، ظيرت أعماؿ أدبية ذات 

ات القرف العشريف، فكانت رواية "ابف الفقير" أوؿ عمؿ أدبي يؤرخ قيمة ابتداء مف خمسيني
ليذه المرحمة3 وبعدىا ظيرت رواية اليضبة المنسية لػ مولود معمري، ورواية الدار الكبيرة 

ظيرت "الأرض والدـ" لمولود فرعوف، "الحريؽ" لمحمد  1953لمحمد ديب، وفي سنة 
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؛ 1ف الشعرية والمجموعات القصصية وغيرىا"ديب3 وىكذا توالى ظيور الروايات والدواوي
يعني ىذا أف خمسينيات القرف العشريف شيدت ثورة كبرى عمى جميع الأصعدة، عبر فييا 
المثقفوف الجزائريوف عف أوضاعيـ المأساوية جراء السياسة الاستعمارية التي مارستيا 

الأدبية التي عبرت عمى المجتمع الجزائري الأعزؿ، فكانت الرواية مف أىـ الأشكاؿ 
 بصدؽ عف ىذه ا

التي محمد ديب، لمكاتب الكبير  La grande maison))كانت رواية "الدار الكبيرة"  
القطرة التي أفاضت الكأس، بحيث عبرت عف الشحنات الشعورية ، 1952ظيرت سنة 

ئري3 التي كبتيا الجزائريوف مدة طويمة، كما صورت نوع المعاناة التي يحياىا الشعب الجزا
بأنيا، أي "الدار الكبيرة"، تمثؿ الحد الفاصؿ بيف  2أحمد منوريقوؿ عنيا الأديب المفكر 

"أدب الصالونات" والأدب الوطني، بخاصة عمى مستوى المضموف، بحيث تجاوزت 
التصوير السطحي الذي كاف يدعو إلى التعايش السممي بيف الجزائرييف والأوربييف، 

لاجتماعية في ظؿ والتغني بالعدؿ والمساواة3 ويضيؼ قائلب بأنيا انفتحت عمى المأساة ا
الاستعمار، واختارت نماذجيا مف الطبقة الكادحة، فصورتيا تصويرا واقعيا في منتيى 
الدقة الفنية؛ تحدثت عف ىموـ البسطاء مف الناس، كما تضمنت حديثا عف النضاؿ 
السياسي في الجزائر المستعمَرة، وتساؤلات عديدة حوؿ "اليوية الوطنية"، وعف "مفيوـ 

 ت ىذه الرواية الرؤية تجاه الاستعمار، كما نبيت إلى إمكانية التخمص منو3الوطف"؛ بمور 

لـ تكف رواية "الدار الكبيرة" وحدىا التي فضحت الغطرسة الفرنسية، بؿ كؿ 
التي نُشرت في ىذه المرحمة الحاسمة مف تاريخ الجزائر، منيا الأعماؿ الروائية  3الكتابات

ـ الغربي، بخاصة الفرنسي الذي اندىش مف بشكؿ خاص، التي أثارت ضجة في الإعلب
كمية عف تقاليد المغة الفرنسية، كما أعطت  تأسموب ىذه الأعماؿ الروائية الذي اختمف

لمرأي العاـ الفرنسي صورة تختمؼ عف الصور التي تعودوا قراءتيا في الرواية الفرنسية، 
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لروايات التي ظيرت بخاصة في كتابات الرحالة، كما أشرنا إلى ذلؾ مف قبؿ3 دعمت ا
بعد "الدار الكبيرة" الرؤية تجاه الأوضاع الاجتماعية التي تعيشيا الجزائر آنذاؾ، عند كؿ 

، وغيرىـ مف الكتاب الجزائرييف الذيف مولود معمري، كاتب ياسين، مولود فرعونمف 
ؿ اقتنعوا بالقضية الوطنية، فأصبحت الرواية في ىذه الحقبة الزمنية، سلبحا ضد الاحتلب

 ىؤلاء الكتاب وغيرىـ مف المثقفيف الجزائرييف قمبا وقالبا3 عند كؿ 

أسست روايات ىؤلاء الكتاب أرضية صمبة، أصمت لأدب وطني جزائري واجو 
الرواية الكولونيالية، التي حاولت طمس اليوية الوطنية وغرس ثقافة بديمة تمجد الاستعمار 

والمبدأ إلى تسارع ظيور أعماؿ روائية وتبرر الاحتلبؿ3 أدى ىذا التحوؿ في الرؤية 
عديدة عززت الروح الوطنية، وساندت نزعة الاحتجاج ضد القير والظمـ التي ميزت جميع 
خطابات خمسينيات القرف العشريف، السياسي، الديني ولأدبي3  تميز الأدب الجزائري 

ػ"نزعة احتجاجية"  المكتوب بالمغة الفرنسية في ىذه المرحمة مف تاريخ الجزائر الحديث ب
قوية تطورت إلى "نزعة نضالية ثورية" بعد اندلاع ثورة التحرير -1أحمد منوركما يقوؿ -

 آسيا جبار.      و مالك حداد، كاتب ياسينعند كؿ مف ، 1954سنة 

شيد الأدب الجزائري بعد الاستقلبؿ انقساما في التوجو والرؤية، بخاصة في 
، لوصؼ 2ظير ما اصطمح عميو بػ"المساحة البيضاء"سبعينيات القرف العشريف، حيث 

العلبقة بيف الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية في الخمسينيات وبيف أدب السبعينيات، 
بحيث كانت ثورة التحرير الكبرى ىي مميـ الأدب الجزائري قبيؿ الاستقلبؿ وبعده مباشرة، 

يوصؼ بػ"أدب الثورة"، أو "الأدب  باختلبؼ لغاتو وتوجياتو الأيديولوجية، مما جعمو
اثوري"، مما بوأه ليحتؿ الصدارة في الآداب العالمية، بخاصة في أمريكا اللبتينية وآسيا 
فريقيا3 حققت الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية شيرة عالمية مف حيث تعبيرىا  وا 

 ي الحديثة3 عف القضية الوطنية، ومف حيث تحكميا في تقنيات السرد الروائ
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ف ىناؾ فترة فراغ في ستينيات القرف الجزائرية أيلبحظ المتتبع لتطور الرواية 
العشريف نتيجة التحوؿ الكبير الذي مس جميع مظاىر الحياة بعد الاستقلبؿ، بحيث 
اختفى الحافز الأساسي، إلى جانب عدـ وضوح الرؤية نظرا للئقباؿ عمى حياة جديدة في 

يحدد معالـ المجتمع الجزائري المستقؿ حديثا3 بدأت تتضح الرؤية ضوء الاستقلبؿ، ولـ 
مطمع السبعينيات، بدأت تتضح المعالـ السياسية والثقافية لممجتمع الجزائري الجديد، ومف 
ثـ ظيرت الرواية العربية، كما رأينا أعلبه، إلى جانب استمرار الرواية ذات المساف 

راحؿ السابقة، وبتقنيات أكثر تطورا، بعد تجاوز الفرنسي، لكف بموضوعات مختمفة عف الم
مرحمة الواقعية التي صاحبت ثورة التحرير الكبرى3

3-  خطاب النقد في الجزائر من نقد الشعر إلى نقد الروایة

إذا عدنا إلى تاريخ نشأة الأدب  ،ظير النقد الأدبي في الجزائر الحديث متأخرا نسبيا
الجزائري وتطوره، ولـ يكف نقدا بأتـ معنى كممة نقد، بحيث نشا نشأة متعثرة، ولـ ينضج 
إلا بعد تجارب عديدة، ومحاولات قادىا رواد النقد الأدبي في الجزائر المستقمة3 كانت 

عمار بن زايد، باحث نظرة النقاد إلى النتاج الأدبي تتسـ بالجزئية والسطحية، كما يرى ال
مما دؿ عمى عدـ اكتماؿ رؤية نقدية فاحصة، تمكف مف قراءة النتاج الأدبي قراءة واعية، 

في ضوء مناىج نقدية واضحة، بحيث كاف في معظمو نقدا انطباعيا3 

لا نستغرب ىذه النشأة المتواضعة، إذا عدنا إلى النتاج الأدبي في الجزائر إلى غاية 
القرف الماضي، حيث كاف ضعيفا مف حيث نشاطو ومف حيث مستواه العشرينات مف 

الفني3 لـ يدـ ىذا الوضع طويلب، بؿ سرعاف ما تغير الوضع بمجرد أف أخذ الأدب 
الجزائري في النمو والتجدد، فأخذ النقد بدوره يتحسف ويتطور ىو الآخر شيئا فشيئا3 وىذا 

3 1لدراسات النقدية لتكوف موضوعا لياأمر منطقي وواقعي، لأف الأعماؿ الأدبية تسبؽ ا
فالإنتاج الأدبي والنقدي متلبزماف، فإذا كاف الأوؿ ضعيفا أنتج نقدا ضعيفا، والعكس 

2عمار بف زايد، النقد الأدبي الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، ص:  :ينظر 1
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الذي يقر بأف ظاىرة ضعؼ النقد والأدب معا أديا إلى  ،1عبد الله الركيبيصحيح كما يرى 
 الركود الأدبي3

نقد الأدبي بظيور الأدب العربي ربط ظيور الفقد  ،مخموف عامرأما الناقد الحداثي 
في الجزائر، يقوؿ: "إف الفترة التي أنجبت جيلب مف الأدباء يكتبوف بالمغة العربية، لكفيمة 
بأف تنجب جيلب مف النقاد أيضا، بغض النظر عف قيمة ما يقدمونو، لأف الولادة في 

وفمسفية عميقة  ميداف النقد عسيرة وبطيئة، ولأف نضج العمؿ النقدي يتطمب معرفة عممية
؛ نستخمص مف ىذا القوؿ أف الفعؿ النقدي عممية 2كما يتطمب ممارسة منتظمة طويمة"

عسيرة وشاقة، نتيجة ارتباط النقد الأدبي بالمناىج النقدية، والنظريات العممية والفمسفية، 
مما يجعؿ وظيفتو معقدة، وممارستو تستدعي تأملب عميقا في الظاىرة الأدبية في حد 

 ا، وفي أشكاليا المختمفة والمتنوعة3 ذاتي

الممفت للبنتباه، بحسب المراجع التي عدنا إلييا، أف الفترة الممتدة مف عشرينيات 
القرف الماضي إلى ثمانينياتو، لـ تحظ بدراسة نقدية واضحة المعالـ تخص النقد الأدبي 

لو مختصرة في  في مقالة مصايف محمدالجزائري، باستثناء ما قاـ بو الناقد المرحوـ 
عمار بن زايد، الذي يرى بأن كتابو "النقد الأدبي في المغرب العربي"، وفؽ ما أشار إليو 

، أماـ ىذه 3ولـ يكف بمقدوره، كما يقوؿ مصايف حاول أن يغطي بمدان المغرب العربي،
، عمى أف مصايفالبلبد الشاعة أف يقدمو لمنقد الجزائري، ويشير إلى ما أشار إليو 

في ىذا المجاؿ لا يجد إلا دراسات عامة اىتمت بالأدب الجزائري الحديث مف  الباحث
حيث تاريخ نشأتو، ومف حيث تحميؿ بعض النماذج الشعرية والقصصية، قدميا عدد مف 

 أبو القاسم سعد الله، وصالح خرفي، محمد ناصر، عبد الله الركيبيالرواد مف أمثاؿ: 
إلى جانب بعض مف النقود الصحفية في الجرائد والمجلبت، في الممتقيات الثقافية 

  والفكرية3
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الضعؼ  د لا يتحمموف مسؤولية التأخر وأف ىؤلاء الروا 1عمي خذرييرى الناقد 
الذي ميز نشأة النقد الأدبي في الجزائر، يكفييـ فخرا أنيـ أسسوا واصموا خطاب نقدي 

كاف موجودا، عمى الرغـ مف ضعؼ وقمة النتاج الأدبي، وعدـ جزائري، بناء عمى ما 
وجود بيئة ثقافية ملبئمة، إلا أنيـ وضعوا لو أسسا وقواعد، أنبنى عمييا الخطاب النقدي 
ف كاف عملب فرديا، معزولا نوعا ما عف الحركات الفكرية  الجزائري لاحقا، حتى وا 

لمسمميف التي كاف عمميا جماعيا، غير والسياسية، باستثناء، كما يقوؿ، جمعية العمماء ا
 أنيا اىتمت بالإصلبح أكثر مف اىتماميا بالأدب والنقد3

تجمع الأبحاث العديدة حوؿ نشأة النقد الأدبي في الجزائر وتطوره، عمى أف نقد 
القارئة، لأف  وصفو أقرب إلى الذات الناقدة والشعر كاف التوجو الأوؿ لدى النقاد، ب

البداية كاف انطباعيا تأثريا، لا يستند عمى نظريات نقدية أو مبادئ التوجو النقدي في 
، بمعنى الأحكاـ التي نشرت 2"أوليات النقد" خذري عميأيديولوجية معينة3  أطمؽ عمييا 

، الفترة التي بدأت تظير فييا بعض الآراء النقدية في الصحؼ، 1962-1925ما بيف 
لات النقدية الصحفية3 كما تضمف مقدمات وفي بعض المطبوعات التي تجمع فييا المقا

المؤلفات الأدبية والدواويف الشعرية مقدمات تدخؿ ضمف الانطباعات النقدية التي ميزت 
ىذه الفترة، بحيث لـ تتعد ردود أفعاؿ تعبر عف الإعجاب أو النفور مما قرأه، دوف أف 

 يبرر موقفو3 

أف نميز نوعيف مف النقد؛ النقد  عمى الرغـ مف ىذا النقد الانطباعي، إلا أننا يمكف
التطبيقي، الذي اىتـ بالنصوص الشعرية، مف حيث محتواىا وبعض أسالبيا البلبغية، 

في كتابو  3عمي خذريومف حيث موضوعاتيا ومف حيث علبقاتيا بنصوص أخرى3 ذكر 
 ،رابح بونار، وأحمد بن ذيابالسابؽ بعضا مف النقاد الذيف اىتموا بيذا الجانب، منيـ: 

؛ النقد النظري الذي حاوؿ أصحابو تأصيؿ النقد الأدبي، بن منصور عبد الوىابو
و"يسعى إلى تكويف تصورات مترابطة، ترابط العمة بالمعموؿ، تحدد مفيوما لمشعر، ينطوي 

                                                 
 30، ص: 3443، 3لنقد الجزائري الحديث، طنقد الشعر مقاربة لأوليات ا 3عمي خذريأنظر:  1

2
 37ص: ، فسونالمرجع  

3
 30، ص: نفسوالمرجع  
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عمى تحديد لمماىية والميمة والأداة عمى السواء"، يضع الباحث ضمف ىذا التوجو الناقد 
 3اليقظانابراىيم أبو ، ورمضان حمود، واىريمحمد اليادي السنوسي الز 

، حبيس الرؤية التقميدية الانطباعية والتأثرية، مما  ظؿ النقد الجزائري، عمى العموـ
حادثة  1أبو القاسم سعد اللهيذكر  لى صدامات بيف النقاد والأدباء3أدى في أحياف كثيرة إ

، فثار 1953يـ"، سنة طريفة وقعت عندما نشر أحمد رضا حوحو قصتو "مع حمار الحك
 أبو القاسم سعد الله، ومولود الطياب، عبد الوىاب بن منصورعميو بعض النقاد، منيـ: 

ابن عمى كؿ واحد مف ىؤلاء ردا يوحي إلى تذمره منيـ؛ قاؿ عف  رضا حوحونفسو،  فرد 
بانو "مغرـ بألفاظ  مولود الطياببانو "لا يزف أقوالو بميزاف دقيؽ"، وقاؿ عف منصور 

نو "لا يفرؽ بيف تعريؼ الأدب وتعريؼ النحو والفقو"، أما  أبو القاسم السطحية والعمؽ"، وا 
نو صدى لما يقرأ ويسمع"3 سعد الله  فقد قاؿ عنو بأنو "مازاؿ لا يعرؼ شيئا مف النقد وا 

قد في كتابو "تطور النثر الجزائري الحديث"، الن 2عبد الله الركيبيقسـ المرحوـ 
الجزائري إلى ثلبث مراحؿ متداخمة، أي إنو لا يمكف تصنيفيا زمنيا، مع ذلؾ يمكف تميزىا 

بناء عمى البيئة العامة التي استدعت ىذا الموقؼ أو  ؛وفؽ السمات التي ميزت كؿ مرحمة
كما يمكف وصؼ كؿ مرحمة بحسب توجيات الأدباء والنقاد، ورؤاىـ الفكرية  ؛ذاؾ

تمييزىا بناء عمى الظروؼ المحيطة بالبيئة الثقافية العامة، التي  يمكفو  ؛والأيديولوجية
وقفت دوف تطور الأدب والنقد، ليساير مسار السياسة العامة في بناء المجتمع الجزائري 

نستخمص مف كؿ ىذا أف الاختلبؼ والتعدد الذي عاشو المجتمع الجزائري قبيؿ  33الحديث
الرؤية تجاه طبيعة المجتمع الجزائري في مرحمة  الاستقلبؿ وبعده، كاف نتيجة عدـ وضوح

حاسمة، تتطمب الاىتماـ بالدرجة الأولى ببناء قواعد اجتماعية واقتصادية متينة، وبالتالي 
 تأخر كؿ ما يتعمؽ بالثقافة والأدب والنقد3

                                                 
1

 43أبو القاسـ سعد الله3 دراسات في الأدب الجزائري الحديث3 ص: 

2
 830عبد الله الركيبي3 تطور النثر الجزائري الحديث3 ص:  

، جامعة الجمفة، الجزائر، عآفاؽ العمجماؿ قديد3 تاريخية النقد الجزائري الحديث3 مجمة ينظر:  3 ، ص: 8431، 0وـ
383 
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 :     1، ىيعبد الله الركيبيأما عف ىذه المراحؿ التي حددىا 

نياية القرف التاسع عشر حتى قياـ الحرب المرحمة الأولى: تمتد مف  -
العالمية الثانية، حيث كاف النقد في القديـ ييتـ بالجزئيات وييمؿ الكميات، بمعنى أف 
الناقد كاف ييتـ بالمغة، مف حيث نحوىا وصرفيا وبلبغتيا3 كما اىتـ النقاد في ىذه 

نقدي كاف عبارة عف  ذجالمرحمة بالإيقاع الشعري )الوزف والقافية(3 يستشيد الكاتب بنمو 
محمد بن مصطفى ، وأحمد المجاىد الحسينييف دينييف جزائرييف ىما: جدؿ بيف عالم

3 كاف في حقيقة الأمر جدالا دينيا، إلا أنو تحوؿ إلى حوار أدبي ولغوي بالدرجة المشرفي
 الأولى، حيث دار حوؿ القواعد النحوية والصرفية والعروضية3

مة، إذا، بنقد القصيدة الشعرية أو الخاطرة، نقدا لا يتجاوز اىتـ النقاد في ىذه المرح
 المفاىيـ التقميدية المعروفة في شكؿ القصيدة العربية القديمة3 

إلى استقلبؿ  1945المرحمة الثانية: تمتد ما بيف نياية الحرب العالمية الثانية  -
عاد الكاتب  1946سنة  ىذه المرحمة انتعاشا أدبيا وثقافيا، ففي ، عرفت1962الجزائر سنة 

عادت مجمة "البصائر" لمصدور  1947إلى أرض الوطف، وفي سنة  أحمد رضا حوحو
جريدة "الشعمة"،  رضا حوحو، وفي الوقت نفسو أسس البشير الابراىيميبرئاسة الشيخ 

إسماعيل العربي رفقة مجموعة مف الأدباء والمثقفيف3 كما أسس المؤرخ والمفكر الجزائري 
جريدة "إفريقيا الشمالية"3 تميزت ىذه المرحمة بإرساؿ بعثات عممية إلى  1948سنة  كحمة

رائد النيضة الأدبية في ىذه المرحمة، مف  أحمد رضا حوحو تونس والمشرؽ العربي3 يعد
 حيث النتاج الأدبي ومف حيث الرؤية النقدية3

بأنيا  يعبد الله الركيبالمرحمة الثالثة: ىي مرحمة ما بعد الاستقلبؿ، يرى   -
مرحمة حاسمة، حاوؿ الكتاب )أدباء ونقاد( فييا بمراجعة مواقفيـ، بحيث تميزوا بمراجعة 
مواقفيـ مف الماضي، ومراجعة ىذا الماضي نفسو، لتصيتو مف الشوائب التي لصقت بو، 

تشويو ماضي الأمة الجزائرية3 كما تميزت الاستعمارية التي حاولت محو و نتيجة الغطرسة 
بنقاشات حادة بيف الأدباء والمفكريف، مف أجؿ وضع أسس سميمة لبعث ثقافة  ىذه المرحمة

جزائرية أصيمة، برزت أثناءىا مفاىيـ جديدة، حوؿ القومية والعروبة والإسلبـ، وما إلى 
 ذلؾ مف القضايا المتعمقة بالحضارة العربية الإسلبمية3

                                                 
 747-830: صعبد الله الركيبي3 تطور النثر الجزائري الحديث3 صينظر:   1
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الجزائر، عمى الرغـ بدأت تظير بوادر خطاب نقدي ذي قواعد منيجية بعد استقلبؿ 
بحيث يكتشؼ  ،مف ىيمنة النقد الانطباعي التأثري الذي ورثو النقاد مف الجيؿ السابؽ

الباحث عندما يدقؽ في الأمر أف التخمص مف الذاتية مسألة صعبة، سواء بالنسبة لمناقد 
سنة،  132أـ للؤديب، بخاصة في حاؿ الجزائر التي خرجت مف ظممات احتلبؿ داـ 

لا نستغرب استمرار ىذا النوع مف القراءة النقدية لمدة طويمة، حتى بعد ظيور  وبالتالي
 الرواية العربية الجزائرية، لـ يتخمص النقد مف الانطباعية3

قادنا ىذا المسح المعرفي إلى استخلبص جممة مف القضايا المتعمقة بمرجعيات 
ا عمى قواعد منيجية الخطاب النقدي الجزائري، الذي لـ يكف في حقيقتو خطابا مؤسس

ذات جذور معرفية متأصمة في الثقافة العربية الإسلبمية، أو انتقمت عبر الاحتكاؾ 
 بالثقافة الفرنسية، عمى الرغـ مف ىيمنة ىذه المغة عمى جميع مظاىر الحياة3

تشير بعض المراجع إلى محاولات عديدة في مختمؼ المؤسسات العممية والثقافية 
قلبؿ، لبمورة رؤية نقدية تستمد قواعدىا مف مختمؼ المناىج النقدية التي نشأت بعد الاست

التي تطورت بشكؿ ىائؿ في النصؼ الثاني مف القرف العشريف3 بدأت بوادر ىذا التأثر 
النقد شريبط أحمد شريبط في ثمانينيات القرف العشريف، أطمؽ عميو الناقد المرحوـ 

قصيرة؛ يقصد الناقد بػ"النقد المنيجي"، ، ييتـ بالشعر والقصة ال1المنيجي التطبيقي
الأبحاث الجامعية التي اىتمت بالأدب الجزائري، سعيا لتأسيس قواعد وأسس ذات بعد 
عممي، تستند عمى نظريات تربط بالحياة النفسية أو الاجتماعية للؤديب، أو ترتبط 

 سانية المختمفة3     بنظريات المغة، وما إلى ذلؾ مف العموـ التي أصبحت ميدانا لمتجارب الإن
في الموضع نفسو، عمى دور الجامعة في  شريبط أحمد شريبط المرحوـ يؤكد

تأسيس قاعدة نقدية في الجزائر، بوصفو باحثا ينتمي لمجامعة، وبالتالي لامس القضية 
عف قرب، ليذا قدـ ما يشبو الشيادة عمى تطور الخطاب النقدي في الجامعة كما وكيفا، 

ريؽ البحوث المنجرة في أطوار التكويف الجامعي، أـ في الممتقيات التي سواء أكاف عف ط
جزاء تنظميا الجامعة الجزائرية في المناسبات المختمفة3 قد تتضح لنا الرؤية أكثر في الأ

 اللبحقة مف ىذا البحث3 

                                                 
، 3شريبط أحمد شريبط3 الحركة الأدبية المعاصرة في عنابة، مؤسسة بونة لمبحوث والدراسات، عنابة، الجزائر، ط 1

 340، ص: 8437
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الاىتماـ بمضاميف ىذه الرواية التي صاحبت  إانطمقت ىذه القاعدة النقدية مف مبد
ية التي دوجيات النقلتاالمستقمة، ومف أبرز المناىج و النيضة الفكرية والأدبية في الجزائر 

حاولت أف تقرا ىذه الرواية في ضوء علبقاتيا بتطور المجتمع الجزائري، وفي ضوء 
لاجتماعي أو السوسيولوجي، الذي إنو النقد ا واية العربية والرواية العالمية3علبقاتيا بالر 

 حاوؿ مصاحبة النتاج الأدبي الجديد في الجزائر المستقمة3
لى اف مختمؼ التوجيات النقدية التي إتفرض عمينا صرامة المنيج الإشارة  

سنعرضيا، ىي توجيات مستميمة مف المناىج النقدية الغربية، التي كانت في مرحمة 
ىذا في نبدأ نقدية الناشئة في مختمؼ البمداف العربية3 متقدمة جدا مقارنة بالخطابات ال

الفصؿ بالنقد السوسيولوجي بوصفو أوؿ توجو نقدي أسس لخطاب نقدي جزائري تميز 
ع آلياتو لتتماشى وخصوصية طو  بمصاحبة النتاج الروائي، ومحاولة قراءتو قراءة منيجية تُ 

  ىذه الرواية المغوية والثقافية3
 

 وومفاىيم أو السوسيولوجي الاجتماعيالمنيج أصول  ثانيا:

القراء عمى اختلبؼ  محؿ اىتماـ الاجتماعيالواقع بيف الأدب و علبقة شكمت ال
إلى أف أصبحت ىذه العلبقة مف أىـ قضايا النقد الأدبي في العصر الحديث؛  مستوياتيـ،

كما يُعتقد عندما نطمع عمى  ،الجدلي الاجتماعي فكروليدة ال أي إف ىذه العلبقة ليست
تاريخيا إلى الجذور الفمسفية علبقة تمتد المستويات المتطورة مف ىذه العلبقة، بحيث إنيا 

الأولى، التي حاولت تفسير الظاىرة الأدبية، بوصفيا ظاىرة إنسانية، نشأت وتطورت 
 الحيوات الإنسانية المختمفة3 ضمف 

وطورىا  ،أفلاطوناة التي نادى بيا نظرية المحاكصنؼ مؤرخو الأدب ومنظروه 
التفاعؿ بيف الأدب  فسرت ىذه العلبقة، أي علبقة عمى أنيا أقدـ نظرية أرسطوتمميذه 

؛ فالأوؿ فسرىا في ضوء مبادئ فمسفتو المثالية، حيث يرى بأف الحياة المحيطة والمجتمع
ثـ فيو في الدرجة  بنا ىي محاكاة لعالـ المثؿ، وبالتالي فالأدب ىو محاكاة لمحاكاة، ومف

يرى بأف الأدب ىو محاكاة لمبيئة ( فيمغي قضية عالـ المثؿ، و أرسطوالثالثة؛ أما الثاني )
ت ىذه النظرية أوؿ محاولة لتفسير الظاىرة د  التي عاش فييا الأديب بطريقة فنية3 عُ 
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تماعية لمحياة الاج انعكاسف الأدب أالأدبية، كما أنيا إرىاصا لمتوجو النقدي الذي يرى ب
   شكاؿ، ىذا ما سنحاوؿ أف نناقشو فيما يمي مف ىذا الفصؿ3بشكؿ مف الأ

نجد أف البوادر الأولى ، الثقافي لمقرف التاسع عشرو إذا عدنا إلى الموروث الفكري 
عندما ة ىذا القرف، ي في فرنسا مع بداي، قد عرفت عصرىا الذىبالاجتماعيلممنيج 
الأدب وعلبقتو بالنظـ " كتابييا (Madame de Staël 3211-3332) مدام دوستايلأصدرت 
 De la Littérature considérée dans ses rapports avec lesة" )الاجتماعي

constitutions sociales-    ) عف ألمانيا"و"(De l’Allemagne-    ) طرحت3 حيث 
العادات ، الديف والسموؾفي ، المتمثمة ةالاجتماعيبشأف تأثير البيئة عديدة تساؤلات  فييما

؛ أكدت ىذه الأديبة الفرنسية المبيورة 1في الأدب والعكس صحيح ةالاجتماعيوالتقاليد 
والألمانية، عمى أف فيـ الأثر الأدبي وتفسيره جماليا، لا يمكف تحقيقو  ةبالحضارة الإنجميزي

 كانت وراء إبداعو3   يإلا إذا تناولناه مف وجية نظر الظروؼ الاجتماعية الت

في النقد الأدبي، كانت عمى يد  الاجتماعيإلا أف الخطوة العظيمة في تاريخ المنيج 
2ىيبوليت تينالناقد الفرنسي 

Hyppolite Taine    -      ) الذي صاغ أطروحات ،
ثالثا وىو عنصر  مضيفا عنصرا (    -     Sainte-Beuve) 3سانت بوفأستاذه 

                                                 
 233 ، ص:2888ينظر: عمر عيلبف3 في مناىج تحميؿ الخطاب السردي3 منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  1
(33 شجعو ابوه 323، فيمسوؼ ومؤرخ فرنسي، عضو الأكاديمية الفرنسية )(     -Hyppolite Taine 1828ىو ) 2

مختمؼ الفنوف والموسيقى33 تفوؽ في دراستو (، كما كونو في Lecture éclectiqueفي صغره عمى التعمـ الانتقائي )
مما جعمو يتابع دراستو في المعاىد العميا33 اشتير بكتاباتو الفمسفية التي تستقي أفكارىا مف الفمسفة الوضعية والعموـ 

و، التجريبية، مما جعمو يدعو إلى تفسير النتاج الأدبي والفكري بعامة مف خلبؿ ربطو بالوسط الاجتماعي الذي نشا في
 وبالزمف الذي ظير فيو، وبالعرؽ الذي ينتمي غميو الكاتب333لمتوسع أنظر:

wiki/Wikiplhttps://fr.wikipedia.org/ 
، كاتب وناقد فرنسي، مف رواد الرومنتيكية، اشتير (    -Charles-Augustin Sainte-Beuve 1804ىو ) 3

بطريقتو المؤسسة لمرؤية الاجتماعية في تفسير وقراءة الأعماؿ الأدبية، التي بناىا عمى قصدية المؤلؼ 
(intentionnisme( وسيرتو الذاتية ،)Biographisme ،الطريقة التي التي أعجب بيا الكاتب مارسيؿ بروست ،)

(،     -Baudelaire 181، مثؿ بودلير )وفي الوقت نفسو انتقدىا، واعتبرىا حكما يحدا مف قيمة الكتاب الكبار
(33عاش يتيـ الأب، درس في البداية الطب، ثـ     -Balzac 1799(، بمزاؾ )    -Stendhal 1783ستانداؿ )

-Victor Hugo 1802تخمى عنو لييتـ بالأدب والنقد33 ناؿ العديد مف الجوائز الأدبية، كاف مقربا مف فيكتور ىيجو )

لمتوسع تاريخ وفاتو33    3314إلى  3310خري 33عضو في مجمس الشيوخ الفرنسي مف (33 أستاذ كرسي ف    
    https://fr.wikipedia.org/wiki/Wikiplأنظر: 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Wikipl
https://fr.wikipedia.org/wiki/Wikipl
https://fr.wikipedia.org/wiki/Wikipl
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يعرؼ بقانوف الوحدات الثلبث: الجنس أو  العرؽ أو الجنس؛ ليصوغ بذلؾ ما
وقد شرح  ،1(Moment)المحظة التاريخيةالزمف أو ، و (Milieu)، البيئة (Race)العرؽ

 Histoire de la) "تاريخ الأدب الإنجميزي"منيجو في مقدمة طويمة صدر بيا كتابو 

littérature anglaise-    ) ،ؿ عنصر ىذه العناصر3 أجمعت وضح فيو القصد مف ك
عرؼ  النقدي ينتيخت لمنقد الأدبي ونظرية الأدب، بأف توجو مف المراجع التي أر   العديد

، امتد إلى أوائؿ القرف العشريفو  ،الثاني مف القرف التاسع عشر ؼنجاحا كبيرا طواؿ النص
 تيتـ بعلبقة الأدب بالحياة الاجتماعية3وما زاؿ يعتمد في الدراسات التي 

مطمع القرف العشريف، في  فقد ظيرت ،بالمفيوـ النقدي الرؤية السوسيولوجيةأما 
-Karl Marx 1819) كارل ماركسػ ل ،2حيث استمدت مبادئيا مف الفمسفة المادية الجدلية

التي ىيمنت عمى الفكر  ،      -Friedrich Engels 1820)نجمزإ فريديريكو (    
الفمسفي والتوجيات السياسية في المعسكر الأوربي الشرقي؛ فالنص في نظر ىذيف 

، التي ىي البنية الفوقية التي تعكسيا البنية التحتية لممجتمعالفيمسوفيف جزء مف البنية 
والفلبسفة، بحثا عف طرائؽ تطبيقيا في  يفالنظرية المفكر شغمت ىذه الرؤية  3الاقتصادية

  الواقع، بحيث تبنتيا العديد مف المجتمعات في تسطير استراتيجياتيا الاقتصادية والثقافية3  

                                                 
  233ينظر: عمر عيلبف3 في مناىج تحميؿ الخطاب السردي3 ص:  1
الماركسية في الأساس نظرية في الاقتصاد السياسي وضعيا كارؿ ماركس بمشاركة ىامة مف فريدريؾ إنجمز في  2

منتصؼ القرف التاسع عشر3 وتقوـ ىذه النظرية التي اشتيرت بالشيوعية )كما بأسماء أخرى منيا التفسير المادي 
يدخموف في علبقات إنتاجيةػ وأف "مجموع  الإنسانيلمجتمع لمتاريخ( عمى القناعة الأساسية التالية، وىي أف الأفراد في ا
الأساس الحقيقي الذي تقوـ عميو بنية قانونية وسياسية عميا –العلبقات الإنتاجية ىذه يشكؿ البنية الاقتصادية لممجتمع 

ة الاجتماعية تتوافؽ معيا أشكاؿ محددة مف الوعي الاجتماعي3 ويتحكـ نمط الإنتاج في الحياة المادية بحركة الحيا
(3 ومف المفاىيـ الأساسية في ىذا 1859والسياسية والعقمية عموما )ماركس: مساىمة في نقد الاقتصاد السياسي، 

السياؽ مفيوـ الصراع الطبقي الذي يسير حركة التاريخ الديالكتيكية الجدلية )أو المولبية( حتى تنتصر في نيايتيا 
قة الكادحة في المجتمع التي غالبا ما تكوف طبقة العماؿ، فيتحقؽ بانتصارىا وبشكؿ حتمي طبقة البروليتارية أو الطب

إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارا ومصطمحا –المجتمع الشيوعي3 ينظر: ميجاف الرويمي وسعد البازغي3 دليؿ الناقد الأدبي 
  324-323، ص: 2885، 4نقديا معاصرا3 المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط
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إلى ثلبثة المرجعية  في أصولو يعود النقد السوسيولوجينستخمص مما سبؽ أف 
في بمورة التصورات النظرية الأساسية لدى مؤسس النقد جميعيا أسيمت  ،روافد أساسية
 ىذه الروافد ىي:  ،1لوكاتش جورجالمنيجي بمعناه  السوسيولوجي

التصور المادي لمتاريخ، بمعنى الرؤية تعني لرافد الأوؿ: المادية التاريخية، التي ا -
الحياة المادية ى التي يجب تبنييا عند دراسة تاريخ البشرية، التي يجب أف تعتمد أساسا عم

 لممجتمعات، أي التصور المادي لمتاريخ3

، (Max Weber) 2ماكس فيبرالرافد الثاني: عمماء الاجتماع الألماف ومنيـ  -
 كارل مانيايمو

3
 (Karl Mannheim)معمقة حوؿ  بدراسات العالمافىذاف  ، قاـ

 3والأيديولوجياوالمجتمع العلبقة بيف الإبداع 
                                                 

1
( مفكر وكاتب ماركسي مجري، مف أفكاره الأساسية "التشيؤ" و"الوعي الطبقي"     -Georg Lukacs 1885ىو ) 

المستقاتاف مف الفمسفة الماركسية، متأثر بالواقعية في الأدب بخاصة الرواية والمسرح، اشتغؿ مدة وزيرا لمثقافة، تربطو 
(33 طور 1915(، "الوعي الطبقي" )1918أىـ كتبو "الروح والجسد" )علبقات وطيدة بالفلبسفة وعمماء الاجتماع، مف 

فكرة الجدلية بيف الذات والموضوع33 وضع أسس عمـ الاجتماع الأدبي الجدلي، وعمـ الجماؿ الماركسي، كما طور 
العديد مف  االفكر السياسي الماركسي33 يعد أشير مفكر في النصؼ الوؿ مف القرف العشريف، بحيث تأثر بأفكارى

المفكريف المعاصريف33 كما يعد مف رواد ومؤسسي البنيوية التكوينية، التي اصبح منيجا قائما بذاتو عمى يد لوسياف 
غولدماف33 مف أىـ مؤلفاتو المترجمة لمعربي: "الرواية التاريخية"، " دراسات في الواقعية"، "التاريخ والوعي الطبقي"33 

  /https://ar.wikipedia.org/wiki:     لمتوسع أنظر
(؛ عالـ اقتصاد ألماني، ومؤسس عمـ الاجتماع، تكوينو الأساسي في القانوف، تمحورت أبحاثو حوؿ 1864-198) 2

ناعية، التحولات التي طرأت عمى المجتمع مع دخوؿ الحداثة33 يعود إليو الفضؿ في تحميؿ الرأسمالية الص
والبيروقراطية، والعقمنة في الغرب33 حمؿ الرأسمالية مف مف خلبؿ مكوناتيا الداخمية33 فسر الرأسمالية مف وجية نظر 

 l’esprit du capitalisme L’éthiqueأخلبقية33مف أىـ مؤلفاتو "الأخلبؽ البروتستانتية وفكر الرأسمالية"  )

protestante et( )1984-19853 يخمص في أبحاثو إلى 2883، 2888، 1964فرنسية سنوات (، ترجـ لمغة ال
 أف دراسة سوسيولوجية الديف تقود حتما إلى فيـ أفضؿ لأحد مبادئ الحضارة الغربية3 لمتوسع راجع:

      https://fr.wikipedia.org/wiki/Wikipl 
(، عالـ اجتماع وفيمسوؼ ألماني مف أصؿ مجري، قاده عود الاشتراكية الأممية في ألمانيا لميجرة 3981-3891) 3

33 استوحى أفكاره مف التيارات الفكرية 3839اشتغؿ أستاذا لعمـ الاجتماع33 حصؿ عمى الدكتورة سنة  إلى لندف33
في زمنو، بخاصة الييغمية الماركسية التي اكتشفيا رفقة جورج لوكاش33 اىنـ أيضا بالظاىرتية، التي كانت سائدة 

بسوسيولوجية المعرفة والأنطولوجية والتاريخانية33 يعد مف أبرز قراء ماكس فيبر33 كانت  مؤلفاتو تمزج بيف الفمسفة 
ية والسياسية باعتبارىا أساس نجاح المجتمع وعمـ الاجتماع، وبعدىا اىتـ بالتربية والمنطؽ، والبنية الاقتصاد

 الحديث، مف أىـ مؤلفاتو:       
- Die Strukturanalyse der Erkenntnistheorie, Berlin, 1922. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia:Accueil_principal


 رالنقد السوسيولوجي وتمقيو في الخطاب النقدي الجزائري المعاص                   الفصل الأول  

13 

الخاصة بالنقد  ،السوسيولوجية 1مدرسة فرانكفورتالرافد الثالث: أعماؿ  -
، أدورنووالتاريخي والجمالي، ومنيا عمى الخصوص أعماؿ  الاجتماعي
 23وىاركايمر
 الفمسفة الماركسية   -1

تطمؽ عميو  ىو ما، محور المعرفة ؛محوريف أساسييف عمىالفمسفة الماركسية تنبني 
(؛ Matérialisme dialectique) (Materialist dialectics) "المادية الجدلية"الماركسية اسـ 

 Historical) الماركسية المادية التاريخية تسميو ما وىو ،ومحور الإنساف أو التاريخ

materialism) (Matérialisme historique).  أف بفالمادية الجدلية تنطمؽ مف المبدأ القائؿ
، بمعنى تفصؿ 3موجودة خارج الوعي ومستقمة عنوالمادة والطبيعة والكينونة وقائع مادية 

كينونتو، مما سيؿ  الخارجي للئنساف وعالمو الداخمي، ولا تشكؿ جانبا مفبيف العالـ 
تصور النتاج الأدبي بوصفو وجودا ماديا، انعكس مف البنى المادية الأخرى التي تشكؿ 

 البنية الاجتماعية العامة3 

                                                                                                                                                    

- 1929, Ideologie und Utopie, Bonn, 1929 (éd. Francfort-sur-le-Main et rééd. 

Klostermann). 

- Édition anglaise en 1936, Ideology and Utopia. An Introduction to the sociology 

of knowledge, trad. Louis Wirth et Edward Schils, Édition augmentée et remaniée 

pour le public anglophone. 

 مف مؤلفاتو المترجمة لمغة الفرنسية:
-  Le Problème des générations (1928), trad. Gérard Mauger, Paris, Nathan, 1990. 

- Idéologie et Utopie (1929), Rivière, 1956, nouvelle traduction en 2006 par Jean-

Luc Evard aux Éditions de la Maison des sciences de l'Homme 

- La Pensée conservatrice, trad. Jean-Luc Evard, Editions de la revue Conférence, 20 

 https://fr.wikipedia.org/wiki/Wikipللتوسع أنظر5 
 Max) وماكس ىوركايمر (    -Theodor W. Adorno 1903) : ثيودور أدورنو، أسسيا1923تأسست عاـ  1

Horkheimer 1895-    ) وىيربرت ماركوزي (Herbert Marcuse 1898-    ) وقد عارضوا موقؼ ،
حلبليـ محؿ الواقعية ما لوكاتش ف الحداثة تنأى بنفسيا  إزاء الحداثة، وتبنييـ ليا وا  أسموه "النظرية النقدية"3 يقوؿ أدورنوا 

عف الواقع المباشر لتنظر إليو مف بعيد نظرة نقدية3 ومف ىنا يتضح أف معرفة الواقع تتـ بطريقة غائمة وغير مباشرة، 
ميجاف الرويمي وسعد البازغي3 دليؿ الناقد الأدبي3  ية بالعالـ الفعمي"3 ينظر:أو حسب تعبيره: "الفف ىو المعرفة السمب

 326ص: 
 234عمر عيلبف3 في مناىج تحميؿ الخطاب السردي3 ص:  2
  49 3 ص:1998، راماف سمدف3 النظرة الأدبية المعاصرة3 تر: جابر عصفور، دار قباء لمطباعة والنشر، القاىرة 3

https://fr.wikipedia.org/wiki/Louis_Wirth
https://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Edward_Schils&action=edit&redlink=1
https://fr.wikipedia.org/wiki/Wikip
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سارت  ،اظمتمنا منيجيا إطار ة للؤدب الاجتماعيلنظرية الفمسفة الماركسية اأكسبت 
وذىبت إلى  الماركسية،عميو جميع الدراسات والأبحاث التي تناولت الأدب مف وجية نظر 
الذي يعد ، الاقتصاديأف الأدب ىو نتيجة لعوامؿ مختمفة، يقؼ في مقدمتيا العامؿ 

ليس وعي 3 ىذا، لأف والمجتمعالمؤثر الأبرز في تشكيؿ رؤية المبدع وموقفو مف الحياة 
الذي يحدد وجودىـ في الماركسية، بؿ العكس ىو الصحيح؛ فوجودىـ ىو الناس 

، ومواقفيا أفكار طبقتو وىموميا ىو نتاجفالمبدع  3ىو الذي يحدد وعييـ الاجتماعي
  3وطموحيا ونتائج شروطيا التاريخية

يمثميا النتاج ، دنيا بنية بنيتيف؛ مفالفمسفة المادية الماركسية  يتشكؿ المجتمع وفؽ
تمثميا النظـ الثقافية والفكرية ، عميابنية و  ؛المادي المتجمي في البنية الاقتصادية لممجتمع

، المادية الإنتاجوالسياسية المتولدة عف البنية الأساسية الأولى، وأف أي تغيير في قوى 
 ة والنظـ الفكرية3اعيالاجتمفي العلبقات  وفي علبقاتيا، لابد أف يحدث تغيير

ومنظروىا عمى مقولة "الواقعية" في الأدب والنقد،  المادية الجدلية لقد ركز مؤسسو
رغـ  ،علبقة ضرورية الاجتماعيالعلبقة الجدلية بيف العمؿ الأدبي والواقع  واعتبروا اف

كاف اىتماميـ  بالأدب كبنية ثقافية مستقمة، بقدر ما الاىتماـكوف أغمبيتيـ لـ يعرؼ عنيـ 
، إلا أنيـ نظروا إلى الأدب كجزء مف البنية الاجتماعيو  والأيديولوجيبالصراع السياسي 
ف إطار التفسير ـ الأدب عند الماركسييف لا يخرج عمفيو  أف؛ يتضح 1الفوقية في المجتمع

د محمالشامؿ لمبنى الثقافية والفكرية، التي ىي بالضرورة انعكاس لمبنى الاقتصادية، وقوؿ 
ىنا بعدـ اىتماـ بعض الماركسييف بالأدب بوصفو بنية ثقافية، يعود، ربما، إلى  أقضاض

الحكـ عمى الظاىر في الخطاب الماركسي بعامة، أما الواقع يثبت عكس ذلؾ، بحيث 
شكؿ النقد الماركسي، والنتاج الأدبي الواقعي الاشتراكي مساحة كبيرة في تاريخ الأدب 

 في عصر الاتحاد السوفياتي3      الحديث والمعاصر، بخاصة

 ،بصورة أكثر وضوحا في كتابات النقاد الجدلييف الاجتماعيالمسار النقدي  تبمور  
، كما ، ونظرتيـ لعلبقة الإبداع بالمجتمعالديالكتيكيةالذيف يرتكزوف عمى مبادئ المادية 

                                                 
ضاء، يشر والتوزيع المدارس، الدار البنشركة ال3 31 ط-التأسيس–نقدي المغربي خطاب المحمد أقضاض3 مقاربة ال 1

 373 ص: 2887المغرب، 
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 تولستويليون ف ع (Vladimir Lénine) 1فلاديمير لينينالتي كتبيا المقالات في 
(Léon Tolstoy)، ديولوجية تركز بشكؿ أساسي عمى البحث في انعكاس العناصر الإي

الأدبية، ثـ الانتقاؿ لمحديث عف إيديولوجية الكاتب3  الموجودة في المجتمع في الأعماؿ
ىما؛  ،السوسيولوجيطرح مصطمحيف أساسييف في النقد  2وقد عرفت ىذه الدراسة

ـ المصطمحاف بالمعنى الذي ينفي دِ خْ ؛ استُ 3مصطمح "المرآة" ومصطمح "الانعكاس الفعاؿ"
عني أف النصوص الروائية ىي فعلب وثائؽ تاريخية الصفة، وليس إثباتيا؛ فػ"المرآة" لا ت

الأحداث التاريخية، وىذا الانزياح ىو الذي  انزياحيةتماما، بؿ تنعكس فييا بصورة قة مطاب
 الانعكاس الفعاؿ3 تطمبيايتوثقو العممية التي 

و في دراستو التي تحمؿ عنواف "ليوف تولستوي مرآة الثورة قد نب   لينينإذا كاف ف
إلى أف الحديث عف المرآة ىو دليؿ عمى أف الواقع ليس معكوسا بالضرورة  ،الروسية"

 تولستويفإنو أشار إلى أف  ،4حميد لحمدانيومع ذلؾ، كما يرى  بطريقة تامة الدقة،
استطاع أف يحيط بمعظـ العوامؿ والشروط والتناقضات التي كانت تميز المجتمع الروسي 

الذي ظؿ مييمنا عمى  الانعكاسرسخ مف جديد مفيوـ  ىذا بالتحديد ما ،في تمؾ الفترة
  3النقد الأدبي الماركسي لمدة طويمة

التي شغمت الفكر النقدي طواؿ فترة ىيمنة الواقعية  موضحا فكرة الانعكاسيواصؿ 
كانت أىـ الانتقادات التي وجيت لنظرية " الاشتراكية عمى الأدب والفمسفة، يقوؿ:

                                                 
1

(، قائد ثوري ماركسي روسي، منظر سياسي، ورجؿ دولة سوفياتي33 مف أىـ مبادئو السياسية 3911-3899) 
"، قاد الثورة ضد القيصرية في روسيا، وأسس الاتحاد السوفياتي، البروليتاريةالمؤسسة "الصراع الطبقي"3 ديكتاتورية 

ة"، التي عرؼ بيا الحكـ في يالذي يعد اوؿ نظاـ شيوعي في التاريخ33 يعرؼ منيجو بػ"الأيديولوجية الماركسية المينين
لى المغة الفرنسية في الاتحاد السوفياتي، وغيرىا مف الدوؿ التي تبنت ىذا النيج السياسي33 جمعت مؤلفاتو المترجمة إ

 مف أىـ مؤلفاتو:   مجمدا33 كاف شعاره "الأرض، الخبز، السلبـ"33 94

- Matérialisme et empiriocriticisme 

- L'Impérialisme, stade suprême du capitalisme 

- L'État et la Révolution 

- La Maladie infantile du communisme (le «gauchisme»)  
2
  Vladimir Hitch, Lénine. Léon Tolstoï, Miroir de la révolution russe. 1908. Traduction 

parue dans Europe n° 133, 1934.  

 235-234: صعمر عيلبف3 في مناىج تحميؿ الخطاب السردي3 ص3 
4

برانت، فاس، -مطبعة أنفو 3 2ط 3-مناىج ونظريات ومواقؼ –حميد لحمداني3 الفكر النقدي الأدبي المعاصر  
 65، ص: 2812المغرب، 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Mat%C3%A9rialisme_et_empiriocriticisme
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Imp%C3%A9rialisme,_stade_supr%C3%AAme_du_capitalisme
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27%C3%89tat_et_la_R%C3%A9volution
https://fr.wikipedia.org/wiki/La_Maladie_infantile_du_communisme_(le_%C2%AB_gauchisme_%C2%BB)
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الانعكاس ىي كونيا تنظر بشكؿ عاـ للؤدب باعتباره دائما شيئا لاحقا لممراحؿ 
المراحؿ  ؿلمستقبة التي يعكسيا، وىذا يعني ضمنيا إىماؿ دور الأدب بالنسبة الاجتماعي

يعطي أىمية بالغة  الانعكاسيالتي يعمؿ عمى عكسيا، وىو السبب الذي جعؿ النقد 
لمضموف الأدب والانشغاؿ بمقارنتو مع معطيات الواقع الماضية أو المتزامنة مع النص 

غفاؿ العناية بالوسائؿ التعبيرية  ؛ بمعنى أف ىذا النوع مف النقد ليتـ بالخطاب 1"والفنيةوا 
الذي يحممو الأدب، وليس بالوسائؿ التعبيرية الفنية والجمالية التي تحقؽ وقع ىذا 

 الخطاب3

 جورج بميخانوف -2

عمى تجاوز النزعة الجدلية المطمقة، بدعوتو لمجمع بيف  2جورج بميخانوفعمؿ 
الفني  للئبداع الاجتماعيأف ييمؿ الدور السوسيولوجي، دوف مقومات النقد الجمالي والنقد 

والأدبي، فالناقد مطالب بأف يكشؼ في النصوص الأدبية عف العناصر الإيديولوجية 
والطبقية3 ثـ يأتي الدور بعد ذلؾ في المرحمة الثانية لمبحث عف المكونات الجمالية 

لئبداع الأدبي تأتي بعد بحث العلبقة ، مما يعني أف القراءة الجمالية ل3لمنصوص الإبداعية
نما يمتد إلى  بيف العمؿ الأدبي والحياة الاجتماعية، لا يتوقؼ الأمر عند الصمة فحسب، وا 

عمؽ ىذه العلبقة، ثـ تأتي بعد ذلؾ بحث الحس الجمالي الذي يولده ىذا العمؿ عند مدى 
 المتمقي3

 الماركسييف تصنؼالتي  جيورجي بميخانوفمقولة  4حميد لحمدانييوضح الناقد 
 -الفكرية والأيديولوجية–ة الفوقية يَ نْ عمى أنيـ مرآة الحياة الاجتماعية، بوصفيـ ينتموف لمبِ 

                                                 
  66ص:  السابؽ،المرجع  1
2

 (Gueorgui Plekhanov     -     فيمسوؼ ومفكر ثوري روسي، مؤسس الحركة الديمقراطية الاجتماعية ،)
فكار ماركس وأنجمز إلى درجة عدت مؤلفاتو مف افضؿ ما كتب أفي دراسة  منظر ماركسي، حيث تعمؽ في روسيا،

، "دور 3341، "مقالات في تاريخ المادية" 3340يمة " تطور النظرة الواحدية لمتاريخ" محوؿ الماركسية33 مف مؤلفاتو ال
اريخ الماركسي لمفكر الاجتماعي الروسي33 ، وغيرىا مف الأعماؿ التي وضعت أساس الت3343الفرد في التاريخ" 

 5https://ar.wikipedia.org/wiki    لمتوسع انظر

 235ص:  ،عمر عيلبف3 في مناىج تحميؿ الخطاب السردي 3
(، ناقد، قاص، روائي مغربي33 ألؼ العديد مف الدراسات والأبحاث في النقد الأدبي، إلى 1958لحمداني ) حميد 4

جانب أعماؿ إبداعية روائية وقصصية33 يعد رائدا مف رواد المناىج النقدية المعصرة في النقد الأدبي العربي33 دكتورة 

https://ar.wikipedia.org/wiki
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رة لمفيوـ الانعكاس، بحيث تركز عمى حضور "الأدب والفف" في الواقع طو  بأنو خطوة مُ 
شكلب فو يتموقع في المجتمع كعنصر فعاؿ ودينامي بوص الاجتماعي، وفي الوقت نفسو

رسـ صورة ، مما يعني بأف الانعكاس لا يعني 1مف أشكاؿ التعبير عف الصراع الطبقي
نما ىو نزع مف أنواع الانخراط في الصراع الاجتماعي ذي  المجتمع كما ىي في الواقع، وا 

قة التي ينتمي إلييا الكاتب المرجعية الأيديولوجية، أي في النياية ىو تعبير عف حاؿ الطب
          ، وىو جزء منيا3 الأديبو 

جورج الماركسية، كما يراىا نفيـ مف خلبؿ ىذا التوجو أف الأديب، مف وجية نظر  
التي تنعكس بالضرورة عمى عممو ، ىو المشبع بالأيديولوجية الماركسية، 2بميخانوف

الأىمية الأساسية لممضموف عمى حساب الخصائص  النقد الأدبي يوليالأدبي، ومف ثـ 
كاف يتجو  جورج بميخانوفنرى أف النقد الأدبي الذي مارسو  ؛ عمى ىذا الأساسالفنية

إذا ما أراد أف يدرج  ،الثورية رة أف يعبر الأدب عف الإيديولوجيةمباشرة إلى القوؿ بضرو 
يجعؿ القيمة الأدبية مشروطة بالوظيفة  يسمى أدبا حقيقيا، وىذا ما في نطاؽ ما

 3ولوجيةيالإيد

 جورج لوكاش -3

حدث في النظرية المادية الجدلية الأدبية تحوؿ أساسي مع ظيور أبحاث  
التاريخ والوعي "خاصة في كتابو الياـ ب، و شجورج لوكاالفيمسوؼ والسياسي الينغاري 

التي خصصيا لدراسة  أىـ الأفكار فيو استثمر، حيث 1923" الذي ظير سنة الطبقي
 " سنةنظرية الرواية" ،اللبحقة في كتبو ىتماـالاعندما انتقؿ إلى  ،الوعي ودوره في التاريخ

                                                                                                                                                    

قد الأدبي المعاصر، بخاصة السرديات، السيميائيات، 33 ينصب اىتمامو حوؿ الن1989دولة مف جامعة الرباط سنة 
بعنواف {"دىاليز الحبس القديـ"33 بعدىا تنوع نتاجو بيف  1979الأسموبية، نظرية القراءة والتمقي33 نشر اوؿ رواية سنة 

لمية33 مف الرواية، القصة القصيرة، النقد الأدبي، الترجمة، ومقالات مختمفة منشورة في مجلبت ودوريات ذات سمعة عا
(، "الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي" 1984بنائي لمرواية" )-أىـ أعمالو النقدية: "مف أجؿ تحميؿ سوسيو

(33 لمتوسع أنظر:      2889(، الفكر النقدي الأدبي المعاصر" )1991(، "النقد الروائي والأيديولوجيا" )1985)
https://ar.wikipedia.org/wiki/ 

 66ص: )مناىج ونظريات ومواقؼ(،  ،حميد لحمداني3 الفكر النقدي الأدبي المعاصر 1
 68-67: صص نفسو،المرجع أنظر:   2

https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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؛ 1948 " سنةالأدب والديموقراطية"، ثـ 1936 " سنةمزاؾ والواقعية الفرنسيةبثـ "، 1916
جورج ، بحسب الأبحاث التي أنجزت حوؿ مفاىيـ ورؤى جميعيا عكست ىذه المؤلفات

في تحميؿ ودراسة الأعماؿ  -إليووفي الوقت نفسو دعا -المسعى الذي اتبعو ، لوكاش
 الأدبية التي فسرىا في ضوء المبادئ الماركسية بعامة3 

ولـ نعد لممرجع  ،1"الفكر النقدي المعاصر"حميد لحمداني اعتمدنا ىنا كتاب  
حنا الذي نقمو لمعربية الدكتور  2التاريخ والوعي الطبقي"" جورج لوكاشالأصمي لػ 

ركز في تحميمو لممنيج النقدي  لوكاش؛ بسبب أف 1998، دار الأندلس، بيروت، الشاعر
عكس مف خلبليا نشاطات الفرد عمى الجانب الاقتصادي، بوصفو البنية الأساسية التي تن

استخمص كؿ ما يتعمؽ بالثقافة والأدب مف خلبؿ  لحمدانيفي حيف أف  3الجماعةو 
بيدؼ فرض توجو سياسي  ،الذي يتخممو وعي كؿ طبقة لمصراع الطبقي لوكاشتفسيرات 

بينيما ممثمة  3ع البروليتارياقَ وْ مَ تَ يف الرأسمالية والبورجوازية؛ تَ تمعيف، بخاصة صراع الطبق
يحارب الوعي والذي يجب أف يقاوـ و لموعي الذي يجب أف يسود في المجتمع، 

الزائؼ/الكاذب الذي تتبناه الطبقتاف المتصارعتاف، بحيث تحاوؿ كؿ واحدة إثبات صحة 
        3وصدؽ مسعاىا لبناء مجتمع متجانس ،نيجيا الاقتصادي

                                                 
مناىج ونظريات  –حميد لحمداني3 الفكر النقدي الأدبي المعاصر  حميد لحمداني3 الفكر النقدي الأدبي المعاصر3  1

 2812برانت، فاس، المغرب، -أنفو مطبعة 3 2ط 3-ومواقؼ

، "المادية التاريخية وموقع الفكر"، 17تناوؿ في عنصر خاص بػ "الأدب مف المنظور السوسيولوجي"، ص: -
"تطور النظرية الأدبية الماركسية"، النظرية الأدبية الانعكاسية"، "النظرية الأدبية الأيديولوجية"، النظرية الأدبية 

ولدماف لمسرحية أندروماؾ لػ تحميؿ غية العالـ"، "البنيوية التكوينية )غولدماف(، "المنيج البنيوي التكويني"، ورؤ 
 راسيف"33 

، مف 333إلى  03أنظر: العنصريف المعنونيف عمى التوالي "الوعي الطبقي" و"التشيؤ ووعي البروليتاريا" مف صفحة  2
  3438بقي3 تر/ حنا الشاعر3 دار الأندلس لمطباعة والنشر، بيروت، كتاب:  جورج لوكاش3 التاريخ والوعي الط

تسمية تطمؽ عمى الطبقة الشغيمة، طبقة العماؿ33 بحسب ماركس ىي الطبقة المناقضة لمرأسمالية، مشكمة مف العماؿ  3
لا تممؾ رأسماؿ ولا وسائؿ إنتاج، تعتمد فقط عمى العمؿ المأجور33 ىي الطبقة ما قبؿ الأخيرة وفؽ  الأجراء33 طبقة

طبقة البورجوازية  -8الطبقة الأرستوقراطية المالية )الأغنياء جدا(33 -3تقسيـ ماركس لمطبقات الاجتماعية، ىي سبع: 
البورجوازية التجارية )الأغنياء الذيف يتحكموف في  -37الصناعية )الأغنياء الذيف يممكوف وسائؿ الإنتاج، المصانع(3

الفلبحوف )الذيف ينتجوف في  -0البورجوازية الصغيرة )الحرفييف، تجار صغار، فلبحيف صغار(33 -0حركة التجارة(33
 -32)ىـ الذيف لا يممكوف ثروات ويرغموف عمى العمؿ مقابؿ أجر(3 فالبروليتاريا -1الحقوؿ دوف أف يكونوا ملبكا(33

 البروليتاريا السفمى )الذيف لا ينتموف لأي طبقة، طائشوف، متسكعوف، متسولوف، ميمشوف، الخ(33
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جورج تناولت رؤية مف أىـ المراجع التي سالؼ الذكر  لحمدانييعد، إذا، كتاب 
أف الصراع والوعي الطبقي"، الذي يرى فيو  التاريخالنقدية، بخاصة في كتابو " لوكاش

 :1الوعي يكوف محتدما في ظؿ المجتمعات الرأسمالية بيف نمطيف مف

 : وىو وعي البورجوازية المييمنة(Conscience fausse) الوعي الزائؼ -
: وىو وعي البروليتارية غير (Conscience authentique) الوعي الصحيح -
 3نةمالميي

بكوف النوع الأوؿ تستخدمو الطبقة ، بيف ىذيف النوعيف مف الوعي 2لوكاش يميز 
بما فييا الطبقة البورجوازية  ،المجتمع لكي تتغمب عمى غيرىا مف طبقات ،المييمنة

 "الزائؼ"تضفي عمى وعييا  ، لذلؾالصغيرة وطبقة الفلبحيف بالإضافة إلى البروليتارية
تجعؿ ىذا الوعي بمثابة الرؤيا الوحيدة إنيا "أي  ؛الوحيد في المجتمع "الوعي الكمي"صفة 

في السيطرة عمى بقائيا  لمحفاظأساسيا "؛ ومف ثـ يكوف ىذا المسعى شرطا الممكنة لمعالـ
 جتماعية بأف ىذا الوعي "الزائؼ"،عمى المجتمع، وبالتالي تحاوؿ إقناع جميع الفئات الا

، التي تتظاىر الطبقة البورجوازيةلا يستثني ىذا التفسير لموعي  3الحقيقةجوىر ىو 
محافظة عمى بالاقتناع بيذا النوع مف الوعي، الذي ىو في الحقيقة مجرد خداع مف أجؿ ال

وحدة متكاممة تتقاسـ بإخفاء التركيبة الطبقية لممجتمع، مدعية بأف المجتمع  مصالحيا
 مختمؼ المجالات التي توحدىا3

تكوف بالتحديد قائمة بيف الطبقتيف الأساسيتيف في  "معركة الوعي"يرى أيضا أف  
وعييا "إلى تحويؿ  كذلؾ: البورجوازية والبروليتارية، لذا تسعى الطبقة الثانية 3المجتمع
غير طبقي، المجتمع إلى وضع السعي إلى تحويؿ أي  ؛فعميعممي و إلى واقع  "الصحيح

، لكف عف طريؽ فضح الطبقة الأولى التي تحاوؿ دوما إخفاء بمعنى محو ظاىرة الطبقية
فإف البروليتاريا تحارب مف  ، وبالتاليالحفاظ عمى موقعيا الطبقيالتمييز الطبقي مف أجؿ 

ينشأ مف أجؿ تصحيح مسار البورجوازية، بإزالة القناع الذي تخفي وراءه وعييا الزائؼ، 

                                                 
1

 69-68: صص، -مناىج ونظريات ومواقؼ–أنظر: حميد لحمداني3 الفكر النقدي الأدبي المعاصر 

  69ص:  ،فسونالمرجع أنظر:  2
 ف صالمرجع نفسو،  3
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ىذيف الموقفيف المتناقضيف مف اصطمح عمى تسميتو في أخلبقيات الماركسية "الصراع 
  3الطبقي"

، الذي 2"بمزاؾ والواقعية الفرنسية" لوكاشما جاء في كتاب  1حميد لحمدانيلخص  
 -الزائؼ والصحيح–بيف ىذيف النوعيف مف الوعي ىذا الصراع  قناعاتو بأفعبر فيو عف 

تخمؽ نوعا مف الحركية للؤيديولوجيات المتصارعة، تبني رؤية جديدة  إلى لوكاش بػادى 
بحيث لا يمكف أف تبقى الأيديولوجيات موزعة عمى الطبقات الاجتماعية بشكؿ ثابت، لأف 

، بخاصة الممارسة ابؿ لمتحوؿ عمى مستوىمرف، قحضور ىذا الأيديولوجيات ىو حضور 
الذيف بإمكانيـ التحرر مف أفكارىـ المنتمية إلى طبقتيـ الأصؿ،  "الاستثنائيوفعند "الأفراد 

دليلب  لوكاشأعطى  ؛، عندما يعبروف بواسطة الأدب أو الففوتبني أفكار طبقة أخرى
، الذي لا ينتمي لمطبقة التي كتب عنيا بمزاكواضحا ليذا التحوؿ بالكاتب الفرنسي الشيير 
تو خطاباويدافع عف نيجيا في  الأرستقراطية،وصور معاناتيا، بحيث إنو ينتمي لمطبقة 

غير أنو لما انتقؿ إلى الكتابة الأدبية فضح ىذا الطبقة في رواياتو وانتقدىا انتقادا العادية، 
نما تتكيؼ وفؽ معطيات  فكرية لاذعا، مما يعني بأف مسالة الوعي ليست مسالة ثابتة، وا 

متحولة، تسمو بسمو القضية التي يتبناىا المفكر في خاطبو الأدبي، بعكس ما يعبر عنو 
 ة، التي لا ترقى إلى المستوى الأيديولوجي الراقي3في خطاباتو اليومي

 السوسيولوجي في الخطاب النقدي الجزائري تمقي المنيج الاجتماعي أو: ثالثا

إلى مختمؼ الثقافات في العالـ، فقد تأثر  السوسيولوجي النقدأما مف حيث امتداد  
حيث العالـ، منيا العالـ العربي بعد الحرب العالمية الثانية،  أنحاءبو النقاد في مختمؼ 

النقد الواقعي بعامة، الذيف كانوا  عند روادحيث ظير  لقي تجاوبا كبيرا عند الناقد العربي،
كتابا  ألؼالذي  سلامة موسى، منيـ الاجتماعيةيفسروف الأدب في ضوء علبقتو بالحياة 

                                                 
  78-69: صص ،السابؽالمرجع  1
2

 لمغة الفرنسية بعنواف: 3444ثـ ترجـ سنة  كتب في الأصؿ بالمغة الألمانية، 

 - Georg Lukács.  Balzac et le réalisme français. Traduit de l’Allemand par Paul Laveau. 

Ed. La découverte-poche , Paris, 1999. 

 ترجـ لمغة العربية: -
 3، تونس33430 بمزاؾ والواقعية الفرنسية3 تر/ محمد اليوسيفي3 المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، جورج لوكاش -
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ة التي تبناىا في الاجتماعيلكؿ النظريات  ف ممخصىو عبارة ع بعنواف "الأدب لمشعب"،
، الأدباء الغربييفيتماشى مع لكي  ،عمى الأديب العربييجب بأنو يرى فيو ؛ كؿ أعمالو

شريطة أف تكوف  ،"أف يكتب لمشعب بمغة الشعب"الأدب القديـ، ويتحرر مف قيود 
ىذا يعني  ؛1اىتماماتوالذي ىو مف أولويات موضوعاتو مستوحاة مف حياة ىذا الشعب، 

بوصفو أف يكتب عف قضايا الشعب، عميو  الحضارة الغربية، أف الأديب لكي يمحؽ بركب
 الاجتماعيمع ىذه الدعوة بدأ الفكر  3مصدر إلياـ، كما ىو الشأف عند الكتاب الأوربييف

 الأدبي في العالـ العربي3يكتسح مجاؿ النقد 

ماع ىو المييمف عمى حركة النقد العربي كاف النقد الأدبي المتأثر بعمـ الاجت 
الحديث، منذ الخمسينيات، مف باب الأيديولوجية والمذىب الواقعي عمى وجو 

يظير في ىذا السياؽ أصحاب التيار الماركسي الذيف كانت ليـ مساىمات ، 2الخصوص
 ،عبد المنعم تميمة، عبد الرحمن الخميسيفي تعميؽ الوعي بالنقد السوسيولوجي، مثؿ 

 3، حيث تحمسوا لمماركسية ودعوا إلى اجتماعية الأدبأحمد محمد عطيةو

تخموا عنيا في ، إلا أنيـ لماركسيةا تبنت بحماسإلى جانب أسماء أخرى  ىذا،
، محمد مندور، وعبد العظيم أنيسأمثاؿ  ،للؤدب الاجتماعيبالمنظور  ، واكتفواالأخير

لتطور النقد كاف ىذا التأثر بالماركسية أرضية متينة  .3غالي شكريو لويس عوضو
السوسيولوجي في العالـ العربي، بحيث انسجمت ىذه الأيديولوجية مع مختمؼ الاتجاىات 

كما صاغو رواده الغربيوف البارزوف، منيـ اتجاه عمـ الاجتماع الأدبي،  الواقعية ليبرز
 روبير إسكاربيتو، (    -  Lucien Goldman 19) لوسيان غولدمانعمى الخصوص 

(Robert Escarpit     -    ) بيير زيماو ( 3401-Pierre Zima) ، ُقمت الذيف ن
؛ تمقى النقاد العرب ىذه الأعماؿ بشيء مف الانبيار، مما أدى إلى 4لمغة العربية أعماليـ

 بيارتبني مختمؼ مقولات النقد السوسيولوجي كما وضعيا ىؤلاء الرواد، بخاصة كتاب 

                                                 
 47-46 3 ص:1961سلبمة موسى3 الأدب لمشعب3 مكتبة الخانجي، القاىرة، أنظر:  1
، 33 مجمة المغة والأدب، جامعة الجزائر-رؤية نقدية-عبد الله أبو ىيؼ3 المنيج الاجتماعي في النقد العربي الجديد 2

 3337 ص: 2881، أفريؿ 15العدد
 43 3 ص:1985شايؼ عكاشة3 اتجاىات النقد المعاصر في مصر3 ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ذكرىـ:  3
 338-337نيج الاجتماعي في النقد العربي الجديد3 ص:عبد الله أبو ىيؼ3 الم 4
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إلى المغة العربية في مجاؿ النقد  تُرجـالذي يعد مف اىـ ما ، 1"النقد الاجتماعي" زيما
  الاجتماعي3

الجزائريوف في تطوير آليات النقد الاجتماعي وتطويع أدواتو لقراءة  ادأسيـ النق 
، وفؽ رؤى مختمفة، تكاد تكوف كؿ رؤية مستقمة عند الرواية الجزائرية قراءة سوسيولوجية

كؿ ناقد تأثر بيذا الاتجاه الفني والجمالي، في مرحمة حاسمة جدا مف مراحؿ تطور 
والثمانينيات مف  ، ىي مرحمة السبعينيات1962المجتمع الجزائري بعد الاستقلبؿ سنة 

 القرف العشريف3

ساعدت في الجزائر، ثقافية وطنية  تبمورت في سنوات الستينيات والسبعينيات رؤية
ارتبطت  ؛ةالاجتماعيفي التوجو نحو المنحى الأدبي والنقدي ذي الصبغة  كبيرةبصورة 

بشكؿ مباشر بالتوجو العاـ لسياسة الدولة الجزائرية في تمؾ ىذه الحركة الفكرية الأدبية 
ة الاجتماعيالواقعية  مبادئ ،الأديب والناقد عمى السواء تبنى كؿ مفحيث ب ،الفترة

التي ومف ثـ توالت المنشورات الصحفية، والمقالات الأدبية، ، الاشتراكية طوعا أو كرىا
وقد أسيمت مجموعة مف العوامؿ في سيادة تناولت ىذا التوجو الجديد في النقد والأدب، 

 :2شريبط أحمد شريبطكما صنفيا الناقد -ىذا المنيج أىميا

 الذي سمكتو قيادة البلبد آنذاؾ3 الاشتراكيتأثير المنيج الواقعي   - أ
دباء العرب لؤلالواقعية كتابات الالشباب آنذاؾ عمى إطلبع الأدباء  - ب

مكسيم ، والطاىر وطار، عبد الرحمن الشرقاوي، نجيب محفوظ: والأجانب، مثؿ
، لوركاو ليون تولستوي، ويوسف إدريس، وحنا مينا، وبابمو نيرودا، وجوركي

 كاف ليـ تأثير كبير عمى القارئ الجزائري3 وغيرىـ كثير ممف
التي كانت دور المجلبت والمنابر الثقافية الوطنية والعربية والأجنبية،  - ج

الشعب "، "آماؿ"مثؿ: مجمة مف أبرز وسائؿ نشر الفكر الواقعي الاشتراكي، 
                                                 

، نقمتو إلى 3430(، نشر سنة Manuel de sociocritiqueيحمؿ في الأصؿ عنواف "دليؿ النقد السوسيولوجي" ) 1
العربية عايدة لطفي، وراجعتو د3 أمينة رشيد رفقة سيد بحراوي، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة، سنة 

 ، بعنواف " النقد الاجتماعي"3 3443

، عنابة، الجزائر، شريبط أحمد شريبط3 الحركة الأدبية المعاصرة في عنابة3 مؤسسة بونة لمبحوث والدراساتأنظر:  2
 3199 ص: 2813، 1ط
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المجاىد "، "النصر الثقافي"، "النادي الأدبي"، "الشعب الأسبوعي"، و"الثقافي
 3"، وغيرىا مف الوسائط الورقية التي كانت منتشرة آنذاؾيالثقاف

ؿ ىو موقع الجزائر مأما العامؿ الذي يراه الناقد عمى رأس ىذه العوا - د
السياسي في العالـ، بحيث كانت الجزائر منحازة لمحركات الثورية المناىضة 

النقد  سادثـ ىذا المنيج أمرا بديييا، ومف للبستعمار، مما جعؿ التوجو فكريا نحو 
الاجتماعي، وىيمف عمى جميع أنواع النقود الأخرى، التي كادت أف تختفي تماما 

 آنذاؾ3 
 الاجتماعي محمد مصايف والنقد الواقعي -1

بعض حمموا  حيث، الرواد نقادالالمنيج واضحة في دراسات تجميات ىذا  تظير
 يعمنوف عنيافي تحديدات نظرية  ية، وعمموا عمى بسط رؤيتيـ المنيجالأعماؿ الإبداعية

الرواد مف النقاد الجزائرييف  أو في خاتمتيا أحيانا3 ىذه التحميلبت والدراسات،في مقدمات 
خاصة في كتابيو  1محمد مصايفنذكر الناقد  ،في أعماليـ الاجتماعيالذيف تمثموا النقد 

 "3 والالتزاـ"دراسات في الأدب والنقد" و"الرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية 

ة التي يؤدييا الأديب، الاجتماعيعمى الرسالة في ىذيف العمميف  مصايفالناقد ركز 
عمى  في الموضع نفسو بحيث يكوف لساف الطبقة الكادحة في المجتمع، كما يؤكد أيضا

التي يجب أف تستجيب ليذه الرسالة التي عمى الأديب، ومف ثـ يتتبع مدى ، رسالة الناقد
لى أي حد تخدـ ىذه الأعماؿ الأدبية آماؿ الطبقة اىتماـ الكتاب بتطمعات المجتمع، و  ا 

؛ يعني ىذا كمو الاندماج العاممة، ومختمؼ شرائح المجتمع التي تعاني مف الفقر والحرماف
مف محاور  أساسيافيما عرؼ في النقد الواقعي بعامة بمبدأ "الالتزاـ"، الذي شكؿ محورا 

 الخطاب النقدي الواقعي بمختمؼ توجياتو الأيديولوجية، وبمختمؼ فروعو المنيجية3

اء في جالذي ، "الرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية والالتزاـ"بو اأما كت
الجزائر، ، 1983وطنية لمنشر والتوزيع، صفحة، عف الدار العربية لمكتاب، الشركة ال    

 إلى:  وقد قسمف

                                                 
 67 3 ص:1988محمد مصايؼ3 دراسات في الأدب والنقد3 المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، أنظر:  1
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تحدث فيو عف أسباب تأخر النيضة الأدبية في الجزائر  :تمييد -
تعمؽ بالرواية المكتوبة بالعربية،  عف باقي دوؿ العالـ العربي، وبخاصة ما

وسياسية، حيث يرى بأف "ظروؼ الصراع أرجع ىذا إلى أسباب اجتماعية 
السياسي والحضاري التي كاف يعيشيا الشعب الجزائري كانت تقتضي 
الأفعاؿ في النظرة، والسرعة في رد الفعؿ، وعدـ التأني في التعبير عف 

والمشاعر3 وىي شروط جعمت الأديب يميؿ إلى القصيدة  المواقؼ
ابرة أكثر مما تعبر عف الشعرية والأقصوصة التي تعبر عف الممحة الع

قد كانت لمثورة 3 ل1وفنية واضحة" لوجيةيو ايدموقؼ مدروس في أبعاد 
النصيب الأوفر فيما يتعمؽ الجزائرية المسمحة عند الأدباء بعد الاستقلبؿ 

 ما" الوقوؼ عند الماضي الثوري، وعف بتناوليا في الروايات، حيث إف
ينجـ عنو مف أوضاع سياسية واجتماعية خاصة، ىو الذي جعؿ فننا 

 ومف بطولاتياالروائي يتجو في بداية الأمر إلى الثورة يستقي منيا 
تبعيا مف صراع  3 وىكذا كانت ظروؼ الثورة وما2موضوعاتو الأساسية"
وفي الوقت نفسو  ،عف الأحداثالتعبير الآني دعي سياسي وحضاري تست

 الشعر والمقالة والقصة القصيرة3 وفره إسياـ الأديب في الثورة، وىذا ما
يرى بػ "أف مرور حوالي عقد مف الزمف في عيد الاستقلبؿ بناء عمى ذلؾ 

قبؿ ظيور الرواية العربية الجزائرية الأولى أمر طبيعي اقتضتو ضرورة 
دراسة الأوضاع لى التمرس بيذا الفف المعقد ودعت إليو الحاجة إ

الجزائرية، والمترتبة عمى استرجاع الشعب  ة الناجمة عف الثورةالاجتماعي
يتضح  3وىذا الوقوؼ عند الماضي الثوريالجزائري لسيادتو الوطنية، 

بطبيعة الحاؿ أف الناقد يبرر سبب تأخر ظيور الرواية العربية في 
رواية في ظرؼ زمني الجزائر، بعامؿ الزمف الذي لـ يكف يسمع بكتابة 

، نظرا لمشروط الزمنية التي يتطمبيا التأليؼ الروائي، يبدو لنا قصير جدا
بانو تبرير منطقي جدا، حتى أف ظيورىا بعد عقد مف الزمف بعد 

                                                 
محمد مصايؼ3 الرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية والالتزاـ، الدار العربية لمكتاب، الشركة الوطنية لمنشر  1

   : 3 ص    ، والتوزيع، الجزائر
   : المرجع نفسو3 ص 2
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الاستقلبؿ يعتبر معجزة، نظرا لما خمفو الاستعمار مف دمار عمى جميع 
  المستويات، بخاصة ما يتعمؽ بالمغة والثقافة بعامة3

إلى جانب ىذا التمييد التفسيري لأسباب  ،محمد مصايفحدد   -
تأخر ظيور الرواية العربية الجزائرية، الروايات التي سيتناوليا بالدراسة 

ريرية موضوعا ليا، أو الآثار حوالتحميؿ، وىي جميعيا تتناوؿ الثورة الت
 ة والنفسية الناجمة عنيا، وفي ىذا الصدد يقوؿ: "إف أغمبالاجتماعي

يمي تعالج الثورة  الروايات العربية الجزائرية التسع لتي ندرسيا فيما
، 1ة والنفسية المترتبة عمى ىذه الثورة333"الاجتماعيالمسمحة، أو الآثار 

ىذا بعد أف أشار إلى اىتمامات الرواية الجزائرية الحديثة إجمالا، برر 
ءت بحسب اختياره لمروايات التي سيتناوليا في ىذا الكتاب، كما جا

فصوؿ الكتاب، حيث تناوؿ في كؿ فصؿ اتجاىا معينا، وفؽ قناعاتو 
المنيجية والنقدية، حيث صنؼ الروايات التي اختارىا إلى رواية 

لى أيديولوجية ، رواية ىادفة، رواية واقعية، رواية التأملبت الفمسفية، وا 
 رواية الشخصية3

الفنية التي خص كؿ اتجاه بفصؿ، وأنيى دراستو بجممة مف القيـ  -
ميزت ىذه الروايات، مف حيث لغتيا، ومف حيث أسموبيا الفني، وفي ىذا 

يميز ىذا البناء  يقوؿ: "يمكننا أف نعتز بنجاح ىذا البناء333 ولعؿ أوؿ ما
الناجح ىو ىذا السير اليادئ الواعي في الخط المرسوـ مف أوؿ العمؿ 

وب" و"الشمس و"ريح الجنات "اللبز" و"الزلزاؿ" إلى آخره3 وربما كانت رواي
تشرؽ عمى الجميع" و"طيور في الظييرة" أحسف نموذج لمنجاح في البناء 

يحممو  3 عمى أف ىمو الوحيد كاف بياف المحتوى النصي وما2الفني333"
الذي عده المعيار الأساسي  والالتزاـيات وصراعات فكرية "مف إيديولوج

ف عمى ذلؾ أف رواية "نار الذي يحتكـ إليو في تحديد قيمة النص، وقد بي
ونور" لػ" عبد الممؾ مرتاض" نزلت إلى درجة أدنى مف الجودة، لأف 

                                                 
 ف ص ،السابؽالمرجع  1
 14-13: ص ص3 فسونالمرجع  2
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الذي وقفو مع الثورة، مقابؿ اىتمامو المؤلؼ لـ ييتـ بالموقؼ الممتزـ 
 مصايف؛ نرى بأف النقد الذي وجيو ىنا 1".! الخاص بالمغة وأساليبيا

يعيد  إذا أردنا تقييما نقدياإلا أنو  نقد موضوعي في زمنو، مرتاضلرواية 
النظر في ىذا الحكـ، فإننا نحتكـ لما يسمى تحييف العمؿ الأدبي وفؽ 

ا نلييا الأديب نفسو؛ يمكنتو، مع تحييف البيئة التي ينتمي إظروؼ كتاب
ة روائي، ممعنى كم بأتـذاتو ليس روائيا  عبد الممك مرتاضالقوؿ بأف 

عمى –بداع عنده لإمنو مبدع؛ فا لأنو كاتب ومفكر وناقد أكاديمي أكثر
مجاؿ خارج اىتماماتو الكبرى التي ىي النقد الأدبي  -كما نرى قؿالأ

 ونظرية الأدب3
، "الأيديولوجيةالرواية ػ "في الفصؿ الأوؿ الذي عنونو بتناوؿ  -
يبرر ، لطاىر وطارػ ا"اللبز" و"الزلزاؿ" ل ةمف رواي والتحميؿ لكؿ بالدراسة

، يقوؿ يفئيالروا ذيف العمميفالتامة بصنؼ ى في ىذا الفصؿ قناعتو
"ما مف أحد يقرأ روايتي اللبز والزلزاؿ إلا ويحس أف  موضحا ذلؾ

صاحبيا ينطمؽ مف رؤية إيديولوجية واضحة، رؤية الاشتراكية العممية 
3 2والشيوعية العالمية التي تنادي بوحدة الحركة العمالية في العالـ333"

رواية ثورية إيديولوجية، يظير توجييا التاريخي مف أحداثيا  "اللبزػ"ف
المستميمة مباشرة مف ثورة التحرير الكبرى، وفي ىدا الإطار الزماني الذي 

ليذه الأحداث، وىو سنوات الثورة المسمحة التي تبتدئ في  اختاره المؤلؼ
 الفكر ظيري 19623، وتنتيي في الخامس جويمية 1954فاتح نوفمبر ال
 أو شاركت فييا في مواقؼ الشخصيات التي قادت ىذه الثورة ييديولوجالإ

، والآماؿ المناقشات والمحاوراتكما صورتيا الرواية3 كما تبرز مف خلبؿ 
مف  الثاني القسـبخاصة في  حوارات الشخصيات،تتضمنيا مختمؼ  التي

، حيث اتضحت المواقؼ وتحدد الخط العاـ الذي قررت الثورة أف الرواية
أيضا  "اللبز"تتبعو في مقاومتيا للبحتلبؿ الفرنسي3 وتضمنت رواية 

                                                 
  48 ص:3 2882إصدارات رابطة إبداع الثقافية، وزارة الثقافة، الجزائر3 يوسؼ وغميسي3 النقد الجزائري المعاصر3  1
 11ص:  ،نفسوالمرجع ذكره:   2
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الثورة التحريرية، وىي قضية عطمت القضايا التي  أخطرقضية مف 
بأف تمؾ  مصايفيرى الخلبفات السياسية التي سبقت اندلاع الثورة3 

فعؿ عامؿ مف عوامؿ عرقمة الفعؿ الثوري، مما يعني الخلبفات، كانت بال
حكمو في  مصايفباف الناقد والمبدع في خط أيديولوجي واحد، يقوؿ 

فعلب كانت النقدي عمى ىذه الرواية، بأف الخلبفات السياسية التي صورتيا 
الثورة  خلبؿإلا قوية وعنيفة، ولـ تتوحد رؤى الحركة الوطنية الجزائرية 

بعض ىذه الخلبفات اختفى ويختـ معمقا عمى أف  3سمحةالم التحريرية
أثناء الثورة أو قضي عميو لظروؼ سياسية معينة، وبعضيا ظؿ قائما 

 .1يشكؿ محور ىذه الرواية الإيديولوجية بالرغـ مف ىذه الظروؼ، وىو ما
ينتمي إلى  القراءة أف الناقد وظؼ جيازا مفيوميا هيتضح مف خلبؿ ىذ

الخطاب الأيديولوجي العاـ الذي كاف يتحكـ في زماـ أمور الدولة 
الجزائرية الحديثة، بخاصة في السبعينيات التي كانت استجابة حقيقية 

السياسية والثقافية  ، وفي جميع مظاىر الحياةلممنيج الاشتراكي في الحكـ
 والاجتماعية3

كؿ مف  حمؿ فيو، "اليادفةالرواية "الفصؿ الثاني جاء بعنواف   -
، ورواية "الشمس تشرؽ عبد الحميد بن ىدوقةػ روايات "نياية الأمس" ل

مك عبد الم، ورواية "نار ونور" لػ إسماعيل غموقاتعمى الجميع" لػ 
 3مرتاض
بن االفصؿ الثالث بعنواف الرواية الواقعية، تناوؿ فيو رواية  -
 مرزاق بقطاش. في الظييرة" لػ ور"ريح الجنوب"، ورواية "طي ىدوقة
الفصؿ الرابع سماه رواية التأملبت الفمسفية، حمؿ فيو رواية  -
  .محمد عرعار ػل "الطموح"
فيو رواية "ما لا تذروه الجزء الأخير سماه رواية الشخصية، حمؿ  -
  محمد عرعار العالي. الرياح" لػ
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إف رسـ معالـ منيج الناقد، يؤدي حتما إلى استخلبص الأدوات النقدية التي وظفيا 
كما يتضح مف تصنيفو في تحميؿ النماذج التي اختارىا في دراستو لمرواية الجزائرية، 

عبد الحميد بن " لػ ريح الجنوب"رواية  محمد مصايفصنؼ  لمروايات التي درسيا، حيث
 اقعية، في ضوء المفيوـ الذي وضعو لمواقعية، مستمداضمف اتجاه الرواية الو  ىدوقة

ىذا الاتجاه الذي ىيمف  ةمرجعياتيا مف الفكر الأوروبي الغربي، الذي وضع أسس وقاعد
في أوروبا الشرقية، حيث تأسست مدرسة الواقعية الاشتراكية في الاتحاد السوفياتي في 

مف منظور فمسفي: "قد اتجيت العقد الثالث مف القرف العشريف، والواقعية في الأدب 
، فالقصد ىنا 1"333اتجاىيف فمسفييف: الواقعية الاشتراكية المادية، والواقعية الوجودية

كما تشير إلى ذلؾ المراجع التي -بالواقعية الوجودية، الواقعية النقدية بالمفيوـ المدرسي
مف القرف التاسع تتحدث عف ىذا التيار الأدبي الذي ىيمف في العالـ منذ النصؼ الثاني 

 3الذي يؤرخ لظيور الاتجاه الواقعي في الأدب والفف في أوروبا -عشر

قد  "وبريح الجن"بأف رواية  ، في ضوء ىذا المفيوـ العاـ،محمد مصايفيرى 
أوؿ رواية جزائرية تيتـ  ،إلى جانب ذلؾتعد، استوفت جميع شروط الفف الروائي، و 

يقوؿ واصفا  3بموضوع اجتماعي متزف وىادؼ، يمس شريحة كبيرة مف المجتمع الجزائري
: "موضوع الرواية إذف ىو الريؼ الجزائري بما يطبعو مف قساوة الطبيعة، 2موضوع الرواية

في أغمب  ويتطمبو مف صبر ووفاء وتضحية، ويشكمو مف نفسية ساذجة ومختمفة
 يمخص ىذا التقييـ قيمة ىذه الرواية فنيا وجماليا3 ؛الأحياف"

فالناقد يتحدث  ؛مف البداية بأف دراسة الناقد ستكوف دراسة موضوعاتية ، إذاً،يتضح
عف موضوع الرواية، وعف أىـ التفاصيؿ والأحداث التي عرفتيا، وقد جعؿ المحور الذي 

، ولا الآثار الثورة المسمحةتدور حولو يتمثؿ في المرأة والأرض، يقوؿ موضحا: "فميست 
كاف محورا أساسيا المباشرة ليذه الثورة، ولا الثورة الزراعية، بؿ ولا حتى الإصلبح الزراعي 

وب، فيذه الرواية لا تعرض لأحداث الثورة، لآثارىا، إلا عرضا وعندما لرواية ريح الجن
تقتضي الحاجة الفنية333 وكؿ صراع حدث في الرواية ميما كاف نوعو وأثره في سير 
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وبيف المجتمع الريفي  -نفسية الطبقة الإقطاعية–الأحداث إنما كاف يبيف ىذه النفسية 
ميما  13لتي كاف يمثميا الطاىر المعمـ، ومالؾ333"المتمثؿ في المرأة، والسمطة، والثقافة ا

حاوؿ الناقد حصر موضوع ىذه الرواية في "المرأة" و"الأرض"، إلا أنيا في حقيقة الأمر 
تتجاوز ىذيف الموضوعيف الأساسييف، لأنيا تثير، إلى جانب ىذا، طبيعة البنية الأسرية 

لشباب، وما إلى ذلؾ مف القضايا الجزائرية في الريؼ، كـ تثير صراع الأجياؿ، وطموح ا
 معاصر3  واية رائدة في الأدب الجزائري الالتي جعمتيا ر 

التي –الإقطاع والإقطاعية في الجزائر  ةقضي "ريح الجنوب"ىكذا تطرح رواية 
المسحوقيف ماديا  العماؿ والفلبحيفمراكزىا، ثـ قضية  وتيديد-"بف القاضيا" يجسدىا
كما حدث مع  ،يضاؼ إلى ذلؾ قضية المرأة التي يناقش مصيرىا في غيابيا 3ومعنويا

تصارع وتناضؿ مف أجؿ حياة أفضؿ مما يدعونيا إليو مف إذلاؿ نفيسة، وىي 
؛ 332 في مجتمع يتعرض لتغيرات سريعة ذات طابع اقتصادي وثقافي واجتماعيوتيميش3

ا استدعتيا الموضوعات التي ىذا أمر استعدتو الظروؼ التي ظيرت فييا الرواية، كم
تثيرىا، بحيث كاف كؿ شيء في الجزائر يظير ويتطور بسرعة بعد الاستقلبؿ، وىو تعبير 

 عف الرغبة المكبوتة التي خنقيا الاستعمار لمدة طويمة3

مف لا بأس بو نصيبا  بن ىدوقةالناقد الحديث عف القرية وىي التي أعطاىا بدأ 
لتوقيؼ الزماف، مف أجؿ فتح  إجراءً مقارنة بالعناصر الأخرى، لأنو يعتبر الوصؼ، 

الأسموب "و المجاؿ لوظيفة المكاف بوصفو مشيد الحدث، تتصارع فيو الشخصيات3
الوصفي سمة بارزة مف سمات الكتابة الواقعية، ويعتبر أداة ضرورية لمتعبير الواقعي، وقد 

بخاصة في الأدب الممحمي، وقد أخذت ظير الأسموب الوصفي مع ظيور الأدب، و 
وظيفتو تتطور بتطور الأجناس الأدبية ذاتيا، فبعد أف كاف يؤدي وظيفة جمالية بحتة عند 
كتاب المدرسة الواقعية الطبيعية، أصبح فيما بعد يؤدي إلى جانب ىذه الوظيفة، وظيفة 

رة لدى كتاب إخبارية وذلؾ عندما أصبحت الرواية أداة لموعي في المجتمعات المعاص
؛ بيذه الصيغة تحدث الناقد مصايؼ عف الوصؼ 3"الواقعية الجديدة في القرف العشريف
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 إعطاء صورة ناطقة لمحاؿكاف لوصؼ القرية دور بارز في في ىذاه الرواية، بحيث 
تيا وسموكاتيا عادا، كما توضح الموحات الوصفية ة التي تعيش فييا الشخصياتالاجتماعي
  ومعيشتيا3

في نقطة أخرى مف ىذه الدراسة أىـ الشخصيات في ىذه  محمد مصايفيتناوؿ 
الرواية، والشخصية في الرواية كما يراىا مصايؼ: "ىي الحركة الأساسية في الرواية 

تسعى لتحقيقيا في  لتنفيذ ميمة أرادىا الكاتب، ولكنيا ذوات أصوؿ ومنطمقات وأىداؼ
ف مف عامة الناس وخاصتيـ333 تنتمي إلى تكو  ظاىر الحياة وباطنيا وىي غالبا ما
ة الاجتماعيمناسبة لمنطمقاتيا في أوساطيا  طبقات مختمفة وتعبر عف مواقؼ

وؿ أو بالأحرى تنا ،تحديد دور الشخصيات ضمف موضوع الروايةجاء 3 1المناسبة333"
 تجسده أوة بالموضوع الذي شخصيف مدى تأثر كؿ ي  بالناقد دراسة شخوص الرواية ليُ 

ابف القاضي ىذا " حينما وصفو بقولو: "ابف القاضي"فربط الإقطاعية بشخصية  ؛تمثمو
يمثؿ الإقطاعية العقارية خير تمثيؿ، يمثميا في ذكائيا، ونشاطيا، وانتيازيتيا، وقدرتيا 

في درء الخطر عف  "ابف القاضي"3 وطريقة 2عمى كتماف حقدىا خدمة لمصمحة عاجمة"
أحد قادة جيش  "مالؾ"نفسو وعف الأرض، كانت تتمثؿ أثناء الثورة في محاولة مصاىرة 

، ىرةبيذه المصا سكوت المجاىديف عف جشعوسعيا لضماف  ،آنذاؾ التحرير الوطني
غضائيـ عف علبئقو المريبة مع الجيش الفرنسي لولا أف  ،في الشرؾ "مالؾ"، وقد وقع وا 

ىي استعماؿ بناتو في الحصوؿ عمى الدعـ لو  ، إذا،سمكا آخر3 فطريقتوالأمور سمكت م
لا يزاؿ يستعمؿ  "ابف القاضي"عند الحاجة3 وبالرغـ مف أف الظروؼ قد تغيرت، إلا أف 

وينتيج نفس الفمسفة النفعية3 ويحاوؿ اليوـ أف يستعمؿ الطريقة نفسيا مع  ،الطريقة نفسيا
الآف شيخ بمدية في القرية، ومسؤولا مسموع الكممة  الذي أصبح "مالؾ"الشخص نفسو، مع 

؛ ليس ىناؾ تصوير لمجشع والانتيازية أقوى وأعمؽ مما عبر عنو 3في الأوساط الحكومية
، أثناء رسـ شخصية "ابف القاضي"، نقوؿ ىذا لنعمـ ىذه القيمة الفنية التي ةقابن ىدو 

  إليو في ىذا التحميؿ لنقدي المتميز3وفي الوقت نفسو تأييدا لما ذىب ، مصايفأشار إلييا 
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حوؿ شخصيات الرواية، بأنيا  الناقدنستخمص مف الأحكاـ العديدة التي أعطاىا 
المطالبة بحقوقيـ، عمى كما يظير مف خلبؿ متشائمة،  أو عمى الأقؿشخصيات سمبية، 

 حيث-يرىكما – في الرواية يمثؿ الموقؼ العاـ لمشخصيات الرغـ مف أف ىذا الموقؼ لا
ف في اندفاع رومانسي غير عممي ،نجد منيا تمؾ التي أظيرت نوعا مف الوعي وقاومت  وا 

التي تواصؿ دراستيا العميا في الجامعة،  "نفيسة"شخصية يبرر ىذا الحكـ ب 3-كما يقوؿ–
وتعرؼ الكثير عف حياة المجتمعات المتمدنة الراقية، وتعرؼ بصفة خاصة حياة المرأة في 

، وما إلى ذلؾ مف الروابط 1كيؼ يعامؿ الأولياء بناتيـ في المدينةالعاصمة، وتعرؼ 
 الأسرية التي تميز الأسرة في المدينة عنيا في الريؼ3

تجاه  –ابف القاضي ابنة- "نفيسة"لاحظ الناقد بأف ىناؾ موقفا مزدوجا في شخصية  
المجتمعات ، وكأني بو يريد اف يسقط حكما أيديولوجيا عاما يعد مف أىـ قضايا المرأة

لنفيسة مف حالة المرأة في الريؼ " نستخمص ىذا التفسير مف قولو: 3الاشتراكية آنذاؾ
موقؼ مزدوج، موقؼ رومانسي محض يدؿ عمى عدـ الرؤية أكثر مما يدؿ عمى الثقافة 

333 أما والوعي، فيو الموقؼ الذي تقارف فيو بيف المرأة في الريؼ والمرأة في الأمـ الراقية
ثاني فيو موقؼ نظري يدؿ عمى وعي لابأس بو مف القضية ويتمثؿ بصفة موقفيا ال

؛ 2خاصة في اعتقادىا أف سبب تعاسة المرأة إنما ىو الجيؿ، جيؿ الرجؿ والمرأة معا"
يتضح مف ىذا التحميؿ التوجو المنيجي الذي سمكو الكاتب، المتمثؿ في الرؤية 

لسموؾ الشخصيات، ومواقفيـ تجاه مختمؼ القضايا التي تطرحيا الحياة  السوسيولوجية
الجديدة3 كما توحي ىذه الأحكاـ بأف الناقد مقتنع أشد الاقتناع بالخطاب الأيديولوجي الذي 

  تضمنتو الرواية، ليذا ركز عمى البعد الاجتماعي، حاضرا ومستقبلب3

لشخصيات، بخاصة شخصية استخرج الناقد أحكامو النقدية مف خلبؿ سموؾ ا 
وجدت نفسيا فجأة المشروع  متعممة،فتاة ي ى "نفيسة"، التي تعيش حالا نفسية مضطربة؛

 3الذي سعى إلى تزويجيا مف أجؿ الحفاظ عمى أراضيو الإقطاعية ،اىالمستقبمي لوالد
، ىي أف القضية التي تحدث عنيا مف تحميموالرسالة التي يحاوؿ الناقد أف يوصميا لنا ف
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تتعمؽ بوضع المرأة في تمؾ الفترة، وبالذات في  –جسدة في شخص نفيسة توالم –لكاتب ا
القرى، حيث إنيا مطالبة بالرضوخ لإرادة الرجؿ كيفما كانت الظروؼ، وىو يعبر عف واقع 

 تعيشو كؿ فتاة ريفية3 

ة بصفة عامة في الريؼ لا أف ىذا الموقؼ مف البنت أو المرأ الغريب في الأمر
وقؼ المتفؽ عميو بيف سائر الطبقات، بيف الفقراء مبطبقة دوف أخرى، بؿ ىو اليختص 

"فالقضية ليست قضية طبقة بقدر ماىي قضية مجتمع متخمؼ،  ،والأغنياء عمى السواء
؛ ىذا بطبيعة الحاؿ 1وفي ىذا المجتمع لا فرؽ بيف غني وفقير في مثؿ ىذه الأمور"

المجتمع الجزائري بعد الاستقلبؿ، بحيث لـ تكف  انعكاس لمبيئة الاجتماعية التي مر بيا
ىناؾ رؤية مستقبمية لممجتمع الجزائري، إلى درجة اف كؿ فئة سعت عمى فرض نظاـ 
اجتماعي معيف، مما أدى إلى نوع مف التمزؽ، والصراع الطبقي، مف بيف اىـ القضايا 

 التي ميزت ىذا التمزؽ قضية المرأة3 

الذي كاف شيخ البمدية،  "مالؾ"مف خلبؿ نقده لشخصية  محمد مصايفيستعرض 
الذي  نفسو التي ماتت أياـ الثورة، وىو الشخص ،أخت "نفيسة" "ابف القاضي"خطيب ابنة 

ولكف مف أجؿ الحفاظ عمى  ،تزويجو أختيا نفيسة، ليس حبا في الرجؿ "ابف القاضي"يريد 
، شخصية "ابف القاضيػ"ل غير أف ىذه الشخصية التي تمثؿ الأمؿ ومصالحو3 أرضو

موقؼ مالؾ مف الإقطاعية ما يقيميا الناقد، حيث يرى بأف "الرواية، وك اسمبية كما تصورى
ومف الأرض موقؼ سمبي في عمومو كما سبؽ، كما أف السمبية التي جعمت منو شيخ 

3 2بمدية متفرجا عمى الأحداث لـ تمنعو أف يعمف مف حيف لآخر كرىو لابف القاضي"
ضا، أماـ مظاىر الحائر أيو  الجاد، ؿرمزا لذلؾ المناض "مالؾ"جعؿ مف شخصية ب فالكات

يكفي، يجب العمؿ، ولكف العيف بصيرة واليد  والطموح في التغيير لا 3التخمؼ والمعاناة
قصيرة، والمسؤولية تتطمب تضافر الجيود33 ومع ذلؾ فيو لـ يتحوؿ إلى ناقـ كما تحوؿ 

انتيازي ووصولي يتاجر بالثورة ويتخذىا معبرا لمصالحو عمى البعض، كما لـ يتحوؿ إلى 
ثقؿ -كما يبدو-؛ نلبحظ بأف الناقد يبرر بعض سموؾ "مالؾ"، نتيجة3مصالح الوطف
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نيا ليست مسؤولية فرد، بؿ مسؤولية سياسية، لا المسؤولية التي يجب اف يؤدييا بأمانة، لأ
را تجاه رؤية الكاتب، التي تدخؿ ضمف يمكف أف يتحمميا بمفرده3 كما أف الناقد يميؿ كثي

 الاستقلبؿ3   لعاـ الذي ميز المجتمع الجزائري غداةالمسار الأيديولوجي ا

قد اىتـ في تحميمو  محمد مصايفالملبحظة التي يمكف إدراجيا ىاىنا ىي أف الناقد 
، "نفيسة"، "مالؾ"، "ابف القاضي"بالشخصيات الأساسية المتحركة في عالـ الرواية وىي: 

صوره في ىذا العالـ تجاه ما ، ليبرز وجية نظر الكاتب "المعمـ الطاىر"، "رابح الراعي"
براز أىـ الأفكار التي حممتيا في  المتناقض3 ليتتبع أيضا تفاصيؿ موضوع الرواية، وا 

شخصيات الرواية ؛ مف أىـ القضايا النقدية التي ميزت ىذا التحميؿ ربط حركيتيا السريعة
ابف "تحدث عف  فحيف موضوعا معينا، تجسد-بحسبو-ة، فكؿ شخصيةبموضوعات معين

كما أنو حيف تناوؿ  3أبرز كؿ السمات والدلائؿ التي تعكس إقطاعية ىذا الرجؿ "القاضي
حاوؿ أف يمبسيا مواقؼ  ،بالرغـ مف صغر سنيا ،، ىذه الفتاة التي"نفيسة"دراسة شخصية 

 أكبر مف تفكيرىا، لا لسبب سوى لتأكيد صعوبة أوضاع المرأة في ىذا المجتمع، وىذا ما
ليتحدث عف مشكمة المرأة خارج مف الأحكاـ عمى ىذه الشخصية،  جعمو يسقط الكثير

 3عالـ الرواية

شخصيات وىي و لشخصيات الرواية حينما يقوؿ: "تقييميتضح ىذا الربط مف خلبؿ 
عمى العموـ لـ يستطع المؤلؼ أف ينفخ فييا روحا قوية، يجسد المعاناة الداخمية 

في مواضع كثيرة ينطقيا بجمؿ خطابية وبتعابير  اوالأحاسيس الدفينة الحادة، بؿ غد
حماسية معدة جاىزة محفوظة، لتنطؽ باسمو، فيو قائدىا ومحركيا، وكأف لا حوؿ ليا ولا 

طاعة المؤلؼ أف يمنح أبطالو فرصة التعبير وقد كاف في استرأي في موضوع يخصيا، 
؛ يبدو اف ىذا الحكـ قاس عمى عمؿ 1وآلاميـ، وىو مالـ يفعمو إلا القميؿ" عف ىموميـ

ظير في ظرؼ استثنائي، مف كاتب استثنائي، بحيث لـ يكف المشيد الأدبي الجزائري في 
موضوعات أىـ مما تناولتو رواية "ريح مطمع سبعينيات القرف العشريف، يسمح بتناوؿ 

يـ مف تناوؿ قضايا أيديولوجية في مستوى عاؿ نُ ك  مَ الكتاب أنفسيـ يُ  عُ ضْ الجنوب"، ولا وَ 
الأفكار الأيديولوجية جماليا؛  الجزائري آنذاؾ كاف في مستوى تمقيمف النضج، ولا القارئ 
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جعؿ ىذه الرواية  -كما يبدو-أراد -الذي ينتمي لمجيؿ نفسو-محمد مصايفإلا أف الناقد 
  الفني والجمالي3، عمى المستوييف الجزائري ئيللؤدب الروانموذجا رائدا 

ولـ ييمؿ الناقد الحديث عف لغة وأسموب الرواية، بؿ عرج بالحديث عنيا  ،ىذا
 بن ىدوقةما لغة الكاتب يقوؿ مقي   "،ريح الجنوب"ضمف مقالتو التي أفردىا لدراسة 

مما يلبحظ عمى كتابات عبد الحميد بف ىدوقة، "رواية خصوصا: ىذه الولغة  ،عموما
3 ويدؿ 1"يعتني بأفكاره ومواقفو وفي ىذه الرواية بالذات أنو يعتني بأسموبو ولغتو قدر ما

مف ثقافتو  بن ىدوقةىذا الاعتناء في نظر الناقد عمى شيئيف ىاميف، أوليما ىو تمكف 
ومعايشتيا في الآثار القديمة والأصيمة، وثانييما ىو وجية نظره في الفف، كونو  ،العربية

لا نستغرب ىذا  23نص وصياغة ورونؽ بالإضافة إلى أنو فكرة ومشاعر ومواقؼ333""
الحكـ مف ناقد متمرس، يتحكـ في أدواتو النقدية، عمى الرغـ مف تعددىا، ويتحكـ في 

ابن لبلبغية والأسموبية، وبالتالي فإف حكمو عمى أسموب قواعد المغة العربية وأساليبيا ا
حكـ متزف، وفي مستوى عاؿ مف التبصر، بخاصة انو صدر في زمف لـ تكف ىدوقة 

المغة العربية في الجزائر في مستوى عاؿ مف التعمـ، بحيث كانت الثورة الزراعية مصاحبة 
 لمثورة الثقافية3    

 بن ىدوقةيخمص الناقد إلى أف أسموب ا نرى، بناء عمى ىذا المعطى التاريخي، كم
يمتاز بيذا الميؿ الكبير إلى وصؼ الأشياء والناس ونفسياتيـ3 ومما يروؽ كثيرا في ىذا "

يتعمؽ بالمحيط ومظاىر الناس، أي ىذا الوصؼ المادي الدقيؽ الذي لابد أف  الوصؼ ما
في  3 ىذا الأسموب3" ت العجوز رحمةييؤثر عمى نفسيات الأفراد ومنو وصؼ المؤلؼ لب

حقيقة الأمر سمة أساسية مف سمات الكتابة الواقعية، التي ميزت كتابات الروائييف 
ف، وبالتالي لا نستغرب انتماء الجزائرييف خلبؿ سبعينيات وجزء مف ثمانينيات القرف العشري

الذيف أبدعوا في وصؼ دقائؽ الحياة  ،ليذا الجيؿ مف الكتاب الواقعييف ىدوقة ابن
 الاجتماعية في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ3 

                                                 
 284ص:  ،الرواية العربية الجزائرية بيف الواقعية والالتزاـ محمد مصايؼ3  1
 284ص:  المرجع نفسو، 2
 286المرجع نفسو3 ص:  3



 رالنقد السوسيولوجي وتمقيو في الخطاب النقدي الجزائري المعاص                   الفصل الأول  

37 

عبد ، كاف متعاطفا كثيرا مع الكاتب محمد مصايفأف الناقد إلى خمص مما سبؽ ن
عند تحميمو لموضوع الرواية، أـ عند تقييمو لتقنية أكاف ذلؾ  ، سواءالحميد بن ىدوقة

، أو عند تحميمو لمشخصية الروائية ولغة روايةالالوصؼ التي زيف بيا الكاتب عالـ 
الرواية3 يمكف أف نفسر ىذا التعاطؼ بانتماء كؿ منيما إلى المدرسة الواقعية التي ىيمنت 

بعد الاستقلبؿ3  الرواد عمى حد سواء، في مرحمة ما عمى فكر الكتاب والنقاد الجزائرييف
اقعية بنوعييا النقدية والاشتراكية3 وعمى لقد وجد ىؤلاء متنفسا كبيرا في جماليات الكتابة الو 

اختار الناقد منيجو ومجالو المعرفي وأدواتو الإجرائية مف ىذه المدرسة، التي  ىذا الأساس
أغنت الفكر العالمي بمرجعيات فمسفية وأدبية ذات قيمة عالية، لأنيا برىنت عف نجاعتيا 

العالـ، مما أسيـ في تعزيز  في تصوير المجتمعات المقيورة، وفي نقؿ ىذه الصورة إلى
حركات التحرر في العالـ الحديث، والانتصار عمى قوى الطغياف، وبناء مجتمعات حديثة 

 تستجيب لطموح الشعوب المحرومة3

رىاصات النقد الاجتماعي  -2  مخموف عامر وا 

مف الدراسات النقدية الجزائرية التي يمكف تصنيفيا ضمف الدراسات التي تبنت 
، و"تجارب 1982"تطمعات إلى الغد" سنة  مخموف عامرالسوسيولوجية، دراستي القراءة 

، المتيف أشار فييما إلى قضايا ذات الصمة بالمنيج 1984صغيرة وقضايا كبيرة" سنة 
ير، أو مف خلبؿ الممارسة النقدية اء تعمؽ الأمر بمسائؿ تتصؿ بالتنظسو  ،الاجتماعي

 نصوص سردية3 وظفيا في تحميؿ التي 

إلى مصطمح  "تجارب صغيرة وقضايا كبيرة"في مقدمة كتابو  مخموف عامرأشار 
، الذي انتشر بشكؿ ممحوظ عبر صفحات الجرائد والمجلبت الوطنية في "أدب الشباب"

-تمؾ الفترة، ونجده يرفض ىذه التفرقة المصطنعة بيف الشباب والشيوخ؛ حيث أف الأديب 
ف تقدمت بو السف، صاحب التجربة الشابة -حسب ىذا التوجو ويمثؿ لذلؾ  سيبقى شابا وا 

بػ"الطاىر وطار"، وعمى النقيض مف ذلؾ سيبقى "مصطفى الغماري" في نظره شيخا في 
ف كاف شابا في سنو، لكونو شاعرا إسلبميا، ويقترح تسمية الأدب بحسب المراحؿ  أدبو وا 

و أو كبرىـ مف الزمنية " عندما نقوؿ: "أدب السبعينيات" بغض النظر عف صغر أصحاب
، متخذيف الواقع مقياسا، واقع رديئةحيث السف، نستطيع أف نميز ىذا الأدب جيده مف 
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ف مصطمح إ؛ بالفعؿ ف1ة والثقافية التي شيدتيا ىذه الفترة"الاجتماعيالتحولات الاقتصادية و 
 السبعينيات يعني المرحمة الحاسمة التي نشأ فييا كؿ مف الأدب والنقد، موازاة مع جميع
التحولات التي مست المجتمع الجزائري، وبالتالي يبقى عامؿ السف عاملب ثانويا، لأف 

 فضؿ3    حد ذاتو مجتمع فتي، طموح لحياة أ المجتمع في

البحث عف النقد في الفترة نفسيا، بعنواف " ، كانت لو قراءةمحمد ساريأما الناقد 
 ،غوركيماكسيم و شلوكارج و جطروحات التي غرفت مف  ،1984الأدبي الجديد" سنة 

يلبحظ عمى الناقد قناعتو  إلا أف ما ، يأو السوفياتالأدب الروسي وىما مف كبار منظري 
بأف ىذا المنيج غير كاؼ لوحده، عمى الأقؿ في الاقتراب مف النص الأدبي؛ ففي ثنايا 

تعاني نقصا ، وجدناه يشير إلى أف ىذه الرواية بكير بوراسػ قراءتو لرواية "الميؿ ينتحر" ل
كتبو الاشتراكيوف  فنيا كبيرا، والذي حمت محمو الشعائرية والسطحية، ويرى أف معظـ ما

يمكف أف يصنؼ ضمف ىذا الإطار، وىذه الكتابات في رأيو لا تعدو أف تكوف خطابات 
سياسية جزئية، وتحقيقات صحفية بعيدة كؿ البعد عف الفف القصصي، وعف خمؽ فني 

لنا في حقيقة الأمر عندما نعود لكؿ مف النص الروائي، والنص ؛ سيتضح 2روائي أصيؿ
النقدي، أنيما ينتمياف لمرحمة أدبية واحدة، وىي مرحمة السبعينيات، التي ىي مرحمة 
الغمياف الاجتماعي، الذي يسعى إلى الخروج مف التخمؼ والجيؿ، ومف ثـ ما كتب في 

ف ميما ي مستوى عاؿ مف النضج، لأـ في ضوء رؤى نقدية فقي  ذلؾ الوقت لا يجب اف يُ 
، مما يجعؿ قراءتيا قراءة نقدية نيا تعبر عف مرحمة استثنائيةيكف مستوى ىذه الكتابات فإ

مكتممة أمرا مستحيلب3 حتى أف القراءة النقدية في ثمانينيات القرف الماضي، لـ تكف في 
   مستوى مف النضج لتعطي أحكاما نقدية ذات قيمة كبيرة3
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 الأكاديميج والنقد الاجتماعي المدرسي عر واسيني الأ -3

مغاير تماما في دراستو الرائدة  اجتماعيعمى نيج نقدي  واسيني الأعرجسار الناقد 
ية والجمالية لمرواية بحث في الأصوؿ التاريخ– الرواية العربية في الجزائر اتجاىات"

فكاف أكثر النقاد الجزائرييف  ،قدمت بجامعة دمشؽ وىي رسالة ماجستير "،-الجزائرية
في أصولو المادية الجدلية، وبمصطمحات مفيومية دقيقة مف مثؿ:  الاجتماعيتمثلب لمنقد 

الطبقة، البورجوازية، الإقطاعية، الانعكاس، الواقع، الوعي الجماىيري، الفلبحوف، العماؿ، 
عمييا الفكر المادي  البنية الفوقية، البنية التحتية333 وغيرىا مف المصطمحات التي عوؿ

كاف مشبعا بالفكر الماركسي، وغذى فكره  واسينيف ىذا تحصيؿ حاصؿ، لأ الجدلي3
بعامة، حيث ساعده  النقدي بمختمؼ المرجعيات الغربية التي تناولت النقد السوسيولوجي

تواجده في دمشؽ عمى اكتساب معرفة واسعة، ورؤية ثاقبة للؤدب والفف، عمى ىذا 
الأساس جاء نقده أكثر اتزانا، وأكثر دقة، سواء في أحكامو النقدية، أـ في تحريكو للآليات 

 النقدية السوسيولوجية3 

تناوؿ في الباب  يتضح لنا كؿ ىذا مف خلبؿ أجزاء الكتاب، الذي قسمو إلى بابيف؛
جممة مف المحطات التاريخية حوؿ الحركتيف الأدبية والنقدية، مشيرا إلى ثلبث الأوؿ 

، وفي الحاسـ في بمورة الوعي الجماىيري الدور-نظرهفي –محطات ىامة التي كاف ليا 
الاتجاىات الروائية في الآف استقلبؿ الجزائر وتحديد ىويتيا التاريخية، ومف ثـ ىوية 

 ىذه المحطات ىي: ،1ذاتو

التي كانت ، 1871أولاىا مرتبطة تحديدا بثورة الفلبحيف سنة  -
 ليا مساىمات عظمى في تشكؿ الفكر الاشتراكي في الجزائر3

 1945الثانية فيي ذات صمة مباشرة بانتفاضة  المحطةأما  -
3 وتصادؼ الجزائري الحس القومي لدى الشعب أيقظتالجماىيرية، التي 
"غادة أـ  ، ىيأوؿ رواية جزائرية مكتوبة بالمغة العربية ىذه المرحمة ظيور

                                                 
، -بحث في الأصوؿ التاريخية والجمالية لمرواية الجزائرية–الرواية العربية في الجزائر  اتجاىات واسيني الأعرج3 1

 18-317 ص: 1986المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، 
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كتعبير عف تبمور الوعي  1947سنة  أحمد رضا حوحوالقرى" لمكاتب 
 بالرغـ مف آفاقيا المحدودة3 ،الجماىيري
في نيج الثالثة والأخيرة، فيي دخوؿ الحركة الوطنية  المحطةأما  -
أدى بيا في النياية إلى تجميع كؿ قواىا3 وىذه الفترة شيدت قفزة  ،جديد

نوعية وكمية في الرواية الجزائرية بالمغة الفرنسية، في وقت لـ تظير فيو 
عبد المجيد ػإلا روايتاف بالمغة العربية3 الأولى "الطالب المنكوب" ل

 19573سنة  الدين بوجدرة نورػػ ، والثانية "الحريؽ" ل1951سنة  الشافعي

النقاد الجزائرييف الذيف أر خوا لمرواية الجزائرية، سار مع ، عرجواسيني الأنلبحظ أف 
التي يطمؽ عمييا  "الحريؽ"،، و"الطالب المنكوب"، و"غادة أـ القرى" باف الروايات القائميف

مجازا مصطمح رواية، ىي الإرىاصات الأولى لمرواية العربية الجزائرية، كما ىو شائع في 
 دب الجزائري الحديث3تاريخ الأ

ة مف الروايات الجزائرية، مف وجية نظر أما في الباب الثاني، فقد صنؼ مجموع 
 وضحيا في موقعيا،، محددة اتجاىاتفصوؿ وفؽ  ةحيث صنفيا في أربع ،جتماعيةا

 وىي:

الآتية: "غادة أـ  و مجموع الأعماؿنضم   :الإصلاحي الاتجاه-1.3
صوت ، "عبد المجيد الشافعيػ، "الطالب المنكوب" لرضا حوحوػالقرى" ل
عبد العزيز ػ، "حورية" لعبد الممك مرتاضػ، "نار ونور" لمحمد المنيعػالغراـ" ل

كما  ،عيا الإصلبحيابفي ط وتشترؾ ىذه النصوص الأدبية3 عبد المجيد
، "فطبيعة الفكر الإصلبحي، طبيعة بورجوازية في الجوىر يوضح في قولو:

ميما تجمت في صور، وأشكاؿ ثورية إلى حد ما فيو في النياية ليس إلا 
بناء عمى ىذا يمكف  13ثمرة تفاقـ التناقضات بيف الإقطاع والجماىير الشعبية"
بأف ىذا  2يرى الناقد اف نسمي ىذه الكتابات الروائية بالرواية الإصلبحية3

الاتجاه لـ يتمكف مف فرض نفسو في المشيد الأدبي الجزائري، نتيجة سرعة 
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التطور التي تتجاوز القدرة عمى الكتابة الروائية، وبالتالي تبقى كتابات تتميز 
ثورة التحرير الكبرى، حيث كاف أبرز بموضوع الإصلبح الذي صاحب 

ف بأ 1ىذا، مع اعتراؼ الناقدالموضوعات حضورا في المشيد الثقافي بعامة3 
ىذا التوجو لـ يقدـ شيئا جديدا لمرواية العربية، كما كاف شاف الاتجاه الواقعي 
الانتقادي، والواقعي الاشتراكي، الذي تعامؿ مع الواقع تعاملب في مستوى 

 الوعي الفكري3عاؿ مف 

 صنؼ ضمف ىذا الاتجاه الروايات التالية: :الاتجاه الرومانتيكي -233
، عبد الحميد بن ىدوقةػ، "نياية الأمس" لمحمد عرعارػ"ما لا تذروه الرياح" ل

، ريف شناتميةشـلا، "حب أـ شرؼ" عبد الممك مرتاضػدماء ودموع" ل"
 3إسماعيل غموقات ػ"الشمس تشرؽ عمى الجميع" و"الأجساد المحمومة" ل

ىذا الصنؼ مف الروايات بما خمفو الاستعمار الفرنسي مف  2الناقد واسينيبرر 
التي –تيارات فكرية وأدبية، امتدت آثارىا إلى ما بعد الاستقلبؿ، منيا الفمسفات المثالية 

نة عمى الساحة الثقافية، مالتي كانت ميي-ساسي في ظيور الرومنتيكيةىي العامؿ الأ
غير أنيا في الأدب الجزائري لـ تكف متحررة كما في أوربا، بؿ كانت منغمقة تدور في 

 وف عف الواقع الذي خمفيالإحباط واليأس الموروثعف  تعبيرا-يقوؿكما –حمقة مفرغة 
  الاستعمار3

جماؿ، ولـ بأف ىذا الإحباط واليأس لا يعني بأنيا أعماؿ مفرغة مف ال 3يقوؿليعود 
تقدـ قفزة نوعية نحو تطور الرواية الجزائرية، بؿ كانت قفزة نوعية نحو رواية عربية 

بير عف المرحمة جزائرية متطورة شكلب ومضمونا، إلا أف الذي قدمتو لـ يكف كافيا لمتع
أو التي صورتيا، لأف قياس ذلؾ يرتبط بمستوى الوعي، وليس بمستوى التي ظيرت فييا 

الموضوعات؛ بناء عمى ذلؾ صورت ىذه الروايات مختمؼ التناقضات الموجودة بيف الفرد 
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أفضؿ مف  إسماعيل غموقاتبأف الكاتب  1"وبيف الفرد وذاتو، بحيث يرى الناقدوالمجتمع، 
الاجتماعية"، عمى الرغـ مف أف كتاباتو  جسد ىذا التناقض الذي أنتجتو "الاحباطات

تميزت برؤية مستقبمية متفائمة، كما ىو شاف الأدب الواقعي بعامة، لـ تتمكف مف طرح 
المشكلبت الاجتماعية وتناقضاتيا بطريقة واقعية وفؽ ما يمميو ىذا التيار الأدبي، اكتفى 

-لأف الرؤية الرومنتيكيةالكاتب بملبمسة القضايا الاجتماعية، مف دوف أف يعطي حمولا، 
          تؤدي "إلى العجز والسقوط"3          -واسينيكما يقوؿ 

صنؼ الناقد ضمف ىذا الاتجاه كلب مف رواية : الاتجاه الواقعي النقدي -3.3
"طيور في الظييرة" و، عبد الحميد بن ىدوقةػ"ريح الجنوب" لو، نورالدين بوجدرةػ"الحريؽ" ل

، يعرعار محمد العالػ، "الطموح" لحاجي محمد الصادقػالدرب" ل ، "عمىمرزاق بقطاشػل
 3بوجادي علاوةػ"قبؿ الزلزاؿ" ل

عماؿ التي اعتبرىا أفضؿ ما صور رؤية تقييمية شاممة ليذه الأ واسينييعطي الناقد 
تيار الواقعية في الرواية الجزائرية، لأف الكتاب استميموا موضوعاتيـ مف ثورة التحرير 
الكبرى، التي أليمت مخيمتيـ، وفجرت حسيـ الوطني في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ التي 

ث الثوري شيدت تحولات كبرى عمى جميع الأصعدة3 كما يرى الناقد أيضا بأف ىذا الإر 
في "الشكلبنية والسوداوية التي لا مبرر ليا" ىو الذي حفظ الأدب الجزائري مف السقوط 

، لأف البيئة التي ولدىا الاستقلبؿ بيئة متفائمة، في مجتمع اشرأبت أعناقو 2كما يقوؿ
 لممستقبؿ3 

"الحريؽ"، كأفضؿ نموذج لمواقعية نور الدين بوجدرة خير رواية في الأينتخب الناقد 
النقدية، عمى الرغـ مف ضعفيا إذا طبقنا عمييا معايير الكتابة الواقعية النقدية، عمى الرغـ 
مف ثقافة الكاتب المزدوجة بيف الفرنسية والعربية، ومحاولة الكاتب الاستعانة بالموروث 

محصورة في واقع متخمؼ، ، بقيت 3واسينيإلا أنيا، كما يرى الروائي الواقعي الغربي، 
مصبوغ بطابع صوفي أبعدىا عف الغاية المأمولة منيا، التي ىي ثورة التحرير الكبرى، 
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ومف ثـ لـ تتمكف مف التعبير عف ىذا الموضوع بطريقة فنية جيدة، واكتفت بالتعبير عف 
 . ء ىذا التخمؼلذاتية والموضوعية التي كانت وراالعوامؿ ا

، التي تميزت بالتعبير عف التمييز "ريح الجنوب" ىدوقةابن  ىذا، بعكس رواية
الطبقي بطريقة أوضح، كما قارب المشكلبت الاجتماعية في جزائر ما بعد الاستقلبؿ، 

الاستقلبؿ مف سعي لبناء ـ مما ولدتو مرحمة أسواء أكانت مف مخمفات الاستعمار، 
مف القيمة الواقعية ليذه الرواية مجتمع جديد تسود فيو الديمقراطية والعدالة الاجتماعية3 تك

في كونيا صورت نماذج لشخصيات تمثؿ طبقة بأكمميا؛ مثلب شخصية "الراعي رابح"، 
صورة شاممة ليموـ طبقة بأكمميا، التي لـ تينأ طواؿ حياتيا،  ابن ىدوقةأعطى الكاتب 

بأف ىذه القدرة الفنية عند الكاتب  1واسينيولـ تحس بعدالة اجتماعية عمى الإطلبؽ3 يرى 
قبؿ الاستقلبؿ  اكتسبيا مف الثورة الوطنية يالخمفية الثقافية التتعود أساسا إلى  بن ىدوقةا

مما جعمو يتفنف في تصوير التناقضات الاجتماعية التي ميزت المجتمع الجزائري  وبعده،
لى واقعية جزائرية، إ بعد الاستقلبؿ، أدى كؿ ىذا إلى وضع أسس فنية لكتابة روائية

  كتاب آخريف أسيموا جميعا في بناء مدرسة واقعية جزائرية3   -بطبيعة الحاؿ-جانب

يعطي الناقد في نياية ىذا الفصؿ حكما شاملب لميلبد الواقعية في الأدب الجزائري 
بأف ىؤلاء الكتاب تمكنوا مف قريب أو مف بعيد مف تجسيد  2المعاصر، حيث يرى

ف لـ  عمؽ الصراع الاجتماعي وجوىره إلا في -كما يقوؿ-يدركواخصائصيا فيو، حتى وا 
 حسحالات قميمة، جسدوا ىذه الخصائص والسمات الواقعية في كتاباتيـ بناء عمى ال

اريخ الجزائر بالكثير مف الوطني، الذي جعميـ ينتجوف أعمالا أدبية صورت مراحؿ مف ت
    الصدؽ3

لطاىر اػ خمس روايات لصنؼ ضمف ىذا الاتجاه : الواقعي الاشتراكي الاتجاه-433
، "، "العشؽ والموت في الزمف الحراشي/ اللبز، الكتاب الثانيوىي: "اللبز" فقط، وطار

ىذا الانتقاء بحجة أف ىذا الكاتب  3الناقد يبرر 3"عرس بغؿ"، "الحوات والقصر" ،"الزلزاؿ"
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عبر عف مجاؿ وعيو التاريخي الذي يصارع ي"، وفي الوقت نفسو ايصور "واقعا محدد
والدليؿ عمى ويناضؿ في حقؿ معيف، وبالتالي لا يتجاوز في رواياتو حدود وعيو العاـ3 
قراءة التاريخ حدود الوعي ىذه يتجمى في رواية "اللبز"، التي اعتبرىا ممحمة روائية، تعيد 

طاء احكاـ حوؿ ما ىو عإف ،لأنيا لـ تستعف بما ىو جاىز-1كما يقوؿ-بطريقة ممحمية
قناعة بأف الأيديولوجية التي تولدىا الرواية، تتطمب تفسير الوجود وطار قائـ، إنما عند 

المادي لحركة التاريخ، وتعييف مسارىا3 بناء عمى ىذا المعطى الفكري الذي يكمف وراء 
ه رائدا لمكتابة الواقعية الاشتراكية في ، وعد  بالتقدمية 2، وصفو الناقدالطاىر وطارإبداع 

زاده قدرة عمى الكتابة الروائية تشبعو بالثقافة التراثية  الأدب العربي الجزائري3 ومما
والحديثة، كما ساعده عممو السياسي في الحزب عمى الاقتناع بأف الأدب والفف بعامة 

   وسيمة مف وسائؿ تغيير الواقع، وليس مجرد أداة تعبير عف ىذا الواقع3    

ـ مفاىيمو أدواتو نصؿ في نياية ىذا العرض المختصر لنشأة خطاب نقدي استمي
رد الجزائري بعد المراحؿ فمف المنيج الاجتماعي، استجابة لمحس الوطني الذي استعاده ال

3 تسببت تمؾ المراحؿ التاريخية الحالكة التي عاشتيا الجزائر طواؿ عقود مف الزمف
خر ظيور كؿ مف الأدب بأجناسو المختمفة، والنقد الأدبي بتياراتو المتنوعة؛ تأالمظممة في ػ

دبية متسارعة، سعيا لاستقلبؿ التي شيدت نيضة فكرية وأإلى مرحمة ا التأخرأمتد ىذا 
كب الحضاري الذي كاف في مرحمة متقدمة جدا، مقارنة بالبمداف العربية ر لمحاؽ بال
 ،ويتوؿ ما يمت بصمة لأصالة المجتمع وىلذي محا كنتيجة الاستعمار ا أيضا، المتخمفة

بخاصة في الجزائر التي لـ تتحرر كمية مف الييمنة الاستعمارية لعيود طويمة، إلا في 
ـ الاستقلبؿ، الذي فتح الباب عمى مصراعيو، نحو نيضة أدبية ونقدية ا، ع1962سنة 

ة، ثـ تطورت نحو آفاؽ تميزت في بدايتيا بالاىتماـ بالمضاميف الاجتماعية والسياسي
ث العممية، بخاصة في مجاؿ العموـ الإنسانية، و جديدة مستعينة بما توصمت إليو البح

في ضوء رؤية  منيا عمـ الاجتماع الأدبي، الذي وفر سبلب جديدة لقراءة النص الأدبي
 سوسيولوجية تقرأ المجتمع في العمؿ الأدبي، كما تقرأ العمؿ الأدبي في المجتمع، أي مدى
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وره ىذا صوصؼ أو تصوير ىذا العمؿ لمحياة الاجتماعية، ومدى استجابة ىذه الحياة لما 
 العمؿ3

الاستجابة النقدية، التي  هلقد حاولنا مف خلبؿ النماذج التي عرضناىا اف نقرأ ىذ
مخموف ، محمد مصايفانتجيا الرعيؿ الأوؿ مف النقاد الجزائرييف، منيـ عمى الخصوص 

              .الأعرجني يسوا، عامر
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 تمهيد -

تحكلات كبيرة عمى المستكل العربي المعاصر  مالنقدب االخطعرفت منظكمة 
لمنتاج الأدبي، بحيث  الرؤية فينتيجة التحكؿ  الإجرائي،المنيجي كما عمى المستكل 

مف الناحية التي تعنى  ي؛النقد السياقتصنؼ ضمف النص التي  خارجرؤية انتقمت مف 
التي تتدخؿ في إنتاجية  ،كالنفسية المرجعيات التاريخية، الاجتماعيةاستقصاء  المعرفية
 تصنؼ ضمفداخؿ النص التي  يفرؤية إلى  ؛، كتتحكـ في تكجيو قراءتوالأدبي النص

بخاصة  النصية المغكية، المككناتمختمؼ تيدؼ ىذه الرؤية إلى بحث  ،النقد النسقي
صكر المنيجي إلى إعادة النظر في أدل ىذا الت الجانب التركيبي بكصفو بنية مغمقة.

 ميع المناىج النقدية، حتى في مفيكـ النص ذاتو.ج

إيجاد في  ركادىا ، اجتيدمختمفة منيجية فرعيةف إلى تصكرات اقد تفرعت الرؤيتل 
التي تمكنيـ مما يمكف أف يصبح منيجا قائما بذاتو، كبالفعؿ تبكأت الآليات الإجرائية 

البنيكية صدارة المناىج النقدية المعاصرة، كاستطاعت اف تمفت الانتباه نحك البنية 
ية، كمف ثـ تمكنت مف التركيبية لمنصكص الأدبية، منتقدة كؿ ما ىك خارج ىذه البن

اكتساب مكانة أساسية في الفكر النقدم المعاصر، كدشنت رؤية جديدة تجاه كؿ ما يحيط 
فتح مجاؿ ل-جابة التي لقييا ىذا التكجونتيجة الاست-بحياة الأفراد كالجماعات، مما أدل

ع في جمي معرفي جديد أخذ يستقؿ شيئا فشيئا بآلياتو الإجرائية، كمرجعياتو المعرفية،
 الحقكؿ المعرفية كالعممية. 

بناء عمى ىذا المعطى الفكرم كالمنيجي، فتحت المقاربة البنيكية، بما في ذلؾ 
الشكلبنية، عيدا جديدا في استقباؿ الأعماؿ الأدبية، كلـ يكف سيلب الاقتناع بيذا التحكؿ 

د أساسا المنيجي الخطير، الذم يمغي اجتيادات النقاد كمنظرم الأدب لعيكد طكيمة، تعك 
إلى التراث اليكناني القديـ، كعصر النيضة، كعصر الكاقعية بمختمؼ اتجاىاتيا، كالرؤية 

ضة الكثير مف ر التي ىيمنت زمنا عمى الفكر النقدم؛ ىذا مما يفسر معا ةالتاريخي
المفكريف كالنقاد ليذا التكجو الجديد، بكصفو استفزازا يعارض كؿ ما صُنِّؼ ضمف النقد 

 .السياقي



 يتمقي البنيوية في الخطاب النقدي الجزائر                                            ني:الثالفصل ا

84 

يتأخر تمقي التكجو النقدم نحك البنيكية في العالـ العربي، نظرا لمعكامؿ العديدة لـ 
التي قرَّبت التبادؿ المعرفي بيف الغرب كالشرؽ، حيث ظير بعض النقاد العرب المتأثريف 
بيذا التكجو، كحاكلكا اف يجدكا لو مبررات عممية مف التراث المغكم كالبلبغي العربي، مف 

ا عربيا، أك عمى الأقؿ البرىنة عمى كجكد الجذكر البنيكية في التراث اجؿ إعطائو طابع
 العربي، كما أكجدتو البنيكية الجديدة إلا تطكرا لمقاعدة المغكية كالدرس البلبغي.

التزاما بالحدكد المنيجية المتبعة في ىذا البحث، لا نستطرد في الحديث عف تمقي 
صر، إنما نكتفي بتمقييا في الخطاب النقدم البنيكية في الخطاب النقدم العربي المعا

الجزائرم، مع الإشارة إلى أف ىذا الخطاب تمقى البنيكية، كما تمقى مختمؼ المناىج النقدية 
النقدية المعاصرة في الغرب، شأنو في  الاتجاىاتالمعاصرة، في إطار التأثر بمختمؼ 

كاسعة في جميع البمداف  الخطاب النقدم العربي المعاصر، الذم كجد استجابةذلؾ شاف 
   العربية.

، بدعكل )السياقية( النقاد الجزائرييف قصكر المناىج النقدية التقميدية العديد مفأكد 
عبد الممك أنيا أصبحت لا تساير العصر، فيي قاصرة في مكاجية النص الأدبي؛ يقكؿ 

التقميدية : "كلكف ما لا ينبغي أف نختمؼ فيو أف المناىج مكضحا ىذا الأمر مرتاض
لى إيع أبدان كما ينبغي ليا أف ترقى بقصكرىا كانطباعيتيا كفجاجتيا كأفقيتيا لا تستط

، ىذا اعتراؼ ذك أىمية  (1)عاص شيئان ذا باؿ"تره المعقد الممستكل النص الأدبي مف أم
كبيرة مف قبؿ ناقد كمنظر يحتؿ مكانة كبيرة في الثقافة العربية الجزائرية، مما يدؿ عمى 

الطريقة التقميدية في قراءة النص الأدبي كنقده، لا يمكف أف تساير ثقافة العصر، نظرا اف 
 ليات جديدة لفيمو كتفسيره.المعقدة ليذا النص، الذم يتطمب آ لمخصكصية

ط بالنص الأدبي مف عكامؿ يكؿ ما يح (2)آخرالناقد نفسو في مكضع  ينفي
حد قكلو إبداع، كجد لنقرأه، بكصفو ىك  كمؤثرات بيئية أك زمنية ، لأف النص الأدبي عمى

                                                 

، 1992( عبد الممؾ مرتاض. أ/م؛ دراسة سيميائية لقصيدة أيف ليلبم. ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، 1
 10ص:

 7، ص: 1983الجامعية، الجزائر، ( عبد الممؾ مرتاض. الألغاز الشعبية الجزائرية. ديكاف المطبكعات 2
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فالمطمكب منا دراستو ىك، بالطريقة التي تكفرىا لنا الكسائؿ العممية، أك عمى الذم ييمنا، 
     الأقؿ ذات الطابع العممي. 

عبد الحميد  الناقدلا يختمؼ ىذا المكقؼ مف النقد التقميدم، عما ذىب إليو 
إذ لا يتردد في نقد تمؾ  في الجزائر، الذم يعد مف مؤسسي النقد الحداثي (1)بورايو

في إلى إعادة النظر يدعك لذا نجده المناىج التقميدية التي ىيمنت عمى النص الأدبي، 
 كمناىجيا مف عمـ النفس كمف التاريخ كعمـ الجماؿ. جميع الدراسات التي تستمد طرائقيا 

، النقدم التقميدممثؿ ىذيف المكقفيف، المذيف يدعكاف إلى تجاكز الخطاب  لأد
، مراجعة المشيد النقدم في الجزائرلالدعكة إلى لإشادة بالخطاب النقدم الحداثي، اك 

ف كاف تمقي  تماشيا مع تطكر الرؤية النقدية في العالـ العربي أكلا، كالعالـ الغربي ثانيا، كا 
في الجزائر، كالمغرب العربي، أقرب لمغرب منيا إلى المشرؽ،  المناىج الغربية الحديثة

نظرا لعدة عكامؿ، منيا أساسا المغة الفرنسية التي كانت عاملب أساسيا مف عكامؿ نقؿ 
إلى الدكؿ المغاربية، نظرا لمعامؿ التاريخي الذم كاف كراء انتشار ىذا المغة  يالفكر الغرب
الصدد: "كانطلبقان مف معطيات الحداثة فإنو آف لنا في ىذا  عبد الممك مرتاض فييا. يقكؿ

أف نراجع مناىجنا، كما نراجع أنفسنا مف أجؿ تطعيـ رؤيتنا إلى النص الأدبي، كي نعاممو 
؛ نلبحظ ىنا تمسؾ الناقد (2)ف دكف أف نفصمو عف الذكؽ العربي"معاممة حديثة، كلك

بأصالة النص الأدبي، عمى الرغـ مف دعكتو الممحة لتبني المناىج الغربية، عمى ىذا 
الأساس سماىا مراجعة، كدعا التأثر "تطعيـ"، حتى لا ينقص مف قيمة خطاب النقد 
 الحداثي المتأثر بالمناىج الغربية، كفي الكقت نفسو ليحافظ عمى خصكصية الثقافة العربية

 المنتجة للؤدب.     

ذا كانت  فإف التحذير مف  ،المناىج الحداثية جديرة بالاتباع، لجدية أدكاتيا الإجرائيةكا 
الكقكع في الخطأ يصبح كاجبان نظران لصعكبتيا. فميس مف السيؿ الأخذ بتمؾ المناىج نظران 

تمكنو مف تمثؿ  ،لارتباطيا بالعمكـ التجريبية، كلابد للآخذ بيا أف يتسمح بمعرفة منيجية
لما ، عبد الحميد بورايوبو إليو نما  ذاكى الخمفيات المعرفية كالإبستيمكلكجية المؤسسة ليا.

                                                 

 83 ص: ،( عبد الحميد بكرايك. السيميائية كالنص الأدبي1
  10( عبد الممؾ مرتاض. أ/م؛ دراسة سيميائية لقصيدة أيف ليلبم. ص: 2
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؛ صؿ مفاىيـ غربيةكضح طريقة تمقي المفاىيـ المرتبطة بالعممية النقدية التي ىي في الأ
إلى تجنب النقؿ الحرفي مف المصدر الغربي، كما دعا إلى عدـ القياـ بتطبيقات  (1)نبو

، التي لا تقدـ فائدة لمخطاب المستقبِؿ، كلا تؤصؿ لرؤية نقدية سميمة، آلية "ميكانيكية"
نتيجة الاستغلبؿ غير الكاعي ليا، الذم يحدث عادة مف طرؼ بعض النقاد الذيف 

ضحمة" تعتمد السيكلة كقمة الجيد، كمف ثـ استغلبؿ يتناكلكف ىذه المناىج بطريقة "
  المفاىيـ كالآليات بطريقة سطحية مستيمكة.

قد رفعت شعاره  ،لعؿَّ ىذا التطمع إلى المقاربة العممية في نقد النصكص الأدبية
"المفيكـ أك المصطمح البنيكم قد ظير في مجاؿ الفكر النقدم لمحاكلة  فالبنيكية؛ ذلؾ أ
؛ (2)نقد مف طبيعتيا الكيفية كالمذىبية، كجعميا لغة قريبة مف لغة العمـ الكمية"تحرير لغة ال

يتضح أف ظيكر البنيكية جاء مف كراء السعي إلى عممنة العمكـ الإنسانية، استجابة 
لمتكجو العاـ لممجتمعات المعاصرة في الغرب بخاصة في مطمع القرف العشريف، الذم 

، التي جاءت نتيجة الدعكة إلى إعادة النظر في شيد تحكلا كبيرا في مجاؿ تطكر  العمكـ
التقميدية مف أجؿ التكجو نحك آفاؽ جديدة لتحقيؽ كلبسيكية ك كؿ ما لو علبقة بالمعايير ال

 الشركط التاريخية التي سطرتيا شعكب العالـ الغربي، بخاصة بعد الحربيف الككنيتيف.

صفيا نكاة ىذا التحكؿ؛ لأف العالـ نستيؿ قضية التحكؿ ىذه بتحديد مفيكـ البنية، بك 
عناصر مشكمة ليذه كمو عبارة عف بنية كبرل، يتشكؿ مف ظكاىر ذات بنى كبيرة، كمف 

لى أف نصؿ إلى أصغر كحدة لا تفسر إلا في ضكء أصغر، كىكذا إالظكاىر ذات بنى 
   علبقتيا بكحدة أخرل مختمفة، كمف ثـ تأتي أىمية تعريؼ البنية.     

 

 

 

           

                                                 

 83( عبد الحميد بكرايك. السيميائية كالنص الأدبي، ص: 1
 84ـ، ص:2002، 1سمير سعيد. مشكلبت الحداثة في النقد العربي. الدار الثقافية لمنشر، القاىرة، ط (2
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   (Structure)  مفهوم البنيةفي . 1 

كتعني البناء أك  "،بنى"في المغة العربية مف الفعؿ الثلبثي ( 1)"بنية"تشتؽ كممة 
كالكيفية التي يككف عمييا البناء، أك  ،عمى معنى التشييد كالعمارة أيضا كتدؿ .الطريقة

عمى الطريقة  "كالمبنىالمعنى "كفي النحك العربي تتأسس ثنائية  .الكيفية التي شيد عمييا
التي تبنى بيا كحدات المغة العربية، كالتحكلات التي تحدث فييا، كلذلؾ فالزيادة في المبنى 

كالبنية مكضكع  .زيادة في المعنى، ككؿ تحكؿ في البنية يؤدم إلى تحكؿ في الدلالة
 في أصميا تحمؿ معنى "بنية"منتظـ، لو صكرتو الخاصة ككحدتو الذاتية؛ لأف كممة 

كيتحدد مف  المجمكع كالكؿ المؤلؼ مف ظكاىر متماسكة، يتكقؼ كؿ منيا عمى ما عداه،
لة الانسجاـ بيف مختمؼ العناصر يتضمف المعنى ىنا مسأ؛ (2)خلبؿ علبقتو بما عداه

المشكمة لمشيء بكصفو كلب متكاملب، فالتماسؾ بيف عناصر البنية يأتي مف الفركؽ التي 
 قؿ ما نستشفو مف ىذا التعريؼ المعجمي. بينيا، ىذا عمى الأ

مف  ةمشتقىي كممة  ،(Structure) الفرنسية لفظةبالمغة  "البنية"كيقابؿ معنى 
لجعؿ  ىي طريقة،  (Assembler) بمعنى (Struere) الفعؿ مف  (Structura) اللبتينية

جممة مف العناصر منسجمة في شكؿ ما، سكاء اكانت ىذه العناصر مممكسة أك مجردة، 
ة منتظمة لعناصر لتأخذ معنى في ضكء علبقاتيا فيما بينيا.... تعني في الفمسفة مجمكع

 مترابطة بحيث تنتظـ العلبقات بيف ىذه العناصر بكاسطة قكانيف
يتضح مف ىذا  ؛(3)

                                                 
قاؿ زكريا إبراىيـ بشأنيا: "كممة بنية كاسعة فضفاضة لا تكاد تعني شيئان، لأنيا تعني كؿ شيء". ينظر: محمكد  (1

. نقلبن عف: فيصؿ الأحمر. معجـ 51اـ(، ص:العشيرم. الاتجاىات الأدبية كالنقدية الحديثة )دليؿ الناقد الع
 313، ص: 2010، 1السيميائيات. الدار العربية لمعمكـ ناشركف، لبناف، كمنشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط

 94 ، المجمد التاسع، مادة )بني(، ص:1لساف العرب. دار صادر لمنشر، بيركت، ط . ابف منظكر( ينظر: 2
 كينظر أيضا: -
  72، باب الباء، ص: 1جزء  ،2كآخركف. المعجـ الكسيط. مجمع المغة العربية، القاىرة، ط:إبراىيـ مصطفى  -
 32مشكمة البنية. دار مصر لمطباعة، القاىرة، )د.ط(، )د.ت(، ص:  زكريا إبراىيـ.  -
  8، ص: 1989عبد الكىاب جعفر. البنيكية بيف العمـ كالفمسفة. دار المعارؼ، القاىرة، )د.ط(،  -
 11المدخؿ المغكم في نقد الشعر قراءة بنيكية. منشأة المعارؼ، القاىرة، ص:  السعدني.مصطفى  -
 ( ينظر: 3

- Dictionnaire encyclopédique Larousse. Librairie Larousse, Paris, 1979, p        
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ة كمنتظمة مسي لتحقؽ بنية ما أف تككف جميع عناصرىا منسجالتعريؼ أف الشرط الأسا
 ددا.بطريقة تعطي معنى مح

: "البنية أف، أحد رواد البنيىيت، (Claude Levi-Strauss)كمود ليفي شتراوس يرل 
مجرد طريقة أك منيج يمكف تطبيقيا في أم نكع مف الدراسات تمامنا؛ كما ىي بالنسبة 

وه نحك ك  بمعنى أف البنيكية ت   ،(1) الدراسات كالعمكـ الأخرل" لمتحميؿ البنيكم المستخدـ في جُّ
فالبنية بيذا المعنى  .اؿ مف مجالات العمكـآلياتيا في تحميؿ أك دراسة أم مج استغلبؿ

م تحكؿ يحدث عمى أىي نسؽ يتككف مف جممة مف العناصر المنسجمة فيما بينيا، ك 
عز يقكؿ الناقد الشاعر  العناصر.مستكل أم عنصر، يستدعي تحكلا عمى مستكل كؿ 

"نسؽ يتألؼ مف عناصر يككف مف شأف أم تحكؿ في مفيكـ البنية أنيا  الدين المناصرة
؛  تتحكـ، إذا، بيف (2)"يعرض لمكاحد منيا أف يحدث تحكلان في باقي العناصر الأخرل

أحد عناصرىا، عناصر البنية قكانيف التدلاؿ، بحيث تفقد البنية دلالتيا إذا كقع تغيير في 
، في حاؿ حُذؼ أحد العناصر، كقد تفقد تماسكيا تماما عمى المستكييف التركيبي كالدلالي

 أك أعيد ترتيبو، إلا إذا كاف لغرض مقصكد.

لله أحمد جاد عبد ا، كفؽ ما ذىب إليو عرؼ البنيةنيمكف أف بناء عمى ما تقدـ 
أك ، عمى أنيا لا تعني صكرة الشيء، "البنية كالبنيكية"مقالة لو بعنكاف في  الكريم حسن

. كما لا تعني أك عناصره، أك أجزاءه، أك كحدتو المادية، أك شيئيتو المكضكعية ىيكمو،
كلا تكصؼ بالمادية أك  ،الذاتية كالمكضكعيةالشيء في كميتو، كما أنيا مستقمة عف 

ف تككف انعكاسا لمكاقع في مخيمة أالمثالية، كما أنيا منفصمة عف العقؿ، كمف ثـ لا يمكف 
كـ أنيا لا تنتمي إلى مرجعية ذاتية أك تجريبية. بعد أف عدد ، الإنساف، كلا تتعالى عميو

كيجردىا،  شبكة العلبقات التي يعقميا الإنسافتعني "البنية ىذا الصفات يخمص إلى أف 
كيرل أنيا ىي التي تربط بيف عناصر الكؿ الكاقعي أك تجمع أجزاءه، كىي القانكف الذم 
يتصكر الإنساف أنو يضبط العلبقات بيف العناصر المختمفة، كىذا القانكف ىك الذم يمنح 

                                                 

، 1993، 1لمفتكحة، طمناىج تحميؿ النص الأدبي. منشكرات جامعة القدس ا إبراىيـ السعافيف كعبد الله الخياض. (1
  69-68ص:

 540، ص: 2007عمـ الشعريات )قراءة مكنتاجية في أدبية الأدب(. دار مجلبكم، عماف،  عز الديف المناصرة.( 2

http://www.alukah.net/authors/view/home/11188/
http://www.alukah.net/authors/view/home/11188/
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؛ يتضح بأف مفيكـ البنية مستقؿ تماما عف (1) "الظاىرة ىكيتيا كيضفي عمييا خصكصيتيا
كؿ ما يمكف أف يحيط بيا، لأنيا شكؿ مكتؼ بذاتو، يتحرؾ كفؽ العلبقات التي تربط 
عناصرىا ببعضيا البعض. يبدك اف ىذا التعريؼ يتضمف مكاقؼ حاسمة ضد ما كاف 

اس التي يربط الأدب سابقا بعكامؿ خارجية، كميزاف الذاتية كالمكضكعية، كنظرية الانعك
حاكلت تفسير الأدب في ضكء علبقتو بالحياة الاجتماعية، كما إلى ذلؾ مف الرؤل النقدية 

بناء عمى ىذا التعارض بيف المفيكـ  التي حاكلت ربط الفنكف بعكامؿ خارجية عنيا.
التقميدم كالمفيكـ الحديث لمبنية، يخمص الباحث إلى تحديد السمات التي يمكف مف 

البنية؛ أبرز ىذه السمات "علبقة التعارض كالتشابو بيف العناصر  خلبليا التعرؼ عمى
، بمعنى أف البنية تخضع (2) "قكانيف التركيب" -بحسبو–المختمفة"، كىذا ما يسمى 

لقكاعد، كقاعدتيا الأساسية ىي التعارض بيف عناصرىا أك التشابو، أم إننا لا 
 أك أكثر.نستطيع أف نشكؿ بنية مف التكرار، تكرار عنصر كاحد 

  خصائص البنية .1. 1   

جان بياجيه نعتمد في عرض الخصائص التي تحدد أكثر مفيكـ البنية، عمى كتاب 
(Jean Piaget) الذم يعد مرجعا "،"البنيكية  ، أساسيا كقاعديا لمبنيكية مف حيث المفيكـ

كمف حيث الإجراء، عمى الرغـ مف طابعو الشامؿ لممعارؼ المختمفة، بخاصة العمكـ 
الرياضية. كما أنو يتناكؿ مفاىيـ البنية مف كجية نظر فمسفية، مما جعؿ اعتماده ىنا أمرا 

مف الناحية التأسيسية  ننا اكتفينا بما يخدـ مباشرة مكضكعناأمعقدا بعض الشيء، إلا 
 ، ىي:(3)خصائص البنية في ثلبث نقاط بياجيهلمفكر البنيكم. لخص 

 

 
                                                 

الألكلة الأدبية كالمغكية، عمى الرابط التالي: . البنية كالبنيكية. مكقع عبد الله أحمد جاد الكريـ حسفينظر: ( 1
http://www.alukah.net/literature_language/0/99621/ :تاريخ 29/02/2016. تاريخ الإضافة .

 .24/03/2016التصفح: 
 ف ص فسو،ن( المرجع 2
 16-08، صص:1985 ،4منشكرات عكيدات، بيركت، ط .عارؼ منيمنة كبشير أكبرم /تر .البنيكية .بياجيو( ينظر: جاف 3

http://www.alukah.net/authors/view/home/11188/
http://www.alukah.net/literature_language/0/99621/
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 (La Totalité) الكميةأ. 

، أك الفردية المنعزلة في العناصر الجزئية لا تكجدأف البنية  -بداىة– تعني الكمية 
لأف ىذه العناصر "تخضع لقكانيف تميز المجمكعة كمجمكعة؛ ىذه القكانيف المسماة 
تركيبية لا تقتصر عمى ككنيا ركابط تراكمية كلكنيا تضفي الكؿ ككؿ خصائص 

؛ لا حظنا أف الكاتب يعرؼ الكمية مف خمفية 1المجمكعة المغايرة لخصائص العناصر"
، كبالتالي يعتبر تعريفو قاعدة صمبة انطمقت منيا كؿ البنيكيات،  فمسفية تشمؿ كؿ العمكـ

 .بيةمنيا بطبيعة الحاؿ البنيكية الأد

 (Transformation) لاتيالتحو  ب.

ىي التي تمنح البنية حركة داخمية، كتقكـ في الكقت نفسو أك التحكلات لبت يالتحك 
ثرائيا، دكف أف تضطرىا إلى الخركج عف حدكدىا، أك الانتماء إلى العناصر  بحفظيا كا 

البنائية تتمسؾ بقكانيف  مكضحا: "إذا اعتبرنا أف ميزة الجملبت بياجيهيقكؿ  .الخارجية
بطبيعتيا.. لا يمكف لأم نشاط بنائي إلا أف  structurantesتركيبيا تككف عندئذ بناءة 

التحكلات مبدأ أساسي في تحقيؽ  أ، يعني ىذا أف مبد2يقكـ عمى مجمكعة مف تحكيلبت"
 ردو سوسيلى ركاد عمماء المساف،  إالبنية، كليكضح أكثر ىذه القضية البنيكية أشار 

المغكية،  ىـأراءبكصفيـ أكؿ مف أشار إلى فكرة التحكلات، مف خلبؿ ، باليك تشومسكيك
كالتكازف تشومسكي،  كفكرة التحكيمية كالتكليدية عنددوسوسير،  بخاصة فكرة التزامف عند

ىذا ميداف آخر يخرجنا عف مسار بحثنا، كبالتالي نكتفي بالفكرة شارل بالي؛  الحيكم عند
باعتباره المنعرج الذم قاد الفكر  فيما يخص نظاـ المغةبياجيه  أثارىاالمحكرية التي 

في ىذا الصدد: "إف النظاـ المغكم المتزامف ليس ثابتا: فيك  3المعاصر نحك البنيكية، يقكؿ
دكف أف يكبت أك يقبؿ الابتكارات، تبعا لمحاجات المحددة، بتعارضات أك علبقات النظاـ، 

لادة قكاعد التحكيمية عمى طريقة تشكمسكي، كسرعاف ما يمتد نككف قد شيدنا عمى الفكر ك 
سمكب التي تتناكؿ قبلب نكعا ما، التصكر السكسيرم لتكازف الحيكم عند بالي إلى دراسة الأ

                                                 
  09، ص: لسابؽاالمرجع  -1
 11، ص: فسونالمرجع  - 2
 12المرجع نفسو، ص:  - 3
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؛ يتضح مف ىذا القكؿ بأف الكاتب يقعد تحكيلبت بالمعنى الضيؽ لمتغيرات الفردية"
بطبيعة الحاؿ أمر أكدتو  كؿ الاتجاىات  لمبنيكية بناء عمى نظريات عمماء المساف، كىذا

النقدية التي استندت عمى النظريات المسانية في بمكرة رؤاىـ النقدية، التي أصبحت فيما 
 طاب النقدم الأدبي. ناىج ذات قيمة كبيرة في تطكر الخبعد م

 (L’autoréglage) التنظيم الذاتي ج.

الأساسية الثالثة، التي تقكـ بضبط  الميزة -1جان بياجيهبحسب -يعد التنظيـ الذاتي
البنية نفسيا، كيحافظ عمييا، كيجعميا منغمقة إلى حد ما. الضبط، إذا، ىك الذم يعطي 

مية البنيةلمبنية شكميا النيائي . يفسر . كما أف ىذا الضبط ىك القكانيف المتحكمة في جُم 
التنظيـ الذاتي عمى أنو الآلية التي  2في مقالو السابؽ عبد الله أحمد جاد الكريم حسن

تعطي صفة العضكية لمبنية، كتجعميا منغمقة عمى نفسيا مكتفية بذاتيا، كما تضمف 
          .  تماسكيا كفؽ القكانيف التي تضمف حركيتيا كتطكرىا

 (Structuralisme)البنيوية  في مفهوم -2. 1

مذىبان مف المذاىب، التي سيطرت عمى المعرفة الإنسانية في الفكر  3تعدُّ البنيكية
الغربي، مؤداه الاىتماـ أكلان بالنظاـ العاـ لفكرة أك لعدة أفكار مرتبطة بعضيا ببعض عمى 

                                                 
  13، ص: لسابؽاالمرجع  -1
. البنية كالبنيكية. مكقع الألكلة الأدبية كالمغكية، عمى الرابط التالي: أحمد جاد الكريـ حسف عبد الله 2

http://www.alukah.net/literature_language/0/99621/-   
 24/03/2016. تاريخ التصفح: 29/02/2016تاريخ الإضافة: 

شاع مصطمح "البنيكية" في الدراسات كالأبحاث العممية، إلى جانب مصطمحات أخرل كثيرة لعؿَّ أبرزىا: )البنيكية  3
كالبنائية(، إلا أف كؿ ىذه المصطمحات كما شاكمتيا خاطئة ػػػػ حسب القاعدة الصرفية في المغة العربية ػػػػ غير أف ىذه 

ة( عمى خطئو؛ كذلؾ مرده أف المراجع المعتمدة قامت بترجمة المصطمح الغربي: الدراسة تعتمد مصطمح )البنيكي
(Structuralisme)  إلى )بنيكية(، كالأمانة العممية تتطمب نقؿ المصطمحات كما كردت في المراجع، كأما الصكاب فيك

ن كِيَّةه(، كالأصؿ: )ب ن يِيْي ةه( فأدغمت الياء الثانية أف يقاؿ: ب ن كِيَّةه؛ لأف مصدر الفعؿ )ب ن ى( في المغة العربية ىك )ب ن كِمٌّ ك ب  
في الياء التي بعدىا، فصارت )ب ن يِيَّةه( فاجتمعت ثلبث ياءات، ما قبؿ الياء الأكلى متحرؾ فقمبت كاكان استثقالان، كذلؾ 

كِيَّةه(، كمف الخطؿ في القياس أف يقاؿ )رِحْي كِيَّةه  كِمٌّ كر ح  ى / ر ح  ى(. مثؿ نسبة )ر ح   مثؿ بِنْي كِيَّةه( في نسبة الفعؿ )ر ح 
ينظر: ابف العصفكر الإشبيمي )أبك الحسف عمي بف مؤمف بف محمد بف عمي بف أحمد(. الممتع الكبير في التصريؼ. 

 .469ـ، )باب: مسائؿ مف معتؿ اللبـ(، ص:1996، 1تح: فخر الديف قباكة، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، ط:

http://www.alukah.net/authors/view/home/11188/
http://www.alukah.net/authors/view/home/11188/
http://www.alukah.net/authors/view/home/11188/
http://www.alukah.net/literature_language/0/99621/
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؛ نلبحظ بأف ىذا (1) حساب العناصر المككنة لو، كتعرؼ أحياننا باسـ البنائية، أك التركيبية
الارتباط المكجكد بيف العناصر المشكمة لمبنية، التعريؼ عاـ كشامؿ، نستخمص منو فكرة 

اه النقد العربي في بدايات التأثر قَّ م  كما رأينا أعلبه، كىذا بطبيعة الحاؿ مفيكـ مبدئي ت  
        بالبنيكية كمنيج جديد في الدراسة كالتحميؿ. 

مكطف نشأة البنيكية كغيرىا مف المناىج  ،في الثقافة الغربية يرل العديد مف الدارسيف
، أف البنيكية منيج بحث، فيي: "طريقة معينة يتناكؿ بيا الباحث المعطيات التي الحديثة

ما يقكؿ كعرفة، بحيث تخضع ىذه المعطيات، تنتمي إلى حقؿ معيف مف حقكؿ الم
نيكية تنبني أكلا عمى معطيات عممية، كما ، يتضح أف الب(2) البنيكيكف إلى المعايير العقمية"
منيج يصمح لأف يطبؽ في معرفي دكف آخر، بؿ ىي طريقة ك أنيا ليست حكرا عمى حقؿ 

مف تحديد طبيعة ذلؾ أك الباحث  يتمكف الدارسجميع مياديف المعرفة؛ لأنو مف خلبليا 
 .الذم يشتغؿ فيو الحقؿ المعرفي

، كبالتالي يطرح بنية، أك مجمكعة مف البنىالذم ييمنا ىنا ىك حقؿ الأدب، بكصفو 
الدارس للؤدب تساؤلا حكؿ مدل صلبحية ىذا التصكر المنيجي لدراسة الأدب كتحميمو. 
نجد أجكبة عند ركاد البنيكية أنفسيـ، الذيف عرفكىا بأنيا طريقة بحث عف "أدبية الأدب" 

(La littérarité de la littérature). أن  عبد العزيز حمودة  عربييقكؿ الناقد كالمنظر ال

كليس عمى كظيفة الأدب، أك معنى  (La littérarité) "تركز عمى أدبية الأدبالبنيىيت 
النص، أم أف الناقد البنيكم ييتـ في المقاـ الأكؿ، بتحديد الخصائص التي تجعؿ الأدب 

ببعض أدبان، كلكي يحقؽ ذلؾ عميو أف يدرس علبقات الكحدات كالبنى الصغيرة بعضيا 
داخؿ النص، في محاكلة لمكصكؿ إلى تحديد لمنظاـ، أك البناء الكمي الذم يجعؿ النص 

؛ فصفة الأدبية، إذا، ىي غاية التحميؿ البنيكم، كمف ثـ تنفي أم (3) مكضكع الدراسة أدبان"
خارج العلبقات التي تربط كحدات البنية ببعضيا البعض، بيدؼ تحقيؽ  كظيفة أخرل

     النظاـ الذم جعؿ مف ىذا التركيب أك ذاؾ يحمؿ صفة الأدب.

                                                 

 188-187، ص:1980 ،2مكتبة الأنجمك المصرية، القاىرة، طينظر: صلبح فضؿ. النظرية البنائية في النقد الأدبي.  (1
   7، ص:1996( جكف ستركؾ. البنيكية كما بعدىا )مف ليفي شتراكس إلى دريدا(. تر/ محمد عصفكر. عالـ المعرفة، 2
 .159ـ، ص:1998إلى التفكيؾ(. عالـ المعرفة، )د.ط(، ( عبد العزيز حمكدة. المرايا المحدبة )مف البنيكية 3
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يتطمب الكصكؿ إلى تحقيؽ النظاـ الذم يجعؿ الأدب أدبا، جممة مف الآليات 
يمنى الكبيرة يستخدميا الدارس كالباحث عمى السكاء في تحميمو لمنص، كما ترل الناقدة 

الطابع اللبكاعي"، حيث تؤكد عمى ضركرة ىذا "، منيا "النسؽ"، التزامف، التعاقب، (1)العيد
 أك المفاىيـ بكصفيا ركيزة التحميؿ البنيكم. الآليات

 في الفكر الغربي البنيوية  -3. 1

، كحتى البنيكيكف أنفسيـ مبنيكيةلتحديد مفيكـ دقيؽ اختمؼ الدارسكف كالنقاد في 
يكردكف ليا تعريفات مختمفةن، فيي في معناىا الكاسع "طريقة بحث في الكاقع، ليس في 

مف  كغيرهجان بياجه كىذا ما ذىب إليو ، (2) الأشياء الفردية بؿ في العلبقات بينيا"
 . البنيكييف الأكائؿ

أف البنيكية ىي: "القياـ بدراسة ظكاىر  (Leonard Jackson) ليونارد جاكسون يرل
ا، أك كلبن  ا تامن مختمفة كالمجتمعات، كالعقكؿ، كالمغات، كالأساطير، بكصؼ كؿ منيا نظامن
مترابطنا، أم بكصفيا بنيات، فتتـ دراستيا مف حيث أنساؽ ترابطيا الداخمية، لا مف حيث 

؛ (3) منعزلة، كلا مف حيث تعاقبيا التاريخيىي مجمكعات مف الكحدات أك العناصر ال
بيف -كما يبدك–نلبحظ بأف ىذا المُن ظِّر يركز عمى فكرة "النظاـ"، بحيث ليس ىناؾ فرؽ 

 النظاـ كالبنية، فالنظاـ بنية كالبنية نظاـ، فلب دخؿ لعكامؿ أخرل مف خارج ىذا النظاـ. 

 بمكغ ، ىك السعي إلى لمبنيكية أف اليدؼ الأسمى ،جان بياجيهنفسو  في السياؽ يرل
معقكلية كامنة عف طريؽ تككيف بناءات مكتفية بذاتيا، لا حاجة مف أجؿ بمكغيا إلى "

 كية ػػػػ ليس كعميو فقيمة الشيء ػػػػ مف كجية نظر البني، (4) "الرجكع إلى أية عناصر خارجية
علبقاتو بغيره؛ فمك لـ يكف الأمر كذلؾ لما اختمفت كجيات النظر في في  ذاتو بؿفي 

ر عادة التمسؾ بالأفكار البنيكية الفمسفيةالنص الكاحد ؛ فالعلبقة بيف عناصر ، كما يُب رَّ

                                                 

حمزة حمادة. بنية الخطاب الصكفي في ديكاف أبي حسف الششترم. أطركحة دكتكراه في الأدب الجزائرم ( ذكره: 1
 35، ص: 2014/2015القديـ، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

 08( جاف بياجيو. البنيكية، ص: 2
 476-475: صعمـ الشعريات )قراءة مكنتاجية في أدبية الأدب(. ص عز الديف المناصرة.( ذكره: 3
 09-08البنيكية. ص: ( ينظر: جاف بياجو.4

http://www.alukah.net/literature_language/0/96739
https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj02KfMjNrLAhUFtRoKHXnmCj0QFggdMAA&url=https%3A%2F%2Ffr.wikipedia.org%2Fwiki%2FLeonard_Jackson&usg=AFQjCNHgb-d7AqIfpERD8WBqeHSHkepRQA&bvm=bv.117604692,d.d24
http://www.alukah.net/literature_language/0/98685
http://www.alukah.net/literature_language/0/98685
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السمة الأساسية  (1)-عبد السلام المسديكما يرل –البنية ىي البنيكية نفسيا، بؿ ىي 
ليا، بمعنى، كما يقكؿ، أف ىذه العلبقات القائمة بيف الأشياء ىي التي تعطي قيمة تمؾ 
الأشياء، مع العمـ بأف القيمة تشكؿ مبدأ أساسيا في تمييز عناصر البنية، كما في 

 المسانيات.  

 فروع ومجالات البنيوية -4. 1

كاحد، أك حقكؿ معينة، بؿ اتسعت كشممت لـ تبؽ البنيكية محصكرة في حقؿ معرفي 
منيا جاءت فكرة الثنائيات لمتمييز ، كالأسمكبية كؿ المعارؼ، منيا المسانيات كعمكـ المغة

بيف الظكاىر المغكية، أك تحميؿ التراكيب المغكية كفؽ علبقات العناصر المشكمة لمبنية 
يء مف خلبؿ علبقتو الذم يعرؼ الش دو سوسيرالمغكية، في ضكء ثنائيات، كما عند 

بشيء آخر، كىكذا بالنسبة للؤصكات المغكية كالحركؼ كما إلى ذلؾ مف القضايا المرتبطة 
 بالدرس المساني الذم يعد مرجعية أساسية لظيكر البنيكية.   

سوسير فرديناند دي  2تشعبت بعد لسانياتبناء عمى ىذا المعطى لمسار البنيكية، 
(Saussure Ferdinand de) البنيت  إلى عدة أنىاع يجمع بينها مبدأ

حيث لـ تبؽ أسيرة لعمـ  ؛3

                                                 
 22، ص: 1991قضية البنيكية دراسة كنماذج. دار أمية بف عركس، تكنس، )د.ط(،  ينظر: عبد السلبـ المسدم. -1
ية؛ أم مجمكعة مف العناصر التي تقيـ علبقات شكمية ىي المنيجية النظرية التي تعد المساف بنالمسانيات البنيكية:  -2

فيما بينيا، كىي عمـ يقكـ عمى أساس أف تحميؿ أم عنصر مف عناصر المغة، لا يتـ بمعزؿ عف بقية العناصر في 
النظاـ المغكم، كىي ػ المسانيات البنيكية ػ نظرية تطبؽ المنيج الكصفي في دراسة المغة، فتنظر إلى المغة عمى أنيا 

 .لتككف ىذه الأخيرة بدكرىا عبارات كتراكيبان كجملبن  )صرفية(، حدات صكتية تتجمع لتككف كحدات مكرفكلكجيةك 
 ينظر: 
 20-15، ص:2002دار الشركؽ، الأردف، )د.ط(،  ،مقدمة في نظرية القكاعد التكليدية مرتضى جكاد باقر، -
، 1982، 2الدار العربية لمكتاب، تكنس، ط، التفكير المساني في الحضارة العربية عبد السلبـ المسدم،  -

 34ص:
عبد الرحمف حاج صالح، مدخؿ إلى عمـ المساف الحديث، مجمة المسانيات، معيد العمكـ المسانية كالصكتية،  -

 17، ص: 1973/1974، 04جامعة الجزائر، العدد:
ء أك نظامان؛ أم بالرجكع إلى ىي التي لا يمكف تعريفيا إلا بالرجكع إلييا بكصفيا بناالبنية عند دم سكسير:  -3

(، لأنيا تكظؼ حسب سياؽ اجتماعي أك تاريخي]...[علبقاتيا الداخمية )الداؿ كالمدلكؿ( بدلان مف علبقاتيا الخارجية )
نفسو لـ يستخدـ كممة )بنية(، ( Saussure Ferdinand de)تناقضاتيا الداخمية، كعمى الرغـ مف أف دم سكسير 
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كمف ثـ  ،(Structuralisme linguistique) (uctural linguisticsrts) 1المغة البنيكم
تجمع بينيا المرجعية المغكية ، كالثقافات مختمؼ العمكـ شممتبنيكيات البنيكية  صارت

 مختمؼ الظكاىر.بكصفيا مصدرا للآليات التحميمية في 

الأدب، لبنيكية عمكمان كثيرة كالفمسفة، عمـ النفس، الأنثركبكلكجيا، النقد، شممت ا
يمنع مف إعطاء مفيكـ دقيؽ ليا، عمى الرغـ مف ، كىك الأمر الذم رؼامف المع كغيرىا

التي حاكلت إعطاء معنى ليا، كبالتالي كثرت المفاىيـ كفؽ طبيعة كؿ  ةالاجتيادات الكثير 
حقمو. لعؿ قكؿ في الذم حاكؿ تطبيؽ الآليات البنيكية  ،عمـ اك مجاؿ الدراسة كالتحميؿ

جمعت بيف ركاد قد يكضح ىذا التنكع، حيث يرل بأف البنيكية  (2) عبد الله إبراهيمالناقد 
المؤرخ الفرنسي الشيير ، ك سوسيردي عمكـ مختمفة، منيـ العالـ المساني السكيسرم 

 جاككالعالـ السيككلكجي الفرنسي ، ترولان بار  كمنظر الأدب الفرنسي ،ميشال فوكو
؛ مما يدؿ عمى أىمية الأدكات تراوسس ليفيكالباحث الأنثركبكلكجي الينغارم  ،لاكان

الإجرائية التي كفرتيا البنيكية، كالآليات التي استبعدت الكثير مف القناعات المنيجية التي 
 كانت سائدة قبميا. 

نحاكؿ أف نكضح ىذا التعدد في جدكؿ يعطي صكرة عامة لممجالات المعرفية التي 
ة، مع الإشارة إلى ركاد كؿ جعمت مف البنيكية مرجعيتيا المنيجية في البحث كالدراس

 مجاؿ: 

 أبرز الأعلبـ المجاؿ المعرفي الرقـ
 البنيكية السردية - 10

(Narratologie) 

  (Roland Barthes)رولان بارت  -
 (Claude Raymond)كمود بريمون  -
 (Gérard Genette)جيرار جينيت  -

                                                                                                                                                    

نما استخدـ كممة  يرجع  الظاىرة المغكية )نسؽ( أك )نظاـ(، إلا أف الفضؿ الأكبر في ظيكر المنيج البنيكم في دراسةكا 
 47 مشكمة البنية، ص: زكريا إبراىيـ، إليو أكلان. ينظر:

تقكـ عمى سيطرة النظاـ المغكم عمى عناصره، كتحرص عمى الطابع العضكم نظرية عممية البنيكية المغكية: ىي  1
 78 مشكمة البنية، ص: ينظر: زكريا إبراىيـ، .لشتى التغيرات التي تخضع ليا المغة

ػ التفكيؾ(. المركز  ( عبد الله إبراىيـ كآخركف. معرفة الآخر مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة )البنيكية ػ السيميائية2
 .39ـ، ص:1996، 2الثقافي العربي، ط:

https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj4gZz3jtrLAhUCaRQKHfkoCrYQFggdMAA&url=https%3A%2F%2Ffr.wikipedia.org%2Fwiki%2FClaude_Raymond_(baseball)&usg=AFQjCNG4XrlfAzGyILEi15w7PoPTCmtQKw
http://www.alukah.net/literature_language/0/33970
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 البنيكية الأسمكبية - 11
 (Stylistique) 

 (Michael Rifatterre)ميشال ريفاتير  -
 (Leo Spitzer)ليو سبيتزر  -
 (Pierre Garand)بيير جيرو  -

 (Jean Cohen)جان كوهين  - بنيكية الشعر - 12
 (William Molyneux) مولينوويميام  -
 (Julia Kristeva)جوليا كريستيفا   -
 (Yuri Lotman)يوري لوتمان  -

 (Christian Metz)كريستيان ميتز  - البنيكية السيميائية - 14
 البنيكية السيميكطيقية - 15

Structuralisme 

sémiotique 

 (A.Julien Greimasجوليان غريماس ) -

 (Philippe Hamon)فيميب هامون  -
 (Curtis Joseph)جوزيف كورتيس  -

 البنيكية السيككلكجية 16
Structuralisme 

psychologique  

 (Jacques Lacan)جاك لاكان  -
 Charles)شارل مورون  -

Mauron) 
 البنيكية الأنثربكلكجية 17

Structuralisme 

anthropologique  

 (Claude Levi-Strauss)كمود ليفي شتراوس  -

 (Vladimir Propp)فلاديمير بروب  -
 البنيكية الفمسفية 18

Structuralisme 

philosophique  

 (Jean Piaget)جان بياجيه  -
 (Paul-Michel Foucault)بول ميشيل فوكو  -

   ( Jacques Derrida) جاك دريدا -
 (Louis P. Althusserلوي بيير ألتوسير ) -

لـ يعمر ىذا التصنيؼ طكيلب، عمى الرغـ مف أىميتو في تنبيو النقاد كالأدباء إلى 
أف مقاربة النص الأدبي مف الخارج لـ تعد نافعة، لأنيا تتعامؿ مع النص بأدكات لا 
تنتمي لمنص في حد ذاتو، قمت عمى الرغـ مف ذلؾ فإف ىؤلاء المفكريف لك يحافظكا عمى 

مب ىؤلاء المشتغميف عمى المنيج البنيكم، في ميادينو ف أغإمسارىـ المنيجي، حيث 
تطكر  .(1) منيج ثابت عمىالمختمفة، قد تقمبكا في عدة اتجاىات بنيكية قبؿ أف يستقركا 

                                                 

  35 حمزة حمادة. بنية الخطاب الصكفي في ديكاف أبي حسف الششترم. ص:( ينظر: 1

https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjg7czVk9rLAhWF0xoKHW7kAM8QFggiMAE&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FCurtis_Joseph&usg=AFQjCNHmFIPhWaSXkxTjxFTix8nhdDizRg&bvm=bv.117604692,d.d2s
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ىذه الانتقاؿ إلى المقاطعة، بحيث تنكر العديد مف المفكريف الركاد ليذا التكجو النقدم، 
، كما صفة البنيكم، حيث لـ تعد البنيكيةل التنكرركاده إلى درجة ظير الانقساـ بيف بحيث 

: "مف "، يقكؿفمسفة البنيكية كما بعدىا-في كتابو "ما فكؽ البنيكية  1ردهارلند ريتش يرل
يرفضكف بشدة نعتيـ بالبنيكييف، أك أمثاؿ  الاتساع بمكاف لمتعامؿ مع كتاب أمثاؿ فككك،

 . أدل ىذا إلى ظيكر(2)البنيكييف"دريدا الذيف يصرحكف بمكقفيـ المتعارض مع 
ما فكؽ تتجاكز القكاعد التي كضعتيا البنيكية عند نشأتيا، منيا " مصطمحات جديدة مثؿ

كفي الكقت نفسو  ،" لمتعبير عف تجاكز التحجر البنيكم المحدكدما بعد البنيكية"ك "البنيكية
نشير  الفمسفي حكؿ المفاىيـ التي كضعيا الركاد. في نمط التفكيرتعبيرا عف الاختلبؼ 

ىنا إلى أف البنيكية في مجاؿ النقد الأدبي اىتمت بالدرجة الأكلى بالسرد، مما جعميا 
 تنحصر في تحميؿ المككنات السردية لمنصكص القصصية، منيا الركاية بشكؿ خاص.

 النقد البنيوي في الجزائر .2

عف قضية شكمت  ،و النقد الركائي في الجزائرتكشؼ طبيعة التراكـ الذم خمف    
ارتبطت أساسان بمسألة التبايف  ،محكران ميمان في الدراسات النقدية المحمية كالعربية ككؿ

كالتعدد المنيجي الذم تخمؿ الممارسة النقدية لمنصكص الإبداعية، سكاء تعمؽ الأمر 
بالمقكلات النظرية أـ الإجراءات التطبيقية التي أفرزتيا المناىج النقدية الغربية، كالتي 

م تككيني، منيج لى ظيكر منيج بنيكم، منيج بنيك إدت بتعدد المدارس كالتيارات أدت تعد
مف الغرب ف ك مف المناىج التي تمقاىا النقاد الجزائري شكلبني، منيج تكاممي كغيرىا

، مما أتاح الفرصة أماـ النقد الجزائرم للبستفادة مف ىذا التنكع بخاصة مدرسة باريس
صريحة ككاضحة:  عبد الممك مرتاضكالتعدد المنيجي، كفي ىذا الصدد تأتي دعكة الناقد 

، كما نراجع أنفسنا مف أجؿ ان مف معطيات الحداثة فإنو آف لنا أف نراجع مناىجنا"انطلبق

                                                 
1 (Richard Hariand-    كاتب أمريكي متعدد، ركا :)خياؿ عممي، أدب الأطفاؿ، جامعة كلكنغكنغ.. العنكاف ية ،

 الأصمي لمكتاب:
- Superstructuralism-The philosophy of structuralism And post structuralism, 

Methuen, 1987  
ىارلند ريتشارد. ما فكؽ البنيكية )فمسفة البنية كما بعدىا(. تر: لحسف حمامة، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكرية،  -2
  9 ، ص:2009، 2ط
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تطعيـ رؤيتنا لمنص الأدبي كيما نعاممو معاممة حديثة، كلكف دكف أف نفصمو عف الذكؽ 
ترتبط بالتطكر الفكرم في الجزائر،  ىـ قضيةألتنبو إلى  مرتاض؛ جاءت دعكة (1)"العربي

النقد كالأدب، بدءا بمراجعة المناىج السائدة، كالسعي إلى لمسايرة العصر في مجاؿ 
لمفكر  ةتطكيرىا في ضكء ما كفرتو حداثة الغرب، دكف تجاكز الخصكصية العربي

 .  عكالإبدا

البنيكية في الخطاب النقدم تمقي بدايات إلى العكدة يفرض عمينا التصكر المنيجي 
جرائيا ، العشريفرف قمف ال اتيأكاسط الستين فيالعربي المعاصر  بحيث كاف تيارا فكريا كا 

لتجديد الخطاب النقدم في العالـ العربي عمكمان، كفي الجزائر دشف انطلبقة حاسمة 
  .خصكصان 

في الأىمية التي يعطييا  المتمثمةميزتو جاء نتيجة الانحياز إلى ىذا المنيج كلعؿ 
الاعتبار للئبداع الأدبي في يسعى إلى إعادة كمف ناحية أخرل ككنو ، مف ناحية لمتاريخ

اء ر خصكصيتو، دكف أف يفصمو عف علبئقو الخارجية، كعف جدلية التفاعؿ الكامنة ك 
؛ مما يعني بأف تمقي البنيكية في العالـ العربي لـ يكف حرفيا، بؿ استمرار الحياة كتجددىا

اب الغربية خضع لمخمفية الثقافية التي تميز النتاج الأدبي العربي عف غيره، بخاصة الآد
 التي تختمؼ مف حيث مصادرىا كمف حيث طبيعتيا المغكية كالثقافية.

 ،المنيج البنيكمآليات مف الأكائؿ الذيف استثمركا  عبد الحميد بورايوكاف الناقد 
مف الدراسات ، كىك "القصص الشعبي في منطقة بسكرة/دراسة ميدانية"بكتابو  بداية

مكاتب ل "مكرفكلكجية الحكايات الخرافية"يكم المتأثرة بكتاب الجزائرية الرائدة في التحميؿ البن
حيث أشار المؤلؼ في مقدمة الكتاب أنو سكؼ يستعيف ، 2بروبفلاديمير الركسي 

بإمكانات المنيج البنيكم، كشرح سبب اختياره ليذا المنيج في قكلو: "كيرجع اختيار 
ما يكفره مف كسائؿ تفتح آفاقان الباحث ليذا المنيج ليككف أداتو في تحميؿ النصكص، إلى 

                                                 
لى أيف؟ ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، عبد الممؾ مرتاض. النص الأدبي؛ مف أيف -1  4ص: ، 1983؟ كا 
2- (Vladimir Lakovlevitch Propp 1895-     باحث كناقد في الفمكمكر الركسي، انثركبكلكجي، كباحث :)

، كضع 1928في تاريخ الأدب، متعدد التخصصات...مف أشير مؤلفاتو "مكرفكلكجية الحكاية الشعبية" الذم ظير سنة 
الأسس البنيكية لتحميؿ الحكاية الشعبية، أصبح فيما بعد ىذا الكتاب مصدرا أساسيا في لمنظريات السردية التي فيو 

 ظيرت فيما بعد في البنيكية كعمـ السرد...
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؛ يتضح مف ىذا التبرير مدل (1) عديدة في دراسة النص، كتكشؼ عف أبعاده المختمفة"
إعجاب الناقد بالأدكات التي يكفرىا المنيج البنيكم في تحميؿ النصكص القصصية 
الشعبية، كىك المجاؿ الذم يشتغؿ فيو، بحيث تعرفنا عمى ىذا الناقد عف قرب، كتمقينا 

 عنو دركسا في ىذا المجاؿ في مرحمة الماجيستير. 

لذم استقبؿ البنيكية في الجزائر، بؿ ىناؾ العديد كحده ا عبد الحميد بورايولـ يكف  
مف الباحثيف كالدارسيف الذيف تناكلكىا إما منيجا في أبحاثيـ الأكاديمية، أك مكضكعا 
لمتعريؼ بيا في مختمؼ مراحؿ التدرج الجامعي. لا يمكف اف نقكـ بإحصاء كؿ مف اىتـ 

يا مع التصكر المنيجي ليذا اشبيذا المنيج في الجزائر، ىـ كثر، نكتفي بالركاد فقط تم
 البحث، الذم يسعى إلى احتراـ صرامة المنيج كشركطو الأكاديمية.

 النقد البنيوي لمرواية عند عبد الممك مرتاض -1. 2

ف يختمؼ النقاد في تحديد  الدراسة التي تمثؿ البداية الفعمية لمبنيكية في الجزائر، كا 
لى أيف؟"؛ إما بكتابو عبد الممك مرتاضاتفقكا في ريادة الناقد  ، "النص الأدبي مف أيف كا 

ما بكتابيو  ، كىي "الأمثاؿ الشعبية الجزائرية"ك "،الألغاز الشعبية الجزائريةالآخريف "كا 
، "الألغاز الشعبية الجزائرية"، تاريخ تأليؼ كتاب 1979دراسات تعكد أقدميا إلى سنة 

 ممنيج البنيكم.ل تبنيوكالذم أفصح فيو عف 

لى أيف؟ ؟النص الأدبي مف أيف"كتاب قد شكؿ ل  عبد الممكبداية تحكّؿ في مسار  "كا 
ف كاف لا يصرح بتبنيو المنيج البنيكم؛ غير أننا نمفي لو أحاديث عف البنيكية مرتاض ، كا 

ما، لا يتسمح إلا بالدخكؿ إلى ىذا  منيج البنيكم، في دراسة نص أدبيفي ىذا المؤلؼ؛ فال
لثقافة العصرية الحية منيا عمـ النفس المغكم، كالمسانيات، النص دخكلان محايدان ثـ با

؛ نفيـ مف خلبؿ ىذا الحكـ الذم أبداه (2) كالصكتيات، بالإضافة إلى المعارؼ التقميدية
دخؿ بقكة في تحديث آلياتو النقدية، مف خلبؿ   مرتاض أف يوسف وغميسيتمميذه 

                                                 
، 1986عبد الحميد بكرايك. القصص الشعبي في منطقة بسكرة، دراسة ميدانية، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،  -1

 37ص: 
 128-122 :صينظر: يكسؼ كغميسي. النقد الجزائرم المعاصر مف اللبنسكنية إلى الألسنية. ص -2
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الاستعانة بمختمؼ المناىج الحديثة التي كفرتيا اجتيادات النقاد في الغرب، التي تستبعد 
 في جممتيا شخصية الناقد، كما تستبعد شخصية الكاتب. 

بتحديث مناىج مقاربة النصكص الأدبية في  عبد الممك مرتاض ظير اىتماـ
التي  يقاتتطبمف خلبؿ ال القرف العشريف، اتيثمانين مطمع الجزائرم،الخطاب النقدم 

لى أيف؟" كتابوفي عمى المنيج البنيكم  جربيا ىك في الذم ؛ النص الأدبي مف أيف؟ كا 
ب العربي دالأصؿ محاضرات كاف قد ألقاىا عمى طمبة مرحمة الماجستير بمعيد المغة كالأ

العديد مف ، كما تشير إلى ذلؾ 1980/1981بجامعة كىراف أثناء المكسـ الدراسي 
 .عبد الممك مرتاضالمراجع التي تناكلت الخطاب النقدم عند 

المنيج الذم يدكر في فمكو النقد البنيكم، في قكلو:  عبد الممك مرتاض د  حدَّ  
ممنيج؛ كلا عمى الملبحظة الدقيقة؛ لكر الحديث عمى الدراسة العمكدية "فالمدار في المنظ

استخدـ الناقد المكقعيف المذيف يتناكؿ مف ، (1) نيج"ملا عمى الشرح التعميمي الأفقي الم
خلبليما، عادة، النص الأدبي؛ إما أف نقراه عمكديا، كىذه ىي الرؤية المنيجية الحديثة؛ 
ما أف نقرأه أفقيا، كىي رؤية تقميدية بطبيعة الحاؿ، تكظؼ ىذه الطريقة عادة في التعمُـ،  كا 

 كتمقيف الدركس.   

بتناكؿ الإبداع  عبد الممك مرتاضمنظكر  مف -ةالبنيكي-تقكـ الدراسة العمكدية 
، يكضحيا عندما تحدث عف النكاحي التي يجب أف نقارب منيا مناح عديدةالأدبي مف 

سيما مف حيث بنيتو الإفرادية كالتركيبية؛ ثـ مف حيث الزماف "كلا النص الأدبي، في قكلو:
الفنية مف خلبؿ كضع  فيو ككيفية تعامؿ الكاتب معو؛ ثـ مف حيث الحيز كرسـ الصكرة

، يتضح أف الناقد مقتنع أشد الاقتناع (2)ثـ أخيران مف حيث مستكاه الصكتي"ىذه البنى؛ 
، كمدل كالمكاني بفردانية النص مف حيث شكمو التركيبي،  كمف حيث مكقعو الزمني

مف خلبؿ الأسمكب الذم يميزه فنيا، يبدك اف ىذا القكؿ ينطبؽ أكثر علبقة الكاتب بو، 
   عمى النص الشعرم، بخاصة لما اكد الناقد عمى المستكل الصكتي. 

                                                 
لى أيف؟ ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  -1  4ص: ـ، 1983عبد الممؾ مرتاض. النص الأدبي؛ مف أيف؟ كا 
 5: المرجع نفسو. ص -2
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عبد الممك أثر البنيكية الغربية في تنظيرات بناء عمى ىذا المعطى النقدم، يتضح 
، "المستكل النحكم"، "المستكل الصرفي"، "المستكل الصكتي"بمستكياتيا الأربعة  مرتاض

كىكذا فإف  التكجو النقدم.ك  مقكمات ىذا التياربقكة اعتماده عمى بدا "، المستكل الدلالي"
قد فرضت عميو  ،في تناكلو للئبداعات الأدبية والدراسة العمكدية التي يقكـ عمييا اتجاى

التي قد تعترض سبيؿ الناقد عند تكجيو إلى  ،العناية بالرؤية النصية المجردة مف الشكائب
الإبداع الأدبي قصد تحميمو، كىذا باعتبار الإبداع الأدبي نصان لغكيان مستقلبن عما يحيط 

 بو.

كما تكحي مختمؼ  تخمص مف المناىج التقميديةليالبنيكية  عبد الممك مرتاضتبنى 
"البنيكية نزعة معرفية ثكرية  يعرؼ البنيكية بقكلو:تصريحاتو المتعمقة بتعريؼ المنيج، 

نزلت إلى السكؽ كأعمنت عف ميلبدىا دكف أف تدعي الأبكية أك العممانية، كدكف أف 
، ىذا ما حدث بالفعؿ، عندما (1) تتسمح عمى الأقؿ بشكؿ ثاغر مكشكؼ بالإيديكلكجيا"

نعكد إلى الفكر المؤسس لمبنيكية، نجد بأنو كاف بعيد كؿ البعد عف التجاذبات 
الأيديكلكجية، كالمذاىب المتعصبة لتيارات فكرية معينة؛ استبعدت كؿ ما لو علبقة 
بالكصاية، كحاكلت أف تككف متحررة إلى أقصى حد، ىذا عمى الأقؿ ما حاكلت أف تقنع 

 معجبيف بحيادىا.     بو ال

لا ينفي ىذا الحياد كقكؼ البنيكية في كجو بعض التيارات السياسية كالفكرية التي 
مكضحا علبقة البنيكية بغيرىا  مرتاضىيمنت في مطمع القرف العشريف كما بعده، يقكؿ 

"البنيكية أفادت مف تجارب المدارس النقدية الكبرل السابقة،  :مف التيارات الفكرية
صان الماركسية كالكجكدية كالنفسانية، كقبؿ ذلؾ الشكلبنية الركسية، عمى الرغـ مف كخصك 

؛ يعني (2) أنيا تحاكؿ إيياـ الناس بأنيا ترفض التاريخ لتضرب نظرية المادية التاريخية"
ىذا أف البنيكية لـ تكف حيادية تماما، بؿ جاءت لتقؼ ضد دعاة الخطابات الأيديكلكجية 

النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف، بخاصة التيار الماركسي الذم فرض أدب التي ميزت 
 ة العصر، كىذا مف الدكافع الأساسية لظيكر الفكر البنيكم.  ضنفسو، إلى أف أصبح مك 

                                                 
ية سيميائية مركبة لركاية زقاؽ المدؽ. د.ط، ديكاف عبد الممؾ مرتاض. تحميؿ الخطاب السردم، معالجة تفكيك -1

 18ـ، ص: 1955المطبكعات الجامعية، الجزائر، 
 18المرجع نفسو. ص:  -2
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حدثتو البنيكية عند نشأتيا، ككضكح أمدل الكقع الذم  الممك مرتاضـ عبد قيِّ يُ 
: ف ترفع مف قيمتيا أك أف تحط منيا، يقكؿراء المختمفة التي حاكلت أأىدافيا مف خلبؿ الآ

"نشأت عمى أنقاض كاقع نقدم متيرئ، قاصر الرؤية رتيب المنيج، مزعج الأحكاـ، غير 
برمء المكقؼ، غير حيادم السمكؾ، غير منصؼ في الاستنتاج، قائـ عمى تقفي سقطات 

؛ نستخمص مف ىذا التقييـ انتقادا لاذعا لممناىج التي سادت في (1) المؤلؼ كالكيؿ لو"
مرحمة ما قبؿ البنيكية، حيث كصفيا بالاىتراء كقصكر الرؤية، كبالرتابة كالقصدية 

ىماؿ نتاجو تماـ ىالمكشكفة في التفسير كالحكـ، كؿ ىذا بسبب الا بشخصية المؤلؼ، كا 
    الأدبي.

نقد يستمد أسسو مف النص، كيبني تحميلبتو  -عبد الممك مرتاضبتعبير –البنيكية 
ي البنية ىك المنطمؽ، كىك "فالنص ف ، يقكؿ في ىذا الصدد:عمى أصكؿ البنية المغكية

، كلكف ذلؾ لا يعني بأم كجو التفريط في المدلكؿ، الذم ىك الحد الأدنى، أك ىالمنتي
النص منطمقيـ الجزء الأصغر لممضمكف، ككؿ ما في الأمر أف البنيكييف يتخذكف مف 

، نلبحظ في ىذا (2) للبىتداء إلى مسار المضمكف كخفاياه، كالعثكر عمى مفتاحو الضائع"
، بحيث لـ تبؽ محصكرة مرتاضالتي يتبناىا  المنيجيةالقكؿ نكعا مف التمديد في الرؤية 

نما يدعك إلى عدـ إىماؿ محتكل  في شكؿ النص، كالعلبئؽ التركيبية التي تميزه، كا 
نما أىتمكا بالبنية لإمبررا ذلؾ باالنص،  شارة إلى أف البنيكييف انفسيـ لـ ييممكا المدلكؿ، كا 

كىذا بطبيعة الحاؿ عكدة إلى مفيكـ العلبمة  ،ؿ إلى محتكاىا الدلاليك بغرض الكص
 المبنية أساسا عمى داؿ كمدلكؿ.  سوسير فرديناد ديالمغكية عند 

، مكظفان عف ىذا التكجو النقدم الجديدقدَّـ العديد مف المصنفات التي عبرت  كما
مقكلات النقد الغربي المعاصر؛ حيث أفاد كثيران مف أدكاتيا الإجرائية في سبيؿ مكاشفة 

المقرب جدا مف  يوسف وغميسيىذا ما ذىب إليو الناقد المتميز الأدبية العربية،  الأعماؿ
المعرفية كالمنيجية التي عندما تحدث عف الركافد  -كما قمنا مف قبؿ– مرتاضالناقد 

مما بيا أعمالا أدبية كثيرة، جزائرية كعربية،  أاستقى منيا فكره كآلياتو المنيجية التي قر 

                                                 
 114، ص: 1985، 61بختي بف عكدة. حكار مع الأدبي مرتاض. مجمة آماؿ، العدد -1
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نما امتد صداه إلى العالـ  جعمو مف أبرز نقاد ىذا العصر، ليس في الجزائر فحسب كا 
ية العربي كمو، حيث يسجؿ حضكره في كؿ الجامعات العربية، كفي المؤسسات الثقاف

 كالعممية.

غرؼ مف كؿ ما قدمو المفكركف الفرنسيكف،  عبد الممك مرتاضنعكد لنقكؿ بأف 
-     Michel Foucault)ميشال فوكو، (    -Roland Barthes 1915) رولان بارت

 Julia Kristeva)جوليا كريستيفا ،      -     Jacques Derrida)جاك دريدا،  (    

 Gaston) غاستون باشلارك، (     -     Jean  Kohen)جان كوهين، (-    

Bachelard     -    ) مف تصكرات تقارب الكتابة مف حيث ىي بنية كلبمية ضمف ،
بنية أشمؿ تتمثؿ في المغة، كأف النص نظاـ مركب مف الكحدات الدالة، في اتصاؿ دكاليا 

لـ يخرج ،إذا، مرتاض عف مسار  ؛(1)سكسير تيا، عمى حد ما ذىب إليو دكبمدلكلا
البنيكييف الفرنسييف الذيف أسسكا مدرسة البنيكية عمى المبادئ المسانية التي كضعيا 

، غير أف الاختلبؼ بيف ىؤلاء جميعا يكمف في النيج الذم سمكو في فرديناند دو سوسير
لسرد، كمنيـ المغكم الذم يشتغؿ عميو؛ منيـ مف اىتـ بامة رؤيتو تجاه الشكؿ الأدبي ك إقا

مف اىتـ بالشعر، كمنيـ مف اىتـ بالدرس المغكم، كىكذا اكتسبت ىذه المدرسة، التي 
     شيرة عالمية نتيجة استقطاب العديد مف مفكرم العالـ. يطمؽ عمييا عادة "مدرسة باريس"، 

في  في تمقي البنيكية، فضؿ كبير عبد الممك مرتاض بذلوقد كاف ليذا الجيد الذم ل
 يوسف وغميسي الذم استيمو بالبنيكية. يقكؿ الناقدعد النقد النسقي في الجزائر، قكاكضع 

"يقارب النصكص مقاربة آنية محايثة؛ تتمثؿ  بأنو مرتاضعف ىذا التكجو الذم أصمو 
 3كالمحايثة ؛(2)قائمان بذاتو، مستقلبن عف غيره" النص بنية لغكية متعالقة، ككجكدان كميان 

تعني مقاربة النص مف حيث مدل انتظاـ بُناه الداخمية، كمدل انسجاـ عناصره النقدية 
 الداخمية بكصفيا علبمات تؤدم كظيفة دلالية. 

                                                 
ينظر: يكسؼ كغميسي، النقد الجزائرم المعاصر مف اللبنسكنية إلى الألسنية، إصدارات رابطة إبداع الثقافية،  -1

 .119/120ـ، ص:2002الجزائر، د.ط، 
 .71ـ، ص:2007، جسكر لمنشر كالتكزيع، الجزائر، 1يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ط -2
ىك مف المصطمحات البنيكية، كيعني انغلبؽ النص عمى ذاتو، كمف  (Immanenceىي ترجمة لمفظة الفرنسية ) -3

 ثـ لا يفسر إلا مف داخمو، ينتج معناه دكف المجكء إلى السياقات الخارجية المحيطة بو.. 
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 في نظرية الرواية -1. 1. 2

مف خلبؿ مشركعو النقدم إلى بناء نظرية نقدية،  عبد الممك مرتاضسعى الناقد 
التقنيات أخذ ىذا التمييز مف فني، ما ىك تقني ك ما ىك بيف تميز  كفؽ قراءة منيجية

؛ تشكلبتو معرفة كؿ ما لو صمة بالنص الركائيجؿ أمف  صطنعيا الغرباكالفنيات التي 
، نظرية نقدية عربية ييدؼ كؿ ىذا إلى تأسيس .السرديةمككناتو  ؛لغتو الجمالية ؛المختمفة

م حداثي، ييتـ تحافظ عمى خصكصية الركاية العربية، كفي الكقت نفسو تؤصؿ لمنيج نقد
بالكتابة الركائية العربية، كما كاف الشأف بالنسبة لمركاية الغربية، التي حظيت بدراسات 

فنكف ، بدءا بالتراث العربيكأبحاث لا تحصى كلا تعد. اعتمد في تأصيؿ ىذا المنيج عمى 
، في الحكاية الشعبية، كفف المقامة، مما أدل إلى تحقيؽ رؤية انسجمت مك الشف الحكي

  مع الثقافتيف العربية كالغربية، أم بيف الحداثة كالأصالة.

عنكاف بكتابان في نقد الركاية  مرتاضأصدر بناء عمى ىذا الاىتماـ منقطع النظير، 
 ،لممعمكمات منيلبن ىذا الكتاب يعد  ،1"-بحث في تقنيات السرد- في نظرية الركاية"

في إنجاز الأبحاث كالدراسات ليـ  سبيلبف كالطمبة ك ف المتخصصك كمرجعان يتخذه الباحث
ره متسمسمة كفؽ تصكر منيجي فائؽ احكؿ الركاية، لأنو مبكب بطريقة منتظمة، كأفك

الدقة، بأسمكب عممي بسيط ينقؿ الفكرة دكف جيد كبير، يعكس رؤية الناقد لفف الركاية 
ـ قناعتو بعامة، كلمركاية العربية بخاصة، ىذا مع الإكثار مف الشكاىد كالنماذج لتدعي

 النقدية.

يساعد القارئ عمى الاستعداد لتمقي تمييدم قصير تقديـ مقالات الكتاب باستيؿ 
محتكل كؿ مقالة، تتضمف ىذه التمييدات تعريفا بعالـ الركاية، كالإشارة إلى تعدد 
، مككناتيا؛ الشخصيات، الأحداث، الأمكنة كالأزمنة. تعتمد في تشكيؿ عالميا عمى الخياؿ

                                                 
ـ، ضمف 1998سنة  240في نظرية الركاية؛ صدر الكتاب في الككيت عف دار عالـ المعرفة، في العدد رقـ   -1

 الثقافية الشيرية التي يصدرىا المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب.سمسمة الكتب 
صفحة، كقد آثر عبد الممؾ مرتاض تسميتيا مقالات بدلان مف  289كيحتكم الكتاب عمى تسع مقالات في حدكد 

ركاية الجديدة، فصكؿ، تتكامؿ فييا مككنات البناء السردم كأسسو؛ كماىية الركاية كنشأتيا، أسس البناء السردم في ال
كماىية الشخصية، مستكيات المغة الركائية كأشكاليا، الحيز الركائي كأشكاؿ السرد، أشكاؿ السرد كمستكياتو، علبقة 

 السرد بالزمف، شبكة العلبقات السردية، تداخؿ الكصؼ كالسرد في الركاية.
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المعرفية كالمغكية العالية. يطرح بعد ىذا التمييد جممة مف التساؤلات حكؿ طبيعة كالكفاءة 
كىي: ما شأنيا؟ كما تقنياتيا؟ ككيؼ ىذا الجنس الأدبي المعقد كالجميؿ بسحره كعجائبو، 

 إذا قرأناىا؟ نقرأىانكتبيا إذا كتبناىا؟ ككيؼ نبني عناصرىا إذا بنيناىا؟ ككيؼ 

لات المتعمقة بالفف الركائي بالدراسة كالتحميؿ مستندا إلى ما تناكؿ الكاتب ىذه الإشكا
ف كؿ أالآليات البنيكية، كىذا شكفرتو النظريات السردية الغربية كمناىجيا، انطلبقا مف 

كاف ، بحيث المناىج كالنظريات الحديثة التي تمقاىا النقاد العرب مف المدارس الغربية
الخطاب النقدم الغربي المرجعية الأساسية لتمقي ىذه المناىج، بخاصة مناىج تحميؿ 
النص الركائي، لاعتبارات عديدة منيا أف الركاية بمعناىا الفني كالجمالي نشأت كتطكرت 

 في الغرب، كبالتالي لا نستغرب نشأة كتطكر خطاب نقد ىذه الركاية في الغرب أيضا. 

الدارسيف كالباحثيف في تاريخ الأدب. يقكؿ عبد الله إبراىيـ ىذا بشيادة كؿ النقاد ك 
"أف الركاية، بكصفيا لب السرديات الحديثة، مستجمبة مف  مكضحا ىذه الحقيقة النقدية:

الأدب الغربي، كأنيا دخيمة عمى الأدب العربي مف ناحية الأصؿ، كالأسمكب، كالبناء 
ربية ىي التي شاعت ككظفت فييا، كعميو كالنكع، كأف المعايير المشتقة مف الركاية الغ

فيي بمفيكميا النكعي، نبتة مستعارة مف بستاف الغرب كقد لاقت ركاجان، لأف الثقافة 
الغربية ىيأت ليا أرضية مناسبة في القرف التاسع عشر، فيسرت أمر ظيكرىا كقبكليا في 

عمى الرغـ مف  ؛ يتضح في ىذا القكؿ أف الركاية العربية،(1) الأدب العربي الحديث"
لأف الكاقع خصكصيتيا المغكية كالثقافية، إلا أنيا مف الناحية الشكمية غربية الأصؿ، 

ثقافي الذم كاف كراء ظيكرىا في الغرب، لـ يكف متكفرا في العالـ العربي، كىذا -السكسيك
أمر ناقشتو مختمؼ الأبحاث في ىذا المجاؿ، إلى درجة أنو لـ يبؽ إشكالا في تاريخ 

  ب العربي الحديث.الأد

أف الركاية في قمة تطكرىا تتخذ شكلبن غربيان، بؿ ىي  ،انطلبقان مف ىذا الرأم، يتبيف
، عمى في مقدمتو عبد الممك مرتاضة لمغرب، كفي ىذا السياؽ يؤكد الناقد تقميد كمحاكا
كما -الترجمة إلى المغة العربية في لغتيا الأصمية، لأف عمى المصادر الأجنبيةأنو أعتمد 

. مما الأسمكبيةة صياغالضعؼ حيث  مفاعتماده، تكف في المستكل الذم يمكف  لـ-يرل
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مسايرة المستكل الفني العالي الذم بمغتو الركاية  عف-بحسبو- يجعؿ ىذه الترجمات عاجزة
يعترؼ بأنو حاكؿ اعتماد بعض المراجع المترجمة، إلا أنيا لـ تكف في مستكل  العربية.

صياغة رؤية نقدية عربية ممنيجة كفؽ ما يتطمبو ىذا الجنس الأدبي مف اىتماـ، عمى 
ىذا الإشكاؿ الذم مكضحا في مقدمة الكتاب ىذا الأساس اعتمد مصادر أصمية. يقكؿ 
قد اضطررنا إلى "ي تحميؿ النص الركائي: صادفو في تمقي آليات المنيج البنيكم ف

مكاد  فيمستقالتعكيؿ في كتابة مادة ىذا الكتاب عمى جميكر مف المؤلفيف الغربييف 
مقالاتنا مف تمؾ الكتابات المطركحة في المغة الفرنسية، تأليفان فييا أك ترجمة إلييا مف 

لـ يعتمد ؛ نلبحظ بأنو (1) الإسبانية، كالركسية، كالألمانية، كالإنجميزية، كالإيطالية"
يطالية الترجمات العربية فقط، ح نجميزية كا  يث يعترؼ بأنو اعتمد مؤلفات إسبانية كا 

تحفظيف عمى ىذا الحكـ، كبخاصة عندما نطمع ممترجمة إلى المغة الفرنسية، مما يجعمنا 
ة إلى المغة العربية التي ىي في مستكل عاؿ مف الدقة كجماؿ دعمى الترجمات العدي

نيا مترجمة، حجتو، ربما، أنو قرأىا في أالأسمكب، عمى درجة اف بعضيا لا نشعر فييا ب
 زمف لـ تكف الترجمة قد بمغت فيو ما بمغتو في أزمنة لاحقة. 

راء لآا عبد الممك مرتاضيلبحظ القارئ في ىذا الكتاب مكاقؼ عديدة يعارض فييا 
تو النقدية، كفي بعض اأخذ منيا أدك النقدية المرجعية، بمعنى أنو ينقد المصادر التي ي

نقدية تنبع بغية تأسيس كجية نظر  ،آراء بعض المنظريف الغربييفيعارض نجده الأحياف  
؛ لا نستغرب ىذا عربيةمف خصكصية النص الركائي العربي، بيدؼ تأصيؿ نظرية نقدية 

يحدث أف يككف المسعى مف الناقد، لأف التأثر لا يعني بالضركرة اتباع المتأثر بو، بؿ 
التأثر عكسيا، لأف الفكرة المنقكلة مف الثقافة الغربية قد تكلد فكرة مخالفة ليا أك مناقضة، 

، لأف ىناؾ فرقا بيف التأثر كىذا لا ينفي قضية التمقي العربي لمنظرية النقدية الغربية
 بآليات طريقة ما في التحميؿ، كبيف خصكصية النص المغكية كالثقافية. 

لثقافة النقدية ركاد تعريب ا مفيككف رائدا أف إلى  عبد الممك مرتاضا، سعى، إذ 
؛ ىذا ليس حكما تقييما، إنما ىك مف اعترافات الناقد قراءة نقديةن ك  تصنيفان تنظيران ك  ،الركائية

في نظرية الركاية"، إنما ىك نتيجة ليو في ىذا الكتاب "إنفسو، حيث يصرح بأف ما تكصؿ 
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يقكؿ: "كما تراه مف نصكص مستشيد بيا مف تمؾ ف عشريف سنة، لقراءات دامت أكثر م
المراجع بالمغة العربية ىك مف صميـ ترجمتنا الشخصية، كلا نحسب أننا عكلنا إلا عمى 

نجد  ؛(1) ، فذكرنا ذلؾ في مكطنو"ترجمة أك ترجمتيف لأننا لـ نعثر عمى النص الأصمي
نكعا مف الحرج في تقييـ ىذا التصريح كالحكـ عميو، لأنو يبدك مبالغا فيو، ربما لك أعاد 

لة لغير رأيو، لأف ىذا النكع مف الاعتراؼ يتضمف الكثير مف الذاتية، في ىذه المسػأالنظر 
 غير أف ارتباطو بكاقع زمني مختمؼ عف زمننا يشفع لو.   

رؤية نقدية عربية، تعد إضافة ببمكرة قاـ  تاضعبد الممك مر ميما يكف فإف ناقدنا 
ىامة لمكتبة السرديات كنظرية الركاية، مما أسيـ في تطكر الثقافة النقدية في الجزائر، 
كفتح أبكابا لمبحث في تقنيات السرد الركائي، بخاصة في الجامعات، كما زكد كتاب 

الجزائرية. يعد ىذا الكتاب مرجعا الركاية بتقنيات جديدة أسيمت في تطكر الكتابة الركائية 
، بكصفو بنية لجممة مف المككنات، خضعت لتقنيات أساسيا في تفكيؾ النص الركائي

كتابة سردية تراعي تراتبية ىذه المككنات كانسجاميا في نسيج متقف البناء. كمما زاد في 
مف كجية قيمة الكتاب تقسيمو إلى مقالات، تتناكؿ كؿ مقالة قضية مف قضايا الركاية 

نظر بنيكية، مما يسيؿ عمى القارئ إدراؾ ماىية الركاية، جكف أف يشعر بأف تقنيات 
التأليؼ ىذه مستكحاة مف النظريات البنيكية الغربية، لأف مرتاض تمكف مف إخضاعيا 
لخصكصية الركاية العربية، مف حيث شخصياتيا كفضاءاتيا كأزمنتيا، كما إلى ذلؾ مف 

 .مككنات السرد الركائي

ىك  "،في نظرية الركاية" في مؤلفو عبد الممك مرتاض اي انطمؽ منيتال الغايةإف 
فتقنيات السرد ىي الركيزة التي تتكئ  "؛بحث في تقنيات السرد" العنكاف الثانكم/التكضيحي

كأدكات فنية مف شخصيات كأحداث كفضاء  ،لما تممكو مف عجائبية ،عمييا الركاية عمكمان 
يا، كمف ثـ يمكف أف كعي بأدؽ تفاصيم يجعؿ القارئ في حاؿكمكاني ككصؼ  زماني

مف خلبؿ مقالاتو التسع  ،التساؤلات التي طرحيا في مقدمة الكتاب فأجاب عنقكؿ بأنو 
  التي قدميا في متنو باحثان في تقنيات السرد كمتجاكزان الرؤل التقميدية.
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نرل بأنو مف المفيد أف نعرض ما جاء في مقالات ىذا الكتاب، حتى نتمكف في 
تتضمف الأخير أف نقيـ ىذا الجيد الكبير الذم قدمو الناقد في حقؿ نظرية الأدب كنقده.   

 المقالات ما يمي:

 الرواية: الماهية، النشأة، والتطور -2. 1. 2

لمركاية؛  باختينميخائيل مفيكـ في ىذه المقالة  عبد الممك مرتاضيستحضر 
تتخذ لنفسيا ألؼ كجو، كترتدم في ىيئتيا ألؼ رداء، كتتشكؿ أماـ القارئ، " كيعرفيا قائلب:

ثـ ييـ في التفريؽ بينيا  ،(1)تعريفيا تعريفان جامعان مانعان" تحت ألؼ شكؿ، مما يعسر عمى
لتصؿ إلى أعمى درجات  كبيف الممحمة كالشعر كالمسرحية، فيرل بأنيا تقارب لغة الشعر

فتشترؾ  ،كما أنيا تميؿ إلى المسرحية في خصائص معينة .الجماؿ الفني كالخياؿ الراقي
ثـ تكصؿ إلى أف "الركاية ممحمة ذاتية تتيح  .معيا في المغة كالزماف كالحدث كالشخصية

لممؤلؼ أف يمتمس مف خلبليا معالجة الككف بطريقة خاصة، كلكف يمكف إلقاء سؤاؿ 
؛ استخدـ (2) سد في معرفة ما إذا كاف لو حقان طريقة ما؟ كما عدا ذلؾ فإنو فضكؿ"يتج

لفظة ممحمة ليشير إلى نكع مف الفانتازيا السردية التي تميز أدب الملبحـ، ليشير إلى أف 
الركاية تصكير لعالـ متخيؿ، لكف القضية ليست في ىذا التصكير، إنما في طريقة 
التصكير؛ فإف لـ يكف يممؾ الطريقة، فإف عممو مجرد تجريب، فالركاية بيذا المعنى طريقة 

 يست كتابة فقط.    كتابة، كل

مع التاريخ كالمجتمع ، يرتبط بقكة أف الركاية شكؿ سردم فريدإلى خمص في النياية ي
التراث السردم كما اتخذ آراء المنظريف الغربييف،  ، استند في ىذا التعريؼ عمىكالأسطكرة
ي ف الجاحظيكد بجأساسية للبستدلاؿ عف فكرة كجكد الركاية في التراث، مذكران مرجعية 

مجاؿ النثر الأدبي، الذم أكرد الكثير مف النصكص السردية، جمعيا مف التراث النثرم 
  في كتابو "البياف كالتبييف". 
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أيضان، عف أثر المدرسة الأمريكية في  تحدثبعد أف أشاد بالتراث النثرم العربي، 
كالركاية  ،"الفف الركائي في العالـ، كفي الكطف العربي، بخاصة نكع ركاية "التجسستطكير 

 ،العربي المعاصرالعالـ في الركائية تعد مف أشير الأنكاع التي التجريبية الكطنية، 
، نظرا لما تتميز بو مف تشكيؽ، كالتمسؾ بالكطف كالكطنية، الذم يعد مف كأكثرىا انتشاران 

 أىـ قضايا المجتمعات العربية الحديثة. 

في نياية المقالة الأكلى عف إىمالو لركاية الكثائؽ، كالركاية  مرتاضالناقد يعتذر 
كمف المثير للبنتباه أف ىذه المقالة  لجنس، كالطفؿ، كالركاية النفسية.السمسمة، كالغرامية كا
لـ تضؼ شيئان إلى الرصيد الركائي؛ بحيث مف مصادر غربية  اقتباساتجاءت عمى شكؿ 

يعكد ىذا، ربما  رد العربي لتأسيس نظرية الركاية.أىمؿ جيكد النقاد العرب في درس الس
كاف مقتنعا ببعض القضايا التي تقمؿ مف  عبد الممك مرتاضف أإلى ما قمناه مف قبؿ مف 

قيمة المترجميف كالباحثيف، كقد بررنا ذلؾ بالبيئة التاريخية كالثقافية التي كتب فييا ىذا 
المؤلؼ كغيره، التي تميزت بقمة الأبحاث، نظرا لمكضع الذم كانت تعيشو الجزائر، التي 

رف العشريف، أم قبؿ ظيكر إلا في مطمع ستينيات الق الاستعمارلـ تتحرر مف براثيف 
       بزمف قصير جدا. مرتاضكتاب 

 أسس البناء السردي في الرواية الجديدة -3. 1. 2

، حيث مف أىـ مقالات الكتاب "أسس البناء السردم في الركاية الجديدة" تعد مقالة
بعد  في جميع المجالات نتيجة التحكلات الكبرل التي حدثتتناكلت تطكر فف الركاية 

 التطكر: كؿ الناقد مكضحا ىذا التحكؿ ك ، يقشكؿ الركائيمنيا  ،الحرب العالمية الثانية
كالتمثيمية كالإيحائية )أداة( بحث بيا يمكف  "أصبحت الركاية إلى جانب كظائفيا التخييمية

اكتشاؼ العالـ كالتاريخ كالإنساف، لـ تعد نصان خاملبن يحتاج إلى تنشيط دائـ، إنما انطكت 
عمى قدرة خاصة حينما كضعت نفسيا في خضـ التكتر الثقافي العاـ فأصبح العالـ 

، لأف الفكر التكجيات ؛ كاف التحكؿ، إذا، عمى مستكل المكضكعات(1)بأجمعو مكضكعيا"
الفكرية كالفنية التي كلدتيا الحرب دعت إلى إعادة النظر في كؿ ما يحيط بالعالـ، التاريخ 

في حد ذاتو، إعادة النظر في كؿ ما أدل إلى ىذا الدمار الذم أحدثتو الحرب،  فالإنسا
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ساليبيا كبالتالي اتسع مجاؿ الكتابة الركائية، مما استدعى تطكير أدكاتيا الفنية كأ
 التعبيرية.  

دة كالركاية التقميدية قائلبن: "لعؿ بيف الركاية الجدي مرتاضميز بناء عمى ىذا التحكؿ 
تميز بو الركاية الجديدة عف التقميدية، أنيا تثكر عمى كؿ القكاعد، كتتنكر لكؿ أىـ ما ت

الأصكؿ كترفض كؿ القيـ كالجماليات التي كانت تكصؼ بالتقميدية، فإذا لا الشخصية 
، يعني ىذا (1)شخصية، كلا الحدث حدث، كلا الحيز حيز، كلا الزماف زماف، كلا المغة لغة"

لمركاية الكلبسيكية )التقميدية(، تماشيا مع كؿ معارض كمناقض أف الركاية الجديدة ىي ش
المعطيات الجديدة التي فرضتيا ىذه الحرب المدمرة، منيا الشخصية التي أصبحت مجرد 
علبمة كرقية كما كؿ الأشياء المحيطة بو؛ بمعنى أف العالـ فقد قيمتو الإنسانية، كتنكر 

  باقي الكائنات. لمتاريخ كالأصكؿ الثقافية التي تميزه عف 

سكاء أكانت الحرب ، 2كاف عامؿ الحرب العامؿ الأساسي لنشأة الركاية الجديدة
العالمية الثانية أـ حرب التحرير الجزائرية التي كانت منعرجا حاسما في اتخاذ المكاقؼ 

إلى جانب ىذيف العامميف ، مرتاضكتغيير الرؤل لدل الكتاب في شتى أنحاء العالـ. يرل 
أساسييف مف أيضا كانا عامميف  السلبح النككم كغزك الفضاءأف اكتشاؼ  الحاسميف،

أف ىك كلعؿ أىـ ما يمكف الانتباه إليو في ىذه المقالة  عكامؿ التحكؿ في كتابة الركاية.
نشكء ل العامؿ الأساسييشير إلى أف حرب التحرير الجزائرية ىي  عبد الممك مرتاض

التحرير،  بالتكازم مع ثكرةكتابات نقدية فرنسية  ظيرت ، عندماالركاية الجديدة
الذم رأل  (    -  Raymond Jean 19) ريمون جانمقكلة الناقد الفرنسي بمستشيدا ن 

 مرتاضنلبحظ أف الناقد  .(3)أف ميلبد الركاية الجديدة صادؼ حرب التحرير في الجزائر""
لـ يشر إلى أم عامؿ عربي لو دكر في ظيكر الركاية الجديدة، مما يعني بأنو ماؿ كؿ 
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roman) ( الذم ظير في فرنسا في ستينيات القرف العشريف، عند آلاف ركب غرييوAlain Robbe-Grillet)  كنتالي
لـ يعمر ىذا التيار كثيرا نتيجة شيئيتو كبعده عف قضايا الإنساف  ، كغيرىما..Nathalie Sarrauteساركت )
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الميؿ لمعكامؿ الغربية، يبدك أنو نسي أك تناسى الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية، 
التي كانت عاملب أساسيا في اشتغاؿ النقد الفرنسي، بحيث أثارت حفيظة النقاد كالكتاب 

نتيجة ما أثارتو مف قضايا أدت إلى اىتزاز الكياف الفرنسي في الجزائر كفي الفرنسييف 
 العالـ. 

 (    -Franz Kafka 1883) فرانز كافكاأعماؿ  هذااتخىذا ما يفسر 
مصدران لمتجديد كالتنكير حيث يقكؿ:  (    -     Fiodor Dostoïevski) دوستويفسكيك

نو لمطريؽ الطكيؿ، الضيؽ "بينما نجد كافكا يرسـ طريؽ الركاية، أك  يحاكؿ إتياف ذلؾ كا 
، (1) ، إف كافكا لـ يدفع بجنس كاحد، كلكنو ذىب في ذلؾ إلى أبعد الحدكد"معان حقان 

في الحقيقة لـ  فتح الباب عمى مصراعيو في مجاؿ الركاية. دوستويفسكيمضيفان إلى أف 
، لأف النماذج التي يمكف أعمؽنجد مبررا كافيا ليذا الاختيار، فالأمر يحتاج إلى دراسة 

الاستشياد بيا في ىذا المجاؿ لا تحصى كلا تعد، بخاصة أف ىذيف الكاتبيف عاشا في 
فترة زمنية لا تمثؿ "الركاية الحديدة" بالمعنييف؛ معنى التيار الأدبي، كمعنى التجديد في 

 الكتابة الركائية. ىذا عمى الأقؿ ما نراه مف كجية نظر باحث مبتدئ.   

 Jean) جان بول سارترخلبفا لما سبؽ، بأنو استشيد بالكاتب الفرنسي الثائر  نجد،

Paul Sartre 1905-    ) ،التي انتشرت في فرنسا كفي باقي انحاء ، ذم النزعة الكجكدية
قدراتو  تثمنالإنساف ك العالـ، بسبب نزعتيا الإنسانية، بحيث مجدت الفمسفة الكجكدية 

عبد الممك ، أك الجديدة كما يسمييا كمكاىبو، لذلؾ أحدثت تأثيران كبيران في الركايات الحديثة
كخير دليؿ مكقفو مف الاستعمار الفرنسي في كتاباتو كأراءه التي عبر عنيا في  .مرتاض

 .(Notre honte en Algérie) المحافؿ الدكلية، كخير دليؿ كتابو "عارنا في الجزائر"

إلى القكؿ بأف "الركاية تشكؿ مدرسة أدبية  عبد الممك مرتاضأخذ كرد انتيى  بعد
، يدؿ ىذا (2)بامتياز، فلب نعتقد بأنو تكجد مدرسة أدبية أخرل في العالـ، لا قبميا كلا بعدىا"

الاعتراؼ مف قبؿ الناقد عمى الأىمية الكبيرة التي احتمتيا الركاية في العالـ المعاصر، 
ىذا، دكف أف ينفي أىمية الركاية التقميدية، كلـ يقمؿ مف قيمة كتابيا، كاعتبرىا مرجعية 
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أساسية في تاريخ الأدب الركائي. كما أشاد في ىذا الجزء مف البحث بالكتاب كالمفكريف 
 ، كغيرىـ.كافكا، كجويس، كبروست، كفرويد، كماركسأمثاؿ: السابقيف 

 : الماهية، البناء، الإشكاليةالشخصية- 4. 1. 2

مكقع الشخصية في الركاية، ليبيف الفركؽ  في ىذه المقالة عبد الممك مرتاضناقش 
 الجديدة،الركاية في كظيفتيا ك  ،الشخصية في الركاية التقميديةالمكجكدة بيف كظيفة 

إلى درجة أنيا  ية،الرك  عالـىذه الأخيرة قمصت مف دكرىا داخؿ  ليخمص إلى اف 
تفكير، فيي عبارة عف خدعة مف طرؼ لو كلا  لا عاطفةأك اسـ حرؼ أصبحت مجرد 

مكضحا حضكر الشخصية في عالـ المؤلؼ مثميا مثؿ الشخصيات السينمائية، يقكؿ 
عنصر شكمي كتقني لمغة الركائية مثميا مثؿ : "حيث تغتدم الشخصية مجرد الركاية

في حيف الأكلى كانت الركاية فييا ىي  ،(1)الكصؼ كالسرد كالحكار، حذك النعؿ بالنعؿ"
كؿ شيء "بحيث لا يمكف أف نتصكر ركاية دكف طغياف شخصية مثيرة يقحميا الركائي 

ي الركاية ؛ يعني ىذا أف مفيكـ الشخصية الركائية كاف لو حضكر أكثر ف(2) فييا"
التقميدية، بعكس الركاية الجديدة التي تكظؼ الشخصية بكصفيا مككنا سرديا لا يتميز عف 

 المككنات الأخرل، أم إنيا مجرد عنصر بنائي تكتمؿ بو البنية.

ىذا التمييز لا يعبر حقيقة عف دكر الشخصية في البناء الركائي، سكاء  أف يبدك
لفعؿ، كضماف الحركة داخؿ عالـ الركاية لا يمكف اف أكانت تقميدية أـ جديدة، لأف تطكر ا

يحدث بمعزؿ عف الشخصية، الميـ إلا كاف قصد الناقد يتجو نحك نكع معيف مف 
عبد الممك الركايات، أك نحك تيار أدبي محدد لـ يعمف عنو، كبالتالي يجب أف نقرأ 

بشيء مف الحذر، كبكثير مف التأمؿ، نظرا لثقافتو الكاسعة كالمتنكعة، بحيث  مرتاض
، كبرىف في مؤلفات عديدة عمى كفاءتو المعرفية غرؼ مف جميع بحكر العمـ كالثقافة

 .     كاحترافيتو المنيجية
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نلبحظ اىتماـ الناقد بالضمير السردم، أكثر مف اىتمامو بالشخصية، كىذا بطبيعة 
لمكقع الراكم، كمكقع المركم، كمكقع بادئ البنيكية، التي تكلي أىمية كبيرة الحاؿ مف م

المركم لو، بكصؼ الركاية بنية تنغمؽ عمى ىذا الثالكث الذم يُي يْكؿ النص الركائي. عمى 
مسألة الضمير ب عبد المالك مرتاضىذا الأساس لا نستغرب الاىتماـ الكبير عند 

ألؼ ليمة "ضمير الغائب الذم تجسده حكايات أكاف  ءسكا ؛كعلبقتو بالشخصيات ،السردم
ضمير المتكمـ الذم تمثمو  بكصفيا النمكذج المقتدل بو في الركاية التقميدية؛ أـ ،"كليمة

 .، كما في كؿ السير كتراجـ التي يكتبيا أك يركييا أصحابياالسيرة الذاتية

ىمية الضمير انتقؿ بعد تمييزه بيف شخصيات النكعيف مف الركاية، كتكضيح أ
السردم، كضع تصنيفا لمشخصيات كفؽ مكقعيا كدكرىا في تشكيؿ عالـ الركاية، 

 ا فيما يمي: منحاكؿ تمخيصياستخمص نكعيف مف الشخصيات، 

بأف نصفيا حقيقي، كنصفيا  عبد الممك مرتاضكصفيا  الشخصية المدورة:  -أ
الآخر خيالي، كىي تمؾ المركبة المعقدة التي لا تستقر عمى حاؿ كلا يستطيع المتمقي أف 

بمعنى أنيا شخصية بلب مرجعية كاقعية، تمثؿ فكرة  يعرؼ مسبقان ماذا سيؤكؿ إليو أمرىا.
 أكثر مما تمثؿ كائنا بشريا، يعيش في كسط اجتماعي. 

ىي تمؾ الشخصية البسيطة التي تمضي عمى حاؿ لا الشخصية المسطحة:  -ب
؛ يتضح مف كصفيا (1) تكاد تتغير كلا تتبدؿ في عكاطفيا كمكاقفيا كأطكار حياتيا بعامة

بالمسطحة أنيا شخصية ثانكية، تككف عادة شخصية مساعدة تؤدم أدكارا أقؿ مف النكع 
 الأكؿ، كبالتالي تظير كتختفي بحسب تطكر الحدث.

 المغة الروائية وأشكالها مستويات-5. 1. 2

 حيا، اعمى ركيزة أساسية ىي المغة باعتبارىا كائن مقالتو عبد الممك مرتاضأسس  
بالحياة الاجتماعية كالفكرية كالفمسفية كالإعلبمية كالسياسية كالدبمكماسية  لأنيا ترتبط

نرل بأف الناقد يعطي أىمية كبيرة لمغة، حيث كضعيا في منزلة المحكر الذم  .كالأدبية
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تدكر حكلو كؿ مميزات الحياة، في مجتمع متكامؿ ثقافيا كفكريا كسياسيا، كلما لا 
 اقتصاديا، لأف المغة ىي كسيمة التبادؿ في جميع مجالات الحياة.  

نيا عمى المستكل الفمسفي لمغة، الحديث ع مرتاضمما زاد مف القيمة التي أعطاىا 
لمفكريف عرب كأجانب. يدخؿ ىذا بطبيعة اكالسيميائي، مستشيدا بمفاىيـ عديدة لمغة 

الحاؿ ضمف قضايا البنيكية، التي تعطي أىمية كبرة لمغة بكصفيا النمكذج الذم يقتدل بو 
شكؿ كانت فكرية أـ أدبية أك غير ذلؾ مف البنى التي تألتفسير البنى المختمفة، سكاء 

 العالـ بعامة، كعالـ الركاية بخاصة. 

ره النقدم، كية كالسيميائية تطكر كبير في فكنلبحظ بأف المزج عند الناقد بيف البني
كفي كلب المنيجيف لأف حقيقة الأمر جاءت السيميائية لتتدارؾ العجز الذم بمغتو البنيكية، 

ذلؾ في المنيج البنيكم أـ  تؤدم المغة كظيفة أساسية في السرديات الحديثة، سكاء أكاف
في المنيج السيميائي. فالمغة فضاء معرفي مستقؿ ببنياتو المنسجمة، القابمة لمتحريؾ 
كالفاعمية، كمف ثـ كانت نمكذجا قائما بذاتو لإعراب السرديات الحديثة، ضمف ما يسمى 

جممة التفاعلبت داخؿ المتف عمى القارئ م لمسرد، بحيث يستغؿ الناقد ك التحميؿ البنيك 
 الركائي، ليبيف مدل تماسؾ مككنات النص السردية. 

، (1)ثنتيفامفيكـ المغة مف زاكيتيف  إلى-المقالةفي ىذه - عبد الممك مرتاضنظر 
 نحاكؿ تمخصييما ىنا:

التي يككف بثيا دكف قصد،  كىي المغة التبميغية مفهوم السمة الطبيعية:  -أ
كالسماء الداكنة، الدالة عمى ىطكؿ المطر عما قريب، كالسمة الطبيعية الثانية لمسية، 
كحرارة الجسـ، إذ مف العسير إدراؾ ارتفاع حرارة الجسـ دكف لمسو، كالسمات الطبيعية 

 الأخرل سمعية، كصكتية، كبصرية. 

ر مف المظاىر التعبيرية أك كتنصرؼ إلى كثي :الاصطناعيةمفهوم السمة  -ب
، كالإشارات الصكتية.  التبميغية؛ كالمغة المفظية، كالرسكـ
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حيث حددتيا  ،إلى مستكيات المغة داخؿ النص السردمفي ىذا الصدد أشار 
النظريات النقدية كفؽ مستكييف؛ "مستكل السرد كتككف لغتو فصيحة، سميمة بمغة كاقعية، 

بأنو يجب رل يلذلؾ ، (1)كمستكل الحكار كتككف لغتو متدنية كعامية في الدرجة الأرذؿ"
 لا ىي فصحى عالية، كلا ىي عامية ساقطة. ،لغة كسطى يبتكرعمى الركائي أف 

إلى التراث العربي ككيفية تحديده لمستكيات المغة  ىذه التعريفات،، بعد يعكد بنا
بحيث تناسب المغة عنده أكضاع الشخصيات الثقافية كالاجتماعية  ،داخؿ العمؿ الركائي

كالفكرية، فمكؿ شخصية لغتيا الخاصة في إطار المغة الفصحى العالية، لكنيا افتقدت لدل 
ىذا أف يشيد إلى أسبقية العرب في تطبيؽ  مف خلبؿ مرتاضالعرب المعاصريف، أراد 

 مستكيات المغة منذ عيكد بعيدة.

أف ينزاح بكاسطتيا لمخركج عف المتداكؿ بيف الناس،  -حسبوب-بؿ عمى الكاتب 
كظيفة تاريخية كلسانية كسيميائية؛ "فالمغة الخاصة التي يصنعيا ىك، كالتي بكصفيا ذات 

ا مف المستكل أف يخرجي -لكتاب في العالـشأف كبار ا–يحاكؿ في كثير مف الأطكار 
الذم يتيح لو أف يسخر لغتو لمعاف جديدة  الانزياحيإلى المستكل ي الميكانيكي الدلال

كثيرة تحيي مكاتيا كتتسع دلالتيا، كذلؾ بالاضطراب بيا في مضطربات عديدة لا عيد 
الأدب المعاصر بمختمؼ أجناسو  سمكو؛ نلبحظ ىنا المنحى الذم (2)لمغة المعجمية بيا"

نكاعو، بحيث ركز اىتمامو عمى طاقة المغة، بشحنيا بدلالات مبتكرة مف خلبؿ ربط أك 
المعاني المعجمية، مف أجؿ تكليد دلالات غير مألكفة، تتجاكز علبقات جديدة بيف 

 ما قصده مرتاض في -بحسب فيمنا–العلبقات التكاصمية كالبلبغية في الكقت نفسو، ىذا 
 ىذا المكضع.

 ز الروائي وأشكالهالحي   -6. 1. 2

في الشائع  مصطمح الحيز بدلان مف مصطمح الفضاء عبد الممك مرتاض استخدـ
"كلعؿ أىـ ما يمكف إعادة ذكره ىنا، حتى لا  ، كيبرر ذلؾ بقكلو:المعاصرةالنقدية الكتابات 
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نكرر ما قررناه مف ذم قبؿ، أف مصطمح الفضاء مف منظكرنا عمى الأقؿ قاصر بالقياس 
اغ، بينما في الخكاء كالفر  إلى الحيز، لأف الفضاء مف الضركرة أف يككف معناه جاريان 
ـ كالشكؿ... عمى حيف أف الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتكء كالكزف، كالثقؿ، كالحج

؛ بدا لنا ىذا (1)المكاف نريد أف نقفو، في العمؿ الركائي، عمى مفيكـ الحيز الجغرافي كحده"
-التبرير مقبكلا إلى حد كبير، لأف الناقد اعتمد فيو المعنى المعجمي لكؿ لفظة، نعبر

ليست لو حدكد معينة، كلا حضكر عيني بمفظة فضاء عف مكاف خاك مف الأشياء،  -عادة
ف لفظة الحيز تدؿ ألو. كما أف لفظة المكاف تدؿ عمى مكضع جغرافي فقط، في حيف 

   عمى ىذه المعاني كميا، الكجكد المادم كاللبمادم لما كؿ ما يحيؿ عمى مكقع الفعؿ.   

بو ي يعن ،ىما: مظير جغرافي ،بيف مظيريف مف مظاىر الحيز الناقد ىناقد ميز ل
الجباؿ، السيكؿ، اليضاب، ك ،مختمفةال هالمكاف في مظاىر  حضكر، أك المعمكـ المكاف

مف الأفعاؿ التي تدؿ عمى حضكر المكاف أثناء تنفيذ ، كما إلى ذلؾ الكدياف، الغابات
؛ يحدث بالفعؿ ىذا الحضكر لممكاف بنكعيو في النص (2)الفعؿ، أك عند الاستعداد لتنفيذه

الركائي، بخاصة الركايات التي تكثر فييا الحركة كالفعؿ، كتعدد الشخصيات كما في 
 الركاية التاريخية كالاجتماعية. 

اىتمكا بالنقد البنيكم، بخاصة نقد  إلى النقاد العرب الذيفأثناء تفسيره لمحيز أشار 
إلى ، كما يسميو الحيزأك  شعرية المكافك تحميؿ المككنات السردية  عمىاشتغمكا ك  الركاية،

كما -أنيـ لـ ييتمكا إطلبقا بالحيز، حتى في المؤلفات التنظيرية لمفف الركائي، باستثناء
؛ يبدك انو (3)الفضاء الحكائي"عنكنو "خصص فصلب مستقلب  الذم حميد لحميداني -يقكؿ

الذم يعد مف أىـ الدراسات  ،4"منظكر النقد الأدبيالنص السردم مف يقصد كتاب "بنية 
  النظرية التي اىتمت بالركاية في الخطاب النقدم العربي المعاصر.
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، كأىمية ىذا الحيز بالكصؼالناقد، بعد ىذه الإشارة لمحديث عف علبقة  يمضي
تحقيقو، فيقكؿ: "كما أنو مف العسير كركد الحيز منفصلبن عف الكصؼ كحتى  الأخير في

شبو المكاف ؛ (1)العارم"مف ىذا الكصؼ، فإنو حينئذ يككف ك إذا سممنا بإمكاف كركده خاليان 
غير المكصكؼ بالعرم، ككأف الكصؼ كسكة لمحيز، فمف دكف ىذه الكسكة لا يمكف أف 

ىذا المكضع إلى الأساليب المتبعة في التراث السردم، يحمؿ الدلالة المقصكدة. أشار في 
 التي كانت تزيف الحيز بشتى أنكاع الصفات، كما في ألؼ ليمة كليمة".     

 أشكال السرد ومستوياته -7. 1. 2

في ىذا الخاصية السردية، طريقة منيجية في غاية مف  رتاضمعبد الممك اتبع 
الأىمية، بحيث أسس ليا انطلبقا مف تقنيات السرد القديمة، التي كانت مكضكعات أبحاثو 
السابقة، بخاصة حكؿ "المقامات" ك"ألؼ ليمة كليمة"، مما يدؿ عمى عمؽ تجربتو النقدية، 

راءتنا لمعديد مف مؤلفاتو، عمقا في كأصالة نظريتو في السرد الركائي. لاحظنا أثناء ق
لة في التأسيس، كخبرة كبيرة في تمقي النظريات الغربية، كؿ ىذا مف خلبؿ االتناكؿ، كأص

استخدامو كممات مفتاحية تكحي بما سيتناكلو، كما تحيؿ عمى زاكية الرؤية التي يتناكؿ 
 تاب ركاياتيـ بػ "استيلبؿ الكمف خلبليا ما يتناكلو.  مف العبارات التي تؤصؿ لمنص 

مؤلفات: "؛ الي استقكىا مف زعمكا، قالكا، يحكى، حدثني، بمغني، كاف ما كاف، قاؿ الراكم
كميمة كدمنة، ألؼ ليمة كليمة، مقامات الحريرم كاليمذاني، حكاية الكندم لمجاحظ، السير 

" لػ يقظافحي بف قصة "، "سيرة سيؼ بف ذم يزف"ك "سيرة فيركز شاه العجيبة، كػ "الشعبية
ليذه القصص  السردية سياقاتالتتركز  .أبي العلاء المعري" لػ رسالة الغفرافك"، ابن طفيل

. أحصى الناقد مشخصيات كحركتيالمزمف ك ضمائر المصاحبة لعمى تعدد كالحكايات 
 "،ىك"ضمير الغائب  ". مع الإشارة إلى أفأنت"، "ىك"، "أناثلبثة ضمائر أساسية، ىي: "

، كمف ثـ جعمو الشفكم كالكتابيكات السردية استخداما في السرد بنكعيو الأدمف أكثر 
بكصفو الضمير المتداكؿ عادة في جميع  ،"سيد الضمائر السردية الثلبثة" (2)مرتاض
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إف  المسمكعة، كقراءتيا أيضا السركد التقميدية، كما أنو الأسرع كالأسيؿ لتمقي الحكاية
     كانت مكتكبة.

السرديات منذ زمف لى أف ىذا النكع مف السرد ىك الذم ىيمف عمى إيشير الناقد 
بعيد، كتطكر أكثر بعد الحرب العالمية الثانية، عند كبار كتاب القرف العشريف في الغرب، 

 أندريه جيد، (    -     Marcel Proust)مارسيل بروست كما عند الكاتبيف الفرنسييف 
(André Gide     -    ) ، جويسمس جي مالإيرلندكالركائي (James Joyce 1882-

الذم يختفي مف  ،أبدعكا في استخداـ ضمير الغائب ؤلاءى بأف (1)مرتاضيرل  .     
خراج ككامف ح المجاؿ لتفريغ تليف ،كرائو الراكم ، إلى قريحتوالشحنة المعبأة في مخيمتو، كا 

ف أف يتفطف إلى أنيا دك  درجة إقناع القارئ بأف ما يركيو السارد ىك بالفعؿ ما كقع، مف
 أك تقنية سردية. مجرد خدعة 

في تصنيؼ البنيكييف، بحيث  المرتبة الثانية "أنا"في حيف يحتؿ ضمير المتكمـ 
كما يقكؿ -يؤدم ىذا الضمير كظيفة ربط بيف القارئ كالنص المسركد، إلى درجة ذكبانو

بما يُسْرد عميو، كما يلبحظ ذلؾ في عبارة "بمغني" التي تكررىا  كالتصاقو -مرتاض
"شيرزاد" في حكايات "ألؼ ليمة كليمة". أما ضمير المخاطب "انت"، فيأتي في المرتبة 
الثالثة، لأنو أقؿ استخداما. يشير الناقد عمى أف أبرز مف استخدـ ضمير المخاطب ىك 

 "العدكؿ"في ركايتو الشييرة  (    -Michel Butor 1926) ميشال بيتورالركائي الفرنسي 
(La modification)  ،التي ظيرت سنة      

الضميريف يتكسط ضمير المخاطب  ؛(2)
ف ىذه الأشكاؿ السردية التي يميزىا الضمير ما ألى إ"، يخمص الناقد لمتكمـ" ك"االغائب"

ف تتداخؿ بعضيا أك أىي إلا تقنيات فنية بيدؼ خمؽ الجماؿ في تمقي المسركد، كيمكف 
 جميعيا في نص سردم كاحد. 

 ،"في نظرية الركاية؛ بحث في تقنيات السردنخمص، بعد ىذه القراءة السريعة لكتاب "
التنظير لفف الركاية، مف خلبؿ تمقيو لمتكجو في عبد الممك مرتاض الذم عكس جيد 

ي رسـ خطكات منيجية ف يتمثؿ-لناكما بدا -البنيكم تنظيرا كتطبيقا، أف الدافع الأساسي 
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دقيقة لقراءة الركاية العربية، كفؽ رؤية متزنة، جمعت بيف اصالة النص السردم العربي، 
كبيف النظرية الأدبية المعاصرة، التي أسستيا البنيكية، كطكرتيا المناىج اللبحقة، كما 

 سنرل في الفصميف اللبحقيف. 

نظرية أدبية مزدكجة  يؿبتأصنلبحظ مف خلبؿ أجزاء الكتاب مدل تمسؾ الناقد 
المرجعية؛ المرجعية التراثية العربية، المستقاة مف أساليب الحكي التراثية العربية؛ 
كالمرجعية الغربية، التي أسست منيجيا لإعطاء مفاىيـ دقيقة لمنص الركائي الحديث، مف 
ـ حيث ىيكمتو، كمف حيث شكمو البنيكم، بغض النظر عف محتكاه، سكاء أكاف تاريخيا أ

دبي الذم ىيمف عمى الآداب لى ذلؾ مف أنكاع ىذا الجنس الأإاجتماعيا أك نفسيا، كما 
 الحديثة كالمعاصرة.

 لـ يتكقؼ الأمر عند ىذيف المصدريف، بؿ تجاكز ذلؾ إلى قراءة نقدية لبعض الأراء
النقدية العربية، التي لـ تتطرؽ إلى العديد مف قضايا الركاية الحديثة، أك تطرقت ليا 
بشيء مف الاختصار، مما استدعى التنبيو إلى ذلؾ، كفؽ رؤية أكثر دقة، كأكثر 
مكضكعية، بخاصة فيما يتعمؽ بالتعبير الاصطلبحي عمى بعض القضايا التقنية، التي لا 

     ترجـ لمعربية، كما رأينا في مصطمح المكاف. تتحمؿ بعض دلالات، عندما ت

مف الآراء  جممةعرض يتمثؿ في  الكتابىذا تضمنو أىـ ما ميما يكف، فإف 
لى جانب العديد مف المرجعيات التي غذت الفكر النقدم العربي، إ ،كالنظريات الغربية

الممك عبد المعرفية حكؿ طبيعة السرد القصصي في التراث العربي. تميزت دراسة 
بقكة الحجة، كسداد الرأم، كسلبمة المنيج في ترتيب كتصنيؼ تقنيات جنس  مرتاض

مما زاد مف قيمتو أيضا سعيو المغكم. ك الثقافي ك  االركاية، بغض النظر عف انتمائي
ؼ كتابو ىذا ضمف المؤلفات الرائدة نلتأسيس نظرية عربية لمركاية، بحيث يمكف اف نص

    في النظرية الأدبية العربية الحديثة. 

 التفكير البنيوي عند عبد الحميد بورايو  -2. 2

ره امف مس (1982)سنة  في كقت مبكر عبد الحميد بورايوالجزائرم نشر الناقد 
البحثي مقالة نقدية ىامة جدا في زمنيا، مقارنة بما كاف سائدا مف نقد سياقي ييتـ بعلبقة 



 يتمقي البنيوية في الخطاب النقدي الجزائر                                            ني:الثالفصل ا

020 

حكؿ المجمكعة  ،"قراءة أكلى في الأجساد المحمكمة"الأدب بالحياة الاجتماعية، بعنكاف 
. نشرت المقالة في 1إسماعيل غموقاتلمكاتب الشاب  "القصصية "الأجساد المحمكمة

صفحات مف الحجـ الكبير. تعد ىذه المقالة  5، في 1982يناير  1، 55مجمة آماؿ العدد 
. يعترؼ الناقد بأف محاكلتو ىذه "ليست دراسة آنذاؾفي الجزائر إرىاصا لمنقد البنيكم 

متكاممة لممجمكعة القصية، إنما ىي مجمكعة مف الملبحظات التي استنتجتيا مف خلبؿ 
محاكلة لقراءة جديدة لنص جديد، باستخداـ  ؛ مما يعني بأنيا2قراءتي الأكلى لممجمكعة"

نيا لا يمكف اف تككف نيائية، أآليات غير الآليات المألكفة، كما تكحي أحكامو التي يرل ب
 لا يمكف اف يعطي امكانياتو جميعيا مف قراءة أكلى. -كما يقكؿ–لأف النص الأدبي 

تو النقدية مفاىيـ مف خلبؿ قراءتنا ليذه المقالة أف الناقد استخدـ في قراء ـنفي
منيا أف النص الأدبي ىك تحقؽ كمصطمحات لـ تكف مألكفة عند الناقد الجزائرم بعامة؛ 
ر الأدبي المختمفة، كبعبارة أكضح لجممة مف الإمكانات الكامنة، تتجسد في أشكاؿ التعبي

كما -فإف النص الأدبي عبارة عف بنية متماسكة، كمف ثـ فإف ىذه القراءة الأكلى ستككف
انطلبقا مف تقسيـ القصة عمى كحدات تتبع بعض مظاىر ىذه البنية الكامنة،  -3يرل

كبرل، التي ىي عبارة عف بنى قصصية تامة، تنسجـ مع بعضيا لتشكؿ البنية الشاممة 
، كىذا ما جعؿ تقديـ ىذه المجمكعة القصصية عمى 4التي ىي "القصة الأـ"، كما يقكؿ
 فرعية كشكمت كحدة بنيكية متكاممة. أنيا ركاية، نظرا لتظافر القصص ال

التي  عمى قضية العلبقات التي تربط بيف العناصر القصصية، بورايوركز الناقد 
، بحيث يتـ بكاسطة القانكف الذم يتحكـ في ىذه العلبقات تعد مف أىـ قضايا البنيكية

: العلبقة السببية 5الربط بيف كحدات القصة؛ يرل بأف ىناؾ نكعيف مف العلبقة، ىما
لزمنية أم التتابع الزمني؛ كيضيؼ بعد ىذيف النكعيف اأك السببية، كالعلبقة المنطقية 

                                                 
تخرج مف كمية الحقكؽ بجامعة مدينة قالمة، درس المراحؿ الأكلى في مدينة قالمة، ثـ ب(، 1951ركائي جزائرم ) -1

: "الشمس تشرؽ عمى الجميع"، "الأجساد المحمكمة"، الركائية قسنطينة، اشتغؿ في كزارة الإعلبـ... مف اىـ أعمالو
 /https://wikidz.orgينظر: "التيكر"، "الشياطيف"، المساعيد"...  

 ، الجزائر 1982يناير  1، 55ؿ، العدد عبد الحميد بكرايك. "قراءة أكلى في الأجساد المحمكمة". مجمة آما -2
 6، ص: نفسوالمرجع ا -3
 المرجع نفسو، صف -4
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جؿ ربط بعض ألييا القاص مف إ أالأساسييف نكعا ثالثا ىك علبقة التضميف، التي يمج
الأجزاء التي لـ ترتبط سببيا كلا زمنيا. نلبحظ بعض التذبذب في الانتقاؿ مف مفيكـ إلى 

كثرة المصطمحات التي مفيكـ آخر، قد يككف نتيجة لمتسرع، أك ضيؽ مساحة الدراسة، أك 
تمقاىا مف المدرسة البنيكية الباريسية، أك كؿ ىذه العكامؿ مجتمعة؛ لأنو قد استخدـ العديد 

ضع مختمفة، مما يدؿ امف المصطمحات البنيكية )ارتداد، التأجيؿ، المداكلة الخ..(، في مك 
عدـ إلى المنيج البنيكم في التحميؿ القصصي في بدايات التأثر بو، مما أدل عمى تبنيو 

التحكـ في الأداة النقدية تحكما دقيقا كما في نقكده اللبحقة، التي تميزت بدقة الرؤية 
 المنيجية، كالتحكـ في الإجراءات التحميمية.

 مما يمفت الانتباه في ىذا التحميؿ البنيكم لمقصة، تقسيمو إلى:

بناء الزمني: الذم عرفو انطلبقا مف طبيعة الخطاب المغكم، الذم ىك ال - أ
ثـ ركز  ، باث كمتمقي كرسالة، كلكؿ طرؼ زمنيتو؛أطراؼعبارة عف ارتباط ثلبثة 

عمى النكعيف، زمف الإبلبغ، كزمف البلبغ. اتضحت في ىذا التقسيـ قناعتو 
الفرنسيكف في ىذا  المنيجية، بحيث اتبع الطريقة البنيكية التي كضعيا النقاد

 المجاؿ.
الرؤية ككجيات النظر: اتبع التقميد المعركؼ عند البنيكييف في  - ب

تقسيميـ لمرؤل المتحكمة في العممية السردية، سماىا مستكيات؛ مستكل رؤية 
الخطاب المغكم، التي تنسب عادة لراك مفترض؛ مستكل رؤية القصة الرئيسية، 

ية في القصة، كىك الراكم؛ مستكل رؤية التي تأتي عمى لساف الشخصية الرئيس
تتبع كؿ رؤية بكجية  لتي تأتي عمى لساف شخصية البطؿ. ثـالقصص الفرعية، ا

 ماتتبعيكالثالث ل الأكؿ تتبعو كجية نظر تقييمية، المستكل الثاني المستك نظر، 
 ذاتية، التي ىي في أغمب الحالات تبريرية. كجية نظر

، حمؿ فيو البعد 1البنية الفمسفيةيدخؿ ضمف ىذا التقسيـ عنصر   - ج
ت السببية التي تربط بيف الرمزم لقصة مف قصص المجمكعة، مركزا عمى العلبقا

قضايا التي تثيرىا القصة؛ أرل بأف ىذا العنصر مف المقالة انحراؼ عف مختمؼ ال
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المنيج البنيكم، الذم لا يتطرؽ لممحتكيات القصصية ميما كاف نكعيا، كميما 
الفكرية. ىذا عمى الرغـ مف أف الناقد قسـ القصص التي حمميا إلى  كانت قيمتيا

مقطكعات سردية، كفؽ الطريقة البنيكية، إلا أف تقسيمو جاء لتأكيد دلالة المقاطع 
 الخطابية، كليس دلالتيا البنيكية. 

ظيكر الشخصيات في قصة "الجنيف العملبؽ: حمؿ في العنصر بناء  - د
 ـر في البداية إلى التمييز بيف مفيك يشيالشخصية في النص القصصي، 

الشخصية في النقد التقميدم، الذم يربطيا بصكرة شخصية خارج النص، 
كالشخصية القصصية بالمفيكـ البنيكم، الذم يتناكؿ الشخصية في ضكء 
علبقاتيا بشخصيات النص نفسو كبجميع مككناتو، بكصؼ النص شبكة مف 

تمييز صنؼ شخصيا القصة كفؽ مبدأ القيـ العلبقات البنيكية. انطلبقا مف ىذا ال
الأخلبقية، كمبدأ الكساطة، كمف ثـ عيف "المعتدم"، ك"المقابؿ"، ك"المعتدل 
عمييا"، ثـ بيف المعايير التي أكصمتو إلى ىذا التصنيؼ، معترفا بإىماؿ باقي 
الشخصيات لأنيا لا تمثؿ كيانا مستقلب بؿ ىي تابعة لمشخصية الرئيسية. نلبحظ 

فيكـ السيميائي؛ في تحميؿ الشخصية القصصية بيف المفيكـ البنيكم، كالممزجا 
لف البنيكية عادة لا تصؼ سمكؾ الشخصية، كما لا تفسر دلالات الأفعاؿ 

 المختمفة التي تطكر الحدث، إنما تعطي المبرر فقط.
 علبقة السببية الحدثية بالرؤية التقييمية في قصة "المحظكر" - ق

مبدا السببية بكصفيا اىـ محرؾ لمعلبقات بيف تناكؿ في ىذا العنصر 
مختمؼ المككنات السردية، كبكصفيا أيضا تجسيدا لكجية نظر الراكم، ككجيات 
النظر المختمفة التي اختمفت حكؿ القيمة الأخلبقية التي تجسدىا القصة، كمف ثـ 

تبط ببعضيا البعض ر قدمت لنا أحداث القصة مف خلبؿ كجيات نظر مختمفة، ت
 ات سببية. بعلبق

في تحميمو ليذه المجمكعة، بحيث  في النياية عمى حياديتو التامة 1رايوبو يؤكد الناقد 
لـ يقيـ المجمكعة القصصية تقييما فنيا مف حيث اكتماليا، كمف حيث شاعريتيا. كما أنو 

مف صلبحيات الناقد أف يحكـ  ليس -كما يرل-غمكقات، لأنو الكاتب تجاهلـ يعط حكما 
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عمى الكاتب، كىذا بطبيعة الحاؿ مف صميـ المنيج البنيكم الذم يستبعد شخصية الكاتب 
يتضح لنا بأف ىذا التحميؿ تميز بأنو محاكلة جادة في تجريب آليات  عف العممية النقدية.

، المنيج المنكم، عمى النص القصصي العربي، لـ تخرج عف إطار الكصؼ كالتحميؿ
 بكصفيما مف المبادئ الأساسية لممنيج البنيكم. 

، كلـ تبؽ محصكرة في بنى سردية عبد الحميد بورايوتطكرت الأداة النقدية عند 
رأينا في تجربتو ىذه، بؿ طكر منيجو، كاكتسب خبرة كبيرة في مجاؿ النقد ضيقة، كما 

-ا المنيجي المتكامؿ شكميالبنيكم، ثـ السيميائي فيما بعد، حيث أخدت نقكده المختمفة 
أكؿ  يعدالذم ، "القصص الشعبي في منطقة بسكرة؛ دراسة ميدانية"في كتابو  -نسبيان 

بحيث اعتمد فيو، كما تشير مختمؼ  تجربة بنيكية تطبيقية في الخطاب النقدم الجزائرم،
مف جميع جكانبو، بخاصة الجكانب الإجرائية، أم إنو يعكس المنيج البنيكم المراجع، 

مدل تمكنو مف التحكـ في آليات المنيج كأدكاتو، أثناء التطبيقات العديدة التي ميزت ىذه 
 الدراسة. 
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 عند عبد الحميد بورايو الرؤية النقدية -1. 2. 2

 في تحميمو لمحكي يعتمدالنقدية، بأنو  عبد الحميد بورايومؤلفات في  الباحث يلبحظ
ف أدكف سردم إلى عدد مف المقطكعات، النص يقسـ الأنو بمعنى  ،التقسيـ المقطعي

إلى الكيفية التي  أكيشير إلى الفكاصؿ التي تفصؿ ىذه المقطكعات عف بعضيا البعض، 
التي يحمميا،  نصكصالبالإضافة إلى ذلؾ لا يقدـ ينتقؿ منيا مف مقطع لآخر. ىذا، ك 

الكقكؼ  حيث يبدك بأنو مقتنع قناعة تامة بأف القارئ عمى دراية بيذه النصكص، كبإمكانو
 كما إلى ذلؾ مف الآليات التي استخدميا في تحميمو. كيفية التقطيع كحجمو ككحداتو،عمى 
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نظرية النص "نقدا مكضكعيا في كتابو  1حسين خمريقدـ الباحث المتميز المرحكـ 

في تحميمو  عبد الحميد بورايولممنيج الذم اتبعو  ،المعنى إلى سيميائية الدال" )من بنية
ظيفية في شكميا كذلؾ بتقديـ الكحدات الك  ،نسقية بدراسةىذا الأخير  قاـبحيث لمحكي، 

كما -مما أدل فقرات منفصمة،عمى شكؿ  بتحديد أنكاع العلبقات قاـ التسمسمي، كمف ثـ
ذاتو؛ كىذا ما أدل بو أيضا إلى  خمخمة داخؿ المنيجإلى إحداث  -خمرييقكؿ الناقد 

الذم  الابتعاد نيائيا عف المنيج الكاحد، الذم ىك البنيكية كما بدا لنا في بداية الأمر،
لى منيج بحثا إكبالتالي أخذ ينتقؿ مف منيج  حاكؿ تطبيقو عمى كؿ الكحدات الكظيفية،
لماـ بجميع المناىج التي اىتمت بالسرديات، عف الصيغة الأفضؿ لمتحميؿ، أك سعيا للئ

؛ أم تودوروفك جينيتجيرار ، ثـ ينتقؿ إلى منيج راوستليفي سك غريماسبدءا بمنيج 
 2 إلى المنيج الغكلدماني، ثـ الشكميالمنيج إلى المنيج الكظيفي مف إنو انتقؿ مف 

. أدل كؿ ىذا إلى ربط البنية الذىنية لمكاتب بأشكاؿ النتاج الأدبي، الاجتماعي تارة ثالثة
 مف خلبؿ التعبير عف العلبقة بيف المحتكل الاجتماعي لمنص الأدبي كبنيتو الشكمية. 

 حسينبناء عمى ىذا الانزلاؽ المنيجي، الذم برز في العديد مف المكاضع، أعطى 
 -المكاضعفي كثير مف – د الحميد بورايوعبالناقد حكما نقديا صارما، مفاده أف  خمري
 المنيج الذم اختارهتساير لا  ،انطباعية تقميدية في -عمى حد تعبير الناقد–سقط كقع ك 

جراءاتو، في بداية التحميؿ،  بؿ يتنافى تماما مع المنيج الذم مف المفركض يمتزـ بآلياتو كا 
ثارة الإعجاب التحميؿ كالحجاج بدؿ الإحساسالتي تعتمد عمى " كىي نياية تبدك غير  .3"كا 

 متناسقة مع مقدمتيا المنيجية، ككذا الأسس المنيجية كالفمسفية التي قامت عمييا الدراسة.

ىك محاكلاتو العديدة لتطبيؽ  عبد الحميد بورايوالممفت في الطريقة التي اتبعيا 
تحميؿ الحكاية الشعبية، في  فلاديمير بروبالمنيج البنيكم الذم أسسو المنظر الركسي 

 كظائؼ،كؿ متكالية إلى ، ك سردية إلى متكاليات محكايةمف خلبؿ تقطيعو لكما يتضح ذلؾ 
                                                 

 ، ص:2007 لبؼ، الجزائر،منشكرات الاخت (.نظرية النص )مف بنية المعنى إلى سيميائية الداؿحسيف خمرم.  -1
 كما بعدىا 17

، الذم تحدثنا عنو في تمقي المنيج السكسيكلكجي (Lucien Goldman)نسبة إلى الناقد الفرنسي لكسياف غكلدماف  -2
 في الفصؿ السابؽ.

 457، ص: فسونالمرجع  -3
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 كفؽ ما نظر لو المفكر الركسي، ثـ ينتقؿ إلى تحميؿ الشخصيات مف أجؿ استخراج
ات العلبقكفؽ تراتبية معينة، بناء عمى فاعميتيا. بعدىا ينتقؿ إلى تحميؿ  الأدكار الغرضية

الحكاية المتبادلة ما بيف القائميف بالفعؿ بكاسطة خطاطة تساعد عمى تسييؿ فيـ مجمكع 
الحكاية الشعبية  في تحميؿ بروب سو الذم تتبع ترسيمةالمدركسة. ىذا، باعتراؼ الناقد نف
 :مكضحا تمقيو ىذا المنيج الذم يعتمد عمى فكرة البنية بشيء مف التصرؼ، كما يقكؿ

"لكننا تعاممنا معيا بحرية، حيث راعينا في تكزيع كحداتيا عدـ الاكتفاء بمراعاة ما يتعمؽ 
بؿ كضعنا في اعتبارنا كجيات النظر  -مثمما فعؿ بركب–بكجية نظر البطؿ كحده 

؛ يعني ىذا أنو طكر الآليات التي (1)لشخكص الأخرل المشاركة في الحدث"المتعمقة با
صؿ لا تعتمد الحكاية في الأ الحكاية في بنيتيا العامة، لأف حدةبما يلبئـ ك  بروبكضعيا 

عمى شخصية كاحدة معزكلة عف عالميا، بؿ ىي طرؼ تتفاعؿ مع الكؿ الحكائي. كىذا، 
يجب ألا تبقى حبيسة النظرية بطبيعة الحاؿ، مف إيجابيات تمقي المناىج الغربية، التي 

 الرؤية التي كضعيا المؤسس الأكؿ.    ك 

مف  مصقد تخ بورايوف نقكؿ بأف الناقد أبناء عمى ىذا المعطى الإيجابي، يمكف 
ىذا ما  شبو الثابت.، كمف تبعات التحميؿ البنيكم بروبالتبعية الحرفية لتصنيؼ 

نستخمصو مف أحكامو النقدية كتحميلبتو القصصية، التي تكحي بأنو يتمتع باستقلبلية 
بالتحميؿ البنيكم لمسرد، لا يعني ىذا بأنو جنح إلى  منيجية عمى الرغـ مف تأثره المباشر

نكع مف الخصكصية لمجيكداتو النقدية، مف التبسيط، بؿ العكس مف ذلؾ، حاكؿ إعطاء 
 .بروبخلبؿ التعديلبت التي أجراىا عمى منيج 

أك أثناء إعادة تنظيـ  مف خلبؿ تفسيره لمكظائؼ كتصنيفيا، (2)يتضح ىذا المسعى
 التحميؿ المقارف في مجاؿ أك البعد الدلالي لمحكاية،في تحميؿ كترتيبيا، أك الشخكص 

مف قناعة منيجية مفادىا أنو لا يمكف ؛ بحيث ينطمؽ الذم يشير إليو في مكاضع عديدة
إعطاء معنى لأم خطاب إذا كاف معزكلا عف الكؿ، تنطبؽ ىذه الرؤية المنيجية عمى 

بكاسطيا الحكاية، بحيث لا يمكف اعتماد طريقة كاحدة  نفسرحمؿ ك الآليات الإجرائية التي ن
                                                 

عنى لمجمكعة مف الحكايات(. عبد الحميد بكرايك. الحكايات الخرافية لممغرب العربي، )دراسة تحميمية في معنى الم -1
 276 ص:
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مف أجؿ تحقيؽ كؿ الدلالات التي -كما سماىا-في التحميؿ، بؿ يجب "مكاجية منيجية"
 تتضمنيا الحكاية.

لـ تكف قناعة الناقد نظرية فقط، بؿ استثمر، إلى جانب التحميؿ الكظائفي، الثنائيات 
بحيث ، كمود ليفي ستراوسالمنظر  رسميا كما كجية،مستعينا بالبنيكية الأنثركبكل الضدية

بالعلبقات الرياضية خلبؿ الإجراء التطبيقي  مستعينا الحكاياتيحمؿ المعنى داخؿ 
. كؿ ىذا بيدؼ الكصكؿ إلى قناعة معرفية بأف الحكاية ليست مجرد اليندسية الأشكاؿك 

اجتماعي في مرحمة مف عمؿ معزكؿ عف السيركرة التاريخية لممجتمع، بؿ ىي نتاج لنظاـ 
لا نستغرب ىذا المسعى المنيجي عند عبد الحميد بكرايك، الذم  مراحؿ تطكره التاريخي.

عرفناه عف قرب، خلبؿ تأطيره لنا في مرحمة الماجيستير، بحيث كاف ممتزما بكؿ ىذه 
المعطيات المنيجية في محاضراتو، كما في مناقشاتو التي حضرناىا في ممتقيات عممية 

  فية.  كثقا

 تحميل الخطاب الروائي عند يوسف الأطرش -3. 2

 ئيالمنظور الروا -1. 3. 2

في قراءتو لمركاية الجزائرية منظكران جديدان؛ تمتزج فيو  يوسف الأطرش الباحثيقدـ 
رؤية لمركاية ككظيفتيا في  باختينالعناصر المنيجية لمبنيكية التككينية بعناصر مفيكـ 

 محمد ديبأعماؿ الركائي  خصيا في– الجزائريةتو لمركاية قراءفي  حاكؿقد ل العالـ.
ؤلؼ بيف داخؿ المتف كخارجو، مستفيدان مف البنيكية في الكشؼ عف قكانيف يأف  -1تحديدان 

البنيات الدالة، كمف المادية التاريخية الجدلية في تفسيرىا لطبيعة ىذه البنيات ككظيفتيا 
 في نقده لمشكلبنييف تروتسكيي الكقت ذاتو مف جيكد الجمالية كالاجتماعية، كمستفيدان ف
، لما كفرتو مف آليات ساعدت عمى البنيكية التككينية الركس. اعتمد الناقد في كؿ ىذا

 .عمى استكماؿ ما لـ تحققو البنيكية الشكمية

                                                 
: المنظكر الركائي عند محمد ديب دراسة الأعماؿ الركائية لمحمد  -1 اختار أستاذنا يكسؼ الأطرش في كتابو المكسكـ

-ديب، لأنو في رأم المؤلؼ يعتبر النمكذج الأمثؿ لأىـ مرحمة مف مراحؿ تاريخ الجزائر الثقافي، فتجربة محمد ديب 
 شأنيا أف تقدـ فكرة عامة عف خصائص الكتابة الركائية في الجزائر. مف-الرائدة
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 المصطمح والمنهج. 2. 3. 2

عمى مصطمح  "المنظكر الركائي عند محمد ديب"في مؤلفو  يوسف الأطرشاعتمد 
مكضحا بأنو يقابؿ في النقد  ،مف أدكات المنيج البنيكم أداة نقديةكصفو المنظكر؛ ب

مما جعمو يستعمؿ المصطمحيف معان في دراسة كتحميؿ ، (1)الاجتماعي مصطمح الرؤية
 .محمد ديبركايات 

 التصريح المباشر لاعتماده عمى إجراءات المنيج البنيكم؛ فإنو في الناقدكلئف أغفؿ 
يصرح بالمرجعية المعرفية لمصطمح المنظكر، كيعزكىا إلى المنيج البنيكم، الكقت ذاتو 

ففي قكلو: "إف مصطمح المنظكر ىك ما يقابؿ في النقد البنيكم الغربي كممة 
(perspective) ؛ كقد استعير ىذا المصطمح مف الفنكف التشكيمية، كبخاصة الرسـ، كىك

الرسـ أك عمى مخطط، كما تبدك، منظكران إلييا عف  بمعنى طريقة عرض الأشياء بكاسطة
تنتمي إلى حد الناقد أف منيجية  تضح مف ىذا القكؿي، (2) بعد معيف، كفي مكقؼ بعينو"

 ؾ لـ يصرح بتبنيو لممنيج البنيكم، لذلميخائيل باختينك لوسيان غولدمانمنيج لبعيد 
، عندما كجد عبد الحميد بورايوالبحت. أرل بأف ىذا المسعى لا يختمؼ كثيرا عف مسعى 

ما تكصمت ع تنفسو أماـ منيج مغمؽ، ما اضطره إلى الانفتاح عمى مناىج أخرل تطكر 
  ليو البنيكية.إ

تمكح في  يوسف الأطرشفإف خصائص المنيج البنيكم عند  ،كعمى الرغـ مف ذلؾ
متف الدراسة كآفاقيا، كما تمكح منذ البداية في تمميحو إلى أف "الفف القصصي عمكمان، 
كالركاية بشكؿ خاص، يخضع إلى بنية فنية معينة تحددىا عناصر كأدكات فنية يكظفيا 

يريد أف يخرجو في  الكاتب لمتعبير، مف خلبليا، عف أفكاره، كلرسـ الحياة أك العالـ الذم
حكـ البنية، متسمسؿ العناصر، كما إلى ذلؾ مف الأىداؼ التي تحققيا شكؿ نص م

مف خلبؿ ىذا التفسير تمفصؿ الفكر  نستخمص، (3)الأدكات الفنية في النص الأدبي"
البنيكم في ثناياه، بحيث استخدـ عبارة "البنية المحكمة" لمتعبير عف مفيكـ النص، كما 

                                                 
 4 ، ص:2004ائرييف، الجزائر، الكتاب الجز  اتحاديكسؼ الأطرش. المنظكر الركائي عند محمد ديب. منشكرات  -1
 5 . ص:لمرجع نفسوا -2
 ، صففسونالمرجع  -3
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، مما يكحي بتبني التصكر المنيجي البنيكم استخدـ فكرة التسمسؿ بيف عناصر ىذا النص
 لمتعامؿ مع النص الأدبي.

معمنة دكمان مف خلبؿ ما يطرحو في مقدمة التحميؿ، كمف خلبؿ  الناقد ىناإف غاية 
فحديثو عف نص محكـ البنية متسمسؿ العناصر، يقكدنا إلى استذكار  ،إشاراتو كىكامشو

ر نسؽ يتألؼ مف عناص-أم البنية–أنيا  مفيكـ البنية؛ التي تعني في أبسط مفاىيميا
ناقد متلبحمة، يؤدم أم تغيير في عنصر مف عناصرىا إلى التحكؿ في الدلالات، فال

كلذلؾ لا يحتاج القارئ كاضح المنيج في رؤيتو النقدية، كمتحكـ في شبكة مصطمحاتو، 
 إلى معرفة قصده المتكارم أك نيتو الكامنة.

ىي جيكد بنيكية اجتماعية مف  الؼ الذكر،سفي مؤلفو  يوسف الأطرشإف جيكد 
الناحية المنيجية، فتصكر دراستو تمازج ذلؾ الإطار المنيجي بكشكفات الشكلبنية 

أبرز ىذه  ،كمف ثـ انعكاسات ملبحظاتيا حكؿ الإبداع الأدبي عبر أدكات عديدة، الركسية
كىذا المنظكر ىك بمثابة المصطمح ، (1)كجية النظر""أك  "،الرؤية"أك  "،المنظكرالأدكات "

 الركائية كدراستيا. محمد ديبالذم يختزؿ بؤرة منيجية في تحميؿ أعماؿ 

، (2)لصكرة التي تدركيا العيف كتحددىا"، "ىك االناقدفالمنظكر؛ بيذا المفيكـ، بتعبير 
، التي تعد مف ركاد تمقي المنيج البنيكم في الخطاب النقدم سيزا قاسمبحيث؛ كما تقكؿ 
"يتكقؼ شكؿ أم جسـ تقع عميو العيف كالصكرة التي تتمقاه بيا عمى العربي المعاصر، 

بمغ ليذا التفسير، ما داـ أ، لعؿ مصطمح "كجية النظر" (3) الكضع الذم ينظر منو إليو"
 ي ت م كْق عُ فييا الذم يرل. المعنى يتجو نحك مكقع الرائي، أم الكجية التي

 

                                                 
 ، صفلسابؽاالمرجع  -1
 المرجع نفسو، صف -2
، 130 ، ص:1984سيزا قاسـ. بناء الركاية، )دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ(. الييئة العامة لمكتاب، القاىرة،  -3
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، إلى ليدؿإلى ميداف النقد الأدبي، " انتقؿ المنظكر"مصطمح بأف  (1)يكضح الناقد
الكاتب الفكرم كرؤيتو الفمسفية. كما مكقؼ  عمى جانب ككنو مصطمحان فكريان كأيديكلكجيان،

المقصكد مف  .لممادة القصصية ة ىذا الكاتبإدراكي مدل-أيضاكما يكضح -أنو يعني 
ىذا ىك أف الكاتب لا يكتب إلا مف خلبؿ ذات مدركة لمعالـ الذم يحيط بو، في ضكء 
رؤية يختارىا ىذا الكاتب، قد تككف ىذه الرؤية أيديكلكجية، كقد تككف سيككلكجية، أك 
سكسيكلكجية، كما إلى ذلؾ مف الرؤل التي تكجو عمؿ الكاتب. بعد تحديد الرؤية التي 

ابة يختار الكاتب الأسمكب الذم ىك أيضا جزء مف ىذه الرؤية، كما تكمف كراء الكت
 يضمف كتابتو مكقفا تجاه القارئ، بمعنى الجماعة التي يكتب ليا أك مف أجميا.

عمى في دراسة العمؿ الأدبي،  ،بيذا المفيكـ لممنظكر الركائيتتحدد ميمة الناقد 
كمف ف حيث انتماءه الأيديكلكجي، عدة مستكيات، منيا المستكل الفكرم لمكاتب نفسو،  م

حيث انتماءه الطبقي كالثقافي، ليصؿ حتى إلى كضعو السيككلكجي؛ فالناقد بيذا المعنى " 
يسعى إلى اكتشاؼ رؤية الكاتب العامة المنصبة في العمؿ الفني كشرحيا مف خلبؿ 

، يتضح مف ىذه الرؤية النقدية أف العمؿ الأدبي كثيقة شاممة لشخصية (2)مضمكنيا
غير مصرح بيا في المؤلؼ، كيمكف أـ يصؿ الناقد مف خلبؿ نظرية المنظكر إلى حقائؽ 

العمؿ، لأنيا عكامؿ تكمف كراء ىذا العمؿ الإبداعي، لينتيي عمى تقييـ مدل قدرة الكاتب 
   عمى إيصاؿ عممو المتخيؿ إلى القارئ.

الجمع بيف معالـ  سعى إلىأنو ف ما يقصده الناقد بيذا الامتداد المنيجي، يبدك أ
الرؤية النصية بمقكماتيا الفنية، كمعالـ الرؤية السياقية بأبعادىا الاجتماعية، دكف أف 

، المتمفصمة يؤدم ىذا الجمع بيف الرؤيتيف إلى إلغاء الخصائص الجمالية للئبداع الأدبي
  في النص.

 

 
                                                 

 6 ينظر: يكسؼ الأطرش. المنظكر الركائي عند محمد ديب. ص: -1
 صؿ الثالث مف كتاب: بناء الركاية، لسيزا قاسـ.كلمتكسع في مفيكـ مصطمح المنظكر راجع الف
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  قضايا السرد الروائي عند السعيد بوطاجين -4. 2

بنقد الركاية الجزائرية نقدان بنيكيان، إلى جانب اىتمامو  السعيد بوطاجيناىتـ الناقد 
؛ دراسة "غدان يكـ جديد" عبد الحميد بن هدوقةبالنقد السيميائي؛ فإلى جانب دراستو لركاية 

في الفصؿ  لاحقاالتي سنخصص ليا حيزان بحثيان –مف منظكر الاشتغاؿ العاممي  سيميائية
، مما جعمو رائدا مف ركاد تمقي النقد البنيكميتجو نحك  نفسونجده في الكقت -المكالي

 ،في مجممياأبحاث كدراسات ىذا الناقد،  اشتغمتالبنيكية في الخطاب النقدم الجزائرم. 
أف  مثموليس غريبان عمى ناقد  .منطمؽ البنيكية السردية مفعمى قضايا السرد الركائي 

مكضكعان جديدان لنقد آخر، ، "غدان يكـ جديد"أم ركاية  ،السردية السابقة ةمدكناليجعؿ مف 
تعددت مقالاتو النقدية، منيا ما نشر في  .ن ىك النقد البنيكم، بعد أف تناكليا سيميائيا

كدكلية، يجمع بيف ىذه الدراسات خيطا منيجيا ، كمنيا ما قدـ في ممتقيات كطنية مجلبت
 يميؿ تارة لمبنيكية تارة أخرل لمسيميائية. ، رفيعا

نظرا لأىمية ىذه المقالات، التي حاكؿ فييا تحريؾ آليات المنيج البنيكم، جمعيا 
ىي المقالات تعكد إلى مطمع التسعينيات مف  ب بعنكاف "السرد ككىـ المرجع"،افي كت

في طبعة جديدة . ثـ أعاد نشرىا 2005كلـ يكتب ليا النشر إلا في سنة القرف الماضي، 
كاية غدان يكـ جديد لعبد الحميد بف ىدكقة، شعرية السرد؛ ر "ىك  ،تحت عنكاف جديد

لا يخفى عمى القارئ أف يمحظ كجكد تعديلبت منيجية بيف الطبعة القديمة  ".أنمكذجان 
كالطبعة الجديدة، دكف الإخلبؿ بالجكىر كالركح العامة لمكتاب، كلأجؿ ذلؾ نجده يقكؿ في 

كتبت ىذا المؤلؼ في مطمع التسعينيات مف القرف الماضي، مقدمة الطبعة الجديدة: "
الذم ضـ مجمكعة مف المقالات التي  "ـ المرجعالسرد ككى"في كتاب  2005كنشر سنة 

ذ أعيد نشره اليكـ فلؤني أعده جزءان مف قناعاتي المنيجية  ألقيتيا في الجزائر كخارجيا، كا 
يا كمدل أىميتيا لقراءة النص الأدبي كالإلماـ تفي فترة ما، بصرؼ النظر عف طبيع

عف تبريرات النقاد سالفي  بوطاجينالسعيد ؛ لا يختمؼ تبرير (1)"بمككناتو كجكانبو المختمفة
الذكر، لأف القناعة المنيجية التي يتبناىا الناقد في فترة زمنية معينة، تنشأ كتتطكر في 

                                                 
، 1فيسيرا، الجزائر، طالسعيد بكطاجيف. شعرية السرد؛ ركاية غدان يكـ جديد لعبد الحميد بف ىدكقة أنمكذجان. دار  -1
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فالبيئة التي ظيرت فييا ىذه الدراسات كانت بيئة بيئة ثقافية لا يمكف أف يتممص منيا، 
ذاؾ عند العديد مف لى النقد النسقي، كاف ىذا التحكؿ آنإالتحكؿ مف النقد السياقي 

 لى تحديث الخطاب النقدم الجزائرمسعت إ ،الباحثيف الجزائرييف الشباب نكعا مف المكدة
عف طريؽ نقؿ المناىج الغربية، بخاصة مدرسة باريس التي ككنت جيلب مف النقاد 
الجزائرييف، سكاء أكاف ىذا النقؿ عف طريؽ التمقي المباشر في الجامعة الفرنسية، أـ عف 

ترجمة مؤلفات ىذه المدرسة التي ىيمف فكرىا عمى الساحة النقدية كالأدبية  طريؽ
   .    العالمية

 المقاربة البنيوية وحدود المنهج  -1. 4. 2

فييا عمـ امتدادان لمرحمة كاف  السعيد بوطاجينظمت المقاربة البنيكية لدل الناقد 
التحكلات كالتراجعات الحاصمة في السرد يتبكأ المناىج النقدية الجديدة، عمى الرغـ مف 

مختمؼ المناىج، إذ ظيرت اجتيادات كثيرة استفادت مف البنيكية السردية، كلكنيا استفادة 
 عرضية تركـ في معظـ الأحاييف إلى التجاكز.

الناقد متمسكان بأطركحاتو ىذا معضمة التجاكز المنيجي، نجد  ،أماـ ىذه المعضمة
مثلب  يقكؿبناء عمى تصريحاتو ىك نفسو، عنيا قيد أنممة،  في البنيكية السردية، لا يحيد

، مقتنعان بالجيد الكبير الذم بذلو  ت،مازل: "مبررا تمسكو بيذه المنيجية الجديدة إلى اليكـ
عمـ السرد في تفكيؾ الكيفيات إلى أجزاء دقيقة، بالمفاىيـ كالمصطمحات التي جاء بيا بعد 
تجربة أعكاـ، كبعد مراجعات طبعيا جدؿ راؽ أسس عمى مرجعيات كثيرة أنتجت منيجية 

ؿ أف تشيد تمؾ التطكرات مركبة، كمتقدمة معرفيان كلسانيان، شأنو شأف السيمياء، قب
. ىذا تعبير صريح عف قناعة (1)"المتعاقبة التي أعادت النظر في بعض منجزىا السابؽ

أم -الناقد بالمنيج الذم طبقو عمى النص الركائي الجزائرم، مع اعترافو بأنو خضع
إلى تعديلبت كفؽ ما جاءت بو الركافد الغربية مف جديد، ككفؽ طبيعة النصكص -المنيج
يخضعيا الناقد لمقاييس البنيكية الغربية، مما أدل إلى رؤية منيجية مركبة تتكامؿ  التي

 أثناء الممارسة النقدية. 
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عمى اختلبفاتيا  النقدية إذ نعتبر ىذه الرؤية أمران منطقيان كضركريان لترقية المقاربات
لأنو  ،اؿكتنكع منطمقاتيا، فإننا في الكقت ذاتو نجزـ بأف كؿ تفكير ثابت ميدد بالزك 

، لأف كؿ المناىج كالأفكار سيغدك عقبة أماـ البحث العممي، كمضرة بالعقؿ كالممكنات
مف حيث إنيا قد تتآكؿ مع تراكـ  ،كالقراءات كالتصكرات قابمة لممراجعة كالتقكيض

إلى تجديد النظريات كالتطبيقات مف جية أكلى، كأما مف جية ثانية فإنيا مع حاجة البحث 
 لمتحميؿ الأدبي. الملبئمة رائؽلابد لمتفكير النقدم مف إيجاد الط أدكاتو كرؤاه،

إذ  ،لو كجية نقدية ىك مكلييا السعيد بوطاجينإلا أف الناقد  ،عمى الرغـ مف ذلؾ
أتصكر، دكف أم تردد، أف ىذا المنيج ]يقصد البنيكم يعبِّرُ دفاعان عف رأيو، فيقكؿ: "

 كيفية التعامؿ مع الحقؿ الأدبي، كسيبقى مفيدان السردم[ ساىـ ]كالأصح أسيـ[ كثيران في 
بالعكدة إلى قدرتو عمى الكشؼ عف تفاصيؿ طرائؽ السرد كمستكياتو ككظائفو الممكنة، 
عف السارديف كالأنكاع، كبتمؾ التفاصيؿ التي جعمت النص قابلبن أف يقرأ عمميان، كبأدكات 

قفز عمى ممكناتيا المصطمحية دقيقة لا يمكف إغفاؿ قيمتيا المنيجية، كما لا يمكف ال
خياراتو المنيجية، بحكـ نجاح تجربتو، بأنو مف حقو أف يدافع عف  نرل ؛(1)"كالمفيكمية

ت جيازا متكاملب مف دكبحكـ الميكنة التي كلدتيا آليات التحميؿ البنيكم، بحيث أكج
  التي تحمؿ النص إلى أدؽ مككناتو السردية. الأدكات الإجرائية

 المقاربة البنيوية وحدود المصطمح -2. 4. 2
مف  "شعرية السرد"، أك كتاب مف قبؿ "السرد ككىـ المرجع"يلبحظ القارئ لكتاب 

السرد "ىذه المصطمحات المحكرية في مؤلفاتو:  استعمؿ السعيد بوطاجينأف الناقد  ،بعد
لأكؿ  كضعياىي مصطمحات ، "السرد اللبحؽ"، "السرد التابع"، "السرد الآني"، "المكرر

مثؿ ىذه  يتداكؿ أحد مف النقاد، إذ لـ في الخطاب النقدم الجزائرم المعاصر مرة
الأعماؿ النقدية التي ظيرت بالتكازم مع عممو، أك قبمو، التي طبقت المصطمحات في 

ىذا  "السرد ككىـ المرجع"يُرجع صاحب  .المنيج البنيكم في تحميؿ النصكص السردية
اتفاؽ بيف المصطمحييف كالمعجمييف  "لـ يكف ىناؾ الاختيار المصطمحي إلى أنو

يطرح ىنا الناقد قضية  ،(2)كالمترجميف عمى المصطمح الدقيؽ الذم كجب استخدامو"
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عمى  أساسية شغمت باؿ النقاد كالأدباء كالمفكريف، ىي قضية المصطمح، الذم لـ يستقر
فقط، بؿ في العالـ العربي كمو، بحيث شيدت الترجمات  صيغة مكحدة، ليس في الجزائر

المختمفة لمعظـ المصطمحات الغربية تذبذبا، كعدـ الدقة، نتيجة اختلبؼ المرجعيات 
لة أالثقافية التي يعتمدىا كؿ مترجـ، بخاصة بيف الشرؽ العربي كمغربو. نرل بأف ىذه مس

ف أخذنا فييا ستخرجنا حتما   عف مسارنا المنيجي ليذا البحث.تحتاج إلى بحث مستقؿ، كا 

يعطي الناقد مثالا مف الكاقع الترجمي العربي، كتأكيد ليذه الاضطراب المصطمحي، 
لفاظ عديدة لمتعبير أالتي استخدـ ليا عبارة "السرد المتكاتر"، ثـ استخدمت  (Récit)بمفظة 

الناقد بأنيا عف المصطمح نفسو، منيا "القصة"، "المحكي"، "المركم"، "المسركد". يرل 
مقاربات في المعرفة النصية كالمصطمحية حاكلت تقديـ تكافؤات دلالية بعد سنيف مف "

، يبدك مف خلبؿ كلبمو أنو غير (1)البحث كالجيد كالمراجعة المستمرة لممقاربات السابقة"
 لو مقصدية معينة. المصطمحي لمدلالة عمى مصطمح كاحدمقتنع بيذا التعدد 

 السعيد بوطاجينما يمكف ملبحظتو، أيضان، كنحف بصدد القراءة البنيكية في مشركع 
ميما كانت  بي،ر مف التطبيقات الآلية لممنجز الغ ىك سعيو الدائـ إلى الإفلبت ،النقدم

مرجعياتو كقدراتو التحميمية، كذلؾ ما يتمظير بصكرة جمية في مؤلفاتو المذككرة آنفان، أك 
لا يبالي  إلى عمـ السرد بحذر شديد، كمف ثـييا لاحقان، حيث ينظر حتى التي سنعرج عم

إذ يتحايؿ عمى ضكابطو كصرامتو، كفي حالات أخرل يسعى إلى تطعيمو ببعض 
 التفسيرات كالتأكيلبت مف ىنا أك ىناؾ، مما لـ يكف مكجكدان في ممكنات البنيكية السردية.

 الروائي الجزائري بنية الزمن في الخطابمحمد بشير بويجرة و  -5. 2

فإننا نمفي ىذه القضية قد عكلجت مف  ،انطلبقان مف ظاىرة الزئبقية لماىية الزمف
 مف اىتماـطرؼ أقلبـ عديدة في الفمسفة كالفكر كالنقد منذ أقدـ العصكر، كمازالت 

المفكريف كالعمماء المعاصريف، حتى أضحى الالتزاـ بقضية الزمف كمعالجتيا داخؿ النص 
محمد بشير العربي في الجزائر ضركرة منيجية لدل كؿ ناقد، كمف ىؤلاء الناقد الركائي 
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أم العنكاف الذم اقتبسناه ليذا المطمب  ،صاحب الكتاب الذم يحمؿ العنكاف ذاتو بويجرة
 .البحثي

: "اقتضت طبيعة بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرمكتابو يقكؿ الناقد في 
محاكلتنا المنيجية عمى رؤية نابعة مف عدة انشطارات منيجية المكضكع أف تؤسَّس 

تصبُّ في رافد كاحد؛ ىك إبراز التفاعؿ الحاصؿ، قدر المستطاع، بيف الكاقع الاجتماعي 
بصفتو قمة النكاميس المكضكعية، كبيف بنية الزمف كرؤية مستخمصة مف تدحرجات ذلؾ 

الكاقع الاجتماعي –ائي، ثـ بينيما الكاقع كتناقضاتو مف خلبؿ تجربة مبدع النص الرك 
؛ نلبحظ في ىذا (1)كبيف النص الركائي المنتج، كالمصكر لذلؾ التفاعؿ" -كالبنية الزمنية

التأسيس المنيجي شبكة مف العلبقات بيف مختمؼ العناصر التي يمكف اف تشكؿ منيجا، 
ية يستخمصيا بخاصة العلبقة بيف الكاقع الاجتماعي، كبيف البنية الزمنية بكصفيا رؤ 

، ثـ علبقة ىذيف العنصريف بالعمؿ الأدبي مف الكقائع الاجتماعية المتناقضةالكاتب عادة 
 الذم يعبر عف ىذا التفاعؿ في كميتو.   

 نشير في ىذا المكضع إلى قضية ىامة أثارىا العديد مف الدارسيف كالباحثيف في
، تتمثؿ في استخداـ المنيج البنيكم، أك بعض أدكاتو ي في الجزائردبالأ ميداف النقد

الإجرائية، مف باب الإشيار، بخاصة "بنية الزمف"، "شعرية الزمف"، كما عمى ذلؾ، مف 
ثرا لممنيج بمعناه أجؿ الإعلبف عف تبني المنيج البنيكم فقط، كلما نتصفح البحث لا نجد أ

مف نقاد الركاية في  العديد نجد. ةبشير بويجر العممي، ىذا باستثناء الناقد المكىكب 
إلى درجة اتخاذه شعارا المنيج البنيكم تحت لكاء بنية الزمف،  يحاكلكف تطبيؽ ،الجزائر
نقدية الدراسة بخاصة في الأبحاث الأكاديمية الجامعية. نذكر بيذا الصدد ال لمحداثة،

لمياء تقدَّمت بيا الباحثة التي  ،(2)"سرد الخياؿ العممي لدل فيصؿ الأحمر"مكسكمة ال
مما يدعك في الكىمة الأكلى ثـ نشرتيا في كتاب،  ،لنيؿ درجة الماجستير عيطو

فكؿ ما نجده في  للئعجاب، كعندما نتصفح الكتاب لا نجد علبقة بيف عنكانو كمتنو؛
المتف ىك الحديث عف الزمف في الفكر الإنساني، كعف بنية الزمف مف منظكر الدرس 
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أك جماليا لمنصكص ، مف دكف أف تقدـ حكما نقديا آليان تطبيؽ بنية الزمف تطبيقان البنيكم، ك 
  .حمرفيصل الأالتي اقتبستيا مف ركايات الكاتب 

ف نشير إليو مف خلبؿ ىذا النمكذج البحثي، أف المنيج البنيكم لـ أإف ما نريد 
العنكنة التي تكحي  يُت ناكؿ بمفيكمو العممي الدقيؽ لدل الباحثيف الجدد، عمى الرغـ مف

بتبني ىذا المنيج، بخاصة تمؾ العناكيف التي تجزئ المنيج، كتتخذ منو جزئية مف 
. ىذا لمبنية الزمنية أك المكانية أك الشخصية، كما شابو ذلؾ الجزئيات، كأف يككف تحميلب

ة إلى أسسكا لرؤية منيجية سميم فبطبيعة الحاؿ باستثناء النقاد الركاد في ىذا المجاؿ، الذي
      البنيكم.  الاتجاهحد كبير، أساسيا 

فإننا نجد  ،إضافة إلى ما قدمو ىؤلاء جميعان لمنقد البنيكم الجزائرم مف دراسات قيمة
آخريف حاكلكا الاقتراب مف تطبيؽ آليات المنيج البنيكم عمى الركاية الجزائرية، أك  انقاد

التردد السردم في القرآف "في كتابو  حبيب مونسيعمى السرد عمكمان، أمثاؿ الناقد 
 .، كغيرىما"منطؽ السرد في سكرة الكيؼ"في كتابيا  حكيمة بوقرومة، أك الناقدة "الكريـ

بشيء مف التكسع  ىـكلـ تكف جيكدىـ التطبيقية أقؿ قيمة مف جيكد أكلئؾ الذيف تناكلنا
 كالتدقيؽ.

لنظرة العامة، كلك أتينا بالعينات التي تمكف مف الإحاطة بجكانب ا عادة، ،نكتفي
عمى تجريد كؿ الجيكد النقدية البنيكية في الجزائر، لما أسعفنا الكقت كالجيد، كلما اتسعت 

كفي المقابؿ أغفمنا أيضان كثيران مف الجيكد التنظيرية، لما اكتفينا  .لنا الصفحات الطكاؿ
الركاية؛ بحث في  في نظرية"في كتابو  عبد الممك مرتاضبعرض التجربة الرائدة لمناقد 

حاؿ مف  لا يمكف بأم ،، عمى الرغـ مف كجكد دراسات في ىذا المجاؿ"تقنيات السرد
الأحكاؿ المركر عمييا مركر السحاب، كلذلؾ سنمر عمييا مركر الكراـ، كفي ذىني إحدل 

ميزة التي حاكلت التأسيس لمفكر النقدم البنيكم في الجزائر؛ كىي دراسة تالدراسات الم
 ةدراسىذه ال، تميزت 2001نشرت سنة  "،المنيج البنيكم"مكسكمة  الزواوي بغورةلمناقد 

قترب مف ت بطريقةأىـ مبادئيا لدل الغرب، حيث فسر تفسيرا كافيا البنيكية، تعريؼ ب
  .قترب مف النقد الأدبيتأكثر مما  ،الرؤية الفمسفية
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أداة لاستقراء إضافة إلى ذلؾ نجد بعض النماذج الأخرل التي اتخذت البنيكية 
، كىك محاكلة مبكرة "بنية الخطاب الأدبي" المكسكـ حسين خمريالنصكص كمؤلؼ الناقد 

منيجيا، كدراسة كيفيات تناكلو عمى مستكل القراءة، كعمى تمكضع النص  لبحث-نسبيان -
مستكل كجكده المعرفي، مما أعطى لمبحث الصفة النظرية البنيكية، بخاصة عندما نطمع 

المصطمحي الذم استخمصو مف اتجاىات البنيكية المختمفة، الذم يدؿ عمى عمى الجياز 
 الفيـ الكاعي ليذا المنيج.

 عيلان والبنيوية التكوينية عمر -3
 ،في قراءتو لممنجز النقدم لمركاية الجزائرية منظكران جديدان  عيلان عمرالناقد قدَّـ 

. اتضح لنا لمركاية باختينبعناصر مفيكـ  ،تمتزج فيو العناصر المنيجية لمبنيكية التككينية
لوسيان الناقديف  إلى منيج كبيرنتمي إلى حد ي بأنومف قراءة الإجراء النقدم لػيذا الناقد 

 Mikhaïl) ميخائيل باختينك (    -Lucien Goldman 1913) غولدمان

Bakhtine1895-     )بيف داخؿ المتف كخارجو، بالتأليؼ لركاية ا ةحاكؿ قراء ، بحيث
مستفيدان مف البنيكية في الكشؼ عف قكانيف البنيات الدالة، كمف المادية التاريخية الجدلية 
في تفسيرىا لطبيعة ىذه البنيات ككظيفتيا الجمالية كالاجتماعية، كمستفيدان في الكقت ذاتو 

كما ، الركس في نقده لمشكلبنييف(      -Léon Trotski 1879) تروتسكيمف جيكد 
 البنيكية التككينية.اعتمد اعتمادا شبو كمي عمى مبادئ 

، لا يختمؼ في ىذا في معظـ ما كتبوبتبنيو لممنيج البنيكم،  ه، إذا،جيكد تميزت
التبني كالتأثر عف النقاد الآخريف الذيف لـ يمتزمكا بآليات منيج كاحد، كما أشرنا إلى ذلؾ 

كمبادئيا في مفيكـ الأدب  الشكلبنية الركسية بآلياتالإطار المنيجي  مف قبؿ، بحيث دعـ
انعكس كؿ ىذا عمى الأحكاـ التي قيَّـ مف خلبليا الأعماؿ الأدبية التي تناكليا  كشعريتو،

 بالدراسة كالتحميؿ. 
معمنة ، (1)في مؤلفاتو عمرو عيلان الناقدإلييا  يرميالغاية النقدية التي نعثر عمى 

دكمان مف خلبؿ ما يطرحو في مقدمة التحميؿ، كمف خلبؿ إشاراتو كىكامشو، كلذلؾ لا 
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النقدم، كنكاياه المعرفية. كىذا بطبيعة الحاؿ  همعرفة قصدجيد كبير ل يحتاج القارئ إلى
 شأف كؿ ناقد مشبع بالفكر الماركسي، كبالكاقعية الاشتراكية عمكما.  

أنو أراد الجمع بيف معالـ تكجو ىذا الناقد ىك عنيو قد ييمكف أف نستخمصو مما ما 
الرؤية النصية بمقكماتيا الفنية، كمعالـ الرؤية السياقية بأبعادىا الاجتماعية، دكف أف 

يؤيد ىذا يؤدم ىذا الجمع بيف الرؤيتيف إلى إلغاء الخصائص الجمالية للئبداع الأدبي. 
م البنيكم الجزائرم، بحيث حاكؿ كؿ ناقد الحكـ السمة العامة التي كسـ بيا الخطاب النقد

  اف يجد لنفسو منيجا معينا، بالاستعانة بمختمؼ الاتجاىات النقدية التي أفرزتيا البنيكية.
متعة كىك يتتبع خطكات  "،الايديكلكجيا كبنية الخطاب الركائي"يجد قارئ كتاب 

يمكف أف نستخمصيا  الدراسة فيو، بحيث يحدد الكاتب مف البداية منيجية دراستو، التي
الآليات التي سيسعى إلى تطبيقيا  مف الآليات التي رصدىا في مقدمة الكتاب، مبينا بأنيا

عمى المدكنات، كىي آليات كفرتيا نتائج الدراسات البنيكية كالدراسات السكسيكلكجية. 
ة يكضح قائلب: "إف المنيجية المتبعة في ىاتو الدراسة تسعى لطرح تصكر جديد في مقارن

كدراسة النصكص السردية، كذلؾ بالاستفادة مف الإنجازات النظرية لممقاربات البنيكية 
. يبدك مف خلبؿ ىذا التقديـ بأف الناقد سعى إلى بمكرة رؤية منيجية 1كالسكسيكلكجية"

جديدة، تزاكج بيف صرامة الأداة البنيكية كليكنة الأداة السكسيكلكجية، حتى يفسح المجاؿ 
مختمؼ البنى السردية في الركاية. سنحاكؿ استخلبص بعض السمات  لتأكيؿ دلالات

الجكىرية في كؿ مف الأطركحات البنيكية، كالمقاربات السكسيكلكجية، كبخاصة تمؾ التي 
 في دراستو. عمر عيلاناستفاد منيا الناقد 

لعؿ أبرز ملبحظة يمكف تسجيميا حكؿ طريقة تحميؿ النصكص الركائية عنده ىي 
ثُّؿ  أنو بذؿ جيدا كبيرا في تحميؿ البنيات الداخمية لمنصكص الركائية، بحثا عف ت من
العناصر الإيديكلكجية فييا. كقد انطمؽ لتحقيؽ ذلؾ مف أطركحات الناقد الاجتماعي 

حميؿ الذم ينطمؽ مف بنية النص، أك ما يسميو ، الذم ركز عمى التلوسيان غولدمان
 محمد خرماشبمرحمة الفيـ، التي تتناكؿ العمؿ بكصفو بنية دالة. أك كما فسرىا الناقد 

عندما كصؼ ىذه المرحمة مف التحميؿ بالإجراء الفكرم الذم يصؼ البنية الدالة. أشار 
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في منيجو "البنيكية  انغولدمإلى ىذا لما فسر مرحمة الفيـ التي تعد مف أىـ مقكلات 
التككينية"، يقكؿ بأف "الفيـ في تقرير غكلدماف ىك إجراء فكرم يتعمؽ بكصؼ البنية 
الدالة، بكؿ ما ىك أساسي كنكعي فييا، أم باستخلبص المعنى المحايث فييا، كبتكضيح 

؛ بمعنى أف الفيـ ىي مرحمة مف 1بنياتيا الداخمية التي ليا تركيبيا كتجانسيا الخاص "
مراحؿ القراءة، التي تحدث أثناء كصؼ بنية النص، ككؿ ما يستخرج مف معنى أثناء ذلؾ 

لمبنية الشكمية، كعميو فالفيـ ىك محاكلة استنتاج البنية  2ىك البنية الدالة، أم إنيا محايثة
الدالة مف خلبؿ الدراسة المصاحبة لمنص، كالفيـ ىك المرحمة الأخيرة مف مراحؿ تمقي 

 صكرة، كيأتي بعد الإدراؾ.الفكرة اك ال

في ىذا المجاؿ حينما يدمج ما ىك  باختينلا يختمؼ ىذا التصكر عف اتجاه 
اجتماعي في مككنات النص الدالة، بحيث انطمؽ ىك أيضا مف مرجعية معرفية تعتمد 
عمى مشارب فمسفية عديدة كمتنكعة حكؿ مفيكـ الركاية، كمف ثـ اعتمد تصكرا منيجيا 

أنو لـ يتقيد كؿ القيد برؤيتو -3كما تشير معظـ المراجع-مع العمـمتكاملب حكليا، 
الاجتماعية لفف الركاية، بحيث استفاد مف الشكلبنية، كمف عمكـ المساف، كمف 
السيميائيات؛ ىذا ما جعمو منظرا كبيرا مف منظرم الشعرية السكسيكلكجية، بخاصة في 

 مجاؿ الفف الركائي.

خصكصيات الركاية كجنس متفرد ككسكسيكلكجية، مف استيعاب  باختينلقد انطمؽ 
فيي ممتقى أدلة أك علبمات إيديكلكجية، عمى اعتبار أف العلبمة لا تكجد إلا حيث تكجد 
الايديكلكجية لأف " كؿ ما ىك إيديكلكجي إلا كىك معبر عنو بالدلائؿ، كما أنو يمتمؾ في 

؛ كما دامت الدلائؿ تعبر عف مضاميف Valeur sémantique"4الكقت نفسو قيمة دلالية  
إيديكلكجية، فإف الركاية ممتقى إيديكلكجيات بكصفيا بنية دلائمية كبرل، لأف نمطيا 
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الخاص يرتكز عمى الدليؿ/ العلبمة، الذم بكاسطتو تكاجو الركاية العالـ كالكاقع، كمف ثـ 
ختمفة، كما يكضح ذلؾ فإف أم دراسة لمدلائؿ ىي بالضركرة تحميؿ لمعلبقات الإنسانية الم

كىك يتحدث عف مفيكـ الدليؿ المغكم بكصفو علبقة، يقكؿ: " دراسة  دانيحميد لحم
الدلائؿ المغكية تعني في الكقت نفسو التعامؿ مع العلبقات الاجتماعية كالاقتصادية، كمع 

حينما اعتبر  مبارك حنون. ىذا ما ذىب إليو أيضا 1الإيديكلكجيات المكجكدة في الكاقع"
الدليؿ المغكم عنصرا ايديكلكجيا، يقكؿ مكضحا: "فالدليؿ يتناسب كالايديكلكجيا، فحيث 

، بناء عمى ىذا نكاد لا نميز بيف العلبمة المغكية 2يكجد الدليؿ تكجد كذلؾ الإيديكلكجيا"
كالدلالة الإيديكلكجية؛ أم إف العلبمة تككف دائما مشحكنة بمحتكل اجتماعي، كمف دكف 

 ف تككف علبمة بالمعنى التكاصمي عمى الأقؿ.ذلؾ لا يمكف أ
، جوليا كريستيفايجب أف نشير ىنا، كلك عرضا، لما ذىبت إليو الناقدة البمغارية 

حينما فسرت سيميائية المعنى في النص الأدبي، حيث اعتبرت أف كؿ علبمة دالة تشكؿ 
مات المشكمة جزئية ايديكلكجية، كتستخمص إيديكلكجية العمؿ الأدبي مف مجمكع العلب

لمنص، بكصؼ ىذا المجمكع بنية لغكية كايديكلكجية. لا يختمؼ ىذا، بطبيعة الحاؿ، عما 
، الذم تمكف مف تحديد طبيعة البنية في العمؿ الأدبي، ميخائيل باختينذىب إليو 

باعتبار أف المظير المساني للؤدب ىك في الكقت نفسو مظير اجتماعي، كأف الداؿ 
ما مدلكؿ اجتماعي، كيمكف تحميؿ ىذه البنية عنده، اعتمادا عمى مفيكـ المغكم فيو، لو دائ

الحكارية الذم يقابمو مثلب أك يقترب منو أك يكضحو مفيكـ تعددية المغات 
(plurilinguisme)أك مفيكـ تعددية الأصكات ،(polyphonie)

3
تعد ىذه المفاىيـ منطمقا  ؛

ذكيا لتفسير البنى النصية، كبخاصة تعددية الأصكات، التي تعتبر سمة جكىرية في نقد 
، حيث ميز فييا "أشكالا لسانية كأسمكبية مختمفة، تنتمي إلى أنساؽ مختمفة لمغة باختين
الركسي  . لقد اعتمدىا ىك نفسو في تحميؿ أعماؿ أدبية ىامة، كأعماؿ الكاتب4الركائية"
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، الذم يعد مف أىـ الدراسات النقدية 1في كتابو "شعرية دكستكيفسكي" دوستويفسكي
 التحميمية في ىذا المجاؿ.

ىذه المفاىيـ التنظيرية في ىذا الكتاب، حيث كجد في أعماؿ الكاتب  باختينطبؽ 
الركائية أرضا خصبة لتجريب نظريتو المبنية عمى الحكارية،  دوستويفسكيالركسي الكبير 

كتعدد المغات، كتعدد الأصكات، كشعرية الفكرة، كما إلى ذلؾ مف الآليات التي 
يستحضرىا النص. كانطلبقا مف ىذا التجريب تكصؿ إلى نتيجة أف الركاية ذات كظيفة 

يات ثلبثة: التيجيف تكاصمية، بحيث تؤدم المغة فييا أدكارا جكىرية، عبر مستك 
(L’hybridation) الأسمبة ،(Stylisisme) الحكارات الخالصة ،(Les dialogues purs)؛ 

بناء عمى ذلؾ فإف مفيكـ الركاية عنده يتحدد بناء عمى ىذه المفاىيـ مجتمعة، كفي ىذا 
بأف "أسمكب الركاية كفؽ تصكر باختيف ىك بناؤىا كعلبقاتيا  حميد لحمدانيالصدد يرل 

؛ يمخص ىذا القكؿ مفيكـ الركاية مف كجية نظر باختيف، التي ترل 2لداخمية، كحكاريتيا"ا
بأف الركاية ليست مجرد انعكاس لكاقع اجتماعي، بؿ ىي تركيب معقد تتفاعؿ فيو جممة 
مف الأساليب المغكية، كجممة مف العناصر البنيكية، التي تشكؿ في تفاعميا عالما متحركا 

 تمع الذم تنتمي إليو الركاية، أك عمى الأقؿ الذم تصكره.يعطي صكرة عف المج
منحى نقديا جديدا في بداية القرف العشريف، استفاد فيو مف  باختينلقد نحا 

، الذم قرأ أعمالو قراءة نقدية مستفيضة، كما استفاد كثيرا مف شلوكا  جورجاجتيادات 
تمكف مف إنشاء نظرية لمركاية نتائج الأبحاث المسانية باتجاىاتيا المختمفة، كبالتالي 
 بكصفيا جنسا أدبيا يتميز بقكانينو الداخمية الخاصة بو.

 عمرلقد عرضنا ىذه الأفكار لما رأينا بصماتيا المنيجية كاضحة في دراسة الناقد 
، بحيث تأثر بشكؿ كاضح بالاتجاىات النقدية المتجية مباشرة نحك التحميؿ الداخمي عيلان

ينيا البنيكية التككينية، الشكلبنية، السيميائية، حيث يقكؿ: "كنستزيد لمنص الركائي، كمف ب
في ىذا المجاؿ بالسياؽ المنيجي الذم حددناه في بداية ىذه الدراسة، كبالإنجازات التي 

في كتابو "مكرفكلكجيا  بروبحققتيا الدراسات الدلالية السردية، التي تنطمؽ مف أعماؿ 
                                                 

. تر/ جميؿ نصيؼ التكريتي، مراجعة حياة شرارة. دار تكبقاؿ لمنشر، الدار ميخائيؿ باختيف. شعرية دكستكيفسكي 1
  1986البيضاء، كدار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، 

 80 :داني، النقد الركائي كالإيديكلكجيا، صحميد لحم 2
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في كتابو  وغريماسالسرد الأدبي"، ك"شعرية النثر"،  في "أنماط وتودوروفالحكاية"، 
، مما يعني بأف الناقد قد عدد مرجعيتو المنيجية، كحاكؿ الاستفادة 1"عمـ الدلالة البنائي"

مف جميع الركاد الذيف أسسكا لمنيج نقدم سكسيكلكجي تكتمؿ فيو رؤية جادة في فيـ 
الثقافي، ككسيمة مف كسائؿ تحريؾ كتفسير العمؿ الركائي بكصفو شكلب مف أشكاؿ الكعي 

 الحياة الاجتماعية، كما أنيا أداة فعالة لنشر الكعي في الكسط الاجتماعي.
لأدكات تشغيلب مف أىـ الأجناس الأدبية -كما زالت–كانت كآية كؿ ىذا أف السرديات

 ستكعبن يبكصفيا نكعان أدبيان منفتحان  ،حيث تعدُّ الركاية ،كآلياتو الإجرائية نقد المعاصرال
النقاد كالدارسيف، ذلؾ أف "الركاية استثارت عددان  اىتماـمحؿ  ،أجناس إبداعية كثيرة

يصعب حصره مف الآراء كالتصكرات حكؿ نشأتيا كتاريخيا، كأصكليا كخصائصيا، 
أم إنيا قد شكمت محكر  .(2)عظيـ الأىمية"-نظرم-، كتراكـ حكليا تراث نقدم كأبنيتيا

يرا كتطبيقا في العالـ باسره، حيث عدىا المفكركف أرقى جنس أدبي، الدراسات النقدية، تنظ
كأكثرىا امتصاصا لمثقافات كالتاريخ، كالحيكات الاجتماعية، كمف ثـ ىُمِّشت أجناس أدبية 

 مدة زمنية لا يستياف بيا.أخرل 
العقديف الأخيريف مف  النقدم الجزائرم فيامتد ىذا الاىتماـ بفف الركاية إلى المشيد 

التي  تطكران ممحكظان في مجاؿ نقد الركاية، كذلؾ بفضؿ المجيكدات القرف العشريف، كشيد
ثمة مف النقاد الذيف طكعكا أفكارىـ لخدمة الإبداع الأدبي، باعتباره لصيقان بالنقد، بذلتيا 

نو لمف الجرأة كحصافة الرأم أف يبقى الباحث الجز  ائرم اليكـ في حدكد تنظيران كتطبيقان، "كا 
التنظير كالتلبعب بالمصطمحات الجديدة لإبيار المتمقي، إنما المطمكب أف يككف ليذه 
ف كانت ىناؾ مسافة بيف النظرية كالممارسة، إلا أف  نو، كا  النظريات امتدادىا التطبيقي، كا 

تظير  ىذا لا يمنع مف القياـ بالمحاكلة كالتجريب ليتراكـ لدينا إنتاج نقدم، كقد أخذت
؛ ىذه دعكة مف أبرز النقاد (3)بكادرىا مف خلبؿ دراسات مميزة يقدميا أساتذة الجيؿ الجديد"

الجزائرييف المعاصريف الذيف عايشكا ىذه الحركة النقدية منذ سبعينيات القرف العشريف، 

                                                 
 200 :عمر عيلبف، الايديكلكجيا كبنية الخطاب، ص -1
ـ، 2008العربي، دار فارس لمنشر كالتكزيع، الأردف، طبعة جديدة مكسعة، عبد الله إبراىيـ، مكسكعة السرد  -2
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يدعك فييا إلى تجاكز المحاكلات التنظيرية، كالاستخدامات العشكائية لممصطمح النقدم، 
العممي، لأنو الجانب الذم يظير جدية العمؿ النقدم، كما ىتماـ بالجانب التطبيقي ك كالا

 .-كما يقكؿ-ىك شاف بعض العماؿ التطبيقية الجادة عند الجيؿ الجديد
مف الملبحظ في ىذا العصر أف مشكمة المثاقفة كالتبعية للآخر كالتيافت عمى 

فيفقد نكابتو كثكابتو، كيقتؿ  ،الغربي في دكامة الفكرجعمت الناقد العربي يدخؿ  ،ثقافتو
 اتكالذكباف في ثقاف ،الثقافة العربيةخصكصيات إلى نسياف  يؤدمىكيتو كأصكلو، مما 

لذلؾ دعا بعض المثقفيف العرب عمكمان كالجزائرييف خصكصان إلى الخركج  أجنبية غريبة،
و: "يبدك مفيدان لمنقد في قكل عبد الممك بومنجلمف ىذا التيو، مثمما ىك الحاؿ عند الناقد 

العربي كالثقافة العربية أف تبرز لمقارئ نماذج مف النقاد العرب المعاصريف تعاممكا مع 
تراثيـ بمنطؽ الانتماء كالاحتراـ، كمع ثقافة الآخر بمنطؽ المثاقفة كالتفاعؿ، فأسسكا لما 

التراث، كيتخذ  بحيث يصبح الناقد مستمدان جذكره مف ،(1)يمكف تسميتو المثاقفة الكاعية"
 الإجراءات كالآليات مف الحداثة الغربية.

سكؼ نرل في الفصميف اللبحقيف بأف قضية تمقي المناىج النقدية الغربية مف قبؿ 
لة الخمط بيف آليات المناىج المختمفة، نظرا لرغبة القارئ أالنقاد الجزائرييف لـ يتجاكز مس

المنيج الجزائرم في تحقيؽ قراءة شاممة غير مجزأة. ما لاحظناه مثلب ىنا في تمقي 
. مما يعني باف الناقد الجزائرم يتمقى لاحقاكما سنلبحظو ، سابقا البنيكم، كنا قد لاحظناه

النظرية، كتعددت فيو النظريات كالمناىج التي  تراكما معرفيا تنكعت فيو المشارب الفمسفية
ة، كبالتالي فمف تفسر النتاج الأدبي كفؽ رؤل مبنية أساسا عمى أيديكلكجيات مختمف

ف نجد منيجا في الخطاب النقدم الجزائرم المعاصر محصكرا في حدكد الصعكبة بمكاف أ
العديد مف القضايا التي ثناء التحميؿ الذم يؤدم حتما إلى إثارة أمقلبتو لنظرية، بخاصة 

لى إيجاد إتستدعي الاستعانة بآليات منيج آخر كىكذا، ىذا ما يبرر مسعى بعض النقاد 
    صيغة تكحد بيف ىذه المناىج سماىا بعضيـ مجازا المنيج التكاممي.
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 تمييد  -

إلى –حداثية التي تمكنت  دىـ المناىج المابعأؿ منيجا يعد مف تناوؿ في ىذا الفصن
مف مقاربة النص الروائي مقاربة شبو عممية، نتيجة فعالية آلياتو التي نشأت نشأة -حد ما

 .فلاديمير بروب، وتطور البنيوية منذ دو سوسيرمصاحبة لتطور النظرية المسانية منذ 
، كبديؿ لممقاربات السياقية التي ظير ىذا التطور الفكري والمنيجي مطمع القرف العشريف

ميزت فكر المراحؿ السابقة. ظيرت في العقد الثاني مف القرف العشريف ثلاث مدارس 
غيرت وجيات النظر تجاه الفكر والآداب، وتجاه النشاطات الإنسانية جميعيا، لما جاءت 

مؿ الخارجية بو مف رؤى جديدة تتعامؿ مع النتاج الفكري تعاملا محايثا، يستبعد كؿ العوا
 ىذه المدارس ىي: ؛التي لا تنتمي إلى جوىر النص ميما كاف نوعو

 (  6161Ferdinand de Saussure-6551) فرديناد دو سوسيرمدرسة   -1
، التي أعطت رؤية جديدة لمغة، بحيث دعت إلى دراسة المغة في سويسرا المسانية

لمقاربة الأعماؿ التي تعتمد في حد ذاتيا ولذاتيا، مما أدى إلى بمورة رؤى منيجية 
 .اطرائؽ دقيقة لتفسيرىوبالتالي رسـ خطوات و المغة وسيمة ليا، 

 ( 6511Charles Sanders Peirce    -) رس بيرسساندمدرسة  -2
في أمريكا، التي دعت إلى تفسير الظواىر تفسيرا منطقيا، وفؽ مفيوـ  السيميائية

العلامة، بوصؼ العالـ شبكة لا متناىية مف العلامات المتعالقة. أدى ىذا المفيوـ 
عمى إعادة النظر في تفسير الظواىر المشكمة لمعالـ الحسي، منيا بطبيعة الحاؿ 

 النتاج الفكري الإنساني.
التي  ،(1914Le Formalisme Russe) الروس مدرسة الشكلانيين  -3
 Boris)و ،(    -Victor chlovski 1893) فيكتور شموفسكي تزعميا

Eichenbaum 1886-    ) ،تعد ىذه التي اىتمت بدراسة البنى السردية لمقص .
المدرسة ثورة حقيقية في ميداف النقد الأدبي، حيث زودتو بآليات مبتكرة، أثبتت 

 بعد في الممارسات النقدية في مختمؼ خطابات النقد في العالـ.فعاليتيا فيما 
في لمختمؼ المناىج التي ظيرت  الأساسية   المرجعية   الرائدة   كانت ىذه المدارس  

بيف ىذه المناىج السيميائية ف؛ مف لعشريف، واستمرت فعاليتيا إلى الآالقرف ا
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طورت أدوات ووسائؿ المنيج البنيوي، سعيا لتدارؾ النقص الذي ميز السيميولوجية، التي و 
كما . مف خلاؿ تفسيره لمعلامة بيرسالبنيوية المسانية. كما طورت الآليات التي وضعيا 

طورت السيميائية البنى الشكمية التي حاوؿ الشكلانيوف الروس تفسير الظاىرة الأدبية مف 
 سيميائية خاصة بتحميؿ النص السردي.خلاليا، مما أدى إلى ظيور نظريات 

نحاوؿ فيما يمي أف نتناوؿ بشيء مف التحميؿ أىـ النقاد الجزائرييف الذيف تمقوا 
الذي  ،المنيج السيميائي، وحمموا نصوصا سردية جزائرية في ضوء ما وفره ليـ ىذا المنيج

، الذي تعود عميو التقميدي يميؿ أكثر إلى المنطؽ الرياضي منو إلى النقد الأدبي بالمعنى
 القارئ العربي بعامة، والقارئ الجزائري بخاصة.

، رشيد بن مالكاخترنا في ىذا المجاؿ الناقد الرائد في الدرس السيميائي الجزائري    
الذي يعد بدوره رائدا  السعيد بوطاجينالذي أخذ السيميائيات مف منابعيا الفرنسية. والناقد 

لجزائري، والذي استقى أيضا منيجو مف مدرسة باريس. ملازما لتطور الخطاب النقدي ا
، الذي جاء في مرحمة لاحقة ليذيف الناقديف سالفي الذكر، حسين خمريوالناقد المرحوـ 

عبد الحميد وحاوؿ أف يعطي بعدا أكثر نضجا ليذا المنيج، كما سنرى فيما بعد. ثـ الناقد 
، التي طورىا المنظر بروب فلاديميرالمتأثر بطرائؽ تحميؿ الحكاية الشعبية عند بورايو، 
لارتباطو الأكاديمي  بورايوفيما بعد لتصبح منيجا قائما بذاتو، تبناه غريماس  الفرنسي

، الذي اعتبر السيمياء مرحمة ىامة مف مراحؿ أحمد يوسفبالأدب الشعبي. وأخيرا الناقد 
 كما سيتضح لنا لاحقا.و النقدية، تطور أدوات

شكالية المصطمح النقد السيميائي لمرواية عند رشيد بن مالك :أولا  وا 

كبيرا في نقؿ المنيج جيدا مف أبرز النقاد الجزائرييف الذيف بذلوا رشيد بن مالك  يعد
مف خلاؿ مؤلفاتو العديدة حوؿ ىذا المنيج  السيميائي لمخطاب النقدي الجزائري المعاصر،

الذي أحدث ثورة في الفكر النقدي العالمي، أو مف خلاؿ الترجمات التي قاـ بيا لبعض 
المراجع اليامة في ىذا المجاؿ لنقاد منظريف عايشيـ في باريس. بناء عمى ىذه الأىمية 

تتعمؽ بمساره رأيت بأف أخصو ىنا بتعريؼ مقتضب، معتمدة عمى مراسمة خاصة منو 
 العممي والبيداغوجي.  
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 ؟1من هو رشيد بن مالك  -1

بوادي الزيتوف/تممساف/الجزائر، أشتغؿ بكمية العموـ الإنسانية  1956 مف مواليد 
جمة والسيميائيات أبو بكر بمقايد تممساف، أستاذ مادتي التر  جامعة، بوالاجتماعية

 جواف دورة في البكالوريا قبؿ التدرج بالحصوؿ عمى شيادة فيماختـ دراستو  والسيميولوجيا.
والأدب  المغة تخصص في لميسانس. ثـ التحؽ بجامعة تممساف، تخرج منيا بشيادة 1977

العربي. وبعد الحصوؿ عمى منحة، سافر إلى باريس ليواصؿ الدراسة بجامعة السوربوف؛ 
مجموعة مف الدروس عند كبار العمماء في الترجمة والمسانيات،  تابع أثناءىا

، جوزيف كورتيس، وألجيرداس جوليان غريماسوالسيميائيات، والسرديات، نذكر منيـ 
، الخ... توجت أندري ميكال، وجمال الدين بن الشيخ، ووجوليا كريستيفا، كمود بريمونو

، تقدير جيد جدا. أشرؼ 1982ة عاـ السنة الأولى بالنجاح في شيادة الدراسات المعمق
 . نادية طوميشوالأستاذة  دانيال ريغعمى المذكرة الأستاذ 

واصؿ مساره العممي بالتسجيؿ في شيادة الدكتوراه مف الحمقة الثالثة بنفس الجامعة. 
بتقدير جيد جدا. ثـ عاد  1984سنتيف. وناؿ ىذه الشيادة سنة  ناقش الأطروحة بعد مرور

بجامعة  ليمتحؽ بسمؾ التعميـ الجامعي وتحديدا بمعيد المغة والأدب العربيإلى الجزائر 
؛ درَّس الترجمة والمغة الفرنسية والسيميائيات. وفي ىذه الحقبة انخرط في مشروع تممساف

بحث حوؿ "السيميائيات بيف النظرية والتطبيؽ" لتحضير شيادة دكتوراه دولة بجامعة 
(، بتقدير مشرؼ جدا مع تينئة أعضاء المجنة 1994)تممساف. ناقشيا بعد عشر سنوات 

وأستاذ التعميـ العالي في عاـ  1995وتوصية بالطبع. تمت ترقيتو إلى أستاذ محاضر في 
، أسندت لو مسؤولية مدير مركز البحث العممي والتقني لترقية 2006. وفي سنة 2000

 .2014رحمو الله. حتى سنة المغة العربية خمفا للأستاذ الجميؿ عبد الرحمف الحاج صالح 

سيـ في فعاليات الكثير مف الممتقيات؛ تنوعت أة و يمأصدر العديد مف البحوث العم
المقالات المنشورة في المجلات العممية، إصداراتو بيف النصوص المترجمة، والدراسات، و 

يقوؿ: "مباشرة بعد عودتي إلى الجزائر، حافظت عمى  والمشاركة في الممتقيات الدولية.
علاقاتي بكبار الباحثيف الأوروبييف في مجاؿ المسانيات والترجمة والسيميائيات، وتبنيت 

                                                 
 2022نوفمبر  26مف مراسمة مف الناقد رشيد بف مالؾ عبر المايؿ بتاريخ:  -1
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استراتيجية واضحة تتمثؿ في الاشتغاؿ معيـ عمى أىـ إنجازاتيـ بنقميا إلى المساف 
فأصدرت معو  (Bernard Pottier 1924) بيرنار بوتييهالعربي. ومف أىـ ىؤلاء الأستاذ 

السيميائيات، الصيرورة غير مستحبة، بحثا تأسيسيا في السيميائيات والمسانيات حوؿ "
)دار الحكمة، الجزائر، "البنية السردية في النظرية السيميائية الجبؿ الأبيض يتفتت، في

 Jean) (. وتمت ىذا العمؿ ترجمة أخرى، لنص ألفو الأستاذ جوف كمود كوكي2001

Claude Coquet -    ) دار الغرب  "سيميائيات مدرسة باريس" ورد تحت عنواف(
(، مرفقة بتقديـ المؤلؼ الذي أتيحت لي فرصة 3111لمنشر والتوزيع، الجزائر، وىراف، 

ثارة مجموعة مف المسائؿ ذات الاتصاؿ الوثيؽ بالنص.   المقاء بو وا 

انتظمت لقاءاتنا العممية بدار البحث بباريس عمى مدى ثلاث يواصؿ قائلا: "
سنوات، تعمدنا في حواراتنا معيا إثارة العديد مف المسائؿ ذات الارتباط الوثيؽ بالفكر 
السيميائي المعاصر، وأىـ توجياتو، والإشكالات المصطمحية المتصمة مباشرة بالكتاب، 

يائية في جوانبيا النظرية والتطبيقية. إف طرافة فأثرنا أسئمة حوؿ الكثير مف المفاىيـ السيم
ىذه التجربة لا تتقيد فقط بمحاورة النص، واستيعابو وخمفياتو ومضامينو العممية، وترويض 
مفاىيمو، بؿ تتعدى كؿ ذلؾ لترقى إلى مستوى الحوار مع منتج النص لمساءلتو في 

كف أف يفصؿ في مجراىا مختمؼ القضايا الشائكة التي قد تغير مجرى التأويؿ ولا يم
الدلالي سوى المؤلؼ. كاف مف الممكف أف نكتفي بترجمتنا الخاصة دوف الاستعانة 

سقط رأسا ىامش المناورة أماـ تعذر . ولكف ىذا الخيار في حد ذاتو ي  آن إينوبالأستاذة 
ضبط مفاىيـ مصطمحات أثارت جدلا بخصوص الوجية النظرية والتطبيقية التي سيسير 

ا في سياقات مخصوصة. وقد تزداد الصعوبة حدة لتبايف الخمفية الثقافية عمى ىديي
والعممية وتباعدىا في أغمب الأحياف بيف كاتب النص ومترجمو. لكؿ ىذه الاعتبارات، 

إلى أف انتييت مف  واصمت الاشتغاؿ عمى الكتاب بالارتكاز عمى الخطة المسطرة سمفا
 ."2004دار الآفاؽ، الجزائر،  ،"اتتاريخ السيميائي"الترجمة الكاممة لمنص 

تعددت لقاءاتي بالباحثة التي "يضيؼ موضحا علاقاتو بمدرسة باريس السيميائية: 
طلاؽ مشروع ثاف يتـ فيو العمؿ عمى إعادة ترجمة  اقترحت عمي فتح ورشة جديدة وا 

الذي سبؽ وأف نقمو إلى المساف العربي خميؿ أحمد  ،"رىانات السيميائيات" كتابيا الثاني



 نالفصل الثالث                                       تمقي السيميائية السردية عند النقاد الجزائريي

616 

في بداية الثمانينيات. لـ تكف السيميائيات في  (1981)دار السؤاؿ، دمشؽ،  وأوديت بيتيت
تمؾ الحقبة ذائعة الصيت مثمما ىي عميو الآف، ولا الظروؼ مواتية لمتعاطي معيا، ولا 

جديد عمى الفكر العربي في ظؿ ىيمنة المناخ النقدي العاـ مييأ لمتعامؿ مع ىذا الوافد ال
أف تكتب   ...لا يممؾ القارئ العربي إلا أف يتحرؾ في أطره الضيقة ،تيار نقدي كلاسيكي

أو تترجـ نصا في السيميائيات في تمؾ الحقبة، فإف ىذا يعد خروجا عف المألوؼ، وخرقا 
نجزت عمى فراغات فيذه الترجمة الرائدة في الحقؿ السيميائي أ .لمنظاـ العاـ السائد

يستحيؿ عمى القارئ سدىا قبؿ قراءة الرىانات. ومف ضمنيا، نذكر غياب نصوص تؤرخ 
شكالياتو،  لممسار العممي ليذا التوجو الجديد في تحميؿ الخطاب، أصولو، وبداياتو، وا 
ذا كانت الدراسات السيميائية وتحديدا بحوث  والمبررات المنيجية لقيامو، ورواده. وا 

ى قدر كبير مف التعقيد في السبعينيات، فإنو يحؽ لنا أف نتساءؿ حوؿ مسألة عم غريماس
تمقييا مترجمة في المشيد العممي العربي مما يعني الصعوبة التي تعترض سبيؿ المترجـ 
الذي يتعامؿ مع نص وفي ذىنو قارئ عربي لا يستسيغ بسيولة ىذه الرموز التي يكتبيا 

ي عف أمور لـ يسبؽ لو أف قرأىا، ولـ يتعود لا عمى ، ولا يرتاح إلى خطاب عممغريماس
 التعامؿ معيا ولا عمى إثارتيا.

يقوؿ عف صعوبة تمقي الفكر السيميائي، نتيجة نقمو لمغة العربية التي لا تممؾ خمفية 
ىذه ىي الرىانات الصعبة والإكراىات التي تحكـ معرفية حوؿ مصطمحاتو، يقوؿ: "

قبضتيا عمى المترجـ ولا تترؾ لو إلا ىامشا محدودا في تأويؿ معاني الرىانات. لكؿ ىذه 
الاعتبارات، التمسنا طرقا عديدة في قراءة النص مقتنعيف بأف المعاني والمفاىيـ لا توجد 

لتي تقيميا فيما بينيا، وفي تحت العلامات ولا تحت المصطمحات، بؿ في العلاقات ا
العلاقات التي يقيميا النص مع النصوص السيميائية الأخرى واضعيف نصب أعيننا 

؛ كنا نقرأىا مميا قراءة متزامنة مع نص أوديت بيتيتو خميل أحمدالترجمة التي وضعيا 
الرىانات، وندقؽ النظر في الخطاطات والمربعات والوجيات التي تأخذىا ومغزاىا 

لي، ونعمؽ التفكير في المصطمحات والسياقات الواردة فييا ومدى تباينيا وتوافقيا مع الدلا
قمنا بمعاينة وتمحيص النصوص  الرؤية النسقية، الترجمات العربية. وبالاعتماد عمى ىذه

القاموسية العامة والمتخصصة، وقراءة الخمفيات النظرية التي تغذي المصطمحية. كما كنا 
وبعض السيميائييف التابعيف  بوتييه، وغريماس، وهيممسلاف، ويرسوسنستعيف ببحوث 
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. لـ نكتؼ بيذا، وفضمنا في يا الجوىرية التي تثيرىا الباحثةلمدرسة باريس للإحاطة بالقضا
كثير مف المرات الاستعانة بيا، ومحاورتيا في بعض القضايا النظرية والتطبيقية ذات 

ا كاف يفضي بنا الحديث إلى تغيير ىذه العبارة أو العلاقة بالممارسة السيميائية. وأحيان
في البناء العاـ لمرىانات  ا، أو النزوع إلى خيارات لا تؤثرتحويرىا، أو استبعادىا تمام

أفدنا مف تجربتيا، ومف المقاءات  الذي يعكس التجربة السيميائية لمباحثة في السبعينيات.
، وكنا نناقشيا في أدؽ تفاصيؿ المفاىيـ العديدة التي جمعتنا بيا في دار البحث بباريس

السيميائية لقناعتنا الخاصة بأف صياغة حموؿ إشكالية ترجمة المصطمح تمر حتما عبر 
رىانات " وضعت الصياغة النيائية لنص استيعاب، وتمثؿ أبعاده المفيومية. وقد

الذي حظي بتقديـ الباحثة لمقارئ العربي، وطبع الكتاب بدار التنوير في سنة  "السيميائيات
2014". 

بيف  بيرنار بوتييهتوالت الترجمات لتتوقؼ ىذه المرة عند أىـ بحث أنجزه الأستاذ 
  ،"بحوث حوؿ التحميؿ الدلالي في المسانيات والترجمة الآلية" تحت عنواف 1962و 1953

 )Recherches sur l’analyse sémantique en linguistique et en 

traduction mécanique، Publications linguistiques de la Faculté des Lettres 

et des Sciences Humaines de Nancy, Université de Nancy, 1963( 

. 2018صدرت ىذه الترجمة عف مؤسسة الانتشار العربي، مسقط، سمطنة عماف، 
ومف الواضح أف المتتبع لممشيد المساني والسيميائي في المؤسسة العممية العربية سينتبو 
إلى الفجوة الكبيرة التي تركيا غياب ىذه الدراسة باعتبارىا مصدرا أساسيا لكؿ باحث يروـ 
الإمساؾ بجوىر الممارسة الدلالية. لكؿ ىذا، حرصنا كؿ الحرص عمى ترجمة ىذا البحث 

مرتكزا أساسيا نيض عميو عمـ الدلالة البنيوي وبعض  يماسغر الذي اتخذه 
لمناقشتو  بوتييهقد تعددت لقاءاتنا بالأستاذ  ."القاموس المعقمف في نظرية المغة" مداخؿ

 غريماسفي مجموعة مف المسائؿ ذات الاتصاؿ الوثيؽ بالتحميؿ المعنمي، وردود فعؿ 
ذا دققنا النظر في النصوص التي وقع عمييا اختيارنا ووضعناىا  .ومدرسة باريس منيا وا 

يت ىذه المعرفة السيميائية بقيد الدرس والترجمة، فسنلاحظ أف القارئ العربي يحتاج إلى تث
الناشئة مف خلاؿ تحقيبيا ووضعيا في سياؽ تاريخي، يسمح لمقارئ بأخذ فكرة واضحة 

، إذ لا يعقؿ أف يقرأ السيميائيات في أبرز سغريماعف الأعلاـ السيميائييف لا سيما 



 نالفصل الثالث                                       تمقي السيميائية السردية عند النقاد الجزائريي

611 

ويجيؿ تماما المحظات التاريخية الحاسمة في مساره العممي. ولسد ىذا  توجياتيا النظرية
 توماس برودنوالثاني مف تأليؼ  ،جون كمود كوكي الأوؿ كتبو ،الفراغ التفتنا إلى نصيف

اس برودن، جون كمود توم فجمعناىما في كتاب أصدرتو منشورات الاختلاؼ عنوانو:
 (.2019الاختلاؼ، لبناف،  )منشوراتومساركوكي، ألجيرداس جوليان گريماس، سيرة 

ىذه بأف نتيجة كؿ " -كما يقوؿ–بعد ىذا الجيد الكبير، والعمؿ الدؤوب رأى 
القراءات المتواصمة عمى مدى ثلاثة عقود، والحوارات المتصمة بأقطاب البحث السيميائي 
المعاصر، وتجربتي المتواضعة في ترجمة العديد مف البحوث السيميائية، ومعرفتي 
المتواضعة براىف المصطمحية العربية المسانية والسيميائية التي انتعشت في العشرية 

لخلافات في نقؿ المصطمح إلى المساف العربي، قررت بداية مف الأخيرة، ووعيي بعمؽ ا
 Dictionnaire raisonné de la théorie)ترجمة القاموس المعقمف في نظرية المغة  2012

du langage)  بعد تردد كبير، وقد شجعني في اتخاذ ىذا القرار الصعب مجموعة مف
 ".بيرنار بوتييه( يقؼ عمى رأسيـ الأستاذ السيميائييف )آف إينو، بير آج برانت

مف ـ عمى ترجمة ىذا القاموس إلا بعد قراءتو عدة مرات، د  ق  يعترؼ الناقد بأنو لـ ي  
إواليات اشتغالو ومعرفة النظاـ الذي بني عميو، بالرجوع بصورة متواصمة إلى "ضبط  أجؿ

اء النص القاموسي. وقد المقدمة باعتبارىا خارطة طريؽ توضح الخيارات الأساسية في بن
، وواصمت الاشتغاؿ عميو إلى أف طبع عاـ 2014انتييت مف ترجمة ىذا العمؿ في 

 گريماس وج. القاموس المعقمف في نظرية المغة أ.ج. ؛السيميائيات تحت عنواف 2020
 (.2020دار كنوز المعرفة، عماف الأردف، ) كورتيس. دراسة وترجمة

قاموس مصطمحات  عند ىذا الحد، بؿ أصدر " مالك رشيد بنلـ يتوقؼ نشاط 
ىو عبارة عف جممة مف ، 2000دار الحكمة، الجزائر،  " عفالتحميؿ السيميائي لمنصوص

تمكف القارئ العربي  التيمف الأدوات المنيجية  مجموعة-يوضحكما –الدراسات تناولت 
النصوص ، مف أجؿ توظيفيا في تحميؿ المفيومية لممصطمحمف الإلماـ بالنواحي 

 .السردية
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نفيـ مف سعيو ىذا أنو بيذا المؤلؼ بدأ مرحمة ثانية مف مشروعو النقدي، تيتـ بنقؿ 
الجانب الإجرائي لمسيمائيات السردية، بيدؼ تأصيمو وفؽ رؤية تصب في قراءة 
النصوص السردية وتحميميا سيميائيا. أصدر في ىذه المرحمة عددا لا باس بو مف مؤلفات 

دار القصبة، الجزائر،  ،مقدمة في السيميائية السردية منيا:ابع التطبيقي، يغمب عمييا الط
السيميائيات  .2001دار الحكمة، الجزائر،  "،البنية السردية في النظرية السيميائية" ،2000
 ورة"ت قراءة سيميائية في روايتي .2006دار المجدلاوي لمنشر، عماف، الأردف،  ،السردية

دار السؤاؿ، بيروت، لبناف،  ،بورا" و"دروب العتمة" في: الرواية في عماف بعيوف عربية
دار كنوز المعرفة، عماف الأردف،  ،المشروع السيميولوجي في الدراسات العربية .2016
تحميؿ القضايا النظرية في السيميائيات وتطبيقاتيا درس و ب اىتمت ىذه المؤلفات ؛2020

السيميائية، الأصوؿ والقواعد منيا  ،البعض الآخر اىتـفيما  ؛عمى النصوص السردية
 مف المعجميات إلى .(2013دار المجدلاوي لمنشر، عماف، الأردف،  ،والتاريخ

بالأسس الإبستيمولوجية والتاريخية  ؛2014دار المجدلاوي، عماف،  ،السيميائيات
 لمسيميائيات.

المؤلفات بعدد لا يستياف بو مف المقالات نشرىا في مجلات  هغذى ىذ   
عمى مستوى المفردة مف المنظور متخصصة، تدور معظميا حوؿ "البحث عف المعنى 

المعنمي الذي أسس لو بيرنار بوتييو وتوسع فيو أ.ج. غريماس، مف خلاؿ بحوثو حوؿ 
حديثة بيف النظرية والتطبيؽ، الصناعة المعجمية ال" :عمـ الدلالة المعجمي، أذكر مف بينيا

 تصدرمجمة المساف العربي، دورية متخصصة  "،مادة "الرأس" قي القواميس العربية نموذجا
 .2015مطبعة الأمنية، الرباط، المغرب،  ،75عف مكتب تنسيؽ التعريب بالرباط، العدد 

مجمة الدراسات المعجمية، العدد "، المعاجـ مف خلاؿ مقدماتيا، معجـ المجيب نموذجا"و
 .(2015، منشورات الجمعية المغربية لمدراسات المعجمية، الرباط، المغرب،11

ىذا، إلى جانب اىتمامو الكبير بترجمة المصطمح والمشكلات التي يطرحيا عمى 
مستوى التمقي العربي لو، نظرا لصعوبة إدراكو في لغتو مف ناحية، ونظرا لمحاولة إيجاد 

عربية تستوعب مفيومو مف ناحية ثانية. كتب في ىذا الإشكاؿ مقالة بعنواف صيغة 
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مجمة بحوث سيميائية،  "،المصطمح السيميائي مف خلاؿ مشروع مدرسة باريس"
 .2016، دار كنوز للإنتاج والنشر والتوزيع، تممساف، الجزائر، 10-9العدداف

القارئ والاحتكاؾ بو لمتقرب مف الباحث و  ادائما تضمف مشروعو النقدي سعي
لاكتشاؼ تطمعاتو، بحكـ انتمائو الأكاديمي، أسيـ في العديد مف الفعاليات الثقافية 

قدـ فييا مداخلات حية مستمدة مف اىتماماتو ، والندواتوالعممية في مختمؼ المؤتمرات 
تعبر عف النقائص التي لاحظيا في توجو  -كما يرى–المعرفية، وقناعاتو المنيجية، التي 

كثر لمتواصؿ المباشر أس الخطاب النقدي العربي حوؿ السيمياء، وىذا ما جعمو يتحم
مف أجؿ الوقوؼ عمى ما ينقص الباحث العربي بعامة والباحث الجزائري بخاصة  بالقارئ،

-بيقية. وكاف مستمعا جيداليتمكف مف تطويع الأداة السيميائية في أبحاثو، ومنجزاتو التط
كما وقفنا شخصيا عمى ذلؾ مف خلاؿ الدروس التي تمقيناىا منو في مرحمة ما بعد 

أو مف خلاؿ المناقشات ذات المستوى العالي في مختمؼ المؤتمرات التي تنظميا -درجتال
تذليؿ الجامعات بانتظاـ. كاف يستمع باىتماـ كبير لاقتراحات قرائو وطمبتو بيدؼ 

وتطويع آلياتيا، بيدؼ بحث صيغ السيميائيات  فيـات التي يواجييا ىؤلاء في الصعوب
ا وما ىي البدائؿ التي المعرفة السيميائية الناشئة والطريقة التي تقدـ لو بيجديدة لتسييؿ 

 ي.تجاوز الصعوبات التي تطرح عمى مستوى التمقلة ميراىا قي

بشكؿ فعاؿ في العديد دي أسيـ يقوؿ بأنو في ىذه المرحمة مف إنجاز مشروعو النق
وفي  حوؿ الدرس السيميائي، في الجزائرة، قدـ خلاليا محاضرات يملمقاءات العمامف 

 ةالسيميائي، قدمت ضمف أشغاؿ الحمقة "سيميائية الترجمة" الخارج، مف بينيا: محاضرة
عف يقوؿ  (.2012يناير  17تحت رئاسة الأستاذة آف إينو )جامعة السوربوف،  ،)باريس(

جاف كمود كوكي، ومنار حماد، ومنى قد سمحت لي ىذه الفرصة بمقاء ىذه المشاركة: "
يفاف داروؿ ىاريس، وباحثيف آخريف والاستماع إلى ملاحظاتيـ القيمة التي  الأحدب، وا 

مست إشكالية ترجمة النصوص السيميائية إلى المغة العربية. كما أثير النقاش حوؿ 
تيت لكتاب آف إينو والخيارات المنيجية التي تقؼ وراء ترجمة خميؿ أحمد وأوديت بي

 ."المصطمحية المعتمدة في ىذا البحث
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تجربتي في ترجمة القاموس المعقمف في نظرية المغة قدـ أيضا مداخمة بعنواف "
، جامعة بسكرة، "السيمياء والنص الأدبي"الممتقى الدولي الثامف ، في "لگريماس وكورتيس

أخرى . وتواصمت ىذه الجيود بإلقاء محاضرة 2015نوفمبر 10-9-8 الجزائر،
ندوة دولية مف تنظيـ فرع اتحاد في "، قراءة في البحوث السيميائية لسعيد بف كراد" عنوانيا

 ىذه . وضمف2016أبريؿ  22المغرب،  ،الكتاب المغاربة حوؿ السيميائيات بالرباط
حيد المصطمح وتجاوز الفوضى الرامية إلى البحث عف الحموؿ والبدائؿ لتو الجيود "

بمحاضرة " -كما يقوؿ–سيمت أ، "المصطمحية السائدة في المشيد السيميائي العربي
إشكالية ترجمة المصطمح السيميائي في كتاب مبادئ في عمـ الأدلة لمحمد " تصدت لػ  

" في الندوة الدولية حوؿ موضوع المغة والخطاب والسيميائيات والترجمة والعمـ "،البكري
كما شارؾ . 2017ديسمبر 7-6-5 أياـ كمية الآداب بالدار البيضاء، المغرب،التي نظمتيا 

ي ففي المؤتمر الدولي حوؿ "الاستثمار في الثقافة"، الذي نظمو النادي الثقافي بمسقط، 
شكالية النيوض بالصناعات الثقافية"،  سمطنة عماف، بمحاضرة عنوانيا "تمويؿ الثقافة وا 

ية نظر سيميائية تجاه العلاقة بيف منتج الثقافة والمشيد الثقافي؛ نظـ التي تضمنت وج
    .2018فريؿ أ 13-11ىذا المؤتمر بتاريخ 

 معرفي ومنيجي حوؿ الدرس جالإنت يسعى رشيد بن مالكىذا، وما زاؿ الناقد 
العديدة والمتنوعة، ومف خلاؿ تأطيره الدائـ  السيميائي، مف خلاؿ ىذه النشاطات

للأطروحات الأكاديمية في مختمؼ الجامعات الجزائرية، المرتبطة بشكؿ خاص 
دواتو النقدية، وتطويعيا لتنسجـ مع أنو يسعى دوما لتطوير أبالسيميائيات السردية. كما 

    طبيعة النص العربي وخصوصياتو المغوية والثقافية. 

 من التمقي إلى التطبيق السرديةالسيميائية   -2

قامت السيميائيات كغيرىا مف المناىج النقدية النصانية، باقتحاـ عالـ السرد والإبداع 
بيدؼ تأويؿ دلائمو ره، اغو أسبر و رموزه وعلاماتو، مف أجؿ استخلاص القصصي، 
ذلؾ بتاريخ طويؿ، استطاعت بفضمو لى تحقيؽ إف تصؿ ألكنيا مرت قبؿ المحتممة، 

الحجب عف أىـ نفائسو، إلى أف استوت مناىجيا وأدوات تحميميا، وغزت مجاؿ  كشؼ
 .الأدبي السرد
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أىمية السيميائية السردية، "بوصفيا خياراً منيجياً مغايراً  ،بناء عمى ذلؾتأتي، 
رشيد بن المتميز الناقد الجزائري ، ىذا ما سعى إلى تحقيقو (1)لممناىج النقدية التقميدية"

في ىذا التوجو  مؤلفاتومف أىـ  الذي يعد، "السيميائيات السردية"الموسوـ بو افي كت مالك
ضـ الكتاب بيف دفتيو واقع وآفاؽ السيميائية في  .تنظيراً وتطبيقاً عمى حد سواءالنقدي 

الفكر الأوروبي مف جية أولى، ومف جية ثانية واقع السيميائية في الوطف العربي، حيث 
الخطاب النقدي  فيتمقييا  النشأة عند الغربييف، ومف ثـسار تتبعت فصوؿ الكتاب م

تطبيقية في تحميلات أف أجرى في ىذا البحث الجاد ولـ يغفؿ الناقد  العربي المعاصر.
واسيني ػ ل "نوار الموز"رواية  ، منيا2بعض مباحث الكتاب عمى نصوص روائية جزائرية

عمى خلاصة نظريات  ، معتمداً جيلالي خلاصػل "عواصؼ جزيرة الطيور"، ورواية الأعرج
 .السيميائييف الرواد في العالميف الغربي والعربي معاً 

أف  ،ي الساحة النقدية الجزائريةلا يخفى عمى العارفيف بشؤوف النقد السيميائي ف
"أبرز أقطاب الدرس السيميائي العربي،  -يوسف وغميسيكما يرى – يعد   رشيد بن مالك

وأحد القلائؿ الذيف رسخوا التنظيرات السيميائية لمدرسة باريس ذات التوجو الغريماسي في 
عمى النص الأدبي العربي )الرواية  -تطبيقو-الخطاب النقدي الجزائري، وحاولوا ممارستو 

ضمف )رابطة السيميائييف  مييكؿ ثقافياً -في الوقت ذاتو–تحديد أخص(، وىو الجزائرية ب
واحدٌ مف الراسخيف في عمـ  ومما يعني أن، (3)الجزائرييف( برتبة )نائب رئيس الرابطة("

التي أضافت  العلامات، وأف مؤلفاتو السيميائية ليا مشروعيتيا الخاصة وقيمتيا العممية
 .بعامة، والمكتبة الجزائرية بخاصة الكثير لممكتبة النقدية العربية

 تضح ذلؾ مف خلاؿ مساره البحثيا ابناء عمى اىتمامو المتزايد بالسيميائيات، كم  
ضمف  اتندرج كمي ألؼ العديد مف البحوث والدراسات والترجمات التي، الذي بيناه أعلاه

                                                 
 ، الصفحة الأولى.2006، 1دار مجلاوي لمنشر والتوزيع، الأردف، ط .السيميائيات السردية .بف مالؾرشيد  -1
" لمكاتب نوار الموز"مف أىـ المقاربات السيميائية لمناقد رشيد بف مالؾ لمنص الروائي؛ مقاربتو المطولة لرواية  -2

سيميائياً، في أطروحتو لنيؿ شيادة الدكتوراه الموسومة ، حيث بدأ مشواره النقدي بدراستيا الأعرج الجزائري واسيني
بعد مناقشتو –، قاـ الناقد رشيد بف مالؾ "السيميائية بيف النظرية والتطبيؽ؛ رواية نوار الموز لواسيني الأعرج، نموذجاً "

ة لرواية نوار دراسة تحميمي" تحت عنواف "السيميائيات السردية"بنشر ىذه الدراسة في كتابو  1995-1994للأطروحة 
 ."الموز لمروائي الجزائري واسيني الأعرج

 320 ، ص:2012يوسؼ وغميسي، في ظلاؿ النصوص؛ تأملات نقدية في كتابات جزائرية،  -3
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لمختمؼ القضايا التي يلامسيا ىذا  تحدد مفيوموالنقدية، كما المنيجية الفكرية و  رؤيتو
أو يباشرىا بالدراسة والتحميؿ، كما استخمص آلياتو الإجرائية التوجو النقدي الحديث، 

 ظير ىذا كمو في عديد مؤلفاتو، نذكر منيا: وطبقيا مباشرة عمى نماذج سردية مختارة. 

 2000دار القصبة لمنشر، الجزائر، ، مقدمة في السيميائية السردية -
-إنجميزي-)عربي قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص -

 2000نسي(، دار الحكمة، الجزائر، فر 
 2001، دار الحكمة، الجزائر، ائيةالبنية السردية في النظرية السيمي -
 2002نشورات الاختلاؼ، الجزائر، ، مالسيميائية؛ أصوليا وقواعدىا -
لمؤلؼ: جاف كمود كوكي(، دار  )ترجمة السيميائية؛ مدرسة باريس -

  2003والتوزيع، الجزائر،  الغرب لمنشر
-  (Jean Claude Coquet, Sémiotique de l’Ecole de Paris, Hachette, 

Paris  
آف إينو(، منشورات مخبر الترجمة  :لمؤلؼ )ترجمة تاريخ السيميائية -

 2004والمصطمح، جامعة الجزائر، طبع في دار الآفاؽ، الجزائر، 
-  (Anne Hénault. .Histoire de la sémiotique. Que sais-je. Paris,     ) 

 2006ي لمنشر والتوزيع، الأردف، ، دار مجلاو السيميائيات السردية -
لمؤلؼ: آف إينو ة؛ )ترجم الأصوؿ، القواعد، والتاريخ :السيميائية -

 2008وآخروف(، دار مجلاوي لمنشر والتوزيع، الأردف، 
- Anne Hénault, Les enjeux de la sémiotique. Puf ; Paris, 1992 

 

 قي المنيج السيميائي في الجزائر،المؤلفات والترجمات عمى مدى أىمية تم هتدؿ ىذ
، الذي رشيد بن مالكبحيث لـ ينؿ أي منيج مف الاىتماـ ما نالو ىذا المنيج عمى يد 

لمنيج العممي في سار فيو بكؿ جدية واىتماـ، مف أجؿ تنبيو الباحثيف الجزائرييف ليذا ا
     .سردية وتحميمياقراءة النصوص ال
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 التحميل السيميائي لمسرد الروائي -3

مشروعو العممي  رشيد بن مالكالناقد بدأ  ،بناءً عمى ما سبؽ، والأمر كما تقدَّـ
ىي: النظاـ السيميائي لفاتحة  ،سيميائياً وفؽ أربعة مستويات "نوار الموز"تحميؿ رواية ب

العنواف، البنية السردية وتجمياتيا الدلالية في الرواية، سيميائية  الرواية، سيميائية
ومف خلاؿ مستويات ىذه المقاربة يكوف الناقد قد توصؿ إلى إدراؾ الآلية ؛ (1)الشخصية

، مستثمراً في ذلؾ النظرية السيميائية "نوار الموز"التي تحكـ الدورة الدلالية لرواية 
، ومقولاتيا المتعمقة بالعنواف، وبالشخصية، وبالبرامج (غريماس)نسبة لممنظر  الغريماسية

السردية ومساراتيا الصورية، وكذا مجموع الحالات والتحولات، والانزياحات والاختلافات، 
وانتياءً  ة في المنطمؽ،المنتظمة عمى مستوى البنية السطحية المولّدة لمبنية الدلالية العميق

 عند حدود المربع السيميائي.

مقدمة في السيميائية  كتابوفي  ،"نوار الموز"بالإضافة إلى مقاربتو لرواية ضا، قاـ أي
عبد ػ ل "ريح الجنوب"ىي رواية  ،بمقاربة الفضاء سيميائياً في رواية جزائرية أخرى السردية

مركزييف يحركاف الأحداث في  فضاءيف، حيث توصؿ إلى ضبط الحميد بن هدوقة
الرواية، ىما: فضاء القرية، وفضاء المدينة، منطمقاً في ذلؾ "مف فرضية مفادىا أف 
الفضاء نظاـ داؿ يمكف أف نحممو بإحداث التعالؽ بيف شكمي التعبير والمضموف، وننظر 

 ىو مف غير طبيعة ما يدؿ "المضموف"إليو عمى أنو مركب كالكلاـ؛ أي ما يدؿ عميو 
، ويرتيف في وجوده الدلالي إلى الفعؿ الممارس فيو، والقيـ المحققة مف "التعبير"عميو 

، تتضح مف خلاؿ ىذا التحميؿ المغة الإجرائية التي تميز النقد السيميائي عف (2)استعمالو"
كما وضعيا روادىا،  لفاظا لا تدؿ إلا عمى المفاىيـ السيميائيةأبحيث استخدـ الناقد غيره، 

 .مالك رشيد بنف مف أمثاؿ ناقدنا و ونقميا إلى العربية النقاد الحداثي

عمى تحميلاتو السيميائية  ،ومف خلاؿ ىاتيف الدراستيف السيميائيتيف أضفى الناقد،
كما تشير إلى ذلؾ العديد مف  السردية نوعاً مف التكامؿ المنيجي، والصرامة العممية،

التوغؿ في أعماؽ ىذه النصوص  تمكف مف رج ضمف ىذا التوجو؛ بحيثالتي تندالأبحاث 
                                                 

 2006، 1منشر والتوزيع، الأردف، طدار مجلاوي ل .السيميائيات السردية. ينظر: رشيد بف مالؾ -1
 97 ـ، ص:2000، 1السردية، دار القصبة لمنشر، الجزائر، ط رشيد بف مالؾ، مقدمة في السيميائية -2
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دراؾ ، السردية الرؤى الرافضة  تمؾ-الدراستيف- رفية والدلالية، متجاوزاً بيماالمع حمولاتياوا 
  .عمى النص الروائي غريماسلتطبيؽ منيج 

تو في ذلؾ أف منيج  محمد مفتاحقد دعا الناقد المغربي ل إلى مثؿ ىذا الرفض، وحجَّ
"لـ يطبؽ عمى رواية شاسعة الأطراؼ، بؿ طبؽ عمى مقتطفات مف الخطاب  غريماس

الديني، وبعض الأساطير والقصص القصيرة، ولأف تحميؿ رواية مف ثلاث مائة صفحة قد 
ف كاف ىذا النقد الموجو لػ ؛ لا ندري إ(1)يحتاج لزمف طويؿ لإنجازه بدقة وشمولية"

، أـ مف باب الرفع مف قيمة متمقي موضوعيا امؤسس السيميائيات السردية، نقد ،غريماس
ىذا المنيج الذي يتعثر دوما أثناء تطبيقو عمى نصوص عربية، لا تستجيب مباشرة 
لآليات ىذا المنيج. يبقى المجاؿ مفتوحا لبحث ىذه القضية اليامة في مجاؿ تمقي 

 ىىج الغربية في الخطاب النقدي العربي، وىذا فرع آخر مف فروع نقد النقد، نتمنالمنا
   العودة إليو في أبحاث لاحقة.  

 الأطر المنهجية في الممارسة السيميائية -4

، وعند رشيد بن مالكالخطاب السيميائي عند  يعكسويبدو لنا أف الواقع النقدي الذي 
إنما ىو خطاب يضمر داخمو  مجالات أخرى أيضا،، وفي نفسوغيره، أيضاً، في المجاؿ 

عف وجود نوع مف التبعية لخطاب سابؽ ىو بمثابة أصؿ لا يتزحزح، يتجمى  -ولا يفصح-
في صورة منيج أو نظرية، وكونو كذلؾ فإف انتظامو مف الناحية النظرية نابع مف "وجود 

تمد قوتو منو، مبادئ عامة تعمقو بخطاب آخر... وىو خطاب النقد الغربي الذي يس
بالإحالة والانتساب، ويتكمـ بصوت فيو فراغات وانقطاعات لا تملأ إلا بصدى ذاؾ 

؛ يحيؿ ىذا التبرير عمى بحث مدى ارتباط (2) الخطاب الآخر أو العودة إليو واستحضاره"
الذي يدخؿ أيضا ضمف أبحاث نقد النقد، ونقد النقد المنيج المستقب ؿ بالمنيج المستقب ؿ، 

مبادئو وآلياتو مف ثقافة أجنبية، يتضمف  يستوحي-منيجأي –رف. ما داـ المنيج المقا

                                                 

، مجمة فصمية، مطبعة 1مجمة دراسات سيميائية أدبية لسانية، ع ".التحميؿ السيميائي؛ أبعاده وأدواتو" .محمد مفتاح -1
 14 ، ص:1987النجاح الجديدة، الدار البيضاء، المغرب، خريؼ 

لجديدة، منشورات كمية الآداب بالرباط، مطبعة النجاح ا .نقد العربي المعاصرنقد النقد وتنظير ال .محمد الدغمومي -2
 295 ص: ،1999، 1الدار البيضاء، ط
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بالضرورة تمؾ المبادئ والآليات سواء تطابقت مع خصوصية النص أف اختمفت معو، كما 
ىو الشأف في العديد مف التطبيقات العربية، التي أسقطت آليات مناىج عديدة عمى النص 

بيف الأداة  ا أدى إلى اكتشاؼ عدـ التطابؽممالعربي دوف مراعاة لخصوصيتو، 
 والموضوع.    

 أسيـ، وبميسم رشيد بن مالكولا شؾ أف التوجو المحايث الذي طبع أعماؿ الناقد 
السيميائي، وىو بمحاولتو  غريماسالقرائي في تفجير منيج  بحظ وافر مف خلاؿ تفكيره

 طبيعة-منظورهمف -تي تناسب ىذه سعى إلى الامتثاؿ لتمؾ المغة العممية الواصفة ال
النصوص المدروسة، وتلائـ أبعادىا الدلالية، والتي ليا أف تثبت فعالية النظرية وقدرتيا 

 الإجرائية عمى الاستنطاؽ والتحميؿ.

أنو قد صاغ  ،مف خلاؿ تفحصنا لمجمؿ أعمالو -فعلاً - رشيد بن مالكيبدو 
حيف راح يتتبع مسألة  ،غريماسوفقاً لمجمؿ المقولات الإجرائية التي تبناىا  تنظيراتو

نتاجو، فضلًا عف منطمقاتو المسانية والشكلانية، ولعم في سعيو ىذا حاوؿ أف  والمعنى وا 
لمعوقات التي ا ا مشروعو النقدي، وىو بصدد تجاوزيبرىف عمى تمؾ الأىمية التي يكتسبي

حيثيات المعنى؛ إذ إف ما طرحو في أعمالو كاف متجمياً  كانت تعترض طريؽ البحث في
في محاولة استعراض صلاحية النموذج السيميائي في مقاربة النص السردي، بما في ذلؾ 

كأساس لمقراءة  واسيني الأعرجػ ل " نوار الموز"النصوص الروائية، فبعدما طرح رواية 
برزت مف جية ثانية  -لى ذلؾكما سبقت الإشارة إ–والوصؼ في أطروحتو الأكاديمية 

ريح "، ورواية أحمد رضا حوحوػ قصة عائشة ل"، وغسان كنفانيػ ل "قصة العروس"
كميمة "مف قصص  المأخوذة "الأرانب والفيمة"، وقصة عبد الحميد بن هدوقةػ ل "الجنوب
 ، لتشكؿ في مجمميا نسقاً حكائياً سميحة خريسػ ل" الصحف"، ورواية ابن المقفعػ ل "ودمنة

 استقرأ بموجبو الكيفية التي ارتسمت بيا المسارات السردية المتجمية والمحايثة.

مف رسـ مساره المنيجي في التحميؿ، والذي  ،أساساً  مف ىذا المنطمؽتمكف الناقد، 
ىذا  ،ينـ عف رغبة دفينة، أو جامحة، في التقعيد، أو التأسيس، لمشروعو السيميائي

-تحديداً الغريماسية –المشروع الذي سيمكنو لاحقاً مف إثبات فعالية الإجراءات السيميائية 
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؛ لا حظنا في مناسبات عديدة دفاعو المستميث بعامة مقاربة السرد العربيو  معالجة في
صراره عمى توسيع دائرة النقد السيميائي في الجزائر.  عمى وجية نظره النقدية، وا 

النقدي بأنو يعطي أىمية  رشيد بن مالكأكثر مف نتاج  اقترابناؿ بدا لنا مف خلا
الناقد لاكتساب أكثر ما  لشغؼ-ربما-ود ىذالممنيج وآلياتو، مف دوف النص، يع أكبر

يمكف اكتسابو حوؿ المنيج، الذي يعتبر آنذاؾ أكثر حداثة مف المناىج التي سبقتو، كما 
جعمتو ينتيز الفرصة لنقؿ ما يمكف -مدرسة باريس–و مف مصدر الإنتاج المعرفي ب  ر  أف ق  

نقمو إلى المغة العربية، خدمة لمخطاب النقدي العربي الذي يعاني مف عجز معرفي 
وتطبيقي في محاؿ المنيج. كما أف اىتمامو ىذا يوحي برغبتو في تقديـ ىذا المنيج لمقارئ 

ف اكتساب الأداة والخبرة في العربي بأنجع الطرائؽ التي يمكف اف يستوعبيا ىذا القارئ؛ لأ
ذه المرحمة، التي تبقى مرحمة تطويعيا لتحميؿ النص العربي لا يستدعي التوسع في مثؿ ى

 رشيد بن مالكعمى بعض الباحثيف الذيف اتيموا مسعى  لمردفي الأساس. ىذا  تمؽ
 بالانغلاؽ والرتابة.

في نظر –أنو ، مف شغريماسبؿ إف طموحاً منيجياً انبنى عمى أدوات سيمياء 
أف يجمي إمكانية "وضع الآليات السيميائية كقاعدة عممية تبنى  -رشيد بن مالكالناقد 

عمييا محاورة النصوص ومساءلتيا وفيميا فيماً يرتكز عمى تحميؿ، يستمد مشروعيتو 
العممية مف تحديد موضوع الدراسة وزاوية النظر، ومف فرضيات البحث والتحقؽ منيا أثناء 

؛ جاءت ىذه الكممات لمرد عمى مف وصؼ منيجو النقدي بالانغلاؽ والرتابة، (1)الدراسة"
رؤية جديدة تجاه النص الأدبي، تتجاوز الرؤية التقميدية، وتسعى -كما يرى–نو أفي حيف 

إلى إرساء آليات ت حمِّؿ النص تحميلا موضوعيا، بحيث يمكف قياس نتائج ىذا التحميؿ 
 قياسا عمميا.    

ىذا المجاؿ أف نرجع طبيعة القراءة النمطية عند  يحؽ لنا فيالتبرير  مف خلاؿ ىذا
نفسو قد أقر  الناقدفإف كاف  .وجيازه الإجرائي غريماسإلى الخضوع التاـ لمفاىيـ  ،الناقد

والميتافيزيقي والنفسي...  بالأنطولوجيفي لغتو الواصفة بضرورة "عزؿ كؿ ما لو علاقة 

                                                 
 49 رشيد بف مالؾ، مقدمة في السيميائية السردية، ص: -1



 نالفصل الثالث                                       تمقي السيميائية السردية عند النقاد الجزائريي

611 

فإف ىذا الأمر لف  ،(1)صمبة ذات صرامة عممية وتناسؽ منطقي" قصد تأسيس سيميائيات
، كما بيَّف ذلؾ خلاؿ أعمالو النقدية التي تمتثؿ لممنيج والإجراء ويكوف غريباً عمى منطمقات

 .البحثية، وتطبيقاتو العديدة عمى نصوص رواية

 ،التحميمي، الذي طغى عميو الجانب الوصفي و يمكننا أف نلاحظ ضمف ىذا التصور
أنو ظؿ وفياً لممعطى  ،-ما أحدثو مف فارؽ في مقاربة النصمرغـ ال عمى- الناقدأف 

الوصفي، ومخمصاً لأبعاده التحميمية التي تكاد تتجاوز حدود الداخؿ حكائي، وىو ما ساقو 
، أي إنو اىتـ أكثر بالشكؿ، وكأني بو يريد اف إلى تقييد الدلالة وربطيا بالنسؽ المغمؽ

ىو الذي يحقؽ المضموف وليس العكس، وىذه الفكرة قد رأيناىا عند  يقوؿ بأف الشكؿ
 .البنيوييف، مما يدؿ بقوة عمى أف السيميائية امتداد لمبنيوية

 ترجمة المصطمح السيميائي  -5

وىو كتاب قاموسي  ،ميما جدالممصطمح السيميائي كتاباً  رشيد بن مالكخصَّص 
السردية التي تعتمد في تحميؿ النصوص  يتناوؿ ترجمة المصطمحات السيميائية

"في وحدة  تتمثؿ ىذه الأىمية ،كاف ليذا الأثر النقدي الترجمي أىميتو البالغة .2الإبداعية
الموضوع الذي يعالجو، فيو يقدـ مصطمحات المادة السيميائية بطريقة عممية يسيؿ عمى 

ثناء تداولو أقاموس السيميائي ، ظيرت أىمية ىذا ال(3)القارئ العربي فيميا والاستعانة بيا"
عند الباحثيف الشباب في الجامعات، بحيث كاف ليـ بمثابة المرجعية الأساسية لكؿ تحميؿ 

جـ مواده كاممة، بؿ اختار منو ر يعتمد عمى السيميائيات السردية، عمى الرغـ مف أنو لـ يت
حظيت الترسيمات ما يراه أقرب إلى الباحث العربي المبتدئ بخاصة؛ عمى ىذا الأساس 

                                                 
 73 ، ص:لسابؽاالمرجع  -1
عربي(، -فرنسي-اشتغؿ رشيد بف مالؾ عمى تأليؼ قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص )إنجميزي -2

وتبدو أىمية ىذا القاموس في وحدة الموضوع الذي يعالجو، فيو يقدـ جزءاً مف مصطمحات المادة السيميائية بطريقة 
ما جاء في البحوث والدراسات المسانية والسيميائية  عممية، يسيؿ عمى القارئ العربي فيميا، والاستعانة بيا في استيعاب

صفحة، وىو عمى  272مادة، ممتدة عبر  (800)يتضمف القاموس أكثر مف ثماف مائة  .الغربية الحديثة والمعاصرة
صغر حجمو، يشتمؿ عمى مادة خصبة مف المصطمحات العممية الشائعة في مجاؿ التحميؿ السيميائي لمنصوص 

 السردية
 97 ، ص:2000، 1دار الحكمة، الجزائر، ط .صطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوصم .بف مالؾرشيد  -3
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فضلًا عف الشرح والتفسير والتحميؿ اعتماداً عمى مصادر  المترجـ،والأشكاؿ باىتماـ 
أثبتيا في المتف، يضاؼ إلى ذلؾ ربط المواد مع بعضيا بالإحالة إلى المصطمحات التي 

، بحيث يحاوؿ دوما في ثنايا الترجمةنفسو  ىو، كما يوضح (1)تحمؿ دلالات متقاربة
يوـ قدر الإمكاف، ما يجعؿ جيده أقرب إلى الطريقة المدرسية التمقينية منيا إلى تقريب المف

 الطريقة النقدية المفتوحة عمى احتمالات مختمفة

ف الأصؿ إلى المغة اليدؼ نقؿ المصطمح وتحميمو وفؽ لساأف  رشيد بن مالكيدرؾ 
فلا يقتصر نقؿ المصطمح عمى وضع التسميات وبعض التعريفات  يخضع إلى شروط،

المصطمح المساني في كتابو  خميفة الميساويكما يرى -، بؿ والاصطلاحيةالمغوية 
الترجمة عممية معقدة تتطمب كفاءة عالية لغويا ومعرفيا. يقوؿ  أف ،وتأسيس المفيوـ

موضحا ىذا التعقيد: "ترتكز ترجمة المصطمح عمى ترجمة المتصورات والمفاىيـ لا عمى 
ترجمة الدلالات والتسميات، فيي نقؿ لممتصور في ثوب لغوي جديد لمتعبير عف مفيوـ 

بالتواصؿ المعرفي بيف أصحاب  مصطمحي جديد مقيد بالحقؿ العممي ومتصؿ في لباس
، يتضح أف الترجمة ليست مسألة نقؿ كممة مف لغة إلى لغى أخرى، إنما (2)الاختصاص"

، ومف ثـ لا تكتفي بدلالة المفظة، لأف ىذه الدلالة تتقيد بالحقؿ  ىي نقؿ تصور ومفيوـ
 معرفي يجعميا تكتسب دلالة مختمفة عف المعنى الأصمي.العممي وال

في مواضع عديدة بصعوبة ترجمة المصطمح  رشيد بن مالك يعترؼ الناقد
، بخاصة المسانيات والفمسفة، لكف نظرا  السيميائي، لأنو يستند عمى جممة مف العموـ
لأىمية نقؿ الفكر النقدي المبني أساسا عمى التصورات السيميائية، حاوؿ تجاوز ىذه 

أىـ وسائؿ -3خميفة الميساويكما يقوؿ -المعضمة، إيمانا منو بأىمية الترجمة بوصفيا
، عمى الرغـ مف تحوليا في بعض الحالات إلى رؤى معقدة نتيجة تعدد يالتطور العمم

ف ترجمة المصطمح المساني، الذي يشيد تراكما ترجمات لممصطمح الواحد، كما ىو شأال
 مصطمحيا لممفيوـ الواحد.

                                                 
 89-97 :صص ،لسابؽاالمرجع ينظر:  -1
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إف ترجمة الخطاب النقدي المنجزة في إطار ": في ىذا السياؽ رشيد بن مالكيقوؿ 
السيميائية، وتحديداً مف المنظور الغريماسي كثيراً ما تسقط في التعميمية، دوف القدرة عمى 
بمورة المفاىيـ النقدية التي افترضتيا، أو تعتمد عمى جزئيات مبتورة عف السياقات 

نت عمييا، والمرجعيات العممية المنيجية التي انبعثت منيا، والإشكالية البحثية التي انب
؛ يشكؿ ىذا الاعتراؼ مف المترجـ حجر الزاوية بيف خطابيف، (1) التي تحيؿ عمييا"

بخاصة في مجاؿ –الخطاب المنقوؿ منو والخطاب المنقوؿ إليو، بحيث يصعب 
نقؿ مفيوـ إلى العربية بالدقة نفسيا التي ىو عمييا في لغتو الأصمية، ىذا —السيميائيات

كما أف دى إلى انزلاقات منيجية كثيرة أثناء تطبيقو في قراءة الرواية العربية وتحميميا. ما أ
تكوف.. مقيّدة بالتصور والمفيوـ المرتبطيف بالحقؿ العممي عممية الترجمة في حد ذاتيا "

مع إدراؾ العلاقات الرابطة بيف المصطمح والمصطمحات المجاورة لو في ميدانو التداولي 
العممي الذي ة بيف حقميف؛ الحقؿ المعرفي و ؛ بمعنى أف فعؿ الترجمة محصور 2التواصمي"

ينتمي إليو؛ وفي الوقت نفسو ينحصر وسط جممة المصطمحات القريبة منو أثناء تداولو 
 واستخدامو عمميا.   

مؤكدا عمى أىمية المقاءات التي لييا أعلاه، إالتي أشرنا مراسمة اليقوؿ أيضا في 
أسيمت إسياما واد مدرسة باريس، حيث انعكست في مشروعو النقدي، و كاف يعقدىا مع ر 

كبيرا في تذليؿ الصعوبات التي كانت تبدو مستحيمة التمقي والتحكـ في آلياتيا، لكف 
سرعاف ما أصبح تحريؾ ىذه الآليات وتفعيميا في المغة العربية أمرا ميسورا عف طريؽ 

لتاريخية ليذه المقاءات بأقطاب البحث نظرا للأىمية ا" الترجمة، يقوؿ موضحا ذلؾ:
السيميائي المعاصر وانعكاساتيا الإيجابية بما يضمف الوصوؿ إلى مقروئية النص 

التي تواجو المترجـ  الإبستيمولوجيةاليدؼ، ودورىا الفعاؿ في تذليؿ الكثير مف الصعوبات 
وتحوؿ دوف الاستيعاب الأمثؿ لمشبكة المفيومية في العديد مف النصوص مما يخؿ 

، وحصؿ لي شرؼ معرفتيا والمقاء 2000عاـ  آن إينوبالترجمة السميمة، اتصمت بالباحثة 
. وكانت المناقشة مثمرة معيا تمخض عنيا مشروعاف: بيرنار بوتييهبيا بفضؿ الأستاذ 

                                                 
 15 ، ص:صطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوصرشيد بف مالؾ، م -1
  78، ص: نفسوالمرجع  -2



 نالفصل الثالث                                       تمقي السيميائية السردية عند النقاد الجزائريي

611 

؛ يعد ىذا 1"إلى المساف العربي تاريخ السيميائيات شروع الأوؿ في نقؿ كتابتمثؿ الم
الكتاب أىـ مرجع لمتعريؼ بيذا المنيج، الذي كاف يبدو غامضا، ويصعب فيمو بالنسبة 

المغوية والمعرفية جعمتو في متناوؿ  رشيد بن مالكلمباحث العربي، غير أف كفاءة 
  الباحثيف، بخاصة المبتدئيف. 

لـ تكف عممية الترجمة سيمة، كما يصرح في مناسبات عديدة، لأف الترجمة عف 
وانحراؼ عف أعراؼ السيمياء في العقديف الأخيريف مف القرف العشريف، تعد مغامرة 

فيذه الترجمة ، يقوؿ موضحا الصعوبات التي واجييا أثناء ترجمتو ليذا الكتاب: "الأدب
عمى فراغات يستحيؿ عمى القارئ سدىا قبؿ قراءة الرائدة في الحقؿ السيميائي أنجزت 

الرىانات. ومف ضمنيا، نذكر غياب نصوص تؤرخ لممسار العممي ليذا التوجو الجديد في 
شكالياتو، والمبررات المنيجية لقيامو، ورواده لـ  .2تحميؿ الخطاب، أصولو، وبداياتو، وا 

الوجو النقدي، نتيجة اىتماـ  تكف الساحة النقدية العربية آنذاؾ عمى دراية كبيرة بيذا
الخطاب النقدي العربي بالنقد السياقي عموما، نظرا لمبيئة الثقافية التي كاف يعيشيا العالـ 
العربي، بخاصة البمداف المغاربية، منيا الجزائر التي كانت ما تزاؿ تعيش مرحمة التحوؿ 

  عمى جميع المستويات، بعد الاستقلاؿ.    

يضيؼ متسائلا عف مدى قابمية القارئ الجزائري وقدرتو عمى استيعاب الأفكار 
السيميائية في سبعينيات القرف الماضي، التي تتصؼ بالتعقيد والغموض، بخاصة 

التي حافظت عمى تعقيدىا وىي مترجمة، وبالتالي فإف الأىمية التي غريماس، طروحات 
ية نقؿ فكر مف لغة إلى لغة، إنما ىي نقؿ لمترجمة، تجاوزت عمم رشيد بن مالكأعطاىا 

بسيولة ىذه الرموز فكر لقارئ محدد، ىو القارئ العربي الذي لا يمكنو آنذاؾ أف "يستسيغ 
التي يكتبيا غريماس، ولا يرتاح إلى خطاب عممي عف أمور لـ يسبؽ لو أف قرأىا، ولـ 

الصعبة والإكراىات التي  يتعود لا عمى التعامؿ معيا ولا عمى إثارتيا. ىذه ىي الرىانات
؛ يعترؼ الناقد بمشقة التأسيس لمنيج لا يستند لمرجعية 3"تحكـ قبضتيا عمى المترجـ

بحثا عف طريقة يسمكيا مف أجؿ إيجاد -كما يقوؿ-عربية، ما جعمو يقرأ ويعيد القراءة
                                                 

 2022نوفمبر  25: ايؿ تتعمؽ بمساره العممي، بتاريخفي الممنو فقرة مف مراسمة  -1
 المراسمة نفسيا -2
 المراسمة نفسيا -3
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صيغة تمكنو مف وضع الأسس الأولى لمنقد السيميائي في العالـ العربي بعامة وفي 
 ائري بخاصة.الجز 

فو في بداية ديقوؿ بأنو اىتدى في الأخير إلى اكتشاؼ سر الغموض الذي صا
المعاني والمفاىيـ لا توجد تحت العلامات ولا تحت مشروعو الترجمي، يتمثؿ في أف "

المصطمحات، بؿ في العلاقات التي تقيميا فيما بينيا، وفي العلاقات التي يقيميا النص 
"؛ القضية، إذا ىي قضية التعالؽ الموجود بيف العلامات الأخرى مع النصوص السيميائية

فيما بينيا، وليس في العلامة في حد ذاتيا، كما المصطمح أيضا لا يعبر عف دلالتو إلى 
في ضوء علاقتو بالمصطمحات الأخرى، ومف ثـ انطمؽ في الترجمة، معتمدا عمى 

 . أوديت بيتيتو خميل أحمدالترجمة التي وضعيا 

بعناية كبيرة المخططات  يتأمؿوىو  ،ويعيد القراءة أيقر في ىذا الموضع بأنو يقر 
والمربعات والوجيات بحثا عف دلالتيا، كما أنو كاف يفكر بعمؽ في المصطمحات وفي 
السياقات التي ترد فييا، كؿ ىذا مف خلاؿ خصوصيات المغة العربية. يقوؿ مبينا 

، الرؤية النسقية وبالاعتماد عمى ىذهاستعداده وعدتو قبؿ الخوض في ترجمة الكتاب: "
عاينة وتمحيص النصوص القاموسية العامة والمتخصصة، وقراءة الخمفيات النظرية قمنا بم

ممسلاؼ، وغريماس، كما كنا نستعيف ببحوث سوسير، وىيالتي تغذي المصطمحية. 
يا الجوىرية التي وبوتييو وبعض السيميائييف التابعيف لمدرسة باريس للإحاطة بالقضا

ستعداد، وىذه المرجعية التي اعتمدىا في الترجمة، عمى الرغـ مف ىذا الا. 1"تثيرىا الباحثة
كاف يراجع المؤلفة ويستعيف بيا في العديد مف القضايا النظرية -كما يقوؿ–إلا أنو 

إلى تغيير بعض ألفاظ أحيانا كما يقر بانو يمجا  والتطبيقية المرتبطة بالممارسة السيميائية.
آن أسس مشروع الباحثة في البحث عف بدائؿ لا تؤثر أو أو العبارات أو إلغائيا تماما، 

  الذي يعد مرجعا اساسيا في تأصيؿ النقد السيميائي في سبعينيات القرف العشريف. إينو

حيف وصؼ مف اشتغموا في  عبد الممك مرتاضإف مثؿ ىذه الرؤية تتقاطع مع قوؿ 
ب حيف جاءوا إلى إدراج ىذا الحقؿ السيميائي نقاداً ومترجميف، فقاؿ: "إف السيميائييف العر 
(، حاروا وماروا والتبس Signeالمعنى ضمف ما يفيد معادلًا دلالياً لممصطمح الأجنبي )

                                                 
 المراسمة السابقة 1
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المبس عمى تمقي المصطمح الغربي في  مف، يزيؿ ىذا التوضيح بعضا (1)الأمر عمييـ"
يبقى عرضا للإشكالية، واعترافا الخطاب النقدي العربي، عمى الرغـ مف أنو لـ يعط حلا، 

  بصعوبة ترجمة المصطمح. 

أسباب اختلاؼ ترجمات الخطاب السيميائي فيقوؿ: "إذا كاف  رشيد بن مالكيورد 
الخطاب السيميائي المعاصر مستعصي الفيـ في لغتو الأصمية، فإف الترجمة بالشكؿ 
الذي تتـ بو، وبحكـ تعبيرىا عف رغبة فردية تخضع لميوؿ شخصية بدلًا عف أف تكوف 

ض، ولا تفي بالغرض نتيجة لفعؿ معرفي جماعي، ذلؾ مما يزيدىا غموضاً عمى غمو 
، ىذا أيضا اعتراؼ جدي ممف قارب المصطمح، وتعامؿ معو (2)العممي الذي تتوخاه"

في ثمانيات  حضوريا في "جامعة السربوف" مع غريماس بالذات، حيث كاف مف بيف طلابو
   القرف الماضي.

لترجمة الخطاب السيميائي، بما فيو مصطمحاتو وتحميميا  رشيد بن مالكإف نقد 
إنما يتأسس عمى نظريات حديثة اىتمت بوضع شروط ومعايير  ،فسيرىا في المعاجـوت

لترجمتو، واستثمرىا باحثوف في بحوثيـ ودراساتيـ، كالمعرفية التي تخضع بدورىا إلى 
 :(3)شروط تكوّف مجاليا؛ مثؿ

احتواء ىذه المعرفة عمى مفاىيـ مراقبة بصورة مسبقة في إنتاجيا  -
 وتطورىا.
 المصطمحات انطلاقاً مف مفاىيـ يقع ضبطيا مسبقاً.إنتاج   -
 تكوف المصطمحات موّحدة المفاىيـ وليس ليا مترادفات أو معاف متعددة. -
 المصطمحي إلى درجة العالمية. الاستعماؿيرتقي فييا  -
 التجرد مف الجوانب الانفعالية والشعرية لمغة. -

                                                 
، 14وآدابيا، جامعة وىراف، عمجمة الحداثة، معيد المغة العربية  ".والسيميائيةبيف السمة " .عبد الممؾ مرتاض -1

 44ص:
  16 التحميؿ السيميائي لمنصوص، ص: رشيد بف مالؾ، مصطمحات -2
، ص:خميفة الميساوي، المصط ينظر: -3  65 مح المساني وتأسيس المفيوـ
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والتفسير بالأساس إلى غياب فوضى ترجمة المصطمحات وممحقاتيا كالتحميؿ تعود 
ىذه الشروط أو تجاىميا، فمعظـ الدراسات التي اطّمعنا عمييا وجدناىا تمح عمى التقيد 
بيذه الشروط، حتى تسمـ عممية إنتاج المصطمح العممي مف التناقض، ويركز 
المتخصصوف في الترجمة عمى نوع آخر مف المعرفة، وىي المعرفة المشتركة أي معرفة 

دة المصطمح، لأف بيئة التي ن قؿ منيا المصطمح، وثقافة البيئة الذي ستعاد فيو ولاثقافة ال
تفضي "إلى تتبع المصطمح حيف يياجر  -بتعبير يوسؼ وغميسي-ىجرة المصطمحات 

مف بيئة لغوية معينة )ليا شروطيا البنيوية ومواصفاتيا الدلالية( إلى مياجر لغوي مغاير؛ 
نسبيّاً أو كمِّياً، وقد ينتقؿ المصطمح نفسو مف صقع داخؿ  -ماً حدًّا ومفيو –فتتغير ملامحو 

المياجر الواحد، فتتنوع حدوده ومفاىيمو بحكـ ىذا )النزوح( الإجرائي؛ ويبدو مف 
)المترادؼ( حيناً، أو يتبدد مع )المشترؾ المفظي( حيناً آخر، يتشاكؿ تارة، ويتبايف أو 

؛ ىذا دليؿ آخر عمى صعوبة (1)"أو يظؿَّ دخيلاً  يتضاد تارة أخرى، وقد يتاح لو أف ي عرَّب
الترجمة في حد ذاتيا، وعمى تعدد الترجمات لممصطمح الواحد، نظرا لاختلاؼ البيئة 
الثقافية التي نشأ فييا المفيوـ والمصطمح. فالتعامؿ مع المصطمح الأجنبي المترجـ 

مختمفة؟،، وقد  والمعرب يتطمب نوعا مف الحذر، لأف كؿ مترجـ يتخو مف وجية نظر
  تحكوف مناقضة تماما بناء عمى المرجعية التي يعتمدىا.    

وسط أو الحقؿ الذي و ضع فيو المصطمح، وأكد ال قد اطّمع عمى رشيد بن مالككاف 
 Bernard) 2يهيتو ب برنار  بنفسو أنو قد تردد عمى فرنسا مرات كثيرة، والتقى بأستاذيو 

Pottier-    ) 3جان كمود كوكيو (Jean-Claude Coquet -    )،  كما أف تفسيره

                                                 
  320 :ص زائرية،يوسؼ وغميسي، في ظلاؿ النصوص؛ تأملات نقدية في كتابات ج -1
لساني فرنسي مف أصوؿ إسبانية أمريكية، مف أبرز الأساتذة الجامعييف في فرنسا، نشط في العديد مف الجمعيات  -2

( Sémantique générale) "والمؤسسات التي تيتـ بالمسانيات وما يحيط بيا.. مف أىـ كتبو "عمـ الدلالة العاـ

 و"بحوث حوؿ التحميؿ الدلالي في المسانيات الآلية" 

(Recherches sur l’analyse sémantique en linguistique et en traduction mécanique) 
لساني وسيميائي فرنسي، لو سمعة عالمية، متخصص في السيمياء الأدبية وتحميؿ الخطاب، في علاقتيما  -3

، استوحى منيجو مف مبادئ أرسطو ولإميؿ بنفينيست وموريس مارلو بونتي... يشغؿ منصب أستاذ كرسي بالممفوظية
 VIIIفي جامعة باريس 
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لغريماس  1"المعجـ المعقمف لنظرية الكلاـ"لممصطمح السيميائي وشرحو ارتكزا عمى 
 وىما رائدا مدرسة باريس السيميائية.، (2)وكورتاس

عمى رصيد اصطلاحي ىاـ جاء  يتوفر-بورايوعبد الحميد كما يرى -فمعجميما 
عميو مع مراعاتو لاحتياجات الدراسات العربية  رشيد بن مالكعمميما، وقد استند لثمرة ك

وواقعيا في ىذا المجاؿ، وكذلؾ سيرورة بعض المفاىيـ في واقع الأبحاث المنجزة خارج 
في  رشيد بن مالك. يتضمف ىذا القوؿ اعترافا بمجيود (3)دائرة الثنائي غريماس/كورتاس

كما –عربي، لأف العموـ بمصطمحاتيا الاتجاه السيميائي لمخطاب النقدي المجاؿ نقؿ 
   . -ي قاؿ

في ترجمتو لممصطمحات السيميائية عمى رواد ىذه  رشيد بن مالكإف اعتماد 
يضبط الإطار  جعمو-باريسمدرسة –المدرسة، أو عمى ىذه المدرسة في حد ذاتيا 

المعرفي وتحديد المعنى المقصود لكؿ مصطمح، فعممية الترجمة تتوقؼ كذلؾ "عمى تحديد 
لـ يغفؿ تحقيؽ شرط نو أ، ما يدؿ عمى (4)مكوناتو المسانية والدلالية في لسانو الأصؿ"

ىو معرفة سياقات الاستعماؿ العممي والاجتماعي لممصطمح حيف ترجمتو، لأف  ،آخر
، ولا معنى لو خارج دائرة  "الغاية مف استعماؿ المصطمح ىو أف تتواصؿ بو العموـ

خرى، دوف أف يمكف استخداـ مصطمح، أو أي لفظة أ. بالفعؿ لا (5)الاتصاؿ الاجتماعي"
لمغة ميما ستعماؿ اجتماعي غاية ومنطمؽ لاتكوف ىناؾ غاية تواصمية. فالتواصؿ الا

 كانت صفتيا أو طبيعتيا. 

"إذ سمحت لي ىذه  :في معرض حديثو عف التقيد بيذه الشروط رشيد بن مالكيقوؿ 
المدة الطويمة بربط علاقة حميمية مع المصطمح ومعايشتو، واختباره في المقاءات العممية 

إذ تبيف لي أف الترجمة الجديدة أكثر تداولًا، أو ومواجيتو مع الترجمات الجديدة الطارئة... 

                                                 
1
- A. J. Greimas, et J. Courtes. Sémiotique : Dictionnaire raisonné de la théorie du langage. 

Ed. Hachette, Paris, 1979 
 16 التحميؿ السيميائي لمنصوص، ص: اترشيد بف مالؾ، مصطمح ينظر: -2
 16 ، ص:المرجع السابؽينظر:  -3
 17 ، ص:المرجع نفسو -4
 17 ، ص:المرجع نفسو -5
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أنيا ترفع المبس، وتعبِّر عف المفيوـ المراد في المغة الأصمية، ولا تتعارض مع 
تابعة تطور المفاىيـ ميتضح مف ىذا القوؿ أنو داوـ عمى  .(1)مصطمحات أخرى"

ف التداوؿ أالمنيجية بوالمصطمحات المتداولة في ميداف السيميائيات، نتيجة قناعاتو 
، أو توسعاف مجالات  والممارسة تولداف دلالات جديدة، أو عمى الأقؿ تطوراف المفيوـ

 .   واستخداـ مصطمحات

في  المعرفة كاف واعيا تماـ الوعي بمستوى تمقي رشيد بن مالكنخمص إلى أف 
الوطف العربي بعامة، وفي الجزائر بخاصة، بحيث لـ تكف البيئة الثقافية تسمح بنقؿ الفكر 
. يعترؼ في مواضع عديدة بصعوبة  الغربي ومناىجو بمثؿ السيولة التي نعيشيا اليوـ

مييأ -في الجزائر بخاصة-الميمة، نتيجة رد الفعؿ الرسمي والعاـ المتوقع، الذي لـ يكف
نقدية بحجـ السيميائيات، وبالتالي كاف الإقداـ عمى التأليؼ أو الترجمة  لاستقباؿ مناىج

لتأسيس  بن مالكفي ىذا الميداف نوعا مف المغامرة. عمى الرغـ مف ذلؾ سعى ناقدنا 
وتأصيؿ المنيج السيميائي في الخطاب النقدي الجزائري المعاصر منذ سبعينيات القرف 

د الذي ىو في الغالب نقد سياقي، يقرأ النصوص الماضي، متجاوزا تقاليد النقد السائ
ولى بالمضاميف، استجابة لمتوجو العاـ لممجتمع الجزائري الأدبية قراءة تيتـ بالدرجة الأ

 الذي كاف يتجو نحو البناء والتشييد.

مشروعو النقدي بتأليؼ العديد مف الدراسات حوؿ  رشيد بن مالكبناء عمى ذلؾ بدأ 
ا، ومف حيث حقوليا المعرفية وآلياتيا الإجرائية. ثـ انتقؿ إلى السيمياء مف حيث نشأتي

ترجمة أىـ المؤلفات في ىذا المجاؿ، معمنا عف الصعوبة الكبيرة التي يواجييا مترجـ 
الفكر السيميائي لمغة العربية، نتيجة صعوبة فيـ المفاىيـ والمصطمحات المشكمة ليا، 

ية، مما جعمو في أخذ ورد ومراجعة رواد ىذا وصعوبة إيجاد المقابؿ ليا في المغة العرب
، التي انتمى إلييا مدة مف الزمف، ربط خلاليا علاقات "مدرسة باريس"التوجو النقدي في 

، والمشتغميف بيذا المنيج مف الأساتذة والطلاب، منيـ طلاب مع العديد مف روادىا
 .حسين خمري، السعيد بوطاجين، عبد الحميد بورايوجزائريوف، نذكر 

                                                 
   17 ص:، لسابؽاالمرجع  -1
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تتمثؿ في عدـ وجود خمفية معرفية في -كما وضحنا أعلاه-كما واجو صعوبة أخرى
النقد العربي عموما حوؿ معظـ المناىج النقدية المعاصرة، بخاصة السيميائيات، عمى 
الرغـ مف محاولات بعض الباحثيف ربطيا ببعض الإشارات المغوية أو البلاغية، إلا أنيا 

ر الخطاب النقدي العربي. زاد ىذا الوضع مف صعوبة تبقى اجتيادات منعزلة عف مسا
علانو لمقارئ العربي، ومف ثـ نصب نفسو تمميذا يتمقى دروسا في  تمقي ىذا المنيج وا 

عمى رؤية نسقية، تقوـ -كما يقوؿ-المصطمح السيميائي، وفي سياقات استخدامو، معتمدا
ودلالاتو المختمفة، بناء  عمى التمحيص والمعاينة، بالعودة إلى مرجعيات نشأة المصطمح

الذي يعد المرجعية الأساسية لممناىج تحديدا، الحقؿ المساني في عمى حقوؿ توظيفو، 
النقدية المعاصرة في الفكر الغربي. ىذا ما زاد مف صعوبة ميمة الناقد، حيث وجد نفسو 
أماـ صعوبتيف؛ صعوبة ترجمة المصطمح، الذي يحتاج إلى تأمؿ وتفكير لإيجاد صيغة 
عربية تناسب المصطمح الغربي؛ وصعوبة عدـ وجود خمفية عممية في مجاؿ المسانيات، 

 التي تعد أساس كؿ تفكير نقدي حديث.

قاده ىذا الوضع إلى تدقيؽ النظر في النصوص التي اختارىا لمدراسة أو لمترجمة، 
-لناشئبعد أف تيقف مف أف القارئ العربي بأمس الحاجة إلى معرفة ىذا التوجو النقدي ا

بدءا بالسياؽ التاريخي الذي كاف وراء ظيور ىذا المنيج، ثـ التعريؼ بأىـ -كما وصفو
في مدرسة باريس؛ لأف معرفة  رائد السيميائيات السردية، غريماسأعلامو، بخاصة 

السياؽ التاريخي يسيؿ عمى المتمقي إدراؾ وفيـ التوجيات النظرية لمسيميائيات، ومف ثـ 
 رائية.    تطويع آلياتيا الإج

 ثلاثة عقود مف الزمف لإرساء المنيج السيميائي مالك رشيد بندامت جيود الناقد 
العربي، قضى جزءا منيا في التأليؼ، وجزءا آخر في في الخطاب النقدي الجزائري و 

الاحتكاؾ بالقراء والباحثيف الشباب في مختمؼ الجامعات  إلى انتيى أخيراالترجمة، و 
ردود أفعاؿ القراء تجاه ىذا المنيج الجديد، ومدى وعييـ ، ليستخمص الجزائرية

رساء القواعد السيميائية مف خلاؿ مشاركاتو  أسيـ. كما بمصطمحاتو ومفاىيمو في نشر وا 
العديدة في ممتقيات دولية ووطنية، ومف خلاؿ إسيامو في إغناء مجلات عديدة بمقالات 

 حوؿ مختمؼ قضايا السيميائيات، تنظيرا وتطبيقا.
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ـ ينقطع ىذا النشاط عف المصدر الأصمي ليذا المنيج، بحيث يعترؼ بأنو كاف في ل
تواصؿ دائـ بأساتذتو في الجامعة الفرنسية، وفي مختمؼ النوادي والحمقات التي تعقد 
ندوات حوؿ واقع وآفاؽ الدرس السيميائي. انتيت ىذه الجيود كميا بترجمة أىـ مرجع في 

في الوقت نفسو، الذي قدـ خدمة جميمة لمباحث العربي، المصطمح السيميائي والمساني 
، المعقمف في نظرية المغة القاموسىو الذي عانى ويعاني مف إشكالية المصطمح؛ 

      الذي أشرنا إليو أعلاه.، جوزيف كرتاسو ألجيرداس غريماسلصاحبيو 

 1النقد السيميائي لمرواية عند السعيد بوطاجين ثانيا:

                                                 
1

( كاتب جزائري، القصة القصيرة، الرواية، في النقد والترجمة، خريج جامعة الجزائر وجامعة 1958مف مواليد )  
( )المصطمح النقدي والترجمة( مف جامعة الجزائر. 2007( والدكتورة )1997السوربوف بفرنسا، حصؿ عمى الماجيستير)

كما أنّو عضو مؤسس لاتحاد رائد ومجلات مختمفة، نشط في الإعلاـ المكتوب، حيث نشر العديد مف المقالات في ج
 .المترجميف الجزائرييف، وعضو مؤسس لمممتقى الدولي عبد الحميد بف ىدوقة

 :مؤلفاتو 
 )مجموعات قصصية( القصة -1
  .2000وفاة الرجؿ الميّت، منشورات دار الاختلاؼ 
  .2002ما حدث لي غدا، منشورات دار الاختلاؼ 
  ،منشورات دار الاختلاؼالمعنة عميكـ جميعا 
 حذائي وجواربي و انتـ، منشورات دار الاختلاؼ 
  .2009تاكسانة، بداية الزعتر، آخر الجنّة، دار الأمؿ لمنشر والتوزيع 
 .2017 جلالة عبد الجيب، منشورات دار الاختلاؼ 
  .2017للأسؼ الشديد، إدارة الدراسات والنشر بدائرة الثقافة في الشارقة 
  2018الجزائر تقرأ  .الجحيـنقطة، إلى 
 الرواية -2
 2016و دار الاختلاؼ  2006دار الأمؿ )تيزي وزو(  .أعوذ بالله 
 الترجمة -3
 وىي ترجمة لرواية مالؾ حداد الانطباع الأخير La dernière impression.  منشورات دار الاختلاؼ بالجزائر والدار

 2008العربية لمعموـ ناشروف بمبناف. 
  ىي ترجمة لكتاب حميد قريف ليمؾعش يومؾ قبؿ Cueille le jour avant la nuit. منشورات ألفا، الجزائر. 
 وىي ترجمة لموسوعة قصص جزائرية Nouvelles algériennes لكريستياف عاشور. منشورات ألفا، الجزائر. 
 Etres en Papier 2006ئرييف. الجزائر ترجمة جماعية لكتاب كائنات مف ورؽ لنجيب أنزار. اتحاد الكتاب الجزا 
 ىي ترجمة لكتاب حي الجرؼ La cité du précipice لصادؽ عيسات. منشورات ألفا، الجزائر 
 ىي ترجمة لكتاب عاـ الكلاب L'année des chiens لصادؽ عيسات. منشورات ألفا، الجزائر 
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ئيات السيميا ةمف النقاد الرواد في مجاؿ السيميائيات، بخاص بوطاجينالسعيد يعد 
آليات التحميؿ السيميائي لمنص السردي، النص الروائي  السردية، بحيث تمكف مف تطويع

الذي فتح لو ، رشيد بن مالكستاذه اف نقوؿ بأنو قارئ مجتيد لجيود أ يمكفدؽ. أبمعنى 
                                                                                                                                                    

 ىي ترجمة لكتاب نجمة تائية étoile errante جاف ماري غوستاؼ لو كميزيو  ؿلمكاتب الفرنسي الحائز عمى جائزة نوب
(Jean-Marie Gustave Le Clézio.)  .2010منشورات دار الاختلاؼ 

 ىي ترجمة لكتاب أفلاـ حياتي Les films de ma vie لمكاتب فرانسوا تريفو(François Truffaut)ظبي  . ىيئة أبو
 2011لمثقافة والتراث. 

 مميكة مقدـ أديف بكؿ شيء لمنسياف ىي ترجمة لكتاب (Je dois tout à ton oubli)  منشورات دار الاختلاؼ والدار
 2011العربية لمعموـ ناشروف. 

 رقاف حبيبتي ترجمة لكتاب فيكتور مالو سيمفاReggane mon amour (Victor Malo Selva)  منشورات
 عدف، فرنسا

 رواية كاتب ياسيفو ىي ترجمة ل نجمة Nedjma  .2013منشورات دار الاختلاؼ بالجزائر 
 معركة سطيؼ، ترجمة لروايةLa bataille de Sétif  لعبد القادر بف عراب 
 فمسطيف المخدوعة، ترجمة لمسرحيةPalestine trahie  لكاتب ياسيف 
 ترجمة لمسرحية ممؾ الغرب ،Le roi de l’ouest   لكاتب ياسيف 
 شبح حديقة مونصو، ترجمة لمسرحيةle spectre du parc Manceau  ياسيف لكاتب 
 الكتب -4
  ،2000الاشتغاؿ العاممي، دراسة سيميائية لرواية غدا يوـ جديد لعبد الحميد بف ىدوقة. منشورات الاختلاؼ 
  2006في السرد الجزائري الحديث. منشورات الاختلاؼ، السرد ووىـ المرجع: مقاربات 
  ،2008الترجمة والمصطمح: دراسة في اشكالية المصطمح النقدي الجديد، منشورات الاختلاؼ 
 .2019منشورات دار الوطف،  مرايا عاكسة في قمب الحراؾ 
 مقالات صحفية في الوطف اليوـ عيف الكممة. 
 الجوائز -5
 قسنطينة،نيوساـ الاستحقاؽ الثقافي الوط ،      
 الجمفة،البرنس الأدبي الجزائري ،      
 العاصمة، ، لجزائر وساـ الفناف     
 البويرة، ، الدرع الوطني لمثقافة     
 باتنة، ، الدرع الوطني لمثقافة     
 الجزائر، تكريـ مؤسسة ثقافة وفنوف لمدينة الجزائر ،     
 خنشمة، ، حوؿ مجمؿ أعمالو امعة خنشمةج تكريـ مف     
 قسنطينة، ، الوطني الرابع مالؾ حداد تكريـ في ممتقى     
 المغرب، 2013ديسمبر  16-13الثالث لمرواية ) أكادير تكريـ في ممتقى ،     
في  الأصؿ مؤرشؼ مف .viaf.org" . viaf.orgعيد بوطاجيف عمى موقعمعمومات عف الس"ينظر:  -
 2021يناير  25

https://web.archive.org/web/20210125202535/https:/viaf.org/viaf/56775056/
https://viaf.org/viaf/56775056
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ف   تزامنت بعض أعمالو معو، أو مع تواجده في باريسمجاؿ ىذا المنيج الجديد، حتى وا 
 أيضا، لأنو مف ضمف الطمبة الذيف درسوا في جامعة السربوف.

إبداعية أكثر مف أعماؿ يتضح مف خلاؿ مؤلفاتو بانو اىتـ أكثر بالترجمة؛ ترجمة 
نو أعد أطروحة دكتورة سنة أترجمة نصوص سيميائية أو مصطمحات، عمى الرغـ مف 

، إلا رشيد بن مالك، في جامعة الجزائر، بإشراؼ الدكتور حوؿ المصطمح النقدي 2007
أنو أىتـ أكثر بمجاؿ الإبداع في القصة القصيرة بخاصة. أسيـ بجيد معتبر في بمورة 

–أنو  غير، غريماسرؤية نقدية مبنية أساسا عمى السيميائيات السردية، كما جاءت عند 
طيا أىمية كبيرة، بحيث نلاحظ تراجعو عف تصوراتو لـ يع-كما يبدو مف خلاؿ أبحاثو

المنيجية التي تحمس ليا عندما كانت منطمقا لمسعاه النقدي. وقفنا عمى ىذا التراجع مف 
ييتـ أكثر بترجمة  بوطاجينخلاؿ متابعتنا لتطور الخطاب النقدي الجزائري، بحيث أصبح 

العاـ، أو ذات الطابع السياسي، ري لمؤلفات ذات الطابع الفكاعماؿ الأدبية، وبعض الأ
 أسفمو. كما يبدو ذلؾ مف خلاؿ جممة المؤلفات والترجمات التي أحصيناىا في اليامش

يعود ىذا التراجع، ربما، إلى تراجع الدرس السيميائي في الغرب وفي الوطف العربي 
ثة، حيث عمى السواء، نتيجة تطور الفكر النقدي الذي شيد قفزة نوعية مطمع الألفية الثال

ى نقدية تطورت أدوات ووسائؿ تفسير الأدب، وأنصب الاىتماـ عمى رؤ تراجعت و 
استميمت آلياتيا مف مناىج أكثر نضجا، وأكثر ليونة، منيا نظرية القراءة والتأويمية 
والظاىراتية، والنقد الثقافي، وغيرىا مف التصورات المنيجية التي تحاوؿ إعطاء طابع 

 معرفي للأدب.

عف النقد السيميائي، إنما ىي مجرد إشارة لتبرير تراجع  كاملا اىذا تراجعلا يعني 
بعض النقاد الجزائرييف عف رؤاىـ النقدية المستمدة مف السيميائيات ومف المسانيات، إلى 
بداعا.  درجة أف ىناؾ مف تخمى عف النقد وماؿ لمتأليؼ في مجالات أدبية أخرى، بحثا وا 

ائيات تطورت ىي أيضا، وانتقمت مف السيميائيات الشكمية، نقوؿ ىذا الكلاـ لأف السيمي
أو الأىواء، التي تعد قفزة نوعية إلى الاىتماـ بسيمياء المشاعر  التي تيتـ بالبنى السردية،

لتدارؾ النقص الذي سجؿ عمى مشروعو السيميائي؛ ظير ذلؾ في  غريماسخطاىا 
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سيميائية الأىواء. مف حالات ، بعنواف جاك فونانييالذي ألفو بالاشتراؾ مع   1الكتاب
 خلاؿ مسارهلو ، الذي تدارؾ فيو جممة مف القضايا التي بدت الأشياء إلى حالات النفس

ابتة وباىتة، كما سبؽ وأف التطبيقي شبو ثعمى المستوى السيميائيات السردية  البحثي أف
           .رشيد بن مالكلى النقد الذي وجو لػ أشرنا إ

 نظرية العاملبوطاجين و السعيد   -1

استبدالي لمسير التوزيعي للأحداث المروية داخؿ  نموذجالنموذج العاممي ك يتمثؿ  
التوزيعي  بوصفو إنتاجا لممسارمف زاوية الدلالة  يظير، أو يمكف متابعتو،قصة ما، كما 
تشكؿ النص كأحداث،  قاعدةإف النموذج العاممي يوجد في ف بعبارة أخرى .ليذه الأحداث

الأنساؽ التي تنتظـ بيا الحكاية مف الداخؿ، ف التعرؼ عمى لأأي كصيغة تصويرية، 
النموذج العاممي  سعيد بنكرادأو بتعبير  .، أو تتابعيادلنا عمى وجود تكرار في الأحداثت

 لتنظيـ النشاط الإنساني، أو ىو النشاط الإنساني مكثفاً في ترسيمة "يمثؿ شكلًا قانونياً 
تتشكؿ مف مجموعة العناصر  ترسيمووجود ، بمعنى (2)ثابتة رغـ تغير عناصر تمظيرىا"

 . لبنية تركيبيةىيكمة يعتبر النموذج العاممي بمثابة  ى ىذا التعريؼبناء عم .الدائمة الثبات

ذا كاف النموذج العاممي، في تصور  ىو نتاج عممية قمب  ،جوليان غريماسوا 
في  توجد-النموذجيةمف جانب صياغتو –لمعلاقات المشكمة لمنموذج التكويني، فإف جذوره 

: نموذج بروب، نموذج سوريو، ونموذج ة نماذج، ىيأعماؿ سابقة يحددىا في ثلاث
مف ىذه النماذج الثلاثة في تنوعيا وغناىا وتوزعيا عمى أجناس أدبية  انطلاقاً . (3)تنيير

مستوى مشتقاً مف ، بوصفيا صياغة الصورة النيائية لمنموذج العامميمختمفة، لجأ إلى 
، بمعنى أف حركية الأفعاؿ تبرز مف خلاؿ طبيعة العلاقات بيف النموذج التكويني

                                                 
1
 Jacques fontanelle, et Algirdas Julien Greimas. Sémiotique des passions. Des états de 

choses aux états d’âme. Seuil, Paris,      

سيميائية الأىواء. مف حالات الأشياء إلى حالات النفس. دار الجديد المتحدة  بعنوافد السعيد بف كرا نقمو إلى العربية:-
       2010لمنشر، لبناف، 

 43 ص:، 2003، 2رات الاختلاؼ، الجزائر، طسعيد بنكراد، مدخؿ إلى السيميائية السردية، منشو  -2
  43 ص:، المرجع نفسوينظر:  -3
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النموذج شكؿ مف ستة عناصر موزعة وفؽ العناصر المشكمة لمبنية العاممية، التي تت
 التالي: 

 

 

 

 

 

 

 تنتج العلاقات الثنائية بيف ىذه العناصر ثلاثة عوامؿ أو محاور، كما يمي: 

 :وطرفاه ىما المرسؿ والمرسؿ إليو محور التبميغ 
  :وموضوع القيمة الذات أو الفاعؿوطرفاه ىما محور الرغبة 
 رة: وطرفاه ىما المعارض والمساعدمحور القد 

 السعيد بن كَراديرى الناقد المغربي الكبير، الذي احتؾ ىو أيضا بمدرسة باريس، 
إذا كانت مردودية النماذج الثلاثة لا تتجاوز حدود المستوى الذي انطمؽ منو بأنو "

، يريد لنموذجو أف يكوف عاماً وشاملًا قادراً عمى غريماسالنتائج، فإف  أصحاب ىذه
احتواء مختمؼ أشكاؿ النشاط الإنساني، بدءاً مف النصوص الأدبية، وانتياء بأبسط شكؿ 

غداً "عند رواية وبدءاً مف النصوص الأدبية، وبالتحديد ؛ (1)"مف أشكاؿ السموؾ الإنساني
مقاربة نص  السعيد بوطاجينحاوؿ الناقد الجزائري  ،هدوقةعبد الحميد بن ػ ل "يوـ جديد
ومف  ،بعامة ولمبنية العاممية بخاصة لمدرس السيميائي غريماسانطلاقاً مف رؤية  ،الرواية
دراسة " ،، مدبجة بعنواف فرعي صغير"الاشتغاؿ العامميػ "ف الناقد دراستو بعنو ثـ 

، ليكشؼ مف خلاؿ الأدوار العاممية عف خبايا "سيميائية/ غداً يوـ جديد لابف ىدوقة؛ عيِّنة
                                                 

 47 ص:، المرجع السابؽينظر:  -1

 التبميغ
 

 مرسل إليهموضوع   مرسل  

 
 مساعدالذات  معارض

 
 القدرة

 الرغبة
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علامة فارقة في يعد   السعيد بوطاجينالناقد النص الروائي في بعده العميؽ. وللإشارة فإف 
لا يستياف  الدرس السيميائي الجزائري، إذ لو إسياماتو النظرية والتطبيقية التي بوَّأتو مكانتو

  .يبيا في مسار وتطور الخطاب النقدي الجزائر 

 الاشتغال العامميكتاب  قراءة في  -2

مف بيف أىـ الدراسات النقدية  بوطاجين لمناقد "الاشتغاؿ العاممي"كتاب  تبرعي  
فيو وثيقة مرجعية ميمة بالنسبة لمباحثيف والدارسيف  ،التطبيقية في مجاؿ النقد السيميائي

ولا شؾ أف مقاربة مثؿ  سواء أكاف ذلؾ تنظيرا أـ تطبيقا. المشتغميف عمى النقد السيميائي
جديرة بأف تسيـ المفاىيـ النظرية والآليات الإجرائية، استثمرت  التي ،التي نيض بيا الناقد

شاعة الممارسة النقدية التطبيقية التي طالما بقيت  ،في سد الفراغ النقدي في الجزائر وا 
تنجز لأغراض البرامج البيداغوجية وما تبعيا مف أبحاث ، و رىينة المنابر الأكاديمية

 تعميمية. 

عبد الحميد بن ػ ل "يوـ جديد غداً "في مقاربتو لرواية  السعيد بوطاجينلقد حاوؿ 
، بحيث يعبر عنيما لمخطاطة السردية بعداً حركياً و ، أف يعطي لمفيوـ العامؿ هدوقة

ف لأالخطاطة السردية، في لا يمكف حصره ضمف بالنشاط العاممي، مبررا ذلؾ بأف العامؿ 
  الرواية. عالـحركة الشخصية داخؿ  يفعلافحركيتو ونشاطو الداخمي ىما المذاف 

يمكننا ، مف خلاؿ ىذه الحركة السردأو الحكي  فعؿتداعى إلى أف  1يخمص الناقد
، مف ثـ حاوؿ استخراج داخؿ الرواية شخصيةلكؿ  ةالعامميالوظيفة في أبعاد قتمف 

الشخصيات أخذ تالتي تبدو فردية، في حيف -الذات- "مسعودة"فإذا كانت حضور العامؿ؛ 
وفؽ نوعية الشخصية أو الشيء، طبيعتو ، الذي تتنوع معارضالعامؿ الوضع والأشياء 

(chosifiée)تكوف تارة مشخصة، وأخرى مشيأة 
وأحياناً فردية أو جماعية، وحتى ، (2)

مف تحديد متقمص  انطلاقاالرواية  لـه الخطوة محاولة في التعريؼ بعاقيمية، وتعد ىذ
 الدور العاممي.

                                                 
اعتمدنا كثيرا عمى قراءة حميدي بمعباس حوؿ تحميؿ السعيد بوطاجيف ليذه الرواية، نشر ىذه القراءة في مجمة عموـ  -1

 مخبر "عموـ المساف" بكمية الآداب والمغات، جامعة الأغواط، الجزائر.. التي تصدر عف 2012، 1المساف، العدد
 173 :ص-النقديةمقاربة تحميمية لبعض المقاربات -القراءة السيميائية في النقد الأدبي الجزائري .بمعباسينظر: حميدي  -2
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حدد وظيفة العامؿ  ، بعد أفالسعيد بوطاحين الناقدأف  حميدي بمعباسيرى الباحث 
، التي تمثؿ "مسعودة"ية، واستخمص أف شخصية برامج السردالتحركات البطؿ داخؿ  تتبع

المستقبؿ، حيث الزمف الماضي بالحاضر مع  فيو يحركيا برنامج سردي يتكامؿالذات، "
تتحدد أفعاليا داخؿ كؿ زمف مف ىذه الأزمنة ضمف فضاء محدد، حيث يؤلؼ "ىذا 

. يبدو مف (1)المكاني المخطط السردي العاـ لحياة الشخصية وتنقلاتيا"-الإطار الزماني
خلاؿ ىذا التحميؿ أف الناقد متمكف مف الأداة النقدية، حيث تمكف مف تفعيميا، والوصوؿ 

العديد مف الجوانب التي كانت تبدو غامضة عمى  تضئإلى تحقيؽ نتائج مرضية، 
القارئ. عمى الرغـ مف أف الناقد لـ يصؿ إلى ما يبرر ىذه الحركية، لأف ىدفو انصب 

لسردية، وليس تفسير عالـ الرواية في كميتو. مع ذلؾ يشير في حالات حوؿ تحميؿ البنية ا
في الزمف الماضي تحمـ عديدة إلى المضموف الذي يبرر ىذه البنية أو تمؾ؛ فمثلا 

بالذىاب إلى المدينة، ثـ إنيا تحمـ في المستقبؿ بالذىاب إلى الحج، ولا  "مسعودة/الذات"
 الزمف الحاضر. حياتيا فييتحقؽ ىذاف الموضوعاف إلا بكتابة قصة 

 السعيد بوطاجينعند نقطة ميمة في قراءة  2حميدي بمعباسوقؼ أيضا الباحث 
لرواية "غدا يوـ جديد""، سماىا "تخريجة" نتيجة الغرابة التي يثيرىا وصفو لمعامؿ عندما 

 "،الانزلاؽ العاممي"ينحرؼ تجاه حكاية موازية لمحكاية الأـ، أطمؽ عمى ىذا الانحراؼ 
برر ىذه الوصؼ باتساع المساحة التي تحتميا ىذا الحكاية الموازية، وبالتالي تشكؿ 

، "العمة حميمة" ، ىيثلاث شخصياتمشروعا سرديا شبو مستقؿ، تتمخص حكايتو في 
تسعى إلى تزويج  "العمةػ"ف. ولكؿ شخصية مشروع يسعى إلى تحقيقو؛ خديجةو"، "قدور"
مف اجؿ مغادرة القرية، ومصاحبتيما لمعاصمة، وىذا ما أطمؽ عميو  ،"قدور"بػ "خديجة"

"، خديجةفي حيف اف "قدور" لا يبدي أي رغبة، والشيء نفسو عند " ،"العمة"رغبة الناقد "
 ". لا تحبو ولا تكرىو، لا تريد الزواج منو ولا ترفضوبحيث إنيا "

 "العمةػ". ف"في الدرجة الصفر المطمقة أو الرغبة الحالة السمبيةيعكس كؿ ىذا دلاليا "
التي تمثؿ المرسؿ الذي تحفزه رغبة السفر لممدينة التي تجسد المرسؿ إليو نتيجة غياب 

                                                 
دراسة سيميائية، غداً يوـ جديد . السعيد بوطاجيف، الاشتغاؿ العاممي، صف. لمتوسع ينظر: لسابؽاذكره المرجع  -1

 157 ، ص:2000، 1منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط .لابف ىدوقة/عينة
 174 :ص-النقديةمقاربة تحميمية لبعض المقاربات -القراءة السيميائية في النقد الأدبي الجزائري .حميدي بمعباس -2
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لـ يعبر أي منيما عمى رغبة، فكؿ مف "قدور" و"خديجة" شخصية محددة تحقؽ ىذه ال
وبالتالي لا يمكف اعتبراىما مرسلا إليو؛ فدـ الرغبة في الزواج تمغي القيمة  ،الرغبة نفسيا

التي كاف يمكف أف تتحقؽ لو وجدت الرغبة. ىذا ما جعؿ الناقد يصؼ ىذا الانزلاؽ 
 بالسمبية أو "الرغبة في الدرجة الصفر". 

 و في أذىاف الشخصيات، تمثؿ عاملا مساعدامالموقع الذي تحتإف المدينة بيذا 
لأنو يمكف اف يغير حاليا إلى حاؿ أفضؿ، يقضي عمى أسباب الحرماف ، "لعمةػ"ابالنسبة ل
وما إلى ذلؾ مف مساوئ العيش في القرية )الدشرة(، عمى الأقؿ ىذا ىو العامؿ والفقر 

المساعد الظاىر في المسار السردي، لأف علاقة "قدور" بػ"خديجة" علاقة غامضة، لا 
 ىي رغبة مكبوتة تحركيا عوامؿ خارجية غير مؤثرة. يحركيا أي عامؿ، إنما 

كذلؾ بما أعطاه مف أىمية لػ"الوشـ"، الذي عده انزلاقا  سعيد بوطاجين 1اىتـ قارئ
عامميا أيضا، بحيث يغير الوشـ الذي يزيف وجو "خديجة" كؿ مشاعر "دور" تجاىيا، يقوؿ 

الوشـ قضى عمى كؿ مف  "قد كاف قدور يرى خديجة المرأة المدينة، غير أف: بوطاجين
الصور التي نسجيا خيالو وأصبحت القرية مجسدة في الوشـ الذي سيذكره بالريؼ 

إلى عنصر -الذي ىو علامة جمالية-حوؿ الوشـت ؛(2)ويجعميا جزءاً منو إلى الأبد"
صراع، نتيجة الشعور بأف ىذه العلامة تدؿ عمى البداوة، وبالتالي لا تتناسب والحس 

. كما أف الاستعدادات التي بدأتيا فتيات القرية يميز الحياة في المدينةالحضاري الذي 
بأغنية تعد مف تقاليد الدشرة ق بيؿ الزواج تعد عائقا ثانيا أماـ "قدور"، لأنيا تغنت بعلاقة 

"لقد حولت ىذه الأغنية مجرى  بوطاجينقديمة بيف "خديجة" و"محمد بف سعدوف". يقوؿ 
 مضمونيا الحياة تحويلًا جذرياً، كما أسيمت في تفجير البنى العاممية، إذ إنو بإدراؾ

تغيرت المواقؼ والرؤى والموضوعات، ولـ يعد سيـ الرغبة متجياً مف الذات/العمة إلى 
املا مجرى الحكاية، بحيث كانت ع الأغنيةحولت ىذه ؛ (3)الموضوع المركزي/الزواج"

 معارضا لمزواج، وفي الوقت نفسو عاملا وجو الأحداث تجاه ما لـ يكف متوقعا. 

                                                 
 ف ، صالسابؽ المرجع -1
 157 ص: دراسة سيميائية، غداً يوـ جديد لابف ىدوقة/عينة، .السعيد بوطاجيف، الاشتغاؿ العاممي -2
  100 ص: المرجع نفسو، -3
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القوؿ بأف الناقد  يمكننا-نتائجياقبؿ التطرؽ إلى –في ختاـ ىذه القراءة السريعة 
وصعوبة تفسير شبكة ، ااعتمدىالآليات التي عمى الرغـ مف صعوبة  ،بوطاجين السعيد

أنار  ،متميزاً إلا إنو استطاع أف يضع بيف أيدينا خطاباً نقدياً العلاقات التي ميزت الرواية، 
العديد مف القضايا السيميائية التي كانت تبدو غامضة، يصعب إدراكيا وفيما وتحريكيا 
في نص سردي، كما ىو شائع في بعض الدراسات التي سمكت ىذا النيج. كما تمكف مف 

مف خلاؿ استقراء مكوناتو وشبكات  "الكشؼ عف بنى النص الكبرى ودلالاتو العميقة،
العلاقات التي تحكمو، وكذا التفاعلات القائمة فيما بينيا داخؿ بنية كبرى ىي بنية عالـ 

، أعطى كؿ ىذا تحميلا (1)المتخيؿ الروائي وما يزخر بو مف أبعاد جمالية وتقنيات تعبيرية"
موضوعيا، زاد مف قيمة الرواية فنيا وجماليا، مما جعمنا نعيد قراءتيا قراءة جديدة، 

 مصحوبة بجياز مفيومي يفسر معظـ مراحؿ تطور الحدث فييا. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
قادة عقاؽ، السيميائيات السردية وتجمياتيا في النقد العربي المغاربي المعاصر؛ نظرية غريماس أنموذجاً، مخطوط؛   -1
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 1نتائج القراءة -3

ػ يمكف حصر نتائج القراءة في نقاط موجزة، لأجؿ الوقوؼ عند الرؤية النقدية ل
جراءً؛ وىي كالتالي: بوطاجين لسعيدا  في تمثمو لممنيج السيميائي باعتباره أداةً وا 

، وليس والدراسة تطبيقية في المنيج السيميائي موجية مباشرة لمكشؼ عف آليات -
، فيي لا تمثؿ خطاب التعميـ النقدي، لافتقارىا الجوانب التعريفية االغرض منيا تعميمي

 منيج، إنما اقتصرت عمى التطبيؽ المباشر لا أكثر.لممصطمحات والمفاىيـ الخاصة بال

غداً يوـ ، ىي رواية "قامت الدراسة عمى تحميؿ حركة العوامؿ في رواية جزائرية -
، دوف التعرض إلى تقنية أخرى، بمعنى كانت عبد الحميد بن هدوقة" لمكاتب الكبير جديد

، ولـ تتجاوزىا إلى آليات غريماسمركزة في نقطة الترسيمات العاممية حسب منطمؽ 
خرى يمكف أف تضيء جوانب أخرى مف الرواية، ويمكف اف نعتبر ىذه مف باب الالتزاـ أ

    ، التي يجب عمى القارئ أف يمتزـ بيا.بحدود المنيج

                                                 
1

مثمما جرت العادة في الدراسات الأكاديمية؛ يقؼ الباحث لإعادة النظر في القراءة ليستخمص جممة النتائج، ومثمما  
الدراسات السابقة ليقؼ عند أصحاب السبؽ قبؿ الشروع في القراءة، والحاؿ في جرت العادة، أيضاً، يستطمع الباحث 

الاشتغاؿ العاممي لمسعيد بوطاجيف، وىذا أمر عادي، وأما الأمر غير  تمؾ؛ عثرنا عمى قراءتيف اثنتيف حاولتا قراءة كتاب
العادي الذي أصابنا بالذىوؿ؛ ىو تطابؽ كؿ مف الدراستيف في المحتوى، والمنطمؽ، والأفكار، والعناويف الفرعية، مع 

ي أسموب العرض، وتبايف قات بسيطة فو اختلاؼ العنواف الرئيسي، طبعاً، فكاد التطابؽ بينيما أف يكوف حرفياً لولا فر 
صغير في النتائج التي توصؿ إلييا كؿ باحث، منيما، مع الإشارة إلى تقدـ إحداىما عمى الأخرى زمنياً مف حيث 

النص "بريزة بيموؿ، المركز الجامعي خنشمة، مقاؿ ضمف كتاب  " لػقراءة في الاشتغاؿ العاممي"النشر؛ وىما: الأولى؛ 
ة التكريمية حوؿ الدكتور السعيد بوطاجيف، منشورات المركز الجامعي خنشمة، جواف فعاليات الندو  "، ىووالظلاؿ
التحميؿ السيميائي لمخطاب الروائي في النقد الجزائري؛ كتاب الاشتغاؿ العاممي لمناقد السعيد " :. والثانية2009

. ولسنا في 2013د الرابع، جواف سحنيف عمي، جامعة أـ البواقي، مقاؿ ضمف مجمة مقاليد، العد " لػبوطاجيف أنموذجاً 
ىذا المقاـ بصدد توجيو أصابع الاتياـ، لأف لا أحد يمتمؾ حؽ احتكار المعرفة لنفسو، وأبجديات البحث العممي تضمف 
استفادة اللاحؽ مف السابؽ، فالمعرفة خط متواصؿ بيف الأجياؿ، يأخذ بعضيا بتلابيب بعض، لكف عدـ إحالة اللاحؽ 

؛ وقد أحاؿ عمى إحدى المقالات المتواجدة سحنين عميعو لمريبة، وىو الشرط الذي خالفو الباحث عمى السابؽ أمر يد
في ذات الكتاب الذي انتحؿ منو مقالتو المزعومة، مع توظيفو لمراجع المقاؿ المنتحؿ، مما جعؿ الجرـ مشيوداً، ولا 

تباسو بريئاً؛ فالأولى بو أف يعفو عف دراسة موضوع سبيؿ إلى التماس العذر لمباحث؛ كتوارد الخواطر مثلًا، ولئف كاف اق
كاف قد سبقو غيره إلى دراستو. وللأمانة العممية فإف ىذا المطمب ىو عرض لمنتائج التي توصؿ إلييا كؿ مف الباحثيف، 

د. ،بعد الدمج والتصرؼ ر، واختصاراً لممتفرِّ  حذفاً لممكرَّ
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العوامؿ عناصر دينامية في الرواية، فإنيا ليست بالأمر البسيط فييا، ذلؾ أف  -
بداع قصصي ف كاف مبناه  اشتغاليا في أي أثر وا  مف شأنو أف يعقد مجرى السرد حتى وا 

 الحكائي مسطح.

المثمثات العاممية ىي إيجاز لعناصر المحكي، إف غابت بعض مكونات الترسيمة  -
تكوف الرغبة محصورة في  ،العاممية السداسية، وافتقد المتخيؿ الحكائي عنصر الصراع

المعارضة والمساندة،  فيغيب عاملافيا دوف عوائؽ مؤثرة، ذات تمجأ مباشرة إلى ىد
ما المرسؿ أو المرسؿ إليو.  فتصبح الترسيمة مرىونة بالذات أو الموضوع وا 

ومضبوطة  دقيقة احتكمت الدراسة إلى مصطمحات خاصة بالناقد، ولغة عممية -
التوظيؼ ابتعد بيا عف الإطناب والاستطرادات، محصورة فقط في طابع الترسيمات 

ف تو   أدرجو الناقد في ىامش الصفحة. ،شرح يوقؼ سير التحميؿب جالعاممية، وا 

استند السعيد بوطاجيف في دراستو عمى مرجعية نقدية محددة، وعمى إجراءات  -
تحميمية دقيقة وصارمة، أراد مف خلاليا الإمساؾ بالبنى الكبرى لمنص الروائي)غداً يوـ 

غفاؿ البنى الصغرى التي تتطمب جديد( واكتناه دلالتو، والكشؼ عف بنيتو العميقة، مع إ
 عملًا موسوعياً.

استدعى السعيد بوطاجيف لمقاربة البنى الكبرى، نظريات غريماس المتعمقة  -
بالعامؿ بكؿ وعي نقدي وحذر شديد، إذ نجده يستعيف بأدوات إجرائية أخرى ومقولات 

ادتو مف نظرية متنوعة كمما بدا طرح غريماس ناقصاً أو لا يفي بالغرض، مف ذلؾ إف
مقولات )تنيير( و)آف أوبرسفالد( وطروحات لسانيات النص والخطاب ونظريات التمقي، 

 وغيرىا.

عممية تطبيؽ النموذج العاممي، لـ تكف مفروضة عمى النص الروائي بطريقة آلية  -
التحميؿ بمرونة وذكاء، حيث لجأ وميكانيكية، إذ نجد السعيد بوطاجيف يتعامؿ مع أدوات 

إلى الاستقراء في وضع الترسيمات العاممية، معتمداً عمى البناء اليندسي لمنص الروائي، 
ثـ أعقب ذلؾ بالتحميؿ الذي يعمد فيو إلى تعديؿ تطبيقات النموذج العاممي، دفعاً لأي 

 ىذا النوع مف الدراسة.بس أو غموض يسـ مثؿ ل
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بعض الشخصيات والعوامؿ عند بنائو لمترسيمات العاممية، أغفؿ السعيد بوطاجيف  -
والتي بدا تأثيرىا واضحاً عمى الأحداث والبرامج السردية، مف ذلؾ نذكر شخصية القائد 
وابنو، ىذا الأخير الذي استغرقت الحكاية التي كاف ىو )ابف القائد( بطميا حوالي عشريف 

 صفحة.

إلى المثمثات  ،علاقة الذات بموضوع الرغبةأثناء تحديده ل السعيد بوطاجينلجوء  -
 العاممية الإيديولوجية والنفسانية، مما جعؿ الدراسة تبدو منحرفة عف الإطار السيميائي

 العاـ الذي يميزىا.

كؿ شيء ذا قيمة  السعيد بوطاجينيغدو مع النموذج العاممي كما وضعو  -
الأشياء، الكممات، الكلاـ، وحتى الصمت، وكأف السعيد بوطاجيف متأثر  ،ووظيفة

بطروحات ومقولات لسانيات الخطاب التي ترى بأف كؿ عامؿ يمكف أف يكوف ذاتاً، كيفما 
 كانت حالتو الطبيعية.

لمبنى العاممية الكبرى بعيداً عف تجمياتيا النصية،  السعيد بوطاجينإف دراسة  -
عمى بنية مشتتة، فكؿ بنية أو ترسيمة مف الترسيمات الخمس، تبدو  أحاؿ النص الروائي

منفصمة عف سابقتيا ولاحقتيا، مما سيفضي في الأخير إلى اعتبار كؿ بنية تشتغؿ في 
مجاؿ تحققيا النصي مستقمة عف باقي الجمؿ، إذ لا نعثر في التحميؿ عمى صيغ روابط 

 تبرر الانتقاؿ مف ترسيمة إلى أخرى.

كالعيِّنة، يقصد الأنموذج، أو كالتقفيمة، يقصد  ،ناقد عناويف خاصة بوأدرج ال -
الخاتمة، وغيرىما، مما يدؿ عمى ترسخو في الثقافة العربية وتأثره بالإرث المصطمحاتي 

 النقدي العربي.

، الأمر الذي أدى إلى محي الذي وظفو منتقى بدقة وصرامةالجياز المصط -
يعابو مف طرؼ القارئ، إذ مما لا شؾ فيو، والحالة وضوح خطابو النقدي، وسيولة است

المنيج المصطمح ويؤطره،  ىذه، أف ىناؾ علاقة تكاممية بيف المنيج والمصطمح، إذ يحدد
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كما أف مفاتيح المناىج النقدية ىي مصطمحاتيا، . (1)ويؤكد المنيج المصطمح ويوضحو
سوره الجامع  الذي يقيـ لممنيج النقدي فالسجؿ الاصطلاحي ىو الكشؼ المفيومي

بمعنى أنو لا يمكف أف نطبؽ منيجا معينا عمى عينة ما دوف امتلاؾ ؛ (2)وحصنو المانع
النظرية ومصطمحاتيا؛ فالمصطمح فضاء معرفي يفسر جانبا مف كفاءة منيجية تشمؿ 

 التفسير. قد مف تطويعو أثناء التحميؿ و جوانب المنيج، بخاصة إذا تمكف الن

كما بدا ذلؾ مف خلاؿ -ليتجنبعمى أدبية الرواية، الناقد اعتمادا كبيرا اعتمد  -
إسقاطات آلية كما يحدث في العديد مف التطبيقات عند  لوقوع فيا-النتائج التي حققيا

"التواترات المنيجية التي تصب في المبتدئيف عادة. اتضح أنو كاف حذرا مف الوقوع في 
، تجنبا لموقوع في القوالب الجاىزة التي نصادفيا في بعض (3)كما يقوؿ النتائج ذاتيا"

 التحميلات السيميائية لمسرد بعامة. 

 المنهج والمصطمحمعضلات   -4

نتيجة تستخدـ وسائؿ وأدوات المناىج الغربية، تتجدد إشكالية المنيج مع كؿ مقاربة 
كفاءة متمقي  تعدد الترجمات واختلافيا لممصطمح الواحد؛ الاختلاؼ الناجـ عادة مف

أو التيار الفكري إدراكا واعيا كما في ثقافتو  المنيج في حد ذاتو، وعدـ إدراؾ الاتجاه
معترفا بصعوبة  يقوؿمف ىذه المعضلات المنيجية،  السعيد بوطاجينلـ يسمـ الأصؿ. 

: "يجب الإشارة إلى أننا عانينا بعض الشيء مف إشكالية استقباؿ المناىج بمصطمحاتيا
بحثاً  لأف المناىج كميا في حركة مستمرةوالمصطمح. أما عمى المستوى الأوؿ فالمنيج 

عف ذاتيا وعف طريقة مثمى لامتلاؾ النص. أضؼ إلى ذلؾ التطبيقات المكررة لأدوات 
إجرائية تدفع إلى التساؤؿ عف ديمومتيا ومآليا وعف مدى قدراتيا عمى الإلماـ بإنتاجنا 

ف ناقدنا لـ يتممص مف خصوصية الثقافة العربية، ؛ يتضح أ(4)"المعرفي وخصوصياتو
                                                 

مف النسقية إلى الإبداع، ضمف كتاب تحولات النقد العربي المعاصر، ينظر: زبيدة القاضي، النقد العربي المعاصر  -1
(، قسـ المغة العربية، كمية الآداب، جامعة اليرموؾ، عالـ الكتب 25/27/07/2006مؤتمر النقد الدولي الحادي عشر )

 66 ، ص:2008، 1الحديث، الأردف، ط
 167-166 ، ص:2004بيروت،  الجديد المتحدة، دار الكتاب .الأدب وخطاب النقد .ينظر: عبد السلاـ المسدي  -2
 8 بوطاجيف، الاشتغاؿ العاممي، ص: السعيد - 3
 9 ، ص:المرجع نفسو -4
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أثناء نقمو لمفكر النقدي الغربي، حيث يقوـ بقياس مدى قابمية النص العربي للإجراء 
النقدي الغربي. كما أف صعوبة الإمساؾ بإجراء ما يخضع إلى الفترة الزمنية التي ظير 

توجو نقدي مسالة الأخذ ب فييا، لأف الفكر الغربي ومناىجو في تطور مستمر؛ مما يجعؿ
ما مزدوجة الصعوبة، النص العربي المختمؼ، والمنيج المتحوؿ باستمرار. عمى الرغـ مف 

مف الإمساؾ بالمنيج وتطبيقو عمى نص عربي  السعيد بوطاجينه الصعوبات تمكف ذى
  أصيؿ. 

ميما كاف حكمنا عمى مدى نجاح الناقد في تطبيؽ آليات المنيج السيميائي، فإف 
مقدمة ىذه الدراسة بمدى القصور الذي واجيو في التعامؿ مع الناقد نفسو يعترؼ في 

أي اختلاؼ ترجمة المصطمحات، ، في ظؿ الأسباب السالفة الذكر ،المنيج ومصطمحاتو
: "أما عمى صعيد آخر، فإننا نعتبر أف ضحا ذلؾمو  يقوؿوسوء فيـ المنيج السيميائي، 

ىناؾ إشكالية مزدوجة، ىناؾ الاختلاؼ الموجود بيف المنظريف الغربييف، وىناؾ الترجمات 
العربية لمصطمحات لـ يستقر عمييا منتجوىا نظراً لعدـ تقعيد ىذه العموـ بعد، ثـ إف ىذه 

؛ (1)ت بالتشتت والتناقض أحياناً"الترجمات جاءت وفؽ تفاوت مستويات التمقي ولذلؾ اتسم
الاشتغاؿ -لا يخص ىذا الاعتراؼ القيمة النقدية التي قدميا في ىذا المنجز النقدي

اختمفوا في مفاىيـ  فإنما يتعمؽ بالمنيج في جممتو، عند الغربييف أنفسيـ الذي-العاممي
. بدا لنا -كما أشرنا إلى ذلؾ مرارا في ىذا البحث-عديدة، إلى جانب ترجمة المصطمح

بأف ىذا الإشكاؿ المزدوج يزيد مف قيمة النموذج النقدي التطبيقي الذي قدمو، ولا ينقص 
الذي يعد دراسة رائدة في تطبيقات المنيج السيميائي عمى النص السردي  مف جيده

 . العربي

جرأة قميلًا ما بحيث يكشؼ  ،في اعترافو إلى أبعد مف ذلؾ السعيد بوطاجينيذىب 
، بأنو اعتمد عمى عصارة جيود الترجمات العربية في فيـ أدوات التحميؿ نجدىا عند ناقد

"وأماـ ىذه المعضمة حاولنا انتقاء الترجمات التي رأينا أنيا أقرب إلى  يقوؿ: ،السيميائي
الدقة ونذكر عمى سبيؿ المثاؿ الأعماؿ الرائعة لػػ عبد السلاـ المسدي، وجميؿ شاكر، 
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يعد ىؤلاء مف بيف الرعيؿ الأوؿ الذي . (1)ميشاؿ شريـ، وآخريف" وسمير المرزوقي، ود.
دموا جيودا كبيرة في نقؿ المصطمح المساني، قة، و استقبؿ التوجيات المنيجية الحديث

وترجمة المفاىيـ المرتبطة أساسا بالبنيوية والسيميائية، مما فتح بابا واسعا أماـ الباحث 
 العربي ليمج حقؿ الاتجاىات النقدية المعاصرة.  

المصطمحات  ةمباشر اتضح لنا مف خلاؿ التوضيحات التي قدميا بأنو لـ يعتمد 
منبيا إلى  قوؿي، عف غيره دوف أف يميز بيف ما ىو اقرب إلى الأصؿ الغربي، المترجمة

"أما المصطمحات التي كنا مضطريف إلى استعماليا، دوف أف نجد ترجمة ليا، فقد : ذلؾ
اقترحنا مقابلًا لعمو يكوف قريباً مف معناىا، وفي حالات أخرى لجأنا إلى الشرح مف خلاؿ 

يبدو أنو لـ يكف مطمئنا ؛ (2)قريب المعنى مف المتمقي"استعماؿ جمؿ كاممة تيدؼ إلى ت
كؿ الاطمئناف لمترجمات السابقة، مما جعمو يعيد النظر في بعض ىذه الترجمات، وفي 
الوقت نفسو يقترح ترجمات جديدة، وبالتالي كاف عممو ييدؼ إلى غايتيف؛ تطبيؽ آليات 

 تطبيقو.  مراجعة ترجمة المصطمح، بوصفو أداةالمنيج السيميائي؛ و 

 النقد السيميائي لمرواية عند حسين خمري ثالثا:

تصحيح جزائرييف الذي حاولوا تعديؿ و مف النقاد ال حسين خمرييعد الناقد المتميز 
بعض القضايا النقدية التي أغنت المشيد النقدي الجزائري في العقديف الأخيريف مف القرف 
العشريف. ىذا، بعد اف عاد مف باريس بزاد معرفي وطرائؽ منيجية في مستوى عاؿ مف 

 الدقة والفيـ، كما يتضح لمقارئ مف خلاؿ جيوده النقدية التي قدميا في تمؾ الفترة. 

وجو النقدي السيميائي يدعـ التمقاربات في الرواية"، ل-ء المتخيؿظير كتابو "فضا
-لى ذلؾ بعض القراءاتإكما تشير –ب اوفي العالـ العربي. تميز ىذا الكت في الجزائر

بالتحكـ في المنيج وضبط في المصطمح النقدي، مما يعكس كفاءة عالية في إيجاد صيغ 
ي، عمى الرغـ مف خصوصية المصدر عربية قادرة عمى حمولة المصطمح النقدي الغرب

 صمي ليذا المصطمح.الأ
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بمدرسة  -رحمو الله-خمريإلى المرحمة التي احتؾ فييا -ربما-تعود ىذه القدرة
في  -السعيد بوطاجينو رشيد بن مالكباريس، حيث جاءت بعد الناقديف السابقيف، 

ثمانينيات القرف الماضي، وامتد تواجده ىناؾ إلى مطمع القرف الواحد والعشريف، مما جعمو 
يكتسب خبرة كبيرة في تطويع آليات المنيج السيميائي وغيره، نظرا لمنضج الكبير لمدرس 
السيميائي في فرنسا، وتوسعو في العالـ، ليمس التوجيات النقدية في العالـ العربي بشكؿ 

الدقة في التحكـ في المنيج، و  مدى باأباف ىذا الكتوفي الجزائري بشكؿ ادؽ. أوسع، 
، مف حيث إيجاد صيغ بديمة لممصطمح في لغتو الأصمية، ومف المصطمح النقدي ضبط

 .ثـ تمكف مف وضع أرضية متينة لمتداوؿ المنيجي

النقدية مف خلاؿ القراءات العديدة التي قدميا حوؿ الرواية الأرضية  هظيرت ىذ
، ورواية "الحوات عبد المالك مرتاضالجزائرية، مف بينيا رواية "صوت الكيؼ" لػ 

حيث طبؽ في تحميمو ليما جيازا مفاىيميا تضمف مصطمحات ، الطاهر وطاروالقصر" 
. كما أعاد النظر في بعض ئيآليات المنيج السيمياتطويع عديدة، تنـ عف قدرة كبيرة في 

سبقوه في ىذا المجاؿ،  فالآليات التي كانت تبدو مف المسممات عند النقاد والباحثيف الذي
        وأدواتو الإجرائية. في تطبيؽ شروط المنيج السيميائي الجيدنتيجة التحكـ 

قة يتضح ىذا التحكـ مف خلاؿ قراءتنا لمنجزه النقدي، الذي وضح في مقدمتو الطري
"ميمة المنيج السيميائي التي تقوـ بعممية  السميمة في تطبيؽ المنيج السيميائي، يقوؿ:

تنظيـ لمخطابات المختمفة وتوزيعيا ونشرىا. والنص مف ىذا المنظور ىو عبارة عف 
يتـ تحميميا في سياؽ تداولي والبحث في ظلالو وخفاياه، أي المعاني  منظومة سيميائية

المتخفية والمكبوتة. بيذا فالسيميائيات تفتح مجاؿ التبادؿ التطبيقي بيف النصوص 
حسين ولعؿَّ ىذا التوجو الذي أعمف عنو الناقد . (1المتباينة وتسيـ في بمورة نظرية النص"

الإجرائية ومفاىيمو النقدية، وبالتالي تغيير نظرتو جعمو يسعى إلى تطوير أدواتو  خمري
فإف التوجو الجديد لدى الناقد، قد ، ومف ناحية أخرى إلى النص الأدبي، ىذا مف ناحية.

يدحض ويتجاوز كثيراً مف المسممات النقدية التي يبنى عمييا مقارباتو، لاسيما في الشؽ 
ف فكرة أف النص "منظومة سيميائية"، ينطمؽ م الذي يتعمؽ بمقولات السيميائية السردية.
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وبالتالي فإف تفكيؾ ىذه المنظومة يعني البحث عما تخفيو ىذه المنظومة مف دلالات، لا 
يتـ الإفصاح عنيا إلا عف طريؽ تحميؿ مختمؼ العلاقات الموجودة بيف عناصر ىذه 

 المنظومة التي تسمى النص. 

النقدي ليس مف أجؿ تحميؿ بنية نص واستخلاص دلالتو،  حسين خمريإف مسعى 
الصفات إنما انصبت مجيوداتو حوؿ البحث عف مقومات النص الأدبي، بمعنى ما ىي 

البنيوية والسيميائية التي تجعؿ مف النص نصا، أي البحث عف نصية النص، الذي ىو 
ىذا المسعى عنده خلاؿ بحث في نظرية الأدب أكثر منو في النقد الأدبي. لقد وقفنا عمى 

حضورنا المباشر لدروسو في مرحمة الماجيستير، وفي مختمؼ الممتقيات الأدبية التي 
    .لخطاب الروائياعف سيميائية  الموالي حضرناىا. سيتضح مسعى الناقد أكثر عند حديثنا

 سيميائية الخطاب الروائي   -1

مف بيف أىـ المقاربات السيميائية التي يحفؿ -فضاء المتخيؿ– المتميزة تعد  الدراسة
تناولت عمميف روائييف دراسة مطولة  ، بوصفياحسين خمريبيا الخطاب السيميائي لدى 

؛ استوحاىا رؤية سيميائية متنوعة المشارب والمنابعمف ناحية، وطبؽ فييا  لكاتبيف كبيريف
 ف ناحية ثانية؛، مبارتو، جينيت، بريمون، بروب، كورتيس، غريماسمف طروحات 

مصدرىا الأصمي، أي مف جامعة ىذه الدراسة مفاىيميا السيميائية مف استقت  بمعنى آخر
 السربوف بباريس، التي كانت وما تزاؿ مصدر مختمؼ المناىج النقدية والنظرية الأدبية.

 ظيارميزة خاصة تتعمؽ بمحاولة إتتسـ، كما يرى، الناقد نفسو بىذه الدراسة  كما أف
 .ليذيف النصيف الروائييف أمراً مبرراً  مما جعؿ اختياره ،ومظاىرىا الرواية الجديدةملامح 

فاؽ المنيج السيميائي في لآىذا مف جانب، وأما الجانب الآخر فإف استشراؼ الناقد 
كف غايتو الأساسية بقدر ما كاف إجراء منيجياً، أراد مف خلالو تلـ  ،مقاربة متف الروايتيف

)القصد الأكثر حداثة، وليس بالمعنى  التي وظفتيا الرواية الجديدة لسرديةإجلاء التقنيات ا
 .الذي عرفت بو الرواية الجديدة في ستينيات القرف الماضي في فرنسا(

في شقيا الأوؿ، المتعمقة أف ىذه الدراسة  ىو-الأخير-ولعؿَّ ما يؤكد ىذا النزوع 
التي  "تجميات الحداثة"قد نشرت في مجمة  ،عبد الممك مرتاضػ ل "صوت الكيؼ"برواية 
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بالرواية  في عددىا الثالث الخاص ،يصدرىا معيد المغة العربية وآدابيا بجامعة وىراف
"تبدي صمة وثيقة مع التراث الروائي العالمي  -حسبوب-فرواية صوت الكيؼ ؛ (1)الجديدة

غارسيا  بريلغاوتعيد تشكيؿ بعض أجواء روايات  -ومع الرواية الفرنسية الجديدة خاصة–
نجازاتيا النظرية سيةة بتقنيات الرواية الجديدة الفرن، وتبدو... وثيقة الصمماركيز عند كؿ  وا 
لقد ؛ (2)نروب غرييو(" فكاردو( و)آلاروت( و)ميشاؿ بوتور( و)جاف ري)ناتالي سامف 

استنطاؽ النظاـ الرمزي والعلامي  "،صوت الكيؼ"مف خلاؿ قراءتو لرواية  الناقدحاوؿ 
براز مراميو ودلالاتو العميقة،  سننطمؽ كما نستشؼ مف قولو "الذي يحكـ النص الروائي، وا 

البنية الكمية التي  في ىذه القراءة مف أصغر الوحدات أو العلامات لنصؿ في الأخير إلى
تحكـ ىذه الرواية، وسنراعي مف أجؿ ذلؾ أيضاً خصائص النظـ وقيَّمو التعبيرية وطرائؽ 

نفيـ مف ىذا القوؿ بأنو ينطمؽ في تحميمو لمرواية مف  .(3)تشكؿ المضاميف الروائية"
ؿ مف الجزء عمى الكؿ، بخلاؼ القراءات السابقة التي تنطمؽ مف الكالأصغر إلى الأكبر، 

إلى الجزء، يبدو أف الناقد لـ يتخمص كمية مف قيود البنيوية، عمى الرغـ مف أنو قمب 
 المعادلة، وىذا دليؿ آخر عمى امتداد الآليات البنيوية في المنيج السيمائي.   

في تحميمو عمى ، لطاهر وطاراػ ل "الحوات والقصر"الناقد في الرواية الثانية ركز 
"وسنعمد ، وىذا ما وضحو ىو نفسو في قولو: بنيتو النصية المتحكمة في بنيتو المضمونية

إلى تفكيؾ الخطاب الروائي بنيوياً لا إيديولوجياً، ودوف أف نعطي أحكاماً قيمية. وغاية ىذا 
في  السردية والميكانيزمات التي يمر مف خلاليا المعنى الأنساؽالتحميؿ ىو الكشؼ عف 

التي  لقاعدة البنيويةا؛ يدعـ ىذا القوؿ ما ذىبنا إليو أعلاه، كونو لـ يتجاوز (4)ىذه الرواية"
نية مغمقة، وبالتالي تجنب الميؿ تجاه الدلالة الأيديولوجية تفسر فف الرواية عمى أنو ب

       ، حتى يحافظ عمى المسعى المنيجي الذي سمكو.لمنص الروائي

                                                 
، 1994، جواف 3ة وىراف، الجزائر، عينظر: حسيف خمري، سيميائية الخطاب الروائي، مجمة تجميات الحداثة، جامع -1

 202-174ص:ص
 156 ، ص:2002، 1منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط .-مقاربات في الرواية-فضاء المتخيؿ. حسيف خمري -2
 157 ، ص:نفسوالمرجع  -3
 189 ، ص:المرجع نفسو- 4
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العلاقات  عمى، و "الحوات والقصر"عمى البنية النصية لرواية ىنا إف تركيز الناقد 
الذي ، مكنو مف الكشؼ عف مظاىر الخطاب الواقعي ياأجزاء ىذا النص دلالالتي تربط 

، مما جعؿ الواقع عف طريؽ أسطرةيرى بأف ىذا الكشؼ تـ المتخيؿ الروائي، يخفيو 
"، كما الحوات والقصر"الروائي  الخطابيف الأسطوري والواقعي يتعانقاف عمى مستوى النص

، مفسرا ما استخمصو مف التحميؿ السيميائي لمرواية، إلا أننا نلاحظ أف الناقد لـ (1)يقوؿ
ف نصفو ضمف المنيج أيقؼ عند حدود المنيج السيميائي، بؿ تجاوزه إلى ما يمكف 

ف النقاد الذيف أنو شأ، فشحسين خمريالتأويمي. لا نستغرب ىذا التوسع المنيجي عند 
ور تناولناىـ في ىذا الفصؿ، وفي الفصميف السابقيف، بحيث لـ يكتفوا جميعيـ بالتص

واحد منيـ سعى إلى تطعيـ رؤيتو المنيجية بآليات  المنيجي الذي انطمقوا منو، فكؿ
 ىج أخرى ليكتمؿ تصوره لمعمؿ الروائي الذي يحممو. امن

     البحث عن نصية النص  -2

 حسين خمري تمقيأف  "،فضاء المتخيؿ"بعد الولوج إلى  -أخيراً -ملاحظتو ما يمكف 
نما زاوج مقاربتو مع مناىج غريماسلنظرية  اكف خالصيلمسيميائية السردية لـ  ، وا 
كمود ، ورولان بارتو، فلاديمير بروبحيث استفاد مف مقولات  ،ونظريات نقدية أخرى

تعدد  لعؿ .آنفانا إلى ىذا شر أ، كما كورتيسجوزيف ، وجينيتجيرار ، وبريمون
عود إلى قناعتو بتعدد المناىج، أي إنو حاوؿ أف يركب منيجا تكتمؿ فيو ي االمرجعيات ىذ

جؿ بناء رؤية حوؿ نظرية النص، كما توحي أراءه أجممة مف الآليات التحميمية، مف 
: نظرية النص يقوؿ في كتابو الآخر النقدية المبثوثة في وثائؽ عديدة مف نشاطو النقدي.

"إف ىذا التحوؿ في المشيد النقدي يعود أساساً إلى تأكد النقاد الحداثييف مف نسبية 
المناىج وىي الخاصية التي تجعميا قابمة لممراجعة والتجاوز لأف الدوغمائية في المناىج 

ى واحد أو صارت علامة مف علامات التخمؼ والجمود، لأف النص لا يحتوي عمى معن
وحيد بؿ عمى لانياية مف المعاني وبيذا يمكف اعتباره مجرَّة مف المعاني وكوناً مف 

. يتضح مف ىذا القوؿ المسعى الذي ييدؼ إليو الناقد، المتمثؿ في تشكيؿ (2)الدلالات"

                                                 
 190 ، ص:المرجع السابؽر: ينظ -1
 13 المعنى إلى سيميائية الداؿ، ص:نظرية النص مف بنية  .حسيف خمري -2
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ممة مف المناىج، أو عمى جرؤية متكاممة حوؿ النص الأدبي، وىذا لف يتأتى إلا باندماج 
عناصر مف مختمؼ المناىج النقدية، لأف الرؤية الواحدة لا يف رؤية تنسجـ فييا الأقؿ تكو 

ف تكوف رؤية شاممة، باعتراؼ منظري الأدب في مناسبات عديدة، بحيث شاع في أيمكف 
  قي.     ا في نظرية القراءة وجمالية التمالخطابات النقدية مبدأ "جزئية المنيج"، كم

مما جعمنا  -في أحياف كثيرة–كما يمكف ملاحظة عدـ تمكنو مف منيج الدراسة 
نتردد في تصنيؼ مقولاتو المفيومية وأدواتو الإجرائية، لاسيما الأدوات المفيومية 

عبد الممك والإجرائية المتعمقة بالسيميائية السردية، ولعمنا نجد لذلؾ مبرراً حسب رأي 
 -الروائية خصوصاً –رغـ مف اعتبار الأعماؿ السردية : "والحؽ، أننا، وعمى المرتاض

زئبقية الطبيعة مما يعسر، مع وجود ىذه الصفة، التحكـ فييا بمنيج صارـ تنضوي تحتو، 
أو لممنيج ، حسين خمري؛ ميما يكف النقد الموجو لمناقد (1)وتتحرؾ بمقتضاه فلا تعدوه"
، وأسيـ في النقدي في الجزائر ا، غذى الخطابجيدا معتبر  السيميائي بعامة، فإنو قدـ

 اتولعؿَّ تطبيق بمورة رؤى واضحة حوؿ السيمياء بعامة، والسيمياء السردية بخاصة.
بحيث يقتصر عمى بعض المقولات والأدوات دوف  ،مجزأةالتي جاءت لممناىج والنظريات 

 نيج. ىي التي جعمت قراءه يوجيوف لو نقدا، كونو لـ يتحكـ تحكما دقيقا في الم الأخرى،

الملاحظة الأخيرة بالجياز المصطمحي والمفاىيمي الذي واجو بو الناقد تتعمؽ 
 "،الحوات والقصر"، و"صوت الكيؼ" ،ىذيف النصيف الروائييف الجزائرييفحسين خمري 

يوسف وفؽ رؤية -إلى مساءلة، أو مناقشةيحتاج جيازه المصطمحي والمفاىيمي أف 
ترجمة بعض المصطمحات، وأخفؽ في بعضيا ، الذي يرى بأنو نجح في -وغميسي
، واستفاد مف أبحاثو أيما حسين خمري؛ تبقى ىذه وجية نظر ناقد عاصر (2)الاخر

نمومو في استخدامو بعض الألفاظ في تقييـ ترجمة المصطمح، لا ترقى إلى  استفادة،
رديئة"  ، كػ"ترجمة3مستوى الوعي النقدي، ونعتبرىا ىفوات لفظية أساءت لأحكامو النقدية

و"ترجمة فجة"، مع العمـ أننا تعرفنا عمى المرحوـ عف قرب، واكتشفنا مستواه الجيد في 
                                                 

 12 عبد الممؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ص: -1
نوف المطبعية، ؤسسة الوطنية لمفينظر: يوسؼ وغميسي، النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألسنية، الم -2

 138 ، ص:2002، 1الجزائر، ط
 ف ، صنفسوينظر: المرجع  -3
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، وكفاءتو التي لا يرقى إلييا شؾ المغة الفرنسية، إلى جانب احتكاكو بمصدر المصطمح
  في المغة العربية. 

 عند عبد الحميد بورايو ةالسيميائي قراءةالتجربة  رابعا:

 تأصيؿ  مف أىـ النقاد العرب الذيف اشتغموا عمى 1عبد الحميد بورايويعد  الناقد 
بعامة، والخطاب النقدي الجزائري  العربيالخطاب النقدي الممارسة النقدية السيميائية في 

عبر تبني مشروع نقدي قائـ عمى الانفتاح عمى الحداثة النقدية الغربية، دوف  بخاصة،
النقدية ربية، والنص العربي المطبؽ عميو، ففي تجربتو إلغاء خصوصية البيئة النقدية الع

؛ إذ صاغ تحميلاتو ضمف الإطار السيميائي الجزائري درسقيمة مضافة إلى عوالـ ال
المعرفي العاـ لمسيميائية، الذي لا يخرج غالباً عف جممة الأطر والآليات، وما تفرضو مف 

 شروط في مختمؼ الأصوؿ والروافد.  

بالدرس السيميائي في فترة مبكرة في الجزائر، بحيث يعد  بورايوالناقد ظير اىتماـ 
النقدية الحداثية، مف بينيا التوجو السيميائي، الذي دعا إليو مف  مف المؤسسيف لمحركة

خلاؿ الدروس التي كاف يمقييا في الجامعة، ومف خلاؿ إسياماتو العديدة في مختمؼ 
، التي كاف يبدي فييا ، منذ ثمانينيات القرف الماضيالمؤتمرات العممية والندوات الفكرية

ينكر الدور  ممف -في تصورنا–ولا أحد ، (2)النصوص السردية تنظيرا وتحميلاباىتمامو 
تمكف مف خلالو تحويؿ الرؤية النقدية مف  حيث الذي لعبو في مجاؿ النقد التطبيقي،

بالمرجعيات الغربية، شأنو في ذلؾ شأف مجاليا التقميدي، إلى مجاليا الأكاديمي، مستعينا 
 كؿ النقاد الذي زاولوا دراساتيـ العميا في الجامعة الفرنسية، في باريس بالذات.

 

                                                 
حكايات ألؼ ليمة ػ"ك ،للإشارة فإف الناقد عبد الحميد بورايو قد اشتغؿ سيميائياً عمى النصوص الشعبية التراثية  -1

الدرس السيميائي عنده بقراءة الرواية، وىي مطمبنا في ىذا البحث، ومع ذلؾ لـ  ، لـ يحظ"كميمة ودمنة"، وقصص "وليمة
نظراً لأىمية جيوده السيميائية في الساحة النقدية الجزائرية، تنظيراً وتطبيقاً، فقد كاف مشروعو  ،نغفؿ إدراجو في بحثنا

بأية حاؿ مف الأحواؿ، فآثرنا الوقوؼ عند النقدي السيميائي حمقة صمبة في سمسمة النقد الجزائري، لا يمكف تجاوزىا 
 قراءتو السيميائية لتتبع رؤيتو ومنيجو.

 241 دار سحر لمنشر، تونس، ص: .تمقي السرديات في النقد المغاربي .سميمة لوكاـ ينظر: -2
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 عند عبد الحميد بورايو التصور المنهجي  -1

أنو لا يخمط بيف  ،لمنصوص السردية عبد الحميد بورايوما يلاحظ في تحميؿ 
كما رأينا مف قبؿ عند معظـ النقاد الذيف تناولناىـ في ىذا البحث، وبالتالي  المناىج النقدية

أو السيميائي. ىذا مع الإشارة إلى أف اىتمامو  السيميولوجيلـ تخرج مؤلفاتو عف التوجو 
المنيج ب ما بعداىتمامو فيفي بداية الأمر كاف منصبا حوؿ التوجو السوسيولوجي. جاء 

توجيو ب ، كما يتضح ذلؾ في تصريحو المتعمؽباريس بمدرسةبعد احتكاكو  السيميائي،
أغمب أدواتنا المنيجية مف نصوص تنتمي "نستمد  ، حيف قاؿ:إلى السيميائيات الغريماسية

في أغمبيا لنفس المدرسة السيميائية، والتي يمكف أف نطمؽ عمييا المدرسة الغريماصية 
ى في تطوير السرديات أو )عمـ السرد( ذات التوجو الشكلاني، والتي كاف ليا اليد الطول

" في تأسيسو  عبد الحميد بورايوفالمنحى الذي يتكئ عميو ؛ (1)منذ الستينيات حتى اليوـ
لمشروعو النقدي ىو الاتجاه السيميائي، مف حيث الاعتماد عمى الآليات والإجراءات 

 النص الأدبي الجزائري. وفؽ خصوصياتالغربية وتكييفيا 

شاع اسـ الناقد في المشيد النقدي الجزائري، بوصفو مف رواد الحداثة وما بعدىا   
في الوطف العربي، حيث تربطو علاقات متينة بالمشرؽ العربي، وبمدرسة باريس، مما 
جعمو يستقبؿ المنيج السيميائي بكفاءة عالية، كما يتضح ذلؾ في دراساتو العديدة حوؿ 

عده تخصصو في الأدب الشعبي عمى استيعاب ىذا المنيج، الرواية والحكاية الشعبية. سا
. ىذا لا فلاديمير بروبالذي نشا في الأصؿ حوؿ الحكاية الشعبية عند المنظر الروسي 

نما كاف اىتمامو ىذا استجابة  يعني بأف رؤيتو المنيجية بقيت محصورة في ىذا التوجو، وا 
نو واسع الاطلاع بالمناىج الغربية، لمحقؿ الذي يشتغؿ فيو، إنما نتاجو النقدي يثبت بأ

 وتمكف مف تكييفيا لمخصوصية الثقافية والأدبية المتعمقة بالنص العربي

اصمة عند حإلى ضرورة متابعة كؿ التطورات الانطمؽ لمدعوة بناء عمى ىذه الميزة 
الحديثة،  التي تعتمد عمى العموـ الإنسانية ،مرتكزاتو المنيجيةفي الغرب، ومحاولة التعمؽ 
أف البمداف المغاربية قد تمكنت مف إلى في ىذا الصدد . يشير وكذا المنطؽ الرياضي

                                                 
 327 تمقي السرديات في النقد المغاربي، ص: .سميمة لوكاـذكرتو:  -1
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، نتيجة احتكاؾ أو ما يسمى بالسيميائيات الغريماسية ،تطبيؽ السيميائيات الشكلانية
 الدرس السيميائي.   غريماسمعظـ النقاد المغاربييف بمدرسة باريس التي تزعـ فييا 

 مف حيثأما في المشيد النقدي الجزائري،  عبد الحميد بورايوع ىذا بالنسبة لموق
أىـ مبدإ دعت إليو  عمى-يقوؿ كما-التي اتبعيا في تحميؿ النصوص فإنيا تقوـطريقة ال

"إقامة نماذج منطقية تحكـ البناء الشكمي لممسار السيميائيات السردية، المتمثؿ في 
تطبيؽ ىذا النموذج المنطقي الذي يتحكـ في ؛ اعتمد في (1)السردي ولانبثاؽ الدلالة"

 : (2)أربعة نماذج في تحميؿ الخطابات السردية؛ وىي كالتالي المسار السردي، عمى

 نموذج المسار السردي .أ 
 نموذج الفاعميف  .ب 
 نموذج المسار الغرضي؛ أي المسار المتعمؽ بالأغراض  .ج 
 نموذج البنية الدلالية  .د 

، مف سيميائية لمختمؼ النصوص الأدبيةة مقاربكاف اليدؼ مف تحديد ىذه النماذج، 
سرد، مما يجعؿ ىذه الرؤية كؿ عممية حكي و  طبيؽ ىذه النماذج التي تتكرر فيخلاؿ ت

مختمفة تماما عف الرؤى التقميدية، التي تحمؿ النص مف خلاؿ عوامؿ خارجية، وتفسره 
لى توفير قاعدة أدى ىذا التصور إ .(3)السائدة ةثقافية أو الأيديولوجي-وفؽ الرؤى السوسيو

نقدية عربية، تختمؼ إلى حد ما عف السيميائيات ذات الأصؿ الغربي، كما رأينا عند 
معظـ النقاد العرب الذيف استنسخوا النموذج الغربي، وحاولوا تطبيقو عمى النص العربي، 

 مف دوف محاولة تطويعو لخصوصية الثقافة العربية. 

 

 
                                                 

دار الغرب  .لحكاية مف ألؼ ليمة وليمة وكميمة ودمنة دراسة-السرديالتحميؿ السيميائي لمخطاب  .عبد الحميد بورايو -1
 5 ، ص:2003لمنشر والتوزيع، وىراف، 

تجربة عبد الحميد -آليات التحميؿ السيميائي لمنص السردي في الخطاب النقدي الجزائري .ينظر: فراحتية نبيمة -2
 35 ، ص:2020، أفريؿ 4 ، العدد3 جمة الفضاء المغاربي، المجمدبورايو/رشيد بف مالؾ/أنموذجاً، م

 22 ، ص:2005ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، . الدرس السيميائي المغاربي .مولاي عمي بوخاتـ -3
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 تجديد آليات التحميل  -2

مف بيف  ،في مجاؿ السيميائية ،مف ىذا المنطمؽ عبد الحميد بورايوعد  دراسات ت  
كثير الفي  يسيطرالدراسات العربية القميمة التي استطاعت تجاوز ذلؾ الطابع التقني الذي 

لنظرية السيميائية، ويعترؼ بيذه الحقيقة أكثر مف دارس ممف التي تبنت امف الدراسات 
فالإطار المعرفي الواضح الذي  ،(1)بالنقد والتقويـ عبد الحميد بورايوقد النا أبحاثتناولوا 

صاغ ضمنو مقارباتو لا يخرج في غالبو الأعـ عما تحدده السيميائيات السردية مف أطر، 
وما تفرضو مف شروط في مختمؼ أصوليا وروافدىا، مع استيعابو لمنيجيتيا في التحميؿ 

لى الانشغاؿ الدائـ والحرص المتواصؿ عمى إالرؤية لديو، ويستند في ذلؾ كمو ووضوح 
تلافياً  ،مع احترامو لخصوصية النص المعالج ،تقديـ الجديد بالنسبة لمتجارب السابقة

لمتعميـ والتسطيح، وبالتالي عدـ التزامو الحر في بعض تصنيفات ىذه النظرية، بؿ 
مف الحكـ النقدي الصادر مف أحد  ستخمص؛ ن(2)الإنصات إلى ما يقولو النص

تمكف مف إرساء قواعد  بورايوالأكاديمييف البارزيف في الجامعة الجزائرية، أف الناقد 
المنيج السيميائي في الخطاب النقدي الجزائري، نتيجة مراجعاتو الدائمة لمستجدات 

    افية.قالمغوية والث المنيج، ومراعاتو لخصوصية النص العربي

بحيث في المشيد النقدي الجزائري، لا يستياف بيا مكانة  عبد الحميد بورايويحتؿ 
الأدبي، مف خلاؿ سعيو الدائـ لتطويع آليات المنيج  منصمنظوره لتنويع حاوؿ 

أو ممارسة  ،أف يتقيد بالتطبيؽ الآلي ليا دوفمف  ،النظرية هقضاياالسيميائي، واستغلاؿ 
تسخير -يقوؿكما –أي  ؛لمدراسة والتحميؿ نماذجإسقاطات عمى المدونات التي يتخذىا 

وضبط آليات اشتغالو صواتو، أالآليات للاستماع إلى نبضات النص، وتمييز  هىذ
منص بواسطة الأداة السيميائية، لص يشختيبدو أنو . (3)والوقوؼ عند تجمياتو الدلالية

                                                 
منشورات اتحاد الكتاب العرب،  .النقد الأدبي العربي الجديد في القصة والرواية والسرد .ينظر: عبد الله أبو ىيؼ -1

 277-275 :ص، ص2000سوريا، 
سرديات الخطاب الروائي، أطروحة دكتوراه دولة، مخطوط، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة  .الطاىر رواينية -2

 12 ، ص:1999/2000الجزائر، 
مية في معنى المعنى لمجموعة مف دراسة تحمي-الحكايات الخرافية في المغرب العربي .ينظر: عبد الحميد بورايو -3

 5 ، ص:1992، دار الطميعة، بيروت، لبناف، 1ط .الحكايات
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النقدية، وقدرة الناقد عمى  ةوجعمو كائنا حيا يستجيب لفحص الناقد، نتيجة فاعمية الأدا
رؤية نقدية قادرة عمى تحميؿ  ليات المنيج، انسجمت كؿ ىذه المعطيات لتعطيآتفعيؿ 

 وتفسيره. النص السردي

معظميا  ،سردية نصوصفي تطبيقاتو عمى  بوضوحىذه المواصفات انعكست 
ومما زاد مف قيمة تمؾ التطبيقات انو يقدـ ليا  حكايات شعبية أو مف التراث السردي.

بتمييد يوضح فيو المنيج، مؤكدا عمى الخطوات التي سيتبعيا في التحميؿ، مع تصور 
مبيناً النقاط التي يختمؼ فييا  ،وعلاقتيا بالخطوة التي تمييالميدؼ مف وراء كؿ خطوة، 

ىذا (1)ت السابقة. يوضحيتبنى الطريقة نفسيا، أو ما سيضيفو ىو لتمؾ الدراسامع مف 
عمى أنو بيدؼ تجنب الوقوع في تطبيقات آلية، التي يمكف اف تكوف مجرد المسعى 

إسقاطات لا تقدـ إضافات حديدة، ولا تعطي مجالا لقراءة النص قراءة واعية في ضوء 
 خصوصيتو الثقافية.

عبد الحميد جيد الناقد  ، نرى بأنو مف واجبنا أف نثمف عمى ما تقدَّـبناء أخيراً، و 
 تعاممو مع المناىج النقدية الغربية عالية المستوى، أثناء نقديةكفاءة تميَّز  بالذي ، بورايو

تمكَّف نتيجة امتلاكو لآلياتيا الإجرائية، والتي  ومع المنيج السيميائي بخاصة، ،في جممتيا
كما اتضح ذلؾ مف  ،اشتغالا صارما بموجبيا مف الاشتغاؿ عمى النصوص الأدبية

التحميلات الموضوعية التي أبانت عف قدرتو الفائقة في تفعيؿ آليات المنيج والتحكـ فييا، 
انسجمت فييا العديد مف المعارؼ وطرائؽ مما أعطى ليا بعدا عمميا، نابع عف رؤية 

 الوصؼ والتحميؿ. 

لتي شيدىا تمكف مف خلاؿ كؿ ىذا أف يرسـ معالـ حركة نقدية تتماشى والتطورات ا
إسياما  عبد الحميد بورايووالنقد. أسيـ  العالـ في جميع المستويات، منيا عالـ الأدب

نقدية أوسع تتعامؿ إلى آفاؽ  ،الدراسات الوصفية المبسطةكبيرا في نقؿ اىتماـ النقاد مف 
مع جميع النصوص الأدبية، السردية بشكؿ خاص، بيدؼ التأسيس لمشروع نقدي ييدؼ 

واعد نظرية لمختمؼ الاتجاىات النقدية، بالاستفادة مما توصمت إليو المناىج إلى إرساء ق
 مشروع نقدي جزائري، يتماشى والثقافة العربية. الغربية، مف أجؿ تغذية

                                                 
 .11ـ، ص:2003عبد الحميد بورايو، التحميؿ السيميائي لمخطاب السردي، دار الغرب، وىراف، الجزائر،  -1
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 التفكير السيميائي عند الناقد أحمد يوسف خامسا:

الذي يعد مف ، 1أحمد يوسفننيي ىذا الفصؿ بعرض موجز حوؿ الناقد الموىوب 
النقاد الجزائرييف المعاصريف، نظرا لاىتماماتو النقدية المتعددة، بحيث لـ يتوقؼ عند أبرز 

منيج معيف، ولا عند حقؿ معرفي معيف؛ بؿ حاوؿ في منجزه النقدي أف يجمع بيف 
مختمؼ المناىج النقدية، ليقدـ قراءات متكاممة للأدب الجزائري بمختمؼ أجناسو. الذي 

نيج السيميائي، الذي أعطاه مجالا ىاما مف مجالات دراساتو ييمنا ىنا ىو اىتمامو بالم
 حوؿ تمقي المناىج الغربية في العالـ العربي، وفي الجزائر بالذات.

 مفهوم العلامة السيميائية  -1

نحصر حديثنا ىنا في مجاؿ مفيوـ العلامة السيميائية، كما ورد عند ىذا الناقد، 
لتقعيد ليا في الخطاب النقدي الجزائري الذي درسيا مف وجية نظر فمسفية، وحاوؿ ا

تتبع جوىر المعاصر، كما توحي آراؤه المبثوثة في مؤلفاتو المختمفة. سعى الناقد إلى 
غايتيا التحميمية أثناء تفعيميا في معرفة لمحاولة  في ،العلامة السيميائية وفمسفة بنائيا

 النقدييف:تطبيقات عمى النصوص الأدبية، كما نلاحظ كؿ ىذا في كتابيو 

 ، الدلالات المفتوحة/مقاربة سيميائية في فمسفة العلامة  -
 .السيميائيات الواصفة/المنطؽ السيميائي وجبر العلامات -

الدلالات المفتوحة/مقاربة سيميائية في فمسفة تكشؼ القراءة المنيجية السريعة لكتاب 
بيدؼ  الجذور التاريخية لمعلامات السيميائية، بالبحث في ىتـبأف الناقد قد ا ،العلامة

، مف أجؿ فيـ أعمؽ لطبيعة "الخطاب (2)كشؼ صمة السيميائيات بالفكر الفمسفي
السيميائي الحديث". مالت دراستو نحو "فاعمية التفكير الرياضي" كما عند الفيمسوؼ 

                                                 
1

في نقد ما بعد البنيوية؛ حيث اشتغؿ يعتبر الناقد أحمد يوسؼ مف النقاد الجزائرييف الذيف مثموا تياراً نقدياً واضحاً  - 
، وىو ما انعكس جمياً في الخطاب النقدي الجزائريلمتأصيؿ النقدي السيميائي  سعياعمى الجياز المفاىيمي لمسيميائية 

 في مؤلفاتو، ولاسيما في ىذيف الكتابيف:
 2005، 1الجزائر، طرات الاختلاؼ، منشو  .-مقاربة سيميائية في فمسفة العلامة-الدلالات المفتوحة  -
 2005، 1لاؼ، الجزائر، طمنشورات الاخت .-المنطؽ السيميائي وجبر العلامات-السيميائيات الواصفة  -

 19 أحمد يوسؼ، السيميائيات الواصفة )المنطؽ السيميائي وجبر العلامات(، ص: -2
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أف ىدؼ الناقد ىو محاولة لتشكيؿ "البعد ، (1)بن عيسى هامل يرى الباحث كما، ديكارت
ما يتعمؽ بفكرة المربع السيميائي،  ةالثنائي التعارضي في الفكر النقدي السيميائي، بخاص

تعود فكرة المربع السيميائي لرائد السيميائيات السردية  مف وحدات دلالية. اوما ينتج عني
، وبالتالي نلاحظ ىذا الامتداد في تمقي المفاىيـ المتعمقة بيذا المنيج في غريماس

  الخطاب النقدي الجزائري، عند الرواد كما عند مف جاء بعدىـ مف الباحثيف والدارسيف. 

حوؿ قضايا السيميائية مرتكزة عمى  أحمد يوسفإف طبيعة التفكير النقدي عند 
بن بتعبير ، (2)السيميائية بملابساتيا الفمسفية" الصمة المعرفية التي "تجمع العلامات

، بضرورة الوعي الفكري بيذه العلاقة الفكريةالناقد وانطلاقاً مف شعور  .(3)عيسى هامل
سمؾ فإنو  ،التأسيس لخصوصية الخطاب النقدي السيميائي الجزائري المعاصر مف باب 

طريقة التساؤؿ النقدي، كما ىو الشأف في كؿ تفكير فمسفي، ليتجنب التبعية لمغرب، مع 
الأخذ بما يراه يغني الساحة النقدية العربية، أي إنو سعى إلى تشكيؿ رؤية نقدية سيميائية 

 ز مشروعو النقدي بمحاولةميَّ تكوف خلاصة المقاء بيف الثقافتيف الغربية والعربية، وبالتالي ت  
وفؽ رؤية تتوافؽ وخصوصيات بناء نسؽ تفكير يعتمد القاعدة السيميائية في الأساس، 

، كما كاف الشأف بالنسبة لمنقاد الذيف تحدثنا الثقافة العربية، في المغرب العربي بخاصة
  عنيـ في الفصميف السابقيف.

عمى أىمية رسـ أحمد يوسف السيميائية التي تبناىا الناقد  الاستراتيجيةتؤكد 
المعرفية،  يايتومرجعالخطوط الرئيسية لممقاربة السيميائية، وطبيعة لغتيا الواصفة، 

وامتداداتيا التاريخية؛ فسعى لمعاينة المقومات التي تقوـ عمييا طبيعة العلامات 
ة السيميائية، مستحضراً الخمفية النقدية الغربية التي تناولت إشكالية المعنى، محاولًا "مقارب

الأسس التي ترتكز عمييا فمسفة العلامة، فضلًا عف بياف اىتزاز الطروحات الفكرية 
؛ يتضح أف مشروع الناقد لـ يتوقؼ عند حدود مفيوـ (4)والنقدية الغربية المعاصرة"

                                                 
أطروحة دكتوراه، ة في نقد النقد(، ربي )دراسإشكالية الخطاب السيميائي في النقد الأدبي المغا .بف عيسى ىامؿ -1

 344 ص:2012/2013وىراف، الموسـ  مخطوط، كمية المغات والآداب والفنوف، جامعة
 9 مات(، ص:أحمد يوسؼ، السيميائيات الواصفة )المنطؽ السيميائي وجبر العلا -2
 343 ، ص:ة في نقد النقد(، بف عيسى ىامؿ، إشكالية الخطاب السيميائي في النقد الأدبي المغاربي )دراسينظر:  -3
 344 ، ص:نفسوع المرج -4



 نالفصل الثالث                                       تمقي السيميائية السردية عند النقاد الجزائريي

361 

العلامة، ومجالات اشتغاليا، بؿ توسعت أبحاثو إلى معاينة أصوؿ نشأة العلامة، التي 
التي كانت وما تزاؿ موضوع الدراسات  ةالإشكالينى، ىي أبحاث في إشكالية المع
 .  والأبحاث في مختمؼ العموـ

   تجاوز السيميائيات الثنائية -2

النقدي مختمؼ كؿ الاختلاؼ عف مشاريع النقاد  أحمد يوسفبأف مشروع  نالاحظ
(، نتيجة عبد الحميد بورايو، حسين خمري، السعيد بوطاجين، رشيد بن مالكالسابقيف )

، المبنية أساسا سندرس بيرسالنظرية السيميائية عند المفكر الأمريكي توسيع أبحاثو تجاه 
عمى علاقة ذات ثلاثة أقطاب، مما جعميا مختمفة عف مفيوـ العلامة المبني عمى علاقة 
ثنائية في مدرسة باريس. عمى ىذا الأساس اختمفت طبيعة المسعى النقدي، الذي تميز 

عمى فكرة  تنصب رؤيتوجعمت بالكثير مف التعقيد والضبابية أحيانا، و  وسفأحمد يعند 
مصاحبة ليذه البنية؛ تكوف قراءة ىذا النص محايثة و ومف ثـ  ،البنية الداخمية لمنص

مف أىـ القضايا التي تؤكدىا الاتجاىات السيميائية بمختمؼ -كما رأينا مف قبؿ-والمحايثة
 توجياتيا. 

ح فإف الناقد قد تطرؽ لمفيوـ العلامة السيميائية وطبيعتيا، بناء عمى ىذا التوضي
مبدأ الاستدلاؿ المنطقي العقلاني باستعراض أنواع " معتمدا عمىأنواعيا ووظائفيا، 

العلامات، وخصوصية بنائيا، ومنو الاشتغاؿ عمى صيغ تحقيؽ العلامات السيميائية، 
لمدلوؿ، وتأثير العوامؿ النفسية والسياؽ بناءً عمى العلاقة الاعتباطية التي تجمع الداؿ با

في رسـ خصوصياتيا، دوف تجاوز طبيعة العلامة الجمالية وأبعادىا، وضمف ذلؾ نممس 
استثمار آلية المقارنة كخيار منيجي تحميمي كشؼ الاختلاؼ المعرفي لتشكؿ العلامات 

بيرس الثلاثية  السيميائية بيف رؤية دي سوسير الثنائية )الداؿ والمدلوؿ(، وبيف رؤية
 أحمد يوسف؛ يوضح ىذا التفسير محاولة الناقد (1)")الداؿ والمدلوؿ والمرجع أو المؤوؿ(

المنتمية  الجمع بيف السيميائيات الثنائية المنتمية إلى مدرسة باريس، والسيميائيات الثالثانية
لممدرسة الأمريكية. عمى الرغـ مف أىمية ىذا المسعى، إلا أنو مف ناحية منيجية التمقي 
الفكري يصعب إدراكو وفيمو، لأف لكؿ مدرسة توجييا الفكري، وقناعاتيا المعرفية؛ 

                                                 
  53 ، ص:2010، 1رات الاختلاؼ، الجزائر، طمنشو  .معجـ السيميائيات .ينظر: فيصؿ الأحمر -1
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، دو سوسير فمدرسة باريس بنت وجية نظرىا عمى نتائج الدرس المساني، كما أسسو
يف اف المدرسة الأمريكية بنت أفكارىا عمى المنطؽ والفمسفة، كما في ح ؛أتباعووطوره 

 .    مف جاء بعدهوطورىا ، بيرسجاءت عند مؤسسيا 

نلاحظ محاولات الناقد المتكررة في ىذا المسعى المنيجي، الذي يستفيد مف 
عنوف بيا  التي-"في عدد مف مؤلفاتو، التي يستخدـ فييا عبارة "القراءة النسقيةالمدرستيف، 

"، بيدؼ تبرير ىذا المزج المعرفي سمطة البنية ووىـ المحايثة، متبوعا بعابرة "كتابو
. لـ يتوقؼ الأمر عند ىذا (1)الذي يوسع مجاؿ رؤيتو النقدية السيميائية والمنيجي،

المؤلَّؼ الياـ، إنما تجمت رؤيتو في عديد المقالات والأبحاث التي نشرىا ىنا وىناؾ، 
ف مدى حرصو عمى تدعيـ رؤيتو ىذه، التي كانت حصيمة فترة بيِّ ودوليا، التي ت  وطنيا 

 زمنية طويمة مف البحث والتقصي، التي بدأت في العقد الأخير مف القرف العشريف. 

أحمد ػإلى التناقض النقدي والمنيجي في الفكر النقدي ل بن عيسى هامليشير 
ما بينيا، النقدية التي تتداخؿ وتتشابؾ في بسبب عدـ تحديد المفاىيـ والمقولات ،يوسف

فأسس خطاباً متناقضاً قدـ فيو إشكاليات معرفية دوف حموؿ واضحة، خاصة عندما اىتـ 
بن بالأفكار النظرية المجردة أكثر مف مقاربتو لمممارسات التطبيقية المنجزة، كما يشير 

أف تقدـ فيو المفاىيـ  إلى عدـ "الاىتماـ بالإطار الفمسفي الذي يجبأيضا  عيسى هامل
وىو التصور الذي لا يقوـ عمى أسس عممية متينة . (2)والمصطمحات والآراء السيميائية"

، مقومات الرؤية الفمسفية في فكر كافية عنايةو  نو لـ يتأمؿ بعمؽأيبدو  ىذا الباحثلأف 
قد المتميز بأفكاره وسعة اطلاعو، وقدرتو الفائقة في الأخذ بالمصطمح الأجنبي، اىذا الن

لى إعادة النظر في ىذا النقدي، كؿ ىذا بكؿ تأكيد سيؤدي إوفي مدى أىمية مشروعو 
الحكـ غير المؤسس كما نرى؛ لأف ىناؾ فرقا بيف تمقي منيج مبني عمى نظريات نقدية، 

كما ىو الشأف بالنسبة لمفيوـ العلامة السيميائية في ومنيج مبني عمى نظريات فمسفية، 
 لى ذلؾ أعلاه. إمريكية، كما أشرنا المدرستيف الفرنسية والأ

                                                 
 2003، 1ينظر: أحمد يوسؼ، القراءة النسقية )سمطة البنية ووىـ المحايثة(، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط -1
   351 إشكالية الخطاب السيميائي في النقد الأدبي المغاربي )دراسة في نقد النقد(، ص:بف عيسى ىامؿ،  -2
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و الباحث في مسالؾ الساحة من ما يستفيد بناء عمى كؿ ما تقدـ نخمص إلى أف
ىو الخروج مف الدروب الوعرة عمى خطوات جيود نقادنا التي مازالت  ،النقدية الجزائرية

تعمؿ مف أجؿ تأسيس وتأصيؿ نقد سيميائي لمرواية، وليذا نجد دراساتيـ  الآفإلى غاية 
جزائرية عربية  روائيةعمى نماذج النقدي  معايير ىذا التوجوتسعى جاىدة إلى تطبيؽ 

في عموميا –ىي دراسات مازالت  .مك مرتاضعبد المالحاؿ عند  يوغير جزائرية، كما ى
رساء خصوصية لمنقد الجزائري تبحث-مرتاضباستثناء   لنقد الغربياتميزه عف  ،عف وا 

 .بمدارسو المختمفة

 نقدلاليا فضؿ الريادة في  لمسعى البطيء إلى حد ما، إلا أفعمى الرغـ مف ىذا ا
واكتفينا باستعراض -عمى قيمتيا– قد أغفمنا كثيراً مف تمؾ الدراساتل .المعاصر الجزائري
في استيعاب المنيج بعض نقادنا المتضمعيف -بؿ يبذليا–د الكبرى التي بذليا الجيو 

، عبد الممك مرتاض منيـ-خصوصاً في إطار السرديات عموماً، والرواية السيميائي 
عبد الحميد ، وأحمد يوسف، وحسين خمري، ورشيد بن مالك، والسعيد بوطاجينو

يوسف ، وعامر مخموف، ومحمد ساري، وصالح مفقودة، والطاهر رواينية، وبورايو
 وح،دعبد القادر فيو، يحي بن طاهر، ولحسن كرومي، وإبراهيم عباسو، وغميسي

 ، وغيرىـ ممف لا نحصييـ عدداً.آمنة بمعمىو

الانفتاح الذي عرفتو الساحة النقدية العربية عموماً،  إف في الأخير يمكف القوؿ
لممنجز النقدي الغربي عمى اختلاؼ مناىجو ومذاىبو  استقبالياوالجزائرية خصوصاً، جراء 

، مما جعؿ بخاصة تراكمات فكرية انعكست إيجاباً عمى نقد الروايةأدى إلى وتياراتو، 
الذي يمنع مف الإحاطة  ،لتجريب النقديالقراءة المعاصرة لمرواية تحمؿ في طياتيا ىوس ا

إضاءتو، لأف ما حممتو ىذه المناىج النقدية الحداثية  مختمؼ جوانب الأثر الأدبي ومف ثـب
مف رؤى ومفاىيـ وآليات إجرائية، شكمت فتحاً جديداً تمكف مف خلالو النقد العربي مف 

لتقميدية موقؼ المتفرج التي وقفت أماميا المناىج االتساؤلات الإجابة عمى العديد مف 
 . العاجز

إلا أنيا وقعت في مأزؽ ثاف كشؼ عف جممة مف الإشكاليات  عمى الرغـ مف ذلؾ
فمـ يجدوا ليا حلًا وسطاً، عمى غرار تعدد المفاىيـ التنظيرية  ،الميمة شغمت النقاد
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، وفوضى مصطمحاتيا، مف جية، ومف جية ثانية صرامة الآليات الإجرائية وضبابيتيا
عامة، والجزائرية بوصعوبة تطبيقيا، فأصبح مف الضروري عمى الممارسة النقدية العربية 

خاصة، البحث عف تصور منيجي جديد، يتيح ليا إمكانية الوقوؼ عمى جمالية النص ب
 مة التي تفرضيا المناىج النقدية الحديثة.دوف الركوف إلى المعيارية الصار  ،الأدبي
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 تمهيد -

حيث ظيرت التفكيكية  ،1بعد الحداثة النقد التفكيكي ىو العمود الفقري لنظريات ما
مرَ بيا  ،في بادئ الأمر ضمف ظروؼ سياسية واقتصادية واجتماعية ودينية مضطربة

                                                 
ما بعد الحداثة ىي حركة فكرية واسعة نشأت في النصؼ الثاني مف القرف العشريف كرد فعؿ عمى ادعاءات المعرفة  1

القديمة المنتيية والمرتبطة بحداثة عصر النيضة ولإنياء الافتراضات المزعوـ وجودىا في الأفكار الفمسفية الحداثية 
لثقافة واليوية والتاريخ وتحطيـ السرديات الكبرى وأحادية الوجود واليقيف المعرفي وتبحث في أىمية المتعمقة بالأفكار وا

علاقات القوة، والشخصنة أو إضفاء الطابع الشخصي، والخطاب داخؿ بُنية الحقيقة والرؤى الشمولية وينطمؽ العديد مف 
وجود قيـ أخلاقية موضوعية والتشكؾ في السرديات  مفكري ما بعد الحداثة مف إنكار وجود واقع موضوعي ومف إنكار

الكبرى والبحث عف خيارات جديدة وتشمؿ الأىداؼ المشتركة لنقد ما بعد الحداثة الأفكار العالمية لمواقع الموضوعي 
د الحداثي والأخلاؽ والحقيقة والطبيعة البشرية والعقؿ والعمـ والمغة والتقدـ الاجتماعي. وفقًا لذلؾ، يتميز الفكر ما بع

عمى نطاؽ واسع بالميؿ إلى الوعي الذاتي، والإحالة الذاتية، والنسبية المعرفية والأخلاقية، والتعددية، وعدـ الاحتراـ. 
وانتقادات ما بعد الحداثة متنوعة فكريا وتشمؿ الحجج القائمة بأف ما بعد الحداثة تروج لمظلامية، ولا معنى ليا، وأنيا لا 

ُـ عمى أنيا مشاريعُ ثقافية  الحداثة فإف حركات .عرفة التحميمية أو التجريبيةتضيؼ شيئًا إلى الم أو وما بعد الحداثة تفُيَ
  عمى شكؿ مجموعة مف وجيات نظر.

وفي  ..والتصميـ والصحافة والسينما والعمارة والدراما انطلاؽ أعماؿ الأدبتستخدـ في النظرية النقدية لتشير نقطة 
 .القرف العشريف وبداية القرف الواحد والعشريففي وقتٍ متأخرٍ مف أواخر  والديف والثقافة والقانوف التاريخ تفسير

والحرب العالمية  ،بالفاشية ، في أعقاب الدمار الذي لحؽالحداثة يمكف فيـ ما بعد الحداثة أيضا عمى أنيا ردُ فعؿٍ عمى
أصبح العديد مف المثقفيف والفنانيف في أوروبا لا يثقوف في الحداثة السياسية والاقتصادية والمشروع الجمالي  ..الثانية

ياف باليوية والوحدة والسمطة واليقيف، وما إلى ذلؾ، فإف ما برمتو. في حيف أف الحداثة كانت ترتبط في كثيرٍ مف الأح
يُلاحظ حوؿ نظرية ما بعد الحداثة التزاميا  .بعد الحداثة كثيرا ما يرتبط بالفروؽ، والانفصاؿ، والنصية، والتشكؾ، الخ

سردية تشيد أزمة بموقؼٍ متشكؾ، حيث يزعـ جاف فرنسوا ليوتار أحد الفلاسفة الذيف حاولوا تفسيرىا، أف النصوص ال
في عصرنا، إذ أصبحت مشرّعةً لمتفسير ومتراجعةً، ويُشير بالنصوص السردية إلى نصوص المفاىيـ الفمسفية الكُبرى 
مثؿ الماركسية والكانطية، والييغمية، يرى ليوتار أف المُعتقدات قد فقدت مصداقيتيا، وعرّؼ ما بعد الحداثة بوصفيا: 

دعاءات الكُبرى في الحياة. تـ تطبيؽ ىذا المصطمح عمى مجموعةٍ كاممةٍ مف الحركات التي تشكيكًا موجيًا نحو كافة الا
كاف العديد منيا في الفف والموسيقى والأدب، وكانت ردات فعؿٍ ضد الحداثة، وعادةً ما اتسمت بالإحياء لعناصر 

ىذه الآراء ما بعد الحداثة بوصفيا واحدة مف أربعة نظراتٍ لمعالـ. و  والتر ترويت اندرسوف يحدد  .وتقنياتٍ تقميدية
العقلانية التي ترى الحقيقة مف -الأربعة ىي ما بعد الحداثة الساخرة، والتي ترى أف الحقيقة منتجٌ اجتماعي؛ والعممية

التقميدية التي تُعمـ الحقيقة فييا مف تراث الحضارة الأميركية والغربية؛ -خلاؿ المنيجية، والتحقيؽ المنضبط؛ والاجتماعية
 التي ترى الحقيقة مف خلاؿ تحقيؽ الوئاـ مع الطبيعة و/أو الاستكشاؼ الروحي لمذات الداخمية. والرومانسية الجديدة،

وكانت نقطة  ،النظرية النقدية بتوسيع أىمية الثقافة والمجتمع ، وتحميؿالفمسفة قامت أفكار ما بعد الحداثة في
فضلا عف كونيا واضحةً في عالـ التسويؽ والأعماؿ  ،والتصميـ ،والعمارة الأدب لأعماؿ فيالانطلاؽ 

إعادة تقييـ النظاـ القيمي —لتطورات، وذلؾ ابتداءً مف أواخر القرف العشريف. ىذه اوالقانوف والثقافة التاريخ وتفسير
التي وقعت  (الاقتصاد الخدمي إلى الاقتصاد الصناعي ، والتحوؿ مفوالثقافة الشعبية ،الحب والزواج )الغربي بأكممو

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AB%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%85%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%85%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%86_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%86_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AB%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B4%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1_%D8%AA%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%AA_%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%85%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A8_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%88%D8%A7%D8%AC&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%B4%D8%B9%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%86%D8%A7%D8%B9%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%AF%D9%85%D9%8A&action=edit&redlink=1
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مف نتائج ىذه المرحمة ظيور فمسفات  العالـ الغربي بعد الحرب العالمية الثانية، فكانت
بقطبيو  عقلانية، ودعوات إلحادية تنكر وجود الإلو )الله(، وفشؿ الأنظمة الاقتصادية

                                                                                                                                                    

ما  التي توصؼ بالمصطمح—1968الثورة الاجتماعية لعاـ  منذ أعواـ الخمسينات والستينات، حيث بمغت ذروتيا في
شيءٍ ، والذي ىو مصطمحٌ يشيرُ إلى رأيٍ أو حركة. في حيف أف كوف ما بعد الحداثة بخلاؼ مصطمح ،بعد الحداثية

فمف شأنو أف يضعيا « ما بعد الحداثية»مف شأنو أف يصبح جزءا مف الحركة، أما كونيا « ما بعد الحداثة»ما يجري 
 .التاريخ المعاصر في الفترة مف الزمف التي بعد الخمسينات، مما يجعؿ ىذا الشيء جزءاً مف

يبحث الناقد في المذاىب التقميدية عف قصدية الفناف أي ما أراد أف يعرضو وموقفو مف الحياة ورؤيتو ليا، مف 
فالقصدية ليست قصدية الفناف، وانما « النقد البنيوى»منطمؽ أف يعبر عف الواقع وعف اتجاىات المجتمع، أما في 

فناف فيو غائب، فلا جدوى مف بحث الناقد في أي شيء قصدية البناء الشكمي، إذ أف الشكؿ ىو الذي يقصد، أما ال
إف وجدت، إذ اف وجود القصدية « القصدية»فإف المتمقى ىو الذي يحدد « بعد الحداثة ام»نقد ميتافيزيقى. أما في 

 يتوقؼ عمى تصور المتمقى لمشكؿ، وعمى تفاعمو معو. وىكذا لا يقوـ النقد عمى دراسة بناء الشكؿ لمعمؿ الفنى وانما
عمى الرغبات والأىواء التي تنطمؽ مف المتمقى. وكاف النقد في أعماؿ الفف التي أبدعت بمفيوـ البناء التوليفى في الفف 

قصد معيف. وبالنسبة لمنقد  إطارالحديث، يقوـ بميمة عرض قضية اقحاـ الأشكاؿ عمى الموحة، إذ أف العمؿ الفنى في 
ية وبالتالى يتجاىؿ قصديتو، ولا يربط دلالة الأشكاؿ في العمؿ الفنى رجوعا إلى البنيوى فإنو يقر بغياب الفناف منذ البدا

نما يحصؿ عمى مدلوليا مف خلاؿ علاقتيا بالأشكاؿ الأخرى في إطار التركيب البنائى كمو. وىكذا استبدؿ  الطبيعة، وا 
 .المونتاج»مفيوـ المحاكاة بفكرة 

كما « التفكيكية»داثية الأكثر شعبيةً داخؿ الجماليات ىي التفكيكية. والتفكيكية واحدة مف أىـ الاتجاىات ما بعد الح
لتحميؿ النصوص )عادةً في النقد الأدبي، ولكنو يطبؽ بأشكاؿٍ مختمفة(. تعمؿ  ائيديريد تستخدـ حاليا ىي نيجٌ 

التفكيكيات كميا داخؿ النص المدروس لفضح وتقويض الإطار المرجعي، والافتراضات، والأسس الأيديولوجية لمنص. 
مية عادةً ما تشمؿ إظيار قراءاتٍ عمى الرغـ مف أف التفكيكية يمكف تطويرىا باستخداـ أساليب وتقنياتٍ مختمفة، فإف العم

متعددةٍ ممكنةٍ لنصٍ ما وما ينتج عنيا مف صراعاتٍ داخمية، وتقويض المعارضات الثنائية )مثؿ المذكر/ المؤنث، 
ما بعد  القديـ/ الجديد(. التفكيكية أمرٌ أساسيٌ لكثيرٍ مف المجالات المختمفة لفكر ما بعد الحداثة، بما في ذلؾ

 .غاياتري سبيفاؾ كما يتبيف مف خلاؿ كتابات، الاستعمارية
الحداثية. تحرؾ  الوجودية ىي حركةٌ فمسفيةٌ واسعةٌ تطورت بشكؿٍ خاصٍ في فرنسا في الخمسينات، ردا عمى البنيوية

ما »، وبالتالي فيتـ تسميتيـ «لمبناء»الأكثر صرامةً الكثير مف البنيوييف في وقتٍ لاحؽٍ بعيدا عف التفسيرات والتطبيقات 
الأكثر « وييفيما بعد البن»في الولايات المتحدة )والمصطمح غير شائعٍ في أوروبا(. يشمؿ المفكروف « فالبنيوييبعد 

ميشيؿ  ، والفلاسفةوجيؿ دولوز جاؾ لاكاف ، وعالما التحميؿ النفسيكمود ليفي ستروس نفوذا عالـ الأنثروبولوجيا
 .لويس ألثاسر فيمسوؼ الماركسيوجاؾ دريدا، وال فوكو

خلاليا المجتمع مع الفردية والجماعية، وخاصةً في البناء  تركز )ما بعد( البنيوية عمى السبؿ التي يتفاعؿ مف
الاجتماعي أو تحديد الييكمية لميويات والقيـ والاقتصادات. وىذا ليس إلا عرضا موجزا، ومع ذلؾ، فإف معظـ ما 

، «الكمالي»، «المجتمعي»، «الحقيقي»يختمفوف بشدةٍ حوؿ الفئات الأساسية مثؿ « ما بعد البنيوييف»يسموف 
ونقطة الوحدة الرئيسية بينيـ ىي في مرحمة ما بعد الاشتباؾ البنيوي )الإيجابي أو السمبي( مع التقاليد «. التاريخي»و

 .وفرويد ونيتشو وماركس ىيغؿ أمثاؿالفمسفية المرتبطة بشخصياتٍ مف 
 27/12/2022بتاريخ            /https://ar.wikipedia.org/wikiلمتوسع راجع: 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%85_1968&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%A7_%D8%A8%D8%B9%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AB%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D9%84%D8%A7%D9%83%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%84_%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%88%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%84_%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%88%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%B4%D8%A7%D9%84_%D9%81%D9%88%D9%83%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%B4%D8%A7%D9%84_%D9%81%D9%88%D9%83%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%B4%D8%A7%D9%84_%D9%81%D9%88%D9%83%D9%88
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%84%D9%88%D9%8A%D8%B3_%D8%A3%D9%84%D8%AB%D8%A7%D8%B3%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC_%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%87%D9%84%D9%85_%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B4_%D9%87%D9%8A%D8%BA%D9%84
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في الثوابت إلى إعادة النظر في العالـ الغربي  والاشتراكي؛ أدى كؿ ىذاالرأسمالي 
ريات التي النظب والفف، ومف أبرز التيارات و مس ىذا التحوؿ مجاؿ الأد .والمسممات

مست الأدب ونقده التفكيكية، التي وجيت الرؤية تجاه الأدب مف وجية نظر مختمفة تماما 
 عما سبقيا مف نظريات ومناىج.

، وترى بأف في المعنى الثابت لمنصمبدئيا عمى مبدأ الشؾ نظرية التفكيؾ تأسست 
؛ بناء نفسو، قد لا يصؿ إلييا مؤلؼ النص الدلالاتعددا لا نيائيا مف  يتضمفالنص 

ؿ بلما كاف سائدا في مرحمة ما ق مغايرة لمنص التفكيكية قراءات جديدةقدمت  عمى ىذا
ميما كاف نوعيا، سواء أكانت  أي مركزية أو مرجعية بخاصة صرؼ النظر عف، البنيوية

أو  الخارجية، مف خلاؿ سياقاتو بمعنى أف النص لا يفيـتاريخية أـ اجتماعية أو نفسية. 
 .البحث في سيرة المؤلؼ، ومدى انعكاسيا في النصمف خلاؿ 

قراءة  ،اىتماميا، ومحور تحميمو وقراءتو تجعؿ القراءة التفكيكية مف النص مركز
مفتوحة عمى عديد الاحتمالات التي يمكف اف يتضمنيا، بمعنى إنيا قراءة تنطمؽ مف مبدأ 

مرتبط ببنية أخرى،  لا نيائية المعنى؛ فكؿ معنى يحققو القارئ يؤدي إلى معنى آخر
وىكذا مما يجعؿ النص مفتوحا باستمرار، وقابلا لقراءات لاحقة تستبشر دلالات جديدة، 

عند التفكيكييف قابمة ىي بدورىا لتأويلات محتممة تسعى لبموغ البنية المثمى، التي لا توجد 
 لا يمكف إدراكو كوجود متجسد في واقع ما. إلا كتصور لنص مؤَسِّس

، بقدر ما ترتبط التفكيكية بالنص بقدر ماا التعدد وىذا الانفتاح، فإنو بناء عمى ىذ
 إلييا، بمعنى أف كؿ قراءة تنكرىا وتسيءومف ثـ  تنفؾ عف سابقتيا،كؿ قراءة كانت 

تسيء إلى القراءة أو القراءات القبمية، فتيدـ معانييا، وتردـ  ،جديدة ىي قراءة إساءة
مف منظور  ،ونتيجة لذلؾ، فإف النص الأدبي عمى أنقاضيا.ني بدلالتيا، لتقوـ مقاميا، فتن

إلى سمسمة متواصمة مف الدلالات اللانيائية، منطمقيا الأساس  يتحوؿ ،القراءة التفكيكية
عادة البناء.  يتمثؿ في اليدـ والبناء، ثـ إعادة اليدـ وا 
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ذا كانت الأصوؿ النظرية الأولى لمدرس التفكيكي عامة تعود إلى بعض الف لاسفة وا 
الفيمسوؼ ىو ليذا التوجو الفمسفي فإف المنظر الأوؿ  ،1وغيرىما ،هوسرل، هيدغرالألماف 
أرسى معالميا في أواخر ستينيات القرف الماضي )القرف ، الذي 2دريدا جاكالفرنسي 

 :العشريف(. عبر ثلاثة مف كتبو؛ وىي
                                                 

مف أشير ممثمي ىذه الحركة: جاؾ دريدا، جاؾ لاكاف، جيؿ دولوز، ميشيؿ فوكو، فيميكس  نذكريمكف أف  1
غاطاري... وليست التفكيكية إلا مظيرا نقديا ليذه الحركة الفمسفية، بؿ ىي مرادؼ ليا في كثير مف الكتابات النقدية 

 168، ص: 2007، 1، الجزائر، طوالفمسفية. ينظر: يوسؼ وغميسي. مناىج النقد الأدبي. جسور لمنشر والتوزيع
 15 بالجزائر يوـ الأبيار ولد في مدينة فرنسي ، فيمسوؼ وناقد أدب (Jacques Derrida)  جاك دريدا 2

يعد دريدا أوؿ مف استخدـ مفيوـ التفكيؾ بمعناه الجديد في ... 2004 أكتوبر 9 يوـ باريس وتوفي في -1930 يوليو
يتمثؿ ىدؼ دريدا  ذا الشكؿ وىو ما جعمو مف أىـ الفلاسفة في القرف العشريف،الفمسفة، وأوؿ مف وظفو فمسفياً بي

 الأساس في نقد منيج الفمسفة الأوربية التقميدية، مف خلاؿ آليات التفكيؾ الذي قاـ بتطبيقيا إجرائيا مف أجؿ ذلؾ.
لعالـ فقد أزاحو عف موقعو بالنسبة لو فإف لمتفكيؾ تأثيرا ايجابيا مف أجؿ الفيـ الحقيقي لمكانة الإنساف في ا

المركزي بعيدا، كاف دريدا بأفكاره الفمسفية مختمفا تماـ الاختلاؼ ومغايرا لمسائد الفمسفي لذا كاف يتمقى دائما اتيامات في 
قضايا عدة فأحياناً كاف يُتيـ بالمبالغة في التحميؿ وأحياناً كاف يُوصؼ بالظلامية والعبثية وتعمد الغموض، حاوؿ دريدا 

 .ىابرماس لإجابة عمى أسئمة خصومو الذيف كاف مف أشدىـ وطأة عميوا
السائدة في التقاليد الفمسفية )المعرفة، الجوىر، عالج دريدا مجموعة واسعة مف القضايا والمشاكؿ المعرفية 

الوجود، الزمف( فضلا عمى معالجاتو المستمرة حتى وفاتو لمشاكؿ: المغة، والأدب، وعمـ الجماؿ، والتحميؿ النفسي، 
 لكنو في فتراتو الأخيرة ركز عمى القضايا السياسية والأخلاقية. والديف، والسياسة والأخلاؽ.

مف المدرسة بسبب جنسيتو )عندما انشأت حكومة فيشي صفاً خاصاً لمييود( وفي عاـ طُرد  1942في عاـ 
أصبح ميتماً بشكؿ جدّي بفمسفة روسو ونيتشيو وكامو، وفي سف التاسعة عشر انتقؿ دريدا لمعيش في فرنسا،  1948

تعرؼ عميو شخصياً كما حيث استطاع التسجيؿ في المدرسة العادية العميا، وىناؾ بدأ دريدا يعد لمحاضرات فوكو و 
كاف مساعداً  1964حتى عاـ  1960تعرؼ عمى العديد مف المفكريف الفرنسييف المشيوريف في وقت لاحؽ ومنذ عاـ 

في باريس. في عاـ  Grandes Ecolesفي جامعة السوربوف، قبؿ أف يصبح مدرساً لمفمسفة في المدارس العميا 
 Johns Hopkinsت والمسانيات( في جامعة شارؾ في الندوة الدولية )انقاذ المغا 1966

Universityبالتيمور(Baltimore في الولايات المتحدة الأمريكية ومنذ عاـ )درس في جامعة  1974حتى  1968
( وجدير بالذكر أف دريدا في وقت سابؽ وفي ىذه الجامعة أذاع بيانو Johns Hopkins Universityجونس ىوبكينز)

أصبح مدرساً في جامعة بيؿ وقد توفي  1974نياية البنيوية وولادة ما بعد البنيوية. وفي عاـ الياـ الذي كاف إيذانا ب
 في باريس بعد اصابتو بسرطاف البنكرياس . 2004أكتوبر عاـ  9دريدا في 

-1963، وبيف الأعواـ 1962نشر دريدا عممو الأوؿ وكاف بعنواف )بداية اليندسة( مع مقدمة خاصة في عاـ 
قالات في المجلات الدورية قبؿ أف يتـ تضمينيا في أعمالو )في عمـ الكتابة( و)الكتابة والاختلاؼ(. في نشر م 1967
 De la grammatologie في عمـ الكتابة :انتشرت الكتب التي جعمت مف دريدا شخصية مشيورة وىي 1967عاـ 

كما أكمؿ مقاؿ )الصوت  أوؿ كتب تـ نشره وأكثر كتاب تمت قراءتو. Écriture et différence الكتابة والاختلاؼو 
 والظاىرة(.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%B1_(%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D9%85%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/15_%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/15_%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/1930
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/9_%D8%A3%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/2004
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D8%B1%D8%BA%D9%86_%D9%87%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D9%85%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A_%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9_(%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D9%84%D8%A7%D9%81
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وآخريف، لكف محتوى الكتاب كاف أضخـ  روسو كاف مخصصا لتحميؿ المغة الفمسفية عند في عمـ الكتابة كتابو
بكثير حيث احتوى عمى المبادئ التي وضعيا دريدا، كاف الموضوع العاـ لمكتاب تاريخ تطور مفيوـ الكتابة الذي تـ 

 ة الصوت .تجاىمو والاعلاء مف أىمي
جوانب نظرية المغة، فقد كاف عبارة عف مجموعة مف المقالات المخصصة لمختمؼ  الكتابة والإختلاؼ أما كتابو

مة لدريدا كالبنية والاختلاؼ وغيرىا. ويوفر تعريفات لمفاىيـ ىا وأرتو وفرويد ديكارت يستكشؼ ىذا الكتاب أعماؿ
بداية مناقشة دريدا وفوكو حوؿ دور الجنوف في تطوير العقلانية « كوجيتو ومشكمة الجنوف»والعقار وغيرىا. كاف مقاؿ 

الغربية. لابد مف الإشارة إلى أف الأديب العراقي المغترب كاظـ جياد يعد أوؿ مف قاـ بجيد مثمر في ترجمة التراث 
غة العربية فضلا عمى براعتو في نقؿ عدد مف المصطمحات الدريدية إلى العربية بطريقة غير مسبوقة الدريدي إلى الم

كما في ترجمتو لمصطمح الاختلاؼ فقد وضع حرؼ التاء في ىذه المفردة بيف قوسيف لتؤدي معنى الإخلاؼ بدوف 
 ا المصطمح الجديد عمى المغة الفرنسية.النطؽ بو ومعنى الاختلاؼ مع النطؽ بو وىو ما أراده دريدا أصلا حيف سف ىذ

يُعد دريدا فيمسوؼ لغة لذا يرى أف المغة ليست موجودة لمتعبير عف الحقيقة أو لمتعبير عف  :دريدا فيمسوف المغة
افكار فمسفية، لأنيا أولا لا تممؾ أساسا عمميا يجعميا مرتبطةً بالعالـ الخارجي، فيي لا تخضع لمقوانيف المنطقية 

ة أساسا في طبيعتيا لذا فإف المغة ليس لدييا ثبات في المعاني ويمكف أف تحتوي عمى نسبة كبيرة مف المتناقض
الغموض والكممات الدلالية والمصطمحات التي لا تؤكد جميعا، أنيا وببساطة غير مستقرة أبدا فيي مجموعة دالات 

دا، إنيا تشبو أشياء تنزلؽ عمى سطح أممس دوف ليس إلا، دالات في عممية بحث مستمرة عف مدلولات لا تعثر عمييا أب
 قرار .....الخ.

لكننا مع ذلؾ نحف مف يخمؽ العالـ ونحف مف يوجده بالمغة، فالمغة ىي التي تصنع أراء الأشخاص حوؿ العالـ 
وفرض  مف جية أخرى يرى دريدا أف ىناؾ تناقضاً واضحاً بيف المغة الأصمية القبؿ منطقية والمغة التي شوىيا المنطؽ

قوانينو عمييا وخطأ التقميد الفمسفي الغربي منذ اليوناف يقوـ ضمنياً عمى افتراض أف ىذه القوانيف تصؼ لمعالـ الخارجي 
حقيقة، موقؼ الفمسفة التقميدية الغربية ىذا أدى لظيور اشكاليات لا منطقية تمثمت بالثنائيات اللا معقولة كثنائيات 

 رجؿ الأبيض.الخير والشر والرجؿ الأسود وال
طرح دريدا عددًا مف التساؤلات حوؿ افتراضات تراث الفمسفة الغربية والثقافة الغربية بصورة عامة. انصبت 
محاولاتو عمى دمقرطة المشيد الجامعي وتسييسو، مف خلاؿ التساؤؿ حوؿ الخطابات السائدة، ومحاولة تعديميا. يُطمؽ 

يشير دريدا إلى التفكيؾ بوصفو فمسفة راديكالية تتسـ «. التفكيؾ»صطمح دريدا عمى تساؤلاتو بشأف الفمسفة الغربية م
 . ماركسية بروح

طوف إلى روسو وىايدغر، أف يطرح بناءً عمى قراءة متعمقة في أعماؿ التراث الفمسفي الغربي بدايةً مف أفلا
الفمسفة الغربية سمحت لنماذج مجازية بالتحكـ في مفاىيميا عف المغة والوعي، دوف محاولات نقدية جادة. يرى دريدا أف 

مركزية »، التي ربطت الفمسفة نفسيا بيا. يطرح دريدا أف «ميتافيزيقا الحضور»ىذه الافتراضات غير المعمومة جزء مف 
، ليا أثر عمى كؿ شيء، بدايةً مف مفيوـ الحديث المنطوؽ وعلاقتو بالكتابة، «تراتبية»قابلات ثنائية تنشئ ت« الموغوس

 وتقويضيا.« الميتافيزيقا»إلى فيمنا عف الاختلافات العرقية. يُعد التفكيؾ محاولة لعرض ىذه 
منطوؽ إذا أراد أف يتسـ تتمحور مقاربة دريدا لمنصوص بوصفيا مبنية عمى تقابلات ثنائية يصيغيا الحديث ال

بالمعنى. تتأثر مقاربة قراءة النصوص بيذا الشكؿ، عمى نحو عاـ، بعمـ العلامات ورائده فرديناند دو سوسور. يُعتبر 
سوسور واحدًا مف آباء البنيوية، التي تطرح أف المصطمحات تكتسب معناىا بعلاقتيا مع غيرىا مف المصطمحات داخؿ 

  المغة.

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A_%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9_(%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D9%84%D8%A7%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%87_%D8%AF%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%BA%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AF_%D9%81%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%AA%D9%88%D8%B1_%D8%B4%D9%88%D8%A8%D9%86%D9%87%D8%A7%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3%D9%8A%D8%A9
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في »ثمة عبارة شييرة يتناوليا دريدا وتُقتبس منو في العديد مف المواضع، تظير في مقالتو عف روسو في كتابو 
يُتيـ نقاد دريدا بسوء ترجمة ىذه العبارة «. السياؽ-ارجليس ثمة خ»، تنص ىذه العبارة عمى الآتي: «1967عمـ الكتابة 

 Il n'y a rien en( فاقترحوا أنو كتبيا كالآتي )Il n'y a pas de hors-texteمف الفرنسية والتي كتبيا كالآتي )
dehors du texte وأنيـ نشروا ىذه الترجمة لإظيار أف دريدا يقترح عدـ «لا يوجد شيء خارج النص»( وتعني ،

أصبحت نوعًا مف الشعارات، بترجمة رديئة عف »وجود أي شيء إلا الكممات. شرح دريدا مقولتو ذات مرة قائلًا إنيا 
 ؿ فزعًا بالتأكيد. السياؽ. بيذا الشكؿ، ستكوف الصيغة أق-التفكيؾ ]...[ وتعني: ليس ثمة خارج

نقدا عنيفا لمفمسفة الأوربية، وفي ىذا الكتاب استخدـ  1967الذي نُشر في عاـ  في عمـ الكتابة كاف كتاب دريدا
 مفاىيـ مثؿ: التواجد أو الوجود، ميتافيزيقيا الحضور، الاختلاؼ، المغايرة، التجديد، الخ.

اليوية الذاتية، الاكتفاء الذاتي الوجود يمثؿ المفيوـ الأساسي في الفمسفة الغربية، يعني دائما اكتماؿ اليوية، 
وىو يشير إلى الأساس والسبب الجذري أو ما يسميو دريدا المركز، ويمكف أف يعبر عنو في المتف الفمسفي السائد 

 بأشكاؿ مثؿ الجوىر، الوجود، المادة، الموضوع، السمو، الوعي، الله، الإنساف، إلخ.
ي سنو دريدا منتقدا مف خلالو الفمسفة الغربية كاف يمثؿ عمى ومصطمح الموغسكرينتية )التمركز عمى العقؿ( الذ

مدى التاريخ حقيقة ثابتة في الفمسفة الغربية رغـ أف المعنى ليس ىو العقؿ فقط بقدر ما ىو الأصوات والكممات التي 
ا بما يشكؿ تسمسؿ تمثؿ دالات فقط تبحث عف مداليؿ، لذا يقترح دريدا ايجاد طريقة لاحتواء عدد مف المفاىيـ أو تقريبي

 ، أو ربما المركزية )العرقية(. المركزية الأخلاقية شكؿ )المركز(ىرمي لوصؼ حالة الفكر الأوربي، ويمكف أف تأخذ 
وميتافيزيقيا الحضور مصطمح أساس آخر عند دريدا رغـ أنو استعاره مف ىيدجر، يقوـ ىذا المصطمح عمى 
التمركز حوؿ العقؿ)الموغسكرينتية( أو الذات أو الأنا أو النحف لذا كاف التقسيـ الذي انتقده دريدا دائما يفرؽ بيف مركز 

/الحقيقة-عقوؿوىامش والغمبة دائما لمطرؼ الأوؿ في ىذه الثنائية )م الشر/الروح، -الأكاذيب/الخير-مفيوـ
الطبيعة، الخ(، دائماً ىناؾ واحدة مف ىذه المفاىيـ تميؿ دائماً لمسيطرة وغالبا ما تكوف -الكتابة/الثقافة-الجسد/الكلاـ

 ـ الكتابة(. الطرؼ الأوؿ، ونقد ىذه التمركز وىذه الثنائيات أساس مفيوـ التفكيؾ عند دريدا وعميو أنصب كتابو )في عم
التفكيؾ عند دريدا يكشؼ المواقؼ الأولية لمفمسفة )والثقافة الأوروبية بشكؿ عاـ( ، تمؾ المواقؼ التي تستند إلييا 
جميع الفرضيات والحواجز الأخرى، مما يدؿ عمى نسبيتيا. يرى دريدا أف كؿ ما أنتجو الغرب مف حضارة وثقافات 

جدية، لذا تطوع دريدا لنسؼ ىذا التقميد مف خلاؿ العودة إلى بياف أسبقية الكلاـ وعموـ وفمسفة يعتمد عمى الكتابة الأب
وبيذا أخذ دريدا ينقض مفيوـ الكتابة وعمـ الكتابة مرتدا بو إلى نزعة التمركز عمى العقؿ وميتافيزيقيا الحضور فالكتابة 

 ى التمييز وغياب الدلالة وتعددىا.ثابتة وسمبية وغير متجددة أما الكلاـ فقابؿ للاختلاؼ وايجابي ويشير إل
كتاباتو الأكاديمية الأولى بأعماؿ إدموند ىوسرؿ، . تتعمؽ الفينومينولوجيا بدأ دريدا حياتو المينية بفحص حدود

إدموند ىوسرؿ: مقدمة عف  . نشر دريدا1945المكتوبة في دراساتو الخاصة بدبمومة الدراسات العميا، المقدَّمة في 
، واحتوى العمؿ عمى ترجمتو لمقالة ىوسرؿ. ورد عدد مف أفكار دريدا بالفعؿ في 1962في عاـ  أصوؿ عمـ اليندسة

وردت إشكالية الكتابة في ىذه المقالة بالفعؿ، (: »1972) مواقؼ العمؿ. يقوؿ دريدا في مقابلات مجمعة في كتابىذا 
مرتبطة ببنية ]التأجيؿ[ غير القابمة للاختزاؿ، وعلاقتيا بالوعي والحضور والعمـ والتاريخ وتاريخ العمـ والاختفاء أو تأجيؿ 

 «.الحديث والفينومينولوجيا قالة بصفتيا الجانب الآخر مفالأصؿ... إلخ ]...[ يمكف قراءة ىذه الم
البنية والعلامة والخفة في خطاب »سُمطت الأضواء عمى دريدا لممرة الأولى خارج فرنسا مف خلاؿ محاضرتو 

(. الكتابة والاختلاؼ )وأُدرجت بعد ذلؾ في 1966في عاـ  جامعة جونز ىوبكينز ، التي ألقاىا في«العموـ البشرية
لفترة، ولكنيا كانت في تعمؽ المؤتمر الذي قُدمت فيو ىذه الورقة بالبنيوية، التي بمغت ذروة تأثيرىا في فرنسا في تمؾ ا

ميدىا في الولايات المتحدة. اختمؼ دريدا عف الآخريف بعدـ التزامو الصريح بالبنيوية. أثنى دريدا عمى منجزات البنيوية، 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A_%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9_(%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B8%D9%88%D8%A7%D9%87%D8%B1_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%AC%D9%88%D9%86%D8%B2_%D9%87%D9%88%D8%A8%D9%83%D9%8A%D9%86%D8%B2
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 نقمو إلى العربية كاظـ جياد، وقدـ لو علاؿ الكتابة والاختلاؼ :
 2000سيناصر، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، 

- (Jacques Derrida. L’écriture et la différence. Seuil, Paris, 1967) 
 ىوسرؿ الوجينو إلى مسالة العلامة في فينوميمدخؿ – الصوت والظاىرة-: 

و، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت،  نقمو إلى العربية فتحي القزُّ
2005  

- (Jacques Derrida. La voix et le phénomène –Introduction au problème du 

signe dans la phénoménologie de Husserl. Ed.de Minuit, Paris, 1967) 

                                                                                                                                                    

ما بعد »ولكف كاف لديو بعض التحفظات بشأف حدودىا الداخمية، ما دفع الأكاديمييف الأمريكييف لإطلاؽ مصطمح 
في عاـ  جدلية البنيوية مغ تأثير ورقة دريدا أشده، لدرجة أف وقائع المؤتمر نُشرت بعنوافعمى فكره. ب« البنيوية
. التقى دريدا في المؤتمر أيضًا بوؿ دي ماف، الذي أصبح صديقًا مقربًا ومصدر جدؿ كبير، وحيث التقى أيضًا 1970

 لمختمطة مع أعمالو.المحمؿ النفسي الفرنسي جاؾ لاكاف، الذي استمتع دريدا بإقامة العلاقات ا
شرع دريدا بالحديث والكتابة في بواكر ستينيات القرف الماضي، مخاطبًا  المناظرة بين الفينومينولوجيا والبنيوية:

أغمب المواضيع الإشكالية في عصره. كانت البنيوية موضوع إحدى ىذه المناظرات التي اشترؾ فييا دريدا، الرائجة عف 
التي بدأىا ىوسرؿ قبؿ ستيف عامًا. أعاد تناوؿ دريدا المؤثر لمقضية تأطير المناقشات حوليا، سابقتيا الفينومينولوجيا، 

تُمثؿ الفينومينولوجيا، كما يراىا ىوسرؿ، «. مناظرة البنيوية مقابؿ الفينومينولوجيا»مف الاحتفاء بانتصار البنيوية إلى 
الفكر الغربي منذ أفلاطوف، لصالح منيجية التيقظ التأممي  منيجية لمتساؤؿ الفمسفي ترفض الانحياز العقلاني السائد في

، فاليدؼ بالنسبة لمفينومينولوجيا يكمف في فيـ التجربة باستيعاب منشأىا، أي السيرورة «التجربة الحية لمفرد»والإحاطة بػ
التجربة « عمؽ»دوف أف التي تنشأ بيا التجربة مف أصؿ أو حدث ما. كانت تمؾ مشكمة زائفة بالنسبة لمبنيوييف، إذ يعتق

 ما ىو إلا أثر لمبنية، التي ليست تجريبية بذاتيا. 
، قائلًا: ألا يجب أف يكوف لمبنية أصؿ، وألف يكوف الأصؿ، 1959طرح دريدا سؤالًا في ىذا السياؽ، في عاـ 

تاريخ، ولا « امنيةتز »، لكي تكوف منشأ شيء ما؟ أو بعبارة أخرى، لكؿ ظاىرة بنيوية أو بالفعؿ نقطة المنشأ، مبنية
يمكف فيـ البنية دوف فيـ منشأىا. وفي نفس الوقت، لنشوء حركة أو احتماؿ، لا يمكف أف يكوف أصميا وحدة محضة أو 

ا بسيطة، بؿ يجب أف يكوف معقدًا، كي تنشأ منو العممية التعاقبية. لا يجب فيـ تعقُّد الأصؿ بصفتو ، مفترضًا موضعيً
للأصؿ، التي يشير إلييا دريدا بمصطمحات التكرارية، الكتابية، أو النصية. كانت تمؾ  بؿ بصفتو الحالة الافتراضية

 «.التفكيؾ»الفكرة عف تعقُّد الأصؿ ميد أعماؿ دريدا، واشتقُت منيا كؿ المصطمحات الأخرى، ومنيا مصطمح 
تتكوف منيجية دريدا مف إيضاح أشكاؿ تعقُّد الأصؿ المختمفة، وعواقبيا المتعددة في عدد مف المجالات. حقؽ 
دريدا ذلؾ مف خلاؿ قراءة النصوص الفمسفية والأدبية قراءة دقيقة يقظة حساسة تحويمية؛ لتحديد جوانب تمؾ النصوص 

يأمؿ «(. المنسوب لممؤلؼ»المعنى المقصود )المنشأ التأليفي  التي تتعارض مع نسقيتيا الظاىرية )الوحدة البنيوية( أو
دريدا، مف خلاؿ إيضاح مواطف الإلغاز واللاحسمية في الفكر، أف يظير الطرائؽ الرفيعة اللانيائية التي يعمؿ بيا تعقُّد 

 .لتفكيكياو الأصؿ، الذي لا يمكف معرفتو ابتداءً، عمى إحداث الأثر البنائي 
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  أنور مغيث ومنى طمبة، المركز القومي  ةو إلى العربيفي عمـ الكتابة: نقم
 2008لمترجمة، القاىرة، 

- (Jacques Derrida. De la grammatologie. PUF, Paris, 1967)  

 سلاحا فكريا لمجابيةاتخذىا  ،(1967)في سنة واحدة ظيرت ىذه المؤلفات الثلاثة 
 .ومياجمتو السائد في تمؾ الفترة يبالفكر الميتافيزيقي الغر 

، الذي (Déconstruction)لمفظة الفرنسية التفكيكية ىي المقابؿ المصطمحي الشائع 
، فيما ترجمو الناقد السعودي "التفكيؾ"اكتفى بعض النقاد العرب المعاصريف بنقمو إلى 

بينما اقترح نقاد سعوديوف آخروف مصطمح  "،التشريحية"إلى  عبد الله الغذامي
والتقويضية ىي المصطمح الترجمي الذي اختاره الناقد الجزائري عبد الممؾ  "؛التقويضية"

؛ ىذا التعدد المصطمحي ىو حجة أخرى لما كنا قد 1مرتاض مقابلا لمتفكيكية العربية
أشرنا إليو حوؿ ترجمة المصطمح في تمقي المناىج الغربية، مف وجية نظرنا نرى بأف 

عف ىذا التوجو النقدي الذي يعتمد أساسا عمى مصطمح "التفكيكية" يعبر تعبيرا تاما 
 التفكيؾ.  

 الأسس النظرية لمقراءة التفكيكية أولا:

اتكأت القراءة التفكيكية لمنصوص الأدبية عمى جممة مف العناصر التي تعد بمثابة 
الأسس النظرية التي لا يقوـ الصرح النقدي التفكيكي إلا بيا ومف خلاليا، وقد أجمميا 

في مشروعو النقدي المتكامؿ، ولا سيما في مؤلفاتو  يوسف وغميسيالناقد الجزائري 
ومناىج النقد ، محاضرات في النقد الأدبي المعاصر، اصرالنقد الجزائري المعالأولى 
 :2حيث أحصاىا في خمسة عناصر، ىي، الأدبي

 موت المؤلف وميلاد القارئ  -1

كما ىو شائع  رولان بارتإلى  (La mort de l’auteur) "موت المؤلؼ"ترجع نظرية 
استخدـ ىذه العبارة مجازا ليعبر عف تحوؿ الذي  ،عند كؿ الباحثيف في مجاؿ الأدب ونقده

                                                 
 153: ، ص2007، 1يسي. مناىج النقد الأدبي. جسور لمنشر والتوزيع، الجزائر، طينظر: يوسؼ وغم 1
 154-153، ص: يوسؼ وغميسي. النقد الجزائري المعاصرينظر:  2
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 1967و نشره سنة مقاؿ لفي  اـ بالمؤلؼ إلى الاىتماـ بالقارئ،النقد الأدبي مف الاىتم
ىسيسة المغة: بالمغة الفرنسية، بعدىا نشره في كتاب  1968بالمغة الإنجميزية، ثـ ستة 

ا عُدَّ ىذ .(    - Le bruissement de la langue: essais critiques) نقدية مقالات
السمطة  رولان بارتأسقط . " لاحقاما بعد البنيويةػ"المقاؿ إرىاصا لمتوجيات التي عرفت ب

تاحة المجاؿ واسعا أماـ القارئ ب لمنص، أو باعتبار ا أيضا منتج وصفوعف المؤلؼ وا 
النص عند المؤلؼ مجرد ضيؼ جديد عمى النص، وفي أحسف حالاتو ينتيي دوره مع 

عني بالضرورة إعلاف ميلاد ت "موت المؤلؼ"فإف  نفسووفي الوقت  .وضعو لنقطة النياية
أف تبوأ وبعثو مف جديد بعد  ،القارئ، ىذا الأخير يستمتع بسمطة مطمقة في قراءة النص

 .مكانة المؤلؼ

 القراءة والكتابة  -2

الرؤية النقدية، مف سمطة المؤلؼ إلى سمطة  عمى أالتحوؿ الذي طر بناء عمى 
ودعت إلى التخمي عف السمطة المطمقة التي  ،أعمت التفكيكية مف شأف القراءةالقارئ، 

كاف يتمتع بيا المؤلؼ، في الاتجاىات النقدية السياقية، ومف سمطة النص التي كانت 
ث لا يتحقؽ النص تفرضيا البنيوية، إلى سمطة القارئ، بوصفو منتجا أيضا لمنص، بحي

  قراءة واعية بالمعنى الذي دعت إليو التفكيكية.  وجوديا إلا إذا تمت قراءتو

تعني فعؿ التدويف فحسب، بؿ  لا-التفكيكيفي ضوء التصور –أما مفيوـ الكتابة 
تتجاوز ذلؾ إلى مساحة أرحب نشمؿ فعؿ القراءة، الذي يستطيع اف يعيد كتابة النص 

باستمرار، يتمتع بقابمية نص في حقيقتو كياف مفتوح، يتغير ويتجدد بطرائؽ مختمفة، لأف ال
مختمفة عف منتجو تأويمية وبالتالي يمكف لمقارئ أف يعيد كتابتو، بطريقة ، إعادة التأليؼ

 قراءتو. لمتأويؿ كمما أعيدت مجالا-التفكيكيةمف منظور -الأوؿ. وىكذا يبقى النص

 المعنىاغتيال الدلالة الواحدة وتشتيت    -3
كيكي تحرر النص الأدبي مف قيود القراءة الأحادية، وىذا بفعؿ الفكر التف 

يوسف  بتعبير-عيد التعددية المعنوية  إلى-النصأي -اللامركزي الجديد، منتقلا 
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. أحدثت ىذه الرؤية 1" بأف المعنى الثابت أمر مستحيؿ" الاعتقادومف ىنا ساد  –وغميسي
النقاد الذيف كانوا يمتزموف بقناعة المعنى الأحادي لمنص الأدبي، أدى اىتزازا عنيفا عند 

اما التز ىذا إلى إعادة النظر في ىذه القناعات التي لـ تكف إلا قصورا في الرؤية، أو 
دلالة لمبحث عف  ، إذا، مجاؿالأيديولوجية لدى كؿ ناقد، وبالتالي لابحدود الرؤية الفكرية و 

 –متجددة مفتوحا عمى معاني  أصبح فالنص -في ضوء القراءة التفكيكية –واحدة لنص ما
مف التوليد الدلالي، وفؽ تصور منيجي ينظر عمى  لانياية إلى ما -د القراءاتجدبت

النص عمى أنو شبكة مف العلاقات الداخمية والخارجية؛ لأف بُناه الداخمية تتسع لتمتد إلى 
المؤسس، الذي لا يمكف بموغو، إنما ىو تصور  بنى خارجية، وىكذا سعيا لبموغ النص

 .لنياية غير موجودة
 الحركية الدائمة لمغة -4

لمدلالة عمى  "،تحت المحو"بمعنى  (Sous rature)يشيع في الفكر التفكيكي مصطمح 
الكتابة والحذؼ، الكتابة والحذؼ، الكتابة والحذؼ، وىكذا، بشرط أف لكؿ كتابة دلالة، 

: دائرية-ماوبطريقة –ولكؿ حذؼ أو محو دلالة، وعميو فإف" العممية ليست فقط لا نيائية 
فالدواؿ تبقى متحولة إلى مدلولات، والعكس بالعكس، ولا تصؿ أبدا إلى مدلوؿ أخير ليس 

. نستخمص مف ىذا التعريؼ لعبارة "ما تحت المحو"، أنيا عممية 2لا في حد ذاتو..."دا
تحريؾ لعلامات النص التي تحتمؿ ىذه الدلالة أو تمؾ، مما يجعؿ القراءة سمسمة مف 

 الاحتمالات القابمة لممحو، لتخمفيا احتمالات أخرى، وىكذا.   

 التناسخ النصي  -5

أف لا وجود لنص مستقؿ استقلالا كاملا؛  ،فيالسيميائي، كما عند يقرر التفكيكيوف
فكؿ نص ىو في حقيقتو محتؿ احتلالا دائما لا مفر منو، ماداـ يتحرؾ ضمف معطى 
لغوي موروث وسابؽ لوجوده أصلا، ويشتغؿ في مناخ ثقافي ومعرفي مييمف، فكؿ كتابة 

ا خلاصة لكتابات ىي تأسيس عمى أنقاض كتابة أخرى بشكؿ أو بآخر، أو قؿ إني -إذف-

                                                 
، ص: 1987يونيؿ يوسؼ عزيز. دار المأموف، بغداد،  /وليـ راي. المعنى الأدبي مف الظاىرية إلى التفكيكية. تر 1

209 
 26، ص: 1993، 6نصوص حوؿ مصطمح التفكيكية. مجمة التبييف، الجزائر، عددعمر أزراج. ثلاثة  2
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تو لمتعدد، والانفتاح ي؛ يبدو أف نفي الاستقلالية عف النص، ناتج عف قابم1أخرى سابقة ليا
أيضا  اعف وجود المغة التي ىي وسيمتو الأولى، ومتأخر  االلامتناىي، ما داـ وجوده متأخر 

عف نصوص سابقة عميو، وبالتالي فيو لحظة مف لحظات ىذا المسار المعرفي 
  ىي.اللامتنا

  المقولات الكبرى لمتفكيكية ثانيا:

 ياللامتناىنظرا لاتساع الرؤية النقدية التي دعت إلييا التفكيكية، ونظرا لمفضاء 
الذي تفتحو لتأويؿ، يقع الباحث في مجالاتيا في حيرة وتردد تجاه تحديد ماىيتيا، وتجاه 

ىذه الحيرة مف محاولة تحديد انتمائيا  تبدأتطبيؽ آلياتيا وأدواتيا أثناء التعامؿ مع النص؛ 
مسفية تسعى لتفسير النص الأدبي إذا كانت منيجا نقديا، أـ مجرد نظرية ف فيماالمعرفي، 

 أو الفمسفي، أو ىي استراتيجية قراءة، تساعد القارئ عمى إدراؾ النص وفيمو. 

ذاع انتشرت و التي  ،ننظر إلى التفكيكية ،للإجابة عمى ىذه التساؤلات المشروعة
العالـ كمو عمى الرغـ مف قصر المدة بيف ظيورىا في عند الباحثيف والمثقفيف صيتيا 

بدراسة النصوص وتحميميا وفؽ مقولات نقدية ، ييتـ أولا منيج نقديوتمقييا، عمى أنيا 
بسام ينفي عنيا صفة المنيج، بحسب ما ذكره  جاك دريدانة، عمى الرغـ مف أف معي

برىا استراتيجية قراءة، تتعامؿ مع الخطابات بمختمؼ أنواعيا، ، بحيث اعت2قطوس
 .بواسطة أسئمة يوجييا القارئ لمنص مف داخؿ النص

فيـ التفكيكية إلى درجة الاستحالة، كما يتضح  بصعوبةنفسو  جاك دريدا كما أقر
، عمى أف فيـ 1985منيا ما كتبو لأحد أصدقائو في الياباف سنة ، مف تصريحاتو العديدة

او تعريؼ التفكيؾ أو محاولة البحث عف حدوده، مف باب المستحيؿ، وميما حاولنا في 
إف أي جممة مف نوع التفكيؾ " ىذا المسعى ستكوف نتائجو ناقصة وغير صادقة، يقوؿ:

ىوس أو التفكيؾ ليس جممة تفتقر وبشكؿ قبمي إلى الملائمة أو إلى نصفيا بالحد الأدنى 
ما داـ رائد التفكيكية يعترؼ بصعوبة تعريفيا، نتيجة الغموض ؛ 3فنقوؿ إنيا جممة خاطئة"

                                                 
 158ينظر: يوسؼ وغميسي. النقد الجزائري المعاصر، ص:  1
 143، ص: 2002، 1بساـ قطوس. المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر. دار الوفاء، الإسكندرية، طينظر:  2
 164-163: صص نفسو،المرجع ذكره:  3



 يالتفكيكية: مفهومها وتمقيها في الخطاب النقدي الجزائر                        الفصل الرابع     

552 

الذي يسـ مبادئيا، وضبابية نتائجيا، لا يمكف بدورنا اف نعطييا تعريفا ملائما، إنما نكتفي 
. مع اننا حاولنا تفكيؾ بعض مبادئيا، فاكتشفنا بما توصؿ إليو بعض الباحثيف مف نتائج
لمبادئ الفمسفية، مما يجعمنا نذىب إلى ما ذىب اف الصعوبة تكمف في اعتمادىا عمى ا

       إليو أغمب الباحثيف إلى أنيا فمسفة تفسير، وليست منيجا بالمعنى البيداغوجي عمى الأقؿ.     

الاستقرار في أسس حركتو الفكرية بداية مف عدـ الثبات، وعدـ  جاك دريدالعؿ 
ذىب بعض النقاد إلى اعتبارىا: "مقاربة فمسفية لمنصوص أكثر  تحديد المفيوـ، ومف ثـ

جعميا إبداعا  منيا أدبية... ورأى أنيا نظاـ فمسفي يرمي إلى التواصؿ مف قبيؿ التفكيؾ ما
قرائيا في المقاـ الأوؿ، وعدت منيجا يثير الشؾ حوؿ علاقات الدواؿ بالمدلولات في كؿ 

أي يساند الأراء السابقة التي اىتمت بمجاؿ القراءة، يبدو أف ىذا الر ؛ 1القراءات السابقة"
أكثر مف اىتماميا بطبيعة الخطاب، مف حيث مصدره أو مؤلفو أو المحيط الاجتماعي 
الذي نشأ فيو، لأف القراءة التي تدعو إلييا التفكيكية لا تتوقؼ عند حدود النص، بؿ ىي 

 .  ءالكؿ مف خلاؿ الجز  أتقر 

فإف  ،فمسفة، منيجا، نظرية، استراتيجية لمقراءة والتحميؿ ،التفكيكية طبيعةكف ميما ت
أثبت بعض النجاعة، وحقؽ نتائج مُرضية كما في مقاربة النصوص الأدبية  اعتمادىا

عمى الرغـ مف اعتبار أنيا نتائج غير سميمة، بؿ ىي مضممة كما ، تشير بعض المراجع
تؤثر في الدلالة ، لأنيا الأصوؿ والمقولات–التفكيؾ في كتابو 2عبد الله إبراهيميقوؿ 

معاني مبادئيا التي تدؿ عمى "اليدـ" و"التخريب" و"التشريح"، وىذه الصفات الفكرية، نظرا ل
كميا ترتبط بالوجود المادي للأشياء، إلا أف المعنى العميؽ ليذه الصفات يحيؿ عمى 

الدلالي العميؽ يدؿ عمى ، لكنو في مستواه البنيات الفكرية لمختمؼ الخطاباتتفكيؾ 
  .لخطابات والنظـ الفكريةتفكيؾ ا

، سواء أكاف واحدا أـ محددا أو أيضا إف التفكيكية تنتج المعنىفإضافة إلى ما تقدـ، 
تفكيؾ البنية، وليس عف "، عف طريؽ توافؽلاأو الػ " "الاختلاؼواضحا، عف طريؽ "

كما حاوؿ بعض الدارسيف إشاعة ىذا طريؽ بنائيا، وبالتالي فالتفكيؾ لا يعني اليدـ، 
                                                 

 306، ص: 2002اد. نظرية المصطمح النقدي. الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، عزت محمد ج 1
 46-45: صص، 1990، النجاح الجديدة، الدار البيضاءالمقالات.  عيوف-والمقولاتالأصوؿ –عبد الله إبراىيـ. التفكيؾ  2
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؛ استخدمنا ىنا لفظة "منيجية"، مف باب أف 1المفظ لمتقميؿ مف القيمة المنيجية لمتفكيؾ
التفكيكية، بغض النظر عف مبادئيا الفمسفية، ىي طريقة في تحميؿ النصوص، بيدؼ 

    منيج.نيا تحمؿ الكثير مف صفات ال، وبالتالي فإاستخراج دلالاتيا، وفيـ خطاباتيا

، نخمص عمى أف التفكيكية طريقة فعالة مفاىيميةبناء عمى ما تقدـ مف معطيات 
 بأننا عندما 3، الذي يرى2عمى حربالمبناني ومنتجة لممعنى، وىذا ما ذىب إليو المفكر 

تسعى لكشؼ الموانع المعيقة،  بصدد فعالية فكرية نقدية بناءةفإننا نكوف أماـ التفكيكية 
طلاؽ إمكانات جديدة لمتفكير والعمؿ؛ وىكذا يتوسع أفؽ  وتبديد الأوىاـ الخادعة، وا 

 .مع الأشياء، ومع كؿ ما يحيط بالحياة الإنسانية التعامؿ التفكيكي

 (Différence) الاختلاف -1

لممعجـ في ثبتو  دريداساسية التي اعتمدىا حد المرتكزات الأأ "الاختلاؼ"يعد 
وأثناء توضيحو لآلياتيا  ،الاصطلاحي الذي استخدمو أثناء تفسيره لمفيوـ التفكيكية

نجد تفسير ليذه المقولة في مؤلفاتو الثلاثة التي ذكرناىا أعلاه، وىي مقابمة  الإجرائية،
،           (L’écriture et la différence) الكتابة والاختلاؼلمصطمح "الكتابة" في عنواف كتابو: 

 La voix et le) الصوت والظاىرةكتابو كانت قضية مف القضايا التي تناوليا في كما 

phénomène)
 الذي أشرنا إليو أعلاه.ثبت لفظة "الاختلاؼ" في عنواف كتابو  كما .4

التي تعني معجميا الاختلاؼ أو  (Différence) كتابة الكممة الفرنسية دريداحرَّؼ 
لتدؿ عمى المعنى ، (Différance) لتصبح( e) عوض (a) بحرؼالفرؽ، بكتابتيا 

                                                 
 306 ص:، لسابؽا المرجعينظر:  1
 ما بعد التفكيؾ: قرأىكذا أو  نقد النصلو العديد مف المؤلفات منيا كتاب  ،فيمسوؼ لبنانيكاتب ومفكر و  حرب عمي 2

ويعرؼ عنو أسموبو الكتابي الرشيؽ وحلاوة العبارة. كما أنو شديد التأثر بجاؾ دريدا وخاصة في مذىبة في التفكيؾ. 
ومف المنطؽ الصوري القائـ عمى الكميات العقمية التي يعتبرىا  والاصولية الفكريةوىو يقؼ موقفاً معادياً مف النخبوية 

عمي حرب موجودات في الخارج وليست أدوات وآليات فكرية مجردة لمنظر والفكر. فيو يتبع منيج كانط في نقد العقؿ 
 .وآلياتو وبنيتو الفكرية

 145 ، ص:2009، 1لنشر، بيروت، طبعد التفكيؾ. المؤسسة العربية لمدراسات وا ينظر: عمى حرب. ىكذا أقرأ ما 3

. تر/ فتحي أنقزو. المركز -مدخؿ إلى مسالة العلامة في فينومينولوجيا ىوسرؿ-راجع، جاؾ درديا. الصوت والظاىرة 4
 . راجع أيضا لمؤلؼ نفسو: الكتابة والاختلاؼ المذكور آنفا.  2005الثقافي العربي، الدار البيضاء، 



 يالتفكيكية: مفهومها وتمقيها في الخطاب النقدي الجزائر                        الفصل الرابع     

552 

، كما يتضح في قولو التالي، الذي نقمناه الاصطلاحي الذي أراده أف يكوف ذا بعد فمسفي
      " في لغتو الأصمية:الصوت والظاىرة"مف كتابو 

 « La différance est à passer avant la séparation entre le différer comme 

délai et le différer comme travail actif de la différence »
1
.  

و يحب أف نُميِّز بيف المختمؼ كصفة، والمختمؼ كفعؿ نشط للاختلاؼ، أي يقوؿ بأن
أف نفيـ مف مصطمح الاختلاؼ بأنو عممية نشاط إجرائي لاشتغاؿ فعؿ الاختلاؼ؛ أي إنو 

في ضوء  الشيءشاط ذىني مف أجؿ فيـ لا يعني مجرد التمييز بيف شيئيف، إنما ىو ن
     ، وبالتالي فإف القراءة ىي بحث دائـ عف المختمؼ حاؿ نشاطو. المختمؼ عنو

، (Différer)أما مف حيث أصؿ الكممة فإنيا مأخوذة مف الصيغة الفرنسية لمفعؿ 
تلاؼ في ني التأجيؿ إلى وقت لاحؽ، أو الاخالتي تع (Differre)المنقولة مف اللاتينية 

الرأي، أو عدـ الاتفاؽ عمى رأي موحد، أو الاختلاؼ حوؿ نقط معينة. ولفظة 
(Différence)  ىي مف اللاتينية(Differencia)  ،وتعني طريقة تمييز كائف عف كائف آخر

أىمية لمصطمح  يوسف وغميسيأعطى الناقد  .2أو التمييز بيف شيئيف مختمفيف
لو الدلالة الفمسفية  ليعطي دريدا"الاختلاؼ"، وبحث جذوره المعجمية، التي استغميا 

 النقدية التي يسعى إلى جعميا محور فعؿ القراءة، يقوؿ بأنو استغؿ الفعؿ الفرنسيو 
(différer) 3ليستثمر صيغو التالية: 

 الصيغة اللازمة التي تدؿ عمى الشيء المغاير المختمؼ (Dissemblable) 
 أمر ما إلى وقت آخر مشتقا  الصيغة المتعددة التي تدؿ عمى إرجاء أو تأجيؿ
مف الصيغة الأولى ذات الدلالة المكانية أساسا، أما  (Différence) الاختلاؼمصدر 

الصيغة الثانية ذات الدلالة الزمانية، فقد اشتؽ منيا مصدرا جديدا لا عيد لمغة الفرنسية 

                                                 
1
  Derrida, Jacques. La voix et le phénomène. PUF, Paris, 1967, p       

  -Dictionnaire encyclopédique Larousse, 1979, p: 435            ينظر: 2

نستعيف في ىذه المطالب بنتائج أبحاث الدكتور يوسؼ وغميسي، أكثر مف غيره، لثقتنا في منيجو الأكاديمي، ودقتو  3
 و البارزيف.مالجزائري المعاصر إلى جانب أعلا ومركزيتو في النقد المعرفية،
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في شكميا أعلاه إلى ابتكار لفظة مغايرة  أشرنا، كما 1"(Différance)الاختلاؼ  بو ىو
 المكتوب، ومتفقة في شكميا المنطوؽ. 

 (différer): "إف الصفة المشتقة مف الفعؿ خالؼ/ اختمؼ في ىذا الصدد دريدايقوؿ 
تجمع صنفا مف  (Différance)التي قياسا عمييا ابتكر ىذا الاسـ  (Différent)أي مغاير 

المفاىيـ اعتبرىا نسقية، وغيرىا قابمة للاختزاؿ يتدخؿ كؿ منيا بؿ تتزايد فعاليتو في لحظة 
التي تقوـ بفعؿ  تحيؿ المغايرة أولا إلى الحركة )النشطة الساكنة( حاسمة مف العمؿ

حالتيا ىذه تتـ عبر الميمة والتقويض والإرجاء والإحالة والدوراف والتأ ؛ 2خر"الاختلاؼ، وا 
، عمى مستوى حركية الفعؿ، الذي يجب أف يكوف في نشاط دائـ، يكمف الاختلاؼ، إذا

تتخممو نشاطات أخرى مرتبطة بو، كالتأجيؿ والإحالة والعودة، وما عمى ذلؾ مما تستدعيو 
 عممية القراءة.  

ىذا المصطمح مستفيدا في صناعة المفظة الجديدة مف أمريف:  جاك دريدااقترح 
والآخر بمعنى الإرجاء،  الاختلاؼ"أوليما قابميتيا لتضمف معنييف مختمفيف أحدىما بمعنى 

وثاني الأمريف ىو الإفادة مف تلاعب ىذه المفظة الجديدة بثنائية الصوت والكتابة حيث 
بحرؼ الدارجة  الاختلاؼة التي تمفظ بيا لفظة بنفس الطريقة الفونيتيكي Différenceتمفظ 

(E) عوض الػ (A ) ىذا دليؿ 3إلى المكتوب وحده" بالاحتكاـولا يستبيف التمييز أو الفارؽ .
فالتمييز بيف المفظتيف يتـ عف طريؽ الكتابة وليس ، دريداآخر عمى أىمية الكتابة عند 

ف كاف ىناؾ فرؽعف طريؽ النطؽ،  بيف "ديفيروس"  (an)و (en)صوتي بسيط بيف  وا 
الكتابة جاك دريدا  مترجـ كتاب، 4كاظم جهادالعراقي يحدد الناقد  .و"ديفيرانس"

                                                 
 360يوسؼ وغميسي. مناىج النقد الأدبي. ص:  1
 361ص:  نفسو،المرجع ذكره:  2
 175 ص:، 2005 دار الفارس لمنشر والتوزيع،محمد أحمد البنكي. دريدا عربيا، قراءة التفكيؾ في الفكر النقدي العربي.  3
4

أستاذ الأدب العربي والأدب المقارف -شعر وفمسفة–، ناقد ومترجـ 1976(، يقيـ في باريس منذ 1955)عراقي  شاعر 
 (.INALCO) في "المعيد الوطني لمغات والحضارات الشرقية بباريس

  2002بيروت، -، عمافوالمؤسسة العربية لمدراسات والنشر )منشورات اليونسكو بباريس(،ترجـ الكوميديا الإليية لػ دانتي  -
  2007بغداد، -الأثار الشعرية لآرتور رامبو. منشورات الجمؿ، بيروت -
  2009بغداد، -الآثار الشعرية لػ راينر ماريا ريكمو. مشروع كممة في أبو ظبي ومنشورات الجمؿ، بيروت -
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 دريداالذي نظـ في المغرب بحضور  1، في المداخمة التي قدميا في المؤتمروالاختلاؼ
بقراءة  "بكامميا إلى: "الاخ)ت(لاؼ "الاختلاؼ"ترجمة ، 1996نفسو في شير أفريؿ سنة 

وبتأجيؿ الحرؼ، وىذه ىي وظيفة القوسيف،  الاختلاؼيحمؿ عمى كممة التاء بيف القوسيف 
في مفردتو ىو حرؼ عمة،  دريدانحصؿ عمى حرؼ إخلاؼ، فالحرؼ الذي يتلاعب بو 

؛ يبقى ىذا اجتياد 2ولا يكاد الفارؽ يبيف بينو وبيف الحرؼ الذي جاء ىو ليحؿ محمو"
مقبوؿ، لإعطاء مصطمح الاختلاؼ الأىمية التي اكتسبيا في الدراسات التفكيكية، في 

 الخطاب النقدي العربي عمى قمتيا.  

ىي ما  "الاختلاؼػ "لأف الوظيفة الميمة  في ىذا المقاـ ىو جب توضيحويإف ما 
بحيث يميز بيف  ،(Archi-writing) (Archi-écriture) بالكتابة البدئية دريدا يصطمح عميو

، الحرفية، ةأو نوعيف مف النصوص؛ الكتابة الأولى ىي الكتابة الصوتي نوعيف مف الكتابة
، والكتابة بأتـ معنى الكممة، أو البدئية ىي كتابة الاختلاؼ. التي لا تنفصؿ عف الصوت

والطبيعية، الخط الإليي بمعنى آخر "ىناؾ، إذف كتابة حسنة وأخرى سيئة، الكتابة الحسنة 
بة الفاحشة المصطنعة، التقنية والمنفية في برانية الجسد؛ كتابة اوالكت في القمب والروح،

                                                                                                                                                    

ترجـ العديد مف المولفات الفمسفية لػ جاؾ دريدا، أىميا "الكتابة والاختلاؼ". ولػ غويتيسولو، ومختارات شعرية لػ فيميب 
 جاكوتيو. ترجـ النص الكامؿ لكتاب جاف جونيو "أسير عاشؽ". 

 إعادة نشر ىذه الأعماؿ التي نفدت في طبعات منقحة ومزيدة.  حاليا عاكؼ عمى
 1999بيروت، -راسات والنشر، عمافريتيف: "الماء كمو وافد إلي"، المؤسسة العربية لمدأصدر مجموعتيف شع. 

  2007"معمار البراءة"، منشورات الجمؿ، بيروت بغداد، 
 :أصدر عددا مف الدراسات بالمغة الفرنسية، أىميا 

- Le livre des prodiges, anthologie des karamat des saints de l’islam, traduction suivie 

d’une étude, éd. Actes-sud/Sindbad, Arles, 2002. 

- Le roman arabe (184-2004) : bilan critique, Actes-Sud/Sindbad, Arles, 2006 

- La Part de l’étranger-La traduction de la poésie dans la culture arabe, éd. Actes/Sud, 

Arles, 2007. 

- Le labyrinthe et le géomètre, essais sur la littérature arabe classique et moderne, suivi de 

Sept figures proches éd. Aden, Paris, 2008. 

 ع ينظر:لمتوس https://ar.wikipedia.org/wiki/  

1
ترجـ -الذي ىو عنواف المؤتمر-المؤتمر في كتاب بعنواف "لغات وتفكيكات في الثقافة العربية"مداخلات ىذا جمعت  

 1998أشغاؿ الممتقى عبد الكبير الشرقاوي، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، 
 126.ص: 2000دريدا، جاؾ. الكتابة والاختلاؼ. تر/ كاظـ جياد، تقديـ محمد علاؿ سيناصر. دار توبقاؿ لمنشر،  2

عبد الكريـ راجع أيضا: كاظـ جياد. "إلى دريدا )فيما أترجمو(". ضمف كتاب لغات وتفكيكات في الثقافة العربية. تر/ 
 190، ص: 1998الشرقاوي. دار توبقاؿ لمنشر، الرباط، 
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ىناؾ صوت لمروح وصوت  امثمم، للأىواءلمباطف، وكتابة لمخارج. كتابة لموعي، وسواىا 
؛ تصادؼ الباحث دوما 1لمجسد: الوعي ىو صوت الروح والأىواء ىي صوت الجسد"

مشكمة غموض مصطمحات التفكيكية ووظيفتيا، كما ىو الشأف ىنا بالنسبة لػ"الكتابة 
التي يمكف أف تفيـ عمى أنيا كتابة ىامشية، كما يمكف أف تفيـ عمى أنيا نوع  "،البدئية

  الكتابة الفنية المنحرفة عف الكلاـ التواصمي العادي. 

فيرديناند دي ت الشيير مف عالـ المسانيا الاختلاؼفكرة  جاك دريدا استوحى
بيف وحدات صوتية  الاختلاؼالذي يرى أف: " ؛(Ferdinand De Saussure) سوسير

ودلالية يظير كمفتاح العقد بالنسبة لاشتغاؿ المغة، ذلؾ أف وظائؼ النظاـ المغوي لا 
يمكف أف تحدد بصورة مستقمة بعضيا عف البعض الآخر، بؿ فقط بالنسبة لمتداخلات فيما 

؛ مف المعروؼ أف معظـ المفاىيـ التي بمورت النظريات النقدية الحديثة تعود إلى 2بينيا"
الذي أرسى قواعد جديدة لمدرس المساني، ومف ثـ امتدت ىذه ، دو سوسيرالعالـ المساني 

دريدا  القواعد لتؤسس لمختمؼ التوجيات النقدية منذ البنيوية إلى ما بعدىا، وبالتالي فإف
 ج التي حققتيا المسانيات الحديثة.جو، واستعاف كثيرا بالنتائا التو لـ يشذ عف ىذ

التعالؽ الذي يحدث بيف أكثر عندما تفسر في ضوء  "الاختلاؼ"تتضح فكرة 
 مارجاء"، الذي يوضحو عمى أنو: "الإ" جاك دريداعناصر المشكمة لمبينة، ىذا ما يسميو 

حاضر ينتسب إلى شيء يجعؿ الدلالة غير ممكنة إلا إذا كاف كؿ عنصر يقاؿ إنو 
محتفظا في ذاتو بعلامة العنصر السابؽ، وتاركا نفسو تحفرىا علامة علاقتو بالعنصر 

وء علاقتيا المختمفة مع ، بمعنى أف دلالة الشيء لا يمكف أف تتحدد إلا في ض3القادـ"
أو العناصر المرتبطة بو في البنية نفسيا، أو في بنى قد تحيؿ عمييا العناصر العنصر 

  حاضرة.ال

                                                 
 118دريدا، جاؾ. الكتابة والاختلاؼ، ص:  1
 بيروت، أسامة الحاج. المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، ترجمةفكيكية دراسة نقدية. تبيير زيما. ال ؼ. 2

 25، ص: 1996
 76ص:  نفسو،المرجع  3
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و واختمفت، منيا التبايف عددت ترجماتيتضح مما سبؽ أف مصطمح "الاختلاؼ" ت
جاك والتأجيؿ، مما جعؿ استخداميا تطبيقيا لا ينسـ انسجاما كاملا مع المفيوـ الذي أراده 

كؿ مترجـ، بحيث يعتمده  الذيقد تعود ىذه الاختلافات إلى المنطمؽ الفمسفي ؛ دريدا
رامان ىناؾ المرجعية الفمسفية الفرنسية، والمرجعية الفمسفية الأمريكية، ىذا ما يوضحو 

 :حيث يقوؿ ،1لى ما بعد البنيويةإمف الشكلانية ، في تقديمو لكتاب سمدن

"إذ إف الوجو الأمريكي لمتفكيكية الذي اتخ صبغة وجودية ييتـ ببعض ثنائيات 
التجربة البشرية )مثؿ العقؿ والشعور، العمـ والشعر،...ألخ(، وىي الثنائيات التي شغمت 

"الانفتاح النظري  De Manودي ماف  Millerالرومنسييف. ومف ثـ يستخدـ ميممر 
، dfférance، الذي يؤسسو دريدا عمى الاخ)ت(لاؼ اللانيائي لمغة"، أي "المعب الحر"

لدعـ النقد  Hartmanونقض المدلوؿ لدعـ اللاحسـ في التأويؿ النقدي؛ كما يستخدمو 
 .2"الذي يقوـ عمى الحرية وعمى المذة الإبداعية غير المقيدة والتكشؼ الذاتي

ات، التي يوحي ىذا النص بانفراد دريدا عف باقي الفلاسفة في استخداـ المصطمح
ىذا ما لاحظناه مف خلاؿ . الفمسفية بو، وخاصة بمشروعو النقدي و حمميا دلالة خاص

ي مصدره الأصمي، أـ مصطمح، مما عقد لنا فيمو، سواء فأراء النقاد والمترجميف ليذا ال
 في مختمؼ المراجع التي تناولتو ترجمة وتفسيرا. 

ابتدع العديد " بحيث، هيدحريختمؼ عف الفيمسوؼ  دريدابأف  ريتشارد درورنييرى 
-archi، كتابة اصيمة traceمف المصطمحات الفمسفية مثؿ "الأخ)ت(لاؼ، الأثر 

écriture المكمؿ ،supplément    ومصطمحات أخرى عديدة( مجابيا ومزيحا بذلؾ
. يتضح 3وأشباىيا"   lichtung، نورEreignisمصطمحات ىيدجر مف مثؿ )حدث 

                                                 
1

راماف سمدف. مف الشكلانية إلى ما بعد البنيوية. ترجمة مجموعة مف المترجميف بإشراؼ جابر عصفور، المجمس   
 2006، القاىرة، لمثقافةالأعمى 

الدراسات قاـ بترجمتيا عدد مف المترجميف نشر في إطار المشروع القومي جمع ىذا الكتاب جممة مف  -
 لمترجمة، الذي يشرؼ عميو المفكر العربي الكبير المرحوـ جابر عصفور.

2
  25. مف التقديـ الذي وضعو لمكتاب، ص: بعد البنيوية سمدف راماف. مف الشكلانية إلى ما 

3
 270حساـ نايؿ، ص:  /ف الشكلانية إلى ما بعد البنيوية، ترريتشارد درورني. "التفكيكية"، ضمف كتاب م 
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المسعى الفمسفي في مشروع دريدا النقدي، الذي حاوؿ فيو أف يكوف منفردا في تأسيسو، 
 وبناء جيازه المصطمحي الذي يتميز بالانقساـ والتفكؾ، وقابميتو لإعادة البناء. 

مفيوـ خاص بو، وبمشروعو القرائي، بحيث "تعبر مفردات  دريدافمكؿ مصطمح عند 
دريدا عف إعجابو الجارؼ بكؿ ما ينقسـ، وما يراوغ ويتخفى ويعاد بناؤه سياقيا باستمرار، 
فيرى بأف ىذه السمات ىي ما يضرب بيا المثؿ مف حيث كونيا سمات الكتابة التي 

، ميما الذي يتميز باللاثبات دريدا؛ يوضح ىذا الحكـ مسعى 1تختمؼ عف سمات الكلاـ"
اختمفت العبارات التي تترجـ مصطمحاتو، لأف الأىـ مف كؿ ىذا ىو وظيفة المصطمح، 

تصب -كما يبدو-وطبيعتو فيما إذا كاف قابلا لمتفعيؿ اثناء القراءة، لأف كؿ مصطمحاتو
الكلاـ، في فعؿ القراءة؛ حتى الكتابة ينظر إلييا مف خلاؿ القراءة التي تختمؼ عف 

ىو الذي يقوـ بفعؿ الإرجاء والتأجيؿ والإخلاؼ، وليس الإرجاء  الاختلاؼ وبالتالي فإف
 مف غيره. الاختلاؼوالتأجيؿ واقعا عمى 

 التمركز حول العقل  -2

-الاختلاؼ–لـ يكف الاختلاؼ مصطمحا معزولا عف مشروع دريدا التفكيكي، لأنو 
عضويا بالجياز المفيومي الشامؿ لممنيج  يقوـ عمى مرجعية كما رأينا، بمعنى أنو يرتبط

التفكيكي، ومف ثـ تعددت مفاىيـ ىذا المنيج وتنوعت مصطمحاتو، مما يمكف أف تمخص 
ركز حوؿ العقؿ"، التي لا تقؿ أىمية عف "الاختلاؼ"، في مقولات، مف بينيا مقولة "التم

  مة.بوصفيا تتموقع في العقؿ، مما يدؿ عمى منطقية مقولات التفكيكية بعا

الفمسفية، يرتبط بالمبادئ  ،مصطمحا تفكيكيا آخر ،الاختلاؼإلى جانب نجد، إذا، 
وقد وظؼ دريدا ىذا التمركز لكي " ،(Logos centrisme)التمركز العقمي "مصطمح  وىو

يعود في النياية ليعمي مف شأف  -ميما تشعب وتعقد–يكشؼ أف الفكر العربي عموما 
ويستبعد الكممة المكتوبة بوصفيا صورة لمنطؽ، وتمثيلا ينوب ( Logosالكممة المنطوقة )

، وليذا فإف المفردة تعني المفظ أو الصوت المفظي، غير أف عنو في غياب المتحدث
ىذا الصوت بكينونة متعالية جعميا تخص قوى التحكـ في الموروث الإغريقي،  ارتباط

                                                 
1

 271، ص: السابؽالمرجع  
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التعريؼ بأف الكممة المنطوقة  ؛ نلاحظ في ىذا1وتخص الذات الإليية في الفكر المسيحي"
أقوى تأثيرا مف الكممة المكتوبة، وكأف الثانية تأتي استجابة للأولى، مما يجعميا أقرب 
 لممنطؽ، لأنيا تستدعي حضور المتكمـ، بعكس الثانية التي ىي صورة لمكممة المنطوقة.  

زية الكلاـ بناء عمى ىذا التصنيؼ استخدـ دريدا لفظة "الموغوس" التي تدؿ عمى مرك
موضحا معنى ىذه المفظة التي تعود عمى التراث  عبد الله إبراهيمومنطقيتو، يقوؿ 

لفظة يونانية تعني الكلاـ أو المنطؽ أو العقؿ، وبذا فإف حقميا الدلالي متشعب اليوناني: "
يذىب إليو دريدا في محاولتو ىدـ اليقينية المطمقة في الفكر والثورة  بحيث تتطابؽ وما

سكونيتو، وبذا فإف دلالة المصطمح تتشظى إلى حضور وتمركز الكلاـ أو عمى 
يتضح أف استخداـ ىذه المفظة كاف بيدؼ إعادة قراءة التراث، قراءة تفكؾ ؛ 2المنطؽ"

 الفكر المتمركز في العقؿ، انطلاقا مف مبدأ اللاثبات واللاسكوف. 

لنظاـ الغربي الكلاسيكي قد بيف ثورتو الفكرية عمى ا جاك دريدايكوف  المسعى بيذا
يضع أصؿ الحقيقة  أف: "التراث المتمركز حوؿ الموغوس دائما مابحيث يرى  ،)التقميدي(

في الموغوس أو الكممة المنطوقة أو صوت العقؿ مصرا عمى التمركز حوؿ النص، 
دماج الكتابة في الكلاـ لاس -الكتابة كمحاكاة لمصوت-يما في تفضيمو لمكتابة الصوتيةوا 

-الكتابة(، )الصوت–س إلى التعارضات البدييية )الصوتالتمركز حوؿ الموغو  وأدى
؛ تتضح 3الداؿ("–)المدلوؿ الغياب(،–د(، )الحضورعدـ الوجو –الصمت(، )الوجود

الثنائيات الضدية التي بني عمييا الفكر التفكيكي، بحيث لا يمكف اف توجد علامة إلا 
يبرر حضور الثانية وجود الأولى، بحضور علامة ضدية تبرر حضور الأولى، كما 
  وىكذا دواليؾ، إلى ما لا نياية مف التعالقات الدالة.

يوسف  كما يرى-بؿ ىو إدانة ىو نقد المركزية الغربية، دريداكاف اليدؼ عند 
بوصفو فكرا متحيزا وعنصريا، وضع نفسو موضع البؤرة لمفكر الغربي  -4وغميسي

                                                 
 133، ص: 2000، 2ميجاف الرويمي وسعد البازغي. دليؿ الناقد الأدبي. المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 1
 60. ص: -الأصوؿ والمقولات–عبد الله إبراىيـ. التفكيؾ  2
 216، ص: 2005عمي عبد الحميد. النقد الأدبي بيف الحداثة والتقميد. دار الكتاب الحديث،  عبد الرحمفذكره:  3
 357، ص: في الخطاب النقدي العربي الجديدينظر: يوسؼ وغميسي. إشكالية المصطمح  4
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المتحكمة في العالـ، سعى مف خلاؿ ىيمنتو إلى إخضاع العالـ إلى رؤيتو ىو فقط دوف 
يصر عمى تقويضو  جاك دريدالذلؾ نجد غيره، فالصواب يكمف فيما يراه ىو فحسب. 

لصوتي عند المسانييف فوقؼ جيده لنقد التمركز ا بسعيو إلى إقامة فكر لا مركزي جديد،
ولا تنفصؿ تمؾ الأولوية عف الذيف يمنحوف المغة المحكية أولوية عمى المغة المكتوبة، 

؛ نستخمص مف ىذا القوؿ حجة أخرى عمى تمركز الفكر 1رائية المثالية لمحضورالماو 
الغربي، مف الدرس المساني الذي يعطي الأىمية الأولى لمكممة المنطوقة، بوصفيا حضورا 
يفرض ىيمنتو في الواقع وعميو، بعكس الكممة المكتوبة التي تدؿ عمى الغياب، وبالتالي 

 يكوف تأثيرىا ثانويا.

وظؼ قدرتو الحوارية العالية قد " جاك دريداأف  ،في ضوء ىذه المعطياتنجد، 
لمعمؿ عمى إنشاء ىيكؿ نظريتو الشاممة بمواجية التراكـ  التمركز العقميمستعينا بمقولة 

ائؿ لمميتافيزيقيا الغربية بعد أف أفمح بتجزئة الألفاظ والفرضيات الأساسية، ثـ تطوير الي
الأبنية التناقضية والحجج التناقضية التي تنطوي عمييا ىذه الألفاظ والفرضيات، انتقؿ إلى 
صمب موضوعو ألا وىو تفكيؾ النظـ العامة لمفكر الغربي بدء مف أفلاطوف... ووصولا 

ياىـ عمى إفراز تم إلى معاصريو مؾ النظـ مف أمثاؿ ف الفينومينولوجييف الذي نشأ وا 
النقدي، بحيث  دريدا. ىذا دليؿ آخر عمى المرجعية الفمسفية لمشروع 2ىيدغر وىوسرؿ"

عاصروه أو سبقوه في تفسير البنى الفكرية في الفلاسفة الذيف  ءجاءت أراءه كرد فعؿ لأرا
إلا أف دريدا كاف أكثر جرأة وحدة ممف سبقو إلى نقد الفكر الغربي،  الثقافة الغربية.

لـ -3بحسبو-بخاصة الأوربي. كما كاف مف أكثر الفلاسفة انتقادا لممفكريف الغربييف، الذيف
يتجاوزوا نقد الميتافيزيقا الأوربية، مف دوف إعطاء بدائؿ، تزعزع التمركز العقمي الذي 

    جعميـ سادة العالـ.

قاـ بسياسة ىدـ لبناء، ىدـ مركزية  جاك دريداأف  ذكره سمؼ مف مجمؿ ما يتضح
الكممة، "والقوؿ بأف الفاعؿ الواقعي ىو المتكمـ بحسب سوسير، وبناء عمى فكرتو القائمة 

                                                 
حمب،  ،1قاعي. مركز الإنماء الحضاري، طمحمد خير الب /فيرناند ىاليف وآخروف. بحوث في القراءة والتمقي. تر 1
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إف المغة بنية مف الإحالات اللانيائية؛ أي التعدد اللانيائي لممعنى، واعتبار الفاعؿ ىو 
؛ يمكف اف نعد ىذه الفكرة خلاصة لمتوجو النقدي في التفكيكية، التي ىي في 1الكاتب"

؛ لأف الذي ييمنا أكثر في التفكيكية الحقيقة أكبر مف أف تحصر في اخطاب نقدي أدبي
ىو جانب النقد الأدبي، الذي يستفيد مف دوف شؾ مف الرؤية التي ترى بأف المغة بنية 

تفتح النص عمى ما لا نياية مف الإحالات الدلالية،  تنسجـ فييا جممة مف العناصر التي
 نو بنية مغمقة. التي كانت تنظر لمنص الدبي عمى أ وبالتالي تتجاوز الرؤى النقدية

 عمم الكتابة -3

جاؾ  أي-تجمت معالـ ىذه المقولة التفكيكية في كتابو  ،عمـ الكتابة أو عمـ النحوية
يدعو فيو إلى " الذي  ،1968الصادر عاـ  (Grammatologie) عمـ الكتابة المعنوف-دريدا

ومف ثـ  أفضمية الكلاـ عمى الكتابة مبينا أف جميع خصائص الكتابة مثؿ غياب المتكمـ
غياب وعيو تضاؼ لممعنى، يمكف أف تستند إلى الحديث الشفوي، فبدلا مف تصور أف 

مشتؽ مف الكتابة مشتؽ طفيمي مف التعبير المنطوؽ يمكف أف يصور الكلاـ عمى أنو 
لـ يخرج عف المرجعية المسانية التي تعطي الأىمية لمكلاـ  دريدا؛ نلاحظ ىنا بأف 2الكتابة"

وغيره مف الألسنييف الذيف اتبعوا طريقتو في تفسير الظاىرة  دو سوسير المنطوؽ، كما عند
ف ىذا لا يعني تيميش الكتابة، إنما ىي قضية تراتبية تخضع لقانوف أالمسانية؛ عمى 

  الحضور والغياب.  

، إنما اعتبرىا ثانويا الكتابة أمرا عاديا أو مفيوماجاك دريدا لـ يعتبر بناء عمى ذلؾ 
سأدعوه بعمـ النحوية، ولأف ىذا العمـ لـ يوجد كما يتضح في قولو: ""، عمم الكتابة"عمما 

حؽ في أف لف يمكف لأحد أف يتنبأ بما سيكوف عميو ىذا العمـ، لكنو يممؾ البعد، فإنو 
 يوضح دريدا نفسو ىذه الفكرة عف الكتابة بقولو:، 3يكوف، ومكانو معد سمفا"

"إف فكرة العمـ وفكرة الكتابة، وبالتالي فكرة عمـ الكتابة لا معنى ليا بالنسبة لنا إلا 
ما مف قبؿ مفيوـ معيف عف العلامة)...( ومفيوـ انطلاقا مف أصؿ داخؿ عالـ أعزيت لي

                                                 
 56بساـ قطوس. المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر. ص:  1
 74. ص: -الأصوؿ والمقولات –عبد الله إبراىيـ. التفكيؾ  2
 122 ، ص:2003الكتاب العرب، دمشؽ،  اتحادمنشورات  الحداثية. تحميؿ الخطاب الأدبي عمى المناىج النقديةمحمد عزاـ.  3
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رتيا و معيف عف العلاقات بيف الكلاـ والكتابة. علاقة بالغة التحديد رغـ امتيازىا وضر 
ورغـ افتتاح المجاؿ الذي قامت بضبط نظامو خلاؿ بضع آلاؼ مف السنيف وخصوصا 

أف تعمف بنفسيا عف في الغرب؛ إلى درجة التي أصبح بإمكانيا اليوـ أف تنتج خمخمتيا و 
 .1حدودىا"

مف حيث سعى إلى تأصيؿ عمـ خاص بالكتابة،  دريداف أنفيـ مف خلاؿ ىذا القوؿ 
ىي تجسيد لمعلامة في ضوء علاقاتيا بعلامات أخرى، بمعنى تحقيؽ لمعلاقة بيف الكلاـ 

أو نظرية خاص بالكتابة، قاـ ببحث ابستيمولوجي جاد عمـ والكتابة. ولموصوؿ إلى إي
De la grammatologie)بو امعمؽ وطويؿ حوؿ تاريخ الكتابة، في كت

2
الذي ظير سنة  (

، ظير 2006، وترجـ لمغة العربية بمناسبة الزيارة التي قاـ دريدا إلى القاىرة سنة 1967
صفحة، في إطار المشروع القومي لمترجمة الذي يشرؼ عميو المفكر  563الكتاب في 

       .عصفور جابر

، نستعيف في ذلؾ المعنى الاصطلاحي لعمـ الكتابة أو النحويةىنا نحاوؿ أف نرصد 
 كتابو فيلمصطمح لدلالات افي تتبعو  يوسف وغميسيتوصؿ إليو الناقد الجزائري بما 

أجنبي،  فالمصطمح ؛الجديدإشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي 
(Grammatologie ) مصدر لمكممة الإغريقية(Gramma)  التي تدؿ في الأصؿ عمى

 ،، منيا الفرنسيةالمنحدرة مف اللاتينية )المغات الحية(تناقمتيا المغات  ،(Lettre)الحرؼ 
وصارت  ،(Gramma)القرف الثامف عشر بشكؿ  ةفي نياي في قواميسيا دخمتياأالتي 

، (Télégramme)رقية ، لتدؿ عمى معاني عديدة، منيا مثلا بتتشكؿ مف لواحؽ كثيرة
(Cryptogramme)كتابة مشفرة 

3
، َغيزٌا مه الكلمات التي تتضمه ما ٌُ مكتُب، كما أوٍا 

 ىنا.تعني وحدة وزف، وىذا مجاؿ آخر لا علاقة لو 

مف خلاؿ مفيوـ المغة، الكتابة  والاختلاؼالكتابة في كتابو  جاك دريدايعرؼ 
 فيقوؿ: 

                                                 
  2008. المركز القومي لمترجمة، القاىرة، 2دريدا، جاؾ. في عمـ الكتابة. تر/ أنور مغيث ومنى طمبة. ط 1

2
 Derrida, Jacques. De la grammatologie. Editions de Minuit, Paris, 1967 
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"ففي الواقع، نلاحظ منذ فترة، ىنا وىناؾ، ومف خلاؿ حركة وبواعث تبقى ضرورية، 
وبعمؽ، ويمكف الإشارة إلى انحدارىا أكثر مما إلى أصميا، نقوؿ نلاحظ أف تسمية "لغة" 
كانت تطمؽ عمى كؿ مف الفعؿ والحركة والفكر والتفكير والوعي واللاوعي والتجربة 

جو اليوـ نزوعا لإطلاؽ تسمية "كتابة" عمى ىذه الأشياء والعاطفة، الخ...وىا نحف نوا
جميعا وسواىا: لا لتسمية الحركات الجسمانية التي تستدعييا الكتابة الحروفية أو 

نما كذلؾ عمى كؿ ما يجعميا ممكنة  ومف ثـ، وفي التصويرية أو الأيديوغرافية فحسب وا 
. وعبر ىذا كمو، فيي تطمؽ عمى نفسو عميوما وراء الجانب الداؿ، عمى الجانب المدلوؿ 

كؿ ما يدفع إلى خط شيء بعامة، أكاف حروفيا أـ لا، وحتى إذا كاف لنشره ىذا الخط في 
الفضاء غريبا عمى نظاـ الصوت }البشري{: كأف يكوف سينمائيا مثلا، أو رقصيا أو 

 .1"نحتيا...

تتضمنو المغة  يؤدي ىذا الإقرار بوجود الكتابة الحروفية، التي تتضمف كؿ ما كانت
مف حمولات، إلى قناعة مفادىا أف الكتابة تتجاوز مفيوـ المغة، بخاصة جانبيا الصوتي، 

نستخمص مف ىذا  لأف الكتابة تسجيؿ مرئي لما ينطؽ صوتا، لضماف بقائو واستمراريتو.
التعريؼ أيضا أف لكؿ عمـ كتابتو، كما كانت لو لغتو، ولمفنوف أيضا كتابتيا، كما كانت 

وبذلؾ فإف جاؾ دريدا يمنح لغتيا، ومف ثـ توصؼ الكتابة بالعمـ أو الفف الذي تتناولو. ليا 
ىو في الحقيقة إلا  بيذه الحرية الجديدة واقعا جديدا، ومنو فإف مفيوـ الغراماتولوجيا ما

نما بوصفيا  كتابة لا بوصفيا كيانا ذا خصوصية،دعوة لإعادة النظر بجدية في دور ال وا 
أف الكتابة في االتفكيكية بناء عمى ىذا نخمص إلى  عنيا. الاستغناءف ضرورة لا يمك

أصبحت كما بعدما كانت فيما قبميا تابعة لمفكرة أو لمنطؽ،  ،أصبحت ىي بادرة القوؿ
وعاء لحمؿ وحدات معدة سمفا، بؿ أصبحت ىي صيغة إنتاج ىذه الوحدات وابتكارىا 

 وتخميقيا.

 (Trace) الأثر -4
لا يختمؼ الأمر في ترجمة ىذا المصطمح عف المصطمحات التي رأيناىا أعلاه، ىذا 

)كاظـ جياد(، ختلاؼ، بة والااالكت، يقوؿ في حوار مع مترجـ كتاب نفسو دريداباعتراؼ 

                                                 
 107دريدا، جاؾ. الكتابة والاختلاؼ. ـ.ـ، ص:  1
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ىو ما  "الأثر" حوؿ صعوبة ترجمة بعض المفردات التي يستخدميا في جيازه المفيومي: "
ف يكوف أ؛ بمعنى أنو لا يمكف 1أي ما لا يكوف حاضرا أبدا"يشير ويمحو في الوقت نفسو، 

  حاضرا، يكوف دائما علامة عمى الغياب.  
 بقولو:يعرفو في موضع آخر 

في الخطاب الذي نتبناه -"إف الأثر لا يعني فقط اختفاء الأصؿ، إنو يعني ىنا
أصؿ، -ابؿ اللاأف الأصؿ لـ يختؼ، إذ إنو لـ يتكوف يوما إلا في مق-والمسار الذي نتبعو

أي الأثر، الذي يصبح ىنا أصؿ الأصؿ. ينبغي عمينا، مف ىذه المحظة، لكي ننتزع 
أثر -مفيوـ الأثر مف التصور التقميدي والذي يجعمو ناتجا عف حضور أو ناتجا عف لا
-Archiأصمي وبالتالي يجعؿ منو علامة ممموسة، ينبغي عمينا الحديث عف أثر أصمي 

trace"2. 

مف ىذا التعريؼ أنو يصعب عمينا تحديد الفضاء المعرفي الذي تتحرؾ فيو يتضح 
ـ، أف "الأثر" علامة عمى غياب ، إنما الذي نفيمو مف ظاىر ىذا الكلادريدامصطمحات 

بخلاؼ ما كاف يفيـ منو في الخطابات التقميدية، حيث كاف يعتقد بأنو أصؿ شيء ما، 
قصدية دريدا مف استخداـ ىذا  أكثردائـ الحضور. لعؿ التعريؼ التالي يوضح 

 المصطمح، يقوؿ في الكتاب نفسو:
إف الأثر ىو بالفعؿ الأصؿ المطمؽ لممعنى بشكؿ عاـ، وىو ما يعني مرة أخرى  "

أنو لا يوجد أصؿ مطمؽ لممعنى بشكؿ عاـ. إف الأثر ىو الإرجاء الذي يفتح الظيور 
والدلالة. وىو الذي يربط الحي بغير الحي بوجو عاـ، وىو أصؿ لكؿ تكرار، وأصؿ 

قعيا، وليس معقولا أكثر منو محسوسا، وليس دلالة المثالية، ولكنو ليس مثاليا أكثر منو وا
 .3طاقة معتمة، ولا يمكف لأي مفيوـ ميتافيزيقي أف يصفو"أكثر منو لثقافة 

مف ىذا التعريؼ أف الأثر يرتبط بالمعنى، يحيؿ عميو مف خلاؿ عممية  نستنتج  
أف ىناؾ نى بمعالإرجاء، التي تعد مف المصطمحات اليامة في مشروع دريدا الفمسفي، 

                                                 
 53، ص: السابؽالمرجع  1
 147بة. ترجمة وتقديـ أنور مغيث ومنى طمبة، ص: ادريدا، جاؾ. في عمـ الكت 2
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أف الأثر أطمقيا عمى -1كما يقوؿ–الحضور؛ أو مسافة بيف الأثر والغياب والعلامة الدالة و 
      . في مجاؿ الحضور بمفردهكؿ ما يصعب تمخيصو 
، ضمف 2إعطاء مفيوـ دقيؽ لمصطمح "الأثر" الكتابة والاختلاؼ حاوؿ مترجـ كتاب

، حيث يرى بأف ىذا المغة العربية، يتناسب وخصوصية دريدامشروعو الترجمي لأعماؿ 
يدؿ عمى محو الشيء وفي الوقت نفسو يدؿ عمى بقاء ما يدؿ عميو، مما يجعؿ المصطمح 

منو "قناة" تصؿ الحاضر بالغائب، كما يربؾ علاقات بمختمؼ العلامات التي تدور في 
 فمكو، مما يخمؽ نوعا مف النشاط الدلالي.  

الحوار الذي دار بينيما، أثناء  دريدايعرض المترجـ أيضا تعريفا لػ"الأثر" نقمو عف   
 :دريدايقوؿ  تقديمو لمكتاب نفسو،في 

ثر الذي تتركو فيو العناصر الأخرى في مف الأ اانطلاق يتأسسإف كؿ عنصر "
"تفضية" )خمؽ السمسمة أو النسؽ، عبر لعبة الآثار والاختلافات والإحالات المتبادلة، تنشا 

فضاء( ومسافة وانزياحات وفواصؿ، حتى داخؿ عناصر المغة المتكممة أو الكلاـ، وميما 
 .3"كانت مجازتيا

لا يختمؼ ىذا التعريؼ عف التعريفات السابقة، إنما يبدو أف القصد في ىذا أقرب 
عميا اإلى الفيـ، بحيث ندرؾ اف "الأثر" وَقْع يحدث اثناء تشابؾ مختمؼ العلامات، وتف

ا التفاعؿ يحدث حتى فيما بينيا، بغض النظر عف طبيعة الخطاب والنص، بمعنى أف ىذ
 في لغة الكلاـ.

باعتبار ىذه  ،يرتبط أيما ارتباط بالكتابةنستخمص مف التعريفات السابقة أف "الأثر" 
 4عزتمحمد جاد كما يرى –، فمف خلاؿ الأثر -طبعا دريداعند -تجمياتو الأخيرة إحدى 

لى ما ىو خارجو، ―الكتابة أكثر حيوية، بحيث يتحرؾ الأثر داخؿ النص ويحيؿ  تصبح-
 "الأثر"وكاف جاؾ دريدا قد قدـ  ومع ذلؾ لا يمكف القبض عميو، بوصفو نوعا مف السحر.

ف صرح أف " الأثر الخدي سوسيرعند  "الإشارة"بديلا عف  الص لا وجود لو ومع ىذا ، وا 
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ليس مكانيا ولا زمنيا، لكنو يتعمؽ بالمعيش )الذاكرة( ويشكؿ  فإنو يعد مبدأ أساسيا لمكتابة
الأصؿ المطمؽ لممعنى... فمفيوـ الأثر يمغي التدرج الذي نقيمو بيف الصورة السمعية 

يتضح اف "الأثر" لا يتجسد في علامة ممموسة أو شكؿ معيف، لأنو ؛ 1والصورة الخطية"
عمى الرغـ مف ذلؾ لا يمكف اف  لا وجود لو عمى مستوى الحضور الفعمي في النص،

 ف نقوؿ بأنو مرجعية الكتابة.   الكتابة إلا بو؛ وبالتالي يمكف أ تقوـ

أصؿ الأصؿ... ىو الأصؿ المطمؽ لممعنى بأف الأثر " جاك دريداكما اعتبر 
يعاد قولو مرة أخرى، الأثر ىو الاختلاؼ الذي يفتح الظيور والدلالة،  عموما، وىو ما
ليو مف قبؿ، بحيث يدعـ ىذا الاستشياد ما ذىبنا إ ،2ىو الأثر الخالص" ماداـ الاختلاؼ

إف "الأثر" ىو المرجع الأساسي لممعنى، لا يقوـ المعنى إلا بالعودة إلى الأصؿ. بناء 
، مما يجعمو ةالمتعدد نقاوة الأثر الأصؿ، نظرا لتعالقاتو ،3جاك دريداينفي عمى ذلؾ 

 ومف ثـ يستعيد نقاوتو وصفاءه عف طريؽ الاختلاؼ. -دريدابتعبير -مموثا

بناء عمى ما تقدـ مف تعريفات لػ"الأثر"، بوصفو أحد المصطمحات الأساسية في 
لى أف ىذا المصطمح سيؿ في ترجمتو الفمسفي، نخمص إ دريداالبرنامج التفكيكي لمشروع 

، الذي اعترؼ معقد في مفيومو، بحيث لـ يستقر عمى دلالة واحدة حتى ند مبتكره
بصعوبة نقؿ مصطمحات التفكيكية إلى لغات أخرى، لأف القضية لا تتعمؽ بمفظة 
المصطمح في حد ذاتيا، إنما ترتبط بالفضاء المعرفي الذي يتضمنو المشروع في كميتو؛ 
فكؿ مصطمح لا يفسر بمعزؿ عف المصطمحات المصاحبة لو، ومف ثـ لا يمكف ترجمة 

 ؛ية إلا في ضوء علاقاتو بالجياز المفاىيمي الشامؿ ليامصطمح مف مصطمحات التفكيك
 :كأي كممة أخرى-دريدابحسب –لأف كممة تفكيؾ 

"لا تستمد قيمتيا إلا مف اندراجيا في سمسمة مف البدائؿ الممكنة، في ما يسميو 
البعض ببالغ اليدوء، "سياقا" بالنسبة إليَّ، وكما حاولت، أو مازلت أحاوؿ أف أكتب، لا 
تتمتع ىذه المفردة بقيمة إلا في سياؽ معيف تحؿ فيو محؿ كممات أخرى أو تسمح كممات 

                                                 
 ف ص السابؽ،المرجع  1
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، أو "الأخ)ت(لاؼ traceمثلا، أو "الأثر"  écritureابة" أخرى بأف تحددىا. "الكت
différance أو الزيادة ،supplément  أو اليامشmarge ورة كأو الباentame أو الإطار 
parergon... الخ لا يمكف بالطبع أف تنغمؽ القائمة، وأنا لـ أذكر ىنا إلا أسماء. وىذا ما

أيضا لإيراد جمؿ أو سلاسؿ مف الجمؿ يظؿ غير كاؼ، واقتصاديا فحسب؛ كاف ينبغي 
 .1تحدّد بدورىا ىذه الأسماء في بعض كتاباتي"

يفيـ مف ىذا التعريؼ لمتفكيكية بأنيا شبكة مف العلاقات، التي لا يمكف فصؿ 
ذا حدث وأف فصؿ عنصر ما تختؿ البنية المتراصة؛  عناصرىا عف بعضيا البعض، وا 

، وحتى خلاؿ تعريفو لا يمكف فصمو عف فعزؿ مصطمح ما يكوف مف أجؿ التعريؼ فقط
 . المصطمحات التي ترتبط بو، ىذا كمو نتيجة لمبدأ الأخ)ت(لاؼ

يكتسب أىمية كبيرة في جياز التفكيكية، بوصفو سببا وغاية في لأثر"، إذا، افػ "
ارتباطا وثيقا بالأثر،  ترتبط-2إبراهيمعبد الله وفؽ ما وضحو -الوقت نفسو، فكتابة النص

بؿ يكتب مف أجمو، لأنو كاف موجودا مف قبؿ، وبالتالي فإف يصبح غاية كؿ مف الكاتب 
والقارئ، ضمف استمرارية تواصمية لا نيائية، نشأت قبؿ النص، وتحققت في النص، 

 وتستمر عمى ما بعد النص. ىذا ما يجعؿ القراءة التفكيكية قراءة مفتوحة عمى الدواـ.

 مقولات تفكيكية أخرى  -5

ترتبط  مصطمحات أخرى ،فتح معجـ الفمسفة التفكيكية في الدرس الأدبينجد عندما ن
الذي بموجبو  (،Dissémination) "الانتشار والتشتيتمنيا " ،دريدامشروع أيضا بجياز 

بمعنى انو يتسع ليولد يصبح النص منتجا لمعديد مف الدلالات والإيحاءات والمعاني، 
فإف "الانتشار" توسع  ؛3بيار زيمادلالات أخرى وىكذا، كما يرى إلى  عديدة، تمتددلالات 

لممساحة المغوية التي ينتجيا القارئ، ومف ثـ تتشظى العناصر المغوية في كؿ الاتجاىات 
 لتنتج تأويلات عديدة تتجاوز حدود المركز، ما يعطي لمنص صفة تعدد القراءات.

                                                 
 63-62بة والاختلاؼ، صص: اجاؾ. الكت، دريدا 1
 307محمد جاد عزت. نظرية المصطمح النقدي. ص:  2
 78ينظر: بيير زيما. التفكيكية دراسة نقدية. ص:  3
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 (Itérabilité)" التكرارية"بػ صطمحا آخر عرؼ أف نضيؼ م يمكف في ىذا السياؽ
معارضة أفعاؿ الكلاـ التي تفيد بأف تكرار القصد منيا " ،تكرارالبقابمية  جاك دريداويسميو 

لا تعني التكرارية تكرار ؛ 1"إشارة يميؿ إلى تقوية معناىا وزيادة التماسؾ الدلالي لسياقيا
الكلاـ بالصيغة نفسيا، إنما تعني الإعادة مف أجؿ توسيع مجاؿ المعنى، مف أجؿ تأكيد 

 انتماء الشيء لسياقو.  

أو "المفارقة" أو  "المأزؽ التأويمي"ىو  ،غير بعيد عف ذلؾ نجد مصطمحا آخر
، الذي يعىي تعدد الاحتمالات التأَيلية وتيجة تعدد القزاءات، التي ٌي (Aporie) الكلاـ" تإشكالا»

بحيث ظيرت ىذه الميزة بعد اف قامت التفكيكية بتقويض  ،الميزة الأساسية لمتفكيكية
النظريات التقميدية، والبحث عف طرائؽ جديدة لقراءة النص الأدبي، أبرز ىذه الطرائؽ 
تحويؿ الرؤية النقدية مف فكرة ثبات النص عمى حاؿ واحدة، إلى فكرة التعدد؛ تعدد 

ت تنفتح باستمرار بتعدد بوصؼ النص "لعبة حرة لمدلالاوتأويمو، احتمالات فيمو 
. نلاحظ ىنا أيضا أف وضع المصطمح عند دريدا ناتج عف مفيوـ النصية بعامة، 2القراءة"

الذي تحوؿ مف الرؤية البنيوية، بوصفو بنية مغمقة، إلى رؤية تفكيكية، تصفو بالانفتاح 
   .والتعدد

 الممحؽح "نجد إلى جانب ىذا المصطمحات المحورية في النظرية التفكيكية، مصطم
، واىتـ بدراستو جان جاك روسومف  جاك دريدا،الذي استعاري (Supplément) "الإضافةأو 

، إذ يرى "أف روسو لا يختمؼ أبدا عف التفكير الغربي "عمـ الكتابة" بخاصة في كتابو
الميتافيزيقي حينما جعؿ الكتابة تابعة لمفظ، وعرفيا عمى أنيا مجرد إضافة وممحؽ عمى 

وتابع لو ومشتؽ منو، ميمتو خدمة الصوت فقط... ويقوؿ دريدا إف الممحؽ لا بد المفظ 
يمحؽ بو أو عميو، ولا بد أف تستدعيو حالة نقص جوىري في ما  أف يشبو ويختمؼ في ما

لا ينحرؼ كثيرا ىذا المصطمح ؛ 3أضيؼ الممحؽ إليو، ويكوف كذلؾ زيادة عمى الأصؿ"

                                                 
 70. ص: -الأصوؿ والمقولات –ينظر: عبد الله إبراىيـ. التفكيؾ  1
 62ميجاف الرويمي وسعد البازغي. دليؿ الناقد الأدبي. ص:  2
دراسة في الأصوؿ والملامح والإشكالات النظرية -المعاصرالتفكيكية في الخطاب النقدي  .تاوريريت، بشير 3

  61ص: .2010والتطبيقية. دار أرسلاف لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ، 
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فات والممحقات تأتي، عادة لاستكماؿ ما كاف يبدو عف معناه القاموسي، بحيث إف الإضا
 ناقصا، أو ما يبدو إضافة مف أجؿ توضيح ما كاف يبدو غامضا. 

الذي يمكف النقدي، الفمسفي و أف يضع قاموسا خاصا بمشروعو  جاك دريدااستطاع 
تقسيمو إلى مقولات كبرى ومقولات صغرى، جاء معظميا بديلا لممفاىيـ التقميدية، التي لا 
تعبر عف مقاصده الفمسفية ورؤاه النقدية. بؿ يشير في مواضع عديدة إلى التخمي عف 
استخداـ بعض المصطمحات التي أصبحت غير قادرة عمى حمؿ الدلالات التي تعبر عف 

لمعاصر، غير أف ىذا التوجو لا ينفي تأثره بالفلاسفة الذيف سبقوه والذيف تناقضات الفكر ا
 عاصروه.  

إف الذي ييمنا مف ىذا العرض لممنيج التفكيكي، ىو مدى وقعو في الخطاب النقدي 
العربي بعامة، وفي الخطاب النقدي الجزائري بخاصة. ىذا ما سنحاوؿ أف نتطرؽ إليو 

 فيما يمي مف ىذا الفصؿ.

 في الخطاب النقدي العربيتمقي التفكيكية  :ثالثا

انتقمت التفكيكية مف الفمسفة الغربية إلى الخطاب النقدي العربي المعاصر، انتقالا 
 إذ-الغربيةكعادة النقاد العرب في تمقي المناىج والتيارات النقدية  –محتشما ومتأخرا نسبيا 

البداية الفعمية لمدرس النقدي التفكيكي العربي، وىو" تاريخ صدور أوؿ  1985كانت سنة 
تجربة نقدية عربية تصدع بانتمائيا الصريح إلى أبجديات القراءة التفكيكية )التشريحية(، 

مف –في كتابو )الخطيئة والتكفير  عبد الله الغذاميوىي تجربة الناقد السعودي الكبير 
لقد كاف بالفعؿ ىذا الكتاب ؛ 1نقدية لنموذج إنساني معاصر(" ءةقرا-التشريحيةالبنيوية إلى 

نقمة نوعية في توجيات الخطاب النقدي العربي، الذي كاف محصورا في التفسيرات 
غارقا في محاولات تطويع آليات المنيج البنيوي، الأيديولوجية، ذات التوجو القصدي، أو 

 ربي في العصر الحديث. وما إلى ذلؾ مف المناىج التي تمقاىا النقد الع

ىذه التجربة بمثابة الحافز المنيجي القوي الذي  يوسف وغميسي الباحثؼ صنَّ لقد 
أدى إلى ظيور تجارب سعودية أخرى، فكانت الريادة التفكيكية لمخطاب النقدي السعودي 

                                                 

 179ص:  الأدبي،يوسؼ وغميسي. مناىج النقد  1 
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الساحة النقدية العربية تمت ىذه التجربة إسيامات عديدة أغنت  ثـ عمى المستوى العربي.
، مف بيف السماء اللامعة في سماء التفكيكية بتجارب جديدة في القراءة النقدية التفكيكية

عبد ، وبسام قطوس، عمي حرب، ميجان الرويمي، سعد البازغي، عابد خزندار العربية:
، وغيرىـ كثير بخاصة في الأبحاث الأكاديمية في مختمؼ الجامعات مرتاضالمالك 

يكية موضوعا لأبحاث فمسفية، وموضوعا لأبحاث تطبيقية في العربية، التي تناولت التفك
 أقساـ المغة والأدب العربي.

  عبد الله الغذامي تمقي التفكيكية عند  -1

ذا كاف الناقد  صاحب أوؿ مغامرة نقدية أدخمت  عبد الله الغذامي السعوديوا 
عف  ،وبكؿ فخر ،أعمف قدبذلؾ يكوف الخطاب النقدي العربي، التفكيكية الغربية إلى عوالـ 
: "جعمت الخطيئة والتكفيرإذ نجده يقوؿ في دراستو الرائدة  ،ىويتو التفكيكية )التشريحية(

بات عمى صيوة النص السابح، ويمكنني مف ثالمنيج التشريحي سرجا يعينني عمى ال
السباحة معو، وبذا تمارس الإشارات حريتيا، وتنطمؽ في تأسيس شفرتيا... مف ىنا تأتي 

ية كاتجاه نقدي عظيـ القيمة، مف حيث إنيا تعطي النص حياة جديدة مع كؿ التشريح
قراءة تحدث لو، أي أف كؿ قراءة ىي عممية تشريح لمنص، وبذا يكوف النص الواحد آلافا 

لا حصر لو مف الدلالات المتفتحة أبدا، وىذه تشريحية تختمؼ  مف النصوص يعطي ما
تشبييا بميغا ليقنع -التشريحي-لممنيج التفكيكي ؛ شبو الناقد تبنيو1عف تشريحية دريدا"

القارئ بأىمية ىذا التوجو النقدي، الذي ييتـ بالدرجة الأولى بالقراءة؛ قراءة تخرج النص 
ومف محدودية تأويمو، بحيث تمنحو القراءة التفكيكية حياة جديدة كمما أعيدت مف انغلاقو، 

    قراءتو.

الذي ينتقض مف أجؿ  ،دريداعف منيج قميلا بأنو يبتعد  الغذاميستنتج مف كلاـ ن
، جديدة اكتشاؼ دلالاتمف أجؿ يفسر النقض، ويقوض مف أجؿ التقويض، بينما ىو 

نياية ليا، مما يجعؿ النص بؤرة تشع منيا قراءات عديدة، لتحقؽ كؿ قراءة دلالات لا 
أكثر منيا تجاه  ولان بارتر الطبيعة اللامتناىية لتأويمو. يميؿ ىذا المنحى تجاه رؤية 

                                                 
 86، ص: 1985. النادي الثقافي بجدة، السعودية،-مف البنيوية إلى التشريحية-عبد الله الغذامي. الخطيئة والتكفير  1
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، بحيث إف ىذا الأخير تتسع رؤيتو لتشمؿ أبعادا فمسفية تتجاوز طبيعة النص دريدا
  يرى بأف تفكيؾ النص مف أجؿ إعادة بنائو. بارتالأدبي، في حيف أف 

نما  ،نظري   منيجي   الرائدة مجرد تمؽٍ  عبد الله الغذاميلـ تكف دراسة  دراستو  قسـوا 
نظري بمور فيو رؤيتو النقدية، مف خلاؿ تمقيو لعديد المناىج الما بعد  قسـ؛ قسميفإلى 

. قامت ىذه حمزة شحاتة؛ وقسـ تطبيقي حمؿ فيو نماذج مف شعر ة، منيا التفكيكيحداثية
 :1الدراسة عمى الدعامات التالية

 قراءة استكشافية لكؿ أعماؿ الأديب -1
 الذي سعى إلى تأسيسوقراءة تذوقية نقدية استنباطية لمعالـ النموذج  -2
 لمنموذج الأشمؿ قراءة نقدية فحصية لمنماذج الأساسية بوصفيا صورة مصغرة -3
 دراسة النماذج عمى أنيا وحدات كمية )الإشارات، الأثر، التداخؿ...( -4
إعادة البناء )مرحمة الكتابة( حيث يغدو التفسير ىو النص، والنص ىو  -5

 الشعر بالشعر.التفسير في محاولة لتأسيس نظرية تفسير 

واصؿ مشروعو عند حدود النقد التفكيكي، بؿ  عبد الله الغذاميلـ يتوقؼ مشروع 
مرتبطة بمنيج واضح يقوـ "عمى النقد  مؤلفات لاحقة،في  ،الخطيئة والتكفيرالنقدي بعد 

نقد يأخذ  بعد البنيوية، وىو يعرؼ بنقد ما الألسني أو النصوصية، معتمدا بذلؾ عمى ما
النظرية والإجرائية ة والسيميولوجية ومف التشريحية منظومة مف المفيومات مف البنيوي

. نلاحظ 2تدخؿ كميا تحت مظمة الوعي المغوي بشروط النص وتجمياتو التكوينية والدلالية"
ميزت الخطاب النقدي الغربي سعة طموح الناقد، الذي حاوؿ الإلماـ جميع المناىج التي 

  وبتعبير أعـ مرحمة ما بعد الحداثة.في رحمة ما بعد البنيوية، 

                                                 
 89ص:  السابؽ،ينظر: المرجع  1
-9، ص: 1993، 2، دار سعاد الصباح، الكويت، ط-مقالات في النقد والنظرية–عبد الله الغذامي. ثقافة الأسئمة  2

10 
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-العربيعمى الصعيد النقدي -1عبد الله الغذاميتجاوزنا مشروع الناقد  أما إذا ما
بالكاد نعثر عمى دراسات عربية تفكيكية واضحة المقولات، وأصيمة المفاىيـ  فإننا

تمقي، عمى والإجراءات، وما إف وجدناىا إلا وجدناىا مغمفة بمفاىيـ نظريات القراءة وال
 ،القراءة والنصوصالذي قدـ تجربة قرائية موسومة  حسين الوادالنحو الذي نجده عند 

حد نصوص الأديب لأ، وىي الدراسة التطبيقية والانعتاؽ جدلية الحدوبعنواف فرعي 
 .محمود المسعدي

 في فاضل ثامربالإضافة كذلؾ إلى تجارب قرائية أخرى، أشار إلى جميا الأستاذ 
، الذي خصص عنصرا مف الفصؿ الثاني لما سماه "مف سمطة النص المغة الثانيةكتابو 

يقوؿ موضحا التحوؿ الذي حدث في الخطاب النقدي العربي، بعد ؛ 2إلى سمطة القراءة"
تمقيو لممناىج الما بعد بنيوية، التي اتجيت نحو القارئ، بخلاؼ الاتجاىات البنيوية التي 

 حصرت اىتماميا في النص:

، ولـ Textكانت أغمب الاتجاىات البنيوية المعاصرة قد أعمت مف سمطة النص  إذا"
تعر اىتماما مماثلا لبقية العناصر والعوامؿ التي تقع خارجو كالمؤلؼ والقارئ والواقع 

، Post-structuralismeالخارجي والتاريخي، فإف الاتجاىات المسماة بػ "ما بعد البنيوية" 

                                                 
تردد الناقد عبد الله الغذامي كثيرا وىو يواجو المصطمح الأجنبي قبؿ أف يرسو عمى التشريحية، مقابلا عربيا لمتفكيكية،  1

يقوؿ: "احترت في تعريب ىذا المصطمح ولـ أر أحدا مف العرب تعرض لو مف قبؿ، ففكرت لو بكممات مثؿ )النقض/ 
إلى الفكرة. ثـ فكرت باستخداـ كممة التحميمية... واستقر رأيي أخيرا والفؾ( ولكف وجدتيما يحملاف دلالات سمبية تسيء 

ىو تفكيؾ النص مف أجؿ إعادة بنائو، وىذه وسيمة تفتح  الاتجاهعمى كممة التشريحية أو تشريح النص، والمقصود بيذا 
 50ص: ينظر: عبد الله الغذامي، الخطيئة والتكفير، . بداع القرائي كي يتفاعؿ مع النص"المجاؿ للإ

إذ يشير إلى دراسة ميمة عنوانيا: ، لقد دحض الأستاذ الجزائري يوسؼ وغميسي أولية الغذامي في ترجمة المصطمح
ونشرىا في مجمة الأقلاـ العراقية  سامي محمدترجميا  ليوتيل أيبل ػل " نقد بعض ملامح المنيج البنيوي في النقد الأدبي"

 مقابلا-والتكفيروىو سابؽ زمنيا لمخطيئة –. حيث وضع المترجـ (217، ص: 1980، آب 11، العدد 15)السنة 
لممصطمح الأجنبي ولعمو أف يكوف بذلؾ مخترع ىذا المصطمح العربي: التفكيكية. ينظر: يوسؼ وغميسي. التفكيكية في 

، 1997، 09، العدد 05، المجمد 05الخطاب النقدي العربي المعاصر. قوافؿ، النادي الأدبي بالرياض، السنة 
 61ص:

 41، ص: 1994، 1ينظر: فاضؿ ثامر. لمغة الثانية. المركز الثقافي العربي، بيروت، ط 2
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قد اعمت مف  Déconstructionوبشكؿ خاص الاتجاه المسمى "التفكيؾ" أو "التشريح" 
 .1سمطة القراءة والقارئ، بؿ راح النقد الأدبي نفسو يعد ضربا مف القراءة"

عددا مف النقاد العرب الذيف اتجيوا صوب ىذا التوجو النقدي، إلا  2أحصى الناقد
ـ ، بخاصة في مجاؿ نقد الشعر، بحيث اف معظأنيـ لـ يتبنوا جميعا المنيج التفكيكي

لـ يتخمصوا مف البنيوية والأسموبية، كما عند عبد السلاـ المسدي، وعبد -كما يقوؿ-ىؤلاء
 ؾ مرتاض، محمد مفتاح.لالله الغذامي، عبد الما

نجيب العوفي، وفي مجاؿ النقد القصصي أشار الناقد فاضؿ تامر إلى كؿ مف 
ؿ عثماف، صبري حافظ، إلياس ديب، خالدة سعيد، اعتداسعيد يقطيف، كمتاؿ أبو 

، يمنى العيد، خيري منصور، ومالؾ المطمبي، ياسيف الناصر، حاتـ الصقر، خوري،
   شجاع العاني، وغيرىـ.

 المغاربيالخطاب النقدي تمقي التفكيكية في   -2

الغرب  نشاطا مكثفا في استقباؿ المناىج النقدية المعاصرة مفالساحة العربية شيدت 
، منيا المنيج التفكيكي، الذي تناولو -كما أشرنا مف قبؿ-بخاصة عف مدرسة باريس

العديد مف النقاد العرب بشيء مف الحذر، نتيجة الجرأة التي ميزت مفاىيميا ومبادئيا 
. ظير ىذا النشاط في العقديف الأخيريف مف جاك دريداالفمسفية، بخاصة عند رائدىا 

العشريف المذيف تميزا بنشر العديد مف الدراسات والأبحاث، تناولت التفكيكية مف وجيات 
نظر مختمفة، وفؽ طبيعة النصوص التي كانت حقؿ التجارب التطبيقية، شعرا ونثرا. أذى 

معالـ التيارات  ومؤلفات تناولتكؿ ىذا إلى تنشيط وسائؿ النشر مف صحؼ ومجلات 
. كما نشطت حركة الترجمة لنقؿ ما كُتِب عنيا إلى المختمفة لمتفكيكية ونصوص أعلاميا

العربية، ركزت في الأساس عمى المصطمح بوصفو مفتاح ىذا التوجو النقدي الجديد، ثـ 
انتقمت إلى مجاؿ التطبيؽ، فظيرت عدة دراسات تطبيقية في المشرؽ العربي كما في 

 لت تطيع آلياتيا لخصوصية الخطاب الأدبي العربي. مغربو، حاو 

                                                 
 ، صفلسابؽاالمرجع  1
 42ينظر: المرجع نفسو، ص:  2
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واكبت  عف ىذه الحركة الفكرية والنقدية، بؿ لـ تكف الساحة النقدية المغاربية بمعزؿ
أفكار القراءة التفكيكية الغربية منيا  بعد الحداثية التيارات الحداثية وماتمؾ  ىي الأخرى

 وربما قبؿمف القرف العشريف،  الثمانينياتومقولاتيا النقدية في الكتابات المغاربية منذ 
، حيث واكب المفكروف مف القرف نفسو ، وازداد الاىتماـ بيا في التسعينياتذلؾ

، وكتبوا عنيا، دريداوتعددت أسماء مف نقموا كتابات  الاختلاؼ،المغاربيوف الجدد فمسفة 
امؿ مع النصوص فوا أفكاره وطبقوىا، ومف استخدموا منيجو في التفكيؾ لمتعومف عرَّ 

، عبد الكريم الخطيبي ،2محمد أركون :1منيـ ؛استراتيجيتوالعربية، ومف واصموا تعميؽ 
 .وغيرىـ ،فتحي التريكي، عبد السلام بن عبد العالي

                                                 
مجمة تنوير، العدد الثامف،  ".استقباؿ التفكيكية في النقد المغاربي المعاصر" .ويوسؼ نقماري ،ينظر: محمد بمعباسي 1

 68ديسمبر، ص: 
2

حيث  ولاية عيف تموشنت عيف الأربعاء ، وانتقؿ مع عائمتو إلى بمدةبالجزائر تاوريرت ميموف في بمدة      ولد عاـ 
، وكاف والده فقيرة ، نشأ في عائمةالآباء البيض لدى وىراف درس دراستو الابتدائية بيا. ثـ واصؿ دراستو الثانوية في

، فاضطر ابنو محمد أف ينتقؿ مع أبيو، ويحكي أركوف عف وىراف شرؽ عيف الأربعاء يممؾ متجراً صغيراً في قرية اسميا
، «صدمة ثقافية»وأنو عاش فييا   "المستوطنيف الفرنسييف" نفسو بأف ىذه القرية التي انتقؿ إلييا كانت قرية غنية ب

شرح مشاعره تجاه  و، والأىـ مف ذلؾ كمو أنالتبشيرية الآباء البيض مدرسة ولما انتقؿ إلى ىناؾ درس في
حيث يرى أنو عند المقارنة بيف تمؾ الدروس المحفزة في مدرسة الآباء البيض مع الجامعة، فإف الجامعة  المدرسة تمؾ

، ثـ بتدخؿ مف بجامعة الجزائر ثـ درس الأدب العربي والقانوف والفمسفة والجغرافيا .تبدو كصحراء فكرية
جامعة  في التبريز في المغة والآداب العربية قاـ بإعداد  (Louis Massignon) لوي ماسينيوف الفرنسي المستشرؽ
بمحاولة  هفكر تميز .. الذي كاف موضوع أطروحتو ابف مسكويو والفيمسوؼ المؤرخ ثـ اىتـ بفكر. باريس في السوربوف

عدـ الفصؿ بيف الحضارات شرقية وغربية واحتكار الإسقاطات عمى أحدىما دوف الآخر، بؿ إمكانية 
المبني عمى ىذا الشكؿ مف  الاستشراؽ دوف النظر إلييا عمى أنيا شكؿ غريب مف الآخر، وىو ينتقد الحضارات فيـ

 .البحث
كؿ ما كتبو أركوف يندرج تحت عنواف: نقد العقؿ الإسلامي. ويصؼ مشروعو كما يمي، مشروع نقد العقؿ الإسلامي لا 

ضد المذاىب الأخرى ولا يقؼ مع عقيدة ضد العقائد التي ظيرت أو قد تظير في التاريخ؟ إنو مشروع  ينحاز لمذىب
تاريخي وأنثروبولوجي في آف معا، إنو يثير أسئمة أنثروبولوجية في كؿ مرحمة مف مراحؿ التاريخ. ولا يكتفي بمعمومات 

يتساءؿ عف تاريخ المفيومات الأساسية المؤسسة كالديف  التاريخ الراوي المشير إلى أسماء وحوادث وأفكار وآثار دوف أف
إلى ممارسة قراءة نقدية حصيفة وتحميؿ ييدؼ مامو بالفكر العربي وتراثو تىأف ا  .. الخ.والدولة والمجتمع والحقوؽ

  ..منيجي حديث يعمؽ مسائؿ الفيـ والتأويؿ ويروـ نحو التنقيب في القضايا التي يرى أنيا مكبوتة ومسكوت عنيا
 أو بالإنجميزية بالمغة الفرنسيةكتب شغؿ عدة مناصب، أىميا أستاذا لمتاريخ الإسلامي والفمسفة في جامعة السربوف.. 

قضايا في ىـ مؤلفاتو: ؛ مف أوالإندونيسية والإنجميزية واليولندية العربية بينيا وتُرجمت أعمالو إلى العديد مف المغات مف

https://ar.wikipedia.org/wiki/1928
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D9%8A%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%A8%D8%B9%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D9%8A%D9%86_%D8%AA%D9%85%D9%88%D8%B4%D9%86%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%82%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%A8%D8%B9%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%A8%D8%B9%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AA%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D9%8A%D9%86&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%B4%D9%8A%D8%B1_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%B4%D9%8A%D8%B1_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D9%8A%D8%B3_%D9%85%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D9%8A%D8%B3_%D9%85%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%B2_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%AF%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D8%B1%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%83%D9%88%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%83%D9%88%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B4%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AF%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AF%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%B3%D9%8A%D8%A9
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عبد ، والخطيبي بيرعبد الكيمي باقتضاب شديد تجارب تمثيمية لمشروع  فيماعرض ن
نستعرض  فكيكية في المغرب الأقصى، ومف ثـ، تمثيلا لتمقي التالسلام بن عبد العالي

التفكيكية في النقد التونسي، وحسبنا تمثيلا بيذه  تمثيلا لتمقي فتحي التريكيتجربة 
الأسماء المعروفة ليذه الأقطار، وأما تمقي التفكيكية في الخطاب النقدي الجزائري فيذا 

مثمنا مقولات التفكيكية أمر سنفرد لو مباحث خاصة بعد أف نعرج عمى ىؤلاء، وبعد أف ت
 كاممة حتة نتمكف مف إيفاء الموضوع حقو الطبيعي في التوصيؼ البحثي.

 :1التفكيكية عند عبد الكريم الخطيبي -1.2

الذي تصعب معالجتو  الاختلاؼالمزدوج وعف  عف النقد عبد الكريم الخطيبي دافع
، 2النقد المزدوجالمنشورة ضمف كتاب  "المغرب أفقا لمفكر"وذلؾ في دراستو الموسومة 

، بعد اف أشار إلى أنو يتضمف دراسات عديدة يقوؿ في التمييد الذي استيؿ بو الكتاب
تتعمؽ السوسيولوجية وأسسيا الفمسفية انطلاقا مف المجتمع العربي الكبير: "نحاوؿ فييا أف 

طارا لقراءة المجتمعات العربية بواسطة نقد تفكيكي ومحاولة تطبيؽ  نحدد نمطا لمقراءة وا 

                                                                                                                                                    

؟ يناقش في كيكؾ الخطابات التقميدية، ؛ يدعو أركوف في كتابو ىذا إلى تفنقد العقؿ الديني. كيؼ نفيـ الإسلاـ اليوـ
  .والعولمة مع الغرب موضوع الأصولية والصراعالكتاب 

 /https://ar.wikipedia.org/wikiلمتوسع راجع: 
1

سنة  بيةالمغر  الجديدة ولد بمدينة .روائي مغربي وعالـ اجتماع، وأخصائي بالأدب المغاربي عبد الكبير خطيبي 
الرواية  حيث قدـ مبحثا حوؿ بباريس ،السوربوف بجامعة عمـ الاجتماع درس..  2009، وتوفي 1938

حيث تطرؽ إلى إشكالية تجنب روائي  الدعايةَ في سياؽ مجتمع في حقبة ما   (Le Roman Maghrébin) المغاربية
نشر قصصا ، (La Mémoire Tatouée) الموشومةالذاكرة  روايتو الأولى،      ؿ الثورة. أصدر سنةقب

ينتمي إلى الجيؿ الشاب لمستينيات الذي . والففالإسلامية وروايات ونظـ قصائد وكتب محاولات كثيرة حوؿ المجتمعات 
شغؿ منصب أستاذ بجامعة الرباط، عضو  .المغرب العربي تحدى المعايير الاجتماعية والسياسية التي انبنى عمييا

فاز الكاتب  ..لدراسات الأدبية والفكريةوا عتميزت كتاباتو المتعددة بالإبدا ..اتحاد كتب المغرب، رئيس تحرير مجمة
لازيو بيف أوروبا والبحر الأبيض »بجائزة الأدب في الدورة الثانية لميرجاف  والمفكر المغربي عبد الكبير الخطيبي،

وذلؾ لمساىمتو في خمؽ لغة أدبية وطنية ومستقمة في  ..في إيطاليا، عف مجمؿ أعمالو الأدبية وتجربتو« المتوسط
 .وـ الاجتماعية، والتزامو بقضايا المساواة الثقافية والتنوع الفكري بالمغربمجاؿ العم

 /https://ar.wikipedia.org/wikiلمتوسع راجع: 

 2000الخطيبي، عبد الكبير. النقد المزدوج. ترجمة مجموعة مف الكتاب. منشورات عكاظ، الرباط،  2
  . المقاؿ "المغرب أفقا لمفكر"، مف ترجمة عز الديف الكتاني الإدريسينص 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF%D8%A9_(%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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. يتضح مف ىذا المدخؿ المنيجي أنو تبنى 1المفيومات التي تلائـ نمو الفكر الحديث"
 دريداضمنيا مقولات فمسفة التفكيؾ، بخاصة مفيوـ القراءة بالمعنى المؤسس لفمسفة 

،  بحيث لـ يخرج عف الإطار العاـ الذي رسمو ىؤلاء وأتباعو مف الفلاسفة الغربييف
 الفلاسفة والنقاد.

كما يتضح مف خلاؿ ىذا التمييد، ومف الحوار المنشور في الكتاب نفسو، أنو سعى 
إلى إعادة قراءة التراث العربي في ضوء ىذا التوجو النقدي، المبني أساسا عمى تفكيؾ 
بنيتو مف أجؿ إعادة بنائو بناء يتماشى والتطور التكنولوجي الذي يشيده العالـ الغربي 

يرى بأف النسياف قد يشمؿ أبجديات مسألة الموجود والوجود، واليوية حيث . حاليا
يمزمنا ىو تجاوز الصورة الضيقة التي نممكيا عف أنفسنا وعف  ، وأف ماوالاختلاؼ

نلاحظ مف خلاؿ استخدامو ؛ 2الآخريف، وأف نخمخؿ نظاـ المعرفة السائدة مف حيث أتى
    .منيجي المبني أساس عمى مقولات التفكيؾلعبارة "خمخمة نظاـ المعرفة"، توجيو ال

الاختلاؼ، كما لاحظناىا في كتابو سالؼ  ةبفكر  عبد الكريم الخطيبيقناعة إف 
نبو إلى رؤية جديدة تأثر بيا العديد مف النقاد في المغرب،  ،دريدا لػتبنيو لنيج و  الذكر،

انتباه عدد مف الباحثيف لفتت "بأف ىذه المقولة التفكيكية  السيد غسانيقوؿ الباحث 
، ، وحاولوا بياف الصلات بينو وبيف بعض النقاد الفرنسييفالمغاربة إلى الكتابة عنو

الذي أدخؿ بعدا مختمفا تماما للأدب  وفيكتور سيغاليف (R. Barthes) رولاف بارتخاصة ب
 الفرنسي، بؿ ونظرة جذرية إلى الذات واليوية والإدراؾ، والإحساس بالآخر، والعمؽ
الوجودي، تكسير حدود الأدب، الجمع بيف الكتابة والسفر، كؿ ىذه القضايا واعتبارات 

لانجذاب كما يخبرنا نور الديف ، ويبدو ىذا اأخرى جذبت الخطيبي نحو نصوص سيغاليف
ىو انشغاؿ قديـ لـ يتبمور فيشكؿ قراءة إلا فيما ية لـ يكف وليد الثمانينيات، بقدر ما أفا

                                                 
 07، ص: لسابؽاالمرجع  1
 69ينظر: محمد بمعباسي. استقباؿ التفكيكية في النقد المغاربي المعاصر، ص:  2

، الذي يتضمف مقاؿ "المغرب أفقا لمفكر"، وحوار أجراه الكاتب المغربي الكبير النقد المزدوجلمتوسع: راجع تمييد كتاب 
، نقمتو لمعربية زبيدة بورحيؿ، 1978فبراير  15-14الطاىر بف جموف، نشر أوؿ مرة في جريدة لوند الفرنسية يومي 

 بعنواف "الكياف العربي حاليا". 
طابع فمسفي، لا يتحدث عف النقد الأدبي إلا نادرا، ومف ثـ اكتفينا  لـ نعتمد كثيرا ىذا الكتاب )النقد المزدوج(، أنو ذو

  بالإشارة إلى اتسغلالو المنيج التفكيكي في نقد المجتمعات العربية. 
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نفيـ مف خلاؿ ىذا أف ؛ 1)الذاكرة الموشومة( وسيغاليف يغري الخطيبي"بعد، فمف 
بحيث أف تأثره بالكاتب ، مييأ لاستقباؿ الفكر التفكيكي، قبؿ أف يكتشؼ كاف  الخطيبي
وفر لو قابمية البحث الفمسفي في مختمؼ القضايا التي عالجيا  2سيغالينفيكتور  الفرنسي

-التي عند ىذا الكاتب الفرنسي المتعدد. إلى جانب تأثره نظرا لمقيمة المعرفيةفي كتاباتو، 
بفمسفة دريدا، ما جعمو في مستوى عاؿ مف الإبداع والبحث في خمفيات تخمؼ -الخطيبي

   المجتمعات العربية، مف أجؿ لإيجاد بدائؿ تدفع ىذه المجتمعات نحو مسايرة العصر.   

فقد عاصر الخطيبي، وتبادؿ معو العديد مف القضايا الفكرية  رولان بارتأما 
 3بارتالمتداولة في الفكر المعاصر، بخاصة في الغرب الذي ينتمي إليو، ومف ثـ يعترؼ 

بالصور والأدلة والآثار، والحروؼ " بدقائقيا، الأشياء نفسيا الخطيبيبأنو يتقاسـ مع 
حيث ، أمورا تزعزع معارفو الخطيبيعف  " كما يقوؿ، كما يعترؼ بأنو يتعمـوالعلامات

يجعمو يطمع عمى أمور لـ يكف يدركيا، مما جعمو يكتشؼ ذاتا أخرى غير الذات التي 
 يعيشيا في الغرب.

يعني الفكر المبني عمى مرجعيتيف؛ المرجعية ، الخطيبيفالنقد المزدوج، إذا، عند 
عرفية حوؿ المجتمعات بالخمفية المالعربية الإسلامية التي ينتمي إلييا، والتي تزوده 

سلامية؛ والمرجعية الأوربية المتمثمة فيما يتمقاه مف معارؼ وآليات تساعده عمى العربية الإ
ث العربي الإسلامي في ضوء رؤى جديدة، تمكنو مف تحقيؽ نتائج ممموسة، راقراءة ىذا الت

 المجتمعات الغربية.نظرا لنجاعتيا وفعاليتيا في تحقيؽ التطور الذي ناشدتو 

                                                 
  21، ص: 2006، 426السيد غساف. "التفكيكية والنقد العربي الحديث". مجمة الموقؼ الأدبي، العدد  1

". مجمة تنوير لمدراسات الأدبية استقباؿ التفكيكية في النقد المغاربي المعاصر"، ويوسؼ نقماري. محمد بمعباسينقمو: 
 69: ص، 2008الجزائر، ديسمبر -الجمفة-، جامعة زياف عاشور8، العدد 2المجمد  ،والإنسانية

2 Victor Segalen      -     ،  كاتب فرنسي جمع بيف العديد مف التخصصات، طبيب، روائي، شاعر، عمـ
آثار، مصور، وكاتب رحلات.. اىتـ بالأمراض العصبية والعقمية، متأثر بفمسفة نيتشيو، قدـ أطروحة دكتورة في الطب 

 L’observation médicale chez les écrivainsبعنواف "الفحص الطبي عند الكتب الطبيعييف" )
naturalistes تنقؿ كثيرا بيف أوربا أمريكا آسيا.. كاف واسع الاطلاع عمى مختمؼ المعارؼ والتخصصات نتيجة ،)

مينتو كطبيب في البحرية الفرنسية، تقمد العديد مف الوظائؼ في فرنسا والصيف، ما جعمو مرجعية أساسية لمفكر الثائر 
 في العصر الحديث      

 69ص: ـ.ـ،  "،استقباؿ التفكيكية في النقد المغاربي المعاصرنقماري. "، ويوسؼ ينظر: محمد بمعباسي 3
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 1التفكيكية عند عبد السلام بن عبد العالي -2.2

مف خلاؿ ترجمتو  ،عبد الكريم الخطيبيفكر  عبد السلام بن عبد العاليلقد تابع 
، النقد المزدوجالقضايا التي أثارىا صاحب وحمؿ العديد مف ناقش كما  لمعظـ أعمالو،

ى ىذا المسار أشار إل . لقدوعمقا احماس "الاختلاؼ"،وكاف مف أكثر الداعيف إلى فمسفة 
 مف الباحثيف العرب التاليف. والاختلاؼكتب في التفكيؾ كؿ مف 

واليوية  بالاختلاؼ 2عناية كبيرة في مؤلفاتو عبد السلام بن عبد العالي اىتـ
، كما يتضح والتفكيؾ، والتراث في الفكر العربي في المغرب، والفكر الفمسفي المعاصر

لكتاب الأخير مقالات حيث يتناوؿ في ىذا ا ،ثقافة الأذف وثقافة العيفمف خلاؿ كتابو 
أو  دريداعمى الرغـ مف أنو لـ يصرح مباشرة بتأثره بػ  ،ىامة حوؿ الفكر الفمسفي التفكيكي

مف خلاؿ تفسيره لاتجاىات الفكر المعاصر، حيث ذلؾ ، إنما نستخمص آخر فيمسوؼب
؛ اتجاه يرى بأف الفكر المعاصر "ىو فكر تقويض وتفكيؾ وحفر 3ىناؾ اتجاىيفيرى بأف 

-ورجوع إلى الوراء، وانفصاؿ وقطيعة، أي إنو عاجز عف البناء والتشييد"، يقوـ ىذا الفكر
عمى مفاىيـ اليوية والذاكرة والاتصاؿ والبناء والحقيقة؛ أما الثاني "يرى بأف بناء -كما يرى

بمعنى أنو يقوـ عمى للأخطاء العنيدة التي تنتج ويعاد إنتاجيا"،  الحقائؽ ىدـ وتجاوز
مفاىيـ الاختلاؼ والقطيعة والتفكيؾ والخطأ. فيذاف الاتجاىاف الفكرياف يقوماف دوما عمى 
الضاد، لأف الأوؿ بناء والثاني تفكيكي، أي كما يرى الكاتب "لا معنى لاستراتيجية اليدـ 

لا لما كانت ىناؾ إلا مقابؿ استراتيجية البناء" ، فوجود الأولى يستدعي وجود الثانية، وا 
      استراتيجية إطلاقا.  

                                                 
1

حاصؿ عمى الدكتوراه في الفمسفة، وىو أستاذ       سنةالمغربية  سلا بمدينة عبد السلام بنعبد العاليولد الدكتور  
مف المقالات والدراسات العممية، بالإضافة إلى مجموعة ميمة مف  بالرباط، لو كثير بجامعة محمد الخامس جامعي

 الأبستمولوجيادرس في كتاب  سالـ يفوت الكتب التي نشرت لو ومنيا ما ىو مشترؾ بينو وبيف مفكريف أمثاؿ المفكر
 وعت مؤلفاتو بيف الفمسفة والميتولوجية والإبستيمولوجية. نت

  /https://ar.wikipedia.org/wikiراجع:

 كتابا لكتاب فرنسييف ومغاربة، معظميا مؤلفات فكرية.  29عيف كتابا معظميا فمسفية، وترجـ بألؼ زىاء أر  2
  25. ص: 2008.دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، 2بد السلاـ بنعبد العالي. ثقافة الأذف وثقافة العيف. طع 3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/1945
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D9%85%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%84%D9%85_%D9%8A%D9%81%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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، عبد السلام بنعبد العاليلمسار المفكر المغربي  ةالمختصر ه النبذة بناء عمى ىذ
نخمص عمى أف قراءة سريعة لعناويف مؤلفاتو، وقراءة بعض المقالات المتضمنة في 
بعضيا، نجد العديد مف الإشارات والاستشيادات التي تنتمي لمفكر التفكيكي، منيا مثلا 

و"التراث واليوية" الذي جعمو  ،ىايدغر ضد ىيغؿ"التراث والاختلاؼ" العنواف الثاني لكتب 
. كما تضمنت بعض تفسيراتو دراسات في الفكر الفمسفي بالمغربو توضيحا لعنواف كتاب

حياة دوف  : "لا1مقابلات ضدية، توحي بتبنيو فمسفة التفكيؾ، كما يتضح عندما يقوؿ
، كما أنو جعؿ موت، ولا تفكيؾ دوت التحاـ، ولا تعدد دوف وحدة، ولا اختلاؼ دوف ىوية"

 عطى لمخطأ. استراتيجية التفكيؾ مرتبطة بالمنزلة التي تُ 

الفمسفي التفكيكي مف خلاؿ مقابمتو لكؿ مصطمح بما  يتضح أيضا تأثره بالفكر  
يختمؼ عنو، خلاؿ وضعو لمعناويف، أو خلاؿ تفسيره لمفيوـ مف المفاىيـ الفمسفية؛ كما 

 ، مصطمحات مف صميـ النظرية التفكيكيةأسس الفكر الفمسفي المعاصركتابو  نجد في
"، "اليوية والاختلاؼ"، "النموذج والنسخة"، الميتافيزيقامثلا "مجاوزة ، وآلياتيا التطبيقية
از المفيومي ي، وما إلى ذلؾ مف المصطمحات المستخدمة في الج2"القراءة والكتابة"

  .دريدا، بغض النظر عف رائدىا لمتفكيكية

كانت ىذه إشارة خاطفة لاستقباؿ المنيج التفكيكي في المغرب، اكتفينا بنموذجيف 
أساسييف مف المفكريف الكثر الذيف تأثروا بفمسفة التفكيؾ، وحاولوا قراءتيا وفؽ رؤية تشمؿ 
-أصالة التراث العربي الإسلامي، وحداثة المنيج الذي يدعو إلى إعادة قراءة ىذا التراث

عادة بنائو بإزالة ما يقؼ حاجزا أماـ تطور المجتمعات خلاؿ  مف-تراثأي  تفكيو وا 
بعث "الحيوية -3عبد السلام بنعبد العاليكما يرى -والغاية مف كؿ ىذا .سلاميةلإالعربية ا

والفعالية لمفكر النقدي، أو لمفكر بما ىو نقد، خصوص بعد التحجر الذي أصاب مفيوـ 
سقط فيو حتى أكثر أشكاؿ الفكر الجدلي ثورية النقد ذاتو، وبعد السبات الوثوقي الذي 

 وحيوية".

                                                 
 ، صف لسابؽاالمرجع   1
 69المغاربي المعاصر. ص: ينظر: محمد بمعباسي. استقباؿ التفكيكية في النقد  2
3

 26بد السلاـ بنعبد العالي. ثقافة الأذف وثقافة العيف. ص: ع 
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أف القراءات التفكيكية المغاربية في المغرب الأقصى تحديدا كثيرة،  مما لا شؾ فيو
نما  ىذيف المفكريف الكبيريف، الذيف  التوقؼ عند رأيناحيث توالت الجيود والدراسات، وا 

تطبيقا، بحيث تمكنا مف إعادة قراءة يتبوآف ريادة التوجيات الفكرية المعاصرة تنظيرا و 
العديد مف القضايا التراثية في ضوء مقولات التفكيؾ والتأويمية والظاىراتية ونظريات القراءة 

 والتمقي. 

 التونسي يالنقدالخطاب التفكيكية في تمقي  .3

 :1جهود الفيمسوف فتحي التريكي -1.3

فييا منيجو الفكري، الذي استميمو مؤلفات فمسفية عديدة فسر  فتحي التريكيأصدر 
 كتابو، منيا 2كما يتضح مف خلاؿ العناويف التي وضعيا لمؤلفاتو مف مرجعيات مختمفة،

 فمسفة التنوعوكتاب  ،(1992)فمسفة الحداثةوكتاب ، (1988) قراءات في فمسفة التنوع
الذي ألفو ، (2003) الحداثة وما بعد الحدثة، كتاب (1988) الفمسفة الشريدة، (1992)

وغيرىا مف المؤلفات التي تحمؿ سمة تنوع ؛ عبد الوهاب المسيري بالاشتراؾ مع المفكر
المصادر المعرفية التي أسس في ضوئيا مشروعو الفمسفي، الذي يوحي في مجممو بأنو 

لاسفة تبنى فمسفة "التنوع والاختلاؼ"، التي ىي قاعدة مف قواعد التفكيؾ عند الف
حيث تأسس  أو غيرىما.  ميشال فوكوأو  جاك دريدا أكانوا مف أتباعالمعاصريف، سواء 

، باعتبارىما معقولية جديدة تتحكـ في والاختلاؼالتنوع  فمسفة تصورحوؿ ف اف الكتاباىذ
وتجعؿ مف الحداثة جممة مف القيـ والتصورات تميز الحقبة الزمنية لموجود تجميات الفكر، 

 البشري.
                                                 

1
 ،بباريس جامعة السوربوف مفكر وفيمسوؼ تونسي حصؿ عمى دكتوراه في الفمسفة السياسية مف 1947 تحي التريكيف 

يعمؿ أستاذ كرسي اليونيسكو . العموـ الإنسانية والاجتماعية بتونسكمية  وعمى دكتوراه الدولة في الفمسفة مف
 .تقاسـ الكونية واقترح أيضا فكرة والتعقمية فمسفة التعايش في اقتراح جاؾ دريدا صحبةأسيـ  .بجامعة تونس لمفمسفة

وعُيف في كرسي اليونسكو لمفمسفة ، 1996إلى  1990مف  كمية الآداب والعموـ الانسانية بصفاقس شغؿ منصب عميد
في  8وبجامعة باريس  1999بالولايات المتحدة في  بجامعة ديوؾ اذا زائرا. ثـ عمؿ أست1997بالوطف العربي في 

 لو عدة مؤلفات في الفمسفة.. .كتابا 28. وألؼ 2007و 2000فترات متباعدة زمنيا سنتي 
 /https://ar.wikipedia.org/wiki موسوعة ويكيبيديا، شبكة المعمومات الرقمية. فتحي التريكيلمتوسع راجع: 

أنموذجا". مجمة التدويف/مخبر الأنساؽ. البنيات. النماذج -فتحي التريكي-بف دوبة. "فمسفة التنوع ينظر: شريؼ الديف 2
 5-4، صص: 2019سبتمبر  30، 13، العدد 2والممارسات. جامعة وىراف

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D8%A7%D9%8A%D8%B4&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D9%82%D9%84%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D9%82%D9%84%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%AF%D8%A7%D8%A8_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%B5%D9%81%D8%A7%D9%82%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3_8
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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جممة مف القضايا المتعمقة بالتوجيات الفمسفية  1الحياة اليوميةفمسفة ناقش في كتابو 
الما بعد حداثية، كمبدأ ىدـ المركز )لمركزية الغربية(، الذي يعد مف أىـ القضايا التي 

 Gilles) جيل دولوزقامت عمييا التفكيكية، استشيد فتحي التريكي بالفيمسوؼ الفرنسي 

Deleuze 1925-    ) ، الذي "قاـ بالتفكير الفمسفي في الحركة التغيُّرية اليائمة التي قد
بداع الحركي لإىدـ معالـ المركز والفيمسوؼ بالنسبة، إليو ىو الذي يفجر بفكره ا

إلى فمسفة ىذا المفكر عمى أنيا قامت عمى الاختلاؼ، ووصفو المتواصؿ"، ثـ أشار 
؛ يتضح اف مقولة خاصة بالاختلاؼ"بالنيج الجديد "يجعؿ مف الفكر حركية متواصمة 

الاختلاؼ شكمت محور المنيج الذي تبناه فلاسفة ما بعد الحداثة، وبالتالي لا نستغرب 
تاثر الفلاسفة العرب بيذا التوجو الذي وجدوا فيو متنفسا لنقد التراث العربي الإسلامي، 

عادة النظر في مساره التاريخي.  وا 

خلاؿ تفسيره ومناقشتو لمبدأ "التقويض" الشائع  ،جاك دريدايقوؿ فتحي التريكي عف 
 عند التفكيكييف، يقوؿ:

"عمى أننا نجد أيضا ىذا التقويض الفكري لمركزية المعنى في فمسفة جاؾ دريدا 
 ف المعنى ولكف ذلؾ يكوف خارج مركزية العقؿيكية التي تيتـ لا محالة بالبحث عالتفك

 2"الحداثةطيات ما بعد الصارـ في الصبغة التي أصبح عمييا ضمف مع

ف لـ يصرح  التريكييتضح مف ىذا الاستشياد أف  منغمس في فمسفة التفكيؾ، وا 
–في دراستو "فمسفة التنوع  شريف الدين بن دويةبذلؾ، نظرا لتوازف شخصيتو، كما يقوؿ 

، حيف وصفو بقولو: "وما يميز شخصية فيمسوفنا فتحي التريكي فتحي التريكي أنموذجا"
والعمؿ في صمت، فيو المفكر الذي يخجمؾ تواضعو، حتى يعتقد الذي يحاوره اليدوء، 

بعد ىذا الصفات التي ميز ؛ 3بأنو أعمـ منو، ويممؾ في الفمسفة مف المعارؼ أكثر منو"

                                                 
 47-46، صص: 2009، تونس. الدار المتوسطية لمنشر، 1التريكي، فتحي. فمسفة الحياة اليومية. ط 1
 48، ص: نفسوالمرجع  2
3

 6أنموذجا". ـ.ـ، ص: -فتحي التريكي-بف دوبة. "فمسفة التنوع شريؼ الديف 
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، 1الفمسفة الشريدةفي كتابو جاء فيمسوؼ تونس، أشار الباحث إلى منيجو مف خلاؿ ما 
 موجية لممفكريف، يقوؿ:وىي في الوقت نفسو توجييات منيجية 

"عمى المفكر أف يضع طريقتو قيد الاختبار، أف يراجع الدراسات العديدة والبحاث 
المختمفة في العمـ، أف ينتبو إلى طرؽ التبادؿ بيف العموـ المختمفة والعديدة. وأف يتعمؽ في 

لأفكار مف المعطيات الفمسفية الحديثة والتقنيات الجديدة المستعممة لاستخراج المعاني وا
 .2الوثائؽ والنصوص"

مختمؼ مؤلفاتو، بناء عمى ما قد التزـ بيذا التوجو المنيجي في  التريكييبدو أف 
ومف سار مساره ، دريدا جاكففي كتابو فمسفة الحياة اليومية يقوؿ عف  مف مراجعتو، تمكف

  مف فلاسفة ما بعد الحداثة: 

النقد فكرة الحقيقة المطمقة "وليس ثمة مف شؾ أف جاؾ دريدا قد وضع موضع 
والمنتزعة وحاوؿ تحرير المعنى مثمو مثؿ فلاسفة ما بعد الحداثة ونخص بالذكر منيـ 

فيمسوؼ الأركيولوجيا ميشاؿ فوكو وفيمسوؼ ما بعد الحداثة جاف فرانسوا ليوتارد وفيمسوؼ 
 .3الاختلاؼ جيؿ دولوز"

بيذه التوجيات الفمسفية التي  بآخربشكؿ أو  تأثرقد  التريكييمكننا أف نقوؿ بأف 
تتفؽ جميعيا عمى التخمي عف القناعات التقميدية المتعمقة بثبات المعنى، والقيمة المطمقة 
لمحقيقة، مما يجعمو في مصؼ الفلاسفة الكبار في العالـ العربي الذيف سعوا جمعيـ إلى 

بعد الحدثة، وفؽ ما وفرتو ليـ مناىج ما  إعادة قراءة التراث، كؿ مف وجية نظره،
في الموضع نفسو، حوؿ  مف خلاؿ تصريحو أكثروىذا ما يتضح . وبخاصة التفكيكية

تصوره العاـ لمطريقة التي تناوؿ بيا مختمؼ القضايا، سواء اكانت عربية إسلامية، أـ 
 محمية، أو إنسانية عامة، يقوؿ موضحا طريقتو في البحث والتقصي:

                                                 
 1988فتحي التريكي. الفمسفة الشريدة. دار التنوير، تونس،  1

2
 11أنموذجا". ـ.ـ، ص: -فتحي التريكي-بف دوبة. "فمسفة التنوع شريؼ الديف نقمو؛ 10ص:  ،السابؽ المرجع   

 50ص:  التريكي، فتحي. فمسفة الحياة اليومية. 3
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فمسفة التنوع وقد كاف ىمي أف لا نحبس ذىننا "وعندما دافعت في كؿ مؤلفاتي عف 
واف نفجر قابمية عقمنا لممارسة الاختلاؼ والنقد حتى نعالح  1في السائد والمعاودة واليوىو

قضايانا بفكر متحرر ومتنور ولا ننقاد إلى الأمر المقضي مف خلاؿ معاودة الطروحات 
بداع"  .2الماضية بدوف خمؽ وا 

قد بمور رؤية فكرية ممنيجة بدقة متناىية،  التريكيالباحث المفكر يتضح أف 
استميمت وسائميا مف مختمؼ المدارس الفمسفية الما بعد حداثية، وىذا لا يعني بأنو أىمؿ 

ضـ الفكر الفمسفي تمكف مف ى قد-لناكما يبدو -المدارس الحديثة وما قبميا، إنما 
متكاممة التي استفادت مف الكلاسيكي والحداثي، مما مكنو مف بمورة ىذه الرؤية ال

مختمؼ  ىطروحات عديدة وخبرات متنوعة، مما جعؿ منيجو نيضويا منفتحا عم
 ."جدلية العودة والتجاوز"ما أسماه  الحضارات، مف اجؿ تحقيؽ شعار"

يتـ تطبيؽ فكرة "العودة والتجاوز" مف خلاؿ التوجو الذي دعت إليو التفكيكية، كما 
فتحي في مناسبات عديدة وبإلحاح كبير، كما ذىب إلى ذلؾ  جاك دريدادعؿ إليو 

في ىذا التوجو المنيجي ىو إسياـ التفكيكية في الذي ييـ  نفسو، حينما قاؿ بأف 3التريكي
"تفتيت فكرة المركز" كما يقوؿ، مف خلاؿ رفض فكرة الحقيقة المطمقة، والتوجو نحو إرساء 

   غير. مبادئ التعدد والاختلاؼ والانفتاح عمى ال

"، مف فمسفة التنوعبديلا منيجيا ميما أطمؽ عميو مصطمح " ، بناء عمى ذلؾ،يطرح
ومف ثـ يجب أف أجؿ نفي الادعاء الغربي بامتلاكو كؿ الوسائؿ التي جعمت منو مركزا، 

                                                 
ف تميز عنو، أو عمى الشيء الذي  1 أحد تصورات الفكر الأساسية، يطمؽ عمى مطابقة الشيء لمشيء مف كؿ وجو، وا 

التغيير، قاؿ ابف سينا" اليوىو اتحاد بيف اثنيف في الوصع، فيصير بينيما اتحاد بنوع مف يبقى واحدا، وغف طرا عميو 
(.. ابف 21"اليوىو معناه الوحدة في الوجود" )التعميقات،  ي(.. وقاؿ الفاراب365الاتحادات الواقعة بيف إثنيف" )النجاة، 

لواح فمنو ما ىو في العدد وذلؾ فيما لو اسماف، رشد قاؿ "اليوىو يقاؿ عمى جيات معادلة كميا والتي يقاؿ عمييا ا
كقولنا أف محمدا ىو ابف عبد الله. ومنو ما ىو بالنوع، كقولؾ إنؾ أنت أنا في الإنسانية؛ ومنو ما ىو بالجنس، كقولنا 
 إف ىذا الفرس ىو ىذا الحمار في حيونيتو؛ ومنو ما ىو بالمناسبة وبالموضوع وبالعرض. )تمخيص ما بعد الطبيعة،

12 ) 
ف تغيرت أعراضو.. -  يراد باليوىو أساسا ما يبقى دائما ثابتا بالرغـ مما يطرا عميو مف تغيرات، فالجوىر ىو ىو وا 
2

 51ص:  التريكي، فتحي. فمسفة الحياة اليومية. 

 52، ص: نفسوالمرجع  3
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نسعى إلى مجابية فكرية حقيقية مف أجؿ القضاء عمى فكرة "كونية الفكر الغربي"، 
ي أصبحت أقرب إلى العبودية منيا إلى التبادؿ المعرفي والمادي، والقضاء عمى التبعية الت

ولـ يتحقؽ ىذا إلا بنيج مسار جديد مبني عمى مبدا حرية التفكير، وعمى مبدأي 
؛ ىذا بعدما أشار في مواضع مختمفة إلى ضرورة تغيير مف ناحيةالاختلاؼ والتنوع، 

العالـ بوسائمو التقنية، وباكتشافاتو الرؤية تجاه الارتباط بالغرب، الذي فرض ىيمنتو عمى 
 -العميمة، التي تحولت إلى وسيمة لإخضاع الإنساف لسمطة الدولة، يقوؿ في ىذا:

إنو مف باب اللامعقوؿ أف تتحكـ العموـ والتقنيات المتطورة في الحريات الأساسية "
وليذه التقنيات تبعات شائكة ومتعددة عمى حرية الفرد.)...( كما تفضي  للإنساف )...(

في المجاؿ الإعلامي والسياسي والاقتصادي إلى التحكـ في حريات الفرد تحكما يجعمو 
رادة أصحاب القرار والتقنيات)...(  .1"رىيف إرادتيا وا 

ما يبرر  تحتؿ حرية الفرد مكانة ىامة في مشروح فتحي التريكي الفمسفي، وىذا
انتقاده لمييمنة الغربية عمى مظاىر حياة الفرد والجماعات، وبالتالي انغمس في بحر 
الفمسفة الغربية التي تدعو إلى الحرية في جميع مجالات الحياة؛ بحكـ أف الإنساف أصبح 

تدير شؤوف  إلى وظيفة،-2التريكيكما يقوؿ -إلى عبدؿ لمتكنولوجية، مما حوؿ السياسة
الناس مف دوف إعطاء أي اعتبار لمخصوصيات الأيديولوجية وحقوؽ الإنساف، تيتـ فقط 
بمعرفة سموؾ ىذا الإنساف مف اجؿ إخضاعو لخدمة النظاـ القائـ، مما يؤدي إلى ذوباف 

        كؿ محاولة لممعارضة، ومحو سبؿ الاختلاؼ والتعد.    

المشاريع النقدية والقراءات التفكيكية في  عمى بعض واطلاعناومف نظرتنا الخاصة 
لـ يتركوا عملا مف أعماؿ جميعا الجيود المغاربية السابقة أمكننا القوؿ بأف النقاد المغاربة 

في قراءتو وترجمتو،  ا النظرمعنو إلا وتعرفوا عميو، وأ دولوزأو  فوكوأو  جاك دريدا
وفمسفتو بانتقاص  دريدانقدا وتمقيا، وعمى نحو مقابؿ نجد مف يحاوؿ تقديـ  وتمثموه
، إلا أف المشيد العاـ لمخطاب النقدي العربي في المغرب وتونس يعكس بوضوح مجحؼ

مدى تأثر النقاد والفلاسفة بالمناىج النقدية الما بعد حداثية، إلى درجة تبني بعضيـ آليات 
                                                 

 73، ص: 1992 تونسفتحي التريكي ورشيدة التريكي. فمسفة الحداثة. مركز الإنماء القومي،  1
 74-73، ص: نفسوالمرجع  2
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أجؿ إعادة قراءة العديد مف قضايا التراث العربي، بخاصة  تحميؿ الخطابات المختمفة، مف
الأدب منو شعرا ونثرا، والمجاؿ ىنا لا يكفي لإحصاء ىؤلاء، كما أف الحديث عنيـ 

 يخرجنا عف مسارنا البحث في ىذه الأطروحة.    

 النقد التفكيكي في الجزائر رابعا:

 من نقد الشعر إلى نقد الرواية  -1

ىؿ كاف قدر التفكيكية أف تكوف جزائرية، وىؿ التفكيكية جزائرية حقا، إف كاف 
جزائري المولد فقط؛ فإننا قد لا نجد إجابات يقينية ميما تغيرت صيغة  جاك دريداالفرنسي 
ذلؾ لأف التفكيكية نفسيا غير مستقرة البدايات ولا واضحة في  ،والفرضيات السؤاؿ

 Penseur)نفسو، يصؼ نفسو بأنو مفكر صعب  اجاك دريدالنيايات، ومؤسسيا 

Difficile)
كما يبدو مف انتمائو لعدة ثقافات، يصرح في حوار -؛ جاءت ىذه الصعوبة1

مف مجمة الكرمؿ سنة  17، نشره في العدد الكتابة والاختلاؼأجراه مع مترجـ كتابو 
  السؤاؿ:، واستيؿ بو المترجـ الكتاب الذي نقمو إلى العربية. يجيب عف 1985

"قمت مرة أيضا إنؾ لابد وأف تعود يوما إلى التوقؼ عند "لحظة الجزائر"، وأماـ ما 
 تشكمو الجزائر في حياتؾ.."

 أجاب:

العسر الذي ييودي بالطبع. ولكف ىذا كافي لتفسير -" أنا ييودي جزائري. ييودي لا
إفريقي شمالي بقدر ست منسجما" إذا جاز التعبير. أنا أتحسسو داخؿ الثقافة الفرنسية. "ل

و إلى مجمة فكرية عربية ومف خلاليا  ما انا فرنسي، وأنا أقوؿ ىذا واعيا أف الحوار موجَّ
إلى الأنتمجنسيا العربية. أي إلى أناس تظؿ تربطني بيـ أشياء كثيرة. نعـ، وىذه ليست 

                                                 
1
 J. Julliard, M. Winoch (et autres). Dictionnaire des intellectuels francais. Edtioon du 

Seuil, Paris, 1996 P        

 177يوسؼ وغميسي. مناىج النقد الأدبي. ص:  وقلً: -
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الرغـ مف معرفتي الناقصة بيا، ليظؿ يتمتع مجاممة، إف الحوار مع الثقافة العربية، وعمى 
 .1"لديَّ بأىمية كبيرة

، كونو ينتمي إلى ديانة ييودية، تممص جاك دريداتمخص ىذه الفقرة ىوية الفيمسوؼ 
صفة، لأف وضع الييود آنذاؾ لـ يكف وضعا  أو مف كممة "ييودي " بوصفيا سموكا

بو في المجتمعيف الجزائري والفرنسي، في مرحمة ما قبؿ الاستقلاؿ، واتضح الأمر مرحبا 
أكثر في الحرب العالمية الثانية، أيف تعرض الييود للإبادة عمى يد النازية بخاصة في 

ولا مع المجتمع فرنسا؛ ىذا ما جعمو يعترؼ بعدـ انسجامو مع المجتمع الفرنسي، 
لشماؿ إفريقي"، مع أنو منجذب تجاه ىذا البمد الذي ولد الجزائري، الذي أشار إليو بػ"ا

وشب فيو، ومعجب بالثقافة العربية، التي يتمنى أف يفتح معيا حوارا، إلا أف الظروؼ 
           التاريخية جعمتو يختار بمدا آخر ىو أمريكا، ليتخمص مف ىذه الازدواجية اليووية.    

ذا كاف جزائري المولد، فرنسي  يحاوؿ إجابتنا بيذه جاك دريداإذا كاف  المغة القمقة، وا 
، ييودي الديانة، أمريكي المقاـ، وفرنسي المدفف. فإف كؿ ذلؾ يغدو لدينا بغير الجنسية

ييمنا حقا ىو تمقي الساحة النقدية الجزائرية لمتفكيكية باعتبارىا  ذات أىمية كبرى، لأف ما
نتناوؿ أىـ ولأجؿ ذلؾ  د الرواية خصوصا.منيجا نقديا، وما ييمنا أكثر فأكثر إنما ىو نق

النقد الأدبي في الجزائر، الذيف تمقوا المناىج النقدية الغربية، وحاولوا تطويعيا لقراءة  أعلاـ
ف كثيرا عف  الأدب الجزائري، قديمو وحديثو، في ضوء آليات تختمؼ إف قميلا وا 

أىـ ناقد تمكف مف تفسير الأدب العربي بعامة، والأدب الجزائري بخاصة. لعؿ خصوصية 
وتطويع آليات المنيج التفكيكي ىو عبد الممؾ مرتاض، الذي سنحاوؿ أف نقدـ قراءة 

 مختصرة في منجزه النقدي التفكيكي.
 تمقي التفكيكية عند عبد الممك مرتاض   -2

عبد الممك ، إلى مؤلفات 2مناىج النقد الأدبي يوسف وغميسيوجينا كتاب الناقد 
 ىي:، لأوؿ مرة التي استخدـ فييا مصطمح التفكيكية مرتاض

                                                 
 56دريدا، جاؾ. الكتابة والاختلاؼ. تر/ كاظـ جياد. ص:  1
. جسور لمطباعة 1. ط-مفاىيميا وأسسيا، تاريخيا وروادىا، وتطبيقاتيا العربية-يوسؼ وغميسي. مناىج النقد الأدبي 2

 206. نظرية القراءة. ص: . اعتمد عمى كتاب عبد الممؾ مرتاض184. ص: 2007والنشر، الجزائر، 
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. دار دراسة سيميائية تفكيكية لحكاية حماؿ بغداد-ؼ ليمة وليمةلأ -
في  193. أعيد طبعو سنة 1989الشؤوف الثقافية العامة، آفاؽ عربية، بغداد، 

 ديواف المطبوعات الجامعية بالجزائر.
لقصيدة أيف ليلاي لمحمد العيد آؿ  ةأ.ي، دراسة سيميائية تفكيكي -
 1992. ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، خميفة

ركبة لرواية متحميؿ الخطاب السردي )معالجة تفكيكية سيميائية  -
  1995. ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، "زقاؽ المدؽ"

العلاقة ف أيقوؿ بالعناويف، وكأنو يريد أف  ربط التفكيكية بالسيميائية في ىذهنلاحظ 
ف التفكيؾ امتداد لمدرس السيميائي الذي شغؿ كثيرا إأي  ؛بينيما علاقة امتداد أو تطور

النقاد الجزائرييف منذ العقد الأخير مف القرف العشريف، لأنو وفر ليـ جممة مف الأدوات 
النقدية التي أخرجتيـ مف التيو الذي كانوا يعيشونو بسبب انبيارىـ بالبنيوية، التي اكتشفوا 

قدي الجزائري يبحث عف البدائؿ، إلى أف بأنيا ذات أفؽ محدود، مما جعؿ الخطاب الن
وجد متنفسا في السيميائية وبعدىا التفكيكية، إلى منياج أخرى قد نعود إلييا في أبحاث 

 لاحقة. 

قراءاتو لمختمؼ المدونات  مرتاضالقناعة المنيجية التي استيؿ بيا  بعد ىذه
و لـ إلا أن، دريدا جالأدبية، انتقؿ إلى استخداـ مصطمح "التشريحية" للإشارة إلى مني

 التي-دائما 1يوسف وغميسي كما يرى-تيارات المصطمحيةيستقر عميو نظرا لكثرة الاخ
وجدىا بدائؿ لمصطمح التفكيكية، إلى أف استقر عمى مصطمح "التقويض" الذي عرؼ بو 

مثمما استعار مصطمح التشريحية فيما بعد، أو  صؿ لنظرية التقويض أو التقويضية.كمؤ 
أماـ كثرة الاختيارات المصطمحية، انقمب عمييا جميعا، مفضلا بذلؾ مصطمحو إلا أنو 

، مستميما ذلؾ مف المصطمح التقويضية الخاص: التقويض أو نظرية التقويض أو
(Déconstructionnisme)الفرنسي 

 .، الذي يميؿ أكثر تجاه عممية القراءة التفكيكية2

                                                 
 ف ؽ، صبالمرجع السا 1
الفوارؽ والتباسات معف الميتافيزيقا، بواسطة قراءة ترتكز عمى ىي تسمية لتيار فمسفي وأدبي يعني الكشؼ عف  2

 :   في Déconstructionnisme المسممات المتضمنة والميممة التي يحتوييا النص ذاتو. ينظر
   ctionnairehttps://www.lalanguefrancaise.com/diWictionnaire       تزجمة صاحبة البحث 

https://www.lalanguefrancaise.com/dictionnaire
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يخص بيا المصطمح الفرنسي مف باب أف  عبد الممك مرتاضعند  والتقويضية
حيف أف معنى  فيتقويض يعقبو بناء عمى أنقاضو،  دريدا"أصؿ المعنى في فمسفة 

بعض دوف إيذائيا، أو الالتفكيؾ في المغة العربية يقتضي عزؿ جياز أو بناء عف بعضيا 
العربية  إصابتيا بالعطب، كتفكيؾ قطع محرؾ أو أجزاء بندقية، وىمـ جرا... والخيمة في

تطنب إذا بنيت، و)تقوض( إذا أسقطت أعمدتيا وطويت... وقد جاء ىذاف المعنياف 
نلاحظ أف الناقد قد قاـ بعممية حفر بحثا عف ؛ 1متلازميف في بيت لأبي الطيب المتنبي"

المعنى القريب مف المصطمح الفرنسي، الذي يعني السعي عمى اكتشاؼ ما ىو مختفي 
ة تركز أساسا عمى ما لـ يقمو النص، مما يعني الانفتاح في ثنايا النص، مف قراء

 والاختلاؼ والتعدد.

 عبد الممك مرتاضمعمقا عمى استخداـ أستاذه  يوسف وغميسي الباحثيقوؿ 
)تاريخ أوؿ استعماؿ لمتقويض مف  1995مصطمح التفكيكية: "ومنذ سنة ػ"التقويضية" بدؿ ل

براز  2قبؿ مرتاض(، أصبحنا نراه يتحيف أية مناسبة )تفكيكية( لتقويض ىذا المصطمح وا 
؛ نشير ىنا إلى ملاحظة ميمة في مجاؿ 3مسوغات إحلاؿ )التقويض( محؿ )التفكيؾ(

، ىي أنو كاف مشرفو في مرحمة عبد الممك مرتاضلأعماؿ  يوسف وغميسيقراءة 
ة، وتربطو بو علاقة في مستوى عاؿ مف الاحتراـ المتبادؿ، بحيث كاف مقربا منو الدكتور 

                                                 
  184وغميسي، يوسؼ. مناىج النقد الأدبي، ص:  1

 البيت الشعري المقصود ىو البيت الثامف مف بائية المتنبي المشيورة: 
 قد وافقوا الوحش في سكنى مراتعيا           وخالفوىا بتقويض وتطنيب -
في ترحاليـ، إلا أنيـ يختمفوف عنيـ في نصب الخياـ  حؿ يشبيوف الوحوشيريد أف يقوؿ بأف الأعراب الرُّ  -

وتفكيكيا عند الرحيؿ، ويعيدوف نصبيا عند الإقامة مرة أخرى بعكس الوحش الذي لا خيمة لو.. المراتع ىي 
   أي بالحباؿ. المساحات التي ترعى فييا الوحوش، والتقويض يعني اليدـ، والتطنيب شد الخياـ بالأطناب

 https://she3r.=net/bait?b_id :عف نقلا بتصرؼالمعجـ الوسيط، 
 يمكف مراجعة ذلؾ في ىذه المواضع: 2

 201، ص: 1995، مارس 04، ـ 15عبد الممؾ مرتاض. القراءة وقراءة القراءة. مجمة علامات، ج -
-12، ص: 1996، ديسمبر 317عبد الممؾ مرتاض. مدخؿ في قراءة الحداثة. مجمة البياف، الكويت، ع  -

13 
 184ينظر: يوسؼ وغميسي. مناىج النقد الأدبي، ص:  3
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يذا التأطير الأكاديمي الذي تميز بالنبؿ وعزة النفس، كثيرا ويفتخر في مناسبات عديدة ب
    .عميؽٍ  مف دوف تقصٍ مرتاض  حوؿ وغميسيوعمى ىذا الأساس اعتمدنا أراء 

وجبت الإشارة إلى أف التحميؿ التفكيكي )التقويضي( عند  "التقويضية"وفي سياؽ 
إنما يقوـ عمى "تقويض لغة النص أجزاء أجزاء، وأفكارا أفكارا... لتبيف  عبد الممك مرتاض

مركزي النص والاىتداء إلى سر المعبة فيو، ثـ يعاد تطنيبو، أو بناؤه، أو تركيب لغتو عمى 
ىذا التفسير لمتقويض، بأنو عممية تفكيؾ فعمية ؛ نفيـ مف خلاؿ 1ضوء نتائج التقويض"

ىذا النص، التي قد  (L’intentionnalité) 2يةدَ لمغة النص، بيدؼ الوصوؿ إلى مَقْصِ 
نجدىا في ما لـ يقمو النص ذاتو، وبالتالي يجب إعادة بنائو مف جديد لاستخلاص ما كاف 

مى الاحتمالات الدلالية وىذا دليؿ آخر عمى انفتاح ىذا التوجو النقدي ع غائبا فيو،
  .دريدااللانيائية، كما اشرنا مف قبؿ عند حديثنا عف المنيج التفكيكي عند 

عند  فاضل ثامرإلى مغالطة وقع فييا الناقد  3يوسف وغميسيالناقد يشير أيضا 
الذي استعمؿ )التشريحية( استعمالا إجرائيا خاصا في  عبد الممك مرتاضتعقيبو عمى 

 قائلا، دلالة تشريحية لقصيدة أشجاف يمنية –بنية الخطاب الشعري عنواف فرعي لكتابو 
تحت عنواف "النقد العربي  ،المغة الثانيةفي سياؽ حديثو في الفصؿ الثاني مف كتابو 

شكالية النظرية الأدبية الحديثة"، في العنصر الأوؿ منو بعنواف "مف سمطة النص إلى  وا 
سمطة القراءة"، يقوؿ فاضؿ تامر عف عبد الممؾ مرتاض، ضمف حديثو عف الاستعمالات 
العديدة عند بعض النقاد العرب لمصطمحات مقابمة لمتفكيكية، أثناء محاولة توضيحو 

                                                 
 13عبد الممؾ مرتاض. مدخؿ في قراءة الحداثة، ص:  1
2

: نظرية المعرفة، تعني في الفسمفة الكلاسيكية مف القصد وىو فعؿ العقؿ لإدراؾ الموضوع، والمقصدية ىي المقصدية 
ماني ىوسرؿ لأوؼ االفمسفة الظاىراتية عند الفيمسخاصية الشعور في طريقو للإدراؾ.. ىو مصطمح أساسي في 

(Edmund Husserl).. دية النص الذي ينتج معنى صىناؾ مقصدية صاحب الخطاب، ومقصدية المتمقي، ومق
ليذا يوصؼ النص بتعدد القراءات في التوجيات النقدية الما بعد حداثية.. يعني المصطمح  مختمفا عف إرادة صاحبو..

 "العلاقة الفعالة لموعي بشيء ما".. في فمسفة المعرفة
"المقصدية: نظرية المعرفية وآفاؽ المغة والأدب"؛ جريدة "الرأي" الرقمية، يومية عربية  .لمتوسع ينظر: سمطاف الزغوؿ

 .   06/01/2023...تاريخ الاقتباس 20/04/2012سياسية تصدر عف المؤسسة الصحفية الأردنية، 
3

وينظر كذلؾ: يوسؼ وغميسي. الخطاب النقدي عند عبد الممؾ  187لأدبي. ص: يوسؼ وغميسي. مناىج النقد ا 
 63مرتاض. ص: 
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لمفيوـ القراءة، الذي نتج عف الممارسات النقدية السابقة عميو، كما تعد القراءة نتيجة 
"يقدـ لنا الدكتور عبد الممؾ مرتاض تجربة لمحدودية المناىج السابقة. يقوؿ فاضؿ تامر: 

تحت قرائية أخرى لقصيدة عربية معاصرة لمشاعر اليمني الدكتور عبد العزيز المقالح 
وىي في الواقع لا ". دراسة تشريحية لقصيدة "أشجاف يمنية-طاب الشعريعنواف "بنية الخ

تنتمي إلى منيجية القراءة التشريحية أو التفكيكية، بؿ تزاوج بيف القراءتيف البنيوية 
؛ يصعب عمينا الحكـ حوؿ ىذه الملاحظة، التي قد تكوف صحيحة عمى حد 1والتقميدية"
مر أراد أف يستوعب جميع المناىج النقدية الما في حقيقة الأ عبد الممك مرتاضما، لأف 

بعد حداثية دفعة واحدة، مما أدى إلى الاستعانة بآليات منيج ما في موضع لمنيج آخر، 
والدليؿ عمى ذلؾ التنوع الواضح في وضع عناويف دراساتو، بحيث تضمنت ىذه 

الناقد يوسؼ  المصطمحات جميعيا موزعة عمى عناويف مؤلفاتو. وىذا لا ينفي سلامة رأي
  تحمس لمدفاع عف مشرفو.    -كما يبدو-وغميسي، الذي

 مرتاضعف أستاذه، عندما حاوؿ تبرير استعماؿ  ييوسف وغميسيتضح أكثر دفاع 
، يقوؿ عبد الله الغذاميلمصطمح التشريحية الذي كاف قد استعممو الناقد السعودي 

قد اصطنع ىذه  ضمرتاووجو المغالطة في ىذا الأمر أف موضحا ىذا المبس: "
ليا، أي قبؿ أف  عبد الله الغذامي)التشريحية( في وقت متقدـ، مع عدـ دراية باستخداـ 

ذف فيو ليس مسؤولا عف تحميؿ  تكتسب ىذه الكممة دلالة اصطلاحية تفكيكية غذامية، وا 
 ".! )التشريحية( الإجرائية ما تنوء مف دلالات اصطلاحية ثقيمة اكتسبتيا في وقت لاحؽ

ومدى انتشاره آنذاؾ، بالفعؿ إذا نظرنا عمى القضية مف حيث ظيور المصطمح زمنيا،  .2
وسائط التواصؿ آنذاؾ لـ تكف متوفرة بالشكؿ الذي  لأف، وغميسيتوافؽ ما ذىب إليو 

نعيشو حاليا، وبالتالي قد يكوف كؿ ناقد مكتؼ بالمحيط الذي يعيش فيو، بخاصة المحيط 
  ثؿ ىذه القضايا المعرفية والمنيجية. الجامعي الذي تظير فيو م

عبد الممك لػ  فاضل تامرتبرير الحكـ النقدي الذي وجيو توضيح و  وغميسييواصؿ 
بالمسعى الذي سمكو مرتاض لتوضيح الفوارؽ بيف "التشريحية" التي يتبيا ، مرتاض

                                                 
  42فاضؿ ثامر. المغة الثانية. ص:  1
 187ينظر: يوسؼ وغميسي. مناىج النقد الأدبي. ص:  2



 يالتفكيكية: مفهومها وتمقيها في الخطاب النقدي الجزائر                        الفصل الرابع     

522 

 يقوؿ موضحا أصؿ المصطمح المقابؿ لما .والتشريحية التي يتبناىا غيره مف النقاد
"كنا اصطنعنا مبدأ مسارنا الحداثي مصطمح )التشريح( النصي الذي كنا  استخدمو ىو:

( لا إلى )التشريحية( بمفيوـ Microlecturesنريد بو في الحقيقة إلى )القراءة المجيرية: 
Déconstruction"1 ،وفي الوقت نفسو إحالة عمى ؛ يبدو لنا بأنو تبرير مقبوؿ إلى حد ما

نوع مف القراءة تيتـ بالجزئيات الصغيرة التي لا ينتبو إلييا، عادة، القراء، كما يوضح ذلؾ 
لما فسر ما قصده بالقراءة المجيرية التي ىي عنواف  2جون بيار ريشارالكاتب الفرنسي 

كتاب لو، يقوؿ بأف القصد منيا ىو قراءة صغيرة أو قراءة الصغير، بمعنى الاىتماـ 
  ة التي يتضمنيا النص، التي عادة ما تفمت مف وعي القارئ.  بالأجزاء الصغير 

ليؤكد قائلا: " استعممنا  ،بعد سبع سنوات مف ىذه الإشارة عبد الممك مرتاضيعود 
لى أيف(  مفيوـ )التشريح( بمعنى التحميؿ نحف في كتابنا )النص الأدبي مف أيف وا 

 المجيري لمنص؛ بحيث نتابع سماتو المفظية واحدة بعد واحدة، وفي مستويات متباينة
تتضافر لدى نياية الأمر إلى تسميط الضياء عميو مف كؿ زواياه الممكنة )...( وىو 
الإجراء المستوياتي الذي استخدمناه، واصطنعناه في تحميؿ قريب مف عشرة نصوص 

رية )...( غير أف الدكتور عبد الله الغذامي يبدو أنو أدبية، قديمة وحديثة، وشعرية ونث
 Déconstructionيستعمؿ معنى التشريح بمعنى يقترب مف معنى )التقويض( 

؛ يبدو لي اف ىذا 3بمصطمحنا، والتفكيؾ بمصطمح غيرنا مف النقاد العرب الحداثييف"
في وقتنا الحالي  التوضيح لا يضيؼ الشيء الكثير لممعنى الأساسي لمتفكيكية، عمى الأقؿ

الذي يشيد تطورا سريعا في مجاؿ القراءة والتمقي، نظرا لتعدد الوسائط التكنولوجية التي 
إجراءات النقد والقراءة، إلى درجة أننا أحيانا لا نيتـ بالطريقة التي نقرأ بيا، بحيث سيمت 

   تنوب الوسيمة عف الجيد البحثي والقرائي.

                                                 
 12عبد الممؾ مرتاض. مدخؿ في قراءة الحداثة. ص:  1
 يف، ىما:أب لو في جز الكت اعنوان تب الفرنسي جوف بيار ريشاراميا الكدلفظة استخ 2

- Jean-Pierre Richard. Microlectures. Tome I. Aux éditions du Seuil, Paris, 1979 
- Jean-Pierre Richard. Microlectures. Tome II. Aux éditions du Seuil, Paris, 1984 

 61عبد الممؾ مرتاض. نظرية القراءة. ص:  3
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عبد القراءة التفكيكية الجزائرية قد تزعميا العلامة نخمص إلى أف ما سبؽ بناء عمى 
، وحده دوف منازع، ولا مبالغة في ذلؾ؛ إذ اىتدى إلى التفكيكية في نياية الممك مرتاض

، الذي يحمؿ عنوانا فرعيا يشير ألؼ ليمة وليمةمف خلاؿ مؤلفو الشيير  ،1اتيالثمانين
. وقد 2"تفكيكي لحكاية حماؿ بغدادتحميؿ سيميائي ": صراحة لتبني المنيج التفكيكي ىو

 . 1993، ثـ أعاد طبعو في الجزائر سنة 1989، ونشره بالعراؽ سنة 1986ألفو سنة 

أي في مجاؿ القراءة التفكيكية التطبيقية، فكاف  نفسو، كتابا آخر في المجاؿألؼ 
 يالذ ،سيميائية تفكيكية لقصيدة أيف ليلاي لمحمد العيد آؿ خميفةي: دراسة .أ عنوانو

نقصد بالمحاولة  ونحف–. كما حاوؿ 1992، ونشره سنة 1987سنة أشرنا إليو أعلاه، 
، في نجيب محفوظػ ل "زقاؽ المدؽ"أف يدرس رواية  عبد الممك مرتاض-التجربة القيمة

تحميؿ الخطاب السردي؛ معالجة  بعنواف 1995، ونشره سنة 1989كتاب ألفو سنة 
استعانة مرتاض بأكثر مف منيج، بدا لنا ىذا مف باب  ، نلاحظ3مركبةتفكيكية سيميائية 

السعي عمى تقديـ قراءة وافية لمنصوص التي يتناوليا، لأف في الحقيقة التحميؿ السيميائي 
 ىو نوع مف التفكيؾ، كما اف التحميؿ التفكيكي ىو نوع مف السيمياء.

المناىج الما بعد يعد رائدا مف رواد تمقي  عبد الممك مرتاضيتضح مما سبؽ أف 
الخطاب النقدي الجزائري، بحيث لـ ييمؿ أيا مف الاتجاىات النقدية التي  حداثية في

دبي العربي، مراعيا حاوؿ أف يطوعيا لخصوصيات النص الأإلا أف  ظيرت في الغرب،
مستوى إدراؾ القارئ العربي بعامة، والقارئ الجزائري بخاصة، وقدرتو عمى فيـ وتطبيؽ 

رجعية المعرفية ليذا القارئ ، وفؽ رؤية تتماشى والمستوى الفكري والمالمناىجآليات ىذه 
  الباحث. أو 

                                                 
 164-163الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألسنية. ص: يوسؼ وغميسي. النقد  1
 معروؼ لدى عبد الممؾ مرتاض مزاوجتو لممناىج، وقد تناولنا ذلؾ في الفصوؿ السابقة. 2
رى داعيا لتكراره ىنا، أما التركيز عمى الجانب نفي فصؿ )النقد السيميائي(، ولا  جئنا عمى توصيؼ ىذا الكتاب 3

يميائي، فكاف لقراءة متميزة قدمتيا زميمتي في القسـ نصيرة مسعودي بإشراؼ أستاذنا القدير: التفكيكي دوف الس
البروفيسور يوسؼ الأطرش. ينظر: نصيرة مسعودي. تمقي التفكيكية عند عبد الممؾ مرتاض. مجمة إشكالات في المغة 

 183-169، ص: 2022، 2، عدد 11والأدب، مجمد 
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في كؿ ما  عبد الممك مرتاضرأينا في مواضع عديدة مف ىذا البحث، حضور 
يتعمؽ بتمقي نظرية نقدية غربية في الخطاب النقدي العربي، بحيث كاف سباقا في استقباؿ 
النظرية، وترجمة مفاىيميا ومصطمحاتيا إلى العربية، متبعا طريقة حفر المعنى في 
المعاجـ العربية، بحثا عف المعنى المناسب لممصطمح الغربي، كما رأينا ىنا سعيو لإيجاد 

سبة لمفيوـ التفكيكية، بحيث عاد إلى لفظة "التقويض" المتداولة في التراث صيغة منا
الشعري العربي، ما جعمو يستقؿ بمعجمو الاصطلاحي في جممة النظريات التي طوعيا 

 في تحميؿ عدد مف النصوص الشعرية والسردية قدية وحديثة. 

 تمقي التفكيكية في الجزائر بعد عبد الممك مرتاض  -3

لو فضؿ السبؽ، وفضيمة  عبد الممك مرتاضىذا العنواف غريبا؛ لأف يبدو  قد لا
نما الريادة في تمقي  الريادة، وحاز شيادة الإجماع، ليس في تمقي التفكيكية فحسب، وا 

المزاوجة بينيا في معالجة النصوص  كميا، ومف ثـ وما بعد الحداثية المناىج الحداثية
الأدبية شعرية وسردية، قديميا وحديثيا، ومازاؿ ذلؾ ديدنو إلى يوـ الناس ىذا، وقد أصدر 
 ،فيما بعد المؤلفات الريادية، مؤلفات تنظيرية وتطبيقية كثيرة، كاف آخرىا في حدود الخبر

اتضح لنا بعد تصفحنا لمحتوى ىذا الكتاب أف الناقد  ؛1؟مفاتح لغرفة واحدةدراسة بعنواف 
قد تجاوز صرامة المنيج التفكيكي، وحمؿ في ىذا الكتب رواية "غرفة واحدة لا  مرتاض

، مما يؤكد مرة أخرى تحميلا سيميائيا تداوليا، سمطان العميميتكفي"، لمكاتب الإماراتي 
العمؿ الأدبي أكبر مف أف يستوعبو  عدـ استقراه عمى منيج واحد، وكأنو يريد أف يقوؿ بأف

 .منيج واحد

تناوؿ في مدخؿ الكتب "الأشكاؿ السردية وتفاريؽ الاستعماؿ"، ثـ  عمى ىذا الأساس
قسـ تحميؿ الرواية إلى أربعة مستويات، كما يمي: المستوى الأوؿ "تقنيات السرد وتصنيؼ 

)تحميؿ تداولي(؛  الشخصيات"؛ المستوى الثاني حمؿ "شخصية الأنا وتوتر السرددة
المستوى الثالث عنونو "الشبيو...وازدواج الشخصية في الغرفة )تحميؿ تداولي(؛ المستوى 

يا؛ المستوى الخامس سماه "الحيززة الرابع تناوؿ فيو "الأزمنة في الغرفة: مُباشرىا وسيمائيّ 
                                                 

اتح لغرفة واحدة معالجة مجيرية تداولية لرواية "غرفة واحدة لا تكفي" لسمطاف ينظر: عبد الممؾ مرتاض. مف 1
 .   2022. ىي في الطبعة الخامسة عف دار الساقي، بيروت، 2018العميمي". دار القدس العربي، وىراف، 
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لأصوات في وخفُّيا؛ المستوى السادس تناوؿ فيو "سيمائية الألواف وافي "الغرفة" جمييا 
 "الغرفة". 

نلاحظ في ىذه الدراسة نوعا مف التجاوز المنيجي وفي الوقت نفسو نوعا مف 
الرجوع إلى الوراء؛ قد تكوف ىذه العودة تيدؼ إلى مراجعة بعض الآليات السيميائية 
بيدؼ تطويرىا، والدليؿ عمى ذلؾ ابتدار مصطمحات جديدة، "السرددة"، "الشبيو"، 

عبد الممك ر الناقد ظِّ نَ يا"، "الحيززة"؛ يدؿ كؿ ىذا عمى سعة معارؼ المُ "مباشرىا وسيميائي
، كما يدؿ عمى مدى تمكنو مف فيـ النظرية الغربية وقدرتو الفائقة في تطويع مرتاض

آليات المنيج، ميما كاف نوعو، وكفاءتو المتميزة في ترجمة المصطمح الغربي ترجمة 
، حيث رأيناه في مواضع عديدة يحفر عف الجذور المغوية تراعي أصوؿ المغة العربية

 لممفردة المناسبة، كما ينحت مصطمحات وفؽ الميزاف الصرفي العربي. 

     تفكك البنية الطاهر رواينية وبنية التفكك و -1.3

نعثر عمى دراسة  ،في تمقي التفكيكية-عبد الممك مرتاض–تجاوزنا جيود  إذا
الذي  يوسف وغميسي، وفؽ ما أحصاه الباحث 1الطاهر رواينيةمختصرة قدميا الباحث 

نكاد نعثر عمى نموذج تفكيكي يستحؽ الذكر، الميـ إلا دراسة واحدة قدميا  "لا يقوؿ:
شكالات المعنىب الطاهر رواينيةالأستاذ  بنية التفكؾ في قراءة في –عنواف: )الكتابة وا 

فاىيـ عض الشيء مف بعض المفييا ب (، وقد أفاداية: تجربة في العشؽ لمطاىر وطاررو 
التفكيكية )الكتابة، القراءة، التصدع السردي، التناص...( التي استقاىا مف ميشاؿ فوكو، 

؛ تأكد لنا ىذا بالفعؿ عندما عدنا لممقالة المنشورة في 2ورولاف بارت، ومف كتاب وليـ راي"
لثقافية التي أسسيا المرحوـ ، التي تصدر عف "الجاحظية"، الجمعية ا6مجمة التبييف العدد 

، نجد العدي مف الإشارات إلى المنيج التفكيكي، مف دوف أف يصرح الناقد الطاهر وطار
 بذلؾ، إنما نستشؼ آليات التفكيؾ مف خلاؿ أحكامو النقدية، كما في ىذا التقييـ النقدي:

                                                 
1

أستاذ جامعي )جامعة عنابة(، متخصص في نظرية الأدب، يتابع باىتماـ كبير النتاج الجزائري إبداعا ونقدا، نشر  
 عدة مقالات، ىي عبارة عف قراءات لمعديد مف الروايات الجزائرية.  

 163يوسؼ وغميسي. النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألسنية. ص:  2
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بة، االكت"ولما كانت قراءة مثؿ ىذه الرواية تحتاج إلى نوع مف القفز فوؽ تضاريس 
المتاىة، التي تصنعيا الكممات، مف خلاؿ تدفقيا وتبعثرىا، إذ  }في{والاحتراز مف الوقوع 

مف لا يحسف القراءة. ولذلؾ سنقوـ فيما يمي -كما يرى بلانشو–الذي لا يحسف القفز 
الدراسة بتجمية بنية التفكؾ في رواية تجربة في العشؽ مف خلاؿ الوقوؼ عند مكونيف 

بعا خطابيا بطابع خاص، ىما المونولوجية والتصدع الردي، ثـ التناص أسموبييف، ط
 .1والترميز"

نستخمص مف ىذا التمييد الذي استيؿ بو الناقد تحميمو، بانو لـ عمف عف تبنيو 
نما لمح إلى التفكيكية تمميحا، ويبدو أنو كاف حذرا مف الانغماس في تتبع  لمنيج معيف، وا 

التصور المنيجي التفكيكي، حتى لا يقع في لا نيائية الدلالة، والأمر يتعمؽ بمقاؿ؛ ربما 
آلية مف آليات القراءة التفكيكية، بما أنو أشار  ، عمى الأقؿ،بؽلو كانت الدراسة موسعة لط

الميتولوجية، والتصدع الردي، -ىاكما سما-إلى أنو  فعؿ القراءة، وتحميؿ بنية التفكؾ
التناص والترميز؛ تعد ىذه المصطمحات كميا مف الجياز المفاىيمي لمتفكيكية، كما يتضح 

     مف خلاؿ تقييمو لطريقة السردي في الرواية وتعامميا مع عناصر الحكي، يقوؿ:   

صر )يقصد الرواية( سوى الكممات، بعد أف جردت كؿ عنا "لـ يبؽ ليا ما ترويو
ناء مفكؾ يييمف فيو الاختلاؼ السرد فييا مف فعالياتيا القصصية، واستحالت إلى ب

عمى الانسجاـ والتوازف، وغدت نصا لمغواية والتشويش والحيرة. تتقاطع عبرىا والتناقض 
مف أجؿ المقبوسات الفنية والحضارية والثقافية، مشكمة حقلا سيميائيا، تغيب عبره الحدود 

 . 2الدلالات والمعاني"إنتاج فيض مف 

، أف الطريقة التي سمكيا الناقد في تحميؿ مف خلاؿ ىذا الحكـ النقدي ثانيةيتضح 
، بحيث تتبع جاك دريداالرواية، تتضمف العديد مف آليات النظرية التفكيكية كما أسس ليا 

كما  المكونات السردية لمرواية وفككيا، ليصؿ إلى نتيجة أنيا لـ تؤدي وظيفتيا السردية،
ىي العادة، إنما أبقت عمى المغة القابمة لمتأويؿ، مف خلاؿ آليتي الاختلاؼ والتناقض، 

                                                 
شكالات المعنى" الطاىر رواينية. 1 ". مجمة قراءة في بنية التفكؾ في رواية: تجربة في العشؽ لمطاىر وطار–الكتابة وا 

 88، مجمة ثقافية إبداعية تصدر عف لجاحظية، الجزائر. ص: 1993، أفريؿ 6التبييف، العدد 

 90، ص: نفسوالمرجع  2



 يالتفكيكية: مفهومها وتمقيها في الخطاب النقدي الجزائر                        الفصل الرابع     

525 

المتاف تحيلاف عمى ما ىو خارج النص، مف أنساؽ فنية وثقافية، مما يجعميا فضاء 
سيميائيا مولدا لممعنى؛ نلاحظ بأف الناقد سار مف التفكيؾ إلى السيمياء، وكأني بو يريد 

 لمنيج الواحد لا يكفي لقراءة رواية.  أف يقوؿ بأف ا

   إنجميزيةالتفكيكية من وجهة نظر  :أزراج عمر-2.3

النقد الجزائري مف اللانسونية إلى في كتابو  يوسف وغميسيقد افضلا عما ذكره الن
إلى عمميات ترجمة قاـ بيا الشاعر الجزائري  ، الذي أشار فيو1مف اللانسونيةالألسنية 

مختصرا  انشرىا في مجمة التبييف قدـ فييا تعريف، 2عمر أزراجالمقيـ في بريطانيا 
ركز  ،3مركزا عمى استقباؿ أفكاره في النقد الإنجميزي، جاك دريدالمتفكيكية، كما ىي عند 

بأنو لـ يقدـ جديدا بشكؿ خاص عمى مفيوـ المغة، لاحظنا بعد اطلاعنا عمى المقاؿ 
  وأىـ مقولاتيا. ةما ذكرناه عند عرضنا مفيوـ التفكيكيندع

النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى  يوسف وغميسيكتاب ومما جاء في 
 ي جزئيا، في، إشارتو إلى بعض الدراسات المعزولة التي تناولت المنيج التفكيكالألسنية

                                                 
 163ص:  ،الألسنيةينظر: يوسؼ وغميسي. النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى  1
2

بولاية  1949سبتمبر  28ولد في والمجلات، مقالات في الصحؼ نشر العديد مف  ،جزائريوناقد كاتب وشاعر   
. كاتب دائـ في صحيفة العرب المندنية في ،في لندف. شاعر متمرد في الشعر والسياسة 1986مقيـ منذ عاـ بجاية.. 

قسمي الآراء السياسية وفي الشأف الثقافي، ومساىـ في مجمة الجديد التي تصدر مف لندف. لو كتابات شعرية تمت 
 .ىا الفناف المصري محمد الحمواالتي أد "إذا عدت بعدي"ترجمتيا إلى أعماؿ موسيقية مف ذلؾ قصيدة 

 .آسيوية للأدب التي يمنحيا اتحاد كتاب آسيا وأفريقيا-لموتس الأفروعمى جائزة ا 1994تحصؿ عاـ 
(، التي قدـ فييا أطروحة دكتورة بعنواف "تأثيرات الثورة 2208-2002تخرج مف جامعة بريطانية في تخصص فمسفة )

يالية وما الجزائرية عمى تكويف الفكر الفرنسي المعاصر وما بعد الحداثة"، التي تدخؿ ضمف اىتماماتو الكولون
( حوؿ الدراسات الثقافية،.. وشيادة الحمقة الدراسية في 1993-1992بعدىا...كاف قد قدـ رسالة ماجيستير أيضا )

 فمسفة جاؾ دريدا.. وشيادة أخرى في التحميؿ النفسي )النظرية مف فرويد إلى جاؾ لاكاف(..   
-1981بارز في اتحاد الكتب الجزائرييف) (، عضو1980-1973شغؿ منصب مستشار تربوي مكمؼ بالتربية الفنية)

عمؿ لصالح صحيفة العرب المندنية وما زاؿ..  1990(.. منذ 1990-1986(، صحفي في جريدة المجاىد )1985
ينشط في جمعيات عديدة ثقافية وسياسية.. لو مؤلفات عديدة، معظميا بالمغة العربية، شعرية وفكرية سياسية.  لمتوسع 

 ينظر:
  ar.svg-wordmark-https://ar.wikipedia.org/static/images/mobile/copyright/wikipedia 
 29-25أزراج عمر. "ثلاثة نصوص حوؿ مصطمح "التفكيكية". مجمة التبييف، ـ.ـ، صص:  3

https://ar.wikipedia.org/static/images/mobile/copyright/wikipedia-wordmark-ar.svg
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التفكيكية وجذور الوعي بعنواف " دراسة نظرية حوؿمقالات أو ترجمات ىنا وىناؾ، منيا 
  .1التي نشرىا الدكتور سميماف عشراتي في مجمة التبييف ،"التنظيري عند جاؾ دريدا

 في المشهد الإعلامي ومفهوم الممحق بختي بن عودة -3.3

إلى إمكانية العثور عمى بعض في الموضع نفسو أيضا  وغميسي كما أشار الباحث
الذي قدـ دراسة في  ،رحمو الله تعالى 2بختي بن عودةالمفاىيـ التفكيكية عند المرحوـ 
؛ بعد 3"انسحاب الكتابة( بعىُان "Supplément) "الممحؽمجمة التبييف أيضا حوؿ مفيوـ "

في ىذا  و الكاتب نحو الكتابة الإعلامية، يقوؿلاعنا عمى ىذا المقاؿ لاحظنا توجاط
 الصدد:

 الرحمة بة إذف وفي ىذا السطح بتمييز منيجي مكتؼ براىينيتو، تفاجئا" أف الكت
التي انتيت إلييا ممارسات نوعية اتخذت شكؿ رىاف لو مقاومتو لمتضييع والبعثرة، إذ 

( ىو في حد Supplémentجمع مجموعة مف المشاغؿ لصنع فضاء ناطؽ )أي ممحؽ 
 4ذاتو كتابة.."

يتضح مف خلاؿ ىذا القوؿ، وممف خلاؿ العناويف التي رتب بيا فكرتو حوؿ 
ف لـ يصرح بذلؾ. كما اف  الكتابة، أنو استميـ تفسيره لواقع الكتابة مف فمسفة التفكيؾ، وا 

كما نفيـ مف خلا عناصر ىذه الورقة تعريفو لمكتابة ينسحب عمى الكتابة الإعلامية أكثر، 
 ات"، إعادة تركيب المعنى"، التي تخصلذات"، "مجموعة إدراكمنيا: "الملاحؽ واكتشاؼ ا

 الأركاف الممحقة بالصحؼ التي تيتـ بالثقافة والأدب.

بعامة التمقي العربي قضية في  يوسف وغميسيلجيود التي قاـ بيا الناقد نثمف ىنا ا
معطيات التي تضمنت  لتفكيكي، ضمف العديد مف مؤلفاتو،بخاصة لممنيج ا والجزائري

لا تخمو مف مناقشات ومحاولات  ،توثيقية وتحميمية ،عرفية إحصائية شمولية، توصيفيةم
                                                 

 163ينظر: يوسؼ وغميسي. النقد الجزائري المعاصر. ص:  1
: كاتب جزائري ولد في مدينة وىراف، لو مساىمات ثقافية في ندوات كثيرة، ونشر 1995-1961بختي بف عودة:  2

 مف مؤلفاتو: ظاىرة الكتابة في النقد الجديد، رنيف الحداثة. مف المقالات في الصحؼ والمجلات، العديد
 164وغميسي. النقد الجزائري المعاصر. ص:  ينظر: يوسؼ 3
4

 11بف عودة، بختي. "انسحاب الكتابة". مجمة التبييف، مـ، ص:  
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التي يمكف أف تكوف بسبب التسرع وحداثة  جادة في تصويب الأخطاء والمغالطات،
يتعمؽ بالضبط  لا سيما ما ،كشؼ الزائؼ وتبياف الأصيؿ منياالمنيج، لذلؾ حاوؿ 

 .عبد الممك مرتاض، والدقة في الترجمة، مستعينا بأستاذه المصطمحي

  وتفكيك التفكيكيوسف وغميسي  -4.3

الباحثات المتميزات بكتابة مقالة أكاديمية رصينة  تثمينا لكؿ ذلؾ قامت إحدى
كتاب )إشكالية –تمقي مصطمح التفكيؾ في الخطاب النقدي العربي "موسومة بػ 
؛ حيث تناولت الباحثة جيوده النظرية، ووقوفو عند 1"ليوسؼ وغميسي أنموذجا المصطمح(

الربوع العربية المصطمح وتفرعاتو، ومحاولتو في استقراء المدونات النقدية المتفرقة في 
محاولتو لممممة شتاتيا المعرفي عند بؤرة واحدة، يغذييا حسو النقدي،  المختمفة، ومف ثـ

 وموسوعية اطلاعو.

وتأكيدا عمى نشر الجيود المفيدة، ومشاركة فضيمتيا المعرفية، نورد المسحة النقدية 
إيمان أولا، وكما أوردتيا الباحثة  يوسف وغميسي، كما أحصاىا الاصطلاحيةلمبدائؿ 

 مصطمحالتعدد الترجمي المتعمؽ بػ ثانيا، ضمف معرض الحديث عف  لعور

(Déconstruction) فيما يمي جدوؿ إحصائي 2العربيةالثقافية البيئة  عندما انتقؿ إلى .
 ترجمات ىذا المصطمح:  لجممة 

 الترجمة موضع المقابؿ العربي
 50: عبد الله الغذامي، الخطيئة والتكفير، ص - التشريحية -
 217: صسامي محمد، نقد بعض ملامح المنيج البنيوي،  - التفكيكية -

                                                 
كتاب )إشكالية المصطمح( ليوسؼ وغميسي  –ينظر: إيماف لعور. تمقي مصطمح التفكيؾ في الخطاب النقدي العربي  1

-575ص: أوت، سكيكدة،  20جامعة ، 2021، السنة 02 ، ع15مج بحوث والدراسات الإنسانية، أنموذجا. مجمة ال
596 

، 1، الجزائر، طالاختلاؼينظر: يوسؼ وغميسي. إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد. منشورات  2
 349-345، ص: 2008

وغميسي  كتاب )إشكالية المصطمح( ليوسؼ –وينظر: إيماف لعور. تمقي مصطمح التفكيؾ في الخطاب النقدي العربي 
 586أنموذجا. ص: 
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ثامر، سميماف عشراتي، أسامة الحاج، مرتاض، عناني، فاضؿ  -
إضافة إلى الكثيريف جدا..

 97: سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص - التفكيؾ -
389: بعد الحداثة، ترجمة عبد الوىاب عموي، ص الحداثة وما -

 اللابناء-
النقد اللابنائي-

شكري عزيز ماضي، مف إشكاليات النقد العربي الجديد،  -
167-174ص: ص

 162: التيامي الراجي، معجـ الدلائمية، ص - ىدـ -
 24: مجدي أحمد توفيؽ، مدخؿ إلى عمـ القراءة الأدبية، ص - نظرية التفكيؾ -
التحميمية  -

البنيوية
يوئيؿ عبد العزيز في ترجمة لكتاب وليـ راي، المعنى الأدبي  -

09: مف الظاىراتية إلى التفكيكية، ىامش ص
التقويض-
التقويضية-

106: عبد الممؾ مرتاض، نظرية القراءة، ص -

التقويض-
التقويضية-

53: ميجاف الرويمي وسعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، ص -
207-206 :ميجاف الرويمي، قضايا نقدية مابعد بنيوية، ص -

 النقض-
النقضية-

عابد خزندار -

المبنات الأولى في الدرس ، جميعا، بمثابة عرضناىاتبقى ىذه الجيود البحثية التي 
التفكيكي الجزائري، وىي واحدة مف الأسس التأسيسية في الصرح النقدي الجزائري الكبير، 

الذي شيدتو الدراسات المتعاقبة. فكانت  الامتدادذلؾ  ،ولا أدؿ عمى تسمسمو المتواصؿ
ت قيمة الأخيرة تنطمؽ مف الأولى، والأولى تبشر بميلاد الأخيرة، بؿ كانت الأخيرة ذا

عممية مضافة، والأولى ذات بذور طيبة.

5.3- سعیدة بن بوزة والهویة والاختلاف 

ذا كاف ىذا الفصؿ قد تناوؿ الجيود الأولى، فمف نافمة القوؿ أف نشير  لى الجيود إوا 
 ،سعيدة بن بوزةوأىميا دراسة أكاديمية رصينة قدمتيا أستاذتنا القديرة الدكتورة  ،الأخيرة

في أطروحتيا لمدكتوراه "الاختلاؼ"، مقولة  ىيمقولات التفكيكية، أىـ استثمرت فييا 
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 2008نوقشت سنة "، في الرواية النسوية في المغرب العربي والاختلاؼاليوية "الموسومة 
ولأىمية ىذه الدراسة فقد نشرت في  .1، جامعة باتنةالطيب بودربالةإشراؼ البروفيسور ب

وطبعة جزائرية  .2016سنة  طبعة عربية أولى عف دار نينوى السورية،طبعتيف مختمفتيف، 
 ثانية عف دار التنوير )الجزائر(.

في استخداميا  جاك دريداصراحة إلى تبني فمسفة  1سعيدة بن بوزةتشير الدكتورة 
؛ وذلؾ في الفصؿ الأوؿ مف دراستيا الذي وسمتو بػ "الاختلاؼ"لممقولة التفكيكية 

تعترؼ الباحثة بصعوبة تبني ىذه المقولة، نظرا ؛ 2"مقاربة الحدود النظرية؛ "الاختلاؼ
لممفيوـ الفمسفي الغامض الذي يميزىا، باعتراؼ رائد المنيج التفكيكي نفسو، الذي يرى 
بأف "الاختلاؼ" ليس مجرد صيغة لغوية أو فكرية، ولا يمكف القبض عميو لأنو ليس 

إخضاعو لأي منطؽ أو دليؿ؛ عمى الرغـ مف ىذا  حضورا ولا غيابا، وبالتالي لا يمكف
الحذر تمكنت الباحثة مف تطبيؽ جممة مف آليات المنيج التفكيكي في صياغة أحكاـ 

فجاءت دراستيا التطبيقية لمرواية  نقدية لا يستياف بيا حوؿ الرواية النسوية المغاربية.
، تسبر أغوار الاختلاؼؿ النسوية المغاربية، تفكيكية المنيج، تبحث في اليوية مف خلا

الآخر لمعرفة جوىر الأنا في ىويتو المختمفة التي لا تشبو إلا ذاتيا، في عمقيا وأصالتيا، 
 وفي كينونتيا الوجودية، وأسئمتيا الحضارية والقومية الراىنة.

ف لـ تكف منيجا نقديا قائما بذاتو، فإنيا  ،مكف القوؿ بأف التفكيكيةيوصفوة القوؿ  وا 
عمى الأقؿ استطاعت أف تشغؿ اىتماـ الباحثيف والدارسيف مف مختمؼ التيارات الفكرية 

استراتيجية فمسفية  وصفياب ،الإنسانية، كما حظيت باىتماـ الدرسيف المغوي والنقدي الأدبي
لأنيا  ،لممعنى المطمؽمطاف لمقراءة، ليا مقولاتيا الخالصة التي تجعؿ مف النص الس

فغدت القراءة قراءات، ومنحت الناقد الأدبي حماية  ،لحرية القراءةالضوء الأخضر أعطت 
 خطأ ولا صواب.تأويمية إذ لا 

                                                 
رغت في سف مبكرة، وتف 2016سعيدة بف بوزة: أستاذة جامعية جزائرية، جامعة عباس لغرور خنشمة، تقاعدت سنة  1

 .. ىاجرت عمى السعودية، اشتغمت فييا أستاذة جامعية.لمنشاط الفكري والثقافي الحر
، نوقشت في  والاختلاؼينظر: سعيدة بف بوزة. اليوية  2 في الرواية النسوية في المغرب العربي. أطروحة دكتوراه عموـ

 29، ص: 1، إشراؼ: د الطيب بودربالة، جامعة باتنة2008-2007الموسـ الجامعي 
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وفي نياية ىذه الأطروحة أمكف القوؿ بأف ساحة النقد الجزائري عرفت تحولات 
توجيات القراءة، فقد ظمت  وتغيرات كثيرة طرأت عمى قراءة النص الأدبي، عمى اختلاؼ

، )التاريخيةلسنوات طويمة قابعة تحت ركب النقد الكلاسيكي بتوجياتو السياقية المختمفة 
، الذي لـ يتمكف مف التخمص مف العوامؿ الخارجية التي والاجتماعية، والنفسية، والدينية(
  يفسر في ضوئيا النص ويُقَيَّـ.

نينية يعتمد في تفسير الأدب عمى الوثائؽ قد ظؿ النقد الجزائري في مراحمو الجل
ديب ، وبالعودة إلى شخصية الأالاجتماعيةالتاريخية، والمعطيات البيئية، والظروؼ 

لعؿ مثؿ ىذه المناىج السياقية  .إسقاطيا عمى أثره الأدبي لمعرفة خبايا نفسيتو، ومف ثـ
لا  وتستنطقيا بماوص مالا تحتمؿ، ؿ النصتخطئ إذا كانت تعسفية تحمِّ  ؛تخطئ وتصيب

تقدر عميو. ىذا لا يعني أنيا ليست ذلت أىمية في قراءة النص الأدبي، إنما ما يقدـ ليا 
بحيث تبقى تحوـ حولو ولا تخترقو لتفجير ما فيو مف مف نقد كونيا لا تسبر اغوار النص، 

   بعدىا.  دلالة وجماؿ، كما رأينا في المناىج الما بعد سياقية، ابتداء مف البنيوية إلى ما

بتعبير القرآف –ثـ جاء عمى الساحة النقدية الجزائرية المعاصرة حيف مف الدىر 
الأدب والنقد، ومف نتائج إفرازات  دانيمي مستبعد الحداثة قد  فكانت الحداثة وما -الكريـ

ظيور مناىج وتيارات نقدية جديدة، ىي  "،حداثة"ىذه المرحمة التاريخية الراىنة المسماة 
لذاتو، دوف العودة إلى و ج النسقية التي انتصرت لمنص الأدبي، درستو في ذاتو المناى

فرديناند دي مف عالـ المسانيات السويسري الشيير  الانطلاقةسياقاتو الخارجية، فكانت 
إلى  فلاديمير بروبوعمـ العلامات الغربية، مف  ،، مرورا بأعلاـ النقد والفمسفةسوسير

 دريداإلى جوليان غريماس و جوليا كريستيفاو بارت رولان، ومف رومان جاكبسون
 .ودولوز

، عبد الممك مرتاض، وعبد الله الغذاميومف ىؤلاء الغرب إلى ىؤلاء العرب؛ 
تمكف ىؤلاء جميعا مف تمقي ىذه المناىج  .وغيرىـ كثير ،جابر عصفور، وصلاح فضلو

. سعوا المعاصر النقدي العربيالمشيد  صنعوا منيا المختمفة بمرجعياتيا الفمسفية الغربية
وفؽ خصوصيات البيئة الثقافية العربية بكؿ حمولاتيا  ياتكييفإلى  ةجميعا بجدية كبير 

  وىويتيا الحضارية. ،وأصالتيا المغوية ،النسقية
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الأراء اختمفت بحيث المناىج ىينا عمى القارئ العربي،  هلـ يكف استقباؿ ىذ
تياريف أساسييف تنازعا حوؿ تبني المشروع النقدي وتناقضت أحيانا، مما أدى إلى ظيور 

الغربي، ىما: التيار المنتصر لمتراث العربي الإسلامي، الذي يرى بألا ننساؽ وراء ىذا 
الفكر التغريبي، ونتنازؿ عف مقوماتنا الحضارية، ومف ثـ سعى ىذا التيار إلى استقباؿ 

شانو أف يسئ لمخصوصية العربية  الحداثة الغربية استقبالا حذرا، يراعى فيو كؿ ما مف
  الإسلامية.       

 شيء كأف لا كميب، وتنكر لمتراث بشكؿ غر انتصر لمفيو التيار الذي أما الثاني 
حتى أف ترجمة المصطمحات عند ىؤلاء خضع ليو الحضارة العربية الإسلامية، إتنتمي 

العربية وخصوصياتيا، رجمية تحاكي اليوية دونما بحث عف مقابلات تُ  ،لمنقؿ المباشر
مثلا، الذي شيد ترجمات عديدة حاولت  (Herméneutique)الحاؿ مع مصطمح  يمثمما ى

حيث ترجميا أصحاب التوجو الأوزاف العربية وقواعدىا الاشتقاقية، التممص مف قيود 
حيث ، الثاني عمى جوىر حروفيا الغربيةالأوؿ إلى التأويمية، بينما حافظ أصحاب التوجو 

ا فأصبحت "الييرمينوطيقا". وىكذا مع سائر المصطمحات كما رأينا خلاؿ تتبعنا عربوى
لتمقي المنياج النقدية الغربية في الخطاب النقدي العربي، وفي الخطاب النقدي الجزائري 

 بالذات. 

حاوؿ العديد مف النقاد أف يتمركزوا وسطيا بيف ىذيف التياريف، يطمؽ عمييـ عادة 
سعى ىذا التيار الوسطي إلى ، الدراسات التي تيتـ بالتيارات الفكرية "التيار الوسطي" في

إيجاد صيغة لاستقباؿ الفكر الغربي بمختمؼ توجياتو العممية والفمسفية؛ أخذ ما يراه مفيدا 
وىاما مف التيارات الفكرية الغربية الحديثة يخدـ الثقافة العربية الإسلامية، مع المحافظة 

الثقافة الحضارية والدينية، مع إىماؿ مسببات التخمؼ والثبات الذي عمى مقومات ىذه 
عاشو العالـ العربي، جراء التحجر الفكري الذي ىيمف عمى الشعوب العربية نتيجة عوامؿ 

 .   ، ذكرناىا في مدخؿ ىذا البحثتاريخية معروفة

ذا كاف فإننا  ،تدؿطمؽ شعارا مميزا عمى أصحاب ىذا التوجو السميـ المعولابد أف ن وا 
، ومف أنصار ىذا التوجو في النقد "تأصيؿ الحداثة وتحديث الأصالة"نطمؽ عميو تعبير 
عدد كبير مف النقاد الشباب في مختمؼ الجامعات الجزائرية، نذكر  الجزائري المعاصر
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مف جامعة منتوري  يوسف وغميسيو ،1مف جامعة سطيؼ عبد الغني بارةمنيـ 
 ةعلاو جامعة بجاية،  لونيس بن عميمف جامعة بسكرة،  محمد لمين بحري ؛قسنطينة

 ، 2مف جامعة الجزائر وحيد بن بوعزيزمف المركز الجامعي بريكة، دوف أف ننسى  كوسة
مف نقاد الجيؿ الجديد المتحرر مف رواسب الماضي، والمنفتح عمى  كميـ وغيرىـ كثير 

حيث تمكف ىذا الجيؿ مف تجاوز الثقافة الغربية، ومشبع مف مناىميا الفكرية المختمفة، ب
العديد مف الحواجز الفكرية، التي ولدتيا الظروؼ التاريخية التي ميزت مسار الخطاب 

 النقدي العربي.    

بأف الرواية الجزائرية عروس ىذه الأطروحة، قد  أقوؿ-منيالا بد –وفي كممة أخيرة 
النقد الجزائري عمى حساب الشعر،  باىتماـ-بورجوازيةممحمة  –حظيت باعتبارىا 

الدراسات  فكانت-إيتيومبلرينيه بتعبير –بالمقارنة بينيما، إذا كانت المقارنة صوابا 
دب العربي إنجاز المغة والأوالبحوث الجامعية تحتفي بالرواية الجزائرية، حيث تشيد أقساـ 

مف النظريات سالكة مناىج مستميمة في معظميا سنويا،  مئات المذكرات، وعشرات
 الغربية، بخاصة الفرنسية.

شيدت وتشيد تطورا كبيرا  -ىي الأخرى –وفي المقابؿ كذلؾ فإف الرواية الجزائرية 
عمى مستوى الكتابة، كما عمى مستوى القراءة، بحيث تعددت أساليب الكتابة، صاحبيا 

ع تطور وسائط تعدد مناىج القراءة، استجابة لمتيارات المختمفة التي ظيرت في العالـ، م
عديدة قربت المسافة بيف الكاتب النشر والتمقي، إذ وفرت التكنولوجيا الحديثة وسائؿ 

ضمف ما اصطمح عميو  والقارئ، إلى درجة انيما يتعاملاف في الآف نفسو، كتابة وقراءة
صبح في تجدد مستمر، مما شجع عمى تجدد الرؤية الفنية الذي أ الأدب الرقمي،

ي مقابؿ الاستجابة الجمالية التي يتمقاىا الكاتب آنيا، مما أدى إلى ومساعفة الذوؽ، ف
 وؽ العاـ. ذبأسموب يتماشى والوالسياسية والتاريخية،  الاىتماـ أكثر بالقضايا  الاجتماعية
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الدراسة إلى أن البيئة الثقافية التي ميزت نشأة الخطاب النقدي نخمص بعد ىذه 
الجزائري المعاصر وتطوره، مرت بعدة مراحل تاريخية لم تشيد فييا الجزائر استقرارا إلا 

حالت دون ظيور  بحيث شيدت في تاريخيا الطويل احداثا ،2691بعد الاستقلال عام 
نتاج أدبي ولا فكري ولا نقدي، إلا في حالات نادرة جدا، كانت شبو منعزلة عن المسار 

أحمك من سنة،  231الذي دام  كان الاحتلال الفرنسي، الحضاري الذي ميز بمدانا أخرى.
وحرمان مما يمكن أن يحفظ  مرحمة كميا مآس، المراحل التي عطمت ىذا المسار

 ية. الشخصية الجزائر 

نفذت فرنسا سياسة التجييل، ومحو كل ما من شانو أن يدل عمى ىوية الإنسان 
الجزائري؛ المغة بالدرجة الأولى، ثم الدين الإسلامي، الذي كان منتشرا إلى حد ما في 
العيد العثماني. قامت فرنسا بغمق المدارس، وكل المؤسسات التي تقوم بالتعميم، بخاصة 

ليا من تأثير عمى الناس؛ أي إن الأمية لم تكن منتشرة، بالشكل  المؤسسات الدينية، لما
 الذي شيدتو الجزائر بعد الاحتلال الفرنسي. 

و توسعيا فحسب، بل كان احتلالا عمار الفرنسي استعمارا اقتصاديا ألم يكن الاست
استيطانيا، غايتو محو خصوصيات الأمة الجزائرية، وغرس روح جديدة تيدف إلى جعل 

يم المغة الفرنسية قطعة من فرنسا، ولتحقيق ىذا المسعى شيدت مدارس جديدة لتعمئر الجزا
الكنائس والأديرة من أجل نشر المسيحية، والقضاء نيائيا عمى مقومات  وثقافتيا، وبنت

الشخصية الجزائرية. أسيمت ىذه المؤسسات في تجييل الشعب الجزائري، وقطع صمتو 
بأصالتو، ومحاول تنصيره من خلال فرض سياسة تعميمية تتنافى ومقومات الأمة، 

المغة الفرنسية وتشجيع نشرىا من وفرض بخاصة المغة التي تعد أساس اليوية الوطنية، 
 خلال كل ما يكتب بيا.

ب اأدى نشر المغة الفرنسية إلى ظيور عدة مدارس أدبية، جمعت العديد من الكت
الفرنسيين والجزائريين، منذ ثلاثينيات القرن العشرين، جمعتيم المغة وفرقتيم اليوية، بحيث 

الاختلاف عن السياسة الثقافية التي ينتمي حضاريا لثقافة مختمفة كل  واحد منيم كلأن 
حاولت فرنسا زرعيا في الجزائر. عمى الرغم من ىذا الفارق الكبير، إلا أن فرنسا 
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الاستعمارية ىيمنت عمى الحياة العامة، حتى عمى المؤسسة الدينية التي حافظت إلى حد 
 كبير عمى اليوية الوطنية.

انتشر في كل بقاع العالم التي الذي  ،كل ىذا ظيور تيار الفرنكوفونية نتج عن
احتمتيا فرنسا، بخاصة في إفريقيا، غير أن الحس الوطني لم يختف تماما، حتى ضمن 
ىذا التيار الذي شجع عمى التعبير عن مآسي الشعوب المستعمرة، منذ ثلاثينيات القرن 

أدى  شائك بين التيار الوطني والأيديولوجية الاستعمارية، مماالماضي، حيث نشأ صراع 
ر عن الواقع المؤلم الذي يحياه عمى ظيور أدب جزائري مكتوب بمغة المستعمِر ذاتو، عب  

 الشعب الجزائري، وصو ر مآسيو وحرمانو من أبسط شروط الحياة.

لى العودة إموازاة مع ىذا التيار الوطني، وامتدادا لو ظيرت حركات وطنية تدعو 
ز الفرد الجزائري عن غيره؛ أىم حركة ىي جمعية لممرجعية الدينية والمغوية، من أجل تميي
أعادت ىذه الجمعية الثقة في نفوس  .2632العمماء المسممين التي ظيرت عام 

الجزائريين، مما أدى إلى انبعاث ثقافي يحمل الكثير من الآمال، زرعتيا مختمف الكتابات 
التي تنشرىا والدروس التي تمقى ىنا وىناك. صاحب ىذا الانبعاث نتاج شعري إصلاحي 

ت الحياة الاجتماعية في جممتو، وبعضا من الأراء النقدية الانطباعية والتأثرية، ومن ثم بدأ
تنتعش شيئا فشيئا، ضمن حركة نيضوية اىتمت بالشعر الإصلاحي وعموم الدين بوصفيا 
 مقومات الأمة. رأينا بان ىذا التيار الإصلاحي استمر إلى غاية استقلال الجزائر عام

2691. 

تأخر ظيور الرواية العربية نظرا للأسباب التي ذكرناىا، ولأسباب محدودية انتشار 
المغة العربية بعد الاستقلال مباشرة، بحيث تطمب الأمر أكثر من عقد من الزمن لتظير 
اول رواية عربية جزائرية بالمقاييس الفنية والجمالية المعروفة. كانت رواية "ريح الجنوب" 
أول رواية عربية جزائرية، تحدت محدودية الأفق الناتج عن مخمفات الاستعمار. رأينا بأن 

مس جميع الأجناس الأدبية، المسرح القصة وكل الفنون الأدبية وغير الأدبية.  ىذا التأخر
كماٍ اينا أيضا أن ىناك بعض النصوص القصصية التي ظيرت قبيل الاستقلال وبعده، 

تماشيا مع  صي الذي تطور فيما بعد،لعديد من النقاد إرىاصا لمفن القصالتي اعتبرىا ا
 تو. التطور الاجتماعي في جميع مستويا



ةــــخاتم  

    

دبي الأكثر استيعابا لمرحمة الانتقال من كانت الرواية العربية الجزائرية الجنس الأ
الاحتلال إلى الاستقلال. ىذه المرحمة التي أفرزت موضوعات لا يمكن أن تستوعبيا إلا 

. صاحبت ىذا النتاج الطاهر وطارو ابن هدوقةا بعد دت نتاجا غزير الرواية، التي شي
نقدية محتشمة في البداية، حيث كانت عبارة عن مقالات متفرقة، تناولت الروائي حركة 

أحكاما انطباعية لا تنتمي مباشرة لتوجو نقدي معين او تيار فكري أو أيديولوجي. كان 
لرواية فقد ىذا النوع من النقد منصبا في معظمو حول الشعر، لاعتبارات زمنية، أما نقد ا

–حيث سعى العديد من النقاد العشرين )الثمانينيات(،  من القرن تأخر إلى العقد الثامن
إلى إرساء توجو نقدي يستند عمى قواعد عممية، ونظريات تربط -الأكاديميين بخاصة

الأدب بالحياة الاجتماعية والنفسية والمغوية. من أبرز ىذا التوجيات: النقد الاجتماعي، 
 والنقد البنيوي، النقد السيميائي، النقد التفكيكي. 

محاولة ىؤلاء النقاد تطويع آليات ىذه  ىسجمنا في العديد من مواضع ىذا البحث مد
المناىج لقراءة الرواية العربية الجزائرية، التي لا تختمف في شكميا ولغتيا عن العربية 
 بعامة، وبالتالي لم يجد الناقد الجزائري صعوبة في تمقي ىذه المناىج، وبخاصة عند النقاد

حسين و رشيد بن مالكو محمد ساريكما رأينا مع مباشرة بمصدر نشأتيا،  الذين احتكوا
ون بفرنسا ، الذين درسوا في جامعة السوربالسعيد بوطاجينو عبد الحميد بورايوو خمري

الذين رسموا حدود الإجراء  ،وأخذوا العديد من آليات تحميل السرد من أفواه الأساتذة الكبار
 آن إينوو لجيرداس غريماسأالنقدي وفق الرؤية التي يتبناىا كل واحد منيم، أمثال 

 .وغيرىما

ممنيج السوسيولوجي ومدى تمقيو في الخطاب النقدي استخمصنا من عرضنا ل
 نجع في فيم الأدب الجزائري حديث النشأة، بخاصة الأدبالجزائري، بانو كان التصور الأ

الذي تبنى فنيا الواقعية بأنواعيا المختمفة، ومن ثم ان النقد الاجتماعي أقرب  الروائي
جماليا لتفسير الأبعاد الاجتماعية والأيديولوجية التي تتضمنيا ىذه الرواية. بينا في الفصل 

الأعمال  ، الذي وضحنا أىم مفاىيمو ومصطمحاتو،الأول مدى استجابة ىذا المنيج
الذي تبنة منيج  محمد مصايفجيود المرحوم  رأيناالروائية التي تناوليا النقاد بالتحميل. 

العربية "الرواية  وة العديد من الروايات الجزائرية في كتابالواقعي في قراءالاجتماعي و 
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ة والتحميل، الحديثة بين الواقعية والالتزام"؛ تناول فيو العديد من الروايات، بالدراس الجزائرية
مركزا عمى الجانب الاجتماعي وحياة الفراد والجماعات كما صورتيا الرواية، ومقارنتيا 
بالحياة الواقعية التي يعيشيا الشعب الجزائري في ضوء الاستقلال، مع استحضار 

 الماضي المؤلم، الذي ما تزال العديد من مخمفاتو تسيطر عمى بعض الانتيازيين.

، حول نقد مخموف عامرقراءتنا لبعض ما كتبو الناقد المتميز استنتجنا أيضا من 
الرواية العربية الجزائرية في كتابيو "تطمعات عمى الغد"، و"تجارب قصيرة وقضايا كبيرة"، 

نا عمى رؤيتو عندما اطمعلخصنا أفكاره في عنوان "إرىاصات النقد الاجتماعي"، لأننا 
السوسيولوجية لمرواية، بأسموب مدرسي يوحي النقدية اكتشفنا بأنو يوجو نحو القراءة 

 القناعة الأكاديمية التي تكمن وراء أحكامو النقدية، وتوجيياتو المنيجية. 

فقد رأيناه أكثر أكاديمية من غيره، بحيث تتبع طريقة منيجية  واسيني الأعرجأما 
ي الأصول بحث ف-دقيقة في تبويب منجزه النقدي "اتجاىات الرواية العربية في الجزائر

التاريخية والجمالية لمرواية الجزائرية"، حيث صنف نقد الرواية العربية الجزائرية إلى أربعة 
ضمن الاتجاه الإصلاحي، بمعنى  جعموأصناف، مستشيدا بأعمال روائية معينة؛ صنف 

يقرأ الرواية في ضوء علاقتيا بالمرجعية الدينية والاجتماعية؛ والصنف الثاني أطمق عميو 
عمى  تجاه الرومانتيكي، يقرأ الرواية في ضوء علاقتيا بالمشاعر والأبعاد التاريخية، وماالا

عو منتيكية الغربية؛ الصنف الثالث وضالقارئ الجزائري من الرو ذلك مما تمقاه الروائي و 
الفساد ضمن الاتجاه الواقعي النقدي، وىو توجو يقرأ الرواية وفق رؤية نقدية جريئة تحارب 

في المجتمع نتيجة سوء التسيير، وما إلى ذلك من القضايا الاجتماعية التي المتفشي 
تتسبب في تخمف المجتمع؛ الصنف الرابع وضعو ضمن الاتجاه الواقعي الاشتراكي، الذي 
بدا لنا بأنو قيمو أىم اتجاه يقرأ الرواية في ضوء خمفية أيديولوجية تسعى لبناء مجتمع 

 واسينية. كانت ىذه ىي المبادئ الأساسية التي بنى عمييا تسود فيو العدالة والديمقراطي
خطابو النقدي، وىذا بطبيعة الحال تحكم دقيق في الطريقة المنيجية التي اتبعيا في تقييم 
ىذه الاتجاىات النقدية، بناء عمى انتمائو الأكاديمي، كما أنو كاتب روائي يعرف بدقة 

 خبايا الكتبة الروائية. 
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الخطاب النقدي الجزائري لتمقي البنيوية ي مناقشتنا رضنا عتوصمنا أيضا من خلال 
أن السرديات بعامة والرواية بخاصة من أىم أىميا  ،لى جممة من النتائجالمعاصر إ

 منفتحً لأنيا جنس أدبي أدوات النقد المعاصر وآلياتو الإجرائية؛ التي تقبل الأجناس الأدبية 
 تمتص الثقافات والتاريخ والحيوات الاجتماعية والنفسية، كثيرةأجناس إبداعية عمى 

  . شكمت محور الدراسات النقدية تنظيرا وتطبيقا في العالم باسرهوبالتالي 

امتد ىذا الاىتمام بفن الرواية إلى المشيد النقدي الجزائري في العقدين الأخيرين من 
ثمة  التي بذلتيابفضل المجيودات  ا،ىالقرن العشرين، وشيد تطوراً ممحوظاً في مجال نقد
تنظيراً  الأدبي، باعتباره لصيقاً بالنقد من النقاد الذين طوعوا أفكارىم لخدمة الإبداع

لاحظنا في ثنايا البحث دعوة بعض النقاد إلى تجاوز الرؤية التنظيرية التي   وتطبيقاً،
لمنيج من أجل إعطاء يتمقاىا الناقد من الفكر الغربي، والسعي إلى تطبيق إجراءات ا

من طابع خاص بقراءة الرواية الجزائرية، ولمخروج من التبعية المطمقة لممناىج الغربية  
 ف وطبيعة النص الروائي الجزائري.التموقع في خطاب نقدي خاص يتكيأجل 

وقفنا عمى ىذه الدعوة عند النقاد الجزائريين الذين تمقوا المنيج البنيوي، وىم كثر، 
مفيوم البنية في الفكر الغربي، ومفيوم البنيوية بوصفيا طريقة في تحميل  ليذا وضحنا

النصوص، ومن ثم تمكنا من قراءة المنجز النقدي عند كل من عبد الممك مرتاض، وعبد 
 عيلان. رش، والسعيد بوطاجين، وأخيرا عمرالحميد بورايو، ويوسف الأط

في التنظير لمفن الروائي، من توصمنا إلى أن عبد الممك مرتاض بذل جيدا كبيرا   
الذي تميز بمحاولة إعطاء مفيوم خلال مؤلفاتو العديدة، بخاصة كتابو "نظرية الرواية" 

دقيق ليذا الجنس الأدبي، من حيث بنيتو السردية، ومن حيث حضور الشخصية 
ومستويات لغة السرد. كما أعطى أىمية كبيرة لمفيوم الفضاء، الذي أطمق عميو مصطمح 

ز، ثم انتقل إلى تعيين أشكال السرد. ما لفت انتباىنا عند ىذا الناقد المتميز ىو الحي
تدقيقو في وضع المصطمح العربي المقابل لممصطمح الغربي، بحيث سعى إلى اختيار 
المصطمح المناسب أكثر لمدلالة عمى القصد في النقد الغربي، مستعينا بالحفر في قواعد 

رف العربي، ىذا ما لاحظناه عندما برر استخدام مصطمح الاشتقاق والنحت في عمم الص
 "الحيز" عوض "الفضاء.
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الذي حاول جاىدا لتطبيق الإجراءات  عبد الحميد بورايووقفنا أيضا عند الناقد 
النقدية البنيوية عمى النص الأدبي الشعبي، بحكم اىتماماتو الأكاديمية، بحيث ركز في 
دراساتو وتحميلاتو النقدية عمى الحكاية الشعبية، مستعينا بالنظرية السردية التي أسس ليا 

ا العديد من النقاد العرب وطورىا العديد من المنظرين اللاحقين، وتمقاى، غريماسالناقد 
 عند بورايو. وطوعوا أدواتو لتحميل النص السردي العربي، كما رأينا

فقد اكتفى بنظرية فرعية من المنيج البنيوي، ىي نظرية يوسف الأطرش  أما الناقد
المنظور أو وجية النظر السردية، وحاول تجريبيا في تحميل نموذجين روائيين لمكاتب 

، ىما "ثلاثية الجزائر" و"ىابيل"، لاحظنا بأنو حقق نتائج حمد ديبمالجزائري الكبير 
مرضية من خلال تطويع آلية المنظور لقراءة النص الروائي قراءة لم تنحصر في إفطار 
البنيوي الضيق، بل حاول الخروج بيا إلى الفضاء الاجتماعي والنفسي، مما اعطى ليذه 

 الدراسة قيمة منيجية معتبرة.

، من إعطاء رؤية دقيقة حول تمقي المناىج ، كما رأيناالسعيد بوطاجين تمكن الناقد
الغربية في النقد العربي عموما والنقد الجزائري خصوصا. انصب جيده حول تدقيق 
المفاىيم المرتبطة بالمنيج البنيوي، وبترجمة المصطمح أو تعريبو، من حيث صياغتو 

في العديد من لعربي، ىذا ما لاحظناه العربية التي يجب ان تناسب الميزان الصرفي ا
و كيفية تطبيق إجراء ما ناقد إلى توضيح دلالة مصطمح ما، أالمواضع التي سعى فييا ال

 عمى نص سردي.

ن العديد من النقاد منية في النص الروائي الجزائري، أاستخمصنا من فكرة البنية الز 
ن لمقالات أو يجعمونيا عناوييستخدمون مفاىيم ومصطمحات بنيوية لغاية غير نقدية، 

جل إشيار عمميم فحسب، باستثناء عدد آخر سعى جاىدا لتطبيق أبحاث أكاديمية من أ
آليات البنية الزمنية؛ منيم الناقد محمد بشير بويجرة الذي حاول أن يصوغ طريقة لتحميل 

-نيجية"البنية الزمنية في النص الروائي، مستفيدا من عدد من المناىج، أي "انشطارات م
ل يحالزمن التي تمن أجل الوقوف عمى التفاعل بين الواقع الاجتماعي وبنية  -كما سماىا

 .عمى شبكة من العلاقات التي تمكن القارئ من إدراك عالم الرواية
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الذي طبق آليات المنيج البنيوي التكويني عمى بعض  عيلان عمرنصل إلى الناقد 
 لوسيان غولمانتوصل إليو المنظرين ما ، مستعينا بعبد الحميد بن هدوقةاعمال 

استخمصنا من تطبيقاتو انو مازج بين المادية التاريخية الجدلية وقوانين . ميخائيل باختينو
 ، ومن ثم تمكن من تحميل البنى الداخمية لمنصوص الروائية، بحثا عن تَمَوْقُعالبنيات الدالة

عنصر الأيديولوجية فييا، مما دل عمى تأثره الكبير بالاتجاىات النقدية التي تصب 
استعانتو بالبنيوية -كما رأينا-اىتماميا حول التحميل الداخمي لمنص الروائي، ىذا ما برر

 التكونية والشكلانية الروسية والسيميائية.

في الخطاب النقدي  توصمنا في الفصل الثالث الذي تناول تمقي المنيج السيميائي
الجزائري عمى جممة من النتائج، من خلال قراءة العديد من المؤلفات النقدية لعدد من 
النقاد الجزائريين الذين احتكوا مباسرة برواد ىذا المنيج في مدرسة باريس، التي تعد ميد 

في  اقدم جيدا كبير  الذيرشيد بن مالك اثية والما بعد حداثية، من ىؤلاء المناىج الحد
مجال الدرس السيميائي، بخاصة المصطمح، وترجمة بعض أعمال السيميائيين الفرنسيين، 

 الذين تعامل معيم في الترجمة وتحديد المفاىيم. 

من أبرز النقاد الجزائريين الذين وضعوا أسس  رشيد بن مالكيمكن ان نقول بأن 
احتك مباشرة بمصدر نشأة الدرس -كما رأينا–لأنو الخطاب النقدي الجزائري المعاصر، 

السيمائي، وكان واعيا بالمستوى المعرفي في الوطن العربي، وبالتالي صادفتو صعوبات 
كبيرة في نقل ىذا المنيج وتطويع آلياتو. عمى الرغم من ذلك قدم العديد من المؤلفات 

لوطن العربي، متحديا والترجمات بيدف إرساء قواعد المنيج السيميائي في الجزائر وفي ا
 تقاليد القراءة الأدبية السياقية السائدة في سبعينات القرن الماضي. 

تأليف العديد من الدراسات حول السيمياء في -نا ذلكي  كما بَ –تمثل مشروعو النقدي 
 أىم المؤلفات ترجممن حيث نشأتيا، ومن حيث حقوليا المعرفية وآلياتيا الإجرائية. ثم 

تذكير القارئ باستمرار بصعوبة الترجمة، وبصعوبة التمقي نظرا لعدم وجود لاحظنا  فييا.
كما –ىج الغربية الأكثر حداثة، ىذا ما جعمو اخمفية معرفية لدى الباحث العربي حول المن

تمميذ يتمقى دروسا في المصطمح السيميائي، وفي سياقات  نفسو في موقع يضع-يعترف
  .استخدامو



ةــــخاتم  

    

ثلاثة عقود من الزمن لإرساء المنيج امت د مالك رشيد بنجيود الناقد رأينا بأن 
 وجزئاالعربي، قضى جزءا منيا في التأليف، في الخطاب النقدي الجزائري و  السيميائي

في مختمف . ومما زاده مشروعو أىمية احتكاكو بالباحثين الشباب آخر في الترجمة
تجاه ىذا المنيج الجديد، ومدى وعييم  يمردود أفعالليكتشف الجامعات الجزائرية، 
 بمصطمحاتو ومفاىيمو. 

 السعيد بوطاجينتنا لكتاب لاص جممة من النتائج من خلال قراءتمكنا من استخ
، المنيج السيميائي، استخدم فييا آليات تطبيقيةكانت  تودراسأن  ، أىمياالاشتغال العاممي

عبد الحميد " لمكاتب الكبير غداً يوم جديدرواية "حركة العوامل في  حيث قام التحميل عمى
تفى الناقد بيذه التقنية السردية، بوصفيا أداة حيوية لمتابعة مسار السرد. اك، بن هدوقة

ىذا ما جعل طريقتو في التحميل منضبطة ودقيقة، اىتمت بالبنى الكبرى من أجل الوصول 
، وبمفاىيم مرتبطة بالعاملال غريماسإلى البنى العميقة لنص الرواية، مستعينا بنظرية 

أخرى تعد من امتدادات نظريتو. لاحظنا أن الناقد تعامل مع آليات المنيج السيميائي بمين 
كالعيِّنة، يقصد ومرونة. لاحظنا أيضا استخدام الناقد لمصطمحات جديدة من ابتكاره 

قافة العربية الأنموذج، أو كالتقفيمة، يقصد الخاتمة، وغيرىما، مما يدل عمى ترسخو في الث
، بحيث تضمن جيازه المصطمحي العديد من عربيالنقدي ال يوتأثره بالإرث المصطمح

المصطمحات مشتقة من القاموس العربي، مما سيل عمى القارئ استيعاب المفاىيم 
المرتبطة بالمنيج. قاده ىذا كمو إلى تجنب أحكام غير مؤس سَة، أو إسقاطات لا تمت 

 بصمة لمنص المدروس.

انصبت اىتماماتو حول تعديل  رحمو الله، فقد حسين خمريأما الناقد المنظر 
تصحيح بعض القضايا النقدية التي انتشرت في المشيد النقدي الجزائري في العقدين و 

الخيرين من القرن العشرين، تعود أساسا إلى سوء فيم المنيج، أو بعض مفاىيمو 
سيميائي الذي انتشر انتشارا كبيرا في ومصطمحاتو. جاءت أعمالو تدعيما لممنيج ال

عن تحكم في المنيج -كما بينا-المؤسسات الجامعية الجزائرية. ابان سعيو ىذا
والمصطمح، نظرا لكفاءتو الكبير في المغة الفرنسية، وحداثة عيده بمدرسة باريس. رأينا 

ليات المنيج بأنو قدم قراءات عديدة لروايات جزائرية، أبرزت قدرتو العالية في تطويع آ
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السيميائي؛ مع العمم أن جيده كان منصبا نحو نظرية النص، أي البحث عما يجعل 
ليذا أفردنا لو عنصرا في البحث خاصا بنصية  ،(La textualité du texte)النص نصا 

  النص.

منيلا آخر من مناىل تأصيل  عبد الحميد بورايوند انتقالنا إلى الناقد عاكتشفنا 
، بحيث سعى عمى تأصيل النقد السيميائي في الخطاب النقدي الجزائري المعاصر

الممارسة النقدية السيميائية في الخطاب النقدي العربي بعامة، وفي الخطاب النقدي 
المناىج النقدية  نقديا منفتحا كل الانفتاح عمىمشروعا  بورايوالجزائري بخاصة. تبنى 
ومن ثم أسيم في تقديم قيمة مضافة لممنيج السيميائي في النقد  الغربية الما بعد حداثية،

يعد من المؤسسين لمحركة النقدية الجزائرية منذ ثمانينيات القرن الماضي، وقد الجزائري. 
ي تمكن من تحويل الرؤية النقدية من وجية نظر تقميدية، إلى رؤية ذات بعد أكاديم

جراءاتيا من المناىج الغربية.   تستميم سائميا وا 

لاحظنا تميز خطاب النقد عند بورايو بعدم الخمط ين المناىج، كما عند غيره، ومن 
ثم كانت دراساتو محصورة في إطار المنيج السيميائي. ومما ساعده أكثر في تبني ىذا 

لأن الأصل في  شعبي،ىو تخصصو الأكاديمي في الأدب الوالتحكم في آلياتو المنيج 
الأنثروبولوجي الذي اىتم بالبنية  فلاديمير بروبالتقعيد لمتحميل السيميائي لمسرد يعود إلى 

الوظيفية لمحكاية الشعبية. ىذا ما يفسر تطبيق ناقدنا بورايو لمسارات السرد في الحكاية 
 الشعبية، كما بينا ذلك في الفصل الثالث من ىذا البحث.

تتمثل في تصوره المختمف عن  بورايوسية التي سجمناىا عند الملاحظة الأسا
النص  تنسجم وخصوصيةالتصورات المنيجية الغربية، بحيث سعى إلى إيجاد صيغة 

العربي، وقد نجح إلى حد كبير في ىذا المسعى الذي يتماشى والتطورات الكبرى التي 
يشيدىا العالم. تمكن من خلال ىذا المسعى، أيضا، من تحويل رؤية النقاد من الدراسات 
الوصفية البسيطة إلى رؤية نقدية أوسع تتعامل مع النصوص وفق منيجية توفر أدوات 

أسيم في تطور ىذا المسعى الخطاب النقدي الجزائري برافد ىام،  التحميل وآلياتو. غذى
 ىذا الخطاب بخاصة في مجال البحث العممي الأكاديمي.
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، الذي يعد أيضا من أبرز النقاد الجزائريين، نظرا لاىتماماتو أحمد يوسفأما الناقد 
في مجموعة المعرفية الواسعة، التي جعمتو لا يحصر رؤيتو النقدية في منيج واحد، أو 

نحو الجمع بين مختمف المناىج، بيدف قراءة -كما رأينا–من آليات منيج ما، إنما سعى 
 الأدب الجزائري، بمختمف أجناسو، قراءة واعية متكاممة. 

ساقو ىذا التعدد إلى البحث عن مفيوم العلامة السيميائية من وجية نظر فمسفية، 
، مما جعل بحثو إبستيمولوجيا يخضع عمى استند في ىذا المسعى عمى جذورىا التاريخية

مبدا التساؤل، بيدف الجمع بين المفاىيم الغربية والمفاىيم العربية. قاده ىذا التصور إلى 
قطاب، التي تجاوز السيميائيات الثنائية الباريسية، إلى السيميائيات المبنية عمى ثلاثية الأ

لمنيجو بعدا آخر يتسم بالغموض مما اعطى  (،رس بيرس)سندتنتمي لممدرسة الأمريكية 
وتركيزه عمى الجانب المنطقي الفمسفي الذي  المعقدة، بيرسأحيانا، نظرا لمصطمحات 

ييتم  أحمد يوسف-كم أشرنا عمى ذلك-؛ ىذا ما جعليبعد الباحث عن مجال الأدب
  بالجانب النظري أكثر من اىتمامو بالجانب التطبيقي.

، منجز النقدي التفكيكي في الجزائرعند قراءتنا لمخمصنا أيضا جممة من النتائج تاس
من أبرز ممن تمقوا ىذا المنيج وحاولوا استغلالو  عبد المالك مرتاضقد الأيقونة اوكان الن

؛ التفكيكية مذىب فمسفي أكثر منو منيج نقدي، لأنو ظير في قراءة النص الأدبي العربي
مية الثانية ضمن التوجيات الفمسفية نتيجة الأزمة التي عاشيا العالم بعد الحرب العال

العقلانية، ثم وجيت فمسفة التفكيك الأنظار نحو الأدب برؤية مختمفة عن المألوف، رؤية 
 مبدأىا الأساسي الشك في ثبات المعنى.

القارئ، انطلاقا من فكرة لا الأدبي مركز اىتمام الناقد و  اعتبرت التفكيكية النص
ىذا نيائية المعنى بوصفو منفتحا يقبل قراءات متعددة. استنتجنا ىذا الأفكار عند عرضنا 

الفكر الميتافيزيقي؛ بحيث أسس  في مواجية جاك دريداالاتجاه النقدي كما جاء عند رائده 
لالة الواحدة، تشتيت نظرية التفكيك عمى مبادئ: موت المؤلف، القراءة والكتابة، اغتيال الد

؛ كما أرزت ىذه النظرية جممة من الدائمة لمغة، التناسخ النصيالحركية  المعنى،
المقولات، أىميا: الاختلاف، التمركز حول العقل، عمم الكتبة، الأثر، الممحق؛ أصبحت 
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في مختمف الثقافات التي تمقت ىذا المنيج النقدي  ىذه المقولات آليات التحميل النقدي
 تغمتو في قراءة أو إعادة قراءة آدابيا.واس

ركزنا في ىذا الجزء من البحث عمى التمقي المحتشم ليذا المنيج في الخطاب 
، الذي أطمق عميو عبد الله الغذاميالنقدي العربي، إذا استثنينا الناقد السعودي الجاد 

. وقفنا عند أىم غاية عنده ىي استغلال ىذا المنيج من أجل مصطمح "التشريحية"
، الذي كان سعيو التقويض من أجل التقويض دريدااكتشاف دلالات النص، مخالفا بيذا 

 الغذامييعود إلى الغاية التي سعى إلييا كل ناقد. لاحظنا أيضا أن -بطبيعة الحال-وىذا
يج بحيثياتو، ما عدا ذلك لا نكاد نجد ىو الوحيد في الوطن العربي الذي تمقى ىذا المن

في  ىوبالكفاية التي يقرأ في ضوئو نصا أدبيا كما فعل ناقدا عربيا استقبل ىذا المنيج 
 .الخطيئة والتكفيركتابو 

، الذي عبد الكبير الخطيبي، كما رأينا عند تأثر النقاد المغاربة بيذا التوجو النقدي
سماه "النقد المزدوج" بمعنى الفكر المبني عمى مرجعيتين، المرجعية العربية الإسلامية 
والمرجعية الأوربية، تبنى في كتاباتو جممة من مقولات التفكيك، منيا مفيوما القراءة 
والاختلاف المذان حاول أن يعيد قراءة التراث العربي في ضوئيما، من أجل إعادة بنائو 

، عبد السلام بنعبد العاليالمغربي أيضا نظر تفكيكية. كما أشرنا إلى الناقد من وجية 
لفكرة الاختلاف، حيث انصب اىتمامو حول "الاختلاف واليوية" و"التراث  المتحمس

واليوية"، وعمى مختمف المقابلات الضدية التي ميزت كتاباتو. كما كانت قضية المصطمح 
 من اىتماماتو المنيجية.

تحدثنا أيضا عن تمقي التفكيكية في تونس، كان أبرز من تبنى منيج التفكيكية 
 بخاصة مبدأ الاختلاف ، الذي تأثر بقوة بفمسفة التفكيك،فتحي التريكيالباحث المتميز 

مدى قناعة ىذا الناقد وقضية "ىدم المركز"، التي تعد من أىم مبادئ التفكيكية. بيّنا 
والقيمة المطمقة لمحقيقة، نتيجة سعة اطلاعو عمى مختمف المفكر بعدم ثبات المعنى، 

المناىج الما بعد حداثية. مك نَو ىذا الاطلاع من بمورة رؤية نقدية مبنية عمى أسس فمسفية 
تفكيكية، ومن ثم دعا إلى تصور منيجي مبني عمى حرية التفكير، وعمى مبدأي 

 تواه وتياراتو الفكرية.الاختلاف والتنوع، من دون تبعية لمفكر الغربي في مح
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مما لفت انتباىنا عند عرضنا لمنقاد المغاربة، كونيم تمقوا المنيج التفكيكي عن قرب، 
وحاوروىم وأخذوا  ،دولوز، فوكو، دريدابحيث استضافوا أبرز مفكري فمسفة التفكيك، 

جهاد  فرنساالباحث العراقي المقيم في جاك دريدا  كما رأينا ذلك عند مترجم عنيم مباشرة،
 كاظم.

من تمقى المنيج  أولعبد الممك مرتاض  في الجزائر نجد الباحث والناقد الأيقونة
تنظيرا وتطبيقا، كما اتضح لنا من خلال كتاباتو، وكتابات من كتب عنو. إلا  التفكيكي

لم يتناول التفكيكية بمعزل عن المناىج الأخرى، حيث مزج بينو وبين -كما بينا ذلك-أنو
يائية. كما فعل في عدة مناىج أخرى، إلى درجة أننا نكاد نقتنع بأن كل منيج جديد السيم

ىو امتداد أو تطور لممنيج السابق، مما جعل المزج بين المناىج أمرا سيلا، كما أن 
 تقاطع المصطمحات في العديد من المناج يوحي بيذا التزاوج المنيجي.

 جاك دريداعمى منيج ة للإشارة قد استخدم مصطمحات عديد مرتاضلاحظنا بان 
منيا التشريحية، التقويض، التقويضية؛ أعطى تفسيرات ومبررات تفضيمو لمصطمح 

أنيا لفظة تعني تفكيك -وضحنا ىذا في مواضع عديدة من ىذا البحث-"التقويض"، بسبب
، بمعنى أنو حاول أن يستقل بمصطمحات المغة من أجل الوصول إلى مقصدية النص

في فيم المناىج الغربية، كما رأيناه في مناىج أخرى سابقة، ىذا ما أعطى تخص طريقتو 
 لمجيوداتو ميزة السبق، بخاصة عند استقبالو لمتفكيكية.

عمى بحث جاد حول تمقي المنيج التفكيكي في  ،عبد الممك مرتاضبعد لم نعثر، 
من جامعة  رواينيةالطاهر الخطاب النقدي الجزائري، إذا استثنينا جيد الباحث الأكاديمي 

الذي نشر مقالا حول تفكيكية دريدا كما استقبميا النقد  أزراج عمر ومحاولة الشاعر عنابة،
الذي نشر مقالا حول مفيوم بختي بن عودة  الإنجميزي. دون أن ننسى الإعلامي المرحوم

"الممحق"، الذي ينتمي لمجياز الاصطلاحي التفكيكي، إلا أنو فسره من وجية نظر 
 إعلامية.

، في أطروحتيا سعيدة بن بوزةأشرنا أيضا إلى المجيود الذي قدمتو الباحثة 
لمدكتورة، التي تناولت فييا ثنائية "اليوية والاختلاف"، استثمرت مقولة الاختلاف التي تعد 



ةــــخاتم  

    

بؤرة المنيج التفكيكي، وحققت نتائج في غاية من الأىمية، عمى الرغم من حداثة المنيج 
 ، التي انحصرت في أىم المقولات، إن لم نقل بعضيا فقط. حمة من التدرجفي تمك المر 

، الذي قدم قراءات يوسف وغميسينشيد في ختام ىذا البحث بجيود الباحث الناقد 
عديدة ومختمفة لعدد كبير من النقاد الجزائريين، وأسيم إسياما كبيرا في بمورة رؤية في نقد 

الخطاب النقدي الجزائري المعاصر، بخاصة في مجال المفاىيم والمصطمحات، كما  نقد
  رأينا ذلك في مواضع عديدة من ىذا البحث.       

ميما حاولنا حصر النتائج في ىذ النقاط التي ذكرناىا، فإننا لم نمم بكل ما حققناه 
عة، لا يمكن ان في ىذا البحث، الذي قادنا لاكتشاف فضاءات معرفية ومنيجية واس

 تمخص في بحث واحد، إنما تستحق أن تكون مشروعا في ىيئة بحثية متخصصة. 

 تم بحمد الله، ولي التوفيق والسداد
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 الملخص 
" قراءة في تمقي أربعة مناىج مكونات خطاب نقد الرواية في الجزائرتناول ىذا البحث الموسوم "

نقدية في الخطاب النقدي الجزائري، ىي: المنيج السوسيولوجي، المنيج البنيوي، المنيج السيميائي، 
والمنيج التفكيكي. ىي محاولة لإعطاء رؤية جمالية عن مسار تطور النقد الأدبي في الجزائر في 

يج إلى منيج استجابة لتطور ىذه المناىج منمن مرحمة ما بعد الاستقلال، الذي شيد نقلات نوعية 
عند رواد تأصيل خطاب نقدي جزائري، يراعي  يامصدر تمقيفي الغرب، بحيث كانت مدرسة باريس 

خصوصية النص الأدبي المغوية والثقافية. مع الإشارة إلى أن معظم ىؤلاء الرواد من خريجي جامعة 
ة، بمفاىيميا النظرية وآلياتيا الإجرائية. وقف السربون، الذين تمقوا طرائق تحميل النصوص الأدبي

عمى مدى -ىذاالخطاب ثقافية التي نشأ فييا-بعد عرض موجز لمبيئة التاريخية والسوسيو-البحث
ضمن مقولات النقد الاجتماعي ، الاستجابة الجمالية لتيار الواقعية الذي ميز الكتابات الروائية الأولى

محتويات الروايات الرائدة، بخاصة البنيوية التكوينية. ثم وافق  السوسيولوجي، بوصفو المنيج الذيو 
قدم البحث قراءة حول تمقي المنيج البنيوي، الذي حاول رواده أن يطوعوا آلياتو من أجل قراءة ىذه 

الفضاءات المغمقة ليذا المنيج. تطرق البحث أيضا إلى  تجاوزواالرواية قراءة شكمية، إلا أنيم 
لسيميائي الذي يعد منعرجا لتحول الرؤية النقدية من البنيوية إلى السيميائية، بخاصة استقبال المنيج ا

عند رشيد بن مالك الذي يعد أبرز من مثل ىذا التوجو. انتيى البحث عند تمقي المنيج التفكيكي، 
 ةتقويضيءة النص الأدبي قراءة تشريحية و الذي جعمو الناقد الكبير عبد الممك مرتاض طريقة في قرا

(Lecture Deconstructive).
 Abstract 

his research entitled "Components of the Discourse of Criticism of the Novel in Algeria" deals
with a reading of four critical approaches in the Algerian critical discourse, namely: the 

sociological approach, the structural approach, the semiotic approach, and the 
deconstructive approach. It is an attempt to give an aesthetic vision of the course of the 
development of literary criticism in Algeria in the post-independence period, which witnessed 
qualitative shifts from one approach to another in response to the development of these 
approaches in the West. Paris School was the source of its reception among the pioneers who 
rooted the Algerian critical discourse, taking into account the linguistic and cultural specificity 
of the literary text. Most of these pioneers are graduates of the Sorbonne University who 
received the methods of analyzing literary texts with their theoretical concepts and 
procedural mechanisms. The research stand - after a brief presentation of the historical and 
socio-cultural environment in which this discourse arose - on the extent of the aesthetic 
response to the trend of realism that characterized the first fictional writings, within the 
categories of social and / or sociological criticism, as the approach that agreed with the 
contents of the pioneering novels, especially formative structuralism. Then the research 
presented a reading about receiving the structural approach, whose pioneers tried to adapt 
its mechanisms in order to read this novel as a formal reading, but they went beyond the 
closed spaces of this approach. The research also dealt with the reception of the semiotic 
approach, which is considered a turning point for the transformation of the critical vision from 
structuralism to semiotics, especially with Rachid Ben Malik, who is considered the most 
prominent of such an approach. The research ended upon receiving the deconstructive 
approach, which the great critic Abd Al-Malik Murtadh made a method of reading literary 
text an anatomical and/or undermining reading (Deconstructive reading). 

T 
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