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  :ناقشة	أعضاء	لجنة	ا@

  ساـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرئي                   -باتنة–جامعة		العقيد	الحاج	لخضر	          أستاذ	التعليم	العا�ي					 عبد�الرزاق�بن�سبع -أ	

  ومقررا	مشرفا                    -باتنة–جامعة		العقيد	الحاج	لخضر	          أستاذ	التعليم	العا�ي			         د�جاب�اللهــــــــأحم –أ	

  مناقشاعضوا	                          - ورقلة	–جامعة		قاصدي	مرباح		           أستاذ	التعليم	العا�ي		             و�يــــــــــــد�جلـــــــالعي –أ	

  مناقشاعضوا	                       -ا@سيلة	–جامعة		محمد	بوضياف	           أستاذ	التعليم	العا�ي											اس�بن�ي�يــــــــــعب –أ	

  عضوا	مناقشا				                     -سطيف-جامعة	محمد	@Mن	دباغMن		                  -أ-أستاذ	محاضر	          عبد�الرحيم�عزاب -أ	

  عضوا	مناقشا                   -باتنة–جامعة		العقيد	الحاج	لخضر	          أستاذ	التعليم	العا�ي              ذري ـــــــــــــــــخــــــــــــــــــــــ"ي�ع –أ	

  ه 1436-1435/م2015-  2014: السنة	الجامعية	

  

 ةــــــــــــــــــــــــــــــــة والنـــقديـــــــــــــــــــــــايا الإبداعـــيــــــــالقض

في كتاب المــثل السائر في أدب الكاتب والشاعر  

 رـــــــــــــــــــن الأثــــــيـــــــــــــن بـــــــــــــياء الديــــــــلضـــ



    

        

        ن الرحيم ن الرحيم ن الرحيم ن الرحيم بسم  الله الرحمبسم  الله الرحمبسم  الله الرحمبسم  الله الرحم



 

  كلمة شكر

        بعد شكر الله تعالى المنعم المتفضل ،بعد شكر الله تعالى المنعم المتفضل ،بعد شكر الله تعالى المنعم المتفضل ،بعد شكر الله تعالى المنعم المتفضل ،

        ::::ينينينينإلى أسـتاذي الفاضلإلى أسـتاذي الفاضلإلى أسـتاذي الفاضلإلى أسـتاذي الفاضل    أز� أسمى آ�ت الشكرأز� أسمى آ�ت الشكرأز� أسمى آ�ت الشكرأز� أسمى آ�ت الشكر

ا<ي شق معي أولى ا<ي شق معي أولى ا<ي شق معي أولى ا<ي شق معي أولى     - - - - تغمده الله بواسع رحمتهتغمده الله بواسع رحمتهتغمده الله بواسع رحمتهتغمده الله بواسع رحمته––––محمد زغينة محمد زغينة محمد زغينة محمد زغينة ::::الأسـتاذ ا,كتور الأسـتاذ ا,كتور الأسـتاذ ا,كتور الأسـتاذ ا,كتور     
خطوات  هذا البحث مشرفا،ولم يتسن G أن يشهد اخٓره فقضاء الله كان خطوات  هذا البحث مشرفا،ولم يتسن G أن يشهد اخٓره فقضاء الله كان خطوات  هذا البحث مشرفا،ولم يتسن G أن يشهد اخٓره فقضاء الله كان خطوات  هذا البحث مشرفا،ولم يتسن G أن يشهد اخٓره فقضاء الله كان 

        أسـبق، أسـبق، أسـبق، أسـبق، 

المشرف على هذه الرساW ،ا<ي بذل معي المشرف على هذه الرساW ،ا<ي بذل معي المشرف على هذه الرساW ،ا<ي بذل معي المشرف على هذه الرساW ،ا<ي بذل معي         أحمد جاب هللأحمد جاب هللأحمد جاب هللأحمد جاب الله: : : : والأسـتاذ ا,كتوروالأسـتاذ ا,كتوروالأسـتاذ ا,كتوروالأسـتاذ ا,كتور    
        ....الكثير من وقته وعلمه، فافٔدت من خلقه الكريم الكثير من وقته وعلمه، فافٔدت من خلقه الكريم الكثير من وقته وعلمه، فافٔدت من خلقه الكريم الكثير من وقته وعلمه، فافٔدت من خلقه الكريم 

    أساتذة وزملاءأساتذة وزملاءأساتذة وزملاءأساتذة وزملاء:  :  :  :  كل من أسهم في إنجاز هذه الأطروحةكل من أسهم في إنجاز هذه الأطروحةكل من أسهم في إنجاز هذه الأطروحةكل من أسهم في إنجاز هذه الأطروحة    إلىإلىإلىإلى    والشكر موصولوالشكر موصولوالشكر موصولوالشكر موصول
وموظفي المكتبات على وموظفي المكتبات على وموظفي المكتبات على وموظفي المكتبات على     ،،،،وعمال مكتبة كلية الادٓاب واللغات بجامعة سطيفوعمال مكتبة كلية الادٓاب واللغات بجامعة سطيفوعمال مكتبة كلية الادٓاب واللغات بجامعة سطيفوعمال مكتبة كلية الادٓاب واللغات بجامعة سطيف

الله العلي القدير أن يجزيهم خير الله العلي القدير أن يجزيهم خير الله العلي القدير أن يجزيهم خير الله العلي القدير أن يجزيهم خير     سائwسائwسائwسائw    ،،،،العونالعونالعونالعون    ممن مد لي يدممن مد لي يدممن مد لي يدممن مد لي يد    المسـتوى الوطني المسـتوى الوطني المسـتوى الوطني المسـتوى الوطني 
        ....الجزاء ،وأن يجعل ذ� في ميزان حسـناتهمالجزاء ،وأن يجعل ذ� في ميزان حسـناتهمالجزاء ،وأن يجعل ذ� في ميزان حسـناتهمالجزاء ،وأن يجعل ذ� في ميزان حسـناتهم

 



        إهداء إهداء إهداء إهداء 
        إلىإلىإلىإلى                        

        أميأميأميأمي                                                    

        أبيأبيأبيأبي                                                                            

        كبيرا و صغيراكبيرا و صغيراكبيرا و صغيراكبيرا و صغيرا    عائلتيعائلتيعائلتيعائلتي                                                                                                    

                                                                                    

        إلى كل ا�ين أحبهمإلى كل ا�ين أحبهمإلى كل ا�ين أحبهمإلى كل ا�ين أحبهم                                                                                                                                                    

    

        ............أهدي هذا العمل أهدي هذا العمل أهدي هذا العمل أهدي هذا العمل                                                                                                                                                                                                     

    يمينة يمينة يمينة يمينة 



    

    

    

ةةةةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــممممدّ دّ دّ دّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمقمقمقمق     
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 أ  

�ا� �مجموعة �ال����ناهجإن �القيمة ��فكار�النقدية ��من��كث �"دراك �فرصة �منحتنا �قد الحديثة

����ناهجحواها�تراثنا�الجليل،من�هنا�كانت�الفائدة�من�اط,عنا�ع+ى�ا�العا�ية�الحديثة�@ي�الباعث�لكث

�اث�واستخراج�بعض�كنوز�أفكاره�العميقة�ال���لم�تكن�موضع�بحث�Pى�ذلك�الSي�العودة�إTن��من�الباحث

�متابعة� �يتابعها �تنتظر�من �مضيئة �جوانب �اثPال� �Tي �مازال �بأنه �إيماننا �رغم ،� �السابق �Tي أو�استقصاء

ة�تؤهله�لذلك،من�منطلق�أننا�لن�نستطيع�فهم�القديم�يقظة،بعد�أن�يزود�نفسه�بثقافة�نقدية�حديث

إ�nإذا�نظرنا�إليه�بعيون�معاصرة،بمع�lmأن�دراسة�هذه�الظواهر�ينبkي�أن�تنطلق�من�معطيات�النقد�

العربي�القديم�مستعين�ن�Tي�فهمها�وتحليلها�بالنقد�ا�عاصر�،دون�رغبة�مسبقة�Tي�إثبات�أسبقية�نقادنا�

�اث�النقدي�مستفيدة�القدماء�إSى�فهم�بعض�ا�Pى�قراءة�نقدية�معاصرة�للSسائل،�إن�الحاجة�ا�اسة�إ

�الثقافت�ن �نتاج �ب�ن �التقريب �من �واعية �جسور �لبناء �نفسها �تفرض �ستظل �الفكر�الحديث ولقد� .من

��مادة�مغرية�بالبحث�والتتبع�والدراسة�وا�قارنة��تكونت�لدى�ناقد�عربي�قديم�هو�ضياء�الدين�بن��ث

�بداع�وهو�ما�{|ب�هذا�البحث�أهميته�،}نه�يكشف�عن�قيمة�هذا�الناقد،وعن�أثر�هذه��حول�قضايا

ا�يتمتع�به�ا�جال�نفسه�تستمد�هذه�الدراسة�أهمي�|ا�مما�رحلة�Tي�حياة�الب,غة�والنقد�العربي�ن،�كما�

��ل�دبا(��ة�Tي�النقد�ا�عاصر،�حيث�تفيد�هذه�الدراسة�Tي�إمكانية��)لتنظ�سحب�بعض�من�أهمية�كب

���م,محها�ونتائجها�للمساهمة�Tي�رسم�صورة�فعلية�لجهود�النقاد�العرب�القدامى�Tي�محاصرة�ظواهر�تم

�بتم���لغة� ��حساس �مدى �عن �التطبيق �واقع �من �مستمدة �أدلة �الدراسة �وستقدم �الفنية، النصوص

 .وتعال�|ا�عن�اللغة�العادية. وفراد�|ا��دب

��ضياء�الدين�ع+ى�اعتبار��اوضوعية�حملتنجملة�من�العوامل�ا�إن�         �مرحلة�بآرائه�النقدية�بن��ث

ثل�مرحلة�جمود�فهو�أو�nينتم��إSى�مرحلة�وصفت�بكو�|ا�تم�Tي�مراحل�النقد�والب,غة،�هامة�وحاسمة

�نقدي �وعقم �يإو �،ب,�ي �لم �الب,غي�ن �تمكنن �موا �ن �القاهر�شيئا،وقد�أن �عبد �به �جاء �ما �إSى يضيفوا

����الرأي�ع+ى�أك���معاصري�ابن��ث ��،ينطبق�هذا��هذه�الدراسة�تس�ى�"ثبات�أن�جهود�ابن��ث لكن

�وع,مة�فارقة� �الحكم،وثانيا�فإنإو ،مثلت�استثناء �هذا ��|ا�خارجة�عن تأخر�هذه�ا�رحلة�زمنيا�أسهم��

�ا�باح ��من��كث �نضوج �وافر�Tي �بشكل �فإن �،وثالثا �وتبلورها �والقضايا �السائر�خصائص�ث �ا�ثل لكتاب

رون�من�النشاط�الب,�ي�والنقدي�وجمع�أهم�آراء�قاء�قالت�عموضمم��ة�منهجا�ومحتوى�هيأته�ليكون�

النقاد�وأحكامهم�،وصورة��ا�كان�يدور�Tي�عصره�،فسجل�لنا�م,حظات�معاصريه�،فهذا�الكتاب�وثيقة�

  .نقدية�بالغة��همية
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 ب  

�ه�من��القدامى�بأسلوب���� ���تم���عن�غ�عنيف�وحاد�وقد�أسرف�Tي�ذلك،وربما�انتقادي�ثم�إن�ابن��ث

�ب,غته� �Tي �ا�شرق �الجانب �رؤية �عن �الدارس�ن ��من��نظر�كث �صرف ���ثر�Tي��كب �الصفة �لهذه كان

أن�تخلفه�ونقده،والذي�حاولنا�أن�نسلط�عليه�الضوء،بعيدا�عن�أي�انطباع�¤£�ء�أو�أثر�سل¢��يمكن�

��Tي�كل�ما�كتبهقراءة�ا�ثل�السائر�،���  .إن�ذلك��nيع��mبالضرورة�أن�نتفق�مع�ابن��ث

�واحد�هو���� ��ب�ن�موهبة�الكتابة��بداعية�وموهبة�النقد��دبي�Tي�مستوى���ث �فإن�جمع�ابن �ا�وأخ

��عن�ا���  وهبت�ن�معا�فمستوى�الع,قة�ب�ن��بداع�ونقده�،وحيث�إن�كتاب�ا�ثل�السائر�تعب��ابن��ث

�تعريفا�|ا� �تعرض �لكي �الكتاب �تذكر�Tي n� �والب,غية �والصرفية �النحوية �،والقواعد �معا �وناقد كاتب

كل�ذلك�كان�له�أك§���ثر�Tي�. وحدودها�بل�تذكر�لبيان�مكان�|ا�Tي�الفعالية��بداعية�والفعالية�النقدية

  .تكوين�مادة�مغرية�بالبحث�والتتبع�والدراسة�

�� و  �هذه �لكل �كان �وتعزيز�اختيار لقد �دعم �Tي �أثرها � القضايا��وضوع ناسباب �والنقدية ي��Tبداعية

� ��كتابات���ث �بن �الدين ��موضوعاضياء �الدراسة �الدراسات�لهذه �ببعض �حظي �الناقد �هذا �أن ،ورغم

�nتخلو�ع+ى�أهمي�|ا�من�النقص�،فا¨ثار�ال���تروم��دراساتإ�nأن�هذه�ال، ال���تناولت�جهوده�النقدية

��بداعية �العملية �جوانب �بمختلف ����ام �ناقدنا �،قليلة�لدى �أطروحة �الدراسات �هذه دكتوراه�ومن

� �الدراسة"  أدبية الخطاب في كتاب المثل السائر لابن الأثيرأدبية الخطاب في كتاب المثل السائر لابن الأثيرأدبية الخطاب في كتاب المثل السائر لابن الأثيرأدبية الخطاب في كتاب المثل السائر لابن الأثير"بعنوان �فهذه �بغورة، �مولود مع�-للباحث

هما�من®£­�هذا��حقيقت�ن�تأغفلاهتمت�بالخطاب��دبي�Tي�حد�ذاته�و  -ى�م»|اا�ث+�ناوإفادت�هال�ناتقدير 

�ومتلقيه، £�،� الخطاب �عر̄ �وبشكل �ضيقة �حدود �إT�nي �وا�تلقي �با�بدع �ا�تعلقة �القضايا �تتناول فلم

�ها�����،ومن�ثم�تفس��واف�"دراك�أبعاد�التجربة�النقدية�عند�ابن��ث �Tي�نظرنا��nيقوم�كأساس وهذا

   .ا�هم�جدا�أخذ�تلك�القضايا�Tي�°عتبار�،والنظر�إل�|ا�ككل�متكامل�Tي�الدراسات��دبية،فمن�

� ��خرى �الكتب �أما �الشيخ �حسن �الواحد �عبد �غرار�كتاب دراسات في البلاغة عند ضياء ا�ين بن دراسات في البلاغة عند ضياء ا�ين بن دراسات في البلاغة عند ضياء ا�ين بن دراسات في البلاغة عند ضياء ا�ين بن "ع+ى

�عن§��" الأثيرالأثيرالأثيرالأثير �محمد �أحمد في ادٔب الكاتب في ادٔب الكاتب في ادٔب الكاتب في ادٔب الكاتب جو- مع ضياء ا�ين بن الأثير في كتابه المثل السائر جو- مع ضياء ا�ين بن الأثير في كتابه المثل السائر جو- مع ضياء ا�ين بن الأثير في كتابه المثل السائر جو- مع ضياء ا�ين بن الأثير في كتابه المثل السائر "،وكتاب

��بإيجاز�شديد،�مقتصرة�ع+ى�مهمة�العرض�ا�ختصر�" والشاعروالشاعروالشاعروالشاعر�فلم�تزد�ع+ى�عرض�وجهة�نظر�ابن��ث

�كتاب� �العرض،�أما �هذا �تعمق ��دون���ث �ابن �فهمها �كما �الكتاب �حمد�" ضياء ا�ين بن الأثيرضياء ا�ين بن الأثيرضياء ا�ين بن الأثيرضياء ا�ين بن الأثير"�ضام�ن

Tي� ذه�ا�ؤلفاتوه،ليف�و°ستنتاج�نب�التأا�سألة�من�زاوية�تاريخية�أضعفت�جا�فقد�باشر زغلول�س,م�
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 ج  

� �كل �استكناه �عن � خزونا�تعرض �و�دبي �السائر الفكري �الظواهر��للمثل �عن �مغلقة �صامتة فتبقى

  . �بداعية

�من���������� �هاPالسائر،فتب� �ا�ثل �Tي �جزئية �أو�آراء �بعي»|ا �قضايا �ع+ى �تركز�اهتمامها �الكتب ��من�وكث

رأي�مع�ن�،بمع�lmأ�|ا�دراسة�عرضية�أو�جزء�مكمل�لدراسات�أخرى،�سياقها�العام�لتتخذها�دلي,�ع+ى�

�الدراسو  �هذه �أهمية �من �الرغم ��اتع+ى �تفصيلية �بنظرة �مستقل �كموضوع �الجزئيات �تناولت كل�؛ال��

��يSو مشوإطار�Tي�ظل�تصور�ك+ي��ا�وضوعاتإ�nأن�وضع�هذه��ىموضوع�ع+ى�حد�حيث�ترد�، يع��mالكث

  . �مور�إSى�نصا´|ا�ويعرف�لكل�قيمته�ومقداره

�ب�من�عنوان�دراستنا�وتقاربه���Pول�عل�|ا���صلكن�لم�يتسن�لنا�الح ،كما�أن�هناك�عناوين�لدراسات�تق

  :ومن�هذه�الدراسات�

�دكتوراه� �الوراك+ي،" الرؤية النقدية عند ابن الأثيرالرؤية النقدية عند ابن الأثيرالرؤية النقدية عند ابن الأثيرالرؤية النقدية عند ابن الأثير: "أطروحة �حسن �إشراف �العبدnوي، �العلوي �}حمد

  .1990جامعة�محمد�الخامس،�الرباط،�

�دكتوراه �الرحمن�" المثل السائر لابن الأثير نموذجاالمثل السائر لابن الأثير نموذجاالمثل السائر لابن الأثير نموذجاالمثل السائر لابن الأثير نموذجا::::=تجاه الأسلوبي في النقد الأدبي القديم =تجاه الأسلوبي في النقد الأدبي القديم =تجاه الأسلوبي في النقد الأدبي القديم =تجاه الأسلوبي في النقد الأدبي القديم : "أطروحة لعبد

  . 2003فيفري��21الخالدي،�إشراف�محمد�بوحمدي،�كلية�ºداب�والعلوم��نسانية،�جامعة�فاس،�

�،�يتضح�افتقار��من�هذه�العجالة�ال���رأينا�أن�نسجل�´|ا�جهود�الباحث�ن�Tي�ميدان�النقد�عن�ابن��ث

جديدة�تنأى�أطرا�نقدنا�العربي�إSى�دراسة�شاملة�لجهود�هذا�الرجل�وتناول�جوانÀ|ا�ا�ختلفة،وتضع�لها�

  .´|ا�عن��فق�الضيق�الذي�عاشت�فيه

  :ºتية�التساؤnت�بحثنا�هذا�تدور�حول�شكالية�إتحرك��لقد�كانت�الفكرة�العامة�ال��

��للعملية��بداعية�،وما�هو�موقفه�من�كل�قضية  -�  ع+ى�حدة؟�من�قضاياها� ما�@ي�تصورات�ابن��ث

  كيف�تتظافر�هذه�القضايا�وºراء�وتتكامل�ويخدم�بعضها�بعضا؟-

�ة�الن-���Tي�مس�  قد�؟ما�@ي��ضافات�و�التطويرات�ال���قدمها�ابن��ث

ما�مكانة�هذه�التصورات��Tي�العصر�الحديث�وما�ع,ق�|ا�به�وهل�يمكن�الرجوع�إل�|ا�وإثبات�ص,حي�|ا�-

  لهذا�العصر�؟

��رغم��تناثره��بحيث�تشكل��،نه�يحدد�مفهومه�ل�دب�وطبيعته�ووظيفته�وأدواته،إ�nأإن�حديث�ابن��ث

 �Pابط��جزاء�،ي�Pخر�،ووظيفت�تب�ف�|اهذه�ا�فاهيم�نسقا�متكام,�مºي��ناكل�جزء�عن�Tتتجسد�� هنا

�� فعل�أك���مننولن�ا�ثل�السائر�،�إعادة�هيكلة�وتوزيع�خرائط�،وذلك�عن�إعادة�ترتيب�ما�قاله�ابن��ث

�قراءت �أوnطريق �آراءه �تستوعب �جديدة �قراءة �ه ،� �جديدة �صياغة �Tي �إنتاجها �مع�لتعيد ��nتتوافق قد
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 د  

�ا��،التقسيمات�القديمة�شك,ا�قوnت�و �وبعبارة�أخرى� ،صحيحالك»|ا�تحاول�أن�تع§��عن�مضمو�|ا�تعب

� خيوط�يتم�عزلها�وتخليصها�من�سياقها�بشكل�نس¢��،ثم�إعادة�/فإن�هذه�الدراسة�عبارة�عن�قضايا

��بداعية، �شام,�للعملية �تصورا �لتكون �أخرى �خيوط �مع �ف�|ا�تركيÀ|ا � �مظاهر�ا�عاصرة �محاصرة مع

  .  صورة�للنقد�العربي�القديم��ليوم�للمساهمة�Tي�رسموال���يمكن�استحضارها�ا

�بسابقيه�نن�سنحاول�أو   بحيث�تتضح�،رسم�Tي�تضاعيف�هذه�التصورات�الوشائج�ال���تربط�ناقدنا

   .اتضاحا�تامامعالم�هذا�التطور�

وح��lيكون�الهيكل�العام�للبحث�واضحا�نب�ن�Tي�ما�ي+ي�الخطة�ا�فصلة�له�لتتضح�صورته��جمالية�

�التقسيم��nيرتبط� �أن�نؤكد�حقيقة�مهمة�@ي�أن�هذا �Tي�بداية�عرضنا �لنا أمام�القارئ�الكريم�و�nبد

  .بخطوط�فاصلة�ب�ن�فصل�وآخر�،وإن�مناطق�التداخل�أك§��من�مناطق�التباعد

���ول�: مبحث�نفا�دخل�يشمل��وثقافته��وصورة�عن�عصرهم»|ما�خصصناه�لدراسة�شخصية�ابن��ث

�وأسلو  �وآثاره �بكتاب �خاصا �فجعلناه �الثاني �أما �ونقده، �وآراء�،،،،""""المثل السائرالمثل السائرالمثل السائرالمثل السائر"به �منهجه �فيه متناول�ن

  .الدارس�ن�فيه

��بتم���لغة��أما�الفصل��ول�فقد�وزعناه�ع+ى�خمس�قضايا�تناولت�فيه�صور��حساس�عند�ابن��ث

� �هذا �تبعات �تناولنا �،ثم �العادية �اللغة �مم��ات �عن �تختلف �بخصائص �وتفردها �وكيف��دب °خت,ف

�هذا� �لدراسة �و�كفأ ��نسب �العلم �وتعي�ن ��دب �بلغة �ا�ختصة �العلوم �التمي���ب�ن �من �نوعا فرض

�ض�ب�ن�ل�قضية�النحو�والب,غة�ا�ستوى�من�خ,Pمن�التقابل�ا�ف���،وعالجنا�بعد�ذلك�موقف�ابن��ث

عنا�موقفه�من�قضية�القدم�والحداثة��الخطاب��دبي�وشعريته،وتتب�"بداعيةالشعر�والن���Tي�إطار�فهمه�

��دب �لوظيفة �فهمه �قضية �بمعالجة �الفصل �هذا � ،لنختم �تياران �يتجاذ´|ا �والتيار�:وال�� �mالتيار�الف

  .�خ,Èي��،وطبعا�دون�إغفال�دور�الثقافات�وºراء�السابقة�Tي�تلوين�ذلك�ا�فهوم

مس�قضايا�،حيث�وقفنا�عند�قضية�اللفظ�أما�الفصل�الثاني�ا�وسوم�بقضايا�الصياغة�فكان�قوامه�خ

��م»|ا�،ثم�دلفنا�إSى�تداعيات�هذا��وا�ع�lmمتحرين�إزاحة�اللبس�والغموض�الذي�اكتنف�موقف�ابن��ث

�رصد� �إSى �هذا �بعد �وخلصنا �حولها، �تصورات �من �الناقد �هذا �قدمه �وما �البديع �قضية �ع+ى ا�وقف

´|ذا�الخصوص�،لنلتفت�بعد�ذلك�إSى�موقفه�من��تجليات�نظرية�النظم�عنده�،و�ضافات�ال���قدمها

�Tي� �الفصاحة �شروط �،عارض�ن �التوفيقية �ونظرته �والب,غة �الفصاحة �قضية �حول �النقدي السجال

�كي¢�،مع�رصد�ظواهرها�°نزياحية��Pا�ستوى��فرادي�،ثم�مفهوم�الب,غة�بوصفها�مختصة�با�ستوى�ال

�ة�فخصصنا�ها��,حقة�مظاهر��حساس�بوحدة�العمل�الف��mوترابط�وقيمها�الفنية�،أما�القضية��خ
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 ه  

ا�وازنات�( )التضم�ن( )�تساق/السياق( )ائت
ف�العناصر: (أجزائه�وتعاضدها،وذلك�ع§��خمسة�أشكال�@ي

   ).الوحدة�العضوية( )وا�فاض
ت

،�حيث�آثرنا�أن�نس�|له�بتحديد�الع,قة�ب�ن�الحقيقة�قضايا�التصوير�أما�الفصل�الثالث�فتمحور�حول�

��،ثم�التفتنا�من����أدبي��حسب�تصور�ابن��ث�وا�جاز�بوصفها�صورة�للع,قة�ب�ن�ما�هو�أدبي�وما�هو�غ

هذا�إSى�وظيفة�التصوير�ا�تعلقة�خصوصا�بالجانب�النفÌ£�،�وال���يؤد{|ا�ا�جاز�وتقصر�عن�أداË|ا�اللغة�

�ب �وشرعنا �ا�جازالعادية، �أشكال �دراسة �Tي �ذلك �حدى،�) الكناية) (°ستعارة) (التشبيه:(عد �ع+ى كل

�وتصوراته� ��هذه���ث �ابن �مواقف � �مكانة �إغفال �،دون �شكل �كل �مست �ال�� �والتطويرات و�ضافات

�التاريÍي-وأهمي�|ا �سياقها �ا�حاكاة��- Tي �مفهوم �بينا �و�بداع،أين �ا�حاكاة �مبحث �تأصيل �إSى ،وسعينا

��،�وقد�قادنا�هذا�إSى�الحديث�عن�تصوراته�للصدق�والكذب�وحدو �دها�وع,ق�|ا�با"بداع�عند�ابن��ث

  .  Tي��دب

�خصصنا������� �فقد ،� �ذاته ��بداع �عن �أو�منفصل�ن �معزول�ن �عنصرين �يكونا �لم �وا�تلقي �ا�بدع و}ن

تية�والخارجية�ال���تتدخل�الفصل�الرابع�لدراس�|ما�،حيث�عمد�القسم��ول�إSى�تشخيص�العوامل�الذا

خ̈ر�ودور�ا�بدع� Tي�تكوين�شخصية�ا�بدع�ممثلة�Tي�الطبع�والصنعة،�ثم�تناولنا�رحلة�ا�ع�lmمن�مبدع�

�،أما� �والتناص �السرقات �قضية �خ,ل �من �جديد �بشكل �إخراجها �إعادة �ثم �النصوص �امتصاص Tي

��للقراءة�Tي��دب�ب�وصفها�فع,�يرتقي�إSى�مستوى��بداع�القسم�الثاني�فناقشنا�فيه�تصور�ابن��ث

�ونوعية�الوضوح�الذي� �الناقد �هذا �وأشكاله�كما�فهمه �بعد�ذلك�نحو�شرح�مفهوم�الغموض ،وتقدمنا

�فيما�يتعلق�بتعددية� ���يطلبه�تحت�مسم�lقضية�الغموض�والوضوح،�ثم�عالجنا�وجهة�نظر�ابن��ث

الناقد�بفهمه�إSى�ما�تتحدث�به�أحدث�نظريات��القراءات�وا�صطلحات�ال���وظفها�وبينا�كيف�ارتقى�هذا

�،��وال�����ا�أوضحنا�ا�كانة�ال���تحظى�´|ا�إحدى�أدوات�القارئ�و@ي�الذوق�عند�ابن��ث�القراءة�،وأخ

  .ة�بي»|ما�،ح��lوإن�دعا�إSى�ا�زاوج�القاعدة�النقدية��أهميةتفوق�

������ �ابن �شخصية �ع+ى �الضوء �فيه �فسلطنا �الثالث �القسم �ع+ى�أما �ك���سينصبPال� �أن �علما ،��ث

الجانب�النقدي�عنده�ولن�نتناول�الجانب��بداÑي�نظرا�لتوفر�دراسات�اهتمت�´|ذا�الجانب،�وسنقتصر�

����ل�ثر�الكب �،ونظرا �عنده �والتحليل �ا�نهج �خصائص �تناولنا �ذلك �وقبل �نقده، �ع+ى ��إبداعه��تأث ع+ى

T� �وبخاصة �ومواقفه �الرجل �نقد �ع+ى �القرآني �قبيل�للنص �من �تعد �ال�� �ºراء ��من��كث �ع+ى �خروجه ي

�nا�سلمات�النقدية�ارتأينا�أن�ندرس�ذلك�تحت�عنوان�أثر�النص�القرآني�ع+ى��حكام�النقدية�،�وكان�

��ال���تعددت�وتنوعت�ح��lخيل���ا�إSى�مصادر�ابن��ث����مش�بد�Tي��|اية�ا�طاف�أن�يقف�الجزء��خ

�ه�فيمن�Tي�جمع�ما�تناثر�من�الكتب��أنه�لم�يأت�بجديد،�وقد�وفق�،ولم�يكن�بد�كذلك�من�أن�يصور�تأث

  .أتى�بعده�

بخاتمة��دراسةال�ههذ�ناذيلقد�خصصنا�لكل�فصل�خاتمة�جزئية�تحمل�ما�يحتويه�كل�فصل�،كما�و     

 .عل�|ا�ناتبع�|ا�قائمة�با�صادر�وا�راجع�ال���اعتمد،شملت�أهم�ما�ان�|ت�إليه�من�نتائج�
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 و  

واستكما�nلهذا�النهج�آثرنا�اللجوء�إSى�ا�نهج�الوصفي�التحلي+ي�بوصفه�النموذج�ا�»|Òي��مثل�Tي�هذه�  

�ك��ه�ع+ى�ا�دونة�وما�تحتويه�من�خطاب�حول�العملية��بداعية�،حيث�ستنطلق�الدراسة�من�Pالقراءة�ب

��لتعود�إل�|ا�باعتبار�ا�ادة�ا�قروءة�،وستكون�الهيمن�ة�أثناء�الدراسة�والتحليل�لهذا�ا�نهج�مدونة�ابن��ث

�Tي� �السقوط �سيجنب �العلمية،فهو ��جراءات �من �الصنف �هذا ��ثل �منهج �أنسب �نرى �فيما }نه

تضمن�قدرا�من�يقف�عند�هذا�الحد�بل�يو�n �سقاطات�والتعسف�ع+ى�النص�بتحميله�ما��nيحتمل�،

��ºراء�وا�واقف�وتحليلها�واستخراج�°ستنتاجات��وا�غزى�بالنسبة��شكلة�الدراسة�ذات�الدnلة�تفس

�لزم�، �إن �ا�قارنات �إجراء �إSى �،إضافة �ووضوحا �تمثيلية �بأك���النصوص �مسندا �يكون �أن �توخينا وقد

  . �مر

�ودواوين� �ع§��كتب �واسعة �جولة �بعد �،فاستطعنا �البحث �أثناء �Tي �الشواهد �تخريج �ع+ى �حرصنا وقد

ا´|ا�وعزوها�إل�|م�،مع�تثبيت�°خت,فات�الواردة�ب�ن�ا�ثل�السائر�الشعر�العربي�رد�معظم��شعار�}صح

�ا�ثل� �من �ا�أخوذة �النصوص �ع+ى �نحافظ �أن �ع+ى �حرصنا �،كما �الدراسة �هذه �£Óحوا� �Tي والدواوين

�مشفوعة� �الحاشية �Tي �إحال�|ا �أوردنا �قد ��أننا���،غ��أو�تغي �تصرف �دون �بأخطاË|ا �وردت السائر�كما

 nى��بتصحيح�أو�تعليق،إSن�مباشرة�مع��شارة�إPي�ا�Tفيما�يتعلق�بالنص�القرآني�فقد�آثرنا�تصحيحه�

  .ذلك�Tي�الحاشية

�ف�|ا� ��nيتوافق ��جنبية �اللغات �أن �،فا�,حظ ��ع,م �بأسماء �يتصل �كان �أهمية �أك����مور �أن ع+ى

�ف�|ا� �أو�تبدل ��|مل ��سماء ��من��العربية،فكث �اللغة �إSى �جمةPال� �حال �Tي �ا�كتوبة �الحروف �مع النطق

�/تزفيتان�تودوروف :حروف�أثناء�النطق،�ف,�غرابة�أن�يجد�القارئ�أسماء�ش��lللمؤلف�الواحد�مثل

�تودوروف �طودوروف،�/سفيتان �آثرنا�جاكوبسون،/ياكبسون تزفيطان �الصعوبة �هذه ولتجاوز

�كتابة�°سم�باللغة��جنبية�Tي� �،مع��وجدناها�دون�تغي �باللغة�العربية�كما °حتفاظ�بأسماء�ا�ؤلف�ن

  .الهامش��

�فقد���� �ذلك �إSى � إضافة �لم �ال�� �العبارات �بعض �وضع �إSى �كتابه�عمدنا �Tي �صاحÀ|ا �وضعها �قد � يكن

��مانة� �ع+ى �وتحلي,ته،وحرصا �أفكاره �تفاصيل �لتتبع �القارئ �مهمة �تسهيل �أجل �من �،وذلك �ص+ي

�حة�ب�ن�قوس�ن�معقوف�نPى�وضع�هذه�العبارات�أو�الكلمات��ضافية�ا�قSالعلمية�لجأنا�إ.[.....]  

كتب�قد�وردت�بطبعت�ن�مختلفت�ن�،�و@ي�كتاب�وnبد�Tي�هذا�السياق�من��شارة�إSى�أن�بعض�ال������

�بتحقيق� �السائر�@ي �ا�ثل �لكتاب �بالنسبة �ا�عتمدة �الطبعة �إن �نواس،حيث �أبي �السائر،وديوان ا�ثل

�طبانة� �وبدوي �الحوTي �أحمد �بتحقيق �ال�� �الطبعة �استعمال �حال �الحميد،وTي �عبد �الدين �مØي محمد

��إSى�ذلك��وتأما�الطبعة�ا�عتمدة�لد.فإننا�سنش�وقد�أشرنا�إSى�.يوان�أبي�نواس�ف��Ùطبعة�دار�صادر�بب

  . الطبعة��خرى�Tي�الهامش
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 ز  

������ �فإن �الدراسة �هذه �إعداد �Tي �واجهتنا �ال�� �بالصعوبات �يتعلق �وفيما �أهمية �ورود�أك��ها �Tي يتمثل

��ا لتوسع�بعض�ºراء�Tي�ا�ثل�السائر�موجزة�أو�مقتضبة�أو�يكتفي�ف�|ا�صاحÀ|ا�بلمحة�سريعة�يعوزها

�ºراء� �تلك �توضيح �قصد �ا�ؤلفات �هذه �إSى �ألجأنا ��خرى،مما �مؤلفاته �Tي �نجده �الذي والتفصيل

�مقتضيات� �إ�nنزو�nعند �كان �ما �إل�|ا �لجوءنا �إن �والتفصي,ت،حيث �الشروحات �من �ا�زيد ،وإضافة

�يمكن n� �التداخل �من nأشكا� �ستعكس �القادمة �الصفحات �فإن �،وثانيا �والتأسيس �°حتجاج

�لكون�كل� ��ربعة�نظرا �الفصول �ال���تتناولها تحاش�|ا،وال���تتحدى�كل�محاوnت�الفصل�ب�ن�القضايا

� �الث,ثة �تستحضر�أطرافها �:قضية �نستحضر�/ النص/ا�بدع �أن �علينا �فرض �التداخل �،وهذا ا�تلقي

بل�بعض�النصوص�أك���من�مرة�،حيث�يدرس�النص�Tي�كل�مرة�من�زاوية�خ,ف�ال���درس�´|ا�من�ق

،فض,�عن�كون�القضايا�Tي�حد�ذا�|ا�لم�يكن�سه,�تمي��ها�وفصلها�وتعيي»|ا�تعيينا�دقيقا�بحيث�ندرج�

�عنوا�|ا �مع �°نطباق �تمام �وينطبق �يتوافق �ما �قضية �كل �النصوص�. ضمن �بعض �ترجمة �فإن �ا�وأخ

�"يج �محاولة �Tي ��جنبية �الكلمات �بعض �أمام �أوقفتنا �قد �العربية �اللغة �إSى �باللغة��جنبية �مرادفها اد

استعملنا�لفظ�ن،حيث�أضفنا�لفظا�آخر�باللغة�العربية�لكل�كلمة��-وTي�سبيل�أن�نتحرى�الدقة- العربية�

  .ب�ن�اللفظت�ن:/ شعرنا�أ�|ا��nتفي�با�ع�lmالدقيق�للكلمة��جنبية�،مع�استعمال�الرمز

�اف�بالفضل�}صحابه�����Pى�أننا�قد�استفدنا�� ومن�باب�°عSإ���من�مجموعة�من�الدراسات�الرائدة�نش

وTي�مقدم�|ا�كتب�تاريخ�النقد��دبي،�ثم�دراسات�تناولت�قضايا�بعي»|ا�كالشعريات�و�بداع�والسرقات�

� �غرار�كتاب � "نظرية اللغة في النقد العربينظرية اللغة في النقد العربينظرية اللغة في النقد العربينظرية اللغة في النقد العربي"،ع+ى �،وكتاب �را¯£� �الحكيم �عبد نظرية الشعر عند نظرية الشعر عند نظرية الشعر عند نظرية الشعر عند "ل�ستاذ

�كتاب�""""الفلاسفة المسلمينالفلاسفة المسلمينالفلاسفة المسلمينالفلاسفة المسلمين �وكذلك �الروبي، �كمال �ا�بارك،�    """"اسـتقبال النص عند العرباسـتقبال النص عند العرباسـتقبال النص عند العرباسـتقبال النص عند العرب" }لفت �حمد

استضأنا�Tي�أك���من�موضع�بشروحا�|م�،فأعان�ذلك�ع+ى�م,حقة�القضايا�ا�تعلقة�با"بداع� حيث�إننا

والنقد�Tي�نصوص�ما�كنا�ل»|تدي�إSى�مظا�|ا�بيسر�لو�nإشارات�وإيماءات�تخللت�دراسا�|م،�وذللت�لنا�

�وا�قاnت� �الجامعية �و�طروحات �الرسائل �من �طيبة �جملة �من �استفدنا �كما �والتنقيب، �البحث سبل

  .ا�نشورة�،وهذا�كله�مثبت�Tي�فهرس�ا�صادر�وا�راجع�

هكذا�فقد�حاولنا�ما�وسعنا�الجهد�أن�نقدم�للقارئ�تصورا�لكن��nنستطيع�أن�نزعم�أننا�أصبنا�Tي����

حاطة�بالقضايا�من�جميع�جوانÀ|ا�كما��nندÑي�أن�عرضنا�كان�منسجما�ذلك�كل�النجاح�ولسنا�ندÑي�� 

�هو� �نفعله �ما �،وكل �البشرية �صفة �مع �نقيض �طرف �ع+ى �تقف �صفة �الكمال �،فبلوغ �الكفاية �فيه بما

��،وnشك�أن�ما�ورد�Tي�هذه��التوقف�عند�بعض�الع,مات�البارزة�تكفي�"قناع�القارئ�بجهود�ابن��ث

�طار�العلم��والبح��Ûالقابل�للمناقشة�وإعادة�القراءة�والتساؤل�حول�ما�جاء�ف�|ا�الدراسة��nيخرج�عن�

  .من�نتائج�

�nيسعT��mي�ال»|اية�إ�nأن�أتقدم�بالشكر�أوفاه�والتقدير�أجزله�لكل�من�كان�له�سهم�Tي�إنجاز�هذا�����

�ام�أستاذي�ا�شرف�أحمد�جاب�الله�فكان��خ�وا�Pالبحث�،وأخص�بالشكر�و°ح��mعلم�،فجزاه�الله�ع

��الجزاء�ع+ى�أن�خص��mبرعايته�ولطفه�فتفضل�ع+ي�بتقديم�النصائح�والتوج�|ات��ا�. وعن�العلم�خ�وأخ
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�والرشاد� �التوفيق �وSي �والله �ة��البص �وج,ء �الرؤية �وانكشاف �والسداد �التوفيق �الله �من نرجو

  .  والحمد��Þأو�nوآخرا.والسداد

                          

  .2014جانفي��01سطيف�Tي�                                                                                                                             

  يمينــــــــــة�رعــــــــــاش���                                                                                                  

  

                                                                                                                  
  



  لـــــــــــــــمدخ
  

 

صرهصرهصرهصرهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير وعير وعير وعير وعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبن الأثبن الأثبن الأثبن الأثضياء ا�ين ضياء ا�ين ضياء ا�ين ضياء ا�ين ة ل ة ل ة ل ة ل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــترجمترجمترجمترجم: أولا  

رهــــــــــــــــصورة�عن�عص�-1  

تهــــــــثقاف��-2  

 ه�وآراؤهـــــــــــمذهب -3

اره�ــــــــــــــــآث�-4  

دهـــــــــــأسلوبه�ونق -5  

 

::::في أدب الكاتب والشاعرفي أدب الكاتب والشاعرفي أدب الكاتب والشاعرفي أدب الكاتب والشاعر    ررررــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل السائل السائل السائل السائــــــــــــــــــــاب المثاب المثاب المثاب المثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكتكتكتكت:  ثانيا  

تاب�ـــــــتعريف�بالك-1  

يف�ــــــــجه�2ي�التألــــــــم/. -2  

يةــــــدية�والب?غــــــقيمة�ا:ثل�السائر�النق-3  
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        ::::    رهرهرهرهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوعصوعصوعصوعص1*يريريريرــــــــــــــــــــبن الأثبن الأثبن الأثبن الأثضياء ا
ين ضياء ا
ين ضياء ا
ين ضياء ا
ين ة ل ة ل ة ل ة ل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــترجمترجمترجمترجم:أولا

كل نص من نصوص التراث النقدي لا يمكن أن نقرأه في عزلة عن غيره من النصوص ،فالتراث النقدي          

كان من الممكن أن نتحدث عن اتجاهات مميزة في التراث النقدي فإن هذه الاتجاهات لا يمكن وحدة سياقية ،وإذا  

ولا يمكن فصلها عن دلالتها الاجتماعية أو صراعاا  ،فصلها عن الاتجاهات الأساسية في التراث من ناحية

رؤيا  ينطقها النص ويشير إليها في ثا عن بحلمعنى تكون قراءة التراث النقدي الإيديولوجية من ناحية ثانية ،ذا ا

  .صراعاته وتوازياته

ارتأينا أن نقدم لمحة عن العصر الذي عاش فيه ابن الأثير ،مع التركيز بصفة خاصة على الحركة  في ضوء هذا الفهم 

  :النقدية والبلاغية وهو ما ستعالجه السطور الآتية 

  

                                                           

لدين، عربي هو أبو الفتح نصر االله بن أبي الكرم محمد بن محمد بن عبد الكريم بن عبد الواحد الشيباني المعروف بابن الأثير الجزري الملقب ضياء ا *

وقد ظل . ريهـ أي في منتصف القرن السادس الهج558الأصل، ولد بجزيرة ابن عمر التي ينتسب إليها في أسرة ذات ثراء كبير وجاه عريض وذلك سنة 

وانتقل مع والده إلى  ":هـ وهي السنة التي انتقل فيها مع والده إلى الموصل يقول ابن خلكان أثناء ترجمته لضياء الدين579ابن الأثير بالجزيرة حتى سنة 

  "..الموصل في رجب سنة تسع وسعين وخمسمائة وا اشتغل بتحصيل العلوم

ه القاضي الفاضل لخدمة صلاح الدين الأيوبي ولم يلبث إلا بضعة أشهر حتى طلبه ولده الملك الأفضل نور رحل ابن الأثير مع والده إلى الشام فوصل

هـ فتولى ابنه الأفضل الأمر بعده في 589فالتحق ابن الأثير بخدمته وظل إلى جانبه يكتب له ويعاونه إلى أن مات صلاح الدين سنة . الدين من والده

فقد كان وزيرا سيئ السيرة مع رجال الدولة فيما كانت أحوال السلطة تسوء بسببه  . ارة ويبدو أنه قد تصرف كما يحلو لهدمشق واستقل ضياء الدين بوز 

يره ضياء كما يذكر محقق كتاب المثل السائر، أما الملك الأفضل فقد أقبل على اللعب  وشرب الخمر واللهو حسب ما ذكره ابن كثير، واستحوذ عليه وز 

ير الجزري وهو الذي كان يحدوه إلى ذلك فتلف وأتلفه وضل وأضله وزالت النعمة عنهما، وكانت هذه التصرفات سببا في العداء بين الملك الدين بن الأث

ن فما كا. الأفضل وأخيه العادل بن صلاح الدين من جهة وعداء آخر بين ابن الأثير نفسه والعامة من الناس وكبار القواد ورجال الدولة من جهة أخرى

العزيز والعادل إلا أن اتفقا على السير إلى دمشق لحسم هذه التصرفات التي لم تعقب غير النتائج السيئة ففر ابن الأثير متخفيا في : من أخوي الأفضل

  .صندوق فيما خرج الأفضل من دمشق

عام ويبدو أن هذا الأمر لم يرقه لهذا غادر نحو حلب ثم تولى هذا الأخير أمر مصر بعد وفاة أخيه فاستدعى ابن الأثير الذي مكث معه عاما وبعض ال

ثم غادر نحو الموصل فإربل وسنجار ثم الموصل التي أقام ا هذه المرة بشكل ائي حيث قام خلال فترة إقامته هذه بتدريس . لخدمة الملك الظاهر غازي

  :ه، ينظر637، وقد توفي ببغداد سنة اللغة والأدب فضلا عن إنتاجه لكتابه المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر

، مقدمة 1990المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح محمد محي الدين عبد الحميد، المكتبة العصرية، بيروت، د ط، : ابن الأثير، ضياء الدين-

  .14، 1/13المحقق، 

  .5/389، 1977، دط، دار صادر، بيروت ،إحسان عباس: ن وأنباء الزمان، تحوفيات الأعيا: ابن خلكان-

  .ه590، حوادث سنة 13/9، ج1983، 5البداية والنهاية، مكتبة المعارف، بيروت، ط: ابن كثير، الحافظ-

  .188 /5، ج3شذرات الذهب في أخبار من ذهب، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط جديدة، مج: الحنبلي، ابن العماد-

  
1
     



............................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................مدخلمدخلمدخلمدخل  

 

 11 

  :صورة عن عصره-1

 في النصف الثاني من القرن السادس والثلث الأول من القرن السابع ،تظله عاش ضياء الدين بن الأثير          

دولة بني أيوب في مصر والشام والجزيرة،وشهد هذا العصر مرحلة الانتقال بين الدولة العباسية الكبرى وعصر 

ى تحكمها التفكك والانحلال السياسي على أيدي المغول والصليبيين ،وتفتت الدولة العربية إلى دويلات صغر 

جماعات متفرقة مذهبا وجنسا ،أما اتمع فيتكون من أمشاج متعددة من عناصر وجنسيات متباينة الطباع 

والعادات والأخلاق والديانات ، فيما اهتم الحكام  الأيوبيون بنشر العلم وتشجيع العلماء ،وكان لذلك أثره البالغ  

هتم العلماء بالفلسفة والعلوم العقلية،وأقبل كثيرون على علوم على الحياة الفكرية والأدبية، فانتشر التصوف وا

   .اليونان ،وفضلا عن ذلك فقد اهتم العلماء بالسيرة والتراجم والتاريخ وبتاريخ البلدان

إن رواج الحركة العلمية وعلى نطاق واسع قد أدى إلى ظهور مؤلفات علمية غريزة، حتى غدا هذا العصر       

لسان ":العلمية الضخمة، والموسوعات الكبيرة والتي تعتبر مراجع هامة ورئيسية في ميادينها ومنهاعصر الأعمال 

وفيات الأعيان وانٔباء ابٔناء "، و -ه606- للفخر الرازي "التفسير الكبير"، و)1( - ه711-رلابن منظو  "العرب

كما نجد    ،)2(-ه622-يلياقوت الحمو  "معجم الب0ان"و "معجم الأد,ء"و،- ه681- لابن خلكان "الزمان

النهاية في غريب "شقيق ضياء الدين، وكتاب  - ه630- لعز الدين بن الأثير "الكامل في التاريخ"كتاب 

   .الشقيق الثاني لضياء الدين - ه -606د الدين بن الأثير "الحديث والأثر

فكثر الشعر  نشيطة، وعلميةشهد القرن السابع حركة ثقافية وأدبية وعلى الصعيد الأدبي والنقدي فقد    

،  "شرح نهج البلاغة"وكتابه -هـ655-ن أبي الحديداب،ففي الشام نجد والشعراء وزاد الاهتمام بالبلاغة والتأليف

-ابن ظافر الأزدي فنلقى في مصر،أما - هـ637- بن الأثيرضياء الدين "المثل السائر"كما نجد ناقدنا صاحب 

معالم "ه وكتاب -هـ625- وابن شيث،"غرائب  التنبيهات على عجائب التشبيهات"و"بدائع البدائه" اهوكتاب- هـ623

دين بن عبد ال ،وعز"بديع القرانٓ"و"تحرير التحبير"وكتابه - هـ654- ،وابن الأصبع المصري"الكتابة ومغانم الإصابة

قانون "ونجد كذلك  ،"جوهر الكنز"وكتابه- هـ737-الحلبي وابن الأثير،"المصباح"وكتابه- هـ686- السلام 

نهاية الإيجاز "،و-ه584 - لأسامة بن منقذ" البديع في نقد الشعر"،و- ه517- لابن حيدر البغدادي" البلاغة

                                                           

  .114ص  ، دت،2دار المعارف، ط تاريخ الأدب العربي، عصر الدول والإمارات، مصر،: ينظر شوقي ضيف  1
  .384،  121، 5/21، 3، مج 4/118، 2شذرات الذهب، مج: ينظر الحنبلي، ابن العماد  2
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، -ه651-لابن الزملكاني" التبيان في علم البيان المطلع على إعجاز القرانٓ"،-ه606-للرازي" في دراية الإعجاز

  . - ه684- لحازم القرطاجني" منهاج البلغاء وسراج الأد,ء"وكتاب 

، وابن - ه577- )أبو البركات عبد الرحمن( بن الأنباريكا فقد نبغ عدد من العلماء الكبار أما في اللغة

 )1("الكشاف"صاحب- ه538- شريوالزمخ ،- ه542-الشجري ،وابن- ه540- اليقي،والجو - ه597- الخشاب

،فازدهرت الدراسات )2(لغة وتفسير وحديث وفقهالذي يعتبره عبد القادر حسين موسوعة تضم مختلف العلوم من ،

أدب "اللغوية ،واهتم جماعة من كبار العلماء بشرح الكتب الكبرى والتعليق عليها ،فشرح الجواليقي مقدمة 

لعبد القاهر " الجمل"لابن جني ،وشرح ابن الخشاب كتاب " اللمع"لابن قتيبة ،وشرح ابن الشجري كتاب" الكاتب

  ".رتجل في شرح الجملالم"الجرجاني وسماه 

القرنين السادس والسابع الهجريين أخذت  خلال الدراسات النقدية والبلاغية غير أن اللافت للانتباه هو أن      

- تنحو منحى يتجه إلى التقعيد والتقنين والتقسيم المعتمد على المنطق ،هذا الاتجاه ظهر مع الفخر الرازي

لابن " التبيان في علم البيان المطلع على إعجاز القرانٓ"،وكتاب "ودراية الإعجازنهاية الإيجاز " كتابه في -ه606

حيث كان اهتمامه ، "مفتاح العلوم"كتابه في   - ه626- ووصل ذروته مع السكاكي، - ه651- الزملكاني

، وفي فتحجرت وتجمدت البلاغة على يديه ،موجها إلى التقسيمات والتحديدات معتمدا على الفلسفة والمنطق

وهذه الظاهرة نفسها من التكرار ومن إجداب العقول والجمود نجدها تسرى بين :"هذا السياق يذكر شوقي ضيف

أصحاب البلاغة بعد عبد القاهر والزمخشري ،فإذا هم لا يأتون بجديد في مباحثهم البلاغية ،وإذا هم يقصرون 

لخصوا معه  الزمخشري قلما أضافوا جديدا  وهم سواء لخصوه وحده أو...عملهم فيها على تلخيص ما كتباه جميعا 

وسرعان ما شاع ... ،إلا تعقيدات شتى مما قرءوه في الفلسفة والمنطق ،وبذلك تحجرت قواعد البلاغة وتجمدت 

فيها العقم، وعجل به استقلال مباحثها عن الأدب فإذا هي تصبح مجموعة من القواعد الجافة كقواعد النحو 

  )3("والصرف

الفخر الرازي ثم تلاه  - كما سبق ورأينا- من أوائل من عمد إلى هذا التلخيص والاختصار  وكان       

السكاكي، فأوفى به على الغاية من الإجمال الشديد مع دقة الحدود والتعريفات والتقسيمات ،وخلف على هذه 

                                                           

  .118، 132، 127، 221، 220، 4/132، 2ينظر المرجع السابق، مج  1
  .197، ص 1982، 1ختصر في تاريخ البلاغة، دار الشروق، بيروت، القاهرة، طالم: ينظر حسين، عبد القادر  2
    .272ص، د ت ،9دار المعارف، القاهرة، ط  البلاغة تطور وتاريخ، :ضيف ،شوقي  3
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فسرين، وانحرف الشراح والم" تلخيص المفتاح" ، وسرعان ما جذب كتابه- ه739-الطريقة  الخطيب القزويني

بعض العلماء عن جادة السكاكي فألفوا في البلاغة كتبا موسعة أو موجزة لكنها لم تخرج عن صورة الجمود التي 

عمت، وقلما نجد في القرن السادس الهجري شيئا من معالم الأصالة التي تتميز ا الشخصيات الفكرية التي 

نجد من ذلك إنما هو إعادة لما قرره السابقون ،وتكرار للجهد  شهدها القرن الخامس الهجري وما قبله، وأكثر ما

بل إن منها ما يمسخ كتابة عبد :"الذي بذلوه في الدرس والتحليل أو في استخراج الفنون والمصطلحات البلاغية

  .)1("القاهر مسخا ويشوهها تشويها ويفقدها أخص ما تمتاز به من روح النقد وعظمة التحليل

وذه اللمحة ندرك أن عصر ابن الأثير قد امتلأ بأساطين العلم وأئمته، وتمخض عن أسماء كان لها كبير الأثر في 

إثراء الفكر النقدي والبلاغي،كما لاحظنا أن البلاغة في هذا العصر قد أخذ يطغى عليها التوجه المنطقي 

   .  الفلسفي

  مصادر ثقـافته  -2

كما أتاحت له ثير قد عاش في كنف أسرة غنية، وفرت له حياة رغدة  إلى أن ابن الأ ناسبق وأشر  لقد

عظيم بالعلوم والمعارف، ففيها نشأ العلماء الأشقاء  اهتماموالظاهر أن هذه الأسرة ذات ، ولإخوانه سبل العلم

فمجد : وكل منهم متبحر في ميدانه،-ه637-وضياء الدين -ه630-وعز الدين - ه606- مجد الدين: الثلاثة

، أما عز  الدين )2(الدين كان رأسا في التفسير والحديث والنحو والحساب وغريب الحديث، كما كان كاتبا مفلقا

  ."الكامل في التاريخ":وخير دليل على ذلك كتابه الشهيرفقد كان إماما في دراسة التاريخ 

 ،يوخ العلم والأدبمن ش يتلقى العلم على يد جماعةبالموصل شبابه ) ضياء الدين( وقد أمضى ابن الأثير 

وحصل العلوم، وحفظ كتاب االله الكريم وكثيرا من  اشتغلوا  :"...ابن خلكان عنه حين كان بالموصل يقول

  )3(".الأحاديث النبوية وطرفا صالحا من النحو واللغة وعلم البيان وشيئا كثيرا من  الأشعار

وأساتذته ،ويرجح باحثان معاصران هما محققا ضياء الدين  شيوخ وصلتنا لم تحفظ لنا أسماء إن التراجم التي       

وشقيقه عز الدين علي  ضياء الدينبب التقارب العمري بين بس- هلال ناجي نوري القيسي و  :رسائل ابن الأثير

                                                           

  .258ص .1988،  7دار الرفاعي ،الرياض، دار المنار، جدة،  ط البيان العربي ، :طبانة،بدوي  1
ه، وينظر ترجمته 606،حوادث سنة 10/350، 1987، 1لبنان، ط ،الكامل في التاريخ، دار الكتب  العلمية، بيروت: ينظر ابن الأثير، عز الدين  2

  .ه605، حوادث سنة 14/54.في البداية والنهاية
  .5/389وفيات الأعيان،  :ابن خلكان  3
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ومنهم خطيب الموصل ،أن يكون درس على أساتذة أخيه المذكور  –كنف والدهما    وعيشهما معا في الموصل في

   )1(.ضل الطوسي ويحي الثقفي ،وقد يكون درس على يد أخيه الأكبر المحدث الأصولي مجد الدين بن الأثيرأبو الف

وفضلا عن العلم الذي أخذه عن شيوخه ،فقد كان ضياء الدين يجتهد اجتهادا ذاتيا لإثراء مخزونه الثقافي      

في الجامع الكبير ن خلال ما ذكره بنفسه  والعلمي ،ويمكن أن نأخذ لمحة عما حصله ناقدنا من ثقافة الكتب م

فلم أترك في تحصيله سبيلا إلا جته  ،فشرعت عند ذلك في تطلبه والبحث عن تصانيفه وكتبه:"عن علم البيان 

ورين ـــمة المشهــفت لي أقوال الأئـــوانكش ،هـــه وخافيـــــــولا غادرت في إدراكه بابا إلا ولجته، حتى اتضح عندي بادي

 أبيو  - ه337- قدامة بن جعفرو  - ه255 - الجاحظ،و  - ه384 - ويسمي عددا من العلماء كالرماني، )2("ه في

 ، "الموازنة" هكتابو  - ه370 -الآمديو  - ه466- الخفاجي ابن سنانو  ،الغانميو -ه395 - هلال العسكري

  .الأثير كثيراوقد أثنى عليه ابن ،وإبراز فضله قسما هاما من المثل السائر  هباحتل التنويه الذي 

وكنت أتعبت نفسي زمانا في ذلك حتى جمعت فيه كتابا يشمل على :"كما جمع بنفسه الأخبار النبوية 

وكنت ألزم مطالعة ذلك الكتاب المحتفل ،ولا أزال في مطالعته  ...أكثر من ثلاثة آلاف خبر من الأخبار النبوية 

  .)3("كالحال المرتحل 

تقائي هو سمة ملازمة لابن الأثير ،الذي يغربل جميع ما يطلع عليه ليقرر فيما والظاهر أن التثقيف الذاتي الان

بحفظ أشعار  اعتنىفقد بعد ما الذي يحتاج إليه وما الذي هو في غنى عنه ،والشعر نفسه واقع تحت هذا الباب ،

فكان من جملة محفوظاته شعر أبي تمام والبحتري  ،فحول الشعراء لدرجة أنه كان يحفظ ديوان الشاعر بأكمله

وعلى هذا الأساس نرى ابن الأثير ينص على وجوب حفظ القرآن الكريم والحديث الشريف والأشعار ،)4(بينوالمت

" الوشي المرقوم"يقول في كتابه  ،هالكثيرة، لأن هذه العناصر هي ما يعتمد عليه المبدع، وهو ما أخذ به نفس

حبيب بعد ذلك على شعر الطائيين، اقتصرتثم  ،ن الأشعار القديمة والمحدثة ما لا أحصيه كثرةوكنت حفظت م:"

                                                           

  .5ص.رسائل ابن الأثير ،تح نوري حمودي القيسي وهلال ناجي ،منشورات جامعة الموصل،دط ،دت:ينظر ابن الأثير،ضياء الدين   1
مصطفى جواد وجميل سعيد،مطبوعات امع العلمي العراقي، دط امع الكبير في صناعة المنظوم من الكلام والمنثور،تح الج: ابن الأثير، ضياء الدين   2

  . 02، 01ص، 1956،
  .50ص.،دت 2الوشي المرقوم في حل المنظوم ، تح جميل سعيد ،ط: ابن الأثير، ضياء الدين   3
  .2/350المثل السائر، : ينظر ابن الأثير، ضياء الدين  4
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فحفظت هذه الدواوين الثلاثة، وكنت أكرر عليها بالدرس  ،بينبن أوس وأبي عبادة البحتري وشعر أبي الطيب المت

  )1(."وصار الإدمان لي خلقا وطبعا ،مدة سنين حتى تمكنت من صوغ المعاني

ويبرز من هذا الكلام أن الانتقاء وتكرار المطالعة هما من أهم الركائز التي كونت شخصية ابن الأثير الثقافية     

فأخرجت لنا عالما جليلا من علماء  ،ه قد عضدا موهبة وقدرة على الاستنباط والاستنتاجعندإن ملكة الحفظ ،و 

  .ومنشئا فذا وناقدا أدبيا من طراز رفيع،البلاغة 

عكف على الاستزادة من  لم يكتف ناقدنا بالقرآن الكريم والحديث الشريف وقديم الشعر وحديثه زادا، بلو 

لنقد ، مما يخدم صناعة ا والعصور التي سبقته أضاف إلى ذلك أمهات الكتب لأكابر العلماء في عصرهف المعارف،

 ،إليه ناسوف يتحقق من صدق ما ذهبق ولعل من يقرأ كتب ابن الأثير نفسها بتمعن دقي ،عنده ويوسع أفقه

وقد ألف الناس فيه كتبا، وجلبوا ذهبا وحطبا، وما من تأليف إلا وقد تصفحت " :فعندما تحدث عن البيان قال

شينه وسينه، وعلمت غثة وسمينه، فلم أجد ما ينتفع به في ذلك إلا كتاب الموازنة لأبي القاسم الحسن بن بشر 

  )2(."بي محمد عبد االله بن سنان الخفاجيالآمدي، وكتاب سر الفصاحة لأ

اني الذي يذكره في مواضع كثيرة لأبي الفرج الأصفه" الأغاني"اب وقد قرأ بن الأثير من أمهات الكتب كت

 )5(لثعلب "الفصيح"وقرأ أيضا كتاب  ،)4(كما قرأ لزوميات أبي العلاء المعري ونقدها،)3(من كتابه المثل السائر

طلع على  اكما   )8(مقدمة ابن أفلح البغداديو ، )7(لابن حمدون البغدادي" التذكرة"وكتاب )6(ومقامات الحريري

   .لابن جني)10("المفسر"و )9("الخصائص" كتابي

  

  

                                                           

  .56، صلوشي المرقوم ا: ابن الأثير، ضياء الدين  1
  ,1/23المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  2

  .376، 352، 276، 231، 211، 2/21، 1/263، نفسه ينظر المصدر   3
  .267، 263، 1/262ينظر المصدر نفسه،   4
  .280، 1/250ينظر المصدر نفسه،   5
  .333، 218، 216، 2/212، 199، 1/289ينظر المصدر نفسه،   6
  .2/180، 1/318ينظر المصدر نفسه،   7
  .1/335ينظر المصدر نفسه،   8
  .86، 2/56، 404، 1/352لمصدر نفسه، ينظر ا  9

  .   والأصح الفسر الصغير وليس كما ذكر ابن الأثير،هكذا ورد  .1/368ينظر المصدر نفسه،   10
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طلع على بعض مصنفات أبي حامد اوقد  )2(شريوالزمخ )1(ولابن الأثير أيضا إلمام بآراء قدامة بن جعفر

، )4("الجواهر والأربعين" كتابو  "إحياء علوم ا
ين"أ له أيضا كتاب ، وقد قر )3(الغزالي خاصة في أصول الفقه

والشعر، ويتضح ذلك من خلال نا في الخطابة ي، وآراء ابن س)5(وإضافة إلى ذلك فإن له إلماما بآراء الفراء النحوي

  .)6("الشفاء"لما ورد في كتاب  تهمناقش

بين جرير  ضكما نقل كثيرا من كتاب النقائ  ،وابن الأثير كثيرا ما يستشهد بأبيات من كتاب الحماسة

كما   ،)7("وافتخارزل ومديح وهجاء غفوجدت جريرا رب ت ضولما تأملت كتاب النقائ:"فقال عن جرير ،والفرزدق

، وكتاب )9(، وقرأ كتاب أبقراط في الطب)8(وقف على كلام أبي إسحاق الصابي في الفرق بين الكتابة والشعر

  .)10(للمبرد "الروضة"

الأثير يستند إلى كثير من آراء العلماء ويناقشهم في بعض تلك الآراء، مثل  ابنوفي كثير من الأحيان، نجد 

طلع على شعر ابن ا، كما )14(، وأبو علي الفارسي)13(وابن الجواليقي،)12(، وابن الخشاب البغدادي)11(سيبويه

  .)15(دريد

   "أمثال العرب"تاب ـــــــــــــــــثال ككـــــــكتب الأم،و  )16(للجويني "الشامل" وقد قرأ إضافة إلى كل ما سبق كتاب

  

  
                                                           

  .2/264، 286، 1/241،السابقينظر المصدر   1
  .37، 36، 2/03ينظر المصدر نفسه،   2
  .1/354 ،ينظر المصدر نفسه  3
  .2/191ينظر المصدر نفسه،   4
  .2/192ينظر المصدر نفسه،   5
  .1/302ينظر المصدر نفسه،   6
  .291، 2/272، 167، 107، 1/70: ، وبخصوص ديوان الحماسة ينظر2/379،  نفسهالمصدر   7
  .2/393ينظر المصدر نفسه،  8
  .2/266ينظر المصدر نفسه،   9

  .2/231، 306، 1/88ينظر المصدر نفسه،   10

  .2/96، نفسه ينظر المصدر   11
  .73، 1/28ينظر المصدر نفسه،   12
  .1/184ينظر المصدر نفسه،   13
  .409، 1/405ينظر المصدر نفسه،   14
  .1/178ينظر المصدر نفسه،   15
  .2/234ينظر المصدر نفسه،   16
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  .)3(لابن المفقع "كلي� ودمنة"وكتاب  )2(للميداني "الأمثال"وكتاب  )1(للمفضل الضبي

البخاري ومسلم والموطأ ، كصحيح شغف ابن الأثير بالعلوم إلى أن يقرأ كتب الحديث المشهورة امتدوقد 

عن علماء اليونان ما ينبئ عن إلمامه  ه، وفي حديث)4(داود والنسائي وغيرها من كتب الحديثوالترمذي وسنن أبي 

  .)5(بشيء من علومهم مثل أرسطاليس وأفلاطون

طلع على آراء العلماء المشهورين كالقاضي اكما   ،)6(طلع على كتب الغانمي وأبي هلال العسكرياوقد 

  .)9(عتزوابن الم )8(وأبو علي الحاتمي )7(الجرجاني

 "الجامع الكبير في صناعة المنظوم والمنثور" الكلام السابق بنص مأخوذ من كتابشفع نهنا أن  اولا يفوتن

فلما كان تأليف الكلام مما لا يوقف على غوره، ولا يعرف كنه أمره، إلا :"الأثير، حيث يقول هذا الأخيرلابن 

لام المنثور، ت نبذة من الكندشناعة بمنزلة الميزان، احتجت حين بالإطلاع على علم البيان، الذي هو لهذه الص

شرعت عند ذلك في تطلبه، والبحث عن تصانيفه وكتبه، فلم أترك في تحصيله سبيلا إلى ف ،المذكور إلى معرفة هذا

، وانكشفت لي أقوال الأئمة هوخافي هعندي بادي اتضحجته، ولا غادرت في إدراكه بابا إلا ولجته، حتى 

وأبي عثمان الجاحظ،  ،المشهورين فيه، كأبي الحسن علي بن عيسى الرماني، وأبي القاسم الحسن بن بشر الآمدي

وأبي العلاء محمد بن غانم المعروف بالغانمي، وأبي محمد عبد االله ،وقدامة بن جعفر الكاتب، وأبي هلال العسكري 

  )10(".عقد الخناصر عليهبن سنان الخفاجي، وغيرهم ممن له كتاب يشار إليه، وقول ت

لمه إذن بناء على ما تقدم يمكن القول إن الرجل كان موسوعيا، أخذ عن كبار العلماء ممن كان رأسا في ع

  ما في طلب العلم فقد سعت به همته إلى أن يقرأ كتبا في لغات أخرى غير العربية ولأن ابن الأثير كان ،ومادته

                                                           

  .1/41، السابق ينظر المصدر   1
  .1/41ينظر المصدر نفسه،   2
  .1/74ينظر المصدر نفسه،   3
  .1/138ينظر المصدر نفسه ،   4
  .162، 1/55ينظر المصدر نفسه ،   5
  .369، 1/17، 290، 180، 2/119ينظر المصدر نفسه،   6
  .1/241ينظر المصدر نفسه،   7
  .1/241ينظر المصدر نفسه،   8
  .378، 1/241ينظر المصدر نفسه،   9

  .03 -01الجامع الكبير ،ص:ابن الأثير ،ضياء الدين   10
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وقد ذكر في الوشي المرقوم لغات أخرى غير هذه هي التركية والرومية ،)3(والفارسية)2(واليونانية)1(منها اللغة السريانية

ويظهر اطلاعه على غير العربية  قوله إنه وجد الكناية والتعريض في اللغة السريانية والإنجيل الذي كان ،)4(نيةيوالآرم

  .يراه في أيدي النصارى في عصره

 وافقنلهذه الأسباب لا  بية،جة من ثقافات متنوعة عربية وغير عر يتضح مما تقدم أن الرجل كان أمشاجا ممتز 

معتبرا أن التعجرف والغطرسة والتعالي الظاهرة في  ،إحسان عباس في وصف ثقافة ابن الأثير بالضعف والضحالة

لا ريب في أن الجرأة والاعتداد بالنفس اللذين يبلغان :"أسلوبه إنما هي لتغطية هذا النقص ومداراته ،حيث يقول

يدا في رأيه هذا فقد ولم يكن وح،)5("ا ضعف تحصيله الثقافي وعدم تنوعهلديه حد الغرور قد كانا ستارا يحجب م

وواضح من كل ما قدمنا أن ضياء الدين لم يكن مثقفا ثقافة دقيقة بكتابات البلاغيين :"شوقي ضيف بقوله  دهأي

  .)6("القاهر والزمخشري والفخر الرازيقبله وفاته أن يطلع على كتابات عبد 

المثل السائر أحمد  فقد أشاد محققا ذكره بعض الدارسين المعاصرين، بما نادعم رأينهنا أن   ناويطيب ل            

الحوفي وبدوي طبانة بسعة ثقافة ابن الأثير والعدد الجيد من الكتب التي اطلع عليها وامتلاكه القدرة والجرأة على 

لقد كان ضياء الدين على حظ عظيم من تلك :"اتة لمكانة مؤلفيها وعظيم ذكرهمنقد ما جاء فيها دون التف

صول الذي عني ابن الأثير نفسه في تحصيله ،وتعترف أنك أمام ثقافة تعجب من هذا المح" حتى إنك )7("الثقافات

فتواليفه :"...،كما تابع يوسف بكار هذا الرأي بقوله)8("لا تكاد تقف عند حد ،أو تتوقف عند غاية من الغايات

  )9(."وما تحمله بين حناياها تشهد جميعا بسعة اطلاعه، وغزارة قراءاته الشعرية والنثرية

                                                           

  .، حيث يذكر ابن الأثير هنا أنه قرأ الإنجيل بالسريانية2/202، المثل السائر: ابن الأثير ،ضياء الدينينظر   1
  .2/266ينظر المصدر نفسه،   2
  .266، 2/202ينظر المصدر نفسه،   3
   .154،صالمرقوم الوشي :ينظر ابن الأثير ،ضياء الدين   4
  ، الإصدار الثالث،2001، 1من القرن الثاني حتى القرن الثامن الهجري، دار الشروق، عمان، طالعرب تاريخ النقد الأدبي عند : عباس،إحسان  5

   .592ص    
  .334البلاغة تطور وتاريخ ،ص:ضيف،شوقي  6
  .1/06.، د ت2القاهرة طملتزم الطبع والنشر،دار ضة مصر للطبع والنشر،  المثل السائر، تح أحمد الحوفي وبدوي طبانة،: ابن الأثير، ضياء الدين  7
  .1/15المصدر نفسه،  8

  .49، ص1984، 1قضايا في النقد والشعر، ،دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع ،بيروت، ط: بكار ،يوسف  9



............................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................مدخلمدخلمدخلمدخل  

 

 19 

ينقل عنهم قليل العزو والتصريح بأسماء العلماء الذين أحيانا سوقها وهي أن ابن الأثير نملاحظة  ناغير أن ل

ذكر من تقدمني "،)2(..." أجاز بعضهم"،)1(..." هم في الفرق بين كذا وكذابعض ذهب:"،فما أكثر ما كان يقول

  .)5( ..."فقال القائلهذا اسم كنت سمعته "،)4(......."ذكر بعضهم"،)3(..."من علماء البيان 

إضافة إلى ذلك فإن المتمعن في كتاب المثل السائر لن يجد مشقة في العثور على أفكار وتحليلات لنقاد 

وبلاغيين آخرين منقولة نقلا يكاد يكون حرفيا دون أن يشير ابن الأثير إلى مصادره ،وبخاصة آراء ابن جني 

  . حينه والزمخشري  وعبد القاهر الجرجاني ،وهو ما ستكشف عنه هذه الدراسة في
  

  مذهبه وآراؤه  -3

تعكس المؤلفات النقدية في عصر من العصور الاتجاهات الفكرية السائدة،كما تصطبغ آراء أصحاا          

بألوان مذهبية، إذ إن هناك خلفيات تتحكم في إنتاج النقاد والبلاغيين لا يمكن التعرف عليها إلا بالبحث 

زاما تسليط الضوء على التوجهات الفكرية والتقصي في جذور الثقافة الخاصة بكل بلاغي،من هذا المنطلق كان ل

  .والمذهبية لابن الأثير

نافيا أن  ،ع كثيرة من كتابه المثل السائر كان يحاول إظهار براءته من الأثر المنطقيالأثير وفي مواض ابنإن      

تعلموا ذلك  دعيت أن هؤلاءافإن ."..:ا ذكره عن الشعراء العربمن ذلك م ،كون له صلة بعلوم اليونان وكتبهمت

هذا باطل لي أنا، فإني لم أعلم شيئا مما ذكره حكماء اليونان، ولا : من كتب علماء اليونان قلت لك في الجوانب

  )6(."عرفته، ومع هذا فانظر إلى كلامي

علم أن المعاني الخطابية ا:" عرض ما لديه من معلومات فقد قاللكن التوفيق يخونه في هذا الإدعاء وهو يست

  )7("غير أن ذلك الحصر كلي لا جزئي ،ول من تكلم في ذلك حكماء اليونانأصولها، وأ قد حصرت

العام في النفي والخاص في  استعمالللمنطق واضحا أكثر وهو يتحدث عن  استخدامهيبدو ،و 

على الأقل عن طريق تأثره  ،ولا يمكن لابن الأثير أن يكون غير متأثر بالثقافة اليونانية بشكل كامل،)8(الإثبات

                                                           

  .1/49،،تح محي الدين عبد الحميد المثل السائر: ثير، ضياء الدينابن الأ  1
  .1/259المصدر نفسه،   2
  .1/155المصدر نفسه،  3
   .1/267المصدر نفسه،  4
  . 2/405المصدر نفسه،  5
  .1/302،نفسه المصدر   6
  .1/301المصدر نفسه،   7
  .2/64، وينظر أيضا الأثر المنطقي  الواضح في الجزء الخاص بالاستدراج، 2/29ينظر المصدر نفسه،    8



............................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................مدخلمدخلمدخلمدخل  

 

 20 

بنقاد آخرين تأثروا بالفكر اليوناني ،لكن الظاهر أنه كان يكره الفلاسفة والمتكلمين مع أن قدرته على محاجتهم 

ورغم أن ابن الأثير نفى تأثره بالفلسفة إلا أن كثيرا من النصوص تدحض ، والرد عليهم تدل على تضلعه في طرقهم

ثقافة واسعة  بكل يأخذون أنفسهم بالتثقف كانوا :"شوقي ضيف عن الكتاب إم ويؤيد ذلك قول ،هذا الزعم 

  )1(".عربية أصيلة  نقل من التراث الأجنبي وخاصة الفلسفة اليونانية ،كما كانوا يأخذون أنفسهم بثقافةما 

في عصره إلا وقد  اه، فابن الأثير ذو ثقافة واسعة، فلم يترك علما ولا كتابر اقضا له ما يبر تنإن ما يبدو هنا 

العلم في ذلك  العصر، لكنه بحكم تكوينه الثقافي وانتمائه إلى مذهب أهل  ازدهارخاصة مع  ،نال منه نصيبا

وهذه هي السياسة العامة لدى الحكام  ،ة كل ما هو غير عربي وغير إسلاميالسنة كان حريصا على معادا

الأيوبيين، فكان لا بد وأن تنعكس آثار هذه السياسة على النتاج النقدي لابن الأثير الوزير تماشيا مع مصالح 

لامية هو سبب وربما كان عداؤه هذا لكل ما هو غريب عن الثقافة العربية الإس ،افها واستراتيجيتهاالدولة وأهد

ويتعصب لمذهب أهل السنة ،ويحارب ...كان صلاح الدين يهتم بإقامة شعائر الدين ،"، فقدهتقريب الأيوبيين ل

  )2(."الملاحدة والمتفلسفة

  : )3(وبالنسبة لابن الأثير فقد لخص المذاهب والفرق  غير السنية التي يجهر بعدائه لها  فيما يلي      

  . من تحدث في القدر ،وخالف نص الخبر-         .                                من انتهى إلى فلسفة- 

  .من ملحدي القرآن- .          من قال بالتشبيه والتجسيم وحدوث القرآن العظيم- 

  .من الرافضة، مذهبهم وضع على العصبية ولغير ما شرعه االله ورسوله مشروعا، ذبوا عن علي فأسلموه- 

  .   من تبع الرأي والنظر ، وترك الآية والخبر- 

الثقافة العربية الإسلامية  انتشارع هذه النقطة دون الإشارة إليها، وهي ند ود أن نبقيت ملاحظة أخيرة لا 

على أوسع نطاق خلال هذا العصر، حيث تستند هذه الثقافة على عناصر تتمثل في القرآن الكريم والحديث 

معاداة كل ما جاء : "زغلول سلام ثقافة كما يقوليز هذه الوأهم ما يم. والفقه واللغة والشعر العربي القديم والتاريخ

إلى العربية والإسلام من علوم دخيلة وخاصة ما يتصل منها بالمنطق والفلسفة وما يضر منها بأصول العقيدة 

                                                           

  .21البلاغة تطور وتاريخ ،ص :ضيف، شوقي    1
    .18ص.الدين  بن الأثير،دار المعارف، القاهرة، مصر،دط ،دت ضياء :سلام،محمد زغلول -   2

  .138،141، 2/137 المثل السائر،: ينظر ابن الأثير، ضياء الدين   3



............................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................مدخلمدخلمدخلمدخل  

 

 21 

فقد لعبت الحرب ضد الهجمات الصليبية آنئذ،  دورا في تعزيز الشعور بضرورة  ناوفي نظر  ،)1(والعلوم الإسلامية

أن شعورا إسلاميا فياضا كان يثور :"قد لاحظ الباحث عبد اللطيف حمزةو ،لمقومات العربية الإسلاميةع عن االدفا 

في نفوس المسلمين وأن رأيا عاما نشأ بينهم في ذلك الحين وأنه كان لا بد من تغذية هذا الشعور قبل أن يموت 

  )2(."هذا الأدب الصليبيوإذكاء تلك الجذوة قبل أن تخمد وطريق هذه التغذية وذلك الإذكاء هو 

ومما يؤيد ما ذهبت إليه هو هجومه الحاد والعنيف على علماء وابن الأثير هو واحد ممن تزعموا هذا التوجه ،

 لاستعمالأن  اعلم":ا يصفه قائلا لهاليونان ومن تأثر م من العلماء العرب وهو يحادث رجلا متفلسفا كم

الألفاظ أسرارا لم تقف عليها أنت ولا أئمتك، مثل ابن سينا والفارابي، ولا من أضلهم مثل أرسطاليس  

  )3(".وأفلاطون

سبب أول، أما السبب الثاني فهو كونه ينحدر من منطقة الموصل التي عرفت هي الأخرى  ناهذا في نظر 

 اتجهوايها أحد من مشاهير المتكلمين أو ممن فلم يظهر ف" :علمائها بالمذهب السني واهتمامبطابعها العربي 

وعلى العموم فقد أشار الباحث إحسان عباس إلى أن  ،)4("الفلاسفةخذ بمذاهب المعتزلة أو بتفكيرهم إلى الأ

  )5(".العودة إلى الينابيع العربية في النقد من أشد ما يميز التيار النقدي في مصر والشام والعراق"

  :آثاره  -4

  :في مجال النقد والبلاغة والأدب ،نذكرها هنا مرتبة على حروف المعجمترك ابن الأثير تراثا هائلا من التصانيف    

المفتاح  ضمن كتاب اطبوع،لكنا وجدناه م أنه مفقود رسائل ابن الأثير امحقق ذكر،وقد  الأدعية المائة ا�تارة- 

   )6(.ديقة الإنشالحالمنشا 
  

                                                           

يل هنا إلى رأي الأستاذ شوقي ضيف في نح، و 106، ص 1990الإسكندرية، دط،  الأدب في العصر الأيوبي، منشأة المعارف،: محمد زغلول سلام  1

  :ينظر. صلاح الدين وحبه للدراسات الإسلامية وشغفه بالحديث النبوي خاصةالقائد 

  .80تاريخ الأدب العربي، عصر الدول والإمارات، مصر، ص : شوقي ضيف

  .21، ص 1984، 2أدب الحروب الصليبية، دار الفكر العربي، ط: عبد اللطيف ،حمزة  2
  .162، 1/161، المثل السائر: بن الأثير ، ضياء الدينا  3
  .23ص  ،2000، 1منشأة المعارف، الاسكندرية، ط،من القرن الخامس إلى العاشر الهجري تاريخ النقد الأدبي  والبلاغة: سلام، محمد زغلول  4
  .585تاريخ النقد الأدبي عند العرب ، ص : عباس، إحسان  5
،  1999، 1بعة الإنشاء الفنية،مصر،طالواحد حسن الشيخ، مكتبة ومطتح عبد  المفتاح المنشا في حديقة الإنشا :ابن الأثير،ضياء الدين ينظر   6

  .5والرسائل ص
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، تح حنفي شرف،  على رسا� ابن ا
هان المسماة الماخٓذ الكندية من المعاني الطائية في الرد )1(�سـتدراك- 

   .وهو في السرقات ،ألفه قبل المثل السائر .  1958مكتبة الأنجلومصرية، القاهرة، دط، 

   )2(.البرهان في علم البيان- 

   )3(.ر�ض الأزهار- 

، تح مصطفى جواد وجميل سعيد،مطبوعات امع  والمنثورالجامع الكبير في صناعة المنظوم من ال�م - 

بل إن فيه أبحاثا موجودة بنصها ،فهو على منوال المثل السائر  ونسخة مصغرة منه .1956العلمي العراقي، دط ،

   .فيه

  .)4("ديوان ترسل"لتي سماها ابن خلكان وهي ا،  رسائل ابن الأثير- 

،تح نوري القيسي وحاتم الضامن وهلال ناجي ،منشورات جامعة كفاية الطالب في نقد �م الشاعر والكاتب - 

  . الموصل ،دط ،دت

  )5(.مؤنس الوحدة- 

  .،وقد طبع عدة مرات  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر- 

 1الإنشاء الفنية،مصر،طمكتبة ومطبعة  ،تح عبد الواحد حسن الشيخ،المفتاح المنشا في حديقة الإنشا- 

،1999.   

  )6(.مناظرة بين الخريف والربيع- 

  .،دت 2،تح جميل سعيد ،ط الوشي المرقوم في حل المنظوم- 

  :آثاره�ا�فقودة�

  .)7(رسا� في أوصاف مصر- 

                                                           

وقد سماه   .2/493، 1955هدية العارفين،أسماء المؤلفين وآثار المصنفين،دار إحياء التراث العربي،بيروت،دط، :البغدادي، اسماعيل باشا:ينظر  1

  .الاستدراكات
  .ولابن وهب الكاتب كتاب بالعنوان نفسه.493/ 2هدية العارفين ، : ، اسماعيل باشاالبغدادي ينظر    2
  .47ص رسائل ابن الأثير ،: ابن الأثير،ضياء الدين ينظر   3
   . 5/392،الأعيانوفيات :ينظر ابن خلكان   4

مرآة الجنان وعبرة اليقظان في معرفة ما يعتبر من حوادث الزمان ،وضع الحواشي : أبو محمد عبد االله بن أسعد بن علي بن سليمان اليافعي اليمني ،المكي

  . 77/ 4، 1997، 1خليل المنصور ،منشورات محمد علي بيضون،دار الكتب العلمية ،بيروت ،لبنان،ط
  .47صل ابن الأثير ،رسائ: ابن الأثير،ضياء الدين ينظر   5
  .46ص،المصدر نفسه  ينظر   6
   .2/493هدية العارفين ،  :، اسماعيل باشاالبغدادي.5/395وفيات الأعيان، :ينظر ابن خلكان    7
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   )1(.رسا� في الضاد والظاء- 

)2( .السرقات الشعرية - 
  

  )3(.عمود المعاني - 

  )4(.ا�رد من الأخبار النبوية - 

   )5(.ا�رد من أمثال الميداني - 

  )6(.مجموع اختار فيه شعر أبي تمام والبحتري وديك الجن والمتنبي- 

  )7(.المعاني ا�ترعة في صناعة الإنشاء- 

  )8(.الرسا� في المعاني المبتدعة - 

  :أسلوبه ونقده-5
،وفي الكثير من صفحات كتبه بعلمهوالتباهي ابن الأثير كما يبدو من كلامه رجل كثير الاعتداد بنفسه         

تلقاه محدثا عن نفسه ،ينبه إلى آرائه،ويدل بصحة علمه وقوة استنتاجه،ولعل أوضح النصوص التي تصور كبرياءه 

وهداني االله لابتداع أشياء لم تكن قبلي مبتدعة ،ومنحني درجة :"بدقة ما صدر به كتاب المثل السائر، حيث يقول 

ولقد مارست الكتابة ممارسة كشفت لي عن أسرارها، "،)9("أقوالها تابعة،وإنما هي متبعةالاجتهاد التي لا تكون 

   )10(."وأظفرتني بكنوز جواهرها ،إذ لم يظفر غيري بأحجارها

                                                           

  .2/493هدية العارفين ، :  ، اسماعيل باشاالبغداديينظر    1
   .2/345،المثل السائر: ينظر ابن الأثير،ضياء الدين   2
في الرد على رسالة ابن الدهان المسماة المآخذ الكندية من المعاني الطائية ، تح حنفي شرف، مكتبة  الاستدراك: الأثير،ضياء الدين بنينظر ا  3

ابن الأثير،ضياء ينظر ، "بفقدان هذا الكتاب جسيمة وبليغة ن الخسارةإ :"يقول عنه محققا الرسائل. 12، 11ص، 1958نجلومصرية، القاهرة، دط، الأ

  .48رسائل ابن الأثير ،ص: الدين
  .1/138،المثل السائر: ينظر ابن الأثير،ضياء الدين   4

  .1/41المصدر نفسه،ينظر    5
  .5/392وفيات الأعيان، : وابن خلكان .4/77 ،مرآة الجنان:أبو محمد عبد االله بن أسعد بن علي بن سليمان اليافعي اليمني ،ينظر المكي   6
هدية العارفين ، : ، اسماعيل باشاالبغدادي.   4/77 ،مرآة الجنان: أبو محمد عبد االله بن أسعد بن علي بن سليمان اليافعي اليمني ،ينظر المكي  7

  .5/392وفيات الأعيان، : وابن خلكان. 2/493
  .36والجامع الكبير ،ص.60،صستدراكينظر الا -  8
  1/24السائر،المثل  :ابن الأثير، ضياء الدين  9

  .1/92المصدر نفسه،  10
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إلى انتقاص غيره من الباحثين محاولا تكريس نفسه بصفته الكاتب الأول في  التباهي  لكذما يجره  اوكثير        

نسبا أو جاها يرى فيمن حوله من يضارعه  لاو ،الكبر نفسه و  الإعجاب  يملأ:"زغلول سلام ،حيث يقول عصره 

)1("كاء وفناذ و مجدا ولا علما و 
هذا أصلى اللغويين من :"لك من خلال نقده النحاة واللغويين حيثذكما يتضح ،

 هجاءا تجرد من إنسانيته ليقدم على ه هذا إلى أن يتجرد من موضوعيته كمفويقوده عن ،)2("الهجاء نارا حامية 

 ،يةبأعماها عصالعلاء أعمى العين خلقة و وكان أبو :"شديد القسوة كما فعل مع أبي العلاء المعري فقال  وذم

  .لظ خفةلا تخلو من طرافة و الساخرة ه ئآرابعض  على عنفه في النقد فإنو  ، )3("العمى من جهتين له فاجتمع

كما تبرز الأنا عند ابن الأثير من خلال مبالغته في الإطراء على نثره  وتقريظه له،حتى فلا يكاد يختم أي نموذج   

أضحى التلازم بين ابن "حتىمن نثره إلا ووصفه بأنه جاء في غاية الحسن ومثل أعلى لمن يتعاطى فن الكتابة ،

أفنى ذلك " :نهإه الشخصية المتعالية ذقول الصفدي عن ه،ي)4("الأثير والغرور تلازما جبريا لا يستطيع أحد تجاوزه

 أنظن و  ،الغض من أبناء جنسه والازدراءأطال في و ،الإطراء في الإعجاب بنفسه و  ]يقصد المثل السائر[ البسط

وإما طفل يعبث في  ،من قبله إما شيخ قد هرم في هرمه نالذي أن،و  حرم الفصاحة على من يأتي بعدهقد  االله

   )5(".وجر رداء الكبر والخيلاء، مهده

فقد  ،لا يمالئ ولا يحابي في مواقف كثيرةرجل لا يهادن و  - حسب تصريحاته- ابن الأثير وفضلا عن ذلك فإن    

  . )6(رجال النقدا من أعظم موصفها من قبل بكو قد نهكو انتقد الآمدي وابن سنان رغم  

بآرائه دون  تهواستقلالي،لى إبداء رأيه الذاتي بكل حرية وجرأة ميزة تميزه عن غيره من النقاد هو قدرته ع أكثرلعل و 

  )7(".السائد للإجماعلا و  ، يخضع لنظريات سابقيهلمو  آرائهكان جريئا في ":،حيثتقدير لآراء من سبقه 

كان لنا  أن نتناولها في هذا القسم من السمات الأكثر وضوحا وجلاء لشخصية ابن الأثير ،وما   هنا  تتضحمن 

الدراسة،لولا  أننا لاحظنا انعكاسها على نتاجه الأدبي والنقدي، فلم يكن ثمة بد من تسجيل هذه الملاحظات 

  .بشأا

                                                           

  . 240الأدب في العصر الأيوبي ،ص:سلام ، محمد زغلول    1
  .124،صدت.5دار المعارف،ط ،النقد:ضيف، شوقي    2
  1/297،المثل السائر: بن الأثير،ضياء الدين اينظر    3
  .134ص.2010، 1دار جرير للنشر والتوزيع،عمان،طالمثل السائر نموذجا،كتاب نقد النقد في التراث العربي،:خالد بن محمد بن خلفانابي،السي    4

  .)01/01/2011تاريخ الزيارة (mostafa.com-www.al)نسخة نصية(، 3،صنصرة الثائر على المثل السائر،:الصفدي، صلاح الدين   5 
  .1/23،المثل السائر: بن الأثير،ضياء الدين اينظر    6

  .246، ص الأدب في العصر الأيوبي: محمد زغلول،  سلام   7
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   ::::في أدب الكاتب والشاعرفي أدب الكاتب والشاعرفي أدب الكاتب والشاعرفي أدب الكاتب والشاعر    ررررــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل السائل السائل السائل السائــــــــــــــــــــاب المثاب المثاب المثاب المثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكتكتكتكت:  ثانيا

  تعريف بالكتاب-1

هذا الكتاب درة بين كتب البلاغة والنقد ،وقد أحدث حركة كبيرة في علم البيان ،وأفاد منه من جاء بعده      

من النقاد والبلاغيين، وكان له حضور واضح في مؤلفام، وليس هناك كتاب في البلاغة إلا وللمثل السائر تأثير 

  .ذا، فهو مرجع أصيل من مراجع النقد والبلاغةفيه ،ومازال تأثير هذا الكتاب القيم ممتدا إلى يومنا ه

يتضمن الكتاب البحث في علم البلاغة والنقد لصناعة الكاتب والشاعر، وقد بني على مقدمة ومقالتين ،فالمقدمة 

  .تشتمل على أصول علم البيان ،والمقالتان تشتملان على فروعه

معرفة :نبغي له من الأدوات،وهي عنده ثمانية أنواع تقع المقدمة في عشرة فصول تناول فيها علم البيان وما ي   

الصرف والنحو،ومعرفة المألوف استعماله في فصيح الكلام ،ومعرفة أمثال العرب وأيامهم،والاطلاع على تآليف 

المتقدمين من أرباب هذه الصناعة،ومعرفة الأحكام السلطانية،ثم حفظ القرآن والتدرب على استعماله في مطاوي 

وبعد . حفظ ما يحتاج إليه من الأخبار الواردة عن النبي صلى االله عليه وسلم ،ثم معرفة العروض والقوافيالكلام ،و 

في الحكم على المعاني،في الترجيح بين المعاني، في جوامع الكلم، في الحكمة التي هي : ذلك تطالعنا العناوين الآتية

  .في أركان الكتابة،في الطريق إلى تعلم الكتابة ضالة المؤمن،في الحقيقة وااز،في الفصاحة والبلاغة،

  :   وانقسمت هي الأخرى إلى قسمين اثنين هما  ،للصناعة اللفظيةأما المقالة الأولى فقد خصصها ابن الأثير      

  في الألفاظ المركبة-2في اللفظة المفردة                  - 1 

لتجنيس، والترصيع،ولزوم ما لا يلزم، والموازنة،واختلاف صيغ السجع، وا:وجعل صناعة تأليفها على ثمانية أنواع 

  .الألفاظ واتفاقها،والمعاظلة اللفظية، والمنافرة بين الألفاظ في السبك

  : ،حيث يقسمها قسمين همافي الصناعة المعنوية : ويأتي الجانب الأكبر من الكتاب للمقالة الثانية وهي     

  في الكلام عليها مفصلا- 2      في الكلام عن المعاني مجملا   - 1
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أحدهما ما يبتدعه مؤلف الكلام من غير أن يقتدي بمن سبقه،والآخر ما يحتذي :جعل القسم الأول على ضربين

فيه مثالا سابقا ،والقسم الثاني بناه على ثلاثين نوعا ،كالتشبيه والاستعارة،والتجريد والالتفات،والتقديم 

   ...الإرصاد، والكناية،والسرقات الشعرية،وسوى ذلكوالتأخير،والإيجاز والإطناب، و 

جماعة من أكابر الموصل قد حسن ظنهم في هذا ":المكانة الرفيعة حيث إنمنذ كتابة هذا الكتاب وهو يتبوأ     

الكتاب جدا وتعصبوا له حتى فضلوه على أكثر الكتب المصنفة في هذا الفن وأوصلوا منه نسخا معدودة إلى مدينة 

 ويبدو أن هذه  الشهرة الطاغية  كانت وراء نسبة ابن الأثير لكتابه ،)1("وأشاعوه وتداوله كثير من أهلهام السلا

  .ثل السائر في مقدمة مؤلفاته،فغالبا ما يذكر الم)2(هذا

وجميع الطبعات تحتوي على  ،تابهي أن هناك أجزاء ساقطة من الك اشارة إليهالإتبقى نقطة لابد من             

فهذا ابن أبي الحديد الذي   ،نفسها ،وربما كان ذلك بسبب استعجال أهل الموصل نشر الكتاب الساقطة اءجز الأ

ثم أمسك عن الجواب :"... وصلته قد سقط منها الجواب فقالكان معاصرا لابن الأثير يؤكد أن النسخة التي

ا ،فوجدته قد خة أخرى ثم تأملته،هكذا وجدته في نسخة هذا الكتاب التي وصلت إلينا من الموصل ،فطلبت نس

  )3(".أخلى بياضا  للجواب

وما أكثر ما  ،والحقيقة التي لاشك فيها أن كتاب المثل السائر زاخر بالدراسات الأدبية والنقدية والبلاغية        

   .ونصوصهوما حشد من فنون الأدب ،وما جمع من الأقوال والآراء  ،طوف به آفاقها التي لا يكاد يدركها الحصر

  :منهجه في التأليف  -2

إن المنهج الذي سلكه ابن الأثير في التأليف يوضح كيف أن هذا الناقد وضع كتابه خدمة للمتعلمين         

وقد استطاع أن ينظم دراسة البلاغة التي يطلق عليها في كثير من ،فكان أسلوبه واضحا سهلا قريبا إلى الفهم 

ادة مستفيدا إفادة كبرى من الجهود التي سبقته من جهة الم ، موضوعات محددةفي "علم البيان"الأحيان مصطلح 

                                                           

  .30،ص 1984، 2الفلك الدائر على المثل السائر،تح أحمد الحوفي وبدوي طبانة ،منشورات دار الرفاعي ،الرياض،ط: ابن أبي الحديد   1
تقديم محمد حسين شمس الدين، دار الكتب ،في ملوك مصر والقاهرة لنجوم الزاهرةا: الأتابكي، جمال الدين أبي المحاسن يوسف بن تغري برديينظر    2

  :ينظر"وقد اشتهر وكتب الناس عليه ":السيوطي تب فيهك، 6/281 ،1992، 1العلمية ،بيروت، ط

  .2/315، 1965، 1الحلبي،ط بغية الوعاة في طبقات اللغويين والنحاة، تح محمد أبو الفضل ابراهيم،مطبعة عيسى البابي:السيوطي،عبد الرحمن

  . 4/76 ،مرآة الجنان:أبو محمد عبد االله بن أسعد بن علي بن سليمان اليافعي اليمني ،المكي 
  .246ص،الفلك الدائر على المثل السائر: ابن أبي الحديد   3
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ثم شفعها بتقسيم هذا العلم إلى قسمين كبيرين ،تتفرع عن كل ، مةقدبمكتابه صدر   أو من طريق تبويبها ،حيث 

سيم حري بالاحترام الصناعة اللفظية والصناعة المعنوية ،وهذا التق:واحد منهما عناوين أصغر وهذان القسمان هما 

أما مبحث البديع فقد جاء مبثوثا بين الصناعة  ،والتقدير ،حيث إنه تقسيم جديد لم يسر فيه على ج أحد

  .اللفظية والصناعة المعنوية 

على ج النقاد والبلاغيين في العناية باستخراج الأقسام واستيفائها وطلب ابن الأثير ورغم ذلك فقد سار      

وموليا عنايته ،فتراه يتعقب المباحث والأبواب متلمسا الحد الجامع المانع لها  ،فن وكل قسم منها الشواهد لكل

ثم يليهما رأيه في  ،الشديدة لرد الاصطلاح إلى معناه اللغوي ،فتجد التحديد والتعريف وإلى جانبه النص والمثال

أحيانا يكتفي بالشاهد دون تحليل و ، بين الشواهدمع إجراء الموازنات اللازمة  ،الحكم بالإصابة أو سوء الاستعمال

يقته في والحقيقة إن كتاب المثل السائر لم يخل مطلقا من التفريعات والتقسيمات، ولكن طر .)1(أو  تعليل أو تعقيب

لاغة الذي كان معاصرا لابن الأثير، والذي قصد إلى تأصيل قواعد الب - ه626- ذلك تخالف طريقة السكاكي

أنه لن يتناول ،مشيرا إلى إضافة إلى ذلك فابن الأثير غالبا ما يحدد منطقة عمله ، قوالب منطقية جافةوصبها في 

      .وانبالجسوف يركز عليها،مميزا إياها عن باقي  التي الزاويةالمباحث بشكل عام بل يبين 

في معالجته وطرحه للأفكار طريقة السؤال والجواب حيث يفترض سائلا وهميا يتخيله مناقشا  اتخذ ابن الأثير   

ومن ثم يتولى الإجابة كما يفعل من يعالج تمرينا هندسيا أو تجربة علمية  ،فيعرض الفرضيات ويبرهن  ،ومعارضا له

    .على خطئها لينتهي إلى تقرير فرض واحد

        ::::لبلاغيةقيمة المثل السائر النقدية وا-3

أحدث هذا الكتاب ثورة أدبية  جمع ابن الأثير في المثل السائر كثيرا من أصول البلاغة العربية والنقد الأدبي ،وقد 

، وأثار نقاشا  حادا على نسخه والاستفادة منه وافت الناس،وانتشر على نطاق واسعكبرى بين طبقة المثقفين 

إذ إننا لا نجد كتابا نظيره أحدث مثل هذه الضجة في "بين المؤيدين الذين تعصبوا له، والمعارضين الذين هاجموه ،

                                                           

  .402، 1/364 المثل السائر،: ينظر ابن الأثير، ضياء الدين   1
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أو  وقد ذكر حاجي خليفة عددا ممن انتصر للمثل السائر ،)1("الأوساط الأدبية والديوانية في الشام ومصر والعراق

  :)2(ناوأه وعارضه

   .لم يذكر اسم المؤلف، الزاهر في محاسن المثل السائرالروض - 

   .- ه655- بن أبي الحديدلا الف» ا
ائر على المثل السائر- 

   .- ه764- لصلاح الدين خليل بن أيبك الصفدينصرة الثائر على المثل السائر - 

  - ه650- لأبي القاسم محمود بن الحسين الركن السنجاري  نشر  المثل السائر  وطي الف» ا
ائر - 

  .لعبد العزيز بن عيسىقطع ا
ابر على الف» ا
ائر  - 

  .-ه670-اللّبوديّ  بن الدّين نجمل ، السّائر المثل من الناّظر نزهة -

 .- ه794- الشاعر العطار لابن،السّائر المثل في الناّظر نزهة -

اللسان قد أورثت نفورا في قلوب كثير من العلماء من ابن الأثير وعلمه ،فكثر ونحسب أن حدة الكلام وسلاطة  

أعداؤه ،لكن الذين نقموا على ابن الأثير سوء أفعاله قدموا أيضا محاسنه،فهذا البلاغي الناقد جمع الخير والشر 

الدين الصفدي  أحد الذين عارضوه وهو صلاح المثل السائر شهد لكتاب،وقد  ،وخلط عملا صالحا وآخر سيئا

فإن كتاب المثل السائر للصاحب ضياء الدين بن أثير الجزيرة عامله االله بلطفه وسامحه بما هزت به :"حيث يقول 

وسعى القلم في خدمته  ،أوراقهنسمات الخيلاء من غصن عطفه من الكتب التي خفقت له في الاشتهار عذبات 

وأولع ...واشتهر بين أهل الإنشاء اشتهار الليل بالكتمان والنهار بالإفشاء ،على رأسه إذا سعى الخادم على ساقه

رغم مآخذه -  على المثل السائرالثناء  الصفديكما واصل  ، )3("به أهل الأدب في الآفاق ولع الكريم بالإنفاق

ين  هذا الفن إنسان ني لا أنكر ما له فيه من الإحسان والنكت التي هي لعنعلى أ":قائلا  في خاتمة كتابه  - عليه

                                                           

  .997ص ، دت،2المكتبة العباسية ،دمشق،طعصر الزنكيين والأيوبيين والمماليك، :الأدب في بلاد الشام : باشا، عمر موسى   1

كشف الظنون عن أسامي الكتب والفنون ،تصحيح وطبع محمد شرف الدين يالتقايا ،دار إحياء : ينظر حاجي خليفة ،مصطفى بن عبد االله    2

  .1948، 2/1586.التراث العربي ،بيروت ،لبنان،دط ،دت
  .02ص ،نصرة الثائر :الصفدي، صلاح الدين   3
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وأشار ،وقد نبه على محزات هذا الفن  ،ثقفه ي وقفه ولم يقصر في التثقيف الذي،فإنه لم يأل جهدا في التوقيف الذ

   )1(".عنما و  منه إلى اقتناص ما شرد

أما  في العصر الحديث، فنجد عددا لابأس به من العلماء والدارسين ممن أدلوا  بآرائهم حول كتاب المثل       

خير  ومع ذلك فهو يعد:"من أحسن ما ألف بعد عبد القاهر قائلااعتبره الذي  شوقي ضيفالسائر، لعل أبرزهم 

لما يتخلله من بعض لفتات  ،وتلاميذه بعيدا عن مدرسة عبد القاهر ،ما كتب منذ القرن السادس الهجري

وفضل :"هذا الرأي،فلم يخف استجادته للكتاب واستحسانه إياه فقالأحمد محمد عنبر ، وقد تابع )2("جيدة

فذكر خالد السيابي ،أما )3("الكتاب بعد ذلك لا حد له ولا قدرة لي على الإحاطة بكل فضائله من أول دراسة له

قا كما أبرز محق،)4("العظيمة الطاغية في المثل السائر لم تكن عائقا أمام انتشاره الواسع وشهرتهإلا أن الأنا ":مايلي

مأخذ سوى شدة ظهور  بن الأثيرفلم يكن لا ذا الكتاب،قيمة عالية له أحمد الحوفي وبدوي طبانة السائرالمثل 

ذا طفى الصاوي الجويني صم،وأشاد  )5( لماء السابقين دون الإشارة إليهموأخذه عن الع،إعجابه وغروره بنفسه 

هو كتاب قيم مليء بالتفاتات أدبية رائعة تدل على ذوق بارع لولا أن صاحبه  :"الكتاب وبذوق صاحبه في قوله

رغم غروره الجم في :" ،أما يوسف بكار فقد وصف شخصية ابن الأثير في المثل السائر بقوله)6("كثير الفخر بنفسه

، وفي )7("نه يظل متميزا وصاحب لقطات أدبية وتوجيهات يعتمد عليها صاحب التجديد الفنيثنايا مثله السائر،فإ

أرفعها "إنه : فريد جحا كفة كتاب المثل السائر بقوله موازنة بين مؤلفات ابن الأثير وبين كتابه المثل السائر رجح

وفاء شهوان المثل ،فيما وصفت )8("قيمة وأسماها منزلة، ولقد كان للكتاب وصاحبه الأثر الذي يذكر فيشكر

وواضح من خلال ما سبق أن ،)9(."ابن الأثير واتضحت فيه رؤاه وأفكاره نضج فيه علم:"الكتاب الذي ب السائر

  . هذا الكتاب قد حاز إعجاب الدارسين ،حتى بدا وكأن ثمة ميلا  إلى الإجماع على قيمته العظيمة 

                                                           

  .186،ص السابقالمرجع    1
  .335، 334ص ،البلاغة تطور وتاريخ: ضيف، شوقي   2

  .77ص.1954العربي،مصر،دط،أدب الكاتب والشاعر،دار الكتاب جولة مع ضياء الدين بن الأثير في كتابه المثل السائر في :عنبر،أحمد محمد  3
  .140نقد النقد ،ص: خلفان  محمد بن السيابي، خالد بن   4
  .مقدمة المحققين .26 -1/03، ة،،تح أحمد الحوفي وبدوي طبان المثل السائر :ابن الأثير،ضياء الدين   5
   .77البلاغة العربية تأصيل وتجديد ،منشأة المعارف، الإسكندرية،دط ،دت،ص:الجويني، مصطفى الصاوي    6
  .52، ص النقد والشعر قضايا في: بكار يوسف   7
  .676 ،ص1988،تشرين الأول 63، مج4تاريخ الأدب العربي،مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق، جمكانة ضياء الدين بن الأثير  في  :جحا،فريد   8
  .130ص. 2009ضياء الدين بن الأثير وشعراء المعارك النقدية ،دار عالم الثقافة ، عمان ،دط ، :شهوان ،وفاء سعيد    9
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بطرح نبذة حول الحياة الثقافية والنقدية في عصر  الاكتفاءهو  ريده في هذه الدراسة،نوصفوة القول فإن ما 

ا قد يشكل هديا في ابن الأثير، وكشف العوامل المؤثرة على ثقافته وتقديم لمحة وجيزة عن كتابه المثل السائر، بم

بتعد فيها عن الكيان نإطار العملية الإبداعية، والتي سقوم به نحو رصد المفاهيم والقضايا النقدية في نالمسعى الذي 

  .البلاغي العام لكتاب المثل السائر بمشيئة االله في الصفحات المقبلة

  
  

 



  

 

  :الفصل ا�ول
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ت الكــــــــــــــــــــــــــــــــالإبالإبالإبالإب   :أو� 

  

 ــاللغة الأدب اللغة الأدب اللغة الأدب اللغة الأدب    :ثانيا  ــــــــ  ــــــــ  ــــــــ   لاغةلاغةلاغةلاغةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــية بين النحو والبية بين النحو والبية بين النحو والبية بين النحو والبــــــ

  

  ثرثرثرثرــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر والنعر والنعر والنعر والنــــــــــــــــــــــــــــــــــــالشالشالشالش    :ثالثا

  

  ةةةةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقدم والحداثقدم والحداثقدم والحداثقدم والحداثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالالالال   :رابعا

  

  فة الأدبفة الأدبفة الأدبفة الأدبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوظيوظيوظيوظي:   خامسا

 

  قضايـــــــا الشـــــــــعرية
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رغم كون الحديث عن اللغة الأدبية اهتماما معاصرا غير أن الوعي بخصوصية النص الأدبي عرف قديما، كما        

أن الاهتمام بالأدب ليس وليد العصور الحديثة وإنما يرجع إلى ظهور الأدب نفسه، ولئن لم يتداول النقاد القدامى 

- القرطاجني وحازم- هـ520- رشدوابن –هـ428- سينا وابن–هـ260- مع الفارابيإلا الشعريةمصطلح 

بل إم كانوا  ،إلا أن هذا لا يعد مؤشرا على نقصان إدراكهم لمفهومها،)1(كما يذكر حسن ناظم  - هـ684

يستشعرون هذا المفهوم ،أما المصطلح فطبيعي أن يرجع وضوح معناه إلى الدراسات الحديثة ، وما يكتبه طراد 

الكبيسي في دراسته لعدد من الكتب النقدية القديمة يعبر في جانب منه عن تقدير النقاد العرب القدامى لأنماط 

تطرح قضايا شعرية لا تقل حداثة في ":حيث يؤكد أن تلك الكتب ،شعريةالتعبير الأدبي التي تحمل الخصائص ال

 وإذا كنا نسعى للبحث عن ،)2("ن القضايا نفسها يعاد طرحهاإرؤيتها عما تطرحه الشعريات المعاصرة، إن لم نقل 

 فإن هذا الأمر يقتضي البحث في جذور هذا المصطلح. رسم حدودها وأبعادهاتأصيل الشعرية عند ابن الأثير و 

،أما عند العرب القدامى فيشير " �ي�الشعرية"أو" رفن�الشع"فقد ألف كتابا سماه  الذي يرجع أصله إلى أرسطو

يغة النسب وصالمصدر الصناعي ،: جاءت في التراث النقدي في صورتين "الشعرية"مد عبد المطلب إلى أن مح

القرطاجني الذي أفاد من اتصاله بفكر أرسطو ن تردد هذا المصطلح بالصورة الأولى يكاد ينعدم إلا عند حازم إ،و 

في كتابه فن الشعر ،أما إذا تناولنا المصطلح في صورته الثانية فهو يتردد بكثرة في المؤلفات  الشعرية وعرضه لمفهوم

  )3(.المعاني الشعرية ،الأبيات الشعرية: النقدية والبلاغية كقولهم 

تنوعت  رتباط بالمدرسة الشكلية ،حيثمنهجا نقديا ارتبط أشد الا الشعرية وفي العصر الحديث نجد         

  هو الشعرية إن موضوع":حيث يقول*سونباكيالمفهوم الذي قدمه  وأول ما يصادفنا في هذا اال،ا مفاهيمه

  .)4("؟يجعل من رسالة  لفظية أثرا فنيا ما الذي : التاليقبل كل شيء الإجابة عن السؤال 

                                                           

1
  .12، 11،ص1994، 1مفاهيم الشعرية ، المركز الثقافي العربي ،بيروت ،ط:ناظم ،حسن : ينظر - 

  .09،ص  2004اتحاد الكتاب العرب ،دمشق ،دط، يدة في نظرية قديمة ، منشوراتفي الشعرية العربية ، قراءة جد: الكبيسي ،طراد  -  2
  .87،88،ص 1995، 1قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني ،الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان ،القاهرة ،ط:ينظر عبد المطلب ،محمد  -  3

عالم لغوي وناقد أدبي روسي ،من رواد المدرية الشكلية الروسية ،كان له :)Roman Jakobson- )1896  -1982-رومان ياكبسون  *

،يعتبر أحد أهم علماء اللغة   OPOJAZفضل إنشاء حلقة براغ مع جماعة من زملائه أبرزهم موكاروفسكي ،فضلا عن كونه من أعضاء جمعية أبوياز 

 :ينظر.ية ،مقالات في اللسانيات العامة قضايا الشعر :ؤسسي الفونولوجيا ،من مؤلفاته في القرن العشرين ،وبخاصة في مجال اللسانيات الحديثة ،وهو من م

Le petit LAROUSSE illustre 2013,Paris, 2012, p1518.   

  . 24،ص 1988، 1قضايا الشعرية ،تر محمد الوالي ومبارك حنون ،دار توبقال للنشر،الدار البيضاء،المغرب، ط: ياكبسون،رومان -4
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وتعطيه العمل الأدبي عملا أدبيا جماليا مجموعة الخصائص التي تجعل من  الشعرية فقد اعتبر*فو ما طودور أ    

،فما تستنطقه هو خصائص  الشعريةليس العمل الأدبي في حد ذاته هو موضوع :" ة والتميز حيث يقولالفراد

بالأدب الممكن  بلهذا العلم لا يعنى بالأدب الحقيقي  إن...الخطاب الأدبيهذا الخطاب النوعي الذي هو 

يوثق رولان و ،)1("–أي الأدبية –بتلك الخصائص اردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي  وبعبارة أخرى يعنى

ما :هي شكل من الأشكال يجيب عن السؤال التالي  الشعريةفـ:"والبلاغة قائلا  الشعريةـ ة بينالصل**بارت

 أما جون كوين ،)2("الذي يجعل من الاتصال اللغوي عملا فنيا ؟إنه العنصر النوعي نفسه الذي سأسميه البلاغة

ن لغته وأ الناسكل الشاعر لا يتحدث كما يتحدث  :"مألوف حيث إنعنده مرادفة للانحراف عما هو الشعرية�فـ

 ، وهي مايبحث عن خصائصه فيالشعريةيسمى أسلوبا لشيء غير العادي في هذه اللغة يمنحها غير عادية، إن ا

  )3(".علم الأسلوب الشعري

ولا يعنينا هنا استقصاء الأقوال كلها وتتبع منابعها ومصادرها عند الغرب ،بل يعنينا الوقوف على ذلك          

وهذا  ،هي قوانين الخطاب الأدبي الشعرية حيث إن،حث في خصوصية لغة الأدب وتميزها التوجه النقدي نحو الب

طاب كما إا تستنبط القوانين التي يتوجه الخ  ،هو المفهوم العام والمستكشف منذ أرسطو وحتى الوقت الحاضر

                                                                                                                                                                                     

ناقد فرنسي بلغاري الأصل ،من المهتمين بالنظرية الأدبية وتحليل ):  / -Tezvitan Todorov – )1939-تزفيطان طودوروف  *

وشيوعها  الشعريات وبنيات الخطاب الأدبي والبلاغي ،كان له الفضل في تقديم وترجمة وتحليل نصوص الشكلانيين الروس،كما كان وراء انبثاق الشعرية

، الشعرية - الأدب والدلالة-)النثر(شعرية السرد: اب الأدبي بفضل مؤلفاته، ساهم في تأسيس مجلة بويتيك مع جيرار جينيت،من مؤلفاتهفي مجال الخط

   .                                                                                                                                                          .le petit LAROUSSE illustre 2013, p1841:ينظر

             .23، ص1990، 2الشعرية ،تر شكري المبخوت ورجاء بن سلامة ،دار توبقال للنشر ،الدار البيضاء ،ط:طودوروف،تزفيطان -  1

فرنسي،كان أحد أهم أعلام الشكلانية ،وأحد رواد منظر أدبي وناقد وفيلسوف :Roland Barthes-  (1980- 1915 )-رولان بارت**

،لم يقتصر تأثيره على تطور مدارس "موت المؤلف"و"ما بعد الحداثة والبنيوية "علم الإشارات،ارتبط اسمه بحركة النقد البنيوية ،وهو صاحب نظريات 

عناصر -لذة النص- الكتابة في درجة الصفر:الماركسية،من أعمالهنظرية  في البنيوية وعلم الإشارت فحسب،وإنما شمل الوجودية والنظرية الاجتماعية و 

                                                            .Dictionnaire Encyclopedique LAROUSSE ,Librairie LAROUSSE, Paris,1979,p166 :ينظر.السيميولوجيا

  ، 1993، 1الدار البيضاء ،ط/الأدبي ،اختيار وترجمة سعيد الغانمي،المركز الثقافي العربي ،بيروت اللغة والخطاب :تودوروف،تزفيتان وآخرون  -  2

  . 54ص       
، 35،ص 2000، 4ط ،، القاهرةبناء لغة الشعر اللغة العليا،تر أحمد درويش،دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع :النظرية الشعرية :كوين ،جون  -  3

36.  
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بجعل من "عما ،وتبحث )1(اب لغويفهي إذن تشخص قوانين الأدبية في أي خط،اللغوي بموجبها وجهة أدبية 

  )2(."العمل الإبداعي عملا إبداعيا

المفاهيم العربية في الدرس و  الشعريةفاهيم الغربية لمصطلح وفي الحقيقة فإننا لا نجد اختلافا كبيرا بين الم       

الشعرية بكونه يتركز في دراسة الإجراءات  عماحيث نجد صلاح فضل يحدد موضوع  ،النقدي الحديث عند العرب

مرادفا لعلم  الشعريةمصطلح أما طراد الكبيسي فقد جعل  ،)3("تي تمنح لغة الأدب خصوصية مميزةاللغوية ال

سة بكما اعتبر محمود درا،)4("ائص ومستويات الكلام الشعري وتميزه عن غيره من الكلاميفحص خص"بالشعر

  )5(."ا جماليا يتميز عن الكلام العاديدبية الفنية التي تجعل من الأدب أدباللغة الأ:"هو الشعريةمجال 

سميات العربية عند نه وبسبب الترجمة لم يتولد عن ذلك تجانس في التأن هذه التعاريف رغم تقارا إلا إ         

تي تجاري المصطلحات الوقد أحصى حسن ناظم عددا من ،ب الذين اهتموا بتميز لغة الأدب العر  غلب الدارسينأ

فإضافة إلى هذا المصطلح الأخير نجد تسميات أخرى تجاريه وتحظى بدرجات مختلفة من ، الشعرية مصطلح

    فن الشعر ، فن النظم ، الفنبويطيقا ،بويتيك ،نظرية الشعر، الإنشائية ،الأدبية،، الشاعرية:وهيالشيوع 

  .الشعرية استخدام مصطلح الباحثة هنا تميل إلىو  ،)6(علم الأدب الإبداعي،

عند الغربيين وعند العرب ،لكن ما علاقة كل هذا  الشعريةلقد توقفنا في بعض الإطالة عند بعض مفاهيم        

ة الطويلة ،بل بالقضايا التي أثارها ضياء الدين بن الأثير ؟ في الواقع إن تلك العلاقة هي السبب الوحيد لهذه الوقف

 اب البلاغي هوالخط":نولأ،والنقدية عند هذا الناقد نتحدث عن القضايا الإبداعية  فنحن،إا صلب الموضوع 

والبلاغة تقوم على اقتناص هذه ،نه كاشف عن الخطاب الإبداعي الموازي له والممتد معه أخطاب على خطاب أي 

هي تحديد درجة عمق الوعي -نافي نظر - جية ينبغي الوقوف عندها ن أول نقطة منهإف، )7("الجديدة  الأشكال

ومدى ،وكيفية تعامله معها  لشعريةلوالكشف عن فهمه النقدي ،الأثير لخصوصية لغة الأدب الذي تميز به ابن 

  . وما حمله من خصوصية عربية ،ترابه أو ابتعاده عن الفهم  الحديث لهذا المصطلح اق

                                                           

  .9، 5،ص مفاهيم الشعرية:سن ينظر ناظم ،ح -  1
  .16،ص 2010، 1،دراسات في النقد العربي القديم ،دار جرير للنشر والتوزيع ،عمان ،ط مفاهيم في الشعرية :درابسة،محمود -  2
  . 88ص . 2004، 1بلاغة الخطاب وعلم النص، دار الكتاب المصري ،القاهرة، دار الكتاب اللبناني ،بيروت،ط:فضل،صلاح  -  3
  . 58في الشعرية العربية،ص : الكبيسي ،طراد  -  4
  .27ص.مفاهيم في الشعرية :درابسة،محمود -  5
  .16، 15،ص  مفاهيم الشعرية:ينظر ناظم حسن  -  6
  .9بلاغة الخطاب وعلم النص،ص :فضل،صلاح  -  7
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 ممثلة في الفكر النقدي لابن الأثير العربية القديمة ةالشعريالمقارنة أو المفاضلة بين بصدد  ناوبالتأكيد لس     

نه رغم اختلاف الأزمنة والأمكنة وتعدد اللغات والثقافات والمذاهب أنلاحظ  لكن لابد أن،المعاصرة الشعريةو

لأثير كان قطب التأليف عند ابن ا  وخصائصه الحديث عن الأدبو  ،لأدب يبقى واحدا في جوهره وميزتهن اإف

  . الانتباه إلى هذا السياق ينن تقييم هذا البلاغي الناقد رهإومعدن تفكيره البلاغي ،بل 

تركيز مواطن البحث فإن ذلك يفرض  ،ن الدارس لجهود ابن الأثير يلمس ضخامة المادة النقدية وتشعبهاولأ    

ن ه أبارزة وخصبة العطاء فيما نحن بصدد التي تبدو اوروتكاد المح، القضية التي يعنى ا هذا الفصل حول ما يخدم

  :تتبلور في خمس قضايا

� المحاولات الدؤوب لتقديم سمات خاصة بلغة الأدب تكون منطلق العملية برمتها ،ويكفينا هنا إبراز ذلك  :�و�ى

  .الوظائفمستويات اللغة من حيث الخصائص و  الإدراك المبكر بضرورة تمييز

أين يطرح ابن الأثير النحو والبلاغة كعلمين ،بكل مستوى من المستويات السابقة ضبط العلوم المختصة :الثانية

   .يستقل كل واحد منهما بمستوى لغوي

  وإسهامه في تطوير هذه الرؤية في إطار تصوره لعلاقة ،نظرة ابن الأثير إلى التقابل المفترض بين الشعر والنثر:الثالثة

  .الشعريةية بالأشكال النثرية و الشعر 

في ضوء  فيها وتعيين عناصر الجدة ،بيقية التي أثارا قضية القدم والحداثةالمباحث التطالمقولات النظرية و :الرابعة

  .للشعرية ابن الأثير فهم

 .  الفن والأخلاق:ها تياران نقديان تحديد تصور ابن الأثير لوظيفة الأدب التي يتنازع: الخامسة
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 ومسـتو�ت الكــــــــلامومسـتو�ت الكــــــــلامومسـتو�ت الكــــــــلامومسـتو�ت الكــــــــلامالإبــــــــداع الإبــــــــداع الإبــــــــداع الإبــــــــداع :   أو� 

الناظر في التراث النقدي و البلاغي يمكنه أن يتتبع ية التمييز بين مستويات اللغة ،و شغل النقاد العرب بقض        

أخرى تتجاوز مجرد الإفهام إلى ما وراءه من الحسن و  ،مييز بين لغة يقصد ا الإفهامهذا الاهتمام من خلال الت

الإفهام ،وهي اللغة بين لغتين لغة يقصد ا الفهم و  فرقوا:" إلى ذلك حين صرح بأن العرباحثين،وقد أشار أحد الب

الإثارة ،وهي اللغة البلاغية لى ما وراءه من الحسن و القبول و لغة تتجاوز الإفهام إلتي تجري ا الأحداث العادية ،و ا

  )1(."أو الأدبية

كان المنطلق في بحث هذه القضية ،حيث يشرح   - ه220-الظاهر أن تصريح الشاعر العباسي العتابيو       

-ويتطوع الجاحظ ،)2("كل من أفهمك حاجته من غير إعادة ولا حبسة ولا استعانة فهو بليغ:"البلاغة قائلا 

شارحا المقصود بذلك التعريف ،ونافيا في الوقت نفسه أن يكون العتابي قد قصد بذلك مجرد الإفهام - هـ255

  )3(."تابي إفهامك العرب حاجتك على مجاري كلام العرب الفصحاءوإنما عنى الع"...

لجاحظ عدد ممن أتى بعده  إذ ردد آراء ا في شرح الكلام البليغ، وقد سلك النقاد والبلاغيون المسلك نفسه      

 ،)4(عنى ،جاعلا حسن البيان على مراتبالذي نفى أن تكون البلاغة قاصرة على مجرد إفهام الم- هـ384- كالرماني

فصاحة واللكنة من قال إن البلاغة إنما هي إفهام المعنى فقد جعل ال:"فقد قال  -هـ395-أما أبو هلال العسكري

ن يكون الألكن  بليغا لأنه يفهمنا حاجته ،بل ويلزم أن يكون  أ وللزم...الإغلاق و الإبانة سواء و الخطأ والصواب ،و 

حد الإفهام والتفهم ":نو من ك- هـ403-ما صرح به التوحيدي  لومن هذا القبي.)5("كل الناس بلغاء حتى الأطفال

ة السجع والتقفيالجيدة بالوزن والبناء و  ما البلاغة فإا زائدة  على الأفهامأ..البلاغة والخطابة موصوف  وحد معروف

  )6(".ن القصد فيه الإطراب  بعد الإفهاموهذا الفن لخاصة النفس لأ ...ائعة الر  الحليةو 

ن ذلك تعد مسألة أساسية ومحورية ن مسألة تحديد ماهو بليغ من الكلام وماهو دو إوبالنسبة لابن الأثير ف      

تصدر "المثل السائر "جل القضايا التي عالجها في  إنبل يمكن القول  ،وفيها تتلخص كل جهوده البلاغية والنقدية،
                                                           

  .36، 35 ،ص 2003،  1على للثقافة،القاهرة، طالس الأ ،نظرية اللغة في النقد العربي :راضي ،عبد الحكيم-  1
  . 1/113، 1998، 7البيان والتبيين،تح عبد السلام هارون ،مكتبة الخانجي ،القاهرة ،ط:الجاحظ،عمرو بن بحر -  2
  .1/162المرجع نفسه ، -  3
  . 27،ص 1934النكت في إعجاز القرآن،تصحيح الدكتور عبد العليم ،مكتبة الجامعة الملية الاسلامية ،دهلي،:الرماني،علي بن عيسى -  4
، 10،ص 1952، 1كتاب الصناعتين ،تح علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل ابراهيم ،دار إحياء الكتب العربية ،ط:العسكري ،أبو هلال  -  5

11.  
  .170،ص 1992، 2المقابسات، تح حسن السندوبي، دار سعاد الصباح، الكويت، ط: التوحيدي ،أبوحيان -  6
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مستوى بلاغي تولدت عنه معظم السياقات  لىإعن تصوره لهذه القضية ،وبحثه عما يخلق للنص فنيته ويرفعه 

  . في كتابه محل دراستنا هذه أوردهاوالحجج التي 

درجة الحسن ودرجة الجواز ،معتبرا :ضمن درجات سماها  إياهابين مستويات اللغة مرتبا  الأثيرلقد ميز ابن       

 تأليفالمعول عليه في :"في نصه هذا  دون درجة الحسن ،وهو ما يمكن فهمه من لفظة تنزلنا الواردة الأخيرةهذه 

�وط�وتههو  إنماالكلام من المنثور والمنظوم  ذهب ذلك عنه فليس بشيء ، ونحن في الذي نورده في  فإذا، حسنه

درجة� إلىدرجة�الحسن�المعترض عن  أيهاتنزلنا معك  ثم لو...واقفون�مع�الحسن�'�مع�الجوازب هذا الكتا

بوجود تباينات من حيث وظيفة  لإحساسههذا التقسيم ليس سوى نتيجة ،و  )1("لما استقام لك ما ذكرته الجواز

وقبل الخوض في هذه المسألة يجدر بنا ،هو المحدد لخصائص القول ودرجته  المنظور الوظيفي إنحيث ،كل مستوى 

وضعت تلبية  أصلهافاللغة في ، أساسيةمن نقطة ارتكاز  يبدأ أينللغة ، الأثيرتصور ابن  إلىنسترجع الخطى  أن

يكون الكلام  أنتقتضي حيث ،"البيان"الوظيفة دعاها  هذهالتواصل والتفاهم بين الناس ،و هي لحاجة اجتماعية 

لابن  أخرىوهو تصريح تكمله عبارة ،)2("البيان�هو إنمافائدة وضع اللغة  إن:"في ذلك يقولفي ضوئها واضحا ،

  )3(."ام المعنىفهإو  والإبانة لإيضاحاهو  إنماالمقصود من الكلام  أنترى  ألا:" الأثير

،فلا  الألفاظالمعنى حسب هذين التصريحين يقتضيان اشتراك المتكلم والسامع في فهم  وإفهام الإبانة إن     

عملية الاتصال  طرفي ثمة قدرا من الفهم المشترك بين إنفي ذلك ولا يتفاضلون ،أي  المتكلمون والسامعون يتفاوت

التواضع الذي تلتزم  أووهذا الاتفاق المشترك يسمى الاصطلاح ، الأغراضوتتحقق به  المقاصد تتأدى به ،وهو ما

  .والسلامة ،وبدونه يكون الاختلال والفساد فيه اللغة شروط الصحة

لم تكن  أا إلا ،اصلكما ذكرنا هي مراعاة حاجات الاستعمال ضمن مجال التو   الأصليةن كانت الوظيفة إو       

 الأثيرحيث يقول ابن ،"التحس0ن" هي أخرىثمة وظيفة  أنتكشف بعض النصوص في المثل السائر  إذالوحيدة ،

نه مرتبط أيكشف  الأخير،وتتبع السياقات التي ورد فيها المصطلح )4("التحس0نفائدة وضع اللغة هو البيان و:"هنا 

ن الواضع لهذه اللغة إف التحس0ن�وأما:"من ذلك ربطه بين مصطلح التحسين وعمل المبدعين  ،بالاستخدام الفني
                                                           

1
: ينظر".التفرقة بين جيد الكلام ورديئه وحسنه وقبيحه"ومما يؤكد هذه النظرة إيمانه باستحالة سقوط.1/346المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  - 

  .2/376لسائر،المثل ا: ابن الأثير،ضياء الدين
  :مرادف للوظيفة الإفهامية كما يشير حمادي صمود ينظر- حسب السياق الذي ورد فيه–إن مصطلح البيان .1/38المصدر نفسه، -  2

  . 194، ص 1981التفكير البلاغي عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس،منشورات الجامعة التونسية،دط،:صمود،حمادي
  . 2/42المصدر نفسه ، -  3
  .1/38،  نفسهالمصدر  -  4
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من مهمات ذلك  أنورأى  ،الفصاحة والبلاغة فيما يصوغونه من نظم ونثر أرباب إليهما يحتاج  إلىالعربية نظر 

  أخرىن التجنيس هو الوظيفة الوحيدة ،ولكنه صورة من ضمن صور أيوهم هذا الكلام ب أنولا ينبغي ،)1("التجنيس

لكثير من الظواهر الفنية  الأثيرنه في ضوء هذه الوظيفة يكمن تفسير ابن أ الآنكثيرة ومتعددة للتحسين ،وما يهم 

  . الأدبالخاصة بلغة 

دون  - الأثيرتعبير ابن حد  على- لأرباب الفصاحة والبلاغة  الإبداعي بالإنتاجربط وظيفة التحسين  إن       

�الحسن"يكشف بوضوح عن نوعية هذا المستوى اللغوي الذي عبر عنه بعبارة  الأفرادبقية   حيث تشير،"درجة

في ذلك ما دام من اختصاص  غروية والفضيلة ،ولا ز مستوى الم إلىنه مستوى فني تسمو دلالاته أ إلى هذه العبارة

�بوضعه،ومجازا�:" أنيذكر فيه  الأثيرلابن  رخآ ، ويؤيد هذا الفهم تصريح الأدباء �حقيقة �اللغة من

�والشعر �الخطابة �أهل الخطابة والشعر  أهل:" أنهذا القول ما نص عليه من  إلى أضفنا فإذا ،)2("بتوسعات

لدينا  تأكد، )3("الوضع أصلولم يكن ذلك من واضع اللغة في ،ااز  إلىالمعنوية فنقلوا الحقيقة  الأساليبتوسعوا في 

يز المستوى الفني عن المستوى العادي، وقد حمل حول تم الأثيرمن وضوح التصور لدى ابن  إليه الإشارةما سبقت 

  : اأهمهعدد من الفروق بين المستويين  لإبرازالنصان السابقان ضمن دلالاما العديدة محاولة 

 ،يمثل مرحلة تالية للمستوى العادي الأولالمستوى  إنبالنسبة للمستوى العادي ،حيث  الأدبيحداثة المستوى  -أ

  .ة الاصطلاح بقومتحررا من ر  ،اه متجاوزا حدود المواضعةينطلق منه ولكنه لا يتوقف عند حدوده بل يتخط لأنه

شائع  المستوى العادي يخلو من أي ميزة فنية بحكم اشتراك الجميع في فهمه واستخدامه وتداوله بشكل إن -ب

 الآخر،خلافا للمستوى )4("يسبغ عليه أي قدر من الفنية أنولهذا رفض النقد العربي :"ثل ملكية عامة،فهو بذلك يم

  .حد أ لأيالمبدع الذي يتميز بقدرات ليست متاحة  الأديبالذي تتحقق فيه الميزة الفنية ،بفضل ما ينجز على يد 

ينسب  لا الذي خرلآامعينة خلافا للمستوى  ليفبتآالمستوى الفني يؤكد صفة التفرد واختصاص كل مبدع - ج

اخترع شيئا لم يكن قبله :"قيس فقدفي حديثه عن امرئ ال الأثيربل ينسب للجميع ،وهذا ما يحمله نص ابن  لأحد

)5("وواضع اللغة ما ذكر شيئا من ذلك...
حد من بعده ولا أا من جهة واضع اللغة لما اخترعه لو كان هذا موقوف"و،

                                                           

  .1/39،  السابقالمصدر  -  1
  . 1/77المصدر نفسه ،  -  2
  .1/77المصدر نفسه ،  -  3
  .103نظرية اللغة في النقد العربي،ص:راضي،عبد الحكيم -  4
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لعل في الوقوف على مفهوم ،و )1("شيء اخترعه في التوسعات اازيةقص منه ،ولهذا اختص كل منهم بزيد فيه ولا ن

 هذابه كفاية الطالب نصا يشرح فيه ما يكشف عن طابع هذا المستوى ،حيث نجد في كتا الأثيرعند ابن  CخA@اع

�:"المصطلح بقوله �إ�ى �يسبق �الشاعر�ولم �إليه �سبق �الشعر�ما �من �من�اJخA@ع �CخA@اع �،واشتقاق نظ0@ه

فكأن�...فكأن�الشاعر�سهل�الطريق�هذا�اJع�RTولينه�ح�RSأخرجه�من�العدم�إ�ى�الوجود�... التلي0ن�

�أبرزه RSح� RTعJا� �هذا �عن  والأوليةالقارئ قد لاحظ ارتباط هذا المصطلح بالسبق  أنولابد ، )2("الشاعر�شق

ويمكن القول إن ابن الأثير كان على وعي تام ذه الخاصية التي تمتاز ،طابع التفرد والخصوصية  الأدبما يمنح  وهو

تكوينات جمالية جديدة وتتسم ملامحها الرئيسية :"هذه اللغة بأا* ا لغة الأدب،فقد وصف يان موكاروفسكي

ولكنه يؤديها  ينطلق من اللغة المشتركة:"الأديبعمل  فيوضح أن مودصحمادي  ،أما)3("بعدم التوقع والندرة والتفرد

مرتبطة ...  الأدب أدبية:"بقوله هذه الفكرة ديأكت عنمحمد المبارك ،ولم يتخلف )4("فرديا الأدبيبطريقة تجعل عمله 

  )5(".إليهبالجديد المبتكر الذي لم يسبق 

سوف نرى في  و عددا من الفروق بين المستويين ، وضح بالتفصيل  الأثيرابن  أنمن خلال ما سبق يتضح      

ل تلك ،وستشك بالأمثلة وإثرائهبتركيز جهوده لتفسيره  الأثيرهذا التمييز هو الذي سيقوم ابن  أنفصول لاحقة 

  .غلب المباحث في كتابه المثل السائر أالفروق حجر الزاوية وراء 

 حديثه عن مستويات اللغة في الأثيرما حققه ابن  أهميةن إف ،منذ البداية تأسيسهمن هنا واستكمالا لما نحاول      

عن توزيع وظائف اللغة في  أخرىيمتد ليكشف تفصيلات  إنماو ، لتفريق بين هذين المستويين فحسب لا يكمن في ا

�حسب طبيعة كل مستوى ، فلئن كانت  يةو والأول الأهميةمراتب تراعي  �أو�البيان �Yفهام في  أساسيةوظيفة

ن الخضوع لقواعد السلامة اللغوية ومراعاة قوانين الاستعمال فيها بغية المستوى العادي للغة ، وما يفرضه ذلك م

وظيفة�يفرض بدوره تغيرا في موازين القوى لصالح  الإبداعي أون المستوى الفني إبلاغية ،فالوظيفة الإ أداء

                                                           

  .2/27، السابقالمصدر  -  1
في نقد كلام الشاعر والكاتب ،تح نوري القيسي وحاتم الضامن وهلال ناجي ،منشورات جامعة الموصل  كفاية الطالب:الأثير،ضياء الدين ابن  -  2

  .108، 41، 40ص :،وينظر أيضا 99ص ، ،دط ،دت

أبرز أعضاء حلقة براغ  من لساني تشيكي ومن المهتمين بالجماليات، :-Jan Mukarovesky-(1891- 1975)يان موكاروفسكي *  

ير عميق على اللغوية وأكثرهم اهتماما بدراسة الشعر،وأبعدهم تأثيرا في تشكيل الأصول النظرية ،أسهم في تطور أفكار الشكلانية الروسية، كان له تأث

  :ينظر.ياكبسونالنظرية البنيوية في الأدب على غرار 
Dictionnaire historique,thematique,et technique des Litteratures,sous la direction de Jacques DEMOUGIN, librairie 

LAROUSSE, Paris,1985, p1092.  
  .40، ص1984،أكتوبر نوفمبر ديسمبر  1،ع 5اللغة المعيارية واللغة الشعرية،تر ألفت كمال الروبي،مجلة فصول،مج:موكاروفسكي،يان  -  3
  .47ص ،التفكير البلاغي عند العرب : صمود،حمادي -  4
  .217،ص 1999، 1استقبال النص عند العرب ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،بيروت،ط: المبارك ، محمد -  5



 قضايا الشعرية  .....................................................................................الفصل الأول  

 

 40 

�البيانكمقابل   التحس0ن الخلف وتقليص  إلى إزاحتهايعني  وإنماالوظيفة السابقة ،  إلغاء،وهذا لا يعني  لوظيفة

�بشكل يسمح ببروز  أهميتها �التحس0ن في هذه الحال يضعف مقياس الصحة و ،  الأولوياتوتصدرها سلم وظيفة

قياس مدى تحقق الصفات الجمالية الذي يمكن من خلاله و  ،جانبا ليحل محله مقياس الجودة والرداءة الخطأ ويتنحىو 

الفاصلة بين الاستعمال العادي  الفوارقال و بيعة الاستعمإن هذه المقاييس هي التي تؤسس المدخل الضابط لط،

  :ما يشترطه من حسن في قولهابن الأثير عن المستوى الأدبي و  الاستعمال الأدبي ،من هنا يمكن أن نفهم كلامو 

�وط�وتهلمنظوم والمنثور إنما هو تأليف الكلام من ا في المعول عليه"  فإذا ذهب ذلك عنه  فليس  ،حسنه

  )1(".بشيء

فحماسته لهذا المستوى ليست بحاجة  ،ورغم أن ابن الأثير لم يكن مترددا في الجهر بموقفه من المستوى الفني       

لا ينفي  إذ،وهو  التحس0ندرك تماما قيمة الرجل ي أنإلى شرح أو تأكيد كما سبق ورأينا ،إلا أن الذي يهمنا هو 

ولئن كان ،بتحسين الصورة اللفظية وتنميقها ه وجود مشروط أن إلا،الأدبيفي المستوى  إفهاميوجود جانب تواصلي 

 إلى،وتحول الكلام العادي  الإفادةهو تحسين  خرالآن الغرض في المستوى إ،ف الإفادةالغرض في المستوى العادي هو 

  .مشروط�بانتقاله�من�Cستعمال�النف[ي�إ�ى��ثر�الجما�ي أدب

يصوغ بحكمة وبراعة ووعي نقدي تصوره حول  أن أمكنهقد  الأثيرابن  أنيدرك  أنويستطيع الدارس هنا        

نحن في :"،ولهذا غدت عبارة  أساسيابل خطا  ةالتحسين فيه ليس ظاهرة هامشي أن،حين اعتبر  الإبداعيالمستوى 

�الجوازهذا المقام  �'مع �Cستحسان �مع بصورة متكررة،فهو  الأثيرابن  إليهايرجع  بؤرة التركيز التي)2("واقفون

)3(.ةلو ذلك من دلاليختلك العبارة ،ولا  إلى– الإلحاحفيما يشبه –في قضايا مختلفة تراه يعود  آراءهحين يبسط 
  

،لهذا لم يتردد في  آنفاكان واعيا حقا بمستويات اللغة التي ذكرناها   الأثيرن ابن أب عبد الحكيم راضي أحسوقد 

الكامل بوظيفتي اللغة وهو ما يتضمن الاعتراف  الإحساس الأثيردى ابن وواضح ل:"بموقفه قائلا  الإشادة

  )4(."بمستوييها

 أخرى آراءيصدر عن هذا الناقد  أن،لم يكن غريبا  الأدبيفي ظل هذه النظرة الناضجة لطبيعة المستوى         

ة حديثه في كتابه عنده وجعله محور البلاغ التحس0ن أهميةتدعم تلك النظرة وتطور دلالتها ،فمما يلقي الضوء على 

�و�شعار�:"ر الشكل قصدا لتحقيق هذه الوظيفةعن دور المبدع في اختيا"الجامع الكبير" �الرائقة �الخطب فإن

                                                           

                             .1/346المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
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البارعة�لم�تعمل�oفهام�اJعاني�فقط،�hklا�لو�قصد�hiا�Yفهام�فقط�لكان�الردئ�من��لفاظ�يقوم�

� �Yفهام ��ي �الجيد �وإحكام�وإنم.مقام �اللفظ �ببداعة �Yتيان �lجل �و�شعار �الخطب �عملت ا

)1(".صنعته
  

 الإفهامالاقتصار على تحقيق  أن،ذلك  الأثيرحسب فهم ابن  الأدبوعي كامل بطبيعة  أمام أنناوجلي هنا        

تلك الوظيفة  بتأديةالمبتذل كفيل  أوفالمستوى العادي  ،الأدبلة في لغة ثيتطلب تلك الخصائص الفنية الما وحده لا

 أنلوجب على قياسه :"فقط الأفكارنقل  الأدب، ولو كان المقصود من الأدبيفهامية بكفاءة تفوق المستوي الإ

   وأسهلفهمهم  إلىقرب أليكون ذلك  ،تي قد تداولوها بينهمعندهم ال العامية المبتذلة الألفاظيستعمل في الكلام 

   )2(."إياهما يقل ابتذالهم قرب من فهم أفهمه  لىإالعامة  أنخلاف في  نه لاإف...مأخذا

 أنبعد  إلا الإبداعيلدور المبدع الذي لا ينتج نصه  آخربعدا  الأثيروانسجاما مع هذه الفكرة يضيف ابن         

القصد  إنلا رد نقل معناه ،حيث  تحسين القول وذيبه إلىيعمل فكره ويتعب نفسه،وكل ذلك نتيجة القصد 

الحيل  إلى،وذلك باللجوء  أنيقالنص في ثوب  إبرازفي )3("الواعية من المتكلم الإراديةدلالة على النية :"هنا الأدبي

ن إف:"ما يقتضيه ذلك من كد ومعاناةولا شك هنا في دلالة عنصر القصد على الفكرة والروية ،و  ،يات اللغويةنوالتق

فيما يصنعه من المعاني من أجل كلمة لغوية يودعها في شعره، ولا من أجل  الشاعر ما جلس يفكر ويدقق النظر

 تجيءفي الجامع الكبير  آخريكمل هذا التصريح نص ،و )4("وراء ذلك أمرمراده من الشعر  وإنما، الإعراب تصحيح

��:"إذ الإفهاممفرداته وتفاصيله مؤكدة لقيمة الوظيفة التحسينية بعيدا عن وظيفة  �تجويد �وhuذيhtاlجل   لفاظ

�ألفاظها��يشتغل كان الكاتب في الرسالة والخطيب في الخطبة والشاعر في القصيدة بعد الفراغ من معانيها بتنقيح

�تجويدها ��ي �فقطولو كان قصد هؤلاء القوم ...والتأنق �اJعاني سقطوا أو  ،كبيرا كدا  ربحواو  ،لاطرحوها إفهام

  )5(."تعبا زائدا أنفسهمعن 

وتجويد الألفاظ وذيبها هنا ليس إلا في هذا النص من وجاهة التعليل ما يكفي لترجيح كفة التحسين، إن      

�الشعريةمرادفا  �نفسهاأين يتم التركيز على  ،للوظيفة �الرسالة ن إف الإفهاملو كان المقصود هو  لأنه، شكل

بل يمكنها نقله  ،بدائل مساوية في القيمة من حيث قدرا على نقل المعنى أاثمة نصوصا عادية تطرح على 

                                                           

  .21الجامع الكبير،ص:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  .1/385المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  2
،استراتيجية القصد والغرض والقارئ القياسي ،الة العربية للعلوم البلاغة العربية من حيث هي موقف تلق :ابن زياد،صالح بن عزم االله  -  3

  .34، ص2005،صيف 23،السنة  91الانسانية،مجلس النشر العلمي ،جامعة الكويت ،ع 
  .24ص  ،الاستدراك:دين ابن الأثير،ضياء ال -  4
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من حيث القيمة الفنية ،ولولا ذلك لما كلف المبدع نفسه  الأدبيكبر ،لكنها قطعا تبقى دون المستوى أبكفاءة 

��دبي�ال أهمية وهمنطلق حيوي  أمامقد وضعنا  الأثيرنصه ،وبذلك يكون ابن  إنتاجالعناء والمشقة في  تحس0ن

�الجماليةوما يقتضيه ذلك من  �الوظيفة القيام  إلى الكلام في التخاطب العادي يرميإن كان ف ،هيمنة

�إب�غية� �جمالية�تسبق�القيام  إلىنه يسعى أ،معنى ذلك  وظيفته��ي��دب�ب�غيةفإن ،بوظيفة� بوظيفة

  .التعب0@و�ديب�بذلك�يلفت�Cنتباه�إ�ى�أداة�،الوظيفة�Yب�غية�

مود حين صحمادي عكس ما ذكره  إلىوالنصوص الموثقة تذهب  الأمورن شواهد إفي ضوء هذا الفهم ،ف      

سلم  والإفهام الإبانةيتصدر  أنالمعنى وحصول النفع المباشر يقتضي  بإفادةربط غائية النص القصوى :" أناعتبر 

تكون وظيفة  الأساسوعلى هذا ...  الأولىبالدرجة  إبلاغوسيلة  الأدبين يبقى النص أالوظائف التي تؤديها اللغة و 

ولا سيما  الأخرىالوظائف  أماتحقيقها جميع مستويات اللغة ،  إلىهي الوظيفة الرئيسية التي تسعى  والإفهام الإبلاغ

 )1(."م الوظيفة الرئيسيةالبلاغية فهي وظائف مساعدة ينحصر دورها في تدعي

ابن  لأقوالالمتتبع  أنذكر ن أننه من نافلة القول أعتقد نلمرحلة ،وفي ضوء تلك المقدمات ،ا في اية هذه        

تمييزا يضاهي ا9ستوى4>دبي4و ا9ستوى4العاديمبنية على تصور قوامه التمييز بين  أاحول الشعرية يدرك  الأثير

لة ،والتي تعتبر من المشاغل أفي هذه المس آراءالدراسات المعاصرة من  إليهفي دقته واستحكام نتائجه ما وصلت 

النقاد والبلاغيين بالمستوى  إحساس إن:"حيثالكبرى التي حظيت بنصيب وافر من مجهودات المفكرين الغربيين ،

 ، ما عداه من وجوه الاستخدام اللغويلال حديثهم عن الفرق بين الشعر و من خ،الفني لاستخدام اللغة في الشعر 

�الشعريةمصطلح  التي يستخدم فيها ،دراسات الحديثةلا ترفضه ال الأدبيةاللغة هو مدخل في تمييز   poeticاللغة

language اللغة��دبية���مرادا بهliterary language")2(        

�الجماليةولقد لاحظنا أن اهتمام ابن الأثير كان منوطا منذ البداية      بوصفها أصل الأدب، ثم يأتي  بالوظيفة

مع -بشكل ما–الجانب التواصلي الإفهامي في مرحلة تالية ،وتصريحاته السابقة لا تترك مجالا للشك في كوا تتفق 

�والخلفي forground �ماميةمفهوم  الذي يطرحه الشكلانيون ،حيث إن لغة الشعر لادف background ة

راز العناصر الجمالية ووضعها في الأمامية،وكنتيجة لذلك يتقهقر الجانب المضموني إلى التوصيل لأا معنية أساسا بإب

                                                           

  .568ص،غي عند العرب التفكير البلا: صمود،حمادي -  1
البلاغة :"تاب نظرية اللغة الأدبية ما يلي وهنا يذكر مؤلف ك.486،وينظر ص. 40، 39نظرية اللغة في النقد العربي،ص: راضي،عبد الحكيم -  2

  :ينظر".واللغة القاعديةVERSUSتؤسس نموذجا نظريا هو نموذج التعارض بين اللغة الأدبية 

  .25، ص1992نظرية اللغة الأدبية، ترجمة حامد أبو أحمد، دار غريب للطباعة، القاهرة، د ط، :و ايفانكوس،خوسيه ماريا بوثويل
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، وفي هذا السياق يحدد يان موكاروفسكي وظيفة اللغة )1(والإخباري إلى الخلفية ويتوارى لأنه ليس هدفا للشعر

�الحد�:"الأدبية على نحو شديد الشبه برأي ابن الأثير ،حيث يذهب إلى كون ��ي �تكمن �الشعرية �اللغة وظيفة

� �القول �lمامية Rق���forgrounding ...من�� Rأق��� �حدا ��مامية �تحقق �الشعرية �اللغة ففي

�التعب0@�وأhkا� �من �الهدف ��ي �اللغة �هذه �أن �أساس �،ع�ى �الوراء �إ�ى �بالتوصيل �يدفع �الذي التكثيف

،� �التوصيل �أجل �من �تستخدم '� �أhkا �ذلك �فقط، �لذاhuا �التعب0@�مستخدمة �وضع �أجل �من ولكن

  )2(".والقول�نفسه��ي��مام

�الجماليةإن     �الوظيفة تعد من الأفكار التي يعتد ا الشكلانيون بوصفها عاملا حاسما في تحديد  هيمنة

كبلاغ  :"المستوى الذي ينتمي إليه النص، فهذا رومان جاكوبسون  أحد أقطاب الشكلانية الروسية يعرف الأدب

  )3(."كلامي تكون فيه الوظيفة الجمالية مهيمنة

وجود مستويين من مستويات اللغة  إلىقد وصل بنا  ن هذا القسم من الدراسةإبناء على ما سبق ف      

:� �عادي �،مقابل  الأسبقيةيتم بالاصطلاحية والعموم وسهولة الاستخدام و مستوى ��دبي الذي يعتبر اJستوى

وحدهم ، وهي  الأدباء،بحيث يقتصر على  إليهلما يتصف به من جدة وحداثة وتفرد وصعوبة الاهتداء  الإبداعمناط 

 ،فعالية لغوية انحرفت عن مواضعات العادة والتقليد:"الأدبامي الذي يعتبر غذقريبة مما يراه عبد االله المواصفات 

  )4(".يزهاسياق جديد يخصها ويم إلىوتلبست بروح متمردة رفعتها عن سياقها الاصطلاحي 

� ذلك فقد كشفت الصفحات السابقة لىإ إضافةو        �التحس0ن �وظيفة �على تقدم في  Yفهاميةالوظيفة

يطور  أنمن فراغ كامل لكنه استطاع  يبدألم  الأثيرن ابن إ،وفي كل ذلك ف الآخرخلافا للمستوى  ،الأدبيالمستوى 

  .مستويات اللغة المختلفة بإبرازنجازات البلاغيين قبله ، والذين اهتموا إ

                                                           

  :ما يلي* كما يذكر جيرار جنيت.40، صاللغة المعيارية واللغة الشعرية:موكاروفسكي،يان:ينظر  -  1

…dans la langue poétique la fonction de communication passe au second plan. 

   .Genette, Gérard : Mimologiques.Voyages en Cratylie, éditions du Seuil, Paris, 1976 ,p 346 :ينظر

كاتب مقالات وشعري فرنسي، من أنصار النقد الجديد ،أحد مؤسسي مجلة الشعريات /):-Gérard Genette  )1930جيرار جنيت*

  :ينظر.المتخيل والأسلوب-خطاب الحكاية -صور بلاغية: ، أهم مؤلفاته)تيل كيل)(النقد( وكتاا،كما كتب في مجلات

 .14،15،ص1997، 2ي،عمر حلي، الس الأعلى للثقافة، طخطاب الحكاية بحث في المنهج، تر محمد معتصم ،عبد الجليل الأزد:جنيت،جيرار
  .42،ص نفسهالمرجع  -  2
الشركة المغربية /نصوص الشكلانيين الروس،تر ابراهيم الخطيب،مؤسسة الأبحاث العربية،بيروت:نظرية المنهج الشكلي :جاكوبسون،رومان وآخرون -  3

  .84،ص1982، 1للناشرين المتحدين، الرباط، ط
  .6صمن البنيوية إلى التشريحية ،دار سعاد الصباح، دط، دت ،الخطيئة والتكفير،:الغذامي،عبد االله -  4
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 الأثيرالمستويين في ضوء تصورات ابن  توضيح الفرق بين الأولكانت مسؤولية هذا الجزء هي في المقام   وإذا       

الوعي بالسمات الخاصة بكل مستوى يظهر بوضوح من خلال استعراض العلاقة بين علمي النحو والبلاغة  نإ،ف

  : الآتيةما ستتكفل بمعالجته القضية  ،وهو
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 اللغة الأدبــــــــية بين النحو والبـــــــــــلاغةاللغة الأدبــــــــية بين النحو والبـــــــــــلاغةاللغة الأدبــــــــية بين النحو والبـــــــــــلاغةاللغة الأدبــــــــية بين النحو والبـــــــــــلاغة:   ثانيا

مستوى عادي اصطلاحي وآخر أدبي فني، قد أفضى إلى جهتين من :تمييز ابن الأثير بين مستويين للغة إن

وهذا هو الأساس الذي  ،وصية العمل الذي تضطلع به كل جهةجهات النظر إلى النص الأدبي، انطلاقا من خص

التأكيد على  صوص لم تخرج عن محاولةبنى عليه ابن الأثير نظرته إلى علمي النحو والبلاغة، وجل تصريحاته ذا الخ

ة شيء خلاف معرفة النحو البلاغمعرفة الفصاحة و :"تجه من قولهوهو ما يمكن أن نستن استقلالية العلمين،

أسرار الفصاحة لا تؤخذ من علماء :"، وهو ما ترتب عنه إبعاد النحاة عن مجال عمل البلاغيين إذ إنّ )1("والإعراب

  )2(."وأما أسرار الفصاحة فلها قوم مخصوصون ا... مسألة نحوية أو صرفية العربية وإنما تؤخذ منهم

يبدو أن ابن الأثير لم يكتف بالفصل بين العلمين فحسب، بل إنه صرف جل جهوده لتعميق           

هذا  الهوة بينهما لذلك لم يتوان عن التذكير الدائم باختصاص كل فن بغير ما يختص به الآخر، وبوسعنا أن نلمح

التقابل بين العلمين في عدد من النماذج التطبيقية، من ذلك مقارنته بين عمله بوصفه بلاغيا وعمل النحاة في 

لا يتعرضون إليه وإنما يذكرون عدد  ]أي النحاة[إنّ هذا يختص بفصاحة وبلاغة وأولئك:"مجال الضمائر في قوله

زون ذلك، وأما أنا فإني أوردت في هذا الموضوع أمرا خارجا الضمائر وأن المنفصل منها كذا والمتصل كذا ولا يتجاو 

، وهذا النهج في ضبط التوجه العلمي لكل من النحو والبلاغة، مثل جحر الزاوية التي صدر )3("عن الأمر النحوي

    ).)4ا ابن الأثير كثيرا من المباحث التي عالجها في المثل السائر

فإن الإحساس باختلاف المعيار المستخدم بين كلا العلمين قد مثل المبرر الطبيعي الذي وقف وراء  ناوفي نظر 

للتذكير بأن النحوي باعتماده معيار الصحة والخطأ إنما مجاله هو اللغة العادية   ابن الأثير دعا هذا الفصل، وهو ما

الأدبية، وهو ما ا يؤهله للخوض في مجال اللغة ،خلافا للبلاغي الذي يتكئ على معيار الجودة والرداءة، وهو م

النحوي ينظر في دلالة الألفاظ على المعاني من جهة الوضع اللغوي وتلك دلالة عامة، وصاحب ":نستشفه من قوله

في ،)5("علم البيان ينظر في فضيلة تلك الدلالة وهي دلالة خاصة والمراد ا أن تكون على هيئة مخصوصة من الحسن

ضوء هذا التصور لا يتردد ابن الأثير في الجهر برفضه إدراج معيار الصحة ضمن مباحث البلاغة، معتبرا إياه من 
                                                           

1
". فن الفصاحة والبلاغة غير فن النحو والإعراب:"لمثل السائر ا ويقول في موضع آخر من. 376/ 2لمثل السائر ،ا: ابن الأثير، ضياء الدين  - 

  . 1/368: ينظر
  . 281, 1/280المصدر نفسه ،  -  2
  . 46/ 2المصدر نفسه ،  -  3
  . 147/ 2ينظر المصدر نفسه ، -  4
ينظر في دلالته على المعاني من جهة الاصطلاح المتفق عليه في أصل :"عن النحوي الذي" الاستدراك"وينظر أيضا قوله في  .1/26المصدر نفسه، -  5

  ==5ينظر ص".من جهة ذلك الاصطلاح لا غير...ن جهة أنه صواب أو خطألأا دلالة كل لفظ على كل معنى ماللغة ،وتلك دلالة عامة 
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واعلم أن :"فيصرحخصائص النحو، يتضح ذلك من خلال حديثه عن الاعتراض الذي جاء مشاكلا لما سبق ذكره، 

ليس ":لينتهي إلى نتيجة مفادها،)1("ن مستقصى فيهافإنه يكو  ،الجائز منه وغير الجائز إنما يؤخذ من كتب العربية

  )2(."لا ما يعلم به الجائز وغير الجائز ،المراد ههنا من الاعتراض إلاّ ما يفرق به بين الجيد والردئ

إن استناد النحو إلى معيار الجواز أو عدمه، يعني من ضمن ما يعنيه  إخضاع التعبير اللغوي لقواعد السلامة 

ؤدي وظيفته الإبلاغية، لكن توفر شروط الصحة وحدها لا يشكل أي ميزة فنية ولا يؤهل هذا الكلام اللغوية حتى ي

لأن يرتقي في مراتب الإبداع، فالصحة لا تعني الإبداع، والنحو كما يصرح ابن الأثير ليس شرطا في حسن الكلام، 

حته أن يحظى بالقبول لدى صفقد يتوفر النص على كل شروط الصحة ومع ذلك يكون قبيحا فلا تشفع له 

المستهدف الأول من اللغة - بينما قد يتم الإخلال ببعض قوانين اللغة أو تجاوزها ومع ذلك يتحقق الحسن ،البلاغي

رة أشار أحد ، وبالتالي فإن أحكام النحو لا يعتد ا في الحكم على جودة النص، وإلى مثل هذه الفك-الأدبية

  )3(."إنما تتصل بالكلام كوسيلة اتصالالصحة مسألة لا تتصل بالشعرية و  السلامة و إنّ دائرة:"المعاصرين حين قال

، ففي سياق حديثه "المثل السائر"لقد شفع ابن الأثير نظرته هذه بكثير من النماذج التطبيقية المبثوثة في ثنايا 

بح إن وجدت على مستوى التعبير عن ضرورة الجمع بين الألفاظ المتناسبة، نجده يؤكد أنّ الجواز لا يلغي صفة الق

فإن ذكرته ما يبعد عنه كان ذلك قبحا في الصناعة وإن  "...:بن الأثير عن حيز اللغة الأدبيةاللغوي وهو ما يخرجه ا

وخلافا لذلك فإن تجاوز القوانين اللغوية يعد مقبولا ومرغوبا فيه، وقد يتحول إلى ضرورة لا محيص ،)4("كان جائزا

فالسجع قد :"البعد الجمالي، وهو ما يمكن استنتاجه من تعليقه على حديث نبوي شريف بقولهعنها لأجل تحقيق 

وقال  موزوراتهي  وإنما مأزوراتفقال  أجيز معه تغيير وضع اللفظة، فالنبي غير اللفظة  عن وضعها طلبا للسجع

  )5(."الملمةوإنما هي  اللامةالعين 

                                                           

  :ينظر".أي أا لغة داخل اللغة :"زيتون الدلالة العامة والدلالة الخاصة التي ذكرها ابن الأثير قائلا  علي مهديوقد فسر ==

  .400،ص 1992، 1إعجاز القرآن وأثره في تطور النقد الأدبي ،دار المشرق ،بيروت ،ط:زيتون،علي مهدي 
  2/172المصدر السابق،  -  1
  2/172المصدر نفسه،  -  2
  .100قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني،ص  :عبد المطلب، محمد -  3
   .1/37المثل السائر، :ابن الأثير، ضياء الدين  -  4
  :ينظر.﴾فارجعن�مأزورات�غ0@�مأجورات﴿ :والحديث المقصود هو.1/204المصدر  نفسه، -  5

  .1578الحديث رقم .2/516، 2009، 1السنن،تح شعيب الأرناؤوط،عادل مرشد،سعيد اللحام،دار الرسالة العالمية،دمشق،ط:ابن ماجة

  :،ينظر ﴾أعوذ�بكلمات�الله�التامة�من�كل�شيطان�وهامة�ومن�كل�ع0ن�'مة﴿ :أما الحديث الآخر فهو

  . 3371الحديث رقم. 646، ص1998الدولية للنشر،الرياض،دط،صحيح البخاري،تح أبوصهيب الكرمي،بيت الأفكار :البخاري



 قضايا الشعرية  .....................................................................................الفصل الأول  

 

 47 

يذهب ابن الأثير إلى ما هو أبعد من ذلك في تفسير التعارض بين النحو والبلاغة، فما يراه النحاة قويا و 

هو كون لغة الأدب تتمتع : ومطلوبا قد يكون ضعيفا وغير مناسب عند البلاغيين لسبب أساسي وجوهري

ها، وهو ما تؤيده كثير من بخصوصية تجعلها تخضع لأحكام وقوانين تختلف عن قوانين اللغة العادية وأحكام

إذ ،النصوص الواردة في المثل السائر، لعل أبرزها حديثه عن الحذف البلاغي الذي جاء متساوقا مع ما سبق ذكره 

            . )1("من الواجب في حكم البلاغة ألا تنطق بالمحذوف ولا تظهره إلى اللفظ، ولو أظهرت لصرت إلى كلام غث:"

بعض عناصر " تغييب"النص هو أنّ حكم المستوى البلاغي وقانونه يفرض وبشكل أساسي  والذي يعنينا من هذا

الجملة في مستواها السطحي وإلا فقد التعبير مزيته وزال عنه الحسن والرونق، وهذا الحذف الذي يحرص عليه 

اللجوء إلى  البلاغيون يقابله سعي من النحاة  لاستكمال عناصر الجملة واستحضار ما غاب منها عن طريق

دفع هذا المنهج الذي افترض أشكالا ثابتة للجمل وعناصر معينة لكل منها، النحويين إلى الاعتقاد :"التقدير، فقد

د ما يظنونه نقصا في بضرورة توافر كل جزء من أجزاء الجملة، فإن افتقدت الجملة ركنا من أركاا وجب تقديره لس

التعبير الأدبي  يتجاذبه كل من النحو والبلاغة بشكل يسير فيه كل علم باتجاه هذا يفهم منه أن ،و )2("بناء الجملة

اعتداد النقاد والبلاغيين بصفة الانحراف في :"عبد الحكيم راضي بـ خر ويعاكسه، وهو ما فسرهيضاد الاتجاه الآ

  )3(."دهافي الوقت الذي يصر فيه النحاة واللغويون على استقامة القاعدة واطرا،العبارة الأدبية 

وإضافة إلى ما سبق هناك مقولة أخرى  وثيقة الصلة بما تقدم ذكره وتدعم ما سبق وأشرنا إليه، وهو أن 

بعض الظواهر التي تعد فرعية في اللغة العادية تعتبر أساسية في لغة الأدب، وهو ما يتأكد مع  ظاهرة ااز التي ألح 

تعمال من الحقيقة في باب الفصاحة والبلاغة لأنه لو لم يكن كذلك ااز أولى بالاس:"حيث إن،عليها ابن الأثير 

فصل مهم  :"وفي تصريح آخر يصف ااز بأنه،)4("لكانت الحقيقة التي هي الأصل أولى منه حيث هو فرع عليها

 ويندرج ضمن هذا الإطار أيضا ما يمكن أن يعتبره،)5("البيان، بل هو علم البيان بأجمعهكبير من مهمات علم 

من ذلك اعتراض ابن الأثير على والذي قد يحظى برؤية مغايرة عند البلاغيين،  ،الكلام النحاة زائدا في عناصر

                                                           

  .2/77وينظر . 2/92المصدر السابق،   -  1
  . 09، ص 2007، 1البديل المعنوي من ظاهرة الحذف، دار صفاء للنشر والتوزيع، عمان ،ط: الخالدي ،كريم حسين ناصح -  2
 .209وينظر أيضا ص. 341نظرية اللغة في النقد العربي، ص :راضي، عبد الحكيم  -  3
 . 1/78المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  4
  :ينظر"إن الأسلوب ما هو إلاّ استعارة :"لرأي ورأي رولان بارت الذي يقوليقارن هنا بين هذا ا. 2/74المصدر نفسه،  -  5

 1980، 1درجة الصفر للكتابة، ترجمة محمد برادة، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، الشركة المغربية للناشرين المتحدين ، الرباط، ط:بارت ،رولان 

 . 34،ص
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ِ لِنتَ لهَُــــفبِمَا رَحمَْ فبِمَا رَحمَْ فبِمَا رَحمَْ فبِمَا رَحمَْ  ﴿:في قوله تعالى ةزائد "ما" رااعتب نَ ا/. ِ لِنتَ لهَُةٍ مِّ نَ ا/. ِ لِنتَ لهَُةٍ مِّ نَ ا/. ِ لِنتَ لهَُةٍ مِّ نَ ا/. وهذا القول لا أراه : "ليعلق قائلا ،*﴾مْ مْ مْ مْ ــــةٍ مِّ

                  ) 1(."هي محض الفصاحة ولو عري الكلام منها لما كانت له تلك الفخامة...صوابا

إنّ الأمثلة والنصوص غير هذه كثيرة، ويمكن أن نسير معها إلى ما هو أبعد من ذلك شوطا بعيدا، غير أن 

ذاا، وإنما حسبنا هنا أن ندلل على فكرة محددة هي كون النماذج استغراق جميع النصوص ليس غاية في حد 

السابقة كلها تشكل إحساسا متميزا بلغة الأدب وخصوصيتها المفارقة للغة العادية، وهو ما عكسته تلك القوانين 

اعيها، ويعتبر والأحكام الخاصة ا، وبالنسبة لابن الأثير فإن هذه اللغة تحتاج إلى منهج يؤمن ذه الخصوصية وير 

مظهرا من مظاهر الإبداع التي ينبغي المحافظة عليها  - في حدود معينة - الجرأة على أحكام اللغة وقواعدها

والاعتداد ا، والبلاغة في ضوء هذا التصور يراها ابن الأثير الأجدر والأكفأ لهذه المهمة، فالبلاغة روح الأدب 

ن الأثير غير قليل من الشك في قدرة النحو على تعرف المستويات والأدب مادا، فلم يكن غريبا أن يشوب اب

الإبداعية للغة، وهو ما يمكن أن نفسر من خلاله دعوته لإبعاد النحو عن مجال الأدب باعتباره علما ضابطا للغة 

بلاغي أساسا للتفاضل ال المعنى الشائع للنحو لا يصلح:"فـ ،لأوجه الجمال في التعبير اللغوي لا علما كاشفا

عرف لغوي صارم، وإنما في ضوء تجربته الشعرية  لغة الشاعر لا ينبغي أن ينظر إليها في ضوء:"كما إنّ ،)2("والجمالي

  )3(."ومدى فاعليتها وخصوصيتها  وفرديتها

لعل أوضح النتائج المترتبة على هذا الفهم لطبيعة كلا العلمين، أن حكم ابن الأثير بأسبقية النحو على و 

 ضمن ترتيب يذكرنا بترتيب مستويات الكلام الذي سبق وعالجناه في صفحات سابقة من هذه الدراسة ،البلاغة،

  وهو أول ما ينبغي إتقان  إنه من علم البيان من المنظوم و المنثور بمنزلة أبجد في تعلم الخط":إذ يقول عن النحو

  ليس هذا :"لنحو في كتاب المثل السائر، لأنهما دعاه لأن  يعتذر عن عدم معالجته لمباحث ا ذاوه ،)4("معرفته

  

  

                                                           

 .159/آل عمران   *
  :ممن قال بأن ما هنا زائدة سيبويه، ينظر، 1/358، السابقالمصدر -  1

لابد في هذا السياق من التنبيه إلى تحرز بعض النحاة من . 1/441، 1899/ه 1316، 1لكبرى الأميرية، بولاق،طكتاب سيبويه،المطبعة ا:سيبويه

انين معنى الزيادة ،إذ يعنون أن الحرف زائد من جهة الإعراب لا من جهة المعنى،أي لو حذف من السياق لم يكن الكلام ملحونا ولا خارجا عن قو 

 .ثل خروجه أو أنه زيد لغير معنىاللغة،ولا يقصدون أن دخوله م
 .104دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث ، دار غريب للطباعة والنشر ، القاهرة ،د ط ،دت ،ص: درويش، أحمد -  2
، 1978راقية ،دط ، ، منشورات وزارة الثقافة والفنون ،الجمهورية العحتى اية القرن السابع الهجري النقد اللغوي عند العرب:العزاوي، نعمة رحيم -  3

 .291ص
   . 29/ 1المثل السائر ، :ابن الأثير،ضياء الدين -  4



 قضايا الشعرية  .....................................................................................الفصل الأول  

 

 49 

  ) 1(."مكانه لأن كتابنا موضوع لمن استكمل معرفة ذلك

وإزاء هذه النتيجة وضمن هذا التصور جاءت أفكار ابن الأثير داعمة لاستقلالية النحو عن البلاغة، التي 

صائبة تبدو قاصرا عن ذلك، وهي أفكار  تعتبر بالنسبة إليه الفقه الصحيح للفن الشعري خلافا للنحو الـذي يراه

الشعر يخرق :"لأن صداها لا يزال  يتردد في عصرنا الحديث، من ذلك ما نجده في كلام محمد مفتاح حين صرح

ولكنه في الوقت نفسه يخلق قوانينه الخاصة، فالشعر يستند إلى قوانين اللغة العامة ولكنه يثور ... قوانين اللغة العامة

  ) 2(."لذلك يجب مراعاة هذه الثورة عند استكناه النص الشعريعليها أيضا و 

فيما استجاد عدد من الدارسين تمييز ابن الأثير بين علمي النحو والبلاغة على النحو الذي رأيناه ورفضه 

دث لتزاحم أح أما في الدراسات الغربية المعاصرة فإن آراء ابن الأثير في هذا السياق تقف،)3(للنقد النحوي

 ،البلاغة عند ابن الأثيرو ليس غريبا في ضوء كل ما سبق أن نجد تشاا في إجراء التقابل بين النحو النظريات، و 

الذي كان يعرض على أنه  gramaticaعلم القواعد:"الغربية القائمة على الفصل بين بين ما نجده في البلاغةو 

ars recte dicendi )علم البلاغة و،)أجل غاية اتصالية  حيح للغة منطريقة ضمان الاستعمال الص

retorica   الذي كان يعرض على أنهars bene dicendi )لية الجماو  ير إلى الكيف أو الصفة الإقناعيةتش

  )4(").للخطاب

د المقام هنا مناسبا لتوضيح نج من النحو شابه كثير من اللبس والغموض، و ن موقف ابن الأثيرإوالحقيقة ف 

الدارسين إلى  النحاة حملة منكرة دعت أحدعلى النحو و  ذا الموقف، فقد حمل ابن الأثير بعض الأمور المتعلقة

  )5(."بيان إفلاسهم في فهم الشعر ونقدهجوم على هذه الفـئة من العلماء و من أعنف النقاد في الهـ:"وصفـه بأنه كان

                                                           

  نظرية اللغة في النقد العربي، : وقد التزم عدد من النقاد والبلاغيين ذا الترتيب، للتوسع ينظر راضي، عبد الحكيم . 1/172، سابقالالمصدر  -  1

 .182ص      
 . 68، ،ص 1992، 3بيروت ط /الثقافي العربي ، الدار البيضاء الشعري ، المركزتحليل الخطاب :مفتاح، محمد  -  2
  : ينظر على سبيل المثال  – 3

  .                                  265ص لبيان العربي،ا:طبانة ،بدوي -  

  . 38ضياء الدين بن الأثير وشعراء المعارك النقدية، ص:شهوان ،وفاء سعيد  -

،  1986دراسات في البلاغة عند ضياء الدين بن الأثير، مؤسسة شباب الجامعة للطباعة والنشر، الاسكندرية ،دط ،:لواحد حسن الشيخ، عبد ا -  

 .25ص
وقد أشار رولان بارت إلى أن البلاغة الكلاسيكية قد حددت مجموعة من ، 187-186نظرية اللغة الأدبية،ص:إيفانكوس،خوسيه ماريا بوثويلو -  4

الإيحاء / denotacionالدلالة المباشرة (-) beneالحسن/ recteالصحيح (-)علم البلاغة/علم القواعد (:الثنائية على النحو الآتي التفرقات 

connotacion (  .وهذه التفرقات تطابق ما جاء به ابن الأثير.   
رة البحث العلمي والدراسات ،مركز جمعة الماجد للثقافة والتراث، نقد الشعر بين النحويين والشعراء، مجلة آفاق الثقافة والتراث، دائ:قصاب، وليد -  5

  :و ينظر أيضا . 66، ص2005، أكتوبر 13، السنة 51الإمارات، ع 
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كاد تمر مناسبة سانحة في يحكم بصحة هذا الرأي، ذلك أنه لا تأن " المثل السائر" يمكن لمتصفحو    

 من عدم فهم أسرار الأدب، كما يحفل كتابه بالكثيرإلا ويعرض فيها المؤلف بالنحاة ويصفهم بالجهل و الكتاب 

 كم على موقف ابن الأثير بمعزلالح يمكن لا هنإهم بالتقصير، وما يمكن القول به اامالحط عليهم والتبرم منهم و 

إذ يبدو أن علوم اللغة كالنحو و التصريف كانت لا تزال في عصر  ،البلاغي هذاعن الظرف التاريخي الذي عاشه 

فى في عبد المطلب مصط وهو ما أشار إليه،الأساسية التي تحكم على الأدب  ابن الأثير مندرجة ضمن العلوم

مدرسة رجال :"م ما يذكره شفيع السيد من كونما يعزز هذا الفه،و )1(التنوخيسياق حديثه عن الزملكاني و 

بذلك اقترب البحث و ...ف عن قيم الصحة و الصواب فيهالسكاكي، حسبوا أن قيم الجمال في التعبير لا تختل

تحكمه في مسيرة النقد و أن طغيان هذا الاتجاه و يبد،و )2("شبيها بهالبلاغي كثيرا من علم النحو وغدا مثله أو 

تأسيسها على أصول اولة لإعادة قيمة النص الأدبي و محالأدبي زمنا أحدث ردة فعل عنيفة عند ابن الأثير ضده في 

رغم أمر طبيعي في مثل هذه الأحوال، و هو الوصول إلى ذلك حدث بعض التطرف و فنية صحيحة، لكن في سبيل 

لا جهلا ولست أقوله غضا من علم النحو و :"تقييم اللسان العربي حيث قالأن ابن الأثير أقر بمكانة النحو في 

تشدده قد أخذا أبعادا امتزجت فيها الموضوعية ،غير إن مبالغـته و )3("إليه في تقـويم اللسان العربية بمكانة الحاج

بالذاتية، حيث إن المتتبع لتصريحاته ذا الخصوص لا يخفى عليه ما في لهجته من انفعال وقسوة و ازدراء للنحاة، 

، وأجد المقام كان يحسن به أن يقف عنده  إلى الدرجة التي أركبته متن الشطط وجاوزت به حد المعقول الذي

يصرح في كتاب ألفه ذا  أحمد سليمان ياقوت حول موقف ابن الأثير من النحو حيث مناسبا لعرض رأي

إذ جعله لا يتعدى حركات الإعراب بل إن حركات الإعراب عنده غير  إن ابن الأثير للنحو فهم قاصر":الخصوص

  بين الصحة اللغوية والنحوية وبين الجمال والحسن في التعبير وإنه استخف  لإنه فص... لازمة في بعض الأحيان

هذا الفصل بين اللغتين أو بمعنى آخر إيجاد مستويين للاستعمال اللغوي مما :"عتبرا في الوقت نفسه أن،م)4("بالنحاة

ن القواعد النحوية يؤخذ على ابن الأثير، فليس هناك ما يمنع أن يكون الكلام جاريا على ما اصطلح عليه م

                                                                                                                                                                                     

  )الحاشية.(37،ص1982منهج البحث في المثل السائر، مطابع دار الكتب للطباعة والنشر، الموصل، دط ، : الطاهر، علي جواد  

 .  167النقد اللغوي عند العرب، ص : العزاوي، نعمة رحيم.  378ضياء الدين بن الأثير و شعراء المعارك النقدية، ص:شهوان ،وفاء سعيد  
وينظر عبد . 59،ص1984، 1اتجاهات النقد خلال القرنين السادس والسابع الهجريين، دار الأندلس، بيروت، ط:مصطفى، عبد المطلب  -  1

 .95ت، صالعالمية للنشر لونجمان، د ط، د البلاغة العربية قراءة أخرى، الشركة المصرية:المطلب ،محمد

 . 60، ص 2006، 1النظم وبناء الأسلوب في البلاغة العربية، دار غريب للطباعة والنشر، القاهرة، ط:السيد ،شفيع  -  2

 .   18الاستدراك ،ص : ابن الأثير، ضياء الدين -  3
وقد بدأت الجملة هكذا . 33، ص1989 ،1المعرفة الجامعية، الإسكندرية، طالنحو والنحاة في المثل السائر، دار :يمانياقوت، أحمد سل -  4

 ...."إن فهم ابن الأثير:" ،والأصح
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يلجأ الباحث إلى  تدعيما لرأيهو ،)1("يغا فصيحا بحيث تتحقق فيه الفنيةوالأصول، ويكون في الوقت نفسه بل

بقول  حيث شفع كلامه السابق،الاستشهاد بقول عبد الحكيم راضي محتجا به للتدليل على صحة ما ذهب إليه 

ليصبح البليغ خلافا للصحيح مع أن الشائع هو استمداد إذ كيف تختلف المعايير :"عبد الحكيم راضي مباشرة

كبر قد وصف القرآن كتاب العربية الأو  ثم كيف ،أبلغهاهي القول العربي في أنقى صورة و  الجميع من مادة واحدة

       ) 2(".في نفس الوقت على نمط قواعدهم وسلامة لغتهم بأنه جاربأنه بليغ إلى حد الإعجاز، و 

نظرية اللغة في "كتبه راضي ضمن كتابه   الاحتجاج يبدو صحيحا لو نظرنا إليه بمعزل عما الحقيقة فإن هذاو 

هو الأمر الذي يدعونا إلى أن نتوقف عند السياق الذي قيل فيه ليساعدنا على تحديد الدلالة ، و "النقد العربي

رد ضمن مجموعة أخرى من قد و  لتساؤلأن ذلك ا الحقيقية لذلك التساؤل، ولعل أول ما يمكن ملاحظته هنا هو

ولم يورد هذا  ،مباشرة كي يفسح اال لمناقشتهاالأسئلة التي اتخذها المؤلف مطية لإظهار إشكالية الفصل التالي 

يما يتعلق هذا الأسلوب في الربط بين المباحث ليس غريبا خاصة فو ،لاستنتاج أو الإثبات التساؤل على سبيل ا

الواقع أنني آثرت إيراد هذا التساؤل و :"كله اعتراف راضي نفسه، إذ قال معقبا  بالبحوث الأكاديمية، ويدعم هذا

ولا  ،)3(..."أن يتصدى لحلهاالبحث لأنه إلى جانب تساؤلات أخرى كثيرة يمثل صميم المشكلة التي يحاول هذا 

إلى التأكيد على   انتهتالتي عبد الحكيم راضي دراسةالقارئ إلى الاطلاع على نتائج يل نحهنا إلاّ أن  ايسعن

  .تعميق الهوة بين اللغة الأدبية و اللغة العاديةالفصل و 

نقاد العرب قد بدأوا ":تؤكد أن اعتراضنا على رأي ياقوت كان له ما يبرره، ذلك أنإن جميع الدلائل هنا 

ك اللغة من نقطة صحيحة حين حرصوا على أن يفرقوا بين عمل فني يتخذ اللغة أداته، وعمل غير فني يتخذ كذل

 ) 4(."أداته، بعبارة أخرى حين جعلوا التفريق بين مستويات اللغة نقطة انطلاقهم في الدرس النقدي

ة الأصول و اكتساب صفة البلاغة والفصاحص للقواعد و أما فيما يتعلق بعدم وجود موانع من خضوع الن

لنص  لتلك القواعد لا يقدح في ياقوت فهذا الأمر صحيح من حيث المبدأ، وخضوع ا في الوقت نفسه كما يذكر

فوجب بذلك معرفة النحو "...:لا يرفض النحو كعلم ضابط للغة  وما يؤكد ذلك قولهفنيته، لكن ابن الأثير هنا 

وإنما هو يرفض أن تكون شروط صحة الكلام داخلة ،)5("ني الكلام حافظا لها من الاختلافإذ كان ضابطا لمعا

                                                           

 .08ص:، ينظر أيضا 11، صالسابقالمرجع -  1
 .28ص نظرية اللغة في النقد العربي،:راضي، عبد الحكيم : ، و ينظر 11المرجع نفسه ، ص -  2
 .28نظرية اللغة في النقد العربي، ص:راضي، عبد الحكيم  -  3
 .52ص  ،2001، 2للطباعة والنشر ،طدار غريب  أدبية النص،:رزق، صلاح -  4
 . 1/29المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  5
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ة الأدبية، معتبرا أن توفر هذه الشروط في الكلام لا يعتد به ولا يشكل أي ضمن معايير الحكم على فنية اللغ

إنما تؤخذ منهم مسألة نحوية أو صاحة لا تؤخذ من علماء العربية و أسرار الف":الناحية الفنية، لأنامتياز من 

 ما ـــــــــــــ،ك)1("اــــوم مخصوصون ـــلها قــرار الفصاحة فـــــأما أسرى و ــــما جرى هذا المة لغوية و تصريفية أو نقل ك

هذا الرأي يصدر عن ،و )2("نظم الشعر إقامة إعراب كلماته وإنما الغرض أمر وراء ذلك ليس الغرض من:" ه ــــأن

أن ون معنى الفصاحة تقويم الإعراب والتحفظ من اللحن و التصور نفسه الذي دعا عبد القاهر إلى رفض أن يك

كلام في الفصاحة، نافيا في الوقت نفسه أن زايا التي يفاضل ا بين كلام و به في جملة الم يكون الإعراب معتدا

السلامة فالصحة و  ،)3(ما أراده الواضع فيهاو  العلم بأوضاعهااللغة و : الإبداعيتكون الخاصية الأساسية للمستوى 

فلا يمكن أن يقف  ،هو القرآن الكريمان و ا تـتوفر في أعلى درجات البياللغوية قد تتوفر في أدنى مراتب الكلام كم

درجات من الحسن  لكن المراد يتجاوز هذه الصحة إلىلإعرابية و ا ة أويمراد ابن الأثير عند حد الصحة التركيـب

بذلك تكون نظرة ابن الأثير مشاة لنظرة عبد القاهر خلافا لما ذكره الأستاذ ياقوت عن التغاير بين و  ،والجمال

  ) 4(.النظرتين

صاحب كتاب النحو والنحاة هي استدلال و تبقى نقطة أخيرة لا بد من الإشارة إليها في هذا السياق، و 

اض فاف ابن الأثير بالنحو من خلال نقد هذا الأخير للنحاة بشكل حاد وعنيف، إضافة إلى اعتر خعلى است

 لا ح السؤال، ثم يترك الجواب مهميطر  هو يخوض في المسائل النحوية، فابن الأثيرالمؤلف على منهج ابن الأثير و 

ف هذا الرأي إن رأى ما يخالو  فإذا عن له رأي أبداه:"به على عدم جدية ابن الأثير الباحث هو ما استدلو 

إن المؤلف اعتبر أن حسب ما يظهر فو ، )5("في هذا استخفاف منه بالنحوو ،لم تكن  كأاتغاضى عن المخالفة و 

هذا السقوط يرجع حسبه إلى عدم اهتمام ابن الأثير خاصة بالنحو فقط، و ارات المهملة العبتلك النصوص و 

 ناوفي نظر ن ابن الأثير قد قصد إلى ذلك قصدا، أيبذل جهدا لمراجعة نصوصه، فبدا وكبالنحو وهوانه عليه إذ لم 

ليه في ضوء السياق ن موقف ابن الأثير لا ينبغي الاقتصار في تقييمه على تصريحاته المباشرة، و إنما يجب النظر إإف

إنما يمكن تعـميمها على العام للمثل السائر، فظاهرة الانتقاد الحاد ليست مقتصرة على مجال النحو وحده، و 

العبارات ، أما سقوط النصوص و )6(ريد القول إا ظاهرة عامةنوإنما ،را اعذألتمس له نهنا  ناالبلاغيين ولسو النقـاد 

                                                           

 281, 1/280، السابقالمصدر  -  1
 .1/37المصدر نفسه ،  -  2
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السائر بشكل لافت حتى مع قضايا  إنما هي ظاهرة تكررت في المثلفحسب، و  تصر على المسائل النحويةفلا يق

مسائل لا علاقة لها بالنحو مثل الضرب الثاني عشر من أنواع السرقات، فضلا عن الأخطاء اللغوية  والجمل و 

  )1(.المبتورة

ب غة الأدن موقف ابن الأثير من النحو من خلال الدعوة لتجنب تطبيق مقاييسه على لإف للإنصافو 

اكتناه أغوارها، فالأدب بحاجة إلى تصور ناضج ف ينبئ عن تقدم النظرة النقدية و موق ليس فيه ما يعيب، بل هو

يراعي تلك الخصوصية، ة من تعابير تند عن الشائع و لطبيعة اللغة فيه، يعمل على تسويغ ما يظهر في تلك اللغ

على الشعراء غير آين بما يمكن أن يجيء به الشاعر من أن يفرضوا آراءهم و قواعدهم ":بينما حاول النحاة

، )2(".فحكموا على بعضها بالخطأ... عهايبتد استعمالات يقيسها على نظائر لها في كلام العرب أو يبتكرها أو

 ومن جهة أخرى فإن ابن الأثير لم يكن بدعا من النقاد العرب و لا متفردا في الترويج لهذا الموقف من النحو، فقد

هو ما تؤيده الأشعار الكثيرة مهم بعدم القدرة على فهم الشعر وتبينه، و ااه الشعراء إلى رفض آراء النحاة و سبق

وسار ،)3(الخصائص الـواردة فيلأبيات المنسوبة لعمـار الكلبي و المبثوثة في كتب النقد القديمة لعل أشـهرها تلك ا

  .)5(كذلك فعل الجاحظ و ،)4(نقد الشعر ة بقصر الباع فيصاحب الوساطة في الاتجاه نفسه، أي اام النحا

مقال لعل ما يلفت النظر أن نجد تشاا في هذه النظرة مع ما نجده في الفكر الغربي المعاصر، فقد ورد في و 

�أن�...فتحطيم قانون اللغة المعيارية مع ذلك هو الجوهر الحقيقي للشعر:"ليان موكاروفسكي ما يلي ذلك

�Sق�القوان0ن�ال�وإلا أصبحت تحكم�التوصيل�العادي�للفكر�'�ينب¡ي�أن�تفرض�ع�ى�الشاعر�بإط ،

وصف النقد حين ،وذلك بلسان ابن الأثير كأنه يتحدث و  صاحب هذا القول بداولقد ، )6("استبدادا غير محتمل
                                                           

 .2/79، 1/79خطاء تمس النص القرآني،ينظر نلاحظ هنا وجود أ. 372، 54، 2/48المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين: ينظر-  1

 .155النقد اللغوي عند العرب، ص:العزاوي، نعمة رحيم  -  2
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  وب0ن�زيد�فطال�الضرب�والوجــــــع���  و�حـرضوا�ب0ن�عبد��الله�من�حمق���������������������

 ما�تعـــــرفون�و�ما�لم�تعرفوا�فـدعوا    ما�كل�قو�ي�مـــــــشروحا�لكم�فخـذوا�����������������������
، 1الوساطة بين المتنبي وخصومه، تح محمد أبو الفضل ابراهيم وعلي محمد البجاوي، المكتبة العصرية، بيروت، ط : القاضيالجرجاني، : ينظر -  4

 .343، ص 2006
 . 24/ 4البيان والتبيين، : الجاحظ، عمرو بن بحر: ينظر -  5
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خصوصية اللغة الأدبية ،ليخلص إلى ضرورة مراعاة )1(المحافظ الذي يعد الانحرافات المتعمدة أخطاء بالاتجاه السلبي

ينبغي أن لا يعد انحراف اللغة الشعرية عن قانون اللغة المعيارية من قبيل الأخطاء، لأن ذلك يعني رفض ":بقوله

  )2(."الشعر

كما كان يمكن أن يحظى بالقبول أو   ،سلاما عليهن أن يكون رأي ابن الأثير بردا و لقد كان من الممك

أو على الأقل لا يثير تلك الضجة التي تزامنت أو تلت ظهور  ،اء المثل السائر المساندة لدى شريحة واسعة من قر 

ولا يزال  الذي أثار" الاستفزازي "هو صياغته وأسلوبه ناابن الأثير في نظر  لكن ما أفسد موقف،كتابه المثل السائر

، )3("ينه من سبقوهعتداده فحسب بل بتوهليؤذي من يقرؤه لا بشدة ا":حفيظة عدد من النقاد والدارسين حتى

قسوة و قد كانت عباراته كافية لتزداد حدّة الرّد رجل بالغ فعلا في تجريح النحاة وأسرف في ذلك، و نّ الإوالحق 

يا و :"ين ردّ على ابن الأثير قائلاالذي يبدو أنه كان متعاطفا مع النحاة ح، -ه764-اللهجة عند ناقد كالصفدي

فما الذي يثبت على محك النظر من  ،واهية لم تثبت على محك النظرابن الأثير إن كانت تعليلات النحاة 

                          ) 4("؟وما هي ،المعانيتعليلات أصحاب 

إذ   ،الفهم الصحيح لطبيعة التعامل مع النص الأدبي لا يعفيه من المؤاخذةالوعي الجمالي عند ابن الأثير و  إنّ 

 لا يجوز له أن يحتكر الصواب فيحكم على غيره من اص أو ازدراء، كمادون لهجة انتق كان بإمكانه أن ينتقد

ك تبقى ذل ، ورغم )5(وواضحة ر ابن جني الذي كان متجنيا عليه بدرجة كبيرةالنحاة بعدم فهم الشعر، على غرا

  .     المزايا الشيء الكثير، إذ لكل جواد كبوة ولكل عالم هفوةلابن الأثير من الفضائل و 

لئن تنبّه النقاد قبله إلى ضرورة فصل النحو عن مجال الأدب، إلاّ أنّ هذا الناقد خرج على سابقيه و 

�ب�قدّم قراءته انطلاقا منمعاصريه و و  �الب�غة �النصربط معاييره غير مؤهل و اعتبار النحو بمقاييسه و ، شعرية

 ناوهي في نظر ،وقد وضع رؤية شاملة لدراسة مباحثه أساسا يبني عليها هذه الدراسة لتأدية تلك المهمة البلاغية، 

لأن  :"لمحة ذكية سوف يستثمرها بشكل جيد، حيث إنه حدّد في تلك الرؤية هدف وموضوع المثل السائر بقوله 

                                                           

 . 43، ص  السابقينظر المرجع  -  1
 .144تحليل  الخطاب الشعري، ص :وينظر رأي محمد مفتاح. 43المرجع نفسه ، ص  -  2
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وهو يقصد ، )1("البلاغةة و كتابي هذا موضوع لذكر ما يتضمنه الكلام على اختلاف أنواعه من وصف الفصاح

تعزيزا و ، خصائصه الأدبية أو ما يمكن أن نسميه مواصفات اللغة الأدبيةبأوصاف الفصاحة والبلاغة مزايا الكلام و 

ما يكمن خلفه ستوعب كل تفاصيل البحث البلاغي و لهذا الرأي يضعنا ابن الأثير أمام نص يبدو صياغة مركزة ت

 المعول فيما نورده من امل  دارالذي عليه مو :"رداته نفسهاسوقه بمفنلاّ أن لك إنملا  وهو نصمن تصورات، 

البحث�عن�أسرار�الب�غة�وYبانة�عن�ال¬��ء�الذي�يشرف�به�الك�م�وتحصل�له�اJزية�فصل هو المو 

  )2(".ع�ى�سواه

لا يملك القارئ إلا أن يقف أمام هذا النص في إعجاب شديد، فهو إذ حدد مجال الدراسة البلاغية فإن و 

��دب( اليوم بارة الأخيرة منه توجز نظرته إلى ما نعتبرهالع بتفاصيل تكاد و ،ما يشبه الدقة العلمية المطلقة في) أدبية

�الك�م�:"تتطابق مع التفاصيل الحديثة التي نجدها عند منظري الشعرية فـ �به �يشرف �الذي �ال¬��ء �عن Yبانة

�سواه �ع�ى �اJزية �له � إن�:"اكبسون الشهيرةية جاهزة لا يمكن تجاهلها لعبارة راه عبارة عربينهي فيما "وتحصل

ما�الذي�يجعل�من�رسالة�لفظية�أثرا�:موضوع�الشعرية��هو�قبل�كل�¯��ء�Yجابة�عن�السؤال�التا�ي

 موضوع العلم الأدبي هو الأدبية أي:"وذلك حين اعتبر أنّ ،ودوروف طعند هي العبارة نفسها نجدها ، و )3("فنيا؟

�مع �عمل �من �يجعل �أدبياما �عم� لا لا يفتقر إلى الوضوح و  ؤكد  على أن ما قدمه ابن الأثيرنا وهن،)4("0ن

، لك لا تعتبر غريبة علينا اليوم وهذا شيء له وجاهتهنظرته تودوروف، و طاكبسون و يالدقة التي نجدها في عبارتي 

يأتى إلاّ إدراك الشعرية لا :"بأنالشعرية و في هذا السياق يعلل أحمد مطلوب هذا التقارب الشـديد بين الـبلاغة و 

البلاغة ":ا أنّ معتبر ،)5("و ما عنيت به الدراسات القديمة وبعض الدراسات الحديثةأصـولها وهبمعرفة فنون البلاغة و 

بل ، أما حمادي صمود فقد أكد أنّ البلاغة عند العرب لم توظف للإقناع )6("لدراسة الشعريةمن أهم الوسائل 

        )7(.بالتالي فإن كل نظرية في البلاغة لابد أن تكـون نظرية في الخـطاب الأدبيو ،م الأدبي لدراسة خصائص الكلا
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وهنا نظفر بنص ،وتدعيما لما سبق ذكره نجد ابن الأثير يرسم الحدود التي يعمل ضمن نطاقها علم البلاغة 

مقارنة بالعصر الذي عاش فيه ابن الأثير لأنه ينقل فكرة تعد حديثة جدا ، عتبره نادرا جدا في النقد العربي القديمن

بل يمكن القول إا تنقله إلى قلب القرن العشرين، ففي سياق حديثه عن الالتفات قسم الفعل المستقبل ،

4:"إلى ضربين) ارعالمض( �بمستقبلوهو  ب�±يأحدهما �ما��² هو الذي أنا بصدد ذكره في كتابي و ، إخبار�عن

وليس إخبار بمستقبل عن ماضي  غ0@�ب�±يحة والبلاغة، والآخر هذا  الذي هو موضوع لتفصيل ضروب الفصا

   )1(".مسـتقبل�دلّ�ع�ى�مع�RTمسـتقبل�غيـر�ماضإنما هو و 

تمييزه لما هو بلاغي عن ما هو غير ذلك في هذا النص الذي يمكن قراءته دون تردد  وما يهمنا هنا هو

بالنسبة لابن  ومدى التطابق بينهما من منظور بلاغي، حيث إن البلاغة ،بين الدال والمدلول بوصفه صورة للعلاقة

،أو بين الصيغة الزمنية للفعل والدلالة التي لا تعمل إلاّ في المنطقة التي تز فيها العلاقة بين الدال والمدلول الأثير

الدال  ، فإذا حدث التطابق بينث ماضيفترض أن تشير إليها ،فالفعل صيغته مستقبل لكنه يدل على حد

   خارجة عن اختصاص البلاغة والتعامل معها:"فإن هذه العلاقة - وهو ما يمثله المستوى الاصطلاحي - والمدلول

المستوى الأصلي  البلاغة توجد حين يوجد العدول عن:"، كما أن)2("ليس من مهمة البلاغي إنما هو مهمة اللغوي

        )3(."للعبارة

وبدل الحديث عن ،به من الإجابات المعاصرة نفسها هنا تجيء أهمية ما حققه ابن الأثير في اقترامن 

� �الخطاب �النص�أوشعرية ما�:عبارات مثل ظا و المعاصر يسـتخدم ألفا وهي المفردات الحديثة في النقد، أدبية

�سواه �عن �يتم0´�به �ما �الك�م، �به بالتعامل مع مصطلح الشعرية   نّ ابن الأثير لم يكن مطالباإ، والحق يشرف

الأكيد  أن الكتاب كله مبني على موقفه من ي أن يكون المفهوم واضحا عنده، و كما نتعامل معه اليوم إذ يكف

قد تنبه عدد من النقاد قبله إلى هذه القضية، لكن يبدو أم لم ، و هذه القضية الهامة أي ما يخلق للأدب شعريته

ولذلك :"في قولهبدت غائمة مبهمة  فقد أشار الخطابي إليها إشارة ،النحو الواضحيتمكنوا من صياغتها على هذا 

عن المعنى الذي يتميز به عن سائر أنواع الكلام و ...البلاغة التي اختص ا القرآن  صاروا إذ سئلوا عن تحديد هذه

رفه العالمون عند سماعه ضربا من إنما يعو ...تصويره ولا تحديده بأمر ظاهر قالوا إنه لا يمكننا بالبلاغة، الموصوف
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هشاشة في النفس لا توجد مثلها لغيره توجد لبعض الكلام عذوبة السمع و  قدقالوا و  ...المعرفة لا يمكن تحديده

   )1(."ثم لا يوقف لشيء من ذلك على علة،الكلامان معا فصيحان و   ،منه 

عكف على وضع عبارة واضحة وموجزة جهده لصياغة اجتهادات السابقين و أما ابن الأثير فقد كرس 

ربما كان لتأخره الزمني و اطلاعه على جهود السابقين كبير الأثر في ذلك، وبذلك و تجمل تصوره لهذه القضية، 

  .يمكن القول إن ما جاء به ابن الأثير كان تتويجا للجهد البلاغي والنقدي على مساحة سبعة قرون

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

، 3ثلاث رسائل في إعجاز القرآن، تح محمد خلف االله أحمد ومحمد زغلول سلام، دار المعارف، مصر، ط:الخطابي، أبو سليمان أحمد وآخرون  -  1

  .24ص،دت 
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 الشـــــــــعر والنـــــــــــــثرالشـــــــــعر والنـــــــــــــثرالشـــــــــعر والنـــــــــــــثرالشـــــــــعر والنـــــــــــــثر:    ثالثا

التمييز بين الشعر والنثر والمفاضلة بينهما مدخلا من المداخل التي حددت  ةلقد اتخذ ابن الأثير من قضي    

تصوره للإبداع ،وهو في ذلك يعرض رأيه في مسألة خاض فيها عدد من النقاد ممن سبقوه أو عاصروه ، وحتى 

النقاد يتسنى لنا التعرف على طبيعة الجدل النقدي حول هذه القضية ، يحسن بنا أن نتعرف على مواقف أولئك 

عرض ذلك بالقدر الذي نحاول أن نمع التأكيد بأن تقصي آرائهم ومواقفهم ليس مقصودا في حد ذاته ،ولكن س

يفيدنا في توضيح رأي ابن الأثير وموقفه من هذه القضية،ونستطيع هنا أن نلاحظ ثلاثة اتجاهات نقدية حول 

 :الموقف من المفاضلة بين الشعر والنثر 

��ول   والباقلاني- هـ388- )2(والحاتمي- هـ285- )1(المبرد: الشعر على النثر ،ويضم هذا الاتجاه يفضل: Cتجاه
  .-هـ656-)5(العلوي ظفربن الم والمفضل-هـ456-)4(وابن رشيق القيرواني- هـ402- )3(

�الثاني  -هـ384- )6(أبا إسحاق الصابي:ونجد من أصحاب هذا الاتجاه،يذهب عكس الاتجاه السابق :Cتجاه

  .- هـ821- )8(والقلقشندي-هـ421- )7(المرزوقيو 

�الثالث أحدهما على الأخرى ،ومن  ةر ،وعدم ترجيح كفــــــــــق بين الشعر والنثـــــــــيقوم على التوفي: Cتجاه

وحازم - ه395–)10(ريــــوأبا هلال العسك-هـ403-)9(ديـــــــــأصحاب هذا الرأي نجد أبا حيان التوحي

  .- ه684- )11(يــــــــــــرطاجنــــــــــــــــالق

  كما يمكن أن نلاحظ أن من النقاد السابقين من فصل بين الشعر والنثر بتحديد خصائص يستقل ا كل فن عن

                                                           

  .81،ص  1985، 2،طالبلاغة، تح رمضان عبد التواب ، مكتبه الثقافة الدينية ،القاهرة :ينظر المبرد،أبو العباس  -  1
  )11/2010/ 01: الزيارة تاريخ( www.almostafa.com) ةنسخه نصي.(03حلية المحاضرة ،ص:فر ينظر الحاتمي ،ابن المظ -  2
  . 236،دت،ص 1إعجاز القرآن،تح السيد أحمد صقر،دار المعارف ،مصر،ط: ينظر الباقلاني ،أبو بكر -  3
  .1/19، 1981، 5العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ،تح محمد محي الدين عبد الحميد ،دار الجيل ،بيروت،ط:رشيقينظر القيرواني ،ابن -  4
 ، ،دت ، مطبوعات مجمع اللغة العربية دمشق ،دطنصرة القريض ،تح ى عارف الحسن نضرة الإغريض في: المفضل بن المظفرينظر العلوي ، -  5

  .359ص
  .394، 2/393المثل السائر،: ضياء الدين ينظر ابن الأثير،  -  6
  .17، 1/16، 1991، 1شرح ديوان الحماسة ،تح أحمد أمين وعبد السلام هارون ،دار الجيل ،بيروت ،ط:ينظر المرزوقي ،أحمد بن محمد  -  7
  . 1/58، 1922صبح الأعشى ،دار الكتب المصرية ،القاهرة ،دط ،:ينظر القلقشندي ، أبو العباس أحمد -  8
  . 245المقابسات ، ص:ينظر التوحيدي ،أبو حيان  -  9

  .55كتاب الصناعتين ،ص:ينظر العسكري،أبو هلال  -  10
  .287،ص 1986، 3منهاج البلغاء وسراج الأدباء ،تح محمد الحبيب بن الخوجة ،دار الغرب الإسلامي ،بيروت ط:ينظر القرطاجني،حازم  -  11
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مبنى الترسل على أن يكون واضح المنهج :"الآخر ،ونستطيع أن نرصد ذلك بوضوح لدى المرزوقي الذي جعل

ومبنى الشعر على العكس ...واسع النطاق تدل لوائحه على حقائقه وظواهره على بواطنهسهل المعنى ،متسع الباع 

فكل ما يحمد في ...من جميع ذلك لأنه مبني على أوزان مقدرة وحدود مقسمة وقواف يساق ما قبلها إليها مهيأة

اسحاق الصابي الذي  متابعا لرأي أبيوالمرزوقي يبدو في هذا الرأي ،)1("الترسل ويختار،يذم في الشعر ويرفض

والنثر على مستوى الشكل والمضمون،والتي ينفرد ا كل شكل عن الآخر  أحصى بدوره فروقا كثيرة بين الشعر

مواقف النقاد العرب في نظرم إلى الشعر والنثر  تباين هو،وهو ما سنتناوله بالتفصيل في حينه،إذ إن ما يهم الآن 

تلف في الرأي مع ما أشار إليه جابر نخ ايجعلن متخذة بذلك طابع الاختلاف من ناقد إلى آخر ،وهذا ما

أعني أن حدود التراث النقدي قد :"عصفور،حين اعتبر أن النقد العربي القديم حصر اهتمامه في الشعر قائلا

ترى خارج دائرة اهتمامها فلا تدنو من الأدب إلا إلى الشعر بوصفه  ظور العين التي لاتقلصت لتتناسب مع من

دون أن تلتفت هذه العين إلى نقد ...ترى هذه العين سوى نقد الشعر  عندئذ لا...الفن الأعلى الأوحد والأسمى 

ا بأن المقامات يمكن أن تكون ليختم عصفور كلامه هذا مستدرك،)2("الأنواع الأدبية المغايرة من خطابة أو رسالة

مدارها جميعا على :"جذورا لأنواع جديدة،مستشهدا في هذا المقام بملاحظه تنبه لها ابن الأثير الذي اعتبر المقامات 

   )3(".حكايات تخرج إلى مخلص

د ذهبت إلى ويبدو أن جابر عصفور لم يكن وحيدا في رأيه حول ميش فن النثر في النقد العربي القديم، فق       

الثقافة الرسمية السائدة كانت مرتبطة أشد الارتباط :"الرأي نفسه الباحثة وضحى يونس مبررة ذلك بكون

عتبر أن ما ذهب إليه الباحثان ن انه ليس اختلافا كاملا ،لأننأتلف مع هذه الفكرة،إلا نخ اولئن كن،)4("بالشعر

من تاريخ الأدب العربي  القديم  ةبالشعر يرتبط بمراحل معينصحيح لكن بشكل نسبي ،وبعبارة أخرى فالاهتمام 

ولا ينسحب على جميع المراحل ،فالعصور المتأخرة كما يكشف التقسيم السابق لفئات النقاد شهدت نوعا من 

ما  عزو هذه المنافسة في المكانة إلىنوأحيانا تفضيله على الشعر ،ويمكن  أن  الميل نحو فن النثر ،ومساواته بالشعر،

تساوى الكتاب والشعراء في القرن الرابع الهجري لاحتياج مصالح الأمة :"أفرزته مستجدات اجتماعية وثقافية فقد

وتقدم النثر على الشعر هنا ،)5("للفنين ولظهور بلغاء في كليهما ،وتقدم النثر على الشعر في القرون التالية لذلك

                                                           

  .19، 1/18الحماسة ،شرح ديوان :المرزوقي ،أحمد بن محمد -  1
  .35،ص 2009، 1قراءة التراث النقدي،دار الكتاب المصري ،القاهرة، دار الكتاب اللبناني،بيروت ،ط:عصفور،جابر -  2
  .1/39المثل السائر ،:وينظر ابن الأثير ،ضياء الدين .35المرجع نفسه،ص -  3
  . 13،ص 2006القضايا النقدية في النثر الصوفي حتى القرن السابع الهجري،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،دمشق ،دط ،:يونس ،وضحى -  4
جامعة ، )مخطوطة(لنثرية،رسالة دكتوراه ديوان الإنشاء بمصر والشام في القرن السادس الهجري وأثره في تطور الأساليب ا:الحارثي،عايض سعد سعيد -  5

  .80ص. 1983م القرى،مكة المكرمة ،المملكة العربية السعودية،أ
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ذ أن اكتمل ديوان الإنشاء وأصبح الكاتب يتولى بنفسه تحرير من:"مرتبط أشد الارتباط بارتفاع شأن الكتاب إذ

بلغت منزلته درجة عظيمة في اتمع والدولة باعتباره ممثلا للأدباء لدى الحكام بحيث لم يستطع أن ...الرسائل 

  )1(".في حين ظل الشعراء في موقف المستجدي للسلاطين والأمراء...يساويه في هذه المنزلة شاعر أو خطيب

بالنسبة لابن الأثير فليس من الصعب تبين إجابته ومعرفه موقفه من الشعر والنثر ،فالرجل ومن خلال و 

العنوان الذي اختاره لكتابه محل دراستنا هذه لم يفصل بين الشعر والنثر بل جعلهما متلازمين تلازما نستطيع تبينه 

 صناعه المنظوم من الكلام والمنثور،وكفاية الطالب أيضا من خلال العناوين الأخرى لمؤلفاته مثل الجامع الكبير في

يمكن أن نفهم حقيقة  ةفي نقد كلام الشاعر والكاتب ،وعلى ضوء اختياره لهذه العناوين التي جاءت مقصود

موقفه من القضية ،ويبدو أنه لم يقم حدودا جوهرية بين لغة الشعر ولغة النثر ،معتبرا أن الفن والإبداع لا يختص 

م لأبي إسحاق إلا في معرض رده على كلا ةبالتفصيل لهذه الفكر  ضون آخر ،ولأن ابن الأثير لم يتعر بمجال د

نظر هذا الأخير حول التباينات الموجودة  ةالصابي في التفريق بين الشعر والنثر ،أرى أنه من الواجب عرض وجه

  :التي حددها بثلاثو بينهما 

  .وضوح النثر وغموض الشعر*

  اختصاص الشعر بالحدود المقررة والأوزان المقدرة واعتماد النثر على وحده الكلام التي لا تتجزأ ولا تنفصل *

                   .إلا فصولا طوالا  

  )2(اختلاف أغراض الشعر عن أغراض النثر واختصاص كل نوع بمواضيع محددة*       

    :أما رد ابن الأثير فيمكن أن نجمله في جانبين 

�-أ ��ول إن ابن الأثير قلص الفوارق التي ذكرها الصابي ،وحصرها في الوزن فقط ،ويمكن ملاحظة :الجانب

هو كل لفظ موزون مقفى دل على معنى :"ذلك بشكل جلي في قوله معرفا للشعر ومميزا له عن النثر المسجوع

،وفي موضع آخر من )3("الوزن لا غير،والكلام المسجوع هو كل لفظ مقفى دل على معنى فالفرق بينهما يقع في 

  :المثل السائر يحصر الفروق بين الشعر والنثر في ثلاثة 

  .نظم أحدهما ونثر الآخر وهو فرق ظاهر - 1
                                                           

  .73،ص السابقالمرجع  -  1
  .261المقابسات ،ص: وينظر التوحيدي ،أبو حيان .394، 2/393المثل السائر ،:ينظر ابن الأثير ضياء الدين  -  2
  .2/324،نفسهالمصدر  -  3
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  .من الألفاظ ما يعاب استعماله نثرا ولا يعاب نظما- 2

   الشاعر لا يمكن أن يجيد إجادة تامة في قصيدة قوامها مئات الأبيات خلاف الناثر الذي يمكنه ذلك - 3       

.والسبب هو ارتباط الشاعر بالوزن          
)1(                

ترتد جميعا إلى فرق واحد هو الوزن الذي  ناوهذه الفروق التي تبدو ظاهريا كثيرة ومتعددة لكنها في نظر 

يختص به الشعر دون النثر،خاصة في ما يتعلق بالفرق الثالث الذي ذكره ابن الأثير ،فهو يبدو نتيجة طبيعية لتقيد 

  .الشاعر بالوزن أكثر من كونه نقطة إضافية من نقاط الاختلاف بين الشعر والنثر 

فاظ التي تعاب نثرا ولا تعاب شعرا ،فيفسح اال واسعا أمام الحديث عما أما الفرق الثاني والمتعلق بالأل      

دون الناثر ،ويبدو أن )2("رخصة يقتصر حق الانتفاع ا على الشاعر"التي تعتبر "الضرورة الشعرية "يصطلح عليه 

ذلك، وما يدعم ابن الأثير قد حصر استخدام هذه الرخصة في نطاق تصحيح الوزن ولم يتعد إلى ما هو أكثر من 

وهو التأكيد على تقيد ،هذا الفهم أن أغلب الشواهد التي ساقها ابن الأثير في هذا اال تسير في هذا الاتجاه

هذه الألفاظ التي ترد في الأبيات :"الشاعر بالوزن وما يفرضه ذلك من ظواهر على لغة الشعر ،يتضح ذلك في قوله

والوزن يضطر في بعض ،ا لو عبناها على الشعراء لحجرنا عليهم وضيقنالأن ،الشعرية لتصحيح الوزن لا عيب فيها

  )3(".لكن أذا وردت في الكلام المنثور فإا إن وردت حشوا ولم ترد لفائدة كانت عيبا ،الأحوال إلى مثل ذلك

 محيص ويؤكد أن الوزن مناط الاضطرار الذي لا ،وتتكرر شواهد أخرى مثل هذا القول بما يدعم الفكرة السابقة

اول بيان نح نافيها كون ناتوقف في بعض الإطالة مع كلمات ابن الأثير ،وهي إطالة عذر ن اأخرى أجدن ةعنه ،ومر 

أن الفوارق بين الشعر والنثر لم تكن جوهرية إلا في حدود الوزن ،ففي سياق حديثه عن التكرير نجده 

يعاب على استعماله مطلقا إذا أتى لغير فائدة ،وأما الناظم فإنه يعاب عليه في  والذي عندي فيه أن الناثر:"يقول

موضع دون موضع ،أما الموضع الذي يعاب استعماله فيه فهو صدور الأبيات الشعرية وما والاها،وأما الموضع 

 ،عيبا لأنه قافية وإنما جاز ذلك ولم يكن ،الذي لا يعاب استعماله فيه فهو الأعجاز من الأبيات لمكان القافية

)4("والشاعر مضطر إليها ،والمضطر يحل له ما حرم عليه
وهذا الفهم بالتحديد هو الذي دفع ابن الأثير إلى أن ،

وذلك في سياق  ،يعتبر الناثر أكثر تعرضا للنقد من الشاعر لمكان الحرية التي يتمتع ا جراء تحرره من قيود الوزن

                                                           

  .2/396،السابق المصدر  -  1
  .58نظرية اللغة في النقد العربي ،ص :راضي ،عبد الحكيم  -  2
  .وقد وردت أذا هكذا والأصح إذا.2/72المثل السائر ،:ابن الأثير ،ضياء الدين  -  3
  .2/167، نفسهالمصدر  -  4
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وذاك أن الناظم ،لم أن الناثر في استعمال ذلك أكثر ملامة من الناظم اع:"حديثه عن الاعتراض حيث يقول

وأما ،وربما كان مجال الكلام عليه ضيقا فيلقيه طلب الوزن في مثل هذه الورطات،مضطر إلى إقامة ميزان الشعر

كلامه اعتراضا   ولهذا إذا اعترض في، الناثر فلا يضطر إلى إقامة الميزان الشعري بل يكون مجال الكلام عليه واسعا

موازنا إمكانية ،وهو يمضي متلمسا للشاعر الأعذار دون الناثر ،)1("يفسده توجه عليه الإنكار وحق عليه الذم

لا يمكن تبديله بغيره في الشعر بل يمكن ذلك في النثر :"استبدال الألفاظ بغيرها بين الشعر والنثر ، حيث إن اللفظ

وليس هذا الموقف من ابن الأثير إلا صدى لما يستشعره من ،)2("زنخاصة لأنه يعسر في الشعر من أجل الو 

الموقف و انحصار الفرق بين الشعر والنثر في إطار تقيد الشعر بالوزن ،وهو ما أنتج كل هذه التجاوزات والتسامحات،

ل هذا المقام وإنما يعذر الشاعر في مث:"وذلك في تسويغه لترك بعض الظواهر الواجبة،نفسه يطرد في المثل السائر 

إليه للكاتب لكن  ةلا حاج:"،أما عن الإدغام فـ)3("إذا حكم عليه الوزن والقافية واضطر لترك ما يجب عليه

الشاعر ربما احتاج إليه لأنه قد يضطر في بعض الأحوال إلى إدغام حرف أو فك إدغام من أجل إقامة الميزان 

يل القارئ إلى كثير من التفصيلات التي نحهنا إلا أن  ايسعن ،ولأن النماذج في هذا المقام كثيرة فلا)4("الشعري

،إذ إن ما يهمنا الآن هو كون ابن الأثير نظر إلى الوزن بصفته )5(احتشدت ا صفحات كتاب المثل السائر

، فلم يكن حديثه عن الضرورة الشعرية إلا ترجمة لتلك النظرة ،وفي )6(الخاصية الوحيدة التي تميز الشعر عن النثر

فالغريب الحسن يسوغ  ،فرق بين لغة الشعر ولغة النثر:"هذا الصدد يذكر أحد الباحثين المعاصرين أن ابن الأثير

الشعر بأقل  والواقع أن ما مثل به من الألفاظ ليس قبحه في...استعماله في الشعر ولا يسوغ في الخطب والمكاتبات

،كما تسجل باحثة أخرى اعتراضها على قبول ابن الأثير لبعض الألفاظ القبيحة )7("من قبحه في النثر

                                                           

  .2/179، السابقالمصدر  -  1
  .1/296المصدر نفسه ، -  2
  .1/385المصدر نفسه ، -  3
  .  2/37المصدر نفسه،  -  4
    . 276، 275، 2/170، 172، 170، 1/169، ينظر المصدر نفسه -  5
   :الشكل المميز للشعر وصفته الجوهرية ينظر  الذي عد الوزن هو *كولردجيتفق ابن الأثير هنا مع  -  6

  .178،دت ،ص 2كولردج ،دار المعارف ،القاهرة ،ط:بدوي ،محمد مصطفى 

وناقد وفيلسوف انجليزي من قادة الحركة الرومنسية في  شاعر) :Samuel Taylor Coleridge )1772-1834صمويل تيلور كولردج *

ابتكر نظرية  التي تعد ثورة أدبية واعتبرت الحد الفاصل بين الكلاسيكية والرومنسية،"قصائد غنائية"الشعر،اشترك مع وردزورث في تأليف اموعة الشعرية 

  ينظر.تعتبر الخيال أهم عناصر الأدبأدبية 
THE OXFORD  COMPANION  TO  ENGLISH  LITERATURE ,Edited by Margaret DRABBELE ,OXFORD University Press , printed in 

Yugoslavia ,Fifth edition, 1985.p211.  
  . 170، 1/169،المثل السائر:ابن الأثير،ضياء الدين  وينظر. 273البيان العربي،ص: طبانة، بدوي -  7
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وكأن  ،)1("قول البحتري الذي فيه مشمخر أنه لابأس ا ههنا في مجال الشعر؟ فكيف  يحكم إذا على:"بقولها

لذلك نراه يجد التسويغ المناسب فيبرر قوله  ،اعتراضاتابن الأثير أدرك ما يمكن أن يثيره قبوله لتلك الألفاظ من 

من أجل أن نطاق الكلام يضيق عليه :"...وذلك في قوله عن الشاعر ،من نتائج ناهتبريرا يتطابق مع ما سبق وذكر 

وأما الناثر فإنه مطلق العنان يمضي حيث  ،ويكون متتبعا للوزن والقافية فلا تواتيه الألفاظ على حسب إرادته

فقد ترتب عن ربط الضرورة بتحقيق  نا،وبالنسبة إليه فإن هذه الظواهر لا تقدح في لغة الشعر ،وفي اعتقاد)2("ءيشا

الوزن باعتباره الصفة الأساسية للشعر كما فهم ابن الأثير ،ترتب عن ذلك استقرار هذا الناقد عند هذا البعد من 

ارها ولم يتجاوز إلى ما هو أبعد من ذلك على النحو الذي فلم يتعمق في سبر أغو  ،الفهم لطبيعة الضرورة الشعرية

ستطيع القول دون تردد إن هذا الأخير قد تفوق في هذا الجانب من حيث ننجده عند عالم لغوي هو ابن جني،و 

بعد النظر ،حيث يعتبر هذا العالم أن ارتكاب الضرورة لا يكون بسبب الاضطرار دائما ،وإنما قد يكون من باب 

فمتى رأيت الشاعر قد ارتكب مثل هذه الضرورات على قبحها وانخراق :"والمغامرة التي يتعمدها الشاعر الاتساع

فإنه من وجه آخر مؤذن  ،فاعلم أن ذلك على ماجشمه منه وإن دل من وجه على جوره وتعسفه ،الأصول ا

،كما اعتبر  )3("لناطق بفصاحتهبقاطع دليل على ضعف لغته ولا قصوره عن اختياره الوجه ا بصياله وتخمطه وليس

  )4(."سمو الشاعر وتغطرفه وبأوه وتعجرفه"الضرورة دليلا على 

� �الثاني-ب  ،يتمثل في رد ابن الأثير على كل نقطة من نقاط الاختلاف التي ذكرها الصابي بما ينقضها :الجانب

لك مستخدما الأساليب المنطقية متعقبا كل ما ذكره الصابي بالدحض ،ويبدو أن ابن الأثير لم يدخر جهدا في ذ

حاشدا الأدلة والبراهين التي تثبت عكس ما ذهب إليه الصابي، وكل ذلك في سبيل تحقيق هدف واحد هو و ،

تقليص الفرق بين الشعر والنثر والقول بتداخلهما ،فقد اعتبر النقطة الأولى من نقاط الاختلاف والمتمثلة في 

دعوى لا مستند لها بل الأحسن في الأمرين معا :"لذي يتسم بالوضوحاختصاص الشعر بالغموض خلاف النثر ا

لأا إن لم تكن  ،كل كلام من منثور ومنظوم فينبغي أن تكون مفردات ألفاظه مفهومة...إنما هو الوضوح والبيان

لكن إذا صارت مركبة نقلها التركيب عن تلك الحال في فهم معانيها،فمن المركب منها  ،مفهومة فلا تكون فصيحة

وتتفاوت درجات فهمه ويكفي من ذلك كتاب االله تعالى  ،ما يفهمه الخاصة والعامة ومنه ما لا يفهمه إلا الخاصة

                                                           

  .1/170المثل السائر ،:وينظر هنا ابن الأثير،ضياء الدين .195الأثير وشعراء المعارك النقدية ،ص ضياء الدين بن:شهوان ،وفاء سعيد  -  1
  .2/244المثل السائر ،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  2
  .2/392الخصائص ،:ابن جني ،عثمان -  3
  . 2/393المرجع نفسه ، -  4
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الناس كافة من  ويكفي من ذلك كتاب االله تعالى فإنه أفصح الكلام وقد خوطب به، وتتفاوت درجات فهمه

  )1(."ومع ذلك فمنه ما يتسارع الفهم إلى معانيه ومنه ما يغمض فيعز فهمه ،خاص وعام

في الرد ،وهو لا  ةالقرآن الكريم حج–عن عمد –وحتى لا يترك اال لعائب أو لطاعن يختار ابن الأثير         

إلى ذلك قد بلغ في فنيته  إضافةر ،ثم هو شك اختيار أصاب كل التوفيق ،فالقرآن أولا نص ينتمي إلى فن النث

 متفاوتةصفتا الوضوح والغموض جميعا ،وإن كان بدرجات  ذلك فقد اجتمعت فيه وجماله حد الإعجاز ،ومع

 ،بالألفاظ خاصة ةبل هو سم ،أو العكس دون النثر على الشعر مقتصرة ةلأثير ينفي أن يكون الوضوح سما،وابن  

 حيث إا الفصاحة، مصطلحدها أي قبل دخولها التركيب ،وهو ما أطلق عليه حيث اشترط وضوحها حال إفرا

سواء،بينما لا يشترط توفر هذه الصفة على يه صفة تشترك فيها ألفاظ الشعر وألفاظ النثر على حد بالنسبة إل

في ذلك  المستوى التركيبي إذ تلعب العلاقات الجديدة دورها في منح النص  سمة الوضوح أو الغموض ، يستوي

  .النص الشعري والنص النثري  ،وهذا ما كشفه بوضوح النص السابق 

أما النقطة الثانية التي تحدث فيها الصابي عن اختصاص الشعر بأغراض تختلف عن أغراض النثر كما مر بنا        

نف تلك الذي ص -ه429- الثعالبيفي عدد من النقاد بعده ك ثرا ؤ م - ه384- فيها الصابيفيبدو  ،فيما سبق

إنما يتراسلون في جباية خراج أو سد ثغر أو عمارة ...فإن الكتاب :"الأغراض حسب الفن الذي تنتمي إليه بقوله 

وصف الديار والآثار .. والشعراء إنما أغراضهم التي يرمون نحوها ...بلاد أو إصلاح فساد أو تحريض على جهاد 

حين اعتبر التشبيب وغيره  -ه466- ل ابن  سنان الخفاجيوكذلك فع، )2("ذكر الأوطان والحنين إلى الأهواءو 

يبدو أن اجتماع عدد من النقاد على هذا الموقف يعطي و ،)3(تص ا الشعر دون النثريخ التي من الأغراض

ن أكما يعزز الإحساس ب،النثر  الشعر وأغراض في اتجاه الفصل بين أغراضالانطباع  بأن ثمة توجها نقديا سار 

حد محاور كان أالحديث عن استقلال كل فن بأغراضه شائع ومستقر في التراث السابق على ابن الأثير ،وإنه  

فإن هذا الفصل يرجع وبدرجة كبيرة إلى النظر إلى الشعر والنثر  ناالتي سبقته ،وفي نظر والعصور  هالجدل في عصر 

واستكمالا لموقفه السابق من الشعر –بن الأثير على أساس استقلال كل منهما بوظيفته الاجتماعية ،وبالنسبة لا

فقد سار في الاتجاه المغاير أي رأب الصدع الموجود بين الشعر والنثر، حيث قال بتداخل موضوعات الشعر -والنثر

، فكذلك يكتب ثار ويحن إلى الأهواء والأوطارفكما يصف الشاعر الديار والآ:"مع موضوعات النثر وتقارما

                                                           

  . القول جملة مكررة ،والظاهر أنه خطأ مطبعي وقد ورد في.2/394المثل السائر ،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  .3، 2هـ ،ص1300نثر النظم وحل العقد ،مطبعة معارف الولاية ،دمشق،دط ،:الثعالبي،أبو منصور  -  2
  .288،ص  1982، 1سر الفصاحة،دار الكتب العلمية،بيروت،ط:الخفاجي ،ابن سنان  -  3
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)1("ويحن إلى الأهواء والأوطار شتياق إلى الأوطان ومنازل الأحباب والإخوانالكاتب في الا
ليقرر في آخر كلامه ،

والشعر في هذه الأغراض ،وهو في ذلك لم يلغ  )النثر(وتعليقه على قول الصابي بأنه لم يعد هناك فرق بين الكتابة

  .قق الوظيفة الفنية الناحية الوظيفية لكليهما بل قلل من أهميتها والذي جاء لصالح تح

فإن الذي يعنيه بالدرجة  ،وابن الأثير بوصفه ناقدا صرف جل همه في تتبع الخصائص الأدبية للنصوص       

الأولى وقبل أي شيء آخر هو توفر العنصر الجمالي والفني ،وبعبارة أخرى العنصر الذي يتضمن سمة الإبداع 

حين قال في سياق والنثر في ضوئه متساويين في الأهمية والمنزلة  والذي جعله قرين السحر ،وجعل الشعر ،وملامحه

لأثير في موقفه هذا يلتقي لعل ابن ا،و )2(" البيان هو السحر الحلال إن قال شعرا أو تكلم نثرا:"حديثه عن البيان

فليس لدينا هنا شعر أو نثر :"عربي معاصر هو الغذامي الذي ألغى بدوره الفروق بين الشعر والنثر قائلا  ناقدمع 

)3("النص الشاعري:وإنما الذي لدينا هنا 
.  

وتزداد رؤية ناقدنا نحو ثنائية الشعر والنثر وضوحا ،وتتكشف تفصيلها أكثر مع نقطة الاختلاف الثالثة والتي       

زأ ولا ينفصل  بينما النثر كلام واحد لا يتج ،في اختصاص الشعر بالحدود المقررة والأوزان المقدرة حصرها الصابي

فا حيث جاء رد ابن الأثير على هذه التفرقة في شكل تساؤل إنكاري ينسف به هذه التفرقة نسإلا فصولا طوالا ،

)4("زلة بيت من الشعر؟ل فقرة منه بمنفماذا يقول في الكلام المسجوع الذي ك:"وذلك في قوله
وهذا التساؤل يجعل ،

ما دام النثر يتضمن بدوره  ،من قضية الاستناد إلى الخصائص الصوتية في التفريق بين الشعر والنثر أمرا لا مبرر له

  .والتي تقترب بإيقاعها من الشعر ،خصائص صوتية خاصة به ممثلة في الإيقاع الناتج عن السجع والفقر المتساوية 

المنظوم مثل المنثور في سهولة مطلعه وجودة :"الذي جعل  -ه395-ويبدو أن ابن الأثير متأثر بالعسكري      

)5("رصفه وتأليفه وكمال صوغه وتركيبهمقطعه وحسن 
يعتبر   الذي-ه403- وكذا الأمر بالنسبة إلى التوحيدي،

في قوله  -ه392-،وأبي سليمان المنطقي)6("قامت صورته بين نظم كأنه نثر ونثر كأنه نظم "أحسن الكلام ما أن

  )7(."وفي النظم ظل من النثر...النظم  في النثر ظل:"

                                                           

  .2/395المثل السائر ،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  .1/301،نفسه المصدر  -  2
   .93الخطيئة والتكفير،ص :الغذامي،عبد االله -  3
    .2/395المثل السائر ،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  4
  .55كتاب الصناعتين ،ص:العسكري ،أبو هلال  -  5
  .2/145.دط ،دت.للطباعة والنشر والتوزيعدار مكتبة الحياة  الإمتاع والمؤانسة ،تصحيح وضبط أحمد أمين وأحمد الزين،: التوحيدي ،أبوحيان -  6
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والمتأمل في قسم الصناعة اللفظية في كتاب المثل السائر سيلاحظ حتما احتفالا شديدا بالعناصر التي تحسن        

  منلى ذلك ،وبذلك يقترب ابن الأثيرما إو الإيقاع كالازدواج والموازنة بين ألفاظ  الفواصل والتوازن بين الجمل 

الإيقاع خاصية من الخصائص التي يشترك فيها الخطاب الشعري والخطاب النثري :"النظرة الحديثة التي ترى أن

  )1(".مما يعد مظهرا من مظاهر الأدبية في الخطاب...

والنثر ، حيث تتلاشى الفروق وتتميع ويمكن تعليل هذا التوجه عند ابن الأثير في نظره إلى ثنائية الشعر        

الحدود الفاصلة بينهما،بتطور التفكير النقدي وتبلوره على مدى القرون التي سبقت ظهور ناقدنا ابن الأثير ،فضلا 

وهو القرن الذي ألف فيه –عن كون العصور المتأخرة في تاريخ الأدب العربي القديم ،وبخاصة القرن السابع الهجري 

قد شهدت ميلا عظيما نحو الصنعة والزخرف اللفظي والاهتمام البالغ بالتنميقات  –ابه المثل السائر ابن الأثير كت

 والذي مس الفنين كليهما الشعر والنثر كما أشار إلى ذلك أكثر من باحث،والتلوينات الصوتية على نحو مكثف 

وقد استعمل المتأخرون أساليب الشعر :"لهتوفية لهذه الفكرة وذلك في قو  ولعل ابن خلدون كان أكثر القدامى، )2(

ولم يفترقا  ،وصار هذا المنثور إذا تأملته من باب الشعر وفنه...ومنازعه في المنثور من كثرة الأسجاع والتزام التقفية 

  )3(."إلا في الوزن

لى الممارسات إن هذا التصور لدى ابن الأثير حول اقتراب الشعر من النثر إلى درجة التداخل ،قد انعكس ع     

التطبيقية عنده ،حيث إن الرجل لم يفرق بين عمل الشاعر وعمل الكاتب ،كما أن قراءة النقد الموجه إلى النصوص 

الفنية يكشف أن القواعد النقدية مشتركة في دراستهما معا ،فقواعد البلاغة التي تنطبق على الشعر،تنطبق أيضا 

ردها بين الشعر والنثر ، وكأن الحدود الفاصلة بينهما قد امحت أمام بريق على النثر ، حيث زاوج في الأمثلة التي أو 

  .الظواهر الفنية ،فلم يفصل بينهما إلا  من حيث توفر السمات الفنية في أحدهما دون الآخر 

أما في مجال السرقات فإن الأمثلة التي أوردها ابن الأثير تكشف أن حركة انتقال النصوص عنده لم تكن       

محصورة ضمن إطار الشعر ، أي بين القصائد والأبيات الشعرية ،بل إن مجال الحركة يزداد رحابة بتحقق الانتقال 

                                                           

، 2004كتوبر ،أ4،عسنطينةالبنية الإيقاعية للخطاب النثري،مجلة الآداب والعلوم الإنسانية ،جامعة الأمير عبد القادر،ق:قط،مصطفى البشير -  1

  .173،ص
 ،الس الوطني للثقافة والفنونالغربيينهب الأدبية والنقدية عند العرب و المذا :عياد،شكري محمد. 268البيان العربي،ص:ينظر طبانة ،بدوي -  2

  . 206، 205ص ،1993، ،الكويت،دط والآداب
 2005، 1المقدمة ،تح عبد السلام الشدادي ،خزانة ابن خلدون ،بيت الفنون والعلوم والآداب،الدار البيضاء ،ط:ابن خلدون،عبد الرحمن -  3
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 بن الأثيرلا في نص نثري على نحو ما نجده ،من نصوص نثرية إلى أخرى شعرية أو تحققه في الاتجاه العكسي

  :لمتنبيل استفاد في تأليفه من بيت شعري

  *hiا�مثل�الجنون�فأصبحت��������������ومن�جثث�القت�ى�عل¶hا�تمائم�وكان                

وعلق عليها من رؤوس القتلى  ،فبعث لها من عزائمه عزائم ،كأنما كان ا جنونو :"حيث يقول ابن الأثير

  )1(."تمائم

   على ،أخرى غير أدبية بل إن فصله قام بين لغة أدبية و ثير لم يفصل بين الشعر والنثر ،فإن ابن الأ ناوفي تصور      

من العناية باللفظ والتركيب صوتيا ،اعتبار أن النثر قد يحتوي على ظواهر أدبية تعد من خصائص لغة الشعر 

ونحويا وكذا احتوائه على الصور واازات ،كما قد يخلو الشعر من تلك الظواهر ويتحول إلى مجرد نظم لا يتوفر 

فاعيل فإن النظم مبني على الذوق ولو نظم بتقطيع الأ:"يحقق قيمة فنية في ذاته  أنإلا على الوزن الذي لايمكنه 

  :عتبرا أن ،م)2("لجاء شعره متكلفا غير مرضي

   )3(وما�كل�من�قال�القريض�بشاعر����������و'�كل�من�عانى�الهوى�بمتيم                          

ان المفاضلة والتمييز بين الشعر والنثر ،حيث إن ارتقاء النص وهذه الرؤية كانت مفصلا مهما في تحديد أرك      

النثري إلى المستوى الابداعي كان كفيلا بأن يعزز مكانته لدى ابن الأثير ويحظى بكثير عناية واهتمام ،غير أن 

المنثور أشرف د حمس ابن الأثير لأن يصرح بأن ق– وهو ما تحقق في النص القرآني–بلوغ هذا النص حد الإعجاز 

ويظهر المفاضلة ،،وهو تصريح قد يتعارض مع ما سبق وأشرنا إليه من مساواته بين الشعر والنثر )4(من المنظوم 

يكشف أن ابن الأثير كان يتحدث  لسياق الذي ورد فيه هذا التصريح وكأا قد حسمت لصالح النثر ،لكن تتبع ا

ا عن هذا الرأي فإن المتتبع لأقواله وتحليلاته لابد أن يخرج إلى عن النثر واضعا النص القرآني نصب عينه ،وبعيد

نتيجة واحدة هي مساواته بين الشعر والنثر في مجال الإبداع ،وهي مساواة ترجع أساسا إلى تركيز ابن الأثير على 

شعر أو النثر أمرا ال:حد الفنين أويبقى انتماء النص إلى ،تبر المستهدف الأول من تحليلاته الظواهر الفنية التي تع

                                                           

  .386ص ،1983 والنشر،بيروت،دط، للطباعة بيروت دار ،ديوان المتنبي:المتنبي،أبو الطيب*
القلقشندي،أبو العباس  :، ينظر"إنه جاء في غاية الطلاوة:"علق القلقشندي على هذا النثر بقوله، 1/98،المثل السائر:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
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هامة تتمثل في كون  ثانويا وهامشيا أمام تلك السمات ،ولعل هذا ما دعا إحدى الباحثات إلى تسجيل ملاحظة

كون ،و )1(نثر والتمثل بآيات القرآن الكريمعبر عن رؤيته المفصلة للاستعارة بأنواعها بجودة من خلال الابن الأثير 

ذلك ،لأن البلاغة لا تم بالتفريق بين فنون الأدب بقدر ما تركز على تسطير الرجل بلاغيا كان له كبير الأثر في 

شكالها لا أو  ، الشعر والنثر في طبيعة اللغةلا فرق عند البلاغي بين":ولهذا ،ضوابط الجودة الفنية بشكل عام

  )2(."الفنية

ورات المعاصرة للقضية نفسها ،لأنه لم إن قراءة تحليلات ابن الأثير ومواقفه تكشف أنه اقترب كثيرا من التص       

ف و طودور  وإنما قام فصله بين لغة أدبية وأخرى غير أدبية ،وهي النظرة نفسها التي نجدها عند ،يفصل بين شعر ونثر

متعلقة على الخصوص بأعمال الأدب كله سواء أكان منظوما أم لا ،بل قد تكون :"الذي يرى أن الشعرية تتعلق بـ

إن هناك أنماطا من النثر تتشكل وفق المبدأ ":بل ن فيعتبر أن التوازي ليس خاصا بلغة الشعربسو ياكما ،أ)3("نثرية

وأؤكد  ،وبذلك أتجنب حصر الشعرية بالشعر وحده:"...ما يقول رولان بارت في هذا الصدد،ك)4("المنسجم للتوازي

  )5(."دب شعرا ونثراا جميع أشكال الأحقيقة أن ما تم به هو خصائص وسمات لغوية تشترك 

كذا تطور الحركة الأدبية والنقدية عبر مراحلها المختلفة أسهمتا و تكون وظيفة ابن الأثير ككاتب،  رجح أننو        

بقسط وافر في بلورة الرؤية النقدية عند هذا الرجل والتي تتفق مع الرؤية الحديثة ،فلم تعد القضية عنده متعلقة 

  )6(".لشاعرية هي غاية الإبداع اللغويوا...العبرة هنا بالشاعرية :"وإنما بتقسيم الأدب إلى شعر ونثر

ولعل في ،ل والتي تتضاءل دوا كل الفروق من هنا كانت الخصائص والسمات الأدبية هاجس ابن الأثير الأو      

يبدو أن المساواة بين الشعر والنثر :"يعززه،فهي تصرح قائلةو وضحى يونس من الوجاهة ما يدعم هذا الرأي  تعليل

عند القدماء قائمة على تصور خاص يقول بتداخل الشعر والنثر ، ويذهب إلى أن الشعرية أو ما يمكن تسميته 

فالإبداع قد ...بالمستوى الفني العالي يحقق للنص الأدبي وجودا إبداعيا طالما توافر فيه سواء أكان شعرا أم نثرا 

  )7(."لنثر في الشعر والشعر في النثرا يؤدي إلى توافر
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وبذلك يتأكد حرص ابن الأثير على ما يرفع النص إلى المستوى الإبداعي ،دون إقامة اعتبار لنوع النص        

،وقد كان ذلك حافزا لأن يتجاوز تلك المسألة إلى ما هو أبعد من ذلك ،وبحثه عن السمات التي تجعل من الأدب 

لوك هذا النهج قوال الناس في محاورم في الأماكن العامة ،وكذا دعوته للمبدعين إلى سأدبا دفعه لأن يترصد أ

وله المنادي في السوق ما تقوله النادبة بين النساء ،والماشطة عند جلوة العروس ،وإلى ما يق:"،وذلك بأن يتتبعوا

شديد الترفع لا يجد حرجا في إبداء ،وهي وقفة تفرض نفسها هنا فرضا ،لأن ابن الأثير المتعالي ،)1("على السلعة

استحسانه وإعجابه بعبارات تصدر عن بعض عوام الناس إلى الحد الذي يرفعها إلى درجة النصوص الفنية الراقية 

ه شاعر مفلق أو كاتب بليغ لاستحسن وهذا معنى لو أتى ب:"...كسه تعليقه على واحدة منها قائلا،وهو ما يع

حيث يقول  ،تبنى قولا لأحد العلماء ممن صرفوا وقتهم في الاختلاط بعامة الناس ماك،)2("منه غاية الاستحسان

ولو أردت أنا  ،فإنه يجري في ضمن هذيام معان غريبة لطيفة ،ولطالما استفدت من هؤلاء الجهال فوائد كثيرة:"

  )3(."أن نأتي بمثلها لما استطعنا ذلك وغيري

والتعابير لم يكن إلا قرينة من القرائن التي تعضد ما ذهبنا إليه حول تصور إن فتح الطريق أمام هذه الجمل       

ابن الأثير للإبداع ،كما أن دعوته لتتبع أقوال العوام واقتناص ما فيها من صور فنية والاستفادة منها ليس سوى 

ط بتوفر سمات اللغة اعترافا ضمنيا بتجاوز الإبداع مجال الشعر والنثر إلى مجالات أخرى ،وهذا التجاوز مشرو 

الأدبية ولو بنسب قليلة ،والحقيقة إن حديث ابن الأثير عن الأماكن العامة المفضلة وبخاصة السوق كان غريبا 

في  ،ووجه الغرابة هنا يكمن في كون السوق هو المكان نفسه التي تحدث عنه المنظرون الغربيون للغة الأدبية ،ف

كثر مما تسمع في يوم من أيام السوق يمكن أن تسمع صورا مجازية بأ": ة الآتيةكتاب نظرية اللغة الأدبية نجد العبار 

ف يعتبر أن للأدب خصائص يشترك فيها مع أنشطة أخرى موازية رو وطودو ،)4("في يوم عمل أكاديمي

تحدث ،و )5("المنطوق السوقي...التي عرفت بأا من أخص خصائصها توجد في  ]أي اللغة الأدبية[سماا:"،فإن

إنكم تسمعون في الحافلة مزحات قائمة :"بسون عن توفر تلك السمات الخاصة باللغة الأدبية في الكلام اليومياكي

إن الوظيفة :"،كما ذكر في إحدى مقالاته)6("عليها الشعر الغنائي الأكثر حذقاعلى نفس الصور التي يقوم 
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ة اليومية،ومقالات الصحف الجمالية لا تنحصر فقط في ذلك الأثر ، فحديث الخطيب ،والمحادث

كل هذه الأنشطة من الممكن أن تضع في اعتبارها حيثيات جمالية ،وأن تلعب لعبة -والإشهار،والكتابات العلمية

  .)1("الوظيفة الجمالية

الأسواق تشهد في يوم واحد من اازات والأشكال :"صلاح فضل يؤكد أن في النقد العربي الحديث فنجد ماأ  

  )2(."ديميات اللغة والأدب في شهر كامللاتشهده أكاالبلاغية ما 

ويمكن  القول إن الاهتمام بما تحتويه التعابير الشعبية من صور يعتبر مبدأ قارا في تصورات الشكلانيين         

إنتاجات الثقافة الشعبية التي يكون وجودها غير قار في ضواحي الأدب تستقبل في المنصة، :"الروس ،حيث إن 

  )3(."إلى مرتبة الفن الأدبي الصريح وتسمو

أن ابن الأثير وخلافا للتوجه النقدي القائم على الفصل بين الشعر  - بناء على ما تقدم - من هنا يتضح          

حيث برهن على ذلك بأمثلة ونماذج شعرية ونثرية  ،والنثر ،فإنه قد قلص تلك الفروق وحصرها في الوزن فقط

لضرورة الشعرية إلى هذا الفرق فلم يتعد إلى غيره ،وقد كان توفر السمات الفنية عنصرا مختلفة ،كما رد ظواهر ا

مستهدفا بشكل أساسي ، وهو ما جعله يغض الطرف عن نوع النص ويتجاهله على اعتبار كون الشعرية 

وطالما ،)4("ثرشعر ونبوصفها حقيقة صياغة لا تفترق فيها أجناس الكلام وتكاد تصبو إليها كل فنون القول من :"

وطالما وجدت تلك السمات ،فإن انتماء النص لأحد الفنين يبقى أمرا هامشيا ،والبحث عن العناصر ،)4("ثرون

الفنية هو الذي دفعه لتتبع التعابير الشعبية راصدا تلك العبارات المرتبطة أشد الارتباط بالإبداع ، وهو ما اتفق فيه 

   .لك التقسيمات واتجه إلى البنية الإبداعية كشفا وتحليلا،فتناسى ت همومنظريمع رواد اللغة الأدبية المعاصرين 
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 الـــــــــــقدم والحداثـــــــــــــــةالـــــــــــقدم والحداثـــــــــــــــةالـــــــــــقدم والحداثـــــــــــــــةالـــــــــــقدم والحداثـــــــــــــــة:   رابعا

أحدهما يبتدعه :"ضية من تقسيمه للمعاني على ضربينانطلق ابن الأثير في تحديد موقفه من هذه الق         

أما ،و )1("يعثر عليه عند الحوادث المتجددةمؤلف الكلام من غير أن يقتدي فيه بمن سبقه ، وهذا الضرب ربما 

حدهما أنوعين من المعاني  إلىفهذا التقسيم يشير ،)2("فيه على مثال سابق ومنهج مطروق يحتذى"الآخر فهو الذي

ورغم كون ابن الأثير قد استقى ،ية ويرتبط بتغيير معطيات الحياة والأول قائم على التقليد فيما يمتاز الآخر بالجدة

اللهجة حيث يقول إلا أن حديثه ذاك جاء موصولا بتساؤل شديد ،)3(هذا التقسيم من كتاب الصناعتين

 اطر وهي القاذفة بما لا ايةومن الذي يحجر على الخو ،يوم القيامة  إلىوالصحيح أن باب الابتداع مفتوح :"

ن ابن الأثير ما قصد لحداثة ،لألقضية القدم وا وتصورات أعمقهذا التساؤل يشير إلى أبعاد  مغزى إن،)4("؟له

ني قد استنفذت من قبل ان المعأقفهم القائمة على الإيمان بااد مو باستفهامه ذاك إلا أن ينكر على بعض النق

ين منهم إلا احتذاء آثار من سبقوهم ، وهو ما الشعراء القدامى ،فلم يبق الأول للآخر شيئا ، وليس للمتأخر 

كان   نماننا في أشعارهم أشد منها على موالمحنة على شعراء ز :"حين يقول -ه345- تؤيده تصريحات ابن طباطبا

فرغم إنصافه للمحدثين -ه482- أما القاضي الجرجاني،)5("قوا إلى كل معنى بديع ولفظ فصيحقبلهم لأم قد سب

جدناه عند ذلك لم يمنعه من إبداء الموقف نفسه الذي و  أنر المعاني التي لم يسبقوا إليها ، غير وشهادته لهم بابتكا

  )6(."تى على معظمهاأد استغرق المعاني وسبق إليها و ن من تقدمنا قلأ"... :ابن طباطبا ، فهو يقول
    

لجدل حد محاور اأنه كان أشكل يؤكد بموقف محدد ومفصل  لفكرة استنفاذ المعاني هو فض ابن الأثيرر  إن

في ظل صراع بين أنصار الشعر القديم وأنصار الشعر  اوهو جدل قام أساس ،في عصره والعصور التي سبقته

 االمعاني إلا مظهر  إلىالحديث الذي ظهر خلال العصر العباسي ، فلم يكن الحديث الذي استعرضناه عن السبق 

من مظاهر ذلك السجال ،وكثير من كتب النقد والبلاغة والأدب حافلة بالنماذج التي تؤكد تشبث عدد من النقاد 

يتعصب للقدماء  -ه232-الجمحي فهذا ابن سلام،نذ البواكير الأولى لظهور النقد واللغويين بتقديس القديم م
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)1(ولا يعتبر المحدثين في طبقاته التي راعى فيها التقسيم الزمني
وهذا الأمر ليس عجيبا إذا أدركنا أن تلك الظاهرة قد ،

بدأت مع النشاط اللغوي الهادف إلى جمع اللغة وحمايتها والحفاظ على صورا النقية التي عرفت في العصر الجاهلي 

ث إلى ، ويبدو أن مسار هذا النشاط قد تحول من حفاظ على التراالتي تكفل الشعر القديم بإبرازها، وهي الصورة 

ترأسوا :"حاة لواء التعصب للقديم ،بل إمتقديس للنموذج الأدبي القديم ،وذا يمكن أن نفسر حمل اللغويين والن

  )2(".وظلوا على تجاهلهم لشعرهم ،دثينحملة الهجوم على المح

 ويبدو أن التحمس للقديم والإعجاب بأنماطه قد فرض نفسه على اال النقدي ،حتى غدا هذا القديم

بوضوح  هو ما يكشف عنه،و )3("ظلم عليهم قامواأوإذا  ،ين كلما أضاء لهم مشوا فيهقبسا يخطف أبصار الكثير :"

نه لم يستطع أإلا  ،، فرغم ما أقدم عليه هذا الناقد من خطوة جريئة في إنصاف المحدثين-ه276- رأي ابن قتيبة

حيث أكد في سياق حديثه عن أقسام القصيدة الجاهلية على ضرورة احتذاء المتأخرين  ،أن يفلت من إسار القديم

  )4(."ن مذهب المتقدمين في هذه الأقساموليس لمتأخر الشعراء أن يخرج ع:"لنهج القدامى قائلا 

- ولكن عددا من النقاد ساروا على أثره أبرزهم الآمدي ،ولم تقتصر هذه الدعوة على ابن قتيبة فحسب

وهي الدعوة التي نستطيع في ضوئها أن نفسر ظهور الألفاظ الوحشية ،)6(-ه345- وابن طباطبا )5(-ه370

والغريبة في شعر عدد من المحدثين ،حيث كان الغريب مجدا يتسابقون إلى إحرازه،وليس هذا موضع إفاضة في هذه 

إن ما يهم الآن أن  إذعادها ،بسط الحديث فيها بما يناسب أب –بإذن االله –القضية فستتولى صفحات قادمة 

ء إلى مرتبة من الكمال والتنزيه أشعار القدما أنصار القديم فيه ه الفكرة وصلت إلى الحد الذي رفعتداعيات هذ

، وهو ما يمكن تلمسه بوضوح في سعي اللغويين والنقاد في تخريج الأخطاء لا يعتورها نقص ولا يدانيها خطأبحيث 

 ،خلافا لأخطاء المحدثين من الشعراء، والتماس التسويغات الملائمة لها، وغض الطرف عنهاالشعرية عند القدماء 

 ،ليس هذا شيئا:فقلت فارفنفعا ترافع العز بنا :أنشدني رجل :"حمد قالأالخليل بن  حيث يذكر في هذا الصدد أن

  )7("؟فاقعنسساتقاعس العز بنا :كيف جاز للعجاج أن يقول :فقال 

                                                           

  .63، ص2002تاريخ النقد الأدبي والبلاغة حتى القرن الرابع الهجري،منشأة المعارف، الاسكندرية ،دط ،:ينظر سلام،محمد زغلول  -1
وينظر .215ص.1981النظرية النقدية عند العرب،،دار الرشيد للنشر،منشورات وزارة الثقافة والإعلام،الجمهورية العراقية،دط، :حسينطه،هند  -2

  .161، 159،ص 1921، 1مقدمة لدراسة بلاغة العرب ،مطبعة السفور ،القاهرة،ط:ضيف ،أحمد
  . 68،ص2000، 1 الكتب ،القاهرة،طمفهوم الإبداع في الفكر النقدي عند العرب،عالم:عصر،طه محمد-  3
    . 1/76،دت ،2الشعر والشعراء،تح أحمد محمد شاكر ،دار المعارف،القاهرة،ط:ابن قتيبة ،عبد االله بن مسلم  -  4
   ر وينظ .1/425، دت،4نة بين شعر أبي تمام والبحتري، تح السيد أحمد صقر،دار المعارف، القاهرة،طالمواز :ينظر الآمدي،الحسن بن بشر -  5

  . 113،119ص.مفاهيم في الشعرية :محمود درابسة،
  .10عيار الشعر،ص :ينظر العلوي ،ابن طباطبا  -  6
  .361، 1/360الخصائص،:وينظر ابن جني، عثمان . 1/77الشعر والشعراء ، :ابن قتيبة ،عبد االله بن مسلم  -  7
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شف أن تعامل أنصار القديم من النقاد واللغويين مع إبداعات الشعراء المحدثين قد حمل إن هذا النص يك

نسوق نصا آخر يتضمن  الرأيوتدعيما لهذا ،لم يتجاهلوها  ،هذا إنحتقار والازدراء والاستخفافالكثير من الا

ه وما كان من قبيح فهو من يما كان من حسن فقد سبقوا إل:"رأيا لأبي عمرو بن العلاء حول الشعراء المحدثين فـ

تشكيك في القدرة  نهما يترتب عهو و  ،ةة ومزينما أراد صاحب القول أن يسلبهم كل فضيل،وكأ)1("عندهم

الإبداعية لهم ،واام لهم بالعقم والجمود ،وحجر على خواطرهم وقمع لكل محاولة للتمرد أو الخروج على النموذج 

الشعر المحدث يمثل تجاوزا لمقياس الأولية :"يذكره أدونيس أم كانوا يرون أنالثابت الذي ألفه الناس ،والسبب كما 

  )2(."ياس الأولية اللغوية من جهة أخرىالزمنية من جهة ،ومق

وهو  ،أما عن الأحكام النقدية عند أنصار القديم ،فإن تأخر الشعر زمنيا يفرض ضرورة تأخره فنيا وإبداعيا

من شعراء –هذه لفلان :عليه أرجوزة أبي تمام ، وقيل له الأعرابي حين عرضت ما يمكن أن نستشفه من موقف ابن

هذه :اها قيل لهثم استكتبها،فلما أ،"هذا هو الديباج الخسرواني":فاستحسنها غاية الاستحسان وقال–العرب 

والذي ،)3("خرق يا غلام خرق":ثم ألقى الورقة من يده وقال ،"لأجل ذلك أرى عليها أثر الكلفة":لأبي تمام فقال

صفه نصا يهمنا هنا هو التناقض الصارخ في الحكم على النص ،فهو مرة يحظى بالمدح والثناء لأن ناقده تلقاه بو 

ازدرى قائله بعد أن اتضحت حداثته ،وهذا يعني أن الإبداع لدى هذه الفئة من النقاد قديما ،وما لبث أن ذمه و 

على العصر حكموا :"ته ،ولاشك في أن هؤلاء النقاد قدفنياقيته و مصد النص زمنيا فقدتقدم ، فكلما مرتبط بالزمن

  )4(."ولم يحكموا على الشاعر

 ، وتقديسهوحتى ندرك جيدا أهمية ما جاء به ابن الأثير لابد من الإشارة إلى أن ظاهرة الانتصار للقديم

على مسار النقد فسيطرت عليه إلى – نافي نظر –قد أثرت ، وسار على إثرها عدد من النقاد والتي بدأها اللغويون

الدرجة التي لم يستطع أن يتحرر فيها من هذه الظاهرة إلا في عصور متأخرة ، والظاهر أن أنصار القديم قد تمكنوا 

حمد ضيف حين أكد أن ألى هذا الرأي يذهب  إو ،على الواقع الإبداعي والثقافي إلى حد ما من فرض شروطهم 

شكري عياد  يما يؤكدف،)5("ن النقاد الانحراف عن هذه الطريقحد مأاول يحلم :"...يونيق التي رسمها اللغو الطر 

  بفضل جهود الشعراء فقد كان ذلك في القرنين الثاني والثالث  تطور قد الشعر العربي كان  إذا:"الرأي نفسه مضيفا 

                                                           

  .91، 1/90العمدة ،:القيرواني ،ابن رشيق -  1
  . 2/173، 1979، 2الثابت والمتحول ،دار العودة،بيروت،ط:عيد أدونيس،علي أحمد س -  2
  .89، 1/57العمدة ،:وينظر القيرواني ،ابن رشيق.2/378المثل السائر،:ينظر ابن الأثير،ضياء الدين  -  3
  .67العرب،صمفهوم الإبداع في الفكر النقدي عند :وينظر عصر،طه محمد. 212النظرية النقدية عند العرب،ص : طه ،هند حسين -  4
  .160مقدمة لدراسة بلاغة العرب ،ص:ضيف ،أحمد -  5
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 قام على مسايرة فقد أكد أن النقد عند العرب  ما طه ابراهيم،أ)1("التطور وحدهم ولم يكن للنقد نصيب في ذلك

  )2(.الماضي دائما

إلا –ورغم ما أسداه من خدمة للغة  –ما كان هذا المسار الذي سار فيه النقد في بداياته وفي الحقيقة 

رفوا إهمال النقد العربي لشعراء امتازوا بالأصالة وع:"الذي عانى من ،ليترك آثاره السيئة على حركة الشعر العربي

خير دليل على ذلك ،و )3("تكاد تتوفر في القصائد القديمة بالتجديد ،وامتاز عدد من قصائدهم بميزات كثيرة لا

ن في شعره مواد تخدم خسارة لنقدنا القديم لأ:"إهماله الذي اعتبر،و  بن الرومي كما يذكر يوسف بكاراالشاعر 

  )4(."ليلةالنقد خدمة ج

وهي إطالة  ،المقصودة عند رأي أنصار القديم وما أعقب ذلك من نتائجلقد توقفنا  في بعض الإطالة 

فرضتها أهمية الموقف الذي تبناه ابن الأثير بعد ذلك ،حيث إن هدفنا هو إبراز التطور الحاصل في الرؤية التنظيرية 

يده لموقفه من والتطبيقية عنده،ولعل أبرز ما يمكن تسجيله من مظاهر الجدة والطرافة والجهد الشخصي ،هو تحد

من المقلدين الذين يقفون مع شبهة :"لم يتردد في وصفهم دون مواربة بأم النقاد واللغويين الذين سبق ذكرهم ،إذ

�القول�وتقدمهدمه ،لا مع الزمان وق ليس من الصعب أن نتبين هنا سر هجومه عليهم ،فقد كان ،و )5("فضيلة�

وهو في –معيارا أساسيا ،وأهملوا ماهو أحق بالتعويل عليه " نشبهة الزما"كان صريحا وهو يشرح بأم اتخذوا من 

�القول –رأيه  ن معايير الجودة موجودة داخل إتحمله من مزايا ، وبعبارة أخرى ففي حد ذاا بكل ما  فضيلة

النص ،وتتأكد هذه الفكرة أكثر حين يحدد الأساس التي تقع به المفاضلة بين الأشعار ،وهو عنده ليس سوى 

ذين فثبت ذا أن النظر إنما هو في ه:"...ة والبلاغة ،حيث ساق في المثل السائر احتجاجا ختمه بقولهالفصاح

حد الكلامين أفمتى وجدا في ...والمعاني  الذين هما الأصل في المفاضلة بين الألفاظ ]الفصاحة والبلاغة[الوصفين

  )6(".ص به من الآخر حكم لهما بالفضلخأكانا   دون الآخر أو

،بل هي  أنتجهيكمن في الزمن الذي  لا وإبداعهفنية النص  أنهذه القضية  إلىمعنى هذا ومن واقع نظرته 

  شيءمن النص ذاته لا من نابعا  يكون الحكم على النص أنقيمة متضمنة داخل النص ذاته ، وهو ما يقتضي 

                                                           

 ،حققه مع ترجمة حديثة شكري محمد عياد،دار الكتاب العربي للطباعة والنشر،)نقل أبي بشر متى بن يونس(كتاب أرسطوطاليس في الشعر:أرسطو-  1

  .278،ص1967القاهرة، دط ،
  .144، 115، 156ص)دون بيانات ( العرب،تاريخ النقد الأدبي عند : ينظر ابراهيم ،طه -  2
  .36ص ،،دت 2ة والنشر والتوزيع ،بيروت،طدار الأندلس للطباع ،في ضوء النقد الحديثبناء القصيدة في النقد العربي القديم :بكار، يوسف -  3
  .36المرجع نفسه ،ص -  4
  .2/374المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  5
  .2/376المصدر نفسه ،  -  6



 قضايا الشعرية  .....................................................................................الفصل الأول  

 

 75 

حين  الأخطلرو بن العلاء موقفه من عم أبيعلى  أنكرشهرة قائله ،ولهذا  أوزمن النص  أكانخارج عنه ، سواء 

الموقف بقوله على هذا  الأثيرحيث يعلق ابن ،"أحدايوما واحدا من الجاهلية ما قدمت عليه  أدركلو ":قال فيه

ر الزمن مرفوض عند يامع أنمن  إليه الإشارة هو ما يؤكد ما سبقت،و )1("باlشعار لا باlعصاروهذا تفضيل :"

نفسه  النص ن المعيار الوحيد موجود داخللأ وثانيا،أولا دبيةالحكم على قيمة النص الأارج عن خ لأنه الأثيرابن 

،ورهن هذا  آخرحد ولا مقصورا على زمن دون أليس حكرا على  الأثيرعند ابن  الإبداعن إف الأساس،وعلى هذا 

ولقد تمكن هذا الناقد من تلخيص مبدئه النقدي في عبارة فيها الزمن فيه ظلم للمحدثين ، أوبالتاريخ  الإبداع

لم�أكن�ممن�أخذ�بالتقليد�والتسليم��ي�اتباع�من�قصر�:"سبق ذكره ،حيث يقول عن نفسه كل مال إجمال

�الجزل� �اللفظ ��ي �الشريف RTعJا� �هو�إيداع �الشعر�إنما �من �اJراد �إذ �الشعر�القديم، �ع�ى نظره

  )2(".ل�مكان�خيمت�فهو�بابلواللطيف،�فم�RSوجد�ذلك�فك

 بعد بكثير بالنسبة لمن تقدمه،أتقدم خطوة  هإنفي هذا اال ،حيث  الأثيرما حققه ابن  أهمية تأتيمن هنا 

معيار الزمن في   إلىوسائدا من الاحتكام  مألوفاوريادته الحقيقية تتمثل في جانب كبير منها في خروجه عما كان 

ن ما دفعه عبير،لأصح هذا الت إن"ثورية"،وتبنيه معيارا فنيا صادرا عن النص ذاته ،وهي نظرة  الأحكام إصدار

الزمني بوصفه معيارا للشعرية  متأصيلهم للتقد"النقاد واللغويين يكمن في  لاتخاذ هذا الموقف المخالف لموقف

  .يتوافق مع رؤيته النقدية النافذة ،وهو ما لا)3("

للمحدثين من الشعراء والدفاع  إنصافهوالحداثة ،يزداد وضوحا في لة القدم أمن مس الموقف العملي أنغير 

 أن إلاالمحدثين ،نه زاوج بين شواهد القدماء و أ،ورغم )4("المثل السائر"ا كتابه  أثرىعنهم من خلال الشواهد التي 

البلاغية النقدية و  آراءهوهو يعرض  الأثيرابن  أنويبدو ،فيه الكثير من رد الاعتبار لهم  المتأخرينلشعر توظيفه  أن

ناقدنا بمحل من تمام الذي حل  أبيوالشواهد ،وخاصة شعر  بالأمثلة فأمده أسعفهقد وجد في شعرهم ما 

     )5(.ثر ذلك من انتقاد لاذعإالعرب القدماء ،وما لحقه  ةطريق لىرغم خروجه الواضح ع الإعجاب

                                                           

وإن كان النظر إنما هو  ،]أي القدماء[إذا كان النظر إلى من تقدم زمنه بلا شك أن أولئك أشعر:"ويقول في الاستدراك.2/376المصدر السابق،  -  1

  .26،ينظر ص"في الألفاظ والمعاني فلو عاش امرؤ القيس ثم مات ثم عاش، لما أداه فكره إلى تدقيق النظر في هذا المعنى الذي أورده المتنبي
  .2/348المصدر نفسه، -  2
  .24،ص2004في النظرية والتطبيق، منشورات اتحاد الكتاب العرب،دمشق،دط ،مقومات عمود الشعر الأسلوبية :غركان ،رحمن  -  3
  : مسلم بن الوليد،أبي نواس،أبي العتاهية،ابن الرومي،بشار بن برد،ديك الجن:ينظر موقفه من  -  4

  .2/379. 362، 1/179المثل السائر،:ين ابن الأثير،ضياء الد 
إن كان ماقاله هذا الرجل شعرا،فما قالته العرب :"وينقل المرزباني ماقيل فيه.20، 18، 17، 5، 1/4لموازنة ،ا :ينظر الآمدي،الحسن بن بشر -  5

  . 304ص ،1952، 1الكتب العربية ،طر إحياء تح علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل ابراهيم ،دا ينظر المرزباني ،الموشح،. "باطل
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عن تفوق الشعراء  الإعلانوعيا وصراحة في  أكثر،فقد بدا  هئآرابعد في بسط أنقطة  إلى الأثيريذهب ابن و 

حيث ذكر في هذا الصدد اختصاص كل  ،المتنبي والبحتريو  تمام أبو:الثلاثة الذين كانوا محاور الخصومات النقدية 

عندي ]أي القدماء[شعر منهمأ:"حديثه هذا بقوله  أعقبشاعر من الشعراء الجاهليين بالتفوق في معنى معين ،ثم 

يدانيهم  مدان في  ن هؤلاء الثلاثة لاإالمتنبي ،فالطيب  وأبوعبادة البحتري  أبوتمام و  أبو: المتأخرونهؤلاء الثلاثة 

  )1(."في ديباجتها وسبكها الألفاظعبادة فرب  أبو وأماالطيب فربا المعاني  وأبوتمام  أبو أما...طبقة الشعراء 

في شعر المحدثين  الأثيروقد وجد ابن  ،في الحكم على الشعراءيتحدد التفوق الفني حدا فاصلا  إذاهكذا 

،كل ذلك بعيدا عن التعصب للزمن الذي لم يكن له عند ابن  الأقدمينما لم يتوفر في شعر  الأدبيةمن القيم 

ة ،وما دام السائد الآراء إلىن قص طويل للنصوص وعدم الركو تاختياره هذا جاء بعد  أنأي اعتبار ،ذلك  الأثير

يغمطوا  أنفلا ينبغي الشعراء يقدمون الجديد المبتكر  وما دام،المتجددة  الأساليبمن  ددالنص الجيد متضمنا لع

وذلك  ،نظرا واجتهادا إليهمعدلت  وإنمااتفاقا  إليهمعدل ألم  إني:"لك تحديدا ما نجده ماثلا في قولهحقوقهم ،وذ

الطيب للمعاني الدقيقة  وأبيتمام  أبيجمع من ديوان أ أجدفلم  ،يمها وحديثهاالشعراء قد أشعاروقفت على  نيأ

  )2(".فاخترت حينئذ دواوينهم ،عبادة أبيمن  للألفاظذيبا  أحسن أجدولم ...

ن أح فضل ،وذلك حين صرح بصلا ملاحظة جديرة بالتنويه تنبه لها إلى الإشارةوفي هذا السياق لابد من 

م فيه اللغويون حملة الانتصار عتز ،في الوقت الذي من تزعم الدفاع عن الشعراء المحدثين هم البلاغيون 

ليدخلوا في :"غيون كما يذكر صلاح فضلفقد جاء البلا ،كما سبق ذكره في الصفحات السابقة  للنموذج القديم

عصور الاستشهاد اللغوي المعروفة  من أهمها أم كسروا قاعدة ،تعديلات هامة على هذا النموذج ممارسام

وهي التي تصدرت خارطة  ،المتنبيوالبحتري و  أبو تمام:وأبرزوا بشكل لافت كوكبة الشعراء العباسيين الثلاثة ...

  )3(."الإبداع

لعمق التحولات التي أصابت الشعر العربي في مسيرته قد أسهم في بلورة موقفه من  ابن الأثير ويبدو أن تنبه

حيث نجد ذلك القديم، تجلى في دعوته للمحدثين إلى التخلي عن تقليد الشعر الحداثة ،وهو ماو قضية القدم 

 ألفاظ القدماء وتعابيرهم عليها يؤثرف ،القريبة على التعابير السهلة الواضحة ويترفع ن يتعالىلمواضحا في استنكاره 

ما بال قوم سكنوا الحضر ووجدوا رقة العيس يتعاطون :"يقول ثحي،من باب التقليد،وهذا كله الوحشية الغريبة 

                                                           

  .2/378المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  .56الوشي المرقوم ،ص:وينظر ابن الأثير،ضياء الدين . 2/350المصدر نفسه، -  2
  . 139بلاغة الخطاب وعلم النص،ص:فضل،صلاح  -  3
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أما البداوة :"صلاحية تلك اللغة الوحشية بقوله ،مشددا على انقضاء)1("؟راتوحشي الألفاظ وشظف العبا

وكأنه بذلك يشير إلى ضرورة تحديث الإبداع بما يتوافق مع متطلبات ،)2("في الألفاظ فتلك أمة قد خلتالعنجهية و 

   )3(."المغالاة في التقليد تقود إلى الانفصال عن الواقع المعاش:"يتساوق مع الرؤية الحديثة لأن  العصر ،وهو موقف

بعض أخطاء الشعراء وبالطبع تتجاوز نظرة ابن الأثير إنصاف المحدثين ورد الاعتبار لهم ،وتتعداه إلى انتقاد 

القدامى ممن أحيطت م هالة التقديس والتبجيل،وأسبغت عليهم العصمة ،وابن الأثير يصدر في ذلك من إيمانه 

فأكبر ذلك ...رآني بعض الناس أعيب امرئ القيس :"العميق بأن لا أحد فوق النقد ،فقد قال في هذا السياق

لايمنع : ر الشعراء، فعجبت من ارتباطه ذه الشبهة الضعيفة وقلتلوقوفه مع شهرة التقليد في أن امرؤ القيس أشع

إحسان امرئ القيس من استقباح ما له من القبح ،ومثال هذا كمثل غزال المسك فإنه يخرج منه المسك والبعر، ولا 

  )4(."يمنع طيب ما يخرج من مسكه من حيث ما يخرج من بعره

يح المسارات الخاطئة ،ووضع الأمور في نصاا ، إذ يشدد على أن إننا هنا بإزاء محاولة من ابن الأثير لتصح

شهرة الأديب لاينبغي أن تكون مانعة من نقده، والتقليد هنا مرفوض ،ذلك أن براعة المبدع لا تسعفه ولا تسير 

لا  معه في كل يكتب ،لذلك من الخطأ أن يقف الناقد أمام اسم من ينقده ،أو أمام شهرته ، لأن العبرة بالنص

الشعر الذي أمامنا هو موضوع القيمة الفنية لا الشاعر نفسه ولا :"بقائله ،وهذا لاريب رأي موضوعي أصيل لأن

،وذه الخطوة الجريئة من ابن الأثير ،يمكن اعتباره واحدا ممن خلصوا النقد من ظاهرة تعميم الأحكام )5("حياته

د فيها أو لأجل بيت شعري،أو لأجل انتمائه إلى زمن النقدية،وإسباغ الفضل كله على شاعر لأجل قصيدة أجا

  . معين

وابن الأثير بحسه الفني لديه من الأسباب ما يبرر اتخاذ موقف يتعارض مع رأي أنصار القديم ، فهو قد 

تحرك في ظرف شعر فيه بالحاجة إلى تحديث الرؤية، وإعادة النظر في كثير من المسلمات، انطلاقا من إيمانه بأن 

الأدب ضمن أطر قديمة ثابتة أو جامدة لايناسب طبيعة الأدب ذاا، لأن الأدب يأبى الاستقرار على صورة  تقييد

محددة ،بل إن من أخص خصائصه الخروج عما هو سائد ومعتاد ،وإذا استقرت أشكال الأدب نافى ذلك مفهوم 

هذا المدى يصبح من الطبيعي الإبداع ،ولأن ماهو غريب وجديد الآن لن يبقى جديدا طوال الوقت ،وعند 

                                                           

  .1/178المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  .96ينظر ص". والأولى بالشاعر وصف ما يليق بأهل زمانه:"ويكمل هذا القول ما نجده في كفاية الطالب.1/181،  نفسهالمصدر  -  2
، 1987، 1نظرية أبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ في النقد الأدبي،دار مجدلاوي للنشر والتوزيع ، عمان ،الأردن،ط: المصري،محمد بن عبد الغني-  3
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يكاد أن ما قد استطاع أن يحدد  في عبارة موجزة  فاستحضار مقولة لابن الأثير لما لها من أهمية في هذا السياق، 

�لم�":،حيث يصرح قائلايكون المبدأ الأول لكل أدب ونقد على السواء �عذراء �طريقة ��ي �كله ��رب وإنما

�يبتدع �لم �غريب �ومذهب عدل�:"،فلا غرو أن يحظى  شاعر كالمتنبي بإعجاب ابن الأثير مادام قد)1("تفA@ع،

،وواضح كيف تشير )2("وسلك�غ0@ها�فجاء�فيما�أورد�مº@زا، ]يقصد طريقة السابقين[عن�سلوك�الطريق

هذه العبارة إلى قيمة الخروج عما هو مألوف في الأدب إلى بدائل أخرى، حيث إن هذه الأخيرة ستنقذ حركية 

اللغة :"الذي قال*من الدخول في سبات فني مهلك، وربما كان مناسبا هنا الاستشهاد برأي دي سوسور الإبداع

)3("الأدبية تتجاوز دائما الحدود التي يصنعها الأدب
إن :"ما كمال أبو ديب فقد عبر عن الفكرة نفسها بقولهأ،

بية للتراثات السابقة عليها، رغم أا كانت هي نظم الترميز والتقاليد الأد)أو تعري مألوفية (الأعمال الأدبية تغرب 

بدورها قد لعبت دور الإزاحة الحسية في زمن مضى، لكنها تجمدت فيما بعد لتصبح مصدر الخدر 

يمكن للفن شأنه أي شأن آخر أن يتعرض للذبول،إلا أنه يفقد حينما :"،كما يذكر فيكتور إيرليخ)4("الحسي

�التغ0@لمتعذر الإبداع بأشكال سبق اكتشافها، إذ إن إنه لمن ا...يصبح كذلك مبرر وجوده �Tيع� ، )Y")5بداع

تعوض أشكال الفن المتحجرة بأشكال فنية جديدة جديرة بسبب جدا الحاسمة بأن تستعيد لإحساسنا :"ومن ثم

 بالنضارة، وذلك إلى أن تصبح هذه الأشكال عرضة للذبول هي أيضا ثم تتعرض للانحطاط أمام انبعاث أدبي

  )6(."آخر

إن آراء ابن الأثير هنا موفقة وصائبة إلى حد كبير، كما أن إسهامه في هذه القضية كان مضاعفا،فمن جهة 

خط لنفسه منهجا مفارقا لمن سبقه في تناول هذه القضية ،والتي شكلت بؤرة من بؤر الصراع والسجال النقدي 

داخلية واتخاذها معيارا لقياس درجة الإبداع، يكون قد ،ومن جهة أخرى فإنه بوعيه النقدي وإدراكه لقيمة النص ال

                                                           

  .52الوشي المرقوم، ص:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
، كما تصدرت العبارة "المشاكلة والاختلاف"على غلاف كتابه  وقد جعل الغذامي هذه العبارة.2/387المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  2

  :نفسها أحد مباحث الكتاب، ينظر

  .107،ص 1994، 1الدار البيضاء،ط/لاف،المركز الثقافي العربي،بيروتالمشاكلة والاخت: الغذامي،عبد االله

سويسري،يعتبر المؤسس لمدرسة البنيوية في اللسانيات عالم لغويات ) :de Saussure Ferdinand )1857-1913فردينان دي سوسور *

 خلال القرن العشرين حيث يعتمد على أفكاره البنيويون عامة مثل ستراوس، فوكو،بارت،دريدا ،اتجه نحو الدراسة الوصفية للغة بعد أن كانت

  :ينظر.اضرات في الألسنية العامة الذي نشر بعد وفاتهمح: ،أهم أعماله)السيميولوجيا (تاريخية،أدرج اللسانيات ضمن علم أشمل هو علم العلامات 
Dictionnaire historique,thematique,et technique des Litteratures, p1470.  

  . 39ص.1985علم اللغة العام ،تر يوئيل يوسف عزيز،مراجعة مالك يوسف المطلبي،دار آفاق عربية،بغداد، دط ،:دي سوسور،فردينان  -  3
  . 138ص. 1987، 1في الشعرية ، مؤسسة الأبحاث العربية،بيروت،ط:أبو ديب ،كمال -  4
  .133الشكلانية الروسية،ص:إيرليخ،فيكتور -  5
  .133المرجع نفسه، ص -  6
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شكل قاعدة سليمة عنده تخطت به الآماد ليقف على قدم المساواة مع أحدث النظريات النقدية ،خاصة ما نجده 

عند الشكلانيين الروس، الذين رفضوا أن يكون الأدب انعكاسا لسيرة كاتب، أو لتوثيق تاريخي أو لأحداث 

تبروا الشعرية نصية لاتحيل  إلا إلى النص لا إلى سياقات خارجية ، كما لا تستنبط قوانين النص إلا اجتماعية ،واع

  )1(."تبحث عن هذه القوانين داخل الأدب ذاته:"من النص ذاته، فالشعرية

وفي هذا الرأي لا ندعي لابن الأثير فضلا لا يستحقه ، صحيح أنه هنا لم يتعامل مع الشعرية كمصطلح، 

ما سبق من نصوص ونماذج تؤكد إدراكه التام بأا تنبع من داخل النص لا خارجه ،وهذا لايقلل من قيمة لكن 

جهوده إذ إن ما سعى إليه يوازي إلى حد كبير الشعريات المعاصرة ،وهذا أمر بالغ الحيوية وشديد الأهمية بالنسبة 

ل مثل هذه الومضات النقدية هي التي دفعت  لناقد مثل ابن الأثير عاش في عصر وصف بالانحطاط والتخلف،ولع

،وقضية القدم والحداثة )2("من مظاهرة المعاصرة الشيء الكثير...إن في التفكير البلاغي :"حمادي صمود إلى القول

هنا ليست مجرد مبحث فرعي ضمن قائمة المباحث الطويلة التي اهتم ا ابن الأثير،وإنما هي نافذة من النوافذ التي 

 .    من خلالها تصوره للمفاهيم الإبداعية  نستشرف

  

  

  

  

  

  

 وظيـــــــــــفة الأدبوظيـــــــــــفة الأدبوظيـــــــــــفة الأدبوظيـــــــــــفة الأدب:   خامسا

رأينا فيما تقدم كيف اتصل المستوى الأدبي بوظيفة التحسين اتصالا وثيقا،كما رأينا أن ابن الأثير بوعيه     

نية الداخلية للنص الأدبي من خلال وإدراكه لأهمية هذه الوظيفة في الأدب قد أسهم في تحويل بؤرة الاهتمام إلى الب

 تصور، حيث إن استقلالية الوظيفةموقفه من قضية القدم والحداثة،وحديثه عن وظيفة الأدب لم تخرج عن هذا ال

  .الجمالية ستبقى المبدأ الأساس الذي يستقطب آراء ابن الأثير 

هي أن  ،رى بدا من ملاحظة هامةنما ينجر عنها من قضايا فرعية لا وقبل الخوض في هذه المسألة و        

نى، ولتجاوز هذه الحديث عن وظيفة الأدب من منظور ابن الأثير متداخلة تداخلا شديدا مع قضية اللفظ والمع

                                                           

  .23الشعرية ،ص: طودوروف، تزفيطان -  1
  . 620التفكير البلاغي عند العرب،ص:صمود،حمادي -  2
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صلة  مما لا ،كز على أهمية الشكل مقارنة بالمضموننر عن وظيفة الأدب أن  ناقتصر عند حديثنأن  ناالصعوبة ارتأي

  .دعها إلى الفصل القادم بإذن االله نوالتي س ،عنىعلاقة بين اللفظ والمله بال

رى أنه لابد من وضع آراء ابن الأثير في سياقها التاريخي،وهو سياق يشير إلى نغير محلها ، ودون إطالة في      

،حيث إن النظر إلى )1("والفن للمجتمع ،الفن للفنبنظريتي دوران النقاد العرب القدامى حول ما نعرفه اليوم ":

الشعر في ضوء المفاهيم الدينية شغل حيزا كبيرا من الآراء النقدية منذ عصر صدر الإسلام ،وصارت وظيفة الأدب 

في ضوء هذا التصور اجتماعية  أخلاقية أكثر منها جمالية فنية ،ومن ثم تحول المضمون ودرجة توافقه مع الدين 

ذه القاعدة صدارة المقاييس في جودة النص الأدبي عند والأخلاق معيارا يحتكم إليه في نقد الشعر ، وقد تبوأت ه

كان رائدا بامتياز لهذا الاتجاه    - ه345- عدد لايستهان به من البلاغيين و النقاد والفلاسفة ، ولعل ابن طباطبا

إن كان رديء و كان ذا مضمون أخلاقي حتى   إنسا في قبول الشعر أحيث تفيد آراؤه انه لا يرى ب ،قيالأخلا

 - ، ولم يخرج ابن حزم)3(فقد قسم الشعر حسب المبدأ الأخلاقي - ه405- أما عبد الكريم النهشلي ،)2(الصياغة

وتزداد دائرة هذه الفئة توسعا بانضمام عدد من  ،)4(وأبو العلاء المعري وابن السيد البطليوسي عن هذا الاتجاه

  .)5(- ه428- وابن سينا - ه520- وابن رشد - ه260- كالفارابي  ،الفلاسفة

أن نجد عند دعاة –في ضوء الإيمان بوجود وظيفة أخلاقية وتربوية منوطة بالأدب –لم يكن من قبيل الصدفة      

د وتبعا لذلك فق،الواجب تناولها من قبل المبدعين وتحديدا للمواضيع  ،الأخلاقي حصرا لأغراض الشعرالاتجاه 

من خلال دعوة المبدعين إلى أو الأخلاقي التربوي  انب الدينيلا تخدم الج اأأقصوا الموضوعات التي اعتقدوا 

   )6(.ا تدعو لتكريس المعاني التربويةودعوة أخرى موازية له ،تجنبها

مغايرا لما قدمه أصحاب ذلك الاتجاه في نقد الشعر، حيث سار في اتجاه الدعوة وهنا يقدم ابن الأثير نموذجا       

القطيعة مع اال النفعي ،ورغم أننا هنا لا نحظى بنص صريح يحدد إلى فصل الفن الأدبي عن الأخلاق ،وإحداث 

                                                           

  . 139نقد العربي القديم ،صبناء القصيدة في ال:بكار، يوسف -  1
  .88، 13عيار الشعر ،ص :ينظر العلوي ،ابن طباطبا  -  2
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فيه موقفه بشكل واضح ،إلا أنه يمكننا أن نستشف ذلك من نصين ارتسمت فيهما ملامح هذا الفهم والتفسير 

  :،حيث علق على بيت المتنبي 

  *  هاــــــــــــــــــــــــإني�ع�ى�شغفي�بما��ي�خمرها�����������������lعف�عما��ي�سراوي�ت

."وهذه كناية عن النزاهة والعفة إلا أن الفجور أحسن منها:"قائلا 
)1(  

وليس من الصعب أن نتبين موقفه من مضمون البيت،فإن إساءة الشاعر للشكل قضى على القيمة الأخلاقية      

أن يتوجه بالإشادة للمعنى مستقلا عن صياغته كونه ذا قيمة أخلاقية  ابن الأثير كان بإمكانو  التي تضمنها ،

  .وتربوية،لكن ذلك كله لم يشفع  أمام الإساءة الشكلية، لأن العبرة هنا بالشكل لا المضمون

وخلافا لهذا الموقف نجد ابن الأثير يقف مدافعا عن نص لأعرابي يتضمن مراجعة لحكم النبي صلى االله عليه      

�الكهان�﴿ :،حيث يبين أن سبب استنكار النبي عليه الصلاة والسلام حين قالوسلم  �كسجع إنما ** ﴾أسجعا

كلام حسن من حيث ":لأن نص الأعرابي في نظر ابن الأثير  ،هو الحكم الذي تضمنه وليس ألفاظه ولا سجعه

"السجع وليس بمنكر في نفسه
)

2
(

.  

إن هذين النموذجين شهادة ناصعة على أن ابن الأثير لم ينظر إلى النص بوصفه نصا دينيا، بل كنص أدبي        

ذي مقومات فنية لا أكثر ،وهي نظرة صائبة لأن ابن الأثير قد أدرك أن الاحتكام إلى الدين أو المعايير الاجتماعية 

دب، والمبدع في ضوء هذا التصور غير مطالب بتقديم أو الخلقية في نقد الفنون القولية  قد لا يأتلف وطبيعة الأ

خدمة للدين أو اتمع ،ولا يعنيه أن يكون المحتوى جليلا أو حقيرا،كما أن خوض المبدع في معان متعارضة مع 

  .قيم اتمع لا يطعن في قيمة عمله

لأدب ،وهو ما يعني قبول جميع وقد أفضت هذه الفكرة عند ابن الأثير إلى رفضه إقصاء موضوعات معينة في ا     

صناعة المنظوم والمنثور مستمدة :"المعاني والسماح بارتياد جميع الموضوعات،فليس للشعر موضوع محدد، ذلك أن 

                                                           

  .261، 2/260:وينظر موقفا مشاا. 2/199المثل السائر ،:ابن الأثير ،ضياء الدين  -  1

الحافظ جلال الدين السيوطي وحاشية الإمام السندي،ترقيم ووضع فهارس عبد الفتاح أبوغدة ،مكتب سنن النسائي بشرح :النسائي،أحمد بن علي**

،كما ورد ﴾أسجع�كسجع�الجاهلية�وكهان¾hا﴿:وقد ورد كالآتي .4828الحديث رقم . 8/52، 1984، 4المطبوعات الإسلامية ،حلب ،ط

.8/51،ينظر  ﴾أسجع�كسجع��عراب﴿: 4826الحديث رقم   
  == في نفسه حرجا رغم  ،ويندج ضمن هذا الإطار إشادته بأبي إسحاق الصابي رغم كونه مجوسيا ،ولم يبعث ذلك1/197صدر نفسه ،الم -  2



 قضايا الشعرية  .....................................................................................الفصل الأول  

 

 82 

"من كل علم وصناعة ،لأا موضوعة على الخوض في كل معنى ،وهذا لا ضابط يضبطه ولا حاصر يحصره
)1(  ،

"معنى من المعاني مكلف بأن يخوض في كل:"كما أن المبدع 
َ ﴿: ،وتفسيره للآية الكريمة)2( َ اAل َ اAل َ اAل َ ــــاAل لِّ لِّ لِّ لِّ ــــمْ فيِ كُ مْ فيِ كُ مْ فيِ كُ مْ فيِ كُ ـُ ـُ ـُ ـُ رَ اAنه. رَ اAنه. رَ اAنه. رَ اAنه. ــــمْ تَ مْ تَ مْ تَ مْ ت

 ــوَادٍ ي وَادٍ ي وَادٍ ي وَادٍ ي   ـــ  ـــ  ـــ ُ ـ ُ هيمِ ُ هيمِ ُ هيمِ فاستعار الأودية للفنون والأغراض :"عميق الدلالة على ما سبق ذكره ،حيث يشرح ذلك بقوله * ﴾ونَ ونَ ونَ ونَ ــــــــهيمِ

"من المعاني الشعرية التي يقصدوا
مؤهل لأن يهيم في كل :"مفادها أن المبدع،من هنا يخرج ابن الأثير بنتيجة )3(

."واد
)4(  

إلى  -ه471-والحقيقة فإن موقف ابن الأثير لم يكن وحيدا ولا متفردا ،فقد سبقه عبد القاهر الجرجاني      

واعلم أن الداء الدوي :"رفض النقد الأخلاقي معتبرا أصحابه من أبعد الناس عن فهم الفن الأدبي ،حيث قال

فأنت تراه لا يقدم شعرا  ...ره  في هذا الباب، غلط من قدم الشعر بمعناه وأقل الاحتفال باللفظ والذي أعيا أم

"حتى يكون قد أودع حكمة أو أدبا
كان سوء الاعتقاد :"إلى أنه لو - ه482- ،وقبله أشار القاضي الجرجاني)5(

"سببا لتأخر الشاعر لوجب أن يمحى اسم أبي نواس من الدواوين
فقد أكد أنه  -ه337- بن جعفر،أما قدامة )6(

."ليس فحاشة المعنى في نفسه مما يزيل جودة الصنعة فيه :"
)7(  

إن الاستناد إلى المعيار الأخلاقي أو الديني قي الحكم على جودة النص هو حديث تتردد الآراء بعدم         

وهذا النمط من النقد يكشف عن فهم :"جدواه في البحث الأدبي ،فقد انتقده أحد الدارسين المعاصرين بقوله

                                                           

المثل :ابن الأثير ،ضياء الدين : ،ينظر"كيف أضع من الصابي وعلم الكتابة قد رفعه وهو إمام هذا الفن والواحد فيه:"اختلاف الديانتين حيث يقول== 

  .1/233 السائر،
  .2/333، السابقالمصدر  -  1
  .2/339المصدر نفسه ، -  2

  .225/الشعراء *   
  .1/360المصدر نفسه ، -  3
  .1/48المصدر نفسه ، -  4
  .170دلائل الإعجاز،ص :الجرجاني،عبد القاهر  -  5
  .63الوساطة ،ص:القاضي الجرجاني، -  6
  .66خفاجي،دار الكتب العلمية،بيروت ،لبنان،دط، دت،صنقد الشعر ،تح محمد عبد المنعم :ابن جعفر ،قدامة  -  7
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ا هو ينظر في علاقاته الوظيفية الاجتماعية للنص الشعري يتعارض مع الشعرية، لأنه لا يخص الشعر بالنقد وإنم

"فالوعي النقدي هنا محدد بمعايير نفعية محددة ،وعلاقات وظيفية خاصة...الأخلاقية الدينية 
  زيزـــــد العــــــــ،أما عب)1(

حمودة فقد أكد في معرض حديثه عن موقف القاضي الجرجاني من أبي نواس والذي يشابه موقف ابن الأثير من 

أو ما يجعل  literarinessأدبية الأدبإن ما نتحدث عنه هو :"إسحاق الصابي إلى حد كبير ، صرح قائلا  أبي

"والمعاصر الأدب أدبا في مصطلح النقد الحديث
،معتبرا أن إدراك تلك الأدبية يتطلب تأجيل الاختلاف المذهبي )2(

أو الديني وتناسيه عند الوقوف على النصوص الأدبية
طودوروف فقد أكد أن الأدب يتميز بغياب الغائية ،أما )3(

.الخارجية
 )4(

   

وتأسيسا على ما سبق فإن المعاني والمضامين عند ابن الأثير تتساوى جميعا من حيث القيمة ،وإذا كان الأمر      

الناس كلهم :"كذلك فلأنه ينطلق من فكرة ثابتة، مفادها أن المعاني وحدها لا تتفاضل ولاتتفاوت فيما بينها ،لأن

"مشتركون في استخراج المعاني
،كما أنه يدرك أن إعطاء الفرصة للمعنى وحده كي يحظى بقيمة فنية عند الحكم )5(

على النص يعني إمكانية الحكم على المضمون حكما قبليا صادرا قبل إنجاز العمل الفني ،وهذا تحديدا ما يرفضه 

،وإن العبرة في الفن الأدبي هي جمال الإخراج وجمال  الشكل وناقدنا، لأن الطرف الأساسي لمعادلة التفاوت ه

الأوضاع والهيآت، أما المعنى في حد ذاته فقد رفض أن يسبغ عليه أية قيمة فنية إلا بوجوده ضمن صورة لفظية ،وهو 

رح بأن ما يشير إلى انحياز واضح منه إلى جانب الشكل ،وتدعيما لموقفه من تصدر الشكل مقام الأهمية، نجده يص

، فالفضل بينهم إنما يكون في التفاوت في القمص التي تلبس من الألفاظ"الشعراء يتواردون على المعاني لكن 

"ذلك لا غيره
،وهذا يؤكد أن ابن الأثير قد انتبه إلى أن ما هو جوهري في الأدب هو شكله لا مضمونه ،وبمعنى )6(

ج من الكلام العادي إلى مستوى فني أعلى وأرفع هي حقيقة آخر فإن البنى والأساليب التي يوظفها المبدع ليخر 

  .الأدب

                                                           

  .42مقومات عمود الشعر الأسلوبية ،ص :غركان ،رحمن  -  1
  .427،ص 2001المرايا المقعرة ،مطابع الوطن،الكويت،دط، :حمودة،عبد العزيز -  2
  .428ينظر المرجع نفسه،ص -  3
  . 114الشعرية ،ص :طودوروف،تزفيطان-  4
  .1/46،وينظر  1/88المثل السائر، :ء الدين ابن الأثير ،ضيا -  5
  .9ستدراك ،صالا:ابن الأثير ،ضياء الدين  -  6
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للدلالة على الصورة اللفظية التي  التعبير وفي تطعيم ذكي واختيار حصيف يرشح ابن الأثير مصطلح      

في –المستهدف الأول من لغة الأدب –يتقمصها المعنى ،وقد كان صريحا في القول بتركز صفات الحسن والجمال 

يؤخذ المعنى الواحد فيكسى عبارتين إحداهما قبيحة :"الصورة اللفظية دون المعنى ،وهو ما يكشف عنه قوله تلك 

".فالحسن والقبح إنما يرجع إلى التعبير لا إلى المعنى نفسهوالأخرى حسنة ،
)1(   

تساوت المعاني جميعا  من هنا تتحدد الوظيفة الأساسية للأدب في التعبير فقط ولا يهم نوعية المعنى ،لهذا       

عند هذا الناقد ،ولعل أذكى خطوة أسداها ابن الأثير لنفسه هي عزو ذلك التأثير الفني للأدب إلى التعبير أو 

الصورة اللفظية وليس المعنى المتضمن فيه ،وهو ما يشير إلى تعاظم الإحساس بأهمية الشكل وطريقة عرض المعنى، 

"هي التي تخلب ا العقول لمعانيالعبارة عن ا"إن : حيث يصرح قائلا
،وهذه الحقيقة تمثل المبدأ الأساسي في )2(

نقد ابن الأثير، الذي يصدر عن فهم جيد لطبيعة الأدب وماهيته ،إذ رفض منح المعنى حق الجودة ما لم يقترن 

ير جميل أو تعببصورته اللفظية ،وهو ما يعني أن لا وجود عنده لموضوع جميل وآخر قبيح، ولكن ما يوجد هو 

لا إلى المعنى ،وهو موقف له أهميته وخطره لأنه يحدد  الشكل ،والحكم بالجمال أو القبح يرتد إلى تعبير قبيح

  فعالية الأدب بالشكل الذي هو مناط  الجمال والفن ،وهي رؤية شديدة المعاصرة ،فياكبسون قال الفكرة نفسها 

"تحققها الجماليأو في /الشعر هو اللغة في وظيفتها :" حين صرح
  ،وإن الملمح المهيمن في الشعر هو التركيز على)3(

  

.الشكل أو طريقة التعبير
)4(  

وإنما يعني أن ما هو جوهري في الأدب ،إن كل ما سبق ذكره لا يذهب دليلا على إهمال المعنى إهمالا تاما         

يتفاوتون في إبرازها وإجادة التعبير عنها وهذه هو شكله لا مضمونه ،لأن المعاني لا يتفاضل فيها الناس، وإنما 

                                                           

  .2/391المثل السائر،:ابن الأثير ،ضياء الدين  -  1
البلاغة إبلاغ،وتأثير الإبلاغ لا يرجع إلى مضمون المبلغ عنه ،بل إلى كيفية :"ويوازن بين هذا الرأي وقول جابر عصفور. 1/89المصدر نفسه،  -  2

  .246قراءة التراث النقدي ،ص:عصفور، جابر : ينظر ".الإبلاغ
3 - Jakobson, Roman: Huit questions de poétique ,Editions du Seuil, 1977,p 16. « la poésie c'est 

le langage dans sa fonction esthétique » 

  4                                                                         .15، صالسابقينظر المرجع -
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الفكرة تذكرنا لا شك بمقولة الجاحظ
،لكن كلام ابن الأثير هنا فيه كثير من السعة والتفصيل والتوضيح وضرب )1(

  .الأمثلة لتأييد الرأي وهو ما نفتقده في رأي الجاحظ وكلماته 

   نستطيع أن نميز في تاريخ نظرية الشعر بين موقفين بشأن مادة الشعر : "وفي هذا الصدد أشار محمد الولي إلى أننا    

   ذي يلعب  ــــــــــ، ويذهب الثاني إلى أن الشعرية النصوصورته يذهب الأول إلى أن هذه المادة تلعب دورا مهما في 

 Substantialiste جوهري ف الأول بأنهـــــــمية الموقـــــــــــعبير لا المادة الدلالية ،يمكن تســـــــــــهذا الدور هو صورة الت   

."Formaliste ليـــــــشك ،والثاني
)2(  

ومن خلال ما سبق من نصوص يمكننا دون تردد أن نصنف ابن الأثير ضمن الفئة الأخيرة ،وتدعيما لهذا       

ولقد رأيت كثيرا من الجهال الذين هم من السوقة  :"الموقف نجد أنفسنا أمام نص آخر لابن الأثير يقول فيه 

ولكنه لا  ويظهر من خاطره المعنى الدقيق،وأرباب الحرف والصنائع، وما منهم إلا من يقع له المعنى الشريف 

"يحسن أن يزاوج بين لفظتين
،ولاشك أن الاستدراك الذي ختم به كلامه هذا كان واضحا في تعزيز مكانة )3(

فالعبارة عن المعاني هي التي تخلب ا :"الشكل ،ويعضد ذلك أنه أعقب هذا القول مباشرة ذه الجملة 

."العقول
)4(  

هذا الرأي أي تعسف أو مغالطة ننقل تفاصيل ما ذكره ناقدنا في كتابه الوشي المرقوم ،وإن كنا وحتى لا يكون في 

نعتذر عن الإطالة هنا إلا أن ذلك النص يهمنا في تأسيس شرعية ما ذكرناه عن أهمية الشكل عند ابن الأثير، 

الكاتب عندي من :"د ذكر قائلا وسبقه إلى فهم الأدب على نحو شديد الشبه بما تقدمه الدراسات المعاصرة ،فق

هكذا  :إذا كلفته أن يكتب عنك كتابا وأفضيت إليه بالمعنى جملة واحدة، فصله  وأتى به على وجه إذا تأملته قلت 

،فهو ينطق عن خاطرك بما لا تقدر أنت أن تنطق به، فهذا هو لم أقدر أن أعبر عنهكان في نفسي، ولكني 

                                                           

، حيث 132، 131/ 3 ،1965 ،2،مصر،ط،تح عبد السلام محمد هارون،مطبعة مصطفى البابي الحلبي الحيوان:ينظر الجاحظ ،عمرو بن بحر -  1

اء،وفي صحة والمعاني مطروحة في الطريق،يعرفها العجمي والعربي،والبدوي والقروي،إنما الشأن في إقامة الوزن،وتخير اللفظ وسهولة المخرج وكثرة الم:"يقول

  ". الطبع وجودة السبك،فإنما الشعر صناعة وضرب من النسج وجنس من التصوير
  .133،ص  1990، 1الدار البيضاء،ط/الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي،المركز الثقافي العربي،بيروت: ،محمدالولي  -  2
  .1/89المثل السائر، :ابن الأثير ،ضياء الدين  -  3
  . 1/89المصدر نفسه، -  4
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"بةالكاتب الذي يطلق عليه اسم الكتا
، فهذا النص يكشف لأي حد ترتبط موهبة الكاتب بمقدرة التعبير ولا )1(

شيء غير ذلك ، فالناس لاتعوزهم أفكار أو أحاسيس وإنما الطريقة الأنسب للتعبير عنها،  ولا نظن أنه من قبيل 

المعاصرين حول الموضوع نفسه، وبالتفصيلات الدقيقة نفسها لنص ابن  الصدفة أن يكتب أحد الدارسين الغربيين

التي عرضها  *الأثير ،الذي جاء هو الآخر واضحا لا يعوزه التفصيل ولا الوضوح مقارنة بمقالة ألدوس هكسلي

ا لمقطوعة إن أحد ردود الفعل الطبيعية التي تعترينا عقب قراءتن:") قضايا النقد العربي(في كتابه  زكي العشماوي

لم أكن هذا ما كنت أشعر به و أفكر فيه دائما، ولكني :جيدة من الأدب يمكن أن يعبر عنه بالمسلمة الآتية 

"حتى ولا لنفسي  ،قادرا على أن أصوغ هذا الإحساس في كلمات
)2(.  

الأثير ،وهذا الفهم أو كشف عن المعنى بالكلمات بطريقة معينة وفقا لفهم ابن إنه التعبير هذا هو الأدب إذا ،    

لا ريب يكشف عن قدرات مبكرة للفكر النقدي والبلاغي العربي، ووعيا بأن الشاعر ليس ذلك الذي يفكر بل 

ذاك الذي يعبر ، ولو تتبعنا مقولة ابن الأثير في تمييز المستوى الأدبي عن المستوى العادي للكلام ،وقارناه بحديثه 

لو وصلنا إلى نتيجة مقاربة لما يشيع في الفكر النقدي الحديث ،حيث يقول السابق عن أهمية التعبير أو الشكل 

لا يعد الشاعر شاعرا لأنه فكر أو أحس ولكن لأنه  عبر، وهو ليس مبدع أفكار بل مبدع كلمات، :"جون كوين 

وسيه تقول فبحيرة لامارتين وحزن اوليمبو لفيكتور هيجو وذكريات ديم... وكل عبقريته تكمن في اختراع الكلمة 

نفس الشيء، ولكن كل عمل منها يقوله بطريقة جديدة وبنسج فريد  للكلمات، يظل ثابتا دائما في الذاكرة لأنه 

"من خلاله وحده يتحقق الجمال
إن الشعر لا يصنع من الأفكار ولكن من :" فقد قال**ملارميه ، أما)3(

"الكلمات
"لعمل الأدبي مصنوع من كلماتإن ا:"، وإلى الفكرة نفسها أشار طودوروف بقوله)4(

،ويورد رامان )5(

                                                           

  .57الوشي المرقوم ص:ابن الأثير ،ضياء الدين  -  1

كاتب وشاعر انجليزي اشتهر بكتابة الروايات والقصص القصيرة،والمقالات، وأدب ): Aldous Huxley )1894 -1963ألدوس هكسلي *

  :ينظر.رواية العالم الطريف:أشهر أعماله.الرحلات،تعتبره بعض الدوائر الأكاديمية قائدا للفكر الإنساني الحديث
THE OXFORD  COMPANION  TO  ENGLISH  LITERATURE ,.p487. 

  .5قضايا النقد الأدبي ،ص :،محمد زكي  العشماوي -  2
  .64النظرية الشعرية ،ص :كوين ،جون  -  3

  : شاعر فرنسي، ينظر ):Etienne dit  Stephane MALLARME )1842- 1898إيتيان مالارميه **
 Dictionnaire historique,thematique,et technique des Litteratures, p986. 

  .65،ص السابق المرجع  -  4
  .38،أو  35الشعرية ،ص :طودوروف،تزفيطان -  5
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أما  ،الفن طريقة لممارسة تجربة فنية الموضوع:"عبارة مفادها- وهو أحد الشكلانيين الروس–سلدن لشكلوفسكي 

"الموضوع ذاته فليس له أهمية
بلاغة الخطاب ( ، وضمت كلمات  رولان بارت التي ساقها صلاح فضل في كتابه )1(

ليس في رسالته  ووجوده ،إن الأدب ليس سوى لغة أي نظام من العلامات:"بين أعطافها الفهم نفسه  )وعلم النص

"بل في هذا النظام
المهم في الشعر ليس معناه وإنما  :"وعند العرب المعاصرين نجد محمد مندور يؤكد أن،)2(

."صياغته
)3(  

إن هذه النصوص والنماذج تكشف أن نظرة ابن الأثير إلى فن الأدب كانت قريبة جدا لإدراك جوهر الفن        

على النحو الذي فهمه المعاصرون،وبخاصة منهم الشكلانيين
،وقد تأكد لدينا بما لا يدع مجالا للشك أن حديث )4(

عي لوظيفة الأدب ولمهمة الشاعر يكاد يكون جديدا لم ابن الأثير جاء مشاكلا لما ورد عندهم ،ومثل هذا الفهم الوا

هذا الوضوح وتلك الصراحة قبل ابن الأثير ، وهو انسجام وتطبيق للمبادئ التي سبق ذكرها في  ليتكلم فيه أحد بمث

أفكارا   الحداثيين العرب يديرون ظهورهم للنقد العربي لينقلوا:"القضايا السابقة ، وفي هذا السياق يذكر محمد الولي أن

"أجنبية حديثة أو معاصرة، لا تضيف كثيرا إلى أفكار مماثلة أنتجها البلاغي العربي
،فيما ذهب عز الدين إسماعيل )5(

النقد العربي كان يمثل مبادئ المدرسة الجمالية بصفة عامة قبل أن توجد هذه المدرسة أصدق :"إسماعيل إلى أن

."تمثيل
)6(  

ارسين المعاصرين ،وحسبنا أن نكشف على وجه الإجمال مدى اقتراب ابن ولا نود الإطالة إزاء آراء الد        

الأثير من الفكر النقدي المعاصر ،وهكذا نخلص إلى أن الأدب  منزه عن أية أدوار تربوية ،وإذا كان اهتمام البلاغة 

أو الجمال دون  هو تحديد أسباب الجودة وتمييز الكلام فإن ابن الأثير يحدد الشكل أو التعبير مناطا للشعرية

المضمون ،فالأدب تعبير قبل أي شيء آخر ،لذلك رفض أن يسبغ أي قدر من الفنية على الموضوع أو المعنى ما 
                                                           

  .30،ص  1998النظرية الأدبية المعاصرة ،تر جابر عصفور ،دار إنباء للطباعة والنشر والتوزيع ،القاهرة ،دط ،:سلدن ،رامان  -  1
  .63بلاغة الخطاب وعلم النص ،ص:فضل ،صلاح  -  2
  . 290ص، 2004اعة والنشر والتوزيع،مصر، دط ،ضة مصر للطبالنقد المنهجي عند العرب ،:مندور ،محمد -  3
يرى الشكلانيون أن خصوصية ما هو أدبي لا يوجد في :"،حيث يقول المؤلف45صنظرية اللغة الأدبية،:ينظر ايفانكوس،خوسيه ماريا بوثويلو  -  4

بالأشكال الفنية للغة في مقابل الأشكال غير شخص الشاعر ولا في الموضوعات أو المعايشات ،وإنما ينبغي البحث عنها في صفة التخالف الخاصة 

  ".  الفنية ،لقد كانت مشكلة اللغة الأدبية مشكلة شكلية لفظية
  .174الصورة الشعرية ،ص : الولي ،محمد -  5
  . 312،ص1992دط،  ،دار الفكر العربي،القاهرة،،ملتزم الطبع والنشرلنقد العربي عرض وتفسير ومقارنةفي االأسس الجمالية :سماعيل،عز الدينإ -  6
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وابن الأثير هنا  لم يقترن بصورته اللفظية التي يعزو إليها تلك الآثار التي تخلفها النصوص الأدبية في نفوس المتلقين،

نبحث عن نقد يؤمن :"معاصر هو عبد الحكيم راضي حين اعترف قائلا  نموذج للناقد الذي يطمح إليه باحث

."بأدبية الأدب وفنيته، ويرفع دليلا على هذه الفنية خصوصية اللغة في النص الأدبي
)1(  

وربما كان ضروريا بعد هذا العرض الخاص بالفصل الأول من هذه الدراسة أن نستخلص ما يجمع وحداته،      

  :وحدوده، ويمكن إجمال هذا فيما يليويوحد شتات أوصاله 

مستوى عادي يتسم بالاصطلاحية والعموم والأسبقية وسهولة الاستخدام، :ميز ابن الأثير بين مستويين للغة - 

مقابل مستوى أعلى درجة هو المستوى الأدبي ،الذي يعتبره ابن الأثير  مناط الإبداع لما يتصف به من جدة 

  .اء إليه واقتصاره على الأدباء وحدهموحداثة وتفرد ،وصعوبة الاهتد

كان ابن الأثير حريصا على تأكيد تقدم وظيفة التحسين في المستوى الأدبي وتصدرها سلم الأولويات، على - 

  .حساب وظيفة الإفهام التي تتقهقر إلى الخلف خلافا للمستوى العادي الذي  تكون لها فيه الأولوية 

البلاغة عن النحو في التعامل مع النص الأدبي نظرا لخصوصية العمل الذي يضطلع به  دعا ابن الأثير لاستقلالية - 

كل علم ،واعتماد كل واحد منهما معايير تختلف عن معايير الآخر ،إذ تعتمد البلاغة معيار الجودة والرداءة الذي 

  .ستوى العادي للغةيناسب المستوى الأدبي ،فيما يستند النحو على معيار الصحة والخطأ الذي يناسب الم

إن التعارض الموجود بين قوانين وأحكام كل من النحو والبلاغة ،وتجاذما للنص بشكل عكسي هو التفسير - 

الذي يكمن في ضوئه دعوة ابن الأثير لإقصاء النحو من مجال الكشف عن أوجه الجمال في التعبير اللغوي ،لأن 

،وهو وإن كان يعترف بالنحو علما ضابطا للغة فإنه لايعتد به "الجوازالحسن لا :"المبدأ الذي تبناه هذا الناقد هو 

في الحكم على جودة النص الأدبي، غير أن مبالغته في الغض من شأن النحو ،وما حواه حديثه عن النحاة من 

ألوان التهكم والتجريح والاستفزاز وخاصة لعلماء أجلاء كابن جني جر عليه سيلا من ردود الفعل العنيفة 

  .والانتقادات اللاذعة 

آمن ابن الأثير بحاجة الأدب لمنهج يؤمن بخصوصية لغته ويراعيها، ويعتد بالجرأة على أحكام اللغة وقواعدها - 

بوصفها مظهرا من مظاهر الإبداع،لهذا طرح البلاغة  باعتبارها علما شعريا إن صح هذا الوصف ،يقوم على رصد 

كما قال ابن الأثير "شيء الذي يشرف به الكلام وتحصل له المزية على سواه الإبانة عن ال"أسباب جودة التعبير و

، فاستطاع ذا التصور أن يطور اجتهادات السابقين ويصوغها في شكلها الموجز ،فتمكن من مزاحمة أحدث 

  .النظريات المعاصرة حول الشعرية 
                                                           

  . 85،ص 2006، 1آفاق الفكر البلاغي عند العرب ،مكتبة الآداب، القاهرة ،ط:راضي،عبد الحكيم -  1
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ة لتصوره حول شعرية الفن الأدبي، التي لا إن نظرة ابن الأثير لفني الشعر والنثر كجنسين أدبيين جاءت داعم- 

تفترق فيها أجناس القول ، فالظواهر الإيقاعية ليست حكرا على الشعر بل هي مشتركة بين الفنين معا ، وكذلك 

الأمر بالنسبة للموضوعات والأغراض، وبذلك يحقق ابن الأثير إنجازا غير مسبوق حين يقلص الفروق بين الشعر 

  .الوزن، الذي يراه السبب الوحيد الذي يقف خلف الضرورات الشعرية  والنثر ويحصرها في

جاءت التسوية النظرية بين الشعر والنثر مدعومة بنماذج تطبيقية تعكس تلك التسوية، وتبرهن على تناسي ابن - 

السمات  الأثير تلك التقسيمات بين الفنين ،لهذا اتجه إلى البنية الإبداعية كشفا وتحليلا مستهدفا البحث عن

  . والخصائص التي ترفع اللغة إلى مستواها الإبداعي

إن حرص ابن الأثير على رصد الظواهر الفنية جعله يتجاوز دائرة الشعر والنثر متجها نحو التعابير الشعبية ،وهي - 

  .الرؤية التي يتفق فيها مع عدد من منظري اللغة الأدبية المعاصرين 

صور ابن الأثير في الزمن الذي أنتجه ولا هو حكر على أحد ،بل هو قيمة إن الفن والإبداع لا يكمن حسب ت- 

متضمنة داخل النص ذاته، وعلى هذا الأساس رفض معيار الزمن الذي كان سائدا لدى النقاد واللغويين في الحكم 

ية في حد ذاا ،أي التركيز على الأعمال الفن"فضيلة القول وتقدمه"على النتاجات الأدبية ، داعيا إلى النظر في 

  .واتخاذ جودا أساسا للمفاضلة فيما بينها

تقديم شواهد الشعراء المحدثين كنماذج فنية، :تجسد الموقف السابق عمليا من خلال عدد من الأشكال أولاها - 

جودة أبي تمام والمتنبي والبحتري ، وهو تفوق لم تفرضه إلا :واعترافه بالتفوق الفني للشعراء الثلاثة المتأخرين 

أشعارهم ،ما يتضمن إنصافا للمحدثين ورد اعتبار لهم بعد ما عانوه من ميش ،وثانيها توجهه بالنقد لشعر 

القدامى ممن كانوا يحظون بالقداسة وتوصف أشعارهم بكوا تمثل النموذج الفني الأرقى الذي لا يجوز المساس به 

النقد ،وإن الشعر وحده هو موضوع القيمة الفنية لا حياة ،فهتك ابن الأثير هذه القداسة معتبرا أن لا أحد فوق 

  .الشاعر ولا زمنه 

إضافة إلى ما سبق فقد حث ابن الأثير المبدعين المحدثين على تجاهل الشعر القديم والكف عن تقليده ، داعيا - 

ضمن أطر قديمة إياهم إلى مسايرة قضايا عصرهم ،والتي صارت ضرورة ملحة من منطلق إيمانه بأن تقييد الأدب 

ثابتة لا يناسب طبيعة الأدب التي تأبى الاستقرار ، ذلك أنه من أخص خصائص الأدب التجديد والابتكار  

  .والخروج عما هو سائد ومألوف 

الأدب حسب فهم ابن الأثير مطلب لا يخضع لالتزامات اجتماعية أو أخلاقية، كما أنه منزه عن أي أدوار - 

  .تربوية
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بتناول جميع المعاني والموضوعات في الأدب رافضا إقصاء أي منها لأن العبرة عنده إنما هي بجودة  سمح ابن الأثير- 

  .الإخراج وجمال الهيآت 

إذا كان هدف البلاغة هو تحديد أسباب الجودة ،فإن ابن الأثير كان واضحا وصريحا لأبعد الحدود في تعيين - 

لذلك رفض أن يسبغ أي قدر من الفنية على الموضوع أو المعنى الشكل أو التعبير مناطا للجمال دون المضمون ، 

ما لم يقترن بصورته اللفظية ، فالأدب تعبير قبل أي شيء آخر،وكل التأثيرات التي تتركها النصوص الأدبية  إنما 

  .ترجع إلى الشكل لا المضمون حسب رأي ابن الأثير

قدية السائدة، محاولا تصحيح مسار النقد ورده إلى أصول خرج ابن الأثير خروجا واضحا على كثير من الآراء الن- 

  .فنية صحيحة ،فسجل  لنفسه تميزا وتفردا

إن ما يخلق للنص فنيته يمثل عصب مشروع ابن الأثير ومدار تفكيره البياني كله ،ولا نحب أن نغالي في الادعاء - 

ن القول إن كثيرا من أطراف هذه المسألة كان لها بأن الإلمام بقضايا الشعرية جاء مكتملا عند هذا الناقد ،وإنما يمك

حضورها الواضح عنده ، وإن كان هناك من ملاحظة نسوقها في هذا الصدد فهي تسجيل الإعجاب الشديد 

بالتفكير الفذ الذي أبرزته آراء ابن الأثير ، كما ننوه بما قدمه هذا البلاغي من نظرات رائدة بالغة القيمة لموضوع 

الأدب، وإبراز ملامحها واستيعاب مقوماا ،ما جعل آراءه تتقاطع بشكل متكرر لا يمكن أن  البحث في لغة

  .يوصف بالندرة مع كثير من التصورات الحديثة ،وبالأخص مع آراء رواد المدرسة الشكلية مثل ياكبسون
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  التقديم والتأخير-1.2                                                  

  الزيادة في عناصر البناء-2.2                                                  

  الحذف-3.2                                                  

  ا�لتفات-4.2                                                  

  ل الأدبي ل الأدبي ل الأدبي ل الأدبي ــــــــــــــــــــدة العمدة العمدة العمدة العمــــــــــــــــــــــــوحوحوحوح    :خامسا

  ائت�ف�العناصر- 1                     

  *تساق/الن)'���السياق-2                           

  التضم1نموقفه�من�-3                           

  و�ا
وازنات��ا
فاض�ت-4                           

  الوحدة�العضوية-5                           

 

 قضايـــــــــــا الصـــــــــــــياغة
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،حيث وردت  الأثيرتحديد ما يعنيه مصطلح الصياغة عند ابن  أولاقبل البدء في دراسة قضايا الصياغة يحسن     

الكلام  صوغصناعة :"في قوله)صوغ(فقد وردت بصيغة المصدر لمثل السائر باشتقاقات مختلفة ،اهذه اللفظة في 

السياقات التي وردت  إلىنظرنا  إذا،ف)2("ألفاظهغير  بألفاظ فيصاغيؤخذ المعنى :"،كما وردت بصيغة الفعل )1("

 إبرازهفيد تن مصاحبتها  لكلمة معنى الجانب  الشكلي المحسوس ،لأ إلىغالبا ما تشير  فإافيها هذه اللفظة 

أحدهما مادي :وبذلك يتحدد تصور ابن الأثير للغة بوصفها تحمل جانبينعالم الوجود ، إلىدم عمن عالم ال وإخراجه

محسوس،وهو الذي تمثله الألفاظ بأصواا وأشكال حروفها مطلقا عليه اسم الصياغة،والآخر غير محسوس وهو 

أن تكون فائدة وضع الألفاظ :"،ولهذا فإن )3("المعاني ليست أجساما كالألفاظ:"المعنى أو الفكرة قبل تجسدها، إذ

ليست المعاني إلا كالأرواح ولا الألفاظ إلا  :"،وقد لخص ابن الأثير هذه الثنائية بقوله)4("أدلة على المعاني

  )5(."كالأجسام

وذا يتحدد مفهوم الصياغة وأهميتها بوصفها تعبيرا مجسما لأفكار غير مجسمة ،وهذه الأفكار حسب          

ر لولا الصياغة التي تعتمد المفردات ركيزا الأولى ،والتي يتم دفعها إلى السياق تصور ابن الأثير ما كان لها أن تظه

هذا السياق الأصغر إلى سياق أكبر لتشكل نصا شعريا أو نثريا ،ولقد أظهرت  منلتأخذ طبيعة جملة ،ثم تندفع 

دب ،كما إن من الصفحات السابقة من هذه الدراسة تعلق ابن الأثير الشديد بجانب الشكل بوصفه جوهر الأ

سيجد حتما جهدا وافرا في رصد خواص الصياغة الشعرية ،ومع ذلك تبقى خطوة " المثل السائر"يتابع كتاب 

هل أهمل ابن الأثير المعنى أمام تلك الحفاوة الكبيرة :وذلك بالإجابة عن السؤال الآتي ،أساسية لابد من اجتيازها 

  ة بين اللفظ والمعنى ؟هي طبيعة العلاق بالشكل ؟وإذا لم يفعل فما

 :إن الإجابة عن هذا السؤال يقتضي أن نحدد أولا موقفه من قضية اللفظ والمعنى وهو ما سنعالجه في القضية الآتية

                                                           

  .1/95،وينظر1/149السائر،المثل :ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  . 343، 258، 159، 2/42، 235، 198، 1/90:،وينظر 1/95المصدر نفسه، -  2
  .2/74المصدر نفسه، -  3
  .2/152المصدر نفسه، -  4
المعنى :"الكبيروفي هذا السياق يقارن بين قول ابن الأثير في الجامع .45، وكفاية الطالب،ص21ينظر الجامع الكبير، ص. 1/311المصدر نفسه، -  5

وبين قول دي سوسور في كتابه علم .80،ص"لا يكون مظهرا لنفسه ولا موضحا عن ذاته،إذ المعاني جميعها قائمة بالنفس وإنما اللفظ يظهرها ويبينها
ت الفكرة شيئا مبهما غير لولا اللغة أصبح:"مؤكدا أنه ".لا تتخذ الأفكار شكلا ماديا،كما أن الأصوات لا تتحول إلى كيانات عقلية:"اللغة العام

  :ينظر".واضح المعالم،فلا تتميز هذه الأفكار قبل ظهور اللغة
  .132، 131علم اللغة العام ، ص:دي سوسور،فردينان 
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   نىنىنىنىــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــظ والمعظ والمعظ والمعظ والمعــــــــــــــــــــاللفاللفاللفاللف    :أو� 

اعتمده لتحديد إن لهذه القضية في تفكير ابن الأثير مكانة خاصة ،مستمدة من طبيعة المنهج الذي          

أسباب تميز الكلام الأدبي عن الكلام العادي ،والسر الذي يقف خلف تفاضل بعضه على بعض،والذي يحتل 

بدوره ركنا مكينا في مجمل تصوراته،لكن قبل تناول موقف ابن الأثير تجب الإشارة إلى أن شريحة واسعة من النقاد 

ظ منفردة الفقة بينهما والضوابط التي تحكمها ،كما اهتموا بالأوالبلاغيين انشغلت بثنائية اللفظ والمعنى والعلا

ومضمومة مع أخريات ،فأنتج هذا الاهتمام جدلا واسعا وآراء متضاربة حينا ومتداخلة حينا آخر ،وقد استطاع 

ا كان هؤلاء النقاد تطوير هذا المبحث الذي أسهم بدوره في تغذية المناقشات ذات الصلة بقضية اللفظ والمعنى ،لهذ

نظرا لما أنتج من آراء ذات خطر نقدي وأهمية  ،لهذا المبحث كبير الأثر على الدرس البلاغي والنقدي القديم برمته

  .بالغة أسهم فيها الاحتجاج بالإعجاز القرآني تأجيجا وتصعيدا

- بن قتيبةوقد بدأت معالم هذه القضية تتضح مع البدايات الأولى لحركة التأليف النقدي أين نجد ا       

رياضية ،فاصلا بذلك بين اللفظ النطقية أو بالميلجأ إلى تقسيم الكلام إلى أضرب بطريقة يمكن وصفها  -ه276

وضرب حسن لفظه وحلا ،فإذا أنت فتشته ...ضرب حسن لفظه وجاد معناه :"والمعنى من خلال تلك الأضرب

وسار ابن ،)1("وضرب تأخر معناه وتأخر لفظه ،لم تجد هناك فائدة في المعنى ،وضرب جاد معناه وقصرت ألفاظه

والصحيح المعنى الرث ،الحسن اللفظ الواهي المعنى :على هذا النهج في تقسيمه للشعر إلى - ه345- طباطبا

 -ه276-وهذا النهج ينطبق أيضا على ما جاء به قدامة بن جعفر، )2(والمعنى البارع في المعرض الحسن ،الصياغة

ير والقسمة العقلية والمنطقية ،فقد أفرد للفظ عيوبه ومحاسنه وكذلك فعل بالنسبة من حيث التجريد والتقر 

  )4(.في تقدير اللفظ ،مهملا المعنى وجاحدا إياه -ه395-أبو هلال العسكري،فيما غالى  )3(للمعنى

                                                           

  .69، 1/64الشعر والشعراء ،:ابن قتيبة ،عبد االله بن مسلم  -1
  . 92، 91، 87عيار الشعر،ص:ينظر العلوي ،ابن طباطبا  -2
  .184، 172، 139، 74نقد الشعر ،ص:،قدامة ينظر ابن جعفر  -3
وإنما في ...ليس الشأن في إيراد المعاني فإنه يعرفها البدوي والعجمي:"حيث يقول.195، 57كتاب الصناعتين،ص:العسكري، أبو هلال ينظر  -4

  ."جودة اللفظ وصفائه ،وحسنه وائه
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كن تتبع هذا وخلافا لهذه الآراء ،فقد سارت فئة أخرى من النقاد باتجاه عدم الفصل بين اللفظ والمعنى ،ويم     

ن يؤثر في أالذي كان صريحا في القول بأن أي خلل في أحد الطرفين لابد و  - ه456- الرأي لدى ابن رشيق

  )1(".يضعف بضعفه ويقوى بقوته:وارتباطه به كارتباط الروح بالجسم  ،اللفظ جسم وروحه المعنى:"إذ ،الآخر 

أنه  يرى،الذي  - ه471-شديدا من عبد القاهر الجرجانيولقيت مسألة الفصل بين اللفظ والمعنى إنكارا         

،ولابد من الاعتراف لعبد القاهر  )2(من العبث وسوء الفهم أن نعتبر كلا منهما عالما مستقلا بذاته عن الآخر

بفضل التقدم بقضية اللفظ والمعنى خطوة هامة حين أسس من خلالها ما يسمى بنظرية النظم ،والتي ستكون أهم 

غية ينتهي عندها هذا الجدل ،وسوف نرى كيف سيستغل ابن الأثير تلك الإشارات المتفرقة عند من نظرية بلا

سبقه،وبالأخص عند عبد القاهر ليؤسس منها تصوره الخاص لقضية اللفظ والمعنى ،ويحسن بنا قبل الكشف عن 

أنه من أنصار المعنى ،وأنه لم ن نظر في أقوال ابن الأثير مم بعض هذا التصور أن نبدي بعض الملاحظات ،فقد ظن

يكن يعير اللفظ اهتماما مماثلا ،ولكي نقف على المعاينة السليمة لأقواله تلك علينا أن نضعها أولا في سياقها وفي 

كان يتحدث أحيانا عن المعنى دون اللفظ كحديثه عن ناقد  سياق أقوال ابن الأثير الأخرى ،صحيح أن هذا ال

،فضلا عن اختراعه لمصطلحات تشي بنصرته للمعنى دون )3("معنى غريب لم يطرق قد يقع في:"الإبداع الذي 

�ا�عاني:اللفظ مثل �ا�عاني�و عمود �ا�عاني�و شبكة وزيادة على ذلك فقد ألف كتابا أسماه ،)4(توليد

اع قوة تردد ،مما يعطي انطباعا قويا بأنه من أنصار المعنى ،ويزيد هذا الانطب)5("الرسالة في المعاني المبتدعة:"

حسب -لأزيد من خمس وثلاثين مرة في كتابه المثل السائر ا�عاني�ا�خ��عة��و ا�بتدعة� ا�عاني :مصطلحي 

المعاني المخترعة كانت نقطة :إلى الخروج بنتيجة مفادها أن  هذه الباحثة وهو ما دفع-إحصاء وفاء سعيد شهوان 

وأنه لم يكن لينظر إلى أكثر من المعاني وما يدور حولها من إبداع  ،التمركز عنده في الحكم على الشاعر المبدع

والذي كانت آراؤه حاضرة في مؤلفها عن ابن  ،،وربما كان موقفها هذا نتيجة لتأثرها برأي إحسان عباس)6(واختراع

                                                           

  .1/124العمدة ،:القيرواني ،ابن رشيق  -  1
  .                                          241دلائل الإعجاز ،ص :الجرجاني ،عبد القاهرينظر -  2
  .1/323المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  3
  .63، 12، 9الاستدراك ،ص : ينظر ابن الأثير،ضياء الدين  -  4
  .36والجامع الكبير ،ص.60ينظر المصدر نفسه،ص -  5
  .68،وص 98ير وشعراء المعارك النقدية، صضياء الدين بن الأث:سعيد شهوان ،وفاء ينظر  -  6
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ا أنه لم يعد يطيق منه ،ترتب على تولع ابن الأثير بالمعاني نتائج:"أنه قد عباسالأثير في عديد  المرات ،حيث يذكر 

  .)2(،والرأي نفسه نجده عند عبد المطلب مصطفى)1("قبول المعنى العادي وهو يغربل الشعر بحثا عن المبتدع

فإن هذا التولع بالمعنى كان في ضوء الصياغة والتأليف الذي يزيد المعنى اء ورونقا ،فلم يكن  ناوفي اعتقاد        

من :"عن صياغته ولفظه ،وهي الفكرة التي استدركها إحسان عباس بقوله  ابن الأثير يبحث عن المعنى بمعزل

راه الأقرب نوهو الرأي الذي ،)3("الإنصاف أن نقول هنا إن ابن الأثير لا ينفك يرى المعنى مجسدا من خلال اللفظ

غالبا ما يقترن  إلى الصواب ،لأن ابن الأثير وفي سياقات حديثه عن إبداع المعاني أو اختراعها فإن الذي يعنيه

بصورة مجازية ،تتضمن استعارة أو تشبيها أو غير ذلك من ألوان ااز ،وهو ما يمكن أن نقف عليه بوضوح في 

  )4(."أبدع في التشبيه:"...حديثه عن وصف ابن حمديس الصقلي للهلال فقد 

بين اللفظ والمعنى مثل محمد ن ابن الأثير حاول الفصل أكما إن من الدارسين من سار في اتجاه القول ب      

غير  يكشف الأثيرالوقوف على عدد من التصريحات و النماذج التطبيقية عند ابن  أن إلا ،)5(زغلول سلام

 نإ ذلك،ونحن في هذا اال بحاجة إلى الصبر والموازنة بين الأقوال حتى نصل إلى نتيجة يرتضيها العقل، حيث

جمال  إن،كما  الآخرحدهما لا يعيش بمعزل عن أن إ اللفظ والمعنى ،و ى التوحيد بينتصور هذا الناقد قام عل

على مستوى أحدهما سينعكس على المستوى الآخر بشكل حتمي  خلل وأي،ضرورة  الآخرحدهما مرتبط بجمال أ

 ،فجاء المعنى تبعا لذلك مشوها ،،ومما يؤيد ذلك  انتقاده للمتنبي في إبداعه لمعنى أدبي وتقصيره على مستوى اللفظ

وأذهب إلا أن سبك هذا البيت قد شوهه ...ومما ابتدعه بإجماع في مدح عضد الدولة :"حيث يقول في ذلك

،ويؤكد هذا المنحى في تصور العلاقة بين اللفظ والمعنى ،ذمه المعنى نتيجة إساءة التعبير )6("طلاوة المعنى المندرج تحته

  )7(."معنى كريما فأساء في التعبير عنه حتى صار مذموماكم ممن يتأول :"عنه إذ

                                                           

    .604تاريخ النقد الأدبي عند العرب ،ص:عباس ،إحسان  -  1
  .95اتجاهات النقد خلال القرنين السادس والسابع الهجريين ،ص : مصطفى،عبد المطلب  -  2
  .612تاريخ النقد الأدبي عند العرب ، ص:عباس ،إحسان  -  3
  :والبيت هو .1/307المثل السائر،:بن الأثير،ضياء الدين ا -  4

  كأنما�أدهم�الظلماء�ح*ن�نجا���������������من�أشهب�الصبح�ألقى�نعل�حافره�

،دار صادر للطباعة والنشر، دار بيروت للطباعة والنشر، إحسان عباسديوان ابن حمديس الصقلي،تصحيح وتقديم  :ينظر الصقلي ،ابن حمديس
  .192،ص 1960،بيروت،دط 

  . 61صضياء الدين بن الأثير، : سلام ،محمد زغلول -  5
  . 179، 2/178. 1/291 :وينظر مواقف مشاة.1/317المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  6
  . 2/308المصدر نفسه، -  7
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  : يستفاد من هذا النص

وهذا  ،وأي تبديل أو انحراف في إحداهما لحق الأخرى مثلها ،إحداهما دلالية والأخرى لفظية :ناللجملة وحدت-أ

  )1(."لأن الألفاظ لا تراد لنفسها وإنما تجعل أدلة على المعاني:"هو محور كلامه 

نى يتطلب لفظا رائقا يزهو به ويروق بجماله،كما أن اللفظ يجب أن يشارك المعنى ويتساوق معه ،فلا المع-ب

  .يستغني أحدهما عن الآخر ولا يستقل بنفسه في الصياغة الأدبية 

 ومهما يكن الأمر فإن في أقوال ابن الأثير ربطا جيدا بين اللفظ والمعنى،وقد أتى على جملة تلك النماذج         

والشواهد العملية في صياغة نظرية شاملة ،يكون اللفظ والمعنى بمقتضاها وحدة متكاملة ،حين صرح في معرض رده 

لا لفظ إلا بمعنى فكيف فصلت بين اللفظ والمعنى ؟لم أفصل ولكني :"امه بالفصل بين اللفظ والمعنى على من

يدل ابن الأثير في أقواله السابقة على أنه لا  ،وهكذا)2("ة هي له والمعنى يجيء ضمنا وتبعاخصصت اللفظ بصف

ينصر المعنى على اللفظ بل يؤكد اندغام الاثنين معا ،وآراء ابن الأثير هذه تدعمها وتطور دلالتها آراء أخرى له في  

فقد ورد فيه ما يزيد هذا الموقف دعما وتعضيدا ،وينفي عنه شبهة التعلق بالمعنى ،حيث ،"الجامع الكبير"كتابه 

ويتوخى فيها الصورة  ،]اللفظ والمعنى يقصد[ وينبغي للمؤلف أن يطلب الإصابة في كلا الأمرين:"صرح قائلا ي

ولا يغتر بمزية الإبداع فيتسامح في ،تكره من المعاني على فضيلة السبقالمقبولة والعبارة المستحسنة ،ولا يتكل فيما يب

  )3(."ويكون فيه إلى الذم أقرب إلى الحمد،وره فإنه إذا فعل ذلك ذهب حسنه وانطمس ن ،جين صورته

إن قول ابن الأثير هنا ليس إلا واحدا من أقوال متعددة ومتفرقة أخذت الطابع نفسه في تأكيد عدم          

الفصل بين اللفظ والمعنى ،وقد ترددت في كتابه المثل السائر بأساليب وطروحات مختلفة ،وربما كان أبرزها ذلك 

اعلم أن العرب كما  ":يرد فيه جمال المعنى إلى جمال اللفظ بوصفه الجزء المكشوف والمؤدي إلى المعنىالنص الذي 

فإن المعاني أقوى عندها وأكرم عليها وأشرف قدرا في نفوسها ،فأول  ،كانت تعتني بالألفاظ فتصلحها وذا

هار أغراضها أصلحوها وزينوها ،وبالغوا في ذلك عنايتها بألفاظها ،لأا لما كانت عنوان معانيها وطريقا إلى إظ

لم يكتف ابن الأثير ذا الكلام ،)4("وأذهب ا في الدلالة على القصد تحسينها ليكون ذلك أوقع لها في النفس

فإذا :"استكمالا لما بدأه من كلام حولهاحيث قال ،الواضح في مسألة اللفظ والمعنى وإنما أتبعه مزيدا من التفصيل 
                                                           

  . 22الجامع الكبير ،ص:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
   .1/82السائر،المثل :ابن الأثير،ضياء الدين  -  2
  . 68الجامع الكبير ،ص : ابن الأثير،ضياء الدين  -  3
   .1/340المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  4
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ورققوا حواشيها وصقلوا أطرافها ،فلا تظن أن العناية إذ ذاك إنما هي  ،رب قد أصلحوا ألفاظهم وحسنوهارأيت الع

فإنا  ،ونظير ذلك إبراز صورة الحسناء في الحلل الموشية والأثواب المحبرة ،بل هي خدمة منهم للمعاني ،بألفاظ فقط

  )1(."وء العبارة عنهسنه بذاذة لفظه وسقد نجد من المعاني الفاخرة ما يشوه من ح

لكن هذه  ،يؤكد أن المعنى يمكن أن يؤدى بعدة أساليب)شدأوقع،أ(ابن الأثير لصيغ التفضيل  إن استخدام        

وقد تتوفر في بعضها مزايا لا تتوفر في بعضها  ،الأساليب تتفاضل فيما بينها من حيث قدرا على نقل المعنى

قراره بوحدة الشكل والمضمون وحدة لا تتجزأ ولا تتعدد ، وليس أدل على إخر ،وقد ترتب على هذا الاعتبار الآ

اتحادها من أنك إذا غيرت الصورة اللفظية تغير معناها ،وإذا غيرت المعنى تغيرت الصورة ،فليس هناك عبارتان 

يقتصر التغيير تؤديان معنى واحدا من كل الوجوه ،ويمكن التحقق من ذلك تطبيقيا من خلال الموازنة بين عبارتين 

�مص*��هذا�:"في إحداهما على تأخير الضمير فحسب ،وتحسس أثر ذلك على المعنى من خلال عبارة  �إ4ي إن

�6مر�إ4ي:،ولو أخرت الظرف فقلت  6مر �مص*��هذا لم يعط من المعنى ما أعطاه الأول ،وذاك أن الأول  ،إن

إذ يحتمل أن توقع الكلام بعد الظرف على دل على أن مصير الأمر ليس إلا إليك ،وذلك بخلاف الثاني 

  )2(."غيرك

  في ظل هذه النظرة الناضجة لطبيعة العلاقة بين اللفظ والمعنى لم يكن غريبا أن يرى ابن الأثير جمالا وفصاحة في   

  :أبيات كثير 

  و�ا�قضينا�من�مA@�كل�حاجة����������ومسح�با;ركان�من�هو�ماسح��             

   *أخذنا�بأطراف�6حاديث�بيننا�����������وسالت�بأعناق�ا�طي�6باطح�             

  تفاهة قيمتهالأبيات على أساس سطحية معناها و وذلك بعد أن كان عدد من النقاد والبلاغيين قد أدانوا هذه 

                                                           

 ،الخصائص:ابن جني ،عثمان:،ينظر موجودان بنصيهما في كتاب الخصائصوهذا النص وكذلك النص الذي قبله .1/340المصدر السابق ، -  1
1/215 ،216 ،217  .  
نظرية : ينظر راضي،عبد الحكيم".الكلمات المختلفة الترتيب يكون لها معنى مختلف:"باسكاليقول .2/35وينظر أيضا،. 2/39صدر نفسه ،الم -  2

   .218اللغة في النقد العربي،ص
وبين البيتين المذكورين بيت آخر .525ص.1971ديوان كثير عزة،جمع وشرح إحسان عباس ،دار الثقافة ،بيروت،دط ،:كثير، ابن عبد الرحمن الخزاعي*

  ولم�ينظر�الغادي�الذي�هو�رائح��               وشدت�عRى�دهم�ا�هارى�رحالنا��:                    هو
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شريفة  الألفاظ :"ت ليثبت خطأ وصفهم  لها بأامقارنة بجمال ألفاظها ،غير أن ابن الأثير أعاد تحليل الأبيا

وإزاحة ما علق به من تصورات  ،،ولقد تأسس حديثه هنا على الدفاع عن وحدة اللفظ والمعنى)1("خسيسة المعنى

حول إمكانية تفوق الجمال الشكلي على الجمال المعنوي ،وأسس ابن الأثير دفاعه هذا عن طريق النفاذ إلى 

ذنا بأطراف أخ:الدلالات العميقة وكشف جمالياا انطلاقا من بنيتها السطحية ،حيث وقف أمام عبارة 

يا ورمزا حلوا،ألا ترى أنه قد يريد بأطرافها ما يتعاطاه المحبون فإن في ذلك وحيا خف:"الأحاديث بيننا قائلا

اء دون التصريح ،وذلك أحلى وأطيب وأغزل وأنسب من أن صبابة من التعريض والتلويح والإيمويتفاوضه ذوو ال

  )2(."يكون كشفا ومصارحة وجهرا

إن ...فة المعنى وحسنه ما لا خفاء به من لطا:"،فقد أكد أن فيها"وسالت بأعناق المطي الأباطح:"رة أما عبا     

 ...هؤلاء القوم لما تحدثوا وهم سائرون على المطايا شغلتهم لذة الحديث عن إمساك الأزمة فاسترخت عن أيديهم

فشبهت أعناقها بمرور السيل على وجه  ،ولما كان الأمر كذلك وارتخت الأزمة عن الأيدي أسرعت المطايا في المسير

  )3(."وهذا موضع كريم حسن لا مزيد على حسنهالأرض في سرعته ،

يمكن أن يكون للموضوع أو للفكرة قيمة مستقلة عن قيمة  إن هذا التحليل يقدم صورة واضحة على أنه لا      

العمل الفني ،وأيا ما كان الشكل الفني فإن دلالته لا تنفصم عنه ،فإن كان المعنى جميلا فهو مرتبط ضرورة بجمال 

  .حدهما متعلق بالآخر اللفظ وإن أ

إلى مخالفة القائلين بأن ابن الأثير من أنصار المعنى ،أو أنه  ينمضطر  أنفسنا دنج فإننا تأسيسا على ما تقدم      

حاول الفصل بين اللفظ والمعنى ،صحيح إن أكثر حديثه كان منصرفا إلى المعنى ،لكن مع ذلك فإننا لا نعدم أن 

ك موقف ابن الأثير الذي يوحد بين اللفظ والمعنى ،والذي لعبت فيه روافده الفكرية نجد بعضا من الدارسين قد أدر 

وخاصة من ابن جني وعبد القاهر دورا حاسما في تثبيت هذا الموقف ،حيث إن إفادته من هذين الناقدين في مسألة 

 ،ولقد أصاب يوسف يراللفظ والمعنى أكيدة حتى وإن أخفى مصدره ،وهذه الظاهرة ليست بجديدة عند ابن الأث

                                                           

  :وممن ذهب هذا المذهب ينظر.1/341،السابقالمصدر  -  1
 ،إعجاز القرآن:الباقلاني ،أبوبكر. 59كتاب الصناعتين،ص:،أبو هلال العسكري .67، 66/ 1لشعر والشعراء،ا:ابن قتيبة ،عبد االله بن مسلم 

        . 222  ،221ص
  . 1/342،نفسه المصدر  -  2
الجرجاني : وهذا التحليل وكذلك التحليل الذي قبله يشابه إلى حد كبير تحليل عبد القاهر وابن جني للأبيات نفسها،ينظر.1/342المصدر نفسه ، -  3

  .  220-1/218الخصائص،:ابن جني ،عثمان.23-21جدة، دط، دت،صقراءة وتعليق محمود محمد شاكر، دار المدني،  أسرار البلاغة،:القاهر،عبد 
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بدليل  ،كان ابن الأثير فيما أرى من أكبر المتأثرين بعبد القاهر الجرجاني في قضية اللفظ والمعنى:"بكار حين قال

  )1(."يخرج في شيء عن عبد القاهر لم قوله الذي

د السياق هنا ملائما للحديث عن مسألة تأثر ابن الأثير بعبد القاهر بسبب تضارب الآراء حولها نجو         

أثر كبير في ذلك ،فقد نفى عدد من الدارسين أن يكون ابن الأثير  هذا الناقدلتجاهل ابن الأثير اسم ،وربما كان 

ذلك بدوي طبانة ، حيث اتجه إلى تأكيد  وممن ذهب إلى ،قد انتفع بدراسات عبد القاهر في قضية اللفظ والمعنى

توجه ابن الأثير المضاد لمنهج عبد القاهر القائم على نصرة المعنى ،حيث يرى أن ابن الأثير سار في اتجاه نصرة 

من الواضح أن ابن الأثير لم يفد من نظرية النظم الواردة في ثنايا  :"ما وفاء سعيد شهوان فقد ورد عنها،أ)2(اللفظ

،والرأي نفسه تبناه أحمد سليمان )3("ولعله لم يطلع عليها قط)البلاغة دلائل الإعجاز وأسرار (رجاني كتابي الج

  )4(.ياقوت

غير أن الوقوف على عدد من الآراء والشواهد النقدية عند ابن الأثير والجرجاني وموازنتها يؤكد لا محالة تأثر       

،وهذه القضية ليست بحاجة إلى )5( كليهما متطابقةالواردة عند   ابن الأثير بعبد القاهر لأن عددا من العبارات

وتابعه ضياء الدين بن :"حمد مطلوب في سياق حديثه عن عبد القاهر إلى ذلك حين قال أإثبات ،وقد أشار 

  .)6("وردد عباراته وآراءه ،ه وعلق فيها كتعليق عبد القاهروأخذ أمثلت ،الأثير في نظرية النظم وإن لم يتحدث مثله

                                                           

لا يسعنا هنا إلا أن نعبر عن أمر غريب لم تد لتفسيره، فلقد وقفنا على عدد من .124بناء القصيدة في النقد العربي القديم ،ص:بكار، يوسف -  1
شارة إلى كتبه،ولم ء النقاد والبلاغيين واللغويين ومؤلفام المعروفة والمغمورة في كتب ابن الأثير،ولكن لا أثر لاسم عبد القاهر الجرجاني ولا حتى الإأسما

حيث ..."مت العلملم أزل منذ خد:قال بعض المصنفين من العلماء:"نظفر إلا بإشارة بسيطة في الجامع الكبير حين قال في باب الفصاحة والبلاغة
لماجستير أن يكون ا ةوكنا رجحنا في رسال.76لكبير ،صالجامع ا: وينظر ابن الأثير،ضياء الدين.وما بعدها  42يوجد هذا القول في دلائل الإعجاز،ص

معهم مذهبيا وعقائديا كأبي  تجاهل ابن الأثير لعبد القاهر بسبب مذهبي،لكن يبدو لنا هذا التفسير ضعيفا أمام إشادة ابن الأثير بعدد ممن يختلف
  :ينظر.إسحاق الصابي 

  .66ص.2006،جامعة فرحات عباس ،سطيف،الجزائر، )مخطوطة(رسالة ماجستير،أسس الإبداع الفني في كتاب المثل السائر لابن الأثير:رعاش ،يمينة
  . 267البيان العربي، ص:ينظر طبانة ،بدوي -  2
  .105ثير وشعراء المعارك النقدية، صضياء الدين بن الأ:شهوان ،وفاء سعيد  -  3
  .09ص النحو والنحاة في المثل السائر،:ينظر ياقوت، أحمد سليمان -  4
  . 116، 106، 48دلائل الإعجاز،ص:الجرجاني،عبد القاهر .  91، 77، 2/76، 1/152المثل السائر: ابن الأثير، ضياء الدين :يوازن بين -  5
جولة مع :مدوينظر عنبر،أحمد مح.308،ص1973، 1الجرجاني بلاغته ونقده،وكالة المطبوعات ،الكويت،بيروت،طعبد القاهر : مطلوب ،أحمد -  6

وينظر تنبيه محققي المثل السائر بدوي طبانة وأحمد الحوفي ، 37منهج البحث في المثل السائر، ص: ، الطاهر، علي جواد77،ص ضياء الدين بن الأثير
المثل السائر في أدب : ابن الأثير، ضياء الدين -ينظر.نقل كلام عبد القاهر نقلا يكاد يكون حرفيا دون أن يشير إلى ذلكاللذين يريان أن ابن الأثير ي

  . 1/166الكاتب والشاعر ،تح أحمد الحوفي وبدوي طبانة،
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ممن تابع عبد القاهر في نظريته في النظم أي في الاعتداد :"فيما اعتبر محمد غنيمي هلال ابن الأثير 

  )1(."بالصياغة من حيث دلالتها على المعنى

وذا يتأكد موقف ابن الأثير من قضية اللفظ والمعنى القائم على التوحيد بينهما،وهو موقف يعبر عن         

فإنه يجب  ناحده ،وفي نظر فهو لم يكن من أنصار اللفظ وحده ولا من أنصار المعنى و  ،لدى الرجلالتفكير المتوازن 

  .توقف عند جملة هنا أو عبارة هناكقراءة موقفه ذاك قراءة شمولية تنأى بنفسها عن ال

طالما  - خاصة عبد القاهر الجرجاني- ليس يعيب ابن الأثير أن يردد ما قاله النقاد السابقونومن جهة أخرى 

فضل عدم الوقوف هنا طويلا ،ولكن سنيمم وجوهنا شطر التنظيرات الغربية الحديثة ن،و  آرائهم أحس بصواب

اللفظ والمعنى إذن :"فقد قال ،عسى أن نجد فيها ما يتقاطع مع آراء ابن الأثير ،ولعل أقرا هو رأي كولردج

* أما كروتشه ،)2("طيع أن تغير اللفظ دون أن تغير المعنىك لا تستإنمرتبطان في الشعر الرائع ارتباطا وثيقا، بحيث 

إن المضمون والصورة يجب أن يميزا في الفن ،لكن لا يمكن أن يوصف كل منهما على انفراد بأنه " :فذكر مايلي

فسيان إذا أن نعد الفن مضمونا أو صورة ... فني ،لأن النسبة القائمة بينهما هي وحدها فنية، أعني الوحدة

   )3(."،شريطة أن يكون من المفهوم دائما أن المضمون قد برز في صورة ،وأن الصورة ممتلئة بالمضمون

بناء على ما سبق يتضح أن ابن الأثير لم يفصل بين اللفظ والمعنى ،معتبرا إياهما وحدة لا تتجزأ، وأي تغيير        

عنى يفقده خصوصيته ومزيته،وهو ما ترتب عنه القول في ألفاظ العبارات أو نقض لترتيبها يتبعه ضرورة تغير في الم

  .                                                           بأنه لا يوجد تعبيران مختلفان يؤديان الدلالة نفسها

 لهولئن حتمت طبيعة البحث البلاغي عند ابن الأثير أن يكون التوحيد بين اللفظ والمعنى محور آرائه وشغ     

فرد له القضية نالذي س لحديث عن موقفه من البديعمقتضيات الاحتجاج والتعليل حتمت بدورها االشاغل، فإن 

  :الآتية

                                                           

   .258ص ، وينظر269ص ،2001للطباعة والنشر،القاهرة ،دط،النقد الأدبي الحديث ،ضة مصر :هلال ،محمد غنيمي-  1
   .97كولردج ،ص :بدوي ،محمد مصطفى  -  2
مارست فلسفة كروتشه الغنية تأثيراً قوياً في  ،ناقد أدبي وفيلسوف ومؤرخ إيطالي ):Benedetto Croce )1866- 1952بنديتو كروتشه*

أتى بعده من الفلسفة الإيطالية والأوربية برمتها، واحتلت أعماله مكانة بارزة في كلاسيكيات مثالية القرن العشرين، فكان له أثر كبير في معظم من 
 :ينظر.عام، امل في فلسفة الفنالنقاد  والمفكرين والفلاسفة،أهم أعماله الأستطيقا كعلم للتعبير وعلم اللغة ال

THE OXFORD  COMPANION  TO  ENGLISH  LITERATURE ,p241  
راشد آل مكتوم، ترجمة وتقديم سامي الدروبي، المركز الثقافي العربي ،بيروت، الدار البيضاء، مؤسسة محمد بن امل في فلسفة الفن،: كروتشه،بنديتو-  3
  .57، 56ص، 2009، 1ط
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  ععععديديديديــــــــــــــــــــــــــــــــــــير من البير من البير من البير من البــــــــــــــــــــــــــــــــــــف ابن الأثف ابن الأثف ابن الأثف ابن الأثــــــــــــــــــــــــــــموقموقموقموق     :ثانيا

لما تتيحه من استثمار لخصائص اللغة ومهارة في  ،إن تعلق ابن الأثير بالصياغة لا يحتاج إلى كبير إثبات         

الصناعة ولعب بالألفاظ ،وقد أهمه تحسس بناء النص من توصيف عناصره توصيفا قام على تقصي أصناف 

ورصد العلاقات التي تجسد المفارقة الحسية والمعنوية ،كما قام على رصد ظواهر الإيقاع وتوازن ،الأشكال اللفظية 

 ،وقد أدرك ابن الأثير قيمة تلك الأشكال التحسينية المحدثة،ن ينضوي تحت مبحث البديع يمكن أ الفقر ،مما

والهيآت التركيبية التي تتراصف فيها الوحدات في أشكال ترتيبية مقصودة ،بوصفها من خصائص النص الأدبي 

شار ابن الأثير إلى أهمية ،نظرا لأثرها على نفس المتلقي ،ففي سياق حديثه عن السجع ،أ*اسدة لوظيفته الفنية

وإذا كانت :"معتبرا أن الاعتدال في مقاطع الكلام يزيده رونقا على حد تعبيره  ،توازن الفقر وأثرها على المتلقي

  )1(."مقاطع الكلام معتدلة وقعت من النفس موقع الاستحسان

لها جماليا ،والذي يحتل مكانة  ويدخل ضمن هذا الإطار حديث ابن الأثير عن أطوال الجمل والنظام الأمثل      

فقد أشار إلى ضرورة أن تتساوى الفصول من حيث الطول ،معتبرا قصر الفصل الثاني عن الأول  ،خاصة عنده

وسبب ذلك أن السجع يكون قد استوفى أمده من :"عيبا فاحشا ينبغي تجنبه معللا ذلك تعليلا نفسيا بقوله

ا عن الأول ،فيكون كالشيء المبتور فيبقى الإنسان عند سماعه كمن ثم يجيء الفصل الثاني قصير  ،الفصل الأول

مبحث أطوال الجمل يمكن أن يصبح من :"إلى أن  صلاح فضلوقد أشار ،)2("دوايريد الانتهاء إلى غاية فيعثر 

  )3(."طبيقية للشعرية والبلاغة الجديدةمباحث الأسلوبيات الت

تمام ابن الأثير ،غير أنه بدا وهو يتقصى أشكالها السطحية متمسكا لقد كانت ظواهر البديع إذن بؤرة اه      

بالجانب الدلالي العميق ،حيث مثل هذا الأخير جزء ضروريا في تصور ابن الأثير ،فالبديع ليس مجرد رص لعبارات 

ة والبرد لأن الناتج سيكون قولا وصفه ابن الأثير بالغثاث ،منتقاة وفق تناسب موسيقى موزون على حساب المعنى

ولو كان المراد بالسجع تواطؤ :"لصوتي،وهذا ما حمله حديثه عن السجع الذي نفى  أن يرد جماله إلى مجرد التشابه ا

                                                           

ومما .85قضايا الشعرية ،ص: ياكبسون،رومان ،ينظر"بنية الشعر هي بنية التوازي" أشار رومان ياكبسون إلى ظواهر البديع بمصطلح التوازي واعتبر أن *
ريز والتشطير الترجيع والتصريع والتط:البلاغة العربية قد عرفت مفاهيم بلاغية عديدة تندرج تحت مفهوم التوازي وذلك من مثل:"هو جدير بالذكر أن

  :،ينظر"وتشابه الأطراف ورد الصدر على العجز والعكس والتبديل والتوشيح والموازنة والتسهيم والإرصاد وغيرها كثير
   . 118،ص2005، 1ملامح حداثية في التراث النقدي العربي،دار صفاء للنشر والتوزيع،عمان،ط:بني عامر ،عاصم محمد أمين  

  .1/197وينظر أيضا .1/272المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين -  1
  . 1/235المصدر نفسه، -  2
  .112بلاغة الخطاب وعلم النص، ص :فضل،صلاح  -  3
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،معتبرا أن الاقتصار على التشاات الصوتية في اختيار )1("الفواصل على حرف واحد لكان كل أديب سجاعا

أن يصرف صاحبها نظره :"ا غثة باردة ،والتي يشرحها بقولهنصوص الألفاظ دون النظر إلى المعنى المندرج تحتها ينتج

 ،)2("ط لها من الحسن ولا إلى تركيبهاوما يشتر  ،إلى السجع نفسه من غير النظر إلى مفردات الألفاظ المسجوعة

تابعا أن يكون اللفظ تابعا للمعنى لا أن يكون المعنى :"وبذلك يكون ابن الأثير قد وضعنا أمام منطلق حيوي هو 

لم يشمل المعنى ،وهو هنا تصور ابن الأثير لا معنى له إن ،لأن الحديث عن الجانب اللفظي والإيقاعي في )3("للفظ

 ،يؤكد على أن الخاصية النوعية للغة الأدب تفرض تعاضدا بين البنية الظاهرة والمستوى الدلالي العميق في آن معا

فالعرب إنما تحسن ألفاظها وتزخرفها عناية منها :"ا لا روح فيه وإلا صارت ظواهر البديع صدى لا أصل له وجسد

بمزيد من شارحا إياها  ،وقد كانت هذه الفكرة تدور في ذهنه لذلك طرقها في نصوص أخرى،)4("هابالمعاني التي تحت

والملاحة ولا فلا تظن أني أردت إهمال المعاني بحيث يؤتى باللفظ الموصوف بصفات الحسن :"التدقيق والضبط قائلا

  )5(."والمراد أن تكون هذه  الألفاظ جسما لمعنى شريف...يكون تحته من المعاني ما يماثله ويساويه 

إن هذا النص يشير إلى أن البديع ليس مجرد زخرفة أو زينة تضاف إلى القول بل هو بنية يتحد فيها اللفظ       

ف خطوة أخرى في اتجاه الربط بين اللفظ والمعنى ،ما يجعل بالمعنى ،وبذلك يتقدم ابن الأثير من خلال هذا الموق

فإنك لا تجد تجنيسا مقبولا ولا :"رأيه منسجما مع رأي عبد القاهر في ربطه مزية المحسنات البديعية بنصرة المعنى 

  )6(."ون المعنى هو الذي طلبه واستدعاهسجعا حسنا حتى يك

لهذا المبحث أن يحتل مكانة هامة عند ابن الأثير ،فرغم تسليمه  الحقيقة فإن الواقع الفني هو الذي هيأو       

رى في أقواله السابقة سوى محاولة لتصحيح نكن نلم  اننأ إلاالحار عن المعنى كما سبق ورأينا،بأهمية البديع ودفاعه 

ان عصرا مسار الأدب وتقويم النظرة إلى المحسنات البديعية خلال العصر الذي عاش فيه ،والذي وصف بأنه ك

في الصناعة والتأنق وزخرفة الأشكال اللفظية ،كما كان عصرا توسعت فيه أقسام البديع توسعا ضخما ،وهو  غارقا

                                                           

  . 1/197المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  . 1/197المصدر نفسه ، -  2
  . 1/198المصدر نفسه،  -  3
  . 1/342المصدر نفسه، -  4
  . 1/88المصدر نفسه، -  5
قضايا : ياكبسون،رومان ينظر". تفاعل الوزن والمعنى هو المبدأ الفعال للشعر:"رأي رانسوموينظر .11أسرار البلاغة،ص: الجرجاني ،عبد القاهر -  6

   .49الشعرية ،ص
  



 قضايا الصياغة  قضايا الصياغة  قضايا الصياغة  قضايا الصياغة  ................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................الفصل الثانيالفصل الثانيالفصل الثانيالفصل الثاني

 

 103 

لما رأوا استغراب الناس للبديع على افتنام فيه ،ولعوا ":في قوله عن أصحاب مدرسة الصنعة  ما أشار إليه المرزوقي

  )1(".بتورده إظهارا للاقتدار وذهابا للإغراب

فقدت الحقائق ":تأليف العلمي حتىولم يقتصر الأمر على مجال الأدب ،فقد زحفت ظواهر البديع إلى لغة ال       

،ومن ثم ترك هذا الإسراف آثاره السلبية ،فتحول البديع )2("بين بريق الألفاظ وزخرف الأساليبالعلمية معالمها 

ه التي ألفها من حروف مهملة ،وأخرى ألفها من حروف إلى ألعاب لفظية على نحو ما فعل الحريري في رسالت

،  )3(معجمة ،ما دعا ابن الأثير إلى اعتبار ما جاء به الحريري مجرد شعبذات خارجة من باب الفصاحة والبلاغة

ولم يكن الحريري وحده محط انتقاد ابن الأثير ،فقد شمل هذا الانتقاد أيضا معظم رواد مدرسة البديع والتصنع 

،حيث وصفهم بمتخلفي الصناعة كما كالقاضي الفاضل والعماد الكاتب   ي والتكلف البديعي ممن عاصروهالبلاغ

وقد رأيت جماعة من متخلفي هذه الصناعة يجعلون همهم مقصورا على :"وصفهم بالجهال والأغمار في قوله

على وجه كان من الغثاثة والبرد وإذا أتى أحده بلفظ مسجوع  ،ولا كبير معنى تحتها ،الألفاظ التي لاحاصل وراءها

فقاتل االله القلم الذي يمشي في أيدي الجهال ...ولا يشك في أنه صار كاتبا مفلقا ،يعتقد أنه أتى بأمر عظيم 

  )4(."لا يعلم أنه كجواد يمشي تحت حمارو ،الأغمار 

ينزلق إليها أدعياء الشعر إن هذه المواقف تكشف وعيا تاما بأبعاد ظاهرة البديع ومزالقها التي يمكن أن       

والكتابة ،لهذا سعى ابن الأثير من جهته إلى أن يعيد للبديع حيويته من خلال نماذجه النثرية بوصفه  كاتبا في 

ديوان الإنشاء كما مر بنا ،فاتخذ لنفسه مسلكا يكاد يكون جديدا في تلك النماذج ،ولعل أهم مظاهر الجدة 

اللفظية ،على اعتبار أن الإسراف في الناحية الكمية لهذه الأشكال يهدر التقليل من أشكال الزخرفة  :عنده

الظواهر البديعية  ف ،فعاليتها الوظيفية ويدخلها دائرة التكلف ،وهو ما يمكن فهمه من إلحاحه على هذا المطلب

أو   ،من الوجهيحسن منها في الكلام ما قل وجرى مجرى الغرة :"إنما  الترصيع والتجنيس على حد قولهالتصريع و ك

  )5(."كان كالطراز من الثوب ،فأما إذا تواترت وكثرت فإا لا تكون مرضية لما فيها من أمارات الكلفة

                                                           

اتجاهات النقد خلال :مصطفى، عبد المطلب . 268صالبيان العربي،:ينظر طبانة ،بدويو .1/13، شرح ديوان الحماسة:أحمد بن محمد المرزوقي ، -  1
  . 206، 205المذاهب الأدبية والنقدية عند العرب،ص:،عياد،شكري محمد196القرنين السادس والسابع الهجريين ،ص

  . 257البيان العربي، ص:طبانة ،بدوي -  2
ينظر  ".ودل على ذوق سليم ،وقد صدق في رأيه:"في رأيه هذا قائلا  أحمد محمد عنبر وقد أيده.2/334ثل السائر،الم:ينظر ابن الأثير،ضياء الدين  -  3

  .  64،صضياء الدين بن الأثير جولة مع :عنبر،أحمد محمد
  . 69الجامع الكبير،ص:وينظر ابن الأثير،ضياء الدين .وقد وردت كلمة أحده هكذا والأصح أحدهم .1/339المصدر نفسه، -  4
  . 1/237المصدر نفسه، -  5
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إن حديث ابن الأثير عن التكلف وربطه بالمغالاة في الصنعة ،يضيف إلى المنطلقات السابقة آفاقا جديدة        

في ذلك من وعي متقدم بضرورة مسايرة البنية اللفظية هي أهمية الطبع وضرورة البعد عن التكلف ،منطلقا 

السطحية للبنية الدلالية العميقة التي تعد طرفا أساسيا في البديع ،ولن نناقش هذه المسألة من جوانبها ما يبعد عن 

طريق هدفنا ،وحسبنا أن نقف هنا عند حديثه عما يتصل بمسألة اللفظ والمعنى ،حيث إن التكلف في نظره يأتي 

والسبب كما يراه ابن  ،تيجة القصد للإتيان بأشكال البديع ،وما ينجم عن ذلك من تعسف في اختيار الألفاظن

الكلفة تذهب برونق الصنعة ":وهذا ما يجعل ،)1("فتجيء غير ملائمة لأخواا...ها تستكره استكرا:"الأثير أا

  )3(."بينها وبين طبعهاخلى ـ]يـ[وا الإنسان نفسه على سجيته":،والواجب في هذا الحال أن يرسل)2("

إن الوقوف على مثل هذه التصريحات في عصر ابن الأثير يجعلنا ندرك الحجم الحقيقي لمدى مخالفته لمعاصريه       

،فلا نستغرب أن يتزعم الرجل مذهبا يخالف المذهب البديعي السائد ،الذي كان مسلكا لكثير من الأدباء 

المذهب "ذا المذهب الجديد اسم مطلقا على هعمر موسى باشا والكتاب في تلك الفترة ،وهو ما وقف عليه 

أن مدرسة ابن  على حد تعبير الدارس ،مؤكدا *البديعي أو الحصكفيالذي ظهر كرد فعل على المذهب ، "الأثيري

التي مثلها في هذا العصر القاضي الفاضل والعماد  هدم أركان المدرسة الحصكفية:"الأثير اعتمدت على

نظرية جديدة في جوهر السجع العربي ،وتعترض على طبع البيان  أن توجد  الكاتب،فهي تحاول بعد هذا الهدم

وقد ذهب في تعليل هذا التوجه  إلى اطلاع ابن الأثير على الأساليب  ،)4("العربي كله بطابع التصنع السجعي

ابن الأثير قائلا ذا التوجه الجديد الذي قاده  خالد بن خلفان السيابيكما أشاد ،)5(النثرية في غير اللغة العربية

محاولا التقليل من سطوة  الأصيلة، فضياء الدين العربي الشيباني حاول العودة بالأدب إلى جذوره العربية:"عنه 

حتى كادت أن تحول الأدب إلى مهارات لغوية بعيدة كل البعد  ،مدرسة الصنعة التي ازدهرت في عصره أيما ازدهار

                                                           

  . 2/334ر السابق ،المصد -  1
  . 1/263المصدر نفسه، -  2
  . 278الجامع الكبير،ص : ابن الأثير،ضياء الدين  -  3
،عمر باشاينظر .، لقب بالخطيب الحصكفي،وكان صاحب مدرسة نثرية عرفت باسمه-ه551- نسبة إلى أبي الفضل بن يحي بن سلامة بن حسين *

  .وما بعدها 659ص،الأدب في بلاد الشام :موسى 
ورود غير (يرى هذا الدارس في الكتاب نفسه أن الفكرة التي أطلقها ابن الأثير من أن .775، 774ص الأدب في بلاد الشام ،:،عمر موسى باشا -  4

  .775ينظر ص .خطيرا في الأسلوب العربيجذريا  تعتبر تطورا  )المسجوع في القرآن معجزا أبلغ في باب الإعجاز من ورود المسجوع نفسه
  .694ينظر المرجع نفسه،ص  -  5
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تعتمد على التخفيف من :"أن المبدأ الأساسي لمذهب ابن الأثير أو مدرسته  معتبرا،)1("عن روح الأدب ورونقه

  )2(."حدة استخدام البديع والإغراق فيه

والتي نجدها خاصة ،إن نظرة ابن الأثير إلى ألوان البديع تكشف أنه اقترب اقترابا  شديدا من النظرة الحديثة       

الفكرة نفسها التي رأيناها عند ابن الأثير، رابطا بين القصد إلى تحدث عن الشاعر الألماني شوبنهاور الذي  لدى

لعبارة ) في الشعر الأوربي المعاصر( يكشف عرض عبد الرحمن بدوي في كتابه حيث، الشكل والتكلف  تحسين

عن  فإنه ينشأعن الأفكار من أجل القوافي إذا بحثنا :"شوبنهاور عن الشبه الكبير والاتفاق الواضح بين الفكرتين

متكلف  فإنه ينشأ عن ذلك شعر بعناء ومشقة عن القوافي من أجل الأفكاروإذا بحثنا  شعر أجوف الرنين ، ذلك

لا يتحرك به الخيال ،أما إذا تتابعت الأفكار في تسلسل طبيعي مسترسل على إيقاع لا تطرب له الأذن و  ،مغتصب

ها بصورة طبيعية لا تكلف فيها ؤ ر ،وسهولة القوافي ومجيأثير السحالكلمات وتناغم القوافي فإنه يكون للغة الشعر ت

إن للأفكار قوافي باطنة كما أن للألفاظ التي تعبر عن ...يكفلان السلامة التامة والتوازن الباطن في الأفكار 

  )3(."لأفكار المعبر عنها في الشعر قوافيها الملائمة باطنافي اولا بد أن يتوافر ، الأفكار قوافي ظاهرة 

مما تقدم يتضح أنه رغم تسليم ابن الأثير بأهمية البديع إلا أن المعيار الأساس كان أداء المعنى، فنادى          

  .        بالتقليل من ظواهر الزخرفة اللفظية بوصفها مطية التكلف ،محاولا تخليص فن الكتابة في عصره من آفاا

من جهة وبأن البديع ليس مجرد زخرفة وتنميق لفظي بل يتحد إن القول بأن اللفظ لا ينفصل عن المعنى       

أنه أضاف تفصيلات لقضية بالمعنى اتحادا تاما من جهة ثانية ،كانت له آثار عميقة على نقد ابن الأثير بحكم 

  :الآتية  صفحاتفي ال اسنعالجه  التيالنظم 

  

  

  

  

  

                                                           

  .حاشية الكتاب.169ص العربي،نقد النقد في التراث :السيابي ،خالد بن محمد بن خلفان -  1
  . 218المرجع نفسه،ص  -  2
  .138ص، 1965ملتزم الطبع والنشر، مكتبة الأنجلو مصرية، القاهرة ،دط، في الشعر الأوربي المعاصر،:بدوي،عبد الرحمن -  3



 قضايا الصياغة  قضايا الصياغة  قضايا الصياغة  قضايا الصياغة  ................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................الفصل الثانيالفصل الثانيالفصل الثانيالفصل الثاني

 

 106 

 ــال ال ال ال       : ثالثا  ـــــــــــ  ـــــــــــ  ـــــــــــ   ممممــــنظنظنظنظـــــــــ

لا تنفصم عن قضية اللفظ والمعنى ،بل يمكن اعتبارها من النتائج المترتبة عنها، فقد  النظمإن قضية         

 ،ارتبطت هذه القضية باسم عبد القاهر الجرجاني بفضل ما أوسعها من شرح وتفصيل وتدعيم بالحجج والبراهين

ح التصور عنده في مسألة ،ويمكن القول إن ابن الأثير ونتيجة وضو )1(رغم أن ثمة من النقاد من أشار إليها قبله

كنوع من التداعي الحتمي ،   النظماللفظ والمعنى وتأثره في ذلك بعبد القاهر ،كان طبيعيا أن يتأثر به في قضية 

كنظرية على النحو الذي نجده عند عبد القاهر ، إلا أن مبلغ إفادته منها كان   النظم�ورغم أن ابن الأثير لم يتناول

نه لم يخرج عن خطه أاسم عبد القاهر ، إلا إلى ه لم يشر تازا لهذه النظرية ، صحيح أنحيث كان مطبقا مم ،عظيما

  .وفي الوقت نفسه كانت له إسهامات بارزة في هذا اال  ،في هذه الناحية إلا يسيرا

وأحسن  جاء الكلام أوجز:"كقوله،في عدة مواضع مرادا به التأليف  في المثل السائر النظموقد ورد مصطلح      

كما ورد في سياق آخر مرادفا لمعنى جمع الألفاظ وترتيبها على هيئة معينة في ،)2("طلاوة وأبلغ تأليفا ونظما

�النظماقتضى :"قوله ويمكن أن ندرج هنا لفظا قريبا من ،)3("النظمون الجميع على نسق واحد في أن يك حسن

  )4(".نظامفي أحسن ..رتب الكلام :"الترتيب في قولهثير للدلالة على الذي استخدمه ابن الأالنظام��هوالنظم�

بمعنى أن يجتمع الكلام في صورة تركيبية مترابطة ،لكنه ،يعني الالتئام  النظمإن هذه السياقات تشير إلى أن       

بل يقصد منه الضم بطريقة معينة مخصوصة يراعى فيها القصد الدلالي ، وقد  ،لا يعني الضم على أي كيفية كانت

والمعنى ،لأن الدلالة تختلف باختلاف البناء ،والمعنى الواحد  إلى مقولة اللفظسس  ابن الأثير تصوره هذا بالاستناد أ

لو خلعنا من :"بوضوح في قوله في الجامع الكبير لا يمكن أن يتكرر في تركيبين متغايرين ،وهو ما يمكن أن نلمسه

ء الأجسام بل كانت بمنزلة أصدا ،نها أحق بالتقديم من شيءهذه الألفاظ دلالتها على المعاني ما كان شيء م

 ،تخضع لاختيار عناصرها الإفرادية والتسليم ذا المبدأ يقودنا إلى أن الصورة التركيبية،)5("والأصوات الناشئة عنها

الاختيار من بحيث يكون لهذا ،تلك العناصر ويحتل كل منها موقعه الخاص واختيار نسقها الخاص الذي تترتب فيه 

،وهنا يتدخل المبدع بإيثاره لعبارة على أخرى نظرا لما تعطيه الجملة ا لا يتوفر في صور أو بدائل أخرىالقيمة م

                                                           

  .228المرايا المقعرة ،ص:وحمودة،عبد العزيز. 117البلاغة تطور وتاريخ،ص:،شوقي ينظر ضيف  -  1
  .2/105المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  2
  . 38، 2/37المصدر نفسه،  -  3
  .2/65المصدر نفسه ،  -  4
  .68الجامع الكبير،ص:ابن الأثير،ضياء الدين  -  5
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لا يكون فنيا إلا إذا قام على أساس  النظموبعبارة أخرى فإن ،لات تتقاصر دوا الجمل الأخرى المختارة من دلا

يث يختار من الصيغ ما هو أدق وأقدر على تأدية المعنى وأكثر ملاءمة بح ،من وعي المبدع بالفروق بين الدلالات

�اعتبار التأليف في :"فـ ،للغرض الفني �الكYم لا يكون إلا باعتبار المعاني المندرجة تحتها ،فما لم يكن بين نظم

�النظمالكلامين اشتراك المعنى حتى يعلم   ،ظ واضطرابهواتساق ذلك اللف،في قوة ذلك المعنى أو ضعفه  مواقع

�تحتهوإلا  �ا�ندرج @Aا�ع� �بحسب �يخصه �تأليف �له �كYم  النظموهذا يعني أن موجب المزية في ،)1("فكل

�هو الإحساس بقيمة انتقائه من بين عدة بدائل ،وهنا يقع التفاوت بين  ��ونظم والذي يعتبر عند ابن الأثير ،نظم

والقدرة على  ،الإحساس باللغة والبصر بدقائق نظامهامظهرا للتفاوت بين المبدعين من حيث قدرم على 

 ،وت المبدعين فيهاتفاالإبداعية لتلك التراكيب ،و استثمار طاقاا وإمكاناا ،وهنا يأخذ بيدنا ليدلل على الناحية 

ة وتقع أما الذي تخرج فيه الصنع  ،اللفظ يكون معروفا عند أرباب صناعة التأليف دائرا فيما بينهمعلى اعتبار أن 

  )2(.فيه الصياغة فهو المعنى الذي تفاوت فيه الشعراء والمؤلفون

وخصائص  من جهة واعتماد ابن الأثير على هذا التصور ليس من باب الصدفة ،ففي قناعات الرجل          

يف تباه إلى أهمية التألما من شانه أن يجلب الانمن جهة أخرى، البحث البلاغي والنقدي حول إعجاز القرآن 

، ذلك أن ألفاظ القرآن الكريم في تصور ابن الأثير مساوية من حيث انفرادها لكلام العرب ،وهي متاحة والتركيب

ألا ترى ألفاظ القران :"للجميع ،وإنما تأليفها وتركيبها هو الذي بلغ ا حد الإعجاز، وفي ذلك يصرح هذا الناقد 

 ،بعدهم ، ومع ذلك فإنه يفوق جميع كلامهم ويعلو عليها قد استعملها العرب ومن ادهالكريم من حيث انفر 

  )3(."لفضيلة�ال��كيبوليس ذلك إلا 

عبد القاهر الذي اشتهر به  النظمابن الأثير لمصطلح  أضافه رى هو مصطلحنما في  ال��كيبإن        

استطاع ابن وقد ،)5(امقبله - ه415 - القاضي عبد الجبارالذي وظفه  الضملمصطلح و  ،)4(- ه471- الجرجاني

ابن الأثير بتوغله في هذه المسألة أن يقدم لنا فهما متميزا للمستوى التركيبي ، يقوم على دراسة العلاقات التأليفية ، 

العلاقات التي تحدث كانت نقطة انطلاقه في ذلك هي التركيز على البحث عن المزية في التأليف ،و  محكوما اجس

                                                           

  .2/376السائر،المثل :ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  .69، 68الجامع الكبير،ص:ينظر ابن الأثير،ضياء الدين  -  2
إلى الأدب  قد تسرب سر الإعجاز القرآني أفي لفظه أم في معناه البحث في يوسف بكار رى،وهنا ي 1/151المثل السائر،:ن ابن الأثير،ضياء الدي -  3

  .135ص  ية،العرببناء القصيدة :ينظر بكار،يوسف.فنشأت نظرية العلاقات
  .وما بعدها  11ص جاز ،دلائل الإع:ينظر الجرجاني ،عبد القاهر  -  4
  . 16/199، 1960المغني في أبواب التوحيد والعدل ،تح أمين الخولي، دار الكتب، القاهرة،دط، :ينظر الأسد آبادي ،القاضي عبد الجبار -  5
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ذاك أنه يحدث من فوائد التأليفات :"نظرات لها خطرها في عالم النقد وفي تركيزه هذا أشار إلى،بعد التركيب 

وهذا القول يؤكد أن ابن الأثير ، )1("لألفاظ ليست تلك التي كانت مفردةوالامتزاجات ما يخيل للسامع أن هذه ا

 وإحساسات ، وكل معنى وإنما هي معان ،عضها إلى جانب بعضقد فهم أن الكلمات ليست مجرد قطع يوضع ب

لأن معنى المفردة يتداخل :" ه التركيب حتى يصير له هيئة تخصهتحمله لفظة ما ينمو ويتفاعل مع المناخ الذي يؤمن

)2(".ه هيئة تخصهبالتركيب و يصير ل
   

وهي ، تجاوز بإشعاعاا حدودها العاديةإن هذا النص يؤكد بما  لا يدع مجالا للشك أن الألفاظ تتداخل وت     

،  مستويات عليا من الحسن والجمالترتقي ا إلى ،فاعليات ودلالات خاصة ابعضبذلك قادرة على منح بعضها 

وكما قد يرتفع التركيب بشأن ،)3("ج معهن فيكسوها ذلك حسنا ليس لهاترد مفردة مع ألفاظ أخر تندر  :"فقد

د فهم دور التركيب في إطلاق فعاليات اللفظ فهما اللفظة فقد ينزل ا إلى الحضيض أيضا ،فالمهم أن ابن الأثير ق

إن الألفاظ إذا كانت حسانا في حال انفرادها فإن استعمالها في حال التركيب :"وهو ما نجده ماثلا في قوله ،عميقا

ويمكن التحقق من ذلك من خلال رصد لفظة ،)4("يذهب ذلك الحسن عنها أو ،يزيدها حسنا على حسنها

لِك ﴿:ك في سياق قرآني هو قوله تعالى التي اختارها ابن الأثير ،وذل تؤذي &ن$ ذَ!
لِكا &ن$ ذَ!
لِكا &ن$ ذَ!
لِكا &ن$ ذَ!
ُ ـُ ا ُ ـُ ـُ ـ ُ مْ كاَنَ ي ُ مْ كاَنَ ي ُ مْ كاَنَ ي تحَْ ــــــــمْ كاَنَ ي تحَْ ؤْذِي الن$بيِ$ فيَسَـْ تحَْ ؤْذِي الن$بيِ$ فيَسَـْ تحَْ ؤْذِي الن$بيِ$ فيَسَـْ ييِ ييِ ييِ ييِ ــــؤْذِي الن$بيِ$ فيَسَـْ

ُ لاَ يسَْتَ  ُ لاَ يسَْتَ مِنكمُْ ۖ وَا$8 ُ لاَ يسَْتَ مِنكمُْ ۖ وَا$8 ُ لاَ يسَْتَ مِنكمُْ ۖ وَا$8    :ثم رصد اللفظة نفسها في سياق آخر هو بيت المتنبي ،*﴾    قِّ قِّ قِّ قِّ ــــــــحْييِ مِنَ الحَْ حْييِ مِنَ الحَْ حْييِ مِنَ الحَْ حْييِ مِنَ الحَْ ــــــــــــمِنكمُْ ۖ وَا$8

  ** ا�روءة�وfي�تؤذي����������������ومن�يعشق�يلذ�له�الغرامتلذ�له�                

وحسن موقعها في تركيب  ،حطت من قدر البيت لضعف تركيبها:"إلى نتيجة مفادها أن هذه اللفظة ليخلص

ومما يشهد لذلك ويؤيده أنك ترى اللفظة :"الحكم على باقي ألفاظ اللغة فقالكأنما أراد أن يعمم هذا ،و )5("الآية

فإذا أعجبنا بلفظة ما في سياق ما فليس ذلك لازما في كل ،)6("م ثم تراها في كلام آخر فتكرههاك في كلاتروق

                                                           

  .1/194المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  .1/82المصدر نفسه ،  -  2
  . 1/278، نفسهالمصدر  -  3
  .2/158المصدر نفسه ،  -  4
  .53/الأحزاب*

  .103ديوان المتنبي،ص:المتنبي،أبو الطيب**
  . 1/277،وينظر أيضا  1/153المصدر نفسه،  -  5
  .1/152المصدر نفسه،  -  6
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بل لابد من النظر في علاقات اللفظ مع  ،بحيث نحكم بالحسن كلما واجهنا هذا التشكيل،تركيب أدبي مشابه

  .وأثر ذلك على الناتج الدلالي منه  ،غيره

لقد استطاع ابن الأثير أن يدلل على أهمية التركيب ببحث دقائقه وتتبع علائقه التي تتشابك وتتمازج لتكون         

معاني الكلمات هو في     interinanimation إن تواشج :"في قوله *ما أشار إليه ريتشاردزوهو ،جديداا خلق 

 النوطة في القطعة الموسيقية تكتسب خصوصيتهاف ،حقيقة الأمر لا يقل خطرا على أي نوع من أنواع الإبداع العقلي

   واللون المرئي يكون ما هو عليه بفضل الألوان ،ما يحيط ا من نوطات أخرى فقط  وتحقق إسهامها عن طريق

)1(."مثل حجم الشيء ومساحته المرئية التي لا يتم تفسيرها إلا بالنسبة لأشياء أخرى مرئية في محيطه ،الأخرى  

والتي ركز على توظيفها  ،مدعما آراءه بما أسعفه من آيات قرآنية،ويستفيض ابن الأثير في شرح أفكاره تلك        

ني ،كشف فيه فهما خاصا للغة باعتبارها آ هذا المقام أمام تحليله لنص قر في نماذجه التطبيقية ،ويمكن أن نقف في

تشك أيها المتأمل لكتابنا هذا إذا فكرت في قوله  وهل:"حيث يقول،على باقي العناصر  نظاما يؤثر فيه كل عنصر

توََتْ علىََ ــــــــيَ الاCْمْ يَ الاCْمْ يَ الاCْمْ يَ الاCْمْ ــِ ــِ ــِ ــِ ضَ المَْاءُ وَقضُضَ المَْاءُ وَقضُضَ المَْاءُ وَقضُضَ المَْاءُ وَقضُــــــــي وَغِيي وَغِيي وَغِيي وَغِيــــــــاءُ اCقْلِعِ اءُ اCقْلِعِ اءُ اCقْلِعِ اءُ اCقْلِعِ ــــي مَاءَكِ وEََ سمََ ي مَاءَكِ وEََ سمََ ي مَاءَكِ وEََ سمََ ي مَاءَكِ وEََ سمََ ــــــــــــلَ Eَ اCرْضُ ابلْعَِ لَ Eَ اCرْضُ ابلْعَِ لَ Eَ اCرْضُ ابلْعَِ لَ Eَ اCرْضُ ابلْعَِ ــــوَقِيوَقِيوَقِيوَقِي ﴿:تعالى توََتْ علىََ رُ وَاسـْ توََتْ علىََ رُ وَاسـْ توََتْ علىََ رُ وَاسـْ رُ وَاسـْ

ِّلقَْ ــــلَ بعُْ لَ بعُْ لَ بعُْ لَ بعُْ ــــودِيِّ ۖ وَقِيودِيِّ ۖ وَقِيودِيِّ ۖ وَقِيودِيِّ ۖ وَقِيــــــــالجُْ الجُْ الجُْ الجُْ  ِّلقَْ دًا ل ِّلقَْ دًا ل ِّلقَْ دًا ل الِمِ ــــــــدًا ل الِمِ وْمِ الظ$ الِمِ وْمِ الظ$ الِمِ وْمِ الظ$ أنك لم تجد ما وجدته لهذه الألفاظ من المزية الظاهرة إلا لأمر  **﴾ينَ ينَ ينَ ينَ ــــوْمِ الظ$

والثالثة بالرابعة وكذلك إلى  ،يرجع إلى تركيبها ، وأنه لم يعرض لها هذا الحسن إلا من حيث لاقت الأولى بالثانية

انت لابسة وأفردت من بين أخواا ك ،آخره ،فإن ارتبت في ذلك فتأمل هل ترى لفظة منها لو أخذت من مكاا

 رو سوس ديلا يختلف كثيرا عما قال به  ناإن هذا التحليل في نظر ،)2("سن ما لبسته في موضعها من الآية من الح

اللغة نظام من العناصر المعتمد بعضها على بعض ،تنتج قيمة كل عنصر من وجود العناصر :"حين اعتبر أن

   :الآتيةولقد شفع هذا الشرح  بالصورة ، )3("في وقت واحد الأخرى

  

                                                           

وناقد أدبي وبلاغي انجليزي،يعتبر أحد مؤسسي شاعر ):Ivor Armstrong Richards)1893-1979 آيفور أرمسترونغ ريتشاردز*
  :ينظر.مثل معنى المعنى، مبادئ النقد الأدبي، العلم والشعر،فلسفة البلاغة"النقد الجديد"دراسات الأدب الانجليزي المعاصرة ،أثرت كتبه في توجهات 

THE OXFORD  COMPANION  TO  ENGLISH  LITERATURE ,p 827.  
ص  ، 2002، لبنان،دطبيروت،/قيا الشرق، الدار البيضاء،المغربتر سعيد الغانمي وناصر جلاوي،إفريفلسفة البلاغة ،:إرمسترونغ يفور ريتشاردز، آ -  1

73 ،74.  
  .44/ هود  **

  .                                                                                                     1/152المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  2

  .134علم اللغة العام، ص:دي سوسور،فردينان  -  3
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ابن الأثير لم يذكر هذا الكلام النظري على هذا النحو، ولكن تحليله يشي بأنه كان يطبق المفهوم أن ورغم 

زمني ،وتدعيما لهذا  على خط واحد وبتعاقب السوسيري إن صح هذا التعبير تطبيقا يذكرنا بالخطية وتوالي الدوال

إنه يقدم :"بق لابن الأثير واصفا إياه بقولهسوق رأي عبد العزيز حمودة الذي نوه بالتحليل السان  فإننا الموقف

بسون أو بارت أو آخرون و نوت حداثي ، وقبل أن يقول به ياكمفهوم التعاقب دون مراوغة أو غموض ودون كه

،ولا غرو في ذلك ما دام ناقدنا متأثرا في تحليله هذا بدرجة  )1("داثي وما بعد الحداثي الغربيالح من أقطاب الفكر

كما أشار )2("إن نظرية النظم  في جوهرها صيغة سوسيرية وبنيوية مبكرة :"كبيرة بنظرية النظم الجرجانية حيث 

  .حمودة عبد العزيز 

ال أمام الحديث عن الصنعة ، وهي مقولة وثيقة الصلة إن موقف ابن الأثير من التركيب يستدعي فسح ا      

وهي  ،والتي تدعم ما سبق ذكره من وعي ابن الأثير بتمركز عمل الأديب في تلك الصورة التركيبية،بنظرية النظم 

ة ، وقد مجال التفاوت بين المبدعين ، فعملية التركيب بالنسبة إليه مرحلة تالية لمرحلة المادة الخام وهي ألفاظ اللغ

�البYغية:"لأديب المبدع الذي أطلق عليه اسمتجلى هذا الوعي من خلال المماثلة بين عمل ا وبين ،)3("الصناعة

ن الأثير مستخدما المراحل التي تمر ا بعض الصناعات والمهارات العملية ،وما أكثر المواضع التي توقف عندها اب

 ولئن قرن النقاد عمل الشاعر،)4(إلى ذلك أكثر من باحث الذي يرادف معنى الفن كما أشار الصناعة�مصطلح

                                                           

  .254المرايا المقعرة ،ص:حمودة،عبد العزيز -  1
  .،والرأي للمراجع13علم اللغة العام،ص:وينظر أيضا دي سوسور،فردينان .319المرجع نفسه، ص  -  2
�الخطابية: (،وقد استخدم مصطلحات أخرى في المثل السائر مثل 1/137المثل السائر، :ابن الأثير،ضياء الدين  -  3 صناعة�(،1/57)الصناعة

.                                                                                     1/385)صناعة�الشعر(،1/149)صناعة�صوغ�الكYم(،1/195)تأليف�6لفاظ
  :ينظر -  4
  .                      136، 135،ص1،1995جدلية الإفراد والتركيب،مكتبة لبنان ناشرون والشركة المصرية العالمية للنشر،ط:عبد المطلب،محمد-
  .126،ص1996، 1الشعرية العربية،تر مبارك حنون ومحمد الوالي ومحمد أوراغ،دار توبقال للنشر،الدار البيضاء،ط:الدينابن الشيخ،جمال  -
  .                                             16، 15،ص1996، 1فن الشعر،دار صادر ،بيروت،دار الشروق،عمان،ط: عباس،إحسان-
                                                        .141البيان العربي، ص:طبانة،بدوي-

 ا�دلول 

 الدال

 ا�دلول 

 الدال

 ا�دلول 

 الدال
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 فقد تابع ابن الأثير هذا التصور وجعل المبدع صائغا يشكل حليه من ،بعمل النساج والنقاش والمصور والصائغ

  .)1(لتأخذ اسم الإكليل أو القلادة أو شنف الأذن، عناصر موجودة هي اللآلئ

الحرف فهذا يعني أن القيمة تكمن في التشكيل لبلاغية إلى باقي الصناعات و عة اوحين يضم ابن الأثير الصن       

ء ليست من ذوات القيم ومثال ذلك كمن أخذ لآلى:"الألفاظالفني النهائي الذي ينشئه المبدع من مواد أولية هي 

تلك التي كانت الغالية فألفها وأحسن الوضع في تأليفها ،فخيل للناظر بحسن تأليفه وإتقان صنعته أا ليست 

 حسنها ع منء من ذوات القيم الغالية فيفسد تأليفها فإنه يضمبددة ،وفي عكس ذلك من يأخذ لآلى منثورة

الاختلاف  ا النص يكشف تحكم المبدع في درجةوهذ،)2("الألفاظ العالية مع فساد التأليف،وكذلك يجري حكم 

إنه :"المبدع يستخدم اللغة دف جمالي واضعا بعين الاعتبار أنبين بداية العمل وايته،وقد أدرك ابن الأثير ذلك 

وقد سبقت إشارتنا إلى إلحاح ،)3("سام بالألوان والموسيقي بالأنغاميود أن يصنع الجمال بالكلمات كما يصنع الر 

 ابن الأثير على أهمية تجويد الشكل اللغوي بوصفه أهم شيء في الأدب ،وبما أنه وصف لغة الأدب بالصنعة

البلاغية فإن ذلك يفرض أن تحتكم الصورة النهائية  للعمل إلى التدبير المسبق ، فهذا اال لا يحتمل العفوية أو 

oختيار�اعية من خلال حديثه عن العشوائية ، ويؤكد هذا المنحى في التصور تحديده آليات تكوين النصوص الإبد

�النظمنظرياللذين جعل منهما أساسا تقوم عليه  ،ال��كيبو ، كما أسند لهما دورا هاما في إقامة صرح بنية  ة

  .لغة الأدب ، من خلال اعتبارهما مبدأين أساسيين تقوم عليهما الصياغة الأدبية 

ويزيد ابن الأثير المسألة وضوحا وذلك بصوغها في ما يشبه القانون صياغة واعية لم يسبقه إليها         

  : ثلاثة أشياء إلى حب الصناعة اللفظية في تأليفهاعلم أنه يحتاج صا:" أحد،حيث يقول

  .تنتقى قبل النظم المبددة فإا تتخير و  اللآلئحكم ذلك حكم و ، اختيار�6لفاظ�ا�فردة: منها  الأول

حكم ذلك العقد و ،الكلام قلقا نافرا عن مواضعه  يءيجحتى لا  نظم�كل�كلمة�مع�أخqrا�ا�شاكلة�لها: الثاني 

  .كل لؤلؤة منها بأختها المشاكلة لها   اقترانالمنظوم في 

                                                           

  .1/149المثل السائر،:ينظر ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  .1/194،  نفسهالمصدر  -  2
  .83،ص 1993البحث الأسلوبي معاصرة وتراث،منشأة المعارف ،الاسكندرية،دط، :عيد ،رجاء -  3
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�من�ذلك�الكYم:  الثالث �ا�قصود  حكم ذلك حكم الموضع الذي يوضع فيهو ،أنواعه  اختلافعلى  الغرض

 ولكل موضع،عل شنفا في الأذن يجعل قلادة في العنق وتارة يجوتارة  ،إكليلا على الرأسيجعل فتارة  ،المنظومالعقد 

  )1(".من الحسن تخصههيئة هذه المواضع من 

fي�:"إذ الناثر أوهو يعتبر أن هذه المبادئ ركائز أساسية يعتمد عليها أي عمل إبداعي يقوم به الشاعر و       

  )2(".6صل�ا�عتمد�عليه�uي�تأليف�الكYم

 تبدأ ،عدد من العمليات إلىالعمل الفني يخضع قبل اكتماله  أنما يستفاد  من هذا النص هو  إن          

تليها  ،يير معينةاة الاختيار هذه تحكمها ضوابط ومععملي أنئها ،ولا شك في فرادية  وانتقاباختيار العناصر الإ

 عنها بروهذه المراحل التي ع،رضا مقصودا الضم وفق نسق معين لتؤدي في النهاية غ أوهي التركيب  أخرىعملية 

درجة التطابق ، فهو يشرح في  إلىر و سوس ن وديو بساكيفي اقتدار واضح تتفق مع كل ما قصده  الأثيرابن 

والثاني اللذين ذكرهما ابن  الأول المبدأن لأ ،بسوناكيوضوحا عن تلك التي استخدمها  أومفردات لا تقل تفصيلا 

�oختيار إلىسيحيلنا حتما  الأثير �ال��كيبو )la selection( مبدأ ، )la combinaison  (مبدأ

فالمتكلم يختار من بين :"الذي تقوم عليه الوظيفة الشعرية الأساس أمابسون في شرحهما مؤكدا اكي أسهبللذين ا

التماثل والمشاة والمغايرة  قاعدة أساسناتج على ختيار الا إن...الموجودة والمتفاوتة التماثل  الأسماءسلسلة من 

التماثل لمحور  مبدأوتسقط الوظيفة الشعرية ،اورة وبناء المتوالية على ا التأليفبينما يعتمد  ،والترادف والطباق

  )3(."التأليفالاختيار على محور 

�oختيارن إاكبسون فيوحسب        � أما ،التعادل أساسقائم  على  مبدأ �ال��كيب  أساسفهو قائم على مبدأ

�فيما ،التجاور  �oختيار�عRى �محور �تعادل �مبدأ �إسقاط �خYل �من �الشعرية �الوظيفة محور�تقوم

  .)4(ال��اكيب

                                                           

  . والأصح هنا تنتقى وليس تنتقي.1/149المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  :،ينظر"فمجموعها ترجمة أمينة لنظرية عبد القاهر في النظم:"...يقول حسن اسماعيل عبد الرزاق عن المبادئ المذكورة.1/149المصدر نفسه،  -  2

  .18، ص1987، 1ة، القاهرة، طالبلاغة في المثل السائر لضياء الدين بن الأثير ، دار الطباعة المحمدي:عبد الرزاق، حسن اسماعيل
  :وينظر أيضا . 33ص.قضايا الشعرية :،رومان  ياكبسون -  3

 .38،ص 1993، 1النظرية الألسنية عند رومان ياكوبسون،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع،ط:بركة،فاطمة الطبال 
مفهوم الخطاب الشعري عند رومان جاكوبسون من خلال كتابه مقالات في الألسنية العامة ،مجلة اللغة والأدب ،معهد اللغة : منور،أحمد:ينظر-  4

  .89ص، 2والأدب ،جامعة الجزائر ،ديوان المطبوعات الجامعية ،ع
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�oختيار�والتأليف:  ر فقد حدد للنص علاقات داخلية هي و سوس دي أما  / syntagmatic  عYقات

paradigmatic، حيث تعتمد� �التأليف على التجاور بين الوحدات المؤلفة ،كما تعتمد على المغايرة عYقات

�oختيار أماذلك علاقات حاضرة ،  إلى إضافةبين الكلمات المتجاورة وهي   إمكانفتقوم على  عYقات

  )1(.الاستبدال على محور عمودي وهو ما يجعل منها علاقات غياب

سية من خلال أوالر  الأفقيةعبد العزيز حمودة حول العلاقات  ن تساؤل طرحهعنجيب بسهولة  أنوهنا يمكننا       

 إليهماجوع مصطلحين يمكن الر  لحديث واستخدمتهل عرفت البلاغة هاتين العلاقتين بمفهومهما ا:"قوله

عمله  أنغير  ،الأثيرورغم كونه قد برهن على وجود هاتين العلاقتين لدى عدد من النقاد ممن سبق ابن ،)2("؟

النقاد القدامى من خلال هذه  آراءلى النماذج التطبيقية مستعينا في ذلك بالشرح والتفسير وتوضيح انصرف إ

ينتقد  أن، كما لم ينس الباحث  الأثيرالعلاقتين عند ابن  وضوح هاتين إلىالنماذج ،ومع ذلك فهو لم يشر 

،رغم توفر البلاغة لة بالذاتأفي هذه المس أجنبياسم  الإحالة إلى إلىديب اللذين كانا يجنحان  أبوالغذامي وكمال 

  )3(.عنها العربية القديمة على عدد من النصوص التي تؤكد أن علاقات الاختيار والتأليف لم تكن غريبة

ن إف ،ى استحياء عند النقاد السابقيناتين العلاقتين يظهر عل الإحساسكان   إذانه إستطيع القول نو        

 الأخيرحيث تكفل هذا ،منعطفا حاسما الأثيرقد اتخذ عند ابن في شكل قانون واضح وجلي صياغتهما و هما تبيثت

في بلورة  أسهم المتأخرةالنقدية خلال هذه الفترة نضوج التصورات  أنزعم نذلك خلال القرن السابع الهجري ،و ب

عنها،  الأثيرابن  أوردهالاستغناء بما  إلىهني  القادرلة وصياغتها في شكلها الموجز المنظم، وهو ما دفع عبد أالمس

  )4(.بالوضوح ثيرالأيقر في الوقت نفسه بتفرد نظرية ابن  ،ند عدد من النقادعيعترف بوجود هذه المبادئ  إذوهو 

،  الأدبشمل عن تميز لغة أعم و أليست سوى جزء من تصور  الأثيرنظرة ابن  أن إلى شيرن أنهنا  اولا يفوتن       

هي نسيج من  وإنما ،مبتورة من سياقها أو أحاديةليست مؤشرات  لآخرن هذه المؤشرات التي تصادفنا من حين إو 

 لأغلبالسابق ذكرهما منظورا شاملا  المبدآن،وسيشكل  التي تشكل لحمة متضامة متناسقة هذه الدراسة أنسجة

حاضرا بقوة في تفكيك البنى ، كاشفا بذلك هذا  الأثيرالنماذج التحليلية في المثل السائر ، وسيكون تصور ابن 

                                                           

  . 37، 36طيئة والتكفير،صالخ:الغذامي،عبد االله :وينظر. 143علم اللغة العام،ص:دي سوسور،فردينان   -  1
  . 250المرايا المقعرة ،ص:حمودة،عبد العزيز-  2
  .249، 248،ص نفسه ينظر المرجع  -  3
،تجدر الإشارة هنا إلى أننا لم نجد فيما اطلعنا عليه من كتب النقد القديمة  206نظرية الإبداع في النقد العربي القديم ،ص:هني، عبد القادر:ينظر -  4

  . للعلاقتين غير ما جاء به ابن الأثير تحديدا صريحا 
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من جهة دقة  بالإتيان إلا تكون قيمة الاختيار هنا لا إنحيث  ،الإبداعيفي اال  oختيار�وال��كيبعن فعالية 

 ،على المستوى التطبيقي أوضحاللفظ وقدرته على نقل المعنى بصورة مغلفة بالنبل والمزية ،وهو ما يصادفنا بشكل 

ذًا قِسْم ﴿:هي قرآنية آيةلتحليل  الأثيرابن  أيلج أين
&
ذًا قِسْمتِْ]َ ا
&
ذًا قِسْمتِْ]َ ا
&
ذًا قِسْمتِْ]َ ا
&
َ ـَ تِْ]َ ا تحليلا يقوم على تعليل سبب اختيار *﴾ زَىٰ زَىٰ زَىٰ زَىٰ ــــــــةٌ ضِيةٌ ضِيةٌ ضِيةٌ ضِيـَ ـَ ـ

بيان المزية  إلى الأخيرليخلص في  ،من خلال طرح  عدد من البدائل مكاا موازنا بين التراكيب﴾زَىزَىزَىزَىــــــــضِيضِيضِيضِي﴿لفظة 

على الحرف المسجوع الذي جاءت السورة جميعها  على بدائلها ، وهو هنا مجيئها القرآنيةالتي تفوقت ا اللفظة 

، وهو ما يمكن أن نقف )1( ابن الأثيرعليه ،وغيرها لا يسد مسدها لكونه خارجا عن حرف السورة حسب تعبير

   :عليه من خلال التوضيح الآتي 

  

  

  

  

  

  

  

قسمة جائرة أو ظالمة ،ولا شك أن جائرة أو :قلناإذا جئنا بلفظة في معنى هذه اللفظة :"يقول ابن الأثير شارحا

لم يكن النظم   ،ألكم الذكر وله الأنثى تلك إذا قسمة ظالمة:ظالمة أحسن من ضيزى، إلا أنا إذا نظمنا الكلام قلنا 

وهذا لا يخفى على من له ذوق ومعرفة بنظم  ،كالنظم الأول ،وصار الكلام كالشيء المعوز الذي يحتاج إلى تمام

  )2(."مالكلا

  :إن أبرز ما يكشف عنه هذا التحليل يمكن إجماله فيما يلي 

                                                           

  .22/النجم*
  .1/162المثل السائر، :ابن الأثير،ضياء الدين :ينظر  -  1
ولا يتصور بين اللفظتين تفاضل في الدلالة على المعنى الذي اشتركا فيه حتى تكون إحداهما :"ويقول في الجامع الكبير.1/162، نفسه المصدر  -  2

  .  64ينظر ص".أحسن في الدلالة على ذلك المعنى من الأخرى

 محور�oستبدال

 محور�ال��كيب

 ظالمـــــــة

ضــــــيزى    ألكم اiكر وg الأنثى ت] إذا قسمة  

 جائـــــــرة
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الكلمات السابقة تفرض ظروفها على ف في اختيار الألفاظ وتأليفها، الأدبي النظمتتحكم قواعد - 1

مؤهلة  ضيزىوتحقيق الانسجام الصوتي كان كفيلا بجعل لفظة ، اما يناسبها وتبعد ما يتنافر معهاللاحقة فتقرر 

ة هذه المهمة البلاغية رغم توفر ألفاظ أخرى بإمكاا تأدية الوظيفة الإبلاغية بكفاءة أكبر نظرا لوضوح لتأدي

من هنا يمكن القول إن الألفاظ تدرس بناء على  ،ظالمة/ جائرة:دلالتها،وطبعا يقترح ابن الأثير هنا لفظتي 

يكون ثمة أي تعسف أو مغالطة يمكن ،وحتى لا  بناء أكبر وليس كوحدات مستقلة علاقاا ووظيفتها في

$هُـَ ـَ ـَ ـَ وَايٓوَايٓوَايٓوَايٓ ﴿:الاستشهاد في هذا المقام بتحليله لقوله تعالى $هُةٌ ل $هُةٌ ل $هُةٌ ل $يْ ــــةٌ ل َ ــــــــــــلُ نسَْلَ لُ نسَْلَ لُ نسَْلَ لُ نسَْلَ ــــمُ الل$يْ مُ الل$يْ مُ الل$يْ مُ الل َ خُ مِنهُْ النه$ َ خُ مِنهُْ النه$ َ خُ مِنهُْ النه$ ظْلِ ــــخُ مِنهُْ النه$ uذَا همُ م
&
ظْلِ ارَ فاَ uذَا همُ م
&
ظْلِ ارَ فاَ uذَا همُ م
&
ظْلِ ارَ فاَ uذَا همُ م
&
    مُونَ مُونَ مُونَ مُونَ ــــارَ فاَ

م موَالش$ موَالش$ موَالش$ $هَــــريِ لِمُسْتَ ريِ لِمُسْتَ ريِ لِمُسْتَ ريِ لِمُسْتَ ــــــــسُ تجَْ سُ تجَْ سُ تجَْ سُ تجَْ ـْ ـْ ـْ ـْ وَالش$ $هَقرٍَّ ل $هَقرٍَّ ل $هَقرٍَّ ل لــــقرٍَّ ل لا ۚ ذَ! لا ۚ ذَ! لا ۚ ذَ! ِ ـِ ا ۚ ذَ! َ ــــــــوَالقْمََ وَالقْمََ وَالقْمََ وَالقْمََ     يمِ يمِ يمِ يمِ ــــالعَْلِ العَْلِ العَْلِ العَْلِ رُ العَْزيِزِ رُ العَْزيِزِ رُ العَْزيِزِ رُ العَْزيِزِ ــــــــــــكَ تقَْدِيكَ تقَْدِيكَ تقَْدِيكَ تقَْدِيـِ ـِ ـ رْن َ رَ قدَ$ رْن َ رَ قدَ$ رْن َ رَ قدَ$ رْن ٰ عَ ــــاهُ مَنَ اهُ مَنَ اهُ مَنَ اهُ مَنَ ــــرَ قدَ$ ٰ عَ ازِلَ حَتى$ ٰ عَ ازِلَ حَتى$ ٰ عَ ازِلَ حَتى$ ونِ ونِ ونِ ونِ ــــــــادَ كاَلعُْرْجُ ادَ كاَلعُْرْجُ ادَ كاَلعُْرْجُ ادَ كاَلعُْرْجُ ــــازِلَ حَتى$

حسن��الليل نسلخ منه النهار ثم قال والشمس تجري، فاقتضى :فإنه قال:"،حيث يقول ابن الأثير*﴾مِ مِ مِ مِ ــــالقْدَِيالقْدَِيالقْدَِيالقْدَِي

� �النظم�ون الجميع علىأن يقول والقمر قدرناه ليكالنظم وقدرنا القمر منازل لما كان  :قالولو ، نسق�واحد�uي

)1(".بتلك الصورة في الحسن
  

التي -o-commutation  L’épreuve deختبار�oستبدا4يالسابق يتفق تماما مع طريقة التحليل  - 2

تبحث في أثر تغيير الجزء على والتي ،  Éléments de Sémiologie : كتابهفي اقترحها رولان بارت

إحداث تغيير اصطناعي على مستوى الدال بإحلال بدائل عنه من سلسلة :"الطريقة علىاموع حيث تقوم هذه 

ويواصل الغذامي شرح هذه الطريقة  ،)2("الاختيار ،ثم رصد ما إذا كان سيترتب عن هذا التغيير تعديل متلازم معه

إذا قلت إمكانات ف...الجملة من حيث دلالتها أو من حيث إيقاعها:"مؤكدا أن رصد الناتج يكون على صعيد

التغيير أو تمنعت فإننا نكون عندئذ أمام تجربة شاعرية وهي تمثل أصغر درجة من إمكانات الاستجابة 

  )3(."للاستبدال

وفي الحقيقة فإننا لم نثبت هذا النص إلا بعد أن رأينا أن عمل بارت لم يتخط عمل ابن الأثير ،من منطلق       

،وحين يمس التغيير الجزء يكون ذلك مصحوبا بنتائج على العبارة كاملة تفقدها  أن الاستبدال لابد أن يترك أثرا

وكأن أحد :"...مزيتها ،ولقد وصف دي سوسور التغيير الذي يطرأ على أحد عناصر التركيب اللغوي قائلا

                                                           

  .39 -37/يس *
  .38، 2/37،السابق المصدر  -  1

2 Barthes ,Roland: Éléments de Sémiologie ,revue de communications , Paris, n4, 1964,p 118.    
 .38 ،صالخطيئة والتكفير:الغذامي،عبد االله - 3
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إلى نتائج  إن هذه الحادثة المنفصلة عن غيرها ستؤدي:الكواكب السيارة التي تدور حول الشمس غير أبعاده ووزنه

    )1(."عامة، فيحدث خللا بتوازن النظام بأجمعه

،أمكننا أن ندرك الكثير من )2("نحن واقفون مع الحسن لا الجواز:"إذا ربطنا تحليل ابن الأثير السابق مع عبارته- 3

الانتقاء من بين عدة طريقته في التحليل وتعليل الاختيار ،حيث إن ثمة علاقة وثيقة بين المزية والاختيار ،بمعنى أن 

 ،بدائل يكون لاختصاص العنصر المختار بمزية لا تتحقق فيما سواه من البدائل ،حتى وإن جمعته ا وحدة الدلالة

لو كان هذا الأمر يرجع إلى المعنى فقط لكانت جميع الألفاظ الدالة عليه سواء في :"وهو ما تؤكده عبارته 

البدائل بإمكاا أيضا تأدية /د نقل للمعنى فحسب لأن تلك الألفاظ ،أي إن القضية ليست مجر )3("الاستعمال

  . المعنى 

إنما يتم محور التراكيب  معمحور الاستبدال وبغض النظر عما سبق من تفاصيل،فإن تحقق عملية تقاطع       

وعموديا لتؤلف في ضوء شبكة كاملة من العلاقات شبيهة بقطعة النسيج التي تتقاطع خيوطها، وتتحد أفقيا 

النظم ليس إلا حركة واعية داخل الصياغة الأدبية بالاعتماد على الخطين اللذين :"هندسة لفظية متناسقة فـ

ذكرناهما ،حيث يسقط خط المعجم عموديا على خط النحو الأفقي ،ويكون من وراء ذلك ناتج دلالي ينتمي إلى 

  )4(."الأدبية في عمومها

ما سبق ،يمكن اعتبار رفض ابن الأثير لترجمة النصوص الشعرية وتحويلها إلى نثر من من هنا وتأسيسا على       

أوضح النتائج المترتبة على فهمه لهذه القضية ،نظرا لما يترتب عن الترجمة من تقويض لبنية النص وإخلال بفنيته 

باح أن إفهو و  الشعرية ،،وبوسعنا أن نجد صورة من إحساس ابن الأثير بذلك من خلال حديثه عن نثر الأبيات 

حسن أتقن نظمه و أخذ عقدا قد أومثاله كمن :"ك يبقى عيبا فاحشان ذلأ لاإبتدئين تدريبا لهم وتمرينا ذلك للم

بداء إثير حرجا في لم يجد ابن الأ،حيث ناثرين لبيت شعري حد الأ وهو ما دفعه لانتقاد،)5("وهاه وبددهأف ،ليفهأت

ا لا مستهجن"فجاء نثره ،خلالا شديدا إخل بفنيته أء و وض البناقه واستيائه من ذلك التبسيط الذي امتعاض
                                                           

  . 103علم اللغة العام، ص:دي سوسور،فردينان  -  1
  .1/345المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  2
لو كانت الفصاحة لأمر يرجع إلى المعنى لكانت هذه الألفاظ في الدلالة عليه :"ويقول في موضع آخر من المثل السائر.2/13، ر نفسهينظر المصد -  3

  . 1/82ينظر".سواء 
  . 91، 90البلاغة العربية قراءة أخرى ،ص:عبد المطلب، محمد-  4
  .1/93المثل السائر، :ابن الأثير،ضياء الدين  -  5
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ن باب التوضيح مر هنا موربما احتاج الأ،)1("يرغ زال رونق الوزن وطلاوة النظم لاأن أفلم يزد الناثر ...مستحسنا 

حول خطورة  الإرشاداتضيف مزيدا من يحيث ،"الوشي المرقوم"ن نتوقف  عند تصريحه في ألى إوتعزيز هذا الفهم 

بدلت بما ذا إبحيث  ،ائد في محلها لا يسد غيرها مسدهار ف:"لفاظه أن أعلى اعتبار  ،لى جمال النص وفنيتهالترجمة ع

الدلالية التي تخلقها همية العلاقات ألى إوفي هذا النص ما يشير بوضوح ،)2("هيرادفها تداعى بناء البيت وادم معنا

دب يستحيل نه في مجال الأأن كانت ترادفها ، وهنا  يعني إو خرى حتى ألفاظ أتفي ا  نأيمكن  ولا،لفاظ بعينها أ

دب الجوهري في الأ الشيءوبذلك يكون  من تفكيك للروابط ، خرى لما في ذلكأحلال عناصر مكان عناصر إ

لابد من :"ذ،إ)3("لا يمكن ذلك  بغير لفظهريد صوغه أو  ،ردت نظم هذا البيتأذا إف:"هو عدم قابليته للترجمة 

ة لم يكن ن هذا الرفض للترجمأمن الطبيعي ،و )4("البلاغة والفصاحةنه في الغاية القصوى من عينه لأباستعماله 

جزء  وهو في الوقت نفسه ،لا منهإيشع  لا يبعده التعبيري الخاص الذن للبناء الفني أثير ليوجد لولا شعور ابن الأ

أساسا وليدة تركيبته اللغوية، أي وليدة ما ينشأ بين عناصره من أنسجة متنوعة ،وما  وفنية النص هي ،جوهري منه 

تلك السمة إلا شبكة تقاطع الدوال والمدلولات ومجموع علاقات بعضها ببعض ،بناء على ذلك فإنه من الطبيعي 

 ل في صياغته وصورته اللفظية ،دبي ماثالأعنى ن الملأ الخطــــاب، ظة على شكلـــهمية المحافأاس بــحسكثف الإتيأن 

 نه لاأ وتتسق تماما مع ما سبق القول به هوهذه نظرة ،)5("أخرىن يقال بطريقة ألا يمكن  شيءلفن يعبر عن أف" 

  .خر آي شكل لغوي أيمكن التعبير عن الدلالة نفسها ب لا

ن يترجم ولا يجوز عليه أيستطاع  الشعر لا:"ـلى هذا الموقف من الترجمة فإشارة لى الإإوقد سبق الجاحظ       

خرى عن أمع قضايا  الأثيرقتران حديث ابن ن اأغير ،)6("نظمه وبطل وزنه وذهب حسنهالنقل ومتى حول تقطع 

  .دب الفهم ووضوح التصور نحو طبيعة الأاللفظ والمعنى جاء ليؤكد عمق 

متفقا  أن مبدبر الآدب تعتالحديث ،فاستحالة الترجمة في الأ وقد وجدت هذه القضية صدى لها في النقد       

كد أكما  ،)7(يرى أنه لا يمكن  للأثر الفني أن يترجم إلى آخر المعاصرين ،فهذا كروتشه عليه لدى النقاد

                                                           

  .1/93،  السابقالمصدر  -  1
  .84الوشي المرقوم ،ص:ابن الأثير،ضياء الدين  -  2
كل بيت بلغ الغاية القصوى في البلاغة، إذا أبدل :"الوشي المرقوم  ينظر قوله في.1/97وينظر أيضا .1/95المثل السائر، : ابن الأثير،ضياء الدين  -  3

  .76الوشي المرقوم، ص :ابن الأثير،ضياء الدين،ينظر ."ذلك بغيره من الألفاظ أفسد ، فإنه لا يأتي إلا منحطا عنه،ونازلا دونه
  .1/95المصدر نفسه ، -  4
   .فن،والأصح فالفنفألوقد وردت .177بلاغة الخطاب وعلم النص،ص:فضل،صلاح  -  5
  .75، 1/74الحيوان ،:عمرو بن بحر الجاحظ،  -  6
  .61وينظر ص.72ص، امل في فلسفة الفن:ه، بنديتو ينظر كروتش -  7
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الرائع هو  الشعر:"نألى إويذهب كولردج ،)1(دبمن خصائص الأ"بلية العمل للترجمة عدم قا:"نأف على و طودور 

لغة الشعر قيمة  ،ويرى عز الدين اسماعيل أن)2("ن يفقد جماله شيئاأخرى دون ألفاظ ألى إالذي لا يمكن ترجمته 

يستحيل نقل القصيدة إلى :"غير منفصلة عنه ،ما يجعله غير قابل للترجمة، لأنه إنما كان شعرا في لغته وبلغته،بحيث

  )3(."وصياغتها نثرا يعد جهلا تاما بجوهر الفنفتلخيص القصيدة ...صورة نثرية من لغتها

إن عمل المبدع هنا لا يقتصر على مجرد الاختيار والتأليف لأن هذه العملية تجري أيضا في الكلام العادي      

  وإنما يتعداه إلى آفاق أرحب أين سيرتقي المبدع باللغة إلى مستويات عليا من الإبداع والابتكار ،لكن كيف ذلك؟

إن ابن الأثير يعتبر عملية النظم أي الاختيار والتأليف من أدق الوسائل الإبداعية إظهارا لذكاء المبدع وفطنته       

وتحرر الألفاظ من دلالتها المعجمية فتكسبها دلالات  ،وبراعته في خلق العلاقات التي تخرج المعاني اردة فنيا

إن  بل،فليس للمبدع قاموس خاص بلغة الأدب أو مستقل استقلالا مسبقا عن الرصيد اللغوي العام ، ،جديدة

وليس مطلوبا منه إيجاد ألفاظ جديدة أو اختراعها ، وكل  ،هو نفسه قاموس الاستعمال هالقاموس المستخدم عند

اقية السابقة التي عهدها الناس للفظ قوم بتحطيم جميع الارتباطات السييلأثير أن ماهو مطالب به في تصور ابن ا

فلا يبقى حينئذ إلا ما يضيفه هذا المبدع من سياقات جديدة ، وهذه الرؤية الجديدة للفظ هي التي تتمثل فيها ،

قصد أن تكون ألا :"الابتكار ،فالألفاظ في الأدب كما يحدد ابن الأثيرلخلق الفني أو ما يسمى بالإبداع و عملية ا

يظن السامع أا غير ما في أيدي الناس وهي مما في  ،د أن تكون الألفاظ مسبوكة سبكا غريبابل أري...غريبة 

  )4(".واطر براعتها والأقلام شجاعتهاأيدي الناس ، وهناك معترك الفصاحة التي تظهر فيه الخ

فقد طرقها في نص آخر مؤكدا على أن الألفاظ  ،ولأن هذه الفكرة تمثل مفصلا نقديا هاما عند ابن الأثير      

إلى ألفاظ غير عادية ،وهنا يتطوع بمزيد –وبفضل ما يتمتع به الأديب من موهبة - العادية تتحول في عالم الأدب 

فلفظه هو الذي يستعمل  ،إنه لا داخل العالم ولا خارجه:إنه شبيه بالشيء الذي يقال :"من الشرح والتفصيل قائلا

  )5(."ن سبكه وتركيبه هو العجيب الغريبولك ،أي أن مفردات ألفاظه هي المستعملة المألوفة ،ي يستعملوليس بالذ

  )5(."الغريب

                                                           

  .14الشعرية،ص:طودوروف، تزفيطان: ينظر  -  1
  .96كولردج ،ص:بدوي ، محمد مصطفى  -  2
  .297، 295العربي،صالأسس الجمالية في النقد :اسماعيل،عز الدين  -  3
  .1/88المثل السائر،: ابن الأثير،ضياء الدين  -  4
  .1/88، نفسهالمصدر  -  5
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ن ما يجعل النظم مختلفا عن مثيله في الاستعمال العادي ،هو كون المتكلم العادي يستخدم ارتباطات مألوفة إ      

كرة للفظ ،مما  يعطي الانطباع بأن اللفظ جديد ،بينما يكون النظم في الأدب محكوما بإيجاد سياقات جديدة ومبت

والشاعر ...الشاعر يحرر  الكلمة من معانيها مما علق ا من غبار السنين فيطهرها ويغسلها :"وما هو كذلك فـ

وهو عمل يشبه ...وإنما هو فقط يدخلها في سياق جديد من صنعه هو،يعطي الكلمة معنى جديدا  بذلك لا

هذا هو الأمر الذي يكمن في ضوئه تفسير ابن الأثير ،و )1("للكلمات من سوابق معناها تفريغهنظام الشفرات و 

وغ من لم يعرف صناعة النظم والنثر وما يجدها صاحبها من الكلمة في ص:"للصعوبة  التي تكتنف عمل الأديب فـ

إنما ": بكون هذه الصناعة،فإذا أضفنا إلى هذا النص تصريحه في الجامع الكبير)2("الألفاظ واختيارها فإنه معذور

  .،أدركنا مستوى وعيه بصعوبة مهمة المبدع )3("قيق الفكرة وكثرة الروية والتدبرهي شيء يستعان عليه بتد

لأن اللغة المشتركة أو  ،إن تعمق ابن الأثير في فهم عملية النظم على النحو الذي بيناه أمر يحمد له تركيزه عليه       

الفنان المبدع لغة جديدة ومختلفة ،وهذه الفكرة نجد لها مثيلا في بعض التصورات الحديثة  لغة الجميع تصبح في يد

وليس  ،القاموس الشعري هو نفسه قاموس الاستعمال:"لرولان بارت"درجة الصفر للكتابة"لعمل المبدع ،فقد جاء في 

وإنما  ،ة أكثر كثافة وأكثر تفجرالا تكون إذن مهمة الشاعر الكلاسيكي هي إيجاد ألفاظ جديد...قاموس الإبداع 

استخدام الكلمات بأوضاعها ":يذهب كمال أبو ديب إلى أن،و )4(..."تقتصر على ترتيب طراز قديم وتجويد التماثل 

، فيما )5("طبيعتها الراسخة إلى طبيعة جديدةالقاموسية المتجمدة لا ينتج الشعرية ،بل ينتجها الخروج بالكلمات عن 

الطريقة التي يستعمل ا الشاعر الألفاظ هي سر الشاعر نفسه ولا يستطاع تعلمها،فالشاعر ":يرى ريتشاردز أن

  )6(."يستطيع أن يستعمل الألفاظ استعمالا ناضجا

فإن هذا الأمر يقوم بمثابة المبرر الطبيعي الذي يقف خلف إلحاح ابن الأثير على وضوح معنى  ناوفي اعتقاد     

يمكن إدراك درجة الخروج بالدلالة قياسا إلى الاستعمالات السابقة ،فتوضع اللفظة هنا حتى ،وذلك اللفظ مفردا 

وهي مسألة شديدة الحيوية وبالغة الأهمية يذكرها ابن الأثير  ،في مواجهة السياق الذهني المخزون في نفس القارئ

                                                           

  .269ص الخطيئة والتكفير،: الغذامي،عبد االله-  1
  . لأن السياق يشير إلى ذلك"الكلفة"هكذا والأصح هي "الكلمة"وقد وردت .1/157المثل السائر،: ابن الأثير،ضياء الدين  -  2
  .68الجامع الكبير،ص:الأثير،ضياء الدين ابن  -  3
كل ما هو جديد في الأدب ليس إلا مادة قديمة صيغت مرة أخرى بطريقة تقتضي :"يقول فراي .60درجة الصفر للكتابة ،ص:بارت ،رولان -  4

  .338بلاغة الخطاب وعلم النص،ص:فضل،صلاح : ينظر " تصنيفا جديدا
  .38في الشعرية ،ص:أبو ديب ،كمال  -  5
  .379، ص2005، 1مبادئ النقد الأدبي العلم والشعر،تر محمد مصطفى بدوي،الس الأعلى للثقافة،ط: ريتشاردز،آيفور إرمسترونغ -  6
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محمد  يقول ،وفي هذا السياق ويذكر ا ،فقيمة الأدب ليست في وضوحه وإنما هي في جرأته وخروجه عن المعتاد

يقتضي الرجوع إلى  التوجه البلاغي الصحيح أو الغالب قام على أن تركيب الدوال مع بعضها لا:"إنعبد المطلب 

فالأدبية في حقيقتها ...وإنما يرجع إلى الجدة التي يمتلكها المبدع اعتمادا على قدرته التوليدية ...العرف أو الطبيعة 

ليست من بين وظائف الأديب اكتشاف أفكار أو معان :"ما عبد العزيز حمودة فيعتبر أنه ،أ)1("لمألوفخروج عن ا

تجعل  في علاقات جديدة  القائمة ومن ثم تقوم وظيفة المبدع على إدخال المعاني ،،فهذه هي وظيفة العالمجديدة

مؤكدا أن  ، )defamiliarization ")2، وهذا هو جوهر كسر الألفة المألوف غير مألوف أو غريب أو جديد

،ويبدو أن ابن الأثير قد سبق إلى فهمه من خلال ربط )3(كسر الألفة هذا يحتل موقعا مهما في الفكر الغربي

على النحو الذي سبق ورأيناه،وبذلك  ،الإبداع بالتوظيف الجمالي القائم على مهارة الاختيار وإجادة التأليف

ومهما يكن من ،ظام اللغوي ليدخلها حيز الإبداع والاختيار عن الآلية الرتيبة التي يحددها الن ترتفع عملية التأليف

  :فهم التركيب يكمن في نقطتين في أمر فإن إسهام ابن الأثير 

ففي التركيب هناك فسحة الاختيار وفي الاختيار مكمن الإبداع والخروج على  ،اعتماد الإبداع على الضم - 1

  .ية الرتابة والآل

  .ارتقاء المبدع بالتركيب من الآلية إلى الإبداع ،فلا يستطيع كل الناس إنتاج مثل هذا النوع من التراكيب - 2

يتضح من خلال ما سبق أن موجب المزية في النظم هو الإحساس بقيمة انتقائه من عدة بدائل ،والذي          

كيب المختلفة، وإدراك خصائصها والقدرة على استثمار يتم على أساس من وعي المبدع بالفروق بين دلالات الترا 

طاقاا التعبيرية،فاختيار التركيب إنما هو اختيار للخصائص التعبيرية التي ينفرد ا التركيب المختار ،وتضمنه من 

الأثير،  القيمة ما لاتتضمنه طرق تركيبية أخرى،وقد كانت نظرية النظم عند عبد القاهر نقطة الارتكاز بالنسبة لابن

والتي انطلق منها يضيف إليها ويعدل ويحور في جزئيات لم تمس النظرية في جوهرها،فلقحها بمبدأي الاختيار 

والتركيب اللذين هما أساس النظم، مقتربا في تصوره هذا من آراء ياكبسون ودي سوسور، وإذا كان الحديث عن 

على استحياء عند النقاد السابقين، فإن تثبيت هذه الظاهرة الاختيار والتركيب يظهر / العلاقات الأفقية والعمودية

وصياغتها على هيئة قانون واضح موجز يتخذ عند ابن الأثير شكلا واضحا دقيقا، حيث إن عملية تقاطع محور 

الاستبدال مع محور التركيب تتم في ضوء شبكة من العلاقات التي تتحد أفقيا وعموديا لتؤلف هندسة لفظية 
                                                           

  . 105، 101البلاغة العربية قراءة أخرى ،ص:عبد المطلب، محمد -  1
  .403المرايا المقعرة ،ص :حمودة،عبد العزيز -  2
  .403،ص نفسهينظر المرجع   -  3
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لهذا رفض ابن الأثير ترجمة الأعمال الأدبية، على اعتبار أن ترجمة النصوص بعبارات حرفية مقابلة ليس متناسقة ،

مجرد تبديل في سطحها الخارجي بل هو إهدار لقيمتها الفنية،وللتدليل على إبداعية التراكيب لجأ ابن الأثير إلى 

أما عملية الخلق  ستبدال، وتجعل العبارة تفقد مزيتها،طريقة الاختبار الاستبدالي، متحريا النتائج التي يخلفها الا

ابن الأثير فلا تتطلب استعمال ألفاظ جديدة،وإنما وضع الألفاظ المتداولة  في سياقات  والابتكار حسب تصور

  .جديدة، وخلق ارتباطات لها غير مألوفة،وهو ما يضمن الارتقاء بالنظم من الآلية إلى الإبداع

ابن الأثير لم يرفض استخراج العنصر اللغوي من البنية والنظر إليه منفردا ،إلا أن معظم على الرغم من أن - 

الأحكام التي تحدث عنها إنما هي الأحكام التي تحدث بعد التأليف ،مركزا على عمل العناصر في البنية من أجل 

لتها على كذا،أو لأن الغرض إنتاج المعنى، كأن يقول إن هذه اللفظة صلحت هنا لكوا على صفة كذا ،أو لدلا

يوجب كذا ،أو لأن ما قبلها يوجب كذا،فالألفاظ هنا تدرس بناء على علاقاا ووظيفتها في بناء أكبر،وليس  

  .كوحدات مستقلة

 ،هي أبرز سمات مشاركة ابن الأثير في تأسيس التصور الأدبي حول قضية النظم ناتلك من وجهة نظر       

ينسب إليه فضل هذا المنجز النقدي وحده ،وإنما يمكن القول إن مواقفه تلك متطورة من وبالتأكيد لا ينبغي أن 

وما  ،آراء ومواقف سابقة لنقاد آخرين ،فقد استفاد من جهود عبد القاهر ولقحها بتلك المبادئ الخاصة بالصياغة

،ثم العزم على تجاوز تلك أثراها به من تفصيلات ونماذج تكشف عن ذكائه في الانطلاق من قبول آراء الآخرين 

وبه كملت  حلقة من ،الآراء بإضافة ما يجليها ويدعمها ، فأغنى بذلك الدراسات النقدية العربية وزادها نضوجا 

   .حلقات البحث النقدي والبلاغي عند العرب 
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  ةةةةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة والبلاغة والبلاغة والبلاغة والبلاغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصاحالفصاحالفصاحالفصاح     :رابعا

لذلك درسوها ضمن عدة  ،النقاد والبلاغيين العرب اهتمامبالصياغة الأدبية كان محور  الاهتمامإن 

مستويات بدء بالصوت فالكلمة ثم الجملة  وحتى النص، لكن نقطة الخلاف بينهم كانت في رد الجمال الفني إلى 

�سمى إحدى هذه المستويات تحت ما ي من الإشارة إلى أن  في هذا السياق نا، ولا بد لالبYغةوبــــالفصاحة

إدراك أهمية ما جاء به ابن الأثير لا بد أن يتم في ضوء نظرة جدية إلى الخلاف الذي كان قائما بين عبد القاهر 

كز نر ارجا عن النظم، وفي هذا الصدد سوبين سابقيه ومعاصريه حول أهمية اللفظ منفردا أو خ - ه471- الجرجاني

حيث بدأ ،القاهر الجرجاني وعبد  - ه466- بجدارة ابن سنان الخفاجي امختلفين مثلهم اتجاهينبصفة خاصة على 

ن م الانطلاق اختاراللفظ المفرد، وبعبارة أخرى فقد  من ابتداءبحثه في هذا الموضوع )1(ابن سنان ومن لف لفه

اعتبار أن هذه الجزئيات هي لبنات العمل الأدبي، وما لم تكن هذه الأخيرة على جزئيات النص الأدبي ومكوناته، 

وينهج جا مضادا،  معاكس اتجاهلكن عبد القاهر يسير في  ،الايارسليمة، فإن بناء هذا العمل سيؤول إلى 

 ةفض فكر ل بنية كلية، وهو بذلك ير خلا من واضحا، مؤكدا أن لا قيمة له إلا حيث أنكر مكان الجزء إنكارا

وكلما كانت تلك البنية سليمة، تبع ذلك  ،فالبنية الكلية هي التي تستدعي الجزئي،ضع مكاا اموع يالمفردة و 

  )2(.سلامة كل جزئية من جزئيات هذا البناء الكلي

�الأثير فإن المتابعة النظرية والتطبيقية لمصطلحي  لابنأما بالنسبة  عنده يشير إلى أنه  البYغةوالفصاحة

فيها ابن الأثير  وقف وسطى ةطقعند سابقيه، وهو موقف يقع في منقد اتخذ موقفا جديدا خلاف الذي رأيناه 

س أو تناقض في التوفيق بين بوحتى لا يكون هناك ل ،يا بين موقف ابن سنان وموقف عبد القاهرفيقليقدم حلا تو 

  :وهو ما سنعالجه في عدة نقاط ،إضافة ما يحدد موقفه الحقيقي في لا يتردد رأيين متعاكسين فإن ابن الأثير

�إن حديث ابن الأثير عن - 1  عتبراإذ  ،كان قريبا جدا من كلام ابن سنان  البYغةوالفصاحة

�  اسمويطلق عليها  البYغة اسماللفظة الواحدة لا يطلق عليها "،فـسمة من سمات اللفظ المفردالفصاحة

�، ولا ينبغي أن يغيب عن أذهاننا أن هذا الربط بين مصطلح )3("الفصاحة واللفظ المفرد هو الذي الفصاحة

ما ورد عوهذه الشروط لم تبتعد كثيرا  ،ردلفظ المفلشروطا، أي أنه يضعها  لفصاحةلضع دفع ابن الأثير لأن ي

                                                           

المرزوقي،  أحمد بن محمد ، 198 ،197ص  إعجاز القرآن،: وينظر الباقلاني، أبو بكر. وما بعدها 63سر الفصاحة،ص: ينظر الخفاجي، ابن سنان  1
ة البديع في نقد الشعر،تح أحمد أحمد بدوي وحامد عبد ايد، مراجعة إبراهيم مصطفى ،الإدار : وابن  منقذ، أسامة.09/ 1شرح ديوان الحماسة، : 

  .162، 161ص  دط، دت،العامة للثقافة، وزارة الثقافة والإرشاد القومي،الجمهورية العربية المتحدة،
  .306، 301ص.دلائل الإعجاز: ينظر الجرجاني، عبد القاهر  2
  .59صاحة،صسر الف: ينظر الخفاجي، ابن سنان. ويوازن بما جاء عند ابن سنان. 85/ 1المثل السائر، : ابن الأثير،ضياء الدين   3
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 البYغة�بالتفصيل في حينه، أماوهو ما سنتعرض له ،كه لأن ابن الأثير كان يدور في ف يبما يوح،عند ابن سنان 

، وهو يشرح ذلك بأن )1(ابن الأثير كما يصرح  فلا توجد في اللفظ لخلوها من المعنى المفيد الذي ينتظم كلاما

عند عبد القاهر الجرجاني فتعني صفة  الفصاحةأما  ،)2("لا تكون إلا في اللفظ والمعنى بشرط التركيب":البYغة

عزولة لا تحقق كما أن الكلمة الم،الألفاظ منفردةا أن تتميز  في، ولهذا فهو ين)3(جمالية وفنية تطلق على التركيب

  )4(".فردلا يعترفون بأدبية الدال الم تهعبد القاهر ومدرس"ـف،ة مستقلة قيمولا تحتوي أية 

�تكتسي صبغة خاصة، حيث إن  االأثير يلاحظ أثبت في مساهمة ابن تإن الم- 2 التي تحدث الفصاحة

ووجه  ،حو ضوجه يختص بالدلالة والو : ل وجهينعنها ليست على ما يبدو صفة جمالية أو مزية في اللفظ لأا تحم

 الجمال لاـف،رضة تكتسبها الألفاظ بعد التركيبفهي خاصية عا البYغةمن جهة النطق وتمايز الأصوات، أما 

  :ا يمهد للحديث عن النقطة الأخيرة، وهو م يكون في المفردات ولكن في المركبات

يقع في  التفاضلتفاوت :"عند ابن الأثير بالتأكيد على أن مقترنة ءتفي اللفظ جا الفصاحةصفة - 3

  )5(".ر وأشقعسلأن التركيب أ،ا يقع في مفرداا تركيب الألفاظ أكثر مم

تأليف من سعى من خلالها لإبراز أهمية ال ،الزائد بالجملة أو التركيب أحكام نقدية اهتمامهعن  رنجاوقد 

ومع ذلك  ،العرب ومن بعدهم استعملهاقد  انفرادهاألا ترى ألفاظ  القرآن الكريم من حيث ":خلال القرآن الكريم

وهذه النقطة تدعم رأي عبد القاهر  ،)6("التركيب ةفضيللإلا وليس ذلك  ،فإنه يفوق جميع كلامهم ويعلو عليه

انب الإفرادي في الج دور غفلت لموإن ،يث كون الحسن يرتد وبنسبة كبيرة إلى النظم والتأليفمن ح وتعززه الجرجاني

 ،مملهاة وألفاظها المتاحة للجميع ما تقصر دونه ق بوسائل اللغحققد  ز القرآن الكريم يرجع إلى كونهإعجا،و ذلك 

وما  ،ة العامةينببال اهتمامهابن الأثير باللفظ المفرد ليس إلا صورة من  اهتمامو  ،إبداعات المبدعينأمامه  وتتضاءل

ة في تصور أدبي منصهر  عنده وفصاحة اللفظ ،ينتظم الكلام من صور تساعد على إبرازه على نمط فني متميز

  .وجمالي شامل

                                                           

  .85/ 1ينظر المصدر السابق،  1
  .  1/85،نفسهينظر المصدر   2
  .85، 84/ 1المصدر نفسه ،   3
ورأي عبد القاهر هنا هو  .334، 50،صدلائل الإعجاز: وينظر الجرجاني، عبد القاهر. 113البلاغة العربية قراءة أخرى، ص: عبد المطلب، محمد  4

  .56فلسفة البلاغة، ص :ينظر ريتشاردز،آيفور إرمسترونغ . رأي ريتشاردز
  .151/ 1المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  5
  .151/ 1المصدر نفسه،   6
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الأثير  ابن إن ستطيع القولنب جانب التركيب هو الإضافة التي ع ابن الأثير بين الفكرتين، مع تغليجمإن  

الألفاظ المنظومة لم :"في مجالالكبيرة باللفظ المفرد، إلا أنه  تهيانم عغر لأن ابن سنان ،د التميز والتفوقحبلغ ا 

ما ابن ،أ)1("ماتولم يكن لديه القدرة على تتبع الخصائص التي تنشأ من تقابل الكل ،بما ينفع في هذا اال يأت

وهذا ... يوافقه بل يكاد ينقل كلامه في التركيب:" فصاحة اللفظ المفرد إلا أنهالأثير فرغم مخالفته لعبد القاهر في

ناه ابن الأثير يعضد بما إن الموقف الذي ت،ك)2("النهج نفسه هو ج عبد القاهر في الدلالة على مذهبه وتأييده

بدليل أن تلمذته عن ابن سنان لم يتولد عنها  ،الفكر النقدي عند هذا الرجل استقلاليةما سبق القول به من 

بالمستوى الإفرادي،   اعترافه، بل خالفه في مسألة  التركيب،أما عبد القاهر فعدم بينهما والآراء الاهتمامتجانس في 

اني للفظة نقطة ضعف كانت نظرة الجرج:"ا يليبموي ااق يصرح نعمة رحيم العز كانت له تبعات، وفي هذا السي

خصائصها الصوتية الذاتية شأنا لجرس اللفظة و بعض النقاد المعاصرين، ذلك لأن  في منهجه النقدي لم يرض عنها

 نيغستالنظم كما سماه عبد القاهر لا يعن المقومات الفنية للعبارة، كما أن التركيب أو ب ألا يغفل عند البحث يج

 نقل دقائق الشعور وخفايا التجربة، مما يعجز التركيب أو علاقات النظم عن جرس الألفاظ وتكوينها الصوتي في

كار نيعتبر إإلا أنه  ،ته بنظرية النظمدوإشاالقاهر ما محمد مندور فرغم تنويهه بعبد ، أ)3("عن نقله أو إبرازه

ائما بعصاه، نضرب دلنا العصمة ولا جونحن لا ندعي لر  ،قرهنلا إنكار مسرف :"رجاني لمزايا اللفظة الذاتيةالج

سيد قطب مذهب عبد القاهر في  ، كما لم يوافق)4("لجرس الألفاظ كما قلنا وقعا إيجابياوالذي لا شك فيه أن 

الكلمات في :" فقد أشار إلى أن ياكبسونأما ، )5(ا مع غيرهعتمإغفاله التام لقيمة اللفظ الصوتية مفردا أو مج

  )6(.خاصةعنى الذي تعبر عنه جمالا وقيمة نفسها خارج الم

�بامن هنا يمكن أن يظهر إسهام ابن الأثير في تحديد المفاهيم المتعلقة   بما يعبر عن فهم البYغةولفصاحة

دت ن عمله هذا جاء سدا للثغرات التي وجأ، كما فقد أفاد الرجل ممن سبقه  ،عميق وأصيل لعناصر العمل الأدبي

  .ه ويزيد عليهفالمتأخر يفيد من المتقدم ويأخذ من،وذا تكون حلقة النقد متصلة ،وعبد القاهرفي جهود ابن سنان 
   

  

                                                           

  .295قضايا النقد الأدبي، ص : العشماوي، محمد زكي  1
  .270 -269البيان العربي، ص : طبانة، بدوي  2
  .203النقد اللغوي، ص : العزاوي، نعمة رحيم  3
  .210، ص 1988، 1في الميزان الجديد، مؤسسات عين ابن عبد االله، تونس، ط: مندور، محمد  4
  .145، ص 2003، 8النقد الأدبي أصوله ومناهجه، دار الشروق، القاهرة، ط: ينظر قطب، سيد  5
  .81قضايا الشعرية، ص : ياكبسون، رومان  6
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  الفصاحة  / المستوى ا�فرادي- 1  

الأثير وعلى ، أي أن ابن الاختياريأتي من جهة جماليات النص ا أن تدخل الفصاحة في إنتاج نيلاحظ ه      

الذين سبقوه لم يترك للمبدع حرية مطلقة في التعامل مع الألفاظ، بل إن وقوع المفردة ضمن غرار عدد من النقاد 

 ،تحكمه مجموعة من الضوابط والمواصفات الصوتية والدلالية حتى يطلق عليها وصف الفصاحة الاختيارمجال 

  :يلي وتتجسد هذه المواصفات فيما
                                          

  :يلي حدد فيه ابن الأثير عددا من الشروط تتلخص فيما : صوتيالمستوى ال -1.1

�التنافر-أ �عن ، ولئن ربط اجتماعها لشرط بمدى تجانس أصوات اللفظة حينحيث يرتبط هذا ا :البعد

، فإن ابن سنان )1(بين التنافر والبعد الشديد بين مخارج الحروف أو التقارب الشديد بينها- ه384- الرماني

،بينما يعترض ابن الأثير  )2(التنافر في القرب الشديد سبب انصر يح - ه392- جنيومعه ابن  - ه466- الخفاجي

مستدلا  ،)3(على ابن سنان بأن حاسة السمع هي الحكم في هذا المقام بحسن ما يحسن من الألفاظ وقبح ما يقبح

حة؟ فإني هي أم قبي ة هذه اللفظة أحسنما تقول في: إذا سئلت عن لفظة من الألفاظ وقيل لك: "على ذلك بقوله

إلى أن  اصبر: قول للسائلت بذلك حتى فتيقبحها على الفور، ولو كنت لا ت  بحسنها أوفتيلا أراك عند ذلك إلا ت

ها ثم أفتيك بعد ذلك بما فيها من حسن أو قبح لصح لابن سنان ما ذهب إليه من جعل مخارج فرو حمخارج  أعتبر

من تباعد  سب هذا النص فإن حسن الألفاظ ليس معلوماوح ،)4("الألفاظ اختيارطا في الحروف المتباعدة شر 

من هنا يدعو ابن الأثير إلى تحكيم حاسة السمع، وفي الوقت نفسه يناقش  ،رج وإنما علم قبل العلم بتباعدهاالمخا

مبدأ تباعد مخارج الحروف وتقارا لينتهي إلى فساده، بدليل وجود كثير من المفردات تقاربت مخارجها وهي حسنة 

فإذا عكسنا ترتيب حروف ، علم: مخارجها وهي مع ذلك قبيحة مثل، وأخرى تباعدت شجىوجيش  :رائقة مثل

 قدالنا هذا ومن ثم يرفض،)5(وهي لفظة حسنة الجرس كما يراها ابن الأثير ،علم: للفظة نفسها حصلنا علىاهذه 

 ،دري كيف صار القبح حسنا لأنه لم يتغير من مخارجها شيءنوما :"الذي تحمس له ابن سنان قائلا المقياس قدالنا

  )6(".لع وعلمما تغيرت هذه اللفظة في لمالقبح  ولو كان مخارج الحروف معتبرا في الحسن و 

                                                           

  .96ثلاث رسائل في إعجاز القرآن، ص : ينظر الخطابي، محمد بن محمد بن إبراهيم وآخرون  1
  .493، 2/87الخصائص، : ، ابن جني، عثمان64سر الفصاحة، ص : ينظر الخفاجي، ابن سنان  2
  .1/158المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  3
  .159، 1/158المصدر نفسه،   4
  .160، 1/159ه، ينظر المصدر نفس  5
  .1/160المصدر نفسه،   6
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وإنما يعترض على تحكيم هذا ،ض على مبدأ التباعد أو التقارب في حد ذاته عتر الأثير هنا لا ي ابنويبدو أن 

المقياس عاما  رفض أن يكون هذايوالحكم عليها من خلاله، حيث  المقياس على جميع الألفاظ بإخضاعها له

ا صفلام، فالمقياس ينبغي أن يكون واية الكفنا يخرج عنه، وهي مع ذلك لا تخل بلأن منها م تفرداوصالحا لكل الم

عل النص تابعا له، وهذا ينسجم مع آراء سبق ورأيناها في صفحات يججود فعليا في النص الأدبي لا أن ا هو مو لم

دب، ومما يؤيد هذه الفكرة طبيعة الأ سابقة، يرى ابن الأثير من خلالها أن القواعد الصارمة أو الثابتة لا تناسب

متقارب المخارج،  قبحاستقبحه وجد ما تستحسنه متباعد المخارج وما تست لفظا أو استحسنتفإذا ":قوله

  )1(".المخارج لا بعده اعتبارواستحساا واستقباحها إنما هو قبل 

، ها على السمععمن حيث موق حسن اللفظ وقبحه بطبيعة حركات حروفه وتواليها الأثير بين ابنكما ربط 

: يقول في ذلك ،للاستكراهمن الكلمات من حركات خفيفة كان حسنا، أما الحركات الثقيلة فهي مدعاة  بنيفما 

كتان خفيفتان في  ولهذا إذا توالى حر ، ن تكون مبنية من حركات خفيفة ليخف النطق اومن أوصاف الكلمة أ"

، )2("استثقلتوبخلاف ذلك الحركات الثقيلة فإنه إذا توالى منها حركتان في كلمة واحدة ،قل ثتسكلمة واحدة لم ت

فهو يرى أنه لا يصلح لجميع ،الأثير هنا يبدو مقتنعا بأن مقياسه هذا قائم على التغليب ليس إلا  ابنلكن 

راهة ولا ثقلا كلفظة ولم يحدث فيها ك،في بعض الألفاظ  -ةلوهي ثقي- د لاحظ توالي حركة الضمةالألفاظ، فق

ن$ المُْجْرمِِ  ﴿:الواردة في قوله تعالى سعر &
ن$ المُْجْرمِِ ا &
ن$ المُْجْرمِِ ا &
ن$ المُْجْرمِِ ا &
جاءت توالي حركة الضمة هنا إلا أا  فرغم،*﴾رٍ رٍ رٍ رٍ  ـُ ـُ ـُ ـُلاَلٍ وَسُعلاَلٍ وَسُعلاَلٍ وَسُعلاَلٍ وَسُعــــينَ فيِ ضَ ينَ فيِ ضَ ينَ فيِ ضَ ينَ فيِ ضَ ــــا

الب أن يكون توالي حركة الضم غلا ينقض ما أشرنا إليه لأن ال":وهذا كما يذكر ابن الأثير،اغة مقبولة مستس

وربما كان هذا الأمر هو الذي دعاه ،)3("عن ذلك شيء يسير لا ينقض الأصل المقيس عليه ذقلا فإذا شثمست

  :لقبول قول أبي تمام

  .درس�هعطل�من�عهد        كرى�دثرــــــــــــــــــــــان�للغوم                                 

  **ناطقات�بالهوى�خرس              شهرت�ما�كنت�أكتمه                                  

 عسمال قل ا ولا ينبوثكلها وهي مع ذلك حسنة لا   اتممضمو "دت في هذه الأبيات أربعة ألفاظفقد ور 

  )4(."عنها

                                                           

  .159/ 1المصدر السابق،   1
  . 1/193المصدر نفسه،   2
  .47/القمر*

  .1/194المصدر نفسه،   3
  .224/ 4 ،دت، 3، طالقاهرة ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي،تح محمد عبده عزام،دار المعارف،: أبو تمام،حبيب بن أوس** 

  .1/194 ،نفسه المصدر    4
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�اللفظة- ب  في بناء حروف  الاعتدالمسألة  )1(- ه606- وفخر الدين الرازي - ه466- طرح ابن سنان :طول

ا المقياس مثالا هو لفظة ح، وقد قدم ابن سنان لهذالحسن إلى القبن ذلك يخرجها من اللفظة، فلا تكثر حروفها لأ

  :بينالواردة في قول المت هااتسويداو 

  *qاا�و امثل�القلوب�ب�Yسويد    ن�الكرام�ب�Yكرام�م�qمإ����������������������

 ،هافرو ح القرآن من كلمات طالت بما ورد في لادعلى هذا المقياس مست اعتراضهغير أن ابن الأثير يسجل 

يَك  ﴿:الواردة في قوله تعالىفسيكفيكهم  :وهي مع ذلك حسنة رائقة مثل كلمة يَك فسَـَ يَك فسَـَ يَك فسَـَ ُ ـــَ ـــَ ـــَ ـــَ فِيك فِيك فِيك فِيك  ـْ ـْ ـْ ـْفسَـَ ُ همُُ ا$8 ُ همُُ ا$8 ُ همُُ ا$8 وكذلك  ، **﴾همُُ ا$8

تخَْلِف   ﴿:في قوله تعالى منهستخلفليكلمة  تخَْلِف ليَسَـْ تخَْلِف ليَسَـْ تخَْلِف ليَسَـْ َ ـَ ليَسَـْ $ ـَ ـَ ـ  ــن$ ن$ ن$ ن  ـــ  ـــ  ـــ ولو كان الطول :"ابن الأثير هنا قائلا قفيعل،***﴾همُْ فيِ الاCْرْضِ همُْ فيِ الاCْرْضِ همُْ فيِ الاCْرْضِ همُْ فيِ الاCْرْضِ ـ

إلى طبيعة  هااتسويداو مرجعا في الوقت نفسه سبب القبح في لفظة ،)2("لقبحت هاتان اللفظتانمما  يوجب قبحا 

يرجع إلى طول أو قصر وإنما يعتبر فيه نظم لحكم النهائي في هذه المسألة لا وا تها،ها لا إلى كميفرو حتكوين 

   :التي وردت في قول امرئ القيس راتز ستشمبير ابن الأثير، ولهذا فإن كلمة الحروف مع بعضها على حد تع

  ****ل�ا�دارى�uي�مثA@�ومرسلضت  رات�إ4ى�العYز غدائره�مستش         

رات نفمستأو  مستنكراتلأثير فلو قلنا وحسب ابن ا ،وعية هذه الحروفنرجع إلى عدد حروفها وإنما إلى يلا 

، لذلك أنكر هذا المقياس، مؤكدا على أهمية )3(قل ولا كراهةثلما كان في هاتين اللفظتين  راتز مستشقياسا على 

قبحه كما مر بنا، تأليف الحروف وانسجامها، وجاعلا الإحساس السمعي فيصلا في الحكم بحسن اللفظ أو 

صيرة يعلم أن ومن له أدنى ب":الأول في تقدير ذلك، وقد عبر عن ذلك بقوله الاعتبارا نحيث إن للذوق ه

وأن لها في الفم أيضا حلاوة كحلاوة  ،صوت حماركوصوتا منكرا   ،مة أوتارغكنمة لذيذة  غللألفاظ في الأذن ن

  التي  فخجوقد وصف لفظة ،)4("، وهي على ذلك تجري مجرى النغمات والطعومالحنظلومرارة كمرارة ،العسل 

  

                                                           

  . 56اية الإيجاز ودراية الإعجاز،ص: الرازي،فخر الدين. 88، 87ص.سر الفصاحة: ينظر الخفاجي، ابن سنان  1
  .186المتنبي، أبو الطيب، ديوان المتنبي، ص *

  .137/البقرة**
  .55/النور***

وقف ابن لم اشام موقف ابن الأثير منها في كتابه الجامع الكبير انقد كفيما يتعلق ذه اللفظة ف.  191/ 1ابن الأثير، ضياء الدين، المثل السائر،   2
   .58سنان، ويبدو أنه غير رأيه في المثل السائر، ينظر الجامع الكبير، ص

  .44ديوان امرئ القيس،  ص: امرؤ القيس ****
  .1/192المصدر نفسه،   3
  .168/ 1، نفسه المصدر   4
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  .)1("قشعر منهاامع سمرة الطعم إذا مرت  على ال:"بأا وردت في أحد أبيات المتنبي

قد حد ابن الأثير شروطا تتصل بالمستوى الدلالي وهو ما سيتكفل به فوفضلا عن هذه الشروط الصوتية 

  :العنصر الآتي

  

  :المستوى الـد�لــي  -2.1

جميعا  األكن الملاحظ  ،ل فيها القولصلفظ محكوما بشروط دلالية معينة فال اختيارجعل ابن الأثير          

ب البعد الدلالي للفظة منفردة أهمية سكتا ،ولذلك "وضوح معاني الألفاظ وظهورها":تصدر عن أساس واحد هو

 ،)2("الفصيح من الألفاظ هو الظاهر البين:"بالغة عنده وهو ما يؤكده ربطه بين الفصاحة والوضوح من خلال قوله

بعيدة  الاستعمالفة ابن الأثير أن تكون اللفظة مألو  اشترطالفصاحة بوضوح الدلالة  أن  اتصالوقد ترتب عن 

نسبة إلى الوحش الذي يسكن القفار وليس بأنيس وكذلك الألفاظ التي لم تكن مأنوسة " عن الوحشية

  )3(."الاستعمال

ويعد التمسك بوضوح الدلالة عند ابن الأثير مطلبا أساسيا، لذلك يحاول أن يدقق مفهوم الوحشية أكثر           

، وهذا الشرح )4("استعمالهك وإنما هو الغريب الذي يقل عمن الألفاظ ما يكرهه سم يفلا تظن أن الوحش":قولفي

والمقصود هنا أن يكون بينه ":حيث قال ،يناسب ما ذهب إليه محمد عبد المطلب في تحديد مفهوم اللفظ الوحشي

  )5(."تام في إدراك الدلالة انفصالوبين ذهن المتلقي 

وهذا  ،الأوائل دون الأواخر استعملهاوقد ربط ابن الأثير مفهوم الوحشية هذا بالتطور الزمني، فهناك ألفاظ 

، استعمالهعند العرب لأنه لم يكن عندهم وحشيا وهو في زمن ابن الأثير يعتبر وحشيا لعدم  استعمالهلا يعاب 

  :قول أبي تمام فمنه  ،ضرب مثالا لهذا النوع من الألفاظولا يفوته هذا أن ي

  * عشواء�تالية�غبسا�دهاريسا    قد�قلت��ا�اطلخم�6مر�وانبعثت           

  )6(.دهاريسمن الألفاظ المنكرة الغريبة وكذلك لفظة  لخم اط فلفظة

                                                           

   جفخت�وهم���يجفخون��qا��qم���������شيم�عRى�الحسب�6غر�د�ئل :   هو قصودوالبيت الم.1/156، السابق المصدر 1 

  . 179ديوان المتنبي،ص: المتنبي،أبو الطيب :ينظر
  .1/82، نفسهالمصدر   2
  .1/82المصدر نفسه ،   3
  .41الجامع الكبير ص : ، وينظر ابن الأثير، ضياء الدين1/167المصدر نفسه   4
  . 103، 102جدلية الإفراد والتركيب ،ص : عبد المطلب، محمد  5
  .2/256 ، دت،4تح محمد عبده عزام، دار المعارف، القاهرة،ط ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي،: أبو تمام، حبيب بن أوس*

  .1/168المثل السائر، : ينظر ابن الأثير، ضياء الدين  6
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راه ن مافي- على النحو الذي عرضناه- وربطه بالوضوح  ،يث لتحديد مفهوم الفصاحةثإن هذا السعي الح

ق قد لقضية القدم والحداثة، وإذا كان الفصل السابقوية  ءداصإذ نلاحظ هنا وجود أ،وثيق الصلة بقضية أساسية 

فإن هذا الموقف يزداد جلاء ووضوحا من ،النموذج الأدبي القديم سيطرةوقف ضد  وصل بنا إلى أن ابن الأثير

لات أخرى عند أنصار القديم، حيث الذي يظهر أنه كان يحمل دلا ،خلال سعيه لتصحيح مفهوم الفصاحة

يعز ح هو الذي يالصناعة يعتقدون أن الكلام الفص رأيت جماعة من مدعي هذه:"سط ابن الأثير هنا رأيه قائلايب

وهو بالضد من  ،يا غامض الألفاظ يعجبون به ويصفونه بالفصاحةحشكلاما و   رأواوإذا  ،فهمه ويبعد متناوله

  )1(."ذلك

الألفاظ الغريبة، لأن الأدب لا يكون  درايإبية معا استنكر من ضروب التعقيد والتمفي ونحن مع ابن الأثير

وأن للفظة ،ة ود والتحجر يؤكد أنه يؤمن بتطور اللغمكما أن رفضه للج،مؤثرا بتلك الألفاظ البشعة التي ذكرها 

بد للمبدع أن ولا ،ر آخرصوما هو مستحسن في عصر ما قد لا يكون كذلك في ع ،ة باتمعقذاكرة وتاريخا وعلا

، وثمة ألفاظ تغيرت دلالاا على مر استعمالهافهناك ألفاظ مهجورة قد قل  ،يراعي ذلك كما يذكر ابن الأثير

تلك الألفاظ بقرائن تحدد دلالتها، وأن لا تترك  اقترانبضرورة  عزا يو نت معاني يكره ذكرها، وهو هالعصور فحمل

، وهذه النظرة عميقة الدلالة على قدرة ابن الأثير على سبر )2("ما يقبح ذكرهلا يسبق إلى الوهم :"همة حتىبم

كما أا ،سابقة للنص في وجودها :"ذلك أن الكلمات ،جوانبها نمالقضايا الأدبية والإلمام بكثير أغوار المسائل و 

  )3(."كله تحمل معها تاريخها القديم والمكتسبوهي ذا   ،إلى نص آخر للانتقالقابلة 

الأثير يعني بذلك الألفاظ السخيفة  وابنأما الشرط الآخر للفصاحة فهو أن لا يكون اللفظ عاميا مبتذلا، 

إن كان :"لأنه ،يتداوله العامة من ألفاظعلى كل ما  الابتذالولا يقصد تعميم مفهوم  ،الضعيفة على حد تعبيره

كالسماء والأرض والنار والماء   ،نهم ألفاظ فصيحةعبارة عما يكثر تداوله بين العامة فإن من الكثير المتداول بي

، )4("وجاءت في كلام الفصحاء نظما ونثرا ،وقد نطق ا القرآن الكريم في مواضع كثيرة منه ،ذلك وأشباهوالحجر 

ستهلكا فاقدا دو مغه على ألسنة الناس فينرياجد بالمبتذل هو  اللفظ الذي يكثر ، والظاهر أن المقصو )4("ونثرا

                                                           

  .1/172،  السابقالمصدر   1
  .1/190صدر نفسه ، الم  2
  .55الخطيئة والتكفير،ص:الغذامي،عبد االله  3
  .52، 52، وينظر الجامع الكبير 185/ 1المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  4
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 استعمالهوإنما أنكر ":هيحتصر  هذاتية مستقبحة فيه، وهو ما يؤكد لا بسبب صفات ابتذاله سبببقيمته التعبيرية 

  )1(".ا وضع لهمستقبح ولا لأنه مخالف لملأنه  لأنه مبتذل  بينهم لا

  :بينهذا أمثلة ونماذج توضحه كقول المت الابتذالوقد وضع لمفهوم 

  *ف�qا�صياح�اللقالق�ح�الحصايصي    ية�ربعيةيفوملمومة�س                     

في قول أبي  الشطارعلى لفظة والوصف نفسه ينطبق ،حسب ابن الأثير مبتذلة جدا بين العامة  اللقالقفإن لفظة 

  :نواس

                �Aبالجهل�أترك�صحبة�الشطار    وملحة�بالعذل�تحسب�أن **  

  )2(.مت من ابتذالهائسحيث يراها ابن الأثير من الألفاظ التي ابتذلها العامة حتى 

إن هذا المفهوم :"وأثره على العملية الإبداعية فقال للابتذالأحد الدارسين ذا التحديد لمفهوم  دوقد أشا

وتفاضل الألفاظ من حيث هي مفردات بعيدة عن  ،ة الخطاب العاديغير قضية تميز الشعرية من لثي للابتذال

إنما يرجع إلى إحساس ابن الأثير بأن  ،فإن هذا التركيز على إقصاء ما هو عامي ومبتذل نا، وفي نظر )3("السياق

وهذا كله من آثار  ،تلك الألفاظ تفقد اللغة الأدبية كثيرا من خصوصيتها المفارقة للغة الحديث اليومي المألوف

عباس بين ما سبق  نر ربط إحساذكنظرة وآية الجدة، وفي هذا السياق الدراسة الواعية التي تلمح فيها عمق الن

إن ابن الأثير ذو حساسية تبلغ حد المرض نحو طبيعة اللفظة :"يث يقولح،ذكره وطبيعة شخصية ابن الأثير

بأن اللفظة ذات ف العبارات شديد الوسواس إذا أحس الألفاظ وشظ شينفسها، كان حضري المزاج يكره وح

  )4(."رديئة من ناحية الدلالة على العورات أو بأا مبتذلة بين العامة إيحاءات

بناها نقاد آخرون ممن شروط لفظية ت ضنق ون الأثير السابقة قامت على رفض أولئن رأينا أن مواقف اب      

عاصر ابن الأثير أو سبقه، فإن ثمة نوعا من الألفاظ رفضه النقاد وقبله ابن الأثير بل ورحب به، فقد خالف رأيا 

 اعتبارهنقديا سائدا وشذ عنه بقبوله توظيف  مصطلحات العلوم والصناعات غير الأدبية، وهو موقف يمكن 

ال ا يشبه الإجماع غزو تلك الألفاظ لأن أكثر النقاد رفضوا فيم ،ديمعلامة فارقة في تاريخ النقد العربي الق
                                                           

  .1/185،  السابقالمصدر   1
  ).بالألف المقصورة( ، وقد ورد تصيح بدلا عن يصيح، كما كتبت الحصى 395ديوان المتنبي، ص : المتنبي، أبو الطيب* 

المرزباني،  :المكتبة الثقافية، لكننا وجدناه في الموشح منسوبا لأبي نواس،ينظر ولا في طبعة،لم نعثر على هذا البيت في  الطبعة المعتمدة لديوان أبي نواس** 
،دار صادر، ديوان أبي نواس:و نواس أب فقد وردت في ديوان أبي نواس في عدة مواضع،ينظر الشطارأما لفظة .278الموشح،ص: محمد بن عمران

  .333، 319صبيروت،
  .188/ 1نفسه ، ينظر المصدر   2
  .195نظرية الإبداع في النقد العربي القديم، ص : هني ،عبد القادر  3
  .613، 612تاريخ النقد الأدبي، ص : عباس، إحسان  4
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معرض رده على ابن فقد صرح ابن الأثير في  ،)1(أن لكل صناعة ألفاظها الخاصة ا اعتبارالأدب، على 

معنى فقهي أو نحوي  استعمالمؤلف الشعر أو الكلام في صوغ معنى من المعاني وأداه ذلك إلى  خذفإذا أ:"سنان

وفق ، وقد )2("يد عنه لأنه من مقتضيات هذا المعنى الذي يقصدهيحو غير ذلك فليس له أن يتركه أو أو حسابي أ

  : ا قول الشاعرنالتي استعان ا ه نماذجفمن ال،الأمثلة ليدعم ا فكرته تلك  ابن الأثير في اقتناص عدد من

  *كتلعب�6فعال�با;سماء����          خرقاء�يلعب�بالعقول�حبا�qا�       

وكذلك تفعل الخمر بالعقول في  ،من حال إلى حال الاسمأن الفعل ينقل ألا ترى :"حيث يعلق ابن الأثير

اضح كما يوحي تعليقه على نموذج مشابه باستحسان و ،)3("؟من ذلك لذي أنكره ابن سنانا امف،تنقل حالاا 

  )4("؟وهل يشك في حسن هذا المعنى ولطافته":وقبول لهذه الظاهرة حيث قال

تلك الألفاظ في الأدب يختلف عن  استخداملقبول هذه الألفاظ هو إحساسه بأن  ناقدنا إن ما دفع

على نحو  للاستخداموهو ما يؤهلها  ،حن بدلالات جديدةشلاا الأصلية، لأا في الأدب تفي مجا استخدامها

إذا ":اوي في قولهز اصرين مثل نعمة رحيم العيد لدى عدد من الباحثين المعيلتأابن الأثير حظيت با وفكرة،مختلف 

وليس من حق الناقد أن يرد اللفظة رد أا من  ،بمجال معين ارتباطهاالأديب إلى اللفظة لم يصرفه عنها  احتاج

  )5(."ألفاظ الفلاسفة وأوضاع العلماء

حيث  ،الرقة والجزالة اسمومن جهة أخرى يطرح ابن الأثير مواصفات اللغة الأدبية وهي التي أطلق عليها 

ا ربط بين اللفظ الرقيق ووصف كمالتهديد والتخويف، عوار قاللفظ الجزل ووصف مواقف الحروب و ربط بين 

كل ذلك ينفي أن يكون المقصود ، وهو في  الاستعطافوملاينات ب المودات لاواق وذكر أيام البعاد واستجشالأ

ته في ذالفم ولذا ته فينا على عذوبتية بل أن يكون مو نجهية البداعرا عليه عالجزالة أن يكون اللفظ وحشيا متو ب

                                                           

كتاب :العسكري،أبو هلال  ، 1/139البيان والتبيين، :الجاحظ ،عمرو بن بحر.166ص،سر الفصاحة :الخفاجي،ابن سنان: ينظر  1
  .25ص،منهاج البلغاء :القرطاجني،حازم .135صالصناعتين،

  .2/338المثل السائر، :ابن الأثير، ضياء الدين   2
  .1/29 ، دت،5تح محمد عبده عزام، دار المعارف، القاهرة، طديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي،:أبو تمام، حبيب بن أوس *

  .2/338،  نفسهالمصدر   3
  :          والنموذج هو.2/338، المصدر نفسه  4

  هصر ــاق�أهل�البــــــــــــــف����                                   وف�@�من�آزن �                         

ــوأبــــــــــــــــــوه�نكــــــــــــــ�                               أمه�معرفــــــــــــة����������                          رهـــــــــــــــــــــــــــــــ
، بكار، 204ضياء الدين بن الأثير وشعراء المعارك النقدية، ص : وينظر شهوان، وفاء سعيد، 290النقد اللغوي ،ص :العزاوي ،نعمة رحيم   5

  .144يم، ص بناء القصيدة في النقد العربي  القد: يوسف
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  )1(تهنعومو  ا سفسفا وإنما يعني اللطف ورقة الملمسككير بالرقة فلا يعني أن يكون اللفظ  السمع، أما المقصود

  :كقول أبي تمام

  *Yء�الرقاقـــــــــبس�أغنت�عن�ا�ــــــــــــــــ          راف�لو�أ�qا�تلــ��ـــناعمات�6ط                        

لكل وما سماه رقيقا، ولا تدي إلى سمات واضحة  جزلابين ما سماه  ةا فروقا واضحنوإن كنا لا نلمح ه

إضافة إلى أن معنى الجزالة يبدو مقابلا لمعنى الرقة ،على النفس انطباعه كل نوع من فمنهما فيما أورده غير ما يخل

شعر ابن الأثير بأن شرحه  ه الدقة والتحديد، وكأنما ز تعو رى نسيم فيما وهذا التق،وإلى ذلك يشير تقسيمه للألفاظ 

الألفاظ الجزلة :"حيث جعل جلاءى لتجسيد تلك المفاهيم بصورة أكثر نبر اف ما يزال غائما غير مضبوط، السابق

أخلاق  قيقة تتخيل كأشخاص ذي دماثة ولينوالألفاظ الر ،تتخيل في السمع كأشخاص عليها مهابة  ووقار 

وترى ،هبوا للطراد تأموا سلاحهم و ولهذا ترى ألفاظ أبي تمام كأا رجال قد ركبوا خيولهم واستلأ،ة مزاج فولطا

  )2(."غلائل مصبغات وقد تحلين بأصناف الحليألفاظ البحتري كأا نساء حسان عليهن 

الأثير قد حدد للألفاظ منفردة عن أن ابن  ستنتجننصوص و ا على ما تقدم من نماذج سمن هنا وتأسي

كما أكد على أهمية الذوق في ،صوتية وأخرى دلالية، حيث ربط فصاحة الكلمة بالجرس الموسيقي  اسياقها شروط

مشيرا إلى أن الكلمات لها ذاكرة مرورا بالزمان ،الألفاظ  ضرورة  وضوح معانيوقت نفسه على وألح في ال،ذلك 

الأدب الآن من أن  حدث أحدث نظرية فيتأشار إلى ما ت":وهو في ذلك قد،والمكان بمعنى أا تمر بمراحل 

المواصفات ، وهي نقطة تحمد له لأن تلك )3("في مختلف العصور بمعان حسنة أو قبيحة نحشالكلمات قد ت

: المعنى وإبرازه بعد دخولها السياق إذ يةلتساعدها على القيام بدورها في تجوالخصائص لا شك أا تؤهل اللفظة و 

الكلمة في ذاا تضم من الخصائص الصوتية والأسلوبية ما يجعلها وحدة مستقلة ذات كيان قبل أن تأخذ وضعها "

  )4(".في جملة مناسبة

وقد  ،ة فصاحة اللفظ المفردضيقة في مجال المسألة المطروحة وهي ا إسهامات بارز نالأثير ه لابنلقد كان 

ا  دها ويأخذنة سواء تلك التي يسافلختنا جوانبها المياستفاد من آراء السابقين عليه، فكان راصدا لهذه الآراء مب

                                                           

  . 1/172المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين: ينظر  1
  .2/450ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي، : أبو تمام، حبيب بن أوس*

  .، هكذا وردت ذي والأصح  ذوي1/181، نفسهالمصدر   2
  .39، أو38جولة مع ضياء الدين بن الأثير ،ص: عنبر، أحمد محمد  3
  .167ص ،شأة المعارف، الاسكندرية، دط، دتمن الشعر والشاعر ،: من قضايا التراث العربي: عامر، فتحي أحمد  4
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أو تلك التي يعارضها ويبتعد عنها، ومع ذلك فإنه سجل لنفسه خصوصية خاصة في كثير مما ذكر أو ناقش، 

  .محمد المبارك عنه كما يذكر)1("يلخص الجهد النقدي السابق كله"فكأنه بذلك 

ن عملية كا  الاهتمامفإن هذا  ،وإذا كان جهد ابن الأثير فيما رأينا قد انصرف إلى العناية باللفظة المفردة

وهو ما ،توى الثاني ن لم يشمل المسإولا معنى لدراسة المستوى الأول ، رض الفعلي وهو التركيبغتمهيدية لل

  :ةتيطور الآسسنعالجه في ال

                   الب$غة/المستوى التركيبي- 2

: حيث قال إن ،الإفراديوق أهمية المستوى فا يكتسبه هذا المستوى من أهمية تلقد أدرك ابن الأثير مدى م

، فقصر مصطلح البلاغة )2("التفاضل يقع في تركيب الألفاظ أكثر مما يقع في مفرداا، لأن التركيب أعسر وأشق"

لأا لا تتفاضل إلا إذا  ،نافيا في الوقت نفسه أن تكون البلاغة عائدة إلى الألفاظ المفردة،على هذا المستوى 

لا تكون إلا ":اا الطبيعي، وبذلك فإن البلاغةبعضها إلى بعض وأخذت مك وانضماندرجت في سلك من التعبير 

  )3(."في اللفظ والمعنى بشرط التركيب

ف نإن تمرس ابن الأثير بإنتاج نصوص إبداعية سمح له بأن يكون من أكثر النقاد وعيا بالصعوبة التي تكت

لما يوجد بينها من فروق ،يعة الألفاظ حتى المترادف منها ما يتطلب من المبدع وعيا متميزا بطبوهو  ،عملية التأليف

ومن عجيب ذلك أنك ترى لفظتين تدلان :"ة، حيث يقولغالمستعمل العادي لل انتباهقد تكون دقيقة لا تلفت 

  هذه استعمال نسيحإلا أنه لا  ،حد وعدة واحدةوهما على وزن وا ،الاستعمالوكلاهما حسن في  ،على معنى واحد

ل ــــــإلا من دق فهمه وج هبل يفرق بينهما في مواضع السبك، وهذا لا يدرك ،موضع تستعمل فيه هذهفي كل 

ا جَعَ  ﴿ يضرب لذلك مثالا هو قوله تعالىو ،)4( "نظره ا جَعَ م$ ا جَعَ م$ ا جَعَ م$ ُ لِرَجُ ــــم$ ُ لِرَجُ لَ ا$8 ُ لِرَجُ لَ ا$8 ُ لِرَجُ لَ ا$8 ن قلَْبَ ــــلَ ا$8 ن قلَْبَ لٍ مِّ ن قلَْبَ لٍ مِّ ن قلَْبَ لٍ مِّ وقوله  ،*﴾ههههــــينِْ فيِ جَوْفِ ينِْ فيِ جَوْفِ ينِْ فيِ جَوْفِ ينِْ فيِ جَوْفِ ــــلٍ مِّ

َ ﴿تعالى نيِّ ن
&
َ رَبِّ ا نيِّ ن
&
َ رَبِّ ا نيِّ ن
&
َ رَبِّ ا نيِّ ن
&
َ ـَ ذَرْتُ لذَرْتُ لذَرْتُ لذَرْتُ لــــرَبِّ ا رًاــــــــنيِ مُحَ نيِ مُحَ نيِ مُحَ نيِ مُحَ ــــبطَْ بطَْ بطَْ بطَْ كَ مَا فيِ كَ مَا فيِ كَ مَا فيِ كَ مَا فيِ ـَ ـَ ـ رًار$ رًار$ رًار$ ولم  ،في الثانية البطنفي الأولى و الجوففاستعمل "** ﴾ ر$

في عدد واحد  ناتثلاثيواللفظتان سواء في الدلالة وهما  .الجوفموضع  البطنولا  البطنموضع  الجوفيستعمل 

  وزما واحد و 

  
                                                           

  .161استقبال النص عند العرب، ص : المبارك، محمد  1
  1/151المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  2
  .1/85نفسه ، المصدر   3
  .1/150المصدر نفسه ،  4
  4/الأحزاب*

  .35/عمران آل**
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  )2(.الاستعمالليخلص إلى أن التركيب والسبك هو الذي فرق بينهما في ، )1("أيضا

المعاضلة : عليه اصطلحربما كان أبرزها ما  ،وتأسيسا على ما تقدم رفض ابن الأثير أنواعا من التراكيب

  :قول الشاعر،كفهم المتلقي بسبب فوضى التركيب ا كبوهي تلك التي يختل فيها المعنى ويغمض مر ،المعنوية 

  *هــــــــ�ي�أبوه�يقارب�ــــــــهأبو�أم          لكا���ــــــــــوما�مثله�uي�الناس�إ��مم                     

ومعنى هذا البيت ":قد دفع الغموض والإام الناتج عن فساد التركيب إلى تقدير المعنى وإرجاعه إلى أصله، فقالف

جاء مشوها كما  وما مثله في الناس حي يقاربه إلا مملكا أبو أمه أبوه،وعلى هذا المثال المصوغ في الشعر قد:

   )3(".تراه

نوعا في هذا النوع راجعا إلى حالة التشويش في تلقي المعنى، فإن ابن الأثير يضيف  الاضطرابوإذا كان 

التي ترتبط بالناحية الصوتية، وسبب الرفض لا يرجع إلى اللفظ حال إفراده وإنما يرجع آخر سماه المعاضلة اللفظية 

  :بينتوالي الأصوات التي يعسر النطق ا متصلة ببعضها، من ذلك قول المتإلى التركيب وما يفرضه ذلك من 

  **وهامهم�له�معهم�معار    فخلفهم�برد�البيض�ع�qم��                 

  )4(".ر اللسان فيهثويتع،النطق به قل ثمما ي )وهامهم  له معهم(وقوله :"انويعلق ابن الأثير ه

عن نظرته إلى التراكيب، ولقد حاول أن  الأثير ابنالنقدية التي يكشف ا  التحليليةوهكذا تتوالى النماذج 

التي تحتويها أو يلفت النظر إلى ما تشتمل عليه من أسرار فنية، ومع تغيير بنائها تتغير الدلالات ومعها القيم الفنية 

ادئ الصياغة قد خول الغرض الذي سبق ذكره كمبدأ أخير من مب ةن تنزل المعنى ضمن خانإتدل عليها، حيث 

مشدودا في كل ذلك إلى منظور الوظيفة الشعرية أو  ،في الأغراضلأثير تقصي المعاني حسب أوضاعها لابن ا

 ،بحث في كيفيات التعبير التي تحقق للقول أكبر حظوظ الفعالية والتأثيريوقد راح إتماما لمنهجه السابق  ،البلاغية

أنا في تأليف الكلام ":ا نصب عينيه المعيار الذي تبناه من قبلع، واض طرق أداء المعنىمركزا جهوده على سبر

                                                           

  .151، 1/150،  السابقينظر المصدر   1
  .1/150.المصدر نفسه  2
ولا في طبعة دار صادر، بيروت، .1987، 1شرح وضبط علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت، طب الفرزدقلم نعثر على هذا البيت في ديوان * 

  .دط، دت
  .2/42.المصدر نفسه  3
  .402المتنبي،صديوان :المتنبي،أبو الطيب**
هذا البيت يحتاج الناطق به إلى بركار يضعه في شدقه حتى :" ، وينظر تعليقه الساخر في المثل السائر على بيت شعري مشابه1/288،نفسه المصدر   4

: يتشاردز،آيفور إرمسترونغر : ينظر".يندر أن تستسيغ الأذن مجموعة من المقاطع يصعب نطقها أو يؤلم لفظها:"يقول ريتشاردز.1/290 :ينظر،"يديره له
  .171مبادئ النقد الأدبي ،ص
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وعلى  ،الاختيارفعالية بذلك مؤكدا ،)1("الجائز وغير الجائز استعماللا بصدد  ،الحسن والأحسن استعمالبصدد 

أو تلك؟ وتفسيرها، ولماذا هذه البنية  تراكيب معينة اختياربحث أسباب  اتجاههذا الأساس كان عمله يسير في 

رها كان صاحب الكلام في النظم تحته دقائق ورموز إذا علمت وقيس على أشباهها ونظائ":صفهدب كما يفالأ

  )2(".الألفاظ ووضعها في مواضعها اختيارفي إلى الغاية القصوى  انتهىثر قد النو 
   

  التقديم والتأخير-1.2 

نحوية هي الرتبة والتي تعني مواقع الأبواب النحوية  ةقولمثير في بحث هذه القضية من خلال ابن الأ انطلق      

بتقديم ما :"ويشهاشلى أساس عدم مراعاة تلك الرتب وته عثحبموقد أقام ابن الأثير ،)3(التي تدل على وظيفتها

التأخير الجائز وليس ذلك الذي فقط التقديم و  الجعإلى أنه  الانتباهيجب لفت  هأن ، إلا)4("رتبته التأخير أو العكس

الأمثلة والنماذج، غير أن التوسع في من أكثر فيها و ل في هذه القضية صالأثير فقد ف لابنوبالنسبة  ،ه النحاةعمن

هو  وإنما الهدف الرئيس ، هذا السياقالحديث عن وظائف التقديم والتأخير في تصور الرجل ليس هدفا أساسيا في

العادية، والنظر إلى  اتيب تلك العناصر اللغوية عن صور دول لتر ععلى وعي ابن الأثير بصور المخالفة والالتأكيد 

عان ودلالات فنية لم يكن ليتاح له حملها لولا  بمية تحميل النص غمقصودة ب ةعلى أا مخالف ياحنز الاأشكال هذا 

  .تلك المخالفة

من ،ل ا كتابه المثل السائرفد من النماذج  التطبيقية التي يحوتأسيسا على ذلك يتوقف ابن الأثير عند عد

ّ  ﴿ار التقديم في الآية الكريمة وراء إيث وقوفه على السر ذلك ي &
ّ ا ي &
ّ ا ي &
ّ ا ي &
َ ـَ ا تعَِينُ ـَ ـَ ـ كَ نسَـْ $E

&
تعَِينُ اكَ نعَْبُدُ وَا كَ نسَـْ $E
&
تعَِينُ اكَ نعَْبُدُ وَا كَ نسَـْ $E
&
تعَِينُ اكَ نعَْبُدُ وَا كَ نسَـْ $E
&
: حيث يشير إلى سببين،*﴾اكَ نعَْبُدُ وَا

وإذا أخر المقدم  ،بالتقديموذاك أن يكون نظمه لا يحسن إلا ،والآخر مراعاة نظم الكلام  ،الاختصاصأحدهما "

  )5(."الاختصاصكد من و أ وهذا الوجه أبلغ و ،ب ذلك الحسنذه

ِ رَبِّ العَْ ــــالحَْمْ الحَْمْ الحَْمْ الحَْمْ  ﴿:ألا ترى أنه تقدم قوله":ويمضي شارحا هنا ومحللا ِ رَبِّ العَْ دُ $8ِ ِ رَبِّ العَْ دُ $8ِ ِ رَبِّ العَْ دُ $8ِ حمَْ     ينَ ينَ ينَ ينَ ــــالمَِ المَِ المَِ المَِ ــــدُ $8ِ حمَْ الر$ حمَْ الر$ حمَْ الر$ حِي ـٰ ـٰ ـٰ ـٰالر$ حِينِ الر$ حِينِ الر$ حِينِ الر$ ِ ـِ مَالمَالمَالمَال    مِ مِ مِ مِ ــــنِ الر$ كِ كِ كِ كِ ـِ ـِ ـ

 َ َ ي َ ي َ ي ينِ ــــي ينِ وْمِ اّ�ِ ينِ وْمِ اّ�ِ ينِ وْمِ اّ�ِ ّ ﴿فجاء  بعد ذلك قوله  ،﴾وْمِ اّ�ِ ي &
ّ ا ي &
ّ ا ي &
ّ ا ي &
يــــنعَْبُ نعَْبُ نعَْبُ نعَْبُ     اكَ اكَ اكَ اكَ  ـَ ـَ ـَ ـَا

&
يدُ وَا
&
يدُ وَا
&
يدُ وَا
&
$ ـ$ دُ وَا $ ـ$ ـ تعَـ تعَاكَ نسَـْ تعَاكَ نسَـْ تعَاكَ نسَـْ ِ ـِ اكَ نسَـْ النظم السجعي الذي  حسنوذلك لمراعاة ، ﴾ ينُ ينُ ينُ ينُ ـِ ـِ ـ

                                                           

  .1/284السابق ،المصدر   1
  .1/151،نفسهالمصدر   2
وقد قسمها الباحث إلى .91ص،القاهرة،1993، 1،دراسة لغوية وأسلوبية للنص القرآني،عالم الكتب ،طالبيان في روائع القرآن: ،تمام  ينظر حسان  3

  .378صو ، 91محفوظة،ينظرصمحفوظة وأخرى غير رتب 
  .378المرجع نفسه،ص  4
  .5/الفاتحة *

  . 2/36المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  5
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يبدو أن ابن الأثير ،و )1("لذهبت تلك الطلاوة وزال ذلك الحسنولو قال نعبدك ونستعينك  ،ف النونهو على حر 

هذا أضاف بعدا لكنه ،)2(الاختصاصشري في مسألة التقديم حين تحدث عن لزمخاقد التفت إلى ما التفت إليه 

وبذلك تحول هذا البعد إلى سبب رئيسي من ،ل الصوتي ثندسة اللفظية القائمة على التماجديدا هو مراعاة اله

 فيما يتعلق شري هناابن الأثير على الزمخ اعتراضإن و  ،من حيث الأهمية الاختصاصأسباب التقديم، ويفوق 

حسه  ورهافة،له وجاهته ودلالته على عمق نظر ابن الأثير  اعتراضهو  ،الاختصاصصر أسباب التقديم في بح

   .الفني والسمعي في تحليله للأساليب

مرحلة  افتراضوتتأكد هذه النظرة أكثر في تحليلات أخرى، حيث قام حديثه في تقديم بعض الأجزاء على 

مة إلى أماكنها الأصلية، ثم يوازن ولذلك يلجأ إلى التقدير لإعادة العناصر المقد،كان فيها هذا الجزء مؤخرا  سابقة

مبينا أثر التقديم أو التأخير على النسيج العام للنص بوصفه بنية قائمة على ،بين التركيب السابق والتركيب الجديد 

 إلى ويتحول التقديم والتأخير،بنية للالتوزيع الظاهري  بانسجامتأكد بذلك إحساسه العميق يشابه، و تالتماثل  وال

َ  ﴿ :ام بقوله تعالىقفي هذا الم الاستشهادويمكن  ،صوتيث التوازن الحداآلية لإ َ وَايٓ َ وَايٓ َ وَايٓ $هُــــوَايٓ $هُةٌ ل $هُةٌ ل $هُةٌ ل $يْ ــــةٌ ل هُ هُ هُ هُ ــــخُ مِنْ خُ مِنْ خُ مِنْ خُ مِنْ ــــلُ نسَْلَ لُ نسَْلَ لُ نسَْلَ لُ نسَْلَ ــــمُ الل$يْ مُ الل$يْ مُ الل$يْ مُ الل
 َ َ النه$ َ النه$ َ النه$ ظْلــــالنه$ uذَا همُ م

&
ظْلارَ فاَ uذَا همُ م
&
ظْلارَ فاَ uذَا همُ م
&
ظْلارَ فاَ uذَا همُ م
&
ِ ـِ ارَ فاَ م    مُونَ مُونَ مُونَ مُونَ ـِ ـِ ـ موَالش$ موَالش$ موَالش$ $هَـَ ـَ ـَ ـَ ريِ لِمُسْتريِ لِمُسْتريِ لِمُسْتريِ لِمُسْتــــ ـْ ـْ ـْ ـْججججــــسُ تَ سُ تَ سُ تَ سُ تَ ـْ ـْ ـْ ـْ وَالش$ $هَقرٍَّ ل $هَقرٍَّ ل $هَقرٍَّ ل لــــقرٍَّ ل لا ۚ ذَ! لا ۚ ذَ! لا ۚ ذَ! ِ ـِ ا ۚ ذَ! رْنــــــــوَالقْمََ وَالقْمََ وَالقْمََ وَالقْمََ     مِ مِ مِ مِ ــــرُ العَْزيِزِ العَْلِيرُ العَْزيِزِ العَْلِيرُ العَْزيِزِ العَْلِيرُ العَْزيِزِ العَْلِيــــكَ تقَْدِيكَ تقَْدِيكَ تقَْدِيكَ تقَْدِيـِ ـِ ـ رْنرَ قدَ$ رْنرَ قدَ$ رْنرَ قدَ$ َ ـَ رَ قدَ$ ازِلَ ازِلَ ازِلَ ازِلَ ــــاهُ مَنَ اهُ مَنَ اهُ مَنَ اهُ مَنَ ـَ ـَ ـ

ٰ عَ  ٰ عَ حَتى$ ٰ عَ حَتى$ ٰ عَ حَتى$ مس تجري فاقتضى حسن  النظم شمنه النهار ثم قال وال خلسالليل ن:فإنه قال"،*﴾ مِ مِ مِ مِ ــــدِيدِيدِيدِيــــونِ القَْ ونِ القَْ ونِ القَْ ونِ القَْ ــــادَ كاَلعُْرْجُ ادَ كاَلعُْرْجُ ادَ كاَلعُْرْجُ ادَ كاَلعُْرْجُ ــــحَتى$

وقدرنا القمر منازل لما كان بتلك الصورة :ولو قال.ن الجميع على نسق واحد في النظمأن يقول والقمر قدرناه ليكو 

  )3(."الحسنفي 

ه السياق اللغوي غو يسن تقديم وتأخير لا وما يطرأ عليها م ،إن ترتيب العناصر اللغوية داخل التركيب

حسب، وإنما يرجع أحيانا إلى سياق الحال والعوامل الخارجية التي تحيط بالحدث اللغوي كالمتكلم وتقديمه لما يراه ف

ُ ــُ ــُ ــُ ــُ وَظَنّ وَظَنّ وَظَنّ وَظَنّ  ﴿:ابن الأثير عند الآية الكريمة توقففقد  ،والاهتماممحل العناية  ُ وا اCنه$ ُ وا اCنه$ ُ وا اCنه$ انِعَ ــــوا اCنه$ انِعَ م م$ انِعَ م م$ انِعَ م م$ ِ ــــمْ حُصُونهُُ مْ حُصُونهُُ مْ حُصُونهُُ مْ حُصُونهُُ ــــتهُُ تهُُ تهُُ تهُُ ــــم م$ نَ ا$8 ِ م مِّ نَ ا$8 ِ م مِّ نَ ا$8 ِ م مِّ نَ ا$8 ، **﴾ م مِّ

فإنه إنما قال ذلك ولم ":يث يقولح،كشف معه تلك الدلالات الفنية المرتبطة بأبعاد نفسية تمحللا إياها تحليلا ت

م على المبتدأ الذي هو حصوم هنعتتقديم الخبر الذي هو مالأن في  ،همتنعوظنوا أن حصوم تمنعهم أو ما: قلي

وإسناد الجملة  لأن اسماهم ير ضموفي تصويب نعها إياهم، بموقهم ثانتها وزيادة و صفي ح اعتقادهمدليلا  على فرط 

                                                           

  .2/36، السابق المصدر   1
معوض عادل أحمد عبد الموجود وعلي محمد : عن حقائق غوامض التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويل، تح الكشاف: الزمخشري،جار االلهينظر   2

  .1/117، 1،1998تبة العبيكان ،الرياض، طوفتحي عبد الرحمن حجازي، مك
  .39 -37/يس *   

  .38، 2/37المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  3
  .2/ الحشر **
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وليس  ،معها بقصد قاصد ولا تعرض متعرض لا يبالى ،اعمتنواريرهم في أنفسهم أم في عزة قإليه دليل على ت

الأثير إلى دلالة التقديم  ابنوواضح كيف يشير  ،)1("نعتم من االلهوظنوا أن حصوم ما: ذلك في قولكشيء من 

   .القدرة الربانية ع علىنالكريمة يعكس ضخامة الوهم بالتم لأن ما ورد في الآية ،النفسية

على المتلقي، ويمكن أن ولئن كانت الدلالات النفسية مرتبطة بالقائل فهناك دلالات أخرى مرتبطة بالتأثير 

المبهم يقدم أولا وهو أن يذكر شيء يقع ":فإن ،من هذا الإطارضالتفسير بعد الإام : في مبحث هندرج حديث

لأنه هو الذي يطرق السمع :"ا مقصودنالمبهم هتقديم ،و )2("عليه محتملات كثيرة ثم يفسر بإيقاعه على واحد منها

َ ـَ وَقضََيْنوَقضََيْنوَقضََيْنوَقضََيْن ﴿:ومن ذلك قوله تعالى،)3("فيذهب بالسامع كل مذهب،أولا ليَْ ـَ ـَ ـ
&
ليَْ ا ا
&
ليَْ ا ا
&
ليَْ ا ا
&
لــــا ا لهِ ذَ! لهِ ذَ! لهِ ذَ! ِ ـِ هِ ذَ! !ـ  ـْ ـْ ـْ ـْكَ الاCْمكَ الاCْمكَ الاCْمكَ الاCْمـِ ـِ ـ !ـ رَ اCن$ دَابِرَ هَ !ـ رَ اCن$ دَابِرَ هَ !ـ رَ اCن$ دَابِرَ هَ ؤُلاَءِ ؤُلاَءِ ؤُلاَءِ ؤُلاَءِ ــــرَ اCن$ دَابِرَ هَ

صْبِحــــمَقْطُ مَقْطُ مَقْطُ مَقْطُ  uصْبِحوعٌ م uصْبِحوعٌ م uصْبِحوعٌ م uـِ وعٌ م ِ فإنه لو  ،وتعظيم لشأنهللأمر م خيذلك تفففي إامه أولا وتفسيره بعد :"، يقول ابن الأثير*﴾ينَ ينَ ينَ ينَ ـِ ـِ ـ

فإن الإام أولا يقع السامع في حيرة  ،ا كان ذه المكانة من الفخامةلمقضينا إليه أن دابر هؤلاء مقطوع و :قال

  )4(."ع سمعه وتشوف إلى معرفته والإطلاع على كنههقر لما  واستعظاموتفكر 

وكيف يلعب التقديم   ،الجملة بالبعد النفسيوفي هذا النص ما يشير بوضوح إلى علاقة طريقة بناء العبارة أو 

 الاحتمالاتكتقنية إبداعية وأسلوبية دوره الفعال في الرفع من حدة التأثير على المتلقي فيزيد شوقه ويوسع من أفق 

ل ذلك صح إذ لو ،قن ائيا من المعنىتيما أراد للمتلقي أن ي":لى هذه التقنية يكمن في أنهإوسر لجوء المبدع  ،لديه

إذا حدث ذلك ووصل ،ف)5("الشعري الذي يعتمد على الغرابة وإبقاء مخيلة القارئ منفعلة متقدةتضاءل التوصيل ل

رضه، وبذلك ندرك كيف يكون الترتيب مقصودا لما يحقق من نتائج على بغاه، بادر  المبدع إلى ااهرة مد الانفعال

مجرد تقديم أو تأخير عشوائي إذ  القراء إلى ما هو أعمق من انتباهمستويات مختلفة، وكأن ابن الأثير يريد أن يلفت 

ذكر فلا بد لتقديمها من سبب اقتضاه وإن خفي ذلك الوإذا جاءت مقدمة في ":مجال الأدبلا مجال للصدفة في 

  )6(."وقد يستنبطه بعض العلماء دون بعض،السبب 

  

  

  
                                                           

  .6/74الكشاف،: الزمخشري،جار االله :وهذا التحليل شديد الشبه بتحليل الزمخشري، ينظر.2/38،  السابق المصدر  1
  .2/25،  نفسه المصدر  2
  .2/24المصدر نفسه ،   3
  .66/الحجر* 
  .2/24المصدر نفسه،  4
  .178استقبال النص عند العرب ،ص : المبارك، محمد  5
  .2/45المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  6
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  في عناصر البناء                            الزيادة-3.2    

والجملة الفعلية والفرق  الاسميةالخطاب بالجملة : الأثير هذه الظاهرة ضمن عدد من المباحث مثل ابنعالج 

وكذا  ،والإفصاح به بعده همير ضير بعد الإام، عطف المظهر على التفس ،الاعتراض ،التكرير،بينهما، الإطناب 

، حيث يكون ذكر تلك اكتمالهوالمقصود بالزيادة هنا إضافة عناصر لغوية إلى التركيب بعد ، توكيد الضميرين

ل ذلك بالمعنى العام لوجود القرائن الدالة عليها يخالوقت نفسه يحتمل حذفها دون أن  وفي ،العناصر الإضافية جائزا

   .ه نظام اللغةيحي دون آخر يتلغو لتركيب  اوفي هذه الحال فإن الزيادة تعد إيثار ،

نهجية تحمد له فقد ى ابن الأثير لبحث الأسباب التي تقف وراء هذا الإيثار وفائدته، وفي خطوة مانبر وقد 

 الضبط العلمي والدقة من خلال تعريفها،في ذلك متوخيا  ،بين مصطلحات ثلاثة تتعلق بمجال الزيادةقام بالتمييز 

الذي  التطويلها نياث،و )1("زيادة اللفظ على المعنى  لفائدة:"الذي عرفه بـ اب�طن فأول هذه المصطلحات

فمنه ما ...دلالة على المعنى مرددا":فقد عرفه بوصفه التكرير، أما )2("المعنى لغير فائدة نعزيادة اللفظ :"يعني

فقد  ،ولم يكن سوق هذه التعاريف إلا خطوة تمهيدية لما هو أكثر من ذلك ،)3("يأتي لفائدة ومنه ما يخلو منها

ي، جاعلا غ يكن لها مسوغ بلالم أتي لغير فائدة أوابن الأثير التطويل وأقصى من مجال بحثه كل زيادة ت استبعد

حذفت تلك فإذا ":ية تكسب الفكرة حظها من الإبداعالزيادة المقصودة مشروطة بتحقيق أهداف وأغراض جمال

يل ما لم يكن إلا يوذهبت فائدة التصوير  والتخ ،الزيادة المؤكدة للمعنى تغير ذلك المعنى وزال ذلك التأكيد عنه

   .ي بتلك الزيادة أكثر من حفاوته بدلالة العبارة في حد ذاافهذه ما يدل على أن ح تهففي عبار  ،)")4ا

ا قوله نض هويعر ،لنماذج النقدية التي تدعم رؤيته تلك في ضوء هذه الفكرة ساق ابن الأثير كثيرا من ا

ّ  ﴿:تعالى ن
&
ّ فاَ ن
&
ّ فاَ ن
&
ّ فاَ ن
&
بْ ــــهاَ لاَ تعَْ هاَ لاَ تعَْ هاَ لاَ تعَْ هاَ لاَ تعَْ ـَ ـَ ـَ ـَ فاَ Cْبْ مَى الا Cْبْ مَى الا Cْبْ مَى الا Cْـ ــــــــمَى الا! َ !ـ صَارُ وَل َ !ـ صَارُ وَل َ !ـ صَارُ وَل َ $ ــــى القُْ ى القُْ ى القُْ ى القُْ ــــــــكِن تعَْمَ كِن تعَْمَ كِن تعَْمَ كِن تعَْمَ ــــصَارُ وَل $ لوُبُ ال $ لوُبُ ال $ لوُبُ ال ذا النموذج بنحو حيث تناول ه،*﴾ دُورِ دُورِ دُورِ دُورِ ــــتيِ فيِ الصu تيِ فيِ الصu تيِ فيِ الصu تيِ فيِ الصu ــــلوُبُ ال

فلما أريد ...البصر هعلى الحقيقة مكانعمى وعلم أن ال فدة ذكر الصدور هذا أنه قد تعور ففائ":دقيق واع قائلا

هذا الأمر إلى زيادة  احتاج ،عن الأبصار هينفإلى القلوب حقيقة و  ىنسبة العم تعارف منإثبات ما هو خلاف الم

لف ما عهده  الناس وهو نسبة تبرز الأبعاد الفنية ماثلة في زيادة تقرير المعنى الذي يخا  ناوه،)5("تصوير وتعريف

                                                           

  .120/ 2،  السابق المصدر  1
   .120/ 2نفسه ، المصدر  2
  .2/120المصدر نفسه،   3
  .2/145نفسه ،  المصدر  4
  .46/الحج* 
  .4/202،الكشاف : وينظر الزمخشري، جار االله 124/ 2المصدر نفسه،   5
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أما قوله ، به من الأفهاما مكرسة لإبراز المعنى وتقرينحيث تكون الزيادة ه، لوب بدلا عن الأبصارإلى الق ىالعم

َ ــــقَ قَ قَ قَ  ﴿:تعالى َ الوُا Eَ اCب َ الوُا Eَ اCب َ الوُا Eَ اCب َ ـَ اَ� مَا لاَ� مَا لاَ� مَا لاَ� مَا لــــالوُا Eَ اCب $ كَ لاَ تاَ�مَنكَ لاَ تاَ�مَنكَ لاَ تاَ�مَنكَ لاَ تاَ�مَنـَ ـَ ـ $ ـ $ ـ $ ـ ّ ــــا علىََٰ يوُسُ ا علىََٰ يوُسُ ا علىََٰ يوُسُ ا علىََٰ يوُسُ ـ ن
&
ّ فَ وَا ن
&
ّ فَ وَا ن
&
ّ فَ وَا ن
&
َ ـَ فَ وَا َ ـَ ـَ ـ َ ا ل َ ا ل َ ا ل فإنه :"ليه قائلافقد علق ابن الأثير ع،*﴾    هُ لنَاَصحُِونَ هُ لنَاَصحُِونَ هُ لنَاَصحُِونَ هُ لنَاَصحُِونَ ــــا ل

ليبلغوا الغرض من أبيهم  ،باللام هنا لزيادة التوكيد في إظهار المحبة ليوسف عليه السلام والإشفاق عليه ءيجإنما 

ا اCن تلُقِْ  ﴿:فمما جاء من ذلك قوله تعالى:"ويضيف قائلا، )1("في السماحة بإرساله معهم م$
&
ا اCن تلُقِْ قاَلوُا Eَ مُوسىَٰ ا م$
&
ا اCن تلُقِْ قاَلوُا Eَ مُوسىَٰ ا م$
&
ا اCن تلُقِْ قاَلوُا Eَ مُوسىَٰ ا م$
&
يَ يَ يَ يَ ــــــــقاَلوُا Eَ مُوسىَٰ ا

ا اCن ن$كُ  م$
&
$كُ وَا ا اCن ن م$
&
$كُ وَا ا اCن ن م$
&
$كُ وَا ا اCن ن م$
&
فإن إرادة السحرة الإلقاء قبل موسى لم تكن معلومة عنده،لأم لم يصرحوا بما **﴾ينَ ينَ ينَ ينَ ــــونَ نحَْن المُْلقِْ ونَ نحَْن المُْلقِْ ونَ نحَْن المُْلقِْ ونَ نحَْن المُْلقِْ ــــــــوَا

في أنفسهم من ذلك، لكنهم لما عدلوا عن مقابلة خطام موسى بمثله إلى توكيد ما هو لهم بالضميرين اللذين هما  

لة خطام موسى بمثله أن  مقابدل ذلك على أم يريدون التقدم عليه والإلقاء قبله، لأن من شأن  ،نحنو نكون 

$كُ     ﴿:أنفسهم إما أن تلقي وإما أن نلقي ، لتكون الجملتان متقابلتين، فحين قالوا عن:قالوا  كان ا اCن ن م$
&
$كُ وَا ا اCن ن م$
&
$كُ وَا ا اCن ن م$
&
$كُ وَا ا اCن ن م$
&
ونَ ونَ ونَ ونَ ــــــــوَا

ن المُْلقِْ  ن المُْلقِْ نحَْ ن المُْلقِْ نحَْ ن المُْلقِْ نحَْ )2(".استدل ذا القول على رغبتهم في الإلقاء قبله ﴾    ينَ ينَ ينَ ينَ ــــنحَْ
         

نى مهما قل حجمها مقابلا للزيادة في بالزيادة في المعل يج ابن الأثير أن ةمثلالأ هواضح من خلال هذو 

في اللغة الأدبية   والتي أكدت أن أي بناء ،المعنى، وهو ما ينسجم مع ما سبقت الإشارة إليه في قضية اللفظ والمعنى

   .بل يرتبط بأداء وظيفة معينة اعتباطيالا يكون 

، ورغم ذلك تبقى )3(شريالكشاف للزمخ تقاة من كتابسمعظم شواهد ابن الأثير مأن  ناهوالملاحظ 

َ ـَ دْ مَكدْ مَكدْ مَكدْ مَكــــقَ قَ قَ قَ  ﴿:ومن ذلك تحليله للآية الكريمة سب له،تحفرد ا و نللرجل إضافات ا ينَ مِن قبَْلِهِـَ ـَ ـ ِ $iينَ مِن قبَْلِهِرَ ا ِ $iينَ مِن قبَْلِهِرَ ا ِ $iينَ مِن قبَْلِهِرَ ا ِ $iــــمْ فَ مْ فَ مْ فَ مْ فَ ــــرَ ا ُ ُ اCتىَ ا$8 ُ اCتىَ ا$8 ُ اCتىَ ا$8 اCتىَ ا$8

نَ القْـُ ـُ ـُ  ـُانهَ انهَ انهَ انهَ ــــبنُْيَ بنُْيَ بنُْيَ بنُْيَ  نَ القْم مِّ نَ القْم مِّ نَ القْم مِّ قْ ــَ ــَ ــَ ــَ دِ فخَدِ فخَدِ فخَدِ فخَــــوَاعِ وَاعِ وَاعِ وَاعِ ـَ ـَ ـَ ـَ م مِّ قْ ر$ علَيهَِْمُ الس$ قْ ر$ علَيهَِْمُ الس$ قْ ر$ علَيهَِْمُ الس$ ِ ـِ فُ مِن فوَْقِهفُ مِن فوَْقِهفُ مِن فوَْقِهفُ مِن فوَْقِهــــر$ علَيهَِْمُ الس$ فقد  ،***﴾ذَابُ مِنْ حَيْثُ لاَ يشَْعُرُونَ ذَابُ مِنْ حَيْثُ لاَ يشَْعُرُونَ ذَابُ مِنْ حَيْثُ لاَ يشَْعُرُونَ ذَابُ مِنْ حَيْثُ لاَ يشَْعُرُونَ ــــالعَْ العَْ العَْ العَْ مُ مُ مُ مُ ــــاهُ اهُ اهُ اهُ ـَ ـَ ـَ ـَ مْ وَاCتمْ وَاCتمْ وَاCتمْ وَاCتـِ ـِ ـ

�فوقهم:أن الزيادة واقعة في قوله اعتبر مرتبط بمقام رض من ذلك غوال،ن السقف لا يكون إلا من فوق لأ من

نت تحس هذا من نفسك فائدة لا توجد مع إسقاطها من هذا الكلام وأ فوقهمولذكر لفظة :"الترهيب والتخويف

نفسك من الرعب ما لا وحصل في ،ر على أولئك من فوقهم خ ايل إليك أن سقفيخهذه الآية  تفإذا إذا تلو ،

  )4(."صل مع إسقاط تلك اللفظةيح

                                                           

  .11/يوسف*
  .2/52،  السابقالمصدر   1

  . 115/الأعراف ** 
  .2/17،نفسه المصدر   2
 الكشاف: والزمخشري، جار االله.124، 92، 49، 38، 30، 16، 13، 2/06المثل السائر،: ابن الأثير، ضياء الدين:بين بالترتيب يوازن   3
،3/393 ،5/142 ،4/476 ،2/454 ،6/74 ،5/122 ،4/491 ،202.  

  .26/النحل***
  .2/123، نفسه المصدر   4
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نقطة جديدة أضافها ابن الأثير إلى مفهوم ":إن ربط الإطناب هنا بزيادة تصوير المعنى يعد بعدا إضافيا و

الزيادة في البناء لتضم إلى جانب ما ذكر النقاد  ،وبذلك يكون ابن الأثير قد وسع من وظائف)1("الإطناب

  .والتخييل القدامى التصوير

لئن ركز عبد القاهر جهوده على مباحث الحذف، ،فته بين الحذف والزيادة جأما الإضافة الأخرى فهي مزاو 

القاهر كما  عبد  احث الذي لم يكد يلتفت إليهاالمب يوه،قل في جهوده ثالزمحشري مباحث الزيادة مركز ال وجعل

فحظيا بالعناية ،فإن ابن الأثير أظهر اهتماما بالظاهرتين معا، وأخذ من كل جانب بطرف ، )2(يذكر أحد الباحثين

وتأكيدا لذلك سيكون المحور الحالي هو ، لةبالأمث ءراثيلات وإصمن توسعات وتفهذا الناقد أضافه  نفسها بما

  .الحذف

  :الحذف-2.2   

وهو  ،كذا الإامو الحذف  الإيجاز،وأدرج ضمنه مباحث ،)3("حذف زيادات الألفاظ:"الأثير بأنهعرفه ابن        

ليس ذلك الحذف المخل بالتركيب أو و  ،يباح فيه إظهار العنصر المحذوفما يسمى بالحذف الجائز الذي  هيقصد ب

فالأصل أن يستكمل التعبير اللغوي  ،، أو ذلك الحذف الواجب الذي يعد إظهار المحذوف فيه خطأ لغوياعناهبم

فالعبارة ،ابن الأثير لم يكن إطلاقا غافلا عن هذه الفكرة و  ،عناصر بنائه الأساسية كي تتم دلالته على المعنى

في تعليقه  هو ما يمكن أن نلمسه بوضوحو  ،ترضة تقاس إليها درجة الانزياحالمكتملة البناء دوما حاضرة كخلفية مف

ذْ َ�دَي ــــانِبِ الطu انِبِ الطu انِبِ الطu انِبِ الطu ــــتَ بجَِ تَ بجَِ تَ بجَِ تَ بجَِ ــــا كُنا كُنا كُنا كُنــــوَمَ وَمَ وَمَ وَمَ  ﴿:يةعلى الآية القرآن
&
ذْ َ�دَي ورِ ا
&
ذْ َ�دَي ورِ ا
&
ذْ َ�دَي ورِ ا
&
كِ ـْ ـْ ـْ ـْ ورِ ا !ـ َ كِ ناَ وَل !ـ َ كِ ناَ وَل !ـ َ كِ ناَ وَل !ـ َ حمَْ ــــــــناَ وَل حمَْ ن ر$ حمَْ ن ر$ حمَْ ن ر$ ِّ ــــن ر$ ب ن ر$ ِّ ةً مِّ ب ن ر$ ِّ ةً مِّ ب ن ر$ ِّ ةً مِّ ب ن ر$ ا اªَCهُ ــــكَ لِتُنكَ لِتُنكَ لِتُنكَ لِتُنــــةً مِّ ا اªَCهُ ذِرَ قوَْمًا م$ ا اªَCهُ ذِرَ قوَْمًا م$ ا اªَCهُ ذِرَ قوَْمًا م$ ن ــــذِرَ قوَْمًا م$ ن م مِّ ن م مِّ ن م مِّ م مِّ

$ذِي $ذِين $ذِين $ذِين ن قبَْلــــــــن ن قبَْلرٍ مِّ ن قبَْلرٍ مِّ ن قبَْلرٍ مِّ ِ ـِ رٍ مِّ نظم  يستقيم هذا لا بد له من محذوف حتىو :" حيث يقول في تعليقه،*﴾رُونَ رُونَ رُونَ رُونَ ــــــــهمُْ يتَذََك$ همُْ يتَذََك$ همُْ يتَذََك$ همُْ يتَذََك$  ــ ــ ــ ــكَ لعََل$ كَ لعََل$ كَ لعََل$ كَ لعََل$ ـِ ـِ ـ

  )4(."أوحيناه إليك رحمة من ربكو لكن عرفناك ذلك و  :تقديرهو  ،الكلام

إنما عدولا عن البنية المكتملة إلى و  ،حسب ابن الأثير لا يتم اعتباطاغير أن الحذف في النصوص الأدبية 

منه هذه ما تتضقد حاول ابن الأثير أن يبين ذلك مركزا على و ،دلالة معينة أو لسر بلاغي البنية الناقصة لأداء 

ك أنك اوذ،شبيه بالسحر ،ف فإنه عجيب الأمرأما الإيجاز بالحذ:" ما يدعمه قولههو و ،الظاهرة من طاقة هائلة 

                                                           

  .129ضياء الدين بن الأثير وشعراء المعارك النقدية، ص : شهوان ،وفاء سعيد  1
  .190،ص1998، 1بي،القاهرة،طالمعنى في البلاغة العربية،دار الفكر العر :طبل ،حسن  2
  . 2/68المثل السائر، : ياء الدينابن الأثير ض  3
  .في المتن الآية مصححة، و  )لعلهم��qتدون ( وقد ورد في المثل السائر.46/القصص*

   .2/79،  نفسهلمصدر ا  4
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أتم و ،وتجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطق  ،ن الإفادة أزيد للإفادةعوالصمت  ،ن الذكرمح صى فيه ترك الذكر أفتر 

  )1(."ما تكون مبينا إذا لم تبين

هذا يعني أن إعادة العبارة و ،الحذف بوصفه انزياحا مقصودا ابن الأثير إلى أن قيمة التعبير مرهونة بقد تنبه و 

ث لا غأظهر صار الكلام إلى شيء  تىم:"إن المحذوف،إذ ية نها المكتمل تتلاشى معه كل ميزة فالناقصة إلى أصل

  :النظرة أكثر من خلال تحليله للبيت الآتيأكد هذه ت، وت)2("الحسنب ما كان عليه أولا من الطلاوة و يناس

  صعجل�القضيب�و�أبطا�الدع    لحاجqrافرعاء�إن��qضت�

بين إيراده على هيئته في ه على هذا التقدير و درايوبين إ ص،لأن تقديره عجل قد كالقضيب وأبطا ردف كالدع"

  )3(."الملاحةبعيد في الحسن و بون البيت 

حين يعرض ابن الأثير بعض النماذج التطبيقية لم يغفل عن تعيين القيمة الفنية للحذف خاصة على و 

َ ــــا وَرَدَ مَ ا وَرَدَ مَ ا وَرَدَ مَ ا وَرَدَ مَ ــــوَلمَ$ وَلمَ$ وَلمَ$ وَلمَ$  ﴿:فقد وقف على قوله تعالى،مستوى النصوص القرآنية  َ اءَ مَدْي َ اءَ مَدْي َ اءَ مَدْي $ ــــهِ ا»م$ هِ ا»م$ هِ ا»م$ هِ ا»م$ ــــدَ علَيَْ دَ علَيَْ دَ علَيَْ دَ علَيَْ ــــنَ وَجَ نَ وَجَ نَ وَجَ نَ وَجَ ــــاءَ مَدْي نَ الن نَ الن$ ةً مِّ نَ الن$ ةً مِّ نَ الن$ ةً مِّ اسِ اسِ اسِ اسِ ــــةً مِّ
َ ــــكمُاَ ۖ قَ كمُاَ ۖ قَ كمُاَ ۖ قَ كمُاَ ۖ قَ ــــالَ مَا خَطْبُ الَ مَا خَطْبُ الَ مَا خَطْبُ الَ مَا خَطْبُ ــــنِ تذَُودَانِ ۖ قَ نِ تذَُودَانِ ۖ قَ نِ تذَُودَانِ ۖ قَ نِ تذَُودَانِ ۖ قَ  ــْ ــْ ــْ ــْامْرَاCتيَامْرَاCتيَامْرَاCتيَامْرَاCتيَمُ مُ مُ مُ ــــدَ مِن دُونهِِ دَ مِن دُونهِِ دَ مِن دُونهِِ دَ مِن دُونهِِ ــــونَ وَوَجَ ونَ وَوَجَ ونَ وَوَجَ ونَ وَوَجَ ــــيسَْقُ يسَْقُ يسَْقُ يسَْقُ  َ ال َ ال َ ال $ ـ$ قِي حَتقِي حَتقِي حَتقِي حَتــــتاَ لاَ نسَْ تاَ لاَ نسَْ تاَ لاَ نسَْ تاَ لاَ نسَْ  ـ ـ ـ ـال ُ ــــدِرَ الرّعَِ دِرَ الرّعَِ دِرَ الرّعَِ دِرَ الرّعَِ ــــىٰ يصُْ ىٰ يصُْ ىٰ يصُْ ىٰ يصُْ ـ$ ـ$ ـ وَ� وَ� وَ� وَ� ــــاءُ ۖ وَاCبُ اءُ ۖ وَاCبُ اءُ ۖ وَاCبُ اءُ ۖ وَاCب

لىَ الظِّ ــــقىَٰ لهَُقىَٰ لهَُقىَٰ لهَُقىَٰ لهَُــــفسََ فسََ فسََ فسََ     رٌ رٌ رٌ رٌ ــــــــخٌ كَبِيخٌ كَبِيخٌ كَبِيخٌ كَبِيــــــــشَيْ شَيْ شَيْ شَيْ 
&
ٰ ا لىَ الظِّ مَا ثمُ$ توََلى$
&
ٰ ا لىَ الظِّ مَا ثمُ$ توََلى$
&
ٰ ا لىَ الظِّ مَا ثمُ$ توََلى$
&
ٰ ا نيِّ لِمــــلِّ فقََ لِّ فقََ لِّ فقََ لِّ فقََ ــــمَا ثمُ$ توََلى$

&
نيِّ لِمالَ رَبِّ ا
&
نيِّ لِمالَ رَبِّ ا
&
نيِّ لِمالَ رَبِّ ا
&
َ ـَ الَ رَبِّ ا ليَ$ مِ ــــا اCنزَلْ ا اCنزَلْ ا اCنزَلْ ا اCنزَلْ ـَ ـَ ـ &

ليَ$ مِ تَ ا &
ليَ$ مِ تَ ا &
ليَ$ مِ تَ ا &
  *﴾ يرٌ يرٌ يرٌ يرٌ ــــرٍ فقَِ رٍ فقَِ رٍ فقَِ رٍ فقَِ  ــْ ــْ ــْ ــْنْ خَينْ خَينْ خَينْ خَيــــتَ ا

راك القياس إليه إدبليتسنى  ،على استحضار الأصل الذي تذكر فيه المحذوفات قام تحليل ابن الأثير هناو 

فإن في هاتين ":كن  أن ينهض به ذكر ذلك المحذوفالتفاضل لا يموهذا الإحساس بالمزية و  ا،المزية في حذفه

امرأتين تذودان و  ،جد أمة من الناس يسقون مواشيهمإذ المعنى و  ،الآيتين قد حذف المفعول به في أربعة أماكن

الناس  أن يعلم أنه كان من:"أما الفائدة البلاغية فهي،)4("فسقى لها مواشيهما،قالتا لا نسقي مواشينا و ، مواشيهما

السلام بعد  من موسى عليهأنه كان و ،عاء ر ر الأما قالتا لا يكون منا سقي حتى يصدو  ،سقي ومن الامرأتين ذود

  )5(."فأما كون المسقي غنما أو إبلا فخارج عن الغرض ،ذلك سقي

توجيه اهتمام و ،صرفا إلى إثبات الفعل ونسبته إلى فاعله نم الاهتماممن خلال تحليل ابن الأثير  يبدو وهنا و 

  .بذلك حقق الحذف تركيزا على الأفعالو  ،ك وليس إلى من وقع عليه الفعلالمتلقي إلى ذل

                                                           

  .77، 2/76المصدر السابق ،  1
  .2/77المصدر نفسه،   2
  .1/344المصدر نفسه،   3
  .24 -23/القصص* 
   .2/91،  نفسهالمصدر   4
  .4/491الكشاف، : الزمخشري،جار االله.116ص دلائل الإعجاز،: ينظر أيضا الجرجاني، عبد القاهر 2/91المصدر نفسه،   5
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�غ*��تفس*�ابن الأثير ذف سماه نوع من الحوثمة  �من لا يخلو هذا النوع من قوة عجيبة على إثارة و  ،��qام

من خلال تقليص البنية التركيبية تقليصا تتوسع معه الدلالات  ،دفعه إلى أن يكون شريكا في إنتاج المعنىو المتلقي 

نحو قول  ،يةنفكسب العبارة درجة عالية من الا يهو مو  عين،تحيل تقدير أو تحديد معنى م، بحيث يسالإيحائية

ل أطال القو وشجاعة وثبات وإقدام و  ة، فإنه لو وصفه مهما وصف من نجدرأيت�عليا�ب*ن�الصف*ن لو :"القائل

���qاملم يكن بمثابة ،في ذلك  �مع �الوهم �إليه �ي��امى َ ـَ وَفعَوَفعَوَفعَوَفعَ ﴿:قوله تعالىلكما أن تحليل ابن الأثير   ،)1("ما لتَْ لتَْ لتَْ لتَْ ـَ ـَ ـ

َ ـَ فعَْلتَفعَْلتَفعَْلتَفعَْلتَ $تـَ ـَ ـ $تكَ ال $تكَ ال $تكَ ال أي ذلك قدرت لم تجد له ":نحيث يؤكد أ ،لم يخرج عن هذا الفهم*﴾ريِنَ ريِنَ ريِنَ ريِنَ ــــــــنَ الْكاَفِ نَ الْكاَفِ نَ الْكاَفِ نَ الْكاَفِ ــــتَ مِ تَ مِ تَ مِ تَ مِ ــــي فعََلتَْ وَاCني فعََلتَْ وَاCني فعََلتَْ وَاCني فعََلتَْ وَاCنــِ ــِ ــِ ــِ كَ ال

�عRى�وذلك  ،البلاغة التي تجده مع الإام مع الإفصاح ذوق �وإيقاعه �مذهب، �كل �فيه �الوهم لذهاب

   )2(."محتمYت�كث*�ة

للمتلقي كي يتولى مهمة  كتقنية يتعمد فيها المبدع ترك الفجواتنا  هوكأن ابن الأثير يشير إلى الحذف 

 ،اهتمامو ة هي ما جعل هذا النوع من التعابير يحظى عنده بكبير عناية بو صعف هذه الوظيفة من نملئها، وما يكت

يزيده التشوق لمعرفة ذلك  ،تحفيز الذهن لتخيل ما يوحي به التعبير الحذف من نظرا لما يخلقه هذا النوع من

 ،وتتسابق مشاعره وتخيلاته لبلوغههولعلى البحث عن المعنى افكر المتلقي يحمل ،ومن ثم فإن هذا الحذف توهجا

هذا لا ريب بعد نفسي آخر و  ،فالمسكوت عنه أهم بكثير مما يقال ،لو ذكر المحذوف لضعف الجانب الإبداعيو ،

لقارئ الذي لا فالقيمة التي تعزى للتعبير هنا تكمن في استجابة ا،تحقه من اهتمام ولاه ما يسأابن الأثير فله تنبه 

خاصة لسمات الخاصة بالعبارة الأدبية و تناول اوهذه النظرة في ،يكتفي بأن يتلقى ولكنه يتأثر ببعض الحيل اللغوية 

إن :"**فولفغانغ إيزر ياق يقولفي هذا السو  ،بيئات الدرس النقدي المعاصر نة عفيما يتعلق بالحذف لم تعد غريب

،ليواصل  )3("عناصر اللاتحديد هي التي تمكن النص من التواصل مع القارئ، بمعنى أنه تحثه على المشاركة في الانتاج

بقدر ما يقترب :"أوالمسكوت عنه ودرجة تفاعل القارئ، فـ الجانب الغائبكاشفا العلاقة الطردية بين حجم 

ينشأ التأثير والتجاوب من علاقة جدلية بين الإظهار ...التصريح من القصد الحقيقي بقدر ما يكون التأثير أضعف

                                                           

  . 2/26،  السابقالمصدر   1
  .19/الشعراء*

  . 2/26المصدر نفسه،   2
اللغة الانجليزية والأدب المقارن بجامعة كونستانس الألمانية،من أبرز  كاتب ألماني وأستاذ):Wolfgang Iser)1926 -2007 إيزرفولفغانغ **

فعل القراءة ،القارئ الضمني، التوقع، التخييلي :. من مؤلفاته.المنظرين لنظرية القراءة والتلقي،يعتبر الممثل الرئيسي لمدرسة كونستانس وأحد أهم أقطاا
  :ينظر.والخيالي

  .16،نظرية جمالية التجاوب،ترجمة وتقديم حميد لحمداني والجلالي الكدية، منشورات مكتبة المناهل،فاس،دط ،دت، ص  فعل القراءة:إيزر، فولفغانغ   3
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 الأدب" :ذامي فيؤكد بأنغأما عبد االله ال، )1("كلما كان النص صريحا كلما كان اندماج القارئ أقل...والإخفاء

مي في النص هو ما يجب علينا البحث عنه عالجانب المو ... ليس على حالات الحضوريقوم على حالات الغياب و 

  .     )2("في التجربة الأدبية

،فعبر من  كيبا تعديل الداخلي الذي يصيب التر اكتناه سر ال من خلال مبحث الحذف بذلك استطاع ابن الأثيرو 

  . اضح وفهم عميق لأسرار اللغة وأساليب التعبيرخلال الأمثلة والشواهد عن اقتدار و 
   

   ا�لتفات- 4.2 

 ،شمالهو حقيقته مأخوذة من التفات الإنسان عن يمينه و :"عرفه ابن الأثير مرجعا إياه إلى دلالته الوضعية قائلا

صيغة إلى كذلك يكون هذا النوع من الكلام خاصة لأنه ينتقل فيه من و  ،فهو يقبل بوجهه تارة كذا وتارة كذا

  )3(."صيغة

ا ذكر ممب البلاغة الأخرى أوسع تليس في ك:" ـف ،وطول باع بإفاضةلقد تولى ابن الأثير دراسة هذا الفن 

قد حاول أن يكشف لنا و ،)5("من أجل من بحث في هذا الفن" على هذا الأساس يعد هذا الناقد،و )4("ابن الأثير

�العربيةمصطلح و  oلتفاته مستخدما تارة مصطلح أسرار   المصطلحما في لا يخفى ، و )6(تارة أخرى شجاعة

بين ما يتمتع ة والتوقي، و سلامغامر الذي لا يأبه بقواعد البين تصرفات الشجاع المتهور الم شبهالأخير من دلالة ال

مستحدثا تراكيب  ،روج عن قواعدهايجنح إلى الخوية حين يتفنن في أساليب اللغة و به الأديب من جسارة لغ

ي بذلك لأن الشجاعة هي الإقدام وإنما سم":شرحه لشجاعة العربيةيؤيد ذلك ما نجده في و ،اليب جديدة وأس

وكذلك هذا الالتفات في الكلام فإن اللغة  ،ويتورد ما لا يتورده سواه ،الرجل يركب ما لا يستطيعه غيرهذاك أن و 

  )7(."العربية تختص به دون غيرها من اللغات

صف شجاعة العربية و وت أخرى غير الالتفات و مواطن كثيرة في المثل السائر تستوقفنا نعلرجوع إلى عند او 

  :تدل في مجملها على مخالفة التعابير المألوفة مثلو ، ن مواضعات اللغة العاديةعا هذا الناقد عملية الخروج 

                                                           

  .45، 44صالمرجع السابق ،  1
  .123الخطيئة والتكفير، ص : الغذامي ،عبد االله  2
  .2/03المثل  السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  3
  . 1/32 ،2006، 1الدار العربية للموسوعات، بيروت، طمعجم المصطلحات البلاغية وتطورها،: مطلوب، أحمد  4
  . 118ضياء الدين بن الأثير وشعراء المعارك النقدية ،ص : شهوان، وفاء سعيد 5
  .2/03 المثل السائر،: ابن الأثير، ضياء الدين  6

ونحن لا نوافق ابن الأثير في .2/360،الخصائص : أخذ ابن الأثير هذا المصطلح من ابن جني، ينظر ابن جني، عثمان. 2/03، المصدر نفسه   7
  .اختصاص اللغة العربية به دون باقي اللغات
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�صيغة، )2(oنحراف،)1(العدول  �إ4ى �صيغة �من �أو �أسلوب �إ4ى �أسلوب �من  ،)o)3نتقال

�أخرى ، )4(الرجوع �عRى �صيغة �الكYم ،)5(إيثار �الكYم، )7(ا�خالفة�،)6(صرف �عRى  ،)8(الخروج

  . )10(والتف¤ن�uي�أساليب�الكYم،)o)9تساع�والتوسع�uي�أساليب�الكYم

م مصطلح استخداباسمها أو  حن هذه الظاهرة بالتحليل دون تصريأما المواضع التي يتناول فيها نماذج م

قياسها إلى الأصل الذي صورها و و  ما تقوم على رصد ظواهر الانحرافلأن تحليلاته غالبا  ،أكثرهافما بعينه 

�وكذا(انبثقت عنه كقوله  �كذا �الكYم �كذا(أو )11()أصل �يقول �أن �القياس تقدير�الكYم�( )12( ...)كان

  . )13( )كذا

الاتجاه الذي بدأه  هذاالحق أن و :"ع في استخدام المصطلحات فقالطبل هذا التوسي نوقد استساغ حس

ذلك في ضوء ما و  ،اتجاه صائب - فيما نرى- البلاغي هو الذي لم يكتب له الذيوع في مسيرة البحثو ،ابن الأثير 

إذ من الطبيعي  ،عنى الخروج أو التحول عن المألوفلاحظناه من قبل من دوران الدلالة اللغوية للالتفات حول م

لتحول الأسلوبي بكل التشمل ظاهرة الخروج أو  ت في معناه الاصطلاحيلة الالتفابناء على ذلك أن تتسع دلا

ح له أن يضاعف أهمية ما سم ،ذه الفكرةلهعل ابن الأثير كان مستوعبا جيدا لو  ،)14("تجلياا أو صورها المتعددة

العادي إلى تغيير من مستوى الإبلاغ :"مجال الإبداع الأدبي لسبب أساسي هو أن الالتفات قيمته فيهذا الفن و 

فهو  ،بين البلاغةهمية من خلال توثيق الصلة بينه و تتضح قناعة ابن الأثير ذه الأو  ،)15("مستوى الوظيفة الشعرية

                                                           

  .93، 12، 9، 6، 2/5،السابق ينظر المصدر   1
  .2/5ينظر المصدر نفسه،  2
  .11، 2/6ينظر المصدر نفسه،   3
  .7، 2/6المصدر نفسه، ينظر  4
  .2/16ينظر المصدر نفسه،  5
  .10، 2/7ينظر المصدر نفسه،  6
  .6/ 2ينظر المصدر نفسه،  7
  .11، 2/6ينظر المصدر نفسه،  8
  .93، 2/11ينظر المصدر نفسه،  9

        2/6ينظر المصدر نفسه،  10
  . 92، 89، 41، 2/10ينظر المصدر نفسه، 11
  . 2/22ينظر المصدر نفسه، 12
  .    39، 36، 2/12ينظر المصدر نفسه، 13
  .24ص ، 1998دار الفكر العربي ،القاهرة،دط، أسلوب الالتفات في البلاغة القرآنية ، : حسنطبل ، 14

  .281ص.النص عند العرباستقبال : المبارك، محمد  15
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منطوية تحت نائه و ثمعظم البلاغة مندرجة في أ:"يقوللأنه كما  ،تل ركنا مكينا فيهايحبل  ليس مجرد مبحث فرعي

  )2(."نعإليها تستند البلاغة وعنها يعنان التي حولها يدندن و خلاصة علم البي:"معتبرا إياه ،)1("ضروبه

قاد أسباب فلقد حصر الن،أهم من هذا ما نلاحظه من تعليل أسباب لجوء المبدع إلى استخدام الالتفات و 

هي النظرة التي و  ،إليه للإصغاءإيقاظا أسلوب إلى أسلوب تطرية لنشاطه و  نقل المتلقي منذلك بين عامل التنوع و 

ى اقتصار السبب على ما فنفقد  ،ظرة ابن الأثير كانت أكثر وعيا وأكثر عمقاعلى أن ن ،)3(اعتنقها الزمخشري

لم يكن إلا تطرية لنشاط الانتقال في الكلام من أسلوب إلى أسلوب إذا ":ه الزمخشري مبررا ذلك بقوله إنذكر 

إلى غيره ليجد فينتقل ،ل من أسلوب واحد فإن ذلك دليل على أن السامع يم ،هإلي للإصغاءإيقاظا السامع و 

لو سلمنا إلى الزمخشري ما ذهب و ،له لأنه لو كان حسنا لما مل  ح في الكلام لا وصفقد وهذا ،ع ا نشاطا للاستم

  )4(."نحن نرى الأمر بخلاف ذلكو  ،د ذلك في الكلام المطولجنما يو إليه لكان إ

من الصعب حصر مزايا و  ،)5("ولا تضبط بضابطبحد  دتحلا:" فإن فائدة الانتقالحسب ابن الأثيرو 

ع والمناسبات قنوع بتنوع الموا يترك ناقدنا فرصة ليؤكد أن أغراضه لا تجري على وتيرة واحدة بل تتلمو  ،الالتفات

  .هو ما حاول أن يثبته من خلال نماذجه التحليلية المتعددةو ، كل سياق يفرض العدول الذي يناسبهو ،

  :مـجال�الصيـغ-أ

  ،لأفعال إذا وردت في سياق واحدتباين أزمنة ا أو لاختلاف بين صيغتين للفظ معينا وه

لتكون النتيجة هي القول  ،المعنى العام المراد بالتركيبرصد المفارقة بين معنى الصيغة و  لقد حرص ابن الأثير  علىو  

 الاستخدام الفني لتلك الصيغ لمن إو ،خدام هذه الصيغ في هذه المواضع وانحرافها عن النمط الواجب بمجازية است

بحيث لا تؤثر صيغة على أخرى إلا لخاصيتها الدقيقة التي  ،كن في نظره إلا استغلالا أو توظيفا فنيا لتلك الفروقي

علم ا:" لاالتصور صياغة نظرية حيث ق قد صاغ ذلكو ،تي تلائم الغرض وتناسب السياقالو  ،تتمايز ا عن سواها

كون إلا لنوع خصوصية اقتضت لم البيان أن العدول عن صيغة من الألفاظ إلى صيغة لا يأيها المتوشح لمعرفة ع

  على أسرارهما وفتش عن  اطلعالذي  ،البلاغةلامه إلا العارف برموز الفصاحة و هو لا يتوخاه في كو ،ذلك 

  

  
                                                           

  .98الجامع الكبير، ص : ابن الأثير، ضياء الدين  1
  .2/03لسائر،المثل ا: ابن الأثير، ضياء الدين  2
  .1/120الكشاف،: ينظر، الزمخشري، جار االله  3
  .04، 2/03 ،المثل السائر: ابن الأثير، ضياء الدين  4
  .2/4، ينظر المصدر نفسه  5
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  )1(."أغمضها طريقافإنه من أشكل ضروب علم البيان وأدقها فهما و ، ولا تجد ذلك في كل كلام ،هماندفائ

ّ ــــــــلاَ» مِن قَ لاَ» مِن قَ لاَ» مِن قَ لاَ» مِن قَ ــــالَ المَْ الَ المَْ الَ المَْ الَ المَْ ــــقَ قَ قَ قَ  ﴿:الأثير هنا مثالا في قوله تعالىويضرب ابن  ن
&
ّ وْمِهِ ا ن
&
ّ وْمِهِ ا ن
&
ّ وْمِهِ ا ن
&
َ ـَ وْمِهِ ا بِينٍ ـَ ـَ ـ uاكَ فيِ ضَلاَلٍ م بِينٍ ا لنرَََ uاكَ فيِ ضَلاَلٍ م بِينٍ ا لنرَََ uاكَ فيِ ضَلاَلٍ م بِينٍ ا لنرَََ uاكَ فيِ ضَلاَلٍ م قاَلَ Eَ قاَلَ Eَ قاَلَ Eَ قاَلَ Eَ     ا لنرَََ

َ ـَ سَ بيِ ضَلاَلسَ بيِ ضَلاَلسَ بيِ ضَلاَلسَ بيِ ضَلاَلــــوْمِ ليَْ وْمِ ليَْ وْمِ ليَْ وْمِ ليَْ ــــقَ قَ قَ قَ  كِ ـَ ـَ ـ !ـ َ كِ ةٌ وَل !ـ َ كِ ةٌ وَل !ـ َ كِ ةٌ وَل !ـ َ بِّ العَْالمَِ ــــــــنيِّ رَسُ نيِّ رَسُ نيِّ رَسُ نيِّ رَسُ ــــةٌ وَل ن ر$ بِّ العَْالمَِ ولٌ مِّ ن ر$ بِّ العَْالمَِ ولٌ مِّ ن ر$ بِّ العَْالمَِ ولٌ مِّ ن ر$  ضلال صيغتي حيث قارن ابن الأثير بين،*﴾    ينَ ينَ ينَ ينَ ــــولٌ مِّ

�بي�:"فإنه إنما قال:" بين الغاية أو التأثير المستهدف تحقيقه فقال، وحاول الربط بين هذا التغيير و ضلالة/ ليس

�ضYليقل لم و  ،"ضYلة يمضي ابن الأثير و  ،)2("ي الضلالة أبلغ من نفي الضلال عنهنفلأن  ،كما قالوا  ليس�بي

لو قلت مالي تمر لما  و ،ى للتمر فمالي تمرة، وذلك أن: فقلت في الجوابر؟ ألك تم:كما لو قيل " :ا شارحا مفصلاهن

   )3(."كان يؤدي من المعنى ما أداه القول الأول

للجمال ووعيه هذا الناقد اك متنوعة تجسد بحق إدر قد ساق ابن الأثير نماذج كثيرة و أما بين صيغ الأفعال ف

في دلالة كل صيغة على معناها  ةقاطع أمر/مضارع/ماض :للأفعال الدلالات الزمنية الصرفيةفقد تبدو به، 

مركزا على المزايا التي ،ولاتالزمني، غير أن ابن الأثير وجد في الخروج على هذا النظام مجالا خصبا لدراسة التح

الذي البديلة هو المنهج المقارنة بين الصيغتين الأصلية و من ثم كانت غة المختارة وتبرير اختيارها، و تنبثق عن الصي

 سار عليه ابن الأثير في تحليل مزية الأولى ، ففي العدول من الفعل الماضي إلى المضارع ثم العودة إلى الفعل الماضي

ُ ال ﴿:يقف ابن الأثير عند قوله تعالى، ُ الوَا$8 ُ الوَا$8 ُ الوَا$8 $ ـ$ وَا$8 َ ـَ لَ الرّيِلَ الرّيِلَ الرّيِلَ الرّيِــــذِي اCرْسَ ذِي اCرْسَ ذِي اCرْسَ ذِي اCرْسَ ـ$ ـ$ ـ ً ــــيرُ سحََ يرُ سحََ يرُ سحََ يرُ سحََ ــــاحَ فتَُثِ احَ فتَُثِ احَ فتَُثِ احَ فتَُثِ ـَ ـَ ـ ً اب ً اب ً اب  ــْا فسَُق ا فسَُق ا فسَُق ا فسَُق ــــاب  ــْـــ  ــْـــ  ــْـــ لىَٰ بلََ ـــ &
لىَٰ بلََ ناَهُ ا &
لىَٰ بلََ ناَهُ ا &
لىَٰ بلََ ناَهُ ا &
يِّ ــــناَهُ ا يِّ دٍ م$ يِّ دٍ م$ يِّ دٍ م$ تٍ تٍ تٍ تٍ ــــدٍ م$

 ــدَ مَوْتِ دَ مَوْتِ دَ مَوْتِ دَ مَوْتِ ــــهِ الاCْرْضَ بعَْ هِ الاCْرْضَ بعَْ هِ الاCْرْضَ بعَْ هِ الاCْرْضَ بعَْ ــــيْناَ بِ يْناَ بِ يْناَ بِ يْناَ بِ ـَ ـَ ـَ ـَ فاCَحْي فاCَحْي فاCَحْي فاCَحْي   ـــ  ـــ  ـــ لِ ـ لِ هاَ ۚ كَذَ! لِ هاَ ۚ كَذَ! لِ هاَ ۚ كَذَ! uشُ ــــهاَ ۚ كَذَ! uشُ كَ الن uشُ كَ الن uشُ كَ الن    .**﴾ ورُ ورُ ورُ ورُ ــــــــــــكَ الن

يث ح، سقناه،�أرسل/ بين فعلين ماضيين تث*�/فالعدول حسب ابن الأثير وقع في توسط الفعل المضارع 

استحضار تلك و ، يقع فيها إثارة الريح السحاب هو حكاية الحال التي )تث*�( لفعلايعزو هذا العدول إلى كون 

  :على هذا النحو ورد قول الشاعرو ،)4(يشاهدها عيانا ئار قلدالة على القدرة الباهرة كأن الاالصورة البديعية 

  

  بسهب�كالصحيفة�صحصحان   ي�لقد�لقيت�الغول��qوي ببأ

  

                                                           

  .2/12المصدر السابق،   1
  .61، 60/الأعراف*

  .2/30المصدر نفسه،   2
  .2/454الكشاف،: الزمخشري،جار االلهينظر  و.2/30المصدر نفسه ،  3

  .09/فاطر** 
  .2/13:المثل السائر: ينظر الأثير، ضياء الدين  4
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  *رانـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا�لليدين�و�للـجعريصــ    رتـــــــــــــب�Yدهش�فخ�qا�ر فأض  

المرونة في الانتقال و ،تدل عليه الصيغة الصرفية للفعل حيث يلاحظ ابن الأثير هنا عدم التقيد بالزمن الذي 

منتهجا أسلوب إثارة ، أضر�qا/إلى المضارع لقيت/حيث يشرح سبب الانتقال من الماضي،من صيغة إلى أخرى 

  هي ظاهرة من الظواهر الهامة فيو ،...) لو قال(أو تساؤل افتراضي  البديلة عن طريق توجيه اعتراضالصيغة 

دة كأنه يبصرهم إياها مشاه  ،ولغلحال التي تشجع فيها على ضرب الفإنه قصد أن يصور لقومه :"تحليلاته يقول 

  .)1("ت هذه الفائدة المذكورةا على الأول لزالفذلك الهول، ولو قال فضربتها عط راءته علىجللتعجب من 

َ  ﴿:قوله تعالىتحليله لضمن هذا الإطار أيضا يدخل و  َ وَي َ وَي َ وَي مَاوَاتِ ــــــــورِ ففََ ورِ ففََ ورِ ففََ ورِ ففََ  ـُ ـُ ـُ ـُخُ فيِ الصّ خُ فيِ الصّ خُ فيِ الصّ خُ فيِ الصّ ــــــــوْمَ ينُفَ وْمَ ينُفَ وْمَ ينُفَ وْمَ ينُفَ ــــــــوَي مَاوَاتِ زعَِ مَن فيِ الس$ مَاوَاتِ زعَِ مَن فيِ الس$ مَاوَاتِ زعَِ مَن فيِ الس$ زعَِ مَن فيِ الس$

: فإنه إنما قال:"فيبرر ابن الأثير الغرض من تحول صيغة الفعل المضارع إلى الماضي قائلا،**﴾وَمَن فيِ الاCْرْضِ وَمَن فيِ الاCْرْضِ وَمَن فيِ الاCْرْضِ وَمَن فيِ الاCْرْضِ 

فعل الماضي لأن ال ،أنه كائن لا محالةو  ،ق الفزعهو مستقبل للإشعار بتحقيو  ينفخبلفظ الماضي بعد قوله  ففزع

   )2(."كونه مقطوعا بهيدل على وجود الفعل و 

  :مجــال�الضمائــر-ب

         :يقف ابن الأثير أمام قوله تعالىحيث  ،التخالف في استخدام الضمائر في سياق واحد يقصد به

بْحَ  ﴿ بْحَ سـُ بْحَ سـُ بْحَ سـُ ّ ــــسـُ ّ انَ ال ّ انَ ال ّ انَ ال َ ـَ انَ ال لىَ المَْ ــــــــجِدِ الحَْ جِدِ الحَْ جِدِ الحَْ جِدِ الحَْ ــــــــنَ المَْسْ نَ المَْسْ نَ المَْسْ نَ المَْسْ ــــــــلاً مِّ لاً مِّ لاً مِّ لاً مِّ ــــدِهِ ليَْ دِهِ ليَْ دِهِ ليَْ دِهِ ليَْ ــــرَىٰ بِعَبْ رَىٰ بِعَبْ رَىٰ بِعَبْ رَىٰ بِعَبْ ــــذِي اCسْ ذِي اCسْ ذِي اCسْ ذِي اCسْ ـَ ـَ ـ
&
لىَ المَْ رَامِ ا
&
لىَ المَْ رَامِ ا
&
لىَ المَْ رَامِ ا
&
$ ــــــــــــسْجِدِ الاCْقْ سْجِدِ الاCْقْ سْجِدِ الاCْقْ سْجِدِ الاCْقْ  ـ ـ ـ ـرَامِ ا $ صىَ ال $ صىَ ال $ صىَ ال َ ـَ ذِي َ½رَكْنذِي َ½رَكْنذِي َ½رَكْنذِي َ½رَكْنــــصىَ ال َ ـَ ـَ ـ َ ا حَوْل َ ا حَوْل َ ا حَوْل هُ هُ هُ هُ ــــا حَوْل

$ ــــريِهَُ مِنْ اEَٓتِنَ ريِهَُ مِنْ اEَٓتِنَ ريِهَُ مِنْ اEَٓتِنَ ريِهَُ مِنْ اEَٓتِنَ ــــلِنُ لِنُ لِنُ لِنُ  ن
&
$ ا ۚ ا ن
&
$ ا ۚ ا ن
&
$ ا ۚ ا ن
&
م ــــا ۚ ا م هُ هُوَ الس$ م هُ هُوَ الس$ م هُ هُوَ الس$ ِ ـِ هُ هُوَ الس$    .***﴾ يرُ يرُ يرُ يرُ ــــيعُ البَْصِ يعُ البَْصِ يعُ البَْصِ يعُ البَْصِ ـِ ـِ ـ

�أسرى /أما العدول فإنه وقع في ابتداء الآية بالمفرد   لينتهي بضمير،ناـــــــــبارك/انتقل إلى الجمع ثم، الذي

لو جاء الكلام على مساق الأول و :" لأثير العبارة البديلة قائلاهنا يطرح ابن او  ،إنه�هو�السميع�البص*�/الغائب

بارك حوله ليريه من آياته إنه سبحان الذي أسرى بعبده ليلا من المسجد الحرام إلى المسجد الأقصى الذي : لكان

كان ذلك   ،المعطوف عليه في الانتقال من صيغة إلى صيغةو فلما خولف بين المعطوف ... السميع البصير هو

  )3(."أبلغولمقصد آخر معنوي هو أعلى و ،تفننا في أساليب الكلام و اتساعا 

                                                           

                                      : وقد ورد الشطر الأول من البيت الأول. 21/146ت، ج ،دار الثقافة، بيروت، لبنان، دط، دعبد الستار أحمد فرا  تحالأغاني، :الأصفهاني، أبو الفرج*
  .ول��qوى غقيت�اللوأني�قد�

   .5/143الكشاف،: الزمخشري،جار االلهينظر و . 2/14 السابق، المصدر   1
  .87/النمل**
   . 4/476الكشاف،: الزمخشري،جار االلهينظر  .2/16المصدر نفسه،   2

  .1/الإسراء***
   . 2/6المصدر نفسه،  3
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لما بدأ :"فإن ابن الأثير يفصل فيه القولأما السر الذي يقف وراء هذا التنويع في استخدام الضمائر، 

�: ردفه بقوله بسبحانالكلام  �أسرى م ظجاء بلفظ الواحد واالله تعالى أع رينا، فلماسإذ لا يجوز أن يقال أالذي

ثم  )باركنا(: ثاني فقالدرك الأول بالتسا ،لفظ الجمعبفي نفسه  الذي هو  العظيماء، وهو أولى بخطاب مالعظ

�آياتنا( :قال �من �هو(ثم قال  ،)باركنا(فجاء بذلك على نسق ) ل¤�يه وذلك موضع  ،على أسرى افعط )إنه

فخرج ما عن خطاب  ،ركه فيهما غيره، وتلك حال متوسطةلأن السمع والبصر صفتان يشا ،متوسط الصفة

  )1(."العظيم في نفسه إلى خطاب نائب

  :مجــال�6دوات- جـ

بما في ذلك أدوات الربط بين أجزاء  ،لم يتناس ابن الأثير ظواهر العدول التي تمس أدق جزئيات التركيب

 ،عن الحروف التي تشترك في معنى معين فيه تحدثو  ،في الحروف العاطفة والجارة:ا مبحثا أسماهفخصص له ،العبارة

 ،وما يترتب عن تلك الخصوصية من مزية ،موضحا أن لكل أداة خصوصيتها التي تنفرد ا وتتمايز ا عن سواها

، والأمر نفسه ينطبق على حروف )2(ولقد بين الفروق الدقيقة التي تميز بينها كما هو الحال في حروف العطف

،لكنه تنبه إلى )3("وعمرو على الفرس،زيد في الدار : ملهو قك  لاءللاستعوعاء وعلى علم أن في لل:"فقد، الجر

الإمكانات التعبيرية في المخالفة بين حروف الجر، فقد كان التنويع بين تلك الأدوات وتبادل الأدوار قيمته في نظر 

، فقد قال معلقا على قوله بوصفه مظهرا للوعي بتلك الخصوصيات ومن ثم استثمارها على نحو أفضل ،هذا الناقد

ن ﴿:تعالى
&
نوَا
&
نوَا
&
نوَا
&
$ وَا $ ـ $ ـ $ ـ كُ ـ $E &

كُ ا اCوْ ا $E &
كُ ا اCوْ ا $E &
كُ ا اCوْ ا $E &
بِ ــــدًى اCوْ فيِ ضَ دًى اCوْ فيِ ضَ دًى اCوْ فيِ ضَ دًى اCوْ فيِ ضَ ــــلىَٰ هُ لىَٰ هُ لىَٰ هُ لىَٰ هُ ــــمْ لعََ مْ لعََ مْ لعََ مْ لعََ ــــا اCوْ ا uبِ لاَلٍ م uبِ لاَلٍ م uبِ لاَلٍ م uالمقصود لمخالفة ألا ترى إلى بداعة هذا المعنى" :*﴾ينٍ ينٍ ينٍ ينٍ ــــلاَلٍ م 

فإنه إنما خولف بينهما في الدخول على الحق والباطل لأن صاحب الحق كأنه مستعل على فرس  ،حرفي الجر هنا

يدري أين يتوجه، وهذا معنى في ظلام منخفض فيه لا  غمساطل كأنه منجواد يركض به حيث شاء، وصاحب الب

   )4(."مثله في الكلام ىلما يراعقدقيق 

 على نيية، وهذا التحقيق ينبفنمقاصد و إنما هو تحقيق لنوايا جمالية  فاانحر أو يتضح مما سبق أن كل عدول 

وإنا لم -، ولو دققنا في الأمثلة السابقة لا تستطيعه اللغة العادية بير عمإقرار ابن الأثير بأن اللغة الفنية تتصدى للتع

لتغيير في الصيغ أو الأدوات لتأكد لنا أن ا - نأت عليها كلها وإن أطلنا وعن أمور أخرى لا يتسع لها هذا البحث

                                                           

  .3/493الكشاف،  :الزمخشري،جار االلهينظر و  .وقد وردت كلمة نائب والأصح غائب 2/6المصدر السابق ،   1
  .47 -2/46ينظر المصدر نفسه،   2
  . 2/49ينظر المصدر نفسه ،  3
  .24/سبأ*

  .5/122الكشاف،: الزمخشري،جار االلهينظر  .2/49المصدر نفسه ،   4
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ولو لم يكن الأمر   ،إلى أفق أوسع مما قد يظن هبل هو نقل ل فحسب، في المعنى اتغيير ليس  هو في مآله أو الضمائر

نقلها إلى الصيغة الجديدة سواء، فمجرد المخالفة ينبئ عن غرض ما،  وأكذلك لكان الإبقاء على الصيغة الأولى 

  .وية أو العشوائية في الأدبفتدعت هذه المخالفة فلا مجال للعسوثمة دائما ضرورة فنية ا

  :بعد هذه الجولة يمكن أن نخرج بمجموعة من النتائج أهمها

انطلق ابن الأثير من تفكيك البنى إلى وحداا المكونة لها،غير أنه كان واعيا بأن الوقوف عندها لن يسهم في - 

الكشف عن الخواص النوعية المميزة للنصوص الأدبية،إذ إا لا تمثل إلا مرحلة أولى أو شرطا ضروريا لإمكانية 

ن سياقها شروطا صوتية وأخرى دلالية،حيث ربط بحثها واكتشاف هيكلها العام،وقد حدد للألفاظ  معزولة ع

فصاحة اللفظ بالجرس الموسيقي،ولم يجحد الجانب السمعي في تقدير المفردات ،وبذلك يكون قد قدم جديدا 

للدراسة الصوتية حين ألمع إلى هذه الأمور التي لم يسبق إليها،كما أكد على أهمية الذوق،وألح على ضرورة وضوح 

  .                             دخولها السياق معاني الألفاظ قبل

ابن الأثير على تبيين الأصل المثالي الذي انحرفت عنه العبارة ،فقد كان تعيينه خطوة ضرورية لقياس درجة  حرص - 

الانحراف،أما من حيث القيمة الفنية فإنه لا يعتد إلا بما يمثل انحرافا عن هذا الأصل وخروجا عليه،ومن ثم توخى 

إبراز المزايا المنبثقة عن هذا الاختيار مقارنة بالبنية الأصلية المحايدة التي جردها من أي ميزة أو قيمة فنية، وبذلك 

من الفكر الأسلوبي المعاصر ،حيث نجد عند يان موكاروفسكي أفكارا - هونا ما- يكاد ناقدنا في تحليلاته يقترب 

 )1("لسمة المميزة للغة الشعرية هي عدم تورعها،أي صفتها التحريفيةا:"مشاة لما ورد عن ابن الأثير،فقد ذكر أن 

اللغة المعيارية هي الخلفية التي ينعكس عليها التحريف الجمالي المتعمد للمكونات اللغوية :"،وهو يرى أن

،مضيفا  )3("هو الذي على أساسه يستقبل هذا العمل بوصفه تحريفا"،كما يرى أن قانون اللغة المعيارية )2("للعمل

هو الذي يجعل الاستخدام الشعري للغة ممكنا،وبدون هذا  -الانتهاك المنتظم- إن انتهاك قانون اللغة المعيارية : "أن

  )4(."الإمكان لن يوجد الشعر

إن القيمة التي عينها ابن الأثير لكل أسلوب ولكل انزياح ليست ثابتة مطلقة ،فلم يصرف جهات العدول في - 

ع هدفا واحدا لكل قول، وإن من سلامة جه أن وضع أهدافا وغايات مختلفة،منها ما يتعلق اتجاه واحد ولم يض

                                                           

  .45اللغة المعيارية  واللغة الشعرية، ص:موكاروفسكي ،يان   1
  .41المرجع  نفسه ،ص  2
  .45المرجع نفسه ، ص  3
  . 42المرجع نفسه ،ص  4
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حاسة قوية وفكر  بالنص وأخرى بالقائل وأخرى بالمتلقي،مخضعا ذلك للأحوال النفسية،وهو يصدر في ذلك عن

  .متفتح
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        ل الأدبي ل الأدبي ل الأدبي ل الأدبي ــــــــــــــــــــدة العمدة العمدة العمدة العمــــــــــــــــــــــــوحوحوحوح    :خامسا

هذا السياق  في نحنو ،)1( الشاملة بنىالقديم لم يتوسع كثيرا في بحث الرسين على أن النقد امن الدأجمع عدد 

ة يوع النقد القديم نحو الجزئنز يرا لد تفسنجة، ولا ر تسمت بالنداث المتعلقة بذلك قد لهم في كون المباح ونموافق

اتجهوا إلى تفكيك  - نيتهللنص شعريته وف في تنقيبهم عما يخلق-الخصوص هنقاد والبلاغيين على وجسوى كون ال

ظاهرة فنية، ثم يضمون تلك الجمل إلى مثيلاا من نصوص  منها ما كان متضمنا اقتناصالنصوص إلى جمل، و 

مستبعدين في الوقت نفسه ما كان خاليا من تلك الظواهر، ولكن مع ذلك لا يمكن إغفال الإشارات  ،أخرى

  .النقاد القدامى بالعلائق الداخلية والحرص على تماسك النص كاملابعض عناية الهامة التي أظهرت 

لنص،  الأثير أن النص بنية شمولية تضم بنى وأجزاء داخلية من الحرف إلى الكلمة فالجملة فا ابن أدركقد و 

 و مثيلاا لبناء النص، وقد مضى هذا الناقد في تحليل التراكيب راصدا تلكنحكما أدرك أن كل جملة تتحرك 

العلائق الداخلية، ونظرا لسعة الموضوع والملابسات الكثيرة المحيطة بصفة الوحدة، فإن استيفاء بحثها قد تطلب 

توزيعها على خمسة أشكال، حيث يمكننا أن نلتمس الإحساس بوحدة النص عند ابن الأثير عبر أكثر من مدخل 

   :عناصرال ائتلاف أولها

  :العناصر ائت$ف-1

أن يتوخى  ر، حيث ألح ابن الأثير على ضرورةحيزا غير صغير من خريطة المثل السائشغلت هذه القضية 

م العمل الفني في جميع المستويات، فقد تحدث حبين العناصر المؤلفة حرصا على تلا الانسجامالمبدع في التأليف 

أما ": هذا الصدد قائلااة بأن يورد المعنى مع ما يناسبه، حيث صرح فيخموافقة وموا انتظامالمعاني  انتظامعن 

رنه بما قذكر وصفا من الأوصاف وتتاله أن ثلمعنى مع أخيه لها مع الأجنبي، مالمواخاة بين المعاني فهو أن يذكر ا

، ولهذا السبب )2("في الصناعة وإن كان جائزاته مع ما يبعد منه كان ذلك قدحا م به، فإن ذكر ئتليقرب منه وي

   :في البيت الآتيالشنب��والدل�حين  جمع بين لفظتي ابن الأثير خطأ الشاعر  اعتقد

  

                                                           

النقد القديم يشغل بالبيت والبيتين :"حيث يقول ، 204 - 203الغربيين، ص ة و النقدية عند العرب و ، المذاهب الأدبي: ينظر عياد، شكري محمد -  1
الخطاب النقدي وقراءة التراث،،نحو : ملحم، إبراهيم أحمد: ، وينظر أيضا"وقلما نظروا إلى القصيدة أو المقطوعة في جملتها أو شعر الشاعر في مجموعه

  بلاغة الخطاب:صلاح ، فضل،122صالخطيئة والتكفير،: امي،عبد االله،الغذ 200ص، 2007، 1يث،أربد،الأردن،طقراءة تكاملية،عالم الكتب الحد
  . 206الأسس الجمالية في النقد العربي،ص:اسماعيل، عز الدين. 134وعلم النص، ص 

  .276/ 2 ،ين، المثل السائرابن الأثير، ضياء الد -  2
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  .*وإن�تكامل�ف�qا�الدل�والشنب���������أم�هل�ظعائن�بالعلياء�رافعة�            

 وما اللعسيذكر مع  الشنبو ،وما أشبهه الغنجيذكر مع  الدل":أن اعتباروقد صحح هذا الخطأ على  

             )1(".هأشبه

تضمه إليها، وقد  ائج التيوالوشه الروابط ر او يجريصا على أن تقوم بين اللفظ وما ابن الأثير ح يبدومن هنا        

لف الشكل، فقد أخذ على مسلم بن الوليد جمعه بين لفظين، آلف المعنى حديث آخر عن تآتبع حديثه عن ت

  :وذلك في قوله،موعا مججاء أحدهما على صيغة الإفراد فيما جاء الآخر 

  **كما�ذهبت��غوادي�مزنة�������������يث��Aعل�qا�السهل�و6وعارفاذهب�

� والأحسن أن يقال" :حيث يعلق ابن الأثير ��أوالوعر�والسهل ليكون البناء اللفظي ،6وعار�والسهول

  )2(".ولا يكون أحدهما مجموعا والآخر مفردا ،أي أن يكون اللفظان واردين على صيغة الجمع أو الإفراد،واحدا 

كلام بما يناسبه من ويندرج ضمن هذا الإطار أيضا حديثه عن التفسير، فقد ألح على ضرورة أن يوصل ال

وذلك أن يؤتى ":لال شرحه لفساد التفسير إذ يقولبمعناه ولا يتعارض معه، ويتجلى ذلك من خ تفسير لا يخل

  :وذلك كقول بعضهم ،البحب لا تسامح فيه عيبكلام ثم يفسر تفسيرا لا يناسبه، وهو 

  .ومن�خاف�أن�يلقاه�ب¯ي�من�العدى    فيا�أ�qا�الح*�ان�uي�ظلمة�الد®ى��

  ***فيه�بحرا�من�الندىــــــــــــــــــــــضياء�ومن�ك    لق�من�نور�وجههــــــــــــــــــــــتعال��إليه�ت

ليكون ذلك ،ا ما يناسبه من النصرة والإعانة أو ما جرى مجراهم اا الشاعر أن يقول بإزاء بغي العدوكان يجب لهذ"

خوف منه بحرا من الندى فإن ذلك تكما جعل بإزاء الظلمة الضياء وفسرها به، فأما أن جعل بإزاء ما ي  ،تفسيرا له

  )3(".غير لائق

َ ـَ ثمُ$ اCوْرَثنْثمُ$ اCوْرَثنْثمُ$ اCوْرَثنْثمُ$ اCوْرَثنْ ﴿:في قوله تعالى ىالترتيب المراعوما يكتبه ابن الأثير حول         يــــا الْكِتَ ا الْكِتَ ا الْكِتَ ا الْكِتَ ـَ ـَ ـ ِ $iيابَ ا ِ $iيابَ ا ِ $iيابَ ا ِ $iـَ نَ اصْطَف نَ اصْطَف نَ اصْطَف نَ اصْطَف ــــــــابَ ا َ يْناَ مِنْ يْناَ مِنْ يْناَ مِنْ يْناَ مِنْ ـَ ـَ ـ

 ــْادَِ� ۖ فمَِن ادَِ� ۖ فمَِن ادَِ� ۖ فمَِن ادَِ� ۖ فمَِن ــــعِبَ عِبَ عِبَ عِبَ   ــْـ  ــْـ  ــْـ ِّنفَْ ــــهمُْ ظَالِ همُْ ظَالِ همُْ ظَالِ همُْ ظَالِ ـ ِّنفَْ مٌ ل ِّنفَْ مٌ ل ِّنفَْ مٌ ل  ــسِهِ وَمِنْ سِهِ وَمِنْ سِهِ وَمِنْ سِهِ وَمِنْ  ـ ـ ـ ـمٌ ل  ـــ  ـــ  ـــ قْتَ ـ uقْتَ همُ م uقْتَ همُ م uقْتَ همُ م uيعبر في جانب منه عن تقديره ****﴾رَاتِ رَاتِ رَاتِ رَاتِ ــــــــقٌ ِ½لخَْيْ قٌ ِ½لخَْيْ قٌ ِ½لخَْيْ قٌ ِ½لخَْيْ ــــهمُْ سَابِ همُْ سَابِ همُْ سَابِ همُْ سَابِ  ــْ ــْ ــْ ــْصِدٌ وَمِن صِدٌ وَمِن صِدٌ وَمِن صِدٌ وَمِن ــــــــهمُ م

                                                           

   :،والبيت هو 36،ص 2000، 1ديوان الكميت بن زيد الأسدي، تح محمد نبيل طريفي، دار صادر، بيروت، ط: الأسدي ،الكميت بن زيد-*

  .وقد رأينا به حورا منعمة              بيضا تكامل فيها الدل و الشنب
   .276/ 2المصدر السابق،  -  1
  .وقد وردت أثنى بدلا عن يثني. 314،دت، ص  3شرح ديوان صريع الغواني،تح سامي الدهان، دار المعارف، القاهرة،ط: الوليد،مسلم ابن**
  .279/ 1المصدر نفسه ،  -  2
  . 270سر الفصاحة ،ص : الخفاجي،ابن سنان: ا ابن سنان في سر الفصاحة ينظرورد هذان البيتان دون عزو، و قد ذكرهم -***

  . 278، 44/ 2وينظر أيضا . 297، 296/ 2المصدر نفسه،  -  3
  . 32/ فاطر*** *
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تدرج من الأكثر إلى الأقل، وقد كان تعليقه ال ىبحيث راع ،بين التراكيب الانسجاملصفة الترتيب الذي يحقق  

وإنما عدم الظالم لنفسه للإيذان بكثرته وأن معظم الخلق عليه، ثم " :يقول ثحي،على الآية كاشفا عن هذا التقدير 

ن، فقدم بالإضافة إليه، ثم أتى بالسابقين وهم أقل من القليل أعنى من المقتصديقليل لأم  أتى بعده بالمقتصدين

  )1(".ثم ذكر الأقل  آخرا وبعده الأوسط الأكثر

أكثر في  ابن الأثير كن غريبا أن يتعمقيوالترتيب المنسجم مع دلالته، لم  للتآلفوفي ظل هذه النظرة الناضجة    

  :وهو ما يكشف عنه العنصر الآتي ،ةيبحث العلائق النص

  ):تساقا�( السياق النصي -2

القصد منها، ومن ثم يتولى السياق تحديد دلالتها كما يتولى  احتمالاتإذا تعدد معنى كلمة ما تعددت 

إن الكلمات التي تسبق لفظة ما أو تليها تحدد طريقة ":تحديد معنى العبارة تحديدا دقيقا، وهنا يقول ريتشاردز

فالسياق في ضوء هذا الشرح ، )2("أكملهسير توسيع نطاق هذا المعنى ليشمل نصوص الكتاب بيتفسيرها، ومن ال

قريب معنى  ذاوه، امعنى معين ،وهذا ما يحقق لهاماوتوالي مجموعة من الألفاظ وتتابعها ضمن ترتيب  اشتراكيعني 

فقدم الإناث لأن سياق :"...حيث يصرح قائلا،لمصطلح السياق الوارد عند ابن الأثير نجده   ذلك الذيمن 

رج كثيرا يخ عنده لمالسياق  معنى ونستطيع من طبيعة هذا الشاهد أن نستدل على أن،)3("يشاءالكلام أنه فاعل ما 

  .المعاصر فهمعن ال

وإليه يرجع فضل  ،ح كثيرا لكنه طبق مفهومه على نحو واسع لالأثير لم يتعامل مع هذا المصط ابنوالحق أن 

 هكما أن تحليلات  ،الأدبي من خلال ما يسمى بالسياق كبير في تعميق المباحث المتصلة بقواعد الربط في العمل

  .*قترابا شديدا مما يعرف اليوم بالتماسك النصياتقترب 

: " ا يلقي الضوء على هذه الفكرة نموذج تطبيقي يقوم فيه ابن الأثير بقراءة وتفسير بيت شعري قائلامفم

وإذا نظر إلى ما قبل هذا البيت دل ...منه بالمدحأولى  الذمغير نظر إلى ما قبله فإنه يكون بإذا أخذ بمفرده من 

الصورة في  واكتمالالمعنى الواحد في بيت شعري،  انتهاءوهذا يعني أن ، )4("على المدح لارتباطه بالمعنى الذي قبله

                                                           

  .65/ 2، ينظر "رتب الكلام معه في أحسن نظام":راهيم عليه السلام مع أبيه بأنهكما وصف كلام إب. 43/ 2المصدر السابق،  -  1
  . 39فلسفة البلاغة، ص : ريتشاردز،آيفور أرمسترونغ -  2
  . 45/ 2المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  3
  :ينظر. هي خاصية دلالية للخطاب تعتمد على فهم كل جملة مكونة للنص في علاقتها بما يفهم من الجمل الأخرى: التماسك�الن±°� *

  .314بلاغة الخطاب وعلم النص، ص :فضل، صلاح 
  . 51/ 1المصدر نفسه ، -  4
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عبارتين، لا يعني أن هذا البيت أو تلك العبارة منفصلة عن سابقتها أو مقطوعة عما يليها، وهي  عبارة واحدة أو

 معزولا عن بنيته الكلية، وهي بيبتناول جزء من العمل الأد الاكتفاءنظرة تؤكد وعي هذا الناقد بأنه لا يحسن 

يرى هذا الناقد أن الحكم بأفضلية معنى  الفكرة التي يمكن الوقوف عليها بوضوح في باب الترجيح بين المعاني، إذ

  )1(".والآخر غير مناسب ،يكون أحدهما مناسبا لمعنى تقدمه أو تأخر عنه" :بيت شعري على معنى آخر سببه أن

تناول النص  تناولا جزئيا لا يمتد إلى سياقه العام ":دمن هنا يمكن القول إنه إذا كان الناقد العربي القديم ق

 ،ي بتعاضد الأجزاء وتقضبيفإن ابن الأثير قد طلع  برؤية مغايرة، تعمل على وحدة العمل الأد،)2("أو بنيته الكلية

ن فكرة ابن الأثير هذه ليست إ، وما يمكن قوله في هذا الصدد بيخر في إطار تكامل العمل الأدورفد كل جزء للآ

ن، فقد كثير من الباحثين المعاصري  وليدة العصر الحديث، وطرحه لقضية السياق يعتبر الآن من المسلمات لدى

تأويل  تلك المواضع التي يتعلق فيها: "محددا بروزه في ،ساقالاتأشار إلى الفكرة نفسها محمد خطابي في حديثه عن 

إذ لا يمكن أن يحل الثاني إلا بالرجوع  ،يفترض كل منها الآخر مسبقا،عنصر من العناصر بتأويل العنصر الآخر 

وقد تنبه وهو يشرح عددا من القضايا المتعلقة بالسياق ،)3("اتساقإلى الأول، وعندما يحدث هذا تتأسس علاقة 

  )4(".الغربيونفيها نظرات لا تقل أهمية وخصوبة عما قدمه " :إلى أن الإسهامات العربية القديمة

ي معينة في بعض سور القرآن آية إلى مسألة هامة تتعلق بتكرار أسلمته هذه القضوبالنسبة لابن الأثير فقد     

حمَْ  ﴿:للآيةنجده من تكرار ما الكريم على نحو  حمَْ الر$ حمَْ الر$ حمَْ الر$ حِي ـٰ ـٰ ـٰ ـٰالر$ حِينِ الر$ حِينِ الر$ حِينِ الر$ ظن قوم أن هذه الآية :"فقد ،في سورة الفاتحة *﴾ مِ مِ مِ مِ ــــنِ الر$

ى شارحا وضابطا نبر ه وتصويبه، فاتقويم، وكأنه شعر وهو يستعرض هذا الرأي بالحاجة إلى )5("تكرير لا فائدة فيه

والثاني  ،والفائدة في ذلك أن الأول يتعلق بأمر الدنيا ،كرر الرحمن الرحيم مرتين:"حيث،كل دلالة  على حدة ل

تلك الدلالات  اختلافمؤكدا  ،ه إلى السياق لتحديد الدلالاتوؤ ، والذي يهمنا هنا هو لج)6("يتعلق بأمر الآخرة

                                                           

  . 63/ 1و ينظر أيضا .60/ 1، السابق المصدر  -  1
  . 200الخطاب النقدي وقراءة التراث، ص : ملحم،إبراهيم أحمد -  2
الإحالة المقامية، والإحالة : ، وقد قسم الإحالة على نوعين15، ص 1991، 1لسانيات النص، المركز الثقافي العربي،بيروت،ط: خطابي، محمد -  3

  )17ينظر ص:(حالة بعدية على النحو الآتيالنصية ،وهذه الأخيرة تتفرع إلى إحالة قبلية  وإ

  
  . 95ص ،المرجع نفسه  -  4
  .1/الفاتحة-*

  .148/ 2المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  5
  .149/ 2،  نفسه المصدر -  6
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فرداا بمذات الهيئة التركيبية الواحدة  عل الآيةيجيه، فالرجل لا ينكر أن السياق لذي ترد فالسياق ا باختلاف

وما يعزز هذا ،نفسها، إذا قيلت بنصها في مواضع مختلفة فإن دلالتها تختلف باختلاف السياق الذي ترد فيه 

سوابقه فانظر إلى ،فيه  كنعم نظر نه تكرر من حيث الظاهر فأفإذا رأيت شيئا م" :القرآن الكريمالرأي قوله عن 

  )1(".لتنكشف لك الفائدة منه ولواحقه

ب أن نح الكن ،فيها لأا تخرج هذا القسم من البحث عن هدفه العامريد التوسع نبقيت مسألة أخرى لا       

والملابسات ، وهي ما يسمى بسياق الموقف والذي يعني الأحداث ادار حوله أووضح أن ابن الأثير التفت إليها ن

، فلم تكن هذه المسألة لتغيب عن ذهنه وهو الاتصالا علاقة بعملية الأداء اللغوي وله التي  تصاحب الخارجية

يتعامل مع النصوص والتراكيب، وإن كان السياق اللغوي حظي بالنصيب الأكبر في تحليلاته، فإن ذلك لا يمنع 

لس ففي تفسيره لقول علي كرم االله وجهه في وصف مجسن الفهم، بحسجيل ما للرجل من مواقف تشهد له من ت

�فل ﴿ :رسول االله صلى االله عليه وسلم �تن²@ مفهوم هذا اللفظ أنه كان هناك ":يقول ابن الأثير بأن،*﴾تاتهـــــــ�

إلا بقرينة خارجة عن  تيفهم  منه أنه لم يكن هناك فلتا ولا ،عذا أا تطوى ولا تنشر وتكتم ولا تات إلا تفل

تات عن فل نزه، وهي أنه قد ثبت في النفوس وتقرر عند العقول أن مجلس رسول االله صلى االله عليه وسلم  ماللف

وهذا يعني أن معاني النصوص لا تتقرر غالبا من داخلها،ووفقا لما تمليه ،)2("رقوهو أكرم من ذلك وأو  ،تكون به

تحديد المعنى ملابسات وقرائن خارجية ،تعمل على زحزحة ظاهر العبارة عن دلالته لغتها المباشرة،وإنما تتحكم في 

  .المباشرة، وتفرض على النص معناه

فمن خلال هذا النص يسجل ابن الأثير إشارة ذكية ورائدة في هذا الباب تجعله سباقا لبعض الأفكار          

إلى  ذافالنص، ولقد تمكن ناقدنا من الن كتاب لسانياتالنقدية المعاصرة، على غرار ما سبق ورأيناه لدى مؤلف  

وبين المواقف ،مسائل عميقة من خلال المزاوجة بين النظر إلى العلاقات النصية والربط بين دلالات التراكيب 

تلك التراكيب بناء على التلاحم الدلالي بينها، غير أن هذه  على والحكم ،التي تحيط بالحدث اللغويوالملابسات 

، فهناك قضايا أخرى غير هذه تؤكد وعيه بالصلات التي تربط الأجزاء اهتمامهاهرة لم تكن الوحيدة التي أثارت الظ

                                                           

  .149/ 2،  السابق المصدر -  1
تح محمود محمد الطناحي وطاهر أحمد الزاوي، دار إحياء التراث العربي، بيروت، دط، دت،  ،النهاية في غريب الحديث والأثر: ابن الأثير،مجد الدين*
  .سقطاتهأي لا تشاع ولا تذاع زلاته و : ة،ومعنى العبار  16/ 5
  . 98، 97/ 2وقد وردت اللف والأصح اللفظ ،وينظر أيضا . 2/62،نفسه المصدر  -  2
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 من خرآووجها  ،النص ةنجد أنفسنا أمام فصل في صميم وحدين تضمه من الف، فإذا ما وصلنا إلى موقببعضها

  :نصر الآتيالوجوه التي تشد أزر القضايا السابقة وذلك ما سنكشف عنه في الع

   :ينتضمموقفه من ال-3

لا يقوم ": حيث ،مين بأنه علاقة دلالية بين عبارة وأخرى أو بين بيت شعري وآخرضيشرح ابن الأثير الت      

وهو عندي غير معيب لأنه إن كان  ،وهذا هو المعدود من عيوب الشعر ،الأول بنفسه ولا يتم معناه إلا بالثاني

        )1(".فليس ذلك بسبب يوجب عيبا ،  يعلق البيت الأول على الثاني بسبب عيبه أن

 ب ذه الظاهرة ويعترف ا، وحتى ندرك جيدا ما يستحقه هذارحثير يالأ ابنوواضح من هذا النص أن         

ما ينص عليه هذا التصريح  من أهمية لا بد من وضعه في مواجهة مواقف النقاد السابقين،  لأنه وحسب الموقف

ا قياسا إلى ذالذي يعتبر موقفا شا ،ابن الأثيرين كان يعتبر عيبا لدى أولئك النقاد خلافا لموقف تضمفإن ال

درك في موضع آخر تسي، وإن كان )2(الأثير في ذلك ابنيوسف بكار منوها بصراحة  واقفهم، وهو ما أشار إليه م

فإن  نا، وفي نظر )3(ين ورحب به لكنه لم ينص عليه في صراحة ووضوحتضمال عبد القاهر الجرجاني تنبه إلىبأن 

ظن السبب الذي نو ،سد الثغرة في إنجاز عبد القاهر لظاهرة التضمين ت الاعتبارالأثير ووضوحه في رد  ابنصراحة 

شجع ابن الأثير وهزه لقبول هذه الظاهرة، هو ما وجده في النص القرآني الذي يعد إمامه ومثله الأعلى في رصد 

لَ لَ لَ لَ ــــفاCَقْبَ فاCَقْبَ فاCَقْبَ فاCَقْبَ ﴿:وتحديدا في الآية الكريمة ،على شرعية التضمين بما ورد في النص القرآني استدلالظواهر الفنية، فقد 

نهُْ ــــقاَلَ قاَئِ قاَلَ قاَئِ قاَلَ قاَئِ قاَلَ قاَئِ     ونَ ونَ ونَ ونَ ــــــــاءَلُ اءَلُ اءَلُ اءَلُ ــــيتَسََ يتَسََ يتَسََ يتَسََ ضٍ ضٍ ضٍ ضٍ  ــْ ــْ ــْ ــْهمُْ علىََٰ بعَهمُْ علىََٰ بعَهمُْ علىََٰ بعَهمُْ علىََٰ بعَ ــ ــ ــ ــبعَْضُ بعَْضُ بعَْضُ بعَْضُ  نهُْ لٌ مِّ نهُْ لٌ مِّ نهُْ لٌ مِّ نيِّ كــــلٌ مِّ
&
نيِّ كمْ ا
&
نيِّ كمْ ا
&
نيِّ كمْ ا
&
َ ـَ مْ ا $ ــــــــيقَُ يقَُ يقَُ يقَُ     نٌ نٌ نٌ نٌ ــــــــانَ ليِ قرَيِانَ ليِ قرَيِانَ ليِ قرَيِانَ ليِ قرَيِـَ ـَ ـ ن

&
$ ولُ اCا ن
&
$ ولُ اCا ن
&
$ ولُ اCا ن
&
َ ـَ نَ المُْصنَ المُْصنَ المُْصنَ المُْصــــــــكَ لمَِ كَ لمَِ كَ لمَِ كَ لمَِ ــــولُ اCا قِ ـَ ـَ ـ قِ دِّ قِ دِّ قِ دِّ     ائٔذاائٔذاائٔذاائٔذا    ينَ ينَ ينَ ينَ ــــدِّ

ً ـً ا ترَُابا ترَُابا ترَُابا ترَُابــــمِتْناَ وَكُن$ مِتْناَ وَكُن$ مِتْناَ وَكُن$ مِتْناَ وَكُن$  نــــا وَعِظَ ا وَعِظَ ا وَعِظَ ا وَعِظَ ـً ـً ـ
&
نامًا اCا
&
نامًا اCا
&
نامًا اCا
&
$ امًا اCا $ ـ $ ـ $ ـ فهذه الفقر الثلاث الأخيرة مرتبط بعضها ببعض :"،يقول ابن الأثير*﴾ونَ ونَ ونَ ونَ ــــــــا لمََدِينُ ا لمََدِينُ ا لمََدِينُ ا لمََدِينُ ـ

ي فاذج أخرى غير هذه، إنما يكالأثير ساق نم ابن، ورغم أن )4("اب االله عز وجلتولو كان عيبا لما ورد في ك،

الوقوف عند هذا النص للتدليل على عدم تردده في قبول الظاهرة، وهو قبول ينسجم مع التصورات السابقة، 

إفادة الترابط والتماسك، كما أن هذا القبول يؤكد قدرته على تلمس العلاقات المكونة  حيث يرى في التضمين

                                                           

  .324/ 2، السابق المصدر  -  1
  .357بناء القصيدة في النقد العربي القديم، ص :بكار،يوسف : ينظر  -  2
  . 302المرجع نفسه، ص   3
  .53-50/الصافات*

  .324/ 2المثل السائر، : ابن الأثير،ضياء الدين  4
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وكذلك ابن ،)1(الذي سماه المبتور -هـ276-بن جعفر ةمللنص، وهو ما لا نجده عند من رفض التضمين كقدا

  .)2(ـ حين اعتبره قبحا في الشعر- ه392-جني

- )5(والسكاكي - هـ 466-)4(سنان الخفاجي وابن - ه395- )3(الأمر نفسه ينطبق على أبي هلال العسكريو 

فقد استند هؤلاء على فكرة مفادها أن وحدة البيت هي المعتبرة لوحدة ، -ه737- )6(وابن الأثير الحلبي-ه626

، فمن العيب إلى الثاني ولايتعداهوذلك يستوجب أن يستكمل المعنى الشعري في البيت الواحد ، لوحدة القصيدة

البيت الشعري يعتبر هو الوحدة :"، حيث إنإليهومحتاجا را إلى ما بعده قيتم معناه فيظل مفتأن يتم البيت ولا 

لكنه لا  ،لحسن الجوار مع غيره فحسب وقابل،ل بذاته قوهو مست...دصية باا المو فاقوال ،الأساسية والمكتملة

   )7(".متمازجةأسرة يكاد يكون معه 

بالطابع الكلي  الاهتمامرت وترسخت في الفكر البلاغي والنقدي دون ذويبدو أن هذه الفكرة قد تج         

ل أحد علوي،)8("نبغي أن تظل مفتوحة بأي شكل على البيت ااور لهاوحدة نحوية لا ي"دا البيت غحتى ،للنص 

الأثير فكما سبق  ابنأما  ،)9(الدارسين هذا الموقف بكون أصحابه ممن تحيزوا للأنماط القديمة في بناء النصوص

ه، يكفي فقط أن ترد الظاهرة في القرآن حتى ذمرجعه الأول والأخير في مسائل كهفإن القرآن الكريم هو  رأيناو 

طم ابن الأثير فكرة وحدة البيت يحواقف الآخرين، وبذلك بم أن يأبهدون  ، فيعيد لها الاعتباريمنحها وزا الحقيقي

يم محققا بذلك استثناء نقديا، وهو ما يقوي زعمنا السابق من أنه كان في آرائه المقدسة والمتأصلة في النقد القد

لل عديه إليه بصيرته النقدية، وقد ومذهبه مستقلا ومخالفا لكثير من الآراء السابقة قبله، متماشيا مع ذوقه وما 

                                                           

  .209نقد الشعر، ص : جعفر، قدامة  1
  .240/ 1الخصائص، : ابن جني، عثمان  2
  .36ص كتاب الصناعتين، : العسكري، أبو هلال  3
  .186سر الفصاحة، ص :الخفاجي، ابن سنان   4
   .  875،ص 1982، 1مفتاح العلوم،تح أكرم عثمان يوسف، مطبعة دار الرسالة،بغداد، ط: السكاكي،أبو يعقوب يوسف  5
لمعارف، الاسكندرية، دط، جوهر الكنز تلخيص كنز البراعة في أدوات ذوي اليراعة، تح محمد زغلول سلام، منشأة ا:بن الأثير الحلبي، نجم الدينا  6

    .262ص دت ،
  .316بلاغة الخطاب وعلم النص، ص :فضل، صلاح   7
  .315،ص  نفسه رجعالم  8
 معهد البحوث العلمية ضياء التراث الإسلامي،، اأم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآداالتضمين العروضي مجلة جامعة : العزام، هاشم بن أحمد  9

  . 481،ص  ه1428،ذو الحجة  43ع / 19جامعة أم القرى، مكة المكرمة ،ج 
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أصيلا في عصر جامد ينام  لك الأسباب كونه ذكياتومن  ":جواد الطاهر هذا المسلك عند ابن الأثير بقوله يعل

  )1(".أهله على التقليد

البيتين، ولأن ابن الأثير يدرك أثر و لقد حالت فكرة وحدة البيت دون أن يوسع النقاد من نطاق البيت 

أن التضمين من هذا  اعتبارسعى لتغيير الأنماط السائدة على فقد  ،خلية للنص في تحقيق التماسكالعلاقات الدا

ولقد كان موقف ابن الأثير هذا محل إعجاب ، )2("بيالنص الأددليل التماسك والترابط بين أجزاء :"المنظور

لجرأة المعارضة عند ابن  استغرابهم بن أحمد العزام الذي لم يخف اشومنهم ه ،رسين المعاصريناوتقدير من بعض الد

وير والتغيير في ثولة للتاومح،ية لبذره الإبداع من المولدات الرئيس":لأن التضمين ،الأثير وفي الوقت نفسه أيد موقفه

نفراد ابن الأثير ذا الرأي لا يختلف عن اا يوسف بكار فقد أكد أن أم،)3("نظام بناء النصوص الشعرية القديمة

قافية للبيت الفاعل  علوايجاني في المعنى واللفظ جميعا بأن مذهب الغريبين الذين يصلون بين البيت الأول والث

وهو  ،بما بعدها هاقارئ ألا يقف عند القافية بل يصلبحيث يضطر ال ،في أول البيت الثاني هولفعويضعوا م ،الأول

مين ضحظي دفاع ابن الأثير عن الت،كما )4("أكثر شعرائهم اليوم،وهو مذهب ) فكتور هوجو(  همذهب أنشأ

بآراء غيره  في بعض الأحيان بل يبسط الرأي لا يرضى :"نا بكونه قدوصف ناالذي بدوي طبانة  اء بالغ منثنب

ع القارئ إلا التسليم سلفكرة النقدية السليمة التي لا يوالذي يساير ا ، مع ذوقه مشىتوالذي ي ،الذي يراه

معضدا لما سبق القول به من تعامل ابن الأثير مع وحدة  موقفه من التضمين ، وبذلك يكون)5("ان لهاذعوالإ

  .النص لا وحدة البيت

  :المفاض$ت والموازنات-4

أدرج ابن الأثير هذه القضية ضمن مبحث السرقات، وهو ما يعني أن دراستها هنا لن تكون هدفا في حد 

في تصورات ابن  بيلشرعية البحث عن وحدة العمل الأدستكون مدخلا آخر نؤسس عن طريقه  ذاته بقدر ما

فيه عن الموازنات المعهودة في النقد القديم والتي تركز  ابتعدالأثير، ولعل أهم ما يحسب لهذا الناقد في هذا اال أنه 

يتم بموجبه  ،يقدم أسلوبا نقديا جديدا ومبتكرا ومستقلا عما جاء به السابقون،ل)6(على المعاني والأبيات الجزئية

                                                           

  .108منهج البحث في المثل السائر، ص : الطاهر،علي جواد  1
  .298البيان العربي، ص: طبانة، بدوي  2
  .495،وينظر ص  485التضمين العروضي، ص : العزام،هاشم بن أحمد  3
  .187العربي القديم ص بناء القصيدة في النقد : بكار ،يوسف  4
  .285البيان العربي، ص : طبانة، بدوي  5
  .ينظر على سبيل المثال كتاب الموازنة للآمدي والوساطة للقاضي الجرجاني   6
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 بيية لأثوهو ما تجسد في موازنته بين مر  ،ة والتحليل بدلا عن الموازنة بين بيتين أو مقطعينتناول قصيدتين بالموازن

حيث تقوم الموازنة عنده على الجمع بين النصين ليتولى بعد ذلك بيان أوجه التفوق أو ، بينتمام وأخرى للمت

يان تطور المعنى عبر أبيات القصيدة كما تقوم تلك الموازنة على بوب هو أقرب إلى المنهج الإحصائي،التقصير بأسل

خطوة جريئة في ميدان النقد التطبيقي، وبذلك يكون ابن الأثير قد  اعتبارها يمكن ،مم )1(الواحدة وتعدد أشكاله

كما يذكر أحمد الشايب وسع أفق   هذا الناقد إذ أن،به ربي القديم عللنقد اللا عهد ل الموازنات طورا جديدا خدأ

ربى عبد القادر الرباعي حين ذكرت أن قراءة النقاد  هو ما لمحت إليه،و )2(الموازنة إذ لم تعد واقفة عند المعنى المفرد

  قليلا، قد كان من الممكن أن يتجاوز هذا التلقي إلى نصوصلم تتجاوز البيت والبيتين إلا :"والبلاغيين للنصوص

 بيواحدة لأ :حيث قرأ أربع قصائد،والمثل السائر ...إعجاز القرآن للباقلاني: مصدرين اثنين هما كاملة قرئت في

  )3(".تنبيوقصيدتان للم ،تمام وأخرى للبحتري

عن  ابتعادهبإلا أن الذي يهمنا هنا هو أنه  ،دم النقد التطبيقي كثيراتخولا شك أن نظرة ابن الأثير هنا 

لا التعامل مع القصيدة، يكون قد نظر إلى النص بوصفه وحدة شمولية عامة، وليؤكد ضالقراءة الجزئية للأبيات مف

لا شك أن هذا الضرب جديد  عند ابن الأثير، إذ أنه يخرج عن :"فـقد مجدد ومبتكر وليس مقلدا مرة أخرى أنه نا

ينظر  ،ات الموضوع الواحدحدود المعاني الجزئية في البيت الواحد ليلمح تأثر الشعراء بعضهم ببعض في قصائدهم ذ

  )4(".مجموع المعاني لا في مفرداا في س التأثر والتأثيرإليها كوحدة ويتحس

لدراسة الجدية الحقيقية وتلك هي ا":والتنويه به قائلا ة ذا النهجشادوقد خلص صاحب هذا القول إلى الإ

في  زينعد من النقاد الممتاله الدراسة على النحو الذي بيناه ولو أن ابن الأثير مضى في هذ.. ا النقد التي يعنى

كما كشف شوقي ضيف عن تقديره لجهود ابن الأثير في هذا اال متمنيا لو أن هذا  ،)5("ربيعتاريخ النقد ال

  .)6(الناقد مضى في تلك الدراسة

التي أسداها ابن الأثير للنقد من هنا يمكن القول إن أسلوب هذه الموازنات يمثل وجها من وجوه  الخدمة 

أن دراسة المعاني وإدراك أبعادها لا يكون  اتضحربي، كما تؤكد قدرة ابن الأثير على بحث علاقات النص، وقد عال

                                                           

  .375، 372/ 2و  387، 385/ 2المثل السائر : ينظر ابن الأثير، ضياء الدين  1
  .286، ص 1994، 10أصول النقد الأدبي، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط: ينظر الشايب، أحمد  2
، 27،ص  2006، 1المعنى الشعري وجماليات التلقي في التراث النقدي والبلاغي، دار جرير للنشر والتوزيع، عمان، ط: الرباعي،ربى عبد القادر  3

  .115، ص 1958لسرقات في النقد العربي،ملتزم الطبع والنشر،مكتبة الأنجلومصرية،دط، مشكلة ا: ينظر هدارة، محمد مصطفىو  ، 28
  .115هدارة محمد مصطفى، مشكلة السرقات في النقد العربي، ص   4
  .115ص ،نفسه المرجع   5
  .126، 125ص النقد ،: شوقيضيف،   6
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حسب فهم هذا الناقد لا يكون إلا من خلال وحدة القصيدة، فقد شملت تصوراته تلك نظرات نقدية صائبة 

  .نى الشاملةتوخت تنمية الأفكار المتعلقة بالب

-  نيا حازم القرطاج اختصهنا التذكير بأن جهود ابن الأثير هذه جاءت متزامنة مع تلك التي  اولا يفوتن

ن السابع وهذا يعني أن القر ،)1("أول ناقد عربي قديم يتحدث عن الوحدة في القصيدة كاملة":الذي يعتبر-ه684

رغم تنبهه  - ه471- لأن عبد القاهر،الهجري هو الفترة التي تبلورت فيها المباحث المتعلقة بوحدة القصيدة 

تطع أن يتجاوز الجملة والنظر إلى النص بوصفه بنية سلم ي:"تجمع الوحدات اللغوية إلا أنهللعلائق التي 

والتي  ،لنقد وجدة النظرة التي أتى ا ابن الأثيروبذلك يمكن إدراك التطور الحاصل في مسيرة ا ،)2("متكاملة

  .ربيعجعله قمة شامخة من قمم النقد ال أسهمت في

  :ويةـوحدة العضــال-5

لقد لمست القضايا السابقة حقيقة الوحدة والتماسك وقيمتها الفنية، وأظهرت تفكيرا عميقا حول هذه 

ابن الأثير لتلك العلاقات  استغلالقا، لأن ولكنه يتجاوزه إلى نظرة أكثر عم القضية لا يقف عند حدوده الدنيا

الداخلية لا يلبث أن يبين عن نفسه صريحا عندما يتمادى هذا الناقد في بحث القصيدة كاملة، صحيح أنه لم 

 ،كثيرة مختلطة  جاء مصاحبا لقضايا هة تستند إلى منهجية ثابتة، فحديثيقدم صورة منتظمة لدراسة الوحدة العضوي

كيفية تماسك   ة وتأملات متقدمة عنقبالمبحث نظرات ثانشأت في هذا ": كل ذلك هو أنه قدلكن الذي يهمنا في

   )3(".عن كوا مؤلفة من غرض واحد أو غرضينبغض النظر ، جزء  جزء القصيدة 

اضى غلم يكن بإمكان ابن الأثير أن يت ما سبق وتقدم،ك  وإزاء الحرص على التماسك بين التراكيب والجمل

لقد ، و -وهو ج جل القصائد القديمة-  آخر في القصائد متعددة الأغراضمن غرض إلى الانتقالعن مسألة 

يتأكد ،ليا مبحث التخلص، والذي أظهر له ابن الأثير انحيازا واضحا وجتمامه ذه المسألة من خلال هتجسد ا

من ابن الأثير لإيجاد  ؤوبايترجم سعيا د الانحيازوهذا ،)4("م من مهمات البلاغةمهم عظي":ذلك في قوله عنه إنه

، وتعريف ابن الأثير للتخلص والاضطرابفلا تبدو فيها ألوان التفكك ،الصلات التي تبرر تعاقب مقاطع القصيدة 

                                                           

  .134بلاغة الخطاب وعلم النص، ص : فضل، صلاح وينظر. 411بكار يوسف، بناء القصيدة في النقد العربي القديم، ص   1
  .106ملامح حداثية في التراث النقدي العربي،ص : بني عامر، عاصم محمد أمين  2
ل أن يكون نظرية هي نظرية عربية قب"وما تجدر الإشارة إليه أن أحد الدارسين نبه على أن الوحدة العضوية .96لسانيات النص،ص : خطابي، محمد  3

ن أصول هذه النظرية تعود إلى الأدب والنقد العربي في فجر بواكير فإالاتصال بالأدب والنقد الغربيين ون عن طريق صر نقادنا المعا ركهاأد نئبية، ولعصرية غر 
  :ينظر "الدراسات الأدبية والنقدية لدى الأدباء والنقاد العرب

  .515ص .خصوبة القصيدة الجاهلية و معانيها المتجددة، ،ملتزم الطبع والنشر،دار الفكر العربي،القاهرة،دط، دت: عبد االله ،محمد صادق حسن 
  .2/244المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  4
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فبينا هو فيه إذ  ،المعانيهو أن يأخذ مؤلف الكلام في معنى من ":إذ يقول عنه ،يتأكد معه حرصه على هذا الترابط

برقاب بعض من غير أن يقطع كلامه  ا،فيكون بعضه آخذليه إوجعل الأول سببا أخذ في معنى آخر غيره 

   )1(."أنف كلاما آخر، بل يكون جميع كلامه كأنما أفرغ إفراغايستو 

الغرض تشير بوضوح إلى المحافظة على التلاؤم وحسن الممازجة بين الغرض السابق و  "أفرغ إفراغا"إن عبارة 

لف كل آويت ،بعضها برقاب بعضة يأخذ فلآنه شيء واحد يتركب من عناصر متوكأ الذي يليه، حتى يبدو العمل

وذلك  ،شعر أني تمام الأثير هذه الظاهرة في ابنوقد رصد  ،ا ولا تنافراذعنصر مع بقية العناصر فلا تتبين فيه شذو 

  :في قوله

  .لول�باللوى�ورسومــــــــــــــــــــم�qا�ط               ت������فا�الغداة�كما�عفزعمت�هواك�ع      

  .ن�كريم*ســـــــــــــــأجل�وأن�أبا�الح                    وى ـــــــــــــم�أن�النــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ��والذي�هو�عال        

  *لف�سواك�تحومإنف³°��عن�                                 دتغلت�عن�س¤ن�الوداد�و��حام��������

،وواضح أن سر إعجابه يكمن في )2("زل منهغل إلى مديح أوهذا خروج من غز ":الأثير معلقا ابنيقول 

، فمهارة زخلاله الحذق الفني الذي بلغ بصاحبه حد التميزل والمدح الذي يتبدى من غرضي الغبين  جمهارة الدم

ن لم  يكن بين وإ ،مة بينهماءالحيل واللطائف في الخروج من غرض لآخر مع شدة الملا استخدامتكمن في المبدع 

  .الأجزاء نفسها صلة

تاج إلى حقه لا يحيث يتناسب كل مقطع مع سابقه ولاإن عناية ابن الأثير بتوثيق الصلة بين الأجزاء بح

لشدة الممازجة  الانتقالفلا تشعر النفس بطفرة  ،فقد كان حريصا على ذلك الخيط الذي يجمع الأجزاء ،تأكيد

القصيدة كخلق ":اية الطالب يؤكد فيه أنففي ك الأثيربن لاوما يكمل هذا الفهم ويعززه تصريح ، والانسجام

تعفى معالم غادر بالجسم عاهة تتخون محاسنه و متى انفصل واحد عن الآخر أو باينه  ،الإنسان في اتصال أعضائه

   )3(."جماله

خاصة في القصائد القديمة التي  ،التماسك كان مطلبا رئيسياتائج تدعم القول بأنه الترابط و إن هذه الن

ة محكمة في تتبين وراءه بنيح لكن لا تلبث أن تتعدد فيها الأغراض، فقد يبدو نص القصيدة مفككا من السط

مفككة لو كان الأمر أمر بيت واحد أو أمر قصيدة و :"ع والأجزاء وتضمن اتساقها تفسر تشاكل المقاط ،تماسكها
                                                           

  .87/ 2و ينظر، .244/ 2،  السابقالمصدر   1
وقد ورد صبر بدلا عن ، 290، 289/ 3 ، دت،4تح محمد عبده عزام، دار المعارف، القاهرة،ط يزي،بر تالشرح الخطيب بديوان أبو تمام : أبو تمام* 

  .أجل كما وردت مازلت بدلا عن ما حلت
  .256، 253. 247/ 2: وينظر نماذج أخرى. 246/ 2 ، نفسهالمصدر   2
  .55ابن الأثير ضياء الدين، كفاية الطالب، ص   3
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الكبيرة بالكلام عن حسن التخلص وبراعة الاستدلال، عنى هذه العناية الأوصال، ما وجدنا النقد العربي القديم ي

كلها يشير إلى أن تصورهم لبنية من مصطلحات تداولها البيانيون، و  غير هذاوصحة التقسيم وبراعة الختام و 

   )1(."القصيدة كان تصورا لعمل متصل الأجزاء

ف ابن الأثير بالبحث في مسألة الانتقال من غرض إلى آخر، بل إنه رأى في العلاقة التي تجمع لم يكت

في تركيزه على ترابط وعا لمبحث بلاغي خصب، و يكون موضمطالع القصائد بما يليها من أغراض ما يستحق أن 

متماشية لى الموضوع ومرتبطة بمناسبته، و بحيث تكون المقدمة دالة ع ،بناء القصيدة دعا لإحكام الربط بين المعاني

ل مطلع أن يجع:"لابد من تحقيقه، إذ لابد لقها موضوع القصيدة، وعد هذا الأمر شرطاالأحاسيس التي يخمع 

 إن كان هناء فهناءذلك الكلام، إن كان فتحا ففتحا، و  الرسائل دالا على المعنى المقصود من عر أوالكلام من الش

من مبدأ الكلام من المراد به  فائدته أن يعرفي الحكم في غير ذلك من المعاني، و ر أو كان عزاء فعزاء، وكذلك يج

على  ،تلقي في حسابهيضع إحساس الم يذهب في تعليل رأيه هذا إلى اعتبار نفسي محض،و  )2(" هذا النوعولم

فإذا كان الابتداء لائقا بالمعنى الوارد بعده توفرت  ،مع من الكلامأول ما يطرق الس:"أن مطلع القصيدةاعتبار 

   )3(."الدواعي على استماعه

لتماسك ،والتي تعزز امن أغراض  دة بما يليهفي القصي بين أن الروابط التي تجمع المطلعتومما تقدم يمكن أن ن

ابن الأثير  فلم تكن هذه الحقيقة غائبة عن ذهنتعضده لم تكن عنصرا ثانويا بل هي من عناصر العمل الجوهرية، و 

  .و هو يحلل النصوص الأدبية

وقد مثلت فكرته السابقة الأساس النظري الذي ترتبت عليه في المستوى التطبيقي نتائج على قدر غير يسير 

  :أة هذا الناقد على مسلمات تجذرت في النقد القديم لعل أبرزهامن الأهمية، لأا عكست جر 

   )4(- ه370- مديأن عددا من النقاد استحسنوها كالآرغم  ،انتقاد ابن الأثير مطالع قصائد البحتري - أ

الذي و  -ه456ت- رشيقهنا سار في اتجاه الرأي الذي تبناه ابن ابن الأثير ،و )5(-ه482-الجرجاني القاضيو 

                                                           

  .وقد وردت هنا الاستدلال والراجح أا الاستهلال. 215و ينظر أيضا ص .216العشماوي، محمد زكي، قضايا النقد الأدبي، ص   1
يدة في كتاب لا تكون مناسبة  لمعنى ذلك الكتاب وإنما تكون في واد بتحمفإنه أتى :" و ينظر قوله. 2/223ابن الأثير ضياء الدين، المثل السائر ،   2

  .2/233ينظر المثل السائر، " اب في وادوالكت
  .2/224المصدر نفسه،   3
  .1/233العمدة ،:و ينظر رأي ابن رشيق في استحسان الآمدي لتلك المطالع . 440، 1/432،439،الموازنة : لآمدي، الحسن بن بشرينظر ا  4
  .51الوساطة، ص : ينظر الجرجاني  5
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ن مطلع في هذا السياق يقول ابن الأثير عهذان الناقدان في الرؤية نفسها ،و فقد اتفق ،)1(تلك المطالع انتقد بدوره

  :التي أولهاقصيدة في المدح للبحتري و 

  *فؤاد�مYه�الحزن�ح�@�تصدعا

   )2(."هو أجدر بأن يكون ابتداء مرثية لا مديحو عنها السمع ، و إن ابتداء المديح بمثل هذا طيرة ينب" 

صدق ابن الأثير فهل يعقل أن يكون المطلع موحيا و :"حثة وفاء شهوان على هذا القولوقد علقت البا

   )3(."بالحزن و هو في المديح

إن وجهة النظر هذه تؤكد حرص ابن الأثير على أن تتشارك أجزاء القصيدة في الحركة العامة عن طريق 

هو ما اعى المعاني بشكل يخدم التماسك، و بحيث تتد العامة والشاملة،في ضوء البنية التكييف الدلالي لهذه الأجزاء 

  :تدعمه النتيجة التالية

خروج ابن الأثير الواضح على ما درج  عليه أكثر النقاد السابقين من ضرورة مسايرة النموذج القديم  - ب

حرصا على ذلك، فقد مر بنا  إلحاحه على أنه لا  همأكثر  - ه276- ةات القصائد، وربما كان ابن قتيبفي مقدم

بداية من الوقوف على الأطلال،  ،مناص للمتأخرين من الشعراء من احتذاء منهج المتقدمين في تقسيم القصيدة

   )4(.وصولا إلى الغرض الأساسي ممثلا في المدح،رحلة وصف الثم مرورا بالغزل 

أما ابن رشيق فقد عاب الشعراء الذين يهجمون على الغرض مباشرة، دون أن يصدروا القصيدة بالغزل، 

  )5(.تلك القصائد بالبتراء وهو ما جعله يصف

إنما تكفي الإشارة إلى أا تدل عل حرص النقاد القدامى على ذه التقسيمات لا يهمنا تدقيقا و أمر هو  

وشرطا  على حتمية الغزلمما يعد مؤشرا  ،إرساء دعائمها كما وصلت إليهميمة و الشعراء أصول القصيدة القد إلزام

  .لازما لا ينبغي للمبدع أن يحيد عنه

يف من  وطأة هذا الشرط ن ابن الأثير ، يقوم هذا الأخير بالتخفوخلافا لهذا الموقف، وفي التفاتة بارعة م

فإن كانت مديحا صرفا  ،ى الشاعر إذا نظم قصيدا أن ينظرالقاعدة التي يبني عليها أساسه أنه يجب عل" :معتبرا أن

                                                           

  .1/232العمدة، : ينظر القيرواني، ابن رشيق  1
  : وهذا صدر البيت أما عجزه فهو. 2/530،دت ، 3ديوان البحتري ،تح حسن كامل الصيرفي،دار المعارف ،القاهرة،ط: البحتري ،أبو عبادة* 

  .جودا�معا�معا :وعينان�قال�الشوق                                                         
  .2/226ابن الأثير ،ضياء الدين، المثل السائر،   2
  .235ضياء الدين بن الأثير وشعراء المعارك النقدية، ص : شهوان، وفاء سعيد  3
  .1/231الشعراء، الشعر و  :تيبة، عبد االله بن مسلمابن ق: ينظر  4
  .1/231العمدة،  : ينظر القيرواني، ابن رشيق  5
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أما إذا كان القصيد في حادثة ... لا يختص بحادثة من الحوادث فهو مخير بين أن يفتحها بغزل أولا يفتتحها بغزل 

غزل، وإن فعل ذلك دل على فإنه لا ينبغي أن يبدأ فيها ب ،من الحوادث كفتح مقفل أو هزيمة جيش أو غير ذلك

   )1(."أو على جهله بوضع الكلام في مواضعه ،قصوره عن الغايةف قريحة الشاعر و ضع

الألفاظ التي الغزل رقة محضة ،و :"اعما لما سبق ذكره من نتائج، حيث إندما تحليله هنا فقد جاء متساوقا و أ

   )2(."هي ضد الغزلدث المشار إليها من فحل الكلام ومتين القول ،و تنظم في الحوا

ذلك حين منح المبدعين ثر مرونة وانفتاحا ،و تأسيسا على ما تقدم فإن آراء ابن الأثير كانت أكن هنا و م

غبة منه في تحرير مقدمة القصيدة حق اختيار مقدمات قصائدهم بحيث تتماشى مع المضامين، تساوره في ذلك ر 

التي رأينا فيها مسايرة ابن الأثير ية صدى لمسألة القدم والحداثة ،و ربما رددت هذه القضمن أسر النموذج القديم، و 

 محل تنويه لقد كان الجانب التطبيقي المطالع عند ابن الأثيرقوفه معهم في وجه هذا النموذج، و للشعراء المحدثين وو 

لم تبهر قواعد ابن قتيبة ناقدنا المتأخر، بل كأنه بموقفه الجديد الفريد من مقدمة :"اليوسف بكار الذي ق من

وقاعدة ابن الأثير هذه :"،ليضيف بعد ذلك)3("لنظر فيما توصل إليه ابن قتيبة وسلم به ابن الأثيرالقصيدة يعيد ا

يستحق ابن الأثير  الذي - مما تقدم-ذا أو غيرهبة وابن رشيق نسفا، و النظرية العامة التي حددها ابن قتي تنسف

يهات يعتمد عليها صاحب توجصف به من أنه صاحب لقطات أدبية و عاش في عصر الجمود الأدبي ما و 

   )4(."التجديد الفني

   ،نصوصإلحاحه على الانسجام الداخلي لل من خلالهنا يمكن القول إن ابن الأثير، و من 

احد، كان صاحب لمحة ما يليها من أغراض بحيث يهيمن عليها إحساس نفسي و دى المشاة بين المطالع و رصد مو 

لمعاصر للوحدة ن التعريف ارنا لم يختلف عتصوره في نظالنقد الحديث ،و ق مع ما ينادي به رائدة تتففنية موقفة و 

ليس معنى هذه :"ما نص عليه أحد الدارسين بقولهلعل أقرب النصوص الحديثة لمفهوم الوحدة العضوية في شيء، و 

 لكن معناها أن يكون بين موضوعاا انسجام في العاطفةو ...ي القصيدة على موضوع واحدالوحدة أن تحتو 

بحيث  ،الشاعر يحقق هذه الوحدة في بنائه لقصيدته بأن يرتب موضوعاته ترتيبا يقوم على النمو المطرد،و المسيطرة 

                                                           

  .2/223ابن الأثير ، ضياء الدين ، المثل السائر،  1
  .2/224المصدر نفسه،   2
  .يقصد ابن رشيق وليس ابن الأثير.48ص والشعر، ، قضايا في النقد: بكار يوسف  3
الناقد المتأخر في حياة  لهذا:" ، ويقول هذا الدارس عن ابن الأثير في كتابه الآخر إن214بناء القصيدة في النقد العربي القديم، ص: بكار يوسف  4

لأا تعرض مواد جديدة يمكن أن تضاف إلى ما طلع به ابن قتيبة  ،يجب الإعلان عنها والترويج لها ،نقدنا القديم بضاعة جديدة في هذه القضية النقدية
  .45عر، ص قضايا في النقد والش: بكار يوسف:، ينظر."في القرن الثالث الهجري،وإن لم يزد ابن رشيق أو غيره شيئا
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بحيث تتكامل أجزاء القصيدة في  ،يقود إلى لاحقه بتلك الطريقةسابقه نشوء عضويا مقنعا و ينشأ أحدهما من 

   )1(."توضيح عاطفتها المسيطرة

إن التحليلات السابقة لابن الأثير لمفهوم الوحدة العضوية تذكر ببعض آراء النقاد ومن جهة أخرى ف           

خلق أثر موحد من :"وصف الوحدة العضوية بأا ج الذين ،وهو ما يمكن أن نلمسه عند كولرد الغربيين المعاصري

،وقد بسط  )2("أو انفعال واحد مهيمن ،الكثرة ،وعلى تعديل سلسلة من الأفكار بواسطة فكرة واحدة سائدة

هيمنة صورة واحدة أو إحساس واحد على :"...محمد زكي العشماوي هذا الوصف للوحدة العضوية بقوله

وأن ما نسميه بالوحدة العضوية أو الفنية ليس إلا وحدة ....القصيدة أو على أي عمل فني هو المحقق لوحدة 

   .)3("ر أجزاء العمل الفني فيلون صورها وموسيقاها بلون واحدالشعور أو الإحساس الذي ينتشر في سائ

إن كل ما سبق من نصوص ونماذج هي صور من التلاقي إلى درجة التوحد بين مظاهر وأساليب وحدة 

  . النص، يعززها فضلا عما سبق ما يلحظه المتأمل من تداخل ووفرة الشواهد المستخدمة

،وهي رحلة أوصلتنا إلى نظرة راقية في صياغة النص على كيفية مقدرة تلك إذا كانت رحلة مع قضايا الصياغة 

:                              ،وبعد هذا العرض بوسعنا أن نشير إلى عدد من النتائج المهمة المتعلقة ذا الفصل

أي تغيير في ألفاظ أثبتت الدراسة أن ابن الأثير لم يفصل بين اللفظ والمعنى ،معتبرا إياهما وحدة لا تتجزأ، و - 

العبارات أو نقض لترتيبها يتبعه ضرورة تغير في المعنى يفقده خصوصيته ومزيته،وهو ما ترتب عنه القول بأنه لا 

  .                                                                     يوجد تعبيران مختلفان يؤديان الدلالة نفسها

أهمية البديع إلا أن المعيار الأساس كان أداء المعنى، فنادى بالتقليل من ظواهر الزخرفة رغم تسليم ابن الأثير ب- 

  .  اللفظية بوصفها مطية التكلف ،محاولا تخليص فن الكتابة في عصره من آفاا

إن موجب المزية في النظم هو الإحساس بقيمة انتقائه من عدة بدائل ،والذي يتم على أساس من وعي المبدع - 

لفروق بين دلالات التراكيب المختلفة، وإدراك خصائصها والقدرة على استثمار طاقاا التعبيرية،فاختيار التركيب با

إنما هو اختيار للخصائص التعبيرية التي ينفرد ا التركيب المختار ،وتضمنه من القيمة ما لاتتضمنه طرق تركيبية 

  .أخرى

                                                           

  .110قضايا النقد الأدبي، ص : العشماوي، محمد زكي: ، و ينظر255، ص الشعر والشاعر: التراث العربي عامر، فتحي أحمد، من قضايا  1
   .99كولردج ، ص: بدوي ،مصطفى   2
  .104، 103قضايا النقد الأدبي، ص : العشماوي، محمد زكي:ينظر   3
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ة الارتكاز بالنسبة لابن الأثير، والتي انطلق منها يضيف إليها ويعدل إن نظرية النظم عند عبد القاهر كانت نقط- 

ويحور في جزئيات لم تمس النظرية في جوهرها،فلقحها بمبدأي الاختيار والتركيب اللذين هما أساس النظم، مقتربا في 

  .تصوره هذا من آراء ياكبسون ودي سوسور

الاختيار والتركيب يظهر على استحياء عند النقاد السابقين، / إذا كان الحديث عن العلاقات الأفقية والعمودية- 

  .فإن تثبيت هذه الظاهرة وصياغتها على هيئة قانون واضح موجز يتخذ عند ابن الأثير شكلا واضحا دقيقا

عملية تقاطع محور الاستبدال مع محور التركيب يتم في ضوء شبكة من العلاقات التي تتحد أفقيا وعموديا لتؤلف - 

  . ة لفظية متناسقةهندس

إن ترجمة النصوص بعبارات حرفية مقابلة ليس مجرد تبديل في سطحها الخارجي، بل هو إهدار لقيمتها الفنية ،لهذا - 

  رفض ابن الأثير ترجمة الأعمال الأدبية

يخلفها الاستبدال للتدليل على إبداعية التراكيب لجأ ابن الأثير إلى طريقة الاختبار الاستبدالي، متحريا النتائج التي  - 

  .وتجعل العبارة تفقد مزيتها

رغم كون ابن الأثير لم يرفض استخراج العنصر اللغوي من البنية والنظر إليه منفردا ،إلا أن معظم الأحكام التي - 

تحدث عنها إنما هي الأحكام التي تحدث بعد التأليف ،مركزا على عمل العناصر في البنية من أجل إنتاج المعنى، كأن 

قول إن هذه اللفظة صلحت هنا لكوا على صفة كذا ،أو لدلالتها على كذا،أو لأن الغرض يوجب كذا ،أو لأن ي

  .ما قبلها يوجب كذا،فالألفاظ هنا تدرس بناء على علاقاا ووظيفتها في بناء أكبر،وليس كوحدات مستقلة

ألفاظ جديدة، وإنما وضع الألفاظ المتداولة  ابن الأثير لا تتطلب استعمال  عملية الخلق والابتكار حسب تصور - 

  .في سياقات جديدة وخلق ارتباطات لها غير مألوفة،وهو ما يضمن الارتقاء بالنظم من الآلية إلى الإبداع

انطلق ابن الأثير من تفكيك البنى إلى وحداا المكونة لها،غير أنه كان واعيا بأن الوقوف عندها لن يسهم في - 

النوعية المميزة للنصوص الأدبية،إذ إا لا تمثل إلا مرحلة أولى أو شرطا ضروريا لإمكانية  الكشف عن الخواص

  .بحثها واكتشاف هيكلها العام

حدد ابن الأثير للألفاظ  معزولة عن سياقها شروطا صوتية وأخرى دلالية،حيث ربط فصاحة اللفظ بالجرس - 

ات ،وبذلك يكون قد قدم جديدا للدراسة الصوتية حين ألمع الموسيقي،ولم يجحد الجانب السمعي في تقدير المفرد
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إلى هذه الأمور التي لم يسبق إليها،كما أكد على أهمية الذوق،وألح على ضرورة وضوح معاني الألفاظ قبل دخولها 

        .                                                                                             السياق

ابن الأثير على تبيين الأصل المثالي الذي انحرفت عنه العبارة ،فقد كان تعيينه خطوة ضرورية لقياس درجة  حرص- 

الانحراف،أما من حيث القيمة الفنية فإنه لا يعتد إلا بما يمثل انحرافا عن هذا الأصل وخروجا عليه،ومن ثم توخى 

  .ارنة بالبنية الأصلية المحايدة التي جردها من أي ميزة أو قيمة فنيةإبراز المزايا المنبثقة عن هذا الاختيار مق

القيمة التي عينها ابن الأثير لكل أسلوب ولكل انزياح ليست ثابتة مطلقة ،فلم يصرف جهات العدول في اتجاه - 

بالنص  واحد ولم يضع هدفا واحدا لكل قول،وإن من سلامة جه أن وضع أهدافا وغايات مختلفة،منها مايتعلق

  . حاسة قوية وفكر متفتح وأخرى بالقائل وأخرى بالمتلقي،مخضعا ذلك للأحوال النفسية،وهو يصدر في ذلك عن

ألح على تقدم ابن الأثير بمفهوم البناء الكلي للقصيدة من خلال العناية بإحكام الترابط بين أجزائها، حيث - 

،كما قدم تطبيقات ممتازة لمفهوم السياق،فانتهاء وترتيبها تماسك النسج عن طريق اختيار العناصر اللغوية المتآلفة

المعنى في بيت أو عبارة لا يعني أا منفصلة عن سابقتها أو مقطوعة عما يليها، بل هناك تكامل وتعاضد بين 

             .                                                                                             الأجزاء

بتسلط فكرة الانفصال بين أبيات القصيدة حين قبل بظاهرة التضمين التي أجمع  باقي  ابن الأثير لم يسمح- 

النقاد على اعتبارها من عيوب الشعر،كما ابتعد في المفاضلات والموازنات عن القراءة الجزئية للأبيات ليلمح تأثر 

ة، فكان جريئا لأقصى حد،ومثل بذلك فكرا جديدا متفتحا المبدعين بعضهم ببعض من خلال القصيدة كامل

                                                                                        .القصيدة لمفهوم

أكد على أن التلاحم لا يقتصر على المواد الداخلية بل ينسحب على النص بمجمله،وقد تجسد ذلك في - 

التخلص،وبالتالي /سك أغراض القصيدة بحيث يستمر الغرض السابق على اللاحق ويندمج فيهالحديث عن تما

تكون أجزاء القصيدة متصلة العبارة دون الغرض،إضافة إلى حرصه على أن يكون مطلع القصيدة أو الرسالة دالا 

ينسف كثيرا من المسلمات  على بقية أجزاء النص،ويتماشى مع الإحساس المهيمن عليه،وهو ما أتاح لهذا الناقد أن

  .والمبادئ النقدية القديمة
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حين حاول ابن الأثير أن يقف على الخصائص النوعية التي تميز لغة الأدب عن اللغة العادية، رأى أن           

إن هذه الخصائص علها تتجاوز ما هو مصطلح عليه، غير يجالخصائص الصوتية والتركيبية ما  لها من الأدبية اللغة

لا تقتصر على الجانب الصوتي والتركيبي وإنما تمتد إلى الجانب الدلالي الذي تطرأ عليه تحولات ترفع اللغة من مجرد 

ث في أداء وظيفة الإفهام أو الإبلاغ إلى التأثير، وهو ما تجسد فعليا فيما يسمى بالتصوير، فعنى ابن الأثير بالبح

  المقصود بالتصوير؟  ما، فعادي في مقارنات مع المستوى الا التعبير التصويري عماهية الصورة وطبيعتها، واض

ورغم كونه لم يقدم تعريفا وافيا وشاملا لمفهوم التصوير ،الأثير هذا المصطلح عدة مرات  ابن استعملفي الحقيقة 

أنه من المهم جدا رى ،ونحواه فهد أسهم في توضيح مضمونه وتقديم غير إن ربطه لهذا المصطلح بنصوص وشوا

ابن الأثير بدلالات مختلفة،  استخدمهالإشارة إلى أن معاني التصوير لا تجري جميعا على مفهوم واحد، فقد 

  :ام عن دلالتين يكتسبهما هذا المصطلح ممثلة فيثوبالإمكان إماطة الل

  )1(.الهيئة التركيبية للألفاظ- أ

هنا  ، حيث يرد مصطلح التصويرذلك من تأثيرم أو التقديم الحسي للمعنى وما يصحب يالتجس- ب

: هقول،كا مترادفينمبصفته اماستعملهيوحي بأنه مما ،ل ومقترنا به في كثير من المواضع يمعطوفا على كلمة تخي

ل والتصوير حتى يبالتخي السامع رض المقصود في نفسغائدة الكلام الخطابي هو إثبات الفوقد ثبت وتحقق أن "

أنه يستعمل أحيانا وقد اتضح  ،علنا نتحرى أكثر بالوقوف على نماذج أخرىيجما  وهو، )2("انايكاد ينظر إليه عي

ما يتأكد مع هذا النص وهو  ،يل لأداء الدلالة نفسهايلتخلجأ أحيانا أخرى إلى مصطلح ايو  ،مصطلح التصوير

 تفإنك إذا تلو :" هذا النص ثم،)3("لأنه إذا سمعه المخاطب به صور لنفسه جوفا"...المأخوذ من شرحه لآية قرآنية

)4("على أولئك من فوقهمخر إليك أن سقفا  يخيلهذه الآية 
تكشف لنا عن صحة هذا  نصينوالمقارنة بين ال،

  .الفهم

قد :"سياق لا بد من التنبيه إلى أنناإن الدلالة الأخيرة لمصطلح التصوير هي المرادة ذا الفصل، وفي هذا ال

يرها ثرب ولكن المشاكل والقضايا التي يوالنقدي عند الع صياغة الحديثة في التراث البلاغيلا نجد المصطلح ذه ال

طريقة العرض والتناول أو تميزت جوانب التركيز  اختلفتالمصطلح الحديث ويطرحها موجودة في التراث وإن 

                                                           

  .361، 210، 198، 36/ 2المثل السائر، : ينظر ابن الأثير، ضياء الدين -  1
  . 127،182/ 2: ،وينظر أيضا 78/ 1المصدر نفسه، -  2
  .182/ 2المصدر نفسه ، -  3
  .123/ 2المصدر نفسه، -  4
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لمسائل والقضايا التي بن الأثير لا تناول تصورنس هديسلم بصوابه، وعلى هن مروهذا أ،)1("الاهتمامودرجات 

هذه التصورات ومدى ملاءمتها مع القضايا  انسجامة وكذلك الوقوف على مدى قشومنا ابالصورة بحثتتعلق 

 :سلك التوقف أمام طبيعة العلاقة بين الحقيقة واازالسابقة، ويقتضي هذا الم

                                                           

  .07، ص 1992، 3الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، ط: عصفور، جابر -  1
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  ::::ازازازازمجمجمجمجــــــــــــــــــــقة والقة والقة والقة والــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالحقيالحقيالحقيالحقي   :  أو� 

ل السائر نظرا للعلاقة الوطيدة التي تجمعه بمسألة البحث عن ثالمبحث حيزا واسعا من مساحة الم يحتل هذا

الأثير جهوده لتحليل وإبراز أوجه الخلاف بين  ابنالكيفية الخاصة التي توظف ا اللغة في الفن، حيث صرف 

دهما بمعزل عن الآخر، وقد حظي ااز الحقيقة وااز من منطلق المقابلة بينهما، رغم أنه يبدو صعبا تناول أح

عيدا مبن الأثير شارحا وواصفا ومحللا و اللغة، حيث توقف عنده ا اتضعيف شديد لعملية الخروج عن مواصبتو 

 بسبي الصالتوسع في الشرح يدفعنا إلى تقو يل صإلى حقيقتها اللغوية، وهذا التف تلك الشروح والمصطلحات

لماء إزاء هذه القضية الع انقسامالمباشر وراءه، ولا يتم ذلك إلا بالعودة إلى السياق التاريخي الذي يشير بدوره إلى 

از فيه، وذهب آخرون إلى أنه كله مجاز لا حقيقة مجب قوم إلى أن الكلام كله حقيقة لاقد ذه":فـإلى قسمين 

، لذلك آثر أن يتخذ بهفي تأييد وجهة النظر الخاصة  اتجاه كلف  الأثير كان مقتنعا بتطر  ابنويبدو أن ،)1("فيه

  )2(.بين أن كلا هذين المذهبين فاسد عنده لنفسه موقفا معتدلا بعد أن

ير إلى أن دوافع المواقف المتعارضة من قضية الحقيقة وااز عقائدية بالدرجة الأولى، وإن  نشسن هنا أن يحو 

على الدراسات الأدبية، والخوض في هذه المسألة لم يقتصر على اللغويين  اكانت نتائجها قد ألقت بظلاله

  .فئة الفقهاء وإنما ضم إلى جانب هؤلاء فحسب، والبلاغيين والنقاد

وليس غرضنا هنا التوغل في الجانب العقائدي لهذه المسألة، فذلك خارج عن حدود بحثنا، وإنما غرضنا أن 

ة، فوضع يده بذلك على كثير عن المفاهيم صخالضية وعالجها من وجهة أدبية قف ابن الأثير هذه القلبين كيف تن

  .التي تحظى بمكانة هامة في الدراسات النقدية الحديثة

ولم يلبث أن أرجع ،)3("ما أريد به غير المعنى الموضوع له في أصل اللغة:"بن الأثير ااز بقوله عنه إنهعرف ا

، وواضح )4("تخطاه إليههذا الموضوع إلى هذا الموضع إذ  مأخوذ من جاز من:"المصطلح إلى جذره اللغوي فهو هذا

المخلوقات كلها تفتقر إلى :"للحقيقة التي بسط شرحها بقولهخلافا  ،النقلأن تصور ابن الأثير للمجاز قائم على 

                                                           

 - ممن أنكر ااز إنكارا تاما،أما ابن جني -ه751-ابن القيم الجوزيةو  -ه726-يعد ابن تيمية. 75/ 1المثل السائر، : ضياء الدينابن الأثير،  -  1

  :فقد ذهب إلى أن أكثر اللغة مجاز،وللاستزادة والتوسع في هذه القضية ينظر-ه392

  .ة والمنع، مكتبة وهبة، القاهرة، دط، دت ااز في اللغة والقرآن الكريم بين الإجاز : المطعني، عبد العظيم
  .343، 1/342: وينظر. 1/75المصدر نفسه ، -  2
  .74/ 1المصدر نفسه ، -  3
  .1/74المصدر نفسه ، -  4
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 سمبد منها، فالا هذا يقع ضرورة لاعليها ليعرف كل منها باسمه من أجل التفاهم بين الناس، و  ا ستدليأسماء 

  )1(".المسمى هو حقيقة له ءالموضوع بإزا

ويتوسع الدال ليشمل دلالتين ،تز علاقة التطابق بينهما وحين ،كل دال بمدلوله  التزامي قتضمن هنا فإن الحقيقة ت

دلالة ": رف عن وضع سابق وهو الذي سماه ابن الأثير ااز، فالحقيقة إذنحمعا فإننا نكون أمام وضع جديد من

  )2(".وااز هو نقل المعنى عن اللفظ الموضوع له إلى لفظ آخر غيره ،اللفظ على المعنى الموضوع له في أصل اللغة

من الحقيقة إلى ااز لا يكون إلا بواسطة العدول  الانتقالوقد كان ابن الأثير مدركا تمام الإدراك أن 

عن ااز يحمل وعيا كاملا بضرورة  هوتؤكد القرائن أن حديثالألفاظ،  وتخطي قوانين اللغة العادية في دلالات

العبارات  تصريففإن في ...:"الذي ورد في قوله التصريفله مصطلح حمعن الدلالة الحقيقة، وهو ما  الانحراف

عرية ش الذي يخلق بي، ولا يخفى في هذا النص تنبهه إلى ذلك التحول الأسلو )3("على الأسلوب اازي فوائد كبيرة

النص، كما أن إشارته إلى أن ااز أسلوب وطريقة في التعبير تختلف عن الطريقة العادية يؤكد أن ااز في تصوره 

زيد�لأن حقيقة قولنا ":ه بطريقة مباشرةتبل هو إبلاغ مؤكد لمعنى كان يمكن تأدي ،بداعا لمعنى خاصإليس خلقا و 

�شجاعهي قولنا  أسد وليس لعجز عن تسخير ،عبير اازي إنما هو إيثار لحسن التعبير غير أن إيثار الت،)4("زيد

سألة وليس هذا موضع توسع في هذه الم ،)5("ته بشكل غير مجازيجميفكر فيه الشاعر يمكن دائما تر  ما"الحقيقة و

وإنما يكفي أن نتلمس منها ما يهمنا وهو قيام  ،ا في تضاعيف هذه الدراسةله دتجر ندعها إلى حيث سنالتي س

  .التغي! �و�نحراف�عما�هو�مألوفااز على 

وفي هذا السياق لم يتخلف ابن الأثير عن التنبيه إلى أن المقابلة بين الحقيقة وااز ليست مسألة شكلية 

لك بكثير، لأن ااز عنده ليس ا، بل إن الأمر أعمق من ذ الاحتفاظتتعلق بنقل دلالة من لفظ إلى آخر أو 

�'دبيةسوى واحدا من الوسائل والتقنيات الأسلوبية التي تجعل من القول أدبا، حيث بين أن  ، ا*جاز�ع)مة

، وهذه الجملة الأخيرة )6("جمعهات علم البيان، لا بل هو علم البيان بأممهم كبير من مه":فهو كما يشرحه

  .حفاوة ابن الأثير بااز كسمة أساسية للغة الأدب  واضحة إلى أبعد الحدود في تأكيد

                                                           

  .75/ 1المصدر السابق ، -  1
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 اال حيث يصرح بأفضلية ااز على الحقيقة في ر،السائ ثلوالموقف نفسه يطرد في مواضع أخرى من الم

)1("ااز فيه أحسن من الحقيقة لمكان زيادة التصوير":الإبداعي قائلا عنه إن
ظناه من حويكفي أن نذكر ما لا،

حرص ابن الأثير على مراعاة الجانب الفني من خلال التأكيد على سبق وظيفة التحسين على وظيفة الإفهام 

من الحقيقة في باب الفصاحة  بالاستعمالااز أولى :"ؤيده عبارتهتالذي  الاستنتاجلنتأكد من صحة هذا 

  )2(".والبلاغة

)3("البنية الأدبية بنية مجازية":ات النقدية الحديثة إذده الدراسإن ما توصل إليه ابن الأثير مما تعض
كما أكد ،

المقابلة بين الحقيقة وااز لا تعدو أن تكون إجمالا مقابلة بين ما هو أدب وما هو غير ":أن مودصحمادي 

ننا حين ندخل دائرة إو  ،خبارعن لغة التقرير والإ الابتعادلأن ااز هو الآلية اللغوية التي تمكن المبدع من ،)4("أدب

 النص البلاغي لا":أن اعتبارعلى ،والتلميح  الإيحاءااز نخرج من دائرة المواضعة والمباشرة وشفافية اللغة إلى دائرة 

لجأ ل، ولا يقرر الأمور بطريقة مباشرة أو بلغة المعادلات، بل هو يغفبحرفيتها أو بشكلها الساذج وال يقول الأشياء

 هام دون الإيضاحيوالإ ،احفصدون الإويتوسل التلويح دون التصريح، والتعريض  ،والاستعارةوما إلى الكناية د

 ،ية والأدبية عامةقوم ا اللغة الشعر تالتي يمتلكها ااز هي التي تشكل الفسحة التي ت الإيحاءوهذه الطاقة على ،

الة دائمة من حوبذلك نجد أنفسنا أمام إ،المدلول ويمنع تطابق الدال و ،اء شيبين الكلمات والأ ةو فجفااز يقيم 

ي عبر الزمان والمكان ليبلغ الأثير السابق يسر  ابن، وكأن صدى حديث )5("دال إلى مدلول ومن مدلول إلى آخر

  )6(".استعارةالأدب ليس سوى " :رولان بارت الذي يردد هذا الحديث ولكن بصيغة أخرى قائلا عمسام

عل منه مرحلة تالية ومستحدثة ومنبثقة عن الحقيقة، يجالأثير  ابنإن قيام ااز على العدول حسب نظرة 

ية وأساسا يدرك في ضوئه هذا فحضورها بوصفها خل الإصلاحيةوهو ليس منفصلا عنها، ففي ااز تسجل اللغة 

نسب أو ييات خاصة باللغة الحقيقة كي ثإحداالخرق الدلالي المسمى مجازا، ولا يمكن القول بااز إلا في وجود 

 ،المنقول عنه، وهي نظرة تتماشى مع ما أعلنه ابن الأثير من وجوب وجود الأصل الانحرافيتم الإحساس ذا 

علم ا":وضوع قديم، وهو ما تجسد في قولهوليس نقلا عن م عل من ااز وضعا جديدايجلأن غياب هذا الأصل 

كل مجاز لا .. ااز إلا لنقله عن حقيقة موضوعة له اسملأنه لم يصح أن يطلق عليه   ،أن كل مجاز فله حقيقة
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عن نمط لغوي قديم وشائع إلى نمط  انحرافاوبذلك يعتبر ااز ،)1("بد له من حقيقة نقل عنها إلى حالته اازية

  .جديد ونادر

فمن آثار  ،ق عن أصالة هذا الناقدة بالتنويه، وتعبر بصدر ب عن هذا الفهم مسائل وقضايا جديلقد ترت

ابن الأثير هذا  اعتبرحيث  ،ه عن ربط ااز بالإبداعؤ ها عمق النظرة وآية الجدة ما تقر الدراسة الواعية التي تلمح في

، وضمن هذا الإطار أخرج ااز من نطاق العملية بيااز عملية إبداعية تعتمد الوعي لإنشاء الخطاب الأد

، وذلك والاصطلاحعلى التواضع  والاستعصاءالمشتركة بين جميع الأفراد إلى نطاق الخصوصية والتفرد  الاصطلاحية

ومجازا بتوسعات  ،من اللغة حقيقة بوضعه":فـ ،ما يشير إليه هذا التصنيف من خلال حين نسب ااز إلى الأدباء

فع ألفاظ ر والذي يعمل على  ،صة بالمبدعية خافردعبقرية لل ذلك بكون ااز عقد ،و )2("أهل الخطابة والشعر

قتصار اإلى هذا التحويل قليل، فإن هذا ما يفسر  الاهتداءإلى سياق جديد، ولأن  الاصطلاحياللغة من وضعها 

�والشعر�إنما ":ـف ،ااز على الأدباء وحدهم �الخطابة  ،و الحقيقة إلى اازنقلالأساليب المعنوية فتوسعوا في أهل

  )3(".في التوسعات اازية اخترعهولم يكن ذلك من واضع اللغة في أصل الوضع، ولهذا اختص كل منهم بشيء 

كون الأديب هو مهندس التطوير اللغوي، ولعل في عبارة ابن يتمثل في  دأ آخر ببموهذا يحتم علينا التسليم 

ن ذلك أنه م ،شيئا لم يكن قبله اخترع هذا امرؤ القيس قد:"حيث يقول، الاستنتاجالأثير ما يدعم صحة هذا 

ولو كان هذا موقوفا من جهة واضع  ،ولم يسمع ذلك لأحد من قبله قيد الأوابد: أول من عبر عن الفرس بقوله

  )4(".أحد من بعده اخترعهاللغة لما 

م، صدارا كون هذا ااز عنوانا على جدة الكلا فيو  ،أساسا نتجت أهم خصائص ااز ن هذا التصورعف

والتأثير على المتلقي،  ةن إحداث المفاجأاستخدامه إلى الحد الذي يمكنه م وندرة تهوتبقى هذه الجدة مرنة بغراب

�بالحقيقة"، نه يحتفظ بقيمته الأدبيةفإ الاستخدامومادام ااز يحقق نسبة ضئيلة من  �ك2 �لحق )5("فإذا
 وهذا ،

)6(النقاد العرب من كثيرله  الذي تنبه و هو المبدأ الرئيس في ااز 
سمة ينقل ااز من كونه  والانتشارهار تشفالا،

وهو ما يترتب عنه فقدان قيمته الفنية بحكم فقده لخصوصيته  ،ةيفنية ذات تفرد وخصوصية إلى مجال اللغة الحقيق

ولقد أدى ذلك إلى تحيز واضح من ابن الأثير إلى ااز الغريب والنادر  ،الاستخدامدرة في نالتي تتأتى من الوجدته 

                                                           

  .78/ 1المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  1
  .1/77، نفسه المصدر  -  2
  .77/ 1المصدر نفسه، -  3
  .77/ 1المصدر نفسه،  -  4
  .31الجامع الكبير، ص : الأثير، ضياء الدينابن  -  5
  .207/ 5،الكشاف :، الزمخشري ،جار االله 447/ 2الخصائص،: ابن جني ،عثمان: ينظر -  6
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إضعاف فعالية ااز اول كبير الأثر في تدكما أن لل،ة إليه ينافي الأدبية بالنسب الفالابتذ، به طمعتبرا أن الإبداع منو 

مازال ":حيث يقول ،لشعراءا اورهععن معنى ت ها من خلال حديثي، وهو ما يمكن الوقوف عليه تطبيقهوفقدان بريق

 ينتاثنده في سياق عرضه لعبارات ثلاث يستحسن نجب نفسه سبولل،)1("جسمهذا المعنى حتى الشعراء يتداولون 

وأما الثاني  ،وأحسن المعاني الثلاثة هو الأول والثالث":لثالثة مبررا ذلك الإقصاء بقولهي اصفيما يق،منها ويشيد ا 

  )2(".فإنه متداول

 ،قان علاقة ااز بالمعنى الذي يمثله في ذهن المتلقيثتفسير هذا الموقف بكون التداول والألفة يو  ويمكن

وبذلك  ،أو تدقيق النظر وبذل الجهد في فهم الصورة راكه دون الحاجة إلى إعمال الفكرسارع الفهم إلى إدتفي

 ،لفت انتباه المتلقي ويعوق إدراكه المباشرألوف ين ااز الغريب وغير الموخلافا لذلك فإ،يقترب ااز من المواضعة 

هن الإحساس بالجدة ر  وهو سر التأثير الفني للمجاز الذي وهذا ه ،والاجتهادمله على الطلب يحل تأمله و يفيط

 اسمربي الحديث تحت غالظاهرة قد أشار إليها النقد ال وهذه ،ية والجمالفنب قدرا من السوبذلك يكت ،والطرافة

� ام الصورة أمفتشير إلى حالة التوقف والتأمل  ال)آليةأما  ،تعني الإدراك المباشر للمعنى فا9لية ،وال)آلية7لية

والشيوع  الالابتذة بين وجود علاقة طرديويلو إيفانكوس إلى ثماريا بو  هخوسيولقد أشار ،)3(اهانإلى مع ذافقبل الن

  )4(.ةاليالجموفقدان القيمة 

أن  استطاعابن الأثير في بحثه حول علاقة ااز بالحقيقة قد إن ونستطيع بناء على ما تقدم أن نقول 

ولا يلبث بدوره  ،مسلما بأن ااز يولد من الحقيقة بواسطة العدول،في بحث أطوار اللغة وتولد مستوياا  صو غي

اللغة ":يده الدراسات الحديثة التي تعترف بمجيءوهو ما تؤ ، الاستعمالأن يولد الحقيقة من خلال التواتر وكثرة 

 الاصطلاحب صفة التواتر لتحول بعد فترة إلى محيط ستكتتلبث أن ما  ،ة رائدةيالأدبية دائما حاملة سمات طليع

  )5(".ة أخرىيا سمات طليعهلتحل محل،

فحدد يط بقضية الحقيقة وااز على جميع مستوياا وفي كل تحولاا يحأن ابن الأثير إذا  استطاعلقد 

ااز علامة الأدبية لقيامه على   اعتبرفقد  ،ة والبساطةذاجلساي عن تصوره فق، ما ينعميخطوطها بشكل 

كيز ابن الأثير الحقيقة إلا تمييزا بين ما هو أدبي وما هو غير أدبي، ورغم تر عن ولم يكن تمييزه ،الدلالي  الانحراف

                                                           

  .109/ 1، المثل السائر : ابن الأثير ،ضياء الدين  -  1
  .232/ 2، 184/ 1: ،وينظر أيضا 332/ 1المصدر نفسه،  -  2
  .203نظرية اللغة الأدبية، ص : وثويلوينظر ايفانكوس، خوسيه ماريا ب -  3
  .203ينظر المرجع نفسه ، ص  -  4
  .502، 501نظرية اللغة في النقد العربي، ص : الحكيم راضي ،عبد -  5
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إلا أنه أكد أن الإحساس بمجازيتها يبقى تابعا لوجود العبارة الصريحة التي  ةاازيفي العبارة  الانحرافعلى صفة 

  .التحول والمفارقة حدث عنها

ذا أخرجه لهلة روحية وقدرة إبداعية متفردة، شكليا بل يترجم أصا انحرافاالأثير ليس  لابنإن ااز بالنسبة 

الموهبة  دوالإبداع، معتبرا هذا ااز وليإلى مجال الخصوصية والتفرد  الاصطلاحيةالأثير من نطاق العملية ابن 

حيث إن ااز  ،الأثير آلية توالد مستويات اللغةلقد شرح ابن و  ،رية خاصة بالأدباء وحدهمقالفردية ونتيجة عب

ق لحكثر ، فإذا  الاستخدامة من ئيلقق نسبة ضيحزا ما دام ويبقى ااز مجا،لها  مرحلة منبثقة عن الحقيقة وتالية

  .ثم يولد هو نفسه الحقيقةمن  فااز يولد من الحقيقة و ،بالحقيقة كما يقول ابن الأثير
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: ـــــــــــــــــسيـــــــــــــــــسيـــــــــــــــــسيـــــــــــــــــسيصوير الحصوير الحصوير الحصوير الحــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتالتالتالت      :  ثانيا  

�شجاع(:  بين عبارتييرثالأحين يوازن ابن  �أسد(و) زيد فإنه يثير  ،اازيأي بين التعبير الحقيقي و ، )زيد

لأسد لأن قولنا زيد أسد أو كا:"قدرما على أداء الدلالة نفسهامن حيث  مسألة هامة تتمثل في تساوي العبارتين

هو بذلك يطرح إمكانية التعبير و  ،)1("كذاو هو من الشجاعة على كذا كيت وكيت و   هيسد مسد قولنا زيد من حال

الصورة لن تغير من طبيعة "متنبها في الوقت نفسه إلى كون ،ن المعنى الموجود في العبارة اازية بلغة تقريرية مباشرة ع

"كيفية تقديمها لا تغير إلا من طريقة عرضه و لأ ،المعنى في ذاته
الذي يطرح إذا كان الأمر كذلك فإن السؤال و  ،)2(

  التعبير اازي على التعبير الحقيقي إن كانا يؤديان الدلالة نفسها؟لماذا فضل : نفسه في هذا السياق هو

سها التي يسلكها في ظل مبدأ يرى أن المبدع لا يسلك في التعبير عن الفكرة الطرق نفو –إن ابن الأثير 

، )3("روين من الحقيقة لمكان زيادة التصحسأااز فيه :" تقديم الإجابة الصريحة قائلايبادر إلى -المتكلم عادة

إثبات الغرض ":الكلام الخطابي والتي تتمثل فيبوسعنا تلمس دلالة التصوير هذه من خلال حديثه عن فائدة و 

، حيث يعكس التعقيب الأخير )4("بالتخييل�والتصوير�حBC�يكاد�ينظر�إليه�عيانا�المقصود في نفس السامع

في ذلك دلالة واضحة على أنه يمثل القيمة للمعنى، و وير بوصفه تقديما حسيا في هذا النص جوهر النظرة إلى التص

لولا التعبير الحقيقي قاصر عن ذلك، و  التي استدعت ذلك التصوير اازي أو ترتبت عنه، كإشارة واضحة إلى أن

لك تقيد ااز بت بالتالي فإنو ،ى في نظره دون التعبير الحقيقي تلك القيمة التي ألح عليها فإن التعبير اازي يبق

لم يكن في ااز زيادة فائدة على الحقيقة إن :"فـ ،كانت مطلبا رئيسيا عنده)الفائدة (اها ابن الأثيرالقيمة التي سم

  )5(."لا يعدل إليه

في تقريب  ، يبرز القيمة الجمالية للنصو ن الحس يضفي لأ ،لقد ناصر ابن الأثير التقديم اازي للمعنى      

لو أضفنا إلى الأقوال السابقة لابن الأثير ما دأب ستحضار أو تمثل الصورة باطنيا، و المفهوم الشعري من خلال ا

)6(صورة�مشاهدة :على توظيفه من مصطلحات نحو
لتأكد لنا الإلحاح على الجانب  )7(صورة�مرئية،

                                                           

  .378/ 1المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  1
  .392الصورة الفنية، ص : عصفور، جابر -  2
  .124/ 2السائر، المثل : ابن الأثير، ضياء الدين -  3
  ينظر". إنما تلك هي السمة المميزة للأدب إا التخيلية:"يقول تودوروف. 78/ 1المصدر نفسه،  -  4

  .14، ص 2002مفهوم الأدب ودراسات أخرى، تر عبود كاسوحة، منشورات وزارة الثقافة ،ج ع س دمشق، د ط، : تودوروف، سفيتان 
  .79/ 1المصدر نفسه،  -  5
  .389، 1/381المصدر نفسه، ينظر  -  6
  .91الجامع الكبير، ص : ابن الأثير، ضياء الدين: وينظر. 381/ 1ينظر المصدر نفسه،  -  7
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تكشف لنا رؤية ابن الأثير للأدب من حيث ذا ته لأنه يعتمد على ما هو عيني، و البصري من الحس دون غير 

ل المتلقي يتمثل جعو ،مع بصرا سن أفضل الوصف ما قلب الإضحة ، و تمثيله لمخيلة المتلقي مشاهد بصرية وا

  .هنييعاو مشهدا منظورا كأنه يراه 

اردة كما فرضت طبيعة الأدب مبدأ التقديم الحسي للموجودات، جعلت هذه الحسية مقترنة أيضا بالمعاني و       

جا تطبيقيا قرآنيا هو قوله هو الأمر الذي وجد له ابن الأثير نموذو  ،التي لا تخضع للمشاهدة ولا تدرك بالمعاينة

هو صورة تدرك عنى لا يدرك بالبصر بمكان يدخل و هي مو ":فقد شبه الرحمة ،*﴾    تنِاَتنِاَتنِاَتنِاَـَ ـَ ـَ ـَ ناَهُ فيِ رَحمْ ناَهُ فيِ رَحمْ ناَهُ فيِ رَحمْ ناَهُ فيِ رَحمْ  ـ ـ ـ ـوَا�دْخَلْ وَا�دْخَلْ وَا�دْخَلْ وَا�دْخَلْ  ﴿:تعالى

 أكان حسيا مما له وجود سواء، فتوافر الخاصية الحسية في التصوير يساعد على تقريب الشيء البعيد ، )1("بالبصر

يكملها  الأثير، هي نظرة جيدة صادرة عن إلمام جيد بطبيعة اللغة الأدبية في تصور ابنو ،أو هو ما ليس له وجود 

موهبته ة في الصور الشعرية و س فرضته قدرة هذا الشاعر البارعة على بث الحيامتحمسه الشديد للمتنبي، وهو تح

الميزة التي هي راها تجري أمامه بكل تفاصيلها، و ي هتهيأ للسامع أنيالفذة في نقل حيثيات المعارك التي يصفها بشكل 

مهما وصف به فهو فوق خاتم الشعراء و :"لا تدانيها أي مكانة أخرى فهون ابن الأثير مكانة مأهلت المتنبي ليحتل 

)2("الوصف وفوق الإطراء
 ،ر إلى مستويات عليا من الإبداعفلم يكن غريبا أن يقرن ناقدنا بين ارتقاء هذا الشاع ،

الإبداع في وصف مواقف بتص اخ" :نهإ وصفه قائلا ،حيثللصور والمشاهد ) النقل�الحJKL (بين قدرته على و 

قامت أقواله ، و  اأشجع من أبطالهو ا الهصانه أمضى من نو ذلك أنه إذا خاض في وصف معركة كان لس... القتال

هو الأمر الذي دعا وفاء شهوان ، و )3("السلاحين قد تواصلاحتى تظن الفريقين قد تقابلا، و للسامع مقام أفعالها، 

أصلا من أصول النقد في الحكم  يمة تامة يمكن وصفهاتمثل ق:" بكواالنقدية لابن الأثير ؤية إلى وصف هذه الر 

)4(."التقييمو 
 

تعبير عنها بالعبارات التعبير عن المعاني بالعبارات اازية أمتع وآنس وأعجب من ال:"كان  نمن هنا إذ

   )5(."ديم المعنى مجرداية من تقالمالتجربة الج فيالحقيقية وذلك لأن الحاسة البصرية أغنى 

                                                           

  .في المتن هاحيصحتم ت ،وقد )فأدخلناه في رحمتنا: (وردت الآية في المثل السائر .75/الأنبياء*
  .79/ 1المصدر السابق ،  -  1
  .349/ 2المصدر نفسه،  -  2
  .2/349المصدر نفسه،  -  3
  .18ضياء الدين بن الأثير وشعراء المعارك النقدية، ص : شهوان، وفاء سعيد -  4
، جامعة أم القرى، المملكة العربية السعودية، )مخطوطة( مفهوم الخيال ووظيفته في النقد القديم والبلاغة، رسالة دكتوراه  :حمدان، فاطمة سعيد أحمد -  5

  .292، ص 1989السعودية، 
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ذلك هو ما غناء الفكر بصور حسية قابلة للحركة، إذ إن إ ير إلى أهمية التجسيم وأثره فيلقد توصل ابن الأث

نقل حكامه الربط بين التصوير الحسي و لعل أكثر ما يلفت النظر هو إو  ،اليةجميهب الأدب قيمة فنية و 

لإحساس الذي تثيره داخل إنما تأتي مدعومة باو  اازي فحسبالإحساس، فالفكرة لا تبرز واضحة في التعبير 

�ا*هيمنةعلى جانب  ابن الأثير هو مسلك سيزيد اتضاحا حين يركزالنفس، و  ، ما يدعونا لإثبات حديثه الصفة

كن فرق بين ل زيد شجاعهي قولنا  زيد أسدألا ترى أن حقيقة قولنا :"ن هذا الأمر رغم طوله، حيث يقولع

لا يتخيل منه  "زيد شجاع"إثبات الغرض المقصود في نفس السماع لأن قولنا  التصوير والتخييل و القولين في

 شالأسد وهيئته وما عنده من البط يخيل عند ذلك صورة" زيد أسد"مقدام فإذا قلنا  ئل جر رجالسامع سوى أنه 

  )1(."لا نزاع فيه ذاوه،دق الفرائس القوة، و و 

العقلي الممثل في الشجاعة صورة حسية قادرة على الإدعاء بالمعنى نفسه وهي  معنىلل ا التعبيرلقد قدم هذ

مقابل هنا يقف التجسيد و ،ر من دون ذلك التشبيه اازي فاكتسبت الصورة قوة إقناع لم تكن لتتوف ،صورة الأسد

قد كان ابن و  ،حسيانه على العيون أي تجسيده ثبوت صورته في النفس يعتمد على دوراالتقرير لأن تقديم الشيء و 

�ا*هيمنةالأثير حريصا على الانطلاق من  لتقديم الصورة باعتبارها الضمان الوحيد لنقل الإحساس،  الصفة

نى الشجاعة ما الأسد فيه من مع" فـبرز الخواص الدلالية لكلمة أسد وهي أخص ما يوجد فيه ، فالشجاعة هي أ

وكون الشجاعة مرتبطة بالأسد  ،)2("الإنسان بالشجاعة شبه بالأسدلهذا إذا بولغ في وصف ليس في الإنسان، و 

  .كما يقول ابن الأثير  )لا نزاع فيه( أمر 

لا من توضيحا لا يقلل من شأن الفكرة و  توضيحهاقد جهدا في مناقشة هذه المسألة و أل هذا الناولم ي

�أسد" من قولنا فإن الغرض المقصود:" عمقها  ال زيد في اتصافه بشهامة النفس وقوة البطش ن يتبين حأ" زيد

هذه الصفات إلا أننا لم نجد شيئا ندل به عليه سوى أن جعلناه شبيها بالأسد، حيث كانت ... جراءة الإقدام و 

ئ زيد شهم شجاع قوي البطش جر : من أن لو قلنا أكشف وأبينر ما قصدناه من هذا القول ، فصامختصة به

يد الذي هو ، أما ز عرف وعهد من اجتماع هذه الصفات في المشبه، أعني أسدقد  نان، وأشباه ذلك، لماالج

  )3(".إن كانت موجودة فيهو  ا المشبه فليس معروفا

  :أهم ما يمكن إبرازه من هذا النص ثلاث أفكار أساسيةو 

                                                           

  .والأصح هي السامع، وقد وردت لفظة السماع هكذا. 79، 78/ 1المثل السائر، : الأثير، ضياء الدينابن  -  1
الطيب في المسك والحلاوة في العسل والمرارة في الصاب والشجاعة :"وقد أشار عبد القاهر إلى الصفة المهيمنة ، فبين أن. 411/ 1المصدر نفسه،  -  2

  .250أسرار البلاغة، ص : القاهرينظر الجرجاني،عبد ..." في الأسد
  .1/378المصدر نفسه، -  3
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  .تعبير يستهدف الإخبار لكنه يفتقد الشحنة العاطفية  ← زيد�شجاع

  .الجرأةيل واستحضار معنى البطش والقوة و يد التختمصورة حسية تع ←   زيد�أسد

  .عهد من اجتماع هذه الصفات فيهصفات مختصة  بالأسد لما قد عرف و  ← الجرأة�و�القوة

النصوص التي اقترب فيها النقد تأسيسا على ما تقدم يمكن اعتبار نصوص ابن الأثير السابقة في طليعة و 

�ا*وضو من فكرة  القديم ربيعال  *التي يرجع  لتوماس إليوتو  - R-Objective Correlativeيا*عادل

حيث تشير هذه الفكرة إلى أن الطريقة ادية لإثارة أي شعور معين لدى ،ربي غشرحها في النقد الو فضل إبرازها 

إن السبيل الوحيد للتعبير عن الشعور :"حيث يقول إليوت، المتلقي هي استدعاء الصور المرتبطة طبيعيا ذا الشعور

في الفن هو إيجاد المعادل الموضوعي أو بعبارة أخرى إيجاد مجموعة من الأشياء أو المواقف أو سلسلة من الأحداث 

 والتي يجب أن تنتهي إلى خبرة(لتصبح صيغة لذلك الانفعال الخاص ذاته ،حتى إذا صارت الوقائع الخارجية معطاة 

المعادل الموضوعي كما قدمه إليوت هو :" أن عبد العزيز حمودة ويرى،)1("فإن الشعور يكون قد أثير فورا)حسية

ن عأو التعبير المباشر  ،أو الإخبارالأدلة البلاغية الإبداعية التي يستخدمها الشاعر حتى لا يقع في فخ التقرير 

وحين يتلقى  ا،تعبر عنها أي تعادلهو بدلا من المباشرة يبحث الشاعر عن صورة حسية تجسد العاطفة و  ،العاطفة

سدها المعادل يجفة فإا تثير فيه العاطفة التي ذلك المعادل الموضوعي للعاط،المستمع هذه الصورة الحسية  والقارئ أ

  )2(."الموضوعي أو الصورة الحسية

كتفي هنا بتسجيل ريادة ابن نو ،بن الأثير لا يحتاج إلى مقارنة م المتقدم لاالكلاو  صفالتشابه بين هذا الن

ستشهد برأي عبد العزيز حمودة الذي يذهب إلى تأكيد نأن  ناالأثير في هذا الشأن، وتدعيما لهذا الرأي يطيب ل

يستطيع أن يقول أن المعادل من الذي ":متسائلا في الوقت نفسه ،تناول البلاغيين العرب لمفهوم المعادل الموضوعي

   )3("؟عقول بالمحسوس كما قال البلاغيون العربرية التي  تجسد المضوعي يختلف عن مفهوم الصورة الشعالمو 

                                                           

شاعر ومسرحي وناقد أدبي أنجلو أمريكي ،حائز على جائزة نوبل :)Thomas Stearns Eliot1888-1965(ت توماس ستيرنز إليو *

الأرض اليباب،وله مقالة :،من قصائده "الحديثالنقد "،يعتبر أحد أعظم نقاد القرن العشرين ،نظرا لإسهاماته المؤثرة بمدرسة 1948للآداب عام 

  , p312.  THE OXFORD  COMPANION  TO  ENGLISH  LITERATUREينظر                                            .التقليد والموهبة الفردية:
1 Eliot, Thomas Stearns :The Sacred Wood :Essays on Poetry and Criticism, METHUEN 

&CO,LTD, LONDON, First published,1920, p92. 
2
  .382المرايا المقعرة ،ص : حمودة، عبد العزيز -  

  .188المرجع نفسه، ص  -  3
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الذي يجعل الصورة ذات فاعلية ليس هو وضوحها كصورة :"نفيذهبان إلى أ آرنوأوستن و *ه وليكرني ماأ

تمثيل مستبقي كوا رسم باق أو  من فاعليتهاتأتي س ،بقدر صفتها كحادث ذهني له ارتباط خاص بالإحسا

)1(."إدراكو أالصورة البصرية هي إحساس  ف ...لإحساسل
  

تتعداه إلى البعد النفسي بوصفه و  بالطبع تتجاوز نظرة ابن الأثير الجانب الشكلي لظاهرة التقديم الحسيو 

ن أسنرى بين التصوير الحسي والأثر الناتج عنه، و  لأثير الصلةالمؤثر الحقيقي وراء هذه الظاهرة، حيث يوثق ابن ا

يل، ففي يالتخو  صويروة في مجال دراسة التظوستكون صاحبة الح،تشكل بؤرة الاهتمام لدى ناقدنا هذه الصلة س

قْ  ــْ ــْ ــْ ــْر) علَيَ ر) علَيَ ر) علَيَ ر) علَيَ ــــفخََ فخََ فخََ فخََ ﴿اق شرحه للآية الكريمة يس قْ همُِ الس) قْ همُِ الس) قْ همُِ الس) فإنك إذا ":يؤكد ما سبق الحديث عنه بقوله**﴾مْ مْ مْ مْ ـِ ـِ ـِ ـِ فُ مِن فوَْقِهفُ مِن فوَْقِهفُ مِن فوَْقِهفُ مِن فوَْقِهــــهمُِ الس)

حصل في نفسك من الرعب ما لا يحصل مع أن سقفا خر على أولئك من فوقهم و ك إليتلوت هذه الآية يخيل 

الأثر النفسي الناتج يل و يالربط بين التخ ابن الأثير وذج كيف يحكموواضح في هذا النم،)2("إسقاط تلك اللفظة

  .عنه ممثلا في الخوف كمحصلة ائية لعملية التصوير تلك

وهنا تتحدد أهمية اللجوء إلى الاستخدام الحسي المؤثر للغة الأدبية كمقابل للاستخدام العلمي والحقيقي 

التأمل، تتجه الذي يتوصل إلى المعرفة بالبحث و المباشر للغة، ففي الوقت الذي تتعامل فيه هذه الأخيرة مع العقل 

لقد أدرك ابن ل، و يتلبث أن تستثار وتنفعل بفعل التخي نحو الجانب النفسي في المتلقي وعواطفه التي لا لغة الأدب

 إنما إحداث تأثير خاص في نفس المتلقي منن الهدف في لغة الأدب ليس نقلا وتوصيلا لمعلومات معينة، و الأثير أ

هو  ،وهذاالحسية في التقديم ةطريقالفعال بنفعل أشد الاحواسه بطريقة تجعله ينخلال إيقاع المحاكيات في وهمه و 

كما أن التصوير هنا يستمد قيمته من طريقة إدراك   ،ة العلم أو اللغة الحقيقيةلتأثير الذي لا يمكن أن تحققه لغا

وما يمكن  ،إيثار المبدع للأسلوب اازي هو السر الذي يقف خلف ذاوه ،صورة وطبيعة إحساسه إزاءهاالمتلقي لل

الأثر :" لنسق الفكري الذي رأيناه فيما تقدم من كونظه بالنسبة إلى هذا المفهوم هو انسجامه مع احأن نلا

  .)3("ة الناجمة عن الشكل و ليس المضمونذالنفسي للشعر يتأتى من الل

                                                           

ناقد أدبي تشيكي أمريكي ومن النشطاء اللغويين في حلقة براغ ،يعد من المتأثرين بأفكار :)Rene Wellek )1903-1995رنيه وليك *

نظرية الأدب ،ألفه بالشراكة مع أوستن وارن :أشهر مؤلفاتهاسمه بالنقد الحديث ،كما عرف بقيادته لتوجه الدراسات المقارنة ،ارتبط الشكلانيين الروس،

  .264ص.1999، 2الموسوعة العربية العالمية ،مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر والتوزيع،الرياض، ط:ينظر .،ولديه أيضا كتاب تاريخ النقد الحديث
   .256، 255، ص 1992الرياض، د ط،  وارن أو ستن، نظرية الأدب، تر عادل سلامة، دار المريخ، وليك،رنيه -  1

  .26/النحل**
  .2/123المثل السائر، : ابن الأثير،ضياء الدين -  2
  .122نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين، ص  :الروبي، ألفت كمال -  3
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التعمق في رصد درجاته من و  عليه، دفعه إلى التوسع في سوق الأدلةيبلغ اعتداد ابن الأثير بالأثر حدا و 

تعمل على إثارة انفعالات وأحاسيس معينة  أولى مستوياا فخلال رسم أشكال الاستجابة النفسية التي قد تبلغ 

قف عليه بوضوح من نغير ذلك من العواطف، وهو رأي يمكن أن  وأور باللذة أو التعجب أو الدهشة الشعك

ؤمنين هل نظروا إلى أمير الما:" را أمام الخليفة ه شعدشار بعد إنشابساقه ابن الأثير أورد فيه تساؤل خلال نموذج 

حين قال  ذلكفي تعليق آخر صورة لهذا الرأي و  ، كما نجد)1("زال عن سريره  طربا هلعن أعواده؟ يريد  طار

يفوح  كما رقت لطفا و   يروقسكرا و  الخمر ا معنى مبتدع أشهد أنه يفعل بالعقول فعلذوه"...:معقبا على نص فني

نبين وجود تلك الآثار ندلل و لكن حسبنا الآن أن  ،ذين النموذجين كثيرةهوالأمثلة غير ،)2("كما فاحت نشرا

حينئذ و التي قد تتعاظم فتتجاوز المستوى السابق إلى أن تصل ذروا، ها النصوص الأدبية، و فة التي تخلالانفعالي

ابن الأثير هنا مزيدا من  يضيفو ية أو تفكير، و ر  لال بخيك عملي اتجاه الشيء المفع المرء إلى ممارسة سلو دين

 ،الخطورةو من الأهمية كن وصفها بأا على درجة كبيرة هي تفاصيل يمو ، تالسلوكاتلك صيل حول نوعية التفا

  مضادة لطبائعه  تاسلوكفعل درجة تدفعه لارتكاب التأثير يبلغ بالمتلقي المن أن إلى حيث يشير تصوره

 العبارة اازية أا فياموأعجب  :"لوقوف على ذلك من خلال تصريحه هذااسعنا و بو ،لشخصيته الحقيقية منافيةو 

تنقل السامع عن خلقه الطبيعي في بعض الأحوال، حتى إا ليسمح ا البخيل، و يشجع ا الجبان، و يحكم ا 

ندم على و يجد المخاطب عند سماعها نشوة كنشوة الخمر، حتى إذا قطع عنه ذلك الكلام أفاق و الطائش المتسرع، 

وى السحر الحلال المستغني عن حعقوبة أو إقدام على أمر مهول، وهذا هو ف أو تركما كان منه من بذل مال 

  )3(."بالالحو إلقاء العصا 

قوى النفس  معيمكن أن نخرج من هذا النص بمجموعة من الحقائق لعل أهمها أن الصورة في تأثيرها تتعامل و 

ل عمله بشكل مؤقت، وحينئذ يتاح لتلك شالنفسية فإا تبطل فعل العقل وت لا العقل، وحين يبدأ عمل القوة

في غياب - القوة النفسية العمل دون رقابة العقل أو هيمنته، وهو ما يبوئها التحكم في سلوكات المتلقي، فتنقلها 

ير سمحا كريما، والجبان شجاعا والطائش فالبخيل يص :من النقيض إلى النقيض حسب تصور ابن الأثير-العقل

كن أن يعود المتلقي إلى يل، حتى إذا انتهى تأثير العبارة اازية أميكل ذلك بفعل التخطبعا  المتهور حكيما، و 

  .دم على ما صدر منه من تصرفاتنوحينئذ يتولاه ال،طبيعته 

                                                           

  .1/180المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  1
  .1/319: ، وينظر1/321، نفسهالمصدر  -  2
  .1/79،نفسه المصدر  -  3
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لأن مفعول  ،برمته نفسيسابق فإنما يلخص الحدث الفي نصه ال" أفاق"حين يوظف ابن الأثير كلمة و 

ستغرب أن نخل صاحبه في غيبوبة، لذلك لا دون بمفعول المخدر الذي يبه ما يكأش ل هنايوالتخيالتصوير 

ل الإبداع في الأدب عبل إنه ج، السحر-السكر: قيقة مثليستعمل ابن الأثير  ألفاظا أخرى تعكس هذه الح

  )1(."خير القول ما أسكر السامع حتى ينقله عن حالته:"فـ الحال هذه رهين القدرة على الوصول بالمتلقي إلى

أفعال الإنسان كثيرا  ":التي كتبت عن هذه الظاهرة قائلة وبينا برأي ألفت كمال الر ستعين هنولا بأس أن  

حتى لو علم أن الأمر الذي يخيل إليه ليس مطابقا للحقيقة التي يراها بل مضادا ،ما تتبع تخيلاته أكثر من علمه 

لا و استجابة نفسية تلقائية غير واعية :"عنه هو ابقولهيل يقد بررت ذلك شارحة أثر التخ، و )2("لعلمه أو ظنه

  )3(."بمعنى أا تتم في غياب العقل بحيث لا يكون هناك أدنى تدخل منه ،ةلقمتع

إنما يتوغل ق لا يكتفي بلمس الظاهرة سطحيا و بذلك يمكن القول إننا مع ابن الأثير أمام حس نقدي عميو 

فبلغ بالنقد ما بلغه النقاد  ،قدرته الخلاقةل و يفهم فاعلية التخيولقد أمكنه ،فسية العميقةليتلمس أبعادها الن

  .اليالدارسون في العصر الحو 

 *أوجدنربما كان رأي و  ،عض الآراء التي تعزز هذا الرأي وتدعمهاجة إلى عرض ببحفي هذا السياق  ناأجدو 

تؤدي أهم وظائفها :"مجال الأدبفي  اللغة أن يرى هذان الناقدانحيث ،إلى نظرة ابن الأثير أقرا  ريتشاردزو 

)4("حينما تتمكن من إثارة الإحساس أو الموقف المعين
لأثر في كتابه الموسوم امي في حديثه عن اغذفيما أسهب ال،

)5("لإحداث الأثر اإنما يكتب الشعر طلب:"وهو ما لخصه قوله ،الخطيئة والتكفير معتبرا ذلك هدف الأدبب
لم و ،

هام بقدر ما فوالإ الإيصالإن الغاية من اللغة في الأدب ليس :"عن الآراء السابقة فقالالعزاوي يخرج نعمة رحيم 

  )6(."استجابةهي إحداث  تأثير و 

                                                           

  .180/ 1، السابق المصدر  -  1
  .114، 113نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين، ص : الروبي، ألفت كمال -  2
  .113، ص  نفسهالمرجع  -  3

انجليزي ،يعتبر كتابه معنى المعنى مرجعا أساسيا للبحوث كاتب وعالم لغة ):Charles Kay Ogden)1889- 1957شارلز كاي أوجدن *

  :ينظر ).Basic English(اللسانية وفلسفة اللغة ،عرف بكونه مخترع اللغة الموضوعة 

  .343، ص2011، 1معجم أعلام الألسنية، الجامعة اللبنانية ،بيروت،ط:كريدية،إلهام 
4 Ogden,C ,K & Richards, A,I:The Meaning of Meaning, A Harvest Book Harcourt, Brace & 

World, Inc.NEW YORK ,  8th published,1923,p 150. 

  .29مبادئ النقد الأدبي،ص:ريتشاردز ،آيفور إرمسترونغ : وينظر
  .54الغذامي عبد االله، الخطيئة والتكفير، ص  -  5
  .170اللغوي، ص النقد : العزاوي، نعمة رحيم -  6
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بالأخص آراء و ،الحسي للمعنى أمر لا جدال فيه  إن إفادة ابن الأثير من النقاد السابقين فيما يتعلق بالتقديم

أن الجاحظ كان له فضل السبق رغم  ،بلاغة على مسائل التخييل ار العبد القاهر الجرجاني الذي بنى كتابه أسر 

ير كن النصوص السابقة لابن الأث،ل)1(د هذا الأخير جنسا من التصويرعديد قيمة التصوير في الشعر حين إلى تح

ر النفسي وما يعقبه من توسعا في فهم القضية من خلال الحديث عن الأثحول هذه المسألة كشفت تعمقا و 

رجح أن يكون العصر الذي عاش فيه ابن الأثير قد شهد اهتماما متزايدا ذه الجوانب نو  ،وانفعالاتسلوكات 

خلال القرن السابع  - لابن الأثيرعاصر المناقد ال-ه684 -نيحازم القرطاج ما قدمه هذا الفهمما يعزز ،و النفسية 

ذي استأثر منه العلى الجانب النفسي،  الهجري من جهود تنصب في أغلبها حول التخييل والمحاكاة مع التركيز

)2("منهاج البلغاء" من خلال كتابهباهتمامات مكثفة ومتابعات متنوعة 
فإذا أضفنا إلى ذلك ما جاء به الفلاسفة ،

رغم ما تعرضوا له من - ا جاء به ابن الأثير لمتفصيلا على نحو مشابه الذين أوسعوا هذه القضية شرحا و  المسلمون

تأكدت لنا الخطوط الخفية التي تسربت منها كثير من جوانب هذه القضية إلى آراء - لاذع من طرفههجوم وانتقاد 

  .ابن الأثير

تبقى بعد ذلك خطوة أخيرة هي تحديد مدى إسهام ابن الأثير في هذه المسألة من خلال تحديد الفرق بين و 

يعا من مسلمة واحدة هي التأثير النفسي وسعنا القول إنه رغم انطلاقهم جمبو ،أيه وبين آراء هؤلاء الفلاسفة ر 

وا فكرة لأن هؤلاء استغل،ابن الأثير أخذ اتجاها غير مسلك الفلاسفة  دالناتج عن التصوير، غير أن المسلك عن

جعله يبادر إلى القيام  و  ،دم في إاض المتلقي نحو الفعلأخلاقية من حيث كوا تستخالتأثير لغايات تربوية و 

لاسفة يقوم على الف دنعيقع ضمن تصور أكبر وأشمل  نافي اعتقاد هذا التخطيطو أن يسلكها،  بأعمال مخطط له

الفلاسفة المسلمين حرصوا على أن تتحدد القيمة الجمالية مع القيمة الأخلاقية في :"نإحيث  ،فكرة جوهرية

)3("العمل الشعري
لم يتعد إلى ما هو رحها و لى تحديد أشكال الأثر وشقد اقتصر الأمر عفأما عند ابن الأثير ،

�للفن(يمكن  اعتبار هذه النتيجة تفسيرا للخلاف الذي لاحظناه بين تيار كثر من ذلك، و أ الذي يعد ابن ) الفن

�للمجتمع(تيار و ،الأثير أحد رواده  هو ما تقدم ذكره في الفصل الأول و ،لذي يعتبر الفلاسفة أحد أطرافه ا) الفن

  .من هذه الدراسة

                                                           

  . 3/132الحيوان ،: ينظر الجاحظ، عمرو بن بحر -  1
الحيز الأكبر من   احتلتالجوانب النفسية أن  تشير إلى ينظر على سبيل المثال لا الحصر تلك الدراسة التي أفردها الطاهر بومزبر لجهود حازم ،والتي -  2

نظرية حازم القرطاجني في تأصيل الخطاب الشعري ، الدار العربية للعلوم، ناشرون ،العربية أصول الشعرية : ينظر بومزبر، الطاهر.كتاب منهاج البلغاء 

  .2007، 1بيروت، منشورات الاختلاف ، الجزائر،ط
  .133نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين، ص :ألفت كمال، الروبي -  3
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حتى أخذت  ،حازم مفصلةابن الأثير و  دعنانتهت رة التي جاءت عند الجاحظ موجزة و الصو ذا تتكامل و 

  .ما زال يطرح في الأوساط النقدية الحديثةما طرح و عبعدها البلاغي الذي لا يبعد كثيرا 

من خلال ما سبق يتضح أن وظيفة التصوير التي استعرضناها لم تكن إلا مظهرا من مظاهر الجهد الذي 

هذه  أداءالتي تقصر عن  ىخر وفضله على ضروب القول الأ بي،غة النص الأدبن الأثير لمحاصرة أسباب بلابذله ا

أين ركز ابن الأثير كثيرا على الجانب البصري، كما اقترب اقترابا  ،التي تتمثل في التقديم الحسي للمعنىالوظيفة و 

  .الشعورحساس و أثرها في نقل الإو  ا*هيمنةالصفة�لال انطلاقه من من خا*عادل�ا*وضوRي�شديدا من فكرة 

ت لقد توغل هذا الناقد في تلمس الأبعاد النفسية للتصوير ورصد أشكالها التي تراوحت بين إثارة الانفعالا

 ةلطبائعه ومنافي مضادة لممارسة سلوكات بين الاندفاعو ، لدى المتلقي كالشعور باللذة والتعجب والاستغراب

طل عمله مع عمل ن ابن الأثير بأن الصورة تتعامل مع النفس لا العقل الذي يبممما أبرز وعيا عميقا  ،لشخصيته

تغلوها لصالح الغايات إن لم يتجه ابن الأثير ذه الفكرة وجهة الفلاسفة المسلمين الذين اسالقوة النفسية، و 

  .الأخلاقيةالتربوية و 

  ع من عرض وظيفة التصوير إضافة إلى ما سبقت الإشارة إليه منوإزاء هذه النتيجة،وإزاء الاكتفاء هنا بنو 

طبيعتها من قف عند أشكال ااز و نسيكون من المفيد أن ،ية السابقة ااز في القضقة بين الحقيقة و طبيعة العلا

ما ستضطلع هذا و  ،دة فيها بقدر الإمكانجوانب الجإبراز لتصورات التي بناها ابن الأثير ومن ثم توضيحها و واقع ا

  :به القضية الآتية
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جازجازجازجازــــــــــــــــــــــــــــــــال المال المال المال المــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأشكأشكأشكأشك      :ثالثا  

هناك اختلاف  هل: لعلنا نتساءل هنايبرز أثرها على الجانب الدلالي و اتجه ابن الأثير إلى ضبط أنواع ااز ل

 للإجابة عن هذه الأسئلة علينا أنو ،الجواب نعم فما هي أوجه الخلاف أخرى؟ وإن كان واضح بين كل صورة و 

  :اتهحو ر شو  هذا الناقد حاتنقف أمام مصطلنقوم بدراسة كل صورة على حدة، و 

  :هــالتشبيـ- 1

أنك :"أما فائدته فتكمن في،)1("شاكلههو صفة الشيء بما قاربه و :"بقوله"كفاية الطالب"لأثير فيعرفه ابن ا

لعل أهم ما و ،)2("الخيال في النفس بصورة المشبه به أو بمعناهإذا مثلت الشيء  بالشيء فإنما تقصد به إثبات 

ا شيئا واحدا خلافا التمثيل معتبرا إياهم هو رفضه التمييز بين التشبيه و ى في مفهوم التشبيه عند ابن الأثيرءيترا

  )3(.التي حرصت على إثبات التمايز بينهما - ه471- لنظرة عبد القاهر

التشبيه عند ابن الأثير قائم على عقد مقارنات ذهنية متوهمة تكون الصورة البصرية عمادها جمال ولكون 

مة ءهذا الناقد قدرات ذهنية عالية وبراعة فائقة في إيجاد التناسب والملا تصور فإن هذا النوع من ااز يتطلب في،

ن باقي ينفرد ا التشبيه عهي خاصية و ،اع بالصورة إلى أعلى درجات الفنية والإبدبما يرتقي  ،بين طرفي التشبيه

سبب ذلك ، وهو مقتل من مقاتل  البلاغة، و أنه من بين أنواع علم البيان مستوعر الذهب:"أنواع ااز الأخرى إذ

أحد إلا جادة فيه وقلما أكثر منه لإاعلى الشيء بالمماثلة إما صورة وإما معنى يعز صوابه وتعمر  أن حمل الشيء

  )4(."عثر

  ومبالغته في تقدير المماثلة  ن أبرز ما تؤكده سطور ابن الأثير هو تنويهه بأهمية التشبيهإ

غير أن  ، أكبر قدر من الاشتراك في الصفةهو ما يحققه استناد التشبيه إلىو  ،تلاف بين المختلفاتئوإيقاع الا

ا:سُ ــــعَلَ العَلَ العَلَ العَلَ الــــوَاشْتَ وَاشْتَ وَاشْتَ وَاشْتَ     ﴿:الواردة في قوله تعالىلتشبيهية الموقف العملي من هذه المسألة هو في ذلك التحليل للصورة ا ا:سُ ر) ا:سُ ر) ا:سُ ر) ر)

 فشبه:"أحصاها في قولهه كما رصدها ابن الأثير و حيث بالإمكان تبين نقاط التقاطع بين طرفي التشبي،*﴾بًابًابًابًا ـْ ـْ ـْ ـْشَي شَي شَي شَي 

له إلى غير لونه يحيا كان الشيب يأخذ في الرأس ويسعى فيه شيئا فشيئا حتى لمانتشار الشيب باشتعال النار، و 

إنه : أحسن من هذا أن يقالله إلى غير حاله الأولى، و ي تحتسري فيه حتىزلة النار التي تشتعل في الجسم و ل بمنالأو 

                                                           

  .160كفاية الطالب، ص : ابن الأثير، ضياء الدين -  1
  .378/ 1المثل السائر، : ضياء الدين ابن الأثير، -  2
  .204أسرار البلاغة،ص :الجرجاني، عبد القاهر: وينظر. 373/ 1المصدر نفسه، -  3
  .وقد ورد الذهب والراجح المذهب ،كما وردت لفظة تعمر والأصح تعسر. 1/378المصدر نفسه،  -  4

  .04/مريم*
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أنه لم يبق بعده إلا الخمود، ه، وفي عظم الألم في القلب به، و تعذر تلافيانتشار الشيب في سرعة التهابه، و شبه 

  )1(."التلاؤمو ذلك في الغاية القصوى من التناسب أوصاف أربعة جامعة بين المشبه والمشبه به و  فهذه

  : الفرزدق لتشبيه هادقتنء األح ابن الأثير على هذا المعيار الذي يبدو أنه كان ورا قدو 

  *علشالكحيل�ا*�a`ارب�الجمال�ج  لق�الحديد�كما�مشتحيمشون�]ي�

التقريب  بدلا منو  ،على الصورة صفة اللون أثر سلباالمشبه به في حيث يرى أن عدم اشتراك المشبه و       

تشبيه البعيد لأنه رد بالجمال الجرب وهذا من الز روع الدشبه الرجال في :"ا بعدا لأنهزادهم تشبيهالمفترض بين طرفي ال

مع  ن أجل  ذلك سميت السيوف بالبيض و مفي اللون لأن لون الحديد أبيض و  فلا مقاربة بينهما سوادإن أراد ال

  )2(."بعيدا فإنه تشبيه سخيفكون هذا التشبيه 

يتمثل في العناية بتحقيق الاتحاد بين ،بن الأثير بعدا يكاد يكون جديدا وواضح أن هذا الحديث يتخذ عند ا    

أطراف الصورة من خلال التأكيد على أن أوجه الاشتراك بين طرفي الصورة ينبغي أن يكون أكثر من أوجه 

هذا المفهوم المغاير للمفاهيم السابقة يعتبر خطوة أبعد بالنسبة للنقاد ، و ف حتى يقتربا من حال الاتحادالاختلا

السابقين الذين حرصوا على ضرورة التمايز بين طرفي الصورة التشبيهية، حيث إن هذا المفهوم لم يظهر إلا خلال 

العصر اتجهت نحو أن النظرة النقدية في هذا  عبد المطلب مصطفى أكدقد  رنين السادس والسابع الهجريين والق

التناسب بين عناصر الصورة بحيث يتوصل المبدع إلى إيجاد نوع من الإحلال لعنصر مكان و البحث عن التلاحم 

تتآلف و من ثم تتوافق الصورة من الاتفاق الكامل بين الأشياء و آخر و بحيث يتوصل تدريجيا إلى إيجاد  نوع 

ظهره ابن الانحياز الصارخ الذي أالصريح و  مبرر ذلك الحسن وفي ضوء هذا التصور يمكن أن،)3(أجناسها البعيدة

رى ن هو فيماو - ن كونه أكثر اختزالا في عناصره ففضلا ع ،مر على حساب التشبيه المظهرضالأثير نحو التشبيه الم

أما   ":حيث يقول ،سق مع ما سبق القول بهيترا آخر مبر فإن الرجل يضيف  -له سبب وجيه لتفضيل ابن الأثير

زيد أسد كنت قد : يكون هو إياه، فإنك إذا قلت ف ،شبه مشبها به من غير واسطة أداةل المعكونه أبلغ فلج

)4(."من غير إظهار أداة التشبيه الته أسدعج
 

                                                           

  . 384، 1/383المصدر السابق ،  -  1

  .490ديوان الفرزدق، ص : غالبالفرزدق، همام بن * 
  .401/ 1المصدر نفسه،  -  2
  .186اتجاهات النقد خلال القرنين السادس والسابع الهجرين، ص : ينظر مصطفى، عبد  المطلب -  3
  .377/ 1المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  4
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أن يكون المشبه به  ووه،اف معيارا آخر للصورة التشبيهية قد أضفلمقاربة في التشبيه اوكما اشترط ابن الأثير      

 الإيضاحو  نيابإن قصد الو ":هنا يقولو  ،لىعالحركة من الأدنى إلى الأ أين تتم ،كنا في الصفة من المشبهأكثر تم

إلا كان يما يقصد به بلاغة التشبيه و فضح، فتقدير لفظة أفعل لابد منه و أفينبغي أن يكون  المشبه به أبين و 

َ ـَ وَلوَلوَلوَل ﴿:القرآنية كقوله تعالىقد أسس تصور هذا بناء على بعض النماذج و ،)1("التشبيه ناقصا اتُٓ اتُٓ اتُٓ اتُٓ ــــوَارِ المُْنشَ وَارِ المُْنشَ وَارِ المُْنشَ وَارِ المُْنشَ ــــهُ الجَْ هُ الجَْ هُ الجَْ هُ الجَْ ـَ ـَ ـ

ن خلق السفن البحرية لأ ،هو أكبر منه هذا تشبيه كبير بماو :"فشرح التشبيه الوارد بقوله، *﴾ لاَمِ لاَمِ لاَمِ لاَمِ ــــفيِ البَْحْرِ كاَلاْ�عْ فيِ البَْحْرِ كاَلاْ�عْ فيِ البَْحْرِ كاَلاْ�عْ فيِ البَْحْرِ كاَلاْ�عْ 

بما ":أن يشبه الشيء هترتيبا على ذلك  فقد لخص المسألة في شكل قانون مؤداو  ،)2("خلق الجبال أكبر منهكبير و 

  )3(."الأدنى بالأعلىوكذلك يشبه الأقل بالأكثر و  بما هو أحسن منه أو أقبح، أو،أوضح أبين و هو 

مع اشتراط ابن الأثير لهذا الشرط إلا أنه لم يثبت عنده، فقد نص في مواضع أخرى من المثل السائر على و 

�طلق عليه مصطلح أتبادل الأدوار بين طرفي التشبيه في أحد الأنواع الذي  ��أوالطرد وأظهر له تحمسا ،العكس

يضرب و ، )4("موضع من علم البيان حسن الموقع لطيف المأخذ:"له بأنه هليس أدل على ذلك من وصفو  ،شديدا

  :لا هو قول ذي الرمة الذلك مث

  **إذا�ألبسته�ا*ظلمات�الحنادس    ورمل�كأرداف�العذارى�قطعته

القصة في ذلك فشبه   عكس ذو الرمةفه أعجاز النساء بكثبان الأنقاء، أن تشب العرف في هذاوذاك أن العادة و "

  )5(."بأعجاز النساء ءكثبان الأنقا

لمبتذل الذي قضية ااز الاقة بين هذا النوع من التشبيه و شيء من التفسير أن ثمة ع ناويبدو إن جاز ل

 تأذهبو الطرافة في تلك التشبيهات التي أبلاها التداول دة و ن المبدع يلجأ كمحاولة لبث الجإ ذتطرقنا إليه قبلا، إ

ا عمل الآخر في إنتاج المعنى، مبحيث يؤدي كل واحد منه ، التشبيهطرفيرونقها كثرة الاستعمال إلى تغيير مواقع 

 وهو ما يخلق،يا حيث يشير إلى مهمته الأصلية أولا ثم يتحمل المهمة الطارئة ثان ،كل طرف يتولى مهمة مزدوجةو 

هو اشتراط ابن الأثير أن لا  يعضدهار من خلال خرق أفق التوقع، والذي يؤيد هذا الرأي و الإعنصر المفاجأة و 

                                                           

  . 381/ 1المصدر السابق،  -  1

  .24/ الرحمن* 
  .1/381المصدر نفسه،  -  2
  .1/404المصدر نفسه،  -  3
  . 1/404المصدر نفسه،  -  4

وقد وردت إذا جللته . 146، ص 1995، 1ديوان ذي الرمة، تقديم وشرح حسن بسج، دار الكتب العلمية، بيروت، ط: الرمة، غيلان بن عقبة ذو**

  .بدلا عن إذا ألبسته
  .1/403المصدر نفسه،  -  5
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عكس إنما يحسن في :"قولهحمله هو ما و  ،المنتشرة التي تضاءلت قيمتها التشبيهات المعروفةإلا في يحدث الطرد 

�ا*تعارف Bjلا يحسن في  غير ذلك مما ليس و  ،ه مشبها بهه به مشبها، والمشبل المشبعك أن تجاوذ ا*ع

�متعارفالامة بالهلال فلما صار ذلك قلأن من العادة أن تشبه ال:"قولهكذلك و ، )1("بمتعارف حسن  مشهورا

  )2(."عكس القضية فيه

 ،التي تنبه لها ابن الأثير فأولاها ما تستحق من عناية واهتمام اق هنا ملائما لعرض تلك النظرةيد السنجو 

  :ي في وصف راحلتهحتر فقد استحسن قول الب ،لسياق اللغويوهي نظرة تتعلق بترتيب التشبيهات ضمن ا

  * ية�بل�'وتارمnهم�ــ    ـJKL�ا*عطفات�بل�'سكالق

لا بالقسي أو  افشبهه ،ا من الأدنى إلى الأعلىلهفي تشبيه نحو  ىألا ترى أنه رق:"وقد علق ابن الأثير هنا قائلا

كذلك ينبغي أن يكون حول من الأسهم، و نحول، ثم بالأوتار، وهي أبلغ في النالمبرية، وتلك أبلغ في الثم بالأسهم 

  )3(."الاستعمال في مثل هذا الباب

غبة في تمكين إلى الر  نابيهية على هذا النسق يرجع في نظر إن مراعاة الترتيب والتدرج في تلقي الصور التش

من ابن الهامة  مستحسنا هذه الالتفاتة ،هلال بمسألة مراعاة الترتيب هذهيمي غنوقد أشاد  ،الصفة في المشبه

  )4(.الأهمية من الناحية النفسية فضلا عن قيمته في علم الأسلوب الحديثفوصف جهده فيها بالدقة و  ،الأثير

:ا�ستعارة- 2  

 بيتحديدها كمصطلح أدعارة فقد توسع كثيرا في شرحها، وقبل أن يباشر لم يخف ابن الأثير اهتمامه بالاست

ن بعض موهي أن يستعير بعض الناس ":أخوذة من العارية الحقيقيةفقد اعتبر أا متعريفها اللغوي ،بثر أن يبتدئ آ

يقتضي استعارة أحدهما من الآخر  ما ،شياء، ولا يقع ذلك إلا من شخصين بينهما سبب معرفةشيئا من الأ

قل المعنى من أحدهما اظ بعضها من بعض، فالمشاركة بين اللفظين في نفي استعارة الألف رهذا الحكم جاو ... شيئا

هو النقل و إضافة إلى هذا التعريف فقد قدم مصطلحا موازيا للاستعارة و ،)5("المعرفة بين الشخصينكإلى الآخر  
لى تداخل يؤدي إ اتفي نظره تعريف اكو،بعض النقاد القدامى للاستعارة  اتا إزاء تعريفظفتحغير أنه بدا م،)6(

                                                           

  .405، 1/404المصدر السابق ،  -  1
  . 1/405المصدر نفسه ،  -  2

  .2/987ديوان البحتري ،  : البحتري، أبو عبادة*
  .2/32المصدر نفسه،  -  3
  .231النقد الأدبي الحديث، ص : ينظر هلال، محمد غنيمي -  4
  .1/347المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  5
  .1/351المصدر نفسه،  -  6



 قضايا التصوير  قضايا التصوير  قضايا التصوير  قضايا التصوير  ............................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................الفصل الثالث  الفصل الثالث  الفصل الثالث  الفصل الثالث  

 

 190 

ف الاستعارة ذا بضرورة أن يكون تعري بإحساسهمدفوعا  لاعتراض عليهلما دفعه  ،التشبيهالحدود بين الاستعارة و 

إنه نقل المعنى : فأما حد الاستعارة فقيل:"حيث يقول،ن التشبيه حتى وإن انبثقت عنهفصلها عيطبيعة استقلالية 

الذي عندي من و ...التشبيه يشارك الاستعارة فيه هذا الحد فاسد لأنظ إلى لفظ بسبب مشاركة بينهما، و من لف

طي ذكر المنقول إليه، لأنه إذا مع  ،المشاركة بينهماإلى لفظ حد الاستعارة نقل المعنى من لفظ :ذلك أن يقال

  )1(."كان حدا لها دون التشبيههذا الاحتراز  اختص الاستعارة و  ز فيهتر حا

إضافة إلى ذلك فإن و ،اللفظ عما وضع له في أصل اللغة مفهوم الاستعارة بتزحزح دلالة  دذا يتحدو 

هي تنفصل عنه من حيث كوا تعمل على إخفاء معالمه من خلال الحذف و ،رة هي مرحلة تالية للتشبيه الاستعا

دير وإرجاع هذه الاستعارة الاستعارة إلا في حال التق عناصره لا تحضر فيفأطراف التشبيه و ،يمس أحد طرفيه  الذي

لتأكيد هذا الفرق يلجأ ابن الأثير إلى الناحية البنائية مبينا أن حضور طرفي التشبيه في العبارة يحسم و ،إلى أصلها 

فإن ذكر المنقول و المنقول إليه معا كان " :ضر فيها طرف واحد فقطيحللاستعارة التي خلافا  ،القول بأنه تشبيه

فالتشبيه ،)3("لا تكون إلا بحيث يطوى ذكر المستعار له الذي هو المنقول إليه:"لاستعارة فإاأما ا)2("ذلك تشبيها

هنا تكمن ،و  أحاديذات سياق لغوي  عنده الاستعارة بينما، ثنائي حسب تصور ابن الأثير ذو سياق لغوي

  .معاتتيح تفاعلهما ين كانتا منفصلتين في التشبيه و فهي تسمح بتداخل دلالت،أهميتها 

الغياب بوجود إشارة توضيحية تجعل  نااقتر  الأثيرن اب، فقد شرط غير أن هذا التداخل كان محفوفا بالحذر        

لأنه إذا قال رأيت أسدا  ،حوى اللفظفمن  لا بد من قرينة تفهم:"إذ، هحاضرا وتتيح للمتلقي تذكر  الغائب الطرف

لكن  ،وإنما يفهم منه أنه أراد الحيوان المعروف بالأسد ،ما أراد وهو يريد رجلا شجاعا فإن هذا القول لا يفهم منه

  )4(."الكلام بما أراد اختصلا شجاعا ل على أنه أراد رجتدبقوله هذا قرينة  اقترنإذا 

إلى تشبيه  الاستعارة، لكنه ألح أيضا على أن تحويل الاستعارةحضور التشبيه في أعماق  الأثير ابنلقد أكد 

  :وهو ما عكسه تحليله للبيت الشعري،لن يؤدي المستوى الفني ذاته 
                                                           

  : ة المشاركة  والأصح لمشاركة، وينظر بعض التعريفات التي لم تقيد النقل بشرطوقد وردت لفظ 1/351المصدر السابق،  -1

  .268الصناعتين ،صكتاب :العسكري،أبو هلال  .1/153البيان والتبيين،: الجاحظ، عمرو بن بحر

  . 53،ص1995، 2قواعد الشعر،تح رمضان عبد التواب،مكتبة الخانجي،القاهرة،ط:ثعلب،أبو العباس أحمد 
  .343/ 1المصدر نفسه، -  2
كان غريبا أن يغيب عن البلاغيين مثلا الربط بين :"الحق أننا لا نرى وجها لما ذكره محمد عبد المطلب حين صرح بأنه.344/ 1المصدر نفسه،  -  3

،لأنه "البنى البلاغية إلى تراكيب نحويةالاستعارة وبنية الحذف،أو بين التشبيه وبنية الذكر،اللهم إلا عبد القاهر الذي أفلت من هذا القصور عندما أحال 

ينظر عبد المطلب . إن قصد أن بحث الغياب والحضور في بنيتي التشبيه والاستعارة مقتصر على عبد القاهر فهذا مردود بما ذكرناه من أمثلة وشواهد

  .19صالبلاغة العربية قراءة أخرى،: ،محمد
  .1/352المصدر نفسه ،  -  4
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  فرعاء�إن�v`ضت�لحاجu`ا������������������عجل�القضيب�وأبطأ�الدّعص

عجل قد  : وتقدير البيت:"تشبيهية عن طريق التقدير فيقولستعارية إلى بنية الاالبنية  الأثير ابنوهنا يحول 

قد أوجزها بعبارة و  ،البيت وتقديره ثم  ينتهي إلى نتيجة الموازنة بين، ومن "دف كالدّعصر وأبطأ  ،كالقضيب

  )1(.ون بعيد في الحسن والملاحةببين البيت وتقديره  الفرق إن:مفادها 

شبيه فيها تغيرت عن صفتها تإذا قدرت أداة ال":على الخفاء بحيث الاستعارةقيام  الأثير ابنمن هنا شرط 

 ،شبيه وإخفاء الثانيتتقديم أحد أطراف ال الاستعارةفيتعمد المبدع في  ،)")2ا من فصاحة وبلاغةالتي اتصفت 

إلى التفصيلات الغائبة، ولا يتم ذلك إلا بوضع التشبيه كمرحلة أولى يتم  والاهتداء استنتاجهتاركا للقارئ مهمة 

  .وجبر النقص فيها الاستعارةفي  اختزلما  استحضارفيها 

حضار  تسفإذا غاب هذا الا ،هو الذي يقوم بهالجزء الغائب ينبغي أن يكون ذهنيا، والمتلقي  اراستحضإن 

من  المعنى اكتشافإذ إن ،ستعارية  قيمتهاثلا فقدت الصورة الاكعملية  ذهنية عن طريق تقديمه من طرف المبدع م

في حكم الفصاحة  أن من الواجب علم وتحقق":، فقدللاستعارةدد القيمة الجمالية يحهنا هو ما  طرف المتلقي

ظرة هو تصريح تؤيده الن،و )3("وإذا أظهر ذهب ما على الكلام من الحسن والرونق ،والبلاغة ألا يظهر المستعار له

المعاني  اختزانلضعف الجانب الإبداعي في بلاغة التركيب، فيفقد القدرة على ف لو ذكر المحذو :"الحديثة لأنه

  )4(."المتسببة في فقدان الطلاوة والجمال الفني ،ؤدي الكشف عنها إلى الإطالة المسترذلةطائف التي يلوالأسرار وال

 إلى لغة تقريرية الاستعارةرؤيته تلك بنماذج تطبيقية تعكس فكرته القائلة بأن تحويل  الأثير ابنلقد دعم  

البلاغي، حيث وقف سيكون حضور العناصر الغائبة مخلا بالمستوى و ،ثا منفرا غيصبح التعبير بمقتضاها ،مباشرة 

  :ستعارية في البيت الشعريأمام الصورة الا

  *  ضت�عzى�العناب�بالn دعمن�نرجس�وسقت�����������وردا�و �اؤ فأمطرت�لؤل

  فإذا أظهرنا" :ثم قال في أعقاب ذلك مباشرة ،"خفاء بهالاممن الحسن والرونق ":كونهبفوصف البيت أولا      

                                                           

  .، أما البيت فلم نجده معزوا لأحد1/344ق ، ينظر المصدر الساب -  1
  .377/ 1المصدر نفسه،  -  2
  .346، 345/ 1المصدر نفسه،  -  3
ديسمبر كانون الأول /ه1424ذو القعدة ، 11السنة ،44تراث ، ع أسلوبية الإيجاز في الخطاب العربي، مجلة آفاق الثقافة وال:جمي،بوجمعة  -  4

  .05،ص، 2003

ه، 1331، الموافق لـ 1913، مطبعة بريل، مدينة ليدن، د ط، وفسكيكراتشديوان الوأواء الدمشقي، جمع وتصحيح أغناطيوس  : الدمشقي، الوأواء* 

  .38ص 
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 ،كالورد سقت خداين كالنرجس و عفأمطرت دمعا كاللؤلؤ من : ا نقولك أناوذ غث، كلام المستعار له صرنا إلى

  )1(."واسع وفرق بين هذين الكلامين للمتأملد ،أسنان كالبرد بضوبة كالعناب ت على أنامل مخعضو 

 الاستعارةلعنصر الخفاء في بنية  الأثير ابنالشديد الذي أبداه  الاحتفالتبين ذلك ن تقدم يمكن أنمما 

لبيان إلا لا تذكر مطوية " فالاستعارة،وتتضح قناعته بجدواه حين يلخص السر الكامن وراءه في عبارة واحدة ،

د من الإشارة إلى أن حاجتنا إلى فهم آراء نقادنا ب، وفي هذا السياق لا )2("المناسبة بين المستعار منه والمستعار له

 لابوصفه عام ،ربي لإضاءة تلك الآراءغبالنقد ال الاستعانةخاصة تقتضي أحيانا  الأثير ابنعامة وآراء القدامى 

لا يتعدى من  Du Marsaisما شرطه ديمارسيه فإن  ناتحليلها ومن ثم إثرائها، وفي نظر مساعدا على فهمها و 

فسر يوسيه ماريا بوثويلو ايفانكوس لخ )نظرية اللغة الأدبية( في كتابالسابق، ف الأثير ابنالمبدأ شرط   ثحي

في ( ألا تظهر المقارنة واضحة، وإنما تؤدي إليها عملية ذهنية  اشترطمقارنة عندما ":على أا الاستعارةديمارسيه 

شكل ينقل من خلاله المدلول الخاص لكلمة إلى مدلول آخر لا يتناسب معه إلا بمقتضى  فالاستعارة ،)الدلالة

  )3(."كمن في الذهنالمقارنة التي ت

فقد فطن إلى  ية،الأدب حول الأثير ابنكتفي بتسجيل وجود إطار نظري في تصور ن افي ضوء ما سبق فإنن

ل قيمته، بينما جوهر الأدب هو قيامه ؤ ما يسهم في تضا وهو  ،أن أشد عيوب الأدب أن يفصح عن كل شيء

ى من تالتي يستشعرها المتلقي إنما تتأ أن المتعة على الغياب والخفاء والغموض لا الوضوح والمباشرة، ولا شك

الت الصورة للأدبية، وخلافا متكثفت الحركة الذهنية لديه كلما إشراكه في حل غوامض النصوص الفنية، وكلما 

ومالت  ،الاكتشافتقلصت جهود المتلقي في  لذلك فإنه كلما جاء السياق واضحا وحاملا معه معظم مكوناته

ضعة، فالمتلقي في ضوء هذا التصور هو جزء من العملية الإبداعية، وسوف تتاح لنا فرصة التوقف الصورة إلى الموا

لتأكيد أن عناصر العملية الإبداعية كل متكامل في فكر  ،عنده بتفصيل كامل في مواقع لاحقة من الفصل القادم

  .الأثير ابن

لا  الأثيربالمناسبة بين طرفيها فإن ابن  نر م الاستعارةتقدم إلى أن الخفاء في  ماولئن كنا قد توصلنا في 

إذا لم يكن هناك مناسبة بين المستعار منه والمستعار له لعسر فهمه ولم يبن المراد "فـ ،يتوانى عن التذكير بذلك

                                                           

:  وحرف الدال هنا زائد، والنموذج الشعري نفسه حلله عبد القاهر تحليلا مشاا، ينظر. 346/ 1ابن الأثير، ضياء الدين، المثل السائر،  -  1

   .286ص دلائل الإعجاز، :الجرجاني، عبد القاهر 
  .368/ 1المصدر نفسه، -  2
  .206نظرية اللغة الأدبية ،ص : ايفانكوس، خوسيه ماريا بوثويلو -  3
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 استعاراتعلى أخرى، بل والجمع بين عدة  استعارة لفكرة إلى التسليم بإمكانية بناءوقد أفضت به هذه ا،)1("منها

وإذا كان الأصل إنما هو التناسب فلا فرق بين أن "وقت واحد، طالما أن مبدأ التناسب قائم بين الأطراف،في 

بالنسبة  الاستثناءقد حقق  الأثيروبذلك يكون ابن  ،)2("يوجد في استعارة واحدة أو في استعارة مبنية على استعارة

عبد القاهر  باستثناءا لدى النقاد السابقين، نهجتسكان م  الاستعارةلأن البعد في  ،للنظرة النقدية السابقة

.الاستعارة، ومن ثم ألح هؤلاء فيما يشبه الإجماع على ضرورة القرب في نياجالجر 
)3(  

مثل  )أب(إذا كان خط :"قائلا الاستعارةوله لهذه بعلى قيل فقد لجأ إلى البرهنة الرياضية للتدل الأثير ابنأما 

: الاستعارة، وهكذا أقول أنا في )د ج(مثل خط  )أب(، فخط )د ج(مثل خط  )ج ب( خطو  ،)ج ب(خط 

  )4(."فالجميع متناسب ،ية وكانت أيضا مناسبةناث استعارةالأولى مناسبة، ثم بني عليها  الاستعارةإذا كانت 

لا يناسب مجال الأدب، إلا أن الذي منح رأي ابن  اعتقادنافي  ة الرياضيةالأقيسة المنطقي ماستخدورغم أن     

لشرعية نظرته، إلى القرآن الكريم في التأسيس  استنادهشيئا من المصداقية لا يرجع إلى تلك البرهنة، وإنما هو  الأثير

لا خوف عند كليها من ف ،)5(استعاراتوهو الأساس نفسه الذي قاد عبد القاهر إلى استحسان الجمع بين عدة 

ُ مَثَ ــــــــوَضَ وَضَ وَضَ وَضَ     ﴿::::عند قوله تعالى الأثير ابنقد وقف ف ،المركبة ما دام مبدأ التناسب قائما تعارةالاس (Lمَثَ رَبَ ا ُ (Lمَثَ رَبَ ا ُ (Lمَثَ رَبَ ا ُ (Lــــرَبَ ا َ َ لاً قرَْي َ لاً قرَْي َ لاً قرَْي ةً ةً ةً ةً ــــلاً قرَْي
َ ـَ كككك طْمَئ ــــانتَْ امِٓنَ انتَْ امِٓنَ انتَْ امِٓنَ انتَْ امِٓنَ ـَ ـَ ـ Uطْمَئ ةً م Uطْمَئ ةً م Uطْمَئ ةً م Uـِ ةً م ِ ن كــــهاَ رَغَ هاَ رَغَ هاَ رَغَ هاَ رَغَ  ـ ـ ـ ـيهاَ رِزْقُ يهاَ رِزْقُ يهاَ رِزْقُ يهاَ رِزْقُ ــــن)ةً ياَ:تِ ن)ةً ياَ:تِ ن)ةً ياَ:تِ ن)ةً ياَ:تِ ـِ ـِ ـ ن كدًا مِّ ن كدًا مِّ ن كدًا مِّ َ ـَ لِّ مَكلِّ مَكلِّ مَكلِّ مَكـُ ـُ ـُ ـُ دًا مِّ ُ ـُ رَتْ بِا�نعْرَتْ بِا�نعْرَتْ بِا�نعْرَتْ بِا�نعْـَ ـَ ـَ ـَ انٍ فكََفانٍ فكََفانٍ فكََفانٍ فكََفـَ ـَ ـ ِ فَ ـُ ـُ ـ (Lفَ مِ ا ِ (Lفَ مِ ا ِ (Lفَ مِ ا ِ (Lلِبهاَ هاَ هاَ هاَ  ـ ـ ـ ـا�ذَاقَ ا�ذَاقَ ا�ذَاقَ ا�ذَاقَ ــــمِ ا ُ (Lلِبا ُ (Lلِبا ُ (Lلِبا ُ (Lـَ ا َ وعِ وعِ وعِ وعِ ــُ ــُ ــُ ــُ اسَ الجْاسَ الجْاسَ الجْاسَ الجْـَ ـَ ـ

القرية  استعارةفهذه ثلاث استعارات ينبني بعضها على بعض، فالأولى : "الأثير ابن، وهنا يقول *﴾ وْفِ وْفِ وْفِ وْفِ ـَ ـَ ـَ ـَ وَالخْوَالخْوَالخْوَالخْ

الثلاث من التناسب  الاستعاراتوهذه ،اللباس للجوع والخوف  استعارة والثالثةالذوق للباس  استعارةللأهل، والثانية 

)6(."على ما لا خفاء به
 

س التي سبق وأن اعتبرها القي امرئالواردة في بيت  للاستعارةاستحسانه  للاستعارةوقد ترتب عن هذا الفهم 

)7(متوسطة نابن سنا
  :وهذا البيت هو،

                                                           

  .1/368المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  1
  .1/372، نفسهالمصدر  -  2
  .123صعيار الشعر،: طباطبا، العلوي، ابن 120سر  الفصاحة، ص : ، الخفاجي، ابن سنان271/ 1العمدة، : ينظر القيرواني،ابن رشيق -  3
  .372/ 1المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  4
مما هو أصل في شرف الاستعارة أن ترى الشاعر قد جمع بين عدة استعارات :" حيث يقول.68دلائل الإعجاز، ص : ر الجرجاني، عبد القاهرينظ -  5

  ." قصدا إلى أن يلحق الشكل بالشكل وأن يتم المعنى والشبه فيما يريد

  .112/ النحل* 
  .372/ 1المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  6
  . 123، 122سر الفصاحة، ص : وينظر الخفاجي، ابن سنان، 370، 1/369ظر المصدر نفسه، ين -  7



 قضايا التصوير  قضايا التصوير  قضايا التصوير  قضايا التصوير  ............................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................الفصل الثالث  الفصل الثالث  الفصل الثالث  الفصل الثالث  

 

 194 

  

  *لكلــــــــمطى�بصلبه�����������������������������وأردف�أعجازا�وناء�بكتفقلت�له�*ا�

ا ينإلا أن ذلك لا ينس ،للاستعارةلنفسه نقطة إيجابية من خلال تصحيحه للنظرة السابقة  الأثير ابنوبذلك يسجل 

والشبيه، وما  الاستعارةالتي بسط القول فيها، وفي وجوه الفروق بين  الاعتباراتهو أن كل تلك  شيئا أساسيا

 الاستعارةهو الخلط الحادث بين  ،من قيمة أدبية وبلاغية لا ينسينا أمرا آخر عظيم الأهمية ااستعمالهيترتب على 

  :وهو قوله تعالى،والتشبيه من الناحية التطبيقية، من ذلك توقفه عند نموذج تطبيقي أجاد تحليله بذوق فني رفيع 

﴿  َ َ وَايٓ َ وَايٓ َ وَايٓ )هُــــوَايٓ )هُةٌ ل )هُةٌ ل )هُةٌ ل َ ـَ هُ النه) هُ النه) هُ النه) هُ النه) ــــخُ مِنْ خُ مِنْ خُ مِنْ خُ مِنْ ــــــــيْلُ نسَْلَ يْلُ نسَْلَ يْلُ نسَْلَ يْلُ نسَْلَ  ـ ـ ـ ـمُ الل) مُ الل) مُ الل) مُ الل) ــــةٌ ل َ ـَ ارَ فارَ فارَ فارَ فـَ ـَ ـ ذَا هـَ ـَ ـ
k
ذَا ها
k
ذَا ها
k
ذَا ها
k
ظ ـُ ـُ ـُ ـُا Uظم مUظم مUظم مUفاشاأسهب في شرح الصورة الفنية كقد ف**﴾مُونَ مُونَ مُونَ مُونَ ــــلِ لِ لِ لِ  ـْ ـْ ـْ ـْم م 

ي الصبح ادلما كانت هو  هوذلك أن ،الجلد المسلوخ بانسلاخالليل من النهار  ؤفشبه تبر : "قة بين أطرافها قائلاالعلا

لأن السلخ  ،وكان ذلك أولى مما أن لو قيل يخرج ،السلخ اسمى عليها ر أج ،ند طلوعه ملتحمة بأعجاز الليلع

.)1("من الإخراج الالتحامأدل على   

من التشبيهات أظهر ضير هذه الصورة ثالأ ابنإلا أن إدراج  ورغم التحليل الجيد الذي حظي به هذا المثال

وما يؤيد ذلك هو قوله  ،همنها بالتشبي بالاستعارةعن التشبيه، لأن هذه الصورة ألصق  الاستعارةاضطرابا في تمييز 

  :دد أطراف الصورة لوجدناها كالآتينح، ومن جهة أخرى فلو مضينا استعاربمعنى "السلخ  اسمعليها  أجرى"

  .ؤحذف التبر    ←الليل من النهار ؤتبر = ا*شبه�

  استعارة جاتنال  ترك السلخ                    ←          السلخ = ا*شبه�به

من  ضإلا أن هذه المآخذ والهنات لا تغ،)2( عدد من الدارسين انتباهويبدو أن ظاهرة الخلط هذه قد لفتت 

  .قياسا إلى المزايا الجمة التي يتمتع ا كتاب المثل السائر وتحليلاته الباهرة في كثير من الأحيان الأثير ابن شأن

وتمييزها عن الأنواع البلاغة الأخرى لم يكن هو المحور الوحيد الذي دارت  الاستعارةعلى أن البحث في مفهوم         

لكنها  استعارةوهو عنده  ،التوسع في الكلامبل لقد كان هناك محور آخر يتمثل في ما سماه ، الأثير ابنحوله نظرات 

لىَ الس)  ـ ـ ـ ـاسْ اسْ اسْ اسْ     ثمُ) ثمُ) ثمُ) ثمُ)     ﴿:أ المشاة نحو قوله تعالىإذ هي لا تقوم على مبد،تفتقد المناسبة بين طرفيها 
k
لىَ الس) توََىٰ ا
k
لىَ الس) توََىٰ ا
k
لىَ الس) توََىٰ ا
k
يَ يَ يَ يَ ــــمَاءِ وَهِ مَاءِ وَهِ مَاءِ وَهِ مَاءِ وَهِ ــــتوََىٰ ا

                                                                                                                                                                                     

 ، 2004، 5، منشورات حمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، بيروت، طفياشالقيس، ضبط وتصحيح مصطفى عبد ال ديوان امرئ: امرؤ القيس*

  . وقد ورد جوزه بدلا عن بحكمه. 117ص 

  .37/ يس* *
  : ينظر،الاستعارة  قاد آخرون هذه الصورة ضمن مبحثن، وقد عالج 383/ 1،  نفسهصدر الم -  1

  ، 1/14الموازنة، :الحسن بن بشر الآمدي، .333دلائل الإعجاز،ص: الجرجاني،عبد القاهر
  وتاريخ،  البلاغة تطور: ضيف، شوقي. 155،ص 1991أصول النقد العربي القديم، منشورات جامعة حلب،دط، : ينظر قصبجي، عصام  2

  .329 ص   



 قضايا التصوير  قضايا التصوير  قضايا التصوير  قضايا التصوير  ............................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................الفصل الثالث  الفصل الثالث  الفصل الثالث  الفصل الثالث  

 

 195 

َ ــــا ا�وْ كرَْهً ا ا�وْ كرَْهً ا ا�وْ كرَْهً ا ا�وْ كرَْهً ــــوْعً وْعً وْعً وْعً ــــيَا طَ يَا طَ يَا طَ يَا طَ  ـ ـ ـ ـا وَلِلاْ�رْضِ ائتِْ ا وَلِلاْ�رْضِ ائتِْ ا وَلِلاْ�رْضِ ائتِْ ا وَلِلاْ�رْضِ ائتِْ ــــالَ لهََالَ لهََالَ لهََالَ لهََـَ ـَ ـَ ـَ انٌ فقَانٌ فقَانٌ فقَانٌ فقَــــدُخَ دُخَ دُخَ دُخَ  َ ا قاَل َ ا قاَل َ ا قاَل فنسبة القول إلى السماء والأرض من ": *﴾    ينَ ينَ ينَ ينَ ــــناَ طَائعِِ ناَ طَائعِِ ناَ طَائعِِ ناَ طَائعِِ  ـ ـ ـ ـتاَ ا�تيَْ تاَ ا�تيَْ تاَ ا�تيَْ تاَ ا�تيَْ  ـ ـ ـ ـا قاَل

ويمكن  ،)1("مشاركة هنا بين المنقول والمنقول إليهللجماد، ولا والنطق إنما هو للإنسان لا  ،باب التوسع لأما  جماد

الذي يستخدم للإشارة  Personnification شيئا من مفهوم التشخيص الاستعارةأن نتلمس في هذا النوع من 

)2(.أو التصورات العقلية اردةب المعتاد على الأشياء المادية، الأغلي أو إنساني في حما هو  إلى خلع صفات
  

 
، الأثيرابن  اهتماموقد شكلت العناية بمخاطبة الآثار والدمن في مطالع القصائد القديمة ظاهرة جلبت           

ولا وجه هنا إلا مساءلة  ،فأبو تمام سأل ربوعا عافية وأحجارا دارسة: "حيث علق على إحدى تلك المطالع قائلا

)3(."وكل هذا توسع في العبارة إذ لا مشاركة بين رسوم الديار وبين فهم السؤال والجواب ...الأهل
 

سة من أن النقاد العرب لم يعرفوا التشخيص بإليها الباحث محمود درا انتهىونحن مع تسليمنا بالنتيجة التي 

م النقدية وإشارام البلاغية وإنما داروا حوله والتفتوا إلى مفهومه ومعناه من خلال ملاحظا،بمسماه المعاصر 

سلم بأن  ن،مع تسليمنا بذلك فإننا لا)4(التي جسدت هذا المفهوم بشكل واضح وجلي وتطبيقام الشعرية

لأن ابن ،)5(البحث بالدرس في هذا اال قد توقف في القرن الخامس الهجري وبالضبط مع عبد القاهر الجرجاني

ت بتقدير إلى طبيعة الدور الذي يلعبه التشخيص من حيث كسره فالمسألة حين التوعيا عميقا ذه الأثير أظهر 

فهم السؤال  لا مشاركة بين رسوم الديار وبين":لأنه كما يقول ،تلك الحواجز المنطقية فاتحا اال للخيال

لأن الشاعر يطور  ،ا من وجوه الإبداع الفنيجهه الخطاب إلى الديار والآثار و عل من توجييجوهذا ما " ،"والجواب

  ) 6(".عل للأشياء الجامدة حياة حافلة بالنشاط والتأثيريجو  ،الرؤيا الشعرية

تفصيلها و كما يتضح تقدير ابن الأثير لهذا النوع من التوسع من خلال ظاهرة بلاغية أسهب في شرحها 

  :،كقول الشاعرالتجريدوهي 

  **النطق�إن�لم�تسعد�الحالفليسعد�              {�خيل�عندك��`د~`ا�و{�مال���

                                                           

  .11/فصلت* 
   .350/ 1المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين-  1
  .96مفاهيم في الشعرية ، ص : وينظر درابسة، محمود. 238الصورة الفنية ، ص : ينظر عصفور، جابر-  2
  .351/ 1المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  3
  .96في الشعرية، ص مفاهيم : ينظر، درابسة، محمود -  4
  .97ينظر المرجع نفسه، ص  -  5
  .261استقبال النص عند العرب، ص : المبارك، محمد -  6

  .486ديوان المتنبي،ص:المتنبي،أبو الطيب **
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يتمكن المخاطب من إجراء الأوصاف المقصودة من مدح  أنه وذاك:"حيث يشرح ابن الأثير التجريد بقوله

،ويظهر )1("أو غيره على نفسه،إذ يكون مخاطبا ا غيره،ليكون أعذر وأبرأ من العهدة فيما يقوله غير محجور عليه

النوع من التوسع كعامل مساعد على حرية الرأي والتعبير،كونه أسلوبا يتيح أن ابن الأثير قد شعر بخطورة هذا 

للمبدع أن يقول كل ما يريد، لهذا أولاه أهمية كبيرة في الإبداع الأدبي،وذلك من خلال تحليله نماذج شعرية متعددة، 

قدية مثل الموازنة والصناعتين إذ لم يتوفر هذا الفن في أغلب الكتب الن:"وهو ما لا نجده في الكتب النقدية السابقة

  )2(."والعمدة

والبحث، وليس كما  بالاهتمام الأثيرعلى هذا الأساس يتأكد أن مبحث التشخيص قد حظي عند ابن 

من أدرك مفهوم من أوعى :"ابن الأثير ارس آخر إلى التأكيد والجزم بأنبل يذهب دسة،بمحمود درا أشار

  )3(".التشخيص بعد عبد القاهر وتوسع فيه

 ،شديد نظرا لغياب مبدأ المناسبةا بالحذر الفعموما كان محفو عند ابن الأثير  أخرى فإن التوسع  من جهةو  

قد و إذ ليس كل توسع فنا،  ،ليؤدي الكلام الغرض الفني فائقا حسا لغوياخاصة و  مهارة المبدع من وهو ما يتطلب

  :ذي يقول فيهوفق ابن الأثير في تطبيق هذه القاعدة على شعر أبي تمام ال

  *بلوناك�أما�كعب�عرضك�]ي�الع)�����فعال�و�أما�خد�مالك�أسفل

ون صمن ذلك أن عرضك م مرادهو  ،فقوله كعب عرضك وخد مالك مما يستقبح ويستنكر:"ا قال معقبالذ

             )4(".ه أقبح تعبيرنع إلا أنه عبر،ذل تمالك مبو 

  :الكــنايـة- 3

فقد أجري ،ذه الدلالة في اال البلاغي قد احتفظت، و ترمن السمشتقة الكناية لغة أن ن الأثير يرى اب

 قدق، وهنا ي)5(تكون دالة على الساتر وعلى المستور معافلتي يستر فيها ااز بالحقيقة، هذا الحكم في الألفاظ ا

                                                           

  .406/ 1المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  1
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وصف جامع بين ب،ااز الحقيقة و وز حمله على جانبي يجكل لفظة دلت على معنى :"ة قائلافي تعريف الكناي أكثر

  )1(."ريد غيرهتو  بشيء الكناية في أصل الوضع أن تتكلمالدليل على ذلك أن الحقيقة وااز، و 

ثمة معنى مجازيا ملازما ن الكناية حقيقة لأن إلا يمكن القول و الحقيقة وااز،: اذا جانبانفالكناية يتج 

لعدم وجود قرينة مانعة من إدراك المعنى الحقيقي، بل إن هذا  تا مجاز بحكما لا يمكن الجزم بأللمعنى الحقيقي،  

  .المعنى الأخير يحتفظ بحق الحضور

ِّسَ ـْ ـْ ـْ ـْ وْ لاَمَسوْ لاَمَسوْ لاَمَسوْ لاَمَسأ أ أ أ     ﴿::::ن الأثير عن الكناية قوله تعالىومن الأمثلة التي ساقها اب ِّسَ تمُُ الن ِّسَ تمُُ الن ِّسَ تمُُ الن حيث يلاحظ أن الآية الكريمة ،*﴾اءَ اءَ اءَ اءَ ــــتمُُ الن

)2(."بلفظ اللمس الذي حقيقته مصافحة الجسد للجسدلأنه ستر الجماع :"فيها تأدب في القول
  

رغم كون الألفاظ  - لقد كان ابن  الأثير على وعي تام بأن المعنى الحقيقي في أسلوب الكناية لا يراد لذاته

يتجلى هذا الوعي في تصريحه بأن للمعنى اازي ودليلا عليه، و بل ليكون ساترا  - فيه تستخدم فيما وضعت له

يان نلأسلوب معلفلا تكون كناية إلا إذا كان ،المعنى الحقيقي لو أريد وحده لما كنا إزاء كناية بل إزاء تعبير حقيقي 

هو المراد، ووظيفة المعنى الأول هي ستر المعنى الثاني  نه و عدهما حقيقي ظاهر لكنه غير مراد والثاني مكني أح

لا تأتي إلا و  الاستعارةجزء من ":ما صرح به بعد ذلك من أن الكنايةالفهم هو الذي كان وراء  هذاو وإخفاؤه، 

  .في طريقة إنتاج المعنى الاستعارة، حيث إن الكناية تشارك )3("الاستعارةعلى  حكم 

عن  شف عن محاولة رائدة لتقديم بديلكيابن الأثير  إن الإلحاح على جانب ااز في الكناية كما قدمه

ذين أخرجا الكناية ل، ال- هـ739- ينيو القز و  ،- هـ606-نظرة نقدية أخرى إلى الكناية، تبناها نقاد آخرون كالرازي

، وهنا ندرك أن من الأسباب التي حملت ناقدنا )4(على اعتبار أنه يمكن إرادة المعنى الحقيقي للعبارة،من مجال ااز 

يتيح الاقتصار  على  اختياريفهم بأن التعامل مع دلالات الكناية يل هو تجنب ما قد يصالتوضيح والتفعلى هذا 

 الأثير ابنفالكناية في تصور ، الاستعارةالمعنى الحقيقي دون اازي، وهو ما يفسر لنا سبب جنوحه بالكناية نحو 

�أو�استنتاجية�يتم تجاوزها ة تبدأ من الحقيقة مباشرة ثم يمتواز  ثنائية ذات بنية �استد{لية ، فإن نحو اازبحركة

                                                           

ياكسبون وأتباعه لا يرون في الكناية تغييرا في الدلالة بل في المعنى الإشاري، فهناك انتقال للإشارة . 184/ 2وينظر،. 2/182، السابق المصدر  -  1

  : ولكن لا يوجد تغيير في المعنى ينظر Référenciaأو الإحالة 

  . 207نظرية اللغة الأدبية، ص : بوثويلوايفانكوس، خوسيه ماريا 

  .43/النساء*
  . 2/183،نفسه المصدر  -  2
  .2/184المصدر نفسه، -  3
الإيضاح في علوم البلاغة،، دار الكتب العلمية، بيروت، دط، : القزويني ،الخطيب. 161- 162اية الإيجاز، ص : الرازي ،فخر الدين: ينظر -  4

  .330ت، ص د
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 - وبقاؤها هذا مدعاة لإقصائها من مجال اللغة الأدبية– لم تتحقق هذه الحركة الذهنية بقيت البنية في دائرة الحقيقة

ن يمكن التعبير ع،و  )1(دليلا على طول القامة اعتبرهال النجاد التي يطو : ابن الأثير على ذلك بعبارة استدلوقد ،

  :هذه الفكرة على النحو الآتي

  طويل�القامة           =            طويل�النجاد                         

  

  معنى مجازي             ←←←←          معنى حقيقي                  
  )معنى المعنى(   حركة اسـتنتاجية          ) المعنى (                   

  

  بل بطول النجاد الذي يعد بمثابة دليل ، ح اللفظيصر بإن إثبات طول القامة هنا لم يكن 

كثيرات ،له إبل قليلات المسارح ":ر في قول الأعرابية واصفة زوجهاري الأميجوكذلك  ،أو شاهد يقوي المعنى

الأعرابية من هذا القول أن وغرض ":يرثيقول ابن الأ ثحي،"لكاقن أن هو إذا سمعن صوت المزهر أي ،المبارك

وإنما ذكرته من طريق الكناية وعلى وجه  ،الصريح هإلا أا لم تذكر ذلك بلفظ ،الكرمتصف زوجها بالجود و 

  )2(."الإرداف الذي هو لازم له

قيقي من المعنى الح الانتقالوفي سبيل تثبيت هذا المفهوم الذي آلت إليه الكناية، فقد حدد ابن الأثير آلية 

، ويتسارع الفهم إليها قبل ااز، لأن الحقيقة تفهم أولافإن المستور فيها هو ااز، لأن ":المعنى اازي بقوله إلى

  )3(."بالنظر والفكرةوإنما يفهم  المجاز فإنه يفهم منه بعد فهم الحقيقةدلالة اللفظ عليها دلالة وضعية، وأما 

حيث إن المتلقي لا ينتقل فورا ،ر في الكناية مجاله التفكر والتدب نياثتشف من هذا النص هو أن المعنى الإن ما يس

لمعنى الأصلي، وحين يبني ابن بل يعبر أولا إلى منطقة يتخذها سبيلا للمرور إلى ا ،إلى المعنى الذي يقصده المبدع

عرف في  النقد الحديث يكون قد قدم ما ي ،ير عملية التلقي في الكناية على العبور من أحد المعنيين إلى الثانيثالأ

Bjا*ع�Bjتل مكانا بارزا في الدراسات اللغوية والنقدية الحديثة، حتى وإن لم يستخدم هذا الناقد يحوالذي ، )4(بمع

                                                           

  .2/188الأثير، ضياء الدين، المثل السائر، ينظر، ابن  -  1
  .189، 2/188،  نفسهالمصدر  -  2
  .2/184المصدر نفسه،  -  3
، )Meaning of Meaming The (المعنى ىمعن: كتابا بعنوان  )Ogden and Richards(ألف الناقدان أوجدن وريتشاردز  -  4

  .1923وذلك سنة 
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ينفي أن الأسطر لكن ذلك لا ،)1(رحه قبل قرنين من الزمنشم أن عبد القاهر الجرجاني وظفه و المصطلح ذاته، رغ

المعقولية للمعنى من المعنى  ":من إيجازها الشديد ثرية بمقومات معنى المعنى، أين تتحددير بالرغم ثالسابقة لابن الأ

ولقد كان  ،هو المعنى اازي انثقي تتحول إلى دال يدل على مدلول ودلالة المعنى الحقي ،)2("وليس من اللفظ

هذا وفي ،"يفهم بالنظر والفكرة"ي بحقيقة معنى المعنى الذ راعه النقدي حين لم يتردد في الجهير في قمة إبدثالأ

 عبارة هي قمة من في ال من البلاغين  يوجزيما أشكل على أج: "ها أندافود حقيقة مصمالمضمار يؤكد حمادي 

وتلك  ،ومنتهى ما وصلت إليه البلاغة في تفسير طرائق الأداء اللغوي في النص الأدبي ،قمم التفكير العربي إطلاقا

.)3("ا*عBjمعBj�: العبارة هي  

لإيضاح أهمية تلك  داتار نموذجا واحنخ ،دة التي توقف عندها ابن الأثيرومن بين النماذج الأدبية العدي

رأى : "ستنتاجية التي يقوم ا المتلقي والتي سماها النظر والفكرة، حيث يذكر ابن الأثير أن عبد بن سلامالعملية الا

نظر ،، فذهب الرجل فأحرقه )اير خهم كان ر قد تفي تنور أهلك أو تحوبك  ثلو أن (:وبا معصفرا فقالثرجل  على

زه أو حطب بهو أنك لو صرفت ثمنه إلى دقيق تخوإنما  أراد ااز منه و  ،لى حقيقة قول عبد االله وظاهر مفهومهأ

  ه،وبثمنه الظاهر الحقيقي فمضى فأحرق  ا، فالمعنى متجاذب  بين هذين الوجهين، فالرجل  فهمير ختطبخ به كان 

  )4(".ومراد عبد االله غيره

كما يبرز القيمة   ،لمعنىالمعنى ابقة لابن الأثير تؤكد عمق وعيه وهذا النموذج زيادة على التصريحات الس 

الستار من خلال ذلك  ،الاستنتاجو  الانتقالالتي تكمن في تحدي قدرات المتلقي على  ،الفنية والجمالية للكناية

ور، وتأسيسا على يستحثه على الكشف عما هو مستو الرغبة في معرفة المعنى المقصود اللفظي الذي يحرك في نفسه 

ليل بيت يتضمن  كناية لابن الأثير بالتقصير في تح اامهااء سعيد شهوان في وفتلف في الرأي مع نخ فإنناذلك 

المعنى ليحلل مفهوم الكناية كألفاظ ومعاني متداخلة بإتقان بن الأثير دراسة معنى باولى كان الأ":حيث تقول

  )5(."وبراعة

  فإن ثمة أمثلة ونماذج تشهد ،البيت ذلكتوسع كثيرا في شرح الكناية في فإن ابن الأثير وإن لم ي اعتقادناوفي 

                                                           

  .179، 178الإعجاز، ص ينظر الجرجاني، عبد القاهر، دلائل  -  1
  .52البلاغة العربية من حيث هي موقف تلق، ص : ابن زياد، صالح بن عزم االله -  2
  .410التفكير البلاغي عند العرب، ص : صمود، حمادي -  3
  .وقد وردت ألى هكذا . 2/193المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  4
  .314الأثير وشعراء المعارك النقدية، ص ضياء الدين بن : شهوان، وفاء سعيد -  5
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، وليس شرطا أن )1(للرجل بعمق النظرة إلى الكناية، ودقة الفهم لمعنى المعنى على النحو الذي سبق ورأيناه قبلا

والتحليل، وإنما يكفي أن نلمس في بعضها  الاهتماميقف الرجل على كل النماذج والشواهد بالمستوى نفسه من 

  .عن ذلك العمقنبئ ما ي

فإن بحث الكناية عموما قد حظي عند  ،وبصرف النظر عن تلك الشروحات المتعلقة بآليات تلقي المعنى

لم يكن للكناية في ":تعريفها وإثرائها بالأمثلة فضلا عن تقسيمها إلى أنواع إذبدليل  ابن الأثير بالتوسع والتفصيل،

  )2(."ولكن ابن الأثير قسمها في كتابة الجامع الكبير وفي كتابه المثل السائر ،الأولى تقسيم واضح التأليفمراحل 

ة أخرى نفسها، فابن الأثير لم تفته الإشارة إلى ظاهرة التعريض الذي أدرجه ضمن مبحث فقوهنا تفرض و 

الحقيقي إلى المعنى الكناية، ولا غرو في ذلك ما دام مفهومه لا يبتعد كثيرا عن الكناية، فالتعريض يعني تجاوز المعنى 

، وإنما ينتجه المتلقي بالتعامل فحسب تنتاجالاسأو  بالاستدلالن التوصل إلى المعنى الثاني لا يتم أالثاني، غير 

لهذا فسر ابن الأثير  ،لخارجية المصاحبة للتركيب اللغويوالوقائع السياق الخارجي، بمعنى الملابسات والنظر إلى ا

، ويدقق أكثر في مفهوم التعريض مركزا )3("المعنى  فيه يفهم من عرضه، أي من جانبه":التعريض بكون مصطلح

: فإنك إذا قلت لمن تتوقع صلته ومعروفه بغير  طلب" :جه إليه التلميح والتعريض بقولهود من يتو على ضرورة وج

إنما دل  ...فإن هذا وأشباهه  تعريض بالطلب ،عريان والبرد قد آذاني اوأن ،واالله إني لمحتاج وليس في يدي شيء

  .استعمالهن ملابسات الأثير لا ينفك ع ابن، فالتعريض حسب نظرة )4("عليه من طريق المفهوم

نحو ضبط أنواع ااز اعتمادا على  الهياكل التركيبية،  اتجهن عمل ابن الأثير أسبق نلاحظ من خلال ما - 

إليه في وظيفة التصوير إذ من الصعوبة  بمكان معرفة أشكال ااز أو تحليلها خارج الصياغة، ورغم كل ما ألمح 

ب لا لم يسخره كثيرا في دراسة أنواع ااز، فقد ركز عليها من حيث هي تركيا يتعلق بالتأثير إلا أنه موخاصة  في

  .ودا إلى الجانب الصياغيشدت إلا أنه بقي مفثير من تطور لاابن الأ دلالة، ورغم ما جد في  تصور

التشبيه كثيرا من  اقتربومن جهة أخرى فإن ملامح الصورة قد تغيرت ودخلها كثير من التعديل، بحيث  

ا جنح بالكناية  نحو مفي، ير بالبعد بين أطرافهاثفقد فتن ابن الأ الاستعارةة الإتحاد بين أطراف الصورة، أما فكر 

ا يل هذصهامة في تأ  ةثل خطو يموالكناية  والاستعارةه يلمباحث التشب ز، وكل ما عرضناه هنا من إضافاتاا

                                                           

  .2/184﴾،     النساء النساء النساء النساءتمتمتمتمأو لامسـأو لامسـأو لامسـأو لامسـ﴿: ينظر تحليله للآية الكريمة -  1
: التمثيل والإرداف وااورة، ينظر: وتقسيمات الكناية كما ذكرها ابن الأثير هي.161/ 3،معجم المصطلحات البلاغية وتطورها:مطلوب، أحمد  -  2

  .2/187المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين
  .186/ 2المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  3
  .2/186المصدر نفسه،  -  4
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جذريا للمفاهيم الأساسية في النقد والبلاغة، وإنما  باانقلاوالتعديلات لا تمثل إن هذه الإضافات :"حيث ،المبحث

عايشه نرية في النقد لا تبعد كثيرا عما ت لكونت نظينمات فنية لو صكثير من الجوانب الإيجابية وإرهاهي إدراك  

  )1(."الآن من نظريات حديثة في النقد الأدبي

�"ص كان يدرك مفهوم ا أثبتنا له من نصو بمإن ابن الأثير -  BjمعBjإدراكا تاما واعيا، حين قال "ا*ع

ان، والمعقولية للمعنى تكون من المعنى وليس اللفظ، كما أظهر ثلعبارة اازية إلى دال لمدلول بتحول مدلول ا

فيه نظرات نقدية لها خطورا في مجال وكانت له  ،التوسعبالتشخيص الذي أطلق عليه مصطلح  اهتماما

  .الدراسات الأدبية

الحذف، فالصورة  اتساعلأثير الصورة اازية بأنواعها تصاعديا حيث تزداد فنية الصورة مع رتب ابن ا- 

أساسا لها، كما أن الغياب يأخذ الأولوية في بنيتها، وكلما توغلت الصورة  في الخفاء كان  الاختزالعنده تعتمد 

  .ائبة تتلاشى معه كل قيمة فنيةحيث إن تقديم الأطراف الغ  ،ذلك أدعى للتأمل وإجراء المقارنات الذهنية

ومن ثم  ،جوهر الصورة عند ابن الأثير أا تتطلب درجة واضحة من مشاركة  القارئ في إنتاج الدلالة- 

 الاختزالكما أن ، رهاحضالصورة يتولى العقل إدراكه واست فهي نشاط عقلي مصاحب لإدراك الجزء الغائب من

  .وهو ما يمنح الصورة  جاذبيتها وأدبيتها، الاستحضارول على قدرات المتلقي على عي

 

 

    

 

 

 

 

  

 

 

 
                                                           

  . 193اتجاهات النقد خلال القرنين السادس والسابع الهجريين، ص : مصطفى ،عبد المطلب -  1
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داعداعداعداعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحاكاة والإبحاكاة والإبحاكاة والإبحاكاة والإبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمالمالمالم:   رابعا  

علاقة النص بالعالم الذي ":المحاكاة هي إعادة وصف العالم الخارجي، وكما يشرحها محمد الولي فهي تمثل

مصطلحا قريبا منه هو  استخدمالأثير لم يوظف هذا المصطلح إلا أنه   ابن، ورغم كون )1("تصفه وصفا جماليا

  .)2("هذه حكاية حال مشاهدة بالبصر ":الحكاية  كقوله

ما حدود :لذي يطرح نفسه في هذا السياق هوفإن السؤال ا،إذا كانت المحاكاة هي إعادة وصف العالم ف

  ا؟هوهل طور ابن الأثير مفهوم ؟عالم الخارجيوأين مكمن الإبداع فيها ما دامت وصفا لل ؟هذه الإعادة

لتحديد مدى إسهام ابن الأثير  ،قوف على نظرة القدامى  إليهاالو  اإن الإجابة عن هذه الأسئلة يقتضي من

في تقديم تصورات جديدة أو مخالفة، فقد كان  نجاح الصورة الوصفية قبله مرهونا بمدى أمانة المبدع في نقل 

: حيث يعبر الأول عن ذلك  بقوله -ـه395- والعسكري - ه371-  إليه  أقوال الآمديوهو ما تشير ،المشاهد

إن أجود :"عسكري فقد لخص نظرته تلك بقولهأما ال ،)3("الشاعر أن يصور لك الأشياء بصورها قومن حذ"

وهذا يعني أن  ،)4("يصور الموصوف لك فتراه نصب عينيك كأنهالوصف ما يستوعب أكثر معاني الموصوف حتى  

المحاكاة عند النقاد القدامى كانت تعني نقل صور الأشياء على ما هي عليه وكما شوهدت، كما أن دلالتها لم 

  .على  التشابه الشكلي الخارجي الاقتصارتخرج عن  

ا أبصره من شكلها م صره، ليقرربمراقبة الأشياء ب هو وإذا كان دور المبدع بالنسبة إلى هؤلاء النقاد

 ةفيه، لأن الصور للشاعر وصافها، فإن ابن الأثير يرى أن هذا النوع من الوصف خال من كل إبداع ومما لا فضل وأ

عليها  بما إلى تأويل الظاهرة الموصوفة، وإضفاء معان ودلالات جديدة لق إلا عندما ينصرف المبدع خلا تت هفي نظر 

ولقد كان ابن الأثير حريصا على أن لا يتحول عمل المبدع إلى مجرد تصوير فوتوغرافي  ،يكسبها خصوصية وتفردا

فإذا كان أحد " :وهو ما نجده ماثلا بوضوح في هذه الموازنة ،هذا المبدع من خياله ربطا لازما بما يضفيه هوإنما ربط،

عن صورة غير مشاهدة أصنع،  أن الذي هوفاعلم  ،الآخر عن صورة غير مشاهدة عن صورة مشاهدة و يهينشبتال

."بطهاحكيت والآخر استنف هأحدهما شوهدت الصورة في ، لكنا لابد فيها من صورة تحكيمي إن كليهلعمر و 
)5(  

                                                           

  . 138الصورة الشعرية، ص : الولي، محمد -  1
  . 306، 1/304وينظر أيضا  1/307ائر، المثل الس: ابن الأثير، ضياء الدين -  2

3
  . 2/199الموازنة ،: الآمدي، الحسن بن بشر - 

  . 128كتاب الصناعتين، ص : العسكري، أبو هلال -  4
  . 1/389المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  5
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لأن  ،رد الوصفوهذا النص يكشف لأي حد ينبغي أن ينصرف مفهوم المحاكاة إلى ما هو أبعد من مج 

، الواقعي الفنية معدلة عن الأصل الصورةبحيث تأتي هذه  ،المبدع عليهاعد جديد يسبغه بالصورة بحاجة إلى 

أن يكون المعنى نفسه  اشتراطا، لكنه لم يبالغ في ير المعنى تصويرا حسيلمبدأ تصو  االأثير ظل وفي ابنصحيح أن 

 نواس بيأأبيات ببراعة من الإعجاب  - ه285- والمبرد - ه255- قاد كالجاحظفقد لاحظ أن ما توارثه الن ،مرئيا

وليس في ذلك كبير  حكاه وصف فيها كأس الخمر لا يعني شيئا، لأن الشاعر إنما عمد إلى ما شاهده عيانا فالتي

  :فضل

  حبu`ا�بأنواع�التصاوير�فارس                               تدار�علينا�الراح�]ي�عسجدية

  ها�تدر~`ا�بالقJKL�الفوارســـــم                               سرى�و]ي�جنبا�`اـــــــــــــــــــــقرار�`ا�ك

  *وللماء�ما�دارت�عليه�الق)نس    راح�ما�زرت�عليه�جيوa`اللف        

والذي عندي في هذا أنه من المعاني  ،لأن أبا نواس رأى كأسا من الذهب ذات تصاوير فحكاها في شعره" 

وا، وكان الماء جيتستغرق صور هذا الكأس إلى مكان  وكانت ايسير  المشاهدة فإن هذه الخمر لم تحمل لا ماء

  )1(".، وهذه حكاية حال مشاهدة بالبصرسهاو ءا قليلا بقدر القلانس التي على ر فيه

التي من هنا فابن الأثير لا يريد صورة فوتوغرافية تكتفي بمجرد نقل الحقائق بقدر ما يركز على المعاني 

ابن  اماقهس ينصور يمكن أن يظهر بوضوح من خلال عرض نموذجين أدبيتوهذا ال،على موضوعه  نافنيضيفها ال

والصورة التي  ،شاهدةالمدف  المقارنة  بين الصورة الميكانيكية التي تقتصر على حكاية الحال   ،الأثير عامدا

  :البحتري ن تشبيهإحيث ،بطه الفكر  ويبتدعه ابتداعا نتذلك إلى تقديم معنى يس تتجاوز

  ته�عصابة�عن�عصابهيــــــــــــــول                          �`مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق�م�`م�تردد�فــــــــــــخل          

  **هـــــــــــــقراب!ن�ـJ�]ي�كل�حفjـر�و�ي                   عzى�الدهـ�ىكالحسام�الجراز�يبق          

  :شبيهات ابن الروميتأفضل من 

  .عنبـــــــــــــــــــــ]ي�نرجس�معه�ابنة�ال                                              v`م�وقعواإأدرك�ثقاتك�  

  .سبحت�من�عجب�ومن�عجب  .                           هم�بحال�لو�بصرت�a`اف    

          `vى�درر�ــــــــــــريحاzى�ذهـــــــــــــــوش            م�ذهب�عzم�درر�ع`aبــــــــــــــــــــــــــــرا. ***  

                                                           

  .وقد ورد بألوان بدلا عن بأنواع، كما وردت فللخمر بدلا من فللراح. 361ديوان أبي نواس ، ص : أبو نواس،الحسن بن هاني *
  .307، 1/306،المصدر السابق   1

  .وليته بدلا عن ولقيته، كما ورد عصر بدلا من حين: وقد ورد، 146/ديوان البحتري، : البحتري، أبو عبادة**

  .وشرام در على ذهب: وقد ورد الشطر الأخير من البيت الثالث. 1/86: ديوان ابن الرومي: علي بن العباس ابن الرومي،*** 
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فإنه مدح قوما  البحتريوأما  ،الرومي نظر إلى النرجس وإلى الخمر فشبه ابنألا ترى أن ":وهنا يقول شارحا

داه فكره إلى السيف وقربه استنبط لذلك تشبيها فأباق فيهم ينتقل عن الأول إلى الآخر، ثم بأن خلق السماح 

  )1(".ومن أجل  ذلك كان البحتري أصنع في تشبيهه،بفنائها  فنىفي كل حين، وهو باق لا ي نىفالتي ت

نظر  لهذا قصر عن البحتري الذي أعاد تركيب الم،الرومي شاهد واقعا ثم قلده تقليدا مباشرا  ابنإن 

فيه الصورة  الطبيعية والعملية الإبداعية، فالمحاكاة من هذا المنظور هي تجاوز للواقع وج دتز  ،وتشكيله في قالب فني

وبذلك يتفوق الجمال الفني على ذلك الجمال الطبيعي بعمليات  ضافة ما يحتاجه المنظر من جمال،من خلال إ

الذي  ،كما يظهر للفنان  والتنسيق والتحسين، والأكيد أن هذا الجمال لا يظهر  للعيان الاختيارشتى تقوم على 

  .ب في ذهنه دلالة ذاتية غير تلك التي كانت لها في الخارجسيكت

 بينلقد تجسد هذا المطلب فعليا بجملة من التحليلات الخاصة لنماذج شعرية ونثرية، لعل أهمها تصوير المت

 )2(."لااك وقالوا فيه أقو فتطير الناس لذل":بعد أن  عصفت الريح ا،لحمداني لحادثة سقوط خيمة سيف الدولة ا

الذي أعاد تشكيل  الموضوع بأن أدخل تحويرات أمكنته أن يتجاوز  ، بينهذا الموقف كان وراء تدخل المت ويبدو أن

وجود لها إلا في ذهنه، لذلك فإن أقل ما يمكن أن يقال عن نصه خطاه إلى أشياء لم تقع أصلا ولا ويت ،هذا الواقع

  : سيف الدولة مبررا سقوط الخيمةبينابة والجمال، حيث يخاطب المتالشعري إنه جمع بين  الغر 

  غسلــــــــكلون�الغزالة�{�ي    `الوvرأت�لون�نورك�]ي�

  خجلــــــــــــــــــوأن�الخيام�a`ا�ت    اذخاـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشرفا�ب�هاوأن�ل

  النفس�ما�يقتل�حفمن�فر     ةــــــــــــــكرن�لها�صرعـــــــــــف)�تن  

  لـــــــــــــــــــــــلخانu`م�حولك�'رج     لغ�الناس�ما�بلغتــــــــــــولو�ب  

  .لـــــــــــــبأنك�{�ترح�ـــــــــــــــــــــــــــــــعأشي    ني�`اــــــــــــــــــــــــــرت�بتطـــــــــــــــــــــو*ا�أم   

                                        *ا�تفعلمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولكن�أشار�ب    ويضهاقفما�اعتمد�الله�ت   

لقد توصل خيال الشاعر إلى هذه الصورة وأخرجها إخراجا لم يكن متصورا في الأذهان ولا واقعا في أي بال،وذلك 

                                                           

  . 1/389المصدر السابق،  -  1
  . 1/305المصدر نفسه،  -  2

  . 307، 306ص : ديوان المتنبي: المتنبي، أبو الطيب*

بنى بابا للمسجد الأقصى وبنى الحجاج بابا إلى جانبه، فأحرقت صاعقة الباب الذي بناه نذكر هنا ما أورده ابن الأثير عن عبد الملك بن مروان الذي 

فليهن أمير المؤمنين أن االله تقبل منه وما مثلي ومثله إلا كابني آدم إذ قربا قربانا، فتقبل من :" عبد الملك، فتطير لذلك وشق عليه، فكتب الحجاج إليه

  .1/311المثل السائر، : بن الأثير ،ضياء الدينا: ينظر" أحدهما ولم يتقبل من الآخر
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فقد  ،الإيجابي سقوط الخيمة من قطبه السلبي إلى قطبههم ما لم يروه قط، محولا موقف ابأن أدهش سامعيه، وأر 

، جليل ثنزول الخليفة ذه الخيمة فهو حدأما ، االله عز وجل للخليفة بالنصر تعجيلا من هلعفسره الشاعر بأن ج

 ،حازت شرفا تضاءلت دونه باقي الخيامقد ة على تحمل حدث سار كهذا، فضعيفاليتجاوز قدرة هذه الخيمة 

  ؟عن تحمل مثله، فكيف ينكره الخليفة على خيمةوعجز البشر 

ة التقليد قلى إعادة تشكيلها، متحررا من رب مجرد الكشف عن الواقعة إبينوذا الوصف تجاوز دور المت

ير انفعاله، وكل هذا بفضل ما ثالصورة عنصر الإار الفني الذي يستحوذ على مخيلة  المتلقي ويالحرفي، فحملت 

يراه الناس العاديون، وهذا ما حمله تنويه ابن الأثير ة ابتكارية  تتيح له رؤية ما لا عر من قدر يتمتع به هذا الشا

ا فضلا أن يأتي بمثلها، وهذ نبيكفى المت:"حيث قال في أعقاب الأبيات الشعرية السابقة مباشرة ،بينبأصالة المت

  )1(".والناثر ممقام يظهر في مثله براعة الناظ

 ضمني اعترافهو  ،ي والتجاوز وتقديم ما لا يشبه الأشياء الموجودةخطبقدرة المتبني على الت الاعترافإن 

 ،بالدلالات الجديدة التي تكتسبها عناصر الوجود من خلال المحاكاة، فالنقل الحرفي ليس من الإبداع في شيء

علاقات وتناسبات جديدة  ابتداعوتصريحات ابن الأثير السابقة لا تترك مجالا للشك في أن الإبداع الكامل هو 

ن المحاكاة ذه الصورة تعني القدرة الإبداعية الكاملة التي يتمتع ا المبدع إو  ،أكثر من النقل الابتداعفيها من 

وبمعنى آخر يمنحها عنصر الجدة، وهذا ما يدعو إلى القول بأن الإبداع في ،  مفردات الواقعيرويمارسها في تغي

 الاكتفاءإلى بواطنها وعدم  ذافوذلك بالن، طريقة تناولهم للمعانيحا عند المبدعين من خلال المحاكاة يظهر واض

المعاني التي تستخرج من غير شاهد حال متصورة فإا أصعب منالا مما يستخرج بشاهد :"فـ بالمعاني الظاهرة،

إلا من دق فهمه  نهيفوز بمحاس نان الشهم، ولاجلا إنه مم على مكاجالحال، ولأمر  ما كان لأبكارها سر لا يه

، وللهجوم على عذارى المعاني المحمية بحجب البواتر أيسر من الهجوم على عذارى المعاني حتى جل عن دقة الفهم

ا إلى موضوع فني يطبعه بذاته هيليح حين يستوعب المعطيات حوله فإنه ، والمبدع)2("المحمية بحجب الخواطر

فإن الكاتب إذا أفكر  فيما "الفنية، تهبقريا المبدع وكما يتصورها بعهكما يتخيلعكس تلك المعطيات  نووجدانه، فت

وبين مقصده جاء هكذا كما تراه إلا أن القادر على  هتخراج المعنى والمناسبة بيناسلديه وتأمله وكان قادرا على 

  )3(".يم ولا كل من أوحي إليه بكليمكبحخاطر  انعليه فما كاالله ذلك من  أقدره 

                                                           

  . 1/306المصدر السابق،  -  1
  . 1/311المصدر نفسه،  -  2
  .هكذا وردت والأصح فما كل خاطر. 1/333المصدر نفسه،  -  3
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 ،رة للقضية نفسهاعاصالمإذ لم يبتعد عن الآراء  ،تصور ابن الأثير لمفهوم المحاكاة هو تصور له وجاهتهإن 

بأن المحاكاة ليست تقليدا حرفيا كاملا للواقع، وما يؤيد  لهذه الآراء يتبين أن القاسم المشترك هو الإيمان تتبعوالم

جديدة تتوافر فيها الصفة الجمالية وهو يقوم على أساس  ةالإبداع الفني يخلق صور :"ذلك قول عز الدين إسماعيل

رغبة في فهو يخلو من أي  ،وهذا عكس النقل الحرفي لهذا الجمال الطبيعي،والتفسير والتنظيم  الاختيارمن عمليات 

ي أو محتوى في ذاته وإذا كان في الطبيعة جمال فإنه خال من أي ...الإبداع أو إسباغ الصورة الجميلة ذات المعنى

ما فائدة ":عن جدوى الوصف الميكانيكي قائلاولعل هذا هو الذي دفع جابر عصفور إلى التساؤل ، )1("تفسير

بالأصل أفضل من تأمل الصورة؟ وهل يمكن أن تتحقق في الوصف  الاكتفاءالشعر في هذه الحالة؟ ولماذا لا يكون 

  )2(".لاختراعاأو  الابتكاربعد أن يصبح مجرد محاكاة للطبيعة صفات من قبيل 

نب وكما يتأكد الإبداع في المحاكاة من خلال النص على ما يضيفه المبدع على الموصوفات، يتأكد هذا الجا

�عن  الإبداعي أيضا من خلال الحديث �القبيح �الحسنوتحس!ن رات الإبداعية قد، حيث إن التقبيح

تتيح لهم إظهار براعتهم في قلب ،أبوابا واسعة  -من الوجهة العملية-  بتكارية سوف تفتح أمام المبدعينوالا

ية مؤثرة تتناسب شكيلات جمالتالحقائق وعكس الأوضاع وتزويق المغالطات، وسيتولى المبدع بطريقته الخاصة خلق 

 ،لدى المتلقي ززأو التق بالاستحساناكي من أجلها الموضوع، وذلك من خلال إثارة الإحساس يحمع الغاية التي 

ألا ترى ": والتقرب بفعل الرغبة الاندفاعأو  ،الاستهجانفور والهروب بفعل نإما بال ،على سلوكاته ويؤثر بذلك

 ،إلى الترغيب فيها يدعوحسنا النفس خيالا في ثبتا أنك إذا شبهت صورة بصورة هي أحسن منها كان ذلك م

  )3(."ير عنهانفوكذلك إذا شبهتها بصورة شيء أقبح منها كان ذلك مثبتا في النفس خيالا قبيحا يدعو إلى الت

د المتلقي شيئا ما، بل إن الأمر أشبه ما يكون بالتقاط صورتين للشيء قلا يقصد أن يعت ناإن المبدع ه

  .اضتغايرتين، ولا يعتبر ذلك تناقمنفسه ولكن من زاويتين 

وذا تتحول المحاكاة إلى وسيلة فعالة في إحداث الأثر، وهي نظرة عميقة في مجال الأدب والنقد، مثل لها  

  :همدح العسل وذم: ينضالنقي بين بيت شعري لابن الرومي جمع فيهبابن الأثير 

  *! بوإن�تعب�قلت�ذا��يء�الزنا    النحل�تمدحه�ججام هذا�ول تق

                                                           

  . 25، 24إسماعيل، عز الدين، الأسس الجمالية في النقد العربي، ص  -  1
  . 376الصورة الفنية ص : عصفور جابر -  2
  . 1/379ابن الأثير، ضياء الدين، المثل السائر،  -  3

  .تقول هذا مجاح النحل تمدحه: ، وقد ورد الشطر الأول2/16ديوان ابن الرومي، : ابن الرومي، علي بن العباس*
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خيالا يحسن الشيء  السامعفالشاعر خيل به إلى ألا ترى كيف مدح وذم الشيء الواحد؟ ":الأثيريقول ابن 

  )1(".ويقبحه أخرى،عنده تارة 

، بل جعلنا ندرك  الأشياء من الفعلي واقعالتصوير ابن الرومي ليس نسخة للأصل الذي يتمثل في إن 

لشيء الواحد، وهو ما يعبر عن موهبة بفضل ما أضفاه عليها من جدة ودهشة وتباين الأحاسيس إزاء ا،جديد 

لنا، ووظيفة المبدع هنا هي نفسه أن يوفرها  ير المشاعر بشكل لا يستطيع الواقعيثرك النفوس و يححقيقية أهلته لأن 

فيضيف إليه حسنا أو قبحا أو قيمة ما من شأا أن  ،إعادة تشكيل الواقع في صورة أفضل أو أسوأ مما هو عليه

  .ذا الواقعتجاوزا لهمتجعله 

�جابر عصفور أن  وفي هذا السياق يؤكد �والتحس!ن  ،المحاكاة اسمعرف عند أرسطو تحت التقبيح

�والذي يقصد به  �الحسن �القبيحوتحس!ن �القبيح�عند العرب إلى  انصرف، لكن هذا المفهوم تقبيح تحس!ن

�الحسن يمثل  ،والباطل في صورة الحق ر الحق في صورة الباطلي، أما عبد العزيز حمودة فيذكر أن تصو )2(وتقبيح

ى محاكاة القبيح بصورة علأرسطو الذي ركز فيه  ،التعديل الذي قدمه البلاغيون العرب إلى مفهوم المحاكاة الأرسطي

، لينتهي إلى تأكيد المقولة التي أسهب في شرحها )3(وشتان بين الفكرتين ،والجميل بصورة أكثر جمالا ،أكثر قبحا

في المحاكاة يمثل أفضل ما أضافه العقل العربي إلى  بتداعيتركيز على الجانب الإبداعي أو الاإن ال":ا بعبارتههوتفصيل

  )4(".مفهوم المحاكاة الأرسطي

ة غلذي تتخذه الدراسات الحديثة في ليع يلتقي فيه هذا الناقد مع المسار اصنإن ما جاء ابن الأثير هو 

ف منها الواقع التخيلي لا تقدم لنا أبدا في ذاا بل من منظور الوقائع التي يتأل":فو حيث يصرح تودور ،الأدب

ففي الأدب لا تكون بإزاء أحداث أو وقائع خام، وإنما بإزاء أحداث تقدم ...من وجهة نظر معينة وانطلاقامعين، 

من مظاهر ويتحدد كل مظهر  ،ة تجعلان منها واقعتين متمايزتينواحد ةو معين، فرؤيتان مختلفتان لواقعلنا على نح

  )5(".ه لنامالتي تقدموضوع واحد بحسب الرؤية 

وإنما تعني ابتكارا  ،الأثير ليست  نقلا حرفيا أمينا ابنمن هنا وتأسيسا على ما تقدم يتضح أن المحاكاة عند 

ب من خلاله عناصر الوجود دلالات جديدة، ورغم كون الصورة تستمد مادا من الواقع الخارجي سديدا، تكتتجو 

                                                           

  . 1/379 در السابق،المص-  1
  . 359الصورة الفنية، ص : ينظر عصفور، جابر -  2
  . 336المقعرة، ص المرايا : ينظر حمودة ،عبد العزيز -  3
   .353المرجع نفسه، ص  -  4
   .51، 50 ، ص الشعرية:طودوروف،تزفيطان -  5



 قضايا التصوير  قضايا التصوير  قضايا التصوير  قضايا التصوير  ............................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................الفصل الثالث  الفصل الثالث  الفصل الثالث  الفصل الثالث  

 

 208 

إلا أا ينبغي أن لا تطابقه، وهي الفكرة التي قادته إلى ما يسمى بتحسين القبيح وتقبيح الحسن التي تمثل قمة من 

القدرة الإبداعية التي  بينو  المحاكاة بين الأثيرابن  عند العرب، ومن جهة أخرى فقد ربطقمم التفكير النقدي 

ولاستكمال أطراف  ا كان من المفيد بعقب هذا الحديثوربم،يمتلكها الأديب ويمارسها في تغيير مفردات الواقع 

ه ن فينحة عن قضية أخرى وثيقة الصلة بما  أن نتطرق إلى لمحفنيلاورات ابن الأثير لقضايا التصوير الإجابة عن تص

  .ذبلها وهي قضية الصدق والكا دمتدااوتعد 
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ذبذبذبذبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدق والكدق والكدق والكدق والكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالصالصالصالص:   خامسا  

المبدع عن التقليد الحرفي للواقع ومطابقته بشكل  ابتعادإذا كانت القضية السابقة قد وصلت بنا إلى ضرورة 

تام، وإذا كانت مسؤولية هذا الفصل هي في المقام الأول توضيح العلاقة بين الصور التي ينشئها الفنان والواقع 

رى لزاما أن  نو ،ضوح من خلال مسألة الصدق والكذب الذي تعبر عنه، فإن هذه العلاقة يمكن أن تظهر بو 

هؤلاء  انقسمفقد ،نظر لدى النقاد ممن سبق ابن الأثير أو عاصره قبل التطرق إلى موقف ناقدنا عرض وجهات الن

  :اتجاهينالنقاد إزاء هذه القضية إلى 

�'ول  -1 ، ومن ذهب هذا المذهب أحسن الشعر أصدقه: دا على مقولةتميركز على الصدق مع :�تجاه

 به ما أصاب"أحسن الشعر:أبعد حد حين قالضحا وصريحا إلى الذي كان وا - هـ384- نيالمرزبا

)1("الحقيقة
.الذي نص على عدم استحسان الغلوـ - ه456 -وابن رشيق،

)2(  

�الثاني -2  -ـه337- قدامة بن جعفر :هذا التوجه اختارومن  ،أحسن الشعر أكذبه: ناصر مقولة :�تجاه

ة من سمات سمبالمبالغة ك اعتدادهفي  - هـ395- ،وتابعه أو هلال العسكري)3(الذي تحمس لهذه المقولة

)4(الشعر
د باعها ـــــالصنعة إنما تم":كون  اعتبارفبرر  مناصرته لهذا التوجه على  -هـ471- نيأما عبد القاهر الجرجا،

أن إلى وهناك يجد الشاعر سبيلا ...ليوالتخي الاتساعحيث يعتمد  ،ناافويتسع ميداا وتتفرع أ ،وتنشر شعاعها

  )5(".الصور ويعيد اختراعويبدئ في  ،يبدع ويزيد

 ،"اسةمشرح ديوان الح":وحجة كل واحد منهما في كتابه تجاهينشرح الاب-هـ421- يقوقد تطوع المرزو 

.حيث يمكن العثور على المزيد من التفاصيل
)6(  

فإن  ،أما موقف ابن الأثير من هذه القضية فإنه وفي ضوء الوعي بأهمية التخيل وعلاقة المحاكاة بالواقع

ولعل مما  ،عن هذا الوعي تبكان من أوضح النتائج التي ترت  اعتقادنافي ،)7(أحسن الشعر أكذبه: تحمسه لمبدأ

يلقي الضوء أكثر على رأيه هذا ويزيده تدعيما تعليقاته على أحكام أطلقها متلقون لنصوص أدبية، حيث قابلوا 

                                                           

  . 243الموشح، ص : المرزباني، محمد بن عمران -  1
  . 61، 2/60العمدة، : القيرواني، ابن رشيق -  2
  . 94نقد الشعر،ص : ابن جعفر، قدامة -  3
  . 137، 136كتاب الصناعتين، ص :العسكري، أبو هلال -  4
  . 272أسرار البلاغة، ص : الجرجاني، عبد القاهر -  5
  . 1/11شرح ديوان الحماسة، : المرزوقي، أحمد بن محمد -  6
  . 2/313المثل السائر، : ابن الأثير،ضياء الدين -  7



 قضايا التصوير  قضايا التصوير  قضايا التصوير  قضايا التصوير  ............................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................الفصل الثالث  الفصل الثالث  الفصل الثالث  الفصل الثالث  

 

 210 

القبيل ما حكاه  تلك الصور الواردة فيها باستهجان واستنكار، لا لشيء سوى لكوا لا تطابق الواقع، من هذا

  :بينلك الروم حين أنشد عنده بيت المتابن الأثير عن م

�Jjمناخاة�فلما�ثرن�سا{    كأن�العيس�كانت�فوق�جف *  

لا  هالجمل على عين خا نيت إن أأأكذب من هذا الشاعر، أر بما سمعت : فسأل عن المعنى ففسر له فقال"

  )1("!؟يهلكه

إن هذا الموقف الذي قدمه ابن الأثير يكشف أن الملك في تعامله مع النص، أقام بالفعل علاقة صدق بينه 

قائع الخارجية، فحكم في ضوء ذلك و الحقيقة التي تحددها ال لامتحانوبين الواقع، وخول لنفسه إخضاع هذا النص 

معتبرا أن الحكم بالصدق أو الكذب على  تاجالاستنحض ابن الأثير هذا دباستحالة المعنى وكذب الشاعر، بينما 

  .دالبيت فاس

سحب على نص نالما مستقلا عن الواقع الخارجي يوهذا المنحى في النظر إلى الصور الأدبية بوصفها ع

  :ومن الإحسان في هذا الباب قول بعضهم: مشابه للبيت السابق رصده ابن الأثير فقال عنه

  .يه�إن�طرقاــــــــــف جاولو آبى�دوني�و       ربه����ــــــــــــــأق�الحجاب�الصعب�موقد�أش   

  )2(وليس�يدخله�إ{�إذا�انطبقا                       دخول�الجفن�منفتحا�بىكالطيف�يأ        

قد أغرب هذا الشاعر ":والذي قال،إلى عرض رأي ابن حمدون البغدادي حول البيتين  ثيرمد ابن الأوهنا يع

لينتهي ابن الأثير إلى  ،"لأن الطيف لا يدخل الجفن وإنما يتخيل إلى النفس ،خلط وجرى على عادة الشعراءه نولك

  )3(".وهذا كلام من لم يطعم من شجرة الفصاحة والبلاغة":صاحب القول دانتقا

وبالتالي  الأولى، دب تخيليا بالدرجةالأثير هو كون  الأ ابنبرر موقف نن التفسير الذي في ضوئه يمكن أن إ

 ،سابقة منطقي ظهرت بعض مقدماته في قضية استنتاجالخطأ، وهذا  ضعه للحكم بالصحة أونخفلا معنى لأن 

فليس ثمة من شك في أن تقبل بعض الصور الأدبية التي لا مجال لتحققها في الواقع من النتائج التي تعقب تحديد 

لا يشترط في هذا ":هبالتأثير فإن الارتباطيل مرتبط أشد ييل كسمة من سمات الشعر أو لغة الأدب، ولأن التخيالتخ

                                                           

  .وهي الأصح)بالتاء المفتوحة( ،وردت مناخات  139ديوان المتنبي، ص : المتنبي، أبو الطيب *
  .2/31المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح أحمد الحوفي وبدوي طبانة، : ير، ضياء الدينابن الأث -  1

بأعذب بدلا عن بأكذب، وهذه اللفظة الأخيرة أصح لأن السياق يشير إلى ذلك، ينظر : وقد آثرنا اللجوء إلى هذه الطبعة لأن الطبعة المعتمدة ورد فيها

  .1/319تح محمد محي الدين عبد الحميد، : السائرالمثل : ابن الأثير، ضياء الدين
  . ، وقد ورد هذا البيت دون عزو318/ 1المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  2
  . 319، 1/318المصدر نفسه،  -  3
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النفسية  الاستجابةالناتج الجديد ما يفترض من تصديقه أو تكذبيه فقد تنفعل النفس لقول كاذب المهم أنه يحقق 

  )1(".المطلوب تحقيقها

حيث يشرح قوله  ،كفاية الطالبية قرآنية في كتابه  لآوربما كان من المفيد في هذا السياق أن نذكر تحليل ابن الأثير 

) ـْ ـْ ـْ ـْ طَل طَل طَل طَل ﴿: تعالى ) عُهاَ َ��ن ) عُهاَ َ��ن ) عُهاَ َ��ن َ ـَ هُ رُءُوسُ الشّ هُ رُءُوسُ الشّ هُ رُءُوسُ الشّ هُ رُءُوسُ الشّ ــــعُهاَ َ��ن فشبه ما لا يشك أنه منكر قبيح لما جعل في أنفس الإنس ":قائلا  *﴾ينِ ينِ ينِ ينِ ــــيَاطِ يَاطِ يَاطِ يَاطِ ـَ ـَ ـ

بغض النظر  الانفعالات، وهكذا يتحدد التصوير كوسيلة لإثارة )2("اطين وإن لم  يروها عيانايمن بشاعة صور الش

ب أن يكون من هذا يجلى ذلك فإن التعامل مع النصوص ية العقلية أم لا، وترتيبا عحعن كونه مقبولا من النا

وإنما تقرأ النصوص على أا من الأدب ة ة، أي لا تطرح قضية الحقيقوالقراءة يجب أن تكون أدبي ،المنطلق

ابن  افترضح عليه إذا ما جاوز الغاية، وذلك هو ما ى الصدق، ولا جنا خبأن يتو  لبافحسب،  وليس المبدع مطا

ولا معنى لوصف الشعر ،الأثير من ابن حمدون قراءته، فينبغي إذن الفصل بين التجربة الأدبية والتجربة الواقعية 

.ونبساكيكما يقول )3("الشاعر مجردة من الكذب اتاختلاق": لأن  ذببالك  

، فإقرار ابن الأثير ههذه المسألة متى أمعن القارئ نظر ومن جهة أخرى فإن ثمة أساسا آخر تقوم عليه            

 لغةيرجع لكون الصدق لا يحقق التعجيب والإغراب والمبا،بأنه لا فضل للمبدع في النقل الأمين للصورة الخارجية 

إضافة إلى ابن - ذه النظرة التي أخذ ا ي هجبصلل الباحث عصام قعوقد  ،شيئا مألوفا مفروغا منه باعتباره

، ومن ثم فإن الإبداع يقتضي إبداعاتقتضي لا ظنوا أن مطابقة الواقع " :عدد من النقاد الآخرين بكوم - الأثير

، بل إن الصدق في الأدب يعتبر عيبا ومة يدمغ ا الأدباء قليلوا الخيال في نظر عدد من النقاد )4("غلوا

  بسبب استنكارهلى العقاد إوجه سهام نقده  الذي ة المعاصرين منهم، مثل عبد العزيز حمودةغيين وخاصلاوالب

.)5(مليئا بالأغلاط الجغرافية أحمد شوقي رود شعرو   

                                                           

  .64نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين، ص : الروبي، ألفت كمال -  1

  .65/الصافات*
  .170، كفاية  الطالب، ص ابن الأثير، ضياء الدين -  2
إن الشاعر لا يجب أن يؤخذ عليه في كلامه :"، وقد لخص أحد النقاد القدامى هذه النظرة النقدية، بقوله65قضايا الشعرية ،ص: ياكبسون رومان -  3

  ."التحقيق والتحديد فإن ذلك متى اعتبر في الشعر بطل جميعه وكلام القوم حين على التحديد

  .4/13، 1907، 1أمالي السيد المرتضى، تح أحمد بن الأمين الشنقيطي، مطبعة السعادة، مصر، ط:م علي الشريف،أبو القاس
  .187أصول النقد العربي القديم، ص : قصبجي، عصام -  4
مل في رواية سارة، ام العقاد توفيق الحكيم بالقصور كمبدع بسبب صدقه الكاوقد . 418، 417المرايا المقعرة،ص : حمودة، عبد العزيز: ينظر -  5

   .18المذاهب الأدبية و النقدية عند العرب والغربيين، ص : ينظر عياد، شكري محمد
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التي سوغها   ،على ما تقدم يمكن أن تفهم السر وراء تفضيل ابن الأثير للمبالغة امن هذا المنطلق وتأسيس

 ،ه قوم من أهل الصناعة وحمده آخرونمفقد ذ":�فراطوالذي أطلق عليه مصطلح  ،كما سوغ الكذب

  )1(."أحسن�الشعر�أكذبه�بل�أصدقه�أكذبهفإن  ،استعمالهوالمذهب عندي 

يل يح في لغة الأدب، بل هي جزء من مهمة  التخقد لبية في الشعر، والمبالغة لا  تفالكذب ليس صفة س 

بقدرة المبدع على ترويج  والذي ربطهونه المستهدف الأساسي في الأدب، ى كرأي ابن الأثير عل استقرالذي 

الكذب وتمويهه على النفس وتزيين الحقائق، وإيهام المتلقي واستدراجه نحو الغاية التي يرومها عبر آليات وتقنيات 

شبهة  مهإيهامي يو وهذا قول "...:سه تعليقه على أحد النصوص بقولهوهو ما عك ،خاصة به هو وحده دون غيره

الكذب يتيح حرية أكبر للمبدع، وا ينفتح على  استحسانإضافة إلى ذلك فإن هذا التوجه في ،)2("من الحق

وموقف ابن  ،الصورة الخيال و حسفمن صرامة العقل والمنطق إلى  قنعتالمعاني لا ينقطع ولا ينتهي لأنه عدد من ا

كذب، والشاعر الذي هو في جميع الأحوال  ": وصف الشعر قائلاون الذي سبكيا تلف عن موقف يخالأثير هذا لا 

  )3(".لا يقدم على الكذب بدون تردد  بدءا من الكلمة الأولى لا قيمة له

أن ذلك أدخل في الخيال، غير أن  تباراعوالمبالغة والكذب على  وابن الأثير توغل المبدع في الغل ولئن أباح

المبالغة بالنسبة إليه لا ترفع كل صورة إلى درجة الجودة، إذ هي مشروطة بوقوعها في حدود الإمكان أو المعقول 

تصوره دون إسراف، فالمبدع حر في تشكيل الصورة حيث يكون هذا التشكيل على نحو يقبله العقل، فلا يتجاوز 

عيد المغالاة ل في تصصبي الذي و نالمت انتقدضه العقل وتعافه النفس، وعلى هذا الأساس في مخالفته الواقع حدا يرف

  :حيث قالإلى نقطة المستحيل 

  *عفالطعن�يفتح�]ي�'جواف�ما�يس                              سلكهمـــــــــــــــكأنما�تتلقاهم�لت

 ،تلقيالمب فيه استخفافعما يقبله العقل، كما أن تجاوزها للضوابط العقلية  أوغلت في الخروجفالصورة هنا 

  :حين يقول الخطيمالصورة التي أوردها قيس بن  استحسنبينما 

  ** اــــــــــــــــــــها�ما�وراءهـــــــــــيرى�قائم�من�دون                             هرت�فتقهاــــــــملكت�a`ا�كفي�فأن          

                                                           

  .198وينظر كفاية الطالب ،ص . 313/ 2المثل السائر : إبن الأثير، ضياء الدين -  1
  .67/ 2المصدر نفسه،  -  2
  . 11قضايا الشعرية ،ص :ياكبسون، رومان  -  3

  . ، وفي الديوان كأا تتلقاهم313ديوان المتنبي ص : المتنبي ،أبو الطيب*

  .95/ 1شرح ديوان الحماسة ،عالم الكتب، بيروت، دط، دت، : التبريزي، يحي بن علي**
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فإن الطعنة  ،أحسن لأنه قريب من الممكنوقيس بن الخطيم ": ا يوازن ابن الأثير بين الصورتين قائلانوه

و الطيب فإن ذلك مستحيل ولا بعل المطعون مسلكا يسلك كما قال أيجحتى يتبين فيها الضوء، وأما أن  تنفذ

  )1(".يقال فيه بعيد

ت مبالغات نالسابق عمليا بانتقاده الحاد لنصوص أخرى تضموإضافة إلى هذا النموذج فقد تجسد موقفه 

 )2(-ه276- جعفروترحيبا من نقاد آخرين كقدامة بن  قول أبي نواس الذي لقي استحسانا نحو،" مستحيلة"

  :عن الغلو المنكر في هذا البيت الذي دافع

  *لتخافك�النطف�الJC�لم�تخلق����                   ل�الشرك�حBC�إنهـــــــــــوأخفت�أه

قليلا من غلواء المبالغة والكذب حين استهجن  الأثير خفف ابن إن وربما جاز لنا بعد هذه النماذج القول

)3(-ه684-نيمعاصره حازم القرطاج اعتنقهاالإسراف والخروج إلى المحال، وهي النظرة نفسها التي 
  

إنه الكلام الذي ":قول عن الأدبي وفدور طو فهذا  ،الحديثا في النقد ت هذه القضية صدى لهدجلقد و 

دد يحعنى لطرح هذا السؤال فذلك هو ما لا هو بالباطل، ولا مو الصدق لا هو بالحق  امتحانيستعصي على 

معظم الشعر يتألف من قضايا لا يحاول التحقق من :"،ويرى ريتشاردز أن)4("منزلته أساسا من حيث هو تخيل

إن الإشارات التي يمكن أن تكون صادقة أو  ...ء، فليست هي بالقضايا التي يمكن البرهنة عليهاصحتها إلا البلها

كاذبة هي فقط تلك الإشارات التي يتحقق فيها نظام خاص وعلاقات بالغة التعقيد، بحيث إا تطابق كيفية 

ولكن حتى لو أثبت .من النظام تركيب الأشياء في الواقع،وإن معظم الإشارات في الشعر لا يتحقق فيها هذا النوع

،وقد ذهب في تعليل ذلك إلى القول بأن )5("الفحص أن هذه الإشارات كاذبة كذبا سافرا فليس هذا عيبا فيها

تلك القضايا تستخدم من أجل ما تولده من آثار في الانفعال والموقف ،وإن مدى تطابق هذه القضايا مع الواقع 

  )6(."تي تعقبها في الموقف والانفعال من النوع المطلوبلا أهمية له متى كانت الآثار ال"

بناء على ما تقدم يمكن القول إن التعامل مع الصورة حسب فهم ابن الأثير ينبغي أن يكون من منطلق   

رج الأدب من يخيه فإن الصدق الذي يطابق الواقع وبالنسبة إل ،با أي لا تطرح قضية الصدق والكذبكوا أد

                                                           

  .317/ 2المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين -  1
  .94نقد الشعر ،ص :ابن جعفر، قدامة  -  2

  .452ديوان أبي  نواس، ص : هانئأبو نواس، الحسن بن * 
  . 133منهاج البلغاء، ص :القرطاجني، حازم      .2/315المثل السائر،: ينظر ابن الأثير، ضياء الدين -  3
  .35ص الشعرية،:طودوروف،تزفيطان -  4
  .327مبادئ النقد الأدبي ،ص:ريتشاردز، آيفور إرمسترونغ-  5
  .321المرجع نفسه ،ص-  6
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من قدرة على ترويج الكذب الشعر لما يتضمنه  ،أحسن�الشعر�أكذبهولهذا ناصر مقولة  ،والإبداعدائرة الفن 

الغة عنده كان مشروطا بعدم تجاوزها حدود بغير أن استحسان الم ،ةفتمويه وإيهام المتلقي بصدق الحقائق المزيالو 

.الممكن تصوره، فخفف بذلك من غلواء المبالغة  

  :ليالتخي نقاط أبرز ما توصل إليه ابن الأثير في مجال التصوير و ونستطيع الآن أن نوجز في

الدلالي، ولم يكن تمييزه عن الحقيقة إلا  الانحرافالأثير ااز علامة الأدبية من خلال قيامه على  ابن اعتبر- 

  .، حيث فضله عليها في مجال الفصاحة والبلاغةبيوما هو غير أد بيبين ما هو أد از يتمي

في العبارة اازية أكد أن الإحساس بمجازيتها يبقى تابعا لوجود  الانحرافابن الأثير على صفة حين ركز - 

  .العبارة  الصريحة التي حدث عنها التحول والمفارقة

الإبداع، معتبرا هذا إلى مجال الخصوصية والتفرد و  الاصطلاحيةأخرج ابن الأثير ااز من نطاق العملية - 

س انحرافا شكليا بل يترجم أصالة فااز لي،ونتيجة عبقرية خاصة بالأدباء وحدهم ة الفردية الموهب دااز  ولي

  .فردةتوحية وقدرة إبداعية مر 

ة عن الحقيقة وتالية لها، ويبقى قثنبااز مرحلة م اعتبرشرح ابن الأثير آلية توالد مستويات اللغة، حيث - 

، فإذا كثر لحق بالحقيقة كما يقول ابن الأثير، فااز يولد من ستخدامالاااز مجازا ما دام يحقق نسبة ضئيلة من 

  .الحقيقة ثم يولد الحقيقة

اها إلا مظهرا من مظاهر الجهد الذي بذله ابن الأثير لمحاصرة أسباب نلم تكن وظيفة التصوير التي استعرض- 

هذه الوظيفة والتي تتمثل في التقديم  وفضله عن ضروب القول الأخرى التي تقصر عن أداء بيبلاغة النص الأد

  .الحسي للمعنى أين ركز فيها ابن الأثير على الجانب البصري

�ا*وضوRيالأثير كثيرا من فكرة  ابن اقترب-  من خلال  - Objective correlative - ا*عادل

  .وأثرها في نقل الإحساس والشعور في التقديم الحسي للمعنى" الصفة المهيمنة"من  انطلاقه

 الانفعالاتا التي تراوحت بين إثارة توغل ابن الأثير في تلمس الأبعاد النفسية للتصوير ورصد أشكاله- 

ومنافية مضادة لطبائعه لممارسة سلوكات  الاندفاع، وبين والاستغرابب جالمتلقي كالشعور باللذة أو التع لدى

الذي يبطل عمله مع عمل  ،مع النفس لا العقل، مما أبرز وعيا عميقا من ابن الأثير بأن الصورة تتعامل تهلشخصي

القوة النفسية، رغم أن ابن الأثير لم يتجه ذه الفكرة وجهة الفلاسفة المسلمين الذين استغلوها لصالح الغايات 

   .التربوية والأخلاقية
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كان معرفة على الهياكل التركيبية، إذ من الصعوبة بم اعتماداعمل ابن الأثير نحو ضبط أنواع ااز  تجها- 

وظيفة التصوير وخاصة فيما يتعلق بالتأثير إلا في  اا خارج الصياغة، ورغم كل ما ألمح إليههأشكال ااز أو تحليل

  .أنه لم يسخره كثيرا في دراسة أنواع ااز فقد ركز عليها من حين هي تركيب لا دلالة

شبيه كثيرا من فكرة الإتحاد بين تال ترباقا كثير من التعديل، بحيث هإن ملامح الصورة قد تغيرت ودخل- 

 لتصوراتفيما جنح بالكناية نحو ااز خلافا ،الأثير بالبعد بين أطرافها  ابنفقد فتن  ارةالاستع، أما أطراف الصورة

   .القدامى بعض النقاد

إدراكا تاما واعيا، حيث قال بتحول  معBj�ا*عBjأثبتنا له من نصوص كان يدرك مفهوم بما إن ابن الأثير - 

 اهتماماكما أظهر   ،لمعنى تكون من المعنى وليس اللفظمدلول العبارة اازية إلى دال لمدلول ثان، والمعقولية ل

  .ا خطورا في مجال الدراسات الأدبيةنظرات نقدية لهوكانت له ، التوسعطلق عليه مصطلح بالتشخيص والذي أ

فالصورة ،الحذف  اتساعورة اازية بأنواعها تصاعديا، حيث تزداد فنية الصورة مع رتب ابن الأثير الص- 

ان أساسا لها، كما أن الغياب يأخذ الأولوية في بنيتها، وكلما توغلت الصورة في الخفاء ك الاختزالعنده تعتمد 

  .معه كل قيمة فنية ات الذهنية حيث إن تقديم الأطراف الغائبة تتلاشىقارنذلك أدعى للتأمل وإجراء الم

إنتاج الدلالة،  في جوهر الصورة عند ابن الأثير أا تتطلب درجة واضحة من مشاركة القارئ أو المتلقي- 

كما إدراكه واستحضاره، القارئ من الصورة يتولى عقل عقلي مصاحب لإدراك الجزء الغائب ومن ثم فهي نشاط

  .الصورة جاذبيتها وأدبيتهايهب وهو ما ،الاستحضارول على قدرات المتلقي على عي الاختزالأن 

عناصر ب من خلاله سوتجديدا، تكت ابتكاراعند ابن الأثير ليست نقلا حرفيا أمنيا وإنما تعني المحاكاة - 

اتستمد ماد االوجود دلالات جديدة، والصورة رغم كو ا من اأن لا تطابقه وهي  ينبغيلواقع الخارجي إلا أ

  .تقبيح�الحسن�و تحس!ن�القبيحقادته إلى ما يسمى ب الفكرة التي

ارسها في تغيير مفردات الواقع التي تمثل يمكها الأديب و ربط ابن الأثير المحاكاة بالقدرة الإبداعية التي يمتل- 

  .قمة من قمة التفكير النقدي عند العرب

كوا أدبا أي لا يطرح قضية إن التعامل مع الصورة حسب فهم ابن الأثير ينبغي أن يكون من منطلق  - 

  .الصدق والكذب

أحسن�ولهذا ناصر ابن الأثير مقولة ،رج الأدب من دائرة الفن والإبداعالصدق الذي يطابق الواقع يخ- 

�أكذبه ة، غير أن فهام المتلقي بصدق الحقائق المزييوإ ،هيتمو الالكذب و  جلما فيه من قدرة على تروي الشعر

  .شروطا بعدم تجاوزها حدود الممكن تصوره فخفف بذلك من غلواء المبالغةم المبالغة عنده كان استحسان
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ليس مجرد ناقل للأفكار النقدية بل يتمتع بخلفية فكرية تعطي مواقفه مسحة  الأثير ابنوبذلك يتأكد أن 

رؤية تصوراته جاءت مندمجة بالبعضه بعضا، كما أن  زرعن قضايا التصوير يؤا هوحديث، والانسجاممن التكامل 

  .للواقع وما طرأ عليه من تحولات ستجيبةوم،ة للعصر فياثقال

  
 



:رابعالفصل ال  
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إلى النص في بعده الجمالي الداخلي فهذا لا يعني عزله عن الظروف والملابسات التي أحاطته  إذا نظر ابن الأثير       

،ولكن ثمة عناصر خارجية تؤثر فيه،كالمبدع والمتلقي والعلاقة بينهما اتصالية،إذ يجمع بينهما نص أدبي يمثل الرسالة 

تشكل الظاهرة الأدبية،وهي التي تؤول إليها قضايا النقد التي يريد المبدع إيصالها للمتلقي،وهذه الأركان الثلاثة هي التي 

حين ينتج أدبا لا ينتجه  ا�بدع�فكلاهما أساسي،ذلك أن  ا�تلقي/ا�بدع: الأدبي، وبالنسبة لطرفي التواصل الأدبي

  .لنفسه،وإنما ينتجه لغيره كي يقرأه،ولولا ذلك لاحتفظ به لنفسه

ي يمنحه جماليته من خلال تصرفه في اللغة والأساليب، ومؤهلاته الفنية هو صانع الأدب ،وهو الذ �ديبإن      

وقدراته التعبيرية ومواهبه الأدبية هي الطاقة التي تحول الكلام من إطاره العادي إلى مستوى أدبي رفيع،فإن لم يتقن 

في شعريته،أما إذا أتقن الأديب التصرف في أدواته التعبيرية،ولم يفطن إلى أفضل طرق التعبير سينتج أدبا ضعيفا 

  .التعبير،وكان ذا خبرة ودراية بوجوه الكلام،فإن أدبه سيأتي على جانب كبير من الفنية

حسب تصور ابن –فإن إسهامه كبير في فرض البنية التي يجب أن يكون عليها القول،وحضوره  ا�تلقيأما      

ور ،ويتحرك له حركة محسوبة تعبيريا،وهو ما عبر عنه ناقدنا عملية مفترضة منذ البداية، فالمبدع يراعي هذا الحض- الأثير

لأنه انتفاع بإيراد الألفاظ المليحة الرائقة ولا المعاني اللطيفة الدقيقة دون أن تكون مستجلبة لبلوغ غرض :"...بقوله

  )1(."المخاطب ا

عملية الإبداعية،وتحديد الأدوار المنوطة لهذا السبب ارتأينا أن نبحث تصورات ابن الأثير لهذين الطرفين من أطراف ال  

بكليهما للإسهام في تشكيل جمالية النص الأدبي ،وسنتناول الإطار الثقافي الذي رسمه ابن الأثير لكل واحد منهما 

،والأدوات التي ينبغي توفرها في الأول كي ينتج أدبا رفيعا ،وفي الثاني ليكون قادرا على إدراك بلاغة النص ومنحه 

ت جديدة ، إذ بمعرفة ذلك سنفهم كثيرا من أمور الإبداع، وعندما نتحدث عن ذلك ،فإننا نحاول أن نكشف دلالا

  :  عن رأي قديم ضمن أطر حديثة،ولعل أول قضية تستحق أن نستهل ا هذا الفصل هي الموهبة والصناعة 

  

  

  

  

                                                           

  .2/64المثل السائر،:ينظر ابن الأثير،ضياء الدين  1
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        داعداعداعداعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــضا� الإبضا� الإبضا� الإبضا� الإبــــــــقققق :أو� 

 :المـوھبـة والصـناعـة-1

لقد كشفت الصفحات السابقة من الدراسة ربطا وثيقا بين كثير من الظواهر الجمالية والأدبية وبين فطنة 

اذ إلى بواطن الأمور والتعمق في مظاهر الكون، مما يعينه على كشف علاقات فوقدرته على الن،الشاعر وقوة شعوره 

غيره ،فيضفي على الأشياء القديمة المألوفة جدة هتداء إلى معان خاصة وصور بديعة لا يهتدي إليها جديدة والا

 ،ويجلب دهشة ومتعة، مما يعني أن المبدع لديه الاستعداد الطبيعي للرؤية والنفاذ إلى أقصى حد، إضافة إلى قدرته على

ولا  ،ما كان لأبكارها سر لا يهجم على مكامنه إلا جنان الشهمولأمر :"رة لا تمتلكها أغلبية الناسبمهانقل المشاعر 

هجوم على عذارى المعاني المحمية بحجب البواتر أيسر من لليفوز بمحاسنه إلا من دق فهمه حتى جل عن دقة الفهم، و 

  )1(."الهجوم على عذارى المعاني المحمية بحجب الخواطر

تب وما يتر ،لقد وقف ابن الأثير على قدرة ذهنية خاصة يمتاز ا الأديب حين وصفه بالذكاء والفطنة والعلم 

عن هذه المقدرة من إمكانات ينفرد ا في مجال إنشاء النصوص الفنية، وقصر الوصف بالفنية على نتاج هذه المقدرة 

فإن الكاتب إذا :"بل هي مما يتاح لأفراد قلائل منهم ،التي تدفعه إلى الابتكار، وهي مما لا يتوفر عند الناس جميعا

إلا أن القادر على  ...ستخراج المعنى والمناسبة بينه وبين مقصده جاء هكذاوكان قادرا على ا ،أفكر فيما لديه وتأمله

،وهذه المقدرة هي التي أطلق عليها )2("ولا كل من أوحي إليه بكليم ،فما كان خاطر  بحكيم ،ذلك عن أقدره االله عليه

يكون مبدعا في مجال معين دون ؤهل الفرد لأن تالذي يعني عنده الموهبة الأدبية أو الملكة التي  عــــالطبمصطلح 

وذاك أن بعض الناس يكون له نفاذ في تعلم علم مشكل المسلك صعب المأخذ، فإذا كلف تعلم ما هو دونه ":آخر

وهذه الموهبة حسب ابن الأثير فطرية تولد مع الإنسان  ،)3("ولم يكن له فيه نفاذ ،من سهل العلوم نكص على عقبيه

فإنه لا يمنع الجاهل الذي لا يعرف علما من :" ولد معه فلا سبيل لاكتساا بالتلقينولا تكتسب بالتعلم، فإن لم ت

، وفي نص تكميلي آخر يتساءل )4("العلوم أن يكون ذكيا بالفطرة، واستخراج المعاني إنما هو بالذكاء  لا بتعلم العلم

ي تأتي من فيض إلهي بغير تعليم، ولهذا وه ،أو يفتح إليها طريق تسلك ،وكيف تتقيد المعاني المخترعة بقيد:" منكرا

  )5(."اختص ا  بعض الناثرين والناظمين دون بعض

                                                           

1
  .1/311، المصدر السابق   

  .وقد ورد فما كان خاطر والأصح فما كل خاطر 1/333 ،المصدر نفسه  2
3
  .1/27 ،المصدر نفسه  

4
  .1/89،المصدر نفسه   

5
  .1/333 نفسه،المصدر   
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من خلال التأكيد على كون الإبداع لا يمكن أن يتم إلا بوجوده،  عــالطبلقد حاول ابن الأثير أن يشرح أهمية 

فهو أساسه وقاعدته الصلبة التي ينطلق منها المبدع،مشددا على أن الشاعر أو المبدع مهما توفرت لديه من أدوات فلا 

 ،كون بديلا عنهاإلى الموهبة فإن أية معرفة مهما كانت واسعة لا ت الافتقارمندوحة له عن طبع أصيل، ومن ثم فإن 

فإنه لا تغني تلك الآلات شيئا، ومثال ذلك كمثل النار الكامنة  عــــطبفإنه إذا لم يكن ثم  الطبعملاك هذا كله :"لأن

  )1(."ألا ترى أنه إذا لم يكن في الزناد نار لا تفيد تلك الحديدة شيئا ،في الزناد والحديدة التي يقدح ا

في الإبداع الأدبي واختلافه عن العلوم المكتسبة على تكريس  الطبعية لقد ساعد مثل هذا التصور عن أهم

المبدأ القائل بأن علماء اللغة هم أسوأ الشعراء، ولا يجد ابن الأثير هنا حرجا في التدليل على ذلك بابن دريد 

مع أن  ،دين منحطاوإذا نظرت إلى شعره وجدته بالنسبة إلى شعر الشعراء اي ،قيل إنه أشعر علماء الأدب:"الذي

أما المبرد فقد ساق ابن الأثير له اعترافا يؤيد ما ،)2("أولئك الشعراء لم يعرفوا من علم الأدب عشر معشار ما علمه

أو مشكل من معاني الحديث  ،ليس أحد في زماني إلا وهو يسألني عن مشكل من معاني القرآن":سبق حيث يقول

فأنا إمام الناس في زماني هذا، فإذا عرضت لي حاجة إلى بعض  ،عربيةالنبوي أو غير ذلك من  مشكلات علم  ال

لأني أرتب المعنى ثم أصرفه بألفاظ مرضية فلا أستطيع ،إخواني وأردت أن أكتب إليه شيئا في أمرها أحجم عن ذلك 

  )3(".ذلك

أهمية الموهبة، وقد سار إن هذا النص والنصوص التي تسانده وثيقة نقدية بالغة الأهمية في التراث النقدي عن 

ابن الأثير على خطى سابقيه حين نفى نفيا قاطعا أن يكون مرجع الإبداع الشعري والأدبي بصفة عامة هو التمكن 

إذ لو كان هذا مما ينفع في قول الشعر كان الخليل بن أحمد وسيبويه أشعر أهل ":من علوم اللغة والبصر بدقائقها

  )4(".الأرض

والذي يعتبر  ،النظرة النقدية عند ابن الأثير نكاد نطمئن إلى قرا من نظرة النقد الحديث وحين ندقق في ثنايا

  أما،)5("ولا يمكنه أن يصبح شاعرا عن طريق الصنعة،المرء يولد شاعرا :"الموهبة ركنا هاما في الإبداع، فكولردج يرى أن

  أن أساس الإبداع   خفاجي ،ويعتبر )6("اعرامعرفة قواعد الشعر لا تجعل من الشخص ش: "شوقي ضيف فقد أكد أن 
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  .)1(هو الموهبة، ومطلب تنميته لا يمكن تصور قيامه على فراغ من الموهبة أو عقمها

ورغم كل ما سبق، فإن ابن الأثير كان حريصا على أن لا تعني الأقوال والتصريحات التي ساقها نقضا لمبدأ 

إذ  ،قبل أي شيء آخر، لكن هذه الموهبة بحاجة إلى ذيب وصقل ، فالذي يقصده هو ضرورة توفر الموهبةالصنعة

الموهبة وحدها لا تصنع شيئا ما لم تكن مدعومة بالمعرفة بأصول الصناعة الأدبية، وهو ما عبر عنه ابن الأثير بقوله عن 

، فهذا النص يكشف عن )2("على أنه لا يسدد في جميع أقواله ما لم تكن معرفته الفطرية ممزوجة بمعرفته العرفية:"المبدع

�الصنعةو الطبعأهمية الجمع بين  لكن جهله بأسرار  ،، فقد يكون المرء ذكيا يرى المعنى ويطلب التعبير عنهتجويد

رغم كونه ماثلا أمامه، ولعل في الوقوف على هذا التصريح ما  ،الصناعة وضعف آلته يحول بينه وبين الوصول إليه

قة وأرباب الحرف و ولقد رأيت كثيرا من الجهال الذين هم من الس:"ابن الأثير حيث يقول ،يدعم هذا الفهم ويعززه

لا يحسن أن يزاوج بين ولكنه  ،ويظهر من خاطره المعنى الدقيق ،والصنائع وما منهم إلا من يقع له المعنى الشريف

،أو تعوزه القدرة على غوية اللازمةأديبا مبدعا وهو يفتقر إلى المهارة الل وكيف يمكن لإنسان أن يكون،)3("لفظين

 ي على الجملة أنأ ...هو يسيء نظم الشعرثم شاعرا عظيما  المستحيل هو أن يكون امرؤ:"إن التصرف في اللغة،

  )4(.كما يقول كروتشه  "لا يحسن التعبير ثميكون فنانا كبيرا 

�الك�م"من هنا تتبين أهمية الإلمام بقوانين وأصول �صوغ ، وبما أن المبدع يصفها ابن الأثيركما )5("صناعة

يتعامل مع مادة هي اللغة ويحاول تذليلها لتطاوعه فيما يريد التعبير عنه، فإن ابن الأثير يقترح التدرب على إنتاج 

عنده طبع أو كان من أحب أن يكون كاتبا ":ـالنصوص الأدبية عن طريق حفظ الأشعار والنصوص الفنية الراقية، ف

حينئذ تحصل لخاطره بمباشرة المعاني ...إذا مرنت نفسه وتدرب خاطرهو  ...ات العددو ذظ الدواوين عليه بحفف ،مجيب

ولا يزال على ذلك مدة طويلة حتى يصير  ،وسبيله أن يكثر الإدمان ليلا وارا ،نتج معاني غير تلك المعانيستلقاح في

  )6(."له ملكة

ابن الأثير بحث الدربة يقوم على مسلمة خلاصتها أن  وما خص به ،إن وراء هذا الموقف رأيا حاسما وعميقا

فإذا كتب  كتابا أو ": ويتمرن دوما به تظل نفسه مسكونة  بالشعر ،المبدع الذي يدمن قراءة الشعر ويتلبس بسياقاته
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وكانت عليها حدة حتى تكاد  ،وجاءت ألفاظه معسولة لا مغسولة ،خطب خطبة تدفقت المعاني في أثناء كلامه

  )1(."وهذا شيء خبرته بالتجربة ولا ينبئك مثل خبير ،قصاترقص ر 

�الصنعةإن  من باب  السابقين صياغة لا يمكن أن تتم إلا إذا قضى المبدع وقتا طويلا في التمرن على إجادة

فإنما ببحث عن نموذج أو إطار  ،وينفتح على خبرات غيره ،فالشاعر حينما يتوجه بذهنه إلى التراث"، التقليد والمحاكاة

ويتمكن من الاستقلال في  ،وما يزال كذلك حتى تستقيم قناته ويشتد عوده ،أو شكل فني يحاكيه وينتج على منواله

، وهذه الاستقلالية في الإبداع هي الهدف النهائي من التدريب والتمرن وتقليد النماذج )2("الأداء وتجاوز هذه التبعية

ارتفع عن  ،وإذا مرنت نفسه وتدرب خاطره ،لا يستطيع إلا ذلك:"كما يرى ابن الأثيرالمبتدئ  بدع لأن الم،القديمة 

، فإذا سمعناه أكثر من مرة يردد أن الهدف من الحفظ هو اكتساب مهارات النظم والتركيب ،أدركنا )3("هذه الدرجة

العمل، حتى إنه يمكن القول إن البحث في المرامي إلى أي حد كان هذا الناقد على بينة من الأهمية التي يكتسيها هذا 

وقد ورد تبرير  ،والعمل على إظهارها وفصلها عن الموهبة تمثل مبدأ قارا في مجمل تصورات ابن الأثير ،البعيدة للتدريب

فإذا حفظته وتدربت باستعماله :"حيث يقول عن القرآن الكريم،أكثر وضوحا وحسما يتسق مع ما سبق القول به 

، والفكرة نفسها طرقها في موضع )4("والمعرفة بما يدخل في الاستعمال ولا يدخله ،قوة على التصرفك دعن حصل

ولا أريد ذه الطريق أن يكون الكاتب مرتبطا في كتابه بما يستخرجه من القرآن الكريم والأخبار :"آخر حيث يقول

 ،حفظ القرآن الكريم والأخبار النبوية والأشعارريد أنه إذا بل أكتابا إلا من ذلك،    ينشئبحيث إنه لا  ،النبوية والشعر

عرف حينئذ من أين تؤكل  الكتف  ،مفتش عن دفائنه وقلبه ظهرا لبطن ،ثم نقب عن ذلك تنقيب مطلع على معانيه

  )5(".واستعان بالمحفوظ على الغريزة الطبيعية ،فيما ينشئه من ذات نفسه

فإن الدربة والإدمان :"فقال ،ة الإدمان على القراءة والحفظ بعبارة واضحةلقد استطاع ابن الأثير أن يلخص أهمي

وكل جارحة منك قلبا ،ويجعلان عسرك من القول إمكانا  ،وهما يريانك الخبر عيانا،أجدى نفعا وأهدى بصرا وسمعا 

وقفت :"، فقالغيره به، ولقد كان عادلا منصفا حين وضع هذا المبدأ وطبقه على نفسه أولا قبل أن ينصح )6("ولسانا

                                                           

1
  .1/99السابق،المصدر   

2
  .106،ص مفهوم الإبداع في الفكر النقدي عند العرب:عصر،طه محمد   

3
  .1/99ابن الأثير، ضياء الدين، المثل السائر،  

4
  .1/138،المصدر نفسه  

5
  .93، 1/92،المصدر نفسه  

6
  .1/25نفسه ،المصدر   
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على أشعار الشعراء قديمها وحديثها حتى لم أترك ديوانا لشاعر مفلق يثبت شعره على المحل إلا عرضته على 

  )1(".نظري

العبقرية لا تستطيع أن تظهر نفسها دون :"فكولردج يقول، وفي النقد الحديث ما يتواءم مع رأي ابن الأثير

إن الرواة يتمرنون على كل " :عن رواة أشعار الشعراءجمال الدين بن الشيخ  ذكر،كما )2("الصنعة والجهد الواعي

فيما يؤكد محمد المبارك  ،)3("حيث يتم حفظ الأبيات عن ظهر قلب ]ج ورشة[أسرار النظم الشعري في هذه الأوراش

كرة للتعامل مع النص ويعلم طرقا مبت ، ذوقا وينمي دربةبيمعاودة السماع والقراءة لنصوص مكتملة فنيا سوف ير :"أن

  )4(."إصغاء وسمعا وقراءة

التي يتمرس المبدع من  ،لكن إجادة الصنعة التي تحدث عنها ابن الأثير لا تتوقف عند تلك التمارين التطبيقية

خلالها على أسرار التراكيب والألفاظ التي تنمي حسه وذوقه، ولكن ابن الأثير يعرض جانبا آخر لإجادة الصنعة وهو 

، ويقول  في )5("ينبغي للكاتب أن يتعلق بكل علم":إذ ،معارفه وتوسيع مدركاته بالخوض في كل أنواع المعرفةتنمية 

، ولعل الذي أملى على هذا الناقد )6("وبالجملة فإن صاحب هذه الصناعة يحتاج إلى التشبث بكل فن:"موضع آخر

تحصيل المعارف على اختلاف أنواعها هو إيمانه والاجتهاد في ، الحديث عن ضرورة الاسترفاد من جميع الثقافات

، لهذا اعتبر الإطلاع على  )7("تعلق بكل فن من الفنوني أنفيحتاج  ،مؤهل لأن يهيم في كل واد:"العميق بأن المبدع

ويعرف به مقاصد كل  ،لأنه يعلم منه أغراض الناس ونتائج أفكارهم:"كلام المتقدمين مطلبا أساسيا ،مبررا ذلك بقوله

  )8(."فإن هذه الأشياء مما تشحذ القريحة وتذكي الفطنة ،أين ترامت به صنعته في ذلكإلى و  ،يق منهمفر 

لأن هذه القراءة تمده بالمعرفة، فهي تطلعه على  ،فالمبدع لا بد له من القراءة والإطلاع على كل أنواع المعارف

وهذه القراءة تعد نتاج اهود الإنساني الذي يستوعبه الطبائع الإنسانية المختلفة وتقدم إليه تجارب من سبقوه جاهزة، 

هذا المبدع ولا يستطيع الاستغناء عنه، فمسألة الثقافة تعد طبيعية وعاملا كبيرا للإغناء في الشعر، لأن حصيلة هذا 

شيء ما لابد أن يصدر أيضا عن  ،الفن تلاقح المشاعر والمواقف والأفكار، والمبدع وهو يصدر عن تجربة ذاتية حية

                                                           

1
  .ورد هنا المحل والأصح المحك. 2/350السابق،  المصدر  ينظر 

2
  .94،صكولردج: بدوي، محمد مصطفى  

3
  .120صالشعرية العربية،:ابن الشيخ ،جمال الدين  

4
  .110،ص استقبال النص عند العرب: المبارك ، محمد-  

5
يجب على صاحب هذه الصناعة أن يتعلق بكل علم وكل صناعة، :"يقول في موضع آخر من المثل السائر . 1/27المثل السائر، :الدينابن الأثير، ضياء   

  .2/339: ينظر ."ويخوض في كل فن من الفنون، لأنه مكلف بأن يخوض في كل معنى من المعاني

6
  .1/48،المصدر نفسه  

7
  .1/48،المصدر نفسه  

8
  .1/46، المصدر نفسه  
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ينقله عن غيره ويحوله إلى عالمه الخاص به، عندها يلتقي الذاتي والموضوعي، وهنا تكمن أصالة المبدع الذي يمكن أن 

  .يكون قادرا على الإضافة والتخطي وبالتالي يحقق الإبداع

فإننا نجدها  في رأي ابن الأثير المعارف التي ينبغي للمبدع أن يتسلح اضروب ولو جئنا إلى نوعية الثقافة و 

   :صنفين

  وما تضمه  من علم النحو والتصريف وعلم العروض والقوافي، إضافة إلى الإحاطة بألفاظ :ثـقافـة�لـغويـة-أ

ليجد إذ ضاق به موضع في كلامه بإيراد بعض الألفاظ سعة في العدول عنه إلى ": اللغة وما تداول استعماله

  .من هذه المعرفة يساعده على تطويع اللغة وإسعافه بما يحتاجه من ألفاظها،حيث إن التمكن )1("معناه غيره مما هو في

�عامة-ب بما في ذلك ما يتصل باتمع وعاداته  ،وتشمل باقي أنواع العلوم والمعارف على اختلافها :ثقافة

ومعرفة الوقائع ،يامهم ومعرفة الأحكام السلطانية كالإمامة والإمارة والقضاء والحسبة، إضافة إلى معرفة أمثال العرب وأ

  )2(.التي جاءت في حوادث خاصة بأقوام

مدفوعا فيما يبدو  ،لأهمية الثقافة الخاصة بالأوساط الشعبية موليا إياها عناية خاصة كما عرض ابن الأثير

ة، فقد تكون إليها في الفصل الأول من هذه الدراس نابإعجابه بتلك الظواهر الفنية في التعابير الشعبية والتي سبق وألمح

يجب " إذ ،العوامل الخفية التي ساقته بوعي أو دون وعي إلى التوقف أمام ضرورة التسلح ذا النوع من المعرفة ىحدإ

ولو أراد  ،على المتصدي للشعر والخطابة أن يتتبع أقوال الناس في محاورام، فإنه لا يعدم مما يسمعه منهم حكما كثيرة

، ولقد اعتبر ابن الأثير الثقافة الشعبية مصدرا غنيا ينهل منه المبدع فيضا غزيرا من )3("استخراج ذلك بفكره لأعجزه

  وإلى ما  ،حتى إنه يحتاج إلى معرفة ما تقوله النادبة بين النساء، والماشطة عند جلوة العروس" ،الحكم والصور الطريفة

  ،وعجـــمي من الأعجام الأغــــــــــــــــتام ومن يـــــــــجريأكــار وفلاح :"، وحتى إلى)4("يقوله المنادي في السوق على السلعة

  )5(".مجراهم

رى نويعتبر تركيز ابن الأثير على هذا النوع من الثقافة هو الإضافة التي تجاوز ا إنجازات السابقين، وبذلك لا 

 ا، ولعلن)6("به من سبقه من النقاد لم يخرج عما جاء":وجها لما ذكره جمال صالح حسن من أن ابن الأثير في هذا اال

                                                           

  

1
  .1/37السابق،المصدر   

2
  .1/29،المصدر نفسه  

3
  .72، 1/71،المصدر نفسه  

4
  .1/48،المصدر نفسه  

5
  .الذي يحرث الأرض:الأكار .49، 48الوشي المرقوم ،ص:بن الأثير،ضياء الدينا  

6
  .20،ص الجهود النقدية والبلاغية عند العرب:حسن ،جمال محمد صالح   
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ا عرضه جاء بجديد وهو ما تقدم عن الثقافة الشعبية ياثنلأن ابن الأثير في ،في قبول هذا الرأي بشكل قطعي  ونمتردد

لم يغفل النقاد القدامى أيا من عناصر :"وقد لمح يوسف بكار إلى ذلك في قوله، ده عند السابقيننج،وهذا ما لم 

  )1(."وقد زاد ابن الأثير عليها ما يعرف اليوم بالمأثورات الشعبية،صارهم الثقافة في أع

هكذا ينتهي ابن الأثير إلى حتمية التنويع في القراءة والثقافة، ويبقى الطبع دائما هو القاعدة الأساس ،ثم تأتي 

 الا تستطيع أن تخلق مبدع الدربة والثقافة كعاملين في ذيب الطبع وصقله وتنميته، فدراسة أصول الحرفة الشعرية

من غير  واصل مسيرته الأدبيةلكون الأدب موهبة وفطرة منفصلة عن الدراسة، لكن المبدع الموهوب لا يستطيع أن ي

وما مثلي فيما مهدته لك من :"دراسة أيضا ،وهذا ما حاول ابن الأثير أن يسديه كنصيحة للمبدع المبتدئ حين قال

ووضعه في يمنيك لتقاتل به وليس عليه أن يخلق لك قلبا، فإن حمل النصال غير  هذه الطريق إلا كمن طبع سيفا

ولعل ابن الأثير في تصوراته هذه هو أكثر النقاد فهما لكيفيات الإنتاج الأدبي التي عبر عنها  ،)2("مباشرة القتال

تحولت بعد  ،دت أصلا من فعالية قرائيةتول ،فالعمل يأتي بابتكاراته واندفاعاته المنبثقة من أصالة ذاتية:"الغذامي بقوله

  )3()."إنشائية( المران إلى فعالية كتابية 

 ،تبقى بعد هذا خطوة أساسية لا بد منها هي تحديد مساهمة ابن الأثير في تطوير الرؤية الخاصة بجانب المبدع

بدع وأوسعهم كلاما عليه، ولعل أهم نقطة تحسب له في هذا اال هي أن هذا الناقد هو أكثر النقاد اهتماما بالم

فالإشارات التي تقدمت عند سابقيه من النقاد حول ضرورة الجمع بين الموهبة والصناعة، تلقفها وفصل القول فيها، 

والأدوات التي ينبغي أن  ،يتعرض للإطار النفسي والثقافي للمبدع ناوكتابه المثل السائر هو أول كتاب على حد علم

 تناول هذه المسألة عمليا ولم يكتف بإثبااقد  ابن الأثير تتوفر لديه ليكون قادرا على إنجاز نصه، وبذلك يكون

نظريا، ومن الممكن اعتبار توجه كتاب المثل السائر نحو تقرير نظرية لتكوين الناشئة والمبدعين تفسيرا للملاحظات التي 

، لأن هذا )4(احثين من كون ابن الأثير من أكثر النقاد توفية لموضوع الثقافة التي يحتاجها الأديبسجلها عدد من الب

  :الناقد استغل  البلاغة ومارسها لتحقيق غرضين

                                                           

1
  .59،ص القصيدة في النقد العربي القديمبناء :بكار، يوسف   

2
   .1/25المثل السائر، :ابن الأثير، ضياء الدين  

3
  .117 الخطيئة والتكفير،ص:الغذامي،عبد االله  

4
فصل ابن الأثير في .138،ص القديمنظرية الإبداع في النقد العربي :هني، عبد القادر .178،صنظرية اللغة في النقد العربي: راضي،عبد الحكيم ينظر   

وحديثه هناك اتصف بالشمول والتوسع في هذه القضية خلافا للمثل السائر، حيث لم يشر إلى شيء من " كفاية الطالب"بواعث الشعر ومحركاته في كتابه 

التي يحدث فيها الإبداع،وأثر  أخلاق وطلاقه الوجه واليدين، كما تحدث عن الأوقات نفات الخلقية للمبدع من سماحة وحسذلك فقد تحدث هناك عن الص

  .46، 45، 43،صكفاية الطالب: ابن الأثير، ضياء الدين ينظر.البيئة والطبيعة في استجلاب شارد الشعر
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والدليل على ذلك هو الكم الهائل من  ،فردالفي تقدم المواهب لدى ساهمة هو تكوين الناشئة، والم :�ول �

المتعلقة بمجموعة من النصائح المبوبة بما يفيد المبدعين الناشئين، فضلا عن كون ابن الأثير مغرما المواصفات والأشكال 

ينبغي،ويجب ولا يجوز ،متبعا طريقة الفرض والإملاء والتوجيه والنصح في بعض الأحيان، فضلا عن العناوين : بعبارات

  .وأدواته ابة،في أركان الكتابة، في آلات علم البيانفي الطريق إلى تعلم الكت:التي اختارها لبعض مباحث كتابه مثل

التي تعين على تيسير الفهم وتقدير البلاغة النقدية وبعبارة أخرى  ،هو دراسة البلاغة كعلم أو نظرية :الثاني�

  .الأدب

لأن جل  ،والتنويه ةدراه جديرا بالإشانإن توسع ابن الأثير في عرضه لكثير من المسائل المتعلقة بالمبدع هو اتجاه        

أو لم يركزوا عليه كثيرا لأسباب دينية أوجزها  مصطفى عبد ، نقادنا القدماء أغفلوا هذا الجانب من دراسام النقدية

إن الحاجز الديني دفع النقاد إلى الابتعاد عن طبيعة المنشئ نفسه وتجربته الخاصة ودوافعه الذاتية :"المطلب قائلا

 لأنه ليس من المتصور عقلا ودينا أن يبحث هؤلاء النقاد في القرآن باعتبار مصدره، ولهذا ،قي،والاهتمام بجانب المتل

  .)1("دراسام إلى ناحية المتلقي دون المتكلم تجلت

يتضح مما تقدم إلحاح ابن الأثير على ضرورة توفر المبدع على الموهبة الأدبية قبل أي شيء آخر،ودعوته إلى 

  .الثقافة الأخرى لغوية وعامة كما لم يغفل دور الثقافة الشعبية في ذلك ذيبها وصقلها بأنواع

  

  

 

 

 

 

  

  

  

  

  

 

                                                           

1
  .174،صاتجاهات النقد:مصطفى، عبد المطلب   
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  :صالسرقات الشعرية والتنا-2

قد العربي القديم سواء أكانت سرقات المحدثين نا ال انشغلتعد قضية السرقات من أكثر القضايا النقدية التي 

ند الغربيين فرغم ارتباطه بالجهود النقدية المعاصرة ع *التناصمن القدماء أم سرقات المحدثين بعضهم من بعض، أما 

إلا أن فكرة تداخل النصوص وترابطها لم تكن غريبة عن الدرس النقدي ،)2(ينختوبا)1(افيطوخصوصا جوليا كريس

فهذه الأخيرة  ،السرقات: دها متصلة بحديث القدماء عن مجموعة من الأبواب النقدية أهمهانجبل  ،العربي القديم

التي يتضمنها هذا المصطلح الحديث فهو أعم وهي  أشكالها الموظفة تعد ضمن الحالاتليست مرادفة للتناص ولكن 

ما هو المبدأ المتحكم في إنتاج النصوص في تصور :نا على الإجابة عن السؤال الآتيه الاهتماموسينصب  ،)3(أخص

  وليد المبني على التفاعل والتداخل بين النصوص؟أم الت والاختراع الابتكارابن الأثير؟ أهو 

  اعتبارهسرقة وما لا يمكن  اعتبارهما يمكن قضية السرقات مستهدفا الفصل بين لقد حاول ابن الأثير التنظير ل

كذلك، كما حاول ضبط القوانين المتحكمة في ذلك، وقد لعب تأخره الزمني دوره الحاسم في الإفادة من جهود 

السابقين وأفكارهم التي عكف عليها ليحولها إلى قواعد وقوانين أكثر تحديدا وتفصيلا، ورغم كونه قد أفرد كتابه 

المثل السائر، كما أن معالجة القضية نفسها في كتب ابن لهذه القضية إلا أن أرقى دراسة لها كانت في  "الاستدراك"

  .)4(الأثير الأخرى لم تكن بالعمق الذي هي عليه في هذا الكتاب

هي الصراع بين بقضية أخرى  ات ارتبطت أشد ارتباطالإشارة إلى أن قضية السرق ولابد في هذا السياق من

راء المحدثين في مأزق المطالبة بمجارة القدماء في أوصافهم حيث إن رجحان كفة القديم أوقع الشعدثين،القدماء والمح

الا خصبا لدراسة الآخذ بين القدماء والمحدثين مج والاتفاقاتوتشبيهام وأساليبهم، ومن ثم وجد النقاد في التشاات 

فالمحدثون  ،المعاني ذانفة باستلئالفكرة القا تلك د من النقاد القدامىومن جهة أخرى فقد سيطرت على عد ،والمسبوق

                                                           

*
هو علاقة مشاركة في الحضور بين نصين أو عدة نصوص بطريقة حية، وغالبا الحضور الفعلي لنص في : "éintertextualit)البينصية( التناص  

، 2012، 1معجم المصطلحات الأدبية ،تر محمد حمود،مجد المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع،بيروت، ط:آرون ،بول وآخرون : ينظر".نص آخر

  . 483ص
: تقول كريسطيفا.78،ص 1997، 2النص،تر فريد الزاهي،مراجعة عبد الجليل ناظم ،دار توبقال للنشر،الدار البيضاء،طعلم :كريسطيفا ،جوليا   ينظر1

دد يحيل المدلول الشعري إلى مدلولات خطابية مغايرة ،بشكل يمكن معه قراءة خطابات عديدة داخل القول الشعري ، هكذا يتم خلق فضاء نصي متع"

  ." ذا الفضاء النصي سنسميه فضاء متداخلا نصياه...حول المدلول الشعري 
2
  .وما بعدها 121، ص1996، 2سات والنشر،بيروت،طالمبدأ الحواري،تر فخري صالح،المؤسسة العربية للدرا ،ميخائيل باختين: ،تزفيتانتودوروف :ينظر  

  .08ص ،1991دط،  الاسكندرية،منشأة المعارف، التناص الشعري قراءة أخرى لقضية السرقات،:السعدني، مصطفى  3
  .256دراسات في البلاغة، ص : ينظر الشيخ، عبد الواحد حسن  4
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د بأنه لم يبق للمحدثين إلا والإبداع، لهذا آمن هؤلاء النقا الابتكاروهو ما ضيق عليهم سبل ،قد سبقوا إلى كل معنى 

  .)1(آثار من سبقوهم احتذاء

ق محاولته لتعيين العلاقة بين المسروق والمسرو وحات ابن الأثير في مفهم طنا المناخ النقدي، يمكن أن في ظل هذ

من  منها نصيب للقدماء يكن وابتكارات لم منه من جهة، ومحاولة إثبات أن المحدثين تفوقوا في  إضافة أشياء جديدة

  .جهة أخرى

�;حتذاءسليم بمبدأ أساسي هو منها هذا الناقد هي الت انطلقولعل أول نقطة  في المعاني والألفاظ  حتمية

، وهذا ما يفسر حرصه على التنويه بدور الرواية والحفظ )2("من الأول الاستعارةلا يستغني الآخر عن ":إذ،والصور 

  .والتشبع بأساليب الفحول، وتوجيهه المبدعين الناشئة إلى قراءة أشعار السابقين وتأملها وحفظها

أخذ لا يعتبر من السرقة لاتفاق  ةفثم، الأخذ من شعر السابقين مشروع ومقبول، لكنه محكوم بقواعدإن 

في  والاشتراك،في معرفته، وكونه مستقرا في العقول والعادات، فهو من المعاني المطروحة في الطريق  واشتراكهمالناس فيه 

 ،الخواطر عليها من غير كلفةمعان ظاهرة تتوارد :"فهي كما يذكر ابن الأثير،ومتوقع  هذا النوع من المعاني أمر طبيعي

مما لا يمثل  هذا النوع ومن ثم فإن ،)3("السرقة من الأول اسمومثل ذلك لا يطلق على الآخر فيه  ،ي في إيرادهاو وتست

�ا�خصوص"سرقة فهو أما النوع الذي تقع فيه ال،ميزة ولا يكسب فضيلة  استخدامه  هنفرد فيه صاحبيالذي " ا�ع?<

فهذا النوع يعتبر ،)4("التصويرية المتوسل إليها للتعبير عن هذا المعنىمجموع الوسائل البلاغية :"أي ،عبيريبالأسلوب الت

  :وذلك كقول أبي تمام ه،ة اللفظية ملكية خاصة بمبدع بعينسرقة، لكون العناصر الفنية المتوفرة في الصور 

  .والباسمث��شرودا�Iي�الندى�                  F�تنكروا�ضربي�له�من�دونه                         

  .*ث��من�ا�شكاة�والنRSاســــــــــــــــــــــــــــــم                   فاQ�قد�ضرب��قل�لنوره                                     

تى يشهد به الحال أنه ابتدعه، فمن أوهذا معنى  ...هذا معنى مخصوص ابتدعه أبو تمام فإن:"يقول ابن الأثير

  )5(."له قاه يكون سار منه فإن زءبعده ذا المعنى أو بج من

                                                           

  .215، 214الوساطة،ص:الجرجاني،القاضي. 46عيار الشعر،ص:العلوي ،ابن طباطبا  ينظر  1
2
  .2/342المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  

  .2/343المصدر نفسه،   3
  .52الصورة الشعرية، ص: الولي، محمد  4
  .2/250ديوان أبي تمام ،: أبو تمام،حبيب بن أوس   *
  .344، 2/343المثل السائر ،: ابن الأثير، ضياء الدين   5
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تحقق فيها درجة تالتي  ،من هنا نلاحظ أن ابن الأثير حصر موضوع السرقة في مجال الصفات الأدبية

، وهذه الصفات هي التي يتفاضل اشتراكفلا يكون للناس فيها  ،وتحمل خاتم مبدعها وتكون ألصق به،الخصوصية 

  )1(."صورها واختلافهذه الصناعة وإنما يتفاضلون في تركيبها  المعاني مشتركة بين أرباب:"،لأن تفاوتونويالأدباء فيها 

فإن ابن الأثير يصر على أنه لا  ،وبما أن الصورة أو طريقة عرض المعنى هي الجانب الإبداعي الخاص بالمبدع

أما أن  ،الكلام، فقد يتشابه الشاعران في الغرضيوجد في الواقع الفعلي توافق تام في الصور التي تتكرر في تأليف 

ثم سمعناه من  لاا شاعرا متقدم الزمان، قد قال قو فإذا رأين:"،حيث يقول اليتشاا في طريقة عرض المعنى فهذا مح

المعاني الظاهرة  استخراجشاعر آخر أتى من بعده علمنا بشهادة الحال أنه أخذه منه، وهب أن الخواطر تتفق في 

  )2("؟المتداولة، فكيف تتفق الألسنة أيضا في صوغها الألفاظ

��صلأما القاعدة الثانية في الأخذ فهي  �عن �و;بتعاد لا بد من ":ـمنه الفكرة ف تالذي أخذ ا�خالفة

عبارة أحسن من أو يكسوه  ،مخالفة المتأخر المتقدم إما بأن بأخذ المعنى فيزيده معنى الآخر، أو يوجز في لفظه

فالمخالفة والعدول عن النص المسروق وتجلية الفكرة في بناء جديد وعلاقات جديدة هي التي تتجلى فيها ،)3("عبارته

فاء الأثر ذا الشكل واقت، النص المأخوذ فاضحبنية ب الاحتفاظملامح الموهبة الفنية لدى المبدعين المتأخرين، لأن 

�وZخفاءمصطلح  استخدامولعل في  ،وعجز، ويخلو من أي ميزة إبداعية المباشر بلادة السطحي الذي )4(التورية

التفنن في الإخفاء بتحليل المادة :"هوو ويكشف عن الدور الفعال للأخذ ،ألح عليه ابن الأثير ما يعزز هذا الفهم 

إلا للشاعر الذي يمتلك ملكة  هذا الصنيعمواضع جديدة في النص، ولا يتأتى  عناصربحيث تأخذ  ،الأولية وصهرها

  )5(".خيالية تصهر وتبني حتى تخرج الأعمال الجديدة على صور إبداعية مختلفة

وكلما خفيت العلاقة بين المنقول منه والمنقول إليه كلما كان تحديد موطن الأخذ أصعب، وقام هذا الأمر دليلا 

 وهذا ما ،الفكرة والتصرف فيها ردليل على العجز في تحويوطن فهو على قدرة المبدع على الإبداع، أما ظهور هذا الم

الأصل الذي  عن والابتعادلا يقف عند حدود القول بالمخالفة  ،في حديثه عن التحول والتغيير ابن الأثير جعل

�ا�عاني":ف واصفا عملية الأخذ بـيضيبل ،أخذت منه الفكرة  �توليد �Iي أي أن يؤخذ المعنى فيجعل ،" الكيمياء

سير في صناعة الكيمياء ثم يخرج منه المبدع ألوانا مختلفة من جوهر وذهب وفضة والأساس المعتمد عليه هنا كالأمثل 

                                                           

  .143الجامع الكبير ،ص : ابن الأثير ،ضياء الدين  1
  .2/352المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  2
  .2/358المصدر نفسه،   3
  .198كتاب الصناعتين،ص :  ، والعسكري، أبو هلال114، 113عيار الشعر، ص: ، وينظر العلوي، ابن طباطبا2/342المصدر نفسه،   4
  .39التناص الشعري قراءة أخرى لقضية السرقات، ص : السعدني، مصطفى  5
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تباع إلى حيز يخرج المعنى من حيز الافإذا تمكن المبدع من بلوغ هذه المرحلة فس،)1(يخرج من المعنى ما ليس منه: أن

 التفاعل الحاصل بين مادتين أودل دلالة واضحة على ذلك ي الكيمياءابن الأثير لمصطلح  واستعمال، )2(الابتداع

ها المبدع فأكثر لإنتاج مادة جديدة مغايرة في خصائصها للمواد الأصلية، وكأنه بذلك يشير إلى أن الفكرة بعد أن يتلق

لأدبي، مكتسبة خصائص تفقد خصائصها وسماا الذاتية التي كانت تتميز ا قبل دخولها في العمل ا ،ويعيد تحويرها

قدرة ":الذي شرحه أحد الدارسين المعاصرين بأنه،"التوليد"هذا بالضبط ما أطلق عليه ابن الأثير مصطلح و  ،جديدة

  )3(."والابتداعالتبعية  والانتقاءمزدوجة تقوم على ثنائية الأخذ 

ك كان خاضعا وبدرجة كبيرة إلى لوجدنا أن تقسيمه ذا ،لمثل السائرولو تأملنا أضرب السرقات التي عرضها في ا

لما  أو الإعادة نسخعن هذه الأضرب لم يكن من باب ال هعلى النص المأخوذ، علما أن حديث نوعية التغيير الذي يطرأ

  :ويمكن عرضها بالشكل الآتي ،بل فرع بعضها وضخم بعضها لتمتد إلى أفق أشمل مما كانت عليه ذكره السابقون،

                                    أن يؤخذ المعنى ويستخرج منه ما يشبهه ولا  يكون هو إياه، وهو من أدق السرقات مذهبا  :النوع الأول

  .حسنها صورةوأ

  .أن يؤخذ المعنى مجردا من اللفظ وذلك مما يصعب جدا ولا يكاد يأتي إلا قليلا :النوع الثاني

    لك حسن يكاد تخرجه حسنة عن حد السرقة، وقد علق على أحد أن يؤخذ المعنى فيعكس، وذ: النوع الرابع

  )4(."ابتداعا أولى من أن يسمى سرقةولأن يسمى ،من السرقات الخفية جدا : "نماذجه بأنه

  .أن يؤخذ بعض المعنى :النوع الخامس

  .أن يؤخذ المعنى فيزاد عليه معنى آخر :النوع السادس

عبارة أحسن من العبارة الأولى، وهذا هو المحمود الذي يخرج به حسنة  أن يؤخذ المعنى فيكسى :النوع السابع

  .عن باب السرقة

أن يؤخذ المعنى ويسبك سبكا موجزا، وذلك من أحسن السرقات لما فيه من الدلالة على بسطة  :النوع الثامن

  .الناظم في القول وسعة باعة في البلاغة

  

  

                                                           

  .1/119المثل السائر، : ينظر ابن الأثير، ضياء الدين  1
  .384، 365، 2/360ينظر المصدر نفسه،   2
  .100مفهوم الإبداع في الفكر النقدي عند العرب، ص : عصر، طه محمد  3
  .2/360المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  4
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  )1(.ة في المعنى وذلك بأن يؤخذ المعنى فيضرب له مثال يوضحههو زيادة البيان مع المساوا :النوع العاشر

لتغييرات المناسبة، فليس في اتباع والحذق في الإخفاء بإضافة حسن الاالأثير لا يعنيه من السرقات إلا  ابنإن 

كلام أو أخذه فأفسده وقصر فيه عمن تقدمه، وذا يبدو  ،دون تغيير  هذا أخذ السارق النص بلفظالأخذ عيب إلا إ

من الوظائف الأساسية التي يؤديها  "التي ترى أن ،في الدراسات النقدية الحديثة ستجداتلف عما مخ غيرابن الأثير 

إنتاج المادة ن الأمر لا يتعلق بإعادة إلوظيفة التحويلية والدلالية، إذ مفهوم التناص في النظرية النقدية الحديثة هي ا

  ا بمبدأ التحويل فيتأخذت جوليا كريس وقد،)2("وتبديلهاالمقتبسة بحالتها القائمة الأولى ولكن بتحويلها ونقلها 

 Transposition  3(.يقوم عليها التناصبوصفه آلية من الآليات النقدية الأساسية التي(  

وتناول المعنى الواحد بأشكال مختلفة، فإن كان إن التحويل هو الذي وسعه ابن الأثير حين تحدث عن التصرف 

بسهولة ويسر، وابن الأثير يعتقد أن المقدم من الشعراء هو  ى مصدرهة من الخفاء لا يسهل الوقوف علعلى درجة كبير 

يتصرف في و  في مساراتهون نصه ويتحكم ليحيث ،لمستولي على الشعر من جميع جهاته المتمكن من جميع أنواعه ا

وذاك أن الشاعر ":وهو ما يكشف عنه قوله ،ل قصيدة خلاف ما يورده في الأخرىيورد في كو  ،كما يشاءه  معاني

وأخرجه في ضروب  ،المفلق أو الكاتب البليغ هو الذي إذا أخذ معنى واحد تصرف فيه بوجوه التصرفات

لحساسية الخاصة تجاه التراث لا يمتلكها ا" :يعبر ذه العبارات الحديثة بأن لقد كان ناقدنا واعيا وإن لم،و )4("الأساليب

وهو ما يعمل باستمرار على تحليل المواد المخزونة وتركيبها على  ،الخيال النشط هإلا الشاعر الموهوب الذي يميز ذاكرت

  )5(."هيئة جديدة

ومن ثم راح يعرض النموذج تلو ،ابن الأثير لهذا المبدأ فأشار إلى تواطؤ الشعراء على المعاني الشعرية  انتبهلقد 

مؤكدا أن في أبيات كل شاعر من عناصر الصياغة ما يحدد الفكرة ،حلة المعنى من شاعر لآخر ر  صفاالنموذج وا

م كل حسب قدرتهويضيف إليها إضافات ولمسات تختلف ب ا،ويلووفي هذا  ،اختلاف المبدعين وتفاوت مهارا

  :ةغابنلسياق عرض نموذجا شعريا قدمه الا

  

                                                           

الثاني عشر،ونرجح أن يكون عشر ضربا، لكنه لم يلتزم ا،حيث أسقط الضرب  إثني،وقد حدد ابن الأثير للسرقات 372- 353 لمصدر السابق ،ينظر ا  1

  .سقط على غرار عدد من الجمل المبتورة في المثل السائر
  .24ص ،2007لشرق ،المغرب، دط، دراسة نظرية وتطبيقية، تقديم محمد العمري، إفريقيا ا: التناص في الخطاب النقدي والبلاغي: بقشي، عبد القادر  2
النصوص تتم صناعتها عبر امتصاص ،وفي نفس " :أن كريسطيفاحيث ترى  ،79علم النص، ص :وينظر كريسطيفا ،جوليا  .24، ص نفسه ينظر المرجع   3

  ."الآن عبر هدم النصوص الأخرى للفضاء المتداخل نصيا
  .2/382، المثل السائر: ابن الأثير، ضياء الدين  4
  .69، ص قراءة أخرى لقضية السرقات لشعري التناص ا :السعدني، مصطفى  5
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  تدي�بعصائبـــــــــــــــــــــعصائب�طRd�bc                    ا�بالجيش�حلق�فوقهغز إذا�ما�

∗∗∗∗إذا�ما�التقى�الجمعان�أول�غالب         يلهـــــــــــــــــــــــــــــجوانح�قد�أيقن�أن�قب
  

، بوصفهما مادة أولية تصرف فيها ليد المعاني من البيتين السابقينومن ثم راح يبحث في آليات إنتاج وتو 

  :عند أبي نواس في قوله اللاحقون،فعرضهما 

  ∗∗∗∗∗∗∗∗ثقة�باللحم�من�جزره������������  تتم?<�الطRd�غزوته

  :وعند قول مسلم بن الوليد

  ∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗فهن�يتبعه�Iي�كل�مرتحل            قن�boاثقد�عود�الطRd�عادات�و 

  :وعند قول أبي تمام

  بعقبان�طRd�Iي�الدماء�نواهل                       أعناق�أع�مه�ضwىوقد�ظللت�                  

∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗لــــــــــــمن�الجيش�إF�أ{bا�لم�تقات    هاـــــــــــأقامت�مع�الرايات�ح|<�كأن
  

  :لينتهي إلى تفوق مسلم بن الوليد في قوله

  .Rdــــــــــــــخوفا�فأنفسها�إليك�تط              bالوoــــــــــوق�اأشربت�أرواح�العد

  ∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗شهدت�عليك�ثعالب�ونسور                   لهاذحتك�بلبطافلو�حاكمتك�      

  )1(".فهذا من المليح البديع الذي فضل به مسلم غيره في هذا المعنى"

الأمـر  إليه سلك هذه الطريق  انتهىفإنه لما  :"تفوق المتنبي عليهم جميعاب الجهرنعه من يمهذا الحكم لم غير أن  

وصار   ،فأغرب وأبدع وحاز الإحسان بجملته ،إلا أنه خرج فيها إلى غير المقصد الذي قصدوه ،التي سلكها من تقدمه

  :وذلك في قوله ،)2("كأنه مبتدع لهذا المعنى دون غيره

  ∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗سحاب�إذا�استسقت�سق�bا�صوارمه  سحاب�من�العقبان�ترجف�تح�bا

  

                                                           

∗

إذا ما غزوا بالجيش حلق :وقد ورد الشطر الأول من البيت الأول.10ديوان النابغة الذبياني،المكتبة الثقافية،بيروت،لبنان،دط، دت،ص:الذبياني،النابغة  

  .فوقهم

∗∗

  .الطRd�غدوته�����������������ثقة�بالشبع�من�جزره�]تقصد[تتأيا���:  ،وقد ورد.311ديوان أبي نواس،ص :أبو نواس ،الحسن بن هانئ  

∗∗∗

  .12شرح ديوان صريع الغواني،ص: ابن الوليد،مسلم  

∗∗∗∗

  .أعناق أعلامه:وردت عقبان أعلامه بدلا عن . 3/82ديوان أبي تمام،: أبو تمام،حبيب بن أوس  

∗∗∗∗∗

  .40شرح ديوان صريع الغواني،ص: ابن الوليد،مسلم  

  .2/384المثل السائر،: ضياء الدينابن الأثير،   1
   .2/384المصدر نفسه،   2

∗∗∗∗∗∗

  ،وقد ورد يزحف بدلا عن ترجف259ديوان المتنبي، ص:المتنبي،أبو الطيب  
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  :قولهوكذلك 

  شاعمقتطالعه�من�بdن�ريش�ال    و�ي�ضعيفةتمر�عليه�الشمس�

                  �F�ضوؤها�ىإذا�فرجة�Rdالط�الدراهم           من�مثل�البيض�فوق�تدور∗∗∗∗  

هذا من إعجاز أبي الطيب المشهور، ولو لم يكن له من الإحسان في شعره إلا هذه الأبيات لاستحق ا فضيلة ":فـ

  .)1("التقدم

  :يلي إن هذا العرض يكشف عددا من المسائل يمكن أن نجملها فيما    

بعد أن تكتسب في ذهنه دلالة  ،إن ميزة كل مبدع تظهر في الصورة التي يستقل فيها بحلها وإعادة تركيبها- أ

وارد التالرغم من على من مبدع إلى آخر  واختلافهاوهو ما يسمح بتعدد الصور  ،غير التي كانت لها من قبل ةذاتي

فكل نص هو مستقر لنصوص أخرى من خلال " :الذوات المتفاعلة معها اختلافبحكم  ، وذلكعلى المادة ذاا

. ، وهذا يعني أن المزية في العمل المبتدع ترجع إلى المبدع الصانع ولا ترجع إلى المادة)2("بالغة الذكاء استيعابعملية 

يؤخذ المعنى الواحد فيكسى عبارتين إحداهما قبيحة والأخرى حسنة، ":في موضع آخر بقوله ابن الأثير وهو ما أكده

  )3(."فالحسن والقبح إنما يرجع إلى التعبير لا إلى المعنى نفسه

المتنبي عن عليه رأي ابن  الأثير، راح يدافع عن الشعراء المحدثين و  استقرإعمالا لهذا المبدأ البلاغي الذي - ب

بتكارية عند هذا الشاعر وعبقريته الخلاقة، مضافا إليها وعيه بالتقاليد القدرة الاحيث إن توفر ،جه الخصوصعلى و 

كل هذا أمكنه من تحويل   ،عمال الأدبية التي سبقته وعاصرتهإليه من الماضي، وإحساسه بالأ انحدرتالأدبية التي 

فلم  ،ل الإضافات التي أضافهاجب من خلاالموضوع الذي تواطأ عليه الشعراء قبلا إلى شيء جديد يثير الدهشة والع

الشاعر  هذا بذلك اكتسب، و ه الناسفم بذلك المعنى شوطا بعيدا عما ألوتقد ،يكتف بالأخذ بل طور الرؤية السابقة

يدة يضع نفسه الشاعر وهو يكتب قص":قائلا يامغذالأثير، وفي هذا السياق يكتب ال المكانة التي يستحقها لدى ابن

قد عمل ابن الأثير على قياس شعر المتنبي ،و )4("ومع الشعر المخزون في ثقافته ،الشعراء ه منفي مواجهة كل سالفي

ولعل ما يدعم هذه ، عد النص التي حددها الإرث الأدبيالسابقة لتحديد ما في نصه من تجاوز لقوا بالاستخدامات

                                                           

∗

  .210ص ،السابقالمرجع   

   .2/384.السابقالمصدر   1
  .456المرايا المقعرة، ص :حمودة، عبد العزيز  2
  .2/391المثل السائر، : ابن الأثير، ضياء الدين  3
  .10الخطيئة والتكفير، ص : الغذامي، عبد االله  4
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الطريق وسلك غيرها، فجاء فيما عدل عن سلوك :"...بي في موضع آخر من المثل السائرالفرضية هو قوله عن المتن

  )1(."أورد مبرزا

ما يجعل الأدب :"أن الناقد رى هذاحيث ي،*ياوسهانس روبيرت د السياق ملائما لما تحدث به نجوهنا 

لا يتحدد فقط سانكرونيا ،أي بالتعارض بين اللغة الشعرية واللغة العملية، بل دياكرونيا أيضا أي )أي الأدبية(أدبا

 واترتف ،)2("ي المتجدد باستمرار بين أعمال جديدة من جهة، وأعمال سبقتها في السلسلة الأدبيةبالتعارض الشكل

ابة عن طريق توفاعليته في كسر تلك الر ،ابة  الهامدة التي تحتاج تدخل المبدع تتجعل نوعا من الألفة والر  الصورة الشعرية

  .إفشال التوقع

من العدم،  ابتكارعما سبقه من نصوص تماثله، فلا يوجد  الانبثاقإن كل جديد لا يتسنى له الوجود إلا في - ج

إن المبدع نفسه كفرد  :"وإنما ذات المبدع تتدخل في تحويل القديم إلى جديد بعد أن تغسله من آثار السابقين، حيث

السياق الخاصة بجنسه الأدبي  ةر فمع خصائص ششفرته التي تحمل خصائصه هو جنبا إلى جنب  ابتكارقادر على 

المبدعين الذين يغيرون مجرى الأدب الذي أبدع فيه، وهذه الأخيرة هي حالة التميز العليا التي لا يحققها إلا قلائل من 

واضح بين أقوال ابن الأثير السابقة وبين مفهوم رولان  اتفاقظن أن هناك شبه نو ، )3("ويطورونه إلى مد إبداعي جديد

والمبدع الحقيقي هو الذي ينطلق من حيث ، يد الأدبية الموروثةعلى أساس أنه ليس سوى تطوير للتقال، كارللابتبارت 

فاليوم  ،المتقدم والمتحرر لثقافة الماضي الطليعة فلا تكون أبدا سوى الشكلأما " :بارت السابقون، حيث يقول انتهى

وأن النص الأدبي ما هو إلا كتابة من ،ملاك العملية الإبداعية إنما هو  التوليد " :أن وذا يتأكد،)4("يخرج من البارحة

  .لا إبداع إلا من إبداع سابق،ف)5("الدرجة الثانية

 استخدمهاإن تقصي المصادر والكشف عن التحولات التي طرأت على النص المتقدم كان من الآليات التي -د

لي الفكرة في بناء جديد وكيفية تج ة،النصوص السابق امتصاصحقة في النصوص اللا ةن طريقابن الأثير في البحث ع

فالمهارة في اكتشاف "،وعلاقات جديدة، وفي كل نص كان يبحث عن آثار النصوص السابقة ونقاط التواصل بينها 

                                                           

  .2/387المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1

ناقد ومؤرخ أدبي ألماني ،من أبرز أعلام مدرسة كونستانس التي عني أفرادها، ):Robert JAUSS Hans)1921-1997هانس روبيرت ياوس*

وقد طور ياوس، مع زملائه في جامعة كونستانس الألمانية، وعلى رأسهم وولفغانغ آيزر،ما عرف في سنوات . بصورة عامة، بعلاقة دلالة النص الأدبي بالقارئ

  :ينظر  ."نظرية التلقي"الستينات والسبعينات من القرن الماضي بـ

Dictionnaire historique,thematique,et technique des Litteratures , p 790. 
  . 36،ص2004، 1جمالية التلقي،من أجل تأويل جديد للنص الأدبي،تر رشيد بنحدو،الس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط:ياوس،هانس روبيرت -  2
  .09الخطيئة والتكفير، ص : الغذامي، عبد االله -  3
  .47،ص1992، 1سوريا،دار لوسوي،باريس،طلذة النص،تر منذر عياشي،مركز الإنماء الحضاري،: بارت، رولان-  4
  .15التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، ص : بقشي، عبد القادر-  5
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ي فهم الصدام بين سياقين أو بنيتين إحداهما غائبة والأخرى حاضرة في تجليها ضمن شبكة جديدة من العلاقات له

لم يكن إلا  من ابن الأثير  وهذا الجهد الكبير،)1("متقدم لطبيعة ما تنطوي عليه النصوص الإبداعية من نصوص سابقة

فلم يكن يستهدف إدانة ،وإبراز مكانتهم الفنية  - المحدثين منهم على وجه الخصوص– مطية لإنصاف الشعراء

فه صفابن الأثير كما و ،لإنتاج الأدبيلإبداعي في اعمله بقدر ما حاول إظهار البعد ا استنكارالسارق أو 

التأثر والتأثير في  مجموع المعاني لا في مفرداا، ويستطيع ذه النظرة أن يدرك استيحاء المتأخر من  سيتحس:"هدارة

 لدراسة الجديةوتلك هي ا ،لمعنى من شاعر لآخر ومن عصر لعصرويتبين تطور ا،ويفاضل بين شاعر وآخر  ،المتقدم

ويمكن تعزيز هذا الفهم أيضا من خلال ما أوردته وفاء  ،)")2ا النقد من وراء مشكلة السرقات الحقيقية التي يعنى

لم تكن لتؤكد  للموازنات الباحثة أن طريقة التناول والطرح التي اتبعها ابن الأثير في  عرضه هذه حيث ترى،شهوان 

وتبادل الخبرات   ،الأخذ إلا أنه كان من قبيل التأثر والتأثير"حيان في بعض الأ اعتمدوإن ،أا عن السرقات في شيء 

  )3(".وسعة الإطلاع ووفرة الثقافات

هو تحديد مساهمة ابن الأثير وموقعه الذي عن الخط الأساسي  اتبعدن متاهات دخل فينرى أن نوفي الحقيقة لا 

التقط  فقدمتطورة من مواقف سابقة، هذه القضية إلى  تهن نظر ت،حيث إرقاسومكانته في تطوير النظرة إلى قضية ال

التي خرج ا النقاد السابقون وبسط القول فيها، مما يجعل من مبحث السرقات في كتاب المثل تعاريف والمصطلحات ال

بأن جهد ابن الأثير في هذا اال لم يكن أكثر  ناومع تسليم ،لدراسي موضوع السرقات أساسيا السائر مرجعا نقديا

هو ما تنطوي عليه تحليلاته من  نا، إلا أن الأهم في نظر )4(تجميع وتنظيم لمقولات سابقة كما يرى أكثر من باحث من

لفتات مميزة تكشف عن عمق الوعي وبعد النظر لظاهرة التناص، حيث إن النماذج والأقوال السابقة كشفت إحساس 

�والتسرب�: ا الأساسية، وأهمهاابن الأثير بوجود هذه الظاهرة الإبداعية وإدراكه لخاصيا �التأثر�والتداخل حتمية

                                                           

المتأخر الحاذق يقف على شعر من تقدمه، ويتفهم معانيه :"يقول ابن الأثير.96قراءة أخرى لقضية السرقات ،ص التناص الشعري: السعدني ،مصطفى  1

ألا ترى ما في أشعار طبقة جرير والفرزدق وأصحاما من التوليدات والإبداعات التي لا يقع مثلها للقدماء إلا ... الذي يحاولهويجتهد في الزيادة على المعنى

  :ينظر ".في الندرة،ثم أتى بشار وأصحابه فزادو معاني ما مرت بخاطر جاهلي ولا إسلامي ،فالمعاني أبدا تردد وتولد والكلام يفتح بعضه بعضا

  .101، 100كفاية الطالب ،ص : ير، ضياء الدينابن الأث
  .115مشكلة السرقات، ص: هدارة، محمد مصطفى  2
  .382وشعراء المعارك النقدية، ص : ينظر شهوان، وفاء سعيد  3
ويرى محققا المــــــثل الســــــــــــائر أن ابن .372النقد المنهجي عند العرب، ص : مندور، محمد، 128مشكلة السرقات، ص : هدارة،محمد مصطفى: ينظر  4

،تح أحمد الحوفي وبدوي  المثل السائر :ابن الأثير،ضياء الدين، ينظر "من أعظم نقاد  العرب الذين درسوا السرقات الشعرية وفصلوا القول في ضروا:" الأثير

  .مقدمة المحققين.26 /1، ة،طبان
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�النصوص وأنه لا يعدو أن يكون إشارة فنية مفتوحة على نصوص  ،النص الأدبي غير قائم بذاته"مما يجعل  ،بdن

  )1(."خرى لاحقةسابقة وأ

عل من يجباحث مصطفى السعدني أن لل غو سلها في تراثنا النقدي هي ما اأمثولعل هذه الإشارات النقدية و 

، والرأي نفسه )2(في تراثنا الشعرية ترقاسبمفهومه الحديث أداة نقدية صالحة لإعادة قراءة ظاهرة ال التناصمصطلح 

كبيرا هي البداية الحقيقية للمفهوم   انشغالاا البلاغيون  انشغلالسرقات الأدبية التي  اعتبرتبناه عبد العزيز حمودة حين 

: منتهيا إلى القول بأنه ،)3(التناصللدلالة عليه وهو  استخدمما بعد الحداثي والمصطلح النقدي الباهر الذي 

  )4(."في البلاغة والتناص اءالاحتذذرية بين مفهوم السرقات أو ج اختلافاتيصعب القول بأي "

  :والتحليل أن ض من الدرسيفن رأينا بعد شوط مستوالآ

 ،مادام يجود القول المتقدم يعيب المتأخر أن يأخذ من عنها، ولا ص يعتبر الأخذ ضرورة فنية لا محيابن الأثير- 

  .التعبير عنهبرة ليست بالمعنى بل بطريقة فالع

يعكس شخصية  ،الإخفاء بتحليل المادة الأولية وإعادة صهرها وتحويلها في شكل جديد على المبدع أن يتقن- 

وهذه التحويلات هي التي جعلت كثيرا من النماذج محط تنويه وإشادة ووصف  ،المبدع ويكشف رؤيته لعناصر الوجود

  .بالإبداع تجعل صاحبها أولى بالمعنى الأدبي من صاحبه الأصلي وأملك به

لم يكن ابن الأثير يستهدف إدانة السارق أو استنكار عمله بقدر ما حاول إظهار البعد الإبداعي في الإنتاج - 

الأدبي،حيث إن تقصي المصادر والكشف عن التحولات التي طرأت على النص المتقدم كان من الآليات التي 

وكيفية تجلي الفكرة في بناء جديد  ة،بقالنصوص اللاحقة في امتصاص النصوص السا ةاستخدمها في البحث عن طريق

  .وعلاقات جديدة

نعنى في القسم الآتي بما قدمه من  أنبعد أن عنينا في هذا القسم بما يتعلق بالمبدع  ولعل من الواجب الآن

تصورات حول المتلقي،فإذا كان لصاحب النص فضل الإنجاز ومزية التأليف والإنشاء ،فإن لقارئ النص فضيلة الإغناء 

مزية الإحياء، فالتأليف والقراءة وجهان لعملة واحدة، عند هذا المستوى فإننا نجد أنفسنا في أمس الحاجة لتأمل ما و 

   .أنجزه ابن الأثير في ضوء تأمله الشامل لهذه المكونات

  

                                                           

  .09الخطاب النقدي والبلاغي، ص التناص  في : بقشي، عبد القادر  1
  .82التناص الشعري قراءة أخرى لقضية السرقات ،ص :ينظر، السعدني، مصطفى  2
  .445حمودة، عبد العزيز، المرايا المقعرة، ص : ينظر  3
  .453المرجع نفسه، ص  4
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        قيقيقيقيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــضا� التلضا� التلضا� التلضا� التلــــــــــــــــــــــــــــقققق :ثانيا

  التلقي وا
بداع-1

السابقين على ابن الأثير بل كان  لاغيينالتصور النقدي لدى النقاد والبلم يكن القارئ عنصرا جديدا في        

حاول يوس ،تقرب من ميزة الصنع والإبداع غير أن ابن الأثير منحه ميزة خاصة ،وجودا منذ بدايات التأليف النقديم

إبداع مواز للإبداع الأول  تلقي إلىالإبداع والتلقي، وكيف يتحول ال هذا الجزء من الدراسة إبراز السمة التكاملية بين

  .الأدبيمكون أساسي من مكونات العمل ،و 

ولقد حرص منذ  ،بداعه فحسب بل بتلقيه أيضاإب هضالأثير أن الإبداع الأدبي لا ينمن ابن آلقد          

دب، حيث حمل على التمييز بين مجرد فهم المعنى وبين إدراك الجمال الفني في الأ "المثل السائر"السطور الأولى لكتابه 

ألا ترى أن " :لهذين النوعين من التلقي، يقول حديثه عن الكيفية التي يتعامل ا النحوي مع النص الأدبي إجمالا

�الك�مالنحوي  �مع?< �والب�غةذلك فإنه  معو ،ويعلم مواقع إعرابه  يفهم �الفصاحة �من �فيه �ما  ،)F")1�يفهم

وإن ،سرار الفنية التي ب النص جمالياته لا تستوي مع إدراك الأ ب الإخباريفهذا النص يوضح أن الإحاطة بالجان

سر خطوات لنى وظيفة الإفهام في لغة الأدب، و وظيفة التحسين عل مقدتأملى على ناقدنا هذا التمييز هو الذي 

الأدب أخرى مع ابن الأثير قبل تأكيد هذا الفهم، فقد مر بنا في الفصل الأول من هذه الدراسة الحديث عن كون 

اختيارها وتركيبها لتحقيق أغراض ومقاصد  عناء المبدع ،تجشمصودة ومستهدفةقلا لغويا فنيا ذو سمات شكلية ميتشك

�ا�عانيئقة والأشعار البارعة فإن الخطب الرا :"الإخباريةجمالية تسبق المقاصد  ��فهام �تعمل لأا لو  ،فقط�لم

�Zتيان�وإنما عملت الخطب والأشعار،فهام مقام الجيد في الإظ يقوم لإفهام لكان الردئ من الألفااقصد ا  ��جل

�صنعتهدبب �وإحكام �اللفظ ذا المستوى من الفهم دون  والاكتفاءمن هنا فإن مجرد تحصيل المعنى العام  ،)2("اعة

 بي،الراقي للفن الأد فنيالفصاحة والبلاغة يعني عند ابن الأثير تنازلا من القارئ عن المعمار ال أسرارالتعمق في إدراك 

                                                           

  .1/163وينظر .1/26المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
المؤلف يطلب جذب انتباه القارئ من خلال لغة تحمل فنونا :"وحديث ابن الأثير شبيه بقول ريفاتير .03 الجامع الكبير،ص:الدين ابن الأثير،ضياء  -  2

  .36نظرية اللغة الأدبية،ص:ينظر ايفانكوس،خوسيه ماريا بوثويلو ".بلاغية

   :ينظر".ور بأشياء أخرى غير الشكللشعهو هذا النوع من التلقي الذي نشعر فيه بالشكل مع إمكانية ا:"التلقي�الف?�* 

  .        41،ص1998، 1نظرية البنائية في النقد،دار الشروق، القاهرة ،ط:فضل،صلاح 
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الأشعار أوضح  واالذي يعد شكلا متعمدا وعنصرا جوهريا فيه، وربما كان في حديثه عن الدور الذي يقوم به مفسر 

بداعي خلاق، فلقد أنكر عليهم إالمستوى الذي يتحول فيه إلى فعل وارتفاعه إلى * دليل على أهمية التلقي الفني

باقتصارهم  الأشعاروقد غلط مفسروا : "أخرى يراها أكثر أهمية قائلا إهمالهم جوانبو  ،اهتمامهم البالغ بمقصد الشعراء

وتبيين مواضع الإعراب دون ما تضمنه من أسرار البلاغة  ،وما في الشعر عن الكلمات اللغوية ،على شرح المعنى

الجانب التواصلي الإفهامي  وحديث ابن الأثير هذا على غاية من الأهمية، إذ يوضح خطأ التركيز على ،)1("والفصاحة

مراد الشاعر  بالكشف عن الاهتمامذلك أن  ،لتعمق في كشف أسرار الجمال الفنيللغة الأدب والاقتصار عليه دون ا

ا بصريا للنص أو تفسيرا حلأدبي وقراءته، فالقراءة ليست مسأولويات التعامل مع الخطاب ا منومقصده ليست أبدا 

ذا قال المبدع ماليس مهما  إذ ،ونشاط إبداعي كالكتابة ذاا إا فعل خلاق ،لمعانيه امعجميا لألفاظه أو استنباط

انب الإبداعي للغة؟ لهذا لم ما هي التقنيات والإجراءات اللغوية التي لجأ إليها ليبرز الج :ال؟ وبعبارة أخرىقوإنما كيف 

غاية ما ينتهي إليه فهم الجاهل :"عنه قولهعن وصف هذا النوع من القراء بالجهال، وهو ما يكشف  الأثيرن ابن يتوا

يتهيأ له  لا فإن هذا ،المختصة بالفصاحة والبلاغة الأسرارفأما أن يعرف ما فيه من  ،أن يوقف على معنى الكلام

   )2(."فهمه إلا بالأصول والفروع التي تؤدي إلى فهم تلك الأسرار

لغة الأدب أسرارا فنية تعتمد في إدراكها على لتلف عن سابقه في التأكيد على أن إن هذا النص لا يخ        

هذا فية مقصودة لذاا بن وذا،ها أدبا محكوما بقوانين خاصة نوعية التلقي، فإن لم ينظر القارئ إلى هذه اللغة بوصف

النص لا يصبح "فـدار قيمته الفنية،هوهو ما يؤدي إلى إ ،يعني تسوية النص الأدبي مع باقي أشكال التواصل الأخرى

   )3(".أدبيا إلا إذا استعمل بوصفه أدبا عند جماعة من القراء

إن موقف ابن الأثير في تبني القراءة الفنية وإخلاصه لهذا الموقف ليس إلا نتيجة لتحول اللغة على يد الأديب         

وابتداع أشكال جديدة في  ،النادرة الأساليبيل إلى تغريب المألوف وابتكار يموهر ووسيلة في آن واحد، فالمبدع إلى ج

لأمر هنا من باب االتعبير عن معاني معروفة ومتداولة، فلا ينبغي أن تغيب هذه الحقيقة عن ذهن المتلقي، وربما احتاج 

شائعة مألوفة إحداهما  ، واحدالتوضيح إلى سوق نموذج تحليلي يوازن فيه ابن الأثير بين طريقتين للتعبير عن معنى

دته أنك إذا خاطبت الممدوح أن من ألطف ما وج" :ة، منتهجا في ذلك أسلوبه التعليمي المعتادفوالأخرى جديدة طري

                                                           

  .1/26المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  .91الاستدراك ،ص :ابن الأثير،ضياء الدين  -  2
  .121الأدبية،ص نظرية اللغة :ايفانكوس،خوسيه ماريا بوثويلو  -  3
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وعليه مسحة من ،وتخرجه مخرج الاستفهام، وهذا الأسلوب حسن جدا ،افعل كذا وكذا : ك الخطاب بالأمر بأن تقولتتر 

  :قائلا بيالأد الأسلوبا موازنته عارضا بيتا شعريا يتضمن هذفي ويمضي ابن الأثير هنا  ،)1("كلهبل عليه الجمال   ،جمال

  

  

  *وتشرق  �<�ع�يــــــــــــــــــفهل�أنت�يا�ابن�الراشدين�مختمي�������������بياقوتة�تب

  )2(."بل خاطبه على سبيل الاستفهام ،ختمني بياقوتة على سبيل الأمر: فإنه لم يخاطبه بأن قال" 

والجانب التعليمي في هذا النص تحديدا لا يهمنا، إنما يهمنا منه انتفاء القول المبتذل أو الشائع المشهور وإزاحته        

بالكلام الكلام الأدبي بمقابلته يبرز ليحل محله تعبير آخر تراعى فيه ضوابط الوظيفة الأدبية، وهنا  ،من مجال الأدب

لفة، في مستوى الصورة وفي العادي، فالقول الأدبي تظهر فيه أصناف التغييرات التي تطول مستويات النص المخت

ير والحذف والزيادة خها من هيآت حادثة كالتقديم والتأوما يطرأ علي،ات وتركيبها في السياق حدم الو حلاتمستوى 

 بي،لعادي تؤدي إلى تحقيق القول الأدير التي تطول الكلام اأشكال التناسب الصوتي، فكل شكل من أشكال التغيو 

  )3(."الأشياءومنهج آخر في قول  ،وإنما بلاغة بالنسبة إلى طريقة أخرى في التعبير ،ليس له بلاغة في ذاته فالأسلوب"

لا يمكن إدراك الأدب كفن إلا انطلاقا من التعارض بين :" أنه ام الإدراكتم البلاغي يدرك هوابن الأثير بوعي          

من المتلقي أن  وبيث وجاد لإثبات أن المطلث، لهذا سعى بشكل حكما يقول ياوس   )4("اللغة الشعرية واللغة العملية

والبنية الممكنة التي   ،لة في الخطاب الأدبيثالفرق بين البنية الواقعية الما أي ،"المختصة بالفصاحة والبلاغة الأسرار"يعي 

لهذا اعتبر التوقف عند مستوى الفهم وحده عملا قاصرا لا يؤهل  ،كان من المحتمل أن تستخدم بشكل شائع وبسيط

وض بنية التلقي قمجرد إفهام المتلقي وإبلاغه ي" :صاحبه لأن يكون قارئا مبدعا، وفي هذا السياق يؤكد أحد الدارسين أن

عملية إبداع جمالي من ":ن الأدبأدا على شدم،)5("م التوصيل السليم ولا الفن الشعريولا يخدم مفهو  ،المسؤول

  )6(."وهو عملية تذوق جمالي من المتلقي ،منشئه
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ن الأثير ولا على ول عليه ابعالفصاحة والبلاغة لا ي أسراربفحوى النص دون تبين  كتفيإن القارئ الذي ي          

بل يتأمل أسراره ويوازن    النص فحسبعند معنى قففلا ي ،الذي يقدر فاعلية القراءةول على القارئ عوإنما ي ،قراءته

فعلا وتصبح القراءة ذا الفهم :"خبارد الإمجر  من هذا النص أكثرويتساءل عما يحمله  ،بينه وبين غيره من النصوص

  )1(".ورهغالنص وتترامي وره غإبداعيا يماثل في تراميه وت

وكأن هذا القارئ لا  ،هئ يقف عارضا نفسه ومعناه على قار النص الأدبي لاعلى وعي تام بأن  الأثيرابن و   

 وهو ما يفترض ،تأخذ طابع الممارسة الفكرية ابن الأثير ن القراءة عندإبل  ،لشيء سوى إجادة قراءة الحروفيحتاج 

فلابد أن يقابل الجهد الذي يبذله المبدع ،لفهمها معرفة اللغة الإبداعية والقدرة على بذل الجهد الكافي  من القارئ

كما يقول   فالمبدع ،فأ بسهولة التلقياتكفإن صعوبة الإبداع لا ينبغي أن  بعبارة أخرىو  ،بجهد آخر يبذله المتلقي

  هذا التشفيروالمخاطب يقوم بعملية فك  ،Encoding يقصده للمعنى الذي يقوم بعملية تشفير:"الغذامي 

Decoding.")2(   

نجاز وجود النص مطلبا إبداعيا لإ- تصور ابن الأثير ل وفقا- الحديث عن الدور الذي يقوم به المتلقي لقد كان        

وذا ،سهام المتلقي في تشكيل بلاغة النص الأدبي واكتشاف قيمه يعد جوهريا إومن ثم فإن  ،الأدبي وإظهار شعريته 

وكأن ابن الأثير يحاول أن يحدد نصيب كل  ،المبدع موصولا لا يكاد ينقطعيبدو سياق الحديث عن دور المتلقي ودور 

  .المبدع والمتلقي في عملية تجسيد الجانب الجمالي للنص من

ا وتركيزا في دقيقا وتغض تفر ر يف فإن ذلككتابة والإنتاج ذاا، فعل القراءة اجتهاد لا يقل عن عملية الوبما أن         

من  هولا يسلم قياد ولا يصل بسهولة،لأن النص لا يبيح نفسه بشكل سافر ومباشر  ،اءة عابرةمجرد قر وليس بنية النص 

كما يقول ابن و  ،والإيحاءات لالكثير من الظلا ن كوا تحملفضلا ع،يفة ومستعملة بشكل جديدثته كغول ،أول سانحة

والبلاغة  فصاحةعلى من ليس له قدم راسخة في علم ال فىتخ":سرار واللطائف التيالأو  من الدقائق فإن فيها الأثير

لحاح هذا الناقد على الفكرة فهم إنمن هنا يمكن أن ،ما يجعل التعامل معها غير ميسور للجميع ،الشيء الكثير )3("

ظ عند عموا الفكرة في أسرار الألفانوإذا أ...فلينعم الخائضون نظرهم " :لتأمل وإمعان النظر في مثل قولهية واو والر 

وفي سياق شرحه لبعض أسرار الاستعمالات  ،)4("وأغرقوا في الاعتبار والكشف وجدوا غرائب وعجائب  ،الاستعمال

                                                           

  .123الخطيئة والتكفير،ص: الغذامي،عبد االله -  1
    .123المرجع السابق، ص   -  2
  .2/51المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  3
  .149، 126، 85، 70، 65، 44، 2/18،وينظر أيضا  1/76المصدر نفسه ، -  4
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لنكت الدقيقة التي تمر المتأمل إلى هذه ا أيهافانظر " :تحليلاته قائلا ة منحدواابن الأثير  اللغوية في القرآن الكريم يختم

مثل هذه الدقائق التي ترد "،ولأن )1("ها واستنبطت رموزهااتظن أنك فهمت فحو يات القرآن الكريم وأنت آعليها في 

نقطاع لتأمل فإن ابن الأثير يقترح الا،)2("إلا الراسخ في علم الفصاحة والبلاغة تفطن لهافي الكلام نظما ونثرا لا ي

ا أن نوليس من شأن ،)3("فكرةالتنبه له عسر لأنه يحتاج إلى فضل تأمل وطول " : ،على أساس أنوكشف سر بناء النص

ز درجة الوعي بر يف عند بعضها باعتبارها مظهرا وإنما يكفي الوقو  ،هذا الفعل حستقصي كل الأمثلة الواردة في شر ن

احث معاصر هو محمد المبارك الذي مشاا لهذا عند ب رأيامر ذو معنى أن نجد لأوإنه  ،بحاجة القراءة إلى التفرغ والتأمل

 ،إلى وقت واهتمام من القارئ إلا بعد جهد ومعاناة وتأمل، إنه بحاجة تأثيرهلا يحقق " :قائلا عنه إنه دث عن الأدبتح

  )4(".ا بل هي مشوهةعفندي تجزى النص، إن القراءة السريعة لا لتأمل مغة أحيانا إلى انقطاع جابل بح

ولن يتم هذا بشكله الصحيح إلا عبر وعي  ،قد اكتشف مزايا التعبير ئار قبداع مادام الإإن القراءة         

لتفريق بين العبارات رغم صوصية الاستخدام الأدبي القائم على اوعي بخو ، خاص باللغة ومجالات استخدام عناصرها

وإن من يمتلك هذه  ،بعض خصائصه يفقد ل العملعير يجيتغ وأي ،بدوية أو العشوائية في الأعففلا مجال لل،تشاها

ر النص، صاحب المقدرة الثقافية والمسلح بالمعرفة اللغوية التي تؤهله لخوض غما،قارئ الصحيح المؤهل المهارة هو ال

أما من عجز عن بلوغ هذا المستوى من الوعي القرائي فالعيب  ،عد جوهريا في التعامل مع الأدبيفالعامل الثقافي 

ولم يستطع أن يرتقي بفهمه  بي،الاستخدام الأدطع إدراك خصوصية بل في القارئ الذي لم يست ،حينئذ ليس في النص

المبدع  خطابه يكيف  نفهو يرفض أ ،وطبعا فإن ذلك لا يعني عند ابن الأثير تضيعا للقيمة الفنية،إلى مستوى النص 

فإن  ،يفهم العامة كلامه: "إذ ليس على المبدع أن ،بداعيةيسعى لإرضائه على حساب التجربة الإو المحدود  يمع المتلق

الأعمى حيث لم يستطع النظر  وإنما النقص في بصر ،تهر ور الشمس إذا لم يره الأعمى لا يكون ذلك نقصا في استنان

  :إليه

  )5(*"ع�ي�نحت�القواIي�من�معاد{bا������وما�ع�ي�بأن�F�تفهم�البقر

                                                           

وهذه المواضع وأمثالها ترد في القرآن الكريم ويتوهم بعض الناس أا ترد لغير فائدة :"ويقول في موضع آخر من المثل السائر. 2/07المصدر نفسه، -  1

  .2/123ينظر ".،وليس الأمر كذلك فإن هذه الأسرار البلاغية لا يتنبه لها إلا العارفون ااقتضتها 
  .1/298المصدر نفسه،  -  2
  .2/65، وينظر2/74، السابق المصدر  -  3
  .78استقبال النص عند العرب ،ص: المبارك ، محمد -  4

  .وما علي لهم أن تفهم البقر:لا عن معادا،كما ورد الشطر الثاني هكذاوقد وردت مقاطعها بد.955ديوان البحتري،ص: البحتري، أبو عبادة*  
  .2/70المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  5
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فهمهم ه لعدم وتجاهل،" العوام"فئة من القراء بستوقفنا عدم اعتداده يالرجوع إلى نص آخر لابن الأثير  وفي  

لأنه لو كان شرطا  ،معتبرا في اختيار الكلام اشرطوالمذهب عندي أن فهم العامة ليس : "لغة الأدب حيث يقول

فإنه لا خلاف ... مقرب إلى فهمهأمية المبتذلة عندهم ليكون لوجب على قياسه أن يستعمل في الكلام الألفاظ العا

  )1(."إياه ا يقل ابتذالهمقرب من فهم مألى فهمه إفي أن العامة 

 ،إلى أن على المتلقي أن يبذل جهدا لكي يبصر النص ويتفاعل معه ةإشار  دلالتين، ففيه هذا يحمل الأثيروكلام ابن   

أولئك الذين يستطيعون الارتقاء  ،ومن جهة ثانية يعتبر أن الفهم الحقيقي للأدب مقتصر على نوع خاص من المتلقين

  .إلى النص لا أن ينزل النص إليهم

هي إخراج المتلقي من دائرة القراءة السلبية إلى جعله  أساسيةمواصلا جهده في سبيل غاية  الأثيرولقد ظل ابن           

اذج الأدبية في المثل السائر، عنصرا فاعلا ومنتجا للنص، من خلال تلك العبارات التي يختم ا تحليلاته لكثير من النم

قارئا  هادليجاوره و يحفعيل طاقاته، بل إن ابن الأثير في التحليل وت يقوالتي تستهدف بصفة أساسية إشراك هذا المتل

ارة ثحثه لإتوجهده، كما يس هويدعوه لإعمال فكر  ،امل مع النصوصويعلمه كيفية التع ،افتراضيا وليس حقيقيا

  ،اء الموازنات لاستخراج فضائل التعبير ومزايا الأساليب التي لا تتوفر في طرق تعبيرية أخرىويحفزه لإجر  ،التساؤلات

  .)4(تأمل�،)3(انظر�،)2( "...وإن�شئت�فوازن�بdن: "كقوله

والدعوة إلى التأمل والتدقيق في بنية النص تكاد تأخذ شكل قاعدة نقدية في المثل السائر لتكرارها بشكل          

أن  يقمتلللفلا يحلل ولا يناقش وكأنه يريد ،لمسألة أو القضية للعقول والأفهام امطرد، غير أنه أحيانا أخرى يترك 

  .إنتاج الدلالة بنفسهيات آلالفنية ويكتشف  الأبعاد يويستجل نعتميتواصل وي

  

  

  

  

  

  

                                                           

  .1/385المصدر نفسه،  -  1
  . 2/16المصدر السابق، -  2
  . 2/7المصدر نفسه، -  3
  .278، 149، 126، 85، 74، 65، 2/9.  278، 1/276المصدر نفسه،  -  4
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  الوضوح والغموض-2

في التفريق بين الشعر والنثر، إلا  لصابي إسحاق ابيمع أ الأثيرعرض البحث فيما تقدم اختلاف ابن         

فلم  ،ر الشعر ما غمضفخأ" :صابيكان ابن الأثير يرفض قول ال  ولئن ،ما يلتقيان في قضية الغموض على نحو أا

الوضوح الذي  يةالنثر، إلا أنه يكشف عن نوعو  شعرالالوضوح في  فضلام،)1("اطلة منهيعطك غرضه إلا بعد مم

" :إذ يقول،مما يعني أنه يقبله ولا يرفضه ،يبيقصده ويقبله، فقد اشترط الوضوح في الألفاظ المفردة ولم يشترطه في الترك

، والواقع أن )2("ذلكفيها نثرا، وإذا تركبت فلا يلزم  وأكان الكلام نظما الألفاظ المفردة ينبغي أن تكون مفهومة سواء  

من ظواهر سياقية، فالغموض مصدره هو التركيب وتداخل  هحظلاما قبول ابن الأثير لظاهرة الغموض يندرج ضمن 

 هافردة التي تركبت منالألفاظ الم"ن إحيث يقول  ،ويل للوقوف على المعنىالدلالات، مما يحوج التلقي إلى استنباط وتأ

  :كقول البحتري،)3("إلى استنباط وتفسير تتركيب احتاجالمع  يهاوإذا نظر إل،المركبة واضحة كلها

  *لصديق�بكرة�ذلك�السهباوكان�           ا�عاد�ظهرا�عدوهبإذا�سار�سه

 ، تاج إلى استنباطيح هجموعبمالعدو والصديق كل ذلك مفهوم المعنى، لكن البيت و والظهر  ،فإن السير والسهب"  

ه مما خلف يؤثر البعدف ،وها عنده لأنه يطلب النجاةوما خلفه مكر  ،بوبا إليهمحرى ما بين يديه ينهزم الموالمراد أن هذا 

يطلب لقاءه : ا وخلفه وراءه صار عنده كالعدو، وقبل أن يقطعه كان صديقا أي بوالقرب مما أمامه، فإذا قطع سه

  )4(".ويحب الدنو منه

                                                           

  .2/393، السابقالمصدر  -  1
  .2/394المصدر نفسه،  -  2
   .1/83المصدر نفسه ، -  3

كما وردت سهبا في المثل السائر مضبوطة بالشكل على هذا النحو   .وقد ورد غدوة بدلا عن بكرة. 126ديوان البحتري،ص: البحتري، أبو عبادة* 

  . البيت ،والأصح  سهبا لتحقيق التقابل مع لفظة السهب الواردة في آخر
مدلول مفعم - وخاصة في الشعر- إن المدلول المباشر لمعظم الألفاظ:"يقول ريتشاردز في كتابه مبادئ النقد الأدبي.1/84،نفسه المصدر  -  4

  .378ص".بالالتباس
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الذي  - ه466- بدأ مع ابن سنانالمفهو يختلف من حيث  ،النقاد جميعا رأيل ثلا يم الأثيرابن  رأيلكن           

جليا لا يحتاج إلى فكر في نى الكلام ظاهرا و عمشترطا أن يكون م ،فصاحة والبلاغةجعل الوضوح من شروط ال

 ،بر الناس عن أغراضهمعليإليه  حتيجنفسه وإنما ا مقصود في الكلام غير":حيث يعلل هذا التوجه قائلا  ،هجاستخرا

 أصلويفهموا المعاني التي في نفوسهم، فإذا كانت الألفاظ غير دالة على المعاني ولا موضحة لها فقد رفض الغرض في 

ف ابن إلى هذا الموق سبقهوقد  ،فابن سنان إذا لا يرى في الغموض ميزة أو أداة فنية في لغة الأدب ،)1("الكلام

 ءة والإيماغلقوينبغي للشاعر أي يجتنب الإشارات البعيدة والحكايات ال":قائلا حصر  حين - ه345- باطباط

  )2(".المشكل

ه لا يعني من المعنى المكشوف الذي لا يحتاج إلى فكرة وتأمل، ذلك أن الوضوح عند الأثيرلقد نفر ابن            

 أساسيةمنطلقا في تصوره هذا من فكرة ،عن المباشرة  دبيقدرا من الغموض يرفع العمل الأ يحبذالكشف المبتذل، فهو 

الوضوح التام والتبسيط  فير، وهي في ذلك بحاجة إلى أن تجالغة مباشرة وتقري لا تأثيرو  هي أن لغة الأدب هي لغة إيحاء

ام تب الفتوح، جعل التركيز على سمة الوضوح التن التطويل وتكرار المعاني في كعه ثديحفي سياق فالمخل بفنية الأدب، 

حيث  ،صاء العمل الفني عن فنيته، وهو شيء سنحاول أن نستنبطه من ثنايا كلامهفي الأعمال الأدبية مدعاة لإق

وهو ما لا  ،وإن عنى بذلك أا تكون مكررة المعاني مطولة الألفاظ قصدا لإفهام العامة فهذا غير مسلم...":يقول

إحساسا غامضا أن فهذه العبارة تكشف أنه أحس ولو  ،)3("ه من عنده أدنى معرفة بعلم الفصاحة والبلاغةيذهب إلي

ض إخبار يخرجه ومحبلاغا إر الذي يكون ففالوضوح السا ،ن طبيعة الفن مطلقا مع الأدب وليس منافىالوضوح التام يت

  .ابن الأثير من دائرة البلاغة

ر ويضط إلى التأمل، بل هو المعنى المغلف الذي يحوج المتلقي ،الناقد ليس هو المعنى المباشر المعنى الجيد عند هذاو          

ديا الفهم حالمعنى الذي يمتنع عن القارئ مت ،إنهكما يقول)4("وغموض ءاخفية فيها و والفكرة والر "إلى التفكير فيه 

الوصول إلى المعنى بعد الطلب  أناعتبار على ي في طلبه كان ألطف، تلقالم انىوكلما ع ،السريع والاختراق المباشر

ون نفاسة الأشياء لعزة فإنما تك" :لب، ويعلل ابن الأثير ذلك بقولهوالبحث والتأمل يكون أشهى للنفس وأوقع في الق

   :اقة وصولهشا ومحصوله

                                                           

  .213-212سر الفصاحة،ص  :الخفاجي ،ابن سنان  -  1
  .119عيار الشعر ،ص:العلوي ،ابن طباطبا  -  2
   .120، 2/119المثل السائر،:الأثير،ضياء الدين ابن  -  3
  .1/360المصدر نفسه،  -  4
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�بهــــــــــــــــــــــــــــــــه�ط�با�ح|<�يعز�طــــــــــــــــــــــــــ              ـــــــــــــــــــــــــــليس�حلوا�وجودك�ال���ء�تبغي")1(  

ابن الأثير فإن  ،بالدخول عليه ةيحالسط راءةلمحتجب الذي لا يسمح للقن المعنى الجيد هو المعنى اولأ         

 "راكدتسالا "كتابه  لهذا النهج يعرض في اماتموقد راح إ ،لم يترك فرصة ليؤكد خطأ التوقف عند الدلالة الظاهرة للفظ

  :البيت الآتي ،وهو استوقفهجا أدبيا نموذ

  *Rdــــــــــــــــــــــــــــــر�Iي�اليوم�ا�طخدال�ة���������������������تا�����ــــــــــــــــولقد�دخلت�ع�ى�الف

عليه أن يقول  فألح ،"يسأل عنه لا هذا معنى ظاهر":ناه فقالمعن ع  ذكر البيترجلا ابن الأثير سألقد ف  

خك هذا فقد خاب شي أرادإن كان ":، فرد ابن الأثير"ة في يوم مطرأالمر إن الرجل دخل على ":الرجل أجابف،معناه 

إنه قد وصف ":فقال ما الذي عندك؟: فقال الرجل،"اره فهو أخيب وأخسرتخاذلك و  متمام فه أبو، وإن كان خسرو 

ولم يصده عن ذلك خوف ،في البيت  ها حاضروجإنه دخل على هذه المرأة وز  ،نانوقوة الجوالإقدام بالشجاعة  نفسه

  )2(".أو مراقبة

أحدهما ظاهر مكشوف  بي،بوجود مستويين للعمل الأد الأثيرإن هذا النص يوقفنا على وعي ابن          

يكون  أينتلقى على عاتق المتلقي، الانتقال هذه  ةهمملكن  ،انيثالأول يؤدي إلى ال إن المستوى، و تروالآخر مست

وإن ما نتصوره من من خلال الاستنتاج والعمل العقلي، فيه اكتشاف غير الظاهرو النص  أعماق مطالبا بالنفاذ إلى

وعة من الأساليب والإجراءات مجم تحتخف تالمعنى ليس معطى في النص بل هو مابن الأثير أن  أقوالخلال متابعة 

�:مسمىولقد تناولنا جزء من هذه الفكرة في الفصل السابق تحت ،ل والتقنيات اللغوية، ويتم تحصيله تحصيلا يوالح

�ا�ع?< ،وكأن )3("فيأو أمارة على المعنى الباطن الخ المعنى مبطن في النص والظاهر البارز ليس إلا علامة" فـ ،مع?<

تشي /الكلمات لا تقول، وإنما تستحضر:"حين قال**إيكو كان يتحدث بلسان امبرتو- بآرائه السابقة - ابن الأثير 

                                                           

  .1/92، نفسهالمصدر  -  1

  

  .1/527، شرح ديوان الحماسة:المرزوقي ،أحمد بن محمد  *
   .23الاستدراك،ص:ابن الأثير،ضياء الدين  -  2
ينبغي أن تكون دلالتها "لكي تحقق القصيدة شاعريتها : جون كوين وفي هذا السياق يقول.217استقبال النص عند العرب ،ص: المبارك ، محمد -  3

  بنية اللغة الشعرية،ص:،ينظر كوين، جون " مفقودة أولا ثم يتم العثور عليها، وذلك كله في وعي القارئ

اسم الوردة :روائي وناقد وفيلسوف إيطالي،يعد أشهر ناقد متخصص في السيميائيات ،أهم أعماله / ): -Eco, Umberto)1932 امبرتو إيكو **

 .THE OXFORD  COMPANION  TO  ENGLISH  LITERATURE ,p305 :              ينظر .،السيميائية وفلسفة اللغة،التأويل بين السيميائيات والتفكيكية
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القصيدة تقول شيئا، ":،والفكرة نفسها نجدها عند كمال أبوديب الذي صرح قائلا )1("بالمسكوت عنه الذي تحجبه

  )2(."وتعني شيئا آخر

تخييل تلك التي تتصل بال أبرزهالعل  ض،و مفي المثل السائر أشكالا متعددة من الغ الأثيرلقد تناول ابن   

يرا ثم ،فهو يحتاج إلى تأمل وتفكير للوصول إلى معناه،ويصعب التهدي إليه  ه،ويمالذي ينطوي على قدر من الت

 قهفي تعليفبة الفنية المطلوبة، وبالتالي فهو يخدم مطلب التأثير ويحقق الاستجا،بذلك نوعا من الدهشة والاستغراب 

  : قول دريد بن الصمة على

  *للباطل�أبعد فلما�ع�ه�قال                         صبا�ما�صبا�ح|<�ع��الشيب�رأسه�

 عمن فضيلة البيان ما تجد له م له تجد لذي لو قدرت ما قدرت في تفسيره لمصبا من الإام اما قوله صباف":يقول   

لما فيه من والالتباس  ام والاشتباهإذ أعادها إلى حالة الإ ،هنا على علة الغموض الأثيرولقد وقع ابن  ،)3("الإام

فالواضح المرئي لا يؤدي إلى الغرابة،  ،م مع طاقة الإيحاء والتخييل في الأعمال الأدبيةسجينوهو مبدأ ملات الكثيرة، تالمح

من هنا فإن  ،تلفة ومتعددةعل القراء يذهبون في تقليب أوجه النص مذاهب مخيجما  ذلكو ،ا هي ترتبط بغير المرئي وإنم

ما سبق  لا نجد اختلافا كبيرا بين وهنا،)4(في النفس فلا مسوغ له ثرهويعلي من أ ،يزد في فضل المعنى الغموض إذا لم

أو ،دم القطع فيما تعنيه يمكن أن يعني ع ذاته ضالغمو  ":يقول الذي للغموض ** امبسون مفهوم وبينالقول به 

معا ،وفي الحقيقة إن عبارة لها عدة  أو احتمال أن تعني هذا أو ذاك أو كليهما ،لأن تعني أشياء كثيرة تنوي/ترمي

  )5(".معان

                                                           

1 -Eco, Umberto : Les limites de l’interprétation ,traduit de l’italien: Myriem Bouzaher, Edition 

Grasset et Fasquelle, 1992, p64. 
  .142في الشعرية، ص:أبوديب،كمال -  2

  

  .69، ص1980ديوان دريد بن الصمة،تح عمر عبد الرسول،دار المعارف ،القاهرة،دط ،:ابن الصمة،دريد*
   .2/27المثل السائر،:دين ابن الأثير،ضياء ال -  3
" الأثر هو ما بعد النص أي الفعالية القرائية النقدية ...إن جماليات النص ليست فيما تقول ولكن فيما يحدث في النفس وهذا هو الأثر :"يقول الغذامي-  4

  .287الخطيئة والتكفير،ص: الغذامي،عبد االلهينظر 

،الذي يعد ذا سبعة�أنماط�من�الغموض:شاعر وناقد بريطاني،من أشهر أعماله):William Empson )1906- 1984 ويليام امبسون**

  :ينظر.تأثير حاسم خلال القرن العشرين، وكان العمل الأساس في تشكيل مدرسة النقد الجديد 

THE OXFORD  COMPANION  TO  ENGLISH  LITERATURE ,p 317.  

     5  - Empson, William: Seven Types Of Ambiguity,Chatto and Windus.London.2nd edition.1949,p5.6. 
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يح، ر صن التوالإيماء دو  تلويحكالإشارة وال  للغموض ال أخرىشكير إلى أثأشار ابن الأ الإاملإضافة إلى با     

مما  كما تحدث عن الاتساع والتأويل والترجيح،)1(لأبيات كثير لينتهي إلى استحسان هذه الظاهرة هفي تحليل وذلك

عده من ضروب البلاغة،وفي كتابه كفاية  الطالب نجد أنفسنا أمام العلة التي ارتآها ناقدنا لظاهرة الغموض ،والتي 

التعريض أهجى :"التعريض على التصريح  يقولتكمن فيما تحدثه من تحريك للقوى النفسية ، ففي تعليله لأفضلية  

من التصريح لاتساع الظن وتعلق النفس به، والبحث عن حقيقته وسببه ،وإحاطة النفس بالتصريح وتيقنها إياه في 

،وذا يتقدم ابن الأثير خطوة أخرى في اتجاه الربط بين البنية  )2("أول وهلة فمآله عندها إلى نقص أو نسيان أو ملل

ة والتجاوب النفسي الذي تخلقه ،كما يعزز العلاقة بين الغموض  وبين شعرية النص ويزيدها توثيقا ، وهذا المبدأ الأدبي

وإن نتعمق :"الذي صدر عنه ابن الأثير نجده في حصيلة عرض كمال أبو ديب لأهمية الغموض ،حيث يذكر ما يلي

ق فجوة بين الطبيعة المباشرة للتعبير والطبيعة غير المباشرة له فهم العملية الإشارية ندرك بجلاء أا تقوم جوهريا على خل

بين التقرير الكلي الكاشف للدلالة ،واللغة الإلماحية التي تضيئ دون أن تكشف بنصاعة ،وتترك بذلك مسافة ...

بر أن ،وأبو ديب هنا يعت)3("غنية من الإمكانيات التي تستثير حس المغامرة والكشف وجمالية التعدد والتشابك

لا الإعلان ) (Metaphor والاستعارة) (Illusionالأدوات الأساسية للغة الأدبية والأعمق ضرورة هي الإيهام 

  )4(.الصريح

 ،يفتحها  فاق التيسعة الآعن  ينشأ فنيعلى أن غموض الأثر الإن ما تنبه له ابن الأثير يدل دلالة واضحة        

وتعريض تشكل منبعا رئيسيا  وإيحاءضروب البلاغة من مجاز تلميح وإشارة وكتابة وتورية ":سة أنبمود درامح كدوقد أ

  تساءل إلى أي مدى يرحب ابن الأثير بظاهرة الغموض؟نويجوز لنا بعد هذا أن ،)5("للشعرية

 فإذا جاوز ذلك الحد ،الفن هلاء وجلجوض لابد له أن يقف عند حد مقبول لقد نبه هذا الناقد إلى أن الغم        

تلال نظم الكلام خومنشؤه غالبا هو ا،الوصول إليه  فذد على المتلقي منا بحيث يسعنىصار تعقيدا مذموما ينغلق به الم

  :كقول الشاعر،سيء إلى الدلالة المعنوية يعلى نحو 

  فأصبحت�بعد�خط�بهج�bا�����كأن�قفرا�رسومها�قلما

                                                           

  .1/342المثل السائر،:ينظر ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  .95كفاية الطالب،ص: ابن الأثير،ضياء الدين   -  2
  .139في الشعرية ،ص:أبو ديب ، كمال  -  3
  .138ينظر المرجع نفسه ،ص  -  4
  . 20،ص مفاهيم في الشعرية :درابسة،محمود -  5



 قضايا الإبداع و التلقي  قضايا الإبداع و التلقي  قضايا الإبداع و التلقي  قضايا الإبداع و التلقي  ........................................................................................................................................................................................................................................................................................................الفصل الرابع  الفصل الرابع  الفصل الرابع  الفصل الرابع  

 

 248 

 في والأصل":ر المعنى وإرجاعه إلى أصله فقالفساد التركيب ابن الأثير إلى تقدي نعالإام الناتج و ض غمو قد دفع الف  

 في الشعر مختل لىالأو إلا أنه على تلك الحالة  ،لما خط رسومهاققفرا كأن  جتهاهذا البيت فأصبحت بعد 

وبدلا من إغراء  ،الانغلاقحد  تعقيد يصل إلىية و تعما البيت غير فني لأنه قائم على في هذ ضو مفالغ، )1("مضطرب

،ولعل هذا ما التوصل إلى المعنى ويربك المتلقييعيق  ،المتلقي ودفعه لتمثل المعنى فإنه يشيع فيه اضطرابا وعسرا في الفهم

  :استوقفه أمام هذا البيت

  

  *ي�راءها�غRd�جف¡bا�غRd�را��           كيف�ترثي�ال|��ترى�كل�جفن��

وب في نرع التي تصاله إنما يعرض لقائله في نوبة الهذا وأمث: "الغريب والساخر محقا إذ قالولقد كان في تعليقه      

  )2(."الأيامبعض 

والذي رفعه ابن  ،دبالذي تفرضه طبيعة الشعر والأ فيفد به ابن الأثير هو الغموض الشإن الغموض الذي يعت      

ترك الذكر أفصح من الذكر،والصمت عن الإفادة أزيد وذاك أنك ترى فيه ":أعلى من الإفصاح ةمرتبالأثير إلى 

معقدا  لكن هذا لا يعني أن يكون العمل،)3("أتم ما تكون مبينا إذا لم تبينو ،تجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطق للإفادة،و 

 فالشفي ضو موفي ذلك ما يعزز مكانه الغ ،والتأمل ثغير مبتذل يحتاج فهمه إلى التريا فبل أن يكون طري ،غير مفهوم

  :كقول الشاعر  ،المعنى وفضله فيد في شر يز الذي 

  **وأضاء�م¡bا�كل�¢��ء�مظلم�            ولهت�فأظلم�كل�¢��ء�دو{bا���    

إلى  فهمهه يحتاج في تلمبجلكن البيت  ،وله والظلمة والإضاءة كل ذلك مفهوم المعنىال:"ن أيرن الأثابحيث يلاحظ   

 يرض علأظلمت الأ :عز كما يقول الجا،ا ه من الجزع لولهنينال وبينها لما أا ولهت فأظلم ما بيني به والمراد،استنباط 

عني منها ما كان مستترا  ضح ليم أي و ظلكل شيء م  هاوأما قوله وأضاء من ،صرت كالأعمى الذي لا يبصر أني أي

   .تتحقق معه متعة الاكتشافالطلب والاجتهاد يتكشف المعنى و  في وعلى هذا النحو،)4("من حبها إياي

                                                           

  .2/41المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1

  

  .236ديوان المتنبي،ص:المتنبي،أبو الطيب    *
  .1/290،السابق المصدر  -  2
  .77/ 2،  نفسهالمصدر  -  3

  .ضاءأ وقد ورد أنار بدلا عن.3/248ديوان أبي تمام،:أبو تمام، حبيب بن أوس **
  .1/83المصدر نفسه، -  4
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أساسي من  هو سمة من سمات البلاغة وعنصر يا على ما تقدم فقد فرق ابن الأثير بين الغموض الذستأسي   

 ،مذموم الأخير النوع هذا لأن ،قق الدلالةبين الغموض الذي يطلب لذاته على حساب تح،و )1( عناصر الشعرية

  .مصدر تعب وبدلا من أن يكون مصدر لذة للقارئ يتحول إلى

  لكنه يريد أن  ،إن الشاعر حريص على التواصل وأن يفهمه المتلقي:"ون كوين ما يليجوفي هذا السياق يذكر       

  ح الفهم مختلفا عن الفهم الواض إنه يهدف إلى أن يوقظ عند المتلقي لونا خاصا من ،يكون مفهوما بطريقة معينة

 ضو معاصرة ترى أن الغالدراسات الم":سنجلاوي أنابراهيم كما يذكر ، )2("ي تثيره الرسالة النثرية العاديةقيق الذالد

)3("ركن أساسي من أركان الشعرية
 الاهتماممبسون في االنقد العربي قد سبق " :منتبها في الوقت نفسه إلى أن  ،

)4("بل زاد عليه في ضروب اختصت ا البلاغة العربية ،ونسببالمفهوم الذي طرحه ام ضو مبالغ
 ولقد اعتبر ياكبسون،

   )5(".ختصار فإنه ملمح لازم للشعراوب ا،كل رسالة تركز على ذا  عنهاستغني تساسية ولا أخاصية  ضو مالغ":أن

الاستيعاب والفهم عند حد وذا نستطيع القول إن ما تقدم من نصوص ونماذج  يدل على أن ابن الأثير لم يتوقف 

لا سبيل إلى غض الطرف لمن تقدمه، بل إنه قد قدم لنا فهما متطورا للغموض يكاد يلتحم مع النظريات الحديثة، و 

  .عنه

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

1
، أكتوبر نوفمبر ديسمبر 3، ع18مجلة عالم الفكر ،وزارة الإعلام ،الكويت، مج موقف النقاد العرب القدماء من الغموض، :ينظر سنجلاوي ،ابراهيم -  

  .202ص، 1987
  .123النظرية الشعرية ،ص:كوين ،جون  -  2
  .202الغموض ،صموقف النقاد العرب القدماء من : سنجلاوي ،ابراهيم -  3
  .210، ص نفسه المرجع  -  4
  .51صقضايا الشعرية ،: ياكبسون،رومان -  5
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   :تعددية القراءات-3

 من هم أقللقد تحرك ابن الأثير في دائرة التلقي تحركا واسعا فلم يتوقف عند القارئ المثالي بل تجاوزه إلى     

بحيث يمنح كل متلق  ،يتجلى في نفس القارئ حسب نوع الاستجابة بيل الأدالعممنه علما وثقافة، من منطلق أن 

ستويام وعلومهم للنص الأدبي بعدا ينسجم مع مستوى قدراته الثقافية والنفسية، ومن ثم فإن اختلاف الناس في م

فإن أحسن : "وقد صنفهم ابن الأثير إلى خاصة وعامة في قوله ،ياتعاة لاختلافهم في التلقي مستو دم كان ماوثقاف

وكأنه بذلك يشير إلى أن النص الأدبي مبني بالطريقة نفسها  ،)1("الكلام ما عرف الخاصة فضله وفهم العامة معناه

د أسهم بالقسط النص القرآني قولعل  ،خرآإلى  ئار قتلاف في كيفية تلقي معناه من ولكن الاخ ،بالنسبة لجميع القراء

فقد لاحظ أن هذا النص يتوجه إلى كافة الناس على اختلاف ،ر في تعزيز وجهة نظر ابن الأثير هذه وتدعيمها وفالأ

إذا نظرنا إلى ما اشتملت عليه من الألفاظ :" حه في حديثه عن سورة الفاتحةوهو ما يمكن أن نلم ،مستويام

وإن لم يفهموا ما تحتها من أسرار  ،حتى صبيان المكاتب وعوام السوقة يفهمها كل أحد ،وجدناها سهلة قريبة المأخذ

نسب تعددية مستويات حامد أبو زيد الذي  صرالسياق ملائما للاستشهاد بقول ند نجو  ،)2("الفصاحة والبلاغة

بدليل أا انطوت في بنية خطاا " :بشر واختلاف عادام ومرجعيامالفهم للنص القرآني إلى التعدد في طباع ال

إن ثنائية الظاهر والباطن ...التأويل والفهم قمماثلة تجعل الخطاب مفتوحا لآفا على تعددية ]يقصد الخطاب الالهي[

ولكنها ثنائية التعددية التي تسمح لكل البشر بأن ...التي يتضمنها الخطاب الإلهي ليست ثنائية تسعى إلى الإخفاء

                                                           

  .1/163المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  .1/163،نفسه المصدر  -  2
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وبعبارة أخرى ليست الشرائع خطابا موجها للصفوة التي تمتلك حق احتكار الفهم ،بين بالخطاب الإلهي يكونوا مخاط

  )1(."للناس جميعا تعددت مستوياته مراعاة لاختلاف مستويات المخاطبينبل هي خطاب  ،والتأويل

ن ثمة تعددا مرجعه فإ ،وإذا كان التعدد هنا يرجع إلى اختلاف طاقات الأفراد في الوصول والكشف         

وهو ما يتيح بدوره وفرة واسعة من المعنى الظاهر إلى المعنى الخفي ،بني على العبور نوالتي ت،عملية التلقي في حد ذاا 

  .حتى لدى القارئ الواحد من الاحتمالات في الدلالة

أبرزها على الإطلاق  لعلولقد حاول ابن الأثير التنظير لهذه المسألة والتي أخذت عنده أشكالا متعددة،   

�ا�وجه(ما سماه حديثه ع د يتسع لحمل معاني ل أكثر من معنى، وقتميقصد به الشعر الذي يحو  ،)الشعر

وهو مما يدل على براعة الشاعر  ،أي له وجهان: وهذا القسم من الكلام يسمى الموجه:"يقول ،وفي ذلكمتعارضة

  :حيث وقف عند قوله،من الشواهد ما أسعفه ولقد وجد ناقدنا في شعر المتنبي  ،)2("وحسن تأتيه

  *تقلبي�ن�بات�Iي�نعمائه�وأظلم�أهل�الظلم�من�بات�حاسدا������

  :حيث يرى أن هذا البيت فيه معنيان

  .أن المنعم عليه يحسد المنعم :�ول 

  )3(.أن المنعم يحسد المنعم عليه :الثاني

أطلعنا عليها وهو يعرض شواهده الأدبية،  ،وجيدةولقد حمل حديثه عن هذا النوع من الشعر ملاحظة ثاقبة   

وأكثر ما كان المتنبي : "... فقد ربط بين هذا الفن وبين شعر المتنبي، محددا أماكن تواجد هذا النوع من الشعر قائلا

خرية من كافور وهذه الملاحظة تكشف أن المتنبي كان بارعا في الس،)4("يستعمل هذا القسم في قصائده الكافوريات

إلى المأزق الذي يمكن أن يقع فيه المبدع حين  الأثيرم عن قدرة فنية خالصة، ولقد تبنه ابن نحه بما يدمع إيهامه بأنه يم

مخرج  ، والحل يكمن في إيجادة الحاكم وتملقهوبين ممالأ ،يحاول التوفيق بين التعبير عن مشاعره الشخصية وتجربته الذاتية

                                                           

1
    .61، 60،ص2000، 1الدار البيضاء،ط/ يل ،المركز الثقافي العربي،بيروتالخطاب والتأو : أبو زيد ،نصر حامد -  

  .1/52المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  2

  .469ديوان المتنبي،ص:المتنبي،أبو الطيب *
  .2/76ينظر".أنه يحسد كل رب نعمة كائنا من كان: "أضاف ابن الأثير في الجزء الثاني من المثل السائر معنى ثالثا هو.1/51،  نفسه ينظر المصدر -  3
  .1/52نفسه ، المصدر -  4

  .1/188سنن أبي داود،تح محمد محي الدين عبد الحميد،المكتبة العصرية ،صيدا،بيروت،دط،دت،:ان بن الأشعثأبو داود،سليم**
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التي تؤدي في الأخير إلى غير المقاصد المدحية  ،من التوريات وطرق الأداءة من خلال جمل ومسوغ مقبول تأويلي

  .وتحولها إلى مقاصد أخرى ،الظاهرة

وقد كان حريصا  ،ثيرإن فكرة تعدد الاحتمالات التي يمكن أن يعنيها النص الأدبي تحتل أهمية كبيرة في نقد ابن الأ     

عرض في سبيل ذلك نماذج كثيرة ليكشف لنا عن هذه الرؤية، فقد تناول ف ،عنى الواحدنع القارئ بالمعلى أن لا يق

حيث يرى  **﴾اللهم اقطع اثٔره﴿:حديثا نبويا شريفا يتضمن دعاء على أحد المشركين هو قوله صلى االله عليه وسلم

  :يحتمل ثلاثة أوجه من التأويل هذا الحديث ابن الأثير أن

  .أنه دعا عليه بالزمانة لأنه إذا زمن لا يستطيع أن يمشي على الأرض فينقطع حينئذ أثره :�ول   

  .أنه دعا عليه بأن لا يكون له نسل من بعده ولا عقب :الثاني  

يبقى أثره من بعده كائنا ما كان لا ار مطلقا، وهو أن يفعل فعلا ثالآ منه دعا عليه بأن لا يكون له أثر أن :الثالث  

  )1(.أو بناء أو غراس أو غير ذلك من عقب

السابقين يعكسان الإحساس بأنه ليس ثمة قصد يرمي إليه المبدع يمكن أن النموذجين ومهما يكن من أمر فإن       

 فــ ام، وكل الاحتمالات واردة،تم قارئ يقف على مراد المؤلف بالأو أن يعد مرجعا للصواب، فلا ،يفرض على القارئ

�متعددةم ما يدل على معنيين وثلاثة، إنا نجد من الكلا": �تحته �ال|� �وا�عاني �واحد ابن كما يقول )2("واللفظ

�بdن�(يلجأ إلى استخدام مصطلح  في محاولته لتحديد مقاصد المبدع هذا الناقد لذلك فإن، و الأثير ال¤Rجيح

)ا�عاني
لمصطلحات للتعبير عن ارى أدق نهو فيما  الترجيح لحمصط ،ولقد وفق في هذه التسمية أيما توفيق، إذ إن)3(

د، وهو ما تعضده عبارته التي لأنه يعني عدم القطع بصحة معنى بل يساعد على فتحه بأكثر من اتجاه واح ،هذه الوضعية

 من ثم فإن هدفه الوصول إلى المعنى الأقرب،و )4("ا لفظ واحدمين معنيين يدل عليهإنما يقع ب ال¤Rجيح":فيها قائلا حيصر 

ليس يفعل سوى أن يغلب دلالة " :فإن هذا الترجيح وبالتاليالمحدد، إذ لا معنى ائي للنص، وليس المعنى الثابت  الاحتما

  )5(."بحيث لا نجد في اية المطاف سوى إمكاناتنا ،وأن يفاضل بين معنى وآخر ،على أخرى

                                                           

1
  .1/54، السابقينظر المصدر  -  

كل لفظة أو بنية نحوية لها عدة معان اختيارية ،أو :لابد في هذا السياق من التذكير بتعريف امبسون الغموض الذي هو .2/76المصدر نفسه، -  2

  :ينظر.احتمالات متعددة  إزاء قطعة لغوية واحدة

Empson , william:  Seven Types Of Ambiguity, p02. 
  .وما بعدها 57/ 1المصدر نفسه، -  3
  .1/57،نفسه المصدر  -  4
  .35التأويل والحقيقة ،ص: حرب، علي -  5
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تفظ هي الأخرى تحبل  ،اني الأخرىود المعل معنى يقع عليه الترجيح لا يلغي وجكفإن   ال¤Rجيحومع وجود        

وبذلك يتحول النص إلى ساحة  ،بشرعية بقائها مادامت النصوص الأدبية تترك الأشياء التي تقدمها في حالة عدم تحديد

،حيث يسمح بتعدد القراءات مفتوح يعتبر أن النص الأدبي نص امبرتو إيكو وفي هذا السياق فإن  ،ن والتعارضللتباي

   )1(."حقيقي للنص/أن النص يثير عددا لا محدودا من التأويلات ،ولا يوجد معنى صحيح إننا نؤكد:"يقول

ويبدو أن حديثه  ،إن ما وعاه ابن الأثير هنا يعد تقدما في تصور ما يمكن أن يكون عليه التفاعل بين النص والقارئ    

لأن هذا الناقد وفي  ،لا تقل أهمية عما سبق ذكره قد أفضى به إلى تقرير حقيقة أخرىلة تمالمعاني المحو  عن كثرة التأويلات

وفي  ،"التفسRd�والتأويل:"لحيتجسد في مصطوهو ما  ز بينها،يمية والتوثبة جبارة سعى إلى توصيف عمليات القراء

يجمع  عاما التفسRd�حيث جعل،إلا صورة لإحساسه بطبقات العمق في المعنى  انو كيلم  ينالمصطلح ينفإن هذ نانظر 

تفسير الرصد في قوله ،ك)2("ايطلق على بيان وضع اللفظ حقيقة ومجاز " :ظاهر والباطن كما يذكر ابن الأثير ،فهوبين ال

-  ﴿:تعالى ن- رَب 1
- ا ن- رَب 1
- ا ن- رَب 1
- ا ن- رَب 1
 التأويلا أم، )3(االله ومخالفة أوامره حدودتعدي من وتفسيره أيضا بالتحذير  ،بالرقبة *﴾    رْصَادِ رْصَادِ رْصَادِ رْصَادِ ــــــــكَ لبَِالمِْ كَ لبَِالمِْ كَ لبَِالمِْ كَ لبَِالمِْ ــــا

�:"فقد جعله خاصا لأنه �عن وليس كل  ،فكل تأويل تفسير... وهو الرجوع  ، وهو مشتق من الأولظاهر�اللفظرجوع

  .)4("تفسير تأويلا

لكنه لم يخلط بينهما إلا في  ،النص معنى يشتركان في عملية إظهار التفسRd�والتأويلومغزى كلام ابن الأثير أن       

حسب هذا الفهم يجمع بين ما هو ظاهر مكشوف  التفسRdحدود، جاعلا لكل منهما منزلته المعينة له، فإذا كان 

�خلف�ينصرف إلى  التأويلفإن  ،وبين ماهو باطن خفي �تتوارى �ال|� �غRd�ا�باشرة �الدFFت �أي �اللفظ باطن

  .البنية�الظاهرة

�الظاهر�وا�ع?<�الباطن�والذي يهمنا هنا ما ذكره عن الفرق بين         ا�ع?<�ا�حمول��:"وكما يقول فإن، ا�ع?<

�باب� �إذ �الخ�ف، �فيه �يقع �التأويل �إ¨ى �ظاهره �عن �ا�عدول �وا�ع?< �خ�ف، �تفسRdه �Iي �F�يقع �ظاهره ع�ى

�غRd�محصور  بأمثلة   الأثيروهذه ملاحظة عميقة تخدم النقد وتفتح الآفاق أمام الناقد، ولقد دعمها ابن  ،)5("التأويل

                                                           

1-Eco, Umberto : Les limites de l’interprétation ,p 31.et p08. 
  .1/50المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  2

  .14/الفجر*
  .1/50ينظر المصدر نفسه ، -  3
  .1/50المصدر نفسه ، -  4

 :ينظر" l’interprétation est infini :"ترجمة أمينة لعبارة أمبرتو إيكو " باب التأويل غير محصور"الأخيرة تبدو العبارة .1/49، نفسهالمصدر  -  5

Eco, Umberto : Les limites de l’interprétation ,p 55.  
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�أرد(كثيرة منها قول عيسى عليه السلام  �بابكإذا �وأغلق �بيتك �فادخل �تص�ي �أن من هذا هو البيت  فالظاهر":)ت

  )1(."وتمنع أن يخطر به سوى أمر الصلاة ،أنك تجمع عليك هم قلبك أرادل ذهب إلى أنه ومن تأو ،والباب 

�"وهذا يعني أن         �الظاهرية مرادفاا، ن هي قراءة شرح تنصرف إلى اللفظة وبيان دلالتها في السياق وبيا"القراءة

�الباطنية"أما  ،فالدلالة هنا وضعية عقلية  فدلالته ،أو التأويل كما يسميه فإنه يتجاوزه إلى ما وراء الألفاظ "القراءة

ا نراه عند علي حرب، ممتخيلية اجتهادية لأا تنصب على ما يسكت عنه النص لا فيما يقوله، وهذا الشرح قريب جدا 

ا يتيح اال واسعا لتجلي ،مم)2("اوز البحث عن المعنى للحفر في طبقات الخطاب وأبنيتهيجري تج: " حيث إنه في التأويل

باب��ومن ثم يتعدد المعنى بتعدد القراء وتعدد مرات القراءة، إذ ،مهمة المتلقي الذي يتولى بنفسه السعي إلى باطن النص

  .كما يقول ابن الأثيرالتأويل�غRd�محصور�

لكن الأكيد " ية الدلالةئلا نها" ـ تماما ما يسمى في النقد الحديث بعنىستطيع الزعم أن ابن الأثير نولا       

ومن الصعب الركون ،ومعانيه لا يمكن أن تضبط ،لا يمكن أن تحصر  بيى وعي تام بأن دلالات النص الأدأنه كان عل

لن ينتج التأويل سوى التعدد " :علي حربدلالة وحيدة، وكما يقول  إلى الإفضاءإلى تأويل وحيد الجانب أو 

�غRd�محصور "أن عبارة ابن الأثير  ،كما )3("والاختلاف �التأويل تضع المتلقي أمام عالم من الحرية الفكرية في  "باب

  .وقلما تتطابق التأويلات هنا ،فهم النص وتأويله

 ،ذله المتلقيعلى الجهد العقلي الخاص الذي يب شارة إليها وهي تعويل ابن الأثيرتبقى نقطة أخيرة لابد من الإ      

بل هو يحتاج إلى دليل   ،لأن التأويل ليس ذاتيا صرفا بمعزل عن مكونات النص ونظام تكوينه ،ته اللغويةيوعلى مرجع

                                                           

1
من أنماط  رابعالالثاني و  ذكرهما ضمن القسملنوعين اللذين إن في تقسيم ابن الأثير القراءة إلى أنواع ما يسوغ للباحث أن يدرج ا.1/49المصدر نفسه ، -  

  :أربعوالتي حددها ب ،صنفها تودوروف القراءة التي

  .ما وثيقة لإثبات قضية فيهالنص ،فوالأحداث المعروضة فيهالمؤلف أو اتمع ،بل تجعل منه وسيلة للوصول إلى كز على النص تر لا قراءة :رتسامالا-1

شرحا ظاهريا أمينا بوضع كلمات مرادفة أو بديلة للمعاني نفسها،والمعلق يطرح كل إضافة يمكن أن تزيد فيه،فالأمانة هي  النصشرح تلتزم بقراءة : تعليقال-2

  . رائده المبدئي

ليس لها وجود المفاهيم اردة التي  قراءة لا تحاول أن تحدد معنى النص،بل تحاول أن تصف العناصر المكونة له،فهي تنصرف إلى تحديد ودراسة: الشعرية-3

   .ملموس 

وهي لاترى أن ...تسعى إلى كشف ما هو في باطن اللفظ ،وتقرأ أبعد ما في لفظه الحاضر،ومن ثم فهي دف إلى مقاربة النص إلى ما لااية :قراءة ال-4

  . النص هو الآخر بل هو المتعدد

 - 184، ص1999، ربيع 24، السنة 98بية، اتحاد الكتاب العرب،دمشق،عكيف نقرأ ؟تر محمد نديم خشفة ،مجلة الآداب الأجن:تودوروف،تزفيتان:ينظر

187.  
  .09التأويل والحقيقة ،ص: حرب، علي -  2
  .35ص ، نفسهالمرجع  -  3
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وما ينبغي له  ،هذا المعنى أو تدعيم وهو ما يستدعي البحث في أماكن أخرى من النص تساهم في كشف،)1(كما يقول

النصية ، وذا التقييد  المشروط للتأويل سيكون من المناسب القول إن ابن الأثير  بعض الإشاراتعارض مع من عدم الت

في صنيعه هذا قد اقترب كثيرا مما نجده عند أمبرتو إيكو الذي يرى أن استمرار تعدد القراءات وتنوع التأويلات ليس 

التأويل الذي يظهر معقولا في لحظة معينة من "دلالات تبقى موجهة ومشروطة ،إذ إن اعتباطيا، وإن الإيحاءات وال

    )2(."النص لن يكون مقبولا إلا إذا تم تأكيده ،أو على الأقل إذا لم يشكك فيه من طرف نقطة أخرى من النص

يل بعض وهو ما أتاح له تسجلقد توغل ابن الأثير كثيرا في المسائل المتعلقة بكيفيات تلقي النصوص الأدبية،       

عليه من كتب النقد القديمة حديثا عن تعدد واختلاف قراءات القارئ  نالعد فيما اطنجلم  االحقائق الأدبية، حيث إنن

كلما ديم على درسه " :الكريمهذا الذي يقول فيه عن القرآن  الأثيرنفسه للنص نفسه في أزمنة مختلفة غير حديث ابن 

� �ما �معانيه �قبلظهر�من �يظهر�من وكلما  ،فإني كنت آخذ سورة من السور وأتلوها ،تهبر وهذا شيء جربته وخ ،لم

فعل مثلما فعلته في أو  ،قنع بذلك حتى أعاود تلك السورةولا أ... مر بي معنى أثبته في ورقة مفردة حتى أنتهي إلى آخرها 

�الت�وة�مرة�بعد�مرة�ظهر�¨ي�Iي�كل�مرةالمرة الأولى،  من�ا�عاني�ما�لم�يظهر�¨ي�Iي�ا�رة�ال|���وكلما�صقل�bا

  )3(."قبلها

فيما بعد  نالكن تبين ل ،مجرد ملاحظة عابرة صدرت عن تجربته الشخصية الأثيرسب ما قاله ابن نح اوكن      

في من النص القرآني له إماما ،وجاعلا مكررا ملاحظته بشأا" الوشي المرقوم" هفي كتابتحدث عنها الظاهرة قد  أن هذه

  .)4(الحديث عن هذه المسألة بالذات

إن ابن الأثير ذا الامتداد الفكري النقدي مازال يؤكد لنا أنه ذو نظرة تتجاوز عصره، وقد لامس فكرا       

فهذا رنيه  ،نفسها ةعاصرون عن الفكر الممتقدما جدا على فكر عصره النقدي، إذ من المستغرب حقا أن يصدر النقاد 

شف تفاصيل تلمحنك سيكاوالقارئ ... تد التفاوت بين قراءتين لنفس القارئ في وقتين مختلفينقد يش":يقولوليك 

 فقد يزرأما إ،)5("وأا تخلق من جديد مع كل خبرة جديدة... جديدة  في قصائد سبق له قراءا ولم تعن له من قبل

                                                           

  .1/49المثل السائر،:ينظر ابن الأثير،ضياء الدين  -  1

Eco, Umberto : Les limites de l’interprétation ,p 40.-2  
3
  .1/127، السابقالمصدر  -  

وكنت إذا مررت بسورة من السور ،يسنح لي في حل معان منها مآرب :"،يقول في ذلك174الوشي المرقوم،ص: ينظر ابن الأثير،ضياء الدين  -  4

ة تجددت معان بعد وأوطار،وأظن أني قد استوفيت ما أريده منها، ثم أتلوها من بعد ذلك فتسنح لي معان غير تلك المعاني الأول، وكذلك كلما تجددت التلاو 

  ."معان
  .200، 199نظرية الأدب،ص :وليك،رنيه و وارن، أوستن  -  5
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في أزمنة مختلفة،وفعلا فإن نفس النص معان مختلفة لنفس النص في أزمنة مختلفة ،وفعلا فإن نفس النص :"تحدث عن

أحادية المعنى  الأدبي  طودوروفنفى ولقد ،)1("عندما يقرأ للمرة الثانية يكون له تأثير مختلف عن تأثير القراءة الأولى له

فقراءتان لكتاب واحد لا يمكن أن " :التطابق بين هذه القراءات قائلاصرح بعدم ،كما )2("ليس للنص معنى مفرد:"إذ

مما ذكر حيث  فىبشكل أو  هافى سويف بشرح هذه الظاهرة وتفصيلل مصطضفتوي ،)3("أبداونا متماثلتين تك

الأولى للتذوق، إذ رج به هذه المرة يكون أكثر ثراء من الإطار الذي خرجنا به في المرة نخإطار الخبرة التي "...:يقول

وكأننا نكتشف وجودها في هذه المرة فحسب، ونتعجب كيف لم نرها  ،اء التي لم تبرز في المرة الأولىز تبرز بعض الأج

أما الإدراكات الأخرى فهي  ،جماليإ الإدراك الأول: "ويعلل الظاهرة نفسيا بقوله،)4("وكيف لم ندرك قيمتها،من قبل 

  )5(."تمس التفاصيل

على تعدد القراءات وقبول التأويل بوصفه فعالية قرائية يبطل جهودا سابقة  ابن الأثير تركيزأن  عتبرن ناإن      

 يرفض تعدد القراءات  - ه471- القاهر الجرجاني عبدف على هذا الفهم كانت ترفض كل تأويل أو تعدد للدلالة ،

واحد تأويلين أو صاروا يتأولون في الكلام ال:"للعبارة الواحدة،منتقدا كل من يتوسع في التأويل والتفسير قائلا

  )6(."ك الطريق المزلة الذي ورط كثيرا من الناس في الهلكةاأكثر،ويفسرون البيت الواحد عدة تفاسير،وهو على ذ

لذلك من  ،والانحطاطظل عصور امت بالظلمة  إدراك مثل هذه القضايا ربما كان عسيرا فينستطيع القول إن و      

:" ،التي أسلمت محمد عبد المطلب إلى التأكيد بقوله  اللفتات العميقة والقيمةمد على مثل هذه يحأن  ابن الأثير حق

مل مافات كاستابن الأثير فإن  ومن جهة أخرى، )7("إن معظم الجهد البلاغي القديم  جهد معاصر بكل المقاييس

في  ىفكان رائدا لا يبار  ،مة النضجقويحقق به  العربي القديم وهذا ما استطاع أن يحققه للنقد ،عليهين السابق النقاد

  .هذا اال

  

  

  

                                                           

  .23،صفعل القراءة  :إيزر ،فولفغانغ-  1
  .22الشعرية ،ص:طودوروف،تزفيطان  -  2
  .21،صالمرجع نفسه   -  3
4
  .162ص، 2000، 1الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، طدراسات نفسية في الإبداع والتلقي ،:سويف، مصطفى -  

  .162المرجع نفسه، ص -  5
  .246، 245، صدلائل الإعجاز:رجاني ،عبد القاهرالج -  6
  .14البلاغة العربية قراءة أخرى، ص: عبد المطلب ،محمد -  7
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  :الذوق الفني-4

أو أخلاقية أو  ذاته، بعيدا عما يثيره هذا النص ذاته من أفكار دينية بيتركيز ابن الأثير على النص الأدإن        

ن له إعنه، و رج ت أن الجمال في الأدب موضوعي، فهو موجود في النص ذاته لا في شيء خااجتماعية، قد أثب

واضحة، وبالاستتباع فقد أثبت من خلال تحليلاته أن ثمة سبيلا للوصول إلى أسباب الجمال،  ةمصدرا معلوما وعل

بمعزل عن خواص  لأدبليمكن الحديث عن القيمة الجمالية فلا  ،وهو إدراك ما بين عناصر النص من علاقات

ونقده، فهو  هوطرق تحليل وانين تضبط عملية الإبداع الأدبيبناء على ذلك فقد اتجه إلى وضع ق، الاستعمال اللغوي

ة إلى بحاجهو فن و يدرك جيدا أن الأدب صناعة، والصناعة لابد أن تحتكم إلى قوانين وأساليب معينة، كما أن النقد 

  .أن يخضع لقواعد أساسية

يدرك تمام الإدراك  الأثيرإبداعا ونقدا وتحليلا، إلا أن ابن  ومراعااوعلى الرغم من أهمية استنباط قوانين الإبداع       

وتظل الحاجة ماسة  ،اطة بكل جماليات النص الأدبي وأبعاده وأسرارهحهذه القوانين وحدها عاجزة عن الإأن 

ركها ديخفية لا  أسراراه، حيث يرى ابن الأثير أن للتراكيب ئيالسليم لتمييز جيد الكلام من رد للاحتكام إلى الذوق

  فما هو الذوق؟ ،من له ذوق واستعداد خاص قادر على الوقوع على مواطن الجمالإلا 

من بعض السياقات الواردة في المثل لكنه شيء سوف نستشفه  ،ريفا دقيقافي الواقع لم يعرف ابن الأثير الذوق تع     

مة غمة لذيذة كنغللألفاظ في الأذن ن يعلم أنأدنى بصيرة  فمن له":أين نعثر على هذه العبارة التي يصرح فيها ،السائر

ل، وهي تجري مجرى ظكحلاوة العسل ومرارة كمرارة الحنوصوتا منكرا كصوت حمار، ولها في الفم حلاوة   ،أوتار
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بين  زييملكة التي تؤهل الفرد للتالمة ابن الأثير إلى تلك القدرة أو ويتضح من هذا النص إشار  ،)1("النغمات والطعوم

الذوق الذي غالبا ما يقترن الحديث عنه بالحديث عن  هو اهذو وتتيح له تلمس مواطن الحسن،  ،الجيد والردئ

مرة :"وصف هذه الكلمة قائلا عنها إافي أحد أشعار المتنبي  فخعلى ورود كلمة ج ابن الأثير ففي تعليق ،طعمال

 -على نحو ما -ذوق فإننا نجدبعض التعريفات المعاصرة لل ولوعدنا إلى، )2("عم إذا مرت على السمع اقشعر منهاالط

هو قدرة في الطبيعة الإنسانية       ":تعريفه عند ماهر شعبان ذكر فيه ورد فقد ها،ما ورد عند ابن الأثير وبين ا بينتشا

    )3(."تجعل صاحبها مستمتعا بمواطن الجمال في الأعمال الفنية عامة وفي الأدب خاصة

                                                                   

أو الذوق  )4(هو الذوق السليمبل  ،إن الذوق  الذي يؤكد عليه ابن الأثير هنا ويلح عليه ليس مطلقا      

فإن للذوق الفاسد  نه وحسب ما تدل عليه بعض أقاويلهيز بين جيد الأدب ورديئه، لأيمالذي يمكنه أن ،)5(الصحيح

ولا اعتبار لهم عنده، لا يعتد م و الذين لا يحسنون التفرقة بين أنواع الأدب، وهؤلاء يتحلل منهم ابن الأثير  أصحابه

جماعة من الجهال إذا قيل لأحدهم إن هذه اللفظة حسنة وهذه قبيحة، أنكر ذلك  رأيتوقد " :همعنحيث يقول 

وبين لفظة المدامة  ،وجولفظة العسل صنهله إلى أن لا يفرق بين لفظة الغغ جومن يبل... وقال كل الألفاظ حسن 

ب فلا ينبغي أن يخاط ،دوكسفولفظة ال الأسدوبين لفظة السيف ولفظة الخشليل، وبين لفظة  ،نطفولفظة الاس

د شوهاء لسوامظلمة ا ،اله في هذا المقام إلا كمن يسوي بين صورة زنجية سوداءثوما م...ب ولا يجاوب بجوابابخط

ذات ،بحمرة  ةوبين صورة رومية بيضاء مشرب،وشعر قطط كأنه زبيبة  ،غليظة كأا كلوة ةذات عين محمرة وشف،الخلق 

فإذا كان بإنسان من سقم النظر  ،وطرة كأا ليل على صباح ،حا قأومبسم كأنما نظم من  ،ل وطرف كحيلد أسيخ

  )6(."فلا يبعد أن يكون به من سقم الفكر أن يسوي بين هذه الألفاظ وهذه ،أن يسوي بين هذه الصورة وهذه

أن ما هو أي ":بين الناس فاقنبغي أن يظفر باتي الأثيرن الذوق الأدبي عند ابن إوإنه لجدير بالذكر القول       

وإذا تابعنا آراءه حول هذه القضية فسوف نخلص إلى الأهمية القصوى التي  ،)7("فهو كذلك عند كل الناس ،حسن

                                                           

1
  .1/156المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  

  .1/168المصدر نفسه  ، -  2
  .89، ص2009، 1فكر ناشرون،عمان،الأردن،طالذوق الأدبي،دار ال:عبد الباري ، ماهر شعبان -  3
  .284، 280، 277، 159، 1/154،المثل السائر:الأثير،ضياء الدين ابن ينظر  -  4
  .298، 275، 1/267ينظر المصدر نفسه ، -  5
  .156، 1/155المصدر نفسه ، -  6
  .1/157المصدر نفسه ، -  7
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ؤهله إلى تلتي يحصلها القارئ أو الناقد لا هذا الناقد، فهو يدرك تماما أن ذلك القدر من العلم والمعرفة ا ها لهأولا

لأدب لبح، فالمتلقي المثالي مال أو القويكون له إحساس مرهف بالج ،مستوى الإدراك الفني ما لم يكن مطعما بالذوق

 فإن ن ثموم، تويحصي السقطا ءطاخني عالم مدقق يرصد الأيعبلا  ،ر إلى النص بعيني فنان متذوقالذي ينظ وه

ال وتناسب وانسجام، كما أن له القدرة جممن  ما فيهاويدرك  ،ثار الأدبية لا يحكم عليه إلا فنان يقدر الآالفن الأدبي

  .النص يتجلسباللذة وهو ي على الاستمتاع والشعور

على الأهمية القصوى للذوق ووجوب الرجوع إليه عند الحكم على الأثر الفني، وعدم  الأثيرلقد ألح ابن   

ا سبق بمقراره إ، وهو إلحاح ينبني على الاكتفاء عند الحكم بالرجوع إلى قواعد ثابتة أو مطلقة وتطبيقها تطبيقا آليا

رغم كون الذوق ،و )1("وهذا كله يرجع إلى حاكم الذوق السليم ،ن مع الحسن لا الجوازواقفو "نحن :وأكد عليه من قبل

ويحله  بيارا أساسيا في تقديم العمل الأدإلا أن ابن الأثير يعترف به معي ،يخضع لأي قاعدة أو قانونلا عنصرا شخصيا 

تجدي القاعدة ولا ينفع  حين لا بيال الأدا على ذلك فهو يسير به نحو تلمس صفات الجمسيسأوت ،محل القاعدة

يؤكد ابن  ، دول عنها إلى غيرهاوالع ،ي تعليله سر تحاشي مستعملي اللغة العربية استخدام بعض الألفاظفف ،القياس

من هذا النوع ألفاظ : "ه ماثلا في قولهدنجوهو ما  ،ثير أنه في غياب القاعدة فإن الذوق هو الفيصل في الحكمالأ

في ذلك إلا الذوق السليم، وهذا موضع  يقوم على العدول عنها، ولا يستفتىمن غير دليل  يعدل عن استعمالها

   )2(".عجيب لا يعلم كنه سره

ولقد كان ناقدنا يعلم أن خضوع اللغة للقواعد في أحيان كثيرة قد يتنافى مع الذوق ويتعارض معه، فلا          

هلها ذلك فائها للشروط التي يحددها المتخصصون باللغة، ولا يؤ ولا تستساغ رغم استي بعض الظواهر اللغوية تستحسن

على  ولا تجد له ،ذلك أبىوكان الذوق ي ،ظرة على أعياناالنجمع العين ":فهذا المتنبي، لتحتل موقع الحسن دائما

غير  واستعمال هذه اللفظة" :حيث يقول،الفقود ةلفظوالأمر نفسه ينطبق على ،)3("اللسان حلاوة وإن كان جائزا

وهذا كله  ،ونحن في استعمال ما نستعمله من الألفاظ واقفون مع الحسن لا الجواز ،شائع ولا لذيذ وإن كان جائزا

  )4(."يرجع إلى حاكم الذوق السليم

                                                           

  .1/280، نفسهالمصدر  -  1
وهذا لا يحكم فيه غير الذوق السليم ،فإنه لا يمكن أن يقام عليه :" ...يقول في موضع آخر من المثل السائر.1/277، السابقالمصدر  -  2

  . 1/284:ينظر".دليل
  والخيل�Iي�أعيا{bا�قبل�    والقوم�Iي�أعيا{bم�خزر�  :وذلك في قول المتنبي.298، 293، 1/284وينظر.1/283المصدر نفسه ، -  3

  .549صديوان المتنبي،: ينظر المتنبي،أبو الطيب 
   فإن�يRSأ�فلم�أنفث�عليه����وإن�يفقد�فحق�له�الفقود: والبيت  المقصود هو.1/280المصدر نفسه ، -  4
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به  اكون مستحسنا في الوقت نفسه، وكأنيو عن القاعدة  ذد ابن الأثير ما يشيجوفي أحيان كثيرة            

�ا�خارج"ية القاعدة لحساب الذوق، حيث يقول عن واحد من شروط الفصاحة وهو يريد أن يقلص من أهم  :"تباعد

  )1(."المتقارب ما هو حسن رائق يجيءلأنه قد  ،كثيرة  ذعنها شوا ذهذه قاعدة قد ش" 

عندما رفض أن تتقدم عليه القاعدة،  الأثيردرجات تحققه عند ابن  أقصىلقد بلغ مبدأ تحكيم الذوق          

فالقاعدة في نظره ينبغي أن تنبع من النص  ،طن كثيرةاياه في مو إفي حال تعارضهما، مغلبا  بالأسبقيةحيث حكم له 

 "فيما يسمى - ه466- وتتسق مع ما ورد فيه من ظواهر، ولا تفرض عليه من الخارج، ولعل في معارضته لابن سنان

� �ا�ركبة  أساساأوضح دليل على ما سبق القول به، حيث إن الاختلاف الجوهري والحقيقي بينهما قام " ;ستعارة

أن  الأثيريؤكد ابن ، و ليه الذوق من تناسب وانسجام؟أتكون للقاعدة والقياس أم تكون لما يم:على أولوية التحكيم 

ثر تغليب القاعدة على آلكنه  ،رةاف هذا النوع من الاستعاابن سنان ما كان ليغيب عنه ذلك التناسب بين أطر 

المقيس عليه وهو التناسب  الأصلإلا أنه لم ينظر إلى  ،عنه ذإن ذلك ش أقوللا " :إليه بقوله أشاروهو ما  ،الذوق

أخرى تكون  الاستعارة المبنية على استعارةوأن ،ولكنه نظر إلى التقسيم الذي قسمه في القرب والبعد ،بين الطرفين 

  )2(."طراحيها بالافحكم عل،بعيدة 

حين رد على ابن سنان بعض شروط الفصاحة وناقشه  الأثيروفي هذا السياق يجب أن نضع في الاعتبار أن ابن     

يلخص ابن  ثحي، ) القاعدة أولى بالتحكيم أم الذوق(ل ذلك لأجل السبب السابق نفسهفي بعضها الآخر، إنما فع

إلا تفتي بحسنها أو  أراكإذا سئلت عن لفظة من الألفاظ أحسنة هي أم قبيحة فإني لا " :هذه النظرة قائلا الأثير

صبر حتى أعتبر مخارج الحروف لصح لابن سنان ما ذهب أ لسائ، ولو كنت لا تفتي حتى تقول للعلى الفور قبحها

  )4(".قبل العلم بتباعدهاحسن الألفاظ ليس معلوما من تباعد المخارج وإنما علم ":لينتهي إلى القول، )3("إليه

والأولوية التي يحظى ا كأداة فنية لاستجلاء ،أهمية الذوق عند ابن الأثير : ماذا يعني كل هذا؟ إنه يعني أمرا واحدا   

ثبت مسألة هامة هي أن ابن الأثير في حماسته نهنا أن  اويهمنوتفضيله على القاعدة ،جماليات النصوص الأدبية 

حيث ترى نجوى صابر أسبقية الذوق على المعيار  ،دا لأنه يلتقي مع ما ينادي به النقد الحديثللذوق لم يكن متفر 

                                                                                                                                                                                           

  .52،ص1992، 1شرح ديوان عنترة، تقديم مجيد طراد،دار الكتاب العربي ،بيروت،ط: التبريزي، يحي بن عليينظر 
  .1/159المصدر نفسه ، -  1
  .1/372،المصدر السابق  -  2
  .1/159المصدر نفسه ، -  3
  .1/159المصدر نفسه ، -  4
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عنها في  حثلى القواعد الفنية والجمالية فيبالجانب الأول سابق على الثاني، فليس من وكد الناقد أن يعمد إ" :قائلة

  )1(."رويساحة مسبالنص  خذ منبل تؤ ،أو يلوي عنقه ليدخله فيها  ،النص الأدبي

 ،إن الناقد حينما يعتمد على الذوق ذا المعنى لا يلجأ إلى القواعد الملقنة" :ج فيذهب إلى القولد أما كولر   

لو كان للشعر " :فـ ،الأدب روحك بأن تطبيق القواعد قد يذهب بليصرح بعد ذل،)2("ولا يكتفي بتطبيقها تطبيقا آليا

  )3(."ور إلى منزلة الصنعة الآليةدهوإنما ت ،شعرا قواعد تفرض عليه من الخارج لما ظل الشعر

ن الأثير يذهب إلى إحيث ،ى تجاهل القاعدة أو المعيار إن كل ما تمت الإشارة إليه لا يذهب دليلا عل        

اعية ضرورة إيجاد مسوغ للاستحسان والقبول أو الرفض، فقد هاجم أولئك الذين يسارعون لإصدار الأحكام الانطب

لإيجاز بافيسرع في وصف كلام  ،فترى أحدهم قد جمع نفسه وظن على جهله أنه عالم" :د التعليل الموضوعيدون إيجا

ا ضعنده من القول شيء إلا تحكما محوإذا طولب بأن يبدي سببا لما ذكره لم يوجد ،وكلام بالتطويل أو بالتكرير 

  )4(."صادرا عن جهل محض

إذ إنه لا  ،والقارئ ينبغي أن يفسر سبب جمال الأعمال الأدبية،تعليل إن للتعليل هنا مزية على عدم ال         

فالجانب الذاتي في الذوق لا يصنع شيئا وحده، لأنه بذلك يكون كمن يعرض  ،يتوصل إلى كنه هذا الجمال إلا بتعليله

ة ئقالذا ةعهدترك الأعمال في ":كما يقول محمد المبارك فإنو  ،الأعمال الأدبية لأهواء ذاتية لا تحتكم إلى ضابط

خبرة جمالية وبصر بقواعد الفن ، فالذوق لابد أن تساعده )5("ا للغاية المتوخاة من النص الأدبيضيعالفردية يكون م

وح ر إن ال": جعلت الجميل جميلا والقبيح قبيحاوالوصول إلى الأسباب التي ،رة على التأمل والتحليل والتعليل قدو ،

زاوية ينبغي أن تكون جزء من بنية التفكير البلاغي السليم، ويمكن أن ينتج عن غياا إطلاق صفة العلمية من هذه ال

  )6(."تحق هذه الصفةسالجمال على أشياء لا ت

بوصفه قارئا وناقدا، شاهدة على هذا  الأثيرولقد جاءت تحليلات النماذج الأدبية التي عرضها ابن         

ين عرفة بقواعد الفن وأصوله التي تعوقد صقلته م،الذوق الرفيع الذي يهدي إلى مواطن الحسن والقبح في العمل الفني 

                                                           

 ،2006، 1باعة والنشر،الاسكندرية،طوتطوره عند النقاد العرب حتى اية القرن الخامس الهجري،دار الوفاء لدنيا الطالذوق الأدبي :صابر، نجوى  -  1

  .224ص
  . 50كولردج، ص:بدوي ،محمد مصطفى  -  2
  .55المرجع نفسه، ص  -  3
  .2/159المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  4
  .22ص، استقبال النص عند العرب: المبارك ، محمد -  5
  .74دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث ،ص: درويش، أحمد -  6
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على قول  قهعية في العمل الفني ذاته، كتعليوالتنبيه إليها والإقناع ا بحقائق موضو  ،على الكشف عن أسباب الجمال

  :دعبل

  *شفيعك�فاشكر�Iي�الحوائج�إنه������يصونك�عن�مكروهها�وهو�يخلق

، البيت حسنهذا إن عجز " :،حيث)1("قلهاتثسياء الواردة في قول دعبل و الف أما الذوق فإنه ينبو عن"   

�فاشكرالتي في قوله  وتلك الفاء ،لأن سبكه قلقا نافرا  ،قبيحفره دصأما و  زيادا كأا ركبة بعير، وهي في  شفيعك

  )2(".الكرش كزيادة

وإنما شفع تحليله بما يناسبه من تعليلات  ،ابن الأثير هنا لم يكتف بأن يعرض وجهة نظره فحسبإن      

-     ﴿إن الفاء في":وإجراء الموازنات، فقال عن الفاء معقبا - وَرَب - وَرَب - وَرَب ْ ــــكَ فكََ كَ فكََ كَ فكََ كَ فكََ ــــوَرَب ْ برِّ ْ برِّ ْ برِّ َ ـَ وَثِيوَثِيوَثِيوَثِي    برِّ هي الفاء العاطفة ،فإا  ﴾هرِّْ هرِّْ هرِّْ هرِّْ  ــ ــ ــ ــابكََ فطََ ابكََ فطََ ابكََ فطََ ابكََ فطََ ـَ ـَ ـ

�فاشكر امش فأسرع ،وقل فأبلغ ،وليست الفاء في: ، وهي مثل قولك﴾ذِرْ ذِرْ ذِرْ ذِرْ ــــمْ فاBَنمْ فاBَنمْ فاBَنمْ فاBَنــــقُ قُ قُ قُ     ﴿واردة بعد كهذه  شفيعك

كلام ال ئبتدلا - وحاش الله من ذلك-ا جاء دعبل ولو جاءت في السورة كمالفاء، لأن تلك زائدة لا موضع لها، 

   .)3(".حسن ذكرها فيما يأتي بعدها﴾ ذِرْ ذِرْ ذِرْ ذِرْ ــــمْ فاBَنمْ فاBَنمْ فاBَنمْ فاBَنــــقُ قُ قُ قُ     ﴿جاءت بعد لما بر وثيابك فطهر، لكنهاربك فك: يلقف

يقترب من النفس فيهذا مستعينا بوسائل موضوعية في ،و لذوق الذي يتلمس جمال المعاني فهذا هو ا         

 ،القواعد النقدية شيئا من المرونة بإكسابومن ثم فإن المزواجة بين الذوق والقاعدة يسمح  ،تبرير الجمال أو القبح

ات، ما يجعل المقاييس النقدية عند ابن الأثير ليست ضععيها لما فيها من خروج عن المواالتي تناسب طبيعة الأدب وترا

نظرا لما يحمله الذوق من معنى النسبية التي تجعله قابلا لأن يتغير من عصر إلى عصر، ولعل خير ،قياسا ثابتا مطردا 

وذلك بأن ندع ذوق القارئ المدرب على فن القراءة الأدبية ":مع في نقده بين شتى الاعتباراتلناقد أن يجمنهج ل

وبعد أن يتميز ذلك نأتي بمعايير النقد الجديدة لنفحص ا ،يستخرج ما يستجيب لدواعي ذوقه على أنه جميل 

ونعطي لقواعد النقد حقها في فحص ،النص مصداقية الأحكام، وبذا نعطي الذوق السليم حقه في التماس جماليات 

 وإنما هو مهارة ذوقية راقية دعامتها الأولى في الذوق السليم  ،فالنقد ليس عملية تجريبية خالصة ،هذه الأحكام

  )4(".بدن هما فعالية القراءة الواعية للأوهذان المبدآ ،وحصانتها في القاعدة المختبرة

                                                           

  .193، ص1983، 2الكريم الأشتر،مطبوعات مجمع اللغة العربية،دمشق، ط شعر دعبل بن علي الخزاعي،صنع عبد:الخزاعي،دعبل*
  .1/298المثل السائر،:ابن الأثير،ضياء الدين  -  1
  .1/298المصدر نفسه، -  2
ِّرُ     ﴿ :والآيات المقصودة هنا هي.1/298السابق ،المصدر  -  3 ث اَ المُْد- FيهBِّرُ َ� ا ث اَ المُْد- FيهBِّرُ َ� ا ث اَ المُْد- FيهBِّرُ َ� ا ث اَ المُْد- FيهBنذِرْ     َ� اBَنذِرْ قمُْ فاBَنذِرْ قمُْ فاBَنذِرْ قمُْ فاBَقمُْ فا     ْ -كَ فكََبرِّ ْ وَرَب -كَ فكََبرِّ ْ وَرَب -كَ فكََبرِّ ْ وَرَب -كَ فكََبرِّ    .4-1/المدثر  ،﴾ وَثيَِابكََ فطََهرِّْ وَثيَِابكََ فطََهرِّْ وَثيَِابكََ فطََهرِّْ وَثيَِابكََ فطََهرِّْ     وَرَب
  .117 الخطيئة والتكفير،ص: الغذامي،عبد االله -  4
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الأثير في تبني الذوق لتأسيس تصوراته حول الأدب وإخلاصه لهذا الموقف لم يكن إلا وحقيقة فإن موقف ابن          

 لاتجاه البلاغي الذي تزعمهي لوجدنا رواد اضعت في سياقها التاريخو  لو ،ظاهرا، إذ نجد تفسيرا جديدا للمعطيات السابقة

البا قإلى اتخاذ القاعدة حوا جنقد  - أو سبق قليلا الأثيرمع ظهور ابن  تزامن ذيوال - لفه ومن لف -ه626-يككا سال

رانت على مباحث البلاغة فيما ":، فــــوقدموا القاعدة على الذوق وعملوا على التقسيم والتحديد ،لقضايا النقد والبلاغة

مثلة بالأ الأبوابوتنافس البلاغيون في زيادة عددها مثلما تنافسوا في حشو تلك  ،بعد ظاهرة التقسيم الفرعي إلى أبواب

  )1(."فقرت الدرس البلاغي إلى ما هو محتاج إليه من الذوق وجماليات البيانأالتي  ،والمصطلحات البلاغية

 ا أنهربما بد،و )2(مرجعا لكل الدراسات البلاغية التي تبعته كيصبح السكا أفقد ،ولم يقف الأمر عند هذا الحد         

نزوع البلاغة إلى هذه النزعة العلمية تكون قد اكتسبت بذلك كثيرا من الخصائص الموضوعية، لكن الجهود التي قدمها ب

فقد حاول ،تلك التي تجعل النص مجرد قواعد جافة  سكاكي،مدرسة ال أصحاب ىكانت بمثابة رد يبطل دعاو   الأثيرابن 

وبين  الأثيركان الفرق بين ابن " ،ومن ثممشروع لا يمكن إنكاره  وهذا مطلب ،أن يعيد للبلاغة روحها ورونقهاناقدنا 

والبلاغة نه لم يكن ينظر إلى الأدب إثم  ،بل هو يعتمد على الذوق أيضا هؤلاء هو عدم اعتماده على القواعد وحدها،

  )3(."ةفنظرم الفلسفية الجا

 ،ه عن المنجز النقدي عند ابن الأثيرناقد ذكر ا فتقف هي الأخرى شاهدا يعزز م تلقيهوهكذا تنتصب علاقة النص بم

  .الذي سيظل يفرض حضوره باحترام برغم ما يمكن أن يلحظ فيه من نقص أو قصور

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

1
  . 273البلاغة تطور وتاريخ،ص:وينظر ضيف،شوقي .76صالحديث ، النقد الأدبي:خليل ،ابراهيم محمود -  

  .86دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث،ص: ينظر درويش، أحمد  -  2
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  اددددضـــــياء اMين بن الأثــــــــير Iقـــــــضـــــياء اMين بن الأثــــــــير Iقـــــــضـــــياء اMين بن الأثــــــــير Iقـــــــضـــــياء اMين بن الأثــــــــير Iقـــــــ :ثالثا

أن تعيد بسط أهم قضية تواجه القارئ وهي تحديد  ،ه الدراسة وقد أشرفت على ايتهاكان لزاما على هذ

مكانة ابن الأثير الأديب والناقد في تاريخ النقد العربي، فالنقد إبداع من نوع خاص، ولولاه لمرت معظم الأعمال 

ا فإن لم يكن الناقد كم بالنسبة لابن الأثير فإن إبداعه النقدي يحمل خصوصية شديدة،و الأدبية الراقية دون ملاحظة، 

، فكيف إذا كان هذا القارئ )1("زا النص وفتحه ثم أخذ يروي أحداث هذه المغامرةغإلا قارئ متطور "ي امغذيصفه ال

  هو منتج النص وفاتحه في آن واحد؟

 ،النقديالإبداعية لدى ابن الأثير فرضت الحديث عن تأثير الممارسة الأدبية على نتاجه  الازدواجيةإن هذه 

ولم ،الحديث عن تأثير السابقين عليه وأثره فيمن أتى بعده ثم  في تحليلاته، اعتمدهايات التي كما فرضت تحديد الآل

  :خصص له القضية الآتيةنلهذا سعنده يكن من الميسور تجاوز الحديث عن المنهج والتحليل 

  :المنھج والتحليل-1

لقد تبدى الوعي بتفرد ابن الأثير في آرائه وأفكاره من خلال آراء عدد من الدارسين المعاصرين، إذ يكفي 

لا : "ئلامن ذلك رأي يوسف بكار الذي وصف المثل السائر قامنها للتأكد من حضور هذا الوعي، بعض استطلاع

                                                           

  .06الخطيئة والتكفير، ص : الغذامي، عبد االله  1
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تات إلى قضايا نقدية لم يضف إليها على إيجازها والتفا ،د  فيه إشارات هامة ونظرات بارعةيجيعدم الدارس المدقق أن 

  )1(."النقد الحديث شيئا

أو أنه كان سباقا للنقد  ،ير أتى بكل ما أتى به المعاصرونثبت أن ابن الأثناول أن نحلا  اكد أنننؤ ومرة أخرى 

 ناوفي نظر  ،دبيفي موازين النقد الأ اعتبارهاالحديث والمعاصر، لكن هذا الناقد أدلى بكثير من الآراء النقدية التي لها 

إلى عوامل  إضافة،العلمية والأدبية  تينعنز والذي يجمع فيه بين ال ،تبناه فإن هذه الظاهرة  ترتد أساسا إلى المنهج الذي

  :حاول إيجاز أهم خصائصه ضمن نقاط أبرزهانسالذي  خدمة هذا المنهجفي همت سذاتية طبعت شخصيته وأ

 ،وقراءة الشعر بتواصل الفنية والناشئة عن إدمان الرياضة بالنصوص،التي تميز ا ابن الأثير الثقافة الواسعة - 1

 ،النص ةما أوصله إلى تقدير قيم،الشعر العربي القديم  نأهمها القرآن الكريم وعيو  ،دة منهوالإطلاع على نماذج جي

أن الشكلانيين يذهبون إلى  وفي هذا السياق يذكر أحد الدارسين المعاصرين ،أوجه الإبداع والجدة فيه واكتشاف

حتى ،تخصص دعم أدبية الأدب لا تكون بتبديد جهد الناقد في تحصيل العلم بفروع لن يصل فيها إلى مرتبة الم:"أن

، وذلك يكون بالنصوص الأدبية قدريس الجهد لتوسيع خبرة هذا الناوإنما تكون بتك،ولو أضيف عمر إلى عمره 

وهذه القراءة العميقة الفاحصة النافذة ستصل به أخيرا إلى السيطرة على  ،بالتعمق في قراءة مئات بل آلاف النماذج

  )2(".الذي هو سر من تأثير الأدب فينا ،ذلك الشيء الغريب الفريد الساحر الممتع

الشواهد للرد  استدعاءمن لتمكن ا الأدبي هوغزارة محفوظ، لدى ابن الأثيرة يلقد ترتب عن هذه الثقافة الموسوع

لم يتقيد بالأشكال الشعرية والمصادر التي فرضت نفسها على من  ثحي:"في عرضها واستقلاليته،على الآخرين 

مما أشاع حياة خصبة في   الشواهد المناسبة تماما للموضوعات والإكثار منها، اقتناصفضلا عن براعته في ،)3("سبقه

ولقد كان اطلاع ابن الأثير على "والتنويع فيها،  ركز على القاعدة بقدر تركيزه على تلك الشواهدفلم يكن ي ،كتابه

هذا الشعر الكثير ،وحفظه ما استطاع من نصوصه من أهم الأسباب في توسيع مجال دراسته البيانية ،وكثرة ما اهتدى 

رأ ، وإلا أن تعترف بأنك أمام عالم من فلا يسعك إلا أن تستجيد ما تق...إليه من أحكام ،أكثرها سديد مصيب

  )4(."صفوة العلماء الثقات في كل فن

أن المؤشر الذوقي لديه جد حساس، : توظيف ابن الأثير مهارته في التذوق، والتي تميزت بخصائص أهمها- 2

  . أو إخفاقها في تحقيق الأغراضوقوفه على سر تأثيرها  معل الأدبي،وقادر على رصد أدق جزئيات العم

                                                           

  .55بناء القصيدة في النقد العربي القديم، ص :بكار، يوسف  1
  .25، 24صقراءة بنيوية،منشأة المعارف ،الاسكندرية، دط، دت،  السعدني،مصطفى، المدخل اللغوي في نقد الشعر  2
  . 348ضياء الدين بن الأثير وشعراء المعارك النقدية،ص:، وينظر شهوان، وفاء سعيد 125ص  علم البديع والبلاغة عند العرب، :ج.،إ كراتشوفسكي   3
   ).مقدمة المحققين. (14ة،صالمثل السائر،تح أحمد الحوفي وبدوي طبان:ابن الأثير ،ضياء الدين   4
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الناقد إلى رهافة  افتقرإذا ": ـلتي يعتمد عليها الناقد الناجح فورهافة الحس النقدي هي إحدى أهم الركائز ا

  )1(."ة غير ملحوظةفوتمر به اللمسات الرقيقة المره،ا الذوق فإنه لا يتأثر إلا بصفات الشيء الأكثر غلاظة ووضوح

مما يدعم فرضية التركيز  ،الأثير لا يرد مظاهر التفاعل لدى المتلقي إلى المبدع وإنما إلى النص مباشرة ابنإن - 3

  .المتلقي مرآةعلى بنية الخطاب وكشف خواصه الأدبية من خلال انعكاسها في 

بوصفه شخصا واسع الإطلاع قادرا على  ،ابن الأثير نموذج للقارئ المثالي والناقد الضليع في مجال عمله- 4

وفي هذا السياق ،مع القدرة على إحالته إلى بنية فعالة في النص  ،جمالي أو أثر نفسي بدقة ووعي انطباعتسجيل كل 

ويحول  ،الطريق إليه ئطيخكل فهو د عن معنى أدبي دون الرجوع إلى الشقإذا تحدث النا مصطفى ناصف أنه رىي

أن يثبت بجدارة خطأ القائلين أو المتوهمين بأن البنية الأدبية  ابن الأثير استطاعولقد ،)2( دة إخباريةالعمل الأدبي إلى ما

   .يمكن أن تحتوي على بعض البنيات أو العناصر التي لا تلعب أي دور في وظيفتها ولا في تأثيرها

تمد أيضا على تحليل الآثار تحليل النص من داخله، فإنه يععلى في الوقت الذي يعتمد فيه ابن الأثير - 5

على رصد ردود الفعل لدى المتلقي كان هو الوسيلة لتجلي  والاتكاء ،على المتلقيبعض البنى النفسية التي تخلفها 

 مع تحليل هذا التأثير وبيان جهته، وهو ما طبقه ابن الأثير،فلا تتحقق أهمية البنية إلا بقياس أثرها ،الظواهر الفنية 

   .ار واضحدتاقعمليا مزاوجا بين الآليتين في 

تركيزه عليه، وهو  هصناعة الشعر أمر يحمد لابن الأثير بنوازع النفس حيث تكون هذه الأخيرة مقياسا ل واهتمام

 لا:"، وفي هذا السياق يذكر إيزر أن البنى النصية روتقدي اهتمامابن الأثير من  هلما نجد ناقدا يوليه ما أولاقاس مقي

الوجه :تستوفي وظيفتها إلا إذا كان لها تأثير على القارئ، وكل بنية قابلة للتمييز في التخييل لها غالبا هاذان الوجهان

اللفظي والوجه التأثيري، يوجه المظهر اللفظي رد الفعل ويمنعه من أن يكون اعتباطيا ،بينما يكون المظهر التأثيري 

ـــــــنته بواسطة لغة النص، وبالتالي فأي وصف للتفاعل بين المظهرين يجب أن استيفاء لذلك الشيء الذي قد تمت بنيـ

  )3()."القارئ(وبنية التجاوب ) النص(يجسد في الآن ذاته بنية التأثيرات

لحقائق لا فرض القواعد، فكان إلى وصف ا- في أغلب الأحيان–مال أسلوب ابن الأثير في المعالجة والطرح - 6

علما للهياكل الجاهزة والتصاميم المعدة " لأن البلاغة عنده ليست ،م من اللغة أو النصباستنباط الأحكا يعنى

  )4(".سلفا

                                                           

  .126، ص  النقد: شوقيوينظر ضيف، .21ص  الأدبي، الذوق: صابر، نجوى  1
  .102ص الدار القومية للطباعة والنشر ،القاهرة ،دط ،دت، الأدب العربي ، دراسة : ناصف، مصطفىينظر    2
  .13، صفعل القراءة: إيزر، فولفغانغ   3
  .287الخطيئة والتكفير، ص : الغذامي، عبد االله  4
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 ،وطول ممارسة ه كل أدوات الناقد من رهافة الحسومن خلال ما سلف نلاحظ أن ابن الأثير قد تكونت لدي

 الاتجاهاتفلم يكن غريبا إذن أن تلتقي تطبيقات هذا الناقد مع أحدث ،وإدراك سليم وقدرة على المقارنة الجيدة 

قيا، حتى غدا كتاب ومارسه تطبي الحديثة النقدية مع تباعد الزمن، فقد طبق عمليا وبإحكام كثيرا مما عرفته الدراسات

الذي ، لعبد القاهر الجرجانيئل الإعجاز لا يكاد كتاب ينافسه في التحليل إلا كتابا أسرار البلاغة ودلا":المثل السائر

مستمدا من روح العربية وخصائصها منهجا يعد من أرقى  ،جمع بين النظرة العلمية والنزعة الأدبية في العرض والتحليل

  )1(".ما وصلت إليه الدراسات اللسانية في القرن العشرين

  

  

  

  

  

  :أثر النص القرآني على ا#حكام النقدية عند ابن ا#ثير-2

ابن الأثير وجرأته في أحكامه النقدية، وخروجه على كثير من  استقلاليةعرض البحث فيما تقدم ما يؤكد 

فإن ما هو أكثر أهمية هو ،إذا كان الحكم الذي خرج به الناقد مهما "و ،تي تجذرت في النقد العربي القديمالمسلمات ال

ث الأحكام التي أصدرها عأن بوا ا، وربما بد)2("عليها الناقد اتكأوالشواهد التي  ،نوع القراءة والأسلوب المعتمد فيها

ث عإلا أن البا ،وتميل إلى إثبات التميز والتفوق ،بالنفس بالاعتدادابن الأثير ترتد إلى شخصية هذا الناقد التي تتسم 

  .من إعجاز بياني اهو حيعود إلى النص القرآني وما  نانظر الأقوى والأهم في 

 اتخذهذلك ،ل)3("ةقم بعناصر الشعرية الحعمف:" القرآني النص الأثير كما أدرك غيره من النقاد أنلقد أدرك ابن 

وقد اتخذ  ،رممرجعه الأخير إذا أشكل عليه الأ نموذجا للفصاحة والبلاغة، واستمد منه أكثر مقاييسه البيانية، وجعله

وبين أساليب الشعراء والمبدعين أساسا للتدليل على ،أسلوب القرآن ونمطه التعبيري والموازنة بين  من أسلوب المقايسة

جاز القرآن الرجل لم تكن موجهة لإثبات إع اعتمدهان هذه الطريقة التي إآراء خصومه، والحق  ديصحة آرائه وتفن

يؤكد صحة أو خطأ بعض الظواهر  تجاوزها في القرن السابع الهجري، بل إنه يلجأ إلى ذلك لتم الكريم فتلك مرحلة قد

بلغة القرآن على أشياء وردت في الشعر أو النثر هو  الاحتجاجالفنية الخاصة بالمبدعين من الشعراء والكتاب، وصار 

  .تج بلغة القرآن عليهمايحل  باالله الأصل فلا يحتج باللغة أو الشعر على كتاب

                                                           

  .863، 862، ص 73، مج 4، ج1998، 1419تيسير البلاغة، مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق، عدد خاص، جمادى الآخرة، : مطلوب، أحمد  1
  .168استقبال النص عند العرب، ص : محمد ،المبارك  2
  .87بلاغة الخطاب وعلم النص ،ص : فضل، صلاح  3
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من مفهوم راسخ لديه يقوم على الإيمان والتسليم  نطلاقبالاإن أكثر الأحكام التي تبناها ابن الأثير تحددت 

ببلاغة النص القرآني، فاعتبر كل الظواهر اللغوية التي وردت فيه دليلا على بلاغته، ويقدم لنا موقفه من وصف بعض 

كل صفة   يفقد ببلاغة القرآن وإلحاحه على نالألفاظ أو التعابير القرآنية بأا زائدة، صورة واضحة عن تمسك هذا النا

واستياءه واضحا وهو  هامتعاضموذج الأكمل فنيا، حيث بدا الن واعتباره ،سلبية يمكن أن تلحق هذا النص

وإما أن يكون متسمحا  ،ذا القول هلافإما أن يكون جا هائدا لا معنى لومن ذهب إلى أن في القرآن لفظا ز ":يقول

  )1(".في دينه واعتقاده

ا ببلوغه أسمى درجات فمعتر  ،رج عليه أي موضع في القرآنعلى بيان وجه بليغ يخولقد كان ابن الأثير حريصا 

البلاغة في مواضع تتفق في خروجها على ما قرره بعض النقاد، على نحو ما شهدناه في رده لبعض شروط الفصاحة 

َ ـَ فسََي فسََي فسََي فسََي  ﴿د كلمة مثلو عند ابن سنان الخفاجي، فور  ُ ـُ فِيكَهفِيكَهفِيكَهفِيكَه ـْ ـْ ـْ ـْك ك ك ك ـَ ـَ ـ في القرآن دليل قاطع على فصاحتها، ويمكن التعميم     *﴾ مُ مُ مُ مُ ـُ ـُ ـ

هنا بالقول إنه يكفي لكي توصف أي ظاهرة لغوية بأا بليغة أن تسجل حضورها في النص القرآني، وهذا المبرر هو 

ب رح كماحد وجده في القرآن الكريم،  رغم أنه لم يسعفه هنا إلا مثال وا،المركبة  الاستعارةالذي دفع ابن الأثير لقبول 

هذا ليس بشيء :"ة، حيث يقوللبتذة ميلكوا عام نقاد آخرونرفضها التي و في شعر ابن نواس " سادسهم"بلفظة 

ُ ـُ سَةٌ سَادِسُهسَةٌ سَادِسُهسَةٌ سَادِسُهسَةٌ سَادِسُه ـ ـ ـ ـولوُنَ خمَْ ولوُنَ خمَْ ولوُنَ خمَْ ولوُنَ خمَْ ــــــــوَيقَُ وَيقَُ وَيقَُ وَيقَُ     ﴿يم ما ينقضه وهو قوله تعالىلأنه قد ورد في القرآن الكر   ــمْ كلَْبُ مْ كلَْبُ مْ كلَْبُ مْ كلَْبُ ـُ ـُ ـ  ـــ  ـــ  ـــ   . )2(*"﴾    همُْ همُْ همُْ همُْ ـ

من ذلك موقفه من قضية أصول ،ومن جهة أخرى فقد رفض ناقدنا قواعد قررها بعض النقاد وألحوا عليها         

ساقه في المثل مخاطبة الملوك والخلفاء التي طرحها النقد القديم، فقد جاء موقف ابن الأثير مخالفا لهم في الرأي الذي 

 ،"الملوك ومن يقارم بكاف الخطابدب ألا تخاطب من الأ":وقد تعمق قوم في ذلك حتى قالوا ":السائر،حيث يقول

الكاف في أول كتابه لط بارد، فإن االله الذي هو ملك الملوك وقد خوطب بغوهذا  ":م معلقا على موقفهم هذاختلي

تعَِينُ  ﴿:العزيز فقيل كَ نسَـْ -�
1
كَ نعَْبُدُ وَا -� 1

تعَِينُ ا كَ نسَـْ -�
1
كَ نعَْبُدُ وَا -� 1

تعَِينُ ا كَ نسَـْ -�
1
كَ نعَْبُدُ وَا -� 1

تعَِينُ ا كَ نسَـْ -�
1
كَ نعَْبُدُ وَا -� 1

الشعر إذا كان يعاب في لت أدب الشعراء فوجدت الخطاب لا تأم لكني ،﴾ا

،وهذا يعني أن مسلك ابن الأثير في تخريج ما عده النقاد أخطاء قد سار في اتجاه فني،مع  )3("المخاطب المخاطب فوق

حماس وسعة أفق في التخريج والتعليل ولفتات فنية تناسب المبدأ القائل ببلاغة وإحكام النص القرآني،وبعبارة أخرى 

                                                           

  .1/358 المثل السائر،: ابن الأثير، ضياء الدين   1

  .137/البقرة*

  22/الكهف *
  .2/304المصدر السابق ،    2
  .1/222العمدة ،: وينظر هنا القيرواني، ابن رشيق. 2/309المصدر نفسه ،  3
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الضرورة الفنية أو الأخطاء في الشعر ،تعد شواهد على فصاحة القرآن الكريم،ومن فإن تلك الظواهر التي تحمل على 

  .ثم فقد أدرجها ناقدنا ضمن خصائص وميزات القول البليغ

منها في أحكامه ومقاييسه إلى حد  والانطلاق ،لقد بلغ الحرص بابن الأثير على تأكيد بلاغة النص القرآني

مجيء صفتين يلزم من وجود  سياق حديثه عنفي فإليها،  والاحتكامعها التراجع أمامها عن قواعد سبق له وض

مع  –إحداهما وجود الأخرى،يقترح أن يكتفى بذكر إحداهما دون الأخرى لأن هذه الأخيرة تجيء ضمنا وتبعا ،لكنه 

تقرير  لا يجد حرجا في،و  ويتراجع عن هذا الرأي ،قلب الأوضاعيلبث أن لا ي - ود شاهد قرآني بخلاف ما ذكروج

وحينئذ  ه،دت كتاب االله تعالى قد ورد بخلافوقد كان هذا هو المذهب عندي حتى وج...":هذه الحقيقة حين يقول

فسر به سبب تراجع ابن الأثير عن موقفه من نالذي يمكن أن هو السبب نفسه ،و )1("عدت عما كنت أراه وأقول به

لكنه عاد وسوغ ما  ،أثقل على  أبي تمام في تعليقاته: "الأثيرشعر أبي تمام، فقد سجلت الباحثة وفاء شهوان أن ابن 

بينما لو تتبعنا السياق الذي تعرض نماذج شعرية دون أن تبرر هذا التراجع ،ت الباحثة راحقد و ،)2("عابه عليه بسرعة

 بدليل ،ساب الشاعرلم يكن تراجعا لح غوالتسوي انحيازا،لم يكن  هذا الناقد ورد فيه كلام ابن الأثير لوجدنا أن موقف

ابن الأثير ما ورد في شعر أبي تمام عيبا فهذا يعني أنه يعيب  لو عدو  أن حديثه هذا جاء تاليا للآية الكريمة مباشرة ،

غير أن القرآن ":القرآن الكريم ،وابن الأثير أذكى من أن يتورط في منزلق كهذا، وهو الذي برر تراجعه عن موقفه بقوله

   )3(."أن يقاس عليه لا على غيره وأجدر ،أحق أن يتبع

فقد سبق ورأينا ،قدم والحداثة وإضافة إلى ما تقدم فإنه لا ينبغي أن نتجاهل علاقة القرآن الكريم بقضية ال

أن الشعر الجاهلي وصل إلى حد من الكمال لا يمكن لأي شاعر  اعتبارالنقاد القدامى بالقصيدة القديمة على  ثتشب

، أما موقف ابن الأثير، فقد قام على أن أحدا مهما بلغت منزلته وأيا كان )4(محدث أن يزيد عليه أو يأتي بأحسن منه

طيب لق ولا كاتب بليغ ولا خفم ما من شاعر:"للغوي، وأن لا أحد فوق النقد، إذعصره غير معصوم من الخطأ ا

                                                           

  .280، 2/253 :وينظر أيضا، 2/32المصدر نفسه ،   1
  .1/194،المثل السائر: ابن الأثير، ضياء الدين:وينظر.89ضياء الدين بن الأثير وشعراء المعارك النقدية، ص: شهوان، وفاء سعيد  2
أفصح من كل كلام، والأخذ في :"من المثل السائر بقوله إنه ويصف كلام االله عز وجل في موضع آخر. 32/ 2المثل السائر ،: ابن الأثير، ضياء الدين  3

   2/280ينظر ".والمعول عليه وما ينبغي أن يقاس.مقام الفصاحة والبلاغة إنما يكون منه
   :ينظر  4

-Nicholson , Reynold, A : A Literary History of the Arabs,M,A Charles Seribner’s sons,NewYork,1907,p285. 
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م ى قد قيل إشة وزهير والأعغابنامرؤ القيس والهذا ...ع إلا وله ردى، ومن الذي سلم أو يسلم من ذلك؟قمص

  )1(".في أشعارهم كثير ئومع هذا فإن الرد ،أشعر العرب

كل ما   رى حاجة لإعادةنهذه الدراسة ولا لقد تناولنا هذه المسألة بشيء من التفصيل في الفصل الأول من 

إذ إن ما يهمنا الآن هو علاقة النص القرآني بدعوة ابن الأثير لإعادة النظر في الموقف من الشعر الجاهلي،  ،يتعلق ا

فالقرآن الكريم الذي وصف بأنه يعلو ولا يعلى عليه صار يمثل النموذج الأعلى والأكمل من الناحية الفنية، وكل 

وهذا الأمر سمح بكسر قداسة  ،دونه في المنزلة والجمال الأدبي حديثة تبقى أوكانت النصوص الأدبية الأخرى قديمة  

فقد كان القرآن هو المثل الفني الذي سيطر على "،وصار بإمكان الناقد أن يحاسب الشاعر إن أخطأ ،الشعر الجاهلي 

  )2(."أعظم عمل فني في اللغة العربية بحسبانه اهتمامهممفاهيم النقاد واستحوذ على 

مفهوم المثل الأعلى سيطر سيطرة تكاد تكون كاملة ":بأن اعتقادهمبرزا  كلامه  صل صاحب هذا القولويوا

فقد سيطرت النظرية ،النقدية للشعر أو للنثر  اتجاهامفي  ]السادس والسابع الهجريين[ على مفكري هذين القرنين

بوعي أو بغير وعي على مقاييس النقد العربي على أساس مفهوم الجمال المطلق المتمثل في القرآن  *الأفلاطونية

وأن تكون منسجمة ،لغة القرآن الكريم  هأن تطابق مقاييسابن الأثير قد كان أقصى ما يطمح إليه فلهذا  ،)3("الكريم

  .بمواقف النقاد الآخرين بهغير آ ،اييس التي تبناهاك المقعلى تل انعكسمن الطموح وهذا القدر  ،طريقته في التعبير مع

وفي ضوء ما سبق يتضح لنا أن البلاغة القرآنية كانت مقياسا مهما شاخصا في ذهن ابن الأثير، ينطلق منه 

ما ،ويعود إليه في كثير  من أحكامه النقدية، فلا يسلم بآراء الآخرين حتى يعرضها على هذا النص البلاغي المعجز 

ا ،م)4("شعرية التي خلقها البيان القرآنيبات يصدر عن ال":اصرين إلى وصف ابن الأثير بأنهأحد الدارسين المعدفع 

  .مستحيلشبه وجعل الرد  عليها ،جعل آراءه مدعومة بقوة الحجة 

                                                           

  .24الاستدراك، ص : ابن الأثير، ضياء الدين  1
  .80اتجاهات النقد خلال القرنين السادس والسابع الهجريين، ص : عبد المطلب،مصطفى   2
 ،ترى أن مثال الجمال أو الجمال المثالي مفهوم سابق يسيطر على الفنان حين يعمل، فهو يختار عناصر عمله من الأشياء حوله :النظرية��ف�طونية  *

  .80ص  ،ويؤلف منها عملا يتصوره غاية في الجمال بحسب سيطرة مفهومه للجمال عليه، ينظر المرجع نفسه
  .80، ص السابق المرجع   3
  .343، ص  القرآن وأثره في تطور النقد الأدبي إعجاز:زيتون،علي مهدي   4
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  :أثر الجانب ا3بداعي على الجانب النقدي عند ابن ا#ثير-3

وصاحب أسلوب  وقد وصف من قبل معاصريه بأنه كان كاتبا جيداكان ابن الأثير كاتبا من كتاب الدواوين، 

وقد كان لهذه  ،)2("ة عظيمة لروعة أسلوبه في رسائلهر سلاف بشهي ضياء الدين عند الأظح":فقد،)1(أدبي رفيع

، ولا )3("كاتبا ممتازا ولعله من أجل ذلك عني بالتأليف في البلاغة:"على تصوراته النقدية، فقد كانالناحية عظيم الأثر 

فل هنا عن الجانب السياسي للوظيفة الرسمية الرفيعة عند ابن الأثير، لأن طائفة الكتاب كانت تجيد نغينبغي أن 

ء من صناعة إن المهارة اللغوية جز :"حين قال حمد درويشوهي التي أشار إليها أ ،راضا خاصةغاللغة لتحقق أ استعمال

باسم الحنو وامتصاصا باسم الحماية  احتواءأو إثارة أو الأفراد والأمم استرضاء  مصائر والتأثير في...الرأي والتأثير فيه

وتصوير الصديق في صورة العدو القبيح والعدو في صورة الأخ الحاني، وتخيل ما تراه العين على أنه خداع ،

  )4(."للحواس

 ،المكانة النقدية الرفيعة وتكريسهاإن موقع ابن الأثير كأديب لامع وسياسي محنك قد أسهم في تأهيله إلى تلك 

يعني أنه يعرف ويدرك تماما صناعة - بوصفه أحد أعلامها–مشتغلا بالأدب ،ومحترفا لفن الكتابة لأن كونه مبدعا 

ى خبرات مستمدة ده قائم علنقحيث إن ،هذا الميدان ذاتية محضةالأدب ولا ينطلق في تنظيراته من فراغ، وتجربته في 

ومكابدة إنتاجها، فاستطاع الدمج بين الجانبين في مهارة واضحة، ولم يكن غريبا أن تجد هذا  من معايشه النصوص

وعنده  ،بالذوق لديه إحساسو  ه يمتلك ملكة النقديأتي بومضات تشعر الدارس بأن:"الناقد في مناقشاته وتحليلاته

لإبداع اف عملية نواعيا بالصعوبة التي تكتولقد كان ،)5("المقدرة على إنصاف الشعراء ورؤية واسعة لكثير من القضايا

وغ الألفاظ من لم يعرف صناعة النظم والنثر وما يجدها صاحبها من الكلمة في ص":يقولحيث حد ذاا في 

ا شيء قد خبرته ذوه":في موضع آخر قال ثحي هانب الإبداعي عندالج يبرزوغالبا ما  ،)6("واختيارها فإنه معذور

وهذا شيئ حصل :"، كما أسدى في الوشي المرقوم مجموعة من النصائح ختمها بقوله)7("خبيروجربته ولا ينبئك مثل 

                                                           

مرآة الجنان :المكي ،أبو محمد عبد االله بن أسعد بن علي بن سليمان اليافعي اليمني .30ص ،الفلك الدائر على المثل السائر: ينظر ابن أبي الحديد  1

  ."السائر،انتهت إليه رياسة الإنشاء والترسلالعلامة الكاتب البليغ صاحب المثل :"،حيث وصف ابن الأثير بقوله 4/76،
كان من الكتاب ايدين ولم تحظ العراق بعده بكاتب ديواني على مثاله "  :وقال فيه .450تاريخ الأدب العربي عصر الدول والإمارات،ص:ضيف،شوقي  2

  .452ص ،"أو مثال أنداده السابقين 
  .324البلاغة تطور وتاريخ، ص  :شوقي ،ضيف  3
  .72دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، ص : ويش،أحمددر   4
  .229ضياء الدين بن الأثير وشعراء المعارك النقدية، ص : شهوان، وفاء سعيد  5
  . لأن السياق يشير إلى ذلك"الكلفة"هكذا والأصح هي "الكلمة"وقد وردت .1/157المثل السائر،: ابن الأثير،ضياء الدين  6
  .1/99،المصدر نفسه   7
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كان يستوحي " ، وهذا يعني أنه)1("لي بالتجربة، فخذ من ذلك ما قتلته التجربة علما،لا ما نقلته الألسنة إخبارا

بالتقدير  وهو ما جعله يتميز،)2("النقد والبلاغةطبيعته الفنية قبل أن يتخيل الرسوم والقواعد التي تخيلها من قبله علماء 

شوقي  لاحظ قد، و في كثير من الأحيان والدقةسم بالموضوعية تن تلأامه النقدية ودفع أحك، الصحيح للنماذج الأدبية

لى التأكيد بأن ابن لينتهي إ)3("إن له أحكام ومقارنات بين الشعراء دقيقة:"قرر هذه الحقيقة قائلاف ذلك، ضيف

  )4(."ات عصور الجمود التي عاش فيهاتلفمن  ةلتفيعد  ":ثيرالأ

الإبداع ونقده على صعيد واحد، يختلف : الناقد من تجربته الإبداعية الذاتية، وجمعه بين الموهبتين انطلاقإن 

حتما عن الناقد الذي ينطلق من تجارب الآخرين، مفتقرا إلى سوابق في مجال الإبداع الأدبي، وهذه الحقيقة شرحها 

اجة إلى والمرء في ميدان الشعر بح":لك في قوله، وذ*بالد مكليشيد الأمريكي أرشقشيء من التفصيل الشاعر والناب

ع خرائط لجبال العالم ضفهم كمن ي ان ثم عاد، ولن يكون هذا الرائد إلا شاعرا، أما النقادرائد ثقة، رجل رأى واستب

  )5(."دونه، غير أم هم أنفسهم لم يتسلقوا تلك الجبال قطو الذي ير 

إلا أن كثرة مؤلفاته النقدية واحتوائها على  ،دب ونقدهورغم  كل ما سبق وأسلفت عن جمع الرجل بين الأ

 ،نظرات سبق ا عصره":المثل السائر الذي وصف بأن فيهوبخاصة كتابه ،نظرات لها قيمتها وخطورا في مجال النقد 

وتفوقه ،ا بتاكبا و يه النقدي ناجحا أكثر منه أدعل الرجل في إبداع،تج)6("واتفق فيها مع أحدث نظريات الأدب وتذوقه

  .على المستوى الأدبي نجاحهوتفوقه في مجال النقد تجاوز كثيرا ،

  

  

  

  

                                                           

  .54وشي المرقوم، صال: الأثير، ضياء الدينابن   1
  .والكلام للمحققين.1/11المثل السائر، تح بدوي طبانة وأحمد الحوفي ،:ابن الأثير،ضياء الدين   2
  .07ص ،النحو والنحاة : ياقوت، أحمد سليمان ، 126النقد ،ص : ضيف، شوقي  3
  .126المرجع نفسه، ص   4

ناقد وشاعر من رواد الشعر الأمريكي المعاصر،من أوائل محرري مجلة ):Archibald Macleish )1892- 1982بالد مكليش يأرش*

fortune ينظر.إناء الأرض–برج العاج :،شغل منصب أمين مكتبة الكونغرس ،ومنصب مساعد وزير الخارجية،من أعماله 

THE OXFORD  COMPANION  TO  ENGLISH  LITERATURE ,p 603, 604.  
دار النهضة العربية، مؤسسة فرانكلين /الشعر والتجربة، تر سلمى الخضراء الجيوسي ،مراجعة توفيق الصايغ ،دار اليقظة العربية: بالد يأرش،  مكليش  5

   .12ص ، 1963للطباعة والنشر، بيروت ،نيويورك، دط ،
  .76جولة مع ضياء الدين بن الأثير،ص:عنبر،أحمد محمد  6
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  :النقد عند ابن ا#ثير بين التأثر والتأثير-4

فإن أول ما يطالعنا أنه ، والاحتجاجلآرائه وطريقته في الجدل  هإذا مضينا نتعقب أسلوب ابن الأثير في عرض

جيدا ما قرأه عن النقاد والبلاغيين السابقين، لا سيما وأنه قارئ جيد للنصوص ودارس دقيق لكتب  استوعبناقد 

خلاصة وافية للنقد العربي في عهوده :"ولقد وصف عز الدين اسماعيل كتاب المثل السائر بكونهالتراث المتنوعة العلوم،

في النقد العربي حتى عصره لكان ذلك كتاب ابن  المختلفة، بمعنى أننا لو أردنا أن نستغني بكتاب عن كل ما كتب

  )1(."الأثير

 اكتمالاولقد أسهم تقدم الزمن بالنقد العربي ونضج أدواته وآلياته الفنية والفكرية في خروج نظرات نقدية أكثر 

لما  ،لهجريالوضوح  النظري الذي بات يتمتع به الناقد ابن القرن السابع ا: "حيث إن ،ضجا على يد ابن الأثيروأتم ن

التي أتاحت لهذا الناقد المتأخر زمنيا  ،شكل إحدى المرتكزات الفنية والمعرفية)2("بين لهذا يديه من تراث نقدي واسع

قراءة وافية متأنية مستكملة الجوانب لكثير من القضايا، ومن ثم غربل ما غربله من آراء وانتخب منها ما ينسجم مع 

  .عنده أكثر الآراء والنظريات النقدية السابقة ما يمليه عليه ذوقه، بحيث التقت

ولكنه لا ،بحيث يأخذ عمن سبقه ويتأثر م ،ولعل أكثر ما يلفت النظر في نقده أنه كان مستقلا في آرائه 

وأفكاره ويعرض عما دون ذلك، يأخذ أخذ تسليم، وإنما يعرض تلك الآراء على ذوقه وفكره ويأخذ ما يتناسب 

، وغالبا ما يتعرض لآراء غيره )3("قال أية مدرسة منهاعمن  لاتهانفتوعب لمدارس النقد السابقة مع ناقد مس":فهو

 اتكتب الشروح والتلخيصبالنقد والتحليل، وهذا جانب تميز به ابن الأثير أكثر من كتاب عصره الذين مالوا إلى  

التي تتميز ا الشخصيات الفكرية،  والابتكارلة لما نجد في القرن السادس الهجري شيئا من معالم الأصاقوالتراجم، و 

الأثير فقد  ابنوأكثر ما نجد من ذلك هو إعادة لما قرره السابقون وتكرار للجهد الذي بذلوه في الدرس والتحليل، أما 

 الأشكال الشعرية والمصادر التي فرضت نفسها علىبلم يتقيد "حيث،هدا غير تابع لآراء سابقيه حاول أن يكون مجت

  بل  ،بآراء الغير ىفهو لا يرض"،تميزة على الخروج عن المألوفالم تهما كانت له لفتاته النقدية وقدر ،ك)4("من سبقه

  

                                                           

   .250،صالأسس الجمالية في النقد العربي: الديناسماعيل، عز   1
  .245، 244إعجاز القرآن ،ص : زيتون، علي مهدي  2
  .149، ص نفسه المرجع   3
   .125،ص  علم البديع والبلاغة عند العرب:ج.،إ كراتشوفسكي    4
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التي لا يسع ،الفكرة النقدية السليمة  حيانوالذي يساير في أكثر الأ،الرأي الذي يراه ويتماشى مع ذوقه  يبسط

  )1(".والشهادة لابن الأثير بالذوق السليم ،قرار ا والإذعان لهاالإالقارئ إلا 

 استغلال فأحسن ،تيارات والنقاد والبلاغيينوتبعا لذلك جاء إنتاجه تطويرا لجهود السابقين في مزاوجة بين 

د به وآراء يشار إليها بالجودة توأصالة واضحة، مقدما نقدا يعم عن عبقرية نأفكارهم في العرض والتطبيق بما ي

  .والأصالة

 الرابع  والخامس الهجريين هما عصر ينن القرون السابقة وبالأخص القرنولابد في هذا السياق من الإشارة إلى أ

رائدا عظيما " هالخصب والنماء في اال النقدي، ولقد مثلت جهود عبد القاهر الجرجاني الذي يوصف بكون

اد ابن الأثير كما لم يستفد بلاغي من قبل من هذه فستاالعربي، ولقد عطاء النقدي ال ذروة)2("ومكتشفا عبقريا

بالغراس  الانتفاعويمكن القول إن ما قدمه ابن الأثير يمثل بدء  ،قويا لمنهج عبد القاهر امتداداالجهود، فكان إنتاجه 

  .الذي زرعت نواته في القرن الخامس الهجري

شري وغيرهم  الجرجاني والجاحظ والزمخالقاضي ،إضافة إلى بالآمدي ل عبد القاهر تأثر ابن الأثير بوق

  .،وكلهم من أعلام النقد العربي الذين قدموا جهودا جبارة كثير

إلا  ،ى حلقات النقد العربي القديمقو من أ ةن كون ابن الأثير يمثل واحدم به ا سبق القولبمومع تمسكنا المبدئي 

، بقدر ما حاول أن هم مجهودات المتقدميناستلوالمآخذ، فابن الأثير بقدر ما ات نأن هذا لا ينفي وجود بعض اله

د على شديالوجود إلا على يده، وحرصه ال يقدم صيغة جديدة لتلك الأفكار القديمة وإظهارها على أا لم تخرج إلى

، تفوقه  لإبرازس آثارهم وطمالعلماء ممن أفاد منهم بعض وتجاهل أسماء ، والانتقادة الهجوم طريقذلك دفعه لتبني 

 ته، وذلك رغم أهميالاحترازكتاب المثل السائر لدراسة الأطوار السابقة إلا بكثير من   استعمالوهذا يعني أنه لا يمكن 

  .وجوه أخرى نالعظيمة م

بنظرته إلى إثارة كثيرة من  امتدتوالطموحات الواسعة التي  ،ثهبحالات مجه اللافتة وتنوع تاوقفبابن الأثير و 

ا ا لدى كثير من ممسل ه، وستظل طروحات،قد أثرى النقد العربي بآراء جديرة بالاحترام والتقدير النص العميقة قضايا

 .النقاد والبلاغيين المعاصرين

                                                           

أيضا ابن  ]النقد[وحام حول هذا الفن :"وهناك من الدارسين من يرى خلاف ذلك، ومنهم الحمصي في قوله .285البيان العربي، ص : طبانة ،بدوي  1

  :ينظر".فلم يقل أكثر مما قال سواه،وإن أطال دعواه...الأثير صاحب المثل السائر،لكنه ذهب ذهاب الطائر ولم يسقط على شيء من فوائده

    .28، 27ص.1907نتقاد، مطبعة الأخبار ،منهل الوراد في علم الا:الحمصي، قسطاكي بك
  .56الصورة الشعرية، ص : الولي ،محمد  2
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مق إذا كانت المفاهيم والتصورات الأدبية عنده ذا الوضوح وهذا الع: لءاستنعند هذا الحد ينبغي أن 

لها الإطار  واضعأن ي وأ،ل شمأو فها بشكل أوسع يظتو المفاهيم أو  تطوير هذه بعده البلاغيون استطاع، فهل والاتساق

  ؟ا نظرية أدبية  مستقلةهعليجالنظري الذي 

وا الأخذ نفالمتأخرون لم يحس ،الملحوظات والتطبيقات العمليةهذه روا و  والنقاد بعد ابن الأثير لم يطينإن البلاغي

 منه إلا أم ابتعدوا عن ذوقه وفهمه للأدب فكانت مؤلفام حافلة استفادوايدوا عليه، وهم وإن ز منه ولم يقدروا أن ي

شوفسكي تكراا بآراء بعض الدارسين التي تؤكد هذا الفهم، لعل أبرزهم  نات، ولا بأس أن أستعين هميسبالقواعد والتق

إلا أنه  ،ة لتاريخ النظريات الأدبية والدراسة البلاغيةبسنشديد الأهمية بال:"إنهما قدمه ابن الأثير قائلا الذي تحدث ع

كاتب لأن التيار الذي أتى بعد ذلك اتخذ لنفسه طريقا مغايرا له بشكل كلي مع   ،لم يكن ذا تأثير دائم ومستمر

الإنتاج  ن الأثير ذلكمع اب انتهىشكل عام ب":ليخلص إلى نتيجة مفادها ،)1("يكمعاصر لابن الأثير هو السكا 

  )2(."ة والنظرية الأدبية، وقد قل هذا النوع من الأبحاث فيما بعد وتدنت أهميتهالمستقل لدراسات البلاغ

 الاتجاههذا ،و سبب ذلك إلى الواقع الأدبي الذي سار باتجاه الزخرفة والبديع  دعبد المطلب مصطفى فير أما 

ابن الأثير شهد اتجاهين فيه  شالعصر الذي عا على اال النقدي، حيث يرى أن الأدبي فرض بدوره هذه الوجهة

 ،ي في صورته النهائية هو الذي حاز إعجاب الدارسين بعدهكالأخير الذي قدمه السكا  الاتجاه :"، حيث إنبيانيين

حيث  ،بع   السادس والساذلك كله أثره الواضح في الذوق النقدي خلال القرنيينلوكان .. وه بالشرح تلو الشرحففتلق

ويجب أن ندرك أن  ،شوهت الصورة نتيجة رؤيتها من خلال منظار منطقي قاصر عن إدراك عوامل الجمال الحقيقة

  )3(."ة بألوان البديعفحيث بدأ التحول إلى صنعة مغل ،عريهذا التشوه لم يكن ليتحقق ما لم يؤيده الواقع الش

صف الجهود  النقدية حيث ي، نالسابقا انرسافقد ذهب إلى النتيجة التي  توصل إليها الد بدوي طبانةأما 

-جهود ابن الأثير إحداهاكانت - والبلاغية الظاهرة من خلال مجموعة من مصنفات علماء البيان ونقاد الأدب 

وتسمو بالفن الأدبي  ن،اقوالإتادة جب قوة تدفع الأدباء إلى الإسب ةدقأن تكون تلك الجهود الصا كان من المتوقع:"

ب الرافد و لكن نض،البحث فيها ويضيف ويتجدد  لق به في آفاق عالية، وتأخذ بيد البلاغة تبعا لذلك لينشطوتح

  )4(".الطبيعي لها وهو فن الأدب أدى إلى جفاف التيار الواعي بعد أن ظل يتدفق طوال قرون

                                                           

   .118ص ، علم البديع والبلاغة عند العرب:ج.،إ كراتشوفسكي    1
  .126المرجع نفسه، ص   2
  .160- 195ص اتجاهات النقد ،: عبد المطلب،مصطفى   3
  .318ص ،العربي البيان: دوي،بطبانة   4
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مثله،فقد ظهرت المدرسة الأدبية الأثيرية كشعلة سرعان ما والملاحظ أن ما أصاب نقد ابن الأثير أصاب أدبه 

أحدثت هذه المدرسة ضجة كبرى في عهد رائدها ،ووجدت لها أنصارها، ولكن لم :"خفت وهجها وخبت جذوا، إذ

 ولو قيض االله لهذه المدرسة من أكمل ما...يتسن لها مع الأسف أن تتابع طريقها أو تجد لها أتباعا بعد وفاة صاحبها

  )1(."بدأه مؤسسها لرأينا أن الأسلوب العربي شرع يتحرر شيئا فشيئا

وتأسيسا على  ،ذي يناسبهاجهود ابن الأثير لم تلق التطوير الواضح على أن  اتفاقشبه وعموما فإن هناك 

  )2(".النقد العربي المبني على القواعد الصحيحة والذوق السليم لاكتمالكتابه يعتبر الخطوة الأخيرة ":ذلك فإن

القليلة التي نظرت إلى أثر ابن الأثير فيمن أتى بعده بشكل  الاستثناءات، أحد بيخلفان السيا خالد بن يعدو 

كتاب   حيث يؤكد هذا الباحث أن كتاب المثل السائر والكتب التي ألفت حوله وخاصة،يختلف عما سبق القول به 

حول حركات الصراع  كتاب المثل السائر،ف)3("النقدد بذرة جيدة لما سمي لاحقا بنق"ابن أبي  الحديد قد شكلت 

نى الأدب بمجال خصب هو كتب الردود غفأ ،حركات الصراع حول النقادراء نحو وجهة جديدة هي عالش حول

  .والمعارضة النقدية

  :وبعد هذه الرحلة يمكن أن نخرج إلى النتائج الآتية 

الموهبة الأدبية قبل أي شيء آخر،ثم نادى بتهذيبها وصقلها ألح ابن الأثير على ضرورة توفر المبدع على - 

  .بأنواع الثقافة الأخرى لغوية وعامة كما لم يغفل دور الثقافة الشعبية 

عنها، ولا يعيب المتأخر أن يأخذ من السابق مادام يجود القول  ص يعتبر الأخذ ضرورة فنية لا محيابن الأثير- 

  .ولهفالعبرة ليست بالمعنى بل بطريقة ق

يعكس ،على المبدع أن يتقن في الإخفاء بتحليل المادة الأولية وإعادة صهرها وتحويلها في شكل جديد - 

وهذه التحويلات هي التي جعلت كثيرا من النماذج محط تنويه وإشادة ،شخصية المبدع ويكشف رؤيته لعناصر الوجود 

  .تجعل صاحبها أولى بالمعنى الأدبي من صاحبه الأصلي وأملك به ،ووصف بالإبداع

بقدر ما حاول إظهار البعد الإبداعي في  ،عمله استنكاريستهدف إدانة السارق أو  ابن الأثير لم يكن- 

إن تقصي المصادر والكشف عن التحولات التي طرأت على النص المتقدم كان من الآليات التي ،حيث لإنتاج الأدبيا

لي الفكرة في وكيفية تج،النصوص السابق  امتصاصابن الأثير في البحث عن طريقه النصوص اللاحقة في  خدمهااست

  .بناء جديد وعلاقات جديدة

                                                           

  .775ص ،دب في بلاد الشامالأ: موسىباشا ،عمر   1
  .75جولة مع ضياء الدين بن الأثير،ص:عنبر،أحمد محمد  2
  .129نقد النقد في التراث العربي، ص : خلفان محمد بن السيابي، خالد بن  3
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ولا يؤهل صاحبه لأن يكون قارئا مبدعا ،ميز ابن الأثير بين مجرد فهم المعنى الذي يخلو من أي ميزة إبداعية - 

  . الأدب باعتباره شكلا مقصودا ومستهدفا يختلف عن الطريقة العادية للتعبيروبين إدراك أسرار الجمال الفني في،

يا إن إسهام المتلقي في تشكيل بلاغة النص واكتشاف قيمه يعد في نظر ابن الأثير جوهريا ومطلبا إبداع- 

فضلا عن التسلح ،مل فكري وممارسة عقلية تحتاج إلى التفرغ والتأ اجتهاده، فالقراءة تيلإنجاز وجود النص وإظهار شعر 

  .بفنيته والاحتفاظبالمعرفة اللغوية التي تكفل التواصل مع النص 

 الاستهلاكإلى مستوى النص الأدبي يعد ضرورة فنية، لهذا حاول ابن الأثير إخراج المتلقي من حالة  الارتفاع- 

 ف النص مع قدراتييكتن ته لتفعيل طاقاته، بدلا مالسلبي إلى جعله عنصرا فاعلا ومنتجا للنص من خلال دعو 

  .المحدودة القارئ

من منطلق أن هذه اللغة  ،رحب ابن الأثير بالغموض الذي يرفع لغة الأدب عن المباشرة والكشف المبتذل- 

يل والإشارة والتلويح يهي لغة تأثير وإيحاء لا لغة تقرير، وقد تناول أشكالا متعددة للغموض أبرزها ما يتصل بالتخ

  .والتأويل والترجيح والاتساعوالتعريض 

خطأ التوقف  ومن ثم أثبت ،شدد ابن الأثير من خلال تحليلاته على أن المعنى الأدبي غير معطى في النص- 

  .الاستنتاجعن طريق  تلقي من خلالها إلى المعنى الخفيلأا ليست سوى علامة يعبر الم ،عند الدلالة الظاهرة

 إلىوبين الغموض الشفيف الذي يحتاج  ،نظم الكلام اختلالالناشئة عن  يةعمابن الأثير بين التعقيد والت ميز- 

  .الاكتشافوهو ما يحقق متعة  ،قبل الوصول إلى المعنى والتأمل يثالتر 

فلا سبيل لإيجاد تفسير واحد للنص لأنه  ،الاحتمالاتتعدد القراءات و على تبني فكرة حرص ابن الأثير - 

  .طاقات الأفراد في الوصول والكشف اختلافترتد أساسا إلى  ،وهذه التعدديةسيظل يقبل تفسيرات مختلفة ومتعددة 

الذي  ،"الترجيح بين المعاني"مصطلح  استخدامالأثير ابن  رثالأشياء في حالة عدم تحديد آ لأن النص يترك- 

  .فضلا عن تنظيره لما يسمى الشعر الموجه، احتمالاة معنى وإنما الأقرب يعني عدم القطع بصح

تجسد الإحساس لدى ابن الأثير بطبقات العمق في المعنى من خلال الحديث عن المعنى الظاهر الذي - 

شف كل صو غلي الباطن الذي يحتاج إلى عملية والمعنى التأوي،الوضعية وشرح الألفاظ في السياق إلى الدلالةصرف ني

يؤكد أنه غير محصور ولا يمكن أن للمعنى المتخفي وراء الظاهر على السطح، ولأن دلالته عقلية تخيلية فإن ابن الأثير 

  .التفسير والتأويل: ضبط لتعدد القراء، كل حسب مستواه، وقد عزز هذا الفهم بمصطلحيي
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قراءات القارئ  اختلافللحديث عن  ابن الأثير أن يحقق للنقد القديم قمة النضج حين أفسح اال استطاع- 

القراءات بتعدد مرات القراءة، وقد صدر في ذلك عن تجربته  اختلافمؤكدا ،نفسه للنص الواحد خلال أزمنة مختلفة 

  .الشخصية

 اعتبارعلى  ،أصر ابن الأثير على الأهمية القصوى للذوق السليم أو الذوق الصحيح في التعامل مع الأدب- 

  .بحاجة إلى فنان متذوق يقدر ما فيه من جمال وتناسب الأدبيالنص أن قراءة 

الذوق معيارا أساسيا في الحكم على الأدب، وقد بلغ أقصى درجات تحققه أن حكم له بالأسبقية على  اعتبر- 

القاعدة، وإن كان يدعو في كثير من الأحيان إلى تدعيم الذوق بمعرفة قواعد الفن التي تعين على كشف أسباب 

التي  ل والتنبيه إليها والإقناع ا بأسباب موضوعية، وهو ما يسمح بإكساب القواعد النقدية شيئا من المرونةالجما

  .وتراعي ما فيه من خروج عن المواضعات ،تناسب طبيعة الأدب

الجيدة  وطول ممارسة وإدراك سليم وقدرة على المقارنة كل أدوات الناقد من رهافة الحس  ى ابن الأثيرقد تكونت لدل - 

النقدية مع تباعد الزمن، فقد طبق عمليا  الاتجاهاتفلم يكن غريبا إذن أن تلتقي تطبيقات هذا الناقد مع أحدث ،

  .قياومارسه تطبي الحديثة وبإحكام كثيرا مما عرفته الدراسات

كانت البلاغة القرآنية مقياسا مهما شاخصا في ذهنه،يرجع إليه إذا أشكل عليه الأمر ،وقد حاول أن تطابق - 

  .،ولهذا رفض كثيرا من الآراء النقديةطريقته في التعبير لغة القرآن الكريم وأن تكون منسجمة معمقاييسه 

  . الرأي الصحيح والتقدير الجيد للنصوص الأدبيةإن جمع ابن الأثير بين الأدب ونقده،قد أسهم في تمكينه من تقديم- 

ها مذاهب وتيارات نقدية في تن ابن الأثير استطاع أن يؤلف من محصول آراء النقاد قبله تركيبة متماسكة انصهر إ - 

ولم يكن لمن بعده إلا القليل من الإضافات التي لا تكاد تذكر بجانب عمل ابن الأثير،جيث أمكنه أن يغربل مختلفة ،

  .ماغربله،وينتخب ما ينسجم مع رؤاه وتصوراته النقدية حول الأدب
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انط5قة�جديدة�ومحاولة�إبداعية�رائدة�،حيث��ما�جاء��ي�هذه�ا�دونةوالدراسة�الحالية�تعت,+� الحديثة،

� �:ث8+�يعد �ابن �عمل �إن �:دب �قضايا �التنظ8+��عظم �مجال �ي� �نوعية �،قفزة � �أخرى �أن�نومرة ؤكد

� �بعضا �بعضها �يكمل �متضافرة �تعمل �وإنما �أو�منفردة، �آحادا ��Nتعمل �السابقة �تمكنت�.القضايا ولقد

Xي�بداية�هذه�الدراسة�بفصولها�:ربعة�من�الكشف�عن�تصور�متكامل�لفهم�Nبن�:ث8+�للعمل�Qبدا

لهذه��نا�ي�مجمل�عرض نامن�إنتاجه�إ_ى�غاية�تلقيه�،وتوطد�هذا�الفهم��ي�نقده�العم]ي�له�،وقد�تب8ن�ل

  :القضايا�ما�ي]ي�

- � �للغة �مستوي8ن �:ث8+�ب8ن �وسهولة�:م�e8ابن �و:سبقية �والعموم �باNصط5حية �يتسم �عادي مستوى

�:دبي�،kستخدام �هو�ا�ستوى �درجة �أع]ى �مستوى ��ا��،مقابل �Qبداع �مناط �:ث8+� �ابن �يعت,+ه الذي

  .يتصف�به�من�جدة�وحداثة�وتفرد�وصعوبة�kهتداء�إليه�واقتصاره�ع]ى�:دباء�وحدهم

�وتصدرها�سلم�:ولويات� - كان�ابن�:ث8+�حريصا�ع]ى�تأكيد�تقدم�وظيفة�التحس8ن��ي�ا�ستوى�:دبي

� �ع]ى �الخلف �تتقهقر�إ_ى tuال� �Qفهام �وظيفة �فيه�،حساب �لها �تكون � �الذي �العادي �للمستوى خ5فا

  .:ولوية�

دعا�ابن�:ثN�+8ستق5لية�الب5غة�عن�النحو��ي�التعامل�مع�النص�:دبي�نظرا�لخصوصية�العمل�الذي� -

،إذ�تعتمد�الب5غة�معيار�يضطلع�به�كل�علم�،واعتماد�كل�واحد�مyzما�معاي8+�تختلف�عن�معايx�+8خر�

�الذي� �والخطأ �معيار�الصحة �النحو�ع]ى �يستند �،فيما �:دبي �ا�ستوى �يناسب �الذي �والرداءة الجودة

  .يناسب�ا�ستوى�العادي�للغة

إن�التعارض�ا�وجود�ب8ن�قوان8ن�وأحكام�كل�من�النحو�والب5غة�،وتجاذ�yما�للنص�بشكل�عك���tهو� -

وة�ابن�:ث8+��قصاء�النحو�من�مجال�الكشف�عن�أوجه�الجمال��ي�التفس8+�الذي�يكمن��ي�ضوئه�دع

�الناقد�هو� �الذي�تبناه�هذا ،وهو�وإن�كان�يع�+ف�بالنحو�"الحسن��Nالجواز"التعب8+�اللغوي�،�ن�ا�بدأ

غ8+�أن�مبالغته��ي�الغض�من�شأن��،علما�ضابطا�للغة�فإنه�Nيعتد�به��ي�الحكم�ع]ى�جودة�النص�:دبي

حواه�حديثه�عن�النحاة�من�ألوان�ال�yكم�والتجريح�وkستفزاز�وخاصة�لعلماء�أج5ء�كابن�النحو�وما�

  .ج��tجر�عليه�سي�5من�ردود�الفعل�العنيفة�وkنتقادات�ال5ذعة�

�اللغة�- �أحكام �ع]ى �بالجرأة �ويعتد �ويراع�yا �لغته �بخصوصية �يؤمن ��نهج �:دب �:ث8+�بحاجة �ابن آمن

�م �مظهرا �بوصفها �هذا�وقواعدها �صح �إن �شعريا �علما �باعتبارها � �الب5غة �طرح �مظاهر�Qبداع،لهذا ن

Qبانة�عن�ال��tء�الذي�يشرف�به�الك5م�وتحصل�له�"الوصف�،يقوم�ع]ى�رصد�أسباب�جودة�التعب8+�و
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فاستطاع��yذا�التصور�أن�يطور�اج�yادات�السابق8ن�ويصوغها��ي�. كما�قال�ابن�:ث8+�"ا�زية�ع]ى�سواه�

  .وجز�،فتمكن�من�مزاحمة�أحدث�النظريات�ا�عاصرة�حول�الشعرية�شكلها�ا�

إن�نظرة�ابن�:ث8+�لف��tالشعر�و�الن�+�كجنس8ن�أدبي8ن�جاءت�داعمة�لتصوره�حول�شعرية�الفن�:دبي�-

�ب8ن� �مش�+كة ��ي �الشعر�بل �ع]ى �حكرا �ليست �فالظواهر�Qيقاعية ،� �القول �أجناس �ف�yا ��Nتف�+ق tuال

لك�:مر�بالنسبة�للموضوعات�و:غراض،�وبذلك�يحقق�ابن�:ث8+�إنجازا�غ8+�مسبوق�الفن8ن�معا�،�وكذ

ح8ن�يقلص�الفروق�ب8ن�الشعر�والن�+�ويحصرها��ي�الوزن�الذي�يراه�السبب�الوحيد�الذي�يقف�خلف�

  .الضرورات�الشعرية�

�التسو - �تلك �تعكس �تطبيقية �بنماذج �الشعر�والن�+�مدعومة �ب8ن �النظرية �التسوية �ع]ى�جاءت �وت,+هن ية

�وتحلي�5مس�yدفا� �اتجه�إ_ى�البنية�Qبداعية�كشفا تنا¢��tابن�:ث8+�تلك�التقسيمات�ب8ن�الفن8ن�،لهذا

  . البحث�عن�السمات�والخصائص�ال�tuترفع�اللغة�إ_ى�مستواها�QبداXي

�نحو�- �الشعر�والن�+�متجها �دائرة �يتجاوز �جعله �الظواهر�الفنية �رصد �:ث8+�ع]ى �ابن �حرص التعاب8+�إن

  .الشعبية�و�ي�الرؤية�ال�tuيتفق�ف�yا�مع�عدد�من�منظري�اللغة�:دبية�ا�عاصرين�

إن�الفن�وQبداع��Nيكمن�حسب�تصور�ابن�:ث8+��ي�الزمن�الذي�أنتجه�و�Nهو�حكر�ع]ى�أحد�،بل�هو�-

�لدى�ا لنقاد�قيمة�متضمنة�داخل�النص�ذاته�وع]ى�هذا�:ساس�رفض�معيار�الزمن�الذي�كان�سائدا

،أي�ال�+ك�e8ع]ى�"فضيلة�القول�وتقدمه"واللغوي8ن��ي�الحكم�ع]ى�النتاجات�:دبية�،�داعيا�إ_ى�النظر��ي�

  .:عمال�الفنية��ي�حد�ذا¥yا�واتخاذ�جود¥yا�أساسا�للمفاضلة�فيما�بيyzا

-� �أوNها �:شكال �من �عدد �خ5ل �من �عمليا �السابق �ا�وقف �ا�حدث8ن:تجسد �الشعراء �شواهد �تقديم

أبي�تمام�وا�تن¦�tوالبح�+ي�،�وهو�تفوق�:كنماذج�فنية�واع�+افه�بالتفوق�الف��tللشعراء�الث5ثة�ا�تأخرين�

ما�يتضمن�إنصافا�للمحدث8ن�ورد�اعتبار�لهم�بعد�ما�عانوه�من�¥yميش��،لم�تفرضه�إ�Nجودة�أشعارهم

� �وتوصف �بالقداسة �يحظون �كانوا �ممن �لشعر�القدامى �بالنقد �توجهه �تمثل�،وثان�yا �بكو©yا أشعارهم

سة�معت,+ا�أن��Nأحد�فوق�النموذج�الف��t:رªى�الذي��Nيجوز�ا�ساس�به�،فهتك�ابن�:ث8+�هذه�القدا

  .ن�الشعر�وحده�هو�موضوع�القيمة�الفنية��Nحياة�الشاعر�و�Nزمنه�إو ،النقد�

�الشعر�ا- �تجاهل �ع]ى �ا�حدث8ن �:ث8+�ا�بدع8ن �ابن �حث �فقد �سبق �ما �إ_ى �عن�إضافة �والكف لقديم

�بأن� �إيمانه �منطلق �من �ملحة �ضرورة �صارت tuوال� �عصرهم �قضايا �مسايرة �إ_ى �إياهم �داعيا ،� تقليده

تقييد�:دب�ضمن�أطر�قديمة�ثابتة��Nيناسب�طبيعة�:دب�ال�tuتأبى�kستقرار�،�ذلك�أنه�من�أخص�

  .خصائص�:دب�التجديد�وkبتكار��والخروج�عما�هو�سائد�ومألوف�



 ...................................................................................................................................خاتمة

 

 282 

�أي�:د- �عن �م¬eه �أنه �كما �أو�أخ5قية �اجتماعية �Nل�eامات ��Nيخضع �:ث8+�مطلب �ابن �فهم �حسب ب

  .أدوار�تربوية

سمح�ابن�:ث8+�بتناول�جميع�ا�عاني�وا�وضوعات��ي�:دب�رافضا�إقصاء�أي�مyzا��ن�الع,+ة�عنده�إنما�-

  .�ي�بجودة�Qخراج�وجمال�الهيآت�

أسباب�الجودة�،فإن�ابن�:ث8+�كان�واضحا�وصريحا��بعد�الحدود��ي�إذا�كان�هدف�الب5غة�هو�تحديد�-

تعي8ن�الشكل�أو�التعب8+�مناطا�للجمال�دون�ا�ضمون�،�لذلك�رفض�أن�يسبغ�أي�قدر�من�الفنية�ع]ى�

�tuء�آخر،وكل�التأث8+ات�الt�±دب�تعب8+�قبل�أي��ا�وضوع�أو�ا�ع��²ما�لم�يق�+ن�بصورته�اللفظية�،�فا

  .ص�:دبية��إنما�ترجع�إ_ى�الشكل��Nا�ضمون�،�حسب�رأي�ابن�:ث8+ت�+كها�النصو 

خرج�ابن�:ث8+�خروجا�واضحا�ع]ى�كث8+�من�xراء�النقدية�السائدة�محاو�Nتصحيح�مسار�النقد�ورده�-

  .إ_ى�أصول�فنية�صحيحة�فسجل��لنفسه�تمe8ا�وتفردا

غا_ي�نحب�أن�نومدار�تفك8+ه�البياني�كله�،و��Nإن�ما�يخلق�للنص�فنيته�يمثل�عصب�مشروع�ابن�:ث8+ -

�الناقد �الشعرية�جاء�مكتم�5عند�هذا ��Qام�بقضايا �يمكن�القول�إن�كث8+ا�من��،�ي�kدعاء�بان وإنما

�الواضح �حضورها �لها �كان �ا�سألة �هذه ��أطراف �م5حظة �من �هناك �كان �وإن ،� �هذا�نعنده �ي� سوقها

نوه�بما�قدمه�نابن�:ث8+�،�كما�آراء�الصدد�ف¶�tتسجيل�Qعجاب�الشديد�بالتفك8+�الفذ�الذي�أبرزته�

�واستيعاب� �وإبراز�م5محها �:دب �لغة �ي� �البحث ��وضوع �القيمة �بالغة �رائدة �نظرات �من �الب5·ي هذا

�بال�،مقوما¥yا �يوصف �أن ��Nيمكن �متكرر �بشكل �تتقاطع �آراءه �جعل �التصورات�ما �كث8+�من �مع ندرة

  .وبا�خص�مع�آراء�رواد�ا�درسة�الشكلية�مثل�ياكبسون�وطودوروف�،الحديثة

أثبتت�الدراسة�أن�ابن�:ث8+�لم�يفصل�ب8ن�اللفظ�وا�ع��²،معت,+ا�إياهما�وحدة��Nتتجزأ،وأي�تغي8+��ي�-

�يتبعه�ضرورة�تغ8+��ي�ا�ع��²يفقده�خص �تر ألفاظ�العبارات�أو�نقض�ل�+تيy¹ا �ومزيته،وهو�ما تب�وصيته

�تعب8+  �يوجد N� �بأنه �القول �مختلفاعنه �نفسهاان �الدNلة �يؤديان .                                                                      ن

رغم�تسليم�ابن�:ث8+�بأهمية�البديع�إ�Nأن�ا�عيار�:ساس�كان�أداء�ا�ع�²،فنادى�بالتقليل�من�ظواهر�-

�آفا¥yاالز  �من �عصره �ي� �الكتابة �فن �تخليص Nمحاو،� �التكلف �مطية �بوصفها �اللفظية                       .     خرفة

إن�موجب�ا�زية��ي�النظم�هو�Qحساس�بقيمة�انتقائه�من�عدة�بدائل�،والذي�يتم�ع]ى�أساس�من�وXي�-

�والقد �خصائصها �وإدراك �ا�ختلفة �ال�+اكيب �دNNت �ب8ن �بالفروق �طاقا¥yا�ا�بدع �استثمار �ع]ى رة

التعب8+ية،فاختيار�ال�+كيب�إنما�هو�اختيار�للخصائص�التعب8+ية�ال�tuينفرد��yا�ال�+كيب�ا�ختار�،وتضمنه�

Nتتضمنه�طرق�تركيبية�أخرى  من�القيمة�ما�.  
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�yا�إن�نظرية�النظم�عند�عبد�القاهر�كانت�نقطة�kرتكاز�بالنسبة�Nبن�:ث8+�وال�tuانطلق�مyzا�يضيف�إل-

ويعدل�ويحور��ي�جزئيات�لم�تمس�النظرية��ي�جوهرها،فلقحها�بمبدأي�kختيار�وال�+كيب�اللذين�هما�

  .أساس�النظم�مق�+با��ي�تصوره�هذا�من�آراء�ياكبسون�ودي�سوسور 

kختيار�وال�+كيب�يظهر�ع]ى�استحياء�عند�النقاد��/إذا�كان�الحديث�عن�الع5قات�:فقية�والعمودية-

ن�تثبيت�هذه�الظاهرة�وصياغ�yا�ع]ى�هيئة�قانون�واضح�موجز�يتخذ�عند�ابن�:ث8+�شك�5السابق8ن�فإ

  .واضحا�دقيقا

عملية�تقاطع�محور�kستبدال�مع�محور�ال�+كيب�يتم��ي�ضوء�شبكة�من�الع5قات�ال�tuتتحد�أفقيا�-

  . وعموديا�لتؤلف�هندسة�لفظية�متناسقة

�لي- �مقابلة �حرفية �بعبارات �النصوص �ترجمة �الخار½يإن �سطحها �ي� �تبديل �مجرد �هو�إهدار��،س بل

  .لقيم�yا�الفنية�،لهذا�رفض�ابن�:ث8+�ترجمة�:عمال�:دبية

-�tuال� �النتائج �متحريا �kستبدا_ي، �الفحص �طريقة �:ث8+�إ_ى �ابن �لجأ �ال�+اكيب �إبداعية �ع]ى للتدليل

  .يخلفها�kستبدال�وتجعل�العبارة�تفقد�مزي�yا

-� kتتطلب�استعمال�ألفاظ�جديدة،وإنما�وضع�:لفاظ�عملية�الخلق�و�N�+8بتكار�حسب�تصور�ابن�:ث

ا�تداولة���ي�سياقات�جديدة�وخلق�ارتباطات�لها�غ8+�مألوفة،وهو�ما�يضمن�kرتقاء�بالنظم�من�xلية�

   .إ_ى�Qبداع

�واعيا- �كان �لها،غ8+�أنه �ا�كونة �وحدا¥yا �إ_ى �الب�² �تفكيك �:ث8+�من �ابن �لن��انطلق �عندها �الوقوف بأن

�أو� �أو_ى �إ�Nمرحلة ��Nتمثل �إ©yا �:دبية،إذ �للنصوص �ا�مe8ة �النوعية �الخواص �عن �الكشف �ي� يسهم

  .شرطا�ضروريا��مكانية�بح¿yا�واكتشاف�هيكلها�العام

رغم�كون�ابن�:ث8+�لم�يرفض�استخراج�العنصر�اللغوي�من�البنية�والنظر�إليه�منفردا�،إ�Nأن�معظم�-

ام�ال�tuتحدث�عyzا�إنما��ي�:حكام�ال�tuتحدث�بعد�التأليف�،مركزا�ع]ى�عمل�العناصر��ي�البنية�:حك

�ع]ى� �،أو�لدNل�yا �كذا �صفة �ع]ى �لكو©yا �هنا �صلحت �اللفظة �هذه �إن �يقول �كأن �ا�ع�² �إنتاج �أجل من

� �ع]ى �بناء �تدرس �هنا �كذا،فا�لفاظ �يوجب �قبلها �ما �،أو��ن �كذا �يوجب �الغرض ع5قا¥yا�كذا،أو��ن

  .ووظيف�yا��ي�بناء�أك,+،وليس�كوحدات�مستقلة
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حدد�ابن�:ث8+�لÁلفاظ��معزولة�عن�سياقها�شروطا�صوتية�وأخرى�دNلية،حيث�ربط�فصاحة�اللفظ�-

�جديدا� �قدم �قد �يكون �،وبذلك �تقدير�ا�فردات �ي� �السمÂي �الجانب �يجحد �ا�وسيقي،ولم بالجرس

 :� �هذه �إ_ى �أ�ع �ح8ن �الصوتية �إلللدراسة �يسبق �لم tuال� �الذوق،وألمور �أهمية �ع]ى �أكد �ع]ى��yا،كما ح

  .ضرورة�وضوح�معاني�:لفاظ�قبل�دخولها�السياق

حرص�ابن�:ث8+�ع]ى�تبي8ن�:صل�ا�ثا_ي�الذي�انحرفت�عنه�العبارة�،فقد�كان�تعيينه�خطوة�ضرورية�-

ا�يمثل�انحرافا�عن�هذا�:صل�لقياس�درجة�kنحراف،أما�من�حيث�القيمة�الفنية�فإنه��Nيعتد�إ�Nبم

�tuختيار�مقارنة�بالبنية�:صلية�ا�حايدة�الkى�إبراز�ا�زايا�ا�نبثقة�عن�هذا�Äوخروجا�عليه،ومن�ثم�تو

  .جردها�من�أي�مe8ة�أو�قيمة�فنية

القيمة�ال�tuعيyzا�ابن�:ث8+�لكل�أسلوب�ولكل�انزياح�ليست�ثابتة�مطلقة�،فلم�يصرف�جهات�العدول�-

�اتج �وغايات��ي �أهدافا �وضع �أن �نهجه �س5مة �من �قول،وإن �لكل �واحدا �هدفا �يضع �ولم �واحد اه

مختلفة،مyzا�مايتعلق�بالنص�وأخرى�بالقائل�وأخرى�با�تلقي،مخضعا�ذلك�لÁحوال�النفسية،وهو�يصدر�

�ي�ذلك�عن�حاسة�قوية�و�فكر�متفتح .  

حيث�ألح��،ية�بإحكام�ال�+ابط�ب8ن�أجزاyÅاتقدم�ابن�:ث8+�بمفهوم�البناء�الك]ي�للقصيدة�من�خ5ل�العنا-

�ممتازة� �تطبيقات �قدم �وترتيy¹ا،كما �ا�تآلفة �اختيار�العناصر�اللغوية �طريق �عن �النسج �تماسك ع]ى

�فهوم�السياق،فان�yاء�ا�ع��²�ي�بيت�أو�عبارة��Nيع��tأ©yا�منفصلة�عن�سابق�yا�أو�مقطوعة�عما�يل�yا�بل�

                                                                                                           .هناك�تكامل�وتعاضد�ب8ن�:جزاء

�باªي�-  � �أجمع tuال� �التضم8ن �بظاهرة �قبل �ح8ن �القصيدة �أبيات �ب8ن �kنفصال �فكرة �بتسلط �يسمح لم

زنات�عن�القراءة�الجزئية�لÁبيات�النقاد�ع]ى�اعتبارها�من�عيوب�الشعر،كما�ابتعد��ي�ا�فاض5ت�وا�وا

�بذلك� �حد،ومثل ²�Æق�� �جريئا �فكان �كاملة، �القصيدة �خ5ل �من �ببعض �بعضهم �تأثر�ا�بدع8ن ليلمح

  .                                                                                                         فكرا�جديدا�متفتحا��فهوم�القصيدة

أكد�ع]ى�أن�الت5حم��Nيقتصر�ع]ى�ا�واد�الداخلية�بل�ينسحب�ع]ى�النص�بمجمله،وقد�تجسد�ذلك��ي�-

�ويندمج� �ال5حق �ع]ى �السابق �الغرض �يستمر �بحيث �القصيدة �أغراض �تماسك �عن الحديث

�أن�/فيه �ع]ى �حرصه �إ_ى �الغرض،إضافة �دون �العبارة �متصلة �القصيدة �أجزاء �تكون التخلص،وبالتا_ي

القصيدة�أو�الرسالة�د�kع]ى�بقية�أجزاء�النص،ويتما±��²مع�Qحساس�ا�هيمن�عليه،وهو�يكون�مطلع�

  .ما�أتاح�لهذا�الناقد�أن�ينسف�كث8+ا�من�ا�سلمات�وا�بادئ�النقدية�القديمة
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�عن�- �تميe8ه �يكن �ولم �الدN_ي، �kنحراف �ع]ى �قيامه �خ5ل �من �:دبية �:ث8+�ا�جاز�ع5مة اعت,+�ابن

 Nي�مجال�الفصاحة�والب5غة�الحقيقة�إ�  .تمe8ا�ب8ن�ما�هو�أدبي�وما�هو�غ8+�أدبي،�حيث�فضله�عل�yا�

�تابعا�- �يبقى �بمجازي�yا �Qحساس �أن �أكد �ا�جازية �العبارة �ي� �kنحراف �صفة �:ث8+�ع]ى �ركز�ابن ح8ن

  .لوجود�العبارة��الصريحة�ال�tuحدث�عyzا�التحول�وا�فارقة

طاق�العملية�kصط5حية�إ_ى�مجال�الخصوصية،�والتفرد�وQبداع،�معت,+ا�أخرج�ابن�:ث8+�ا�جاز�من�ن-

فا�جاز�ليس�انحرافا�شكليا��،هذا�ا�جاز��وليد�ا�وهبة�الفردية��ونتيجة�عبقرية�خاصة�با�دباء�وحدهم

  .بل�ي�+جم�أصالة�روحية�وقدرة�إبداعية�متفردة

ا�جاز�مرحلة�منبثقة�عن�الحقيقة�وتالية�لها،��شرح�ابن�:ث8+�آلية�توالد�مستويات�اللغة،�حيث�اعت,+ -

ويبقى�ا�جاز�مجازا�ما�دام�يحقق�نسبة�ضئيلة�من�kستخدام،�فإذا�ك�+�لحق�بالحقيقة�كما�يقول�ابن�

   .:ث8+،�فا�جاز�يولد�من�الحقيقة�ثم�يولد�الحقيقة

  �حاصرة ه�ابن�:ث8+لم�تكن�وظيفة�التصوير�ال�tuاستعرضناها�إ�Nمظهرا�من�مظاهر�الجهد�الذي�بذل-

وال��tu،أسباب�ب5غة�النص�:دبي�وفضله�ع]ى�ضروب�القول�:خرى�ال�tuتقصر�عن�أداء�هذه�الوظيفة

  .تتمثل��ي�التقديم�الح���tللمع��²أين�ركز�ف�yا�ابن�:ث8+�ع]ى�الجانب�البصري 

-� �ا�وضوXي �ا�عادل �فكرة �من �:ث8+�كث8+ا �ابن �من��من�Objective corrélativeاق�+ب �انط5قه خ5ل

  .وأثرها��ي�نقل�Qحساس�والشعور��ي�التقديم�الح���tللمع�²" الصفة�ا�هيمنة"

ال�tuتراوحت�ب8ن�إثارة�kنفعاNت��،اهتوغل�ابن�:ث8+��ي�تلمس�:بعاد�النفسية�للتصوير�ورصد�أشكال-

ة�ومنافية�دامضسلوكات�وب8ن�kندفاع��مارسة��ب�وkستغراب،جا�تلقي�كالشعور�باللذة�أو�التع�لدى

،�مما�أبرز�وعيا�عميقا�من�ابن�:ث8+�بأن�الصورة�تتعامل�مع�النفس��Nالعقل�الذي�ا�تلقي�لشخصية

يبطل�عمله�مع�عمل�القوة�النفسية،�رغم�أن�ابن�:ث8+�لم�يتجه��yذه�الفكرة�وجهة�الف5سفة�ا�سلم8ن�

  . الذين�استغلوها�لصالح�الغايات�ال�+بوية�و:خ5قية

اتجه�عمل�ابن�:ث8+�نحو�ضبط�أنواع�ا�جاز�اعتمادا�ع]ى�الهياكل�ال�+كيبية،�إذ�من�الصعوبة�بمكان�-

�أ�ح�إليه�همعرفة�أشكال�ا�جاز�أو�تحليل �ورغم�كل�ما �ا�خارج�الصياغة، وخاصة�،وظيفة�التصوير�عن

ل�yا�من�حيث��ي�تركيب��Nفيما�يتعلق�بالتأث8+�إ�Nأنه�لم�يسخره�كث8+ا��ي�دراسة�أنواع�ا�جاز�فقد�ركز�ع

  .دNلة

إن�م5مح�الصورة�قد�تغ8+ت�ودخلها�كث8+�من�التعديل،�بحيث�اق�+ب�التشبيه�كث8+ا�من�فكرة�Qتحاد�-

� �أطرافها �ب8ن �:ث8+�بالبعد �ابن �ف�ن �فقد �kستعارة �أما �الصورة، �أطراف �نحو�،ب8ن �بالكناية �جنح فيما

  .ا�جاز�خ5فا�للتصورات�السابقة
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-:� �ابن �قال�إن �حيث �واعيا، �تاما �إدراكا �ا�ع�² �مع�² �مفهوم �يدرك �كان �نصوص �من �له �أثبتنا ث8+�بما

�مدلول�العبارة�ا�جازية�إ_ى�دال��دلول�ثان،�وا�عقولية�ل �ا�ع��²وليس�اللفظبتحول �،لمع��²تكون�من

�بالتشخيص�والذي�أ �أظهر�اهتماما �مصطلح�التوسعكما �عليه ��،طلق لها��نظرات�نقديةفيه��وكانت�له

  .خطور¥yا��ي�مجال�الدراسات�:دبية

�الحذف�- �اتساع �مع �الصورة �فنية �تزداد �حيث �تصاعديا، �بأنواعها �ا�جازية �:ث8+�الصورة �ابن رتب

�توغلت� �وكلما �بني�yا، �ي� �:ولوية �يأخذ �الغياب �أن �كما �لها، �أساسا �kخ�eال �تعتمد �عنده فالصورة

�الخفاء �ي� �وإج�الصورة �للتأمل �أدXى �ذلك �ا�كان �الغائبة�رناقراء �:طراف �تقديم �إن �حيث �الذهنية ات

  .تت5±��²معه�كل�قيمة�فنية

إنتاج�الدNلة،���ي�جوهر�الصورة�عند�ابن�:ث8+�أ©yا�تتطلب�درجة�واضحة�من�مشاركة�القارئ�أو�ا�تلقي-

�إدراكه� �القارئ �عقل �يتو_ى �الصورة �من �الغائب �الجزء ��دراك �مصاحب �عق]ي �نشاط t¶ف� �ثم ومن

الصورة�جاذبي�yا��yØب�تلقي�ع]ى�kستحضار،�وهو�ما�تحضاره،�كما�أن�kخ�eال�يعول�ع]ى�قدرات�اواس

  .وأدبي�yا

�عناصر �ا�حاكاة�عند�ابن�:ث8+�ليست�نق�5حرفيا�أمنيا�وإنما�تع��tابتكارا�وتجديدا،�تكتسب�من�خ5له-

�كو©yا �رغم �والصورة �جديدة، �دNNت �ماد�الوجود �الواقع�¥yاتستمد ��من �إ�Nأ©yا ���NينبÙيالخار½ي أن

  .تطابقه�و�ي�الفكرة�ال�tuقادته�إ_ى�ما�يسم�²بتحس8ن�القبيح�وتقبيح�الحسن

-�tuي�تغي8+�مفردات�الواقع�ال�ربط�ابن�:ث8+�ا�حاكاة�بالقدرة�Qبداعية�ال�tuيمتلكها�:ديب�ويمارسها�

  .تمثل�قمة�من�قمة�التفك8+�النقدي�عند�العرب

الصورة�حسب�فهم�ابن�:ث8+�ينبÙي�أن�يكون�من�منطلق�كو©yا�أدبا�أي��Nيطرح�قضية�إن�التعامل�مع�-

  .الصدق�والكذب

ولهذا�ناصر�ابن�:ث8+�مقولة�أحسن�،�رج�:دب�من�دائرة�الفن�وQبداعالصدق�الذي�يطابق�الواقع�يخ-

الحقائق�ا�زيفة،�غy�+8ام�ا�تلقي�بصدق�Øوإ�هØyقدرة�ع]ى�ترويج�الكذب�وتمو ��ا�فيه�من�،الشعر�أكذبه

أن�استحسان�ا�بالغة�عنده�كان�مشروطا�بعدم�تجاوزها�حدود�ا�مكن�تصوره�فخفف�بذلك�من�غلواء�

   .ا�بالغة

ألح�ابن�:ث8+�ع]ى�ضرورة�توفر�ا�بدع�ع]ى�ا�وهبة�:دبية�قبل�أي�±�tء�آخر،ثم�نادى�ب�yذيy¹ا�وصقلها�-

  .يغفل�دور�الثقافة�الشعبية�بأنواع�الثقافة�:خرى�لغوية�وعامة�كما�لم�

ابن�:ث8+�يعت,+�:خذ�ضرورة�فنية��Nمحيص�عyzا،�و�Nيعيب�ا�تأخر�أن�يأخذ�من�السابق�مادام�يجود�-

  .فالع,+ة�ليست�با�ع��²بل�بطريقة�قوله�،القول 
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�ي�شكل�جديد�يعك-� س�ع]ى�ا�بدع�أن�يتقن��ي�Qخفاء�بتحليل�ا�ادة�:ولية�وإعادة�صهرها�وتحويلها

�لعناصر�الوجود �رؤيته �ويكشف �ا�بدع �النماذج��،شخصية �من �كث8+ا �جعلت tuال� ��ي �التحوي5ت وهذه

  .محط�تنويه�وإشادة�ووصف�با�بداع�تجعل�صاحy¹ا�أو_ى�با�ع��²:دبي�من�صاحبه�:ص]ي�وأملك�به

-� �إظهار�البعد �حاول �بقدر�ما �أو�استنكار�عمله �السارق �إدانة �:ث8+�يس�yدف �ابن �يكن �ي�لم� QبداXي

Qنتاج�:دبي،حيث�إن�تق�t�Æا�صادر�والكشف�عن�التحوNت�ال�tuطرأت�ع]ى�النص�ا�تقدم�كان�من�

�النصوص� �امتصاص �ي� �ال5حقة �النصوص �طريقه �عن �البحث �:ث8+��ي �ابن �استخدمها tuال� xليات

  وكيفية�تج]ي�الفكرة��ي�بناء�جديد�وع5قات�جديدة�ةالسابق

يؤهل�صاحبه��ن�يكون�قارئا�مجرد�فهم�ا�ع��²الذي�يخلو�من�أي�مe8ة�إبداعية�و��Nم�e8ابن�:ث8+�ب8ن-

�عن�،مبدعا �يختلف �ومس�yدفا �مقصودا �شك5 �باعتباره �:دب �ي� tالف�� �الجمال �أسرار �إدراك وب8ن

  .الطريقة�العادية�للتعب8+

+�جوهريا�ومطلبا�إبداعيا�إن�إسهام�ا�تلقي��ي�تشكيل�ب5غة�النص�واكتشاف�قيمه�يعد��ي�نظر�ابن�:ث8-

�نجاز�وجود�النص�وإظهار�شعريته،�فالقراءة�اج�yاد�فكري�وممارسة�عقلية�تحتاج�إ_ى�التفرغ�والتأمل�

  .فض�5عن�التسلح�با�عرفة�اللغوية�ال�tuتكفل�التواصل�مع�النص�وkحتفاظ�بفنيته

-:� �ابن �حاول �لهذا �فنية، �ضرورة �يعد �:دبي �النص �مستوى �إ_ى �حالة�kرتفاع �من �ا�تلقي ث8+�إخراج

�بد�Nمن� �طاقاته، �لتفعيل �دعوته �خ5ل �من �للنص �فاع�5ومنتجا �عنصرا �جعله �إ_ى t¦السل� kس�5yك

  .تكييف�النص�مع�قدرات�القارئ�ا�حدودة

من�منطلق�أن�هذه��،رحب�ابن�:ث8+�بالغموض�الذي�يرفع�لغة�:دب�عن�ا�باشرة�والكشف�ا�بتذل-

+�وإيحاء��Nلغة�تقرير،�وقد�تناول�أشكا�Nمتعددة�للغموض�أبرزها�ما�يتصل�بالتخييل�اللغة��ي�لغة�تأث8

  .وQشارة�والتلويح�والتعريض�وkتساع�والتأويل�وال�+جيح

�النص- �ي� �غ8+�معطى �:دبي �ا�ع�² �أن �ع]ى �تحلي5ته �خ5ل �:ث8+�من �ابن �خطأ��،شدد �أثبت �ثم ومن

�ل �إ_ى�ا�ع��²الخفي�عن�التوقف�عند�الدNلة�الظاهرة،��©yا �ع5مة�يع,+�ا�تلقي�من�خ5لها يست�سوى

  .طريق�kستنتاج

- e8وض�الشفيف�الذي�وب8ن�الغم�،الناشئة�عن�اخت5ل�نظم�الك5م�ةابن�:ث8+�ب8ن�التعقيد�والتعمي�م

  .وهو�ما�يحقق�متعة�kكتشاف�،قبل�الوصول�إ_ى�ا�ع�² والتأمل�ثيحتاج�إ_ى�ال�+ي

�:ث8+�ع- �ابن �حرص �kحتماNت �فكرة tتب�� �يقبل�،]ى �سيظل �نه� �للنص �تفس8+�واحد ��يجاد ف�5سبيل

�الوصول� �ي� �:فراد �طاقات �اخت5ف �إ_ى �أساسا �ترتد �التعددية �،وهذه �ومتعددة �مختلفة تفس8+ات

  .والكشف
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�مصطلح�- �عدم�تحديد�آثر�ابن�:ث8+�استخدام " ال�+جيح�ب8ن�ا�عاني"�ن�النص�ي�+ك�:شياء��ي�حالة

  .الذي�يع��tعدم�القطع�بصحة�مع��²وإنما�:قرب�احتما�Nفض�5عن�تنظ8+ه��ا�يسم�²الشعر�ا�وجه

تجسد�Qحساس�لدى�ابن�:ث8+�بطبقات�العمق��ي�ا�ع��²من�خ5ل�الحديث�عن�ا�ع��²الظاهر�الذي�-

يحتاج�إ_ى�عملية�ينصرف�إ_ى�الدNلة�الوضعية�وشرح�:لفاظ��ي�السياق،وا�ع��²التأوي]ي�الباطن�الذي�

كشف�للمع��²ا�تخفي�وراء�الظاهر�ع]ى�السطح،�و�ن�دNلته�عقلية�تخيلية�فإن�ابن�:ث8+�يؤكد�و غوص�

�الفهم� �هذا �عزز �وقد �مستواه، �حسب �كل �القراء، �لتعدد �يضبط �أن �يمكن Nو� �محصور �غ8+ أنه

  .التفس8+�والتأويل: بمصطلÝي

�قمة- �القديم �للنقد �يحقق �:ث8+�أن �ابن �اخت5ف��استطاع �عن �للحديث �ا�جال �أفسح �ح8ن النضج

�مختلفة �أزمنة �خ5ل �الواحد �للنص �نفسه �القارئ �مرات��،قراءات �بتعدد �القراءات �اخت5ف مؤكدا

  .القراءة،�وقد�صدر��ي�ذلك�عن�تجربته�الشخصية

�:دب- �مع �التعامل �ي� �الصحيح �أو�الذوق �السليم �للذوق �القصوى �:همية �:ث8+�ع]ى ع]ى��،أصر�ابن

  .عتبار�أن�قراءة�هذا�:خ8+�بحاجة�إ_ى�فنان�متذوق�يقدر�ما�فيه�من�جمال�وتناسبا

�له�- �حكم �أن �تحققه �درجات ²�Æأق� �بلغ �وقد �:دب، �ع]ى �الحكم �ي� �أساسيا �معيارا اعت,+�الذوق

�tuي�كث8+�من�:حيان�إ_ى�تدعيم�الذوق�بمعرفة�قواعد�الفن�ال�با�سبقية�ع]ى�القاعدة،�وإن�كان�يدعو�

ع]ى�كشف�أسباب�الجمال�والتنبيه�إل�yا�وQقناع��yا�بأسباب�موضوعية،�وهو�ما�يسمح�بإكساب�تع8ن�

  .وتراXي�ما�فيه�من�خروج�عن�ا�واضعات. القواعد�النقدية�شيئا�من�ا�رونة�ال�tuتناسب�طبيعة�:دب

وقدرة�ع]ى��لقد�تكونت�لدى�ابن�:ث8+�كل�أدوات�الناقد�من�رهافة�الحس�وطول�ممارسة�وإدراك�سليم�-

ا�قارنة�الجيدة�،فلم�يكن�غريبا�إذن�أن�تلتقي�تطبيقات�هذا�الناقد�مع�أحدث�kتجاهات�النقدية�مع�

  .تباعد�الزمن،�فقد�طبق�عمليا�وبإحكام�كث8+ا�مما�عرفته�الدراسات�الحديثة�ومارسه�تطبيقيا

ليه�:مر�،وقد�حاول�أن�كانت�الب5غة�القرآنية�مقياسا�مهما�شاخصا��ي�ذهنه،يرجع�إليه�إذا�أشكل�ع-

�ت �وأن �الكريم �القرآن �لغة �مقاييسه �التعب8+تطابق �ي� �طريقته �مع �منسجمة �من�ول،كون �كث8+ا �رفض هذا

  .ال�tuلها�ما�يناقضها���ي�النص�القرآني�xراء�النقدية

�والتقدير�الجيد�- �الصحيح �الرأي �تقديم �من �تمكينه �ي� �أسهم �ونقده،قد �:دب �ب8ن �الرجل �جمع إن

  .:دبيةللنصوص�

ن�ابن�:ث8+�استطاع�أن�يؤلف�من�محصول�آراء�النقاد�قبله�تركيبة�متماسكة�انصهرت�ف�yا�مذاهب�إ- 

وتيارات�نقدية�مختلفة�،ولم�يكن��ن�بعده�إ�Nالقليل�من�Qضافات�ال�N�tuتكاد�تذكر�بجانب�عمل�ابن�

  .وتصوراته�النقدية�حول�:دب:ث8+،جيث�أمكنه�أن�يغربل�ماغربله،وينتخب�ما�ينسجم�مع�رؤاه�
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،�وأرى�قضايا�Qبداعية�والنقديةهذه�إذن�مجمل�النتائج�ال�tuتوصلت�إل�yا�،�حول�تصور�ابن�:ث8+�لل

أ©yا�مبادئ�وأسس�صحيحة�تخدم�:هداف�والغايات�ال�tuيرمي�إل�yا�الفن�:دبي�وتتما±��²أيضا�مع�روح�

لك�أعت,+�أن�هذه�ا�بادئ�ما�زالت�تمثل�نموذجا�قويا�النقد�العربي�الحديث�والنقد�الغربي�،من�أجل�ذ

  .يقتدى�به�ومyzاجا�رائدا�يسار�ع]ى�منواله�
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  .حفص�عن�عاصمبرواية�القرآن�الكريم�،-

  

   :صادرا�: أو��
الاستدراك في الرد على رسالة ابن الدهان المسماة المآخذ الكندية من المعاني الطائية ،  :ابن�(ث'&،ضياء�الدين� -1

   . 1958تح حنفي شرف، مكتبة الأنجلومصرية، القاهرة، دط، 

2- � �الدين �(ث'&،ضياء الجامع الكبير في صناعة المنظوم من الكلام والمنثور ، تح مصطفى جواد وجميل  : ابن

  .1956سعيد،مطبوعات امع العلمي العراقي، دط ،

3- � �الدين �(ث'&،ضياء رسائل ابن الأثير ،تح نوري حمودي القيسي وهلال ناجي ،منشورات جامعة  :ابن

  .الموصل،دط ،دت

ية الطالب في نقد كلام الشاعر والكاتب ،تح نوري القيسي وحاتم الضامن وهلال كفا: ابن�(ث'&،ضياء�الدين� -4

  .ناجي ،منشورات جامعة الموصل ،دط ،دت

5- � �الدين �(ث'&،ضياء المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ،تح محمد محي الدين عبد الحميد ،المكتبة : ابن

  .1990 دط، بيروت، العصرية،

�ال -6 �(ث'&،ضياء �ابن المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ،تح أحمد الحوفي وبدوي طبانة، ملتزم الطبع : دين

  .، د ت2والنشر،دار ضة مصر للطبع والنشر، القاهرة ط

7- � المفتاح المنشا في حديقة الإنشا،تح عبد الواحد حسن الشيخ، مكتبة ومطبعة الإنشاء : ابن�(ث'&،ضياء�الدين

  .1،1999الفنية،مصر،ط

  .،دت 2الوشي المرقوم في حل المنظوم ،تح جميل سعيد ،ط: ابن�(ث'&،ضياء�الدين� -8

  

  :العربية�وا�5&جمة� ا�راجع: ثانيا
�بشر- 01 �بن ، 4الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري، تح السيد أحمد صقر،دار المعارف، القاهرة،ط:@مدي،الحسن

  . دت

  .الأدبي عند العربتاريخ النقد  :ابراهيم�،طه - 02

النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة،تقديم محمد  :(تابكي،�جمال�الدين�أبي�ا�حاسن�يوسف�بن�تغري�بردي - 03

  .6،ج1992، 1حسين شمس الدين، دار الكتب العلمية ،بيروت، ط

جوهر الكنز تلخيص كنز البراعة في أدوات ذوي اليراعة،تح محمد زغلول سلام،  :ابن�(ث'&�الحلPQ،�نجم�الدين - 04

  .منشأة المعارف، الاسكندرية، دط،دت

  .1987، 1الكامل في التاريخ، دار الكتب  العلمية، بيروت، لبنان، ط: ابن�(ث'&،�عز�الدين - 05
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�الدين- 06 �(ث'&،مجد ود محمد الطناحي وطاهر أحمد الزاوي، دار النهاية في غريب الحديث والأثر، تح محم: ابن

  .إحياء التراث العربي، بيروت، دط، دت

  .1979، 2الثابت والمتحول ،دار العودة،بيروت،ط :أدونيس،عUي�أحمد�سعيد�- 07

  .1989، 2الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت ،ط: أدونيس،عUي�أحمد�سعيد  - 08

�الجبار- 09 �عبد P[\القا،� �آبادي  المغني في أبواب التوحيد والعدل ،تح أمين الخولي، دار الكتب، القاهرة، :(سد

  . 16، ج1960دط، 

�بن�زيد- 10 �،الكميت ، 1ديوان الكميت بن زيد الأسدي، تح محمد نبيل طريفي، دار صادر، بيروت، ط: (سدي

2000.  

�عز�الدينإس - 11 ملتزم الطبع والنشر،دار الفكر .ومقارنةالأسس الجمالية في النقد العربي ،عرض وتفسير  :ماعيل،

                                                                                                                                         .                           1992العربي ،القاهرة،دط،

  .، عبد الستار أحمد فراج دار الثقافة، بيروت، لبنان، د ط، د تالأغاني :(صفهاني،�أبو�الفرج�- 12

   1،2000بيروت، ط/الشكلانية الروسية ،تر محمد الولي ،المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  :إيرليخ،�فيكتور - 13

14 -� �فولفغانغ فعل القراءة ،نظرية جمالية التجاوب،ترجمة وتقديم حميد لحمداني والجلالي الكدية، منشورات  :إيزر،

  .  مكتبة المناهل،فاس،دط ،دت

نظرية اللغة الأدبية، ترجمة حامد أبو أحمد، دار غريب للطباعة، القاهرة، د  : ايفانكوس،خوسيه�ماريا�بوثويلو- 15

                                    .                                                                                                                            1992ط، 

    16- � �الهدى �نور للدراسات  المؤسسة العربية.بلاغة الندرة مبحث في الإيجاز و الإطناب و بلاغة الوفرة  :باديس،

   .2008، 1والنشر،بيروت، ط

�،رو�ن- 17 درجة الصفر للكتابة، تر محمد برادة، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، الشركة المغربية  :بارت

  .1980، 1للناشرين المتحدين ، الرباط، ط

  .1992، 1لوسوي،باريس،طلذة النص،تر منذر عياشي،مركز الإنماء الحضاري،سوريا،دار  :بارت�،رو�ن- 18

  .2009، 1الذوق الأدبي،دار الفكر ناشرون،عمان،الأردن،ط :عبد�الباري�،�ماهر�شعبان - 19

   .،دت 1إعجاز القرآن،تح السيد أحمد صقر،دار المعارف ،مصر،ط: لباقnني�،أبو�بكرا�- 20

  .5،دت،مج 3لقاهرة،طديوان البحتري،تح حسن كامل الصيرفي،دار المعارف ،ا: البح5&ي،�أبو�عبادة - 21
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  .1998صحيح البخاري،تح أبوصهيب الكرمي،بيت الأفكار الدولية للنشر،الرياض،دط، :البخاري �- 22

�الرحمن - 23 في الشعر الأوربي المعاصر،ملتزم الطبع والنشر، مكتبة الأنجلو مصرية، القاهرة ،دط،  :بدوي،عبد

1965.  

  .،دت 2،القاهرة ،طكولردج ،دار المعارف : بدوي�،محمد�مصطفى� - 24

 1النظرية الألسنية عند رومان ياكوبسون،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع،ط: بركة،فاطمة�الطبال�- 25

،1993.  

دراسة نظرية وتطبيقية، تقديم محمد العمري، إفريقيا : التناص في الخطاب النقدي والبلاغي: بقP[u،�عبد�القادر- 26

  .2007الشرق ،المغرب، دط، 

هدية العارفين،أسماء المؤلفين وآثار المصنفين،دار إحياء التراث العربي ، بيروت ،دط  :اسماعيل�باشاالبغدادي، - 27

 ،1955.  

�يوسف - 28 بناء القصيدة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث، دار الأندلس للطباعة والنشر :بكار،

  . ،دت 2والتوزيع ،بيروت،ط

  .1984، 1قضايا في النقد والشعر، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع ،بيروت، ط: ،يوسف�بكار  - 29

  .شرح ديوان الحماسة ،عالم الكتب، بيروت، دط، دت: التw&يزي،�يvي�بن�عUي- 30

  .1992، 1شرح ديوان عنترة، تقديم مجيد طراد،دار الكتاب العربي ،بيروت،ط :يvي�بن�عUي�التw&يزي، - 31

 5دار المعارف،القاهرة،ط ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي،تح محمد عبده عزام،: أبو�تمام،حبيب�بن�أوس�- 32

  .1مج  ،،دت

 4عزام،دار المعارف،القاهرة،طديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي،تح محمد عبده : أبو�تمام،حبيب�بن�أوس�- 33

   .2مج  ،،دت

 4ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي،تح محمد عبده عزام،دار المعارف،القاهرة،ط: أبو�تمام،حبيب�بن�أوس�- 34

  .3مج . ،دت

�أوس�- 35 �بن  3ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي،تح محمد عبده عزام،دار المعارف،القاهرة،ط: أبو�تمام،حبيب

 .4مج. ،دت

�،أبوحيان- 36 الإمتاع والمؤانسة،تصحيح وضبط أحمد أمين وأحمد الزين،دار مكتبة الحياة للطباعة  : التوحيدي

  . والنشر والتوزيع، دط ،دت

  .1992، 2المقابسات، تح حسن السندوبي، دار سعاد الصباح، الكويت، ط :التوحيدي�،أبوحيان-37 

38 -� �وآخرون الغانمي،المركز الثقافي العربي ،بيروت  اللغة والخطاب الأدبي ،اختيار وترجمة سعيد :تودوروف،تزفيتان

 .1993، 1الدار البيضاء ،ط/
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 المبدأ الحواري،تر فخري صالح،المؤسسة العربية للدراسات والنشر،: ميخائيل باختين: تودوروف،تزفيتان - 39

   .1996، 2ط بيروت،

�سفيتان�- 40 الثقافة ،ج ع س  مفهوم الأدب ودراسات أخرى، تر عبود كاسوحة، منشورات وزارة: تودوروف،

  .2002دمشق، ، د ط، 

  .هـ 1300نثر النظم وحل العقد ،مطبعة معارف الولاية ،دمشق،دط ،: الثعالPQ،أبو�منصور�- 41

  .1995، 2قواعد الشعر،تح رمضان عبد التواب،مكتبة الخانجي،القاهرة،ط :ثعلب،أبو�العباس�أحمد��- 42

  .1998، 7عبد السلام هارون ،مكتبة الخانجي ،القاهرة ،طالبيان والتبيين،تح  : عمرو�بن�بحرالجاحظ،�- 43

44 -� �بحرالجاحظ، �بن ، 2الحيوان، تح عبد السلام محمد هارون،مطبعة مصطفى البابي الحلبي ،مصر،ط : عمرو

  .  3، ج1965

�وآخرون - 45 نصوص الشكلانيين الروس،تر ابراهيم  الخطيب،مؤسسة :نظرية المنهج الشكلي  :جاكوبسون،رومان

  .1982، 1الشركة المغربية للناشرين المتحدين، الرباط، ط/بحاث العربية،بيروتالأ

  .أسرار البلاغة،  قراءة وتعليق محمود محمد شاكر، دار المدني، جدة، دط، دت: الجرجاني�،عبد�القاهر- 46

  .2005 ،1دلائل الإعجاز، تح محمد ألتنجي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط : الجرجاني�،عبد�القاهر - 47

48 - P[\الوساطة بين المتنبي وخصومه، تح محمد أبو الفضل ابراهيم وعلي محمد البجاوي، المكتبة : الجرجاني،القا

  .2006، 1العصرية، بيروت، ط 

  .نقد الشعر ،تح محمد عبد المنعم خفاجي،دار الكتب العلمية،بيروت ،لبنان،دط، دت :ابن�جعفر�،قدامة� - 49

  .، دت 2صائص، تح محمد علي النجار، دار الكتب المصرية، طالخ :ابن�ج�P،�عثمان�- 50

خطاب الحكاية بحث في المنهج،تر محمد معتصم ،عبد الجليل الأزدي،عمر حلي، الس الأعلى :جنيت،ج'&ار - 51

  .1997، 2للثقافة، ط

  .البلاغة العربية تأصيل وتجديد ،منشأة المعارف، الإسكندرية،دط ،دت :الجوي�P،�مصطفى�الصاوي� - 52

�ا�ظفر� - 53 �،ابن / 01: الزيارة تاريخ( www.almostafa.com) نسخه نصيه.(حلية المحاضرة :الحاتمي

11/2010.(  

الظنون عن أسامي الكتب والفنون ،تصحيح وطبع محمد شرف كشف : حا�ي�خليفة�،مصطفى�بن�عبد�الله - 54

  .2ج.الدين يالتقايا ،دار إحياء التراث العربي ،بيروت ،لبنان،دط ،دت

�الحديد- 55 �أبي ،تح أحمد الحوفي وبدوي طبانة ،منشورات دار الرفاعي الفلك الدائر على المثل السائر: ابن

  . 1984، 2،الرياض،ط
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�عUي- 56 ، 2والحقيقة قراءة تأويلية في الثقافة العربية، دار التنوير للطباعة والنشر، بيروت، طالتأويل : حرب،

2007.   

��،حسان�- 57 ، 1البيان في روائع القرآن ،دراسة لغوية وأسلوبية للنص القرآني،عالم الكتب ،ط :تمام

  .،القاهرة1993

�صالح- 58 �محمد �،جمال القرن السابع الهجري ،عالم الكتب الجهود النقدية والبلاغية عند العرب حتى :حسن

                  . 2010، 1الحديث ،إربد ،ط

  .1982، 1المختصر في تاريخ البلاغة، دار الشروق، بيروت، القاهرة، ط: حس'ن،�عبد�القادر -59 

  .1984، 2أدب الحروب الصليبية، دار الفكر العربي، ط :عبد�اللطيف،حمزة� - 60

  .1907منهل الوراد في علم الانتقاد، مطبعة الأخبار ، . :الحم�]P،�قسطاكي�بك  - 61

  . 2001المرايا المقعرة ،مطابع الوطن،الكويت،دط،  :حمودة،عبد�العزيز�- 62

�العماد- 63 �ابن شذرات الذهب في أخبار من ذهب، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط جديدة، : الحنبUي،

  . 5، ج3مج

�ناصح- 64 �حس'ن �،كريم ، 1البديل المعنوي من ظاهرة الحذف، دار صفاء للنشر و التوزيع، عمان ،ط: الخالدي

2007 .  

مع اللغة العربية،دمشق، شعر دعبل بن علي الخزاعي،صنع عبد الكريم الأشتر،مطبوعات مج :الخزا�ي،دعبل- 65
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