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 أهدي هذا العمل

 



  شكر وعرفـان

لام على رسول الله معلّم الخير  لاة والسّ ماء، والصّ بسم الله خير الأسماء في الأرض والسّ 

  :وبعد ،يدنا محمد وعلى آله وصحبه الكراموالجمال والهدى والحكمة، س

الذي فتح    الق المبدع ذي الجلال والجمال والإكرامخالحمد والشكر � العلي القدير ال

  .عليّ من جوده وكرمه من غير حول مني ولا طول ولا قوة

ا كلمة شكرا ضئيلة  حق ـً  :إلى والديّ الكريمين ثمّ إنني أتوجه بخالص الامتنان والتقدير

أمام سخاء محبتكما ودعمكما، وكل الكلمات لا ولن توفيكما حقكما ومنزلتكما  

نّي خير الجزاء، ويسرّ  عذا أترك الأمر لتقدير العليم الحكيم ليجزيكما  ل ،وقدركما

قـلبيكما في الدنيا والآخرة، وأسأله أن يرزقكما أجر هذا العمل، وأن يرزقني برِكّما، وأن  

  .يكرمني برضاكما

د مليكة النوي لتفضّلها  /أ: كما أقدّم شكري وامتناني الخالص إلى أستاذتي الفـاضلة

هذه الرسالة، ولثقتها الكبيرة التي منحتني إيّـاها والتي كانت بمثابة    بالإشراف على

  .هاد والمثابرة لانجاز الرسّالةحافز لي على الجد والاجت

أعضاء لجنة المناقشة كلّ  للأساتذة الأفـاضل  لا يفوتني أن أقدم شكري وامتناني  أخيراً؛ و 

الة، ولقـاء التفضل بوقتهم  قبول الدعوة لمناقشة الرسّباسمه ومكانته، لقـاء تكرمّهم  

  .وجهدهم من أجل قراءتها وتقويمها

  العالمين  وآـخر دعوانا أن الحمد � ربّ 

 .الباحثة



  

 ةمقدم
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  أ
 

نّ �ل جیل من أج�ال �عي أنّ �ل أمّة من الأمم، بل إ إنّ المتأمل في سیرة الجمال؛

في  ،تفاوتة، وعلى مقادیر شتّى ومراتبالأمة الواحدة قد عرف صنوفًا وأضرً�ا من الجمال م

الحیرة  تزالوف�ما یبدع، والواقع أنّه مع تعاقب الأزمان لا  ،وفي الموجودات من حوله ،نفسه

 آ�اءتعلو وجوهَ وتغشى أل�ابَ أولئك الذین حاولوا تفهّم الجمال وتبیّن حق�قته وجوهره من 

رف ضئیلة من �حره الواسع ان أقصى ما توصّلوا إل�ه؛ نهلُ غ�و ، روادهماالفلسفة والفن و 

المطلقة تبیّن حق�قة الجمال  أنّه ل�س �مقدورناذلك  ،الفس�ح�ءُ مواضع ض�قة من عالمه ووِ 

  .شف حقائ� الظواهر الماد�ة �الممارسة والتّجر�بنستك مثلما

الإنساني  جمال والتّف�یر ف�ه من أقدم المسائل التي واجهت الوعيلاعن سؤال ال إنّ 

الف�ر المنع�س على  ظاهرمن م ظهراولمّا �ان الجمال م أكثرها إلحاحاً وتردّدًا عل�ه،رّ�ما و 

وجوده  إحد� المظاهر الجمالّ�ة التي تؤّ�دإلى ابتداع الفنون قاده ذلك  ،الذّاتينشا� الإنسان 

  .غذّ�ه �الجمالفضلاً عن �ونها مجالاً رحً�ا �متّعه و�

حل لا حصر لها من النضوج احتاجت الفنون إلى مرا ؛السّرور الجماليوتلب�ةً لدواعي  

 التّجو�د والتّحسین، خدمة لل�عد الق�ميوضعّ�ات مرّت �فترات متعدّدة من قد و والخبرة 

ا من مؤشّرات المتعة الجمالّ�ة، فتقدیر الجمال �ش�ل عام سواءً الذ� �عدّ مؤشّرًا هام�  ،الجمالي

قف تقدیر الإنسان تو أزلي، ولم یفطرة إنسانّ�ة ومطلب روحي  ؛أكان في الطّب�عة أم في الفنّ 

ار�خ على مرّ ت شتّىفلسفّ�ة ف�ه نظر�ات وضعت ، بل فحسب ي �هالولوع والتّغنّ  للجمال عند

 الفنّي �حث الجمالإلى علم �عنى ب تعاقب الأزمانالتي ارتقت مع  ،الوعي الجمالي الإنساني

 ، �عرف �علم الجمالوالح�م عل�ه ،والإحساس �ه ،وشروطه، وق�مه الجمالّ�ة، وتذوّقه

ختلف العلوم والمعارف بدأ علم الجمال �أخذ موقعًا متقدّمًا بین م لبث أنثمّ ما ، "الاستط�قا"

  .الإنسانّ�ة، �عد انفلات التّصورات الجمالّ�ة من محضن الفلسفة نحو قوالب العلم والتّجر�ب

علاقة مثمرة بین النّقد الأدبي نشوء  لىالسّتار ع رفع ؛التّضایف المعرفيمبدأ و�ح�م 

ات یزال همّ النّقد الأدبي ومنزعه الجوهر� تصیّد جمال� ماأزمان �عیدة فمنذ  ،وعلم الجمال
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  ب
 

د أسفرت هذه العلاقة بین ق، و��لّ ما سخّره من عتاد، و الفنون ��ل ما أوتي من جاهز�ة

الأدبي الفنّي  الحق�قة الجمال�ة للمُبدَع�حث ختصّ بجمالي ینقد� عن م�لاد اتّجاه ؛ الحقلین

 محاورة المبدع الفنّي الأدبيتحق�قًا لمبدأ الموضوعّ�ة في  ،صرفة جمالّ�ةمن وجهة وتفسیرها 

فللاتجاه الجمالي منظومته المنهج�ة المفارقة لمنظومة المناهج النّقد�ة الكلاس��ّ�ة ومقار�ته، 

وهذا ما یخوّله التي �انت لها السّ�ادة المطلقة على منط� القراءة النّصّ�ة ردحًا من الزّمن، 

على یذ�ر لا تولي المرجع أو السّّ�اق أ� امت�از الانخرا� في جمهرة المناهج النّصانّ�ة التي 

  .لس�اقّ�ةنق�ض المقار�ات النّقدّ�ة ا

�غیره من المناهج سین وال�احثین، وللاتجاه الجمالي جمهوره من النّقاد والدّار 

وفاءً وتقو�مها  مجالاً خصً�ا لاستنطاق النّصوص الإبداعّ�ة ، ما یجعلهستراتیجّ�ات النّقد�ةوالإ

منجز الفنّي ذاته، وأنه �ستحّ� أن �قرأ الجمال ظاهرة �امنة في ال ؛لمبدئه الذ� ینصّ على أنّ 

عن دوره الرّ�اد� في  ؛وغر��ة عنه، فضلاً  في ذاته ولذاته دون ر�طه بدوافع خارج�ة دخیلة

صورة  بوصفه ،)الفنّيالمنجز (لوعي الجمالي الذ� �ح�مه اتقد�م إطلالة واع�ة عن طب�عة 

  .ه الجمالّ�ةمن خلال تناوله ق�مَ من صور الوعي الجمالي الإنساني 

الإبداع�ة والاطلاع  قراءات النّقد�ة في فك شفرات النّصوصانطلاقًا من وعینا �أهمّ�ة ال

نحاول في هذه الدّراسة  ؛تحدیث المناهج وتجدیدهاعلى م�امنها الجمالّ�ة، وضرورة 

تتّ�ع ملامح الاتجاه الجمالي في " الاتجاه الجمالي في النّقد العر�ي المعاصر" الموسومة بـ

الالتفات في الوقت ذاته إلى  ؛هنطمح من خلال في مسعى ،العر�ي المعاصرالطرح النّقد� 

أخف� في  أو ،عنهاغفل الوعي النّقد� العر�ي لرّ�ما  ،ستراتیجّ�ات نقد�ة جدیدةإ طاقات و 

طرح فیها جدل حادّ عر���ا �ُ  مرحلة زمنّ�ةفي �لّ هذا �أتي  تها،توظ�فها والاستفادة من مم�نا

  .الأدبيداثّ�ة و�فاءتها في قراءة المعطى حول أهل�ة المناهج الح ،وحتّى عالم��ا

حال �افّة حاله -واحد من بین المناهج النّقد�ة التي طالها هذا الجدل الجمالي والاتجاه 

ه ��ونأنّ هذا الاتجاه �مرّ بإش�الات لا حصر لها تتعلّ�  ؛قوامه -المناهج النّقد�ة الأخر� 
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نظرًا لعامل الض�ابّ�ة والاضطراب الذ�  ،منهج��ا في قراءة وتقو�م الإبداع الأدبيء غیر �ف

صعیدین على اللم یؤسّس �عد �ش�ل تام وحاسم  أنّهمن �لّ جانب، و جهازه المفاه�مي  �غشى

   .النّظر� والتّطب�قي

المعاصر  لذ� لازم النّقد العر�يالانط�اع ا تبدیدنّ هذه الدّراسة تصدر عن رغ�ة في إ 

الصّن�ع الأدبي قد تمّ تناوله من زوا�ا نظرّ�ة تحلیلّ�ة للحدّ الذ� انعدم معه التّف�یر �ون من 

تكسر منط� التّحجّر و  ،الفنّيتتطلّع إلى مقامات الجمال  ،تجر�ب أدوات منهجّ�ة جدیدةفي 

 :واحدًا من أهداف هذه الدّراسةفإنّ  ؛هذا من جهة، ومن جهة أخر�  ،والاجترار والرّ�ود

جمالي  مشروع نقد�تأس�س إلى الإسهام في  -�عد دراسات أكثر دقة- محاولة الوصول 

�الشراكة  المعاصرق له داخل الس�اق النّقد� العر�ي وتلمّس م�ان مرمو ، وتكر�س حضوره

أ أقرّه من قبلُ النّقاد بوضوح على مبدهذه الدّراسة تستند  إذ، وأهله مع ذو� الاختصاص

رمي من في محاولة ن ،"ما تشّ�ل جمال��ا لا �فسّر إلاّ جمال��ا": ن مفادهوال�احثون الجمالیو 

  .�الحدس الجماليف�ه الحس النّقد�  یندغم للقار� أف� معرفي خصب  خلالها فتح

أسس ومفاه�م فكّ الل�س عن  ه الدّراسة دوافع عدیدة من بینها؛تختفي وراء هذ�ما و  

جملة المزاعم التي تش�ك  إح�ا�محاولة و ، أسس علیها الاتجاه الجماليلطالما �انت غامضة 

عن بناء جسور ، فضلاً؛ أو تفنیدها على الأقل ،في فاعلیّته في مقار�ة الصّن�ع الأدبي

التّعرّف على مصادر التّف�یر الجمالي من خلال  ،والحوار�ة بین الفلسفة والنّقدالتّفاعل 

نأمل رة �صو  من أجل تقد�مه ،ة للاتجاه الجمالية والمعرف�وإعطاء ف�رة حول الحدود الفلسف�ّ 

من  ،الاتجاههذا ما بلغه مناقشة الالتفات إلى و  العر�ي، ومتكاملة للقار� واف�ة أن تكون 

تّحلیل الجمالي جدو� ال اخت�ارو  ،المعاصرةالعر�ّ�ة حضور وتجذّر في صم�م التّجر�ة النّقد�ة 

ونخلها التي تناولت ما هو جمالي عبر لملمة شتات الآراء النّظر�ة  الأدبيفي مقار�ة المشهد 

تقلیب النّظر  ؛علاوة على ،كالمتناثرة هنا وهنا من بین زخم هائل من الآراء ووجهات النّظر
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في  أملاتوص�فها توص�فًا نقد��ا ثم  في تلك التجارب العر�ّ�ة التي تنحو منحى جمال��ا حصرًا،

  .ورؤ�ة منهجّ�ة منض�طة للاتجاه الجمالي ،واضحة لخروج �ص�اغة نظر�ةا

�انت أكثر تخصّصًا فقد تمّ الترّ�یز على التّجارب النّقد�ة العر��ة التي  ؛ومن �اب أولى

 وشمولّ�ة أكثر عمقًاو  ،مفیدة، �غ�ة معالجتها معالجة مثمرة نقد الشّعر العر�ي جمال��ا، في

تجعلها تنحرف عن هدفها  ،تورّ� في متاهات لا نهائّ�ةال ورغ�ة في صون الدّراسة من

   .أطّرتهالأساس الذ� 

أمرًا حسّاسًا  ؛ففي الحق�قة تعدّ عمل�ة تفهّم مسألة الجمال في میدان الشّعر�ة العر��ة

دام الجمال لا  والتطوّر، وما �الدینام��ة اً دام حقل الإبداع مح�وم ماوعسیرًا في الآن ذاته، 

لقض�ة �شو�ها التّعقید واضطراب فإنّ ا ؛یلبث أن یثبت و�ستقر على شأن، وز�ادةً على هذا

، هذا من جانب، ومن جانب آخر؛ الرؤ�ة التي تع�سها مرا�ا النّقد المتعدّدة وزوا�اه المتشع�ة

 ؛تنزع منزعًا جمال��ا في تناول الظّاهرة الشّعرّ�ة -وإن قلّت-عر�ّ�ة  طب�قّ�ةتنماذج وجود فإنّ 

محاولات جادّة على قدر لا س�ما أنّها �انت حملنا على وضعها موضع العنا�ة والتّر�یز، قد 

في الوعي  أصّلةالمتالشّعر ذاتها فنّ ة �الغ من الأهمّ�ة، ولعلّ أهمیّتها هذه تن�ع من أهم�ّ 

وأول محدّدات ، ثقافّ�ة للأمّة العر��ة احضارّ�ة وذراعً  ادرعً  بوصفهوالذّوق الجمالي العر�ییّن، 

بید أنّنا لا نعدم العثور في  ،وجودها ظاهرم جمال��ا منفنً�ا  ظهرامعن �ونه  ؛فضلاً هوّ�تها، 

جمال��ا  هًاعلى تصوّرات تتجّه اتجا ،اجتهاداتهم ومناحيالعرب المعاصر�ن مناقشات النّقاد 

  .لها م�انتها وق�متها المرموقة ،أُخَرْ  لأنواع أدب�ة وفنون 

وهنا نودّ الإشارة إلى مسألة غا�ة في الأهمّ�ة تلخّص ق�مة الدّراسة وهدفها الأبرز 

الجمال وتعم�مها في ترسیخ ف�رة محاولة ؛ �تمثّل فيو  ،نتوسّم لها أن تبلغهوالنّهائي الذ� 

، �ما وتعنى ��شف المد� الذ� وسلوً�اوممارسة أص�لاً ت ،الوعي والذّوق العر�ي المعاصر

ونضج، أملاً في تكثیف حضور الاتجاه الجمالي معرفة الجمالّ�ة من استقرار توصّلت إل�ه ال

ظاهرة ش�ه عامّة في المعاصر، ذلك أنّ هامش�ة هذا الاتجاه  في خطابنا النّقد� العر�ي
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وعل�ه فإنّ  -إن جاز التّعبیر وصحّ -فهو المنهج الحاضر الغائب نتاجنا النّقد� العر�ي، 

  .هي مسؤول�ة عامّة ومشتر�ةإعادة تفعیله وتكی�فه ضرورة 

لا �م�ننا أن نغض الطّرف عن أ� دراسة مفیدة  قبیل حف� الحقوق لأصحابها ومن

، و�ختصّ الأمر بتلك الدّراسات الموضوعهذا جعلتنا أقدر على ملامسة أ�عاد غائرة في 

  :نذ�ر أبرزها أطرافًا منه والتي لامست السّا�قة المتاخمة لهذا الموضوع،

النّقد الأدبي عند  الأسس الجمالّ�ة في"مذّ�رة ماج�ستیر في ال�لاغة والنّقد موسومة بـ -

محمد بن (الأستاذ  أشرف علیها) رضّ�ة بنت عبد العز�ز بن شعیب تكروني( :لل�احثة" الجاح�

�لّ�ة اللغة العر��ة، قسم الدّراسات العل�ا، جامعة أم القر�، المملكة ، 2002(، )إبراه�م شاد�

التي أقرّها لتّنقیب عن الأسس الجمالّ�ة نحو ا�ان تطلّعًا  ال�حثو  ،)العر�ّ�ة السعودّ�ة

وقد خلص ال�حث إلى حاجتنا الماسّة لعلم الجمال حتى  ،لمعایرة الجمال الفنّي )الجاح�(

  .لا س�ما النّشا� الفنّيمن حولنا �سهل فهم �ثیر من النشاطات الإنسان�ة 

الاتجاه " وسمت بـعلم الجمال في الدّراسات الأدب�ة والنّقدّ�ة  مذّ�رة ماج�ستیر تخصّص -

) هدیل محمود حسن( :لل�احثة" -الشّعر أنموذجًا-الجمالي في الدراسات النّقد�ة المعاصرة 

قسم  ،، �لّ�ة الآداب والعلوم الإنسانّ�ة2010-2009) (محمد ع�سى(تحت إشراف الأستاذ 

النّقد الجمالي من فرضّ�ة عامّة تفید �أنّ  تنطل� الدراسة ؛)اللغة العر��ة جامعة ال�عث، سور�ة

استنادًا على الطروحات –لتخلص في النّها�ة  ؛لم یتبلور �عد في السّاحة النّقدّ�ة العر�ّ�ة

   .إم�انّ�ة إقامة نقد جماليإلى  - محل الدراسة النقد�ة المعاصرة

موسومة ) ح�اة جابي(أطروحة د�توراه العلوم تخصّص النّقد الأدبي من إعداد ال�احثة  -

عبد الغني (بإشراف الأستاذ " ��عي النّقد�الاتجاه الجمالي في خطاب محمود الرّ : "�عنوان

الأدب العر�ي، جامعة لمین ، �لّ�ة الآداب واللغات، قسم اللغة و 2017-2016) (�ارة

حیث سعت ال�احثة من خلالها إلى م�اشفة المنحى الجمالي ؛ )الجزائر 2 سطیف ،د�اغین

بناء نظر�ة نقد�ة  علىقد انتهت إلى ب�ان قدرة النّاقد النّقد�، و ) محمود الر��عي(في نتاج 



 مــــقدمــــــة

 

  ح
 

، ناقدًا جمال��ا ناجحًا -حسبها-الناقد فقد �ان ، ذات أصول استط�قّ�ة ،جمالّ�ة خالصة

الدّقة، �ونها  وتحتاج مز�دا من ،ضر�ا من الم�الغة مل في جوفهاتحواضح أنّ رؤ�ةً �هذه و 

 وتجعل من الفرض�ة نتیجة نهائّ�ة ،التي تحتمل صفة القطعتدخل في نطاق الأح�ام العامة 

؟ وما هي أسسها؟ وهل لاقت )الر��عي(التي انتهى إلیها الجمال�ة فما هي هذه النّظر�ة وإلاّ 

ما �عرف هل هو ذاته " النّقدَ الجدید"رواجًا في نقدنا العر�ي؟ وإن �انت تقصد بهذه النّظر�ة 

  الاتجاه أو النّقد الجمالي؟�

وإن من قضا�اه،  اأو �عضً �انت هذه أبرز الدّراسات التي لامست هذا الموضوع، 

هناك �ثیر منها ر�ما تكون غیر  إلاّ أن ،التقت أف�ار هذه الدّراسة وغیرها من الدّراسات

مطروقة تمامًا في هدفها وص�اغتها وأثرها، وهذا لا �عني أنّ هذه الدّراسة تحوز قصب 

، وأن تمثّل لهاامتدادًا نسعى لأن تكون من دراسات، بل  ثغرات ما تقدّمهاتتّ�ع ولا  ،السّب�

وتحقی�  ،، من أجل تحصیل فائدة التّكامل بین الرّؤ� والأنظاراستمرارّ�ة لجهود أصحابها

  .الغرض ف�ما نستط�ع إلى ذلك سب�لا

أن تبدو أكثر سعة وشمول�ة من  ؛هذه الدّراسة سالفة الذّ�رهداف وطموحات أ لعلّ 

محاولة أو  ،بلوغهاإلى السّعي بید أنّ الدّراسة عقدت العزم على  ،توجز في إش�الّ�ة محدّدة

على قدر من لنّقد العر�ي اهل  ؛فيالإش�الّ�ة وتتمثل هذه ، الدّنو منها على أقلّ تقدیر

وتطو�عها إلى اتجاه نقد� في ت الفلسفّ�ة الجمالّ�ة الاستق�ال التّصور الجاهزّ�ة والاستعداد 

تفضي إلى  أنّها إلاّ  ،و�الرّغم من محدودّ�ة هذه الإش�ال�ة وخصوصیّتها لمنجز الأدبي؟اقراءة 

  : ، لعلّ أهمّهاساؤلاتسلسلة متتال�ة من الإش�الات والتّ 

أهم المرجع�ات الفلسف�ة التي تؤطّره ف�مَ تتجلّى حق�قة الاتجاه الجمالي وطب�عته؟  ما

توظیف مرجعّ�اته التي أصّلته والاستفادة منها؟ في هل نجح الاتجاه الجمالي  بن�انه؟وتق�م 

 ف�مَ ؟ تساق مساقًا جمال��اار وآثار على أنظالمعاصرة هل نعثر في المنجزات النّقد�ة العر�ّ�ة 

 الشّعر�  وإستراتیجیّته المنهجّ�ة في معالجة المشهدالنّقد�ة الاتجاه الجمالي مقوّمات تتمثّل 
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مد� ما  ؟في المؤلّفات النّقد�ة المعاصرةالتي ثبتت والإجرائّ�ة النّظر�ة انطلاقًا من الآراء 

هل في خدمة المنجز الشّعر� والنّقد� على حد سواء؟ و�فاءتها فاعلّ�ة هذا النّوع من القراءة 

لنّظر�ة والتّطب�قّ�ة عرف النّقد العر�ي القد�م الاتجاه الجمالي؟ وأخیرًا؛ ما هي أهم الإش�الات ا

هل �الإم�ان دراسة الأثر الأدبي  ؟ة�اشففي عملّ�ة الاستقراء والم التي تواجه الاتجاه الجمالي

  العر�ي جمالً�ا على الرغم طب�عة المنهج الغر��ة؟

لأنّها تترامى إلى  ،�فضي �عضها إلى �عضرغم اتساعها وت�اعدها  التساؤلاتهذه 

في قد استوت هذه الدّراسة و الجمالي في میزان النّقد العر�ي المعاصر، تلمّس ملامح الاتجاه 

احتوت أهم النتائج المتوصّل إلیها  وخاتمة ،وأر�عة فصول ،صورتها النّهائّ�ة على مقدّمة

  .الضوء على المصطلحات الواردة فیها ملح� یلقي�آخرًا ذیلت الدّراسة و 

مسرحًا تار�خ��ا " مفاه�م وأروم: الجمالي بواكیر الوعي"الفصل الأول الموسوم بـ شّ�ل 

من نفرٍ لتّعرف على حدود النّظر�ات الجمالّ�ة في مح�� و�واّ�ةً ل ،للوعي الجمالي الإنساني

�الفلسفة بدءًا ، أقدم العصور إلى أحدثها ذمنالفلاسفة والمفّ�ر�ن الذین اهتموا �الفن والجمال 

وصولاً  ،)ةالمس�حّ�ة والإسلام�ّ (القرون الوسطى الجمالّ�ة مرورًا �فلسفة الكلاس��ّ�ة الیونانّ�ة، 

ع�ه ا فتح ال�اب على مصر الأمر الذ� ، �مفهومها الحدیث والمعاصرإلى فلسفة الجمال والفن 

 والفن �فلسفتي الجمال ؛جمالّ�ة التي تحتاج إلى نظرلتوافد �ثیر من المسائل والقضا�ا ال

 ولم ،عنها ي قضا�ا لم �غض هذا الفصل الطّرف، وهوالجمال في الطّب�عة والجمال في الفن

 .الحال ل في الف�ر الفلسفي �طب�عة�رة الجماتناوله لففي س�اق  �غفل الحدیث عنها

لتأس�س علم الجمال مهادًا فلسف��ا و  ،فر الجمال والفنالفصل سفرًا في سِ  �ان هذا ؛�اختصار

   .في آن الأدبي متاعًا معرف��ا للاتجاه الجمالي في النّقدو 

" الاستط�قا والنّقد الأدبي: "��اشر الفصل الثاني من الدّراسة الذ� �حمل عنوانهذا و 

ة في محاولة لتلمسّ ملاحمه العامّ المقار�ة الجمالّ�ة، / الخطوة الأولى في سبیل تمثّل الاتجاه
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تر�� الاستط�قا في المتون النّقدّ�ة العر�ّ�ة، حیث رّ�ز هذا الفصل على قوام العلاقة التي 

  .جمال��ا في قراءة المعطى الأدبيأثمرت اتجاهًا نقد��ا التي هذه العلاقة  ،�النّقد الأدبي

وإستراتیّجیته المنهج�ة التي  ،وأهم أسسه النّقدّ�ة ،همفهوملوقد عرضنا في هذه المحطّة  

أهم رصد و  ،من أجل ت�س�� معط�ات القراءة الجمالّ�ة قدر الإم�ان ،تحدّد هوّ�ته �اتجاه نقد�

النّظر�ات النّقد�ة المتاخمة له، �ما قد وقع الاشتغال على مجموعة من المآزق و المناهج 

العق�ات  سعً�ا للفت الانت�اه إلى هذه النّظر�ة والتّطب�قّ�ة للاتجاه الجمالي مناقشة وتوض�حًا،

على الدنو من نصوص أ�ضًا وقد حرص هذا الفصل  تلافیها مستق�لاً،من أجل تدار�ها أو 

لحمته، وقبل �لّ هذا إم�ان�ة وجود بذور ِ�ْ�ر لهذا الاتجاه في التراث النّقد� العر�ي لاخت�ار 

غفل في بدا�ة هذا الفصل الحدیث عن أهم ما ردّدته مختلف المصادر الف�ر�ة ن لم وذاك؛

على أنّه  :�م�ن تلخ�ص دور هذا الفصل ؛و�التالي الجمالأو علم  حول مفهوم الاستط�قا

�عدّ �واحد من أهم المعارف الإنسانّ�ة، و  أو الاتجاه الجمالي لملامح وأصول النّقد ترس�مفعل 

  .لموضوع الدّراسة هذا الفصل والذ� س�قه �مثا�ة حاملان نظر�ان

الجمالي؛ الأسس النّقدّ�ة الاتجاه " :�عنوانالكلام في الفصل الثّالث الموسوم  نتقلی

، إلى عرض خصوص�ة هذا المنهج أو المقار�ة النّقدّ�ة الجمالّ�ة" ومدار المقار�ة المنهجّ�ة

الوعي الجمالي العر�ي في فيء الحداثة طب�عة قبل ذلك �انت لنا وقفة ضرورّ�ة عند لكن 

 حاولنامحطّة حاسمة �مثّل الفصل إنّ هذا تمهّد للم�احث القادمة،  ارتكاز�نقطة والتّجدید، 

واخت�ار مد� انسجامها مع الأسس النّظرّ�ة التي أقرّها  ،الجمالّ�ة مدار المقار�ةعرض فیها 

وقد انقسم هذا الفصل من ال�حث إلى م�حثین رئ�سیّین؛ الأوّل یرّ�ز على  الفصلان السّا�قان،

  .العرب المعاصر�ن في نتاج النّقاداخت�ار انع�اس أسس الاتجاه الجمالي النّقدّ�ة 

فانشغل برصد إستراتیج�ة القراءة الجمالّ�ة في تناول  ؛أمّا الم�حث الثّاني والأخیر 

أ� ) الشّ�ل(استهداف مرحلتین؛ تتمثّل الأولى في  هد الشّعر�، التي تنقسم بدورها إلىالمش
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تجلّت تحدیدًا في قد و  ،التي تمثّل عصب الشّعر) المزا�ا الذّات�ة(�حث المقومات الفنّ�ة 

وتمّ ذلك من خلال م�اشفة  :ف على استط�قیّتها في الآن ذاتهالوقو ، ثم "الإ�قاع والصّورة"

�عیدًا  روعي فیها عامل الإفادة والتّكامل بین الرّؤ�  التيالمعاصرة،  صوص النّقد�ة العر��ةالنّ 

  . عن التّصنیف الزّمني

الفهم الجمالي للق�م  ؛أ�) المضمون (الثّان�ة والأخیرة، فترّ�ز على �النّس�ة للمرحلة أمّا 

ینا اكتفإذ  في النّص الشّعر� العر�ي من منظور الكتا�ات النّقد�ة المعاصرة،الثّاو�ة الجمالّ�ة 

وأرجأنا الحدیث عن  ،هذا الفصل �عرض المرحلة الأولى فق� من مدار المقار�ة الجمالّ�ة في

م�حث الق�م الجمالّ�ة لأنّه م�حث طو�ل یتطلّب فصلاً قائمًا بذاته، و�ان هذا منا� اشتغال 

  .الفصل الرّا�ع والأخیر من هذه الدّراسة

؛ أف� التّجلي اليمالاتجاه الج":الذ� وسم بـ الفصل الرّا�ع والأخیر  حدّدت مهمةوقد 

 على التناول النّقد� المعاصر لمضمون أو محتو� النّصتّر�یز ، في ال�ما أسلفنا" الق�مي

والممثلة �المقولات أو الق�م  ،�خطوة ثان�ة وأخیرة من خطوات التّحلیل الجمالي ،الشّعر� 

لوقوف على مد� واستفادتهم من إستراتیج�ة الاتجاه الجمالي في معالجة النّص لالجمالّ�ة، 

ومد� قر�هم من روح القراءة الجمالّ�ة عبر تناولهم ق�مه الجمالّ�ة، التي  ،الشّعر� العر�ي

المقولات ( :اثنین هماجمعت في خمس مقولات أو ق�م أساسّ�ة توزّعت عبر تصن�فین 

 الجمیل، الجلیلوتمثّلت في؛ ") الدنّ�ة"والمقولات الجمالّ�ة السلب�ة " الرف�عة"الجمال�ة الإیجابّ�ة 

التي تترا�� الآراء رّ�زنا الاهتمام على خضمّ ذلك؛ ومید�، وفي والك المأساو�، القب�ح

توصف �أنّها  �حیث �م�ن أن ،هافیوتكمّل إحداها الأخر� أو تؤثّر  ،ب�عضها في وحدة شاملة

وقد عملنا على تنو�ع المصادر النّقد�ة التي تناولت م�حث الق�م في الشّعر مواقف نقدّ�ة، 

من أجل البرهنة على مرونة هذا الاتجاه النّقد� في تناوله للظّاهرة  ،القد�م والمعاصر معًا

 وتثمین مم�ناته المنهجّ�ةالشّعر�ة، �غ�ة تعز�ز حضوره في نسیج النّقد العر�ي المعاصر، 
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ومن أجل التّنو�ه إلى ما تلع�ه الق�م الجمالّ�ة من دور �الغ الأهمّ�ة في توج�ه سلو�نا وذوقنا 

 عام لى طب�عة الوعي الجمالي المراف� للوعي الشّعر� العر�ي �ش�لوالوقوف ع ،الجمالي

وفي اللا محدود،  دعمًا للممارسة والتّجر�ب ،النّقد وهذه خصلة أو فائدة تضاف إلى حرفة

  .فالفصول الموال�ة �فیلة بذلك ،المحصّلة؛ فلن نطیل أكثر في عرض أسس هذه المقار�ة

بناء المادّة هذه الدّراسة المندرجة تحت لواء نقد النّقد احتذت مناهج مختلفة في سبیل 

وقد استعنّا �ه لتتّ�ع �عض الأف�ار المبثوثة في هذه  :المنهج التّار�خيالعلمّ�ة المطروحة هي؛ 

 :المنهج الوصفيلكنّ ذلك لا یلغي استعانتها �أصول الدّراسة ووصلها �ما قبلها وما �عدها، و 

الدّراسة من المنهج استفادت �ما و  ،المنطقي للأف�ار وتفصیلهااستجا�ة لدواعي التّقد�م 

 :�أسس المنهج التّحلیلي مستأنسةد، لموازنة الأف�ار التي تصبّ في من�ع واح :المقارن 

   .لتوض�ح الأف�ار الغامضة الواردة في الدّراسة وتف���ها وإكسابها ص�غة دق�قة ومنض�طة

جملة من ال�حوث والمصادر العر��ة  ؛الدّراسة منظومتها المعرفّ�ة استنادًا علىوقد بنت 

عمی� ت�الإضافة إلى  ،تهاأسهمت إسهامًا جوهر��ا في ص�اغوالمترجمة وحتى الأجنبّ�ة، التي 

ولئن �ان هذا المقام  ،رؤاها، �حیث شّ�لت دفعًا قو��ا للمواقف النّقدّ�ة الثّاو�ة فیها�عض  دعمو 

   :إلاّ أنّه من المفید أن نشیر إلى �عضها ،سع لذ�رها جم�عًاتلا ی

التي �انت �مثا�ة موسوعة ثرّ�ة في میدان علم  :)أمیرة حلمي مطر(مؤلّفات ال�احثة 

  : من بینها ،الجمال وفلسفة الفن

 فلسفة الجمال أعلامها ومذاهبها. 

إلى مثّلت جهودًا حمیدة في التّنب�ه إلى جانب مجموعة من المؤلّفات العر�ّ�ة التي 

 تّعرف على مختلف التّعالقات التيالو رؤ� فلسفة الجمال، إم�ان�ة احتواء النّقد العر�ي 

نذ�ر منها على  ،وتكی�فها لوضع اللبنات التأس�سّ�ة الأولى للاتجاه النّقد� الجمالي ،تجمعهما

  :سبیل المثال لا الحصر
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 " عز الدین إسماعیل(لـ  "العر�يالأسس الجمال�ة في النقد(. 

 "روز غرّ�ب(لـ " النّقد الجمالي وأثره في النّقد العر�ي.( 

 "أحمد محمود خلیل(لـ " رؤ�ة في الشعر الجاهلي: في النّقد الجمالي.( 

 "هلال (لـ " دراسة في فلسفة الجمال في الوعي الشّعر� الجاهلي: جمال�ات الشّعر العر�ي

 ").الجهاد

المراجع المترجمة التي �ان لها أثر �الغ في إلقاء الضّوء على �عض القضا�ا ومن 

  :، نذ�رتطرّقت لها الدّراسةالتي الجمالّ�ة 

 "مصطفى ماهر: (ترجمة) شارل لالو(لـ " م�اد� علم الجمال.( 

تسلم من مواجهة �عض الصّعو�ات والمع�قات التي تطرأ لا ر�ب أنّ هذه الدّراسة لم 

لا مفرّ من التّعرّض والتي �انت أغلبها صعو�ات ومع�قات معرف�ة،  ،علميعلى أ� �حث 

  :لأبرزها

فالدّراسة اشتملت على عدّة  قضا�ا تصلح �لّ قضّ�ة على حدة : اتساع المادّة و�ثافتها

الأمر الذ� أملى علینا  ، وأكثر تخصّصًاابذاته ةمستقلأ�حاث لأن تكون موضوعًا للتناول في 

 ؛فضلاً  ،ا في �احة النّقد العر�ي المعاصرظهر أثرً الأو  ،التّر�یز على القضا�ا الأكثر تواترًا

 �ونه مجالاً  ،اهیثیر إش�الات لا حصر ل�ون ال�حث في أبجد�ات علم الجمال وفلسفته  عن

أغلب الدّراسات  إلى وقوعهذا ما أدّ� لا مأمن من مسالكه الوعرة،  ،اومضطر�ً  اشائ�ً  امعرف�� 

فوضى معرفّ�ة أحالت دون الخروج حواجز و ما ع�س  ،والتّشتت في فخّ الاجترار والتّكرار

مواقف نقدّ�ة جمال�ة ح�ال  معاینة واستن�ا�للحدّ الذ� حدانا إلى  ،نظر�ة متماس�ةرؤ� ب

�طب�عة  �انت عسیرةوالمهمّة الأثر الشعر� من بین �مّ هائل من المواقف النّقد�ة المتفاوتة، 

  .الحال
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  س
 

وتفشیها في  ،س�طرة المفاه�م والمفارقات الضّد�ة :وما زاد من حجم المشقة و�ثافتها 

وخل� ، "جدل الثنائ�ات"ي الفن على نظام بناء ال�حث الجمالي ف ؛صم�م الدرس الجمالي، أ�

لجمال الطّب�عي، �لّ و�ین ما یرّ�ز على ا) الاستط�قي(التّصورات بین ما یهتمّ �الجمال الفنّي 

ه توجعل ،ر��ة والقل� والتّ�هموضع ال دارس النّقد والجمال توضعهذه الصعو�ات وغیرها 

على  ،قار�ة معیّنة ومسلك م�اشر وواضحمع مادّة �صعب ض�طها وحصرها ضمن م یتعامل

التّقصیر وقوع الدّراسة في �عض غات لمسوّ على أنّها هذه الصعو�ات  تفهمأنّنا لا نر�د أن 

  .والخطأ

 ین�ض ح�اةل؛ أنّ هذا ال�حث لم ��ن هيمن هذا التّقد�م �قیت �عد ذلك �لمة أخیرة 

السّدیدة  وتوجیهاتها) مل��ة النّوّ� (المشرفة الد�تورة  الأستاذةلولا مؤازرة  ،�خرج إلى النّورو 

وجز�ل  متنانمني جمیل الا صبرها إلى أن استقام هذا ال�حث على عوده، فلهاو عها تشج�و 

  :أحسن ما ف�ه إلى �و��ة من الأساتذة الأفاضل وهم�ما أنّ ال�حث مدین � ،الشّ�ر

لمضي في هذا ال�حث من على االذ� ألهمني العزم ) معمّر حجیج(الأستاذ الد�تور  

 دعم ال�حثلحظة في الذ� لم یتوان ) محمد زرمان(والأستاذ الد�تور خلال نصحه وإرشاداته، 

، لغا�ة تذلیل الصعو�ات أمامهوالتّكرّم بوقته ل�تاب، محاضرة أو �ف�رة أو �سواء  ،وتوجیهه

ذ� �ان لحواراته العم�قة في فلسفة ال) محمد م�اكي(والأستاذ الد�تور  الأسطر، �تا�ة هذه

وتكر�س إرادة ال�حث والتّحلیل  ،وتوس�ع رؤاه ،في تنضید هذا ال�حث �بیرٌ  الجمال والنّقد أثرٌ 

والش�ر موصول مقدّمًا  ،متناني لقاء فضلهم الذ� لا یُنسىوالاكتشاف، فلهم ش�ر� وا والسّؤال

العر�ي  قسم اللغة والأدبأساتذة ، و�ذلك ة ومناقشة هذه الرسالةلجنة قراءللأساتذة أعضاء 

 �اتنة و�س�رة
ْ
  .بجامعتي
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فنرجو أن ن�ون قد أحرزنا ، غا�ة طاقتنا او�رّسنا فیه اقصدنا إلیهه محاولة هذو�عد، 

فتحنا �ا�اً من أبواب و  ،وأن ن�ون قد زرعنا بذرة طیّ�ة في أرض العلمفیها �عض التّوفی�، 

المعرفة خدمة لأدبنا ونقدنا وأمتنا العر�ّ�ة �ش�ل خاص، وإن قصّرنا في ذلك فعزاؤنا أننا بذلنا 

من قبل ومن وله الحمد  وآخرًا، لاً أوّ الفضل والمنّة  هلو ، والله من وراء القصد جهدًا خالصًا

  .�عد
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«وظلّ الجمال �قف هناك في الظل أو النور متألقاً وعلى وجهه ارتسمت ابتسامة تش�ه ابتسامة المونالیزا، تلك التي 

حیّرت الملایین منذ قرون عدّة، ولا تزال تحیّرهم، و�ل ما استطاع هؤلاء أن �قوموا �ه هو أن �قتر�وا منه، وأن �قفوا على 

 مسافة ما منه ثمّ یتأمّلوه.»

 (فوز� الشر�یني).

I.  المفاه�م الجمال�ةتأس�س: 

  :)Beauty( مفهوم الجمال -1

له،  �مثّل الوجودُ مسرحًا رح�اً �مارس ف�ه الجمال ألَقَه و�ن�س� ف�ه على أوسع نطاق

و�ما أنّ الإنسان جزءٌ قارٌّ ورئ�سٌ من تر�ی�ة هذا الوجود البد�ع؛ فإنّ خ�اله یجنّح إلى تأملّه 

الطب�عة، هذا  لاته التي تنع�س على وجهومواطنه وتش�ّ  هونفسه تتوق إلى تقصّي معان�

  . هي الحاجة الجمال�ةألا و عن حاجة إنسان�ة مُلحّة،  -�لا شك-التّوق �عبّر 

 من الإش�الات المراوغة الغامضة التي وضعت الفلسفة في ؛الجمالعن سؤال الإنّ 

منذ - ل و�طا ،حتدموصراعٍ مفاه�مي م ،خصب صیب، و�انت مصدرًا لحوارٍ مأزق وتحدٍّ ع

تداء الاه في سبیل ،لا �م�ننا مداراة هذا الصراع المتأججإذ  مصطلح الجمال؛ -أزمان خلت

أن نحاول لملمة  ن قبیل الحاجة الف�ر�ة والثقاف�ة؛إلاّ أنه م للجمال،إلى مفهوم جامع مانع 

  .أطراف هذا المفهوم العصي

عن مع رجل له حوار في )  Aristote-أرسطو(مع الفیلسوف الیوناني  والبدا�ة 

: ن الفیلسوف العظ�موما الجدو� من دراسة الجمال؟ فجاء الجواب العظ�م م« :�سأل الجمال

- أرسطو( ؛نلاح� أنّ  ته المحاورةاإذا عمّقنا النّظر في غ�اهب ه 1».هذا سؤال رجل أعمى

Aristote( الجمال، و�تأمّل من لا یتذوّق الجمال �الأعمى، فالذ� لا یتمتّع � -مجازًا-  �شّ�ه

- أرسطو(و ولا �ستط�ع أن ی�صر رون� الح�اة،، یلفّه الظّلام من �ل جانب، آ�اته في الكون 

                                                           
 .09، ص )د ت(، )د �(والتوز�ع، القاهرة،  مجاهد عبد المنعم مجاهد، جدل الجمال والاغتراب، دار الثقافة للنشر 1
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Aristote (هي على قدرٍ من الطب�عة والكون  یلمّح إلى أنّ حاجاتنا التي تتلقفها حواسنا ،

، فإذا تهورؤ� تذوق الجمال مساوٍ تمامًا من احت�اجاتنا الروح�ة التي تظلّ عطشى نهمة إلى

 فالجمال �مثّل للروح الح�اةَ  ،الح�اة الإنسان للاطلاع على معالم تمثّل منافذ�انت الحواس 

هي أرسخ الحاجات « -)Souriau -سور�و(�ما یر� -ي حدّ ذاتها، وحاجاتنا الجمال�ة ف

 التي تمیّز الكائن ال�شر�، ومن أكثرها ث�اتًا وقوة، وهذه الحاجة لا �صار إلى ممارستها في

حیث تجد في الحق�قة �فا�اتها الأكثر سموًا -المیدان الخاص والمحدود للفنون الجمیلة فق� 

ة ومستشرفة معًا في فوإنّما تلقاها أ�ضًا �قوة محر�ة وموجهة ومتممة ومشر  -وصفاء و�ثافة

ال�حت، �مقدار ما نجدها في  مختلف م�ادین النشا� الإنساني، �ما نلقاها في الإطار العلمي

  1».ار الروحاني والمعنو� الأسمىالإط

الروعة  :فإنّها تحدّثنا �أنّ الجمال هو لغة المعاجم،الإصغاء إلى همس  أردناوإذا 

مصدر الجمیل، والفعل جَمُلَ، وقوله عزّ : الجمال«والمجردات، و المحسوساتوالحسن في 

وحُسنٌ، الجمال؛ الحُسْنُ ��ون أ� بهاءٌ " ولَكُم فیها جَمالٌ حینَ تُرِ�حوُن وحِینَ تسْرَحُون "وجل؛ 

: والخَلْ�، وقد جَمُلَ الرّجُلُ �الضّمّ جمالاً، فهو جمیل، والجُمّالُ، �الضّم والتشدید في الفعل

معنى الجمال بهذا  و�تّضح 2».تكلُّفُ الجمیل: أجمَلُ من الجمیل، وجمّلَهُ أ� زّ�نَهُ، والتّجَمّلُ 

  .ي والمظاهر، وفي الصّفات والأفعالما یتعلّ� �صفات الحسن في المعان ؛الوصف

.. .«: ما �ان نافعًا ومفیدًا، وذلك من قوله في وصف النّار) الجاح�(عند والجمال 

ها، فإنّه ل�س في الأرض جسم لم �ص�غ أحسن منه، ولولا معرفتهم و�یف حال النّار في حسن

ذلك الحسن عندهم، وإنّهم  �قتلها وإحراقها وإتلافها، والألم والحُرقَة المولدین عنها، لتضاعف

إلاّ �قدر ما حدث من لیرونها في الشتاء �غیر العیون التي یرونها بها في الصیف، ل�س ذلك 

                                                           
 .315، ص 1982، 2م�شال عاصي، منشورات عو�دات، بیروت، �: إت�ان سور�و، الجمال�ة عبر العصور، تر 1

 .126، ص 1994، 3، دار صادر، بیروت، �11، مج)جمل(ابن منظور، لسان العرب، مادة  2
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؛ یتأمّل محاسن الأش�اء وجمالها في صن�عها، وما هُیّئت لَهُ  ؛)الجاح�(فـ 1».الاستغناء عنها

  .التي سُخّرت من أجلهاوالمَزّ�ة أ� الغا�ة 

صفةٌ متخف�ة في الأش�اء، وهو سمة �ارزة «أنّه على لى الجمال إ) محمد قطب(و�نظر 

من سمات هذا الوجود، وأنّ النّفس تفطن إلى الجمال وتحسه، وتستجیب إل�ه، ولكن ح� هذه 

فعلى  2».النّفوس منه متفاوتٌ، وهي تدر�ه بداهةً �غیر تف�یر، وتستقبله في فرحٍ وسرور

ولا ینطفئ عطشها الجمال،  حبّ ال�شر�ة فُطرت على  النّفس ؛خلف�ة هذا المفهوم یتأكّد أنّ 

تتآلف معه  ؛و�ل شيء ف�ه مظهر من مظاهرهو�ل ما هو جمیل، وحاجتها لتذوّق الجمال، 

من الجمال، فالنّفس أبدًا وتتحسّسه أینما �ان، وهذا م�من السّر في �ونها لا ترتو� ولا تش�ع 

لذّذ �الألوان والتناغم، وتنفر من قب�ح وتت ،والحسن تعش� اللطائف الجمال�ة ؛الإنسان�ة

فإنّ الجمال من أعظم المنن واله�ات التي خصّ الله س�حانه وتعالى بها  ؛الأش�اء، لذلك

  : فقال في مشاهد الكون  اوالاستمتاع به الهحثّ على تأمّ ع�اده، بل 

 صخ صح سم سخ سح سج خم خج حمحج جم ئز

   3ئرطحظم ضم ضخ ضح ضج صم

ر وال�صائر في انع�اسه على مخلوقاته وآ�اته تستشعره الأ�صا فجماله س�حانه وتعالى

  :والجمال هو الزّ�نة في قوله جلّ وعلا في الكون،

والزّ�نة  4ئرييذٰ يى يم يخ يحيج هي هى هم هجئز

  :عز من قائل من متاع الدّن�ا الذ� أخرج الله لع�اده، �قول

                                                           
 .96، ص 1952، 1ت�ة الخاتجي، القاهرة، �، م�4عبد السلام هارون، ج: الجاح�، الحیوان، تح 1

 .310، ص 1983، 6محمد قطب، منهج الفن الإسلامي، دار الشروق، بیروت، � 2

 .06-05سورة النحل، الآ�ة  3

 .08سورة النحل، الآ�ة  4
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 ني نى نم نخنح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لمئز

   1ئرهجهم

  :ىالحِل�ة �قول س�حانه وتعال ؛ومن هذا الجمال

 ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج حمئز

 فج غم غج عم عج ظم طح ضم ضخضح

   .لع�ادهمتَاعًا عزّ وَجل  من نِحَل وعطا�ا �ّ  ؛فالجمالُ   2ئرفحفخ

�اعت�اره القوة السامقة المعجزة للقول الفني - في الب�ان القرآني  و�فهم من هذا أنّ 

تمّ�ن من ولوج البَهْو اه�م وّ�لها مفوسواها، الزّ�نة والحِل�ة : تشاكل مفاه�م عدّة منهات - الجمیل

  ).الجمال(المؤدّ� إلى مَخدَع المعاني الجمال�ة 

سمة الفصاحة �مع�ار لجمال النتاج  ذ�رت ؛المأثور من التّراث الإسلامي«في نظرة و 

 صلّى الله عل�ه وسلم
ّ
: قال ؟ما الجمالُ في الرّجُل �ا رسول الله: اللساني، قال العّ�اس للنبي

فصاحة لسانه، فهنا تبدو الصّفة جمال الرّجل : ضًا صلّى الله عل�ه وسلم، وقال أ�"اللسان"

الجمال�ة من جهة استحسان الفعل النطقي، �النّس�ة للمتكلّم والسامع، إذ ��اد أن ��ون للعرب 

ومحاسن الكلام، �أنّها  ،مرت�ة الامت�از على الأمم الأخر� في تقی�م مستو� الفصاحة

   3».مؤشّرات جمال�ة

                                                           
 .31سورة الأعراف، الآ�ة  1

 .14سورة النحل، الآ�ة  2

الدّراسات القرآن�ة الحدیثة أنموذجًا، مجلة مر�ز : ل النّص الإبداعيأمیر عبود� عبد، أثر التّمثّلات الجمال�ة في تحلی 3

 .144، ص 2016، 43دراسات الكوفة، �غداد، العدد
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مال صفة أزل�ة أبد�ة من صفات الله جلّ جلاله، وذلك من قوله عل�ه الصلاة والج 

   1».إنّ الله جمیلٌ �حبّ الجَمَال«: والسلام

 ما یختص ��ل ما من شأنه أن �حمل صفات الحُسن :�ظهر �أنّ الجمال ؛ممّا تقدّم

یثیر فینا إحساسًا  وهو ما« والبهاء والزّ�نة، سواءً في الظّواهر الحس�ة أم المعنو�ة المجرّدة

أو في أثر من  ،�الانتظام والتّناغم والكمال، وقد ��ون ذلك في مشهد من مشاهد الطّب�عة

فالأش�اء تكون « هذا ومن غیر المم�ن أن یتّف� النّاس في تقدیرهم للجمال 2».صنع الإنسان

   3».خرآمن فرد إلى  ،جمیلة وغیر جمیلة في الواقع

 الجمال وغیره من الصّفات والق�م الخل� بین« ختلافات إلىولرّ�ما تُعز� �عض هذه الا

 المألوف المتعة والملاءمة، �ما أنّ الشيء المألوف قد یبدو لنا جم�لاً �ع�س غیر :مثل

والبیئات الزمان�ة  ،والأجناس ،والتقالید ،والع�س صح�ح أح�انًا، �ما أنّ اختلاف العقائد

یؤثّر في تذوّق  ؛والأحجام وما إلى ذلك ،والألوانوالأش�ال  ، والط�ائع ال�شر�ةوالم�ان�ة

   4».الجمال

على الرغم من جهود ال�احثین " الفن"ومصطلح الجمال شدید الصّلة والتّعال� مع 

هر�رت (�ما أشار -إلاّ أنّ هذه المحاولات تذهب سد�  ؛والفلاسفة في التّفر�� بین المفهومین

لكي تخدم أغراض �ل تلك " الجمال"لواحدة نرغم هذه الكلمة ا لأننا« -)H .Read -ر�د

نّه س��ون من المقدّر علینا عاجلاً أم آجلاً أن نشعر إ ؛الفن، و�ضیف المثل �ما �عبّر عنها

                                                           
محمد عبد الرّح�م، ت�سیر الوصول إلى أمثال وح�م الرسول، دار : ، ینظر147رواه مسلم في صح�حه في �تاب الإ�مان  1

 .76، ص 2004، 1الف�ر بیروت، �

 .85، ص 1984، 2لنور، المعجم الأدبي، دار العلم للملایین، بیروت، �جبور عبد ا 2

، )د �(، دار الف�ر العر�ي، القاهرة، )عرض وتفسیر ومقارنة(عز الدین إسماعیل، الأسس الجمال�ة في النقد العر�ي  3

 .    67، ص 1992

بنجاب، لاهور   2011، 18قسم العر�ي، العدد محمد علي غور�، مدخل إلى نظر�ة الجمال في النقد العر� القد�م، مجلة ال 4

 .�126اكستان، ص 
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إنّ تمثالاً إغر�ق�ا لأفرودیت، أو صورة بیزنط�ة للعذراء إذ �أننا نرتكب جر�مة تشو�ه الألفا�، 

   1».لاس��ي للجماللا �م�ن أن تنتمي إلى نفس المفهوم الك[...] 

رحات والمفاه�م حول مصطلح تشعب في المطاالو  ضطرابأمر هذا الاومهما ��ن من 

إلاّ أنّه �ظلّ مفهومًا غامضًا زئ�ق��ا عص��ا على الحصر في قوالب تض�� دینام��یته  ؛الجمال

 .A-أناتول فرانس(ورحابته، ولا نجد أنسب من خاتمة نص�ة ننهي بها م�حثنا هذا من قول 

France (» ًی� مأردنا تعفإذا  2».أعتقد أننا لن نعرف �الض�� وأبدًا لِما �ان الشيء جم�لا

المعتمة المفاه�م النّظر�ة ل�قع في متاهات  ،فإنّه �لا شك �ض�ع و�نفلت منّا ؛معرفتنا �الجمال

  .والمصطلحات الفلسف�ة الشائ�ة والمعقدة

 :)Art( مفهوم الفن    -2

 والثقاف�ة ،الف�ر�ةواقعًا تحت سطوة وتنازع السلطات " ما الفن؟"سؤال الظلّ 

ي یتس� ومختلف الاتجاهات �حثًا عن محاولة احتوائه ضمن نس� دینام�� ،والأیدیولوج�ة

 جامدةالقوالب ال من ق�ضة ز�غیظلّ مفهوم الفن  وفي أتون هذا الصّراع والتنازع؛ الف�ر�ة،

ظر الأحاد�ة، ولهذا فقد شّ�ل سؤال الفن ووجهات النّ  الضّ�قةزوا�ا الفي الانحصار  و�أبى

ومن هذا ، استمرّت إلى یوم النّاس هذاقد و  ،منذ أزمان ضار�ة في القدممعضلة فلسف�ة 

اتجاه  أ�للفن مفهومًا �متاز �الانفتاح والتمدّد والشمول�ة، یرفض الانق�اد إلى  ؛نستجلي أنّ 

 -هر�رت ر�د(اقد والمؤرّخ الفنّي ر، من أجل ذلك یر� النّ متغیرات الف�ر والعص تتحّ�م �ه

H .Read (لا توجد في الحق�قة إجا�ة �س�طة لسؤالنا عن ماه�ة الفن، ولكننا نستط�ع « :أنه

                                                           
 .12، ص 1998، )د �(سامي خش�ة، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب، القاهرة، : هر�رت ر�د، معنى الفن، تر 1

مة، القاهرة إبراه�م بیومي مد�ور، المر�ز القومي للترج: أحمد فؤاد الأهواني، ت�: ، تر1و�ل دیورانت، م�اهج الفلسفة، ج 2

 .283، ص 2015
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أو  وهذا الشيء هو الهیئة ،إنّ هناك شیئًا مشترً�ا بین جم�ع الفنون أو الأعمال الفن�ة ؛القول

   1».الش�ل

الخصائص المشتر�ة التي تجمع �حث من  ؛في تعر�فه للفن) Read -ر�د(ینطل� 

من شأنه أن  وء على السمات التي توحّد الفنون؛الفنون، وهو بهذا المسلك �عتبر تسل�� الضّ 

إذ �ص�ح المفهوم  ،صطلح الفن�ون أفضل نقطة انطلاق لنحت مفاه�م أخر� على مقاس م�

  .المبدعات الفنّ�ة المنجزات أوأقرب للتّحق� إذا ما نظرنا إل�ه في 

شّ�لت هذه وقد ، تعود إلى فترة ما قبل التّار�خللنشا� الفنّي لمظاهر الأولى إنّ ا

تدخل في  ،"فن�ا"تمّ على إثرها ابتداع ما نطل� عل�ه الیوم  ،المظاهر مفات�ح لغوامض الفن

معرفته ثمّ إنّ هذه الصناعة أفرزتها الحاجة الجمال�ة للإنسان،  ،أو الصّناعة نطاق العمل

�قدراته على إعادة تش�یل مخرجاتها، والتّعبیر عنها في قالبٍ  اه أكثر إ�مانً �الطّب�عة جعلت

 الاتساع لعصور القد�مة منفي ا" فن"ولهذا السبب �ان استخدام مصطلح  ،"الفن" اسمه

شمل أمورًا لا تدخل ضمن نطاق الفن الآن، و�انت تعني ف�ما تعني؛ تبدیل طب�عة �حیث 

لق�ام �عمل ما تجاه المادة المستخدمة، والفاعل�ة الشخص�ة ما، أ� ا الشيء، أو صناعة شيء

الفن، وهي تم�ننا من فهم ش�له  عامل حاسم في -�الط�ع- للإنسان؛ أ� العمل، هي

  2.المُنجَز

النشا� العملي الذ� �قترن �انفعالات �صاغ نظر��ا من خلال الفن  ؛وهذا �حیلنا إلى أنّ  

هذا النّشا�  ،المؤثرات الخارج�ة في العالم الحسّي منجمال�ة تثار من بواطن النّفس، أو 

ظلّ لفترة طو�لة «، ذلك الفن الذ� لفن قد�مًاامفهوم ص�اغة ل رحبأو الصّناعة هي أ العملي

في اتصال دائم مع العمل وغیر منفصل عنه، ولم ینفصل عنه إلاّ �عد أن نضج الفن وذلك 

                                                           
دراسة تحلیل�ة نقد�ة، المعهد العالمي للف�ر الإسلامي، فرجین�ا : سید أحمد بخیت علي، تصنیف الفنون العر��ة الإسلام�ة 1

 .47، ص 2011، 1الولا�ات المتحدة الأمر���ة، �

، ص 2015، 1دار ابن رشد، القاهرة، �دور الفن في الارتقاء �المجتمعات الحدیثة، : أشرف إبراه�م، الفن بناء: ینظر 2

254. 
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، وز�ادة س�طرته على الطب�عة، فإنّ العمل بنضج الإنسان وتقدّمه عبر التغیرات الاجتماع�ة

   1».الذ� خل� عند الإنسان الحاجة الجمال�ة، أعطى هذه الحاجة أش�ال التّعبیر الأوّل�ة

�یف أنّ الفن نتاج تعامل الإنسان المستمر مع الطّب�عة، ف�عد أن  ؛ا یتبدّ�نومن ه

 توقهإلى ضرورة إرضاء تمّ�ن من تحقی� الإش�اع الماد� الغر�ز� من عطاءاتها، تنّ�ه 

دفع إلى بدأ یخطو أولى خطواته نحو الفن، وهذا ما ی الرّوحي للجمال، ومنذ تلك اللحظة

بل یوشك أن ��ون عمر الفن، هو عمر «قد�م قدم الإنسان،  ؛أنّ الفن �وجود�الاعتقاد 

   2».الإنسان، فالفن صورة من صور العمل، والعمل هو النشا� الممیز للجنس ال�شر� 

المصطلح «أنّ  ؛و أننا أملینا النّظر في معنى مفردة الفن عند أهل اللسان لوجدناول

لم �شر أحدهما �صفة  ؛""Arsوالمعادل اللاتیني له " Techne"الیوناني الخاص �الفن 

التي  ،على �ل أنواع الأنشطة الإنسان�ة ، بل ط�قا"Fine Arts"خاصّة إلى الفنون الجمیلة 

    Sciences".«3"أو علومًا ، "Crafts"ا �م�ن أن تسمّى حِرَفً 

 �مختلف أنواع معنى الفن لا یزال مرت�طًا ؛ا أنفي ضوء هذا التّصور �ظهر جل�� 

وقبل أن نفرد السیر في الحدیث عن معنى الفن ومساوً�ا للصناعة والحرف العمل�ة،  ،المهارة

شرَ� أن ��ون العمل « :نّ �عض الدّراسات التي وقفت بین یدینا تؤّ�د على أ ؛ننوّه إلى أنّ 

 ؛المناطقةكنّه ل�س شرطًا �اف��ا �ما �قول الفنّي من صناعة الإنسان، هو شرٌ� ضرور�، ل

أو است�ط�ق��ا، بوصفه موضوعًا " جمال��ا"فالعمل الذ� صنعه الإنسان ین�غي التعامل معه 

ول�س بوصفه  ،)ساس �همن خلال تأمّله والإح(للخبرة الجمال�ة وللاستمتاع الوجداني والعقلي 

أو وسیلة لهدف ما محدّد في الح�اة، �أن أستخدم أحد التماثیل الخشب�ة  ،للمنفعة اموضوعً 

المجوّفة �جسم طافٍ على سطح نهر، أو أن أتنقّل �ه من هذه الضفة إلى تلك، إنّه هنا 

                                                           
 1رمضان �سطاو�سي، الفن والق�م الجمال�ة بین المثال�ة والماد�ة، دار الوفاء لدن�ا الط�اعة والنشر، الإس�ندر�ة، القاهرة، � 1

 .18 - 17، ص 2001

 .27، ص 1998، )� د(أسعد حل�م، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب، القاهرة، : إرنست ف�شر، ضرورة الفن، تر 2

 .28، ص المرجع الساب�رمضان �سطاو�سي،  3
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، بل في فن��ا، لأنني هنا لن أكون في حالة استمتاع جمالي �ه سیتوقف عن أن ��ون عملاً 

  1».حالة استخدام نفعي له

 الجمال�ة واستبداله �شر� الخبرة یتوجّب إسقا� شر� الصناعة نسب��ا، ؛وعند هذا الحدّ  

تتلخّص وظ�فته في  ؛، و�التّاليتوج�ه الفن توجهًا استط�قً�ا لا نفعً�ا محضًاالالتفات نحو و 

فن�ا، ذلك لأنّه  حینئذٍ لا �سمّى ؛صنع الجمال، وحین یبتعد الفن عن أداء هذه الوظ�فة فإنّه«

  2».تخلّى عن عمله الأصیل، وقد نسمّ�ه مهارة أو دقة

واحد «، والفن )فنن(وفي اللسان العر�ي یرجع أصل مفردة الفن إلى الجذر اللغو� 

الحالُ، والضّرب من الشيء، �قال وعینا فنون الن�ات، وأصبنا : وهي الأنواع، والفنّ  الفنون 

العَنَاءُ : الأخلا� من النّاس، وافتنّ؛ أخذ في فنون من القول، والفنّ  ؛والفنون  ،فنون الأموال

لا نجد ف�ما أدرجنا من معانٍ لغو�ة لمصطلح الفن، ما �حیل إلى معناه الحالي  3».والطّردُ 

  ).ابن منظور(عند ) الصناعة والحرفة(معناه القد�م إلى أو  ،)الجمیلة الفنون ( المألوف

وسلو�اتهم الاجتماع�ة �ح�اة النّاس ونشاطهم ات الجمال�ة المرت�طة وّر التّصور و�تط

�ان مفهومهم للفن نا�عًا من تلك التّصورات، حیث صار �مثّل ش�لاً من أش�ال  والنّفس�ة؛

 الأدب، الرسم، النحت(والنّشا� الإنساني، �ع�س الواقع في صور فنّ�ة  ،الوعي الاجتماعي

وعلاقة الإنسان سائل الاست�عاب والتصو�ر الجمالي للعالم، وهو واحد من أهم و  ؛)الموس�قىو 

   4.الموضوع المحدد للفن، ومهمته هي التصو�ر الفنّي للعالم يالجمال�ة �الواقع ه

                                                           
دراسة في س��ولوج�ة التّذوق الفني، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون : شاكر عبد الحمید، التفضیل الجمالي 1

 .24، ص 1978، )د �(والآداب، الكو�ت، 

، 1ل�ة في الإسلام، الم�تب الإسلامي للط�اعة والنشر، بیروت، �صالح أحمد الشامي، م�ادین الجمال في الظاهرة الجما 2

 . 214، ص 1988

 .327 -326، ص 13، مج)فنن(ابن منظور، لسان العرب، مادة  3

، )د ت(، )د �(سمیر �رم، دار الطل�عة للط�اعة والنشر، بیروت، : یودین، الموسوعة الفلسف�ة، تر - روزنتال : ینظر 4

 .354ص 
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هو الح�اة في �ل أش�الها « ؛وإذا لاح سؤالٌ عن موضوع الفن ف��ون الجواب

التي أتت بها اینة للفن، في تلك المفاه�م المت� حتّى لا نتورّ� في الخوض 1».المتعددة

  .وما قبله إلى الیوم) Platon -أفلاطون (الاتجاهات الف�ر�ة والفلسف�ة منذ 

 - ر�د(�ما یر� -تعی� الر�ون إلى مفاه�م دق�قة ومحددة للفن ومن بین الأس�اب التي 

Read( - » نقول؛  ، بل و�م�ننا أن"الفن والجمال"هو الافتقار إلى الث�ات في استخدام �لمتي

 فن�ا ننا لا نثبت إلاّ على سوء استخدامنا لهما، فنحن نزعم دائمًا أنّ �ل ما هو جمیل ��ون إ

   2».وأنّ �ل ما ل�س بجمیل ل�س فن�ا، وأنّ الق�ح هو نق�ض الفن ،أو أنّ �ل ما هو فنٌّ جمیل

فعلاقة الفن �الجمال من أهم ما استوقف الفلاسفة وال�احثین منذ  ؛وعلى هذا الأساس

 -�ما �قولون -فالجمال هو توأم الفن  ،حدیث عن الفن�ال یرت��فالحدیث عن الجمال « القدم

والإحساس �ه یولّد الفن في  ،والحدیث عن الاثنین یرت�� �الإنسان، فتذوّق الإنسان للجمال

   3».ومن ثمّ إبداع[...] أش�اله المختلفة، فالعلاقة بینهما علاقة تضمّن وانصهار 

على اعت�ار أنّ « هر �أنّ الجمال ردیف الفن أو ��اد أن ��ون وعلى هذا الأساس �ظ

   4».م�ثّفة ومرّ�زة عن ماه�ة الجمال هو أرقى صور النّشا� الجمالي، وأنّه �عبّر �صورة ؛الفن

فهم یتفقون دون  ؛الدّائم حول تعر�ف الفن والجمال اختلاف ال�احثین«ومهما ��ن من 

 �نّ الناس �طر�ألح�اة، و ني ضرور� للتقدم، واستمرار اج روحي إنسااستثناء على أنهما احت�ا

� روح�ة و ینقسمون بین مبدعین وذواقین، ل�ساعدوا ق أو �آخر ینتهجون مسلكًا جمال�ا؛

   5».بداخلهم

                                                           
 .354دین، المرجع الساب�، ص یو  -روزنتال  1

 .11هر�رت ر�د، معنى الفن، مرجع ساب�، ص  2

 .88، ص 1998، )د �(حسن حنفي، ز�ي نجیب محمود، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،  3

) د �(مقار�ة جمال�ة، مر�ز الكتاب الأكاد�مي للنشر والتوز�ع، عمان، : مسعود بودوخة، الأسلو��ة وال�لاغة العر��ة 4

 .10، ص 2017

 .31، ص 2010، 1إ�اد محمد الصقر، دراسات فلسفل�ة في الفنون التش�یل�ة، الم�ت�ة الأهل�ة للنشر والتوز�ع  عمان، � 5
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 الفنّي نالجمالي أشمل م«وحتّى نمیّز تمییزًا جوهرً�ا بین المصطلحین، �م�ننا القول؛ 

جود ال�شر� عامّةً، تتبدّ� ماهیتها ونتائجها في ��ف�ة فالصلة الجمال�ة حق�قة من حقائ� الو 

مخصوص  فنشا� جمالي ؛تعامل، تنشأ بین ال�شر وعالمهم الطب�عي والاجتماعي، أمّا الفن

وصفات في الظواهر  ،وخصائص ،عناصرَ  لأفراد الفنانون، و�تبدّ� الجماليینهض �ه ا

إنّ  ،[...]صر والخصائص والصفات والأح�اء والأش�اء، و�عمل الفنّي في دائرة هذه العنا

  1».لكنّه لا �ستغرقها ،الواقع، والفنّي �عتمد على هذه الك�ف�ة معالجمالي ��ف�ة تعامل أساس�ة 

لا �م�ننا أن نن�ر �المطل� الصلة الوث�قة بین المصطلحین، بید أنّنا نستط�ع أن نجلوَ 

 الفن الجمال منه ما هو أكثر من إنّ «: فإذا شئنا الدّقة نقولأطرافًا مت�اینة من هذه الصّلة، 

لأنّ شیئًا العلاقة بین الجمال والفن علاقة تداخل، [...] والفن منه ما هو أكثر من الجمال 

أو الجانب المشترك هو ما  وشیئًا من الفن ��ون جمالاً، وهذا الشيء من الجمال ��ون فن�ا

الموضوع الأساسي لعلم  ؛رك هو أ�ضًاأو الجمال الفنّي، هذا الجانب المشت نسمّ�ه الاستط�قي

   2».الجمال

تلخ�صه لأهم أوجه التّآلف والتّفارق بین في ) سعید توفی�(الجمالي هذا ض�� ال�احث 

 بینهما هو ما �عسّر عمل�ة التّفرقة ؛مصطلحي الجمال والفن، فالاستط�قي أو الجمال الفنّي

صل بین المصطلحین، و�هذا الفهم؛ فهو �ونه النّقطة التي ینتهي عندها الكلام في عمل�ة الف

  .-إن جاز التعبیر-�حمل جیناتهما معًا ) الاستط�قي(

أنّ الفن أحد  ؛من بینها "جمال والفنال"بین  ةواضح وقاتأنّ هناك فر  ؛والخلاصة 

وقد ��ون الجمال وأنّه أسمى تجلٍّ للحق�قة الجمال�ة، الم�ادین التي �ستحوذ علیها الجمال، 

ونطاقها أوسع من  ،بینما لا یجوز الع�س، والجمال ظاهرة تُدرك ولا تُصنع ،ة فنّ�ةمطلً�ا وغا�

                                                           
 .30، ص 1987، 2عبد المنعم تل�مة، مدخل إلى علم الجمال الأدبي، منشورات عیون، الر�ا�، � 1

 .87، ص 1992، 1قافة للنشر والتوز�ع، القاهرة، �سعید توفی�، مداخل إلى موضوع علم الجمال، دار الث 2
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غفل م�ادینه الأخر� �الطب�عة تُ لا �م�ن اختزاله في الفن فحسب، و  ؛الفن، فالجمالي

 . والإنسان، بینما الفنّي لا �م�ن أن ینفذ خارج تخوم الفن

 :الجمال والفن يفلسفت في معنى  -3

التي  "الق�م"أو  "Axiology - الأكسیولوج�ا"إحد� أهم فروع فلسفة  ؛لتعدّ فلسفة الجما

وفلسفة الجمال تتصدّ� لدراسة الجمال  هام�ا من مفاصل الفلسفة العامّة،مفصلاً  مثّلت

 طورًا و�ملمح فنّي في الح�اة الإنسان�ة ،تارةً والوعي الإنساني  ،�مفهوم قار في بن�ة الوجود

 مفهومه ؛ی�حث معنى الجمال من حیث اتجاه فلسفي«الجمال  و�معنى أدق؛ فإنّ فلسفة

ومقای�سه ومقاصده، ففي الجمال حق�قة جوهر�ة وغا�ة مقصد�ة، ومتى وجد الجمال  ،وماهیته

فلسفة الجمال هي خلاصة تجارب «و�فهم من هذا أنّ  1».إلا ل��ون جم�لاً  ،في الشيء

، وإبداعه في الفنون عل�هجمال وح�مه في إحساس الإنسان �ال ،ونظر�ات الفلاسفة وآرائهم

   2».الجمیلة، �ما تعنى بتفسیر الق�م الجمال�ة

على تقصّي الحس و�تحق� عبر هذه الص�اغة؛ دور فلسفة الجمال في ان��ابها 

 الإنسانيإنّها تترجم تار�خ ومسیرة التّذوق الفنّي  ؛ل�س هذا فحسب، بل ،الجمالي الإنساني

الق�م الذوقي من الفن، �ونه الك�ان الوحید القادر على تحدید ح�مه و  ،وتتلمّس موقفه الجمالي

ین�غي ولا �أتي هذا التمییز عبثًا، بل وتمییز الجمیل عما سواه،  ،الجمال�ة والفن�ة للمبدعات

لا الذّوق  ،الذّوق المبرر المعلل، المبني على الأسس والمعاییر«ذلك صادرًا عن أن ��ون 

تقبل ما �شاء و�رفض ما �شاء �الاعتماد على المزاج والهو� السائب، الذ� ی الشّخصي

                                                           
، 2017، )د �(دراسة جمال�ة وأخلاق�ة، نیو بوك للنشر والتوز�ع، القاهرة، : سعید عبید، فلسفة الق�م عند جورج سانت�انا 1

 .79ص 

 .12، ص 2013 ،1أمیرة حلمي مطر، مدخل إلى علم الجمال وفلسفة الفن، دار التنو�ر للط�اعة والنشر، القاهرة، � 2



 مــــفــــاهیــــم وأروم: بواكیر الوعي الجمالي  الفصـل الأول                        

 

27 

 

بإم�انها إدراك اللذة  ؛فالذائقة الإنسان�ة النّاضجة 1».اللذین یختلفان من إنسان إلى آخر

   .لجمال�ة التي تتأسس علیها الفنون توفر الق�م ابالجمال�ة 

قبیل المحسوس، الذ�  تتعلّ� ��ل ما هو من« ؛إزاء هذا یُنظر إلى فلسفة الجمال �أنّها

ي علّ� �قدراتنا على اخت�ار المعانندخل معه في علاقة من خلال الإدراك، فهي تت

أ� الطّر�قة  وعندما ندرك طب�عة هذا الاخت�ار؛ ق�اسًا إلى حضورها المجرّد، ،والموضوعات

 اتهذ التي تتأثّر بها حواسنا �موضوع ما دون أن نأخذ في الاعت�ار مفهوم التمثّل في حدّ 

فعندما نعبّر عن موقف جمالي، حیث یبرز هذا الأخیر من خلال ح�م ذوقي، وتقی�م انفعالي 

فح�منا على شيء ما �أنّه  ،الواقعأو  محض، یختلف في ذلك عن ح�م المعرفة فرد�

   2».أو قب�ح أو جمیل �ح�منا عل�ه �أنّه رقی� صغیر أو �بیر ممتدّ أو ملوّن، ل�س

وإدراكه  في الاقتراب من معرفة لُبّ الجمال فعّالاً  امع�ارً  ؛سلطة الذوق ولذلك تعتبر 

شيء یتحسس �الجوارح وُ�حدَس  ؛فالجمال أ�ضًا، �استطاعته أن �فصح عن حق�قته وماهیتهو 

�حدث في النفس الشعور �الّلذة  ؛وُ�هذّب �الذّوق، وهذا الإحساس والحدس �الجمال ،�الروح

وعتقها من المشاعر  ،تهذیب هذه النّفس ؛الأمر إلى الذ� �فضي �الضرورة وآخر ،والانتشاء

ومع ذلك �ظلّ الذّوق والوعي الجمالي الإنساني، �حاول جاهدًا معاینة العوامل  ،سلب�ةال

تختلف  ه، لأنّ الجمال ق�مة غیر مستقرّةوالح�م � ،والمؤثّرات المساهمة في تش�یل الجمیل

  : في قوله) �ي نجیب محمودز (�اختلاف الح�اة الإنسان�ة، وهذا ما یؤّ�ده 

إنّ الإنسان العاد� من جمهور النّاس، إذا عرف في ح�اته الجار�ة �یف �فرّق بین ما «

�ظلّ �عیدًا أشدّ ال�عد  ؛وما هو قب�ح ف�ما �ح�� �ه من أش�اء، فإنّه مع معرفته تلك ،هو جمیل

جم�لاً، وإذا  عن القدرة على ب�ان الأسس التي إذا توافرت في شيء ما �ان ذلك الشيء

                                                           
جمیل علوش، النظر�ة الجمال�ة في الشعر بین العرب والإفرنج، مجلة عالم الف�ر، المجلس الأعلى للفنون، الكو�ت،  1

 .250، ص 2000، 1العدد

  .80سعید عبید، فلسفة الق�م عند جورج سانت�انا، مرجع ساب�، ص  2
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�مقدار ما غاب عنه من تلك  ،غابت عن شيء ما، �ان ذلك الشيء مسلوب الجمال

 ودقّته یتصدّ� للمش�لة ف�ر موهوب في عم� التّف�یر ؛نأالأسس، وقد �حدث هنا أ�ضًا 

وعندئذٍ �قال  ،وشروطها حتى �صوغ أسسها وم�ادئها ،فیتناول هذه التّفرقة بین الجمال والق�ح

فلسفة " ؛فیلسوف، �ما �قال عمّا ��ت�ه في هذا الموضوع إنّه إنّه ؛ا المفّ�رعن مثل هذ

   1»".الجمال

وتر��ة ذوقه الحسّي یتأسس من  نّ؛ نضوج الوعي الجمالي الإنسانيومن هذا ن�شف أ

مختلف الآل�ات  تسخّر فلسفة الاستط�قا أو الجمالو تلك البذور الأولى لفلسفة الجمال، 

�ل ما « لجمال�ة، وتتمثّل هذه الآل�ات فيتلبّي الحاجة والمعرفة اة التي والأح�ام التّقو�م�

والتناغم المدوزن والكمال في نوعه، ومع صفات  ،یتطاب� مع معاییر التوازن والمرونة

 هذه التّقن�ات التي استعانت بها الفلسفة ؛أن من الجدیر أن ننوّه 2».و��ف�ات أخر� مماثلة

في لا تزال في مرحلتها الطفول�ة ال��ر، ولم تتبلور �انت  الجمیلالجمال�ة �ي تبرر الح�م �

  . الم�لاد� القرن الثامن عشرأواخر  "علم الجمال"ش�لها النّهائي، إلا �عد ظهور 

فتتناول «الفن�ة، خرجات ش�ال والمالذ� تثیره الأ الانفعالَ  ؛أ�ضًافلسفة الجمال وت�حث 

 الفن�ة معنى له، مع عدم الخل� بینه و�ین الأعمال الجوانب النّظر�ة من الفن الجمیل �أوسع

�فلسفة أخر�  لتّالي؛ فإنّ فلسفة الجمال تعتل�و�ا 3».أو بینه و�ین اتجاهات الفن التعبیر�ة

                                                           
 .122، ص 2017، )د �(هرة، ز�ي نجیب محمود، رؤ�ة إسلام�ة، دار المحرر الأدبي، القا 1

�ار�س      - أحمد عو�دات، منشورات عو�دات، بیروت : خلیل أحمد خلیل، إش: أندر�ه لالاند، موسوعة لا لاند الفلسف�ة، تر 2

 .132، ص 1996، )د �(

فیرجین�ا،  ، المعهد العالمي للف�ر الإسلامي،2رؤ�ة معرف�ة ومنهج�ة، ج: رائد جمیل ع�اشة، الفن في الف�ر الإسلامي 3

 .89، ص 1981الولا�ات المتحدة الأمر���ة، 
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ا وث�قًا ،أهمّ�ةً تضاهیها شأنًا و  ها مس� للفن، التي  الق�م العل�ا«تمثّل إذ  ،"فلسفة الفن"؛ هي وتمسُّ

   1».لفیلسوف نحو الفنتن�شف من خلال وجهة نظر ا

في ��ف�ة  وتوجّهٌ  ،تأس�س نظر� لمسائل الفن«وهذا طرحٌ نستبین منه أنّ فلسفة الفن 

وتفسیر توجهات  ،التّعامل مع موضوعاته، ولهذا فإنّها تفتكّ دورًا حاسمًا وحساسًا في فحص

   2».ورؤ� الفن، وطب�عة المخرجات ف�ه

، للحدّ الذ� لا �سمح بتعیین ائتلافٍ وتناغمٍ  ؛إنّ نظرةً عم�قةً في الفلسفتین تسفر عن 

القالب هو أنّ الفن هو تش�یل ومُنجز جمالي �حت، و � تسل�مًاالمُتآلف والمتخالف بینهما، 

الذ� تبلور ف�ه المهارة والإبداع الجمالَ �عد تحر�ره من التّصور التّجر�د�، وإخضاعه إلى 

 ذا الاتصال الوثی� بین الفلسفتین؛الرغم من هو�تجسید، والالتّجر�ة التحق� الفعلي عن طر�� 

الموضوع الأول «وذلك على أساس أنّ  ،ب التأكید على ضرورة التفرقة بینهمافإنّه من الواج

" فلسفة الفن"هو �حث في ماه�ة الجمال والجمیل في الفنون، بینما الثاني؛ " فلسفة الجمال"

    3».اجة إلى مذهب فلسفي معینأملتها الح ،الجمیل في الفن/ هو نظر�ة عن الجمال

 تحملان علىإذ الجمال والفن من رحم الفلسفة العامّة،  تافلسف تمخّضتوه�ذا 

 التذّوق (جناحیهما ما یوثّ� الوعي الجمالي الإنساني، واستجا�اته الجمال�ة في حضرة الفنون 

هو تأر�خ  ؛خ للفنللحضارة الإنسان�ة، فالتأر� هو توثی� لوجوده، وتخلید« التّالي، و�)الفنّي

  .ه على الإبداعتوقدر  ،و�یئته ،لذاته فٌ و�ش 4»للوعي الجمالي عند الإنسان

  

                                                           
 .22، ص 1987، )د �(راو�ة عبد المنعم ع�اس، الق�م الجمال�ة، دار المعرفة الجامع�ة، الإس�ندر�ة، القاهرة،  1

 .16، ص 2012، 1فلسفة الفن وعلم الجمال، دار صفاء للنشر والتّوز�ع، عمان، الأردن، �علي شناوة آل واد�،  2

 .06، ص 1983، 1سعید توفی�، میتافیز�قا الفن عند شو�نهاور، دار التنو�ر للط�اعة والنشر، بیروت، � 3

 .177راو�ة عبد المنعم ع�اس، الق�م الجمال�ة، مرجع ساب�، ص  4
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  :الجمال في الطب�عة والجمال في الفن -4

في س�اق الاشتغال على التصورات الجمال�ة التي أشاعها الخطاب الفلسفي منذ أزمان 

لنقاب عن وجه حق�قة الجدل لرفع ا ،وجد الفلاسفة والمف�رون في أنفسهم حاجة ماسة ؛خَلَتْ 

والمتعل� �مسألة التّفر�� بین الجمال في الطب�عة ونظیره في الفن، والظّاهر أنّ  ،واسع النطاق

هذه المسألة و�غیرها من المسائل التي تدور في فلك الجمال والفن، استنزفت الجهود 

إلى فضّ النّزاع  و�فضي ،والأف�ار والطروحات �حثًا عن مخرجٍ یهد� إلى قول مجمل �شأنها

وإخماد جذوة الخلاف حول ما �میّز الجمال الطب�عي عن الجمال الفني، وعن أهم الوشائج 

  .والصّلات التي تجمع بینهما

أنّ الطب�عة والفن شیئان مختلفان �ل��ا، بل ولا هو؛ ما لا تمسّ الحاجة ف�ه إلى دلیل 

 ذا المنطل� تفرّق الفلاسفة�م�ن أن ��ونا الشيء عینه �أ� حال من الأحوال، ومن ه

الطب�عیون (؛ فمنهم من �قول بجمال الطب�عة نقسموا في نظرتهم للجمال أقسامًاوا ،والمف�رون 

الذین یرون الجمال في تناسب الأش�اء وانسجامها واعتدالها، وأنّ ل�س في  ؛)المثالیون 

 الجمال المثالي ونقله عن الطب�عة جمالاً مطلقًا بل متفاوتًا، وأنّ مهمة الفنان تقتضي �انتقاء

�ل ما انحرف عن خلقته السو�ة وتشوّه، فهم �عدّونه على شاكلته هذه  ون �رفضو الطب�عة، 

  .قُ�حًا

 ة، وأنّ من متطل�ات الفن الإغرابجمال الفن فوق جمال الطب�ع ؛وفر�� آخر �قرّ �أنّ 

والم�الغة  ح في الطب�عةالفن القب�ح هو الذ� �حاول تخفیف الق�«فیرون أنّ  ،أو الشذوذ والق�ح

والحاصل تأس�سًا على هذا الفهم؛ �ع�س ما یر�  1».�اذب في عرض الجمال هو فن

لا تقتصر وظ�فة الفن عندهم على تمثیل جمال ، الطب�عیون فإنّ مؤ�د� الجمال الفني

  .الطب�عة، بل قد �ستعیر منها ما هو قب�ح، و�ضفي عل�ه مسحة فن�ة تحوّره إلى جمیل

                                                           
 .16، ص 1952، 1روز غر�ب، النقد الجمالي وأثره في النقد العر�ي، دار العلم للملایین، بیروت، � 1
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، فالجمال )-�Kantان� (سفة الذین فرّقوا أ�ما فرق بین نوعین من الجمال ومن الفلا

فنّي وهو التصو�ر الجمیل لشيء  جمال طب�عي؛ وهو شيء جمیل في ذاته، وجمال«عنده؛ 

 الجمال( أنّ جمال المبدعات الفن�ة ؛ح� الكفا�ة في التعرف على ناوهذا ما �منح 1».ما

و�إ�ضاح ذلك على وجه التقر�ب؛  ،ه الطّب�عةَ ومقوماتهارهن استلهام الفنان وتمثّل) الفني

ذلك  ،هو ما ��سب العمل الفني جمالا ع�اس عناصر الطب�عة في لحمة الفنفالواضح أنّ ان

نعبر بواسطة الفن عن مفهومنا لما نعتقده في « :)Croce -�روتشه( ریعلى حدّ تعب- أنّنا

    2».الطب�عة

تصو�ر ومحاكاة وتقلید لما هو في الطب�عة؛ �فنّد وعن �ون أنّ الجمال في الفن هو 

ل�س محض تقلید للطب�عة، وحجتهم في  اخصوم الطب�عیین ذلك، و�زعمون أنّ الفن عمومً 

ن �ضیف إل�ه شیئًا من أدون نان جمال الطب�عة ��ل دقة �ما هو، لو نقل الف« :ذلك قولهم

والحق�قة أجمل من  ،نسخةلأنّ الأصل أفضل من ال ،شخصیته، لكان هذا الجمال ق�حًا

ومهما بلغت أقصى  ،الفنون لا تحاكي ولا تقلد ؛ور أنّ وهنا یتسع المجال في تص 3».المحاكاة

  .فإنّها لا محالة مح�ومة �الح�اد عن الأصل ،والطب�عة درجات التطاب�

جعل الجمال  ؛في تقدیر الجمال الطب�عي والفني إلى) Hegel - هیجل (هذا و�ذهب 

أرفع م�انة من  -حس�ه- فالجمال في الفن«مقارنة �الجمال الفني،  ،دنى مرات�هالطب�عي في أ

ا هو من إنتاج الروح لأنه من إبداع الروح، وخل� الوعي ونتاج الحر�ة، وم ،الطب�عي الجمال

 - هیجل(أنّ  ؛وهذا من قوله ف�ه التأكید على 4».و��ون أسمى من الطب�عة �حمل طا�عها،

                                                           
 .51، ص )د ت(، )د �(اه�م، مش�لة الفن، دار مصر للط�اعة، القاهرة، ز�ر�ا إبر  1

)  د �(نز�ه الح��م، المجلس الأعلى لرعا�ة الفنون والآداب والعلوم الاجتماع�ة، عمان، : بندیتو �روتشه، علم الجمال، تر 2

 .129، ص 1963

 .14روز غر�ب، مرجع ساب�، ص  3

الهیئة المصر�ة العامة  -مهرجان القراءة للجم�ع -م�ت�ة الأسرة  ،)مها ومذاهبهاأعلا(أمیرة حلمي مطر، فلسفة الجمال  4

 .148، ص 2002، )د �(للكتاب، القاهرة، مصر، 
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Hegel (بل  ،�ونه لا �سم� إلى المثال الأعلى للجمال ،لجمال الطب�عي�ح� من م�انة ا

ن مأرفع درجة  ؛�ظل حب�س الضرورة الطب�ع�ة وقوانینها، لذا ی�قى الجمال في الفن عنده

ما دام الروح «: والروح تسمو فوق الطب�عة، �قول ، �ونه نتاج روحي،الجمال في الطب�عة

و�التالي إلى الفن، لذا �ان  ،ة إلى نتاجاتهأسمى من الطب�عة، فإن سموه ینتقل �الضرور 

    1».لأنه نتاج الروح ،الجمال الفني أسمى من الجمال الطب�عي

�النّظر إلى مبدأ  ،بین الجمال في الطب�عة وفي الفن) Hegel - هیجل(وقد میز 

 ة، بینما في الجمال الفني مقصودةفالوحدة في الجمال الطب�عي غیر مقصود« ؛الوحدة

تملیها طب�عة  ضرورة ؛تناغم بین أجزاء العمل الفني، والوحدة في الجمال الطب�عيلتحقی� ال

مرئ�ة  وإنّما غیر ،الطب�ع�ة، بینما الوحدة في الجمال الفني ل�ست ظاهرة الأش�اء والكائنات

   2».و�در�ها الف�ر في عم� العمل الفني

ر الطا�ع المثالي على تصو� نّ الجمال الفني �قومأ ؛نفهم وعلى خلف�ة هذه النظرة

�میل إلى  ؛)Hegel -هیجل(وهذا واضح الدّلالة على أنّ  ،للأش�اء، قوامه الروح لا الطب�عة

 روحة في الطب�عة،طتغلیب المناحي الروح�ة على حساب المظاهر الحس�ة الخارج�ة الم

ما  ،ءالطب�عة خرسا« لكون  ،في الطب�عةال في الفن عن الجمال الإشادة �ق�مة الجم ؛و�التالي

   3».لم ینطقها الفنان

) أبو ح�ان التوحید�(وغیر �عید عن هذا الطّرح؛ یثیر الفیلسوف الإسلامي المتصوف 

 في السماع والغناء وأثرهما في"في مُقا�سة  ،مش�لة الجمال في الفن والجمال في الطب�عة

                                                           
، ص 1994، )د �(رمضان �سطاو�سي، فلسفة هیجل الجمال�ة، المؤسسة الجامع�ة للدراسات والنشر والتوز�ع، بیروت،  1

08. 

 .115ص  ،نفسهرمضان �سطاو�سي، المرجع  2

 .141، ص 1947، )د �(سامي الدرو�ي، دار الف�ر العر�ي، بیروت، : بندیتو �روتشه، المجمل في فلسفة الفن، تر 3
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لمَ احتاجت « :متسائلاً  )أبو سل�مان الداراني( لسانب" النّفس، وحاجة الطب�عة إلى صناعة

وقصّت آثارها لانحطا� رتبتها  ،وإنّما حاكتها وت�عت رسمها[...] الطب�عة إلى صناعة؟ 

حتى ��ون الكلام مستفادًا ومأخوذًا من جهتها  ،وأنّها قد احتاجت إلى الصناعة [...]عنها، 

ي هذا إنّ الطب�عة إنّما احتاجت إلى الصناعة ف [...]نتها وإصدارها، والغا�ة مبلوغة �معو 

وتملي على الطب�عة مرتبتها دون  ،والعقل عة هاهنا تستملي من النفسالم�ان، لأنّ الصنا

وتكتب  ،وتعمل على استعمالها ��مالها، ها وتتمثّل أمرها، وتكملمرت�ة النفس، تقبل آثار 

   1».ن هنا احتاجت الطّب�عة إلى الصناعةمو  [...]وترسم بإلقائها، 

أح� م�انة ) التوحید�(الجمال في الطب�عة في نظر  ؛نّ أهو ما یروّجه هذا الخطاب 

ى تامّة �حاجة الطّب�عة الماسّة إلمن الجمال الذ� تسوقه الصناعة، وأنّ الفن على درا�ة 

تواف� العقل  ناعة نتاجُ صناعة، لمداراة النقص الكامن في بواطنها واستكماله، ولأنّ الص

 تعد�لاوإلى ق�حها  ،اتها جمالاً وألقًا �فوق جمالها�ضیف إلى بن�أن  مهمة الفنانفإنّ  والنّفس؛

وتسو�ة، ف�غدو �عد ذلك الجمال في الطب�عة أجمل مما �ان، والفنّان إذ �ضیف لمسته 

المدر�ة ومشاعره  ،الجمال�ة والفن�ة إلى الطب�عة، إنّما �فعل ذلك من صم�م خ�اله المبدع

  .ومشارفهما الموه�ة والإبداعمتجاوزًا بذلك عت�ة التقلید والنّقل، إلى معالي 

ول الممایزة بین الجمال في الطب�عة ح ؛والنظر �عد ذلك ف�ما رصدته عین النّقد العر�ي

جمال «أنّ ) روز غر�ب(و�عقد وجه المقارنة بین الجمالین؛ تجد الناقدة  ،والجمال في الفن

ر �الصنعة، �ع�س الفن أتم من جمال الطب�عة، لأنّ الفن ینتخب و�ؤلف، وجماله واعٍ متأث

 نفع�ة بینما لجمال الطب�عة ق�مة علم�ة - لنفسه- واع�ة، وق�مة الفن ذات�ة الطب�عة اللا

                                                           
 أحد علماء أهل السنة والجماعة، ومن أعلام التصوف السني في القرن : أبو سل�مان بن عبد الرحمن بن عط�ة الداراني

أبو عبد الرحمن السلمي، : ، ینظر)هـ 215و .ت - هـ  140م .ت(دمش�، الثالث الهجر�، من قر�ة دارّ�ا إحد� قر� 

 .79 -  74، ص 2003ط�قات الصوف�ة دار الكتب العلم�ة، بیروت، 

 .164- 163، ص 1992، 2حسن السندو�ي، دار سعاد الص�اح، الكو�ت، �: أبو ح�ان التوحید�، المقا�سات، تح 1
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وصحة التّكو�ن، والجمیل فیها هو  ،والجمال في الطب�عة �قوم عادة على اكتمال الأجزاء

افة ى الطر وارت�احه إل ،المخلوق السو� الخالي من الشذوذ، أمّا الفن �متاز �میله إلى الإبداع

والجمیل فیها هو الشائع  ،بینما الطب�عة تنفر من الشذوذ الأصل، والإغراب والانحراف عن

   1».�ثیر التوارد

�قتضي النّظر إلى معط�ات ) غر�ب(إنّ الفصل بین الجمال الطب�عي والفني في نظر 

صنعة جمال تام خاضع لأح�ام ال ؛التكامل، الق�مة والوحدة، فالجمال الفني: ثلاثة هي

، ومن ثم )الفنان(هي قصد�ة الذّات الخلاقة  ،والتّألیف، و�روّج خطا�اً ینبث� من قصد�ة واع�ة

�ما هو في حالته الطب�ع�ة، والفنان إنّما  ،أ� عمل فني أكمل من ذلك الجزء الطب�عي«��ون 

   2».لأنّ صور الجمال الطب�عي نفسها ل�ست �املة بل جزئ�ة ،یذهب إلى الطب�عة �ستلهمها

تح�مها ید الإبداع �عیدًا عن  ،نألفها تكمن في ذاتیته ؛وإذا نظرنا إلى ق�مة الجمال الفني

الفن، ومن أجل تحصیل التّكامل؛ ینشد الجمال الفني  غا�ة خارج�ة ترجى خارج نطاقأ�ة 

  .�شر� أساس لتمام الجمال واكتماله ،العمل الوحدةَ والتماسك بین أجزاء

�عدّه الجمال الفني أرفع مقامًا من  ؛)Hegel -هیجل(نا �موقف إنّ موقف النّاقدة یذّ�ر 

 الشذوذ والإغراب في الجمال) غر�ب(�ونه یوعز إلى الروح، وتستحسن  ،الجمال الطب�عي

الفني، بل تجعله أصلا قار�ا في بنیته، �ما أنّها لا تنفي إم�ان�ة وجود هذه الغرا�ة والانحراف 

مستحسنًا ومطلوً�ا في " Exotic" الجمال الغر�ب -ذلك �عد-الطب�عي، ف�غدو  في الجمال

بیئته، و�حسب هذه الدّعوة؛ فإنّ ما �سمى في الطب�عة إغراً�ا وق�حًا، قد �صلح أن ��ون  غیر

قد ��تسب في مجال الفن  ،فإنّ أشد ما في الطب�عة ق�حًا« ؛و�هذا، للفن موضوعًا جم�لاً 

                                                           
 .39روز غر�ب، مرجع ساب�، ص  1

 .28إسماعیل، مرجع ساب�، ص عز الدین  2
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�ستط�ع أن �ضفي على الق�ح الذ�  ص�اغة؛هذه الفالفن عبر  1».ص�غة استط�ق�ة واضحة

  .في الطب�عة ص�غة استط�ق�ة خاصة

في ذ�ر أوجه الاختلاف والتعارض بین الجمال ) غر�ب(تمضي  ؛من ناح�ة أخر� 

مال الفن جف« ؛أو تحدیدًا �الذّات المتلق�ة ،اعت�ار علاقة الفن �الإنسانعلى الطب�عي والفني 

 ل �صورة لا تتوصّل إلیها الطب�عةة الف�ر والعاطفة والخ�اأو القوة على إثار  �متاز �الإ�حاء

وذلك لما یتضمنه من عنصر إنساني وعم� وتعقید وإ�حاء، وسائر ما نسم�ه �اللغة الخف�ة 

   2».الفن التي بدونها لا �قوم

تؤّ�د �شدة على أنّ الجمال  أنّ الناقدة ؛ق�م الدّلیل علىترح ونظرة تدبّر في هذا الطّ 

ما لم تتوفر ف�ه ما اصطلحت عل�ه اللغة الخف�ة؛  ،لا �ستق�م على قدم ،ه الفنالذ� یروّج

عل�ه الفن من قوة الإ�حاء، وطاقة الخ�ال وإثارة العاطفة، مضافًا إلیها وهي مجموع ما �قوم 

من تكامل ووحدة، وإغراب وانحراف، هذه المقومات جم�عها  ؛ذ�رها جملة الم�اد� التي سلف

لاخت�ار وتأكید جاهز�ته واستعداده لتسو��  ،ت صلدة یتكئ علیها الفنلبنا) ر�بغ(تراها 

  .الجمال و�عثه

هو الدعامة الوحیدة  ؛أنّ الجمال الطب�عي) سلامة موسى(الناقد یر� إلى جانب هذا و 

الجمال غا�ة « ، والدّافع الذ� حدا �النّاقد إلى الانتهاء إلى هذا التّصور هو أنّ لكلّ جمال فنّي

الطب�عة، وأنّه ل�س محض مصادفة، والاتفاق �ستوجب أن ��ون الإنسان أجمل من غا�ات 

وأن ��ون في الوقت نفسه الغا�ة التي بلغتها الطب�عة، وحسبنا هنا أن ننظر إلى  ،حیوان

مارات التّبرّج التي أألوان الطیف الشمسي التي زّ�نت بها الطب�عة الزّهر والطّیر، أو إلى 

ثى الن�ات والحیوان حتى تغر� الذّ�ر، لكي نتحق� من أنّ الجمال خلعتها الطب�عة على أن

                                                           
 .48علي شناوة آل واد�، مرجع ساب�، ص  1

 . 39روز غر�ب، مرجع ساب�، ص  2
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لا مجرّد إسقا� �قوم �ه الفعل ال�شر� حین یخلع على  ،الطب�عي واقعة تشهد بها التجر�ة

  1».الطب�عة تهاو�ل خ�اله

نجد  �عي والفني؛في مسألة الجمال الطبأ�ضًا من الآراء النّقد�ة التي حاولت الفصل و 

ن محاكاته م ،شر� انبثاق الجمال في الفنالذ� بناه على ) م�شال عاصي(رأ� النّاقد 

ل�س الفن «: لاقة الفن بذات الفنان والذّات المتلق�ة، �قولالمطلقة لصورته في الطب�عة، وع

 ،المشاهد لكنّه ل�س محاكاةً لها؛ �ع�سها �ما تع�س المرآة مشهدًا من ،الطب�عة منفصلا عن

�ات الطب�عة وصورها، �ما یلقاها مع�وسة في عدسة الذّات إنّما الفن ین�ع من معط

 اورؤ�اها، وع�قر�ة الفنان تكمن إذً  ،واتجاهاتها ،الإنسان�ة، ذات الفنان التي تخصبها �أجوائها

   2».حین ینبر� لعمله الفني ،انتقاء ما �لائمه منها للتعبیر عن معاناته ؛في

تنوا �الجمال �ونه أهم صفة تر�� عا  ل؛لى أنّ أهل الفن والجماونخرج من هذا �لّه إ

الطب�عة والفن، فالجمال مظهر جلي من مظاهر الطب�عة والفن على السواء، فهو مطروح 

اتي و�حالة نفس�ة وشعور ذ ،)الجمال الطب�عي(والوجود  ،والعالم ،�واقع في بن�ة الأش�اء

دام مصدر الح�م  ما ،ة، والعلاقة بین الجمالین علاقة وث�ق)الجمال الفني(إبداعي أ�ضًا 

لما �ان «الفني، ولذلك؛  لعملاالإنسان، وهو المتأمّل لجمال الطب�عة، ومبدع  الجمالي هو

والإنسان �حدّ ذاته هو من الجمال الطب�عي ذ� المصدر  ،الجمال الفني من مصدر إنساني

  3».هو الإنسانالإلهي، فإنّ العلاقة بین الجمالین الفني والطب�عي أكیدة، وحلقة الوصل فیها 

   

                                                           
 .40-39، ص 1990، )د �(ز�ر�ا إبراه�م، فلسفة الفن في الف�ر المعاصر، دار مصر للط�اعة، القاهرة،  1

 .39، ص 1980، 3م�شال عاصي، الفن والأدب، مؤسسة نوفل، بیروت، � 2

سعد الدین �لیب، مدخل إلى الف�ر الجمالي عند العرب المسلمین، منشورات جامعة حلب، مدیر�ة  -الصدی�  حسین 3

 .103، ص 2006، )د �(الكتب والمطبوعات، دمش�، 
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II.الإنساني الجمال في رحاب الفلسفة والف�ر: 

  تمهید  -

 أو الشعور �هوعجزها عن درء  على النّفسلاح� الإنسان س�طرة الإحساس �الجمال 

 ح�كمجابهته، فأخذ ی�حث عن معنى الجمال و�تت�ع حقائقه، حیث قاده تف�یره الِ��ر إلى 

أنّ ذلك الشعور البد�ع  ى تصوّر مؤدّاه؛وخلص إل ،عة الجمالأساطیر وخرافات حول طب�

مع  ،والذ� یرغم النّفس على الرّضوخ لسحره طوعًا ،الذ� یتر�ه الشيء الجمیل في الروّح

وهو  ،روحانّ�ا مقدّساً من وحي الآلهةشیئًا لا �م�ن إلاّ أن ��ون  قدرتها على مجابهته؛عدم م

حیث  ")أعلامها ومذاهبها(فلسفة الجمال "في �تابها  )أمیرة حلمي مطر( ة�احثالما تشیر إل�ه 

الأسطور�  أشدّ الارت�ا� �التّصورارت�طت ؛ أنّ بذور الوعي الجمالي قد�مًاتذهب إلى 

جاءت الإنسان من العالم ه�ةٌ مقدسة « على أنّه -آنذاك- لماه�ات الأش�اء، فقد فُهم الجمال

   1».الإلهي

س�ما ف�رة الجمال التي  لا ،الم الآلهةش�اء في الوجود إلى عولذلك أُرجِعت ماه�ات الأ

أنّ الرسالة التي القد�مة، فضلاً عن  تصوّر إنسان الحضارات نَحَتْ منحى أسطور��ا دینّ�ا في

محاطة بهالة من القدس�ة تدعو إلى الأخلاق والفضیلة �ان �عتقد أنّها  ،یتبنّاها الجمال

  .�صوت الآلهة وسلطتها

�ان موقنًا �قینًا جازمًا أنّ الجمال ق�مة رف�عة  ،قد�مةوالحّ� أنّ إنسان الحضارات ال

ترعاها ید الآلهة، وقد ظلّ هذا التصور الطفولي �لازم ف�ره إلى أن انتهى آخر الأمر إلى 

الشعوب والأمم التي �انت سائدة قد�ماً، وتختلف أسماؤها  تتعدد تعددَ  ،جعل آلهة للجمال

سید صدی� عبد ( ال�احثفإنّ  ،وما قبلهاالف�رة  ودعمًا لهذه، ألسنتهم ومواطنهم اختلافَ 

المجتمعات القد�مة ظلّت  ؛أنّ  إلى "الجمال �ما یراه الفلاسفة والأد�اء"في �تا�ه  �شیر )الفتاح

                                                           
 .19أمیرة حلمي مطر، فلسفة الجمال أعلامها ومذاهبها، مرجع ساب�، ص  1
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 قام المجتمع الیوناني بجعل إلهة للجمال تدعى«: حیث ،بوجود آلهة للجمال -طو�لاً -تعتقد 

حین اتّخذ الفین�قیون إلهة للجمال تحمل اسم  في" ز�وس"من نسل ربّ الأر�اب " أفرودیت"

" إستر"ف�انت إلهة الجمال والحب عندهم تدعى : أمّا شعوب �ابل" [...] عشتروت/ عشتار"

�ذلك اعتبر الرومان أنفسهم ینحدرون من سلالة الإلهة  ،[...] و�انت أجمل نساء عصرها

" أوز�ر�س: "ن للجمال هماإلهیعندهم، وقد جعل قدماء المصر�ین  لة الجمار�ّ " فینوس"

   1».التي تمثل الأنوثة الفاضلة والصالحة" إیز�س"وزوجته 

حول موضوع ساطیر الأیبدو أنّ مخ�ال إنسان المجتمعات القد�مة �ان �عمد إلى حَْ�كِ  

ولكن الوقوف عند هذا الطّرح �ستدعي مطل�اً هامّا ل على أنّه ماه�ة قدسّ�ةٌ وإله�ة، الجما

ا مفاد   ما الذّ� دفع إنسان الحضارات القد�مة إلى إ�عاز ماه�ة الجمال إلى الآلهة؟: هومُلِح�

المجتمعات القد�مة �انت تدرك عجزها الف�ر� والحسي  ؛من الضرور� التّأكید على أنّ 

غوامض وأسرار أمام القوة السحر�ة للجمال، واستب�ان ماهیتها وسماتها �الجوارح، وأنّ للجمال 

یرتدّ في النّها�ة إلى  ،إدراك الجمال وأسراره«الإدراك المحدود، ذلك أنّ تستعصي وتترفّع عن 

إلى قوة وسلطة أقو�  -بدیه�ا-هذه الأمور الروحان�ة والقدس�ة تُعز�  2».ن�ة قدس�ةأمور روحا

  .هي القدرة الإله�ة ،درة الإنسان�ةوأعظم من الق

و�یف  ،طب�عة من حولههذا وقد تعرّف الإنسان في القدم على نموذج الجمیل في ال 

�لا -أنّ منوال الجمیل أُخضع على أُوجدَ �صور جمال�ة بد�عة، فتفطّن إلى تفسیر ذلك؛ 

فوق القدرة ت وتصو�ره في ش�ل بد�ع وحسن ،إخراجهإلى معاییر جمال�ة أدّت إلى  -شك

اعة اللمسة القدس�ة والرّوحان�ة في صن ؛�أنّ  ه�قین یدلّ علىمما �عطي انط�اعًا ال�شر�ة، 

                                                           
  1994، 1د�اء، دار الهد� للنشر والتوز�ع، عین ملیلة، الجزائر، �سید صدی� عبد الفتاح، الجمال �ما یراه الفلاسفة والأ 1

  .07ص 

، ص 2009ینایر  1، 31إش�ال�ة اللذّة الغامضة، مجلة علامات، المغرب، الر�ا�، العدد: رمضان �ر�ب، سر الجمال 2

151.  
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الإبداع  ،سلطة الآلهة التي تتفرّد �میزة الإتقان، الدّقة هومَرَدّها الأساس " الجمیل" نموذج

وهذا ما یؤّ�د و�شدة حرصه وإق�اله على تمجید رّ�ات « في عمل�ة الإنشاء والخل� ،والح�مة

مظاهر  وذلك إ�مانًا منه بتقد�س -قبل عصر الفلسفة -الجمال، وتقد�م القرابین إلیها ورعایتها

   1».الجمال الخالدة في الطب�عة

عن طر�� الملاحظة  ،لأن �حدس الجما -وفي عصور م��رة- لذا فقد �ان �مقدوره

 عبر تأمّله في عل�هالتعرّف أُت�حت له فرصة �ذلك وقد ذوقه الجمالي،  وتنم�ة ،والإحساس �ه

جمال ضمن م�احث �ل هذا قبل أن یُدرج الوالشعور �الامتلاء �ه داخل النّفس،  ،الخارج

  .الفلسفة، وقبل إرساء علم له، بل وحتى قبل ال�حث في ماهیته وطب�عته

 وعي الإنسان �الجمال لم �قف عند هذا الحدّ الضی� في إدراك سرّه وماهیته، بلإنّ 

 ،والحضار�ة وفقًا لتواتر العصور واختلاف متطل�اتها الف�ر�ة تتبلورو تنضج مسلّماته  غَدَتْ 

أُخضعت جم�ع الماه�ات والمسلمات تحت مجهر  ،الفلسفة واجت�احها العالمومع بزوغ فجر 

ورُصِفت في قالب  ،التجر�د� التفسیر والبرهان المنطقي تحل�لاً واستقراءً، وعدِلت عن مسارها

ات التي تتنافى دحض مختلف التّصورات والمعتقد ؛لى إثر ذلكعالعلم والتجر�ة، في حین تمّ 

العقل من  تقتعو  ،حر�ة التّف�یر -ومنذ وقت �عید- حققت الفلسفة  إذ والمنط� والحق�قة،

سلطان الخرافات والأساطیر، فتحوّل بذلك الف�ر الإنساني إلى ف�ر أكثر تمدّداً ومرونة 

  .وال�حث في أصل وجودها وحق�قتها ،لاست�عاب شتى الماه�ات

 ؛صور الفلسفي للجمالراء �س� التّ و�ن�غي التّنو�ه في هذا المقام إلى أنّ القصد من و  

نّ الجمال الذ� إف، ��لمة أخر�؛ )الجمال الفنّي(الجمال في الفن  تمهید لعرض موضوعال

�ون أنّ الظّاهرة الفن�ة هي فضاء تجلٍّ �قصده ال�حث �الدّراسة هو الجمال الفنّي حصرًا، 

  .�ستثني الجمال الطب�عيلذلك فإنّ ال�حث  ،الإنساني وعي الجماليلل

                                                           
 .09علي شناوة آل واد�، مرجع ساب�، ص  1
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  :الیونانيوالف�ر ال في الفلسفة الجمفكرة  -1

 هقد�م قِدَمَ الإنسان الذ� �عتبر الك�ان الأوحد للإحساس � ؛الواقع أنّ الإحساس �الجمال

 القدامى أمّا التف�یر في مسألة الجمال فلسف��ا فهو من بِدع الیونانیین ،والمدرك الوحید له

ف�انوا أسب� الشعوب اهتمامًا حیث شغل نظام الكون وتر�یبته �ال الفلاسفة الیونانیین، 

الفترة الیونان�ة بدا�ة فعل�ة للفلسفة  اعتبرت« -وممّا لا ر�ب ف�ه-لذلك  ،الجمال�ة�المسألة 

قد �حثوا في القضا�ا الجمال�ة ضمن رؤ�تهم العامة للوجود  ؛فالفلاسفة الیونان[...] الجمال�ة 

   1».تي �انت تؤطر هذه الرؤ�ةوانطلاقًا من الخلف�ة المیتافیز�ق�ة أو الأنطولوج�ة ال

محاولات «یتمثّل في الجمال�ة غال الفلاسفة الیونانیین �الأف�ارنشالدّافع الحق�قي لا ولعلّ 

حین ظهور -فقد بلغ الفن في الیونان  ،التّنظیر للتّجارب الفنّ�ة التي ظهرت في ذلك الزّمن

الإغر�قي  روح الف�ر«اره �اعت� 2».درجة سام�ة من التّطوّر - المفاه�م الجمال�ة الأولى

عن رغ�ةً في التّعبیر وقد عنى الیونانیون عنا�ة فائقة �الفن  3».ال�احث عن الجمال والكمال

 فيالتي ت�حث  الذ� �عدّ قوام النظر�ات الفلسف�ة الجمال�ةمواقفهم الوجدان�ة إزاء الجمال، 

    4».وإبداعه في الفنون الجمیلة ،إحساس الإنسان �الجمال والح�م �ه«

  

                                                           
 2013، 1قد�مة إلى دلالاتها المعاصرة، منتد� المعارف، بیروت، لبنان، ��مال بومنیر، قضا�ا الجمال�ة من أصولها ال 1

 .17ص 

  .111، ص )د ت(، )د �(إ�اد محمد الصقر، معنى الفن، دار المأمون للنشر والتوز�ع، �غداد،  2

الإس�ندر�ة، القاهرة  راو�ة عبد المنعم ع�اس، علم الجمال وتار�خ فلسفة الفن والحضارة، دار الوفاء لدن�ا الط�اعة والنّشر، 3

  .41، ص 2013، �1

 .07، ص 1989، 1أمیرة حلمي مطر، مقدمة في علم الجمال وفلسفة الفن، دار المعارف، الإس�ندر�ة، مصر، � 4



 مــــفــــاهیــــم وأروم: بواكیر الوعي الجمالي  الفصـل الأول                        

 

41 

 

البدا�ات الحق�ق�ة للفلسفة الجمال�ة الیونان�ة قد «تار�خ��ا؛ ترجع معظم الدّراسات إلى أنّ 

وقد مرّت مسیرة الجمال فلسف��ا بثلاثة  1»).م.ق( لخامسظهرت ما بین القرن العاشر وا

) نیالسفسطائی(احتضنه �ل من بدءًا �طور النشوء الذ�  ؛أطوار رئ�سة وهامّة

سقرا� (الفلسفة الیونان�ة الثلاثة مرورًا �الطّور الذهبي الذ� ضمّ أقطاب  ،)نی�فیثاغور ال(و

على  وصولاً إلى طور الرّ�ود الذ� ینتهي �ظهور الأفلاطون�ة الجدیدة ،)وأفلاطون وأرسطو

تت�این  ؛وفي �ل طور من هذه الأطوار الثلاثة Philion(.2-فیلیون (و) Plotin-أفلوطین(ید 

 واستكناه مفهوم الجمال ،ف في محاولة إرساء أسس النظر�ة الجمال�ةظر وتختلوجهات الن

  .من خلال الفنون السائدة في ذلك الوقت

والاجتماعي والس�اسي الظاهرة الفن�ة مرهون �الأساس �التطور التار�خي إنّ تطوّر 

على جملة من التطوّرات  -�غیره من المجتمعات-وقد شهد المجتمع الیوناني «، ما لمجتمع

تحققت الد�مقراط�ة في أثینا ) م.ق(لصعید الس�اسي والاجتماعي؛ ففي نها�ة القرن الخامس ا

ناتها على تدع�م ح�مهم ب�عث الع�قر�ات الفن�ة في شتى المجالات وخاصة العمارة وعمل بُ 

یواكب هذه التغییرات  ،والنحت والمسرح، ومن هنا فقد حدث تجدید في الق�م الفن�ة والأخلاق�ة

 ،للجمال وانصبّ اهتمام الفلاسفة والمف�ر�ن في محاولة التنظیر 3».والاجتماع�ة ةالس�اس�

 وغیرهم ممن )نیالفیثاغور�(و )نیالسفسطائی(فبرزت جهود جادة وثمینة على غرار الفلاسفة 

 ظاهرة حولآرائهم الفلسف�ة ونظر�اتهم  الذین سنتطرّق إلى عرض ،ة الیونانمن فلاسفتأخر 

  .ا یتقدّم من الدّراسةف�م ،وأصل الجمال

  

  

                                                           
 .07، ص 2001، 2، �ل�ة الفنون الجمیلة، �غداد، �)آفاقه وتطوره(نجم عبد حیدر، علم الجمال  1

 .11، ص )أعلامها ومذاهبها(وأمیرة حلمي مطر، فلسفة الجمال . 08- 07، ص الساب�نجم عبد حیدر، المرجع : ینظر 2

  .17أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص  3
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  ):بین النسب�ة والذات�ة(والجمال الفلسفة السفسطائ�ة  - 1-1

ونظر�اته  ،وفلسفته المهد الأول الذ� نشأت ف�ه ف�رة الجمال تعد الفلسفة السفسطائ�ة

الفلسفة  هذه الموجودات، وسعت الجانب الأسطور� والخرافي في تفسیرتنفي فیها �صورة 

وهذا إقرارٌ بإحالة الق�م إلى ملكة تتفرّد بها الذّات  1».الإنساني المصدرإرجاع الق�م إلى « إلى

حید القادر و الإنسان المخلوق الأنّ �ون ، "الحس"ملكة : الإنسان�ة عن �ق�ة المخلوقات هي

  . �اتخاذ الفن وسیلته المثلى في التعبیر ،على ترجمة انفعالاته وأحاس�سه

 وول�س ذ ،ظاهرة إنسان�ة« -ة نظر السفسطائ�ةمن وجه- فإنّ الفن  ؛و�ناءً على ذلك

تفند �ل التي  ،وهذا ما �فسر نظر�تهم الحس�ة في المعرفة 2».أصل إلهي أو مصدر مقدس

ما یدلّ أ�ضاً على أنّهم قد فهموا سطور� أو خرافي لماه�ات الأش�اء، أأو  فسیر لاهوتيت

ولم ��تفِ ، إنتاجهعن  وحده الإنسان مسؤول ال في الفن على أنّه صناعة �شر�ةالجم

؛ بل تطرّقوا فحسب وإرجاع أصله إلى الإنسان يالفنالجمال  السفسطائیون بتحدید مفهوم

�قدّم للناس ما یلذّهم و�رضیهم، حتى لو �انت هذه اللّذة « هالفن �أن دورإلى التعر�ف ب�ذلك 

   3».مطاب� للحق�قة الموضوع�ةغیر  تمو�هًا أو خداعاً أو وهمًا

��من في تأثیره على إحساسات الإنسان، بینما  جمال الفني عند السفسطائیینإن دور ال

شتر� في حدوثها أن لا � قدّمه للنفس ال�شر�ة من لذة حس�ةما ت -حسبهم- وظ�فة الفنون 

 - في نظرهم-، والفنان المبدع بل بإم�انها أن تكون من نسج الوهم أو الخداع ،الحق�قة تطاب�

                                                           


حر�ة ف�ر�ة واجتماع�ة نشأت في الیونان القد�مة وترعرعت بها، خلال القرن الخامس قبل الم�لاد، شعارها : السفسطائ�ة 

ة وارت�اطها �الظروف المتغیرة، وقد انتهت إلى التّأكید على أهم�ة اللجوء دافعت عن نسب�ة الحق�ق" الإنسان مق�اس �ل شيء"

مصطفى حسی�ة، المعجم الفلسفي، دار أسامة : ینظر. للحیل الخطاب�ة والألاعیب القول�ة لتحقی� مرامٍ وغا�ات شخص�ة

  .وما �عدها 259، ص 2012، )د �(للنشر والتوز�ع، عمان، 

  .21، ص ب�المرجع الساأمیرة حلمي مطر،  1

 .22، ص نفسهأمیرة حلمي مطر، المرجع  2

 .14نجم عبد حیدر، مرجع ساب�، ص  3
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الموجّه نحو إثارة مشاعر اللّذة، فهو الفنّان صانع اللّذة یدرك  من أتقن فنون الخداع«و ه

والعمل�ة الإبداع�ة تعتمد على مقدرة فائقة في تنظ�م  ،م�امن اللّذة في نفوس النّاس و�نظمها

الواضح أن جماعة السفسطائ�ة تعزو من  1».مشاعر اللّذة لد� النّاس حتّى لو �انت خادعة

بجعل شرطها الأول )الوهم والإیهام الجمالي(الفن إلى نظر�ة  الجمال في تفسیراتها مسائلَ 

  .والأساس إدراك اللّذة في غ�اب الحق�قة الموضوع�ة

 أصل ذاتي« ؛إلىوتخلص رؤ� الفلسفة السفسطائ�ة في دراستها لنظر�ات الجمال بردّه 

حواس ال بجعلذلك أنّهم قاموا الزمان والم�ان، لف من شخص إلى آخر، و�تغیر بتغیر یخت

، وعدم الإ�مان �أ� مصدر إلهي �اعت�ارها وسائل للمعرفة الجمال وحدها قادرة على وصف

   2».أو غیبي مقدّس للفن والجمال

 لفةسا-لم �عدلوا عن الرّؤ� الفلاسفة السفسطائیون فإنّ  وغیر �عید عن هذا الطّرح؛

قام أشهر وأهم في هذا المونخص �الذّ�ر  ،في تفسیرهم لنظر�ات الفن والجمال -الذّ�ر

جورج�اس (و )Protagoras -� وراس الأبدیر غبروتا(هما سفسطائیي هذا العصر 

وجهة لفن القرن الخامس م ،جمال�ةفلسف�ة  آراءأن وما خلّفاه من  ،)Gorgias -اللّیونتیني

  .قبل الم�لاد

  

  

                                                           
 .20، ص )د ت(، )د �(أمیرة حلمي مطر، فلسفة الجمال من أفلاطون إلى سارتر، دار المعارف، القاهرة،  1

 و�انت تستعمل الحیل لخداع لقد وجدت ف�رة الخداع عند هومیروس، فقد أتقنت الآلهة عنده أسالیب الخداع و�رعت ف�ه ،

 .25، ص )أعلامها ومذاهبها(أمیرة حلمي مطر، فلسفة الجمال : ینظر. �عضها �عضًا ولخداع ال�شر

  :صبر� محمد خلیل، مفهومي الفن والجمال بین الفلسفة الغر��ة والف�ر الإسلامي، نقلاً عن 2

 rsabrikhalil.wordpress.comwww.d  16.58: الساعة  11/02/2018:بتار�خ. 
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   ) )Protagorasوراسغبروتا   - أ

لجمال في الفن؛ هوض بنظر�ة انّ لل في تار�خ الفلسفة السفسطائ�ة أوّل من عبّد الطر��

ومق�اس  الأش�اء ؛ فهو مق�اس وجود ما یوجد منالإنسان مق�اس �ل شيء« و�ع�ارته الشهیرة

واب سواءً �الجمال أم �الق�ح، �الصّ  نّ الح�م على الأش�اءأُ�قرّ  1».لا وجود ما لا یوجد منها

  . خارج نطاق الك�ان ال�شر�  ولا سبیل لإدراك المعرفة ،أم �الخطأ، �عود ذلك إلى عِلّة ما

�تسب لا � اً نشاط« الفنّ  دِّ عَ �ِ  )Protagoras-بروتاغوراس(ومن هذا الأساس ینطل� 

عن مثال مطل� للجمال، ولا هو ه�ة الآلهة ینفرد الفنّان بها ق�مته الجمال�ة من التّعبیر 

ة �الخبرة سو� مهارة م�تس� لطب�عة تعلو ف�ه على طب�عة غیره من ال�شر، إذ ل�س الفنّ 

الجمال والفن في حول  �ةبروتاغوراسالرؤ�ة الفلسف�ة ال لخصتتوعل�ه؛  2».الإنسان�ة والتّعل�م

  :ثلاث نقا� رئ�سة هي

   ُفي الفنون  بنسب�ة الق�مة الجمال�ة إقراره. 

   وإنّما مرجعها ما اتف� إلى أصل غیبي إلهي،  الق�مة الجمال�ة أن ��ون مَرَدُّ رفض ونفي

 .ساب المُطل� أو المثاللنّاس، مما یُرَجّحُ �فّة الذّات�ة على حوتواضع عل�ه ا

   ّمن حذقٍ و�راعة تسهم في اكتسابهما الح�اة المع�شةیتأتّى  - عنده- الفن. 

 أو�علي من شأن الذّات�ة  )Protagoras-تاغوراسبرو (إنّ �م�ننا القول؛  �المجمل

 ،الأش�اء جم�ع الإنسان أصل ومق�اس أنّ �اعت�ار  ،نظر�ات الفن والجمال في معالجةالفرد�ة 

وهو ینفي  ،أن توجد �عیدًا عن إحساسات الفرد وانط�اعاته �نلا �م -حس�ه- لذا فالحق�قة

                                                           
 ) زع�م الف�ر السفسطائي في القرن الخامس قبل الم�لاد، �ان �عتقد أن الإنسان هو : )م.ق 420 - 487) (بروتاغوراس

 .12نجم عبد حیدر، مرجع ساب�، ص : ینظر. مق�اس �ل شيء، اشتهر بتعل�م الخطا�ة

عزت قرني، دار ق�اء للط�ع والنّشر والتّوز�ع، : ، تر وت�)محاورة بروتاغوراس(ي السفسطائیین والتّر��ة أفلاطون، ف 1

 .320، ص 2001، �1 رة،القاه

 .22، مرجع ساب�، ص )أعلامها ومذاهبها(أمیرة حلمي مطر، فلسفة الجمال  2
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نظرًا لإقراره إخضاعَ المعرفة لانط�اعات الإنسان التي تتغیر  ،بذلك وجود الحق�قة الموضوع�ة

ثابتة، وتتجرد  نسب�ة وغیر -رمن هذا المنظو - آخر، فحق�قة الأش�اء في أصلها من فرد إلى

�افة المفاه�م انتساب وهذه الرؤ�ة تحمل في جوفها إعلانًا �، والمطلق�ة التمام تيمن صف

  . والق�م إلى الذّات الإنسان�ة

  ) )Gorgiasجورج�اس   - ب

لم ینفلت عن  ؛)Gorgias - جورج�اس(من المؤّ�د أنّ اتجاه الرؤ�ة الفلسف�ة عند 

أثناء تبنّیهم النزعة الذّات�ة لعر�ضة التي رسمتها طائفة السفسطائیین الإطار العام والحدود ا

وتستند نظرة  ،والتّي من بینها مش�لة الجمال ،والنّسب�ة في الح�م على المش�لات الفلسف�ة

حاول إلى ثلاث قضا�ا  ؛في التّحلیل الفلسفي لماه�ات الأش�اء )Gorgias -جورج�اس(

 ، وإذاوُجِد فلا سبیل إلى معرفته، وإذا یوجد شيءلا « :هي )وجود اللاّ (إث�اتها في �تا�ه 

   1».أم�ن أن ُ�عرف فلا سبیل إلى إ�صاله للغیر

في الجمع بین  )Gorgias -جورج�اس(مراوغة  ؛المستخلص من هذا الطّرح

فإنّ المعرفة قاصرة عن  فعلاً  وإذا حدث ووجدت ،تمامًا ن�ر وجود الأش�اءالمتناقضات، إذ یُ 

م القصور عن تقد�و ضع المعرفة موضع العجز �عنها وترجمتها للغیر، وهذا إقرار  التّعبیر

الذ� یخل�  الأمروجود معًا،  واستحالة إث�ات الوجود واللا ،الموجودات البراهین القاطعة عن

أنّ قلقًا وتمو�هًا لد� الإنسان في فهم حقائ� الأش�اء وأصلها، وهذا الطّرح �حیلنا م�اشرة إلى 

 والإیهام وتستند إلى نظر�ة الوهم ،تستقل عن ف�رة الحق�قة )Gorgias -جورج�اس(فلسفة 

                                                           
 )رسة الصقل�ة، عني �الخطا�ة والفصاحة من أشهر الفلاسفة السفسطائیین، سلیل المد) م.ق 375 - 483)(جورج�اس

المعرفة (و�تاب ) الخطا�ة(، ألّف �ت�ا عدیدة في الفلسفة أشهرها؛ )ز�نون (وتأثّر بجدل ) أن�ادوقل�س(والب�ان تتلمذ على ید 

: ر �ذلكو�نظ. 12نجم عبد حیدر، مرجع ساب�، ص : ینظر). الشّك واللا إراد�ة العقلان�ة(و�عدّ مطوّرًا لفلسفة ) واللا وجود

 .23أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص 

د (علي سامي النّشاّر، الهیئة المصر�ة العامة للتّألیف والنّشر، : محمد حسن ظاظا، مر: أفلاطون، محاورة جورج�اس، تر 1

  .06، ص 1970) �
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 نّ الذ� یخدع أكثر عدالة ممن لا یخدعإ« :في قوله في تصر�ح م�اشر منهوهذا ما لمسناه 

 -جورج�اس(ولا ر�ب في أن �صرح  1».وأنّ الذ� یخدع أشدّ ح�مة ممن لا یخدع

Gorgias(  التي اتخذت من هذه النظر�ة ، الطائفة السفسطائ�ة �اعت�اره سلیلبهذا الأمر

 .منهجًا سائدًا في التّحلیل الفلسفي

من  اآراءه الفلسف�ة انطلاقً  )Gorgias -جورج�اس(قدّم  ؛�النّس�ة لنظر�ته الجمال�ةأمّا 

ل النّفس معها بدافع سحر أو اللغة على العواطف والإحساسات ال�شر�ة وانفعا تأثیر الكلمة«

�ذلك تؤثر الفنون التّش�یل�ة على [...]  ومن قبیل هذه الإحساسات رؤ�ة الجمال الكلام،

  2».النّفس ال�شر�ة �ما تقدّمه للحواس من لذات جمال�ة

هو ما تستط�ع قوة الكلمة  )Gorgias -جورج�اس(عند  ةالجمال� لنّظرةإنّ مع�ار ا

ما  ،اللّذة ر�ة في خل� وتكو�نات ال�شوالفنون التش�یل�ة إتاحته من تحفیز العواطف والإحساس

وقد برهن  فحسب، عنده موجّه لإثارة اللّذّة ، والفنّ ة�فسّر نظرته للجمال �أنها نظرة حس�ة �حت

�مثال من وحي  الفنون التش�یل�ةمة و نظر�ته في الجمال ف�ما یتعل� �اللغة أو الكل لىع

في إشارة  3».فرودیتوقوع بجمالیون في حب التمثال الذ� صنعه بید�ه لأ« الأسطورة هو

 .یلالجمالشيء أو  الالذ� �حدث في النّفس عند رؤ�ة الجمإراد�  اللاّ منه للتأثر والانفعال 

  :هي نقا� أساس�ة في )Gorgias -جورج�اس(ظرة الجمال�ة عند و�م�ن تلخ�ص النّ 

 والاستقلال عن الحق�قة ،الاستناد على نظر�ة الوهم والخداع في الفن والمعرفة عمومًا.  

 النّفس ال�شر�ة لىفاعل�ة الكلمة واللغة أش�ه �فاعل�ة الفنون في تأثیرها ع. 

 ارت�ا� الق�م الجمال�ة �النّشوة والّلذة الحسّ�ة. 

 الفنّان المبدع هو من �ان على درا�ة وقدرة فائقة على صناعة اللّذة. 

                                                           
  .75ص  ،1964، )د �(عط�ة عامر، النّقد المسرحي عند الیونان، المط�عة الكاثول���ة، بیروت، لبنان،  1

  .24أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص  2

 .24، ص نفسه أمیرة حلمي مطر، المرجع 3
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 العمل�ة الإبداع�ة تعتمد على خل� الّلذة حتى لو �انت خادعة. 

 من آراء تخصُّ مسائلالجورج�اس�ة سب� معالجته حول ما تضمنته الفلسفة ما ونتیجة ل

ه الخاصة حول استطاع إ�ضاح رؤا  )Gorgias -جورج�اس(نصل إلى أنّ؛  الجمال والفن

على النق�ض من نظیره  ،عنا�ة واهتمام �الغین�و �ش�ل مستف�ض  موضوع الجمال والفن

له السّب� في معالجة هذا الموضوع، إلاّ  الذ� �ان )Protagoras-بروتاغوراس(الفیلسوف 

معقول�ة والتّناقض والمراوغة في  تمیّزت نوعاً ما �اللاّ  )Gorgias -جورج�اس(أنّ رؤ� 

ل�س بإم�انها أن أو الكلمة عن التّعبیر وإ�صال المعرفة، و  �صرّح �عجز اللّغةالطّرح، فتارةً 

ها، وتاراتٍ أُخَر نراه �ستنجد �اللغة للبرهنة ا إ�صالهتامّة حتى وإن �ان �مقدور المعرفة التقد�م 

، الأمر على نظر�ته حول الجمال والفن، �أنّ تأثیر الكلمة أش�ه �المخدّر �سر� في الجسد

التي جعلها ، طلً�ا لاحت�اجاته من اللّذّة الحسّّ�ة ،الذ� یجعله یرضخ طوعًا لكل ما هو جمیل

 .ته الفر�دةبل غای ،أسمى غا�ة للفن Gorgias) - جورج�اس(

أنّ هذه : فهمها لنظر�ات الجمال وقضا�اه هوالقول حول رؤ� السفسطائ�ة في  وختام

 المعرفة التي تمدّنا بها استنادًا على ،الطّائفة من الفلاسفة أقرّت بنسب�ة الجمال وذاتیته

فنون ما ت �أنّ مردّ الصل الماه�ات، �ما وقد أقرّ لأنفت أ� را�� إلهي ومقدّس ، و الحواس

  .الإنسان هو محور وجود جم�ع الأش�اء في العالمف ؛ومنه ،تواضع واتف� عل�ه النّاس

 نظر�ة الوهم والإیهام علىالسفسطائ�ة في تحل�لاتها الفلسف�ة الجمال�ة  تّكأتاقد و 

الخادعة من خلال عاملي اللّغة والفنون  تفت بخل� اللّذة الحس�ة الجمال�ةواح ،الجمالي

الموه�ة في  وألغت دور ،هذا وقد نزلت �الفن منزلة الصنعة الحق�قة، ام عنواستقلالها التّ 

ل�ة �م�ن أن تتغیر ق�مته الجما ،عمل�ة الإبداع الفني؛ ذلك لأنّها جعلت الفنّ موه�ة م�تس�ة

و�هذا المفهوم فإن الق�م جم�عها لدیهم تؤول إلى المصدر ، بتغیر ظروف الح�اة الإنسان�ة

 .الإنساني
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  : الفیثاغورّ�ة والجمالالفلسفة   -1-2

 - فیثاغورس(ثاغور�ة في الجمال من خلال إ�مان تأسست النّظر�ة الفی

Pythagoras(  ّالأش�اء وهو حق�قتها الكامنة، حیث أنّ معرفة الأعداد العدد جوهر « :�أن

 فسِرُّ الكون وسرُّ [...] ماهیته وقوانینه  قها �قود إلى معرفة العالم ومعرفةفي تر�یبها وتناس

الجمال لا �م�ن أن ُ�قرأ إلاّ من خلال الق�مة العدد�ة ومن خلال الر�اض�ات دون استهانةٍ 

   1».�العلوم الأخر� 

و�عتبر  ،عدادأن جوهر الأش�اء یتلخص في الأ )Pythagoras -فیثاغورس(�علن 

ذوّق ر�� التّأمّل الفلسفي �التّ «تناسقها القانون الأساس الذ� تسیر عل�ه ظواهر الكون، ولقد 

وفسّر  ،مهاالفنّي للموس�قى، وانتهى من تحلیله للموس�قى إلى وضع تفسیر عدد� لأنغا

   2».یرجع إلى وجود وس� ر�اضي بین نوعین من النّغم �أنّه) الهارموني(التّواف� الموس�قي أو 

وجعل الفیثاغور�ون من الموس�قى مادّتهم الخام للتّمثیل والبرهنة على نظر�تهم الجمال�ة 

أوّل من طرح الأف�ار التي تقول �أنّ التّنوع «�اعت�ارهم  ،قتها �التناس� الر�اضي للأعدادوعلا

   3».في النّغمة الموس�ق�ة یتوقّف على طول الأوتار العازفة لها

                                                           
 )م حیث الجوهر ) فیثاغورس(ح��م ور�اضي إغر�قي، ولد في جز�رة ساموس، �عتبر ) م.ق 500 - 582) (فیثاغورس�

ك تماما عن الجسد الفاني، و�عتقد فیلسوف النّفس، الخالدة وذات الجوهر الإلهي التي خلقت �ماه�ة حق�ق�ة، متمایزة بذل

، �اعت�اره تلك المعرفة التي تتحق� من خلال التّعرف إلى )الفلسفة(أنّه لا �م�ن فصل الفضیلة عن العلم ) فیثاغورس(

بوصفه العدد، الذ� �فسر في نظره ) فیثاغورس(التّناغم الذ� �ح�م الكون، وهو تناغم یجد تعبیره في الأكمل، ف�ما عرف �ه 

: ینظر. هو الذ� أوجد �ح� علم العدد) فیثاغورس(ام المتمثّل �حر�ة النجوم والكواكب، لذلك بوسعنا أن نقول إنّ النظ

 .487مصطفى حسی�ة، مرجع الساب�، ص 

، جر�دة الرّ�اض، المملكة العر��ة السعود�ة )تذوق الجمال أفضل من فهمه(فواز السّ�حاني، علم الجمال ولل�شاعة فائدة  1

 .11، ص 2013نوفمبر  09 -ه1435محرّم  05، السبت 16574العدد 

 .26أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص  2

 .112، ص نفسهمرجع الإ�اد محـمد الصقر،  3
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 ضمونها الجمالي لم تنشأ اعت�اطًاالمقطوعة الموس�ق�ة النّاعمة والجذّا�ة في م« ذلك أنّ 

فالجمال لد�  ،م بینها على مستو� السّ�اق العدد� الوتر� وإنّما �سبب الامتزاج المنسج

لا تخضع لعنصر�  ،مح�وم �علاقات ر�اض�ة منطق�ة ثابتة )Pythagoras -فیثاغورس(

   1».ماالزّمان والم�ان ولا إلى تحوّلاته

أ� أمر اعت�اطي أو عفو� أدّ�  )Pythagoras -فیثاغورس(ینفي ؛ اسعلى هذا الأس

 �لس�اق عدد� منسجم ذ هاعاخضتمّ إیوإنّما  ،مال�ة للمقطوعة الموس�ق�ةإلى نشأة الق�مة الج

�ونه  ،نتاج عقلي) الفیثاغور�ن(الفن والجمال  همما �فسّر اعت�ار علاقات منطق�ة ر�اض�ة، 

في تفسیر منطقي وواضح لآرائهم التي تنصّ مسؤول الوحید عن تنظ�م مثل هذه العلاقات، ال

القلب، وأنّ الدّماغ مر�ز التّف�یر ینقل أوامره إلى الحواس  فس لاالدّماغ مر�ز النّ « :على أنّ 

   2».عبر القنوات

فإنّ النّفس ال�شر�ة تتفرّد �الأولو�ة والقدرة في التقا�  ؛الفیثاغور� الرّ�اضيوف� التّفسیر 

وجي �ولالمحسوسات والظواهر الفن�ة الجمال�ة، و�ما أنّ الدّماغ هو المُسَیِّر الرّئ�س للبناء الفیز 

وف� علاقات منطق�ة منظمة  فإنّ جم�ع التّفسیرات الفن�ة الجمال�ة تنشأ ؛والنّفسي للإنسان

  .الفنّ�ةلق�مة الجمال�ة أو لط�ة دحض على إثرها أغلب التّفسیرات الاعت�ات ودق�قة

قبل الم�لاد �استطاعتنا تلخ�ص النظرة الجمال�ة الفیثاغور�ة الموجهة لفن القرن الخامس 

  :قا� التّال�ةفي النّ 

  أصل الكون مؤسس �البناء العدد� للموجودات. 

   والق�مة الجمال�ة نتاج عقلي أوّلي تترجمه النفس 
ّ
عن طر��  -آخراً –العمل الفني

 .الإحساس

                                                           
  .11فواز السّ�حاني، مرجع ساب�، ص  1

 .34، ص )د ت(، )د �(إنعام الجند�، دراسات في الفلسفة الیونان�ة والعر��ة، مؤسسة الشرق الأوس�، بیروت، لبنان،  2
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 الفن موضوعًا ین�ع من الإنسان و�عود إل�ه. 

   فیثاغورس(نظر�ات الفن والجمال حسب أنصار- Pythagoras(  مح�ومة �معاییر

 .نین ر�اض�ة في أصلهاوقوا

حول نظر�ات الجمال  هذه ملامسة سر�عة وموجزة تمّ على إثرها تسل�� الضّوء�انت 

والفن ضمن الطّور الأوّل من الفلسفة الیونان�ة؛ إذ اكتسى المفهوم الجمالي والفنّي في الفترة 

رّته الفلسفة ما أقذا وه ،السّادس والخامس قبل الم�لاد ص�غة نسب�ة ذاتّ�ة ینما بین القرن

على نحو ما رآه أنصار  تناسبتقع في إطار الأرقام وال ،السفسطائ�ة، وص�غة ر�اض�ة ش�ل�ة

  .)Pythagoras -فیثاغورس(

  :في الجمال ) )Socrateسقرا�فلسفة   -1-3

مرحلة فاصلة بین  -وف� ما یر� ال�احثون في الفلسفة- Socrate) -سقرا�(�مثّل 

إذ تخلّصت الفلسفة الیونان�ة مع بزوغ  ؛لفلسفة الیونانّ�ةمن ا الذّهبيوالعصر  نشوءعصر ال

ونحت منحى صور��ا مثال��ا  ،فجر العصر الذّهبي من التّصورات النسب�ة والذّات�ة للموجودات

التي لفلسف�ة جلّ النّظر�ات والاعتقادات ا اجتاحنقلة نوعّ�ة في عالم الفلسفة،  �م�ن عدّه

  .والفن مال�انت من بینها نظر�ات الج

بین  المقام سموزادًا فلسف�ا ثمینًا تبوّأ �ه رفعة المنزلة، و  Socrate) -سقرا�(خلّف 

ثمار النضج یذ�ر أنّها ثمرات من  ،إذ ترك آثارًا عم�قة وراسخةً معاصر�ه من الفلاسفة؛ 

رح والشّ  ،القدر الكافي -عنده-وقد أخذت النّظر�ة الجمال�ة  ،الف�ر� والجدل العقلي

، وقد )لفن والجمالا(والعرض القّ�م لمختلف رؤاه وتصوراته حول هذا الموضوع  ،ف�ضالمست

                                                           
  یلقب �أنه أكثر رجال عصره ح�مة، اشتهر ب�حثه عن الحق�قة )م.ق 470(فیلسوف وح��م یوناني، ولد في أثینا عام ،

المطلقة وتكلّم في قضا�ا شتّى �الفلسفة والدّین والأخلاق، اتهم بإن�ار الآلهة الشعب�ة، وإفساد عقول الش�اب، استمر سقرا� 

عبد الرحمن بدو�، موسوعة : ینظر. توفي إثر انتحار قسر� �شرب السّم عنوةً ) م.ق 399(وفى عام �علّم في أثینا إذا ما أ

 .579، ص 1984، 1المؤسسة العر��ة للدراسات والنّشر، بیروت، لبنان، � 1الفلسفة،ج
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أر�ع قضا�ا  على ؛ونظر�اتهیخص مسائل الجمال  ف�ما Socrate) -سقرا�(راء آاستقرّت 

  :�بر� نأتي على ذ�رها ت�اعًا

  :ال�عد العقلاني للجمال   - أ

واستنجد  ،، ووث� ف�ه أّ�ما ثقةالعقل جوهر النّفس ال�شرّ�ة« Socrate) -سقرا�(اعتبر 

�ه في الح�م على فنون عصره، إذ لم ��ن سقرا� من أنصار النزعة الجدیدة في الفن التي 

التّقلید�ة الجمهور، بل �ان یؤثر التراجید�ا تعتمد على الوهم والخداع والتّأثیر في 

   1».المُحافظة

فإن  ؛، وعل�هعلى الفنون عقل في الح�م الجمالي یؤ�د ضرورةَ إعمال الالأمر الذ� 

 ذلك أنّ العقل واحدٌ عند �افة ،�ةمعاییر عقل�ة موضوعهي  المعاییر المعتمدة في الح�م

  الموقفَ  وف� هذه الرؤ�ةعارض نجده قد و  ،النّاس
َ
على معاییر اللّذة  القائمَ  السفسطائي

والانحلال  سو� نوع من أنواع التّدهور الفنّي كن في رأ�هالتي لم ت«الجمال�ة الحسّ�ة 

وغیره من الفنانین  )جورج�اس(الأخلاقي؛ فالمع�ار الحسّي المرت�� بنظر�ة اللّذة الجمال�ة عند 

الأصیل، و�فتقد العنصر الجمالي الذ� تنطو� عل�ه  لا ��في لخل� الفن[...]  والخط�اء

  2».أخلاق�ات الإنسان

الشرو� الأساس�ة «أُرسِیَتْ  العقلي المتشدّد Socrate) -سقرا�(موقف من خلال 

النظر�ة الحس�ة عند (تذهب إلى الع�س من النّظر�ة السالفة  ،لنظر�ة إیجاب�ة في الفن

له وظ�فة تخدم  ،أو فن�ا صناع��ا سواء ما �ان منه فن�ا جم�لاً  ؛فن؛ إذ تر� أنّ ال)السفسطائیین

  3».الح�اة الإنسان�ة

                                                           
  .30ص  أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، 1

 .36، ص نفسهأمیرة حلمي مطر، المرجع  2

 .31، ص نفسهرجع أمیرة حلمي مطر، الم 3
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ب المادّة ما تخلّص من رواس ؛Socrate) -سقرا�(الفن الأصیل على نحو ما یراه ف 

  .ما خلا ذلك فهو فنّ منح�ٌّ لا خیر ف�ه ولا منفعة ،الحسّ�ة وشوائب اللّذة والمتاع

 :الجمال ال�اطني   -  ب

 ،وأغوارهال ما �ان نا�عًا من بواطن النّفس الجمال الأص Socrate) -سقرا�(اعتبر 

ظل �شید  Socrate) -سقرا�(على أنّ  )Platon -أفلاطون (و�شار في أغلب محاورات 

الجمال ال�اطني و�ستحسنه، إذ لم �أ�ه قّ� �الجمال الحسّي؛ نراه یتساءل �احثًا عن أصل �

  1»أ�م�ن ألاّ ینطو� هذا الجمال الساحر على نفس تناس�ه جمالاً وخیراً؟« :قائلاً  الجمال

 ضرورة صَوْن الجمال بنفس خیّرة مهذّ�ة ؛هذا Socrate) -سقرا�(نستشف من قول  

إذا  لا �م�ن أن تجاف�ه أو أن تحید عنهف، أینما وجد نّ هذه النّفس رهینة �موضوع الجمالوأ

هذا هو الشيء «: هذا الصّددفي  Socrate) -سقرا�(ل ما اقتر�ت منه أو أحسّت �ه، �قو 

ولن یوجد عندها شيء تُعنى �ه أكثر من عنایتها لذ� لا تقبل النّفس أن تبتعد عنه، ا

  2».�موضوع الجمال

من  للنفسلا منأ� و ، )جمال النّفس(هو الجمال ال�اطني  -حس�ه-الجمال الحق�قي إنّ  

عم من اله�ات والنّ عدّه  Socrate) -سقرا�(ـف ،أن تتجاهلهأو  أن تُعرض عن الجمال

أن تمُنّ عل�ه نراه یتضرّع لها  "فایدروس"محاورة  خاتمةففي  ،المقدّسة التي تهبها الآلهة

لتنعموا  !�ا آلهة هذا الم�ان جم�عًا !العز�ز "�ان"أ�ا « :اخلي؛ �قول مناجً�ابجمال النّفس الدّ 

                                                           
أمیرة حلمي : ینظر. ذلك الفتى الذ� بهر جماله �ل الحاضر�ن) خارمیدس(عن الجمال ال�اطني في نفس ) سقرا�(ی�حث  1

 .34مطر، مرجع ساب�، ص 

  .72، ص 2000، )د �(أمیرة حلمي مطر، دار غر�ب للنشر والتوز�ع، القاهرة، : أفلاطون، محاورة فایدروس، تر 2

  ان�)Pan( :ارلوس برادا، �ان : حسب المیثولوج�ا الإغر�ق�ة هو إله المراعي والصید البر� والأحراش، ینظر�) ان�

  :، نقلا عن)�صاحب أت�اع دیون�سیوز

 ive.orghwww.web.arc   20:13: الساعة   30/04/2018: بتار�خ. 
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 بجمال النّفس ال�اطني
ّ
سمو اتب بلغ مر لت هذا الجمال الذ� تستضيء �ه الأنفس 1».علي

 ،وأَفِلَتْ  أو الجسماني الذ� �فنى ما إن فَنَتْ الأجساد ع�س الجمال الظاهر�  الروّح وصفائها،

   .ال�اطنيعن الجمال  أن �عبّرلا محالة ین�غي  � أن الجمال الظاهر  یؤ�د على �ذلكو 

إنّ أساطیر «: وفي حدیثه عن الحب المثالي وعلاقته بجمال النّفس ال�اطني �قول

أحبهم من الآلهة قد مجدت أ�ضا هذا الحبّ الرّوحاني؛ فالإله ز�وس لم ینعم �الخلود على 

�طال الذین أحبّهم ح��ا روحان�ا إلى مرت�ة الخلود، لأنّه في حین أنه قد رفع الأ ،ح��ا جسمان��ا

لا خیر في حبّ یرسي دعائمه على الجمال  أن ؛وعلّة رأ�ه 2».أحبّ سمو نفوسهم وجمالها

  .لا للمحب ولا للمحبوب ،الحسي الجسماني

ولم « أنّهم قد غفلوا عن الجمال ال�اطني فناني عصره Socrate) -سقرا�( واتهم

ین�غي على  في حین[...]  بل اكتفوا بجمال المظهر فحسب ،ى �عثه في إنتاجهمیتعمّقوا إل

لتأكید  ،الفنان اخت�ار الملامح والتعبیرات الإنسان�ة الدّالة على الفضیلة والانفعالات السام�ة

 تهممعارضمبلغ مُراده في و  3».إلى جانب مراعاة جمال الصورة ونسبها الفن�ة ،لقيالجمال الخُ 

والنّفور من إدراك اللذات الحسّ�ة التي ت�عث على خل�  ة الأخلاق�ة العل�االغا� تحقی� هو؛

ي الحسّ  لا یُلقي �الاً تجاه الجمال Socrate) -سقرا�(فإنّ ، لذلك الشهوات وفساد النّفوس

  .قدر اهتمامه بجمال النّفس والخل� الفاضل

  :علاقة الجمال �الخیر  - ج

فقد  خاضعٌ لمبدأ الغائ�ة النّفع�ة،« Socrate) -سقرا�(الجمال في عُرف  مفهوم إنّ 

وإلاّ �ان قب�حا  ،رأ� أن الشيء حتى یوصف �الجمال ین�غي أن ��ون نافعا على نحو ما

                                                           
 .116أفلاطون، محاورة فایدروس، ص  1

  .35ص أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�،  2

  .35- 30أمیرة حلمي مطر، المرجع نفسه، ص  3
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شر� أن ��ون  ،وف�ه یتحق� �ماله ،للغا�ة، لأن لكل شيء في الكون غا�ة �سعى إلى بلوغها

  1».موجها نحو الخیر والق�م الأخلاق�ة العل�ا

الفلسف�ة ومنها الجمال�ة التّفسیر الغائي  نظر�اته في تحلیل Socrate) - سقرا�(اعتمد 

 تحقی�ابتغاء  نیلهاللموجودات، هذا التّفسیر الذ� ینصّ على أنّ لكل شيء غا�ة �سعى ل

في و�ؤّ�د الخیر والق�م الأخلاق�ة المُثلى، ؛ ولزامًا أن تبلغ هذه الغا�ة آخر الأمرالكمال، 

ذلك  ،الهادف والنّافع، هو ما ینفع في تحقی� المفید المحقِّ� لخیر ما« :تعر�فه للجمال �أنّه

   2».أنّ الجمال الأصل؛ ما نتج عن معرفة �الح� وأرشد إلى الخیر

على  ،"هیب�اس"في محاورة ) هییب�اس(تقی�م فن «�میل إلى  Socrate) -سقرا�(فـ

ن، �ما و�قرن في محاورة وإرساء الفضیلة لد� المواطنی ،النفوس أساس قدرته على إصلاح

�لامه عن الجمال �آخر عن العدل، ف�فسّر الجمال هنا على أنّه  "أقلبیدس"أخر� هي محاورة 

يء الجمیل في الجمال وأصله وق�مته تقدّر �ما یخلّفه الشّ  مبدأُ ف 3».سمة للأفعال الخیّرة النّبیلة

الخیر، (ما یدلّ على التحام ق�م ُ�فضي إلى اعتناق الخیر والإرشاد إلى الح�،  أثرٍ  النّفس من

   ).الح�و  الجمال

  :الغا�ة الأخلاق�ة للفن    -  د

طیلة عهده بها، إلى أن تهاد�  Socrate) - سقرا�(ظلّت الفنون تستمیل عقل وذوق 

، فانتهى الجمال الفني منوالغا�ة التي ترجى إلى خاطره سؤال الوظ�فة التي تنشدها الفنون 

یجب أن یؤد� إلى الخیر لا  ، والجمالن ��رّس لخدمة الأخلاقیجب أ« ؛عندئذ إلى أنّ الفنّ 

                                                           
، ص )د ت(، 2م�ت�ة المجتمع العر�ي للنشر والتوز�ع، عمان، � محـمد سعد حسان وآخرون، مقدمة في علم الجمال، 1

45. 

  .35و 19أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص 2

 .34 ، صنفسهأمیرة حلمي مطر، المرجع  3
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متى ما لاح ارت�ا� الق�مة الفن�ة �الق�مة الأخلاق�ة  ؛في إشارة منه على 1».إلى اللذة الحسّ�ة

  .وظ�فة للفن سؤال عن

�ان قادرًا على إصلاح النّفوس «متى  Socrate) -سقرا�(و�عظم شأن الفن في عین  

فالفنان المبدع في  ؛وق�اسًا على رأ�ه هذا 2»).جمهور المتلقین(مواطنین وتحقی� الفضیلة لل

واستطاع هدیهم إلى الخیر الذ�  ،نظره من خلّص النّاس من قیود اللذة الحس�ة الزائفة والزائلة

وعلى العموم فإنّ أثر وق تجسیدَها في مُبدعاته الفنّ�ة، الفنان و�تإلیها �سعى غدا أسمى غا�ة 

  :ظر�ة الجمال�ة والفن�ة یرمي إلىفي النّ  Socrate) -سقرا�(

   ُورفض أن تكون الحواس واللّذة  ،عد العقلاني والموضوعي لنظر�ات الجمال والفنتأكید ال�

 .مصدر المعاییر الجمال�ة

 بین الجمال ال�اطني والجمال الحسّي الظاهر�، وإیثاره الجمال ال�اطني الذ�  المفاضلة

  .وصلاح الأنفس وتوجیهها نحو الق�م العل�ا ،الخیراعتناق  في النّفوسیودِع 

 إذ لا ین�غي تمییزهما أو فصلهما، توثی� الوشیجة بین الجمال والخیر.  

   الفنّ ف ونبذ الفن الوض�ع الدم�م الذ� لا یهدف إلى �عث الأخلاق الفاضلة والخیر،إدانة

 .غا�ة أخلاق�ة ول�س غا�ة في ذاتهوسیلة ل

  ئقا �حول بین الجمال والأخلاقرفض الفن الذ� ��ون عا. 

  

 

                                                           
  .36ص  أمیرة حلمي مطر، المرجع الساب�، 1

 .33، ص ن.م 2
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 :في الجمال)  )Platonأفلاطون فلسفة  -1-4

ألفیناها قد عولجت معالجة ) Platon -أفلاطون (إذا ما تمثّلنا فلسفة الجمال عند 

 "فایدروس"و  "الجمهور�ة"، "المأد�ة"، "أیون ": م�قة في �ثیر من المحاورات، مثلمستف�ضة وع

 الد�الكت�كفي یخلص إلى تحدید معالم منهجه الفلسفي إلاّ أن  ؛فته�اد المتأمّل في فلسلا �و 

 هفإنّ  وإذا تعلّ� الأمر �مفهومه للجمال؛ ،)عالم المثل(الصاعد من المحسوس إلى المعقول 

ن الجمال الجزئي المحسوس عی�ارك الجمال المثالي الذ� لا یتأتّى إلاّ بتطهیر النّفس 

إلى تعر�ف ) Platon - أفلاطون (قد �ادر ، و )المثال(طل� نزوعًا نحو الجمال الم ،والزّائف

أو  ل ل�س صفة خاصة �مائةإنّ الجما« �قوله) Socrate -سقرا�(الجمال متأثّرًا �أستاذه 

�لها أش�اء جمیلة  ،والقیثارة والملا�س والعذراء ،فلا شك في أنّ الناس والج�اد ،ألف شيء

   1».نفسه غیر أنّه یوجد فوقها جم�عًا الجمالُ 

 الجمال مراحل ىوهو أول: یورد اختلافًا بین نوعین من الجمال؛ الحسّي هذا قوله في

ونوع آخر �عرف �الجمال  ،و�شترك ف�ه النّاس جم�عًا وهو جمال محسوس زائل وغیر ثابت

تستط�ع قلة من  ،)المثال(أو المثال؛ هو ذلك الجمال الذ� یرقى إلى أف� المعقول  �الذّات

 لا«؛ و�ن�س� موقفه من �ل هذا إلى اعت�ار أنّ الجمال اكتشافه تتوصّل إلىالنّاس فق� أن 

فالعالم الذ� یتحق� ف�ه ، ولكنّه ذلك الموجود في عالم المثل یوجد في العالم الذ� بین أیدینا

�سوده التّنوع والتعدد، و�ل شيء ف�ه معرّض للتغیّر ) عالم المحسوسات(التّقبل الشعور� 

جمال �صورة عامة، الجمال �صفته مثالاً؛ فلا �م�ن القضاء عل�ه لأنّه �حلّ والزّوال، أمّا ال

�أنّه یتناقض مع جمال الأش�اء  ،والتّغیّر خارج الزّمان والم�ان، وهو غر�ب على الحر�ة 

                                                           
) سبب ضخامة جسده، وهو فیلسوف یوناني قد�م ) أفلاطون (، الملقب بـ)أرسطوقل�س(هو ) م.ق 347-427) (أفلاطون�

، وصفت فلسفته )سقرا�(�أستاذه ) أفلاطون (وأشهر فلاسفة الیونان على الإطلاق، ولد في أثینا في عائلة أرسطقراطّ�ة، تأثر 

 .77 -  76مصطفى حسی�ة، مرجع ساب�، ص : �أنها فلسفة مثال�ة، ینظر

)          د ت(، )د �(أمیرة حلمي مطر، دار إح�اء الكتب العصر�ة، القاهرة، : ، تر)الاستط�قا(دین�س هو�سمان، علم الجمال  1

 .113ص 



 مــــفــــاهیــــم وأروم: بواكیر الوعي الجمالي  الفصـل الأول                        

 

57 

 

والتوصل  ،المشاعر المحسوسة التي هي ل�ست مصادرًا له، ذلك لأنّ الجمال �طب�عته فوق 

النّم� الواحد في  �العقل، فالجمال ذ ولكن �م�ن بلوغه عن طر�� ،إل�ه لا ��ون عن طر�قها

یوجد في المملكة التي �م�ن للعقل وحده بلوغها، والتي توجد  -)أفلاطون (�ما �عتقد - ذاته 

   1».العالم فوق الأف�ار والمثل السائدة في

 دق تأس�س الجمال المثالي) Platon -أفلاطون ( محاولات ؛وعلى الجملة فالظاهر أنّ 

في المحسوسات والأفراد، ثم أخذ الجمال الفرد� سمات الجمال  عبر توسّلم�ّ�رًا  بدأت

في الأفراد جم�عًا، ومن ثمّ اكتشاف لینتهي إلى اكتشافه المحسوس في الصعود تدر�ج�ا، 

في عالم المعقول، وعلى هذا وترسیخه ) الجمال �الذات(مصدر الجمال المحسوس في مثال 

صوف�ة مثال�ة یرتكز على �طانة ) Platon -أفلاطون (م الجمال عند الأساس؛ فإنّ مفهو 

ذلك المبدأ السامي الذ� توصّل إل�ه عن طر�� «تفضي إلى الخیر  ،قوامها التّأمّل الجمالي

   2».التّأمل الجمالي

 وعلاقة �ل منها فنوال حبوقد �انت هذه النّزعة الصوف�ة وراء نظر�ته في المعرفة وال

جاءت فلسفته أمیل إلى الانصراف عن الواقع المحسوس وزهدًا ف�ه، وأشد « �الجمال، ولهذا

    3».وف�ه یتحق� الح� والخیر والجمال ،توجد ف�ه أحلامه ،تعلّقًا �عالم آخر

  :والمعرفة الجمال  - أ

المعرفة وعلاقتها �الجمال، ضمن منظور  نظرته في) Platon -أفلاطون (�قدّم 

اعلیتها في التّعرف على الجمال، ولعلّه أهم دافع محرّض یختبر ف�ه دور المعرفة وف ؛فلسفي

المجال، فالذ� �معن النّظر في منحاه الفلسفي في تناول ظاهرة الجمال  لل�حث في هذا

المتمثّل في الإحاطة �حقائ� نزع ضمن نطاق المعرفة؛ �ستط�ع أن �قف على حق�قة هذا المَ 

                                                           
 .115إ�اد محمد الصقر، مرجع ساب�، ص  1

علي عبد المعطي محمد، الحس الجمالي وتار�خ التذوق الفني عبر العصور، دار المعرفة  -�اسراو�ة عبد المنعم ع 2

 .28، ص 1998، )د ت(، )د �(الجامع�ة الإس�ندر�ة، القاهرة، 

 .41أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص  3
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ا �أنّ ، وأول ما �قال في الماه�ات ورصد جمالها المحض  -أفلاطون (هذا الشأن خاص�

Platon(: » و�ل معرفة  ،�ل معرفة لا تهدف إلى معرفة الماه�ات والأش�اء الحق�ق�ةیرفض

على اعت�ار أنّ صاحب ، بل مجرّد ظن ،معرفة لا تهدف إلى الماه�ات هي جهل ول�ست

فإنّ  ؛الأساس وعلى هذاالحق�ق�ة، بل معرفة ظن�ة،  معرفةهذه المعرفة لا �سعى إلى تقصي ال

نّه إصاحب المعرفة الظّن�ة ینظر إلى الجمال على اعت�ار أنّه مجرّد أش�ال وأصوات أ�؛ 

ولذا فإنّ أح�امه ستكون ظاهر�ة غیر حق�ق�ة، لأنّها لا تعتمد على  ،یر� الجمال الظّاهر

   1».المعرفة الحق�ق�ة للأش�اء

 إدراك تكون قاصرة علىوفي هذا تأكید �قطع النّظر عن المعرفة الظّن�ة التي 

وحسب  ،الأش�اء خادعة ترتكز على الجانب الشّ�لي الظّاهر� لجمال قائ�تقدّم حو  ،الماه�ات

و�درك  ةالذ� یدرك المعرفة الحقّ «فإنّ الفیلسوف هو العارف الحق�قي  ؛)Platon -أفلاطون (

   2».الحقائ� العل�ا، وهو الذ� ��رّس ح�اته لل�حث عن الح� والخیر والجمال

عارفًا حق�ق��ا العارف شروطًا وجب توافرها �ي ��ون ) Platon -أفلاطون ( وُ�رسي

ولا �صی�ه التّغیر والتّبدل الذ� �صیب غیره من  ،نّ العارف ��ون جم�لاً دائمًاأ« ؛تتمثّل في

یتطلّب في عُرفه معرفة أقسام  ؛والمثالي ال�حث عن الجمال الثابت لك�ذ 3».النّاس

�شمل عالم المعقولات؛ الذ� ) أ(إلى قسمین هما؛  امد إلى تقس�مهالموجودات الذ� ع

وعالمًا آخر �سمو فوقه لأنه �عید �ل ال�عد عن عالم  ،المفاه�م الر�اض�ة: عالمین

وعالم المحسوسات؛ یترّ�ب من الظّلال والانع�اسات ) ب(وإدراكه ��ون عقل��ا،  ،المحسوسات

  .�اة المح�طة بنا من ن�ات وحیوانحالتي نشاهدها في عالمنا، ومن عالم ال

مثال الجمال «التفرقة بین  ؛من تقس�مه هذا) Platon -أفلاطون (الن�ة التي عقدها إنّ  

والأش�اء الجمیلة، وأنّ المحسوسات لا تمتلك حق�قة بذاتها، وإدراكها ��ون حس��ا، أمّا العالم 
                                                           

 .121، ص 2013، 1ناجي ع�اس التكر�تي، فلسفة الجمال عند الیونان، دار دجلة ناشرون وموزّعون، عمان، � 1

 .121، صنفسهناجي ع�اس التكر�تي، المرجع  2

 120ناجي ع�اس التكر�تي، المرجع نفسه، ص  3
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الفرق الأساس بین و حق�قةً بذاتها،  وهو أكثر ث�اتًا و�ملك ،إدراكه ��ون ف�ر��ا العقلي فإنّ 

�عبّر عن مثال الجمال، بینما في  مال في العالم العقلي ثابت و�س��العالمین؛ هو أنّ الج

 جانب لأنّ الشيء ف�ه ��ون جم�لاً من ،عالم المحسوسات فهو متغیر و�حمل التناقض

   1».وقب�حًا من جانب آخر

لمعرفة �الجمال المثال، الذ� تسوقه في ا) Platon -أفلاطون (نظر�ة  ته�ذا ارت�ط

العالم  فرضهاالتي � ،�عیدًا عن الحقائ� الجزئ�ة وز�فها، إلى عالم المعقول الحق�قة المطلقة

 .الماد� الذ� تدر�ه الحواس

 :والفن الحببین  الجمال   -  ب

نجدها حاضرة حّ�ة المشهد في التّصوّر  ؛مرتكزات فلسفة الجمالإنّنا حین نستعرض 

" فایدروس"و "المأد�ة"للحب المثالي، حیث أشار إلى هذا النّوع من الحب في  الأفلاطوني

الجمال هو  هذا الحب ؛ وموضوعوأثره على س��ولوج�ة الفنّان ،ووظائفه ،مفسّرًا طب�عته

 ،إنّ الحب الحق�قي هو حب الجمال«: ، �قولوالفضیلة �الذّات الذ� یتّجه بدوره إلى الخیر

، و�لوغ إدراكه �صل �الحب إلى نس�ان ذاتیته فیندمج مع ال�حث وأنّ الجمال المحض هو الله

الهادف إلى إدراك جمال الحق�قة الإله�ة، لیتصور في النها�ة أنّ أ� شيء جمیل �ستمد 

   2».جماله من الله

 الخالدعاطفة سام�ة ترت�� في وثاقة وشدّة �الجمال الحق�قي  ؛فالحب وف� هذا المفهوم

و�تطلّع إلى الكمال، وعند هذه  حبٌّ �سمو فوق جم�ع الغرائز ،)المثل(في عالم المعقولات 

، ومع ما تنطو� )یتطهر(یتحلل المُحبّ من الجسد و�خرج عن ذاته الفرد�ة «المرحلة تحدیدًا 

من مشقة وجهد، إلاّ أنّ المحب ��ون عاجزًا عن إدراك �ل أسرار  عل�ه هذه المرحلة الأخیرة

ه الكاملة، لأنّ المراحل السا�قة ما هي إلا تمهید یدفع الإنسان إلى والوصول إلى حقائق ،العلم

                                                           
 120، ص الساب�ناجي ع�اس التكر�تي، المرجع  1

 .33، ص 2010، 1فداء حسین أبو د�سة وآخرون، فلسفة علم الجمال عبر العصور، دار الإعصار العلمي، عمان، � 2
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لكشف أو حدس، و�تجلى لالأسرار، ثم تحدث مرحلة الوصول النهائي �ثمرة  استكشاف

أ� الجمیل في ذاته و�ذاته  ،للمحب سر الجمال والحب في الحصول على الجمیل المطل�

   1».لهفمن الجمیل �الذّات �ستمد �ل جمیل جما[...] 

ره الغرائز والإحساسات من إنّ بلوغ الإنسان الجمال �الذّات مح�وم �التخلي عمّا تثی

إلاّ لا ��ون  حبمالتي یتطلّع إلیها الالحق�قة  و�لوغتجاه الجمال الجزئي الزّائل، شهوات 

ل�س هو الجمیل في ) Platon -أفلاطون (لذلك فالحب لد�  ،�حفا� المحب بنقائه الأساس

نزوع نحو الجمال، �طّل من على عت�ة مراتب خمس للجمال الحق�قي أرساها  هإنّ  ذاته، بل

  2:تمث�لاً لأنواع الحبّ لد�ه هي ،)Platon -أفلاطون (

 الجمال الجزئي المتمثل في شخص معین؛ أ� مح�ة الجمال المتجسد �صورة جسد جمیل. 

 الجمال الكلي الذ� تشارك ف�ه �ل الأمثلة الجزئ�ة. 

 نّفسي الذ� �فوق جمال الأبدانحب الجمال ال. 

  الذ� یرقى إلى جمال العلومالحب. 

  المثال(الذ� یرقى إلى الجمال المعقول الحب.( 

الفنان ودافعه لزم أن ��ون أ�ضًا محرّك  ان الحبّ دافع الفیلسوف نحو الح�؛ولمّا �

على �ضاح أثر الحب لإ) Platon -أفلاطون (وفي هذا المقام �قف نحو الجمال المثال، 

 ؛متى مسّ الحب من �ان �عیدًا عن إلهام رّ�ات الفن«: التر�ی�ة الس��ولوج�ة للفنّان ف�قول

�ل من  ل� فنّي، ألم ��ن الحب وراء نبوغخال� في �ل مجال ف�ه خ ؛فالحب ،له فنًافإنّه �حو 

 بعندما تمیّز في فنون الصید والط" أبوللون "بلغ القمة في أ� فن من الفنون؟ ألم ��ن وراء 

و�ان ملهمًا لر�ات الفن أنفسهن في براعتهن في الفنون الجمیلة المختلفة؟ ألم ��ن  ،والعرافة

                                                           
 .40عم ع�اس، مرجع ساب�، ص راو�ة عبد المن 1

 .46، وأمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص 121ناجي ع�اس التكر�تي، مرجع ساب�، ص  2
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في " ز�وس"و ،في فن النسیج" أثینا"في فن الحدادة والآلهة " هفا�ستوس"وراء براعة الإله 

  1»ة الآلهة وح�م ال�شر؟سس�ا

وَسْ الحب إلى هَ الأفلاطوني عُرفٌ �قضي بإم�ان�ة تحول هذا  جمالوفي دراسة ال

"Mania"  س، ��ون فمثلما تملأ الحق�قة شغاف قلب الفیلسوف إلى حد الهو  لد� الفنانین؛

الشاعر مهووسا �الحب شأنه في ذلك شأن الفیلسوف، هوس إلهي تلهمه إ�اه رّ�ات / الفنان

في محاورة ) Socrate -سقرا�(بلسان ) Platon -أفلاطون (الشعر والفنون، ومما قاله 

أخیرًا الغا�ة من حدیثي؛ إنّها تتعل� �النّوع  وهاكَ «: موضّحًا طب�عة هذا الهوس" دروسفای"

الهوس، أجل الهوس الذ� �حدث عند رؤ�ة الجمال الأرضي فیذّّ�ر من یراه  الرا�ع من

 تستط�ع ولكنّها لا ،الحق�قي، وعندئذ �حسّ المرء �أجنحة تنبت ف�ه وتتعجّل الطیران �الجمال

حتّى لتوصف  ،ا إلى أعلى �ما �فعل الطّائر، وتهمل موجودات هذه الأرضفتشرئب ب�صره

   2».�أنّ الهوس قد أصابها

 �الحب "المهووسین"«شعر / بین فن) Platon -أفلاطون (ضمن هذا الس�اق �فرّق 

 3».الملهمین من ر�ات الشّعر، و�ین المَهَرة الذ� �عوّلون على الصنعة والمران الم�تسب

ل الهوس على الملهمین من الفنانین والشعراء، وم�انته المقدسة التي تفوق و�شیر إلى فضائ

إنّ النّاس تعتبر الهوس شر�ا ولكنّهم مخطئون، لأنّ أعظم النّعم «�ة؛ المهارة والح�مة ال�شر 

یر�� ؛ )Platon -أفلاطون (وعلى إثر ذلك فإنّ 4 ».الهوس تأتینا نحن ال�شر عن طر��

 ،�ما یر�� بین المحسوس والمعقول تمامًا ،لحب المثال والجمال المثالالظّاهرة الفن�ة �مثال ا

أنّ الفن �ساعد في عمل�ة الصعود الرّوحي من المحسوس إلى «وعلى هذا النّحو یتأكّد 

                                                           
 .10أفلاطون، محاورة فایدروس، مرجع ساب�، ص  1

 .48أفلاطون، المرجع الساب�، ص  2

 .12أفلاطون، المرجع نفسه، ص  3

 .42أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص  4
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المعقول، والمثل ��ون أثره �المرشد الرّوحي الذ� �أخذ بید النّفس ل�طهرها من رذائل البدن 

   1».الحق�قي والح� والجمالم الخیر و�وصلها إلى عالم المثل، عال

خداع الحواس في فن النّحت والتصو�ر وطالب ) أفلاطون (حارب «ه الغا�ة تثمینًا لهذو 

وحارب تمو�ه  ،�فن آخر غایته المحافظة على النسب الصح�حة والمقای�س الهندس�ة المثال�ة

للفن  ان �معرفة واع�ةالخطا�ة وإثارة الشعر �اسم التعبیر الصادق عن الحق�قة، وطالب الفن

، فقد آمن من جهة أخر� �أفضل�ة الإلهام المحسوس والحب على �ل وتوجیهه إلى الخیر

عقل�ة وسیلة من وسائل الاتصال الذ� توجد  معرفة تعقل�ة، ذلك لأنه رأ� في هذه القو� اللا

   2».�ه الحق�قة

 ك فنونًاإنّ هناخداع الحواس في فن النّحت فحسب، بل ) أفلاطون (لم �حارب 

 الز�نة، وفن الطّهي، وفن السفسطةوهي؛ فن " فنون التمو�ه"یرفضها رفضًا قاطعًا و�سمّیها «

وفن الخطا�ة عند السفسطائیین، فهذه الفنون جم�عًا تمو�ه�ة، لأنّها تسعى إلى الجمال الحسّي 

  3».واللذات الحسّ�ة الزّائلة، وت�عدها عمّا هو حق�قي وسرمد�

ن الحب المستمد م الجمالمفهوم فلاطوني الصم�م من الموقف الأ إنّ : وخلاصة القول

 غایته تطهیر النّفوس ووهب ال�شرأن الحبّ یهدف دائمًا إلى الجمال و  ��شف أنّ  ؛والفن

الحب  جدلالمعرفة الفلسف�ة الأفلاطون�ة لا یختلف �المطل� عن  جدل�هذا یتعیّن أنّ و  ،النعم

، وإنّ الفنّ لد�ه لا یرقى إلى مصاف � عن �ل رذیلةالذ� ینأ الصّاعد إلى مثال الجمال

المثال�ة �غیر إلهام ر�ات الفن، هذا الإلهام الذ� �حق� له الخلود والتّقبل �ونه ینزع إلى 

  .ومهمته الأساس هي التعل�م والتهذیب ،تقصي الخیر والفضیلة

                                                           
 .116كر�تي، مرجع ساب�، ص ناجي ع�اس الت 1

 .22- 21علي شناوة آل واد�، مرجع ساب�، ص  2

محمد شفی� ش�ا، منشورات �حسون للنشر والتوز�ع، : ، تر وتح)شو�نهاور -هیجل- �ان�: (نو�س، النّظر�ات الجمال�ة. إ 3

 .19، ص 1985، �1
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  : في الجمال ) )Aristoteأرسطوفلسفة    -1-5

 -أرسطو(استعراض فلسفة تمثّل و � المناقشة والتحلیل عند إنّ أهم ما �عرض على �سا

Aristote (این بین أستاذه لاف والت�مواضع الاخت ؛الجمال�ة) أفلاطون- Platon ( في نظرة

 ال�اعث الم�اشر الذ�«ولعلّ هذا الاختلاف والتفارق مردّه  ،لمسائل الجمال والفن�ل منهما 

یرفع غارة شنّها على الشعر أستاذه  هو أن ؛إلى طرق هذا ال�اب) أرسطو(حرّك 

حینما أثار مسألة التنازع الفلسفة والشعر، وهذا ما خل� جدلاً واسعًا جعل  1».)أفلاطون (

 :�قول، وانتصر أخیرًا إلى الفلسفة على حساب الشعر، بینهما التفضیلالفیلسوف یتردّد في 

نّ ن جهرًا �أم من هذا �لّه فلنعلعلى الرغ [...]نّ بین الشعر والفلسفة معر�ة قد�مة العهد إ«

إذا استطاع شعر المحاكاة الذ� �ستهدف اللذة أن یثبت �حجة ما أنه �ستط�ع أن �حتّل 

 ،سحر م�انة في الدّولة المُثلى، فسوف نقابله ��ل ترحاب، إذ أننا ندرك ما له من علینا من

أیها بدّ أنّك أنت نفسك نه حق�قة، ولا و�ل ما في الأمر أنّ من الظّلم �تمان أمر نؤمن �أ

   2».)هومیروس(س�ما ما أتى �ه  الصّدی� قد شعرت �سحر الشعر، ولا

�عترف �ما للشعر من سحر على الأنفس «) Platon -ن أفلاطو (وهذا ما ��شف أنّ 

ومع أنّه  وشؤون مدینته الفاضلة، ،والوجدان، إلاّ أنّه یولي إخلاصًا �بیرًا لمذه�ه الفلسفي

) Aristote -أرسطو(حمل  ذلكول 3»إلاّ أنّه هو �حد ذاته شاعرًا ؛شعراءیهاجم الشعر وال

 ،�ق�م له ��انًا مقدّسًا هقاطع الدلالة على أنّ وهذا أمرٌ  ؛ردّ الاعت�ار لفن الشعرعلى عاتقه 

                                                           
 )تب في ) الإس�ندر الأكبر(ومعلم  )أفلاطون (فیلسوف یوناني قد�م �ان أحد تلامیذ ) م.ق 322-384) (أرسطو�

إلى جانب ) أرسطو(مواض�ع عدیدة تشمل الفیز�اء والشعر والمنط� وع�ادة الحیوان والأح�اء، وأش�ال الح�م، �عتبر 

  .51مصطفى حسی�ة، مرجع ساب�، ص : واحدًا من أهم فلاسفة الإغر�� على الإطلاق، ینظر) سقرا�(و) أفلاطون (

 .49، ص )د ت(، )د �(الف�ر الغر�ي، م�ت�ة الأنجلو المصر�ة، القاهرة،  محمد �مال أبو علي، من 1

 .468، ص 1990، )د �(أفلاطون، الجمهور�ة، سلسلة الأن�س، المؤسسة الوطن�ة للفنون المط�ع�ة، الجزائر،  2

، 1بیروت، � فتح الله محمد المشعشع، دار المعارف،: و�ل دیورانت، قصة الفلسفة من أفلاطون إلى جون دیو�، تر 3

 .22، ص 1966



 مــــفــــاهیــــم وأروم: بواكیر الوعي الجمالي  الفصـل الأول                        

 

64 

 

ولكنّ ال�حث عن السبب الجوهر� لهذا  ،مؤلفات �ما نظمه منأهم�ة قصو� ف هول�و�ُ 

وأ�ضًا �عود  ،طب�عة الدّافع الفلسفي الذ� �حرّك �ل واحد منهما«الاختلاف نجده متأصّلاً في 

موضوعي مثالي، أمّا ) أفلاطون (نّ موقف إاختلاف المواقف والرؤ� للأش�اء ذاتها، إذ إلى 

وهو ما تبلورت منه  1».فإننا نر� ف�ه اتجاهًا للواقع وأ�ضًا إلى تقلید الواقع) أرسطو(موقف 

   .ن والجمال الفنيتصوراته عن المحاكاة في الف

 الفن �منأ� من الخوض في مسائل الجمال الذ� یبثه) Aristote -أرسطو(لم ��ن 

التناس� التكو�ني، وأنّ العالم «لقد أ�قن �أنّ الجمال هو فوالتنب�ه إلى مواطنه وخصوص�اته، 

 فهو لا ُ�عنى برؤ�ة النّاس �ما هم في الواقع، بل �ما یجب أن ،یتبدّ� في أحلى مظاهره

   2».��ونوا عل�ه

؛ ینفتح حولها النّقاش رؤ�ة �م�ن أنإنّ وَسْم الجمال في الفن �التناس� التكو�ني؛ �طرح 

 إلى اهتمامه �الجوانب الش�ل�ةغالً�ا العائدة ومحددات هذا التناس�،  عوامل اتترسخ على إثره

وف�ما  ،المالصور�ة أو الش�ل�ة لموضوعات العیتجلّى في البن�ة «فالجمال عنده  ،للشيء

نفهم  3».فالجمال هو الوحدة والتمام والتّرتیب ،یتصف �ه الشيء من ترتیب وانسجام ووضوح

الترتیب «مح�وم �معاییر توثّ� خصوصیته الجمال�ة، ومن أهم صفاته " الجمیل"أنّ من هذا؛ 

   4».التناسب الوضوح، الغائ�ة الوحدة، التنوع، والتغییر

                                                           
محمد علي أبو ر�ان، فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجمیلة، دار المعرفة الجامع�ة للط�ع والنشر والتوز�ع، الإس�ندر�ة،  1

 .19، ص 1974، )د �(القاهرة، 

 .24، مرجع ساب�، ص )الاستط�قا(دین�س هو�سمان، علم الجمال  2

 .60، ص 1993 ع�اد، دار الكتاب العر�ي للط�اعة والنشر، القاهرة، ش�ر� محمد: أرسطو، فن الشعر، تر وتح 3

د (غاز� الخالد�، علم الجمال نظر�ة وتطبی� في الموس�قى والمسرح والفنون التش�یل�ة، منشورات وزارة الثقافة، دمش�،  4

 .45، ص 1999، )�
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إلى جانب هذه المحددات -" الجمیل"وفّر في نموذج تتأن  علىو�صرّ المعلم الأول 

سواء في ذلك الكائن - ثمّ إنّه لما �ان الشيء الجمیل «: مع�ار العظمة، �قول -والصفات

لما �ان الشيء الجمیل؛ لا ین�غي أن تقع ف�ه الأجزاء مرت�ة  -الحي، أو �ل مر�ب من أجزاء

م ظَ م اتف�، لأنّ الجمال هو في العِ ظَ م لا أ� عِ ظَ ین�غي �ذلك أن ��ون له عِ فحسب، بل 

 موحّد لشيء ما لم تترتب أجزاؤه في نظامفلا یتم جمال ا ؛وعلى هذا الأساس 1».والترتیب

مراعاة النسب بین أجزاء « �عنيقوامه التّنسی� والعظمة، دون إغفال مبدأ التناسب الذ� 

ضرور� في الفنون وفي  العمل الفني، واجتلاء التناسب في الموجودات الطب�ع�ة؛ فالتناسب

  2».الكائنات الح�ة لتحدید معنى الجمال

 �م�ن إدراكها �العقل أ�ضًا" الجمیل"إنّ هذه الصّفات التي نتحسسها في ش�ل  

، فمن غیر المم�ن أن دقی�وتناسقه ال ،وحجمه ،نس�ه ،ملاحظة عن طر�� ؛)الموضوع�ة(

  . ینضج وعینا وتقدیرنا الجمالي التي على أساسها رف بجمال شيء ما خارج هذه السماتنعت

لا ��ون في المحتو� ولكن في «في العمل الفني و�ح�م المنط� الأرسطي؛ والجمال 

عناصر الاتساق والتناسب وغیرها احتراز �أنّ  ؛�ظهر فضمن هذا الس�اق 3».طر�قة العلاج

تع�س مهارة  ؛والتي نتوخاها في العمل الفني ،ن سمات اتُف� على أنّها قوام الشيء الجمیلم

  .ه الجماليفإنّ الجمال مردّه إلى موه�ة الفنان وذوق ؛�التاليو الفنان،  وع�قر�ة

الجمع بین «للجمال �أنّه ) Aristote - أرسطو(ومن على هذه الشرفة یتحدد مفهوم 

الموضوعي والمطل� في آن واحد؛ فالجمال الموضوعي یتجلّى مع التكو�نات الحس�ة 

                                                           
 .60-58أرسطو، مرجع ساب�، ص  1

 .33محمد علي أبو ر�ان، مرجع ساب�، ص  2

 .36عز الدین إسماعیل، مرجع ساب�، ص  3



 مــــفــــاهیــــم وأروم: بواكیر الوعي الجمالي  الفصـل الأول                        

 

66 

 

والمطل� یتأكّد بتصعیداته من المادة  ،[...]ق�قة في تلكم التكو�نات �استكشافاته لم�امن الح

  1».ومن المحسوس إلى المثال ،إلى الماه�ة

یتماهى في العالم الخارجي الحسّي، و�تسامى  الجمال الفني عنده �فهم من هذا أنّ؛

�ون أن ودور الصنعة في العمل�ة الفن�ة،  ،�عظم من شأن العالم الحسي هوفـ ؛عنه و�التالي

�ثیرًا من الوظائف الفن�ة  لد�ه فلطالما أملى إ�قاع الواقع الحسّي ،الحسي المثال �امن في

في  ،الذ� قلل من شأن عالم الحس) Platon -أفلاطون (إل�ه  اتجهع�س ما � والجمال�ة،

المثال « ؛أنّ  -ف�ما نفهم-فیر� ) Aristote -أرسطو(، أمّا )المعقول(مقابل عالم المثال 

   2».للمثال فالواقعي في فلسفته تجسیدٌ  ؛في الواقعي متحد وإ�اه�امن 

یرفض الفصل بین العالم المحسوس ) Aristote -أرسطو( ؛أنّ ندرك وعند هذا الحد 

 -  المحاكاة(الموه�ة والذوق الفني على التقلید وانتصار ندرك  ، �ما)المعقول( لمدركوالعالم ا

Imitation( موجود للناس منذ الصغر، والإنسان �فترق عن سائر أمرًا فطر��ا ي عدّها تال

 ذلك فضلاً عن 3،محاكاة، وأنه یتعلم أول ما یتعلم عن طر�� المحاكاة الأح�اء �أنّه أكثرها

أو �الصوت أو �الكلمة، ولا  جوهر الفنون وقد تكون �طرق مختلفة �اللون «المحاكاة عنده  تعد

ني تصو�ر الواقع تصو�رًا ه ونقله حرف��ا، وإنّما تعتعني المحاكاة عنده تقلید الواقع أو تصو�ر 

الفنان إلى مختلف ؛ إعادة تش�یل هذا الواقع �ما یتناسب مع نظرة ر�معنى آخ، فن��ا

   4».الموضوعات

                                                           
 .26علي شناوة آل واد�، مرجع ساب�، ص  1

د (رؤ�ة في الشعر الجاهلي، دار الف�ر، دمش�، دار الف�ر المعاصر، بیروت، : أحمد محمود خلیل، في النقد الجمالي 2

 .24ص  1996، )�

 .36أرسطو، مرجع ساب�، ص : ینظر 3

دب عند الفلاسفة المسلمین، مجلة الآداب، معهد الآداب واللغة العر��ة، جامعة قسنطینة   مختار بولعراو�، طب�عة الأ 4

 .25 - 24، ص 1997، 4الجزائر، العدد
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لأنها تعبر عن «فإن المحاكاة ل�ست نقلا حرف�ا لما �مور �ه الواقع  بناء على ما تقدم؛

ر �الفن عن وجوده حین �سعى الإنسان إلى أن �عبّ  ةالتوتر الحاصل بین الفن والح�ا ذلك

حین �حاول أن �عبر عن تلك التجر�ة و�نقلها و��شفها في ش�ل صور رمز�ة  ،وتجر�ته

   1».تختزن رؤ�ته وثقافته وتصور موقفه وإحساسه وتصوغ خبرته �الوجود

مع یتخذ في سبیل ذلك أسالیب تتف�  ،فالمبدع وهو �سعى للتعبیر �الفن عن وجوده

وهذا ما �ضفي على محاكاته طا�ع التفرد والتمیز، و�جعل هذه المحاكاة  ،رؤ�ته الشخص�ة

، وهذا ما �فسّر إشادة )Platon-أفلاطون (ول�س تقلیدا �ما ذهب إلى ذلك  ،نوعا من الإبداع

الذ� یوقّع لمسته الفن�ة على لوحة  ،)الفنان( �الكائن الحي العاقل) Aristote -أرسطو(

�ل شيء في «: عبر محاكاته مثالاً یرقى إلى الجمال، وهذا ما عبّر عنه في قوله ،عةالطب�

 موجود و�ل عمل فني هو محاكاة لعمل جمیلالوجود هو محاكاة لمثال لا تقع عل�ه العین، 

أو یجلوه له الف�ر أو �صوره له خ�اله، ول�س جمال الح�اة قائمًا  ،أو متصور تقع عل�ه العین

 والح�اة، �م�ن أن تمدّ أهل الفن فالجمیل والقب�ح من مظاهر الطب�عة ،الموضوع على جمال

ا هو �موضوعاتهم، حتى ��ون هناك جمال الجمال أو جمال الق�ح، ف�غدو الجمیل أجمل ممّ 

   2».والقب�ح أشد إثارة واشمئزازًا

) Aristote -أرسطو(عبر هذه الم�اشفة یتضح الفرق جل��ا بین منزع الفیلسوف و 

إقحامه في إعادة ص�اغة و ، في رغبته إعطاء فرصة للفنان) Platon -أفلاطون ( وأستاذه

وتش�یل موضوعات الطب�عة في قالب الفن وف� رؤاه الخاصة، وإتمام ما ینقص منها، في 

  .جودقارّة ورئ�سة في تر�ی�ة الو  عناصر الفن ومبدعهمحاولة منه التأكید على أنّ 

                                                           
، 1999، 1ع�اس أرحیلة، الأثر الأرسطي في النقد وال�لاغة العر�یین، مط�عة النجاح الجدیدة، الدار الب�ضاء، الر�ا�، � 1

 .202ص 

، 1966، 1، الم�تب التجار� للط�اعة والنشر والتوز�ع، بیروت، �1ن، المفید في الأدب العر�ي، ججوز�ف الهاشم وآخرو  2

 .11ص 
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جمعت المتعة �المحاكاة الطب�ع�ة «الأرسط�ة أنّها  ومن امت�ازات هذه الرؤ�ة الفلسف�ة 

لا �طمح إخضاع الفن إلى سلطة الفلسفة والس�اسة، ولا یتمنّى إ�عاد ) Aristote -أرسطو(فـ

الفنانین عن المدینة، بل یر�د على الع�س من ذلك أن �عید للفنون شرفها، وأن یخصص 

   1».للفرد أو المجتمع للشعر والموس�قى والتصو�ر والنحت فضائل نافعة سواء

 اللذة/ في تفضیل المتعة ؛�ظهر الخلاف هاهنا بین المعلم الأول وأستاذهو 

"Pleasure "الفنون، حیث جعلها تقترن �الفهم والشعور لد� الفنان، في حین رفض  في

�ما  ونها مدعاة للانق�اد نحو الرذیلةالفنون، � من قلبأن تستثار اللذة ) Platon -أفلاطون (

یوضّح أنّ منا� الفن خارج نطاق الفلسفة والس�اسة التي �انت ) Aristote -أرسطو(شرع 

�ونها من  ،بل إنّه صنعة ذات�ة تستثیر الأنفس والأذواق ،)Platon -أفلاطون (هاجس 

لذة في نفوس المتلقین / م الفن ��من ف�ما یتر�ه من متعةمنتجات العالم الحسي، وأنّ قوا

  .وأذواقهم

 مهما بدا على خلاف مع) Aristote -أرسطو(القول؛ إنّ الفیلسوف  لكن �حسن بنا 

) أرسطو(تنشئة الأج�ال، وقد وصف و دور الفنون في التر��ة «أستاذه، إلاّ إنّه یتف� معه في 

العمل الفني الجید هو العمل الذ� �قوم بتصف�ة الروح الإنسان�ة والحد من غر�زتها، وما 

وهذا یندرج وف� نظر�ة التطهیر التي ترسخ السمات  �شو�ها من الصفات غیر الحمیدة،

 ؛الفن�ة الحسنة، وتنمي الجوانب الأخلاق�ة والذوق�ة تر�و�ا عبر منافذ العمل�ة الأخلاق�ة

   2».التطهیر رح مثلاً لهما دور حساس في نظر�ةفالموس�قى والمس

ولا  ،إلى الخیرو�التالي؛ فلا ضیر أن تستثیر الفنون لذة جمهور المتلقین، طالما ترمي 

فالفن یجب أن �حاكي « ومطالب سام�ة بل أداة لتحقی� أهداف نافعة ،تكون غا�ة في ذاتها

                                                           
 .238، ص 1997، )د �(شر�ل داغر، المنظمة العر��ة للترجمة، بیروت، : مارك ج�مینیز، ما الجمال�ة؟، تر 1

 .26علي شناوة آل واد�، مرجع ساب�، ص  2
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لأنّ ق�مته خلاق�ة والتطهر والشعور �اللذة، الفضائل والوجدان�ات �حیث �ستهدف التر��ة الأ

   1».تترفع وتتسامى عن �ونه تسل�ة مجرّدة

جسمان�ة وأخر� (ییز بین نوعین من اللذة، ومقام اللذة في الفنون �فرض علینا التم

 تتولد من إدراك«التي ) المعنو�ة(فالفن مطالب بإدراك و�عث اللذة النفسان�ة  ؛)نفسان�ة

والأَوْلى أن  ،الكمال، فإنّ المدرك إذا اعتقد أن في اتصافه �العلم �مالاً تلذذ �الحصول عل�ه

بورًا، أو فرحًا أو بهجة وسعادةً، لأنّها تغمر تسمّى اللذة الناشئة عن إدراك الكمال سروراً، وح

�ة مطلب شرعي انول�س إدراك اللذة النفس 2».جم�ع جوانب النفس ولا تختص �حاسة معیّنة

شعور �الكمال بل یجب أن �حملها على �عث السرور الجمالي الناجم عن ال ،للفن فحسب

التي «�ة مقابل اللذة الجسمان�ة ولذلك فإنّ الفن یتوخّى اللذة النفسان المرتجى، إزاء الشيء

   3».تتولّد من إحساسات جسمان�ة متعلقة �محسوس معیّن

وهذا هو  ،تجاه من�ه حسي معیّني تنتج عن أفعال الجسم، وحساسیته التتلك أ�؛ 

 - أرسطو(والأخر� التي زّ�اها ) Platon-أفلاطون (جوهر الفرق بین اللذة التي رفضها 

Aristote(،  ّر�ن و والتأصیل لها من منظ ،� اللذةلح اختلافهما في فهم منطالأمر الذ� یوض

في هذه ) Aristote -أرسطو(حیث یر�  ،وآخرٍ حسي ذاتي صرف أحدهما مثالي ؛مختلفین

وتنظ�مًا للمشاعر المضطر�ة، في حین خل�  ،تصف�ة للانفعالات الضارّة �النفس« اللذة

لحس�ة، فالفنان الملهم هو القادر على ا أو اللذة  بینها و�ین الوجدان الصوفي) طون أفلا(

                                                           
 .35، مرجع ساب�، ص فداء حسین أبو د�سة : ینظر 1

دار الكتاب  - ، دار الكتاب اللبناني2جمیل صلی�ا، المعجم الفلسفي �الألفا� العر��ة والفرنس�ة والإن�لیز�ة واللاتین�ة، ج 2

 .283 - 282، ص 1979، )د �(المصر�، بیروت، 

 .123، ص 1، جالمرجع نفسهجمیل صلی�ا،  3
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رؤ�ة المثل، أمّا الفنان السیئ فهو المحاكي للعالم الحسي المثیر للانفعالات الضارة �اتزان 

   1».النفس

تعدّ عمل�ة إنسان�ة تقوم على أساس الصلة بین ) Aristote -أرسطو(إنّ الفنون لد� 

من تناغم وانسجام جمالي، �ما أن  والإنسانوشاهدًا ح��ا على ما بین الفن ، الإنسان والوجود

وقدرته على  ه الجمالي في فهمه لموضوعات فنّهالمبدعات الفن�ة تؤمن �حس�ة الفنان ووع�

  .)اللذة(ترو�ضها لإنتاج و�عث السرور الجمالي 

وتناولها �الدّراسة ، �الفنون الشدید ) Aristote -أرسطو(لا یخفى عن ذ� علم اهتمام  

 لذ� یلخّص نظر�ته في الفن والشعرختلف مؤلّفاته، إلاّ أنّ المرجع الرئ�س اوالنّقد في م

 -ونحن نلتفت إلى هذا الكتاب- ذ�ر، ولكن من المناسب أن ن"الشعر فن"یرتكز في �تا�ه 

لم یتحدّث عن الشعر عامّة، وإنّما رّ�ز على فنون منه �انت  ؛)Aristote -أرسطو(أنّ 

�التّأصیل ) Aristote -أرسطو(، وقد عني والكومید�ا، والملحمة رائجة في عهده؛ �التراجید�ا

�لاهما أصیل في « عزاها إلى سببینفقد �ان أقرب إلى فهم طب�عته التي  ؛لطب�عة الشعر

ن صلب الفطرة تن�ع م ،ةاوالمتعة، على اعت�ار أنّ المحاك الطب�عة الإنسان�ة، هما المحاكاة

   2».عة أثناء تأد�ة فعل المحاكاةوأنّ الإنسان �شعر �المت ،الإنسان�ة

 الحماس و�تمثّل فيالأوّل هو شعر «ولفن الشعر وف� التّوجه الأرسطي نوعان؛ 

الملاحم، وهذا النوع من الشعر هو أصل التراجید�ا، أمّا النوع الثاني؛ فهو شعر الهجاء الذ� 

جید�ا، والهجاء نشأت عنه ضرورة الكومید�ا، وعلى هذا النحو تص�ح الملحمة هي أصل الترا

                                                           
 .79أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص  1

 .97مرجع ساب�، ص  أرسطو، 2
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 ،وعمومیتها للح�اة الإنسان�ة في �لیتها هالكومید�ا، وأهمیته ترجع إلى طر�قة تصو�ر  أصل

   1».والشعر �ذلك تصو�ر للح�اة الجوهر�ة

تسخیر  ؛تكمن في) Aristote -أرسطو(ومن المناسب أن نوضّح أنّ ق�مة الشعر عند 

ة الإنسان�ة ��ل�اتها وجزئ�اتها الدّق�قة، وأنّ طاقاته الخلاقة ومعان�ه وتراكی�ه في احتضان الح�ا

النها�ة التراجید�ة، لأنها تثیر  :معنى أدقأو � الشعر التراجید� ؛من بین أنواعه تفض�لاً لد�ه

�ما  ،نحو التّطهیر نق�اد النّفس ال�شر�ةاال�اعث الأبرز على هي و  ،عاطفتي الشفقة والحزن 

  .آسي الآخر�نا �موإحساسً أنّ التراجید�ا أشد تأثیرا 

حسّه  وتنمّ عن مقام الشّعرتُواءم نقد�ة ناضجة  آراء) Aristote -أرسطو(وقد �ان لـ

والإحاطة بخصائصه الأسلو��ة، �ما حسم الفرق بینه و�ین  في فهم هذا النّوع من الفن

أن «التار�خ والس�اسة، حیث � سائر النشاطات العقل�ة الأخر�  و�ینه و�ین ،الأخر�  الصنائع

اییر التي تطب� على الشعر غیر تلك التي تطب� على الس�اسة، وغیر التي تطبّ� على المع

 ل�ست هي مهمة المؤرّخ أو الس�اسيمهمة الفنان  ؛و�ذلك یتأكدّ أنّ  2».الصنائع الأخر� 

�مختلف الظواهر التار�خ�ة والأحداث  الإلماملا یرتجي نقل الحق�قة �حذافیرها، ولا  ؛فالفنان

وف�  ،ذلك من عمل المؤرخ والس�اسي، بل ین�غي أن �صوّر الحق�قة و�نقلها الس�اس�ة، ف�ل

  .ة الشعر�ة ورؤ�ته للعالم والوجودالضرور 

لغة الشاعر ل�ست ��اقي اللغات، فاللغة الشعر�ة في  ؛یتضّح أنّ  ومن هذا المنطل� 

وجودتها تكمن  تعد ��انًا مستقلا� عن اللغة العاد�ة أو لغة النّاس،) Aristote -أرسطو(نظر 

واللغة تص�ح متمیّزة [...] وضوحها وعدم تبذّلها، فالحق�قة أن توضّحَ الأسالیب اللغو�ة « :في

أو  مثل الكلمات الغر��ة ،الر�اكة، إذا ما استخدمت فیها الكلمات غیر المشاعة و�عیدة عن

                                                           
، دار النهضة العر��ة للط�اعة )دراسة في الق�م الجمال�ة والفن�ة(راو�ة عبد المنعم ع�اس، الحس الجمالي وتار�خ الفن  1

 .59 - 58، ص 1998، 1والنشر، بیروت، �

 .142المرجع الساب�، ص  راو�ة عبد المنعم ع�اس، 2
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ما �عني رفض م 1».والمجاز�ة والمطوّلة، و�ل ما ابتعد عن وسائل التعبیر الشائعة النادرة

و�ل ما یتّصل  ،ستهلكةجم�ع الأسالیب المبتذلة والمعاني المتداولة الم) Aristote -أرسطو(

ولا من محامد الصّنعة  ،لأنّها ل�ست من محاسن لغة الشعر ،في نظم الشعر بذلك من طرف

  .الشعر�ة

 وصلتها �الواقع الذ�ولقد تحدّث المعلّم الأول بإسهاب وطول نفس عن الصّنعة  

فأمّا الصنعة الشعر�ة فین�غي أن «: ف�قول ،�صوّره الشعر من حیث الاستحالة والإم�ان

 افإنّه من المعقول أن �قع شيء خارجً [...] �فضّل المستحیل المقنع على المم�ن غیر المقنع 

  2».عن المعقول

 فنّ�ات یُب�ح التلاعب �ما في الشعر من) Aristote -أرسطو(وهذا ما ��شف أنّ 

 ح�ام ق�ضته على المقومات الفن�ةإ و  ،خدعه الفن�ة، وهذا ما یدلّ على ع�قر�ة الفنّان و�جیز

المقنع  المستحیل المقنع مطلوً�ا ومستساغًا، بینما العاد� والمم�ن غیربذلك ف�ضحى  ،للشعر

  .�ظلّ خارج نطاق الصّنعة الشّعر�ة

) Platon-أفلاطون (هود نوعًا ما یتضح الفرق جل��ا بین ج طوّلةعبر هذه الملامسة الم

مجهر التحلیل والاستقراء، حیث استغرق ووضعها تحت  في فهم طب�عة الفنون  والمعلم الأول

نون التي تتخذ جل مشروعه الفلسفي في التنظیر للمحاكاة، وهاجم الف )Platon-أفلاطون (

الجمال�ة الفلسفة ) Aristote -أرسطو(وتسعى لإثارة اللذة، بینما وجّه  موضوعاتها من الحس

وعلى إثر  ،ف�ه وُ�عترف له �الفضل والر�ادة ،یلی� �مقام الفن والفنون  ،مخالفًا لأستاذهتوجیهًا 

                                                           
 .189أرسطو، مرجع ساب�، ص  1

 .150فسه، ص أرسطو، المرجع ن 2
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في الفن والجمال في النقا� ) Aristote -أرسطو(ذلك �م�ن أن نوجز نظرة الفیلسوف 

  1:الموال�ة

 لأثر الجمال هو ما �مثّل في الصور الأزل�ة المثال�ة في المحسوسات، ف�لما �ان ا

حس��ا، ووعي الجمال  السماو� المطل� واضح في المحسوس �م�ا و��فًا، �لّما �ان الجمال

 المثل والظاهرة الحس�ة التي ترت�� �عالم ،هو وعي لهذه المتمثّلات في الشيءوالشعور �ه، 

ر� المطل� �الحسي والع�س تفهو �ش ،�م�ن أن ��ون الحسي جم�لاً �ما هو المطل� ؛وعل�ه

 .صح�ح

 وتوظیف ما �مثل المطل� في إنّ صناعة الجمال هي تأكید المطل� في الحسي، أو �شف 

 ).الفنون (وهو إرادة قصد�ة فاعلة ومنفعلة لصنّاع الجمال  ،الحسي

  الفن عمل إنساني إراد�، مح�وم بوعي ومعرفة تكشف عن م�امن المتماثل بین الشيء

 .وما منها من جواهر مصدرها عالم المثل ،والظاهرة

  أرسطو(العمل�ة الإبداع�ة عند- Aristote ( إنسان�ة بإرادة الإنسان ووع�ه الذ� ��شف

الجواهر الخف�ة في الأش�اء والأش�ال والظواهر والمفاه�م التي ترت�� �عالم المثل، فتوضح 

 .وتكشف وتر�ب �عد التحلیل

 والأش�ال  �اءفي الأش ،الفنان إنسان مف�ر م�تشف الجواهر المتماثلة مع عالم المثل

  .ف�عمل على تكث�فها وإظهارها للناسوالظواهر والمفاه�م 

 ،الإنساني د الوعي الجمالي والفنيشّ�لت الفلسفة الیونان�ة �اكورة ومهوصفوة القول؛ لقد 

ففي فلسفة  ،المیتافیز�قي والفن بتمجید المقدّسطو�لة حظي فیها النّشا� الجمالي  وهي فترة

ي لئن ینعدم �التعالي عن الواقع الحس) المثال(علاقة الجمال  ترتكز) Platon -أفلاطون (

 هو التش�ل الحق�قي ؛)Aristote -أرسطو(بید أنّ الواقعي في فلسفة  الواقع إزاء المثال،

 ، ارت�طت �الجانب النسبي الذّاتيمتفرقةونجد في فلسفة الیونان شذرات جمال�ة  ، هذاللمثال

                                                           
 .38ینظر، نجم عبد حیدر، مرجع ساب�، ص  1
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وإن �انت خادعة - ن ضرورة تسو�� اللذة الجمال�ةمن الفنو  السفسطائ�ة، وتتوقع عند

میل وف� في حین تلمّست النّظر�ة الجمال�ة الفیثاغور�ة التناس� بین أجزاء الج - ومموهة

قد ر�� ) Socrate -سقرا�(صادرة عن العقل ال�شر�، و�ان  علاقات منطق�ة منظمة

  . و�میوله إلى دعم الخیر والفضائل ،العقلاني الجمال ب�عده

  :طىالوس ورالفلسفة والف�ر الدّیني في العصفي رة الجمال فك -2

  :الإسلامي الف�ر الفلسفيفي الجمال  -2-1

 :تمهید-

تعلّ� الإنسان �الجمال قد�م قدم الإنسان�ة، وأنّ التذاذه بنواحي الجمال «شكّ أنّ  ما من

 الإنسان�ة أمر �شهد عل�ه تار�خ ،ف�ما �ح�� �ه من مظاهر الطّب�عة وف�ما ینتجه من آثار

وإذا  1».منذ العصر الحجر� القد�م إلى عصور الحضارات القد�مة المعروفة ،وتسجّله آثارها

�شّ�ل مظهرًا من مظاهر الف�ر فإننا نستشفّه  ؛الف�ر الجمالي العر�ي الإسلامينظرنا إلى 

لا �م�ن بل نحس�ه أ�ضًا قد تبوّأ علوّ المنزلة في ال�حث الجمالي  ،الجمالي الإنساني برمّته

والفن  الاهتمام العر�ي الإسلامي �مسائل الجمال ستنادًا على ما جاد �ها ،إغفالها أو تجاهلها

والاسترسال في تكو�ن منظومة الف�ر العر�ي الإسلامي  ،وف�ض الطّرح وعمقه في استقرائها

   .الجمال�ة

ة لد� العلماء تأصیل الطروحات الجمال� ؛وإنّه لمن المدعاة والضرورة الثقاف�ة والعلم�ة

 وعیهم حلقة وصل هامّة من حلقاتالذ� �مثّل من أجل الإحاطة بوعیهم الجمالي  المسلمین،

 ؛وفلاسفتها عند أهمّ أعلام الصوف�ةالدّیني ونلتفت في هذا المقام إلى الف�ر الجمالي  ،الروحي

محاولة تر�ی�ة الف�ر الجمالي الإسلامي، في في  رٌ فاعل�ان له حضو  هذا الاتجاه الذ�

توجب أن ی ولكن قبل ذلك ذا الف�ر خاصّة من طروحات جمال�ة،لتر�یز على أهمّ ما أنتجه هل

                                                           
 .07، ص 2003، )د �(حسین الصدی�، فلسفة الجمال ومسائل الفن عند أبي ح�ان التّوحید�، دار القلم، دمش�،  1
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والذ� �ان تشّ�ل الوعي الجمالي عند العرب قبل مجيء الإسلام، �عض ملامح لنلقي �الاً 

  .مثل جمال المرأة وال�عیر والفرس �وصف الأش�اء المادّ�ة الحس�ة ،�ستند على �طانة حسّ�ة

عن هذا الجانب �أنّ العرب " العصر الجاهلي"في �تا�ه ) شوقي ضیف(دّثنا النّاقد �ح 

�ما  [...] �قفون عند المرأة ف�صفون جسدها ولا ��ادون یتر�ون شیئًا فیها دون وصف« �انوا

لعلّ من الضرور� أن نقف و  1».وح�ائها وعفّتها ،یتعرّضون لث�ابها وز�نتها وحلیّها وطیبها

عرف الجمال إذا �ان العر�ي في الجاهل�ة قد  متسائلین عمّا ،عند هذه الرؤ�ةوقفة متأنّ�ة 

  المعنو�؟ وهل �ان مفتقرا إلى عِلل تقص�ه في الصفات المعنو�ة من حوله؟

لا ینفي عدم تعرّفه  ،�الجمال الحسّي في الموجودات«ه نشغالفا نّه لم ��ن �ذلك؛أالح� 

وال�طولة مثل الكرم والصّبر والشجاعة  :معنو�ة على الجمال المعنو�، والمتمثّل في صفات

 في إطار الشرو� البیئ�ة نلك ،حظي �حس جمالي دقی� ورف�ع« وقد 2»لخإ...والفطنة

التي ساهمت في ص�اغة ح�اته، و�القدر الذ� یتناسب ووع�ه لنفسه وللعالم من  ،والتّار�خ�ة

   3».حوله

لم �عد في «ان قد بدأ حس��ا، إلاّ أنّه إنّ الجمال الذ� عرفه العر�ي في الجاهل�ة وإن �

بل ترقى وانتقل إلى المعنو�ات التي تدرك �الرّوح والقلب  ،مقصورًا على الحسّ�ات فق� نظره

معًا، وأص�ح من صم�مه الطب�عة الجمیلة الساحرة، و�ل ما ف�ه مصدر السعادة والبهجة 

  4».والإحساس الجمالي

                                                           
 .212، ص )د ت(، 11، دار المعارف، القاهرة، �1العصر الجاهلي، ج: شوقي ضیف، تار�خ الأدب العر�ي 1

د (دراسة في جمال�ات الم�ان السرد�، دار القلم للط�اعة والنشر والتوز�ع، بیروت، : ر حمد، روائع قرآن�ةعبد الله خض 2

 .19، ص 2017، )�

) د �(بیروت،  -، دمش�)المعاصر(رؤ�ة في الشعر الجاهلي، دار الف�ر : أحمد محمود خلیل، في النّقد الجمالي 3

 .33، ص 1996

وأحمد . 46 -  44، ص 1981، )د �(ین الفلاسفة والبلغاء، دار الرسالة، القاهرة، �سیوني عرفة رضوان، الجمال ب 4

 .286، ص 1966، 10الشایب أصول النقد الأدبي، م�ت�ة النهضة المصر�ة، القاهرة، �
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 ؛جاهلي أكثر نضجًا ف�ما عرفه من فنون جمیلةوقد بدت بذور الوعي الجمالي لد� ال 

، وفن الشّعر الذ� �عدّ من أشهر ما عرف )نحت تماثیل الآلهة(�فن النّحت والتّصو�ر 

فالشعر الجاهلي بلغ ذروة الب�ان الإنساني، و�ان هذا الشعر رافدًا ومهدًا  نون؛العرب من ف

و�ان وسیلة لائه �أسرار الجمال، لصفائه وسخائه وامت لشعر العر�ي في العصور التي تلتهل

العرب الأقو� للتعبیر عن أحاس�سهم وعواطفهم وعن مواطن الجمال في ح�اتهم البدو�ة 

ال�س�طة، وقد ظهر ذلك ف�ما تغنّى �ه الشعراء من جمال ال�اد�ة ووصف اللیل والخیل، والمرأة 

شعر الجاهلي حتى استوائه یثیر في نفسه شعورًا جم�لاً، وقد مرّ ال ؛والأطلال، و�ان �لّ ذلك

�ضروب ومراحل �ثیرة من التّهذیب والتّحسین، حتّى بلغ ذلك الإتقان الذ� نجده  ؛على سوقه

ولا أدّل من ذلك على أنّ الشّاعر الجاهلي �ان حر�صًا على  1،عل�ه أواخر العصر الجاهلي

تخل�صه من وسع�ه إلى ارتقاء شعره إلى ذروة الجمال، و ، هومعال�الجمال بلوغ مقاصد 

رؤ�ا جمال�ة تستند على فهم الإنسان الجاهلي ینّم عن  ألقه،الشوائب التي تشوّه سحره و 

  .الظروف الح�ات�ة المح�طة �هالبیئة و للجمال فهمًا واعً�ا ومُدرً�ا، وذلك ف�ما أتاحته له 

 را�طة الشعوب ذات الهو�ة الإسلام�ةأُق�مت بین ومع مجيء الإسلام؛ توحّدت القلوب، و 

ف�ر�ة أقو� من أ� را�طة أخر�، �ما وحّد بین مصادر ثقافتهم وحضارتهم، ووجّه الحسّ 

متلئ �ه و� مصادره في هذا الكون الفس�ح یتأمّلوأن  ،أن یتعرّف على الجمالال�شر� إلى 

، �قول س�حانه وتعالى في أماراتهثم استجلاء عظمة الخال� في آ�اته و من دواخل نفسه، 

    :مح�م تنز�له

 قى في فى ثي ثى ثن ثم  ثز ثر تي تى تن تم تز تر   ُّ

   2َّ ما لي لى لم كي كى كم  كل كا قي

                                                           
 .20- 19عبد الله خضر حمد، مرجع ساب�، ص : ینظر 1

 .7- 6: سورة ق، الآ�ة 2
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على أنّه عنصر  إلى نظرة القرآن والإسلام للجمال تفنلت؛ في نصوص الوحي الإلهيف

ووفرة لمعان یلمح تعدّداً  ، فالقار� لكتاب الله عزّ وجل؛أصیل من عناصر الخل� الإلهي

 البهجة، الحسن الإتقان ،الز�نة، الجمال" :اهو الجمال، من بینه ،�ح�مها س�اق دلالي واحد

التوج�ه  ،أنّ  وهذا التّعدد لمعاني الجمال یجعلنا ندرك«وسواها من المعاني الجمال�ة، " البد�ع

ول�س مو�ولاً  ،القرآني یلفت إلى أن الجمال صم�م في الإسلام، ولكنّه ل�س متروً�ا للفوضى

   1».للعبث

خصومة «�ل ما قیل بهتانًا من أنّ هناك نسف لام�ة تالرؤ�ا القرآن�ة الإسفإنّ؛  لذلك

بین الإسلام و�ین الجمال تدعو المسلمین إلى التّجهم في النّظر إلى الح�اة، وإدارة الظّهر إلى 

   2».ما في الكون من آ�ات البهجة والز�نة والجمال

بیرة التي والكبرغم الفتوحات الشاسعة «و اأنّه�وهناك من �فسّر هذه النّظرة التجهم�ة 

عرفها المسلمون في مختلف أبواب العلوم والمعرفة، إلاّ أنّ ال�حث الجمالي لم �ظهر في 

أولئك الذین  ،الدّین مناهض للجمال ؛أنّ �شبهة القائلین عزز وهذا ما � 3».مؤلفات مستقلة

ظرة نّها نأتراءاتهم ومزاعمهم، والح� اتخذوا من قلة ح� ال�حث في الجمال�ة مطّ�ة لتبر�ر اف

فل�س الأمر جدیدًا على الوعي ال�شر� أنّ « �ة وقاصرة في ح� الدّین الإسلامي؛تقز�م

س�ما في  لا 4».التأر�خ للف�ر الجمالي �ان متصلا في وثاقة وشدة �المعتقد الدّیني

العصور الوسطى الیوناني إلى من العهد  ،الحضارات والتّصورات التي س�قت الإسلام

  .المس�حّ�ة

                                                           
، 8والفن والجمال من منظور إنساني، مجلة قراءات، جامعة �س�رة، الجزائر، مالحضارة : جمال م�ار�ي قراءة في مفهوم 1

 . 314، ص 1العدد

 .13، ص 1991، 1القاهرة، � -محمد عمارة، الإسلام والفنون الجمیلة، دار الشروق، بیروت  2

 .9-8، ص 1983، 3نجیب الك�لاني، الإسلام�ة والمذاهب الأدب�ة، مؤسسة الرسالة، بیروت، � 3

فاضل ثامر، اللغة الثان�ة في إش�ال�ة المنهج والنظر�ة والمصطلح في الخطاب النّقد� العر�ي الحدیث، المر�ز الثقافي  4

 .136، ص 1994، 1العر�ي، بیروت، �
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إذا نحن -الذ� �ظن �عض من الناس مخاصمة الإسلام إ�اه، هو « مالثمّ إنّ الج

[...] وأودعها ف�ه  التي أبدعها في هذا الكون  �عض من آ�ات الله س�حانه وتعالى -تأمّلناه

سان أن ینظر ، سوّاه وسخّره للإنسان، طالً�ا من الإن�عض من صنع الله وإبداعه س�حانه إنّه

   1».و�ستمتع �متاعه، و�عتبر �عبرته ،تأثیراتهو�ستقبل  أسراره ف�ه و�ستجلي

الجمال�ة تستمدّ ل�س غر��اً أن ، بل أن �حتفي الإسلام �الجمال -إذًا–فل�س غر��اً 

 �ضی� �محتواها و�قّ�حا الغر�ب أن تستورد لبوسً « وجودها وهو�تها من التصور الإسلامي

الذین افتعلوا الخصومة بین فو�یئتنا،  امین المحرفة عن تصورناجمال�اته، و�جمّل المض

الجمال والدین لقطع اتصالنا �مصدر جمال�اتنا؛ تعمّدوا تصدیر مع �ل مذهب جمالي وثَنًا 

وق�ام  ،وقد سقطت مغالطة فصل الجمال عن الدّین لسقو� حجیتها في الواقعجدیدًا، والآن 

و�عد أن أ�قن  ،)الأنا(والإقرار بتعدد�ة الثقافات �عد ضمور ثقافة  ،دعوات جدیدة ل�عث التراث

   2».الإیدیولوجيالمنصفون �استحالة الفصل بین الجمال والمنظور 

ا في  ؛؛ یجوز إذًاعلى هذا النحو أن نوقن �قینًا جازمًا �أنّ الدّین الإسلامي لم �قف ند�

تلك التي تر�� ، فلطالما استمدّت من خیو� الوحي الإلهي النوران�ة جوهرها، �ةوجه الجمال

للكون  فالقرآن الكر�م �فهمه الشامل والم�تمللإلهي �الإبداع الإنساني الجمیل، الوضع ا

 الأل�اب إلى تدبّره في مرآةوأرشد  ،� الوجدان ال�شر� إلى حدس الجمالأ�ق ؛والح�اة والإنسان

تجلّ�ه وتثبته الفطرة  ؛وعقیدة والدّین �منهج بین الجمال �ق�مةفإنّ الوصل  ؛ولذلك كون،ال

عمادها وحدة الهدف ونظافة «بین الدین والجمال  ، وهذا ما �سفر عن علاقة متینةالإنسان�ة

الوسیلة، والفن الذ� �عمل تحت مظلة الدین وتوجیهه، لا ینحرف عن الجادة أو یتصادم مع 

   3».ونوام�سها الح�اةط�ائع 

                                                           
 .17محمد عمارة، المرجع الساب�، ص  1

، )د ت(، 3دار المعارف، القاهرة، �سلام محمد زغلول، أثر القرآن في تطور النقد العر�ي إلى آخر القرن الرا�ع الهجر�،  2

 .361ص 

 . 40، ص 1985، 1نجیب الك�لاني، آفاق الأدب الإسلامي، مؤسسة الرسالة، بیروت، � 3
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المنثورة الفطرة الإنسان�ة مه�أة لالتقا� اللطائف الجمال�ة  ؛ضمن هذا الس�اق یتضّح أنّ 

وأنّ القرآن الكر�م �حتفل �الجمال ومظاهره وتمثلاته في الوجود، في السماوات  ،في الكون 

، واستشعار عظمته أن نقترب من الله في مشاهدهو�حثّنا على  ،والأرض، في الأنفس والآفاق

أو �الأحر� ، قف الإسلامي العام من الفنون �ذلك هو المو البد�ع،  مظهرزّ وجل في هذا الع

 ؛من الجمال�ات التي تصدّرها الفنون، فالإسلام یواف� و�زّ�ي الفن الصح�ح ذلك الفن الذ�

والح� هو ذروة  ،یهیئ اللقاء الكامل بین الجمال والح�، فالجمال حق�قة في هذا الكون «

  1».الجمال، وهما یلتق�ان في القمّة التي تلتقي عندها �ل حقائ� الوجود

في ضرورة �الشمول�ة؛ تتسم الرؤ�ة الإسلام�ة للفن  ومن هنا �م�ننا أن نلاح� أنّ 

تقص�ه حقائ� الوجود، وتنشد ف�ه الجمال المطل� ممثلا �الحق�قة، هي �لا شك الحق�قة 

لذلك  ،الإله�ة، فالفنان المسلم مدرك أنّ الله جل وعلا هو المصدر الأوحد للح� والجمال

�فني النّحت  ؛ في الخل�ن تضاهي اللهأ یُخشىابتعد الفنّان المسلم عن �عض الفنون التي 

  :�قول عزّ من قائل ،هذین الفنینو�ان موقف الإسلام واضحًا من تحر�م  ،)التصو�ر( والرّسم

 قحفم فخ فح فج غم غج  عمعج ظم طح ضمضخ ضح ضج صم صخ ُّ 

   2َّ  كخ كح كج قم

  :"آل عمران"وقوله تعالى في 

   3َّ لى لم كي كى كم كل كا قيقى في فى ثي  ثى ثن ثم ُّ 

 والأصنام أو إنشائها ی� على تحر�م واجتناب اتخاذ التماثیلتأكید وث" المائدة"وفي  

   :�قول س�حانه وتعالى

                                                           
 .06محمد قطب، مرجع ساب�، ص  1

 .24: سورة الحشر، الآ�ة 2

 .06:  سورة آل عمران، الآ�ة 3
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 لج كم كل كخ كح كج قم قح فم فخ فح فج  ُّ 

1َّ له لم لخ لح
 

نحت التّصو�ر و  وغیرها من آ�ات الذّ�ر الح��م التي تقرر عقیدة لا شكّ فیها تحر�مَ 

عدة حضارات وأمم قبل  لأنّ و  قلید ومحاكاة � عز وجل في خلقه،التماثیل لما في ذلك من ت

 ماثیل حتى ارت�طت �التدین الوثني�الغت في الاحتفال �فنون التصو�ر والنحت والت«الإسلام 

و�انت التماثیل مجسّدة لما ظنّه الأولون آلهة، حدث مثل ذلك عند الفراعنة والآشور�ین 

ع�فوا على ثم  ،اومان والهندوس والعرب، وما من أمّة وثن�ة إلاّ جسّدت التماثیل تجسیدً والرّ 

   2».ع�ادتها وتعظ�مها

ملزمًا أن یبدع فن�ا متناسقًا مع دینه، ذلك «؛ صار الفنان المسلم الرؤ�ةو�حسب هذه 

ف�ه الص�غة التي ص�غت بها الذ� �حق� مقاصده في أمّته وفي الإنسان�ة، عندما تش�ع 

  3».ومیّزت بها أیدیولوجیته إبداع الإنسان الفنّان ،عقیدته

 فَ وتحت 
ْ
 للجمال ظهرت فنون شتّى انطلقت نحو إدراك الجوهر المطل� ؛ء الإسلامي

�عیدا عن السطح�ة والإسفاف في هذا العالم، فهي فنون روح�ة متماس�ة توحّدها تعال�م 

الب�ان القرآني والب�ان النبو�، إذ تنظر إلى الإنسان والطب�عة نظرة دین�ة لا تحدّها رؤ�ة 

و�تشعّب الفن ه وحدة الجوهر الإسلامي الإنساني، غي استكناض�قة، بل رؤ�ة إله�ة تبت

الخ� العر�ي  الإسلام�ة العر��ة، ؛ فن العمارةمن مثل ،شتّى الإسلامي �فنون ومسم�ات

�انت له الحظوة الكبر� عند العرب الذ�  ،الشعرفن و " Arabesque"وفن الرقش  ،والزخرفة

عات ذات الطّا�ع الإسلامي المبدلك من ذ وغیر ،والمسلمین من بین هذه الفنون جم�عها

                                                           
 .90: سورة المائدة، الآ�ة 1

 .318جمال م�ار�ي، مرجع ساب�، ص  2

 .12 - 11، ص مرجع ساب�محمد عمارة،  3
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التي تقوم على أساس من عقیدة التّوحید، وعلى تصوّر شامل للإنسان والكون « العر��

   1».والأوهام والأساطیر ،والح�اة، ولذا فلا مجال فیها لل�اطل من الوثن�ات والخرافات

 .هذا الوجود مُو�لٌ �الجمال یتتّ�عه في �لّ شيء، و�ل معنى في« والفن الإسلامي

الذ� لا �قف عند حدود الحس، ولا ینحصر في قالب محدود؛ جمال  ؛الجمال �معناه الواسعو 

 وما بینهما من تجاذب وارت�ا�، وجمال الطب�عة �ما فیها من ،الكون بنجومه وشموسه وأقماره

وأنهار وأضواء وظلال وجوامد وأح�اء، وجمال المشاعر �ما فیها من حب وخیر  ،ج�ال

والنظم والأف�ار والم�اد� والتنظ�مات، �ل ذلك من  ،قة وارتفاع، وجمال الق�م والأوضاعوطلا

لتّعبیر، بل هو �عرض الح�اة و�جعلها مادة أصیلة ل الجمال، �حتفي بها الفن الإسلاميألوان 

   2».أو الإیجاب ل المعاییر الجمال�ة سواء �السلبمن خلا�لها، 

جلّى في صورته الكاملة الفني الإسلامي لا یت نلمح خلف هذا الخطاب أنّ النّشا�

من معالٍ  ،إلاّ �عد أن �ستوعب طاقات الجمال التي تتجاوز الحس إلى ما وراءه والحق�ق�ة؛

رمزٌ أو إشارة إلى «) الفن الإسلامي(رام�ة تسع الح�اة والكون والوجود، ولأنّه ومعانٍ �انو 

م الغیب، ومن المادة إلى الروح، ما دام وارتقاء من عالم الشهادة إلى عال ،معان �اطن�ة

  3».متناهي إلى المطل� اللاّ  ،یتعذّر في واقعنا تجاوز العالم المتناهي

التي یتلخّص  المسلمین جاءت الصوف�ة لتؤثّر على الفلسفة الجمال�ة عند العرب

 النّسكن طر�� الح�اة المتقشّفة و �ستط�ع التقرب من الله روح��ا ع الإنسان« جوهرها في أنّ 

وتنق�ة الرّوح من جم�ع الشّوائب الدنیو�ة، هذا التقارب الرّوحي بین الإنسان والقوة الإله�ة 

                                                           
، الم�تب الإسلامي، )الطب�عة، الإنسان، الفن: (صالح أحمد الشامي، م�ادین الجمال في الظّاهرة الجمال�ة في الإسلام 1

 .213، ص 1988، 1دمش�، � - بیروت 

 .202محمد قطب، مرجع ساب�، ص  2

، 1ة الحضارة، دار المعرفة الجامع�ة، الإس�ندر�ة، القاهرة، �صفاء عبد السلام جعفر، فلسف - أحمد محمود ص�حي  3

 .83، ص 2000
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 �عط�ه إم�ان�ة معرفة الجمال الأصیل المتمثّل �الجمال الإلهي معرفة حقّة، فالإنسان ��تشف

   1».مال الإلهيأنّ جمال العالم الماد� ما هو إلاّ انع�اس للج أثناء التّقارب الرّوحي من الله؛

خلّف معاییرًا  ؛على آراء الفلسفة الصوف�ة مسلمینإنّ استناد الفلسفة الجمال�ة عند ال

، بوصفها مبررات جمال�ة أ�انت عن مقتض�ات ومصوغات الفهم والشعور الجمالیین

وتحققها في الأثر الفنّي �سهم في إ�انته وتوض�حه جمال��ا، والإلمام بهذه ، �الجمال الإحساس

ح� التّعرف على أحد جوانب الحضارة الإسلام�ة، هو وعیها الجمالي، �ما  نالمعاییر؛ �منحا

محاولاً التوثی�  ،و��شف عن اهتمام الإنسان المسلم �الجوانب الجمال�ة والفن�ة من حضارته

بین المعط�ات الفلسف�ة السا�قة وتعال�م الإسلام، ووفقًا لذلك سیتمّ اعتماد الآراء الف�ر�ة 

التّصوف  فلاسفةلد� أهم  ،فلسف�ة الإسلام�ة الخاصة بتقصي مفاه�م الجمال والفنوال

  .الإسلامي

  :أبو نصر الفارابي  - أ

في تار�خ الف�ر الإسلامي، الاهتمام �الجمال، الذین  م �فوّت علماء المسلمین وفقهاؤهمل

لجمال في الف�ر أوّل من وضع أدب�ات فلسفة ا) الفارابي(�عدّ ، و جعلوا له رؤ�ة فلسف�ة خاصة

محاولاً الجمع بین  ،والحضارة الإسلام�ة، وأول من مهّد السبیل لل�حث في هذا الحقل الفلسفي

ال�ة ال�احثة عن الفلسفة الیونان�ة والتّصوف، وهو �لا شكّ أحد المتأثر�ن �آراء الفلسفة المث

                                                           
 .69 - 68،  ص 1996، 1غادة المقدم عدره، فلسفة النظر�ات الجمال�ة، م�ت�ة الإس�ندر�ة، القاهرة، � 1

 )ستان، درس في بتر�) فاراب(في مقاطعة ) واسج(ولد في ، )ه 339 -  260() أبو النّصر بن محمد بن طرخان الفارابي

، ودرس �عد ذلك المنط� والفلسفة والنحو والصرف، والعلوم )یوحنا بن ح�لان(�غداد أولا على ید معلم مس�حي هو 

، )أفلاطون وأرسطو(الجمع بین رأیي الح��مین  -وهي �ثیرة-والر�اض�ات والموس�قى لقّب �المعلم الثاني، من أبرز مؤلفاته 

- المناطقة  -الفلاسفة(جورج طراب�شي، معجم : ینظر. مدن�ة، فصوص الح�م وغیرهاإحصاء العلوم، �تاب الس�اسة ال

 .450 -440، ص 2006، 3، دار الطل�عة، بیروت، �)المتصوفون  -اللاهوتیون  -المتكلمون 
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فة، فالجمال �النس�ة �محاولة التّوفی� بین الدّین والفلس«من خلال التزامه  الجمال الأخلاقي

   1».إل�ه تحقی� الق�م الخیرة في الأش�اء الجمیلة من خلال بنائها وترتیبها

؛ حیث -أفلاطون�ة الأرسطو–لم تختلف عن الفلسفة  النّاح�ة الجمال�ة في فلسفتهإنّ 

یؤّ�د دور العقل في ) الفارابي(�ما نلح� أنّ  ،یجسّد ق�م الخیر ترتكز على أساس أخلاقي

وأنّ استحسانه لما هو جمیل في هذا الوجود راجع لارت�اطه �المعاییر  ،الجمالإدراك 

  2».العقلاء  �مثّل الشيء الذ� �ستحسنه« :لد�ه الجمیل/ المنطق�ة، فالجمال

 غیر متّ�سرة �المطل� للإنسان من غیر إدراك عقلي واعٍ  -حس�ه-معرفة الجمال إنّ 

التي تمثّل مفصلاً هامّا في  علیها نظر�ة الف�ضوهذا من بین المناحي التي ترتكز  ،وفعّال

ال�حث الجمالي، بل إنّها جوهر الأف�ار الجمال�ة التي وصلت إلینا من محاولات ر�� 

في فهم الذات الإله�ة  امعرف� امنهجً ، �ما تعدّ �ةهوتاللاّ المسائل والنقاشات الجمال�ات �

، ومفهوم الجمال ق�اسًا على نظر�ة والإنسان �الدرجة الأولى والكون والطب�عة والمجتمع

هو أن یوجد  ،مال والبهاء والز�نة في �ل موجودالج« :قوله یتجلّى في )الفارابي(الف�ض لد� 

                                                           
حي مسرح�ة الحر الرّ�ا(محمد ع�اس حنتوش، فلسفة الجمال الإسلام�ة ومقار�تها مع سینوغراف�ا العرض المسرحي العراقي  1

 .102، ص 2008، 3، مجلة نابو لل�حوث والدراسات، جامعة �ابل، �غداد، العدد )أنموذجًا

 .186، ص 1985جعفر آل �اسین، الفارابي في حدوده ورسومه، عالم الكتب، بیروت،  2

 در عنه إلا تقول بوجود الله في قمة الوجود، وهو الواحد من�ع الف�ض ومصدره، ولمّا �ان الواحد لا �ص: نظر�ة الف�ض

واحد فإنّ أول ما �صدر عن الواحد العقل الأول، وتتا�ع سلسلة الف�ض ف�صدر عن العقل الأول العقل الثاني، وجرم الفلك 

روح القدس، أو هو واهب الصور، وهو همزة ) الفارابي(الأقصى والنفس الكل�ة إلى غا�ة صدور العقل الفعال، الذ� �سم�ه 

�صف الموجود الأول �أنّه السبب الأول لوجود سائر الموجودات ) الفارابي(لعلم السفلي، أ� أنّ الوصل بین العالم العلو� وا

�لها، فمنه فاض الوجود، و�ه �ستمر وهو علة �ل موجود، وهو أزلي دائم الوجود بجوهره وذاته، من غیر أن ��ون �ه 

�قائه ودوام حاله، �ما أنّه ل�س �مادة ولا قوامه  حاجة أن ��ون أزل�ا إلى شيء آخر �مدّ �قاءه، بل هو في جوهره �اف في

محمد أبو ر�ان، : في مادة ولا في موضوع أصلا، بل وجوده خلوّ من �ل مادة ومن �ل موضوع، ولا أ�ضا له صورة، ینظر

فیرجین�ا،  منهج جدید لدراسة الفلسفة الإسلام�ة، أ�حاث ندوة نحو فلسفة إسلام�ة معاصرة، المعهد العالمي للف�ر الإسلامي،

سعد الدین �لیب، البن�ة الجمال�ة في : ، ینظر �ذلك236ص  1989 - 08 -  02/ 07- 31الولا�ات المتحدة الأمر���ة، 

 .28ص  1997، )د �(الف�ر الإسلامي، منشورات وزارة الثقافة، دمش�، 
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الأخیر، وإذ �ان الأول وجوده أفضل الوجود، فجماله إذن  وجوده الأفضل و�بلغ استكماله

ه وذاته، وذلك في نفسه وجماله له بجوهر  ،فائت لجمال �ل ذ� جمال، و�ذلك ز�نته و�هاؤه

   1».و�ما �عقله من ذاته

�ل موجود له جماله الخاص وقسطه من الجمال، وأنّ  ؛هذا النّص أنّ  بین ثنا�انلمح 

مفهوم الجمال ) الفارابي(و�قرن د سواه، و جماله �فوق �ل جمال موج) الله(الوجود الأول 

و الذ� یوجد وجوده الأفضل ه الجمیل« :وذلك من قوله ،�مفاه�م عدّة أهمها مفهوم الكمال

ما بلغ جماله الذّروة، ولا �ف�ض عنه  ؛ولأجل ذلك فإنه �عتقد �أنّ الكامل 2».الأخیرو�ماله 

وهذا �عني أنّ جمال  ،بل ل�س �الإم�ان أن یوجد في الأصل ،أ� جمال من نوعه

  .الأفضل واكتماله التفاوت والنسب�ة �حسب تحق� الجمالالموجودات مح�وم �

یذهب ) الفارابي(ما عدنا إلى تصور مفهوم الجمال �النس�ة للفطرة الإنسان�ة؛ فإنّ وإذا 

الإنسان مفطور على قو� �میّز بها أفعاله، وعندما ��ون للإنسان قوة على فعل «إلى أنّ 

إدامة الجمیل �الحفا� على هذه القوة، وفعل الجمیل لا یتأتى طوعًا وإنّما  ؛الجمیل فعل�ه

�ة فحسب، وإنّما من خلال الجمیل لا �قترن �النتاجات الفن :أنّ ) الفارابي(یؤّ�د �المران، وهنا 

   3».ما دام الاثنان یهدفان إلى الخیر الأفعال

بین الجمیل والنّافع ما دام �لاهما یرشد إلى  ؛ضمن هذا الس�اقلا �فرّق ) الفارابي(فـ

) Socrate -سقرا�(ل وصَ  عندما ،سقراطي الخیر، وهو في هذا المقام ذو نزوع فلسفي

إنّما یتحق� في المبدعات الفن�ة ) الفارابي(والجمیل عند  والفضیلة، الجمال �الخیرمفاه�م 

  .وفي الأفعال ال�شر�ة، ولا یتأتّى له ذلك من دون صقل الجمیل �التّجارب والخبرات

                                                           
 .46، ص 1964، )د �(فوز� النجار، المط�عة الكاثول���ة، بیروت، : الفارابي، الس�اسة المدن�ة، تح 1

: ، �ذلك ینظر336، ص 1996، 37محمد محمود الكب�سي، الجمال عند الفارابي، مجلة آداب المستنصر�ة، �غداد، العدد 2

 .46، ص 1959، 1ألبیر نصر� نادر، المط�عة الكاثول���ة، بیروت، �: الفارابي آراء أهل المدینة الفاضلة، تح

رؤ�ة معرف�ة ومنهج�ة، المعهد العالمي للف�ر الإسلامي، فیرجین�ا  : لاميفتحي حسن ملكاو�، الفن في الف�ر الإس 3

 .102 -  101، ص 2013، 1الولا�ات المتحدة الأمر���ة، �
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، الألحان طروحاته في الذّائقة الجمال�ة التي نخبرها من) للفارابي(فإنّ  ؛وفي مجال الفن

بتعاقب الأج�ال، علمًا أنّ الفنان إنّما ترسو  هذه الذّائقة تتسم �عدم الث�ات«فهو یر� أنّ 

مفاه�مه الجمال�ة من خلال نتاجاته الفن�ة، �حیث لا �صیبها التبدل والتغییر على مستو� 

   1».الذّائقة الجمال�ة

فنّه  ا�حتضنه ذ��ة الأن �حاف� على إ�قاع الجمال ؛الفنان مضطر وف� هذه الص�اغةف

لا �صیبها انحدار أو تقهقر، وتضمن ث�ات ورسوخ الذّائقة الجمال�ة  ،مستو�ات متعال�ة ضمن

وهذا  یتقاطع ومستو� التّذوق الجمالي في الفنون عموما، ؛أ�ضا، فتعالي مستو� الجمال�ة

ان تبلغ من �ض عن طر�� التّصوف والاتصال �ا�، وهذا �عني أنّ مبدعات الفنّ فالتّعالي �

 مها التبدل والتغیر�الألحان �حو  الإله�ة، الجمال مداه �قدر اتّصال الذّات المبدعة �الذّات

آراءه في ��ف�ة الألحان " الموس�قى الكبیر"في �تا�ه ) الفارابي(إذ �طرح  ؛�النّظر إلى أنواعها

 ةالألحان المُلِذّة تمنح النّفس الملذ ؛هي أنواع من الألحانوأصنافها، و�عتقد أنّ هناك ثلاثة 

تحدث في : المخیلة ، وهناك الألحانوتتناسب طرد��ا مع �ماله ،للإدراك وتعدّ �طانة وجدان�ة

   2.وثالثاً الألحان الانفعال�ة ،النّفس التّصورات والتخ�لات

ج عن في فلسفته؛ لقد نت) الفارابي(مما سب� �م�ننا تحدید الإطار الجمالي الذ� رسمه 

ر الجمال في صورة واحدة وق�م الخی رؤ�ة تضع ؛في تصوراته لسفةالتّعال� بین الدّین والف

) الفارابي(والأش�اء الجمیلة ین�غي أن تقدّم الخیّر والجمیل في آن واحد، و�ؤ�د ، والفضیلة

�ما  ،)الله(نسب�ة الأح�ام الجمال�ة، إلاّ أنّ هناك ح�م مطل� �عز� للعلّة الأولى في الوجود 

هذا العقل النّاتج عن نظرته والجمالي في الفن، یؤمن �العقل الفعال مصدرا للإلهام الروحي 

  ).نظر�ة الف�ض(الإشراق�ة في المعرفة 

                                                           
 .102، ص الساب�فتحي حسن ملكاو�، المرجع  1

: ر، و�ذلك ینظ78، ص 2009عارف عبد فهد، الموس�قى عند إخوان الصفا، مجلة دراسات فلسف�ة، �غداد، : ینظر 2

 1975، )د �(أدیب نایف ذ�اب، نظر�ة الفارابي في الموس�قى، أعمال مهرجان الفارابي، منشورات وزارة الأعلام، �غداد، 

 .10ص 
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  :أبو حّ�ان التوحید�  -  ب

 مؤسس في مجمله على نظر�ته في) أبي حّ�ان التّوحید�(إنّ الإدراك الجمالي لد� 

دعوة الإنسان إلى التّسامي لمعرفة  قائمة على ،وف�ةدین�ة ص تنطل� من أسس«المعرفة التي 

ة الخال� مُوجد الموجودات، وإعلاء شأن العقل على الحواس، لأن العقل إنّما �ستضيء �العلّ 

یر� العالم و�فسّر وجود الأش�اء ف�ه تفسیرًا دین��ا صوف��ا، �غلب ف�ه ) فالتوحید�(، الأولى

   1».كون مفهوم الإله على مفهومي الإنسان وال

لمصدر الوحید الله س�حانه �عز� بداهةً إلى ا أنّ إدراك الجمال في الوجود ؛�عنيوهذا 

 وحان�ة تنشأ في الذّاتعبر قدرة ر الذ� یجود �الحسن على الأش�اء �لها في الوجود،  وتعالى

القوة ل موجودة �قبل أن تكون �الفع من �ونهافالموجودات �لّها إنّما تستمدّ جمالها « الإنسان�ة

 فهي تستمدّ جمالها من جمال مصدرها الذ� �انت في علمه قبل أن تكون  ،في العلم الإلهي

[...].«2  

 أنّ الله عزّ وجل هو المثل الأعلى في �لّها تستخلص جمالها منه س�حانه ؛ومعنى هذا 

أنّ صفات الله ) التّوحید�(إذ یر� من الحسن، «وتعالى، ومن صفاته وأفعاله، ذلك أنّها 

                                                           
  لأنّ أ�اه �ان یب�ع نوعًا من التّمر ) �التّوحید�(، ولقّب )أبو حّ�ان(، و�نیته )هـ 414 -320( )علي محمد ابن الع�اس(هو

واحد من عمد الثقافة العر��ة في القرن الرا�ع ) أبو ح�ان التوحید�(وفي أصل �نیته اختلاف �ثیر، وب�غداد اسمه التّوحید، 

الهجر� وهو عصر ازدهار الثقافة والآداب والفنون، و�ان قبل اشتغاله �الأدب نسّاخًا وورّاقًا مهنته نسخ الكتب بخطّه 

الفیلسوف ) سل�مان المنطقي(ة في عصره، وتتلمذ على ید الجمیل، و�ان من عشاق المجالس والندوات الثقاف�ة المنتشر 

أبي علي أحمد بن (، و)على بن ع�سى الرماني(أحد ��ار النحو�ین والمتكلمین، والشیخ ) أبي سعید السرافي(الكبیر، و

شت� ولا وغیرهم، و�ان یتّ�ع مذهب السنة والمتصوفة، و�ل�س ز�هم وإن ��ن تصوفه من النوع الذ� لا �) مس�و�ه(�عقوب 

فیلسوف الأد�اء وأدیب الفلاسفة، دار الثقافة : أحمد عبد الهاد�، أبو ح�ان التوحید�: ینظر. یخرج صاح�ه عن الشر�عة

 .10 - 09، ص 1997، )د �(للنشر والتوز�ع، القاهرة، 

 1عي، دمش�، �دار الرفا -حسین الصدی�، فلسفة الجمال ومسائل الفن عند أبي ح�ان التوحید�، دار القلم العر�ي  1

 .93، ص 2003

 94، ص نفسهحسین الصدی�، المرجع  2
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أفعاله هي المثل الأعلى في الحسن، وأنّ الأش�اء �لها تستمد جمالها من تلك الصفات و 

هي من الحسن في غا�ة لا یجوز أن  ؛أنّ صفات الله وأفعاله) التوحید�(ل، و�قرّر والأفعا

وهي التي  ت، لأنّها هي سبب حُسن �لّ حَسَن��ون فیها وفي درجتها شيء من المستحسنا

ها، إذْ �انت معدنه ومبدأه، وإنّما نالت الأش�اء �لّها الحُسن والجمال تف�ض الحسن على غیر 

   1».منها و�ها

ولمّا �ان الجمال الإلهي المتسامي �ف�ض �الحسن على الموجودات في الكون، أسنِدَت 

فالوصول إلى « للمدر�ات العقل�ة مهمة تقصّ�ه، في مقابل عجز المنافذ الحس�ة عن إدراكه

ك ن طر�� العقل وحده، فالحواس مهالون عن طر�� الحواس، وإنّما عهذا الجمال لا ��

 والعقول ممالك مُدِلّة على الملك المالك، والعقل خل�فة العلّة الأولى، ومنها �ستمدّ ، مضلة

   2».ض�اءه، وهو �ح�م في الأش�اء الروحان�ة ال�س�طة الشر�فة

�سعى لتغلیب العقل ) وحید�التّ (أنّ  هو؛ الأمر الذ� نستبینه من خلال هذا التّصور

یر� أن الجمال ) التوحید�(على حساب الحواس في تلمّس وإدراك الجمال المطل�، وإذا �ان 

المطل� یُتوصّل إل�ه �العقل وحده، فإنّه یر� أ�ضًا نوعًا آخر من الجمال الماد� الذ� یتوخّاه 

: ثالي موضوعيجمال م« ؛الإنسان عن طر�� الحواس، و�التالي فالجمال عنده جمالان

یتوصل إل�ه العقل المجرّد المستنیر �العلة الأولى، لا �الحواس القاصرة المضللة، ولهذا فهو 

یتوصل إل�ه �الحواس، ولهذا فهو : وجمال مادّ� ،ال مطل� ثابت غیر متغیر ولا نسبيجم

                                                           
د (، )د �(صلاح رسلان، الهیئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، : أبو ح�ان التوحید� ومس�و�ه، الهوامل والشوامل، ت� 1

 .43، ص )ت

محمد حسن : متاع والمؤانسة، تحأبو ح�ان التوحید�، الإ: ، و�نظر �ذلك467و 388أبو ح�ان التوحید�، المقا�سات، ص  2

 .198، ص 2014محمد حسن إسماعیل، دار الكتب العلم�ة، بیروت، 
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�ائع وتا�ع للعادات والتقالید المحل�ة، والط جتماعينسبي شرطي متغیر، خاضع للمتغیّر الا

   1».ال�شر�ة

بي تتنوع وتختلف فإنّ مصادر الجمال المادّ� النس؛ التّقر�بوجه و�إ�ضاح ذلك على 

و�اختلاف عوامل التّأثیر  ،الح�ات�ة سواء الطب�ع�ة منها أم الصناع�ة �اختلاف المناشئ

د وجد فق«الاجتماع�ة والدین�ة والجنس�ة والأیدیولوج�ة، التي تسهم في تمایز القب�ح والجمیل، 

 منها ما هو طب�عي، ومنها مقترن  ،أن مصادر الحسن والق�ح عدیدة أ�ضًا) التوحید�(

ومنها متأثر �الشرع، ومنها ما �ستند إلى العقل أو یخضع للشهوة، وهو بذلك یؤّ�د  ،�العادة

   2».أنّ إدراك الجمال �قترن �التكو�ن الذّاتي للمتلقي

س�س�ة تأصیل�ة للف�ر الجمالي العر�ي الإسلامي نظرات تأ) للتوحید�(نّ إ: �م�ننا القول

 أن میزان العقل أرشد وأدل على الجمال المطل� المثالي من المرّ��ات الحس�ة ؛تتلخّص في

والجمال المثال هو ما �ف�ض عن ّ�، وما �أخذ من صفاته وأفعاله س�حانه  ،الإنسان�ة

 ،الأولى ود لحق�قة وجود علّتهوتعالى و�جلّیها في الموجودات، جمال ثابت وواجب الوج

من الجمال، هو الجمال المادّ� الذ� تلتقطه المدر�ات  مغایرإلى نوع ) التوحید�(و�شیر 

لم�اد� العرف والعادة، فالأش�اء الجمیلة والأش�اء  �خضعو و�تّصف �النسب�ة والتّغیر،  حس�ةال

نسب متفاوتة من الجمال أو قب�حة على وجه الإطلاق، وإنّما تخضع ل ل�ست جمیلة ،القب�حة

  .أو الق�ح

  

   

                                                           
، 1دمش�، � -عبد الفتاح رواس قلعه جي، مدخل إلى علم الجمال الإسلامي، دار قتی�ة للط�اعة والنشر، بیروت  1

 .18، ص 1991

 .104محمد ع�اس حنتوش، مرجع ساب�، ص  2
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  :أبو حامد الغزالي   - ج

�مسائل الفنّ والجمال شأنه في ذلك شأن سا�ق�ه، انطلاقًا من تأثّره ) اليالغز (اهتمّ الإمام 

لذلك مبدأ الشّك في تلمس ال�قین،  معتمدًا تفعیلمرتكزُ فلسفته العامّة، �الرّوح الصوف�ة 

التّوجه الحدسي الصوفي للوصول إلى المعرفة، مقترنًا ن ضمآراؤه في الجمال�ات  اندرجت

�طوا سائر ر «في �ون أنّهم ودیدنهم والحق�قة هذا دأبُ الصوف�ة  ،�الكشف والإشراق الرّوحي

و�أن الجمالات الجزئ�ة سواءً �انت عقل�ة أم حس�ة، إنّما تشارك في  ،الإلهي الجمال �الجمال

  1».آثاره ر منلأنّها أث ، وترت�� �هالجمال الإلهي

حینما قرن الجمال الحسي الجزئي  ؛)Platon-أفلاطون (وهذا موقف �عود بنا إلى  

في هذا ) Platon- أفلاطون (ذو حذو ��اد �ح) اليالغز (و ،)الإلهي(�مثال الجمال �الذّات 

إلاّ وهو حسنة من حسنات الله  ،لا خیر ولا جمال ولا محبوب في العالم« أن الجانب، فیذ�ر

 �الحواس�رمه، وغرفة من �حر جوده، سواء أدرك هذا الجمال �العقول أو  آثار وأثر من

الحسن والجمال  ذلك أنّ  2».لا في الإم�ان ولا في الوجودصور له ثان، وجماله تعالى لا یت

  ؛)اليالغز (الحس�ة أو المعنو�ة في نظر الوجود، على اختلاف أصنافه ومدار�ه  الذ� �صوّره

                                                           
  الفق�ه ) ز�ن الدّین الطوسي(الملقب حجة الإسلام،  ):هـ 505 - 450() بن محمد بن أحمد الغزالي أبو حامد محمد(هو

الشافعي، لم ��ن للطائفة الشافع�ة في آخر عصر مثله، سلك طر�� الزهد والانقطاع وقصد الحج، فلما رجع توجّه إلى 

مقدس، واجتهد في الع�ادة وز�ارة المشاهد والمواضع الشام فأقام �مدینة دمش� مدة یذ�ر الدروس وانتقل منها إلى بیت ال

، واشتغل بنفسه وصنف الكتب المفیدة في عدة فنون منها ما هو أشهرها �تاب )إیران) (�طوس(المعظمة، ثم عاد إلى وطنه 

ابن : ینظر. وهو من أنفس الكتب وأجملها" إح�اء علوم الدین"في الفقه، ومنها " الخلاصة"و" الوجیز"و" ال�س��"و" الوس��"

 .218 - 216، ص 1972إحسان عّ�اس، دار صادر بیروت، : ،  تح4خلكان، وف�ات الأع�ان وأن�اء أبناء الزمان، مج 

 .20محمد علي أبو ر�ان، مرجع ساب�، ص  1

 .1669، ص 2005، 1الغزالي، إح�اء علوم الدین، دار ابن حزم للط�اعة والنشر والتوز�ع، بیروت، � 2
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 عزّ وجل، جمال 1»عة من أنوار حضرتهولم ،ن خزائن قدرتهما هو إلاّ ذرّة م« 

والعلّة الأولى  ،المقدّسة الذّات الإله�ة مظاهرمن  مظهرسرمد� موصوف �الأزل�ة، لأنّه 

  .التي تلهم النّفس إلى التطّلع والاقتراب من هذا المظهر

ینقسم إلى إنّ الجمال «: بین طائفتین من الجمال في قوله) حجّة الإسلام(وقد میّز  

ین القلب عجمال الصورة الظّاهرة المدر�ة �عین الرّأس، وإلى جمال الصورة ال�اطنة المدر�ة �

ولا �شار�هم  ،والأول یدر�ه الصب�ان والبهائم، والثاني یختص �ه أر�اب القلوب ،ال�صیرة ونور

الجمال، فإن ف�ه من لا �علم إلاّ ظاهرًا من الح�اة الدن�ا، و�ل جمال فهو محبوب عند مدرك 

   2».�ان مدرً�ا �القلب فهو محبوب القلب

هو ما تعلّ� �الحواس، و�تناس� الصور  ؛وّل الذ� یتشظّى في قال�ه الجمالإنّ النوع الأ

الخارج�ة وانسجامها، وهو جمال �متاز بإم�ان�ة إدراكه من قبل الناس عمومًا، وأمّا النوّع 

 سرّ و  ،معنو� الذ� یتّصف �الصّفات ال�اطنة�الجمال ال« -لد�ه-الآخر من الجمال، �عرف 

 3».هو أداة إدراك الجمال�ات في المعنو�ات أ� الوجدان ؛فالقلب إذًا ،إدراكه ال�صیرة والقلب

أشدّ إدراكًا من العین، وجمال العین المدر�ة �العقل أعظم من جمال الصورة «وهذا النّوع 

التي  �ما یدر�ه من الأمور الشر�فة الإله�ة-فتكون لا محالة لذة القلب  ،للأ�صار  الظّاهرة 

   4».أتم وأبلغ -أن تدر�ها الحواستجل عن 

أرفع وأسمى  ؛إلى الجمال المعنو� المدرك �ال�صیرة على أنّه) الغزالي(إزاء هذا ینظر 

�ان  ،ومن �انت ال�صیرة ال�اطنة أغلب عل�ه من الحواس الظّاهرة«: من الجمال الحسّي �قول

 ل�اطنة أكثر من ح�ه للمعاني الظاهرة، فشتّان بین من �حب نقشًا مصوّرا علىح�ه للمعاني ا

                                                           
 .1668، ص الساب�رجع الغزالي، الم 1

 .1667 - 1666، ص نفسهالغزالي، المرجع  2

 .21 – 20محمد علي أبو ر�ان، مرجع ساب�، ص  3

، )د �(�سر� عبد الغني عبد الله، الجمال في مرآة أهل الف�ر وال�لاغة، منشورات صفحة ال�لاغة الرح�ة، المغرب،  4

 .60، ص 2016
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بهذا الصن�ع ) الغزالي(فـ 1».الحائ�، و�ین من �حب نب��ا من الأنب�اء لجمال صورته ال�اطنة

�فة أتم وأجل من إدراكه في یرفع من شأن الجمال، حتى أنّه یجعل إدراكه في المعاني الشر 

  .سواها

حسي ومعنو�، ما دام ) أبي حامد الغزالي(فإنّ الجمال عند الإمام  ؛لس�اقوضمن هذا ا

یدرك �اتّفاق الحس والقلب والعقل، �معنى التّفاعل التّام لقو� الإدراك عند الإنسان، والجمال 

لا یول�ه  هنّه جمال ظاهر من شأن الحواس، �ما أنّ إأ�  ،الحسّي ما �قع على الصور الظّاهرة

من یتوقف عند «أن على  الاهتمام ق�اسًا �الجمال المعنو� ال�اطن، بل و�ؤّ�دمطل� العنا�ة و 

فإنّ رؤ�ته قاصرة غافلة عن مواطن جمال�ة أخر� �عیدة الأثر، و�صفه �أنّه  ،جمال الظّاهر

�ظنّ �أنّ الجمال هو الجمال المرئي فق�، أ�  ،والمحسوساتمحبوس في مضی� الخ�الات 

   2».جمال الشّ�ل

�ل « نّ إإذ  ،ه �صفات الكمالأنّ الجمال نعرفه وندلّ في مع من س�قه ) لغزاليا(و�تّف� 

شيء فجماله وحسنه في أن �حضر �ماله اللائ� �ه المم�ن له، فإذا �ان جم�ع �مالاته 

فله من الحسن والجمال  ،المم�نة حاضرة فهو في غا�ة الجمال، وإن �ان الحاضر �عضها

یلی� �ه وقد یلی� �غیره ضدّه، فحسن �ل شيء في  ولكل شيء �مال[...] �قدر ما حضر 

   3».�ماله الذ� یلی� �ه

لا - ، �ان الجمالفي الأش�اء فإن �انت هذه الصّفات في أقصى درجات الكمال

فمتفاوتة ت�عًا لحضور �مالها  ،وأمّا �ق�ة الظّواهر الجمال�ة في أعلى الدّرجات، - محالة

فالإدراكات والمعارف مال، بین ممن یتذوقون الج ، مع وجود تفاوتبها المم�ن لها اللائ�

                                                           
 ..60سه، ص �سر� عبد الغني عبد الله، المرجع نف 1

أنصار محمد عوض الله رفاعي، الأصول الجمال�ة والفلسف�ة للفن الإسلامي، مذ�رة د�توراه الفلسفة في التر��ة الفنّ�ة،  2

محمد نبیل الحسیني، عبد الغني النبو� الش�ال، قسم علوم التر��ة الفنّ�ة، �ل�ة التر��ة : أصول تر��ة فنّ�ة، إش: تخصص

 .353، ص 2002القاهرة، الفنّ�ة، جامعة حلوان، 

 .1662الغزالي، مرجع ساب�، ص  3
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�قترن �الجمال الحسي الظّاهر�، الذ� �قوم على تكامل�ة ووحدة « لدیهم متفاوتة، والجمال هنا

   1».الجمال�ة تسبب تشو�ها في ق�مته ،فأ� خلل ما إزاء تر�یبته ،أجزاءه البنائ�ة

، عن فیلسوف هائم �عش� في الجمال�ات) أبي حامد الغزالي(تفصح فلسفة الإمام 

الجمال متأمّلاً في تمثلاته، مستشعراً لطائفه في الكون، تواقًا ومتطلعًا إلى جمال العالم 

جاعلاً من التّأمّل الصوفي، غا�ة في الروحاني، الذ� �مثّل أثرًا من آثار الجمال الإلهي، 

ن الجمال في سواءً أكا - حس�ه-الجمالیین، فالذّوق الذ� لا �ستشعر الجمال  التجر�ة والتذوق 

فهو  الر��ع وأزهاره، والعود وأوتاره من لم �حر�ه«: فاسد، �قول هو ذوق الطب�عة أم في الفن 

   2».فاسد المزاج ماله من علاج

جمال الذ� أخرج الله لع�اده، فهو لل �ستجیبولا  نسان إذا �ان لا یتأثّر �الفنون فالإ

لا �قف عند الجمال الطب�عي فحسب، بل ) ليالغزا(فـولهذا  ،فاسد المزاج ،معدوم الحس

ر حسن والز�نة؛ �ما تكون ف�ما نُ�صفالجمال وال ،في الفنون أ�ضًا هو�توسّل�الجمال یرحب 

على -�انت الفنون طالما تكون �ذلك في المسموعات وغیرها من الحواس، و  ،)ال�صر�ات(

  .حي بین الإنسان والذّات الإله�ةتحفّز التقارب الرو  - لا جرم-فإنّها  ،نتاج الروّح -اختلافها

لهو أمر حیو�  لإسلام�ة حول قضا�ا الجمال والفنإنّ استعراض الآراء الفلسف�ة ا

�ان للفلاسفة المسلمین ردود أفعال «لذلك فقد �ستدع�ه التّطور الف�ر� والفني للإنسان�ة، 

 ونه انط�اعًاا، والجمال من حیث �من حیث �ونه مفهومً  ،مختلفة ومت�اینة ح�ال الجمال

   3».وح�ال أش�اء ماد�ة وروح�ة مختلفة یتذوق جمالها عقل��ا

                                                           
 .32علي شناوة آل واد�، مرجع ساب�، ص  1

، 2016، )د �(، دار الكتب العلم�ة، بیروت، 7محمد مرتضى الز�ید�، إتحاف السادة المتقین �شرح إح�اء علوم الدین، ج 2

 .608ص 

 .16، ص 2003، 3، �ندا، �محمد أحمد الراشد، آفاق الجمال، دار المحراب للنشر 3
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 ،إطلالة واع�ة وناضجة على مفهوم الجمال�ات م لنا الفلاسفة المسلمون فقد قدّ  ؛ومنه

�عد أن استكملت ال�شر�ة رحلتها  ،الجمال�ات الإسلام�ة هي نتاج الوعي الجدید«نّ إحتّى قیل 

  1».المجرّد الطو�لة من المجسّد إلى

فنظر�ة الجمال « ،والجمال�ات الإسلام�ة تتمیّز �أنّها تطل من منبر ومنظور دیني �حت

فإذا ذهب الإ�مان والتوحید، غاب تن�ع �لها من الإ�مان والتوحید،  ،ةفي الإسلام واضحة جل�

   2».الجمال وطوُ� 

 المسلمون أنّ الفلاسفة  تتلخص في �ون  نظر�ة الجمال في الإسلام أنّ  والملاح�

-متر�ة�الس(لإدراك الجمال تفاعل الحواس مع العقل والقلب، وأقاموا مبدأ « فرضوا

(Symmetry  أو)قانونًا عام�ا في الفن والجمال، لذلك جاء نتاجهم الفني غز�رًا ) ناظرالت

في الأدب أكثر منه في الموس�قى والرسم والنحت، وحلّ الزخرف الذ� یوحي �التناغم الش�لي 

الذّاتي، نظرًا إلى موقف الدّین من تجسید الحیوانات خش�ة الوقوع في  الانط�اعمحل 

   3».الوثن�ة

وأكثر قدرة طات الإنسان الفن�ة، �ان حافزًا فاعلاً في ترجمة نشا ؛لهذا فالمقدس الدیني

ما �شّ�ل الجمال�ة التي هي من صم�م الأثر الجمالي الإلهي، وهذا  بیر عن الروحالتع في

  .ي الإسلامي في الجمال�ات والفنون لتوجه الصوفا عنا�ة

تلكم مواقف لتأصیل مفهوم الجمال والفن في الخطاب الإسلامي الصوفي، اضطررنا 

  .لاختزالها �ما �سمح �ه المقام

                                                           
 .23محمد عبد الفتاح رواس قلعه جي، مرجع ساب�، ص  1

عدنان علي رضا النحو�، تقو�م نظر�ة الحداثة وموقف الأدب الإسلامي منها، دار النحو� للنشر والتوز�ع، الر�اض،  2

 .194، ص 1994

 مال أحمد شر�ف : ناشئ من أ�عاد متوازنة، ینظرالتناظر أو التماثل، أ�عاد متوازنة، أو جمال الش�ل ال: الس�متر�ة�

ومجد� عبد البد�ع، توظیف الإدراك ال�صر� والتقن�ات الجراف���ة في تصم�م الصورة التعل�م�ة، مجلة الدراسات التر�و�ة 

 .09، ص 2013، العدد الأول، 5والإنسان�ة �ل�ة التر��ة جامعة دمنهور، القاهرة، مج

 .74، ص 1984، )د �(المؤسسة الجامع�ة للدراسات والنشر والتوز�ع، بیروت، علي شل�، الفن والجمال،  3
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 :المس�حي الف�ر الفلسفيفي الجمال   - 2-2

في الفلسفة والف�ر المس�حیین في والفن في تصور مفهوم الجمال إنّ أهم ما یبرز 

 ممارسته احتواء الفن وإعطاء الحر�ة الكاملة للفنانین في علىقدرة الكن�سة  ؛القرون الوسطى

 الفن یتخلّى عن المسحة الدنیو�ة بدأ ،توطّدت سلطة الكن�سة في القرون الوسطى« فعندما

 وعاد لیرت�� �الح�اة الآخرة وح�اة الفضیلة، وصوّر النزعات السّام�ة في الإنسان والفضائل

والصّبر والأمل في ح�اة خالدة، وتمجید الله وإعلاء �لمة  ،ن�ة، �الاستشهاد والتّضح�ةالدی

وتصو�ر  لحوار�ین، وروعة مآثر الصّدّ�قینصدق إ�مان االمس�ح، والتّرنّم �سیرة العذراء و 

   1».ضح �الإ�مان الدّاف�نالمواقف المس�ح�ة �أسلوب ی

وطاغٍ في الأف�ار  لافتالكن�سة �ش�ل  ؛ أثّرتإذًا في هذه المرحلة من عمر التّار�خ

ت الجمال والفن، ووجّه تي�ف�ر  ،والتصورات المتعلّقة �القضا�ا الجوهر�ة وحتى الفرع�ة منها

تناقش فق� في ضوء  ه القضا�ا معالجة منطق�ة لاهوت�ةمعالجة هذ صوبالاهتمام عجلة 

أص�ح  ؛ى إثر هذا التّحوّلوعل�عد أن �انت ترضخ للتّصور المیتافیز�قي، ، الدّیني التّصور

حیث  الدّیني مفهوم الجمال محاطًا بهالة من القداسة، لأنّه مرت�� على نحو وثی� �المقدّس

تسعى  ستط�قا الدین�ة في العصور الوسطىالاستط�قا في الكن�سة، أ� بلف� آخر الا«�انت 

ممثلاً لهذه ) سطینسانت أوغ(لتأكید ف�رة أنّ الله الخال� هو مصدر الجمال في الكون، و�عد 

   2».أفلاطون�ة -الوجهة وهو یدین �الكثیر للنظر�ات الأرسطو

 ا لا تحر�مًا، وترحیً�ا لاتمجیدً «وإذا ما انتقلنا إلى تلقي الفنون في الف�ر المس�حي نجد 

 فقد ظهرت في هذه الفترة روائع الفن العالمي، إذ تفنن الرسامون في تز�ین الكنائس ،منعًا

إظهار البراعة في صنع  كسم الصور المختلفة التي تصوّر الكفاح الدّیني، �ذلوالمعابد، ور 

                                                           
 .213محمد علي أبو ر�ان، مرجع ساب�، ص  1

 .38عز الدین إسماعیل، مرجع ساب�، ص  2
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ترت�� قطع الزجاج الملون التي ترّ�ب في نوافذ الكنائس، إلى غیر ذلك من الفنون التي نراها 

  1».�الدّین

 الكنس�ة لكافة الفنون التي توجّه لخدمة الدّین والغا�ات تز��ةهذا ما یدلّ على في و  

من أجل إعلاء را�ة الدّین  ،والتي تزخر مضامینها بتصو�ر ق�م الخیر والكفاح الفضلى،

  .وتوحید تعال�م الكن�سة، ودعم المتطل�ات الأخلاق�ة لبني ال�شر

  ):  )S. Augustinsأوغسطینالقد�س    - أ

في حدیثه عن المرجع�ات الفلسف�ة والف�ر�ة المس�ح�ة  )Souriau -سور�و(�قول 

إنّنا لن نتردد في القول �أنّ هناك فلسفة « ؛فن في العصور الوسطىلنظر�ات الجمال وال

   جمال�ة مس�ح�ة، و�ذلك فلسفة جمال�ة إسلام�ة، وأخر� بوذ�ة، وأخر� وثن�ة إلى غیر 

فیتعین  ،ذلك، وإذا أردنا أن ن�حث في فلسفة الجمال عند المس�حیین في العصر الوس��

�اعت�ارهما " توما الأكو�ني"و" أوغسطین"قد�س علینا إلقاء الضوء على فلسفتي �ل من ال

   2».علمین من أعلام الفلسفة والدّین المس�حي في القرون الوسطى

 لسفةالخاصّ�ة الفردان�ة لكلّ أمّة من الأمم في نظرتها لف) Souriau -سور�و(یوضّح 

 ،والجمال الفنالجمال والفن، وهذا التّفرّد قطعًا یجیز الاختلاف في مفهوم هذه الأمم لنظر�ات 

فقد �انت الجمال�ات في العصور الوسطى للدّین المس�حي، تن�ع من اللاّهوت مع  ؛ولهذا

و�رّست نظر�ات  خاصّةً،) أوغسطین(است�صارات جمال�ة عم�قة م�ّ�رة لد� القدّ�س « وجود

                                                           
 .24محمد علي أبو ر�ان، المرجع الساب�، ص  1

  ة، و�ان أعظم رجال اللاهوت في زمانه، وقد في السنوات الأخیرة لسقو� الإمبراطور�ة الرومان�) أوغسطین(عاش القد�س

في مدینة سوق  354سنة ) أوغسطین(أثّرت فلسفته في الد�انة المس�ح�ة، وفي ح�اة النّاس في العصور الوسطى، ولد 

لدین�ة، أهراس �الجزائر و�ان أبوه وثن��ا وأمّه مس�ح�ة مؤمنة، استطاع أن یؤلّف عددا هائلاً من المواع�  الدین�ة والتأمّلات ا

م،  في السادسة والس�عین 430، توفي في مدینة عنا�ة في"الاعترافات"و " مدینة الله"ولكن أهم مؤلفاته الدین�ة �تا�ان هما 

أن�س منصور، الم�تب المصر� : ، تر1ما��ل هارت الخالدون مائة أعظمهم محمد رسول الله صلى الله عليه وسلم، مج: ینظر. من عمره

 .216 -215، ص 1997، �9الحدیث، القاهرة، 

 .79راو�ة عبد المنعم ع�اس، مرجع ساب�، ص  2
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 Veritatis - شعاع الح�(أو  تصوّرًا حول الجمال �اعت�اره إشعاع الحق�قة الجمال والفن تلك؛

Splendor( أو الطّب�عي و�ع�س وجود  ع من خلال الرّمز الجمالي الفنّيذلك الذ� �ش

   1».الله

 ؛)سواء أ �ان الجمال محسوسًا في الطب�عة أم في الفن(و�هذا المعطى فإنّ الجمال 

، وأنّ الفنون على اختلاف )الخال�(أ�  ��رّس خدمة للخیر والفضیلة، و�هد� إلى الح�

أثافي الق�م جود الله، وهذا ما یوضّح ارت�ا� ن ت�عث على استشعار ال�قین بو وجب أ ،أنواعها

   .ب�عضها �عضًا) الجمالو  ح�، الخیرال(الثلاثة 

 -أفلاطون (�الفن الهادف لد� هذا ) S. Augustins -أوغسطین(و�ذّ�رنا موقف 

Platon ( د �م�ار�ة لتحظى �القداسة والخلو  ،في توج�ه الفنون نحو الخیر الصوف�ةونزعته

قد نّها مشّ�عة �الروّح الأفلاطون�ة، ف�أ ؛وهذا ما �فسّر ف�رة الجمال لد�هایتها ورع الآلهة

�ذلك تصوراته حول مسائل الجمال والفن  )S. Augustins -أوغسطین(استوحى القد�س 

 إنّ الأش�اء فاضت عن الله« Plotin(: -أفلوطین (من الإس�ندر�ین القائلین بلسان زع�مهم 

   2».الزّهر الأشعة عن الكواكب، والأر�ج عن�

                                                           
  تجدر الإشارة إلى أن ع�ارة)Veritatis Splendor(هي �ذلك عنوان رسالة لل�ا�ا بولس ،II وهي رسالة توجّه في ،

وتعتبر  1993ت عام الأغلب الأعم إلى الأساقفة وجم�ع المؤمنین المس�حیین، وقد نشرت أول مرة في السادس من شهر أو 

  :هذه الرسالة ذات أهم�ة قصو� على المستو� العالمي، لا الفرد� فحسب ینظر

 ii-paul-http://w2.vatican.va/content/john  11:25: الساعة 2019/ 25/07بتار�خ.  

دراسة في س��ولوج�ة التّذوق الفني، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون  :شاكر عبد الحمید، التّفضیل الجمالي 1

 .15، ص 2001، 267والآداب، الكو�ت، سلسلة رقم 

 )عدّ مثالاً بینًا على الف�ر الیوناني 270أو  269، ومات عام 203فیلسوف یوناني ولد على الأرجح عام ): أفلوطین� ،

طي العالم، وقد �ان �لا مراء المفّ�ر الأكثر تمث�لاً للقرن الثالث، لأنّه جمع في شخصه أرفع الرافض أن �موت قبل أن �ع

 244تقالید العالم القد�م فقد �ان مصر��ا بدمه، إس�ندر��ا بتر�یته الفلسف�ة، رومان��ا �مدرسته التي ازدهرت في روما من عام 

 .76 جورج طراب�شي، مرجع ساب�، ص: ینظر. 269إلى العام 

 .75علي شل�، الفن والجمال، مرجع ساب�، ص  2
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�معنى أنّ الجمال المبثوث في الوجود مصدره الوحید هو الله وهو خالقه، ونجد هذا 

إنّ الله هو الفنّان «: في قوله) S. Augustins - أوغسطین(المعنى مؤّ�دًا عند سانت 

الخاصّة، إنّ الله حق�قة �ل شيء �حسب قوانینه  ذ� �عطي الشّ�ل والجمال والنّظامالعظ�م ال

وهذا ما ی�عث على التّأكید على أنّ الله هو م�عث ومصدر  1».ا�لّ الجمال بل أعظمه

تتطلّ�ه قوانینها و�قدر ما  ،المطلقة، وأنّه یهب الأش�اء الجمالَ �قَدَر معلوم الجمال في صورته

إحد� « )Augustins -أوغسطین(و�هذا المفهوم �ص�ح الجمال في عرف  ،الخاصّة

   2».الصّفات التي تقرّ�نا من الله

مًا �قوم في الجمال عمو «؛ یر� أنّ ) Augustins -أوغسطین(والحّ� أنّ القد�س 

 ومنه؛ 3».والتناسب العدد� والانسجام بین الأش�اء مع جمال اللون  ،الوحدة في المختلفات

ءم توص�فه للجمال نظرة القدّ�س إلى الجمال تتخذ طب�عة مشاكلة للموقف الأرسطي، فقد لاف

وفي م�ان آخر �صف  �أنّه التناس� والانسجام والوضوح،ق�لاً ) Aristote -أرسطو(ما أقرّه 

ما هو ملائم لذاته، وفي انسجام مع الأش�اء الأخر�، و�ل جمال «�أنّه " الجمیل) "أوغسطین(

    4».في الجسم یؤّ�د تناس� الأجزاء مقرونًا بلون مناسب

 من منطل� خصوصیته "الجمیل"إلى ) Augustins -ینأوغسط(نظر سانت لقد 

الذّات�ة، ة �ه، واشتر� ف�ه قانون الملاءمة ومن ثمّ مقارنته �الأش�اء الأخر� المح�ط ،الذّات�ة

نقل  عبر على أن تتجاوز حدّها الضیّ��أتي من ذاتیّته، " الجمیل"اتساق وانسجام  نإ ؛أ�

، و�تساءل الم�ونات الخارج�ة المستقلة عنهأو  الملاءمة والانسجام إلى التش�لات صفة

وهل الرّضا الذ� یبثّه  ،جم�لاً " الجمیل"عمّا یجعل ) Augustins -سطینأوغ(القد�س 

   :الجمیل یجیز القول �أنّه جمیل فعلا؟ �قول

                                                           
 .77، ص 1979، �2اسم السقا، دار الفارابي، بیروت، �: میخائیل أوف�س�ان��وف، موجز تار�خ النّظر�ات الجمال�ة، تر 1

 .80راو�ة عبد المنعم ع�اس، مرجع ساب�، ص  2

 .156، ص 1996، 1النّشر، �عبد الرحمن بدو�، ملح� الفلسفة، المؤسسة العر��ة للدراسات و  3

 .156عبد الرحمن بدو�، المرجع نفسه، ص  4
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إنّ هذا یُرضي لأنه : جمیل، و�جیب هنّ أم أنّه مُرضٍ لأ ،هل هذا جمیل لأنّه مُرضٍ «

   1».و�نتظمها انسجام واحد ،أجزاءه تتشا�ه جمیل، وهو جمیل لأنّ 

) التشا�ه، التّرتیب والانتظام(للجمیل، ین�ع من العناصر الش�ل�ة الم�وّنة له إنّ مفهومه 

  . الرّضاالتّقبل و الذ� ��ون مُهیئًا ودافعًا لتحقی� و  ،الانفعال الذ� یثیره في الوجدان ومن

روح الفلسفة  ؛مال والفن یرتكز علىفي الج) Augustins -أوغسطین(إنّ مدار فلسفة 

فلسفة  است�صاراتمن ) Augustins -أوغسطین(فقد استثمر  ،أفلاطون�ة -الأرسطو

في التأس�س  ؛نظر�ات الجمال والفنفي ) Aristote -أرسطو(و �عده ) Platon -أفلاطون (

د �شه ؛لرؤ�ته الخاصة حول الموضوع ذاته، والمتأمل لمرتكزات الفلسفة الأوغسطین�ة

وإلى تعال�م  "المس�ح"بردّها إلى استرجاعًا للنّزعة الصوف�ة في تفسیر الجمال�ات والفنون، 

والدّعوة إلى اعت�ار الطّب�عة عملاً فن��ا إله��ا، وهذه المعرفة تهدینا إلى  ،الكن�سة ورجال الدّین

ادف اله وإخضاع هذه النّظر�ات وتوجیهها خدمة للفن 2،معرفة الله من حیث هو فنان

  .المحاف� على المنظومة الأخلاق�ة للمؤمنین المس�حیین

 T. Aquinas(( القد�س توما الأكو�ني  -  ب

في  )T. Aquinas - توما الأكو�ني(انتقل التّصور المثالي اللاهوتي إلى ف�ر القدّ�س 

هذه النّظر�ات، عن ومعالجة �م تقدإذ �شفت محاولته في  مفهومه لنظر�ات الفن والجمال؛

                                                           
 .40عز الدین إسماعیل، مرجع ساب�، ص  1

 .47- 46عز الدّین إسماعیل، مرجع ساب�، ص : ینظر 2

  من رجال اللاهوت والفلسفة المس�ح�ة في العصور الوسطى، ولد في قلعة : )م1274 - 1225( )توما الأكو�ني(القد�س

، والتح� في الرا�عة عشرة )منت �اسینو(�القرب من إكو�ن بنابولي، بدأ تعل�مه الم�ّ�ر في سن الخامسة في دیر  )�اس�ارو (

��ل�ة الفنون بنابولي، دخل رهبنة الدومین��یین، حضّر للدّرجة الأستاذ�ة في اللاهوت، وصار أستاذًا متخصصا في الرهبنة 

یوسف �رم، تار�خ الفلسفة الأور��ة في العصر الوس��، مؤسسة : ینظر". ح�امشرح الأ"�الجامعة، من أهم �ت�ه �تاب 

  : و�نظر �ذلك. 141ص  2004، )د �(هنداو� للتعل�م والثقافة، القاهرة، 

Etienne Gilson, Le Thomisme: Introduction au système de Saint Tomas d’Aquin, librairie 

philosophique, J. Vrin, Paris, 1922, p : 09- 12. 
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، وقد أثّر هذا الطّا�ع اللاهوتي على محاولته صوف�ة ع بنفحات إ�مان�ة وروح�ةمش�مذه�ه ال

�الخیر،  تكییف وتطو�ع الجمال�ات والفنون للتدّلیل على وجود الله، وارت�اطها المطل� والقسر� 

�ما لو �ان  ؛ضمن�ة أكثر منها صر�حة، حیث صاغ فلسفته« وقد أتت آراؤه حول الجمال

�ما رأ� أنّ  Transcendental" - المفاه�م المتعال�ة "ا من سمات الجمال �حمل �ثیرً 

ف�لاهما وسیلتان منفصلتان لفهم حق�قة واحدة فهمًا  ،الجمال والخیر�ة في النّها�ة متطا�قان

   1».عقلان��ا

قد ) T. Aquinas -توما(ومن جانب آخر فإنّ تصوّر الجمال الذ� ناقشه القد�س 

�له جمیل في نظر الكون « :فیر� أنّ مثالي والمیتافیز�قي إلى الله، انتمائه العولج لد�ه في 

   2».من یراه، فیر� إبداع خالقه ف�ه وذلك �له عنوان محسوس لجمال �ّ 

من آ�ات « ؛ن برهان القدّ�س الذ� �ستدلّ �ه على وجود اللهع ختزلةوهذه صورة م

فنحن نفضّل جم�لاً على  الطب�عة، الخیر ومحاسن الجمال في نفس الإنسان وفي مشاهد

جمیل، ومأثرة على مأثرة، ولا تتأتّى لنا المفاضلة بینهما �غیر قسطاس شامل نرجع إل�ه في 

وهذا القسطاس الشامل لا ��ون ف�ما دون تلك الخیرات والمحاسن، بل  ،فهم الخیر والجمال

لاً و�ل شيء ف�ما فوقها إلى مصدرها الأصیل وهو الله، ولا یتعیّن أن ��ون �ل شيء جم�

خیرًا لن�حث عن ذلك القسطاس في العالم �لّه، بل ��في أن ��ون في العالم خیر وجمال 

    3».لی�حث الذّهن عن ذلك القسطاس و�قتض�ه

                                                           
  ؛ أ� بوصفها �امنة في �ل الأش�اء لكونها تمثّل جانً�ا من �ینونة أ� )الخیر والحق�قة(المفاه�م المتعال�ة؛ مثل مفهومي

بدر الدین : روجر س�رتون، الجمال، تر وت�: ینظر. شيء و�اعت�ارها وسیلة تتجلّى بها نعمة الوجود الكبر� للفهم ال�شر� 

 .24، ص 2014، 1مي للترجمة، القاهرة، �مصطفى المر�ز القو 

 .24روجر س�رتون، المرجع نفسه، ص  1

 .61، ص 1967، )د �(ع�اس محمود العقاد، دراسات في المذاهب الأدب�ة والاجتماع�ة، دار المحرر الأدبي، القاهرة،  2

، 1ر الكتاب العر�ي، بیروت، �، دا1توحید وأنب�اء، ج: ع�اس محمود العقاد، موسوعة ع�اس محمود العقاد الإسلام�ة 3

 .250، ص 1970
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 - توما الأكو�ني(وه�ذا نستط�ع أن نفسر النّظرة العلو�ة أو الفوق�ة التي خلعها سانت 

T. Aquinas (على جسد الطّب�عة أم بین ثنا�ا ى سجّ �ان م سواءً أ ،على روح الجمال

جع الأصیل والثابت جعله حجّة دامغة في وجه المش��ین في وجود الله، هذا المر قد و  ،الفنون 

�حاجة إلى ذهن مت�صّر، وإدراك واعٍ  -قطعًا-والخیر، وهذه النظرة العلو�ة  في فهم الجمال

لجمال أحد المفاه�م المتعال�ة فا ؛إذًا �ساءل العالم والموجودات عن مصدر �لّ هذا الجمال،

التي تخاطب الإدراك ال�شر�، وتثیره لل�حث والتأمّل عن مصدر الحسن في الوجود، ولا شكّ 

أنّ هذا الحسن والإتقان المبدع، لا یتأتى ولا ین�غي أن ��ون إلاّ من صنع قدرة تفوق القدرة 

   .هي القدرة الإله�ةال�شر�ة، 

بردّ ف�رة الجمال إلى ) T. Aquinas -ما الأكو�نيتو (وفي س�اق آخر اعتنى القد�س 

یتطلّب ثلاثة «فقد رأ� أنّ الجمال  )Aristote -أرسطو(ف�رة الكمال والتّناسب على منوال 

ثم یتلو ذلك  أش�اء أوّلها؛ السلامة أو الكمال، وذلك لأن �ل ما ل�س ��امل �عتبر قب�حًا،

الصقال، لأنّنا نسمي �الجمیل �ل ما له لون لامع  أووالتّناغم، وأخیرًا یجيء اللمعان التّناسب 

   1».وللح�اة الفاضلة ،مع صقیل، وقد اعتبر الانسجام سمة جوهر�ة للجمال الفنّي

ذلك الذ� لد� رؤ�ته «تعر�ف الجمیل �أنّه ) - T. Aquinasتوما(و�توخّى سانت 

 2».الذّهن واس أو داخل سواءً عن طر�� الحَ�سُر، وأنّه َ�سُر لمحض �ونه موضوعًا للتّأمّل، 

 �قدّم مفهوم الجمیل من منظور حسي عقلي، إذ یرصد تفاعل الحواس الإنسان�ة مع فهو

 و�تفاعل �لیهما ینجلي أثر الرّضا والسرور الجمالي على النّفس ،المنط� أثناء تأمل الجمیل

   .نسعى إلى ر�� أفعال الحس والإدراك �س��ولوج�ا الإنساقد أ�؛ إنّه  المتأمّلة،

                                                           
، 1رمضان الص�اغ، الأح�ام التقو�م�ة في الجمال والأخلاق، دار الوفاء لدن�ا الط�اعة والنشر، الإس�ندر�ة، القاهرة، � 1

 .108 - 107، ص 1998

دراسات والنشر، بیروت، عبد الواحد لؤلؤة، المؤسسة العر��ة لل: ، تر1ر، ف جونسون، موسوعة المصطلح النّقد�، مج 2

 .272، ص 1983، �1
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 الحس( �قو� الإدراك الثلاثة) T. Aquinas -الأكو�ني(إنّ اقتران مفهوم الجمیل عند 

 والتّغلغل في إلى عم� الإنسان تّسللمد� تمّ�ن الجمال من ال ؛��شف عن) والنّفس العقل

  .و�رضي النّفس والوجدان ،�ثیر الإحساسو ، فالجمال �سحر اللب ثنا�اه

الجمال بهذا المفهوم أنّ هو؛  لمقام إلى ملح� هاممن اللاّزم أن ننوه في هذا او  

أهمّ من قبل، لذا �م�ن اعت�اره أحد ) Augustin -أوغسطین(لم نتلمّسه عند القدّ�س  ؛الشامل

ضوع في الاختلافات الجوهر�ة بین القد�سین، وإحد� مظاهر التّجدید في تناول هذا المو 

في نفسه حرجًا ) T. Aquinas -ا الأكو�نيتوم(القد�س الف�ر والدّ�انة المس�ح�ة، ولا یجد 

إذا ما  ،بإم�ان الأش�اء الردیئة الاستحواذ على قس� من الجمال المطل�« من الإشادة �أنّ 

وهذا �عني أننا �استطاعتنا أن نمیّز في الق�ح جمالاً  1».هي حو�یت محاكاةً حسنة ومناس�ة

   .في موقف ما

 ؛الطیّب، أ�بین الرّائع و وجه المقارنة  )T. Aquinas -توما الأكو�ني(سانت و�عقد 

الجم�ع یتمنّون الخیرات، ولكنّ میزة الرّائع هي أ�ضًا أنّ « :ما بین الجمیل والخیِّر فیر� أنّ 

الرّغ�ات، وأنّ الشيء الرّائع هو ذلك الشّ�ل الذ� �ع�س الأصل بدقّة، ولو أنّ هذا  یهدّ�

ة تعود إلى القدرة والمهارة في التّقرب إلى مشابهة الأصل �ان �حدّ ذاته مشوّهًا، فالق�مة الفن�ّ 

الرائع والإحساس �اللذة  )T. Aquinas -توما الأكو�ني(یر�� القد�س «حیث  2».الأصل

لا �فرّق بین اللذة التي �سوقها الخیر إلى النّفس أنّه �ما  Aristote(«3 -أرسطو(على نم� 

، وق�مة الرّائع لد�ه، تتأتّى من مهارته في والرّضا و�ین لذة الرّائع، ف�لاهما �حق� السرور

  . مالاً أم ق�حًا وتشوّهًاجمحاكاة الأصل، مهما اختلفت تشّ�لاته 

                                                           
 .42عز الدین إسماعیل، مرجع ساب�، ص  1

 .75علي شل�، مرجع ساب�، ص : و ینظر �ذلك. 80میخائیل أوف�س�ان��وف، مرجع ساب�، ص  2

 .18، ص 1996، 1مراد وه�ة، قصة علم الجمال، دار الثقافة الجدیدة، القاهرة، � 3
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 س�طرتإذا ما أردنا تحصیل المنطلقات الف�ر�ة والفلسف�ة لظاهرتي الجمال والفن التي 

  : الف�ر المس�حي في العصور الوسطى، فإننا نقولعلى 

المس�حیین،  أفلاطون�ة في عم� الفلسفة والف�ر -لأرسطوثمّة حضور دامغ للفلسفة ا

) T. Aquinas - توما الأكو�ني(والقد�س ) Augustin -أوغسطین(فقد استثمر القد�س 

التي �انت �فیلة بإنتاج وتأس�س مفاه�مهما عن الجمال والفن، �صفة تعال�م هذا الفلسفة، 

�حت، سُخّرت الفنون على إثره  مواز�ة ومُشاكلة لها، فانبجست رؤاهما من منطل� دیني

م�ار�ة القد�سین ورجال الدّین، بینما � �اة فضلى، تح�مها تعال�م الكن�سةللدّعوة للاحتفاء �ح

على عاتقها لواء في �ل ما یوحي �الحق�قة الروّح�ة الإ�مان�ة، �ما حملت الجمال�ات  تمثّلت

ثال، وانع�اسه على وجه الكون الم التّدلیل على وجود الله، من خلال إسقا� مفهوم الجمال

والوجود، فالأش�اء الجمیلة في الواقع والطّب�عة، ما هي إلا صور تستلهم جمالها من الجمال 

  .الإلهي

  :فكرة الجمال في الفلسفة الحدیثة -3

سجّل مطلع العصر الحدیث تحوّلاً أساس��ا في التّصور الجمالي، وذلك �ظهور ت�ارات 

صاحب هذا التّحول اتجاه إلى الر�� بین «وقد  ،الذّات�ة للجمالجمال�ة مؤسسة على النّظرة 

م�حث الجمال وعلم النّفس، �عد أن �انت الدّراسات الجمال�ة فرعًا من م�حث الوجود، وقد 

في  الذ� �ان صورة من صور الثورة الكو�رن�ق�ة) �ان�(اكتملت معالم هذا التطور عند 

   1».مجال الفلسفة

                                                           
  ن�ق�ة أو الكو�رن���ة من أكثر المفاه�م تداولاً في حقول معرف�ة مختلفة، استعمل للمرة الأولى على �عد مفهوم الثورة الكو�ر

بثورة ) �ان�(، ثم انتقل المصطلح إلى الفلسفة، حیث قام )Copernicus ) (1473 -1543-�و�رن��س(ید العالم الفلكي 

محمد بومانة، الثورة الكو�ر�ن��ة في التر��ة عند جون دیو�،  :ینظر. في طر�قة التّف�یر الإنساني، بجعل الذات مر�ز المعرفة

  .59، ص 13، العدد 5مجلة دراسات وأ�حاث، جامعة الجلفة، الجزائر، مج 

 .25محمد علي أبو ر�ان، مرجع ساب�، ص  1
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تحق�قها ما �سمّى «ا�ع س�غ الجمال�ات في العصر الحدیث، هو فإنّ أهم ط ؛ومن هنا

عن تأثیر الفلسفة الد��ارت�ة، التي قامت على إبراز م�انة الذّات  ةتجانال" الاستقلال�ة الذّات�ة"بـ

وفي  لعقل في مجمل النشاطات الإنسان�ةوقدرتها على بلوغ الحق�قة وفقًا لقواعد ا ،في المعرفة

لم�ة الفلسف�ة والفن�ة، �عیدًا عن وصا�ة سلطة الكن�سة ولاهوتها، وضد مختلف الم�ادین الع

أوّل من أذ�ى جذوة ) Kant -�ان�(ن الفیلسوف الألماني �و و�ذلك � «1.يالف�ر الس�ولائ

الثورة في نم� التّف�یر الإنساني في العصر الحدیث؛ احتلت �فعلها الذّات المر�ز، محور 

  .جم�ع معارفنا وعلومنا

  E. Kant(( �ل �ان�إ�مانو   - أ

وقد  2»عصرًا جدیدًا وهام�ا في تار�خ علم الجمال«) Kant -�ان�(�مثّل الفیلسوف 

ي تمّ�ن من توثی� حضوره في تار�خ العصر الحدیث، �فیلسوف ترجع له الأهم�ة الفائقة ف

 يهوتاللاالتي اعتمدت على التّحلیل  ،النّظر�ات السا�قةقال تحر�ر النّظر�ات الجمال�ة من ع

إلاّ أنّه ت جان�ا أساس�ا في الح�م الجمالي وهو ذوق الإنسان، لوأهم ،للجمال والس�ولائي

 )Wolff -فولف (و) Leibniz-لیبنتز(وتراثهم، فقد ظلّ متأثر�ا بـاستفاد من رؤ� سا�ق�ه 

                                                           
 المدرس�ة : (الس�ولائ�ة- Scohlasticism(ت من أهمّ رو�ا إ�ان العصور الوسطى، �انو ، هي فلسفة مس�حّ�ة ظهرت �أ

، قال �عض أت�اعها أنّها صور عقل�ة قائمة بذاتها مستقلّة عن عالم الأش�اء )طب�عة المعاني الكلّ�ة(القضا�ا التي ناقشتها 

عن ) أرسطو(الجزئّ�ة، وقال آخرون؛ إنّها منبثّة في الأش�اء الجزئ�ة نفسها، وفي القرن الثالث عشر عرفت أورو�ا فلسفة 

إرنست ف�شر؛ : ینظر. س�ولائّ�ة �التّألیف بین الاتجاه الأرسطي العقلي و�ین الف�ر المس�حي الدّینيطر�� العرب، وقامت ال

 .159مرجع ساب�، ص 

 .�73مال بومنیر، قضا�ا الجمال�ة من أصولها القد�مة إلى دلالاتها المعاصرة، ص  1

 )نقد ملكة "و " نقد العقل المحض: "اته الأساس�ةرائد المثال�ة الكلاس���ة الألمان�ة، من مؤلف): م1804 - 1724) (�ان�

، ص 1986، 1توفی� سلوم، دار التقدم، موس�و، �: ف ب�لایبیرغا، المعجم الفلسفي المختصر، تر.إ: ینظر". الح�م

264. 

 دراسة لوجهات نظر �عض الفلاسفة في النقد الجمالي: عبد الكر�م هلال خالد، أسس النقد الجمالي في تار�خ الفلسفة 2

 .35، ص)د ت(، )د �(منشورات جامعة قار یونس، بنغاز�، لیب�ا، 
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 -دلسون نم(، بید أنّ قراءته لـ"العقل والإرادة"وخاصّةً في موضوع ثنائ�ة  ،زمنًا

Mendelsshon (التي  لثة هي ملكة الوجدانأو ملكة �شر�ة ثا أطلعته على وجود قوة

لل�حث عن عناصر أول�ة سا�قة على  )Kant -�ان�(وه�ذا اتجه  ،لذة أو الألمتشعرنا �ال

   1).نقد ملكة الح�م(إلى أخر� تتعل� بـ" نقد الذوق "التجر�ة، فانتقل من ف�رة 

طب�عة الذّوق وحدود «شغل �معالجة قد ) Kant -�ان�( ؛وحسبنا هنا أن ندرك أنّ 

الحساس�ة، فضلاً عن نوع جدید من أنواع الم�اد� الأول�ة؛ ألا وهي الم�اد� الوجدان�ة التي 

   2».تعنى �أح�ام اللذة أو الألم وأح�ام الجمال والغائ�ة

 والح�م �ه انصبّت على تعر�ف الجمیل وتحدیده« ؛ومن جهة أخر� فإنّ آراءه الجمال�ة

ولذلك �الغ الأثر والأهم�ة في دراساتنا للح�م  ،�المفاه�م الأخر� المتصلة �ه نتهومقار 

بدا�ة حق�ق�ة للتّف�یر والدّراسات " الح�مملكة نقد "�تا�ه  عُدّ الجمالي �ش�ل خاص، لذلك 

أو �ما قیل �عدّ أحسن مقدمة، إن لم ��ن المقدمة الوحیدة لعلم  ،الجمال�ة المنظمة والفعالة

   3».الجمال

علم الجمال، وهو ثمرة  أبوابجدیدًا من  �اً�ا" نقد ملكة الح�م"من هنا قد فتح �تا�ه و 

�یف؟ «) Kant -�ان�(فقد تساءل  في الح�م على جمال�ات الفنون؛ مطلب واستفهام جاد

عندما أصدر ح�مًا على عمل فنّي، وأقول إنه عمل جمیل �یف ��ون ح�مي ذات�ا من جهة 

   4»د ح�م ذاتي، بل �م�ن أن �شار�ني ف�ه الآخرون؟لكنني أشعر أنّه ل�س مجر 

 لى فهم طب�عةإ) Kant -�ان�(إنّ التساؤل حول الح�م الجمالي، هو الذ� أوصل 

الجمال، وهو من خلاله یؤّ�د أننا لا نعرف قانونًا من القوانین العامة �ضطرّنا إلى الح�م 

                                                           
 .16محمد عبد المعطي، مرجع ساب�، ص  -راو�ة عبد المنعم ع�اس : ینظر 1

،  1993، )د �(، دار الكتب العلم�ة، بیروت، )شیخ الفلسفة في العصر الحدیث(�امل محمد محمد عو�ضة، عمانو�ل �ان�  2

 .82ص 

 .36خالد، مرجع ساب�، ص  عبد الكر�م هلال 3

 .45مجاهد عبد المنعم مجاهد، جدل الجمال والاغتراب، مرجع ساب�، ص  4
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والبداهة «ع إلى تذوق الجمال على شيء من الأش�اء �أنّه جمیل أو غیر جمیل، وإنّما یرج

   1».الوجود هما مصدر الح�م الأدبي في نظامالالتي یوحي بها 

من  خال ط�قي خالصإنّ مدار الح�م �الجمیل ین�ع من نطاق الذّات�ة، وهو ح�م است

أو على  الذّوق هو ملكة الح�م على شيء«): Kant -�ان�(أو غا�ة تُرجى، �قول  أ� منفعة

وموضوع مثل  ،�الرضا أو عدم الرضا، خلو�ا من أ�ة مصلحة ،ثالضرب من ضروب الامت

 مقید غیر اورضا جمال��  االجمالي هو ما �حق� سرورً  فالموضوع 2».هذا الرّضا هو الجمیل

الجمال�ة  البهجةأو غا�ة، ولا �سخر خدمة لإش�اع رغ�ة ماد�ة، سو�  ولا �ستوجب نفعًا

  .والاستمتاع الجمالي

إنّما یثیرها  ؛أنّ الجمال الذ� یثیر في الإنسان السّرور والبهجة) Kant - �ان�(و�ر�  

وذلك لأنّ الإحساس �الجمال  ،أو مق�اس له ،أو ف�رة مس�قة عن الجمال دون تصوّر«

یرت�� �الأحاس�س التي �صعب ق�اسها، إلا أنّ هناك ش�ه إجماع على  هإحساس عام، �ما أنّ 

   3».الشيء الجمیل �أنه جمیل

حتّى یثیر  ،لجمیل�افي الح�م الجمالي، وجود معرفة مس�قة ) Kant -�ان�(لا �شتر� 

 ذو طا�ع �ليالدّهشة الجمال�ة في النّفس، فالإحساس �الجمیل إحساس عام 

"Universality"  ،تأثیره على الذوق لا ضرورة للتّصر�ح عن ماهیته قبل وقوع شمولي

�عتبر إدراكًا م�اشرًا مستقلا� عن «الأش�اء الإنساني الخاص، ولهذا فإنّ الإدراك الجمالي في 

و�ذلك فنحن لا حاجة لنا لبرهان للتدلیل على جمال الأش�اء، وإنّما  ،"جمیل"هو تصوّرنا لما 

تتبدّ� في الشيء سمة الجمال التي ندر�ها ف�ه دون حاجة إلى تصور نموذج أو مثال 

   4».للجمال نق�س �مقتضاه جمال الأش�اء

                                                           
 .62ع�اس محمود العقاد، مرجع ساب�، ص : ینظر 1

 .11، ص 2005، 1غانم هنا، المنظمة العر��ة للترجمة، بیروت، �: إمانو�ل �ان�، نقد ملكة الح�م، تر 2

 .346فاعي، مرجع ساب�، ص أنصار محمد عوض الله ر : ینظر 3

 .41محمد علي أبو ر�ان، مرجع ساب�، ص  4
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مختلف عن الح�م على موضوعات العالم «) Kant - �ان�(یل عند والح�م على الجم

ات، وهو وسیلة ندرك بها أو في الذّ  لأول�ة والضرورة، و�قوم في النفسفهو یتسم �ا ،الخارجي

ورته، وضر  و�لیتهس وملكاتها، ومن هنا جاءت أولیته أو الاتساق بین قو� النّف الانسجام

   1».�ل شخص في �ل زمان وم�ان �صدق عند ح�م موضوعي ؛ومعنى هذا أنّه

هو ح�م ذاتي، ولكنّه ) Kant -�ان�(الح�م على الأش�اء حسب  ؛ونتبیّن من هذا أنّ 

أو  برة الحس�ةاللذان �س�قان الخ والضرورة الكل�ة عاملا �هتح�م یل�س ذات��ا صرفًا، وإنّما 

 2ع�ارة عن لحظاتوهي شرو� الح�م �الجمیل ) Kant -�ان�(أقرّ  وقدالذوق�ة الإنسان�ة، 

  .الجهة وأخیرًا العلاقة  الكیف، الكم: �مرّ بها الح�م والتّذوق الجمالي، وف� عوامل

  وفقًا للكیف/اللحظة الأولى: 

أو  فمن جهة الكیف؛ حدّد الجمیل �أنّه ما �سرّنا �غیر أن یترتّب على سرورنا �ه منفعة 

�سبب اللذة أو ما یرضي حاجة ما �ل أو لذة حسّ�ة، ومن هنا یختلف الجمیل عن  ةفائد

 ،زائلة �معنى أنّ الح�م الجمالي شعور خالص من أ� وجه نفعي أو لذّة بیولوج�ةجسمان�ة، 

  .وهو ح�م تأملي صرف

 وفقًا للكم/ اللحظة الثان�ة: 

و�غیر استخدام أ� تصورات  �أنّه ما �سرّنا �طر�قة �ل�ة "Beautiful"�عرف الجمیل 

 لا ترجع لدوافع شخص�ة وأس�اب ؛ن ثم فسرورنا و�هجتنا �الجمیلعقل�ة و�راهین منطق�ة، وم

ما  ؛فالجمیل وفقًا للكمخاصة، وهو �فترض اشتراك الجم�ع في الاعتراف �ق�مته الجمال�ة، 

إنّما هو اتفاق �لي  ؛جمیل، وهذا الاتفاق الجمعيلمشاعر الجماع�ة لوصفه �ال�شتر� اتفاق ا

 والجمیلضع لمراس القوانین والبراهین المنطق�ة العقل�ة، ولا یخ ،یترتب عن الذّات الجماع�ة

 عقلي لا تستند إلى تصورات عقل�ة أو استدلال«إلاّ أنّ هذه الكل�ة  ؛وإن �ان ذا طا�ع �لي
                                                           

 .41محمد علي أبو ر�ان، المرجع الساب�، ص  1

محمد رجب البیومي، دار الكتب : �امل محمد محمد عو�ضة، مقدمة في علم الفن والجمال، مر: شرح اللحظات الأر�ع، ینظر 2

 .133 - 132، ص 1996، )د �(العلم�ة بیروت، 
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 ،لخص في انسجام المخیلة مع الذّهنتت ،وإنّما ترجع إلى عمل�ة تجر� في العقول ال�شر�ة

�ة هو أمر مشترك بین الجم�ع، وهو الذ� �ص�غ وهذا الانسجام بین ملكات الإنسان الروح

  1».نّ الذّات واحدة مشتر�ة عند الجم�عإإذ  ،الح�م الاستط�قي �ص�غة الكل�ة

 وفقًا للجهة  /اللحظة الثّالثة: 

 ؛ح�م ضرور� أ� ع�سه مستحیل، و�رجع السبب في ذلك إلى أنّ  هیتّصف الجمیل �أنّ 

، فالذّات الإنسان�ة طب�عتها واحدة، و�م�نها أن له أصول مشتر�ة لد� جم�ع أفراد الإنسان�ة

یتحدّد ح�م  على أساس هذه اللحظة؛تستجیب استجا�ةً واحدة عندما تكون �صدد الجمیل، 

علاقة ضرور�ة بین الجمیل والشعور «الذّوق من حیث الإم�ان والضّرورة، �معنى أنّ هناك 

، الأوّل�ة ر�ة المستمدّة من قوانین العقل�اللذة، فهي تختلف من هذه النّاح�ة عن الضّرورة النّظ

لأنها ضرورة نموذج�ة، لأننا في ح�منا على الجمیل نحس  �ما تختلف عن الضّرورة العمل�ة

بل على الذّوق  العملي بنوع من الإلزام غیر المعتمد على التصورات العقل�ة، ولا على السلوك

مح لنا بتفسیر الأعمال الفن�ة �س ؛ووجود هذا الحس المشترك العام أو الحس المشترك

   2».النموذج�ة تفسیرًا یجعل منها نماذج تحتذ� في �ل زمان وم�ان

 وفقًا للعلاقة/ اللحظة الرا�عة:  

 - �ان�(وتعني ارت�ا� الح�م الذوقي أو الجمالي �الغائ�ة دون غا�ة محدّدة، �قول 

Kant :(» ا الموضوع، دون هذالجمال هو الصورة الغائ�ة لموضوعه، أ� أنّه مدرك في

  3».الغا�ات تصور لغا�ة من

                                                           
 .134أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص  1

  ا خارج�ا غر��ا عنا، وإنّما هو الأثر الذ� یتر�ه اللعب الحر لقوانا هو إحساس تشترك ف�ه جم�ع الناس، ولا نعني �ه حس�

نو�س، مرجع ساب�، ص . إ: ینظر. الف�ر�ة وهو یختلف عن الفهم الذ� یبني المعرفة و�ر�طها بواسطة تصورات لا مشاعر

65. 

 .135، ص نو�س، المرجع نفسه. إ 2

 .142إمانو�ل �ان�، مرجع ساب�، ص  3
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الجمیل یوحي �غا�ة ما من غیر أن یرت�� �غا�ة محددة، أ� أنّ جمال  ؛وهذا �عني أنّ  

الشيء الجمیل، وهذا الشيء تقصي جم�ع الغا�ات المرجوة من إنتاج  ،الجمیل غا�ة في ذاته

ت أ�عاد وحدود، أ� في إنّما یتراء� لنا في صورة ذا«) Kant -�ان�(الجمیل في نظر 

ل وتجاوز صورة متناه�ة تقع في حدود إدراكنا العقلي، أمّا إذا جاوز الشيء حدود المعقو 

متناهي فیولد في نفوسنا  فإنّه لا یلبث أن یدرك إلى المجال اللا حدود قدراتنا الإدراك�ة؛

  1»".جلیل"ونصف موضوعه �أنّه  ،�الجلال) Kant -�ان�(شعورًا من مرت�ة أخر�، �سمّ�ه 

إنّما  اللا متناهي أنّ شعورنا �الإجلال والعظمة ح�ال شيء یتّصف �الجمال ؛ومعناه 

  .مَهولاً ومُبهرًایولّد في النّفس شعورًا الذ� " السامي"أو " الجلیل"أنّنا في حضرة � یوحي

هو  التي �مرّ بها الح�م الاستط�قي؛الآنفة ولعلّ أهم ما ترتّب عن الأسس أو اللحظات 

لا یتمثّل « :ف�ان الجمال المحضحدّد للجمال میدانه ومفهومه الخاص، ) Kant - �ان�(ن أ

 ؛لنماذج التي یختفي منها �ل مضمون سو� في الش�ل المحض، و�تجلّى في الأش�ال وا

�النقوش والزّخارف والز�نة في ش�ل أوراق، وهي أش�ال لا معنى لها في نفسها، �ما یتجلّى 

أو  و�قع الجمال عنده على ضر�ین 2».س�قى غیر المصحو�ة �غناءالجمال المحض في المو 

   :هما قسمین

 وهو الذ� �فترض من ما ین�غي أن ��ون عل�ه سموه في تطا�قه مع :الجمال المقیّد- «

  .فعة والضرورة والق�اس �ما یجاورهوتقوده آل�ة الحاجة والمن ،فرض�اته

 ،��ون عل�ه، فهو جمال بذاته ولذاته لا �فترض مس�قا ما یجب أن: وأمّا الجمال الحر -

   3».وهو خارج آل�ة الحاجة والمنفعة والضرورة، و�ذلك یتجاوز أق�سة المنط� وآثار المجاور

                                                           
 .42محمد علي أبو ر�ان، مرجع ساب�، ص  1

 .302محمد غن�مي هلال، مرجع ساب�، ص  2

نجم عبد حیدر، مرجع : ینظر �ذلك. 64عبده مصطفى، فلسفة الجمال ودور العقل في الإبداع الفني، مرجع ساب�، ص  3

 .63ساب�، ص 
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الجمال لد�ه أص�ح محدودًا  ؛أنّ  ن خلال الموقف الكانطي من الجمال�م�ن أن نظفر م

ة خارج�ة، ول عن أ� غا��شرو�، ومرجعه الذّات الإنسان�ة، وهو جمالٌ محض معز 

�عت� الفنون من قید أ� مضمون اجتماعي أو تار�خي أو سواهما، فالأثر  فهو ؛و�التّالي

 نشا� إنساني �عبّر عن حرّ�ة الإنسان وقدرته« هو) Kant -�ان�(الفنّي الجمالي عند 

   1».الواقع ونزوعه المستمر نحو تجاوز الإبداع�ة

 للجمال ل ضرورة تقیده، وهو نتاج حرمطلب جمالي متعالٍ عن � ؛إنّ مسألة الفن لد�ه

وعلى  ،یتجاوزه الجمال ل�س ملتصقًا �الحسي، بل ولمّا �ان الجمال ینفذ منه إلى الكل، فإنّ «

   2 ».الجمال الإنساني �صفة خاصة هذا نجد مثال الإنسان�ة ماثلا في

 ن�ةالإنسا مرت�� في وثاقة وشدّة �الذّات) Kant -�ان�(الإحساس �الجمال في نظر و  

مع�ار �وني ثابت مشترك بین ال�شر جم�عًا، الأمر الذ� ترتّب «وهذا ما جعله ینتهي إلى 

   3».عل�ه اتجاه ش�لي في النّقد الفني، الذ� ظلّ سائدًا في الف�ر حتى العصر الحدیث

أو ه�ة (والع�قر�ة هي موه�ة فن الع�قر�ة «هو ) Kant -�ان�(والفن الجمیل في رأ� 

والموه�ة ملكة فطر�ة خاصة �الفنان وتنتمي بذاتها  ،للفن) القانون (أو  اعدةتمنح الق )طب�ع�ة

إلى الطب�عة، ومن ثمّ فإنّ الع�قر�ة هي استعداد عقلي فطر� تقوم من خلالها الطب�عة 

  4».بإعطاء القاعدة أو القانون الخاص

 لنماء �عضالجمال�ة ش�لت دافعًا ودعامة ) Kant -�ان�(فلسفة  نإ ؛�م�ن القول

ن أ� إحالات عالتي نادت �استقلال�ة الفن " الفن للفن"النّظر�ات الجمال�ة من �عد، �نظر�ة 

وقد مثّلت فلسفته المثال�ة هذه « ��ون الفن متنًا في ذاته ولذاته أن ؛أ�، هامش�ة خارج�ة

                                                           
 .07، ص )د ت(، )د �(ز�ر�ا إبراه�م، فلسفة الفن في الف�ر المعاصر، دار مصر للط�اعة، القاهرة،  1

 .47مجاهد عبد المنعم مجاهد، مرجع ساب�، ص  2

 .149، ص 2011، )د �(فیلسوف الكون�ة، منشورات الاختلاف، دار الأمان، الر�ا�،  � سمیر بلكفیف، إمانو�ل �ان 3

، )د �(، دار ال�ازور� للنشر والتوز�ع، عمان، )تر��ة الحس الجمالي(فلسفة الجمال والتذوق الفني  أماني غاز� جرار، 4

 .129، ص 2015
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 -�ان�(وتتوقفّ رؤ�  1».نقطة الانطلاق التي قامت علیها الفلسفة الحدیثة و�دأت منها

Kant (2:لجمال�ة في محطّات رئ�سة نذ�ر منهاا  

 إنّ الجمیل موضوع یرضي الذّوق �غیر أن یرت�� بتحقی� فائدة عمل�ة أو لذة حس�ة. 

 للجمال طا�ع �لّي �سر� على الجم�ع. 

 في الجمیل إ�حاء �غائ�ة معینة دون أن تخدم الجمیل غا�ة محددة خارج�ة عنه. 

 الفن عالم متسام یجاوز الواقع و�تخطاه. 

 ة موضوع التمثّل، استط�قا مصدرها الذّات عال الاستط�قا ��ون �معزل عن طب�مج

 .ومستقلة عن �ل غائ�ة

 :) )Hegel- Fهیجل فر�در�ك   - ب

 التي اللاّهوت في الجمال�ات انطلاقًا من فلسفته في) Hegel -هیجل(تأسّست مفاه�م 

طلاق، بإعادة تقر�ب الإ تنظر من الأعلى لتتأمل العالم في تر�یبتها للنسب�ات من موقع«

 الف�ر(و) الكائن �ف�ر(الإله والعالم في نطاق الف�ر، وهذا ما جعله �حاول إث�ات صحة 

أ� تطاب� الوجود والف�ر، لأنّ �ل ما هو موجود یخضع لنظام حتمي، لأنّ وجوده  ،)��ائن

ي إنساني، و�ص�ح الف�ر والوجود ف عقلاني واقعي �م�ن الاعتراف �ه من خلال ف�ر ذاتي

، هذا المطل� �ق�م حوارًا مع ذاته في صیرورة أبد�ة من الجدل الذ� )واحدًا �ائنًا(المطل� 

م النّق�ض سواء على صعید المنط� النظامي أو أو الرفض، فالنظر�ة تحتّ  تحرّ�ه المعارضة

                                                           
 .99، ص 1970، )د �(ز�ر�ا إبراه�م، هیجل أو المثال�ة المطلقة، م�ت�ة مصر، القاهرة،  1

 . 347أنصار محمد عوض الله رفاعي، مرجع ساب�، ص : ینظر 2

  من عائلة برجواز�ة صغیرة، ) فورتنبورغ(فیلسوف ألماني، ولد في ): م1831 - 1770)(لم فر�دیر�ك هیجلجورج فیله(هو

، قبل أن ینتقل إلى )هایدلبرغ(تلقى في البدء تعل�مًا �لاس����ا م�ثّفا، ثم درس الفلسفة وعلم اللاهوت، عمل أستاذًا في جامعة 

) هیجل(لامیذه بتدو�ن دروسه، وإضافتها إلى أعماله، إن أهم ما س�غ ف�ر برلین حیث ذاع صیته وتبلور ف�ره  حتّى أن قام ت

 -  667مصطفى حسی�ة، مرجع ساب�، ص : ینظر. هو إدخال التّار�خ ضمن نطاق الفلسفة ��عد أساسي من أ�عاد الوجود

668. 
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ار�خي، �حلول وس� تعرض نظر�ة جدیدة لكي نصل إلى المطل�، وهنا تكون مادّة الزمان التّ 

والفلسفة ع�ادة  ،للأضداد أو الطّب�عة، بل الرّب لأنّه �مثّل أسمى وحدة لا الإنسان الفلسفة

   1»".یوم الأحد للح�اة �لها"للحق�قة المطلقة أو هي 

تلخّص وحدة  العامّة،) Hegel -هیجل(تشّ�ل هذه الرؤ�ة إطارًا مقتضً�ا لفلسفة 

 الم الحسّي الواقعيالموجودات في الع� یختصوتوجّهًا دینّ�ا ضرور��ا  وتحالف الوجود والف�ر،

تصبو إلى الحق�قة  ؛وعند هذا الحدّ �الذّات فإنّها ،الذّ� یجعلها تتسامى ضرورةً إلى المطل�

والمطل�  تعمل الفلسفة �موجبها �وس�� بین العالمین الحسيحیث المطل�،  الكامنة في

نحو العلّة الأولى للموجودات �قود ه إنّ أ�؛  ،هاوجّسو�ت یجلّي الحق�قةووحده التّف�یر الفلسفي 

   ).الرّب أو الإله(

المطل� یجب أن �فهم لا �منطل� لكل ما هو موجود، بل « :إنّ إنّ المبدأ الهیجلي �قول 

 ة العل�ا من تطور الف�رة المطلقة�نتیجة له أ�ضا، أ� �مرحلة عل�ا من تطوّره، هذه المرحل

   2»."الروح المطل�) "Hegel -هیجل(�سمّیها 

عندما تصدّ�  ،الجمالي على تخوم المیتافیز�قا) Hegel -هیجل(وقد تأسس مذهب 

أو المطل�  نتهى إلى دراسة الرّوحثم ا "Ideal The"والمثال  The Idea""لل�حث في الف�رة 

مرحلة ال�قین الحسّي؛ أ� مرحلة الروح الذ� « التي تشّ�لت معالمها وف� محطّات ثلاث هي؛

وهي تلك التي اتجه فیها الإنسان لع�ادة  :ثم مرحلة الإدراك، التّام بذاته  یبلغ مرحلة الوعيلا

                                                           
 .53، ص 2008، 1عقیل مهد� یوسف، المعنى الجمالي، دار مجدلاو�، عمّان، � 1

ي، رؤ�ة النس� الهیجلي من خلال ظاهر�ات الروح، مجلة العرب والف�ر العالمي، مر�ز الإنماء القومي، جمیل الر�اش 2

 .154، ص 1991، 16 - 15بیروت، العدد 

 عني الف�رة من حیث أنّها موجودة في ذاتها ولذاتها، هي أ�ضًا الح� في ذاته، وهي ما یدخل : أو الروح المطل�: الف�رة�

رة عامة، هي الروحي الكوني، الروح المطل�، وما الروح المطل� إلا الروح من حیث هو �وني، ول�س في عداد الروح �صو 

ف�رة (هیجل، المدخل إلى علم الجمال : ینظر. من حیث هو خاص ومتناه، إنه یتحدد على أنّه الح� الكوني في حق�قته

  .164 - 163، ص 1988، 3جورج طراب�شي دار الطل�عة للط�اعة والنشر، بیروت، �: ، تر)الجمال
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مجسّدًا في عمل خلقها  ،التي تعرّفت فیها الروح على ذاتها /مظاهر الطب�عة، ثم مرحلة الفهم

   1».وصناعتها

 �مثا�ة تتو�ج لمجمل الرّؤ� والتّصورات الهیجل�ة الرّوحفلسفته في أنّ  ؛ى هذاومعن

الجمال (أهم ما یتعلّ� �م�حثنا هذا وهي  ،)المنط�، الطب�عة وأخیرًا الفن(ى وجه تنع�س عل

التي  ذاتها فینومینولوج�ا الروح ذات« تمثّل في الفن، وهذه هيیلأنّ الروح المطل�  ،)الفني

الوعي وهو یترقّى رو�دًا رو�دًا من الأش�ال الابتدائ�ة ) Hegel -هیجل(یر�نا فیها 

 :حیث یتحدد التصور في ذاته، ثم فلسفة الطب�عة ،ثم المنط� إلى العلم، وصولاً للإحساس

التي تبین  :وأخیرًا فلسفة الروح ،�غدو الروح فیها غر��اً عن نفسه التي تشیر إلى اللحظة التي

ملحمة رهی�ة  ؛فالمذهب إذًا ،ن والفلسفةعن عودة الروح إلى ذاته في القانون والأخلاق والدی

   2».نفسه) Hegel -هیجل(للروح �ما �قول 

�ل الموجودات في العالم إنّما هي من مظاهر  ؛أنّ ) Hegel -هیجل(لقد أ�قن 

و�تعبیر آخر؛ الرّوح، التي تتحق� في الأش�ال العل�ا أ�؛ الدین والفن والفلسفة،  تشّ�لات

ا في الطب�عة، تشرع تعو ) الروح المطل�(فإنّ الف�رة المطلقة « د إلى �عد أن تتخذ ش�لاً خاص�

ذاتها أولاً في الدّین بوصفه تصورًا خ�ال�ا، ثمّ إلى الفن بوصفه رؤ�ة حس�ة، ثمّ إلى الفلسفة 

   3».بوصفها ف�رًا خالصًا مجرّدًا

�ذلك هو  ،العام وهذا ما حدا �ه إلى جعل الروح المطل� محور ولبّ مذه�ه الجدلي

تأل� « :للجمال یتمثّل في أنّهوعلى إثر ذلك فإنّ مفهومه  ،في نطاق ال�حث الجماليالشّأن 

ر� لف�رة الجمال أن ��ون فمن الجوه ،عاعه من خلال أقنعة العالم الحسيالمطل� وإش

                                                           
 - 439، ص 2011، 1ناجي العونلي، مر�ز دراسات الوحدة العر��ة، بیروت، �: هیجل، فینومینولوج�ا الروح، تر 1

440. 

، 1جورج طراب�شي، دار الطل�عة للط�اعة والنشر، بیروت، �: القرن التاسع عشر، تر: إمیل برهی�ه، تار�خ الفلسفة 2

 . 199، ص 1985

 .24، ص 1999 - 1998، 3علم الجمال، منشورات جامعة دمش�، � نایف بلوز، 3
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أو المعمار، أو الأصوات  حس��ا، أعني شیئًا �الفعل أمام الحواس؛ �التمثال الموضوع

ا هو الحال الجمیلة، وأن ��ون على أقل تقدیر تصو�رًا ذهن��ا لموضوع حسّي �م الموس�ق�ة

في الشعر، ولا بدّ أن ��ون فردًا عین��ا، إذ لا �م�ن أن ��ون تجر�دًا، فالموضوع الجمیل یتّجه 

لكنّه یتّجه أ�ضًا إلى العقل أو الروح، لأنّ الوجود الحسي �ما هو �ذلك ل�س  ،إذًا إلى الحواس

   1».جم�لاً، لكنّه �ص�ح جم�لاً حین یدرك العقل تألّ� الف�رة من خلاله

الشيء الجمیل  أنّ  ؛من خلف سطور هذا القول إلى) Hegel -هیجل(وه�ذا یومئ 

صة غیر حسّ�ة، وأمّا وعلى الش�ل الحسي، الف�رة �اعت�ارها تصورات خال یُبنى على الف�رة

ومن ، ف�مثّل الوحدة العین�ة أو المادة الفیز�ق�ة الخاصة �الموضوع الجمیل الش�ل الحسي؛

فقد «للفن مستوحاة من فلسفته الروح�ة ) Hegel -هیجل(نظرة  ؛نّ دون أدنى ظلّ للشك فإ

وح التي تتأمّل ذاتها في حر�ة تامّة وفي أصالة وإبداع، لأنّ الفن هو وضع الفن مقابل الرّ 

   2».التّأمل العقلي والسّعي إلى تحقی� الجمال �الذّات

فهو  ؛ة، و�التّاليمن إبداع الرّوح، وخل� الوعي، ونتاج الحر� )هیجل(إنّ الفن لد� 

أسمى من جمال الطب�عة الذ� یخضع �القوة والإكراه إلى قوانینها، ما یجعله ��انًا ناقصًا 

ما تنتجه  ؛وعاجزًا عن تجسید الش�ل الاستط�قي على الواقع العیني المحسوس، و�التّالي فإنّ 

   .و��ون أسمى من وجوده الطب�عي ،الرّوح من جمال فإنّه �حمل خصائصها

نفي الجمال عن  ؛هوفي هذا المقام أهم ما �طرح على �سا� المناقشة والتّحلیل إنّ 

لي، واقتصاره على الفن المثالي العلو�؛ یبدو أنّه منط� ضیّ� جالطب�عة في المنط� الهی

�ونه �فصل ما بین جمالي ع�اني وجمال ما ورائي، فالع�اني قابل للزوال، والما «ص وناق

 انت�اذ للحق�قة وللسّرّانّ�ة الجمال�ة ،�شف أنّ نفي الجمال عن الطب�عةوهذا � وأزلي ورائي ماثل

                                                           
، 1983، 3إمام عبد الفتاح إمام، دار التنو�ر للط�اعة والنشر، بیروت، �: ، تر2ولتر ست�س، فلسفة الروح، ج - هیجل  1

 .131ص 

 .134علي عبد المعطي محمد، راو�ة عبد المنعم ع�اس، مرجع ساب�، ص  2
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نفي للتّجسّد الإلهي في �ینونة  ؛و�التالي ونفي للتراث وللحضارات والتّار�خ ،المطلقة

   1».الوجود

 ىأو أنّ الفنّ في غن ، �عني أنّ الطب�عة لا تخدم الفنلا« ؛الطّب�عةلى إنّ سمو الفن ع

یدرك  لكي ،تّخذها وس�طًا للتعبیر عن الجوانب المختلفة للوجود الإنسانيوإنّما ی، عنها

التي تستوعب  ،الإنسان ذاته و�تحرّر من الغرق في أسْر الجزئي ل�صل إلى الكل�ة في الفن

�ل التجارب الشخص�ة لتتحوّل إلى تجر�ة إنسان�ة عامة وشاملة، فالإنسان یدرك ذاته حین 

فالش�ل الحسي في الفن هو الوس�� الذ�  ؛ولذلك سي خارجيرج ما في داخله في ش�ل حیخ

و�سمو �ه إلى العام، و�نفذ إلى  ،وتفاصیل الح�اة الیوم�ة الجزئي والخاص ینقذ الإنسان من

   2».جوهر الواقع الكلي

ف�رة مطلقة ) Hegel -هیجل(في تصور الجمال الفني  ؛وهذا واضح الدّلالة على أنّ 

ل الخاصة �العالم ، وتدرك نفسها روحًا مطلقة تعلو على الأش�امنعتقة من الشّ�ل المحدّد

لإم�انات الإنسان  تفتّحٌ « :للفن على أنّه) Hegel -هیجل(إزاء هذا ینظر  ،الواقعي الحسّي

ز�نة "نة ف�ه، وهو أ�ضًا إدراك نوعي للعالم على نحو تشخ�صي محسوس، وهو ل�س مالكا

   3».یها الشعوب عن المعنى العمی� للح�اة، بل إنّه یخل� أش�الاً تعبّر ف"للح�اة

في الأنساق الجمال�ة، نألفه �قرن الفن ) Hegel -هیجل(�حث وإذا تمعنّا عن �ثب 

من خلال تآلف الش�ل والمضمون، وهذا ما یتنافى مع دعوته �أنّ  ،أو الف�رة المطلقة  �الروح

 -هیجل(شك على جد�ة تأكید فهذا التصور یلقي ظلا� من ال« جوهر الفن إنّما �قوم في ذاته

Hegel (نّ هذا الفصل بین الش�ل ولكن الحق�قة هي أ ،في أنّ غا�ة الفن تقوم في ذاته

للفن �رمز ) Hegel -هیجل(تتمثّل في تحدید إنما یرتّب جملة نتائج هامة  والمضمون؛

                                                           
 .159، ص 2019، 1ت في فلسفة الفن والجمال، دار الخلیج، عمّان، �منیر الحاف�، إشراقا 1

 .09 - 08رمضان �سطاو�سي، مرجع ساب�، ص  2

 .21، ص )د ت(، )د �(إل�اس مرقص، دار الحق�قة، بیروت، : روج�ه جارود�، ف�ر هیجل، تر 3
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عن  وهو التّعبیر ،لفن هدفًا خارج جمالیتهلوهو بذلك �عزو  1».حسي لمضمون میتافیز�قي

لف�رة الروح المطل�، �معنى؛ أنّ الجمال رغم تمیّزه المیتافیز�قي هو مز�ج �صل بین ا

  .العقلان�ة، والنموذج الحسي

أن �قدّم نظر�ته في أنواع الفن في ثلاث مراحل ) Hegel -هیجل(وه�ذا �ات مم�نًا لـ 

الفن؛ �ان  منفخلال النم� الرمز� « :حسب مستو� العلاقة القائمة بین الش�ل والمضمون 

تمّ بلوغ  ؛وعن اتحاد الف�رة �الش�ل الخارجي، وخلال النم� الكلاس��ي هناك �حث عن المثال

�الش�ل الخارجي في تناغم حم�م، أمّا خلال النّم� الرومانت��ي؛  رةالمثال واتّحدت الف�

وزة متجا ،، خال�ة من �ل تحدیدالمحدود وتدرك نفسها روحًا مطلقة فتتخلص الف�رة من الش�ل

وتعلو على الأش�ال الخاصة �العالم الواقعي الحسي، وتحل� في  ،الأش�ال الحس�ة المحدودة

عالم ال�اطن، وتهجر الخارجي لكي تنغل� على ذاتها، وهنا ��ون الش�ل غر�ً�ا عن الف�رة 

    2».�ع�س الحال من النم� الكلاس��ي، حیث �ان الش�ل مؤتلفًا �الف�رة متجانسًا معها

في ) الروح المطل�( ف�رةتطور ال ؛)Hegel - هیجل(ذه الشرفة یوضّح فمن على ه

ال المثنزوعًا لل�حث عن الجمال نشهد  خلال الفن الرمز� ف، مختلف أش�ال الجمال الفني

 في مقابل ذلك �صطدم �عدم تطاب� جزئي بین الش�ل لكنه ،�أتلف ف�ه الش�ل �مضمونه

 ، �ما أن الش�ل قد یتّخذ معانٍ ومضامینوالمضمون، فالمضمون قد یتّخذ أش�الاً عدیدة

وردم  بینما حقّ� الفن الكلاس��ي تفاعلاً تام�ا بین المضمون الروّحي وش�له الحسي،عدیدة، 

لذلك وصف �أنّه أكمل صورة للفن من حیث بلوغه  الشرخ بین الف�رة والمادة المجسدة لها،

���ة، إذ تتحرّر الف�رة ف�ه حر�ة ودینامالرومانت��ي یبدو أكثر  ن، والف)الروح المطل�(المثال 

تجد في أغوار ال�اطن  لأنها نا�ا ال�اطن، ثم تن�فئ على ذاتهاقال الش�ل وتغوص في ثمن ع

  .حرّ�تها المطلقة التي لم تُتَح لها في العالم الخارجي

                                                           
 .107إ، نو�س، مرجع ساب�، ص  1

�ا، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، سلسلة عالم المعرفة، الكو�ت، فؤاد ز�ر : ، تر2برتراند راسل، ح�مة الغرب، ج 2

 .207، ص 1983
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العلاقة بین الفن والأخلاق، فیر� غمار  الخوض في في) Hegel -هیجل(و�نساق 

 ،للفن لكنّه یرفض أن تكون هي الغا�ة النهائ�ةو ر خاوٍ من �لّ دلالة أخلاق�ة، الفن غی«�أنّ 

�ما أنّه لا یر� مانعًا أن توجد الوصا�ا الأخلاق�ة في العمل الفني �ش�ل ضمني، �شر� ألاّ 

   1».تظهر ف�ه �صورة جل�ة، ولا تقدّم لنا �واجب ین�غي العمل �ه

ولكن �ش�ل عرضي  ،ق�ة في الفنحضور الأنساق الأخلا) Hegel -هیجل(یجیز 

جمال خالص منزه عن أ�  الفنيحتّى لا یبتعد الفن عن غایته الحق�ق�ة، ف�ما أن الجمال 

أن ینفلت من القوانین  ؛بل و�سم� على مختلف الغا�ات والمنافع، فمن الضرور� إذًا، غرض

الأخلاق، فلئن  ر�ة من أن �ح�س في مملكةأشدّ رحا�ة وأكثر ح فالجمال الفني ،الأخلاق�ة

ون من طب�عة ��في فإنّ هذا الهدف یجب أن ��«للفن نهائي  �ان من الضّرور� إ�عاز هدف

  2».وعل�ه؛ لا �م�ن لغایته المفترضة إلاّ أن تكون غا�ة في ذاتها ،بها نفسه بنفسه

 الفنيفي الفنّان صَوْنَ أصالة الأثر یتوسّل ) Hegel -هیجل(وعبر هذا المیثاق فإنّ  

 تظهر في قدرته على إبراز فردان�ة هذا الأثر، والترو�ج للوجه الحق�قي والصورة المثلىالتي 

 ؛في أنّهاعن الأصالة الحقة للفنان �النس�ة للعمل الفني ) Hegel -هیجل(و�عبّر لمضمونه، 

صادر من عقلان�ة المحتو� الح� للموضوع، وإذا جعل الفنان ) العمل الفني(تكمن في أنّه «

إمّا من الدّاخل أو من  ،ن�ة الموضوع�ة نصب عین�ه دون خلطها ودون إفسادهاهذه العقلا

قد أعطاه  مل، وحینئذ فهنا وحسب في ذروة ما؛مع تفاصیل جزئ�ة غر��ة عن الع ،الخارج

وهو طا�ع لن ��ون  ،في طا�عه الذّاتي الأكثر صدقًا) نفسه(ش�لاً ��ون �الفعل قد أعطى 

   3».ذاته نّه عمل فنّي �امل فيأسو� 

                                                           
 .89، ص 2002، 1جعفر الش�رجي، الفن والأخلاق في فلسفة الجمال، دار حوران للط�اعة والنشر، دمش�، � 1

 .53جعفر الش�رجي،  المرجع نفسه، ص  2

، 2013، 1د المنعم مجاهد، م�ت�ة دار الكلمة للنشر والتوز�ع، القاهرة، �مجاهد عب: هیجل، جمال�ات العمل الفني، تر 3

 .272 - 271ص 
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أصالة الفن وعي �امن في  ؛من هذا إلى القول إیجازًا �أنّ ) Hegel -هیجل(و�نتهي 

أصالة ب�ضاء مصونة من غزو الأنساق الأخلاق�ة والاجتماع�ة وما محتو� الذّات العاقلة، 

  .إلى الروح المطل� ذاتیته، سامً�ا في جل�لاً دونها، تظهر الفنّ م�تملا 

 ، متعددةالأف�نألفها �عیدة  بوجه عام؛) Hegel -یجله(إذا ما تمثّلنا فلسفة 

استوعب وحاور ) Hegel -هیجل(الاتجاهات، وطو�لة النّفس، وهذا راجع إلى أنّ 

من �ونه قد  ا، لذلك تن�ع أهم�ة �حثه الجماليواستفاد من خبراتهالاتجاهات الفلسف�ة السا�قة، 

ثة الرئ�س�ة التي فسّر بها تطور الفن عبر وضع ما �ش�ه تار�خًا للفن، في نظر�ة الأنما� الثلا

الجمال�ة إنّما هي محاولة لرؤ�ة تطو�ر ) Hegel -هیجل(الحضارات الإنسان�ة، وفلسفة 

الف�ر الجمالي، الذ� لا انفصال ف�ه بین فلسفة الفن وتار�خه، و�ین أش�ال ومبدعات الفن 

  .اقد، وعالم الجمالالجمالي هذا، مجالا خص�ا للفنان والن هذاتها، مما یجعل �حث

، شهدت نقلة نوع�ة في ال�حث الجمالي؛ الحدیثةهذه المرحلة التار�خ�ة من الفلسفة إن 

الجمال من التصور المیتافیز�قي التجر�د�، إلى المرحلة  ف�رة�) Kant -�ان�(فقد انتقل 

 ،الأخلاق�ة لفن میدانه الخاص، مستقلا عن عالم المعرفة النظر�ة والح�اةلالنّقد�ة التي تجعل 

المظهر، �ما أنّه   على أنّ الجمال یتجسّد في الف�ر ول�س) Hegel -هیجل(أكّد في حین 

 ؛رؤاه الجمال�ة) Hegel -هیجل(وختم من حقائ� الوجود، قارّة نظر إلى الفن على أنّه حق�قة 

وما تكشف عنه من تصورات  ،فها حسب ق�متها وقر�ها من المثالبتقد�م نس� للفنون وصنّ 

وحدها  )الفلسفة(، و�هذا فإنّه یر�� النس� الفني �النس� الفلسفي، �ونها إله�ة قائ� روح�ةوح

وهذا الارت�ا� هو ما یجلّي الروح المطل�، الذ� �عي  ،قادرة على إظهار الحقائ� الروح�ة

  .الدّین، الفلسفة والفن ذاته من خلال

  :فكرة الجمال في الفلسفة المعاصرة -4

نقف المعاصرة، فإنّنا ر��ة غلتي شّ�لت ملامح الفلسفة الهم العوامل اإذا ما أردنا تحدید أ 

وهو التّقدم العلمي  على أبرز عامل شهدته أواخر القرن التاسع عشر ومطالع القرن العشر�ن،
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 برمته أثرت في مجر� التار�خ الإنساني الذ� أسفر عن ثورات علم�ة وتقن�ة ؛والتكنولوجي

ه وللح�اة عامّة، وقد تمخض عن هذا التطور ال�الغ ثورة أخر� إلى نفس ة الإنسانوغیرت نظر 

تجاهات الحر�ات والافي والتأثیر الهام في الحقل الجمالي والفني، �ان لها الصد� الكبیر 

التي تناولت  المعاصرة و�جرّنا هذا إلى الحدیث عن أبرز المدود الفلسف�ة�ة، والأدب �ةالفن

اختزالها �ما �سمح �ه إلى  اضطررنناحیث هذه الفترة، فهومات والأف�ار الجمال�ة في لما

  .الوجود�و  براجماتيالمقام في؛ الاتجاه ال

  : )(J. Deweyجون دیو�   - أ

ستقي تصوراتها ذات أ�عاد براجمات�ة تجر�ب�ة، لذلك فهي ت) Dewey-دیو� (إنّ فلسفة 

 للق�مة عة المطلقةترفض الطب�«من وجهة نظر البراجمات�ة إزاء الق�م، حیث العامة والجمال�ة 

الإنسان�ة، وأنّ الق�مة  تقرر أنّه لا شيء نهائي في الق�موتنظر إلیها من وجهة نظر النتائج، و 

ولا اختلاف [...] مة هنا تنطو� على اخت�ار وحرّ�ة ما هي إلا بواسطة اخت�ار الشعور، فالق�

   1».بین الق�مة الفرد�ة والخیر الاجتماعي

 قناعتز�ح إذ مات�ة تسق� جم�ع المفاه�م المیتافیز�ق�ة للق�م، ونفهم من هذا؛ أنّ البراج

الق�م، لتبدو أكثر ارت�اطًا �الواقع و�الإنسان و�حاجاته ومیولاته، وه�ذا الحال المثال�ة عن وجه 

في ضرورة ملامستها للواقع الإنساني، وأن تتقاطع �مظاهره �سر� على الق�م الجمال�ة والفن�ة، 

  .من صم�م الخبرة التي تر�� الإنسان �عالمه الواقعيإلا یتأتّى  وتحوّلاته، وهذا لا

                                                           
 ) فیلسوف وعالم نفس ومربٍّ أمر��ي، �عتبر أبرز ممثلي الحر�ة التقدم�ة في علم التر��ة  ):م1952-1859) (جون دیو�

، وأنشأ مذهً�ا فلسف��ا جدیدًا �عرف �Pragmatismeالولا�ات المتحدة الأمر���ة، طور الفلسفة الذّرائع�ة أو البراغمات�ة 

منیر ال�عل��ي، معجم أعلام : ینظر". الخبرة والطب�عة"و " المدرسة والمجتمع: "، من مؤلفاته �Instrumentalismeالوسائل�ة

  .199، ص 1992 1المَورِد، دار العلم للملاین، بیروت، �

، مؤسسة 2الق�مة الجمال�ة والالتزام، ج: ول الاستط�قا النظر�ة والتطب�ق�ةمحمد عز�ز نظمي سالم، قراءات في علم الجمال ح 1

 .05، ص 1996ش�اب الجامعة، الإس�ندر�ة، القاهرة، 
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�ونها تضفي « الجمال�ة) Dewey-جون دیو� (الخبرة الجمال�ة أهم مقولة في فلسفة و 

على الأفعال والأحاس�س والأف�ار الم�عثرة الوحدة والاتساق، لأنّ في �ل خبرة عقل�ة أو عمل 

والنظام الذ� انب جمالي یرجع إلى الإنسان نفسه، من الأعمال التي �قوم بها الإنسان، ج

لا  هعل�ه، وإذا �انت الخبرة الجمال�ة هي الخبرة في أعلى درجات رقیها واتساقها، فإنّ  �سیر

-دیو� (هم الخبرة الجمال�ة عند ولذا فلا سبیل إلى فرفة الأعلى إلاّ مرورًا �الأدنى، عم �م�ن

Dewey( المعقد ة من درجات وجودها الواضح غیرإلاّ على ضوء فهم الخبرة في درج، 

و�مد� تأثیرها على  ،فإنّ الخبرة تقاس �مد� ما تؤدّ� إل�ه من تغییر في السلوك ؛و�التالي

    1».الخبرات الأخر� 

وقف تتعل� �م) Dewey-جون دیو� (وهذا بیّن الدّلالة على أنّ الخبرة الجمال�ة لد� 

عن �قطع النظر  ،وقفًا عام�ا یتمثّله الأفراد جم�عًاالذ� �عدّ م الفرد عند تذوقه للعمل الفني

لا تختلف عن الخبرة  الخبرة العقل�ة لد� الفیلسوف �ما یجعل ،م�امن الاختلاف بینهم

 ؛ فإنّ الخبرة الجمال�ةالجمال�ة لد� الفنان، لأنّهما �ع�شان التجر�ة والمعاناة ذاتها، و�التالي

  .الفني المتغیرات السلو��ة للإنسان إزاء الأثر لرصد موقف یتّصل �التّجر�ة الإنسان�ة

إنّ للمف�ر لحظته الجمال�ة، وهي تلك «: یؤّ�د هذا المنظور �قوله) Dewey-دیو� (و

أو دلالات مندمجة في  جرّد أف�ار، بل تستحیل إلى معانٍ اللحظة التي لا تظلّ فیها أف�اره م

ما لا تقل عن تلك التي �قوم بها ر�ّ و�ذلك الفنان �قوم �عمل�ة ف�ر�ة،  صم�م الموضوعات،

   2».ال�احث العلمي

 ذّوق�ةالخبرة العقل�ة وال الفصل بین) Dewey-دیو� (یرفض «ومن هذا المنطل� 

   3».و�ذهب إلى أنّها واحدة في النّوع

                                                           
،  2010، 3، العدد 26صابر جیدور�، الخبرة الجمال�ة وأ�عادها التر�و�ة في فلسفة جون دیو�، مجلة جامعة دمش�، مج  1

 .111 - 109ص 

 .30ز�ر�ا إبراه�م، دار النهضة العر��ة، القاهرة، ص : برة، ترجون دیو�، الفن خ 2

 .131، ص 2004، 1محمد عبد الحف��، دراسات في علم الجمال، دار الوفاء، الإس�ندر�ة، القاهرة، � 3
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حسّي وعقلي، یرت�� �ق�مة «�أنّه ��ان الفني یتبلور مفهومه للجمال  ؛وعلى هذا الأساس

، ووعي )مستو� من الوعي(ر�بي الذ� امتلك الخبرة، فهو في النتیجة المتراكم العقلي التج

الجمال هو خبرة في وعي متواز�ات البیئة، و�التالي؛ وعي في بناء المتوازن المتحدد بین 

   1».الذّات ومح�طها

 استفزازمتى استطاع ) Dewey-دیو� (یتحق� الجمال الفني في فلسفة  وعل�ه؛

لتحولات الوس� البیئي، ومقدار توافقه وانسجامه مع ) الجمال�ة إحساساته(استجا�ات المتلقي 

لفن الذ� ینشأ من تفاعل الإنسان في ا، وهو بذلك �فصح عن نظرته العامة هذا الوس�

مبدعه الفني، استنادًا على خبراته بواقعه، أ� تلك المرحلة التي �ستط�ع فیها الفنان أن �قدم 

�ان العمل «بین الإنسان والواقع، ومن هنا؛  ل� توازنٍ المتراكمة من تجار�ه، في محاولة لخ

  2».الفني الحق�قي هو ما صنعه الإنتاج الفني من الخبرة، أو ما س�حدثه في صم�م الخبرة

 ل�س مجرّد محاكاة« :�قرن الفن �الواقع إلاّ أنّه یر� �أنّ الفن) Dewey-دیو� (ومع أنّ 

�حاول أن ��شف م�امن الفجوات والمتناقضات للواقع، بل هو العمل الفعلي التجر�بي الذ� 

بین الإنسان والمجتمع والبیئة، وعلى هذا الأساس �عمل الفنان بتراكم تجر�بي دائم على 

�شف هذه المشاكل التي هي متناقضات مستمرة بین الإنسان والمجتمع والبیئة، فالفنان �حق� 

- جون دیو� (لهذا أعطى و 3».المشاكل �فضل الخبرة الناتجة عن التجر�ب حلولاً لهذه

Dewey (جم�ع المشاكل والمتناقضات �قوم الفن على إثرها �حل  ،للفن ص�غة وظ�ف�ة نفع�ة

  . الخبرة العاد�ة �الخبرة الفن�ة و�یئته، و�عمل على توحید بین الإنسان

 دعوة صر�حة إلى فهم جدید لمع�ار) Dewey-جون دیو� (لـ" الفن خبرة"إنّ �تاب 

 للكمال أن ��ون مع�ارًا أودور حامل الق�م الاستط�ق�ة الإیجاب�ة، لعب  عن هالجمال، ��فّ 

                                                           
 .115نجم عبد حیدر، مرجع ساب�، ص  1

 .�131مال بومنیر، مرجع ساب�، ص  2

، ص 101و�، مجلة �ل�ة الآداب، الجامعة المستنصر�ة، القاهرة، العدد منتهى عبد جاسم، فلسفة الفن عند جون دی 3

560  . 
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الفلسفة تبدأ �الدّهشة وتنتهي �الفهم، أمّا الفن؛ فإنّه یتخذ « ؛یر� أنّ ) Dewey-دیو� (لأنّ 

نقطة بدایته مما سب� فهمه، لكي ینتهي في نها�ة المطاف إلى الدهشة، وعند هذه النها�ة 

   1».ني في الفن هو الآخر �مثا�ة فعل سر�ع للطب�عة في الإنسان��ون النشا� الإنسا

یرفض رفضًا قاطعًا  )Dewey-جون دیو� (و�إ�ضاح ذلك على وجه التّقر�ب؛ نجد أنّ 

أن ترت�� الجمال�ات والفنون �قضا�ا تنافي المنحى السلو�ي التجر�بي للإنسان في مختلف 

السلو�ي لا تخدم المنحى  ثال�ة میتافیز�ق�ةقضا�ا روح�ة ومم�ادین الح�اة، مثل ارت�اطها �

الجمال�ة في ) Dewey-جون دیو� (لنا أن نجیز آراء  ؛والخبراتي الإنساني، وعلى العموم

  2:النّقا� التّال�ة

 الفلسفة الجمال�ة البراجمات�ة لا تنفصل عن الإطار العام للفلسفة الجمال�ة العامة. 

  جون دیو� (ر��-Dewey ( الخبرة الفن �التجر�ة أو)وهو نتاج إنساني)الفن خبرة ، 

 .أصیل، �م�ن الإنسان من فهم الواقع

  دیو� (أعطى-Dewey (حق� للإنسان ، لاعتقاده �أنّ الفن للفن ص�غة نفع�ة وظ�ف�ة�

 .م�اسب في صراعه مع البیئة

  رفض إلحاق الفن والعمل الفني �أ� تصور میتافیز�قي لا معقول، و�عتبره النموذج العیني

 مزا�ا ه میزةوس، الذ� في وسعه تحقی� الاتحاد بین الحسن والدافع والفعل، وهذالملم

  .نسانالإ

 

                                                           
 .561، ص الساب� منتهى عبد جاسم، المرجع 1

 .113نجم عبد حیدر، مرجع ساب�، ص : ینظر 2
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   ): )J.P. Sartreرسارتجان بول   -  ب

من افتراض أنّ وجود الإنسان لا یتم أو یتحق� ) Sartre -سارتر(تتأسس فلسفة 

اره للفعل �غیر رؤ�ة خاصّة و�غیر اقتناع ذاتي، و�ؤّ�د الإنسان وجوده وحرّ�ته �اخت�«

، حرّة في إلاّ عن ذات واع�ة مدر�ةصادرًا  لا ��ون «بناءً على ذلك؛ فإنّ الوجود  1».الحر

�المسؤول�ة الناجمة  ی� ذاتیته وحر�ته، لزم أن یتقیّدأفعالها وقناعاتها، والإنسان إذا ما أراد تحق

ود�ة ترفض أ� ، فالنزعة الوجة�سب� الق�م) الذات(عن هذه الحر�ة، هذا �عني أنّ الوجود 

  2».نس� میتافیز�قي للق�م، وتؤّ�د أنّ الإنسان هو الق�مة العل�ا

حین تفتك الذّات موضع  فيالمثالي،  صاف العالمو�هذا المفهوم تسق� الق�م من م

�ات في تفهم الماه ومن صم�م الذّاتفالذّات هي من تؤصّل الوجود، القداسة والإجلال، 

ینصب في هذا المقام، على فهم الق�مة تالي؛ فإنّ اهتمامنا �الو  ،الوجود �ما في ذلك الق�م

   .نواة م�حثنا هذا ونها� ،)Sartre -سارتر(الجمال�ة والفن�ة في وجود�ة 

ستقلة في علم الجمال لم یترك لنا مؤّلفات م) Sartre - سارتر(على الرّغم من أنّ 

شتات �ة، تلك التي نثرها بین أإلاّ أننا نستط�ع الإحاطة برؤاه الجمال�ة والفن وفلسفة الفن؛

/ المتخیّل"و�تاب  "ما الأدب؟"�تا�ه في النّقد الفني : من بینهاأعماله الفلسف�ة والأدب�ة، 

فني، هو موضوع ال) Sartre -سارتر(ولعلّ أهمّ ملمح جمالي �صادفنا في توجه « ،"التخیل

فیها إلى مبدأ  ذلك أنّه انتهى ،التّخیل أو الخ�ال، الذ� شّ�ل مدخلاً لفلسفته في الوجود والعدم

الوعي الإنساني هو القدرة على إدراك  ؛فلسفته، و�تلخّص هذا المبدأ في أنّ  رئ�سي لكل

                                                           
 )روائي و�اتب مسرحي وفیلسوف فرنسي، زع�م المدرسة الوجود�ة الفرنس�ة، من ): م1980 - 1905() جون بول سارتر

منیر ال�عل��ي، مرجع ساب�، : ، ینظر"الوجود والعدم"ومن آثاره الفلسف�ة " الذ�اب"ومن آثاره المسرح�ة " الغث�ان"ره الروائ�ة آثا

 .229ص 

 .44أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص  1

 .05محمد عز�ز نظمي سالم، مرجع ساب�، ص  2
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فالقدرة على  ،الأش�اء لا على نحو ما هي عل�ه، بل على نحو آخر مختلف عما هي عل�ه

ود، إنّه القدرة على النفي والسلب والتدخل الإیجابي في خلع المعنى الذ� یختاره الإنسان للوج

   1».إدخال العدم إلى الوجود

تّغیرات التي وعً�ا مرناً، �م�نه است�عاب ال ؛)Sartre -سارتر(نظر  �متلك الإنسان في

بید أنّ أهم میزة �حوزها التي ما تلبث أن تستقر على هیئة واحدة،  تطرأ على الموجودات

التّدخل في  بإم�انهلطب�عتها، �ما أنّه  خلافاً  حو�ر المعانيقدرته على ت :يالوعي الإنساني ه

  .، معانٍ مستقاة من العدممن قبلإضافة معانٍ جدیدة للوجود لم تكن موجودةً 

 حینما أثبتللخ�ال مقت�سة من نظر�ته في الوعي، ) Sartre -سارتر(إنّ دراسة 

د وجو  رفضه وجود ذات قائمة وراءه، وهذا �عنياستحالة اجت�از حالات الوعي إلى القول ب

هو ما ل�س هو، أ� ما لا یثبت أو یجمد على حال  -لد�ه- الذّات وراء الوعي، لأنّ الوعي 

ذلك الوجود الذ� یتجاوز ث�ات الواقع وجموده، إنّه وجود  ؛واحدة، فإنّ أقرب شيء إل�ه هو

    2.المتخیّل

 �قف في منطقة وس� بین العالم الواقعي) Sartre -سارتر(و�بدو أنّ الخ�ال عند 

، علم وجمودهبدینام��یته ومرونته ث�ات الواقع و�ین عالم آخر بدیل ومجاوز له، ینفي  المُدرَك

فإنّ  ؛وعلى هذا الأساس وهذه هي الوظ�فة السام�ة للخ�ال، تتمثّل ف�ه الحر�ة في المطل�،

  3».هتجاوزًا للواقع وتحرّرًا من لزوجته ومعاقل«تمثّل ) Sartre -سارتر(العمل�ة التخییل�ة لد� 

صفة التّلقائ�ة �الوعي الخ�الي أو الخ�ال، لأنّه وعي «) Sartre - سارتر(هذا و�طل�  

، ولهذا فإنّ أصدق تعر�ف للخ�ال لد�ه قادر على إنتاج موضوعات جدیدةحر خلاق إیجابي 
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وفرض دعائمه الخاصة على  ،تجاوز الواقعالوعي �أسره من حیث هو قادر على : هو

   1».صم�م بنائه الخارجي

رّة، �قدّمها الوعي لنفسه و�نفسه، إلاّ أنّه من الخ�ال لحظة طل�قة وحعلى هذا؛ �عدّ بناء 

الموضوع الجمالي، وهذا ما  في) Sartre - سارتر(الواضح أنّ الخ�ال �شّ�ل لحمة نظر�ة 

 عنایته بدراسة الح�اة الخ�ال�ة لد� الإنسان الفنّان، إنّها الن�ع الأساسي للإبداع الفني�فسّر 

  2».لأنّ عالم الخ�ال هو أ�ضًا عالم الحر�ة المطلقة التي ینعم فیها الفنّان �الخل� والإبداع«

حول قض�ة الموضوع ) Sartre -سارتر(أننا ألقینا نظرة فاحصة في فلسفة ولو  

والنزعة  ،جهة�قف موقفًا جدیدًا وسطًا بین النّزعة الواقع�ة المتطرفة من «لوجدناه  الجمالي

و�ر� أنّ الموضوع الجمالي هو موضوع متخیّل تلعب الإرادة الواع�ة دورًا ، ة المتطرّفةالنفسان�

�حیث �ص�ح الموضوع الجمالي لا هو تلقائي إبداعي، ولا هو واقعي �المعنى الدّقی�  ،ف�ه

   3».لهذه الكلمة، وإن هو یجمع بین التّخیل والوعي، أو هو التّخیل الواعي �الق�اس إلى الفنان

یتحّ�م  ،هو نشا� إبداعي عفو� أساسه الوعيأنّ الخ�ال  ؛فالظّاهر وجه الإجمالوعلى 

�صلب �ل�ةً في  أو لا �سرف في جنوحه نحو الخ�الأفي بن�ة الموضوع الجمالي، �حیث 

  .أغلال الواقع

�طرح أهم مش�لة تتعل� بنظر�ات  ؛ومن المناسب أن نوضّح أن الموضوع الجمالي

تتأصّل هذه الف�رة ، و "لا واقع�ة الفن"«هي؛ ) Sartre - سارتر( الجمال والفن في وجود�ة

فهو غیر موجود، ولا �م�ن التعامل انطلاقًا من جعل الموضوع الجمالي موضوعًا متخّ�لاً، 

�ظهر في اللحظة التي ��ابد الوعي  ه�ما أنّ  ، على أساس من فعل الوعي التخیليمعه إلا

الموضوع فإنّ  ؛و�هذا المسلك 4».عالم و�صیر متخّ�لاً فیها تغییرا جذر�ا، حیث ینتفي ف�ه ال
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و�ین  ،خیوطًا وهم�ة تفصل بین الموضوع الواقعي الذ� یلتقطه الإدراك الحسّي�غزل الجمالي 

  .ضوع المتخیّل الذ� یتخطّى الواقعالمو 

لا واقع�ة العمل "نتحدّث عن ننا حینما إ« فنذ�ر؛ �شيء من التّفصیل وضح ذلكون 

فإننا نتجه �أ�صارنا نحو ذلك العنصر المتعالي المفارق الذ� �حلّ� فوق " فنالفني أو ال

الذ� نشعر �أنّه هیهات أن نستوع�ه،  الخصب المليء" المعنى"و نحو ذلك الخبرة الجمال�ة، أ

أمامنا بتمامه، ومن جهة موضوع حسي ماثل  - من جهة-لأنّ في �ل عمل فنّي هناك 

 1».لت �الضرورة من طائلة التف�یر الحسيلا واقعي �ف" معنى"أخر�؛ هناك 

الذ� یتحق�  :و�هذا نوقن أنّ الأثر الفنّي یترّ�ب من جزئین؛ الجزء المادّ� الحسّي 

فهو  :أمّا الجزء الآخرهذا الأثر، " شیئ�ة"�معنى إث�ات وجوده فعل��ا على أرض�ة الواقع، 

من على مسرح الواقع، لینفتح على وف� بناء جمالي مح�م الزائغ الذ� ینفلت المعنى الزّئ�قي 

تن�شف مهمة الفنان «؛ ، و�حسب هذه الرؤ�ةآفاق وآماد �عیدة تتعالى عن إدراكنا الحسّي

أو  ً�ا، ل�س �النس�ة للصور الواقع�ةوجعله متعال ي نفي الواقعالتي تتمثل فالرئ�سة، 

  2».الماه�ات، ولكن �النس�ة لما هو غائب

الجمالي، ففي موضع مغایر  لموضوعَ اس� في تحلیله �ل ال�) Sartre -سارتر(ی�س� 

یوجهه الفنان إلى المتذوق، مهیً�ا بتخیله هو أش�ه ما ��ون نداءً «�قرّر أنّ الموضوع الجمالي 

أن �عمل عمله من وراء إدراكه الحسي، ول�ست مخیلة المتذوق أو المتأمّل مجرّد وظ�فة 

بل هي وظ�فة تر�یب�ة تقوم �عمل�ة إعادة تنظ�م�ة تقتصر على تنسی� الإدراكات الحس�ة، 

في -تكو�ن الموضوع الجمالي، ابتداءً من تلك الآثار التي خلّفها الفنّان، ولا تختلف المخیلة 

نّها لا تستط�ع أن تمارس نشاطها إعمّا عداها من الوظائف العقل�ة الأخر�، ف -هذا الصدد
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، من أجل ممارسة نشاطها في شيء في داخل ذاتها، بل هي في حاجة إلى نداء نحو الخارج

    1».لمشروعها الخاص" موضوعًا"آخر، تجعل منه دائمًا 

التي وصفها  �مثا�ة رسالة تنبیه�ة ؛وحسبنا هنا أن ندرك أنّ الموضوع الجمالي

أو  كتابالأو ، أو اللوحة الفن�ة، �النداء؛ وهو تلك المقطوعة الموس�ق�ة) Sartre -سارتر(

والمخیلة  ،المتلقي مخیلة ع فنّي من شأنه استفزاز�ل مُبدَ هو و  لمسرحي،أو المشهد ا قصیدةال

�قتصر  ؛الوظ�فة التنظ�م�ةف ،وظ�فة تنظ�م�ة وأخر� تر�یب�ة :تضطلع بوظ�فتین أساسیتین

على الهیئة التي رسمها  لموضوع الجمالي في مخ�ال المتلقيعملها على إعادة ترتیب ا

الأصلي، بینما الوظ�فة  في بن�ة الموضوع الجماليأو تغییر  یر تصرّفٍ من غ ،الفنّان

 ؛تعمل على ر�� المادّة الحس�ة للموضوع الجمالي �عوالم الخ�ال والإبداع، و�التّالي ؛التّر�یب�ة

 )الموضوع الجمالي( فإنها عمل�ة تشار��ة خلاقة تجعل من المتلقي مؤلفًا ثانٍ للأثر الفنّي

واجتهاداتهم في  متلقینمستو�ات التتلاءم و  ،المتعددة والتّأو�لات تفتح مجالاً للقراءاتو 

  .اكتشاف المنط� الجمالي للأثر

�عد تحلیله للخ�ال والموضوع الجمالي، إلى تفسیر ) Sartre -سارتر(وأخیرًا یدلف 

شیئًا واقع��ا، ولكن ل�س في حد ذاتها ناشئة «واتجاهاتها المختلفة، فیراها اللذة الجمال�ة طب�عة 

قعي، إنّها ل�ست أكثر من طر�قة لفهم الموضوع اللا واقعي، فهي لا تنصرف إلى وا عن لون 

الواقع�ة، بل إنّها تهیب �الموضوع الخ�الي من خلال النسیج الواقعي، وهذا هو تفسیر  اللوحة

   2».تجرّد النظرة الاستط�ق�ة من �ل غرض عملي

لذة التي نرقبها من الآثار ال ؛ف�ه التّأكید على أنّ  -)Sartre -سارتر(-قوله  فهذا من

نّها تصدر إالفنّ�ة، لها وجود وتحق� واقعي، وهذا لا �عني أنّ منشأها الأصل هو الواقع، بل 

فإنّ تحققها یجيء  ؛عن استعدادات المتلقین في استق�الهم للموضوع الجمالي، و�التالي
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أثناء تسو�قها اللذة الجمال�ة وتأخذ ، متخط��ا عت�ات الواقع وتخومه ،متلازمًا والعمل�ة التخییل�ة

الاتجاه الأول؛ یتعل� �الفاعل أو الفنان، حینما یر�د أن « :اتجاهین اثنین قینإلى معشر المتل

الاتجاه الثاني؛ یختص �المتلقي أو المتذوق لحظة استق�اله و ، النّاس ینقل ذاته وإبداعه إلى

 1».نداء الفن، وإثارة إحساساته الجمال�ة

الجمال�ة، توجهًا ) Sartre - سارتر(�یف توجهت فلسفة  تبدّ� لنا؛ یقدّمبناءً على ما ت

، الذ� مثّل بؤرة غائرة یدور في فلكها �سمح بتفسیر الجمال�ات استنادًا إلى منط� الخ�ال

انتفاء صفة الواقع�ة عن : ، مثل)Sartre -سارتر(تحلیل أهم مقولات الوعي الفني لد� 

موضوع الجمالي في النسیج �ما أنّه لا وجود لل ،عي للذة الجمال�ةقاو  الك�ان الفني، وال�عد اللا

ي الإنساني، لأنّ الوجود الفعلي بل في صم�م الوع) Sartre -سارتر(فة في فلس الواقعي

هذه  ش�لت فلسفتهوقد  الحس�ة الأول�ة التي یُبنى علیها،للموضوع الجمالي؛ ��من في المادة 

�ضاف إلى الفلسفة الوجود�ة  اهام�  االجمالي العام، ومأثرً  أ�عد الأثر في دعم الوعي الفلسفي

 .�ش�ل خاص

مش�عًا �المش�لات وج�لاً جدیدًا تأس�سًا لما سب�؛ خطت فلسفة الجمال والفن عصرًا و 

الذ� أثر في مجر� التف�یر الإنساني خلّفها النهوض العلمي والتكنولوجي،  ،الإنسان�ة

 مش�لات الفلسفة الغر��ة المعاصرة؛من بین أهم والفن مال و�ان سؤال الج ،برمّته والتّار�خي

أزمة حق�قةً للإنسان المعاصر، نظرًا لارت�ا� الفن �التّحولات الاجتماع�ة والثقاف�ة إذ شّ�ل 

، حیث وجدت التصورات والعلم�ة التي جاءت بها المعاصَرة �حمولاتها الف�ر�ة والثقاف�ة

التعبیر عن مختلف  ؛هو مواجهة مطلب مُلِحٍّ وهامالجمال�ة والتجارب الفن�ة نفسها في 

، و�انت التصورات )التكنولوجي(انشغالات العصر الذ� یتداخل ف�ه الواقعي �الافتراضي 

فلسفة المعاصرة، التي مثّلت أحد أهم ال صروحأهم  )الوجود�ة(و )البراغمات�ة(الجمال�ة والفن�ة 

تحرّر مفهوم الجمال من  ؛)یو�ةالدّ (فة الجمال�ة الفلس، ففي انتقالات الوعي الجمالي الإنساني
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ورائ�ات وأص�ح أشدّ التصاقًا �العالم الواقعي، واعتنت الظواهر الفن�ة �التعبیر عن  عالم الما

وأمّا یخدم الإنسان في مواجهته لهذا الواقع،  نتاجٌ إنسانيالفن  تسل�مًا �أنّ مش�لات الح�اة، 

الخ�ال�ة �ونها واهتم بدراسة الح�اة  ،واقع�ا الفن لونًا لا بر؛ فقد اعت)السارتر� (مد الوجود� ال

  .والإبداعللخل�  -في نظره-المنشأ الوحید 

ي رحاب فو�واكیر الوعي الجمالي مفهوم الجمال "ی�قى التنو�ه إلى أنّ هذا الموضوع 

في �ما هو �حتمل مز�دًا من التفصیل والمناقشة، إلاّ أنّ ال�حث ��ت؛ "الفلسفة والف�ر الإنساني

  .جوهر� فق�

للإحاطة بنشوء  ،مهّدنا من خلال هذه الدّعامة النّظر�ة الفلسف�ة؛ إنّنا صفوة ما تقدّمو 

�ان لابدّ لنا من  ثی� هذا النوع من الوعي الإنساني؛ولإثراء وتو  ،الوعي الجمالي الإنساني

لفلاسفة والمفّ�ر�ن ، عند طائفة من اومعا�شته العودة إلى التّراث الفنّي والجمالي والف�ر� 

حسب ما سمح -و�انت الغا�ة من ذلك الذین اهتموا بنظر�ات الجمال والفن عبر العصور، 

لفت الانت�اه نحو تجارب أثارت نقلة نوع�ة عبر مراحل عمر�ة من التّف�یر  -�ه المقام

 وأهم ما �م�ن رصده منالجمالي، �ما أضافت إلى حقل الجمال�ات ما �ستحّ� التوقف عنده، 

، موجود مفطور على  خلال هذه المقدّمة النّظر�ة عن الجمال�ات؛ أنّ الإنسان موجودٌ جماليٌّ

قدرًا من الوعي الجمالي، ولعلّ الوعي الجمالي من أهم  وع إلى الجمال، وهو من ثمّ �متلكالنز 

 وجودناهمته في إغناء الجانب المعرفي من مسا فيأهمیته  ظهرأش�ال الوعي الإنساني، وت

   1.تطو�ر قدراتنا على الاكتشاف الدائم لأنفسنا، وللعالم من حولنا وفي

والإجلال  تقد�سفي نظرة ال ،وقد وثّ� الوعي الجمالي تلاحمًا فر�دًا مع الوعي الدّیني

لذلك رُدّ الوعي الجمالي عبر ومع الوعي الفلسفي في تف���ه لبنى الكون،  لمظاهر الكون 

وأخر� میتافیز�ق�ة وغیرها، تؤدّ� في نتیجتها النّهائ�ة  ،ن�ةسیرورته الزمن�ة إلى مرجع�ات دی
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إلى ب�ان خصائص الجمال في الفن والطّب�عة، وردّه إلى أصوله وتحدید ق�مته، وهذا ما «

  1».�شّ�ل على وجه التّحدید عنا�ة علم الجمال وفلسفته

  

                                                           
 .31إ، نو�س، مرجع ساب�، ص : ینظر 1



  الثانيالفصل 

  الاستط�قا والنقد الأدبي

I.  والنقد الأدبي" الاستط�قا"حدود العلاقة بین علم الجمال 

 الاستط�قا/في ماه�ة علم الجمال - 1

 علاقة علم الجمال �النقد - 2

 المفهوم والمعالم/ الاتجاه الجمالي - 3

II. ملامح الاتجاه الجمالي في التراث النقد� العر�ي 

 :الحس الجمالي و قض�ة الاعتدال  -  أ

 الوحدة في الشّعر  - ب

  :الغموض في الشعر - ج

  عرعمود الش  -د 

  إشارة أخیرة - ه



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

131 

 

 «إنّ عطاشى الرّوح یتطلّ عون إلى صِ را� الجمال.»

 (ألكسندر إلیوت).

I.  قد الأدبيوالنّ  "الاستط�قا" علم الجمالن العلاقة بی حدود : 

  ):Aesthetics( الاستط�قا/في ماه�ة علم الجمال -1

الفلسفة  تبلورت لحاصل بین مختلف الحقول المعرف�ة؛االحیو�  ضایففي ظلّ الت

ت مفاه�مها فنم، أو الحساسّ�ة الجمالّ�ةیهتمّ �الجمال�ات  علم في ش�لالجمال�ة ونظر�اتها 

، )الفلسفي النطاق( وتغلغلت في مهد جدید، �عد أنّ ترعرعت ق�لاً في محضن مستقل ومغایر

استطاعت هذه المفاه�م  الذّات؛معالم تشاف الهو�ة وال�حث عن كو�عد رحلة دءو�ة لا

وافتكاك الم�انة الموائمة لتأكید فاعلیتها الاتساق في قوالب العلم،  والنظر�ات الجمال�ة المجرّدة

  ."علم الجمال"أو  "الاستط�قا" :ما �عرف بـخر الأمر في آفي بیئة مخالفة، إلى أن استقرت 

ودرس من  طالع من بیت الفلسفة �حث«ل�ات أو الاستط�قا هي و�ع�ارة أدق فإنّ الجما

بدأ المشتغلون �حیث و�وّنت لها رؤ�ة خاصّة  ،ف�ما �عد عن الفلسفةاستقلت دروسها، لكنّها 

تطو�ر ف�رة لكنّهم �عملون على  ،في حقل الجمال�ات أو الاستط�قا �متلكون ظهیرًا فلسف��ا

) Kant -�ان�(الفیلسوف  حیث تمّ مع 1».الجمال�ة �حیث تنطو� على دن�ا جدیدة ومستقلة

التي  لعلمّ�ةاإلى المرحلة  ؛الانتقال من المرحلة المیتافیز�ق�ة في �حث الجمال الفنّي والطب�عي

و�هذا التآلف والتّواف� بین عل�ه والإحساس �ه، وح�مه للجمیل تعنى بإدراك الإنسان 

والكلمة الأخیرة  -�قال�ما - آخر ما أنجبت الفلسفة ) الاستط�قا(الطّرفین؛ �ان علم الجمال 

  .لسلسلة طو�لة من الأ�حاث الجمال�ة التي قام بها فلاسفة الجمال والفن

                                                           
آل�ة الق�م الجمال�ة في النّص وإش�ال�ات الدّرس النّقد� في : أحمد الحاج جاسم العبید�، محمد صابر عبید یتحدّث عن 1

 .118، ص 2013ف�فر�  10، 238الوقت الراهن، مجلة الح�اة الثقاف�ة، تونس، العدد 
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من  انشأ في البدا�ة �اعت�اره فرعً «)أ� صفةمجرّدًا من ( علم الجمالالاستط�قا أو 

و�تعل� بدراسة الإدراك للجمال والق�ح، و�هتم أ�ضًا �محاولة استكشاف ما إذا  ،فروع الفلسفة

�انت الخصائص الجمال�ة موجودة موضوع��ا في الأش�اء التي ندر�ها، أم توجد ذات��ا في 

   1».عقل الشخص القائم �الإدراك

أهم مقولة في  مها علم الجمال من جواهر الفلسفة؛التي غن" الجمال"مقولة  وتعدّ 

ومن أهم المرتكزات التي فتحت عین الفلسفة الجمال�ة على  المنظومة المفاه�م�ة لهذا العلم،

ولكن شهوة شتات التّنظیر إلى وحدة الإجراء والممارسة، فوضى و ها من لتوانتش ،العلم بوا�ة

ا " الجمال"التي صار �موجبها ك�ف�ة الالفضول تغر� الأل�اب للتّحرّ� عن  ومفهومًا مفتاح��ا أُس�

  لهذا العلم الجدید؟

مشروع فلسفة جمال عر��ة : جمال�ات القرآن"�عنوان ) الجهادهلال (في دراسة لل�احث 

�ما یر� - ، التي أخذت وجهین اثنین یتحرّ� فیها الإجا�ة عن هذا الإش�ال" إسلام�ة معاصرة

�معنى أنّ علم الإدراك الحسّي یتمثّل في أنّ الجمال هو غا�ة الحسّي، «: أوّلهما -ال�احث

إلى جمالیته بتنظ�مها  ،ین�غي أن یرتقي �موضوعه من حسیّته �فوضاها وتشتتها و�ثرتها

ومن هنا �ان تخصص العلم �الجمال والجمیل حصرًا، لا ��لّ ما یدر�ه ووحدتها،  وتبئیرها

فه �ل إدراك تتلقّ  �ل معرفة حس�ة، أو وهذا التّصور مؤدّاه؛ أنّ ل�س 2».الحس من المادّ�ات

تخبر الجمال، وتعرفه بل قوامه �ل معرفة حس�ة  ،الحواس یدخل ضمن نطاق علم الجمال

فإنّ حصر مجال ولذلك  ئفه دونًا عن غیره من المادّ�ات،وتلتق� لطا ،تتحسسه معرفة فطر�ة

                                                           
 لح عام، قبل أن یوظّف للدلالة على هنا نتغ�ا الحدیث عن علم الجمال �صفة عامّة؛ أ�؛ في صورته المجرّدة، �مصط

 .  فنون وعلوم �عینها، �علم الجمال الموس�قي، وعلم الجمال الس��ولوجي

 .14شاكر عبد الحمید، مرجع ساب�، ص  1

رؤ�ة معرف�ة : فقه التّحیّز: إسلام�ة معاصرة، من �تاب-مشروع فلسفة جمال عر��ة: هلال محمد الجهاد، جمال�ات القرآن 2

 .70، ص 2016، 1تهاد، المعهد العالمي للف�ر الإسلامي، فیرجین�ا، الولا�ات المتحدة الأمر���ة، �ودعوة للاج
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 رم علم الجمال وحققتبنة الأولى التي أسست هة، هي اللّ الجمال� التّعرّف؛ أ� الحساس�ة

   .��انه ووجوده

ال�احث  رسمحیث " الح�، الخیر، الجمال"الثالوث الق�مي وأمّا الوجه الثاّني فیتعلّ� �

فلسف�ة من �ونها مفاه�م  ،مسار الق�میوضّح من خلاله  م�سّطًا مخطّطًا) الجهادهلال (

 "الح�"إلى أدوات إجرائ�ة وعلم، وقد تطوّر هذا المسار مع الوقت ل�ص�ح  ،مطلقةو  متعال�ة

" Ethics"ق�مة مطلقة أداتها علم الأخلاق  "الخیر"و ،"Logic"ق�مة مطلقة أداتها المنط� 

  Aesthetics."1"في علم الجمال  -مفهوم��ا-هي الأخر� " الجمال"وتبلورت أدوات ق�مة 

الوقت الذ�  النمو والتطّور، إلى فيالعام علم الجمال  بذور وعلى هذا الأساس بدأت

شارل (أمثال  للأعمال الفن�ة؛مفهوم الق�مة الجمال�ة  الإ�قاء علىحاول ف�ه �عض العلماء 

حاول ال�عض الآخر إرساء وتقعید مصطلح  ؛ثم أضحت أكثر رسوخًا عندما) Lalo -لالو

للدلالة على العلم الذ� �عنى بدراسة الشعور  ،أو علم الجمال "Aesthetics"الاستط�قا 

 ینحدر اشتقاقًا من اللفظة؛والح� أنّه مصطلح حدیث  ،الفنّ�ة الجمالي الذ� تثیره المبدعات

»"Aistheticos" الإدراك الحسّي ثم أطلقت هذه اللفظة على الإدراك : الیونان�ة ومعناها

   2».الفنون  ال، �ما نراه في الطب�عة وآ�اتالجم الخاص �شعور

 -میر(علم الوجدان أو الشعور، وقد ظهر حین قرر « :و�عني المصطلح �الأساس

(Mir  الألماني تلمیذ)اومجارتن�- Baumgarten(لا  ؛ أنّ علم الجمال یتصل �الشعور

   3».المؤسس الفعلي الحدیث لهذا العلم )�اومجارتن(�العقل، و�عدّ 

 دراسة الجمال في الفن « ؛معناه التّقلید� إلىوقد �ان مصطلح علم الجمال �شیر في 

�طب�عة التجر�ة : أمّا الاستعمال الحدیث فینطو� على أكثر من ذلك ��ثیر ،والطّب�عة

                                                           
 .71ساب�، صالمرجع الهلال محمد الجهاد، : ینظر 1

 .260، ص 2007، )د �(مراد وه�ة، المعجم الفلسفي، دار ق�اء للط�اعة والنشر والتوز�ع، القاهرة،  2

 .05روز غر�ب، مرجع ساب�، ص  3
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وتعني عمل�ة الإبداع أو التذوق أو �لیهما (وس��ولوج�ة الفن  ،الجمال�ة وأنما� التعبیر الفني

  1».وما شا�ه ذلك من الموضوعات) معًا

میتها في الصّرح المفید الإلمام ب�عض ما قیل في تعر�ف الاستط�قا وأهولعلّ من  

وأراد " نقد العقل الخالص"هذه اللفظة في �تا�ه ) Kant -�ان�(فقد استخدم  الفلسفي والنّقد�؛

للشعور والحس، و�قصد بهذا صفتي الزّمان  ال�حث النّظر� في الأش�ال النّفس�ة« بها؛

و�قصد �ه؛ " نقد الح�م"ولكنّه عاد فاستعمل هذا اللف� استعمالاً معیّنًا في �تا�ه  ،والم�ان

) Kant -�ان�(ومن هذا ن�شف أنّ  2».لدراسة الأح�ام التّقدیر�ة التي تتعلّ� �شؤون الجما

من عاملي الزّمان والم�ان، أ� إنّه یتوخّى اللحظة والموقع  ؛یوعز مفهومه للاستط�قا انطلاقًا

لأن إحساسنا الجمالي مح�وم �مقولتي الزمان « إحساسنا �الم�ونات الجمال�ةذ� یثیر ال

  3».والم�ان

علم الجمال « :فیر� أنّ ) Santayana -جورج سانت�انا (أمّا الفیلسوف والشاّعر 

غالً�ا ما ینزع إلى أن یدخل في نطاقه تار�خ الفن وفلسفته، �ما ینزع إلى إضافة �ثیر من 

من ) Santayana -سانت�انا(ینصرف  4».والنّقد إلى ما ف�ه من تف�یر نظر� الوصف 

�ستند إلى موضوعات تار�خ الفن وفلسفته قد الإقرار �أنّ علم الجمال  ؛خلال هذا الطّرح إلى

یرتكز على ) االاستط�ق(والتقو�م، وهذا ما ��شف أنّ علم الجمال  خضاعها لسلطة النّقد�و 

  .ة تمثّلها آل�ات النّقد وأدواتهلسفة، وأخر� إجرائ�الف دعامة نظر�ة قوامها

                                                           
 .423، ص 1986، 7مصر�ة، القاهرة، � -فؤاد ز�ر�ا، م�ت�ة الأنجلو: أنواعها ومش�لاتها، تر: هنتر مید، الفلسفة 1

 .12علي شناوة آل واد�، مرجع ساب�، ص  2

 .231أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص  3

ز�ي نجیب : محمد مصطفى بدو�، مر وت�: تخط�� النظر�ة في علم الجمال، تر: جورج ساتن�انا، الإحساس �الجمال 4

 .41، ص )د ت(، )د �(محمود مهرجان القراءة للجم�ع، م�ت�ة الأسرة، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب، القاهرة، 
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إلى إرجاع أصل علم ) P.Valery -بول فالیر� (وغیر �عید عن هذه النّظرة دأب 

ولد علم الجمال ذات یوم من ملاحظة وشه�ة «: �قولحیث الجمال إلى نطاق فلسفة الفن 

    1».فیلسوف

علم الحساس�ة، وهي �معناها الراهن تطل� «و�شیر إلى أنّ مفهوم علم الجمال؛ هو 

نّ موضوع علم الجمال ومنهجه منوطان �الطّر�قة التي إعلى �ل تف�یر فلسفي في الفن أ�؛ 

و�عنى علم الجمال �فلسفة الجمال ونظر�اته ونقده ومدارسه، والتجر�ة الجمال�ة  ،�حدّد بها الفن

  2».في زوا�اها المختلفة

مفهوم مثقّل ومضخم �مختلف التّصورات  ؛علم الجمال �أنّهإلى مفهوم  إزاء هذا ینظر 

تش�ل هذا المفهوم بهذه الصّفة راجع  ؛الفلسف�ة لنظر�ات الفن والجمال، وعلى إثر ذلك فإنّ 

بدا�ة نشوء  ذمن ،إلى الذّخیرة المعرف�ة والفلسف�ة المؤثّرة في الخبرات الفن�ة والجمال�ة الإنسان�ة

لها التغلغل في نس� علم الجمال الذ� ی�حث في مضامین مما أجاز  ،الوعي الجمالي

هو جمیل، والغرض من ما علم الجمال إلا فلسفة ما « :ولذلك �قال ،وسواها التجر�ة الفن�ة

 وفي الأدب تشمل عمل�ة التّملّك هذه �ل ،تملّك الواقع جمال��ا بوجه عام هوهذه الفلسفة 

   3».�القار�  وانتهاءً  شيء، بدْءًا من الكاتب

؛ فصل میدان تكمن في في إرساء هذا العلم) Baumgarten -�اومجارتن(إنّ ن�ة 

س وأملاً في تخل�ص الاستط�قا من �ل الل�عن �اقي مجالات المعرفة الإنسان�ة،  الجمال�ات

الفلاسفة إلى  ، فقد التفتَ وذلك بتحو�لها إلى موضوع معرفةالملازم للأحاس�س والانفعالات، 

تص�ح حق�قة نق�ة �عد فصلها عن جم�ع أصناف  ،عن نواة معرف�ة "الحسي"التنقیب ضمن 

                                                           
 .15دن�س هو�سمان، مرجع ساب�، ص  1

 .08مرجع ساب�، ص علي شناوة آل واد�،  2

 .76، ص 1977، 1فؤاد المرعي، دار الفارابي، بیروت، �: ، تر وتح1هورست ر�د��ر، الانع�اس والفعل، مج 3
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ثم �عد ذلك جر� الأمر على نحو �قضي  1".الحسّي"الذ� �سب�ه جموح وطغ�ان  ،الانحراف

إذ إنّ «وضع منط� للشعور الإنساني على غرار المنط� الأرسطي الذ� یخاطب الف�ر؛ ب

ف�ه �ثیر من  )�اومجارتن(هناك إدراكًا حس��ا وتف�یرًا صرفًا، وذلك الإدراك الحسي عند 

الغموض، في حین التف�یر الصرف واضح �ل الوضوح، فهو یر� الجمال�ة نوعًا من المنط� 

الأسفل المختص �الأف�ار الغامضة، في مقابل المنط� المعروف الذ� هو العلم السامي 

وتهتم  ،�الأفعال والأخلاق تهتم ،والمنط� عنده یهتم �العقل ،ف�ار الواضحةالمختص �الأ

  2».الجمال�ة �الوجدان

الحساس�ة الوجدان�ة، وقد أص�ح المعنى في في مرحلة ما؛ الاستط�قا  عنَتْ وه�ذا 

�حث عن «وهو  3».الدراسة العلم�ة للنشا� الجمالي« :الاصطلاح المتعارف عل�ه الآن هو

  ). S. Cobrun -ست�فان �و�رن (أ�ضًا ف�ما یذهب إل�ه النّاقد  4».التذوق الجماليقوانین 

شیئًا من الل�س الذ� ��تنف ) Freud -فرو�د (ومن وجهة نظر الس��ولوج�ا یز�ل 

علم الجمال یدرس الشرو� التي فیها نشعر «: ف�قول في هذا الصدد ،مفهوم الاستط�قا

                                                           
" فن الشعر"ضمن �تا�ه ) أرسطو(مرحلة : تجدر الإشارة إلى أن عمل�ة الفصل المذ�ورة قد تدرّجت عبر مراحل أبرزها 1

 دود الأفعال الإنسان�ة بوجه عام،مجال الفیز�ولوجي �حصر المعنى لتغطي مجال ر أدّت إلى توس�ع مجال الذوق لتعبر من ال

ضمن موسوعته ) فولتیر(�استعمال الذوق بدلالة الخبرة الاستط�ق�ة، ومن ناح�ة أخر� قام ) بوسان(�عد ذلك؛ قام الرسام 

ة إلاّ مجازًا، إذ هي في حق�قة أمرها تظل رد الفلسف�ة �التذ�یر أنّ الخبرة الذوق�ة لا تحصل على دلالة إست�ط�ق�ة أو أخلاق�

، 1محمد بن حمودة، قضا�ا الإستط�قا من خلال النصوص، دار محمد علي الحامي، تونس، �: ینظر. فعل فیز�ولوجي صرف

 .07- 06، ص 2001

 .58، ص 1959، )د �(مصطفى ماهر، دار إح�اء الكتب العر��ة، القاهرة، : شارل لالو، علم الجمال، تر 2

3 E. Souriau , L’Abstraction Sentimentale, Ed : Hachette, l’université de Michigan , Chicago, 

Les Etas- Unis, 2004,  p 23 . 

 .16عبد الله خضر حمد، مرجع ساب�، ص  4
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الاهتمام �المعاییر التي تجبر  -عنده-مطلب الاستط�قا وهذا �حیلنا إلى أنّ  1».�الجمیل

  .د للإحساس �الجمالضوخ والانق�االنّفس على الرّ 

مجاهد عبد (�ما یر� ال�احث - ؛حاولنا حصر تعر�فات المف�ر�ن لعلم الجمال اوإذ

  2:نجدها محصورة في أر�عة اتجاهات هي -)المنعم مجاهد

في الطب�عة، وهل  مسواء �ان الجمال في الفن أاتجاه یجعل علم الجمال دراسة للجمال  -

 ،ه عنصر موضوعي في العالم الخارجيعنصر ذاتي في الإنسان أم أنّ العنصر الجمالي 

ر ؟ و�عد أكب..جتمع والعصر والحضارةأم أنّه یتغیّر بتغیر الم ،وهل یتصف �طا�ع الث�ات

جورج (الأمر��ي المعاصر في العالم القد�م والفیلسوف ) أفلاطون (ممثل لهذا الاتجاه 

 ).سانت�انا

اتجاه یجعل علم الجمال مجرّد دراسة للمفاه�م والمصطلحات الجمال�ة ف��ون هناك تحلیل  -

 .لمعاني الش�ل والمضمون والنم� والذّوق 

أنّ غا�ة علم ): سور�و(اتجاه یجعل علم الجمال دراسة للصور الفن�ة على حدّ تعبیر  -

ت الأساس�ة والم�اد� الصور�ة الجوهر�ة الثابتة التي تنظم الجمال هي الوقوف على المقولا

 .ة لهذا الكون الذ� نع�ش في �نفهوفقا لها شتى المظاهر الجمال�

نتاج إنساني، والتذوق �عد اتجاه یر�� �ل هذه الاتجاهات �الإنسان حیث یر� أنّ الفن إ -

مثّل هذا �صفة خاصة عند إنسان�ة، و�ت م إنساني، والصور الفن�ة منتوجاتوالح�م ح� إنساني

ي، وهو بهذا �ست�عد جمال أ� داخل المنظور الإنسان ،إذ جعل علم الجمال فلسفة ،)هیجل(

 .أو بدقة أشد جعله منظورًا إنسان��ا ،الطب�عة

علم مظاهر البدا�ة الجمالّ�ة « بوصفه) فؤاد المرعي(درس علم الجمال حسب ال�احث و�ُ 

في الطّب�عة وفي الواقع الاجتماعي للإنسان، �ما یدرس قوانین نشوء الوعي الجمالي وتطوّره 

                                                           
 .30أحمد محمود خلیل، مرجع ساب�، ص  1

، ص 2015) د �(ال�اسمین للنشر والتوز�ع، القاهرة، النظر�ة والتطبی�، بیت : حسن یوسف طه، النقد والتذوق الجمالي 2

17- 18. 
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، وتطوّر الفن بوصفه التّعبیر الأكمل عن والقوانین العامّة للإبداع الفنّي وأداءه لوظائفه،

سعة هذا العلم وامتداده على �عرب عن ) المرعي(وف� هذه الرؤ�ة فإنّ  1».طب�عة الجمالي

�طرائ� التّف�یر الجمالي و�ذور الوعي الإنساني الأولى �ف�رة  ،نطاقات شتّى على غرار الفن

  .الجمال

أولاً؛ ال�حث «: في الواسعوإذا ما تساءلنا عن موضوع الاستط�قا، نجده یتحدد �معناه 

ارته المتعاق�ة وتعمی� في مختلف الكفا�ات الجمال�ة التي �طمح إلیها الإنسان عبر حض

: معرفتها �الإنسان نفسه، وما یتغیّر من حاجاته الجمال�ة والذوق�ة عبر تار�خه الطّو�ل، وثانً�ا

 2».یتناول هذا العلم النّظر�ات الفلسف�ة حول الأدب والموس�قى والرّسم والنّحت والفنون عمومًا

ولذلك فإنّ الاستط�قا لا تتجاهل أ� فنّ من الفنون، �ما أنّها تقف شاهدًا على الصّلة المتینة 

موضوع علم «تار�خ الفن أ�ضًا، إنّ بین الإنسان وحضاراته العت�قة، وهذا منا� اهتمام 

فإنّه  واهر تجسّد ذوقه وإحساسه �الجمال؛الجمال وإن �ان واضحًا ف�ما یبدعه الإنسان من ظ

  3».لا لمنفعة أو لهدف آخر غیر ذاته ،ر أ�ضًا ف�ما نحّ�ه ونفضّله�ظه

أو  ستط�قا من جهة الموقف الاستط�قيمستقبل الا) Souriau -سور�و(و�ستشرف 

إذا �ان الانط�اع الجمالي هو الذ� �میّز الاستط�قا «: �النّظر إلى الانط�اع الجمالي �قول

إلاّ أنّه لا �م�ن أن ��ون هو موضوع الاستط�قا و�ف�ض �الح�اة على الدّراسات الاستط�ق�ة، 

   4».بوصفها علمًا

�ست�عد من أن ��ون قوام ) Souriau -سور�و(والمترتب على ذلك في الفهم؛ أنّ 

هو الانط�اع أو الح�م الجمالي، بل  الدراسة العلم�ة للفعل الاستط�قي؛الاستط�قا بوصفها 

                                                           
 .13، ص 1991، )د �(فؤاد المرعي، الجمال والجلال دراسة المقولات الجمالّ�ة، دار طلاس، دمش�،  1

 .99، ص 2012، 1محمد الشنطي، التذوق الأدبي، دار الورق، عمان، � -هاد� نهر 2

 .16عبد الله خضر محمد، مرجع ساب�، ص  3

4 E. Souriau , L’Avenir de L l'esthétique, Librairie Félix Alcan , Paris , 1929 ,  p 35 . 
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وأص�ح �الإم�ان استخدامها مق�اسًا  ،والقواعد التي تجمعت عبر العصور تلك الأصول

أو تلك المقومات الاستط�ق�ة التي یبنى علیها الأثر  في الأثر الفنّي الذ� نر�د نقده، للجمال

   .الإبداعي

انبثقت من ال�حث والتّأمّل الدّقی� ) علم الجمال(أنّ الاستط�قا  ونستنتج مما مضى؛

مسائل الجمال والفن، وجيء بهذا العلم لترو�ض تلك التّصورات المتناثرة في والطّو�ل في 

أشتات الف�ر والتّصور الفلسفي، لض�طها ضمن قوالب العلم والإجراء، والاستط�قا منظومة 

ثقاف�ة وإجرائ�ة فعالة في تقو�م وض�� إحساسنا الجمالي، وتسهم في تب�ان طب�عة الوعي 

عقلاني  ة لوعینا الوجود� عامة، وقد ظهرت في س�اق فلسفيالجمالي الذ� هو مرآة عاكس

وهي تصور قد�م بوصفه رؤ� وتصورات جمال�ة متفرقة، وحدیث بوصفها علمًا له منهجه 

النهوض الثقافي والعلمي في  ؛ولعل بروزه بهذه الصورة �عود إلى ،وآل�اته الإجرائ�ة الواضحة

أنّه أحد أبرز «القرن الثامن عشر، وما توافر له من تراكم معرفي وفني، �الإضافة إلى 

  1».وتمیّزه عن غیره من الكائنات ،التّجل�ات المعبّرة عن خصوص�ة النوع الإنساني

  

  

  

  

  

                                                           
 .09شاكر عبد الحمید، مرجع ساب�، ص : ینظر 1



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

140 

 

تهتم ومن خلال الدّراسات التي  ،ى المقبوسات السا�قةإلاستنادًا و�م�ن أن نلخص 

ولا  ،�ثیرة ومتنوعة تمام علم الجمالاه أنّ مجالاتإلى  �میدان الجمال�ات أو الاستط�قا

وإذا شئنا الدّقة؛ فإنّ علم الجمال یتأثّر تقتصر على الفن وحده، بل تتخطّاه إلى سائر العلوم، 

الفن، فمنذ أن تحدّد هذا العلم معارف الإنسان�ة، على غرار العلوم وال مختلف�ؤثّر في و 

أص�ح له موضوعاته الخاصّة �ه، ومناهجه المستقلّة، اتخذت الظّاهرة « ؛وانزاح عن الفلسفة

عدّة، وتعدّدت الآراء، وتنوّعت النّظر�ات بین التّجر�د والتّجر�ب، و�ین  الجمالّ�ة أش�الا

                                                           
  استطاعت �عض الدّراسات استغلال مصطلح علم الجمال أو الاستط�قا للدلالة على الأسس والمعاییر الجمال�ة لكل فن

الإبداع من منظور علم : وهذا ما أكّده ال�احث محمد رمضان �سطاو�سي، في مقال ،�عینه بوصفها فروعًا لعلم الجمال العام

، 1992، سبتمبر 189ف�صل لل�حوث والدراسات الإسلام�ة، الر�اض، العدد الجمال المعاصر، مجلة الف�صل، مر�ز الملك 

  . 14ص 

، علم جمال السینما، علم الجمال الموس�قي، �علم الجمال الأدبي: نشیر إلى �عض هذه الدراسات لمَمًا لضی� المقام

عبد العز�ز . عبد المنعم تل�مة، مداخل إلى علم الجمال الأدبي: ، ینظرعلم جمال المسرح، واستط�قا الفن التش�یلي

. 1999، جانفي 15، مجلة ف�ر ونقد، الر�ا�، العدد"الشعر في الأسس الفلسف�ة لعلم جمال  استط�قا الشعر  : "بومسهولى

ف الثاني من رصد لأحوال الشعر�ة العر��ة في النص: السراب والن�ع: عصام شرتح علم الجمال الشعر�، ومصلح النجار

سید شحاتة، علم جمال : ینظر أ�ضا. 49، ص 2005، 1القرن العشر�ن المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر، بیروت، �

قاسم محمد الحطاب، جمال�ات : ینظر �ذلك. �حوث في علم الجمال الموس�قي: الموس�قى، وشادن ال�افي، شجون موس�ق�ة

عبد الله عو�ش� وعز�ز : ن میتر�، علم نفس وعلم جمال السینما، ترجا: وأ�ضًا. الفن التش�یلي في عصر النهضة

  :2018ما�  30الحداد�، فلسفة الجمال وسینما المؤلف، جر�دة القدس العر�ي، 

  https://www.alquds.co.uk/%EF%BB%B إبراه�م : ا، ترهنر� آجیل علم جمال السینم: ، و�نظر �ذلك

للمز�د من التوسع . نبیل الد�س: مدخل إلى س�م�ائ�ة الفیلم، تر: و یور� لوتمان، قضا�ا علم الجمال السینمائي.العر�س

حسین التكمه جي، مدخل إلى علم الجمال المسرحي، وعمر محمد نقرش، جمال�ات الق�ح في النص المسرحي، : ینظر أ�ضًا

. 02،2013، العدد40والاجتماع�ة، عمادة ال�حث العلمي، الجامعة الأردن�ة، عمان، المجلد  مجلة دراسات العلوم الإنسان�ة

�مال عید، علم الجمال المسرحي، وسامي علي محمد إسماعیل، مقدمة في علم جمال المسرح مجلة �ل�ة : و�نظر �ذلك

 .2013، جانفي 31الآداب، جامعة بنها، القاهرة، العدد
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لارت�ا� �النّشا� الحضار� والاجتماعي وا ،الدّراسة النّفس�ة المتّصلة �الإبداع والتّذوّق الجمالي

   1».الذ� یتمثّل في علاقة الفنّان بجمهوره

مختلف المعارف والعلوم، فعلم ثنا�ا التّغلغل في هذا العلم ومرونته، تت�ح له  دینام���ةف

�النظر�ات الاستط�ق�ة  مثلما عني؛ نّهإأ�  2»مثلما اختص �الفن والمنتجات الفن�ة« الجمال

العلوم  تأصّل في لحمةتمتدّ لت ؛فإنّ جذوره ومزا�اه الجمال�ة الذّات�ةح�ال الأثر الفنّي، 

وأبرز هذه الرّوا��؛  بینهمامن خلال روا�� متینة تؤلّف وذلك ، والمعارف الإنسان�ة الأخر� 

یلجأ غالً�ا إلى  ، فعلم الجمال)�الأح�ام الجمال�ة، والق�م الجمال�ة( جمال�ةالمفاه�م الما تعلّ� �

في الإجا�ة عن أسئلة الفن، �ما بخلاصة ما توصّلت إل�ه هذه العلوم والمعارف «الاستعانة 

 وتفسیر أح�امنا الجمال�ة الجمال�ة هتق�مومستفیدًا منها في اخت�ار  ،�لجأ إلیها مسترشدًا بهاو 

   3».أ�ضًا

ل�ست ذات�ة ثابتة، بل  ؛أح�امنا الجمال�ةإنّ الأرض�ة التي نبني علیها فو�التالي؛ 

و�التّالي؛ فإنّ ..) اقتصاد�ةثقاف�ة، س�اس�ة، اجتماع�ة (خاضعة لعدّة عوامل خارج�ة 

الق�م الجمالّ�ة على مختلف م�ادین المعرفة تنشغل ب�حث تأثیر الاستط�قا في �عض جوانبها 

الس�اسي  فهمنا لمعنى التّقدممن خلال الق�م الاستاط�ق�ة �م�ن أن یتغیّر ف«: الإنسانّ�ة

ارت�ا� العوامل الاقتصاد�ة والس�اس�ة والثقاف�ة «في  �ما ت�حث 4».والعدالة في بیئة معیّنة

   5».�الأح�ام الجمال�ة

                                                           
 ).أ(، ص 1981، 1منصور عبد الرحمن، معاییر الح�م الجمالي في النّقد الأدبي، دار المعارف، القاهرة، � 1

، 1، الدار الأندلس�ة، الإس�ندر�ة، القاهرة، �)أصوله وتطوّره(أحمد عبد السید الصاو�، مفهوم الجمال في النّقد الأدبي  2

  .06، ص 1984

 .20، ص 1994، 1جروس برس، بیروت، � ر�اض عوض، مقدمات في فلسفة الفن، 3

 .103، ص )د ت(، )د �(مصطفى ناصف، دراسة الأدب العر�ي، الدار القوم�ة للط�اعة والنشر، القاهرة،  4

: و�نظر. 112، ص 2018، 1أماني  غاز� جرار، التر��ة الإنسان�ة والأخلاق�ة، دار ال�ازور� للنشر والتوز�ع، عمان، � 5

 .، علم الجمال الاجتماعيمحمد عز�ز نظمي سالم
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بل تسعى أ�ضًا إلى اكتشاف إذا ما �انت أح�امنا الجمال�ة وق�م الفن  ؛ل�س هذا فحسب

 "الاستط�قا الس��ولوج�ة"تقدّم  ؛أجل هذا المسعىمن  ،�ذلك خاضعة لذواتنا ودوافعنا النفس�ة

دراسة معرفة  ضح من خلالیت ،�اءا في التّأثیر على ح�منا بجمال الأشومثمرً  فعالاً  ادورً 

ما تعلّ� �الأح�ام الوجدان�ة المعبّرة عن الشعور  ؛إحساسه �هشرو� في و  ،الإنسان �الجمیل

 نقطة التقاءنك برهانان على اذ ،في النّفس ال�شر�ة المتعة الجمال�ةأثر و  �1اللذة أو الألم

  .علم الجمال�الس��ولوج�ة النظر�ة 

فإنّ  )"Freud -فرو�د(استط�قا "أو  "علم الجمال الفرو�د�"لنأخذ على سبیل المثال و 

التقاء من أثر  تحلیل المتعة الجمال�ة التي تحدث في النّفس ال�شر�ة ؛اهتمامها ینصبّ على

 ؛محصّلة للإش�اع الفور� لحاجات خف�ة) أ� المتعة(�صفتها  ،الجمال الطب�عيالنّفس مع 

هو «): Freud -فرو�د(وعن الإحساس الجمالي �قول  متعة لها طا�عها الممیز الخاص،

وأن ی�حث عنه  ،�أن ینشد الجمال الإنسان بها للحصول على السعادة طر�قة أخر� �سعى

أح�امه، وأن �ستمتع بهذا الجمال استمتاعًا �منحه ت عل�ه سَ حیث وجدته حواسه ورَ 

   2».السعادة

ثر� ق�مَ الفن ی -حوالفي �عض الأ-��ولوجي السّ تّحلیل وفي وسعنا القول أ�ضا؛ إنّ ال

�ون في �عض الأح�ان أساسًا لبناء عالٍ من الق�م ولكنه أساس ��م�ن أن «�ما  ،ومعان�ه

   3».غیر م�اشر

من أكثر العلوم انفتاحًا وتحاوراً ) علم الجمال(الاستط�قا  ؛أنّ مما سب� یتجلّى للناظر 

، �ما مع غیرها من المعارف والعلوم والاتجاهات النّقد�ة، والتّ�ارات الف�ر�ة والأیدیولوج�ة

                                                           
 وما �عدها 47شارل لالو، م�اد� علم الجمال، مرجع ساب�، ص : للمز�د من التوسع، ینظر. 

 .06أحمد عبد السید الصاو�، مرجع ساب�، ص  1

 .54 -44، ص1992، 1عبد المنعم الحنفي، دار الرشاد �: سیجموند فرو�د، الحب والحرب والحضارة والموت، تر 2

 .149 -144اصف، مرجع ساب�، ص مصطفى ن 3
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في سنّ القواعد دورهما  المعرفة الإنسان�ة �علم الجمال؛ و�تّضح عبر ارت�ا� مختلف م�ادین

، وهذا ما للح�م الجمالي، ناه�ك عن التأثیر الق�مي في هذه الم�ادین والمعاییر التي تؤسس

التي هي فرع لا �م�ن حصره بنظر�ة الفن فحسب،  ؛علم الجمال بوصفه علمًا �ل��ا«یؤّ�د أنّ 

أساسي من هذا العلم، �ما لا یجوز اختزاله إلى نظر�ة الأدب التي هي الأخر� فروع من 

أن ��ون علم الجمال أوسع  ؛فمن البدیهي هذا النّحولأمر على فروع نظر�ة الفن، و�ما أنّ ا

من  ،نّ هذا ل�س سو� مفهوم واحدإ�ما لا �قاس من علم الأسلوب أو حتّى علم الجمیل، إذ 

   1».المفهومات والمقولات والقضا�ا التي �عالجها علم الجمال

جهود قو�مة من أجل وعلى أ�ة حال؛ رغم ما بذله العلماء والمف�رون الجمالیّون من 

لم �ظهر �عد �صفة «) الاستط�قا(إلاّ أنّ علم الجمال  ،صوغ نظر�ة متكاملة في الجمال�ات

لد� قدماء  ،ناجزة و�املة، بل نتج عن تراكم نظر� للأف�ار الجمالّ�ة الموغلة في القدم

) فلسفي(ر� نیین ثم لد� الإغر��، حیث توافر لهم نتاج فنّي وف�یالمصر�ین وال�ابلیّین والصّ 

قادا معًا إلى أف�ار جمالّ�ة واضحة  ،ستو� علمي نظر� مسمح �ق�ام حس نقد� عملي و 

  2».التّمیّز �مضمون 

  :علاقة علم الجمال �النّقد   -2

علم الجمال إحد� حلقات الوصل الهامّة التي سمحت بتواشج جیلین مختلفین نّ أالواقع 

هو الذ� فتَح النّظر�ة النّقد�ة  :والنّقد الأدبيفالتّلازم بین الفلسفة « ؛ومتمایز�ن من المعرفة

على علم الجمال، �ح�م أنّ هذا العلم هو علم فلسفي منذ بدایته، فتعزّز ال�عد الإمتاعي في 

                                                           
 :نقلا عن" فؤاد المرعي نموذجا"سعد الدین �لیب، الدرس الجمالي في سور�ة  1

https://m.facebook.com/Dr.Fouaad.M 18:18الساعة  2020/ 18/08: بتار�خ.  

 .16عبد الله خضر محمد، مرجع ساب�، ص  2
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لابُدّ من الإشارة إلى  1».�حضور الخلف�ة الجمال�ة وتبر�ر الح�م النّقد� وفقها ،النّظر�ة النّقد�ة

انطلاقًا من أنّ النّقد  ،وهوّة عم�قة بین النّقد وعلم الجمال أنّ هناك من یزعم وجود شرخ غائر

�ستغرق أنّه و  ،ُ�صغي إلى همس أدقّ جزئ�ة أو وحدة یترّ�ب منها الخطاب الإبداعي«الأدبي 

في تفاصیل دق�قة لها علاقة �المفردة والتّر�یب والصورة والصوت والإ�قاع، و�ل ما یتّصل 

الجمال هذه القضا�ا التّفصیل�ة، و�صبّ جُلّ اهتمامه  بذلك من طرف، في حین یتجاوز علم

   2».�القوانین العامّة للخطاب

، فلطالما نشأت في وجه منه مثل هذا الزّعم �اطل ولا أساس له من الصّحة أنّ والحّ� 

وأص�ح الأخیر «علم الجمال والنّقد الحدیث، قوامها التّفاعل والتّلاحم علاقة وطیدة بین 

الجمال�ات و�فید منها، ولكن هذه الجمال�ات ل�ست مستقرّة وهي متطورة �شتغل على هذه 

�استمرار، ومن ثمّ حتى لو �انت جذور هذه الجمال�ات قد�مةً لكنّها الآن حدیثة، �معنى أنّها 

وهذه میزة لل�حوث الجمال�ة التي قد تتفوق فیها أح�انا على �حوث  ،مستمر تتطور �ش�ل

 مناسب لكن في الجمال�ات ُ�عتقد أنّ تطورها ،فلسفة تطور �طيءالفلسفة، لأن التطور في ال

أو الاستط�قا  ولأن �حتفي بهذا التطور النّاقد والكاتب و�فید من تطورها المستمر، فالجمال�ات

   3 ».ف�رة متطورة دائمًا

��ون أهم�ة علم الجمال �النّس�ة للنّقد، أش�ه �أهم�ة القواعد �النّس�ة للغة، فقد لا «ثمّ إنّ 

من الضّرور� أن �عرف الإنسان قواعد النّحو قبل أن یتعلّم اللغة، ولكن الذ� �حدث أنّ 

ل�س  هعلماء النّحو �ستدلّون على القواعد من دراستهم للغة، �ذلك الحال أ�ضًا إذا ما قلنا؛ إنّ 

مّ لأنّه �فّ�ر أوّلاً ث ،من الضّرور� أن �عرف الإنسان قواعد المنط� لكي �حسن التّف�یر

                                                           
، ص 2018، 1ن�ش الذّهن�ة و�ناء المرجع�ة، دار الكتب العلم�ة، بیروت، �: عبد الجلیل شوقي، النقد الأدبي الجمالي 1
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�م�ن أن یوجد نقد جیّد �غیر دراسة لم�اد�  ؛هوالخلاصة أنّ ُ�صحّح تف�یره �قواعد المنط�، 

   1».دالجمال، ولكن هذه الم�اد� الجمال�ة إنّما تستمدّ من النّق علم

تحاور�ة و��وّنا علاقة  ،بین سواعده وعل�ه؛ ل�س سر�ا أن �حتضن النّقد علم الجمال

یتّضح أنّ علم  ؛النّظر إلى واقع النّظر�ة النّقد�ة عامّة والعر��ة خاصةمتینة ومثمرة، فبإدامة 

الجمال قد �س� نفوذه على مساحات شاسعة من إمبراطور�ة النّقد، وتمّ�ن من اقتحام بروجها 

أو من قبیل الصدفة، بل إنّه ولید تلاحم وثی� بین  وهذا لا ُ�عدّ أمرًا مُستحدثًاالمُشیّدة، 

وعلى أساس أنّ الح�م �الجمال أو الق�ح في میزان النّقد شيء  ،�عیدة نالحقلین منذ أزما

ختلاف أوطانهم وأزمانهم وألسنتهم، فضمن التّطبی� مألوف وشائع عند عامة النّاس على ا

�منح الح�م الجمالي المفاه�م النقد�ة فرصة الارت�ا� ب�عضها، �ما یوفّره « ؛)العمل�ة الإجرائ�ة(

رف من ترجمة اعلاقة المعرفة التي تمّ�ن الع :في علاقة نوع�ة هي من تسلسل یر�� بینها

تقبل التّعامل بها ضمن نظام  ،معط�ات الذّوق الجمالي المحسوسة، إلى معط�ات معقولة

   2».والأف�ار العقل النّظر�، عن طر�� وصل المشاعر �المفاه�م

نوثّ� ارت�ا� الجانب العقلي النّظر� �الجانب المنهجي  ؛من خلال هذه العلاقةو 

المنهج�ة هي قراءة  التي تُثار �عد العمل�ة فالقراءةالذ� یؤسس للقراءة الوجدان�ة، الإجرائي 

التي تن�ع من قوة عاطفة القار� وخ�اله المُجنّح، ومن ثمّ �ستحیل فصل العاطفة  ،وجدان�ة

النّقد  اقتران ا یجسّدموهذا  ،للنقدد العقلاني التأس�سي عن ال�ع) الجانب الإجرائي(یخلّفها 

فمسار الحساس�ة الجمال�ة التي تقطف  ،أو الح�م الجمالي على أساس التّقدیروعلم الجمال 

الح�م بجمال أو ق�ح لأنّ  ،ثمارها من عطاءات الأثر الفنّي، یتزامن ومسار العمل�ة النّقد�ة

                                                           
 .38ص  �امل محمد محمد عو�ضة، مرجع ساب�، 1
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هو الآل�ات الإجرائ�ة التي قنّنتها وأرست  ؛مُحرّض ودافع مُسب�المُبدَع الفني لا یتأتّى دون 

   .نّظر�ة النّقد�ة في البدءدعائمها ال

مسألة العلاقة بین " دراسات في علم الجمال"ي �تا�ه ف) ز�ر�ا إبراه�م(و�ثیر الد�تور 

، فیر� أنّ 
ّ
إذا تصوّرنا « ناالنّقد وعلم الجمال، على أساس البناء الذ� یترّ�ب منه العمل الفني

أنّ العمل الفنّي ع�ارة عن ثلاث دوائر متداخلة، الدّائرة الأولى الأكبر تضم العناصر التي 

والدّائرة الثّان�ة الأوس� تضمّ  ...البناء �الصور مثلاً  :تجعل العمل الفني عملاً فن��ا مثل

أو ، �الإ�قاع إلخ...العناصر التي تجعل هذا العمل الفني �الذّات شعرًا أو قصّةً أو رسمًا

تضمّ العناصر الأسلو��ة والخصائص الممیزة للأدیب  ؛والدّائرة الثالثة الأصغر... اللون مثلاً 

إنّ الدّائرة الأخیرة هي مجال تخصص [...]  أو المفّ�ر مثل الجمل القصیرة غیر المترا�طة

أمّا  ،أصالتهوقدرته على استخدامه ومد�  ،�الفنان الذ� �عنى �الأسلوب الخاص ،النّاقد

الأسس مجال تخصص علم الجمال، لأنّه معني �المسائل العامّة و  ؛الدّائرة الأولى فهي

أرض مشتر�ة بین عالم الجمال والنّاقد  ؛أمّا الدّائرة الوسطى فهي المشتر�ة للأعمال الفنّ�ة،

   1».بین علم الجمال والنّقد ؛أ�

تعامل �لّ من النّقد وعلم الجمال مع العمل الفنّي  هذا الموقف النّقد�؛ما ُ�طالعنا �ه 

، و�ظهر أنّ هناك فرقٌ طفیفٌ بین الاتجاهین في التّعامل مع العمل بناءه الفنيمن جهة 

ال�اعث أو المنطل�  فيمفكّ الفحص والتّمح�ص، و�تجلّى هذا الفرق  علىقبل وضعه  ،الفنّي

فمدار اشتغال النّقد �ل منهما متجهًا صوب البن�ة التي یتشّ�ل منها العمل،  هینطل� من الذ�

حف� �الشّ�ل الذ� � ،دراسة أسلوب الفنّان في تخر�ج أثره الفنّي �حوم حولالأدبي 

 للأثر الوقع الجمالي، بینما تتكفّل المقار�ة الجمال�ة منذ البدا�ة �استجلاء وتفرّدهخصوصیته 

في حین یتّخذ �ل من النّقد  التي تحف� فنّ�ة العمل الحق�ق�ة، الفن�ة �النّظر إلى العناصر
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، ومحطّة الأدبي وعلم الجمال من العناصر الممیزة للنّوع الفنّي مسرحًا للتّفاعل والمحاورة

  . تشار��ة التقائ�ة بینهما

نشوء علاقة ذات منحى مُغایر بین النّقد وعلم  ؛و�م�ن الإشارة في هذا الس�اق إلى

ترتدّ إلى الانفعال الجمالي أو الدّهشة �ما أنها مبن�ة على أساس ه��ل العمل الفنّي،  الجمال

مواجهته للأثر الفنّي، وهذا ما أكّده أحد ال�احثین في علم التي تحدث لحظة  ،الجمال�ة للقار� 

ها المتلقي في تقدیره للجمال إلى ثلاث مراحل أساس�ة الجمال، بل وقسّم المراحل التي �مرّ ب

  :هي

ة الاستمتاع فتر دٌ جمیل، طب�ع��ا �ان أم فن��ا، فترة الشعور �الجمال حین �ستوقفه مشه«

مع مراعاة عدم الفصل عنه  ح�م على هذا الاستمتاع والتّعبیرفترة البروعة المشهد وجماله، 

 1».الواضح بین هذه المراحل الثلاث

الاحتراز الشّدید من مع  ،على هذا الأساس �حدث التّواطؤ بین النّقد وعلم الجمال

 لىالفصل العشوائي وغیر المُبرّر بین الفترات الثلاث الآنفة، فهو العامل الحاسم للحفا� ع

بتوثی� مشهد التقاء  ؛العلاقة بین الطّرفین، ثمّ إنّ هذا التواطؤ والتّفاعل یتحقّ� تدر�ج��ا بدءًا

الجمالي الذ� یت�ح والتّأمّل المتلقي �المُنجز الفنّي، مرورًا �منحه الوقت الكافي للاستغراق 

والاغتراف من یناب�عها، وتسلّ� قممه الجمال�ة  ،للمتلقي التطّفل على رحی� جمال�ة العمل

الدّهشة الجمالي أو الانفعال �ل ذلك یتمّ تحت مُسمّى  ،تناغم حم�ماحتفاء و في الشاهقة، 

لیوجهه منذ اللحظة الأولى إلى حیث�ات  ،تُعدّ شعورًا �ستوقف عین المتلقي«التي الجمال�ة، 

لتتصاعد  2»المنجز الفنّي، تأسره وتُثیر إعجا�ه �ح�م بنائه الخاص المبدع، ووحدته وانسجامه

التي  -إن لم تكن أهمها-علم الجمال من بین مساعي  وهي-اللذّة الجمال�ة وتیرة  ذلك �عد
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إنّما هي عمل�ة  ،یتمّ هذا التّصاعد دفعة واحدة«ولا  -�حاول تسو�قها إلى معشر المُتلقین

التي  للمتلقي الجمالي نفعالعن الالحظة الحُ�م  ؛أخیرا تأتيثمّ  1».نام�ة ومتدرّجة خلاّقة

   .التي مرّت بها من قبل ا�قةالعمل�ات السه جم�ع قت عدستُ ، �عد أن وثّ النقدتن�ع من صم�م 

 ؛والفنان بین المتلقي -أخر� -ق�ام علاقة عفو�ة  عنالستار  رفعیُ وعبر هذه الص�اغة 

وفَ� المعط�ات التي  ،بین النّظر�ة النّقد�ة وعلم الجمال العلاقاتيوالتكاثف حررها التضافر 

سواء،  وة بین المتلقي والفنّان على حدّ الفجبدّ من تقر�ب لا «ف�ان  مّت الإشارة إلیها آنفًا،ت

هذا الاتصال الذ� �ان  ،[...]بین الفنّان وجمهوره من وجود نوع من الاتّصال لأنّه لا بُدّ 

دفع �المتلقي إلى أن یتحسس و�درك حتم�ات هذا الأثر  ،حصیلة خبرات ونشا� إنساني

   2».وفردیته و�ذا جمالیته

علاقة النّقد �علم الجمال علاقة مثمرة، تفتح أبواً�ا شتّى أنّ  -الطرحعبر هذا -یتأكّد 

، وثاقة وشدةبینهما التّرا��  �موجبهایزداد ل ،لنشوء تآزرات وتداخلات فرع�ة ضمن النطاقین

الأدبي له ید فالنقد ، وحاجة أحدهما إلى الآخر التّكامل بین النّقد وعلم الجمالوهذا ما �فسّر 

للمنجز خدمةً �ستفید من آل�اته ومفاه�مه أنّه �ما  ،ت علم الجمالودور ثمین في ارتقاء مقولا

فالنّاح�ة الجمال�ة للمُنجز الفنّي ل�ست مشروعة « �أش�اله وصوره المختلفة والمتعدّدة الإبداعي

    3».فحسب، وإنّما تعتبر الهدف الذ� لا مفرّ منه �النّس�ة للنّاقد

ر��ة �امت�از، إذ لا علاقة تشاالجمال من الأكید أنّ العلاقة بین النّقد وعلم ف؛ و�التالي

له عنه،  ىبینهما، ف�لا الطّرفین �عوز الآخر ولا غن أو إحداث فراغ أو فجوة �م�ن فصلهما

�ما أنّ النّقد �غیر م�اد� علم الجمال، �الجثة الهامدة �لا روح، لا ح�اة مبثوثة فیها ولا 
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معرفة بوصلة ولا ولا  رؤ�ا جمال�ة، �الملاّح �لا خارطةلنّاقد �لا فلسفة و ا«رون�، �ذلك 

ستط�ق�ة والفنّ�ة للأثر فعلم الجمال �ظلّ هادً�ا للعمل�ة النّقد�ة في تلمس الغا�ة الا 1».�الملاحة

   .الإبداعي

إذ یلفت ال�احثون الانت�اه  ؛ول�ست العلاقة التشار��ة التّفاعل�ة وحدها ما یجمع الطّرفین 

علاقة عموم وخصوص أ�ضًا، ف�لّما اتّجهنا جهة « أنّ علاقة النّقد �علم الجمال هيإلى 

التّخصص �نّا أقرب إلى النّقد، و�لّما ابتعدنا عنه أدخل في مجال علم الجمال، �ون الجمال 

ا یرّ�ز النّقد على الح�م أعم من ناح�ة أنّه �شمل ما أبدعه الإنسان، وما لا دخل له ف�ه، بینم

   2».على �ل ما أم�ن للإنسان أن ��ّ�فه للإدراك الجمالي، وأن �ضفي عل�ه ص�غة الجمال

إذ النّقد،  و�الرغم من معارضته لهذا العلم، بوصفه خطرًا على) أحمد أمین(ونجد النّاقد 

الكلاس���ة وقواعدها تهد�م نظر�ات «�أنّ علم الجمال قد أفاد النقد وساعده في  �عترف

و�عتبره من أكبر العوامل التي عاونت على التّحرر والانفلات من هذه التّحدیدات 

   3».والتقس�مات

ظر إلى �النّ " الاستط�قا"الغرض من علم الجمال ) عز الدّین إسماعیل(و�وضّح النّاقد 

 - �ار�ر. ه. د( :معارف الأخر�، مستأنسًا �قولوعلاقته �ال أهم�ة الفن لد� هذا العلم

Dewit de Parker (»شف الخصائص  إنّ الغرض من الاستط�قا أو فلسفة الفن هو�

لأخر�، �العلم وتحدید العلاقة بین الفن والمظاهر الحضار�ة ا ،النوع�ة للفن الجمیل
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تتحدّد اتجاهات هذا العلم في قواعد الفن وقوانین «في حین  1».والدینوالصناعة والأخلاق 

   2».الذّوق  الجمال، وشرعة

یجد الفن في الاستط�قا مرتعًا أكثر عمقًا وشمول�ة، یجعله ین�س� على  ؛و�هذا الفهم

 الأخر�  أوسع نطاقاته متجاوزًا أغلال الأحاد�ة، إلى التّماهي في مختلف المظاهر الحضار�ة

خصوصیته وتفرّده أثناء مع الحفا� على  ،)ومنها النّقد الأدبي(ومختلف العلوم والمعارف 

   .عمل�ة التّذوق الجمالي

: فضل الاستط�قا وتأثیرها على النّقد، ف�قول) ز�ي نجیب محمود(و�صف المفّ�ر 

" فلسفة الجمال"إنّما هي فرع یتفرّع عن  ،ولنلح� أن عمل�ة النّقد في مجال الفن والأدب«

�اختلافهم في المذهب  ،فقد یختلف النّقاد في الأساس الذ� �ق�مون عل�ه نقدهم ؛ولذلك

الفلسفي الذ� یناصرونه، وأنّ النّظر�ة الجمال�ة جاءت تطو�رًا وتدق�قًا لما �مارسه الإنسان 

   3».والق�ح من تفرقة بین الجمال ،العاد�

فإنّ أغلب النّقاد  ،أ� مدار اشتغال الاستط�قا ؛وإذا تعلّ� الأمر �سؤال الوظ�فة

تتدخّل الاستط�قا في فرض القواعد التي ین�غي أن «ین�غي ألاّ  الجمالیین ینوّهون على أنّه

یلتزم بها الفنّان لتحقی� الجمال في إنتاجه، أو أن �شتر� عالم الجمال أو النّاقد الجمالي 

للجمال، بل هو ی�حث في أح�ام النّاس الجمال�ة، شأنه في ذلك شأن عالم  شروطًا معیّنة

عد التّف�یر التي ین�غي علیهم أن �سیروا علیها، بل هو المنط� لها، �فرض على العلماء قوا 

    4».��تفي بتحلیل خطوات تف�یرهم

                                                           
 .17عز الدین إسماعیل، مرجع ساب�، ص  1

 .15دن�س هو�سمان، مرجع ساب�، ص  2

 .122، ص 2017، )د �(ز�ي نجیب محمود، رؤ�ة إسلام�ة، دار المحرر الأدبي، القاهرة،  3

 .�38امل محمد محمد عو�ضة، مرجع ساب�، ص 4
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التي تُعنى ب�حث القضا�ا  العلم�ةتنخر� الاستط�قا في جمهرة الاتجاهات  ؛و�هذا الفهم

 ؛الفنّ�ة العامّة والكل�ة للفن ذات المنشأ الفلسفي، وتتخطّى تف��ك المش�لات التّفصیل�ة للآثار

 لجمال، أو من جهة النّقص والكمال�الح�م على ق�متها من حیث مناس�ة توافقها ومعاییر ا

  .خل في �اب النّقد ول�س الاستط�قالأنّ هذا العمل ید

 -�ولینجوود (قول الفیلسوف الإنجلیز�  ؛ممّا یؤصّل لهذا المنحى و�شهد لهو  

Collingwood :(» محاولة ل�حث وتفسیر حقائ� خالدة في لا أظنّ أنّ النّظر�ة الجمال�ة هي

بل هي محاولة للتف�یر في حل �عض المش�لات الناتجة عن مواقف یجد الفنانون  ،الفن

�ضع في «أن  ؛لذا لا بدّ للنّاقد أو العالم الجمالي في تلمسه للجمال 1».أنفسهم موجودین فیها

تفضل مخاطرتها في عالم حسّاسة،  ولكنّه روحٌ  الأح�ام حس�انه أنّه ل�س قاضً�ا �صدر

   2».الأعمال الفن�ة العظ�مة

إنّ النّاقد الجمالي ین�غي أن �عي أنّ : وإذا أردنا أن نتعمّ� هذا المعنى ف�م�ن القول

و�حث ما ینظّمه من  ،جعل الأثر الفنّي أثرًا جم�لاً �ما یالعنا�ة  ؛مهمته تكمن �الأساس في

ألاّ �حید في خضمّ ذلك ین�غي و  لجمالّ�ة العامّة،تحقی� ق�مته ا أسس ومقومات فنّ�ة، في إطار

ألاّ یتجاوز النّاقد الجمالي البن�ة  أ�عن المسار الذ� رسمته وانتهجته الاستط�قا لنفسها، 

 ؛الدّاخل�ة للعمل الفنّي إلى الظروف الخارج�ة التي هّ�أت هذا العمل و�وال�س إنتاجه، ذلك أنّ 

الظروف المختلفة التي تح�� �العمل الفني، �العنا�ة �معرفة انصراف النّاقد إلى ال�حث في «

أو المجتمع الذ� نشأ ف�ه، تساعد  ،تار�خ ح�اة الفنّان الذ� أبدعه، أو العصر الذ� عاش ف�ه

 3».�ه إلى حدّ �بیر في تفهم العمل الفنّي، ولكنّها معرفة عن العمل الفنّي ول�ست معرفة

                                                           
 .39، ص نفسهمرجع ال�امل محمد محمد عو�ضة،  1

، 1947 1هة النفس�ة في دراسة الأدب ونقده، مط�عة لجنة التّألیف والترجمة والنّشر، القاهرة، �محمد خلف الله، من الوج 2

 .25ص 

 .27أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص  3
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 على النّظر في لحمة العمل الفنّيد الجمالي هو حرصه أنّ مبلغ اهتمام النّاق ؛معنى ذلك

   .ومد� التحام صورته �مضمونه

 ؛التي تآخت �فضلها النّظر�ة النّقد�ة وعلم الجمال -المتقدمة-إنّ الم�اد� والمعط�ات 

ساعدت على تخطّي الفجوة القائمة  -ما تعلّ� �الح�م الجمالي، والبناء الفنّي للأثر الإبداعي-

بین النّقد وعلم الجمال، وتفنید مختلف التّوقعات التي تتعارض وتعدد�ة الأطر الف�ر�ة 

�ما أنها راهنت على إم�ان�ة تحق� التّكامل المعرفي بین طوائف شتّى من العلوم  ،والمعرف�ة

  . المعارفو 

 العلاقةفإنّ  ّ�د العلاقة بین النّقد والفلسفة؛و�غض النّظر عن �ل هذه التوافقات التي تؤ 

الوعي الجمالي، إنّنا بدراسة الوعي الجمالي نشهد اتحادًا بین  تبدأ رأسًا من نافذةالطّرفین بین 

لى الدوام وُجدت ع«الفلسفة والنّقد الأدبي، ول�س هذا الاتحاد محض صدفة، بل لطالما 

والمش�لات المنهج�ة العامّة للنقد، فمنذ تجدید  ،علاقة وث�قة بین المش�لات العامّة للفلسفة

أفضت  ؛)نهضة للفنون والعلوم(العقل الفلسفي، أ� منذ عصر النهضة التي أرادت أن تكون 

نو�ر هذه العلاقة إلى تأثیر مت�ادل م�اشر وحیو�، أ� إلى أخذ وعطاء دائمین، لكن حق�ة الت

أخذت بهذه العلاقة خطوة أخر� نحو الأمام، إذ فُهمت الوحدة القائمة هنا �معنى آخر، فهي 

وإنّما بوصفها وحدة أصیلة وجوهر�ة أ�ضًا بین  ،لم تنظر إلیها بوصفها وحدة نسب�ة فحسب

الفلسفة والنّقد، ولم تعتقد أنّ الفلسفة والنقد مرت�طان ومتناغمان في مفاعیلهما الم�اشرة 

حسب، بل افترضت و�حثت عن وحدة وجود بینهما، ومن هذا المطلب المتعل� �الوحدة ف

  1».بینهما، نشأ علم الجمال المنهجي

برصد مسار معرفي آخر یر�� الفلسفة �النّقد  لتحدید تكمن أهم�ة الوعي الجماليوهنا �ا

ا أدبً�ا أو « حیث  أو موس�ق��ا تش�یل��الا �م�ن لأ� ناقد أن یتناول أ� موضوع سواء أكان نص�

                                                           
، 1إبراه�م أبو هشهش، المر�ز العر�ي للأ�حاث ودراسة الس�اسات، الدوحة، �: إرنست �اسییر، فلسفة التنو�ر، تر 1

 .95، ص 2018
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أو غیر ذلك �معزل عن الوعي الجمالي، ثمّ إنّ في استعراض الوعي الجمالي في حر�ة 

النّقد،  تطوّره التّار�خي فائدة ل�س في استكشاف النّص فحسب، وإنّما في استكشاف منطلقات

الجمالي التّأملي من �ما أنّه یردم الهوّة بین الذّائقة الجمال�ة والمعرفة، وذلك بتقر�ب النّشا� 

   1».النّشا� العقلي واعت�اره من النّشا� المعرفي أ�ضًا

د�ة استلهمت من تنظیرات وقد تجلّت مظاهر الاستط�قا في الصّرح النّقد� بجهود نق

حیث اتخذتها منهجًا لدراسة الأدب، فتغلغلت مفاه�مها في النّقد الأدبي بوصفها  استط�ق�ة؛

مرتكزات فلسف�ة للدّراسة الجمال�ة، وسعى ال�احثون الجمالیون تأس�سَ منهج أو اتجاه نقد� 

معالم مبني على أصول وقواعد استط�ق�ة، تر�ز على تحدید الق�م والمفهومات الجمال�ة، و 

ناته، واكتشاف طب�عة الوعي الجمالي الذ� أنتجه، وهذا من خلال وشائج الش�ل الفنّي وم�و 

فما ظهور النّقد أو الاتجاه الجمالي،  نأسفرت ع ،)النقد والاستط�قا(وصلات جمعت العلمین 

هل �م�ن تحدید انجازًا وتلق��ا في الخطاب النّقد�؟ ه حضور ما مد� حق�قة هذا الاتجاه؟ و 

تتمثّل أهم الإش�الات النظر�ة  ف�ممنهج�ة بیّنة المعالم لهذا الاتجاه النّقد�؟  إستراتیج�ة

جذور متأصّلة في التراث وهل لهذا الاتجاه والمعرف�ة التي واجهت الاتجاه الجمالي؟ 

  النّقد� العر�ي؟

    :المفهوم والمعالم /الجمالي الاتجاه -3

على النحو الذ� " الاتجاه الجمالي"بناء هرم مصطلح  ؛نطمح من وراء هذه المحطة

 �منحه القدرة على التموقع في ثنا�ا النظر�ة النقد�ة، في خطوة تهدف إلى تضیی� الخناق عن

وحتى یتسنّى مقارنته مع وتجر�ده من زئ�ق�ة المفاه�م المنضو�ة تحت ع�اءته،  ،المصطلح

  .متاخمة ومجاورة لهشتى ت�ارات وتوجهات نقد�ة 

                                                           
 .8-7اح رواس قلعه جي، مرجع ساب�، ص عبد الفت 1



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

154 

 

الجمال،  أُسّس الاتجاه أو النّقد الجمالي من التّلاحم الوثی� بین النّظر�ة النّقد�ة وعلم

التي سادت في الوعي الجمالي  هذا المصطلح من المصطلحات الحدیثة و�عتبر

ا نالحدیث ه 1».النّقد الشّ�لي، النقد الفنّي والنّقد الأسلو�ي: ملت�سًا �العدید منها مثل«المعاصر

 "Aesthetics"�عود �الأساس إلى ترجمة المصطلح الوافد  ،وضع إش�الي متأزّم ط�عًا عن

  . والت�اسه بهذه الأنواع من المصطلحات" Aesthetic Criticism"أو 

�فلسفة الجمال والفن في  متوسّلاً یبدو من أول وهلة « الاتجاهنّ هذا إ ؛في الحق�قة

إصدار أح�امه على الأثر الأدبي، و�فترق �ذلك عن هذه الأنواع؛ �أنّه �عطي الأسس و�قدّم 

وعل�ه؛ �ستند النّقاد الجمالیون عند �حث مواطن 2 ».العلل التي �قوم علیها استحسان الفن

إن �حققوا هذه الغا�ة الفلسفة الجمال�ة، وما  زاد متوارث من ؛الجمال في المُبدع الفنّي على

متوسلین �عتاد النّظر�ة النّقد�ة، لذا فلا  ،التعلیل المنطقيو حتى �شرعوا في عمل�ة التمح�ص 

والنظر�ة  علم الجمال(لمین �حمل هذا النّقد جینات ومورّثات العِ  ؛أن - والحال هذه-عجب 

   ). النّقد�ة

نقدٌ «�أنّه؛ ) روز غر�ب(؛ فقد وصفته النّاقدة الاتجاهإذا أردنا تلمّس أدق تعر�ف لهذا و 

الأثر الفنّي من حیث راسة للفن مبني على أصول الاستاط�قي أو علم الجمال، وُ�عنى بد

وعلاقة هذا  ،�قطع النّظر عن البیئة والعصر والتّار�خ ،مزا�اه الذّات�ة ومواطن الحسن ف�ه

العصور وأص�ح  قواعد تجمّعت عبروهو �فترض للجمال أصولاً أو  ،صاح�ه الأثر �شخص�ة

�الإم�ان استخلاصها من خلال الأقوال المت�اینة والم�احث المتضار�ة في الموضوع، ثم 

   3».استعمالها مق�اسًا للجمال في الأثر الذ� نر�د نقده

التي  الأسسنقد �ستهدف التنقیب عن الاتجاه الجمالي أنّ ؛ هو ومقتضى هذا القول

أنّ العمل «وهي اعتمادًا على ف�رة رئ�سة تهب النّص فنیّته، انطلاقًا من النّص في حدّ ذاته، 
                                                           

 .74عبد الجلیل شوقي، مرجع ساب�، ص  1

 .75، ص نفسهمرجع العبد الجلیل شوقي،  2

 .05روز غر�ب، مرجع ساب�، ص  3
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لا یتأتّى للدّراسة الخارج�ة التي اعتمدتها �عض  ،ة من العناصر المت�اینةعالأدبي مجمو 

 أن تصل إلى العم� وإلى ولائج هذا الجنس أو ذاك، �ما هو الشّأن في ،الأخر�  الاتجاهات

   1».الاتجاه الاجتماعي

 للنّص وانيحدوده النطاق الجُ الجمالي نقدٌ نصّاني  الاتجاهأنّ  كیدفالأ ؛و�هذا المسلك

جمال�ة، وعلى هذا الأساس �م�ن أن وق�م وما یرفع النّص من العاد� إلى الفنّي من مقوّمات 

والنّقد الأدبي، إذ یواجه أقرب المناهج النّقد�ة إلى روح الأدب « نعدّ هذا النّقد أو الاتجاه

العمل الأدبي �القواعد والأصول الفنّ�ة الم�اشرة، و�نظر في نوعه الفني وق�مته الشعور�ة 

   2».والتعبیر�ة ومد� انط�اقها على الأصول الفن�ة لهذا النّوع

أش�ع فنون النّقد «أنّ هذا النّقد هو ) روز غر�ب(ووصلاً مع هذا التّصور تؤّ�د النّاقدة 

على - أو  ،والجمال صنوان و�فترِضُ أنّ الفنّ  ،[...]أدقها  -أ�ضًا-ورّ�ما �ان أقدمها، وهو 

  3 ».أنّ الجمال صفة لازمة للفن، و�هذا �ستط�ع تطبی� أحدهما على الآخر -الأقل

الالتزام  ل�س منهجًا نقدً�ا صرفًا �ي یتمّ «أنّ هذا الاتجاه ) سعد الدّین �لیب(و�ر� النّاقد 

ف�ه بإجراء نقد� محدّد، ول�س نتاج فلسفة أو أیدیولوج�ة معیّنة �ي یتمّ الالتزام بها، إنّه 

وعي النّص  إلىوالظّاهرة الأدبّ�ة عامّة، وهذا النّقد في سع�ه  قار�ة نقدّ�ة �لّ�ة للنّص الأدبيم

وفي تعبیرها عن تلك  ،للنّص�ل��ا، إنّما �حاول فهم الأجزاء في علاقتها �البنّ�ة العامّة  وعً�ا

   4».البینة من منظور الق�مة

                                                           
، دار هومه للط�اعة والنشر والتوز�ع، )تطب�ق�ة- محاولة تنظیر�ة(محمد مرتاض، مفاه�م جمال�ة في الشعر العر�ي القد�م  1

 .34، ص 2015، الجزائر

تحلیل الخطاب النقد� عند محمد صابر عبید، عالم الكتب : أحمد عبد الكر�م أحمد، فلسفة النقد من الإجراء إلى النظر�ة 2

 .159، ص 2015، 1الحدیث، بیروت، �

 .29، ص 1945د�سمبر  01، بیروت، 12روز غر�ب، النّقد الجمالي وأثره عند العرب، مجلة الأدیب، العدد 3

  : عل�اء الدّا�ة؛ سعد الدین �لیب في مدخل التّجر�ة الجمالّ�ة، نقلا عن 4

 http://www.alkalimah.net/Articles/Read/19892 01.31، الساعة 15/10/2018: بتار�خ. 
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 الاتجاه الواضح أنّه ثمّة �ثیر من الت�این بین النّقاد وال�احثین الجمالیین في وعي هذا

ممارسة أو مقار�ة نقد�ة جمالّ�ة في  ؛طب�عته، لكن �م�ننا أن نقدّم الاتجاه الجمالي �أنّهو 

النّاح�ة (وق�مه الاستط�قّ�ة  ،)الناح�ة الش�ل�ة(عبر مقوماته الفنّ�ة  ،دراسة النتاج الفنّي

إنّ الاتجاه الجمالي « العامّةوالق�مة الجمالّ�ة  الجمالّ�ة في سبیل تحصیل المتعة ،)الموضوعّ�ة

نحو الموضوع التوجه �ما �شیر المصطلح حرف��ا �عني نحو موضوع خارج الذّات، أ� 

  1».حساس �هبهدف فهمه والإ ،الجمالي

معالمه النّقد�ة �م�ننا أن نقف على  اقع هذا الاتجاه النّقد� الجماليو�إدامة النّظر إلى و 

الأثر الفني  التي تشدّ عضده وتبني ه��له العام، والتّعرف على خطّته المنهج�ة في استهداف

  :ممثّلة �التّالي

  :نقدّ�ةالمقومات ال -أولاً 

ین�رون الظروف والملا�سات الخلق�ة والدین�ة والثقاف�ة للنتاج «إنّ دعاة النّقد الجمالي  -

 ذاتهالأدبي التي لا طائل یرجى من ورائها، �ما و�عدّون العمل الأدبي �ائنًا لغو��ا قائمًا ب

  2».ومهمّة النّقد الجمالي التّر�یز على العنصر البنائي للأثر وتحدید الق�م الجمال�ة

على أنّ المنظور الوحید للعمل الأدبي هو الإدراك الجمالي الخالي یلح «النّقد الجمالي  نّ إ -

 3».والمنزّه عن أ�ة غا�ة

ین�غي أن نشیر إلى أنّ النّقد  وضمن هذا الس�اق 4:غو� الاستط�قيالتوسّل �التّحلیل اللّ  -

أ�ضًا، فالاتجاه أو النّقد الجمالي بهذا الجمالي �شتغل إلى جانب �ونه منهجًا أداة تحلیل 

                                                           
، 3د مناهج ال�حث العلمي، الدار المصر�ة اللبنانّ�ة، القاهرة، �دراسات على حدو : سعید توفی�، جدل حول علم الجمال 1

 .168، ص 2017

 .291، ص 1998، )د �(أحمد فلاق عروات، النزعة المثال�ة في نهج ال�لاغة، دیوان المطبوعات الجامع�ة، الجزائر،  2

 .111عبد الكر�م هلال خالد، مرجع ساب�، ص  3

قراءة في إش�ال�ة المنهج في النقد العر�ي : ر� بین النقد الس�اقي والنقد النسقيعبد الحمید ه�مة، النص الشع: ینظر 4

 .86، ص 2011، د�سمبر 2المعاصر مجلة مقالید، جامعة قاصد� مر�اح ورقلة، الجزائر، العدد 
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النّص، �غ�ة إدراك /��شف السّمات الاستط�ق�ة العامة للفن ،الاعت�ار معول إجرائي تحلیلي

 .الحق�قة الجمال�ة للمبدع الفني، وتعمی� خبراتنا الاستط�ق�ة وإنضاجها

 الفني وحدة �املة لا انفصام فالأثر« العمل الفني �ل متجانس یتلاحم ش�له �مضمونه -

وتجز�ئها إلى ش�ل ومضمون وتحدیدهما خواءٌ �عید عن �ل معنى، فالف�رة والأسلوب  ،لها

 1».شيء واحد والأدیب الجدیر بهذا الاسم یخل� أثرًا فن��ا �املاً ف�ه غناء وأل�

  :)الجانب الإجرائي المنهجي( الموضوعّ�ة للأثر الفنّيح�ة الشّ�ل�ة و النّادراسة  -ثان��ا

تتمثّل الأولى في ال�حث عن «: في نقد النّص الشّعر� استط�ق��ا نتناول قضیتین هامتین

وتحدید ملامحها ونطاقها وعلاقتها ف�ما بینها و�ین الق�م المه�منة  ،المقولات الجمال�ة/ الق�م

وتتمثّل المسألة الثّان�ة في دراسة التش�یل الفني، أو العناصر [...] على النّص إن وجدت 

ممیزة للعمل الشّعر� ومد� قابلیته لتمثّل الق�م، وتوصیلها للمتلقي وال�حث وراء العلل التي ال

 2».أدّت إلى طغ�ان ق�مة عن أخر� أو غ�اب ق�مة وحضور أخر� �ش�ل لافت

) خاصّةً الشعر (دراسة العمل الأدبي تطمح إلى ستراتیج�ة هذا النّقد ا نّ أ؛ �فهم من هذا

�سعى الشّعراء في بناء قصائدهم «بوصفه مطلً�ا جمال��ا  الفنّيمن خلال استهداف الش�ل 

 ل من جانب تعبیر� دلالي وس�م�ائيإلى بلوغ مرحلة عال�ة فن�ة منه، لما �حمله هذا الشّ�

هذه  لا �قل أهمّ�ة عن العناصر التّعبیر�ة الم�ونّة لبناء القصیدة، وفي تش�یلي وجانب

  المرحلة؛
ّ
 منفذین رئ�سیینعبر  ؛للمشهد الشعر� فإنّ النّقد الجمالي یدلف لدراسة الش�ل الفني

                                                           
 .15، ص 1961، أفر�ل 04محمد حاج حسین، الش�ل والمضمون في الأدب، مجلة الثقافة، دمش�، العدد  1

، 40 نقرش، جمال�ات الق�ح في النّص المسرحي، مجلة دراسات العلوم الإنسان�ة والاجتماع�ة، عمان، مجعمر محمد 2

 .366، ص 2013، 02العدد
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ال�ة الثاو�ة في تضاعیف النّص؛ عبر لجم، ثمّ النّظر إلى الق�م ا)الموس�قى(والإ�قاع رة الصو 

   1».تحولها من مفاه�م مجرّدة إلى تجسید محسوس

استراتیج�ة الاتجاه الجمالي في تتظاهر في سبیل تأس�س الحق�قة الجمال�ة؛ أ� إنّه 

  :تمح�ص المنجز الجمالي في م�حثین رئ�سیین هما

  ).ش�ل العمل الفني(ت الفن�ة الممیزة للأثر الإبداعي �حث المقوما -

  ).مضمونه الق�مي(وتجل�اتها في الأثر الإبداعي ) �مالق(دراسة المقولات الجمال�ة   -

فتح أف� معرفي خصب یندمج ف�ه والقصد من وراء هذه الإستراتیج�ة في المجمل؛ 

الحس النّقد� �الحدس الجمالي، ومنه تعز�ز انتماء الاتجاه الجمالي إلى حقل النّظر�ة 

النّقد�ة، إلى جانب إ�ضاح تمظهرات العمل الفنّي في عناصره التش�یل�ة وسبر فعال�اته 

وهي تنزاح من المعطى  ،الجمال�ة) الق�م(في اقتفاء أثر المقولات  الجمال�ة، فضلاً عن الرغ�ة

  .التّجر�د� لتتل�س دلالة المعاني المضمرة في ط�ات العمل الفنّي

  :ة المتاخمة لهقد�ّ ه الجمالي والمناهج النّ الاتجا  -3-1

النّقد�ة المجایلة  مع مختلف المناهج والحر�ات فاعلمن التّ خاص ضرب للنّقد الجمالي 

الحر�ة « :، و�م�ن أن نحدّدها �اختصار فيفي خصائص معیّنةوالتي تلتقي  والمتاخمة له

  2».النّقد الجدیدو  ةوس�ّ �لان�ة الرّ الشّ 

وتهتم « :� س�اقات نفع�ة أو غائ�ةأ فتعزل العمل الفنّي عنأمّا النّظر�ة الشّ�ل�ة  

ان إبداعه من خلاله الجمالي الذ� �قدّم الفنّ  �الش�ل ذ� الدّلالة، أ� �الأداة أو الوس��

وحجّتها في ذلك هي أنّ الفنان إنسان �فّ�ر من خلال وس�� فنّي معیّن و�شتمل هذا الوس�� 

                                                           
التش�یل الجمالي للخطاب الأدبي "تحلیل الخطاب النّقد� في �تاب : هیوا قادر محمود، إش�ال�ة الجمالي والثقافي 1

 .21-19، ص 2017، 1للناقد محمد صابر عبید، دار غیداء للنشر والتوز�ع، عمّان، �" الهو�ة والمتخیل"الكرد�

 .35محمد مرتاض، مرجع ساب�، ص  2
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و�قوم الفنان بترتیب المادّة والر�� .. ، وهي الألوان والأصوات والكلماتحسّ�ة عن عناصر

   1».بینها

 دراسة طب�عة العمل الفنّي«الجمالي، الذ� یرّ�ز على  الاتجاه�ذلك هي الحال مع  

إمّا معزولاً عمّا عداه �النّظر�ة الش�ل�ة، أو �شفرة نستخدمها في بناء المعنى، ف�ص�ح  ،نفسه

هو تحلیل العمل الفنّي واكتشاف  ،�میولوج�افي البنیو�ة والسّ ) عالم الجمال(همُّ النّاقد الجمالي 

التي تقوم �عمل�ة التّوصیل في العمل الفنّي، وتكون مسؤولة عن إنتاج  ،الشّفرات والعلامات

   2».الدّلالة في العمل الفنّي

التي یناد� بها أصحاب المنهج الشّ�لاني تعد صد� م�اشرًا " أدب�ة الأدب"ثمّ إنّ مقولة 

ة بین المنهجین �عزّز الصّل  وما "المنهج الشّ�لي الفني"مرحلة ما للاستط�قا التي عنت في 

) T. Todorov -تودوروف (وهذا ما یؤّ�ده نهلمها من مشارب الجمال�ات الكانط�ة،  ؛هو

بهذا 3 ».�لاني للغة الشّعر�ة هو الجمال�ات الكانطّ�ةإنّ إطار هذا المذهب الشّ «: في قوله

حیث ) Kant -�ان�(وسّ�ة بتصوّرات الش�لان�ة الرّ ) Todorov-تودوروف(المعنى یلح� 

" Telology - الغائ�ة "في ) الكانط�ة(تُحق� مفاه�م الشّ�لانیین للغة الشّعر�ة الرؤ� «

الجمیل،  الأر�عة حول) Kant -�ان�(�ل الأدبي عندهم؛ یتضمّن مفاه�م الجمال�ات، فالشّ و 

   4».الموضوعي، و�تفرّد �غائیته الدّاخل�ة والذّاتّ�ة أ� استقلاله عن أ� نظام آخر ونسقه

-الأنجلو(ن الف�ر الجدید نشأ في جانب منه في أحضا�بدو أنّ الاتجاه الجمالي و 

الذ� �عدّ واحدًا من بین  ؛الذ� أثر �ش�ل ملحو� في تحوّل مسار الوعي الجمالي )أمر��ي

" النّقد الجدید"ش��ة �بر� من التحولات التي تتماهى مع وعيٍ �الحداثة وإش�ال�اتها، و�ان 

                                                           
 .16داع من منظور علم الجمال المعاصر، ص رمضان �سطاو�سي، الإب 1

 .15، ص نفسهمرجع الرمضان �سطاو�سي،  2

 .29، ص 1986، 2سامي سو�دان، دار الشؤون الثقاف�ة العامة، �غداد، �: تیزفیتان تودوروف، نقد النقد، تر 3

 .33، ص 2008، )د �(ت، الأصول والمقولات، دار الكتب العلم�ة، بیرو : یوسف اس�ندر، اتجاهات الشعر�ة الحدیثة 4
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" النّقد الجدید"فمع  تّحول وأبرز النّظر�ات النّقد�ة المؤثّرة في هذا الاتجاه؛نقطة ارتكاز هذا ال

لذلك وردَت وحاسمًا، وحر�ة الحداثة عامّة شهدت الأح�ام النّقد�ة الجمال�ة منعطفًا جدیدًا 

 )أمر��ي-الأنجلو(الدّراسات والمقار�ات النّقد�ة الجمال�ة الحدیثة متأثّرة �النّقد الجدید 

الفن  ومعالجات جدیدة في التي نادت �أهداف ،�م�ادئه، ومسایرة للثورة الإلیوت�ة ومطعّمة

ومن  "التراث"محرّرة من قید النموذج  تقضي بتقی�م النتاجات الفنّ�ة وف� أسس جمال�ة جدیدة،

 تماعيالاجومن إكراهات النّقد  وذات�ة الانط�اع�ة والوثائق�ة التار�خ�ة، ،وجدان�ة الرومانس�ة

غالً�ا المحور ) T.S.Eliot -إلیوت(ومن جم�ع الإسقاطات التي تكبّل آفاقها، فقد عدّ 

المثال الإلیوتي �ان منهجًا احتذ� حذوه « الجوهر� لهذا التّحول وصاحب الفضل ف�ه، لأنّ 

   1».شعرائنا، وتأثروا �ه وساروا في خطواته الكثیرون من

إسقا� النّظرة التقلید�ة التي  ؛على ون الجمالی النّقادو ) Eliot -إلیوت(فلطالما ألحّ 

لازمت لعقود طو�لة حر�ة الإبداع الشّعر�، ف�ان لابدّ من حراك نقد� جمالي هاجسه «

�عد ولوجها بوتقة الإبداع، و�ان همّه  ،الأعم� الاشتغال على زحزحة هذه اله�منة الضاغطة

س�ما في مرحلته الجمال�ة  لا 2»�لّه منصرفًا على توفیر الأسس الجمال�ة في العمل الأدبي

هي شعر�ة الانفتاح واللا محدود، لأنّ الجمال في «الم�ّ�رة، فقد دعا إلى شعر�ة جدیدة 

م على التّمرّد والعبث، وقد مسّ الشّعر ��من في هذا الانفتاح على عالم جدید ��ر، عالم �قو 

في عصر منفتح لا �قبل القیود، عصر �مجّد الحرّ�ة، [...] هذا التّمرّد جسد اللغة الشّعر�ة 

                                                           
  النقد الجدید" هسمّا 1941الذ� ألف �تا�ا عام ) جون �رو رانسوم(التسم�ة تعود في بدایتها إلى الناقد الأمر��ي "the 

new criticism ومنذ ذلك التار�خ شاعت هذه التسم�ة، وارت�طت بنزعة في النقد الأبي ظهرت �الولا�ات المتحدة، مع ،

القرن العشر�ن، واتخذت من النقد التحلیلي أساسًا في �تا�اتها النقد�ة، وقد انهارت مدرسة النقد الجدید منتصف ثلاثین�ات 

عمار زعموش، مدرسة النقد الجدید والنقد العر�ي، مجلة الآداب، جامعة منتور�، قسنطینة، : ینظر. مع بدا�ة الستینات

  .211، ص 1997، 04الجزائر، العدد 

 .107، ص 1959، )د �(رة في الشعر المعاصر، منشورات مجلة الآفاق، بیروت، أسعد رزوق، الأسطو  1

 .304محمد غن�مي هلال، مرجع ساب�، ص  2
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حتى �ضمن ال�قاء لسیله الشعر� [...] حرّ�ة أطلقت العنان لفارس الكلمات أن یتحرّر 

   1».الجارف، ولنفسه الملحمي المتوقّد

في التوفی� بین النّقد ) Ransom -جون �رو رانسوم( �ما لا �م�ن إغفال محاولات

وعن  فلطالما اتّهم الأح�ام الأخلاق�ة وال�حث عن النوا�ا في الأدب« ؛الأدبي وعلم الجمال

منتهً�ا إلى أنّ المنهج الوحید المشروع هو النّقد الجمالي، الذ� یت�ح لنا  ،بواعثه النفس�ة �العقم

  2».فرصة إضاءة العمل الأدبي من داخله إضاءة حق�ق�ة وذات ق�مة

أ� من  مجرّدًاف�لا الاتجاهین ینشدان في الصّن�ع الفنّي جمالاً  ؛ومهما ��ن من أمر 

تلاحم النّقد مع أنّ و  ،المجتمعتصل �صم�م ی أخلاقيع� و  وأ الاجتماعي هدف نفعي

الجمالي والنّقد الجدید لا �حتاج إلى برهان، فقد ساهمت �عض الم�اد� التي تجمع النّظر�تین 

 "مبدأ استقلال�ة الأدب": ، أبرزهامن تحو�ل النّظر للإلمام بتفاصیل هذه العلاقة المتآزرة

): Eliot-إلیوت(�قول  الخارج�ة،وقطع الصلة بینه و�ین الغا�ات الس�اق،  والتّحرر من ق�ضة

ما تتسع له م�ت�ة �أكملها، لما ساعدنا ذلك على فهم ) �قصد ش�سبیر(إننا لو عرفنا ح�اته «

[...]  ق�مته، مثلما ساعدنا على هذا الفهم دراسة أسلو�ه الفني وعقله الخلاق وإدراك شعره

ننسى أ�ضًا الشّاعر أو الكاتب أفلا ، أو قصة ننسى �ل ما هو خارج عنها فعندما نقرأ قصیدة

الذ� �تبها؟ فتص�ح هي الحق�قة الوحیدة الكائنة التي تتضاءل إلى جانبها جم�ع الحقائ� 

  3».الأخر�، حتّى حق�قة الكاتب الذ� �تبها

غیر ملزم �البرهنة  ،لا �م�ن إلا أن ��ون صورة نفسه وغا�ة في ذاته ؛فالعمل الأدبي 

فهو ) C.Brooks -�لینث برو�س(ا ذهب إل�ه أ�ضًا النّاقد وهذا م  ،أو قض�ة ماعن غا�ة 

                                                           
 �1شیر تاور�ر�ت، الشعر�ة والحداثة بین أف� النقد الأدبي وأف� النظر�ة الشعر�ة، دار رسلان للنشر والتوز�ع، دمش�، � 1

 .76- 75، ص 2008

 .182، ص 1998، منشورات جامعة السا�ع أبر�ل، لیب�ا، )مناهجه وقضا�اه(دبي الحدیث صالح هو�د�، النقد الأ 2

 .304، ص نفسهمرجع الصالح هو�د�،  3
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إذ یر�  ان الهدف تار�خ��ا أم أخلاق��ااستخدام الشعر لأ� هدف غیر ذاته، سواءً أك«یرفض 

   1».أنّه إذا �ان الشعر جدیرًا �أن یدرس أساسًا فإنّه جدیرٌ �أن یدرس �شعر

�لاهما یدعمان قض�ة تحر�ر النّص من  ؛فالنّقد الجدید وعلى غرار الاتجاه الجمالي

التّحن�� ومن النظرة الذّات�ة، وإعادة الاعت�ار للنّص على أنّه محور القراءة النّقد�ة التأو�ل�ة 

�عد اقتلاعه من مح�طه الس�اقي، فمن النّص الانطلاق وإل�ه «والجمال�ة، أ� دراسة النّص 

  2».لقيالوصول، دون اعت�ار �قصد�ة النّاص ووجدان�ة المت

أ�قن أصحا�ه أنّ النّص هو ) النقد الجدید(وعل�ه؛ فإنّه ومنذ تحدید قسمات هذا المنهج 

مع السعي إلى إسقا� �افة  ،الغا�ة القصو� الذ� ین�غي أن یتوجّه إل�ه �الدّراسة والتّحلیل

الخلف�ات الخارج�ة والموروثات التي تعرقل مسار عمل�ة التأو�ل، إذ أص�ح النّص لذاته 

"texte itself "» المعر�ة المعلنة من قبل النّقاد الجدد ومجهوداتهم من أجل جلب انت�اه

التصور إل�ه وهذا عین ما ینتهي  3».العالم إلى العمل الأدبي �من�ع وحید للحق�قة والتأو�ل

  .الجمالي �النّقد

شنّ فیها  ؛)Eliot-إلیوت(و�م�ن الإشارة في هذا الس�اق إلى قض�ة أخر� تبنّاها 

یبتغي ف�ه هدم " التقالید والموه�ة الفرد�ة"هجومًا عن�فًا إزاء الرومانس�ة، في مقاله الشّهیر 

�عض المفاه�م وال�قین�ات التي استقرت وراجت في الأوسا� الأدب�ة والنّقد�ة، ومنها مسألة أنّ 

لشأن �قول وانع�اس �حت لتجار�ه الخاصّة، وفي هذا ا "الأدب تعبیر عن شخص�ة الكاتب"

ل�س هو الذ� ینتظر حتّى �عبّر عن تجار�ه الذّات�ة  ؛إنّ الفنّان الحق�قي«): Eliot-إلیوت(

وحدها، والفنان الأصیل لا �م�ن أن ��تفي في �تا�اته �ألوان التجارب التي تقع  الم�اشرة 

                                                           
 .182صالح هو�د�، المرجع الساب�، ص   1

 .53، ص یوسف وغل�سي، مرجع ساب� 2

3 Lois Tayson, Critical Theory Today, Routledge Taylor & Français Group, New york, Ed : 2, 

2006, p: 136. 
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فلا  ینط� حتّى تقع له حادثة أو مصی�ة،شخصه، ول�س هو الذ� �ظلّ صامتًا لا  على

أو روا�ة إلا إذا  �صف الحبّ إلاّ إذا �ابده، ولا �صوّر العذاب إلاّ إذا عاناه، ولا ��تب قصة

إنّ الخل� الأدبي ل�س تعبیرًا عما �قع لذواتنا فحسب،  [...]عاش جم�ع تجارب شخوصها 

  1».وصف للواقع الذ� نع�شه أو نح�اه �ما أنّه ل�س مجرّد

ا على تصور  تعبیر عن الذّات وعن  ؛الرومانس�ة لمفهوم الشّعر �أنّهجاء هذا الرأ� رد�

اللا "شخصان�ة  اللامبدأ ) Eliot-إلیوت(التجارب الح�ات�ة الخاصة للأدیب، حیث صاغ 

ل�س للشاعر شخص�ة �عبّر عنها، إنّ «: وأقرّه على نحو صارم إذ �قول ،في الشّعر" شخص�ة

ذلك أنّ انتظار  2». تجد محلا� في الشّعرالانط�اعات والتّجارب الهامّة عند الإنسان قد لا

أو الأدیب حدوث الوقائع ومرور التّجارب وجعلها مادة خام�ا في نظم القصید لا �فید  الشاعر

�شيء سو� أنّه إعادة تصو�ر ما قد ع�ش فعلا، فتغدو القصیدة �مثا�ة تقر�ر عن ح�اته 

  .لا �حق� تمیّز الشعر ولا شعر�ته أو تسجیل حي یوثّ� الأحداث التي مرّ بها، وهذا ،الیوم�ة

للقصیدة «ومسوغ ذلك أنّ ) Eliot-إلیوت(هو أمر مرفوض ومنبوذ عند  ؛و�التالي 

ح�اتها الخاصّة �معنى من المعاني، وأنّ أجزاءها تشّ�ل شیئًا مختلفًا تمامًا عن معط�ات 

أو الرؤ�ة في عقل  جة عن القصیدة شيء مختلف عن الشعروأنّ الرؤ�ة النات ،أخر� 

قد لا  ،فالقصیدة �ما هي ��ان مستقل لها عالمها الخاص وظروفها الخاصّة 3».الشاعر

فل�س ما �ع�شه الشّاعر یواءم ضرورةً  ،الخارجي، ورؤ�ة الشّاعر نفسه تتواف� ورؤ�تها للعالم

   ".الغا�ة المقدّسة"ونصّ عل�ه في مقدمة �تا�ه ) Eliot-إلیوت(منط� القصیدة، وهذا ما أكّده 

مرافعة جمال�ة عن  بدورهاع�ست هذه أبرز الم�اد� التي یلتقي فیها النّقدان، التي 

قض�ة مشروعة في میدان النّقد، تتعلّ� �فرض رؤ�ا جمال�ة معاصرة تحاكي روح العصر 

                                                           
 .46- 45محمد ز�ي العشماو�، مرجع ساب�، ص  1

 .137، ص 2007، 1س إلیوت في الأدب العر�ي المعاصر، دار الغرب للنشر والتوز�ع، ج.حفناو� �علي، أثر ت 2

  .57، ص 2018، �1 حفناو� �علي، قراءة في نصوص الحداثة وما �عد الحداثة، دار ال�ازور� للنشر والتوز�ع، عمّان، 3
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 لتغییرلتؤسس لمقومات استط�ق�ة ذات طب�عة مستوحاة من معالم ا ،النّقد� والحاضر

ما عاد ینشغل �شرح وتفسیر آثار أدب�ة لمؤلفین « :قد القرن العشر�نوالتّحدیث، خاصّةً وأنّ ن

لذلك �ان اهتمامه الم�اشر [...] مختلفین، بل بدأ یجادل و�ناقش و�دافع عن الجمال الأدبي 

 ا الأسلوب واللغة، والبناء الفنيذاته �ما تظهر في؛ قضا��فن�ة وتكن�ك العمل الأدبي 

   1».والموس�قى الشعر�ة والمجاز والصور الب�ان�ة

رّ�زت على فهم واقع  التي ،هذا ما �فسّر ظهور مختلف المناهج والنظر�ات النّقد�ة

الجمال الأدبي، وتأثیره في ح�اة الإنسان والحضارة �ش�ل عام، وما النّقد الجدید سو� 

ومن هنا �م�ن تشخ�ص سر ان��ا�ه  ،)دراسة الجمال الأدبي(استجا�ة لهذا الموقف الموحّد 

له علاقة �الظروف الخارج�ة للنّص، ومنه وهجر �ل ما  ،على دراسة القطعة الأدب�ة جوان��ا

ومن حتم�ات النقد الاجتماعي " النموذج التراث"البدا�ة الجدیدة والتحرر من عقدة «تأس�س 

أ�؛ الانطلاق من داخل النّص �معزل عن " النّص وإلى النّص"خي، والانطلاق من والتّار�

   2».عوامله الخارج�ة، و�ذلك تتأسس الكتا�ة النّقد�ة الجدیدة، بوصفها شهادة ورؤ�ا جدیدة

أمر��ي في ترسیخ هذه -أثر النقد الأنجلوو�التالي؛ فإنّه من غیر المم�ن تجاهل 

الشهادة وهذه الرؤ�ا الجدیدة، إذ ین�غي أن نذ�ر دائمًا محاولاته المستمیتة في إقرار إم�ان�ة 

تحرّرًا من عبود�ة الإرث الرومانسي  ،على أسس ومقوّمات جمال�ة جدیدةنقد حدیث تش�یل 

وهرو�ا من  ،من صنم الوثائق�ة التّار�خ�ة ومغالاته في تمجید الانط�اع�ة والذّات�ة، وانعتاقًا

م�ع الاتجاهات والنزعات الخارج�ة، وهذا مذهب النّقاد الجمالیین وج ش�ح النّقد الاجتماعي

�ستوحي أسسه الاستط�ق�ة ) یوسف وغل�سي(أ�ضًا، ومنه نفهم أنّ النّقد الجمالي و�ما یر� 

) المنهج الفنّي(�اسم  الحدیثما عُرف في نقدنا العر�ي «فإنّ : من معالم النّقد الجدید، �قول

                                                           
 .35، ص2011، 1عناد غزوان، التحلیل النقد� والجمالي للأدب، دار دجلة ناشرون وموزعون، عمان، � 1

 ،1حفناو� �علي، استق�ال النظر�ات النقد�ة في الخطاب العر�ي المعاصر، دروب ثقاف�ة للنشر والتوز�ع، عمّان، � 2

 .55، ص 2016
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أمر���ة �صرف النّظر -الأنجلو) النّقد الجدید(�م�ن أن ��ون صدً� عر���ا م�اشرًا لمدرسة 

النّقد "�ـ ؛عن التّسم�ات المنهج�ة الفرع�ة التي �طلقها �ل ناقد على ممارساته النّقد�ة الخاصّة

) محمود الر��عي(و )سمیر سرحان(لد� " النّقد الموضوعي"و ) روز غر�ب(لد� " الجمالي

) مصطفى ناصف(لد� " التحلیل اللغو� الاستاط�قي"، و)محمد عناني(لد� " النقد التحلیلي"و

لد� " منهج الرؤ�ة الدّاخل�ة للنّص الأدبي"و) لطفي عبد البد�ع(لد� " ال�حث الاستط�قي"و

   1»)...أنس داود(

یتقاطع النّقد  لا عجب أن؛ أنّه نمیل إلىمتون هذا الم�حث  فيفي ختام الطّواف 

 وهذه النّظر�ات وغیرها من الاتجاهات التي تعي أنّ الفنّ أو الإبداع مطلوب لذاتهالجمالي 

جم�ع هذه النّظر�ات والمناهج هذا التواف� المتین بین في أنّ و أو اللذة،  وأسمى غا�اته الإمتاع

الرّافد أو أحاد�ة على و  ،التقاء �ل منها فوق أد�م أرض مشتر�ةدلیل أكید على  ،"النسق�ة"

النظر�ات  برزمن أالتي تعدّ  ،)نظر�ة الفن للفن( استمدّت منه إشعاعها الذ� المن�ع

أنّ هذه الحوار�ة بین  لواضحامن ، المعاصرة تأثیراً وإلهامًا للحر�ات النقد�ة والفنّ�ة الاستط�ق�ة

�لها مناهج تتجه ف ؛أمرٌ طب�عيٌّ  هي والنّقد الجمالي" النسق�ة"مختلف الاتجاهات النّقد�ة 

أو  ، و�لّها مذاهب سعت إلى إخراج الفن من قیود عالم نفعيمتشابهة صوب أهدافٍ جمال�ة

  .مع الاحتفا� �سمة الاختلاف التي تمیّزها ،أخلاقي

  

  

  

 :�حث في المآزق والعق�ات /الجماليإش�الات الاتجاه   -3-2

                                                           
 .58یوسف وغل�سي، مرجع ساب�، ص  1
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لا یخفى على أولي النّظر أنّ النّقد العر�ي المعاصر، تلفّه هالة من اللاّ استقرار واللاّ 

تواف� المنهجي والعلمي والمعرفي، إنّ نظرة تأمّل في هذا الوضع المشتت تقودنا إلى م�اشفة 

 الذ� أقل ما �قال عنه أنّه وضع مزرٍ  ،الأس�اب والعلل التي أدّت إلى تنامي هذا الوضع

وخطیر، هذه الأس�اب التي وقف عندها النّقاد والدّارسون وأرجعوها إلى عوامل أهمها؛ ما 

تعلّ� �المهاد النّظر� الذ� قامت عل�ه المناهج النّقد�ة، حیث ظلّت هذه المناهج تشحن 

تتخّ�� في متاهات وفوضى �مختلف الحمولات الثقاف�ة والاجتماع�ة والفلسف�ة حتّى صارت 

من أجل استن�ات هذه المناهج  وتخصیبها التّأصیل، ناه�ك عن عدم تهیئة الأرض�ة المواءمة

فیها، دون صرف النّظر عن المش�لات والمآزق  في بیئة تخالف البیئة التي بُذرت وغُرست

أم �مقولاته وأسسه  ،سواء ما تعلّ� بترجمة واستق�ال مصطلحات المنهج ،التي تثیرها التّرجمة

  .  وآل�اته النظر�ة

وضع�ة النّقد العر�ي المعاصر في ت�ع�ة ش�ه مطلقة للغرب، وفي حنینه للتراث « إنّ 

العر�ي ناتجة أساسًا عن انعدام خلف�ة معرف�ة �فترض أن تكون المهاد الحق�قي لتكون 

 الغر��ة ي دوامة المتغیّراتو�تأثیر عامل الغ�اب ذاك؛ �قي النّقد العر�ي ف ،النظر�ات والمفاه�م

لم یتحق� له تراكم معرفي �ان من المم�ن أن �فضي إلى تحولات ��ف�ة، تتبلور في ق�م و 

ذات طا�ع مؤسساتي مرت�� �التغیرات الاجتماع�ة، و�التطورات التي تحدث  ،ف�ر�ة وأدب�ة

من جهة  على مستو� الذّهن�ات والأذواق والرؤ� من جهة، وعلى مستو� الأجناس الأدب�ة

ثان�ة، ول�س اضطراب المفاه�م وقصورها والفوضى التي تعمّ ترجمتها واستعمالاتها، والطا�ع 

التطب�قي والسطحي الذ� تتسم �ه أح�انًا، إلاّ نتیجة طب�ع�ة لعامل الغ�اب المعرفي والنظر� 

   1».المُواكب

                                                           
الفضاء الثقافي والبناء : محمود میر�، أسئلة النقد الأدبي العر�ي الحدیث خلال العقدین السا�ع والثامن من القرن العشر�ن 1

 .41-40، ص 2015، )د �(المنهجي، منشورات دار الأمان، الر�ا�، 



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

167 

 

العر��ة على وجه مش�لة النّقد العر�ي هي مش�لة الثقافة �ظهر أنّ  ؛ومن هذا المنطل�

ظلّ «فقد  ،العموم، التي تس�طر على نوام�سها الت�ع�ة المطلقة للنموذج أو القالب الجاهز

الإرث النّقد� القد�م، والآخر هو الإنتاج المنهجي : النّقد العر�ي یتحرّك بین موقعین أحدهما

لا الموقعین الغر�ي، وفي �لتا الحالتین �ان هناك تجاهل للراهن الأدبي العر�ي، لأنّ �

�عان�ان من الت�ع�ة للنموذج الجاهز الذ� لا �م�ن أن یتكرّر، وتلك هي أزمة الثقافة العر��ة 

  1».والمثقفین العرب

هذا الولاء التّام للنموذج، والانس�اق المطل� والجارف خلف القوالب الجاهزة، أثار أزمة  

التي هي من قبیل الحاجة  ،والمعارفحق�ق�ة في عدم تقبّل المتغیرات التي تطرأ على العلوم 

نمت المناهج النّقد�ة «الطب�ع�ة للانسلاخ من ثوب الأنموذج إلى مسایرة روح العصر، وه�ذا 

لأنّها اكتفت برصد تلك الملامح النظر�ة في  ،العر��ة المعاصرة غر��ة في بیئة اغتراب�ة مهتزّة

  2».الي للنّص الأدبيأطرها الغر��ة والتراث�ة، ولم تنفذ إلى  الجانب الجم

�م�ن تقس�مها  ،الجمالي لاتجاهفإنّ الص�غة أو الطب�عة الإش�ال�ة لمشروع ا ؛ومن هنا 

الجمالي الاتجاه / ضى مصطلح النقد الجماليإلى شقین؛ الأول �ضم �حث إش�ال فو 

فیتعلّ� ب�حث  ؛والمفاه�م المتعالقة معه في �احة النّقد العر�ي المعاصر، وأمّا الشّ� الثاني

 مش�لة اضطراب الرؤ�ة المنهج�ة للنقد الجمالي، فإذا �ان المهاد النّظر� لهذا العلم یتأسس

فهل �الإم�ان دراسة الأثر الأدبي العر�ي جمالً�ا على الرغم  ،من بیئة غر��ة تنظیرًا وتطب�قًا

  طب�عة المنهج الغر��ة؟ 

الظهور  ل أ� تّ�ار نقد� س�قه فيمثله مث الجمالي الاتجاهفإنّ  ؛مهما ��ن من أمر

لتنهال عل�ه مطارق النّقد، التي �ات على إثرها التّف�یر في " على السّفود"سرعان ما استو� 

 .ضرً�ا من المقامرة والمغامرة في أف� المجهول ،راهن وأف� الاتجاه الجمالي في النّقد العر�ي

                                                           
 .88محمود میر�، المرجع الساب�، ص  1
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 �ان الجمالي أو أ� منهج نقد�إنّ أولى الإش�ال�ات التي تواجه ال�احث في الاتجاه 

الأمر الذ� یهدّد أ� دراسة لا تمتلك موقفًا أو رؤ�ة واضحة �التشتت « هي قض�ة المصطلح

ا تعسّف��ا، لا أو اقت�اس معاییر خارج�ة من هنا ومن هناك، والتماس تطب�قها تطب�قً  ،والض�اع

والاتجاهات المعرف�ة المستورِدة الجوهر�ة والدّق�قة بین مختلف التّ�ارات �عي الاختلافات 

   1».والمستورَدة

تؤدّ� �لا أدنى ظل للشّك  والترجمة المغلوطة لأصل المصطلح؛ فإنّ النقل ،ومن ثمّ 

إلى الوقوع في فوضى عارمة ألا وهي فوضى المصطلح، أو التّعدد المصطلحي، الذ� قد 

یختل� الحابل �النابل و�نسحب مما یؤدّ� إلى الضّلال العلمي، ف ،ینجرّ عنه خل� في المفهوم

ومن ثمّ تنحیتها من إمبراطور�ة النّقد  ،ذلك على المقار�ة النّقد�ة أ�ضًا ف�ح�م �فشلها وضعفها

وعل�ه �ان لابدّ فان�ة التي وئدت في حِجر العصور، الأدبي، لتص�ح في عداد النظر�ات ال

الأصل وإدراك س�اقاته، والنظر تنبني التّرجمة على تمثّل وفهم المصطلح في اللغة « ؛من أن

تغذّ�ه، وض�طه �ما یتواف� والإطار العام الذ� یندرج ضمنه  في النصوص النّظر�ة التي

 ال�حث، و�ؤدّ� الابتعاد عن التوجهات الأساس�ة في العمل التّرجمي إلى اضطراب في 

   2».ینع�س سلً�ا في عمل�ة تلقّي الرسالة ،الفهم

الشرو� التي تض�� العمل�ة الصح�حة لنقل المصطلحات وعلى إثر الإخلال بهذه 

أُسفِر عن حالة من الحیرة والذّهول  لغر�ي إلى حقل الدّراسات العر��ة؛النّقد�ة من مهدها ا

النّقد "التّامین أمام ترسانة لا تنضب من المصطلحات والمفاه�م المتشا��ة، ولعلّ مصطلح 

تضمّ ر�امًا هائلاً من « سّاحة النّقد�ة العر��ةأحد هذه المصطلحات التي جعلت ال" الجمالي

تزداد [...] المفاه�م التي تقابل هذا المصطلح فمع الجهاز الاصطلاحي الم�ثّف والمعقّد 

                                                           
ة، دراسة في فلسفة الجمال والوعي الشعر� الجاهلي، مر�ز دراسات الوحدة العر��: هلال الجهاد، جمال�ات الشعر العر�ي 1

 .50- 49، ص 2007، 1بیروت، �

 .30، ص 2006، 1رشید بن مالك، الس�م�ائ�ات السرد�ة، دار مجدلاو� للنشر والتوز�ع، عمان، � 2
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و�زداد معها ال�أس والعجز في ض�� مفهوم شامل  1».أزمة المصطلح النّقد� العر�ي حدّة

  .للمصطلح الواحد

منذ ظهور علم الجمال إلى الیوم، �أز�د من قرنین  لم تؤثّر المدّة الزّمن�ة الطّو�لة

الغر�ي والعر�ي  ،ونصف على التماس مصطلح عام واحد ومتف� عل�ه في �لا الاتجاهین

نسب��ا، ولا " النقد الجمالي"ت عدة مصطلحات مموهة تحاكي مفهومه ، فراجللاتجاه الجمالي

 ؛"لنّقد الجمالي أو الاتجاه الجماليا"بدّ أن نشیر في هذا الس�اق إلى أنّ المصطلح العر�ي 

وهذا �عني ب�ساطة أنّ « الغر�ي" Aesthetics"في حدّ ذاته لا �قابل بدقّة مصطلح 

المترجمین لم ینظروا إلى ص�اغة المصطلح الأصل�ة، بل إلى مفهومه ومجاله المعرفي الذ� 

   2».تخصص �ه مع الوقت

للمفهوم  - ف�ما وقع بین ید� ال�حث من دراسات-و�م�ن توض�ح المقابل الاصطلاحي 

  :؛ وف� الجدول التّالي"Aesthetics"الغر�ي 

  

  

  

  

  

 

                                                           
منشورات  -یوسف وغل�سي، إش�ال�ة المصطلح في الخطاب النّقد� العر�ي الجدید، الدار العر��ة للعلوم ناشرون  1

 .288، ص 2008، 1الجزائر، � - الاختلاف، لبنان 

 .74هلال محمد الجهاد، مرجع ساب�، ص  2
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  المرجع     المقابل العر�ي 

  

  

  

  

  

  علم الجمال

  

  

  .18ص: جدل النقد وعلم الجمال: مجاهد عبد المنعم مجاهد

  .10-09ص : فلسفة الفن الجمیل

  .05-04ص : فلسفة الجمال: مطرأمیرة حلمي 

  .13-12-07ص : مدخل إلى علم الجمال وفلسفة الفن

  .107مش�لة الفن، ص : ز�ر�ا إبراه�م

  .312-03ص : فلسفة الفن في الف�ر المعاصر

  .291النقد الأدبي، ص : أحمد أمین

  .19-18-15التفضیل الجمالي، ص : شاكر عبد الحمید

  .06علم الجمال الشعر�، ص : عصام شرتح

  .37مقدمة في علم الفن والجمال، ص : �امل محمد محمد عو�ضة

  .12علم الجمال والنقد الحدیث، ص : عبد العز�ز حمودة

  .71- 70قصة علم الجمال، ص : مراد وه�ة

أقنعة الحداثة؛ دراسة تحلیل�ة في تار�خ الفن : عقیل مهد� یوسف

  .45المعاصر، ص 

  

  

المنهج 

  الجمالي

  

  .469، ص ..مناهج النقد الأدبي في الأردن: أحمد �اسین عرود

  .09، ص ..إش�ال�ة الجمالي والثقافي: هیوا قادر محمود

الأصول الجمال�ة والفلسف�ة للفن : أنصار محمد عوض الله الرفاعي

  .140الإسلامي، ص 

استق�ال النظر�ات النقد�ة في الخطاب العر�ي المعاصر، : �علي حفناو� 

  .67ص 
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الاتجاه 

  الجمالي

  .284اللغة والفن في شعر �حي السماو�، ص : صام شرتحع

  .47مسارات النقد ومدارات ما �عد الحداثة، ص : �علي حفناو� 

  

  النقد الجمالي

  .06النقد الجمالي وأثره في النقد العر�ي، ص: روز غر�ب

  .09، ص ..إش�ال�ة الجمالي والثقافي: هیوا قادر محمود

  .74ومدارات ما �عد الحداثة، صمسارات النقد : �علي حفناو� 

  .65استق�ال النظر�ات النقد�ة في الخطاب العر�ي المعاصر، ص 

  . 47النقد الجمالي عند العرب، ص : شع�ان عبد الح��م محمد

  .          05مداخل في النقد الأدبي، ص : طراد الكب�سي

النقد 

  الاستاط�قي

  .143 -06ي، ص النقد الجمالي وأثره في النقد العر�: روز غر�ب

  .10فلسفة الفن وعلم الجمال، ص : علي شناوة آل واد�  علم الحساس�ة

/ العلم الجمالي

العلم 

  الاست�ط�قي

  .09فلسفة الجمال في الف�ر المعاصر، ص : محمد ز�ي العشماو� 

  .334النقد الأدبي، ص : أحمد أمین

  

  الاستط�قا

  .188-187التر�یب اللغو� للأدب، ص : لطفي عبد البد�ع

  .107مش�لة الفن، ص : ز�ر�ا إبراه�م

  .37مقدمة في علم الفن والجمال، ص : �امل محمد محمد عو�ضة

  الإستط�قا

  

  .02علم الجمال، ص : نایف بلوز

- 17-16عز الدین إسماعیل، الأسس الجمال�ة في النقد العر�ي، ص 

18-19-20.  

 06-05محمد بن حمودة، قضا�ا الإستط�قا من خلال النصوص، ص 
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  .وما �عدها

  .11-07مدخل إلى علم الجمال وفلسفة الفن، ص : أمیرة حلمي مطر  الأستط�قا

/ الاستط�ق�ا

  الأستاط�ق�ا

  .05علم الجمال آفاقه وتطوره، ص : نجم عبد حیدر

تار�خ الفن أقنعة الحداثة؛ دراسة تحلیل�ة في : عقیل مهد� یوسف

  .45المعاصر، ص 

  لاستاط�قاا

  الإستاط�قا

  .12نظر�ة اللغة والجمال في النقد العر�ي، ص : تامر سلوم

  .50، جمال�ات الشعر العر�ي، ص هلال الجهاد

النظر�ة 

  الجمال�ة

  .11فلسفة الفن الجمیل، ص : مجاهد عبد المنعم مجاهد

 .71-14في الف�ر العر�ي، ص التجر�ة الجمال�ة : عبد القادر فیدوح  الجمال�ة

 .19-18-15التفضیل الجمالي، ص : شاكر عبد الحمید  الجمال�ات

  .15، ص ..الجمال�ات: عبد المجید ش�یر

  .209مناهج النقد الأدبي الحدیث، ص : إبراه�م السعافین  المنهج الش�لي

المذهب 

  الجمالي

  .20هل نستغني عن الصدق، ص : محمد النو�هي

  .�06فاكم هذا العبث، ص  أیها الجمالیون 

 -في الدّراسات النّقد�ة المعاصرة Aestheticالمقابل العر�ي لمصطلح  -

 ؛من دراسات وأ�حاث نقد�ة عر��ة نجد "Aesthetics" ـإذا نظرنا إلى ما نُظم عن ال

" المنهج الجمالي"، "الجمال�ة"، "الاستط�قا: "مصطلحات �ثیرة تتردّد في �لّ مناس�ة من مثل
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التي ترادف الشّ�لي والفنّي عند �عضهم، �ما ترادف « "الاتجاه الجمالي" ،"النقد الجمالي"

    1».الفنّي والجمیل عند آخر�ن

" Aesthetics") بومجارتن(حینما أرادوا ترجمة مصطلح «و�بدو أنّ المترجمین العرب 

مفترضین " الجمال"وسلسلة المصطلحات المتعلّقة �ه، وجدوا في متناولهم مفردةً عر��ة هي 

لكن لا ین�غي  ،[...] لتكون مقا�لاً عر���ا دق�قًا للمصطلح الغر�ي ،أنّها واضحة �ما ف�ه الكفا�ة

 القار�  إلى إخفاء العم� الفلسفي الغر�ي عن ف�ر ؛أن ننسى أنّ هذه العمل�ة الاختزال�ة أدّت

لعر��ة، و�بدو أ�ضًا ا" جمال"وجعله �طمئنّ إلى وضوحه المفترض الذ� تس�غه عل�ه �لمة 

" المنهج الجمالي" "علم الجمال" :أنهم شعروا �صعو�ة توظیف مصطلح یتكون من �لمتین

واشتقوا منها  ،"الجمال�ة"و" جمال�ات" :فحاولوا إیجاد بدائل له مثل ،"الجمالي النقد"

ولا ننسى هنا الصّ�غة التعر�ب�ة للمصطلح .. الجمال والجمیل: مصطلحات وأوصاف مثل

للمصطلح،  الرّاحة إزاء الترجمة العر��ةالتي تع�س شعورًا �عدم  ،"الإستط�قي"و" لاستط�قاا"

   2».ورغ�ة في ع�س ما �عن�ه في الأصل بدقّة

وإذا ما شهدنا حالة من التواف� والاتفاق بین هذه المصطلحات التي عجّت بها مختلف 

حتمًا وأمام هذا الكم - فإنّنا نواجه  ؛"Aesthetics"المعاجم احتفاءً �الانتصار على مصطلح 

أخر�، لمصطلحات والمفاه�م من نظر�ة إلى تغیّر واختلاف هذه ا -الغز�ر من المصطلحات

 �طرح إش�الات نظر�ة وإ�ست�مولوج�ة وثقاف�ة متعددة" Aesthetics"لذا �ظلّ مصطلح 

" إش�الي"أقل ما �قال عنه وضع  ،ومتشا��ة، فوضع هذا المصطلح على الصّعید النّظر� 

 ؛شائك ومعقد، لأنّ مفهومه لا �ستقرّ عند طرح معیّن، أو على تحدید نهائي ومضبو�، لذا

الذ� سعّره العبث التّرجمي ولید تنوع  ،یجد ال�احث أو المتلقي نفسه أمام هذا الوضع المتأزّم

ل، �ما أنّ اختلاف مصدر التي تناو�ت في نقل المصطلح من مهده الأص ،الترجم�ة البیئات

                                                           
 .64رمضان �ر�ب، مرجع ساب�، ص  1

 .74هلال محمد الجهاد، مرجع ساب�، ص  2
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ي ساهم �ش�ل ملحو� ف ،أم غر���ا) الفلسفة وال�لاغة(ا الأصل، سواءً �ان المصدر تراث��  هذا

  .استمرار هذا العبث وهذه الفوضى

 «ولا شكّ أن هذا التّعدد الاصطلاحي  
ً
 مفهوم��ا، ولا تنوعًا في الرؤ�  لا �ع�س غنى

منذ أن صار التّف�یر �الجمال أكثر تنظ�مًا في العصر الحدیث  ؛�قدر ما �ع�س �أسًا فلسف��ا

دون أن  ،الغر��ة إذ إنّ لل�احث العر�ي النّاقد أن یدرس �ل منجزات الفلسفة الجمال�ة[...] 

فنحن نجد  ،إلى إقامة علم جمال مستقل) العرب(یخرج بنتیجة حق�ق�ة تدعم توجّهنا نحن 

   1».میل، �اختلاف الفلسفات الغر��ة وتنوعهامفاه�م متعددة ومختلفة للجمال والج

وفي ظلّ عمل�ات الاستنساخ والتّعر�ب  ،في ظلّ هذا الاختلاف النّظر� الفلسفي المعقّد

 الي عر�ي مستقل أمرًا ش�ه مستحیلنحو مشروع تأس�س نقد جم -إذًا–�ص�ح السّیر  ،والنّقل

ینطو�ان ضمنًا على است�عاد أ�ة إم�ان�ة لبناء إنجاز  ،أنّ الافتقار إلى الثقة والت�ع�ة«ذلك 

�عیدًا  ،والاستقلال المبني على الإحساس �الثقة أو إقامة علاقة من الحوار المسؤول مستقل

   2».عن صور المسخ والاندماج في بن�ات معرف�ة غر��ة وخارج�ة

طر�قنا في السیر أدب�ات علم الجمال الغر��ة لا تعیننا على تلمس « ؛فضلاً عن أنّ 

أو �المنجز الجمالي العر�ي  نحو عالمنا الجمالي، فقلّة من الفلاسفة الغر�یین أبدوا اهتمامًا

لم ترق إلى مستو� لائ�  ،الإسلامي، وهذا الاهتمام �ان أح�امًا وتعل�قات هامش�ة أو تأمّلات

   3».�ه من حیث التنظیر والدراسة التّفصیل�ة

                                                           
 .11، وجان برت�ملي، �حث في علم الجمال، ص 67، ص الساب�هلال محمد الجهاد، المرجع  1

 .36صالح هو�د�، مرجع ساب�، ص  2

-209، ص 2حول الشعر العر�ي، في �تا�ه فن الشعر، ج) هیجل(الملاحظات الإیجاب�ة التي أبداها : من ذلك مثلاً  3

الجمال�ة عبر العصور، ص : لرمز�ة للفن، في �تا�هاحیّزًا ضّ�قًا للق�مة الذ� أفرد للجمال�ات الإسلام�ة ) سور�و(، و210

 .68ساب�، ص المرجع الهلال محمد جهاد، : ینظر. وما �عدها 179
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�ة تأس�س نقد أو اتجاه جمالي عر�ي خاص ومستقل، وهي من تتبدّ� أهم ؛وهنا �الذّات

فإذا أردنا القط�عة التّام  ذه الاستقلال�ة لا تتأتّى ب�ساطة؛متطلّ�ات الضرورة المعرف�ة، لكن ه

ق من جدید من الإرث العر�ي لتحقی� هذه الغا�ة، والانطلا والانعتاق منه مع التّ�ار الغر�ي

أسلافنا، فإنّه یتعذّر علینا ذلك، �وننا نص�ح تُّ�عًا لسلطة ي الجمالي الذ� خلّفه الفلسف

حذو النّعل -قد سب� لهم أن حذوا  ؛�الإضافة إلى أنّ فلاسفة الجمال العرب" التّراث النموذج"

) المعلم الأول(منهج  الجمال�ة وتأثّروا بها، وترسّموا )Platon -أفلاطون (�فلسفة  - �النّعل

أن ت�قى في ت�ع�ة وولاء ش�ه  ؛ه، ولذلك ما �ان للثقافة العر��ة إلاّ وساروا على سیر  واقتدوا �ه

و�ان لهم السب� منذ البدا�ة في تأس�سه  ،ة وأنّهم أول من ابتدع هذا العلمخاصّ  ،تام للغرب

ولم  ،وهذا إش�ال وقعت ف�ه جم�ع التّ�ارات النّقد�ة العر��ة و�لورته �الش�ل الذ� نعرفه الیوم،

التي  و�خاصّة في ظل غ�اب البدائل النقد�ة«�سلم الاتجاه الجمالي من الوقوع ف�ه أ�ضًا، 

متفاعلاً مع المنتج  ،العر�ي اعتمادًا على تراثنا النّقد� ،�ان �م�ن أن تستخرج وتنمّى وتنضج

  1».ومستفیدًا �ه ول�س منقادًا له ،النّقد� العالمي

هدف �عید المنال لكنّه غیر  ؛عر�ي مستقل جمال نّ هدف إقامة مشروع علمفإ ؛ولذلك

ا �اسحًا إذا صحّ ) النقد الجمالي(بدا علم الجمال «مستحیل أ�ضًا، ومن هنا   الغر�ي مد�

جعل �ل ما لدینا من إرث على هذا الصعید ضئ�لاً متهافتًا، لا أثر له ولا دور، مما ، التّعبیر

إلى الح�م على  -شعورهم �الدون�ة الثقاف�ةوانطلاقًا من -دفع �عض ال�احثین العرب 

  2».�العجز عن بلورة نظر�ة جمال عر��ة ،الحضارة العر��ة الإسلام�ة �لها

                                                           
، )د �(محمد حسن عبد الله، مداخل النّقد الأدبي الحدیث، الدار المصر�ة السعود�ة للط�اعة والنشر والتوز�ع، القاهرة،  1

 .129ص  2015

 .76ل محمد الجهاد، مرجع ساب�، ص هلا 2
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سبب ذلك العجز والتقهقر الذ� مُنیت �ه الثقافة ) عز الدّین إسماعیل(و�وعز  ،هذا

وهذا ما  1».سؤال الجمال لم ��ن مش�لة حق�ق�ة �النّس�ة للتف�یر العر�ي« ؛العر��ة إلى أنّ 

حالة من  وع�ش 2»الانبهار والعجز«جعلنا نشعر إزاء التّجارب الجمال�ة الغر��ة �شعور یلفّه 

تعود بدرجة �بیرة إلى غ�اب الحوار والتفاعل بین النظر�ات  ،الاضطراب والهشاشة والتقوقع

  . أو المهاجرةوالمعارف المنقولة 

هي مش�لة  تجاه الجمالي في البیئة العر��ة؛ومن بین أهم الإش�الات التي یثیرها الا

أظهر ما نراه من تت�ع الف�ر العر�ي «تعامل الف�ر العر�ي الحدیث مع نظیره الغر�ي، فـ

 علم"الحدیث، أنّه �ان سلب��ا في تفاعله مع المنجز المعرفي الغر�ي، وهذا �صحّ أكثر على 

في ص�غته العر��ة؛ إذ ��اد الإسهام العر�ي في هذا المجال �قتصر على النقل " الجمال

وال�حث  نادرة، وهذه السلب�ة �انت دائمًا تتجاوز التنظیر إلاّ في أح�ان ،والتطبی� الإسقاطي

إلى الممارسات الفن�ة، إذ تم نقل التجارب الغر��ة دائمًا واستنساخها وزرعها في أرض غر��ة 

ا، الأمر الذ� جعل الفن العر�ي المعاصر من حیث هو ممارسة للجمال یتعالى عن عنه

   3».و�غترب عنه ،عمقه الإنساني

أننا نشهد حفاوة استق�ال النّقد العر�ي المعاصر الاتجاه الجمالي الغر�ي  :وهذا �عني

خ والنّقل شأنه في ذلك شأن النّظر�ات النقد�ة والمفاه�م المعرف�ة الأخر�، ولكن الاستنسا

الحرفي للتجارب الغر��ة، واستن�اتها في جغراف�ة غر��ة عنها، جعل من النّقد والف�ر العر�ي 

وهذا الأمر لا  4».و�راكم المعرفة الجمال�ة ولا یبنیها« ،عموما متلق��ا سلب��ا یهضِم ولا یُنتج

��ون عام الفائدة، إلاّ أنّه یز�د من احتمال�ة إلغاء وحَجر �عض الخصوص�ات الجمال�ة 

                                                           
 .128عز الدین إسماعیل، مرجع ساب�، ص  1

 .11، ص 1998من البنیو�ة إلى التف��ك، سلسلة عالم المعرفة، الكو�ت، : عبد العز�ز حمودة، المرا�ا المحدّ�ة 2

 .75هلال محمد الجهاد، مرجع ساب�، ص  3

 .77هلال محمد الجهاد، المرجع نفسه، ص  4
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�ص�ح على إثره الجمال غر�ً�ا یُرفع الستار عن جدل واسع وعر�ض،  للمجتمع العر�ي، أین

  .ولا یتناسب ورؤ�تنا للعالم ،قاف�ةفي د�اره، ولا یتّس� مع ذاتنا وهو�تنا الث

نّ مسألة استیراد التجارب الغر��ة وانتقالها من حیز جغرافي یتفرد من هذا أونفهم  

�عرّضها إلى خناق الس�اق وإكراهاته،  ،إلى حیز جغرافي مغایر ،بخصوصیته الثقاف�ة

وما یتصل بذلك من طرف، ومع ذلك لا نست�عد ولا  ،والتزامات الهو�ة والثقافة والأیدیولوج�ا

من ذلك  ،ننفي �عض المحاولات الجادة والرصینة في تقد�م رؤ�ا جمال�ة نقد�ة عر��ة

إلى حدّ -ومن تلاهم، حیث سعى أصحابها ) الجدد(المحاولات التّأس�س�ة للنقاد العرب 

ة المنسوج بخیو� غر��ة واه�ة إلى إعادة الاعت�ار للنقد العر�ي، مع أنّ ثوب الت�ع�« -�بیر

ومموهة لم ینفك �لازمهم، إلاّ أنهم جنحوا إلى الاهتمام �عمل�ة تلیین خطا�اتهم هذه من أجل 

جهدٌ ثمین لا �م�ن احتقاره أو  - لا مراء-وذلك  1».تفاعلٍ وحوار�ةٍ أفضل مع القار� العر�ي

  .إن�اره

وش�ل العمل  ،الشّ�لي عامّةً  اهتمامها �الجانب ؛ومما یؤخذ على الدّراسة الجمال�ة

الشعر� خاصّةً؛ إذ ل�س من الضرورة أن تقف الم�ونات الش�ل�ة على الأسلوب والصورة 

�الشخص�ة  ،فهناك عناصر ش�ل�ة غیر لغو�ة داخل لحمة النّص النثر�  ،الشّعر وموس�قى

   2.والحدث مثلاً 

الشعر� القد�م صح�ح أنّ معظم الدّراسات العر��ة في هذا الجانب انتقت النّص 

ولكن ذلك « ؛الجمال�ةالقراءة لتجر�ب واخت�ار استراتیج�ات  ،والمعاصر على حدّ سواء بدا�ةً 

قد ) إدجار ألان بو(منها، ولا أدلّ على ذلك من أنّ الشاعر الأمر��ي  لا �عني خلو النّثر

أنّ  ،س�ما ولا) است�فان ملارم�ه(و) شارل بودلیر(طار صیته إلى فرنسا فاحتضن مذه�ه 

                                                           
 .33بن مالك، الس�م�ائ�ات السرد�ة، ص رشید  1

 1خلیل الشیخ، مناهج النقد الأدبي الحدیث، منشورات جامعة القدس المفتوحة، فلسطین، � - إبراه�م السعافین: ینظر 2

 .209، ص 1997
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�ان یر� الشعر والحق�قة لا ینسجمان، وهو �میز بین الخطاب الشعر� و�ین الخطا�ات ) بو(

فسرعان ما شهدت حر�ة الإبداع العر�ي الیوم استعمال �عض مفاه�م النّقد  1».الأخر� 

الجلیل في استكناه مواطن الجمال في الأعمال الروائ�ة، �مقولة المأساو�، و  ،الجمالي

   .وغیرها... والقب�ح والجمیل) المقدس(

 ؛)الجلیل، القب�ح المأساو�، الهزلي والجمیل(ثمّ إن مقولات الاستط�قا الخمس هذه 

تنفي نف�ا قاطعًا أن ��ون اهتمام النقد الجمالي �الجانب الش�لي وحده في العمل الفني، فعند 

 ن في غ�اهبحتو� الكامتفعیل هذه المقولات الجمال�ة التي تعدّ �مثا�ة معاول تنقّب عن الم

 ال�طولي( ؛من بینها واض�ع الجمال�ة الغائرة في النّصالم النصوص، تكشف عن جملة

یهبها العمل وسواها من الث�مات التي ...) وتوالمقدّس، جمال المرأة والوطن، الاغتراب، الم

  . وتكشف عنها القراءة الجمال�ة ،الفنّي للقار� 

للنص،  الجمالي یتبنّى جم�ع الإسقاطات التي هي من صم�م البن�ة الش�ل�ة لاتجاهإنّ ا

لكنّه لا یخفي اهتمامه �المحتو� أ�ضًا، فتمام صورته المنهج�ة راجع إلى تلاحم الش�ل 

 الأسلوب، الف�رة(ر التي �قوم علیها الأدب دون إغفال العناص ،)المضمون ( �المحتو� 

منهجًا تحلیل��ا نقد��ا لدراسة « �م�ن أن نعدّ الاتجاه أو النّقد الجمالي ؛وعل�ه )العاطفة والخ�الو 

البن�ة اللغو�ة والأسلو��ة، وما تؤسسه من دلائل ووظائف وأهداف، لأنّ النّص الإبداعي أ�ا� 

ا �حق� ممّ  [...]الش�ل والمضمون، ولا فصل بینهما : �ان جنسه، یؤّ�د خصائصه �اتجاهین

للنص صورته الإیجاب�ة الفعالة، ومن ثمّ یجسّد حق�قة الجمال ��ل خصائصها الدلال�ة، لأنّ 

                                                           
 .38محمد مرتاض، مرجع ساب�، ص  1

  وهناك )شارل لالو(وتت�این في عددها، فهناك من �صنّفها تسع مقولات �ما هي عند ) الق�م(تختلف المقولات الجمال�ة ،

: مصطفى ماهر، مر وت�: ، تر) الاستط�قا(شارل لالو، م�اد� علم الجمال : ینظر على التوالي. من یجعلها أر�عًا وخمسا

سعد الدین �لیب، البن�ة الجمال�ة : ، و�نظر �ذلك119، ص 2010، )د �(ة، یوسف مراد المر�ز القومي للترجمة، القاهر 

 .137في الف�ر العر�ي الإسلامي، مرجع ساب�، ص 



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

179 

 

إلاّ ، �ذلك هو العمل الأدبي لا ��تمل 1».الكلام جسدًا وروحًا، و�ذا لكل جسم جوهر وحق�قة

  .مضمونه، و�هذا التّناغم یتحق� المتاع الجمالي بتناغم الش�ل مع

تجاهله للس�اقات الخارج�ة للنص « هذا الاتجاهالتي طالت ومن بین الانتقادات 

الواقع أنّ النقاد الجمالیین لا �ست�عدون الس�اق التار�خي  2»والعوامل المؤثّرة في الش�ل الأدبي

�عد ذلك  ،ولكنّهم« ر�خ والواقع الاجتماعي �ل شيءالاجتماعي للعمل، فهم �طلبون من التّا

ومغل� وم�ثف ومليء  ،یلصقون أ�صارهم �النّص، وهو في نظرهم موضوع فعلي ومعقّد

   3».�المعاني التي تشع من بؤرة مقصودة

الحق�قة إنّ معرفة مثل هذه الظروف والملا�سات الاجتماع�ة والثقاف�ة التي تح��  فيف

تضعنا في تصور خارجي عن  -وإن �انت- �العمل الإبداعي، ضرورة من الضرورات التي 

  ):مصطفى ناصف(وفي هذا الشأن �قول ولكنّها لا توث� معرفتنا �ه داخل��ا،  ،الفنّيالعمل 

الظروف قد تفید دارس القصیدة، قد ت�صره �معناها السطحي،  إنّنا لا نن�ر أنّ هذه« 

ومع ذلك فما  ،[...]وقد یؤول هذا الظرف تأو�لا حسنًا من أجل خدمة الشعر الذ� �عن�ه 

ول�س من الضرور� أن تكون الظروف  ،الظروف لا تنفع فیها هذهأكثر الأحوال التي 

المح�طة �العمل الفنّي عوْنًا على فهمه، بل قد تؤدّ� �ثرة المعلومات الخاصة �ظروف 

لأنها تعوقه عن  ،القصیدة إلى إضعاف الصلة بها، وقد �حتاج المرء أن یذودها عن عقله

ن�ة بنفسها والفهم، وسواء �انت القصیدة محتاجة إلى معلومات خارج�ة أم مستغ الكشف

                                                           
، ص 2005، )د �(دراسة �لاغ�ة جمال�ة نقد�ة، إتحاد الكتاب العرب، دمش�، : حسین جمعة، جمال�ة الخبر والإنشاء 1

19. 

 .231، ص 2009، 1نقده، دار المسیرة للنشر والتوز�ع، عمان، �عماد سل�م الخطیب، في الأدب الحدیث و  2

 .172، ص )د ت(، )د �(الطاهر أحمد م�ي، م�ت�ة الآداب، القاهرة، : إمبرت أندرسون، مناهج النقد الأدبي، تر 3
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فإنّ إم�ان�اتها �فن ین�غي أن تدرك �معزل �اف عن هذه المعلومات، و�ع�ارة أخر�؛  ،تمامًا

   1».إنّ فهم القصیدة ل�س هو إرجاعها إلى أصول أو عوامل

ولهذا فإنّ الإحاطة �الس�اقات الخارج�ة عن العمل، �عمّ� الفجوة بین المتلقي والعمل، 

متاهات النّس� الاجتماعي والثقافي والس�اسي، وعلى إثر ذلك �ما یز�ده ض�اعًا وتشتتا في 

لذلك  ولا تُجنَ من ورائها �بیر فائدة، تضحى القراءة الجمال�ة غر��ة، فوضو�ة وغیر مجد�ة

 �لما زاد الاهتمام �الس�اقات الخارج�ة للنص، ازدادت غر�تنا عنه �عدًا، وجهلنا �معرفته عمقًا

  .مل الفني تقلل من ق�مته الجمال�ةأ� غا�ة خارجة عن العواتساعًا، �ما أنّ استهداف 

فإنّ النّاقد الجمالي غیر مطالب �التزام شرو� خارجة عما تقتض�ه أصول  ؛و�التالي 

على  2»وجب تحر�ره من رِْ�قَة أ� التزام«الص�اغة الفن�ة، و�ذلك هي الحال �النس�ة للفنّان، 

فالشيء « :ة من �ل القیود التي �فرضها السّ�اقیجب أن تكون مبرّأ  ؛أساس أنّ ف�رة الجمال

 �المقابل لا یجاز �لّ شيء في 3».لا لشيء آخر خارج عنه �المنفعة ،لذاته الجمیل محبوب

�ص�ح موقفنا من العمل الفنّي في هذه اللحظة، موقف العاش� « ؛الجمال، و�ناءً على ذلك

لا نحتاج للجمال للاستفادة منه في سلو�نا أو في ح�اتنا  ؛لا موقف المنتفع �ه فنحن ،للجمال

جمال  �ص�ح ؛وه�ذا 4».هي نظرة لذات الجمال ،العمل�ة، ولكن نظرة المتذوّق للعمل الفنّي

فالفن تعبیر حرّ «�غنینا الإحساس �متاعه عن سؤال الغا�ة منه  العمل الفنّي غا�ة في ذاته

  5».ذات�ة منفصلة عن غایته ذو ق�مة) أ� غیر مقیّد �مثال أو غا�ة(

                                                           
 .189-188مصطفى ناصف، مرجع ساب�، ص  1

 .183بتول أحمد جند�ة، مرجع ساب�، ص  2

 .102، ص 1941، )د �(ت في علم النفس الأدبي، لجنة الب�ان العر�ي، القاهرة، حامد عبد القادر، دراسا 3

 .173عبد الرحمن عوض حسین أبو الهیجاء، مرجع ساب�، ص  4

 .12روز غر�ب، مرجع ساب�، ص  5
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أنّه �فضّل الأدب الفنّي �ألغازه وأش�اله « ؛ومن بین المزال� التي وقع فیها النّقد الجمالي

 ورموزه؛ لأنّ مثل هذا العمل �سمح للمحلل �حرّ�ة أوسع، و�ذلك أنّه �فضّل لغة علم�ة

حملت النقاد على أن یلغوا من التحلیل الجوانب النفس�ة، فضلاً عن أنّه یجرّد العمل  ،صارمة

   1».الإبداعي من أ� عواطف

ا أن �ستغرق المحلل الجمالي في تحلیل البناء النّصي، فهو في حالة  من الطب�عي جد�

ة مسح شامل وعمی� لكافة البنى التي یترّ�ب منها النّص، تقتضیها الحاجة الجمال�

والمعرف�ة، ثمّ إنّ اهتمام القراءة الجمال�ة �الجانب الغامض والرّمز� للنّص، ل�س رغ�ةً 

عل�ه بل إنّ طب�عة اللغة الموح�ة الرامزة تفرض  ك مساحة أوسع للتّحلیل والم�اشفة،�امتلا

وهذا �مثا�ة رهان وتحدٍ �علنه النقد الجمالي لإث�ات قدرته على إخضاع �افة البنى  ذلك،

للم�اشفة والمقار�ة  ؛-حتى الغامضة والرامزة منها التي تستتر خلف حجاب اللغة-�ة النص

إن الاستغراق  ، في تقصي جمال�ات النص،الجمال�ة، من أجل ب�ان نجاعة معاوله الإجرائ�ة

ذلك أنّ النّص �ظلّ عالمًا غامضًا عص��ا  ،له مبرراته ؛في عمل�ة تحلیل النّص جمال��ا

تثیرها آل�ات الم�اشفة الجمال�ة، �ما  ،ومترفّعًا، ولا �عرّ� مفاتنه إلا �عد محاولة إغراء وغوا�ة

   2.یؤثر أن �صل بنفسه إلى هذه المفاتن على أن تعلن له عن نفسها ؛أنّ القار� 

�البنى الغامضة والرمز�ة فحسب، بل ُ�عنى ��شف جمال أدق  النقد الجماليولا یهتم 

صورة العامّة للنّص جزئ�ة وأصغر وحدة منها، على أساس أنّ جمال الأجزاء �حقّ� جمال ال

فهم یهتمون �الوحدات الصغر�  ،أمرٌ �عرفه أر�اب الصناعات الجمال�ة« ؛وهذا و�نشد �مالها

دة والإتقان، �انت عمل�ة التر�یب والملاءمة بین في صناعاتهم، حتّى إذا سلمت لهم في الجو 

أمرًا سهلاً لا مشقّة ف�ه، فإنّ جمال الصّورة العامة �قوم على جمال تلك  ،تلك الوحدات

                                                           
 .174عبد الرحمن عوض حسین أبو الهیجاء، المرجع الساب�، ص  1

، ص 1977، )د �(علي عشیر� زاید، عن بناء القصیدة العر��ة الحدیثة، دار الفصحى للط�اعة والنشر، القاهرة، : ینظر 2

87. 
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احتفائها �ال�عد الجمالي الخبيء  ؛ومن هنا تتبدّ� أهم�ة القراءة الجمال�ة في 1».الوحدات

  .في متون الخطاب الذ� ینبث� من أصغر بن�ة ف�ه إلى أكبرها �نون والم

انتقاداته للاتجاه الجمالي على مسألة في ) أحمد أمین(هذا وقد قصر الأدیب والمفّ�ر 

غا�ة الأهم�ة تتعلّ� بخطورته في الخطاب النّقد� العر�ي، و�وعز هذه الخطورة إلى أنّ 

ر� المجرّد تعمّقًا یؤدّ� �ه إلى أن یبتعد تمامًا عن یتعمّ� في ال�حث التّف�ی« ؛الدّارس الجمالي

ف�غرق في لجج من التف�یرات الفلسف�ة والخلق�ة والنفسان�ة  ،الموضوع الأدبي الذ� ی�حث ف�ه

تجعله في منأ� عن الأدب والذّوق الأدبي، بل تنتزع منه الحاسّة الجمال�ة نفسها، ف�ص�ح 

واستحال إلى آلة مفّ�رة لا ذوق لها، ولا  ،حواسه الفن�ة لأنّه فقد ،الدّارس الجمالي لا جمال��ا

   2».إحساس فیها �الحسن

إلى أنّ الاتجاه الجمالي في �عض جوان�ه �میل ) أحمد أمین(ینوّه  ؛ضمن هذا الس�اق

والخوض في مسائل فلسف�ة معقدة ومتشا��ة، لذلك  ،الفهم التجر�د� للأدب والفن ؛إلى

�ستحیل ذوق النّاقد الجمالي إلى إحساس جامد تتقاذفه المُدود والتّ�ارات الفلسف�ة التّجر�د�ة، 

أنّ هذا العلم الجمالي ب�حثه في «: والمبرّر الذ� �سوقه لإرساء وتأكید نظرته هذه مفاده

�ان  و�إمعانٍ في دراسته التجر�د�ة ،�یر� الصرفحاسة الجمال وفي الجمیل، هذا ال�حث التف

عاملاً سیئًا في توج�ه النّقد؛ فهو �حاول أن �ضع للأدب والفن عمومًا التعار�ف 

والمصطلحات، وأن �قسّم الأدب إلى أنواع معینة، وأن �ضع نظر�ات عامة وشاملة إلى 

وطب�عة  ،عة الفنأقصى حدّ �صل إل�ه العمل والشمول، وهو بهذه المحاولة ینافي طب�

العواطف الإنسان�ة التي تتمیّز �أنّها مبهمة وغامضة، ولا �ستطاع تحدیدها ولا �م�ن أن تقیّد 

                                                           
د (محمد نایل، نظر�ة العلاقات أو النّظم بین عبد القاهر الجرجاني والنقد الغر�ي الحدیث، دار الط�اعة، المحمد�ة، الجزائر،  1

 .45، ص 1964، )�

 .335ن، مرجع ساب�، ص أحمد أمی 2
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وحرّ�ة  حدّه، وت�این عظ�م وإطلاق لا �م�ن ،فالعواطف الإنسان�ة في تنوع مستمر ،وتخضع

   1»�ستحیل أن تقیّد �أوضاع معیّنة أو قواعد ثابتة

�أنّها علم قاصر في تناول الفن، ولكن  ؛إلى الاستط�قا) أمین( و�هذا الفهم تتبدّ� نظرة

لا �م�ن الأخذ بهذه النّظرة على محمل الإطلاق، ولا �م�ن الزّعم �أنّ الدراسة الجمال�ة 

قاصرة �ل القصور في تف��ك وتشر�ح العمل الإبداعي، لأنّ لكل علم من العلوم أو منهج من 

جب تدارك م�من القصور فیها، وإعادة نمذجتها و  ،مواطن قوة ومواطن ضعف ،المناهج

ل�س علما قاصرًا فن��ا في  ؛ولهذا فإنّ النّقد الجمالي ،الفني وتكی�فها وف� متطل�ات الإبداع

�شف جمال�ات الفنون، �ما لا �م�ن القول �أنّ الاستط�قا علم أو منهج متكامل تكاملاً 

عبد الملك (وهذا ما تنّ�ه إل�ه النّاقد  ،لقراءة العمل الإبداعي جمال��ا وعلى أتمّ الاستعداد ،نهائ��ا

مثالي، لا �أت�ه الضعف ولا النّقص من بین ید�ه ولا  لا یوجد منهج �امل« :�قوله) مرتاض

[...]  إن انعدام الكمال�ة في المنهج لا ین�غي له أن یُلقي بنا في هُوّة سح�قة [...] من خلفه

تطاردنا [...] مادامت لعنة النّقص  ،المساعي فائدة من وراء أ� مسعى منأن لا  مُدّعین

    2».أنّى سعینا

نجتهد أثناء الممارسة [...]  ؛انطلاقًا من حتم�ة انعدام الكمال في أ� منهج«و�ضیف 

لمنح العمل الأدبي شیئًا من  ،التطب�ق�ة، أن نضیف ما استطعنا لإضافته من أصالة الرؤ�ة

   3».الشرع�ة الإبداع�ة، وشیئًا من الدّفء الذّاتي

ولا غرو أنّ یواجه  نّظر�ة التي لازمت النقد الجمالي؛تلكم أهم الإش�الات المعرف�ة وال

فذلك أمر طب�عي، لأن النّقد الجمالي �عدّ �مثا�ة حر�ة  النّقد�ة هذه العواصف :النّقد الجمالي

                                                           
 .334المرجع نفسه، أحمد أمین،  1

"  شناشیل ابنة الحلبي"تحلیل �الإجراء المستو�اتي لقصیدة : عبد الملك مرتاض، التحلیل الس�م�ائي للخطاب الشعر�  2

 .12-11، ص 2005، )د �(منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمش�، 

 .11عبد الملك مرتاض، المرجع نفسه، ص  3
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تعارض مختلف النظر�ات الكلاس���ة، وخاصة النظر�ة  ،ست لنفسها معالم نقد�ةأس ؛جدیدة

فمدرسة علم الجمال �انت حر�ة تجدید�ة قبل �ل شيء، و�ان لها تأثیرها في بناء «الس�اق�ة 

الماض�ة،  اع التي �انت تلازمه خلال القرون النّقد الحدیث وفي إطلاقه من القیود والأوض

   1».ود قواعدهامالنّظر�ة الكلاس���ة وجوفي الكشف عن أضرار 

من المفید أن ننوّه إلى مطلب هام مفاده؛ أنّ هذه الإش�الات والمع�قات التي خصّت 

ة من ل، �م�ن تجاوزها أو تجاوز �عض منها على الأقل، فمن بین قلة قلیالنّقد الجمالي

مثل هذه المآخذ  لتفاد�الدّراسات النقد�ة الجادّة التي اهتمت �اقتراح �عض الحلول 

التي عمد فیها إلى تقد�م رؤ�ة بدیلة من أهم ) هلال الجهاد(دراسة ال�احث  والمعوقات؛

  2:غا�اتها

 صلح لأن ��ون مفتاحًا لل�حث الجمالي، على  ،محاولة تقد�م فهم مستقل للجمال والجمیل�

 .أن ُ�ستمدّ �ل��ا من ذاته، إنّ دراسة الجمال ذاته فق� �م�ن أن �حدّد ماه�ة الجمال فعلاً 

 عن الجمال الشعر� ذاته فحسبأو ال�حث في و  ،حصر مجال الاستط�قا �الشعر وحده. 

 مس�قًا �ما تفعل غالب�ة  لا �فرض نتائجه على ال�حث ؛محاولة تحدید منهج دقی� منض��

وإقامته على مبدأ �لّي �متاز  ،)سواء علم الجمال أو فلسفة الفن أو الدراسة الأدب�ة(المناهج 

دون أن  ،وإسناده إلى منط� مرن �م�نه من تنم�ة موضوعه من داخله ،�الحر��ة والشمول

  .قیده في قالب معیّن معد سلفًا

 الاتجاهمما تقدّم �م�ن القول؛ على الرغم من أنّ النّقد العر�ي لم �فصل القول حول 

في ظلّ غ�اب نقد� دقی� المفاه�م والمصطلحات وموحد الأسس، جرّاء تعثّر حر�ة  ؛الجمالي

إن على  ،الترجمة، وشتات المحاولات التي لم تستقر على إجماع نقد� عر�ي منسجم وموحّد

                                                           
 .291، ص حمد أمین، مرجع ساب�أ 1

 .51-50هلال الجهاد، مرجع ساب�، : ینظر 2
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الذ� تشهده الشدید بجمال�ة الآثار الإبداع�ة، الممارسة، إلاّ أنّ الاهتمام  أو مستو� التنظیر

ي جمال نقدالحر�ة النّقد�ة العر��ة عمومًا، من شأنه أن یهد� النّقاد والدّارسین إلى بلورة 

قائم بذاته واستثمار فاعلیته على نحو �ستجدّ من مرحلة إلى أخر�، فرغم �ل  ،عر�ي

هناك من �عترف أنّ سوء فهم إلاّ أنّ  ،ت التي طالت النّقد الجماليالاعتراضات والإش�الا

ف�لّما تقدّم «هو ما یجعله عرضة للمعارضة والنّقد �احة النّقد، الاتجاه أو النّقد الجمالي في 

الفن، وت�ع ذلك تقدّمهم في التطبی�  النّاس في فهم علم الجمال، زاد تقدّمهم في فهم قواعد

   1».الأدبيعلى النّقد 

یثبت أن نجاعة المنهج مرهونة ��فاءة النّاقد، فقسمات الجمال  ؛�ما أنّ الواقع النّقد�

واستخدامه  ،في النّص لا یتذوقها إلا ناقد وقار� صاحب رؤ�ا، وقدرة على تكییف عتاد النّقد

قد شیّد مجدًا نقد��ا جدیدًا، فلا عجب أن یتعرّض  النّقد الجماليفي استكناه الجمال�ة، وما دام 

  ". السّفود"للمساءلة والنقد، ولا عجب مرّة أخر� أنّه لم �سلم من الوقوع في شرك 

ا «وعلى العموم؛ فإنّ من حسنات النقد الجمالي؛ أنّه یبذل قصار� جهده لكي  �ضع حد�

من  ،ة، و�ین الفن الجمیل حق�اما قد یتسلل من فنّ زائف ضمن الفنون من جه ،فاصلاً بین

على الرغم من عدم تبلوره �ش�ل تام وحاسم في المتون النقد�ة العر��ة  2».جهة أخر� 

  .المعاصرة

  

  

  

                                                           
 .15أحمد أمین، مرجع ساب�، ص  1

 .10، ص)د ت(، )د �(مجاهد عبد المنعم مجاهد، فلسفة الفن الجمیل، دار الثقافة للنشر والتوز�ع، القاهرة،  2
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II.  التراث النّقد� العر�يفي  الاتجاه الجماليلامح م:  

  :تمهید -

شهد الولادة العلم�ة الأولى لعلم الجمال «قد  إذا �ان منتصف القرن الثامن عشر

فإنّ هذا لا �عني أنّ الجمال  ؛"الاستط�قا"في �تا�ه ) �اومجارتن(على ید الفیلسوف الحدیث 

لم ��ن له من الأهم�ة ما یجعله موضوعًا أثیرًا، بل إنّ تلك الولادة  ،وما یدخل ف�ه و�رت�� �ه

لولا ذلك التار�خ المدید من النزوع الجمالي الإنساني  ؛ما �ان لها أن تكون في عصر العلم

 لطقوس الدین�ة والسلوك الاجتماعيوالأساطیر وا ،تلف مظاهره وتجل�اته عبر الفنون في مخ

   1».وعبر ال�لاغة والنّقد والفلسفة على السّواء

�سب� بلورته في قالب العلم، وهذا  ،لطالما �ان تف�یر الإنسان �الجمال ونزوع نفسه إل�ه

المجتمع العر�ي قد�ما على  إن تعرفء، لا شك في أنّ النّظر�ة دائما ما تسب� الإجرا

نّ النّظر ف�ما خلّفه أالواقع ولم �حدث من الوجهة العلم�ة،  ،�ان من سنن الفطرة ؛الجمال

�قدّم لنا الكثیر لا  -الهجر�  الرا�عقبل القرن -من آراء نقد�ة و�لاغ�ة نقادنا العرب القدامى 

وان��ابها على  ،النقد�ة والف�ر�ةق�اسًا �ما نشهده الیوم من تضافرٍ للجهود ، في هذا المجال

أنّنا لا نزال في المراحل  فالحق�قة« تشر�ح الأثر الفني، والارتقاء بجمالیته إلى مدارج الكمال

   2».الأولى من تكو�ن جمال�ات خاصة للشعر العر�ي

وإن �انت قد ظهرت على - الح� من ق�مة جهودهم ومحاولاتهم ولكن هذا لا �عني

، أنّها أدّت دورها على أكمل وجهس�ما  لا ،دائمًا م�ان الثناء والتّقدیری�قى لها  -استح�اء

على مُتكأ ذوقي انط�اعي �حت، مردّه الطّ�ع والفن عمومًا بُنیت رؤ�تهم الجمال�ة للأدب  حیث

ولهذا جاء نقدهم مطا�قًا لفطرتهم و�یئتهم، وصادرًا عن أذواقهم وتأثّرهم «الذ� جبلوا عل�ه 

                                                           
 .37، ص 2017، جو�ل�ة 91سعد الدین �لیب، في تار�خ الوعي الجمالي، مجلة نزو�، عمان، العدد  1

 .40مصطفى ناصف، مرجع ساب�، ص  2
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تمییز بین الغثّ والسمین من رّ�ب فیهم من ط�اع، وما درجوا عل�ه من حس�ما  ،�الجمال

الذّوق �ونه الرجوع إلى ت�ار� النّقاد قد�مًا في الح�م على فنون القول، �حیث  1».القول فنون 

فالعر�ي صاحب ملكة نقد�ة مبن�ة على الذوق الفطر� لا الف�ر « لُ�اب الحس والعاطفة

   2».الجمال معرفة أول�ة ساذجة �عیدًا عن التّأمّلالتحلیلي، ومن ثمّ فهو �عرف 

ف�ما �ظنّ  فنحن الآن 3».لإنتاج نقد الشّعر -موضوع��ا- مؤهلینلم ��ونوا « ذلك أنّهم

یر�نا أنّ العرب تذوّقوا ف�ه  ،لا نزال في عهد فطر� خالص« ؛)إبراه�م طه أحمد(ال�احث 

ها �ما وطرق الإسناد فی ،عرفوا ه��ل لغتهموعرفوا �عض عیو�ه قبل أن � ،الأدب �ثیرًا جمال

قبل أن �حلّلوا هذه الصّ�اغة من وجهة  ،ال�لاغیون، عرفوا الجمیل من الصّ�اغة �قول

ا، نظم خاص لتؤدّ� معنى خالصًا، أو  التّراكیب، ووضع الألفا� في لتحدث جمالاً خاص�

عرفوه ط�عًا لا تعلّمًا، وإن أن تكون لهم دراسات في لغة أو نحو أو صرف، قبل عرفوا ذلك 

أو  دون أن یدر�وا �عض عناصر الجمال ،لم ��ن عجیً�ا أن یتكلّموا ف�عر�وا و�صحّحوا الوزن 

�عض مظاهر الضعف في �لامهم، دون أن ��ونوا في حاجة إلى عناصر الجمال، أو 

�عض مظاهر الضعف في �لامهم، ودون أن ��ونوا في حاجة إلى أصول علم�ة تقفهم عن 

   4».ذلك

العر�ي القد�م في التّش�ل والنّضوج �صورة  النّقد طفقت بذور الاتجاه الجمالي فيلقد 

الهجر�، وعلى ید نقاد هذا العصر اجتازت الجمال�ة مرحلة الرا�ع القرن  هدمنهج�ة في مش�ه 

 ،الشّعر س�ما فن الجمال�ة لفنون القول لا لسماتإلى الانشغال �ا ،الانط�اع�ة الذوق�ة الصّرفة

                                                           
 .122، ص 2018، 1نوال بن صالح، رفقة الند�م في النقد القد�م، مر�ز الكتاب الأكاد�مي، عمان، � 1

د (القرن الثالث الهجر�، دار المعرفة الجامع�ة، الإس�ندر�ة، القاهرة، نجو� محمود حسین صابر، النقد الأدبي حتى نها�ة  2

 .24، ص 2006، )�

 .38، ص 1995، 1عبد العز�ز جسوس، نقد الشعر عند العرب في الطّور الشفو�، دار تینمل، مراكش، الر�ا�، � 3

 .47، ص 1996، �1إبراه�م طه أحمد، تار�خ النقد الأدبي عند العرب، منشورات جامعة حلب، دمش�،  4
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وخزانة ح�متها «واهتمامًا عند العرب، فهو دیوانها فلا جدال في أنّه أكثر فنون القول حظوةً 

في �ل فن  التي سلفت لهم ،جامع أشتات المحاسنو « 1».ومستودع علومها ،ومستن�� آدابها

   2».والغناء وسائر الأحوال ،والتار�خ من فنون الشعر

بتعبیر -أنّ الشعر تش�یل لغو� جمالي، أو هو  ؛إلىتفطّن النّقاد في هذا العصر وقد 

�ما وسواها، جمال�ة وفنّ�ة تت�حها منظومات ف�ر�ة وثقاف�ة نشا� لغو� ذ� أ�عاد  - مغایر

فهموا أنّ للشعر طاقة است�عاب طّ�عة وغیر محدودة، تجتمع في جوفها مختلف البُنى 

نظام أو بناء استط�قي  على وجودلتنب�ه تقتضي ا ،تؤجّ �س�اقات عدّةو  والصور الجمال�ة،

فإنّ الشعر نشا� لغو�، مسعاه تش�یل « ؛اللغة، ووصلاً مع ما سب� ذ�ره براقع�ستتر خلف 

التش�یل  تتخلّ� �اطّراد هذا ،جمالي، �شیر �حقائقه إلى دلالات نفس�ة وف�ر�ة واجتماع�ة

مر��ة، ��شف تفاعل نّ القصیدة بن�ة لغو�ة إأ� [...] وتنضجه وتتم بنیتها بتمام بنیته 

    3».عناصرها عن موقف الشّاعر

 وقد أدرك النّقاد آنذاك أنّ �تا�ة الشّعر درب شاقّ ووعر، ف�ثفوا اهتمامهم �سنّها

 موه�ة فر�دة وذ ،وتقو�مها
َ
قًا سل�مًا، فمن الصعو�ة �ما �ان فكّ و وهذا لا �صدر إلا ممّن أوتي

أشدّ من نقل  ،الشعر على الحاذق �هعمل «: لذلك قیلمغالی� الشّعر وخوض غماره، 

 العالم أصعب ما ��ون على ،إنّ الشّعر �ال�حر أهون ما ��ون على الجاهل: و�قال ،الصّخر

   4».وأتعب أصحا�ه قل�اً من عرفه حّ� معرفته

                                                           
علي محمد البجاو� ومحمد أبو الفضل إبراه�م، الم�ت�ة العصر�ة : ، تح"الكتا�ة والشعر"أبو هلال العس�ر�، �تاب الصناعتین  1

 .127، ص2006، 1بیروت، �

 .1070، ص )د ت(، )د �(ابن خلدون، مقدمة ابن خلدون، دار الكتاب اللبناني، بیروت،  2

 .100جع ساب�، ص عبد المنعم تل�مة، مر  3

د (محمد عبد القادر عطا، دار الكتب العلم�ة، بیروت، : تح 1ابن رشی� القیرواني، العمدة في محاسن الشّعر وآدا�ه، ج، 4

 .125، ص 2001، )�
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وشغفوا بدراسة لغة الجمال  الب�انيالنّقد « ؛النقاد العرب القدامى فقد عرف ؛ومن ثمّ 

والفنون  فلطالما �انت ال�لاغة من أشهر ما عرف �ه العرب في العلوم ،)ال�لاغة/الب�ان(

حتّى صارت من أرقى مدن�اتهم، وأوسع معارفهم، فالح�مة الإله�ة التي جعلت من قد�م مدن�ة 

الفنون في أید� الصینیین، ومدن�ة العلوم في رؤوس الیونانیین، هي التي خصصت مدن�ة 

   1».اللغات في ألسنة العرب

إنّها لغة  ،هو تلك اللغة التي قُدّت من سحر الب�ان نقدهممدار اهتمام  ؛وعل�ه

 �انتال�لاغة العر��ة هي علم الجمال الأدبي عند العرب ومن هنا؛ «ومن هنا �انت   الشّعر،

تراث العرب هي مفاه�م الجمال�ة الأدب�ة في  مفاه�م ال�لاغة العر��ة وأسسها وقواعدها،

   2».أن �ستخلصوها من روائع شعرهم وأدبهمالف�ر�، �ما تهّ�أ لهم 

 مجالاً خصً�ا في میدان النّقدللغة الشعر  التش�یل الجماليال�حث في لذلك ارتاد 

�ا� الدّعائم أ�ما حرص على استنالقدامى القد�م، �ما وحرص النّقاد الجمالي  الب�اني

الشعر القد�م �قوم على لع�ة التّش�یل والاستغراق في نظرًا لكون الشعر�،  الاستط�ق�ة للبناء

وس�ك  ،القصیدة) ش�ل(التّحسین والتجمیل؛ فالشاعر الذ� �ستغرق الحول �لّه في نحت قوام 

�ذلك نقادنا العرب ، لد�ه والفني تنامي الحس الجماليمعانیها وتهذیبها، حجّة بینة على 

 خارجي ، �عیدًا عن أ� س�اق�الجانب الجمالي اللغو�  في العنا�ة لم یدّخروا جهدًا القدامى

عمقًا  إضفاء أ�عاد أكثرفي  مسعاهم وثّ��ما یو�لغته،  �شعرهم عهمولو وهذا ما �ع�س 

  .الجمالي العر�يیر�ن إلیها النّقد  ،وشمول�ة

                                                           
د (، )د �(عبد المنشاو�، م�ت�ة الإ�مان، المنصورة، القاهرة، : ، مر1مصطفى صادق الرافعي، تار�خ آداب العرب، ج 1

 .128-127، ص )ت

 .25، ص 1981، )د �(م�شال عاصي، مفاه�م الجمال�ة والنقد في أدب الجاح�، مؤسسة نوفل، بیروت،  2
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تَفًا متفرّقة في �تبهم النّقد�ة، وعلى ال�احث أن ن«عرف العرب من أصول الجمال وقد 

ینما فح 1».شتاتها من هذه الكتب، وحینئذ یدرك أنّ ما عرفوه �ان حق�ا جلیل القدریجمع 

تنتمي إلى  ،�رنطوف في رحاب الصّرح النّقد� العر�ي القد�م، نرقب عن �عد شذرات نقد�ة �ِ 

 وتسو�ةلا یزال ی�حث عن تقو�م  �ان انتماؤها إلى هذا الاتجاه؛ وإن زمرة الاتجاه الجمالي

لم  ؛وه�ذا نلح� بوضوح أنّ تراثنا النّقد� العر�ي ،�ستحّ� الإشادة والتّبجیل -رغم ذلك-لكنّه 

ولم �أت عفو ، زائلة لم َ�كُ قّ� أبجد�ة، و ن �منأ� عن التّف�یر الجمالي وأصول علم الجمال��

 .عر�ةذات الصّلة بجذور التّجر�ة الشّ  ،إنّه جملة من النّظرات الجمال�ة المهمّةأ�ضًا، الخاطر 

 ودرسوا قواعده )اللف�، والوزن والمعنى والقاف�ة(وأشاروا إلى حدّ  وقد �حث النّقاد في الشعر

وتوقفوا عند جمال�ة اللف� والمعنى، بل تجدهم �ستف�ضون في الحدیث عن مسألة استقلال�ة 

   2.البیت، وصلتها �مسألة الوحدة العضو�ة

 عن 
ّ
مقارنة  ،مقامًاالب�ان أنّ الإرث العر�ي الجمالي، لم ��ن أقل شأنًا و وغني

فقد ماجت خارطة النّقد العر�ي القد�م، �شواهد شتّى جسّدت تطورًا حاسمًا  ؛�المجالات الأخر� 

  .في فن الشّعرإلى مسار الجمال�ة ة في النّظر 

في النّقد العر�ي القد�م، في محاولة الاتجاه الجمالي في هذه المحطّة نتغّ�ا اقتفاء أثر 

علم الجمال، ثمّ توص�فها توص�فًا لجمع شتات أهم الم�اد� النّظر�ة التي تدخل في �اب 

نقد��ا، یجعل منها شعلة نسترشد ونهتد� بها في فهم وإبراز معالم الجمال الفنّي في التراث 

مل الفنون التي �حتفون بها الشعر عند العرب �ان من أج«النّقد� العر�ي القد�م، ولأنّ 

                                                           
 .115روز غر�ب، مرجع ساب�، ص  1

، 1999، مارس 369علم الجمال والثقافة الإسلام�ة، مجلة الف�صل، العدد : أحمد محمود الخلیل، نحو المشروع الجمالي 2

 .53عود�ة، صالمملكة العر��ة الس
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�ما  ،الجمال�ة للمشهد الشعر� والسمات أهم المقومات �ان من الواجب توثی�  1».و�مجّدونها

�عض الق�م الجمال�ة التي اعتلجت في قلوب إلى رصدته عین النّقد العر�ي القد�م، والتنو�ه 

استشهادًا بجملة الدّراسات التي وقعت بین یدینا، نتلمس من  ،ىطائفة من النّقاد العرب القدام

لك الملامح وت�سیرًا للإحاطة بها، والتي اختزلت إ�ضاحًا لت ،خلالها ملامح وأصول الجمال

  :بدورها في جملة القضا�ا التال�ة

 :قض�ة الاعتدال الحس الجمالي و  - أ

جمالي عن وعي  ئوالتي تنب تعد الحساس�ة الجمال�ة من أهم المطالب التي یثیرها الفن،

ونرقب في ذة التي تن�عث منه طورًا، تارةً، وتأهبٍ لاستق�ال اللّ  ةالشعر� الظاهرةفي تخلی� 

الجمالي،  جمال�ة الشّعر عن طب�عة الإحساس التّحذیر من فصل) هــ322-ابن ط�اط�ا(رؤ�ة 

عل�ه، ونف�ه للقب�ح  یرد والعلّة في قبول الفهم النّاقد للشعر الحسن الذ�« :و�علل ذلك �قوله

إنّما تتقبّل ما یتّصل  ،ازه لما �قبله وتكرهه لما ینف�ه، أنّ �لّ حاسّة من حواس البدنز تهمنه، وا 

علیها ورودًا لط�فًا �اعتدال لا جور ف�ه، و�موافقة لا بها مما ط�عت له، إذ �ان وروده 

   2».القب�ح الكر�ه� �المرأ� ذوتق ،مضادّة معها، فالعین تألف المرأ� الحسن

 الحواساء ومنها الشّعر عن طر�� تمیل إلى تحسس الأش� و�هذا الفهم، فإنّ النفس

القار�، وه�ذا یرت��  و�لّما تنامت هذه الحساس�ة الجمال�ة، ارتفعت وتیرة الذّائقة الجمال�ة لد�

 . ب�حالحسن من الق �الحواس التي تمیّز )ابن ط�اط�ا(عند الحسّ الجمالي 

الموافقة ( :همابتضافر شرطین أساسیین  )العلو� (إنّ إ�قا� الحس الجمالي رهین لد� 

هواها ما یواف�  تألف، فالنّفس ، وهذا منا� تقبل القراءة النّاقدة للشعر الحسن)والاعتدال

                                                           
) د �(شهلة برهان عبد الله، الدعوة الإسلام�ة وح�اة البداوة منذ ال�عثة وحتّى حروب الرّدة، دار الكتب العلم�ة، بیروت،  1

 .37، ص 2008

، )د �(نع�م زرزور، دار الكتب العلم�ة، بیروت، : ع�اس عبد الساتر، مر: ابن ط�اط�ا العلو�، ع�ار الشعر، إش وتح 2

 .20، ص 2005



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

192 

 

مقبول فعلّة �ل حسن «الحسن في اعتداله وتلاؤمه  تقبل الشيء�ما أنّها تو�ناسب میولها، 

 لنّفس تس�ن إلى �ل ما واف� هواها�ما أنّ علة �ل قب�ح منفي الاضطراب، واالاعتدال، 

فإذا ورد علیها في حالة من حالاتها ما یوافقها  ،وتقل� ممّا یخالفه، ولها أحوال تتصرّف بها

وهذا  1».ما یخالفها قلقت واستوحشتاهتزت له وحدثت لها أر�ح�ة وطرب، فإذا ورد علیها 

في النّفس، فإذا ورد الجمالي ق�حه، �قاس �مد� وقعه  أون الشّعر الإقرار �حس �عني أنّ 

 ؛إذًا ونفرته، إذا خالف ذلك، استوحشته اهتزت وطر�ت له، وأمّافواف� النّفس  ،لط�فًا انس�اب�ا

�لّما �ان لأثرها ووقعها الجمالي صداه في نفس  ،ف�لما ته�أت في القصیدة ظروف الاعتدال

  .المتلقي

ل�س ارت�اطًا « أنّه القدامى ارت�ا� الحس �الجمال عند النّقاد العربإلى أنّ  و�شار

وذوق مدرّب  ،�قوم على افتراض وجود جمال مثالي، وإنّما على وجود ذوق عام" میتافیز�ق��ا"

 من هذا الافتراض یلتقي العقل�النس�ة لقبول ما هو حسن وما هو قب�ح، وعلى أساس 

ة الجمال�ة أنّه وجد ما حاول الاهتداء إل�ه دون صورة �الحس، فالعقل �شعر أمام الظّاهر 

 لجمال فهمًا واعً�اا جمال�ة تستند على فهمم عن رؤ�ة ینّ  الأمر الذ� 2».مس�قة لما هو جمیل

 .�عیدًا عن متاهات المیتافیز�قاومُدرً�ا، 

 :في الشّعر وحدةال  -  ب

إلى قض�ة وحدة القصیدة، والتفتوا إلى الاهتمام بتلاحم انت�اهًا دق�قًا تنّ�ه النّقاد العرب 

، متكاملاً  زاء لتغدو عملاً فن��اأجزائها، �ما لمّحوا إلى ضرورة وجود را�� قو� بین هذه الأج

وفهمهم الخاص وف� حدود  ،اهتمامهم بهذه المسألة من صم�م معط�اتهم الف�ر�ة و�ستوحى

                                                           
 .21- 20، المرجع نفسه، ص ابن ط�اط�ا العلو�  1

 .202-201منصور عبد الرحمن، مرجع ساب�، ص  2



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

193 

 

 هذه الوحدة و�عمل أوجبوا على من « ؛فقدمعارف عصرهم 
َ
یتعرّض لنظم القصیدة أن یُراعي

   1».على انتظامها

محددتان،  أ� قصیدة لا بدّ أن ��ون لها بدا�ة ونها�ة«�ما عرف الشّاعر القد�م أنّ 

تح�م ر�� هذه الأجزاء �عضها  ،�ذلك لا بدّ أن تكون هناك روا�� داخل هذه القصیدة

أو ما �سمّى �حسن  ،[...]غرض إلى غرض مثلا  إذا ما أراد الشّاعر الانتقال منب�عض، 

مبدؤها  :التّخلص والخروج، إذن فأجزاء البناء اله��لي الرئ�س�ة في القصیدة الشعر�ة هي

لحاجة القصیدة للوصل والارت�ا�  وهذا ما �سفر عن اهتمام عمی� 2».وتخلصها وخاتمتها

، والتآلف وتحق�قًا للنظام ،للتّف�ك والانفلات، وجعلها أش�ه ��لمة واحدة درْءًا التّام بین أجزائها

أجود الشّعر ما رأیته « :�ذمّه و�ر� أنّ و �ان �عیب الشعر المف�ك ) هـ255 -الجاح�(فـ

واحدًا، فهو  سهل المخارج، فتعلم بذلك أنّه أفرغ إفراغًا واحدًا، وس�ك س�ً�ا متلاحمَ الأطراف،

   3».نیجر� على اللسان �ما یجر� الدّها

و�البن�ان المرصوص �شدّ �عضه �عضا، ولا تتأتّى  ،تغدو القصیدة �الجسد الواحدو�هذا 

  .إلاّ �مراعاة الشاّعر شر� الوحدة) الجاح�(جودتها في تصور 

ا  ،من أهم معالم قرض الشّعر ؛أنّ وحدة القصیدة) ابن ط�اط�ا(و�ؤّ�د  حیث یورد نص�

ة في اشت�اه د�لها ��لمة واحلقصیدة یجب أن تكون ا[...] «: یوضّح ف�ه هذا الجانب ف�قول

أوّلها �آخرها نسجًا وحسنًا وفصاحةً، وجزالة ألفا� ودقة معانٍ، وصواب وتألیف، و��ون 

خروجًا لط�فًا حتّى تخرج  ،خروج الشّاعر من �ل معنى �صنعه إلى غیره من المعاني

 في م�انیها، ولا تكلّف في 
َ
القصیدة �أنّها مفرغة إفراغًا لا تناقض في معانیها، ولا وَهْي

�عدها، و��ون ما �عدها معتلقاً بها، مفتقرًا إلیها، فإذا �ان  نسجها، تقتضي �ل �لمة ما

                                                           
دراسة في تطور المفهوم واتجاهات النّقاد المعاصر�ن، دار وم�ت�ة : �سام قطوس، وحدة القصیدة في النقد العر�ي الحدیث 1

 .119، ص 2014، 1الكند� للنشر والتوز�ع، إر�د، عمان، �

 .412- 411، ص 1982) د �(صلاح عبد الحاف�، الصنعة الفن�ة في شعر المتنبي، دار المعارف، القاهرة،  2

 .85، ص )د ت(حسن السندو�ي، دار الف�ر العر�ي، بیروت، : ، شرح1الجاح�، الب�ان والتبیین، ج 3
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ورّ�ما سب� إلى  ،ها راو�هسب� السّامع إلى قواف�ه قبل أن ینتهي إلی ؛الشّعر على هذا المثیل

   1».إتمام مصراع منه إصرارًا یوج�ه تأس�س الشّعر

من دواعي تحق� جودة القصیدة ین�غي أن تتراكب وتتعال�  ؛و�تأكّد على هذا النّحو أنّ 

أ� أن یتمّ التألیف بین ف�ما بینها، �حیث لا ینفصل أوّلها عن وسطها ووسطها عن آخرها، 

والتّصنّع،  تحقی� التسلسل في معانیها وجزالة ألفاظها، �عیدًا عن الكلفة ضمنما ��أجزائها 

القصیدة، واهتمامه  الملاءمة بین أجزاءو الر�� « )ابن ط�اط�ا(�ما أنّ من دواعي الوحدة عند 

ش�ه �انت أ ؛الصّن�ع أسست القصیدة على هذافإذا ، وتمام الرّصف �الص�اغة وحسن الس�ك

 ة، فالقصیدة عنده �السب��ة المفرغالجمالالحسن و عالم مفي جوفها ست�طن بلوحة فنّ�ة ت

   2».والل�اس الرّائ� ،والعقد المنظّم ،المنمنم والوشي

و�م�ن أن �قودنا هذا التصور إلى وجهة النّظر التي یتبنّاها النّاقد ف�ما یخص إدراك 

إلى ) ابن ط�اط�ا(ه ، الذ� یردّ )أ� الشعر(تقبّل الفهم له  �مد�«ق�مة الشّعر، التي تتحدّد 

هو تناسب القصیدة في ذاتها �اعت�ارها مجموعة من العناصر  ؛أولهما :أمر�ن محددین

هو تناسب القصیدة من حیث هي �ل  ؛المتجانسة، التي لا یختلّ بناؤها أو ش�لها، وثانیهما

تناسب و  �؛ موافقتها للحال التي أعدّت لها،تي نظمت من أجلها أو �ع�ارة أخر مع الغا�ة ال

اعتدال الوزن، وصواب المعنى : القصیدة في ذاتها �قوم على تجانس عناصر ثلاثة هي

وحسن الألفا�، و�عني تحق� هذا التناسب أنّ القصیدة تنطو� على أحد وجهي الق�مة 

الدوافع إلى حال من  تأثیرًا یردّ  ،تستط�ع أن تؤثّر في دوافع المتلقي :الجمال�ة، و�التالي

   3».الاعتدال، هي مقدمة �الفعل، ومصاح�ة للإحساس �اللذة

                                                           
 .126- 125ابن ط�اط�ا العلو�، ع�ار الشعر، مرجع ساب�، ص  1
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 صوّره لمبدأ جمالي في نظم القر�ضتفي ) ابن ط�اط�ا(هذا ما �شف عنه منهج 

  .یتأسس على نظرة منطق�ة صارمة في إرساء وحدة القصیدة

 نداءه ؛للوحدة فيو�تجلّى مفهومه ) هـ388 -الحاتمي(إلى و�تقدم بنا الزمن لنصل 

ا، من ذلك قوله ،بتوحید موضوعات القصیدة   :�الشّ�ل الذ� یجعلها �لا� متكاملاً ومتراص�

��ون ممتزجًا �ما �عده من مدح من ح�م النسیب الذ� �فتتح �ه الشاعر �لامه، أن « 

أو غیرهما غیر منفصل منه، فإن القصیدة مثلها مثل خل� الإنسان في اتصال �عض  أو ذم

، أو �اینه في صحة التّر�یب، غادر �الجسم أعضائه ب�عض، فمتى انفصل واحد عن الآخر

اعة وأر�اب الصن ،ووجدت حذاق الشعراء ،عاهة تتخوّن محاسنه، وتعفي معالم جماله

ل، احتراسًا یجنّبهم شوائب النّقصان، و�قف بهم على الحا المحدثین محترسین من مثل هذه

الاتصال، و�ؤمّن الانفصال وتأتي القصیدة في تناسب صدورها  محجة الإحسان، حتّى �قع

وأعجازها، وانتظام نسیبها �مد�حها �الرسالة البل�غة، والخط�ة الموجزة، لا ینفصل جزء منها 

   1».عن جزء

تضافر عناصر الوحدة  ؛بوصلته صوب التّأكید على) الحاتمي(في هذا الس�اق یوجّه 

في القصیدة التي مثّلها �الجسد في اتّصال أعضائه ب�عضها اتّصالاً وث�قًا مح�مًا، وقد 

قصائدهم �الخط�ة أو الرسالة البل�غة  بَدَتْ بنماذج لحذّاق الشّعراء الذین ) الحاتمي(استنجد 

 هخلصتحسن  في) النّا�غة الذب�اني(�قول وتناسب أجزائها، من ذلك استشهاده  التحامفي 

  :وتناسج �لامه وارت�اطه ب�عض

  ـاـــــــــــــــــــــــــــــــفرددتهــــــــــــــبرة مني عـفأسبل 

  اـــــــــــعلى حین عاتبت المشیب على الصب

  ـــلــــــــــــــــــــــــــــذلك شاغـــــــــــ دون  الهموقد ح

  عــــــــــــــمنها مستهلّ ودامـعلى النحر   

  ـب وازعــــــــــوقلت ألمـــا أصح والشیــــــ

  2عــــــــــــــــتبتغ�ه الأصاب الشّغاف م�ان

                                                           
 .215، ص 1979جعفر الكتاني، دار الرشید للنشر، �غداد، : ، تح1الحاتمي، حل�ة المحاضرة في صناعة الشعر، ج 1

 .216الحاتمي، مرجع ساب�، ص  2
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ع الوحدة، فعند ال�حث في و تعرّض لكثیر من النّقد في فهمه لموض) الحاتمي(و�بدو أنّ 

في ) الحاتمي(تخّ�� ب« إلى القول تأملات طائفة من ال�احثین والمفّ�ر�ن، نلمح آراءً تذهب

غیره، و  فهمًا سطح��ا، لأنّه �طّ�قها على التّخلّص من الغزل إلى المد�ح) أرسطو(فهم وحدة 

فهو لم ��ن یتحدّث عن وحدة القصیدة، بل �ان یتحدّث عن ضرورة وصل أجزاء القصیدة 

   1».�ما �حق� تناسبها وتناسقها ،ب�عضها

إنّ من نقاد العرب «: على هذا الرّأ� �قوله) �مي هلالمحمد غن(و�صادق النّاقد 

�أرسطو،  -خطأً-�الوحدة العضو�ة، متأثّرًا  - قد تلت�س في ظاهرها-المتأخر�ن من ردّد ف�رة 

في ) Aristote -أرسطو(و�نتهي إلى أنّ أحسن تمثیل لوحدة  2».ولكن لم �فهمه حّ� الفهم

في نصّه الذ� سقناه في بدا�ة الحدیث عن ) ابن ط�اط�ا(یرجع إلى  ،نقدنا العر�ي القد�م

  .الوحدة

حینما ألمع إلى أنّ �حد عن الحق�قة لم ) محمد غن�مي هلال( ؛ومهما ��ن من أمر فإن 

وإن  )Aristote -أرسطو(ظلت متأثّرة بدعوة  ،الدّعوة إلى الوحدة عند نقادنا العرب القدامى

لا تضیف شیئًا إلى  في ذلكأنّ محاولتهم ي لا �عنلكن هذا وا لم یلتزموا بها التزامًا �املاً، �ان

ظروفه وعلماؤه  وجمالیته، بل إنّ لكل وقت أو أنّ ذلك یؤثّر على صناعة الشعر نقدنا العر�ي

الأجدر والأقدر على تلمّس القواعد التي یبنى علیها الإبداع الشّعر�، �ما لا �غیب عن ال�ال 

�الشّعراء، وأنّ لدیهم من  لمًا �الشّعر واحتكاكًاالنّقاد العرب القدامى هم من أقدر النّاس عأنّ 

   3.ى القصیدةوالأقدر على نقد الشعر والح�م عل ،المقای�س والمفاه�م الخاصة بهم

                                                           
حسین ��ار، بناء القصیدة في النقد العر�ي القد�م في ضوء النّقد الحدیث، دار الأندلس للط�اعة والنشر والتوز�ع،  یوسف 1

 .298، ص )د ت(، )د �(بیروت، 

 .202محمد غن�مي هلال، مرجع ساب�، ص  2

ص، دار الكتب العلم�ة، دراسة في المضامین وآل�ات الن: أ�من السید الص�اد، بناء القصیدة في شعر ح�ص ب�ص: ینظر 3

 .37، ص 2016، 1بیروت، �
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في نظر�ته النّقد�ة �معزل عن اهتمام سا�ق�ه ) هـ395 - أبو هلال العس�ر� (ولم ��ن 

 ذهب ،ولم تتصل فصوله ،إنّ الكلام إذا انقطعت أجزاؤه«: �قول ،�أمر الوحدة من النّقاد

 �ان الكلام على هذه الشّاكلة، لا یؤدّ� الغرض ولاو�هذا الفهم؛ فإنّ  1».رونقه، وفاض ماؤه

العقد المنقطع تتناثر لآلئه عبثًا � ؛الكلام المف�كفضلاً عن ضعفه وسذاجته، ف ،�حق� المز�ة

وخروجه على طر�قة واحدة  ،، وأمّا حُسنه ف�ظهر في اتصال أجزائه وتناسقهااتجاه في �ل

   .وشتاتهاهذه الأجزاء  لا في تمزّق واحد،  ونظام

نلفي في طّ�اتها اهتمام أصحابها  القد�مة؛ب�ات النّقد�ة وال�لاغ�ة و�إعادة تدبّر الأد

النّظم، وما یرت�� بها من مقولات الترتیب والتناس�  واضحًا �قض�ة الانتظام أو ااهتمامً 

رز النّقاد المنشغلین أحد أب) هــ 471 -الجرجاني(وغیرها، ولا یخفى على نظر دارس أنّ 

واعلم أنّ مما « :حیث �قولبهذه القض�ة، واهتمامه �أمرها واضح أشدّ الوضوح في نصّه هذا، 

أن تتحد أجزاء  ؛هو أصل في أن یدقّ النّظر و�غمض المسلك في توخّي المعاني التي عرفت

جملة أن الكلام و�دخل �عضها في �عض، و�شتدّ ارت�ا� ثان منها �أول، وأن �حتاج في ال

هنا في ا تضعها في النّفس وضعًا واحدًا، وأن ��ون حالك فیها حال ال�اني �ضع ب�مینه ه

  2».حال ما �ضع ب�ساره هناك

أن تنتظم أجزاء الكلام انتظامًا مُح�مًا، وتتحد ) الجرجاني(إنّ الهاجس الأعم� لد�  

عبد (وإذا �ان اتحادًا �غنیها عن التّمزّق، حتّى تقرّ المعاني في النّفس على حال واحدة، 

لا یرغم الشّاعر أو الأدیب  ه�عیب الكلام الذ� لا ��ون على ما شَرََ� هو نفسه، فإنّ ) القاهر

له ال�اب مفتوحًا والمجال مُتاحًا �ي یتصرّف  تركإت�اع نموذج محدّد في الصّناعة، بل یعلى 

له، وأن ینطل� �حرّ�ة �املة في أف� الإبداع �ما یوثّ� تفرّده و�رضي أف�  في إبداعه �ما �حلو

ول�س لما شأنه أن یجيء على هذا الوصف حلّ [...] «: انتظار متلق�ه، �قول مستدرً�ا

                                                           
 .43أبو هلال العس�ر�، مرجع ساب�، ص  1

 .93، ص )د ت(، )د �(محمود محمد شاكر، م�ت�ة الخانجي، القاهرة، : عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تعلی� 2
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و�بدو أنّ  1».وجوه شتّى وأنحاء مختلفة یجيء على ه�ه، فإنّ انون �ح�� وق�حصره، 

  .میّزت رؤ�ته �الشمول�ة والتعم�ملم یخصص القول �الوحدة عند فنّ �عینه، بل ت) جانيالجر (

تناوله المدّان العر�ي والیوناني، التقاءً فاعلاً مثمرًا في «" المنهاج"و�لتقي عند صاحب 

ممن س�قه من النّقاد العرب، فضلاً عن ) هـ684 -القرطاجنّي( استفادلقض�ة الوحدة، حیث 

فعنایته الكبیرة �النّظم، ونظرته إلى في بلورة رؤ�ته حول هذه القض�ة، الموروث الأرسطي، 

التي ناد� بها " الوحدة"العمل الفنّي على أنّه �لّ مترا�� الأجزاء، ل�ست إلاّ صد� لف�رة 

أنضج مفهوم للشعر في  -وغیر مسبوقة رصینةوم�اشفة می� ع�عد فهم -ل�صوغ  2»أرسطو

وتخل�  التّ�این في علاقات تز�ل ،وف� نظرة شمول�ة تصهر العناصر المت�اعدة ،تراثنا النّقد�

   3.الانسجام الذ� �قود إلى الوحدة

الشعر� خاض النّاقد في قض�ة الوحدة، فوجد نفسه مشغولاً بإعادة تأثیث أرض�ة النّص 

��شف منهاجه عن عنا�ة حیث وف� رؤ�ته الخاصّة، من حیث اتساقه وتماس�ه وانسجامه، 

ی�حث ف�ه في �تا�ه فصلاً ) القرطاجنّي(عقد حث التّلاحم والاتصال والتناس�، إذ �الغة �م�

النّص تحف� تماسك  ؛أن فضلهامن  قواعد الصناعة النظم�ة، وهي �مثا�ة أسس فن�ة

وحدات �طل� «مترّ��ة من ) حازم(ولذلك فإنّ القصیدة عند  ،اثروتعصمه من التّف�ك والتن

مشّ�لة بناءً أكثر تعقیدًا، یتكوّن من ثلاثة ، وتتآلف هذه الفصول "فصول القصیدة"علیها 

مستو� لفظي نا�ع من تآلف المعط�ات اللفظ�ة للكلمات، ومستو� معنو� نا�ع من : مستو�ات

ن خلال ومستو� مرّ�ب �حق� بناء القصیدة معط�ات الدّلال�ة للمعاني الجزئ�ة، تآلف الم

الش�ل النهائي للقصیدة ووحدتها  ،لتشّ�ل هذه المستو�ات تجاوب المستو�ین السا�قین

   4».المرّ��ة

                                                           
 .93عبد القاهر الجرجاني، مرجع ساب�، ص  1

 .166دراسة في تطور المفهوم واتجاهات النّقاد المعاصر�ن، ص : النقد العر�ي الحدیث �سام قطوس، وحدة القصیدة في 2

 .�166سام قطوس، المرجع نفسه، ص  3

 .167، ص نفسه�سام قطوس، المرجع  4
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لاحم استواء نسجه وت«: في وحدة الفصل بــ) حازم(ح� اهتمام و�م�ن أن نلا ،هذا

الواحد بنفسه، وحتّى تنتظم الأب�ات في الفصل الواحد في بن�ة  البیتأب�اته حتّى لا �ستقل 

 ،لفظ�ة أو معنو�ة �الإضافة إلى شرو� أخر�، �أن یبدأ الفصل �المعنى المناسب لما قبله

انتهى عن الطر�قة التي وهذا ما ��شف  1».وأن ��ون هذا المعنى عمدة الفصل وأشرفه

بترا�طها تص�ح �لاّ التي على أساس وحدة الفصول،  هندسة القصیدةإلیها في ) القرطاجنّي(

من جهة الغرض وارت�ا�  ،��ون ف�ه لآخر الفصل �أوّل الفصل الذ� یتلوه عِلقةٍ « :متكاملاً 

�طلب �عض الألفا� التي  ؛ة، �أن ��ون أحد الألفا� التي في أحد الفصلینمن جهة الع�ار 

   2».في الآخر من جهة الإسناد والر��

الشّ�ل  على مثیلهلهذا التّصور المتفرّد لك�ف�ة ترا�� الفصول، نحاول تولفهم أوضح 

             3:الموالي

  

  )]القرطاجنّي(مخط� یوضح ��ف�ة ترا�� فصول القصیدة عند [

                                                           
 .310، ص الساب��سام قطوس، المرجع  1

 1محمد الحبیب بن الخوجة، دار الغرب الإسلامي، بیروت، �: حازم القرطاجنّي، منهاج البلغاء وسراج الأد�اء، ت� وتح 2

 .290، ص 1981

 .155، ص 1991، 1مدخل إلى انسجام الخطاب، المر�ز الثقافي العر�ي، بیروت، �: محمد خطابي، لسان�ات النّص 3
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بن�ان القصیدة وف� هندسة مح�مة، تبدو على ) القرطاجني(صمّم  ؛وعلى هذا النّحو

 �ل فصل �أخذ في �لام[...] مترا�طةً ع�ارةً ، سلسلة من فصول متعالقة غرضًا«إثرها 

   1».جدید، مستقل بنفسه، لكنّه مرت�� �الساب� من حیث المعنى

�العودة إلى التّراث النّقد� العر�ي؛ یبدو أنّ : في جولتنا العابرة هذه نوجز ما تقدّم فنقول

الشّعر، ف�حثوا أمر  النّقاد العرب القدامى ولعوا �ف�رة النظام والتماسك أثناء تناولهم خصائص

الوحدة وعنوا �ه إثراءً للناح�ة الجمال�ة للقصیدة العر��ة، ولذلك ل�س صح�حًا ما شاع وتداول 

القصیدة العر��ة القد�مة تفتقر إلى الوحدة، وإنّه لمن الظلم والافتراء  ؛على الألسن من أنّ 

العرب لم ینتبهوا إلى الوحدة، وأنّ القصیدة العر��ة م�ونة من أمشاج ممزقة، وأنّ « الظّنّ �أنّ 

الخل� الفنّي لد� العرب سلسلة من بواعث منفصلة، �ل منها تام ومستقل بنفسه، لا یر�� 

ولم  الوحدة نقاد العرب أغفلوا الحدیث عن هذهوحتّى ظُنّ أنّ  ،أو إتقان أو انسجام بینها غا�ة

   2».ا ولم �عنوا �الحدیث عنهاینتبهوا له

�ما عرفوا من وجوهها «والحّ� أنّ النقاد العرب القدامى والشعراء أ�ضًا عرفوا الوحدة، 

 الشعر�  وحدة البیت، وتلاؤم الألفا�، وحسن التنسی�، أش�اء �حسن الانتقال وتلاؤم المعاني

الجزئ�ة، و�تّف� �ل النقاد والع�ارة والقصیدة الشعر�ة، ووحدة تتألّف من تآزر هذه الوحدات 

   3».على أهمیتها في نقد الأثر الأدبي، �اعت�ارها مق�اسا نقد�ا وجمال�ا وأسلو�ا بد�ع�ا

في  )أرسطو(لم �شیروا إلى مبدأ الوحدة إشارة صر�حة، ولم �شرحوه �ما شرحه «لكنّهم 

حیث جعله ر�نًا من أر�ان المأساة، وحدّده �أن ترت�� الأجزاء �صورة  ،أصول التراجید�ا

                                                           
 .58، ص 2016، 1مراثي الخنساء، دار الخلیج للنشر والتوز�ع، عمان، � ناصر عمار ظاهر�، النظام الشعر� في 1

          1996، )د �(أحمد أحمد بدو�، أسس النقد الأدبي عند العرب، دار نهضة مصر للط�اعة والنّشر والتوز�ع، القاهرة،  2

 .320ص 

 .148ص مرجع ساب�، ن�ش الذهن�ة و�ناء المرجع�ة، : عبد الجلیل شوقي، النقد الأدبي الجمالي 3
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لإخلال �الوحدة �عني تجعل فقدان أحدها مضعفًا مزعزعًا للمجموع، أو هادمًا للقصة، بینما ا

  1».ولا ی�الي القار� بوجودها أو غ�ابها ،�ستغنى عنها إضافة أش�اء

ولم یتقیدوا �ه مقارنة  م�اشرة،صر�حة و الوحدة �صورة مبدأ مع أنّ النّقاد لم یذ�روا 

النّقاد الغر�یین في العصور الحدیثة، إلاّ أننا لا نستط�ع �أ� ش�ل من الأش�ال أن ننفي �

، وحسبنا أن نعود لشعرنا العر�ي القد�م لنر� في ثنا�اه التناس� الوحدة من القصیدة العر��ة

القد�م �ان حر�صًا على وحدة خاصّة الشاعر «الانسجام الدّال على وجود الوحدة، فـو 

لنفسه، ورثها ثمّ أورثها، وهي وحدة تتناغم مع بیئته وظروف ح�اته، بل تتجاوز هذه  ارتضاها

  2».وتلك، وتفوق السذاجة التي نراها في سائر معارفه

 : في الشعر الغموض    - ج

الشّعر�ة  ومظهر طب�عي من مظاهر ،ممّا لا مراء ف�ه أنّ الغموض مطلب فنّي أساسي

مهما اختلفت الظروف والمتغیرات الحضار�ة والثقاف�ة، فهو طاقة الإبداع في النّص الشعر� 

التي تمّ�نه من استشراف أف� أوسع من الرؤ�، وتفتح مداه على عوالم لا محدودة من 

الدلالات الإ�حائ�ة، من خلال قراءات متعدّدة تقرّ�نا من النّص، وتم�ننا من ولوج عالم 

ر، واستكناه أ�عاد تجر�ته الشعر�ة وخفا�اها التي ما �ان لنا أن نصل إلیها ونألفها الشّاع

   3.�سهولة و�سر

ابتغاء الكشف عن رؤ�ا  فالتّجر�ة الشّعر�ة �حاجة إلى أن تتوشّح بهالة من الغموض،

وقد ظهر  ،في الصّورةتُحجب خلف الإ�حاء، ومنه تعز�ز الناّح�ة الإ�حائ�ة  جمال�ة إبداع�ة

فعند ن�ش ذهن�ة التراث النّقد� الغموض بوصفه بنائ�ة فنّ�ة یختصّ بها الشّعر منذ القدم، 

                                                           
 .122روز غر�ب، مرجع ساب�، ص  1

 .51، ص 2017، 1أ�من أحمد رؤوف القادر�، هندسة القصیدة الجاهل�ة، دار الكتب العلم�ة، بیروت، � 2

، ص 1987، 5-4، العدد 08دراسة في المفهوم، مجلة فصول، مج: الحداثة- الغموض- إبراه�م رماني، الشعر: ینظر 3

86. 



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

202 

 

تأس��ا ظاهرة الغموض في الشعر عنا�ة خاصّة أولوا النّقاد القدامى العر�ي، نجد أن �ثیر من 

   1».أفخر الشعر ما غمض« :�قال �ما

على أنّ  2».الشعر لمح تكفي إشارته«في بیت مشهور له ) ال�حتر� (وعلى حدّ تعبیر 

هو ذلك الغموض الإیجابي الذ� �شّ�ل معنى سامً�ا من  ؛استحسنوه وأجازوه الغموض الذ�

الشّعر� على نطاقات  الكون یتخلّ� من �ثافة الطّاقة الشعر�ة التي تفتح الذ�  ،الشّعر معاني

أنّهم عابوا ونبذوا الغموض الذّ�  ، في حینرح�ة من التّأو�لات اللانهائ�ة والدّلالات المؤجّلة

ما « :یجرّ نحو التّعقید والإبهام والتعم�ة، وفي هذا الس�اق نمیّز نوعین من الغموض أحدهما

، وهو الذ� أجمع على طل�ه معظم النّقاد "Ambiguity"�م�ن تسمیته �الغموض الشفیف 

�ونه یوقع الشّاعر  ،وقد حذّروا منه "Obscurity"العرب، والنوع الآخر هو غموض الإبهام 

لفظ��ا، الذ� ینتج عن حوش�ة اللف� أو اضطراب تر�یب  في التعقید سواءً أكان معنو��ا أم

  3».الع�ارة أو التصنّع في عرض المعاني

الغموض الذ� یوقع الشّعر في دهالیز ومتاهات غامضة، و�حوّله إلى سلسلة من إنّ  

في شرك  �قدر ما یزجّ �ه ،لا یخدم فن�ة الشعرالطّلاسم والشفرات الرّ�اض�ة الشّائ�ة والمعقّدة 

وهذا النم� من الغموض یلعب دورًا هام�ا في صرف النّاس عن الشّعر «التعم�ة والإبهام 

فهو یلغي  ،وهو أخطر مظاهر الغموض على الإطلاقیته في الح�اة، والتقلیل من أهم

مسافات التفاعل بین النص والواقع من ناح�ة، والشاعر والمتلقي من ناح�ة أخر�، ف�ظل �اً�ا 

موصدًا لا یوجد خلفه إلاّ الخواء الذ� هو نتاج التعقید والتضلیل بدعو� الشعر�ة، فهو 

وموضعه �التّأكید خارج  ،معنى من معاني الشّعر�ة غموض مقصود لذاته، ولا یتّصل �أ�

                                                           
 3أحمد الحوفي و�دو� ط�انة، منشورات دار الرفاعي، الر�اض، �: دید، الفلك الدائر على المثل السائر، تحابن أبي الح 1

 . 280، ص 1984

 .38، ص 1929، 1عبد الرحمن أفند� البرقوقي، مط�عة هند�ة، القاهرة، �: ، ض��1ال�حتر�، الدیوان، ج 2

رؤ� النّقاد العرب في ضوء علم النّفس الأدبي والنقد الحدیث، دار : جهاد مجالي، دراسات في الإبداع الفنّي في الشعر 3

 .231، ص 2008، )د �(ال�ازور� للنشر والتوز�ع، عمان، 
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تفهم الشعر على  ،شفاف�ة شعر�ة«الغموض �المفهوم المقبول هو �المقابل فإنّ  1»دائرة الشّعر

ظاهرة إیجاب�ة  هو -بهذا الفهم- الغموضو  2»ووسیلة للكشف والمعرفة أنّه عمل�ة خل�

  .الشّاعر استثمارها في تجر�ته الشّعر�ة متى أحسن ،خلاّقة

 الشعر، لقد نقل التار�خ النّقد� العر�ي اهتمام طائفة من النّقاد �ظاهرة الغموض في

الذ� یر� أنّ �عض ) الجاح�(�انت مع  -تار�خ�ا-هذه الظاهرة الفن�ة  ولعلّ أول إلماعة إلى

أغرب، و�لما �ان أغرب �ان الشيء من غیر معدنه «لأنّ الغموض ینمّ عن براعة وإبداع 

   3».أ�عد في الوهم، و�لما �ان أطرف �ان أعجب، ولما �ان أعجب �ان أبدع

الموضوع «فـ ،وما ��تنفها من غموض وإ�حاء �اطن" الألغاز"حدیثه عن  ؛وآ�ة ذلك

التي  ،على وجه الألغاز، قد قصد قائله إغماض المعنى وإخفاءه وجعل ذلك فن�ا من الفنون 

 الآل�ة الفن�ةلا تخفى فائدة هذا عل�ه؛ و  4».وتمتحن أذهانهم ،�ستخرج بها أفهام النّاس

  .ر�اضة الف�ر وإعمال الذّهن، وأثرها البل�غ في وجدان المتلقي أ�ضًافي ) الغموض الشعر� (

حدیثه عن تضاعیف في ظاهرة الغموض في الشعر  "ع�ار الشعر"صاحب تناول 

الذ� ��ون بإخفائه أبلغ في معناه من التصر�ح الظاهر الذ� لا ستر «التّعر�ض الخفي 

ومواقفه  ،الذ� �فهم من جوانب الكلام وس�اقاته الخاصةالموحي الخفي دونه، فالمعنى 

، و��ون سالمًا من جور التّعم�ة و�در العي، هو أبلغ وأفضل من المعنى ومقاماته المعینة

ولا الفهم یرفضه،  فإنّ  -أ� الغموض المعقد-الصفة  الواضح الصّر�ح، وأمّا إذا خالف هذه

                                                           
 .222جهاد مجالي، مرجع ساب�،  1

قاهر الجرجاني أنموذجًا، دار القلم للط�اعة والنشر جهود عبد ال: عبد الله خضر حمد، التف����ة في الف�ر العر�ي القد�م 2

 .147، ص 2017، 1والتوز�ع، بیروت، �

 .88الجاح�، مرجع ساب�، ص  3

 .226، ص 2010، )د �(إبراه�م شمس الدین، دار الكتب العلم�ة، بیروت، : ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، ت� 4
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انسدّت طرقه، ونفاه واستوحش عند حس  �ه، و�ان �اطلاً محالاً مجهولاً  یرتاح له ولا �أنس

  1».وصد� له، وتأذّ� �ه، �تأذ� سائر الحواس �ما یخالفها ،�عضه

 ؛"الصناعتین"في ) العس�ر� (الغموض  الذین خاضوا في مسألةومن بین أهم النّقاد 

الذ� �صل حدّ «فهو �ستحسن الغموض إلاّ في حال الإفرا�، إذ لا �حفل �الكلام الغامض 

ا وم�ابدةً، بل إنّه �طلب الكلام الذ�  الإبهام ف�ستغل� على سامع�ه، ولا �أتون معناه إلاّ �د�

ومنه فإنّ الكلام المتمنّع المعقّد  2».��ون مطمعًا ممتنعًا، �عیدًا مع قر�ه، صعً�ا في سهولته

فأتى بإغلاق، دلّ ذلك [...] من أراد الإ�انة أمّا ف«ل�س سو� دلیل على العجز والقصور 

   3».وقصوره عن الإفصاح ،على عجزه عن الإ�انة

غل�ظًا ا، یجعل المعنى مستغلقً ) العس�ر� (إنّ الغموض المعقّد والمبهم في نظر 

ا من�عًا بینه و�ین ولا یدرك إلا  ،ومستثقلاً  توهّمًا، و�ترك المتلقي في حیرة وقل�، و�ق�م سد�

وتكِل عن تقصّ�ه، هو غموض  ،، ولذلك فإنّ الغموض الذ� تُكبّل الأذهان عن فهمهالنّص

والحال هذه ف�ما یخص الإفرا� في الوضوح  ،)أبي هلال العس�ر� (سلبي مرفوض لد� 

وعلى هذا  4».م�شوفًا بیّنًا فهو جملة الرد�ء المردودما �ان لفظه سهلاً ومعناه «فـ ،والإ�انة

 ومن ثمّ ، الإسفاف والابتذال حدّ ینفر من الإفرا� في توض�ح المعاني  ؛النّاقدالأساس فإنّ 

جزئ�ات إلى حتّى لا تتحوّل  ،�حف� المعاني ��لیتها« الغموض فإنّ لجوء الشّاعر لخاص�ة

   5».و�فقدها میزة الإ�حاء والغ�ابضئیلة، یهتك الوضوح سرّها الدّفین، 

                                                           
القد�م من الغموض الفني في الشعر، مجلة الآداب والعلوم الإنسان�ة ثر�ا عبد الوهاب الع�اسي، موقف النقد العر�ي  1

 .20وابن ط�اط�ا، مرجع ساب�، ص .  175، ص2009، 2، العدد17جامعة الملك عبد العز�ز، الر�اض، مج

 .61، وأبو هلال العس�ر�، مرجع ساب�، ص 236جهاد مجالي، مرجع ساب�، ص  2

 .29أبو هلال العس�ر�، المرجع نفسه، ص  3

 .64أبو هلال العس�ر�، المرجع الساب�، ص  4

 .127، ص 1984، )د �(بدو� ط�انة، قضا�ا النقد الأدبي، دار المر�خ للنشر، الر�اض،  5
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أنّه من النّقاد حول مسألة الغموض في الشّعر، ومع ) العس�ر� (هذه شذرات نقد�ة لـ

حاولنا استجلاء �عض  ناإلاّ أنّ لمذهب الوضوح والإ�انة في الأدب، والمتعصبین المنتصر�ن 

دفاعه عن رض ما غمض من ومضاته النّقد�ة التي تمس ظاهرة الغموض في الشّعر، في مع

  .قض�ة الوضوح

صراحةً الغموض في الكلام المنظوم ) هـ 384 -أبو إسحاق الصابّي(هذا و�ستحسن 

رسم قیود واشتراطات المستحسن والمقبول قد ضمن موازنته بین الكلام المنظوم والمنثور، و 

الكلام  إنّ طر�� الإحسان في منثور«: وممّا یؤصّل لهذا و�شهد له قوله ،من الغموض

یخالف طر�� الإحسان في منظومه، لأنّ الترسل هو ما وضح معناه، وأعطاك سماعه في 

أوّل وهلة، ما تضمّنته ألفاظه، وأفخر الشعر ما غمض، فلم �عطك غرضه إلا �عد مماطلة 

   1».منه

 ولغة النثر الواضحةعلامة فارقة بین لغة الشعر «��ون الغموض  ؛و�هذا الفهم

الأسالیب الفن�ة التي تحق� الشعر�ة، إذ یخل� الغموض في الشعر فالغموض من والم�اشرة، 

مفاجآت من خلال تعدد المعاني، والاحتمالات المختلفة في التّفسیر، و�هذا التعدد تتحق� 

   2».اللذة الحس�ة والعقل�ة عند قار� الشعر ومتلق�ه، و�ذ�ي حیو�ته و�فعّل قدراته

 ...«): الصابي(هذا الشّأن �قول  وفي
َ
 على حدود مقررة، وأوزان مقدّرة الشعر بُني

 مضمنًا إلاّ ما یتف� أن ��ون  قائم بذاته، وغیر محتاج إلى غیرهوفصّل أب�اتًا �ل واحد منها 

�أكثر من مقدار  إلا ،�أخ�ه وهو عیب، فلمّا �ان النّفَس لا �م�ن أن �متدّ في البیت الواحد

�ون الفضل في المعنى، فاعتمد ف�ه أن قلیل، احتیجَ إلى أن � عروضه وضر�ه و�لاهما

 لة الفائز بذخیرة خاف�ة استثارها�منز  ،ل�صیر إلى المفضي إل�ه والمطل عل�ه ،یلطف و�دق

                                                           
 . 280ابن أبي الحدید، مرجع ساب�، ص  1

 .35، ص 2018، 1إبراه�م عبد الفتاح، التجل�ات ال�لاغ�ة في شروح الحماسة، دار حمیثرا للنشر والتوز�ع، القاهرة، � 2



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

206 

 

واستن�طها، ثمّ إن للمتأمّل وقفات على إعجاز الأب�ات قد  والظّافر بخب�ة دفینة استخرجها

  1».فاء الأثر و�عد المرمىوفي مثل ذلك �حسن خ ،المعنى، والفطنة �المغز�  وضعت لإدراك

تحفّز ذهن القار� للمشار�ة في اكتشاف المعنى  ،جمال�ةظاهرة الغموض ف ؛و�التالي

اللص�قة الغائر وراء المعنى الغامض، والتعرف عل�ه من جدید، وتنح�ة جم�ع الأوصاف 

  .والتعدّدفها المتلقي، وخل� معانٍ جدیدة غیر معهودة قوامها الاتساع �الكلام الغامض التي ألِ 

 �قض�ة الغموض، من خلال تناوله موضوع) هـ 456 - ابن رشی�(و�ظهر اهتمام 

أن �قول الشّاعر بیتًا یتّسع ف�ه التّأو�ل، ف�أتي �ل واحد �معنى، وإنّما �قع ذلك «الاتساع، أ� 

   2».لاحتمال اللف� وقوته، واتساع المعنى

 ، والمعاني الفضفاضة في إنشائه؛الكث�فة والألفا�  ،إنّ الغموض الذ� تتدخّل التّعدد�ة

یدلّ على ثراء النّص الشعر� وأصالته، وقدرته على فتح آفاق أوسع، ومستو�ات عدیدة أمام 

ف�ضمن نجاحها  ،ینع�س فضل الغموض على الصّورة الشعر�ة و�التالي؛القار� لفهم النّص، 

 ضمن متعددةواستثارة الدّلالات والمعاني ال ،الإ�حاء من خلال قدرته على إقحام عناصر

یوقّع شعر�ة الصورة التي تعد أهم خص�صة  ؛نسیجها الجوّاني، فمثل هذا النم� من الغموض

موقفًا وسطًا حول قض�ة الغموض، إذ ) الجرجاني(قد أخذ و  3.من خصائص النص الشعر� 

في  �الجوهر« :شرعیته، فالشعر الغامض عنده�عترف استحسن الغموض في الشّعر وا 

                                                           
والصابي، رسالة في الفرق بین المترسل والشاعر، منشور ضمن . 178ثر�ا عبد الوهاب الع�اسي، مرجع ساب�، ص  1

، ص 1989عبد الرحمن الهدل�، الناد� الأدبي الثقافي، جدة الر�اض، : ، تح�2تاب قراءة جدیدة لتراثنا النقد�، مج

595 -596. 

 .716، ص 1988محمد قرقزان، دار المعرفة، بیروت، : ، تح2في محاسن الشعر وآدا�ه، جابن رشی� القیرواني، العمدة  2

، العدد 05، عالم الف�ر، الكو�ت، مج )دراسة مقارنة(إبراه�م سنجلاو�، موقف النقاد العرب القدماء من الغموض : ینظر 3

 .196، ص 1987، 13



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

207 

 

لا یبرز لك إلاّ أن تشقّه عنه و�العز�ز المتحجّب لا یر�ك وجهه حتى تستأذن  ،الصدف

   1».عل�ه

� یتحوّل أن ��تنف الشعر �عض الغموض، ول�س الغموض الاعت�اطي الذ فهو �حبّذ

المبني على بل ذلك متناثرة تختزل فنّ�ة النّص وأ�عاده غیر المحدودة، إلى ألاعیب ش�ل�ة 

إذا ما حسن توظ�فه في موضعه المناسب، وهو و�نمّ عن ع�قر�ة فنّ�ة عال�ة،  ،ةأسس فنّ�

یبتغي جهدًا وروّ�ةً  ،�الدّر الم�نون في الصدف ؛�شّ�ه هذا النّوع من الغموض في الشّعر

من المر�وز في « فـ ،، فیتحق� �عد هذا الجهد والطّلب للنّفس سرورها ورضاهالشّ� صدفته

أنّ الشيء إذا نیل �عد الطّلب له ومعاناة الحنین نحوه، �ان نیله أحلى، و�المز�ة أولى  ؛الط�ع

   2».، و�انت �ه أضن وأشغفوألطف ف�ان موقعه من النّفس أجلّ 

 ل إلى ما نرغب ف�ه أو نشتاقو لوصعند ا ؛إنّ الأنس الذ� �حدث في النّفس إنما ��ون 

تبدأ ل ،والغموض إحد� الظواهر الفن�ة التي تثیر شه�ة المتلقي في شّ� أسقف النّص ،إل�ه

رحلة التّنقیب عن اللآلئ الجمال�ة المتخفّ�ة في بواطن الخطاب، وهذا میل فطر� في معها 

فهو �الغاز� الذ�  ،، و�غر� فضوله�ستهو�ه الغامض والمحجوب -�ط�عه- فهو ،الإنسان

  . و�المغامر الذ� یرنو �شوق نحو المجهول ،الفتوحات �عش�

النفس إذا وقفت على «أنّ یر� یثبت دعائم هذا الفهم، ف) ه 606 –الرّاز� ( وهاهو

لم یب� لها شوقٌ إل�ه أصلاً، لأنّ تحصیل الحاصل محال، وإن لم تقف على  تمام المقصود

 ،دون ال�عض فأمّا إذا عرفته من �عض الوجوه ،لم �حصل لها شوق إل�ه أصلا شيء منه

�سبب علمها - ف�حصل لها  ،فإنّ القدر المعلوم �شوقها إلى تحصیل العلم �ما ل�س �معلوم

لذات وآلام  -هناك- فتحصل[...] لذّة، و�سبب حرمانها من ال�اقي ألم  - �القدر الذ� علمته

وإذا عرفت . بها أتموشعور النفس متعاق�ة، واللذة إذا حصلت على عقیب الألم �انت أقو�، 

                                                           
: ، نقلا عن35، ص 2011، )د �(الحدیثة، بیروت، مر�م حمزة، غموض الشعر ومصاعب التلقي، مؤسسة الرحاب  1

 .119، ص 1939، )د �(أسرار ال�لاغة، دار المنار، القاهرة،  ،الجرجاني

 .132، ص 1992، 1جدّة، � -محمود محمد شاكر، مط�عة المدني، القاهرة: عبد القاهر الجرجاني، أسرار ال�لاغة، تح 2
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حصل �مال العلم : یل الحق�قةعلى سب -إذا عبّر عن الشيء �اللف� الدّال عل�ه : فنقول-هذا 

لا على سبیل  ذا عبّر عنها بلوازمها الخارج�ة؛ وعرففلا تحصل اللذة القو�ة، وأمّا إ�ه، 

ان التعبیر عن � فلأجل هذا؛" الدغدغة النفسان�ة"ي فتحصل الحالة المذ�ورة التي همال، الك

  1».المجاز�ة، ألذ من التعبیر عنها �الألفا� الحق�ق�ة المعاني �الع�ارات

من خلال تر�یزه على جانب  ،)الجرجاني(یتف� تمامًا مع ) الرّاز� الفخر (یبدو أنّ  

، وه�ذا فإنّه من لذّة -عند �شف المعاني المستترة-التّأثیر الذ� �حدثه الغموض في النّفس 

الغموض الشفیف الذ� �حدث في النّفس الشوق والفضول لمعرفة ما لا «�أستاذه �طلب 

ثم تحصل اللذة �عد  ،�عرفهلا فالإنسان �طب�عته مشوق إلى ما  ،تعرفه، وإش�اع فضولها منه

 تحصیللشعر�ة، جمال�ة وسیلة الغموض  ؛ومنه القول �أن 2».ان�شاف ما �شف المعنى عنه

رغ�ةً في فتح �عد رحلة طو�لة �شقّها القار� في غ�اهب النّص،  الدّهشة لذّة الكشف ومتاع

��ون الوصول إلى المعنى �عد الطّلب والحرص، ألذ  ؛، وعل�همغال�قه وفكّ شفراته الغامضة

  .ذلك المعنى الم�اشر الواضح والمبتذلوأوقع في النّفس من 

الإفرا� في أو  ،الذ� ینتج من غرا�ة الألفا� یرفض الغموض) الجرجاني(واللاّفت أنّ 

لا �حقّ�  ؛حیث یر� أن الغموض من أجل الغموض« د الذ� یؤدّ� بدوره إلى الإبهامالتعقی

، �ما إنّ محاسنه تستحیل مساو� تمجّها النّفس، و�رفضها العقلبل  ،فضل الشّعر ولا مز�ته

حتّى لا تدر� من ، و�ش�ك طر�قك إلى المعنى، [...]أنّ صاحب الشّعر الغامض �عثّر ف�رك 

ف�ضحى عندها المتلقي �الغائص في ال�حر، �حتمل المشقة  ،ذلك أین تتوصّل و�یف تطلب

   3».العظ�مة، و�خاطر �الرّوح، ثم یخرج الخرز

                                                           
د (طه جابر ف�اض العلواني، مؤسسة الرسالة، بیروت، : ، تح1الفقه، جفخر الدین الرّاز�، المحصول في علم أصول  1

 .336، ص )د ت(، )�

 .242رؤ� النقاد في ضوء علم النفس الأدبي والنقد الحدیث، ص : جهاد مجالي، دراسات في الإبداع الفني في الشعر 2

 .126-120ع ساب�، ص وعبد القاهر الجرجاني، مرج. 39مر�م حمزة، غموض الشعر ومصاعب التلقي، ص  3
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و�جعل القار�  ،الغموض الذ� یجهد الف�ر و�عّ�ر المزاج و�متص الطّاقة عبثًاإنّ 

دون أن ینال منه الفضل والمز�ة، هو غموض غیر �ض�ع في غ�ا�ة المعنى وأغواره، 

 لى هذا أن ��ون التعقید والتعم�ةفإن قلت، فیجب ع« محبوب وغیر مطلوب في الصّنعة

وتعتمد ما ��سب المعنى غموضًا مشرّفًا له، وزائدًا في فضله، وهذا خلاف ما عل�ه النّاس، 

ن خیر الكلام ما �ان معناه إلى قل�ك أسب� من لفظه إلى سمعك؟ فالجواب؛ إ: ألا تراهم قالوا

  1».إنّي لم أرد هذا الحد من الف�ر والتعب، إنما أردت القدر الذ� ُ�حتاج إل�ه

أنّ خیر الغموض إنما ذلك  ؛من خلف سطور هذا القول إلى) الجرجاني(وه�ذا �شیر  

ؤدّ� إلى الذ� �علي من شأن العمل الفني و�نزّهه عن الم�اشرة والابتذال، ول�س الذ� ی

الذ� �حول دون تحقی� غایته الفنّ�ة، و�تحوّل إلى �تلة معقّدة متحجّرة  الإسهاب وفر� التّف�یر

ولأنّ النّص الشعر� لا یجود بنفسه لأول جواهرها المضمرة، و�شف  ،من العسیر اختراقها

من أجل ولوج أسرار  ،یلحّ على النّاقد أو المتلقي التمرس والمران) عبد القاهر(نجد  وهلة،

لأنّ �عض هذا الشّعر �حتاج في استخراجه إلى « -إیجاب��اشفاف�ا الغامض غموضًا -الشّعر 

یتفاضل السامعون، و�یف �شرّف �عضهم �عضا، و�رتفع وإلاّ ف�یف  ،فضل روّ�ةٍ ولطف ف�رة

�عضهم عن �عض درجات؟ وهل �ل متل� قادر على فك أسرار الشّعر؟ وهل �ل واحد قادر 

   2»"؟أحد �فلح في ش� الصدفة"على إزالة الحجب؟ وهل �ل 

مضًا إلى درجة ما �ان لفظه غا) الجرجاني(إنّ ما �عیب الشّعر في نظر 

سوء « -�ما ینوّه-فالتعقید ف�ستحیل معناه غث�ا ثق�لاً و�عیدًا عن الفهم،  ،التّعقیدوالإبهام

ص�اغة ومعاظلة في الأسلوب، وتعم�ة للمعنى، رغ�ة في إبراز المهارة اللغو�ة، دون أن 

ولذا فهو مذموم ومرفوض، ول�س ف�ه دقة بناء شعر�،   �ستأهل المعنى المتضمّن �ل هذا

                                                           
 .119- 118، وعبد القاهر الجرجاني، مرجع ساب�، ص 129روز غر�ب، مرجع ساب�، ص  1

 .36مر�م حمزة، مرجع ساب�، ص  2
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الذ� �مثله تحصل الدّلالة على الغرض، حتّى احتاج السامع لتّرتیب وإنّما لم یرتّب ف�ه اللف� ا

  :و�سعى إل�ه من غیر طر��، �قوله ،إلى أن �طلب المعنى �الحیلة

  جفونها             من أنهما عمل السیوف عواملالعیون غط�ة أولذا اسم 

مثله،  فيوإنّما ذمّ هذا الجنس؛ لأنّه أحوجك إلى ف�ر زائد على المقدار الذ� یجب 

س، بل خشن مضرس، حتى إذا و�دّك �سوء الدّلالة، وأودع لك في قالب غیر مستوٍ، ولا ملمّ 

لا تحصل  1».خرج مشوّه الصورة، ناقص الحسن ؛عسر عل�ك، وإذا خرجمنه رمت إخراجه 

لغموض نا�ع من تكلّف من ورائه من طائل، غیر �دّ الف�ر وإتعا�ه، �ون هذا النّم� من ا

  .)الجرجاني(، وهو أح� أنما� التعقید �الذم في نظر في نظمه فوتعسّ ه، لفظ الشّاعر في

نّه ما �ان نا�عًا من رؤ�ا فنّ�ة إأفضل الشعر لد�ه ما حسن غموضه، أ� في حین أنّ  

طب�عة التجر�ة الشعر�ة ومن لطافة المعنى، ومن تلك اللغة «، ومن تشي �ع�قر�ة الإبداع

والم�اینة لغیرها، التي لا تقف �ك عند الصورة الأولى، وإنّما تشدّك الشعر�ة ذات الخصوص�ة 

فالغموض مطلب  2».لتأمّل ما وراء هذه الصّورة، من بناء ثانٍ ��ون هو المقصود والمراد

ول�س صداه في  ،الشعر�ة، وسمة خص�صة في عمل�ة الإبداع الشعر�  شرعي من مطالب

ول�ة، إلا إذا تجاوز حدوده التي تقتضیها الضرورة الشعر عرض��ا، بل إنّه �شّ�ل مادته الأ

  3.المعرف�ة، فإنّه �ضعف و�خبت ألقه، وقد یود� أح�انا �مقصده، فیتعثّر لذلك وصول المعنى

 للخطاب الإبداعي، استطاع تغییر بنیته المألوفه، وإخراجه من إنّ 
ّ
الغموض دافع فني

تجر�ة الغ�اب والتّخفي، حیث یجعل القار� �حاور الانغماس في  والوضوح، إلى الم�اشرة

                                                           
، أفر�ل 4الغموض الفنّي لد� عبد القاهر الجرجاني، مجلة أعار�ب، العدد: صلاح حنفي، ومضات نقد�ة من التراث 1

 .32، ص 2014

 .31صلاح حنفي، المرجع الساب�، ص  2

 1بتول أحمد جند�ة، تآزر الحضار� والجمالي في وظ�فة الشعر العر�ي القد�م ونظامه البنائي، جامعة حلب، �: ینظر 3

 .338، ص 2017



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

211 

 

من  مجالات خص�ة ف�ره على، الأمر الذ� �فتح )الغموض(الخطاب الشعر� من منطلقه 

لتحلیل والتأو�ل، فمن طب�عة القول الشّعر� أنّه لا یهب معناه ب�سر ولا �سلّم مقالیده منذ ا

الظلال �ثیر من حة �وشَّ مُ و  ،شف�فًاالقراءة الأولى، بل إنّ لغته في أصلها غامضة غموضًا 

 أمّل عالٍ تمشفوعًا بحذرًا دق�قًا، والإ�حاءات، ما یجعل التعامل مع النّص الشعر� تعاملاً 

                                           .، وملكة مدرّ�ةوف�ر متأهب

  :عمود الشعر  -د 

وتلمّس عناصره في القضا�ا  ،�م�ننا ملاحظة حرص النقاد العرب القدامى على الجمال

الف�ر�ة التي أثاروها، حیث �انت من أبرز هذه القضا�ا التي حفل بها النّقد العر�ي القد�م 

قوام الشعر الذ� لا �ستق�م إلاّ �ه، وهو ما اتفقت عل�ه أذواق  ؛المراد �ه" عمود الشعر"

" عمود الشعر"لمصطلح  مالالنّاس، وتعارف عل�ه النّقاد، و�شار إلى أنّ أقدم ص�اغة واستع

�عدّ أول من حاز قصب السب� في  :، و�التّالي"الموازنة"في ) هـ370-الآمد�(�انت مع 

: و�تكوّن من س�عة أبواب هيكّ هذا المصطلح الذ� تقاس �ه جودة الشّعر وحسنه، ص

التشب�ه،  شرف المعنى وصحته، وجزالة اللف� واستقامته والإصا�ة في الوصف، المقار�ة في«

مناس�ة المستعار منه للمستعار له،  التئامها على تخیر من لذیذ الوزن التحام أجزاء النظم و 

مشاكلة اللف� للمعنى وشدّة اقتضائهما للقاف�ة حتى لا منافرة بینهما فهذه س�عة أبواب هي 

   1».عمود الشعر، ولكل منها مع�ار

وإلاّ  شاعرٍ الإخلال �قواعده ین�غي على�عدّ عمود الشعر قیدًا من قیود الصّنعة التي لا 

�ان ذلك في نظرهم هتكًا للجمال، و�عدًا عن الذوق العر�ي، نظرًا لاعت�ادهم على ما ینسج 

یخالف سُنن العمود الشعر� الذ� واست�عادهم الشعر الذ�  ،)عمود الشعر(على شاكلته 

را�طًا للشعر �الجذع الأكبر ألا وهو الفن، ذلك أنّ الأدب جزء من الفن، وأنّ «أص�ح مع�ارًا 

                                                           
) د �(عبد السلام هارون، مط�عة لجنة التألیف والنشر، القاهرة،  - أحمد أمین: ، تح1المرزوقي، شرح دیوان الحماسة، ج 1

 .09، ص1951
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الوصف والمقار�ة في التشب�ه تعدّ من وسائل التصو�ر الفنّي، ممّا یر�� عمود الشعر �عمود 

   1».الجمال والفن

لم تحد عن الإفرا� إذا ما  ،الشعرود في عم عن قبوله للصنعة) الآمد�(وقد �شف 

وطر�قته السل�مة  ،)ال�حتر� (والغلو والم�الغة، �ما أنّه استند في تسو�� رأ�ه هذا على شعر 

 التّأتي ول�س الشعر عند أهل العلم �ه إلاّ حسن«: �قوله على نظام عمود الشعر، في قرض

وقرب المأخذ واخت�ار الكلام، ووضع الألفا� في مواضعها، وأن یورد المعنى �اللف� المعتاد 

وغیر منافرة  ،له ف�ه المستعمل في مثله وأن تكون الاستعارات والتمث�لات لائقة �ما استعیرت 

الوصف، وتلك طر�قة  لمعناه، فإنّ الكلام لا ��تسي البهاء والرّون�، إلاّ إذا �ان بهذا

   2».�حتر� ال

أنّه ما فارق عمود الشعر وطر�قته المعروفة، مع ما نجده �ثیرًا «) ال�حتر� (وقد حصل لـ

وصحة  رد �حسن الع�ارة، وحلاوة الألفا�وانف والتجن�س والمطا�قة ،الاستعارة في شعره من

�ان  ؛ولأجل �ل هذا 3».المعاني، حتى وقع الإجماع على استحسان شعره واستجادته

ف �ونه قد التزم �عمود الشّعر ولم یخال) الآمد�(لد� ) أبي تمّام(أشعر من ) ال�حتر� (

و�التالي فقد نال استحسان جمهور المتلقین، �ونه شاعر مطبوع على مذهب العرب، منطقه، 

 ولا إلى الإفرا�  ،ولم �حد عن سنن عمود الشعر، ولم یلجأ في الصنعة إلى التكلف المذموم

   .التعقید وأ

للشعر من خلال عمود الشعر، عبر ثلاث محطات؛ من ) الآمد�(لخص تصور تو�

یولي عنا�ةً �الغةً للأسلوب ) الآمد�(فـحیث الأسلوب، المعاني، ومن حیث الأخیلة والصور، 

                                                           
 .51، ص 2004، 1دار الأوائل، دمش�، � - مواقعه ووظائفه وأبوا�ه، دار النمیر : عبد الكر�م محمد حسین، عمود الشعر 1

، ص 1994، 4السید أحمد صقر، دار المعارف، القاهرة، �: ،  تح1الآمد�، الموازنة بین شعر أبي تمام وال�حتر�، ج 2

423. 

 .19- 18، ص ب�الساالآمد�، المرجع  3



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

213 

 

فهو یهتم �ثیرًا بجودة الس�ك وسلامة التّألیف، ونصاعة دی�اجة الشعر وحلاوة اللف�، و�ذلك «

  1».لفا� في مواقعها المناس�ة في الجملة مشاكلةً معانیها، وغیر متناف�ة معهاأن تقع الأ

سهولة « من قواعد وجب توافرها في الأسلوب) الآمد�(ومن بین ما یثیر اهتمام  

فالشعر یؤثر السهولة والوضوح، و�تجه إلى  ،الألفا� وألفتها، وألا تكون ألفاظًا حوش�ة غر��ة

الشعر القر�ب الذ� یخاطب القلب، و�التالي فهو ینفر من �ل ما من شأنه أن �فسد في 

    2».�ساطته، و��عده عن عفو�ته، أو �عقده و�غمضه الشعر

لكلام، والألفا� الغر��ة أن �ضم بین جن�اته حوشي ا ؛مما �عیب الشعر لد�ه نستنتج أنّ 

ینفر من الفلسفة والأف�ار الدق�قة إذا دخلت «) الآمد�(ال�عیدة عن الفهم والوجدان، فـ المعقدة

في نسیج الشعر، لأنها تجعله �حاجة إلى استن�ا� وإدامة النظر والتف�یر، ف�ص�ح الشعر 

والبلغاء،  �عیدًا �ل ال�عد عن عمود الشعر العر�ي المألوف، و�خرج صاح�ه من دائرة الشعراء

   3».أو فیلسوفًا، لأنّ طر�قته ل�ست طر�قة العرب ولا مذهبهم سمّى عندئذ ح��مًاف�

 هشعر  �ونه ابتعد عما �شین ،)ال�حتر� (في مواضع �ثیرة �شعر ) الآمد�(ولهذا أشاد 

وللسبب -وآثر على ذلك تخیر اللف� السهل الواضح، خفیف الوقع وقر�ب المأخذ، في حین

مثقل �غر�ب الألفا� أسلو�ه لأنّ و  ،نظیر مخالفته عمود الشعر )أبي تمام(نعى شعر  -عینه

  .التي لا تتف� وجودة الس�ك، وجمال الرصف

حرصه وهو �سنّ قواعد عمود الشعر على قرب الاستعارة، وهذا القرب ) الأمد�(یجدّد 

إذا �انت العلاقة واضحة بین المشّ�ه والمشّ�ه �ه، و�ل ما �انت الصلة « لا یتحق� إلاّ 

واضحة بین هذین الر�نین و�ان وجه الش�ه الذ� یر�طهما متمیّزًا جل��ا �انت الاستعارة قر��ة 

                                                           
نوح أحمد ع��ل، المصطلح النقد� وال�لاغة عند الآمد� في �ت�ه الموازنة بین شعر أبي تمام وال�حتر�، دار الحامد  1

 .98، ص 2011، 1للنشر والتوز�ع، عمان، �

قلاً ، ن06أسماء صابر جاسم، مصطلح عمود الشعر عند الآمد� والجرجاني، �ل�ة التر��ة، جامعة تكر�ت، �غداد، ص 2

  .15:34: م، الساعة06/02/2020: بتار�خ www.alarabiahconference.org : عن

 .أسماء صابر جاسم ، المرجع الساب� 3
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تصلح  ،مستحسنة، �ما أنّ الاستعارة تكون قر��ة حینما تحمل اللفظة المستعارة معنى أو ف�رة

   1».استعیرت له لذلك الشيء الذ�

سمت هذه القاعدة، ف�انت الاستعارة من أهم الأس�اب التي أدّت ) أبو تمّام(وقد خالف 

لأنّ استعاراته اتسمت �ال�عد فأص�ح شعره لا إلى خروج شعره وح�اده عن عمود الشّعر، 

 ،المولّدة والمعاني�ش�ه أشعار الأوائل، ولا على طر�قتهم، لما ف�ه من الاستعارات ال�عیدة، 

عار القدماء، فاحتذاها واستكثر شفقد رأ� أش�اء �سیرة من �عید الاستعارات متفرقة في أ

    2.منها

ها، فجاءت �ان �ستعیر ما شذّ من استعارات سا�ق�ه و�نسج على منوال) أبو تمام(فـ

السنة إت�اع « فالشّاعر ملزم علىوهذا ما لا یواف� عمود الشعر،  ،استعاراته �عیدة المأخذ

النّاس، ولم �فهمه  تى بجدیدواعتادت عل�ه وإذا أ ،المعروفة، فلا یخرج عما ألفته العرب

وزره، والعیب والنقص یلحقان �ه لأنّه عدل عن المحجة، إلى طر�قة  فالذنب ذن�ه والوزر

   3».یجهلها هؤلاء النّاس

عان�ه م"هي  عن دائرة عمود الشعر؛) أبي تمام( ومن بین الظواهر التي أ�عدت شعر

 ثمرة ثقافته الواسعة والعم�قة، فقد أحا� إحاطة طیّ�ة �المنط� وعلم«فقد �انت " المولدة

الكلام، والفلسفة والملل والنحل، إضافة إلى التراث العر�ي القد�م وخاصة الشعر� منه، فأثّر 

لجدیدة، وإلى عدم فقد زوّدته هذه الثقافة ��ثیر من الأف�ار ا[...] ذلك في شعره تأثیرًا �الغًا 

دقی� فیها، مما تواستقصاء الجدیدة وال وتولید المعاني القد�مةالقناعة �ما �منحه خاطره، 

أضفى علیها قدرا متفاوتًا من الغموض، �ما دفعته ثقافته إلى استخدام الأدلة المنطق�ة 

وع�اراته التي همال، والاتكاء على عقله، فأثّر ذلك في ألفاظه التي نالها أح�انًا شيء من الإ
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ومن الطب�عي أن �سرع النّقاد إلى التقا� �ل هذه الظواهر والتلو�ح [...] اقتر�ت من لغة النثر 

   1».معیّر�ن )أبي تمام(بها أمام عیني 

من ) ال�حتر� (�المعاني الموّلدة في الشعّر والتي استقاها ) الآمد�(وعل�ه؛ لم �ع�أ 

 واحتكاكه �مختلف العلوم والمعارف، إذ رفض هذه المعاني أساسًا من ،مختلف یناب�ع الثقافة

فضّل �ان �) الآمد�(الشّعر، لأنّها تحید �ه عن ضوا�� عمود الشّعر، ول�س من شكّ أنّ 

 عرالشّ  �حتذ� �ه في قرضمن وحي الأوائل وعدّها نموذجًا  في الص�اغة) ال�حتر� (طر�قة 

��ون الفضل عندهم من جهة استقصاء المعاني  والمطبوعون وأهل ال�لاغة لا«: �قول

والإغراق في الوصف، وإنّما ��ون الفضل عندهم في الإلمام �المعاني، وأخذ العفو منها �ما 

   2».تفعل، مع جودة الس�ك، وقرب المأتى، والقول في هذا قولهم، وإل�ه أذهب �انت الأوائل

ى ضرورة تحدید إل ىنته، إذ االقض�ةفي هذه التفصیل ) هــ 421-المرزوقي ( قد تولّىو 

فالواجب أن یتبیّن ما «: معالم عمود الشّعر، وسطّر الأس�اب التي حدت �ه إلى ذلك في قوله

هو عمود الشعر المعروف عند العرب، لتمییز تلید الصنعة من الطر�ف، وقد�م نظام 

سم أقدام المز�فین القر�ض من الحدیث، ولتعرف مواطئ أقدام المختار�ن ف�ما اختاروه، ومرا

على ما ز�فوه  و�علم أ�ضًا فرق ما بین المصنوع والمطبوع، وفضیلة الآتي السمح على الأبي 

   3».الصعب

صدرت عن ) المرزوقي(الواضح أن عناصر عمود الشّعر التي استقرّت في ف�ر 

م و�م�ن أن �قودنا هذا إلى القول �أنّ العرب؛ تفنّنوا في رس ،طر�قة العرب في قول الشعر

�حذوها سعي دءوب لإبراز فضائلها في الحفا� على  )عمود الشعر(مسار هذه النظر�ة 

التوسع " شرح دیوان الحماسة"في مؤلّفه ) المرزوقي(، وقد مضى الناضجة الشعر�ة العر��ة
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ة مع تحدید مع�ار�ته، فجعل مع�ار �حلل �ل عنصر على حد«العمود، وأخذ  في عناصر

المعنى الصحة والقبول، ومع�ار اللف� الط�ع، ومع�ار الإصا�ة في الوصف الذّ�اء وحسن 

ومع�ار التح�م في أجزاء النظم ، التقدیر التمییز ومع�ار المقار�ة في التشب�ه الفطنة وحسن

تناسب المش�ه مع المش�ه حتى ی �أبنیته، ومع�ار الاستعارة تقر�ب التشب�ه عدم تعثر الط�ع

   1».طول الدر�ة ودوام المدارسة: �ه، ومع�ار مشاكلة اللف� للمعنى وشدّة اقتضائهما للقاف�ة

، نجدها لق�اس جودة الشعر) المرزوقي(إذا ما أردنا معاینة هذه المعاییر التي اتخذها 

فهذه « ؛من أمرمترادف، ومهما ��ن  هامتداخلة ومترا�طة ف�ما بینها، �ما أنّ �عض ألفاظ

فهو عندهم المغل�  ،الخصال عمود الشعر عند العرب، فمن لزمها �حقها و�نى شعره علیها

من التقدم  ومن لم یجمعها �لها ف�قدر سهمته منها ��ون نصی�ه المعظّم، والمحسن المقدم،

   2».والإحسان، وهذا إجماع مأخوذ �ه، ومت�ع نهجه

؛ )الآمد�(و) المرزوقي(الفرق الجوهر� بین  ؛نطالع من خلال هذا القول�م�ن أن 

لا یلزم الشّاعر أن یتقید بجم�ع ضوا�� عمود الشّعر الس�عة، ولا ضیر إن لم ) المرزوقي(فـ

، فإنّ توهذا �عني أنّه مهما اختلفت أسالیب الشّعراء وتفاوت�صب الشعر �عض عناصره، 

أنّ ) إحسان ع�اس(لاح� النّاقد  وعلى هذا الأساس ذلك لا یلغي انتسابهم إلى عمود الشعر،

لا یخرج شاعرًا عن عمود الشعر، وإنّما یخرج القصیدة الواحدة أو الأب�ات «) المرزوقي(

   3».هالمعیّنة لإخلالها �عناصر 

 تستغرق الشعر �لّه، لا یخرج عنها«) المرزوقي(فنظر�ة عمود الشعر عند  ؛و�التالي

شاعر، وإذا �ان هناك تفاوت أو اختلاف أو رفعة أو انحدار، فإنّها لا تخرج عن نطاق 
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منح � ،الرحب) المرزوقي(وهذا ما ��شف عن تصور  1».�أ� حال من الأحوال )العمود(

م عد من ناح�ةمعهم  یبدو متساهلاً  شيء من الحر�ة للشّعراء في عمل�ة قرض الشّعر، فهو

  .لا �عیب إلا ما أدّ� إلى اعتساف وغثاثة واقتسار ثمّ إنّه الشعر،الالتزام حرف��ا �عمود 

فهي خلاصة «لعمود الشعر انبنت على متكأ نقد القرن الرا�ع ) المرزوقي(نّ ص�اغة إ 

التي ظهرت خلال هذا القرن، على نحو لم �سب� تجاوزه، وتمثّل محاولة لوصل النقد�ة الآراء 

ین�غي أن تكون عل�ه القصیدة العر��ة، والتطور الجدید ما انقطع من التصور القد�م، لما 

   2».الذ� لح� بها

 ؛تضّح غرض النّقاد من تقنین نظر�ة عمود الشّعر بوصفهای ما مضى؛مجملة الأمر و 

في  طر�قة فنّ�ة لحف� معاییر الجمال في الصنعة الشّعر�ة، ومتى التزم الشّاعر بهذه المعاییر

هو ما عمود الشّعر و�هذا فإنّ ، �متطي صهوة الجمال �لا منازع�ان الفارس الذ� ، نظرهم

  .ورؤ�تهم الجمال�ة للنّص الشّعر�  ،لمجام�ع الذّوق العر�يواعٍ تجلٍّ وتمثّل إلاّ 

 : إشارة أخیرة    - ه

 من جملة ما نرق�ه من م�اد� استط�ق�ة ح�َ�ت على �سا� نقدنا القد�مفوق ما تمّ ذ�ره و 

وما اتّصل بها من معاني الحب والحر�ة والملاحة والجمال، إذ عقل  "الرّقة" نضیف؛ مبدأ

وحبّب إلى قلو�هم الشّعر الرّقی� اللطیف، وفي تار�خ الشّعر العر�ي  ،هذا المبدأمن قِدم النّقاد 

 -)عبد الكر�م ال�افي(�ما وصفه النّاقد -ذج �ثیرة لهذا النّوع من الشّعر، الذ� ��ون غالً�ا نما

لا الطو�لة ولا المتكلّفة، لأنّ الرّقة إلهام  ،المجزوءة والقطع القصیرة السهلةمن ال�حور «

قصیر مقتضب، ف�أنّ القطعة الشعر�ة تشف عن �ارق عذب یرتسم في النّفس، �ما أنّ 
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نّه جاء شعر صافٍ ف�ه غضارة وعل�ه طلاوة، لا عنت ف�ه، �أ -في نظره-الشعر الرقی� 

   1».الط�ع ف�ه على �ل شيء عفو الخاطر وطوع البدیهة، �غلب

و�تناول أمورًا توحي  ،لما ف�ه من سهولة �بیرة ؛�لّه) أبي العتاه�ة(و�ختار النّاقد شعر 

وألطف من أرق ) بهاء الدین زهیر(�الرقة واللین واللطف والملاحة، �ما أنّه جعل شعر 

لما تخلّفه من جوّ بد�ع  ،شغفوا برقة الأشعار إنّهم قدوعل�ه؛ ف الأشعار التي عرفتها العرب،

نحسّ بنوع من الاستسلام، لد� �ل ما هو رقی� «سلس تستس�غه الذائقة وتطرب إل�ه، إذ 

لطیف، �أنّ هذا الاستسلام تعطّف منه وتنزل، فمن تأمّل الكون �عیني فنّان استشفّ و 

  2».الإحسان من خلال الرّقة

، ومن النّقاد لّف عذو�ة وإطراً�اولا یخفى على أحد أنّ وقع رقی� الشّعر على النّفس یخ

ابن (في الشّعر؛  التي تعدّ ملمحًا هام�ا من ملامح الجمال الذین احتفوا بخاص�ة الإطراب

   3».إنما الشعر ما أطرب وهزّ النّفوس، وحرّك الطّ�اع«: �قوله عمدتهفي ) رشی�

ما طر�ت  ؛الشّعر الجمیلبجعل ) هـ392 - القاضي الجرجاني (وهذا ما فطن إل�ه 

والشعر لا �حبّب إلى النّفوس �النظر والمحاجة، ولا «: واستساغه الذوق، �قول النّفس له

�حلى في الصدور �الجدل والمقا�سة، وإنّما �عطفه عل�ه القبول والطلاوة و�قر�ه منها الرّون� 

   4».والحلاوة

الإطراب،  � سمةتخیّر لذیذ الوزن في الشّعر من شأنه أن �حقّ ) المرزوقي(هذا وقد عدّ 

لأنّ لذیذه �طرب الط�ع لإ�قاعه و�مازجه �صفائه، �ما �طرب الفهم «: والإشارة إلى ذلك �قوله
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نفس حمل ��شف فاعل�ة الوزن والإ�قاع في  ماهذا  1».لصواب تر�ی�ه واعتدال منظومه

  .على الطّربالمتلقي 

من وجهة نظر النقد  حدیث عن مقومات الشّعر الجمال�ةومن بین ما تردّد في مجال ال

 الحق�قة أظهر أمرًا في ال�عد عن«التّخییل ) الجرجاني(حیث �عتبر التخییل؛ العر�ي القد�م، 

   2».وأكشفَ وجهًا في أنّه خداعٌ للعقل وضرب من التزو��

ما اقتضى الإیهام والتملّص من الحق�قة، �ما أنّه ما «الظاهر أنّ مفهوم التّخییل لد�ه، 

التّفنّن في ابتداعه، �ما �سمح الخروج عن الواقع المألوف والمحتمل، إلى المخادع ال�عید  ألزم

، من كإنما هي معانٍ فضفاضة مفتنة المذاهب �ثیرة المسال ؛والمعاني المتخیّلة لد�هالمخاتل و 

أن یخضع «) القرطاجنّي(هذا وقد نفى 3» .الصعب حصرها وإحاطتها إلى على وجه التّقر�ب

وألحّ على ما یترتّب على التخییل من  ،أو الكذب هو ضرب من الشعر للصدق ر �ماالشّع

ب�سطه النفوس إلى ما یراد من ذلك وق�ضها  استجلاب المنافع واستدفاع المضارنزوع إلى 

   4».أو شرّ  عمّا یراه �ما یخیّر لها من خیر

�لام مخیّل موزون مختص في لسان « :وعلى هذا الأساس �قدّم مفهومه للشّعر �أنّه

�ما - العرب بز�ادة التقف�ة إلى ذلك، والتآمه مقدمات مخیلة؛ صادقة أو �اذ�ة، لا �شتر� فیها 

أو  ، والتخییل أن تتمثّل للسامع من لف� الشّاعر المخیل أو معان�هغیر التخییل -هي شعر

ها، أو تصوّر شيء أخرجها من ونظامه، وتقوم في خ�اله صور ینفعل لتخیّلها وتصوّر  أسلو�ه

هو عمل�ة ومن هنا �فهم أن التّخییل؛  5».غیر رؤ�ة إلى جهة من الان�سا� أو الانق�اض

 واقعللجاوز م ،ابتداع الشّاعر لما لطف من الصور والمعاني، وتحو�رها في قالب متخیّل
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على حدّ تعبیر  1.حالة عادّ�ة من الانفعال �حالة عاد�ة من النّظام هنّ إأ� ومضادّ له أح�انًا، 

  ).روز غر�ب(

تش�یله الموس�قي، فقد تفنّن الشّعراء في إخراجه « ؛ومّما زان الشّعر العر�ي القد�م

 إ�قاع��ا عبر تخیر لذیذ الأوزان، والقوافي المناس�ة، التي تعدّ العمود الفقر� لحر�ة الإ�قاع

رؤ�تهم الجمال�ة وإ�مانهم الشّدید بدور الموس�قى في الحفا� على ح�اة الشّعر�، ما یوثّ� 

فقد �ان القصیدة، وسهولة ووصولها إلى الأسماع، و�التّالي خلودها في الخواطر والأذهان، 

لیؤثّر في جمهور السّامعین، و�قع  ،العرب �قرؤون الشّعر على الألحان والتطر�ب والإ�قاع

   2».وقعًا حسنًامنهم م

وهذا ما لموس�قى الشّعر من فائدة في استجلاب اللّذة والطّرب،  النّقاد العرب وقد أدرك

للشعر الموزون إ�قاع �طرب الفهم لصوا�ه، وما یرد «: في قوله) ابن ط�اط�ا(ما نلمحه عند 

، فإذا اجتمع للفهم مع صحة وزن الشعر صحة عل�ه من حسن تر�ی�ه، واعتدال أجزائه

] .[.. المعنى وعذو�ة اللف�، فصفا مسموعه ومعقوله من الكدر، تم قبوله له، واشتماله عل�ه

 الرّوح فإذا ورد عل�ك الشعر اللطیف المعنى، الحلو اللف�، التّام الب�ان، المعتدل الوزن، مازح

و�ان أنفذ من نفث السحر، وأخفى دبی�ا من الرقى، وأشد إطراً�ا من الغناء، فسلّ  ولاءم الفهم

وحلل العقد، وسخى الشّح�ح، وتشجع الج�ان، و�ان �الخمر في لطف  )دالأحقا(السخائم 

   3».وإلهائه، وهزّه وإثارته دبی�ه

                                                           
 .86، ص 1971، 1روز غر�ب، تمهید في النّقد الأدبي، دار الم�شوف، بیروت، �: ینظر 1

لماذا �ان الشّعر العر�ي غنائ��ا، جر�دة القدس العر�ي، عدد مارس : عبد اللطیف الورار�، الأساس الموس�قي للقصیدة 2

  :، نقلاً عن2018

 https://www.alquds.co.uk/%EF%BB%BFا-�ان-لماذا- للقصیدة- س�قيالمو -الأساس/  

  .11:19: م، الساعة10/02/2020: بتار�خ

 .21ابن ط�اط�ا، مرجع ساب�، ص  3



 الاستط�قا والنّقد الأدبي           الفصل الثاني                                

 

221 

 

تحصل �یف  -بدیه��ا-فهموا  العرب« أن ؛على في نصه هذا یدلّل) ابن ط�اط�ا(فـ

وتنو�ع الأصوات والحر�ات والألفا� والجمل، واهتموا  ،الموس�قى اللفظ�ة بتآلف الحروف

 يظاللف وتوازن وازدواج وأنواع البد�ع ،من تنو�ن وإعراب وسجع ،�آلات الموس�قى اللفظ�ة

وقوانین الإعلال والإدغام وعرفوا ما بین اللف� والمعنى من صلات خف�ة، وما �ستط�عه النّغم 

المعنى، فشرطوا في الشعر ائتلاف اللف� مع المعنى، أ� اللف�  والصوت من دلالة على

الرقی� للمعنى الرقی�، واللف� الجزل المعنى القو� الرصین، �ذلك أرادوا ائتلاف اللف� مع 

   1».المعنى مع الوزن والقاف�ةوزن، و ال

�انت العرب تقطع الألحان الموزونة على «: الملمح، فقال إلى هذا) الجاح�(وأشار 

على درا�ة واسعة �ضرورة الاهتمام �انت عرب أنّ ال هذا رأٌ� مؤدّاه؛ 2».نةو الأشعار الموز 

 لتوائم الذّوق وتداعب ،والعمل على تحسینها وتجو�دها ،�القواعد التي أطّرت موس�قى شعرهم

نّها لا تتعارض إ، أ� وخل� حالة من الارت�اح والطرب ،الرتا�ةالحس، ولفاعلیتها في �سر 

ما �انت ) حازم(وموافقة الفطرة السل�مة، لذا �انت الأوزان المقبولة عند  ،النّفس مع استحسان

الفطرة السل�مة والذوق، ولذا وجدنا أجمل أشعار  و�لاءمالسمع،  على ما �حسن[...] جار�ة 

ووقفًا للنفوس والأسماع، ولعلّ أجمل تعبیر  ،موافقًا لمجار� �لام العرب الصح�حة، العرب

ومن �عده ) الجرجاني(قول  ،عن حلاوة الوزن الموس�قي المواف� للنفوس ذوات الفطرة السل�مة

 3.ذْنإ؛ یدخل في الأذن �غیر )ابن الأثیر(

معالم الجمال�ة للمنجز النحت العرب القدامى في ا �انت تأمّلات طائفة من النّقاد ه�ذ

ته اورصد ن�ض ،�انت لهم رؤ�ا ثاق�ة و�انوا حذّاقًا في است�طان الشّعرحیث الشعر�، 

�ان لابدّ من العودة إلى تراثنا النّقد�  على هذا الأساس ممتطین أحصنة الب�ان،الجمال�ة 

                                                           
 .132روز غر�ب، مرجع ساب�، ص  1

 .358، ص 2الجاح�، الب�ان والتبیین، ج 2

ي، مرجع القرطاجن: للمز�د من التوسع، ینظر. 119شع�ان عبد الح��م محمد، النقد الجمالي عند العرب، ص : ینظر 3

 .190، ص 1المثل السائر، ج: ، وابن الأثیر267، والجرجاني، مرجع ساب�، ص 264ساب�، ص 
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وازع آراؤهم حص�فة نا�عة عن  قد �انتفالعر�ي، لإثراء العالم الجمالي للنّص الشّعر�، 

مس اختلاف ، على الرغم من أننا نلر��درا�ة وفهم عمی� لهذا الفن العوعن  ،جمالي متّقِد

�مثا�ة خارطة یهتد� بها  ؛�انترؤ�تهم الجمال�ة  لاّ أنّ إ الجمال، الرؤ�ة لدیهم في تقنین

ولكل رؤ�ة فهمًا  صح�ح أنّ لكلّ إبداع جدید تقو�مًا جدیدًا،المتأخرون لیرسموا طر�� الجمال، 

�مثا�ة تعدّ  إلاّ أنّ هذه المحاولات النّقد�ة لفهم الجمال الشّعر�، ،)أدون�س( جدیدًا �ما یر� 

في زمن لاح�، فإذا ابتغینا  م في الح�م على جمال�ة الشعرفهمهعلیها  ینبنيأرض�ة صلدة 

، فعلینا ملاحقة الخیو� )المعاصر( والذّوق الجمالي العر�ي الحالي ،الوعي ض�� مرتكزات

  .هذا الوعي وهذا الذوق منذ البدا�ة ملامح الأولى التي نسجت 

التي حفل بها نقادنا  لفن الشّعر الاستط�ق�ة/المعاییر الفن�ةفي هذه المحطّة رصدنا أهم 

منها ما انشغل بتعقّب فمنها ما �مسّ ش�ل القصیدة، ومنها ما تعلّ� �أسلو�ها، و  ،الأقدمون 

أنّ ال�حث لم یرصد �التفصیل �افة  ؛وهنا ین�غي أن نومئ إلى ملح� هام ،ألفاظها ومعانیها

حیث اكتفى الدعائم الجمال�ة في نقد الشعر العر�ي القد�م، لأنّ المقام لا �سمح بذلك، 

 قبلمن  التي �انت محلّ اهتمام واسع ومعالجة مستف�ضةو  حدودة منها،بجوانب م �الإحاطة

إضعاف حجّة ومن �اب في تراثنا النّقد� العر�ي،  لرؤ�ة جمال�ةأصیل الت، من �اب النقاد

إلاّ �ش�ل سطحي وساذج، ولم تكن لهم  ،�أنّ العرب القدامى لم �عرفوا الجمال�ة القائلین

النّقد الجمالي العر�ي القد�م  تأكیدًا على أنّ و  ،الفن في حول الجمالعم�قة نظرات تأس�س�ة 

مرجع تأس�سي ومادّة خام انبر� النّقاد العرب القدامى �شّ�لونه وف� منطلقاتهم  ؛�مثا�ة

تصوّرهم ساعین إلى تحقی�  ،الخاصة، ووف� بیئتهم وظروف عصرهموالإبداع�ة الرؤ�و�ة 

  .الجمالي المبتغى والكامل

وعرفه متّصلا  ،إنّ النّقد العر�ي القد�م قد عرف التف�یر الجمالي« وخلاصة �لّ هذا؛ 

ومراعاة الآثار النفس�ة المترت�ة  ،�الص�اغة الأدب�ة، وقائمًا على التناسب والتناس� بین الأجزاء

على مواقع المعاني في المطالع والمقاطع، ومعنى ذلك أنّ التف�یر الجمالي عند النّقاد 
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�لا شك، وأنّ الذّوق العر�ي طالما تلذذ  1».سماته الخاصة المتمیزة العرب، �ان شیئًا له

 .الب�ان، وولع �أفخم الضروب من الص�اغة وفُتِنَ �سحر ،�اللغة

نوثّ� مسیرة لقد بدا لنا من خلال هذه المحطّة أن ؛ من �لّ ما مضى ملاك الأمر

الرؤ�ة نحو صرح  واثقةو�رنو بخطى من القالب المع�ار� الاختزالي،  وهو یتملّصالجمال 

علم  ؛�فضله تآخىهذا التّحول والعدول أ� من النظر�ة إلى الممارسة، العلم�ة المنهج�ة، 

ا وث�قًا الجمال �النّقد الأدبي و�ان في علاقة تشار��ة وتكامل�ة �امت�از، ، واعتلَ� �ه ومسّه مس�

أن نومئ و وأن نجلو أطرافًا منها،  ،تلك العلاقة -ما اتسع لنا المجال-من المفید أن نتبیّن 

وتارة خف�ة بین جیلین مختلفین  م�اشرة، عقد صلات ووشائج صر�حةأثرها المرقوم في  إلى

ا  ،)الفلسفة والنقد(من المعرفة     .لحاجة التّكامل والتضایف المعرفيسد�

؛ �صول و�جول في رحابها حُر�ا مُختالاً، �مُتّ بنس�ه إلى الفلسفةالجمال �ان أن  �عدف

 و�م الإبداع من حیث الحسن والق�حإلى تق ف�ه احتیج في الوقت الذ� ،في قوالب النّقد ضُِ��

 :الفن، و�التالي في نشوء الق�م الجمال�ةعلل  وفهم منط� الذّوق، وتفسیرالجودة والرّداءة، 

النّقد أو فعل تأس�س لملامح وأصول  اأنّهعلى ؛ من ال�حث�م�ن تلخ�ص دور هذه المرحلة 

  .الاتجاه الجمالي في نقدنا العر�ي

 أهم المع�قات الكبر� التي واجهت هذا الاتجاه ؛�ما أنّنا لم نفوّت مناس�ة الكلام عن

ولا -�الرغم من فضائل وحسنات هذا الاتجاه على الصرح النّقد�، فإنّه قد تعرّض ف النقد�،

 المصطلح التي تلخّصت في فوضى ،آخذ النّظر�ة والتطب�ق�ةل�عض الإش�الات والم -زالی

والطب�عة المع�ار�ة للنقد الجمالي، �ونه سلیل علم الجمال الذ� �عد أصغر أبناء الفلسفة �ما 

في الفن، ولا " الجمیل/الجمال"�شاع، و�التّالي؛ فهو یرث مش�لاتها التي غالً�ا ما تلتفّ حول 

                                                           
صفوت عبد الله خطیب، نظر�ة حازم القرطاجني النقد�ة والجمال�ة في ضوء التأثیرات الیونان�ة، م�ت�ة نهضة الشرق،  1

 .44، ص 1986، )د �(القاهرة، 
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مخاطبته هو في ذاته، أو ملامسة شیئًا داخلً�ا �امنًا ف�ه، بل إنها أو  تسعى لمعالجته جوان��ا

تسق� أح�امها المع�ار�ة التعم�م�ة على سائر الفنون، وهذه الأح�ام المع�ار�ة استلّ منها 

جزئ��ا  إش�ال آخر م�ین في الدّراسات الجمال�ة، هو أنها تعمد تفسیر الجمال في الفن تفسیرًا

الحق�قة والخ�ال الش�ل "لكت�ك الثنائ�ات الضد�ة المعدةّ سلفًا �ـ عادة ما �قوم على د�ا

على حین أنّ هذا النوع من الدراسة " الخ...والمضمون، المنفعة واللذة، الثابت والمتغیر

    1.مطالب بتفسیر الجمال من داخله وفي ذاته

 ذاق�مة هذا النّقد أو ه ولكن؛ ت�قى هذه الادعاءات محض مآخذ ونقائص لا تلغي

 تمامًا -لا ر�ب-وهذا  ،الاتجاه
ّ
وم�سمُ �افة المناهج والاتجاهات النّقد�ة  ،أمر صحي

من أجل تخطي وتدارك  ،الأخر�، لكنّ النّقد الجمالي یثبت في �ل فرصة أنّه یبذل �لّ جهده

لكنّها غیر  ،والمهمّة صع�ة ولا ر�ب ،رها طردًا مع تطوّر النّظر�ة النّقد�ةتطو�هذه العق�ات و 

والحد من هذه المآزق التي  ،وسُخّرت النّ�ات في الخلاص ،ستحیلة إذا ما تكاثفت الجهودم

  .تطال واقع الدراسات الجمال�ة وغیرها من المناهج

قد �ان لأهل ؛ أنْ إنّ أهم ما �م�ن أن �سترعي انت�اه القار� في الصفحات الآنفة ثمّ 

 اتتصور  يجمال�ة في الفن الشعر� تحدیدًا، وه نظرات ،التّراث النّقد� في العهود الخال�ة

طلعنا على مد� ما �ان عل�ه تمثّل الاتجاه الجمالي في تراثنا النّقد� العر�ي، ت ةوثمین ةجادّ 

لطائفه التقا� و  ،وخبرة وحذق في است�طان روائع الشّعر العر�ي ،أهله من حساس�ة وتذوّق 

قد�مًا اختلفوا في مصدر الجمال الفنّي، جنوحًا أنّ النّقاد العرب «وعلى الرغم من  الجمال�ة،

أو اعت�ار لتوازن المستو�ین، غیر أنّ المعاینة العامّة للتراث  إلى اللف�، أو جنوحًا إلى المعنى

                                                           
 .50- 49هلال الجهاد، مرجع ساب�، ص : ینظر 1
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قد �فضي �النّاظر إلى الح�م �انشغاله المتمیّز ��لّ العناصر التي �فترض أن  ،النّقد� العر�ي

  1».شعر� تكون مؤسّسات جمال�ات الإبداع ال

أسلوب من تخییل وتصو�ر و �مختلف المؤسسات الجمال�ة؛ إنّ اهتمامهم ال�الغ  

سو�  والم نجلُ - ناضجة ومتكاملةجمال�ة عن رؤ� نقد�ة  -�لا ر�ب- َ�شفّ  ،لخإ..وموس�قى

وترمقه بنظرة  ،تزدر� التراث النّقد� ما شاع من مزاعمتفنّد  -ملامح عامّة منها لضی� المقام

ة ة عر��ّ نقد�ّ نظر�ة ساهمة وداعمة في تش�یل مُ أصولاً تعدّ أنّها ، �ما وانتقاصقصور 

واهد التي تنهمر على القار� ذلك من الشّ  على ولا أدلّ  ،متماس�ة في تفسیر الجمال الفنّي

سُقناها في محطّة سا�قة من عمر هذا ال�حث  ، والتيالقّ�م یل من تراثنا النّقد�العر�ي �السّ 

الذ� تأصّل في تضاعیف  ،وا �قدر �بیر من الوعي الجماليتحلّ  ؛تدل على أنّ العرب

وقد انع�س هذا الوعي على تقو�مهم وح�مهم على الإبداع الشعر�، ف�ان الحضارة العر��ة، 

 -لدیهم- وارت�� الجمال الفنّي[...] على رؤ�ة عم�قة واضحة ومنهج�ة منض�طة مبنّ�ا نقدهم 

   2.الذ� �عني الممارسة المتعمّقة للغة ،�مفهوم الب�ان

موضع �ارز عند العرب القدامى، وقد تجلّى « ؛لاتجاه الجماليلوهذا �عني أن قد �ان 

ونتأكّد قناعة �املة �النّظر إلى التّش�یل  ،في نطاق نقد الشّعر، فف�ه غل�ة الأح�ام الجمالّ�ة

  3».اللغو� �معطى جمالي تتأسس عل�ه ق�مة العمل الفنّي
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 «إنّما نع�ش لنهتد� إلى الجمال، و�لّ ما خلا ذلك لون من الانتظار.»

  (جبران خلیل جبران).

I.رؤ� نقد�ة معاصرة/ الحداثة والتجدید ظلّ في  الوعي الجمالي: 

الجمال�ة التي اتكأ علیها تراثنا  معاییرلجملة من ال عرضًا ؛رأینا في الم�احث السا�قة

من منطل� بنائها الاستط�قي، و�ان من ) الشعر�ة(النّقد� القد�م في تقو�م الظّاهرة الفن�ة 

أزالت اللثام عن فقد آثارها أن وثّقت ولع النّاقد العر�ي القد�م الشدید �النّزعة الجمال�ة، ومنه 

، غیر أنّ مدار الأمر وق العام السائد آنذاكالذ� استو� على ضرب من الذالوعي الجمالي 

 الوعي الجمالي والمناقشات النّقد�ةإعادة النّظر في ب خلی�في ظل عصر الحداثة والتجدید 

  .في ضوء جدید -التي سادت في عصور سالفة-الجمال�ة 

و�حث  قد اضطروا لمواك�ة عصر التّجدیدالمعاصر�ن النّقاد العرب  أنّ  لذلك نجد 

ت�ح ة تاث�الحد الظّاهرة الإبداع�ةوق�مته في التّجر�ة الإبداع�ة الجدیدة، لأنّ  ،حق�قة الجمال

رؤ� نقد�ة متغیرة، وإم�انات جدیدة ومتنوعة، ومنه ننتهي إلى تفسیر بروز تلك الأصوات 

ونه التي صدحت تندّد بتجاوز الموروثات والثوابت الكلاس���ة، التي ظلّ الشّعر �عدّها قان

حیث سعت نحو تبدید غشاوة الإلف والتّقلید، و�سر إسار ال�لاغة القد�مة  ،المبرم والوحید

- �ما أنّها �اتت  لا تتناس� وإحساس العصر و��انه،التي و  ،التي تعی� عمل�ة التّذوق والح�م

ولا �حصل من  ،أش�ه بتعقیدات ر�اض�ة جامدة وعق�مة تثیر النفور« -)روز غر�ب(ف�ما تر� 

   1».خیر �ثیرورائها 

ل م�احث ذلك الاستهجان والعبوس النقد� الشدید الذ� طا لذلك فما من داع لاستغراب

  .ف�ما یر� الرّوادد، الذ� ینأ� عن خدمة الإحساس والذوق الجدی ،الدّرس الجمالي المتوارث

                                                           
  .12، ص 1973جو�ل�ة  07،01روز غر�ب، تطو�ر علوم ال�لاغة، مجلة الأدیب، بیروت، العدد 1
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جمالي جدید، �ما أنّهم  وعيٍ  وجد النّقاد المعاصرون أنّ التّجر�ة الإبداع�ة الیوم �حاجةِ 

 لكن �العق�ات ومغشاة �الض�اب، مُسوّمةٌ السبیل إلى تحقی� هذا المسعى وعرة  لاحظوا أنّ 

یلخّص موقفهم من الأدب والفن والنّقد،  في مسارانقلاب حاسم وممیّز حدوث �ان لا بدّ من 

مهّدت له  حراك حتمي سلیلة ،جمال�ة جدیدة دعائمالتّأس�س لتصوراتٍ و �روم و  ،الرّتا�ة والتّقلید

، �ما نغمة طال تردیدها حدّ المللیجنح إلى تحرّر الذّات والإبداع من حراكٌ  ؛ظروف العصر

للفهم الجمالي المعاصر الذ� �ضاهي  رقةشالمُ  وجهأحد الأأنّه على وجب فهم انقلابهم ذاك 

لأنّ الح�م الأدبي لا ودینامیتها،  ،وازدحامها ،�سرعتها وتناقضاتها ،طراز الح�اة المعاصرة

   1.�ستق�م �معزل عن الح�اة النّاهضة

أنه من الواجب أن نأخذ �عین التّقدیر خطر الاندفاع المطل� نحو التّجدید الذ�  غیر

ولدعم هذا الموقف �م�ن أن نسوق رأ� ، وتقهقرها �م�نه أن یؤدّ� إلى تداعي الق�مة الجمال�ة

الحدیث العر�ي  في عصرنا«فـ: المخاتلمن الوقوع في هذا الشّرك محذّرًا ) مصطفى ناصف(

�عضًا، و�وشك هذا �لّه أن  حاجات �ثیرة عاجلة ومزدحمة أو مختصمة یناقض �عضها

است�عاد مفهوم  و�تصل بذلك من �اب أولى[...] مور من أقرب الأبواب �غر�نا �أخذ الأ

�أش�اء غیر قلیلة، ول�س في وسع �ثیر من غر� الكتاب فالحاجات الكثیرة العاجلة تُ  ،الجمال

  2».النّاس الآن مقاومة �ل هذه الحاجات والمنافع فضلا عن مقاومة الح�اة السّر�عة

من فر� التعل�  ،خشى على الجمال من الض�اع، أو من أن ُ�ساء تقدیرهیإنّه  

 ،الجمال�ة الق�م فتورنه الذ� یترتّب علح�اة المعاصرة بدافع التّجدید، والانجراف نحو معترك ا

ما ، نتیجة ارت�اد المبدعین أسهل المسالك التي فرضها نم� الح�اة الجدیدوتسیُّب الذّوق 

                                                           
 01، 3/4قراءة في تراث العقاد النقد�، مجلة فصول، العدد : مصطفى ناصف، ال�لاغة واللغة والم�لاد الجدید: ینظر 1

 .15، ص 1991جو�ل�ة 

 .54- 53، القاهرة، ص 1993نوفمبر  01، 11إبداع، العددمجلة مصطفى ناصف، طه حسین وتطور اللغة،  2
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جل �لّ هذه التّحد�ات التّجدید، ولأمن یُرجى وهذا ما لا  ،یوقعهم في شرك الابتذال والإسفاف

  .أن ��ون میلنا نحو التّجدید معتدلاً ودون تطرّف�ان لابدّ 

�لف� و�عمل�ة تحرّر�ة غذّاها التّوق الإنساني المستمر في -والحق�قة أنّ التّجدید 

 تجارب جدیدةغمار التطلع إلى خوض فالإنسان مفطور على ، التخلص من مظاهر الإلف

یر عن استخدم للتّعب" التجدید"�ون اللف�  ؛ا�ثیرً  اأسال مدادً قد  -والح�اةفي الحضارة والفن 

التّف�یر أولهما یتعلّ� �العودة إلى �عض معالم « ،في آن واحد ومتناقضینمعنیین متشا��ین 

والأخیر یتغّ�ا تلمّس أف�ار جدیدة تعتمد في غالب الأمر على  ،الملائم من تراث آ�ائنا

   1».الاتجاهات السّائدة في العصر الرّاهن

سعّر جدالاً طو�لاً  قد" التّجدید"اني التي �حملهما لف� لا شكّ أنّ هذا التّناقض في المع

، و�ین )التراث(الوفاء المطل� للمعین المتوارث بین  ؛وفضفاضًا بین موقفین متعارضین �ل��ا

وإبداعنا �ما یتلاءم وروح الجدة  ،ووعینا ،جب شحذ الهمم �الحاجة إلى مراجعة تجار�ناوا

حدّ الاتهام �الكُفر بدا السّجال عن�فًا بین النّقاد والمنظّر�ن وصل « إذ ،ونداءات الحداثة

، منهجنا والعمالة، فقد جرت العادة أن ننعت �الكفر والخروج عن الأصل �ل من یخالف

   2».وتبدع الع�قر�ة �ل ما ینسجم مع اتجاهات العصر ،والحق�قة أنّ ذوق العصر یتغیّر

من مظاهر تقد�س نا�ع حاد، من جدل واعتراض " التجدید"ورغم ما یثار في وجهه 

 ،التطور حالة ترت�� �حاجات ال�شر�ة«أنّ أنّ نضع في الحس�ان ین�غي  ،"التراث"النموذج 

   .التّوقف عند محطّة واحدة من محطّات الح�اةأو  3».مسیرة التّطور تأبى الرّ�ودوأنّ 

                                                           
، ص )د ت(، )د �(ي، دار الأندلس للط�اعة والنشر والتوز�ع، بیروت، مصطفى ناصف، نظر�ة المعنى في النّقد العر� 1

202. 

 .24أحمد أن�س الحسون، مقار�ات في النّقد والمثاقفة، ص  2

 .25-22أحمد أن�س الحسون، المرجع نفسه، ص  3



 الأسس النّقد�ة ومدار المقار�ة المنهجّ�ة : الفصل الثالث         الاتجاه الجمالي

 

230 

 

لق�م الجمال�ة لكننا و�عد التأمل الدقی� تبیَن لنا أنها معر�ة أملتها المخاوف من تهاو� ا

رؤ�ة مغلّفة ل موقف مُعارض نّ لكأ لا غروأمام المد الحداثي الجدید، ف والفن�ةوالحضار�ة 

، معها الأمل في التّفاعل مع العصر الجدید عدمُ التي �ُ لها شرعیتها  �غشاوة من المخاوف

تعقّبنا فإذا  موقفهم وتقو�ة منطقهم الرّافض للتّجدید، لدعمو�لّها حجج �ستعین بها أصحابها 

فإننا  ومنطقه، لتعال�مه قدّس، المأ� الموقف المتعصب للتّراث ،لتّجدیدل الصوت المعارض

أنّ علاقتنا �التّراث �عتر�ها التمزّق إذا ما فتحنا أذرعنا من  �التّخوّفنلفي بیئتهم تموج 

عوامل التأثیر والتثاقف مع تحت ضغ� خش�ة ض�اع هو�تنا العر��ة الأصیلة للتّجدید، أو 

  . الغرب

التّجدید و�دعم  أنغامالنّاح�ة الأخر� من أرض�ة الصّراع، یبرز طرف آخر �غرّد �وعلى 

من تسییج  وفخال ؛منها الخاصّة التي تعزّز موقفه هذاودوافعه ته منط� التّحدیث، له مسوّغا

الإبداع �معط�ات الماضي التي تجافي مطالب الح�اة الجدیدة، ولئلاّ ی�قى الفن والإنسان 

وما «تخندقین منزو�ن على ذواتهم، بینما العالم �ل یوم في حر��ة وتجدّد والحضارة م والوعي

الانزواء تحت منجزات السا�قین إلا نوع من الفشل لتغلیف الواقع المأساو� �منجزات 

   1».الأسلاف، وهذا الانزواء س�حوّلنا إلى �ائنات تراث�ة

أو من أن ض�اع هو�تنا العر��ة الأصیلة، من  الخوفالتحرّج أو ثم إنّه ما من داعٍ إلى 

العر��ة فهمت التراث �شوب علاقاتنا �ماضي الأسلاف الفتور أو التّمزّق، طالما أنّ الحداثة 

 ،لأساس لأ� أف� تجدید� حیو� وخلاقأنّه المرجع افهما حضارً�ا ومعرف��ا شاملاً، على 

دون  ،من التّراث والتّف�یر ف�ه مجدّدًا أنّها الانطلاقة�الحداثة العر��ة ) أدون�س(ولهذا �صف 

   2.وهي الاختلاف في الائتلاف، التّنازل عن أصالتنا وثوابتنا

                                                           
 .22أحمد أن�س الحسون، المرجع الساب�، ص  1

 .32-31أحمد أن�س الحسون، المرجع نفسه، ص : ینظر 2
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�الآخر الغر�ي �مح� هو�تنا  التثاقفي �أنّ التّأثیر تت�عثر المخاوف التي تر� ومن هنا  

 ومشروع 
ّ
إذا ما تم استعماله على الوجه الحسن، وما وعرو�تنا الأصیلة، فالتّأثیر أمر صحي

َ�مُدّ العلاقات ال�شر�ة على مرّ العصور، و أواصر من ر�ب في أنّه دأب �شر� أزلي یُثمّن 

، ثمّ ابتغاء استكناه وحدة الجوهر الإنساني ،العالم�ةالعلوم والمعارف من بین ضروب  اجسورً 

ت�این الف�ر� تذیب قدراً �بیرا من ال شعوب العالم �أسره؛ والعطاء بین نّ علاقات الأخذإ

الموقف  ما نقرؤه في، هذا تنتفي على إثرها مظاهر التقوقع والانغلاقوالحضار� والفنّي، ف

دون حاجة إلى تعقید المسألة أكثر مما  -وادف�ما یراه الرّ - التّجدید  الذ� �عتدّ �ه في تأیید

  .ین�غي

؛ ثمة تحول شامل في ه�م�ن أن نلاح� أنّ التّجدید مسیرة واستكمالاً لحر�ة الحداثة و 

مسیرة الوعي دائمًا في تجدّد وتطوّر مستمر�ن، على «الوعي السائد أفرزته الحداثة، ذلك أنّ 

   1».الرغم من متانة الرواسب المستقرّة فینا و�نا

طالته من هذا الوعي الإنساني العام الذ�  جزء لا یتجزّأولا شكّ أنّ الوعي الجمالي 

و�التّالي؛  لعمل�ة التّجدید،هم إنجاز للحداثة والجوهر الحق�قي أ  "الرؤ�ا"�فعل التّحدیث،  أید�

، والتّأر�خ رسمً�ا لموعده مع الحداثة الجمالي ن أن نوثّ� لحظة التحول في الوعي�م�

تقوم على «مذ أن صار أكثر دینام���ة وانفتاحًا بوصفه رؤ�ا جمال�ة �ون�ة شمول�ة والتجدید؛ 

والزمن الذ� تعبّر عنه هو الحاضر، ینطل� منه الشّاعر ل�ستشرف  ،الكشف لا على الوصف

المستقبل، ومدارها الإنسان في جوهره وإنسانیّته مهما �انت العقیدة التي �حملها، واللسان 

الذ� ینط� �ه، والزمان الذ� ینتمي إل�ه، إنّها جمال�ة �ون�ة إنسان�ة تتجلّى أحسن ما تتجلّى 

واستطاعت أن تحوّل الخاص إلى لتي صدرت عن رؤ�ة إنسان�ة شاملة لأعمال الخالدة افي ا

وهذا ما �فسّر سفرها في الزّمان و�قائها �ما هو فرد� إلى ما هو إنساني،  العام وترتقي

                                                           
 .18أحمد أن�س الحسون، مقار�ات في النقد والمثاقفة، ص  1
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ففي مثل هذا الموضع �ان  1».وهّاجة على مرّ الأ�ام لا ترت�� �طرف ولا ترتهن �ظرف

 وصفه رؤ�ا جمال�ة،في الوعي الجمالي بنقلة نوع�ة  إحداث منتهى إنجاز الحداثة هو

   2.»السائدةفاه�م الرؤ�ا �طب�عتها قفزة خارج الم«وانطلاقًا من أنّ 

�فعل ته طب�علاست�عاب التغیر الطّار� في " وعيال"دل ب" الرؤ�ا"مصطلح  اقتراح آثرنا

 ثمّ إنّ مصطلح ،رحا�ةً وشمول�ةً وطواع�ةً  �ضاهي المصطلح المفهومَ  ومن أجل أن الحداثة

دلالة و  ،الحداثةاقترانًا � �ات من أكثر المصطلحات -أبرز مقوم ترتكز عل�ه الحداثة- "الرؤ�ا"

الكلاس���ة التي �ان من بینها  لمفاه�م�صیب ا الذ� والتحولعلى فعل التطّور والتجدید 

�م�ننا النّظر إلى الرؤ�ا الجمال�ة على أنّها ومن هذا الاقتراح ولذلك  ،الجمالي الوعي"فهوم م

 .حداثة الوعي الجمالي السّائد، وقفزة عال�ة عن أعرافه ومسلّماته التقلید�ة

الرؤ�ا ، ف)الفن(الوعي الجمالي تجدید موازٍ على مستو� الإبداع  تجدیدُ  راف�لقد 

 �مقتضى الحداثة ،المطالب التقلید�ةالجمال�ة المعاصرة �انت �فیلة �عت� الفن من سجن 

تتطوّر وتتجدّد ولا تدحض أو تز�ل سا�قتها بل تتفاعل «الظواهر الفنّ�ة ذلك أنّ  ،والتّجدید

سّي والتخیلي الإبداعي في وتنتج معها، والمعالجة الجمال�ة لها تتأسس على النشا� الح

والإنسان وحده من �متلك الظواهر  ،فالعالم متغیّر لا یثبت على حال الإنسان، ممارسة

                                                           
، 50من جمال�ة النموذج إلى جمال�ة الفرد، مجلة رحاب المعرفة، تونس، العدد : حاتم عبید، التجدید في الشعر العر�ي 1

 .05، ص 2006أفر�ل  - مارس

 .09، ص 1978، 2أدون�س، زمن الشعر، دار العودة، بیروت، � 2

 الرؤ�ة"الاختراق الذ� نادت �ه الحداثة حدث أول ما حدث على مستو� الرؤ�ة ، فوقع التحول من حقل  إنّ التغیر أو "

مفهوم الوعي الجمالي، �م�ن أن نقترح بدلا " الرؤ�ا"إلى حقل " الرؤ�ة"ومن بین المفاه�م التي انسحبت من حقل " الرؤ�ا"إلى 

، النقد المعاصر والقصیدة الحدیثة، دار الحامد للنشر والتوز�ع، مشر� بن خل�فة: ینظر". الرؤ�ا الجمال�ة"منه مصطلح 

 . 66، ص 2013، 1عمان، �
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ناءً على هذا الرّأ� یتأكّد أن و� 1».و�خلقها، ومع اتساع ممارساته تتسع المفاه�م )الفن�ة(

  .الذّائقة الفنّ�ة والرؤ�ا الجمال�ةتطور الفن هو لا ر�ب تطوّر 

على صعید الإبداع الأدبي الجمال�ة هذه الرؤ�ا  تمثلاتأردنا استطلاع ما  ذاإ و 

من حیث " الحداثة الشعر�ة" نلفي ما �سمّى في وقتنا الرّاهن بـ ؛على وجه التّحدید) الشعر� (

ما یؤّ�د على  منط� الأداء الشّعر� التقلید�، تمرّد عنلوعي الشعر� السّائد، و هي اقتحام ل

ترتسم فالخ� العام الذ� أ�ضًا ،  اثيالحد الشّاعر، وفاعل�ة معاصرأهمیتها في ر�ادة الشعر ال

لنّص الشعر� �صورة في �ونها تسعى لتجدید الشّاعر وا الشّعر�ة یتجلّى ف�ه مقاصد الحداثة

وعً�ا، وثقافةً : تعنى بتجدید الشّاعر أوّلاً « نها في مسعاها الر�اد� هذالك �املة وجوهر�ة

   2».النّصوالعالم، قبل أن تُعنى بتجدید  ونظرة إلى الح�اة ،وذائقةً 

الشعر�ة في مسألة التّجدید  إنّ أولى خطوة تخطوها الحداثةوعلى هذا الأساس؛ ف

والذوق�ة  ،الثقاف�ة ومذاه�ه ،في توجهاته وإعادة بث روح التغییر ،بناء معالم الشّاعر ؛ضيتتق

ومؤثّرًا  ،�اعت�اره متأمّلاً ورؤ�ته للعالم �أسره، وللح�اة ��ل تقل�اتها وتناقضاتها،  والس��ولوج�ة

الصلة فنخبر عبر مجهره الخاص حقائ� الأش�اء التي تجیزها علاقة التلاحم شدید  ورائً�ا،

ومن ثم تكتسي هذه الحقائ� عبر نس� رؤ�و� ملامح الذّات  ،بین تأمله الجمالي والعالم

أن ��ون « الأول والوحید للقصیدة �اعت�اره المبدع -إذًا- على الشّاعرف، المتأمّلة الكاشفة

أو الثوابت الذّوق�ة أو الكتا�ة السّائدة، بل �الق�اس إلى  لا �الق�اس إلى العالم المح�� �هجدیدًا 

   3».نفسه هو

� الوجه هذا ما �حق� قدرته الخلاّقة على فهم العالم، و�نمّ عن رؤ�ا جمال�ة جدیدة تعرّ 

ولأنّ الشّاعر ف�ما  ،ومتماش�ة وسیر الكون والح�اة ،مناهضة للمألوف الضّامر لحقائ� الأش�اء

                                                           
 .25أحمد أن�س الحسون، مرجع ساب�، ص  1

 .11، ص 1990، 1علي جعفر العلاق، في حداثة النّص الشعر�، دار الشروق الثقاف�ة العامة، �غداد، � 2
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  في داخله انه�ارلاً یبني مفهومًا شعر��ا حدیثًا إلاّ إذا عانى أوّ «لا �ستط�ع أن ) أدون�س(یر� 

 فصفا من إذا لم ��ن عاش التجدد، ة والف�رالمفاه�م السا�قة، ولا �ستط�ع أن یجدّد الح�ا

   1».الشقوق والمهاو�، التي تتردّد فیها نداءات الح�اة الجدیدةالتقلید�ة، وانفتحت في أعماقه 

تجدید الشّاعر قبل المُبدَع  في لتلك الجهود التي صُرفت العم�قة شواغلالهذا ما �فسّر 

النّص الشعر� الحداثي، وحتّى  تفادً�ا لتلك الأضرار التي �م�ن أن تعصف �حر�ةالشّعر�، 

 إذا ما همّ بتجدید والرتا�ة تحت وطأة الجو المس�ون �التّخلفجاثمًا �قف الشّاعر م�توفًا  لا

 حق�ق�ة لا �م�ن أن ننتظر شعرًا جدیدًا من شاعر لم ��ن جدیدًا جدة«فإنّه  ؛منهو  ،نصه

تختزل موقفه  أن �متلك الشّاعر رؤ�ا خاصة �ه: غیر معنى أساسي واحدهذه الجدة لول�س 

الف�ر� والجمالي من الح�اة والشعر والعالم، رؤ�ا تجدّده من الدّاخل وتجعل من عمله الشّعر� 

  2».اق رؤ�و� متجانس، شدید الفاعل�ةأو مجموع �تا�اته الشعر�ة وحدات متفاعلة داخل س�

الشّعر�ة ن�عت من صم�م الرؤ�ا الجمال�ة التي  هنا نستط�ع أن نتبیّن أنّ الحداثة من 

الثوابت من غلالة  �ع�س خلاصهاو  ،�انت بدورها صد� ح��ا �ع�س دینام�ة الح�اة الجدیدة

إلى اجتراح رؤ�ا عم�قة ولا  مساعي التطلع التي حجبت لعهود طو�لة الذوق�ة والجمال�ة

  .لح�اة والإبداعللعالم وا ،متناه�ة

هذه الرؤ�ا، �ان لابدّ أن تُولى الأهم�ة في عمل�ة التّجدید للشاعر  ولكي نظفر �فاعل�ة 

تُستلهم من عوالم الكون للنّص، ولأنّه ملزم �استحضار رؤ�ة عم�قة  مُنشأبوصفه الرّائي وال

یلعب فیها الشّاعر دور  ،وتحاول تصو�ر أنساقٍ مختلفة للعالم والوجود غیر معهودة والإنسان

  .مشارك في آن واحدالمتأمّل والمؤثّر وال

                                                           
 .54ون�س، مرجع ساب�، ص أد 1
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من غیر ف ؛الشّعر�ة ساس��ا من شرو� الحداثةشرطًا أهذا الافتراض  �م�ن أنّ نعدو  

الشّاعر أن ��ون  على ؛ إنّ سلفًا، أ� شاعر جدیدوجود نص جدید دون  یوجدأن المعقول 

یتضمّن « فالاستعداد للشّعر ،مستعدا �ل الاستعداد لیوقع برؤاه و�لماته معالم التّغییر

 للكشف �، لما هوخالص، شخصي، مجهول، سرّ  استعدادًا للتصوف، فهو استعداد لما هو

الضرور�، فهو �قدّم ما یتعذّر تقد�مه، و�ر� ما یتعذر رؤ�ته، �حس �ما هو  لما هو الطار� 

 الشاعر هو الأبله �المعنى الحق�قي للكلمة، ولهذا یلتقي ف�ه �ل شيء، الروح غیر محسوس،

متناه�ة لقصیدة جدیدة وخلودها، إنّ الاستعداد للشعر ف�ه الكثیر  الصفة اللاوالعالم، ومنه 

الشاعر ینس�، �صهر،  من القرا�ة مع الاستعداد النبوئي والدیني، مع الحس الرؤ�و�،

     1».دون أن �فهم هو نفسه لمَ یتصرف على هذه الصورة بدلاً من تلك �صطفي، یبدع

الجذر� والجوهر� الذ� طرأ على إهاب غیر ستوعب التّ نمن هنا �ان من الضّرور� أن 

وأسلو��ة وفنّ�ة القصیدة العر��ة �عد مخاض عسیر للشعر�ة، وارتطامها �منعرجات ف�ر�ة 

ومعبّرة عن  ،خاضعة لنوام�س الزّمنجدیدة ومتنوّعة، ومرورها �حر�ات تجدید�ة واسعة، 

طموحات العصر، وهذا ما جعل الشّاعر ملزماً بإعادة تأثیث الفضاء الشّعر� �مختلف 

لقد وجد شعراء الحداثة أنفسهم منخرطین في مقتض�ات «التحولات الطّارئة في عصره، 

والانفصال عن الفهم التّقلید� للشعر والذّوق الذ� أقرّ  ،شئةالعصر الجدید لاكتناه اللحظة النا

   2».اءَه �ما �عرفون، دون الغموض والغوص وراء جواهر و�نوز أخر� ن یخاطب المبدع قرّ �أ

�انت إفرازً  نات الجمال�ة الجدیدة التياملزم أ�ضًا برصد أهم التق الشّاعر ومنه؛ فإنّ 

أ�؛  الشّعر�ة العر��ة بدعو� التجدید ، بدءًا �المنعطف الحاسم الذ� انتهجتهح��ا لهذا التّحول

 تتماهى وهذا العهد منذ أن تحرّر الشّعر من جمال�ة النموذج، وصار ینشد جمال�ة مغایرة،

                                                           
فاطمة : الاسط�ط�قا وفلسفة الفن من القرن الثامن عشر وحتى یومنا هذا، تر: جان مار� ش�فر، الفن في العصر الحدیث 1

 .113، ص 1996، )د �(الجیوشي، منشورات وزارة الثقافة، دمش�، 
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الشعر الحداثي الجدید ل�عبّر بلغة جدیدة متمیّزة وخاصّة، فقوام الشّعر «لذلك أتى  الجدید،

الجدید معنى خلاق تولید� لا معنى سرد� وصفي، وإنّه �ما �قول الشّاعر الفرنسي 

   1».الكشف عن عالم �ظل أبدًا في حاجة إلى الكشف): ر�ن�ه شار(المعاصر 

الظّاهرة ومن  �ار�زما الشّاعرتنبث� من و�اشفة، جمال�ة �ون�ة رؤ�و�ة  -إذًا-وهي 

 ،نهائ�ة اح على إم�انات جدیدة ولاتتساوق وآمالها في التّعالي والانفت ،الشعر�ة المعاصرة

ل�س ص�اغة جمال�ة تنحصر في نطاق  الجدید؛ الحداثيوهنا �م�ن أن نفهم أنّ الشعر 

رؤ�و�، هذه الرؤ�ا والشمول�ة خوّلته أن ��ون  اللّساني فحسب، بل إنّه تش�یل لغو� جمالي

تعبیرًا عن مش�لات ��ان�ة تعانیها الحضارة والأمّة، و�عانیها الشّاعر ذاته، هو الشّعر الذ� «

قاته المتجدّدة، هو الاتحاد مع هذا یتجاوز السطح وش�لیته ل�غوص إلى عالم حیو� وطا

   2».العالم الِ��ر

ما هي إلاّ صد� حي �ع�س حالة القصیدة  الوعي الشعر�، إنّ هذه النّقلة النّوع�ة في

إنّه بناء جدلي جدید، یهتم �الإنسان لا �الفرد، �القض�ة ول�س «ي ائالعر��ة في تطوّرها البن

والتصو�ر أثر� رمز�ة، والكلمة أ�عد دلالة،  �الموضوع، �ما أص�ح الخ�ال أكثر تعقیدًا،

ول�ست  )قراءةلل(ص�حت الموس�قى أقرب إلى الهمس والنجو�، لأنّ القصیدة المعاصرة وأ

�ما اقتر�ت اللغة من لغة الح�اة؛ لأنّ الق�مة الجمال�ة لم تعد في رصانة  ،أو الغناء للخطا�ة

وقد ترتّب على هذا �لّه أنّ درس القصیدة لم [...] الكلمة، وإنّما في قدراتها الدّلال�ة والرّمز�ة 

وإنّما أص�ح ُ�عنى �التش�یل الجمالي ورصد الملامح الفنّ�ة ، �عد یهتم �عناصر ال�لاغة القد�مة

ف الشّاعر ومحاولة تحلیل م�وناتها التّصو�ر�ة والموس�ق�ة، �ما ُ�عنى أ�ضًا �الكشف عن موق
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دور الشّاعر قد تجاوز الإطار المحلّي إلى طموح عالمه، لأنّ من حر�ة مجتمعه ومسیرة 

  1».عالي الدّرجة، �حاول ف�ه الق�ام بدور إنساني عالمي

جمال�ات جدیدة للشعر المعاصر من هذا الجو المس�ون بروح التّجدید والتّحول نحو 

-نّظر�ة النّقد�ة ومهمّتها الكبر� �ات رهان ال ؛ضرورة تفرضها المعاصرة -حتمًا-الذ� �عدّ 

أن تكون �قظة  -التعرف على طب�عة البن�ة الفن�ة للشعر المعاصر وسماته الجمال�ة �عد

ءم والبناء تتلا تأس�س وطرح أدوات جدیدة هذا ما دفعها إلى�ة بهذا التّجدید وهذا التّحول، واع

والممیّز لصوته الجدید الذ� �صدح مترنّمًا على  ،المصور لتجر�ته الفنّي للشعر المعاصر

  .إ�قاع العصر

�ان  التي، النّقد وطب�عة هذه الرؤ�ا الجمال�ة تلاءمأن یوالطّب�عي من المعقول إذًا؛ یبدو 

فلكي تقترب النظر�ة النّقد�ة من من آثارها أن سرت دماء التّجدید في عصب النّقد أ�ضًا، 

 السّائد هي طا�ع العصر الرّاهن، ومن إفرازات الوعي الجمالي الروّح الجمال�ة العامّة التي

خاصّة وأنّ وقوام النّفس�ة والذّوق المعاصر�ن؛ وجب أن تواكب الخطاب الشعر� المعاصر؛ 

   2.المفهوم الجمالي الأصیل للشعر یتمثّل في �ونه الفنّ المُجاوِز �استمرار

طر عل�ه من فُ متجاوزًا ما  ،جدیدة وعم�قة�ان لزامًا أن یثب الح�م النّقد� وث�ة ومنه؛ 

ت على بن�ة المشهد أنّ التّحولات التي طرأفي لا شكّ ومن ثمّ فإنّه أعراف نقد�ة �ائدة، 

تطوّر النّقد «لأنّ عقبتها تحولات شتّى على مستو� الخطاب النّقد� أ�ضًا،  الأدبي العر�ي

  .)روز غر�ب(ف�ما تراه  3».یت�ع تطوّر الفن و�نسحب على أذ�اله

                                                           
 .12-11ص ، 2000، 1الشر�ة المصر�ة العالم�ة للنشر، القاهرة، �،  طه واد�، جمال�ات القصیدة المعاصرة، 1

 :  في الأسس الفلسف�ة لعلم الجمال، نقلاً عن: عبد العز�ز بومسهولي، استط�قا الشعر 2
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یخفى على المتت�ع الدّقی� لحر�ة النّقد العر�ي الحدیث أنّه استطاع  لا وعلى أ�ة حال؛ 

من  ،�ما یتواف� والمتغیر الثقافي والجمالي الحداثي ،من الاستقرار الجمالي رٍ �بیرتحقی� قد

 خلال قدرته على الانسلاخ من الأعراف الجمال�ة الثابتة التي رسّختها النّظر�ات والاتجاهات

والتطلّع إلى نوع من القراءة الجمال�ة حداث�ة للوصول إلى مرحلة واعدة من الرسوخ  ،التّراث�ة

ذو بن�ة أنّ الشعر الحدیث «قراءةٌ فرضتها بن�ة النّص الشعر� الجدیدة، �ون  ،وإث�ات الهو�ة

   1».جمال�ة مغایرة ومختلفة عن الشعر العر�ي القد�م

وعلى إثر هذا التّحول أص�ح النّقد العر�ي الحدیث مطالً�ا بإعادة النّظر في الموروثات 

الجمال�ة، والتّخلص من �افة ال�قین�ات والثوابت لتجارب جمال�ة سالفة، �غ�ة الوصول إلى 

�ان لا بدّ من «ومن أجل تحقی� هذا المسعى؛ ، عصرهوعي جمالي حداثي مستقر یواكب 

إحداث ثورة جمال�ة فنّ�ة حق�ق�ة في القصیدة العر��ة، لكي �عاصر الشّعر العر�ي الشعر 

العالمي، من حیث الجسارة والقدرة على استخدام أدوات التش�یل الجمالي المحدثة، تفصح 

الخطاب الشّعر� العر�ي ضمن عن إدراك جمالي جدید للفن والواقع، وسعً�ا إلى تقو�م 

   2».معط�ات جمال�ة جدیدة

غا�ة لم ��ن من الهیّن تحق�قها لأنّ الشعر العر�ي سلیل أعراف وتقالید ولا شكّ أنّها 

شعر�ة �اذخة وضار�ة في أعماق الوعي الفنّي والنّقد� الجمعي، الذ� �أبى الانص�اع لأ� 

فالإش�ال�ة ، أو تتعدّاه ا ��في لتضاه�هودة �محتّى وإن �انت من الج ،تجر�ة مختلفة عنه

                                                           
، ص 1997، )د �(دراسات جمال�ة في الحداثة الشعر�ة، اتحاد الكتاب العرب، دمش�، : سعد الدین �لیب، وعي الحداثة 1
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واحدة سب� أن تجذّرت في وعي الشّاعر المتمسّك �القصیدة العر��ة ذات الن�هة والثقافة 

  1.الكلاس���ة

إنّ تطلّع النّقد العر�ي الحدیث إلى ض�� الخطاب الشعر� وف� ر�ائز جمال�ة جدیدة 

من المغامرة، ف�ل ما هو تمرّد على الثابت  مناف�ة للمسلّمات الجمال�ة الكلاس���ة �عدّ ضرً�ا

، مغامرة لم تأت اعت�اطًا أو من فراغ، ولم تنتجها "مغامرة"�سمّى في عرف الوعي الجمعي 

المصادفة الفنّ�ة المحضة بل إنّ الأمر یتعلّ� �الخروج من الاستلاب والان�ماش، والاجترار 

نجز الشّعر� العر�ي، الذ� ینع�س بدوره و�عث روح التّجدید في النّ�ضة الجمال�ة للم 2الممل

  .على واقع الدراسات الجمال�ة النقد�ة الحدیثة

 الحداثة، الجمالي العر�ي أفرزته و�ش�ل عام؛ ثمّة تغیّر ما قد طرأ على طب�عة الوعي 

وهو ما جعله ینفر من �ل ما یتنافى مع موجة  لأننا نع�ش عصر التقل�ات ��ل عنفوانها

فإنّ المیل إلى إنجاز التّحدیث الشّعر� هو في أساسه تعبیر عن ومن ذلك «التحدیث 

الاختلاف في تلك الطب�عة، أ� أنّ شعر الحداثة هو الشّعر الأوحد الذ� �مثّل النفس�ة 

والذوق المعاصر�ن، في حین أنّ الشّ�ل القد�م لم �عد �صلح للنهوض �حاجاتنا الشعر�ة 

   3».المعاصرة

معاییر الدّراسة النّقد�ة لتص�ح متقار�ة ومناس�ة للمنجز �مثل هذه الملامح؛ روّضت 

والحّ� أنّ الظّاهرة الأدب�ة في �ثیر من الأح�ان تُخضع النّظر�ة النّقد�ة  ،الشعر� المعاصر

لتحاكي تطوّرها وتتجاوب مع متغیّراتها، وتصنع قواعدها النّقد�ة من رحم النّص الشعر�، 

                                                           
خالد : ، و�نظر �ذلك76، ص 1988، 2الر�ا�، � -محمد بن�س، حداثة السؤال، المر�ز الثقافي العر�ي، بیروت: ینظر 1

   :، نقلاً عن2019التّفرد؛ رأ� في تحولات الشعر�ة العراق�ة المعاصرة، القدس العر�ي، أفر�ل، علي �اس مأزق 

 https://www.alquds.co.uk/ ُ11:21. ة، الساع02/03/2020: بتار�خ /الشعر�ة-تَحولاتِ -في-رأ�ٌ -التفرد- مأزق.  

 . 21أحمد أن�س الحسون، مرجع ساب�، ص : ینظر 2

 .11- 10سعد الدین �لیب، مرجع ساب�، ص  3
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ا ولأنّ جودة النّظر�ة ترت�� �الأساس بوجود النّص، فهي ومتقدّمة عل�ه زمنً  دة عنهفهي متولّ 

   1.تتغذّ� وتقتات على خلا�اه الحّ�ة والمیتة

و�حسب هذه الرؤ�ة؛ فإنّ استحداث أ� تكن�ك جدید في تحلیل وتفسیر الظّاهرة 

؛ فإنّنا إذا ما رصدنا هذا الأساسو�ناءً على ، ینبث� من الظّاهرة نفسهالا بدّ أن  الإبداع�ة

تصلح �ذلك أن تكون مفات�ح  �أنّما نقعّد لأسس ومعاییر نقد�ةف ة للشعر،المقومات الجمال�ّ 

نقد�ة إجرائ�ة للوقوف على جمال�ة المنجز الشّعر�، وهذا هو السّر في أننّا غیر قادر�ن �أ� 

و�ین ما تنجزه النّظر�ة  ،ش�ل من الأش�ال من إحداث قط�عة بین ما ینجزه حقل الإبداع

  . ةالنّقد�

�ما أنّها -شجّعت نزوعات الحداثة  ؛�م�ننا أن نقول على خلف�ة هذه الدّعامة النّظر�ة

على  -تعدّ رؤ�ة خاصّة لفرض التغییر في الذّات والعالم والكون، ومناحي الح�اة �أسرها

سادت عبر مراحل  ،هدم سلالات طو�لة من مؤسسات جمال�ة سلطو�ةو " النموذج"انه�ار 

�ل أنموذج قار هو أنموذج متأزّم في طر�قه «فـمن مراحل الوعي الجمالي الإنساني، مختلفة 

   2».للانه�ار، لأنه لم �عد قادرًا على است�عاب مظاهر التّجدد

أثرها المرقوم  لحر�ة الحداثة ةالمواكِ�خلّفت الرؤ�ا الجمال�ة غرا�ة في أن لا  ؛�عد هذا

مختلف  تحرّرت على إثرها من ط�عت العصر الرّاهن،الشّعر�ة التي الإبداع�ة على الرؤ�ا 

�ما  ة لم �عد الوشاح الكلاس��ي �غطّي ملامح الشعر�ة العر��ف ،التقلید�ةالثوابت الجمال�ة 

فجدل التغییر ولم �ص�ح المنطل� والمرجع، " شعرعمود ال"لم تعد مقیدة بنس� نظر�ة أنّها 

دودًا العر��ة نفسها منذ أن جعل النقد العر�ي ح�ان �عبّر عن تراكمات م�بوتة داخل الشعر�ة 

و�ل خروج عن تلك السلطة هو خروج عن القبیلة أو الأمة  مقدّسة للمفاه�م المتوارثة تار�خ��ا،

   3.أو التراث

                                                           
 .�25شیر تاور�ر�ت، استراتیج�ة الشعر�ة والرؤ�ا الشعر�ة عند أدون�س، مرجع ساب�، ص : ینظر 1

 .75عبد الله خضر حمد، مرجع ساب�، ص  2
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أنّ هذه النظرات الجمال�ة الجدیدة، وجّهت مسار النّقد العر�ي الحدیث  -إذًا- لا ر�ب 

ل�س انطلاقًا من ماهیته المع�ار�ة المجرّدة، بل من  ،الفني إلى إعادة النّظر في �حث الجمال

المعاصر عاكفاً على  وهذه هي الغا�ة الأسمى التي ظلّ النّقد ،)تش�یلهأف� (صم�م وجوده 

  .لدّنو منهاالاهتمام بها وا

II.النّقاد العرب المعاصر�نطروحات في  الاتجاه الجمالي النّقد�ة أسس:  

  : تمهید -

توجّه النقاد الجمالیون من  ي الجدید الذ� لازم حر�ة الإبداع،الجمالفي ظل التصوّر 

أجل حمل القار� العر�ي إلى اكتشاف خ�ا�ا الجمال الأدبي ومزا�اه؛ نحو التّر�یز عن الرؤ�ة 

مضى على النّقد «العم�قة والدّاخل�ة للأثر الفنّي لا �ما �ح�طه من س�اقات خارج�ة، فلقد 

ون النّقاد ف�ه وجهودهم مصوّ�ة على ال�حث عن حق�قة الظّاهرة حینا من الدّهر �انت ظن

   1».رجع�ات و�ح�� بها من بیئاتمالأدب�ة وجوهرها الإبداعي ف�ما یتصل بها من 

لح�اة لم تدّخر جهدًا في الاعتناء �ا تناهى إلى ف�ر النّقاد أنّ مثل هذه المناهجلقد 

حین ت�الغ في الر�� بینهما «وذلك  النّص ذاتهلس�اق�ة التي ولد في �نفها النّص أكثر من ا

 همابینومح�طه، لاغ�ةً المسافة الحیو�ة  ر�طًا آل�ا، وتلجأ إلى معادلتهما والمساواة بین الإبداع

لتغدو دراسة المرجع هي الممارسة النّقد�ة  ومغی�ة خصوص�ة النّص التي ��من فیها جوهره،

   2».من مقتل هذه المناهج وعقمها معًامًا ��والبدیل لدراسة النص الأدبي، وفي ذلك تما

على  فتحة �ل��ا على المدود الس�اق�ةالمن رة إلى الأثر الفنّي بهذه الصورةیبدو أنّ النّظ 

 ، فل�ست الغا�ة المرومة من الأثرفیها من التّجنّي شيء �ثیر ؛)عبد الله إبراه�م(حدّ تعبیر 

أو  ولا دعم توجهاتٍ مجتمع�ة أو تار�خ�ةعواطف صاح�ه وعقده النّفس�ة، عن  التّعبیر

                                                           
) د �(قراءات نقد�ة في السرد والشّعر، دار الكتاب الجدیدة المتحدة، بیروت، : عبد الله إبراه�م، تحلیل النصوص الأدب�ة 1

 .07، ص 1998

 .07عبد الله إبراه�م، المرجع نفسه، ص  2
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الأثر الإبداعي �عی� عمل�ة السبر، و�قذف  �القشور لا الجوهرالاهتمام أخلاق�ة، على أن 

إلى شفیر الموت، لذلك �ان من الواجب التسل�م �أن صلاح�ة هذه المناهج لفحص الأثر 

لا �عنینا انتسا�ه لأ� معطى س�اقي  خالص استط�قيموضوع ه�ة، وأننا إزّاء تالفني من

  .خارجي

 فة على صوغ نوع مغایر من القراءةجهود النّقاد المعاصر�ن عاكومن ثمّ �انت 

 �ستهدف النطاق الجواني للمنجز الإبداعي �نظام مستقل منفك الصّلة عما �ح�طه من بیئات

ص وإلى النّص، في سبیل الكشف عن سماته الجمال�ة من الدّاخل، أ� من النّ  ومرجع�ات،

مع أصحاب منهج أصحاب المنهج الش�لي، «تقي في هذا النّوع من القراءة النّقد�ة النسق�ةلی

والس�م�ائ�ة، وغیرها من و� ومع أصحاب المقار�ة الأسلو��ة والمنهج البنی النّقد الجدید

   1».للنصالمقار�ات النقد�ة التي رأت في دراسة بن�ة النّص وعلاقاته الدّاخل�ة دراسةً 

لتنقذ النّقد والإبداع على السواء �رد فعل ) النصان�ة(لمناهج النسق�ة اجاءت  ؛من هنا

الذ� دبّت ف�ه عوامل ف�ل مذهب �قوم على أنقاض سا�قه «من هذا المصیر المأساو�، 

   2».فیخالفه و�تّجه اتجاهًا مغایرًا له ،هن والفناءالو 

في والكلمة الأولى صاح�ة الس�ادة و�التالي؛ صارت هذه الاتجاهات النّقد�ة النّسق�ة 

اقي الذ� غفل عن بن�ة النّص �تحر�ره من إكراهات المد الس، ليبداعالح�م على الأثر الإ

 ا في مجال �حث الظاهرة الإبداع�ةفقد حقّقت هذه الاتجاهات تقدّمًا ملحوظً ، الدّاخل�ة

أن نصف توجه  نّه �صحّ إفومن ثمّ والاقتراب من أبنیتها الداخل�ة المحقّقة لفنیّتها وجمالیتها، 

                                                           
 ز�ر�ا إبراه�م : ینظر. أخذ هذا النوع من القراءة �مبدأ النس�، الذ� �عطي الصدارة للنظام الكلي على أجزائه أو عناصره

 .69، ص 1990، )د �(مش�لة البن�ة، م�ت�ة مصر، القاهرة، 

 .08عبد الله إبراه�م، مرجع ساب�، ص  1

 .�29، ص روز غر�ب، النقد الاستاط�قي وأثره عند العرب، مرجع ساب 2
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، �ان من آثاره إعادة الاعت�ار لكل ما هو فنّي �أنّه توجه استط�قي �حت هذه المناهج

   1.وجمالي

الخطاب النّقد� عن جادة هذه الاتجاهات التي لم تعد قادرة انحراف الواضح أن من 

نبرة خطا�ه �أن مثّلت الإبداعي، وتغیّر  لمنجزط�ق�ة لعلى النّهوض والارتقاء �الغا�ة الاست

الكتا�ة النّقد�ة السائدة المقدّسة للنموذج المرجعي على حساب إ�قاع قط�عة معرف�ة واسعة و 

معشر (فنحن هنا « له ما �سوغه عند جمهرة النقاد العرب المعاصر�ن ؛ةجمال�ال التّجر�ة

وإنّما نقترح تحل�لا نقد�ا�  ،بذوقًا مصطنعًا للأدتلا نقترح نماذج ه��ل�ة محدّدة تفرض ) دالنقا

 لشرح أس�اب ما هو جمیل في ذوقنا شرحًا علم��ا یبرهن على صحة الح�م الجمالي" علم��ا"

إلى الر�ون و من ت�ع�ة القراءة الس�اق�ة،  م التّحررولا تتحق� هذه الغا�ة إلا إذا ت 2».و�ؤّ�ده

 الفنّيللغرض خادمةً ومحققةً  ،ر�ز على النّص وتنطل� منهطراز آخر من القراءة ت

  .الاستط�قي المحض

 برز الاتجاه الجمالي �فعال�ة نقد�ة و�مشروع طموح یتوق قراءةَ  ؛من على هذه الشرفة

 ،الفن هو نقد ینحصر في موضوع جمالو « جمالي وفني عالٍ بإحساس  الظاهرة الإبداع�ة

وتأثیره في النّفس �صرف النّظر عن شخص�ة الفنان وعصره وعرقه، وما أش�ه �ل ذلك من 

وهو أ�ضًا أدقها  ،وهو أش�ع فنون النّقد، ورّ�ما �ان أقدمها واجتماعي، نقد تار�خي ونفسي

   3».و�عدّ من أهم فنون النّقد التي عرفها العرب [...] فهو �ستند على أصول الجمال

السند أنّ لهذا الاتجاه النّقد� وجود قو� الإشعاع في  في هذا) غر�بروز (ترجّح إذ  

) الغذامي(و�صادق منذ عهد م��ر،  في تلابی�ه تراثنا النّقد� الكلاس��ي، وأنّ بوادره قد تفتقت

                                                           
  : جمیل حمداو�، الجمال�ة الجدیدة، نقلاً عن: ینظر 1
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�ان أصلاً عند فصحاء العرب علمًا بجمال�ات النّص، و�انوا «: على هذه الرؤ�ة �قوله

   1».وشدّة أسره�حرصون على جمال القول 

" الاتجاه الجمالي" عرف على أنّ هذا النّوع من النقدوفي إطار هذا المعنى �ح� لنا التّ 

إلى نظر�ة الب�ان في ال�لاغة والنقد العر�ي �عد فلسفة الجمال، �متدّ في أصل م�عثه المعرفي 

-  )الشعر� ( عمّا یجعل المعطى اللغو�  -قد�مًا-عندما تساءل النّاقد العر�ي  ،الكلاس��یین

ذو  -من خلال هذه المقبوسات-فإنّ النّقد الجمالي  ؛وإذًاجم�لاً،  - على وجه الخصوص

فمن الملاح� أنّ النّقد العر�ي القد�م في مصادره المختلفة، یتّجه اتجاهًا جمال��ا أصل تراثي، 

شواهد من أح�ام جمال�ة تتصل  في محطات سالفة من عمر هذا ال�حثخالصًا، وقد مرّ بنا 

، فإذا تأمّلنا الم�احث والقضا�ا النّقد�ة التي الجمالي وتؤّ�ده النّقد/اتصالاً مح�مًا بهذا الاتجاه

) الجرجاني(، )الجاح�( ،)�اابن ط�اط(دارت حولها دراسات النقاد العرب القدامى من أمثال؛ 

تؤّ�د غل�ة النّزعة الفنّ�ة  -حث متفرقةالتي اجتزأنا �الإشارة إلى �عضها في م�ا- ، وموغیره

   2.الجمال�ة

منبث�  أجنبي حداثيله وجود �ان للاتجاه الجمالي مصدر وأصل تراثي، فإنّ  ثلماوم

ي ملحوظًا وم�اشرًا في نقدنا العر�تلك الاتجاهات النّقد�ة الأورو��ة، التي أثّرت تأثیرًا من 

) Baumgarten-�اومجارتن( طروحاتأفي  الحدیث، �نظر�ات الفن والجمال مثلما تبلورت

وإلى هذا وذاك �ضاف  وغیرهم،) Croce-�روتشه(و) Hegel-هیجل(و) Kant-�ان�(و

قد نتعامل مع النّقد الجمالي، على «لى أننّا ما �حیل إوهذا  ،الألسنيالحداثي تضا�فه والنقد 

تتوقف عند  صدف�ة وعابرةتّى وإن �انت جزئ�ة أنّه مفهوم عام تتسع دلالته لتشمل أ� قراءة ح

                                                           
 .287عبد الله الغذامي، مرجع ساب�، ص  1
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" علم الجمال"سواء أفادت القراءة هنا من [...]  العناصر الفنّ�ة الجمال�ة، في النّص الأدبي

   1».�مفهومها الحدیث، أو من الدّرس ال�لاغي العر�ي التّقلید�" فلسفة الفن"أو 

وتستلهم  یبدو أنّ القراءة الجمال�ة تنفتح على معظم الاتجاهات النّقد�ة ؛على هذا النحو

في لفتة تحاور�ة متش�عة بإدراك حدسي الذ� یدخل ضمن نطاق النّقد الجمالي،  منها التفسیر

و�تمثلاتها الفن�ة الاستط�ق�ة؛ إلا أنّ الاتجاه الجمالي وإن �ان یتآزر مع  ،للظاهرة الجمال�ة

وهذا جانب من  - ر�ة المتعلقة �أصل م�عثه الفلسفيي �عض الأسس النظهذه الاتجاهات ف

 محض ی�قىمن جانب آخر  إلاّ أنّ هذا الرّأ� - ت المرجع�ةالحق�قة التي تؤّ�دها المعط�ا

   .حتاج إلى المز�د من البرهنةافتراض �و  ترج�ح

للاتجاه نبتغي من على هذه الشّرفة أن نطل على أبرز الأسس النّقد�ة  -ولا ر�ب-إنّنا 

ثم توص�فها في ش�ل قراءة  �ة العر��ة المعاصرة،دالمناقشات النّق�ما تجلّت في الجمالي 

من �عضها �عضَا، قراءة نتغ�ا بها تعلیل وحدة وتدانیها ، حوار�ة تشي بتكاتف هذه المناقشات

في فضاء النّظر�ة  -رغم اختلاف مصادرها وتعدّد مرجع�اتها-التنظیر�ة والمواقف  التوافقات

مد� وعیهم فما النّقد�ة العر��ة المعاصرة وتطب�قاتها عند نفر من النّقاد العرب المعاصر�ن، 

وهل �ان في  ؟للاتجاه الجمالي) الأسس النقد�ة(والتزامهم �المقولات النّظر�ة التأس�س�ة 

مالي عر�ي على أسس منهج أو نقد ج مات العامة لمحاولات إقامة�السّ  الإلماممقدورهم 

  ؟موضوع�ةنقدّ�ة 

قد النّ / هو أن نح�م �علم�ة هذا الاتجاه نر�د أن نلفت إل�ه في هذا المقامأهم ما إنّ 

میر وتمظهراتها في الضّ  ،ةینال هذا المسعى إلا �الوقوف على أسسه الموضوع�ّ  لاو ، الجمالي

هو نقد موضوعي «) عز الدّین إسماعیل(فالنّقد الجمالي حسب  النّقد� العر�ي المعاصر؛

  :وأهم هذه الأسس تتجلّى في 2».�الدّرجة الأولى ولم �عرف إلاّ في مح�� النّقاّد الموضوعیین
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منزّهة عن أ� استط�ق�ة ن�ع الفنّي تجر�ة الصّ  ؛ة�اق�ّ قمع المرجع�ة السّ    - أ

  :غرض

�اعت�ار الاتجاه الجمالي في تصنیف الخاص�ة الاستط�ق�ة للفنون مسلكًا �قضي  طرق 

أن ��ون الفن لخدمة الفن «الفن ین�غي ألا �ستهدف غرضًا آخر غیر ذاته أو ��لمة أدق؛ أنّ 

 بإعطاء ،الاتجاه الجمالي عن أسمى أسسه النّقد�ةمنذ أول وهلة �علن ف 1».ولا شيء دونه

ولمّا �انت معظم الصروح النّقد�ة تعود حجبتها سطوة السّ�اق، �عد أن السام�ة لفن م�انته ا

في إرساء قواعدها ومعاییرها التقو�م�ة إلى روافد فلسف�ة وجمال�ة؛ فإنّ الاتجاه الجمالي بتبنّ�ه 

وه�ذا نجد أنّ هذا الاتجاه لم  ،المثالي مبدأ الفن غا�ة في ذاته، ��شف صراحةً عن منزعه

الفلسفة "رحه صالذ� قام عل�ه  الف�ر� لمتكأ وإنما تعود بذوره الأولى إلى ا ؛فراغ یتأسس من

النّقد�ة توجهات المناهج مع عن مد� اتساق مساع�ه  ون�شف �ما، "الجمال�ة المثال�ة

التي تستهدف دراسة الفن انطلاقا من الدّاخل، المستخلصة من معالم النّقد الألسني الحدیث، 

  .النّقد�ة ساحةالفي  )الاتجاه الجمالي(حضوره وهذا ما �عزّز 

 مبدع الفني وف� رؤ�ة جمال�ة صرفةالاتجاه الجمالي ینظر إلى الومن هنا �فهم أنّ؛  

أرفعها م�انةً وأجلها قدرًا، وهو من هذا المنظور و  غا�ة الغا�ات، هُ�صنّف على إثرها الفن �أنّ 

) Kant -��ان(تأس��ا بتوجیهات فلسفة أ� أثر لتدخّل الس�اق في القراءة الجمال�ة،  د�حیّ 

خصائص العمل الفني في ذاته وفي داخله، ف�ل «المثال�ة التي �ان اهتمامها منص��ا على 

وحدة فن�ة جوهر�ة لها ق�متها في نفسها، والجمال هو الصورة الغائ�ة لموضوعه من حیث أنه 

   2».لموضوع دون تصو�ر لغا�ات أخر� من الغا�اتمدرك في ذلك ا

الذین عمدوا القو� في �تا�ات نقادنا العرب المعاصر�ن،  صداهالجمالي  الموقف ولهذا

تفرض �أ� مرجع�ة خارج�ة  و�تر صلته إلى دحض الرؤ�ة التي تخضع الفن لسلطة الس�اق،
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المهمة التي طغت على الساحة الفن من القضا�ا /انت ف�رة استقلال الأدب؛ فقد �ل�هعنفسها 

حیث �انت هذه القض�ة « ،النّقد�ة في وقت متأخر، وخامرت أذهان نفر غیر قلیل من النّقاد

هم فیها صنّاع الأدب وشرّاحه، �ما أنّها �انت اوسواها مقدّمة وحافزًا لحر�ة ج�اّشة أعم� �س

   1».ثمرة من ثمار التكامل المعرفي بین حر�ة الأدب والعلم

من خلف سطور هذا القول؛ إلى أنّ مبدأ استقلال الفن ) مصطفى ناصف(النّاقد ومئ ی

الملامح الحداث�ة الشّاهدة على  أحدو  ،أحد الم�اد� ذات الحضور الممیّز في السّاحة النّقد�ة

ن�ف عن ن لأموعد الآن  قدف، الكلاس���ة منط� الرّفض والتّمرد عن الأعراف السلطو�ة

ذلك أنّ ، ةإذا ما أردنا قراءة الإبداع في ضوء رؤ�ة فاعلة وم�تنز  السلطة المرجع�ةع�ادة 

لم تعد مقنعة تمام الإقناع �ما �ان عل�ه الأمر في البدا�ة، سواء «الس�اق�ة التقلید�ة القراءة 

ر�ة التي ینسجها خلسة حتى أم تحدید المسارات السّ  ،أتعلّ� الأمر �غزو خصائص النّص

   2».الخاصة التي اعتدنا على تعر�فها بجمال النّص�عطي الفعل الشّعر� صدمته 

عة الأمر الذ� نستبینه من خلال هذا الطّرح؛ أنّه ما دامت القراءة الس�اق�ة لم تعد مقن

نصفها �أنها قراءة ومن هنا؛ جاز لنا أن  فإنّه �شو�نا الشّك ح�ال نتائجها أ�ضًا،تمامًا 

  .جمالیته�ما تحید النّظر عن  ،العمل الفنّياطة بجوامع على الإحقاصرة  مخادعة ومموهة

�انت انطلاقة النّقاد المعاصر�ن والجمالیین من رؤ�ة موضوع�ة علم�ة  ؛من أجل هذا

غذّت القراءة النّقد�ة تسعى لاستكناه جمال�ات الأثر ضمن نطاق داخلي لغو� خاص، وه�ذا 

ف� أكثر انفتاحًا وإشراقًا في فهم النسق�ة المناهضة لأعراف المرجع�ة التّقلید�ة التطلّع إلى أ

 الدّاخل�ة ولا شكّ أنّها خطوة ثمینة تجعل المبدعات الفنّ�ة تنهض �قوانینها ،الفن/ الأدب

  . یدیولوج�ةالأرواسب الوجمالها الخالص �عیدًا عن أ� س�اق مثخّن �
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 الأسس النّقد�ة ومدار المقار�ة المنهجّ�ة : الفصل الثالث         الاتجاه الجمالي

 

248 

 

حصر النّص ضمن نطاق معیّن، لذلك سعى النّقاد المعاصرون  نّه من التّعسفأوالح� 

والانطلاق من ر�ائز لسان�ة وجمال�ة تقدّر ق�مة الفن الجمال�ة  ،إلى تنح�ة الأطر المرجع�ة

لها الحظوة الكبر� عن �اقي الق�م، وهذا ما ��شف عن �اعت�ارها ق�مة متحققة في نواته، و 

  .من صم�م الأثر الفنّي و�تجاوز متاهات السّ�اق ین�عجمالي و موضوعي علمي تصور 

أعطاف التّف�یر النّقد� المعاصر، ی�صر بجلاء عنا�ة النقاد ال�الغة إنّ المتأمل في 

تتلخص «: في قوله )محمود الر��عي(النّاقد لعلّنا نحتكم هنا إلى قناعة �مبدأ استقلال الفن؛ 

إنني أؤمن [...] عقیدتي النّقد�ة في استقلال العمل الأدبي عن �ل ظرف من ظروف تكو�نه 

قدرته �شر� حیو� �امل في ذاته، مستقلّ بنفسه، له أصالته و �أنّ العمل الأدبي نشا� 

وأدین �أنّ العلاقة بین الأدب والمجتمع علاقة تفاعل حیو�، لا  التوجیه�ة المستقلة للح�اة

وأر� الأدب في �ل صوره طائرًا [...] علاقة فعل ورد أو علاقة صورة منع�سة في المرآة 

توج�ه شيء من خارجه، ولا �ستجیب إلاّ للعناصر التي لا یخضع ل مُتأب��ا مستعصً�ا جموحًا،

   1».تشّ�ل ��انه هو

موضوع��ا ا ءً ل�ست �فالقراءة الس�اق�ة تحق�قًا لهذه الرؤ�ة، ما برح النّاقد یؤّ�د أنّ 

البتّة أن تُعرب الإبداع من النّاح�ة الجمال�ة، بل لا �م�نها �وغیر مُعدّة للإحاطة  ،استط�ق��او 

انقطاع وظ�فته المرجع�ة، فأص�ح بذلك «ما �میّز العمل الفنّي هو  ذلك أنّ  ،الأثرعن جمال�ة 

�فرز أنماطه وسننه العلام�ة والدّلال�ة ف��ون  -هنا-هو القول والقائل عن نفسه، فالنّص 

   2».س�اقه الدّاخلي هو المرجع لق�م دلالته

یتأكّد أن العمل الفني لا ��رّس حضوره ولا �متلك جمالیته  فعلى خلف�ة هذا الطّرح؛

، وهنا یتّسع المجال في تصوّر أنّ جمال�ة المتشا��ة نسیجه الدّاخلي وعلاقاتهفضاء  جخار 

                                                           
 .12، ص )د ت(، )د �(محمود الر��عي، من أوراقي النقد�ة، دار غر�ب للط�اعة والنشر،  1

 .64، ص 2013، 1وز�ع، عمان، �مشر� بن خل�فة، النقد المعاصر والقصیدة الحدیثة، دار الحامد للنّشر والت 2



 الأسس النّقد�ة ومدار المقار�ة المنهجّ�ة : الفصل الثالث         الاتجاه الجمالي

 

249 

 

معیّن، إذ لا �ستق�م فهم الخطاب  رورة تنتمي إلى معطى س�اقيمبدع الفنّي لم تعد �الضّ ال

  .نسلّم �ظروف منشئهجمال�اته ونحن الإبداعي والق�ض على 

اق�ة ف�رة جدیرة قراءة الخطاب الفني وف� ر�ائز س� ن یرون فيإنّ النّقاد المعاصرو  

في معالجة الأثر مستهلكة استنفدت طاقتها التمسك �مناهج عت�قة و فلم �عد سائغًا  ؛�الرّفض

است�طان في الذ� �شف قصورها وعجزها  للحدّ  ،الفني، وقدّمت أقصى ما في وسعها تقد�مه

) Beethoven -بتهوفن(، فلا �م�ن تفسیر ما �ت�ه �عیدًا عن سلطة الس�اق جمال�ة الأثر

أو  خلال الأعمال الموس�ق�ة لأسلافه من -)سعید توفی�(على حدّ تعبیر ال�احث -مثلاً 

أو الطّعام الذ� �انت تطهوه له ، البیئة الاجتماع�ة التي عاش فیها، أو من خلال صممه

و��لماتٍ أكثر تحدیدًا؛ فإنّه لا �م�ن تفسیر ما �ت�ه �مجموعة محدّدة من التّأثیرات خادمته، 

البیئ�ة أو الظروف التي تخضع ل�حث تجر�بي، أو �أ� شيء آخر ر�ما عرفناه عن صفاته 

   1.الوراث�ة

المعاصر�ن العرب أهم الم�اد� النّقد�ة التي �انت موضع عنا�ة النّقاد والجمالیین ومن  

 للفنالعاطفي -فاؤهم �النّ�ران التأثر� ؛ اكتالاستقلال�ة تندرج في س�اق تناولهم لقض�ة والتي

 - لا محالة-ر�� الق�مة الجمال�ة لفن من الفنون �التّأثر الوجداني أو العاطفي یؤدّ� ذلك أنّ 

فل�س المقصد الاطلاع على النصوص « )مصطفى ناصف(الناقد إلى مأساة على حدّ تعبیر 

فإنّ ذلك لا [...] استمرار ما نحّ�ه وما لا نحّ�ه، ما نجد له أثرًا وما لا نجد له أثرًا أن تؤّ�د �

�م�ننا من أن ن�تسب مواقع �عیدة عن عالمنا الف�ر� الوجداني، لا �م�ننا أن ندرك ما في 

   2».دنفالق�م من تنوع لا ی

�ظهر جل��ا أنّ حصر نطاق ق�مة الفن ف�ما �م�ن أن ) الناصفي(في ضوء هذا التصور 

یؤثّر وجدان��ا وعاطف��ا في نفس المتلقي ل�س من الجمال الحق�قي في شيء، بل إنّ ذلك �م�ن 
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إذا فنحن أن �حجب آفاقًا أكثر ملاءمةً وقرً�ا من الغرض الاستط�قي المرجو من الأثر الفنّي، 

عن تحق� ذلك �فیل �صرف الجهد �عیدًا نا طا�عًا ذوق��ا معیّنًا على الفن، فإنّ ذلك ما فرض

  .الغرض

ره الذ� �قع أن یبیّن لنا أنّ ق�مة الفن منفصلة تمامًا عن أث) مصطفى ناصف(لقد أراد  

 دون مراعاة جوهرهفي النفوس، �ما یؤّ�د أنّه من أكثر الأمور خطورة ق�اس الفن �آثاره 

ل�س ��في أن تعطل اعتقادك في سخف الجهد الذ� یبذله الشّاعر «: والإشارة إلى ذلك �قوله

والذین یتصوّرون  ،في موضوع لا یرض�ك، بل ین�غي أن نقرأه ��ل طاقات نفوسنا المدر�ة

ولا �قوم على المناهج المفضّلة  موا الشعر الذ� لا �صوّر آراءهمأنّهم �ستط�عون أن �فه

مثّل الأستاط�قي دون جهد عقلي إیجابي مش�ع �الغ�طة؛ هؤلاء مخطئون في ح� لدیهم في التّ 

   1».الروّح الأخلاق�ة نفسها

لا یتردّد في معارضة تلك المدود ) مصطفى ناصف(الناقد ومن هنا یتبدّ� �یف أنّ 

إج�ار ل�س في وسعنا فأو الانفعال�ة،  الفن توجیهًا ینزع نحو التأثر�ة ق�مةالتي تحتفي بتوج�ه 

من خلاله قتحم �نّ المنظور الأوحد الذ� �فترض أن إ ن �لائم ما تهواه أنفسنا وترضاه،الفن أ

خدمة أّ� مأرب أو أسوار العمل الفنّي هو الإدراك الاستط�قي المترفّع عن النّاقد الجمالي 

طف�ة واستحساننا للحماسة العاقوانین مجهولة تخالف م�اد� إعجابنا «للفنون  ذلك أنّ غا�ة، 

 2».الم�ادین، ولكن ین�غي ألاّ تكتسح سائر الم�ادین غصً�ا �عض

ل�س في وسعنا إغفال موقف النّقاد العرب المعاصر�ن من  ؛�اقوغیر �عید عن هذا السّ 

ل�س في ة، تسخیر الفن خدمة للتعبیر عن شخص�ة الفنان أو دوافعه أو عقده النّفس�استهجان 

في و ش�ال صورة صادقة عن مشاعر الفنّان وأف�اره، الأإم�ان الفن أن ��ون �أ� ش�ل من 

�الق�اس -على الرّغم من أنّ النّص الأدبي «): عبد الملك مرتاض(الناقد هذا الشّأن �قول 
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قد �ش�ه النطفة التي تقذف في الرّحم فینشأ عنها وجود بیولوجي، إلاّ أنّ الولید  -إلى �ات�ه

�رّ�ة، والف�ل خصائص أب�ه النّفس�ة والجسد�ة ة قد لا �حمل �الضرورة �على شرعیته الوراث

مهما �حاول هذا الأب تنشئته على �عض ما یهو�، بل �ش�ُّ  بل �ستقل �شخصیته عن الأب

وإذن �فترض في النّص الم�توب ألا ینتمي فق� إلى [...] لا خالصة له في الغالب لنفسه سب�

   1».ه في الح�اة أ�ضًاتفمؤلّفه، ولكنّه �مثّل هواه وفلس

انطلاقًا ذاته دراسة الإبداع في وهذه رؤ�ة تحمل في جوفها اهتمامًا عم�قًا �الحاجة إلى 

 "سیرذاتي" بیوغرافيه إلى شأن شخصي أو ول�س بردّ  ،ة الخاصّة التي تمیّزهبناه الدّاخل�من 

، فإنّ ذلك لا �غیّر من مبدعهشرع��ا إلى  -)مرتاض(�ما یر� -وإن �ان انتماؤه البیولوجي 

فإذا �ان منط� المخاض الفنّي �قضي ، وح�اته شخصیّتهأنّ هذا العمل له وجود مستقل عن 

 - ومن دون أدنى ظلٍّ للشك-فإنّه  وتنسب إلیهم، �أن تولد المُبدعات الفنّ�ة مع أصحابها،

لم ��ن شیئَا  الده، �أنّهعلى هذه الصنائع الفن�ة حین من الدّهر �فصل الولید عن و أتي �س

  .مذ�ورا

 م�ونًا مرجع��ا وإن �ان المسؤول الأول في عمل�ة التّخلی� �ضحى المبدع ؛و�هذا الفهم 

تقوقعه  صوّرحوّل الأثر الفني إلى ترجمان �في أن نالح�  ناالفني، إلاّ أنّ ذلك لا �منح

وجهة نظر النّاقد  ؛ومما �عضد هذا التأو�ل ،حتى نح�م �استط�قیته ذاتهفي محراب  واعتكافه

أنّ العمل الفنّي ی�عد  -دائمًا-إنّ النّقاد والاستط�قیین یذ�روننا « :في قوله) مصطفى ناصف(

جمیلةً،  عن شخص�ة صاح�ه، وإذا �ان العمل الفني جم�لاً فل�س معنى ذلك أنّ وراءه نفسًا

ي خارج مؤلّفاتهم وإنّ تار�خ ح�اة العظماء �ثیرًا ما �ظهرهم صغارًا من الناح�ة الخلق�ة ف

أعمال سطح�ة قد نتم�ن من العثور على في المقابل  2».الممتازة التي تتسم وحدها �العظمة

  .فذّةهز�لة الق�مة لشخص�ات وقامات 
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مبني �الأساس على رؤ�ة إن�ار�ة تجافي النزوع إلى الجمع بین  )ناصف( وقفم إنّ  

ارت�اطًا عضو�ا� �ح�اة صاح�ه أو شخصیته، إنّه لا یوجد تضایف واضح  ر�طهالإبداع الفنّي و 

الفن وشخص�ة (هذین القطبین بین تلاحم وجه ال استنادًا إلىالفنّي  �حق� غرض الجمال

الإبداع �قانونه مرهون بتعالي « -)لطفي عبد البد�ع(ف�ما یراه النّاقد - ، بل إنّ تحققه )الفنان

لأنّها غا�ة ر، لغة الإبداع التي تجاوز الشّاع وتتكلّم فیها الأنا التّجر�بيلتي یتلاشى وم�وناته ا

   1».في ذاتها، ول�ست وسیلة إلى غیرها من الدّواعي والأحوال

شخص�ة صاح�ه وح�اته تثبیت  وتعال�ه عنفي تأكید استقلال�ة الفن «ولا غرو أنّ 

    2».لموضوعیته

�ما في ذلك إخضاع -�المدارات الس�اق�ة  احتفاءً العنا�ة بتحلیل الجمال الفنّي أنّ الواقع 

، إنّ رك الفن الاستط�ق�ةامن مد �ننا من الاقترابأ� مسلك �م لا تشع -الفن لشخص�ة الفنان

من شخص�ة د القار� والنّاقد الجمالي على السواء لا �عن�ه أن یتلمّس في القطعة الفنّ�ة مشاه

محمود (مما یؤصّل لهذا و�شهد له موقف النّاقد و ، عبیرًا عن موقف خاصأو ت المبدع

  : �قوله) الرّ��عي

إننّي ��ل صراحة، ومن دون أدنى موار�ة، لا أر� أنّ القار� النّاقد محتاج إلى شيء «

- من ح�اة الشّاعر لنفهم شعره على المستو� التّحلیلي النّقد�، وذلك لسبب واضح لد� 

وهو أنّ القصیدة لها ح�اتها الخاصّة التي لا تتواز� ولا تتقاطع مع ح�اة  -و�سیر غا�ة ال�سر

لا  -�اعت�ار� شخصًا-�ح�اتي  - �اعت�اره شخصًا-الشّاعر على الإطلاق، فح�اة الشّاعر 

أو لي هذا قل�لاً تز�د من ذلك ولا تنقص، وإذا �انت ح�اتي الشخص�ة لا تساعد قار� مقا

  3».�المثل لا تساعد قار� قصیدته، قل�لاً أو �ثیرًا) عوانة�شر بن (�ثیرًا، فح�اة 

                                                           
، ص 1986أكتو�ر  01، 04ال�ات الإبداع بین العمل الفنّي وصاح�ه، مجلة فصول، القاهرة، العددلطفي عبد البد�ع، جم 1
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 الشاعر/فنّانالدّراسات التي تتفحص المعلومات الخاصّة �ح�اة ال) ��عيالرّ ( ینبذ 

) ح�اته وشعره: فلان( التي تتوسّم �عناو�ن على منوالال�حوث تلك  وسیرته، وما أكثرها

-  وإذًا؛ فالفن وشخصه، ح�اة الفنان الخاصّةطالما �شغفها النّفاذ إلى و�صفها �العق�مة 

وف� هذا الفهم الجمالي -الم�تنز المفعم �الطاقات الجمال�ة  -و�دخل في نطاقه الشّعر

  .ن مبدعهعوح�اة خاصّة یتمتّع بتحقّ� مستقل  - الموضوعي

القصیدة عالم «إنّ  :فیذ�ر على هذه الرؤ�ة) عز الدّین إسماعیل(و�صادق النّاقد  

فالحق�قة أنّ العالم الجدید الذ� یخلقه الشّاعر لا  ،، وإن �ان هو خالقها)الشّاعر( مستقل عن

، ورؤ�ا الشّاعر ل�ست و�الشعروجود له إلاّ في القصیدة نفسها، فهو عالم متحق� في الشّعر 

جدید من  وتحق� عالم ،شیئًا آخر سو� القصیدة، واكتمال القصیدة معناه اكتمال الرؤ�ا

   1».شأن �ل ��ان له نظامه المستقل هومع اكتمالها یبدأ استقلال امه الخاصالأش�اء له نظ

وأنّه ل�س  الشعر� عالم قائم بذاته- ما یروّجه هذا الخطاب النّقد�؛ أنّ الإبداع الفنّي

 جوانب مختلفة منعلى  ارف�� ، أو إسقاطًا حطائفة من أحوال الفنّانعن محض تعبیر صادق 

لا  التي تصرف عنایتها إلى الشّخص�ة وصدق الفنان، قراءاتهذه ال، إنّ مثل الیوم�ة ح�اته

لق�ض على روحه في ا -�أ� حال من الأحوال-لن توف� دّم شرحًا �اف�اً له، �ما أنّها تق

ش�ل قاطع أن تنتمي الآثار الفن�ة إلى أنظمة وغا�ات إنّ النّاقد الجمالي �أبى �الجمال�ة، 

  2.الفنون وأهزلها وإلاّ �انت من أضعف خارج ح�اتها،

 إهمال للفن وتبدید لق�مته الجمال�ة ؛إنّ الاحتفاء �ح�اة الفنّان وشخصیته وما دون ذلك 

شخص�ة الفنّان في معظم الأح�ان «عن  -)ناصف(في نظر -ومن أجل ذلك �ان الكلام 

إنّ العمل الفنّي ینمو  [...]هروً�ا من النّص ومشتقاته، أو تسو�ة وهم�ة بین النّص وصاح�ه 

فمن الخطأ  ،على ما �حب و�ختار، بل هو یواجه مؤلّفه أح�انًا مواجهة خل� مستقلّ غر�ب

                                                           
       1981جو�ل�ة  01، 04إسماعیل، مفهوم الشعر في �تا�ات الشعراء المعاصر�ن، مجلة فصول، القاهرة، العدد  عز الدّین 1

 .52ص 

 .12، وأدون�س، زمن الشعر، ص 51عز الدین إسماعیل، المرجع نفسه، ص : ینظر 2



 الأسس النّقد�ة ومدار المقار�ة المنهجّ�ة : الفصل الثالث         الاتجاه الجمالي

 

254 

 

ول�س من تنو�ر النّص [...] من شعره إذن أن �مدح شاعر لأن ح�اته �م�ن أن تستخلص 

لا أمام أنّنا أمام قصیدة ؤلّف ومشاعره الحق�ق�ة، ولنتذّ�ر في �ثیر أن ن�حث عن تجارب الم

   1».وما یجوز لنا أن نلح� العمل الأدبي �ح�اة صاح�ه ،تجر�ة شخصّ�ة

 أنّنا لطالما درجنا على جعل هو�ة الفن من هو�ة؛ مغز� هذا الموقف النّقد� هوو 

  .وجمال�اته صفي حجب �ثیر من شئون النّ  صاح�ه، وغاب عن �النا خطورة هذه المسألة

إننّا  ،مقاصده الق�م�ة كتملّ في وجه عثرة  إن مسألة تشخ�ص النّص وتذو�ته حجرُ  

بین منط�  الم�اشرما أفرطنا في الوصل ق�مة الفن وطا�عه الاستط�قي، إذا نغامر �انحطا� 

، فالأثر الفني وسجا�اه الوجدان�ة شّخص�ة الذّات�ةالإبداع الفنّي ال�اطني، ومسائل الفنان ال

 .أثر صاح�ه اقتفاء� لزموغیر م ،خاص وممیّز مح�وم �س�اق ذاتي

موقف لكان من المفید أن نلفت إلى  ولو مضینا نتعم� هذا الطّرح �ش�ل أكثر تفص�لا

ح�اة الفنان و�واعثه ل اصادقً ظهرا جعل الظاهرة الإبداع�ة مَ لمعارض ال) روز غرّ�ب(النّاقدة 

صادقة أدب الأدیب وفنّ الفنّان صورة «من الخطأ الاعتقاد أنّ  هتر� أنّ فالشّخص�ة، 

لشخصیته؛ هذا الاعتقاد إذا صدق أح�انًا لا �صدق دائمًا، فإذا �ان أسلوب الفنان أو الأدیب 

�عبّر تعبیرًا صادقًا عن موهبته وقدرته على الابتكار والتّصرّف في فنون القول، فالمعاني 

ضل التي �حتو�ها فنّه لا تصدر دائمًا عن عقیدة راسخة، إنّ الشّاعر �ستط�ع أن �مدح الف

وأن یبرع في تصو�ر  ،فاضلاً، وأن �عظّم الكرم من غیر أن ��ون �ر�مًا من غیر أن ��ون 

اللّصوصّ�ة من أن �مارسها فعلاً، والرّوائي یبدع في تصو�ر فتك الحب �النفوس وتلاعب 

   2».الأهواء �العقول وهو �معزل عنها

�قضي �معارضة الاتجاهات ود تقف النّاقدة موقفاً حاسمًا لا خ�ار ف�ه ولا عَ ؛ وعل�ه

 نّظر إلى شخص�ة الفنّان أو ح�اتهوالأف�ار التي تشّ�عت �ال�حث عن مبدأ للجمال في الفن �ال
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لأنّ الفنان �اهن فشخصّ�ة الفنّان �عیدة �لّ ال�عد عن ذاته الحق�ق�ة وعن عالمه الواقعي، «

   1».�المؤثّرات والمغر�ات الخارج�ةفي معبد الجمال لا علاقة له 

أنّه أمر من قبیل السخف والسّذاجة ق�اس ق�مة الفن الجمال�ة ) غرّ�ب(تر�  ولهذا

قوة خ�ال وموه�ة، لا  ن�مع�ار الصّدق عند الفنّان، �ون أنّ رؤاه وأف�اره تعبر �الأساس ع

لأنّ  أسطورة محضأن الصدق الفنّي ) غر�ب(ولذلك تر�  ح�اته،عن حقائ� واقع�ة مرّت في 

لانطلاق من هي اوأنّ خیر وسیلة لتعقب جمال�ة الفن، ي عمله وإبداعه، لا إرادة للفنان ف

  .اع التي تسم� عن مواضعات السّ�اقمصدره الأصل؛ أ� لغته، لغة الإبد

أو  د ترجمة لشخص�ة الفنانإننا نر�د أن نظفر من الفن �شيء أجلّ من أن ��ون مجرّ  

في أن نخبره  ن�ون قد أخفقناثمّ إننا إذا نظرنا إلى الفن على هذا الأساس فإنّنا  ،ح�اته

   .وهذا ما یُلحّ عل�ه النّقاد الاستط�قیون استط�ق��ا، 

لرؤ�ة  ؛علة عنا�ة ال�احثین �النّظر في شؤون الفنّان وأخ�اره) مصطفى ناصف(�عزو و 

أو بجمال العمل  ومنه ینبني ح�مهم من عدمه، ما إذا �ان العمل الفنّي مرآة تع�س صدقه 

، وفي نقده نظرة مجاف�ة لمثل هذه ال�حوث التي تترصد الصّدق مع�ارًا في تفسیر جمال ق�حه

ف�رة حصر الفن في  -)ناصف(ومنهم -صارع النّقاد والاستط�قیون حیث  ،الظّاهرة الفنّ�ة

التر�یب الاستط�قي الشّاعر ف�ه إهمال /السؤال عن صدق الفنان�ون أنّ  أمور الصّدق؛

عن  عنا�ة �العواطف الصادقة والكاذ�ة؛ تبخس تمیّز الفن، وتحید �هوأّ� الموضوعي للفن، 

  .إطار وجوده الطّب�عي الحق�قي

ة لا �م�ن أن القصیدة النّاضج« أنّ  )مصطفى ناصف(وفي ضوء هذا المعنى یر�  

فالنضوج هو رؤ�ة أ�عاد �ثیرة متصلة لا �م�ن اختصارها، القصیدة  تقاس �مقای�س الصدق

العلم�ة،  ل�ست ذات معنى استات��ي محدد على نحو ما نجد في الع�ارة التّجر�د�ة والمداولات

إن خواص الس�اق الشّعر� لا �م�ن �حثها في ضوء المعنى المت�ادر للصّدق، إننّا حین 
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قد تجاوزنا عن جوانب غیر قلیلة من نشاطه  -اغال�ً -  لقد صدق الشّاعر ن�ون  :فنهت

اللغو�، فالصدق �فترض وجود معنى ینال في لحظة و�ستنفذ في مقام خاص، الصدق ی�حث 

   1».�ل ما عداه - تمامًا- �حیث �سود ، ولا شيء �عینه أثیر لد� القصیدة عن التواف�

امع الفهم الجمالي نغرّد خارج السّرب، حین نظن أنّنا نمسك بجو  -بهذا المعنى-إنّا 

، بل لم �مع�ار الصدق، إننا نتطاول على العمل الفنّي �مطالبته بوظ�فة لا �ستط�ع انجازها

فالصدق �فرض إدراكا لحظ�ا �قرن بین الموقف الواقعي  ،الأساس یهیئ لتنفیذها من

�ل من أجل ذلك �ان واجً�ا أن نرجئ الحدیث عن  ي للفنان و�ین الموقف التخییلي،الشّخص

هو « ؛ننشد إدراكًا من نوع خاص�لزم أن تحت مجسّات الصدق، و �شّ�ل طراز جمالي 

  2».الإدراك الاستط�قي المتمیز من المعرفة العقل�ة والمنطق�ة

 طرفالفن �ح�اة صاح�ه وشخصیته، فإنّهم �غضون ال إلصاقومثلما عارض النّقاد 

الفن،  التي تحق� جمال�ة عللمن ال��ولوج�ا �نوع �ستثمر السّ أ�ضًا عن �ل تفسیر نقد� للفن 

الفن، ومعرفتنا فنّان لا فاعترافات الفنّان وعقده وانفعلاته النّفس�ة، هي أمور متعلّقة �ح�اة ال

ال�حث عن « یر� في )محمود الر��عي( النتاجات الفنّ�ة في شيء، بل إنّ بها ل�س من تنو�ر 

ف�ل أثر فنّي [...] لا �قاس �ه غیره ف�رة قبل�ة وذلك لأنّ �لّ أثر فر�د من نوعه النفس�ة 

�شّ�ل وحدة لیجسم فیها المؤلّف ف�رة التّماسك الدّاخلي �فعل القاسم المشترك لكلّ الجز�ئات 

   3».التي �حرّ�ها

خارج�ة وغر��ة  عللفي نفس�ة المؤلف وما یتصل بذلك من عن ق�م الفن إنّ ال�حث 

لأمر محفوف �المخاطر، لما ف�ه من حیدة عن الموضوع�ة، ومن إم�ان�ة  عن العمل الفنّي؛

مثل  ابتعدنا عن ما�ل هو�التّالي؛ فإنّ  ،نسیجها الدّاخلي وتفّ�ك، تهالك بناء الظّاهرة الجمال�ة
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الجمال�ة التي  والق�م ،السماتعلى  أن نح�م ق�ضتنااستطعنا �لما  1»القراءة النّفس�ة«هذه 

  .ینضو� علیها الفن

 الخرق  عن محاولاتتأتى �النّأ� قدس�ة النّص وجلاله یالجمالیین یرون إنّ  

لا ا رأ� وهذ ،للأثر الفنّي عامال الجماليتسعى لانتهاك الطّا�ع المراوغة التي الس��ولوج�ة 

 الشّاعر/ وأنّ الفنان ،عقل�ة �حتةالشعر� عمل�ة -على أنّ عمل�ة الخل� الفني افتراءً  ضمر�

  .في نها�ة المطاف إنسان �حس و�عاني من اضطرا�ات وصدمات نفس�ة �غیره من ال�شر

ألا �ع�س هذه «على وجه الدّقة؛  -)أدون�س(ف�ما یر� -غیر أنّ معجزة الشّعر  

المعط�ات وحسب، بل أن یتجاوزها و�غیّرها، ل�س الأثر الشّعر� انع�اسًا بل فتحًا، ول�س 

 الأدب والس��ولوج�ا أواصر ممتدّة/ إن �ان بین الفنحتى  2».رسمًا بل خلقًا الشّعر

نفسي، إذ إنّ الأن ن�حث عما �ق�م أود الصنائع الفنّ�ة من الأصل ومتلاحمة، فذلك لا یجیز 

 لا تسوّغ لل�احث أن ینهیها على السد�م النّفسي للشاعر، ف�ل« الشعر�ة/ طب�عة الظّاهرة الفن�ة

لأنّها تتشبّث �ما �ش�ه الضّ�اب، وخارجة عن ال�حث  من هذه الجهة فاسدة دراسة للشعر

   3».الاستط�قي الذ� یتطلّ�ه الشّعر

الإبداع من هذا المنظور الس��ولوجي على حد / یبدو أنّ الاستمرار في دراسة الفن

قو� أو ن لا �صدر عن لأنّ الف ،الیوم �مثا�ة تجر�ة خائ�ة) لطفي عبد البد�ع(تعبیر النّاقد 

إن التوسّل �مثل هذه المقار�ة إذ استجا�ةً لمؤثرات خاصة، ولا �م�ن أن ��ون  ،طاقات نفس�ة

 فإنّ من أشد الواج�ات لزومًا ؛و�هذاالتّعرف على ق�م الفن المختزنة ف�ه، في  یجعلنا نخف�

/ ذلك أنّ الق�مة الجمال�ة للفن لا تؤول إلى نفس الفنان هي التّوقف عن تردید صوت النّفس

عن الأفعال التي تقع في حق�قة جدیدة استقلّت « -الشّعر�ة- ، فالظّاهرة الفنّ�ةوذاته الشاعر

                                                           
 .06، ص 1998، )د �(محمود فتوح أحمد، الروافد المستطرقة بین جدل�ات الإبداع والتلقي، مطبوعات جامعة الكو�ت،  1

 .13أدون�س، مرجع ساب�، ص  2
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نفس الشّاعر، فهي لم تكد تخرج إلى حیّز الوجود حتّى نأت عنه ونأ� عنها، ولم �عد لنفسه 

  1».مهاوأحواله دخل في التّأتي إلیها وفه

للفن جسراً  المواجهة النّفس�ةألاّ نجعل « مفادها؛�قناعة ونخرج من ر�قة هذا التّصور  

لا تن�ع من حاجات نفس�ة أو -ففي الأثر الإبداعي ظواهر فنّ�ة  ،ةم�اشرًا لأح�امنا الجمال�

الاستط�ق�ة لى �المعالجة والاستقصاء، �ما أنّ دلالته وْ هي الأح� والأَ  -ذات�ة-دوافع شخص�ة

ذلك أنّ إغراق الظّاهرة الفنّ�ة في الأ�عاد والتّفاصیل  2»ل�س لها أ� معادل س��ولوجي

الس��ولوج�ة �حرمنا التّأتي إلى الحقائ� الجمال�ة، �ما �ع�قنا عن فتح نقاشات موضوع�ة 

من «) عبد المالك مرتاض(و�ة مع تلك الظّاهرة، ذلك أنّ علم النّفس �ما یر� وحیخص�ة 

الجمال الفنّي للنصوص، �ما أنّ الغا�ة من التّحلیل یده على مرتكزات العسیر عل�ه أن �ضع 

النفسي للأدب ل�ست قراءة الأدب في ذاته، وإنّما اتخاذ النّص الأدبي ذر�عة لتأو�ل تصرّفات 

   3».الأدیب من خلال ما أبدعه

التي أفضى إلیها نقدهم ؛ �م�ننا أن نصوغ النّتیجة النّهائ�ة ومن خلال هذا الموقف

سعید (للنزعة الس��ولوج�ة في مجال الفن والجمال�ات على نحو ما یذهب إل�ه ال�احث 

إنّ تصوّر علم النّفس في مجال الفن والجمال�ات على أنّه �مثّل ق�مة «: في قوله) توفی�

 ىعنعلم�ة أعلى من أّ� منحى آخر في دراسة هذا المجال، إنّما هو تصوّر غیر علمي، �م

أنّه تصوّر یخرج من إطار العلم �معناه الرّحب، و�نتمي إلى نزعة تعالمّ�ة تحتمي �منهج واحد 

وتظنّ أنّه المنهج العلمي الوحید والمشروع، في حین أنّه لا �مثّل سو� منهج واحد في 

                                                           
 .61لطفي عبد البد�ع، مرجع ساب�، ص  1

 .146مصطفى ناصف، مرجع ساب�، ص  2
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الاقتراب من مجال الفن والجمال�ات، فضلاً عن إنه ل�س �أفضل المناهج، إن لم ��ن أكثرها 

   1».ورًا وضعفًاقص

وممّا یتّصل برفضهم اشت�اه الأثر الفنّي بنفس�ة صاح�ه، مسألة أخر� تتمخض عن 

واقع الح�اة، وأنّ ق�مته لا تنفصل وهي جعل الفن تصو�رًا فوتوغراف��ا �ع�س ف�رة الاستقلال�ة، 

روز (ونستط�ع أن نتا�ع هذه القض�ة استشهادًا برأ� النّاقدة ، الطّا�ع الاجتماعيالبتّة عن 

؛ حیث أبدت امتعاضًا شدیدًا من تلك التوجهات النّقد�ة التي تفر� في حصر ق�مة )غرّ�ب

تلك مدارس الواقع�ة والالتزام والمذاهب ...«: الفن وفائدتها الواقع�ة والاجتماع�ة، تقول

ملتصقًا  الفنّي مقدار انسجامه مع فلسفتها الخاصّة تر�دهالأخر� التي تعتمد في تقی�م الصّن�ع 

خادمًا لمصلحة الشّعب ملتزمًا قضا�اه، متفائلاً بإم�اناته، �عیدًا عن التّشاؤم�ة  ،�الواقع

لا طائرًا مغردًا تصطف� جناحاه " ا بهدف اجتماعي إنسانيدً مقیّ  ،الذّات�ةوالانهزام�ة والفرد�ة و 

مقاصد الواقعیین والالتزامیین وأمثالهم؛ لا نستط�ع أن ونحن مع احترامنا لنبل " عبثًا في الفراغ

 والتّف�یر نفرض الالتزام على الأدیب، ولكنّنا نؤمن �الالتزام الحر الذ� یترك له حرّ�ة الشعور

   2».�اخت�اره و�ر�أ �ه أن �ص�ح آلة دعا�ة، إلاّ أن ��ون ذلك

بوصلتها صوب التّأكید على أنّ مثل هذه ) غرّ�ب(توجّه  ؛في إطار هذا المعنى

أو ما دون  واقع�ةأم اجتماع�ة خارج�ة سواء أكانت القراءات التي تقیّد الفن بتحقی� مآرب 

إنّ دراسة الفن ، ل�ست مأمونة العاق�ة في الح�م الجمالي الصّرف على الأثر الفني ذلك،

المعاصر�ن،  والمجتمع تحت لواء مذهب واحد أمر غیر مقبول لد� النّقاد والجمالیین العرب

یتصف �الثور�ة والتّمرد عن أوضاع اجتماع�ة وواقع�ة ذلك أنّ الفن نشا� جمالي مستقل 

 قدرًا �ما أن ق�مة الفن أرفع سائدة، 
َ
خارج�ة تتصل  من أن �عنى بها استنادًا إلى مرامي

، إنّ ق�مة الفن متحرّرة من عسف القید الواقعي والالتزام ا �الواقع الاجتماعيصالاً م�اشرً ات
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وانطلاقًا من  ،الجمالّ�ة الق�مةیؤدّ�ان إلى ارتكاس  عاملین معادیینالاجتماعي، �اعت�ارهما 

إذا �ان �الإم�ان وجود فن یخدم المجتمع دون أن «أنّه ) ز�ر�ا إبراه�م(هذا المنا� �قر النّاقد 

  1».�فقد ذرّة من ق�مته الفنّ�ة العل�ا، فإنّي أرحب �ه وأسلّم على الفور �أنّه الأرقى

على  الاجتماع�ة فهم رؤ�تهم النّاقمة من اصطناع الفن على الحاجاتألاّ نو�حسن بنا  

وحجب أ ،المذاهب الواقع�ة والاجتماع�ةضرورة وقف نشا� هذه  أنّها رؤ�ة تضمر بواطنُها

إنّ لهذه الت�ارات الحر�ة الكاملة والح� المشروع بل صلاحیتها في است�طان النشاطات الفنّ�ة، 

لذ� ینازع ف�ه لكنّ الأمر افي التّأتي إلى التجارب الفنّ�ة وغیرها من التّجارب الإنسان�ة، 

الجمالیون هذه المناهج هو الكفاءة الجمال�ة التي تنتحلها لنفسها في �عض الأطوار، وهي 

، وهذا ما ینمّ عن قلة واجتماع�ة أوسا� والتزامات واقع�ة� مرت�طةتهمّ �استنطاق لغة الإبداع 

   2.وجهل �النّاح�ة الجمال�ة للمعطى الفنّي ،�فاءة

أنّ الظّاهرة الفنّ�ة تعد من أعم� المؤثرات في الح�اة الإنسان�ة، وإحد� من ف�الرغم  

ق�مها  سبرإذا ما أردنا -ومع ذلك یجدر عزلها الحوافز التي تحقّ� تفاعلنا مع الح�اة، 

أو تلك المناس�ات  ،الواقع�ةستوحى من خالص الح�اة عن تلك المقار�ات التي تُ  -الجمال�ة

تجر�ة ذات من شئون النّاس وأحوالهم، والفن من حیث هو  ع�س طائفةالتي تسرف في 

خصائص استط�ق�ة؛ فإنّ أهم وظ�فة یؤدّیها هي الوظ�فة الاستط�ق�ة، وإذا ما أدّ� وظ�فته 

فالوظ�فة الحیو�ة تعتمد على الوظ�فة  ،، فإنّه یؤدّ� وظ�فة هامة للح�اةالاستط�ق�ة

  3.الاستط�ق�ة
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عن قض�ة استقلال�ة الفن عن الأطر والمرجع�ات  ومن بین ما تردّد في مجال الحدیث

فرض احترازهم من الاستغراق الشّدید في  حوارات النّقاد العرب المعاصر�ن؛ الخارج�ة في

لا یجعل «الفن، و�میلون إلى الأخذ �الموقف الذ� وصا�ة المرجع الأخلاقي والدّیني على 

الجمالي �الح�م الأخلاقي، ولا یجعل الجمال مجرّد تا�ع أو خادم للأخلاق، و�ر�� الح�م 

أو فشله في مهمته الأخلاق�ة، لأننا نر� أنّ الفن له �ماله  الف�صل في تفسیر الفن هو نجاحه

والموقف الجمالي یختلف عن الموقف النّفعي  ،الذّاتي، والح�م الجمالي ح�م منزّه عن الغرض

الجمال�ة نصبّ على العناصر قو�م الجمالي ین�غي أن یأو الأخلاقي أو المعرفي، والتّ 

للموضوع في علاقتها �الذّات المدر�ة؛ ثمّ �عد ذلك إذا قام العمل بدور ما مفید من النّاح�ة 

��ون ذلك هو السبب الوحید الذ� یجعل  الأخلاق�ة، فلا ضرر في ذلك، ولكن دون أن

   1»."الجمیل جم�لاً "

الفنّي اعت�ارًا من أسس دین�ة أو أخلاق�ة تقدیر الجمال ف�ما یتعلّ� �الموقف الدّاعم إلى 

وضعًا  �مثّلبل إصلاح�ة، لا �م�ن عدّه إلاّ محض مسلك ینحرف عن جوهر الفن وحق�قته، 

ا ل�س خطاً�ا إرشاد�� « -والحال هذه-الفن لأنّ  ،طب�عة الوعي الجماليل مشوّهًا واغتراب��ا

   2».صلاحًا أو فضیلةً أو قد لا ��ون فالفن قد ��ون  ،الق�م الخُلق�ةحضّ على ف�وعظ��ا 

أننا لا نق�س الفن «تؤّ�د في مواضع عدیدة إذ  ،هذا الاعتراض) روز غرّ�ب(وتتقاسم 

إن قلنا و �مقدرته على التهذیب وصقل النّفس، ولا �ما ف�ه من ح�مة أو عظة أو إلهام، 

وهذا احتمال ضئیل في نظر النّقاد -أخلاق�ة تعتل� �ق�مته  للفنّ أ�عادٌ افتراضًا إنّ 

الذ� �قوم على فإنّها ین�غي أن تكون متمیّزة ومتفرّدة من التّوج�ه الم�اشر  -الاستط�قیین

                                                           
، 1998جو�ل�ة،  01ین الجمال والأخلاق في مجال الفن، مجلة عالم الف�ر، الكو�ت، العدد رمضان الصّ�اغ، العلاقة ب 1
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 الفنّي لقد تلمّس دعاة الأخلاق صلة ما خف�ة مت�ادلة بین الجمال والنّشا�الشرح وال�س�، 

   1».، وتصوّروا الأخلاق تصوّرًا ساذجًارّحا�ةتعوزه ال لأخلاق تصوّرًاوتصوّروا ا

أن تتماسّ الأ�عاد  من المحتملیبدو أنّه  ضاح هذا المعنى على وجه التّقر�ب؛بإ�

تقز�م «الأخلاق�ة �الق�مة الفن�ة في وضع ما، على ألا ��ون المبتغى المرجو من وراء ذلك 

 ،الدّین�ة فل�س للفنّ شأن �المسائل ةً دین�ة،عظنشاطًا أخلاق��ا أو  �مثّلأن  مرامي الفن في

ف�ثیر من الفنّانین تكون لهم أخلاق ردیئة  ،�ما لا ُ�عنى برُقي السلو�ات الأخلاق�ة أو دماثتها

وفي هذا الرّأ� ما �شدّ الانت�اه إلى أنّ  2».ولكنّهم یتخلصون منها في فنّهم فإذا هم مثالیون 

الاستط�قي یتجاوز منظومة الق�م الأخلاق�ة، وأنّ ل�س رجل الدّین هو ذاته رجل الفن وفارسه، 

  .الق�م الفن�ة الاستط�ق�ة �المطل��ما أنّ الق�م الأخلاق�ة ل�ست شقائ� 

ن جمال�ة الفن على أولئك الذین �ق�سو الحجة الدّامغة ) سعید توفی�( �احثو�ق�م ال

وإلى هؤلاء نوجّه السؤال التّالي «: من ذلك قوله قدرته على صقل الأنفس وتهذیبها، ��مد

ما  - أثا�ك الله-إذا �ان دور الفن هو أن �عبّر عن الق�م الأخلاق�ة، فقل لي : لإجلاء الأمر

بهذا المطلب یخبت  3».هي الق�م الأخلاق�ة التي تعبّر عنها لوحة تجر�د�ة أو س�مفون�ة ما؟

على حقّه في التسام� على تساوم و تلك المزاعم التي تقول �أخلقة الفن، ) سعید توفی�(

 س�اس�ة ،ثقاف�ةوما أش�ه ذلك من مرجع�ات تار�خ�ة، ات الأخلاق�ة والدّین�ة، مواضعال

  .واقتصاد�ةس��ولوج�ة 

 -نیتشه(ولعلّ رفض النّقاد وال�احثین الجمالیّین لمبدأ أخلقة الفن نا�ع أساسًا من فلسفة  

Nietzsche (ما هي سو� ؛ إنّ تفسیر الفن على أساس أخلاقي« :الجمالّ�ة حیث �قول

محاولة وتفصیل مسرف لموضوع الأخلاق، لا شيء أكثر تعارضًا مع التّفسیر والح�م 

النّزعة الأخلاقّ�ة تح� من ق�مة الفن، وتصل �ه إلى مجال الأكاذیب الجمالي للفن، إنّ 
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إنّ إدراك [...] �معاییرها المطلقة، وهي معاییر تنفي الفن وتلعنه وتح�م عل�ه �الإعدام 

وتوسّل الق�م الأخلاقّ�ة في الفن فق�، أو رهن الفن �الق�م الأخلاقّ�ة �مثّل أخطر وأغرب ش�ل 

وهي على أقل تقدیر علامة مرض متأصّل ودفین، وفساد وإح�ا� " یرإرادة التّدم"من أش�ال 

  1».وإرهاق وإفقار للح�اة

أنّ للأثر الفنّي س�اق معین نّ الجمالیین لا ین�رون أین�غي الإشارة إلى ملح� هام هو؛ 

لكنّهم ین�رون أن تلت�س الغا�ة الاستط�ق�ة للأثر �ملا�سات هذا الس�اق أو ذاك، بل  ،�حتو�ه

ص أو العمل الأدبي ما لا على أنه لا �م�ن �أ� حال من الأحوال أن ن�لّف النّ �شدّدون إنهم 

�ه، �أن �عبّر عن وظ�فة نفع�ة أو أ� م�سب مادّ�، فهو في حلٍّ وغنى عن �ل  طاقة له

تجعلنا أكثر فهمًا لأنفسنا، ومن  أن نتمتّع �ه متعة جادّة واع�ة«ذلك، بل إنّ الهدف المطل� 

   2».ثمّ أكثر وعً�ا �الح�اة من حولنا، وأكثر س�طرة علیها

هدف سامٍ هو أن �متّع، و�ل ما خلا ذلك لا �متّ للهدف  -ت�عًا لهذه الرؤ�ة-إنّ للفن 

 من الغا�ة -و�نطب� ذلك على الأثر الفني عامّة-یجرّد النّقاد الجمالیون الشعر  ؛�صلة لذلك

، بل إنَ أجَلَّ ق�مة �م�ن أن یهبها لجمهور بمأر  فعة، فلا �سخّر لسدِّ عوَزٍ أو لقضاءمنوال

المتذوقین؛ أن یوسع نطاق رؤ�تنا للح�اة والكون ارتقاءً من عتمة المألوف والمستهلك، وتنائً�ا 

من  عن الرؤ�ة القاصرة لواقعنا المادّ� المحسوس وتحرّرًا من أدرانه، وذلك عبر ما یت�حه لنا

 شعر�ةإنّنا ما لم نرَ الح�اة رؤ�ة «أخیلة تحرّض على العبور إلى عوالم لا متناه�ة الأف� 

نظلّ حب�سي جانبها المادّ�، غیر قادر�ن على الس�طرة عل�ه وتوجیهه التوج�ه الملائم، 

فضلاً عن القدرة على صُنع  ،صح�حةو�ع�ارة أخر� نظلّ عاجز�ن عن رؤ�ة المستقبل رؤ�ة 

   3».هذا المستقبل
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إنّه �عید العالم المیّت «الشعر الجیّد لا �منحنا رؤ�ة شمول�ة للح�اة والكون فحسب بل ف 

�عیدنا نحن الأموات إلى الح�اة حیث �عطینا إحساسًا : �النس�ة لنا إلى حالة الح�اة أو لنقل

   1».جدیدًا بهذا العالم، ورؤ�ة جدیدة له

�ان ولا بدّ إن : بـ�م�ن أن نظفر من خلال هذا الموقف النّقد� ذ� الص�غة الفلسف�ة 

إلى جانب إمتاعنا وتوس�ع -أن �طالب الشعر �فضل أو مز�ة أو وظ�فة ما، فإنّه ین�غي 

والتحن��،  أن ینفخ الرّوح في هذه الح�اة و��عثها مجدّدًا من توابیت التحجر -للح�اةرؤ�تنا 

ؤ�تنا إلیها وإحساسنا العمی� والحي بها، �عد أن ضاعا وتلاش�ا �فعل التعوّد تتجدد عندها ر 

�اة، لكي ندرك عملاً من أعمال الفن لا نحتاج إلى أن نأتي �شيء من الح«والرتا�ة والإلف، فـ

أو بإلفٍ �انفعالاتها؛ فالفن ینتشلنا من عالم الدأب ال�شر� إلى  أو �معرفة �أف�ارها وشئونها

الاستط�قي، ونحن في اللحظة الاستط�ق�ة تنقطع أس�ابنا �الاهتمامات ال�شر�ة  عالم الوجد

  2».وتتوقف تطلعاتنا وذ�ر�اتنا؛ إذ �شیل بنا الفن فوق ت�ار الح�اة

إنّ إ�عاز المتعة التي نتغ�اها من الفن إلى شيء خارجٍ عنه لهو أمر في غا�ة الخطورة 

فإنّها تقوم �ابتلاع الس�اقات، نطاق نظراً لاتساع « ره السلبي على مصیر الأثر الفنّيوله تأثی

فإنّ الأثر  -و�ثیرًا ما �حدث-الأثر، وقد تتغلّب عل�ه وتجعله مجرّد محاكاة، ولو حدث هذا 

إنّ ح�س الفن وإغلاق مقاصده في  �تقلید مفضوح، الفّني س�سق� و�ص�ح أثرًا فاشلاً 

والتحف� عل�ه، والحیلولة بینه و�ین الملا�سات التي تكتنفه ل�س إلا من قبیل مصادرته 

   3».انطلاقته نحو الح�اة

لكل  �ش�ل حاسم ونهائيوعلى هذا الأساس ین�غي على النّاقد الجمالي أن یدیر ظهره 

من شأنها أن تبدّد قو� الأثر الاعت�ارات المرجع�ة؛ بوصفها مع�قات وعوامل هدم وتخر�ب 

تعظ�م وتجهز على معان�ه، وألا �غالي في  ،ق�مهانها على تدوس ��ل عنفو و  ،الفنّي الجمال�ة
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الأثر الذ� تحدثه على الفن، بید أنّه ل�س من مقصد جم�ع الاعتراضات المتقدّمة للمدارات 

ولكنّه �قف عند  في �عث الفنّان على التّأمّل أنّ للس�اق دور ؛اق�ة أن تغیّب حق�قة مفادها�الس

عمل الفنّي، صح�ح أنّ الس�اق هو العلة الأولى هذا الحد، فلا �م�ن أن یر�� بینه و�ین ال

فهناك دائمًا �اع طو�ل بین السبب « لوجود الفن، لكنّه لا �شّ�ل حافزًا لاكتناه ق�مه الجمال�ة

       1».والحافز

ال�حث عن جمال�ة الأثر الفني في ظل المرجع�ة إنّ لنا من وراء هذا �لّه أن نقول؛ إنّ 

التّعسف والتّكلف، وأ� حدیث عن صلات نسب تقرن الغا�ة نوعًا من �عدّ ة الس�اق�ّ 

الشعر �السّ�اق؛ س��ون محض شط�، فأ� جمال�ة �م�ن أن تدرك، وأ� /الاستط�ق�ة للفن

وما  متعة ُ�م�ن أن نظفر بها من خلال ما نقش على جسد الأثر الفنّي من توق�عات نفس�ة،

ع�ة، وما فرض عل�ه من بنود ووقائع تار�خ�ة واجتما ذات�ة- عل� �ه من آثار شخص�ة

  طرف؟و�ل ما یتّصل بذلك من دین�ة وأخلاق�ة -تشر�عات لاهوت�ةس�اس�ة، و 

أن لا س�اق أو مرجع محدّد ورواده النقد الجمالي /الاتجاهأقرّ وه�ذا نلاح� �یف  

التصورات التي راحت ت�ا�ع المرجع  -إلى غیر رجعة-وأسق� �ما �طغى على جمال الفن، 

 ؛نّ المثل الجمالي الأعلى للفنذلك أفي عمل�ة التقدیر الجمالي على حساب الأثر الفني، 

لجائرة التي ا المرجع�ة النُظمالتوج�ه الم�اشر والعمد� نحو �افة ��ون في تمام استقلاله عن 

وتشتیت فاعلیتها عسفًا واقتسارًا نحو أطر خارجّ�ة، لذلك  ،ع�فت على تسییج التجارب الفنّ�ة

المبدع الفنّي من ر�قة  ودوره في تحر�ریؤّ�د النّقاد وال�احثون الجمالیون على مبدأ الاستقلال�ة 

  .ألقه وإشراقه تعز�زم�انته و  صون الأسیجة الخارج�ة، و 

نتحدّث عن استط�قا الجمال�ة، فحین ) Croce -�روتشه(ونظرتهم هذه صنو نظرة  

إنّ  ؛الفن لد�ه؛ فإننا نست�عد جم�ع الآراء والمذاهب التي یر� أنّها لا تتف� ومذه�ه الخاص

و�نشر  الشراس إلى الخیر، و�بث فیهم �راه�ة المذاهب التي تناد� بوجوب أن یوجّه الفن النّ 

                                                           
 .97، ص مصطفى ناصف، مرجع ساب� 1



 الأسس النّقد�ة ومدار المقار�ة المنهجّ�ة : الفصل الثالث         الاتجاه الجمالي

 

266 

 

الفن بها أكثر  م�قو فیهم المثل العل�ا؛ إنّما هي تطالب الفن بوظ�فة ل�س له ولا �ستط�ع أن 

�ه، المستقل  أنّ للفن مجاله الخاص) Croce - �روتشه(و�ذلك یؤّ�د ، الهندسة امما تقوم به

  1.عن مجال الأخلاق ومجال المنفعة وغیرها

حرّ�ة الفن من قیود التّحرّج « ت الطروحات النقد�ة العر��ة المعاصرةأعلن وه�ذا

مهما ��ن من أمر هذا و�ل ما ین�غي قوله هنا؛  2».ه فنّاً للفنتالس�اقي وأراد-المرجعي

بین القراءات التي تستهدف اقتناص جمال�ات الفن واحتدام الخصومة بین الاختلاف 

الجمال�ة،  ثمة حق�قة واحدة قائمة هي أنّ الفن لا بدّ أن ��شف لنا عن الق�م« هأصحابها، فإنّ 

التي تقاس بها تلك المعاییر التي تم�ننا وهو أ�ضًا وسیلتنا لتقنین هذه الق�م ووضع المعاییر 

   3».من التعرف على مواطن الجمال والاهتداء إل�ه في العمل الفنّي

  :الشعر� /الصّن�ع الفنيفي وحدة ضمون تماهي الش�ل والم   -  ب

إغفالها في بناء  من بین القضا�ا والأسس النّقد�ة الحیو�ة التي لا �م�ن تجاهلها أو

عن حق�قة ومصدر الجمال في ثنائ�ة الشّ�ل والمضمون، إذا ما لاح سؤال  ال�حث الجمالي؛

الظاهرة الفنّ�ة؛ إن �ان في الش�ل؟ أم في المضمون؟ أم في وضع التلاحم بین الطّرفین؟ 

هذه المطالب وغیرها جعلت ال�احثین یتفرّقون إلى ثلاثة اتجاهات رئ�سة؛ الأوّل �میل إلى 

�اعت�اره العلامة الدّالة والممیّزة للأثر أو النّوع الفنّي، �ما �حتو�ه  الاهتمام �ش�ل المبدع الفني

أو الواسطة ) الصورة(المادّة  -�ذلك- من تقن�ات وأسالیب فن�ةّ تتفاوت بین فنّ وآخر، و�عدّه 

التي یُنقل بها العمل لجمهور المتذوقین ومنها یُثار انفعالهم الاستط�قي، أمّا الطّرف الثاّني؛ 

هناك طرف ثالث یرفض ، بینما الإبداعي العملین وأف�ار ومعاني ب�حث مضامفینشغل 
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من أجل  على وحدة القطبین و�لغي هذا الفصام بین ش�ل العمل الفنّي ومضمونه، و�ؤّ�د

  .تحق� وحدة الأثر الفنّي و�ماله

ل�س �عنینا في هذا المقام تمثّل القض�ة في صورة الجدل بین طرفي الثنائ�ة، لأنّ 

المسألة قد سب� وأن حُسمت �صورة لا �م�ن أن تشذّ عن الاتجاهات الثلاثة السا�قة، ولكن 

، الجمالي الأسس النقد�ة للاتجاه أحد� �حث وحدة وانسجام الأثر الفنّينأن  ؛الذ� لنا هاهنا

مع الحذر النّقد�ة المعاصرة،  محاوراتالانطلاقًا من التسل�م بتلاحم ش�له مع مضمونه في 

الانجراف والوقوع في وَهم هذه المفارقة الثنائ�ة، متجاوز�ن تعقیداتها إلى مسار أكثر من 

 ا الجمال في المشهد الفنّيعن مُح�ّ ، �غ�ة الكشف دینام���ة وطواع�ة لدراسة الفن من الدّاخل

حم إلاّ بتلابدورها التي لا تتحق� هذه الوحدة ووحدته،  الصّن�ع الفني الذ� لا یتأتّى إلا ��مال

  .شدید الوثاقة بین ش�له ومضمونه

فصم  -والنّقد الجمالي أبرزها-ترفض �افّة النّظر�ات الفنّ�ة والنّقد�ة الحدیثة والمعاصرة  

المنهج�ة، ت�سیرًا  حاجةال قتض�هذلك التّقس�م الذ� ت خلاعرا ثنائ�ة الشّ�ل والمضمون، ما 

مفاصل الح�اة النّقد�ة المعاصرة، بإم�انه أن المتت�ع الدقی� لف للإحاطة �م�ونات العمل الفنّي،

 فصل ش�لها عنالمیل المجحف في ح� القطعة الفنّ�ة إلى على اعتراضًا شدیدًا  وثّ�ی

الش�ل�ة ، �ما یرفضون التعبیر�ة الوظ�ف�ةالمغالاة في الانتصار إلى مضمونها، و�قفون ضدّ 

  .وهندمتهنم�قه وصرف الجهد في ت المغرقة في تعظ�م شأن الشّ�ل

وتر�  ،التّأنّ� ش�اعلأوممتعضًا في الآن ذاته خطاً�ا ساخرًا ) روز غرّ�ب(توجّه النّاقدة  

 التّصنع والتحذل�وتس�طر علینا من عهود « تطاردنا لبثتأنّ الأناقة مجرّد أسطورة ما 

 ،المقاملا لمناس�ة ) لذاته(د�اء حین شاع الأسلوب الأنی� المترف، والتزمه الأ ،الع�اس�ة

التعبیر، �أنّما  فقدّموا اللف� على المعنى في المواقف التي تستدعي وضوح التّف�یر ودقة
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والصقل، وإن ساقه ذلك  المقصود �الكلام أن �طرب الأذن و�برز براعة الكاتب في النحت

   1».إلى السّخف والغموض

إلى الش�ل�ة والولع المفر� بتنمی� الش�ل  أنّ الغلو في الانح�از) غر�ب(تؤّ�د  ومن هنا

خاصّة إذا ما �ما لا �حقّ� وحدة العمل الفنّي، و�لا �قدّم ق�مة جمال�ة وفنّ�ة �املة،  ؛وزخرفته

و�هذا تص�ح ظاهرة الأناقة  ،في إطار من عصرنا الرّاهنبهذه الف�رة والتسل�م بها تم الانشغال 

دلیل تخلف « في عصر التطور والنهوض العلمي والفنّي والأدبي، بل مطلً�ا غیر مواتٍ 

النقد الجمالي موقف الرفض / �قف منه الاتجاه وهو ما ،حیو�ة وجماللا دلیل  2»وجمود

  .الشعر/دفاعا عن الفن

في هذه النّظرة، فهو الذ� ) Croce -�روتشه(ر�ی�ة الفیلسوف ) روز غرّ�ب(یبدو أنّ  

�الزخرف اللفظي والمحسنات البد�ع�ة، �ما تعرض لإ�طال ما جر� نقض دعو� القائلین 

والذات�ة  ،والموضوع�ة ،والرمز�ة ،عل�ه النقاد والمؤرخون في الفن من وصفه �الواقع�ة

والتنمی�، ثم ما یردده النقاد وال�لاغیون من القول �الإطناب والإیجاز والترادف  وال�ساطة

   3.مت للفهم الاستط�قي �صلةوالجناس إلى غیر ذلك من أف�ار لا ت

) الشّ�ل�ة �مؤ�د(هؤلاء  فق� لأنّ -وفي س�اق هذا التّناول لف�رة العنا�ة �أناقة الش�ل 

سعد الدین (النّاقد یر�  -أنّ الشّ�ل في الفن له الح� الأوفر على حساب المضمون  �عتقدون 

الذ� �حتفي بجانب من الأثر الفني على حساب آخر،  المفتعلأنّ هذا الإهمال ) �لیب

یختفي تحت أردیتها رغ�ة جامحة هو محاولة والزر�شة، والقائم على ف�رة التز�ین والبهرجة 
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وعندما �شتّ� الفنان ف�عطي «: وشرخ لوحدته یذ�ر ،قتل الروح الجمال�ة العامّة للفنفي 

و�لّ  - أقصد المحتو� -متناسً�ا الجانب الآخر الجانب الش�لي الأهم�ة العظمى ناسً�ا أو 

أو ینمّ� هذه اللفظة أو تلك دون النّظر إلى تأثیرها وتعبیرها عما یختلج في همّه أن یزر�ش 

�شمطاء تضع على  ،نفسه، أو عمّا یر�د قوله، تكون القصیدة عندئذ ه��لاً مزر�شًا مائتًا

حمرة وأدوات ز�نة، بینما تحت ثو�ها  وجهها أحدث وأجمل ما أبدعته المصانع الفرنس�ة من

   1».قبر متحرّك وه��ل صد�

من أش�ع الطّرق وإرجاء القطب الآخر،  إنّ تر�یز انت�اهنا على أحد قطبي العمل الفني

ل�س السّر في تقد�م الشّ�ل عن و وتهلهل وحدته ونسیجه العام،  ،الفن اغت�الالتي تؤدّ� إلى 

وصلات التّكافل  ،�لّه ��من في وضع التمازج والتّلاحمأو الع�س، بل إنّ السّر  المضمون 

قانون «فـ�ي ��ون المُبدَع الفني روحًا واحدة ونسیجًا واحدًا،  ،والاشتراك التي تقوّ� وحدتهما

 نلحظه ��ل شيء  شتراك والتمازج لتأد�ة وظ�فة ماالتعاون والا
ّ
، سواءهو قانون ح�اتي

ّ
 ح�اتي

هو الذ� یؤدّ�  ؛أو الفن أو العلم، وهذا التمازج أو التّعاون  أو الطب�عة �ان في الكائن الحي

بهذا الشيء أو ذاك إلى أن ��ون هو ذاته؛ أ� �حمل هو�ته و�فرض نفسه متكاملاً غیر 

   2».مبتور

قانونًا ح�ات��ا؛ هو ما ) �لیب(هذا الامتزاج والتّعاون بین الشّ�ل والمضمون الذ� �عتبره 

لا یتأتى لهذا الأثر،  )التّأثیر( المفعول الجماليإنّ ف ؛ومنه ،للأثر الفنّي�حق� الانسجام الكلّي 

حدة والورقة الواحدة، ومهما ��ن من االعملة الو  ن �مثلان وجهایاللذمن وحدة الجانبین  إلا

فإنّ أحدهما لن تكتب له الح�اة « لتي تؤّ�د فصل الشّ�ل عن المضمون؛تعدّد الأنظار اأمر 

أ� یبرزان إلى عالم الوجود معًا، .. فهما یتكونان معًا و�تشّ�لان معًا، و�ولدان، بدون صاح�ه

                                                           
، 1980نوفمبر  1، 11سعد الدین �لیب، جدل�ة العلاقة بین الش�ل والمضمون في الشعر، مجلة الثقافة، دمش�، العدد  1

 .14ص 

 .13سعد الدین �لیب، المرجع نفسه، ص  2
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إنّ أفدح خطأ یرتكب في دراسة الفن هو أن �فصل ش�له عن مضمونه، أو بین ما سمّاه 

  1».نقادنا القدامى معناه ولفظه

التي تتحق� أنّ الق�مة الجمال�ة للفن تكمن في �لیّته، في نقد الجمالیین دعوة جاهرة إلى 

ف�غدو الش�ل عنصرًا «ة، بذو�ان وانصهار أحد الطّرفین في الآخر في علاقة حم�م�ة غامر 

 الأساس�ة لأنّه ��شف أ�عاد البن�ة الدّلال�ة و��ثّفها و�غنیها، و�متلك خصائصهامضمون��ا 

ا و�غدو المضمون عنصرًا ش�ل�� Significant Form")"الش�ل الدّال(و�ص�ح دالا� مثلها 

یتكامل هذان القط�ان و�دعم أحدهما الآخر  2».�حدّد مواقع العناصر الم�وّنة للبناء الفنّي

القطبین، وفي  في وحدة وتكامل وتناغم، جمال ینبث� من اتحاد هذین ،الفنّيلیؤلّفا الجمال 

 ش�ل القصیدة هو القصیدة برمّتها فإنّ «هذا الاتحاد تولید لم�من هذا الجمال، وت�عًا لذلك؛ 

لغة غیر منفصلة عمّا تقوله، وإ�قاع ووزن وقاف�ة غیر منفصلین عن ال�عد الجمالي 

التي تفصح  �خص�صة یتفرّد بها النّص الشعر�، والمضمون ل�س منفصلاً عن الكلمات

   3».الكل، القصیدة في التمازج والتّآلف بین هذه العناصر جم�عًا عنه، فالقصیدة هي هذا

وتحق� حضورها  ،متى استوفت عناصرها -)أدون�س(فهم حسب - ة الجمیلةوالقصید

 ذلك أنّ النّظر إلى الشّ�ل �حد ذاته أو المضمون �حدّ ذاته قتل للأثر«، متراص �وحدة و�لّ 

المضمون �حدّ ذاته �قوّض القصیدة، إذ �عرّ�ها من الش�ل، فإنّ جمال الفني، فإذا �ان علم 

                                                           
 .19، ص 1964أوت  13، 1074ة، العدد محمد النو�هي، �یف نقرأ الشعر ونر�� ش�له �مضمونه، مجلة الرسالة، القاهر  1

 إنّ الش�ل الدّال لعمل من أعمال الفن؛ هو ذلك التنظ�م الخاص الذ� یتخذه الوس�� الحسي لذلك العمل : الش�ل الدّال

: ینظر. انفعالاً استط�ق�ا - الذ� یتمتع �الحساس�ة الفن�ة، و�تخذ الموقف الاستط�قي-والذ� من شأنه أن یثیر في المتلقي

دراسة في الاستط�قا الش�ل�ة وقراءة في �تاب الفن، مؤسسة هنداو�، سي آ� سي، المملكة : دل مصطفى، دلالة الش�لعا

 . 12، ص 2018، 1المتحدة،  �

نحو منهج بنیو� في تحلیل الروا�ة، مجلة الموقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب  : �مال أبو دیب، ألف لیلة ولیلتان 2

 . 52، ص 1980، 115دمش�، العدد 

 .�160شیر تاور�ر�ت، مرجع ساب�، ص  3
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فالش�ل والمضمون وحدة [...] ها إلى ه��ل فارغ علم جمال الش�ل �حدّ ذاته �عدمها، إذ یردّ 

بل ما لا  ،لا یتجزّأ افصل مصطنع وخاطئ یجزّ� م«والفصل بینهما  1».في �ل أثر شعر� 

   2».ین�غي له أن یتجزّأ

 النّقاد هذا ما یدفع إلى الاعتقاد أنّ النّقاد العرب المعاصر�ن على غرار من تقدّمهم من

التقس�م الجائر بین ش�ل الأثر الفنّي ذلك قد شغلوا �أمر وحدة العمل الفنّي وانسجامه، وراعهم 

وعدّوه عملاً عبث��ا فوضو��ا یخلو من أ� غا�ة، ما عدا بث عوامل الضعف ومضمونه، 

ومعنى هذا �له؛ أننا لا نواجه في الفن «تضاعیف ذلك الأثر والوهن والاضطراب في 

نفصله عن لا �م�ن أن " مضمونًا"�ما أنّنا لا نواجه ، "ش�له"ن أن نفصله عن �م�" ضمونًام"

   3»."ش�له"

العلاقة التي تح�مهما هي علاقة تفاعل وتداخل، تأثیر وتأثر، لا علاقة تا�ع إنّ 

فإنّه لا �م�ننا ال�حث عن نقا� قوة ومواضع جمال في  مسیود، و�ح�م ذلك؛و ومتبوع أو سید 

لا س�ما بین  ،في ظل تلك التّفسّخات والشروخات القائمة بین م�وناته الدّاخل�ة ،الأثر الفنّي

ستط�ق�ة ق�مه الاانتهاؤنا إلى �ان  ،جد تنافر وتصدّع في لحمته، فحیثما و محتواه وصورته

بل للحدیث عن مظاهر انفصال وتصدّع بین القطبین،  -اإذً -فلا وجه ضرً�ا من المستحیل، 

 - )ناصف(�ما یر� -و�ل معلومات« ور�ا� وتكامل حیو� بینهما ،وحدة دالحدیث عن وجو 

/ یجب أن تحارب �شدّة لأنّها تعني تجاهل فاعل�ة الفن ؛تعتمد على تمز�� وحدة الطرفین

   4».الشعر

                                                           
 .111، ص 1979، 3أدون�س، مقدمة للشعر العر�ي، دار العودة، بیروت، � 1

 .86، ص 1993، 1سیرة شعر�ة ثقاف�ة، دار الآداب، بیروت، �: أدون�س، ها أنت أیها الوقت 2

 .62، ص 1981جو�ل�ة  01، 04 محمود الر��عي، لغة الشعر المعاصر، مجلة فصول، القاهرة، العدد 3

 .100مصطفى ناصف، مرجع ساب�، ص  4
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نأ� عن جم�ع الآراء والتّصن�فات ی) ناصف(�ظهر جل��ا أنّ  ؛في ضوء هذا التّصور

لا �م�ن النّظر إلى  حیثومحتو� العمل الأدبي،  التي تقوم على أساس المفاضلة بین ش�ل

وه�ذا یتلازم الش�ل ، �عضَا هذین العنصر�ن على أنّهما خ�طان متمایزان عن �عضهما

التكون، یؤثّر �ل �منذ اللحظة الأولى التي یبدآن فیها «والمضمون في صم�م العمل الفنّي 

�طرأ  ا وس�ونًا، �حیث یؤدّ� أقل تغییراهتزازً منهما على الآخر، علو�ا وهبوطًا طولاً وقصرًا، 

   1».على أحدهما إلى تغییر جوهر� في قر�نه وتوأمه

له أهمیّته في تحقی� انسجام  ،لا مناص منهحتم��ا أمرا ومنه؛ فإنّ تلاحمها �عتبر 

وإلاّ  ،وتحق� شمولیته، و�عتبر حضورهما ضرورة جمال�ة وفن�ة الفنّي، و�ناء الصّن�ع تكاملو 

على ألاّ �فهم هذا التلاحم  �یف لنا أن نلفي ش�لاً فن��ا فارغًا من المحتو� والع�س �الع�س؟

أنّ العمل الفنّي ��ون صورة مطا�قة لهما، أو أنّه �حمل  ؛الفر�د بین ش�ل العمل ومضمونه

ان إنّما هو ��«: �اقفي هذا السّ ) محمود الر��عي(�الضرورة خصائصهما الفردان�ة، �قول 

الش�ل والمضمون، �ما �حمل من  ؛ولكنّه �ستقل عنهما أ� -�قصد العمل الفني-جدید 

   2».لأ� منهما -على نحو مستقل-خصائص جدیدة لا تنتمي 

 اإلا إذا توافرت فیه ،عال من النضوج الفنّي � إلى مستو  ىلا ترق«التجر�ة الإبداع�ة إنّ 

الذ� لا �م�ن  ،تكاملالكل المتناغم الممعناها ومبناها، إنّها م والتكاتف بین شرو� الانسجا

خل�قة فنّ�ة لا توجد « ):یوسف الخال(النّاقد أو هي �ما یر�  3»دات مستقلةتجز�ئه إلى وح

فما هي معنى محصّن وما هي مبنى محصن، بل معنى ومبنى  ،�معزل عن مبناها الأخیر

لشّ�ل أو تو� على حساب اتحقّر أو تُجِل المحأو توجهات  وحیثما عثرنا على رؤ�  4».معًا

                                                           
 .19محمد النو�هي، مرجع ساب�، ص  1

 .12، ص )د ت(، )د �(محمود الر��عي، قراءة الروا�ة، دار غر�ب للط�اعة والنشر، القاهرة،  2

 .51سعد الدین �لیب، مرجع ساب�، ص  3

 .19، ص 1978، 1للط�اعة والنشر، بیروت، � یوسف الخال، الحداثة في الشعر، دار الطل�عة 4



 الأسس النّقد�ة ومدار المقار�ة المنهجّ�ة : الفصل الثالث         الاتجاه الجمالي

 

273 

 

النقاد العرب عبث�ة وفوضو�ة في نظر  رؤ� �ال�ةفإنّها  ،الش�ل على عات� المحتو� 

�فترض في النتاج الفنّي أن ینشد أعلى درجات الكمال ما استطاع إلى «، ذلك أنّه المعاصر�ن

وفصلهما �فضي �لا شك إلى  1».ذلك سب�لا، وذاك على المستو�ین الش�لي والمضموني معًا

  . وشرخ في منظومة الإبداع الفنّي وم�وناته خلل

خط�ا  -وف� المقبوسات المتقدمة- وتتو�جًا لما سب� �م�ننا القول؛ إننا لا ن�اد نلمح 

 العرب المعاصرون فلطالما ردّد النقاد فاصلاً بینها و�ین توجهات فلسفة الجمال الحدیثة، 

من أجل تحقی� البناء  ،ضرورة التحام الش�ل �مضمونه ؛صارمةبنغمة وفلاسفة الجمال 

الموحّد للعمل الفنّي، فقد نبذوا ف�رة الفصل بین قطبي هذه الثنائ�ة، على أساس أنه فصلٌ 

إنّ هذا الفهم الجمالي الحداثي لقض�ة وحدة  یجزّ� التجر�ة الشّعر�ة و�صیّرها عق�مًا، ،ساذج

ذلك أنّ « :قائلاً ) Croce -�روتشه(إل�ه ذهب مع ما الفنّي، یتواف� في جوهره  الصن�ع

لكن لا �م�ن أن یوصف �ل  ،میزا في الفنأن المحتو� والصورة یجب أن � ؛الحق�قة هي

أعني الوحدة، لا  ة القائمة بینهما هي وحدها فنّ�ةفنّي، لأنّ النس� منهما على انفراد �أنّه

والفن  ،التي ترجع إلى التر�یب القبلي ،�ةالوحدة المجرّدة المیتة، بل الوحدة الع�ان�ة الح

س، تر�یب نستط�ع أن نقول تر�یب فنّي قبلي حق�قي، تر�یب للعاطفة والصورة في الحد

ة عم�اء، والصورة بدون عاطفة فارغة، ولا وجود للعاطف إنّ العاطفة بدون صورة :�صدده

   2».والصورة في نظر الف�ر الفني بدون التر�یب القبلي

على الارت�ا� الوثی� بین المضمون ) Hegel-هیجل(أكّد ) Croce -�روتشه(وقبل 

 ورة في العمل الفني، ووضّح �یف یتطوّر المضمون فیت�عه �الضرورةالف�ر� والش�ل أو الصّ 

منها  ،الفنون والأدب بداهةً  لجمال�ة) Hegel-هیجل(ومن هنا ندرك نظرة  ،تطور الش�ل

�المضمون،  فالش�ل مرت�� �ل الارت�ا� ،القائمة على تحق� الشّ�ل بتحق� الف�رة ونضجها

                                                           
 .72عبد المالك مرتاض، مرجع ساب�، ص  1

 .57- 56بندیتو �روتشه، مرجع ساب�، ص  2
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العنا�ة �مع�ار ) Hegel-هیجل(أعاد قد وعل�ه؛ ف ،تمال الش�ل رهین �اكتمال المضمون واك

   1.الوحدة العضو�ة في الأعمال الفنّ�ة

 - �روتشه(و) Hegel-هیجل(ت�عًا لهذه الرؤ�ة النقد�ة المستخلصة من ملامح فلسفة 

Croce ( ّینظرون إلى القصیدة أو العمل الفني العرب المعاصر�ن النّقاد  ؛الجمال�ة یتأكد أن

نه في وثاقة وشدّة، ولا سبیل للفصل بینهما، إذ ، یتصّل ش�له �ضمو ���ان متكامل ومتجانس

 ،المضمون  لأنّ ف�رة تقدیر الش�ل بدون ، لفصل بین ش�ل القصیدة ومضمونهاا یتمّ «أبوا أن 

فإننا نخف� في  ،أو تقدیر المضمون مع تجاهل الشّ�ل وَهم، إذ لو تجاهلنا مضمون القصیدة

تقدیر ق�مة الش�ل، وإن تجاهلنا الش�ل فإننا قد لا نفهم المضمون، لأنّ معنى القصیدة یوجد 

   2».في �لمات القصیدة، وفي هذه الكلمات فق�

 ،أهم ��انین تتألف منهما القصیدة ولهذا فإنّه من العبث واللاّ جدو� الفصل بین

/ الفنوأف�اره مع قالب  فنانو�انسجامهما تتآلف مشاعر ال ،فبتلاحم �ل منهما یتحق� �مالها

 - عند هؤلاء-و�التّالي؛ فإنّ أ� محاولة للفصل  ،و�نصهر المجرّد في المحسوس ،القصیدة

 ، ومن خلال هذا الفهممحاولة اغت�ال النّص في حدّ ذاته ؛بین الشّ�ل والمضمون هي

  .الجمالي لوحدة المادة الإبداع�ة

تجاوزت إلى حدّ �عید  الدّراسات الجمال�ة قدنستط�ع أن نخرج بنتیجة مفادها؛ أنّ  

وألحت �استمرار على ضرورة تجاوز مسألة الفصم التقلید�ة، " ثنائ�ة الش�ل والمضمون "

هذا هو «، وتواشجهما ارت�ا� الش�ل �المضمون  ؛ق�مة الفن وجودته تكمن فيبینهما، ذلك أنّ 

ف�لما زاد هذا الترا��  ،�لما اقترب من تحق�قه ؛االشعر علو� /درجة الفنوتزداد المبتغى،  المثل

قتراب من درجة الاتحاد العضو� التّام، علت منزلة هذا الفن إلى مراتب سامقة، و�لّما قل الاو 

                                                           
 .169-128أمیرة حلمي مطر، مرجع ساب�، ص : ینظر 1

، 1إلیوت، دار الم�ادرة، عمان، �. س.هاني إسماعیل رمضان، نظر�ة الحداثة الشعر�ة بین صلاح عبد الصبور وت 2
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 فن�ا أبینا أن نسم�ه عملاً ینفصم معناه ولفظه؛درجته، حتّى وجدنا نظمًا أو  هَوَتهذا التّرا�� 

العمل الكاذب الذ� یز�د طنینه الضخم على ق�مة معناه، أو الغث الرّد�ء / وألحقناه �النظم

وإذًا؛ فالعبرة عند النقاد العرب المعاصر�ن؛  1».الذ� �قصر لفظه الكس�ح عن معناه الطموح

 �ل �اعت�اره أشرف ما فيول�س للشّ  ،رّ�ً�ا هامش��ا في العمل الفنّيل�ست للمضمون �اعت�اره م

 ملكهما الفنّان تملّكًا جمال��ا، وهذا دیدن وإنّما العبرة في اتحاد الطّرفین �عدما ت ،الموضوع

 .الجمالي أ�ضًاوالتحلیل الاتجاه 

  :یتطلّب منهجًا لغو��ا استط�ق��ا نشا� لغو�ّ الشعر�  /الصن�ع الفنّي  -ج

 تجر�ة لغو�ة یؤسّس وجوده و�ینونته من ؛والجمالیون الفن �أنّهالمعاصرون �عرّف النّقاد 

 اللغة د قید خطوة عن نطاقیفإنّه لا �ح ،ومهما أوتي الفنّان من ع�قر�ة وإبداع فنّياللغة، 

طاقات فنّ�ة وجمال�ة الفن؛ فمهما بدا العمل الفني غن��ا ومشحوناً � تنطب� علىوالحال هذه 

ولا �م�ن لهذه الطّاقات الجمال�ة أن  صل م�عثه اللغو�،خلاقة، فإنّ ولاءها �ظل ملكًا لأ

واحدة،  ل�ست ومن البدیهي أن لغة الفنعزل عن نظام اللغة، متخل� أو أن تنفث سحرها �

ما یوحّد  لكنّ  ، ولغة التش�یل الألوان والخطو�،ولغة الموس�قى اللحن فلغة الشعر الكلمات

  .مستقلّة بذاتهاخره ��انات لغو�ة آأنّها في أول الأمر و  ،هذه الفنون وسواها

المقوّم الأساس  اعتبروهاو  ،فن لغو�  � الشّعر  المعاصرون على أنّ القولالنّقاد رّ�ز لقد  

وهذا ما نمو فیها إحساسنا الاستط�قي �ه، لتحق� جمال�ة الفن الشعر�، وأولى المواطن التي ی

لغو�،  بناءأنا من المؤمنین �أنّ العمل الأدبي هو «): محمود الر��عي(یدرك من حدیث 

 وأحسّ  الشعور والقول، فأنا أف�ر �اللغةوأسارع فأقول �أنّ اللغة عند� �ل شيء؛ هي الف�ر و 

�اللغة، وإنّي لأعجب من هؤلاء الذین �فصلون بین الف�ر واللغة، و�أنّهم �قولون إنّ الأف�ار 

الوجود، �ذلك  ترقد جاهزة في الذّهن، ثم تأتي الأثواب اللغو�ة فتكسوها وتخرجها من حیز

                                                           
 .20-19محمد النو�هي، مرجع ساب�، ص  1
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إنّ العواطف ترقد جاهزة  أعجب لأولئك الذین �فصلون بین العواطف واللغة، و�أنّهم �قولون 

عندما أجد فتكون  ؛أمّا دهشتي الكبر�  ،ء اللغة لتحملها إلى حیّز الوجودثم تجي ،النّص في

ت ألفاظًا على أنّ اللغة ل�سوإذن ما معنى �ونه أدی�ا؟ : وأسأل نفسي أدی�ا ضع�فًا في اللغة

یولد و�شب و�نضج، اللغة  اللغة �ائن حي[...]  أو تشاب�ه مفتعلةرص أو تعابیر تُ  تلاك

وهي نس� هندسي متوازن له أ�عاد ونسب وزوا�ا، اللغة  ،له ش�ل وملامحتكو�ن جمیل 

   1».�اختصار هي الإبداع

، ولا والتّعبیر�عد اللغة قوام الف�ر والإحساس ) الر��عي(هو؛ أنّ ومقتضى هذا القول 

هي تر�یب  والتجر�ة الجمال�ةأو بناء لغو� خاص،  شيء من قبیل �ل هذا �عید عن س�اق

إنّها  ؛أ� 2.تنتسب إلى منط� اللغةفنّي یجمع بین الف�ر والعاطفة والتّعبیر، فإنّها �الضّرورة 

وإنشاء دلالات انحراف�ة  ،سمتها خرق قانون اللغة المع�ار�ة ،ظاهرة لغو�ةفي المقام الأول «

بناء استقل �عناصره عن ف�رة  ؛أنّ المنجز الإبداعي�معنى  3».ترت�� �الس�اق الدّاخلي للنّص

 ،فحسب تأسر الإبداع في �عده النّفعي ابوصفها قیودً  ظروف والمقاصد الخارج�ة والأغراضال

  .اعت�ار لأ�عاده وق�مه الاستط�ق�ةدون 

انز�اح لغته عن المطالب إنّ المنجز الإبداعي ��ان لغو� �حق� استط�قیته �مقدار  

فإذا نحن نظرنا إلى اللغة في ضوء ف�رة «وقر�ها من لب الغا�ات الاستط�ق�ة،  النّفع�ة

أو فلسفتها �حتاج إلى تعدیل  غةأو المقاصد المتغیّرة �استمرار، وجدنا أنّ تصور اللّ  الأغراض

  .التّفر�� في لغة الإبداع هو تفر�� في الإبداع ذاته ؛ومنه نفهم أنّ  4».أساسي

                                                           
 .14، ص )د ت(، )د �(محمود الر��عي، من أوراقي النقد�ة، دار غر�ب للنشر والتوز�ع، القاهرة،  1

 .131، ص 1997، 1لبد�ع، الشعر واللغة، م�ت�ة النهضة المصر�ة، القاهرة، �لطفي عبد ا: ینظر 2

 .103مشر� بن خل�فة، مرجع ساب�، ص  3

، ص )د ت(، )د �(مصطفى ناصف، نظر�ة المعنى في النقد العر�ي، دار الأندلس للط�اعة والنشر والتوز�ع، بیروت،  4
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هو تش�یل لغو� في نها�ة المطاف، لم �فتأ  -عند رواد الجمال�ة-ولأنّ الصّن�ع الفنّي 

 اللغو�  لا سبیل لمعرفته وسبر أغواره �عیدًا عن نسیجه ؛النقاد والجمالیون یذّ�رون أن

یوائم طب�عة هذا المفهوم الجمالي للأثر الفني،  فإنه �ستدعي تعاملاً موضوع��ا ؛و�التّالي

لذلك توسّلوا تحلیل المحتو� الجمالي للظّاهرة الفن�ة من صم�م فضائها الدّاخلي،  فيو�نطل� 

جمال��ا، حیث  تستقر� وتشرّح المُتع الفن�ةالتي  الأدوات�ونه أنسب �التّحلیل اللغو� الجمالي 

ولا شيء غیر  ،عند ناص�ة اللغةبداع�ة تستقر أولى خطواته في خوض غمار التّجر�ة الإ

لحمة النّقد الجمالي،  فإنّ جذوره تتأصّل في« ؛وإذا أردنا أن نتمثّل أصول هذا التّحلیلاللغة، 

   1».هذا النّقد الذ� �مثّل بدوره الصّ�غة الأولى التي اتّخذها المنهج اللغو� 

 ؛�لامالجمالیون في �ل مناس�ة و الهدف الأسمى الذ� یتمثّله النّقاد  اللغة �انت ولمّا

�ما یر� النّاقد -�ان من الضّرورة أن ��ون المدخل في تحلیل وتشر�ح وتقدیر العمل الفنّي 

لغته  إنّ القار� لیرتاد العمل الأدبي انطلاقًا من 2».مدخلاً لغو��ا« -)محمود الر��عي(

بوصفها أولى المنافذ التي یهتد� بها القار� لكشف غوامض العمل ومعالمه، و�ها تذلل 

وخاصة - في ممارساته النّقد�ة ) الر��عي(السُبُل لفهمه واتخاذ موقفه الخاص منه، لذلك أَوْلى 

في  تر�یزًا واهتمامًا �الغًا �المنهج اللغو�، إذ یراه المنهج الأنسب والأح� -التطب�ق�ة منها

   .ط�ق�اً ول الظّاهرة الشعر�ة استتنا

و��ادر النّاقد إلى التّحذیر من الاهتمام الم�الغ �الصّور ال�لاغ�ة التّقلید�ة التي �ثیرًا ما 

دندن حولها النّقاد، �ونها تستدرج النّص الشعر� إلى شفا الجُرف، ونتیجةُ ذلك؛ تُلفى 

ضاء، في حین أنّ جلالها ��من في القصائد جثثا متلبّدة هامدة وم�فّنة على صحف ب�

إنّ هذا المدخل اللغو� «: تاحها على عوالم الإبداع والجمال، یذ�رخلودها، حیو�تها وانف

الألفا�، شرح  ین�غي أن ینفصل منذ البدا�ة عن الطر�قة التقلید�ة التي تفهم التناول اللغو�؛

                                                           
 .94إبراه�م عبد الرحمن، التر�یب اللغو� للأدب في �تا�ات لطفي عبد البد�ع بین التنظیر والتطبی�، ص  1

 .122محمود الر��عي، مرجع ساب�،  ص  2
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بیهات واستعارات، فمثل هذه ونثر الشعر، والتّنب�ه على الصور ال�لاغ�ة التقلید�ة من تش

الطّر�قة تشوّه العمل الأدبي بدل أن تُلقي الضوء عل�ه، وهي تغفل أمرًا حیوً�ا هو؛ أنّ المقابل 

النّثر� للبیت الشعر� ل�س هو المعنى الشعر� على الإطلاق، فالنسیج اللغو� والإ�قاع 

ل ذلك جزء لا یتجزّأ من الكائن في الكلمات والتّعابیر، ونوع الصور والرموز المستخدمة �

   1».المعنى الشعر� 

المادّة الإبداع�ة �ما تحو�ه من إشارات وطاقات  ؛أنّ ) الر��عي(بهذا الوعي النّقد� یؤّ�د 

 الجدید وف� رؤ�ا جدیدة تستوعب تحولات الوعي الجمالي استأهل مقار�تهتجمال�ة وفنّ�ة، 

فمن الإبداع�ة، وإذًا؛ تنبذ التناول الكلاس��ي للمادّة  يالتومعط�ات النّظر�ة النّقد�ة الحدیثة، 

تدحض ما سلفها من  -�فعل إجرائي جمالي-ومحاورة بنّاءة  ،حظى �قراءة واع�ةا أن تحقّه

وتشو�ه، هذا  إقصاء ،قصور ،مزاعم واعت�ارات نظرت إلى الإبداع الفنّي نظرة استح�اء

لحظة " اللغة"التشو�ه الذ� نتج إثر الفصل الحاد بین المادّة الإبداع�ة وأصلها الحق�قي 

 - �ما هو فني شعر�  - ئمًا من تدخل ما هو غیر فنيفالتشو�ه �أتي دا«المقار�ة والتّحلیل 

 واقتصاد��ا ،تلك القراءات التي تتلهف لدراسة الفن س��ولوج��ا واجتماع��ا ؛ذلك ومن 2».شعر� 

   .وس�اس��ا

التفسیر "ینقم على الدّراسات النقد�ة احتفاءها �موضوعات من مثل ) الر��عي(إنّ 

 سواهاو والتّار�خي، " التفسیر الاجتماعي للأدب"و "التفسیر الاقتصاد� للأدب" "النّفسي للأدب

فما «جمالیته، وتجاهلها للتفسیر الأدبي للأدب، وهذا منحى یراه خطرًا �فقد الأدب دوره و 

لرجال النقد الأدبي لا یلتزمون �منهج أساس لهم، له حدوده ولغته وطر�قة عمله؟ وما لهم 

  .و�نبذوا الوهم المرجعي 3»�ع�شون على مناهج الآخر�ن؟ لا بدّ أن یبدؤوا عملهم من الأدب

                                                           
 .122محمود الر��عي، مرجع ساب�، ص  1

 .129رمضان الص�اغ، مرجع ساب�، ص  2
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اهتد� النّاقد في  ؛عبر الم�اشفة الجمال�ة التي �ش�عها التّحلیل اللغو� الاستط�قيو 

  والدّلالي ممارساته التطب�ق�ة إلى �حث الق�م الجمال�ة من داخل النّص، ونسیجه اللغو� 

 مرتكزًا على الأسلوب وحیله الجمال�ة المختلفة، متأملاً تأمّلاً مل��ا في أعطاف الصورة الشعر�ة

 صیدُ من انفعال جمالي، وما یثیره الق)عر� الشّ (وجمال�اتها، وما �عرب عنه الب�ان المعجمي 

 بدهشة الجمال المعنو� من خلال ما تثیره الثنائ�ات) ��عيالرّ (�ق�مة موس�قاه، �ما احتفى 

هي الأرض التي استنبت من أد�مها الق�م  ؛الضد�ة، وفي النّها�ة �انت اللغة و��ل تش��لاتها

  1.الدّلال�ة والجمال�ة المحضة

التّحلیلَ اللغو� الاستط�قي عنا�ةً ) مصطفى ناصف(یولي  ؛وغیر �عید عن هذا الدّأب

فالحاجة إلى التحلیل الاستط�قي «: �قول �حتاج إل�ه حاجة ماسّةخاصّة إ�مانًا �أنّ النّص 

   2».إذن حاجة ماسّة أ�ا �ان الغرض الذ� تسعى إلى تحق�قه

لقراءة جدیدة ترّ�ز ی�صر بجلاء التّأس�س  ؛فالمتأمّل في أعطاف الف�ر النقد� الناصفي

على إعادة ) ناصف(لذلك عزم  ،تواكب الحراك النّقد� الحداثي على استط�قا اللغة بنفسٍ 

قراءة التّراث الإبداعي قراءة ثان�ة حیو�ة ومثمرة، لا تعدم الاستفادة من فلسفة الفن 

فهو �صبو هذه القراءة، مفتاحًا ل -لد�ه- المنهج اللغو� الجمالي /والاستط�قا، و�ان التحلیل

  انطلاقاً من لغته ،الجمال�ة ترتقي �فنیّته و�ق�مته ،إلى إعادة النّظر إلى التّراث نظرة واع�ة

بإعادة هدم وتف��ك جم�ع الرّواسخ والمسلّمات التي  ؛و�ظهر ذلك بیّنًا في دعواه التي تقضي

معاصرة �معاییر فدراسة القصیدة الحدیثة وال«وتُلجم حر�یّته وانفتاحه  ،تعی� تطوّر الإبداع

                                                           
عبد : النقد الأدبي، إش: ح�اة جابي، الاتجاه الجمالي في خطاب محمود الر��عي النّقد�، رسالة د�توراه، تخصص: ینظر 1

، 2017-2016الغاني �ارة، قسم اللغة والأدب العر�ي، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة محمد لمین د�اغین، سطیف، الجزائر، 

 .237ص 
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بل ��اد أن  ،ال�لاغة القد�مة وحدها غیر �افٍ لمعرفة أسرارها، وتحلیل م�وناتها وفهم إطارها

   1».إنّه قتل متعمّد مع سب� الإصرار لروحها الجمال�ة وطب�عتها الفنّ�ة: ُ�قال

بث الح�اة في عصب التراث ) مصطفى ناصف(وانطلاقًا من هذا المنا� أعاد 

أهملت اللغة التي  ،ح�م عل�ه �النّبذ والموت من قبل تلك القراءات الجائرة الإبداعي الذ�

الحُجّة الدّامغة على أنّ الموروث ) ناصف(بهذا الصن�ع أقام  ،وعدّتها مجرّد ��ان هامشي

�ظلّ في حر��ة وتجدّد، إذا ما أخضع للتحلیل الاستط�قي الذ�  -وإن أفِلَ عهده-الإبداعي 

 وحدها الجمال �قتفى من اللغة ؛على أنّ مبرهنًا  مستو�ات اللغةنحصر في ال�حث ضمن ی

، وقد أرجع النّاقد حوشي، القاصر وغیر القابل للتقصيو�ل ما یتعدّاها یدخل في نطاق ال

وعدّها مادّة وقوام  ،خرج عن إطار اللغةیفضل بلوغ أسمى آ�ات التجو�د الشّعر� لا 

وُ�قرأ بها السّ�اق  ،الممارسة الشعر�ة وأهم مستلزماتها التي تقاس بها مستو�ات الإبداع

  .متمیّزفي تأنّ� لغو� فنّي  ،الشعر�ة والجمال�ةمقاصد  ناغمالجمالي، والتي �فضلها تت

إلى عدم التغاضي عن حاجة الشّعر إلى و�نّ�ه في الآن ذاته ) ناصف(یدعو ؛ لذلك 

، والاحتفاء بإطلاق الأح�ام التعسف�ة الجائرة التي تخضع الذ� ینطل� من اللغةالتّحلیل 

وتنظر إلى الإبداع �عیدًا عن نطاقه اللغو�، بل في علاقته الملتحمة �الس�اقات  ،لأهوائنا

� إلى الحد من طغ�ان هذه هذا النّوع من التحلیل في وسعه أن یؤدّ «المرجع�ة، ذلك أنّ 

المرجع�ة، ذلك أنّه موقف ینطو� على رؤ�ة الكثیر واست�عاب العناصر  الأح�ام ذات الص�غة

   2».الغر��ة برحا�ة أشمل

من  مجموع اعتقاداتنا وأهوائنا وفلسفتنا وغیرها" �الغر��ة"�عني ) ناصف(و�بدو أنّ 

له القدرة  اللغو�  الملا�سات والأطر المرجع�ة الخارج�ة التي هّ�أت المُبدَع الفنّي، فالتّحلیل

على استع�اب وتطو�ع مثل هذه الملا�سات الغر��ة عن روح النّص، لكنّه �حم�ه من الوقوع 

                                                           
، 1جمال�ات القصیدة المعاصرة، الشر�ة المصر�ة العالم�ة للنشر، لونجمان، القاهرة، �: طه واد�، الشعر والشعراء 1

 .13، ص 2000
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 ،هول�س ظروف نشأته و�وال�س إنتاج ،إسارها، لأنّ مدار الأمر ق�مته الجمال�ة والفنّ�ة في

واجهه لاعتراف �أنّ للعمل الفنّي الذ� نا ؛یبدأ من نقطة هامّة هياللغو� التّحلیل «ذلك أنّ 

هي الخطوة  ،، ثمّ إنّ المتعة التي تصاحب الشعور �قدر من الكمال)الجمال(قدرًا من الكمال 

  1».الأولى التي یبدأ منها الفهم أو التّحلیل

الشدید �المنهج ) مصطفى ناصف(تشبث أنّ ) إبراه�م عبد الرحمن(یر� ال�احث 

وتعلٍّ� غر�ب �ال�حث  ،التحلیل اللغو� الجمالي، أسفر عن میلٍ خاصّ إلى التّأو�ل/ اللغو� 

 الرّمز خلف براقع، فقد حاول استطلاع وتأو�ل الأ�عاد الدّلال�ة الغائرة والمحتج�ة الرّموز عن

رس في القصیدة الطّلل والنّاقة والف التراث الشعر� والإبداع الحداثي على السواء، �رمز في

یر�� في  ؛)ناصف(، و�ظهر أنّ )المازني(والطّفل بوصفه رمزًا في أدب  العر��ة القد�مة،

ذلك أنّه یناد� بتأو�ل «هذا بین الاتجاه الجمالي والاتجاه الهرمینوط�قي،  تحلیله اللغو� 

هذا التّأو�ل طر�� التّحلیل والتّفسیر الصور والمواقف والأف�ار تأو�لاً استط�ق��ا، متّخذًا إلى 

    2».الرّمز� 

هذا الر�� القو�م بین الاستط�قا والهرمینوط�قا في  -فحسب-) ناصف(لا نلمح في نقد 

ي معرض فیزاوج بین الاتجاهین أ�ضًا، ) جبرا إبراه�م جبرا(ظّاهرة الفنّ�ة، فـتحلیل وتفسیر ال

خیر الإجا�ة عن هذا ) جبرا(��فل لنا  ثمتساؤله عن ملامح وطب�عة القراءة الجادّة والمثمرة، 

و�قت�س قوله الموالي الذ� یبدو �أنه ) G. Steiner -جورج ستاینر(السؤال �اتفاقه مع النّاقد 

إحداهما حر�ة : إنّ فعل وفن القراءة الجادّة �عن�ان حر�تین للروح أساسیتین«: ذ�ر بلسانه

، والحر�تان لا �م�ن فصل )الح�م الجمالي(، والأخر� حر�ة التّقو�م )هرمینوتكس(التّأو�ل 

مهما یوغل -ة أن نح�م، وما من فكّ للتر�یب ر إحداها عن الأخر�، فأن نؤوّل هو �الضرو 

�ستط�ع التحرّر من  - �أدق معاني التقن�ة هما یوغل في النصوص�ةوم ،في الفیلولوج�ا

                                                           
 .224، ص الساب�مصطفى ناصف، المرجع  1

 .97ن، مرجع ساب�، ص إبراه�م عبد الرحم 2
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مة، و�المقابل؛ ما من تقدیر نقد�، ما من تعلی� جمالي، إلاّ وهو في الوقت نفسه تأو�لي الق�

  1».أو یجب أن ��ون �ذلك

 الاتحاد بین التّحلیل اللغو� الاستط�قي ؛في هذا القول ما �شیر إلى أنّ  

-یُهتد� بها في تفحّص الإبداع الفنّيالطّر�قة المثلى التي �غدو �مثا�ة  ،والهرمینوط�قي

لا ��تف �قراءة الأثر الفني قراءة جمال�ة ترّ�ز على اللغة فحسب، بل أن ) جبرا(الشعر� فـ

، مع للم�ونات اللغو�ة التي یترّ�ب منها الأثرخاصّ �صاحب هذه القراءة �الضّرورة تأو�ل 

تأو�لاً، فل�ست �ل عناصر التر�یب  لتي تستدعي فق�وضع �عین التّقدیر العناصر اللغو�ة اال

ومنتجة،  اللغو� الفني تحتاج إلى التّأو�ل، وإلاّ فلن ن�ون �صدد قراءة أثر فنّي قراءة مح�مة

  .�غشاه الإبهام والتّعم�ةمشفّر في مواجهة وس� لغو�  بل ن�ون 

 �لا-الاستط�قي والهرمینوط�قي  الاتجاهوعلى �ل حال؛ فإنّ هذا الاتحاد والتّلازم بین  

و�تبیّن  ملك الأثر الفنّي تملّكًا تام�ا وفاعل��ا،غنى في ت�عدّ مسلكًا شدید الخصو�ة وال -موار�ة

؛ في تمح�ص الأثر الأدبي) جبرا(التّحلیل اللغو� الذ� یهیب �ه  /المنهج ؛لنا من �ل هذا أنّ 

لازمین ذلك الذ� لا ینحصر في اتجاه أو نطاق واحد، بل ��ون قائمًا على اتجاهین مت

واحد، فأن  -في نظره-ف�لا الاتجاهین  مطعّمًا بخصائصهما الفردان�ة،و  )تأو�لي-جمالي(

   . نح�م جمال��ا على الأثر الفنّي �عني أنّنا �صدد عمل�ة تأو�ل�ة

ومن الأقلام النّقد�ة المعاصرة التي استعانت �التّحلیل اللغو� الاستط�قي في سبر لغة 

 في مشروعه المؤسس للاتّجاه الجمالي في النّقد العر�ي) البد�ع لطفي عبد(الإبداع الأدبي 

التّر�یب "وإذا أردنا أن تبیّن معالم منهجه هذا ین�غي الرجوع إلى مؤلّفه الشّهیر  الحدیث،

                ثمرة جادّة من ثمار ال�حث الذ� �عدّ " �حث في فلسفة اللغة والاستط�قا: اللغو� للأدب

وال�حث اللغو� في إرساء  ،والم�اشفة العم�قة التي توثّ� تضافر ال�حث الفلسفي ،الرصین

   �حث دعائم استط�قا اللغة، لغة الإبداع الشّعر� على وجه  ؛جمال�ة المنجز الإبداعي، أ�

                                                           
 .37، ص 1989، 1جبرا إبراه�م جبرا، تأملات في بن�ان مرمر�، ر�اض الر�س للكتب والنشر، المملكة المتحدة، � 1
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الصر�حة إلى ) لطفي عبد البد�ع(الدّقة، في هذا المُنجز النّقد� الثمین؛ نرقب دعوة النّاقد 

  1».تط�قي الذ� یتطل�ه الشّعرال�حث الاس«

تي ینبني علیها خطا�ه، التي وهو بذلك یلفت نظر القار� منذ البدا�ة إلى الرؤ�ة ال

لا سبیل إلى  ،لغو�ة في جوهرها -حس�ه- فالظّاهرة الشعر�ة ؛قراءة الشّعر جمال��ا تهدف

ع�قر�ة الإنسان، وتقوم بها ماه�ة الشّعر،  االتّأتي إلیها إلاّ من جهة اللغة، التي تتمثّل فیه

�حث «وهو  -�قصد المؤلَّف النّقد� سالف الذ�ر-وعلى هذا أدرنا ال�حث في هذا الكتاب 

  2».فلسفي یجمع إلى نظر�ة اللغة استط�قا الأدب

ولعلّ ، �ما �سعى إلى تجل�ة �عض الالت�اسات التي تحفّ ال�حث اللغو� الاستط�قي 

في إرسائه لدعائم التّحلیل اللغو� الاستط�قي، بدا متأثّرًا �الفیلسوف  )لطفي عبد البد�ع(

في دعوته إلى الاهتمام  K.Vossler(-�ارل فوسلر(جمال��ا، و�اللغو� ) Croce-�روتشه(

إنّ «: ومن ذلك قوله �3التحلیل اللّغو� �القدر نفسه الذ� یهتمّ ف�ه �اللغة في التّار�خ الأدبي

الجانب الاستط�قي من اللغة، �عمد أحدهما  -في �حث الأسلوب- یُؤْثِران و�روتشه،  فوسلر

  4».إلى العمل الشعر� ف�حاوره �حثًا عمّا ف�ه من آثار استط�ق�ة

                                                           
 .61یوسف وغل�سي، مرجع ساب�، ص  1

 .08- 07لطفي عبد البد�ع، مرجع ساب�، ص  2

 )عالم لغو�، ألماني، أستاذ ) میونیخ(في  1949سبتمبر  19، توفي ) هوهنها�م(   ،1872سبتمبر  6( )فوسلر �ارل

للغة والفن، وعارض  الأساس�ة ، ودعا إلى الهو�ة)بندیتو �روتشه(، تأثر �الفیلسوف الإ�طالي )میونیخ(ساب� بجامعة 

البدائ�ة والأیدیولوج�ة "  :نجد وطور اللغو�ات مع التر�یز على ال�حث الأدبي، من بین مؤلفاته الرئ�س�ة الوضع�ة اللسان�ات

  : وما إلى ذلك، ینظر  "الروح والثقافة في اللغة"و " اللغة  تطور  تنع�س في  الفرنس�ة الثقافة) "1904" (في اللغو�ات

https://mimirbook.com/ar/1357b9b447b 00:55: ، الساعة10/03/2020: بتار�خ.  

محمود حسن إسماعیل أنموذجًا، الأكاد�م�ة الحدیثة ) مفاه�م وتطب�قات(علم الأسلوب : محمد السید مطر، أسلو��ات: ینظر 3

 .107، ص 2015، )د �(للكتاب الجامعي، القاهرة، 

 .99- 98إبراه�م عبد الرحمن، مرجع ساب�، ص  4
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عبد (عبر هذه الم�اشفة النّقد�ة التي تضم إلى نظر�ة اللغة استط�قا الأدب، أضاء  

ولفتهم إلى جانب من جوانب الاتجاه الاستط�قي في  ،عتمة �ثیر من القراّء وال�احثین) البد�ع

وما تكتنزه  ،النقد العر�ي الحدیث؛ هو التّحلیل اللغو� الاستط�قي مبیّنًا خصوص�ة لغة الشّعر

  .من تشّ�ع فنّي وجمالي

 من ألمع ممثّلي هذا الاتجاه ومؤ�د� التّحلیل اللغو� ) روز غرّ�ب(هذا وتعد النّاقدة 

استنادًا -الذ� �م�ن عدّه " النقد الجمالي وأثره في النّقد العر�ي"في �تابها الموسوم بـ الجمالي

، النّقدالتي احتضنت وقدّمت هذا اللون من من بواكیر الأعمال  -)1952(إلى تار�خ نشره 

على حیث�ات  تقد�م إطلالة واع�ة ؛أنّ النّ�ة التي عقدتها النّاقدة في دراستها هذه �انت و�بدو

في زمن ینضح  ،الجمالي، وفتح أعین القراء العرب على الق�مة الجمال�ة للفنون  ذا الاتجاهه

وتتمثّل في  ،یدها على الطّر�قة المُثلى في دراسة الفنون ) غر�ب(التّجدید، وتضع  بروح

الإحاطة �الجانب التقني الخاص بها، أ� تلمّس المقومات الاستط�ق�ة في المُتع الفنّ�ة 

  .اتها اللغو�ةم�ون انطلاقًا من

، فإنّها )غر�ب(ولأنّ الشعر أهم الفنون الأدب�ة التي عرفتها العرب مثلما تذهب إل�ه  

تقدّم في �تابها هذا �حثًا في جمال�ات الشعر، من موس�قى وتصو�ر وغموض وإ�حاء، عبر 

 ستنطاق�ة لشواهد من الشعر العر�يم�اشفة �شع منها نوع جدید من الرؤ�ة، �عد وقفة ا

تتحسس على إثرها فس�فساء الجمال، حیث استطاعت أن تخاتل المضمر منها خلف أسوار 

إنّ أهم ما «اللغة، معزّزة رؤ�تها وموقفها �مصادر وآراء غر��ة وعر��ة متنوعة، و�م�ن القول؛ 

اهتمام �الغ �م�حث الصّورة �أداة تحلیل الجمالي انشغالها �) غر�ب(مشروع  یلفت في

ول�س الصورة في حالتها  ،صورة الملموسة في المعمار والمنحوتة واللوحةوإ�ضاح ال ،و�شف

   1».المتخیلة فحسب

                                                           
  :مشروع القارئة الجمالي، نقلا عن: محمد الأسعد، روز غر�ب 1

https://www.alaraby.co.uk/culture/2016/9/25 /  19:52: ، الساعة14/04/2020: بتار�خ. 
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�معنى أنّ النّاقدة لم تحد عن الإطار اللغو� في تفسیر الظّاهرة الشعر�ة جمال��ا، وهو ما 

 المنهج اللغو� الجمالي في دراسة الشعر/یدرجها في طائفة النّقاد الذین توسلوا �التّحلیل

�الاهتمام �الك�ان «و�ناقدة في المقام الثّاني؛  ،حیث اشتغلت حساسیتها �مبدعة أوّلاً  ،عر�يال

إلیها،  ، ینطل� من اللغة و�عودوتفسیره تفسیرًا جمال��ا صرفًا ،غو� الذ� یتر�ب منه الشعراللّ 

 الانطلاق من مصدره اللغو�  للنظر في حر�ة النّص الأدبي؛ هي ذلك أن خیر وسیلة

 1».حصرًا

حیث ) سوقيعبد العز�ز الدّ (ومن بین النّقاد الذین حشروا في زمرة هذا الاتجاه، نجد 

في عالم "�ستند على التّحلیل اللغو� الجمالي، ضمن �تا�ه ) المتنبي(قدّم تذوقًا فنّ�ا لشعر 

[...] «: إذ یذ�ر ،و�ظهر ذلك بیّنًا في اعترافه بتبنّي هذا النّوع من القراءات الجمال�ة" المتنبي

ومنهجي في تذوق شعر المتنبّي �ان ینظر إلى الشّعر من الناح�ة الفنّ�ة، یلج م�اشرة إلى 

داخل النّص و�حاكمه من خلال مقای�سه الجمال�ة والفنّ�ة، و�صل إلى أهدافه ومرام�ه من 

  2».خلال هذه المعاییر

إلى في لفت الانت�اه  ،لنا فضل هذا الرّعیل من النّقاد یتبدّ�قول السا�قة من خلال النُّ 

الشعر�، و�ظهر أنّ هذا -تحق� الغا�ات الاستط�ق�ة للإبداع الفنّيأهم�ة التّحلیل اللغو� في 

وأدّ� إلى نتائج طیّ�ة في التّحلیل الفنّي، فملك الناقد زمام «قد آتى أكله  ؛النّوع من التّحلیل

ي مما عل� �ه من غ�ار موقفه وطوّر أدواته الفنّ�ة الخالصة، تخل�صًا للصرح الإبداع

ذا تحل�لات النفس�ة، وردّ النقاء لهوال ،التفسیرات الاجتماع�ة والس�اس�ة والتأو�لات المذهب�ة

   3».العالم العظ�م المفتر� عل�ه

 ؛یل اللغو� الاستط�قيلتحلفي ار�ة فق� یلم ��تفوا �الآراء التنظ النّقادهؤلاء اللاّفت أنّ 

حاولة تمثّله وتطب�قه بل إنّهم قد تجاوزوا الناح�ة التنظیر�ة لمنهجهم اللغو� الجمالي، إلى م
                                                           

 .10عبد الله الغذامي، مرجع ساب�، ص  1

 .09، ص 1988، 2عبد العز�ز الدسوقي، في عالم المتنبي، دار الشروق، القاهرة، � 2

 .08وعبد العز�ز الدسوقي، مرجع ساب�، ص . 162محمود الر��عي، مرجع ساب�، ص  3
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وأضحت عنصرا لا مناص  ،بوصفه آل�ة نقد�ة أثبتت حضورها وجاهز�تها ،على النصوص

و�بدو أنّ تحیّزهم إلى منهج التّحلیل اللغو� یتأسس على  ،عنه في استقراء المنجزات الإبداع�ة

وحّد بین علم « ؛حیث" علم الجمال"�ما �عرضها في �تا�ه ) Croce - �روتشه(فرض�ة 

   1».حتّى أنّه جعلهما علمًا واحدًا الجمال وعلم اللغة

 الموضوع�ة - رز المقومات النّقد�ةتلك إطلالة مقتض�ة تعرّضنا فیها لأب �انت

اللغة على �ل اعت�ار تغلیب �فّة سعى فیها نقادنا المعاصرون إلى  ؛النقد الجمالي/للاتجاه

لا یخدم الغا�ة الاستط�ق�ة للأثر  ،خارجي؛ على أساس أنّ �ل ما ینفلت من ح�ال اللغة

�ما وحاولنا فیها النفاذ إلى صم�م  2».ولكون اللغة مر�ز الفتنة والحیو�ة في الأثر« ،الفنّي

 . من عدمهف�ه النقد�ة أسس هذا الاتجاه  تغلغللاخت�ار  ،المعاصر المنجز النّقد� العر�ي

III. النّقد�ة  منجزاتلاتجاه الجمالي في الالإجرائي لالمنهجي شتغال لامدار ا

 ):أف� الش�ل الفني( المعاصرةالعر�ّ�ة 

؛ من أجل ذلك اهتم فنّ�ةمقوّمات أساسًا إلى لا شكّ أنّ تجر�ة الفنّان الإبداع�ة تستند 

منها البناء الفنّي للتّجر�ة الإبداع�ة، في التي یترّ�ب لجمالي بدراسة المقومات الفنّ�ة الاتجاه ا

الجمال�ة الخبیئة ومن ثمّ التّأتّي إلى ق�مها  ،سبیل الولوج إلى أغوار هذه التّجر�ة ومعاینتها

العناصر الممیزة للعمل الفنّي  وأوهذه المقومات هي تلك المزا�ا الذّات�ة والكامنة في لحمتها، 

هذه المقومات الفن�ة التي �ستهدفها  لىتعرّفنا في الفصل السّاب� عولعلّنا نذ�ِّر أننا  ،)ش�له(

الجمالي �الدّراسة والتّحلیل وهي؛ الصّورة والإ�قاع في المشهد الشّعر�؛ على أنّ هذه  الاتجاه

  . رخلآ�این من فنّ تالمقومات تختلف وت

                                                           
 .14، ص 2017، 1سعد م�او�، أقلام عر��ة للنشر والتّوز�ع، القاهرة، �: مارسیل مارتن، اللغة السینمائّ�ة، تر 1

 .23علي جعفر العلاق، مرجع ساب�، ص  2
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م�اشر وهذه ��ون على تماس « ؛النّاقد الجمالي في مواجهته للتجر�ة الإبداع�ةإنّ 

إذ یواجه العمل  وتوحي بتفرّدها، لهذه التّجر�ة ستط�قيالتي تؤسس النّس� الا م��انیزماتال

في محاولة لكشف  1»الأدبي �الأصول والمقومات الفنّ�ة الم�اشرة التي توحي بنوعه الفنّي

 .استط�ق�ة-الشعر من مقوّمات فن�ة/ عمّا ینظّم الفن

في تقو�م المنهجي نبتغي أن نتا�ع مدار اشتغال الاتجاه الجمالي  الموال�ةفي الفقرات 

والتي تتردّد في  ،المقومات الفن�ة الجوهر�ة المتف� علیهاانطلاقًا من �حث  ،المشهد الشّعر� 

البناء الفنّي الشّعر�، والتي  النّقد�ة المعاصرة �اعت�ارها عصبالنظر�ة المنجزات أكثر 

خر، في الوقت ذاته نحاول أن القول الشّعر� و�ین أ� �لام آ بینأن نمایز  ا�فضلها �م�نن

  .نمحّص مختلف الآراء التي تستهدف سبر استط�ق�ة هذه المقومات

لد� النّقاد العرب  عر� في المشهد الشّ  تّصو�ر الفنّيالجمالي لل الطّرح -1

 : المعاصر�ن

في القصیدة، وهي عماد  جوهرًا ثابتًا ورئ�سًا "Artistic Image"الفنّ�ة  ورةتعدّ الصّ 

أو هو �ما �شاع تف�یر عر في بنائه العام لبنات من الصّور، فالشّ «وُجد، الشّعر منذ 

و�واسطتها  ،الشّاعر/ تجر�ة الفنّانصوغ تإحد� الوسائ� التي ورة إنّ الصّ فعل�ه؛ و  2»�الصّور

ما تتحق� في أ� ا في الصّورة أكثر ذات الشّاعر تتحق� موضوع�� إنّ «بل  ،�عبّر عن ذاته

  3».عر� عنصر من عناصر البناء الشّ 

ان مشاعر الفنّ مقوّمًا نوع��ا یتّصل � ؛وعلى هذا الأساس �م�ن أن نعدّ الصّورة 

-وعواطفه، وتعمّ� تفاعلنا  أمثل الوسائ� التي تنقل مجامع انفعالاتهوهي  وأحاس�سه

                                                           
تحلیل الخطاب النقد� عند محمد صابر عبید، عالم الكتب الحدیث، : ى النّظر�ةعبد الكر�م أحمد، فلسفة النقد من الإجراء إل 1

 .159، ص 2015، 1عمان، �

، ص 1990، 1الر�ا�، �- الولي محمد، الصّورة الشعر�ة في الخطاب ال�لاغي والنّقد�، المر�ز الثقافي العر�ي، بیروت 2

08. 

 .34، ص 1998، 332دد مجلة الموقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمش�، الع 3
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والعامل  ،المثلى الأداة« - )ال�افينع�م (�ما یر� النّاقد -معها، ذلك أنّ الصورة  -�متلقین

     1».الفنّي الأبرز لتحر�ض الانفعال والتأثیر

 ؛ومردّ هذا ،�اللّ�س والض�اب�ة من أبرز المصطلحات التي تحظى "Image"ورة الصّ و 

فظهرت توسع استخدام المصطلح للدّلالة على أكثر من نوع من الفنون التّعبیر�ة، 

" الصورة الب�ان�ة" ،"الصورة ال�لاغ�ة" ،"الصورة الفن�ة" "الأدب�ةالصورة ": مصطلحات من مثل

تطور مع -مصطلح یتعاضد تعاضدًا وث�قًا هذا ال�الإضافة إلى أنّ  ،"المجاز�ة الصورة"و

و�لّها استخدامات  ،فنّ�ة أخر�  أش�الَ و  -والمناهج النّقد�ة المتعدّدة الاتجاهات الفنّ�ة المختلفة

حجب المفهوم الدّقی� لمصطلح راً للفوضى والاضطراب، وتؤدّ� إلى عدّ مصدمن شأنها أن ت

لف� الصّورة « ؛أنّ ) ال�افي(و�قرّر الصّورة �إحد� مقومات الفن الشّعر� التي یتمیّز بها، 

أو ش�ل المادّ�، أو التّصور الذّهني �عني ال ؛، فأمّا العاماخاص�  یوظّف توظ�فًا عام�ا وآخر

المجاز�، وأمّا الخاص؛ ف�شیر إلى التّشب�ه أو الاستعارة أو صور  التعبیرالتّمثّل النّفسي أو 

   2».علم الب�ان ��ل أش�الها

عر الشّ / ورة الشّعر�ة صدً� م�اشرًا لنظر�ة المحاكاة التي تعدّ الفن�ان تمثّل القدماء للصّ 

لصّورة لالكلاس��ي فهم الجمالي الهذا المنا� ارت�� نسخًا أمینًا وحرف��ا للوقائع الخارج�ة، من 

ور فتحمل الصّ  �عیدًا عن إم�انات الشّاعر التّخییل�ة، ،للمعنى�التّقد�مات والعوامل الحسّ�ة 

لأنّها انبثقت من  ،والتّقر�ر على عاتقها مهمة الشرح والتوض�ح -عبر هذا المیثاق-الشّعر�ة 

  هقوام موحً�افن��ا مدرً�ا �ونها وتبتعد عن  رحم علاقات منطق�ة عقل�ة مقصودة لذاتها،

  .ذات الشّاعر وشعورهمصدره جمال��ا وتأمّلاً  ،الخ�ال

  

                                                           
 .07،ص 1982، )د �(نع�م ال�افي، مقدّمة لدراسة الصورة الفنّ�ة، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمش�،  1

، و�نظر أ�ضًا 05، ص 1966نوفمبر  01، 11نع�م ال�افي، مقال في الصورة الفنّ�ة، مجلة الأدیب، بیروت، العدد  2

 .171، ص 1993، 1القصیدة العر��ة الحدیثة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمش�، �أوهاج الحداثة، في : �تا�ه
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لا نر�د أن نستطرد أكثر في التقد�م للصّورة، فللصّورة مفاه�م ومصطلحات وتصن�فات 

حتّى لا نحید - ،واستخدامات ووظائف لا حصر لها، لا �م�ن أن نختزلها في م�حث واحد

أن نتمثّل الرؤ�ة الجمال�ة للتّصو�ر في  ؛حسبنا هنا -عن الهدف الرّئ�س الذ� ترتج�ه الدّراسة

والحدیث عن تجلیها ضمن مناقشات النّقاد العرب المعاصر�ن،  ،المشهد الشعر� العر�ي

أدر�ها  في معرض �حثنا حول موضوع الصّورة �ماف ،في الخطاب الشّعر�  استط�ق��ا/فن��ا

ورة تراوحت بین صادفتنا اتجاهات عدّة ومتشع�ة في تحلیل الصّ  التناول النّقد� المعاصر؛

لم نُولِ إلى هذه الاتجاهات عنایتنا، نظرًا لانتمائها ..." التّأثر�، الاجتماعي ،النّفسي" الاتجاه

لي یرفض هذه ذلك أنّ النّقد الجما ،تخرج عن الإطار المرسوم لدراستنا ،إلى أصول �لاس���ة

وقد تبیّنا ذلك من  ،�اعت�ارها مسالك لا تفضي إلى جمال�ة الشّعر وفنیّته ،التّوجهات برمتها

وأمّا الاتجاه الذ� صرفنا إل�ه اهتمامنا فیتعلّ� بذلك الفهم ، في موضع ساب�خلال ال�حث 

استنادًا إلى  في المناقشات النّقدّ�ة المعاصرةالذ� تبنّى تفسیر الصّورة الشّعر�ة  ؛الجمالي

ستمدّ و� هام�ا ینحتُه الشّاعر من اللّغةطب�عتها اللّغو�ة وعلاقتها �الخ�ال، �اعت�ارها مقوّمًا فن��ا 

  .حدودها وظ�فته الفنّ�ة ضمن

تتنافى « ي التّز�ین والتّنمی� والزّخرفة فحسب؛ف فنّ�ةالصّورة الحصر وظ�فة إنّ ف�رة 

المادّة الشّعر�ة ذاتها �فجّرها  اأنّه ،في ذلك �لّه � یر� لذاالمعاصر  الاستط�قيوالنّظر 

، ولا الفهم الجمالي التّقلید� للصوّر المعاصرون دنا اعارض نقلذلك  1».الشّاعر من اللغة

�ائد تجاوزت التّحلیل ال�لاغي ال مشاحة في أنّ اعتراضهم هذا مبني على مظان غر�ّ�ة،

عنصر « ؛ورةانطلاقا من نظر�ة الخ�ال، فالصّ ر أصل الصّور الشّعر�ة تفسّ للصّورة، وأخذت 

 �غ�ة توض�ح قصده  ،محسوس �ستق�ه الكاتب من خارج الموضوع الذ� �عالجه و�ستخدمه

                                                           
 .السید إبراه�م، مرجع ساب� 1
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الخاصّ�ة  ؛وهذا واضح الدّلالة على أنّ  1».أو للوصول إلى شعور القار� بواسطة الخ�ال

  .فوتوغراف��ا م�اشرًاقع تمثّلاً أنّها لا تمثّل الواهي التي تمیّز الصّور الشّعر�ة 

�الضرورة إنّما نر�د إلى تب�ان أنّ الصورة الأدب�ة ل�ست «): مرتاض(و�نحو هذا قال  

التي تنقل الواقع نقلاً �ما هو، لا " ورة الفوتوغراف�ةالصّ "للموضوع؛ مثل  تمث�لاً للعالم الخارجي

بل إنّها تش�یل فنّي �قوم الشاعر من خلالها �استلهام الواقع مدعّمًا  2».�ما ین�غي أن ��ون 

سید «فالخ�ال نّ الخ�ال هو الطّاقة المحرّرة للصّور ومصدرها الأساس، إ�طاقة الخ�ال، أ� 

المَلَكات، ولا تخفى أهمیته ال�الغة في الإبداع الفنّي، إذ �قوم بدور القوة التي تظهر إلى الح�اة 

   3».لة جمال�ة تعبّر عن معرفة الفنّان �الواقعصورًا ذات دلا

 ،والمغیّر دور المحوّر«لطّب�عة هو وه�ذا ��ون دور الشّاعر �النّس�ة لما یراه في ا

أو حتى محاكاة الجوهر أو المثل الأعلى، ) ال�س�طة(فالشّاعر لم �عد �قوم بدور المحاكاة 

) عبیرالتّ (�سل�ه قدراً �بیرًا من الإبداع، بل صار دوره هو الق�ام بـ) المحاكي(لأنّ هذا الدّور 

 یر� الواقع وف� انع�اسه على نفسه، ؛وهذا �عني أنّه عن الانفعالات التي تعتمل بداخله

رت صورًا تدخل ور نفسها، بل صاب�ع�ة هي الصّ ور الطّ وعلى وع�ه وتأثیره ف�ه، فلم تعد الصّ 

  4».لتظهر معبّرة عن هذه الأعماق إلى أعماق الشّاعر،

نّ أول ما �قال في معرض الحدیث عن الفهم النّقد� الجمالي للصّورة الفنّ�ة هو؛ أ

التّصورات التي ورثناها من  لا �ستق�م على سد�م ،عاصر للصّورةالتناول النّقد� الجمالي الم

 ح�م علیهاالتي ورة في ضوء العقل والمنط�، تتفهم الصّ أصول جمال�ة ذات ن�هة �لاس���ة، 

                                                           
 .23، ص 1995، )د �(علي نجیب إبراه�م، دار الیناب�ع، دمش�، : فرونسوا موروا، الصّورة الأدب�ة، تر 1

، د�سمبر 22، العدد 6الماه�ة والوظ�فة، مجلة علامات في النقد، الر�اض، المجلّد : عبد الملك مرتاض، الصورة الأدب�ة 2

 .184، ص 1996

 .285 -261رمضان الص�اغ، مرجع ساب�، ص  3

 .308رمضان الص�اغ، المرجع نفسه، ص  4
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تقر�ر��ا و�نقله نقلاً  ،الواقع الخارجي�حاكي  نصر تنم�قي زخرفيعفي عهدها �أنّها محض 

  .م�اشرًا

جمالي جدید، یتشرّب بروح  إنّ الفهم الجمالي المعاصر للصّورة ین�ع من صم�م وعي 

الشّائع ینهض من طب�عة رافضة نابذة هادمة، تتخطّى الحداثة و�تماهى ومش�لاتها، وعي 

لذلك ابتعد فهمه للصّورة في جوهره عن الفهم المتوارث من الأسلاف، فمن الم�ابرة  ،النّمطيو 

�عتبر جهم في عملّ�ة التّصو�ر الفنّي، إذ محاكاة الأسلاف والتّقید بنه -)مرتاض(�ما یر� -

�ال�ة مجّها الذّوق ولاكتها الألسن، ولم تعد تستس�غها ة نماذج الكلاس���ّ النّماذج التّصو�ر�ة 

یرفض �ل ما من شأنه أن  ؛النّظر�ات النّقد�ة المعاصرة، ذلك أنّ الوعي الجمالي المعاصر

- ولذلك نلف�ه �مشي القدمّ�ة، ولا ،یؤوب القهقر�  �قیّد حرّ�ته وانطلاقه، و�ل ما من شأنه أن

على منوال سج والنّ  ،الخنوع إلى تف�یر غیرنافي  من الرغ�ةمتسائلاً متعجًّ�ا  - )مرتاض(أ� 

التي لا تكون في هذه - فنتخذ منه صورة أدبّ�ة ندّعیها لنا، ونعزوها إلى قر�حتنا ،سوانا

وأذواق  ة�یف �ستق�م �لّ ذلك في ظلّ أزمان مختلفإلاّ �لیلةً علیلةً وخاسئة حسیرة؟  -الحال

   1متعارضة؟

عال الاستط�قي �شیر هذا الطّرح من طرف خفي إلى أنّ النّقد القد�م لم �ع�أ �ق�مة الانف

 لملا�سات الواقعح��ا  تسج�لاً جعلها وانصبّ جل اهتمامه على  ،الذ� تحدثه الصّور

 سائً�ا عل�لاً  العهد الحاضر، �غدو الذّوق  تلائم ف�مثل هذه الصّور السّق�مة التي لا ،الخارجي

قد أخف�  ؛التّقلید� للصّورةإن الفهم  برمتها، سلً�ا على موقفنا الجمالي من القصیدة مما یؤثّر

�عنصر فنّي قو�م من  جمالي،إحساس من فینا من أن تثیره في تقدیر مد� ما �م�ن للصّور 

  .تجمیل��ا شارحًاإ�ضاح��ا عناصر التّجر�ة الجمال�ة، لا عنصرًا 

أو  ص�غتها التّز�ین�ة عنفالصّورة في الف�ر النّقد� المعاصر یجب أن تتخلّى  ؛وعل�ه

الصّورة «المعاصر،  التّقر�ر�ة التي �انت لها قبل أن تتأثّر بتحوّلات الشّعر�ة والوعي الجمالي

                                                           
 .198-197عبد الملك مرتاض، مرجع ساب�، ص : ینظر 1
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و�خضع  ،موحٍ یتّصل �الجانب الوجداني للفنّانجمالي  تمثّلو  بناء متكامل قائم الذّات

وهذا هو المع�ار الأساسي الذ� یبني عل�ه النّاقد الجمالي ح�مه  لمنطقه، لمشاعره ول�س

المنطق�ة، ور والعلاقة لنّقد الجمالي �میّز بین العلاقة الفنّ�ة بین الصّ على فنّ�ة الشّعر، فا

فالعلاقة الفنّ�ة علاقة داخل�ة تتحرّك في النّطاق الجواني للنّص وأعماقه، وهي حر�ة خف�ة 

سها النّفس، هي التّعاطف والتّقارب بین الصّور في �عض عناصرها الم�ونة �امنة، تتحسّ 

   1».را�� المنطقي الصّارمول�س التّ  ،لها

أنّ ما ) نع�م ال�افي(�قرّر النّاقد  ؛ةوفي ضوء هذا المفهوم المتطور والجدید للصّور 

ولا لتطوّر القصیدة العر��ة،  نتیجة طب�ع�ة إلاّ  هوما  ،شهدته الصّورة الفنّ�ة من تطور ونبوغ

هي مظهر و الصّورة هو�ة الشّعر وأداته الرّئ�سة في الخل� والتّصو�ر،  ؛إذ إنّ  غرا�ة في ذلك

أساس الصّورة الفنّ�ة ��من في الخل�، لا إنّ «من مظاهر الوعي الجمالي والفنّي للعصر، 

ومن ذلك فقد تخلت الصّورة المعاصرة عن  ،�ما �ان سائدًا في الشعر العر�ي في المحاكاة،

الجدید،  وتلّ�ست وظ�فتها روحًا جدیدة مستوحاة من معالم الشّعر 2»وظائف الشّرح والتّز�ین

وما هو خارجي واقعي، وأضحت  ،تف��ت على إثرها معاقد الوصل بین ما هو فنّي إ�حائي

 �یف لا والفهم الجمالي ،للرّؤ�ا �شفًاو  ،أكثر قرً�ا من جوهر النّص -والحال هذه-ورة الصّ 

  .مقوّم هام من مقوّمات الحداثة والرّؤ�ا المعاصر للصّورة ینتظم في إطار الحداثة،

الصّورة تتجاوز «: في قوله )نع�م ال�افي( ولنا أن نستوث� في هذا الشّأن �قول النّاقد  

إلى فلسفة الرؤ�ا لها من الدّاخل؛ أ� تتجاوز مهمّتها التّقلیدّ�ة في  ،الأش�اء إلى فلسفة النّظر

وهذا أمر طب�عي، فما دام الشّعر الذ� تجسّده �قوم  ،النّسخ، إلى مهمّتها الجدیدة في التّعر�ة

المحدّدة  الحقائ� المؤطّرة ینتفي معها وجود ،ةوالرّؤ�ا عمل�ة تخییل�ة محض ،الرّؤ�ا على

تمنحها  ؛بدّ أن تكشف الأش�اء أ� لا ؛ور التي تعبّر عن هذه الرّؤ� نّ الصّ خارج��ا، فإ وجودًا

                                                           
 .148ب، مرجع ساب�، ص رمضان �ر� 1
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و�ین الكلام الوصفي  ،التّعبیر الفنّي�شفًا إ�حائ��ا �میّز بین  1».وجودًا ووظائف غیر حق�قّ�ة

  .المجرّد

فإنّ الصوّرة �مفهومها المعاصر تتعالى عن تقد�م الصّ�غ  ؛وعلى هذا الأساس 

إلى نم� آخر من الصّ�غ ذات طا�ع إ�حائي ینبث� والتّمثّلات ال�صر�ة التي نراها في الواقع، 

ولا شكّ أنّه ثمّة ضرب من التكامل والتفاعل الخاص بین الفن والطّب�عة  ،من تجر�ة شعور�ة

فذلك أمر  ،جعل الفنّ مطا�قًا للواقع، وتسج�لاً حرف��ا لمجر�اته و�ین الفنّان وواقعه، إلاّ أنّ 

المتسامقة عن هذا الواقع، غیر مقبول في النّقد الجمالي، �ما أنّه �عدّ تشو�هًا لطب�عة الفن 

إذا لم  ؛فالشّاعر«لى مقوماته، بل على الفنّان نفسه وما ینطب� على الفنّ ینطب� �ذلك ع

وهذا هو الغالب في الشّعر -في الطّب�عة، وأضاف وابتكر وأنشأ �ما تتجلّى  �قبل الصّور

تنتمي في نسقها إلى  ،فعندئذ �مقدورنا القول؛ إنّه قد صنع صورًا �المعنى الفنّي - الجدید

لأنّ الصّورة في جوهرها تنتمي إلى عالم الف�رة لا  ،الشعور والمخیّلة لا إلى الواقع الع�اني

   2».إلى الواقع

عز الدّین (ملّص من التّعبیر عن أش�اء واقعة في منظور تتالصّورة الفنّ�ة نلفي وه�ذا 

وإن �ان له الأثر ال�الغ في شحذ -تمثّل الأش�اء في وجودها الع�اني «�ون أنّ  )إسماعیل

 هبل إنّ  ،لى إدراك الصّورة إدراكًا فن��الا �فضي �أ� حال إ - ة التّأثیر الحسّي�قو تالانفعال و 

  3».غیر صح�ح على الإطلاق

عن معانقة  ادهاابتع قدر�لا یتم إلاّ  ؛استط�قي فنّي طا�ع�إنّ التّحق� الفعلي للصّورة 

ة والفن ما في الظّاهرة الشّعر�ّ  � �عدّ أهمّ ذال ،أشدّ ارت�اطًا �الخل� الخ�الي ص�حتالواقع و 
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 وأسماء جدیدة ،جدیدة تعبّر عن علائ�« ؛والصّورة إذ تلتحم �الخ�ال فإنّها ،�ش�ل عام

  1».وصفات جدیدة، أ� إیجاد ارت�اطات جدیدة بین الأش�اء لم تكن لها من قبل

أنّ الفهم الجمالي المعاصر للصّورة یرادف الخل� والابتكار،  ؛ومغز� هذا �لّه هو 

 ؛فإنّه أنّه لكي تتحقّ� الصّورة تحقّقًا فن��ا صح�حًا ومتكاملاً وفعّالاً یرون المعاصرون فالنّقاد 

 اومألوفة في الواقع، بل خلقً  بیرًا م�اشرًا عن أش�اء ناجزةیجب أن ن�فّ عن اعت�ارها تع«

، ومن هنا تكون الهزّة ق�ّ  اعهد به م ��ن لهاأو ل ،الذائقة عهدتهاما  صلات نسب مبتكرة قلّ ل

   2».قراءتهاالمفاجئة التي تصنعها الصّورة وتكون حالة الارت�اح والتّوازن التي تدر�نا �عد 

البداهة وه�ذا نر� �یف �شید النّقاد المعاصرون �الصّور الفنّ�ة المبتكرة ال�عیدة عن 

إنّها تعمّ� �فضل الخل� والابتكار شعورنا ��ون أثرها في النّفس ألذ وأ�قى، �حیث والم�اشرة، 

الأش�اء،  على ع�س الصّورة التي تعبّر عن علاقات مألوفة ومستهلكة بینودهشتنا �الجمال، 

تقوم على تجاوز السّائد  لحداثيإنّ دینامّ�ة الوعي الجمالي اف و�ما أنّ الصّورة انع�اس للوعي؛

بل إنّ  ،رمن الصّو والشّائع هذا النّوع النّمطي  یُجازأن لذلك فمن غیر المم�ن  ؛والمألوف

   . صورًا ضع�فة ومشوّهة استط�ق��ا دّونهاالنّقاد �ع

�قوم على سمة مثلما الوعي الجمالي الحداثي  أنّ ) الدین �لیبسعد (�ر� النّاقد و 

التي تر� العالم وف� منظور التّناقض  ؛فإن من سماته أ�ضًا التّجادل�ة ،التجاوز والهدم

الكلاس��ي،  الذ� س�غ الوعي) السّ�متر�ة(لا على أساسٍ من التّكامل والتّناظر  ،والصّراع

الصّورة الفنّ�ة وف� هذا المنظور �قدّم  ؛)�لیً�ا(نًا فإنّ لكي نز�د هذه الرؤ�ة الجوهر�ة ب�او 

بین العناصر المتنافرة من خلال الرّ��  -لد�ه- فتنهض الصّورة الجمالي الحداثي، 

لا تعني « ؛وهذه العناصر التي یذ�رها النّاقد بینها، ، �ش�ل �ستحیل ف�ه الفصلالمتناقضة

تلك العناصر الم�وّنة للصّورة فحسب، بل تعني أ�ضًا الأف�ار والانفعالات والأسالیب 
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المعاصر �عزّز بها العر�ي و�سوق النّاقد أمثلة شتّى من بیت الشّعر  1».ة�ة المستخدمال�لاغ

  ":أحمد الزّعتر"في قصیدة ) محمود درو�ش(ولعلّنا نقتطف من بینها قول الشّاعر ، رؤ�ته

  مَشت الخیول على العصافیر الصّغیرة

  2.فابتكرنا ال�اسمین

الوعي  ور الفنّ�ة التي یتبدّ� فیهاتحلیل وشرح الصّ في ) سعد الدّین �لیب(�مضي 

ف�شیر إلى قة التي تح�م عناصرها، انطلاقًا من العلاجادل�ة، الجمالي الحداثي في سمته التّ 

لا على أساس التناظر والتّكامل، «والتّجادل،  أنّ هذا النّوع من العلاقة مبني على التعارض

في هذه الصّورة لا یتمّ ابتكاره من التناظر بین الخیول والعصافیر، بل یتمّ من فال�اسمین 

   3».خلال التّناقض والصّراع

حاد الراع صّ القد نمت في جو من التّجادل و  ؛أنّ هذه الصّورة) سعد الدّین �لیب(و�جد 

وا�� المح�مة بین الرّ لك أنّ ذون هذا الصّراع م�من الجمال�ة، توفي أ بین عناصرها،

  .اصّ�ة الإ�حاء و��ثّفهاخورة الفنّ�ة یز�ي المتناقضة في الصّ  العناصر

انع�اس الوعي الجمالي الحداثي  ؛��رّر و�لح في التّكرار على) سعد الدّین �لیب(إنّ  

وفي ذلك إشارة الفنّ�ة الحداثّ�ة، على لحمة الصّورة  ،�طا�عه الجدلي المتناقض المتنافر

�ل على  الذ� �قوم بدوره� ط�ع التّصو�ر الفنّي الحداثي، واضحة إلى الطّا�ع السّور�الي الذ

ا، بل  جادلما هو متناقض ومت غیر أنّ النّاقد لا یر� في هذا التّناقض والتنافر عبث�ةً وتفّ���

 ورة استط�قیتها�حقّ� للصّ  ،الأش�ال المتنافرةوتناسقًا جمال��ا، ول�س �ل جمع بین انسجامًا 

للموضوع یراعى في ذلك الر�ا� الرّوحي والتّملّك المعرفي المتمّ�ن بل ین�غي أن  ،وفنیّتها

  .شاعرّ�ة وجمالاً  ظهرأالصّور�، وعلى أساسهما تص�ح الصّورة 
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الصّورة الفنّ�ة في الوعي  ذلك التّحوّل الذ� وسم تمثّل ؛ه إلىونفضي من هذا �لّ  

فقد نقل الاهتمام �اكتناه جمال�ة الصّورة من المعطى الب�اني ال�لاغي الذ� ، الجمالي الحداثي

إلى اللّعب الحر  ،بین عناصر الصّورةیتوخّى تحقی� علاقات منطق�ة تكامل�ة س�متر�ة 

 جدیدة ابتداع علاقاتدّد، من أجل ع مساحات أرحب للخ�ال للانطلاق والتماشأممّا  ،غة�اللّ 

  .وص�اغات جدیدة محرّرة من قیودها التي �انت تحیل بین الأش�اء

دحض ثنائ�ة الف�رة  ؛ومن القضا�ا الهامّة التي تناقلتها الطروحات النّقد�ة المعاصرة

الصّورة الفنّ�ة التي تجذّرت في التّراث النقد�، فالتّنظ�م الجمالي الذ� تقوم عل�ه  والصّورة

 ؛بین الف�رة والمجاز، فقد عمل النّقاد المعاصرون علىوضع التّواشج  ؛�ستند إلى اث�ةالحد

أو  ورةمن خلال الصّ  رأب الصّدع القائم بین طرفي الثنائ�ة، وصار التّعبیر عن الف�رة یتمّ 

  1.�الصّورة

أنّ إنّ أبرز ما جاءت �ه الحداثة الشّعر�ة على صعید جمال�ات النّس� الصّور�،  

 �لّهافتستند إلى معاییر المشابهة والتناظر والتّقابل الكلاس���ة، لم تعد الصّورة الفن�ة الحداث�ة 

عر� الكلاس��ي یتخلّى عن فلا ��اد البیت الشّ  ،شّرخ القائم بین طرفي الثّنائ�ةعوامل توسّع ال

الشّعر العر�ي ف�ه ما یؤّ�د ذلك؛ تقول  سمات التناظر والتّقابل، ولعلّ غوصًا سر�عًا في ذاكرة

  ):صخر(في ��ائ�ة ) الخنساء(

  �أنّه علم في رأسه نار    وإنّ صخرًا لتأتمّ الهداة �ه

الشّطر الأول �شتمل على الف�رة، و�شتمل الشّطر الثاني  ؛أنّ ) سعد الدّین �لیب(یر�   

الفهم الجمالي الكلاس��ي للنس�  ؛أنّ  منإل�ه  ة، وهذا ما یؤّ�د ما تمت الإشارةعلى الصّور 

ناظر بین ناظر، و�ؤّ�د النّاقد أنّ التّ الصّور� �فصل بین الصّورة والف�رة وف� سمتي التّقابل والتّ 

                                                           
 .39سعد الدین �لیب، مرجع ساب�، ص : ینظر 1



 الأسس النّقد�ة ومدار المقار�ة المنهجّ�ة : الفصل الثالث         الاتجاه الجمالي

 

297 

 

 هفي البیت الشعر� الواحد، بل إنّ  ة �افّةور الكلاس���ّ م الصّ ل�س قانونًا ینظّ «الصّورة والف�رة 

  1».عر عامّةورة �الف�رة في ذلك الشّ ینظّم علاقة الصّ 

 ، والمشابهةوالتقابل ،لقد اخترق الفهم الجمالي المعاصر للصّورة قوام الس�متر�ة 

 ممّا أدّ� إلى توحید والتحام الصّورة �الف�رة �ش�ل ،إلى التّنافر والتّجادل والتجاوز التّقلید�ة،

وفي الوظ�فة  ،فهما �شّ�لان وحدة مطلقة في التّعبیر«یتواف� تمامًا مع وعیها الجمالي 

الجمال�ة المعرف�ة المزدوجة لد� الشّاعر الحداثي، إنّ الصّورة تصدر عن رؤ�ة ورؤ�ا 

نّ هذه الصّورة لا تعبّر عن الثّ�ات إوالواقع الإنساني عامّة، أ�  ،تجادلیتین للظواهر والأش�اء

ناجز، أم والسّ�ون، بل عن الحر�ة والتّفاعل والتّحول، سواء أكان ذلك في ما یخص ما هو 

مات الأساس�ة للخلف�ة التعبیر�ة الإنجاز، ومن هنا؛ فإن سمة التّحول من السّ  ما هو في قید

  2».لهذه الصّورة

ولأنّ  ،وق ال�شر� الوعي والذّ  مطالب مطل�ان ملحّان منشك أنّ التّحول والتّطور ولا  

�ان لا بدّ أن یت�ع المع�وس العاكس في  ؛الإبداع الشّعر� انع�اس حي للوعي والذّوق 

ذلك التّحول الجوهر� الذ� مسّ النّس�  ؛ه �فسّر �لا ر�بهذا �لّ الصّفات والسمات الجوهر�ة، 

فلا �صح استط�ق��ا أن یُنظر إلى طرفي  ؛لتّجر�ة الشّعر�ة المعاصرة، ومنهالصّور� في ا

ستجیب مع هذا ما لا �ف ،هما �عضا�اینان ومفترقان عن �عضتعنصران م االصّورة على أنّهم

  .الوعي الجمالي الحداثي

في س�اق «اعترف الدّرس النّقد� المعاصر �الصّورة الفنّ�ة  ؛وانطلاقًا من هذا الاعت�ار

والشعور،  تر�یبي متكامل لا تنفصل ف�ه الف�رة عن الفعل في وحدة جدلّ�ة تقوم على الحدس

��وّنها الوعي الذ� تتساكن ف�ه الأف�ار في علاقات متعاق�ة متزامنة،  وتضمّ عناصر متفاعلة

جدان الذ� �ستحیل ن�ضًا إ�لاغ��ا �ستقطب و والمشیرة إلى تجارب رؤ�و�ة عمّقها الحسّ 
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ذاكرة من تداع�ات متلاحقة تتداخل فیها الأش�اء بوحدة موضوع�ة، یؤثلها نظام معرفي و 

ذین فیهما وقعُ وعالم الغ�اب اللّ  ،لمین؛ عالم الحضورینتظم عا التراكیب، في س�اق لغو� 

الحادثة؛ ووقع القراءة، التي تستدعي القدرة التكو�ن�ة والعلم �الماه�ة، وتجمع بین البنى 

ة والجمود، وتقصد إلى وتنأ� عن الحرف�ّ  �ودوالدّلالات في علاقات تتخطّى النّمط�ة والرّ 

الف�رة  تذوب حیث 1».غةاللّ  الف�ر�ة والذّهن�ة المستودعة في بإدراك الرّؤ�  ،ةالتّعبیر�ّ  الق�مة

و�تعبیر أدق؛ لا ی�قى من  ،شأت عنهاإخفاء للف�رة التي نوفي ذلك في حضور الصّورة، 

�قوم المتلقي بإدراك  حیث، تكمن متعتها الجمالّ�ة وهنا الف�رة سو� تمثیلها في مخ�ال المتلقي،

 ،والتّخفيوف� هذا الذّو�ان والانس�اب�ة بین الف�رة والصّورة، بین عالم الغ�اب  -جمال��ا-الف�رة 

والتّجلّي، وفي ذلك رغ�ة عارمة في الانعتاق من الرّتا�ة والإلف التي وسمت  وعالم الحضور

  .الفهم الجمالي الكلاس��ي للصّورة

ة التي تقوم على أساس فصم طرفي هذه الثنائ�ة الكلاس���ّ  وروهذا لا �عني أنّ الصّ  

صورًا لم تخبُ ق�متها تخلّد عار�ة من الجمال�ة، بل إنّ ذاكرة الشّعر العر�ي الكلاس��ي 

تمثّل �انت طالما أنّها  ،إنّها لا تقلّ جمالاً ولا فنّ�ةً عن غیرها من الصّورالجمال�ة ق�، 

، وه�ذا نر� �یف تخلّص النّقد آنذاكجمالي السائد التّجلي الأمثل والأنضج للوعي ال

المعاصر من ف�رة تمز�� الصّور؛ أ� فصل الصّورة عن ف�رتها، ففي هذا إغفال وإهمال 

  .لق�مة الصّورة الفنّ�ة، و�التّالي إغفال لق�مة الشّعر

ما ؛ للصّورة اصرون �عدًا استط�ق��ا خلاّقًاالتي لمس فیها نقادنا المعالرؤ� الحداث�ة ومن 

وهي تلك الصّورة الم�تف�ة بذاتها  ؛الصّورة الغان�ة�) عبد الملك مرتاض(اصطلح عل�ه النّاقد 
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حاجة إلى عنصر جمالي تز�یني دخیل، ولعلّ من غیر  ،داخل عالمهاالتي �شع جمالها من 

قیّد فن�ة الصّورة و�عدها الاستط�قي �عوامل دخیلة یبتغي ألا تُ  ؛)مرتاض(ما �فهم من هذا أنّ 

توسّل النّاقد یفتكون صوراً مبتذلة حس�ه، التي غال�ا ما عنها، من ذلك المحسنات ال�لاغ�ة 

ساقًا مع هذه اتلذا و و ، ذ� یلجم حر�تها وإشراقها الجماليال�لاغي القید التحر�رها من 

والأز�ى  ،والأقنى ،والأقو�  ،الأجمل الصّورة ر� في هذا المقام هو أنّ فإنّ الجوه ؛المعط�ات

تلك التي تمرق عن إطار المحسّنات ال�لاغّ�ة وتستقلّ  ؛هي) مرتاض(والأبدع في نظر 

   1.فتتشّ�ل داخل عالمها الأدبي البد�ع الأنی� القشیب ،بنفسها، وتستغني �قدرتها التّعبیر�ة

لا یجب أن تتوافر على أ� إحالة خارج قوانینها  ؛فالصّورة الفنّ�ة بهذا الفهم الحداثي

النّوع�ة، فهي تحفل بذاتها و�أسسها الممیّزة لها، ذلك أنّ اعتمالها  /الاستط�ق�ة الذّات�ة

تحمه �عتمل بنفسه، عبر نفسه، دون طرف خارجي �ق« -)مرتاض(�ما یر� -  الاستط�قي

، ولعلّ الن�ة التي عقدها النّاقد في التّأس�س أو لتو�ید صفته، أو لتحسین مظهره ،لإث�ات ذاته

أن �صحّح الفهم التّقلید� للصّورة الذ�  ؛هي للنس� الصّور�  هذا التّصور الجمالي الحداثيل

  2».یر�طها �المحسنات ال�لاغ�ة

الحدیث عن فاعلیتها، فقد وقف النّقاد و�تّصل �الحدیث عن جمال�ة الصّورة الفنّ�ة 

الصّورة الفنّ�ة ل��شفوا عن فاعلیتها ودورها في التّجر�ة الشّعر�ة، و�یف أنّها المعاصرون أمام 

عنصر جوهر� فیها، وأنّها السّر ف�ما للشّعر من تأثیر في  المتلقي، ذلك لأنها تستند إلى 

  تتبلور فاعل�ة الصّور حینما یتناول الخ�ال الأش�اء �ما هي رموز «إذ  دعامة الخ�ال

من الانفعالات والاستجا�ات والدّلالات، في وضع ثقافي معیّن  تثیر حقلاً م�اشرة، مدر�ة تس

�قتلعها، ینفض عنها حقلها الخاص المدرك و�عمدها  حدّدة تقر�ً�ا، ثمّ یهزّ الأش�اءله طب�عة م

                                                           
 .209، صالساب� عبد الملك مرتاض، المرجع: ینظر  1
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القصیدة، �ما تكون الأش�اء �ش�لها الجدید ش��ة من التّناغم وف�ضًا ینفتح على  في جسد

    1».القصیدة �لّها

أنّ فاعل�ة الصّورة تحتاج لأن تتحقّ� إلى خ�ال خصب نش�  ؛ما �عرب عنه هذا النّص

عن طر�� - �قتلعها من س�اقها الثّقافي الم�اشر التي نشأت ف�ه، إلى س�اق جدید �عاد ف�ه 

   .مبتكرًاقات وص�غ جدیدة، �ص�ح معها الفعل الشّعر�، فعلاً خلاّقًا اكتشاف علا -الخ�ال

تكتسب دورها وفاعلیّتها الصّورة الشّعر�ة « ؛إلى أنّ ) الصّّ�اغ(�شیر  ومن شرفةٍ أخر� 

       �حیث تضمن عبر السّ�اق نوعًا من الشّ�ل �عظم  ،في ائتلافها مع صور أخر� في القصیدة

   2».و�منحه حیو�ة وخصو�ة ،دورها

فیؤّ�د  الفاعل�ة التي تكتسبها الصّورة؛ عیلتفت إلى وضع آخر من مواضفالنّاقد هنا 

إنّ الصّور «على الرّ�ا� الشعور� الذ� یوحّد مختلف الصّور الملقاة على جسد القصیدة، 

ضع�فة ضئیلة  لا شكّ تكون التي تُلقى فراد� إن لم تخف� في تحقی� دورها، فإنّ فاعلیتها 

ماسك الشّعور� في نوعًا من التّ تفرض التي موحّد،  جو نفسيق�اسًا �الصّور التي �ح�مها 

 الصّورة الشّعر�ة الم�تنزة تتجمّع عناصر مت�اعدة في الم�ان والزّمان غا�ة في ف القصیدة �لّها؛

    3».لكنّها سرعان ما تأتلف في إطار شعور� واحد ،التّ�اعد

ل�ست «: في قوله) مصطفى ناصف( �قترب إلى حدّ �بیر من رؤ�ةهذا الطّرح  إنّ 

العر�ي القد�م ��اد لا �حفل �العلاقة بین الصّور، فقد الصّور أش�اء منعزلة، وإذا �ان النّقد 

آن لنا أن نتذّ�ر أننا لا نتلقى الصّور فراد�، وأنّنا نعاینها في مساقاتها ونحن الآن أمیل إلى 

أن نر� �ل صورة وقد نبتت ممّا حولها، وعادت تترك أثرها ف�ه، �حیث تص�ح العلاقة بین 

  4».الأجزاء مت�ادلة
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عند تتحدّد  ؛الق�مة الفنّ�ة للصّورةالمعنى �حّ� لنا أن نتعرّف على أنّ وفي إطار هذا  

إدراكها في ش�ل وحدات مجتمعة تنش� مع غیرها للنّهوض �فاعل�ة جمال�ة تقضي بجعل 

  .الأثر الفنّي نسقًا موحّدًا ومتجانسًا

ا أن نشیر في هذا المقام إلى أنّ   �أن �عترف ) عصام شرتح(ال�احث ومن الدّال جد�

 ،الشّعر�ة في بن�ة النّص الشّعر�  هي التي تحدّد درجة ؛ة الجمالّ�ة للتّصو�ر الفنّيالفاعل�ّ 

ي تكو�ن أن تدخل ف �ة الجمالّ�ة للقول الشّعر�؛ شر وهي أساس جوهر� في تكو�ن الرؤ�

�انت الفاعل�ة الجمال�ة التّصو�ر�ة الإجراء الجمالي الذ�  ؛ومن هنا، الصّورة الكلّ�ة للقصیدة

، وموقفها الشّعور�، وتحقی� إثارتها، وتعمی� م�نونها الرؤ�و�  القصیدة لتعضید رؤ�تها تتّخذه

   1.ومغزاها الفنّي

جها الجمالي مح�وم الرؤ�ة الشّعر�ة، ونض خصو�ةأنّ  في ظلّ هذا التّصوّر ننتهي إلى

الدّافعان الأساس�ان لتأكید  ،فنّ�ة وفاعلیتها في دعم عامل التّأثیر والتّحفیزحیو�ة الصّورة ال�

  .بوصفها تجر�ة فنّ�ة مؤثّرة ،ق�مة التّجر�ة الشّعر�ة

فاعل�ة الصّورة تتحرّك في  ؛أنّ ) �مال أبو دیب(وغیر �عید عن هذا السّ�اق یؤّ�د النّاقد 

و��ون للصّورة ق�مة �عتدّ بها إذا ما  ،هما المستو� النّفسي والمستو� المعنو� «مستو�ین 

والصّورة بهذا التّحدید قد تخف� في الكشف وتتحوّل المستو�ان مع �عضهما،  وانسجم ائتلف

و�سوق المستو�ین درجة معیّنة من الحدّة، دلالتها إلى عنصر سلبي، إذا بلغ الافتراق بین 

فالصّورة یتجاذبها قط�ان؛ ضاحًا، النّاقد أمثلة شتّى ل��سب طرحه هذا �عدًا أكثر عمقًا وإ�

نراه قد " القمر وجه مستدیر"ذا تمثّلنا التّعبیر الشّعر� الموالي إأحدهما دلالي والآخر نفسي، ف

و��لمات أكثر  ،"القمر رغیف خبز مستدیر"حیل إلى معنى م�اشر لا یختلف عن معنى �

�استخدام  قصد إلیها الشّاعرتي �فترض أنّ ثمّة هنا نقطة م�اشرة تمثّل الدّلالة ال دقّة؛

                                                           
  :عراء الحداثة المعاصر�ن، نقلاً عنالفاعل�ة الجمال�ة عند ش: عصام شرتح: ینظر 1
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أو المستو� الدّلالي  ،للصّورة" وظ�فة التّوصیل الدّلال�ة"التّعبیر، هذه الوظ�فة �م�ن أن تسمّى 

 تمامًا منإلى نوع مغایر  نلها، إلاّ أنّ الصورتین على صعید آخر مختلف تمامًا، تشیرا

معاینة جمال�ة، من حیث " مرالق"المعلومات، فالصّورة الأولى تتضمّن أنّ الشّاعر �عاین 

فقد توحي  أمّا الصّورة الثان�ة؛ ،شائعة بین الوجه والقمرفي إشارة إلى علاقة قد�مة  ،حسنه

 جائعًا قد ��ون الشّاعر في الواقع، ف"الخبز"الشّاعر إزاء  حالة شعور�ة معینة �حملها�ضمن��ا 

 الشّاعر حینما أنشأ الصّورة ؛�معنى أنّ  ،هذا التّضمین لا واعٍ وغیر مقصودو�حتمل أن ��ون 

ومع ذلك " إن القمر مستدیر"لم ینوِ قصدًا أن یلفتنا إلى شعوره �الجوع، لقد نو� أن �قول 

أو المستو� النّفسي  جلت حالته الوجودّ�ة �لّها، هذا ما �م�ن أن �طل� عل�ه �الوظ�فة النّفس�ة

   1».تتجلّى ف�ه فاعل�ة الصّورة ذ�ال

فر تضاالتحام و للصّورة منو� � ة�حیو�ة وفاعل�ّ من هذا المنطل� یتأكّد أنّ الظّفر 

ة العامّة ة الجمال�ّ المستو�ین النّفسي والدّلالي والتحامهما، وفكّ العلاقة بینهما یخل �الفاعل�ّ 

  .للصّورة في س�اق الموقف الشّعر� ��ل

ي للصّورة الفنّ�ة �ما تجلّت على ختام م�حث الفهم الجمالوغا�ة ما �قال ونحن نشرف 

المعاصر  المعاصر؛ �انت هذه الأنظار التي عجّ بها الخطاب النّقد�في الخطاب النّقد� 

حاولنا من خلالها إضاءة �عض جوانب الصّورة �مثا�ة دعائم تنط� بجمال�ات الصّورة الفنّ�ة، 

الفنّ�ة من معاییر جمال�ة لاحظنا على إثرها �یف جرّد النّقد المعاصر الصّورة الفنّ�ة، إذ 

قد�مة، وأرسى معاییر جدیدة تع�س الوعي الجمالي المعاصر في تناقضاته وتنافره  سلطو�ة

أكّدنا �یف أنّهم توسّلوا  ؛ومن خلال التناول النّقد� لنفر من النّقاد المعاصر�نوجدلیّته، 

الش�ل اس��ا من مقومات لأثر الفنّي، أ� مقومًا أسا�الصّورة الفن�ة بوصفها لازمة من لوازم 

  .�الدّراسة والتّحلیلالقراءة الجمال�ة الفني الشّعر� الذ� تستهدفه 
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التي تستهدف النّقد�ة أنّنا حاولنا أن نعرض تلك الرّؤ�  ؛اختصار ی�قى التّنو�ه إلى وفي

جمال�ة الصّورة انطلاقًا من بنیتها الوجود�ة في النّص، محاولین تجاوز تلك وتفسیر دراسة 

مؤّ�دین على السّمة  ،ل النّفسي والاجتماعي والتّار�خيالنظرات التي تدور في فلك التّحلی

فإنّ هذا الخل� الخ�الي «على اعت�ار أنّ الصّورة �ما هي خل� خ�الي، الشعر، / اللغو�ة للفن

لكون الصّورة الفنّ�ة تن�ع من صم�م  أو النّفسي، ینعدم في النّص التّار�خي أو الاجتماعي

  الخل�
ّ
تطاب� الخ�الي الممیز للأدب یفهنا  ،خلقًا خ�ال��ا في المقام الأول الذ� �عتبر ،الفني

- شعر�ة"/ �ةیدینا على م�امن استط�قوالشعر خاصة مع الفعل الب�اني، و�هذا ن�ون وضعنا أ

   1».النّص الشّعر�  "فنّ�ة

جمال��ا في تطب�قاتهم استنادًا إلى تمثّلوها و  قاد المعاصرون الصّورة الفنّ�ةالنّ  ه�ذا أدرك

في بناء الإبداع الفنّي الشّعر�، ودورها في أهمیّتها  وقفوا علىالوعي الجمالي المعاصر، و 

الشّعر المشّ�لة لجوهره خاصّ�ة رئ�سة من خواص �عر� السّاحرة الولوج إلى عوالم الفن الشّ 

   .من قِدم

والمنطقي،  إنّها تتجاوز الحرفي«لخ�ال، إنّ الصّورة في الف�ر النقد� المعاصر نتاج ا

تتجاوز التّز�ین والزخرف، إنّها ترادف ما �عل� في النّفس من �ل أثر حسي وجداني یتكون 

  2».منه الإدراك الإنساني ذاته �عد انتفاء المؤثرات الخارج�ة

 ،و�هذا الفهم الجمالي الحداثي؛ یتّضح أنّ الصّور الشّعر�ة م�منها المخیّلة المبدعة 

نقل معًا، فهي وسیلة الشّاعر المثلى ل" الشّاعر والمتلقي"وهي وس�� وهمي یر�� بین نفسیتي 

ره وإحد� معایی 3الناقد لسبر أغوار التّجر�ة الشّعر�ة/وأداة المتلقي تجار�ه الشّعور�ة والنّفس�ة،

                                                           
 .228 -227محمد الولي، مرجع ساب�، ص  1

 .324، ص 1980، 1عبد الحمید جیدة، الاتجاهات الجدیدة في الشعر العر�ي المعاصر، مؤسسة نوفل، بیروت، � 2

 .363عبد الحمید جیدة، المرجع نفسه، ص : ینظر 3



 الأسس النّقد�ة ومدار المقار�ة المنهجّ�ة : الفصل الثالث         الاتجاه الجمالي

 

304 

 

وقدرة الشّاعر على تش�یلها في نس� �حق� المتعة والخبرة  ،في الح�م على أصالتها«الهامّة 

  1».لمن یتلقاه

إحد� المقوّمات الفنّ�ة �عمدنا إلى إحاطة الجانب التّقني للصّورة لقد وصفوة ما �قال؛ 

�م�ن من خلالها أن نعاین �ستهدفها الاتجاه الجمالي �الدّراسة والتّحلیل �حیث التي النّوعّ�ة 

   2».دق�قًا لتلقي ذبذ�ات النّص وفتوحاته فن��امع�ارًا «بوصفها ونختبر التّجر�ة الشّعر�ة، 

 بوصفهافي الطّرح النّقد� المعاصر  الجانب الجمالي لهاالوقوف على ومن ثم ارتأینا 

إطار البرهنة على إم�ان�ة أتي �لّ هذا في ، �ل الشّعر� من مقوّمات الش� ا رئ�سًافنّ��  مقوّمًا

  .حضور معالم الاتجاه الجمالي في ثنا�ا الطروحات النّقد�ة المعاصرة

 :لد� النقاد العرب المعاصر�نعر� الجمالي للإ�قاع الشّ  الطّرح -2

للفن مات النّوع�ة أحد المقوّ  "ythmhR"الإ�قاع  ؛تجمع مختلف الدّراسات على أنّ 

عمل�ة الدّال على شعرّ�ته، وملمح جمالي جوهر� �عزّز فاعل�ة الشّعر، ودوره في  الشّعر� 

و�شّ�ل الإ�قاع إلى جانب الصّورة ممیّزة،  جمال�ة وفنّ�ة�ما ینطو� عل�ه من ق�م  ،التّأثیر

و�عدّ الإ�قاع الشّعر�، والموس�قى الشّعر�ة الشّعر،  صرحالشّرطان الأساس�ان لولوج نص ما 

  .لعمل�ة التّحدیث الشّعر� عمومًا الملامح الأكثر بروزًا 

وتنازلت عن الكلاس���ة،  جم�ع أش�ال النّمط�ة الموس�ق�ةلقد قاومت الحداثة  

�ما " أقمطته"أت�ح للقصیدة العر��ة الحداث�ة التّحرّر من خنادق الخلیل و حیثاشتراطاتها، 

ل� و�رّست الجهود والطّاقات لخالتي �بلّتها طوال عهود مدیدة، ) محمد الماغو�(�سمیّها 

المغرق الشّ�ل الهندسي الكلاس��ي  تجاوز وخصو�ة أكثر حیو�ةأش�ال وتلو�نات موس�قّ�ة 

                                                           
، ص 1992، 3جابر عصفور، الصّورة الفن�ة في التراث النقد� وال�لاغي عند العرب، المر�ز الثقافي العر�ي، بیروت، � 1

07. 

، ص 1999، 1الر�ا�، �- عبد الإله الصائغ، الخطاب الشّعر� الحداثو� والصّورة الفنّ�ة، المر�ز الثقافي العر�ي، بیروت 2
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مناخ " لم �عد �سایرالذ� هذا الش�ل التّقلید�  ؛أنّ �ذلك  بر�رو�م�ن ت ،�متر�ةوالسّ  في الرّتا�ة

  .طب�عة الانفعال الشّعر� لد� الشّاعر المعاصرولا  ،"العصر

الموقف النّقد� المعاصر من التّش�یل الموس�قي  -و�اختصار-�ان هذا بوجه عام 

 حاجاتهوالتّعبیر عن  ،التّقلید� الذ� یتكئ على دعائم لم تعد قمینة �حمل تغیّرات العصر

ولا سبیل للتّوسع أكثر من ذلك في  1».شرو� الجمالیتجاوب مع الحیو�ة التي هي أحد  ولا«

هذا الموضوع، حیث قُدّمت دراسات ومناقشات شتّى تتناول طب�عة هذا التّغیر الذ� طرأ على 

 ،وحاسم �ش�ل وافٍ مستو� البن�ة الموس�ق�ة للقصیدة العر��ة، ومعالم التّحدیث التي طالتها 

إنّ هذا  . إلى الوقوع في الاجترار المملإلاّ دّراسة ولا تؤدّ� محاولة استدعائها في هذه ال

�شعر�ة المشهد الشّعر�  قتهوعلا ،�مقومّ فنّي عنصر الإ�قاعيالالإ�انة عن  المقام هو مقام

  .التّنظیر�ة والتّطب�قّ�ة من النّقاد العرب المعاصر�ن طائفة طروحاتواستط�قیّته في 

من الأف�ار الجمال�ة التي تستقطر من رحی� الحداثة الشّعر�ة على صعید البناء 

 ،الشّعر�  الإ�قاعي للقصیدة العر��ة المعاصرة؛ ردّ ف�رة التّطاب� أو التّشا�ه بین الإ�قاع

ب�صرنا عم�قًا في ونحن إذا ألقینا قد�مًا، ) ابن سینا(والإ�قاع الموس�قي �ما تبلورت عند 

یدحضون هذه  �ة، لأ�صرنا نفرًا غیر قلیل منهممناقشات النّقاد العرب المعاصر�ن النّقد

هذا التّصور للتشا�ه بین  ؛یجد أنّ  )جابر عصفور(ففي قراءة  و�قوّضونها من أسسها؛الف�رة، 

لخصائص تداخل االإ�قاع الموس�قي والإ�قاع الشّعر� هو ع�ارة عن مغالطة قد تؤدّ� إلى 

الإ�قاعین �لا �أنّ  )عصفور(ولا ین�ر الفردان�ة التي تمیّز الشّعر �فن قولي عن الموس�قى،  

م الفنون برمّتها، على أنّ سِ �ونه مبدأ جوهرّ� �َ  ،بإم�انهما أن یتشار�ا في مبدأ التّناسب

فأداة القول الشّعر� هي  یتشّ�ل منها الفنّ؛صورة هذا المبدأ تختلف �اختلاف الأداة التي 

 استنادًا إلىقد تكون م�اشرة أو غیر م�اشرة،  ،الكلمات �ما تنضو� عل�ه من دلالات ومعان

  .طب�عة العلاقات التي تنتظم فیها

                                                           
 .32سعد الدّین �لیب، مرجع ساب�، ص  1
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و�هذا تنتفي صفة التّطاب� بین  ،فموس�قى الشّعر تن�ع من صم�م أداته التي �قوم علیها 

الإ�قاع الشّعر� ل�س مجرّد محاكاة لنظیره الموس�قي، بل الإ�قاع الشّعر� والإ�قاع الموس�قى، ف

ین�ع من صم�م البن�ة التش�یل�ة للشعر، �ون أنّ الإ�قاع  ،إنّه مقوم ونتاج شعر� خالص

الشّعر� �ستمد خصوصیته من أداة ص�اغته ذاتها، وهذا ما یجعله یختلف �لّ�ةً عن الإ�قاع 

   1.الموس�قي

ما یجعل الإ�قاع الشّعر� متمیّزًا عن الإ�قاع  ؛أنّ �ونخرج من ر�قة هذا التّصوّر 

وما تبرمه من علاقات ممیّزة على تعلّقه الشّدید �طاقات اللّغة وإم�اناتها،  :الموس�قي هو

مستو� بنیتها الدّلال�ة، �ل هذا یجعل الم�ونات الصّوت�ة للإ�قاع الشّعر� تختلف عن 

اة التي تح�مهما، �اعت�ارها المادّة الأولى د، ومردّ هذا إلى طب�عة الأيالموس�قفي نظیرتها 

  . للتّألیف

یلحّون على قمع هذا التّصور  الذین في طل�عة النّقاد) رمضان الصّّ�اغ(و�أتي النّاقد 

 اختلافًا االذ� �قضي �محاكاة وتشا�ه الإ�قاع الشّعر� الإ�قاع الموس�قي، و�قرّ �اختلافهم

الشعر�  )الإ�قاع(الوزن « :فیذ�رمن فعل التّلقي،  جذر��ا، و�ؤسسّ تصوّره هذا انطلاقًا

یختلف عن الموس�قي في أنّ المتلقي لا یتلقى في الشّعر الكلمات �أصوات، في س�اق معیّن 

الأذن، بل یتلقّاها أ�ضًا �دلالات، و�تضافر إ�قاعها الصّوتي ��لمات ضمن س�اق  من خلال

مستقلّة، یتضافر ذلك �لّه  �انت تشّ�له ��لمة معیّن �عمل على إكسابها ظلالاً، و�حرّفها عمّا

وهذه الكلمات ��لّ ما حملها �ه الشّاعر من مع ما لها من دلالات وتار�خ لد� المتلقي، 

الدّلالة یتلقّى / المعنى أو الإ�قاع/انفعالات تنتظم في نظام معیّن، فمن خلال جدل الوزن 

ف��ون في حالة نادرة  -وإن حدث ذلك-الإنسان القصیدة، أ� أنّه لا یتلقّاها �وزن خالص 

  2».واستثنائّ�ة

                                                           
 .وما �عدها 341مفهوم الشّعر، ص :  وجابر عصفور. 173رمضان الصّ�اغ، مرجع ساب�، ص : ینظر 1

 . 174-173رمضان الصّّ�اغ، مرجع ساب�، ص  2
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القول في دواعي الافتراق والاختلاف بین الإ�قاع الشّعر� ) الصّ�اغ(�فصّل وعل�ه؛  

والموس�قي و�جعل من المتلقّي أساسًا یبني عل�ه دعائم مقارنته هذه، فیجد النّاقد أنّ ما �میّز 

ت في الإ�قاع الشّعر� لا تتُلقّى كلمات �أصواأنّ ال« ؛ي هوالإ�قاع الشّعر� عن الموس�ق

�اق الثقافي القبلي عن السّ  فضلاً  ،منظومة دلال�ة معیّنة�بل تكون مشفوعة  ،عذراء ��ر

النّاجز الذ� یل�سها إ�اه المتلقي، ما یجعلها  تحید عن طب�عتها الخالصة المجرّدة، إلى وضع 

إذ تغادر نّها تستقبل مشحونة بدلالات ناجزة جاهزة، إ ؛أ� ،مح�وم �س�اقات معدّة سلفًا

�اكتسابها حساس�ة جدیدة تجعل من الإ�قاع �المعنى العمی� لغة  ،الم�اشر لاليس�اقها الدّ 

 1».ما �فهمها قبل الأذن والحواس الوعي الحاضر والغائبوإنّ  ،ثان�ة لا تفهمها الأذن وحدها

إلا من أو ف�رة ق تلقى فراد� تخلو من أ� س�اتُ  ؛يأنّ الأصوات في الإ�قاع الموس�ق نفي حی

  .ة�ونها أصواتًا موس�قّ�ة �حت

لا ین�غي أن �فهم ردّ النّقاد المعاصر�ن ف�رة محاكاة الإ�قاع الشّعر� للإ�قاع الموس�قي 

التّلاقح طب�عة  اهتقرّ أنّه توق إلى بتر صلة الشّعر �الموس�قى، فالعلاقة بین الفنون �اتت 

أنّ في تمییزهم هذا بین  بیدلا جدال ف�ه ولا ر��ة،  أمرٌ وهذا ، م�وناتها البنائ�ةالقائم بین 

مة لكلا التّأكید على خصوصّ�ة الظواهر المنّظّ  :الإ�قاعین ین�ع من غا�ة جمال�ة مفادها

الطّا�ع الاستط�قي منه الحفا� على ، و همامیّز لمحافظة على الممیّزات العامّة التي ت، واالفنّین

  .لكلّ منهماالخاص 

التي إطلاق الطّاقات الإ�قاعّ�ة  لقد شّ�لت القصیدة المعاصرة نموذجًا جمال��ا فعالا� في

غلّت في عهود ماضّ�ة في أصفاد النّمط�ة والتّناظر، وقد استطاع الشّاعر الحداثي استغلال 

نحو  الذ� ینزع ،والوعي الجمالي الحداثي ماشى�ما یت ،نات البن�ة الإ�قاع�ة وترو�ضهاام�إ

ف�لما �ان الإ�قاع الشّعر� حیو��ا متنوعًا، �انت القصیدة أخصب  ،والتّنوع الحیو�ة والحر�ّ�ة

�خطوة وأغنى جمال��ا، وتحتل هذه الف�رة موقعًا هام�ا في �شوفات النّقاد العرب المعاصر�ن، 
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صرون في الشّ�ل الإ�قاعي یر� النّقاد المعاإذ  ،ر�ادّ�ة في تأس�س النّظام الإ�قاعي جمال��ا

�صل إشعاعها سمة جمال�ة جوهر�ة،  ؛التّداخل والتّشا�ك والتّنوّعخاصّ�ات الذ� ینهض من 

  .اله��ل العام للقصیدة ��ل حتو� لا منتهي �لى مد� إ

�ستحیل الإ�قاع الشّعر� نظامًا  ،تآزر الوحدات المقطع�ة المش�لة للإ�قاع وتنوّعهابإنّ  

 ؛الإ�قاع /ونحن إذا ما قارنّا القصیدة القد�مة أحاد�ة الصّوت ،�شي بجمالیتهم�ثّفًا معقّدًا 

نظرًا لما یبثّه هذا التّنوع  ،أكثر ثراءً وحیوّ�ة ،القصیدة ذات الإ�قاع المتعدّد المتنوّع ألفینا

لا  الأمر الذ� یجعلها قادرة على الإ�حاء �ما ،تنظ�م درامي داخل القصیدةوالتّعقید من 

   1.والبوح �مشاعر أكثر تعقیدًا وتر�یً�ا ،تستط�عه قصیدة الصّوت الواحد

تعال� تجاور� تحاور�  :اشتغال الإ�قاع استط�ق��ا لا ��تمل إلاّ من خلال؛ فومن هنا

قصیدة من إ�قاعات إلى درجة التّعقید، ف�قدر ما اشتملت عل�ه ال شدید الوثاقة بین التفع�لات

�نوع من شحذت في القار� محرّضات جدیدة لم تكن معهودة لد�ه، ما  �قدر متعدّدة و�ث�فة

وحقّقت ) الجمالي(تكون القصیدة قد أدّت غرضها التحفیز�  عندها ،أو الدّهشة المفاجأة

  .اكتنازها الفنّي

قد أص�حت القصیدة المعاصرة تستحث ق�متها الجمال�ة من خلال قدرتها على تولید ل 

عز (�ما یر� - إ�قاعات أكثر شمولاً وتعقیدًا وتنوّعًا، فلم �عد الاشتراك في التّفعیلة الواحدة 

�ما �ان الشّأن في القصائد  ،المع�ار المحدد لق�مة موس�قى القصیدة«) الدّین إسماعیل

سواءً  ،القد�مة الجار�ة على وزن واحد، وإنّما تتحدد هذه الق�مة من خلال التّلو�ن في الإ�قاع

وفي علاقة السّطور �عضها ب�عض، وف�ما یتسرّب خلالها  ،في حشو السّطر أو في نهایته

   2».من حر�ة نفسّ�ة

                                                           
  :رمضان الصّ�اغ، الموس�قى والإ�قاع في الشعر الحر، نقلاً عن 1

 https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=551142&r=0 م، الساعة15/04/2020: بتار�خ :

21:53. 

 .120عز الدّین إسماعیل، مرجع ساب�، ص  2



 الأسس النّقد�ة ومدار المقار�ة المنهجّ�ة : الفصل الثالث         الاتجاه الجمالي

 

309 

 

�ح�م موس�قى القصیدة، لا �طرح سو� إن الإ�قاء على النّظام الأحاد� الثابت الذ� 

ا رتیً�ا تقصي البناء الإ�قاعي ) عز الدّین إسماعیل(وفي هذا السّ�اق �حاول ، وقعًا حاد�

البناء الموس�قي في المقطع الثّاني « ؛و�ر� النّاقد أنّ " عودة إلى سدوم) "إیل�ا الحاو� (لقصیدة 

�شي �الروح التّقلید�، �ونها ع�ارة عن وحدات موس�ق�ة منفصلة ومف��ة، وقد  القصیدة من

) القاف�ة + الرو� ( التّنو�ع في البن�ات الإ�قاع�ة�ان �الإم�ان أن �ستثمر الشّاعر إم�ان�ات 

و�تلافى محاكاة القالب  ،��ل بن�ة موس�ق�ة متلاحمةالتي من شأنها أن تجعل القصیدة 

إلى أنّ موس�قاه موس�قى بنائّ�ة تحسّ فیها القالب یوضع فوق ) عیلإسما( القد�م، و�شیر

، وهي بذلك لا تفترق عن موس�قى جرّا القالب و�خالفه، حتى یترك الم�ان لقالب آخر وهلمّ 

إلا في هذه المخالفة بین قوالب البناء، حیث �انت القوالب في الإطار  ،القصیدة التّقلید�ة

ومن خلال هذه الرؤ�ة ن�تشف أن الإ�قاع الموس�قي  1».زنةالقد�م متساو�ة متواز�ة متوا

  .ي الوعي الجمالي الشّعر� المعاصرالأحاد� أو الیت�م لم �عد أثیرًا فالبیت المبني على 

 تجدر الإشارة إلى أنّ النّقاد المعاصرون �حتفون بتعدّد�ة الإ�قاع وتنوّعه �مؤشّر

من أن الاسترسال المفر� في استخدام هذه التّقن�ة یبدون تخوّفهم في الآن ذاته لكنّهم  ،جمالي

في معاقل ع القصیدة في خطر جس�م، �أن یُزجّ بها قد یوق فذلك« ؛في غیر ما هي مؤهّلة له

لأنّ الغرض الأساسي من تغییر  ،متعذّرًائها �حیث �ص�ح الرّ�� بین أجزا ،والوضوح الم�اشرة

بل �ان الأمر لا �عدو �ونه مجرّد تقلید ل�عض القصائد  ،الشّاعر لم ��ن في ذهن) لتّفعیلةا(

 من يأن تعدّد الإ�قاع لا �أت )�اغالصّ (والذ� �شیر إل�ه  2».التي نجحت في هذا الإطار

 على�لّ�ةً نّه �عتمد إأ� وتوجّهه توجّهًا جمال��ا،  هتض�طذوق�ة طة لوإنما �ستند إلى س ،فراغ

وعلى معرفة �المواطن التي یجاز فیها التّنوع والتّعدد  ،ةة الشّاعر وخبرته الجمال�ّ حساس�ّ 

  .وإلاّ �انت العمل�ة برمتها محض عبث وفوضىالإ�قاعي من عدمها، 
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ة في الحفا� على الانسجام ولمّا �ان تعدّد الإ�قاع وتنوّعه ذا غا�ة �الغة الأهم�ّ 

قاع المدوّر ن في الإ�فإنّ النّقاد المعاصرون یرو بین عناصر الظّاهرة الشّعر�ة، الاستط�قي 

ولمّا �ان التّدو�ر أكثر وسائل التش�یل من المثیرات الاستط�ق�ة التي تثر� القصیدة استط�ق��ا، 

آثرنا الالتفات إلى أهم الطّروحات التي نظمت في شأن  والكشف،الإ�قاعي حظ�ا �الدّراسة 

  .استط�قا التش�یل الإ�قاعي الموس�قي للقصیدة المدوّرة

الإ�قاع  � ثر طرح رؤ�ة تلأجل  ؛على خاصّ�ة التّدو�ر) قعلي جعفر العلاّ (النّاقد اتكأ 

نو�ع البناء الموس�قي لتلو�ن وتاستط�ق��ا إم�انًا  حیث یر� في هذه الخاصّ�ة مال��اجالشّعر� 

نشأ ی�سر الحواجز الوهمّ�ة التي تحیل بین أب�ات القصیدة، إذ الإ�قاع المدوّر �ف« في القصیدة

من الانس�اب�ة  نوعًا حطر ت من الانفتاح على �عضها �عضا، و�مسارات شاسعة تم�ن الأب�ا

�قدّم للشّاعر إم�انات إ�قاع�ة �انورام�ة، تراعي حالته الشّعور�ة �ما أنّه والتّكافل بینها، 

ل�س على  ،بل إنّها تماشي اتساع رؤ�اه وتضافرهافي القصیدة،  اودرجات نموّه ،اوتموجاته

   1».بل على مستو� نتاجه الشّعر�  �أكمله ،مستو� القصیدة فحسب

مثالاً ناجحًا «و�عدّها  "هذا هو اسمي) "أدون�س( ستحسن قصیدة�) العلاّق(ولهذا نجد 

ا في الإفادة ممّ  وذجًا فذ�اونم شدیدة التّنوّع التي یت�حها التّدو�ر، �ةفي استثمار الطّاقات الإ�قاع

قصیدته تش��لاً إ�قاع��ا �الغ النّضارة لقد �انت في التّدو�ر من ثراء إ�قاعي ومرونة تش�یل�ة، 

   2».والتّنوّع

في بناء موس�قى قصیدته ) أدون�س(وف� عوامل أبرزها؛ أنّ و�علّل النّاقد نجاح القصیدة 

ى مع غرض التي تتماش ،)الخفیف(على أساس التّدو�ر اعتمد استخدام ال�حور المرّ��ة 

التّلو�ن والتّنو�ع الإ�قاعي، بدل الاعتماد على ال�حور المفردة التي تقوم على تكرار تفعیلة 

�عینها، وحتّى �ضمن الشّاعر وصول إ�قاعاته أقصى مد� في التّأثیر؛ استعان �الزّحافات 
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البناء الإ�قاعي في قصیدته؛ أنّ ا زان والعلل من أجل الس�طرة على رتا�ة هذا ال�حر، وممّ 

للتّدو�ر في استخدام التّدو�ر، ف�ان استخدامه  الاستغراقالشّاعر �ان حر�صًا على تجنّب 

فن��ا مضبوطًا متجاوً�ا مع المقاطع التي تفتقر فعلاً إلى التّدو�ر، أ� �ان استعماله  ااستخدامً 

 ول�س �موضة دارجة
ّ
الكامل، الرّجز : ل�حور�ا) أدون�س(، وقد استعان �غرض فني

�غ�ة ��ح ما �م�ن أن یتولّد عن  ،للفصل بین المساحات المدوّرة في القصیدة ،والمتدارك

حسب -) أدون�س(لـ" هذا هو اسمي"وه�ذا تر�ت قصیدة  ،لتّدو�ر المستمر من وعورة وغثاثةا

قاع المدوّر تأثیراتها التّقن�ة الواضحة على �ثیر من تجارب القصیدة ذات الإ� - )قالعلاّ (

   1.ة عمومًا، أو على تجر�ة التّدو�ر في القصیدة العر��ّ )القصیدة المدوّرة(

ض�� ) العلاّق(�ة، محاولة تكشف هذه الرؤ�ة النّقد�ة في �حث جمال البن�ة الإ�قاع

ا ،نس� الجمالي العام للقصیدةالتنّوع ومتلون ینسجم مع إ�قاع م  اعتمادًا على التّدو�ر مح��

في أو الأسس الجمال�ة التي قدّمها النّاقد الخطو� العر�ضة  نستن��و�م�ننا أن  ،استط�ق��ا

  :لنّقطتین التّالیتیناجًا استط�ق��ا في تخر�تخر�ج الإ�قاع الموس�قي رؤ�ته تلك ل

إذا ما استخدم  ؛)التّقلید�ة( في فخ القالب الشّعر� المعد سلفًاالموس�قي �سق� الإ�قاع   -

�ونها  ،أن یبنى على دعائم ال�حور المرّ��ة -جمال��ا-الأصح ف ،مع ال�حور المفردةالتّدو�ر 

یجد فیها التّدو�ر بیئة مناس�ة لتحر�ر طاقاته التي  مسارات قابلة للتّعدد والتّش�ل، تهیئ

  .وخصائصها الوجدان�ة واللّون�ة ،تنع�س بدورها على الطّا�ع الموس�قي العام للقصیدة

للتّدو�ر أو أ� تقن�ة إ�قاع�ة أخر� نظام محدّد وموزون من الاستخدام، یتماشى وحاجات   -

عن الاستخدام المفر�  نتجانتان تاللّ  والغثاثةالقصیدة النّفس�ة والجمال�ة، تجنًّ�ا للرّتا�ة 

لا �صحّ فیها في القصیدة نّ هناك مواضع امتناع ؛ إ، أ�لهذه التقن�ات الإ�قاع�ة الاعت�اطيو 

 .الاستعانة بتكن�ك التّدو�ر استط�ق��ا
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ة ح�ال دور جملة من التّوافقات الجوهر�ّ  ؛)رمضان الصّ�اغ(ونرقب في رؤ�ة النّاقد 

  .ن لا ینضب من التّلو�نات الفنّ�ةوإغنائها �معیالقصیدة، موس�قى في إنعاش التّدو�ر 

 �حقّ� التّدو�ر أنّه ؛ )الصّّ�اغ(لذّ�ر، یر� الملاحظات الجمال�ة سالفة ا وز�ادةً على 
ّ
حتى

ین�غي أن یوحي �الجانب الموضوعي في القصیدة، فالإ�قاع في « ؛فاعلیته الاستط�قّ�ة

القصیدة المدوّرة من إ�قاع الموضوع، إذ تتلاحم الانفعالات مع الكلمات في ترتیبها داخل 

خلّله من أصوات وتداع�ات، تسهم جم�عا في لتقدّم إ�قاعًا شاملاً �ما یت ،التّفعیلة النّص مع

وتفسح المجال للتّأمّل أكثر من التّلقي  ،الجو النّفسي للنّص، وتمنح القصیدة �عدًا درام��ا

القصیدة المدوّرة تت�ح فرصة تعدّد الأصوات ، �الإضافة إلى أنّ الانفعالي ال�س�� أو الغنائي

   1».داخلها

لونًا من التّلاقي الفني بین موضوعات القصیدة ) الصّ�اغ(یر�  ا�فرض التّدو�ر �م

 ،)التدو�ر(وهو  للقصیدة تكاتفًا نسیج��ا مح�مًاوهذا ما ��فل ، الشّعور�  -واقعها النفسيو�ین 

 من التفّ�كح�م بناءها الإ�قاعي و�حم�ه فإنّه أ�ضًا � ،إذا ما حقّ� للقصیدة وحدتها وتكاتفها

ی�عد المتلقي  ،امثیرً  ادرام��  ا�حیث تح�ك نسقً  ،المعاني في جوف القصیدة، وتتناغم والهلهلة

والتّأمّل، ه�ذا �حطّم  للكشف عیهاا له الأبواب على مصر و�فتح  شیئًا فشیئًا عن الغنائ�ة

ة، و��سر �ل تش�یل إ�قاعي ة التّقلید�ّ الإ�قاع الشّعر� المفعم �طاقة التّدو�ر الثوابت الموس�ق�ّ 

  .الذّوق  جّهُ مَ و ، تعوّدت عل�ه الذّاكرةو رتیب ألفته النّفس 

ومن الأف�ار الجمال�ة التي ترفل في ثوب الحداثة على صعید تش�یل الإ�قاع الشّعر�؛ 

ه واستقراره الرؤ�ا شرطًا ضرور��ا �ي �حقّ� الإ�قاع دینامیّتمن  قد جعل )أدون�س(أن 

والقصیدة ش�ل إ�قاعي، واحد أو �ثیر، ضمن بناء واحد، لكنّ الش�ل «: الجمالي، �قول

رورة من القصیدة أثرًا شعر��ا، فلا بدّ من توفر شيء آخر الإ�قاعي وحده لا یجعل �الضّ 

الإ�قاعي،  ؤ�ا التي تنقل إلینا عبر جسد القصیدة أو مادّتها أو ش�لهاأسمّ�ه ال�عد، أ� الرّ 

                                                           
 .240-239رمضان الصّ�اغ، مرجع ساب�، ص  1



 الأسس النّقد�ة ومدار المقار�ة المنهجّ�ة : الفصل الثالث         الاتجاه الجمالي

 

313 

 

غیر؛ ل�ست شعرًا بل مصنوعات شعرّ�ة، إذ ل�س الشّعر علمًا القصائد �ش�ل إ�قاعي لا 

اثون وعلماء، ل�س مجموعة من القوانین والقواعد والأش�ال ینمّ�ه و�طوّره شیئًا فشیئًا �حّ 

   1».والأنظمة

أ�ة خاصّ�ة من خواص التّش�یل الفني العام للقصیدة وإن �انت ذات �) أدون�س(لا �ع�أ 

الاستط�قي -تظل هذه الخواص �عیدة �ل ال�عد عن الطّا�ع الفني ق�مة جمال�ة في ذاتها، بل

غنیها �طاقات الدّهشة والإثارة فت ،الرؤ�ا في ثنا�اها سرّبالعام المنظم للقصیدة، حتّى تت

 الأف�نقطة الارتكاز و  -بهذا الفهم-تص�ح الرؤ�ا وعل�ه؛ ما �حقّ� استط�قیتها،  والمفاجأة،

ومن  ،لكافة مقومات التّش�یل الفنّي في القصیدة - إن لم ��ن الوحید-الأبرزالمحرّك والمنظم 

  .ض �الح�اة على البن�ة الإ�قاع�ةف�ت نّ الأف� الرؤ�و� ناح�ة خص�ةذلك أ، بینها الإ�قاع

أنّ النّقاد العرب المعاصر�ن �ثفوا جهودهم من أجل  نهذا �لّه یجرّنا إلى الحدیث ع إنّ 

في  ارً مؤثِّ  اأن �قدّموا لنا رؤ� جمالّ�ة في مسألة الإ�قاع، تنبئ عن وعي �أهمیّته بوصفه مقومً 

وتنو�عه، تحق�قًا لمسعى تلو�ن البناء الموس�قي وأحد مزا�اه الذّات�ة الفنّ�ة،  ،ش�یل الشّعر� التّ 

وهذا برهان على أنّنا نلفي في مناقشاتهم النّقد�ة ملامح للاتجاه  وإثراءه بإم�انات جدیدة،

 ،�أهم مقوّمین في البناء الشّ�لي للظّاهرة الشّعر�ةنظرا لتناولهم الإ�قاع والصّورة، الجمالي، 

  .ة الجمالّ�ة �الدّراسة والتّحلیلوالتي تستهدفها المقار�

وأهم المعاییر التي تح�هما من أجل خدمة  ،�ما وقفوا على استن�ا� فاعلیتهما الجمال�ة 

اء الجمالي العام للمبدع الشّعر�، فلم ��تف النّقاد العرب المعاصرون إضاءة أهم ما �میّز البن

��ا جدیدًا بل قدّموا فهمًا جمال فحسب، "الصّورة والإ�قاع"فنّ الشّعر من مقوّمات فنّ�ة، أ� 

د �ان لا بدّ من إعادة النّظر في مثل هذه فق أمر طب�عي؛، وهذا مستوحى من روح العصر

 عن الفهم التّقلید� الجامد لها المقومّات التي تعدّ �مثا�ة عصب الش�ل الشّعر�، والتّخلّي

  .والتّعر�ف �أهم المعاییر التي تحق� جمالیتها المفارقة لنظیرتها الكلاس��ّ�ة
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نّقد�ة للاتجاه الجمالي قبل إضاءة الأسس ال-لقد آثرنا قصار� القول في �لّ ما مضى؛ 

العر�ي التّعرّف على طب�عة الوعي  -في الآثار النّقد�ة المعاصرةومدار اشتغاله المنهجي 

لهذا الوعي قانونه أن لامسنا أنّ « ؛الجمالي في ظلّ الحداثة والتّجدید، وقد �ان من أثر ذلك

على  مأ ،على صعید الإبداعإن �ان  ،الذ� یت�این �ثیرًا عن نظیره الكلاس��يالفر�د الجمالي 

�فعل - لم تعد  ؛حتّى على صعید اللّذة الجمالّ�ة صعید عمل�ة التّقو�م والح�م النقد� والجمالي،

�متر�ة �ما أو �ح�مها قید السّ  ،ولیدة الإحساس �الكمال أو الاعتدال -تأثیر المد الحداثي

إنّها لذة مغایرة مدارها الإحساس �الانطلاق  العر�ي؛عهدناها في الوعي الجمالي الكلاس��ي 

والدّهشة، والانفتاح على عوالم لا متناهّ�ة، لذّة تحیلنا إلى وجودنا الحرّ من قید الثّوابت 

أو محدّدًا �أطر ثابتة تلجم �غي ألاّ ��ون معادًا أو م�رّرًا والمسلّمات، ذلك الوجود الذ� ین

   1».الحرّ�ة والفن

متا�عة أثر الاتجاه  ؛تمّ التر�یز عل�ه في هذا الفصل هوالذ�  ا الهدف الرئ�سوأمّ 

الجمالي في �تا�ات النّقاد العرب المعاصر�ن، ومحاولة التحق� من مد� حضوره في 

أن وثقنا حضور أط�اف تنظیر�ة جمالّ�ة تلوح في  ؛نجازاتهم، وقد �ان من ثمار هذه المحاولةإ

إضاءة شغل بانومنها ما  �أسس هذا الاتجاه النّقد�ة،الإحاطة منها ما اختصّ � ،ف�رهم النّقد�

  .جان�ه المنهجي

ثمّة اهتمام بدراسة البنّ�ة الشّ�ل�ة للمبدع الشّعر�؛ الصّورة والإ�قاع على وجه  ؛أ� 

ولا شكّ أنّ هذا یدخل في  ذّات�ة النّوعّ�ة للقول الشّعر�،التّحدید، �اعت�ارهما أهم المزا�ا ال

نقسم في مقار�ة الإبداع الفنّي الشّعر� ت استراتیجیّتهإ ، ذلك أنّ مالّ�ةاختصاص المقار�ة الج

وقد لامسنا  ،مقوّمات الفنّ�ة للمشهد الشّعر� مساعیها في استهداف الش�ل أو ما �عرف �ال

مسنا بذوره في �ت�ات نقادنا العرب ، �ما ولاذلك في طروحات النّقاد العرب المعاصر�ن

ن و لذ� ��نّه النّقاد العرب المعاصر یؤّ�د على الاهتمام ال�الغ االقدامى من قبل، وهذا ما 
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من تكاملهما نظرا لالتقائهما في �ثیر في شك  ثمّةل�س  هأنّ للتّراث النقد�، �ما و�ؤّ�د على 

من بینها است�عاد المرجعّ�ة الس�اق�ة في تفسیر  ،من القضا�ا التي تؤسس للاتجاه الجمالي

  .الفن

  



 الرا�عالفصل 

  )التجلّي الق�مي(أف� المضمون : الاتجاه الجمالي

  

I.  مدار الاشتغال المنهجي الإجرائي للاتجاه

الجمالي في المنجزات النقد�ة العر��ة المعاصرة 

�حث في المقولات ): التجلي الق�مي/أف� المضمون (

 الاستط�قّ�ة) الق�م(

 الاستط�قّ�ة) الق�م(مفهوم المقولات  -1

 الجمالّ�ة الإیجابّ�ةالمقولات  -2

 المقولات الجمالّ�ة السلبّ�ة -3



  الفصل الرّا�ع                 
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 «الفن �الأساس من معدن الق�مة، ول�س من معدن الوجود.»

 (جان برت�ملي).

I.  مدار الاشتغال المنهجي الإجرائي للاتجاه الجمالي في المنجزات النقد�ة

) الق�م(مقولات ل�حث في ا): التجلي الق�مي/أف� المضمون (العر��ة المعاصرة 

  :ةالاستط�ق�ّ 

هذا  في نطمحفإننا  للاتجاه الجمالي؛املة في س�اق الاشتغال على تقد�م الصّورة الك

هذا ل لذا فإننا نشیر إلى أن المقار�ة الجمالّ�ة،الفصل أن نثیر الانت�اه نحو الشّ� الثّاني من 

لاشتغال المنهجي دار ام" م�حث، تحدیدًا فإنّه یتعال� و الفصل السّاب�� ارت�ا� منهجيالفصل 

في قراءة الصّن�ع الفنّي تتظاهر  الاتجاههذا  إستراتیج�ة فقد تعرّفنا سا�قًا أنّ ، "للاتجاه الجمالي

أ� �حث مقوماته الفنّ�ة ومزا�اه الذّاتّ�ة، وقد رّ�زنا  دراسة الشّ�ل الفنّي؛ :صورتین أوّلهافي 

تم معالجتهما مین أهم مقو  "الصّورة والإ�قاع"، لذا فقد �انت �نموذج فنّي على الشّعر العر�ي

من  الجانب الموضوعيمعاصر، وأمّا الصّورة الأخر�؛ فتختص بدراسة في التّناول النّقد� ال

وتفسیر انفعالنا وموقفنا الجمالي من  ،من خلال الوقوف على ق�مه الاستط�ق�ة المبدع الفنّي

�خطوة ثان�ة وأخیرة من خطوات التّحلیل  ،في الممارسات النّقد�ة المعاصرةخلالها 

  .تنا في هذا الفصل�ون موضع عنای�وهذا ما س الاستط�قي،

اخت�ار قدرة و حر�ة نقدّ�ة جمالّ�ة عر�ّ�ة،  تأصیلمحاولة وفي إطار  ؛من هذه الشّرفة

فلسف�ة �انت أم غیر  ،الوعي الشّعر� العر�ي على است�عاب المفاه�م الوافدة من مدود مغایرة

النّقاد  فاتإم�انّ�ة الت حول ،نتّجه نحو مساءلة النتاج النقد� العر�ي المعاصرفإننا  ،ذلك

الجمال�ة،  إلى دراسة ق�مه -في خضمّ تناولهم لمضمون الفن الشّعر� -العرب المعاصر�ن 

روحات ه البرهنة على حضور معالم الاتجاه الجمالي في صم�م الطّ منفي مسعى نهدف 

في المنجز النّقد� العر�ي ها مد� تجذّر وما مفهوم الق�م الجمالّ�ة؟ فما  النّقد�ة المعاصرة،

ما هي أبرز هذه الق�م؟ ؟ و تمثّلاً وتحل�لاً واست�عاً�ا �إحد� ملامح الاتجاه الجمالي اصرالمع
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تحت أ� ظرف نح�م بنجاح أو فشل تحق� و  ؟وما هي أبرز الموضوعات التي تماهت فیها

  إلى مثالها العلو�؟  ترتقي الق�م متى أ� ،الق�م تحقّقًا تام�ا

حاولة اخت�ار مد� تمّ�ن النّقاد العرب في م ،هذه تساؤلاتٌ �فضي �عضها إلى �عض

 ووعیهم �أهمّ�ة الق�م الجمالّ�ة في التّأثیر ،الاتجاه الجماليمن احتواء واست�عاب المعاصر�ن 

ولكن قبل ذلك ین�غي أوّلا الوقوف على تأطیر نظر� لمفهوم  ،على مواقفنا الجمالّ�ة وتوجیهها

  .السبر والتّقصّيالق�م �عزّز عمل�ة 

  :)Aesthetic values( الاستط�قّ�ة) الق�م(مقولات مفهوم ال  -1

في مراحل التّف�یر الإنساني شواهد عدیدة تؤّ�د عنا�ة الإنسان �الق�مة الجمالّ�ة، وهذا لا 

�فسّر مد� توق النّفس ال�شر�ة إلى الجمال وحاجتها شك �حیل إلى شاغل واهتمام استط�قي 

مصطلحات التي تنتمي في أحد ال "Aesthetic values"والق�م الجمالّ�ة إل�ه منذ أمد طو�ل، 

جملة من الق�م الشّعورّ�ة تضمّ في ثنا�اها وهي « �ست�مي إلى فلسفة الجمال وعلمهبنائها الإ

لق�مة من حیث �ونها وهي تختلف عن الق�م النّفعّ�ة السّلع�ة التي تهتم �اشحنات عاطفّ�ة، 

  1».التي تمثّله أمام العالم وتقدّمه إل�ه إنّها إحد� سمات الوجود الإنساني، مادّ�ة نتیجة

ومن بین أدق التّعر�فات التي تجعلنا أكثر اقتراً�ا من تحدید معنى الق�م الجمالّ�ة 

الجمالي،  ّ�ة هي أحجار الزّاو�ة في البناءالق�م الجمال« ك الذ� ینصّ على أنّ اذ ؛وماهیتها

   2»جّه سلو�اتنا الجمالّ�ة وتض�طهاثله العل�ا التي تو ومُ  إنّها ممثّلات الجمال ودعائمه

لى طب�عة الوعي إوقد تتمظهر الق�م الجمالّ�ة في الفن في ش�ل موضوعات تحیل 

نات من أجل سبر العالم یتّخذون الق�م الجمالّ�ة لبِ فالفنّانون الفنّ�ة،  الجمالي السّائد في القطعة

                                                           
 .20، ص 2016، 1ح�مة شافي الأسعد، المأسو� في شعر الجاهلیین، دار فضاءات للنشر والتوز�ع، عمان، � 1

: و�نظر �ذلك. 09، ص 2013، 2عزّت السّیّد أحمد، تصنیف المقولات الجمالّ�ة، إشراقات للنّشر والتوز�ع، عمّان، � 2

 .40لي، ص رؤ�ة في الشعر الجاه: أحمد محمود خلیل، النّقد الجمالي
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�ما وتقدّم ا إل�ه من خلال تلك الق�م، ومنظورً له  امحاك�ً  مثلاً یجعل فنّهم ما ه، اخت�ار جمالّ�ا و 

لق�م الجمال�ة عمل�ة التّقو�م الجمالي، وا إطلالة واع�ة عن طب�عة الذّوق أ�ضاً وأهمیّته في

 (ومنها ما هو سلبي  ،)رف�ع(منها ما هو إیجابي  :صنفان
ّ
  ).دَني

 مصطلحمن بینها ما یتعلّ� �ال ف�یر الجمالي �طرح عدّة إش�الات؛وم�حث الق�م في التّ 

لشدّة عنه  إلاّ أننا نفاجئ �الاغترابفمهما نقول إنّنا اقتر�نا من ض�طه و�تّ الأمر ف�ه، ، ذاته

 تلك ال�حوث الجمالّ�ة خلطًا شائعًا بینف�ثیرًا ما نلفي في صدر  ،"المقولات"تعالقه ومصطلح 

�ه دراسة للحدّ الذ� �الكاد نلمس ف ،�حیث یجعلانهما على مستو� ومعنى واحد ،المصطلحین

  .ة أهم الفروقات الجوهرّ�ة بینهماجادّة تهتمّ بإضاء

 أو إلى أنّ المقولات) عزّت السیّد أحمد(�شیر ال�احث وفي هذا الس�اق  

" أعمّ المحمولات"الذ� عرّفها �أنّها ) أرسطو(مأخوذة عن « "Categories-القاط�غور�اس"

ولهذا المعنى  ،"الأجناس أعمّ "مّة أو �المسندات، �ما وعرّفها �الأجناس العا وسمیّت أ�ضًا

لّ�ة تضمّ جم�ع أجناس عا"�عرّف المقولات �أنّها  ؛حیث) الفارابي(صداه القو�م في طروحات 

وهي معقولات الأش�اء المحسوسة والموجودة، وهذه الأجناس والأنواع المحسوسة،  الأش�اء

سوسة والموجودة، ومثالات في قد یوجد على أنّها معقولات للأش�اء المح ،التي تحت �ل منها

حوامل  هي فإنّ المقولات في أدقّ معنى لها ؛ومهما ��ن من أمر "لأمور الموجودةالنّفس ل

ول�ست أقوالاً على الإطلاق، وق�اسًا على  ،وتمظهره الوجود من جهات تحدّده وتموضعه

   1».عه وأثرهوتموض وتمظهرهحوامل الجمال من جهات تحدده  تص�ح المقولات الجمالّ�ة ؛ذلك

هذا �ان اجتهاد ال�احث في فك الل�س عن المصطلحین، لكنّه و�الرّغم من ذلك فإنّه لا 

�قدّم تمییزًا قاطعًا وصر�حًا بینهما، ومن الملاح� أنّه قد قدّم مفهوم المقولات على حدة، بینما 

  ".الق�م"لم یتطرّق إلى تقد�م مفهوم 
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ن�فاتها وتفرعاتها لأمر شائك ومعقّد، وهذا ما إنّ الحدیث في شأن المقولات وتصف منه؛و 

لا �ستط�ع هذا الم�حث أن �ح�� �ه و�حیث�اته، حیث اكتفینا فق� بإضاءة ما رأیناه مفیدًا في 

  .وإ�ضاح ماهیّتها سبیل تجل�ة معناها

فإنّ الخ�� الرّف�ع الفاصل بین الق�م الجمال�ة والمقولات الجمالّ�ة في  ،موموعلى الع 

قبل أ� التّجر�دّ�ة،  �غتهاالمقولات الجمالّ�ة هي ذاتها الق�م الجمالّ�ة في ص ؛هو أنّ اعتقادنا 

ش�ل �عد تماهیها في  إلاَّ  اق�مً هذه المقولات تص�ح ولا انز�احها إلى النّطاق الحسّي، 

تطلّعًا نحو  وتكرّس إحساسات معیّنة ،معانٍ مختلفةتش�ع موضوعات في التّجر�ة الفنّ�ة 

تص�ح الق�م ولا مفهومنا عن الجمیل یختلف �ثیرًا عن إحساسنا وانفعالنا �ه،  :لاً فمث�مالها، 

 أن تحیل على رسالة :عبر شرو� تح�مها من بینها ،إلى مثالها العلو�  ق�مًا إلا �عد ارتقائها

�ما وتشیر  �عد عملّ�ة التّأمّل الجمالي، من صم�م الظّاهرة الفنّ�ةین�ع الي ما أو موقف جم

والق�م الجمال�ة في مجملها وعلى  ،أو تقدیر أو معایرة جمالّ�ة ح�م ؛إلىمعناها  في أعمّ 

التّجلي  :وهي �اختصارواحد،  نآإلى ترك أثر جمالي وق�مة دلالّ�ة في  ؛اختلافها تسعى

وستص�ح هذه الف�رة شیئًا نّها تمثّل موضوعات لتأمّلنا الجمالي، إأ� الفنّي للمقولات الجمال�ة، 

  .ر جلاءً في الم�احث القادمةا أكثفشیئً 

 سم للمصطلحین تكاد تكون �عیدةاو�ما أنّ مسألة الخروج �ض�� وتدقی� قاطع وح 

ق�اسًا �الزّخم  ،قو�م وجاد للفصل في هذه المسألة المنال �النّظر إلى صعو�ة العثور على رأ�

 المصطلحین دسنقوم �اعتما لهذاي تضع المصطلحین في مرت�ة واحدة، الهائل من الآراء الت

  .اعتمدت �لیهماالمقار�ات النّقد�ة المشتغل علیها  �ون أنّ ، الدّراسة في هذه
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 :ةیجاب�ّ الإة الجمال�ّ المقولات  -2

هي  ؛الإیجاب�ةالمقولات الجمالّ�ة الجمال إلى أنّ فلسفة ال�احثین في  أشار معظم

وهي تلك التّصورات  ذات أثر إیجابي على صعید المتعة،الرّف�عة مجموع الق�م الجمال�ة 

، وقد تتماهى هذه الق�م إیجاً�ا والمثل التي تتح�م في توج�ه سلوك وموقف الإنسان الجمالي

لا غن�ة عنه طرف أصیل  إلاّ أنّهاأو معنو�ة في المنجز الفنّي، �انت بن�ات شتّى حسّ�ة في 

نزة التي �ستضاء بها من العناصر الم�ت ؛والق�م الجمالّ�ة الإیجابّ�ة ووجوده، في تر�ی�ة الفن

طاقاته عبر تمثیل محمولاته الدّلال�ة و  ،تحوّلاتهبها كشف تُ و  ،الوعي الجمالي الإنساني

  .  الفنّ�ة )الإنسان(الجمالّ�ة المستوحاة من تجار�ه 

عددًا لا ال�احثین الاستط�قیین النّقاد و في طروحات  نا نرقبأنّ  ؛ذ�ره وممّا لا �فوت

الجمیل  :لّت فيألمع هذه الق�م وأكثرها شهرة تج ، لكنّ ة الإیجابّ�ةالق�م الاستط�ق� �حصى من

ك�ف�ات متا�عة أهم التّفسیرات النّقدّ�ة الجمالّ�ة لوفي هذا الموضع نتوخّى والجلیل والمأساو�، 

ثلاً وق�مًا عبر النّفاذ إلى البن�ة العم�قة للمنجز الشّعر� الذ� �ست�طن مُ ، اشتغال هذه الق�م

صم�مها  فضلاً عن توخّي أهم المعاني أو الغا�ات الاستط�قّ�ة الثاو�ة في، ةجمالّ�ة ثر�ّ 

لفت الانت�اه إلى فاعلیتها الإیجابّ�ة من نحاول ومن ثمّ وتوثی� تحقّقها الاستط�قي من عدمه، 

  .منظور النّقاد العرب المعاصر�ن

تعدّ �مثا�ة نستعین بجملة من التساؤلات التي ومن أجل تحقی� هذا المسعى؛ فإنّنا  

ما و  ،صرح النّقد العر�ي المعاصرسبل الولوج إلى  -خر الأمرآ-مفات�ح من شأنها أن تهدینا 

ولعلّ أبرز  ذه الغا�ة،له اعمة ومحققةدراء ومنظورات نقد�ة جمالّ�ة أُثیر في هذا الشّأن من آ

  : هذه التساؤلات تتجلّى في

) الق�م(تناولاً للمقولات ر�ن هل نجد في مناقشات وطروحات النّقاد العرب المعاص

 بین الجمیل والجلیل؟ما القرا�ة  المقولات؟ما هي أبرز هذه الجمالّ�ة الإیجابّ�ة، وإن وجد، ف

 غا�اتٍ نخبرها وأّ� معانٍ تروّجها أ�ّ  ؟مقولاتما هي أهم الث�مات التي تماهت فیها هذه ال
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ي الفهم النّقد� الجمالي هل حقّقت هذه المقولات �مالها الاستط�قي ف ؟مقولاتهذه ال

   المعاصر؟

، نحاول مطالعة شواهد نقدّ�ة تسعى وغیرها هذه التساؤلات عنومن أجل الإجا�ة 

المقولات  برز�ش�ل أكثر تفص�لا وإلمامًا، والبدا�ة مع أمقار�ةَ هذا الموضوع وإثراءه 

  ".الجمیل"جدلاً الاستط�قّ�ة وأكثرها 

  :)Beautiful( الجمیلمقولة  -أوّلاً 

زال یلأمر ما  �ش�ل تام ودقی�ومحاولة تأطیره ) Beautiful" (الجمیل"إنّ الحدیث عن 

أنّنا أملینا  لوو أزمان خلت وحتى أ�امنا هذه، ، منذ الف�ر الجمالي الإنساني �قف عاجزًا أمامه

  .حالته العامّة أ� ،"الجمیل"مفردة  أصلُ  -طب�عة الحال�- مردّهالوجدنا أنّ  ،ةعلّ الالنّظر في 

لا  � �ستدعي دائمًا تأمّلاتٍ فضفاضةالذالمجرّد  هذا المفهوم الأكسیولوجي" الجمال" 

حدیثًا طو�لاً وشاق�ا، �ون أنّ الجمال على  یبدو�قدر ما  ،یبدو فیها الحدیث قاطعًا ونهائ��ا

خواص الذّات المت�اینة المتغیّرة التي لا  أحدهو  ؛شدید التّعم�م غرار مفهومه الفضفاض

مة ض�� مفهومه مهمة جعل مهت � خر أ علّة هوهذ ،واحد أو ضربأو شأن  تقرّ على حالتس

الوقوف عند مقار�ة  عسیرة ومضن�ة، لذلك ل�س في وسعنا في هذا المقام سو� أن نتجنّب

ووف�  ،حسبنا أننا حاولنا تقد�مه في مراحل متقدّمة من عمر هذا ال�حث مفهوم الجمال

الدّراسات التي عنیت بهذا الجانب وأفاضت ف�ه، �ثافة  وجهات نظر مختلفة، فضلاً عن

  . استط�قّ�ة أو مقولة�ق�مة " الجمیل" لىن�تفي بإلقاء الضّوء ع ؛وعل�ه

مخاتل لارت�اطه �الدّرجة الأولى �سیر وف� هذا النّس� الغامض وال" الجمیل"فهوم فم

" الجمیل"أنّ  ؛ونعني بذلك 1».�أشمل تقو�م جمالي نقوّم �ه الظّاهرة، أو نقوّم �ه الموضوع«

�مثل  لامعةمعان�ه ال أحد ، بل إنّه في)الجمال(�لف� منسوب إلى حجر أساس الق�م الجمال�ة 

                                                           
 .32، ص 1991، 1فؤاد المرعي، الجمال والجلال؛ دراسة في المقولات الجمال�ة، دار طلاس، دمش�، � 1



  الفصل الرّا�ع                 
ّ
 )التجلي الق�مي(أف� المضمون : الاتّجاه الجمالي

 

323 

 

أن �متدّ الجدال والكلام في هذه المقولة للحد الذ� لا  عجبلذلك لا  ،الجمالّ�ة �افّة الق�م

  .ن�ون ف�ه قادر�ن على الظّفر بإجا�ات قاطعة وشاملة حولها

ه فإنّ  ؛هذا التّشعب والجدال الذ� �حرّك ساحة الفن والف�ر الجمالي ��ن من أمر ومهما

�م�ننا أنّ نقدّم الجمیل على أنه الح�م أو الوصف الذ� �طل� على الظّاهرة الجمالّ�ة أثناء 

تف حوله جم�ع المقولات الجمالّ�ة س�س الذ� تلهو الرّ " الجمال"عمل�ة التّأمل الجمالي، بینما 

  .ن العلم منسوب إل�هحسبنا أ

فهمًا  ؛الكلاس��يوالتّف�یر النّظر� الاستط�قي نلمس في القراءات الجمالّ�ة الأولى 

 یتعلّ� ��ونه مفهومًا �صاغ نظر��ا للدّلالة على الموضوعات ذات الق�مة" الجمیل"لمقولة 

لكلاس��ي في لغة ف� فقد دوره انّه �ضمّ �افّة الق�م و�شملها، غیر أنّ اللّ إ ؛أ� ،الاستط�قّ�ة

فأخذ �ستخدم �معنى أقل اتساعًا للدّلالة على  ،الق�مة الاستط�قّ�ة والدّرس الجمالي الحدیث

أ�  ،الجمالّ�ة، �معنى أكثر دقّة؛ للدّلالة على مفهوم الاستط�قي) الق�م(لات نوع واحد من المقو 

بواسطة �؛ أ ،الفن الذ� نعني �ه التّعبیر بلغة" The Beautiful in Art"الجمیل في الفن 

   1.ق�مه الفنّ�ة والجمالّ�ة عن موضوع ما متمثّل في فعل التّمثیل الفنّي ومن خلاله

ارت�اطه �المعطى  بینها من ،�منعطفات ف�رّ�ة عدّة مرّ قد " الجمیل"أنّ  و�فهم من هذا

في الأخلاقي في العصور الفلسف�ة الأولى عند الیونان والرومان، ثم انتهج نهجًا دینّ�ا 

 - توما الأكو�ني(و) Augustin -أوغسطین(العصور الوسطى مع نظرات القد�سین 

Aquinas(محاولات فصله �مفهوم خالص عن الس�اقات الدّین�ة  -إذ ذاك-دمط، ثم اص�

مع تجدید ثمّ  ،مل ق�مة وأعلاها منزلة في سلم الق�م الاستط�قّ�ةوالأخلاق�ة، وجعله �مثّل أش

قوم على أساس ین �ح�م جمالیمفهومًا �حیل إلى ق�مة و " الجمیل"صار  ؛التّقو�م الجمالي

  .لحظة التّأمّل الجمالي الفنّيالشّعور �الانفعال الذ� �عبّر عنه الموضوع 
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وتسعى إلى الكمال، إذ إنّ  وش�ل�ة غالً�ا تتعلّ� �المبنىق�مة �صرّ�ة «" الجمیل"إنّ 

والنّظام، فالجمیل �قوم  لتّواف� والاعتدال� والانسجام وامحور مفهوم الجمیل �قوم على التّناس

على أساس انض�اطي لا تنافر ف�ه، �ش�ع الرّاحة �استق�ال الخارج، و�هذا �حق� التّوازن 

الواقعي، وهو توازن جمالي، لكن على هذا الانسجام أن یجد تعبیرًا عنه في التّواف� بین 

منفصل عن ذاته، بل  ستقلال خارجيالشّ�ل جمال��ا �ا الشّ�ل والمحتو�، فلا ��في أن ��ون 

   1».إنّ أساس الجمیل خل� التّناغم بین الدّاخل والخارج

الذّوق هو أنّ  في مثل هذا الموضع؛ )ي الأسعدح�مة شاف(ال�احث لعلّ منتهى قصد 

بت ��اد ��ون من وف� نم� ثا الجمیلمفهوم رسما  ،ي العصور المتقدّمةوالوعي الجمالي ف

ینحسر مع تطور التف�یر  أ، غیر أنّ هذا المفهوم بدلجانب الحسّي الشّ�لي�ا المسلّمات ارت��

  .ش�ل متناغمفي فرّ�ز على الجانب الحسّي والرّوحي معًا  ،الجمالي

عبد الله (ودعمًا �م�ننا أن نستوث� برأ� ال�احث ولكي نز�د هذه الرؤ�ة الجوهر�ة ب�انًا  

�سّ�ان لا یتمّ إلاّ بتكاملهما وتفاعلهما معًا؛ إنّ للجمیل وجهان رئ«: في قوله) خلف العسّاف

وجه حسّي مرت�� بخارج الشيء ومظهره، وهو یتعلّ� ��لّ ما تقع عل�ه الحواس، و�خاصّة 

  2».حاسّة ال�صر، ووجه �اطني روحي لا یُر� إلاّ عبر السّلوك واستطالاته المختلفة

التي ثبتت في ف�ر جمالّ�ة أمّلات الوهذه الرؤ�ة في �عض جوانبها استلهام لإحد� التّ 

المثال الأفلاطوني أو الصّورة الجوهرّ�ة «" الجمیل"الذ� عدّ ) Schopenhauer-شو�نهاور(

للرؤ�ة الجمالّ�ة، ولكن المثال نفسه من ناح�ة  )وهذا هو الجانب الموضوعي(في الموضوع 

وهذا هو ( ،لصةلا �م�ن إدراكه إلاّ إذا تحوّلت الذّات المدر�ة إلى ذات عارفة خا ،أخر� 

   3».في الرؤ�ة الجمالّ�ة) الجانب الذّاتي

                                                           
 .23، مرجع ساب�، ص ح�مة شافي الأسعد 1
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التي  إدراكنا للجمیل �قترن برؤ�تنا الجمالّ�ة ؛�قرّر أنّ ) Schopenhauer-شو�نهاور(فـ

، وهذا الإدراك خاضع �اعت�ارها أحد أنواع المعرفة المیتافیز�قّ�ة" المثل"خلال  نلا تتحقّ� إلاّ م

والجانب الحسّي  ،"المثل الأفلاطوني"الموضوعي الذ� �مثّله  لجانبین أساسیین هما؛ الجانب

صورة الموضوع إتمام  علاقة وث�قة من أجلفي یرت�طان  ، �حیثمصدره الذّاتالذ� ��ون 

) Schopenhauer- شو�نهاور(الجمیل، وغالً�ا لا یتحدّد أو ��تمل الجانب الذّاتي في نظر 

ة، و�ناءً على ما سب� �م�ننا أن نخلص إلى لجانب الموضوعي للرؤ�ة الجمال�ّ في غ�اب ا

 الكامنة ف�ه" المثال"شف عن الصورة الجوهر�ة أو �� هو ما �قدّم«معنى الجمیل لد�ه  :أنّ 

  .ف�لّما �ان الموضوع أ�سر إدراكًا، �ان أكثر جمالاً  1»�طر�قة واضحة ومعبّرة

زوا�ا لا حصر لها ن �نطلقون مو  ،�ثیرة أروموقد أخذ ال�احثون الجمالیّون ینهلون من 

ف�انوا في �ثیر الجمالي، عمل�ة التّأمل للكشف عن حق�قة الجمیل وتلمس أثره في النّفس �عد 

الموضوع الذ� یبدو  ؛ینظرون إلى الجمیل على أنّه -تفوق ما نستط�ع حصره-من الحالات 

 ومصدر إعجاب وارت�اح وسرور �النّس�ة ،والإحساس سلس التّكو�نمن حیث المظهر 

توخي غا�ة ، یجذبنا إل�ه دون الوضوح والإشعاعو�نطو� على سمات الرّقة والدّقة و ، مخیّلتنال

، لكن على الرّغم من والبدیهي في الوضع العامهذا  ،الخالصة ةذة الجمال�ّ منه ما عدا اللّ 

أن �ن وغنى، إلاّ أنّها لا �م ثراء لوإن �انت تعدّ دلی ،تعدّد الرؤ� التي تناولت مفهوم الجمیل

موضوعات مت�اینة قد تكون بینها « ؛فالجمیل قد �شیر إلى تكون إجا�ات قاطعة وشاف�ة،

صلات، ولكنّها لا تعبّر عن الجمیل على نحو واحد أو وفقًا لمع�ار ونظام واحد، وإلاّ فما هو 

                                                           
  ًفهو من ناح�ة، �عني رؤ�ة : ، فنحن بذلك نؤّ�د أنّه موضوع لتأمّلنا الجمالي، وهذا له معن�انعندما نقول إنّ شیئًا ما جم�لا

الشيء تجعلنا موضوعیین، أ� أثناء عمل�ة التّأمّل لا ن�ون واعین �أنفسنا �أفراد، ولكن �ذوات عارفة خال�ة الإرادة، وهو من 

، وهذا �حدث فق� طالما أنّ تأمّلنا "مثالاً "الجزئي، وإنّما ندرك ف�ه ناح�ة أخر�، �عني أنّنا لا ندرك في الموضوع ذلك الشّيء 

لهذا الموضوع لا ��ون تا�عًا لمبدأ العلّة الكاف�ة، ولا یتت�ع علاقات الموضوع �أ� شيء خارج عنه، وه�ذا فإنّ إدراك الجمیل 

". مثالاً "و�التالي نجرّده من فردیّته ل�ص�ح  �قتضي أن نجرّد الموضوع من الزّمان والم�ان الذ� یوجد فیهما،) شو�نهاور(عند 
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 .160سعید توفی�، میتافیز�قا الفن، مرجع ساب�، ص  1



  الفصل الرّا�ع                 
ّ
 )التجلي الق�مي(أف� المضمون : الاتّجاه الجمالي

 

326 

 

المع�ار المشترك بین الجمال في زهرة أو امرأة ما، وما الجمال في س�مفونّ�ة أو عمل أدبي 

عندما نستخدم �لمة الجمیل في س�اق آخر  ،لا شكّ أنّ المسألة تص�ح أكثر تعقیدًاما، 

  1».�أن نتحدّث عن جمال الخل� أو الجمال الإلهي ،أخلاقي أو میتافیز�قي

 إثارةالتّعقید و ذو زوا�ا متشا��ة وشدیدة لكن المسألة لا تزال حتّى الیوم موضوعًا 

ة �افّة المقولات الاستط�ق�ّ � یختص فحسب، بل" الجمیل"ولا �قتصر الأمر على مقولة للجدل، 

�ل ما یتّصل �الدّرس الجمالي من مسائل وأفهومات فلسف�ة مجرّدة، و�زداد مع �لّ هذا و 

التّف�یر خاصّة إذا ما طفى على ساحة  ،"الجمیل"لق�ض على �نه لاغترابنا عن توطئة السّبیل 

ؤ�ة للرّ  ن، �اعت�ارهما موضوعابوجه خاص" الجلیل"و" القب�ح"الجمالي جدل العلاقة بینه و�ین 

إحد� أنواع الق�م  ؛"الجمیل"ة، إلاّ أنّه في خضم �لّ هذا �م�ننا أن نلمّح إلى أنّ الجمال�

شعورا عام�ا �الارت�اح یخل� قد ، هو التّمثّل الق�مي للجمال فن��او  ،الإیجابّ�ةالاستط�قّ�ة 

  .في نفس المتلقي والسّرور

 ومهمّة ال خاصّة أصیلة نّ الجمولأ
ّ
و�م�ننا أن نعاین هذه -من خواص المُبدع الفني

) أثره(اكتشاف وعي الفنّان الجمالي، وموقف المتلقي  :في نقا� متعدّدة على رأسهاالأهمّ�ة 

واست�صار " الجمیل"لمتا�عة انصرف النّقاد العرب المعاصرون ؛ - أثناء عمل�ة التّأمّل الجمالي

ل�س �محور أو سلسلة فقرّ�ة تتحلّ� حولها �قّ�ة الق�م ، ةالعر��ّ  �ةالشّعر ر�ة التّجتمثّلاته في 

 ق�م��ا یرّ�ز على الطّاقات الإ�حائ�ة التي
ً
�ضمرها الموضوع  الاستط�قّ�ة، بل �ونه معطى

 �النماذج الجمالّ�ة التي تؤسس الوعي ، الجمیل في متونه
ّ
ولا شكّ أنّ الشعر العر�ي غني

عن منظومة الق�م �ما وتنبئ ف �أ�عاد رؤ�تهم وذوقهم الجمالیین، وتعرّ  ،الجمالي العر�ي

  .هذا الوعي الجمال�ة السّائدة في

�یف عالج النّقاد العرب المعاصرون ؛ ؤداهیرد سؤال هام م وفي هذا السّ�اق قد 

صلاحیته في القائم حول  ش��كتّ خاصة في ظل ال ،بوصفه موضوعًا للفن الشّعر� " الجمیل"
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�افّة الق�م إلى مفهوم �شیر �حتو� ا ا لانز�احه من �ونه مفهومً نظرً  ،أثیر الجمالي�عث الت

أكثر " الجمیل"ما هي أهم الموضوعات الجمالّ�ة التي �انت مقولة  ؟إلى نوع واحد من الق�م

من أجل ح�ازة �مالها  "الجمیل"بنى عل�ه النّقاد مقولة ما هو الأساس الذ� و وضوح فیها؟ 

  في فنّ الشّعر العر�ي؟) لها الأعلىمث(الاستط�قي 

 المرأةفي لوحة  الجمیل: 

، اوتش�یله شّعر العر�يقاد تفاوت استحضار ث�مة المرأة في العلى الرّغم من تأكید النّ 

 اهتمام الوعي الشّعر� العر�ي �المرأة ��اد �صل إلى مقامیجمعون على أنّ  �ثیرًا ما إلاّ أنّهم

وعلى هذا الجمالي،  ثو� مقوّمًا جمال��ا لا �قارن، ومحورًا للتّذوق التّقد�س، فقد عدّ الجسد الأن

ة جسد المرأة بوصفه مثلاً زَ �َ رْ مناقشات النّقدّ�ة مَ من ال ر�ثیفي نستط�ع أن نقرأ  الأساس

لا  راسخًایبدو أن هناك عرفًا  للحدّ الذ�، صارخةشهوانّ�ة غزلّ�ة أ�عاد وتفسیرات  اجمال��ا، ذ

  .منذ زمن طو�ل الشّهوانّ�ةهذه النّظرة عن الجسد یخرج 

وف� هذه النّظرة في المرأة " الجمیل"المرجعّ�ات التي شّ�لت صورة  أخذنا نمعن فيإذا 

 :تتمر�ز حول ثلاث مرجعّ�اتنجدها  في الوعي الشّعر� العر�ي الجاهلي؛خاصة الرّاسخة 

ائد آنذاك، وم�انة المرأة العر��ة البیئة م�ان انتماء الشّاعر، والذّوق الاجتماعي السّ «أوّلها 

یتمثّل في  :تمتلكه من مقوّمات، والمرجع الثّانيالبدوّ�ة وقوة حضورها في وجدان الشّاعر �ما 

 إنانا، عشتار، أفرودیت، عناة" :الأساطیر التي �انت تحاك في تلك الفترة حول المرأة مثل

                                                           
  المرأة و�دنها من حیث هو موضوع جنسي،  أننا لا ندّعي أنّ الشّعر العر�ي یخلو من اهتمام) هلال الجهاد(�شیر ال�احث�

لكنّ هذا الأمر قد أسيء فهمه، فل�ست اللّذة الجنسّ�ة والتّعبیر عنها إغراق في الحسّ�ة، وإنّما هي وجه أخر من وجوه الوجود 

. ل له �رامتهالماهو� للإنسان، فهي إذًا؛ تعبیر عن رغ�ة ضار�ة في التّوحّد المطل� للذّات مع ذاتها وامتدادها، وهو تكام
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التي  ،الأقوام والأمم الأخر�  وآخر هذه المرجع�ات یتجلّى في صورة المرأة لد� ،"فینوس

  1».أنتجتها حالة المثاقفة بین العرب وغیرهم من الأقوام �الرّومان والفرس

 مثل هذه المسلّمات تجاوز�قتضي  الجمالّ�ةالنّقد�ة الأمر في الدّراسات مدار غیر أنّ  

" الجمیل"ق�مة دراك إلى إیتمّ تقر�ب السّبیل  �يفي التّعاطي مع الجسد الأنثو�،  ونعید النّظر

حسب ال�احث - ، وأولى الخطوات التي تحقّ� هذا المسعى تتجلّىفي الوعي الشّعر� العر�ي

، وهو للكلمة التّخلّي عن ف�رة أن ��ون الشّعر غزلاً �المعنى الحرفي ؛في -)هلال الجهاد(

سطحي  ضیّ� محض، فمثل هذه الأف�ار تنحصر في نس� التّودّد للمرأة لغرض شهواني

زوع النّ وهنا یبدو بل و�حجبها،  ل، �قزّم الق�مة الجمالّ�ة والوجودّ�ةّ لموضوعة المرأةومبتذ

حتّى لنفهم أنّ الوعي الشّعر� لم یدرك إلاّ أوجهًا  ،وضوحًا أكثر" الجمیل"في تقد�م  يالحسّ 

�ضرورة العدول ) الجهاد(�طالعنا هذا لو  ،�س�طة من الجمال لا تتعدّ� �ونها صورًا حسّ�ة

إلى عن فهم ووعي عمی� وفاحص  إلى أخر� أعم� غورًا تصدر ،ذه النظرة القاصرةعن ه

امرأة «�عین التّقدیر أنّ المرأة التي �ستهدفها الوعي الشّعر� هي  ، مع الأخذبدن المرأة

الواقع، وهذا ما ینطب�  تبتعد في تكو�نها وتش�یلها الجمالي عن صورتها في متخیّلة 2»شعرّ�ة

  .الذ� �عدّ جزءًا واحدًا وأساس��ا من ��انها الماهو�  ،جسدهاعلى �ذلك 

�حیل إلى مر�زة  �موضوع جماليأن نفهم أنّ الجسد الأنثو�  من الواجبف ؛و�هذا 

  3».ل�س مجرّد حیّز في الم�ان بل هو رؤ�ة ونقل للذّات إلى الوجود«، فالجسد وجودّ�ة المرأة

بوصفه أرضًا ) الجسد(شّ�ل الجمیل � -)جهادال(في نظر -الوعي الشّعر� العر�ي إنّ 

 ،نهائیّتهالجمالي الممتد على لا  خص�ة للتّذوات، �حیث تتعالى الذّات فیها سعً�ا إلى المطل�

                                                           
عبد الله خلف العسّاف، الصّورة الفنّ�ة لحقول الجمیل في الشّعر الجاهلي وأصول المثل الجمالي، مجلة الب�ان الكو�تّ�ة  1

 .60، ص 2002جوان  01، 383العدد 
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نّه إأ� الجسد، ه هذا لم �غفل الاهتمام بتفص�لات والملاح� أنّ الوعي الشّعر� في تش�یل

سبب ذلك الرغ�ة في انفتاح الذّات و�رجّح ینطل� في عمل�ة التّش�یل من الجزئي إلى الكلّي، 

وصفاته تتحوّل فتفص�لات الجسد الآخر، انفتاحًا یدعم و�حرّك الرؤ�ا الاستط�قّ�ة،  التّام على

  .هّ�ة �لّ�ة تف�ض �المعنى الجماليإلى ما

بذ�ر تفص�لات  ن �عتنيالسبب الذ� حدا �الوعي الشّعر� أ ندرك ؛ومن هنا 

لى عالم �حیث یتحوّل إ ،مدار�ه وتوس�ع م�نوناته الخفّ�ةغ�ة التنقیب عن الجسد، �/الجمیل

الجسد الاستط�قي الشّعر�  ؛أ� 1»�وني متعالٍ  بدن«إلى  ؛أ� جمالي وفضاء مطل� للجمال

   .یبتعد �ل ال�عد عن الجسد الواقعيالذ� 

وتندرج هذه الرؤّ�ة ضمن إطار تلك الرؤ� التي تعید النّظر في تلك التّفسیرات التي 

ص�اغة هذه الرؤّ�  )هلال الجهاد(لى الجمال الخارجي الحسّي للجسد الأنثو�، ف�عید ترّ�ز ع

نحاول قدر الإم�ان تجنب إساءة فهم ص�اغة تواكب الفهم الجمالي المعاصر وتطلّعاته، �أن 

و�ن�غي ألاّ نحصر  �ونه موضوع إثارة أو شهوة،المرأة اعتناء الوعي الشّعر� العر�ي بجسد 

بل ، نه لا �مثّل غا�ة في ذاتهو كل الجمالي الفر�دلّ�ة الحسّ�ة لهذا المعطى إحساسنا �الجما

والمفصّل لمعالم الوصفي ذا التّناول الحسّي له نالم�اط المطلب الاستط�قي نتوخّىیجب أن 

  .مم�نات الآخرفي والتّماهي  )الوجود( التّعالي والتّذواتغا�ات  تنصهر ف�ه �حیثالجسد، 

ما هو إلاّ  ؛العر�يفي الوعي الشّعر� " الجمیل"ي للجسد الأنثو� وهذا الفهم الجمال 

التّجر�ة الشّعرّ�ة إذا ما رّ�زت على امتداد لتأس�س المثال الجمالي الإنساني الأعلى، و 

تفاصیل الجسد الإنساني، فهي بذلك تت�ح المجال للإنسان التّعرّف على ذاته من خلال 

و�لّ هذا نا�ع من اهتمام استط�قي  ،ك�ان الإنسانيالجسد الذ� �عدّ من أهمّ مقوّمات ال

  .�ذلكق�مة وجودّ�ة  -ق�مته الجمال�ةفضلاً عن -خالص �ضیف إلى الجسد 
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لحسّي الشّهواني نّنا لو ألقینا نظرة فاحصة على تلك التّجارب التي تستند إلى التّ�اّر اإ

وإن �انت إحد� وجوه نّها لا تخرج عن �ونها متعة حسّ�ة، سنلاح� أ على صعید المتعة؛

اختصار الكلّي «إلاّ أنّها ت�قى متعة ناقصة ومختزلة، فلا ر�ب أنّ  ،عامّةال المتعة الجمالّ�ة

أو التّ�س�� للكلّي الذ� هو  مستو�اته، سوف یؤدّ� إلى التّحج�م أو التّسط�ح أو �أحد �الجزئي

من المعرفي والنّفسي على �لّ  -إضافةً إلى الحسّي-الجمالّ�ة التي تنطو�  هنا المتعة

   1».والرّوحي

الحسّ�ة عمّا هو  الأمر یجر� على نحو �ش�ه ال�حث والتّنقیب ضمن المتعةیبدو أنّ 

�سبّ�ه إنّها المتعة الجمال�ة الخالصة والمنزّهة عن �ل تشو�ه أو تز�یف  ،اأسمى وأرفع منه

  .طغ�ان الحسّي وانفلاته

تصعید «أنّه �مثا�ة � فرا� في الحسّ�ةهذا الإ) ود خلیلأحمد محم(و�فسّر ال�احث 

 3»وأقصى جلال مم�ن أقصى جمال مم�ن«عر� من خلاله عن ی�حث الوعي الشّ  2»فنّي

وهذا الانجذاب إلى أقصى تجسیدًا لانجذا�ه الكینوني إلى الوجود الأكمل للإنسان والأش�اء، 

هذا أو ذاك من  تأثیر مع�ار الكمال في تقو�م جمال�ة«مراتب الجمال والجلال، مردّه 

   4»موضوعات الشّعر

ید في رسم  ،قاف�ة�ما أنّ لأوضاع الواقع الإنساني والمعط�ات المجتمعّ�ة والبیئّ�ة والثّ 

خر وه�منة مثل أعلى دون آ« ج الملائممعالم التأثیر الذ� �عدّ دافعًا أساس��ا لبروز النموذ
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 حو إدراك النّموذجن ممرّ �مثا�ة سّي الح التفسیر أنّ هذا �فهم من و  1».على الوجدان الإنساني

  .تجلّ�ه المعنو�  عبرالمثال الأعلى للجمیل أو 

الوعي « ؛�حیث یذهب إلى أنّ ) فؤاد المرعي(�م�ننا أن نعاین المبدأ ذاته عند النّاقد 

�ستخدم الظّواهر الحسّ�ة لتجس�م أف�اره وعواطفه، ومن قصر النّظر أن نعتقد أنّ الشّعر� 

شّ�ه المحبو�ة �الظّب�ة أو المهاة، والكرم �الغیث، والبخل �القح� وهلمّ جرّا، إنّما الشّاعر الذ� �

یر�د المعنى الحسّي لهذه التّشبیهات، وأن نغفل ما تدلّ عل�ه من معرفة عم�قة �الطّب�عة 

وتأمّل عمی� في العالم المح�� �ه، هذا ما وظواهر الح�اة، وخبرة اجتماع�ة وممارسة طو�لة 

ومهما تنوعّت ص�غ التشب�ه عن الافتتان حضر الإنسان في تشبیهاته الحسّ�ة، جعله �ست

ول�س الع�س  ،الأش�اء من حوله "أنسنة" فإنّ مبدأه �ظلّ عینه هو ،والإعجاب �الجمیل

أو إخضاعه المطل�  اختزال الك�ان الإنساني في نطاق الحسّ�ة یتحاشىنّه إصح�حًا، أ� 

إنّها علاقة تكامل  2».غیره من الكائنات والموجودات � فاصل بینه و�ینوضع خ ولها، أ

  .ام�ةلها ق�متها وم�انتها السّ  ،وتوحّد بین الذّوات

لطالما «الشّعر العر�ي  ؛أنّ ) عبد الله خلف العسّاف(یؤّ�د ال�احث  الس�اق ذاتهوفي 

 ازن �ش�ل متو  ،في تقد�م الجمیل) معنو� (وعى هذا التّكامل بین ما هو حسّي وما هو روحي 

�ما حاول الوعي الشّعر� العر�ي في �غ�ة رسم صورة متكاملة الأطراف للجمیل،  ،ومتفاعل

التي تأتي من ذلك التّفاعل والتّحاور مع الآخر، وأنّ  ،�ثیر من المناس�ات تأكید ق�مة الجمیل

هي في الحق�قة تن�ع من  ؛من سمات حسّ�ة أو معنوّ�ة) الجسد/المرأة(�ل ما �میّز الجمیل 

لد� الإنسان وضمن الأطر الإنسانّ�ة العامّة، وهذا �عني أنّ الوعي " الجمیل"�م تكو�نه صم

إلى  ،الشّعر� سعى من أجل شحن ق�مة الجمیل وإعلائها إلى مصاف المثل الجمالي الأعلى

   3».ر�طها �ما یؤّ�د و�عزّز إنسانّ�ة الإنسان
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یبرهن على أنّه لم ��ن قّ� أسیر  ظلّ  ؛ذا مما �قو� �ه الدّلیل على أنّ الشّعر العر�يوه

وإن �ان رف، صّ الحسّي ال النّطاقفي الجمیل حق�قة تحاول حصر تلك النّظرة المقدّسة التي 

 ، بید أنّه �ان في الوقت ذاته)سدالج(ة الشّ�ل میله في �ثیر من الأح�ان إلى الاهتمام بجمال�ّ 

ورهافة في  ،في الملاحظة ةدقّ دلّ على متذوّقًا لجمال المعاني تذوّقًا رف�عًا، الأمر الذ� ی«

ة ال�عد الرّوحي في ص�اغة الرّؤ�ة الجمالّ�ة أهم�ّ  اجسّدً ة في الإحساس مالشّعور، ورقّ 

 وتوجیهها نحو إدراك الجمال الدّاخلي للمرأة الإنسان، المرأة  1»العر�ّ�ة
ّ
دینام��ي  ��لّ إنساني

  .ف�ه متماهٍ مع الآخر و تفاعل م

 ؛حیث) نزار قّ�اني(في تناوله شعر ) محي الدّین ص�حي(ال�احث  و�شارك هذه النّظرة

، والتّجدید ا نحو الغنىشغوفً  اسفرً «) شعره الغزلي(وعدّه برّأ شعره من الإغراق في الشّهوانّ�ة 

نظرة جمال�ة غیر جنسّ�ة، وأنّ �ل ما یرد في شعره من " الجمیل"للمرأة  )نزار(نظرة و�ر� أنّ 

وحواره لا یجر�  أو الاستهلاك، ول�ست للاستعمال رض الجمال الصّر�حمفاتن أنثوّ�ة هي لع

) المرأة(بل مع تداع�اته الجمالّ�ة، وأنّ الذ� �معن في النّظر إلى الجمیل  ،مع جسد المرأة

و�حلّ� في عالم التّصوّرات وعالم الجمال المطل�  ،یهمل الحواس ؛نظرة فنّ�ة صرفة فإنّه

  2»).المثال(

نزعتین بین ع صرا لطالما وجد  ؛أنّهلمعارض النّقد�ة المتفاوتة نستشف اهذه من خلال 

وفي أتون أو موضوعّ�ة،  الأولى حسّ�ة والأخیرة معنو�ة ،في التّعامل مع الجمیلأساسیتین 

هذا الصّراع ومع تجدّد الرؤ�ة للخطاب الشّعر� العر�ي، �عید النّقاد العرب المعاصرون تقو�م 

موقف متمسّك �المزج بین  ؛فبرز على إثر ذلكلاءم والنّزعتین، الجمیل طلً�ا لصعید یت

لا �ستوفي �نهه الاستط�قي إلاّ بتخط�ه  -في نظرهم-�ون أنّ الجمیل  ،والرّوحي الحسّي

عبر موقف �طمح ح�ازة الكمال الاستط�قي  إنّهف�رة الحسّ�ة المطلقة والموضوع�ة المطلقة، 
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الذ� تتنامى معه ذلك الجانب المعنو� نه وأعم�، إلى ما هو أ�عد م ،الحسّي النّفاذ من

  .إنسانّ�ة الإنسان تزامنا �افتتانه �الجمیل

 الجمیل في لوحة المرأة مدخل هام إلى الوعي الجماليإنّ وصفوة ما تقدّم؛ �م�ن القول 

من خلال التّفاعل والتّلاحم بین الجانب الحسّي  ؛ظهر على أشدّهإحساسنا �الجمیل �و ، العر�ي

�لّما ارتفعت أنّه ، و یرت�طان معًا في علاقة ضرورّ�ة �اعت�ارهما �لا� متكاملاً  معنو� وال

ق�مة � تهوق�اسًا على هذا تزداد وتیر  وتیرته المعنوّ�ة، معهاارتفعت  ؛حسّ�ةمؤشّرات الجمیل ال

قاد هذا هو الأساس الذ� بنى عل�ه النّ و ، "مثلاً "إنّها تقترب من �ونها أ�  ،ارتفاعًا وتأثیرًا

  .المرأة في الوعي الشّعر� العر�يلوحة مقولة الجمیل في 

بؤرًا مضیئة ت اتخذ ،أدر�وا أنّ في قرارة الجمیل ��من �م هائل من المعانيأنّهم �ما  

ة؛ ف�قدر ما ب�عة ال�شر�ّ من بینها تقد�م ف�رة صادقة عن الطّ  ،)المرأة( في تناولهم للجمیل

مقولة نّ إر�نا من الق�ض على جوهر الإنسان، ثمّ قد اقتنقترب من فهم بناها وآفاقها، ن�ون 

 وناصع  ؛الجمیل في تطلّعها إلى وجودها الأكمل
ّ
إلى ) المرأة(على تطلّع الذّات دلیل حي

  .تكر�س وجودها الذ� هو من صم�م الحضور والوجود الإنساني العام

  :)Sublime( مقولة الجلیل - ثان��ا

نجد لزامًا  ور الدّراسات النّقدّ�ة المعاصرة؛من منظعنى �ق�مة ومالجمیل  �عدما تعرّفنا

إن لم ��ونا على درجة ، هعلینا في هذا المقام أن نناقش مفهومًا لا �قلّ شأنًا وحضورًا عن

 )Sublime" (الجلیل"ونعني ��لّ ذلك؛ ت�س�� النّظر في تقد�م جوهر واحدة من الأهمّ�ة، 

في  العامّةدحض الخل� الشّائع بین �سمح ب�ش�ل توص�فه ثمّ  ،إلى الثّقافة واللّغة العر�ّ�ة معًا

یل، وسوف نمیّز �عد ذلك من �ون الجلیل مرادفاً للجم ؛الجمالّ�ةالفلسفّ�ة مثل هذه المناقشات 

  .�ما �قرّرها النّقد العر�ي -مقولة الجلیل- طب�عة الرّؤ�ة العر��ة للمسألة ت�اعًا 
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تبدأ رأسًا تواجه هذا المصطلح،  لا تعدّ ات صعو�عن ینبئنا تار�خ الحدیث عن الجلیل 

ال�احثون الاستط�قیّون �القرا�ة بین الجلیل والجمیل على صعید التّنضید المصطلحي، ف�قرّر 

تأتینا من ذلك اللّعب الحرّ  مشقّة�الغة في تحدید مفهومه وض�طه، هذه المشقّة  أنّه ثمّة

و�ش�ل حاسم أصحابها أنّها نُحتت تمامًا  التي �ظنّ  ،مرادفات�المصطلحات أو الوالفوضو� 

وهذا لا �عني أنّ اختلاف الرّأ� ووجهات النّظر أمر  ،الجلیل على مقاس مصطلحونهائي 

 متطرّفةاعتناق نزعة نسب�ة مرفوض، ولكن هذا الشّتات الاصطلاحي یجرّنا لا محالة إلى 

وهذا أمر یوقعنا في العبث ه، و�دافع عنه ولا �عتدّ إلاّ � تجعل �ل طرف فیها یتعصّب لرأ�ه

استحالة الخروج �مقار�ة موضوعّ�ة تتوحّد على أرضیتها مختلف الرؤ� مع  ،المنهجي

  .وهذا ما لا نتطلّع إل�ه في هذا المقام ،والتّصورات

ومت�اینة  نّ مصطلح الجلیل یتشاكل ومصطلحات �ثیرةإعلى العموم؛ �م�ننا القول  

هذا  لعلّ و وغیرها، .." الهائل والعظ�م ،الرّائع، السّامي": همّهاسوف ن�تفي هنا �التّعر�ج على أ 

أساسٌ عقائد� أو دیني على  -التّرجمة �صرف النّظر عن عاملفي تقدیرنا و - مردّهالتّ�این 

صفات الله تقدّس  صفة من« ؛فالشّائع في الوعي العر�ي والإسلامي أنّ لفظة الجلیل الأغلب،

الى ه ذو الجلال والإكرام، وجلال الله؛ عَظَمتُهُ، وهو س�حانه وتعوتعالى، فاّ� الجلیل س�حان

وهو راجع إلى �مال  ،والحاو� جم�عَها، هو الجلیل المطل� الجلیل الموصوف بنعوت الجلال

   1».الصّفات

، واستبداله الّ�ةة والجمروحات الفلسف�ّ في �ثیر من الطّ لف� الجلیل لذلك تم است�عاد 

 لكنّها ستتوضّح تدر�ج��ا في الأسطر القلیلة ،اها ق�لاً وأخر� لم نذ�رهاي ذ�رن�المرادفات الت

تنزاح من لفظة الجلیل �م�ن أن تذهب إلى أنّ هذه الدّراسات  ن�عضًا مأنّ  غیر ،القادمة

على الأف�ار والأفعال  الدّلالة على معاني تقد�س الذّات الإله�ة وتبجیلها، إلى الدّلالة

على لفظة الجلیل  حمل، إذ لا مانع من أن تُ ومظاهر الطّب�عة والكون والمعاني والسّلو�ات 
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أن نغفل دورها في دون مهما بدت مختلفة ومتنوّعة، والمظاهر  �عض المعاني والأفعال

  .لال المطل�إرجاعنا دائمًا إلى الج

ب، أو هو الشّيء و السّامي والرّائع الذ� �أخذ �مجامع القل« :�وصف الجلیل �أنّهو 

الشّيء الهائل  الذ� �قهرنا و�شعرنا �عجزنا، و�ولّد في نفوسنا إحساسًا �الألم، أو هو العظ�م

 :إذًا؛ فالجلیل وف� هذا التّوصیف 1».الذ� یخ�فنا و�وّلد في نفوسنا إحساسًا �الخطر والتّوتّر

و�بذر في نفوسنا إحساسات تتأرجح بین  والإذهال، السّمو،الروعة  اتینحصر في صف

  .وف والألمالعظمة والخ

مفر� یبدو متجاوزًا للحدود مع  جمالٌ «نا نلفي الجلیل وإذا تلمّسنا تقد�مات أخر� له فإنّ  

إلاّ أنّه إمتاع محفوف �الهی�ة ومتّصل �الرّه�ة والقل�، إنّه یثیر الإعجاب �الإمتاع،  احتفاظه

ستط�ع أن نح�� العمی� و�بلغ حدّ الإدهاش والإخافة و�وحي �النّبل والسّمو، نحن لا ن�اد ن

وهو �قوم في المقابلة بین  ،[...]ولا بإدراك جم�ع أجزائه  ،)الجلیل(�اتّساع المشهد الرّائع 

و�ما أنّ  ،محدود، �ما أنّ اللّذة عندئذ تقترن �الألم المتناهي واللاّ متناهي والمحدود واللاّ 

اه الطّب�عة الواسعة إمتاع المشاعر ترافقه دهشة العقل، إنّ الإنسان یجد نفسه ضع�فًا تُج

   2».الرّائعة، ولكنّه �ستط�ع أن �شعر من خلال ضعفه �حرّ�ته مقهورًا ح�ال ظواهرها

 ا هنا للإحاطة بها �لّهالعلّ المقام لا �سعن، تستظل تحت فيء الجلیلإذًا �ثیرة  عانٍ م

حي، وأمّا على ��في أنّنا أشرنا لأشهرها وأكثرها استعمالاً وتواترًا، هذا على الصّعید الاصطلا

بنوع واحد من « ؛یوحيالجلیل في الفهم الاستط�قي فإنّ  ،صعید الانفعال أو الشّعور الجمالي

  3».وأهمّها داخل منظومة الق�م الاستط�ق�ة عامّة ،الجمالّ�ة الإیجابّ�ة المقولات
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مجموعة من التّجارب « :والجلیل من حیث هو مقولة للتّجر�ة الجمالّ�ة فیدلّ على

 Diesیوم النّقمة "فعندما نستمع إلى قطعة  ،�طة ف�ما بینها، وإن لم تكن تجارب متماثلةالمرت

Irae " من القدّاس الجنائز�"Requiem "فیرد�(لـ- Verdi(،  قد �س�طر علینا الشّعور

لو استمرّت الأصوات العاصفة والإ�قاع  ،إلى حدّ ینصرف معه المرءُ عن الموس�قى" �الفزع"

" المحاكمة" الغامضة )Kafka -�اف�ا(��ثیر، وعندما �قرأ المرء روا�ة  ولالمخیف مدّة أط

��ون الشّعور �الخوف أقلّ حدّة، ولكنّه ینتشر طوال استجا�ة المغامرات الشّبیهة �الكابوس 

لا �شعر  ،الإنسان ح�ة المس�ح بذاته من أجلالتي یتمیّز بها ال�طل، وعندما �فّ�ر المرء بتض

سّ �انفعال أو موقف آخر یرت�� �ه ارت�اطًا وث�قًا، وهو ضآلتنا وضعفنا �الخوف �قدر ما �ح

ورها ��ون الشّعور �التّسامي، أو ما �سمّ�ه إزاء هذا الحب اللاّ متناهي، وفي هذه الحالة بد

أوضح ممّا هو في التّجارب  "Self Expanision -توس�ع الذّات"بـ) Bradley -برادلي(

   1».الأخر� 

الجلیل مقولة مشتر�ة  ؛عبر هذا الخطاب إلى أنّ ) Stolnitz -تولنیتزجیروم س(ینتهي 

من سمتي الاختلاف والتّنوّع التي تمیّز الفنون، و�ظهر أنّ على الرّغم  لفنون جم�عهافي ا

�الره�ة والخوف  ،ع جلیلو �قرن الإمتاع الاستط�قي في حضرة موض) Stolnitz - ستونلیتز(

 الإحساس یتحوّل�م�ن أن و « و��فّ�ة تقد�مهوضوع �ش�ل متفاوت الحدّة حسب نوع الم

شعور ف�قوم مقامه  ،مغایرةجلیلة في مواقف  الجمالي في الجلیل المبني على أساس الخوف

ن هذا الشّعور عبر انفتاحها م�شحن ذواتنا و�جعلها تتخلّص لا إراد��ا  ،أمامها �القزامة والعجز

الاستط�قي  في الجلیللإحساسات الاستط�قّ�ة تواترًا وسموّها، وهذا السّمو والتّعالي هو أكثر ا

وأكثرها تعبیرًا عنه، وهنا �م�ننا أن نستشفّ شعور�ن متضادیّن تخلّفهما التّجر�ة الفنّ�ة التي 

  2».یتمثّل فیها الجلال، حیث �متزج الرّعب والنّفور �الرضا والسّرور
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أنّه قد  ؛ّ�ة �م�ننا أن نشیر إلىوإذا ما أردنا رسم خارطة تار�خّ�ة لهذه المقولة الجمال

السّب� في إثارة  suCassius. Longin( -لونجینوس�اسیوس (الرّوماني �ان للفیلسوف 

، غیر أنّنا نلفي في المناقشات الفلسف�ة الإغر�ق�ة "في الرّائع"هذه المسألة ضمن �تا�ه 

 ،الخوف یدًا للجلیل �قوم علىالفن الإغر�قي تجس«قدّم لنا  ف�ثیرًا ما ،للجلیل والیونانّ�ة فهمًا

تجسیدًا  والحرّ�ة لكنّه جسّد الجلیل أ�ضًا تجسیدًا �قترن �الاعتزاز �الإنسان، و�الابتهاج �الح�اة

جّد الإنسان تمجیدًا صر�حًا وم�اشرًا، وقد تجلّى هذا التّجسید للجلیل في الأساطیر الیونانّ�ة م�

هم في أساطیرهم الإغر�قیّون یجسّدون أ�طالهم وآلهتفوفي فن العمارة الیوناني القد�م،  ،القد�مة

بوصفهم �شرًا �متلكون قدرة خارقة، أمّا في الشّعر الیوناني القد�م فیتجسّد النّحت�ة،  وآثارهم

یتّسمون �الجلال والعظمة أمثال  ،الجلیل �صورة ال�طولي، وقد صوّر لنا ذلك الشّعر أ�طالاً 

  1»).و�رومیثیوس) (هرقل(و) أخیل(

إشارات قد تبدو  �یف أنّ الفن الإغر�قي والرّوماني القد�م قدم ؛لنا من هنا یتبدّ�و  

في صور أ�طال لدیهم استثمر فقد  ،للجلیل ح�ال فهمه خرحینًا ومقتض�ةً أح�انا أُ  موجزة

فهوم وم )Platon -أفلاطون (وصور الحب السّامي والجمال السّامي لد� ، الملاحم والعمران

لكنّهم استطاعوا أن  ،�صطلحوا له مفهومًاإلاّ أنّهم لم  ،وغیرهم) ثاغور�ینالفی(الكمال لد� 

  .�حوموا حوله وأن �قتر�وا منه

 تعاد اومان القدامى، ولكنّهالقدم من أ�ام الإغر�� والرّ لجلیل جذور ضار�ة في لإنّ 

تّساع لتغیّر المعنى وا«قد �ان تحدیدًا خلال القرن الثامن عشر فللظّهور �أهمّ�ة �الغة 

                                                           
  م، انتقل إلى 213بلقب الح��م، والح��م السّور� أح�انًا �ثیرة، ولد �مدینة حمص عام ) �اسیوس لونجینوس(اشتهر

ا وذاع صیته فیها واحدًا ، وعمل فیها معل)أفلوطین(الإس�ندر�ة وتتلمذ على ید الفیلسوف الإشراقي  ما لل�لاغة، واشتهر جد�

 مقتولا عام : من أهم معلمي ال�لاغة في عصره، من أشهر مؤلّفاته
ّ
: ینظر. م273في الرّائع، و�تا�ه في ال�لاغة، توفي

مش�، عزّت السید أحمد، دار الف�ر الفلسفي، د: �حث جمالي في مقولة الرّوعة، تر وت�: �اسیوس لونجینوس، في الرائع
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عض لا یدخل في �أن فتحت الأبواب لدخول ما �ان یراه ال" جمیل"المجال �النّس�ة لما هو 

الذ� ) لونجینوس(الجمالّ�ة، وعلى الرّغم من أنّ مقولة الجلیل قد نسبت إلى  نطاق الق�مة

عند مناقشته لقدرة الإنسان وقابلیته للاستجا�ة لعظمة  ،عاش في القرن الثالث الم�لاد�

استط�قّ�ة  لم تكتسب أهمیّتها بوصفها مقولة -أ� مقولة الجلیل-�عة الخارجّ�ة، إلاّ أنّها الطّب

  1».إلاّ في القرن الثامن عشر

أنّ وعي القرن الثامن عشر الجمالي  ؛ونظرة تدبّر في هذا الطّرح تق�م الدّلیل على

هوة الق�م وإنزالها صمن " الجمیل"وأنّ الوقت قد حان لاست�عاد  ،یبرهن على ضی� نطاق الق�م

�ان من ثمرة هذا التّطوّر في الوعي الجمالي وقد منزلتها �واحدة من المقولات الاستط�قّ�ة، 

" القب�ح"و" الجلیل" أبرزها من قبلحوّل الانت�اه إلى �ثیر من الق�م �انت مست�عدة ومهملة  ؛أن

أن ینظروا إلى الجمیل  ، فلم �عد �مقدور مف�ر� القرن الثامن عشروإدراجها ضمن نطاق الق�م

  .على أنّها المقولة الوحیدة في منظومة الق�م الاستط�قّ�ة

دخل في �اب المقولات تالجلیل مقولة على الرّغم من أنّ  ؛هوممّا لا �فوت ذ�ره هو أنّ 

إلاّ من عظم وروعة وسمو،  اتعدّد التّوص�فات التي تطالهمن رغم على الالجمالّ�ة الإیجابّ�ة، و 

 ظهر یثیر فینا ف�رة الألم والخطرم« ا�أنّهوصفها على  یرّ�زون  ل�احثین الجمالییننّ أغلب اأ

�لّ هذا هو مصدر الجلیل في  و�شعرنا �الرّه�ة والخوف و�عمل �طر�قة مشابهة للرّعب،

   2».الفن

ل�ه نّهم جعلوا الجلیل منوطًا �الهی�ة والقهر، و�أنّها السّمة الوحیدة التي تطغى عإ ؛أ�

، في حین أنّ هذه الرّؤ�ة التي تجعل من الهی�ة والفزع والرّه�ة عاملاً أساس��ا �ه وتعرّفنا

أثارت تعارضًا لم تلَ� ترحیً�ا �افً�ا، بل ووحیدًا في نجاح مقولة الجلیل وتكامل بنائها 

و�م�ننا أن نشیر إلى أحد أهم الدّراسات التي عارضت هذه  ،وانفصالاً في وجهات النّظر
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ال�احث  دراسةتجعل شعور الخوف والفزع والهی�ة مبدأ مس�طرًا في الجلیل،  الرّؤ�ة التي

، وقصورأحاد�ة على نظرة  ینطو� على أنه تصور مثل هذا التّصور فقد عدّ ) هلال الجهاد(

ذلك أنّه �سلّمنا إلى إزاحة الجلیل من م�احث علم الجمال، لأنّه لا ینتج ب�ساطة عن تجر�ة 

لا �م�ننا أن ندرك من شيء مفزع  هنّ إثمّ مّ� الهوّة بین الق�متین، �ما أنّه �عاستط�قّ�ة، 

ا لا نر� في مسألة ر�اضّ�ة دید والخطر على ح�اتنا، �ما أنّنسو� إحساسًا �التّه ،ومهول

   1.ولن یؤدّ� �ل ذلك إلى أ�ة ق�مة جمالّ�ة ،غامضة أّ� شعور �الجلال

لجلیل ل�س دومًا فا الضّرورة،� أو مخیف جل�لاً  أو مرعب ل�س �ل غامض ؛�اختصار

الإ�حاء �الخطر « إنّ : في قوله) Santayana -سانت�انا(ا ما یؤّ�ده موضوعَ فزع وروع، وهذ

أن تحوّل ) صدفة(أ� إنّه یولّد عاطفة عملّ�ة، ولو حدث  ،على نفوسنا یولّد �عض الخوف

�ر�هاً منفرًا وأص�ح إحساساً جمال��ا، فإنّ ذلك یجعل الموضوع  ،الإحساس إلى موضوع

ونهرب  سى خطرناكنّ الموضوع لا ��ون جل�لاً إلاّ حینما ننلفحسب مثل الجثّة المشوّهة، و 

ونستمدّ طاقتنا من محاكاته، فنقول  ،�ما لو �نا نع�ش في الموضوع ذاته�لّ�ة من أنفسنا، 

  2»".أیّها الشيء العنیف، لتكن أنا: "�ما قال الشّاعر مخاط�اً الرّ�ح العات�ة

هو �طب�عته و إ�عاز الجلیل إلى مبدأ الفزع أو الرّعب �عني إغلاق مفهومه وتطو�قه،  نّ إ

ذلك أنّ مفهوم مرن، وهذا �عني وضع نها�ة له واست�عاده من أسرة المقولات الاستط�قّ�ة، 

التّقو�م الجمالي، ومن ثم لا �م�ننا أن نقول إننا قد أحسسنا عملّ�ة الإحساس �الخوف �عرقل 

أو الإحساس  ؛ لا یتأتّى لنا الإحاطة �مفهوم الجلیلعلى إثر ذلك فإنّهو ، جلال الظّاهرةفعل��ا ب

�مبدأ  اقترانه التّامتسل�منا �ها برز أ ،همواقفنا ومسلّماتنا الرّاسخة إزاء خلخلةقمنا بإلاّ إذا  ،�ه

  .الفزع والخوف
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ضةً، و�ل ف�رة ى أساس من الهی�ة والخوف مرفو قد ظلّت ف�رة تقد�م مفهوم للجلیل علو 

سعد (تحصر نطاق الجلیل وتعی� مفهومه من التّمدّد والاتساع، وهو ما نلمحه عند النّاقد 

أو  �مفهوم الجلیلالدّیني وإس�اغ ف�رة الألوهّ�ة  �عد، حیث یرفض و�شّدّة إقحام ال)الدین �لیب

ا بدائّ�ة تنمّ عن أف�ار  قد هذه الأف�اراالنّ  في تفسیر مثل هذه الظّواهر، و�جد الاعتماد عل�ه

وهو بهذا المسلك �طرح رؤ�ة تكشف الجمالّ�ة �طر�قة موضوعّ�ة، عجز في وعي الظّاهرة 

بوصفها ظواهر  ،عن توجّه الإنسان البدائي في تقو�م الظّواهر الموجودة في الطّب�عة دین��ا

�ق��ا أن �قوّمها استط في المقابل �ان من المفترض ،مقدّسة تحل محلّ الآلهة وتكافئها

إذا ما قمنا بنفي القداسة عن  ؛�ظواهر جلیلة فحسب، وهنا یتّسع المجال في تصّور أننّا

، ذلك أنّ جلالهاننفي عنها �م�ننا أن فإنّنا لا  ،الظّواهر التي تعدّ عظ�مة وهائلة في الطّب�عة

لة الجلیسمة موضوعّ�ة، أمّا القداسة فخاصّة من خواص الذّات  -)�لیب(في نظر -الجلال 

  .ولكنها قطعا ل�ست مقدّسة ،فالظّواهر الكامنة في الطّب�عة قد تكون جلیلة 1المقدّسة

توخي الحذر في تحمیل الجلیل �مفاه�م لا �ط�قها  ؛إننا نفضي من هذا �لّه ونتطلّع إلى

لاً على خصو�ة ولا �سعنا است�عابها في مصطلح واحد، وإن �ان تعدّد زوا�ا النّظر دل�

إلاّ أننا نجازف �اغتراب الجلیل وتحییده عن مقامه الأجد� والأجدر أن  تها؛المسألة وحیو�ّ 

، بل إنّنا نعید إلى الف�ر الجمالي مسألة العلاقة الاستط�قّ�ة یوضع ف�ه وهو منظومة الق�م

ونعمّ� الشروخات بینهما �عدما أن فصل ال�احثون الجمالیون  ،الجدل�ة بین الجلیل والجمیل

�ه  ، فالعبرة في إدراك الموضوع الجلیل تعود إلى إحساسناانهائ�� یبدو �ل في هذه المسألة �ش

  .أو عظمته أو ما دون ذلك ول�س لضخامته أو غموضه
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، ولعلّ أبرز هذه و�ثیف لٍ اوالق�م الجمال�ة على قدر من التّداخل والائتلاف ع

ما ترت�طان بوشائج ؛ �ونه"الجمیل"و" الجلیل"ها بین ق�متي وأكثرها عمقًا نلاحظالتداخلات 

حتّى لا  ،تجعلهما متقار�تین متآلفتین -إلاّ أنّ هذا لا �عني عدم تفردّها واستقلالیتها- قوّ�ة

ولكنّ هذا لا �عني عدم ، ��اد النّاظر المتمعن في جوهرها أن یتبیّن المسافة الفاصلة بینهما

إذا  و�زداد جلاؤه حدّة ،الق�متین بین مح التنافر یبدو جل��املفترض أنّ تفرّدها واستقلالیتها، ف�

  :الجدول التّاليأمعنا النّظر في 

  مقولة الجمیل  مقولة الجلیل

  شعرنا �الذّهول والدّهشة والتّوتّر�

 .المصحوب بنوع من الفزع

  الغموض، )ل�س دائماً (الضّخامة ،

 .القوّة، الرّحا�ة، الارتفاع، الفخامة، الشّدّة

 لممزوجة یثیر عاطفة التّقدیر العالي ا

 .�شيء من القل�

  یولّد لذّة ممزوجة �الألم، ومتعة

 .محفوفة بدهشة العقل الرّوحّ�ة

 یبثّ فینا إحساسنا �الضآلة والضّعف. 

 نشعر في حضرته �الارت�اح والسّرور. 

 الموضوعات الجمیلة صغیرة نسب��ا. 

 النعومة والإشعاع. 

 ل�س غامضًا. 

 یوجد دائمًا ف�ما هو محدود.  

  ظهر في صورة ذات أ�عاد وحدود، أ��

 .صورة متناه�ة تقع في إدراكنا العقلي

  ،لأنّ الجمیل في الطّب�عة یثیر إعجابنا

الطب�عة تعبّر عن الانسجام والاتساق 
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  الموضوعات الجلیلة ذات أ�عاد �بر�. 

 ظهر الجلیل ف�ما هو لا محدود� 

Boundless. 

  لا �م�ن أن یتضمّن أّ� ش�ل

 . Formlessمحسوس

 قللا یتعلّ� �أف�ار الع. 

  ٍإعجابنا في الجلیل یرجع إلى شعور

 .�الرّوعة والعظمة

  الإحساس �الجلیل قد ��ون �مقتضى

صورته سبً�ا في ق�ام تعارض بین ملكة 

الح�م عندنا، وما لدینا من مقدرة على 

 .التّصوّر

  عسف وإكراه �النّس�ة لمخیّلتنامصدر. 

  قوم في انفصال الشّ�ل عن�

 .الموضوع

 ناجم عن عدم  یولّد شعورًا �الكدر

�فا�ة الخ�ال في التّقدیر الجمالي للعظمة، 

 .للحصول على تقدیر بواسطة العقل

  هو الذ� �مجرّد ) الجلیل(السّامي

إم�ان تعقّله ��شف عن وجود ملكة في 

 .النّفس تتجاوز �ل مق�اس للحواس

 طغى علینا و�تحدّانا و�ز�دنا سمو�ا�. 

 .والنّظام

  ّیولّد الشّعور �الطّمأنینة والانسجام لأن

العقل ینساب في تأمّل هاد� ومر�ح 

 .وتشعر الذّات �اللّذة

 هو الذ� ��سب رضانا و�منحنا البهجة. 

  ینتمي إلى الأش�اء المرئّ�ة وحدها ولا

 �م�ن أن ننس�ه إلى الحقائ� الخلقّ�ة إلاّ 

 .من طر�� المجاز

 لضّآلة، سلاسة التّكو�ن، الرّشاقة�متاز �ا 

الوضوح مع اختفاء �ل المظاهر الدّالة 

 .على القوّة

 الجمیل �امن في الطّب�عة. 

 یوق� اللّذة. 

  قترن الجمیل �السّمو، وقد ��ون�

 .موضوع فتنة و�هجة لنا

  إنّ الجمیل مرت�� في الطّب�عة �صورة ما

 .التّحدید یجب أن تكمن في نوع من

  الموضوع الجمالي �طل� قوانا التّخییلّ�ة

 .والعقلّ�ة �ما �متلكه من غا�ة وهدف

  یرت�� الجمال الطّب�عي �أف�ار القانون

وهذا القانون هو القانون الغائي ول�س 

 .القانون الطّب�عي
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  الرّضا الذ� ی�عثه الجلیل لا ینطو�

لذّة إیجابّ�ة �قدر ما ینطو� على  على

 .إعجاب واحترام

  أكثر مما نستط�ع إدراكه حس��ا؛ أ�

نّه �علو على مفاه�منا المألوفة للخیر إ

 .والشّر

  نشعر إزاء الموضوع الجلیل �أنّنا

ارتفعنا خارج أنفسنا عند محاولتنا الإحاطة 

 .�اتساعه أو �معناه

  تفتقر الموضوعات الجلیلة إلى

 .والوحدة الشّ�لي التّناس�

  ّالأف�ار والفعال وحدها تتصف  إن

�الجلال، أما الأش�اء المرئ�ة فلا تص�ح 

جلیلة إلاّ عن طر�� التّمثیل والإ�حاء، حینما 

 .تولّد النّفس انفعالاً خلق��ا معیّنًا

  الشعور �الض�اع، الخطورة، امتلاء

العقل �الموضوع، الذهول، توقّع الألم أو 

 .الموت

 جلیل إلى مسافة تفصلنا عنه �حتاج ال

 .ه��ي نر� جلاله ونشعر 

 الجلیل �امن فینا وفي الطّب�عة أ�ضًا. 

  جوهر�ة في المیزة الف�رة اللانهائّ�ة

  المعرفة الخالصة في حالة الجمیل تنال

 .السّ�ادة دون صراع
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 . Unlimited الجلیل

  الجلال أكبر من ذاته، أ� قد یزداد

 .غموضًا وخفاءً �لّما زاد ظهورًا

  ون أكبر من المعاني التي یثیرها في��

 .الوعي

  قترن �المها�ة والسّمو لا في الجلیل�

ذاته بل في الوعي، لأنّ الوعي �عي سموّه 

وعظمته أمام الجلیل و�عینه على الاتساع 

 .والانفتاح أمام د�مومة المعنى الجمالي

  ضیف إلى الوعي الجمالي ق�مة�

جمالّ�ة لا نهائّ�ة مشتقّة من د�مومة المعنى 

 .االتي تمیّزه وتط�ع الوعي في ذاتیّته �طا�عه

  خبرة الجلال ذات �ثافة انفعالّ�ة

 .عالّ�ة

  الجلال �صوّر الجمال میتًا وغیر

 .فعّال

  لا یوجد في الجلیل ما �فتننا، ورغم أنّه

إلاّ أنّ اللّذة التي نحصلها في " سار�ا"��ون 

هذه الحالة تكون غیر م�اشرة وتن�ع من 

تواتر التّنافر والجاذبّ�ة، �ما أنّ الخ�ال ف�ه 

 .دًا��ون محدو 

  إنّ الجلیل في الطّب�عة یبدو من حیث
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المظهر �عیدًا عن الموضوعات الجمالّ�ة، 

و�أنّه �لا غا�ة مناظرة له، و�حدّ من قوانا 

التّخییلّ�ة والعقلّ�ة، وهذا �عني أنّه ل�س 

 .للجلیل أ� ارت�ا� �القانون الغائي

  المعرفة الخالصة تتحق� فق� من

علاقات خلال التّخلّص الواعي العنیف من 

  .نفس الموضوع �الإرادة

  -مستو� الق�مي والمفهوميالعلى  یوضّح أهم الفروقات بین الجلیل والجمیلجدول -

بینهما، وهذا  وإلى ق�ام تخوم فاصلة یدفع إلى تفرقة الجلیل عن الجمیلإنّ �ل ما سب� 

صلات قرا�ة بین الق�متین، فالق�م الجمال�ة تتواشج وتت�ادل ولا شك  �عني أنّه لم توجد ق�ّ  لا

�ست شیئًا واحدًا أبدًا، ��لمة أدق؛ إنّه لا �م�ن الحدیث عن قط�عة ها لإلاّ أنّ �عض المعاني، 

معرف�ة وجمالّ�ة بین الجلیل والجمیل، �ما أنّ انتماءهما إلى الحقل المعرفي والجمالي ذاته لا 

  .�عني �الضّرورة أنّهما متماثلان

مسألة في ال اهتم �معالجةأول من ) Burke -إدموند بیرك(ومن المعروف أنّ المف�ر 

وفصل بین الجلال والجمال �صورة تكاد تكون نهائّ�ة، وقد جاراه في  ،علم الجمال الحدیث

علاقة د�الكت�ة النّظر عمّا أُثیر من  صرفو� 1،ذلك نفر من الفلاسفة �ش�ل �لّي أو جزئي

الوثی� خاصّة وأنّ  إلاّ أنّنا لا نخفي اتصالهما دة لفصل المقولتین �عضهما عن �عض؛معقّ 

 الجمیل �أنّه أعلى درجات في الغالب وضوعهما واحد هو المثال، ثمّ إنّ الجلیل یوصفم

�ما ورد عند " Aesthetic Judgment"و�لاهما موضوعان رئ�سّ�ان في الح�م الجمالي 
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 - شو�نهاور(لد� " Aesthetic Contemplation"والتّأمل الجمالي ، )Kant -�ان�(

Schopenhauer .(  

 - و�ل دیورانت(أقرّه  ما لاقة القوّ�ة بین الجلیل والجمیل؛هذه العوما �شهد �صحّة 

Durant(التي نشعر بها من الشيء  صلة الذّ�ر �الأنثى، فاللّذة«فالجلال یتّصل �الجمال  ؛

 القوّة التي نعجب بها في الرّجل الجلیل لا تنشأ من الملاحة المطلو�ة في المرأة، بل من

   1».انفعالاً �الجلیل من الرّجل، وأنّ الرّجل أعظم تأثّرًا �الجمال وأكبر الظّن أنّ المرأة أشدّ 

 على العموم؛ من خلال هذه الرّحلة الموجزة في تقد�م الجلیل على الصّعید الانفعالي

�ل ما ذ�ر من سمات للجلیل وتمایزات بینه أنّ  ؛هي والاصطلاحي، نصل إلى نقطة حاسمة

من شأنها أن تز�ل اللّ�س جزئ��ا عن وقات و�ین الجمیل، هي �مثا�ة توص�فات وفر 

أنّ الأمر عائد �الدّرجة الأولى إلى الذّات قاطعة ونهائّ�ة، و المفهومین، ولكنّها ل�ست سمات 

، خاصّة وأنّنا نتحدّث هنا عن شعور استط�قي، ول�س الاستط�قي الواع�ة والمدر�ة للموضوع

هو الف�صل الذ� نقرّر  ،للرؤ�ة الجمالّ�ة فإنّ الجانب الذّاتي«وعل�ه؛  ،أفهومات مجرّدةعن 

   2».وفقه إن �ان الموضوع جل�لاً أو جم�لاً 

 وف� ،�ما لا نخفي لما للرؤ�ة الاجتماع�ة من أثر واضح في تعمی� إحساسنا �الجلیل

ف�لّما �نّا أكثر « ،)Chernyshevsky - نش�فس�ين��ولا� تشیر (الفیلسوف الرّوسي  تصوّر

  3».نسانّ�ة أص�ح �مقدورنا الإحساس �الجلیلتمثّلاً للتّجر�ة الإ

و�صدق هذا  ،المظاهرضفي ص�غة جلیلة على ا أن تبإم�انه ؛خلف�ة الاجتماعّ�ةفال 

منشآت وال الع�ادة وفن المعمار �دورالموس�قى �التّران�م الدّینّ�ة،  علىالافتراض �ش�ل جلي 
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هذه فقد تبدو جم�ع  ،مثلاً  "عونّ�ة�سور الصین العظ�م والأهرامات الفر "الحضار�ة التّار�خ�ة 

إبداعات فنّ�ة �شر�ة في ذاتها، لكنّ  حضمبل  ،ارت�اطات جلیلةالظّواهر الفنّ�ة خال�ة من أّ� 

�ستجیب قد  ؛نّ إحساسنا �الجلیلإأ� یلة، عي هو من �قرنها و�حمّلها �مدالیل جلاالوعي الجم

لظّاهرة، ل التّأمّل الجمالي لحظة قبل عيافي وعینا الجم للعامل الأیدیولوجي الذ� رُسّخ

ستتطاب� التوص�فات الأیدیولوج�ة  ،الإنسان لحظة مواجهته لظاهرة فن�ة ما ؛ومعنى هذا أنّ 

أفرزها �الأساس ال�عد  وهي تمثّلات ،والكشف مع التّأمّلتش�یل��ا في وع�ه وصفة الجلال 

الفرد�ة الإنسانّ�ة الذّات  منا خیرً أوّلاً وأینهض  �عد الاجتماعيأنّ الجرم ولا الاجتماعي، 

  .الواع�ة

 - لا س�ما الجلیل-والظّاهرة الشّعر�ة من أهم الظواهر الجمال�ة التي تندغم فیها الق�م 

وقد وعى النّقد العر�ي المعاصر  ممیّزًا ینسجم وطب�عة تلك الق�م،وتبنى بناءً ف�رّ�اً وجمال��ا 

والتعبیر عنه في تبدّ�ات  اس المتوثّب �الجلیلوالإحس ،تملّك الشّاعر العر�ي الوعي الجمالي

حمل تي تال تالتساؤلا دو أنّ و�بأنتجت فن��ا وف� هذا المنظور الجمالي،  ،لها لا حصر

�یف تعرّف النّقد المعاصر الجلیل �معطى  �ساطة؛ب ا في هذا المقام هيمشروعّ�ة طرحه

م الجلیل على أنّه ق�مة ما هي أبرز وجوهه؟ وهل قُدّ استط�قي في فن الشّعر العر�ي؟ 

 لفرع�ة الثاو�ة تحت ظلال الجلیل؟الق�م ا�ع صاف�ة؟ ف�ما تمثّلت أش

 جلال الذّات وسموّها: 

الوعي الشّعر� في جلال الذّات الإنسانّ�ة لقد شغل النّقد العر�ي المعاصر بتبیّن تمثّلات 

تأس�سها  في محاور رئ�سّ�ةأهم الدّوافع التي �انت  "الشّعور �الموت والفناء"و�شّ�ل العر�ي، 

تأس�س ة عنه في ن�و�عدّ جوهرًا لا غلتّدرّج بها إلى المستو� الق�مي، وا ،وتحقی� فاعلیتها

لقد أبد� النّقاد العرب المعاصرون قدرًا موفورًا من الاهتمام بهذا ف ،الذّات الإنسانّ�ة الجلیلة

الجلال في هذا المقام  هم معنىالشّعور ودوره الرّ�اد� في تكر�س جلال الذّات، على أن �ف
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مواجهة تراجیدّ�ة لهذا الشّعور، وأنّه �ستند على �طانة  ؛أنّه� )هلال الجهاد(في نظر ال�احث 

الح�اة، وانفتاح هذه الذّات على أقصى مم�نات  ،ترمي إلى إقرار مبدأ إث�ات الوجود تحو�لّ�ة

مفادها؛ تنطو� على مفارقة  وعلى �لّ حال هذه رؤ�ةوإظهارها أجلّ وأسمى من �ل معنى، 

لب من الذّات وجودها، ك الإحساس العمی� �الموت الذ� �سأنّه قد �حدث وأن �قع خلف ذل

شعور مواز أكثر حدّة وتدفّ�، تجنح ف�ه الذّات نحو التسام� على هذا الشّعور �العجز 

إلى أخر� متجبّرة  لمنهزمة المقهورة أمام هذا الهولل تلك الذّات اوالضّآلة أمام الموت، لتتحوّ 

تكافئ  اتؤسّس جلالها ف�ه قسرًا، ذات مطلقة ولا نهائّ�ة في معناها ووجودها في العالم، إنّه

غر�مها الأزلي �فاعلیتها اللانهائّ�ة الموت نفسه ظاهر��ا، وضمن��ا تعادل الح�اة التي تقهر 

   1.)الموت(

   ): ةعنتر (ولتعمی� رؤ�ته هذه �ستشهد ال�احث �مقاطع من شعر 

  زلِ ــــــــــــــــــ�مع توفِ الحُ  أص�حتُ عن غرضِ       ي     ــــــــــــــــــــوف �أنّنتُ ني الحُ فوِّ خَ تُ  تْ رَ �َ �َ 

  ـــلـــــــهـــــــــــــــــــــــــــنَ مْ أس الَ قى ��َ سْ لا بدّ أن أُ  ل          ـــــــــــــــــــــــــــــــــهَ نْ نّ�ة مَ ها إنّ المَ تُ بْ جَ أَ فَ 

 
َ
  ــتلــــــــــــــي           أنّي امرؤ سأموت إن لم أقـــــــــــــــــــــــــــــــــــلا أ�ا لك واعلم ح�اءكِ  فاقني

  ـــزلـــــــــــــــــــــــــــــــــــك المنــنْ ــت           مثلي إذا نزلوا �ضَ ـــــــثّلــــــــــــــــــــــــمُ  إنّ المن�ة لو تمثّلُ 

  2.ـــلِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــنظــالحَ  سقى فوارسها نق�عَ ــــا           تُ ـــــــــــالوجوه �أنّمــــــــ والخیل ساهمةُ 

  :و�ذلك قوله

  3ــــيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا            وصلت بنانها �الهندوانــــــــــــــــــــوإنّ الموت طوع ید� إذا مـ

إنّ الأمر الذ� نستبینه من خلال ما سلف؛ هو أنّ الذّات الجلیلة یتعزّز حضورها في 

الموت  في تلك اللحظة التي تكون المسافة بینها و�ین ،الوعي الشّعر� جمال��ا و�ش�ل جلي
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ذلك  لىها تتعالى عفحینما تخوض الذّات غمار المواجهة فإنّ صفرًا، أ� لحظة المواجهة، 

تنتصر عل�ه بدحره یولّده الإحساس العمی� �الموت، ف الشّعور الانهزامي الاستسلامي الذ�

ف�أنّما الذّات هاهنا في رحلة �حث لتو�ید حضورها  ،جدید ، �عثًا للح�اة من�قوّة وإرادة

 متناه�ة تها اللاّ سل�� الضّوء على إم�اناتو  ،استجا�ةً لذلك العامل المحرّض وفاعلیتها

   : في قوله) الجهاد(وهو ما �شیر إل�ه ، )جلالها(

ومحاولة مأساوّ�ة للتّغلّب عل�ه، وقد  ،والجلال الذّاتي إذًا في جوهره است�اق للموت«

[...] نخطئ إذا تصوّرنا الحماسة المفرطة التي تش�ع في الشّعر العر�ي خارج هذه الف�رة 

من حیث هو  ،��ون إلاّ في الوظ�فة الخلاّقة للإنسانوالوعي الشّعر� یؤّ�د أنّ الجلال لا 

هذا الجلال یبدأ من الموت  ؛ومنتهاها، لكنّه یؤّ�د من جانب آخر أنّ مصدر �ل ق�مة 

و�خترقه و�تعالى عل�ه �اتّجاه الح�اة والمعنى، على الرّغم من الشّعور المرّ �الزّوال والفقدان 

 1».الدّائم لها

 نّ الشّعور بجلال الذّات ینبث� من إ�مانها �حتمّ�ة الفقدانلقد أدرك الوعي النّقد� أ

، ولا بدّ من ثورة سو� الإقدام والمواجهةدیها لا سبیل ل ؛وأنّ أمام هذه القوّة الهائلة ،والزّوال

حقیر الذ� وتتخلّص من شعور التّقز�م والتّ ضدّها حتّى تظفر الذّات �حرّ�تها وتستردّ نفوذها، 

 .وجلالها� ق�متها ومنه تحقّ �لازمها، 

ولكي نح�� �ف�رة أشمل حول مظاهر تشّ�ل هذه الذّات الجلیلة في الوعي الشّعر� 

فإنّنا نلفي ال�احث قد اهتمّ بإضاءة أهم المقوّمات التي تفضي إلى هذه الغا�ة، حیث  ؛العر�ي

 الشعورعلى غرار أن �حقّ� جلال الذّات،  عامل الطّب�عيللأنّه �م�ن ) الجهاد(�لاح� 

الجلیلة أهم تش��لات الطّب�عة وظواهرها  إلى استعارةوعي الشعر� إذ �عمد ال �الموت،

�ما و�ؤّ�د أنّ هذا الصّورة الكاملة لهذه الذّات، تتشا�ك من أجل بلورة �حیث  ،والجمیلة

عم� الذّات على التّضافر بین الوعي الشّعر� وم�ونات الطّب�عة من شأنه أن یبرهن 
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 �ل المعاني المألوفة والمستهلكة ، بل �حوّلها إلى خطاب یتسام� علىوصلابتها وتفرّدها

   .حتّى على الدّهر الذ� �حاصرها ��ل ما �مثّله من موت وفناء

 الاستفادة من العامل الطب�عي لتحقی� هذا�ظهر جل��ا أنّ  ؛و�ناءً على هذا الطّرح

وإعادة عادلاً للوجود، في تكر�س الذّات بوصفها م ما هو في الأصل إمعانالمسعى، إنّ 

  . مو والجلاللسّ لص�اغةٍ لعلاقتها �الكون من حیث �ونها مصدرًا ثر��ا 

� مضاد بدیل مر�ز  ؛�قدّم الذّات المتماه�ة وم�ونات الطّب�عة على أنّها) الجهاد(إنّ 

طرفي الصّراع عبر إعادة ترتیب  بذلك اتغ�ّ ال�احث یفناء وموت،  لفضاء الدّهر بوصفه عاملَ 

قاهر مر�ز� �عامل الدّهر زاحة وإ ، )الذّات المتماه�ة في تش�لات الطب�عة( مر�ز�  زة اللاّ مر�

الدّهر حینًا، وإلى  سعى إلى شحن الذّات بنوازع المجابهة والصّراع معوممیت، إنّه توجّه �

دیدة نحو الجمال ، إنّها رحلة جحینا آخرإث�ات جلال الذّات وتوس�ع آفاقها ومم�ناتها 

والمعرفة، تغدو فیها الذّات ذاتًا حرّة وعارفة، ولرّ�ما نلمح هنا أثر المدّ الكانطي في والكشف 

تلك الحالة من المعرفة الخالصة  ،إننا نجد في حالة الجلیل«: تفسیر هذا المعنى في قوله

    1».تتحق� فق� بواسطة التحرر الواعي العنیف من علاقات نفس الموضوع �الإرادة

شتقاق لجلال الطّب�عة وظواهرها في الوعي الشّعر� العر�ي إنّما اإنّ جلال الذّات 

فالذّات الشّعر�ة حینما تتلاحم بهذه القو� الطب�ع�ة  )الحجر والجبل والسیل والصّحراء�(

المجهول،  فإنّها تثبت وجودها واختراقها لطوا�ا �ونها مقومات الوجود الإنساني؛�النّظر إلى 

مفعوله  �طلوتقهره، وت على فضاء الدّهر القاتل ع التّغلّبتستط�فالطّب�عة وحدها من 

خلود للذّات الإنسانّ�ة ود�مومتها  ،في خلود الطّب�عة وجلالهاأنّ  ؛من هنا نفهم، و التدمیر� 

ب�عي الشّاعر العر�ي ��ثّف من خلال الجلال الطّ  ؛أنّ في هذا المقام یتّضح �ما وتعالیها، 
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جانب  وهذا ،)الموت( زمة وحضورها أثناء مواجهتها للدّهرلاّ و�منحها ق�متها ال ،رؤ�ته لذاته

  .معانٍ ودلالاتمن  آخر مما �عن�ه الجلال الذّاتي

التوجّه النّقد� قد لامس في الوعي الشّعر� العر�ي انع�اسًا واضحًا  ؛و�فهم من هذا أن

الأح�ان،  نوذهوله من جبروتها وجلالها في �ثیر م إعجاب الشّاعر العر�ي �الطّب�عة لشدّة

أو في وم�ض  ،فعظمة المح�طات، والسماء، واهت�اج الأمواج، في العواصف التي تنفجر

البرق الفجائي، في �ل هذه التّبد�ات خبر الشّاعر مشاعر الجلال وف� رؤ�ته الخاصّة 

ح��ا  رأ�وتجر�ته الم�اشرة، فحاول تجسید إحساسه بجلال الذّات عن طر�� جعل الطّب�عة م

�عد تأمّلها على هذه الجلیلة  اإسقا� تبدّ�اته الإحساس، وقد استطاع إثر ذلك؛ذلك ��شف 

  .حتى تف�ض علیها من جلالها وتستلهم منها قوّتها المطلقة ،الذّات

 تش��لاً «و�إ�ضاح هذه الف�رة على وجه التّقر�ب؛ ف�م�ننا عدّ الجلال الشّعر� العر�ي  

واجه موته، ولذلك نجد �عض الشّعراء یدخل هذه لتوسّع الوعي ولا نهائیّته وهو ی اجمال�� 

�اعت�ارها  تمظهرات الطّب�عة مئهافي محاولة استدعما لاحظناه وهذا  1»المواجهة مهوّلاً ذاته

، إزاء هذا ینظر النّقاد وال�احثون محّ�اهاینع�س طرد��ا على جلالها ف ،لذواتهم مرا�ا عاكسة

على أنّه  �اقها نحو الموت رغ�ةً واخت�ارًا؛هر واستالذّات على فضاء الدّ  ثورةالجمالیون إلى 

  .المُفنيفضاء هذا الحضورها في لمو الذّاتي، وتعز�ز سعي نحو الجلال والسّ 

حاول جاهدًا الانعتاق من أسر قد أنّ الشّاعر العر�ي  في الوعي النّقد� ما �شیر إلى

ولكنّهم أ�قنوا والتّغلّب عل�ه، ، وجعل دأ�ه مواجهته )الإحساس �الموت(ذلك الشّعور المأساو� 

ونعني  مطلً�ا �طول��ا،یخفي وراء إها�ه أنّ هذه المواجهة والتّحد� للموت؛ مع ذلك ) النقاد(

مع�ارًا و  الجلالى الق�م رت�ةً في سلّم من أسمتعدّ التي  "ال�طولة" مفهومالمجسّدة ل الق�مةبذلك 
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، وهي من أعلى الق�م التي عرفتها تأس�س جلالهاان�ة و تقدیر الذّات الإنسنحتكم إل�ه في هام�ا 

  1».والتّشوّف إلى المثل العل�ا«ومظهرٌ جليٌّ من مظاهر الكمال  ،ال�شر�ة منذ وجودها

وثقافة  ،والتّفوق  لقوّةاستجا�ةً لإرادة ا ظاهرة ناشئة عن وعي جمالي جماعيوال�طولة 

الذ� تر� ف�ه  زات الإنسان الفردمن منجال�طولة قد تكون و  ،التّضح�ة -لما لا-و المقاومة

 المرسّخالمدافع عن ح�اضها و الفارس و  ،الذ� �قهر الدّهر والموتجماعة ما ال�طل الحامي 

نّ المجتمع �مثّل البذرة الأولى التي إ ؛الفنّ�ة والحضار�ةّ، أ�مقوّماتها المحاف� على ق�مها، و ل

غیر قادرة على النّهوض « -و�ةمهما �انت ق-ة التي تكون تتفتّ� منها ال�طولة الفرد�ّ 

ومع ذلك تظلّ ال�طولة  ،[...]ما لم تلتحم �الطّاقات ال�طولّ�ة الجماعّ�ة  ،�المشهد ال�طولي

واستقلالیتها المحدودة، فهي المتّصلة والمنفصلة في الآن ذاته  ،الفردّ�ة لها ملامحها الخاصّة

 ل تفاعلها وانسرابها في الجماعةخلاقدّم خصوصیّتها ال�طولّ�ة من ، وتالجماعّ�ة عن ال�طولة

  2».لأنّ ال�طولة الفردّ�ة لم تخل� لذاتها، وإنّما لتكون جزءًا التّجر�ة ال�طولّ�ة الجماعّ�ة

 ،یرصد جوهر ال�طولة وعمقها ائح متنوّعة من فنون أمّة �عینها؛إنّ استقراءً عم�قًا لشر 

 - أرسطو(و�عتبر ح�اة شعو�ها، مرآة صادقة عن  -س�ما الشّعر ولا-خاصّةً وأنّ الفنون 

Aristote ( ،یتبلور من انتمائه إلى أعلى ط�قة في أوّل من حاول وضع تصوّر لل�طل

لا  الشّقاء المجتمع، وعدّه إنسانًا �قع في منزلة وس� من الفضل والعدل، ولكنّه یتردّ� في هوّة

وترادفت عل�ه النّعم و�ان ممن ذاع صیته في النّاس،  جناه، قد للؤم ف�ه وخساسة، بل لخطأ

   3.والفضائل

في مختلف انتماءاتها الشّعوب من تجارب قد ص�غ مفهوم ال�طولي  ؛و�فهم من هذا أنّ 

الذ� �ع�شه  ال�طل لدیهم صورة حّ�ة لنموذج ال�طولة المستوحى من واقعهم، إذ الاجتماعّ�ة

                                                           
 .113أحمد محمود خلیل، مرجع ساب�، ص  1

 مصطفى �لاب، ال�طولة في شعر الشّهید إبراه�م المقادمة، مجلة الجامعة الإسلامّ�ة لل�حوث الإنسانّ�ة، غزّة، فلسطین محمد 2

 .10، ص 2012، جانفي 1، العدد20المجلد 

 .35أرسطو طال�س، مرجع ساب�، ص : ینظر 3



  الفصل الرّا�ع                 
ّ
 )التجلي الق�مي(أف� المضمون : الاتّجاه الجمالي

 

353 

 

 جتماعيالا لك الواقعوتعبیر عن تجر�ة ذاتّ�ة متأصّلة في مفاصل ذ، ��ل تفاصیله ومتغیّراته

   .وتجسیدٌ لطموحاته

في الشّعر الملحمي �صورة الفارس المتمتّع «لقد حصر العقل الیوناني نموذج ال�طولي 

لا �فقد  ة، الذ��صفات ال�طولة �لّها، �صورة ال�طل القوّ� الكامل ذ� البن�ة الجسدّ�ة التّامّ 

فسه ؤّ�د نی ،القد�مناني �طل العصر الیو  وّته الجمیلة، إنّ توازنه الهارموني وق حتّى في العذاب

نهم یرون ف�ه أ� إفائقة،  یتمتّع بإم�انات خلق�ة وعقل�ة 1».في العالم �ائنًا قو��ا �املاً مظفرا

  .المثال الحق�قي الأعلى للكمال

�حیث «اهتمامًا �ال�طولة قد أولت الحضارة العر�ّ�ة  نّ أ ل�س بخافٍ على ذ� علم؛و 

 ،التساؤل �عتر�ها عر العر�ي القد�م �حمولات غر��ةفي الشّ ) الفارس(شحنت صورة ال�طل 

   2».و�شو�ها التّناقض الذ� ین�ع في حق�قته من تناقضات الواقع

 هو ؛ال�اعث الحق�قي وراء بناء مفهوم ال�طل في الشّعر العر�ي الكلاس��يأن غیر 

إنّ «): محمود خلیل أحمد(وهذا ما نستبینه من قول ال�احث  ،استشعار الموت وحتمیّته

یتزعزع �حتمّ�ة الموت لا بدّ أن یدفع الشّاعر إلى أن یختار ال�طولة ق�مة لا الإ�مان الذ� 

و�شجّعه من ثمّ على أن ی�اشر ص�اغة هوّ�ته الوجودّ�ة �اعت�ار أن  ،اجتماع�اجمالّ�ة، وفعلاً 

أنّ المسافة بین الموت في  و�اعت�ار ،ون عبدًا قمیئًا أو �طلاً مجیدًا��ون أو لا ��ون، أن ��

   3».هي المسافة بین القماءة وال�طولة حتمّ�ة، والموت في دائرة الحرّ�ةدائرة ال

 )المرعي(حسب  الفنّي العر�ي الجاهلي في تصو�رهوُ�ذ�ر أنّ الموت الذ� أفر� الوعي 

 المعاركالموت الواقع لا محالة، ذلك الذ� یتحقّ� في  ذلك الموت الذ� لا مهرب منه، ؛هأنّ 

تعبّر عن قدرة القبیلة على  ،والحروب، لذلك انقلب القتل من ق�مة قب�حة إلى ق�مة سامّ�ة
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فالفارس ال�طل لا « علّه أساس قو�م في مع�ار ال�طولةخوض معارك الثّأر وصدّ الغزوات، ول

   1».�قتل ح��ا في القتل، بل هرً�ا من الموت وطلً�ا للح�اة

مفارقة الجلیل " ؛فارقةمعنى إلى ملحوظة أسلو��ة تتمثّل في المولرّ�ما قد �سلّمنا هذا ال

حیث ینزاح القتل من �ونه فعلاً شن�عًا �عاد� الفطرة ال�شرّ�ة، إلى مطلب �طولّي " ال�طولي

  .�غذّ� المنحى الجلیل في الذّات الإنسانّ�ة

 ینمّ وهو موقف ، ضدّه موقف �طولي ضرورة التزاممؤشر على إنّ الإحساس �الموت 

، الموت أمام هول والأخذ بها نحو التّرفع عن الذّلة والضّعةعن تقدیر الشّاعر العر�ي لذاته 

ر العر�ي المثال السّامي تجسید الشّاع ات و�علي شأنها في مدارج الكمال؛وما یثمّن هذه الذّ 

ي أن ، فقد أدرك الوعي الشّعر� العر�)ال�طولة(�الجلیل ) الموت(عبر مواجهة الجلیل  لل�طولة

، بل او��افئه اوال، دون الق�ام برد فعل جلیل �ضاهیهلا مناص من دحض قو� الفناء والزّ 

أنّ الذّات تص�ح جلیلة في هذا المقام �النّظر إلى  ؛�معنى ،الجلیلة امن طب�عتهخلص و�ست

ما عسى أن تكون ف�انت ال�طولة أجلّ أثرٍ �غذّ� هذا المسعى، و هول وجلال الموت، 

ودرجة من درجاته، ف�أنّما الشّاعر هنا �اتخاذه زمام  آخر من أوجه الجلال اوجهً  إلاَّ ال�طولة 

ح�مة (�رّس جلال ذاته مقابل جلال الموت، وهذا ما یومئ إل�ه ال�احث الم�ادرة والمواجهة �

  :في نصه قائلاً ) شافي الأسعد

 إل�ه ذ� یؤولالإقدام والجرأة هما أساس ال�طولة، لأنّ ال�طل �عي ماهّ�ة المصیر ال« 

لذلك �حتاج إلى الجرأة والإقدام، وهو �عرف أنّ الغا�ة أ�عد من التّف�یر في المصیر، وأ�عد 

من الذّات الفردّ�ة، التي لا بدّ من أن تحاول تحقی� طموحها، لكن علیها أن تحقّ� غا�ات 

 الذ� لا یخشىالقبیلة والأسرة في الحما�ة ودرء المخاطر، لذلك من �متلك الإقدام والجرأة هو 

وإقدامهم، فهو الحافز على إث�ات الذّات  المصیر، وإقدام ال�طل هو مُفتَتح جرأة الآخر�ن
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وهذا ما یدفعنا إلى الاعتقاد �أنّ ال�طولة  1».الجماعّ�ة، وإث�ات الواج�ات الدّفاعّ�ة لكلّ فرد

 �شمل �ل فعل إقدامي مضاد مهما �ان دافعه �م�ن أن تنضو� على �ل
ً
  .معنى

ى الموت ومجابهته من خلال الإقدام علفي هذا المقام ��ثّف الجلیلة معنى ال�طولة  إنّ 

ولا ینتظره حض إرادته، �مو�ختاره نّ الفارس الحق�قي یذهب إلى الموت وأ ،في ساحات الوغى

لقد �ان الإقدام على خوض المعارك وقتل الأعداء ضرورة من ضرورات « أن �أتي إل�ه

 ،لتي �م�ن أن یوصف بها البدو� التّقاعس عن ذلك أشنع العیوب االح�اة، و�ان الجبن و 

فاتهام البدو� الجاهلي �الجبن إهانة لا �غسلها إلاّ الدّم، ول�س أق�ح من الج�ان الذ� یلزم 

   2».زوجه فلا �غادر خ�متها، ولا یرجى منه �رم ض�افة أو ث�ات في السّلاح

یتعلّ� الأول؛ بذلك الفعل : خذ منحیین اثنینوجدیر �التّنو�ه أنّ مفهوم ال�طل الجلیل یتّ 

 إلى ال�طولي الثور� الذ� �ستوح�ه الفارس من روح الجماعة تعبیرًا عن همومهم وتطلّعًا

د المعنى نلمحه عند نفر من النّقاصوته ومرآته، وهذا �ونه ابن مجتمعه و  ،طموحاتهم

أنّ ال�طل تر�طه  )مود الخلیلأحمد مح(حیث �قرّر ال�احث  ؛وال�احثین الجمالیین المعاصر�ن

بجماعته أواصر متشا��ة وملتحمة، لا فواصل بینهما، وقد عدّه مسؤولاً عن هذه الجماعة 

ود عنها والتّضحّ�ة تمامًا �مسؤولیّته عن نفسه، وهذا هو السّر في �ونه لا یدّخر جهدًا في الذّ 

وقد عزّز رؤ�ته هذه لثّور�ة، بنفسه في سبیلها، وهذا في حدّ ذاته ملمح �طولي جلیل یتّصف �ا

�اعت�ارها شواهد قد جمعت معظم موضوعات  ،)ر��عة بن مقروم الضّبي(�شواهد من شعر 

  :ف�ما یراه 3الفعل ال�طولي الجلیل
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  ــــــهـــــــف�ا رُبّ خصمٍ قد َ�فیتُ دفاعــ

  ومولًى، على ضنك المقام، نصرتــه

  ـةــافِ لیل، في شمال عرّ�ـــــــــوأض�

  ــهُ ـرْبٍ، إذا غَصّ الج�انُ بر�قَــــــــوسِ 

  ـــاـــــــــــــــــــــــــوقومّت، منه درأهُ، فتنّ�بــــــ  

  ــاـــــــــــــــإذا الن�س أكبى زنده، فتذبذبــــ

  اــــــــقَرَ�تُ، من الكُوم، السّدیفَ المرعَّبَ 

�ـــــ   1ـــاــــحَمَیْتُ إذا الدّاعي إلى الرّوع ثَوَّ

�حیث ینبث� من انتمائه المتوحّد  ؛)الخلیل(هنا یتبدّ� لنا جلال ال�طل من وجهة نظر 

فعل � لق�ام�مجتمعه الذ� �ظهر دائمًا محمّلاً �مسؤولّ�اته وأزماته، وهذا ما �حدو �ه إلى ا

   .ترسیخًا لق�م المجتمع، وتحق�قًا لوجوده ود�مومته ، بدافع الالتزام والمسؤولّ�ةثور�  �طولي

أنّ من  ؛حیث یر� ) عبد الكر�م ال�افي( نّاقدالذه رؤ�ةٌ تمتدّ أط�افها ف�ما ذهب إل�ه وه 

 في صم�م المجتمع نظرائه من بني جلدتهسمات ال�طل الجلیل أنّه یتعاضد �ش�ل متین و 

الأعلى،  ، إنّه ��ان فاعل مع حر�ة الواقع وفعّال في الدّفاع عن مثلها الجماليالذ� نشأ ف�ه

 ن اختارفضلاً عن أنّه إنسامغایر و�دیل یخلو من مظاهر الاستلاب، اجتماعي  �حلم بواقعو 

، إنّ مفهوم ال�طولي یتجسّد م�ادئه والتّمسّك بها خدمةً لمنط� التّغییر الاجتماعي لىالحفا� ع

�القبیلة و�تفاخر بنس�ه إلیها، في صورة الفارس الذ� �قترن ) الجاهلي(في الشّعر العر�ي 

ه �عود إلى أنّه �قاتل ضمن قبیلة أو مجتمع �حمل اسمه و�دافع عنه، لذلك واهتمامه بنس�

   2.تكتسي أعماله ال�طول�ة طا�عًا اجتماع��ا لا فرد��ا

الحفا� على الأمن والح�اة في �نف المجتمع الجاهلي أنّ  فهم فقد وعلى هذا الأساس؛

یتمنّى أن �قهر الزّمن «� وفارسًا مُفدّ  طب�عة موحشة یبتغي �طلاً جسورًا صراع دائم مع

لأنّه في �حثه عن المخارج لم تكن تحرّ�ه  ،والموت، ولهذا الوعي طا�ع فاجع عند الجاهلي
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خلال وثنیّته عن تعال خلّص، فهو عال� �الأرض ی�حث من محو تعالٍ إلهي نفاعلّ�ة دینّ�ة 

ع لإ�قاعها، �خضو  ل�س له غیر الأرض یخلص لها ، إذالتّعالي الأرضي �سمّى من نوع آخر

   1».ة و�طولةالإخلاص للأرض دخول في العمل والحر�ة فهو فروس�ّ و 

ل�س و  ،اوح�اته اصناعة قبلّ�ة مجتمعّ�ة، واستجا�ة لشرو� بیئتهإنّ الفارس ال�طل لدیهم 

افرها في المثال مجتمع �قدّس ال�طولة و�عتدّ بها، و�راها أسمى الق�م الواجب تو  نذلك غر�ً�ا ع

  .مل، وهذا ما �عزّز دوافع انتمائه للمجتمعالإنساني الكا

مفارقة أخر� تضاف إلى الصّلع�ة  حضرتو�حسب مادّة الجلیل في شعر الجاهلّ�ة 

 نزعةها �ونوقد یبدو هذا الحضور غر�ً�ا ، بوصفها ق�مة �طولّ�ة جلیلةحقل الجلیل ال�طولي، 

وترسیخًا لإرادة  ،واجهةً للموتموض�عة تن�ع من الفعل ال�طولي الثّور� الذ� یتبنّاه الصعال�ك 

أنّ أصحاب ) أحمد محمود خلیل(شیر ال�احث الح�اة في الوعي النّقد� المعاصر، حیث �ُ 

 فر�دالذین جابهوا الموت ورسموا �طولاتهم في أف� أولئك المواقف ال�طولّ�ة 
ّ
�انوا  ،جمالي

قد ) عال�كالصّ (هؤلاء  العلّة التي �سوقها ال�احث لتعز�ز رأ�ه؛ هي أنّ ا، و معظمهم صعال��ً 

أزماتهم الاجتماعّ�ة ومسؤولّ�اتهم القبلّ�ة، إلى مواجهة الموت على نحو من ع فاضطرّوا بدا«

واتّخذوا حتمّ�ة تحقّقه مع�ارًا للتّرفّع عن الح�اة  ،أو أدنى فقد �انوا منه قاب قوسیندائم،  ش�ه

 �الق
ّ
   2».�حالذّلیلة، والارتقاء عن �ل ما یوصم الوجود الإنساني

�ما  الصّورة المثالّ�ة لجلال الذّات یجسّد ملمح �طولي لامع،نّ الصّعلكة أ -إذًا–یبدو 

قبیلته همومها، و�سعى إلى  �شاركفالصّعلوك �طل ثورّ� ارتسمت في الوعي الفنّي الجاهلي، 

 - إن جاز التّعبیر-القبیلة ) ن هودیرو�(هو �طل المستضعفین والفقراء منهم، إنّه و  حلّها

 اذ الخلعاء أو الأغر�ة منهموحدیثنا هنا لا �شمل طائفة الصّعال�ك الشّذّ  ،مخلّصهاو  وفارسها

فلم  ،الذین لا تر�طهم صلات متینة ومجتمعاتهم، لكونهم خلعاء أو لكونهم أبناء إماء أس�ادهم
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المتمرّدین الثور�ین من ائفة طّ تلك العن  ؛الحدیث هنابل مدار �عترف آ�اؤهم العرب بهم، 

ا عن الأوضاع ة تمرّدً علكلذین اختاروا الصّ اأولئك  ،صنعت �م�ار�ة المجتمع أو القبیلةالتي 

فالفارس الصّعلوك أ�عد النّاس ع�شًا عن ح�اة الضّعة والذّلة، وعن عمر ة، الاقتصاد�ة المزر�

في بناء ) الصّعلوك(فقد شّ�ل الوعي الشّعر� الجاهلي  1.أو مأثرة وفروسّ�ة �لا مغامرة

، یولّد في النّفجم
ّ
 جلال، وأحاطه بهالة من الإهس الإحساس بجلال الصّعلوك وعظمتالي

  .والقداسة

ا من �انت جزءً «قد الصّعلكة  ر� أنّ إذ ی )سعودالجمیل (هذه الرؤّ�ة ال�احث  و�شاطر

إنّ الصّعلكة لم تكن تلقى في الجاهلّ�ة إن�ارًا، وأنّ [...] ظاهرة عامّة في المجتمع الجاهلي، 

 انزعة إنسانّ�ة نبیلة، ومظهرً �انت �مثا�ة لصّعال�ك لم ��ونوا موضع النّفور أو ال�غض، بل ا

 المجتمع فالصّعلوك فارس ال�أس، و�طل الحرّ�ة خارجو�عدُ؛ [...] القوّة والمنعة ظاهر من م

لق�مة في الظّلم والفقر والمهانة، ولا تسوّ� بینهم في ا وعدو التّقالید، التي تسوّ� بین النّاس

فرسان لوالغنى والكرامة، وقد أص�حت ال�طولة من الغا�ات الإنسانّ�ة الخالصة �النّس�ة ل

   2».الصّعال�ك

ائقة إلى الحیّز الجمالي في الذّ من الحیّز الأخلاقي قلت قد نُ أنّ الصّعلكة  ؛وه�ذا نفهم

 رة الكاملة لل�طل وتتمّموحات التي تلهم الصّو من أهم اللّ �ونها صارت  ،الفنّ�ة العر�ّ�ة الجاهلّ�ة

بل وحر�ة ثورّ�ة تضم أف�ارًا تقدّمّ�ة تحارب جم�ع مظاهر التّمییز والظلم والضّعة،  ،أطرافها

 ووف� هذا النّهج �م�ن أن نتعامل مع نصوص�م�ن أن نعدّها فلسفة بناء وتغییر، 

للشّاعر  المعنو� على أنّها تمثل نزعة ثور�ة هرو��ة تطمح تغییر الواقع المادّ� و  ؛الصّعال�ك

و�ذا الوضع القبلي السّائد، فالشّعراء الصّعال�ك ما تصعلكوا إذ تصعلكوا إلاّ �عد �أسهم من 

فأعلنوا سخطهم على �عض الق�م الاجتماعّ�ة،  ،ها مجتمعهم القبليتلك الح�اة الرّتی�ة التي سنّ 
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ة �ان إعلان إمّا لعدم انسجامهم معها أو �عد إعلان القبیلة عزلهم وخلعهم، ومن ثمّ 

المقاطعة، �حیث ��اد النّص الذ� أنتجه الصعال�ك یتمیّز �ظاهرة فنّ�ة عامّة وهي إعلان 

لم �عد �مقدورهم تحمّل النّاموس الطّب�عي « ؛القط�عة وال�حث عن البدیل، فالشّعراء الصعال�ك

طموحات ه هروب �متزج �الرّفض، رفض الق�م التي لم تعد تنسجم و نّ الذ� سنّته القبیلة، إ

   1».الفرد وحرّ�ته

في  مبجّلاً  افارسً ما جعله خل� لنفسه موقفًا ثور��ا، قد «بهذا الفهم علوك الفارس الصّ ف

لبّي نوازع الإنسان �و  ،ف�ستوعب حاجات مجتمعه ،�مثّل أنصع مظاهر ال�طولة، عین مجتمعه

إنّه بهذا المفهوم  2».واستمدّ منها مقوّمات ح�اته ،الذ� آمن بهذه الق�م، وترّ�ى في ظلالها

، وهذا یدخل في نطاق جلال وموقف صاحب قضّ�ة ورسالةٍ  ،ااجتماع��  اقوم��  اأنموذجً �شّ�ل 

  .الذّات وترفّعها

في  الجلالَ مثّل تُ حیث  في الوعي الشّعر� العر�ي المعاصر؛ولهذه الرّؤ�ة صداها القوّ� 

إلى الطّ�قة المهمّشة التي تقع تحت من خلال فخرها �انتمائها  ،الذّات ال�طولّ�ة الجماعّ�ة

  .ق�ح والاستلاب التي تنخر مجتمعهاالظّل متحدّ�ةً الموت وقو� ال

وقد �ان للنّقاد العرب المعاصر�ن نصیب واسع لم�اشفة هذه الرّؤ�ة، حیث التفت  

د استطاع أن یبلور مفهوم الجلال ق ،إلى أنّ الوعي الشّعر� المعاصر )بمحمد �لاّ (ال�احث 

الشّعر إلى تكر�س هذا لال نموذج ال�طل الجماعي أو ال�طولة الجماعّ�ة، وقد هدف من خ

� ال�طولي، وهو ما لاحظه ال�احث في نماذج �ثیرة من شعر جلال الذّات من خلال هذا النّم

  :، �قولالحصر على سبیل المثال لا لعلّنا نقت�س أحدها ،)إبراه�م المقادمة(

  �الموت... لا �أس �الكسر

  �الموت فجر الغد نصنع
                                                           

، ص 2001، 1رؤ�ة نقد�ة معاصرة، اتحاد الكتاب العرب، دمش�، �: شّعر الجاهليبوجمعة بو�عیو، جدل�ة الق�م في ال 1

75. 

 .55، ص 1988، 1نور� حمود� الق�سي، ال�طل في التّراث، دار الشؤون الثقافّ�ة العامّة، �غداد، � 2
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  ومن زنزانة في السّجن أو وجع �مستشفى

  ت�ستولد فرحة العِ 

  وعبر جراحنا، وقوافل الشّهداء في السّاحة

  1.ستزهر زهرة الح�

تكثّف في «حیث یر� أنّ معاني ال�طولة  ؛على هذه المقطوعة الشّعرّ�ة) �لاّب(�علّ� و 

، وهي شدیدة الصّلة بواقعها الذ� تفتقت الذّات الشّعر�ة من خلال تفاعلها مع قضا�ا مجتمعها

التّحلّي بروح التّوحد، وتبرز عم� التّلاحم بین لذلك تجدها مدفوعة إلى منه و�رزت ف�ه، 

بیرًا وقد لمس ال�احث من هذا التّش�یل الفنّي للنّم� ال�طولي الجماعي تع ،شع�ه اءال�طل وأبن

مع �سوده الخیر والعدل والحرّ�ة، وتقد�م والرّغ�ة في بناء مجت ،عن روح المقاومة والتّغییر

  2».تجر�ة �طولّ�ة أكثر اتساعًا وشمولاً توحي بوحدة الشّعور والموقف

أنّ ال�طل في الشّعر العر�ي ) سعد الدّین �لیب(النّاقد یثبت  ذاتهوفي السّ�اق 

رصه وحینهض من انتمائه إلى الطّ�قة الكادحة، وجلاله ینهض من جلالها أ�ضًا،  ؛المعاصر

في ) محمود درو�ش(الدّائم على صدّ الموت واختراقه، و�ستوث� النّاقد في هذا المنا� �قول 

  ": أحمد الزّعتر"قصیدته 

  صادرموأصعد من جفاف الخبز  والماء ال

  من حصان ضاع في درب المطار

  ومن هواء ال�حر أصعد

  من شظا�ا أدمنت جسد�

  وأصعد من عیون القادمین على غروب السّهل

  عد من صنادی� الخضاروأص

                                                           
 .33-32، ص 2004، )د �(إبراه�م المقادمة، لا تسرقوا الشّمس، مجلس طلاب الجامعة الإسلامّ�ة، غزّة، فلسطین،  1

 .وما �عدها 13محمد مصطفى �لاب، مرجع ساب�، ص  2



  الفصل الرّا�ع                 
ّ
 )التجلي الق�مي(أف� المضمون : الاتّجاه الجمالي

 

361 

 

  وقوة الأش�اء أصعدُ 

  أنتمي لسمائي الأولى وللفقراء في �لّ أزقّة

  ینشدون 

  صامدون 

  وصامدون 

  وصامدون 

  جلد� ع�اءة �لّ فلاّح س�أتي من حقول التّ�غ

  �ي یلغي العواصم

  لا: وتقول

  جسد� ب�ان القادمین من الصّناعات الخف�فة

  والملاحم... والتّردّد

  حلهْ نحو اقتحام المر 

  1لا: وتقول

أنّ البیئة الاجتماعّ�ة هي الحاضن الطّب�عي والم�اشر  ؛من هنا �م�ن التّأكید على

قف ثور� و �عضده م ،الجلیلةتكو�ن ال�طل بهذه الصّورة «أنّ ) �لیب(و�عتقد  ،لثّور� ا لل�طل

 ضة داحضة للظلم والقهر والاستلابالذ� ینمّ عن نزعة راف بلور من واقعه،تی عامصدامي 

�ونه متمرّدًا على الموت متعالً�ا عل�ه، وعصً�ا �طل صنع جلاله من  ؛هنا) أحمد الزّعتر(فـ

   2».هو ابن شع�ه وخادمه وحام�ه، وصانع مجده وخلودهاقع و�ل ما �شوّهه، ق�احات الو  على

ه�ذا هو م�لاد ال�طل من رحم الجماعة التي ینتسب إلیها، ومهما أغرق ال�طل في 

لا �م�نه أن �ق�م فاصلاً بین ذاته و�ین الكلّ الأخلاقي الذ� هو «ه ب�طولته ذاتیّته واعتداد

                                                           
 .وما �عدها 483، ص 1977، 1، دار العودة، بیروت، �2محمود درو�ش، دیوان محمود درو�ش، مج 1

 .وما �عدها 151سعد الدّین �لیب، مرجع ساب�، ص  2
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جزء منه، بل �عتبر نفسه أنّه یؤلّف وهذا الكل وحدةً جوهرّ�ةً، فال�طل �مثّل الجماعة، وهو 

حامي حاجاتها ومُثُلها، وهذا الانتقال من الاعتداد �الذّات إلى الآخر، هو الذ� یدعم الق�مة 

    1».وض�حًا للجمال فیهال�طولة، فذلك أكثر إظهارًا وتل الجمالّ�ة

لامس النّقاد وال�احثون الجمالیّون توص�فًا آخر لل�طل  ؛وعلى النّق�ض من �ل هذا

�عد ال�طل  ،الذ� �عدّ ش�لاً حس��ا آخر لنموذج الذّات الجلیلةفي الشّعر العر�ي،  الجلیل

ال�طل الذ� �ستمدّ معناه من حالة الأمّة  ذلك«ذ� المنشأ الاجتماعي أو القبلي  الثّور� 

ف�ه  ه آمال الأمّة، وتتحقّ��ال�طل الذ� تتبلور ف[...] والجماعة ومن عقلیّتها، ومن عقیدتها 

، فهي تخلقه وهو یخلقها، وتكوّنه و��وّنها، وهي ها�تفاعل معو  امطامحها، وتتخلّص �ه آلامه

إذ تتهّ�أ الأمّة لل�طل، و��ون ال�طل صورة بها، و�تناسب مع قومه و�تناغم،  هو وهو �سمّى

   2».قر��ة للكمال من جنس صورتها

إذا ما �ان الدافع الذ� �حدوه إلى اعتناق ال�طولة �طولة ال�طل لا تحقّ� الجلال  إلاّ أنّ 

ینهض من  هتشّ�لو « ال�طولي أن ��ون فردّ� الأداءف�مقدور الفعل  ،فحسباجتماع�ا دافعًا 

ث�مة الان�عاث، التي فقد برز في شعر الحداثة على وجه الخصوص د إلیها، إرادة الذّات و�عو 

ما في عن رأ� فیها ال�احثون أنّها تصوّر استط�قي، یجسّد رؤ�ا الذّات الحداثّ�ة التي تبرهن 

   3».على مستو� الفرد والمجتمع، وذلك عن طر�� ما تطرحه من بدائل الواقع من ضحالة

ینهض من الذ� « ، وهو ذاك ال�طلالان�عاثيذج ال�طل مو في المقابل من ذلك ظهر ن

فیناصر العدل والح� في ترتیب الأش�اء في وضعها السّل�م، ل�عید  ،رماد القهر ودمار الواقع

                                                           
هلال الجهاد مرجع ساب�، ص : و�ذلك ،144وهیجل، ف�رة الجمال، ص . 26ح�مة شافي الأسعد، مرجع ساب�، ص  1
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 .20-18، ص 1949مارس  01، 3أحمد أمین، ال�طولة والأ�طال، مجلة الهلال، القاهرة، العدد 2

  :رشد� الماضي، الأسطورة  وان�عاث ال�طل، جر�دة الاتحاد 3
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ومظاهر الجلال  ،أو مجتمعه �أ� صلة عالم الظّلم والفساد، وال�طل الان�عاثي لا �متّ لواقعه

واغترا�ه الطّوعي عن علاقاته  واقعهطاعه التّام عن انق ؛في هذا النّموذج نستوثقها من خلال

   1».ذاته الفردّ�ة المتعال�ة�نطل� من ، و الاجتماع�ة، وأنّه �حوز قدرات میتافیز�قّ�ة هائلة

في إشارة إلى الغ�اب  ،میثولوج��اه�ذا ��ون م�لاد ال�طل الان�عاثي، م�لادًا عصام��ا 

، و�وصف ال�طل الان�عاثي من قبل اواغترا�ه عنه تهو ش�ه التّام للتّواصل مع جماعأ التّام

الواقع التي تتعالى عن متناهّ�ة على النّهوض من ذاته الواعّ�ة  �قدرته اللاّ  ؛النّقاد وال�احثین

  .م�وناته الحضارّ�ة والاجتماعّ�ةوجم�ع 

عاثي هذا المعنى، وعبّر عن تجلّي هذا ال�طل الان�) سعد الدّین �لیب( لقد استثمر النّاقد

 ممثّلاً �مقطوعات شعرّ�ة تغذّ� هذا المنحى ،في الشّعر العر�ي المعاصر) الحجر(في رمز�ة 

�النّظر إلى  ال�طولي رمز الحجر �ثیرًا ما بدا حاملاً لمفهوم«أنّ ) �لیً�ا(الجمالي، فقد رأ� 

لمخلّص ي اومن منظور أنّ ال�طولة ه�ونه خاصّة من خواص التّجر�ة النّضالّ�ة الفلسطینّ�ة، 

رؤَ�ت ق�مة ال�طولة ش�لاً من أش�ال الخصب والان�عاث، أ�  ، حیثمن الاحتلال والاستلاب

إلى مستو� ) الحجر(برمز ) سم�ح القاسم(نّ الحجر قد أص�ح �طلاً ان�عاث��ا، إذ صعد إ

وعلى أسطورة الان�عاث مرات  ،الانتفاضات مرّة إستراتیج�ةعلى مرتكزًا  ،ال�طل الان�عاثي

  :�قول 2»رخَ أُ 

  �ان شعبها من الأطفال

  و�انت مل��تهم

  سنونوة تطیر دومًا نحو الرّ��ع

  ا الملكأمّ 

                                                           
  : محمد عزّام، الأسطورة في الشّعر السّور� المعاصر ، نقلا عن 1

tartimes.com/f.aspx?t=11377537https://www.s و�نظر أ�ضًا. 00:03:الساعة/ 2021/ 02/ 10: بتار�خ :
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  فكان حجرًا

  مات الحجر

  فصار وردة

  ماتت الوردة

  فصارت تفاحة

  من رماد الموتى انطلقت عنقاء جدیدة

  1.تطیر دومًا نحو اسمها

�ما یتماشى وف�رة  د النّاقد إلى تفسیر هذه الأب�ات�عم ؛وحتى تتّضح الرؤ�ة أكثر

أنّ زواج الحجر �السّنونوة «الذ� تجسّد في رمز الحجر، فیر�  أو ال�طل الان�عاثي الان�عاث

الرّ��عّ�ة، قد جعل منه �طلاً ان�عاث��ا، �موت لا ل�فنى، بل �ي یتحوّل إلى طور أرقى، لیتحوّل 

ي ضوء ذلك ینتهي وف 2»إلى وردة، فتفاحة، فعنقاء جدیدة تعلن عن الرّ��ع أو الان�عاث

صر قد ولج مرحلة الألوهة رمز الحجر في الشّعر الفلسطیني المعا« ؛إلى أنّ ) �لیب(

   3».أو �حسب مصطلحات علم الجمال، دخل مرحلة الجلالالمؤنسة 

ما نحن نتحدّث عن الصّورة العامّة نّ إ ؛نحن حینما نتحدّث عن صورة الفارس ال�طلو 

هذا «تضّح العلاقة المتینة بین ق�متي الجلیل وال�طولي في خضمّ �ل هذا ت، و لجلال الذّات

 لجلال یذهب إلى التّعاظم والقوّة�ون أنّ اإن لم ��ن ال�طولي على درجة دن�ا من الجلیل، 

على تأكید ذاته  و�ولّد شعورًا یؤّ�د تفوّق العالم على القوّة الإنسانّ�ة، لكنّ الإنسان �صرّ 

في الفهم �شعور وق�مة وال�طولي  ،�تجلٍّ  ه في نموذج ال�طلوهذا تمامًا ما لمسنا 4».وحرّ�ته

  .هاو مّ سو  تهاوعظمالذّات �لون من ألوان جلال و  ،معاصرال النّقد� العر�ي

                                                           
 .94، صالساب�سعد الدین �لیب، المرجع  1

 .95، ص نفسهسعد الدین �لیب، المرجع  2
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�مؤشّر لامع لجلال السّامي أو  السّموتستعلي ق�مة  وغیر �عید عن هذا الس�اق؛

  اصطلاح��ا بین السّاميتشاكلاً أنّه ثمّة « :أن ننوّه إلىمنّا ولعلّ هذا �ستوجب  ؛الذّات

�ثیرًا ما یتحدّد " السّامي"فیُذ�ر أنّ بینه و�ین ال�طولي،  التّعالقات الق�مّ�ةوالجلیل، فضلاً عن 

�ما یتطلّب أو الرّوحّ�ة، التي تستدعي جهدًا إدراك��ا مضاعفًا وغیر عادّ�،  �العظمة المادّ�ة

و�نتفي إثر ذلك شعور �غ�ة است�عابها جمال��ا،  من الملكات الذّهنّ�ة والنّفسّ�ةإعمال قدر عال 

أثناء عمل�ة علاوةً على تنامي مشاعر الحماسة والتّبجیل لها،  ،والقصور تجاههاالعجز 

م و الاست�عاب وفي تقو�مها النّهائي، وهو ما �فترض الإش�اع النّفسي �الظّاهرة التي تعالج مفه

  1».السّامي

 على قدم المساواة" ميالسّا"و" الجلیل"تضع  لقد نشطت �ثیر من الدّراسات التي

في حین أنّها أغفلت �عض الفروقات الجوهرّ�ة التي تحقّ� التّمایز بین والتّكافؤ، 

إذا أمعنا  ولكنالمصطلحین، التي عمدنا إلى الإشارة إلیها �ش�ل موجز في الفقرات السّا�قة، 

است�عاده فإنّنا نرقب ف�ه السّامي؛ الذ� �قدّم  السّالف) �لیبسعد الدّین (النّظر في نصّ 

، �ونها مشاعر تن�عث فق� أمام تلك الظّواهر في الموضوع السّامي صفات القل� أو الره�ة

فالجلیل لد�ه قاهر أو مقل�، فضلاً عن صفات  ،الجلال والروّح�ة التي تحیل إلى المادّ�ة

صار شدید، حیث یر� أنّ تجر�ة و�فصل النّاقد بین السّامي والجلیل �اختالعظمة الذّات�ة ف�ه، 

 :یزّ�ة وهماالجلیل �م�ن تلخ�صها في �لمتین أساسیّتین لهما الوقع ذاته في اللّغة الإنجل

غیر أنّ تجر�ة السّمو قوامها التّبجیل فحسب، �عیدًا  "Aweful-الرّهیب "و" Awful-المبجّل"«

التي �صعب  موضوع الجلیللتي تعدّ من خواص العن مشاعر الرّه�ة أو المها�ة أو القل�، ا

لا في النّوع بین السّامي  ،فیها التّغلّب على تلك المشاعر، و�هذا فإنّ ثمّة فرق في الدّرجة

    2».جل�لاً، في حین أن الجلیل سامٍ �الضّرورة والجلیل، فل�س �لّ سامٍ 

                                                           
، ص 2010نوفمبر  01، 71سعد الدّین �لیب، التجر�ة الجمالّ�ة في شعر أبي ر�شة، مجلّة علامات في النّقد، العدد  1
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�متین تصوّره هذا، فإنّه لا ین�غي أن نضع الق) �لیب(إذا سلّمنا �المنط� الذ� بنى عل�ه 

، وتغدو في مستو� واحد، لأنّ ح�منا في الغالب على الظّاهرة الفنّ�ة س��ون مشوّهًا ومبتورًا

غیر أنّنا لا ا ومنحها تصوّرًا �ل��ا، نمیّز بینهما لم نستطع أن مفهومات هلامّ�ة مائعة هذه ال

�مة �ش�ل �شعور وق المشهد الشّعر� العر�ي�م�ن أن ننفي أنّ مقولة السّامي قد لمعت في 

ملحو�، ومن ثمّ وجّهت أنظار النّقاد العرب المعاصر�ن إلى تقصّي ملامحها في متونه 

مجرّد إلى ق�مة استط�قّ�ة تامّة، غیر �ونها  وإبراز مقوماتها التي تؤهّلها من مفهوم ،وتفسیرها

ازم من لازمة جمالّ�ة لتأكید الإنسان في الوجود ولقدرته على ترو�ض الطّب�عة، ولموقفه الح«

السّمو،  التي تقوم على -�عد هذا-فالتّجر�ة الاستط�قّ�ة  1».التّناقضات الاجتماعّ�ة الكبر� 

عن �ل ما یوصم الواقع �الق�ح  ،تحسن التّعبیر فن��ا عن ذلك الاستعلاء الذّاتي والروّحي

  . والتّشوّه والتّناقض

عي الشّعر� العر�ي فهمًا السّمو لم �فهم في الو  ؛إلى أنّ ) هلال الجهاد(ینظر ال�احث 

ذ� ال ،مع فضاء الدّهر دءوبمغرقًا في المثالّ�ة، بل عدّ غا�ةً قوامها المعاناة والصّراع ال

القو� العات�ة التي لقد أدرك الشّاعر العر�ي أنّ الدّهر من  �صفه �أنّه فضاء من�فئ ومغل�،

ونته المنغلقة على فقرها �ینتحول بینه و�ین تخوم غل�ظة  فيوت�ق�ه  ،وجودهتسلب الإنسان 

الجمالي، لذلك نلف�ه ��افح هذه القوة من أجل الظّفر �التّعالي علیها، و�ر� فیها ذاته في 

 ذاتها ینمو من هذه المحطّة لیوضّح صورة الذّات في ؛الحین ذاته، فالسّمو الجمالي عندئذ

من ق�مة الإنسان الجمالي مؤّ�دًا وجودها، وصانعًا تار�خها في الق�مة الإنسانّ�ة، وفي ذلك تك

   2.من المعنى في ذاتیّته ي ملاحقته المستمرّة لما هو مم�نف

 ؛حسب الفهم النّقد� المعاصرو وهذا �عني أنّ مادّة السّامي في الوعي الشّعر� العر�ي 

قد تشتمل في أصلها على معنى الصّراع والمواجهة، تلك الغا�ة التي تحف� للذّات تمر�زها في 
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وتعالیها عن �ل ما �متصّ جمالها و�قرّ انحطاطها وتسفّلها، وتعقّبها حلمَها  ،دلحمة الوجو 

التّسامي  :هنا أنّ و�ینونتها ضدّ ش�ح الدّهر الممیت، �حیث �صحّ التّو�ید �مالها  في تحقی�

  .ذو منشأ غائينّه إتغذّ�ه غا�ة ما، أ� الذّاتي 

على معنى النّقد� ) الهلال(ومن �اب آخر �طلّ مفهوم السّمو أو السّامي في ف�ر 

 نّهاإ�یف أنّ الذّات تلقي �سموّها وجلالها على ذوات أُخر، أ�  ؛تّناغم، �معنىالتّماهي وال

وتتوحّد معها تحت را�ة السّمو والجلال، وهذا  ،تشّ�ل مصدرًا تنهل منه الذوات الغر��ة عنها

إذ تشارك هذا والذّات ة توظ�فه، وخصو� ،عد أثرهو�ُ عن إم�انّ�ة امتداد فعل التّسامي، ما ینبئ 

�عزّز مم�نات المعنى و�ؤسّسها  امسعى ثمینً  فإنّها تكرّس ذواتًا شتّى؛ �أط�افهل�مسّ  التسامي

الإنساني الذ� ینتمي إل�ه �صفة ، والشّاعر في �عثه لسمو ذاته فإنّه �ستهدف الوعي جمال��ا

ذاته التي تف�ض سمو�ا ، أ� یوجّهه إلى �لّ�ة، و�قوده إلى حیث المثال الأعلى للسمّو والجلال

وجلیلة،  والشّاعر في هذا المقام فإنّه �حاول تش�یل نماذج إنسانّ�ة جمالّ�ة متعال�ةوتعال��ا، 

إلى ) الجهاد(أو الثّناء، فهنا نلامس دعوة صر�حة من  ومحاولته هذه تتجاوز ف�رة المد�ح

، التي تضجّ بها مظان الشعر العر�يوالفخر أسالیب المدح والثناء إعادة النّظر في �ثیر من 

�ان �سعى إل�ه الهدف الذ� إذ إنّ فمثل هذه الأغراض تسطّح فهمنا الشّعر العر�ي وتفقّره، 

بوصفه  ،الجماعي الإنسان الجمالي العر�ي في الوعيتأس�س نموذج «الوعي الشّعر�؛ هو 

نة ولا في م�ان ما، بل في ذات والمثل الأعلى الذ� لا یوجد عند نقطة معیّ  ق�مة �لّ الق�م

ل التّجر�ة وفي سع�ه الحثیث إلى الكمال الذ� یتظاهر سمُو�ا وجلالاً من خلا ،الإنسان

   1».الجمالّ�ة الشّعرّ�ة

في  ؛)النّا�غة الذب�اني( وإلى ذلك الإشارة �قولو�عض الشّعراء یؤّ�د هذا الجانب، 

تمدّ سموّه من جلال الموت وجلال الح�اة الذ� �س) النّعمان(وصف ما تمثّله عظمة وسطوة 

  :عبر هذا التّش�یل الاستعار� الق�اسي والفر�د ،معًا
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  ـــيـــــــــــــــــ�ــــــــــــــ�اللّیل الذ� هو مُدر  يفإنّ 

  ةــــــــــــــــــــــخطا طیف حُجنٌ في ح�ال متین

  هُ ـــــــــــــــــع ینعش النّاس سَیبُـــــــــــوأنت ر��

  عُ ــــــــوإن خِلتُ أنّ المُنتأ� عنك واس  

  وازعـــــــــــــــــــــــــــتمدّ بها أیدٍ إل�ك نــــــــ

  1ــــــعُ ـــــــمنّ�ة قاطـــــــــوسیفٌ أُعیرتْهُ ال

ف�ما المعاصر المسألة الأساسّ�ة التي یر�د ال�احث تكر�سها في الوعي النّقد�  نّ إ 

في سعیها إلى التّسامي ات أنّ الذ ر�ة الشّعرّ�ة العر�ّ�ة؛ هيفي التّج یتعلّ� �م�حث السّمو

طدم �عوامل بإم�انها أن تعرقل مسعاها الجمالي، و�شّ�ل فضاء الدّهر إحد� القو� فإنّها تص

، االجلیلة التي تحدّ من مم�نات الذّات في تحقی� مبتغاها ذاك، �اعت�اره فضاءً ممیتا ومُفن�ً 

ت في رحلة �حثها عن التّعالي الكامل أن تواجه هذه القوة الضّاغطة، ظفرًا فتضطرّ هذه الذّا

متناه�ة التي صودرت  للاوإدراكًا لإم�اناتها اوتأكیدًا لوجودها في فضاء الدّهر،  ،��ینونتها

أنّ هذه الذّات لا  جمیلوال ،وإث�اتًا لرغبتها الجامحة في السّمو، وحوصرت في هذا الفضاء

سعً�ا لتنشئة نموذج الإنسان  ر� خها فق�، بل تف�ض �ه ل�مسّ ذواتًا أبنیل سموّ  يتكتف

وتهیئته  ،هذا الوعي إلى إدراك هذه الغا�ةوتوج�ه في الوعي الإنساني،  وتعم�مه الجمالي

نحو صناعة نماذج إنسانّ�ة جمالّ�ة  -لما لا-للسّیر نحو المثال الأعلى للسّمو والجلال، و

  .الصّورة الكاملة والحق�قّ�ة لهذا المثالمستوحاة من  ،جلیلة و�املة

كثیر من الأغراض ل فهمنا علینا مراجعة أنْ  م�حث السّامي؛ ختامفي ) الهلال(و�دعو 

نبتعد عن التّسط�ح والنّظرة أن التي تضمّنها الوعي الشّعر� العر�ي، و  والأسالیب الشّعرّ�ة

ل�ه في تفسیر علّة هذا �حتكم إالمنظور الوصفي الذ� ذاك  القاصرة، وعن الأحاد�ة

وجدنا أنّ  ة في ضوء هذا المنظور أو الرّؤ�ة؛فإذا نحن نظرنا إلى التّجر�ة الشّعر� التّوظیف،

غوص � استط�قي�سیر على نحو  ل جذر� وأساسي، والحّ� أنّ الأمرفهمنا �حتاج إلى تعدی

غا�ة أ�عد من مجرّد � لوعي الشّعر لقد ��ون ف ،ل��احلّلها جما�في أ�عاد التّجر�ة الشّعرّ�ة و 

الكائن الجمالي  تأس�س إنّه �عدُ العالم جمال��ا من خلال ؛المدح والثّناءترسیخ أسالیب 
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لمسعى الق�م، و�مجرّد تحقی� هذا ا ق �لّ السّامّ�ة فو �قرّ ق�مته ، و اال�� مج )الإنسان(

و�التّالي فقد  ،مقولة السّامي قد حقّقت غرضها الاستط�قي :الاستط�قي، �م�ننا القول �أنّ 

من تجلّ�ات الجلیل  احسّ�� تجلّ��ا و  وقفًا ورسالةم ،انزاحت من متاهة التّجر�د إلى التّحق� الق�مي

  ).جلال الذّات(

القراءات النّقد�ة على �ثرتها  تتفاو  ، نلاح�)الهلال(وتعز�زًا لهذه المقار�ة التي قدّمها 

والإلحاح علیها �ش�ل لافت  ،ر�ة العر�ّ�ةتّجر�ة الشّعلفي الإحالة إلى ق�مة السّامي في ا

الذ� سعى فیها إلى م�اشفة موضوع السّمو ) سعدّ الدّین �لیب(من ذلك قراءة النّاقد ، و للنّظر

ووجهاً من أوجه التّأس�س الجلیل للذّات ، )أبي ر�شة(في شعر بوصفه م�وّنًا جوهر��ا 

ول�فة الزّهو أو التّعالي  ،ن تجر�ة السّموالمتعة التي نتغّ�اها م«أنّ ) �لیب(و�جد الشّعرّ�ة، 

الذّاتي، و�ذ�ر أنّ هذه المتعة أ�عد من أن تكون متعة نرجسّ�ة، وإنّما تعني الإحساس �التّملّك 

الكفّة توضع الذّات في العاطفي والمعرفي للموقف، مع إم�انّ�ة تجاوزه والتّغلّب عل�ه، �حیث 

و�صف هذه المتعة  1».قو� والمس�طر في المعادلةالطّرف الأ تبدوالعل�ا من المیزان، �حیث 

لا تعز�ز نرجسي في العلاقة مهما اختلفت المواقف الفردّ�ة  ،متعة تعز�ز ذاتي«�أنّها 

  2».والاجتماع�ة وتعدّدت

و�عزو ذلك إلى أنّ هذا  م مادّة غنّ�ةً �موضوع السّامي،�قدّ  )أبي ر�شة(و�شیر النّاقد أنّ 

 �ه ووعیها مفهوم الإنسان، انطلاقًا من نظرة الذّات الشّعر�ة له الأمر بإم�انه أن یؤسّس

التي ترسم صورة  ،في بناء المنظومة الق�مّ�ة �مثل اللبنة الجمال�ة الأولىأنّ السّامي  ؛�معنى

یده على المعاني ) ین �لیبسعد الد(؛ �ضع وضمن هذا السّ�اق الإنسان في الوعي الشّعر�،

اة، في الدّراسة المتوخّ والتي تشّ�ل عماد إحساسنا �السّامي ر السّمو، الجوهرّ�ة التي یبثّها شع

إث�ات الإرادة « ؛في حس�ه) أبي ر�شة(السّامي في شعر  یرتكز الفعل السّامي �أحد تبدّ�اتإذ 
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والتّسام� عن الابتذال والوضاعة، ومن  ،والدّافعة إلى التّطلّع إلى المعالي ،الإنسانّ�ة المتفانّ�ة

فالسّمو یدخل في إقرار المثل الأعلى لما هو  ،إنسانًا لن یتمّ�ن المرء من أن ��ون دون ذلك 

، و�ل إخلال �ه هو إخلال بهذا المثل
ّ
وسقو� في الدونّ�ة والتّسفّل  ،بدرجة ما إنساني

العجز  يوهو ما ینف ،�انّ�ة في الاحت�از والتّرك معًاوالعبودّ�ة، فالسّمو الإنساني �فترض الإم

   1».الذین �عن�ان الوقوع في أسر التّفاهة والحرمان

 مسواء �ان ماد��ا أوهذا بیّن الدّلالة على أنّ السمو سداة الجوهر الإنساني ولحمته، 

فل�س وهو مظهر أثیر من مظاهر اقتدار الذّات على دحر الوضاعة والتّفوّق علیها،  ،روح��ا

وإنّما الفعل  تّفاهة أنّها ذات سامّ�ة،ضاعة وال�الإم�ان أن نعبّر عن ذات غارقة في قلب الو 

 في جانب نوازعهامطالب الذّات و لأنّ جوهر السّمو التّفوق على السّامي مرت�� بإرادة السّمو، 

  .منه، وتجاوز الألم والتّفاهة في الجانب الآخر

قراءة السّمو في تجر�ة  إم�انّ�ةعد هذا �الحرّ�ة، إذ یلح على �إنّ النّاقد �صل السّمو 

سعد (عند  و�ثیرًا ما ترت�� المقولات الجمال�ةالشّعر�ة على أنّه ردیف الحرّ�ة، ) بي ر�شةأ(

فإنّ النّاقد یجعل الحرّ�ة مع�ارًا جمالً�ا في الحداثة  أو ��لمة أكثر دقّة؛ ،�الحرّ�ة) الدّین �لیب

لا لسّمو فا« �ش�ل أو �آخر وترت�� �ه ،المقولات الاستط�قّ�ة الشّعر�ة تنبث� عنه �ثیر من

�� �الأف�ار المجرّدة أو الق�م الأخلاقّ�ة السائدة، بل یرت�� �الجرأة على التّعبیر عمّا هو یرت

الإنساني،  للسّمو) أبي ر�شة(إنساني روح��ا أو شهو��ا، وهو ما یؤّ�د مفهوم الحرّ�ة في شعر 

   2».فلا سمو في غ�اب الحرّ�ة، بل ثمّة عجز وقصور وحرمان

السّائدة  جاوز النّمطّ�ة؛ یتجلّى في ف�رة تهذه تشدّ الانت�اه إلى أنّ السّمو) �لیب(مقولة 

أو �بت للحرّ�ات، و�ذلك تتعرّ�  عبیر عن الواقع دون حجب أو تز�یفمع الجرأة على التّ 

ة التي الذّات من جم�ع هذه الملا�سات الم�بّلة لحرّ�تها، وتغدو أرفع من الأقنعة الاجتماع�ّ 
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مشیرًا والكبت،  معاقل الخجل فهي تر�أ بنفسها من أن تستعبد في  ،لإنسانّ�ةتزّ�ف الحق�قة ا

  :التّالي) أبي ر�شة(إلى قول 

  ـــــــذاـــــــــــــــــــــــــــــطوّقتها �ا للشّــــــــــــــ

  ــــرةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانثنت حائــ فما

  تهاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولا درت وجنـــــــــــ

  ــــــرهاــــــــــــــــــــ�أنّها في طُهــــــــــــــــــــــــ

  لاــــــــــــــــــــــــــــمطوقا مقبّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

  لاــــــــــــــــــــــــــــــــــولا رنت تدلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ــــدّلاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمن خجل تبـــــــــــــــــــــ

  1لاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأطهر من أن تخج

ر� المعاصر ممثلا السّمو في الوعي الشّع مفهومأنّ  ؛و�فضي النّاقد من �لّ هذا إلى

قترب إلى حدّ �عید من رؤ� الفلسفة الصّوف�ة، فقد استفاد منها �ش�ل � ؛)أبي ر�شة(بتجر�ة 

واللاّهوتّ�ة، أ�عاده النّاسوتّ�ة الذ� �حوز الجلال � على صعید الإنسان الكاملس�ما  �بیر لا

 ورة الإنسان الجماليالسّمو في ص نّ إحساس الشّاعر �ق�مةأ ؛فعلى خلفّ�ة هذه النّظرة یتأكّد

للحدّ الذ� �صعب المنبثقة من تجارب المتصوّفة، أشدّ ارت�اطاً �صورة الإنسان الكامل 

النّاقد یلمّح إلى أنّ بناء الفعل  ؛وهذا طرح نستبین منه أنّ  ،عزلهما أو إقامة فوراق بینهما

على صراع مستمر بین السّامي في هذا الفضاء الشّعر� یتحدّد �ف�رة إرادة التّحول، التي تبنى 

النّوازع المادّ�ة  القید ولذّة الحرّ�ة والتّجاوز، فهذا الصّراع یرمي إلى تحرّر الذّات من قیود

و�ین لذّة  ،س�طرة والتّملكبین لذّة الوهو صراع جمالي لامع  ،والاجتماعّ�ة والتّغلّب علیها

المیل الطّاغي في تط�ع تفسیر وعلى هذا النّحو نسالحرّ�ة التي تتأرجح الذّات بین أمواجها، 

فسّر ذلك الهجوم على �لّ ما یذّ�ر نالذّات الشّعرّ�ة إلى �ل ما هو سامٍ ورف�ع، �ما 

   2.�الاتّضاع أو التّسفّل، والخنوع والعبودّ�ة، مما یتناقض وق�م الكمال أو السّمو الإنساني

والتي  ،الشّعر� ) شةأبي ر�(لتبدّ�ات السّامي ومعان�ه في وعي  داقالنّ ه�ذا �ان ض�� 

 صد تحقی� الكینونة وإث�اتصبّ في نطاق التّسام� الذّاتي عن مظاهر التّملّك والوضاعة، قت
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الوجود، �ذلك هو دأب القراءات النّقدّ�ة التي استعنا بها في تقد�م السمو، فهي تمیل إلى 

 مرآة الوعي سمو ما هو إنساني من خلالالإحساس �السّمو �ونه امتداد حي وطب�عي لتفسیر 

هو الأنموذج الجمالي الإیجابي الأكثر نصاعة في الف�ر «، فالإنسان الكامل الشّعر� 

الإسلامي، والأكثر تعبیرًا عن المُثل الجمالّ�ة التي �سعى إلى إنجازها في المجتمع - العر�ي

 �صورخ على �ل ما هو قب�ح وتافه - نظرّ�ة ط�عًا-ال�شر�، إنّه بجماله وجلاله �شّ�ل حرً�ا 

سواءً أ �ان ذلك على الصّعید الفرد� أو الاجتماعي أو الإنساني عامّةً، فهو المثل الأعلى 

علاقاتها  �ي �عمّ الجمال في ،على الإنسانّ�ة أن تتمثّله -حسب هذا الف�ر- الذ� ین�غي 

و�نتفي الق�ح من على وجه الأرض، وتدخل الإنسانّ�ة فردوسها الأرضي، وتلك هي رسالة 

وهو الذ� في السّماء إله من  ،لكامل المشار إل�ه وإلى �لّ �امل من النّاس �قولهالإنسان ا

  1».نفسه، وفي الأرض إله من ط�عه �ما �قول الشیخ الأكبر

بل  ،متقار�ة لال الذّاتإلى جنّه ثمة هناك نظرة إ ؛ختامًا؛ �ل ما ین�غي قوله هنا هو

لصوا �موجبها إلى أنّ جلالها �ستمدّ من ختكاد تكون مشتر�ة لد� النّقاد العرب المعاصر�ن، 

مشّ�لة بذلك نماذج �شر�ة جمال�ة  ،فع�سته مثاله الأعلى الذ� تش�عّت �ه وتناغمت معه

 �الموت و�رجع النّقاد أهم دافع ینمّي إحساسنا �الجلیل هو عامل الإحساسقوامها الكمال، 

) �الموت والدّهر والطّب�عة(جلیلة الذ� �حرّك في الذّات حوافز ال�قاء والاستعلاء عن القو� ال

حدود هذا الوجود، ولئلاّ �حدث ذلك؛ فإنّ الذّات تجازف  ناته فياالتي تلغي وجوده وتقزّم إم�

وحما�ة لحقها في الظّفر �م�انتها التي تستح� ولما لا  ،لمم�ناتها االقو� تعز�زً  هوتصارع هذ

الذّات إلى الاستعلاء عن �ل ما �ضعها  تتطلّع فیها ،خلودها، وهذا الصّراع ذو طب�عة غائّ�ة

وهو منط� ، المطل� في التّسفل والوضاعة، و�حرمها حقّها في تحصیل جلالها و�مالها

ة؛ فقد فهم ال�قاء، دون أن ننسى �ذلك عامل الطّب�عوإرادة وجود تحو�لي �ستند إلى إرادة ال

  .وهام في الإحالة على جلال الذّاتعلى أنّه عامل مؤثّر 
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 �ندرج خلف آفاق الجلال الذّاتي ق�متا ال�طولي والسّامي، بوصفهما من أنصعهذا و 

موقفا وشعورًا، وخلصت �عض النّظرات جلال في الإنسان الكامل الق�م دلالة وتجسیدًا لل

ات طا�ع ذوظائف اجتماعّ�ة «النّقد�ة إلى أنّ التر�یز على ال�طولي �حیل غالً�ا على 

 ولا تنشأ الحاجة إل�ه إلاّ في المراحل الصّدامّ�ة المتأزّمة، ،رعرعإنّ ال�طولي لا یت صدامي، إذ

 والأیدیولوجي ذروته، وذلك �صرف النّظر عن الأش�ال التي 
ّ
حیث �صل الصّراع الاجتماعي

في  رحه إلاّ ط�أخذها ال�طولي في هذه المرحلة أو تلك، مع الإشارة إلى أنّ ال�طولي لا یتمّ 

 فلا علاقة لها �ه ، أمّا الأیدیولوج�ات المنسح�ة من الواقعالثّور�  عالأیدیولوجّ�ات ذات الطّا�

  1».إذ لا حاجة لها ف�ه

ت�اطًا �ه ر بین طّ�اته مفهوم الصّراع، فإنّ المفهوم الأكثر ا ضمروأمّا السّامي وإن �ان �

برز على أساس أنّ الحرّ�ة الدّافع الأ في المدود النّقد�ة المعاصرة تجلّى في مفهوم الحرّ�ة،

تتعرّ� هذه الذّات  ؛ومنهوما الصّراع سو� قوة محرّ�ة تغذّ� هذا الدّافع،  ،للذّات نحو التّسامي

والنّهل منه ثم  ی� اتصالها �عالم الكمال والجلالوتتحرّر من �ل الم�ّ�لات الدّون�ة التي تع

والدونّ�ة،  منزهة عن مظاهر الوضاعة صناعة نماذج �شرّ�ة جمال�ة عل�ا تعم�مه وجود��ا في

لا  ،أنّها أسالیب على الأمر الذ� یدفعنا إلى مراجعة أسالیب �ثیرة فهمت في الوعي الشّعر� 

الصّافي، و�تعلّ� الأمر  ا عن المعنى الجمالي�غرّ�ن اومؤقّتً  اسطح��  اتخرج من �ونها غرضً 

-  ستط�قّ�ةوهذا لا شك من أهم المطالب الاهاهنا �ما �عرف �أسالیب المدح والفخر والثناء، 

هذا المطلب و  ،د استن�اطها من مقولة السّاميالتي حاول النّقا -نعني صناعة الإنسان جمال��ا

السّامي من �ونه مفهومًا مغرقًا في التّجر�د، إلى �ونه ق�مة  بإزاحة -إذا ما أنجز-�فیل 

من خلال جعل المرء �فّ�ر «وهي  ،الأر�ان، و�فیل أ�ضًا ب�عث رسالة ما كاملةتماستط�قّ�ة 

 2».متناهي المحسوس في اللاّ محسوس اللا
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 ؛الوعي النقد� وف� المخط� التالي

) السّامي(و )ال�طولي(تنضو� تحت ع�اءتها ق�م مرّ��ة 

هذا المثال وف� أنموذجات جمالّ�ة �شر�ة 

هذا ونرقب في محاورتهم النّقد�ة عاملان أساس�ان یدعمان اشتغال 

و�عززانها للاقتراب من المثل الجمالي الأعلى؛ أ� ما یجعلها تنزاح من مقولة 

عامل " :ماالشّعر� العر�ي، ه 

  -في الوعي النّقد� المعاصر

جذور عم�قة في الفن المسرحي 

Tragedy(،  هذا �عني أنّ ظهور ف�رة و

فإذا �انت المأساة تتأرّخ �القرن الخامس 

  

السّامي
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الوعي النقد� وف� المخط� التالي صفوة ما تقدّم؛ �م�ننا أن نلخص تجر�ة الجلال في

تنضو� تحت ع�اءتها ق�م مرّ��ة  ،یتراء� ف�ه الجلیل �مقولة مر�زّ�ة

هذا المثال وف� أنموذجات جمالّ�ة �شر�ة  وتعم�مل، امالكإقرار مثال الإنسان 

هذا ونرقب في محاورتهم النّقد�ة عاملان أساس�ان یدعمان اشتغال على صعید أوسع وأعم، 

و�عززانها للاقتراب من المثل الجمالي الأعلى؛ أ� ما یجعلها تنزاح من مقولة 

 المنجز من خلال، إلى التّحق� الق�مي الحسّي، 

  ."الإحساس �الموت والعامل الطّب�عي

في الوعي النّقد� المعاصر�معطى ق�مي مخط� یوضّح تبدّ�ات تجر�ة الجلال 

  : )icTrag( التراجید� -مأساو� مقولة ال

جذور عم�قة في الفن المسرحي  "Tragic -التّراجید�"و أ" المأساو� "لمصطلح 

Tragedy" (المأساة أو التّراجید�ا"ي الذ� �عرف بـ

فإذا �انت المأساة تتأرّخ �القرن الخامس « "المأساو� "المأساة تار�خ��ا �ان أسب� من مصطلح 

ا��ليل 

)الذات(

السّامي

�حساس 
+   بالموت 

عامل 

الطبيعة 
) حوافز(

البطو��
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صفوة ما تقدّم؛ �م�ننا أن نلخص تجر�ة الجلال في

یتراء� ف�ه الجلیل �مقولة مر�زّ�ة

إقرار مثال الإنسان تسعى �لّها إلى 

على صعید أوسع وأعم، 

و�عززانها للاقتراب من المثل الجمالي الأعلى؛ أ� ما یجعلها تنزاح من مقولة ) الذّات(الجلیل 

، إلى التّحق� الق�مي الحسّي، مجرّدة

الإحساس �الموت والعامل الطّب�عي

مخط� یوضّح تبدّ�ات تجر�ة الجلال -

مقولة ال -ثالثًا

لمصطلح 

ي الذ� �عرف بـالإغر�ق

المأساة تار�خ��ا �ان أسب� من مصطلح 
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فرونسوا (عند  �1546عث لأوّل مرّة في فرنسا سنة " المأساو� "قبل الم�لاد، فإنّ مصطلح 

بلور المفهوم الوظ�في �عد ذلك في القرن التّاسع عشر على ید� الفیلسوف ثم ت ،)�هیلراب

أقامه �سبب الوضع الذ� " اغتراب الفرد"الذ� �رّسه في المصطلح الشّهیر ) هیجل(الألماني 

المرضي للفرد ابن المجتمع الرّأسمالي؛ الذ� �ست�شر خیرًا �صناعة منتوج أو آلة یتوخّى فیها 

أو تتسبّب  ،وق وتعلو عل�ه شأنًا وسعرًاأو تتنّ�ر له في السّ  إذا بها تحلّ محلّهالرّفاه، و النّعمة و 

لاجتماعي فتقوّضه، ف�فرّ منها فزعًا شاعرًا بذلك الاغتراب افي تخر�ب نظامه الأخلاقي و 

تجاه ما تصنع یداه من دمار للإنسان، وهو الذ� �ان یر� فیها الخیر والأمان، ل��مل 

�عد قرن من الزّمان حینما رأ� فیها مصیر ال�طل الرّوائي الذ� یؤسس هذه الف�رة ) سارتر(

 إلى خی�ة یهدم فیها �لّ ما بناه لمشروع لامع ومتفائل ت�شّر �ه مقدّمة الرّوا�ة، لكنّه ینتهي

وسراً�ا لا أرضّ�ة له، لیؤسّس  اللاّمع لم ��ن سو� وهمًا خادعًا�اشفًا لنا عن ذلك المشروع 

مرورًا )مرسول( إلى) دون ��شوت(من ذ� �رّسه أوّل الأ�طال المأساو�ین لذلك الاعتراف ال

   .«1)جول�ان سور�ل(، )مدام بوفار� (ـب

بدا�ات لوالتّأس�سي لأنّه یلخّص المسار التّار�خي  ،اقت�سنا هذا النّص على طوله عمدًا

او� �مفهوم فلم �عرف العالم قبل أر�عین�ات القرن السّادس عشر المأس ،"المأساو� "ظهور 

وهذه نقطة ینفتح إثرها تجاه المآسي والمصائب، أو �ق�مة توحي �موقف أو شعور  وظ�في

من فروقات وتخوم " المأساو� "و" المأساة" :أ�إذا �ان بین المصطلحین  حول ما إش�ال

  فاصلة؟ 

ومفهوم " المأساة"إذا ما أردنا فكّ الإش�ال المتعلّ� بتشاكل مفهومفي الحق�قة 

�شف نتوسّم �ه في مسعى  ،"المأساة أو التراجید�ا"علینا مناقشة أوّلاً مفهوم  ؛"� المأساو "
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شاملة  وأول�ست نهائ�ة  م�نةوالظّفر �ص�اغة م ،اللّ�س عن المصطلح ولملمة شتاته

محاكاة لفعل مهم �امل، له حیّز  تمثّل :في الفهم الأرسطي "التراجید�ا"فإنّ  إذًا؛للمأساو�، و 

لكي تصل  ،متعة �طر�� الفعل لا �طر�� السّرد، بهدف إثارة الشّفقة والفزع مناسب، بلغة لها

بید أنّ هذه المحاكاة ��ون قوامها القصّة، لذلك فإنّها تتوجّب  1،بهذین الشّعور�ن إلى التّطهیر

  .عقدةً وحلا� ضرورةً 

تنهض بها القصّة؛ فهي فنّ قصصي �حاكي أفعال «فالتّراجید�ا �حسب هذه الرؤ�ة  

ناس واقعیین، ول�س المأساو� الشّعر� �ذلك، فهو لا �شتر� القص، وإذا تمّ اعتماده فلا أ

نّه إلحاح تامّ إیلتزم شروطه من عقدةٍ وحلّ ومحاكاة أخ�ار، بل �أتي تجر�ةً مر�رةً غالً�ا، أ� 

عن الفعل ) أرسطو(أمّا قول [...] على الموضوع، ول�س على أسالیب �حتاجها الموضوع 

فهو �قصد أنّ له طولاً معلومًا، بینما لا یوجد في الشّعر التزام " �أنّه �امل وله حیّز المأساو� 

  2».وقد �قصر من غیر شر�فالمأساو� قد �طول  ،"�الطّول

أهم أوجه الاختلاف والتّفارق بین ) ح�مة شافي الأسعد(�مثل هذه السّمات میّز ال�احث 

او� والتّراجید�ا تتمثّل لتي تكاد تجمع بین المأسالمفهومین، وفي وسعنا أن نلاح� أن السّمة ا

سواءً �ان صراعًا ظاهر��ا « راع ولا شك مظهر قو�م في المأساةفالصّ  ،"الصّراع" عامل ؛في

أم بین الإنسان وقوة علو�ة ضاغطة تهزمه في النّها�ة،  ،أم بین ذهنیّتین ،بین قوّتین مادیّتین

أ� تخل�ص  ؛"التّطهیر"آخر هو عامل و  3».خر� أم صراعًا بین ف�رة وف�رة أم عاطفة وأ

غیر أنّه في عامل  عن طر�� إثارة عاطفتي الفزع والخوف،النفس من مشاعر الكدر والألم 

لا �شتر� في المأساو� الذ� نخبره في فن الشّعر �طلاً إنس��ا أو �شر��ا، فقد ینوب  "الصّراع"
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ور�نًا أساسًا  بینما ذلك �عد شرطًا ،آخرأو أ� �طل من نوع  م�ان مثلاً عنه الزّمان أو ال

   1.ر�یزًا في التراجید�ا حتّى تحق� فاعلیتها

یر�طه �المأساة �قصة وفن  والتّوجه الذ� ،�مي للمأساو� ق بین التّوجه القِ ثمّة فر وعل�ه؛ 

وهذا ما نستشفّه من رأ�  ،المشهد الشّعر�  وق�مة استط�ق�ة ضمنالمأساو� �مادّة و  مسرحي،

صفة موضوعّ�ة، و�سمّ�ه العالم وضع العام ذا المضمون «�عدّه المأساو�  )egelH -ه�غل(

الأخلاقي والسّ�اسي، وهو یتحدّث عن التّأثّر الانفعالي الذ� تحوّل ف�ه الشّأن الاجتماعي إلى 

�عدّ المأساو� التّمثیل الاستط�قا  في عرفف 2».عاطفة شخصّ�ة و�تدخّل في صلب المأساة

ها التّطهیر� و�دلّ على نوع من الق�م الاستط�قّ�ة الإیجاب�ة نظرًا لأثر  الفنّي للمأساة،

"Catharsis"، تصن�فها في أو وهذا ما �سوّغ حضورها ، استط�قي إیجابي وهو أثر وموقف

تصو�رها للمصائب و در التي تخلّفها �الرّغم من مشاعر الكَ  ،ةالق�م الجمالّ�ة الإیجاب�ّ  دائرة

  .والفجائع

 ی�ة مقدّرةیوحي �صراع ضدّ مص ؛أنّ المأساو� أو التراجید�) Lalo-لالو(و�جد 

لها،  جّ�ة، لا مفرّ منها ولا رادّ عراك �قوم �ه �ائن �عتقد أنّه حر ضدّ جبر�ة خار  وحتمّ�ة، وهو

نّ المأساو� تأزّم بین إ ؛�أ 3.ذلك یرفرف علیها إ�مان �انسجام لا �عرفه هذا العالم ورغم

" الكائن" تعرقل حرّ�ة ضاغطة عل�ا ، و�حیل إلى قوّة متكافئتین غالً�ا متعارضتین وغیرقوتین 

التي استأنس " الكائن"ولعلّ ما یلفتنا في هذا السّ�اق لفظة ، تحقی� إرادتهوتك�ح جماحه في 

في ذلك ما یوحي بدواعي الافتراق بین  إنّ  ؛في تقد�م مفهوم التّراجید�) Lalo-لالو(بها 

أ� تستعین �شخص�ات  ،لمأساة �ما ذ�رنا آنفًا تشتر� أ�طالاً حق�قیینالمأساو� والمأساة، فا

كون ت لاّ �حتمل أ ؛بینما في المأساو� أو التّراجید� ،�شر�ة لتحقی� غایتها �فن مسرحي

أو الرّموز المجرّدة  فاه�مفقد نلفي الم ،�الضّرورة المتصارعة أ�طالاً وممثلین �شرًا الأقطاب
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 الإرادة ال�شر�ة وأالحق�قة والواقع،  وأ، والاجتماع�ة والنّفس�ة ،ع�ةوالقو� الطب�والموجودات 

�شعور وموقف استط�قي وتجلّ�ه وتمثّلّه فن��ا  ،�مثا�ة أ�طال تحیل على المأساو�  والإله�ة

  . انفعالي

إنّ المأساو� : �م�ننا القول محاولات ض�� حدّ المأساو� �ناءً على ما سب� من و   

الجمالّ�ة التي تختص �الجانب السّلو�ي والوجداني في آنٍ معًا، إنّها  واحدةٌ من المقولات«

نها�ة المثل الأعلى في طر�� دفاعه عن الح� والخیر : تعبیر عن حالة محدّدة هي

إنّ انتصار ال�طل في دفاعه عن الح� والخیر والفضیلة هو صورة من صور  ،والفضیلة

�ما هو الحال في �طولات  ،إلى الرّوعة قد تصل م�ةالق� �مستو� من مستو�اتهاالجمال 

الإیجابّ�ة،  الجمالّ�ةفهو �حقّ� الق�م عظماء الأ�طال، وطالما أنّ ال�طل في حالة انتصار 

ق�مة الرّأ� اعت�ار المأساوّ� في الفن؛ ومقتضى هذا  1».وموت هذا ال�طل تحدیدًا هو المأساة

هذا وتتناول الاستط�قا فنّ�ة متنوّعة،  مأساو� وف� قرائن استط�ق�ة تستهدف التّعبیر عن حدث

  :المأساو� في الفن عبر مستو�ین اثنین

المصاغ ص�اغة إلى الإحساس الذّاتي  ،ق�مة المأساو� التي تحوّلت من الف�رة المجرّدة -«

  .التّفاعل والمجاورة والبن�ة ونم�من حیث المساحة  ،وملامحها وعلاقتها �الق�م الأخر�  فنّ�ة

نّي الذ� جسّد المبدع موضوعه ف�ه، ومد� انع�اس المحتو� المأساو� وتغلغله الشّ�ل الف - 

ضمن هذا الشّ�ل الفني، عبر الموس�قى والإ�قاع والصّورة الفنّ�ة، فإذا حدث مثل هذا التّعال� 

   2».فغالً�ا ما ��ون المبدع موفّقًا

لافتقدناه إلاّ  ؛دیدي وتار�خه المفي ذاكرة الشّعر العر�ولو �حثنا عن معالم التراجید� 

 ،والدّ�ار من لحظات عابرة من ح�اة الشّعر العر�ي الكلاس��ي تجسّدت في الطّلل والرّسم

حضوره في الشّعر العر�ي � إذا ما قورن  ،حضورًا خجلاً ته لحمحیث نلفي حضوره في 
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ینتهون  أو أ�طال ،غیر أنّنا لا نعدم أحداثًا مأساوّ�ة مثیرة �صوغها أ�طال مأساو�ون الحدیث، 

  1.إلى مواقف مأساو�ة

قصور وعي التراجید� « :تعود إلى أس�اً�ا وجیهةالحضور الشّح�ح نا نجد لذلك ولعلّ  

جمال��ا من جهة، وإلى بن�ة الشّعر الغنائي التي ه�منت على النّتاج الشّعر� العر�ي حتّى 

في شعرنا منتصف القرن العشر�ن تقر�ً�ا من جهة أخر�، ولعلّ قصور وعي التراجید� 

ینهض من طب�عة الوعي الدّیني الذ� یر� في الح�اة الإنسانّ�ة مجرّد دار  ،العر�ي الكلاس��ي

  2».عبور إلى الح�اة الآخرة

أ�ضًا �عود هذا القصور  ؛ة أنّ ة والفن�ّ نستدلّ من أعماق تار�خ التّصورات النّقد�ّ ورّ�ما  

 وقفًابل �ان  ،ة الجمال�ة �المسرح الیونانيارت�� في الوعي والذّائق طالمالإلى �ون التّراجید� 

بل على النّحو الذ� �عزز  ،على هذا النّحو الضّی� ، ولكنّنا هنا لا نأخذ التّراجید�عل�ه

موضوع في الصّن�ع الفنّي الشّعر�، ثمّ نسعى عقب ذلك إلى �حث رؤ� النقاد تكر�سه �ق�مة و 

 انطلاقًا من مساءلة الصّور التي أشعلتذه الق�مة، هتفسیر وال�احثین العرب المعاصر�ن في 

  .بداخل روح الشّاعر فتیل المأساة

ة عمّا إذا �انت هناك ملامح تراجید�ّ نفسنا ح� التساؤل أولعلّ المجال یتّسع هنا لنمنح  

على اعت�ار أنّ الفنّ الرّوائي یتمیّز �الحظوة الكبر� في  ،في المشهد الشّعر� العر�ي

غا�ة یرتجیها الفنّان من إشاعة جو ومناخ مأساو�  ي العتی�؟ أ�ّ استلهام هذا الإرث الفنّ 

تكر�س المأساو� النّقاد وال�احثون العرب المعاصرون  فسّرفي القصیدة العر��ة؟ و�یف 

   �ق�مة استط�ق�ة في فن الشّعر العر�ي؟

إظهار المأساو� بوصفه مقولة في الفقرات التّالّ�ة وضمن هذا الإطار سنحاول 

الذ� اتفقت أغلب الدّراسات النّقد�ة والأدب�ة على وش�لاً فن��ا ممثّلاً رمز��ا �الطّلل  استط�قّ�ة
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 ، ومنفي الفجاعة عراء ل�عث أجواء تراجیدّ�ة غا�ةمن قبل الشّ أبرز النماذج توظ�فًا  أنّه

والغوص في أعماقها مستخلصًا جوهرها وحق�قتها  ،أكثرها دفعًا للقار� لاست�صار �نه المأساة

في صم�م الصّور واللّوحات یتأصّل المأساو� �ق�مة استط�قّ�ة مد� فإلى أّ� ومعناها، 

 ؟ وجهة نظر نقدّ�ة عر�ّ�ة معاصرةمن في الشّعر العر�ي  الطّللّ�ة

   المأساة التّفاؤلّ�ة(موت الجمیل /"الطّلل"الم�ان المتأبِّد  المأساو� في لوحة(: 

الشّعر� العر�ي، بل السّمة الأشهر  مشهدّ�لاً في الالطّلل المشهد الأبرز والأكثر تش �عدّ 

عندما تفتح «فـ ي الوعي الثّقافي والفنّي العر�ي؛ف ،الدّالة على هو�ة القصیدة العر��ة الجاهل�ة

 تمیّز القصیدة العر�ّ�ة �أنّه السمة الحرجة التي ،سفر الشعر العر�ي القد�م یبرز الطلل شامخًا

عار�ة لم تل�س  ،و من هذه المقدّمة، قصیدة مبتورة وغیر م�تملةفالقصیدة التي تخل ،القد�مة

   1».الثوب الفنّي المعهود

الجاهلي  ولطالما حملت المقدّمة الطّلل�ة على عاتقها وظ�فة ع�س ونقل ح�اة الشّاعر

الذ� یجسّده النّحیب والنّواح المرّ  الأمرأرّقه وقضّ مضجعه،  وعلاقته �الوجود والم�ان الذ�

الذ� �انت  )الطّلل(ن إنّه الوط« فقدالاندثار الم�ان ولواعج  منفي شعره  ه�منیالذ� 

لینا �الإشارة عولا یبخل الشّعراء  ،وتضفي عل�ه جمال الح�اة عل�ه منجماعة �شر�ة ما ته�

...) عبلة، مّ�ة، ابنة حِطّان ، سلمى، خولة، هندأسماء(إلى تلك الجماعة؛ تارةً بذ�ر امرأة 

أسماء، آل لیلى،  دار الجم�ع، آل فاطمة، آل ،د�ار الحي( �ارات م�اشرة مثل�ع وتارة أخر� 

   2»...)بنو سعد
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حي یوثّ� معاني أ�عد غورًا من مشاعر الحنین التي ��ابدها الشّاعر  ظهرفالطّلل إذًا؛ م

 فقد الأحّ�ة، إنّه م�اشفة صادقة للوعي الإنساني وتأزّمه إزاء الم�ان الآفل �فعل من جرّاء

فالزّمن �فیل بجعل الم�ان هذا التّأزّم، تصعید حیث �شّ�ل الزّمن عاملاً جوهر��ا في  ،منالزّ 

فلسفة ورؤ�ا  ،ر العر�يتلاش�ة، ومنه مثّلت المقدّمة الطّلل�ة في الشّعممجرّد ذ�ر�  المشتهى

  1».إنّ الفن یجب أن یبدأ من المأساو� : ف�أنّما الشّاعر �قول لك« في الفن

حیّزًا بوصفه  ،الطّلل نفسه على الدّراسات الأدب�ة والنّقد�ة فقد فرض ؛وعلى العموم

وجه الحق�قة أو الحلم �عود الدّ�ار على «، فقد �ان الشّاعر تتجذّر المأساة في صم�مه م�ان��ا

ف أنّ الدّ�ار �، ��تشفیتكوّن لد�ه أول شعور �المأساة، وحین یتعرّف إلیها �عد لأَْ  ،فلا �عرفها

�عد أن �انت تن�ض �الحر�ة والح�اة والحب، وهذا الأمر �صعّد لد�ه  ،حد فیهافارغة لا أ

الشّعور التراجید� الذ� یتضخّم أكثر حین یترك الشّاعر الفنّان لذ�ر�اته التي تنقله إلى 

فیبلغ  ،الزّمان الجمیل ال�عید، وما جر� ف�ه من لقاءات لا تنسى، ثمّ �صحو من ذ�ر�اته

ر الجاهلي للتّعبیر عن ه ذروته، ذلك �ان المسار العام الذ� اتّ�عه الشّاعالشّعور �المأساة لد�

هو  ،وتش�یله في موقف الطّلل، وممّا �ان �عمّ� هذا الشّعور التّراجید� أكثر التراجید�

   2».الماضي المزهر والحاضر الذ� أقفر �الزّمن الشّدیدالإحساس 

عبد الله خلف (د نص ال�احث أ� من خلال إیرا-لم تكن المسألة الجوهر�ة هنا 

 ذلكفما أ�سر أن نتلمّس  ،الرّغ�ة في التأكید على المنحى التّراجید� للطّلل -هذا) العسّاف

التّأكید في مجلّدات لا تحصى ولا تعد من الأدب�ات النّقد�ة، وإنّما �ان الدّافع الأساس 

 ،ذ�ي جذوتهاالعلل التي تإلى التّنّ�ه و  اعر العر�يالوقوف على معالم تحسّس المأساة عند الشّ 

ف�ما یراه ال�احث، وهذه العلل تتوزّع عبر س�اقات  ومن ثمّ العمل على توص�فها توص�فًا ق�م��ا

  ".موت الجمیل"النّفس والزّمان انطلاقًا من ف�رة رئ�سة هي /الم�ان، الذّات ثلاثة هي؛
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في الشّعر الجاهلي  لمأساو� امقولة إنّ النّص السّاب� یؤّ�د على أنّ المسار العام لبناء 

الاحتكاك تتأتّى من فأولى غصص المأساة  ؛الم�انمشهد �مرّ بثلاثة محطّات أوّلها 

 في هیئته المندثرة �مشهد قار أمام عین الشّاعر الم�اشر �الم�ان، أ� المواجهة مع الم�ان

یدة الجاهل�ة على ولعلّ هذا ما �فسّر بناء القصوقد أص�ح رسمًا �عسر التّعرّف عل�ه،  الآفلة

  .ل ملمح �صادفنا للم�ان المأساو� المطالع الطّلل�ة �أوّ 

الذ� یجد ف�ه دعوة صر�حة " قفا ن�كِ ") امر� الق�س(و�ستشهد ال�احث �مطلع لـ 

جو من  �وخل ،الم�رب تنف�س الشّعورإلى  -غالً�ا-ومفتوحة لتعم�م المأساة التي تفضي 

مهما �ان التّأثیر العاطفي «ذلك أنّه ي یواجهها في الطّلل، التّوازن النّفسي أمام الإخفاقات الت

فإنّ الحزن  دام قد تمّ التّعبیر عنه شعر��االذ� یلوّن م�انًا، سواءً �ان حز�نًا أو مضجرًا، فما 

 1».لكونه قد تمّ التّعبیر عنه یتّخذ ق�م التّمدّد �خفّ الضّجر، إنّ الم�ان الشّعر�؛و  یتناقص

التي تنتقل إل�ه من دوافع مأساو�ة �حرّرها الم�ان معاناته  هدنة مع �عقدف�أنّما الشّاعر 

، وفي هذا إشارة إلى الدّور التّطهیر� الذ� یلع�ه المأساو� في الشّعر، المأساة للاستراحة من

  .ما �عزّز حضوره �ق�مة جمالّ�ة دور وغرض استط�قي على �لّ حالوهو 

 المنطمس و�ین صورته في الذّاكرة واقع الم�انخلال عقد مقارنة عسیرة بین ثمّ ومن   

 ةللحالة النّفس�ّ و�خضع خضوعًا م�اشرًا  المأساو� ر ینزاح هذا الشّعو ؛ )العسّاف(�ما �قرّر 

و�ر�� تلك  ،حینما �شرع في تذّ�ر تفاصیل الم�ان التي �صدر عنها الشّاعر ةلشّعور�ّ وا

ا یز�د الأمر بؤسًا و�جعل الشّاعر في ، ممّ التّفاصیل بخلوّها من أهلها الذین �انوا �شغلونها

فاهتمام الشّاعر �التّفاصیل یؤّ�د الغور ة حادّة لقوّة التحامه �الم�ان، ة مأساو�ّ حالة شعر�ّ 

تغلغله بتفاصیل وأم معه، و ف�أنّما الشّاعر ینسخ الم�ان في ذاته، بل یتت، داخله المأساو� 

                                                           
        1984، 2غالب هلسا، المؤسسة الجامع�ة للدّراسات والنّشر والتّوز�ع، بیروت، �: غاستون �اشلار، جمال�ات الم�ان، تر 1
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المأساوّ� بر�طها �الم�ان  ،واتّساع فضائها حسّ�ة الصّورة الفنّ�ة دالم�ان وأسمائه یؤ�ّ 

   1.وتفاصیله المختلفة

تفحّص جملة من المقطوعات الشّعرّ�ة  ؛وقد انتهى ال�احث إلى تفسیره هذا بناءً على

معلّقة  منالتّالي شعر� المشهد الالتي رّ�زت على ذ�ر تفاصیل الم�ان ومأسو�ته، من بینها 

  :)الحارث بن حلّزة(الشّاعر 

  ــــــــــــــــاءُ ــــــــــــــــــــــــــــتْنَا بِبَیْنِها أسمــــــــآذَنَ 

  ــــــاــــــــــــة شَمّـــــــــــــــــــــــ�عدَ عهدٍ لها بِبُرق

  ـــــلىــــــــــــــــــــــمُحّ�اةُ فالصّفاح فأعــــــــــفال

  ــــرــــــــــــــــــــــــــفر�اضُ القطا فأود�ة الشــ

  ـ�يـــــــــــــــلا أر� من عهدتُ فیها فأبـــــ

  ـــواءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُبَّ ثَاوٍ ُ�مَلُّ منه الثّ   

  ـــاءُ ــــــــــــــــلْصــــــــهاَ الخار ـــــــــدیـــــــــــــــــــــــــــ ءُ فأدْنَى

  ـــــــــاءُ ــــــــــاقٍ فعـــــــــــــــــــــــــاذبٌ فالوفـــــــــــــــــــذ� فِت

  ــــلاءُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــبُبِ فالشّعبتــــــــــــــــــان فالأبـــــــــ

  2اءُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا یُردّ ال��الیوم دلهًا ومــــــــــــــــ

ما �عطي  ،)الطّلل(ه�ذا یهتمّ الشّاعر �التّفاصیل المأساو�ة التي �ش�عها الم�ان 

 ینع�س على��ثافة المعاني التّراجیدّ�ة، الأمر الذ� یخل� تر�یزًا ق�م��ا جمال��ا انط�اعًا �قضي 

  .الجزئ�ة فحسب لاالقصیدة �مشاهدها الكلّ�ة 

إلى جانب عاملي الم�ان ) عسّافال(من جهة أخر� یُلح� في رؤ�ا ال�احث 

 شعر��ا وفضله في تسعیر وحدّة المنحى التّراجید� عامل الزّمنتأكیدًا على  ؛لنّفسا/والذّات

جم�ع النّصوص الشّعر�ة أكّدت على عامل «فـ ،"المثال"وتهیئته للوصول �ه إلى مصاف 

: زمنین متقابلین هما ونحن نجد فیها دائمًا ،الزّمن، وعدّته أساس��ا في ص�اغة المأساو� 

                                                           
 .وما �عدها 415عبد الله خلف العسّاف، مرجع ساب�، ص: ینظر 1

راب�ة فیها رمل : والأبرق والبرقاء) البرقة(هض�ة معروفة، و) شما(المق�م، ) الثاو� (الفراق، و) البین(متنا، وأ� أعل) آذنتنا( 2

واد ) عاذب(جبل، و) فتاق(أسماء هضاب مجتمعة، و): الصّفاح(أرض، و) مح�اة(وطین أو طین وحجارة مختلطان، و

الخطیب التّبر�ز�، شرح القصائد العشر، إدارة : ینظر. بئراسم ) الأ�لاء(ر�اض �عینها، و) ر�اض القطا(أرض ) الوفاء(و

 . وما �عدها 251،  ص )د ت(، )د �(، القاهرة، 1الطّ�اعة المنیر�ة، درب الأتراك
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الذ� الح�اة، والحاضر الذ� انتعش ف�ه الموت، و�ین الماضي  الذ� ازدهرت ف�ه" الماضي"

�صرّ الشّاعر على استحضاره لاعت�اره موجودًا، و�ین الحاضر الذ� یراه الشّاعر أمامه وقد 

   1».شّاعرأص�ح أطلالاً دارسة، ��بر الحزن وتشتعل المأساة، وتحفر أخادید في مشاعر ال

متعدّد مرهون بتعدّد العوامل  رٌ للمأساو� حضو  ؛على هذا الأساس �م�ن أن نستنتج أنّ و 

م �تضخ أظهرها أثرًا فيو  العواملهذه و�عدّ الزمان أقو� في مناحي القصیدة العر��ة الجاهلّ�ة، 

 كمن في�ما ت ،"الجمیل"  وقوّته تكمن في �ونه آفل أفولالشّعور المأساو� في مشهد الطّلل، 

) الجمیل( بین الماضي والحاضر، و�ین الحضورالصّراع بین أزمنة متقابلة ومتضادّة، 

وهذا ما عناه �حیث تص�ح الإشارة إلى وضع موسوم �التّأزّم،  )اللاّ جمیل(والغ�اب 

   .حینما أسّس التراجید� في الشّعر الجاهلي على موت الجمیل في الزّمان والم�ان) العسّاف(

أعلى وأثبت ) الم�ان(آخرًا إلى جعل الطّلل ینتهي  ؛)العسّاف(من أمر فإنّ  ومهما ��ن

وأرسخ المظاهر التي یتجسّد فیها المنحى التراجید� في الشّعر الجاهلي، بل عدّه أساسًا في 

إنّ «: و�عبّر عن ذلك �قولهلقصیدة الجاهل�ة وهجها وإشراقها، منظومة جمالّ�ة قو�مة تمنح ا

أص�ح �شّ�ل ضمن [...] الشّعر الجاهلي �مناخه التراجید� و�ش�له الممیّز موقف الطّلل في 

عمود الشّعر جانً�ا أساس��ا من المثل الجمالي، الذ� اتّخذ منه الشّعراء الآخرون في العصور 

قوانینه التّال�ة هدفًا �سعون لمحاكاته من خلال افتتاح القصیدة �ه، و�ذلك الالتزام ب�عض 

ال��ائي  خك �لّه؛ التزام هؤلاء الشّعراء �المنالوالأهم من ذ ،وتراكی�ه ومفرداته وصوره

ني عل�ه موقف الطّلل في الشّعر الجاهلي، وما وقوفهم على الأطلال سو� للتراجید� الذ� بُ 

   2».سه ورسم ملامحه الشّاعر الجاهلية لمثل جمالي أسّ انوع من أنواع المحاك

                                                           
 .417عبد الله خلف العسّاف، مرجع ساب�، ص  1

  یل في الدّراسات الاستط�قّ�ة لا ُ�ضاد الجم) القب�ح(�ون أنّ ) القب�ح(بدل ) اللاّ جمیل(تعمدت ال�احثة استخدام لفظة

 .المعاصرة، وسیتضح ذلك �ش�ل مفصّل في الم�احث القادمة

  .419عبد الله خلف العسّاف، مرجع ساب�، ص  2
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جم�ع الدّوافع والعوامل تقر�ً�ا بوتقة التي تنصهر فیها تلك ال ؛�مثّل -بهذا الفهم-فالطّلل 

حظي من خلال استرجاع تفاصیل الم�ان، والإحساس اللّ ، إلى خل� شعور �المأساةالمؤدّ�ة 

، ولكن معنى الشّعور �المأساة قد �حملنا من وطأة الطّب�عةقسرًا و�الزّمان المنفلت  �الوجود

أن نفسّر ا�ة ومنتهى التراجید� �ق�مة، إلاّ أنّنا نستط�ع غ على الظّن خطأً �أنّنا قد وقفنا على

إلى جانب الشّعور �المأساة عن -ضمن لوحات الطّلل  ،حضور التراجید� �ق�مة جمال�ة

�الوقوف على  -)النّفس/لم�ان، الزمان، والذّاتا(طر�� العوامل المعزّزة لإذ�اء هذا الشّعور 

والتكافؤ الجمالي  ،المتلقي إلى حالة من التّوازن النّفسيوالوصول � ةالوظ�فة الجمال�ة التّطهیر�ّ 

نّ بلوغ إبینه و�ین ما یتأصّل في الذّوق والوعي الجمالي العام للبیئة التي یوجد فیها، أّ� 

ره الإیجابي في إحداث التّطهیر وتخل�ص النّفس یتطلّب تفعیل دو  ؛المثال الجمالي للمأساو� 

 دحرإقرار منط� التكیّف الذ� �طمح ى تجدید طاقاتها و الملتاعة من أدرانها، والحضّ عل

  .الإح�ا� والخی�ة

لكان من  ؛مقولة المأساو� في فنّ الشّعر حولولو مضینا نتعمّ� ونوسّع زوا�ا النّظر 

وتتصل  ،التي تتماس تمام التّماس) ح�مة شافي الأسعد(المفید أن نستأنس برؤ�ا ال�احث 

رتقائها إلى تقدیرًا �عزّز ا ،في تقدیر ق�مة المأساو�ّ ) عسّافال(وثی� الاتّصال �ما ذهب إل�ه 

معالي المثل الجمالي، في مسعى نأمل منه أن یجلّي هذه الرؤ� و�وحّدها حتى تبدو متكافئة 

  .ومتسلسلة

 الذ� یؤثر نعته �الم�ان) الطّلل(وقد اشتغل ال�احث على نحت مفهوم الم�ان المأساو� 

من " المتأبّد"حیث ینهض  ،احث مسوّغات اعتماد هذا النّعت المتّ�عال� دیور �حیث  ،"المتأبّد"

 ومفتوح على ذلك الأفول والاندثار الوحشي للم�ان، والمح�وم بزمن مطل� غیر منتهي

، وهذا ما یجعله حیّزًا مأساو��ا متراكمًا ومرّ�ً�ا، وقد فرض المصطلح نفسه على نها�ةاللاّ 

  ...)الطّلل، الرّسم، الدّ�ار(من قبیل  لحات عدّةبوصفه أقو� وأدل من مصط الدّراسة

بتطا�قها مع الحیّز البیئي الذ� �قف عل�ه الشّاعر، تجعله " المتأبّد"ها یفالمعاني التي �شیر إل
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تمثّل " المتأبّد"إنّ هذه الصّفة المصطلح المأساوّ� الأنسب للتّعبیر �شمول�ة عن هذا الحیّز، 

مفتوح، وعلى رغم انفتاحه واتساعه لا  �ان��ا و�یئ��ا، فالمتأبّد م�انالمأساة المفتوحة زمان��ا وم

م�ان شدید المأساوّ�ة �حتو� ق�مًا مر�حة، تلك التي تمتلكها الأماكن المفتوحة غالً�ا، بل هو 

  1.والفقد إلى الخراب والأفول والنّأ�) الجمیل(�عد تحوّله من  على النّفس

ل�حث ق�مة  ةجسد القصیدة العر��ة الكلاس���ّ ) دالأسع(تخترق استراتیج�ة ال�احث 

دراسة بفي الم�ان المتأبّد، و�تكفّل هذا النّم� من ال�حث والاستقصاء شاعة المأساو� الم

و�ح�م  ،یؤثّر في ذاته أمام الشّاعر ا یتبدّ�مرئ��  مظهراً من حیث �ونه ) الطّلل(الم�ان المتأبّد 

وقد تمحور المأساو�ة التي تتلّ�س المتأبّد،  لمظاهرمشاعره وأحاس�سه وردود أفعاله إزاء ا

ثلاثة عبر  ات الشّاعر العر�يتلمسّ الأثر المأساو� للمتأبّد و�ثافته في ذمجال انشغاله في 

   :مستو�ات رئ�سّ�ة

 امتأبّدً  اإلى اعت�ار الم�ان المأساو�؛ مشهدً ) الأسعد(ینصرف  :المستو� الأوّلفي 

" موت الجمیل"في الحق�قة لا یبتعد �ثیرًا في هذا المستو� عن ف�رة أمام الشّاعر، وهو  ماثلاً 

فالشّاعر في مواجهة حاسمة مع الم�ان ، الأسطر التي مضتفي ) العسّاف(التي أشار إلیها 

وصورة م�اشرة لاندثار  ،المندثر المضمحلّ، وما اضمحلال الم�ان واندثاره إلاّ وجه آخر

والأكثر تشّ�لاً في عین الشّعراء هو  -�ما یزعم ال�احث-فالمشهد الأبرز  ،الجمیل وأفوله

وهو أكثر المشاهد المأساوّ�ة حضورًا في ، واندثاره ائه وتدارسهمشهد عفاء الم�ان، وخو «

الحاصل و  2».دثار� الكارثيإلى هذا الوجه الان لأنّه �عبّر عن غ�اب قد�م أدّ� ،المتأبّد

هذا  ،ا مرئ��ا ماثلاً أمام الشّاعرلمتأبّد حضورً �حضر المأساوّ� ا ؛تأس�سًا على هذا الفهم

 . جرّاء التّعامل الم�اشر مع الم�ان المأساو�ّ الحضور الذ� �سعّر في نفسه دوافع المأساة، 

                                                           
 .44- 43ح�مة شافي الأسعد، مرجع ساب�، ص : ینظر 1

 .49- 48ح�مة شافي الأسعد، مرجع ساب�، ص  2
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من خلال  ،الشّاعري جوف فثمّ یتتّ�ع ال�احث بوادر تمدّد المأساو� وانغراسه عم�قًا 

تمارس قو� الطّب�عة سطوتها تأبّد التي استدعائه حیث�ات الم�ان المأساو�، وتفاصیل ال

عوامل  لع بذ�رّ�ز انت�اهه حدّ الوَ ر یعلیها، ما یز�دها وقعًا تراجید��ا عن�فًا، فالشّاعر الجاهلي 

في -قاطع البرهان  ؛مثلاً، وهذا الإلحاح على ذ�ر عوامل الطّب�عة" الرّ�ح والمطر"الطّب�عة 

عوامل «ي تصنع المشهد المأساو� للمتأبّد، وهي على أنّها أهمّ العوامل الت -نظر ال�احث

قصدّ�ة تتقصّد الم�ان فتأبّده �عد صراع قوّ� بین الرّه�ة والجمال، لینتصر الجلیل برهبته على 

ومن هذا قول  1»الأحّ�ة، مخلّفًا المشهد المأساوّ� المؤثّر في ذات الشّاعر آثار الجمیل، آثار

  :في الدّ�ار) عنترة(

  2لــــــــــــــــــــــــــــــــوالرّامسات، و�لّ جَوْنٍ مُسبَ     اـــــــــــــــــــــــــــنواء �عد أن�سهلعِبَتْ بها الأ 

في ضوء هذه المعط�ات؛ تشتغل العوامل الطب�عّ�ة �اعت�ارها قرائن داعمة وفاعلة في   

 قاهرةعوامل تأجیج المنحى المأساوّ� في القصیدة الجاهلّ�ة، وتكمن فاعلیتها بوصفها 

وذات  ،�اشرة، تتقصّد الم�ان المأساو� وتعمل على تأبیده، وهي عوامل تتصف �الموعات�ة

، وحسبنا هنا أن نلاح� غ�اب و� في ردّهالا قوّة للم�ان المأساعارض،  توجّه قصد� غیر

من  ولا مفرّ  ،بل له �مقاومة عوامل الطّب�عةفالم�ان المأساو� لا قِ ف�رة الصّراع وعدمیّتها، 

عادة توجیهه مواجهتها، وهذا بیّن الدّلالة على مقدار قوّة الجلیل وقدرته في دحر الجمیل، وإ 

  .عنوةً إلى المأساو� 

من �سلّمنا ..) ح، المطر�الرّ (وعوامل الطب�عة ) الم�ان المتأبّد(والصّراع بین الطّرفین  

صراع بین ق�متین  ؛إلى -ر�ما لم یتعمّد ال�احث اقت�ادنا إلى هذا التسل�م- طرف خفي 
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ف�ما تنحسر الأخر� تحاول إحداهما البروز على أنقاض الأخر�، ) الجلیل والجمیل(جمالیتین 

في معالجة القضا�ا الاستط�قّ�ة  ،وما إل�هوتخبو، وهذا لا ر�ب دیدن التّحلیل الجمالي 

  .الكبر�، التي من بینها �حث ه�منة ق�مة جمالّ�ة على حساب أخر� 

على أنّ تفاصیل المشهد  ؛في المقام ذاته یؤّ�د) الأسعد(ذ�ره فإنّ ومّما لا �فوت 

الطّغ�ان «وحیث�اته ل�ست وحدها من تسعر الشّعور الجمالي �عذا�ات الم�ان المأساو�، ف�أتي 

 �ستعید ما أخذه الإنسان منه -�انوهو یؤّ�د الم-الدّهر� دافعًا آخر من دوافع التّأبّد، فالدّهر 

فیجعله بذلك علامة على الانفصال والاندثار، وقد یتعاون الزّمن مع  الطّب�عةه إلى عالم و�ردّ 

و�ضعان الشّاعر في مأزق المعرفة والتّعرّف  الطّب�عة ضدّ الم�ان، ف�عیدان تش�یل مشهدیّته

     1:»)حاتم الطّائي(إلى الم�ان مثلما حدث مع 

  اــــــــــــــــــــــــأذاعتْ له الأرواح �عد أن�سه

  هــــــــــــــــــــغیّرن ظاهر تُرِ�ـــــــدوارِجَ، قد 

  ـــــــلىـــــــــــــــــوغیّرها طول التّقادُمِ والبـــــ

  اــــــــــــــــــــــــــــــشهورًا، وأّ�امًا، وحولاً مُجرّم  

  ـــــاـــــــــــــــوغیّرت الأ�ام ما �ان معلمـــــــــــــ

  2ا ــَــــــــــــــــــــــــــإلاّ توهّم فما أعرف الأطلال

في جوف ) الطّلل(اكن تداعي الذّ�ر�ات �ما فیها الأم ؛وهنا یتّسع المجال في تصوّر أن

والتوحّد العاطفي الشّجي �المتأبّد، �اطنه  ،سو� وجه آخر من وجوه التّرا�� وه الشّاعر؛ ما

ل ر� عن الجمال، فتذّ�ر التّفاصیاغتراب ذاتي مأساوّ� عن الأهل والأحّ�ة أو �الأح

شعوره المأساو� تجاه الفراق والفقد، وتعم�م هذا الشّعور  والجزئ�ات دافع مساعد في تثخین

اتّساع  وهذا ما �ضمن الذّات الشّاعرة والقصیدة على حد سواء، فينطاقات واسعة  على
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تحمل ثقل المأساة  یلة ضاغطةوقوة جل المأساة وتمدّدها وغناها، ثم �أتي الزّمن عاملاً سلب��ا،

  .لا یجد الشّاعر أمامها سو� الاستسلام

سعة للم�ان عامة �ظهر المتأبّد في مشهد�ة وا« -وفقًا لل�احث- ومغز� هذا �لّه 

غنى المتأبّد �المعاني والطّاقات  ؛لّ علىدوهذه التّفاصیل المشهدّ�ة ت [...]وتفصیلّ�ة 

ینهض من فقد الجماعة، ومن طغ�ان الدّهر، متعاونًا  فیها) المأسو�ّ (الجمالّ�ة، وتظهر أنّ 

مع الطّب�عة، وهذا ما یخلّف العفاء والبِلى الذ� هو مصیر الإنسان أ�ضًا، وتتعمّ� المأساوّ�ة 

ینتج ) المأسو�ّ (في المشهد الم�اني لكونه أبد��ا، فهو متروك لتفعیلٍ مأسوّ� مفتوح، لكن هذا 

  1».و�حوّله إلى متأبّد) الجمیل(على ، الذ� �قضي )الجلیل(من الفعل 

ومن ثمّ  ،)الطّلل(موقف الشّاعر أمام المتأبّد ) الأسعد( این�ع ؛وفي مستو� مغایر

على أساس أنّ الح�اة النّفسّ�ة عالم موازٍ الوقوف على انع�اساته المأساو�ة داخل ذاته، 

هي انع�اسات  ،ة في النّفسومناظر للح�اة الواقع�ة المع�شة، والتّفاصیل المأساوّ�ة المزروع

المشهد�ة الم�انّ�ة تمثّل الامتداد «منطقّ�ة لمأساو�ة الم�ان الماثل أمام مرأ� الشّاعر، فـ

الم�اني، وهو الامتداد المفتوح أمام العین، ولا ��تمل هذا الامتداد إلاّ  الخارجي للمأسو� 

 �انع�اسه الدّاخلي في ذات الشّاعر، إذ إنّ هذا الحیّز الم�ان
ّ
 �قابله حیّز نفسي

ّ
، و�ما أنّ ي

وهذا ما یجعل  ،، فامتداده الدّاخلي س��ون صورةً عنه �مأسو�ته المتنوّعةالحیّز المرئي مأسو�ّ 

  المتأبّد
ّ
�التّفاصیل،  غن��ا �المعاني الرّمزّ�ة من الوجهة النّفسّ�ة، و�ما أنّ المشهد الخارجي غني

 النّفسي �المقابل غنيٌّ 
ّ
وما یختزنه هذا النّص �فضي  2».أ�ضًا �التّفاصیل فالمشهد الدّاخلي

ّ�ة وغناه �المشاهد والتّفاصیل المأساو  ،إلى أنّ الحیّز النّفسي هو الوجه الم�مّل للحیّز الم�اني

  .ف�ه غنى لل�عد النّفسي أ�ضًا
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عبر تعداد الأفعال  ؛و�لخّص ال�احث مراحل تشّ�ل هذا الموقف في ذات الشّاعر

النّاص�ة التي  �اعت�اره ذه الأفعال هو الوقوف على الم�ان، وأوّل هوم بها�ق المأساوّ�ة التي

فقرار الوقوف أمام المتأبّد �ان وراء  وتمدّدها ت�اعًا،تفتح المجال لتكاثف المشاهد المأساو�ة 

 ،الجاهلّ�ة ولو أمعنا في هذا الوقوف الذ� تقلّدت �ه القصیدة، الموقف تشّ�ل أولى لبنات

أكثر التّفسیرات الشّائعة عن هذا الوقوف المطوّل أمام المتأبّد عند شعراء  ورجعنا إلى

عم� الوشیجة العاطفّ�ة التي تر�طهم �الم�ان، لذلك �ان هذا الوقوف  ؛لأدر�ناالجاهلّ�ة 

   .�ع�س تأثّرًا �الغًا �الشّ�ل المنسح� للجمیل ،ك وتوحّد والتحاموقوف تملّ 

، فالشّاعر في وقوفه على أطلال عفاها "السؤال"هو و�صاحب الوقوف عادةً فعل موازٍ 

على �لّ حال طقس من طقوس الزّمن یجد نفسه في لحظة مساءلة ومحاورة للم�ان، وهو 

في الحق�قة �م�نّنا  ،"عدم الإجا�ة"هو ما قُو�ل بردٍّ مأساو� �عد ،�عمّ� مشاعر الأسى النّسیب

 ؛هذا التّساؤل أنّ طرحه و �علم تمامًا في غضون فهعدّ هذا النّوع من التّساؤل، تساؤلاً تائهًا 

لأنّه خلاءٌ ممّن یردّ السؤال، ومن ثمّ لا ��ون السؤال الصّمت قد أطب� على الم�ان المتأبّد، 

إلاَ اخت�ارًا لنتیجة الصّمت وعدم الإجا�ة، فالسؤال هنا ینبئ عن درجة الشّعور العاطفي الذ� 

   1.و�أنّ الشّاعر ندّ مماثل للم�ان بلغ �الشّاعر حدّ أن �سأل المتأبّد،

النّفس  دور هذا السّؤال في الكشف عن معالم ؛و�م�ننا أن نخبر من على هذه الشّرفة

على في ال�حث عن الجواب دون جدو�، والواقع أنّ هذا السّؤال التّائه  القلقة الحائرة التّائهة

ف�أنّما الشّاعر �عزّ� نفسه حینما نزوعًا نحو التّعافي، یجعلنا نلامس  ،الرّغم من مأساوّ�ته

 ل الخواء على الرّغم من �قینه �عدم الإجا�ة، ففي ذلك العزاء میلٌ إلى تجاوز حالة ائسا�ُ 
ّ
لعي

  .المأزوم أ�ضًامحاولة للتّخلص من هذا الموقف في ذلك و  ،والكدر التي �ان أسیرًا لها
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 تیرة المأساة في نفسو�تّصل بهذا السؤال، أنواع أخر� من الأسئلة التي تصعّد و 

وتسهم في بناء موقفه المأساو� العام النّاتج من وقوفه أمام المتأبّد، فف�ما یذهب إل�ه  ،الشّاعر

 ؛التي تنّ�ه إلى شعور مأساو� طاغٍ ن من الأسئلة اهناك نوع) ح�مة شافي الأسعد(ال�احث 

  ؛نفسَهخر هو مساءلة الشّاعر والآ ،لّ� �سؤال الشّاعر عن الم�انأحدها یتع

والسؤال عن الم�ان هو سؤال المعرفة المنشودة �عد توهّم، فالشّاعر �سأل لیتعرف « 

إلى الم�ان و�عرفه، و�أنّ الواقع فاجأه �مأساوّ�ته، فدفعه إلى محاولة معرفة انتماء هذا 

أن ول أن �حرّك ذاته عاطف��ا، ف�أتي �الوهم للوصول إلى المعرفة، ورّ�ما یر�د أو �حا المتأبّد،

فلسفته �م المعرفة، ف�حضره سؤال المعرفة مد� العفاء الذ� حلّ �الم�ان إلى درجة عدؤّ�د ی

فالمعرفة  ،" [...]عرف"المحزنة، لذلك تكثر الأسئلة المقترنة �الأفعال المشتقة من جذر 

مرت��ة وملت�سة �التّوهم، وتخلّص الشّاعر من هذا التّوهّم �المعرفة هو طر�قه لتخلّصه من 

و�جدّد معان�ه، إذ إنّ  بّد، فالمعرفة �شف یجدّد الشّاعر� الشّعراء في تعاملهم مع المتأنس

یتعرّض لما "المطلع، فالم�ان هنا  ان ومشاعّ�ة المعنى هو فلسفة هذاالارت�ا� بین توهّم الم�

یتعرّض له التّعبیر من مخاطر التّشا�ه، فإذا �ان من الصّعب نسج تعبیر ذ� ملامح متمیّزة 

ن ��تسب لم�ان �امن الصّعب �ذلك تبیّن الملامح الخاصّة  هي ثوب �سته الرّقع، فإنّ ف

تساو� �الأم�نة الأخر� من حوله، حتّى لا ��اد  ؛مذاقه بوجود الأحّ�ة ف�ه، فلمّا هجروه

   1»."�عرف، وتختل� ف�ه المعرفة �التّوهّم

لّه ، ولعبً�ا في إدراك المأساةف�رة أنّ المعرفة تكون سلعلّ ال�احث هنا یَُ�سّر لنا قبول 

الشّاعر واستفاضتها  ن المعرفة مصدرًا في تأجیج مأساةأن تكو  أمرٌ یثیر الاستغراب والعجب

، لكنّ تأملاً طو�لاً في موقف الشّاعر من الم�ان المتأبّد عبر نفسه عم�قًا في غَ�ا�ات

و�ة التي تس�طر على الذّات الناحّ�ة المأسا ؛له، �منحنا حّ� الكفا�ة في إدراك أنّ مساءلته 
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، وهي تلك المعرفة التي �غشاها التّوهم الشّاعرة تتصل في وثاقة وإح�ام �مسألة المعرفة

والإیهام من جرّاء وقوف الشّاعر أمام الأطلال فلا ��اد �عرفها، أو لا �عرفها البتّة، وما إن 

بدّ أن �شاع جوٌّ من  لا - أح�ا�ه وخلاّنه أ� عدم تعرّف الشّاعر على د�ار-�حدث ذلك؛ 

وهنا �م�ننا  ،وتلفّها بهالة من التّعاسةالشّجن الشّخصي، ولا بدّ أن تتمّ�ن المأساة من نفسه 

ل �عامل مضاد ار، بلم تحضر �أداة �شف واست�ص الس�اقفي هذا  أن نلاح� أنّ المعرفة

ة الشّاعر وعزّز ، وهذا ما أفاض مأساو�ّ في إدراك الجمیل واستعادته دواع�هالشّاعر و  رغ�اتل

  .في آن مأساوّ�ة المتأبّد 

في  اأساس��  افي جعل مساءلة الشّاعر لنفسه مقومً ) الأسعد(وإلى جانب هذا �مضي 

 اف�لّما واجه الشّاعر نفسه �الأسئلة المنولوجّ�ة، نمالمأساو� من المتأبّد،  هتش�یل موقف

فس تشّ�ل لبّ الإثارة الشّعر�ة فمحاورة النّ الإحساس المأساو� في ذاته وقو� الشّعور �ه، 

حائه وخلّوّه من أهله للم�ان یروّع �ف�رة عفائه وامّ  هالمأساوّ�ة، ذلك أنّ الشّاعر في مواجهت

ممّا ینمّي و�قوّ� الشّعور �محنتي الفناء والفقد، ولرّ�ما یجد الشّاعر في سؤال نفسه وأح�ا�ه، 

أو أنّه یجد في ذلك استن�ارًا فرض عل�ه، الذ�  فاجعملاذًا للهروب من الموقف الانفعالي ال

على  وهذا المرجّح-من أن یدخل في لع�ة الم�ان المناخّ�ة والزّمانّ�ة والعاطفّ�ة، ورّ�ما 

وتهتز  ،ظنّ الشّاعر أنّه بهذه الأسئلة یز�د حجم وحدّة المأساة التي تتردّد في داخله -الأغلب

  1.�اهتزاز الشوق للمُفارقِین

الجاهلي، ومردّ هذه  قف المأساو� لد� الشّاعرفعال �شحن المو لقد قامت هذه الأ

محاولات الشّاعر المستمیتة في  موانه�ار الجمیل أما ،مشاهد العفاء الم�اني الأفعال إلى

ما یبني  ؛إنّ تضافر مثل هذه الأفعال و�ثافتها هواستحضاره و�عثه من رماد الذّاكرة، 

 ال��اءهو ) الأسعد(آخر هذه الأفعال حسب و عر، المأساو� الاستط�قي عند الشّاالموقف 
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الذ� �مثّل منتهى الانفعال المأساو� وذروته، حینما لا �ستط�ع الشّاعر التّنصل من الفج�عة 

ضغ� انفعالي عنیف تع�شه الذّات، �القدر ذاته أو تحمّلها، وال��اء �قدر ما هو رد فعل عن 

لشحنات العاطف�ة المتأزّمة في جوف الشّاعر، وهو �شّ�ل منفذًا فعّالاً لتنف�س الكرب وتفر�غ ا

وهذا ما �حیلنا إلى الغا�ة الاستط�ق�ة الأبرز لمقولة المأساو� وهي  ،شفاء وتعلّة لنفسه الثكلى

ف�رة التّطهیر، إذًا؛ فال��اء أداة مثلى �عوّل علیها الشّاعر في التّخلّص من المشاعر السلب�ة 

  .المأساوّ�ة وإخماد جذوتها

والانسلاخ من  ،أساس��ا في معالجة الذّات المتأسّ�ة حافزًاعند ال��اء ) الأسعد(�قف ولا 

المشاعر التراجیدّ�ة الضاغطة، بل یجعل من خ�ارات الشّعراء في مواجهة المأساو� الم�اني؛ 

الق�مة التي تش�ع الرّاحة �استق�ال الخارج، وهي تلك الق�مة التي ) الجمیل(الاستعانة بـ«

وجمالها و�أنّها ) الحبی�ة(، ومن أمثلة ذلك استحضار لتّداعي لتحلّ محلّ المأسو�ّ تحضر �ا

المتأبّد عذا�ات تذّ�ر الغرق في ماثلة أمام الشّاعر، ل�ش�ع �عد ذلك لوحة جمالّ�ة تنتشله من 

  1».المأسو�ّ 

 للمشهد المتأبّد �الغ الأثر في تكو�ن موقف الشّاعر الذ� �عدّ واحداً أنّ  من الملاح�

وهو جملة الطّلل،  ةلوح بثّهاالتي تمن أبرز الأسس التي تشّ�ل البناء العام لمقولة المأساو� 

فالشّاعر هو « ردود الأفعال المأساو�ة التي �ستثیرها مشهد الطّلل الصّامت في خَلَد الشّاعر

ة �ما أنّ بن�[...] من �قف و�سأل و�ناد� و�حیّي و�حزن، و�شتاق و�حتار و��تئب و���ي، 

داء، والنّ  موقف الشّاعر أمام المتأبّد تؤسّس على أسالیب �ثیرة؛ الأمر والسّؤال والاستجواب

مثلما یبني الم�ان بنیته  ،ف�أنّما الشّاعر المأساو� هنا یبني بنیته النّصّ�ة الشّ�ل�ة الخاصّة
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النّص  �قابله تفصیل أسلو�ي في ،البیئّ�ة الخاصّة أ�ضًا، و�أنّ �ل تفصیل ثابت في الأرض

  1».�عبّر عن جانب قل� من الجوانب العاطفّ�ة للشّاعر

أهم إلى دون التّطرّق لا �قام له أود  ؛والظّاهر أن التّراجید� �اعت�اره ق�مة جمالّ�ةً 

أن عالج  ، فال�احث �عدة التي یختزنها النّص الشّعر� والتي تحیل على المأساو� الصّور الفن�ّ 

و�ان توجهه في ذلك توجهًا موضوع��ا، إلاّ أنّه تنّ�ه " والموقفالمشهد "في المستو�ین الأولین 

 كون في المضمون وحده ولا في الشّ�لتي لا تإلى أهم�ة البناء الكلي للق�مة الجمال�ة ال

في مسعى یتوسّم �ه مدّ أطرافٍ �عیدةٍ لتكثیف الحالات  ،القطبینحده، بل في اتحاد وتلاحم و 

تكتنزه ومنه تذییل السبیل للوقوف على ما  ،ساة في المضمون المأالتي تحمل وزر الشّعور�ة 

الذّات النّاطقة تقطن ��لّیتها في الصّورة الشّعرّ�ة، لأنّ الإنسان «فـ الذّات الشّاعرة من طاقات

في صورة توحّد الفنّان  2».لا یدخل مساحة الصّورة إذا لم �منح نفسه لها �ل��ا ودون تحفّ�

  . مادّته�

له ما ورة في الم�ان المتأبّد أثر الصّ ال�احث على دراسة اشتغال فإنّ  ؛وعلى العموم

 والتّجارب الوقائعإ�مانًا منه �أهمیّتها في تعر�ة المشاعر الدّاخلّ�ة الدّفینة إزاء  ؛�سوّغه وذلك

 المأساوّ�ة و�عتقد ال�احث أنّ الصّورة تمثّل ال�عد الذ� تنحصر ف�ه معاني الرؤ�ة، المأساوّ�ة

أظهر المقوّمات الفنّ�ة  ، ولهذا فأنّ الصّورةوتم�ینًا لمعان�ه�ل الأكثر تمث�لاً للمأساوّ� والشّ 

الوظ�فة النّفسّ�ة �فرضها الواقع «والفنّ�ة، فـ ان النّفسّ�ةالوظ�فت تتماهى ضمن حدودهأثراً، 

الوظ�فة  النّفسي، أمّا والذ� �منح الصّورة التّوتّر، و�دفع الشّاعر إلى الانق�اض ،المأسو�ّ 

خارجي، وانع�اس ذلك على ال لالمأسوّ� جمال��ا من حیث التش�یالفنّ�ة؛ فتتحقّ� في ظهور 

 3».�التّم�ین، وعلى المستقبل �التّأثیرالمعنى 
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ضمون من واقع فاعلّ�ة الصّورة في تخر�ج الم ؛إنّ ال�احث یتطرّق وف� هذه الرؤ�ة إلى

تنقل فإنّ الصوّرة  ؛��لمات أكثر دقة وتحدیدو ثیر، إلى واقع الحسّ والتّأ التّجر�د وملا�ساته

 في نفسّ�ةومم�ناته الخ�ال  إشعاعاتالمشهد الخارجي للم�ان المتأبّد ثم تع�سه عبر 

وعل�ه؛ فإنّه یتأكّد لدینا أنّ الصّورة تنشطر هي  ،وّلاً إلى طاقات شعور�ة مأساوّ�ةالشّاعر، متح

لدّاخلي اوالمظهر  ،الخارجي للم�ان المتأبدالمظهر : رئ�سیّن هما ظهر�نالأخر� بین م

 ن �ش�لان المتعلّ� بنفس�ة الشّاعر، وهذان المجالا
ْ
   .المشهد والموقف: امتدادًا منطق��ا لمجالي

یده على أهم الصّور التي تجيء في س�اق ) ح�مة شافي الأسعد(هذا و�ضع ال�احث 

الكتا�ة والأدوات "لجاهلي �صور الشّعر ا أصولتمثیل مشهد المتأبّد، والتي �ستجلیها من 

 �الوشم یف والزّخارف والتّصو�روالسّ  ،المرت�طة بها من أقلام وصحف، والتّصو�ر �الثوب

الحدّة تجسّد  متفاوتة الصّور تستحضر أجواءً تراجیدّ�ةً �لّ هذه  "وتصو�ر الحیوانات وآثارها

 .هقفر ش الم�ان و معاني العفاء والخراب الذ� أصاب الم�ان، ومعاني الغ�اب وتوحّ 

 ل،الطّل ر أمامعأ� موقف الشّا ،وأمّا عن الصّور التي تخدم س�اق الموقف من المتأبّد

، �حیث تنشطر إلى نوعین ف�انت الإشارة غالً�ا إلى الصّور التي تع�س نفسّ�ة الشّاعر

� والذ� ینتج منه ال��اء �ردّ فعل عن مأساو «حزن الشّاعر الشّدید  :رئ�سین أحدهما �مثّل

 �صحّ هذا ولا شكّ أنّ رد الفعل وهو النّم� الطّاغي في موقف الشّاعر أمام الطّلل،  1»المتأبّد

لأنّ التّأزّم الدّاخلي « موقف معاناة وأسى حق�قيفالشّاعر الجاهلي في  و�ناسب الموقف،

في خیر بینما یتجلّى النوع الأ ،سك والتّجلّدا تنفع محاولات التمفلا ،�صل �الشّعراء حدّ ال��اء

 واضطراب  ،عن �ثیر من الحالات الدّاخل�ة التي تنتاب الشّاعرالتّعبیر 
ّ
من اهتزاز داخلي

  2».وذهول وحیرة وت�ه
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وقدرتها على التعبیر عن الحاجات  ،ورة الشّعر�ةه�ذا زاوج ال�احث بین وظائف الصّ 

ا الأساس انع�اس النّفس�ة التي تضغ� ��ل عنفوانها وطاقاتها على الشّاعر، والتي �ان مردّه

�التّم�ین « جمال��ا �ش�ل خارجي على المعاني المتواترة في خلد الشّاعرالمأساو�  شهدالم

   1».وعلى المستقبل �التأثیر، وذلك بتعز�ز من الخ�ال الخصب الذ� امتاز �ه شعراء الجاهلّ�ة

ء مقولة ا�قة انتهاءً �الصّورة، نطاق بناوقد سبر ال�احث أ�ضًا عبر المستو�ات السّ 

هذه الرّحلة لحمة ومما نرق�ه في المأساوّ� المتجسّدة في الطّلل �مثل جمالي أعلى، 

المأساوّ�  لمراحل تشّ�ل ق�مة الحجب تحتالاستكشاف�ة التي تضيء معالم غائرة ومتوار�ة 

استطاعت أن تعبّر عن صراع ورفض الإنسان  ؛أنّهاتش�لاً �سمو بها إلى مصاف المثال 

طاقات عبر صور تفرض الجمال وتبثّه �رها على ن ،تسلام لواقعه المأساو� الجاهلي الاس

نّنا نستشف من خلال لوحات المأساوّ� المترسّخة في إ، أ� واسعة طالها العفاء والقفر

ومأساو�ة  ،الزّمن فاللوحة الطّلل�ة �قدر ما تجسّد فاعل�ةف�رة مقاومة الاندثار والزّوال،  ،الطّلل

�قدر ما تجلي روح المقاومة لد�ه، إنها تجسید لتجر�ة الإنسان الجاهلي من الوجود الإنساني، 

�ش�ل جبر� لفاعل�ة التّغیّر المدمّرة شاشة والخراب المح�� �ه، وخضوعه حیث وع�ه على اله

  2.�فعل الزّمن والطّب�عة، ورغم ذلك �حیي الطّلل الدّارس، وفي ذلك لغة ضدّ�ة �اهرة

لمقام تؤّ�د صراع الإنسان أمام قو� الفناء والتّأبید، وهذا فمقولة المأساوّ� في هذا ا

لمأساوّ� فل ،الدّور الجوهر� الذ� یؤدّ�ه المأساو� �مقولة جمالّ�ةإلى  یؤشّر حق�قةً التّأكید 

إعلاء ق�مة وشأن الإنسان المناضل الم�افح « من بینها -على غرار التّطهیر- عم�قةد ا�عأ

  .والذ� مُثّل رمز��ا �الطّلل -)كر�م ال�افيعبد ال( وف� توصیف- 3»المعاني
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یزوّد  ؛أنّ الطّللالانت�اه إلى ) هلال الجهاد(غیر �عید عن هذا الطّرح یثیر ال�احث و  

، على أنّنا بوصفه م�افئًا للذّاتالشّاعر العر�ي بروافد مأساوّ�ة، تكون مدعاةً لتكر�س الألم 

تجر�ة واعّ�ة، تتطلّع لفهمه وتأس�س «داة ه �عدّ سُ ین�غي أن نراعي التّأو�ل الجمالي للألم، �ون

وهذا  1»)ةق�م(ولذاته  ،)حق�قة(و�ذاته  ،)واقعة(عن طر�� تعرّفه وجودًا لذاته  المعنى ف�ه

ی��ي ذاته ووجوده، و���ي الجمال الذ� یتبدّد من «طرح نستبین منه أنّ الشّاعر العر�ي 

نّه یخفي إتّشبّث �ه ولو على مستو� وع�ه، أ� أو ال عالمه، إلاّ أنّه بذلك �حاول است�قاءه

، و�ترك للق�ح ما هو خارجي ل��ون العم�قةداخلیّته في الإنسان الجمالي الذ� �سعى إل�ه 

  2».مجالاً لسطوته المدمّرة

�قدر ما هو فضاء مأساو� ینزاح  لم �عد حاملاً للوجود الإنساني، ؛فالطّلل بهذا المعنى

ومن ثمّ وعت  ،عد ما خبرت هذه الذّات معالم الخراب والاندثارف�ه الألم ل�ص�ح ذاتًا، �

ضرورة ال�قاء في طوا�ا الغ�اب، فالألم وحده �فیل للتّعبیر عن وجودها، خاصّة وأنّ معالم 

، وعلى هذا الأساس ��ون الألم معادلاً موضوع��ا )آثار الدّ�ار(حضورها قد أبیدت واندثرت 

  . مة من دعامات تكو�نهاودعا ،الضائعة للذّات المغیّ�ة

و�تّضح �عد هذا لماذا الشّاعر العر�ي �صرّ على الانغماس في النحیب والعو�ل، وخل� 

عنه،  الانغماس في الألم والتّعبیرعلى فالشّاعر مجبر أجواء تراجیدّ�ة توحي �الفج�عة، 

حلّ محلّها و  ذّاتفالألم إذا ما توحّد �الخاصة إذا ما بلغ هذا الألم ذروة التّوحد مع الذّات، 

وتكث�فها لغو��ا، ل�س ذلك من أجل  اعلى توس�ع مم�ناتهفإنّه یتسلّ� علیها، و�حثّها ل��افئها 

 ،وطغ�انه ه احتجاج وتندید �سطوتهإنّ  ،فحسب، بل إمعانًا ف�ه وإظهارًا له التّأثیر العاطفي

مأساوّ�ة العالم ��من  الخلاص من«، فـثم التّحرّر منهوتلاف�ه،  تجاوزه إلىالذات سعى ف�ه ت

إلاّ  ،إلى درجة أنّ الوعي لا یجد في الألم والق�ح ،معرفة ماهیّته الحق�قّ�ة والتّعمّ� ف�ه ؛في
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وجمالها الوجود� الحي، ومع ذلك فإنّ الوعي الشّعر� لم ��ن یر�د  ة الخالصةلنّق�ّ ا ذاتها

مأساة، ولا سبیل إل�ه إلاّ في عم� ال -یراهه�ذا -عالمه، لأنّ الجمال  الخلاص من مأساوّ�ة

  1».هذا

التي  هوواقعیت و� حق�قة المأساأنّ  ؛أن نفهم أنّ ال�احث یلحّ علىمن هنا �م�ننا  

 -أ� تحققها تحققا استط�ق��ا �املاً -تتظاهر في اندثار الطّلل وخرا�ه، ��ون عامل نجاحها 

فق�مة المأساو� تتحق� ، تهامرهونًا �مد� تعمّ� الوعي الشّعر� في بث الروّح المأساو�ة وتجلی

هذا رحلة سعي لتجاوزها وإخماد جذوتها، واستلهام الجمال من صم�مها، في  ،اكتشافها في

 الم�ابدة ذاتّ�ة الإنسان الم�ظومةعن  �شفت إذا مافاعلیتها أقصى مقولة المأساوّ� تمارس و 

ل، وتحاول است�قاءه اوتنقیتها من مظاهر الق�ح والألم وإعادتها إلى فطرتها التي تنشد الجم

�ه، فالشّاعر الذ� ی��ي الطّلل إنّما �حاول جاهدًا استعادة الجمیل الذ� بلى ب�لاء  والتّعلّ�

حاول تجل�ة ن الوجود والعدم، �ما و�الدّ�ار، في صراع بین الرّغ�ة والقید، الذّاكرة والإرادة، بی

�ما -مر الذ� �م�ن أن �سلّمنا ، الأفي إطار تراجیدّ�ة الوجود في العالم الإنساني الجوهر

 افنّ�ً  ال�ست موضة أو ترفً « ؛إلى أنّ البرهة أو الوقفة الطّلل�ة -)عز الدّین إسماعیل(یذهب 

   2».�قدر ما هي تعبیر عن أزمة الإنسان وموقفه من الكون وخوفه من المجهول

ل موت الجمی«معاني  تونخرج من هذا �له؛ أنّ المأساو� في لوحات الطّلل جسّد

وعدم الانسجام بین الإنسان ومثله الأعلى الذ� یرغب في تحق�قه، أ� الشّعور الذ� یجتاح 

فرؤ�ة  3».المبدع حین تقیّد آماله وطموحاته أو تن�سر، ما یولّد إحساسًا عم�قًا �الأسى

لد� الشّاعر الإحساس �المأساة،  يهو ما یذ� ؛الجمال وهو یتلاشى �فعل قو� الق�ح وطاقاته
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ودحر قو� الق�ح  ،، روحًا متّقدة تسعى للتّغییریوار� خلف هذا الإحساسالوقت عینه لكن في 

  .من جدیدو�عثه  والاستلاب، وتحر�ر الجمال من أدرانه

راجیدّ�ة الدّراسات الجمالّ�ة �المأساة التّفاؤلّ�ة أو الرؤ�ا التو�شار إلى موت الجمیل في  

والأسى لفقدان الجمال، أ� جرّاء رؤ�ة الجمال  تنهض من الإحساس �الألم«التّفاؤلّ�ة، التي 

 ،إنّ موت الجمال یخل� في نفوسنا الشّعور �الألم والمأساةوهو �قع من�سرًا في ق�ضة الق�ح، 

ولكن في الوقت ذاته ی�عث في نفوسنا الألم والحلم للنّهوض ومحاولة تجاوز هذا السّقو� 

دّ تأثیرًا في النّفس، لأنّها تجسّد الجمال وهو یتلاشى ؤ�ا التّراجیدّ�ة أقسى وقعًا وأشإنّ الرّ [...] 

 اجتماع��ا، فالرّؤ�ا التّراجیدّ�ة رؤ�ا والحلم بتجاوز ما هو ناجز ،و�نهار، تارً�ا الفج�عة �فقدانه

بل یرمي  ،ولهذا غالً�ا ما تبدو تفاؤلّ�ة وإن �ان الشّاعر لا یرمي إلى طرح التّفاؤل ،موضوعّ�ة

 1».التّراجیدّ�ة السّائدة في الواقع الاستلابي إلى تجسید الأجواء

ما یروّجه هذا الخطاب �قضي �أنّ اغت�ال الجمال أو مشاهدته وهو �سق� في ق�ضة 

�عزّز شعورنا �الأسى ونفورنا المؤلم منه، وهذا ما �عمّ� الرّغ�ة في مجابهة الق�ح  ؛الق�ح

 الأعلى، لهتحقی� مثلجمال، أ� بناء متكامل لبمن أجل الظّفر  ،وتخل�ص الجمال من ش�اكه

نعني موت الجمیل، �الإضافة إلى  ؛فلوحة الطّلل استطاعت أن تبرز هذا المعنى وعل�ه؛

 ومثله الأعلى المشتهى) الشّاعر الجاهلي(معاني عدم الانسجام والتناس� بین الإنسان 

إلاّ إذا  ،�ون تراجید��ا�معنى أنّ نموذجًا اجتماع��ا ما لا �م�ن أن �« )الأهل والحبی�ة والد�ار(

 أنّ 
ّ
وعى ذلك التّعارض بین رغبته وإم�انیّته، بین حلمه وشرطه التّار�خي، ومن البدیهي
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الفرد�، و�هذا �لّما �ان ذلك التّعارض  أو الحلم الذّاتي الحدیث هنا لا یتعلّ� �الرّغ�ة الفردّ�ة

ا    1».�انت التّراجید�ا في النّموذج أقسى وأكثر شمولاً  ،حاد�

وإلى جانب - ا تنضح �المأساة، لأنههذا ما جعل رمزّ�ة الطّلل من أقو� المشاهد التي و 

 صدّهاجسّدت صراع الإنسان ضدّ قو� حتم�ة لا طاقة له بردّها أو  -تمثّلها موتَ الجمیل

التي عبّرت عنها مقولة  هذا في ما یخص المعاني، أمّا �النّس�ة لأهم الأغراض الاستط�قّ�ة

وذلك من خلال تخل�ص  :؛ عمل�ة التّطهیرفي لوحة الطّلل، تمثّلت في جذّرةالمت المأساو� 

من وتنق�ة ذاته من قو� الق�ح، وذلك  ،الانفعالات والأحاس�س المأساو�ة الشّاعر من تلك

  .وإظهارهاوالإمعان في التّعبیر عن المآسي  ،الشّعر�  خلال القول الفنّي

الغا�ات الاستط�قّ�ة التي تبثّها مقولة المأساو� من بین أهم نلفي أنّ  من زاو�ة أخر�؛

 �شف أزمة الوعي الشّعر� والم�ان والكون والوجود ت النّقد�ة والجمالّ�ة المعاصرة؛الدّراسافي 

في محاولة تجاوز محنه ومآس�ه، هذا وقد اكتنزت مقولة المأساوّ� إم�انات وطاقات  ،برمّته

لوجودها و�ینونتها ها ثأر تحقی� الذّات من أجل  ،هائلة عبّرت عن ف�رة المقاومة والصّمود

المأساو� �ذلك تحمل على عاتقها لواء  ؛موسة، وهذا یوحي من طرف خفي أنّ المندثرة والمط

   .وإعادة الاعت�ار لها ولوجودها المغیّب قسرًا والمنهار انه�ار الم�ان ،الذّات هذهتز��ة 

وهو من  "إرادة الح�اة"معنى  ؛ذامقولة المأساو� فوق �لّ ه كرّسهإنّ أخصّ ما ت

راء الإغر�� د� الشّعلأّ�ما إعجاب ) Nietzsche -نیتشه(المعاني التي أعجب بها الفیلسوف 

  .و�لّها معانٍ تدفع �المأساو� نحو منعرج استط�قي صرف 2قبلُ  التّراجیدیّین من
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الإیجابّ�ة في مناقشة أهم الق�م  شتغل النّقاد العرب المعاصرون علىاوخلاصة ما تقدّم؛ 

بوصفها م�وّنًا من م�ونات الوعي الجمالي الإنساني برمّته، �ما  ،الوعي الشّعر� العر�ي

جر�د� إلى العني الفهم التّ انسلاخها من  -وقفات استنطاقّ�ة جادّةعبر -ی� وثتمّ�نوا من تو 

ي تقدیره وتمجیده وغالً�ا ما تمّ ر�طها �ما �عزّز إنسانّ�ة الإنسان، والإمعان ف الحسّي الجمالي،

لعلّ أبرزها  ،ترتكز على �طانة لا متناه�ة من المعانيتمجیدًا صر�حًا وم�اشرًا، �ما أنّها 

إلى ما لا �قع في مدر�اتنا العقل�ة،  ،إشاعة فلسفة التّغییر وإعادة البناء والتّعالي على الحسّي

أنّ مثل هذه الق�م تشافهم اك السّامي، فضلاً عن إلى التّجاوز وصولاً إلى المطل� أ� السّعي

فإنّها تسعى أ�ضًا إلى تأس�س المثل الجمالي الإنساني  ؛في سعیها نحو �مالها الاستط�قي

  .إشاعة مثل جمالّ�ة إنسان�ة صغر�  وتعم�مه في الوعي الجمالي ��ل، عبر ،الأعلى

ثمینة لها  لخطوةالإیجابّ�ة  إنّ المعارض النّقد�ة السّا�قة في میدان الق�مة الاستط�قّ�ة 

م�انتها السّام�ة في الدّرس الجمالي المعاصر، واستجا�ة حیو�ة لطموحات التّحلیل الجمالي 

   .العر�یینوالوعي الجمالیین والرؤ�ا 

 :ةسّلب�ّ ال ةالجمال�ّ المقولات  -3

جملة هي في عرف الدّراسات الاستط�ق�ة  ة؛مقولات الدن�ّ ة أو اللب�ّ ة السّ المقولات الجمال�ّ 

 وهي تلك الق�م التي من شأنها أن تخلّف أثراً  و تشوّه،فساد أو نقص أ ىالمشتملة علم من الق�

بإشعار غیر أنّ تقد�مها فن��ا یوحي رورة، ضّ �الغیر مؤلم  ارً أو منفّ  انفس��ا ممقوتً  أو انفعالاً 

ع�ة لو�ات الاجتماالسّ قد تتلّ�س ببن�ات شتّى �و  ،في الواقع المتلقي �أوضاع دم�مة ومستهجنة

مر الذ� �حمله على أخذ موقف الأك مشاعر النّفور منها لد�ه، فتعمّ� بذل ،)الشّ�ل( والخِلقة

 وعلى الرغم من أثرها السّلبي  ؛تالمقولا ولذلك فإنّ هذهمنها،  سلبي
ّ
تضطلع بدور جمالي

  .الإحالة على منط� تحو�لي یرفض السّائد و�تطلّع إلى تخل�صه من ق�حه ؛یتمثّل في
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وتجل�اتها في الشّعر  ،�لّه یجرّنا إلى التّساؤل عن أبرز هذه الق�م وطب�عتهاإنّ هذا 

في تصح�ح الجمالي دورها رصد ، و ة المعاصرةمن منظور الدّراسات النّقدّ�ة العر��ّ  العر�ي

  :وإعادة ترتیب الواقع �ص�غ جدیدة وغیر معهودة، انطلاقًا من الإش�الات التّالّ�ة ،ؤ� الرّ 

 ؟ وما علاقته �الفن؟ في التّصوّرات الشاّئعة والمختزنة عم�قًا في الذّوق ما مفهوم القب�ح

�یف لكن هل الأمر سّ�ان في المقار�ات الاستط�قّ�ة؟  الجمعي فإنّ الق�ح هو ضد الجمال،

ح في الصّن�ع الفنّي معنيٌّ ب�عث وإنتاج المتعة �هل القب��ون القب�ح مادّة للتش�یل الفنّي؟ 

ما التّفسیر الاستط�قي الذ� قدّمه  أبرز تجلّ�اته في الشّعر العر�ي؟ ما هيالاستط�ق�ة؟ 

  النّقاد وال�احثون العرب المعاصرون لهذا التّجلي؟

یتجلّى  الماذا فهم الكومید� على أنّه لازمة من لوازم الق�ح؟ وف�مالكومید�؟ الهزلي أو ما 

الكومید� وتوجّهه الهزلي ما هي أهم الأسس الفنّ�ة التي تض��  أهم فرق جوهر� بینهما؟

 قولةَ ن مینا الجمالیثّل نقادنا و�احثی�یف �ان تم للارتقاء إلى المستو� الاستط�قي؟

أم في �لّ  ؟ أم في صور الواقع؟لو�ات الاجتماع�ةفي السّ  مأ ؟في الهیئة�ان الكومید� أ 

 صاف�ةالّ�ة جمل استطاع النّقاد تخر�ج الكومید� في الشّعر العر�ي �ق�مة أخیرًا هو  ذلك؟

 ؟من غیر ل�س

الفهم النّقد� الجمالي على  في دراستنا للمقولات السلب�ة نّا سنرّ�زوتجدر الإشارة إلى أنّ 

 : ، وسنفصّل ذلك ف�ما یلي�ق�متین مه�منتین في الشّعر العر�ي ؛"الكومید�-الهزلي"و" لقب�حل"

  :)Ugly(القب�ح  مقولة -أوّلاً 

�ان على درجة أدنى ق�اسًا  "Ugly" �القب�حالإنساني أنّ اهتمام الوعي الجمالي یبدو 

ه الغا�ة الوحیدة في إنّ ، أ� الوجودالجمال، على أساس أنّ الجمال أصل قار في / �الجمیل

غیر أنّه في مراحل متقدّمة من الوعي بینما الق�ح صفة ثانو�ة في �لیهما،  ،والطّب�عة الفن

ي الفن، وق�مة استط�ق�ة لها م�انتها وحضورها الجمالي �ات القب�ح �شّ�ل عنصرًا هام�ا ف
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وإدراج ق�م جدیدة  ،خاصّةً مع توس�ع نطاق الق�مة الجمال�ة ،الدّراسات الاستط�ق�ةاللاّفت في 

  .ضمنها "الجمیل"على غرار 

العقل ال�شر� لم �عترف �مقولة القب�ح إلاّ في القرن الثامن عشر، حیث «و�بدو أنّ 

للطب�عة وقد "لما لا ش�ل له، أو " المدح الوثني"على ضرب من مثلاً ) دیدرو(نعثر لد� 

، وقد ظهر الق�ح عنوانًا للاستط�قا برمتها مع أحد تلامیذ "تحرّرت من الخطیئة الأصل�ة

فذاك یتبلور بخاصّة  ؛أمّا عن زمن تحوّل القب�ح إلى مضمون رسمي للفن الحدیث) لجهی(

إلاّ مع  ،القب�ح لم �ص�ح مم�نا داخل استط�قا الرّائع ، لكنّ )بودلیر(لـ" زهور الشّر"یوان دمنذ 

، حینما )تیودور أدورنو) (فران�فورت(لفیلسوف مدرسة ) 1970(النّظرّ�ة الاستط�قّ�ة "�تاب 

 من أجل ألاّ ی�قى منها غیر المُر�ع، حیث یجد ،أعلن عن أفول الجمیل من سماء الاستط�قا

  1».للفن الحدیثفي القب�ح الخاصّ�ة الأساسّ�ة ) أدورنو(

فقد أص�ح الاستخدام « ؛، و�التّاليیلهذا ما جعل القب�ح على قدم من المساواة مع الجم

من الفلاسفة والمفّ�ر�ن، إذ وجدوا أن  التّقلید� لمقولتي الجمیل والقب�ح مرفوضًا لد� عدیدٍ 

أنّ الح�م ذلك  ،"استط�قّ�ة"�م�ن أن توصف �أنّها  ،الموضوعات القب�حة إلى حدّ میئوس منه

عور �الانفعال الذ� �عبّر عنه الموضوع، وتقدیر أ� موضوع الجمالي �قوم على أساس الشّ 

والقب�ح �معنى ما �عبّر عن الق�مة  ،ته على التّعبیر وتوصیل الانفعالما ��من في قدر إنّ 

یل جمو�هذا المعنى ینتفي ذلك الصّراع التّصادمي الضّدّ� بین ال2».الجمال�ة �المعنى الواسع

ح لا �ضاد �فالقبییّن، �ص�حا طرفین أساسیین في عمل�ة التّقو�م والح�م الجمالل، والقب�ح

نوع ) الق�ح(بل هو على الع�س [...]  الجمال لا ضدّ له على الإطلاق«فـ ولا �عاكسه الجمیل

من أنواعه، إنّه نوع من الانط�اع الاستط�قي، و�ل انط�اع استط�قي �ما هو �ذلك جمیل، 

نا عرفنا الجمال �أنّه امتزاج المفاه�م التجر�ب�ة غیر الإدراك�ة مع المجال الإدراكي، وإذا ولو أنّ 
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�ان الق�ح امتزاج المفاه�م التّجر�ب�ة غیر الإدراك�ة المنفرة مع المجال الإدراكي، فسوف ��ون 

) Stace - ست�س(وهنا یتّسع المجال في تصوّر أن  1».الق�ح عندئذ نوعًا من الجمال

وعلى ول�س نق�ضًا له،  -�المعنى الواسع-ض أنّ الق�ح أحد مظاهر الجمال وتشّ�لاته �فتر 

قد ��ون  استط�قي فالق�ح یؤدّ� �ما الجمال إلى انط�اع، والجمال درجةٍ من التّرا�� الوثی�

    .یتوقّع أن �حدثه عادةً  بدلاً من الانط�اع المؤلم الذ� ،ماتعًا وسار�ا

�لّ حدّ ) Stace -ست�س(إذًا؛ هو العلّة التي �موجبها قطع إنّ الانط�اع الاستط�قي 

ه فإنّ  ؛فاصل بین الق�ح والجمال، إذ �فترض أنّ الق�ح إذا ما حقّ� انفعالاً أو انط�اعًا استط�ق��ا

 شرع�ة وجود القب�ح، وهذا ما �فسّر و�عدًا من أ�عاده الجمال تبدّ�اتمن  تبد��ا��ون �الضّرورة 

 المرت�طة �التّجر�ة الجمال�ة، في الاستط�قا المعاصرة الجمال�ةالمقولات  �مقولة مر�ز�ة من

 فلم تعد صناعة الفن تقتصر على تصو�ر الجمال فحسب، بل صار للقب�ح نصیب وافر من 

یبتدع من الق�ح فإنّه �مقدوره أن  ،الاهتمام، ف�ما �صوّر الفنّان الجمال في المبدعات الفنّ�ة

دّ�ه الأش�ال والموضوعات الجمیلة، أ� رضها الاستط�قي تمامًا �ما تؤ أش�الاً فنّ�ة تؤدّ� غ

، الأمر المعالجة هما في س�اقالفن �عالج القب�ح �ما �عالج الجمیل، وأنّه لا فرق بین«نّ إ

أن ��تب  -مثلاً -الذ� �عني أنّه لا أفضل�ة للموضوع الجمیل على القب�ح، فمن ح� الشّاعر 

أو �بر، ومهما �ان موضوعه الذ� یختاره  صغر هذا الشيءعن أ� شيء في واقعه مهما 

تافهًا أو جل�لاً، بل مهما �ان قب�حا أو حتّى مقزّزًا في الذّوق، فالمعوّل هو المعالجة الفنّ�ة 

ولا تغادر درجة الق�ح الفني إذا فشلت، وما ینطب� على  ،التي تحقّ� ق�مة جمال�ة إذا نجحت

  2».الشّعر ینطب� على �لّ الفنون 

 �ما �شاء أن �سمّ�ه التّعجیبالانفعال الاستط�قي أو  ؛من على هذه الشّرفة �ظهر أنّ 

 ق�ح أو الجمال في الفن، بل أساسهلا یتحقّ� �مجرّد تصو�ر مواض�ع ال) جابر عصفور(
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أو  ذلك أنّ الفنون لا تكتسب جمال�اتها من موضوعاتها ،المحاكاة أو المعالجة الفنّ�ة النّاجحة

فنون فل�س نبل الموضوع هو الذ� یجعل العمل الفنّي خالدًا، وإنّما تكتسب الأجناسها، 

سواءً �انت موضوعاتها تافهة أم نبیلة، فالفنان �صبو إلى  ،فنّ�ة جمال�اتها �ما فیها من جودة

فللفنّان الحر�ة  1.الجمال في العمل الفنّي، وقد �ش�ل هذا العمل من عناصر قب�حة في ذاتها

الجمال�ة  الموضوعاتش�یل موضوعه الفنّي �الصّورة التي �شاء، فل�ست وحدها المطلقة في ت

  .صیب وافر في تحق� اللذة الجمال�ةن ح�اتللق�فقد ��ون  ،ذةفي العمل الفنّي تحق� اللّ 

ل، ی�الجم ح�علاقة القب�س عن اللّ  من يءشلتجل�ة  محاولة سر�عة وموجزة�انت هذه 

ض�� مفهوم القب�ح  من الصّعو�ة ؛فإنّه تقد�م تعر�ف القب�ح قال على سبیلوأمّا ما �م�ن أن �

سنتوقف عند �عض سماته الممیّزة التي تحدّد هوّ�ته أو جنس خاص �ه، غیر أنّنا  في نطاق

  :، وتتجلّى سماته الأساسّ�ة في�مفهوم متفرّد عن غیره من المفاه�م ،تحف� خصوصیّتهو 

ان عدم التّناس� صراعًا، أو صدامًا، أو خل�طًا سواء � وعدم التّناس�؛ "النّشاز" -أوّلاً «

  .أو ر�طًا للأضداد من التّ�این

وفصلهما یخلّ �أساس�اته، فالذین  متان متلازمتانفهذان السّ  ؛الهزلي والمرعب  -ثان��ا

و�ذهبون �ه مذهب التّه�م والهزل ن الملهاة، ینحون إلى أدب الضّحك، یرون الق�ح فرعًا م

وعة الرّ "من یذهبون �ه مذهب الرّعب، فإنّ الق�ح یتّجه نحو مملكة البذ�ء، أمّا لد� 

  .بل نحو المعجز وخوارق قانون الطّب�عة والأسرار الغامضة، "الموحشة

مما أدّ� إلى  ،الإسراف والمغالاة؛ إذ لازمت المغالاة المسرفة فنّ الق�ح دائمًا  -ثالثًا

لمعاییر هذه تظلّ أمرًا نسب��ا تعتمد على ا ر�طه �الخ�ال المفر� غیر الواقعي، لكن المغالاة

  .أو لد� أمّة ما المألوفة في حق�ة معیّنة
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أو  ق� أو الرّعب فق��فضي إلى الضّحك ف ؛التّشو�ه الخارج عن المألوف -را�عًا

قد تتحوّل سر�عًا إلى خوف من  ؛فالمتعة المستقاة من الخروج عن المألوف ،معًا الاثنین

ا معیّنًا ومن الغر�ب ،المجهول   1».إذا ما وصل التّشو�ه وغیر المألوف حد�

المشقة التي  عم�القب�ح، على الرّغم من  تقد�م�مثل هذه السّمات حاول الاستط�قیون 

تضارب الآراء وتشعبّها حول ماهیته ��ابدونها في �حثهم عن أصله، ومهما ��ن من أمر 

 �ح ینتمي إلى أسرة المقولات الجمال�ةأنّ القبعلى وأصله، إلاّ أنّ علماء الجمال یتّفقون 

ینصرف إلى مناقشة �عض  ةإنّ طموحنا في هذه المحطّ الفن،  تقو�مفي  و�شّ�ل مرتكزًا هام�ا

القراءات التي خلص إلیها نقادنا و�احثونا الاستط�قیون المعاصرون إثر تت�عهم لتمثّلات 

المحمولات والمدالیل التي تش�عها الق�ح في المتخیّل الشّعر�، وتجل�ة أهم /وتخر�جات القب�ح

وإظهار إم�انّ�ة أن ��ون  ،مد� وعیهم وفهمهم للق�ح �استجلاء ما �سمح لناهذه الق�مة، 

المه�منة المضامین أو  أبرز الصّورما هي : وقد �قع سؤال هنا مؤدّاهق�مة استط�ق�ة، الق�ح 

النّقد�ة والاستط�ق�ة المناقشات  من منظورلق�مة الق�ح في المتخیّل الشّعر� العر�ي 

  و�یف تمت معالجتها تفسیرًا وتحل�لاً؟ المعاصرة؟

  :ح�للقب م�افئًاالحرب  - أ

أن ك الموضوعات القب�حة التي من شأنها جمال في الفن من خلال تل�م�ن توخّي ال

ت�عث في المتلقي مشاعر الرّه�ة والنّفور أو الاشمئزاز وغیرها، ونظرة تدبّر في الأدب�ات 

من بین الث�مات  "الحرب"نجد ث�مة  ؛الق�ح �ق�مة جمال�ة في فن الشّعرالتي عالجت  النّقد�ة

؛ إنّهم عمدینام����ا في تصو�ر الق�ح، أو �ع�ارة أ التي یر� فیها الاستط�قیون والنّقاد نموذجًا 

من ) �امل عبد ر�ه حمدان(و�عدّ ال�احث تجل��ا �ارزًا من تجلّ�ات الق�ح، " الحرب"یرون في 

 �غیره من النّاسالشّاعر العر�ي «لى هذه القضّ�ة، فیذ�ر أنّ طوا الضّوء عولئك الذین سلّ أ
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 لأمر الذ� حمله على تقب�ح صورتها، او�لاتها وتذوّق مرارة الألم منخاض غمار الحروب 

وقد اتضحت تلك الصّورة �ش�ل �ارز في نماذج الشّعراء الفرسان الذین والتّصر�ح ��راهیتها، 

   1».حهاوْ بنار الحرب وخبروا سَ اصطلوا 

حیث یر� أن  ب في إنضاج وإخصاب الوعي الشّعر�؛الحر /و�خبر ال�احث ق�مة القب�ح

�انت البوتقة التي نضجت فیها ع�قر�ات الرّواد الأوائل  ،الحرب �مظهر من مظاهر الق�ح

الفعّال الدّور ) حمدان(یوضّح  ؛ة، ومن ناح�ة أخر� هذا من ناح� ،ومن عاصرهم ومن تلاهم

ودفعه إلى إیجاد حلول و�دائل لتغییر الواقع القب�ح في تغییر شخص�ة الشّاعر، /بللحرو 

في  ،وفي وسع القار� أن یدرك ق�مة القب�ح في صورة الحربالمشوّه الذ� رسمته الحرب، 

وإخماد جذوة الحرب، أ� �یف  یجاد بدائل وحلول �الجنوح إلى السلملإسعي الشّاعر العر�ي 

�ش�ل من أش�ال ، �هو�تعالى عل بل یتصدّ� له ،والق�ح واقع ال�شاعة من التّملصاول أنّه �ح

لا -وهذا ، السّائد �الق�حالمؤلم وعم� إحساسه  شدّة وطأةنظرًا ل، الفعال على نف�هالتّحر�ض 

الحرب غیّرت ملامح /فالقب�ح ،�عزّز ق�مة الق�ح استط�قي في المقام الأولمطلب  - ر�ب

) حمدان(و�ستشهد  2.مالسّلفدفعته إلى الثورة على الحرب، تطلّعًا إلى  ،رصورة الشّاع

  ):الكنانيبلعاء بن ق�س (لشّاعر مقتطفات ل�

  دعوت أ�ا لیلى إلى السّلم �ي یر� 

  

  ـــــهالحرب بیني و�ینـــ دعاني أشِبّ 

    

  برأ� أصیل أو یؤول إلى حِلمِ

  

  3فقلت له مهلاً هلمّ إلى السّلم
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�حیي في النّفس دوافع  الحرب/فور المؤلم من القب�ح�یف أنّ النّ  ؛لنا ا سب� یتجلّىوممّ 

تص�ح ذات «التّمرّد والثّورة �فعل إراد� تحو�لي تحر�ضي تجا�ه �ه الق�ح وتتعالى عل�ه، و

وهذا رد  1».تعید بناء الظّواهر القب�حة �طر�قتها الخاصّة الشّاعر في هذا المقام ذاتًا مقوّمة

وعیها �الكدر الذ� تتكبّده من جرّاء معا�شتها لوضع  إلزام�ة تنمّ عنفعل طب�عي ونتیجة 

) السلام/السلم(هذا ما حملها على ملازمة ال�حث عن طاقة تحو�ل�ة إراد�ة  ،الحرب/قب�ح

وهنا تكمن الق�مة الجمال�ة للحرب ، الواقع �ش�ل عامهذا ذا الوضع و هتتسامى بها عن 

  .�معطى قب�ح

الشّيء « حیث یر� أنّ  )هلال الجهاد(طّرح ما یذهب إل�ه ال�احث هذا ال ولعلّ ما یؤّ�د

عل�ه،  هو إدانته والاحتجاج ،الذ� یؤسّسه التش�یل الجمالي للق�ح المطل� المتمثّل في الحرب

لأنّها تستنزف إنسان�ة  ضمني لهاینطو� على رفض  ،فالكشف عن حق�قة الحرب و�شاعتها

إنّ إدانة  [...]ها الجمال�ة من حیث هي ق�مة عل�ا وتقضي على ماهیت ،الإنسان وتستهلكها

الحرب والاحتجاج علیها ینطو� أ�ضًا على إحساس حادّ وعمی� �الخسارة الفادحة التي 

  2».یلحقها الق�ح �ما �م�ن أن ��ون جمال��ا في الإنسان

ك أنّ هنا) الجهاد(یؤّ�د هذه القراءة التي تقترب إلى ضرب من التّحلیل النّفسي؛ وف� 

لق�ح المصاغ في ث�مة الحرب، یتمثّل في أنّ نزوع ما هو مضمر خلف التّش�یل الجمالي ل

�أنّ الق�ح  أنّه على درجة عال�ة من الوعي ،الشّاعر إلى رفض القب�ح والنّفور منه/الإنسان

شف رفضه هذا �ما و��في الأعماق،  -�اعت�اره �ائنًا جمال��ا- �ینونة الإنسان ینخر

خبرته نضج و تنامي حساسیّته  ،الشعر� /الق�ح في العالم الواقعي ى مظاهرومحار�ته لشت
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ومن ثمّ  ،لى خصائص الموضوع القب�حوالتّعرّف عصور الق�ح التي تؤهّله لإدراك  الجمالّ�ة

الحرب / التسام� عل�ه، �نوع من ردود الفعل التّحو�ل�ة التي تسعى إلى إعادة بلورة القب�ح

  .ودفع الحرب والامتناع عنها ،إلى السّلام على سبیل المثال�طر�قة خاصّة، �الدّعوة 

م الذ� �قابل نر�ن للفهم السّطحي البدیهي للسلاولكن مع احترازٍ لا بدّ منه، من أن 

وإنّما  ،لا یتضاد مع الحرب« -)الجهاد(�ما یذهب -ذلك أنّ السلام  ،الحرب و�تضاد معها

وتحفّزه على  ،ونها تجر�ة مصیر�ة تتجاوز الإنسانمن حیث � ،و�ست�قیها�قوّمها و�تجذّر فیها 

وهو في الوقت نفسه  ،فالسّلام هو فهم المأساة ،حاق �م�ونات وجوده في العالم المأساو� اللّ 

عالمه  الحفا� علیها، إنّ السلام الذ� یدعو إل�ه الوعي الشّعر� ینبث� من مواجهته لرعب

�ي  ،لي الذّات�ة على نوازعها الفرد�ة الضّ�قةوالمعنى، و�علن تعا واستنطاقه �ي �قول الق�مة

، وهذا مجمل الموقف الذ� �قفه الوعي تمنح الجمال مجالاً أرحب للانطلاق والاستمرار�ة

   1».الذّات من الحرب/الشّعر� 

 الوعي الشّعر� في رحلة �حثه عن/نجد أنّ الشّاعر العر�يإذًا؛ في ضوء هذه الرّؤ�ة 

 س الق�ح تأس�سًا ق�م��ا�إنّما هو �سبیل تأس الحرب وق�حها؛ أدران خلاص ومنفذ �حرّره من

 نتؤّ�د نفوره م جم�عها عوامل ؛فالمواجهة والرّفض وتأكیدًا لكینونته الجمال�ة في الآن ذاته،

الحرب قدر محتوم لا مناص  أنّ على الرّغم من أنّه موقن أشدّ ال�قین القب�ح، /براثن الحرب

لام ین�ع من صلب الحرب و�ینونتها، وه�ذا �ستلهم الجمال من فإنّ تحقّ� السّ  ؛منه، ومنه

ات فوعي الذّ «السلام /مقوّمًا أساس��ا لتحق� الجمال حربال/قب�حف�أنما یجعل الالق�ح،  صلب

یدفعها إلى دخول هذه المواجهة  تجاه ما هو جمالي في الإنسانالشّعر�ة �ق�متها ومسؤولیتها 

   2».الق�مة/د الذ� یت�حه الوجود في فضاء الدّهر إلى المعنىلأنها المعبر الوحی ،المأساو�ة
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معنى والقسوة، وهذا ما یجعل  إنّ المعنى والق�مة یبدآن من أ�شع مظاهر اللاّ 

وأثبت  و�ذلك ��ون قد حقّ� غرضه الجمالي وعًا راقً�ا من التّر��ة للإنسان،ن القب�ح/الحرب

   . وجوده �ق�مة استط�ق�ة

الحرب  وال�احثون الجمالیون المعاصرون ق�مة القب�ح في نموذجلقد تمثّل النّقاد 

تعمّ� الإحساس �المصیر التراجید� الذ� �عارض  ؛واعتبروها مسألة جمال�ة شعر�ة �الأساس

فیلجأ للحرب والمواجهة �رد فعل أل�م متمرّد إزاء الدّهر ووحشیته، عر�، الوعي الشّ /الإنسان

نّه �ائن جمالي و�راهن على أ ،س ذاته ووجودهیؤسّ  فإنّه ؛وهو في خضم مجابهته للدّهر

ومحاولة التملّص من أدرانه،  ،الق�حمن خلال تعال�ه على مظاهر وذلك  �الدّرجة الأولى،

  .السّلبي من الواقع موقفهعلى �ما لا یدع مجالاً للشّك  �حیلالأمر الذ� 

حیث یجد ) الدّین �لیبسعد (و�م�ن أن نسبر هذا المعنى ونجمله ف�ما ذهب إل�ه النّاقد 

�مثا�ة إقرار �استعلاء الجمال، إنّها  ،عر واستعلائه �ق�مةالشّ /التّوسل �الق�ح في الفن«أنّ 

فالتر�یز على الق�ح في الفن یؤدّ� عدّة وظائف  في الواقع،دعوة مع�وسة لاستعلاء الجمال 

 عل�ه قاء الضوءفي الوقت نفسه؛ وهي فهم الق�ح �طب�عته وعلائقه وعناصره، من خلال إل

من خلال طب�عة  �رب، والدّعوة إلى تجاوزه ونف�هومن ثمّ تعر�ته �التّصو�ر الفني المؤلم أو المُ 

علاوةً على الدّلالات والمعاني التي یتمّ تولیدها في أثناء  ،المشاعر والانفعالات المصاح�ة له

   1».التّصو�ر الفنّي

  :نيالاستلاب والاغتراب الإنسا مشاهدح في �القب - ب

من ف�ر جمال�ة ) سعد الدین �لیب(وتجد مقولة القب�ح مر�زًا قّ�مًا ف�ما قدّمه النّاقد 

منتخ�ات في النّاقد تجل�ات القب�ح  تا�ع حیث ّ�ة؛الجمال نقد�ة تحلیل�ة للمقولات ومعالجات

  ."معجم الجح�م"من دیوانه عر�ة الشّ  )سیف الرّحبي(
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وعامّة، وحتّى یز�د النّاقد حدّة التّنفیر من نة �حضر القب�ح في عمل الشّاعر �ق�مة مه�م

هذا ) �لیب(ي شعر�ة الغرا�ة على صعید فنّي واحد، و�برّر الق�ح، یرف� الق�ح �معطى ق�م

مناقضًا تغر�ب الق�ح والتّعامل معه بوصفه «الرّغ�ة في � ؛التّألیف المقصود بین الق�ح والغرا�ة

الجمال�ة  نّ �اجتماعهما تُطرح قض�ة المتعةإا، ثم ا للقانون الطب�عي والإنساني معً ومعاد�ً 

لدّهشة إلى جانب ا ،فور المؤلم من الق�حإنّها متعة ممزوجة �النّ  ،من ذلك الجمع المتحصّلة

 ، إذ ثمّة تناغمًا وتكاملاً بین الق�ح والغرا�ة على صعیدأو الغرائبي من التّش�یل الفني الغر�ب

ومن ثم �حضر عنصر الإدهاش �أداة �شف  ،الق�ح�ةة المتعة، حیث یتم النفور من المادّ 

  1».الواقع، ووجوده على هذا النّحو الكارثي القب�ح منمستو� الغرا�ة عن 

له أهمیته في إرشاد وتوج�ه الرؤ�ة  ؛فالق�ح بوصفه ق�مة جمال�ة مقترنًا �طقس غرائبي 

التّذوق لكات وم ،مال�ةوالذوق الجمالي للمتلقي، استنادًا على تار�خ طو�ل من الخبرات الج

  .الكشف والإدهاش � الشواهد الق�ح�ة الغرائب�ة لذّتَيي، إذ تتولّد عن طر�الجمالي والفنّ 

و�تحرّ� المظاهر الق�ح�ة ) الرّحبي(استطاع النّاقد أن ینفذ إلى أعماق إبداع وقد 

إزاء هذه  قرن النّاقد الشعور المنفّر، وقد "معجم الجح�م"لقصائد في المسجّاة على جسد ا

�المشاعر العذاب�ة، �ون أنّ نفورنا من الق�ح یخلّف �الضّرورة ألماً نفس��ا، غیر أنّ المظاهر 

سعد الدّین (و�قدّم  یبلور مفهوم الق�ح،�قدر ما  ،الشّاعر لا یبلور مفهوم العذابي في شعره

أش�الاً ومستو�ات الق�احات وتراكمها �فرز حتمًا  غزارة« ؛مثّل في أنّ تتفسیرًا لذلك ی) �لیب

 2».س�ما إذا ما �ان الق�ح ذا طب�عة أو دلالة قهر�ة متنوعة من العذا�ات في المتلقي، لا

والامتعاض أمام فور والكراه�ة مشاعر العذاب ومشاعر النّ تتواشج لذلك �ان من اللازم أن 

  .واحد فنّي الظّواهر ال�شعة في س�اق
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 قراءة تشي "معجم الجح�م"الق�ح في متون نا نقرأ إلى أنّ  )سعد الدّین �لیب(�شیر و 

والإنساني برمّته، وهذا ما �موقف عدائي من الوجود، �الأحر� من الق�احة في العالم الواقعي 

 : نستشفه من القطعة الشّعر�ة التال�ة

  ،م�اركٌ هذا الخراب

  یل�س درع الأ�ام و�مضي،

  م�ارك زنّار ال�لابل على خصر حبیبتي،

  یر والن�ازك،م�ارك جرائم العصاف

  م�ار�ة هذه الأرض التي تسع جم�ع الجلادین،

  ولا تسع زهرةً على �فّ فراشة

  م�ار�ون نحن الصّب�ان الصغار،

  فوق بلدان الغث�ان

...  

  حراء تقضم الجهات مثل أرنب �فترسها ماموثالصّ 

  س �صعو�ة،ال�حر یتنفّ 

  اللیل یتراجع أمام الأو�ئة التي تفتك �المدن،

  ي أجراسك �ا �نائس النّم�مة،ول�س أحد لتقرع

  ،أنتِ  ما لستِ ر�ّ 

  مس،ي أسمع تفسّخ أعضاء الشّ لكنّ 

  ة،تقدح شرر المأساة �حوافر أسطور�ّ 

  1.أُلصقت على أجزائها جنازة میّت

                                                           
 .68- 67و 49، ص 1996، )د �(سیف الرّحبي، معجم الجح�م، دار شرق�ات، القاهرة،  1



  الفصل الرّا�ع                 
ّ
 )التجلي الق�مي(أف� المضمون : الاتّجاه الجمالي

 

413 

 

أنّ مر��اتها اللغو�ة  ؛نجدإنّنا لو مضینا نتعمّ� هذه الطّائفة من الشّواهد الشّعر�ة 

لق�ح، وهذا ما تفطّن إل�ه النّاقد، حیث یر� أنّ �ل شيء ومعانیها تقترن في ر�ا� واحد هو ا

 1».منذورًا للق�احة��ون ��اد « -وفي سائر قصائد الدّیوان تقر�ً�ا-في هذه القطعة الشّعر�ة 

نتخّ�� في قاع الجح�م، وهذا  �ما لو أنّناتظهرنا  ،ومؤلمة ةمتوحّش ةفظ�ع مشاهد مف�أننا أما

وتمّ�نت من جوارحه  ،من أهم الق�م التي أهمّت الشّاعر وشغلته ما یجعلنا نفهم أنّ ق�مة الق�ح

  .وعواطفه ونفسیته �ش�ل عام

 ؛أنّ �" معجم الجح�م"هذا الاجت�اح الكثیف للقب�ح في ) سعد الدّین �لیب(و�علّل 

 الق�احة، أو �أنّه نتاج الخطیئة و�أنّه استقطر من علقم ،الوجود الإنساني بذاته مؤلم ومنفّر«

لكن مع القراءة الفاحصة  2».طیئة التي تبدو ماهیتها مضمرة وغیر واضحة المعالمهذه الخ

الاستلاب : في جانبین أساسیین هماتتمظهر أنّ هذه الخطیئة ) �لیب(والاستكشاف�ة یلفي 

والاغتراب الذ� یترواح بین الرّوحي  ،)اقتصاد�، حضار�  ،س�اسي(�مستو�اته المتعدّدة 

   .والنّفسي والجمالي

�مة معادلة للق�ح، و�انت �ث) حبيالرّ (في شعر  -إذًا–قدّر النّاقد الوجود الإنساني  لقد

بدا �وس� حیث أكثر بروزًا في مؤشّرات الاغتراب والاستلاب التي طغت على سائر الدّیوان، 

  :ةة أبد�ّ معادٍ للوجود الإنساني وناقم عنه �الدّرجة الأولى، ف�أنّ هذا الوجود خطیئة أزل�ّ 

  تها البلدان النّائ�ة في روحي،�ا أیّ 

  �ا أیتها الجزر المست�قظة في حلم القطارات،

  اقتر�ي قل�لاً،

  أو ابتعد� قل�لاً،

  3.أنت خطیئتنا الأزلّ�ة
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الشّعر�،  هذا الصّراع المتأزّم مع الوجود في هذا المقبوسفي وسعنا أن نتقصّى 

العل�ا، أو �ع�ارة  سات للخطیئةهي محض انع�ا ؛فالبلدان والجزر التي یتحدّث عنها الشّاعر

ولا مناص منها في عوالم  موذج الأعلى للخطیئة التي لا منجىللن انع�اسات ؛أكثر دقّة هي

عمر الإنسان أو ال�شر�ة وهذا المعنى �م�ن أن �قودنا إلى أنّ  ،الخنوع والاستلاب الإنساني

أو  ،ستلاب أو الجح�من تار�خ الإنسان نفسه هو تار�خ الاإالاستلاب، أ�  نفسها من عمر

  .)سعد الدّین �لیب(على حدّ تعبیر هو تار�خ الق�ح والعذاب 

الشّاعر �سبیل الح�م على هذا الوجود وإدانته، وأنّ هذا الح�م  ؛النّاقد مؤّ�دًا أنّ و�ز�د  

نتاج الانفعال الذّاتي أو الشخصي، ل�عمّ� الإحساس الأل�م �الق�ح وهو  ،ح�م استط�قي«هو 

الإدانة الجمال�ة، وهذا الح�م یختلف و�تعارض والح�م الفلسفي المیتافیز�قي الذ�  في نوع من

ل�س ذلك من  ؛، فالقول �الخطیئة الأزل�ة في المتخیّل الشّعر� �عدّ ح�مًا عقل��ا في المقام الأول

أو الإقرار بها، بل هو تنب�ه على خطورة الاستلاب الذ� یوحي و�أنّ الوجود  قبیل الاعتراف

ه ح�م الوجود، إنّ لا في ) الق�ح(ظر في الاستلاب الأمر الذ� یجعلنا نعید النّ  ،ج الخطیئةنتا

   1».تنبیهي إن صح التّعبیر لا ح�م تقر�ر� 

 الاجتماع�ة أ�عادهأنّ الوجود �أسره �مختلف  ؛ هوهنا والذ� یجمل بنا أن نفهمه

التي  النّس�ة للذّات الشّاعرة�وجود شن�ع عدواني وهو ذو �طانة مهتزة ومختلّة،  ،ةوالس�اس�ّ 

، الق�احة بهالة من الوجود الذ� التفّ نب�ه وتحو�ل النّظر إلى ة التّ تحمل على عاتقها مهمّ 

، إنها مشاعر ي النّفستنقشه المشاعر المؤلمة والمنفّرة ف ذ�والالتفات إلى مد� عم� الأثر ال

 .لسّلامالطّمأنینة وا وح وتحرمها لذّةتي تنفثها في الرّ الجح�م ال

و أ ترت�� في وثاقة وشدّة �استط�قا المعذّب -�ما یر� الناقد-نصوص الاغتراب  نّ إ

في مواجهة المواد القهر�ة والتسّلط�ة التي «�نقطة ارتكاز دفاع�ة تظهر الذّات  ؛حیث العذابي

تتظافر هذه المواد بوتیرة أعلى مع " معجم الجح�م"غالً�ا لا تدخل ضمن نطاق الق�ح، لكن في 
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الأثر  �الغولا شكّ �أنّ تظافر هذه التّول�فة من الق�احات لها الشّدة على الق�احة،  يتر�یز عال

  1».في دعم فاعل�ة التعمی� والتّعم�م معًا

الإمعان في التّر�یز على الق�احات في المؤشّرات  ؛إنّ ما سلف �عطي انط�اعًا �أنّ 

؛ بل في الرّوح ،عم�قًا في الذّات اورسوخه ا�سوّغ حضوره ،الم�طّنة تحت ع�اءة الاغتراب

ینبت في أرواحنا و�نغرس عم�قًا في  ةاه في الواقع من شوهات وق�احات لا محالنر لذ� فا

�مسّ الشؤون والظواهر الاجتماع�ة  الق�ح �عدًا تعم�م��ا شاملاً ضفي على �ما �جوفنا، 

�ون أنّ لها  ،ال�ة العذابيجم القار� یخبر جمال�ة الق�ح في مقابل حیث أنّ والوجود�ة أ�ضًا، 

یجعل الإدانة الجمال�ة ما  "معجم الجح�م"اله�منة ش�ه المطلقة في النماذج المنتخ�ة من 

   2.أشمل وأعمالاستلابیین  دو للواقع والوج

هي  ،)�لیب(لبي أو هذه الإدانة الجمال�ة على حدّ تعبیر هذا الموقف الاستط�قي السّ 

لبي الذ� یتأتّى من الظّاهرة أو الشّأن ا �الإدانة أو الموقف السّ أشد أنواع الإدانات قاط�ة ق�اسً 

ذلك أنّ المثل الأعلى للأخلاق هو الدّین، بینما �عدّ  ،على الصّعید الفنّي الأخلاقي مثلاً 

في عرف توجد أمور لا تصحّ الفن، ومثلما  في الذ� �ح�م الق�م ساسالأالمثل الجمالي هو 

    .استط�ق��ا جازُ لا تأمور ك أ�ضًا ل، هناالأخلاق

�ستحضر مفهوم ) سعد الدّین �لیب(أنّ النّاقد  ؛تتمثّل في �قیت �عد ذلك مسألة أخیرة

في مقابل الق�ح، فالق�ح أو الاستلاب �اطنه العجز والقمع عن إدراك الحر�ة وتمثّلها ة الحر�ّ 

 و أ�ضًا نق�ضإن الق�ح الذ� هو نق�ض الجمال ه«: في أحوال �ثیرة وفي هذا الشّأن �قول

والاغتراب الحرّ�ة، فافتقاد الحرّ�ة �عني �الضّرورة افتقادًا للجمال، مثلما �عني حضورًا للق�ح 

ة الق�ح هنا تتأسس على فقدان الحر�ة �مستو�اتها المتعدّدة فإن جمال�ّ  ؛معًا، و�ناءً عل�ه
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الق�ح تلك تتعمّ� والمختلفة وهو ما عبّرنا عنه �مفهوم الاستلاب، ومن البدیهي أن جمال�ة 

  1»".معجم الجح�م"وتتوسّع �لّما �ان الفقدان عام�ا و�ارث��ا �ما هو الحال في 

مفهوم الحرّ�ة من أجل فهم أعم�  قد استغلّ  )سعد الدّین �لیب(النّاقد  وه�ذا نجد أنّ 

حیث سعى إلى حصر العلاقة بین المعنى وأخصب للق�ح الماثل في صور الاستلاب، 

في نوع من التّقابل، ولا عجب أن یجعل ) الحرّ�ة(لذ� یناوئه اوالمعنى  ،)حالق�( المضمر

لا �فتأ ) ین �لیبسعد الدّ (فـالاستلاب، / النّاقد مفهوم الحرّ�ة مؤشرًا رئ�سًا في فهم منط� الق�ح

ة والوعي ة �عدّ أبرز المفاه�م في المنظومة الف�ر�ّ مفهوم الحر�ّ  ؛أنّ أن یذّ�ر في �ل مناس�ة 

ا لا غن�لي الحداثي، �اختصار فإنّ الالجما   .ة عنه للجمال الحداثينّاقد یجعل الحرّ�ة أس�

هو قول تعم�مي �حیل �ح �أنّ الجمال نق�ض القُ  ؛وعطفًا على ما سب� فإن قول النّاقد

فالرّأ� التقلید�  ،و�نحو منحى �لاس����ا، �المعنى الواسع إلى مفهومین مجرّدین متعارضین

، جمالّ�ة لا �م�ن أن نحصل من الق�ح على متعة وأنّنا ن اللفظین متضادّان،هذی �قضي �أنّ 

  .ال هو الهدف الأسمى والوحید للفنوأنّ الجم

صور  في) الرّحبي(ما قدّمه سلفًا لتجلّي القب�ح في شعر �عارض  اكقوله ذلكن  

د إلى دراسته �عمه أن یجعل الق�ح مناوئًا للجمال ثم ف�یف ل الاستلاب والاغتراب الوجود�؛

أنّ حضور الق�ح  ؛إل�ه سلفًا فيما ذهب مع وهذا ما یتنافى أ�ضًا ؟ )معجم الجح�م(في الفن 

، وهذا �حیل إلى أنّ ال�ارزة والمس�طرة حضور ضاغ� في الحداثة الشعر�ة ومن أهم معالمها

�ما -نّ الجمالذلك أ ،في هذه النقطة �الذّات بدا متذبذ�ا في وع�ه لمفهوم الق�ح) �لیب(

في منط� نظر�ة بل هما  ،لا �ضادّ الق�ح -والاستط�قیون ) Stace -ست�س(یذهب إلى ذلك 

وحضوره  ،الق�م الجمالّ�ةالق�ح نوع من أنواع ، ذلك أنّ صنوان ووجها العملة الواحدة الاستط�قا

في  )سعد الدّین �لیب(�قال عنه أنّه أمر طب�عي و�دیهي، وهو ما أیده النّاقد  في الفن أقل ما

  .بدا�ة دراسته
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ته عن ��ف�ة تجلّي استط�قا أن �سلّ� الضّوء في دراس) سعد الدین �لیب(لقد استطاع 

الذ�  ،في مظاهر الاستلاب والاغتراب الرّوحي والنّفسيثیر للاهتمام القب�ح �ش�ل م/الق�ح

نّزوعات �ضاح هذه التكابده الذّات الشّاعرة، وقد حضر مفهوم الحرّ�ة �نقطة ارتكاز قو�مة لإ

، ق�ح�ة وتعز�ز تمر�زها فن��ا �مؤشّرات ،"معجم الجح�م"الاستلاب�ة والطقوس الاغتراب�ة في 

مرادف ) سعد الدین �لیب(القب�ح أو الق�ح عند النّاقد �م�ن القول إنّ  بتعبیر أكثر دقة ودلالة؛

الثّلاثة وجمالیته تكمن في قوة تصو�ر هذه المعط�ات  ،حر�ة للاستلاب والاغتراب واللاّ 

  . �مدالیل ومواد تشي �الق�ح في مثله الجمالي الأعلى

  :قافي والجماليالثّ العلاقاتي بین آزر تّ ح وال�القب -ج

مساقًا یتآزر ف�ه المنحى  ؛القب�ح في الشّعر العر�يمقولة ) ورأحمد البزّ (ال�احث  �سوق 

یین في تفسیر نزعة الق�ح الجمالي �الثّقافي، حیث �عتقد ال�احث أنّ هنالك تكاملاً بین المنح

تحت  "ooTab -ابوطال"أنّه �ثیرًا ما �ستتر ) البزّور(و�ر� على صعید المتعة الجمال�ة، 

 فإنّه �عرّ� في الوقت نفسه المس�وت عنه ،النّاقد إذ �عالج القب�ح في الفنف ،القب�ح ع�اءة

قسر ال�احث  قد، و عمل�ة التّعر�ة والهتكحیث �ضطلع الق�ح بدور أساسي في و�فضحه، 

المعاني المحظور في /مثّل الشّعر العر�ي المعاصر القب�ححدیثه في هذا المنا� عن ��ف�ة ت

  ).العرف والدّین(المجاوزة للسّائد 

إ�حاءات ق�ح�ة عرف��ا  ،)نزار قّ�اني(للشّاعر " أف�قي"في قصیدة ) أحمد البزّور(و�تلمّس 

، و�جد ال�احث في المشاهد التي صوّر لأنثىا/للمرأة" Eros"روسي یالإالنّزوع  تتلخّص في

ا في القار� إحساسً  تثیر ،في غا�ة الق�حالشّاذ، �أنّها مشاهد الشّ�قي فیها الشّاعر هذا النّزوع 

عبّر فیها الشّاعر عن هم الأنثى �معجم شعر� یهتك أستار القواعد  �القرف والاشمئزاز،

�ما لو أنّها  طاع الولوج إلى أعماقها النّفس�ةفقد است ،علة والصّارمة في السّائد الق�ميالفا
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، �ما وثّ� الشّاعر صور الأنا الفحول�ة الغارقة في ةوالق�م الاجتماع� غابت عنها الأعراف

  1:ش�اك الكراه�ة ضدّ الأنثى، فمثّلها قب�حة تتهاو� في الرّذیلة والخطیئة

  یلة الشاعلهأف�قي من اللّ 

  وردّ� ع�اءتك المائله

  �اح المطلالصّ أف�قي فإنّ 

  افلهس�فضح شهوتك السّ 

...  

  وأین ث�ا�ك �عثرتها

  ذة الهائلهساعة اللّ لد� 

...  

  أف�قي قد مرّ لیل الجنون 

  اعة العاقلهوأقبلت السّ 

  ل�س لطینٍ �قاء.. هو الطّین

  2..ولذّاته ومضة زائله

راف م ف�ه الأعوضع تح�إلى لإحالة ل« )نزار قّ�اني(نص في نّ مقولة الق�ح استثمرت إ

ة تع�س ش�ق�ة زائدة فقد زخر المعجم الشّعر� عنده �مفردات جنس�ّ ، الاجتماع�ة ق�ضتها

فالق�ح  3».العرف/خ�فة العادة ف الجنسي المقموع أو المس�وت عنهوإحساساً عارمًا �الموق

  .)نزار(الذ� �عن�ه ال�احث هو ق�ح نفسي یوثّ� الشذوذ النّفسي لشخص�ة المرأة في نص 
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ة ل� الاجتماع�ّ السُّ  عور بدورتعمی� الشّ  ؛في ذلك مقصد أیدیولوجي غایته )البزّور(ولـ

على زعزعة  االأنثى، ما �حمله/ة للفردة والف�ر�ّ وح�ّ الضّاغ� في إعاقة الممارسات الرّ  ةوالعرف�ّ 

تحام التّخوم المجتمع�ة لاق ،وتأجیج صراع محتدم بین الرّغ�ة والقید ،ائد والطّاغيالسّ /الثّابت

تأكید على المسائل التي أ�احها المجتمع للرّجل بینما حظرها «وفي ذلك علیها،  ضةالمفرو 

   1».عن المرأة

 والمجتمع الذ� درج علىصارخًا عن ق�م الواقع المع�ش  اوتمرّدً وهنا نرقب تنصّلاً بیّنًا 

هذا -ي ح قد تبدّت ثقاف��ا ف�ما �عني أنّ جمال�ة القب ،حدیث أفواه م�مّمة" الجنس"الحدیث عن 

والتّسام� عل�ه، وفي هذا التّسام� تنجلي  تصو�ر الطّابو �ق�احته ثم خرقهفي معاني  - المقام

، ذلك أنّ الشّاعر أو الفنّان في سع�ه إلى تصو�ر بیل إل�هإرادة تحقی� الجمال وتعبید السّ 

 الح�اةو مع المجتالأ�عاد الجمیلة في الواقع و هو إبراز  ،الظواهر الق�ح�ة على دناءتها وشوهتها

  .ح خدمة للجمالق�لاتسخیر ذلك  ومؤدّ�، وتأكیدها �أسرها

إن مهمّة « :في قوله) Croce -�روتشه(لد�  الفهم و�م�ن أن نتحرّ� جوهر هذا 

بإنتاج سلسلة من  ،)الجذّاب(أن �ساعد على تقو�ة أثر الجمیل  ؛القب�ح حین �قبل في الفن

تزداد  -وذلك أمر یدر�ه الجم�ع-ذة ب متعة، فاللّ المتضادّات تجعل الملائم أقو� أثرًا وأخص

الجمال  بها إذا س�قها الإمساك والألم، �حیث ��ون الق�ح في الفن سب�لاً لخدمة قوة الشعور

ففي التّصو�ر الجمالي للقب�ح خدمة وتأیید  2».�قوم مقام التّوابل في ابتعاث اللذة الجمال�ة

  .للمثل الجمالي الأعلى

في الخطاب الشّعر� في القب�ح  معاینةالنّقد المعاصر شغل �أنّ  وجدیر �الملاحظة

ناسب وانتفاء مظاهر التّ  ،)الجسم(ة للشّ�ل أ� ف�ما یتعلّ� �المظاهر الحس�ّ لمظهر والخلقة، ا

كان الهجاء أسواءً  ،الهجاء أسالیبفي ذلك قد تجلّى و  ،بین أعضائه آلف والاعتدالوالتّ 
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عمد ، حیث )أحمد البزّور( عندؤ�ة الرّ  هنستجلي معالم هذو  ،للشّاعر نفسه أمموجّهًا للآخر 

من الشّعر العر�ي الذ� شّ�ل �مثا�ة إلى استن�ا� معالم الوعي الجمالي �القب�ح في شواهد 

ولعلّنا نقت�س من هذه الشّواهد مقطعًا من قول وتعز�ز حضوره، " الجمیل"أرض�ة لتقو�ة 

  :هاجً�ا نفسه )حطیئةال(

  لیوم إلا تكلّماأبَتْ شفتاَ� ا

أر� لي وجهًا شوّه الله خلقه           

  هــــ�شرٍّ فما أدر� لمن أنا قائل  

  1لهــــفقُّ�حَ من وجهٍ وقُّ�ح حام

إلى أنّه ثمّة بتصو�ر ق�ح المظهر  ؛نفسهفي هجائه ) الحطیئة(التفاتة ) ورالبزّ (و�فسّر 

) ش�لها(ها �ون علاقة الذّات �مظهر غالً�ا ما �شیر إلى  ،معنى متوارٍ في مضمر هذا الق�ح

�بدو هذا الموقف العدائي للأنا أمرًا متأت��ا من عرض س��ولوجي و  ة،عدائ�ّ  علاقة صدام�ة

 Body –اضطراب الجسم المشوّه "�الدّرجة الأولى �سمّى في علم النّفس عرض 

Dysmoraphic Disorder"2 على تعمی� اضطراب الصّورة  وهذا ما حمل الشّاعر

نوعًا ما من ) استعطاف(وهو مطلب عاطفي  ،بهدف تقر�ر عجزها وقصورها ،جسد�ةال

  .الوجهة النّفس�ة

ما  ،ةف ق�ح الصّورة الجسد�ّ فإنّ الإ�غال في تصو�ر ووص ؛وتأس�سًا على هذا الفهم 

تأكید على النفور من هذه الصّورة المشوّهة، وهذا ما ��شف عن العقل�ة العر��ة هو سو� 

 خاصّةً  ،لجمال وتتقصّاه في �ل شيء، فالعر�ي شدید النفور من مظاهر الق�حالتي تنشد ا

أنّ الذّات ) الحطیئة(الق�ح الذ� �ستهدف معالم الجسد، و��لمة أدق؛ قد �شفت لنا لوحة 

نّه إأ� ر، ب والانسجام في الشّ�ل أو المظهالشّاعرة على قدر عال من الوعي �معاییر التناس

فإنّه ینشد الجمال و�لفتُ النّظر  ،والشّاعر إذ �صوّر ق�ح الخلقةال، على درا�ة واسعة �الجم

  .لبي من انتفائهو�جلّي موقفه السّ  إل�ه
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إحد� �ظلّ  ؛التّعبیر عن الق�ح فإنّ  ينا إذا نظرنا إلى الموضوع من منظور ثقافي فنّ إنّ 

ضمن��ا ینّ�ه إلى  واتخاذ موقف مضاد منه، وهو) يء القب�حالشّ (الشّاعر لإدانته / سبل الفنّان

مقولة  ؛ما یلزم أن ��ون عل�ه الموقف والحال في تجلّ�ه الجمالي ال��ر، ومن هنا یتّضح أنّ 

/ انع�اسًا للثقافة فحسب، بل مرآةً یتبدّ� فیها الوعي الشّعر� ) البرّوز(القب�ح لم تشّ�ل عند 

نة على أنّ الق�م �م�ن الشّاعر والوعي الجمالي �ش�ل عام، وقد تم�ن ال�احث من البرهتجر�ة 

  .سواءً �ان ذلك �طر�قة م�اشرة أو غیر م�اشرة ،أو س�اق ثقافي ما أن تحمّل بخطاب

  : وتشو�ه الموجودات )المدینة( في الم�انح �القبتأس�س إ�قاع  - د

ظر�ات والطّروحات خاصّة في النّ  ،ح سداة الفنّ ولحمته��ات من البدیهي أن �مثّل القب

 میر النّقد�الجمالي والضّ  رة، �ع�س ما �ان ثابتًا في الوعيق�ة المعاصالنّقد�ة والاستط�

وتقد�مه �مقوم أساسي في  ،ح�وعلى الرّغم من مقدار التّفاوت في استحضار القبالكلاس��ي، 

سو� �عضها لم توله ف�ما �ق�مة استط�ق�ة، و  هالشّعر�ات العر��ة، فقد ت�اینت درجة الاهتمام �

للذّة والاحتفاء الذ�  اف�ان مثارً  ،ح�اهتمت أخر� �مر�زة ق�مة القب المقابل في ،اهتماماً خاطفًا

ولا متناه�ة الأف� في وان�ساطه على فضاءات رح�ة  ،ح�ترتب على إثره إشاعة إ�قاع القب

  .المتخیّل الشّعر� العر�ي

قاد وتشیید مر�زّ�ته في الشّعر، عمد نة الق�ح ما شغل الشّاعر العر�ي بتكر�س شعر�ّ ومثل

، ولعلّنا ةدشعر��ا �صور و��ف�ات مختلفة ومتعّد اق�مة خص�ة وقع تمثیله�ثر إلى تقد�مه �

الق�احات في التي عزم فیها مناوشة ) جابر عصفور(نستوث� في هذا المنا� بتجر�ة النّاقد 

فضاءً مفتوحًا وأرضًا من�سطة « ؛)المدینة(الشّعر�، حیث عدّ الم�ان القب�ح ) الماغو�(عالم 

 �حیث ،صوره من مدر�اتها) الماغو�(ینسج إذ جسة، ا أفظع الظّواهر الرّ تجر� فوق أد�مه

على هذه الصّور التي تحیل على تصلّب  ،�ط�ع قاع المدینة خشونته ودمامته وحوشیته

فالشاعر لا یتردّد في جعل الق�ح  ،في نطاق الهامش المنبوذ والمقموع ،الذّات الشّاعرة
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 1».�ما هو من جنسهواقعه  �ما لو �ان یواجه من لوازم صورهة �ّ موضوعًا ولازمة أساس

 الشّعر ومحایثتها رمزً�ا في ،�سلاحه عن طر�� استلهام المشاهد القب�حة في الواقع ه�ضر�

�القدر الذ�  ،�حجر المغناط�سالشّعر�ة ) الماغو�(حتى بدا و�أنّ الق�ح یجذب صور 

وهذا ما نطالعه في  ،الصّدمة و لا یخلو من تعمّدینسرب في المشاهد الواقع�ة، وذلك على نح

  :الأسطر الشّعر�ة التّال�ة

  الضّ�اب المتعفّن على شاطئ ال�حرو 

 �سیل من الأظافر الرّماد�ة
ّ
  یتمرّد في عیني

  حیث الرّ�اح الآسنة

  تزأر أمام المقاهي

  2.والأذرع الطّو�لة، تلوح خاو�ة على الجانبین

أنّ الق�ح غدا من العناصر الم�تنزة التي تهتد�  ؛إلىوتلفتنا هذه الأسطر الشّعر�ة 

الواقع،  نهائ�ة التي �مرّرها تحایثه معنظرًا للأ�عاد والإحالات اللاّ  ،العوالم المتخیّلة للشّعر

و�ص�ح لمنطقه،  بل ی�عث بوصفه معادلاً لغو��ا ،)الق�ح(فالشّعر لا ینفصم عن هذا المعطى 

�فرض ه�منته على نوع الشّعر�ة التي تنتجه  ،تكو�ن��ا حاسمًا � للرؤ�ة والإدراك وعنصرًامدً «

موضوعه، و�تشّ�ل في علاقة جدلّ�ة والذ� �ستمدّ خصائصه المائزة من  ة،القصیدة الماغوط�ّ 

التي تنقلها من  ،�ملامح الموضوع التي تغدو شعرًا بواسطة التحو�لات المجاز�ة والإ�قاع�ة

لك یتهوّس الوعي الشّعر� �ما هو طاغٍ في مد� رؤ�ته مبدأ الواقع إلى مبدأ الفن، ولذ

  3»وإدراكه، و�نجذب إل�ه �ل ما �قع في مجاله و�تأثّر �ه
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�ل الممارسات  نتكر�س نوع من الوعي الرّافض المحتج ع ؛ذلكن ب عوقد ترتّ  

نقلب ته، فتو�الوجود عن إنسانیّ  ة عن صفائهاب�عة الإنسان�ّ التي تغترب �الطّ  ،وهاءالشّ  الفظ�عة

  .�الجمال والرّقة والعاف�ة إلى وحش�ة وخشونة

�قر�نا ) الماغو�(أنّ تصو�ر الق�ح في شعر  ؛أتاهو�م�ن أن نخرج من هذا بتصور م

، فهو ینوب عن الذّات الشّاعرة و�سجّل واقعها �صدق من خلال المدیني من ق�ح الواقع

حیث  ،ي الق�ح تتبلور رؤ� هذه الذّاتفف، )والفن المدینة/الواقع(الترا�� المتناغم بین العالمین 

وهذا ما �حیل إلى واسخ الق�ح�ة المتأصّلة في فضاء الواقع، تؤمن �حاجة التّحول وزعزعة الرّ 

رفوض ة وحتمّ�ة لواقع ماستجا�ة فور�ّ  ؛أنّ تكر�س إ�قاع الق�ح �عني �ش�ل من الأش�ال

ة معاكسة تشي برغ�ة التّحول نقرأ الق�ح قراء �حیث ،الخلاص �حیل بین الذّات وحلم ،ومعاد

�ما �شیر إلى علاقة  �ه الأسمى،التّغییر، ومعانقة الجمال في عل�ائه وفي تجلّ  زوع إلىوالنّ 

و�ین سعي الذّات في �حثها عن المدینة  واقعما �ح��ه  بین ،والملت�سةالذّات المتوتّرة 

  .)اميالجمال السّ (فردوسها الضّائع 

إن - تّغییر والحذف إشاعة ثقافة المحو وال ؛ذا الأف� هوإنّ إشاعة الق�ح من منظور ه 

وهو لازمة من لوازم الوعي  ،فهو ینتهي بنا إلى التّمرّد عل�ه والوعي النّق�ض �ه -جاز التّعبیر

تبدأ من واقع القمع ) الماغو�(، فقصائد )جابر عصفور(المقموع المهمّش ف�ما یراه النّاقد 

عن �اهلها، و�نزع براثنه عن وعیها بجعله موضوعًا  �َ حْ والمَ �ما ینفض هذا القمع  ،فیها

لصورها  اومادة خامً  ،لتأمّلها، وذلك على نحو یتحوّل �الق�ح إلى م�ون أساسي للقصائد

  1.الشّعر�ة

ح �في إطار متا�عته لتمثلات القبالنّقد�ة  )عصفور(في وسعنا أن نرقب في رؤ�ة و 

هذا النّحت الم�ثّف لطبوغراف�ا أنّ حیث یر� الشّعر�ة، ) الماغو�(الم�اني في منتخ�ات 

  ؛یوصف �أنّه شعره الم�ان المدیني القب�ح في
ّ
�حیث  ،داخل النّس� الق�مي تحقّ� جمالي
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 د النّاقدو�جرؤ�ته المضادّة لمنظومة الق�ح المر�ز�ة، لوهو مناسب تمامًا  ،شمل اللّذةتوسّع ل�ی

قه في تحقّ  فشل القب�حترض في غ�اب أحدهما أن ��فاثنین  مبدأینمسوّغًا لذلك یتعلّ� أساسًا �

  .�ق�مة استط�ق�ة

بید أنّ هذه المعالجة لا  ،یتعلّ� �عمل�ة تقد�م القب�ح أو معالجته فنّ�اً ف ؛المبدأ الأوّلفأمّا 

تقتصر فق� على الموضوع القب�ح، بل تمس الجمیل والقب�ح معًا �لا فوارق أو تمییزات، المهم 

ة ذات فاعل�ة في تقد�م المواض�ع الجمیلة والقب�حة، �ما �ضمن أن تكون هذه المعالج

-  الذ� �صنّف على إثره الفن) الأرسطي(وهذا ما یذّ�رنا �المبدأ ارتفاعها إلى مصاف الفن، 

وإتقان تأل�فه �غض النّظر عن ق�حه أو جماله،  ،�النّظر إلى ��ف�ة تقد�م الموضوع -جمال��ا

ك ل�س المحاكاة والنّقل الحرفي، وإنّما الإضافة تقدیر أنّ المحلأو محاكاته، مع الأخذ �عین ا

 �ما �عبّر عنللموضوع القب�ح، في نوع من إعادة الإنتاج  ،جمال��اان النّوع�ة التي �قدّمها الفنّ 

 ،"ثلاث محاضرات في الاستط�قا"في �تا�ه  )B. Bosanquet -رنارد بوزان�یت یب( ذلك

أو الك�ف�ة التي �عبّر بها عن القب�ح، فالعبرة �القدرة على  وعموضالتّقد�م الجمیل لل �قصدو 

القب�ح �قدر ما هو «مهما �ان الموضوع ضارً�ا في الق�ح، فإنّ  ،وإ�صال الانفعال ،التعبیر

�إضافة «) الماغو�(لذلك تأتي قصیدة  1».معبّر، لا بدّ أن �عدّ نوعًا من الق�مة الاستط�قّ�ة

لأنّها موازاة رمز�ة  ،هي ل�ست محاكاة �المعنى الأرسطي ال�س��ة الق�ح، فشعر�ّ نوعّ�ة في 

   2».، خصوصًا في اندفاعها التّخیّليق�ّ  للواقع الذ� لا تلتزم ف�ه �حرفیته

/ للقب�حسبً�ا وجیهًا في التّحق� الاستط�قي ) جابر عصفور(الذ� یراه  المبدأ الأخیروأمّا 

التّنفیر من هذا  �الحاجة الملحة على صحو�ةالمقدرة متلك  ؛هو )الماغو�(الم�ان في شعر 

 ه�ةوالكرا النفور قد نجح في �عث مشاعر عبر هذا المیثاق اعر فالشّ  ،ومواجهته الواقع

ذلك أنّ النّصّ المشحون �الطّاقات  ،مقدار ما حمل القار� على المواجهة والصّدّ  ،والاشمئزاز
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من خلال خل�  ،اعر النّفور لد� المتلقيمشه معني بإثارة ور الق�ح�ة الفجّة لا ر�ب أنّ والصّ 

إنّ هذا التّمثیل الفنّي للق�ح الذ� مشاهد تخییلّ�ة تنهض بدور تمثیل الواقع في ق�حه وشوهته، 

�موج�ه یوضع المتلقي في بؤرة الواقع الآسن، و�حرك في جوفه رغ�ة عارمة في التّحول 

 القمع�ة والبرهنة على �طانتها ،ة لهوإ�طال مفعول القرائن الق�ح�ة المصاح�والتّمرّد عل�ه، 

مواجهة واقع الق�ح ل�ست �الفرار «و�عني ذلك أنّ ، هو ما یجعل الق�ح یتحق� �ق�مة، الطاغ�ة

وهذا ما نخبره في  1»داخله التّحدی� في الق�ح �ما ��شف عن نق�ضه في�منه، وإنّما 

  :المقطوعة الشّعر�ة الموال�ة

  �الأنفاس الكر�هة

  و�ة �الحلزوناتوالأجساد المنط

  �قو� الأو�اش النّائمة بین المراح�ض

  سنبني جنینة للأطفال

  2.و�یوتًا نظ�فة، للمتس�عین وماسحي الأحذ�ة

 المدینة،/لى اتخاذ موقف من الواقعح إلاّ إذا حمل المتلقي ع�لا تتحق� ق�مة القب

واجهة والقمع، في المقطوعات الشّعر�ة الماغطو�ة في الم خبرهو�تجلّى هذا الموقف الذ� ن

) الماغو�(بهذا الوعي أسست قصائد ففالمواجهة بهذا الفهم هي موقف استط�قي �امت�از، 

الإمعان في هي  ،ور القب�حةمن الصّ  تبینهامن دعائم اللّذة التي نسحیث أنّ ح، �شعر�ة القب

إلى  ، وللحد الذ� یدفعناونواجههقضه نهذه الصّور للحدّ الذ� یجعلنا ننتفض عن الواقع ون

التي تش�ع في فضاء المدینة  ،مساءلة أنفسنا وضمائرنا عن مصیر تلك الممارسات القب�حة

  .تدنیها ورجسها، �ما �فضي إلى دحرها وتثب�طها ةوتنخر بنیتها، وتعر�
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 ؛إلى) محمد الماغو�(لتجلّ�ات القب�ح في شعر ) جابر عصفور(و�نتهي بنا تحلیل النّاقد 

المبتغى یبرهن على أنّ و�ما  مناط� التي �ستفحل فیها القمع،في اله أنه �م�ننا أن نسبر 

 وقمع امتدادها وتماهیها ،�ات ز�فهاوإث ،الظواهر القب�حة تف��كُ  �حتصو�ر القب الأساس من

  .بجعلها تتقوقع وتن�فئ على نفسها، ثم إعادة بناء هذا الواقع وتكی�فه جمال��ا ،الواقع يف

في دراسة لا تقل أهمّ�ة عن ) عصام شرتح(ت ال�احث وغیر �عید عن هذا المنحى؛ یلتف

 ونز�ه أب(سبر ق�مة القب�ح في مختارات الشّاعر  ؛إلى) جابر عصفور(تلك التي قدّمها النّاقد 

نز�ه أبو (الشّاعر قصائد أنّ إ�قاع تشو�ه الموجودات أحد مثیرات ) شرتح(و�جد  ،)عفش

و�فصّل  ،في الواقعو  في الوجوداعة الذ� یؤسس تجر�ته على إ�قاع الق�ح وال�ش) عفش

تشو�ه العلاقات الإنسان�ة بین الأفراد مثال ال�احث تجلّ�ات الرّجس والدمامة الوجود�ة في 

ة، وعدم الإحساس �الأمان في واقع سوداو� خص�ّ القائمة على الغدر والخ�انة والمصالح الشّ 

  :وذلك استنادًا إلى قول الشّاعر 1.یؤذن �القتامة والظلم

  بدًا، أبدًاأ

  احب ولا شر�ك الح�اةقی� ولا الصّ لست الشّ 

...  

  "..آخر"لانا �ِ 

  ..!مجرّد آخر: لانا�ِ 

  لكن، فجأةً،

  تحت قشرة التّآخي الكوني

  لسلالات الد��ة والتماس�ح والأرانب

  ین�شف عطش الفولاذ، وشذوذ الدّم
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  ونهم میل�ش�ات أبناء الرّب

  السّماو� " ناد� العراة"عضو�ة  لاحتكار

  "الآخر"تن�شف صورة 

  )...�ینتن�شف السّ (

  :و�ن�شف أنّ 

  .لانا آخر الآخر�ِ 

  لانا قابیل�ِ 

  لانا ذب�حتهو�ِ 

...  

  م سلاحك الذ� یتحفّز تحت ضوضاء العرسلُ 

  )...أخ�ك الآخر(م سلاح أخ�ك لُ 

  الذ� یترّ�ص خلف تحصینات العدو

  لُم الخندق الذ� حفرناه معًا

  نتیوها نحن ذا على ضفّت�ه العدوّ 

  ملثّمین �عقائدنا و�غضائنا

  ملثّمین �أكذو�ة أخوة الحیوانات

  أو تلّة عقیدته.. منطرحان �لّ خلف تلّة ترا�ه

...  

  ...نعم سیخلّد الشر

  فخلف هذه الوردة

  1.أشم رائحة موت
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بتقد�م ) عصام شرتح(�ما �عبّر عنه ال�احث الشّعر� ) أبو عفش(عالم ه�ذا ارت�� 

شعر�ة الق�ح وال�شاعة، و�أنّ الشّاعر مس�ون بهاجس التّأس�س  وإشاعة ،الرؤ� الارتكاس�ة

جس الوجود� یتبدّ� في فت أنّ إ�قاع ال�شاعة والرّ واللاّ والارتكاس الوجود�،  دّنسللدّمامة وال

لم والقل� والتّهرّؤ الاجتماعي والظّ  ،فسيخب النّ ور القاتمة ذات الصّ زوع إلى تكر�س الصّ النّ 

 1.قائمة بین أفراده، وصور الصّدام مع �ینونة الآخر وسطوته الوجود�ةوالوحش�ة والدّمو�ة ال

  .وتغر�ب إنسان�ة الإنسان

لا  ؛)أبو عفش(ومن هنا �م�ن أن نفهم أنّ الكلام عن الق�ح الوجود� في شعر  

مثالي لا  شيء آخر في الأهم�ة، وهو ما ��شف عن نزوعه نحو ال�حث عن وجود �ضاه�ه

ولكي نز�د هذه الرؤ�ة الجوهر�ة ب�انًا نستط�ع القول؛ إنّ هذه  ،الأحلام یبلغه سو� في

الإنسان صور وفي  وق�ح الوجود المثخن �الخطا�ا والأرجاس،شوه تالإحالات الكث�فة إلى 

ختفي تحت أردیتها مرمى یسو� محاولة  ل�ست ،)أبو عفش(في نص علاقته مع بني جلدته و 

الإنسان الكامل الجمال في وتحقی� مثال  ،ثاليالوجود المقرار یتجلّى في إ، صرف استط�قي

  .المثلى لعلاقات الاجتماع�ةافي و بإنسانیته، 

�ح مجالاً رحً�ا للفن، وعلى صلة وطیدة برؤ� الشّاعر موضوعات القه�ذا غدت 

فضل للموضوع الجمیل أو القب�ح في  ألاّ وموقفه من الوجود، مع الأخذ �عین التّقدیر 

والنزوع ج عن نطاق المعالجة الفنّ�ة، فالق�ح في الفن �مثّل الإرادة م یخر ما ل الشّعر،/الفن

  .للفنّان الجمالیین

أننا نعجب بتصو�ر الق�ح في الفن لا �الق�ح في حدّ ذاته، إلى ولا بدّ من الإشارة  

ما ینمّي موقفنا الرّافض  ،فالمعالجة أو التّقد�م الفني هو ما یثیر إعجابنا �مشاهد الق�ح

وهذا ما یدفعنا إلى التّأكید على أنّ عن هذه المشاهد وتعمی� الإحساس �ق�حها،  والمتمرّد

 -ست�س(ق�ح لا یجعل الفنّ قب�حًا ضرورةً ومبرّر ذلك ما یذهب إل�ه ال عبیر �الفن عنالتّ 
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Stace (أ� عمل من الأعمال الفنّ�ة قد ��ون من النّاح�ة النّظر�ة قب�حًا «إنّ : في قوله

امتزاج الأف�ار  ن�ظلّ عملاً فن��ا أص�لاً، ذلك أنّ القب�ح �مقدار ما �شّ�ل م ومع ذلك ،تمامًا

  1».العقل�ة والمدر�ات فإنّه یثیر متعة

  :)Comic( الكومید�-الهزلي مقولة :ثان��ا

 قولواحدة من المقولات الجمال�ة التي تعبّر عن فعل أو  "Comic" أو الكومید� زليالهَ 

خر� "ومصطلح الهزلي شدید الصّلة والتّعال� مع  ،یدفع المرء إلى الضّحك  "المُضحك"و" السُّ

  ."Comedy - للكومید�ا"ترجمةً  و�لّها معانٍ استعملت

في  عتمدها الفلاسفة وال�احثون ا فروق طف�فة  توجدبین هذه المعاني أنّ  غیر 

 - سانت�انا(و )Lalo -لالو(منها تصنیف  العامّة، تصن�فاتهم للمقولات الجمالّ�ة

Santayana( و)روتشه�- Croce( ، ّورغم ما بین هذه المصطلحات من اختلافات، إلا

ثمّ إنّ خفض تشوّه غیر مؤلم، « أو المضحك أنّ الهزليقوامها  عن رؤ�ة واحدةأنّها تنبث� 

المضحوك منه أ��ا �ان ش�ل هذا الخفض شر� ��اد یوجد في جم�ع أنواع المضحك، ذلك أنّ 

الق�م، ب�عض ففي �ل ضحك عبث وهمي أو حق�قي �م في الصّم�م، الضّحك �مسّ عالم الق

 لالمضحوك منه إلى سواء السّبی هو یردّ ف وخلقّ�ة، وظ�فة اجتماعّ�ةولذلك �ان الضّحك ذا 

 وأ )ناقصة(�صوّر ملامح مبتورة و�فهم من هذا أنّ الهزلي أو المضحك  2».و���ح شذوذه
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 یتجلى تمایز السمات الجمال�ة بین السخر�ة والهَزْلّ�ة وف� التمییز الجمالي :  

 القب�ح
ّ
 السُخْرّ� والهَزْلي

ّ
 الغبي أو البلید، هو نق�ض السامي �الط�ع، أمّا الهَزْلي

ّ
 التافه، والهَزْلي

ّ
 �أن الهَزْلي

عنو� بین السخر� والهزلي یجعلهما متداخلین في إثارة الضحك والهزء، و�غلب وثمة مشترك م." فهو نق�ض الرائع والسامي

خالد زغر�ت، الق�م الجمالّ�ة بین الشّعر الجاهلي وشعر صدر : ینظر. على الهزلي أن ��ون م�وناً من م�ونات السخر� 

غة العر�ّ�ة، �ل�ة الآداب والعلوم أحمد علي دهمان، قسم الل: دراسة جمالّ�ة أدب�ة نقدّ�ة، أطروحة د�توراه، إش: الإسلام
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�شذّ عن النّظام غیر مألوف لكامل، أو وضع االسل�م في الإنسان عن مث�لاتها مشوّهة 

  .مرت�ة من الضّاحكأدنى في المضحوك منه أن �أتي وشرطه الأساس؛ العام،  الاجتماعي

لمفهوم المضحك أو الهزلي �م�ن أن �سلّمنا إلى ملاحظة ) الأرسطي(هذا الطّرح إنّ 

 �و��ةولید إنّه غ�طة، بل أو ال ستسلام للضّحك لا ینبث� من الشّعور �السّرورأنّ الا ؛مفادها

ن عالسّاخر / الضّاحكوالاحتقار النّاتج عن تسامي من مشاعر النّفور والامتعاض 

أو ق�ح،  شذوذ وأ عدم تواف� أو انسجامكل ما �مثّل ل نقد ناقم ومعادٍ المضحوك منه، وهو 

لاً من فالكومید� ��ون تا�عًا للق�ح بل صن�عة جوهر�ة من صنائعه ونموذجًا سوق��ا مبتذ

  1.تجلّ�اته

یتجسّد �ش�ل جلي في المضحك أو الكومید� من خلال  ؛فالق�ح �معناه الاستط�قي 

محاكاة الأدن�اء من ال�شر، ومن هنا نفهم أنّ الق�ح ل�س إلاّ قسمًا من القب�ح، والأمر «

المضحك هو منقصة ما وق�ح لا ألم ف�ه ولا إیذاء، ومن خلال ذلك نصل إلى أنّ مفهوم 

أو الضّحك، یتولّد من الظواهر القب�حة أو المنفّرة التي تعمل على تعز�ز وإثارة  المضحك

فإنّ  ؛وإذًا، تناس� الموجود في تلك الظّاهرة مشاعر التّه�م والتشو�ه والنّفور في المتلقي واللا

أو  ح�ة هو محاولة التّخلص من القب�حالهدف الأساس من المضحك أو الظّاهرة المض

والنّأ� �النفس عنها وتطهیر المجتمع منها، إنّ تكر�س ال�شاعة  ،منها �حة والتبرؤالظّاهرة القب

كومید� تا�عًا أو ال الهزليوإن �ان -رغم ذلك نستط�ع  2».المضح�ة �قودنا إلى الق�ح الهزلي

أن نطالع أهم فرق جوهرّ� یجعلنا نمیّز بینهما یتمثّل في نوع النّفور، مؤلمًا �ان أم  - للقب�ح

  .اضاح�ً 

هو أساس الشّعور �القب�ح، وأمّا النفور « )سعد الدّین �لیب(فالنّفور المؤلم �ما یر� 

الضّاحك هو أساس الشّعور �الكومید�، فما نضحك منه أو نسخر منه لا �عدّ داخلاً في 
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 الق�ح �الرّغم من نفورنا منه، وإنّما یدخل في الكومید�ا التي تقوم أصلاً على مفهوم المفارقة

أو  نر� ف�ه نقصًا أو خطأً  ل�ة أو الحر��ة أو المعنو�ة، و�دیهي أنّنا لا نضحك إلاّ مماالشّ�

ما، ومع هذا فإنّنا لا نمیل إلى اعت�اره قب�حًا في المقام الأوّل، بل نراه هزل��ا مضحً�ا،  خللاً 

   1».ةو�الرّغم من أن الضّحك، الكومید� أو السّخر�ة من أشدّ أنواع النّقد للظاهرة القب�ح

الق�ح صورة من صور الق�ح، ذلك أنّ  يالهزل« ؛و�هذا الفهم �م�ن أن نستنتج أنّ 

 والوهم مسرف في الخ�ال غیر طب�عي، عبثي�ستثمر في �ل ما هو هزلي، مقزز، مشوّه، 

  2».جامع بین الهزلي والمرعب ف�ما یتعلّ� �الوجود الإنساني، إضافة إلى السّخر�ة السوداء

و المضحك في شعر الملاحم والتراجید�ا، والخط�اء �ستمدّون منها أ الهزليقد �ظهر و 

�ه،  النّبرات المؤثّرة، و�ذلك تتّخذ ال�لاغة منها سلاحًا أشدّ فتكًا لا �م�ن إغفاله أو الاستهانة

   3.و��ون السّخر� أو الهزلي في �عض الأح�ان سمة دالّة على قمّة ال�أس

والهزل،  واقف والأقوال التي لا یتوّقع فیها الضّحكخر� ق�مة تحتمل الظّهور في المفالسُّ 

ولا �م�ن إخفاء ما للأسلوب البل�غ من توهج جمالي عمی� في بل أكثرها فج�عةً ومأساة، 

 تحملهأغنى وأخصب ممّا �اعثًا دینام����ا مؤثّرًا ر� خالأسلوب السُّ متلقّ�ه، لكن قد نلمح في 

  .شدةالواعظة المر الكلمة أو  البل�غةالكلمة 

لن نسترسل أكثر من هذا القدر في تقد�م تعر�فات لق�مة الهزلي أو السّاخر، وحسبنا  

تجلّ�ات مقولة الكومید� أن أضئنا �عضًا من جوان�ه، والذ� لنا في هذا المقام الوقوف على 

فكیف تمثّل نقادنا و�احثونا الجمالیون مقولة ، الهزلي في المنجز النّقد� العر�ي المعاصر

أو الكومید�؟ وما هي أبرز الم�ادئ الفنّ�ة التي تحقّ� فاعلیتها �ق�مة استط�ق�ة  يالهزل

  في منظورهم؟
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، حدّد النّقاد )�مالها المطل�( �فاعلیتها المطلقةأو الكومید� حتّى تظفر مقولة الهزلي و 

لإنجاح هذه الغا�ة، نعرضها على  -وقع بین ید� ال�حثحسب ما - فنّ�ة رئ�سة معاییر

 :التّالي النّحو

  :على الف�رةالصّورة رجحان   - أ

 التي لصّورة على الف�رةأن تتفوقّ اأنّ أسّ الهزلي ) سعد الدّین �لیب(یذهب النّاقد 

وهي تلك الصّور التي تخفي بین طوا�اها أف�ارًا ناشزة مشوّهة، تحاول مداراة ذلك  ،تتضمّنها

الإنسان  ي مثالنّنا نستشفُّ الهزلي فإ��لماتٍ أكثر دقّة؛ التشوّه عبر ارتداء قناع الجمال، 

الذ� �ضمر وضاعته و�دّعي الكمال وال�طولة، و�ستقي النّاقد من معین  ،الدّني الوض�ع

من قصیدة  أب�اتنماذج یثر� بها ف�رته، ولعلنا نجتز� �الإشارة إلى الشّعر العر�ي المعاصر 

  ):خلیل حاو� (للشّاعر " !! �عد الجلید"

  ی�حر وأر�، وأر� الطّاووس

  في مرواح ر�شه،

  و�ظنّ أنّ الورد والشّعر المنمّ�َ 

  في تكو�نه والمهزله  �ستران العار

  في صدره ثد�ان

  ما نبتَا لمرضعة

  ولا للعانس المسترجله

  ثد�ان �أكل منهما عسلا

  و�حصد منهما ذهً�ا وعاجْ 

...  

  وّ�لت ر�ح الرّمل

                                                           
 � 229لیب، مرجع ساب�، ص سعد الدین. 



  الفصل الرّا�ع                 
ّ
 )التجلي الق�مي(أف� المضمون : الاتّجاه الجمالي

 

433 

 

  تعجنه بوحْلةِ شارع أو مز�له

  هُو والسّ�اج

  ه وما حصداهوطیوب ثدی�

  1.من عسل وعاجْ 

ألفیناه یرمي عبر خطاب تهّ�مي ممتعض توج�ه  ؛ا ما تأمّلنا هذا المشهد الشّعر� فإذ

�ستشعر القار� من خلالها وضعًا مشوّهًا �حاجةٍ إلى  ،ساخرة �ومیدّ�ة أعین القرّاء نحو صورٍ 

من التّجار  لكشف ز�ف هذه الطّائفة ؛والشّاعر عبر هذه الصّور �سعىتقو�م وتسو�ة، 

وإخراجها من ر�قة الخداع والتّمو�ه، محاولاً بذلك إذلالها وإخضاعها، وتفر�غها من مظاهر 

هذا من ، الف�رة لىع تفوّقهاو بل والجلال التي �انت تدّعیها، وهذا ما عزّز فنّ�ة الصّور النّ 

لشّاعر وحتّى یز�د ا-ومن جانب آخر  المعنو�ة للشّخص�ة المسخور منها، ناح�ة الصّفات

�أن ، قب�ح الجشعال لق�ة لنموذج التّاجرالتّلاعب �الصّفات الخَ عمد إلى  -إشراقًا رهذه الصّو 

أنثو�ة رفعت من حدّة  اتمس�غ الشّاعر على ملامحه سأفقد  !وأّ� هیئةصوّره في هیئة امرأة 

الق�ح، فإذا و  في إشارة منه إلى قمة الدّناءة" ثدیین"خاصّة وأن جعل له الاحتقار والاستهزاء، 

ه الجز�رة العر��ة قبل الإسلام قد أنتجَ المثل ��ان المجتمع الرّعو� ش�ه العبود� في ش

فإنّ النّموذج الذ� صدّرته ط�قة التّجار یبتكر  ،"تجوع المرأة ولا تأكل بثدیها"الشّعبي الجمیل 

   2.وعاجاً  احصد بهما ذه�ً �ثدیین �ي �أكل عسلاً و 

في في تقدیر ق�مة الكومید� الهزلي الجمالي ) الدّین �لیب سعد(�ان هذا ض�� النّاقد 

إقرار الإصلاح ، وقد جلت فاعلیّته في على أساس رجحان الصّورة على الف�رة فنّ الشّعر

تعر�ة  عن طر��من خلال المبدعات الفنّ�ة، يء المضحوك منه تصو�ب الانحراف في الشّ و 
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لب�ة في الإنسان یلة والكمال عن الصّفات السّ الظّواهر الاجتماع�ة من ز�فها ورفع قناع الفض

  .الإنسانّ�ة والعلاقاتوالأخلاق  �شف وضاعتها، الشّأن ذاته �النّس�ة للمواقفو 

أوجده المجتمع لیخز�  ،وسیلة تصح�ح وتأدیبٍ « الهزلي السّاخروه�ذا �ص�ح   

لذ� یردع ا 1»المضحوك و�ردع عی�ه و�ردّه إلى سواء السّبیل، فهو �الكا�ح الاجتماعي

 ما وإذا  ،ح و�منع تغلغلها في لحمة المجتمعالق�ائ
ً
حقّ� الهزلي هذا الغرض فإنّ له منحى

؛ �عني ردّ الأوضاع إلى نصابها وإعادتها إلى حالة من التّوازن الطّب�عيف ،جمال��ا �الضّرورة

   .مال خص�صة من خصائص الجمال العام ولا شكّ إحالتها إلى مثالها الكامل، والك

هو في الحق�قة یرفض هذا  ،لفنّان السّاخر في مسعاه لتقو�م أوضاع الواقع وتحسینهاوا

الواقع جملة وتفص�لا، ولاشكّ أنّ الرّفض بوصفه عنصراً جمال��ا من عناصر الرّؤ�ا التي 

وإعادة تش�یلة ) القب�ح(ط�عت الوعي الجمالي المعاصر �ص�ح دافعًا فاعلاً في هدم السّائد 

أداة من أدوات  ؛السّخر�ة شعر��ا ممارسة«جدید لذلك یجد النّقاد المعاصرون أنّ جمال��ا من 

   2».الرّفض والتّغییر �أسلوب مخالف للنّم� المعتاد في مواقف الرّفض، إنّها ممارسة جمال�ة

لقصیدة  )نس�م مجلي(ل�احث راءة اقنستط�ع أن نتوخّى هذا الفهم الجمالي للسّخر�ة في 

   ):أمل دنقل(للشّاعر " الأخیرة �لمات س�ارتكوس"

  ي أعترفإنّ .. قد أخطأت : �ا ق�صر العظ�م

  یدك ألثم -مشنقتيعلى -دعني 

  ها أنا ذا أقبّل الحبل الذ� یجبرنا أن نعبدك

  دعني أكفّر عن خطیئتي

  جمجمتي -�عد میتتي-أمنحك 

  تصوغ منها لك �أسًا لشرا�ك القو� 
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  فإن فعلت ما أر�د

  الشّهید إن �سألوك مرّة عن دمي

  "الوجود"�ي تسلبني " الوجود"وهل تر� منحتني 

  غیر حاقد علي.. قد مات : فقل لهم

  -التي �انت عظامها جمجمته- وهذه الكأس 

  وث�قة الغفران لي

  1..�ا قاتلي إنّي صفحت عنك 

 -س�ارتكوس(ال�طل الأسطور� ) دنقل(من خلال هذه المقطوعة الشّعر�ة �ستدعي 

Spartacus (ینقد من خلال شوهة الواقع وق�حه، و�جد  ه خطاب ساخر لاذع�مرّر عبر ل

واعتذاره للطّاغ�ة ) Spartacus -س�ارتكوس(أنّ في خطاب ) نس�م مجلي(ال�احث 

جعلها نصب ب قهره وطغ�انه؛ إشارة إلى أخطائه له، وتحر�ضه على ممارسة والاستسلام

یخاطب في  )Spartacus -كوسس�ارت(علیها، و�ما أنّ  ایردّو ل�ي یراها الآخرون و  الأعین

هذه القصیدة الفقراء والبؤساء والخاضعین للظلم والقهر، فهو في الحق�قة �ستنهض الوعي 

 مه�ي یثیر الرّفض والتّمرّد فی قهر المفروض في ظل الح�م الق�صر� �النس�ة إلى ال ،فیهم

ته ق�صر وتصرّفاالعن  ك عن طر�� رسم صورة ساخرة وضاح�ةوذل ،أمام هذا القهر

   2.وتعاملاته

غدت مشاعر التّمرد والرّفض إحد� جوانب التأصیل الفنّي لق�مة الهزلي  ؛بهذا الفهم 

ضمن خطاب م�اشر أو إشار�، فشاعر الرّفض ل�س �حترف « السّخر� في الفن الشّعر� 

ف�ثیرًا ما تملي عل�ه المواقف المت�اینة مسالك فنّ�ة  ،اجهة دائمًا التي تصدمه �المرفوضالمو 
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لذلك یتوسّل  1».في �ل الأحوالرة ئولا ��ون مغامرًا �آرائه الثّا ،ختلفة �حسب تلك المواقفم

 ل مؤثّرة في شحن الهزلي �ي یؤدّ�عوام ؛إنّ هذه المشاعر الرّافضة السّاخطة، �السّخر�ة

   .، بل تغییرها �لّ�ةً المظاهر الفجّة القب�حةتحر�ك الشعور والوعي �وظ�فته على أتم وجه في 

  :دق التّصو�ر أو العرضص - ب

المعاصرون إلى أنّ الهزلي �مفهومه الجمالي  طّن ال�احثون الجمالیون والنّقادوقد تف

 یتحقّ� في الصّور السّاخرة التي ینفخ فیها الفنّان من روحه، و�ضفي علیها إحساسه ؛التّام

في هذا ) طه نعمان محمد أمین(ال�احث  عبر وس�� فنّي جمالي هو الخ�ال، یذ�ر ،وع�قرّ�ته

أو إعمال خ�اله الهاز� أو " روحه"صور الفنّان السّاخر یبتدعها �عد إضافة «: الشأن

فیها، ف�ص�غها �ص�غة فنّ�ة جدیدة، أو یجعلها تن�ض بن�ض یلفت نظر من لم ��ن  الضّاحك

ة أو ا جم�لاً و�ضعه في لوحمثل الفنّان الذ� یرسم منظرً  إلیها إلیها، أو تز�د لفت نظره املتفتً 

إذ رّ�ما �ان هذا المنظر الطّب�عي موجودًا في الطّب�عة  و�جعله أمام الأعین على الدّوام؛ إطار

 فقد لفت أنظارهم إل�ه نّان إ�اه؛الكرام، أمّا رسم الف الح�ة أمام النّاس، ولكنّهم �مروّن عل�ه مرّ 

اسه بهذا المنظر، أو شعوره أو إحس أو ما نسمّ�ه ع�قرّ�ته" نفسه"و�خاصّة حینما بثّ ف�ه 

هو الطّب�عة الحّ�ة مضافًا إلیها جهد النّفس ال�شر�ة أو  ؛فعمل الفنّان أو ابتداعه شیئًا جدیدًا

الذ� فاضت عل�ه  -وف� هذا المنظور-فالكومید� الرّائع التّام استط�ق��ا  2».الع�قرّ�ة المعبّرة

  .�مالها، ووشاه الخ�ال الخلاّق �مسحاته وسحره الرّوح من

إنّما �قوم  اةً للتّعبیر عن وضع أو ظاهرة ما؛الفنّان السّاخر حین یتوسّل الهزل أد إنّ 

أو  �عمل�ة إعادة بناء وتش�یل تلك الظّاهرة من جدید، فهو �ضیف نفسه أو شخصیّته أو فنّه

 الهاز�  ع�قر�ته إلى هذه الظّاهرة أو الصّورة المسخور منها، یبتدعها عن طر�� خ�اله
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�ما أنّه دلیل براعة فنّ�ة،  ،، وهذا دلیل خل� وإبداعفنّ�ة جدیدة وغیر معهودةص�غة ف�ص�غها 

والشّاعر وألقًا،  وهذا ما یجعل تلك الصّور تشع فنّ�ةً �ونها بِنت الخ�ال والروّح والع�قرّ�ة، 

إنّما یؤسس لواقع جمالي مناقض للواقع المع�ش، وثمّة �ستلّ العیوب و�عید تش�یلها، عندما 

  .ة الهزليتكمن ق�م

متوسّلاً ملكة في أرفع صوره  هزليال) الشّعر� (الوعي الجمالي الفنّي جسّد  لمامثو 

بناءً على  قدّروا ق�مة الهزلي في الفن،النّقاد وال�احثون الجمالیّون  نّ فإ الخ�ال والع�قرّ�ة؛

هة �قتضي النّزا « :أنّ السّخر� ) حسین راغب(یر� ال�احث وفي هذا الشّأن  ،مق�اس الصّدق

بل �حاول  ،الكاتب السّاخر لا یلص� صفات الأش�اء والشّخص�ات ،ب تمامًاوالصّدق �ما الحُ 

   1».التّناقض بین جوهرها ومظهرها وإبراز ،�شف صفاتها الحق�قّ�ة المخّ�أة فیها

أن �عبّر �صدق �ي یتحقّ� تحقّقًا استط�ق��ا  ؛�حسب هذه الرّؤ�ة�قتضي إذًا إنّ الهزلي 

دون تز�یف أو تمو�ه، حتّى تنفذ إلى نفس  والمواقف والصّفات والأفراد اهرالظّو في الق�ح عن 

تجاه الظّواهر القب�حة �عد تصو�رها في خطاب قًا دون �ذب، ومنه ��ون انفعاله المتلقي عم�

 وأكثر ارت�اطًا ،وألص� �النفوسانفعالاً استط�ق��ا حق�ق��ا �املاً وخالً�ا من الشّك،  ؛ساخر هزلي

بین الصّورة المسخور أو التّز�یف  ،عدم التّناسبالتّز�یف أو فالانفعال الذ� یجيء من ، بها

لا یؤلّف الأثر الكومید�، ذلك أنّ هو انفعال ناقص  ؛منها في الواقع ومثیلتها في الفن

أ� صدق  2».��تسب ق�مة جمالّ�ةً عندما �عتمد على صدق التّصو�ر« ؛الكومید� الهزلي

  . وّر و�نقلالفنّان ف�ما �ص

حتّى یتجسّد الصّدق عامل فنّي ضرور�  ؛هذه القضّ�ة قل�لاً نجد أنّ  ا�عوإذا أردنا أن نت

و�برز  ،ح في الواقعائ�سخر من الق�إذا �ان الفنّان الكومید� الهزلي �معناه الاستط�قي، ف

 فذلك ؟!أن یزّ�ف الصّور التي ینقلها للمتلقيف�یف �ه شوهته و�رفع اللثام عن ز�فه و�ذ�ه، 
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�لّها عوامل تؤدّ� إلى  ؛فالتّلاعب والتّز�یف والخداع یوقعه في تناقض غر�ب ومضحك، أمر

إدراك الهزلي إدراكا فشل وصول الصّور �طا�عها الهزلي إلى المتذوق، وهو فشل في 

لا تكون « -)Santayana - سانت�انا(ف�ما یر� و -ولذلك  ،استط�ق��ا، و�التّالي فشله �ق�مة

ذة �مقدوره أن یدرك هذه اللّ ) المتذوق (التي �شعر بها �املة أبدًا، لقد �ان ) حكالضّ (ذة اللّ 

  1».دون تز�یف

  :المناس�ة أو الموقف -ج

 النهوض �ق�مة ؛أنّ یر� النّقاد والاستط�قیون  الفةالدّعائم الفنّ�ة السّ وعلى غرار 

نّ نجاحها إأ� ردت ف�ه، الذ� و  وقفالسّخر�، لا یتمّ إلاّ عند مناس�ة الصّور الهزل�ة للم

   2.استط�ق��ا ین�غي أن یوائم ملامح الظّرف الذ� تفتّقت ف�ه، وجاءت مناس�ة له في حینه

ور السّاخرة لا تلقى عبثًا في أ� وقت و�لّ ونخرج من ر�قة هذا التّصوّر؛ أنّ الصّ 

ان ذلك وإلاّ � تبثّ ف�ه،الأوان الذ� �فترض أن قدیر الموقف وتتحدید م�ان، إذ ین�غي 

 .وتشو�همحض شط� 

  :مبدأ الجمع بین مقولتین استط�قیتین - د

أروع وأجمل الصّور التي یتجلّى فیها السّخر� الهزلي  ؛أنّ ) محمد النّو�هي(جد النّاقد و�

بلغ بها الألم مبلغه للحد الذ� انتفى �ق�مة عل�ا تلك التي تن�عث من نفس ثكلى مفجوعة، 

ذات عانت فتبلّدت ذه الصّور التي تصدر عن ذات لا م�ال�ة، معه الشّعور �ه، إنّها مثل ه

وأندر ) من الف�اهة(شيء أسمى «فعظُمت، حیث لم �عد یهزّها ألم ولا �قلقها أسًى، إنّها 

أو عیوب  قدر وظلم الدّهر، وقسوة الطّب�عةردّ فعل الإنسان الأعظم على معاكسة ال ،وجودًا

جم�عًا، ولا �سبّها ولا �حقد علیها، بل یتأمّلها  وهو �سخر منها النّاس ونقائص المجتمع
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، و�تحدّث عنها اف�علو علیها جم�عً  ،وصغرها سخافاتها، وتناقضها وتفاهتها بهدوء، و��صر

والعلو  ،والأدب التّام ،فالسّخر هو الهدوء التّام ،[...] �ابتسامة هادئة جمیلة مستخفة هازئة

   1».التّام على مصائب الدّن�ا

لأنّه بلغ منتهى  إنّ الإنسان ل�سخر من فجائعه س هذه الرؤ�ة �م�ن القول؛وعلى أسا

الألم من جرائّها، فلم �عد یر� شیئًا أعظم من الهم الذ� �ابده، أو الفقید الذ� فارقه، إذ 

) الشّدائد(شرّ البلّ�ة «: قد�مًا الت العرب، ولذلك قتصغر في عین�ه الفجائع وإن عظمت

  2».ما ُ�ضحك) المصائب(

و�ر� ف�ه أروع الصّور السّاخرة المعبّرة  ،)ابن الرّومي(عند شعر ) النّو�هي(وقّف و�ت

ا، تترواح المشاهد الهزل�ة بین السّخ� عن ظلم السّخر� تجل��ا تام� الهزلي التي یتجلّى فیها 

اسًا بها نستلّ �عضًا منها استئنلعلّنا الدّن�ا، و�ین الاستهزاء �الطّب�عة ال�شر�ة ومعاني أخر�، 

  :لتعز�ز رؤ�ته

  �ـــــــــــــــــــــــــــــغیر متّف اقسمـ البرّ�ة بین    اــالعدل فیها حین قسّمه ت�ارك

والتّبرّم من ظلم  ،بهذین البیتین و�ر� فیهما براعة في تصو�ر السّخ�) النّو�هي(و�عجب 

 .الدّن�ا في قالب ساخر مؤدّب رف�ع

  :"البخیل"نموذج  ومن قوله أ�ضًا في السّخر�ة من

  ةً ــــــــغدونا إلى م�مون نطلب حاج

  ـــةـــــــوقال اعذروني إنّ بخلي جبلّ 

  ــلــــــــــــــــفأوسعنا منعًا وجیزًا �لا مطــــــــ  

  لـــــــــــــــــــــــوإن ید� مخلوقة خلقة القف

الشّدید، ولكن إن اكتفینا أنها تحملنا على الضّحك « ؛لهذه الأمثلة علینا انط�اع إنّ أوّل

إنّما نقدّرها قدرها حق�ا  نا عنها، فما قدّرناها حّ� قدرها،حك وظنناها لا تقدّم سواه وانصرف�الضّ 
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حین ینتهي ضح�نا فنعود إلیها مرة أخر�، فإذا بها تثیر فینا شعورًا مختلفًا، شعورًا �صعب 

ا ، والرّثاء لغیره من المتألّمین المجروحین، ف�ه الرّثاء لهذا المتألم المجروح ،التعبیر عنه جد�

ثاء للإنسان�ة جمعاء، والعزاء لنا الذ� �سخر الشّاعر منه، ف�ه الرّ  ف�ه الرثاء لهذا البخیل

أ�ضًا نحن عن آلامنا ومصائبنا، ثم ینتهي بنا هذا الشّعور إلى الاستهانة بها جم�عًا، والعلو 

   1».علیها جم�عًا

م�ال�ة، اللاّ  ومة الصّل�ةلیتولّد من النّفس الم� ؛)و�هيالنّ (ي نظر فالاستط�قي  الهزليإنّ 

حینما أقرّ أنّ ) Bergson -برغسون (من مفهوم  للهزلياستوحى هذا الفهم الجمالي  قد هلعلّ و 

ا متماس�ةلا �م�ن أن �حدث هزّةً إلاّ إذا وقع عل«الهزلّي  ا، إنّ  ى سطح نفس هادئةٍ جد� جد�

نا لا نستط�ع الضّحك من شخص إنّ : �د القولالهزل الطّب�ع�ة، أنا لا أر  ي بیئةاللا م�الاة ه

إذ عندها فق� وللحظات یتوجّب نس�ان هذا الود : یثیر فینا الشّفقة مثلاً، أو حتّى الود

شیئًا ما �ش�ه التّخدیر  ؛لكي �حدث أثره الهزل �قتضي إذًاإنّ [...] وإس�ات هذه الشّفقة 

   2».المؤقّت للقلب

تلك الهزلي الكومید�؛ إلى لق�مة في تقد�مه قد تنّ�ه ) و�هيالنّ (من هذا أنّ  و�فهم

من  ��ون انطلاقًاأروع تجلٍ له أنّ  توقّعیالتراجید�، حیث ق�مة من  تقرّ�هاالنّواحي التي 

ومن هنا نفهم ، عن الشّعور �أ� ألمالتي تحجّر الذّات وترفعها  ،ة المؤسفةالظّواهر المأساو�ّ 

لازمًا من لوازمه،  إذا توشّح برداء التراجید� �حیث ��ون  ؛ي ��تسب حیو�ته وفاعلیتهأنّ الهزل

هو هزلي أو �ومید� �حیل إلى نوع آخر من الق�م �ان  هو مأساو� وما وهذا التّعال� بین ما

 ؛"Tragicomedy -التراج��ومید�"مثار اختلاف بین النّقاد وال�احثین الجمالیین �عرف بـ

م�ان  والخساسةتحتل التّفاهة والحقارة  �حیث ید�امة بین التّراجید�ا والكومذه الق�تجمع ه
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التراجید� والتراج��ومید� الضّحك، الفخامة والعظمة وم�ارم الأخلاق، ونقطة الفصل بین 

  1.وأح�انًا السّخر�ة

هذه  )مصطفى ناصف(النّاقد تناول  ؛)النّو�هي(ودعمًا لموقف وفي ضوء هذا الأف� 

هو تنسی� وامتزاج صحي و  ،)المأساو�  -الهزلي(لتفاعل�ة التّكامل�ة بین الق�متین العلاقة ا

یؤدّ� غا�ةً استط�ق�ة ما و�وحي �التّعال� الكثیف بین الق�م الجمال�ة للحدّ الذ� لا  ،ومقبول

صلاح (على خطاب ) ناصف(جر� اشتغاله  ؛فعلى خلف�ة هذه النّظرة �م�ن الفصم بینها،

 ،والمأساو�  عر� واستطاع الق�ض على هذا التواشج الهارموني بین الهزليالشّ ) عبد الصّبور

بخصوص الغا�ة النّاقد ومن المؤّ�د أنّ هذا التواشج س�مثّل مقومًا رئ�سًا للتّفسیر الذ� �قترحه 

عبد (أو الموقف الاستط�قي الذ� یتراء� للقار� من خلال اقتران هاتین الق�متین، �قول 

  ):الصّبور

  اح �عقد النّدمان مجلس النّدم�وفي الصّ 

  �2سمعوا ح�ا�ة الضّ�اع في �حر العدمـــــل

واضح من هذا الإ�حاء �الوهم «: هذین المشهدین الشّعر�ین �قوله ىعل )ناصف(و�علّ� 

وجد ) صلاح(فقد برع مجتمع القصیدة في أن یجعل ما �شق�ه فن�ا من الضّحك، و ،والمسلاة

والقص، واختل� الحوار  ،راوٍ یتحدّث دون أن یر� هد مسرحّ�ة، و هذا الجوّ ملائمًا لأش�اه مشا

و�ثرت الشخوص التي تتحرّك �سهولة، وصُوّر المجتمع مشارً�ا �لّ في هذا الحزن اللاّهي 

  ،لحز�نأو اللّهو ا
ّ
 أنّ القصیدة جعلت من قل� أساسي

ّ
متكرّر مظهرًا لمتعة وجمال وخیّل إلي

   3».لس النّدم والضّ�اع في �حر العدمفلتعجب من ح�اة تسخر من مج [...]

تضمر ) عبد الصّبور(وحة التي رسمها أنّ هذه اللّ  ؛ومؤدّ� هذا الطّرح النّقد� الجمالي

ما �حیل على تلاحم وثی� بین الألم  ،من المرح الكئیب أو الكآ�ة المرحةفي متونها نوعًا 
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 هولها ستهانة �المأساة مهما بلغالتحقیر والا ؛م�الاة، وهو في وجه من الوجوه یدلّ علىواللاّ 

سمح �حیث ت ؛تطّهر منها، وهذه میزة استط�قّ�ة خاصّةالذّات تترفع علیها وت للحدّ الذ� یجعل

في نوع من التّرفع السّاخر من الق�ح أو  ،هزل�ة إلى مشاعر بتغییر ش�ل المعاناة والشقاء

  .المأساة

نا لا نعدم في الدّراسات الجمال�ة ى أنّ تجدر الإشارة إل ؛وحتّى لا نقع في شرك التّعم�م 

بل مردّه  ،بین الق�متین ل�س أمرًا حتم��ا هذا التمازجف تین المقولتین فصلاً بینهما وتمییزاً،اله

منها  مأساتها �الح�ّ  نتنتفض عالذّات  هذه جعلت مؤلمةتراكم وتكاثف ظروف مأساو�ة 

ص�اغة المآسي واللّواعج المتأصّلة في  �محاولة لإعادة دّها على نفسهار بها، و  والاستهزاء

جعلها أكثر بروزًا بل على الع�س من ذلك  ،دحرها دون الواقع وفي الذّات وتصح�حها 

هذا في الحق�قة هو التكامل الفنّي  1.قد تكون �اً�ا إلى القل� الصّحي، فالف�اهة المرّة وإشعاعًا

بل ��من  ،أساسه استط�قا الق�مبین الق�م وصفة من صفاتها، وهو الموقف الذ� تقوم على 

، فالتّمازج بین الق�م حالة صحّ�ة وشائعة داخل طب�عي من قوانینهاقانون النّظر إل�ه �أنّه 

  .الآنف) ناصف(ما نقرؤه في موقف  قافي والحضار� الذ� �حتضنها، وهذاوالثّ  �اق الفنّيالسّ 

إضاءة مقولة المعاصرة على رّ�زت الدّراسات النّقد�ة والجمالّ�ة على ما سب�؛ وتأس�سًا 

في الفهم شمل الكومید�  ؛حیثالكومید� �ق�مة جمال�ة م�ینة في الخطاب الشّعر� العر�ي، 

سواءً أكان مضحً�ا أم  ،أ� نوع مقدّر من الانط�اع الاستط�قيالنّقد� والجمالي المعاصر 

أو  �ظهر الكومید� إل�ه على أنّه لازمة من لوازم الق�ح، إذ ظروقد نُ سخر��ا أم هجائ��ا، 

ومواجهة للق�ح الهزلي عادةً على أنّه نقض ونقد لاذع لظواهر قب�حة تستخلص من الواقع، 

  .ما یجافي رجسها ودمامتهاالكامن في هذه الظّواهر �غ�ة إعادة تهیئتها وإنتاجها �

هؤلاء النّقاد فاعل�ة مقولة الكومید� وسبل  رصدنا في محاولات فقد ؛وإلى جانب هذا

أو م�اد� فنّ�ة تخولها الارتقاء إلى المستو� أر�عة أسس عبر قها تحقّقًا استط�ق��ا تام�ا تحقّ 

                                                           
 .18اصف، قراءة قصیدة، ص مصطفى ن: ینظر 1
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رجحان الصّورة على الف�رة، �حیث تكون الصّورة أقو� من ) أ(تمثّلت في؛ وقد الاستط�قي، 

أو  صدق التّصو�ر )ب( .فخ التقر�رّ�ة والم�اشرةالشّاعر في /الف�رة حتى لا �قع الفنّان

ی�الغ، �ونه  أن ینقل الصّور نقلاً صادقًا أمینا، فلا ��ذب ولا إذ ین�غي على الشّاعرض؛ العر 

�سبیل عمل�ة معالجة وتصح�ح لما یراه تشوّهاً أو خللاً في الواقع، فلا �ستق�م �لّ هذا �الكذب 

  . والم�الغة، ولن �حقّ� الكومید� إذاك غرضه الاستط�قي

ا الموقف م�مّلاً للموقف الذ� س�قه �ش�ل ما، فلا ؛ یبدو هذالمناس�ة أو الموقف) ج(

 المناس�ان��تف الشّاعر �صدق التّصو�ر فحسب، بل عل�ه أن یتحرّ� اللحظة أو الموقف 

   .�ش�ل معتدل ووسطي أثناء عمل�ة تولیده للصّور الكومید�ة

 حیث یر� النّقاد في عمل�ة التمازج بین؛ مبدأ الجمع بین مقولتین استط�قیّتین) د(

 و�قوّ� شعور المتلقي �الصّور والمشاهد ،ر�یً�ایبوح �مشاعر أكثر تعقیدًا وت ؛ق�متین جمالیتین

على الرّغم من الانفعال  ،ومن ثمّ ف�ضطرّنا ذلك إلى التّسل�م بوجود متعة استط�قّ�ةالكومید�ة، 

لكومید� قد ، وحیثما تحقّقت هذه المتعة، فإنّ مقولة االمؤلم الذ� �م�ن أن تخف�ه هذه الصّور

وإضافة  ،�قّ�ا، لقد شّ�لت هذه الأسس دعامة متینةعبرت إلى مصاف الجمال وتحقّقت استط

   .نوع�ة في تقو�ة ق�مة الكومید�

هذا الجمع من النّقاد قد استطاع أن یبلور أسسا فنّ�ة  ؛نلاح� أنّ وضمن هذا السّ�اق 

غیر أنّهم لم یوفّقوا في الفصل بین الق�م تقوّم ق�مة الكومید� وتوجّهها توجّهاً استط�قّ�ا �املاً، 

الفرع�ة التي تنضو� تحت الكومید� �مقولة �بر�، فقد لاحظنا خلطهم بین الكومید� 

تخل�ص والسّخر� والهجائي والمضحك، ولا نر� سبً�ا وجیهًا لذلك سو� الصعو�ة ال�الغة في 

لحدّ الذ� لا �عرف ل -رغم خوض شرف المحاولة- ق�مالكومید� مما �م�ن أن یداخله من 

  . له فرق بینها، لذلك آثرنا اعتمادها �ما صنّفها هؤلاء النّقاد ووظّفوها

ون العرب لقد شغل النّقاد وال�احثون الجمالیّ وفي ختام هذه المحطّة نمیل إلى القول؛ 

لبّ�ة في في إطار مشروعهم الاستط�قي برصد ومعاینة المقولات الجمالّ�ة السّ  ،المعاصرون 
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على الرّغم من تصن�فها السّلبي و -، وقد اهتدوا إلى أنّ هذه المقولات الشّعر� العر�ي الخطاب

ة من منظور التّحلیل ة العر��ّ إلاّ أنّها تشّ�ل م�وّنًا أساس��ا في الشّعر�ّ  ؛-سرة الق�مفي أُ 

في ظلّ وعي جمالي �س�طر على نوام�سه الانشغال على الرّغم من ظهورها  ،الجمالي

المقولات  بید أنّ التي احتلت دور الرّ�ادة ردحًا من الزّمن،  ،ةالإیجاب�ّ  الجمالّ�ةمقولات �ال

ا مشروعًا في مقابل المقولات برزت  -خاصة ق�مة القب�ح-ة لب�ّ ة السّ الجمال�ّ  منافسًا وند�

التي والمساعي تلك الهواجس  ؛انشغالهم هذا مردّه الأساسية، ولا شكّ أنّ الإیجاب�ّ الجمالّ�ة 

والانفتاح  ،على مستو� الإبداع الشّعر� اغطة والضّ ه�منتها المشدّدة  �غ�ة زحزحة ،تهمتغشّ 

  .على إم�انات لا نهائّ�ة من التّأو�ل

في  ها هذا النفر من النّقاد وال�احثین الجمالیینتلك الدّراسات التي قدّم واستنادا إلى

من تغلغل هذه المقولات في لحمة  �م�ننا أن نخبر موقفهم ؛تحلیل المقولات الجمالّ�ة السّلب�ة

تهدّد المنط� السّائد  ،إذ فهمت على أنّها تحیل على أوضاع انقلابّ�ة تحرّر�ةالشّعر�ة العر��ة، 

غا�ة  تول�سوتتطلّع إلى تجاوزه إلى ما یجمّله،  -الذ� ��ون ضرورةً غیر مرغوب وقب�ح-

�قدر ما  خطاب الشّعر� اعت�اطًا؛ى مستو� الالفنّان القصو� تولید وإشاعة مثل هذه الق�م عل

المختلفة،  وتقد�م ص�اغات غیر مألوفة للواقع �حمولاته ،هو سعي حثیث لتجاوز هذا المنط�

ة الإنسان تدخّل الإرادة ال�شرّ�ة في نقض هذا الواقع والتّسام� بإنسان�ّ  ؛وهنا �م�ننا أن نلاح�

إلى مدارج ) دة في فضاء الواقعالوصا�ات والأعراف الق�ح�ة السّائ(مدارج القمع على من 

الذ� أتاحته تلك منط� ال ف�و �حمولاته المختلفة  الواقعوترتیب  إعادة تأثیثأ�  ،الحرّ�ة

   .إم�انات غیر معهودةتضمینه بمن أجل  ،المعط�ات القب�حة وأبجدیتها

 هذهاستطاعوا أن یبرهنوا على أنّ مثل  ؛�ما �م�ن أن نطالع في مناقشاتهم الآنفة أنّهم

على الصّعید أو مؤلمًا على الرّغم من أنّ لها أثرًا سلب��ا منفّرًا  ،المقولات الجمال�ة السّلبّ�ة

 استط�ق�ة�ونه یؤدّ� إلى متعة  ،جاب��ایإلاّ أنّ هذا الأثر ینحو منحًى إ النّفسي والانفعالي؛

ظومة المسلّمات و�عید مساءلة من ،لقار� یتوقّف لبرهة من الزّمنجعل ا ؛وهذه المتعة مأتاها
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جدید حافزًا للتّ  ؛ةوالق�م الدّارجة في وع�ه وواقعه، وه�ذا تكون هذه المقولات الجمالّ�ة السّلب�ّ 

ات، ومن هنا نفهم �یف تسهم هذه المقولات في التّغلغل إلى عم� الشّعور، ودحض المسلّم

ضمن نجاحها هو ما � ؛متناهي في أعماق الشّعور الإنساني وهذا التّغلغل والغوص اللاّ 

بل  ،ة �م�نها الارتقاء إلى المستو� الاستط�قيلب�ّ ة السّ الجمال�ّ استط�ق��ا، فالمقولات  وتحقّقها

  .هي مهّ�أة لهذا الغرض، شر� قدرتها على إبراز عم� الشّعور والانفعال

ة في الفصل بین صعو�ة فائق ؛هذا وقد لمسنا في مناقشات النّقاد والدّارسین الجمالیین

 والهجائي و� تحت ع�اءة الكومید�، �السّخر� والمضحك،ت الفرع�ة التي تنضالمقولا

ثمّ  ،�م المقولاتذ� �حواشج الالتّداخل والتّ  عامل ؛إلى حدّ �بیرها والهزلي، صعو�ة طرح

  .لذلك تم التّعامل معها وتقد�مها �ما وردت عند أصحابهاعامل التّرجمة، 

التي �قوم عالم المالمحطة الاهتمام بإضاءة أحد أهم ؛ لقد آثرنا في هذه تتو�جًا لما تقدّم

مدار لله�أة أو الصّورة العامّة ل�خطوة م�مّلة  ،ألا وهي الق�م الجمالّ�ة ؛علیها الاتجاه الجمالي

خل� تصوّر منهجي متكامل حوله، ولقد عمدنا في �غ�ة ، للاتجاه الجمالي المقار�ة المنهج�ة

من أجل  ،الفحص والتّمح�ص مجهرووضعه تحت  ،صرذلك مساءلة النتاج النّقد� المعا

في الق�م الجمالّ�ة رصد تناول م�حث من خلال  ،الاتجاه الجماليمد� وضوح معالم متا�عة 

ا الملمح هذ توثی� تغلغل ؛�تا�ات النّقاد العرب المعاصر�ن، وقد �ان من أثر هذه المتا�عة

إذ لم یدّخر النّقاد وزنه وشأنه المرموق، حضورًا له  وحضورهفي صم�م النتاج النّقد� العر�ي، 

 تقد�مها �أساس الالتفات إلى دراستها العرب جهدًا في 
ً
لم  قو�م للاتجاه الجمالي، وهذا مسعى

الذ� تنتمي صل الأإلى  �ش�ل عام تعود ،مشاقبل تغشته جملة من ال ،یتحقّ� �سهولة تامّة

قد فهمت في التف�یر النّقد� المعاصر  ؛، من بینها أنّ هذه المقولات)المقولات(الق�م إل�ه 

 ،ق�مته الجمالّ�ة العامّةالمساعدة على استن�ا�  الجمیل �ون هام من م�ونات الفنعلى أنّها م

نظرًا لفاعلیتها في  مّته، وأثرها ف�ه أثر �الغ وثمینى الوعي الجمالي الإنساني بر ومدخل هام إل

  . الإنسانيوالذوق توج�ه السلوك 
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بتقد�م إطلالة سر�عة وموجزة حول ماه�ة  ؛ا الفصل في مرحلة أولىوقد انشغل هذ

ثم فُصّل الحدیث حول وأهم الفروقات الجوهرّ�ة بین المصطلحین،  ،الجمالّ�ةالمقولات  /الق�م

أنواع الق�م الجمالّ�ة التي تراوحت بین ق�م جمالّ�ة إیجابّ�ة وأخر� سلب�ة، استنادًا إلى الأثر 

لا فه في المتلقّي، أمّا ف�ما یخص دورها في عمل�ة التّقو�م الجمالي؛ فإنّ �الانفعالي الذ� تخلّ 

 هَ جْ وَ �َ ن تكاملیالجمالّ�ة، وم ن في لغة الق�مةاالصنفین متساو�
ْ
بل یرت�طان ، العملة الواحدة ي

نفان؛ والصّ لتقد�م ف�رة حول نشوء المثل العل�ا في التّجر�ة الشّعر�ة، معا في علاقة ضرورّ�ة 

والذ� یجمل بنا أن تعر�فنا �الجمال ووضعنا في صم�مه، من الفاعلّ�ة في متكافئ ر على قد

إلاّ أنّها تحیل إلى فلسفة  ،على الرّغم من اختلاف هذه الق�م ؛نفهمه في هذا الموضع أنّ 

أبجد�ات ق�م�ة جدیدة هذا من جهة، ومن  وف�منظوماته �ناء و  ،ترتیب الواقعتغییر وإعادة 

وتعالیها وانفتاحها في  ،مر�زة حضور الذّات وتأكید وجودها ؛تسعى إلى فإنّهاجهة أخر� 

اتخذت مدرجا قد �ونها فضلاً عن أو المعنو�،  من خلال تجلّیها الحسّي الوعي الشّعر� 

  .وإشاعته �ش�ل عام في الوعي الإنساني) مثله الجمالي الأعلى(تأس�س الكمال الإنساني ل

لصعو�ة الفائقة في تعامل النّقاد العرب المعاصر�ن ا ؛وقد أضاء لنا هذا العرض �ذلك

ا وتخر�جه ،�عضها، للحدّ الذ� لامسنا ف�ه �عض القصور في است�عاب الجمالّ�ة مع الق�م

إلى القار�، نظرًا لكونها على قدر عال من المرونة والتداخل، �حیث وواضحة ة �صورة سلس

تش�ع علاقات معقّدة وغیر  �ما أنّهاتبدو �مشاهد متصلة �فضي �عضها إلى �عض، 

ما لم ومحاولة مقار�تها  ،الجمالّ�ةولوج عالم الق�م نجد أنّ ال�احث لا �م�نه محدودة، لهذا 

الق�م  أنّ  ؛نشیر إل�هن أولكنّ الذ� ین�غي  ،مر هذا التّعقید و�در�ه�ضع في الحس�ان أ

�إحد�  ،لنّقد� العر�يحضورها مؤّ�د في النتاج ا فإنّ  -على الرّغم من �لّ ذلك-الجمال�ة 

لاقة بین الفلسفة لمقار�ة الجمالّ�ة، هذا الحضور الذ� برهن مرّة أخر� على متانة العا معالم

، ذلك أنّ الق�م الجمالّ�ة في والنّقد الأدبي �صورة من صور التّكامل المعرفي )فلسفة الجمال(

لم�حث رب المعاصر�ن النّقاد الع تناول، �ما أنّ أصل م�عثها تنتمي على فلسفة الجمال
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القراءات النّقد�ة  لحمةالاتجاه الجمالي في  �عزّز نسیج هذا ؛لات الجمالّ�ة من شأنه أنو المق

وذلك لأنّه لم یؤسّس الض�ابّ�ة والاضطراب من �لّ جانب، � ه مغشىوإن �ان وجود ،العر��ة

  .�عد �ش�ل تام وحاسم على الصعیدین النّظر� والتّطب�قي

بإحد� جوانب الإبداع  ؛بتتّ�عهم الق�م الجمالّ�ة ون د العرب المعاصر أحا� النّقالقد 

المغرقة في الابتذال تفنّد تلك المزاعم ّ�ة مؤسّسة، الشّعر� من وجهة نظر نقد�ة جمال

ش�ل �لا روح، �ما و�شفت اجتهاداتهم التي تنظر إلى الإبداع الشّعر� على أنّه والسطح�ة 

نّها لا تعتني إتستهدف الوجه الخارجي فق� للمنجز الفنّي؛ أ�  لا ،على أنّ المقار�ة الجمالّ�ة

  .الجمالّ�ة عن طر�� الق�م مس �عده الجوّاني وتغوص في غوره�مزا�اه الفنّ�ة فحسب، بل تلا

في الولوج إلى عم� المنجز ومجد�ة فاعلة  إستراتیج�ة ؛-�عد هذا-والاتجاه الجمالي  

تجاه الجمالي منهج ش�لي النّقد�ة التي تزعم أنّ الا الإبداعي، وهذا ردّ على �عض القراءات

ة الاستقراء �في عمل ءإلى مضمون المنجز، وأنّه غیر �ف �ستهدف الشّ�ل وحده ولا �أ�ه

  .�اشفة والسبرموال

لق�م أو المقولات الجمالّ�ة موضع الدّراسة �انت هي الأبرز او�ن�غي أن ننوّه أنّ  هذا

في تناول هذا  التي بدورها تعدّ الأبرز ،نّقاد العرب المعاصر�نمنجزات الوالأكثر تواترًا في 

ل لا �م�ننا أن نتعام :أخر�، و�التّاليجمالّ�ة  �ق�م اهتمامهاولكننا لا نعدم  ،الجمالي الم�حث

س�قودنا إلى  ،فلا غرو أنّ م�اشفة قراءات نقد�ة مغایرة ،مع قراءاتهم على نحو عام وشامل

  .نتائج وتفسیرات مختلفة

 



  

 ـاتمـةخ
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" الاتجاه الجمالي في النّقد العر�ي المعاصر"لقد �انت مغامرة ف�ر�ة اقتحامُ موضوع 

 المنجزوفاعلیته في استقراء  ،الاتجاههذا ق�اسًا �ما �صحب ذلك من جدل حول طب�عة 

ترتدّ  ،یثیر مش�لات لا حصر لها ،شدید الاضطراب والتّعقیدولكونه مجالاً معرف��ا  ،الشّعر� 

رغم ذلك فإن هذه الدّراسة ، و )فلسفة الجمال(ومهاده الأوّل في أساسها إلى أصل م�عثه 

الاتجاه  فاعلّ�ة��ان لاقتفاء أثر هذا الاتجاه في الصرح النقد� العر�ي المعاصر، و سعت 

في تحلیل النصوص الشّعر�ة استنادًا إلى  جدواهتفحص الجمالي في النّقد العر�ي المعاصر، و 

 إلى�ما وسعت  جملة من الأنظار والرّؤ� التي ثبتت في المنجزات النّقد�ة العر��ة المعاصرة،

 هافي ختاممقارنة مد� تواف� هذه الرؤ� مع المنطلقات التأس�سّ�ة النّقد�ة للاتجاه الجمالي، و 

  :نجمل أهم النتائج المتوصّل إلیها

  ّمُلح 
ّ
إنّ الجمال أمارة �ارزة من أمارات هذا الوجود، والإحساس �ه توق إنساني

و�ل شيء ف�ه مظهر من مظاهر  ،فالنّفس ال�شرّ�ة تعش� اللطائف الجمالّ�ة ؛وضرور� 

 .الجمال تتآلف معه وتتأمّل انع�اساته في مشاهد الكون والطّب�عة والفن

  ما للنّظر، فالحدیث عن الجمال دائمًا  لافتًایتلازم مفهوم الجمال ومفهوم الفنّ تلازمًا

، إذ توصف العلاقة بینهما �أنّها علاقة احتواء عن الفن حدیثًا �ضاه�ه شأنًا وأهمّ�ةً �ستدعي 

 هذا لالكنّ ، أو ��اد أن ��ون للفن  صنو�اللحدّ الذ� یبدو ف�ه الجمال  ،واندغام وانصهار

  .تمایزات واضحة بین المصطلحین لا یوجدأنّه  �عني

  شمل �ل تصور أو تف�یر نظر� في ث�مة تعدّ فلسفة الجمال مجالاً معرف��ا�

ومن  ،وعمومیتها الق�م الجمالّ�ة وتفسیرها من حیث نسبیتها��ف�ة اشتغال في الجمیل و /الجمال

هي و  ،تأس�سًا نظر��ا لقضا�ا الفن وطب�عتهمثّل فلسفة الفن بینما تحیث ذاتیتها وموضوعیّتها، 

 .وحل مش�لاته العامّة، وتفسیرها، في طرائ� معالجة موضوعاته توجّهٌ 

 ح�  إلى اتجاهین؛ اتجاه ي انقسامًا في النّظر إلى الجمال�سجّل تار�خ ال�حث الجمال�

انة، �ونه و�ر� أنّ الجمال في الطّب�عة أجلّ وأسمى شأنًا وم� ،من م�انة الجمال الفنّي
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انع�اس للحق�قة الجمالّ�ة المثالّ�ة الخالدة، وأنّ الفن مهما حاول جاهدًا محاكاة الجمال 

لن ��ون أبدًا �الجمال الحق�قي، فالحق�قة تكون دائما أجمل وأكمل من  ؛الطب�عي فإنّه

في أعلى ) الفنّي(المحاكاة، بینما یجعل مؤّ�دو الجمال في الفن ودعاته هذا النّوع من الجمال 

والرّوح تسمو فوق الطّب�عة، وحجتهم  ،و�تفوق على جمال الطّب�عة، لأنّه قوام الرّوح ،مرات�ه

 ،مال الطّب�عي مهما بدا مثال��ا وحق�ق��ا لا �سم� إلى المثال الأعلى للجمالأنّ الج ؛في ذلك

  .بل �ظل حب�س الضرورة الطب�ع�ة وقوانینها

  ت�اینت اتجاهات الفلاسفة ورؤاهم في تفهم مسألة الجمال وف�رته، حیث ارت�� �النّظرة

المبنّ�ة  - )Protagoras -بروتاجوراس(تحدیدًا عند الفیلسوف-النسب�ة عند السفسطائیین 

التي ترجع الق�م جم�عها ومنها الجمالّ�ة إلى المصدر  ،على نظر�تهم الحسّ�ة في المعرفة

في الجمال تستند إلى  على نظرات) Gorgias-جورج�اس(الإنساني، بینما نعثر في فلسفة 

 .ومموهة خادعةة نتاج لذّة حسّ�ة أنّ الق�م الجمال�ّ ، وفحواها؛ ف�رة الوهم والخداع بدل الحق�قة

بین ) الهارموني(أو جمال �أنّه التّواف� والائتلاف فسّر ال) Pythagoras -فیثاغورس(ومع 

 .ي نش� بین هذه الأضداد المتناقضةمرّده وجود وس� ر�اض ،أضداد الظواهر

  أفلاطون (وعلى ع�س النّظر�ة السفسطائّ�ة في الجمال نقض- Platon ( ما ردّده هذا

الق�م �اللذة الحسّ�ة وف�رة الوهم والخداع، واتّجه اتجاهًا صر�حًا یخضع الت�ار من ارت�ا� 

وهو توجّه في تفسیر الجمال الفني یدین  یر والفضیلة في ضوء نظرّ�ة المثل؛الجمال للخ

) Aristote-أرسطو(وقد بدا و�نسلّ منها، ) -Socrateسقرا�(ى إلى فلسفة ببذوره الأول

مع فروق ) Platon -أفلاطون (للفلاسفة الذین س�قوه و�خاصّة متأثر�ا �الخطو� العر�ضة 

واضحة، �حیث لا یلزم الفن الجمیل أو الجید أن ��ون محاكاة حرفّ�ة  للجمال المثالي، �قدر 

في ) Platon -أفلاطون (ما یجب أن ��ون محاكاة جمیلة، وهذا لا ینفي اتفاقه مع مذهب 

   .تّر��ةأن توجّه الفنون إلى الخیر والإرشاد وال
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 والتي اكتست -) المس�حّ�ة والإسلام�ة( فلسفة العصر الوس��ف�رة الجمال في  ترجع

 والطّب�عةالإله�ة، فالأش�اء الجمیلة في الواقع  أصل الجمال إلى الذّات -طا�عًا دین��ا وأخلاق��ا

  .ما هي إلا صور تستلهم جمالها من الجمال الإلهي

  ّالحدیثة والمعاصرة لا یخرج عن إعادة ص�اغة مجمل ما حملته فلسفة الجمال إن

مفهوم للجمال یجلو عنه طا�عه المیتافیز�قي التّجر�د�، إلى مفهوم أكثر اقتراً�ا من الطّا�ع 

  .النّقد� مدعم�ا برؤ� الفلسفة الوجودّ�ة والبراغماتّ�ة

  ًوهو ع�ارة عن الوعي الإنساني �ش�ل عام؛ا من مظاهر �مثّل الوعي الجمالي مظهره 

ومصدره  الجمیل /�طانة إ�ست�مّ�ة تضم مجموعة من المفاه�م والتّصوّرات حول الجمال

وأثرها  لحسّ�ةیتناول موضوعة الجمال من خلال سماتها انّه إ ؛وماهیّته وغایته، وطب�عته، أ�

�قدّم ف�رة عن الظروف التي صاغت في عم� �ما  ،)الانفعال(في الطّب�عة والفن والمتلقي 

وح�مه  ،فضلا عن تمح�ص صفات وملامح الإنسان الذّوقّ�ة ،الإنساني ذوقه الجماليالعقل 

�مثّل الوعي الجمالي إحد� حلقات الوصل هذا و الجمالي على الظواهر والأش�اء من حوله، 

ل�عد المعرفي لم والمعارف الإنسانّ�ة �الفلسفة، �ما أنّه یؤصّل و المتینة التي ر�طت العل

 . هه ووجودَ منهجیتَ 

  ّهو تلك المنظومة المعرفّ�ة التي تهدف �معناه الواسع؛ علم الجمال أو الاستط�قا إن

هو علم و ، وتفحص انفعالاتنا لحظة التأمّل الجمالي في الفن ،إلى معایرة إحساساتنا الجمالّ�ة

العلم الذ� یختص ب�حث الجمال  هوو الصّور التي تخضع إلى إدراكاتنا ومعارفنا الحسّ�ة، 

ق�مه الجمالّ�ة، وهذا �حیل إلى أنّه �الإم�ان تأس�س فلسفة الجمال و  ،ونظر�اته ومقای�سه

شأنها في ذلك شأن �ثیر من أنما� التّف�یر غیر العلمي؛ �التف�یر الأسطور� والدّیني  ،�علم

 .�ونها عولجت �طرائ� المنهج العلمي ،التي أص�حت لاحقًا موضوعات للتف�یر العلمي

  الإطلاق،  الجمال والنّقد علاقة واضحة ول�ست محلّ جدل علىالعلاقة بین علم

ونشأت تآزرات وتداخلات فرعّ�ة متینة بین  ،فلطالما وجدت على الدّوام صلات نسب معرفّ�ة
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التي بدأت رأسًا من نافذة الوعي الجمالي -وتوصف هذه العلاقة مختلف العلوم والمعارف، 

ف�ثیراً ما استعار النّقد  ؛العلمین للآخر لارة لحاجة �علاقة حیو�ة مثم ؛�أنّها -وفلسفة الجمال

في المنجز الإبداعي، وهذا ما �فتح المجال  مقولات علم الجمال وآل�اته خدمة للغا�ة الجمالّ�ة

وهي علاقة  ،في صم�م �ثیر من العلوم والمعارفلتعز�ز نطاق علم الجمال لیتوغّل و�تماهى 

ین�س� على بل  ،وجدناه أعم من النّقد ؛علم الجمالإذا نظرنا إلى ف ؛أ�ضًا عموم وخصوص

مساحات شاسعة من مختلف العلوم وما أبدعه الإنسان من فنون، بینما إذا حصرنا العلاقة 

ثمّة تكاثف  ؛إذًاالجمال،  في نطاق الاختصاص �ان الأمر أقرب إلى النّقد منه إلى علم

تعلّ� �المنجز الفنّي، ومنها ما  منها ما ،بین الطّرفین على أصعدة وصور شتّىعلاقاتي 

 ). الفلسفة(اختص �الح�م الجمالي، ومنها ما �عود إلى أصل الم�عث المعرفي لكلا العلمین 

 الأدبي تراتیج�ة نقدّ�ة في قراءة المشهد�قدّم الاتجاه الجمالي بوصفه مقار�ة أو إس، 

ه المنهجّ�ة على إش�الّ�ة منظومت توقد بنیوهو منهج �قع في المنتصف بین النّقد والفلسفة، 

وعلى هذا ما الذ� یجعل المعطى الشّعر� معطى فنّ�ا وجمال��ا في الآن ذاته؟ مفادها؛ 

 ،خلاله فإنّ الاتجاه الجمالي �عنى بدراسة الق�م الجمال�ة للفن �ما تبدو من :الأساس

، �ما )�اه النّوع�ةمزا(والاهتمام بإضاءة أهم ما ینظّم المشهد الأدبي من مقوّمات ش�ل�ة فنّ�ة 

�عیدًا عن مح�طه ) المضمون (و�حصر فاعلیّته وق�مته الجمالّ�ة العامّة في بنیته العم�قة 

�ستند  ،)المضمون (إلى قطب الدّاخل  ، ولا شكّ أنّ هذا الانتصارالخارجي و�وال�س إنتاجه

قبل، ما یجعله منهجًا من  ونظر�ة الفن للفن  إلى نَظَر جمالي بیّن أقرّه دعاة الفلسفة الجمالّ�ة

منض�طًا وخصً�ا؛ ذلك أنّه لم �حد عن الأ�عاد الأساس�ة الكبر� التي أرساها رواد الجمالّ�ة، 

ولكونه �صل الجانب المنهجي الإجرائي �الافتراض أو المقترح الإ�ست�مولوجي الذ� ینطل� 

 .منه، حیث لا �م�ن لأ� اتجاه نقد� أن یتأسّس دون أساس معرفي مُعد سلفاً 
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  وقع الاتجاه الجمالي �غیره من المناهج أو القراءات النّقدّ�ة في مزال� ومآخذ على

في قراءة وأهلیته الأمر الذ� خل� مزاعم تش�ك في �فاءته  ،الصّعید النّظر� والإجرائي

انت مش�لة للحدّ الذ� حرمه صفة النّقد المنهجي، وأهمّ هذه المش�لات �المعطى الأدبي 

التي أقرت حالة من الفوضى والجدل في ساحة النّقد العر�ي بین قبول  تّسمّ�ةالاصطلاح أو ال

افتقار هذا  ؛اختزلت جم�عها فيمن المآخذ،  واعتراض، وقد تسرّ�ت من هذه المش�لة �ثیر

تجاه إلى معاییر الضّ�� المنهجي، مع الأخذ �عین التّقدیر أن وجود هذه المآخذ لا �عني الا

الجمالي في عمل�ة الاستقراء، فالاتجاه الجمالي عرضة للنقد والمساءلة عدم فاعلّ�ة الاتجاه 

لا یوجد منهج نقد� �امل وتام ما دام الإبداع  ه�غیره من المناهج والاتجاهات، ذلك أنّ 

 .مح�وم �التطور والتجدّد

  على ) الشّعر� (تراثنا النّقد� نلفي طرحًا للقضا�ا الجمالّ�ة المتعلّقة �النّص الأدبي في

لا نعدم المنهجي الحالي، إلاّ أننا درا�ة العرب �الاتجاه الجمالي �مفهومه الرّغم من عدم 

 .متناثرة في متونهم النّقد�ة ولبنات تؤسس هذا المنهجالعثور على بذور 

  ،الأمر الذ�ثمّة تغیّر ما قد طرأ على طب�عة الوعي الجمالي العر�ي أفرزته الحداثة 

، فللوعي الجمالي العر�ي الحدیث علاماته التحدیث جعله ینفر من �ل ما یتنافى مع موجة

�الح�م والتقو�م الجمالي، واللذة  ؛التي تمیّزه عن نظیره الكلاس��ي على أصعدة شتىالفارقة 

  .الجمال�ة

 قمع المرجع�ة: أولاً  ؛�قوم الاتجاه الجمالي على جملة من الأسس النّقدّ�ة تتمثّل في 

تماهي : ثان��االشعر� تجر�ة استط�ق�ة منزّهة عن أ� غرض، /الصّن�ع الفنّي نّ إ؛ أ� السّ�اقّ�ة

الشعر� نشا� لغوّ� /الصن�ع الفنّي :وأخیرًا الشعر� /الش�ل والمضمون في وحدة الصّن�ع الفني

لهذه الأسس النّقدّ�ة صداها ال�الغ في الطّروحات لا شك أنّ ، و ایتطلّب منهجًا لغو��ا استط�ق�� 

  .على السّواءالنّقد�ة المعاصرة وفلسفة الجمال 
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 أ� أصوله الفنّ�ة الممیزة  ؛�شتغل الاتجاه الجمالي منهج��ا مستهدفًا ش�ل العمل الفنّي

ا وهذا موإنما �حث مظاهر استط�قیّتها أ�ضًا،  ،لنوعه ولا ��تف بوصفها أو الإشارة إلیها

جمال��ا،  لمسناه في صدر ال�حوث النّقد�ة العر��ة المعاصرة التي تناولت دراسة الشّعر العر�ي

لتّر�یز على ما یبرز استط�قیّتها وا) الصّورة+ الإ�قاع (حیث رّ�زت على مقوماته الشّ�ل�ة �

 .أ�ضًا

 بل إنّ مضمون العمل الفنّي  ؛لا ��تفي الاتجاه الجمالي �استهداف الش�ل فحسب

عامل أساسي في تكامل المنحى الاستط�قي للعمل الفنّي ��ل، لذا فإنّ من محدّدات المقار�ة 

تحدیدًا �حث ق�مه الجمالّ�ة التي استقرت في  ،الالتفات إلى مضمون العمل الفنّي ؛الجمالّ�ة

التّجر�د إلى الطّا�ع  وتوثی� انتقالها وتحوّلها من ،�نهه على ش�ل موضوعات، وتفسیرها

من عدمه، والوقوف على أهمّ ) المثال(، و�حث تحق� �مالها الاستط�قي )انفعال(الحسّي 

في المناقشات تمّ رصده المعاني والدّلالات التي تمرّرها من خلال ذلك العمل، وهذا ما 

 .النّقدّ�ة العر�ّ�ة المعاصرة

 والف�ر الجمالي، لأنّها تمثّل حوامل الجمال  تحتل الق�م الجمالّ�ة مقامًا �ارزًا في الثقافة

�ما  ،السرور الجمالي/ وإحد� مؤشرات تحق� المتعةوموجهات السلوك الجمالي الإنساني، 

الجمالّ�ة صنفان منها ما هو ) المقولات(والق�م  للوعي الجمالي الإنساني، اهام�  مدخلاً تعدّ 

 (ومنها ما هو سلبي ) رف�ع(إیجابي 
ّ
  ).دَني

  أنّه من على  في الطّرح النّقد� المعاصر) لّ�ةالق�م الجما(دراسة المقولات تؤّ�د

�حیث تبدو صورًا متراصّة  ،ینظّم الق�م نظرا للتداخل الكبیر بینهاعام الصّعب تحدید إطار 

، فقد وجد النقاد العرب صعو�ة فائقة �ما أنّها تش�ع علاقات معقّدة وغیر محدودة ،ومتسلسلة

لق�م الجمالّ�ة، للحدّ الذ� لامسنا ف�ه �عض القصور في است�عاب �عضها في تعاملهم مع ا

  .وتخر�جها �صورة سلسة وواضحة إلى القار� 
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  إنّ الق�م الجمالّ�ة السّلب�ة مساو�ة للإیجابّ�ة، بل تمثّل الوجه الآخر الم�مّل للق�م

 .الإیجابّ�ة �منط� الفن ورؤ�ته

  دوره الكلاس��ي في لغة الق�مة " یلالجم"مع تطوّر الوعي الجمالي فقد مفهوم

الجمال ق�مة دالة على الامت�از أو الجدارة الاستط�ق�ة والدّرس الجمالي الحدیث، فلم �عد 

 الجمالّ�ة لم �عد ینظر إل�ه بوصفه أشمل الق�م وأرفعها م�انة في هرم الق�م ، �ماالاستط�قّ�ة

من الق�م الجمالّ�ة، بدل �ونه مقولة وانحصر في نطاق أضی� نوعًا ما للدّلالة على نوع واحد 

 .محور�ة تشمل �افة الق�م الجمالّ�ة

  بنى النّقاد المعاصرون مقولة الجمیل في لوحة المرأة في الشّعر العر�ي على أساس

 تحق� �مالها شّرات �لّ منهما، فالجمیل �ق�مة جمالّ�ة لاتكافؤ ال�عد الحسّي والمعنو� ومؤ 

والأمر ذاته ینطب� على إحساسنا �الجمیل، ف�لّما  ،الطّرفینالاستط�قي في غ�اب أحد 

ینع�س ذلك طردًا على إحساسنا ف ،ضعفت مؤشّرات أحد الطّرفین �لّما تهلهت الصّلة بینهما

یترّ�ز حول مد� التحام الطّرفین في ر�ا� واحد  فإنّ أصل إحساسنا �الجمیل ؛�ه، و�التّالي

تحوز و  ،��ون إحساسنا �الجمیل تام�اذا الشر�؛ آخر وعلى أساس هدون  لطرفدون تعصّب 

 اموقفً  الأعلى، و�التّالي �م�ن أن نختزل موقفهم النّقد� هذا في �ونه؛ مقولة الجمیل مثالها

لا �ستوفي �نهه  -في نظرهم-لجمیل �ون أنّ ا ،�المزج بین الحسّي والرّوحي امتمسّ�ً 

 نّ الجمیل، ومن هذا نفهم أوالموضوع�ة المطلقةسّ�ة المطلقة الاستط�قي إلاّ بتخط�ه ف�رة الح

 الحسّي إلى ما هو أ�عد منه وأعم�؛�طمح ح�ازة الكمال الاستط�قي عبر النّفاذ من  موضوعٌ 

 .ذلك الجانب المعنو� الذ� تتنامى معه إنسانّ�ة الإنسان تزامنا �افتتانه �الجمیل
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 الكشف عن علاقة  ؛ا من بینها�حیل إلى معانٍ لا حصر له" الجمیل"أنّ  أدرك النّقاد

وتقد�م ف�رة صادقة عن الطّب�عة ال�شرّ�ة؛ التي تمثّل إحد� الصّور �الوجود،  الذّات/ المرأة

  ؛مقولة الجمیل في تطلّعها إلى وجودها الأكملأنّ و  ،جوهر الإنسانالعاكسة ل
ّ
دلیل حي

إلى تكر�س وجودها الذ� ین�ع من صم�م الحضور والوجود ) المرأة(وناصع على تطلّع الذّات 

 .الإنساني العام

  لا �قع في جمال مفر� �حیل الجلیل على  نوع واحد من الق�م الجمالّ�ة الإیجابّ�ة، وهو

والنّفس في حالة و�تجاوز حواسنا،  ،و�علو على مفاه�منا المألوفة ،مستو� إدراكنا العقلي

مع الوضع هاش، مع الاحتفا� �صفة الإمتاع والإعجاب حدّ الإد ،الجلیل یداخلها روع وتهیّب

اللتین تمیّزان الموضوع القاطعتین والنهائیتیّن ل�ستا السمتین  الروع والهی�ة ؛�عین التقدیر أنّ 

 .الجلیل

   ًأ�  وأ الجلیل �ف�رة الألوهّ�ة�حا� مفهوم لأن قاطعًا  نجد في الدّراسات النّقد�ة رفضا

 تقّوم استط�ق��ا �ما هي ظواهربل ین�غي أن ل�عد الدّیني في تفسیر الظواهر الجلیلة، إقحام ل

 . جلیلة فحسب ول�ست ظواهر مقدّسة

  نشهد في نقدنا العر�ي المعاصر أراءً متقار�ة في تناول مقولة الجلیل في الشّعر

لامس النّقاد المعاصرون وقد أوضح تبد�اتها ومواض�عها،  "جلال الذّات" ، وقد �ان العر�ي

عامل الطب�عة وعامل الإحساس هما؛ جلال الذّات في دراساتهم حافز�ن اثنین �ح�لان إلى 

�الموت، فعندما تقف الذّات في مواجهة هاتین القوتین فإنّها تصنع حالة من الصّدام 

 - لم لا-وتعز�ز وجودها و ،)جمالها الأعلى(تسعى فیها الذّات التّطلّع إلى �مالها  ،والصّراع

قوة محرّ�ة تغذ� دافع ال�قاء والتغییر، هذا قد فهم الصّراع في نتاجهم على أنّه خلودها، و 

تسعى �لّها ق�متان رئ�سیتان هما ال�طولي والسّامي، ) الذّات(وتنضو� تحت مظلة الجلیل 

على  وتعم�م هذا المثال وف� أنموذجات جمالّ�ة �شر�ة ،ال الإنسان الكاملإلى تكر�س مث



 خاتــــــــــــــــمة

 

457 
 

من خلال التّف�یر في اللا متناهي عبر  صعید أوسع وأعم، وتعمی� معنى جلال الذّات

 .المحسوس المتناهي

  المأساة أقو� المشاهد التي تنضحمن اتفقت أغلب الدّراسات النّقد�ة على أنّ الطّلل� 

وعدم وجود تواف�  ،موت الجمیل صور ؛عنفي لوحات الطّلل  مقولة المأساو� عبّرت وقد 

�الأسى، وصراعًا  ما یولّد شعورًا عم�قًاالإنسان ومثله الأعلى الذ� یتطلّع إل�ه،  وانسجام بین

بین حرّ�ة وجبرّ�ة تحیل دون وصوله إلى غایته المنشودة، وقد ضمّنت المأساو� معانٍ تدفع 

تأكید ف�رة الصمود ن هذه المعاني؛ من بی ،نحو �مالها �؛تط�قي أبها نحو منعرج اس

" إرادة الح�اة"أو مبدأ  و�شف أزمة الوعي والوجود والم�ان، فضلاً عن تقر�ر معنىوالمقاومة، 

أّ�ما إعجاب لد� الشّعراء ) Nietzsche-نیتشه(المعاني التي أعجب بها الفیلسوف أحد 

 .الإغر�� التّراجیدیّین من قبلُ 

 اهد هي؛ الحرب، الم�ان تجلّى القب�ح في دراساتنا النّقد�ة المعاصرة في أر�عة مش

ثّلت هذه مقد و والاغتراب، ) اللا حرّ�ة(، وأخیرًا مظاهر الاستلاب والطابوهات )المدینة(

استط�قّ�ة لا حصر لها  تشي �الق�ح في مثله الجمالي الأعلى، وضمّت معانٍ  اً المشاهد مواد

وفي  ،التسامي عل�هلتجاوزه و الق�ح  إدانةطئة السّبیل للجمال وتعبیدها عبر تو  ؛تراوحت بین

شد للانت�اه إلى ما یلزم أن ��ون عل�ه الواقع، وهو ضمن��ا �ش�ع ثقافة المحو هذا التجاوز 

ینتهي بنا إلى التّمرّد عل�ه والوعي النّق�ض �ه، وهو  إذ -إن جاز التّعبیر-والتّغییر والحذف 

وزعزعة  ،والإ�مان �حاجة الذّات إلى تحقی� التّحول ،لازمة من لوازم الوعي المقموع المهمّش

هذا �لّ  ،الرّواسخ الق�ح�ة المتأصّلة في فضاء واقعها، ومؤشّر على صراع متأزم مع الوجود

استجا�ة فورّ�ة وحتمّ�ة لواقع  ؛ي �ش�ل من الأش�التكر�س إ�قاع الق�ح �عن�شیر إلى أنّ 

�حیث نقرأ الق�ح قراءة معاكسة تشي برغ�ة  ،�حیل بین الذّات وحلم الخلاص مرفوض ومعادٍ 

 .الأسمىالتّحول والنّزوع إلى التّغییر، ومعانقة الجمال في عل�ائه وفي تجلّ�ه 
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 ءة مقولة الكومید� �ق�مة رّ�زت الدّراسات النّقد�ة والجمالّ�ة المعاصرة على إضا

جمال�ة م�ینة في الخطاب الشّعر� العر�ي، حیث شمل الكومید� في الفهم النّقد� والجمالي 

هجائ��ا،  نوع مقدّر من الانط�اع الاستط�قي سواءً أكان مضحً�ا أم سخر��ا أم المعاصر أ�ّ 

و الهزلي عادةً على أنّه وقد نظروا إل�ه على أنّه لازمة من لوازم الق�ح، إذ �ظهر الكومید� أ

نقض ونقد لاذع لظواهر قب�حة تستخلص من الواقع، ومواجهة للق�ح الكامن في هذه 

  .�غ�ة إعادة تهیئتها وإنتاجها �ما یجافي رجسها ودمامتها ،الظّواهر

  فاعل�ة مقولة الكومید�  ، فهمًا یلخّصمنجزات النّقاد العرب المعاصر�نرصدنا في

أر�عة أسس أو م�اد� فنّ�ة تخولها الارتقاء إلى  ، من خلالوسبل تحقّقها تحقّقًا استط�ق��ا تام�ا

الف�رة، �حیث تكون الصّورة  رجحان الصّورة على) أ(المستو� الاستط�قي، وقد تمثّلت في؛ 

صدق التّصو�ر ) ب( والم�اشرة، اعر في فخ التقر�رّ�ةالشّ /أقو� من الف�رة حتى لا �قع الفنّان

أو  المناس�ة) ج(أو العرض؛ إذ ین�غي على الشّاعر أن ینقل الصّور نقلاً صادقًا أمینا، 

الشّاعر �صدق  يالموقف؛ یبدو هذا الموقف م�مّلاً للموقف الذ� س�قه �ش�ل ما، فلا ��تف

ء عمل�ة تولیده التّصو�ر فحسب، بل عل�ه أن یتحرّ� اللحظة أو الموقف المناس�ان أثنا

مبدأ الجمع بین مقولتین استط�قیّتین؛ حیث ) د(ور الكومید�ة �ش�ل معتدل ووسطي، للصّ 

 بوحًا �مشاعر أكثر تعقیدًا وتر�یً�ا، وتقو�ةً  یر� النّقاد في عمل�ة التمازج بین ق�متین جمالیتین

سل�م بوجود متعة شعور المتلقي �الصّور والمشاهد الكومید�ة ومن ثمّ ف�ضطرّنا ذلك إلى التّ ل

على الرّغم من الانفعال المؤلم الذ� �م�ن أن تخف�ه هذه الصّور، وحیثما تحقّقت  ،استط�قّ�ة

و�التّالي؛ هذه المتعة، فإنّ مقولة الكومید� قد عبرت إلى مصاف الجمال وتحقّقت استط�قّ�ا، 

 . قد شّ�لت هذه الأسس دعامة متینة وإضافة نوع�ة في تقو�ة ق�مة الكومید�ف

  نعثر في الطّرح النّقد� المعاصر على محاولات جادّة لطرح القضا�ا الجمالّ�ة المتعلّقة

تمثّلاً واست�عا�اً وتلق��ا، تمّ استثمارها نظر��ا ومنهج��ا لتسو�غ تأصیل  ،�الخطاب الشّعر� العر�ي

الاتجاه الجمالي ف�ه، وتكثیف حضوره في مح�� النّقد العر�ي، والخروج بتنضید منهجي 
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حاسم لهذا الاتجاه إن أم�ن، وتبدید غشاوة التغییب والتّهم�ش التي تغشى هذا النّوع من 

غ�ا�ه لم �عد أمرًا مقبولاً مهما بدت المسوغات مقنعة ومنطق�ة، بل �عدّ  القراءة النّقد�ة، لأنّ 

خاصّة وأن هذا الاتجاه قد أثبت �فاءة وفاعلّ�ةً جدیرة  ،تغاض��ا مجحفًا وغیر مبرّر علم��ا

فلسفة (نا�عة من حیو�ة جهازه المعرفي الذ� ینطل� منه  ،�الاهتمام في قراءة الصن�ع الشّعر� 

عتراف بل وتكر�س مم�ناته ما دام هناك ا  ،ولذلك وجب تفعیله ،)م الجمالعل(و) الجمال

  !منهجهما الاعتراف والقبول ذاته ىفلم لا یلققبول �فلسفة الجمال وعلمها، و 

  ؛حضوره، أ� في ساحة النّقد العر�ي المعاصر �غ�ا�ه أكثر منالاتجاه الجمالي یتحدّد 

الشّعر� تنضو� تحت عنوان الجمالّ�ة  نّ �ثیر من الدّراسات التي تستهدف العملإ

جیته الكاملة في ولا تفعل إستراتی ،لكنّها لا تلتزم تمامًا �مقولات الاتجاه الجمالي ،والجمالّ�ات

للعمل على ) الش�ل(نجد في مناقشاتهم ما �ستهدف البناء الفنّي  ؛فمثلاً  عمل�ة الاستقراء

اهتمامًا أخر� نجد  دراساتوفي  فحسب،استن�ا� جمال�اته یتمّ تفصیل القول في ثم  ،حدة

في ، )الش�ل(   دون اهتمام �مقوماته الفنّ�ة ،للعملأو مضامین  �موضوعاتلق�م الجمال�ة �ا

 جان�ه الإجرائيقلما نلفي دراسة استوفت قراءة العمل الفنّي من منظور جمالي مستثمرة  حین

أن نن�ر �المطل� لا �م�ن  العمل الفنّي، لكننا) مضمون + ش�ل (الذ� �ستهدف �الكامل 

إغفال توظیف إستراتیج�ة  �بدو أنّ و  ،هذه النتاجات النّقد�ة إلى هذا الاتجاهالانتماء الجمالي ل

 ،دد مصطلحات هذا الاتجاهراجع إلى تع املة في استقراء العمل الإبداعيهذا الاتجاه الك

/ جمیل، قب�ح(التي تعتر�ه صدام الثنائّ�ات إش�ال�ة عن  ؛الفلسفّ�ة، فضلاً  ومنا�عه ،وتسم�اته

وهذا الغموض  ،القرّاء وهو ما أدّ� إلى غموضه أكثر عند ...) مثالي/ نسبي/ حسّي، معنو� 

 .في استثماره �اتجاه نقد� -ولا ر�ب-ر أثّ 

تلكم أهم النتائج والخلاصات التي توصّلنا إلیها من خلال هذه الرّحلة الشّ�قة في 

حاولنا أن تكون القضا�ا المثارة ، والتي تحتف� �صفتها المؤقتة واللا نهائّ�ة ،أغوار هذا ال�حث

ولا شكّ أنّ هذا ال�حث أغفل أو تجاوز �عض  ضمنه مترا�طة ومتّصلة لتعم�م الفهم والإفادة،
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فالموضوع شیّ� ولا یزال المجال ف�ه مفتوحًا لإضافات  ،القضا�ا التي تحتاج إلى �حث ونظر

 في قضا�ا تجاوزتها الدّراسة من بینها؛ فحص فاعلّ�ة ح الدّراسة آفاق ال�حثتفتلهذا هامّة، 

والالتفات  ،في الساحة النقد�ة العر��ةفي استقراء ألوان أدب�ة أخر� غیر الشّعر هذا الاتجاه 

  .نحو فض النّزاع القائم حول نسبّ�ة وموضوع�ة الح�م الجمالي و�تّ الأمر ف�ه إن أم�ن

ق�مة ومفیدة وعسى أن ��ون فاتحة هذا الحدّ، حث أن یتوقف عند ه�ذا قدّر لهذا ال�

حتّى نستط�ع أن نضمن على الدّوام تجدّد النّظرة إلى  ،تعق�هطموحة و لجهود جدیدة مأمولة 

  .ه النّقد� ونظرة في الجمال والفن والنّقدهذا الاتجا
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  المصطلحات الواردة في ال�حث

 Aesthetic  جمال�ةتر��ة  beauty  جمال

Education  

 Aesthetic  جماليسلوك   art  فن

Behavior  

 Philosophy of  فلسفة الجمال

beauty  

  Harmony  انسجام -تناغم 

  Philosophy of  فلسفة الفن

art  

  Imitation  محاكاة

  Right  ح�  Axiology  أكسیولوج�ا

 Aesthetic  جماليموضوع 

Theme  

  good  خیر

 Aesthetic  جماليوعي 

Consciousness  

  Ideal/Idealism  مثال�ة/مثال

 Aesthetic  جمالّ�ةلذة 

Pleasure  

  Perfection  �مال

 Aesthetic  جمال�ةق�م 

Values  

 Logic  منط�

جمال في ال

  الطب�عة

The Beauty in 

Nature  

  Soul  روح

 /Quiddties  ماه�ات The Beauty in  جمال في الفنال
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Art  Essences  

ما وراء (میتافیز�قا  Alienation  اغتراب

  )الطب�عة

Metaphysics  

  جماليتفضیل 

  

Aesthetic 

Preference  

  Ethics  الأخلاق

 Aesthetic  جماليح�م 

Judgment  

  Intuition  الحدس

 Aesthetic  انفعال الجمالي

Emotion  

 Aesthetic  الحساس�ة الجمال�ة

Sensivity 

 Aesthetic  تأمّل الجمالي

Contemplation 

  Philosophy  فلسفة

 Aesthetic  جمالي وق ذت

Appreciation 

 Axiomes  مُسلّمات

 Aesthetic  جمالّ�ةخبرة 

Experience  

  Alienation  استلاب

  Arabesque  فن الرقش  Ontology  أنطولوج�ا

  Mysticism  صوف�ة  Sofisme  سفسطائّ�ة

 Flood Theory  نظر�ة الف�ض Pythagorean  فیثاغورّ�ة

الأفلاطونّ�ة 

  الجدیدة

Neoplatonism  س�مترّ�ة  Symmetry  
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 /Theology  لاهوتي/ لاهوت

Theologic  

 Veritatis  شعاع الح�

Splendor  

  Transcendental  المتعال�ة مفاه�م  Illusion  إیهام/ وهم

ثورة   Knowledege  معرفة

  �و�رن��ّ�ة/�و�رن�ق�ة

The Copernican 

Revolotion  

 /Entity  لا وجود/ وجود

Nonentity  

  Universality  طا�ع �لي

  Requirement  كةلَ مَ   Fine Arts  تش�یلّ�ةفنون 

 Quantity  �م  Legend  أسطورة

  Quality  �یف  Inintelligible  لا معقول

  The Idea  ف�رة  music  موس�قى

 Phenomenology  ظاهرات�ة/فینومینولوج�ا  Rationalism  عقلان�ة

  Romance  رومانس�ة Devine love  إلهي حب

 Heresy  هرطقة  Obscurity  إبهام

  Pragmatism  ذرائعّ�ة/براغماتّ�ة  Utilitarianism  نفع�ة

  Existentialism  وجودّ�ة  Inspiration  إلهام

  Instrumentalism  وسائلّ�ة Mania  هَوَسْ 

 Imagination  خ�ال  Immortality  خلود

  Paganism  وثنّ�ة  Catharsis  تطهیر

  Aesthetics  )الاستط�قا(علم الجمال  Real/ Realism  واقع، واقع�ة

 Parnassian  برناس�ة  Criticism  نقد
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  Modernity  حداثة  Psychology  س��ولوج�ا

  Apocalypse  رؤ�ا  Cosmological  َ�وني

الاستط�قا 

  الس��ولوج�ة

Psychology 

Aesthetics  

 Prophecy  نبوءة

  Significant Form  ش�ل دال  Ideology  أیدیولوج�ا

  Herminutic  التأو�ل�ة/ هرمینوط�قا  Formalism  ش�لان�ة

  awful  مبجّل  New Criticism  نقد جدید

  aweful  رهیب  Telology  غائّ�ة

  beautiful  جمیل  texte itself  النّص لذاته

  Sublime  جلیل Positivism  وضع�ة

  Ugly  قب�ح Scholasticism  مدرس�ة/س�ولائ�ة

  Comic/ Comedy  �ومید�ا/ �ومید�  Categories  قاط�غور�اس

  heroic  �طولي  Requiem  قداس جنائز� 

  Iros  یروسإ  Taboo  تابو/طابو

 /Boundless  لا محدود  Self-Expansion  توس�ع الذّات

Unlimited  

 
ّ
 Majestic  سامٍ   Infinity  لانهائي

اضطراب الجسم 

  المشوّه

Body-

Dysmoraphic 

Disorder  

  Ambiguity  غموض
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 :المراجع العر�ّ�ة - أولاً 

لعرب، منشورات العطار، ا و�، محاضرات في تار�خ النقد عندناصر حلا -ابتسام مرهون الصفار - 1
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تحلیل الخطاب النقد� عند محمد : أحمد عبد الكر�م أحمد، فلسفة النقد من الإجراء إلى النظر�ة -15
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Abstract: 
This study, tagged with: "The Aesthetic 

Direction in Contemporary Arab 
Criticism", is presented; A conscious look at 
the features of the aesthetic direction  in 
contemporary Arab criticism :(its critical 
foundations and the course of its 
methodological work), and it is an open 
invitation to literary studies and criticism; 
To turn to this direction or approach, in the 
hope of intensifying its presence in our 
contemporary Arab critical discourse, 
reaching a promising stage of consolidation, 
and proving identity, This is because the 
marginality of this trend is a semi-general 
phenomenon in our Arab critical 
production. It is the present and absent 
approach, if it may be expressed. Therefore, 
the necessity of reactivating and adapting it 
is a public and joint responsibility, in an 
endeavor through which we aspire to pay 
attention to new critical energies and 
strategies that Arab critical awareness may 
have overlooked or it failed to employ it and 
take advantage of its potential. 

The study also aims to test the ability of 
contemporary Arab criticism to assimilate 
the premises of the philosophical aesthetic 
direction (the philosophy of beauty) and the 
extent of its success in investing its sayings 
and theories and describing them critically 
by standing on contemporary Arab critical 
theoretical experiences that dealt with 
criticism of Arabic poetry from an aesthetic 
perspective.  
Keywords: Aesthetic Direction, 

Philosophy of Beauty, Contemporary 

Arab Criticism, Aesthetics, Aesthetic 

values, Poem. 

 


