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 شـكر وعرفان
 

الحًد لله ًانصلاة ًانسلاو عهى زسٌل الله ًعهى آنو ًصحبو ًيٍ ًالاه  

 ًبعد:

 الجابسي يتقدو  انبرًفسٌزأستاذي انفاضم الجصٌم  إلى انشكّس ب أتٌجو 

ًعهى كم إسياوٍ نو  بحثً ًبمسافقتو لأطٌاز إنجاشه. تفضّهو بالإشساف عهى ن

 ستشكم يٍ محاًِزهِ في تنٌٌس  يا ا

عهًّ انرٌٍ لم  ٌبخهٌا  المٌقّسًٌٍانشّكس يٌصٌلٌ إلى كمّ أساترتً 

 الله جمٍعًا..  حفظيى، ًإلى كم شيلائً، فٍض عهًيى  يٍ

جنت المناقِشت  انرٌٍ تشسفّت بقساءاتهى نبحثً  هًإلى أعضاء ان

 انعًم.نفحص ىرا ًأكسيًٌَ بأٌ ينحٌا يٍ ًقتيى ًجيدىى 
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بنياتػو  تشػمؿكمػا  ،خطابػو كرؤاه تشػمؿ ،عميقةلات المعاصر تحكٌ  عر الجزائرمٌ يشيد الشٌ       
يطمع في مقػدمتيا البحػث عػف مسػكف جديػد  ،بفعؿ عكامؿ متعددة ،ةكاستراتيجياتو الفنيٌ  النصية

دت فػػػػي كعػػػػي لممعنػػػػا، كالتػػػػكؽ إلػػػػا الاكتشػػػػاؼ كالتجريػػػػب، تؤيػػػػدىما ركح المغػػػػامرة التػػػػي تكلػٌػػػ
بػػػرزت  ،مػػػف ىنػػػا. م أصػػػب  لا يطمػػػئف لمقكلػػػة الشػػػكؿ الفنػػػي كمحدداتػػػوذالجزائػػػرم الػػػالشػػػاعر 

 رات كجكدىػػػامبػػرٌ كبػػرزت معيػػا  ،بكصػػفيا عػػػكدةن بالشػػعر إلػػا عفكيتػػو كجػػػكىرهالكتابػػة الجديػػدة 
 ج الشعرية السابقة عمييا. ذرات انيماكيا في تخطي كؿ النماكمبرٌ 

ػا بمفيػكـ الشػعر كبفاعميتػو فػي ضمٌ إف الكتابة الجديدة في شعرنا الجزائرم تت      ف كعينا خاصن
رصػد ىػػكاجس الإنسػػاف كتعميػػؽ إنسػػانيتو. كلقػػد كانػػت رربتنػػا فػػي الاقتػػراب مػػف معرفيػػة خطػػاب 
الكتابة الجديػدة نابعػةن مػف قناعػة أف لمشػعر أدكارنا معرفيػةن يؤدييػا، بطريقتػو، كبمنطقػو الخػاص، 

عرفػػػة الأخػػػرل. كمػػػا أف لمكتابػػػة الجديػػػدة عػػػف بقيػػػة أنظمػػػة الم ،معرفيػػػا ،خطػػػر الشػػػعر فػػػلب يقػػػؿٌ 
ج الحػػػدااي السػػػابؽ فػػػي الشػػػعر العربػػػي ذمػػػك زىػػػا عػػػف النٌ منطقنػػػا فنينػػػا، فريػػػدنا، كبلبرػػػةن جديػػػدةن تميٌ 

. كالجزائرم. كىك ما كقفنا عنده فػي رسػالتنا لمماجسػتير حػيف رصػدنا خصػائص التشػكيؿ الفنػيٌ 
ميا الكتابػة الجديػدةل لقػد رفػة التػي تقػدٌ ا البحث حاكلنا رسـ صػكرةو عػف طبيعػة المعذكفي انايا ى

كراىػات ؿ عالمػو المتغيٌػافترضنا أف حاجة الشاعر الجزائرم إلػا تماػٌ ر بفعػؿ إكراىػات الكاقػع كاا
لؾ أردنػػا ذدة. لػػر عػػف تجربتػو المعقػٌػآخػػر يعبٌػػ ج شػعرمٌ ذنمػػك عػػف العكلمػة دفعػػت بػػو إلػا البحػػث 

لجديػػد فػػي صػػيارة الشػػعر كبنػػا  ات المنحػػا اذأف نينصػػت إلػػا النصػػكص الشػػعرية الجزائريػػة 
ة كأف نقرأىػػػػػا قػػػػػرا ةن تحػػػػػاكؿ أف تسػػػػػتجمي منطمقاتيػػػػػا كطبيعتيػػػػػا الفنيػػػػػة ة كالرمزيٌػػػػػعكالمػػػػػو الفنيٌػػػػػ

 كمقصدياتيا كمرامييا. 

أانػػػا  الأسػػػئمة ا ذنػػػا ىػػػتكرافق ،ا البحػػػثذفػػػي ىػػػ اانطمقنػػػا منيػػػ ،أسػػػئمة مسػػػبقةؾ كمػػػا أف ىنػػػا   
مػو الشػػعر للئنسػػاف  أك م يمكػػف أف يقدٌ ذ: مػػا الػيىػػ نػػة كأانػا  تحميػػؿ النصػكصلاختيارنػا لممدكٌ 

مػػو الأدب بعامػػة فػػي عػػالـ يحتفػػي بالتقنيػػة كلا يقبػػؿ مػػف المعرفػػة إلا مػػا م يمكػػف أف يقدٌ ذمػػا الػػ
 مػا يقدمػوا الػدكر أيضػا  ىػؿ ذؿ صعكبات الحياة المادية، فيؿ يمكف لمشعر أف يضطمع بيػلٌ ذي

جيػػة التػػي نػػرل منجزاتيػػا كنعايشػػيا فػػي حياتنػػا الفتػػكح العمميػػة كالتكنكلك  تقدمػػومػػا  يػػكازملمشػػعر 
فمػػػا معنػػػا أف يقػػػػرأ  لمباحػػػثاليكميػػػة  ىػػػي أسػػػئمة مرتبطػػػة بمعنػػػا الكجػػػكد المعرفػػػي النػػػكعي  

الشػػعر  ىػػؿ يكفػػي أف يجػػن  إلػػا القػػرا ة الشػػكمية كالكصػػؼ البنيػػكم المفػػرغ مػػف المعنػػا كمػػف 
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ه الظػػػاىرة ذىرة الشػػػعرية  إف ىػػػعف لمرؤيػػػة الاسػػػتيانية كالاختزاليػػػة لمظػػػاذالقيمػػػة  أـ عميػػػو أف يػػػ
ة لا تفصػػػؿ كجػػػكده المػػػادم عػػػف عمقػػػو بطبيعتيػػػا حيكيػػػة فيػػػي تنظػػػر إلػػػا الإنسػػػاف نظػػػرة كميٌػػػ

 ا العمؽ ذا الكجكد كىذالركحي. فيؿ تترجـ النصكص الشعرية الجديدة ى

ر فػػي الػػنص م تغيٌػػذا الانشػػغاؿ: مػػا الػػذلقػػد حاكلنػػا كنحػػف نقػػرأ المدكنػػة أف نجيػػب عػػف ىػػ      
ا ذا التغييػػر كىػػذر  كأم نظريػػة شػػعرية ينطمػػؽ منيػػا ىػػا تغيٌػػذالجزائػػرم المعاصػػر  كلمػػا الشػػعرم

الانقلبب في طريقة كتابة الشعر  إف التحكلات في بنية النص الشعرم عند الغرب ناتجػة عػف 
لؾ ذلؾ جػػػا  الػػػنص بتمػػػؾ الصػػػكرة كبػػػذالمتغيػػػرات الحضػػػارية التػػػي تعرفيػػػا الإنسػػػانية الغربيػػػة لػػػ

لػؾ حػاكؿ أف ذكجػو أشػكاؿ تغييػب القيمػة كاضػطياد المعنػا. كعمػا ماػاؿ الشكؿ، صػارخا فػي 
د كالانقػلبب. فيػؿ كصػدحت التنظيػرات الشػعرية بػالتمرٌ  يسير الػنص الشػعرم العربػي المعاصػر

  ىؿ يجب أف نكتب الشعر كمػا ة لكاقعنا العربيٌ ىك رجع صدلن اقافي  أـ ىك استجابة طبيعيٌ 
ي ا التمقػٌذلؾ  كما مكقع الشعر الجزائرم مف ىػذب العربي يتطمٌ كاقعنا  تعمف بيانات الكتابة لأفٌ 

الاقافي العربي لمنجز الإبداع الشعرم عند الغرب في صكرتو التي يسكدىا التيجيف كالتشػظي 
  ة  كرياب اليكية الأجناسيٌ 

ة، ىػػي الطاقػػة التخييميٌػػ ،أف طاقػػة الشػػعر المركزيػػة ،شػػعرية مات أم نظريػػةو أصػػب  مػػف مسػػمٌ    
كشػعكر  ،م ينقػؿ معطيػات الكاقػع المتعػددة مػف فكػرذالػ ،مشركط بكجكد الخيػاؿ ،الشعرفكجكد 
لػا لغػة، فعنصػري الخيػاؿ ىػك مػا يصػنع ىكيػة القػكؿ الشٌػ ،كأحداث زه عػف عرم كيميٌػإلا شػعر كاا

ريره مف القكؿ الإنسػاني اللبشػعرم، كمػا أف نصػكص الكتابػة الجديػدة فػي الشػعر تػراىف عميػو 
ا التعبيريػػػة كتػػػراىف عميػػػو باعتبػػػاره الكسػػػيمة الممكنػػػة لتجػػػاكز الكجػػػكد لمضػػػاعفة شػػػعرية طريقتيػػػ

ا البحػػث بػػيف ذلؾ رأينػػا أف نػػدم  فػػي ىػػذالظػػاىر كالسػػطحي كالبحػػث عػػف المختمػػؼ كالمغػػاير. لػػ
التخييمػػي  بنائػػومعرفيػػة الشػػعر كتخييميتػػول لأف خطػػاب الشػػعر، أيػػا كػػاف نكعػػو، لا ينفصػػؿ عػػف 

   كتسميتو المجازية للؤشيا  كالعالـ.

رة الاستشػكالية اىي ما اسػتكحينا منػو الصػي ،كالأسئمة ،ه اليكاجسذكى ،ه القضاياذإف كؿ ى  
دات الكتابة الجديدة وكيػؼ طرحػت مفيوميػا الجديػد ما محدّ الرئيسية لمبحث فيما بعد، كىي: 

ى رؤيتيػا لمشػعر  ة التػي تتبنّػلمشعر مف خلاؿ بيانات الكتابة ومف خلاؿ النصوص الجزائريّػ
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عري  ومػا عناصػر ؿ الشّػبنػا  المتخيّػ ومػا طبيعتػو  كيػؼ تػ ّـ ارست خطابيػا المعريػيّ كيؼ م
 عري يي الكتابة الجديدة  مت الأسموب الشّ التخييؿ التي شكّ 

 ، ىي:ا، مف خلبليا كانطلبقا منيا، جممة مف الأىداؼه الأسئمة أردنا أف نتكخٌ ذى   

 .مفيكميا كطريقة اشتغاليا النصيٌ  بعتقديـ رؤيةو نظريةو لقضية الكتابة الجديدة كتتٌ -

 إلا الكتابة الجديدة. ج الشعر الحرٌ ذرات الانتقاؿ النصي مف نمك معرفة مبرٌ -

 لمكتابة الجديدة كتكصيفو. فحصي الخطاب المعرفيٌ -

 عرم كدكرىا في خمؽ بلبرة الكتابة الجديدة.رصد أدكات التخييؿ الشٌ -

 ،عنػد أدكنػيس ،أكلان  ،تمػت صػيارة ملبمحيػا ،لشػعركرؤيػة جديػدة لمفيػكـ ا ،الكتابة الجديػدة   
فػي  ،ك أيضػا ،"تأسيس كتابة جديدة"ىك  ،1971 ، عاـمجمة مكاقؼ ضمف ،في نصو النظرم

نحػك تأسػيس  ر أدكنيس عػف رؤيتػوضمف بحاو الاابت كالمتحكؿل كقد عبٌ  1978 "بياف الكتابة"
ػػػا بػػػة النصػػػيٌ ا مفػػػاىيـ الحدااػػػة فػػػي الممارسػػػز النصػػػكص كتتبنٌػػػسػػػمة خاصػػػة تميٌػػػ لؾ ذة مقكضن

كمكقػؼو نقػدم يشػمؿ النظريػة الشػعرية  الجديػدة الكتابػةمفاىيـ القصيدة. كجا  إطلبقو لتسػمية 
كالممارسة النصية نتيجػة لتفاعمػو مػع المعطيػات الأدبيػة كالمعرفيػة الغربيػة بخاصػة فػي فرنسػا. 

التػػػي  ،عريةالشٌػػػ كرمػػػا أدكنػػػيس مػػػف خػػػلبؿ البيػػػانيف إلػػػا تكسػػػيع الممارسػػػة الدالػػػة فػػػي الكتابػػػة
لغا  الحدكد بيف الأجناس الأدبيػة ،ف مجاكزة المعمكـ إلا المجيكؿتتضمٌ  ري عػف الػزمف كتعبٌػ ،كاا

كمػا أف  .جو في ابتكػارو نحػك المسػتقبؿكترل الإنتاج صيركرةن لا نيائية يتٌ  ،الاقافي بدؿ الشعرم
ككنيػا تحتفػي بالفضػا  إضػافة إلػا  .ؿ كىي سؤاؿ لا جػكابالكتابة الجديدة ىي طرازه في التأمٌ 

كتيشرؾ القارئ في الإنتاج فيك عنصر مشػارؾه فػي صػناعة المعنػا كتػرميـ  ،أك الجسد النصيٌ 
كبيػاف مػكت الكػكرس لأمػيف صػال  كقاسػـ  لمحمد بنػيس  "بياف الكتابة"عاتو كفجكاتو. أما تصدٌ 

انػػات يسػػكدىا حػػداد فيمػػا مراكمػػةه لمػػا جػػا  فػػي رؤيػػة أدكنػػيس لمعنػػا الكتابػػة الجديػػدة. ككميػػا بي
التجريػػد كالرؤيػػة النظريػػة باسػػتانا  بعػػض النصػػكص التػػي قاربيػػا بنػػيس فػػي الجػػز  الاالػػث مػػف 

بػػػدلاتيا. كظػػػؿٌ  مفيػػػكـ الكتابػػػة الجديػػػدة مفتكحػػػا عمػػػا  كتػػػاب الشػػػعر العربػػػي الحػػػديث، بنياتػػػو كاا
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ات لػردٌ مت بعد تمػؾ اتأصٌ  التيالاحتماؿ كالتأكيؿ سيما كأنو يتقاطع مع مفاىيـ الحدااة الشعرية 
 ج نازؾ الملبئكة في الشعر الحر. ذعما نمك 

ة تكازنيػػػا دراسػػة تطبيقيػػػة لنصػػػكص كالدراسػػة التػػػي عارنػػػا عمييػػا مشػػػتممةن عمػػػا رؤيػػة نظريٌػػػ    
عر الكتابػػػة الجديػػػدة، ىػػػي دراسػػػة الباحػػػث المغربػػػي صػػػلبح بكسػػػريؼ: حدااػػػة الكتابػػػة فػػػي الشٌػػػ

 امفيكمػبكصػفو  ،صكؿ مفيكـ القصػيدةيعكد الباحث إلا أ ،ه الدراسةذالعربي المعاصرل في ى
اـ يعرض لعممية الانتقػاؿ فػي فيػـ  ،فرضو النظاـ البياني التقميدم تحت تأاير الاقافة الشفاىية

إلػػا الفيػػـ  ،مػػف نطػػاؽ ممارسػػتو بكصػػفو أسػػير القصػػيدة التػػي تختػػزؿ جمالياتػػو كتحػػدٌ  ،الشػػعر
عنػػػد  ،ؼ الباحػػػث ىنػػػاكيتكقػٌػػ د كالمختمػػػؼ.م يػػػرل فػػػي الشػػػعر منجػػػزنا كتابيػػػا يحتفػػػي بالمتعػػػدٌ ذالػػػ

امػػػةن  ،عرية التقميديػػػةمػػػت خرقنػػػا كعػػػدكلان عػػػف الشٌػػػة التػػػي ماٌ المنعطفػػػات الإبداعيٌػػػ فػػػي الكتابػػػة  ،ميمى
كأسسػػػت للبنفصػػػاؿ عػػػف الرؤيػػػة  ،كجنحػػػت إلػػػا الخيػػػاؿ ،التػػػي نزعػػػت نحػػػك اللبعقػػػؿ ،الصػػػكفية

عنػػد الكتابػػة  ،ث أيضػػاالبيانيػػة التقميديػػة كتصػػكرىا العػػاـ لمفيػػكـ المغػػة الشػػعرية. كتكقػػؼ الباحػػ
كؿ الأدبػي كانفتاحيػا عمػا حػدكد الشٌػ كتخطػيٌ  ،ىبت إلػا تشػكيش النػكع الأدبػيٌ ذالجبرانية حيف 

عػػػػادة ترتيػػػػب العلبئػػػػؽ بػػػػيف  ،الممكنػػػػات الإبداعيػػػػة التػػػػي تقترحيػػػػا الأشػػػػكاؿ الأدبيػػػػة الأخػػػػرل كاا
لإيقاع. اـ نػاقش الشعرم كالنارم كمحك المسافة بينيما بنقؿ الممارسة الشعرية مف الكزف إلا ا

الباحػػثي بيانػػات الكتابػػة لينتقػػؿ إلػػا مقاربػػة النصػػكص التػػي تماػػؿ أفػػؽ الكتابػػة مػػف حيػػث طريقػػة 
اشػػػتغاليا فػػػي بنػػػا  الإيقػػػاع كاختراقيػػػا لسػػػمطة المكػػػاف، ككضػػػعيتيا تجػػػاه التصػػػنيؼ الأجناسػػػي 

لتكنسػي كىاجس المعنا كعممية القرا ة بكصفيا عممية إنتاجية. كما كجدنا إشػارة مػف الباحػث ا
إلػا الكتابػة الجديػدة التػي  "فػي بنيػة الشػعر العربػي المعاصػر"محمد لطفػي اليكسػفي فػي كتػاب 

ة م يكشػؼ عػف نزعػة تجريبيٌػذالػ ،"مفػرد بصػيغة الجمػع"يطم  إلييا أدكنيس مع دراسة لديكانػو 
يػب فػي ك دبػ. كىنػاؾ دراسػةه لكمػاؿ أالتقميديػةائقػة الفنيػة ذكقيـ جمالية تتجاكز القيـ المكركاة كال

كأيضػػػا مقالػػػو فػػػي مجمػػػة فصػػػكؿ  "جماليػػػات التجػػػاكر أك تشػػػابؾ الفضػػػا ات الإبداعيػػػة"كتػػػاب 
ف دراسة في منطػؽ النصػكص الشػعرية ل كالكتاب مع المقاؿ يشكلٌب "المحظة الراىنة في الشعر"

ات الشػػػكؿ الجديػػػد كالمنحػػػا المغػػػاير فػػػي طريقػػػة الكتابػػػة. كيجػػػبي أف نشػػػير إلػػػا أف ذالجديػػػدة 
م ذت حػػػكؿ الشػػػعر الحػػػدااي أك المعاصػػػر الػػػالشػػػعر العربػػػي المعاصػػػر انصػػػبٌ أرمػػػب دراسػػػات 

نحػكىـ مػف  كر كنػزار قبػاني كأمػؿ دنقػؿ كمػف نحػاخ مع الركاد الأكائؿ كالسياب كعبػد الصػبترسٌ 
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تعيػػد النظػػر فػػي مفيػػكـ الشػػعر  الشػػعرا  الحػػدااييف لكنيػػا لػػـ تعػػف كايػػرا بالأشػػكاؿ الجديػػدة التػػي
يؼ الأجناسػي كقضػية الإيقػاع كحػدكد الشػعرم كالناػرم بطريقػة كلػـ تطػرح مسػائؿ التصػننفسو، 
 جديدة.

فػػػلب نعاػػػر إلا عمػػػا بعػػػض البحػػػكث  ،عر الجزائػػػرم المعاصػػػرأمػػػا فػػػي سػػػياؽ دراسػػػات الشٌػػػ   
كمػا أنيػػا تختػار عينػػة  ،كالرسػائؿ الجامعيػة التػػي اىتمػت بػزبراز زاكيػػة مػف زكايػا الكتابػػة الجديػدة

التػػػػي تيػػػػتـ بدراسػػػػة ظػػػػاىرة عمػػػػا مسػػػػتكل نصػػػػكص  ،ةلشػػػػاعر كاحػػػػد، فغيػػػػاب الدراسػػػػات الكميٌػػػػ
 -مػػالب -ا مػػا قكرنػػت بدراسػػات جيػػؿ مضػػا كدراسػػة محمػػد ناصػػرذمػػا إ قميمػػة إلػػا حػػدو  ،دةمتعػػدٌ 

العشػرينيات  ذر الفنػي لمشػعر الجزائػرم منػع مراحػؿ التطػكٌ ل حيػث تتبٌػ"الشعر الجزائػرم الحػديث"
نػػة كلنػػا عمػػا الأقػػؿ، أف تشػػمؿ المدكٌ ا البحػػث، أك حاذإلػػا رايػػة السػػبعينيات. كقػػد أردنػػا فػػي ىػػ

ات كبدايػػة يف صػدرت أعمػاليـ بػيف التسػعينيٌ ذعيينػاتو كايػرة لشػعرا  جزائػرييف معاصػريف مػػف الػ
ج شػعرية متعػددة المشػارب مػف القصػيدة الناريػة إلػا ذالألفية الجديدة، كحرصنا عما تنكيع نمػا

ت  عمػػػا الناػػػر إلػػػا نصػػػكص القصػػػيدة الكمضػػػة إلػػػا الشػػػعر القػػػائـ عمػػػا تػػػراكـ الإيقػػػاع كالمنفػػػ
 ة. كجمالياتيا كبنياتيا التخييميٌ  -تحديدا -اليايكك. ككاف ررضنا أف نستكشؼ خطابيا المعرفي

الشػػعر/ المعريػػة ورؤيػػا " :كقسػػمنا البحػػث إلػػا مػػدخؿ كالباػػة فصػػكؿ كخاتمػػةل ففػػي المػػدخؿ   
تػػربط بػػيف الشػػعر  ميا الشػػعر كطبيعػػة العلبقػػات التػػيرصػػدنا طبيعػػة المعرفػػة التػػي يقػػدٌ  ،"العػػالـ

ه الأنظمػة تشػترؾ فػي ككنيػا نابعػةن ذبيف ى ؾ ركابط كصلبتة المعيارية، فيناكالأنظمة المعرفي
ات فػػي إيجػػاد المعنػػا كالعػػزـ عمػػا إنشػػا  القيمػػة. كقفنػػا أكلا، عنػػد علبقػػة المعرفػػة ذمػػف رربػػة الػػ

ديف فػػػػي الشػػػػعرية بالمعرفػػػػة الدينيػػػػة. كأشػػػػرنا إلػػػػا الأسػػػػطكرة بكصػػػػفيا مظيػػػػرا مػػػػف مظػػػػاىر الػػػػ
الحضػػػارات القديمػػػة ككيػػػؼ تتعػػػالؽ الأسػػػطكرة مػػػع الشػػػعر. اػػػـ عرضػػػنا لقضػػػية علبقػػػة الشػػػعر 

حاكلنا الإجابة عما يمكف أف يشترؾ فيو الشعر مع الفمسفة في أسػئمة ك  بالفمسفة كبعالـ الأفكار
ؼ كمػػا يشػػترؾ فيػػو مػػع الشػػعرل عرضػػنا لقضػػية جػػو إلػػا التصػػكٌ لنتٌ الماىيػػة كالمعرفػػة كالحقيقػػة. 

م يجمػػع المجػػاليف، كالاسػػتخداـ الشػػعرم لمغػػة، ككيػػؼ أف كلبىمػػا يحػػرر ذالػػ قػػؼ الركحػػيٌ المك 
طاقة الخياؿ كيجاكز الشرط العقمي. لننتقؿ إلا قضية المعرفة بيف الشعر كالعمـ، كعما الػررـ 

لأف الخطػػػاب العممػػػي خطػػػاب  -ممػػػا يبػػػدك عمييمػػػا مػػػف تنػػػاقض فػػػي الأدكات كطريقػػػة الإدراؾ
لكننػا تسػا لنا عػف كيفيػات التقػاطع  -م يعػكؿ عمػا الخيػاؿ كالمجػازذلػبرىػاني بخػلبؼ الشػعر ا
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فقاف في ككنيمػا يتحركػاف ضػمف منظكمػة مػف الرمػكز كأيضػا كلبىمػا يتٌ أنيما  ،بخاصة ،بينيما
ؽ مػف ينشد معرفةن تخدـ الكضع الإنساني. لننتقؿ إلا آخر مكضػكع فػي المػدخؿ كىػك فيمػا تعمػٌ

ات الرئيسػػػػػية لمخطػػػػػاب لمعرفػػػػػي بكصػػػػػفيا جميعػػػػا التجميٌػػػػػجػػػػدؿو بػػػػػيف الجمػػػػػالي كالايػػػػديكلكجي كا
 الشعرم.

ؿ الشػػعري، الكتابػػة الجديػػدة / ت صػػيؿ ، المتخيّػػالخطػػاب"م عنكنػػاه بػػػ ذفػػي الفصػػؿ الأكؿ الػػ  
أكلا، بتكطئػػةو عػػف أىميػػة  بػػدأنا، شػػرحنا فيػػو الجيػػاز العنػػكاني لمبحػػث، "مفػػاىيمي ورطػػر نظريػػة

لمفيػكـ الخطػابل أابتنػا المعنػا المغػكم أكلا اػـ تتبعنػا  اػـ عرضػنا .المفاىيـ في الدراسة العمميػة
حيػػػث ارتػػػبط عنػػػدىـ بالجػػػدؿ كبػػػالجك العقمػػػي كالػػػركح  للات المفيػػػكـ تاريخينػػػال عنػػػد اليكنػػػافتحػػػكٌ 

الديمكقراطية، اـ انتقمنا إلا مفيكـ الخطاب داخؿ الاقافة العربيػة/ الإسػلبمية ككيػؼ انػو ارتػبط 
ـ الخطػاب فػي الاقافػة الغربيػة المعاصػرة كناقشػنا مفيكمػو اػـ ناقشػنا مفػاىي ،بحقؿ عمـ الأصػكؿ

مفيػػكـ الخطػػاب خػػارج الدراسػػات المسػػانية ككيػػؼ اسػػتامرتو تتبعنػػا اػػـ  فػػي الدراسػػات المسػػانية.
دكارد سػػعيد كريرىمػػا. الدراسػػات الاقافيٌػػ طػػرؽ النظػػر عنػػد بعػػدىا  لنتكقػػؼة عنػػد ميشػػاؿ فككػػك كاا

 يػكم المتػأار بأبحػاث دكسكسػير كفػي النقػد العربػيٌ إلا طبيعة الخطاب الشعرم فػي الاتجػاه البن
ة لمعنػػػا الخطػػػاب الشػػػعرم. كمػػػا المعاصػػػر الخاضػػػع فػػػي أرمبػػػو إلػػػا سػػػمطة المقاربػػػات الغربيٌػػػ

معرفػػة الشػػاعر ضػػركرية "تحػػدانا عػػف الشػاعر لأف ل عرم بمنتجػػوحاكلنػا أف نػػربط الخطػػاب الشٌػ
م يشػػترؾ مػػع مفػػاىيـ أخػػرل مػػف ذلػػؿ الشػػعرم ا. اػػـ انتقمنػػا إلػػا مفيػػكـ المتخيٌػػ"لمعرفػػة إنتاجػػو

ؿ كالتخييػػػػؿ فػػػػي حيػػػػث الإشػػػػتقاؽ. كقفنػػػػا عنػػػػد الأصػػػػؿ المغػػػػكم اػػػػـ بحانػػػػا عػػػػف معػػػػاني المتخيٌػػػػ
اػـ فػي  .عند الفلبسفة كالنقػاد كالمتصػكفة لالاصطلبح عند اليكناف القداما كفي التراث العربي

فة كالنقػػاد الغػػربييف. الفمسػػفة كالنقػػد الحػػديايف عنػػد كػػكلردج كسػػارتر كباشػػلبر كريػػرىـ مػػف الفلبسػػ
رادة فػي المعرفػة"ا المبحث: ذبعدىا يأتي ى محاكلػة فػي  )الكتابة الجديػدة: كعػي شػعرم جديػد كاا

دت معالمػػػػو عنػػػػد ككيػػػػؼ تحػػػػدٌ  ،، كقػػػػد أردنػػػػا ىينػػػػا أف نايػػػػر سػػػػؤاؿ المفيػػػػكـ"(صػػػػيارة المفيػػػػكـ
ل أم مفيػػكـ الكتابػػة الجديػػدة، مػػرتبطه بطريقػػة النظػػرالمؤسٌ  إلػػا طبيعػػة  سػػيف لػػو. كسػػؤاؿ المفيػػكـ

  لنكضٌػ "فمسػفة الشػعر عنػد شػعرا  الكتابػة الجديػدة" :ا العنػكافذلؾ أدرجنػا ىػذالشعر ككظيفتو ل
عنػػػد كػػػؿ مػػػػف أدكنػػػيس كمحمػػػػد بنػػػيس كالبيػػػػاف  "بيانػػػات الكتابػػػػة"مػػػا عارنػػػا عميػػػػو فػػػي منطػػػػكؽ 

معي التشػكيؿ السٌػالمشترؾ بيف أميف صال  كقاسـ حداد. بعػدىا بحانػا فػي قضػية الانتقػاؿ مػف 
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منا لمفيػكـ ه القضػيةل لقػد أصٌػذب سمات الكتابة الجديدة مػع ىػككيؼ نرتٌ  لا التشكيؿ البصرمإ
اـ ناقشنا أكجػو الشفاىية بكصفيا طريقة في إنتاج المعرفة كتمقييا كارتباط القصيدة العربية بيا 

التنػػػػاقض بػػػػيف صػػػػكرة الشػػػػعر الشػػػػفاىية كصػػػػكرتو البصػػػػرية التػػػػي أصػػػػبحت أساسػػػػا لمممارسػػػػة 
الكتابػػػة الجديػػػدةل ىػػػدـ المعيػػػار/  :مػػػنص الشػػػعرم. ليػػػأتي فػػػي ختػػػاـ الفصػػػؿ مبحػػػثالحداايػػػة ل

ضػػمف أفػػؽ الكتابػػة الجديػػدة ككيػػؼ  عرمٌ الشٌػػ كفيػػو إبػػرازه لطريقػػة إنتػػاجً الػػنصٌ  ة التجنػػيسإشػػكاليٌ 
 القديـ. عر كالنار كتيجاكًز التصنيؼ الأجناسيٌ أنيا تعمؿ عما تقريب المسافة بيف الشٌ 

رؤيػػة العػػالـ، رسػػئمة الوجػػود، رنسػػاؽ المعريػػة يػػي الكتابػػة " :لبحػػثالفصػػؿ الاػػاني مػػف ا   
خطابيػػػا  اكتشػػػاؼكمحاكلػػػةه فػػػي  معاصػػػرة، ةىػػػك قػػػرا ةه فػػػي نصػػػكص شػػػعرية جزائريٌػػػ "الجديػػػدة

حيػػػث كقفنػػػا عنػػػد طائفػػػةو مػػػف  ،قضػػػية رؤيػػػة العػػػالـ فػػػي الكتابػػػة الجديػػػدة ،المعرفػػػيل تناكلنػػػا أكلا
ات ذسػؤاؿ الػ :يػؿ العػالـ. اػـ جػا  المبحػث الاػانيالنصكص لنقترب مف منطقيا الرمزم فػي تأك 

عف مػدل اسػتيعاب الكتابػة  لنكتشؼ مف خلبؿ النصكص كالنزكع الإنساني في الكتابة الجديدة
ات كنكازعيػػػا كطػػػرؽ تعبيرىػػػا عػػػف المكبػػػكت كالمقمػػػكع. أمػػػا ذالجديػػػدة لأسػػػئمة الأنػػػا كىػػػكاجس الػػػ

كقفنػػا فيػػو عنػػد كضػػعية نصػػكص  ،خطػػاب الػػرفضك  اليامشػػي، اقافػػة اليػػامشالمبحػػث الاالػػث: 
ككيػػػؼ أف جماليػػػات الكاتبػػػػة لا تحفػػػؿ كايػػػػرا  ،الكتابػػػة الجديػػػدة اتجػػػػاه انائيػػػة المركػػػز كاليػػػػامش

نمػػا تيركٌػػ ،بالرسػػمي كالمركػػزم ات المحبطػػة أك الرافضػػة أك المأسػػاكية أك ذعمػػا الػػ ،ز الاىتمػػاـكاا
متضػمنة لممكضػكعات ال الغاضبة كمػا تحتفػي بالاكريػة كالتمػرد، ك درسػنا أيضػا تمػؾ النصػكص

حيػث تعنػا  بالجزئيات كالتفاصيؿ اليكميةالمتعمقة  ،التي لـ يحفؿ بيا الشعر العربي ،اليامشية
فييا الكتابة بتحكيؿ أشيا  الكاقع الصغيرة إلا علبمػات تضػي  مشػاىد الحيػاة كمعنػا التجربػة 

ػػا  .الإنسػػانية لػػدل الشػػاعر الجزائػػرم نصػػكص التػػي ات نزعػػةو أخػػرل كىػػي الذاػػـ درسػػنا نصكصن
 .  المكقؼ الركحي كالرؤية الصكفيةتصدر عف 

لػو ؿ فػي الكتابػة الجديػدة كاقترحنػا في الفصؿ الاالث انتقمنػا إلػا دراسػة الخيػاؿ كبنػا  المتخيٌػ   
، تناكلنػا فيػو، بدايػة، النسػؽ " وآليات بنائػو المتخيؿ الشعري يي الكتابة الجديدة": العنكاف اذى

البلبرػػة  ،فػػي بعػػض الأحيػػاف ،ؼ أف الكتابػػة الجديػػدة تتجػػاكزالاسػػتعارم كطبيعػػة حضػػكره ككيػػ
القديمة كتعمد إلا الاستعارة البعيدة ما يمن  النص انفتاحا دلاليا أكبر. اـ انتقمنا إلػا المبحػث 

كقفنػػػا عمػػػا مػػػدل اسػػػتامار النصػػػكص الشػػػعرية الجزائريػػػة عرية، حيػػػث الاػػػاني: بنػػػا  المغػػػة الشٌػػػ
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لتجربة كالتعبير عػف الرؤيػا كفػي إعػادة تشػكيؿ العػالـ كتقديمػو ة المغة الشعرية في رصد الفاعميٌ 
ا المبحػػث لغػػة قصػػيدة اليػػايكك كمػػا تمتػػاز بػػو مػػف تكايػػؼ ذفػػي ضػػك  جديػػد. كمػػا درسػػنا فػػي ىػػ

يحا  كمقدرة عما تصكير ما ىك أعمؽ مػف العػالـ الظػاىر. ليػأتي مبحػث بنػا  الإيقػاع الػ م ذكاا
ة المييمنػػة يػػدةل درسػػنا فيػػو بعػػض الظػػكاىر الإيقاعيٌػػلػػو ارتبػػاط بالمغػػة الشػػعرية فػػي الكتابػػة الجد

نػػة. كمػػا عرضػػنا لطريقػػة أخػػرل فػػي تشػػكيؿ الإيقػػاع تماػػؿ أحػػدد الممكنػػات عمػػا نصػػكص المدكٌ 
الجماليػػة فػػي مقتػػرح الكتابػػة الجديػػدة كىػػي اعتمػػاد الإيقػػاع المتػػراكـ المفتػػكح. اػػـ قاربنػػا الإيقػػاع 

لؽ الكتابػػػػة الجديػػػػدة مػػػػع فػػػػف الرسػػػػـ البصػػػػرم كآليػػػػات تأايػػػػث فضػػػػا  الصػػػػفحة مػػػػف خػػػػلبؿ تعػػػػا
كعلبمات الترقيـ. لنصؿ في الأخير إلػا الاشػتغاؿ الفضػائي الخػاص  العربيٌ  كاستامارىا لمخطٌ 

خميػػص البحػػث إلػػا خاتمػػة أابتنػػا فييػػا جممػػةن النتػػائ  التػػي كقفنػػا  ز لقصػػيدة اليػػايكك. اػػ ٌـكالمميٌػػ
 ه الدراسة.ذعندىا في ى

ف أدكاتػػو مػػف ترتيػػب م تمكٌػػذالػػ ،اعتمػػدنا المػػني  التػػاريخي ،ةالنظريٌػػمعالجتنػػا لمقضػػايا أانػػا     
 ،الأفكار كعرضيا عما نحك يسم  باكتشػاؼ نػكاحي تطػكر المفػاىيـ كالتحػكلات الطارئػة عمييػا

لؾ مفيػكـ ذكىك ما ساعدنا في بمكرة رؤية حكؿ علبقات الشػعر بغيػره مػف الحقػكؿ المعرفيػة ككػ
يا، كأيضػػا مفيػػكـ الخيػػاؿ كالمتخيػػؿ كمفيػػكـ الكتابػػة الخطػػاب كالمحمػػكلات الاقافيػػة التػػي اكتسػػب

الجديػػدة كالجيػػكد التأسيسػػية الأكلػػا التػػي عممػػت عمػػا التنظيػػر ليػػا، مػػع عػػرض سػػياقات إنتػػاج 
لػؾ ذنة في الجانػب التطبيقػي مػف البحػث فقػد اسػتدعا ه المفاىيـ. أما تحميؿ نصكص المدكٌ ذى

مػػػت مػػػف القػػػرا ة الانطباعيػػػة كنقػػػارب كػػػي نيف ،التحميمػػػيالاعتمػػػاد عمػػػا المػػػني  الكصػػػفي  ،منػػػا
المنطؽ العميؽ لمظكاىر المدركسػةل فاعتمػدنا البنيكيػة لمبحػث فػي منطػؽ العلبقػات التػي تحكػـ 

زة لمكتابػػػػة صػػػػيات الشػػػػعرية المميٌػػػػبنيػػػػة الػػػػنص كتصػػػػنع المعنػػػػا كأيضػػػػا الأسػػػػمكبية نظػػػػرا لمخصٌ 
ريػػر المغكيػة. كنشػػير إلػػا الجديػدة، كالسػػيميكلكجيا التػػي تتأكػد الاسػػتعانة بيػػا لفحػص العلبمػػات 

مقػػػت بنيتييػػػا النصػػػيٌ  ػػػا عمػػػا الدلالػػػة لػػػأف بعػػػض النصػػػكص خى لؾ ذة تعميػػػة فػػػي المعنػػػا كتشكيشن
 حاكلنا استامار طاقة التأكيؿ التي ترافؽ الأدكات النقدية.

نػػارة معالمػػو ىػػك مجمكعػػة مػػف     كمػػا سػػاعدنا فػػي مناقشػػة قضػػايا البحػػث كفػػي رسػػـ خطتػػو كاا
، زمػػف الشػػعر، )صػػدمة الحدااػػة( 3بػػت كالمتحػػكؿ، جالااٌأدكنػػيس:  المراجػػع، لعػػؿ أىميػػا: كتػػب

، مقدمػػة لمشػػعر العربػػي، ككتػػاب صػػلبح بكسػػريؼ حدااػػة فاتحػػة لنيايػػات القػػرف، سياسػػة الشػػعر
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و الكتابة في الشعر العربي المعاصر، كأيضا كتاب محمػد بنػيسل الشػعر العربػي الحػديث بنياتػ
بدالاتيا، ج ، كأيضا كتب الناقػد جػابر صكفي في الشعر العربي، الأار ال، الشعر المعاصر3كاا

رؤل العػالـ، عػف تأسػيس الحدااػة عصفكر التي أنارت الكاير مف القضايا التػي كاجيتنػا كىػي: 
الصكرة الفنية في التػراث النقػدم ، مفيكـ الشعر، دراسة في التراث النقدم، ك العربية في الشعر

الشػعر العربػي المعاصػر قضػاياه كظػكاىره  ، ككتاب عز الديف اسػماعيؿ:كالبلبري عند العرب
قمػؽ المعرفػة، إشػكاليات  الفنية، ككتاب العقؿ الشػعرم لخزعػؿ الماجػدم، ككتػاب سػعد البػازعي

قاسػـ حػداد: ، ككتػاب الخياؿ، مفيكماتو ككظائفػو، ، ككتاب عاطؼ جكدة نصر: اقافية كفكرية
أخػص منيػا تمػؾ المنشػكرة فػي . إضػافة إلػا المقػالات العمميػة ليس بيذا الشكؿ كلا بشكؿ آخػر

 مجمة فصكؿ. 

جػػاف كتػػاب  ،أرشػػيبالد مكمػػيش: الشػػعر كالتجربػػةأمػػا الكتػػب المترجمػػة فقػػد أفػػدنا مػػف: كتػػاب     
رينيػػػو  ، ، ككتػػػاب جػػػاف كػػػكىيف: بنيػػػة المغػػػة الشػػػعرية، كتػػػاب برتميمػػػي: بحػػػث فػػػي عمػػػـ الجمػػػاؿ

سػػكزاف برنػػار: ككتػػاب ، بسػػارة ميمػػز: الخطػػا، ، ككتػػاب كيميػػؾ ك أسػػتف كاريػػف، نظريػػة الأدب
 ، قصيدة النار مف بكدلير حتا أيامنا

اذأف كػاف ىػ ذمن    نظػرا لطبيعػة  ،ة كصػعكبتيابمشػقة الميمٌػ ا عمػا كعػيٌ كنٌػ ،ا البحػث مشػركعن
ه الصػعكبة أكلان كنحػف نعػايف نظػرتيف ذ، ككقفنا عند ىػبيا كرمكض بعض جكانبياقضاياه كتشعٌ 

تعمػػي مػػف شػػأنو كتجعمػػو أصػػلب لكػػؿ المعػػارؼ كالعمػػكـ  مختمفتػػيف لظػػاىرة الشػػعرل نظػػرة مااليػػة
باعتبػػػار  ، فقػػػط،كأصػػػلب لا تسػػػتقيـ حيػػػاة الإنسػػػاف إلا بػػػو. كنظػػػرة أخػػػرل، كاقعيػػػة، تنظػػػر إليػػػو

تو الجماليػػة. ككػػاف عمينػػا نبػػرىف عمػػا فاعميتػػو معرفيػػا كأف نبحػػث فػػي اكخاصػػي الشػػكميةطبيعتػػو 
دـ كضػػكح معنػػا الكتابػػة الجديػػدة كتػػداخؿ ه الفكػػرة. إضػػافة إلػػا عػػذؿ ىػػشػػعرنا الجزائػػرم مػػا يماػٌػ

ملبمحيػػا مػػع الأشػػكاؿ الشػػعرية الجديػػدة. أيضػػا ظيػػرت لنػػا صػػعكبة فػػي اختيػػار مػػني  التحميػػؿ 
لؾ، ذككيؼ نجعؿ منو كسػيطا فػي تأمػؿ الػنص لا إكراىػا مفركضػا مػف الخػارج، تبعػا لػ النصيٌ 

 مزجنا بيف أكار مف مني  لنضي  أكبر مساحة مف النص. 

ة الحصػػػكؿ عمػػػا دكاكيػػػف الشػػػعرا  الجزائػػػرييف مشػػػقٌ ك  ،المدكنػػػةجمػػػع متعمقػػػة بة كىنػػػاؾ صػػػعكب  
نظػػرا لنػػدرتيا كقمػػة النسػػخ التػػي تصػػدر مػػف دكر النشػػرل إنيػػا مغػػامرة أف تحصػػؿ عمػػا دكاكيػػف 

نػا نحصػؿ لؾ تكاصػمنا مػع بعػض الشػعرا  عمٌ ذالمعركفيف منيـ بخاصة،  ل !الشعرا  الجزائرييف



 مقدمة

 

 ي

 

رقات النشر أف بعض الشعرا  لا يمتمكػكف ىػـ أنفسػيـ نسػخة عما نسخ مف دكاكينيـ. كمف مفا
رة كىػػػـ ا بمكتبػػات الأصػػػدقا ، كمػػنيـ مػػف أرسػػؿ لنػػا نسػػخا مصػػكٌ كاسػػتعنٌ  !!مػػف ديػػكاف مػػا ليػػـ 
بعػػػػض "ىػػػػك أننػػػػا حػػػػيف نحمػػػػؿ  ،لػػػػؾ. كفػػػػي سػػػػياؽ الحػػػػديث عػػػػف الصػػػػعكباتذمشػػػػككركف عمػػػػا 

استكشػاؼ منطقيػا فػي إنتػاج  كنحػاكؿ ،التي نفترض انتما ىػا إلػا الكتابػة الجديػدة ،"النصكص
بقػػػدر مػػػا ىػػػي  ،كلا تبنػػػي رؤيػػػة لمعػػػالـ ،بسػػػيطة ،نجػػػدىا تصػػػدر عػػػف لحظػػػة انفعاليػػػة ،المعرفػػػة

 ا راجع إلا تبايف اقافة الشعرا  كخبراتيـ المعرفية.ذمكاجية انفعالية اتجاىو كى

يف يراعػػػي المكازنػػػة بػػػ  ،كفػػػي شػػػكؿ منيجػػػيٌ  ،ةلقػػد حاكلنػػػا أف يخػػػرج بحانػػػا فػػػي صػػػكرة عمميٌػػػ   
لػا الرؤيػة الإجرائيػة. كاجتيػدنا فػي جمػع مػادة البحػث  المكضكعحاجة  إلا المعالجة النظريػة كاا

التػػي تخػػدـ أىدافػػو كمقاصػػده كفػػي جمػػع المدكنػػة. كحرصػػنا أف نطػػكع البحػػث لمػػا يخػػدـ اقافتنػػا 
منػػا المكضػػكعية مػػا اسػػتطعنا. لكننػػا، فػػي الجزائريػػة كلمػػا يتناسػػب مػػع منظكمتنػػا المرجعيػػة. كتماٌ 

بشػػػكؿ  هر تطػػػكٌ محػػػاكلات أخػػػرل  محاكلػػػةه قػػػد تمػػػدٌ  ىػػػكبحانػػػا ك عي لأنفسػػػنا شػػػيئا، يػػػر، لا نػػػدٌ الأخ
 ا ما تـ نقصاف.    ذمكؿ شي  إأخرل. فػػػػػأفضؿ كتفتحو عما مجاىيؿ كأسئمة 

ا البحػػث. كختامػػا لا يسػػعني ذكبعػد، أحمػػد ا﵀ عمػػا أف كفقنػػي كأعػانني عمػػا مشػػاؽ إنجػػاز ىػ  
، "الجػابري متقػدـ"م المشػرؼ البركفسػكر ذكالامتناف الكبير لأستا إلا أف أتكجو بالشكر الجزيؿ

كأتقػػدـ لػػو بكػػؿ عبػػارات التقػػدير كالعرفػػاف لقبكلػػو الًإشػػراؼ عمػػا بحاػػي كعمػػا مػػا أسػػيـ بػػو مػػف 
تكجيػػػو كتسػػػديد كتصػػػكيب، كأشػػػكر حرصػػػو عمػػػا أف يجػػػد فػػػي عممنػػػا مػػػا ىػػػك أفضػػػؿ كتشػػػجيعو 

ا العمػػػؿ. كا﵀ ذضػػػكع إلػػػا رايػػػة إنجػػػاز ىػػػلحظػػػة اختيػػػار المك  ذم لػػػـ ينقطػػػع منػػػذالمتكاصػػػؿ الػػػ
 المكفؽ كىك المستعاف. 

 ـ. 2022/ 05/ 07بريػػػػػػػػكة في:    

ق 1443اؿ شكٌ  06المكافؽ لػػػػػػػ:   
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 :. الشعر بوصفو نظاما معرييا1
ة التي تضطمع بتشكيؿ كعي مة المعرفيٌ إلا الأنظً  -جكىرهبنا ن عما  -عرالشٌ ينتمي    

 ذالإنساف كتحديد رؤيتو لمكجكد كمكقفو مف نفسو كعلبقتو بالككف كالمجتمع كالاقافةل فمن
عر ليحتضف أسئمة الإنساف الكجكدية كأشكاؿ تفكيره كمكاقفو الفجر الأكؿ لمحضارة كيجد الشٌ 

لؾ كمو كاف أداتو ذقافي، كفكؽ ؿ تاريخو الاجتماعي كالامف الحياة كالمكت كالمصير كليسجٌ 
ر عف مكقفو ككما عبٌ  .1الجماليالرئيسية في التعبير الفني كمصدرا أكلان لتمبية احتياجو 

فمـ تخؿ حياة الإنساف مف أدب في  »خ أيضا لتاريخو الكجدانيل العقائدم كنظرتو لمجماؿ أرٌ 
يكتب نارا فنيال فالشعر  مرحمة مف مراحميال رير أف الإنساف قد أنشأ الشعر كأنشده قبؿ أف

ف الإنساف ليشعر بكجدانو قبؿ أف يفكر بعقمو  .2«لغة الكجداف كالنار الفني لغة العقؿ، كاا

 الإنساف بحاجتو إلا تنفيس مكاجيده ا كانت المحظة الأكلا لانبعاث الشعر حيف أحسٌ ذىك   
ارؽ حيث ينشد العكف كشعكره بضآلتو أماـ القكل الغيبية كرربتو في الاتصاؿ بعالـ لامرئي مف

فمقد كانت الأراني كالتراتيؿ الشفكية السحرية كالأسطكرية  »القكة  كيطمب الطمأنينة كيستمدٌ 
كالدينية محاكلة مف الإنساف لكصؼ حادث استانائي أك خارؽ أك محاكلةن لدر  خطر أك 

يعة ؾ مبررات تكمف خمؼ قكؿ الشعر ككانت الطبلة لإاارة شي  ما.. لقد كانت ىنامحاك 
تحرؾ كؿ شي . مع الكقت أيضا.. مع انتقاؿ الحياة مف عضكيتيا إلا نطاقيا الحضارم 

ا ذلؾ. بدأ ىذم يحاكي الطبيعة قد اكتنز، ككاف ما يقابمو مف الشعر كذكاف تراث الفف ال
 التراث يتزحزح عف مادتو عندما بدأ الإنساف يضيؼ كلا يحاكي فقط كعندما بدأ يتحكـ في

                                                 
1

ىك لا يقؼ عند تفسير العالـ بؿ يذىب إلا تأكيمو ك  إف الشعر لا يقؼ نقيضا مف المعارؼ العقمية بؿ يتجاكزىال 
كمة كالعقؿ يخمٌص الإنساف مف التشيؤ المممكس، كيتجاكز العقؿ في كىك حيف يلبمس الح ،كاستكشاؼ منطقو الرمزم

تحريره لمكائف مف التناىي المعقكؿ، كمف سيطرة العقؿ عما الكعي الباطف، كعي إنتاج التخييؿ الكايؼ، كيحد مف سمطتو 
ة كبذلؾ يكشؼ عف ما ىك في  قمع نكازع التحرر الذاتي محفزا إرادة الإبداع عما الخمؽ كمجاكزة سمطة النظاـ كالنمكذجي

عبد العزيز بكمسيكلي: الشعر، الكجكد كالزماف، أبعد مف الظاىرة المعقكلة كعف جانبيا الأكار إعتاما كرمكضا. ينظر: 
 .08-07. ص 2002رؤية فمسفية لمشعر، إفريقيا لمنشر، الدار البيضا ، المغرب، كبيركت لبناف، )د ط(، 

، مطبعة لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر، القاىرة، دط، 1الأدب في العالـ، ج أحمد أميف كزكي نجيب محمكد: قصة  2
 .10، ص1943
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ع دائرتو كتتكسٌ بدأ الشعر ينمك المنعطؼ الإبداعي،  اذمف ى. 1«أك الشعريةالعممية الفنية 
الجمالية عما حساب الاستخداـ الطقكسي كالدينيل ليصب   مع عصكر الإنسانية اللبحقة 

ا فنينا يؤيٌ  الشعر بعدىا عف  كممكات الحدس كرربة المسا لة فمـ يكؼٌ  ده منطؽ الشؾٌ نظامن
 . 2مستقبؿالسؤاؿ كالاتجاه إلا حمـ ال

  منظومػػة رمزيػػة -عمػػا الػػررـ مػػف منطقًػػوً المجػػازم -ا المنظػػكر سيصػػب  الشػػعرذكمػػف ىػػ   
القاسػـ المشػترؾ بػيف الشػعر كالعقػؿ ىػك محبػة  »فػػػػػػػػ ،ةشأنو شأف المعارؼ العقميٌ  ،العالـ ؿت وّ ت

مػػف الحكمػػة، كلكػػف الاخػػتلبؼ بينيمػػا يكمػػف فػػي مػػني  القػػرا ة الحكميػػة. فالعقػػؿ يػػدرؾ الحكمػػة 
زاكيػػة السػػػمطة، بسػػيطرتو عمػػػا الحػػػكاس، كالػػكعي البػػػاطف، كالطبيعػػػة، كاعتبػػاره لمكاقػػػع انعكاسػػػا 

كىػك تأكيػػؿه تقنػػي  ،تأكيػؿه قػػائـ عمػػا المطابقػة كالتمااػػؿ ،ل إف التأكيػؿ العقمػػي3«لمعقػؿ/ المكرػػكس
ينحػػك منحػػا تأكيميػػا فائضػػػا،  »مذلا يػػرل إلا بعػػدا كاحػػدا لمكجػػػكد الإنسػػاني بخػػلبؼ الشػػعر الػػػ

حػػػب الحكمػػػة لػػػيس إلا قػػػرا ة لا متناىيػػػة لكجػػػكد لا متنػػػاه، كمػػػف اػػػـ يغػػػدك فيػػػـ العػػػالـ سػػػبيلب ف
م يبػػدأ مػػف تكسػػير الكاقػػع الحسػػي كالكاقػػع المعقػػكؿ ذا التجريػػب الػػذلتجريػػب كينكنػػة المتخيػػؿ، ىػػ
ية ا المعنػػا اختػراؽه لعػػالـ الحػػس ككشػؼه لمعػػكالـ السػػرٌ ذ، إنػػو بيػ4«أيضػا لػػيم  اختبػار الاسػػتحالة

 جكد.  مف الك 

 وتمثؿ المعنىلمشعر، في حياة الإنساف، يظير في بحاو عف  ف، فالكجكد النكعيٌ ذإ   
، والكوف، الإنسافدة القائمة بيف الأطر العامة: مف خلبؿ إدراؾ شبكة العلبقات المعقٌ  5العالـ

                                                 
  .25-24ص  ،2004، 1، دار الشؤكف الاقافية العامة، بغداد، ط1ج خزعؿ الماجدم: العقؿ الشعرم،  1
2

مغزل إنساني، أك فكرة دالة،  النشاط الإبداعي، ميما كاف نكعو، مند أقدـ عصكره المكرمة في التاريخ، لـ يكف يخمك مف  
فالأسطكرة، كالحكاية، كالخرافة، المركية شعرا كنارا، لـ تكف تخمك مف ىذا، كلعؿ الأص  أف يقاؿ إف الإنساف الأكؿ في فجر 
حياتو، كاف يتأمؿ كيصكغ رؤاه مف خلبؿ الأسطكرة أك الحكاية ىذه. يعني أف الأسطكرة، أك الميايكلكجيا عمكما، ىي 

سمكب التفكير كطريقة الفيـ كالفيـ نفسو لدل ىذا الإنساف، لكؿ الأشيا  المحيطة بو أك البعيدة عنو، كالظكاىر الاكب، كأ
 .109، ص1987، 1كالأسرار. ينظر: طراد الكبيسي: النقطة كالدائرة، دار الشؤكف الاقافية العامة، بغداد، العراؽ، ط

 10رؤية فمسفية لمشعر، مرجع سابؽ، صعبد العزيز بكمسيكلي: الشعر، الكجكد كالزماف،   3
 .ف ص المرجع نفسو:  4
5

يحدث في سياؽ الحديث عف مفيكـ العالـ فالقدما ، أيضا، امتمككا المصطمحات الدالة عما المفاىيـ التي نعرفيا الآف. ك   
كاف ينقصيـ الجياز أحيانا أف نرتكب خطأيف متراكبيف، عند قرا ة النصكص القديمة. الأكؿ ىك أننا نتصكر أف القدما  

كلذلؾ لـ يدرككا كالعالـ أيضا ىك بينيا،  ،أك الحياة ،أك الركح ،المفيكمي كالاصطلبحي لإدراؾ مصطمحات مف نكع النفس
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ا الإدراؾ إلا منظكمة مف الرمكز تظير في الشعر كما تظير في ذتحكيؿ ى ، كمف ا ٌـوالله
ة عما الإنساف ىي رربة الكجكد. ككؿ الرربة الدائمة الممحٌ  »ارؼ المعيارية الأخرل فػػػػالمع

ليست في أقصا راياتيا إلا طريقا لتحقيؽ كجكده، كمف اـ إدراؾ  -مغامرات الإنساف الطكيمة
ه المغامرات  أشكالا مختمفة، فيي تتماؿ مرة عما نسميو ذت ىذا الكجكد. كقد أخذمعنا ى

ه ذا ترجمنا ىذأخرل في البحث عف ا﵀، كاالاة في محاكلة تفيـ ما النفس. كاا الحقيقة، ك 
المحاكلات في أطار أعـ أمكننا أف نتماميا في علبقة الإنساف بالككف، كعلبقتو با﵀، كعلبقتو 

ة في كعي الإنساف د المعاني المختمفة المستقرٌ ه العلبقات تتكلٌ ذ، كمف ى1«بالإنساف نفسو
في الحياة كالمكت، في الحب كالكره، في الخمكد  »مكاقؼ الاانكية مف النظركضميره  كىي ال

كالفنا ، في الشجاعة كالخكؼ، في الخصب كالامحاؿ، في النجاح كالإخفاؽ، في العدؿ 
 .2«كالظمـ، في الفرح كالحزف.

ؿ كلـ يكف مف قبي »عر في القديـ كالحديث مف ىنا يمكف أف نفيـ المنزلة التي حظييا الشٌ    
دراؾ ما لا ذال "شىعىرى "ر المغكم ذالعرب الشعر إلا الج المصادفة أف يردٌ  م يعني الفطرة كاا

ز الشعرا  عما أقرانيـ بما أنزليـ منزلة لؾ تميٌ ذيدركو البشر العاديكف أك يشعركف بو. كل
سة نتجت عف ارتباطو بعالـ عمكم رامض ل ما يعني أف لمشعر رتبة مقدٌ 3«الأنبيا  في الأمـ

كعما الررـ . 4«مع كؿٌ فحؿ مف الشعرا  شيطاننا يقكؿ ذلؾ الفحؿ عما لسانو الشعر » ذإ
عف المأاكر الأسطكرم العربي   -داخؿ الاقافة العربية -ابتعاد الكعي المعاصر بالشعر مف

                                                                                                                                                         

المعاني الحقيقية ليذه المصطمحات. كالااني ىك المبالغة في قرا ة التراث الإرريقي بتفسير السابؽ منو في ضك  اللبحؽ 
أف المعجـ البابمي  -عما سبيؿ المااؿ -الفيـ الأرسطي. كتجدر الإشارة ىنا  ة ما قبؿ سقراط في ضك كىكذا يقرأ الفلبسف=
تكف تنقصو مفردات ماؿ الإنساف، النفس، الحياة الخالدة. ينظر: سعيد الغانمي: فاعمية الخياؿ الأدبي، محاكلة في  لـ 

 47-46، ص 2015، 1جمؿ، بيركت، كبغداد، طبلبرية المعرفة، مف الأسطكرة حتا العمـ الكصفي، منشكرات ال
، د ت، ص 3عز الديف اسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، قضاياه ك ظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الفكرالعربي، د ب، ط 1

196-197. 
 .197المرجع نفسو، ص   2
3

لاقافي، الدار البيضا ، المغرب، جابر عصفكر: رؤل العالـ، عف تأسيس الحدااة العربية في الشعر، المركز العربي ا  
 . 06، ص2008، 1كبيركت، لبناف، ط

4
، تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف،شركة مكتبة كمطبعة مصطفا البابي الحمبي 6الجاحظ ) عمرك بف بحر(: كتاب الحيكاف،ج 

 .225،ص1967، 2كاكلاده بمصر،ط
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كايرا عما إلحاؽ الشعر بالحدس كالاستبصار  القديـ إلا أف النقد العربي المعاصر يصرٌ 
ىك أنٌو رؤيا، كالرؤيا، بطبيعتيا، قفزةه خارج المفاىيـ  »-مالب–عر الجديد كالرؤيا فمعنا الش

القائمة. ىي، إذف، تغييره في نظاـ الأشيا  كفي نظاـ النظر إلييا. ىكذا يبدك الشعر الجديد، 
ا لمكاقػػ دنا عما الأشػػػكاؿ كالطرؽ الشػػػػػػعريٌة القديػػػػػػمة، كرفػػػػػػػػػضن ػػفو كأساليبو أكٌؿ ما يبدك، تمرُّ

 . 1«التي استنفدت أرراضيا 

كيجًد أيضا داخؿ الاقافة  ،كالمفارؽ ،كالركحي ،م يربط الشعر بالمجيكؿذا الفيـ الذى   
حيث يقؼ  »أف النظرة إلا الشعر كالشاعر تجد ما يمااميا في التراث اليكناني  ذالغربية إ

م يتمقا الكحي، كلا ينطؽ بمسانو، ذأفلبطكف كالأفلبطكنية إلا جانب فكرة الشاعر المميـ ال
لؾ عما نحك ذبؿ بمساف الآلية التي تضعو في حاؿ مف الجنكف الرىيؼ المعدم لممتمقيف، ك 

، حيث نقرأ عف الجنكف الرىيؼ "أيكف"ك "فيدركس"ما أكض  أفلبطكف في كؿ مف محاكرتي 
لبطكف يياجـ أف أفعما الررـ مف .  2«يف تتمبسيـ ربات الشعر، فينطقكف كحيياذعند ال

بقدرة الشعر عما تقديـ نكعو مف الفيـ  -ضمنيا-ا المدخؿ إلا أنو يقرٌ ذالشعرا  عبر ى
 كالإدراؾ كالكعي بالحياة للئنساف فيجكمو ىك ىجكهـ ضد المعرفة التي يقدميا الشعر.

مؤكدا المعنا العقلبني لمشاعر كميابتا  ،جا  الفيـ الأرسطي ،كعما النقيض مف أفلبطكف   
. كيستمر الحديث عف معرفية الشعر في السياؽ الغربي المعاصر  3ة المعرفة الشعريةلقيم

يرل أف  -مالب-Barthélemy -Jean "برتميمي جاف"مف النقاد كدارسي الفف كالفلبسفةل فػ 
قرف كنصؼ قرف مف الزماف تقريبا بالنسبة لمشعرا  كأكار مف أم  ذمن »الشعر قد أصب  

بؿ كلأرفع أنكاع المعرفة، الكسيمة الكحيدة لفت  اغرة باتجاه  كقت مضا كسيمة لممعرفة،
كر أف فيكتكر ىكجك كاف يعتبر نفسو ساحرا كنبيا، كما كاف نكفاليس يجعؿ ذالمطمؽ كلعمنا ن

. إنو تأكيده عما خصكصية المعرفة التي 4«مف نفسو أخا تكأما لفيمسكؼ ما كرا  الطبيعة

                                                 
 .09، ص 1982، 1أدكنيس: زمف الشعر، دار العكدة، بيركت، لبناف، ط 1
 .09جابر عصفكر: رؤل العالـ، عف تأسيس الحدااة العربية في الشعر، ص 2
 .ف صينظر: المرجع نفسو:   3
جاف برتميمي: بحث في عمـ الجماؿ، تر: أنكر عبد العزيز، الييئة المصرية العامة لمكتاب،المركز القكمي لمترجمة، العدد  4

 .523، ص 2011، 1821
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ف اختمفت ع التي  اليقينيكالطابع  الكميةات الناحية ذف المعرفة يقدميا الشعر كأىميتيا كاا
ا عممنا أف الشعر يصدر عف ذالتي تقدميا الفمسفة. كاا  بالمفيوـأك المعرفة  ،يقدميا العمـ

عف الفكارؽ  -حتما-فسنتسا ؿ ،العقؿأما العمـ كالفمسفة فيحتكماف إلا  والخياؿ الوجداف
 ايقدميا العمـ كتقدميا الفمسفة كالمعرفة التي يقدميالكامنة بيف المعرفة الشعرية كالمعرفة التي 

 الديف أيضا 

 :المعرية بيف الشعر والحقوؿ المعريية الأخرى.2

نت  عنو لجك  الإنساف إلا  القيمةكالعزـ عما إنشا   المعنىات في إيجاد ذإف رربة ال   
لات تشترؾ في الكظيفة المقدس أكلان اـ كلادة الجماؿ كالفمسفة كالعمـ التقني، كبررـ أنيا مجا

 رؤى إلا أنيا تتبايف مف حيث الرؤية كطبيعة الإدراؾ. ككميا تندرج ضمف ما اصطم  عميو بػػ
كىي أربع رؤل متمايزة كفقا لمديف كالفمسفة كالفف. كأحيانا يندم  الديف مع الفمسفة  » العالـ

ضافة رؤل أخرل ماؿ لمصمحة الديف أك لمصمحة الفمسفة، فتصب  رؤل العالـ الباا. كتمكف إ
الرؤية الرياضية لمعالـ التي تحيمو أرقاما كأعدادا كحسابات، ماؿ رؤل البنكؾ كالاقتصادييف، 
كالرؤية العممية لمعالـ التي تبحث عف عممو كأسبابو المتحكمة في ظكاىره. كيمكف إضافة 

لكبرل. كتندرج الرؤية ، كما تفعؿ القكل اـ التي تراه إما رالبا أك مغمكبناالرؤية العضمية لمعال
الأخلبقية لمعالـ تحت الرؤية الفمسفية كالدينية، نظرا إلا تعدد رؤل العالـ. فلب تكجد رؤية 

س عما مكقعو مف ه الرؤل أنيا تماؿ مكقفا للئنساف تأسٌ ذ. كالقاسـ المشترؾ بيف ى1«كاحدة.
 ه المرجعيات.ذتنسجـ مع ى د رؤيةن العالـ كمرجعياتو التي تتقصٌ 

 معرية بيف الشعر والديف:ال 1.2

التي  الثقاياتكأىميتو الأساسية حتا في  ،، كأكلكيتو في الحياةالديفكلا تخفا أىمية    
ا  كسيظؿٌ  ورا  والمابمعنا التخمص مف القداسة  العممنةسعت كتسعا إلا  الديف احتياجن

                                                 
مجمٌة )عالـ الفكر(، المجمس « سمطة المقدس»كمحدد لتابعية الرؤية الدينية لمعالـ  حسف حنفي: رؤل العالـ، المقدس 1

 .7ص .2012، مارس 40، المجمد 3ككيت، عالكطني لماقافة كالفنكف كالآداب، ال
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ياة الإنساف ظؿ الفكر الديني كحضكره في ح . فمدٌ 1أساسينا للئنساف في فيـ نفسو كفيـ الككف
زة عما مسار الحياة الفكرية للئنساف، نظرة جديدة رير متحيٌ  »كا عما محاكلة إقصائو عصيٌ 

ظير لنا بكضكح أف الفمسفة الإرريقية لـ تكف سكل بارقة عارضة، ما لبات أف انطفأت أماـ تي 
في  الفكر الديني كالأسطكرم، كتراجع الفكر الفمسفي قركنا عديدة قبؿ أف يبعث مجددا

، كحتا العمـ 2«العصكر الحدياة، متككئا عما عصا عربية أبقت عما قبس مف الفمسفة متقد
فقد بقي لفترة تاريخية طكيمة مرتبطا بالديف كبالأسطكرة كأسيرا لتصكراتيما إلا راية النيضة 

لـ  »الأكربية حيف كانت الحاجة ماسة في عصر ديكارت لقياـ نظرية جديدة في المعرفة ك
تماـ ديكارت بمشكؿ المعرفة في نياية الأمر إلا لكضع المعرفة العممية مكانيا يكف اى

 -ه التعارضات بيف العمـ كالديفذ. كى3«اؾذم كانت تفرضو سمطة الكنيسة آنذالحقيقي ال
ؾ مستكل الأفراد فداخؿ الإنساف ىنالـ تفسد حضكر الديف عما  -كأيضا بيف العمـ كالفمسفة

سما  كىك ما لا يستطيع أف ينكره حتا أكار المفكريف إخلبصا ه إلا القبس إليي  يشدٌ 
الشي   » :حيف يقكؿ -مالب -Freud Sigmund يرويد موندسيغلمنزعة العقلبنية كػ 

كلف مف السؤاؿ المتعمؽ بيدؼ الحياة  الأكيد أف الديف ىك كحده المؤىؿ لمعرفة الجكاب
ىب ذلحياة لا تكجد إلا بدلالة الملؾ إلا أف فكرة عزك ىدؼ إلا اذصنا مف ا خمي ذنخطئ إ
 .4«الديني

يعمؿ الديف عما بنا  التصكرات كيقدـ أجكبةن لأسئمة الإنساف باستمرار لأف الديف يتضمف    
اتية، كيحيؿ إلا ما لا ذالإيماف كالسنة كالطقكس، كيبدك أف كجكده تمميو حاجات  »عناصر

ر العمـ الحديث. إف الديف كىك يمكف البرىنة عميو. كىي عناصر تنسؼ مصداقيتو في نظ
ات طابع إشكالي ذيحافظ عما قكتو التي تشكؿ جز ا مف أسراره، أصب  أكار فأكار مسألة 

                                                 
، سعد البازعي: قمؽ المعرفة، إشكاليات اقافية كفكرية، المركز الاقافي العربي، الدار البيضا ، المغرب ، ك كبيركت  1

 .10، ص2010، 1لبناف، ط
فراس السكاح: ديف الإنساف، بحث في ماىية الديف كمنشأ الدافع الديني، دار علب  الديف لمنشر كالترجمة كالتكزيع،   2

 .20، ص 2002، 4دمشؽ، سكرية، ط
، 2001، 3غرب، طعبد السلبـ بنعبد العالي كسالـ يفكت: درس الإبستيمكلكجيا، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضا ، الم 3

 .14ص
 .22، ص1996سيغمكند فركيد: قمؽ في الحضارة، تر: جكرج طرابيشي، دار الطميعة لمنشر كالتكزيع، بيركت، ط ،   4
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عجز عف  ذ. فالديف، في نياية المطاؼ، أحد مناىؿ المعرفةل كالإنساف إ1«في نظر الفمسفة.
 م مع الديني برىنة الظكاىر عقميا أحاليا إلا المنطؽ الغيبي. لكف كيؼ يتداخؿ الشعر 

اكتة كبكيفيات مختمفة يحضر الديف في الكاير مف الأعماؿ الشعرية الخالدة بدرجات متف   
 -ؾ ما يعرؼ بالشعر الديني كىك مجمكعة مف المكاعظ كالدركس الأخلبقيةأيضا، فينا

ؾ الأعماؿ التي يمتزج فييا كىنا -الكسيطية عما سبيؿ المااؿ السائد في العصكر الأكربية
ني مع الشعرم أم تمؾ الأعماؿ التي تصدر عف رؤية دينية لمعالـ لكنيا تتكئ كايرا عما الدي

 (Dante دانتيالعناصر الشعرية مف لغة كمجاز كالكقكؼ عند التناقضات كما في حالة 

 (Alighieri رؤية إيديكلكجية تقسـ العالـ عما نحك كاكقي إلا خير كشر  »فعممو يتضمف
لؾ الأساس فزف مخيمة الكاتب أك الشاعر ذكاب كالعقاب عما كمؤمف ككافر كتقسـ الا

لؾ لتبدع فنا رفيعا زاخرا بالمعرفة كبالمغة كالخياؿ الخصب كبالفيـ العميؽ ذاستطاعت تجاكز 
لمحالة الإنسانية، فنا استطاع الشاعر بكاسطتو، حسب تعبير ت، س، إليكت، تحكيؿ 

ؽ يمتزج فيو الاعتقاد ي كالشعرم عما نحك خلبٌ . إنو تداخؿه بيف الدين 2«الركحاني إلا مرئي
الديني مع الرؤية الشعرية فميست المعرفة معطا جاىزا إنما تنت  مع الشعر لا قبمو حيف 

 يمتزج الفكرم بالكجداني كالمنطقي بالخيالي.

المكجكدة في منظكمة الديف، تظير الأسطكرة،  -المكرمة في القدـ -مف بيف الأشكاؿ   
مقدسة. كالتطكر التاريخي للؤدياف أجبر الباحايف عما استنتاج جديد يمكف  بكصفيا حكاية

ا الاستنتاج ىك أف الأسطكرة جز  مف ذأف يككف مفتاحا لمعلبقة بيف الأسطكرة كالشعر. كى
تتحكؿ إلا نص  -لؾ الديف نيائياذعندما يختفي  -م تظير فيو. لكنياذمنظكمة الديف ال

كلا تعكد مؤارة عما المستكل الديني، إنيا تتحكؿ إلا فمكمكر  أدبي بالنسبة للؤدياف اللبحقة
ا ذات يكـ كىي مف ناحية أخرل نص شعرم. كىذم أنتجيا ذشعبي يككف لصيقا بالشعب ال

يعني أف الأسطكرة حينما تفقد مقاميا المقدس تتحكؿ إلا شعر مكتكب بتقنيات سردية 
م يضع الأسطكرة في مقاميا ذف ىك الا يابت مف جديد أف الجكىر المقدس لمديذكدرامية كى

                                                 
، 2017، 1جاف رركنداف: فمسفة الديف، تر: عبد ا﵀ المتككؿ، مؤمنكف بلب حدكد لمنشر كالتكزيع، الرباط، المغرب، ط 1

 .16ص
 .43-42لمعرفة، صقمؽ ا: سعد البازعي  2
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ف ما يجمع الأسطكرة ذؾ إ. ىنا 1الرفيع بينما ىي في حقيقتيا حكاية شعرية مف ناحية الأدب
في حيف أف الشعر  الدينية لمعقيدةيختمفاف في أف الأسطكرة تؤسس  ،لكنيما ،مع الشعر

 اعية أك اقافية.ا لا يمنعو مف يؤدم كظائؼ اجتمذلكف ى لإيديولوجياكلا يؤسس  دنيوي

   

 :المعرية بيف الشعر والفمسفة 2.2

أف لا يستياف بقيمة ما تقدمو معرفة تاريخ الفمسفة أك  »كيجب الأيكار بعالـاؿ لمشعر اتصٌ 
. يضاؼ إلا  الفكر العاـ مف أجؿ تأكيؿ نصٌ  كخاصة حيف  -لؾ أف تاريخ الأدبذشعرمو

طر إلا معالجة مشكلبت تاريخ يض -ينشغؿ بكتاب مف أمااؿ باسكاؿ كأمرسكف كنيتشو
ا ذعما الأقؿ إ -الفكر. كالكاقع أف تاريخ النقد بكؿ بساطة جز  مف تاريخ الفكر الجمالي

 محبة. إف الفمسفة بما تعنيو مف 2«عكل  دكف الرجكع إلا العمؿ الإبداعي المتعاصر معو.
لمحس كقضايا الكجكد ؿ الظكاىر المفارقة كالنظر العقمي في المسائؿ الإنسانية كتأمٌ  الحكمة

عيا عر في خدمتيا كما يمكف أف يطكٌ الشٌ  -لؾذلأجؿ  -عكالمعرفة كالجماؿ فيي قد تطكٌ 
كيمكف أف يتـ المقا  بيف الشعر كالفمسفة عما مستكيات مختمفة، قد تبدك  »الشعر في خدمتو

داخؿ ا التذا ما عرضنا ليذليا الغمبة عميو أك قد يحدث العكس، كيظؿ الأمر أشد كضكحا إ
حكا حائريف، بيف اىب الفكرية، كترنٌ ذالكاض  في شعر أبي العلب  كريره ممف شغمكا بالم

اىب الشؾ كسبؿ الإيماف، كشغمكا بفمسفة قضايا العقيدة، كمف ىنا يبدك تاريخ الإبداع ذم
ا كضعنا في ذيسير في مكازاتو إ -عما الأقؿ -الفني مكملب لتاريخ الفكر الفمسفي، أك

نحتاج إليو مف معرفة كتشري  للؤفكار أك تاريخ الفمسفة كمطمب أساسي يبدك الاعتبار ما 
ل فممشعر فكريتو كالجمع بيف الفكر 3«ممحا في فيـ النص الشعرم في كاير مف الأحياف

 كالشعكر ىك لصال  الإبداع حتما.

                                                 
 .238ص  ظر: خزعؿ الماجدم، العقؿ الشعرم،ين  1
كالنشر، بيركت، لبناف، رينيو كيميؾ كأستف كاريف: نظرية الأدب، ترجمة: محي الديف صبحي، المؤسسة العربية لمدراسات  2

 .117، ص1987، 2ط 
 .21، ص 1992شر كالتكزيع، القاىرة، د.ط، عبد ا﵀ التطاكم: حركة الشعر بيف الفمسفة كالتاريخ، دار الاقافة  لمن 3
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ؿ كيكفي أف نقك  والفمسفة عرالشّ ؾ منظكمة مف العلبقات تجمع بيف ا أف ىنايبدك جميٌ     
ا كانا ذدا. ىكالأدب كالفمسفة ممتزجاف امتزاجا معقٌ  »فػػ عف عقؿ مبدعلبأف كلبىما يصدر 

ه الفترة في أكاخر ذعما الأقؿ إلا أف أقاـ التاريخ بينيما نكعا مف القسمة الرسمية. تقع ى
 جيؿ. كيكض  1«القرف الاامف عشر عندما بدأ لفظ الأدب يستعمؿ بدلالتو الحدياة

 عاشؽأف الفمسفة ىي عممية في الإبداع كالفيمسكؼ ىك  (Deleuze Gilles)دولوز
، إنو بالقكة مفيكـ، مفاد ى »ك المفاىيـ ا أف الفمسفة ليست فف تشكيؿ كابتكار ذصديؽ المفيكـ

لؾ لأف المفاىيـ ليست بالضركرة أشكالا أك اكتشافات أك مكاد مصنكعة. ذكصنع المفاىيـ، 
ؿ المعرفي القائـ عما إبداع المفاىيـ. فيؿ يمكف لمصديؽ إف الفمسفة بتدقيؽ أكبر، ىي الحق

م يحيؿ إلا قكة الصديؽ ذأف يككف صديؽ إبداعاتو الخاصة  أـ أف فعؿ المفيكـ ىك ال
داخؿ كحدة المبدع كنظيره المضاعؼ  فزف إبداع المفاىيـ دائمة الجدة ىك مكضكع 

 .2«الفمسفة.

 )ىايدغر مارتفكالفمسفة أيضا، كيكض   الإبداع كالجدة كالابتكار ىي سمات الشعر    
Heidegger Martin(  3لدرليفىو في دراستو عف

 FRIEDRICH JOHANN(

)HOLDERLIN،  ممشعر أسئمتو كفي فكيؼ أف الشعر يمكنو أف يككف تأسيسا لمكجكدل
التسمية المؤسسة لمكجكد كللؤشيا  جميعا، لا  »أسئمتو تعالؽه مع الفمسفي كيرل أف الشعر ىك

نما بالكلبـ البكاسط البداية، ككؿ ما نتنازع عميو  ذم يضع كؿ ما يكجد منذة كلبـ أيا كاف، كاا
لؾ في المغة اليكمية. كبالتالي فزف الشعر لا يتمقا المغة قط كمادة يحدث ذكما نعالجو بعد 

فييا عممو كيككف تحت تصرفو، بؿ عما العكس الشعر ىك الذم يبدأ فيجعؿ المغة ممكنة. 
                                                 

بيار ماشيرم: بـ يفكر الأدب  تطبيقات في الفمسفة الأدبية، تر: جكزيؼ شريـ، المنظمة العربية لمترجمة، كمركز   1
 .22، ص2009، 1دراسات الكحدة العربية، بيركت، لبناف، ط

، 1997، 1كز الاقافي العربي، بيركت، لبناف، ط، تر: مطاع صفدم، المر جيؿ دكلكز كفميكس رتارم: ماىي الفمسفة 2
 .30ص

أحد كبار الشعرا  الألماف، فيك يماؿ، إلا جانب كؿ مف، ركتو كفريديريش نكفاليس كماريا رينيو  لفريديريش ىكلدرليف  3
برت. معاصرا لكؿ مف بيتيكفف كبكنا 1843ك 1770، الصكت الشعرم الألماني الأصفا. عاش بيف ...ريمكو كجكرج تراكؿ

، كما بعدىال إذ الفاصؿ بينيما ىك سنة إصابتو 1802إلا مرحمتيف: ما قبؿحياتو كقد اعتاد مؤرخك كنقاد شعره إلا تقسيـ 
. ينظر: تقديـ محمد بنيس لكتاب: فريديريش ىمدرليف، مختارات شعرية، تر: "بما يعرؼ في الأدبيات اليمدرلينية "بالجنكف

 .13، ص2009، 1ار البيضا / المغرب، طحسف حممي، دار تكبقاؿ لمنشر، الد
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فيـ ماىية المغة ابتدا  أف تي  -عما العكس -فذلية لشعب ما: فينبغي إلمغة الأكٌ كالشعر ىك ا
فمسفي يديف لو بالكلا  كلو ال. كلا شؾ أف لكؿ شاعر نمطا مف التفكير  1«مف ماىية الشعر

يف يطغا لدييـ الشعرم عما الفمسفي كبعكس ذلؾ. كالشعرا  الحقيقيكف ىـ الذالحرية في 
 الفمسفة.  ظلبؿعنصر ىزيؿ في لؾ سيتحكؿ الشعر إلا ذ

س عما السؤاؿ كالدىشة كالشؾ كالشعكر برعب الفمسفة بما ىي خطاب معرفي ميؤس      
ككايرة ىي أسئمة  »يشترؾ معيا الشعر في سؤالو عف الماىية كالمعرفة كالحقيقة 2الكجكد

الطبيعة، الفمسفة/ أك التفمسؼ: فسؤاؿ الكجكد مالب سؤاؿ فمسفي، كالسؤاؿ عف الحقيقة، ك 
كالمكت، كالحياة، كالحرية، كالمنفا، كالارتراب، كالمركز، كاليامش، كسكاه، كميا أسئمة 
ا ذمنشأىا التفكير في الكينكنة، فيي مف اـ أسئمة تحكز عما قدر ما مف الرؤية الفمسفية. كاا 

 لؾ فميس بدعا أف يككف سؤاؿ الشعر، في أحد جكانبو الباحاة عف الحقيقة ك/أكذلؾ كذكاف 
سؤاؿ ما الشعر  أك ما الفمسفة  ما ىما إلا سؤالاف عف الماىيةل أم !المعرفة، سؤالا فمسفيا

 . 3«!عف ماىية الشعر كماىية الفمسفة

                                                 
مدرليف كماىية الشعر: تر: فؤاد كامؿ عبد العزيز، ك محمكد السيد رجب، يمارتف ىايدجر، ما الفمسفة  ما الميتافيزيقا  ى  1

 158، ص 1964مراجعة: عبد الرحمف بدكم، دار النيضة العربية، مصر، د.ط، 
عكر الإنساف بضآلتول إف الدىشة ىي التي دفعت أفلبطكف كأرسطك إلا إف أصؿ الفمسفة قائـ في الدىشة كالشؾ كش 2

البحث عف ماىية الكجكد، كبحث ديكارت، عبر عدـ تحديد الأشيا  الذم لانياية لو، عف اليقيف الذم لا يقبؿ الشؾ..إنيا 
ىشة في أنفسنا نمتقط محاكلات تبحث عف أساس متيف، عف أعماؽ الكجكد، عف الأبدية. فعندما يتجما الكجكد باعاا الد

أنفاسنا فلب نستسمـ لسحر ميتافيزيقي. أما اليقيف الغير قابؿ لممناقشة فلب يسكد إلا عندما نتكجو إلا المعرفة العممية. ينظر: 
 30-29، تر: جكرج صدقني، مكتبة أطمس، دمشؽ، د.ط، د.ت، صالفمسفة إلى مدخؿ: يسبرز كارؿ
م لـ ذات. كالإنساف الذند راسؿ ، ىي في الحقيقة، بما تككف عميو مف عدـ يقيف بالكقيمة قيمة الفمسفة كما يراىا برترا--

بو أىؿ عصره كقكمو، كمما نشأ  ذينيؿ مف الفمسفة تككف حياتو أسيرة أحكاـ استمدىا مف الفطرة السميمة المشاعة كمما أخ
العالـ عددا محصكرا كاضحا جميا، كلا تاير لؾ يبدك لو ذىنو مف آرا  لـ يصؿ إلييا بفضؿ عقؿ نير أك نقد متميز. كبذفي 

فيو الأشيا  العادية أم سؤاؿ، ككؿ ما ليس مألكفا عارفا بو فيك لا يأبو بو. أما حيف يبدأ المر  في التفمسؼ فيككف عما 
: راسؿ اندبرتر لؾ، سيجد حتا الأشيا  العادية المألكفة ما ياير المشكلبت كلا يجد إجابة تامة عنيا قط. ينظر: ذالنقيض مف 

 .167، ص2016، 1، تر: سمير عبده، دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، دمشؽ، طالفمسفة مشكلات
بساـ قطكس: دركيش عما تخكـ الفمسفة، أسئمة الفمسفة في شعر محمكد دركيش، دار فضا ات لمنشر كالتكزيع، الأردف،   3
 20-19، ص 2019، 1ط
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قد ينفت  الشعرم عما الفمسفي فيغدك الشعر أقرب إلا ركح الفمسفة كأسما مف التاريخ ك    
رره ػػػػػا ما يقذلمجزئيات كى لأنو أميؿ إلا قكؿ الكميات العامة بخلبؼ التاريخ الجان 

ا كقع فعلب، بؿ ما يمكف كرناه، أف ميمة الشاعر ليس ركاية مذلؾ مما ذكيتض  ك »:كػػػػأرسط
ليس  ذا الممكف إما لقاعدة الاحتماؿ أك قاعدة الحتمية. إذعما أف يخضع ىأف يقعل 

يقي يكمف في أف رؽ الحقبالتأليؼ نظما أك نارا  يفترؽ الشاعر عف المؤرخ... بيد أف الفٌ 
ا، فزف الشعر يككف أكار فمسفة مف ذأحدىما يركم ما كقع، كالآخر ما يمكف أف يقع. كعما ى

يميؿ إلا التعبير عف الحقيقة الكمية، أك العامةل  ذالتاريخ كأعما قيمة منول لأف الشعر عندئ
قيقة الكمية، أك بينما يميؿ التاريخ إلا التعبير عف الحقيقة الخاصة، أك الفردية. كأعني بالح

في مكقؼ معيف، عما مقتضا الاحتماؿ أك  العامة، ما يقكلو أك يفعمو نمط معيف مف الناس،
دة . كاض  مف قكؿ أرسطك أف الشعر يحاكي العاـ الككني كالحقيقة الماالية المجرٌ 1«الحتمية.

 نيما. تنفي صفة التعارض بي عارية بيف الشعر كالفمسفةل علبقةعلبقة است ىناؾبمعنا أف 

فكما أف  »يسير بالمكازاة مع سؤاؿ الفمسفة كيتداخؿ معو -في عمقو -فسؤاؿ الشعر    
الخطاب الأدبي الصرؼ، كالخطاب الفمسفي الصرؼ رير مكجكد كلا تكجد إلا خطابات 
ممتزجة، تتداخؿ فييا، كفي مستكيات متعددة، ألعاب لغكية، مستقمة في أنظمة مراجعيا كفي 

ه ذالمستحيؿ تحديد نسبة الشعرم كالركائي كالمنطقي تحديدا نيائيا، ى لؾ مفذمبادئيا، ك
لا بد أف يظير أف الفمسفي كيدخؿ  ذالنسبة التي تظير بشكؿ عالمي في أشكاؿ تغيراتيا.عندئ

في النصكص الأدبية عما مستكيات متعددة، كأنو مف الضركرم تفكيكيا بعناية كفؽ الكسائؿ 
 . 2«تشغمياالتي تتطمبيا كالكظائؼ التي 

عادة تركيب العالـكما يساير الشعر رربة الفمسفة في تماٌ       كلعؿ  »كتأكيمو ؿ المعرفة كاا
أىـ منجز لمفكر الفمسفي المعاصر ىك معاكدتو التفكير في سؤاؿ الشعر، كقبمو المفاىيـ التي 

معطاة  ا الفف تمالب لمعرفة مجانسة لمكاقع، كتلبؤما مستكعبا لمحقيقة كما ىيذجعمت مف ى
ا التصكر في طريقة استيعاب العالـ، أك في ذسمفا ضمف التصكر المكركث، سكا  تماؿ ى

مجمكعة مف المسممات الفنية التي ييطمب مف الشاعر أف يخمؽ عما أساسيا ما يمكف كصفو 
                                                 

 .114ص، 1983، ، د.ط، مكتبة الأنجمك المصرية، حماده : إبراىيـالشعر، ترفف أرسطك:   1
 .26-25بيار ماشيرم: بـ يفكر الأدب: ص  2
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ه الكممة مف معنا، ذبكؿ ما لي "التأسيس"بالتكافؽ الشعرم... إف كظيفة الشعر الأساسية ىي 
. كيمكف أف ينفت  الفمسفي عما الشعرم كالمكقؼ  1«أنطكلكجي كتأكيمي في آف كىك تأسيس

بو طرفاف المنطؽ كالحكمةل الحكمة ىي أيضا ذالركحي مف العالـ أيضال فالقكؿ الفمسفي يتجا
ف اختمؼ ذكىك »لؾذكالفيمسكؼ يكازيو في  ،مبتغا الصكفي ا، يظير أف القكؿ الفمسفي، كاا

عف القكؿ الصكفي، فزنو لا ينفؾ يستمد مف عبارية الأكؿ عف القكؿ المنطقي كاختمؼ 
شارية الااني بحكـ أف كماؿ الفمسفة يككف بالكصؿ بيف المنطؽ كالتصكؼل فيككف قكلا لا  كاا

نما قكلا يمزج بينيما مزجا، إلا أف ى ا المزج ذتتمحض فيو العبارة كلا تتمحض فيو الإشارة، كاا
. ما يعني، أف القكؿ الفمسفي، 2«ي باختلبؼ الدرجاتدرجات متفاكتة، فيختمؼ  القكؿ الفمسف

التي ىي عماد التصكؼ  3كالإشارية ،في مزجو العبارية التي ىي أساس المنطؽ كالعمـ
 كالشعر، يصب  في منزلة بيف المنزلتيف فلب ىك بالقكؿ الأدبي كلا ىك بالقكؿ العممي الصرؼ.

شعريا أك فمسفيا، كاف اختمفا عما كجو  ا، فالعقؿ المبدع كاحده سكا  كافذبنا  عما ى     
التفصيؿ، فزنيما يشتركاف عما كجو الإجماؿ في خاصية مشتركة كىي البحث عف حقيقة 

عف مأزؽ فيـ العلبقة بيف  رركوف محمد. كيعمؽ ـنظاما مفيكـ المعالالكجكد كجعؿً العالـ 
ريا كلا يمكف ذمختمفاف ج ينظر الناس عادة لمشعر كالفمسفة ككأنيما »الشعر كالفمسفة بقكلو: 

إحداث التقارب بينيما لأف الشعر متأار بالخياؿ الخلبؽ، كلأف الفمسفة خاضعة لمعقؿ 
م يجعؿ البعض يحجـ عف تكضي  ذا ىك السبب الذالتحميمي النقدم. لا ريب في أف ى

درجات تجمي طبيعة كؿ مف ىاتيف الكظيفتيف البسيككلكجيتيف كتكضي  البنية البسيككلكجية 
العميقة المرافقة ليما. كانكا قد تحداكا في السابؽ عف الأفكار الفمسفية لرجؿ كالمتنبي أك 

                                                 
 .43عبد العزيز بكمسيكلي: الشعر، الكجكد كالزماف، رؤية فمسفية لمشعر،  1
البيضا ، المغرب،  المركز الاقافي العربي، الدار ، القكؿ الفمسفي، كتاب المفيكـ كالتأايؿ،2طو عبد الرحمف: فقو الفمسفة  2

 .97ص 2005، 2كبيركت لبناف، ط
3

يقكـ عما مبادل  مخصكصة كلا بد أف تككف  والإشارة العبارةيرل طو عبد الرحمف أف كؿ كاحد مف ركني البياف القكلي:  
ف بنيتو م تبيذالمبادل  التي ينبني عمييا أحدىما ىي أضداد المبادل  التي ينبني عمييا الآخرل فالعبارة ىي القكؿ ال

م أريد منو، بحيث يككف البياف العبارم مبنيا عما مبادئ الباة ىي: مبدأ الحقيقة، كمبدأ الإحكاـ، كمبدأ ذالظاىرة المعنا ال
م أريد منو، بحيث يككف ذرة المعنا الم تبيف بنيتو رير الظاىرة أك قؿ بنيتو المقدٌ ذالتصري . أما الإشارة فيي القكؿ ال

عما مبادئ الباة، ىي:  مبدأ المجاز، كمبدأ الاشتباه، كمبدأ الإضمار. ينظر: طو عبد الرحمف: فقو  البياف الإشارم مبنيا
 كما بعدىا.  68، القكؿ الفمسفي، كتاب المفيكـ كالتأايؿ، مف الصفحة 2الفسفة 
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كلكنيـ  -المعرم. كقد حظيت النصكص أك الحكايات الرؤيكية لابف سينا بدراسات أكار عددا
. 1«لـ يتجاكزكا مطمقا الشرح التبسيطي الحرفي في تعميقاتيـ عما النصكص المشركحة.

لؾ مف ذالدارس بالجياز المفيكمي كالمصطمحي كبمناى  البحث الحديث أمكنو   فكمما تسمٌ 
فيـ شعرية التداخؿ بيف الشعرم كالفمسفي كفيـ الخياؿ الخلبؽ في علبقتو بمخياؿ نخبة 
محدكدة تنت  أك تتمقا خطابا فمسفيا بنكع مف المفردات كالأساليب البلبرية شبييةو بما 

 يستخدمو الشاعر.

  :ؼعر والتصوّ بيف الشّ المعرية  3.2

جدؿ الشعر/ الفمسفة استمزـ معو إقحاـ نسؽ فكرم االث ينازعيما كيرتبط بيما ارتباطا    
اتيا فمسفة فطريؽ ذ كيجكز أف نقكؿ أف الصكفية في »كايقا ىك التصكؼ كالتجربة الصكفية

كشؼ بع طريؽ الكؽ يتٌ ذالصكفي رير طريؽ الباحث كالعالـ كالفيمسكؼ، فالصكفي صاحب 
كالرؤية كىك يسمؾ طريؽ الحقيقة معتمدا عما أدكات رير أدكات الآخريف فأداتو الرياضة 

ـ فمسفة صكفية، فمقد كاف 270-204الركحية كالتأمؿ... كمف قديـ كانت فمسفة أفمكطيف
 theosophisكقية صاحبيا حكيـ متألو ذأفمكطيف مدرسة في التربية الركحية كىي فمسفة 

. الصكفية فمسفة ليا ارتباط 2«مي فمسفة، كفمسفة لا يص  إرفالياكفي التصكؼ الإسلب
ف يكف امة شي  يرجك منو المؤمف العكف كالتكفيؽ فيك المقدسل إف الاحتراـ بالمقدٌ  سل كاا

التي  و لو مزي  مف الخكؼ كالاقة فيك المصدر الأسما لممكجكدات كميا إنو قكةم يكنٌ ذال
. كيأتي التصكؼ 3ما يميؽ بيا مف العزة كالقدسيةيتعيف عما الإنساف أف يتعامؿ معيا ب

بكصفو طريقة في البحث في المسائؿ التي تتجاكز الحس كتنظر فيما ىك أبعد مما تراه 
 العيف كتممسو اليد.

                                                 
اقافي العربي، بيركت، محمد أرككف: تاريخية الفكر العربي الإسلبمي، تر: ىاشـ صال ، مركز الإنما  القكمي، المركز ال  1

 .28، ص1996، 2لبناف، ط
الأميف لمنشر كالتكزيع،  ، دارالأار الصكفي في الشعر العربي المعاصر، الشعر كالتصكؼ: إبراىيـ محمد منصكر2 

 .24ص )دط(،)دت(.
رجمة، تكزيع مركز ينظر: ركجيو كايكا: الإنساف كالمقدس، تر: سميرة ريشة، مراجعة: جكرج سميماف، المنظمة العربية لمت  3

 39، ص1،2010دراسات الكحدة العربية، بيركت، لبناف، ط
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يتجاكر التصكؼ مع الفمسفة كما يتجاكر مع الشعر أيضال فالتصكؼ أكلا ىك مكقؼه     
السحيؽ مف النفس الإنسانية بمغة الرمز كالمجاز ركحي مف الكجكد كىك أيضا ترجمةه لمعالـ 

لؾ كانت لغتيما مباينة لمغة الناس كافة، ىي ذالشاعر يمت  مف الباطف كمامو الصكفي كل »ك
، لغة المجاز كالرمز لا لغة التصري  كالكضكح، يمجأ إلييا  لغة الخصكص لا لغة العمكـ

ما ضنا بما يقكلكف المتصكفة إما لأف لغة العمكـ لا تفي بالتعبير عف مع انييـ كمكاجيدىـ، كاا
عما مف سكاىـ، كالصكفي بمغتو الغامضة لا يخرج كؿ ما بداخمول لأف مف يريد أف يعرؼ 

. كأداة الإدراؾ كاحدة بيف 1«لا أف يقرأىا فحسب "كقياذي"حقيقة التجربة الصكفية فعميو أف 
 منيما متشابية متداخمة. كالأشكاؽ التي يجدىا كؿ .الشاعر كالمتصكؼ ىي الحدس كالخياؿ

دراؾ  ،ةه التصكؼ حالة ركحيٌ     كصكرةه لمعراج النفس إلا ىدفيا  ،كأشيائو ،كقي لمعالـذكاا
ينفرد » لؾذلد مع المطمؽ أك بصفا  المعاممة مع ا﵀، ا اليدؼ بالتكحٌ ذي ىالأساس سكا  سيمٌ 

في معرفة الحقيقة  التصكؼ مف بيف جميع الأساليب التي حاكؿ الإنساف أف يشبع بيا رربتو
بأنو لا يفترض كجكد حقيقة مطمقة كحسب، بؿ حقيقة مطمقة يمكف معرفتيا كالاتصاؿ بيا، 
فيك ينكر أف المعرفة الإنسانية قاصرة عما معطيات الحس أك عما نتائ  أساليب الفكر، أك 

ا تحديد لمدل النشاط الركحي ذعما تكشؼ ما ينطكم عميو العقؿ مف معمكمات، فزف ى
ا كجب أف نتممس معنا التصكؼ في ذنساف، كتخطيط ناقص لميداف الحياة الركحيةل كليللئ

لؾ الشيكد ذلؾ القبس الإليي الذم ينير صدكرىـ، كفي ذحياة الصكفية لا في منطقيـل في 
ه المعرفة بمجاكزة الشرط العقمي ذ، كتحصؿ ى 2«الذم يتحداكف عنو كالمعرفة التي يتذكقكنيا

 ادة.إلا الكجداف كالإر 

ىك  لالصويية بالتجربةيظير في صكرة مايسما  ،نشاط ركحي خاص فالصكفية ،فذإ   
م ذا الكعي في الكقت الذنشاط فكؽ الكعي العقمي كيمكف أف يسما كعيا ساميا. كيبدأ ى

م تخرج فيو النفس عف مألكؼ عادتيا عف الحاؿ ذفي الكقت ال أمتستيقظ فيو النفسل 
ميا، اـ يتحكؿ ييا مركز الشعكر مف المراتب الدنيا إلا المراتب العالعقمية الطبيعية كيتحكؿ ف

إليو  جديد تجتيد النفس في الكصكؿ مف الذات عما مكضكعو  ،مركز الاىتماـ ،لؾذتبعا ل
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كنو التجرد عف النفس أك التخمص يسمٌ  ؿ في مجرل الحياة الركحيةا التحكٌ ذحاؽ بو، كىكالمٌ 
ف، تظير ذ. إ1كالإنابة إلا ا﵀ -كؿ الشيكات الدنيكيةكالنفس ىنا اسـ مرادؼ ل -مف النفس

لمعالـ لا يقؼ عند حدكد الحس.  ، كأنيا تأكيؿلممطمؽ ، بأنيا عممية مقاربةالتجربة الصكفية
 طبيعة المعرفة التي يقدميا كؿ منيما  كمافكيؼ يتقاطع الشعر مع التصكؼ 

ب خاص لطاقات الرمز كالمغةل كاستيعا الكتابة يي تجربةالتجربة الصكفية ىي أيضا     
إنيا نظرة أيفص  عنيا بالشعر، كزنا كنارا، أك بمغة شعرية، إضافة إلا لغة البحث النظرم، »

عت حدكد الشعر، مضيفة إلا لؾ، عما صعيد الكتابة، حركة إبداعية كسٌ ذكالشرح. كىي في 
م  عما تسميتو، في م اصطذأشكالو الكزنية، أشكالا أخرل نارية نجد فييا ما يشبو الشكؿ ال

. إف في التجربة الصكفية تقاطعات كتشابيات 2"«قصيدة النار"النقد الشعرم الحديث، بػػػ 
فمكاف الإنساف في  »ليس فقط مع الشاعر بؿ مع كؿ إنساف مبدع يرل العالـ ببصيرة الفنافل

ل العالـ. فمف ، ليكاجو العالـ، لير "سر الككف"لغاية كاضحة: ليكاجو  هذمحكر الأشيا  إنما يتخ
ه الأشيا  التي يحممؽ أرمبنا فييا طكاؿ ذى -ا المحكر تنبم  ملبييف الأشيا  كاضحة مرئيةذى

لؾ التعقيد ذا المحكر أيضا يلبحظ الفناف تعقيد العالـ، ذحياتيـ كلا يركنيا مطمقا. كمف ى
في تيار ا المحكر يشعر بالحركة كالاندفاع ذم ينج  أرمبنا في تجاىمو بسيكلة. كفي ىذال

لؾ التيار الذم يعتبر أرمبنا أمرا مسمما بو فلب يشعركف بكطأتو حتا يجرفيـ ذالزمف الكاس ، 
 . 3«بعيدا أك يكاد.

ل لأف الاغترابرير أف علبقة الصكفي بالعالـ ىي علبقة خاصة، تسكدىا حالة مف    
ب  عائقا يحجب مدارؾ الإنساف تتعمؽ بالعمـ المادم المحيط بو ككؿ الأشكاؿ الكجكدية ستص

فمقكلة المعرفة كمقكلة الكجكد عند المتصكفة مؤسستاف  .الكماؿ الإليي كيمنع شيكد الحؽ
عما الارتراب: لقد كاف كجكد الإنساف نتيجة انفصاوـ كجكدم خرج بو عف أصمو الإليي. 

م يفسر لنا عمؽ التجربة ذا الارتراب كالانفصاـ عف الأصؿ ىك الذكلعؿ الإحساس بي
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إنو يكمف في الحركة القمقة لرفع الارتراب  1.الفنا بكامميا، كبالخصكص تجربة الصكفية 
ا الارتراب ذ، فتجربة الصكفي، في حقيقتيا، محاكلة لرفع ى 2كالعكدة للؤصؿ الأزلي لمكائف

فنا  الصفات الكجكدية. كتتشابو حركة الشاعر ىنا، مف  كتحقيؽ حالة القرب مف الحؽ كاا
ظاـ الرؤيا بينيما في أف الشاعر يقؼ عند تناقضات العالـ  حركة الصكفي، كيتجاكر ن

كمف يدرس »فيحاكؿ عبر الخياؿ أف يعيد صيارة الكاقع كينقمو إلا عالـ المااؿ المنشكد، 
الشعر الحديث لا تخطئ عيناه فيو اتجاىو إلا التصكؼ، بقكة حتا ليغدك الاتجاه الصكفي 

لؾ راجع إلا طكؿ عممية التقدـ كالتراجع ذؿ ا الشعر، كلعذأبرز مف سائر الاتجاىات في ى
ؾ قسطا مف أـ مف متابعة الكفاح، كما أف ىنافي الحياة السياسية، كاليأس الغالب كالس

ا الميداف ىك خير ميداف تتفت  فيو ذالتصكؼ يربط بيف الاتجاىات الاكرية المتقدمة، اـ أف ى
التي ىي نفسيا آلاـ  -ليعيش آلامواتية الشاعر كفرديتو، فيك ينفصؿ عف المجتمع ظاىريا، ذ

ا المكف مف التصكؼ محاكلة لمتعكيض عف العلبقات ذبكجد مأساكم، اـ إف في ى -المجتمع
م يطف  بو الشعر الحديث ذا الاتجاه الذل ى3«الركحية كالصلبت الحميمة التي فقدىا الشاعر

ع الكاقع الماقؿ ىك نتيجة لشعكر الشاعر/ الإنساف بالغربة، بالضياع كعدـ الانسجاـ م
 الإعلب  مف شأف اللبكعي. نتيجة  باليمكـ ك

ر بو عف أعمؽ حالاتيا كلتفص  بو لتعبٌ  ،الشعرأنيا حيف تستعير  ،الصوييةكما يميز    
كتضيؼ إليو في جانبو لـ ينصرؼ إليو بقية  ،عف أسرارىا أنيا تطبعو بطابعيا الخاص

المقدس كالإليي دكف أف  »أف يقدـ لناكقد استطاع الشعر الصكفي بمعناه الأكسع  ،الشعرا 
يسقط في منحدر النظـ كالخطابة، فمـ يكف الديف عائقا، فيك ديف أرحب مف المفيكـ 

                                                 
1

ات فكمما ارتفعت صفة قامت صفة إليية مقاميا، فيككف الحؽ ذيية دكف الالفنا  ىك تبديؿ الصفات البشرية بالصفات الإل 
مكمة، كالبقا  عكسو: كىك ابكت النعكت ذسمعو كبصره كما يقكؿ صما ا﵀ عميو كسمـ. كقيؿ الفنا  سقكط الأكصاؼ الم

بو لمجبؿ فجعو دكا، كخر حيف تجما ر  -عميو السلبـ -المحمكدة. كقيؿ الفنا  ىك الغيبة عف الأشيا  كما كاف فنا  مكسا=
مكسا صعقا. كقيؿ الفنا  عف الخمؽ: ىك الانقطاع عنيـ، كعف التردد إلييـ، كاليأس مما لدييـ. ينظر: عبد المنعـ الحفني: 

 .1192، ص2006، 5المكسكعة الصكفية، مكتبة مدبكلي، القاىرة، ط
حكاية، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضا ، المغرب، ال -الإنصات-ينظر: عبد الحؽ منصؼ: أبعاد التجربة الصكفية، الحب  2

 .55، ص2007د.ط، 
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و ا التكجٌ ذ. كما أتاح لمشعر الصكفي ى1«التقميدم، إنو ديف الحقيقة في مقابؿ ديف الشريعة
لؾ، ذ، تبعا لي المعريةضوا العقؿ لمنقد بريض مركزيتو يعرّ الجمالي الفارؽ ىك أف الصكفية 

مف العقؿ إلا القمب، كىك ما سيتي  لمخياؿ أف  »كاف كعييـ الخاص قائما عما نقؿ المعرفة
يحظا بمكانة خاصة لدييـ. فيك العتبة التي تجعؿ الصكفي يخترؽ حجب العالـ السرم 

ئو . ىي لحظة احتمائو بالقدسي كلجك  2«كيحقؽ بالتالي لحظة العبكر مف المشترؾ الفردم.
 كالبصيرة كيتأخر العقؿ في رحمة الفنا  في المطمؽ.   كؽذإليول يتقدـ ال

  :المعرية بيف الشعر والعمـ 4.2

ت عميو رربة الإنساف في أف يعيش ضمف حدكد عالوـ مفيكـ كاض  المعالـ ىي التي ألحٌ     
الفضكؿ لؾل رربة الكجكد ك ذع مف مصادر معرفتو تبعا لأف يعقؿ الظكاىر كيعييا كأف ينكٌ 

ر نظاـ حياتو ىي دافع كالتساؤؿ كالشعكر بقكل خفية أك مجيكلة تقؼ كرا  كجكده كتسيٌ 
الأسطكرة كالفمسفة كالعمـ يستجيب عما  »نشاطو المعرفي في رحمتو التاريخية كميا، ككؿه مف

فالفمسفة تنت  نظاما مترابطا مف المفاىيـ التجريدية يدعي تفسير  ...طريقتو لمطمب النظاـ،
عالـ كالعمـ يخمؽ نظاما مف المبادئ كالقكانيف التي يعتمد بعضيا عما بعض، كتنتيي إلا ال

في مقابؿ ىرمية نظاـ المفاىيـ الفمسفي كىرمية ك ـ في بنا رياضية عالية التجريد. ترميز العال
، فزف الأسطكرة تعمؿ مف جانبيا إلا خمؽ نظاميا الخاص، ىك القكانيف الرياضي العممي

الآلية كالقكل الماكرائية التي يعتمد بعضيا عما بعض أيضا، في ىرمية متسقة  نظاـ قكامو
ل لنا، يشتغؿ كفؽ نظاـ ترميزم خاص مغاير للؤنظمة . كالشعر، كما تبدٌ 3«للؤسباب كالنتائ 

، في نشداف الحقيقة ،ترؾ معيايتقاطع معيا، كيش لكنو 4الالباة: الأسطكرة كالفمسفة كالعمـ
 الككف. معرفة سرٌ في ك  لة الفكضا الخارجية التي تكاجو كعي الإنساف،كفي التغمب عما حا
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2
 .2012، 1صلبح بكسريؼ: حدااة الكتابة في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرؽ، المغرب، ط 

 .14ص www.maaber.org/third-issue/mythobgyفراس السكاح: الأسطكرة، المصطم  كالكظيفة،  3
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كالعقمية كالعممية، ككؿ ىذه الأنكاع "عممية" بمعنا أنيا جميعا تعنا بالحقيقة. كلـ يكف التساؤؿ الخاص بالتعارض بيف العمـ 
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ىك منطؽ التخييؿ كتغميب الحدس،  -كغيره مف أجناس الأدب -ـ في الشعرإف ما يتحكٌ    
، كىي أىـ الفكارؽ بيف الشعر كالعمـل ففي حيف 1"صناعة الكجداف كالانفعالات"كمقدرتو عما 

كالتعبير عف المناخات الشعكرية يقؼ العمـ ليصؼ العالـ ت اذينصرؼ الشعر إلا استغكار ال
اتي كالشخصي، فقكانينو تعميمية صارمة تراىف عما ذكما ىك، دكف أف يترؾ ىامشا لبركز ال

المنطؽ، كالاستقرا ، كالمعرفة المستمدة مف الحس، كطرح الفرضيات، كمسا لة الطبيعة 
أك  "نعـ"كاـ منتظرا الإجابة عنيا بدقة بػػػباستمرار. فالعمـ يصكغ الأسئمة كيطرحيا عما الد

ا لـ يسأؿ. كتقتضي المكضكعية العممية ببقا  القضايا ذإ -طبعا-كالطبيعة لا تجيب "ػلب"بػ
يـ الجكاب كينتزع مف الطبيعة كقائع قابمة لمتفسير  . 2العممية مؤقتة حتا يتفحص العالً

، مختمؼ كؿ الاختلبؼ عف العمـف، طريؽ البحث عف حقائؽ الأشيا ، في نسؽ ذإ    
ض كتيطكل كىك ما ،  رير أف أفؽ العمـ لا ييدأ كلا يستقرل حقائؽه تتجدد كحقائؽه تيقكٌ الشعر

لا نممسو في الشعر كفي فنكف الأدب. فنحف نقرأ أعمالا إبداعية مكرمة في القدـ يبعد عنا 
لؾ أف ذكمرجع  »كؽ أرمبياذلؾ نتفاعؿ معيا كنتذمعا، كمع  والإبداعي التاريخي ريقيا

نظريات العمـ تتجدد كأنيا عرضة لمتغيير في حيف أف الآاار الأدبية تستمر فاعمةن، لأنيا 
ه الطبيعة النفسية كالشعكرية لا ذقائمةه عما أشيا  اابتة فينا: عما طبيعتنا البشرية، كأصكؿ ى

                                                                                                                                                         

رة أف الشعر يستكعب العمـ، مما يجعؿ الشعر جديرا بأف يككف أداة لكؿ أنكاع المعرفة. كعندما ينظر لمعمـ باعتباره كبيف فك
عمما نظريا فزنو يصب  منيجا لاكتشاؼ الحقيقة المطمقة، كما يصب  أداة لمفمسفة. ينظر: ماكس بايـ، العمـ كالشعر، ضمف 

، 2009، 2ر: جابر عصفكر، المركز القكمي لمترجمة، القاىرة/ مصر، طكتاب: كتاب: الخياؿ، الأسمكب، الحدااة، ت
 .111-110ص

ف الفف مبرز أيجب القكؿ عف كؿ فف: كيرل أنو ميمة الفف صناعة الإنفعاؿ أك الكجداف.  :ىك تعبير جيؿ دكلكز الشيير  1
 لع المؤارات الإدراكية  أك الرؤ في علبقتيا مالمؤارات الإنفعالية ، مخترع المؤارات الانفعالية، مبدع المؤارات الانفعالية، 

التي يمنحيا إياىا. فيك لا يخمقيا فقط في أعمالو، بؿ إنو يعطينا إياىا كيجعمنا نصير معيا، كيدرجنا في المركب...إف =
الأزىار. كالفف قصة الزىكر في الرسـ ىي بماابة الإبداع الدائـ، المتكرر كالمستمر لممؤارات الانفعالية كالإدراكية الخاصة ب

. الفف ليس لو رأم، الفف يفكؾ التنظيـ ىك لغة الإحساسات سكا  أكانت بالكممات أـ  بالألكاف أـ بالأصكات أـ بالأحجار
المؤلؼ مف المدركات كالانفعالات كالآرا  ليستبدلو بنظاـ مركب مف المؤارات الإدراكية كالانفعالية ككتؿ الإحساسات التي 

في الإحساس كيجعؿ المغة العادية تتراجع كتحؿ محميا لغة  لكاتب يستخدـ الكممات لكف يجعميا تمرٌ تقكـ مقاـ المغة. ا
 . 185-184مشحكنة بالانفعالات عبر التصكير. ينظر: جيؿ دكلكز ك فميكس رتارم: ماىي الفمسفة، مرجع سابؽ، ص

عربية لمترجمة، تكزيع مركز الكحدة العربية ينظر: كارؿ بكبر: منطؽ البحث العممي، تر: محمد البغدادم، المنظمة ال 2
 .300-299، ص2006، 1بيركت، لبناف، ط
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اضي كلا في تتغير كلا تتحكؿ مف زماف إلا زماف كلا مف مكاف إلا مكاف، لـ تتغير في الم
الحاضر، كلف تتغير في المستقبؿ، فالناس سيظمكف يحيكف بنفس الدكافع كالعكاطؼ كالغرائز 

للؤحداث كالأشخاص  الوجدانية والاستجابة بالعالـ والفرح الدىشة، فعنصر 1«كالبكاعث.
مدىش، ىك مكضكع يتمعاـ في  كالأشيا  لا يتغيرل الككف بالنسبة للئنساف/الفناف ىك سر  

ا الإنساف ذيا تفص  عما رأل، سكا  عاش ىربتو ككصفو فيقيده بمنظكمة مف الرمكز عمٌ مقا
 في الماضي السحيؽ أك كاف بيف ظيرانينا الآف.

م ذال البرىافل أم قائـ عما برىاني، في كجوو مف كجكىو، ىك خطاب العممي الخطاب    
حس كتجربة كمحاكمة قكل الإنساف المعرفية الطبيعية، مف  »مف معانيو الاعتماد عما

عقمية، كحدىا دكف ريرىا، في اكتساب معرفة بالككف ككؿ ككأجزا ، لا بؿ لتشييد رؤية 
لمعالـ يككف فييا مف التماسؾ كالانسجاـ ما يمبي طمكح العقؿ إلا إضفا  الكحدة كالنظاـ 

اف . ما يعني أف البرى2«عما شتات الظكاىر كيرضي نزكعو المم  كالدائـ إلا طمب اليقيف.
نظاـ معرفي يركـ الكصكؿ إلا الحقائؽ كعقمنة الظكاىر كالبحث عما ىك يقيني كقطعي 

. كلا شؾ أنيا مغامرة كبرل أف يبحث الإنساف، ي مشترؾ لا يحتمؿ الشؾ أك الظفٌ كماىك كمٌ 
 !م لا يرتقي إليو الشؾذال (في العالـ الطبيعي )بأدكاتو النسبية، عف اليقيني

يًد العمـ، دائما،    ي فضكؿ الإنساف المعرفي كتكقًو إلا إجاباتو ترتقي إلا الصدؽ أف يمبٌ  جى
في منحاه الكضعي الصارخ كتعامؿ  بالعمـآمف الإنساف الغربي  الحداثةكاليقيف. كمع رافد 

فكرة العمـ محؿ فكرة ا﵀ في قمب المجتمع كتقصر  »معو بكاكقية مفرطة فالحدااة تيحًؿ
ا مف جية، كمف جية اانية فزنو لا يكفي ذة الخاصة بكؿ فرد. ىالاعتقادات الدينية عما الحيا

أف تككف ىنالؾ تطبيقات تكنكلكجية لمعمـ كي نتكمـ عف مجتمع حديث. ينبغي أيضا حماية 
النشاط العقمي مف الدعايات السياسية أك مف الاعتقادات الدينية...إف ما يميز الفكر الغربي، 

ىك إرادة الانتقاؿ مف الدكر المحدكد لعممية العقمنة إلا في أقكل لحظات تماىيو مع الحدااة، 
م لا يقكـ العقؿ فيو بتكجيو النشاط العممي كالتقني ذفكرة المجتمع العقلبني الأكار شمكلا، كال

                                                 
 .71،  ص1962شكقي ضيؼ: في النقد الأدبي،  دار المعارؼ، مصر، د.ط،   1
كز ، بنية العقؿ العربي، دراسة تحميمية  نقدية لنظـ المعرفة في الاقافة العربية، مر 2محمد عابد الجابرم: نقد العقؿ العربي 2

 .384، ص2009، 9دراسات الكحدة العربية، بيركت، لبناف، ط



 مدخؿ: الشعر/ المعرية ورؤيا العالـ

 

35 

 

دارة الأشيا . . ما ترتب عنو مف إقصا و لأبعاد  1«فحسب كلكنو أيضا يكجو حكـ البشر كاا
فيكـ الإنساف ضمف دائرة ميكانيكية مغمقة كضمف شبكة الكجكد القيمية كالركحية كاختزاؿ م

 علبقات الحتمية الطبيعية.

كامة  والعقؿ العمـكمركزيتو مقكلة رئيسة ترتكز عمييا الحدااة بجكار مقكلتي  الإنسافإف    
، عما إعادتو إلا الطبيعة الإنسافر ه العيمد الالباة لمحدااة. كقد بينيي تصكٌ ذتداخؿه بيف ى
مات ع بكؿ السٌ إنساف بلب حدكد، يتمتٌ  »صياتو الجكىريةل فمف سماتو أنوكسمبو خصك 

اتو، لا تكجد أية ذاتو، كمعياريتو ذاتو، مرجعيتو ذالأساسية لمطبيعة/ المادة، فيك، مكتؼو ب
حدكد أك سدكد أك قيكد عميو: اجتماعية أك تاريخية أك أخلبقية أك جمالية، فيك سكبرماف 

م تتحكـ فيو ذزماف الطبيعي الحر كليس في الزماف التاريخي الحقيقي. إنساف يعيش في ال
ل إنو لمأزؽ حقيقي شمؿ خطاب الحدااة المتمركز حكؿ العقلبنية كالأنا 2«القيـ كالأعراؼ.

 الأكركبية.

ه، ا الشكؿ المشكٌ ذه الكضعية المعرفية التي أنتجت مفيكـ الإنساف، بيذلا شؾ أف ى    
 الحياة وخنقت الجماؿ ىتشوّ بدلا مف أف تضيئو بؿ  العالـ تفوعنّ تحركت بدافع العممكية 

حيف سمبتيا كؿ جكىرم فييا كىنا تبرز المفارقة الغربية بصدد العلبقة بيف تطبيقات العمـ 
فلب ريب أف تطبيقات العمـ تخدـ راية الفاعمية  »كآماؿ الإنسانية كقيميا. إنو ارتراب العمـ

لطبيعة، رير أنيا تخدميا بطريقة رير عممية، كلا يعدك الإنسانية القصكل كىي التحكـ في ا
لؾ إلا كسيمة ضالة مف بيف كسائؿ أخرل، بينما تككف الغايات المستيدفة كالقيـ ذالعمـ ب

لؾ، ففيو مف الغايات كالقيـ ذالمكجية أمرا آخر لا شأف لمعمـ كقيمو بيا. بيد أف العمـ ليس ك
ه المحدكدة كلعؿ السر في سك  تقدير العمـ كالعجز ذما يمكف أف يمتد كيؤار خارج منطقة نفك 

عف الالتزاـ بيا ىك أف العمـ ما يزاؿ يعمؿ في نطاؽ قيـ اقافية متخمفة عنو كسابقة عما 

                                                 
 30-29، ص1997ألاف تكريف: نقد الحدااة، ترجمة أنكر مغيث، المجمس الأعما لماقٌافة، القاىرة، مصر، )دط(،   1
 .2006، 1عبػػػد الكىػػػاب المسػػػيرم: دراسػػػات معرفيٌػػػة فػػػي الحضػػػارة الغربيػػػة، مكتبػػػة الشٌػػػركؽ الدكليػػػة، القػػػاىرة، مصػػػر، ط 2
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ة سحيقة بيف المعرفة العممية كاستخداميا كامتداداتيا داخؿ الاقافة. ل إنيا ىكٌ  1«تقدمو كتأايره.
م استحاؿ إليو نتيجة تكجيو ذالمنطؽ الدكرمائي ال اذفلب يمكف لمعمـ أف يارم الاقافة بي

 !حدااي، كيؼ يمكنو أف يتجاكز المادية إلا الركحي كالكجداني كىك أسير العقيدة الكضعية 
العمـ  مقاصدد يظير لنا ىنا، أف العمـ قد اختمفت مرجعياتو كمآلاتو. لكف، بالمكازاة مع تعدٌ 

ع الشعر ككيؼ يختمفاف بما أنيما مجالاف معرفياف المتغيرة عبر تاريخو، كيؼ يتعالؽ العمـ م
 يحكميما التعارض الظاىرم كما قد يبدك  

يكصؼ بأنو اشتغاؿ  الشعرىك أف  والعمـ الشعربيف  الفروؽيظير، في البداية، أف أكؿ    
نظاـ معرفي  والعمـ،  2خاص عما المغة كأنو نشاط معرفي كمعرفيتو يحددىا البنا  التخييمي

قة تنشأ عف الملبحظة كالدراسة كالتجريب، كالتي تتـ بغرض كىك كؿ معرفة منسٌ برىاني، 
. كيتفقاف في ككنيما يتحركاف ضمف 3تحديد طبيعة أك أسس أك أصكؿ ما تتـ دراستو

منظكمة مف الرمكز كأيضا كلبىما ينشد معرفةن تخدـ الكضع الإنساني فانائية الشعر/ العمـ 
 نائية الفف/العمـ.يمكف أف يعبر عنيا بشكؿ أعـ با

 »فػ ،كشبكة مف السمات الضدية ،كررـ ما يبدك عما الانائية مف كجكد علبقة صراع    
ينبغي رؤية أف الفف كالعمـ، ضمف أمكر أخرل، مشركعاف لحؿ المشاكؿ، ررـ اختلبؼ 
أىدافيما. في مسار تطكير أكصاؼ صحيحة، ينبغي أف يبتكر العمـ فرضيات كيختبرىا، 

                                                 
صلبح قنصكه: المكضكعية في العمكـ الإنسانية، عرض نقدم لمناى  البحث، دار التنكير لمطباعة كالنشر، بيركت،   1

 .18، ص1984، 2لبناف، ط
كيرل أف الشعر كلبـ مخيؿ مكزكف، مختص في  يذىب حازـ القرطاجني إلا أف التخييؿ ىك قكاـ الصناعة الشعرية.  2

ة التقفية إلا ذلؾ. كالتئامو مف مقدمات مخيمة، صادقة كانت أـ كاذبة، لا يشترط فييا بما ىي شعر رير لساف العرب  بزياد
التخييؿ، كينقسـ التخييؿ بالنسبة إلا الشعر قسميف: تخييؿ ضركرم، كتخييؿ ليس بضركرم، كلكنو أكيد أك مستحب، لككنو 

ا طمب الشي  أك اليرب منو. كطرؽ كقكع التخييؿ في النفس: تكميلب لمضركرم كعكنا لو عما ما يراد مف إنياض النفس إل
إما أف تككف بأف يتصكر في الذىف شي  مف طريؽ الفكر كخطرات الباؿ، أك بأف تشاىد شيئا فتذكر بو شيئا، أك بأف 

ذلؾ  يحاكا ليا الشي  بتصكير نحتي أك خطي أك ما يجرم مجرل ذلؾ، أك يحاكا ليا صكتو أك فعمو أك ىيأتو بما يشبو
مف صكت أك ىيأة، أك بأف يحاكا ليا معنا بقكؿ يخيمو ليا أك بأف يكضع ليا علبمة مف الخط تدؿ عما القكؿ المتخيؿ 
أك بأف تفيـ ذلؾ مف الإشارة. ينظر: حازـ القرطاجني: منياج البمغا  كسراج الأدبا ، ت ، محمد الحبيب ابف الخكجة، الدار 

 .79، ص2008 ،3العربية لمكتاب، تكنس، ط
 .19، ص1994أحمد بدر: أصكؿ البحث العممي كمناىجو، المكتبة الأكاديمية، د.ط،   3
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العكاطؼ أك تنفس عنيا بشكؿ  تجارب. في مسار إبداع مكاضيع تحثٌ كيلبحظ كيصمـ 
مناسب، ينبغي أيضا عما الفف أف يبتكر فرضيات متنكعة كيجربيا، كيلبحظ كينيمؾ في 
تجارب. تختمؼ المشاكؿ في كؿ حالة، لكف الجيكد الخاصة بحؿ المشاكؿ متماامة. كبالتالي 

 يـ لمفيـ حتا لك كاف ىدفيـ الأساسي حثٌ يمكف فيـ انيماؾ الفنانيف في التجريب كسعي
ل فالفف معرفي بالأساس كالكظيفة المعرفية تحضر 1«العكاطؼ كالتعبير عنيا كالتنفيس عنيا

ظيار ذمع كؿ المجالات الجمالية بخاصة في الشعر ال م نراه أكار سعيا في ترميـ المعنا كاا
 »لعمـ كيبدأ عمؿ المخيمةل إف نة يتكقؼ افي الكجكد. ففي نقطة معيٌ  كقيميٌ  ما ىك جكىرمٌ 

الفرارات كالسنكف )فيزيقيا المجرة مالب تنطكم عما رمكض كنكع مف التجريد كاللبتحديد
رة تنطكم ىي الأخرل عما رمكض ذكما أف فيزيقيا ال (الضكئية كنقاط الظلبـ الككنية كريرىا

الحشد اللبمتناىي ا ذيقؼ ى (رةذالمجرة كال )كلبس كتقييـ رير محدد بشكؿ نيائي. كبينيما
مف الأشيا  كالحيكات يرؼ عميو رمكض أزلي كتعصؼ بو أسرار محكمة لا سبيؿ إلا 

ا تظير نسبية العمـ في مكاجية لغز الككف، إنو ذ، ىك2«كشفيا بالكامؿ ميما تقدـ العمـ.
إف الحياة أك المعرفة التي تكفر مادة  »بعجزه عف فؾ أسرار الككف يفت  الطريؽ إلا المخيمة

اما لممخيمة تتفكؾ داخؿ المخيمة لتقكـ بفرض أنظمة كصكر جديدة عما كحدات أكلية خ
عميو المنطؽ،  يقؼا فالشعر، كىك يجاكز أبعد مما ذ. كىك3«تشكؿ خزيف المخيمة كخامتيا

 يكتشؼ أكار مناطؽً الككف عتمة.

 المعريي: و الإيديولوجي و  الجمالي. الشعر العربي المعاصر بيف جدؿ 3

لحتمية التجديد  نتيجةه  ،رولاىك نتاج ظركؼ كمناخات عدةل فيك  ر العربي المعاصرعالشٌ    
لؾ. ذائقة الشعرية تبعا لذي الحاجة الجمالية كتستكعبو الكالرربة في نظاـ شعرم جديد يمبٌ 

لدت في ظرؼ خاص ذنتيجة الحركات الم ،ثانياكىك  ىبية الجديدة في الفكر كالسياسة التي كي
نتيجة استيعاب الشاعر  ثالثالعربي الماقؿ بأشكاؿ القير المتعددة. كىك كقمؽ مف التاريخ ا

                                                 
إسرائيؿ شيفمر: العكالـ الرمزية، الفف كالعمـ كالمغة كالطقكس، تر: عبد المقصكد عبد الكريـ، المركز القكمي لمترجمة،  1

 .142، ص2016، 1القاىرة، مصر، ط
 .56، ص خزعؿ الماجدم: العقؿ الشعرم  2
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يمانوً بأف الشعر يمكف أف يتماؿ سر ى ه ذالعربي المعاصر لأشكاؿ المعارؼ الإنسانية كاا
الشعر بف، أىـ المرجعيات التي دفعت ذالمعارؼ بؿ كأف ينت  معرفتو الخاصة أيضا. تمؾ إ

الأقطاب المييمنة عميو باعتبارىا كظائؼ لمشعر أيضا.  العربي إلا الحركة كالتطكر كىي
كيمكف أف نقحـ الخمفية الاجتماعية ضمف المكقؼ الإيديكلكجي لمشاعر كالخبرة الشعكرية 
الخاصة أك الجماعية التي ستتبمكر في إطار جمالي أك معرفي، أيضا استيعاب التجارب 

المعرفي لدل الشاعر،  -ي الجمالينساني سيندرج ضمف الكعالفنية العالمية كالتراث الإ
 ا. ذإيديكلكجي كىك -كالراىف الحضارم ىك تفاعؿ معرفي كالتفاعؿ مع قضايا العصر

الشعر العربي المعاصر يقيـ بنا ه عما أسس مرجعية متعددة كيمارس خطابات مختمفة،    
كىي أىـ ده خطابو، ىي أىـ ما يتقصٌ  والمعريي والإيديولوجي الجماليلكف، يمكف اعتبار 
لؾ أكؿ كتاب ذا الشعر ىك محاكلة لضبط تكازف جديد، كما يشير إلا ذمناحيو التجديدية. ى

م يتحكـ في حركات التجديد ذالقانكف ال »ل فػػالملائكة لنازؾعني بالتنظير لمشعر الحر 
عامة ىك أنيا كميا محاكلات لإحداث تكازف جديد في مكقؼ الفرد كالأمة بعد أف اعترت 

كامؿ خارجية فرضت عميو أف تتخمخؿ بعض جياتو كتميؿ. كسرعاف ما يصب  المكقؼ ع
ا ذالتجديد حاجة ممزمة تفرض نفسيا فرضا فلب تممؾ الأمة إلا أف تمبي طائعة كتستسمـ لي

ل إنو التكازف فقط . كىك ليس، تكازنا اجتماعيا أك نفسيا1«م يطرؽ الباب ممحا.ذالزائر ال
ه ذى »و الشعرم مع حركة المجتمع كمشاكؿ العصر، فمالببمعناه العاـل أف ينسجـ أسمكب

ؽ آفاؽ الأكزاف القديمة، فيي تمكح لمفرد المعاصر ترفا كتبديدا لمطاقة الفكرية القيكد التي تضيٌ 
لا إعماؿ ال ىف في مكضكعات ذفي شكميات لا نفع ليا، في كقت ينزع إلا البنا  كالإنشا  كاا

إقامة ىياكؿ شعرية معقدة، ليا مف الرصانة كالييبة العصر. إنو يكره أف يضيع جيكده في 
لؾ لأنيا تقيد ذم يريد البنا ، ك ذىف العامؿ الذأكار مما يطيؽ. كلعؿ الرصانة الشديدة منفرة لم

الحركة. كالشاعر يريد أف يتحرؾ كيندفع. إف مشاكؿ العصر تناديو كىك لا يجد كقتا لترؼ 
 . 2«القيكد كبطر القافية المكحدة.

                                                 
 .37، ص1967، 3نازؾ الملبئكة: قضايا الشعر المعاصر، منشكرات مكتبة النيضة، بيركت، لبناف، ط  1
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س الناقدة، ىنا، لمضمكنية الشعر ككاقعيتو كتغميبيا فكرة الفف لمحياة تحمٌ  ا الررـ مفعم   
إلا أنيا أابتت عمؽ الفكرة  (كىك ردة فعؿ طبيعية ضمف تمؾ المرحمة مف التاريخ العربي)

ؿ ذالتجديدية لمشعر المعاصر كلخطابول فيك ليس كيانا جماليا خالصا كلا ىك باليتاؼ المبت
ىف نحك التغيير بأدكات بعيدة عف التعقيد ذالحركة باتجاه قيادة ال ب مؤسس يريدإنما ىك خطا

م ىك سمة المنظكمة الكزنية التقميدية. لكف ىؿ السبب الكحيد كرا  حركة التجديد الشعرم ذال
 كاليركب مف صيغ التعقيد   ،ك المجك  إلا العفكية ،ىك تطكيع الشعر لعالـ الفكر

يسكدىا مف المشركعية ما لا يمكف لممر  أف يشؾ في صحتيا. فلب ل فكرة لمحياة الشعر   
الشعر ىك أحد الأشكاؿ   ذيمكف لمشعر إلا أف يككف تعبيرا عف الحياة كمطمؽ الحياة، إ

لؾ، قد يككف حاضنا لعقيدة ذرة عف الكعي الجمعي كعف ضمير الإنسانية، كىك نتيجة لالمعبٌ 
ي انفصاؿ الفكر أك المحتكل عف الشكؿ الجمالي. لؾ لا يعنذأك لمحمكلات إيديكلكجية لكف 

م يصدر منو ذرت عف الإطار الفكرم الاـ إف تاريخ الشعر العربي حافؿ بالنصكص التي عبٌ 
مكقؼ الشاعر كطريقة طرحو لكجية نظره التي يتبناىا كتتبناىا جماعتو أك فئتو الاجتماعية 

جعميا كجية نظر يتبناىا الأديب، مستخمصا م يذنا الإيديكلكجيا بالمعنا الذا أخذإ»كالاقافية ك
إياىا مف تجاربو الخاصة، رير مررـ عمييا مف سمطة خارج نفسو، كاف التلبزـ قكيا بيف 

 -مالب-الإيديكلكجيا كالرؤية الأدبية، فمف المعمكـ أف جز ا كبيرا جدا مف الشعر العربي القديـ
ا صمة قكية بصلبتو الاجتماعية، ذ ا صمة كايقة بالانتما  القبمي لمشاعر، كما كافذكاف 

اتي بالنسبة إلا كجكده الشخصي ككجكد ذلؾ أف شعر الشاعر صادر عف مكقعو الذكمعنا 
، فلب 1«ه الحالة نكع مف الدفاع عف النفسذالقبيمة التي ينتسب إلييا، أم أف الشعر في ى

الركح المعنكم يخفا أار الشعر كسمطتو الرمزية عما تفكير الأفراد كعما كجدانيـ كعما 
ا الدفاع، كبالمعنا ذبالمعنا المادم لي »لؾ كاف الدفاع عف النفس بالشعر دفاعاذالعاـ، ل

 . 2«الكجداني، كبالمعنا الاقافي، كبكؿ معنا يرتبط بحياة الشاعر ككجية نظره.
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 المنظومةعما تعزيز  -بنا ن عما مينطمقو الإيديكلكجي -ا المنظكر، يعمؿ الشعرذمف ى   
التي يديف ليا الشاعر بالكلا . كالعلبقة بينو كبيف مرجعيتو لا تتحدد برابط عقمي  عيةالمرج

ج معيف يبتغي كرا ه الشاعر قرا ة العالـ. لكف ذفقط بؿ برابط كجداني متيفل إنو كلا ي لنمك 
مف أعطاب القرا ة الناقدة لمنص الأدبي أف تتكقؼ فقط عند المستكل الإيديكلكجي 

 يالأطروحةا فيصؿ محتكاه عف شكمو. ذؾ خطرا سييدد النص إلمنصكص، لأف ىنال
لمنص لا يمكف تمريرىا إلا بعد أف يكتمؿ بنا  النص شعريا. كالشعرا  العرب  الإيديولوجية
ا الكعي حكؿ الحكار المنت  بيف الاقافي أك الإيديكلكجي ذلدييـ ى ،أنفسيـ ،المعاصركف

عما الشاعر أف  »بيف الشعر كالقضية الكطنية:قا عما الربط معمٌ  دنقؿ رمؿكالشعرم. يقكؿ 
يف يركف ميمة الشاعر ميمة ماالية: ذيمعب دكر الشاعر كالمفكر أيضا، كأف يستنيض كؿ ال

ه النظرة. فالشاعر، لكي يكتب الشعر كليككف ذأف يكتب الشعر فقط. إنيـ قاصركف في ى
لإنساف يعيش في ظؿ  شاعرا حرا، يجب أف يكتب انعكاسات كجدانو الحقيقية. كلا يمكف

ظركؼ التخمؼ التي نعيش فييا، كظركؼ التداخؿ الاقافي التي لدينا، أف يكتفي بمجرد 
م يراه ذالإحساس بالجماؿ المطمؽ. لا بد أف يعيد اكتشاؼ الجماؿ المكجكد في الكاقع ال

 يما يعن. 1«م يعيشو كليس أف يعيش في كاقع آخر يستعيره اـ يمبسو اكبا شعريا عربياذكال
ي يعيشيا الشاعر بفكره كشعكره ككيانو تتداخؿ الشعرم بالاقافي كبأبعاد المحظة الراىنة ال

 جميعا.

طارئ. كىك لأجؿ  حضاريدل مينفعؿ بكؿ استحقاؽ الشعر ىك نتاج الكاقع الاقافي المعقٌ     
ا كانت ذفز »الدراميلؾ يركـ أف يضع يده عما تناقضاتو، أف ينقمو إلا مستكل التعبير ذ
ا الأساس الدرامي فلب ررك أف تنتشؿ الخاصية ذبيعة بنا  الحياة في مجمميا قائمة عما ىط

ا البنا ... فكؿ كاقعة جزئية مف كقائعنا اليكمية، بؿ ذالدرامية في كؿ جزئية مف جزئيات ى
ه الخاصية ذكؿ نظرة ككؿ كممة، ىي بنية درامية ميما ضؤؿ حجميا، كسكا  التفتنا إلا ى

. كداخؿ التفكير الدرامي في سياؽ العالـ الشعرم تتكحد طرائؽ التعبير   2«متفت.فييا أـ لـ ن
بالفكر كبالشعكر حيف يدرؾ الشاعر/ الفناف أنو يتحرؾ ضمف عالـ مكضكعي كتتجاكر معو 
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مف أبرز صفات التفكير  »أف يتخمص مف رنائيتو الخاصة لأف ذكات أخرل كعميو حينئذ
حد بعيد، حتا عندما يككف المعبر عنو مكقفا أك شعكرا  الدرامي أنو تفكير مكضكعي إلا

اتو لا تقؼ كحدىا معزكلة عف ذاتيا صرفا. ففي إطار التفكير الدرامي يدرؾ الإنساف أف ذ
نما ىي دائما كميما كاف ليا استقلبليا، ذبقية ال كات الأخرل كعف العالـ المكضكعي بعامة، كاا

كات ذش في عالـ مكضكعي تتفاعؿ فيو مع كات، تعيذاتا مستمدة أكلا مف ذليست إلا 
كات ذا مشركط بأف يدرؾ طبيعة العلبقات التي تربطو بالذاتو فيذ. أف يعي الإنساف 1«أخرل.

اتيتو كحدىا بؿ يخرج إلا الحياة مستكعبا ذالأخرل، ما يعني، أف لا يقؼ تعبيره عند حدكد 
ىك جكىرم فييا دكف أف التي تحكميا ليكتشؼ ما  والاختلاؼ والحوار الصراع علاقات

م ىك مكقؼ الإنساف مف المتناقضات ذيغكص في تفصيلبت اانكية لا تخدـ اليدؼ العاـ ال
أف يككف مصدر معرفة مباشرة  »الشعر ا بالبصيرة كالرؤيا فميس مف ميمةكرصده لي

كتفصيمية كظاىرية، فمع تعدد كسائؿ الإعلبـ كالمعرفة لا يمكف أف نككؿ لمشعر ميمة 
ت المعرفية كالإعلبمية. قد يككف الشعر مصدر معرفة بأسمكب العصر كقد يككف التفصيلب

لؾ العصر كلكنو لا يمكف أف يككف مصدرا ذمصدر استبطاف لمركح الكبرل التي تسرم في 
. معرفية الشعر ىي تقديـ ما يمكف أف يخدـ البعد 2«مباشرا كأساسيا لممعرفة التقميدية
 لإنساف لكف بطريقتو بكصفو إدراكا شمكليا لمحياة.الإنساني داخؿ الكجكد كيسعد ا

كجماليات الشعر المعاصر لا تنفصؿ عف خطابو في المعرفة كفي الأخلبؽ كفي الاقافة    
كفي نقد الكضع الإنساني بصفة عامة. إف ما يمكف اعتباره انجازا حقيقيا في الشعر 

عالـ. ىك بعبارة أخرل كعيو لزمنو ىك الرؤيا الحدياة لمشاعر إزا  كاقعو كصمتو بال »المعاصر
كمكانو، بعد أف كاف معظـ الشعر يقؼ عما مبعدة مف الحياة كحركتيا الضاجة. إف التفات 
الشاعر الحديث إلا المجتمع، عمكما، كمجتمع المدينة، بشكؿ خاص، ىك مف أبرز ظكاىر 

جيش بو المجتمع مف ه الرؤيا. كلـ تكف أىمية المدينة نابعة مف ككنيا إطارا مكانيا لما يذى
ا التشكؿ كباعاا ذه الحركة كىذحركة كتشكؿ مستمر لمقيـ كأنماط الحياة، بؿ باعتبارىا عمقا لي
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، ىي الحدياة ه الرؤياذ. كلا شؾ، أف ى1«عمييما مف جية، كمحصمة ليما مف جية أخرل.
حكـ م يحكـ المدينة كيحكـ المجتمع كيذمكقؼ فمسفي مف الشاعر إزا  المنطؽ العميؽ ال

 علبقات البشر.

لؾ ىك المغةل كككف الشعر ذـ د الأدكار الجمالية كالمعرفية في نسي  النصل كما ينظٌ تتكحٌ    
كلئف كاف الكلبـ الشعرم، بيف أنكاع  »فنا لغكيا يعني أف يكجد الأشيا  إبداعيا كأف يسمييا

التسمية، كأكارىا  الكلبـ، أكارىا ليصكقا بالنفس، ككشفا عف العالـ، فزنو أعمقيا قدرة عما
نما يحرؾ جز ا ذف في ىذا كصحة. كىك إذنفا ه التسمية، لا يعبر عف الأشيا  كالكاقع، كاا

رفلب مف الككف، أك يكقظ قكل خفية، كيشير إلا ما ليس معركفا. فميس الشعر تعبيرال إنما 
. لغة الشعر ىي أرقا درجات الاستعماؿ الإنساني لمغة فمف خلبليا ينتقؿ 2«تأسيس.

لإنساف مف أسر الارتباطات المنطقية كالعقمية لمغة إلا آفاقيا المجازية التي تستكعب ما ا
، كبيا يتأسس كيتحقؽ. إنيا  »يستعصي عما المغة العادية بالمغة ييظير الإنساف ماىيكى

ممارسة كيانية لمكجكد أك ىي شكؿ كجكد، قبؿ أف تككف شكؿ تكاصؿ. أك، بتعبير آخر: لـ 
اف الشكؿ الأساس لتكاصمو، إلا أنيا كانت الشكؿ المبيف لكجكده. كالشاعر تكف المغة للئنس

نما يكتب الشي . إذإ المغة ليست للئنساف لكي يقكؿ ما ىك كاقع  ذف لا يكتب عف الشي ، كاا
لا تساكت بغيرىا مف الأدكات )كحسب نما ىي أيضا، كقبؿ (كاا لؾ، لكي يقكؿ الكجكدى ذ، كاا

ا المستكل، لا يككف لو تاريخ ذتككف لشعب ما لغة عما ى لؾ حيث لاذكينكنة كصيركرة. ل
. المغة حمقة ليا اقميا عما رسـ ملبم  النص الشعرم ضمف 3«فعاؿ، كلا اقافة عظيمة.

ا ذم يعيشو الشاعر كىذا الكعي الخاص الذيفسمسمة العناصر الأخرل المتعاضدة معيا. 
 الحشد مف الرؤل لا يتأسس إلا بالمغة كفاعمية الخياؿ.

لا طرح فكريتو كىندسة معرفيتو يمر حتما     طريؽ العمؿ الشعرم إلا صناعة جماليتو كاا
كبقدر ما يككف الخياؿ حرا كديناميا، فزنو يعطي العمؿ  »الخياؿعبر قناة ناظمة رئيسية ىي 
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الفني قكة إيحائية كاحتمالية أكبر، كحرية الخياؿ ىنا لا تعني انفلبتو كفكضكيتو لأنو سيفقد 
بيف التجربة  "المساحة"اتصالو الضركرم كالمباشر بمناخ التجربة. يجب أف تككف لؾ ذب

ا ذفي الخياؿ الشعرم الحر، ممغنطة بدرجة تيديـ الاتصاؿ كالحكار، كيتكقؼ ى نقطة كأقصا
. كمراىنة الشعرا  1«."المركب"ا اليدؼ المزدكج ذعما عظمة الفناف كقدرتو عما تحقيؽ ى

لـ يعرفيا الشعر القديـ كمف  ،أصدا  جديدة ،من  صكرىـ كلغتيـ ،الخياؿالمعاصريف عما 
كأف يمنحكا لغة الشعر بعدا آخر لـ  ،ائقة السائدةذلؾ تمكنكا مف أف يحداكا خمخمة في الذ

لمغة في الشعر الجديد شأف مخالؼ لشأنيا في الشعر التقميدم تمامال  »يألفو الشعر العربي فػػػ
الأدا  إلا لبنة مف لبنات الدلالة في النصل قيمتيا فيما فيي تتحكؿ مف مجرد كسيمة في 

تكحي بو لا فيما تخبر إخبارا، كفيما تكلده في النص مف أكضاع جديدة، لا فيما تكضع لو 
في الأصؿ. لا تبالي بما تمميو القكاعد، كلا بمقتضيات العرؼ، كلا بتقاليد الكتابة، مع أنيا 

كجكدىا، عما قكاعد جديدة فريدة، كمنطؽ خاص تسعا في الكقت نفسو إلا تأسيس معنا 
طريؼ..فتكتسي قيمتيا السامية مف البنا  بعد اليدـ، كالإبداع بعد الصراع، كالخمؽ بعد 

ل إنيا سمة بارزة رمبت عما شعرنا المعاصر كىي الخركج بالمغة مف حرفيتيا إلا 2«الفتؾ.
دكار لغة الشعر كىك ما لـ يألفو رمزيتيا كاستيعابيا لممتعدد كالمختمؼ. ىي رؤية جديدة لأ

كلا يتييأ لمشاعر الخمؽ كالإبداع إلا بتحدم القارئ، في اقافتو كمعتقده،  »القارئ العربي 
 .3«كبمبارتتو بما لـ يككف في درايتو كحسبانو.

داخؿ العمؿ  ،إف نزكع الشاعر العربي المعاصر إلا مراكمة الأدكات كالتقنيات الفنية   
داخؿ حيز  ، أيضا،يمو لمعممية الشعرية كمف فيمو لغرض الشعر كميمتًوينبع مف ف ،الشعرم

الاقافة. يتحدث عز الديف اسماعيؿ عف مسؤكلية الشعرا  اتجاه عالميـ ككاقعيـ مف خلبؿ 
لا يركف أنفسيـ مصمحيف مسئكليف عف  -في الأرمب الأعـ -إف الشعرا  »كتباتيـ بقكلو:

ا ذلـ لفساده كاختلبلو كزيفو، كينجحكف في نقؿ ىيشعركف بالأ ذإصلبح الككف، كلكنيـ إ
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يمضكف يتغنكف بمجمكعة  ذكر التمرد عميو. كىـ إذركا بذالشعكر إلا الآخريف، يككنكف قد ب
مف القيـ الإنسانية، كالصدؽ كالعدؿ كالحرية كالكرامة، يككنكف قد حفركا في الضمائر أنبؿ ما 

عر النفكس بالألـ كالأمؿل الألـ لما ىك يناضؿ الإنساف مف أجؿ تحقيقو. كحيف يشحف الش
. 1«قائـ، كالأمؿ في يكـ جديد كمستقبؿ مشرؽ. فزنو يككف قد أكفا بكعده، كحمؿ مسئكليتو.

كقي ذيو لدل متا ىك سر نجاح حركة التجديد الحدياة في الشعر كتكسع رقعة تمقٌ ذكلعؿ ى
لا يكفي أف يككف مجتمع، ك مات ناشزة عما يحتاجو الا الشعر ليست علبذالشعرل فجماليات ى

لؾ طريقة في تقديـ العالـ، في ذيككف مكجكدا، لأنو يعني ك »الشعر فنا مكتمؿ البنا  كأف
إظيار عالـ رمزم مكصكؿ بحساسيتنا، كحدسنا، كخيالنا، كاستيياماتنا، كىك جانبو التجريدم. 

شرا عالما متكىما يتنزؿ الفف، في الإجماؿ، في الكاقع مف دكف أف يككف كاقعا بالكامؿ، نا
، سؤاؿ الشعر 2«بدلا مف الحياة اليكمية. -لا في صكرة دائمة -يحمك لنا العيش فيو أحيانا

 ه المعرفة.ذم ىك محكر المعرفة الشعرية كالسياؽ الكمي الشامؿ ليذىك سؤاؿ الإنساف ال

ضفا ه ك  لممعنىكصفة الإنساف المعرفية يحددىا الطابع الإبداعي لكجكده، ككجكده كجكد     اا
م ىك تأكيؿ الإنساف لكجكدهل كما ينتجو مف ظكاىر جمالية ىك انبااؽ عف ذلممعنا ال

معرفية الجماؿ تشتؽ مف قصدية الكعي بكصفو المبدأ الضركرم لممعرفة،  »المعرفة أيضا ك
التي تؤسس المعنا في أكجو الظاىرة الجمالية  3الكظيفية الالباة تتأصؿ في مقكماتوك 

ه المقكمات مع التركيز عما كظيفة المقكـ التمييزم، فزف ذا إلا التداخؿ بيف ىكتنميو. فاستناد

                                                 
، 4، ع1عز الديف اسماعيؿ: مفيكـ الشعر في كتابات الشعرا  المعاصريف، فصكؿ، مجمة النقد الأدبي، م   1

 .57، ص1981القاىرة،
ع مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، مارؾ جيمينيز: ما الجمالية  تر: شربؿ دارر، المنظمة العربية لمترجمة، تكزي  2

 .20، ص2009، 1لبناف، ط
 الماىويالذم يجعؿ مف العيني أك الفعمي الكاقعي، مصدر لممعنا، كالمقكـ  التمييزييقصد بالمقكمات الالباة: المقكـ   3

ك التجريدم الذم يعنا أ العلاقيالذم يركز عما ماىية الظاىرة كمضمكنيا كيجعميا مصدرا لممعنا كأساسا لو. كالمقكـ 
بالظاىرة مف حيث ىي عنصر في نسؽ علبقي مجرد كيجعؿ مف العلبقة مصدرا لممعنا. ينظر: ىلبؿ الجياد: جماليات 

، 1الشعر العربي، دراسة في فمسفة الجماؿ، في الكعي الشعرم الجاىمي، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، لبناف، ط
 .57، ص2007
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اتيا ذاتو الساعية لإدراؾ ذالكعي يقصد الظاىرة كيشكميا بكصفيا كاقعة عينية مكضكعية ل
 . 1«عبر التشكيؿ كالمكضعة.

يتمكضع الشعر داخؿ الخطابات التي تصنع خصيصة الجماعة  ،الثقاية نسؽكضمف    
زىا عف ريرىا في سياؽ حركة العكلمة كالنظاـ العالمي الجديد. يتحكؿ الشعر إلا أداة كتماي

كتيظير فرادتيا، فالشعر ىك قمة اليرـ الاقافي عما  الجماعية الأناتستكعب خصكصيات 
للؤمة التي  مستكل الإنتاج، كيجب أف ينظر إليو بكصفو بنية اقافية، أك لبنة في بنا  اقافيٌ 

فييا، كىك ما سيفت  الباب متسعا أماـ إمكانيات قرا ة الشعر كتحميمو مف  تـ إنتاج النص
منظكر الإنتاج الاقافي، كالبحث مف جية عف التقاطعات الاقافية فيو كتحميميا، كمف جية 

كؿ نص أدبي ىك إضافة  ذأخرل عف إسيامو في الإضافة إلا البنا  الاقافي العاـ، إ
لتأكيلبت كلمنطؽ تعدد القرا ات ضمف مستكيات كىك فضا  يستجيب لصراع ا .2كتطكر

 القرا ة المتعددة.

د أماـ يقؼ الشعر، مع مطمع الألفية الاالاة، كىك ماقؿ بأسئمة الاقافة كاليكية كالتعدٌ     
كراىاتيا، كفرضيا الانقلبب المعرفيٌ  م ذال كالاقافيٌ  تحديات فرضتيا حالة ما بعد الحدااة كاا

.جو الأحادمذم يحاكؿ تمرير خطابو كنمك ذيشيده العالـ الجديد كال

                                                 
 .59ص :المرجع السابؽ  1
حركة الشعرية العربية في مطمع الألفية الاالاة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ينظر: محمكد الضبع: ركاية التجريب،   2

 .40ص، 2015د.ط، 
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ة، الحقػػكؿ المعرفيٌػػ . فكػػؿٌ ةكخطكرتيػػا فػػي تطػػكير الدراسػػات العمميٌػػ المفػػاىيـلا تخفػػا أىميػػة   
سة عما مصطمحاتو ىي بماابة كحػداتو عمميػة كاصػفة تضػمفي حػدكدى الحقػؿ في الحقيقة، ميؤسٌ 
فٌ 1كم بالمعرفػة إلػا اللبعمميػةة التػي قػد تيػة كالتعميميٌ بً الاختزاؿ كالعشكائيٌ كامتداداتو لتجنٌ   . كاا

شػػػػرط العمػػػػـ أف تػػػػتـ تسػػػػميتو كتسػػػػمية كحداتػػػػو الإصػػػػطلبحية التػػػػي تتػػػػرجـ مفاىيمػػػػو حيػػػػث يػػػػتـ 
 تجػػػرٌ »الإشػػػتغاؿ عمييػػػا فػػػي عمميػػػات تكصػػػيؼ الظػػػكاىر كتفسػػػيرىا كتأكيميػػػال فالمصػػػػػػػػػػػطمحات

حضػارية المحيطػة. إف ىػا مػف البيئػة الذكرا ىا حكاية مفاىيـ تسػتمد ىػي الأخػرل اقتػدارىا كنفك 
المصػػػػطم  لا يػػػػأتي مػػػػف فػػػػراغ. بػػػػؿ ىػػػػك صػػػػناعة تزدىػػػػر فػػػػي بيئػػػػة تنػػػػت  المعرفػػػػة كالصػػػػنائع 

.  2«كالعمكـ

المفػػػاىيـ صػػػناعة تتحػػػرؾ فػػػي سػػػياؽ البيئػػػات العمميػػػة كىػػػي علبمػػػةه عمػػػا صػػػيغ الحضػػػارة     
 ، كظيفػػة محكريػػة فػػي إضػػفا  المشػػركعية عمػػا كػػؿ معرفػػة عمميػػة كفػػيكالتفكيػػر، كليػػا مػػف اػػ ٌـ

تشييد بنا  النظريات كالمناى  كفي تصنيؼ الكقائع مػف خػلبؿ الصػمة مػع ريرىػا مػف المفػاىيـ 
ىػػي جػػكىر  ذفػػي أف أم تكاصػػؿ لغػػكم لا يتحقػػؽ بػػيف النػػاس إلا بالمفػػاىيـ، إ »فذ. فػػلب ريػػب إ

ؽ المغة العممية الاصطناعيةل فالمفاىيـ ىي ما يجعػؿ الإنسػاف يفػرٌ  المغة الطبيعية العادية كلبٌ 
بعضػيا  شي  كشي ، ككائف ككائف، ككياف ككياف..لكف المفاىيـ محتاجة إلا نسػؽ يضػ ٌـبيف 

إلػػا بعػػض لػػربط صػػلبت كعلبئػػؽ بػػيف أاػػاث الكػػكف ليتحقػػؽ نػػكع مػػف الانسػػجاـ كالاتسػػاؽ بػػيف 
ز ىنػػػا، بػػػيف مفػػػاىيـ المرحمػػػة الطبيعيػػػة، كنميٌػػػ3«الأاػػػاث بعضػػػو بػػػبعض كبينػػػو كبػػػيف الإنسػػػاف

                                                 
1

مفاتي  العمكـ مصطمحاتيا. كمصطمحات  »م إلا فاعمية المصطم  في حياة العمـ بقكلو:يشير الدكتكر عبد السلبـ المسدٌ   
رىا القصكل. فيي مجمع حقائقيا المعرفية كعنكاف ما بو تتميز كؿ كاحد منيا عما سكاه. كليس مف مسمؾ يتكسؿ العمكـ اما

بو الإنساف إلا منطؽ العمـ رير ألفاظو الاصطلبحية حتا لكأنيا تقكـ مف كؿ عمـ مقاـ جياز مف الدكاؿ ليست مدلكلاتو 
  أف ا استباف أمر المصطم  في كؿ فف تكضٌ ذكحقيؽ الأقكاؿ فز اتو كمضاميف قدره مف يقيف المعارؼذإلا محاكر العمـ 

م يرسي ذم يقيـ لمعمـ سكره الجامع كحصنو المانع، فيك لو كالسياج العقمي الذالسجؿ الاصطلبحي ىك الكشؼ المفيكمي ال
ات، الدار العربية عبد السلبـ المسدم: قامكس المساني «كحاظرا ريره أف يمتبس بو.رماتو رادعا إياه أف يلببس ريره، ح

 . 11، ص1984تكنس، د. ط، لمكتاب، 
، 1إدريس ىاني: ما كرا  المفاىيـ، مف شكارؿ الفكر العربي المعاصر، مؤسسة الانتشار العربي، بيركت/ لبناف، ط  2

 .13، ص2009
3

، 2رب، كبيركت/ لبناف، طمحمد مفتاح: المفاىيـ معالـ، نحك تأكيؿ كاقعي، المركز الاقافي العربي، الدار البيضا / المغ  
 6، ص2010
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م ذمفاىيـ المرحمة الطبيعية ىػي كليػدة الإدراؾ العمػكمي الػ»ة فػػ كمفاىيـ المرحمة الاصطناعيٌ  
لا ييػػتـ كايػػرا بالتػػدقيقات كالتفاصػػيؿ كرسػػـ الحػػدكدل كمفػػاىيـ المرحمػػة الاصػػطناعية ىػػي نتيجػػة 

. كمػػػا  1«التػػػدقيؽ كالتحديػػػد، كىػػػي مجػػػاؿ البػػػاحايف مػػػف العممػػػا  عمػػػا اخػػػتلبؼ تخصصػػػاتيـ.
ا الكػكف كترتيػب العلبقػة بػيف أاااػو عمػا كجػو ذردات ىػتحتاجو المعرفة العممية ىػك تصػنيؼ مفػ

 الدقة.

خراجيا في نطاؽ تجريدم فيك يقكؿ     يعمؿ المفيكـ عما استيعاب تفصيلبت الأشيا  كاا
، فيما ىك يفت  ذأك الحدث بمغة الفرادة رير القابمة لمتكرير كالتعميـ. كل »الشي  ا فزف المفيكـ

و كعما صعيده، إنما يعيد خمؽ الشي ، بزخراجو ف مكضكعو أك يشتغؿ في حقمأفقو كيككٌ 
مخرجا جديدا، ىك اشتقاؽ إمكاف جديد يخرج الشي ، بعد تحكلو إلا مفيكـ، يبرز بكجو 

 .2«جديد أك يجرم عما مستكل مختمؼ أك يتكشؼ عف بيعد رير مكشكؼ أك مألكؼ.

ة ضمف حدكد كميٌ  ة المفيكـ ىي الصكغ القكلي لمكاقع كضبط الأشيا ل لنا أف مىيمٌ يتبدٌ    
 ذىنيتيف اانتيفل ىما: التجريد كالتعميـل إذفالمفيكـ يقتضي سيركرتيف أك خاصيتيف  »ا ذكىك

 -بيما تيدرىؾ الكحدة البسيطة بيف الأجزا  كالعناصر المشتركة بيف أفراد الماصدؽ. كالمفيكـ
كاقع عبر ؿ الؿ بيا العقؿ لتماٌ يعد كساطة، يتكسٌ  -ىنيةذبكصفو فكرة مجردة أك كحدة 

تحديداتو كخصائصو العامة كالشمكلية، كليس في مممحو الجزئي كالعيني الخاص، مامما ىك 
   بالصكغ القكلي -في عمـ النفس -ا تقترف كظيفة المفيكـذالشأف في الحدس الحسي. لي

Catégorisation  ٌؿ عناصره كأعيانو، مف خلبؿ مقكلات عامة لمكاقع أك السعي إلا تما
، كمنو سيتـ تقريب 3«رية جامعةكمية، تيمىكًف مف اختزاؿ التعدد في كحدة تصكٌ كحدكد لغكية 

ية أكلا لدل كؿ ا فالكقكؼ عند المفيكـ كتمفصلبتو يماؿ نقطة مرجعذالكقائع مف الفيـ. كىك
دراسة عممية جادة.

                                                 
 .المرجع السابؽ: ص ف  1
طؽ تحكيمي، المركز الاقافي العربي، الدار البيضا / المغرب، كبيركت/ لبناف، نعما حرب: الماىية كالعلبقة، نحك م  2
 .6، ص1998، 1ط
سفة، منشكرات المتكسط، ميلبنك/ محمد سبيلب كنكح اليرمكزم: مكسكعة المفاىيـ الأساسية في العمكـ الإنسانية كالفم  3

 .460، ص2017، 1إيطاليا، ط
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ف عمينػػا، تقػػديـ مفػػاىيـ مصػػطمحات كنظػػرا لمػػا تكتسػػيو المفػػاىيـ مػػف أىميػػة قصػػكل، سػػيتعيٌ    
ـ لنػػػا ، كىػػػي مفػػػاىيهـ تتفاعػػػؿ فيمػػػا بينيػػػا لتقػػػدٌ  -أك الجيػػػاز المفػػػاىيمي لمبحػػػث -اف البحػػػثعنػػػك 

ه المفػػػاىيـ الرئيسػػػية: ذد إطػػػار الدراسػػػة. ىػػػبػػػة كنظامػػػا يضػػػبط مجػػػاؿ البحػػػث كيحػػػدٌ صػػػيغة مركٌ 
ارة العنػػػكاف صػػػيؿ الخطػػػاب، المتخيػػػؿ الشػػػعرم، الكتابػػػة الجديػػػدة، سػػػتتظافر فيمػػػا بينيػػػا لتشػػػكٌ 

  .يي الكتابة الجديدة يمعريي وبنا  المتخيؿ الشعر الخطاب ال: الأكؿ

سػػيتـ ضػػبطو نظريػػا أكلا كػػي يػػتـ اسػػتامار طاقاتػػو العمميػػة بخاصػػة فيمػػا  الخطػػابفمفيػػكـ     
م ذالػ الشػعري المتخيؿأانا  التطبيؽ عما المدكنة . كأيضا مصػطم   بالخطاب المعرييتعمؽ 

   .لخياؿ كالتخييؿ كالمخيمة كالمخياؿأم ا الاشتقاقيل صؿينتمي إلا منظكمةو ليا نفس الأ

كقضية بنػا  المتخيػؿ الشػعرم فػي صػيغة العنػكاف، تػـ عطفيػا عمػا الخطػاب المعرفػي فػي     
تػػو كالآخػػر فػػي جانبػػو إحالػػة إلػػا كجػػكد اتجػػاىيف فػػي الدراسػػة أحػػدىما فػػي معرفيػػة الشػػعر كفكريٌ 

ب ينتمػي إلػا حقػؿ ركٌػم ىػك مصػطم  مذالػ الجديػدة الكتابػة مصػطمحالتخييمي كفنيتػو. كأخيػرا 
 أمػاة التػي تحكػـ ظػاىرة الشػعر. ة كالأطػر التجريديٌػالنظرية الشعرية أم ما تعمؽ بالقكانيف الكميٌ 

المعاصػػرل يػػأتي ليرسػػـ حػػدكد الدراسػػة كمجاليػػا  عر الجزائػػرمٌ : دراسػػة فػػي الشٌػػالعنػػواف الفرعػػي
مػػف  -تمػػكف. فالنصػػكص المدركسػػة ىػػي نصػػكص لشػػعرا  جزائػػرييف جػػدد ينوالمكػػاني الزمنػػي

 إلا صيغة الحدااة في رؤيتيا لمشعر.  -حيث الأفؽ الإبداعي

 :الخطاب مفيوـ: رولا   

 .الخطاب لغةً 1   

ل كالخىطبي سبب الأمػر. تقػكؿ:  "خىطىبى " ر المغكمذإلا الج خطابمفردة  يعكد أصؿي     كخىطبه
طبػػتي عمػػا المنبػػر خيطبػػةن بالضػػ ٌـ طىبػػتي  . كخاطىبىػػوي بػػالكلبـ مخاطبػػةن مػػا خطبيػػؾ. كخى كخًطابنػػا. كخى

طابػػةن بػػالفت : صػػار خطيبػػا طيػػبى بالضػػـ خى . 1المػػرأة خًطبػػة بالكسػػرل كاختطػػب أيضػػا فييمػػا. كخى
كجػػا  فػػي لسػػاف العػػرب: الخطػػاب كالمخاطبػػة: مراجعػػة الكػػلبـ، كقػػد خاطبػػو بػػالكلبـ مخاطبػػة 

                                                 
، ت : أحمد عبد الغفكر عطار، دار 1ينظر: الجكىرم )إسماعيؿ بف حماد(:  الصحاح، تاج المغة كصحاح العربية، ج  1

 .121، ص1979، 2العمـ لمملبييف، بيركت/ لبناف، ط
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كخطابا، كىما يتخاطباف. كالخطبة مصدر الخطيػب، كخطػب الخاطػب عمػا المنبػر، كاختطػب 
يخطب خطابة. كالخيطبة ماػؿ الرسػالة ليػا أكؿ كآخػر. كقػاؿ بعػض المفسػريف فػي قكلػو تعػالا: 

نػػة أك اليمػػيفل كقيػػؿ معنػػاه أف يىفصًػػؿ بػػيف الحػػؽ كالباطػػؿ، كفصػػؿى الخطػػابل ىػػك أف يحكػػـ بالبيٌ 
ز بيف الحكـ كضدهل كقيؿ فصؿ الخطاب أما بعدل كداكد، عميو السلبـ، أكؿ مػف قػاؿ أمػا كيميٌ 

 . 1فصؿ الخطاب الفقو في القضا  بعدل كقيؿ

الشػعر مػف  ا عربيا ناريا يسير بالمكازاة مع ففٌ بكصفيا فنٌ  الخطابةت كمف مادة خطب اشتيقٌ    
حيث الأىمية، نظرا لكظيفتيػا المركزيػة التػي ىػي الػدفاع عػف العقيػدة كاسػتمالة النػاس لاعتنػاؽ 

ب مػػف مقػػدمات مقبكلػػة، أك الخطابػػة: ىػػك قيػػاس ميركٌػػ »:التعريفػػاترأم معػػيف. يقػػكؿ صػػاحب 
مظنكنػػة مػػف شػػخص معتقػػد فيػػو، كالغػػرض منيػػا ترريػػب النػػاس فيمػػا يػػنفعيـ مػػف أمػػكر معاشػػيـ 

 . 2«كمعادىـ كما يفعمو الخطبا  كالكعاظ.

مػػػف خػػػلبؿ المعػػػاني المعجميػػػة، لأصػػػؿ الخطػػػاب، يظيػػػر لنػػػا أنػػػو يحيػػػؿ إلػػػا مػػػا ىػػػك حػػػدثه    
و إلػا الغيػر. كلا الرسالة، كىك كؿ كلبـ كيجٌػ تكاصمي تشاركي بيف طرفيف، كالغرض منو، تبميغ

معنكيػػة بػػيف أصػػؿ الخطػػاب فػػي المغػػة كالمعنػػا الاصػػطلبحي  شػػؾ أف ىنػػاؾ تشػػابكا كصػػلبت
 العممي.

 :.الخطاب يي الاصطلاح2   

كعػػػػػرض  ،كتعػػػػػدد بيئاتػػػػػو التػػػػػي تػػػػػـ اسػػػػػتعمالو فييػػػػػا ،عػػػػػرض تػػػػػاريخ المصػػػػػطم سػػػػػنحاكؿ     
ظػٌػ المرجعيػػات التػػي كػػاف ينطمػػؽ منيػػا كالمرامػػي ـ ؼ لأجميػػا. فػػلب يمكػػف أف نسػػمٌ المعرفيػػة التػػي كي

بكجكد إمكانية كاحدة في تػدليؿ المصػطم  نظػرا  لتعػدد المحمػكلات الاقافيػة التػي ينطػكم عمييػا 
 مفيكـ الخطاب بتعدد البيئات العممية/ الحضارية التي تعيد إنتاجو كؿ مرة.

                                                 
، مادة : خطب، دار صادر، بيركت/ 1م  : لساف العرب،(ـأبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكر  )ابف منظكرينظر:  1

 .361ص ،1لبناف، ط
زيع ك الجرجاني عمي بف محمد السيد الشريؼ:  معجـ التعريفات، ت : محمد صديؽ المنشاكم، دار الفضيمة لمنشر كالت  2

 .87، ص2004كالتصدير، القاىرة، 
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 منغنػػػػػػػػػػػػػػػػػو ودومنيػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ Charaudeau-Patrickشػػػػػػػػػػػػػػػػػارودو ؾباتريػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػرل    
Maingueneau ominiqueD أف مفيػػػػػػػػػػكـ الخطػػػػػػػػػػاب  ،فػػػػػػػػػػي معجػػػػػػػػػػـ تحميػػػػػػػػػػؿ الخطػػػػػػػػػػاب

Discourse  حيػػػث يقابػػػؿ المعرفػػػة الخطابيػػػة عػػػف  ،كػػػاف مسػػػتعملب فػػػي الفمسػػػفة الكلبسػػػيكية
 (Logos)اؾ قريبػة مػف المكرػكسذ ذطريؽ تسمسؿ الأسباب المعرفػة الحدسػية، ككانػت قيمتػو إ

عػد أفػكؿ نجػـ البنيكيػة كصػعكد التيػارات التداكليػة. . كقد شػيد المفيػكـ انتشػارا كاسػعا ب1اليكناني
: يماػؿ جممػة مقابػؿ خطػابكيندرج مفيكـ الخطاب ضػمف سمسػمة مػف التقػابلبت أك الانائيػات: 

م يقصػػػػده ز.س. ذا ىػػػػك المعنػػػػا الػػػػذالخطػػػػاب كحػػػػدة لسػػػػانية مككنػػػػة مػػػػف جمػػػػؿ متعاقبػػػػة كىػػػػ
 "حػػػك الخطػػػابن"كيتحػػػدث بعضػػػيـ عػػػف  "تحميػػػؿ الخطػػػاب"حينمػػػا يتحػػػدث عػػػف  (1952)ىػػػريس

ل المغػة بتحديػدىا أنيػا نسػؽ لسػاف مقابػؿ خطػاب. "لسػانيات نصػية"كاليكـ نفضػؿ الحػديث عػف 
قػػيـ مقػػدرة تقابػػؿ الخطػػاب، كاسػػتعماؿ المغػػة فػػي مقػػاـ خػػاص اسػػتعمالا ينتقػػي القػػيـ كيمكػػف أف 

 مقابػؿ خطػابيحدث قيما جديدة، كنحػف ىنػا أقػرب إلػا المقابمػة السكسػيرية بػيف لسػاف ككػلبـ. 
 .  2= ظركؼ إنتاجو كتقبمو "في مقامو"الخطاب ييتصكر باعتباره إقحاما لنص ل نص

ك  ممفػػوظ مقابػػؿ خطػػاب »ؾ تمييػػز آخػػر قريػػب مػػف تمييػػز الخطػػاب مقابػػؿ الػػنص ىػػككىنػػا  
يسػػػم  بالمقابمػػػة بػػػيف طريقتػػػي نظػػػر إلػػػا الكحػػػدات المتجػػػاكزة لمجممػػػة: باعتبارىػػػا كحػػػدة لسػػػانية 

ه المقابمػػػػة ىػػػػي التػػػػي ذمحػػػػدد اجتماعيػػػػا كتاريخيػػػػا، كىػػػػ كباعتبارىػػػػا أاػػػػر فعػػػػؿ تكاصػػػػؿ "ممفػػػػكظ"
اعتمػػدت مػػف جيػػة أخػػرل لإسػػناد كجيػػة نظػػر خصكصػػية إلػػا تحميػػؿ الخطػػاب: إف إلقػػا  نظػػرة 

يجعػؿ منػو ممفكظػال كالدراسػة المسػانية لظػركؼ إنتػاج  "المسػاف"عما نص مف حيث ىيكمتو في 
نص منظػػكرا إليػػو ضػػمف لػػؾ أف الخطػػاب ىػػك الػػذ. يفيػػـ مػػف 3«.ا الػػنص تجعػػؿ منػػو خطابػػاذىػػ

 »م يخضػػع لنظامػػو خػػلبؿ عمميػػة الػػتمفظ، كىػػكذمقامػػو كظػػركؼ إنتاجػػو. كىػػك نظػػاـ الػػتمفظ الػػ
م يسػػػكف كعينػػػا، كيكيػػػؼ سػػػمككنا، أك لنقػػػؿ: إنػػػو النظػػػاـ/ ذنظػػػاـ القػػػكؿ أك الفعػػػؿ كدكافعيمػػػا الػػػ

 (طػابالخ)ا يقتضػي أنػو ذم يصػكغ كعينػا، كيكجػو إرادتنػا، كسػمككنا التكاصػمي. كىػذالبرنام  الػ

                                                 
طاب، تر:  عبد القادر المييرم كحمادم صمكد، منشكرات دار ينظر:  باتريؾ شاركدك كدكمينيؾ منغنك: معجـ تحميؿ الخ 1

 .180، ص2008سيناترا، المركز الكطني لمترجمة، تكنس، د.ط، 
 .181-180: صنفسو المرجعينظر:   2
 .181: ص نفسوالمرجع   3
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أك ريػػػر  (الخطػػػاب المباشػػػر)عبػػػارة عمػػػا نعبػػػر عنػػػو بمغػػػة القػػػكؿ أك الفعػػػؿ، كيصػػػكر مباشػػػرة 
م نعقػػػؿ مػػػف خلبلػػػو ذأك ىػػػك، بتعبيػػػر آخػػػر: نظػػػاـ العقػػػؿ الػػػ (الخطػػػاب ريػػػر المباشػػػر)مباشػػػرة 

الأشيا ، كنتصرؼ إزا ىا بمقتضاه، إنػو نظػاـ الػكعي الػكاعي بنفسػو، كبمػا ىػك كعػي بػو، كبمػا 
ف فالخطػػػاب، بنػػػا ه كمجمكعػػػةه مػػػف الآليػػػات كنسػػػؽ مػػػف ذ. إ1«أك لأجمػػػو. ىػػػك كعػػػي فيػػػو، كلػػػو

 داخػػؿالعلبمػػات الدالػػة الخاصػػة بػػالأفراد، كلا شػػؾ أنػػو مصػػطم  أساسػػي فػػي الجيػػاز النظػػرم 
كلا شػػػؾ أيضػػػا أف مفيمتػػػو تتػػػكزع بػػػيف المسػػػانييف كالفلبسػػػفة كعمػػػكـ الإنسػػػاف  ،التفكيػػػر الحػػػديث

 الأخرل.

سػػػو لػػػدل الأصػػػكلييف العػػػرب ضػػػمف تأسُّ  -مفيػػػكـ الخطػػػاب إلػػػا  محمػػػد التيػػػانويكيشػػػير    
الكػلبـ المكجػو نحػك الغيػر للئفيػاـ. كقػد يعبػر عنػو بمػا يقػع بػو التخاطػب. قػاؿ  »بأنو -القداما

إفياـ مف ىػك متييػئ لفيمػو. فػاحترز المفظ المتكاضع عميو المقصكد بو  الخطاب :في الأحكاـ
ضػػعة كبالمتكاضػػع عميػػو عػػف الأقػػكاؿ الميممػػة. بػػالمفظ عػػف الحركػػات كالإشػػارات المفيمػػة بالمكا

، فمػدار 2«بالمقصكد بو الإفياـ عف كلبـ لػـ يقصػد بػو إفيػاـ المسػتمع فزنػو لا يسػما خطابػا.ك 
 الخطاب ىك الإفياـ كالتبميغ كمراعاة حاؿ المستمع كالعرؼ المغكم.

منعطفػات لكي نضع أنفسنا أماـ رؤية منيجية مكسعة لمفيكـ الخطاب كجػب أف نعػكد إلػا    
 لؾ أصكلو داخؿ الاقافة العربية الإسلبمية.ذمو كأصكلو الغربية البعيدة كالقريبة ككتشكٌ 

 :  اليوناف عندالخطاب  1.2

ليرافػػػػؽ الحيػػػػاة العقميػػػػة كالفكريػػػػة  ،ظيػػػػر مفيػػػػكـ الخطػػػػاب بالتحديػػػػد ،فػػػػي المجتمػػػػع اليكنػػػػاني   
اؾل كقػػد عيػػرؼ مػػع الشػػعرا  ذنػػلات العميقػػة  فػػي المجتمػػع اليكنػػاني حيكليتػػرجـ التحػػكٌ  ،الناىضػػة

يمػػا إلػػا السكفسػػطائييف كالسفسػػطائييف ك الفلبسػػفة. كالفكػػر كفنػػكف القػػكؿ عنػػد اليكنػػاف يعػػكد رقيٌ 
يف كسػكا الناػر الفنػي ذمت أدؽ الأفكار، كىـ الػه الطكاعية التي تحمٌ ذيف أكسبكا الكلبـ ىذفييـ ال

                                                 
، 2يركت/لبناف، طككيؼ نحممو، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتزيع، ب الخطاب عبد الكاسع الحميرم: ما  1

 .12-11، ص2014
، ج مكسكعة كشاؼ اصطلبحات الفنكف: (محمد عمي) التيانكم  2 ، تقديـ: رفيؽ العجـ، مكتبة لبناف ناشركف، 1كالعمكـ

 .749ص، 1996، 1بيركت/ لبناف، ط
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الأعصػػر القديمػػة. كقػػد تعػػدل  م عرفػػت بػػو الخطابػػة فػػي اليكنػػاف كالركمػػاف فػػيذا الجمػػاؿ الػػذىػػ
ا اتصػػفت آرا  سػػقراط بعػػدىـ بػػالغزارة كقػػكة ذأاػػر السكفسػػطائييف الخطابػػة إلػػا الفمسػػفة نفسػػيا فػػز

لأف الفلبسػفة كػانكا قػد أىممػكا الإنسػاف ككانػت فمسػفتيـ تحػكـ  لالحركة، فالفضؿ لمسكفسطائييف
ائع، كتعنا بالأشػيا  تحػت في أجكا  بعيدة عنو، فأصبحت الفمسفة تعنا بالإنساف كتعنا بالكق

ر السكفسػطائيكف لؾ قػرٌ ذحسو، كاف الفلبسفة يركف الأشيا  مف زاكية خاصة تقصي الإنساف ل
ا ففػػػف الخطابػػػة ذ. ىكػػػ1بتعبيػػػر شػػػيخييـ بركتػػػاجكراس "الإنسػػػاف المقيػػػاس الكحيػػػد للؤشػػػيا "مبػػػدأ 

 يـانيػيف كتعمػيميف اجتيدكا في فػرض آرائيػـ عمػا جميػكر الآذو إلا السكفسطائييف اليديف برقيٌ 
 الحكمة. 

مػع -بخاصػة  -ا الجك العقمػي كالػركح الديمكقراطيػة التػي بػرزتذإف ميلبد الخطابة مرتبط بي  
ككسػػيمة لمتعبيػػر عػػف أعمػػؽ مػػا فػػي  ،القػػرف السػػادس ؽ.ـ. كالخطابػػة ىػػي انعكػػاس لياتػػو الػػركح

 صػػػػػةقفػػػػػي كتابػػػػػو  Durant-Will ديورانػػػػػت وؿالفمسػػػػػفة كمػػػػػا رآىػػػػػا السكفسػػػػػطائيكف. يقػػػػػكؿ 
كف مف العكامػؿ التػي كػاف ليػا أعظػـ الأاػر فػي كالسكفسطائيكف في مجمكعيـ يعدٌ  »: الحضارة

يف رقػػكا فػػف الجػػدؿ، كحممػػكا ذيف اخترعػػكا لأكربػػا النحػػك كالمنطػػؽ، كىػػـ الػػذتػػاريخ اليكنػػافل فيػػـ الػػ
أشػػكاؿ الحػػكار، كعممػػكا النػػاس كيػػؼ يكشػػفكف الخطػػأ المنطقػػي ككيػػؼ يمارسػػكنول كبفضػػؿ مػػا 

اليكناف مف حافز قكم كمػا ضػربكه بأشخاصػيـ مػف أمامػة شػغؼ مكاطنػكىـ بالمنػاظرة بعاكه في 
ركا يف اسػػػتخدمكا المنطػػػؽ فػػػي المغػػػة فػػػزادكا الأفكػػػار كضػػػكحا كدقػػػة، كيسٌػػػذكالاسػػػتدلاؿ، كىػػػـ الػػػ

يف جعمػكا لمناػر صػكرة مػف صػكر الأدب كالشػعر ذانتقاؿ المعرفػة انتقػالا صػحيحا دقيقػا. كىػـ الػ
. أم أنيػػـ رفضػػكا كػػؿ معرفػػة 2«مسػػفةل كطبقػػكا التحميػػؿ عمػػا كػػؿ شػػي كسػػيمة لمتعبيػػر عػػف الف

كاكقيػػة أك لا يقبميػػا منطػػؽ العقػػؿ كشػػاىد الحػػسل إف جيػػكدىـ ليػػي اػػكرة داخػػؿ العقػػؿ اليكنػػاني 
 ه الجمبة. ذا الجك تبرز الخطابة كأداة مييمة داخؿ ىذالتقميدم، كفي ى

                                                 
ص ، 1950، 1مكتبة الأنجمك مصرية، القاىرة/مصر، ط: بلبرة أرسطك بيف العرب كاليكناف، وينظر: إبراىيـ سلبم  1

20-21. 
حياة اليكناف، تر: محمد بدراف، دار الجيؿ، بيركت/ لبناف، د.ط،  ،2، م 2كرانت:  قصة الحضارة، جكؿ كايرؿ دي  2

 .217-216، ص 1953
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 فػي ررسػطومػا يػد الفيمسػكؼ اليكنػاني لكف التأسيس لقكاعد الخطابػة كالتنظيػر ليػا، كػاف ع    
ه الخاصػية التػي انفػرد بيػا ذم اعتمد عما ملبحظة الكاقع كعما الانتفاع بيذال الخطابة، كتابو

ر يبحػث دائمػا الإنساف عف سائر الحيػكاف، بخاصػة الكػلبـ كالتعبيػرل فالإنسػاف لأنػو مػتكمـ معبٌػ
أكبػػػر عػػػدد ممكػػػف مػػػف النػػػاس عػػػف الإقنػػػاع، كيحاكلػػػو، كيحػػػاكؿ أف يصػػػؿ بكلبمػػػو إلػػػا إقنػػػاع 

م استمده مف الطبيعة، كمف امة تككف الطبيعػة قابمػة لأكضػاع ذبكسائؿ مستمدة مف التفكير ال
خاصة، كلمصطمحات خاصة، لا تيـ الأخلبؽ كلا تخدشيا في شي ، كقد نج  إلا حػد كبيػر 

عمػػػكـ كىػػي مػػػف ال)كبػػػيف الأخػػػلبؽ  (كىػػي مػػػف العمػػػكـ النسػػبية)فػػي قطػػػع العلبقػػة بػػػيف الخطابػػػة 
. كيتركػػز جيػػد أرسػػطك فػػي البرىنػػة عمػػا أف الخطابػػة جػػز  مػػف منظكمػػة 1(الضػػركرية الممزمػػة

فمسفية شاممة، كيرل أنيا فف نظيره لمجدؿ ككلبىمػا فرعػاف لفػف الاسػتنتاج
، فيػي فػف اكتشػاؼ 2

كؿ الكسائؿ الممكنة للئقناع كليس الإقناع نفسو، كماداـ الغرض ىك إقناع المسػتمعيف فينالػؾ 
أنكاع مف المستمعيف ىـ: جميكر ساحات القضا ، كأعضا  الجمعية الكطنية، كجميػكر الباة 

لؾ فػػػأنكاع الخطابػػػة الباػػػة: خطػػػب الػػػدفاع التػػػي تمقػػػا فػػػي سػػػاحات ذالاجتماعػػػات الفرضػػػية. لػػػ
القضػػا ، كالخطػػب التأمميػػة التػػي تمقػػا فػػي الجمعيػػة الكطنيػػة كالخطػػب الاستعراضػػية التػػي تمقػػا 

ا تكػػكف الخطابػػة ذ. بيػػ 3لػػؾذاضػػات المغكيػػة أك المػػدي  أك مػػا أشػػبو أمػػاـ جميػػكر ييػػكل الاستعر 
فنػػا فػػػي القػػكؿ يػػػراد بػػػو المرافعػػة كالػػػدفاع عػػػف الػػرأم أك كسػػػيمة لنقػػػد الفكػػر كتقكيضػػػو أك طريقػػػا 

 لتمرير البياف كأساليب الجماؿ المغكم إلا المستمعيف.
                                                 

 .29صبلبرة أرسطك بيف العرب كاليكناف، : إبراىيـ سلبمةينظر:   1
بة ىي النظير المقابؿ لمجدؿل كفي الحقيقة كؿ كاحد إف الخطا» كرد في كتابة الخطابة قكؿ أرسطك في ىذا الصدد:  2

منيما يتناكؿ المسائؿ كالقضايا التي تجتزئ فييا القدرة العامة لمجميع بما يكفي في الإقناع كلا تتطمب أم عمـ مخصكص. 
ذف فزف جميع الناس يشترككف فييما إلا درجة معينة، كيتعاطكف كذلؾ إلا حد ما كضع التساؤؿ حكؿ مطمكب ف ييما أك كاا

ينظر: أرسطك: الخطابة، تر: عبد القادر قنيني، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضا /  «قضية، فيساندكنيا كيدافعكف كيتيمكف.
كلا يكجد فف آخر ينت  الأضداد، لكف » ، كيضيؼ متحداا عف قيمة الخطابة كفاعميتيا في الجدؿ:09، ص2008المغرب،

ل لأف كؿ كاحد منيما يطبؽ عما القضايا المتضادة كالمطالب المتقابمة ما يطبقو الجدؿ كالخطابة ىما المذاف ينتجاف ذلؾ
الآخر عما نحك مف التشابول لا لأف ىذه المكاد بالررـ مف ذلؾ يمكف أف تككف ذات قيمة كاحدة بؿ لأف القضايا الصحيحة 

. ينظر: المرجع نفسو، «ؿ القياسي كالإقناعكالقضايا الأكار خلبفا تككناف دائما بطبيعتيما أشد قبكلا كاختصاصا بالاستدلا
 .13ص

، ص 1999ينظر: عبد المعطي شعراكم: النقد الأدبي عند الإرريؽ كالركماف، مكتبة الأنجمك مصرية، القاىرة، د.ط،   3
163-164. 
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 الخطاب يي الثقاية العربية الإسلامية: 2.2     

خػؿ حاضػنة الاقافػة العربيػة الإسػلبمية كرد بصػيغ مختمفػة كمكاضػع متعػددة. دا لفظ الخطاب  
دة ا إف دلالتػػو مقيٌػػذفػػي الاقافػػة العربيػػة بحقػػؿ عمػػـ الأصػػكؿ. كليػػ »فمصػػطم  الخطػػاب يتصػػؿ

مػف ضػخامة المػػكركث  لػؾ الحقػؿ مباشػػرة، كممارسػتو فيػو يصػعب حصػػرىا، بسػببو ذبػزجرا ات 
لػػػؾ أف حقػػػؿ ذلػػػؾ المػػػكركث مػػػف جيػػػة اانيػػػةل ذا الأصػػػكلي مػػػف جيػػػة، كتعػػػدد زكايػػػا النظػػػر إلػػػ

الإسػػلبمية فػػي ميػػاديف عمػػكـ  -الأصػػكؿ كاسػػع جػػدا اتصػػؿ بػػو كايػػر مػػف قضػػايا الاقافػػة العربيػػة
دلالػػػػة المصػػػػطم  مػػػػرتبط بجيػػػػة  تعػػػػددل 1«لػػػػؾذالقػػػػرآف كالحػػػػديث كالمغػػػػة كعمػػػػـ الكػػػػلبـ كريػػػػر 

تعػػػدد المشػػػارب فقػػػد م يػػػرتبط بػػػو مذالاسػػػتعماؿ كزاكيػػػة النظػػػر، كمػػػا أف حقػػػؿ عمػػػـ الأصػػػكؿ الػػػ
أصب ، بفعؿو مف التطكر الحضارم، حقلب اصطدـ فيو كاير مف الرؤل كالمكاقػؼ، كخصػبت »

فيػػػو إجػػػرا ات منيجيػػػة رايػػػة فػػػي الأىميػػػة، يتعمػػػؽ بعضػػػيا بالكصػػػؼ كالاسػػػتقرا  كالاسػػػتنتاج، 
. فكػػػػؿ الأجيػػػػزة الاصػػػػطلبحية  2«كيتعمػػػػؽ بعضػػػػيا الآخػػػػر بقكاعػػػػد التحميػػػػؿ الػػػػدلالي كالتأكيػػػػؿ

 التي ىي محكر الاقافة العربية كمنيا مصطم  الخطاب. "الأصكؿ"بػ  ارتبطت

، قػاؿ تعػالا: صيستمد الخطاب دلالتػو مػف سػياؽ كركده فػي القػرآف الكػريـل كرد فػي سػكرة    
فػػػػي  الزمخشػػػػرير . فسٌػػػػ[20ص: الآيػػػػة ] ﴾كشػػػػددنا ممكػػػػو كآتينػػػػو الحكمػػػػة كفصػػػػؿ الخطػػػػاب﴿

ف فصػػؿه بمعنػػا الشػػيئيف كقيػػؿ لمكػػلبـ البػػيٌ الفصػػؿ التمييػػز بػػيف  »بػػأف الخطػػاب يصػػؿالكشػػاؼ 
المفصػػكؿ كضػػرب الأميػػر لأنيػػـ قػػالكا كػػلبـ ممتػػبس كفػػي كلبمػػو لػػبس كالممتػػبس المخػػتمط فقيػػؿ 

ف مػػػف الكػػػلبـ فػػػي تقضػػػبو فصػػػؿ أم مفصػػػكؿ بعضػػػو مػػػف بعػػػض فمعنػػػا فصػػػؿ الخطػػػاب البػػػيٌ 
 والابتعػاد البيػاف. فمػدار الخطػاب ىػك 3«م يتبينو مػف يخاطػب بػو لا يمتػبس عميػوذص الالممخٌ 

                                                 
، 1/ لبناف طمؤمنكف بلب حدكد لمنشر كالتكزيع، الرباط/ المغرب، كبيركت، 3عبد ا﵀ إبراىيـ: المطابقة كالاختلبؼ  1

 .157ص، 2017
 .157ص : نفسو المرجع  2
، عف حقائؽ التنزيؿ كعيكف الأقاكيؿ في الكشاؼتفسير : (أبك القاسـ جار ا﵀ محمكد بف عمر الخكارزمي) الزمخشرم  3

 ـ،2009-ق1430، 3ت : خميؿ مأمكف شيحا، دار المعرفة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت/ لبناف، ط، كجكه التأكيؿ
 .921ص



 الفصؿ الأوؿ: الخطاب، المتخيؿ الشعري، الكتابة الجديدة/ ت صيؿ مفاىيمي ورطر نظرية

 

56 

 

ر . يفسٌػػ[23ص: الآيػػة: ] ﴾نػػي فػػي الخطػػابفقػػاؿ اكفمنييػػا كعزٌ  ﴿. كقػػاؿ تعػػالا:الغمػػوض عػػف
. أم 1«.. كأراد بالخطاب مخاطبة المحػاج المجػادؿ»الزمخشرم لفظ الخطاب في سياؽ الآية 

 لؾ.ذأف الخطاب طريؽ إلا الحجاج كالتأاير كالإقناع بعد 

ل 2فػي كايػر مػف حقػكؿ الاقافػة العربيػة الكلاـمع مفيكـ  تتلبزـ الخطابكما يظير أف دلالة    
م يسػػػميو ذكػػػؿ لفػػػظ مسػػػتقؿ بنفسػػػو، مفيػػػدو لمعنػػػاه، كىػػػك الػػػ »يعػػػرؼ الكػػػلبـ بقكلػػػو: جنػػػي ابػػػفك

اصػػطلبح النحػػكييف ىػػك  »لمجرجػػاني جػػا  أف الكػػلبـ فػػي التعريفػػات، كفػػي 3«النحكيػػكف الجمػػؿ
ر لكػكف الكػلبـ بنػا ن مكػتملب تحصػؿ معػو ا تقريػذ. كىػ4«م فيػو الإسػناد التػاـذالمعنا المركب ال
ات ذييبحػػث فيػػو عػػف  »مذلػػؾ العمػػـ الػذسػػع مفيػكـ الكػػلبـ ليشػػمؿ كػلبـ ا﵀، ك فائػدة المعنػػا. كيتٌ 

ا﵀ تعػػالا كصػػفاتو كأحػػكاؿ الممكنػػات مػػف المبػػدأ كالمعػػاد عمػػا قػػانكف الإسػػلبـ، كالقيػػد الأخيػػر 
لإجمػػػػاع حػػػػكؿ دلالػػػػة الكػػػػلبـ عنػػػػد مػػػػا يشػػػػبو ا ىنػػػػاؾ. 5«لإخػػػػراج العمػػػػـ الإليػػػػي إلػػػػا الفلبسػػػػفة

إجمػػػػاع »اىب كأىػػػػؿ العقيػػػػدة فػػػػػػ ذلمفيػػػػكـ الكػػػػلبـ فػػػػي إطػػػػار المػػػػ نظػػػػر آخػػػػر كىنػػػػاؾالمغػػػػكييف، 
يف انصػرفت عنػايتيـ إلػا دلالػة الألفػاظ، لػـ ذ، كلا سػيما أكلئػؾ الػ"الكػلبـ"المغكييف عمػا مفيػكـ 

كلا سػيما حينمػا  اىب النظر إلا مفيػكـ الكػلبـ طبقػا لمكاقػؼ محػددة،ذيحجب عف أصحاب الم
. كلكػػنيـ كػػانكا يصػػدركف، بصػػفة عامػػة، عػػف الفضػػا  الػػدلالي "كػػلبـ ا﵀"اتسػػع المفيػػكـ ليشػػمؿ 

ف اجتيدكا في إضفا  دلالات حافة عميو. ، كاا  .   6«لممفيكـ

ره ضػػػمنيا ا مػػػا قػػػرٌ ذكعمػػػا الإجمػػػاؿ، فالخطػػػاب مقتػػػرف بػػػالكلبـ أم بالأصػػػكؿ الشػػػفاىية كىػػػ   
فالخطػاب إمػا  »إليو سابقال فالتيانكم يختـ تعريفو لمخطاب بقكلػو:م أشرنا ذتعريؼ التيانكم ال

، فيػػك يراعػػي، فػػي تعريفػػو 7«الكػػلبـ المفظػػي أك الكػػلبـ النفسػػي المكجػػو بػػو نحػػك الغيػػر للئفيػػاـ
لمخطاب، الخاصية المفظية كالاحتفاظ بما جرت المكاضعة عميو كالاحتفػاظ بمقصػدية الإفيػاـ. 
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الأصػػػػكلية حػػػػكؿ طبيعػػػػة كػػػلبـ ا﵀، فتأكيػػػػده عمػػػػا الخاصػػػػية الإشػػػكالية  »كمػػػا راعػػػػا التيػػػػانكم
منو إلا شمكؿ المصطم  بالكلبـ البشػرم بكصػفو ممارسػة  ىدؼى  لمخطاب (الشفاىية)=المفظية

ىػػدؼ منػو إلػػا شػمكؿ المصػػطم   (المعنػػا النفسػي)=اتصػالية. كتأكيػػده عمػا الخاصػػية النفسػية
 .1«.(مف الكحي)=بالكلبـ الإليي، بكصفو رسالة إيحائية

ؾ بالدلالػة الأصػمية لممصػطم  كأفقػو التػاريخي ضػمف الخصكصػية فتعريؼ التيانكم متمسٌػ    
ا فالخطػػاب قػػد كرد أكاػػر مػػا كرد، عنػػد الأصػػكلييف، انطلبقػػا ذالاقافيػػة العربيػػة/ الإسػػلبمية. ىكػػ

مػف أف الخطػاب ىػك الأرضػية التػي اسػتقامت أعمػاليـ عمييػا، بػؿ كػاف ىػك محػكر بحػايـ. فقػػد 
لػػػؾ ذفػػػي مكاضػػػع متعػػددة عنػػػدىـ، كمػػػف بػػيف الأدلػػػة عمػػػا  (خطػػػب)مػػػف اشػػتقاقات  د كايػػػره تػػردٌ 

اطًػػػػب)إيػػػػرادىـ لاسػػػػـ الفاعػػػػؿ  اطىػػػػب)كلاسػػػػـ المفعػػػػكؿ  (ميخى . 2، بكصػػػػفيما طرفػػػػي الخطػػػػاب(ميخى
م ابتعػػد ذككركد الخطػػاب كػػاف دائمػػا ضػػمف دلالات كاضػػحة بخػػلبؼ الاسػػتعماؿ المعاصػػر الػػ

 الأجيزة المفاىيمية الغربية كنسقيا الاقافي.  عف المحمكؿ الدلالي العربي كاندم  ضمف

 :الخطاب يي الثقاية الغربية المعاصرة 3.2   

ييقابىػػؿ لمخطػػاب أىميػػة قصػػكل داخػػؿ المعػػارؼ العقميػػة كالاىتمامػػات الاقافيػػة الغربيػػةل فيػػك     
ر مػػع المفكػػ ذلخصػػكبة البحػػث فيػػو كفاعميتػػو الإجرائيػػة. كيأخػػبكايػػر مػػف الاىتمػػاـ كالعنايػػة نظػػرا 

يتعامؿ مػع الخطػاب  ذعناية كاىتماما بالغيفل إ (Foucault Michel) يوكو ميشاؿالفرنسي 
أف منيجيػػػة تحميػػػؿ الخطػػػاب تختمػػػؼ عػػػف  يوكػػػوحيػػػث يعمػػػف  ،بكصػػػفو منظكمػػػة لغكيػػػة/ فكريػػػة

ا الأخير، لا نستطيع إعادة بنا  منظكمة فكرية مػا إلا بالاعتمػاد ذففي ى »منيجية تاريخ الفكر
لػؾ عمػا نحػكو يكػكف الغػرض منػو العاػكر خمػؼ العبػارات ذالخطابػات، كيػتـ عما مجمكعة مػف 

ات المتكممػػة، كعمػػا نشػػاطيا الػػكاعي، كمػػا كانػػت تررػػب فػػي قكلػػو، بػػؿ ذنفسػػيا عمػػا قصػػدية الػػ
كعمػػػا بعػػػض التجميػػػات اللبشػػػعكرية التػػػي بػػػرزت إلػػػا كاضػػػحة النيػػػار، فيمػػػا قالتػػػو صػػػراحة أك 

ي تػػػاريخ الفكػػػر بزعػػػادة إنتػػػاج خطػػػاب جديػػػد، ضػػػمنال كميمػػػا يكػػػكف مػػػف أمػػػر، يتعمػػػؽ الأمػػػر فػػػ
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 عػف البحػث إلػى يسػعىم لا يتكقؼ... فتحميػؿ الفكػر ذكبالعاكر عما الكلبـ الأبكـ اليامس ال
 .1«، يبحث عما كرا  الخطابالمجازي المعنى ورا  الحقيقي المعنى

انػب إنػو يتعامػؿ مػع الج لبأنو مغاير لمػني  تػاريخ الفكػر ،يوكوحو يكضٌ  ،الخطاب وتحميؿ    
أمػػػا تحميػػػؿ الحقػػػؿ  »لا إلػػػا شػػػركطو المفركضػػػة مػػػف الخػػػارج، يقػػػكؿ:  ،أك المنطػػػكؽ ،العبػػػارم

و الأساسػػي. ىػػػك التعامػػػؿ مػػع العبػػػارة كشػػػي  قػػػائـ الخطػػابي، فيتجػػػو كجيػػػة أخػػرل مغػػػايرة، ىمٌػػػ
ات، لا يحيؿ إلا مستكل آخر، كالنظر إلػا مػا فػي خصكصػيتيا كتميزىػا كحػدث لا أصػكؿ ذال

ىا، كتعييف حدكد تمؾ الشركط بكيفية دقيقة ككاضػحة أكاػر، مػع إبػراز لو، كتحديد شركط كجكد
الترابطات القائمة بيف العبارة كعبارات أخرل ليا صمة بيا، كالإشارة إلا بعض أشػكاؿ التعبيػر 

 .2«أك الأدا  التعبيرم الأخرل التي تستبعدىا كتقصييا

ـ العبػػػارات بعضػػػيا بػػػبعض مقاربػػػة الخطػػػاب تتجػػػو إلػػػا إدراؾ نظػػػاـ العلبقػػػات التػػػي تحكػػػ     
فػػػي تحميػػػؿ الحقػػػؿ الخطػػػابي، لا  »دكنمػػػا اعتبػػػار لمجانػػػب السػػػيككلكجي أك قصػػػدية المؤلػػػؼ فػػػػػػػ

يتكجو الاىتماـ، إطلبقا، عما البحث خمػؼ مػا ىػك ظػاىر، عػف الاراػرة شػبو الصػامتة لخطػاب 
ف لؾ الحػؽ عػذا صػعب عميػو أف يكػكف ريػر ماكػاف، ككيػؼ ينفػرد بػذآخر، بػؿ إلػا إظيػار لمػا

. 3«الخطابػػات الأخػػرل، كيتميػػز عمييػػا بػػاحتلبؿ مكانػػة لا يقػػدر خطػػاب آخػػر عمػػا أف يشػػغميا
عػػف  ااتػػو متميػػز ذيظيػػر أف الخطػػاب عمميػػة عقميػػة منظمػػة يحكمػػو بنػػا  منطقػػي يجعمػػو مسػػتقلب ب

 أم خطاب آخر فلب يمكف أف يككف ريره.  

، الأركيولوجيػػةك و بمنيجيػػة فككػػحػػديثه عػػف علبقتػػ الخطػػاب تحميػػؿيسػػتدعي الحػػديث عػػف    
ات كمػػػف التػػػاريخ بمعنػػػاه الاتصػػػالي، كجديػػػد فككػػػك يتماػػػؿ فػػػي تفكيػػػره ذكبخاصػػػة مكقفػػػو مػػػف الػػػ

ه ذمسػػائؿ المغػػة كالتػػاريخ بصػػيغة الخطػػاب كالممارسػػة الخطابيػػة كأشػػكاؿ ظيػػكر الخطابػػات. كىػػ
الصػػيغة تتعػػارض كالتحميػػؿ البنيػػكم لمغػػة، كمػػف ىنػػا فػػزف الأركيكلكجيػػا تعػػد محاكلػػة جديػػدة فػػي 
تحميػؿ المغػػة كالخطػػاب، تختمػػؼ عػػف الاتجػػاه الصػػكرم سػػكا  فػػي صػػكرتو المنطقيػػة أك الألسػػنية 
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لػػؾ عمػػا ذالبنيكيػػة، كمػػا أنيػػا تختمػػؼ عػػف الاتجػػاه التػػأكيمي فػػي صػػكرتو الفمسػػفية الخالصػػة، ك 
. لكػف الأركيكلكجيػا اصػطدمت 1الررـ مف تعديؿ مكقفيا مف التأكيؿ التاريخي كما أسسو نيتشػو

لػػػـ تسػػػتطع مكاجيتيػػػا بخاصػػػة مشػػػكمة المعنػػػا كعجزىػػػا عػػػف مناقشػػػة قضػػػايا  بمشػػػاكؿ عمميػػػة
م ييعػػرض عػػف التفسػػير كالػػػتأكيؿ. كبنػػا  ذالسػػمطة بسػػبب تقكقعيػػا داخػػؿ التكصػػيؼ المحػػض الػػ

بتشػػخيص  »بكصػػفيا معنيػػة نيالوجيػػابالجؿ داخػػؿ التفكيػػر الفككػػكم كالاسػػتعانة التحػػكٌ  عميػػو تػػ ٌـ
السػػمطة كالمعرفػػة كالجسػػد فػػي المجتمػػع الحػػديث. كفحػػص العلبقػػات فػػي مجػػالات الباػػة ىػػي: 

. تتنافا الجنيالكجيا كالطريقة التاريخيػة 1ا التشخيص عما جممة مف المبادئ منيا :ذكيعتمد ى
. لا تبحػػػث الجنيالكجيػػػا فػػػي الجػػػكىر الاابػػػت، كلا فػػػي القػػػكانيف الأساسػػػية، كلا عػػػف 2التقميديػػػة. 

 فصاؿ كالتحكؿ.الغائيات الماكرائية، بؿ تبيف الانقطاع كالان

ف التكػػػػػػرار، كمػػػػػػا لا تيػػػػػػتـ بػػػػػػالعمؽ بػػػػػػؿ بالسػػػػػػط ،  . لا تيػػػػػػتـ بػػػػػػالتطكر أك التقػػػػػػدـ، بػػػػػػؿ تبػػػػػػيٌ 3
ىي بخلبؼ التأكيؿ بما ىك بحث في المنطػؽ العميػؽ،  يالجنيالوجيال 2«كبالتفاصيؿ الصغيرة.

ىػي ا لا يعني ريػاب الرؤيػة العميقػة إنمػا تغييػرا فػي زاكيػة النظػر، ك ذكىي حيف تيتـ بالسط  ى
ف الأشػػػػكاؿ التاريخيػػػة كدراسػػػػة الكظػػػػائؼ ؿ كتكػػػكٌ تشػػػكؿ نكعػػػػا مػػػف البحػػػػث التػػػاريخي فػػػػي تشػػػػكٌ 

 كالعلبقات.

، بكصفيا أحداث ليا كظػائؼ كعلبقػات الخطابية الممارساتا فاتجاه فككك في تحميؿ ذىك    
كالتأكيػػؿ الفمسػػفي. مػػا يعنػػي، فػػي الأخيػػر، أف  الألسػػنيكآاػػار، يختمػػؼ عػػف التحميػػؿ المنطقػػي 

ا لا ينفػػػي ذيػػؿ الخطػػػاب تعبيػػره عػػػف مرحمػػة جديػػػدة فػػي البحػػػث الفمسػػفي المعاصػػػر. لكػػف ىػػػتحم
 بمومفيمػػػػدعنػػػػد  التػػػػوزيعيكجػػػػكد تقػػػػارب بػػػػيف الكصػػػػؼ الأركيكلػػػػكجي كبػػػػيف التحميػػػػؿ الألسػػػػني 

Bloomfield  وىاريس.  Harris     

      

 
                                                 

الخطاب، بحث في بنيتو كعلبقاتو عند ميشيؿ فككك، دراسة كمعجـ، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت/  ينظر: الزكاكم بغكرة:  1
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 الدراسات المسانية:الخطاب يي  1.3.2

فػػي إاػػرا  البحػػث فػػي مجػػاؿ العمػػكـ الإنسػػانية ككػػاف ليػػا أسػػيمت الدراسػػات المسػػانية بكشػػكفاتيا 
الأاػػػػر الكاضػػػػ  عمػػػػا كايػػػػر مػػػػف المجػػػػالات: كالنقػػػػد الأدبػػػػي كعمػػػػـ الاجتمػػػػاع كالأناركبكلكجيػػػػا 

شػممو التنػكع كالتعػدد بتػأاير تكجيػات حيػث  الخطػابكالتاريخ. كعنت الدراسات المسانية بمسألة 
جمػػػع كػػػؿ المتحػػػدايف عػػػف الخطػػػاب كتحميػػػؿ يكػػػاد ي »المسػػػانية التػػػي أجريػػػت عميػػػو ك الدراسػػػات

تحميػؿ "ا المضمار مػف خػلبؿ بحاػو المعنػكف بػػ ذفي ى (1952)الخطاب عما ريادة ز. ىاريس
. إنػػو أكؿ لسػػاني حػػاكؿ تكسػػيع مكضػػكع البحػػث المسػػاني بجعمػػو يتحػػدل الجممػػة إلػػا "الخطػػاب
ةل الخطػػػػػاب باعتبػػػػػار خاصػػػػػيتو المسػػػػػػاني (Harris.S.Z )ىػػػػػػاريسؼ . كقػػػػػد عػػػػػرٌ 1«الخطػػػػػاب

ف مجمكعػة منغمقػة يمكػف مػف خلبليػا ممفػكظ طكيػؿ، أك متتاليػة مػف الجمػؿ تكػكٌ  »فالخطاب ىك
فػي مجػاؿ  معاينة بنيػة سمسػمة مػف العناصػر، بكاسػطة المنيجيػة التكزيعيػة كبشػكؿو يجعمنػا نظػؿٌ 

   .2»لساني محض

أف الخطػػاب متتاليػػة جمػػؿ ىػػك فكمػػا تعريػػؼ ىػػاريس لا يخػػرج عػػف حػػدكد الكصػػؼ المسػػاني،    
ا أف كػػػؿ خطػػػاب يتجمػػػا فػػػي ذيفتػػػرض حصػػػكؿ تنظػػػيـ يتجػػػاكز الجممػػػة كلا يعنػػػي ىػػػ »يضػػػا أ

تتابعات مف الكممات حجميا يفكؽ الجممة حتما، لكنػو يعنػي اسػتنفار بنيػات مػف نػكع ريػر نػكع 
نػاف كحػدة تامػة ررػـ أنيمػا ىما خطابػاف، فيمػا يككٌ  "لا تدخيف"الجممة، فالماؿ أك تعبير الحظر 

جممػة كاحػدة. إف الخطابػات باعتبارىػا كحػدات تتجػاكز نمػط الجممػة تخضػع لا يتككناف إلا مػف 
لقكاعػد تنظػػيـ جاريػػة فػػي مجمكعػػة معينػػة، ىػي قكاعػػد أجنػػاس الخطػػاب المتعػػددة: قكاعػػد تتعمػػؽ 

كطػكؿ  (فػالخبر العػادم لا يقبػؿ تقسػيما كمػا يقسػـ مقػاؿ أك طريقػة اسػتعماؿ...)بتخطيط النص
يف بالخطػاب راجػع إلػا نظػرتيـ لطريقػة بنػا  المغػة باعتبارىػا . كاىتمػاـ المسػاني 3«الممفكظ إلػخ.

معنػا الخطػاب فػي تقابمػو  David Crystal كريسػتاؿ ديفيػدـ نسقا. كداخػؿ إطػار المغػة يقػدٌ 
يركػػز تحميػػؿ لغػػة الخطػػاب عمػػا بنيػػة لغػػة الحػػديث الطبيعيػػة كمػػا  »: taxtمػػع معنػػا الػػنص 

                                                 
لدار البيضا / الزمف، السرد، التبئير، المركز الاقافي العربي، بيركت/ لبناف، كا يد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي،سع  1

 .17ص، 1997، 3المغرب، ط
 .17: صنفسو المرجع  2
 .182باتريؾ شاركدك كدكمينيؾ منغنك: معجـ تحميؿ الخطاب، تر: عبد القادر المييرم كحمادم صمكد، ص  3
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ز تحميؿ النص عما بنيػة قات كالخطب. كيركٌ تطالعنا في خطاباتو كالحكارات كالمقا ات كالتعمي
ه ذكالمقػػػالات كالرسػػػائؿ كلا فتػػػات الطػػػرؽ. إلا أف ىػػػ "نصػػػكص"المغػػػة المكتكبػػػة كمػػػا نراىػػػا فػػػي 

ه الجمػػػػؿ الخبريػػػػة. كقػػػػد يػػػػرد ذالفػػػػركؽ ليسػػػػت صػػػػارمة، كىنػػػػاؾ اسػػػػتخدامات عديػػػػدة أخػػػػرل ليػػػػ
مغػة كبكظيفػة بصفة خاصة بمعنا أعـ يشمؿ جميػع كحػدات ال taxtك  discourseمصطمحا 

خطػػػاب "صػػػريحة محػػػددة سػػػكا  فػػػي الكػػػلبـ أك فػػػي الكتابػػػة. كمػػػف البػػػاحايف مػػػف يتحػػػدث عػػػف 
ا التفريػػػؽ ييظيػػػر ذ. ىػػػ1"«نػػػص شػػػفاىي أك مكتػػػكب"، كيتحػػػدث ريػػػره عػػػف "شػػػفاىي أك مكتػػػكب

)André  لالاندبكضكح أف ىنالؾ قدرا كبيرا مف المعاني التي يحمميا مفيكـ الخطاب. كلدل 

)Lalande كرد مفيػكـ الخطػاب بمعنػا التعبيػر عػف الفكػر كتطػكره  الفمسػفية وسػوعةالم، في
بكاسطة متكالية مف الكممات كالقضايا المتسمسػمة المترابطػة، أك عمميػة فكريػة تجػرم مػف خػلبؿ 

 .2سمسمة عمميات أكلية جزئية كمتتابعة

ليػو مػف ؼ الخطاب باعتباره الممفكظ منظكرا إفيعرٌ  ( Benveniste Émile )بنفنستأما     
لؾ الفعػؿ الحيػكم لإنتػاج ممفػكظ مػا ذكجية آليات كعمميات اشػتغالو فػي التكاصػؿ. كالمقصػكد بػ

د ا الفعػػػؿ ىػػػك عمميػػػة الػػػتمفظ. كبمعنػػػا آخػػػر يحػػػدٌ ذبكاسػػػطة مػػػتكمـ معػػػيف فػػػي مقػػػاـ معػػػيف، كىػػػ
بنفنسػػت الخطػػاب بمعنػػاه الأكاػػر اتسػػاعا بأنػػو كػػؿ تمفػػظ يفتػػرض متكممػػا كمسػػتمعا كعنػػد الأكؿ 

ا تأكيػػد لمجانػػب المفظػػي مػػف الخطػػاب لكػػف داخػػؿ السػػياؽ ذ، كىػػ3ا الاػػاني بطريقػػة مػػاالتػػأاير عمػػ
فيتجػػػو إلػػػا تأكيػػػد أف الخطػػػاب ىػػػك الكاقعػػػة  ( Ricœur Paul )ريكػػػور بػػػوؿالاجتمػػػاعي. ك
ا، مػػػف حيػػػث ىػػػك كاقعػػػة أك قضػػػية أك خبػػػر، أم مػػػف حيػػػث ىػػػك ذالخطػػػاب، إ »المغكيػػػة يقػػػكؿ:

كيػة ىػك شػي  مجػرد، يعتمػد عمػا كػؿ عينػي مممػكس كظيفة إسناد متداخمة كمتفاعمة بكظيفة ى
ـ، عمػػػا . فمفيػػػكـ الخطػػػاب، كمػػػا تقػػػدٌ 4«ىػػػك الكحػػػدة الجدليػػػة بػػػيف الكاقعػػػة كالمعنػػػا فػػػي الجممػػػة

فػػي معنػػاه الأساسػػي إلػػا كػػؿ كػػلبـ تجػػاكز الجممػػة الكاحػػدة سػػكا  كػػاف  »المسػػتكل المغػػكم يشػػير
                                                 

 .15ص، 2016، 1المركز القكمي لمترجمة، القاىرة/ مصر، طسارة ميمز: الخطاب، تر: عبد الكىاب عمكب،   1
، تعريب: خميؿ أحمد خميؿ، منشكرات عكيدات، بيركت، كباريس، 1أندريو لالاند: مكسكعة لالاند الفمسفية، م ينظر:   2

 .287ص
 .19صينظر: سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي،   3
 / بكؿ ريككر: نظرية التأكيؿ، الخطاب كفائض المعنا، تر: سعيد الغانمي، المركز الاقافي العربي،  الدار البيضا  4

 .37، ص2006، 2المغرب، كبيركت/ لبناف، ط
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إلا مدلكؿ آخػر أكاػر تحديػدا  لؾذمكتكبا أك ممفكظا. رير أف الاستعماؿ الاصطلبحي تجاكز 
ـ مػػػػف أف لمكػػػػلبـ دلالات ريػػػػر ممفكظػػػػة 1975يتصػػػؿ بمػػػػا لاحظػػػػو الفيمسػػػػكؼ ىػػػػػػ.ب. رػػػػرايس

لػؾ أف يقػكؿ شػخص لآخػر: ذيدركيا المتحدث كالسامع دكف علبمة معمنػة أك كاضػحة. كماػاؿ 
حػكم، لػؾ ىػك شػكميا النذفلب يفيـ السامع لمجممة أنيػا سػؤاؿ عمػا الػررـ مػف أف  "ألا تزكرني "

نمػػا يفيػػـ أنيػػا دعػػكة لمزيػػارة ص مفيػػكـ الخطػػاب داخػػؿ الفيػػـ المسػػاني إلػػا . كيمكننػػا أف نمخٌػػ1«كاا
 ككنو:

ا ذم أعطػاه دكسكسػير لمفػظ كالكػلبـ. كبيػذ.الخطاب ىك الكػلبـ فػي مقابػؿ المسػاف بػالمعنا الػ1
 ات لمساف بغرض التعبير كالتكاصؿ.ذالمعنا يككف الخطاب ىك استعماؿ ال

ات بدايػة ذف مػف متكاليػة تشػكؿ منيػا رسػالة ظ يسػاكم أك يفػكؽ الجممػة. كيتكػكٌ .الخطاب ممفك 2
 كنياية.

 .2. الخطاب ممفكظ يتعدل الجممة منظكرا إليو مف كجية قكاعد تسمسؿ متتاليات الجمؿ3

 :الخطاب خارج المفيوـ الألسني 2.3.2 

مػػف البعػػد  ؼ الخطػػاب انطلبقػػاليعػػرٌ  ( Bakhtine liMikha )بػػاختيف ميخائيػػؿكيػػأتي    
يمكػػف  »لػػؾ بقكلػو ذر عػف كانطلبقػا مػػف مبػدأ الحكاريػػة كمػا عبٌػػ Enonciation لمػػتمفظالقيمػي 
كؿ تكاصؿ لفظي، كؿ تفاعؿ لفظي، يحػدث فػي شػكؿ تبػادؿ بػيف التمفظػات، أم فػي  القكؿ أفٌ 

حػػدث محػػدد.  "سػػيناريك"بشػػكؿ أك آخػػر  »لؾ، بأنػػو ذ. كيعػػرؼ الخطػػاب، تبعػػا لػػ3«شػػكؿ حػػكار
ؼ مػف ا الحػدث المؤلػٌذعمؿ الفيـ الحي لممعنا التاـ لمخطاب عمػا إعػادة إنتػاج ىػكينبغي أف ي

اانيػة، كمػف يقػكـ بػالفيـ يضػطمع ىنػا  "يمعػب الػدكر"علبقات متبادلة بيف المتكممػيفل ينبغػي أف 

                                                 
ميجاف الركيمي كسعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي، إضا ة لأكار مف سبعيف تيارا كمصطمحا نقديا معاصرا، المركز   1

 .155، ص2002، 3الاقافي العربي، الدار البيضا / المغرب، كبيركت/ لبناف، ط
ا الخطاب، مف سكسيكلكجيا التمالبت إلا سكسيكلكجيا الفعؿ، الشبكة العربية ينظر: عبد السلبـ حيمر: في سكسيكلكجي  2

 .14-13للؤبحاث كالنشر، بيركت/ لبناف، د.ط، د.ت، ص
 ،النػػشر، عمػاف، ترجمة فخرم صال  ، المؤسسة العربية لمدراسػات ك ميخائيؿ باختيف، المبدأ الحكارمتزيفيتاف تكدكركؼ :   3

 .94، ص1996، 2الأردف ، ط
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بػػػدكر المسػػػتمع. كلكػػػف لكػػػي يسػػػتطيع المػػػر  أف يقػػػكـ بػػػدكره ينبغػػػي، أف يفيػػػـ أيضػػػا، بكضػػػكح، 
. فالخطػػػػاب يتضػػػػمف عناصػػػػر المػػػػتكمـ كالمكضػػػػكع كالمسػػػػتمع 1«يف.مكاقػػػػع المشػػػػاركيف الآخػػػػر 

 كالجانب المفظي.

كممارسػات مػف خلبليػا  »كمفيكمو لمخطاب نجده ينظر إلا الخطابات يوكوا رجعنا إلا ذإ   
تتكػػكف كبكيفيػػة منسػػقة المكضػػكعات التػػي نػػتكمـ عنيػػا، لا كجػػكد بطبيعػػة الحػػاؿ، لخطػػاب بػػدكف 

ات، يفػػػكؽ بكايػػػر مجػػػرد اسػػػتخداـ الأدلػػػة لمدلالػػػة عمػػػا أشػػػيا . أدلػػػةل لكػػػف مػػػا تقػػػكـ بػػػو الخطابػػػ
ؽ ىػك مػا ينبغػي ا التفكٌ ذاؾ، ىك ما يجعميا رير قابمة لأف ترد إلا المغة أك الكلبـ. ىذقيا كتفكٌ 

ل فػػػلب قػػػانكف يحكػػػـ الخطػػػاب إلا شػػػبكة علبقاتػػػو الداخميػػػة كلا كجػػػكد لمعنػػػا 2«لنػػػا أف نكضػػػحو.
لملبحػظ أف مفيػػكـ الخطػاب عنػػد فككػك تجػػاكز المفيػػكـ فػرض عميػػو مػف خػػارج. كاقبمػي جػػاىز يي 

يحدد الخطاب بأنو شبكة معقدة مف العلبقات الاجتماعيػة  »الألسني. كفي مجمؿ أعماؿ فككك
كالسياسية كالاقافية التي تبرز فييا الكيفية التي ينت  فييا الكلبـ كخطػاب ينطػكم عمػا الييمنػة 

ع مفيػػػكـ الخطػػػاب كاسػػػتدعائو إلػػػا ا تكسٌػػػ. كىػػػك مػػػا يشػػػير إلػػػ3«كالمخػػػاطر فػػػي الكقػػػت نفسػػػو
أصب  مصطمحا شائعا في فػركرع المعرفػة المختمفػة بمحمػكلات تجػاكزات  ذالدراسات الاقافية، إ
 الكصؼ الألسني.

م ينظػر لممفيػكـ بمعنػاه الأكسػع نجػده يضػعو فػي ذكمراكمةن عما تحديد بنفنست لمخطاب ال   
لا بػػد مػػف  »أكلا بأنػػو نطػػاؽ التكاصػػؿ، يقػػكؿ: ؼ الخطػػاب، يعػػرٌ (histoire)مقابمػػة مػػع التػػاريخ 

، كلػػدل المسػػتمع نيػػة التػػأاير فػػي فيػػـ الخطػػاب بمعنػػاه الأشػػمؿ: فكػػؿ كممػػة ليػػا قائػػؿ كمسػػتمع
ريػػره بصػػكرة مػػا... كىػػي تنكيعػػة مػػف الخطػػاب الشػػفيي مػػف كػػؿ نػػكع مػػف الحػػكار البسػػيط إلػػا 

الشػفاىي أك مػا يسػتعير الخطاب الرسمي البميغ...لكف مجمكع ما يكتػب ىػك مػا ينػت  الخطػاب 
كرات كمسػػرحيات ككتابػػات تعميميػػة، أم كػػؿ ذأسػػمكبو فػػي التعبيػػر كأرراضػػو مػػف مراسػػلبت كمػػ

، اػـ 4«القائػؿ كيػنظـ مػا يقػكؿ فػي فئتػو. والأنكاع الأدبية التػي يخاطػب فييػا المػر  نفسػو بكصػف
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ؿ الخطػػػػاب مػػػػع السػػػػرد التػػػػاريخيل أم بػػػػيف مػػػػا ىػػػػك مكتػػػػكب كمػػػػا ىػػػػك مكتػػػػكب كمنطػػػػكؽ يقابػًػػػ
م نػػػراه بػػػيف السػػػرد التػػػاريخي كالخطػػػاب لا يتطػػػابؽ مػػػع الفػػػارؽ بػػػيف المغػػػة ذكالفػػػارؽ الػػػ»يضػػػا:أ

المكتكبػػػة كالمنطكقػػػة. كالسػػػرد التػػػاريخي حاليػػػا محجػػػكز لمغػػػة المكتكبػػػة، أمػػػا الخطػػػاب فمكتػػػكب 
كمنطػػكؽ أيضػػا. كينتقػػؿ المػػر  بينيمػػا دكف عنػػا ، كفػػي كػػؿ مػػرة يظيػػر الخطػػاب كسػػط السػػرد 

ؿ بنفسػػو ليعمػػؽ عمػػا يعيػػد المػػؤرخ صػػكت أحػػد النػػاس مػػالب أك حػػيف يتػػدخٌ التػػاريخي، أم عنػػدما 
ا يمكػػػػف أف ذ. كىكػػػػ1«الأحػػػػداث المركيػػػػة، ننتقػػػػؿ إلػػػػا نسػػػػؽ زمنػػػػي آخػػػػر ىػػػػك نسػػػػؽ الخطػػػػاب.

يتمكضػػػع الخطػػػاب داخػػػؿ جممػػػة تقػػػابلبت كالخطػػػاب/ التػػػاريخ، الخطػػػاب/ الػػػنص، الخطػػػػاب/ 
 الإيديكلكجيا.

 جممػػػةه كباختلبفػػػو عػػػف مصػػػطمحات مػػػف قبيػػػؿ بضػػػدٌ  الخطػػػابكمػػػا يمكػػػف، حينيػػػا، تعريػػػؼ    
ا دليػػؿ عمػػا اتسػاع المفيػػكـ كخصكصػػية طاقتػػو ذل فبضػدىا يتميػػز الخطػػاب، كىػوعقيػػدة ونػػص

بطبيعػػػة الحػػػاؿ، عنػػػد حػػػدكد النظػػػر إلػػػا الخطػػػاب، بكصػػػفو متتاليػػػة  »العمميػػػة فػػػالأمر لػػػـ يقػػػؼ
ف مظػاىر التعبيػر لؾ، إنما اتسع مفيكمو ليشمؿ عددا كافرا مػذىب المسانيكف إلا ذجمؿ، كما 

. كبصػػػػدد تمييػػػػز 2«الإشػػػػارية، سػػػػكا  أكانػػػػت كسػػػػائميا لفظيػػػػة أـ إيمائيػػػػة أـ صػػػػكرية أـ كتابيػػػػة
الخطػاب، فػي خاصػيتو الاجتماعيػة، التػي تتجػاكز الكصػؼ المغػكم عػف المصػطمحات الأخػرل 

الخطػػاب  »: Schur Michaelشػػور  ومايكػػؿ Leech- Geoffrey ليػػتش جيػػويرييقػػكؿ 
د ليػو باعتبػاره عمميػة تجػرم بػيف مػتكمـ كمسػتمع، أك تفاعػؿ شخصػي يحػدٌ تكاصػؿ لغػكم ينظػر إ

ينظػر إليػو باعتبػاره  (شفاىي أك مكتكب)شكؿ ررضو الاجتماعي. كالنص تكاصؿ لغكم سكا  
. فالخطػػػػاب يجػػػػاكز الػػػػنص إلػػػػا الظػػػػركؼ 3«رسػػػػالة مشػػػػفرة فػػػػي أداتيػػػػا السػػػػمعية أك البصػػػػرية

 المقامية التي ينظر إليو مف خلبليا.  

مكػػػف أف يجػػػاكز الخطػػػاب مػػػا ىػػػك لغػػػكم أيضػػػا كمػػػا رأينػػػا. فيينظىػػػر إليػػػو باعتبػػػار معػػػايير ي    
ه المعػايير، فػػػ ذمكضكعو كآلياتو كبنيتو، كىك ما يقترحو التنميط التقميدم مصنفا إياه بحسػب ىػ

ؼ الخطابػػػػػات مػػػػػف حيػػػػػث مكضػػػػػكعيا إلػػػػػا خطػػػػػاب دينػػػػػي، كخطػػػػػاب عممػػػػػي كخطػػػػػاب تصػػػػػنٌ »
                                                 

 .ف ص: السابؽرجع الم  1
 .170، مرجع سابؽ: ص3ختلبؼعبد ا﵀ إبراىيـ: المطابقة كالا  2
 .16-15ص سارة ميمز: الخطاب، تر: عبد الكىاب عمكب،  3
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الخطػػػاب "الخطابػػػات مػػػف حيػػػث بنيتيػػػا داخػػػؿ مػػػا يسػػػما ؼ أيػػػديكلكجي أك سياسػػػي...، كتصػػػنٌ 
إلػػػا قصػػػة كركايػػػة كقصػػػيدة شػػػعر كريرىػػػا. أمػػػا مػػػف حيػػػث الآليػػػة  (الإبػػػداعي، الأدبػػػي) "الفنػػػي

ا ذ. مػػف ىػػ1«ز بػػيف الخطػػاب السػػردم كالخطػػاب الكصػػفي كالخطػػاب الحجػػاجي.المشػػغمة فييميٌػػ
كاقػػع مػػف خػػلبؿ مكضػػكعو المنظػػكر فالخطػػاب تجسػػيد لصػػكر الفيػػـ كالاعتقػػاد كالتػػأاير عمػػا ال

عمػا سػبيؿ الماػاؿ.  Fowler Roger ياولر روجرىب إليو ذكآلياتو كبنيتو الخاصة كىك ما ي
الخطػػػاب كػػػلبـ أك كتابػػػة ينظػػػر إليػػػو مػػػف منظػػػكر المعتقػػػدات كالقػػػيـ كالمقػػػكلات التػػػػي  »يقػػػكؿ:

 -ضػػياه المعتقػػدات كالقػػيـ تماػػؿ طريقػػة لمنظػػر إلػػا الكػػكف، تنظػػيـ لمتجربػػة أك عر ذيجسػػدىال فيػػ
الازدرائػػي. كأنمػػاط الخطػػاب تحيػػؿ مختمػػؼ صػػكر عػػرض  ربػػالمعنا المحايػػد ريػػ -الإيػػديكلكجيا

م يػػػػػرد الخطػػػػػاب ذه ىػػػػػك السػػػػػياؽ الصػػػػػري  الػػػػػذالتجربػػػػػة رمػػػػػكزال كمصػػػػػدر صػػػػػكر العػػػػػرض ىػػػػػ
 .  2«ضمنو.

مػػف ىنػػا، يمكػػف القػػكؿ أنػػو لا سػػبيؿ إلػػا حصػػر الخطػػاب فػػي معنػػا كاحػػد لأف كركده يكػػكف    
حسػب فػركع المعرفػة. عمػا أف الخطػاب سػيظؿ يػرتبط كميػا برؤيػة العػالـ، في سياقات مختمفة ب

بمعناىػػػا الفػػػردم كلػػػيس الأناربكلػػػكجي الاجتمػػػاعي، صػػػحي  أف الخطػػػاب لػػػيس معرفػػػة خالصػػػة 
بالضػػركرة، ريػػر أنػػو يسػػتخدـ المعرفػػة فػػي إطػػار رؤيػػة العػػالـ، كرؤيػػة العػػالـ تبػػدك بػػدكرىا الجػػز  

 -بشػػدة الخطػػاب يػػرتبط ذإ، الخطػػاب سػػمطةلمػػزج تكلػػد ا اذاتيػػا، كعبػػر ىػػذالآخػػر مػػف المعرفػػة 
بمفيػػكـ السػػمطة بمعناىػػا الاجتمػػاعي كالسياسػػي بكصػػفيا مجمكعػػة علبقػػات قػػكة  -ا المعنػػاذبيػػ

تتمفصػػؿ السػػمطة كالمعرفػػة فػػي الخطػػاب، بحيػػث تماػػؿ السػػمطة أاػػرا  ذتفعػػؿ فعميػػا فػػي العػػالـ، إ
قػة معقػدة بػيف السػمطة/ الخطػاب/ . ىػي علب3لمخطاب، الأار منظكرا إليػو فػي نياياتػو القصػكل

المعرفػػػةل فالمعرفػػػة كالحقيقػػػة يرتبطػػػاف بالسػػػمطة كبالتػػػاريخ أيضػػػا، كالحقيقػػػة ترتكػػػز عمػػػا شػػػكؿ 
الخطاب العممي كعما المؤسسات التي تنتجو كىي خاضعة لتحفيز  سياسي كاقتصػادم دائػـ، 

اؼ الطػػػاري كاسػػػتيلبؾ كاسػػػعيف، كتنػػػت  كيػػػتـ تػػػداكليا تحػػػت إشػػػر  كىػػػي مكضػػػكع لعمميػػػة تكزيػػػع
                                                 

أحمد المتككؿ:  الخطاب كخصائص المغة العربية، دراسة في الكظيفة كالبنية كالنمط، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر،   1
 .25، ص2010، 1كالدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، لبناف، ط

 .17ص تر: عبد الكىاب عمكب،الخطاب،  سارة ميمز:  2
الشبكة العربية للؤبحاث ينظر: عبد الرحمف الحاج: الخطاب السياسي في القرآف، السمطة كالجماعة كمنظكمة القيـ،   3

 .23ص، 2012، 1كالنشر، بيركت/ لبناف، ط
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لبعض الأجيزة السياسية كالاقتصادية الكبرل ماؿ الجامعة كالجيش كالكتابة. كىػي فػي الأخيػر 
ؿ . فالسػػمطة تنػػت  المعرفػػة كتشػػكٌ 1مكضػػكع رىػػاف لكػػؿ مجػػاؿ سياسػػي كلكػػؿ مكاجيػػة اجتماعيػػة

 خطابا، كما المعرفة إلا تحصيؿ ناجـ عف صراعاتو عما السمطة.

ع معرفيػػة شػػتا كبصػػكر متعػػددةل فييسػػتخدـ مػػالب عنػػد بػػاحاي أيدمػػ  مفيػػكـ الخطػػاب فػػي فػػرك    
عمػػػـ الػػػنفس الاجتمػػػاعي كتحميػػػؿ الخطػػػاب النقػػػدم بطػػػرؽ مختمفػػػة كلكنيػػػا جميعػػػا تنطػػػكم عمػػػا 

لؾ ييػػتـ بػػاحاك عمػػـ الػػنفس الاجتمػػاعي ذة مػػف عمػػـ المغػػة كالنظريػػة الاقافيػػة. لػػذالمعػػاني المػػأخك 
ي خطابػػػػػاتو كالعنصػػػػػرية كالجنسػػػػػانية، لمجمػػػػػع بػػػػػيف علبقػػػػػات القػػػػػكة كبنػػػػػا الكػػػػػلبـ المجػػػػػازم فػػػػػ
 .  2كالمنيجية التي تنطمؽ مف تحميؿ الخطاب كتحميؿ الكلبـ

كمػػػػا يػػػػتـ اسػػػػتامار مفيػػػػكـ الخطػػػػاب كآليالتػػػػو الإجرائيػػػػة ضػػػػمف التحميػػػػؿ الاقػػػػافي لمتكجيػػػػات    
مػػي الخطػػاب يػػأتي إدكارد سػػعيد فػػي طميعػػة محمٌ  »الاسػػتعمارية كالنظريػػة مػػا بعػػد الاسػػتعمارية ك 

لػػػػؾ أف دراسػػػػة سػػػػعيد للبستشػػػػراؽ دراسػػػػة ذه بعضػػػػيـ رائػػػػد الحقػػػػؿ،... مارم، بػػػػؿ كيعػػػػدٌ الاسػػػػتع
لخطاب استعمارم، خطاب تمتحـ فيو القكة السياسية المييمنػة بالمعرفػة كالإنتػاج الاقػافي. ريػر 
أف تحميؿ سعيد جػا  مرتكػزا عمػا سػياؽ معرفػي كبحاػي سػابؽ لػو يتضػمف اانػيف مػف المفكػريف 

ىما الفرنسػي ميشػاؿ فككػك كالإيطػالي أنطكنيػك ررامشػي. كمػف الممكػف الأكركبييف المعاصريف 
يف المفكػػريف ممػػف كضػػعكا أسػػس البحػػث فػػي الخطػػاب الاسػػتعمارم، ذلؾ اعتبػػار ىػػذكالحػػاؿ كػػ

بالإضػػػافة إلػػػا بعػػػض فلبسػػػفة مدرسػػػة فرانكفػػػكرت ماػػػؿ ايػػػكدكر أدكرنػػػك كمػػػاكس ىكركيػػػايمر، 
خطػػاب الاسػػتعمارم بكصػػفو تحمػػيلب اقافيػػا كتحميػػؿ ال. 3«لؾ كالتػػر بنجػػاميف كىانػػاه أرينػػدتذككػػ

يػػأتي فػػي سػػياؽ نقػػد التمركػػز حػػكؿ الغػػرب كاختػػزاؿ الآخػػر، ىػػك نقػػد لممكقػػؼ الغربػػي نحػػك بقيػػة 
ا النقػػد يبمػكره ادكارد سػعيد فػي كػػؿ أبحااػول يتحػدث فػػي ذأنحػا  العػالـ بخاصػة العػػالـ الاالػث. ىػ

القػكة كالاػركة  كيػرل  "امػتلبؾ"لجائر فػي كتابو الاقافة كالامبريالية مالب عف  السيطرة كالتفاكت ا
بيػػػد أنيمػػػا فػػػي الأكضػػػاع العالميػػػة  »بأنيمػػػا لحقيقتػػػاف دائمتػػػاف ك لصػػػيقتاف بػػػالمجتمع البشػػػرم

الراىنة قابمتاف لمتأكيؿ بكصفيما مرتبطتيف ارتباطا ما بالإمبريالية، بتاريخيا كأشػكاليا الجديػدة. 
                                                 

 .206ابؽ، صركرة: الخطاب، بحث في بنيتو كعلبقاتو عند ميشيؿ فككك، مرجع س ينظر: الزكاكم ب  1
 .21ص تر: عبد الكىاب عمكب، مرجع سابؽ، ينظر: سارة ميمز: الخطاب،   2
 .158ميجاف الركيمي كسعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي، ص  3
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فريقيا، مستقمة سياسيا لكنيا مف كجػكه عديػدة إف الأمـ المعاصرة في آسيا، كأمريكا اللبتينية ، كاا
ما تزاؿ خاضعة لقدر مف السيطرة كالتبعية يعادؿ مػا خضػعت لػو حػيف كانػت القػكل الأكركبيػة 

كمػػػػف جيػػػػة أخػػػػرل فػػػػزف الإلقػػػػا  باللبئمػػػػة عمػػػػا  لػػػػؾ مػػػػف جيػػػػة،...ذتحكميػػػػا حكمػػػػا مباشػػػػرا. ك 
اج إلا أف نفعمو ىك النظر إلػا الأكركبييف بسبب نكائب الحاضر ليس بديلب شافيا. إف ما نحت

ؼ كاللبجػػػدكل كبتيػػػا، كمػػػف المجػػػدم ه الأمػػػكر كشػػػبكة مػػػف التػػػكاريخ المتداخمػػػة، مػػػف التعسٌػػػذىػػػ
 . 1«كالشائؽ فيميا

م ذل مػػف المكقػػع الػػذٌ ا كانػػت مدكنتػػو يخضػػع لمجمكعػػة مػػف الركافػػد كيتغػػتحميػػؿ الخطػػاب أيٌػػ   
كيا النظػر إلييػا حتػا مػع اشػتراؾ المكقػع يينظر فيو إلا الظاىرة الخطابية، كأحيانا قد تختمؼ ز 

لدراسػة كافػة الممفكظػات المتداكلػة فػي المجتمػع  »كالخمفيات الاقافيػة. كتصػدم تحميػؿ الخطػاب
ا الاختصػػاص كجكىػػا متعػػددة بحسػػب نػػكع المدكنػػة التػػي يؤارىػػا ذعامػػؿه مػػف شػػأنو أف يجعػػؿ ليػػ

خطػػػاب السياسػػػي لؾ تجػػػد فػػػي تحميػػػؿ الخطػػػاب بػػػاحايف تخصصػػػكا فػػػي تحميػػػؿ الذالباحػػػث، لػػػ
كآخػػريف فػػي الخطػػاب الإعلبمػػي كريػػرىـ فػػي الخطػػاب الإشػػيارم. كمػػف العكامػػؿ التػػي سػػاعدت 
عما كسـ تحميؿ الخطاب بعدـ التجانس اخػتلبؼ مػكاطف البػاحايف كمػا يسػتكقفيـ مػف الظػاىرة 

ا الأمػػػر سػػػيينت  ذكىػػػ 2«الخطابيػػػة ررػػػـ اشػػػتراكيـ فػػػي مكقػػػع كاحػػػد ينظػػػركف منػػػو إلػػػا الخطػػػاب.
إلػػا قيػػاـ بحػػكث تػػدرس  »دكافع كالمقاصػػد نحػػك تحميػػؿ الخطػػاب كىػػك مػػا سيفضػػياخػػتلبؼ الػػ
ؿ الخطػاب كانصػراؼ بحػكث أخػرل إلػا سػيره كركاجػو كاىتمػاـ طائفػة االاػة بآليػات عكامؿ تشكٌ 

 . 3«إنتاجو كتأكيمو.

استدعا  مفيكـ الخطاب لدراسة نصكص المغة المنطكقة كالمكتكبة ضػمف نظريػة تحميػؿ  ت ٌـ   
قدم، التي تتبنا تعريفا لمخطاب حيث ترل الخطاب تعبيرا لغكيا عف العػالـ، المغػة الخطاب الن

لػػػؾ، فػػػزف ذقيػػػد الاسػػػتعماؿ، بكصػػػفيا عنصػػػرا مػػػف عناصػػػر الحيػػػاة الاجتماعيػػػة. كانطلبقػػػا مػػػف 
ه النظريػػة ىػػك عمميػػة تتضػػمف تأرجحػػا بػػيف طػػرفيف: بػػيف الػػنص مػػف ذتحميػػؿ الخطػػاب كفقػػا ليػػ

                                                 
 .89ص ،2014، 4تر: كماؿ أبك ديب، دار الآداب لمنشر كالتكزيع، بيركت/ لبناف، ط ،الإمبرياليةإدكارد سعيد: الاقافة ك   1
 .31، ص2013، 1الأردف، طعماف/يد: في تحميؿ الخطاب، دار كرد الأردنية لمنشر كالتكزيع، حاتـ عب  2
 .31ص: نفسو المرجع  3
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ه النظريػة فػي جانػب ىػاـ منيػا ذ. كتتكجػو ىػ1ة مف جية أخػرلجية، كعناصر البنية الاجتماعي
إلػػا التحميػػؿ السياسػػيل ىػػك كعػػي جديػػد فػػي دراسػػات الخطػػاب النقػػدم كتكمػػف الميمػػة المركزيػػة 

لمفيػػكـ السػػمطة، ككمػػا ىػػك الحػػاؿ بالنسػػبة إلػػا كايػػر مػػف  »ا الػػكعي فػػي الدراسػػة التفصػػيميةذليػػ
مفيػػكـ السػػمطة يعػػد مفيكمػػا معقػػدا كرامضػػا،  المفػػاىيـ الأساسػػية فػػي العمػػكـ الاجتماعيػػة، فػػزف

ا المفيػكـ ذكليس مف المفاجئ أف نجد عددا كبيرا مػف الكتػب كالمقػالات التػي كيرسػت لتحميػؿ ىػ
لؾ يجب التركيز عما أبعػاد السػمطة ذالمركزم في عدد مف المياديف كالتخصصات المعرفيةل ل

 . 2«ات الصمة المباشرة بدراسة المغة كالخطاب كالاتصاؿ.ذ

رير أف السمطة التي يتـ الاىتماـ بيا ىنا ليست أم نكع مف السمطة إنمػا ينظػر إلييػا مػف     
سػػػػك   )ا المفيػػػػكـ المعيػػػػارم ذكيتطمػػػػب ىػػػػ »زاكيػػػػة سػػػػك  تكظيفيػػػػا كعػػػػدـ المسػػػػاكاة الاجتماعيػػػػة 

تحمػػػػيلب مكافقػػػػػا لممفػػػػاىيـ كالمعػػػػايير القياسػػػػػية الأخػػػػرل لمعمػػػػػكـ  (تكظيػػػػؼ السػػػػمطة شػػػػػي  سػػػػيئ
مات مػػػف الأخلبقيػػػات التطبيقيػػػة تقػػػكـ عمػػػا مسػػػمٌ  -بػػػدكرىا -اػػػؿ الشػػػرعية، التػػػيالاجتماعيػػػة، م

. كمػػػا لا يجػػػب أف ييحصػػػر مفيػػػكـ السػػػمطة داخػػػؿ دائػػػرة معػػػاني الأجيػػػزة 3«كالفمسػػػفة الأخلبقيػػػة
مادامػت  )لػؾ ذالسػمطة تتجػاكز  ذإ »القانكنية كالإكراىية لمدكلة التي تحتكر امتلبؾ قكة الػردع 

مكػػػاف كتػػػأبا أف تكػػػكف شػػػيئا يحتكػػػر امتلبكػػػو بشػػػر كيحػػػرـ منػػػو  ة عمػػػا أف تنحصػػػر فػػػيعصػػػيٌ 
اتيػػا فػػي كػػؿ مجػػالات الكجػػكد البشػػرم: فػػزلا جانػػب السػػمطة السياسػػية، ذ، لتعبػػر عػػف (آخػػركف

كفػػػي تفاعػػػؿ كايػػػؽ معيػػػا، تكجػػػد السػػػمطة الاقافيػػػة: سػػػمطة الحقيقػػػة، كسػػػمطة المعرفػػػة، كسػػػمطة 
كاؿ الكجػػكد البشػػرم كنسػػي  الحيػػاة داخػػؿ كػػؿ أشػػالمكجػػكدة السػػمطة  تمػػؾ ل أم ىػػي4«الخطػػاب.

 الجمعية لمبشر.

ضػمف الاتجاىػات التػي راجػت فػي  تحميؿ الخطاب النقدي والدراسات الثقاييةتأتي نظريػة     
ه الدراسػػات إلػػا ذمتػػأارة بأبحػػاث الأناربكلكجيػػا الاقافيػػةل حيػػث تتجػػو ىػػ مػػا بعػػد البنيويػػةمرحمػػة 

                                                 
 .24-23ينظر: عبد الرحمف الحاج: الخطاب السياسي في القرآف، السمطة كالجماعة كمنظكمة القيـ، ص  1
كمي لمترجمة، الييئة العامة لشؤكف المطابع الأميرية، تكيف فاف دايؾ: الخطاب كالسمطة، تر: ريدا  العمي، المركز الق  2

 .29، ص2014، 1القاىرة/ مصر، ط
 .30: صنفسوالمرجع   3
 .178عبد السلبـ حيمر: في سكسيكلكجيا الخطاب، مف سكسيكلكجيا التمالبت إلا سكسيكلكجيا الفعؿ، مرجع سابؽ، ص  4
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ه الدراسػػات الاقافيػػة ذالاجتماعيػػة. كتنتمػػي ىػػتبريػػر الظػػكاىر عبػػر إلحاقيػػا بمبػػدأ صػػراع القػػكل 
التػػي  »ه الدراسػػاتذإلػػا الحقػػؿ الاجتمػػاعي كعمػػكـ الإنسػػاف كىنالػػؾ ركابػػط متينػػة بػػيف جميػػع ىػػ

ف كػػػاف مػػػف خػػػيط متػػػيف تيػػػتـ بمختمػػػؼ أشػػػكاؿ الاقافػػػة كمؤسسػػػاتيا كأنمػػػاط إنتاجيػػػا كتمقٌ  ييػػػا. كاا
نتقػػػادم يسػػػائؿ كايػػػرا مػػػف ه التكجيػػػات فمعمػػػو فػػػي ككنيػػػا تسػػػير فػػػي منحػػػا يسػػػارم اذيجمػػػع ىػػػ

م تنعقػػد فيػػو الصػػمة بػػيف أشػػكاؿ الاقافػػة الاتصػػالية ذمسػػممات الاقافػػة الغربيػػة عمػػا المسػػتكل الػػ
سياسػػػػية مػػػػف جيػػػػة أخػػػػرل. -مػػػػف جيػػػػة كالحيػػػػاة الإقتصػػػػا (مػػػػف لغػػػػة كأدب كفكػػػػر كمػػػػا إلييػػػػا)

ه الاتجاىػػػات جميعػػػا، مػػػف أماػػػاؿ ذيف تركػػػكا بصػػػمات كاضػػػحة كمباشػػػرة عمػػػا ىػػػذفػػػالمفكركف الػػػ
كم الفكػػر اليسػػارم ماركسػػيا كػػاف أـ ذشػػيؿ فككػػك كلػػكم ألتكسػػير كريمكنػػد كيميػػامز، ىػػـ مػػف مي

ز عمػػا الطبيعػػة الصػػدامية لمخطػػابل صػػداـ المكاقػػؼ كصػػراع ه الاتجاىػػات تركٌػػذ. كىػػ1«ريػػره
فػػي الدراسػػة الخطػػاب كفحػػكاه ضػػمف السػػياؽ الاجتمػػاعي، كمػػا ترتكػػز  ذالعقائػػد كالنظػػر إلػػا نفػػك 
 لسمطة كالمعرفة، فيي ما يجعؿ لمخطاب معنا. عما عناصر الحقيقة كا

وجػدؿ الحداثػة  الشػبكة الدلاليػة لمصػطمح الخطػابؾ ارتباطػا بػيف ف، يظير لنا، أف ىناذإ   
قصػػا  فكػػرة اختػػزاؿ الإنسػػاففػػي الاقافػػة الغربيػػة المعاصػػرة التػػي عممػػت عمػػا  ومػػا بعػػدىا ، كاا

، البحػث اذىػ وييلا جدكل منيا.  مات التي، كجعمت المعنا مف المسمٌ المرجعالتعالي، كفكرة 
تتقاطع مع الرؤية العربية الأصمية، كتسػتفيد مػف المنجػز المسػاني الغربػي  لمخطاب رؤيةً  نتبنى

التػي انتقمػت مػف التمركػز  الػرؤى الماديػةكمػا تفعػؿ  لجدؿ الإنساني والغيبػيلكف دكف إقصا  
. كتقػكـ مػا بعػد الحداثػة فػي سػياؽ المغةإلا التمركز حكؿ  الحداثةفي كضعية  الإنسافحكؿ 

عمػػػا النظػػػر إلػػػا الخطػػػاب باعتبػػػاره فضػػػا  تكاصػػػميا، كباعتبػػػاره أيضػػػا، -أيضػػػا -رؤيػػػة البحػػػث
، محككمػػا بسػػمطة منظكريػػة مرجعيػػة كيتفاعػػؿ مػػع عناصػػر الكاقػػع، لمعػػالـ رؤيػػةإحػدل ممكنػػات 

 المجتمع، الاقافة. 

 

  

                                                 
 .82صميجاف الركيمي كسعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي،   1
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 :  يّ عر الشّ الخطاب . 3

ة. ة كفمسػفيٌ ة كفكريٌػرات جماليٌػا يينجػزه الشػعر مػف تصػكٌ ىػي بمػ عروالشّ  الخطابإف العلبقة بيف 
مقػي، ة خاضػعة لقػانكف الإرسػاؿ كالتٌ عر تنطبػؽ عميػو مقػكلات الخطػاب بمػا ىػك رسػالة لغكيٌػفالشٌ 
يتجػػػاكز إمكانيػػػات الفيػػػـ  كجػػػكىر نػػػكعيٌ  و فػػػي الكقػػػت نفسػػػو، ينطػػػكم عمػػػا عمػػػؽو إنسػػػانيٌ لكنٌػػػ

 .  المساني الصارـ

م انطمقت منو. بخاصة، مف ذكالرافد ال لمشعرية الغربيةمرجعي ىي الإطار ال والمسانيات  
حكؿ دائرة الكلبـ كالأطراؼ المشاركة في  Ferdinand de Saussure دوسوسيرأبحاث 

 رومافم طرحو ذت صيارة مفيكـ الكظيفة الشعرية انطلبقا مف السؤاؿ ال. كتمٌ 1إنتاج الكلبـ
الة لغكية ما عملب فنيا  حيث اعتمد م يجعؿ مف رسذ: ما الRoman Jakobson ياكبسوف

كتمييزىا عف  2(أك الجمالية )مخطط التكصيؿ المغكم كعناصره في تحديد الكظيفة الشعرية
 ريرىا مف الكظائؼ: 

 سياؽ 

 رسالة
                                                 

ؿ دكسكسير عناصر الدائرة الكلبمية في محاضراتو التي جمعت في كتاب عمـ المغة العاـ أك محاضرات في عمـ فصٌ يي    1
المغة العاـ. ينظر: فرديناف دم سكسكر: عمـ المغة العاـ، تر: يكئيؿ يكسؼ عزيز، دار آفاؽ عربية، بغداد/ العراؽ، د.ط، 

 .كما بعدىا( 19لبمية صعف الدائرة الكحديث دكسكسير . )1985
في كجكد مصطمحات أخرل كالأدبية كالجمالية كالشاعريةل كمصطم   "الشعرية"نستعمؿ ىنا المصطم  الرائ  كىك   2

الشعرية كلد في مطمع النيضة المسانية الحدياة، مع الفكر البنيكم في طكره الشكلبني، كيسجؿ قامكس المسانيات أف 
المسانيات، كىك بماابة العمـ الشامؿ لمبنا الألسنية، بيد أف عددا ىاما مف الإجرا ات التي  الشعرية يمكف أف تشكؿ قسما مف

بنظرية العلبمات. تسعا  -عمكما -تتناكليا الشعرية لا يتكقؼ عند حدكد المشكلبت المغكية، بؿ يتجاكزىا إلا التعمؽ
، ككلبىما منحدر مف اللبتينية  Poéticsلانجميزم أك ا Poétiqueالشعرية إلا أف تككف بديلب مكافئا  لممصطم  الفرنسي 

Poetica  كالشعرية ليست حكرا عما الشعر، بؿ إنيا تتعداه إلا دراسة الفف الأدبي، لا بكصفو فعلب قيميا، بؿ بكصفو .
دبية فعلب تقنيا، أم مجمكعة مف الطرائؽ في تقدير جاكبسكفل فالشعرية يتأكد التحاميا بالمسانيات. في حيف تشير الأ

Littérarité  إلا كضع سيميائي نكعي لمنصكص الأدبية كىي مكضكع لعمـ الأدب كما تشكمت عند الشكلبنييف. ىكذا
فػ"الأدبية" ك"السمات الشعرية" يستكياف كيتكازياف مكضكعا لمشعرية كالمصطم  الااني رالبا ما يقتصر عما جنس الشعر 

إشكالية المصطم  في الخطاب النقدم العربي الجديد، منشكرات  . ينظر: يكسؼ كرميسي:كتضيؽ دلالتو عف الأدبية
 كما بعدىا. 270، الصفحة 2008، 1الاختلبؼ، الجزائر، كالدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت/ لبناف، ط
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اطًب.........................   اتصاؿ.................................ميخاطب... ميخى

 شفرة 

 1(1الشكؿ:)

ميخاطب ىك  »ييظير أطراؼ الخطاب كالعناصر المسيمة في إنشائول ىناؾ ا المخططذى
ىي عادة  )مرسؿ يرسؿ رسالة إلا المخاطب المستقبؿ لرسالة، كتستخدـ الرسالة شفرة 

كما أنيا تنتقؿ عبر  (أك مشار إليو ). كلمرسالة سياؽ(يعرفيا كؿ مف الميخاطًب كالميخاطىب
ؼ عنصر ذكيمكف لنا أف نح (التيميفكف أك الكتابةأك كسيط كالكلبـ الحي، أك  )اتصاؿ

ا العنصر ليست لو أىمية خاصة عند ذا المخطط عند مناقشة الأدب، لأف ىذالاتصاؿ مف ى
 2«.(إلا في حالة المسرح )منظرم الأدب، فيك يحدث عادة بكاسطة الكممة المطبكعة

ه العناصر ذمف ىياكبسكف كؿ عنصر  ا المخطط، أك الترسيمة، خصٌ ذكانطلبقا مف ى  
 ا المنحا:ذبكظيفة لغكية كفؽ ى

 إشارية

 طمبية                                              شعرية  انفعالية

 شارحة 

 3(2الشكؿ:)

م يتحدد بو الخطاب المغكم الفني ذإلا ضبط المعيار المغكم ال ياكبسوفيطم  سؤاؿ    
دة مة المييمنة عما الخطاب كالمحدٌ عف بقية أصناؼ الخطابات الأخرل، مف خلبؿ الس

م تتحدد بو الكظيفة ذيتماؿ المعيار المساني، ال »لنكعو، رابطا الأدب بأسئمة المسانيات ك
                                                 

، د.ط، دار قبا  لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة/ مصر، تر: جابر عصفكر، المعاصرة راماف سيمدف: النظرية الأدبية  1
 .20ص، 1998

 .20ص: نفسو المرجع  2
 .21: صنفسوالمرجع   3
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الجمالية في أنماط الخطاب المغكم، في عممية إسقاط يقكـ بيا المتكمـ لمبدإ التكافؤ مف 
لخاصية الأساسية التي محكر الاستبداؿ عما محكر التركيبل بحيث يصب  مبدأ التكرار ا

اتو، لا يحيؿ عما السياؽ ذطبيعة الخطاب الفني، إنيا تجعؿ الدليؿ المغكم ممتفا عما  تحدد
لؾ تنزلؽ الكظيفة المرجعية فيو إلا المكضع الخمفي ذالخارجي إلا عما نحك اانكم، كنتيجة ل

اتيا كلا ذية با مف شأنو أف يختزؿ الشعر في دائرة مف العلبمات مكتفذ. كى1«رير اللبفت
يترجميا ياكبسكف في حدكد نظاـ العلبقات بيف  2تحيؿ إلا معنا خارجي فالكظيفة الشعرية

م يحتفؿ بعلبماتو الداخمية بكاسطة خمؽ ذا النكع مف الخطاب، الذى »العلبمات المغكية، فػػػػػػػػ
نا جنس رسالة لغكية رير متعدية، يختزؿ في حقيقتو ماىية الشعر، كالمقصكد بالماىية ى

الشعر باعتباره مجمكعة مف المككنات كالسمات الجمالية التي رسختيا الممارسة الشعرية في 
ا الجنس الأدبي في ذم قد تنزع إليو نصكص ىذىب الجمالي الذتراكـ نصكصيا، كليس الم

ىب ذنا في الاعتبار المذا ما أخذمرحمة مف مراحؿ تطكرهل عما نحك ما يمكف أف يفيـ إ
م خضعت لو التصكرات الجمالية لمشكلبنييف الركس بشكؿ عاـ، كتصكر ذلالركمانسي ا

ف اقترنت الكظيفة الشعرية أك 3«بشكؿ خاص "ياكبسكف" بالشعر في  -الجمالية–. حتا كاا
إلا أف أبحاايـ لامست جانبا كاحدا مف جكانب الشعر في إقصا   ،تصكر الشكلبنييف الركس

 تاـ لأبعاده الإنسانية. 

                                                 
 .16، ص1993، 1محمد مشباؿ: مقكلات بلبرية في تحميؿ الشعر، مطبعة المعارؼ الجديدة، الرباط/ المغرب، ط  1
لقد أسمفت » كؿ: عف العكامؿ كالاعتبارات الخارجة عف النظاـ المغكم. يق ايدعك ياكبسكف إلا فيـ الكظيفة الشعرية بعيد  2

، ىي كما poéticitiالقكؿ إف محتكل مفيكـ الشعر رير اابت كىك يتغير مع الزمف إلا أف الكظيفة الشعرية أك الشاعرية  
أكد الشكلبنيكف، عنصر فريد، عنصر لا يمكف اختزالو بشكؿ ميكانيكي إلا عناصر أخرل. ىذا العنصر يجب تعريتو 

ة كمستقمة الأدكات التقنية لمكحات التكعيبية عما سبيؿ المااؿ. كمع ذلؾ ىناؾ حالة كالكشؼ عف استقلبلو، كما ىي عاري
خاصة، حالة ليا، مف كجية نظر جدلية الفف، الحؽ في الكجكد إلا أنيا حالة خاصة ررـ كؿ شي . كبصفة عامة فزف 

رل كيحدد معيا سمكؾ الشاعرية ىي مجرد مككف مف بنية مركبة، إلا أنيا مككف يحكؿ بالضركرة العناصر الأخ
ينظر: ركماف ياكبسكف: قضايا الشعرية، تر: محمد الكلي كمبارؾ حنكف، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضا / «. المجمكع...
تتجما في الكممة دكنما اعتبار لإحالاتيا الكاقعية  أك  -بحسب ياكبسكف -. كالشاعرية19، ص1988، 1المغرب، ط

ؼ تتجما الشاعرية  إنيا تتجما في ككف الكممة تدرؾ بكصفيا كممة كليست مجرد بديؿ عف كلكف كي» لترجمتيا للبنفعاؿ:
الشي  المسما كلا كانبااؽ للبنفعاؿ. كتتجما في ككف الكممات كتركيبيا كدلالتيا كشكميا الخارجي كالداخمي ليست مجرد 

 نفسو: الصفحة نفسياينظر: المرجع «. أمارات مختمفة عف الكاقع، بؿ ليا كزنيا الخاص كقيمتيا.
 .16محمد مشباؿ: مقكلات بلبرية في تحميؿ الشعر، ص  3
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ميف الكبار كالمماٌ  -رؽ كفي الغربفي الشٌ  -النقدمٌ  ىاجًسى الكعيٌ  عر ظؿٌ فييكـ الشٌ سيؤاؿي مى    
ركاتً الشٌ  ما يىجعموى ظاىرةن  ة كعمقو الإنسانيٌ عر يحتفظي بأبعادًهً القيميٌ اريخ. فالشٌ عر عىبرى التٌ لحى

محاكلة  كالقياس، ككؿ أك لمبدإ العدٌ  حديد كلا يمكف أف يخضع لممنطؽ الكميٌ عصيةن عما التٌ 
تريد القبض عما مفيكمو كتقييده ضمف منظكمة مف القكانيف كالمبادئ ستبك  بالفشؿ حتما. 

خاصة بعد  »قدم المعاصرف، ىك إحدل المشكلبت التي تكاجو فكرنا النٌ ذمفيكـ الشعر إ
ما يزيد عما ربع قرف. كلقد فرض  ذرية التي طرأت عما القصيدة العربية، منذلات الجالتحكٌ 
م يحاكؿ تحديد ميمة ذغير طرح قضية الشعر بأسرىا عما المستكل النظرم، الا التذى

ا الطرح لقضية الشعر يتطمب تركيزا عما ذلمشعر كماىية لو عما السكا ،... كماؿ ى
ة الشعر كماىيتو كأداتو عما السكا ، كيستمزـ إعادة النظر في مفيكـ المستكل النظرم لميمٌ 

نظكر مختمؼ، يحرص عما تكامؿ جكانب المفيكـ مف مو مف مالشعر في التراث، كتأمٌ 
ناحية، كتأكيد القضايا التي تتجاكب مع القضايا المعاصرة، عما مستكيات متعددة، مف 

عر، مفيكمو، أدكاره د تيخكـ الشٌ ة: أف نحدٌ . مف ىنا تأتي صيعكبة الميمٌ 1«ناحية أخرل
 .الإنسانيٌ  كالتأمميٌ  ركب النشاط الفنيٌ ار كتداخمو مع ضة، تجاكره مع النٌ ككظائفو، أدكاتو الفنيٌ 

 والقوؿ الشعرككؿ كقكؼو عند خطاب الشعر يسعا إلا ضبط التمايز الجكىرم بيف    
م عناصره النكعية مف ذم يصدر عنو الشعر كيغذسيتجو إلا تكصيؼ النظاـ ال ،النثري

الإدراؾل لغة، كمكسيقا، كصكرة كبنا رمزية. كنعني بو الخياؿ بما ىك طريقة خاصة في 
ك عناصر كايرة، ذد مجرد تصكر أشيا  رائبة عف الحس، إنما ىك حدث معقٌ  »فالخياؿ ليس

يضيؼ تجارب جديدة...الخياؿ الإنساني ىك المبدأ الأكؿ في كؿ إدراؾ، إيجابي فعاؿ نشيط، 
ؿ شبو كليست النفس طائفة مف الانطباعات كالصكر كالأفكار الباردة الميتة الفاررة، إنما يخيٌ 

. الخياؿ أداة التأايث  2«يف يعجبكف بمكاقؼ التداعي كالترابط الآلي عند الشعرا ذا لمذى
 الشعرم لمنص كالكسيمة الممكنة لتأكيؿ العالـ كتقديـ مكقؼ جمالي إزا ه.

ت فنية معينة فيك حالة عما أف يرىىفى كجكدىه ضمف إمكاناا كيظؿ خطاب الشعر عصيٌ    
يمتمؾ قدرة  »طل ك الكاتب كالشاعر الجديد كلبىماالشكؿ المنمٌ د دائـ مينفمت مف أسكار تجدٌ 

                                                 
 .10ص، 1995، 5دراسات في التراث النقدم، الييئة المصرية العامة لمكتاب، طجابر عصفكر: مفيكـ الشعر،   1
 .18، صمصطفا ناصؼ: الصكرة الأدبية، دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت/لبناف، د ط، د ت  2
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دراؾ المتغير، كتتركز رؤيتو في القادـ الأجدٌ  ، كمف ىنا تنباؽ إمكانياتو عما الكشؼ كاا
التعبيرية، كقدرتو عما صيارة تمؾ الرؤية، في مجاليا المتغير كالمتجدد كىك يسعا كيناضؿ 

نساف مييئا تماما للبستجابة لما سكؼ تخمقو مف خلبؿ العمؿ الإبداعي لكي يجعؿ الإ
الظركؼ الجديدة المتغيرة في المجتمع. كفي كؿ خطكة يخطكىا المبدع الجديد تكتسب أعمالو 
الأدبية ملبم  جديدة تصؿ أحيانا مرحمة النض  المدىش كتنحرؼ أحيانا فتصؿ إلا الشكمية 

 ف إلا الالتحاـ بحركة عصره كأسئمتو.. التجديد مطمب أشكاؽ الإنسا1«ؿذالزائفة أك آلة المبت

ا المنظكر، فتكصيؼ ظاىرة الشعر كالتجديد الشعرم لا يتكقفاف عند منطؽ القكؿ ذمف ى  
في نسختيا الغربية أك رجع الصدل النقدم العربي  البنيويةكما ترل  كبنا  المغة الشعرية

 ،ؿ مقكلات البنيكيةل النقد العربي المعاصر، في جكنب كايرة منو، حريص عما تماٌ 2ليا
كىك ما أنت   ،صري  عف الحدااة الغربية في حيف أنيا نقؿه  ،عربية حداثةبدعكل إنتاج 

المدكنة النقدية  كىك ما نممسو فيارتباكا في قرا ة الظكاىر الاقافية كمنيا ظاىرة الشعر 
يعيشيا  »ب مستمرةذبذؾ عممية ته الناحية، أف ىناذالعربية الحدااية. يمكف القكؿ، في ى

ىؤلا  النقاد كصعكبة اتفاقيـ أنفسيـ عما تحديد ىكية حدااتيـ. فيـ يتأرجحكف بيف ادعا  
نشا  حدااة عربية تختمؼ عف الحدااة الغربية في مقكلاتيا كمصطمحيا النقدم،  الأصالة كاا

                                                 
، 1985، 2عبد العزيز المقال : الشعر: بيف الرؤيا كالتشكيؿ، دار طلبس لمدراسات كالترجمة كالنشر، دمشؽ/سكريا، ط  1

 .12ص
، ممف لدييـ كعي نقدم حدااي، ىذاه الرؤيةل فيجعمكف مف المغة محكر العممية المعاصريف ا كاير مف النقاد العربيتبنٌ   2

قيميل طرحه فرضو اعتناؽ ىؤلا  النقاد لطركحات البنيكية كالخطاب إنساني كما ىك النص  النقدية في تغييب تاـ لركح
كىذا القكؿ ليمنا  ا الخطاب.ذحبيس كجية نظر كاحدة بفعؿ إكراىات ىالنقدم النسقي. ما جعؿ التنظير لمفيكـ الشعر 

 شعرية لغةنقكؿ:  ف نقكؿ، شعر جديد،فنحف اليكـ مالب، كبدؿ أ» العيد يشرح مسكرات النظر إلا الشعر بكصفو لغة: 
، كحسب البعض خطاب شعري قوؿلؾ أف ننظر إلا الشعر عما أنو لغة. كنحف اليكـ أيضا نقكؿ: ذ. قاصديف بجديدة

لؾ إلا ذشعرم مقابؿ قكلنا، قكؿ أك خطاب سياسي. كقكؿ أك خطاب سردم. كقكؿ أك خطاب تشريعي الخ.. مشيريف ب
لؾ مما يدؿ ذر المشترؾ صفة الشعرم أك السياسي أك رير ذا الجذاب، مضيفيف إلا ىر مشترؾ ىك القكؿ أك الخطذج

عما تخصيص لمقكؿ أك الخطاب، كأف لمقكؿ كجكدا عاما أك سديميا، أم كجكدا عما مستكل الحاجة لإنساف يعيش في 
الاقافية المتميزة. فالقكؿ ا المستكل يتخصص القكؿ في أجناس ليا حقكليا ذزماف تاريخي كفي مكاف اجتماعي، كمف عما ى

ا يتخصص، مالب، قكلا شعريا، أم يصير قكلا شعريا، في حقؿ اقافي شعرم، أك ىك يتخصص قكلا سياسيا في حقؿ ذى
. 1987، 1ينظر: في القكؿ الشعرم: يمنا العيد، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضا / المغرب، ط «اقافي سياسي الخ..

   .10-09ص
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م تكشؼ فيو كتاباتيـ بصفة مستمرة عف تأارىـ الكاض ، إف لـ يكف نقميـ ذفي الكقت ال
. 1«عف الحدااة بمفيكميا الغربي. كىنا تكمف أزمة الحدااييف العرب في جكىرىا.الصري ، 

قامة الجنائز لي ا النقد العربي، أيا كاف لكنو الفكرم ذكبعيدا عف التيكيؿ أك التشاؤـ كاا
كاستطاع أف  ،ؾ مكامف النقاش حكؿ ظاىرة الشعركالإيديكلكجي، يسعنا أف نقكؿ بأنو حرٌ 

ج مسبقة تفرض ذت معتمة في فيمنا لمشعر. لكنو ظؿ سجيف نماظمٌ يمفت النظر إلا مناطؽ 
كتحاكؿ تبرير نفسيا بدلا مف أف تؤكؿ النص انطلبقا مف  العربي مفاىيميا عما النص

كشائجو التي يستمدىا مف الكاقع. فناقد الشعر يرتبط مفيكمو عف الشعر بمفاىيـ أخرل 
طكيلب في مناقشة ميمة الشعر أك ميمة  متكاممة عف الحياة. كلا يستطيع أم ناقد أف يمضي

الفف بعامة، دكف أف تككف لديو مفاىيـ أكار شمكلا عف ميمة الإنساف كمكقفو مف الحياة 
لؾ يمحظ الناقد العلبقة ذا المكقؼ، كبماؿ ذكالكاقع، فضلب عف علبقة الفف بتمؾ الميمة أك ى

 .2المتبادلة بيف اكتماؿ الفف كاكتماؿ الحياة عما السكا 

ة الشعر كمكقفو مف الحياة كالكاقع كاكتماؿ الفف الشعرم يعني أف يصب  الشعر كميمٌ    
  أف ل المعنا مسألة كجكدية ييجس بيا الشعر. كتاريخ الشعر العربي يكضٌ لممعنى سكنا

عمميات الانتقاؿ بيف شكؿ كآخرل أم تجريب الأشكاؿ الشعرية، بخاصة لدل الشعرا  
عف مسكف حر، انتقؿ مف البيت إلا القصيدة، كمفيكـ  »بحثه المعاصريف، ىك في الحقيقة 

يعتمد الكحدة العضكية، اـ انتقؿ لاحقا، مف القصيدة إلا الكتابة الجديدة، كبنا  لشكؿ مفتكح. 
كالانتقاؿ مف مسكف لآخر، بحاا عف حرية مفتقدة. يعضد عطش الباحايف، كما يستحضر 

 ،ج بنا  سكف في الحيرة الخالصةذفكانو، نمام اختبر، بعنذا القمؽ الكجكدم الكميـ الذى
ا ذات مقابؿ العلبقة المبيمة مع الآخر، تنظيرا كممارسة نصية. ىكذيصطدـ بكىـ حرية ال

تقتحمنا المسافات الضيقة، كيحممنا القمؽ مف سؤاؿ إلا سؤاؿ، حيث الكجع تداره صرخة، 
التحديث كمنعطفات ، عما أف عمميات 3«ىي كردة الزمف أك ما  الشعر كضكؤه في آف

                                                 
، مف البنيكية إلا التفكيؾ، سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الكطني لماقافة كالفنكف كدة: المرايا المحدبةالعزيز حم عبد  1

 .28-27ص1998كالآداب، الككيت ، أبريؿ ،
 .14ينظر: جابر عصفكر: مفيكـ الشعر، مرجع سابؽ، ص  2
بدالاتيا،   3 دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضا / المغرب، . الشعر المعاصر، 3محمد بنيس: الشعر العربي الحديث، بنياتو كاا
 .77، ص2001، 3ط
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رية إنما ىي عمميات تراكمية، كطبيعي أف ذالتجريب المستمرة لـ تكف في شكؿ قطائع ج
المقاييس الجديدة في الفف لا تمغي المقاييس القديمة مامما تمغي قاعدة عممية جديدة قاعدة »

يس ا يؤكد كجكد تقاطع بيف المقايذقديمة، بؿ ىي امتداد ليا أك تحكير كتعديؿ ليا. كى
ا لا ذالمختمفة لمشعر عبر مراحؿ التاريخ، كىك ما ينبغي أف يصاغ قاعدة لتحديده. كلكف ى

نما المقصكد  يعني الكصكؿ إلا مقاييس نيائية أك اابتة لمشعر لا تقبؿ التطكير كالتعديؿ. كاا
تكفير حد أدنا مف القكاعد يككف منطمقا في تحديد الشعر يمكف تطكيره نسبيا دكف أف يتحكؿ 

ف كاف يمكف تعزيزه بمقاييس جديدة. فالمقاييس تبقا نسبية لأف الشعر  إلا قاعدة اابتة كاا
، أفؽ الشعر 1«اتي متغير، كلأنيا لاحقة تستنبط مف النصكص الشعرية المتغيرة باستمرارذ

يا الأساسي، البحث عف مسكفو لممعنا كما ات رؤيكية كتشكيمية عدة، ىمُّ مفتكح عما إمكان
 أسمفنا. 

ني الخطاب الشعرم، جكىريا، عما خاصيات عدة عف طريقيا يتمكف مف الانحراؼ  ينب   
ه الخاصيات، فميست المعرفة كيانا نشازا ذعف الخطاب العادم. كمعرفيتو تتلبحـ مع ى

ر رسالتو الجمالية فيك يبمكر معرفتو الخاصة أيضال مفصكلا عف الشعر. ككما أف الشعر يمرٌ 
ه المعرفة المنشكدة كتتكطد علبقتو مع أكجو النشاط الفكرم ذىالشعر أدكاتو في سبيؿ  ذيشح

ا اليدؼ. كنحف حيف نتحدث عف معرفية الشعر فنحف ذم يقاسمو ىذالإنساني المختمؼ ال
ا كاف أدكنيس قد ذكاا  »نتحدث عما يمكف أف يفعمو الشعر كأم قيمة سيضيفيا لحياة الإنساف

بيا  فزف السؤاؿ نفسو يتكرر ممحاحا اليكـ، ا يفعؿ الشعر في مدف تزدىي بجدذسأؿ يكما: ما
ر فيو كؿ ا يمكف أف يفعمو الشعر في عالـ تغيٌ ذكلكنو يقترف بغيره مف عشرات الأسئمة عف ما

شي ، عالـ سقطت فيو المطمقات، كتحطمت فيو الإمبراطكريات الشمكلية، كيشيد أكبر 
عات العممية، كأعما درجات المكجات الديمكقراطية في تاريخ البشرية، كيرقب أعظـ المختر 

التقدـ التكنكلكجي، عالـ يضع نفسو كيضع كؿ شي  فيو ككؿ شي  كراو مكضع المسا لة 
يحتضف ؿ الشعر إلا خطاب . تحكٌ 2«التي لا تعرؼ برد اليقيف كلا راحة الإجابة المطمقة

                                                 
، 2005، / سكريافات  علبؽ: مفيكـ الشعر، عند ركاد الشعر العربي الحر، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ  1

 .95ص
 .1996، مكضكع العدد: الشعر العربي المعاصر، مصر، 2، ج3، العدد5جابر عصفكر: مفتت  مجمة فصكؿ، م   2
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ج ذنمك ؿ الشاعر إلا مف حكلو، كتحكٌ  والأشيا  القيـ عالـبكجكده كمكقفو مف  الإنساف وعي
 لؾ.ذا العالـل أداتو السؤاؿ في كؿ ذمنخرطو بكؿ كيانو في ى إنسانيةأكار 

 الخطابنفسو بكصفو منت   الشاعرتفكيرا آخر في مسألة  الشعريستدعي كؿ تفكير في    
فمف الطبيعي أف ييطرح السؤاؿ عف الشاعر كما تطرح الأسئمة بشأف الفيمسكؼ كالعالـ  »

م يدفع ذد، ىك نفسو الا الشعكر بالتفرٌ ذديف. كىف الأشخاص المتفرٌ كالقائد كالاائر كريرىـ م
ا السؤاؿ، لأف معرفة الشاعر ضركرية لمعرفة إنتاجو. مامما أف معرفة الآلة ذإلا طرح ى

، إف الشاعر يحتفظ بطريقة خاصة في التفكير كالنقد كالنظر إلا 1«ضركرية لمعرفة ما تنتجو
التي يقكـ بيا الفناف اكرة فنية  »ا حد ما. كالاكرةالأشيا  كما يحتفظ بركح اائرة إل

ىنو عما أنيا ترتبط باكرة سياسية أك اجتماعية، فزف ذا كانت تتماؿ في ذأساسا..كحتا إ
الربط ىنا عابر، كالمبدع عامة، رجؿ ىادئ، بؿ إنو رالبا ما يحترـ النظاـ القائـ، لأنو عما 

الا مف أجؿ ىدـ التقميدم مف جيادا مباشرا كفعٌ أقؿ تقدير يظؿ منشغلب تماما بعممو، كيجاىد 
 . 2«الأمكر التي يريد ىدميا لأنو يشكك منيا

يصات الشاعر فيك مختمؼ عف الشخص العادم كمتفرد بيف الشعرا  ز خصٌ د كالتميٌ التفرٌ   
ات ذكؿ شاعر يشعر كيفكر كيكتب انطلبقا مما ىك. كما ىك، ك »الآخريف عما السكا  فػػػػػػػػػ

ا يعني أف لو طريقتو ذمغايرة، بالضركرة، لما ىك ريره، قديما، أك معاصرا. كى كاتبة،
ه الطريقة ينت  كلبمو الخاص، المغاير مف حيث ذالمختمفة المتميزة، في استخداـ المغة. بي

إنو ينطكم عما أفؽ مف الدلالة، أك يكشؼ عف فضا  شعرم، خاصيف، مغايريف. فكما أف 
ز بيف الكلبـ، فمف الممكف القكؿ إف كلبمو يكتبو، بدكره، كشاعر الشاعر يكتب كلبمو المتمي

 ذه المقدرة عما النفاذز عف الأشخاص العادييف ك ىه الفرادة كالتميٌ ذ. ى3«متميز بيف الشعرا 
ـ أك الحديث، ػػػػػػػأيضا سكا  في القدي سةػالمؤسإلا جكىر الأمكر ىي صفات منحتيا لو 

ما نراه الآف، ككما يبدك في المدكنة الاقافية القديمة كالحدياة، ؿ مفيكـ الشاعر، كتشكٌ  »دػػلق
                                                 

-134، ص2009، 1عبد ا﵀ العشي: أسئمة الشعرية، بحث في آلية الإبداع الشعرم، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط  1
135. 

 .61جاف برتميمي: بحث في عمـ الجماؿ، تر: أنكر عبد العزيز، مرجع سابؽ، ص  2
 .07ص: سياسة الشعر، مرجع سابؽ، (عمي أحمد سعيد )أدكنيس  3
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، قائد، رسالي الرسالة أك  هذبغض النظر عف اتجاه ى )عما أنو، كائف فائؽ، متعاؿو
اتول كىي صفات، حقيقية كانت أك كىما اقافيا، جرل ذ، اائر، متحكؿ مكتؼ ب(مفيكميا

كىي سر رىبة الشعر في النفكس كسر كينكنة  التكافؽ عمييا بطريقة ما بيف الناس كالمؤسسة،
ا ذالشاعر، كما ىي سر بقا  الشعر كالشاعر فاعميف، كلك في المدكنة الاقافية، في ى

اتو ذبؿ عند الشاعر كعيو ا الحضكر ما شكٌ ذمنحت لمشاعر ى الثقاية يسمطة، 1«الكجكد
 لكجكد.كبالشعر كبا

الخاصة،  والشاعر كممكاتو كاستعدادات ةموىبالخطاب النكعي في الشعر مرجعيو  إف سرٌ    
أف أىـ فارؽ  -مالب-الخاص، كيرل عبد العزيز المقال  والانفعالي النفسيكمنيا الاستعداد 

الاستانا  الكحيد القائـ بيف  »ا الاستعداد النفسي يقكؿ: ذبيف الشاعر كالإنساف العادم ىك ى
كما يصفو -لمشاعر، كىك تككيف متميزا في التككيف النفسي الشعرا  كريرىـ مف البشر يتجمٌ 

ا التككيف الخاص أك ذيقكـ عما الإحساس المرىؼ كالخياؿ الخارؽ. كى -عمما  النفس
لؾ فقد ذالمتميز يجعؿ الشعرا  كالفنانيف كسائر المبدعيف في حالة قمؽ دائـ كتكتر مستمر، كل

ا ذكبفضؿ ى قيؿ إف أعصاب البشر تحت جمكدىـ أما الشعرا  فأعصابيـ فكؽ جمكدىـ.
الاختلبؼ في التككيف النفسي كفي كضع الأعصاب تككف استجابة الشاعر لكؿ مف الألـ 

ل سرعة الانفعاؿ كالاستجابة الكجدانية في مكاجية العالـ ىي صفات 2«كالفرح فكرية كآنية
كيتركز في تمؾ الاستجابة أكبر قدر مف الانفعاؿ بالمحظة  »اختص بيا الشاعر كالفناف

 .3«المحظة الأسيرة لكؿ مف المؤاريف: الألـ الطاحف أك الفرح البيي الراىنة، 

عما أف الاستعداد النفسي كالصفات الانفعالية الخاصة ليست ىي المميزات الكحيدة    
م يعانيو ذه الانفعالات كينقؿ إلينا المناخ الشعكرم الذلمشاعر، لأف النص حيف ييترجًـ ى
اغ في قالب فني  ممكات أخرل يختص بيا الشاعر منيا  بنائوتعمؿ عما الشاعر إنما ييصى

مف  »فميس الشاعر الحقيقي المنتج الإبداعي لمخياؿكامتلبكو  والثقايية المعرييةاستعداداتو 
بأبعاده  -ـ عالما خاصا بو فحسب، بؿ ىك مف يقدمو عميقا، جديدا، شخصيا، برؤياهيقدٌ 

                                                 
 .13-12، ص2017، 1انمي: الشعرا  نقادا، المفيكـ كالتمالبت، دار شيريار، البصرة/ العراؽ، طأماني حارث الغ  1
 .56-55عبد العزيز المقال : الشعر: بيف الرؤيا كالتشكيؿ، مرجع سابؽ، ص  2
 .56: صنفسو المرجع  3
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أف يككف خطاب الشاعر ترجمة لحالاتو  . فلب يمكف1«النفسية كالإنسانية، كبشكمو كبنائو
. كاقافة الشاعر ىي رافد لمنص كمرجعية ومعريي ثقاييالكجدانية كحسب إنما ىك بنا  

نما ذلمشعر مصدره الاقافي ال »فػتؤطره كتكجيو  م يغنيو كيرفده، فيك ليس مجرد مكىبة كاا
قكـ عمييا. إنو نص اقافة أيضا. فمكؿ عمؿ فني أساسو المعرفي كمؤاراتو الاقافية التي ي

تناسؿ مف نصكص سابقة كمرجع لنصكص لاحقة أيضا. كىك يخضع لمقاييس جمالية 
. لكف تبقا المعرفة 2«تحدده كجنس أدبي تصقمو كتنميو كليس مجرد كلبـ لا ضكابط لو

كالمؤار الاقافي مادةن لمشاعر يحكليا ىك عبر رؤيتو الخاصة إلا قيـ شعرية تندم  مع 
، ما يعني إحالة العالـ إلا بنا  شعرم كتأسيسا جديدا لول فالشعر ضرب المككنات الأخرل

أعمؽى انيماكات الإنساف كأكارىا أصالة، لأنو أكارىا برا ة  »كمف ىنا كاف ،مف التأمؿ
كفطرية كالتصاقا بدخائؿ النفس. كمف ىنا، كاف الشعر كسيمة حكار أكلا بيف الأنا كالآخر، 

ل إنو حميٌ في أعماؽ الإنساف، فعٌ  ككسيمة إيصاؿ أكلا، لانغراسو ا تسرم في اؿ، كممزـ
ا ذ. ىك3«عبر سمككو كمكاقفو كأفكاره كمشاعره، في الحياة كالكقع الإنساف كتسرم، كمف ا ٌـ

 نفسي خاص كاستيعابو  عما الإبداع كتككيفو  تتضافر الصفات النكعية لمشاعر، مف مقدرةو 
ا ذى كناظـره حدكد النص، ت  نسقا شعريا تؤطٌ لأشكاؿ المعارؼ كالنظرة المتبصرة لمعالـ، لتن

 .  "الشعري المتخيؿ"ك "التخييؿ"النص 

 ثانيا: المتخيؿ الشعري:  

  :ؿالأصؿ المغوي لممتخيّ . 1 

مفاىيـ مف حيث المصدر كنظاـ الإشتقاؽ مع  Imaginaire المتخيؿمفيكـ يتقاطع     
ا التقاطع يشمؿ الدلالات المغكيةل ذل كى"اؿالمخي"ك "المخيمة"ك "والتخييؿ "الخياؿ"أخرل كػػػػػػػ

في الأصؿ المغكم العربي، ك  "خيؿ"ر المغكم ذه الألفاظ، جميعا، إلا الجذحيث تنتمي ى
Image لؾ المحتكل الدلالي ذا التقاطع ذفي المغات الأكركبية. كما يشمؿ ى ،أمل الصكرة

                                                 
 73ص، 2009أدكنيس عمي أحمد سعيد:  مقدمة لمشعر العربي، دار الساقي،  بيركت/ لبناف،   1
 .57صمرجع سابؽ، فات  علبؽ: مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر،   2
 .92أدكنيس عمي أحمد سعيد: مقدمة لمشعر العربي، ص  3
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ه المفاىيـ، إلا أف لكؿ ذىا التداخؿ، بيف ذه الكضع الاصطلبحي. كبالررـ مف ىم أكدٌ ذال
ه المصطمحات ذمفيكـ حدكده كمحتكاه الدلالي الخاص. كسنستعرض أكلا الأصؿ المغكم لي

 المتشاكمة. 

يىلبنان     يلبن كخًيمة كخالان كخيلب كخى الشي  يىخاؿي خى كرد في لساف العرب في مادة خيؿ: خاىؿ ى
خًيمة كخيمكلة: ظنو. كاختالت الأرض بالنبا ي  كمىخالة كمى مىةن ت: ازدانت. ككجدت أرضا ميتىخى

اًيمة إ نو لىمىخًيؿه لمخير أم خميؽ بو. كتخيؿ الشي  ذكميتىخى ا بمغ نبتيا المدل كخرج زىرىا. كاا
ا أم تشبو كتخايؿل يقاؿ: تخيمتو فتخيؿ لي، كما تقكؿ تصكرتو ذؿ لو أنو كو. كتخيٌ لو: تشبٌ 

ياؿي  يالىة: ما تشبو لؾ في اليقضة كالحمـ مف  فتصكر، كتبينتو فتبيف، كتحققتو فتحقؽ. كالخى كالخى
صكرة. كالخياؿ كالخيالة: الشخص كالطيؼ. كرأيت خيالو كخيالتو أم شخصو كطمعتو مف 

. كفي الصحاح: الخياؿ كالخيالة: الشخص كالطيؼ أيضا. كقد أخالت السحاب كأخيمت 1لؾذ
ت لممطر. كخًمتي الشي  مت السما  أم تغيمت كتييأا كانت ترجا المطر، كتخيٌ ذكخايمت، إ

يمكلةى، أم ظننتو. كخيٌ  يمة، كخى يلبن، كخًيمةن، كمىخى قرب  ا كضعتذمتي لمناقة كأىخيىمتي أيضا، إخى
تعني الظف،  "الخياؿ"كمنو  "خيؿ". ككاض  أف معاني 2ئب فلب يقربوذكلدىا خيالا ليفزع منو ال

 الاشتباه، كالطيؼ، كالخداع كالتكىـ. 

ابف ف في حركة، كما يفيد معنا الحمـ في مقاييس ، التمكٌ "خيؿ"لأصؿ كيفيد أيضال أم ا    
لؾ الخياؿ، كىك ذف. كمف ل فالخا  كاليا  كاللبـ أصؿه كاحد يدؿ عما حركة في تمكٌ يارس

الشخص، كأصمو ما يتخيمو الإنساف في منامو، لأنو يتشبو كيتمكف، كسميت الخيؿ خيلب 
ه المعاني ىي في ذكطبيعي أف ى. 3ف في حركتو ألكانالاختياليال لأف المختاؿ في مشيتو يتمك 

ؿ المفردة منطقيا مف دكف مفيمتيا كما تشكمت حدكد الدلالات المغكية العامة التي تفصٌ 
كمصطمحات تحيؿ إلا الأبعاد المعرفية كالإدراكية كالسيككلكجية للئنساف. كىك خلبؼ 

                                                 
 230-229-226، ص 11ينظر: ابف منظكر: لساف العرب، م   1
ص  عبد الغفكر عطار، : تاج المغة كصحاح العربية، مادة: خيؿ، ت : أحمد(اسماعيؿ بف حماد) ينظر: الجكىرم  2

1691-1692. 
ابف فارس) أبك الحسيف أحمد(: معجـ مقاييس المغة، اعتنا بو: محمد عكض مرعب ك فاطمة  محمد أصلبف، ينظر:  3

 .320، ص 2001، 1دار إحيا  التراث العربي، بيركت/ لبناف، ط
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إلا ككنو طريقة في الإدراؾ كما المعاجـ التي عنيت بالمصطمحات التي تؤكؿ معنا الخياؿ 
ىك قكة تحفظ ما يدركو الحس المشترؾ مف صكر المحسكسات بعد  »في تعريفات الجرجاني:

ريبكبة المادة بحيث يشاىدىا الحس المشترؾ كمما التفت إلييا، فيك خزانة لمحس المشترؾ، 
الدلالة المغكية ا لا ينفي كجكد ركابط بيف ذ. لكف ى1«كمحمو مؤخر البطف الأكؿ مف الدماغ

 كالدلالة المفيكمية لمصطم  الخياؿ كما اشتؽ منو.

 :التخييؿ يي الاصطلاحؿ و المتخيّ . 2   

عما أنو ممكة، كأسمكب في الإدراؾ  Imagination لمخياؿتتفؽ المقاربات المفيكمية     
اطنية ممكة نفسية كقكة ب »كطراز خاص في كعي العالـ كأداة مف أدكات تككيف المعرفة، فيك

ىنية مشابية لظكاىر ذتعيد إنتاج المعطيات الإدراكية السابقة، كتسير عما تشكيؿ تمايلبت 
. كلا تتكقؼ فاعمية 2«العالـ المكضكعي أك مغايرة ليا في بنياتيا كعلبقاتيا كطرؽ اشتغاليا

د الخياؿ عند مجرد الاستعادة الآلية لممدركات التي رابت عف الحس، بؿ تمتد إلا ما ىك أبع
تو كتركيبو، كتجمع لؾل فتعيد تشكيؿ المدركات، كتبني منيا عالما متميزا في جدٌ ذكأرحب مف 

يب التنافر كالتباعد، كتخمؽ ذبيف الأشيا  المتنافرة كالعناصر المتباعدة في علبقات فريدة، ت
 .  3الانسجاـ كالكحدة

حالة إلا تمؾ القدرة عما تككيف صكر     ة رابت عف الحس ىنيذكالخياؿ بكصفو ممكة كاا
لا   -في الدلالات الأجنبية -برز علبقتو عما مستكل الاشتقاؽ لؾ النشاط الجمالي، تذكاا

أف أم مفيكـ لمصكرة  -بشكؿ ضمني -تكض  »ه العلبقةذل إف ىImagination بالصورة
الشعرية لا يمكف أف يقكـ إلا عما أساس مكيف مف مفيكـ متماسؾ لمخياؿ الشعرم نفسول 

                                                 
 .90المنشاكم، مرجع سابؽ، ص الجرجاني) عمي بف محمد السيد الشريؼ(: معجـ التعريفات، ت : محمد صديؽ  1
 .7ص، 2005، 1يكسؼ الإدريسي: الخياؿ كالمتخيؿ في الفمسفة كالنقد الحديايف، دار الممتقا، د ب، ط  2
ينظر: جابر عصفكر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبري عند العرب، المركز الاقافي العربي، بيركت/ لبناف،   3

 .13، ص1992، 3كالدار البيضا / المغرب، ط
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أداة الخياؿ، ككسيمتو، كمادتو اليامة التي يمارس بيا، كمف خلبليا، نشاطو  فالصكرة ىي
 .1«كفاعميتو

 :مفيوـ الخياؿ يي التراث اليوناني 1.2    

ر ػػػػػر الخياؿ ضمف نظرية متكاممة تستكعبو كتربطو بقكل الإدراؾ الإنساني كتفسٌ تأطٌ   
التراايػػػػػػػػػف العربي كالغربي إنما تديػػػػػػػف تجمياتو كطرؽ اشتغالو. كنظرية الخياؿ كما تبمكرت في 

لماقافة اليكنانية التي تمقفيا العرب كأفاضكا في تفسيرىا كالإضافة إلييا. كتبدك الصكرة في  »
ىب أرسطك أف الخياؿ حركة يسببيا الإحساس، ذا السياؽ رابطة بيف الخياؿ كالإدراؾ، كمذى

، كىما أم الإحساس كالخياؿ مختمفاف، كمتا لـ بحيث لا يتأتا لمخياؿ أف يكجد مف دكنو
كليس الخياؿ كالتصكر  conceptionيكجد الخياؿ كالإحساس لـ يتأت كجكد التصكر 

عف كجكد علبقة بيف الخياؿ  ،الأرسطيكيكشؼ مفيكـ الخياؿ ىنا، في الفيـ . 2«بمتطابقيف
س، فزف صكر الإدراؾ ناتجا عف الإحسا التخيؿا كاف ذإ »ك ؿالتخيّ كالإدراؾ كأنيما أصؿ 

الحسي قد تبدك مشابية لصكر التخيؿ مع فارؽ بينيما تحكمو فكرة القكة كالضعؼ، كتكجيو 
 .3«مقكلة الكضكح كالغمكض، فصكر التخيؿ أضعؼ كأرمض مف صكر الإحساس

إف رؤية أرسطك لمخياؿ أك التخيؿ تتحدد بزقامة علبقة بينو كبيف الحس كالعقؿ لكنيا    
ه ذىا التعارضل فكظيفة التخيؿ أف يككف عكنا لمعقؿ في عمميات التفكير كىعلبقة قد يسكد

يظؿ التعارض بينيما قائما،  ذلا ترفع مف قيمة الخياؿ بالقياس إلا العقؿل إ »الكظيفة
باعتباره جانبا مف جكانب ازدكاجية حادة تفصؿ كؿ الفصؿ بيف الحس كالفكر، كترفع مف 

لؾ التعارض الأرسطي بيف العقؿ كالتخيؿ ىك ذد كاف شأف الااني عما حساب الأكؿ. كلق
تأكيد التضاد بيف القكتيف، كىك أمر ظؿ  م انطمؽ منو الركاقيكف في إلحاحيـ عماذالمياد ال

م نزعة الشؾ في قيمة الخياؿ الإنساني، كيدفع إلا اليجكـ عميو طكاؿ عصكر التفكير ذيغ
ك ما انتقؿ إلا فلبسفة الإسلبـ، ككجو . نزعة الشؾ في قيمة الخياؿ الإنساني ى4«الكسيط

                                                 
 .14: صالسابؽالمرجع   1
 .09، ص1984عاطؼ جكده نصر: الخياؿ، مفيكماتو ككظائفو، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،   2
 .10: صنفسو المرجع  3
4
 .45، صجابر عصفكر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبري عند العرب  
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فيميـ لطبيعة المعرفة الإنسانية التي يمعب العقؿ دكرا ىاما في الكصكؿ إلييال فيك المعيار 
 م لا يخطئ الحكـ عما الأشيا  كالقيـ.ذال

كاف لأفلبطكف مكقؼه خاص مف الخياؿ كنظرةه تتخكؼ مف الأساليب  ،بخلبؼ أرسطك  
عمو يفرض رقابة صارمة عما الشعرا ل لقد قاـ أفلبطكف بمحاصرة البلبرية كمكائدىا ما ج

السفسطائييف كحيميـ في فف الإقناع، كفض  الشعرا  الغنائييف كالممحمييف كصناع الأسطكرة، 
 "البنية المنطقية لمغة"أك  "الطبيعة"لكف العدة المفيكمية لـ تكف متكفرة لديو. لقد تكفر مفيكـ 

لا صيارة قكانيف الفكر الضركرية. أما في عصر أفلبطكف، بعد أرسطك، عندما تكصؿ إ
. إف "الميثوس"السابؽ ليجعؿ منو أداة في فحص  "الموغوس"ع مصطم  فكاف عميو أف يطكٌ 

نقد أفلبطكف لمسفسطائييف كالشعرا  لـ يكف يكمف في استعماليـ للؤدكات المغكية ككسائؿ 
ه ذبؿ كاف يكمف في الرسالة التي تنقميا ىه الأدكات لنفسو، ذللئقناع، فقد أباح أفلبطكف ى

 .1الأدكات

عندما »أراد أفلبطكف أف يعطي الأكلكية لمعقؿ عما الخياؿ ما جعمو يقع في التناقض     
كر كظائؼ لمعقؿ لا لمحس، في خمط بيف التماؿ كالإدراؾ الحسي، ذجعؿ الإدراؾ كالتخيؿ كالت

ؿ صكرة لؾ أف التماٌ ذاختلبؼ جكىرم، ك جعمو يستبدؿ الأكؿ بالااني، مع ما بينيما مف 
ا التمايز ىك ما يجعمنا نصؼ صكرة بأنيا ذب عقمي مختمؼ عف الإدراؾ، كىشعكرية كمركٌ 

الخياؿ عند أفلبطكف أكار الممكات  .2«عقمية، كأخرل بأنيا مف صكر الإدراؾ الحسي
ر ذالحقيقة كما يح ؿ كالأشباح ما يعني البعد عف، ىي ممكة ترتبط بالظلبيا يقينارمكضا كأقمٌ 

أك عف  -منو أفلبطكف أف تحؿ الصكر محاؿ النظاـ الأصمي لمكجكد المقدس، كبكاسطة
م يصنعو الإنساف كالخاص باللبكجكد. فالصكر ىنا ىي محاكاة لممحاكاة، ذالنظاـ ال -طريؽ

 كطفؿ فقير لأبكييف متبنييف كفقيريف، كنشاط المحاكاة الخيالي ىك نكع مف جريمة قتؿ الأب.

                                                 
محاكلة في بلبرية المعرفة مف الأسطكرة حتا العمـ الكصفي، مرجع سابؽ،  سعيد الغانمي: فاعمية الخياؿ الأدبي،  1

 .211ص
2

 .12-11، صعاطؼ جكده نصر: الخياؿ، مفيكماتو ككظائفو  
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كجريمة الفناف ىي أنو قد يجرؤ عما جعؿ المصدر رير المرئي لمحقيقة مرئيا في الشكؿ 
 . 1التمايمي الخاص بالصكر، كىي عمؿ انتياكي جرم 

كمكقؼ أفلبطكف مف الخياؿ يأتي ضمف نظرتو إلا المعرفة كنظريتو في الماؿ التي ىي    
 كرأيو في الطبيعة كالنفس كرأيو في النقطة المركزية التي تدكر حكليا فمسفتول فرأيو في ا﵀

ه فركع مستنبطة مف نظرية الماؿ التي أساسيا التفريؽ ذالأخلبؽ كفي الدكلة كفي الفف، كؿ ى
بيف العقؿ كالحس، كالحقيقة لا يمكف أف يصؿ إلييا الإنساف إلا بطريؽ العقؿ كحدهل فالمعرفة 

ه مف تحصيؿ ذكجكدة بالفعؿ، كىعبارة عف الإدراكات الكمية، كىي تماؿ حقائؽ خارجية م
 . 2العقؿ كحده

 :مفيوـ الخياؿ يي التراث العربي 2.2 

 4خيمةتوالم 3والتخييؿ التخيؿكفي التراث العربي تناكؿ الفلبسفة المسممكف مسائؿ     
لا يستطيع الباحث أف يتعرؼ عما مفيكـ الشعر أك  »كربطكىا بمفيكـ الشعر نفسو فػػػػػػػػ

ا ذبكصفيا مصدر ى -لبسفة المسمميف دكف التعرؼ عما المخيمة الإنسانيةالمحاكاة عند الف
ه القكة بالنسبة لمقكل النفسانية الأخرل، خاصة ذكتحديد مكانة ى -(الشعر)النشاط الإبداعي

                                                 
1
ينظر: شاكر عبد الحميد: الخياؿ، مف الكيؼ إلا الكاقع الافتراضي، عمـ المعرفة، سمسمة كتب اقافية شيرية يصدرىا   

 .137ص ،2009الفنكف كالآداب، الككيت، فبراير المجمس الكطني لماقافة ك 

، 1935، 2ينظر: أحمد أميف كزكي نجيب محمكد: قصة الفمسفة اليكنانية، مطبعة دار الكتب المصرية، القاىرة، ط  2
 .205-204ص

ميا ، كقد استعم(ىػ 428 )اـ تبعو في ىذا ابف سينا (ىػ 339)يظير أف أكؿ مف استخدـ مصطم  التخييؿ الفارابي   3
تفسيرا لممحاكاة الأرسطية، كىي عما ىذا تقابؿ كممة التصديؽ، التي تشترؾ معيا في بعض الصفات، كتختمؼ عنيا في 
بعضيا. ) فالتخييؿ إذعاف كالتصديؽ إذعاف، لكف التخييؿ إذعاف لمتعجب  كالالتذاذ بنفس القكؿ، التصديؽ إذعاف لقبكؿ أف 

، دار 1في: في نظرية الأدب، مف قضايا الشعر كالنار في النقد العربي القديـ، جينظر: عاماف مكا الشي  عما ما قيؿ فيو.
 .145، ص2000المعرفة الجامعية، مصر، 

المتخيمة ىي القكة الباطنة الاالاة، كىي مرتبة في التجكيؼ الأكسط مف الدماغ عند الفلبسفة المسمميف ما عدا الفارابي،   4
الكندم "المصكرة" أك "الفانطاسيا "أك "التخيؿ" كأحيانا "التكىـ". كمف أىـ أعماؿ ىذه القكة الذم يجعؿ مكانيا القمب. كيسمييا 

إنيا القكة التي تكجدنا صكر الأشيا  » أنيا تستعيد صكر الأشيا  التي أدركت في الماضي. يقكؿ الكندم في تعريفيا:
مد كماؿ عبد العزيز:  نظرية الشعر عند ألفت مح. ينظر: «الشخصية بلب طيف، أعني مع ريبة حكامميا عف حكاسنا

 .29ص، 1984العامة لمكتاب، مصر،  الفلبسفة المسمميف، مف الكندم حتا ابف رشد، الييئة المصرية
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ه العممية كما ذبكصؼ عمميات التخيؿ الإنساني كما يسبؽ ى -بدرجة كبيرة -كأنيـ عنكا
ـ ما قد تعيف المتخيمة عما القياـ بدكرىا الإبداعي، أك تقكٌ  يمحقيا مف عمميات إدراكية أخرل

ؿ كمشتقاتيا داخؿ التفكير النقدم عند الفلبسفة . ككممة تخيٌ 1«يشكب عمميا مف اعكجاج
إلا مجاؿ الدراسة  -لؾذبعد  -اـ انتقؿ »المسمميف إنما تشير إلا مصطم  متميز المعالـ

إلا فاعمية الشعر كخصائصو، كيصؼ طبيعة  النقدية كالبلبرية، كأصب  يستخدـ للئشارة
الإاارة التي يحدايا الشعر في المتمقي، بؿ أصب  يستخدـ كصفة تميز الاستعارات 

 . 2«كالتشبييات عف بعضيا الآخر

اارتو التخييمية في المتمقي     كلعؿ الفضؿ في ترسيخ فيـ الشعر باعتبار نشاطو التخيمي كاا
ف يتفيـ الأفكار الأرسطية في الشعر، مف خلبؿ ما انتيا حاكؿ أ »مذال الفارابييعكد إلا 

إليو المعمـ الأكؿ في دراستو عف النفس. كمف ىنا كصؿ الفارابي بيف ما كتبو أرسطك عف 
الشعر كما كتبو عف النفس كمزج بينيما، مما أدل بو إلا إقامة نظرية المحاكاة الأرسطية 

ر إلا الشعر مف حيث تشكمو كتأايره في لؾ في أف الفارابي نظذعما نحك مكيف. كيتجما 
ضمف نظريتو يشرح الفارابي منطؽ الشعر كالأقاكيؿ . ك 3"«تخيؿ"المتمقي عما أنو عممية 

ىي التي تؤلؼ مف أشيا  شأنيا أف تخيؿ في الأمر  -كالأقاكيؿ الشعرية »الشعرية في قكلو: 
مالا أك قبحا، أك جلبلة أك لؾ إما إجذم فيو المخاطبة خيالا ما أك شيئا أفضؿ كأحسف. ك ذال

ه. كيعرض لنا عند استعماؿ الأقاكيؿ الشعرية عند التخيؿ ذلؾ مما يشاكؿ ىذىكانا، أك رير 
م يشبو ما يعاؼل ذم يقع عنيا في أنفسنا شبيو بما يعرض لنا عند نظرنا إلا الشي  الذال
ف تيقنٌ لؾ الشي  أنو مما يعاؼ فتقكـ أنفسنا منذا مف ساعتنا يخيؿ لنا في فزنٌ  ا و فتجتنبو كاا

 .4«أنو ليس في الحقيقة كما خيؿ لنا، فنفعؿ فيما تيخيمو لنا الأقاكيؿ الشعرية

م تحداو الأقاكيؿ الشعرية في نفس المتمقي كتكجو ذلؾ التأاير الذإف الفارابي يشير إلا      
لبتو أكار الإنساف كايرا ما تتبع أفعالو تخي »سمككو الانفعالي عف طريؽ منطؽ التخيؿ، لأف

                                                 
 .16ص المرجع السابؽ:  1
2

 .21، صجابر عصفكر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبري عند العرب   

 .22-21: صنفسو المرجع  3
، (أبك نصر)الفارابي  4  .27-26ص، 1931ت : عاماف محمد أميف، مكتبة الخانجي، مصر،: إحصا  العمكـ
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مو، فيككف فعمو الشي  مما تتبع ظنو أك عممو، فزنو كايرا ما يككف ظنو أك عممو مضادا لتخيٌ 
م بحسب تخيمو لا بحسب ظنو أك عممو، كما يعرض عند النظر إلا التماايؿ المحاكية ذال

لا الأسما  الشبيية بالأمكر... كل ف لؾ صارت الأقاكيؿ دكف ريرىا تجمؿ كتزيٌ ذلمشي ، كاا
 .1«كرت في عمـ المنطؽ.ذفخـ كيجعؿ ليا ركنؽ كبيا  بالأشيا  التي كت

في الشعر كيجعميا مناط القكؿ الشػعرم،  التخييػػؿإلا خاصية  سينا ابفكيحيؿ    
ؿ مؤلؼ مف أقكاؿ مكزكنة متساكية، كنقكؿ نحف أكلا: إف الشعر ىك كلبـ ميخيٌ  »يقػػػػػػػػػػػػػكؿ:

مكزكنة أف يككف ليا عدد إيقاعي. كمعنا ككنيا متساكية  كعند العرب مقفاة، كمعنا ككنيا
ىك أف يككف كؿ قكؿ منيا مؤلفا مف أقكاؿ إيقاعية، فزف عدد زمانو مساكو لعدد زماف الآخر. 

م يختـ بو كؿ قكؿ منيا كاحدا. كلا نظر ذكمعنا ككنيا مقفاة ىك أف يككف الحرؼ ال
م يحدث ذ. كالمخيؿ ىك الكلبـ ال2«لؾ إلا في ككنو كلبما مخيلبذلممنطقي في شي  مف 

كربما شغؿ التخييؿ عف  »التأاير كالانفعاؿ النفساني في المتمقي مف دكف إرادة الفكر كالمنطؽ
بنفس القكؿ، كالتصديؽ  ذاذعاف لمتعجب كالالتذالالتفات إلا التصديؽ كالشعكر بو. كالتخيؿ إ

كؿ لما ىك عميو، كالتصديؽ يفعمو عاف لقبكؿ الشي  عما ما قيؿ فيو. فالتخييؿ يفعمو القذإ
 . 3«القكؿ بما المقكؿ فيو عميو، أم يمتفت فيو إلا جانب حاؿ المقكؿ فيو.

ىك كعي بمركزية التخييؿ في تمقي الشعر كفيمو كيجًد لدل الفلبسفة المسمميف، لكف معنا    
الشعر  حيف ربطو بجكىر القرطاجني حازـالتخييؿ تكتمؿ صيارتو كاستيعابو مفيكميا عند 

: فالشعر قد  »كبمبدأ التفاعؿ مع تأاير الصكرة. كالتخييؿ قكاـ الشعر بما ىك شعرل يقكؿ حازـ
تككف مقدماتو يقينية كمشيكرة كمظنكنة. كيفارؽ البرىاف كالجدؿ كالخطابة باعتبار ما فيو مف 

ؿ ب، كما لـ يكف شعرا مف جية ما ىك صادؽ، بذالمحاكاة كالتخييؿ، لا مف جية ما ىك كا
لما كاف فيو أيضا مف التخييؿ،...فالتخييؿ ىك المعتبر في صناعتو، لا ككف الأقاكيؿ صادقة 

                                                 
 .27: صالسابؽ المرجع  1
العربية الشعر لأرسطك طاليس مع الترجمة  عبد الرحمف بدكم: فف الشعر  في كتاب الشفا  لابف سينا، ضمف كتاب فف  2

 .161، ص1953النيضة المصرية، القاىرة/ مصر، القديمة كشركح الفارابي كابف سينا كابف رشد، مكتبة 
 162: صنفسو المرجع  3
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لا مفارقة   1«بةذأك كا يشير قكؿ حازـ بكضكح إلا اعتبار التخييؿ قكاـ الصناعة الشعرية كاا
يشير حازـ  يف مدارىما الإقناع. كمف ا ٌـذالشعر لمبرىاف أم لخطاب العمـ كلمجدؿ كلمخطابة ال
الشعر  »ه المقدرة بماىية الشعر كحقيقتو:ذإلا المقدرة التأايرية لمشعر كبعده النفسي كيربط ى

كلبـ مكزكف مقفا مف شأنو أف يحبب إلا النفس ما قصد تحبيبو إلييا، كيكره إلييا ما قصد 
لؾ عما طمبو أك اليركب منو، بما يتضمف مف حسف تخييؿ لو، كمحاكاة ذتكرييو، لتحمؿ ب

نفسيا أك متصكرة بحسف ىيأة تأليؼ الكلبـ، أك قكة صدقو أك قكة شيرتو، أك مستقمة ب
لؾ يتأكد بما يقترف بو مف إرراب. فزف الاستغراب كالتعجب حركة لمنفس ذلؾ. ككؿ ذبمجمكع 

ا يصب  الشعر فعلب تشاركيا في ذ، بي2«ا اقترنت بحركتيا الخيالية قكم انفعاليا كتأارىاذإ
 فاعلب كجدانيا معو.التخييؿ مع المتمقي كت

اىتماما خاصا بالخياؿ كجعمتو ضربا مف المعرفة، بررـ  الصويية العريانيةكما أىكلىت     
. لقد ربط الصكفية الخياؿ بكظائؼ ككنية 3اصطداميا بالنظاـ المعرفي العقلبني السائد

العرفا  ث مي. كقد تحدٌ كأخرل نفسية، كجعمكه أساسا لأصكؿ الأسما  الإليية كالكشؼ التأمٌ 
مكا لمخياؿ برمكز بتجاكز جرم  لحدكد عمـ الكلبـ التقميدم عما كصفكه بالخياؿ الإليي، كماٌ 

كا في مشتقة مف بعض العمكـ التجريبية، كصاركىا بحيث تلبئـ التصكرات العرفانية، كألمٌ 
 بالجغرافيا الصكفية Corbinتركيب البنا  الرمزم لمخياؿ بعمـ المرايا كبما كصفو ككرباف 

. لقد انتقدكا العقؿ كنظركا 4التي عرضكا مف خلبليا تصكرات خاصة بأرض الخياؿ السماكية

                                                 
-62صمرجع سابؽ، ، محمد الحبيب ابف الخكجة: منياج البمغا  كسراج الأدبا : ت : (أبك الحسف حازـ )القرطاجني  1

63. 
 .63: صنفسو المرجع  2
سلبمي، كخاصة في عصكر المد العقلبني الزاىر الذم المتصكفة لـ يككنكا  المماميف الرسمييف المتفؽ عمييـ في العالـ الإ 3

اكتممت في ظؿ سيطرتو كؿ أنسقة التفكير النقدم كالبلبري العربي. لقد اكتمؿ التفكير البلبري كالنقدم عند العرب في 
ـ الخاصة ريبة مف المتصكفة، بعد أف نس  خيكطو كأقاـ صرحو متكممكف اأركا اأرا لا سبيؿ إؿ إنكاره بالفلبسفة، بنظرتي

إلا العقؿ، أم تمؾ النظرة التي لا تاؽ إلا في العقؿ كأحكامو، كتمكذ بمبدأ التحسيف كالتقبي  العقمييف. كمف البدييي  أف لا 
تمن  ىذه النزعة العقلبنية السائدة الخياؿ منزلة رفيعة. ككما يقكؿ رركنباكـ فزف الفكر الإسلبمي لـ يتخؿ عف عمـ النفس 

الخياؿ الإنساني مع القكل الحيكانية عما صعيد كاحد. ينظر: جابر عصفكر: الصكرة الفنية في  الأرسطي، الذم يضع
 .52التراث النقدم كالبلبري عند العرب، ص

 .87ينظر: عاطؼ جكده نصر: الخياؿ، مفيكماتو ككظائفو، ص  4
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يمكف التعبير  »ىب المتصكفةذإلا الخياؿ انطلبقا مف أساس معرفي. فمنطؽ الخياؿ في م
لا التجسد كالقكة  عنو بأنو منطؽ اللبمنطؽ، إنو يؤكؿ إلا فكرة الكساطة بيف الحس كالفيـ، كاا

ة العارؼ تي تبدع كتكجد كتشكؿ كتخمؽ الصكر خمقا مف بعد خمؽ بكاسطة ما ليمٌ المطمقة ال
ف بأف الخياؿ قدرة لانيائية ذمف تأاير، كمف خلبؿ تجاكز المبس مف الخمؽ الجديد، مما يؤ 

 .1«ة مقكلة مؤسسة لمنطؽ الخياؿ، كبأف الجدٌ ذعما إبداع صكر لانيائية رير قابمة لمنفا
كسيطا بيف الفكر كالكجكد كتجسيد الكجكد في الصكرة كتجاكز صكر ا كاف الخياؿ عندىـ ذىك

 .2العالـ الظاىر

 :الخياؿ يي الفمسفة والنقد الحديثيف 3.2   

مما تذىب إليو الفمسفة الكجدانية  ،بعامة ،يقترب فيـ المتصكفة كالتصكر العرفانيك    
بخاصة تمؾ الفمسفة  كفي شرح خطكرة فاعميتو الإبداعية في مقاربة معنا الخياؿ الحدياة

ر لمخياؿ كبسط في مفيكماتو التي تسير بالمكازاة مع الاتجاه الركمنسي. كلعؿ أىـ مف نظٌ 
نظرا لطبيعة القضايا  » ( Samuel Taylor Coleridge )دجيكولر  صمويؿككظائفو ىك 

 -اساكالإشكالات التي أاارىا، كنكع الآليات كالتصكرات التي عال  بيا، كالتي اعتمد فييا أس
يف ذعما اقافة كاسعة كمتنكعة تتكزع بيف عممي الإلييات كالنفس ال -كبزقرار شخصي منو

حصانو الخشبي، كفمسفة كانط كتنظيراتو لمخياؿ التي تضمنيا كتابو: نقد  -بفخر -يعتبرىما
. كتأتي أىمية 3«لبتو إلا حد بعيدرت فيو كاستكلت عما فكره كتأمٌ ممكة الحكـ، كالتي أاٌ 

  المفاىيـ الخاطئة كالتصكرات الاستيانية بقيمتو التي كضعيا لمخياؿ في أنو صحٌ النظرية 

                                                 
 .121: صالسابؽ المرجع  1
كلا يكجيكف عنياتيـ بالخياؿ، مامما يياجـ الفلبسفة الذيف حقركا مف لذلؾ يياجـ ابف عربي الفقيا  الذيف يكتفكف بالظاىر   2

شأف ىذه القكة التي لا يعرؼ سمطانيا إلا ا﵀ اـ أىمو مف الأنبيا  ككراتيـ مف الأكليا  كالمتصكفة. إف الخياؿ عند ابف 
ف يعبد ا﵀ كأنو يراه، ذلؾ أف رؤية ا﵀ بأ -صما ا﵀ عميو كسمـ -عربي ىك أعظـ قكة خمقيا ا﵀. كلكلا الخياؿ لما أمر النبي

بعيف البصر مستحيمة، كلكنيا ليست مستحيمة بعيف الخياؿ. كما أف الخياؿ عند ابف عربي ليس ىك مصدر الخطأ في 
مقابؿ العقؿ الذم لا يخطئ. بؿ يذىب إلا حد القكؿ بأف مف لا معرفة لو بمرتبة الخياؿ لا معرفة لو جممة كتفصيلب، 

ينظر: جابر عصفكر: الصكرة الفنية «. ا الركف مف المعرفة إذا لـ يحصؿ لمعارفيف فما عندىـ مف المعرفة رائحةىذ» يقكؿ:
 .49-48في التراث النقدم كالبلبري عند العرب، ص

 .33يكسؼ الإدريسي: الخياؿ كالمتخيؿ في الفمسفة كالنقد الحديايف، ص  3
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د أنو يسرم في كؿ جكانب الإدراؾل الإدراؾ العادم أك العممي أك الركحي، بمعنا أنو كأكٌ 
عنصر منت  سكا  في المجالات المعرفية أك الجمالية. كككلردج أباف عف فاعمية الخياؿ في 

في قكلو بالخياؿ الأكؿ كعلبقتو بالخياؿ الااني في نظريتو  »ماليةمجاؿ الدراسات الج
شيئيف اانيف. الفرؽ  -ه النظريةذكفقا لي-المشيكرة. كليس الخياؿ عند المتفنف كالإدراؾ المعتاد

بينيما أف الخياؿ في الشعر امتداد كاع لنشاط لا ينكر أصمو في أحكاؿ الإدراؾ المألكفة 
ف مظيريو المتباينيف إلا حد ما يمتقياف في صفة كاحدة ىي الابتكار الشائعة. الشبو بينيما أ

 .1«الخمؽ أك

ـ الخياؿ إلا خياؿ أكلي كىك خياؿ الشخص العادم كالخياؿ الااني أك ف، فككلردج قسٌ ذإ    
م يختص بو الشعر، بمعنا أف الخياؿ في مستكاه المعتاد ذالاانكم كىك الخياؿ المنت  ال

ف لمعالـ لخياؿ الأكؿ، تمؾ القكة المكحية، كالعامؿ الأساسي في كؿ تبيٌ يسما عند ككلردج با
الخارجي، كيجعؿ ككلردج الخياؿ الااني خاصا بالشعر، كىك صدل الأكؿ كني  منو، يعيش 
مع إرادة ككعي، كيختمؼ عنو اختلبؼ درجة كىيئة فحسب، فيك يقكـ بجانب التركيب 

 الواقعأم أف الخياؿ الااني ىك القناة التي تحكؿ  .2المشترؾ بينيما بدكر التفتيت كالتركيب
ـ كيلبشي لينقؿ عالـ الكاقع إلا م يحطٌ ذل بمعنا آخر، أف الخياؿ الااني، ىك الشعرإلا 

Friedrich- جشمنعالـ المااؿ، أك ىك ما يعيد تركيب العالـ. كككلردج يرل ما يراه 

Schelling  كؿ صكر الأفكار في الطبيعة،  الألماني مف أف الخياؿ يستطيع أف يعار عما
ؽ في ه الصكر في كحدة متكاممة تفكؽ ما ىك متفرٌ ذفيك يحاكييا في عممو، كلكنو ينظـ ى

كؿ  -فيما في الطبيعة مف أشيا ، يتماؿ في مرآتو »ا الشأف:ذرج في ىل يقكؿ ككلرد3الطبيعة
سابقة عما  عناصر الفكر الممكنة، ككؿ خطكاتو كطرقو السابقة في الكعي، كمف اـ فيي

                                                 
 .19مصطفا ناصؼ: الصكرة الأدبية، مرجع سابؽ، ص  1
 .19ص: نفسو ينظر: المرجع  2
، 1997ينظر: محمد رنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة/ مصر،    3

391. 
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ىبية المتفرقة بدكرىا ذالنمك الكامؿ العقؿ. كما العقؿ إلا البؤرة الحؽ التي تمتقي فييا الأشعة ال
 . 1«خلبؿ صكر الطبيعة

كسؤاؿ الخياؿ يندرج ضمف المسعا الحايث لككلردج إلا فيـ الظاىرة الشعرية كضبط    
براز عناصر التشابو كالاختلبؼ بينيا كبيف الأنشطة الإدراكية ك  الأساليب التعبيرية الأخرل، كاا

ف الشاعر مف تشكيؿ عممو م يمكٌ ذمي الالجكىر الطبيعي كالخصائص الابداعية لمفعؿ التخيٌ 
الفني كالتأليؼ بيف عناصره كمككناتو النصيةل فالخياؿ ىك الأداة الإبداعية الكحيدة التي 

ؽ الترابط العضكم لجمالية، كتيحقٌ تصنع التناسب كالانسجاـ بيف الكزف كالمغة الشعرية كالغاية ا
م يجعؿ القصيدة تشبو الكحدة التي تخمقيا ذبيف البنيات الشكمية كالمكضكعية إلا الحد ال

 .       2جميعا الشعرا  رعظـالطبيعة  أف اتيا باعتبارذالطبيعة 

ط مفيكـ الخياؿ يستمد شبكتو الدلالية، عند ككلردج كالركمانسييف بعامة، مف فمسفة كان   
ة قكة أخرل مف قكل الإنساف عف قكل الإنساف، كأنو لا رنا لأيٌ  م يرل أف الخياؿ أجؿُّ ذال

. كالركمنسيكف يمامكف انعطافا في فيـ الشعر 3ما كعا الناس قدر الخياؿ كخطرهالخياؿ. كقمٌ 
 كو الأساسي كالدافع بو إلا التعبير عف الإنساف، بؿ إنو في رأييـ الدافعباعتبار الخياؿ محرٌ 

ه النظرة، استمرت بعد الركمانسييف حتا مع ذؾ لكؿ تفصيلبت النشاط الإنساني، كىالمحرٌ 
مالبل يقكؿ في  ( Frye Northrop )يراي نورثروبكبار ممامي الحركة النقدية الغربية كػػػػػػ 

م عمينا أف نعيش فيو، راضيف بمعطياتو، محاكليف فيـ ذ..العمـ يبدأ بالعالـ ال»ا الصدد:ذى
جا لمطريقة الممكنة ذنو. كمف ىنا ينطمؽ العمـ نحك الخياؿ: إنو يغدك بنا ن عقميا، نمك قكاني

ـ أكار فأكار لغة الرياضيات التي ىي في الحقيقة ا الاتجاه، تكمٌ ذما أكرؿ في ىلمتجربة. ككمٌ 
م ذلغة الخياؿ، إلا جانب لغة الأدب كالمكسيقا. كيبدأ الفف مف جية أخرل، بالعالـ ال

م نراه. إنو يبدأ بالخياؿ اـ يعمؿ باتجاه التجربة العادية: أم إنو ذكليس بالعالـ الأنشأناه، 
 .4«يحاكؿ أف يجعؿ نفسو مقبكلا كمعترفا بو قدر الإمكاف

                                                 
 .ف ص: السابؽالمرجع   1
2

 .47، صيكسؼ الإدريسي: الخياؿ كالمتخيؿ في الفمسفة كالنقد الحديايف: ينظر  

 .388ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، صينظر: محمد رنيمي   3
 . 14، ص1995نكراركب فرام: الخياؿ الأدبي، تر: حنا عبكد، منشكرات كزارة الاقافة، دمشؽ/ سكريا،   4
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لكف لا بد ىنا مف التمييز بيف اعتبار  العمكـ عقمية كالفنكف عاطفيةل ما الفرؽ بيف العمـ     
م نريده أف ذمـ كما ىك قائـ، كالآخر يبدأ بالعمـ الفالأكؿ يبدأ بالع »كالفف  يجيب فرام:

ه النقطة يقدـ رؤية عقمية لمكاقع، كيحاكؿ الفف أف يجعؿ ذيككف. لا شؾ أف العمـ، حتا ى
العكاطؼ دقيقة كمنضبطة، كما تفعؿ العمكـ بالعقؿ. لكف مف السخافة الاعتقاد أف العالًـ 

دكامة العكاطؼ اليائجة... إف العمـ كالفف،  العقلبني لا تحركو عاطفة، كأف الفناف ميمقا في
ا المنظكر، فالفف ذ. مف ى1«العاـ كالحس الداخمي ، يستخدماف مزيجا مف الحسٌ كمييما

 كالعمـ، يمتقياف كيتقاطعاف سكا  في النكاحي النفسية أك رير النفسية.

الإبداعي في التأسيس لمقكلة الخياؿ بما ىك شرط أساسي لتأايث الشعر كاستمرار النشاط    
قبؿ أف تتكالا المقاربات النقدية  -الفف كما في العمـ، كاف عما يد الركمانسييف، كما أشرنا

ات الفردية. لقد ذبال 2ا الإيماف بالخياؿ جانبا مف إيماف العصرذككاف ى »-حكلو بعدىـ
ؾ أمر لذىمة عما خمؽ عكالـ خيالية، كلـ يعتقدكا أف ذه القدرة المذأصب  الشعرا  كاعيف بي

ه القكة إنكار لشي  لا رنا عنو ذتافو أك زائؼ، بؿ عما العكس، كانكا يركف أف كب  ى
ات ىي التي جعمت منيـ ذه القدرة بالذلؾ كاف الركمانسيكف يركف أف ىذلكجكدىـ كمو. كل

عف التجربة الفنية  William Wordsworth وردزورثه الفمسفة يعبر ذ. ضمف ى3«شعرا 
ه العكاطؼ. كيفرؽ كردزكرث بيف ذكالخياؿ مدعـ بي "لمعكاطؼ القكيةفيض تمقائي "بأنيا 

الخياؿ كالكىـل فالكىـ سمبي يغتر بمظاىر الصكر، كيسخرىا لمشاعر فردية عرضية، أما 

                                                 
 .15-14: صالسابؽ المرجع  1
التحرر مع نياية القرف الاامف عشرل كىك عصر الفردية كالعقؿ ك ، كمطمعو الأكركبيأك التنكير بو عصر الأنكار  ديقصً   2

كالكنيسةل إنو أكؿ عصر يبمكر لنفسو برنام  عمؿ كاض  المعالـ مف  ،كالإقطاع ،الممكية :مف زمف الكابكس الكلبسيكي
خلبؿ كتابات الفلبسفة كمعاركيـ الفكرية، كمصطم  التنكير يعكد إلا ىذا العصر بالذات، كلكي نفيمو، ينبغي أف نقارف 

بستيمكلكجي. ينظر: ىاشـ الأنكار بالظممات، أك الكاض  بالغامض . كلكف المصطم  يحتكم أيضا عما معنا أخلبقي كاا
، 2005، 1صال : مدخؿ إلا التنكير الأكركبي، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، كرابطة العقلبنييف العرب، بيركت/ لبناف، ط

 .138ص
، مرجع سابؽ: جابر عصفكر، س. مكريس بكرا: الخياؿ الركمنسي، ضمف كتاب: الخياؿ، الأسمكب، الحدااة، تر  3
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ىبية التي مف خلبليا يرل الشاعر مكضكعات ما يمحظو أصيمة في ذالخياؿ فيك العدسة ال
 .1شكميا كلكنيا

إلا تحديد  ( Paul Sartre-Jean )سارتر بوؿ جوفسعا  يةالظاىراتكضمف الفمسفة    
لمعرفة الخصائص الجكىرية  القصديةالطبيعة المتعارضة بيف الإدراؾ كالتخيؿ انطلبقا مف 

لف تشير  »ا الاعتبار، يقكؿ:ذس عما ىأك الصكرة. كمفيكمو لمصكرة مؤسٌ  لموعي الخيالي
رة أخرل، إنيا طريقة معينة في ظيكر كممة صكرة إلا إلا علبقة الكعي بالمكضكع. كبعبا

اتو ذا شئنا، إنيا طريقة معينة يسمكيا الكعي لكي يمن  لذالمكضكع أماـ الكعي، أك إ
، بحسب سارتر فالخياؿ ىك تعبير عف حرية الكعي في أف يطبع معانيو عما 2«مكضكعا

في في ضك  المكضكعات التي تكاجيو. كيرل سارتر أف بنا الكعي الخيالي تكلد كتنمك كتخت
ه الصكر ليست مكجكدة في الكعي، ذه البنيات: أف ىذقكانيف تتناسب معيا، كخصائص ى

نما ىي نكع مف الكعي، كالصكرة ىي علبقة بيف الكعي كمكضكع ما. كما أف الكعي  كاا
ا بخاصية شبو الملبحظة. كخاصية ذالخيالي يعرض المكضكع كما لك كاف كاقعيا كيرتبط ى

تيال فالصكرة ىي دائما صكرة لشي  ما، ككسائؿ التأمؿ الصكرة أيضا ىي قصدي
ف المر  مف أف يكشؼ ملبم  الصكرة بحسب المكاقؼ الخاصة بالعقؿ. الفينكمينكلكجي تمكٌ 

ؿ ىنا ىك اتو كعيا إبداعيا. كالمتخيٌ ذكالخاصية الأخرل ىي التمقائيةل فالكعي الخيالي يبدك ل
كاؿ مف الصكر كالأخيمةل كأحلبـ اليقظة . نظرية سارتر تشمؿ عدة أش3فعؿ قصدم لمكعي

 كأحلبـ النكـ ككميا أشكاؿ تمقائية يضيؽ أماميا الكعي.

قا مف مأيضا مسألة الخياؿ، منط ( Bachelard Gaston )باشلار غاستوفكناقش    
ىما مبدأ المادة، كمبدأ الإرادة، كيتي  أكليما لمكاتب أف يقيـ نظريتو عف  »مبدأيف رئيسيف

ؿ الاستعماؿ كالتكرار ية التقميدية التي أضفا عمييا طك ادم بزقصا  القكالب الصكر الخياؿ الم
طابعا آليا صرؼ. أما اانييما كىك دفعة نفس مرىفة، رقيقة كشفافة فيمكنو مف صيارة 

ا ذنب الآخر مف الخياؿ كىك ما يسما بخياؿ الحركة أك الخياؿ الدينامي... كعما ىاالج
                                                 

 .389ينظر: محمد رنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، ص  1
2

 .72، صيكسؼ الإدريسي: الخياؿ كالمتخيؿ في الفمسفة كالنقد الحديايف   
 .177-176، صمرجع سابؽع الافتراضي، عمـ المعرفة، ينظر: شاكر عبد الحميد: الخياؿ، مف الكيؼ إلا الكاق  3
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ل بمعنا 1«الو المزدكج أف يخمؽ بيف الأرض كالسما  كما يحمك لوالنحك يستطيع الكاتب، بخي
 م يحكؿ الأشيا  مف طبيعتيا الخاـ إلا قيمةو شعرية.ذأف الخياؿ الدينامي ىك ال

عناصر أربعة داخؿ نظاـ الخياؿ ىي النار،  -والأحلاـ الما في كتابو  -د باشلبركيحدٌ    
ىبا كاملب لمخياؿ ذلا نستطيع أف نكاجو م »ر:د ىنا باشلبكاليكا ، كالما  كالتراب. كيؤكٌ 

سنتمكف مف إدراؾ  ذالبشرم إلا حينما ندرس الأشكاؿ كنعزكىا إلا مكادىا الصحيحة. حينئ
لا الماىية كالشكؿ... نعتقد إ ىبا ذا أف مذأف الصكرة ىي نبتة تحتاج إلا الأرض كالسما ، كاا

ه ذبية المادية بالسببية الصكرية. ىفمسفيا لمخياؿ يجب أف يدريس قبؿ كؿ شي  علبقات السب
صكر الشعرية، لؾ أف الذات عما حد سكا . المشكمة تفرض نفسيا عما الشاعر كعما النحٌ 

. كىنا يسند باشلبر الصكر إلا مادتيا الحقيقية. كيربط أنكاع الخياؿ 2«ىي أيضا، مادة
ا أف نيابًت، ضمف كفي الحؽ، نظف أف بزمكانن »المادية بالعناصر الأربعة الماديةل يقكؿ

إطار الخياؿ، قانكف العناصر الأربعة التي تصنؼ مختمؼ ضركب الخياؿ المادية بحسب 
ا كاف صحيحا، كزعمنا، أف عما كؿ شعرية أف ذارتباطيا بالنار، كاليكا ، كالما   كالتراب. كاا 

ا التصنيؼ أيضا ذات جكىر مادم، فزف عما ىذ -ميما كانت ضعيفة -تتمقا مككنات تبقا
 .3«ب، مف خلبؿ العناصر المادية الأساسية، النفكس الشعرية بأقكل ما يمكفف يقرٌ أ

م ذرةه في عنصر مادم، اـ يربطيا بحمـ اليقظة الذبحسب نظرية باشلبر كؿ شعرية متج    
، لإبداع مؤل   »يكتسب جكىره مف عنصر مادم: ؼ فمكي يستمر حمـ اليقظة بابات كاؼو

، كأف يمنحو عنصر "مادتو"راغ ساعة عابرة، يجب أف يجد مكتكب، كلكي لا يبقا مجرد ف
مادم ماىيتو الخاصة، قاعدتو الخاصة، شعريتو المتميزة. كليس عباا أف الفمسفات البدائية 

ربطت بمبادئيا الشكمية كاحدا مف العناصر  ذا الاتجاه، اختيارا حاسما. إذكانت تختار، في ى
ه المنظكمات الفمسفية يرتبط الفكر كالعمـ ذ. في ى"أمزجة فمسفية"ا ذت ىكذالأساسية التي ر

                                                 
 .183: صالسابؽ رجعالم  1
دراسة عف الخياؿ كالمادة، تر: عمي بجيب إبراىيـ، المنظمة العربية لمترجمة، تكزيع راستكف باشلبر: الما  كالأحلبـ،   2

 16-15ص، 2007، 1مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت/ لبناف، ط
 .16: صنفسو المرجع  3
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ه ذ. إف ى1«ر الحكمة اليادئة الاابتة في ماىية جكىريةذبحمـ يقظة مادم بدائي، بينما تتج
 ؿ طرؽ الانفعاؿ كتحدد كيفيات علبقتنا بالعالـ. العناصر تماٌ 

باعتبار  -ةو إشكالية الشعريم يكجٌ ذال -كالملبحظ أف باشلبر يركز عما حمـ اليقظة   
سيجده أكار فأكار في الصكر التي يمتقطيا  »م يبحث عنوذكحمـ اليقظة ال مستكاىا النفسي.

ا المؤلفات النارية. إنيـ في المكعد: إلكار/ جكرج ساند/ ذمف المجمكعات الشعرية كك
. 2«ىكلدرليف/ دانكنزيك/ نكفاليس/ تكليت/ ىكفماف/ جكف بكؿ/ فيمكتي أك نيدم/ كحتا زكلا

ه ذأعماؿ ىؤلا  تبرز صكر الإحساس بالخبرة الخاصة إزا  النار كالأرض كاليكا  كأف ى ففي
ركف ػػفة كمفكػػػػػػـ بيا فلبسػػػػر اىتػػػػػػه العناصذي. كىػػػكس الطبيعػػػالخبرة مرتبطة بالمحس

ه ذ، كاىتماـ الفكر الفمسفي بي3«أمااؿ ىيدجر كجكف ساليز كدافيد أبراىاـ كريرىـ »ركفػػػػػآخ
العناصر يرجع إلا اعتبارىا مفاىيـ تماؿ خبرة الإنساف بالعالـ الخارجي. الخياؿ عند باشلبر 
ىك قكة الإنتاج النفسي ككؿ تفكير في الشعر، عنده، ىك تفكير في الخياؿ الشعرم. كاىتمامو 

بؿ كالفناف  -الشاعر »بدراسة صكر الطبيعة نابع مف ككنيا صكرا شعرية، كبالنسبة لو فػػ
نما يعيد إبداعو مف جديد. عما لا يعبٌ  -جو عاـبك  ر عف الكاقع عما نحك ما يجده فحسبل كاا

أساس أف الشاعر لا ينظر إلا الطبيعة كي ينتجيا مرة أخرل. كمف اـ فميس ىناؾ عند 
بداع لمطبيعة  باشلبر مكضعه  نما بالأحرل ىناؾ تجديد كاا لمحديث عف نسخ الطبيعةل كاا

خبرة التخييمية، أك بالأحرل باعتبارىا صكرة متخيمة تكشؼ كعناصرىا بكصفيا عناصر لم
 .4«لممتمقي عف ماىيتيا في الصكرة الفنية كمف خلبليا

كاىتـ باشلبر بالخياؿ المكاني ضمف اىتمامو بالمكاف في الصكرة الفنية كتكصيفيا    
 جمالياته المسألة في كتاب ذفينكمينكلكجينا كدراسة تأايرىا في إدراكنا. يكض  باشلبر ى

ل فيصؼ المكقؼ الانفعالي الخاص للئنساف إزا  مكضكع المكاف كيتحدث في كتابو المكاف
                                                 

 .17-16: صالسابؽالمرجع   1
اشلبر، نحك نظرية في الأدب، دار الفارابي، بيركت/ لبناف منشكرات الاختلبؼ،  الجزائر، سعيد بكخميط: راستكف ب  2
 . 38-37، ص2011، 1ط

3
 .183، صشاكر عبد الحميد: الخياؿ، مف الكيؼ إلا الكاقع الافتراضي  

، 2010، 1اف، طرادة الإماـ: جاستكف باشلبر، جماليات الصكرة، التنكير لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت/ لبن  4
 .221ص



 الفصؿ الأوؿ: الخطاب، المتخيؿ الشعري، الكتابة الجديدة/ ت صيؿ مفاىيمي ورطر نظرية

 

95 

 

عف البيت، كبيت الطفكلة، كالأدراج كالصناديؽ، كخزائف الملببس، كالأعشاش كالقكاقع. كما 
يكض  أف العناصر المكانية يمكنيا أف تجعؿ المتمقي يستعيد تجربة مكانو الأليؼ مف خلبؿ 

مف خلبؿ تأممي الطكيؿ  »ية الخياؿ كأحلبـ اليقظة. يقكؿ باشلبر في مقدمة كتابو:دينام
لؾ ذلخياؿ العناصر الأربعة عايشت مرة أخرل أحلبما ىكائية كمائية لا حصر ليا، ككاف 

د عما الشجرة، أك الكيؼ الحيكاني المتجسٌ  كفقا لمتابعتي لمشعرا  حيف يبدعكف صكر العشٌ 
الأحياف، فزنني حيف ألمس الأشيا ، أظؿ أحمـ بالعنصر. كبعد أف في القكقعة. كفي بعض 

ه الأماكف التي لا تصم  لمسكنا، أعكد إلا الصكر، التي ذتابعت أحلبـ يقظة سكني ى
كما ىي الحاؿ بالنسبة  -تحتاج منا، حتا نعيش فييا، أف نصب  صغار الحجـ جدا

. إف المكاف في  1«طكم فييا بارتياحللؤعشاش كالقكاقع. كفي بيكتنا أركاف كزايا نحب أف نن
 كريات الطفكلة كيعيد إنتاج انفعالاتنا نحك مكضكع المكاف.ذالصكرة الفنية ينقؿ إلينا 

في سؤاؿ الخياؿ بكصفو مكضكعا لممعرفة، كعف كيفية اشتغالو  الفمسفاته ذتبحث ى   
لفعؿ الخيالي كا .نظر لمخياؿ كفعؿ قصدم لمكعي الظاىراتيشعريا فيما بعد. كالتحميؿ 

، ليس في حاجة إلا مبرر خارجي لأنو نشاط فعاؿ Edward Casey كيسي إدواردبحسب 
ك ذكىك أف يتـ تقديـ عرض خيالي محتكاه  »ىف، كيميز كيسي بيف التخيؿ أك التصكير:ذلم

شكؿ حسي خاصل كيشمؿ كائنات كأحداث مكصكفة مف خلبؿ محمكلات تحدد صفاتيا 
، 2«ل أم أنو يقكـ عما الخصائص المدركة مف طرؼ الحكاس(..المكف، الصكت.)الحقيقية 

ما يتجما كيظير مف خلبؿ تقديـ أك عرض خياليل  »م ىكذكبيف المحتكل المتخيؿ ال
م مجمكع الأفعاؿ كالأشيا  التي يتركز حكليا يانات كالأحداث كحالات الكقائعل أليشمؿ الك

. المتخيؿ 3(«إطار العالـ المتخيؿ )كمكانيانتباىنا أانا  العممية الخيالية، في إطار زمني 
ا التكصيؼ ينطمؽ فيو ذإعادة إنتاج للؤحداث كتفصيلبت الكاقع يؤطره الزماف كالمكافل كى

 .أيضاكيسي مف مبادئ الظاىراتية لكضع كصؼ ظاىراتي  لمخياؿ كما فعؿ سارتر 

                                                 
 .33ص، 1984، 2راستكف باشلبر: جماليات المكاف، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت/ لبناف، ط  1
، 1المدارس، الدار البيضا / المغرب، ط-العربي الذىبي: شعريات المتخيؿ، اقتراب ظاىراتي، شركة النشر كالتكزيع  2

 .157،  ص2000
 .159-158فسو: صالمرجع ن  3
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إلا إاارة المتمقيل مف أىدافو الرئيسية تكجيو عممية الانتباه كالقصد  الشعري المتخيؿ   
أبعادىا التخييمية، باعتبارىا علبقات  »فتقييـ الحقيقة الشعرية يقكـ عما مستكل يعتمد عما

مغايرة لعلبقات الكاقع الحرفي مف ناحية، كما يعتمد أارىا المتميز في المتمقي مف ناحية 
لانفعالي، كالتخييؿ ل فممشعر تأايره في القكة المتخيمة عند المتمقي كفي تكجيو سمككو ا1«أخرل

ية، تيدؼ إلا إاارة المتمقي إاارة مقصكدة سمفا. إيياـ مكجٌ  عممية »لؾ، ىكذالشعرم، تبعا ل
عما  -اتياذ ىي -كالعممية تبدأ بالصكرة المخيمة التي تنطكم عمييا القصيدة، كالتي تنطكم

ية فعميا عندما معطيات بينيا كبيف الإاارة المرجكة علبقة الإشارة المكحية. كتيحدث العمم
عما  -تستدعي خبرات المتمقي المختزنة كالمتجانسة مع معطيات الصكر المخيمة، فيتـ الربط

بيف الخبرات المختزنة كالصكر المخيمة، فتحدث الإاارة  -مستكل اللبكعي مف المتمقي
ل كتمؾ ىي 2«المقصكدة، كيم  المتمقي عالـ الإيياـ المرجك، فيستجيب لغاية مقصكدة سمفا.

أمر طبيعي،  »ه الاستجابة النفسية لممتمقيذراية الشعر أف يصنع الكجداف أك الانفعاؿ. كى
عاف النفس، فتنبسط النفس عف أمر مف الأمكر، ذماداـ التخييؿ ينت  انفعالات، تفضي إلا إ

ففكرة التخييؿ  .4«، أم عما مستكل اللبكعي3أك تنقبض عنو، مف رير ركية كفكر كاختيار
 ىني كالتمايمي لممتمقي مع العالـ.ذبطرؽ التفاعؿ ال مرتبطة ،ىينا

 ىي ردٌ  ،بيف القديـ كالحديث ،بالمتخيؿ الشعرم ،ا الاىتماـ كالعناية التامةذفي ،كمف ا ٌـ    
لؾ يجب عند دراستيا ذز. ل، لأنيا محكر الشعرية كجكىرىا المميٌ التخييمية لمصورالاعتبار 

ئية كخصائصيا الجمالية داخؿ الكتابة الشعرية حتا كتحميميا التركيز عما طاقاتيا الإيحا
، كما يجب معرفة العلبقة بيف آلياتيا المبدعة المتخيؿ الشعرييمكف بحؽ الحديث عف 

                                                 
 .264جابر عصفكر: مفيكـ الشعر، دراسات في التراث النقدم، مرجع سابؽ، ص  1
 .197-196: صنفسو المرجع  2
مف جابر عصفكر عما المفيكـ  تعميؽه  ، في الحقيقة،ىذا النص المقتبس مف كتاب مفيكـ الشعر لجابر عصفكر ىك  3

بف البسفة المسمميف في قضية التخيؿ التي تتـ في رعاية العقؿ، بخاصة عند التي استكعبو حازـ القرطاجني كاستمده مف الف
نما ينظر المنطقي في الشعر مف حيث ىك مخيؿ. كالمخيؿ ىك الذم تذعف لو النفس فتنبسط عف » بف سينا:اسينا. يقكؿ  كاا

لشفا ، لأبي عمي الحسيف عبد الرحمف بدكم: فف الشعر مف كتاب ا« أمكر كتنقبض عف أمكر مف رير ركية كفكر كاختيار
 .161بف عبد ا﵀ بف سينا، ضمف كتاب: فف الشعر لأرسطك، مرجع سابؽ، ص

4
 .197، صجابر عصفكر: مفيكـ الشعر، دراسات في التراث النقدم   
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كالمعطيات المرجعية كالمغكية، كضبط القكانيف الجمالية التي تنتظـ كتتشكؿ كفقا ليا، كالتي 
نتاجيا الشاعر كالقارئ عما حد . كالنظر إلا المتخيؿ كفيـ شعريتو 1سكا  يسيـ في بمكرتيا كاا

ضمف النسي  العاـ لمنص  بنائيايقتضي التركيز عما خاصيات الصكرة الشعرية كطريقة 
مما يميز الصكر التي يفتقيا الخياؿ المبدع، كما تنطكم عميو مف  »كالتخييمي الشعرم 

مف المدرؾ الحسي. كمعمكـ  لانيائية كانقساـ، أما اللبنيائية فلؤف الخياؿ يبدع صكره كيشكميا
 -فينكمينكلكجيا -ه المقكلةذات تدرؾ. كتعني ىذه الصفة إلا مف قًبؿ ذأف المدرؾ لا يككف بي

المكضكع  أف المكضكع المدرؾ محصمة لا متناىية لسمسمة مف إدراكات رير محددة، يعدٌ 
درؾ لا يستنفد، ا كاف المذه الإدراكات يستنفده بحاؿ كاا ذحاضرا في كؿ منيا، كلا كاحد مف ى

ؽ منفت  ل فممصكرة طابع خلٌب 2«بالصكر التي تستند لممدركات ألا تتناىي أك تستنفد فحرمٌ 
لؾ يختمؼ جكىرىا التخييمي عف الاستعارة التي ذمتحرر مف إكراه الكجكد العيني المسبؽ ل

قامة علبقات»  تظؿ محككمة في اشتغاليا باستعادة معطيات حسية كحدسية سبؽ إدراكيا، كاا
  Sub- stitutionمنطقية أك تماامية بيف عالميف أك مكضكعيف مختمفيف تقكـ عما الاستبداؿ 

لؾ فيي تراعي المسافة الطبيعية كالعلبقة المادية ذأك الانزياح كخرؽ السياؽ الاعتيادم، كب
بيف تمؾ العكالـ كالمكضكعات كتبقي تمايزىا قائما، كلا تتشكؿ إلا مف خلبؿ ربط صلبت 

حدكدة بيف عناصرىا المشتركة تقكـ عما استبداؿ كظائفيا أك تغييرىا بيدؼ محددة كم
 . 3«صيارة دلالة خاصة تظؿ متضمنة بيف طرفييا

ف، فممصكرة ارتباط بالمحسكس كتجاكز لو في آف، أك ىي بطريقة أخرل تكافؽه بيف ذإ   
 كىي تسبؽ بفضؿ كيانيا كؿ تصكر عقمي مركب ككؿ تفكير »جدؿ المعنا كالرمز
ه الأسبقية الملبزمة لمنفس البشرية، الخياؿ كزطار أكلي ينطمؽ منو كؿ ذانعكاسي، كتحدد ى

فكر كما يكاكبو مف دلالات، كالصكرة نتاج الحرية كتعبير عف دينامية خلبقة، كبفضميا كمف 
ه الصحكة ذات عما ركعة الخمؽ كجماؿ الكجكد، كلا تتـ ىذخلبليا تنباؽ الدىشة كتنفت  ال

فت  إلا في نياية مجيكد إيضاحي جدير عبر التقائو بالصكرة الشعرية، بزيصالنا إلا ا التذكى

                                                 
 .175-174ينظر:  يكسؼ الإدريسي: الخياؿ كالمتخيؿ في الفمسفة كالنقد الحديايف، ص  1
2
 .261، صكماتو ككظائفوعاطؼ جكده نصر: الخياؿ، مفي  

3
 .180.181، صيكسؼ الإدريسي: الخياؿ كالمتخيؿ في الفمسفة كالنقد الحديايف   
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ل إف المتخيؿ الشعرم ىك نتيجة الإدراؾ 1«منبع الخمؽ كمصدر الكجكد في كعي الشاعر
ا الكاقع كمعطا مكضكعي يتجسد عبر الصكرة كيكتسب دلالات جديدة. ذالجمالي لمكاقع، كى

رية المتخيؿ، مف البحث في الصكرة دكف نزعيا مف حقميا مف كجية نظر شع »لؾ كجبذل
المجيكؿ، عف طريؽ تحكـ جياز  [مصائرىا]كلا تكجيو مصيرىا (المتخيؿ الشعرم)الأساسي

استبداؿ  )أك دلائميا (محسف، استعارة)أك بلبريا  (انزياح)كاصؼ مسبؽ، سكا  كاف أسمكبيا 
ل الصكرة كحدة جكىرية في 2(«مجازم معنا حرفي/ معنا )أك دلاليا تداكليا (دليؿ بآخر

نشاط المتخيؿ كالتقا ه بالمعنا المفتكح كانفتاحه عما منطؽ الممكف كليس عما منطؽ 
ه الطبيعة التخييمية ىي ما ذالكاقعي، كمتخيميا لا ينحصر ضمف معنا جاىز أك اابت كى

لغكم عف إنيا بصيغة أخرل، تعبير  »يفت  إمكانيات القرا ة عما مختمؼ الاتجاىات ك
اؿ ذتجربة جمالية جديدة كرؤية خيالية فريدة لمعالـ كالأشيا ، تتخمص بيا المغة مف ابت

عباراتيا كضيؽ مجارييا الدلالية، كما يتحرر بكاسطتيا الإدراؾ مف جمكد الظكاىر المادية 
 -في الكقت نفسو -كمحدكدية تشابياتيا الطبيعية، فتضي  الكعي بزشراقات جديدة تعكس

كتبدك الصكرة في الشعر، دائما، مجاكزة . 4«كحيكيتو الخيالية 3اما مف حركية اللبكعيجانبا ى
لأنو ليس مف  »مف محرؾ الكجداف -في جكىرىا -لمشرط الكاقعي لأنيا في الحقيقة نابعة

اتي تكرارا ذالضركرم أف يككف عالـ الكجداف مطابقا لعالـ الكقائع، أك أف يككف ال
، كحينما يحاكؿ الفناف أف ذاتي كاقعيتو الخاصة، كعندئذيككف لملممكضكعي، بؿ الغالب أف 

ا الكاقع الجديد مغايرا لمكاقع ذاتي كاقعيا مف خلبؿ الصكرة المحسكسة، يبدك ىذيصنع مف ال
ا الكاقع ليس في الحقيقة كاقعا عما الإطلبؽ إلا بمقدار ما يمكف أف ذالقبمي المرصكد. إف ى

 .5«عة مف كاقعيةنزعـ لمكجداف حيف يعانؽ الطبي

                                                 
1
 .262، صعاطؼ جكده نصر: الخياؿ، مفيكماتو ككظائفو  

2
 .277، مرجع سابق، صالعربي الذىبي: شعريات المتخيؿ، اقتراب ظاىراتي  

. كىك يختمؼ عف الإبداعي المعريييريدكف المعنا ـ فيي  اللاوعي عادة، حينما يشير النقاد كالباحاكف إلا مصطم  3
ضية، كلك رى مى حالة  نفسية فقط أك حالةتعبيرا عف الفركيدمل لأف إنتاج الصكرة في الشعر ليس  اللاشعورالمصطم  النفسي: 

 ا نص شعرم. مف الضحؾ أك البكا  لا إل تلتحكلت انفعالات الشاعر إلا حالا نفسية فقط قضيةأف الإبداع ىك 
4
 .183، صيكسؼ الإدريسي: الخياؿ كالمتخيؿ في الفمسفة كالنقد الحديايف  

 .128-127عز الديف اسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، مرجع سابؽ، ص  5
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نت  الشعر الجديد صكره، فمبدأ إنتاج الصكرة ىك جعؿ الأشيا  الكاقعية ا الفيـ، يي ذبي    
كسيمة لتصكير الفكرة لا لتصكير الطبيعة كصناعة نسؽ خاص بالمكاف لـ يكف مكجكدا مف 

الشاعر  قبؿ. فالنفس البشرية ىي مكضكع لحالاتو كجدانية كفكرية بالغة التعقيد كلـ يبؽ أماـ
م تتضمنو الصكرة لإاارة حالات شبيية بيا في نفس ذإلا المجك  إلا منطؽ التعبير الرمزم ال

ا ما يربطو بالأحلبـ مف ذليس تحميلب لمكاقع بؿ ىك تكايؼ لو، كفي ى »ا المنطؽذالمتمقي كى
ؼ بعض الأجزا  المرمكزة، أك الاكتفا  مف ذحيث ميؿ كمييما إلا الإدماج كالتجميع بح

ات ذكباتيا الكايرة الكامنة بجز  كاحد فقط، أك الإيما  بالصكرة المركبة إلا عناصر عديد مر 
عما  -ات حيث ستحكمو علبقات جديدةذا الكاقع ينطمؽ مف رؤية الذ. كى1«سمات مشتركة

 مشركطة برؤيا الشاعر.-أنقاض علبقاتو المنطقية

رادة يي المع        (محاولة يي صياغة المفيوـ )ريةثالثا: الكتابة الجديدة: وعي شعري جديد وا 

في الشعر العربي  الجديدة الكتابةتنبع صعكبة تحديد مفيكـ كاصؼ كتعميمي لظاىرة 
، إلا صعكبة تأطير الشعر نفسو بمنظكمة مف المفاىيـ أك في شعرنا الجزائرم ،المعاصر

في كتابات النقاد ، كما تبمكرت الحداثي الشعركالمعايير. كالأمر الآخر، ىك تداخؿ مفاىيـ 
، مع الكتابة الجديدة إلا درجة يصعب الفصؿ 2يف رافقكا حركة الشعر الجديد أك المعاصرذال

، لكف في ردونيستـ التنظير لو مف قبؿ  3لؾ أف مقترح الكتابة الجديدةذبينيما. أضؼ إلا 
                                                 

 .137، ص1984، 3محمد فتكح أحمد: الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة، ط  1
أنظر مالب: قضايا الشعر المعاصر لنازؾ الملبئكة، حركة الحدااة في الشعر العربي المعاصر لكماؿ خير بؾ، الشعر   2

اتجاىات الشعر العربي المعاصر لاحساف قضايا الشعر الحديث لجياد فاضؿ،  ،العربي المعاصر لعز الديف اسماعيؿ
قضية الشعر الجديد زمف الشعر لأدكنيس، في القكؿ الشعرم ليمنا العيد،  م، عباس، شعرنا الحديث إلا أيف  لغالي شكر 

 ...لمحمد النكييي
التي تتداخؿ فييا أنكاع  قبؿ اقتراح مصطم  الكتابة الجديدة، اقترح أدكنيس نمكذجا مفيكميا لمقصيدة كىك القصيدة الكمية  3

الكمٌية"، القصيدة التي تبطؿ أف تككف لحظةن انفعاليٌة، لكي تصب  "القصيدة » : التعبير لتحقؽ الانسجاـ بيف الشعرم كالفكرم
ي، لحظةن ككنيٌة تتداخؿ فييا مختمؼ الأنكاع التعبيريٌة، نارنا ككزننا، با ا كحكارنا، رنا ن كممحمةن كقصٌة، كالتي تتعانؽ فييا بالتال

نٌما ىي كذلؾ شكؿه مف أشكاؿ الفمسفة كالعمـ كالديف. فميست القصيدة الجديدة شكلبن مف أشكاؿ ا حدكس لتعبير كحسب، كاا
بعد انفصالو  أما مصطم  الكتابة الجديدة فقد أطمقو أكؿ مرة .106مرجع سابؽ، صمقدٌمة لمشعر العربي، : أدكنيس «. الكجكد 

اكز ما نحاكلو اليكـ في مكاقؼ، يتج» غ أدكنيس ىذا المصطم  بقكلو: . كيسكٌ 1963عف مجمة شعر كتأسيسو لمجمة مكاقؼ
ما بدأتو شعر كييكمٌمو في آف، فمـ تعد المسألة في أف نغيٌر في الدرجة، بؿ أصبحت المسألة ىي أف نغيٌر في النكع، أك في 
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عض ؿ فرضيتو في الكتابة الجديدة في بشي  مف الإجماؿ، كحاكؿ أدكنيس نفسو أف يتماٌ 
، أمس المكاف الآف. كالإشارة الكتاب، أك ديكاف: الجمع بصيغة مفردأعمالو، مالب في ديكاف: 

 بخاصة في كتابيٌ  بنيس لمحمدإلا مفاىيـ الكتابة الجديدة تضمنتيا أيضا الأعماؿ النقدية 
بدالاتيا . كمحمد بنيس، بررـ 1حدااة السؤاؿ كأيضا كتاب الشعر العربي الحديث بنياتو كاا

 كىناؾالتفصيلبت الجديدة، لـ يخرج عف تكصيؼ أدكنيس كتحديداتو لمكتابة الجديدة. بعض 
 اد. كيمكف أف نضيؼ دراسة أخرل كىيلأميف صال  كقاسـ حدٌ  الكورس موتبياف آخر ىك 

حدااة الكتابة في الشعر العربي المعاصر، كما يمكف أف نشير إلا  صلاح بوسريؼدراسة 
كىناؾ، التي أنارت بعض زكايا مسألة الكتابة الجديدة كمقاؿ  بعض المقالات، المتفرقة ىنا

م نشر في مجمة ذال 2"، شعر المحظة الراىنةالمحظة الراىنة في الشعر"كماؿ أبك ديب 
الفصكؿ، كيشير فيو أبك ديب إلا بعض النصكص الشعرية التي تطرح فيما جديدا كتحكلا 

لرؤيا الضدية المفارقية لمعالـ التي تتسـ في الانتقاؿ مف ا »جكىريا في كتابة الشعر يتماؿ
عة تسربميا تيكمية جارحة ذبالجدية كالحس المأساكم الفجائعي إلا رؤيا ضدية مفارقية لا

ي، بزدراؾ التناقضات الجكىرية في الكجكد الإنساني كالبنا الاجتماعية بيف العبث كالتشفٌ 
تماما عما الكتابة العربية التي عرفت  ه الرؤية/ الرؤيا جديدةذكالاقافية السائدة. كقد تككف ى

لـ  »، لكنيا في تقدير الناقد3«ج متفاكتة مف السخرية كاليزؿ كالتيكـ كالمزاح كاليجا ذنما
كعية المتشفية إلا في لمحات نادرة، قد يككف بينيا مكاقؼ ذا النمط مف الحساسية المذتعرؼ ى

ه الكتابة ذما يعني، اتجاه ى. 4«مف منامات الكىراني كبعض شعر أبي العلب  المعرم

                                                                                                                                                         

، في شعر، أطم  إلا تأسيس قصيدة جديدة، لكنٌي،  ، مسألة القصيدة، بؿ مسألة الكتابة. كنتي المعنا. لـ تعد المسألة اليكـ
بدالاتيا ). «ابة جديدة في مكاقؼ، أطم  إلا تأسيس كت ، (، الشعر المعاصر3محمد بنيس: الشعر العربي الحديث، بنياتو كاا

 . 18ص
بدالاتيا،   1 كما  49الصفحة مرجع سابؽ، . الشعر المعاصر، 3أنظر: محمد بنيس: الشعر العربي الحديث، بنياتو كاا

 بعدىا.
. ينظر كماؿ أبك ديب: المحظة الراىنة 1993شعر العربي ىك مقاؿ شارؾ بو الناقد، في الأصؿ، في ميرجاف القاىرة لم  2

 كما بعدىا. 9، ص1996، 3، ع15في الشعر، شعر المحظة الراىنة، فصكؿ، مجمة النقد الأدبي، مصر، م 
 .16: صنفسو المرجع  3
 .ف صالمرجع نفسو:   4
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م أنتجتو حدااة ذج الذالنمك لؾ ذكك  لجديدة، إلا ىدـ المركزيات، كتجاكز الاابت،الشعرية ا
 الشعر العربي. كما يعني أيضا، أننا أماـ كعي جمالي جديد. فما ىي طبيعتو 

 :يمسفة الشعر عند شعرا  الكتابة الجديدة .1

 بياف الكتابة لأدونيس:  1.1

ا الػػكعي الجمػػالي المغػػاير، حػػكؿ التمػػرد ضػػد إكػػراه ذيانػػات الكتابػػة، انطلبقػػا مػػف ىػػتمحػػكرت ب  
، كحػػػكؿ التقسػػػيمات الأجناسػػػية لأشػػػكاؿ التعبيػػػر 1ج السػػػائد ممػػػالب فػػػي حدااػػػة القصػػػيدةذالنمػػػك 

ه الفكػػػرة فػػػي مجمكعػػػة مػػػف النقػػػاط ذلأدكنػػػيس مكضػػػحا ىػػػ (1978)الفنػػػي. كيبػػػرز بيػػػاف الكتابػػػة
 ه النقاط في:ذص ىل يمكف أف نمخٌ الكتابة جماؿ عمـ بملامحمتضمنة ما سماه 

ل فػػػأف نبػػػدع، إ أفٌ  *  ف، أم أف نكتػػػب، ىػػػك أف ذالإبػػػداع دخػػػكؿه فػػػي المجيػػػكؿ لا فػػػي المعمػػػكـ
 2مػػف مسػػافة لحظػػة مضػػت، لكػػي نػػدخؿ فػػي مسػػافة لحظػػة تػػأتي. فالكتابػػة -نيخػػرج ممػػا كتبنػػاه

 تفكيره بشكؿو مغايرو لما نعرفو. 

                                                 
ر، لأف النمكذج الذم تقترحو الملبئكة ىك ما دعت إليو نازؾ الملبئكة ، ىك تفكير في حدااة القصيدة لا في حدااة الشع  1

مبدأ صفا  الأنكاع الأدبية كحاؿ دكف تفاعميا المنت . ىذا ما  اج ظؿ حريصا عمامتداد لمنمكذج الخميمي، كما أف ىذا النمكذ
، ىذا ما عممت قصيدة الحدااة عما تأكيده، أك ا» يذىب إليو صلبح بكسريؼ مالب. يقكؿ  عتباره فالشعر شعره كالناري ناره

. «تتبدٌل الحدكد بيف الشعر كما لا يجكزي أف يككف شعرنا  كبوالقانكف الأكبر الذم تتحدٌد بو المسافة الجمالية لمقصيدة، 
 .102، مرجع سابؽ، صصلبح بكسريؼ: حدااة الكتابة في الشعر العربي المعاصر

كيجعؿ الكتابػة ل )كتب(المغكم:ر ذالجمف  ةمشتقٌ ة معاني عدٌ إلا في لساف العرب  ،ابف منظكر هيكرد ،أصؿ الكتابة لغكيا  2
الكتابػػة لمػػف تكػػكف لػػو صػػػناعة، مػػػاؿ الصػػػيارة كالخياطػػة... ، كتحيػػؿ كممػػة "الكتػػاب" إلػػا ل قرينػػة التػػدكيف كالصػػناعة كالحرفػػة

. كقكلو كتػاب فى أيكتيكا الٍكًتىابى ﴾فى الٌذًينىبىذى فىرًيؽه مً  كبو فسٌر الزٌجٌاج قكلو تعالا:﴿  الكتاب: مطمؽ: التكراة،» الديف السماكم: 
ا﵀ جائزه أف يككف القرآف، كأف يكػكف التػكراة، لأفٌ الػذيف كفػركا بػالنبي صػما ا﵀ عميػو كسػمٌـ قػد نبػذكا التػكراة، كقكلػو تعػالا: " 

سٍػػطيكرو ". كًتىػػابو مى أيابػًػتى عمػػا بنػػي آدـ مػػف  قيػػؿ: الكتػػاب مػػا» أفعػػاؿ بنػػي آدـ، كارتباطيػػا بكلمكتابػػة دلالاته أخػػرلل  كالطُّػػكرً كى
الكاتب عنػدىـ العػالًـ. كفػي كتابػو إلػا الػيمف: قػد بعاػتي »... ، كما أفٌ معرفة الكتابة أمره داؿ  عما العمـ كالمعرفة: «أعماليـ

يـ كالمعرفػة... منظػكر ) ابػف ينظػر:  إليكـ كاتبنا مف أصحابي، أراد عالًمنا سيمٌي بو عما مػا كػاف يعػرؼ الكتابػة، أنٌػو عنػده الًعمٍػ
(: لساف العرب، مادة كتب، م    .699-698، دار صادر، بيركت/ لبناف، ص 1أبك الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ



 الفصؿ الأوؿ: الخطاب، المتخيؿ الشعري، الكتابة الجديدة/ ت صيؿ مفاىيمي ورطر نظرية

 

102 

 

تغيُّػرنا نكعي ػال فالحػدكد التػي كانػت تقسٌػـ الكتابػة إلػا أنػكاعو يجػب أف كيجب أف تتغيٌر الكتابػة  *
تػػػزكؿ لكػػػي يكػػػكف ىنػػػاؾ نػػػكعه كاحػػػده ىػػػك الكتابػػػة. لا نعػػػكد نمػػػتمس معيػػػار التمييػػػز فػػػي نكعيٌػػػة 
نٌمػػػػا نمتمسػػػػو فػػػػي درجػػػػة حضػػػػكره  المكتػػػػكب ىػػػػؿ ىػػػػك قصػػػػيدةه أـ قصٌػػػػة  مسػػػػرحيٌةه أـ ركايػػػػة  كاا

 الإبداعي.

ػػػا. كلػػػـ يعػػػد كافينػػػا أف ن * نٌمػػػا يجػػػب أف نخمػػػؽ زمننػػػا اقافي ػػػا متحرٌكن ػػػا، كاا خمػػػؽ زمننػػػا شػػػعري ا متحرٌكن
أساس ىذا التغيير، في الإبداع، تغيٌري علبقة الخػلٌبؽ بتػراث سػابؽ، لتصػب  العلبقػة بينػو كبػيف 
حركػػة الخمػػؽ. كمػػا يجػػب أف نكتػػب كنقػػرأ، لا بػػركح التككيػػد عمػػا النتػػاج بحػػدٌ ذاتػػو، بػػؿ بػػركح 

 الخمؽ.التككيد عما فعؿ 

نما ىي ابتكاره كليست ميعطنا جاىزنال ىي فػي الػذم نبتكػره كنؤسٌػس * الاقافة ليست استعادة، كاا
 لو. ليصب  الإبداع متحركا في اتجاه المستقبؿ.

ر كجيػػػة الانطػػػلبؽ ، البدايػػػة المطمقػػػة مسػػػتحيمة. لكػػػف تظيػػػر فػػػي مظيػػػر البدايػػػة حػػػيف نغيٌػػػ *
ا يعنػػي أف القصػػيدة سػػؤاؿه لا ذج الكتابػػة. كىػػككجيػػة الانطػػلبؽ اليػػكـ ىػػي أف  المعنػػا ىػػك نتػػا

 جكاب.

، يمحػػػػك حػػػػدكد الأنػػػػكاعل إنيػػػػا صػػػػيغة كجػػػػكد، كمسػػػػألة الشػػػػاعر أف * الكتابػػػػة الجديػػػػدة إعصػػػػاره
 يكتشؼ لغة جديدة، أف يختار المجي  مف المستقبؿ. 

                                                                                                                                                         

ىـ   كػػ ، كقػػد كىتبػػتي كىتبنػػا، ككًتىابنػػا، ككتابػػة. كالكتػػاب الفىػػرضي كالحي كفػػي صػػحاح الجػػكىرم: الكتػػاب معػػركؼ كالجمػػع كيتيػػب ككيتػػبه
ل قاؿ ابف الأعرابي: الكاتب عنػد اب اب: الكتبػة، كالكيتػٌ.  كالكيتػٌ﴾أـ عنػدىـ الغيػب فيػـ يكتبػكف ﴿ىـ العػالـ. قػاؿ تعػالا: كالقىدري

، كأكتبػت القربػة أيضػا: شػددتيا بالككػا ، ه القصيدة أم، أمميػا عمػيٌ ذأيضا كالمكتب كاحد، كالجمع الكتاتيب. كتقكؿ: أكتبني ى
. كاكتتبت الكتاب، أم كتبذكك . كتقػكؿ ﴾اكتىتىبىيػا فيػي تيممػا عميػو  ﴿تو. كمنو قكلو تعػالا: لؾ كتبتيا كتبا، فيي ميكتبه ككتيبه

: الػػذأيضػػا، اكتىتىػػب الرجػػؿ، إ م يعمػػـ الكتابػػة. قػػاؿ الحسػػف: كػػاف الحجػػاج مكتبػػا ذا كتػػب نفسػػو فػػي ديػػكاف السػػمطاف. كالميكتػًػبي
 : أحمػد عبػد الغفػكر بالطائؼ، يعني معمما. ينظر: الجكىرم: اسماعيؿ بف حمػاد، الصػحاح، تػاج المغػة كصػحاح العربيػة، تػ

 .209-208عطار، مرجع سابؽ، ص
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المغػػػة لالتقػػػاط عػػػالـ  ا المنظػػػكر، الشػػػاعر، لا ينقػػػؿ الكاضػػػ  كالجػػػاىز. كمػػػا أنػػػو ممػػػدٌ ذفػػػي ىػػػ*
، كىك مخاطره يتقدـ في المجيكؿرائب

1   . 

ده ىػػك مػػا يتقصٌػػ القػػديـ العربػػي الثقػػايي الصػػرحإعػػادة النظػػر فػػي ظػػاىرة الشػػعر نفسػػو كفػػي    
كاقتراحػػو لبػػديؿ إبػػداعي فػػي  ،مػػف خػػلبؿ مسػػا لتو لأنظمػػة الفيػػـ العربػػي التقميػػدم ،ا البيػػافذىػػ

ما درج العقؿ النقدم العربػي عمػا  ةض كميٌ ييقكٌ  ،كطريقة رؤيتيا لمعالـ ،أسمكب الكتابة الشعرية
حالة الإنساف ككػؿ. كمػف  »ترسيخو في تنظيره لمشعر كما درج الشعرا  عما انتياجول فالكتابة

د يمكػػػف أف يكػػػكف فػػػي مسػػػتكل تجربػػػة ه الكتابػػػة أنػػػو مػػػا مػػػف شػػػكؿ معطػػػا محػػػدٌ ذمنػػػا ىػػػىنػػػا تيعمٌ 
ز طػػػكر الشػػػكؿ  ف لا يتجػػػاك ذه تجربػػػة مػػػف طػػػكر يتجػػػاكز طػػػكر الكػػػلبـ، فكيػػػؼ إذكيانيػػػة. فيػػػ
م ييبقػي نتػاجيـ سػجيف ذه الحقيقػة ىػك الػذلؾ أف جيؿ الشعرا  العرب بيذه الكتابة كذكتيعممنا ى

ه الكتابػة أف عمػـ جمػاؿ الشػعرل كباختصػار أف عمػـ ذمنػا ىػإطار مسبؽ كأنو سػجيف قبػر. كتعمٌ 
نما ىك عمـ جماؿ المتغير  .  2«الجماؿ، ليس عمـ جماؿ الاابت، كاا

عر أم  ز لمشٌػػػػػيس، إلػػػػػا أف الكتابػػػػػة ىػػػػػي نقػػػػػيض البعػػػػػد الشػػػػػفاىي المميٌػػػػػكىنػػػػػا يحيػػػػػؿ أدكنػػػػػ   
نظػاميف فػي  (أم القصيدة كالخطابة )م تتكازل فيو مع الخطابة مف حيث ككنيماذال 3لمقصيدة

                                                 
ا البياف في مراعاةو لطركحاتو الرئيسية. كىك أىـ بياف في الكتابة، كيأتي بياف محمد بنيس، في حدااة السؤاؿ، ذصنا ىلخٌ   1

اير مف كبياف، لو قيمتو، يراكـ عما طركحات البياف الأدكنيسي، لكنو في بعض الجكانب شارح لو كمتفرع عنو في ك
الاابت كالمتحكٌؿ، بحث في الإتباع كالإبداع عند : (عمي أحمد سعيد )ينظر بياف الكتابة لأدكنيس: أدكنيسالقضايا. 
 .315-314-313-312، ص 1983، 4، دار العكدة، بيركت/ لبناف، ط)صدمة الحدااة( 3العرب،ج

 .315المرجع السابؽ: ص  2
مجمكعة  القصيدة لقصيدة كما تأسس في التفكير النقدم العربي القديـ بكصؼىنالؾ صلبت بيف المعنا المغكم كمعنا ا  3

تحديدات شكمية ىي الأصؿ في الشعر العربي. اشتقت القصيدة مف الفعؿ قصد كيعني في المغة، كالقصد: استقامة الطريؽ. 
ييف الطريؽ المستقيـ كالدعا  ﴾ل أم عما ا﵀ تبكعما ا﵀ قصد السبيؿ  ﴿قصد، يقصد، قصدا، فيك قاصد. كقكلو تعالا:  

. كالقصد في الشي  خلبؼ الإفراط كىك ما بيف إليو بالحج  كالبراىيف كالكاضحة، كمنيا جائر أم كمنيا طريؽ رير قاصد
لؾ لكمالو كصحة كزنو. فعلبقة ذيب شطر بنيتو، سمي بذالإسراؼ كالتقتير. كالقصيد مف الشعر ما تـ شطر أبياتو، كفي التي

ف كاف ما قصر منو ذر ىك الطريقة في التيالقصد بالشع يب كالتجكيد. كقاؿ ابف جني: سمي قصيدا لأنو قصد كاعتمد كاا
لؾ أف ما تـ مف الشعر كتكفر آار عندىـ كأشد تقدما في أنفسيـ مـ قصر ذكاضطرب بناؤه نحك الرمؿ كالرجز شعرا مرادا، ك 

ف كا ا ذد إكقالك شعر قيصٌ  ف الرمؿ كالرجز أيضا مراديف مقصكديف.كاختؿ، فسمكا ما طاؿ ككفر قصيدا أم مرادا مقصكدا. كاا
ب. كمنو، فالشعر التاـ ىك القصيد كينصرؼ معناه إلا أف قائمو قصده قصدا كجعمو مف بالو كاجتيد في  في ذٌ د كى  كجكٌ نيقٌ 

(: لساف العرب، ينظر:  : تجكيده كأكدع فيو خاطره.  ، دار 1مادة قصد، م  ابف منظكر ) أبك الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ
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الإقناع كحشدً الناس إلا الإيماف بالعقيدة أم بالإيديكلكجيا بتعبيرنا المعاصػر، منػو فالكتابػة لا 
نمػػػا تطػػػرح أمػػػاـ الآخػػػر، لا تخاطػػػب الجميػػػكرنػػػذالسػػػامع، عبػػػر أ »تخاطػػػب شػػػأف  "العػػػاـ"-و، كاا

نمػػػا تتكجػػػو إلػػػا القػػػارئ ، ىنػػػا لا لمتفصػػػيؿ، بػػػؿ "الخػػػاص"ك "العػػػاـ" ). "الخػػػاص"-الخطابػػػة، كاا
كالقػػارئ ىنػػا لا يقػػؼ أمػػاـ الػػنص المكتػػكب، كقفػػة السػػامع أمػػاـ الخطبػػة: يقتنػػع  (لتحديػػد النػػكع

نمػػػا يػػػ ا ذ. الشػػػعر، مػػػف ىػػػ1«دخؿ فػػػي الػػػنص كيتأممػػػو.كيػػػؤمف، أك يػػػرفض كيبقػػػا عمػػػا رأيػػػو. كاا
كىػك مػا لا تخػتص بػو القصػيدة نظػرا  لمػنص الكتػابي البعػدس المنظكر، عممية في الكتابة تكػرٌ 

ه مػف مراعػاة حػالات الشػاعر/ ذكمػا تتطمبػو عمميػة التمقػي ىػ السػامع/ القائؿلاعتمادىا انائيػة  
 الخطيب كحركاتو كتعابير كجيو.

الشػعر، لكػف لا يجػب أف ننفػي بيف مفيكـ القصػيدة كمفيػكـ  لؾ،ذي ف كلا شؾ ،فركؽ ىناؾ   
ىب إلػا مػا ذعف القصيدة فػيمكف أف يكجػد الشػعر فػي القصػيدة كيمكػف أف لا يكجػد. كنػالشعر 

إف القصيدة شكؿ إبداعي أك فف أدبي، شأنيا شأف القصة  »في قكلو: البازعي سعدىب إليو ذ
تأتا لناظـ القصيدة ماممػا تتػأتا لمقػاص أك الركائػي كالركاية، لكف الشعر حالة أك لحظات قد ت

ف تأتػػت فبمقػػدار. القصػػيدة بنػػا  لغػػكم، أسػػمكبي، ينتمػػي  أك لكاتػػب المسػػرحية، كقػػد لا تتػػأتا، كاا
ا العالـ، في حيف أف الشعر لحظة رؤيا متجػاكزة، ميتافيزيقيػة، لحظػة كشػؼ تتجمػا فػي ذإلا ى

ميػػا، تعمػػـ قكاعػػدىا النظميػػة، اسػػتراتيجياتيا تعمُّ المغػػة كلكنيػػا ليسػػت جػػز ا منيػػا. القصػػيدة يمكػػف 
، لكػف الشػعر لا يمكػف أف يصػب  مكضػكعا 2«البلبرية، مطالعيا، تركيبتيا البيتية أك المقطعية

يمكنػؾ أف تعمػـ الآخػريف كيػؼ  »مو للآخريفل إنو ممكة، مقدرةه نابعة مف عبقريػة خاصػة، كنعمٌ 
لكنػؾ لا تعمميػـ كيػؼ  -نيػة الػتعمـ لػدل الجميػعا لا يعنػي سػيكلة التعمػيـ أك إمكاذكى -ينظمكف

                                                                                                                                                         

. كعند الجكىرم في الصحاحل القصيد: جمع القصيدة مف الشعر، ماؿ سفيف جمع 354-353صادر، بيركت/ لبناف، ص
الجكىرم: اسماعيؿ بف حماد، الصحاح، تاج المغة كصحاح العربية، ت : أحمد عبد الغفكر عطار، مرجع سفينة. ينظر: 

 .524، صسابؽ
 .310: ص)صدمة الحدااة( 3الاابت كالمتحكٌؿ، بحث في الإتباع كالإبداع عند العرب،ج: (عمي أحمد سعيد )أدكنيس  1
، 1سعد البازعي: لغات الشعر، قصائد كقرا ات، المركز الاقافي العربي، الدار البيضا / المغرب، كبيركت/ لبناف، ط  2

 .15.، ص2011
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. كحتػػا كبػػار 1«يقتنصػػكف الصػػكر، كيػػؼ يجمعػػكف الكممػػات بحيػػث تػػدىش القػػارئ أك السػػامع
 في قصيدة كيفقدكىا في قصيدة أخرل. الشاعريةالشعرا  يمكف أف يحققكا 

ا ضػػمف ناشػػئةه مػػف كػػكف القصػػيدة مفيكمػػا محػػدكد والكتابػػة القصػػيدةة بػػيف المقابمػػة الضػػديٌ    
اف سػػػيظلبف مػػػف بػػػيف الاكابػػػت التػػػي تتحػػػدد بيػػػا عنصػػػراف أساسػػػيٌ  »فيمػػػا 2إطػػػار الػػػكزف كالقافيػػػة

ك كظائؼ مف درجة اانيػة، أك تحتػؿ ذشعرية القصيدة. ما تبقا مف عناصر، أك مككنات، ىك 
يف العنصػػػػػػر الممامػػػػػػيف لحػػػػػػدكد القصػػػػػػيدة كاشػػػػػػتراطاتيا البانيػػػػػػة ذمكاقػػػػػػع تػػػػػػأتي تاليػػػػػػة عمػػػػػػا ىػػػػػػ

دنا ضػػمف إطػػار نظػػاـ القصػػيدة عر ميحػػد  القػػائـ عمػػا اعتبػػار الشٌػػ ا الػػكعيٌ ذؿ ىػػ. كلعػػ3«جيػػاذلنمك 
ؿ الكاجػػب عمػػا ج الأماػػذبكصػػفيا المعيػػار كالنمػػك  الجاىميػػة القصػػيدةمرجعػػو نظػػرة العػػرب إلػػا 

كعمػػؿ  بػػة فيػػي مقترنػػة بػػالمناكر مػػف القػػكؿ.الشػػعرا  الاقتػػدا  بػػو كالسػػير عمػػا منكالػػو. أمػػا الكتا
، عمػػا الفصػػؿ بػػيف لمقصػػيدة الجماليػػة المسػػاية، ضػػمف حفاظػػو عمػػا التصػػكر النقػػدم القػػديـ

كالتقسيـ القائـ بػيف الشػعر كالناػر، كػاف فػي أساسػو  »القصيدة كالنارل أم بيف القصيدة كالكتابة
يف لا يمتقيػاف. أك تقسيما يقكـ عما المعارضة. أم كجكد حدكد فاصمة بػيف الشػعر كالناػر كحػدٌ 

لؾ كضػػػع ذفػػػي مقابمتػػػو لمناػػػر، كنقػػػيضو كخصػػػـ لػػػو. ككػػػ مػػػا يعنػػػي، تحديػػػدا، تخصػػػيص الشػػػعر
. ىػػك تقسػػيـ نػػابع مػػف رقابػػة 4«اتيػػال بكضػػع خػػكاص محػػددة لغرضػػيتياذحػػدكد داخػػؿ القصػػيدة 

المنظكمػػة النقديػػة القديمػػة لمبػػدأ الفصػػؿ الأجناسػػي كحرصػػيا عمػػا كضػػع الحػػدكد بػػيف أشػػكاؿ 
 النتاج الأدبي.

    :بياف الكتابة لمحمد بنيس 2.1
                                                 

 .ف ص: السابؽالمرجع   1
النزعة العقمية كالرؤية المنطقية  ىك -في سياؽ خاص -في كضع حد الشعر كىنا نستحضر محاكلة قدامة بف جعفر  2

قكؿه مكزكف مقفٌا يدؿٌ عما معنال فقكلنا :» و الكزنيل فالشعر ىككاف شرط الشعر نظامي  ،. بنا  عميوالسائدة في عصره
" داؿ عما أصؿ الكلبـ الذم ىك بمنزلة الجنس لمشٌعر. كقكلنا "مكزكف" بفصمو ممٌا ل يس بمكزكف، إذا كاف مف القكؿ "قكؿه

مكزكف كرير مكزكف. كقكلنا "مقفٌا" فصؿه بيف ما لو مف الكلبـ المكزكف قكاؼو كبيف ما لا قكافي لو كلا مقاطع. كقكلنا "يدؿ 
عما معنا" بفصؿ ما جرل مف القكؿ عما قافية ككزف مع دلالة عما معنا ممٌا جرل عما ذلؾ مف رير دلالة عما 

قدامة بف جعفر: نقد الشعر، . «أراد مريده أف يعمؿ مف ذلؾ شيئنا عما ىذه الجية لأمكنو كما تعذٌر عميومعنا، فزنٌو لك 
 .64ت( ، ص ،تحقيؽ كتعميؽ محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العمميٌة، بيركت، لبناف، )د..ط

 .16صلبح بكسريؼ: حدااة الكتابة في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابؽ، ص  3
 .218ص: نفسو المرجع  4
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، يسػعا ىػك الآخػر، إلػا طػرح ممكنػات جماليػة أكسػع  1 لمحمد بنيس (1981 )ابػةكبياف الكت
كاسػػػتبدادىا، كتخػػػرج عػػػف الرؤيػػػة  اكرةذالػػػ ونظػػػاـات الشػػػعرية العربيػػػة فػػػي المسػػػممٌ  النظػػػر تعيػػػد

أف مفيػكـ الكتابػػة معػارض أساسػا لمشػػعر  ». كبنػػيس يػرلطػووتنمّ   الشػػعر المعياريػة التػي تسػيٌ 
م يكاجػو ىنػا، كرؤيػة ذا الشػعر ىػك الػذيا بنية السقكط كالانتظػار. ىػالمعاصر، كرؤية لمعالـ، ل
ػػا لرؤيػػةو مػا بقػػدر مػػا ىػك دفػػعه صػػري  ذبػرىف التػػاريخ عمػػا تخا ليػا كتجاكزىػػا، كلػػيس البيػاف فرضن

إنجػػازه، عمػػا بسػػاطتو،  ؿ فػػي مػػا تػػ ٌـإلػػا الارتبػػاط بػػالقمؽ كتبنػػي السػػؤاؿ. لقػػد حػػاف الكقػػت لمتأمٌػػ
قكط فػػي التجريػػب المجػػاني، كعػػف اعتبػػار الخمػػؿ شػػيئا عػػابرا أك ا كنػػا نبتعػػد عػػف السػػذخاصػػة إ

ي . ىػػي كجيػػة نظػػر مػػف محمػػد بنػػيس تسػػعا إلػػا تبنٌػػ2«تقميػػدا ممتصػػقا بجمكدنػػا كالمعنػػة الدائمػػة
 لمقكؿ الشعرم العربي المعاصر كالمكركث. مسا لةٍ رؤية ناقدة 

ا البياف إلػا تأسػيس ذا ىاه بياف الكتابةل يسعه، يحكليا بنيس إلا بياف سمٌ ذكجية النظر ى   
مػف مسػػألة الكقػػكؼ  -عنػد بنػػيس -ر الػػكعي الإنسػاني. كلا بػػدٌ كتابػة جديػػدة تسػا ؿ الكاقػػع كتحػرٌ 

ا الشػػعر المقػػدس فػػي الكتػػب ذىػػ»ػػػػػػػم يعيشػػو الشػػعر المعاصػػر فذالنظػػرم لإصػػلبح العطػػب الػػ
لديػو كلا جػكاب، سػو، لا سػؤاؿ كالمقررات الرسمية ينكفئ عما مكتو الدائـ، يختمي ببركدتػو كتكمٌ 

ه كظيفتػو، مىحػؽه، ذلا حنيف كلا كشؼ كلا مغامرة، ركاـ مف الػبلبدة كالعفػف، صػككؾ الإدانػة، ىػ
ا شػعرا  مػف تخاصػـ حكلػو  مػف التجػأ إليػو  مػف ذتكريس، قير، كنفاية. ىػؿ نسػميو بعػد كػؿ ىػ

عػة مػف ذه السػخرية اللبذ. ىػ3«اب  كاستسلبـ.ذإليو  حيبسة دائمة بقايا فتف كم خمخمو  مف حفٌ 
ؿ جػدار رربػة بنيس ىي إحالة، في نظره، لًما استحاؿ إليو الشعر مف نمطية كاجتػرار، مػا شػكٌ 

 بينو كبيف متمقيو. 

ط، أحػػػادم الرؤيػػػة، القػػػائـ عمػػػا الجػػػاىز كأسػػػئمة الماضػػػي، إلػػػا الإنتقػػػاؿ مػػػف الػػػنص المػػػنمٌ    
الكاقع ىك مػا يعمػؿ ات ك ذم يستكعب التعدد كالاختلبؼ كينفت  عما أسئمة الذالنص المفتكح ال

                                                 
1
أكؿ الأمػر، فػي مجمػٌة  لكنػو نيشػر ا البياف مابت في كتاب حدااة السؤاؿ، بخصكص الحدااة العربية في الشعر كالاقافة.ذى  

. يينظر: محمد بنيس: حدااة السؤاؿ، بخصكص الحدااة العربية في الشػعر 1981، سنة 19"الاقافة الجديدة" المغربية، العدد 
 .11، ص 1988، 2ركز الاقافي العربي، الدار البيضا ، الغرب، كبيركت، لبناف، طكالاقافة، الم

 .16-15: صنفسو المرجع  2
 .12: صنفسو المرجع  3
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ه ىػػي القاعػػدة ذ. ىػػلا بدايػػة ولا نيايػػة لممغػػامرة »ا البيػػافل الكتابػػة مغػػامرة فػػػػػػذعمػػا تأسيسػػو ىػػ
ا المعنػػا لا يبػػدأ ذس كيكاجًػػو. لا بدايػػة كلا نيايػػة الكتابػػة نفػػي لكػػؿ سػػمطة، كبيػػلكػػؿ نػػص ييؤسٌػػ

ـ البحػػث عػػف سػػؤالو الػػنص لينتيػػي. كلكنػػو ينتيػػي ليبػػدأ، كمػػف اػػـ يتجمػػا الػػنص فعػػلب خلبقػػا دائػػ
كانفتاحػػػو، لا يخضػػػع كلا يستسػػػمـ كلا يقمػػػع. تػػػكؽه إلػػػا اللبنيػػػائي كاللبمحػػػدكد، يعشػػػؽ فكضػػػاه 

. 1«ب لشػػػيكتيا. كػػػؿ إبػػػداع خػػػارج عمػػػا زمػػػف الإرىػػػاب، ميمػػػا كانػػػت صػػػيغتو كأدكاتػػػو.ذكينجػػػ
ا المعنػػػػا لا يطمػػػػئف للؤصػػػػؿ أك نقطػػػػة الانطػػػػلبؽ، لأف حقيقػػػػة الشػػػػعر تكمػػػػف فػػػػي ذالػػػػنص بيػػػػ
لأصػػػػ  فػػػػي المسػػػػتقبؿ كلػػػػيس فػػػػي الماضػػػػيل إف الشػػػػعر مكجػػػػكد بػػػػكفرة ىائمػػػػة فػػػػي الحاضػػػػر كا

لػػؾ فػػي الحاضػػر كيتضػػا ؿ كممػػا نزحنػػا نحػػك الماضػػيل الشػػعر لا ينطمػػؽ ذالمسػػتقبؿ كأقػػؿ مػػف 
مػػف أم شػػرط كلا ينمػػك تحػػت أم شػػرط بػػؿ إنػػو يختػػار تمامػػا المنطقػػة ريػػر المشػػركطة كيجمػػي 

. ككعػي الشػاعر 2لؾذقة أك لما يشبو دفة الخلٌب طبقاتيا بسمسمة مف الاحتمالات الخاضعة لمص
أدكاتػػػو لكػػػي ينجػػػك بطػػػرازه  ذلػػػؾ، أم بميمػػػة الشػػػعر كبميمتػػػو ىػػػك، جعمػػػو يشػػػحذالحػػػديث بكػػػؿ 

كا  كاقافػػة كحرفيػػة ذالشػػعرم مػػف احتمػػاؿ السػػقكط فػػي التقميػػد أك التكػػرار أك التنمػػيط، كيشػػتغؿ بػػ
 .3يزاعما البنا  كالمغة كالصكرة كالإيقاع حفرا كتكسيعا كترك

ف، فالقاعدة الأكلا لمكتابةل لا بداية كلا نياية لممغامرة لكؿ نص يؤسس كيكاجو. أما ذإ   
د الكائف. حيف نقكؿ النقد نمغي القناعة، تسيي »ل النقد رساس الإبداعالقاعدة الاانية ىي أف 

أف  اكرة كمرتكز لكؿ كلبـ كأصؿ. آف لناذتحكؿ. النقد محاصرة لمكلمنقد أكار مف كشيجة لم
اكرة كآلة متسمطة، تفصؿ الممكف عما قياس الكائف، تمني  الرؤية مف خلبؿ ذب النخرٌ 

محكر العيف التي ىي تاريخ كؿ نص، تستبعد الحمـ، الممارسة، التجربة، تبطؿ النقصاف 
ؼ حيف نمارسو. ىيأكا كالاشتقاؽ. النقد ىك ما نتعممو في حياتنا، نرتجؼ حيف نسمعو، أك نيعنٌ 

نا لمطاعة كالخضكع،...لا لـ يييئكنا فقط، بؿ أسممكنا لعقيدة الامتااؿ، كلبمنا كجسد
. النقد، بحسب بنيس، ىك المسا لة رير المشركطة كىي بخلبؼ قبكؿ 4«كاشترطكىا لكجكدنا

                                                 
 .18: صالسابؽ المرجع  1
 .70ينظر: خزعؿ الماجدم: العقؿ الشعرم، مرجع سابؽ، ص  2
 .130ية، مرجع سابؽ، صصابر عبيد: المغامرة الجمالية لمنص الأدبي، دراسة مكسكعينظر:   3
4
 .19ص محمد بنيس: حدااة السؤاؿ، بخصكص الحدااة العربية في الشعر كالاقافة،  
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أكؿ ما يجب  »أك لشركط مفركضة تعمك عما الإنساف ك 1العالـ كتسكيغو، كلا كجكد لمتعالي
م يخمؽ الحاضر ذليات. بمختمؼ تجمياتيا. ليس الغائب ىك الأف يتجو إليو النقد ىك المتعا

. يعتقد بنيس أف المتعاليات منظكمة 2«كالمستقبؿ، بؿ الإنساف ىك خالؽ حاضره كمستقبمو
معرفية تتحكـ في الإبداع كفي السمكؾ كيجب أف يطاليا النقد لأف النقد شمكلي يفكؾ 

المتعاليات تسمب قدرة الإنساف عما الفعؿ المفاىيـ كالتصكرات سكا  داخؿ الشعر أك خارجو. 
مف اـ يصب  النقد فاصلب بيف زمنيف، زمف الاستسلبـ كزمف القرار الإنساني،  »كالإنتاج، ك

ؿ مكقفو م تسمٌ ذال -، الكتابة، كفؽ تصكر بنيس3«كىما بداىة متعارضاف في العمؽ
ىي حالة مكقؼ مف  -الإيديكلكجي في قرا ة ظاىرةو شعرية، أك لنقؿ في محاكلة لتأسيسيا

أف يربط الإنساف  -بحسبو -الكجكد كمف الإنساف، تأبا الخضكع أك الاستسلبـ. كالاستسلبـ
قيمو بما فييا القيـ الإبداعية بمنظكمة معرفية متعالية. ما يريده بنيس ىنال أف الكتابة مدخؿ 

ريا ذتساؤلا ج »يعيد للئنساف قرا ة نفسو كالعالـ بكعي حدااي جديد، فالحدااة فنيا، تعني
يستكشؼ المغة الشعرية كيستقصييا، كافتتاح آفاؽ تجريبية جديدة في الممارسة الكتابية. 

ا كمو الصدكر عف نظرة ذا التساؤؿ. كشرط ىذكابتكار طرؽ لمتعبير تككف في مستكل ى
. التساؤؿ نقيض القبكؿل إنو مكقؼ، ليس مكقفا مف الشعر 4«شخصية فريدة للئنساف كالككف

 التي تمكف الشعر بمكنيا. ك إنو مكقؼ مف صيغة الحضارة السائدة ككؿ  كحسب،

، فلب ات والمجتمعذنتاج التجربة ونقد المغة والىب القاعدة الاالاة إلا اعتبار الكتابة ذكت   
ات كالمجتمع، ذإف الكتابة، كىي تعمد إلا نقد المغة كال »كتابة خارج التجربة كالممارسةل

ة كالممارسة، قبؿ أم بعد آخر مف أبعاد الإبداع. كالتجربة كالممارسة تتأسس مف خلبؿ التجرب
ه القاعدة بأنيا قكاـ كؿ شعر ذر بنيس ى، يبرٌ 5«اختراؽ الجسد لمزمف، فعؿ أكؿ لكؿ تجاكز

                                                 
مف ك محمد بنيس كىك منطمؽ يسارم  يصدر عنو القكؿ بمركزية الإنساف كنفي التعالي عائد إلا المنطمؽ المرجعي الذم  1

مكقعو الإيديكلكجي بشكؿ كاض  حيف يربط  دائما بيف الإبداع  ما. فبنيس يحددخلبلو يمفيـ الشعر كعممية الإبداع كأدكارى
  كالتاريخ كالحقيقة الإجتماعية.

2
 .19ص محمد بنيس: حدااة السؤاؿ، بخصكص الحدااة العربية في الشعر كالاقافة،  

 .20: صنفسوالمرجع   3
 .321، ص1980، 1عكدة، بيركت، لبناف، طأدكنيس: فاتحة لنيايات القرف، بيانات مف أجؿ اقافة عربية جديدة، دار ال  4
5
 .20، صمحمد بنيس: حدااة السؤاؿ، بخصكص الحدااة العربية في الشعر كالاقافة  
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اكرة كقصيدة الحمـ، فالسمفية حيف ترتكف ذتبتعد الكتابة عف قصيدة ال »إنساني كمف خلبليا
قكـ بزلغا  الحكاس كالزمف، فحقيقتيا مكجكدة سمفا، كؿ شي  اكرة كتطمئف إلييا تذإلا ال

اتو، إنو الأصؿ في كؿ ذمرتب كتاـ ككامؿ، كىي لا تفعؿ رير اجترار ما تعتقد أنو النص 
م يقطع الطريؽ أماـ أم محاكلة في ذل لا كجكد لمنص المكتمؿ النيائي ال1«شعر كلكؿ شعر

يقاظ الكعي. كالتحرر بمعناه الاجت ماعي كالسياسي كالاقافي مرتبط بالقاعدتيف التحرر كاا
ه ىي ذ. ىالتحررلا معنا لمنقد كالتجربة كالممارسة إف لـ تكف متجية نحك  »السابقتيف ك

القاعدة الرابعة. لا علبقة لمكتابة بكؿ نقد عدمي أك فكضكم، كلا بأم تجربة تعكؽ تحكيؿ 
ه القكاعد الأربعة لمكتابة: ذى. 2«الكاقع كتغييره مف كضع اللبإنساني إلا احتفاؿ جماعي

بنيس عما أىميتيا كفاعميتيا، يقيـ  ، التي يم ٌ التحرر، والممارسة التجربة، النقد، المغامرة
ه القكاعد تمس البث ذى»بينيا كبيف مجالات الكتابة علبقة مف الارتباط الضركرم. فػ

جالاتيا، كىي تريد ات كالمجتمع. يصعب أف تنفصؿ قكاعد الكتابة عف مذمجالات: المغة كال
. 3«مفاجأة كتركيب المغاير، الانتقاؿ مف بنية السقكط كالانتظار إلا بنية التأسيس كالمكاجية

س شعرمل اكرة، إعادة النظر في كؿ مقدٌ ذالتحكؿ كرفض القائـ كالسائد كالجاىز كنقض ال
ف، في الفف ذاؿ إفلب مج »ه القكاعد تفيد الانفتاح كالامتداد كالتعددلذتعني أف الكتابة كفؽ ى

كالشعر تحديدا، لمحديث عف المقدس، أك تقديس ما كاف. لأف الإبداع ىك المجاؿ الكحيد 
اكرة، أك لأم نص كاف قبمو، كاف لحظة ذم يصير فيو الخياؿ سيد نفسو، كليس عبدا لمذاللس

كمصدر ، (لغكيا كبلبريا )، أك ربطو بو4قًو. فخمط الشعر بالديفإبداعية في زمف تشكمو كتخمُّ 

                                                 
 : الصفحة نفسيا.السابؽالمرجع   1
 .21: صنفسوالمرجع   2
 .22المرجع نفسو: ص  3
إلا محدايف عما السكا ، فيؿ يحتكـ الشعر علبقة الشعرم بالديني أك الأخلبقي شغمت اىتماـ النقاد العرب القداما كال  4

ه المسألة ذمضمكنو  ىتتحدد بعيدا عف  الشعر أف قيـىؿ لممضمكف الأخلبقي قيمة شعرية، أـ  ،أم  خلبقيأ  معيار ديني
ليـ ليا ارتباط بقضية نقدية ىي قضية الالتزاـ كيعني أصحاب الدعكة إلا الالتزاـ أف يتقيد الادبا  كأرباب الفنكف في أعما

الفنية بمبادئ خاصة، كأفكار معينة، يمتزمكف بالتعبير عنيا، كالدعكة إلييا، كيقربكنيا إلا عقكؿ جماىير الناس، كيحببكنيا 
ا المعنا صاحب رسالة لا يحيد عنيا، ينبو إلييا، كشاعريتو لا تحيد عنيا. ينظر: بدكم طبانو: ذإلا قمكبيـ. كالأديب بي

. ىنالؾ نصكص ارتبطت بالديني كالأخلبقي، كفي نفس 15، ص1984ريخ لمنشر، الرياض، قضايا النقد الأدبي، دار الم
الكقت، تحققت معيا شاعرية عظيمةل كعمؿ دانتي الككميديا الإليية. يمكف أف يصدر العمؿ الشعرم عف الديني كيمكنو أف 
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سا، أك كلبما غ إطلبقا أف يصير الشعر حجرا مقدٌ ، لا ييسكٌ (اذىك )مف مصادر المغة العربية
. ربطي الشعر بالنشاط الإنساني كبقكل الإنساف ىك ىاجس كؿ البياناتل لا 1«آتيا مف الغيب

س جمالياتو، كالنير ج الشكؿ السابؽ، أك المعيار. كؿ نص ييؤسٌ ذكجكد لقانكف الشكؿ أك نمك 
 مجراه. يشؽٌ 

 موت الكورس لأميف صالح وقاسـ حداد:     3.1 

ا اليكاجس نفسيا التي  الكورس موتكيأتي بياف        لأميف صال  كقاسـ حداد مكضحن
صدرت عما البيانيف السابقيفل رفض النص الأكؿ، الشكؿ المفتكح، الكتابة مكاجية ضد 

قامة تكا ش  بينيما في نسي  النص. جا  في السمطة كضد القصيدةل حكار النار كالشعر كاا
جا، كلا سطكة ذا ىك الياجس المتأج  في التجربة الطالعة. ليس النص الأكؿ نمك ذى »البياف:

ه المخيمة أف تبدع نصكصيا الجديدة بشركط إبداعية ذلو عما المخيمة. إف لـ تستطع ى
الأكؿ، أك التنكيع لا رربة لدينا في إعادة إنتاج النص  ذجديدة. فمف الأجدل أف تنتحر، إ

. لمحاضر أسئمتو كيجب أف تصاغ كفؽ شركط الحاضرل استعادة 2«عما شكلبنيتو كجاىزيتو
. أما ما يؤسس  النص الأكؿ ىي استعادة للؤسئمة القديمة. لمنص الأكؿ حضكر كصكت عاؿو

ا الصكت كنعمف أف كؿ كتابة خاضعة لشيكة ذعمينا أف نكسر ى »لو الشاعراف في البياف أف
يـ في صيارة الماضي. و في صيارة الحاضر، مامما كاف للؤسلبؼ حقٌ ار. لمكاتب حقٌ الن
دد.. كحش اليدـ. لا نحاكي أحدا، لكننا في ؿ كالتجٌ ا نينجز شيئا ليس كاننا مرشحا لمتحكٌ ذىك

العرا  عرضة لرياح التجارب كالإبداعات، نتأار بيا نتفاعؿ معيا. نستمد مصادرنا مف 
عكسو كلا نحاكيو. كما نراه لا يماؿ حقيقة الكاقع، بؿ صكرة مصغرة. الكاقع. لكننا لا ن

 . 3«ا المستتر. الخفي. كأدكات الحمـ كالمخيمةذناقصة...إننا نحاكؿ الكصكؿ إلا ى

                                                                                                                                                         

ؿ الكاقع الفنيةل يمكف لمشاعر أف يحكٌ  يرتبط بالأخلبقي كيحقؽ شاعريتو الخاصة بشرط كجكد الطريقة أك الأسمكب كالرؤية
 ا تكافرت لدية رؤية الفناف الخاصة لمعالـ.ذبكؿ معطياتو الفكرية كالمادية كالقيمية ميما كانت طبيعتيا إلا شعر إ

 .109صلبح بكسريؼ: حدااة الكتابة في الشعر العربي المعاصر، ص  1
 سـ حداد في الشبكة:مكقع الشاعر قاأميف صال  كقاسـ حداد: مكت الككرس،   2

http://www.qhaddad.com/ar/wolf/mk.asp 
 http://www.qhaddad.com/ar/wolf/mk.asp: المرجع نفسو  3
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يريد البياف أف يشرح حقيقة الكتابة باعتبارىا تقكيضا لكؿ معمار قديـل إف مرجعيا ىك    
فاعؿ مف إبداعات إنسانية أخرل، إنيا طريقة في مة التالحاضر لا الماضي، كأنيا محصٌ 

ا البياف، بقضية الحؽ في صيارة الحاضر ذصيارة الكاقع كتمايمو فنيا. لكف، ىؿ يعني ى
ة مف التراث  تييمف مصطمحات أدكنيس ؿ كميٌ المغاير لماضي الأسلبؼ كاليدـ، التنصٌ 

  مكقفو مف مسألة كضٌ  ا البياف. كأدكنيسذرية عما ىينظتكمعجمو الخاص في الكتابة ال
نظرية الأدكنيسية تتـ تةل فدائما في الكتابة اله الحدٌ ذالتراث في أكار مف مرة، لكف، ليس بي

بٌ  ر عف رؤية القداما لمكجكد كفيو ما يمكف استحضاره في الإحالة إلا التراث بكصفو نتاجا عى
بيرة فينا، إنما ىك ا الأفؽ مف حضكر الإبداعات الكذفي ى »الحاضر بتعبير أدكنيسسياقنا 

مفتكحا عما المستقبؿ. كىنا يكمف المعنا العميؽ لما يمكف أف  -الماضي الحي، الفعاؿ
نما ىك الطاقة الإبداعية ذنسميو التراث. فالتراث ليس النتاج كمو ال م أنت  في الماضي، كاا

. بؿ تظؿ فعالة، متكىجة، كجز ا مف حركة التاريخ -التي تجسدت في منجزات لا تستنفد
إليو ك الارتباط  "العكدة"كمف ىنا ليس التراث كتمة مكجكدة في فضا  اسمو الماضي، كعمينا 

نما ىك حياتنا نفسيا، كنمكٌ  نا نفسو، كقد تمامناه ليككف حضكرنا نفسو، كاندفاعنا نفسو بو، كاا
 رية مع التراث لا تحؿ المشكمةل أم مشكمة الإبداع، سيظؿٌ ذ. القطيعة الج1«نحك المجيكؿ

إبداع محككما برابط صمة مع ماضيو كامتدادا لو كمراكمة عميو، كيكفي أف نقكؿ بأف  كؿ
الشعر العربي المعاصر يستامر نفس المغة كىي المغة العربية أليس قد استامرىا أسلبفنا 

 !قبمنا 

ا البيافل نص يستطيع أف ذالخركج مف أسر القصيدة كالبحث عف نص جديد ىك محكر ى   
لؾ في النص الجديد، إف رايتو ذكالفمسفي كما أتي  لو أف يستكعبو. كيمزج يستكعب الشعرم 

لا نبحث في السط . بؿ  »ليست السطكح إنما المنطؽ العميؽ مف العالـ. جا  في البياف:
نحاكؿ اقتحاـ الباطف. لا نكتفي بالمعطيات كالنتائ ، إنما نغزك المكقع الذم منو تتشكؿ 

مساؾ بالعناصر كالأبعاد، صد الظكاىر يتعيف عميو أف يتقف الإالعلبقات كالحالات. فالذم ير 
رات الحاكم أك يا كبعض ميابالغريزة كالحدس كالرؤ  -لا بالحدقة كحدىا كلكف -مسمحا

                                                 
 .145، ص1989، 1أدكنيس) عمي أحمد سعيد(: كلبـ البدايات، دار الآداب، بيركت/ لبناف، ط  1
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   . 1«ذ. أم أف يككف مزيجا مف: الشاعر كالركائي كالفيمسكؼ كالكيميائي كالساحر عندئالساحر
طرح الأسئمة كلا تكتفي بالإجابة الجاىزة. لا كجكد لميقيف، إنيا، أم الكتابة، نقده لما ىك قائـ، ت

نقيض الكلبـ. الكلبـ لساف الكاقع. الكتابة ىذياف الحمـ ك  »الكتابة نزكع إلا الغرابة، كىي
تجميو في آف. نكاجو المعقكؿ بالغرابة. بيذه الطريقة نفض  لا معقكلية الشارع التي كانت 

ب. أننا نعرؼ جيدا أف الكتابة رعشة الجسد، بينما الكلبـ تستر نفسيا بالمنطؽ كالكعظ كالخط
نمجد الغابة. تؤلو الشارع. نحرؽ ىذه الأككاـ ك سيظؿ أبدا عمفا للؤذف. تراكمات بلبرية 

المسممات. بعناصر الحمـ. شحذ للؤنصاؿ لمحك تدمير لعناصر الكاقع  -إذف  -الكتابة 
 .2«الجديدةؿ كفؽ الصيغة حينذاؾ، يييئ العالـ نفسو لمتشكٌ 

كؿ كتابة مكقؼ، لكننا لا  »كترتيب لمعلبقة مع الككفل العالـ مف موقؼ، الكتابة كمف ا ٌـ   
نزعـ أننا قادركف أك مؤىمكف لأف نغير الككف. ميمتنا أف نشير إلا الخمؿ، أف نفض ، أف 
ندلي بشيادتنا كنمضي صامتيف.. ربما أكار حزنا مف قبؿ. نرنك إلا الرابض في الخندؽ، 

متعة ذاتية. نأتي  -بالنسبة لنا -نشاطره الحمـ كالرربة، كأحيانا نتبادؿ الاكتشافات. الكتابة 
. كىي 3«ـميارات. نكتب لنتعمـ لا لنعمٌ مكاعظ .اكتساب  لنكتشؼ ما يذىمنا. ليست لدينا

يعرؼ مكامف الذىب  في اليدـ اكتشاؼ. مف »أيضا عممية في التجريب كخمؽه بعد ىدـ فػ
الأرض  الذم لا يجرب يتقمد. أف تقمد يعني أف تصدر عف سكاؾ. عف  حفررير الذم ي

 معركفا لا مجاؿ لجماؿ المفاجأة فيو كلا لغرابة جز، صارالآخر، كتكتب صكرة شكؿ من
أيضا. لابد لممقمد. لكي يفرض حضكره. أف يقمع كأف يصادر حرية الآخر الذم لا الدىشة 

التجريب. بدكرنا نحارب النظاـ بالفكضا، المنطؽ يقمد. إرىاب فكرم نحاربو بالإفراط في 
 .4«بالغمكض، البنا  بالتخريب. الأشكاؿ كالمضاميف القديمة بالأشكاؿ كالمضاميف الجديدة

 ، ىي سمات رئيسية في الكتابة، تصرٌ جيةذالنمو  تحطيـ، اللاشكؿ، الفوضىالجنكح إلا     
إلا التغايرل الخركج مف النمطية،  عمييا البيانات جميعال كىي سمات كؿ نصو حدااي يسعا

                                                 
 http://www.qhaddad.com/ar/wolf/mk.aspأميف صال  كقاسـ حداد: مكت الككرس، مرجع سابؽ.   1
 http://www.qhaddad.com/ar/wolf/mk.asp: نفسوالمرجع   2
  http://www.qhaddad.com/ar/wolf/mk.aspمكت الككرس:  أميف صال  ك قاسـ حداد:  :نفسوالمرجع   3
 http://www.qhaddad.com/ar/wolf/mk.asp: المرجع نفسو  4
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كالرربة الدائمة في خمؽ المغايرل الحدااة كأنيا تخمؽ النظاـ فيما تمارس الفكضا، ىي حالة 
ريا أك إصلبحيا، بحسب ذفي المجتمع طابعا حادا أك ىادئا. ج ذصراع دائـ. كىي تأخ

ي قديـ يحاكؿ أف ا المجتمع. كمف ىنا تبدك كأنيا حركة إلا الأماـ لا تنتيي فذظركؼ ى
 .1يككف حركة إلا الكرا  لا تنتيي

كتحطيـ الأنظمة الشكمية كالفرار مف التجنيس كالتصنيؼ في الكتابةل ممم   اللاشكؿفمسفة    
نقؼ خارج دائرة التيارات كالمدارس. لا  »نكعي يؤكد عميو بياف أميف صال  كقاسـ حداد:

ب. لا سطكة اختزنت الإبداعات الإنسانية. كنجرٌ ب. نمممـ شظايا الذاكرة التي نتبع راية. نجرٌ 
لأحد أك شي  في لحظة الكتابة. الكتابة سفر. انتقاؿ مف المعمكـ إلا المجيكؿ. مف الألفة 

لغزا.  إلا الغرابة. مف الكاض  إلا الغامض. نخترؽ الغامض لنكتشؼ المغز، ككؿ لغز يجرٌ 
. مما يعنيو  2« شكلب معينا ك محددا المبٌ يستدعي مف يستطيع أف يؤكد لنا أف الكصكؿ إلا

اللبشكؿ أيضا ىك الانفتاح عما الأشكاؿ الأدبية المجاكرة. كما تفعؿ قصيدة النار في جمعيا 
في الكاقع مبنية عما اتحاد المتناقضات ليس في شكميا فحسب،  »بيف المتناقضات لأنيا

منظـ...كمف ىنا يبرز  لؾ: نار كشعر، حرية كقيد، فكضكية مدمرة كففذإنما في جكىرىا ك
كالغنيةل كمف ىنا ينجـ تكترىا الدائـ  -تباينيا الداخمي. كتنبع تناقضاتيا العميقة الخطرة

ىك  "نار"، "شعر"، كالمبدأ المزدكج لقصيدة النار ممالب في الانائية الجكىرية: 3«كحيكيتو
الفردية الفكضكية، سعي في الخركج عف الشكؿ المقنف، بنا  عما الإرادة الفنية أك السيطرة 

ا ما كضعنا اليد عما تمؾ الانائية الجكىرية في كؿ سعتيا فزننا سكؼ نتكصؿ إلا أف ذكاا  »
نرل في قصيدة النار البحث عف شكؿ فني جديد بؿ نرل فييا طابعا لمتمرد الإنساني، كما 

 . 4«ا التمرد مف قكة خلبقةذلي

                                                 
 .327-326القرف، بيانات مف أجؿ اقافة عربية جديدة، ص أدكنيس: فاتحة لنياياتينظر:   1
 http://www.qhaddad.com/ar/wolf/mk.aspأميف صال  كقاسـ حداد: مكت الككرس:   2
تر: زىير مجيد مغامس، الييئة العامة لقصكر الاقافة، القاىرة،  سكزاف برنار: قصيدة النار مف بكدلير حتا أيامنا،  3

 .129ص ،1999
 .130نفسو: ص المرجع  4
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يجاد شكؿ بديؿ متمرد عما أصكؿ  تأسيس كتابة جديدة كالخركج مف مفاىيـ القصيدة،    كاا
ه البيانات، ىك ما تحقؽ في قصيدة النار كما تحقؽ في ذالشعر العربي ىك ما اقترحتو ى

أشكاؿ شعرية/ كتابية أخرل كقصيدة اليايككل كىي مف الكمضة الشعرية. أحد الشعرا  
ا مسمؾ خاص ر كجيتو إلا قصيدة اليايكك لأنييبرٌ  يني عاشورالجزائرييف المعاصريف كىك 

ات في علبقتيا بالككف ذاكتشاؼ ما يعتمؿ في ال »في ترتيب علبقة الإنساف مع الطبيعة كفي
اتي كالأبدم بالآني كالمجرد بالمممكس ذكاستبصار المحظة الفاصمة التي يمتقي فييا الككني بال

كالكعي بالطبيعة. تمؾ لحظة اليايكك. لحظة بسيطة عارية خالية مف التقعر كالكصؼ 
ات كالعالـ مف خلبؿ تجمياتو ذالتكمؼ المغكم الفضفاض، لحظة الكعي الحاد بالعلبقة بيف الك 

 . 1«في الطبيعة 

عما الشعر العربي كأصكلو المعركفة، فيك  ىك نكع دخيؿكفف شعرم  Haiko ))اليايكك    
ميمتو كصؼ  ذد عما مبدأ التصكير الفني كالخياؿل إيخرؽ النظاـ العركضي كما يتمرٌ 

. كىك مقترح جمالي 2ات كحالاتيا الكجدانيةذمحظة الراىنة ككصؼ الطبيعة دكف تدخؿ الال
لجأت إليو الشعرية العربية المعاصرة كي يمبي حاجة العفكية كالتمقائية كالخبرة المباشرة التي 

 لؾ التأكيد عما أف  الإنساف ىك جز  يتنارـ مع الطبيعة.ذيريدىا الشعرا  الجدد كك

ه المقترحات الشعرية الجديدة كمدل قدرتيا عما استمالة ذي ىطرح إشكالية تىمقٌ مف ىنا، ت   
، كلـ تفيـ 3لـ تمؽ الاستحساف إلا عند بعض المتمقيف -مالب- اليايكوكؽ العربيل فتجربة ذال

رم عما النظاـ التشكيمي لمشعر العربي. فحتا الشعر المعاصر ذا الخركج الجذالغالبية ى
التي قطعيا لا يزاؿ يعاني، أحيانا، مف رربة كبينو كبيف المتمقي العربيل  بررـ أشكطو الكايرة

كا نصيبا مف ذض ليـ الحظ، أف يتعممكا كيأخإف الشعر امتياز لفئة مف البشر الماقفيف. قييٌ  »
ا الامتياز لا يبي  ليـ أف يعمكا عما الناس، فيغرقكا في المفظية ذالاقافة العالية.. كلكف ى

 -الشعرم -... إف الكاير مف الكلبـ(بالطلبسـ المغرقة في الأنانية )د، كيأتكاعمٌ كالإبياـ المت
                                                 

، 2007عاشكر فني: مف مقدمة ديكانو: ىنالؾ بيف ريابيف يحدث أف نمتقي )ىايكك(، دار القصبة لمنشر، الجزائر، د ط،   1
 .7-6ص 

 سيأتي تفصيؿ ذلؾ حيف ندرس بعض نصكص اليايكك لشعرا  جزائرييف.  2
 .10، صعاشكر فني: مقدمة الديكاف: ىنالؾ بيف ريابيف يحدث أف نمتقيينظر:   3
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م يقاؿ كيحاكؿ أف يكحي بأنو عميؽ،  في ظاىره، ليس سكل كلبـ سطحي لأنو بعيد عف ذال
ات ذاتية لا تتكحد فييا الذالمعاناة الإنسانية. باعتبار أف الشاعر إنساف، أناني لأف معاناتو 

د مع العالـ، كىك مسجكف داخؿ لفظو، معزكؿ عف كيؼ يككف التكحٌ في العالـ.. ك 
. بمعنا أف ىناؾ رابطة صمة بيف الحس الاجتماعي كالأخلبقي كشاعرية 1«الآخريف

 !لكؿ تكاصؿ أك تعاطؼ »ر عف الضمير الاجتماعي لا أف يككف فاقداالشاعرل أف ييعبٌ 
عف نقؿ الأحاسيس كالقضايا ا كاف الشعر عاجزا ذككيؼ يككف ىناؾ تكاصؿ أك تعاطؼ إ

الجمعية المشتركة.. عاجزا عف تحقيؽ التفاىـ، كأنو لغز مغمؽ كأحجية في قمقـ الشكلبنية 
 . 2«!!الميتة

 نقبؿ فكرة أف الشعر ىك حالة مف لا يمكف أف نينكر نخبكية الشعر، كما لا يمكف ألاٌ    
غيرة، كبنا ن عمييا تتحطـ أشكاؿه ائقة العامة، نسبية، كليست مطمقة، متذد الدائـ. كالالتجدٌ 

، بررـ بعض اتجاىاتو 3الحاجة الجمالية لدينا. كشعرنا المعاصر كتبنا أشكاؿ جديدة لتمبيٌ 
في التجريب التي لـ تنج ، إلا أنو في جكانب كايرة منو، نج  في تكسيع رقعة دائرة متمقيو 

الإنساف بمعاني إرادة  كيمدٌ  كفي فرض نفسو داخؿ النظاـ الاقافي العربي، فنراه يصنع الكعي
 الحياة. 

 الانتقاؿ مف التشكيؿ السمعي إلى التشكيؿ البصري: . 2

مة لمحياة الجاىمية. بدايات الشعر العربي، تاريخيا، ارتبطت بالاقافة الشفاىية المنظٌ    
تكصيؼه لظركؼ  إلا المجتمعات القديمة بقدر ما ىك يونكجٌ  اقدحيٌ  نعتاكليست الشفاىية 

ه الشفاىية. ذرت ضمف ىج المعرفة كتمقييال فأكلا الأعماؿ الشعرية العظيمة للئنساف تأطٌ إنتا

                                                 
 .81-80طراد الكبيسي: النقطة كالدائرة، مرجع سابؽ، ص  1
 .81: ص نفسوالمرجع   2
 1947بعد الحرب العالمية الاانية بد ا مف لحظة الكلادة الأكلا مع نازؾ الملبئكة  إنتاجونقصد بالشعر المعاصر ما تـ   3

عر المعاصر أك الحر، أك الجديد. طمؽ عمييا الشالتي أي  أم تمؾ النصكص الحدااية كصكلا إلا المحاكلات الشعرية الراىنةل
ر لو عز الديف اسماعيؿ في مدخؿ: الشعر برٌ  امعاصر كمالتسمية كقع الاختيار عما تسمية  الشعر الفي  تعددكجكد في 

الشعر  في كتاب اتجاىات بيف العصرية كالتراث مف كتابو قضايا الشعر المعاصر، كأيضا ما كجد مف تبرير معرفي كفني
 كالبعيدة عف الالتباس بتسميات أخرل.  -بيف النقاد -كأيضا لأف التسمية ىي الرائجة لاحساف عباس.المعاصر 



 الفصؿ الأوؿ: الخطاب، المتخيؿ الشعري، الكتابة الجديدة/ ت صيؿ مفاىيمي ورطر نظرية

 

116 

 

الكممة المنطكقة، كسط كؿ العكالـ الرائعة التي تتيحيا الكتابة، لا  »كحتا عصرنا الراىف فػػ
ة بطريقة ما، مباشرة أك رير لؾ أف كؿ النصكص المكتكبة مضطرٌ ذيزاؿ ليا حضكر كحياة. 

إلا الارتباط بعالـ الصكت، المكطف الطبيعي لمغة، كي تعطي معانييا. كقرا ة مباشرة، 
النص تعني تحكيمو إلا صكت، جيكريا كاف أك في الخاطر، مقطعا مقطعا في القرا ة 

. ىي 1«ات التكنكلكجيا العاليةذالبطيئة، أك اختزالا في القرا ة السريعة الشائعة في الاقافات 
الإنساني، بدأىا الإنساف بالمشافية، كانتقؿ إلا الكتابة، كانتيا إلا  أشكاطه في رحمة التعبير

 الصكرة كما ىك سائد في عصرنا.

كالقصيدة الجاىمية تـ إنتاجيا ضمف الشركط الشفاىية، كالمقصكد بالنص الشفيي ىنال     
. 2(«فذالأ)، كيتمقا بكاسطة(الزماف )م يتردد فيذال (الصكت )م يبث شفييا عبرذالنص ال»
ل ذه الشفيية الخاصة بالنص الشعرم تتحقؽ مف خلبؿ نمطيف شفيييف ىما: الإلقا ، كاليذكى

، إيضاح المعاني بالنطؽ كالصكت لكي تتكاؽ حركة الاتصاؿ بيف المتكمـ بالإلقا كالمقصكد 
كالمخاطب دكف أف يشكبيا اضطراب أك لبس حتا تأتي الصكرة السمعية دقيقة في 

القصيدة الجاىمية كاف يرافقيا بالإضافة إلا عممية النطؽ حركات . كلا شؾ أف 3تفاصيميا
تشمؿ اليد كتعبير الكجو كىي كميا عناصر الإنشاد. كأف معاني القصيدة لا تحصؿ إلا 

ه العناصر جميعا: حضكر الشاعر كتفاعمو مع نصو، الأدا  المكسيقي الداؿ ذبحضكر ى
. فيككف 4م يريده الشاعرذطبيعة الغرض البالاعتماد عما البحكر الشعرية التي تتلب ـ مع 

                                                 
كلترج أكن : الشفاىية كالكتابية، تر: حسف البنا اسماعيؿ، عالـ المعرفة، سمسمة كتب اقافية يصدرىا المجمس الكطني   1

 .44، ص 1994براير ،  ف182لماقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، 
، النادم الأدبي بالرياض، كالمركز الاقافي 2005-1950الحديث  التشكيؿ البصرم في الشعر العربي محمد الصفراني:  2

 .15، ص2008، 1العربي، الدار البيضا / المغرب كبيركت/ لبناف، ط
 .15المرجع نفسو: صينطر:   3
مة النفس عند  قداما شعرا  الحماسة، كعند الشعرا  الستة. كيجي  بحر في الشعر العربي الجاىمي تغمب البحكر  الطكي  4

الطكيؿ في المرتبة الأكلا، اـ الكامؿ كالكافر كالبسيط. أما المتقارب فيكجد عند امرئ القيس، كما يكجد عنده المنسرح قميلب. 
يف. كاستعمؿ كؿ مف امرئ القيس  بيتا، كما استعمؿ السريع في قصيدت 74كاستعمؿ طرفة الرمؿ في قصيدة طكيمة تبمغ 

ف كجد قديما  كطرفة المديد في قصيدة كاحدة. كأما الخفيؼ فيبدك أف عمر بف أبي ربيعة ىك أكؿ مف ساعد عما انتشاره، كاا
عند المرقشيف، كعبيد بف الأبرص، كعامر بف الطفيؿ، كالأعشا. كلا يكجد اليزج إلا في قطعتيف منحكلتيف، كاحدة لطرفة، 
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بنبرة الصكت: مف خلبؿ أسمكب كميارة الأدا  الصكتي كدرجة الصكت في  »ف،ذالتشكيؿ إ
أانا  الإلقا  مف رفع أك خفض أك مد لنبرة الصكت، أك تشديد أك تركيز عما كممة معينة. 

جو بيف انفراج كيككف التشكيؿ بحركات الجسـ: مف خلبؿ حركات اليديف، كملبم  الك 
و ه السمات في الإلقا  مف شأنيا أف تكجٌ ذ. ى1«الأسارير كانقباضيا، كالييئة العامة لممتمقي

يقرأ النص خمكا مف أم سمات الأدا   »فيعني أف القارئ ذقو. أما اليانفعاؿ المتمقي كتعمٌ 
 كتو الإبداعية كيقدمو في بركد يحرمو مف الأحاسيس كالشحناتذالشفيي مما يخمد ج

الانفعالية المصاحبة للئلقا ، فالقارئ ىنا لا يشكؿ بنبرة صكتو كحركات جسمو كيقرأ دكف 
 .2«أدنا اعتبار لممحتكل

عناصر ىكيتو الإبداعية في الصكت كالكزف  الشعر في صكرتو الشفاىية، يرىف أى ٌـ  
لجاىمي، ه العناصر دىكىالان كبرل كمييمنة في نظامو. كتشكيؿ الشعر اذ، كتصب  ى3كالإيقاع

القصيدة الجاىمية كالحياة  »بعامة، ىك كليد تمؾ البيئة كصكرة ليا في كؿ جكانبيا فػػػػػ
نما تتفجر كتتعاقب. كالشعر الجاىمي صكرة الحياة الجاىمية:  -الجاىمية: لا تنمك كلا تبنا كاا

، رني بالتشابيو كالصكر المادية، كىك نتاج مخيمة ترتجؿ كتنتقؿ مف خاطرة إلا حسيٌ 
طرة، بطفرة كدكف ترابطل كىك شعر شيادة قكاميا الدقة كالتكافؽ التاـ بيف الكممات كما خا

ا كمو رنائي يقكـ جكىريا عما ذب كالحركةل كىك بيتعبر عنول ىك زاخهر بالحيكية كالتكاٌ 
. إف الكممة 4«الإيقاع. إنو شعر ممتزج بقدىر الإنساف كمصيره، بأيامو كأشيائو الأليفة...

                                                                                                                                                         

، نقمو إلا العربية: عبد الحميـ النجار، دار 1: تاريخ الأدب العربي، جبروكمماف كارؿمرئ القيس. ينظر: كأخرل لا
 .53، ص1983، 5المعارؼ، القاىرة/ مصر، ط

1
 .16، ص2005-1950محمد الصفراني: التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث   

2
 .17ص :المرجع السابؽ  

كحدهل إنو حر الشعرم لبقدمت نمكذجا فارقا في ىندسة الإيقاع الذم لا يصنعو الىي في ككنيا  عبقرية القصيدة الجاىمية  3
س ر بالج ""أكلا": الإيقاع الخاص لكؿ كممة أم لكؿ كحدة لغكية لا تفعيمة عركضية لمبيت، ك"اانيايحققو أيضا بنا  معقد

ذه الحركؼ في كؿ كممة مف الكممات المستعممة، الخاص لكؿ حرؼ مف الحركؼ اليجائية المستعممة في البيت، كتكالي ى
اـ الجرس المؤتمؼ الذم تصدره الكممات في اجتماعيا في البيت كمو اـ في تتابعيا في البيت في كؿ قصيدة أك قسـ مف 

ينظر: محمد النكييي: الشعر الجاىمي: مني  في دراستو كتقكيمو، الدار القكمية لمطباعة كالنشر، القاىرة،  القصيدة.
 .39د.ط.ت، ص

 .29-28أدكنيس: مقدمة لمشعر العربي، مرجع سابؽ، ص   4
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كنظرة الشعكب  »ي الشعر القديـ ليا أاره يشبو السحر ىي ميمااؿه لمعالـ كأشيائولالمنطكقة ف
ه ذى -ات قكة تأاير سحريةذالشفاىية في عمكميا، كعما الأرج  كميا، إلا الكممات بكصفيا 

ات ذالنظرة ترتبط عما الأقؿ في لاكعييـ، بزحساسيـ بيا مف حيث ىي بالضركرة منطكقة، 
ا في حيف ينسا الشعب المستكعب لمطباعة بعمؽ أف ذف قكة. ىصكت، كمف اـ ناتجة ع

ينظر إلا الكممات عما أنيا شفاىية في المحؿ الأكؿ، أم عما أنيا أحداث مشحكنة لا 
 .1«محالة بالقكة

ف حاكؿ الجاىمي أف يفيـ      الكممة المنطكقة صيغةه بيا ينتظـ التأمؿ كاستيعاب العالـ. كاا
مف التأمؿ الفمسفي العميؽل فيي تقترح أسئمة حكؿ الحياة كالمكت  العالـ إلا أف قصائده خمت

ه القصائد إلا كصؼ الحياة كالعالـ كتقديمو لنا ذكالمصير دكف أف تحسـ الإجابةل إتجيت ى
يمااؿ الشعر الغربي مف حيث إنو  ذإ »بصكرة جمالية بديعة. كجميع الشعر الجاىمي رنائي،

مف عكاطؼ كأحاسيس، سكا  حيف يتحمس الشاعر  اتي يصكر نفسية الفرد كما يختمجوذ
ر كيعاتب، أك حيف يصؼ ذكيفخر أك حيف يمدح كييجك أك حيف يتغزؿ أك يراي أك حيف يعت

ا فحسب، فيك يمااؿ الأصكؿ اليكنانية لمشعر ذحكلو في جزيرتو. كليس ى أم شي  مما ينبثُّ 
كانكا يغنكف فيو... كمعنا  الغربي مف حيث أنو كاف يغنا رنا ، كيظير أف الشعرا  أنفسيـ

 .2«لؾ أف الشعر الجاىمي ارتبط بالغنا  عند أقدـ شعرائوذ

ا ذف، يحتؿ الغنا  في الشعر القديـ كالجاىمي بخاصة، دكرا رئيسيا كبو يرتبط كجكد ىذإ  
ركا عف إلقائو لؾ عبٌ ذكلعميـ مف أجؿ  »ـ الشعر عندىـ،الشعر نفسول فالغنا  كاف أساس تعمٌ 

دا ي البالإنشاد،  م كانكا يحدكف بو في أسفارىـ كرا  إبميـ، ككاف رنا ن شعبيا عاما. ذكمنو الحي
ككانا مف جمد  كر أدكات مكسيقية مختمفة كالمًزىر كالدؼٌ ذا الغنا  عندىـ بذكيقترف ى
ن  كلعمو ىك نفسو الآلة الفارسية المعركفة باسـ الجنؾ، ككالبىربط كىك آلة مكسيقية ككالص  

ل يظير أنو قد ييرفؽ رنا  الشعر ببعض الآلات المكسيقية 3«في بلبد الإرريؽكترية شاعت 
يستقؿ عف الغنا  كالمكسيقا،  »ذعند بعضيـ، لكف الشعر مع أكاخر العصر الجاىمي أخ

                                                 
1
 .75، صكلترج أكن : الشفاىية كالكتابية، تر: حسف البنا اسماعيؿ  

 .190، د.ت، ص11شكقي ضيؼ: تاريخ الأدب العربي، العصر الجاىمي، دار المعارؼ، القاىرة/ مصر، ط د.  2
 .191المرجع نفسو: ص  3
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نما ينشده إنشادا، كالإنشاد مرتبة كسطا بيف الغنا   فكاف بعض شعرائو لا يغنيو، كاا
بعة مف الكزف كالقافية كبيما يتـ خمؽ تصكرات عف العالـ ا الشعر ناذ. كمكسيقية ى1«كالقرا ة

ات البعد البصرم. فكيؼ تظير فاعمية التركيب البصرم لمنص ذفي رياب للؤشكاؿ الرمزية 
 الشعرم  

أصبحت الأشكاؿ البصرية أك ما يسما بالاشتغاؿ الفضائي أحد المداخؿ الرئيسية في     
نيا أحد أدكات الشاعر الحديث في تأكيؿ العالـ تدليؿ النص الشعرم المعاصر فضلب عف كك 

ا الكلبـ المطبكع بيف ذلـ يعد الكتاب المنشكر الجاىز لمقرا ة، ىك ى »كالتعبير عنو حسيا فػػػ
دفتي الكتاب أم الكلبـ المعركض بصريا لمقرا ة فقط، بؿ أصبحت العناية تشمؿ مجمكع 

التقنيات الطباعية المكظفة في تنظيـ مظاىره كنتاج بد ا مف الحجـ مركرا بنكعية الكرؽ ك 
/ ألكاف..)الصفحة كانتيا  بالغلبؼ كتركيبو العلبمي البصرم لـ  ذ. إ(عناكيف/ صكر/ رسكـ

يعد المعركض نصا فقط، بؿ ىك إلا جانب النص فضا  صكرم شكمي لا يخمك مف 
، لكف ل كيمكف أف ترتبط دلالات النص بمقصدية منت  الخطاب كيمكف أف لا ترتبط2«دلالة

سيينظر إلا التركيب البصرم بعيف الاعتبار لأنيا تكاجو حتما عممية القرا ة. كجنكح الشعر 
ييعتبر سعيا  »و جديداليكـ إلا ما تمنحو الصكرة الطباعية كالتقنيات البصرية ىك تكجٌ 

ف للبنخراط في المرحمة التاريخية في سمتيا العممية كالتقنية بحاا عف بلبرة جديدة، انطلبقا م
ات كلمعالـ استكجب تعاملب جديدا مع المغة بالعبكر مف الجممة المادة إلا ذفيـ جديد لم

اؿ المقرك ، كمف لغة مؤسسةو عما مسممات جد ذالجممة الشحنة، سعيا لمتخمص مف ابت
قديمة..كأصب  الشعر يبني حدكدا للبنفصاؿ عف الماؿ كالأساطير أسكة بفكر المرحمة محاكلا 

. إنو انتقاؿ الشعر مف 3«في فعمو المغير لمشركط المادية لكجكد للئنسافالاتصاؿ بالعمـ 
استخداـ المغة كفؽ النظاـ الإستعارم إلا استخداـ نظاـ جمالي رير لغكم ينطمؽ مف تجربة 

 منت  الخطاب كيعبر عنيا.

                                                 
 .194: صالسابؽالمرجع   1
مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي، المركز الاقافي العربي، بيركت/ لبناف، كالدار البيضا / محمد الماكرم: الشكؿ كالخطاب،   2

 .6ص، 1991، 1المغرب، ط
 .7المرجع نفسو: ص  3
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 الصوت سيادةلمنص الشعرم المعاصر يأتي كردة فعؿ ضد  البصري الت ثيثا ذكى   
ؿ ما يتكقؼ عنده قارئ الشعر المعاصر ىك انقلبب لعبة خطاب الشعرل فأكٌ  كمركزيتو في

مو الدكاؿ المتفاعمة مع بعضيا، كليس لمعركض كحده أف مؿ  الصفحة، فالمكاف النصي تنظٌ 
. كانتقاؿ صفحة الشعر مف الأحادية إلا التعددية جمب 1د كيختزؿ احتماؿ البنا  النصييحدٌ 

لبيت كالقصيدة عما السكا ل ىي لعبة السكاد كالبياض بما تختزنو معو بنا ن مغايرا لكؿو مف ا
. ىندسة الصفحة كالعناية بالييئة الطباعية لمنص 2مف إيقاع ينقؿ النص مف جمكده لحيكيتو

فالمغة لـ تعد ىي العنصر الكحيد  »ىي أحد المرتكزات التي تراىف عمييا الكتابة الجديدةل
مت في الصفحة لتضاعؼ مف شعرية النص، أخرل تدخٌ المبنيف لشعرية النص. امة عناصر 

ي يتحكؿ إلا إيقاع . المكاف النصٌ 3«مف جية أخرل grphique د عما منجز الكتابة كلتؤكٌ 
فمف الحرؼ الأبيض العادم إلا الحرؼ الأسكد  »ـ مع بقية المككنات بنا  المعنايرمٌ 

كاافة الصفحة، إلا تشظية الصفحة مف كؿ جكانبيا، إلا  م يحؼٌ ذالبارز، إلا البياض ال
ه الطبقات أصبحت العيف أماميا ممزمة بزدراكيا كزيقاعات ذالجمؿ كتفتيت الكممة...كؿ ى

. 4«ناتئة بعضيا يمحك بعضا، كبعضيا يسعا لإابات كجكده عبر تأكيد اختلبفو عف الآخر
 ه الطبقات تجعؿ مف النص تتابعا لعلبمات بصرية تيدؼ، أكلا، إلا مضاعفة شعريةذى

النص كتعزيز نغميتو البصرية مف خلبؿ البياضات، كالمساحات الفاررة، كتنكع كاافة 
الخطكط كطريقة رسميا... كاانيال تحفيز عممية القرا ة كالتدليؿ بحسب طبيعة التركيب 

 م سيكاجيو القارئ.ذالبصرم ال

                                                 
ىك  -ةالاقافة الغربيفي  -سـ كالمممكس داخؿ النص الشعرمائي أم بالحسي كالمجمسألة العناية بالبعد النصي الفض  1

كالمادة كركح التحكؿ في الفكر كالعقميات التي مست حياة الإنساف الأكركبيل   الآلةترجمة لركح العصر الجان  إلا منطؽ 
، مدنية الغرب كىك يخطك في تاريخو الحضارم عما 20ك 19رنيففالفضائية لا يمكف أف تفيـ إلا في إطار مدنية الق

التشييئي في الحديث عف الشعرل إذ لـ يعد ىنالؾ بديؿ  عا يمكف أف نفيـ ىذا النزك . مف ىنأساس مف المادة كالعمـ كالتقنية
عف المادة كالصناعة، كالطاقة، كالعمؿ كىذه المفاىيـ حمت محؿ المعجـ القديـ  المألكؼ  لمصكرة الشعرية كالتمايؿ 

الشكؿ كالخطاب، مدخؿ لتحميؿ  كالأحاسيس...كحمت البلبرة الآلية محؿ الاستعارة القديمة. ينظر: محمد الماكرم:
 .185ظاىراتي، ص

بدالاتيا،   2  .114-113. الشعر المعاصر، ص 3ينظر: محمد بنيس: الشعر العربي الحديث، بنياتو كاا
 .189-188صلبح بكسريؼ: حدااة الكتابة في الشعر العربي المعاصر، ص   3
 .191-190: صنفسو المرجع  4
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ناؾ. ليس الشعر لا يبدأ ىنا كينتيي ى »نو أدكنيس في بياف الكتابة مف أفكىك ما بيٌ    
. ل لؾ ليست المسألة أف نفيمو، بؿ أف نتأمؿ في أبعاده. ليست أف نستكعبو، بؿ ذلمشعر تخكـ
نما يجب أف نقرأىا  -ا لـ يعد جائزا أف نقرأ القصيدة خطياذأف نكاكبو. كىك سطرا سطرا، كاا
في إطار الكتابة  -، أك المكاف النصيالفضا يه المنظكرات، ذ. كفؽ ى1«كأننا نقرأ فضا ن 

 د مف التركيب كالدلالة.يتكافر عما نظاـ معقٌ   -الجديدة

 ة التجنيس:الكتابة الجديدة؛ ىدـ المعيار/ إشكاليّ . 3

عر كالنار في التصكر النقدم العربي القديـ فلؤف حيف أشرنا إلا التعارض القائـ بيف الشٌ    
مف أف تمتد إلييا  كالحرص عما القصيدة/ الشعر الأجناس بيف الفصؿلؾ راجعه إلا مبدأ ذ

ا الفصؿ، مرجعو كعيه نقدم يرل قضية التعارض بيف الشعر كالنار ذأطياؼ النار كسماتو. ى
أف تعيد النظر فيو  الكتابة بياناتات التي لا يجب البحث فييا. كىك ما أرادت مف المسممٌ 

الجمالية أف ترافؽ إنتاج النص الشعرم لتقريب المسافة  والانتياؾ التيجيفكتسم  لعمميات 
فميست التشكيلبت  »بيف الشعر كالنار كاستامار قانكف التجاكز لإنتاج فعالية جمالية أكسع

تكجد في الشعر، كما تكجد  -أيضا -المغكية المدىشة ىي المسئكلة عف تشكيؿ الشعرل فيي
عف التصكير كالتخييؿل فالتخييؿ لـ يعد قاصرا  -أيضا -في النار. كىك ما يمكف أف يقاؿ

لشعرل حيث أصب  السمة المميزة لكؿ نتاج أدبي، كبؿ كفني عامةل فكقت أف ىيمف عما ا
لؾل فما حدث في شعر بشار بف برد ذالخياؿ الجزئي في الشعر نجده مييمنا في النار ك

لؾ، في ذكمسمـ بف الكليد كأبي تماـ كعبد ا﵀ بف المعتز في شعر العصر العباسي حدث، ك
. بمعنا 2«اني كالصاحب بف عباد كأبي إسحاؽ الصابي...ذليمرسائؿ أبي بكر الخكارزمي كا

أف شعرية تداخؿ الأجناس كالأنكاع الأدبية كيجًدت حتا مع النصكص العربية القديمة كلـ 
 ه النصكص حكار الشعر كالنار كىدـ الحدكد النكعية بينيما. ذتمنع ى

                                                 
1
 .114، ص)صدمة الحدااة( 3ت كالمتحكٌؿ، بحث في الإتباع كالإبداع عند العرب،جالاابأدكنيس) عمي أحمد سعيد(:   

ىػ/ 1436، 1شريؼ رزؽ: آفاؽ الشعرية العربية الجديدة، دار الكفاح لمنشر كالتكزيع، المممكة العربية السعكدية، ط  2
 . 17-16ـ، ص2015
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ات ػػػػػػػػػػدارة في الدراسأما نظرية الأنكاع الأدبية المعاصرة فيي لا تحتؿ مكاف الص   
ا أىمية في ذلؾ ىك أف التمييز بيف الأنكاع الأدبية لـ يعد ذكالسبب الكاض  ل »ةػػػػػػػػالأدبي

كتابات معظـ كتاب عصرنا. فالحدكد بينيا تعبر باستمرار، كالأنكاع تخمط أك تمزج، كالقديـ 
ا المفيكـ نفسو مكضكع منيا يترؾ أك يحكر، كتخمؽ أنكاع جديدة أخرل إلا حد صار معي

لؾ أف الباحايف العرب ذ. إف إشكالية الحدكد بيف الأنكاع الأدبية لـ تحسـ بعد. كمااؿ 1«شؾ
درسكا السرد الشعرم كالشعر السردم في المكركث كفي القرف العشريف، كفي الغالب ما 

عر أطمقكا عميو صفة الشعر القصصي، حيث يييمف الشعر عما السرد. كقد ميزكه عف الش
لؾ درسكا القصص الشعرية، حيث يييمف السرد عما ذم يكظؼ السرد تكظيفا اانكيا. كذال

لؾ ذالشعر. فنحف أماـ تداخؿ بيف الشعر كالنارل ففي النار نجد كمية مف الشعر أحيانا، ك
نجد في السرد بعض الشعر كلكف الحدكد بينيما رير كاضحة، بؿ متداخمة كرير حاسمة. 

م يقرأ درجات ذبيف الشعرية كعًمـ مكضكعو الشعرل أم العمـ النقدم الكىنا يمكف أف نميز 
الشاعرية في النص، سكا  أكاف شعر أك سردا، كبيف الشاعريةل أم ما ينتجو النص نفسو 

و بيا النص أما الشاعرية فيك 2مف درجات شاعرية ل الشعرية ىي جممة الأدكات التي ييكاجى
 كدرجات التخييؿ فيو كصيغو التشكيمية المتنكعة.  م تحدده لغتوذمنتكج النص النكعي ال

كفي رؤية البنيكية أنو يجب أف تدرس الأجناس بغض النظر عف تسمياتيا بؿ مف خلبؿ    
يجب إزاحة  »أنو Tzvetan Todorovتودوروؼخصائصيا كأنظمتيا الداخمية كبحسب 

سما  لا تزاؿ ه الأذمشكؿ زائؼ، كالكؼ عف تعريؼ الأجناس بأسما  الأجناس. فبعض ى
ا كاف لا بد مف مفيكـ ذ. كبدىي إ(تراجيديا ككميديا سكنيتة راا ...إلخ )تتمتع بشعبية كبيرة

الجنس مف دكر في نظرية المغة الأدبية، فزننا لا نستطيع تعريفو بنا  عما قاعدة التسميات 
 فحسب. إف بعض الأجناس لـ تحظ باسـ أبدا بينما امتزجت أخرل تحت اسـ كحيد ررـ
الاختلبفات بيف ميزاتيا. مف ىنا، يجب أف تتـ دراسة الأجناس انطلبقا مف خصائصيا 

                                                 
سمسمة كتب اقافية شيرية يصدرىا المجمس الكطني  رينيو كيميؾ:  مفاىيـ نقدية، تر: محمد عصفكر، عالـ المعرفة،  1

 311.، ص1987، فبراير 110لماقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، 
ينظر: عز الديف المناصرة: إشكالات التجنيس الشعرم، شعرية التيجيف، فصكؿ، مجمة النقد الأدبي، مصر، مكضكع   2

 .49-48، ص 98(، ع25/2العدد: شعرية النكع الأدبي، م  )
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 -كفؽ الشعرية المعاصرة -ا تبدك مسألة الأجناسذ. ىك1«البنيكية كليس انطلبقا مف أسمائيا
التسمية قد تشكؿ ليبسا طالما أف مكضكع دراسة الأدب ىك خصائصو  ذفكرة إشكاليةل إ

 انتمائو إلا جنس معيف.البنيكية كليس تبرير 

لؾ، ذؾ، مالب، تعارضه بيف الشعر كالنارل ىك تعارض شيير لكنو قميؿ الكضكح مع فينا    
ما يخص كممة نار: إنو يدؿ عما النار الأدبي كما يدؿ عما يبؿ يكجد بعض مف الإبياـ ف

أم بالتنظيـ نار، -ا احتفظنا بالمعنا الأكؿ. فيؿ يتعمؽ الأمر بالخيار:بيتذما ليس أدبا. كاا 
أك بيف الشعر  (ا، كجكد البيت الحر كقصيدة النار مشكلب مايرا ذيطرح إ )الإيقاعي لمخطاب

م ينبغي أف يقرأ عما مستكل حرفيتو كمظير صكتي، ذكالتخيؿ، أم مف ناحية الخطاب ال
. إف 2خطي، كدلالي، كمف ناحية أخرل خطاب تمايمي محاكاتي يستدعي عالما مف التجارب

ه ذا التعارض فيجب أف تيقرأ الأعماؿ الأدبية قرا ة شعرية لأف ىذلبنيكية تريد رفع ىالرؤية ا
الكتابة الأدبية نفسيا، ضمف  تجربة الأعماؿ مبنية عما المغة دكف سكاىا. فضلب عف ككف

قامة الحدكد )Maurice بلانشو موريسأك بتعبير  ،حقبة الحدااة، ترفض معايير التجنيس كاا

) Blanchot  ،« التجربة التي ىي الأدب ىي تجربة شاممة، مسألة لا تتحمؿ الحدكد،  أف
ا تزعزع كؿ شي  مف كجية النظر ذإلا إ )لا تقبؿ الرسكخ أك الاختزاؿ إلا مسألة المغة مالب

بو ذم تجذه التجربة ىي الشغؼ نفسو بمسألتيا الخاصة كىي تررـ الشخص الذ. ى(هذى
ا لا يكفييا أف ترمي الشبية عما الأعراؼ الأدبية، ذليه المسألة، ك ذنحكىا بالدخكؿ كميا في ى

عما الأشكاؿ المكرسة، عما الصكر الطقكسية، عما الكلبـ الجميؿ كتقاليد القافية كالعدد 
أصؿ  »التي أقاميا اليكنانيكف، إف 4نقدا لنظرية الأنكاع يراي نورثروبو . كيكجٌ 3«كالسرد

                                                 
تزيفيطاف تكدكركؼ: نظرية الأجناس الأدبية، دراسات في التناص كالكتابة كالنقد، تر: عبد الرحمف بكعمي، دار نينكل   1

 . 11، ص2016ىػ/1437، 1لمدراسات كالنشر كالتكزيع، دمشؽ/ سكريا، ط
 .16المرجع السابؽ: صينظر:   2
كعبد السلبـ بنعبد العالي، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضا /  مكريس بلبنشك: أسئمة الكتابة، تر: نعيمة بنعبد العالي  3

 .47، ص2004، 1المغرب،  ط
جيرار جينيت أيضا يقدـ نقدا لنظرية الأجناس الكلبسيكية باستعراض التقسيـ الالباي لأرسطك: الممحمة، الدراما، الشعر   4

بما أف التمييز بيف الأجناس، بؿ » لقديـ. كيرل جينيتالغنائي. كيقترح مصطم  النص الجامع بديلب عف التجنيس الأدبي ا
كبيف الشعر كالنار أيضا، لـ يم  بعد،  فزف المفيكـ الضمني لمشعر يختمط تماما عندنا بالمفيكـ القديـ لمشعر الغنائي. ) كلا 

متقادمة أك مزعجة. أشؾ في أنو سيعترض عما ىذا الرأم كقد لا يقبؿ قبكلا حسنا، بسبب ما يمتحؽ المصطم  مف إيحا ات 
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يدؿ عما أف المبدأ الأساسي في النكع  (يةدراما كممحمة كقصيدة رنائ )الكممات الالبث
ؿ أما الأدبي بسيط جدا. فأساس التمييز في الأدب يبدك أنو طريقة العرض. فالكممات قد تماٌ 

. فأساس 1«ـ بيال أك قد تكتب ليقرأىا قارئا أك يترنٌ ارة. كقد تينطؽ أماـ مستمعل كقد تغنٌ نظٌ 
لقد  »لؾ يقكؿ فرام:ذرفة كالإقناع. لا الفصؿ النكعي بلبري، ىدفو التفريؽ بيف الزخذى

لؾ النكع ذأعطانا اليكنانيكف أسما  الباة مف أنكاعنا الأدبية الأربعة: كلـ يعطكنا كممة تيسمًي 
. لا 2«م يخاطب القارئ مف خلبؿ كتاب، كلـ نبتكر نحف كممة مف عندنا بطبيعة الحاؿذال

 ل إنيا النص مشركطا بقارئو.شؾ أف الكتابة تخرج عف كؿ التكصيفات الكلبسيكية للؤدب

ر النظر الجمالي فكرة استيعاب الشعر لمنار، كفمسفة الشكؿ العابر لمحدكد ىي نتاج تغيٌ    
لمظاىرة الشعرية ل لـ يعد الشعر تقنينا كتقعيدا كأنظمة شكميةل كىنا نستطيع القكؿ مالب، أف 

الجماؿ، فبدلا مف ر تدريجي في فمسفة فعؿ عما تغيٌ  ربما ظيرت كردٌ  »قصيدة النار
، فمف الأفضؿ أف نتحدث ىنا "الكلبسيكية"ك "الركمنسية"استعماؿ المصطمحات الأدبية ماؿ 

عف تركيز عما التأاير عما حساب الشكؿ، فعندما بدأ الناس يعتقدكف أف جكىر الشعر لا 
يكمف في ملبمحو الشكمية، بؿ في استجابة القارئ لو، أصب  ظيكر قصيدة النار ممكنا. 

استطاع كردزكرث أف يؤكد بجرأة عما أنو ليس امة، كلا يمكف أف يككف  1800بحمكؿ عاـ ك 
ي ليس عائقا أماـ ل الكزف الكمٌ 3«ىناؾ أم فرؽ جكىرم بيف لغة النار كالإنشا  المكزكف

ي ىك الإيقاع قصيدة النار لتمحؽ بالشعر فيي تراىف عما إيقاع بديؿ عف النظاـ الكزني الكمٌ 
يقا قكانيف العركض الخميمي إلزامات  في »لؾ يؤكد أدكنيس أفذع الأفكار. كفي الداخمي كاا

ي بأعمؽ حدكسو تقتؿ دفعة الخمؽ، أك تعرقميا، فيي تجبر الشاعر أحيانا أف يضحٌ  كيفية
                                                                                                                                                         

كلكنني أرل أف عممية الكتابة، كبصفة خاصة عممية القرا ة الشعر المعاصرة تابتو بطريقة كاضحة(. كبصيغة أخرل، ما 
زلنا منذ أكار مف قرف نعتبر الشعر الأكار سمكا كتميزا بالتحديد ىك نمط الشعر الذم ألغاه أرسطك مف كتابو في 

تر: عبد الرحمف أيكب، دار الشؤكف الاقافية العامة) آفاؽ عربية(، بغداد،  ،ؿ لجامع النصجيرار جينيت: مدخ  «."الشعرية"
 .71-70، 1985كدار تكبقاؿ، الدار البيضا / المغرب، 

نكراركب فرام: تشري  النقد، محاكلات أربع، تر: محمد عصفكر، منشكرات الجامعة الأردنية/ عمادة البحث العممي،   1
 . 317، ص1991عماف/ الأردف،  

 .319: صنفسوالمرجع   2
ستيفف مكنت: جذكر قصيدة النار كنظريات النكع، تر: سنا  عبد العزيز،  فصكؿ، مجمة النقد الأدبي، مصر، مكضكع   3

 .191، ص98(، ع25/2العدد: شعرية النكع الأدبي، م  )



 الفصؿ الأوؿ: الخطاب، المتخيؿ الشعري، الكتابة الجديدة/ ت صيؿ مفاىيمي ورطر نظرية

 

125 

 

. فأكلكية الحدس الشعرم، 1«الشعرية في سبيؿ مكاضعات كزنيةو، كعدد التفعيلبت أك القافية
خراجو إلا حيز النص، تفرض عما الشاعر تجاكز إكراه الكزف الخميمي كىك ما تحرص  كاا

.جار مفركضا مف خ عميو الكتابة الجديدةل أف يككف الإيقاع نابعا مف التجربة لا شرطا

                                                 
 104أدكنيس، مقدمة لمشعر العربي، مرجع سابؽ، ص   1



 رؤية العالـ، رسئمة الوجود، ورنساؽ المعرية يي الكتابة الجديدةالفصؿ الثاني: 

 

125 

 

 

 

 

 

 الفصؿ الثاني:
 رؤية العالـ، رسئمة الوجود، ورنساؽ المعرية يي الكتابة الجديدة

 
 رولا: رؤية العالـ يي الكتابة الجديدة.

 ات والنزوع الإنساني يي الكتابة الجديدة.ذاؿ الثانيا: سؤ 
 .خطاب الريض ثالثا: اليامشي، ثقاية اليامش و
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 رولا: رؤية العالـ يي الكتابة الجديدة:

العالـل ىك مكقؼه مف اتو كأسئمتو الكبرل ىك ممارسةه في تأكيؿ عر في إحدل إمكانيٌ الشٌ    
سؤاؿ الإنساف، الطبيعة، الغيب. إنو بصيغة أخرل بحثه عف المعنا في الكجكد كمحاكلة في 

ة عما الإختلبؼ ه النظرة مبنيٌ ذصيارة نظرة متكاممة عف الحياة كالعالـ. كلا شؾ أف ى
لكتابة الجديدة، ة التي يصدر عنيا كؿ شاعر. كاة كالاقافيٌ ة المعرفيٌ د لأنيا نتاج الخمفيٌ كالتعدٌ 

ة، تريد أف تمارس خطابا كما تبدك في المشرؽ، كبما ىي تمرد عما الأشكاؿ كالتقاليد الشعريٌ 
ة القادرة عما ة كالاستبصاريٌ في المعرفة ينفر مف التقديس كيحتفؿ بالإنساف كبممكاتو الحدسيٌ 

. فالتجربة الشعرية عند أدكنيس تعبيره عف  -البم -إدراؾ ما لا تستطيعو الفمسفات كالعمكـ
ا المكقؼ، ذبة عف ىلغكية، كمف النتائ  المترتٌ  -م أبعاد إبستمكلكجية كميتاذمكقؼ فمسفي 

أف المعرفة العقمية ليست أرقا أنكاع المعرفة كأف الشعر ىك طريقة مف الطرؽ رير العقمية 
يكمؿ الشكط لؾ أىـ مساند لممعرفة الفمسفية لأنو ذالمكصمة إلا معرفة أرقا لمحقيقة فالشعر ب

 . 1م تعجز الفمسفة المتمنيجة كالمتمنطقة عف إكمالوذال
ا ذؽ المعرفة الفمسفية. كيعي الشاعر المعاصر ىر عف أفكار يعمٌ الشعر بقدر ما يعبٌ    

نما ىك قبؿ  الفيـل أم في أف الشعر لـ يعد بنا ن فنيا أك استعاريا أك بنا  صكرة كحسب، كاا
اتل فالفكر كالعقؿ ليسا منفصميف عف ذ، كرؤية لمعالـ كالكؿ شي  كبعده بنا  فكرم كفمسفي

ف ضمف بنيتو التأسيسية، قبؿ أف يككنا تأسيسا لمخياؿ، لأف الخياؿ كالحدس، بؿ ىما يحلٌب 
الخياؿ أك التخييؿ يصب  آلية مف آليات تكصيؿ الفكر، كتأسيس الكجكد بالفعؿل أم تأسيس 

ية الإستعارية كالصكرية في الشعر لا تقكـ إلا عما ه الأبنذلؾ أف ىذالكاقع عبر التخييؿ. آية 
 .2رات معرفيةتصكٌ 
ا السؤاؿ، ىجس بو الشعر قبؿ الفمسفةل ذسؤاؿ الكجكد، ىك معضمة التفكير الإنساني. كى   

لأف الشعر كاف أسبؽ في الظيكر مف الفمسفةل أصؿ الككف، تفسير الظكاىر الطبيعية، 
ا ضمف منظكمات معرفية مختمفة كالأناشيد الدينية الحياة كالمكت كميا أسئمة صيغت شعر 

                                                 
، 1الشعر كالكجكد، دراسة فمسفية في شعر أدكنيس، دار المدل  لمنشر كالاقافة، دمشؽ/ سكريا، طعادؿ ضاىر: ينظر:   1

 .23، ص2000
 . 21ينظر: بساـ قطكس: دركيش عما تخكـ الفمسفة، أسئمة الفمسفة في شعر محمكد دركيش، مرجع سابؽ، ص  2
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كالملبحـ كالشعر التأممي...، كبررـ الأشكاط التاريخية التي تفصمنا عف منجز القداما 
الشعرم كنظرتيـ لفاعميتو كخطكرتو المعرفية إلا أف النظر النقدم المعاصر لا يزاؿ حريصا 

بنا تقرير  كفي طرح الأسئمة كقد مرٌ  عما تأكيد ضركرة الشعر في بنا  المعرفة الإنسانية
 .    "تأسيس لمكجكد بالمغة"مف أف الشعر  -في دراستو عف ىكلدرليف -ىايدرر

كالشاعر العربي المعاصر لـ يعد يصدر عف تمؾ الانفعالية الخالصة إنما أصبحت    
ؿ ضمف أعما والكتابة الشعرية الجديدةميا يكابد رىبة المعنا. نصكصو تنحك منحا تأمٌ 

ؿ في فيـ عممية الإبداع الشعرم بكصفيا طرحا للؤسئمة لؾ التحكٌ ذالشعرا  العرب تيظير 
 (ج كالأعمدة كىبكب الصمصاؿفي شؤكف الدـ الميرٌ ) الجميراتلؾ نص ذلب لمعالـ. مف كتماٌ 

 :نارم ة النار أم يأتي النص الشعرم كفؽ تكزيعكىك نص يمزج الشعر بخطيٌ : بركات لسميـ
 رنا المسا  

 نا المسا  ر
 ح الأنقاض تحت ىبوبيا: ممئي  رنيف مصائر تتفتّ 

 ومعي ىبوب الكائف الميدور يي رعراسو،
َـ ال    يف رتوا رتوا ىمعيف مف صخب المكاف  رنا يقينا قادـ مف جوىرذيم

 يريؽُ صميؿَ حاضره، ومؿ  مراكبي مُدُفٌ، رقوؿُ: تقدمي يا إلى حيّ  حيّ 
 مع تـ. انحدر، انحدر يا رقحوافُ، لأسرحف  ا الم ذربجدية، وانحدر يا صقر ى

 ي الرئاتذالحديد مزاحما ى 
 رنا المسا 
 رنا المسا 

... 
 ضيعت بيف رئاتكـ رئتي يما تتنفسوف سوى رنيفٍ مثقؿٍ بالطيش؛  

 دما كـ بدـ شريد، طاعنا بالأقحواف منابع الأشكاؿ حيث  مفّ لا، لأكبّ 
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 مى ي س اليبا  الباسؿاب متكى  عا الجوىر الحطّ ذحضوركـ جرس، وى
 التقطوا الرنيف، رنا المسا 

 . 1رنا المسا  
و عممية صكته يكجٌ ىناؾ  -رةم بيني عما الفقرات الطكيمة المدكٌ ذال -ا المقطعذفي ى   

لتعمف صكرة  "أنا المسا "، كتأتي صيغة "أنا"السرد، ىك صكت الشاعر يعضده تكرار ضمير 
ة كىي لازمة ترافؽ القصيدة كبيا تفتت  المقاطعل فيك الشاعر المتماىي مع الظكاىر الككني

، "الكائف الميدكر"المسا  متحداا ككاصفا كآمرا، كمحيلب إلا مفردات الكجكد كأصؿ الخميقة: 
 ؾ إحالة لأصؿ الإنساف في بداية النص:لؾ ىناذ. كقبؿ "فأس اليبا "، أبجدية، "جكىر حي"
ميعاد إليو مضرجا بعويمو، ورنا  ي خطاي عمى مدى بيو مف الصمصاؿ يدخؿ كؿذى 

ا بعكيمو"ل فالصمصاؿ ىك أصؿ الإنساف، لكنو الإنساف الماقؿ بالأسا: 2المسا  . "ميضرجن
م يصدر عنو ذا الحس المأساكم الذتو التخييمية كالرمزية في مكاجية ىيضعنا كؿ النص بعدٌ 

 الشاعر كمكقفو مف الطبيعة كالآخر.
مفرد كقع الشاعر ضمنو، ىي أسئمةه تضمنيا ديكاف أصؿ الخميقة كطبيعة الككف كم   

ا ذ. تظير في ىالكامؿ والإنساف الوجود وحدةف فكرة لأدكنيس. كأيضا، تضمٌ  بصيغة الجمع
 المقطع انطلبقا مف خمفية أدكنيس المعرفية كالاقافية:

 لـ تكف الأرض جسدا   كانت جرحا
 كيؼ يمكف السفر بيف الجسد والجرح     
 الإقامة    كيؼ تمكف     
 ؿ إلى ربويف والسؤاؿ يصير يضا ً الجرح يتحوّ  ذرخ

 رخرج إلى الفضا  رييا الطفؿ    

                                                 
مصاؿ(، ضمف الأعماؿ الكاممة، المؤسسة العربية )في شؤكف الدـ الميرٌج كالأعمدة كىبكب الصسميـ بركات: الجميرات  1

 .163-162، ص2007لمدراسات كالنشر، بيركت/ لبناف، 
 .161نفسو: ص المرجع  2
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 خرج عميّ 
 يستصحبُ 

 ا لمموتشمس البيموؿ ديتر رخبارٍ تاريخا سري  
 

 يعطي وقتا لما يجي  قبؿ الوقت
 1لما لا وقت لو

النص ممتزجة في ة فمسفة أدكنيس ليست خطابا منفصلب عف التجربة الشعرية ففكريٌ    
ؿ مصادر تشكٌ  2شعريتو. كالتككيف العقمي لمشاعر كاقافتو المكزعة بيف الشرؽ كالغرب

ؿ الشعرم الأدكنيسي. كفي النص أعلبه، إشارة إلا خمؽ العالـ مف خلبؿ ما تكحي بو لممتخيٌ 
 فىركا أفٌ يف كى ذأىكى لىـ ير ال ﴿:م كرد في القرآف الكريـ في قكلو تعالاذأم الفتؽ ال "جرح"كممة 
سكرة  ) ﴾أفلب يؤمنكف شي و حيٌ  مكات كالأرض كانتا رتقنا ففتقناىيما كجعمنا مف الما  كؿٌ السٌ 

  .(30الأنبيا : الآية:
ا الطفؿ  ذ، مف ىك ى"أخرج إلا الفضا  أييا الطفؿ"ه الحاداة يربطيا الشاعر بنفسو: ذإف ى

أف الأنا المتفردة بالشعر لأف ل ىك إعلب ه مف ش"عمي خرج": عمي أحمد سعيدإنو عميل أم 
 م:ذكلادة الشاعر ىي حدث ككنيل كأف الشعر إعادة تأسيس لمككف عبر قناة رؤيا الشاعر ال

 يُجَوىِرُ العارض 
 ويغسؿ الما 

                                                 
 .09، ص1988أدكنيس: مفرد بصيغة الجمع، دار الآداب، بيركت/ لبناف،   1
القارئ يعكد إلا النظريات  أسيمت في إرنا  نصو كربما جعمت شعره محاطا بالغمكض ما يجعؿ مصادر اقافة أدكنيس 2

بعيديو القديـ كالجديد، كبيف الأساطير  تجمع بيف الكتاب المقدس »ا الشعر. فاقافة أدكنيسذكالفمسفات كي يستطيع تأكيؿ ى
الشرقية كاليكنانية كالشعر العربي عما مدل تاريخو، كالشعر الغربي الحديث، كبيف الاقافة الإسلبمية كالعقائد الشيعية 

لؾ الشيكعية الماركسية، كأخيرا الفمسفة الصكفية، فيضرب أدكنيس ذة، كالباطنية كالقرمطية، بؿ اليندية كالفارسية، ككالإمامي
. إبراىيـ محمد منصكر: الشعر «في فجاج الأرض بحاا عما يركؽ لو مف الفنكف كالآداب كالعقائد، لا يمكم عما شي 

 . 219ر، مرجع سابؽ، صكالتصكؼ، الأار الصكفي في الشعر العربي المعاص
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 ابدر،
 رخرج إلى الفضا  رييا الطفؿ

  1يي البد  كاف اليبا  انفتحت ييو الأشكاؿ والصور
كما يخمقو مف شعر ىك ما ييىبي لمكجكد معنا.  .ارؽالخأك  2الشاعر ىك الإنساف الكامؿ   

ؽ بأصؿ الككف كبداية الخميقةل جا  في كيعكد أدكنيس، ىنا، إلا النص الأسطكرم المتعمٌ 
، كقبؿ أف تككف بحار، كقبؿ أف تككف »:لأوييد "مسخ الكائنات"كتاب   قبؿ أف تككف أرضه

لـ كمو بردائو كلا يستبيف إلا شكؿ كاحد ؼ العاة عما ه يمٌ ا الككف أجمع، كاف امٌ ذى سما  تظؿٌ 
كر مختمفة ذلا سكاه. فكاف كتمة مضطربة لا شكؿ ليا، جمادا لا حياة فييا، أك جممة مف ب

أك الطبيعة الأكار  -.. فتجما الإلولعناصر الأشيا ، ليس امة بينيا صمة كلا رابطة.
، كما بيف الأرض كي يفصؿ بيف الشي  كنقيضو، ففصؿ ما بيف السما  كالأرض -طكاعية

ؼ الأسطكرة تكظيفا . لكف أدكنيس يكظٌ 3«ص اليكا  الكايؼ مف الأاير الشفيؼكالما ، كخمٌ 
ىك مف الكائنات شعريا بجعؿ نصو يصنع أسطكرتو الخاصة، فنراه يجعؿ أف أكؿ مف كجد 

الطفؿ/ الشاعر كىك ما يتعارض مع الأسطكرة كما يتعارض مع ما جا  في الكتب السماكية. 
ىبو في كحدة ذسؽ مع مؼ النصكص، سكا  الأسطكرية أك الدينية، لتتٌ أدكنيس يكظٌ إف 

 التي تنفي أشكاؿ المقدس. 4الكجكد المادية

                                                 
 .10صأدكنيس: مفرد بصيغة الجمع،   1
أك عمي بف أبي  -صما ا﵀ عميو كسمـ -يأخذ أدكنيس مف الصكفية مفيكـ الإنساف الكامؿ فيك عندىـ النبي محمد  2

الجرجاني أف  طالب عند الباطنية مف الشيعة. لكف أدكنيس يتجاكز ذلؾ  ليابت رؤيتو في الإنساف المؤلو. جا  في تعريفات 
الجامع لجميع العكالـ الإليية كالككنية الكمية كالجزئية،  كىك كاتب جامع لمكتب الإليية كالككنية، فمف  »الإنساف الكامؿ ىك

حيث ركحو كعقمو كتاب عقمي مسما بأـ الكتاب، كمف حيث قمبو المكح المحفكظ، كمف حيث نفسو كتاب المحك كالاابات، 
فكعة المطيرة التي لا يمسيا كلا يدرؾ أسرارىا إلا المطيركف مف الحجب الظممانية، فنسبة العقؿ فيك الصحؼ المكرمة المر 

الأكؿ إلا العالـ الكبير كحقائقو بعينيا نسبة الركح الإنساني إلا البدف كقكاه، كأف النفس الكمية قمب العالـ الكبير، كما أف 
: معجـ (عمي بف محمد السيد الشريؼ )الجرجاني «.نساف الكبيرالنفس الناطقة قمب الإنسافل لذلؾ يسما العالـ بالإ

 .35التعريفات، مرجع سابؽ، ص
 .32-31ص، 1992، 3ئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، طيخ الكائنات، تر: اركت عكاشو، اليأكفيد: مس  3
عما معتقدات بعض الفرؽ  كحدة الكجكد عند الصكفية ليست بالمعنا الذم يذىب إليو أدكنيسل فيي اصطلبح أطمقكه  4

الصكفية  مف أف الحقيقة الكجكدية كاحدة، كأف الكارة الظاىرة مظاىر كتعينات فييا، أم أف الخمؽ الظاىر ىك الحؽ 
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كمنو  المشرؽدت أكلا في جً أشكاؿ التجريب ككعي التجديد في الكتابة الشعرية الجديدة، كي     
عر الجزائرم عما ما ييستحدث حالة انفتاحو في الشىناؾ ل فدائما الجزائري الشعرانتقمت إلا 

دة في نظاميا كفي في التجربة الشعرية لدل المشارقة. كالكتابة الجديدة، كظاىرة شعرية، متفرٌ 
كتحضر معيا رؤل خاصة مستمدة مف العمؽ  في الشعر الجزائرم، تحضر الخاصة بلاغتيا
 الجزائرم.  يالمحمّ 
شاعر الجزائرم بحقيقة أف الشعر ىك كما تؤكد الكتابة الجديدة في الجزائر عف كعي ال   

كالآخر. كتطمع كاير مف النصكص كقد سمكت  اتذمكقؼ مف الكجكد، مف العالـ، مف ال
كىي نصكص  1بركة الأخضر. كتمؾ النصكص التي نعار عمييا في كتابات ات مميّ مسمكا 

القائمة  تمؾ التي تعتمد الفقرات الطكيمة ،بخاصة ،تنحك طريقة جديدة في الكتابة الشعرية
  عما التدكير أك الأسطر القصيرة:

 راتذش
 

 الفراغ
 كمما حاكلت أف تملؤه

 ازداد فرارا..
 القناع

                                                                                                                                                         

الباطف، كيعرؼ أىؿ ىذه الفكرة بأصحاب كحدة الكجكد ، أك القائميف بالاتحاد. فزبف عربي، كالجيمي، كالحلبج، كالبسطامي، 
ىـ، ربما قد عنكا بما كتبكه حقيقة التكحيد، ككصفكا بو فنا  العبد عف صفات البشرية كتحققو بصفات كابف الفارض كرير 

لا فزنيـ يككنكف قد خرجكا مف دائرة الإسلبـ. كليست فكرة الاتحاد أك الحمكؿ إلا فكرة الصكفية عف الإلو الكاحد،  الربكبية، كاا
 اعتبار ا﵀ تعالا في كؿ شي ، كفي نفس الكقت فكؽ كؿ شي . ينظر:كىك نتيجة لجمع الصكفية بيف التشبيو كالتنزيو، ك 

 .1326عبد المنعـ الحفني: المكسكعة الصكفية، ص
، 2013، الأعماؿ الشعرية 2002صدر لو: إحداايات الصمت  1963الأخضر بركة: شاعر جزائرم، مف مكاليد   1

خطاب الزمف في الشعر الجاىميل المكاف، الجسد،  ،2003، الريؼ في الشعر العربي المعاصر 2013محاريث الكتابة 
.  ينظر رلبؼ الديكاف: الأخضر بركة: لا أحد يربي الري  في الأقفاص، 2016، حجر يسقط الآف في الما  2014المغة 

، سطيؼ/ الجزائر،   .2016منشكرات الكطف اليكـ
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 كمما حاكلت أف تخمعو
 أردفتو بقناع..

 المتاع
 شىرىؾ

 كمما حاكلت أف تممكو
 1امتمكؾ

ؿ مع بعضيا كحدة ىي كمضات شعرية تعمد إلا البنا  القصير كالتكايؼ الدلالي كتشكٌ    
. ما يكحي إلا أنيا كمما حاولتية تصنعو التكازيات: الفراغ/ القناع/ المتاع، كتكرار إيقاع

ه الأسطر الشعرية ذه الكمضات عما مبدأ المفارقةل فيذمتلبحمة رؤيكيا أيضا. كتقكـ ى
تستدعي المفارقة لتظير التناقضات العميقة التي تنطكم عمييا التصكرات الجاىزة حكؿ 

 معاني الحياة:
 الكلاـ

 ىك أيضا شىرًؾ
 كمما حاكلت أف تكتبو

 كتبؾ
 الزمف

 ت مف قبضتي أبداىك ما يتفمٌ 
 ىك ما لست أفمت مف قبضتو أبدا

 ىك ما أنا فيو
 ىك ما لست فيو

 يعبر ذىك ما يعصر الركح أك يعطب الركح إ
                                                 

 .144المصدر السابؽ: ص  1
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 الجسدا
 1ىك ما يحفر الجسدا

 كـ عما القيـ كالأشيا  ىك: كيؼ نحإلا سؤاؿ مركزم  ره نسؽه كاحد كأنو يرتدٌ النص يؤطٌ    
ما ىك أعمؽ مف خبرتنا السطحية في إدراؾ العالـ  ىناؾ ىؿ نكتفي بالنظر المألكؼ أـ أف 
ة لا بأدكات المنطؽ كالحجٌ  ،كالنص يطرح معرفتو الخاصة ،كىنا، الشاعر يقدـ كعيو الخاص

 لؾ بالصكرة كالرمز. ذإنما بمنطؽ تخييمي يتكسؿ  ،العقمية
تبرز رؤية الشاعر حكؿ ضآلة العالـ كحالة التيو التي  2ر ضيؼ ا﵀في نص آخر لبشي   

 يرل نفسو أشبو بالمنعدـ: ذيعيشيا الإنساف كيكابد معيا شعكره بالضياع إ

      

                                                 
 .145: صالسابؽالمصدر   1
2

 .29ص، 2006: أشكمني في المجاز أنا، نشر الجاحظية، الجزائر، بشير ضيؼ ا﵀   
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ا النص قد طغت عميو الكممات الدالة ذم يجعؿ ىذعر انتصاره للئنساف، لكف ما الالشٌ     
 1سيوراف إيميؿرنا بعدمية كٌ ذيا تميتو  حتا لكأنٌ عما اليأس كالخيبة كلا جدكل الإنساف كعد

لما كانت  »بقكلو: اللامعنىانتقاؿ الفف إلا  سيورافغ حيث يسكٌ  -الفمسفية راتوذشفي -
طرائؽ التعبير قد استيمكت فقد اتجو الفف ناحية اللبمعنا، ناحية ككفو شخصي كمستعصو 

نت أك في المكسيقا أك في الشعر، عما التكصيؿ. إف أم ارتعاشة قابمة لمفيـ في الرسـ كا
لا. الجميكر زائؿه عما قريب، كلا شؾ أف الفف لاحؽه بو ذستبدك لنا عف حؽ شيئا باليا أك مبت

ي كالتيجيف سماتي مرحمة حضارية رربية ناشئة ، الجنكح إلا اللبمعنا كالتشظٌ 2«عف كاب
رت التي دمٌ  ارة الماديةالحضكما كراتو مف كسائؿ  بالإنسانية الغربيةعف العتمة المحيطة 

 الركح كالعقؿ كالكجداف. 
 ،الخمفيات الحضارية كالفمسفات العدمية تمؾأما النص الشعرم الجزائرم فلب يصدر عف     

الاتجاىات الشعرية العالمية. فممشعر ر الشعرا  الجدد بالمسألة متعمقة بتأاٌ  بقدر ما أف
ف طرح خطابا في مسألة الكج كد بما يتناقض مع الكعي الجمعي فيك الجزائرم خصكصيتو كاا

 ات فعؿ اتجاه الكاقع كرفضو بخاصة في مرحمة المحنة.          نات  عف ردٌ 
ميا عف تماٌ  -ضمف الأفؽ الشعرم لمكتابة الجديدة -تعمف نصكص شعرية جزائرية     

نتاجيا لرؤيتيا لمعالـ كأشيائو عبر حشدىا لمرمكز الشعرية كا ستامار لممعرفة الإنسانية كاا
 :كرنيذي ما شيئا وك فل خيزار لميمودا النص ذمدلكلاتيا في بنا  النص. كي

 كرني...ذ.. شي  ما ي
 يي كنيستنا... حديث الأسوديف عف المجاعة ذترنيـ النواي

                                                 
. درس الفمسفة أكلا في بكخارست، اـ في 1911( ركمانيا )إيميؿ سيكراف: مفكر ركماني كتب بالفرنسية، كلد  في رازينارم 1

، ككاف بماابة مرافعة  سالي جرائـ، كضع كتابو الأكؿ بالركمانية: 1937باريس حيث أقاـ بيا بصفة نيائية ابتدا  مف عاـ
كالمذاىب اليزلية في العالـ. كندد بالأيديكلكجيات متكاممة ضد جميع الأكىاـ التي يعامؿ بيا الإنساف نفسو ليبرر كجكده 

فيو الإنساف  الذم ينـ عف ىكل حقيقي باللبمبالاة، كيأخذ )1949الدامية كعما الأخص في الكجيز في التحميؿ)بالفرنسية، 
 إغرا ، : رقيسة المرارةفي مسار التاريخ إضافة إلا لا تناىي الزماف. كقد عبر عف ىذا المكقؼ العدمي في بعد اللبشي 

ينظر: جكرج طرابيشي:  معجـ الفلبسفة، دار الطميعة،  .1955تكفي سنة  .الولادة مثالب، واليوطوبيا التاريخ، الوجود
 .384، ص2006، 3بيركت/ لبناف،  ط

 .29، ص2003 ككلكنيا/ ألمانيا، ياه كميا بمكف الغرؽ، تر: آدـ فتحي، منشكرات الجمؿ، إيميؿ سيكراف: الم  2
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 خوؼ الأبيضيف مف الجموس إلى طعاـ يي كتاب الأرض...
 خروج النص عف طوع القرا ة جماؿ الله يي حبي... ربي...
 عطر واكتماؿ الاسـ يي حمى المثنى... ..."رريدؾ"...يي الػ

 كؿ )خيمة الغزؿ القديمة كر...ذنرجستيف عابرتيف منتصؼ الم
 ...تماثُؿُ (اؾ الصوؼ يي بيت القصيدة والشتا  ىو الشتا ذ

 رعراض الربيع عمى الكممات لمتسبيح يي نظراتؾ الخضرا ...
 ليؿ العشؽد يؾ...رزرقُؾِ الممغـ بي...تلاؿ الشعر يي خدّ 
 لممجيوؿ عند ُـ النحوي يي المبنيّ تيد   عف سبب الوجود...

 ع... جسد تُرقّ "خطي باطؿ"بيف  "المعري"رسئمة  الموت...
 1وممح يديؾ يي خبز المجاز... ثوبو رسطورة يي ظممة المعنى...

، كما ات في علبقاتيا مع النكازع الكجدانيةذه الأسطر الطكيمة القمؽ الكجكدم لمذد ىتجسٌ    
د ارتباطيا بالقيـ الككنية كمكقفيا مف الأسئمة الجكىرية لمشكلبت الإنساف، بمعنا أنيا تجسٌ 

كيري الشاعر كأف ذؾ شي  ما يى زيقية كأخرل فيزيقية ماديةل فيناتظير مكقفا مف مسائؿ ميتافي
ـ . كحيف يراكالكنيسة، الأرض، الله، الموت، رسئمة المعري، ظممة المعنىالشاعر يعرفو: 

كأنو يريد أف يابت مكقفو الكمي مف  المحموؿ الوجودي/ المعرييات ذه الكممات ذالشاعر ى
العالـ. فمكقفنا مف العالـ يتحدد بعلبقتنا مع المفاىيـ الميتافيزيقية/ الغيبية، كالفيزيقية/ 

د المكقؼ مف العالـ ضمف التجربة ا النص يتحدٌ ذمت في كعينا. في ىالأرضية ككيؼ تشكٌ 
اتية كاضحة ذة نفسيا، يمتزج فيو الكجداف مع التخييؿ الشعرم فتظير فيو اليمكـ الالشعري
 ة: جميٌ 

 فُ ويقتمني انتحاؿ الثمج روصاؼ الجميد... سعادة امررة تُزَيّ 
 موتيا...وىـ السكينة يي الجواب... تمدد الصحرا  يي

                                                 
 .49-48، ص2013، 1ميمكد خيزار:  أزرؽ حد البياض، دار العيف لمنشر، القاىرة/ مصر، ط  1
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 الإنساف... يقتمني غرور العشب عند ضفاؼ ساقية تفكر يي
 لا"د الآبا  يينا نحف ريتاـ الحياة... وصوت الحقوؿ... تعد

 "رحلاـ لمموتى
 ييا صحرا  مدي صحوؾ الأبدي... وايتتحي عروض البيع

 اىب لحديقةذي للأعمار... بيعي قردؾ النحوي... إنّ 
 النسياف...حيث المقعد الخمفي... حيث الأرض تضحؾ

 اكرة النيار...ذلمسما ... وحيث قبمة عاشقيف مسايريف تعيد 
 1 لى المسا إ

الثمج، الجميد، الصحرا ، العشب، ضفاؼ ساقية، ه الظكاىر: ذى ؼ العالـ مف خلبؿيتكشٌ    
ل ىي ظكاىر ككائناته تنتمي إلا عالـ الخبرة المعيشة. كالعالـ مف الحقوؿ، الأرض، السما 

اتو عف العلبقة ذه الظكاىر كالكائنات التي تكشؼ في الكقت ذمنظكر الشاعر يتجما في ى
م ذؿ كسيطو المادم الات الرائية ليال إنيا تكشؼ عف عالـ الشاعر كىي تماٌ ذينيا كبيف الب

ىف ذا استعصا المعنا في ذؿ مشاعره كرؤاه بمغة رمزية عصية عما التأكيؿل لأنو إيتماٌ 
 الشاعر لجأ إلا الخياؿ كقناة تكجيو كتضبط ىكاجسو. 

مفيكـ لا يخمك مف طابع الخصكصية:  ىك العالـ الفنيم يكشؼ عنو ذال العالـمفيكـ ك    
ؿ مجاؿ اىتمامو. كلا شؾ م يحيا فيو شعب ما في عصر ما كيشكٌ ذما داـ العالـ ىك الأفؽ ال
ه الناحية، أم مف حيث درجة ارتباط الفف كعالمو بشعب كقكمية ذأف الفنكف تتفاكت مف ى

إف الأدب   ذيره. إا الطابع مف الخصكصية في الأدب أكار مما يتجما مف رذما. كيتجما ى
يما اتيا الخاصة  يقكـ عما المغة التي ىي دائما لغة خاصة بشعب ما ليا صكتياتيا كاا
المرتبطة بأساليب خاصة مف التعبير كالفيـ كالشعكر. كالشعر أكار فنكف الأدب تعبيرا عف 
تمؾ الخصكصية التي لا ترتبط فقط بشعب أك قكمية ما، بؿ ترتبط أيضا بركح العصر أك 
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رت عف ه الفكرة نستحضر نصكصا عبٌ ذ. كضمف ى1فترة التاريخية التي يحياىا شعب ماال
قت حضكر قضايا الإنساف الجزائرم في النص الشعرم الجزائرم الخصكصية القكمية كعمٌ 

 ر عف تمؾ القضايا: كلجأت إلا أسمكب جديد في الكتابة الشعرية لتعبٌ 
 وساطة

 ببساطو...
 يي بلادي..

 ماكؿ شي  صار محكو 
 بقانوف
 الػػػ.....
 الو....
 الوسػػػػػػ...
 الوسا...
 الوساط..
 2الوساطو..

ا النص ىك مف الكمضة الشعرية ككاض ه خركجو عف كاير مف مفاىيـ بنا  الشعر. ذى   
 و القارئ كتككفكي تكاجً  بر البصريالنّ تـ تقطيعيا في ستة أسطر كنكع مف  الوساطوككممة 

النص ترجمة  اذقة في النقد عبر التيكـ كالسخرية. كخطاب ىبؤرة النص كمقصده. إنيا طري
لتفكير شعبي كلفئات اجتماعية كاسعةل كأف النص يتكجو إلا جميكرو أكسع مف جميكر 

 ؾ نصكصه أخرل مشابية لو:عر لأف المقصد اجتماعي عاـ. كىناالش

                                                 
لفكر(، المجمس الكطني لماقافة كالفنكف كالآداب، مجمٌة )عالـ اينظر: سعيد تكفيؽ: الفف كرؤية لمعالـ، رؤية ىيدجرية،    1
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 موبو 
 صاحبي ليس سياسيا..
 كلكف يقرأ الكؼ ليعرؼ
 صاحبي ليس ماقؼ..

 يكما كقد خبأ عينيو بمعطؼ قاؿ لي
 أنا لا أفيـ شيئا في السياسو

 فأنا عكف حراسو
 كؿ ما أعرفو أني

 رصفؽ
 ا مر بي المككبذفز

 .بالطبع.
 رصفؽ

 كركا اسـ كلي الأمر..ذا ما ذكاا 
 بالطبع..
 رصفؽ

 اعوذا قالكا كلبما في الإذكاا 
 إشاعو.. ربما كاف

 دوف رف رس ؿ..
 بالطبع..
 رصفؽ
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 1ساعو اـ أنسا بعد
يستامر النص البعد البصرم لمكتابة كيعتمده كزيقاع خطي كداؿ كتابي يخدـ مقصده في    

لؾ استخداـ الحجـ السميؾ لمخط لأجؿ النبر عما بعض ذ، مف والسخرية والنقد ـالتيكّ 
متعمؽ برجاؿ السياسة،  والموكبىي مكضكع النقد،  السياسةو المعنا: الكممات التي تكجٌ 

ي تفي الصفحة ال "رصفؽ"ط. كأيضا مكضع كممة يكجد الفساد كالتسمٌ تكجد حيث  والإشاعة
كبيا ينمك النص كينمك الفساد أيضا  ،ر مع كؿ مقطعكتتكرٌ  ،مكانا كسطا في السطر ذتأخ

  !!في كجكد منطؽ التصفيؽ
ه النصكص مرتبطة بالفئات الاجتماعية كالاقافية التي ينتمي إلييا ذرؤية العالـ في ى   

ر ر عف رؤية كعي جمعي لا كعي خاص. كمف النصكص ما يعبٌ ي النص ليعبٌ الشاعر كيأت
ه الرؤية بطريقة لعبة الحركؼ كتفسيرىا إنو الكعي مضافا إليو إدراؾ ما لمغة مف ذعف ى

 مقدرة عما ترميـ المعنا كجعؿ العالـ أكار فيما: 
 مف كتاب الحروؼ

 حب
 حا  البحر كبا  البر

 ري  كالمكجة بينيما تمحك ما تكتبو
 كالسر

 في حا  البكح بما في البا  عما مرأل حبات الرمؿ
 ت با  الحب إلا بائيفلك فيكٌ 

 لضميما حا  الحدة اانية في ىمسة ظؿ
 لفاضت حا  البحر كأررقت الدنيا

 1بحرائؽ ما 
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... 
تحاكؿ الكممة أف تمتمؾ العالـ مفيكميا أم أف تنقمو إلا صكرة مفيكميةل الكممة بنية مف    

فيضا  -أك حرؼ -ت كلكؿ صكت صفاتو الفيزيقية، لكف النص يجعؿ  لكؿ صكتالأصكا
بتقديره  ربطومف المعاني كعالما مف الرمكز. ككقكؼ الشاعر عند رمزية الصكت كالحرؼ 

مكامف الجماؿ يي ؿ لمظاىر الطبيعة المختمفةل الحرؼ رمز كالطبيعة رمز، ككلبىما يماٌ 
      الوجود:

 سفر
 مؼ جكاب يكتبوي السيف سؤاؿ يميث خ

 فكؽ رماؿ الكقت سراب
 الفا  فيافي الخطكة بيف الباب
 كبيف ىكا  آخر خمؼ الباب

 ليا الأسبابذكالرا  ركاية ركح تخ
 حياة

 الحيا  حيرة كائف يصطاده ممؾ الأجؿ
 كاليا  خمرة يائس يصحك عما ألؼ الأمؿ

،  حينا مف الدىر المسما: العمري
   2اـ يغيب في تا  التراب عما عجؿ

مكاجية الطبيعة كمظاىرىا المختمفة ىي تعبير عف المكقؼ مف الكجكدل إنيا الفضا     
ه الأنا، بكصفيا متفردة إبداعيا، فيي حيف تقؼ أماـ ذالشاعر. كى "أنا"م تدركو ذالمكاني ال

                                                                                                                                                         
1
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ميا عما سبيؿ المحاكاة أك إعادة الإنتاج إنما تجعميا مقابلب لمعنا فكرم أك الطبيعة لا تتماٌ 
 : لعبد الحميد شكيؿا النص ذلؾ في ىذرم كما يظير شعك 

 !!مياه الكلاـ
 «إلى كاتب ياسيف »

-1- 
 رستؿ مف الما  ليجتو المعدنية..

 رىيئ لمريح قبرة، نشيدا، لوصولات المياه..
 رجي  بالفرح، ربعثره يي عرا  المدينة، يضا  البوح،

 قة،مة الروح المؤتمرتشبث بالصبوة القاتمة، بالريحانة، مشّ 
 رُولـ لمنوارس مف دـ القمب، حشاشة الزىو، رلؽ الساقية

 رجرد الجوز مف يحولتو والبيا  الجميؿ..
 رشحنو بالمجاج، الرغبات الحبيسة،
 !قصد الملا مة مع اتجاه الفصوؿ

 اقتنِع بالبرا ة المجينية، صخب المررة الوحيدة،
 رو ياندمج، بالتماع الريح، شيوة المعمعة..

 ، الورد النعوت، العطر الثبوت، الضو الصباح الصبوح
 الخفوت، الما  القنوت، يمممـ رشلا ه القرمزية، يفصد قبمة

 عمى ركماـ القرنفؿ المطبقة، ينكب رحزانو ويغني:
 وداعا رييا النير المتحوؿ باتجاه البيمساف، رييا الألـ المتوحد
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 1بالمظى، ريتيا الأناشيد المطبقة،...
لكجكد كعما الاجتماعي كالكجداني كىك يقكـ بدكر تاريخي بتأريخو لمشعر دلالاتو عما ا   

لمكجداف كلممجتمع كلماقافة. كطبيعة الشعر تقتضي المجك  إلا الرمز بكصفو علبمة تتجاكز 
المعنا المغكم/الأصمي إلا معنا آخر يفرضو الشاعر أك يفرضو السياؽ لأجؿ إخراج تمؾ 

تتكجو إلا الطبيعةل فالنص يبتعد عف ككنو مجرد  ا النص حاشدا برمكزذالدلالات. كيأتي ى
ات عبر الانحياز لمشاىد الطبيعة ذترجمة لحالات مف الانفعاؿ إلا ككنو بحاا عف ال

ه ذ... تتضمف ىالما ، الريح، الريحانة، النوارس، الفصوؿ، الصباح، الوردكمفرداتيا: 
أستؿ مف الما  ": الشعرية مكابدة الكتابةات كنظرتيا لمعاني ذالصكر المتخيمة ىكاجس ال

، أبعاره في عرا  المدينة، بالفرحأجي  "، "...نشيداأىيئ لمري  قبرة، "، "المعدنية" ليجتو
ىي رمكزه تكحي بأف الشعر يضفي القيمة عما الكجكد  والفرح النشيد، الميجةل "فضا  البكح

حظا بنفسو خارج ا الكجكد. كما أف الشاعر يحاكؿ أف يذكجماؿ الشعر مستمد مف مفردات ى
كداعا أييا النير المتحكؿ باتجاه البيمساف، أييا الألـ "ا الكجكد اللبمحدكد: ذنفسو أم في ى

 ."المتكحد/ بالمظا، أيتيا الأناشيد المطبقة
الطبيعة تستكعب الكجداف كالفكر معا، كيمكف أف تتحكؿ إلا نظاـ يتـ مف خلبلو إسقاط    

 مناخات الشعكر كأمزجة الفكر:  
 ورسالنَ  رِ عمى بحْ  اتٌ ويعَ نْ تَ                      

 شاىدتُؾ تشاكس الموج    
 !،ذاذوالزبد الر     
 ة الطمؽذكنتَ منتشياً بم    

 الموزع يي المدى                
 كانت مزؽ السحاب    
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 !!اكرةذتمممـ ما تبقى مف مياه ال    
 بتيـ تجاربذيف عذما تفرؽ مف دبؽ الرياؽ، ال    
 1...ي البلادذى   
عما الفضا  البصرم  -في حدكد بمكرتيا لرؤية العالـ -تشتغؿ الكتابة الشعرية الجديدة   

كتجعمو دالا جديدا في بنينة النصل فتستخدـ طرائؽ في رسـ الخطكط كحجميا لتجعمنا أماـ 
أشكاؿ القصيدة/ الصكرة ككؿ تدليؿ لمنص يمر عبر تحميؿ العلبمات رير المغكية مف رسكـ ك 

ة تحتاج إلا ا التركيب البصرم لمنص ىك نتاج فكرة مركبٌ ذكصكر كتنظيـ ىندسي. كما أف ى
 جانب البنا  الاستعارم لمغة بنا ن آخر بصريا يترجميا.

ا النص مف ديكاف أكجاع صفصافة في مكاسـ الإعصار ليكسؼ كرميسي ذلؾ ىذمف     
محنة. كقد ظير في شكؿ لكحة فنية م صدر في فترة الذال 2الأوطاف وطف يا آهكعنكانو 

ما يحيؿ إلا الامتداد  ،تماؿ إطارا يحمؿ مفردات النصل المكحة تماؿ خريطة الجزائر
ه الخريطة تحتضف صراعا بيف الخطكط في حجميا كسمكيا كتتضمف ذالجغرافي لمكطف، كى

  انائية الأبيض كالأسكد المكحية بحالات الصراع الفكرم كالسياسي في البلبد:   
 

                                                 
ة الشعبية لمجيش، د ط، الجزائر، عبد الحميد شكيؿ: فجكات الما ، نصكص إبداعية، كزارة الاقافة الجزائرية، الطباع 1
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يقكـ تكزيع الخطكط كطريقة تنظيـ الكممات عما الصفحة بيندسة المعنا كتكجييو إلا    

عندما نكتب نتمكضع داخؿ فضائنا الخطي، كنككف في نفس  »مقصدية الخطابل فنحف
الكقت ممالب كمتفرجا، إننا نكتب، كننظر إلا أنفسنا كنحف نكتب نستمع إلا كلبمنا الصامت 

ا كجب أف يككف ما نكتبو، كأبعاد كأشكاؿ كتنظيـ، مناسبا لمصكرة ذلبنا ، ليم يصاحب اذال
ه الصكرة ىي التي تكجو ذالتي لدينا عنو، كالتي نسعا لا شعكريا إلا تحقيؽ تمايؿ ليا. إف ى

لؾ مف إقامة علبقات ذنة بع الأشكاؿ بطريقة قابمة لمقياس، ممكٌ الدينامية الإبداعية لدينا، تكزٌ 
آه ". كفي نص 1«م ينت  عنوذسكا  عف البنا  أك الشكؿ الشخصي لممكتكب ال دالة، ناتجة

يينتً  حكار الخط السميؾ مع الخط الرفيع دلالات قائمة عما الصراع:  "يا كطف الأكطاف
كيقكـ تنكيع كاافة الخطكط بزظيار بعض الكممات  الغالب/ المغموب، عصفوراف/ سنبمتاف،

لا "، "عصفوراف"، "حقوؿ القمح"، "الأوطاف"ر البصرم: بارزة عما ريرىا ضمف مسعا النب
... كما يىنتي  عف البياض كالسكاد، انائية ضدية "آه يا وطف الأوطاف"، "غالب.. لا مغموب
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م يمامو السكاد، كالأمؿ كقيـ الإيجاب المفقكدة ممامة ذبيف الكاقع بأبعاده المفجعة القاتمة ال
ا التقنيات الطباعية كالفنكف التشكيمية لمضاعفة ا النص ينفت  عمذفي بياض الصفحة. في

يتجنب خطابية القصيدة العمكدية  ،لؾذكىك بالإضافة إلا  ،شعريتو كتعميؽ أبعاده الجمالية
في ديكاف مراية لقارئ  الحاؿبتكريسو لمداؿ البصرم كالاعتماد عما المادم كالمرئي. كما ىك 

 :1بغداد لزينب الأعكج

 
يع الخطي النارم عما النص كيبني شكمو البصرم متحررا مف الطرؽ يييمف التكز      

يا رربة في مسايرة إيقاع الفكرة الرتيبة في إخراج النصكص الشعرية عما الصفحة. كلعمٌ 
بداية النص. كالشكؿ اليندسي خدـ المشيد  ذكترجمة لمكقؼ شعكرم يفص  عنو الندا  من

يصؿ الصكت كتصؿ الفكرة، تسعفيا صيغة ة في أف إنيا رربة ممحٌ  لكخدـ رربةى كصفًو
ج الخطي التشكيمي عميو أف يكازم ذفالنمك  »الندا : أييا... التي تكررت أكار مف مرةل

. (الإنساف بشعكره كلا شعكره )ا كاف المصدر كاحدا ذالحدث الإدراكي المعرفي، لا سيما إ
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اكرة ذبنا  بيف المخيمة كالكيرتبط نجاح كتأاير القصيدة التشكيمية بقدرتيا في إحداث تفاعؿ 
م تنزع إليو الكتابة ذال -ا ا التفاعؿ البنٌ ذ، كى1«لؾ عند الشاعر نفسوذكالإحساس، كيتكقؼ 

 قائـ عما تحفيز الإدراؾ السمعي كالإدراؾ البصرم أم الاعتماد عما مرجعيتي -الجديدة
 الزماف كالمكاف معا فيما ركيزتا العالـ.

م يتكسؿ بمنطؽ فاعمية الصكرة في صناعة ذ  النص الشعرم الإنيا فمسفة جديدة في بنا    
 :2مف ديكاف ممصقات  -مالب -ه النصكصذالخطاب سكا  في النص السابؽ أك في ى

 
 
 
 

  
 
 
 
   
 
كعي الشاعر الجزائرم بأىمية  ،مرجعو ،الجمع بيف المفظي كالبصرم في بنينة النص  

 ،لبصرية كالتقنيات الطباعيةل فالنصكص أعلبهانفتاح النص الشعرم عما الفنكف التشكيمية كا
مف إيحا ات كمف مقدرة عما الترميز  ،كما يرتبط بيما ،تستامر انائية البياض كالسكاد

يصبك م ذيخدـ المقصد ال لؾ تستحضر رسـ الخط العربي كأنكاعو، كيذكصناعة الدلالة، كك
كيبدك أف المبدع الجزائرم كىك الشاعر، بالمكازاة مع استحضار البنية المجازية لمغة.  إليو

                                                 
 .382ص، www.kotobarabia.comمحمد نجيب التلبكم: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، مكقع كتب عربية،   1
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إضافةن إلا تحفيز  ،كالمغة إحداىا ،ةأنو في حاجة إلا كسائؿ تعبيرية عدٌ  ،يعيش كعيو بالعالـ
  المتمقي معو لتشييد المعنا. 

 النزوع الإنساني يي الكتابة الجديدة:و ات ذالسؤاؿ ثانيا: 
ؤالنا عف سبب ظيكر و سم خصكصية نكعية يكجٌ ذتفص  الكتابة الجديدة عف خطابو    
ه الأشكاؿ الشعرية الجديدة ككصؼ كجكدىا كآلية اشتغاليا كالبحث في طبيعة العلبقات ذى

راتو كأسباب ظيكره، نابعة مف ككف ا الخطاب مسكٌ ذبيف الكجكد كالمكجكد. كلا شؾ أف لي
نفسول فالشعر الكتابة الجديدة محاكلة في إيجاد إمكانية جديدة لقرا ةو تأكيميةو لعلبقة الإنساف ب

الشاعر، الماىكية، أم حقيقتو  "رنا"ظاىرة اقافية يمكف النظر إليو بكصفو تعبيرا عف 
ات الشاعر ىي حقيقة الشاعر، ىكيتو الشخصية، ما بو يككف الشاعر ذ »المكضكعية فػػػػػػػ

اتو أم شاعرا بعينو، كليس أم شاعر، أم مقكمات كجكده الكاقعي أك المكضكعي، بكصفو ذ
. فيك مف "دكائنا اجتماعيا تنيض فيو إمكانية التفرٌ "، أك بكصفو "مكىكبا"أك  "نا+ متميزاإنسا"

يحيا عضكا في جماعة إنسانية ينتمي إلييا، كيدخؿ في سمسمة مف التنظيمات التي "جية 
 .1«أكجدتيا ضركرات الاجتماع البشرم في مرحمة معينة مف مراحؿ التطكر الاجتماعي

يرث  »ه الأنظمة، كىك بكصفو إنساناذه الضركرات كمنفعؿ بيذكـ بيلؾ فالشاعر محكذل   
أكضاعا اجتماعية سابقة عما كجكده، منيا ما يرجع إلا الأسرة، كمنيا ما يرجع إلا مجتمع 
الحي أك القرية، أك المدينة التي يعيش فييا، كمنيا ما يرجع إلا الأمة أك الجنس البشرم 

دة مكزعة بيف السياسي كالاقتصادم ي أكضاع معقٌ . أم أف ما يراو الشاعر ى2«بعامة
لمشاعر عالمو المتميز الخاص كعف طريقو يستكعب العالـ  كالاقافي كالنفسي، لكف يظؿُّ 

 اتو.ذالخارجي كيعيد تأكيمو بما استقرت عميو 
، انطلبقا مف رؤيتو ةالكجكد يقكـ الشاعر الجزائرم بعممية تأمميٌ مظاىر كفي مخاطبة    
 اقافتو:  اتية ك ذال

 "تمنراست"مف رنا يي 
                                                 

ة العربية، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت/ عبد الكاسع الحميرم: الذات الشاعرة في شعر الحداا  1
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 حصتي مف خمرة المعنى قميؿُ 
 ي عندي قميؿُ ذوالوقت يي قارورة الوقت ال

 جبؿٌ مف عزلة يعمو،
 غرابٌ يوؽ باب الروح يعمو،

... 
 وجيي مكاف

 غبار قدمي يي التيو يتمتو الشمس، ماضيّ 
 .. طاعف يي السف،"ىقار" ماضيّ 

 والمستقبؿ الحايي خطاي
 ة الأولى، سمائييي رماؿ الحير 

 غيمة حبمى تفيض
 بدموع النجـ يي الأيؽ اليلامي
 قد تركتُ الباب مفتوحا ورائي
 وتركتُ..ولدي ياسيف يمشي

 يي ضيا  الرغبة الأولى، تركتُ 
 مطر الفجر يئف  

 يي عيوف امررة شدت ردائي:
 !عد إلينا..-

 صار المعنى جحوظ
 1وضمف جرح يربيو الغم قسمات الموت يي وجو مداد نزّ 

                                                 
 .63الأخضر بركة: إحداايات الصمت، ضمف الأعماؿ الكاممة، ص  1



 رؤية العالـ، رسئمة الوجود، ورنساؽ المعرية يي الكتابة الجديدةالفصؿ الثاني: 

 

149 

 

ا الكجكد اللبنيائي بمظاىره ذى في خض ٌـ "الأنا"ىب الشاعر إلا التساؤؿ عف معنا ذي   
ات حاضرة بحضكر صيغ ذات الشاعر معيا في عممية حكارل إنيا ذالطبيعية التي تدخيؿ 

ل فالكجكد لا يتحدد معناه إلا بما تدركو تركتُ ، ماضيّ ، وجيي، عندي، حصتي، رناالمتكمـ: 
لمعنا قابع تحت ما تراه. المعنا ىاجسه رامض يراه الشاعر في العالـ ات، كاذه الذى

 الخارجي كتتحكؿ مظاىر الطبيعة إلا كائنات ناطقة كما عما الإنساف إلا أف يصغي: 
 قد

 قد تيب الريح كي تتكمـ الأشجار
 يرصة لمبوح، رو... ذكي تجد النواي

 ،يتنيد البئر القديـ، ك نما...بحر يحدث نفسو يي الميؿ
 رو شخص مف الصمصاؿ يصغي

 ثـ يشعؿ يكرة
 1مف عود كبريت اليواجس

لك أمكف للئنساف أف يفص  عف أفكاره إفصاحا تاما ما كجد الشعرل الكتابة تسجيؿه    
 ليكاجس الشاعر عف العالـ كترجمة لحقيقتو داخؿ المساحة المفظية لمنص: 

 كتابة
 مف ريف تدخؿ حشرجات الكوف يي صمت الوريقة

 اولة..يوؽ ط
 ررى جسدا يفتش عف يد رخرى لو

 2ليشد خاصرة الحقيقة
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ات في المسا لة كطرح الرؤل ذالممارسة الخطابية لمشعرا  الجزائرييف تعبيره عف رربة ال   
كقد تجن  إلا الحمـ لمتخفيؼ مف أعبا  اقؿ الحياة كىمكميال فيصنع الشاعر عالما متخيلب 

عكس يأس الشاعر مف النظر العقمي ليمجأ  إلا الكشؼ و شككاهل عالما مؤنسنا ييخاطبو كيباٌ 
 الحدسي كلغة الإشارة:    

 تي، ومجيرتي، ومجرىيا جرتي، ومجرّ  !وردة البحر: آه
 را ، كيؼ لي رف رلتمسذدمي الشاخب يي رممود طفولتؾ الع

 رؾ يا رجع صوتي الموزع يي امتداداتؾ الأيقية، يا مبتدئي وذع
 اىبة صعدا ييذرغاني الطفولة المنتياي، ومسيؿ دمي، ورجع 

 1مدارج الخمد، ونيايات الأياـ السعيدة
إنيا  لو إلييا الندا  كيبدك أف الشاعر يطمب منيا الخلبصج  كى ىي ما يي  "كردة البحر"ػػػػػػ ف    

لؾ فيي حقيقة معنكية أك قيمة رمزية تـ تصكيرىا في شكؿ ذ، لة والمجيرة ومجرى الدـالمجرّ 
ا في فيي ما تجمٌ  "رجع أراني الطفكلة"الشاعر كمنتياه كمسيؿ دمو. أما  مادم، ىي مبتدأ

ل "اىبة صعدا يي/ مدارج الخمد ونيايات الأياـ السعيدةذورجع رغاني الطفولة ال"الشعر: 
 الشعر شكؿ مف أشكاؿ الخمكد. 

مف  ات عما الحياد مف العالـل لا تؤسس لرؤيا لو كلا تحاكؿ تأكيمو انطلبقاذكقد تقؼ ال   
ه النزعة في قصائد ذر، نعار عما ىنظر حدسي أك مكقؼ كجداني إنما ترقبو بعدسة المصكٌ 

اليايكك التي تحاكؿ أف تعيد ترتيب المراكزل فالإنساف ليس مركزا إنما ىك جز  متنارـ مع 
ا ذكاا  » ،اتا أخرلذبكصفو ىي أف تصؼ العالـ  ،ات ىناذالطبيعة كالعالـ الخارجي، كميمة ال

، الظاىرة أك الشي  phenomenologyبمغة الفمسفة الظاىرية أك الظاىراتية تحدانا 
ات/ المبدع/ العقؿ المفكر/ العقؿ الكاعي تتحكؿ مف مجرد شي  أك ذالحاضر أماـ ال

اتيا تقيـ ذات في حد ذات إلا ذات كتقع عميو عيف الذمكضكع لو كجكده المكضكعي خارج ال
ات الأكلا ككجدانيا كرؤيتيا لمعالـ كتصكرىا ذال اكرةذعلبقة تفاعؿ مع ما يمكف داخؿ 
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كتبدأ قصيدة  »كاتذأم أف الطبيعة كالمشاىد الخارجية تتحكؿ ىي الأخرل إلا  ل1«لمحياة
ات ذات الأكلا أك مخيمة المبدع في ربط الذا التفاعؿ، فتقكـ الذاليايكك بالتخمؽ بسبب ى

كاف أك شعكر سابؽ، فيحدث تداخؿ الاانية بحدث أك لقطة أك مشيد سابؽ أك بعيد في الم
فتتحكؿ الطبيعة ل 2«اتييما كصفتييما كدلالتييما في قصيدة اليايككذبيف شيئيف يحضراف ب

كمشاىد العالـ إلا كائنات حية ليا صكتيا كتصكراتيا كرؤاىا كىي تعكس رؤية الإنساف 
 لمعالـ مف حكلو كلحياتو الخاصة:

 يغطس يي البحيرة
 ولا يبتؿ، 

 3لؾ القمرذ
 

 بعينيف عمياويف
 تمثاؿ الحديقة،
 4يلاحقني نظره

 
 عمى حاية البحر

 حيث تتفتت الموجة،
 1تتحدث الشجرة
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في القصائد الالبث قد لا يحضر العنصر البشرم، فيناؾ اقتصار عما الطبيعةل في   
كالكائف العاقؿ يمتمؾ الإرادة كالفعؿل  والقمر، البحيرةالقصيدة الأكلا، عنصر الطبيعة ىك 

رة كيطفك فكؽ الما  كىي مفارقة التقطتيا عيف غطس كلا يبتؿ فيك ينعكس فكؽ سط  البحيي
كالكائف المفكر كالعيف المبصرة  الحديقة. كفي القصيدة الاانية عنصر الطبيعة ىك الشاعر
تتحدثل إف أشيا  العالـ كائنات عاقمة تتفاعؿ معيا  الشجرة، كفي القصيدة الاالاة التمثاؿىك 
عر كتتقاسـ معيا خصائصيا الإنسانية. كقد تقتصر بعض نصكص اليايكك عند ات الشاذ

حدكد الكصؼ الخارجي لكنيا تبرز عناصر المفارقة التي تطبع المشاىد في تغييب كبير 
ات كرؤاىا تاركة المعنا مرتبطا بالمفارقات نفسيال إنيا فمسفة تريد أف تؤسس لحقيقة أف ذلم

 الانائيات الضدية:الحياة قائمة عما المفارقات ك 
 -عمى غبار الحايمة

 ي رسمتو،ذالكاريكاتور ال
 2يصؿ مدف الثمج

 
 -طريؽ المقبرة

 بح،ذاة المذبمحا
 حقؿ شقائؽ النعماف.

 خمؼ عربة الديف
!رقداـ راسخة يي الوحؿ

3 
في  -، كما أف مشيد طريؽ المقبرةالثمج/ الغبارتظير في النص الأكؿ مفارقة بيف:   

يفارؽ حقؿ شقائؽ النعماف مف حيث رمزية كؿ منيما كدلالتييما. كما قد  -القصيدة الاانية
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لا  ،عذإلا إظيار المفارقة لكف بأسمكب السخرية كالتيكـ اللب ،يمجأ الشاعر الجزائرم كاا
 مكاجية الحياة بركح عاباة كرير مبالية كىك أسمكب في النقد كالمسا لة:

 صباح الصباحات
 ..كليكف..

 صباحه جديده..
 يات قديمةكأرن

 صباح جديده..
 كقيكة عتيقة
 !صباح جديد

*** 
 لمصباحات الندية ماؤىا

 لمقادميف رناؤىـ
 1كلنا.. مالنا..

في الحاضر  الماضي ممتد   !كيؼ يككف صباحا جديدا كىك يعيد نفسو بأرنيات قديمة   
لغير ا الآخر/ اذيمارس سمطتو عميو، ككؿ جديد ىك في الحقيقة إعادة إنتاجل ىك رنا  لي

المزىك بول النص خطاب في النقد الاجتماعي ضمف بنا  لغكم قصير. كيقترب نص قصير 
 آخر ىك مف الكمضة الشعرية مف أسمكب النص السابؽ كمسمكو التيكمي في التعبير:

 نعمة العمى
 تمؾ عيكف تتعايش فييا

 قسكة سجاف.. حفار قبكر...بائع أكفاف...
 سفاح.. مغتصب
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 ؿ مكتاكمغسٌ 
 لا كجو ليا تمؾ عيكف

 آىمة...إلا مف أار الإنساف
 ا نعبرىاذكل

 1بأماف العمياف
الإنساف مف قب   ذالعما يتحكؿ إلا نعمة حيف تنقمب القيـ كمفاىيـ الإنساف، لكف ىؿ ملب   

ىة للئنساف. إنيا صرخة في كجو الصكر المشكٌ  !العالـ أف يحتمي بالعما ليعبير بأماف 
كص لكؿ ما مف شأنو أف يصنع رربة بيف الإنساف ه النصذتظير فمسفة الرفض في ى

نسانيتول فالشعر مكقؼ كمٌ  ي مف كينكنة الإنساف كمف كؿ أبعاده العقمية كالاقافية كاا
لؾ قد يبدك ذكالركحية... كالشاعر دائما يحاكؿ الخلبص مف جمكد العالـ كبعده المتشي ل ل

 يف النصيف مالب:  ذلؾ في ىذكائنا يعاني رربة ما، يظير 
  
 وجية 

 تمؾ الجاة التي كنت أحمميا قبؿ قميؿ
 كتحممني.

 ف ىي الأخرل الآف كي تترجؿذتستأ
 نكمؿ الطريؽ معا دكف أف يسأؿ أحدنا الآخر

!عف الكجية المكالية
2 

 
 رغراب                   
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 .98، ص2015، 1محمد بف جمكؿ: الميؿ كمو عما طاكلتي، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط  2
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فىت لي تيميمة ما بيميت بعدىا بشي »  «لك صى
 -أبك زيد البسطامي-
 ... فلب تعتب عما كرمي

 تجرح بعيف المكـ خد البابكلا 
 فممعتبات حكمتيا...معي

 كيضيؽ صدر البيت بالمغدكر
 فالعشاؽ كالشعرا 

 ميما استأنسكا كاستكطنكا...
 1أرراب.            

رريبا  لؾ عيدٌ ذل ،ما يصنع مف الشاعر شاعرا ىك مزاجو الفكرم كتككينو النفسي الخاص    
ف تكا ـ مع الاقافة الجمعيدائما.  ة يظؿ ناقدا كميراجعا باستمرار لإدراؾ الإنساف حتا كاا

كلسمككياتو، بمعنا آخر، يظؿ فكر الشاعر عصيا عما أف يطمئف للؤحكاـ الجاىزة كالسائد 
الشعر ياير مف الأسئمة أضعاؼ ما يعطي مف الإجابات.  »لأف دكرمائيكالمألكؼ كما ىك 

تحرؾ نحك المغة ىك تحرؾ نحك كجو أسئمة تتعمؽ بمخاكفنا كاضطرابنا كتقدمنا كعاراتنا. ككؿ 
 ل الشعر أداة لإضا ة كجكدنا نرل فيو اقافتنا كأكجو حياتنا الركحية كالعقمية، كقد يدؽٌ 2«اقافي

 ا النص القصير:    ذناقكس الخطر لكؿ ما ييدد كعي الإنساف كيسرؽ ضميره كما يحاكؿ ى
 حصار

 تحاصر بيت ربيعنا
 سلبسؿ حكمة... قىبىميو

 ـعادة صيؼ قدي

                                                 
 .65، ص2013، 1بو، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط ...نعيمة نقرم: كأني  1
 .04، ص2000اقافتنا كالشعر المعاصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، مصطفا ناصؼ:   2
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 كدعكل خطيئة أزليو
 ابؿ ضك  السؤاؿذ

 في بيتنا
 باردة نار منفانا...

 1كضيقة فينا... مسمؾ الأبديو
تسكد الحكمة  عتمة الوجودم ىك أداة المعرفة كالسبيؿ إلا تجاكز ذحيف يغيب السؤاؿ ال   

قصا  قيمة الإنساف، كاا  الشعر ا فقد ذالقىبىميةل أم الحكمة القائمة عما الأنانية كالمصمحة كاا
إف الشعر معرفة تبحث داخؿ  »كتو التي تنير ما ىك منفمت فيما كرا  العالـلذالسؤاؿ فقد ج

الكيؼ، لتنير الإقامة الجكىرية في ركره. كالكيؼ في النياية يكتسب دلالة ترميزية فيك في 
نياية التأكيؿ مسكف الكائف الحقيقي في العالـ المكجكد ىناؾ كما يرل ىايدرر. كحالة 

ه تعبير عف إرادة معرفة تصبك نحك رؤيا العالـ مف أجؿ إدراؾ المستكر، كتنكير ذؼ ىالكش
زالة الحجاب    .2«المعيؽ لمرؤيا voiement-Déالعتمة، كاا

ز ات إلا حيٌ ذكبعض النصكص مف قصيدة النار الجزائرية تأتي لتيخرج انفعالات ال   
انغماسيا في عالميا الداخمي  ات تنيمؾ في تصكير لحظاتذمف أف ال كعما الررـالكجكد، 

ا بالعالـ إلا أنيا تنج  في رسـ المعنا العاطفي عبر ما تتيحو أكار مف ككنيا تبني كعيا كميٌ 
 المغة الشعرية مف إمكانيات تعبيرية:  

 ربيات تسكنيا الجراح
1 

 حيف يبزغ الفجر في عزلة الشعر
 كيصمت الحب في أراني الياسميف

 تمكت الكممات بيف لحف..

                                                 
 .68، ص2013، 1نعيمة نقرم: كأني ...بو، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط  1
 .16عبد العزيز بكمسيكلي: الشعر، الكجكد كالزماف، رؤية فمسفية لمشعر، مرجع سابؽ، ص  2
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 أنيفك 
2 

 حيف يبزغ الفجر يبددني الشجف
 تتكه أحلبمي..
 بخيبات كطف

 بصمت حزيف ذألك 
3  

 ملبمحي ما عدت أعرفيا
 انبرل الحزف يمزقيا ذمن

 1كينار ممحا بجرحي الدفيف
أصبحت تتكلا ميمة  -سكا  لدل شعرا  المشرؽ أك الشعرا  الجزائرييف -قصيدة النار   

الخارجي كالإيقاع كالمغة كالدلالة، كأصبحت دعكة  التحديث عما مستكل البنا  الشعرم
كباستنفار خبرة القارئ كمعرفتو أصب  ممكنا التعكيؿ  »صريحة إلا تحفيز عممية التمقيل

عما قدرة القرا ة في استجلب  شعرية النصكص الحدياة. كتقدمت قصيدة النار لتخاطب عبر 
لمتمقي، كتبحث معو عف مناطؽ الشعر الكقع كالأار، بندائيا الشعرم المختمؼ، أفؽ قرا ة ا

لؾ ذفييا. كالقارئ الحديث يكؼ الآف عف التحدث عف النصكص أك التحدث إلييا، مستبدلا ب
خ التكجيات الشعرية الحدياة كاستمرار انطلبقتيا ا ما سم  بترسٌ ذالحكار معيا. كى

النكع الشعرم  اذىع يزداد إلحاحا م ،فالتعكيؿ عما خبرة القارئ ،ا المنظكرذ، مف ى2«كتككنيا
فػػلب يتعمؽ  ،م يراىف عما بلبرة العبارة كفضا  الصكرة كالصيارات العاطفية كالخياليةذال

د ضد عمـ العركض الكلبسيكي فعؿ التمرٌ  الأمر في محاكلات قصيدة النار في التحديث بردٌ 
في  فحسب، كلا ببحث شكمي كفني بحتل إف قصيدة النار تدعك إلا خمؽ شعر أكار حدااة

                                                 
 .14-13، ص2015، 1شاطئ لمنشر كالتكزيع، جيجؿ، الجزائر، طفتيحة زركاف: ضفاؼ البكح، دار إبف ال  1
حاتـ الصكر: قصيدة النار كالشعرية العربية الجديدة، مف اشتراطات القصد إلا قرا ة الأار، فصكؿ، مجمة النقد الأدبي،   2
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في  "صيد ركحي"إلا المغة كامؿ فاعميتيا، كتجعؿ منيا أداة  مكضكعاتو كنبراتو، أف تيردٌ 
ا الطمكحات ذالبحث عف المجيكؿ أك المطمؽ لأنيا تريد أف تككف شكؿ الشعر الجديد 

.  المقطع الشعرم السابؽ جان  إلا قانكف تداعي الأفكار كالمشاعر، ينتقؿ مف 1الميتافيزيقية
يجعؿ منو نكاة تصيغ أبعاد التجربةل  ،آخر كقد يتكسؿ بمعادؿ مكضكعي كالفجرىاجس إلا 
جان  إلا الغنائية، يصؼ عالما داخميا  -ج شعرية جزائرية كايرةذمف بيف نما -إنو مقطع

منفعلب دكف أف ينتقؿ إلا طرح مكقؼ متكامؿ مف العالـ، الإنساف، كالحياة. ربما يكازيو نص 
 تو لكنو يختمؼ عنو مف حيث الرؤيا:آخر مف حيث طبيعتو كبني

 تي مكسورذزجاج ناي
 الري  تستبي  حرمة سككني

 تكقظ ما تبقا مني فكؽ سرير النسياف
 ة البارحةذأنا التي أقفمت الناف

 قبؿ النكـ
 كي لا تكقظني تمؾ اليمسات الساكنة

 في نكـ يشبو المكت
 حتا لا أتساقط مف عيكف السما 

 حتا لا أرتدم الأسئمة
 رتعش مف جميد الاستفياـحيف أ

 تمؾ السما  أرمقت أبكابيا
 لتعاكد بث النكر مف جديد
 ترسؿ لي الري  كالنجكـ

 كرلذكبعض رريؼ ال
                                                 

 .59ر مجيد مغامس، مرجع سابؽ، صينظر: سكزاف برنار: قصيدة النار مف بكدلير حتا أيامنا، تر: زىي  1
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 1م يتربص بيذاؾ الذفقط كي أقاكـ 
كاستحضار  ،كتكليد لغة كمجازية ،إطلبؽ سراح الفاعمية الاستعارية لعلبقات الكممات   

عادة تشكيؿ مدركات  ،والمجردات المحسوساتف كعلبقات المفارقة بي النغمي العنصر كاا
ه النصكص. كقانكف خرؽ النظاـ المنطقي لمغة ىك ما يكسبيا ذىي ما يطبع أرمب ى ،الكاقع

الريح تستبيح، توقظ، سرير النسياف، حتى لا رتساقط مف عيوف السما ، شعرية خاصة: 
ة ىنا تفم  في بنا  نص . الشاعر حتى لا ررتدي الأسئمة، حيف ررتعش مف جميد الاستفياـ
ات ىنا، ترينا حضكرىا القمؽ في ذيتكاب بحيكية الشعر بخاصة في صناعتو لمدىشة. كال

 الكجكد، في كجكد ضمير المتكمـ الظاىر: أنا أك الغائب: تكقظني أتساقط، ترسؿ لي...
ا قصيدة النار تعمد، في كاير مف النصكص الجزائرية، إلا القًصر لتستحيؿ إلا ما يسم   

التكايؼ كالإيجاز سمة  ذ، إجدا القصيرة القصة، كتأتي رالبا متقاطعة مع الشعرية بالومضة
يجب أف تتلبفا الاستطراد في الكعظ الخمقي كما  »مف سماتيا فقصيدة النار كما ترل برنار:

كؿ ما قد يؤكؿ بيا إلا عناصر النار  -إليو، كما عمييا أف تتلبفا التفصيلبت التفسيرية
ككؿ ما قد يضر بكحدتيا ككاافتيا. لأف قكتيا الشاعرية لا تأتي مف رقا مكزكنة  الأخرل،

كلكف تأتي مف تركيب مضي ... كيمكف أف نضع مبدأن أساسيان ىك أف قصيدة النار مكجزة 
ؼ كأداة شاعرية كظ  . مف ىنا كانت قصيدة النار تيكتب عادة بضمير المتكمـ كتي 2«عما الدكاـ

 ه النصكص عما سبيؿ المااؿ لا الحصر:   ذات، كيذال رنائية تستنطؽ عكالـ
 حممتُ يوضاي

 كريات الطفولوذحممتُ كؿ 
 كؿ كتابات الطفولو

 (رلِيس يي بلاد العجائب )إلى (سندريلا )مف
 3وغرقت يي بحر العيوف...

                                                 
 .93، ص2014، 1ليندة كامؿ: كيصحك الصب  أحيانا، دار إبف الشاطئ لمنشر كالتكزيع، جيجؿ، الجزائر، ط  1
 .19سكزاف برنار: قصيدة النار مف بكدلير حتا أيامنا، تر: زىير مجيد مغامس، ص  2
 .11، ص1993اىرة، حبيبة محمدم:  المممكة كالمنفا، دار سعاد الصباح، الق  3
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يابت فكرة مفردة كعاطفة  ،محمدي لحبية ،فسمف حيث الحجـ كالنٌ  ،ا النص القصيرذى   
جأ إلا خمفية الشاعرة في إحدل جكانبيا ممامة في خبرات الطفكلةل إنو تحطيـ كيم ،مفردة

أك المكضكعات التي ىيمنت عما  ،الموضوعات الكبرىلمبدأ أف يستمد الشعر ىكاجسو مف 
 آنيةلكي يصكر لحظة انفعالية  عيني ومباشرالشعر العربي. أصب  لمشعر يستعيف بما ىك 

 :  لسميرة بوركبةكما في نص آخر  مكثؼالا البنا  القصير ذكيرصدىا بي
 طمقة.. رصابت قمبي

 ي ردتو حيا
 طارقا حدائؽ لعشؽ
 ساكنا جنات اليوى

 يا قاضي العشاؽ ميلا..
 ما كاف قاتمي الجاني

نما..  وا 
 1بنبض القمب رحياني...

نكتشؼ أف الخط  ،ا النصذه النصكص مف البعد السردم في الكتابة. كمع ىذتفيد ى   
البدايةل فكأنو يبدأ بحاداة متعمقة بالسارد نفسو كتتـ صيارة  ذمف عما النص منالسردم ييي

أردت المتكمـ في الخطاب  طمقةؾ كىك ما يقكـ عميو نظاـ السرد، ىناالحاداة فأفعاؿ ماضية 
باعث الحدث كما أف القاتؿ ليس جانيا إنما ىك ا ذىكىي مفارقة تؤسس لشعرية  !!حيا

فساحه لرربات ال واقعي ومنطقيكؿ ما ىك  مقاومةف كأف النص نكع م !!الحياة ات في ذكاا
خراج كؿ ما ىك مقمكع أك مرجك. ك  ف راب عنيا نظاـ ك  ،نصكص أخرلفي الظيكر كاا اا

نزعة إلا الحكار كميلب في تكجيو الخطاب إلا مخاطب رائب. مف  فيياالسرد مكتملب كجدنا 
 :  2ا النص القصير لبشير ضيؼ ا﵀ذلؾ ىذ

                                                 
 .48، ص2007الطباعة الشعبية لمجيش،  الجزائر، سميرة بكركبة: كى  الخاطر،   1
 . 21ص ،ضيؼ ا﵀: أشكمني في المجاز أنابشير  2
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أعلبه نجده  النصالقصيرة إفساح المجاؿ لممكبكت كالمقمكع كالمشتيا، كفي  لنصيتي  ا  

. "استبيحي"كالأفعاؿ الدالة عما المتكمـ. كفعؿ الأمر:  الاستفياـ غير الطمبيكقد أفاد مف 
 . المقا  رغبةكمقاصد  التمنيككميا ليا دلالة 

ل يتضافر فييا ؽ ثوبومزّ القمب يي عينيؾ ه الصكرة: ذكلمنص أيضا مزايا شعرية: كي   
الكاقعي بالخيالي. كأيضا النظاـ المكسيقي الصكتي يصنعو الكزف العركضي: مستفعمف 

، المشرقا، المتديقامستفعمف متفاعمف كىك مف الكامؿ، كيصنعو الركم كالقافية بيف 
في كضع  الخط العربياستدعاؤه لنمط خاص مف  ،أيضا ،...، كمف مزاياه الشعريةالمطمقا

م الأبعاد المستقيمة كىك أقدـ أنكاع الخطكط ذ الكويي الخطص عما الصفحة كىك الن
ا النص، فيك أشبو ذلؾ ىذكبو تصاغ البرقياتل ك ،ككاف يستخدـ في المراسلبت ،العربية

ؾ تكزيع خاص لمنص عما الصفحة ا. إضافة إلا مزاياه الشعرية ىنابالبرقية التي تنقؿ خطاب
الجمؿ كالكممات حينما جعميا مستقمة منفردة عف بقية جسد  خدـ النبر البصرم عما بعض
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. إنيا شعرية جديدة تمزج بيف عاشقا، ككممة ياستبيحي المطمقا، كي تكوني المشرقاالنص: 
في الجنكح إلا  ،والحديثةفي تنظيـ النص إيقاعيا في قالب كزني،  ،القديمة: شعريتيف
عما بياض الصفحة كترؾ تشكيلبتو  كفي ىندسة النص ،كقصر البنا  المغكم ،التكايؼ

ه ذفضا ن لتأكيلبت المتمقي كتحفيزا لإدراكو السمعي كالبصرم معا. ليأتي التشكيؿ الفني في ى
 ات كرؤاىا.   ذر مف خلبليا نكازع الالنصكص قناة تيمرٌ 

أيضا، لكنو يتبنا الشكؿ  المقطعا ذات يقدميا لنا ىذكعلبقة التشكيؿ الفني بمقاصد ال   
 م في الكتابة في مغايرة لمنص السابؽ: النار 

 بابٌ مفتوح عمى امررة مغمقة
1 

 الكتابةي 
 طرؽه خفيؼ عما الباب. بابه مفتكح عما امرأة

 !مغمقة

2  
 الكتابةي 

 ما لـ أقمو لؾً فقرأتًو. تكتب العيكف ما أبصرتو
 !الأنامؿ

3 

 الكتابةي 
 حيمتي. أيخرج حمامة بيضا  كانت قبؿ قميؿ

 صفحة
  1 !عتيؿ قبٌ مطكية داخ 

                                                 
 .81-80، صبف جمكؿ: الميؿ كمو عما طاكلتي محمد  1
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ات النزكع ذم يختمؼ نسبيا عف النصكص السابقة ذه النص، الذج الشاعر في ىذنمك    
لؾ تأتي ذه مفارقاتيا لل تشدٌ وتنايراتياالعالـ  تناقضاتم يعيش ذج الذالكجداني، ىك نمك 

في الكصؼ حيث تنس  الصكر  وبعيدة عف رصدا  الرومنسيةالمعاني مشحكنة بالمفارقة 
طرؽ لمباب لكاقع كما تكشفو لنا طريقة الشاعر في تصكير عممية الكتابةل ىي مف مدركات ا

ل ىي ما لـ يقموي. كفي كجكد صكرة فنية تتظافر فييا حاسة البصر المفتوح عمى امررة
، ستغدك حمامة يخرجيا بالسحرأشبو  والكتابةالعيكف تكتب ما أبصرتو الأنامؿ،  ذكالكتابةل إ

ه المفارقات النصية تعبير عف مفارقات كاقعيةل ذى !داخؿ قبعتو الشاعر بعد أف كانت مطكية
 عف عالـ ينغمؽ عما الفيـ. أم ، !عف امرأة مغمقة

 ،م يبتعد عف ىالات الركمنسية في الكصؼذكال ،ي يعي تنايرات العالـذج الذا النمو ذى   
جعؿ كؿ حكاسو يستمد طريقتو في الكتابة مف ككنو كائنا يعيش استحقاقات المحظة الراىنة في

 عة كمنحازا إلا لغة البسطا : ذمية لارا بمغة تيكٌ معبٌ  ،ية إلا الكاقعمكجٌ 
 ...يي الحبّ 
 في الحب

 كما في كرة القدـ
 يحدث أف نسجؿ في مرمانا

*** 
 في الحب كما في الحرب

 الحقيقة أكلا الضحايا
*** 

 في الحب كما في الكممات
 1يحدث أف تنقمب الكممات إلا لكمات

                                                 
 .51-50، فصكص الحا  كالبا ، مصدر سابؽ، صALGERIAجماؿ الديف طالب: نكست   1
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 ... 
تستمد بعض الكتابات الشعرية الجديدة معجميا، بالإضافة إلا المغة الفصيحة، مف    

المفردات الشعبية كالكلبـ العامي، كما تستدعي المكضكعات اليامشية التي لـ يحفؿ بيا 
بلبرة خاصة مفارقة لما ألفناه مف  -لؾذبنا ن عما  -الشعر العربي. كما تحاكؿ أف تنشئ

. كربما كاف ؿ يي مرماناكما يي كرة القدـ/ يحدث رف نسجّ لقكؿ: ا اذأشكاؿ البلبرة كي
لؾ اجتماعيا كتمردا عما القيـ المدينية التي تغترب بالإنساف عف إنسانيتو كرربة في ذداعي 

في سياؽ الحديث عف  -أف يككف لمصكت صدل جماىيرم أكسع. كما يمفت الانتباه أيضا
 اتية لمشاعر الجزائرم مع اليمكـ الكطنية:ذمكـ الىك امتزاج الي -الكتابة الشعرية الجديدة

 راتذش
1 

 رحتاج لمعجزة كي رحتضف الفرح
 الفرح يي بلادي صار وشما يي جباه المستحيؿ

 ىؿ ستقوـ الجثث مف نوميا
 لتريع معي راية الصمود

 !كـ رنت مراوغ.. رييا المستحيؿ.. 

2 

 ا الوطف...ذد مني ىتجرّ 
 كما يتجرد مف المباس البالي

 جرد منيت
 لأنني رىديتو قممي سلاحا
 1بيف جفني احتضنت جراحو

                                                 
 .94، ص2014، 1ليندة كامؿ: كيصحك الصب  أحيانا، دار إبف الشاطئ لمنشر كالتكزيع، جيجؿ، الجزائر، ط 1
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بدايتو إلا مختتمو كىك مؤشر عما سيطرة  ذمن المقطعا ذحضكر الشاعرة مييمف عما ى   
لؾ شأف أرمب الدكاكيف ذعما ديكاف الشاعرة ككؿ شأنو في  اتويذالخطاب الرومانسي ال

تتمتع بقدر مف  كتكظيؼو لتقنيات تعبيريةالنارية الجزائرية النسكية، في كجكد نزكع رمزمو 
ات مكقفيا منو بدلالات تفيد ذكتشحف ال المقطعا ذبشكؿ متكاتر في ى الوطف. يحضر الرىاية
ل إنيا نظرة سكداكية كالدافع إلييا الفرح يي بلادي صار وشما يي جباه المستحيؿالأسا: 

تؤنسنو، تجعؿ منو كائنا عاقلب: ات ذأف الكطف لـ يقابميا بما تقتضيو مبادلة المحبةل إف ال
ىك أف الشاعر تـ  القمـ. ما يتضمنو بيف جفني احتضنت جراحو/ لأنني رىديتو قممي سلاحا

ات: أف نحتضف جراح مف ينكرنا. ذا ما يؤلـ الذر كىنكرانو كتغريبو عف دكره الفاعؿ الماكٌ 
 ا النص القصير:        ذلؾ خطاب ىذكقريب مف 

 القصيدة/ الوطف
 دةي..القصي

 القصيدةي..
 !إيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو القصيدة

 أحاكؿ أف أقنعيا
 أيقنعني

 !القصيدة لـ تعد تعنيني

 ..كالكطف 
 !آه..الكطف

  م يكتبناذال
 لناذم يخذال

. 
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1وكنحبٌ 
! 

ي إنو يسير في نفس اتجاه المقطع السابؽ فلب تمبث الكممات أف تفص  لنا رؤية الأسا الت  
تطبع مكقؼ الشاعر مف قضية الكطف في ربطو بينو كبيف القصيدةل القصيدة ىي الكطف 
كلبىما مكطف الجماؿ كما ىك مستقر في ضمير الشاعر. كمكقؼ الشاعر الجزائرم، ليس 

كلا شؾ أف الشاعر  »ا النص فحسب، إنما في نصكص أخرل ىك مكقؼ الإنسافلذفي ى
ا النسؽ بكاعث خارجية أك ذساف، سكا  كاف كرا  ىينطمؽ مف نسؽ فكرم ينتظـ حياتو كزن

ا النسؽ لا يتككف فقط مف أفكار بؿ مف أحاسيس أيضا، يكتسبيا الفرد، كتصب  صفة ذلا، ى
، لا مناص لمشاعر 2«اابتة فيو تحرؾ تصرفاتو، كعلبقاتو، ككايرا ما تحدد مكاقفو كسمككاتو

رؤيتو الشعرية. كالملبحظ أف الشعر  إلا أف يتماؿ الأحداث كالكاقع كأف يصبغ عما العالـ
الجزائرم مع مطمع الألفية الجديدة، بررـ انطلبقو مف نسؽ إيديكلكجي كىك ما لا يمكف أف 
يتخما عنو الشعر كي يبني أفكاره، إلا أنو تراجع كايرا عف الشعارتية كاليتاؼ الإيديكلكجي 

 .داخؿ العمؿ الشعرم م ييقصي المعادلة الجماليةذال
 :خطاب الريضو  ثقاية اليامش، اليامشيثالثا: 
تسعا الكتابة الجديدة في الشعر العربي المعاصر كمنو الجزائرم إلا الدخكؿ في مغامرة    

بالرسمي رية لشعر الحدااة كالبحث عف جماليات جديدة لا تحفؿ كايرا ذتغيير المنطمقات الج
نما تيركٌ  والمركزي افضة أك المأساكية أك الغاضبة، ات المحبطة أك الر ذز الاىتماـ عما الكاا

ف أكار ما يفتقر إليو الشعر الحدااي ىك الميجة المتأممة،  »ات متأممةذالتي ىي أيضا  كاا
ات إلا كشؼ العالـ كمعرفة العالـ. كبالعالـ ذات أك مف كشؼ الذكىك الانتقاؿ مف معرفة ال
قط نفسيا عميو أك تمرره في ات التي تنخرط في العالـ أك كما تسذىنا أقصد العالـ فعلب، لا ال

جاتو مصافييا كمعتكراتيا: العالـ بأشيائو المادية المحسكسة كتفاصيمو كتلبفيفو كركائحو كتعرٌ 
ه كأشجاره كسمائو كتضاريسو كسطكحو كأركاره، العالـ بترابو كىكائو كشمسو كمطره كبرده كحرٌ 

                                                 
 .19-18، ص، فصكص الحا  كالبا ALGERIAجماؿ الديف طالب: نكست  1
ة العربية في منطقة الباحة، المممكالأدبي النادم لعربي في مطمع الألفية الاالاة، آمنة بمعما: خطاب الأنساؽ، الشعر ا 2
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نسانو، العالـ النابض الراكض اليائ  المتعب الجمي ا ذل بي1«ؿ البشع الحقيقي...كحيكانو كاا
 الكصؼ يغدك الشعر تأملب في العالـ في جزئياتو كتفاصيمو كعمقو كىامشو.

عادة اعتبارو لما تـ استبعاده كاستعباده  الشعر، في كظائفو الحيكية، إظياره لما ت ٌـ    كبتيو كاا
قصاؤه اقافيال قائمة عما فكرة  ه الآلياتذف آليات في الاستعباد كىفالتاريخ الإنساني تضمٌ  كاا

التاريخ الرسمي في العالـ يعتني بما ىك مركزم،  »التراتب الطبقي كالاجتماعي كلطالما كاف
كىك تاريخ سمطات مرجعية كمرجعيات سمطكية اكتسبت القداسة، كمارست الييمنة كالتخكيؼ 

اتيا ذسس كالإقصا  لممختمفيف أك لمميمشيف، فيي تقدـ نفسيا باعتبارىا الاقافة الشرعيةل لتؤ 
في مجرل التاريخ، كتقضي عما آماؿ الآخريف بالصعكد كالتقدـ، فلب تمنحيـ فرصة أك مقدرة 

كاتيـ، فيـ في عرفيا حاالة صراع البقا ، كآخر التشكىات في الجسد ذلمتعبير عف 
 .2«الاجتماعي القائـ عما الييمنة كالتراتب. كىـ كميمشيف لا يستحقكف الاحتراـ كبشر

ا الصراع ذطمع الشعر بكصفو انتصارا للئنساف، كما أسمفنا، ليعيد صيارة ىمف ىنا ي    
. كسمكؾ الشعر ىنا، في تمرير ش كالمقصا كمشركعية كجكدهالاقافي بما يابت شرعية الميمٌ 
القمؽ الاجتماعي يف اجتماعيا مف دائرة المركز كالتعبير عف خطاب الميمشيف كالمقصيٌ 

بكصفيا انعكاسا لممعطيات  الفمكورية الكتابةما عبرت عنو  كالمكاقؼ الاجتماعية يتقاطع مع
كالخرايات والقصص الاقافية الشعبية، كداخؿ الكتابة الفمكمكرية ىناؾ أشكاؿ تعبير عدةل 

كىي تمايؿ لمصكت الشعبي رير  الكتابة الجدارية، بالإضافة إلا الشعبية، الأمثاؿ، النكت
ه الكتابة اليكـ ىـ ذيف يمارسكف ىذإف الأفراد ال »الرسمي في المجتمع المديني الحديثل ك

مف الشباب الغاضبيف ينتمكف إلا حركات الفف الشعبي، فيي كتابة ينظر إلييا دائما عما 
أنيا خارج الإطار الرسمي لماقافةل لأنيا نبتت كتبنتيا جماعات ىي في عرؼ الاقافة الرسمية 

ف عبرت عف اقافة كسمكؾ المجتمع، إلا أنيا  خارجة عف محكرىا. أم أف محتكل الكتابة كاا
ه ذمازالت تدكر في إطار جماعات ىامشية، أك مضادة لحركة المجتمع، كعميو تكصؼ ى

                                                 
 .20كماؿ أبك ديب: المحظة الراىنة لمشعر، شعر المحظة الراىنة، فصكؿ، مرجع سابؽ، ص  1
، 2015، 1رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة/ مصر، طىكيدا صال : اليامش الاجتماعي في الأدب، قرا ة سكسيك اقافية،   2

 .70ص



 رؤية العالـ، رسئمة الوجود، ورنساؽ المعرية يي الكتابة الجديدةالفصؿ الثاني: 

 

168 

 

. الاقافة اليامشية تحيؿ إلا كجكد حالة صراع 1«الظاىرة بأنيا اقافة ىامشية/ مضادة
ه الرؤية ذمظير ىاجتماعية كرؤية ىامشية شعبية لمككف كالحياة تكازم الرؤية الرسمية، كقد تت

 في الشعر كما قد تتمظير في أشكاؿ تعبيرية أخرل.
 باختيف ميخائيؿ ر عنوع كالسخرية مف كؿ ما ىك رسمي يعبٌ ذش كالنقد اللبالصكت الميمٌ   

كيركز باختيف في مفيكمو لمكرنفالية عما تياكم التراتب الطبقي  »الكرنفالية الثقايةبمفيكـ 
الكسطا كبداية عصر النيضة، كعما كيفية تجسد صيغ  م اتسمت بو القركفذالمقنف ال

ه ذل تنزع ى2«الحياة كالعيش الجماعييف مكانيا في الاقافة الجماىيرية مقابؿ الاقافة الرسمية
تيا، كأف تعيش حياة لا الاقافة العاباة، الساخرة، إلا الخركج عف اتزاف الاقافة الرسمية كتزمٌ 

س كتعبث بكؿ فكرة دكرمائية يقينية. نزعة قر كؿ مقدٌ ىا حدكد أك تيمزميا ضكابطل تحتتحدٌ 
القب  "يتحد  »السخرية الكرنفالية تتضمف مفيكما شعبيا لمحياة كالعالـل إنو صكرة القب . فػػػػػػػػ

مع السخرية الكرنفالية اتحادا استراتيجيال فنزعة السخرية  بكصفيا صكرة ترفض قصكر  "الف 
ا التأكيد ذلحظة إيجابية تؤكد إمكانية تصحي  الكاقع، كى اتيا عماذالكاقع المعاصر تنطكم 

ا القب ، كما يرل ذ. في"القب  الف "الإيجابي ىك نفسو الضركرة التاريخية التي ينطكم عمييا 
باختيف، يتكشؼ عف احتمالية عالـ مغاير تماما، كعف نظاـ مختمؼ، كطريقة حياة رير 

 .3"«اليقيف كالاتزاف"ر الكحدة الزائفة كخارج اكابت ه النظرة تقكد المر  خارج أسكاذمألكفةل كى
يًد النقد الاجتماعي في قرا ة خطاب الميمٌ    كأنساؽ  ،كتعددية الأصكات ،ش اجتماعياجى

 .Pierre V زيما بيارا ما يتضمنو نقد ذكىة في طبقات النص الأدبي. الفكر المترسبٌ 

Zima قص لمشكلبنييف كمكقفيـ الجمالي الخالص للؤدب ائيـ لمبنا المفيكمية كخطاب كاا
عما أف الشكلبنييف الركس لـ يركا إلا المجتمع أبدا عما أنو مجمكع  »الإيديكلكجيات يقكؿ: 

مف المغات الاجتماعية المتعددة الصكت كالمتداخمة فيما بينيا، أك المتنافسة تنافسا شديدا 
لدراسات عما الأدب، كلا لؾ ررـ إنجازىـ الكاير مف اذيؤدم بيا إلا التناحر كالتصارع، ك 

سيما الأدب الركسي. كلـ يخطر في باليـ عما الإطلبؽ أف للؤيديكلكجيات كالنظريات طابعا 

                                                 
 .52، صي في الأدب، قرا ة سكسيك اقافيةىكيدا صال : اليامش الاجتماع  1
 .215ميجاف الركيمي كسعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي، ص  2
 .216ص: نفسوالمرجع   3
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يستكعب الأيديكلكجيات كالنظريات العممية،  ذبيا مف النص الأدبي. فالأدب إألسنيا يقرٌ 
فمكؿ خطاب  .1«لؾ باعتباره الأخيرة لغاتذفيا تارة، فيك يعمد إلا كيحاكييا طكرا كيحرٌ 

إيديكلكجي لغة كمرجع ألسني ينطمؽ منو كيميزه عف باقي الخطابات المتمايزة عنو. لا شؾ 
محمكلاتو الايديكلكجية مف شأنو أف يجمي  لنص الأدبي، كمنو الشعرم، باعتبارأف قرا ة ا

 كالرسمي ،أكجو الصراع القائـ بيف أشكاؿ منظكرات العالـ المختمفة، بيف المركزم كاليامشي
علبمة بارزة مف علبمات  »كالشعبي الجماىيرمل فمصطم  الجميكر أك الجماىير مالب

لؾ تفرض ذالعصر كتحتؿ مكقعا مميزا مف خطاباتو السياسية كالاجتماعية كالاقافية. كىي ب
نفسيا كتستدعي تعاملب يستجمي أىميتيا بالتحميؿ كمحاكلة الفيـ. كتزداد حدة الحاجة حيف 

ر ل اقافة الجماىير لطالما عبٌ 2«لؾ مفردتاف عصيتافذاقافة، لتجتمع بتقترف الجماىير بال
في النصؼ الااني مف القرف  ،الإيديكلكجي اليسارم في مرحمة المد ،عنيا الشاعر العربي
تجد في الجماعات  ،إلا تعبيرا عف فئات اجتماعية كاسعة ،ه الاقافةذالعشريف. كليست ى

صكتا تستمد منو مشركعية خطابيا  ،ك في الشعرأ ،أك في الأعماؿ الفنية ،اليامشية
 ككجكدىا معا.

ه الفئات الاجتماعية الكاسعة التي ينتمي ذا الجميكر كىذالشاعر العربي جز  متنارـ مع ى   
اتية كتسعا دائما إلا مسا لة ذإلييا. كباعتبار أف رؤية الشاعر أيضا، تحتفظ بقدر مف ال

ا الكاقع لأجؿ تجاكزه كىك ما قد يتقاطع مع ذئـ مع ىالكاقع، تجعؿ الشاعر في حاؿ صراع دا
ه الفئات الاجتماعية. مف ىنا، يمكف أف ينخرط صكتو ذا الجميكر كليذو الفكرم العاـ ليالتكجٌ 

ا كاف ما يريد مجاكزتو منتميا إلا الرسمي المؤسسي. كما أف علبقة ذضمف اقافة اليامش إ
إنما تتحقؽ ضمف مستكيات عدة كقد تظير صكرة كاحدة  ذالشاعر بالمجتمع نفسو لا تتخ

م يمامو المجتمع كيجب أف ذالعلبقة في شكؿ صراع بيف صفا  الشاعر ككدر العالـ ال
كىناؾ  (أك الارتراب )مكاقؼ متفاكتة: فيناؾ الغربة -في الصراع بيف الفرد كالمجتمع »نميز

عزلة الكمية عف المجتمع. الاكرة عما المجتمع، كىناؾ التأقمـ بالمناخ الاجتماعي، كىناؾ ال

                                                 
مركز  بيار ؼ. زيما: النص كالمجتمع، آفاؽ عمـ اجتماع النقد، تر: أنطكاف أبك زيد، المنظمة العربية لمترجمة، تكزيع  1

 .  23-22، ص2013، 1دراسات الكحدة العربية، بيركت/ لبناف، ط
 . 21سعد البازعي: قمؽ المعرفة، إشكاليات فكرية كاقافية، مرجع سابؽ، ص  2
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ا فزنيا ررـ ما يصاحبيا مف آلاـ كخيبة، لا ذ، كلي(لا خارجو)فالغربة تتـ في نطاؽ المجتمع
تحكؿ بيف صاحبيا كخدمة المجتمع، كالاكرة ليست سكل اصطداـ بالنقائص التي يعاني منيا 

نما ىي محاكلة لتنبييو أك إيقاظو أك  تطكيره، كالاائر المجتمع، كليست محاكلة لتحطيمو، كاا
ه الحاؿ، يصارع مف أجؿ أف يحقؽ الانسجاـ الاجتماعي عما نحك أشد فاعمية ذفي ماؿ ى

كلعؿ  ،ات الشاعر الحديثذيصتاف ميمتاف ميزتا . الاكرية كالتمرد خصٌ 1«مف المغترب
نابع مف رربة الشاعر في الخلبص كىك يرل كاقعو محاصرا بأشكاؿ القير  ،منشأىما

اعًرً باب كرا  فًقٍدىاف الٍيىقًيف، فىزفٌ الشٌ كأيٌا ما كانىت الٍأىس »،ا الشاعر فقد اليقيفذالمتعددةل إف ى
ر   ىـ كىاًيرا مًفٍ جى دًيث قىدٍ تىألٌ فًي الحى فٍ بىدىيؿو لما فىقىد مىذىاىًب شىت ا، كى ذىىىبى فًي بىحٍاًو عى ا  ذىلؾ، كى

ةو إًلىيٍيا، أىىٍمىؿ الإيٍمس بً أىن وي لىي قىد أىىٍمؿ أىشٍيىا  كىاًيرىةن ظف  أىاٍنىا  ذىلًؾ كاف  ، كىأىىٍمؿ افحاجى
دًيث فًي الٍمىك  ذىىىبى الشٌ الٍحى ا، كى ا أىىٍمىؿى الٍحيب  أىيٍضن بُّمى ميكد، كىري يٌ تً كىالٍخي ارٍكًسو دًيث إًلا الٍمى ة اعًر الٍحى

لىا الٍنٌ  كدًيٌة حًيننا، كىااً لىا الٍكجي نٍسىانًيٌ حًيٍننا، كاا ةً الٍإً ر... ةً زٍعى ادًي ة حًيننا آخى . أصب  الشاعر 2 «الًإلٍحى
 ا في كجو كؿ شي :ا صارخن ذبفعؿ ى

 وعميٌ ليبٌ 
 ساحرٌ مشتعؿٌ يي كؿ ما 

 لـ يترؾ ترابا رو كتابًا -عاصفًا يجتاح
 كنسَ التاريخ وغطى

 بجناحيو النيار
 ره رف النيارس  

 جُفّ 
 ا زمف الموت، ولكفذى

 كؿ موت ييو موت عربيّ 

                                                 
 . 159، صىات الشعر العربي المعاصراحساف عباس: اتجا  1
 .88ص ، إبراىيـ محمد منصكر: الشعر كالتٌصكٌؼ  2
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 اـ يي ساحاتوتسقط الأي
 وع الآرزة المكتيموذكج

 ى بوإنو آخر ما غنّ 
 طائر يي غابة مشتعمو

 وطني راكض ورائي كنير مف دـ        جبية الحضارة   
 لمممت تاجا تقمصت سراجا       ىامت      قاع طحمبي  

 دمشؽ حنت بغداد       سيؼ التاريخ يُكسَرُ يي بلادي
      1مَف الحريؽ مَف الطويافُ    
 

 ليس لؾ رف تقوؿَ بالمغة
 وما إف تقوؿ بيدؾ حتى ينالُؾ القصؿُ 

 ةٌ ولا تميو،ي لا تسبقو جنّ ذيفي الجحيـ، ال
 رنت يي الميبّ                  

 مزاجُ الريح يعصؼُ بؾ
 يمكة.ومَزِيجُ الحرية يديعؾ إلى التّ 
 يي الميب، ترى إلى نفسؾ :

 ي / رقيقا يتممكوُ الحمـذداً ييسػػػػيّ 
    2ا ىو الصييػؿذى              

                                                 
 .34-33، ص1988دار الآداب، بيركت/ لبناف، أدكنيس: ىذا ىك اسمي:    1
، 1997قاسـ حداد: قبر قاسـ يسبقو فيرس المكابدات تميو جنة الأخطا ، دار الكممة لمنشر كالتكزيع، البحريف،   2

 .100ص
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ىك ما عمؿ  ،ات البعد الاكرمذ ،فاعتناؽ الشاعر الحديث لأشكاؿ المنظكمات الفكرية    
م لا ذفكرة الرفض ال ،ىنيةذخ في بنيتو الكىك أيضا ما رسٌ  ،عما تشكيؿ ملبم  نصو الفنية

ميا الرفض كف أف يتقدٌ رية أك حضارة جديدة تأتي دذيعني ىربا أك نفيا، كلكف ما مف اكرة ج
حياتنا بحضكر المظمـ كالزائؼ لا يعني أننا نتخما عنيا،  ذا رفضنا أف نأخذكيميد ليا، فز
ا الحضكر إلا حضكر لائؽ، كمف ىنا فزف ميمة الرفض كالتمرد تكمف في ذإنما نتخطا ى

أشكاؿ التمرد ل ف1إرادة التغيير فيك ليس ىربا أك نفيا إنما ىك مكاجية لمكاقع كدفاع عف الحرية
أنتجت ىي الأخرل شعرا متمردا عما سمطة التقاليد الشعرية  ،كعما المؤسسة ،عما الاابت

 كالأصكؿ الفنية لمشعر العربي.
، كما نقصد كؿ يكر يشاكس المركز ويتوجو لو بالنقد باليامشا المبحث ذكنقصد في ى  

 بالجزئياتلمتعمقة التي لـ يحفؿ بيا الشعر العربي ا ،اليامشية الموضوعات ،أيضا
التي تعنا فييا الكتابة بتحكيؿ أشيا  الكاقع الصغيرة إلا علبمات تضي   اليومية والتفاصيؿ

مشاىد الحياة كمعنا التجربة الإنسانية لدل الشاعر الجزائرم. لأف الكتابة لدل الشاعر ىي 
 سبيمو إلا الإتزاف مع العالـ بكؿ تفاصيمو الصغيرة، ىي مسألة كجكد: 

 ليكف
 ا.ليكف رنني لست نص  

 ورف اسمي الأخضرُ الآف قد لا ركوف معو
 حينما بعد عاٍـ رو اثنيف،

 يي ورؽ المطبعو رو خمسة وثلاثيف عاـ سينشت  
 شيريف، لا رشتيي رف رنقحيا، ذالقصيدة مرمية من

 لست حيا سوى حينما ركتبُ  
 2لست حيا سوى لحظة الزوبعة

                                                 
 .241-240ص،  أدكنيس: زمف الشعرينظر:   1
 .140الأخضر بركة: لا أحد يربي الري  في الأقفاص: ص  2
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كتابة الجديدة انزياحا في أفؽ انتظار القارئ يحدث أف تنشئ بعض النصكص في ال    
أك عبر انتياكيا  ،سكا  عبر صداميا مع الراسخ مف الأفكار كالقيـ كالمعتقدات ،جيذالنمك 

م تـ إقصا  شعريتو كفصمو عف دائرة ما ذلمقيـ الشعرية السائدة كاقتحاـ اليكمي كالمألكؼ ال
 ا السياؽ:ذية التي يفرضيا ىىك نخبكم. كأحيانا تمتمئ القصيدة بالنبرة الخطاب

 ركتب سيرتي
 تي يشجيني،ذمف ناي

!وباف رجؿ الثمجذ
1 

 
 اقطُ،العود السّ 

 -مف حزمة المحتطبيف
 2باب.يطوقو الضّ 

 
 -بلا كدمات

 عمى الثمج تتدحرج،
3عقوارير الغاز المُمَيّ 

 ! 
تكازف  إضافة إلا النبرة الخطابية تخمؽ مشاىد الطبيعة نكعا مف الحركة عما النصكص،   
ا ذه الخطابية ببعض الاستعارات كي تجعؿ مف اليكمي كالعادم كالمألكؼ كائنا ناطقال فيذى

م قد يبدك مغرقا في التفاىة ىي تفاصيؿ دالة عما عكالـ الشاعر. كأف نصكص ذالمعتاد ال
 ه تريد أف تؤسس لبلبرة جديدة قكاميا الكاقع كشعرية تفاصيمو.ذاليايكك ى

                                                 
 .13صأسطرلاب لقياس الكيجك، معاشك قركر:   1
 .16المصدر نفسو: ص  2
     .23: صنفسوالمصدر   3
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كؽ المتمقي العربي كعف التحديدات التي رسختيا ذالنصكص بعيدا عف  ا النكع مفذيقع ى   
ه، أنيا بالإضافة إلا ككنيا تكريسا ذالتقاليد الشعرية العربية. كمفارقة كتابات اليايكك ى

لما كانت الأجناس الأدبية ىي نفسيا  »ش فػػػػػلميامشي كاليكمي ىي نفسيا نكع شعرم ميمٌ 
شا لعدـ انضباطو ا كميمٌ ذا الأدب كائنا منبك ذتعتبر ى صنيعة المؤسسة الرسمية فزنيا

لتكجيياتيا كاختراقو لبنياتيا المكجية مف طرؼ التقميد الأدبي المتعارؼ عميو.. تستكم في 
مف شعر الصعاليؾ الجاىمي كالشعر المناكئ  "ما تحت الأدب"لؾ كؿ الأنماط المسماة ذ

م النزعة الشعكبية كالمقامات الشعبية ذلمدعكة الإسلبمية كأدب الخكارج الأمكم كالأدب 
 .1«كالكتابات الشبقية كالصكفية كريرىا

ظيار قيمتو الكجكدية ،ا الاتجاه بتكريس اليامشيذيف يسمككف ىذيسعا الشعرا  ال    إلا  ،كاا
ككقكفيـ عند مفارقات العالـ كعدـ انسجاميـ مع مفاىيمو.  ،الإفصاح عف صداميـ مع الكاقع

م يمكف ترتيبو ضمف الخطابات ذدره كضعية الشاعر نفسو كخطابًو الا الاتجاه، مصذكى
حتا إف الشاعر لـ يعد يطمب  .(الاجتماعي كالسياسي)المتصارعة مع المركزم كالمؤسسي

كتمؾ اليالة الركمنسية التي يضفييا ريرىـ عما العالـ. فرفضيـ  ،خةذتمؾ المغة الجزلة البا
 صكص كما تبقا ليـ إلا الأمنيات:لما ىك قائـ خمؽ حزنا جااما عما الن

 لا شي  يشي.. بشي  
 !لا شي 

 لا شي .. يشي بشي 
 !لا شي ..
 تىعيكزيني...

 تعكزني لغة تقكؿ
 عنكاف يدارم التفاصيؿ

                                                 
، 2002، 18حسف بحراكم: أدب محمد شكرم، مف اليامشية إلا المركزية، مجمة علبمات، مكناس، المغرب، ع  1

 . 09ص



 رؤية العالـ، رسئمة الوجود، ورنساؽ المعرية يي الكتابة الجديدةالفصؿ الثاني: 

 

175 

 

 جرحه ييكاسي الألـ
 نياياته جديدة
 1لبداياتو قديمة 

*** 
كحتا المغة نفسيا  أماـ إكراه كاقعو لا يشي بشي  فلب يممؾ الشاعر إلا المغة أك الكممة.  

  ،إف نزعة الرفض كالسخط مف الكضع القائـ !تحكلت إلا جرحو ككيؼ لمجرح أف يكاسي الألـ 
دفعت بعض الشعرا  الجزائرييف إلا إعلبف التمرد بنبرة  ،كالشعكر بالتيميش الكجكدم كالأدبي

 م:  المكاجية كالتحدٌ 
 كؿ ما رريت س قصّ 

 ورقوؿ رشيا  كثيرة
 خاؼ مف شمس الظييرةه المرة لف رذوى

 حتى لو ربعدوني عف مسكني
 ورىمي... والجدراف... والحبيبة

 س قوؿ رشيا  كثيرة
 حتى لو مزقوني إربا إربا
 حتى ولو رحرقوا القصيدة

 لأنني عشت ريامي يي صمتي
 .  2والصمت جبف

ضحية ىنا، مقترف بالمكاجية كالت ا الي ٌـذالسياسي كالاجتماعي. كى الشاعر مسككف بالي ٌـ   
ؿ نقص الكائف الإنساني كلا ييكىمٌ  ذيما يحسماف المعضلبت الاجتماعية الكطنيةل فلب ينقعمٌ 

                                                 
 .61ص ، فصكص الحا  كالبا ،ALGERIAجماؿ الديف طالب: نكست   1
 .108-107ؿ،  شعر ما بعد الاستقلبؿ، الجزائر، صمجمة آما:نكار بكحلبسة  2
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ممة في الحرية كالإرادة اتو المكتذكجكده إلا خلبصو مف كؿ الإكراىات التي تسمب عناصر 
 كتىحيكؿي دكف أف يؤدم كظيفتو الحيكية بكصفو عاملب في التغيير كحركة الحياة. كالمعرفة

ـ مف العالـ القائـ، كالنبرة التشاؤمية كحس الفجيعة سمات ميزت ملبم  نصكص لتبرٌ ا   
خلبؿ مرحمة المحنة الكطنية كما بعدىا. فالمينطمؽ المرجعي  ،بخاصة ،الشعرا  الجزائرييف

 ا الكعي الحاد بالألـ كنبرة الاحتجاج:ذكالسياؽ السكسيك اقافي ىك ما خمؽ ى
 إننا كما كنا.. ما زلنا

 لا لا
 لا تكسروا لعبتنا،

 إف لعبتنا ثورتنا عمى المتحؼ، وتمائـ المخطوط، 
نكـ غوث عمى مررى اليزيمة  وا 

 1وىبوطٌ لا يغتفر 
 يتضمف الاحتجاج رفض كؿ ما يعيؽ انطلبؽ الإنسافل انطلبؽ الإنساف كحركتو، كؿٌ   

عبر تجاكز عناصر الضعؼ المكجكدة في الماضي كىك ما تكحي بو كممة  منيما، يت ٌـ
ا التجاكز إلا مستكل الاكرة أم الانتقاؿ مف حاؿ الاستعباد ذل يجب أف يرتقي ىالمتحؼ

 ا طمكح الإنساف كشغفو بالمستقبؿ. كالاستبعاد إلا حاؿ أف يمبٌ 
ز ؿً سكداكية الكاقع ىك ما ميٌ ـ الفكر، أماـ اقالتعبير عف الكجكد القمؽ لمشاعر، كتأزٌ    

كتابات الشعرا  الجزائرييف مع نياية القرف العشريف كبداية الألفية الجديدة. كىك ما يكحي بو 
...كالشاعر الغرؽ، الدمار، الضحية، الجانيه المرحمة، فتكار مفردات ذالمعجـ الشعرم لي

 ه الكتابات يريد أف يضع كؿ شي  مكضع المسا لة:ذضمف ى
 و صحائؼ مف دـ الجانيغدا رتم

 لأحفاد الضحية
                                                 

، 1رشيدة محمدم: شيادة المسؾ، منشكرات اتحاد الكتاب الجزائرييف، دار ىكمو لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ط  1
 .51ص
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 ييؾ مف ك سي زجاج واضح
 1والوقت غو...ؿ...

لحالة مف الخلبص طاؿ ا القمؽ الكجكدم كحالة التأزٌ ذيرافؽ ى    ـ النفسي كالفكرم ترقب ه
د الشعكر بأف حالة القحط متغمغمة في كؿ شي ، كامة انتظارىا، كفي يأسً الشاعرً يتكلٌ 

ىـ أمامو كئيبا حزينا:     سككت يفزع الشاعر كي  حيؿ العال
 ة القحط المييبالانتظار، مجرّ 
 توايؽ اللامعنى

 ثورات الييثـ المترددة
 سكوت اليدير عف اليميمة

 2كرى الأنيف ذ
تبدك حالة الحزف علبمة الكعي بالكجكد، كعيه يتعمؽ كمما أراد الشاعر أف ينتزع إجابة    

الشاعر بقدر تجاكبو مع راىنو فينقؿ لنا عبر المغة  ا الكاقع المأساكم، كيزداد حزفذمف ى
 ع خطابيا أسا كخيبة:   صكرا يتمفٌ 

 
 ا يريدوف منا.. ذوما

 سقطنا تماما..
 وليس لنا رغبة يي الوقوؼ..

 وليس لنا غير داليةٍ 
 يبست يوقنا

 ويبسنا انتظارا
                                                 

 .75ص، 2010، 1منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، طعيسا قارؼ: ميب الجسـ... ميب الركح،   1
 .34ص، 2002، 1دار ىكمو، الجزائر، طاؿ: لا ارتباؾ ليد الاحتماؿ، منيرة سعدة خمخ  2
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   1 !القطوؼ.. ولـ تتدؿّ 
ش، خطابات الرفض، كتتبنا المختمؼ في ف، تستكعب الكتابة الجديدة اقافة اليامذإ    

تقكيضو لمبدأ الصكت الكاحد كالرؤية الأحادية التي تحتكر رؤية العالـ. أما عما مستكل 
فيي تفس  المجاؿ لميكمي كتستدعي  (التي تتضمف اليامشي مف المكضكعات)البنية النصية

ككصؼ  ،دات اليكميةبتكظيؼ المفر  ،اذميا. يتجسد ىتفاصيؿ الحياة المألكفة لبنا  متخيٌ 
المشاىد المألكفة كتعبير عف الاستجابة السريعة لدل الشاعر مف مكاقؼ الحياة المختمفة، 

ه المغة ىي مف ذكما ىك في الكمضة الشعرية، التي تأتي مشحكنة بمغة مكافة مكحيةل ى
 ، ر تعبيرا مباشرا عف مضمكف محدد كاضالسمات البارزة  في القصيدة الحدياة فيي لا تعبٌ 

نما تقدـ مضمكنيا الشعرم بطريقة إيحائية تكحي بالمشاعر كالأحاسيس كالأفكار كلا  كاا
، كىك 2ا فزف القصيدة الحدياة لا تحمؿ معنا كاحدا متفقا عميوذتحددىا أك تسمييا، كنتيجة لي

 ؿ كالتأكيؿ:    ما يجعؿ كؿ عممية في القرا ة استدعا ن لمتأمٌ 
 معطؼ الوقت

 ا الصب ،ذما  في الإسمنت ىال ا و يرشُّ ماؿ بنٌ 
 ـ، يرمي معطؼى الكقت عما السمٌ 

 بغً نسيما كيرل فكرتوي مف التٌ  يمتصُّ 
 بالخيط كالمسمار، يصغي...

 3اـ يمضي في حكارو مع ما ليس ىنا.
ه القصيدة/ القصة ذسعيا كرا  إنتاج شعرية لمنص يييمف منطؽ المجاز عما بنا  ى   

رمزم. رير أف المفردات الغالبة عما النص مستكحاة مف ؽ طابعو الالقصيرة، كىك ما يعمٌ 
. كقد أعيد تحكيميا كصيارتيا المسمارالخيط، ا ، الاسمنت، الما ، التبغ، البنّ اليكمي: 
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خت في الخبرة الشخصية ر عف مشيد مف المشاىد التي ترسٌ شعريا لتصب  علبمات دالة تعبٌ 
ج ذر عف نمالشخص عادم يعبٌ  ،قصيرةلمشاعرل النص عبارة عف مشيد يتـ فيو سرد حكاية 

اتي مغمؽ عما نفسو يحاكر ذإنسانية كايرةل شخص مغمكر، لو أفكاره كعالمو، لكنو عالـ 
ا المشيد، كما يعمىف في بداية النص، ىك تمايؿ ذنفسو مف الداخؿ محتفظا بغمكضو. ى

 ات حكليا.ذلمعنا الكقت عند الشاعرل قيمة الكقت يحددىا انطباع ال
التعبير عنيا بطريقة استعارية عبر  ت ٌـ ،ةكتجربة نفسيٌ  ،ـ أبعاد فكرة كاحدةص يقدٌ فالنٌ ف ذإ   

فت إليو الكتابة تم لـ تمذفي تكريسو لمنطؽ التعبير عف اليامشي مف العالـ ال ،مشيد تمايمي
اس ا اليامش كعما كعي النٌ ذالشعرية العربية. كقد يطكؿ النص مركزا أكار عما تفاصيؿ ى

 يف: لأشخاص العاديٌ كأفكار ا
 مقيى

 خرجكا كي يخرجكا مف ضجر ينسؿ منيـ...نحكىـ
 فركا إلييـ

 صافحكا أيدييـ، مركا
 عما الكقت خريفا، خمفيـ مات النيار

 أرمد الكجو، رمكه  
 مضغة،

 أك عكد كبريت،
 حصاة.

 تمؾ مقيا/ جمسكا 
 طاكلة منخكرة الجسـ/ الكؤكس

 1بغ/ الكراسيكحدىا/ ربكة التٌ 
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..................... 
 ىرولة الاسمنت

 اسسيدم بمعبٌ 
 يزدرد المكاف الناس، العابريف،

 يقيئيـ أعجاز نخؿ فكؽ أرصفة المقاىي.
 كارةه تزداد فقرا بالتكاار،

 تدخؿ الأشيا  في الأشيا 
 ىاب إلا رياب،ذتمشي تحت إبطي ال

 ماؿ أعقاب السجائر، تسقط الأياـ،
 ماؿ إعصار "راشي"يغشا الكقت 

 رعة الصاركخيدكر بس
 يمو المعقكؼ، لا يمشي أماما سنتمتران.ذيتبع 

 1كح القميمة،ة فرصة لمحرث في الرٌ كاف امٌ 
باعتماده  ،كعف محاكلتو في خمؽ قصة شعرية ،عف مناخو ،يعمف عنكاف النص الأكؿ  

عنكانا لول كعادة، الكممات المفردة ىي ما تكظفو النصكص السردية  مقيى :الكممة المفردة
ر كقد ـ عنكاف العمؿ السردم. إنيا قصة شعرية تمتمئ بالحركة كمشحكنة بالتكتٌ في رس

م يعي ذأضيفت إلييا مفردات الحياة اليكمية كلغتيا. كيضطمع الشاعر بدكر الراكم ال
 خرجوا كي يخرجوا مف ضجر ينسؿ منيـ،تفاصيؿ المشاىد كالمفارقات التي ينطكم عمييا: 

أف الشاعر ييجس بمعنا الحياة  ،تعني ،ا الشكؿذكتابة كفؽ ى. اليروا إلييـ، صايحوا ريدييـ
 ككيؼ تصب  الكتابة انتما  لمحياة بنا  عما شقكؽ العالـ الصغيرة التي تقع عمييا خبرتنا.
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كتقتحـ صكر المكاف فضا  النص. كالمكاف ليس إلا صكرة مف صكره الحدياة أم المدينة    
ا الحشد الكبير مف ذم يضـ ىذلؾ الإطار الذىي  ؛(، الأرصفة، المقاىيسيدي بمعباس)

م يعني القمؽ كمغادرة الكقار كالطمأنينة التي عيرؼ بيا ذلؾ الفضا  الذج الإنسانية، ذالنما
كىك ما ينيمؾ الشاعر  ،المكاف التقميدم أم القرية. المدينة فضا ه مفتكح عما الأفكار كالقيـ

كا مف المدينة كما صنع لـ يفرٌ  »كفالمعاصر في فيـ ركحو كبيانول فالشعرا  المعاصر 
نما الركمنتيكيكف، كلـ يدفعيـ عدـ تقبميـ لكجو الحياة في المدينة إلا التغنٌ  ي بالقرية ماميـ، كاا

ركا عف تجربة الحياة التي ىـ منخرطكف فييا، كىي تجربة الحياة في المدينة شا كا أف يعبٌ 
التجارب الحية مشتقة مف المدينة اـ اتيا، فمعمو مف التناقض أف تككف حصيمة الشاعر مف ذ

لؾ يحدانا عف تجارب خيالية في أرمب الأحياف، أك تجارب ارتدادية لكاقع قديـ ذنجده مع 
ؾ . بمعنا أف ىنا1«في حياتو يتصؿ بحياة القرية. كمف اـ كار حديث الشعرا  عف المدينة

نة بكصفو مكضكعا لات عميقة في علبقة الشاعر بالمكاف كىك ما فرضو مكضكع المديتحكٌ 
 مكجًيا لمتجربة الكجدانية كالكجكدية لمشاعر المعاصر. 

ات في نفي مطمؽ للآخر، فلب كجكد ذلكنو ينشغؿ بال ،عما اليامشي ،كقد يركز الشاعر   
للآخر/ لممخاطىب في النص ككؿ ما ىنالؾ تأمؿ في جزئيات العالـ كجزئيات حياة الشاعر 

ز عما الجماد كيأتي  ة المكجكدات رير الحيةل إنو شعر يركٌ فيو، كالنظر إلا العالـ مف زاكي
رريبا كصادما لتكقعاتنا الشعرية. كتجربة الشعرا  الجزائرييف كالعرب شبيية بتمؾ التجارب 

م اشتير في النصؼ الأكؿ مف القرف ذالأمريكي كيميـ كارلكس كليمز، ال »الغربية فالشاعر
الشعر الأمريكي، لو تجارب شعرية مدىشة عما  م يعد مف ركاد الحدااة فيذالعشريف كال

مستكل المعايشة الإنسانية الشعرية لمجماد. ففي قصائد جا ت ضمف تجربتو في كتابة ما 
، التي كاف رائدىا صديقو كيممز عزرا باكند، (إيماجيست)كاف يعرؼ بالقصائد التصكيرية 

جامدة، كما في قصيدتو عربة اليد ر كيممز الكيفية التي ينظر بيا الإنساف إلا الأشيا  الصكٌ 
ه التجربة يحاكي كيممز قصيدة اليايكك ذفي ى the red wheelbarrow  »2الحمرا  

 :/ الشاقكليا الشكؿ العمكدمذاليابانية كيظيرىا بي
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 كـ ىي الأشيا  التي تعتمد
 عمى
 عربة
 يد 

 حمرا 
 مممعة بما  المطر

 1إلى جانب الدجاجات البيضا  
رنا بأشيا  العالـ التي لا يعيرىا الإنساف أىمية كٌ ذه الأسطر أنيا تأتي لتذىالملبحظ عما    

صمتيا الكايقة بالمعيش كاليكمي، كما أنو قد يتـ  إخراجيا مف دائرة  عما الررـ مفكبيرة 
ه الأشيا  لـ تكف لتقترب مف ذالكتابة خشية عما المعنا الجمالي. فالكممات الدالة عما ى

 ليكسؼ الصائغ: الكرسي. كأمامتيا مف الشعر العربي المعاصر قصيدة عتبة الشعر المقدسة
 كرسي
 خشبي

 منسي عند الباب
 يفمفتوح الكفّ 

 يتطمع لمعالـ باستغراب
 مرت سنتاف

 والكرسي الخشبي لدى الباب
 مشموؿ الكفيف

 مكسور القدميف
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 رو رمس
 رغمض عينيو الكرسي

 1 ومات.
 أنو مشحكف بالعاطفة كينتيي نياية دراميةل أف النص يدكر حكؿ معنا الجماد إلا ررـ   

المغمكب كالمقيكرل إنو منسي، كمحطـ، كمشمكؿ، كمكسكر.  للإنسافرمز  الكرسيكأف 
ه التجارب ذليمكت في النياية. كيمكف أف يتضمف دلالات اجتماعية كسياسية. كمف أمامة ى

 في الشعر الجزائرم:
      

 ساعة يد
 نيذإلى ريف ت خ 

 قترييا الو    
 2مف معصمي

 
 لف رتباىى بكلاـ

 ؿ كالمعب مفصّ 
 بجمؿٍ نائمة

 يي الكتب... 
 يذس يتح نواي

 3لأستميـ مف السحب
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 قمبي ممدد عمى الرصيؼ

 يمد يده
 ويفتح يمو

 ينتظر قطرة حب
 1ليفطـ 

 
................... 

 يسعؿ حائط مف غبار صورة تُجمسُ الحرب
 عمى ركبتييا. ىنا لـ يعد لمحرب حاجةٌ 

 ا الحائط نائٌـ.ذكؿ ىنا ميتٌ. كؿٌ ىنا خمؼ ىي
 تسعؿ 

 !ةٌ ذناي
 يسعؿ
 بابٌ 
 س دُخَاف مفاتيحتنفّ 

2  !ياسدة
 

ظير المعتاد كالميمؿ كتي  ،ر المشاىدكتمتقط تكتٌ  ،ه النصكص عما شعرية المفارقةذتنفت  ى  
يحو الصكر كجزئيات الحياة اليكمية كتفاصيميا، كتجن  إلا الاستفادة مف تقنية السرد كما تت

ىا الغريب فس، يشدٌ ، ىك قصر البنا  كقصر النٌ ارية في بنا  المعنا. كما يميزىاالاستع
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كالعجيب ك المجك  إلا الختاـ السريع في صكرة تعكس تأاير إيقاع العصر عما كجداف 
م يعمؿ عما تماسؾ السرد، في رياب لمضمائر ذالشاعر كرؤاه. كيييمف ضمير المتكمـ، ال

 ات في كشؼ عالميا الداخمي. ذلجماعة أك المخاطبيف، ما يعني انيماؾ الالدالة عما ا
 الرؤية الصويية يي الكتابة الجديدة: الموقؼ الروحي و رابعا: 
ة التي يشيدىا العالـ ريٌ ذرات الج، بفعؿ المناخ العكلمي كالتغيٌ اعر الجزائرمٌ يعيشي الشٌ    

 ،راىات الكاقع، حالة مف الغربة كالارترابكالحياة كبفعؿ إك بمفاىيمو الجديدة حكؿ الإنساف
يسعا "الشاعر، كالصكفي،  »لؾ فػػػػػػػذمكازيا رربة الصكفي فػي  ،كالتكؽ إلا عالـ أكار كمالا

ا فزف الصمة بيف الشعر كالتصكؼ تنباؽ مف سعي كؿ منيما ذ، كعما ى"لإنيا  نقص العالـ
ا التصكر ىك الإحساس بفضاعة ذإلا تصكر عالـ أكار كمالا مف عالـ الكاقع، كمبعث ى

ب كياننا. كبنتيجة ذٌ الكاقع كشدة كطأتو عما النفس. كصبكة الركح لمتماس مع الحقيقة التي تع
 "الأنا"زاف اتٌ  كز، يختؿٌ ا الإحساس، كفي لحظات مف تييؤ كاستعداد الحكاس لمتأمؿ المرٌ ذى

ل 1«لا مناص منولدل كؿ مف الشاعر كالصكفي، بحيث يغدك السعي إلا التغيير أمرا 
يستدعي منو التحرر مف صكر المادة كمف  ،كما الصكفي ،اختلبؿ تكازف الأنا لدل الشاعر

ىا اللبمتناىي كالاستغراؽ في صكر الكاقع لتصب  لديو رؤية إيجابية لمعالـ أكار انفتاحا يشدٌ 
 المطمؽ كاختيار المحبة كالإيماف كطريؽ لخلبص البشر.

ما يسي  للئنساف كينتيؾ ة التمرد عما كؿ إمكانيٌ  ،في الشعر ،ةتحتمؿ الرؤية الصكفيٌ    
كما تحتمؿ النظر الأعمؽ لمحياة  ،ب مفيكمو الناشئ مف جدؿ الجسد كالركحكييغيٌ إنسانيتو 

حيف تعتزؿ إكراه العقؿ كسطكة الرؤل الماديةل فالككف ممتمئ بالرمكز كالأسرار كلا بد مف 
كالخياؿ لتجاكز علبقاتو البسيطة مع الأشيا ل إف  تفعيؿ ممكات الإنساف الأخرل كالتأمؿ
ا ذا الكجكد، لكف شعرا نا المعاصريف يرفضكف ىذالإنساف ىك الحقيقة الأكار حياة في ى

ا ذه المرحمة التي نعيشيا مف التاريخ العربيل إف ىذم يعيشو الإنساف ضمف ىذالكاقع ال
ه إلا ف، أرلبؿ المادة التي تشدٌ يرسؼ في الأرلبؿ، أرلبؿ الزماف كالمكا عبده  »الإنساف

ا ذط عما الضعفا . كلكف رككف الإنساف إلا ىيمة كالتسمٌ ذالتراب كتمقي بو في حمأة الر 
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الكاقع. كالرضا بالسجف كالقيد. لتدكر الحياة دكرتيا. فيأتي المكت. كيضحا الإنساف كأنو ما 
مف اكرة الإنساف عما كاف. يحمؿ معنا عبكدية الإنساف. لضعفو كتصكره كعجزه. كلا مفر 

نفسو. كعما كاقعو... لا بد أف تنفجر الإرادة لتغير الكاقع، كتكتس  أماميا كؿ ما يقؼ عقبة 
ا ذاتو قيمة في ىذدكف ظيكر الصفات الإنسانية الماالية التي تجعؿ الإنساف في حد 

 ،ردةكمتم ،ا المنظكر، فالنزعة الصكفية في الشعر، ىي ردة فعؿ رافضةذ. مف ى1«الكجكد
نسانيتو.لكؿ ما مف شأنو أف يصنع ىكٌ   ة بيف الإنساف كاا

كتيحدد مكاقؼ الشعرا  مف  ،تكازم أحداث الراىف الجزائرم ،في الشعر ،إنتاج رؤية صكفية  
ج عديدة مف النصكص التي تغترؼ مف ذكنعار عما نما .خمؽ لغة متميزة بشعريتيا ،عالميـ

 التراث الصكفي كمف المعجـ الصكفي:   
 قاؿ الجنيد  

 رسوارؾ رسرارؾ
 رشواقؾ رنوارؾ

 يلا تغرس رلفاظؾ يي الرمؿ
 واحفظ قمبؾ مف سكرات الميؿ

 حيف يحيف الفجر
 ويخمد لمنوـ رصحاب الفيؿ
 لا تشعؿ نارؾ يي البطحا 

 قد تحرؽ رشجارؾ
 قد تحرؽ رطيارؾ

 لا تترؾ بئرؾ عارية

                                                 
، 4، ع1محمد مصطفا ىدارة: النزعة الصكفية في الشعر العربي الحديث، فصكؿ، مجمة النقد الأدبي، مصر، م   1

 .119، ص1981
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 يي وي إلييا الف ر
 ويسكنيا الثعباف

 لديؾواحفظ سرؾ حتى يصيح ا
 1يترى يومؾ وترى دربؾ 

م يعانيو الشاعر ذال مغزل في تكجيو المعنا لو -المتصكؼ الشيير -2الجنيدحضكر    
و ا المقطع بػػػػػػػ قاؿ الجنيدل بمعنا أف الخطاب يتضمف حكارا تمفٌ ذيفتت  ى لبنائوكينيمؾ في 

حيث  ،3جوالحلّا  الجنيدعبا ة الحكمة الصكفية. كبالرجكع إلا سياؽ النص فالحكار بيف 
 ،كلا يطرحيا أماـ الفقيا  أىؿ الشريعة أك العامة ،بأف يكتـ الأسرار ،هذتممي ،يكصي الجنيد

لأنيـ سيتيمكنو بالزندقة كالمركؽ مف الديف، فعما الصكفي أف يستر كراماتو كما يستر 
                                                 

بٌة رير البحر،   1  .71-70ص، 2017، 1دار التنكير، الجزائر، طفات  علبؽ: ما في الجي
ىػ، 297لتكحيد ببغداد، كمكلده كنشأتو بيا، ككفاتو سنة محمد الجنيد، أكؿ مف تكمـ في عمـ ا ىك أبك القاسـ الجنيد بف 2

ىبو يقيده بالكتاب كالسنة، فمف لـ يتفقو في الديف كيحفظ القرآف كيكتب الحديث، لا يقتدل بو. حفظ ذكأصمو مف نياكند، كم
يو المتكممكف كالشعرا  ميمة، فكاف مقبكلا مف الجميع. كاف يجتمع إلذالجنيد التصكؼ مف شيبىو الغلبة، كصانو مف العقائد ال

كالكتبة لفصاحتو كمعانيو. اشتغؿ في بدايتو بالفقو عما أبي اكر صاحب الإماـ الشافعي. كصاحب خالو السرم السقطي، 
ىب الجنيد: مراقبة الباطف، كتصفية القمب كتزكية النفس، كالتخمؽ بالأخلبؽ ذكتمقا عما المحاسبي كالقصاب. كأساس م

عما الصحك، كتابعو فييا أرمب الصكفية لأنيا لا تتصادـ مع الشريعة، كتجمع بيف الظاىر الحميدة. كطريقتو تقكـ 
-157ي. ينظر: عبد المنعـ الحفني: المكسكعة الصكفية، مرجع سابؽ، صكالمربٌ  ذكالباطف. ككاف مريدكه يمقبكنو بالأستا

158. 
في تاريخ الفكر  -ي صاحب المأساة المشيكرةالحلبج)الشيخ الأكبر(: ىك الحسيف بف منصكر الحلبج، الشاعر الصكف 3

باسـ مأساة الحلبج، أك ىكذا صنعيا المستشرؽ الفرنسي ماسينيكف، فقمده فيما ذىب إليو المفكركف العرب  -كالتصكؼ
كالمستعربكف، أمااؿ الدكتكر عبد الرحمف بدكم. كقد اختمؼ الناس في الحلبج منيـ مف ردٌه كمنيـ مف أانا عميو . أصؿ 

ىػ، كقيؿ في اسمو الحلبج أف أباه كاف يعمؿ في صناعة 244ج مف ككرة اصطخر مف فارس، ككاف ميلبده سنة الحلب
الحم ، كقاؿ أتاعو أنو سمي الحلبج لأنو كاف يكاشفيـ بما في قمكبيـ، فأطمقكا عميو حلبج الأسرار. كيبدك أف دعكة الحلبج 

أتباع، فقد كاف يجمع حكلو جماعة الساخطيف كالمضطيديف  ، كأف يككف لوكانت تتجاكز أف يككف شيخا صاحب طريقة
ا كاف التصكؼ ذكالفقرا  كالمحزكنيف. كفي بغداد صحب الجنيد ككاف الشبمي صديقو. كالحلبج ميـ لمشيعة كالمستشرقيف، كاا 
نيتيا، فابتدأ يتعقد انحرؼ عما يد الشيعة لخدمة السياسة فزنو ابتدا  بالحلبج قد امتزج بأفكار جديدة كافدة لا شؾ في نصرا

اتيا، كصار يقكؿ بالحمكؿ كبكحدة الشيكد التي تأدياف فيما بعد إلا القكؿ بكحدة الكجكد. كىك القائؿ أنا ذتعقد النصرانية 
ىػ. ينظر: المرجع 359الحؽ، أنا الحؽ، فكاف أكؿ صكفي يقكؿ بالحمكؿ فعلبل كيدعي أف ا﵀ حؿ فيو. قتًؿ الحلبج سنة

  . 208-200السابؽ، ص
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م يريد ذينقؿ لنا صكت الجنيد كما استكعبو الشاعر ال ،ا النصذالإنساف جسمو بالاياب.  في
كؽ مف المتصكفة كالشعرا  معرفة لا يمكنيـ البكح بيا كلعميا مصدر ذبأف لأىؿ ال :أف يقكؿ

كيمكف  .ا الغيرذاتو حيف يفارؽ ىذمعاناتيـ كعامؿ رربتيـ عف الغيرل إف العارؼ يحظا ب
لؾ عما الغربة التي يكابدىا الشاعر الجزائرم. كمع نصكص أخرل يتعالؽ الخطاب ذإسقاط 
  مع لغة الصكفية التي تدكر حكؿ معاني الحب الصكفي كالفنا  في الحضرة:       الشعرم 
 العراؼ

 ...قاؿ لي: ستحبّ 
 وتجرحؾ المررة الصامتو...

 رذيمبست الح
 حيف مر العمر..
 يج ة يي الطريؽ

 1شقت القمب نصفيف إيما ة صامتو 
 

 رحبؾ حبيف
 اليوى حبّ 
 ؾ صحوي وسكريلأنّ  وحب  

 2يسطروف  ونوف انشوائي وما
م ىك قسيـ المعرفة ذال الحب الإلييتستميـ كاير مف النصكص الجزائرية القصيرة فكرة    

لؾ في كؿ فمسفة صكفية دينية، كخلبؿ ممارسة ذفي التصكؼ الإسلبمي، كيبدك أنو ك
 كفيالتجربة الصكفية يترقا الصكفي كيتساما بركحو كأحاسيسو في كؿ فمسفة صكفية ، 

                                                 
 .07، ص2002، 1الأخضر فمكس: مراية الرجؿ الذم رأل، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط  1
 .40، ص2003إدريس بكذيبة: الظلبؿ المكسكرة، دار ىكمو، الجزائر،   2
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في الطريؽ إلا الحؽ، مبتغيا الكصكؿ إلا  لصكفية يترقا الصكفي، أيضا،سة التجربة اممار 
الحضرة الإليية، حيث أف الفنا  في الحضرة الإليية ىك الغاية كاليدؼ، كالفنا  ىك آخر 
الطريؽ نحك الحضرة، إنو نتاج حالة الكجد كما يصادؼ القمب مف الأحكاؿ المغنية لو عف 

 المواقؼفي  النفرييستحضر بنية الحكار عند  سللأخضر يمو . فالنص الأكؿ 1شيكده
ه الصيغة كجكد خطاب ريبي مطمؽ تترجمو ذكتعكس ى :"قاؿ لي"في صيغة  2والمخاطبات

و إلا الشاعر ينبئ بحدثو ات العارفة التي ارتقت إلا مقاـ الحضرة. كالخطاب المكجٌ ذلنا ال
، كيمكف اعتبار والمررة الصامتتجرحؾ كأيضا  ستُحبّ ه السيف: ذسيأتي في المستقبؿ أفادتو ى

ه ذالمرأة ىنا رمزا بالنظر إلا سياؽ النصل إنيا تعبير عف حالة كجدانية تفيد الأسا، في
منيا، فنحف أماـ مفارقتيف: المرأة  إيما ة صامتو عبر شقت القمب نصفيفالمرأة الصامتة قد 
الجماؿ الإنساني في  إشارة صامتة أيضا. كما أف المرأة، ىي رمزكىي صامتة، كالإيما ةل 

 الككف في أدبيات الصكفية، كقد تحكلت في النص إلا باعث لمصدمة كالخيبة. 
يف، رحبؾ حبّ يطمع لفظ الحب في تناص مع تعبير رابعة العدكية في:  الاانيكفي النص    
 ﴾كالقمـ كما يسطركف فُّ  ﴿. كاقتباس مف القرآف الكريـ:اكاذاليوى/ وحبا لأنؾ رىؿ ل حب  
م ، لاستامار فاعمية دلالة الحركؼ المقطعة. إضافة إلا استدعا  رمزى [1مـ: الآية:الق]

ة كالنشكة المعنكية كما ىك ذلمدلالة عما حالتي الكعي كاللبكعي كطمب الم والسكر الصحو
الشراب الصكفي ليس خمرا تدير الرأس كتاقؿ الحكاس كتضرب رشاكة  »ػػػػعند المتصكفة فػ

ا العكس، تكقظ النفس كتنعش الكجداف كتجمك عيف البصيرة كتفت  عما القمب، بؿ ىي عم
 .  3«أماـ القمب أرحب الآفاؽ

كالتصكير الشعرم لممحبكب يلبمس الرؤية الصكفية، عند الشاعر الجزائرم، حيف يضفي   
 عما المحبكب كؿ صفات المااؿ:

 ما لبحر،

                                                 
 .43ينظر: إبراىيـ محمد منصكر: الشعر كالتصكؼ، الأار الصكفي في الشعر العربي المعاصر ، ص  1
مد بف عبد الجبٌار(: المكاقؼ كالمخاطبات، تحقيؽ آرار أربرم، الييئة المصريٌة العامة لمكتاب، مصر، النفٌرم )محينظر:   2

 .1985)دط(، 
 .200عدناف حسيف العكادم: الشعر الصكفي حتا أفكؿ مدرسة بغداد كظيكر الغزالي، ص  3
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 ما لظمإ المساير يي لييب الحرؼ،
 يي صمصاؿ رسيقة الزماف 

 ا لعشؽ يي قاموس عينييا المتيفم
 تدوخاف العشؽ.. رسئمة

 تسوقاف العبادة..
 تيمة النص المياجر

 كمما انزاحت عمى شريات معبدىا 
 مرايا الشمس تسترؽ الخطى..

 والبحر يي إشراقاتيا..
 كاف العدـ                                   

    ** 
 ما لثورة،

 ما للانفجار يا ممفوظيا 
 شة الحبمى بطفؿ الػػػػػػ..ما لري

 ح..بػػػػػػػػػ..ر
 والػػػػػ.. ما قبؿ
 والػػػػ.. ما بعد

 يي إبحار عينييا يضمي..
 يصاعد الآف

 اختصارا
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    1 لمكمـ                     
 -كأف الأشكاؽ التي يجدىا الصكفي في لحظات الفنا  كالتكحد مع المطمؽ يجدىا الشاعر   

يطمب المحبكب في دم و بيف اللبىكتي كالناسكتي. كىك حيف كىك  -في النصكص السابقة
إنما يحاكؿ الفكاؾ مف سطكة الكاقع إلا كاقع آخر  ،ه المغة الصكفيةذلؾ بيذر عف يعبٌ 

 يشتييو كعالوـ يأممو. 
ا ذى -ماالا -أما رمزية الشراب كالسكر، في التعبير عف الحب كمعنا الحقيقة يكظفيما   

 ة:          النص مف الكمضة الشعري
 بّ سكرات حُ 

 "م ينطؽ بكؿ مكتكـذالسكراف ىك ال"
 -الحسيف بف منصكر الحلبج-       

 شربني حتا الظمأ
ممًوً... لىؼٌ ترنٌ   كطار ...خىؼٌ   في حي

 كعربدت فيو نار
 اـ ىكل عاريا.. كانطفأ

 حيف حداو خبرم
 2 "يا أنت..يا مبتدأ"

إنما ىك تراث  (في الغالب الأعـ )جزائرمالتصكؼ ليس سمككا دينيا يعتنقو الشاعر ال   
إلا عالـ آخر، ماالي، مفارؽ، متسامي كمتحرر مف ربقة المادة  ذمو، كمف خلبلو يمك يتماٌ 

كقسكة حاضر الشاعر. كما تتي  المغة الصكفية إمكانية التعبير الرمزم عف اليكاجس 
اث، ككجد ما يمكنو ا التر ذكخمجات الكجداف. الشاعر الجزائرم المعاصر كجد ضالتو في ى

ا ذلؾل يفتت  ىذؿ ما يماٌ  حب سكرات :اتو الشاعرة. كفي النص الشعرمذأف يحقؽ فرديتو ك 
                                                 

 .49-48بشير ضيؼ ا﵀: أشكٌمني في المجاز، مصدر سابؽ، ص  1
 .13صأني.. بو، ك: نعيمة نقرم  2
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النص، كنصكص أخرل مف الديكاف نفسو، بأقكاؿو لمحلبج كالبسطامي كابف عربي، ما يعني 
مف  إعلبنا بأف مدكنة الشعرا  المتصكفة ىي نقطة ارتكاز كنكاة تعكد إلييا الشاعرة لتضاعؼ

شعرية النصكص داخؿ المسافة الركحية التي سمكيا ىؤلا  الشعرا . كبتكظيؼ رمز الشرب 
 يتحدد معنا الحب كالميفة في لقا  المحبكب كالغياب عف الشيكد كمعانقة المطمؽ. 

نفسي مستفيض لظاىرة السكر كالشرب فقد    اىتمت العرفانية  »كفي العرفانية الصكفية نظر ه
كؽ كالشرب كالرم بحسب التمييز بيف المعاملبت كالمنازلات ذبيف ال الصكفية بالتفريؽ

كالمكاصلبت، فالمعاملبت متا صفت كخمصت النية فييا مف المآرب، كصدؽ الإنساف فييا، 
ا صاحب المكاجيد في منازلة ما يجد، كؽ ما تنطكم عميو مف المعاني، كمتا كفٌ ذأنتجت 
ا دامت بو تمؾ الصفة ذفترة كاف صاحب رم، فز ا كاصؿ كلـ تعترهذلؾ لو الشرب، فزذأكجب 

  . 1«لـ يكراو الشرب سكرا، فكاف صاحيا بالحؽ، لا يتأار بما يرد عميو، كلا يتغير عما ىك بو
كفي نص آخر لمشاعرة يبرز حضكر الحلبج مرة أخرل إمعانا في تعميؽ صمة النص 

 بالمكقؼ الركحي مف العالـ:          
 "يةجممة اعتراض"ؾ... لأنّ 
 فتظير للؤبصار في الغرب تارة..."

 "كطكرا عف الأبصار تغرب في الشرؽ
 -الحسيف بف منصكر الحلبج-

 كلأنؾ تيشرؽ رىربنا
 الشركؽ كتىغريب.. حدٌ 

 أحبؾ.. حتا تقكـ القيامةي..
 أطفئي شمسي احتفا ن بميمؾ

                                                 
عاطؼ جكدة نصر: الرمز الشعرم عند الصكفية، دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دار الكندم لمطباعة كالنشر   1

 .343، ص1978، 1كالتكزيع، بيركت/ لبناف، ط
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 1لا اقةن في الطريؽ 
الشروؽ/ رطفئُ  ربًا/ وتَغرُب.. حدّ ولأنؾ تُشرؽ غَ معاني المحبة:  ه المفارقاتذؽ ىكتعمٌ   

ه المحسكسات عما ذرىا ى. كمعاني المحبة تصكٌ شمسي احتفاً  بميمؾ / لا ثقةً يي الطريؽ
أف  م يحبٌ ذفالإنساف بحاجة إلا مااؿ يجسد فيو الماؿ الأعما ال لطريقة المتصكفة القداما

في حالة  -الحالات يبدك أف الإنساف قد اضطر في كؿ »يصكره في عممو الشعرم فػػػػػػ
ي إلا الركحي، ج كالانتقاؿ مف الحسٌ إلا التدرٌ  -الفمسفة كالفكر كفي حالة التصكؼ كالتجربة

مف الإنساني إلا الإليي، كلـ يكف مستطيعا أف يصنع شيئا حياؿ قدراتو المحدكدة، فيك 
يتصكر الحؽ المطمؽ عما صكرة المحسكس الفاني حتا يستطيع الإدراؾ المحدكد أف 

ه العاطفة المتسامية، فالمجك  إلا التأكيؿ شر لا بد منو في سبيؿ التعبير عف ذتكعب ىيس
ا النص أيضا لميمكد ذ. تجسيد المااؿ الأعما في صكرة حسية يظير في ى2«الحب الإليي

 خيزار:
 ج الأنيار ييو يتحبُؿُ ... تتزوّ بيتي خطوتي" رقوؿ..

 رييؽُ    كيؼالغاباتُ...كيؼ سقطت قربؾ رييا الوردي  
 ا لقطعاف النجوـ... ولـ تعدمنؾَ... ولـ رعد مرعى مسائيّ 

 اكرتي...ريكر يي الخروج...لربما صاديتُ ذتتوسد الأصدا  
 عاصفة يغادرتُ السفينة... ربما صاديت غيمتيا يضمتني

 وطار بنا بساط الريح مف منفى إلى منفى... ولقد ننسى ينولدَ 
 ...غريزي   مرة رخرى...ىنالؾ يرصة ما...ربما حدس

 ورذىنالؾ خدعة التاريخ...شي  ما سيجعمنا نفكر يي الب
 ويي انتظار الغيمة الأولى... ويي الريح الصديقة... يي

                                                 
 . 12نعيمة نقرم: كأني.. بو: ص  1
 .46عربي المعاصر، صإبراىيـ محمد منصكر: الشعر كالتصكؼ، الأار الصكفي في الشعر ال  2
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 1ما تيب الحياة... الحياة... بكؿّ 
ية إلا قيمة تتجاكز الحسي، ، فالعاطفة، في النصيف الشعرييف السابقيف، مكجٌ كمف ا ٌـ   

الشروؽ، الغروب، يا بالمدركات الحسية كالظكاىر الككنية: قيمةه مطمقة، يتـ التعبير عن
في نص ميمكد  ور، الريحذوالغابات، قطعاف النجوـ، عاصفة، البفي النص الأكؿ. الشمس 

 د مع المطمؽ. ه المحسكسات مرحمة في بمكغ التكحٌ ذخيزار. عما أف ى
كالمكت كالحقيقة  كمعاني الركح ،منحا ماقلب بالكجد كالشجف ،كما تنحك بعض النصكص   

ؿ مظاىر الطبيعة بكصفيا تجميا لمجماؿ الحؽ كباعاا لشعكر الإنساف الكجكدية مف خلبؿ تماٌ 
 بضآلتو في حضرة الخمؽ الإليي:         

 تحت ظؿ المقبرة
 مف خلاؿ الأرض مف رعماقيا تنفتح الزىرة مف ساؽ ضعيؼ تخرؽ الأرض وتصعد

 وتجري الغيـ، تثري بتسابيح نظاـ الأرضمف لغات لـ تقؿ شيئا ولكف تبدع الريح 
 د.والكوف المدّ  

 راري الرمؿ مف رصغر جز  لا يرى تصنعذمف خلاؿ العمؽ رستنطؽ نفسي مف 
 ا بقي لمغايميف اليوـ إلا رف يثوروا رو يموتوذررض لا ترى، تكبر حتى لا ترى، ما

 د.ا التعدّ ذحينما ينكشؼ العقؿ عمى ى
 روج مداه، يعمف الميد لأثمار وروراؽ وعسجد مف خلاؿ العمؽ، حيث البعث يي

نكار التبدّ   دىو جسـ الأرض يي كؿ حشا  روعة وا 
 فت يي شكؿمف ىنا مف نقطة سودا  يي كيؼ التناسي تجثـ الآف قبور صفّ 

 2رلواح، قررناىا ودمع العيف يريد 

                                                 
 .30ميمكد خيزار: أزرؽ حد البياض ، ص  1
عقاب بمخير: بكائيات الأكجاع كصيد الحيرة في زمف الحجارة: إصدارات رابطة إبداع الاقافية، دار ىكمو، الجزائر،   2

 .113، ص2003
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ساؽ  ا الكجد مقترنا بمفردات الطبيعة كعناصرىا الضعيفة: انفتاح زىرة مفذى يطمع   
ا الككف. ذميا لحضكرىا ضمف ىات كتأمٌ ذكما ينباؽ مف حركة ال رارم الرمؿ.ذضعيؼ، 

كالدلالة الرئيسية قائمة مف التعارض بيف حركة الحياة ممامة في مظاىر الككف المتعدد 
مف ىنا مف نقطة سودا  يي كيؼ التناسي تجثـ الآف قبور م سيبمغو الإنساف: ذكالمآؿ ال

كالشاعر ينتقؿ بصكرة مفاجئة مف لحظة . اح، قررناىا ودمع العيف يريدرلو / فت يي شكؿصفّ 
لا زائلب كما ىك أف لمككف مآ ،ي. كالرابط ىنا ضمنيؿ في الككف إلا لحظة المآؿ الإنسانالتأمٌ 

 مكجكد زائؿ: ل كؿٌ الإنساف
 ا العالـ الساكف يينا حيث لا نممؾ حتى سرنا يينا، وحيث الموت يي لحظةذيا لي

 دف مثؿ ضيؼ طارؽ ساعة يوـ متبمّ ذشى سائلا عنا وي تي دوف إحمـ يتم
 كيؼ رستنطؽ صمتا لا رراه غير ما يترؾ يي نفسي مف الدمع المجمد

 الثرى نفسو رقعى يك ني رتمقاه ويدعوني ب لفاظ التودد
 ا الحشا ذه الكتمة مما يي حشى الأرض عمى جسـ ررتو العيف يوما وىو يي ىذى

 كالطفؿ يرقد
 ربقيت ييو يا تراب الارض إلا شكؿ قضباف ليا طرؽ وخفؽ شكميا يذما ال

 ديدمي خلاؿ الحفر الممقاة حتى إف قمبي يتقدّ 
 ا حاولت رف رصنع شكلا لانبعاثي خانني التقدير حتى لـ رعد ردري، رلمقبرذوا  
 د ي رـ لروح تتصعّ ذملا

 ماتغير رني يي غمار البحث عف سمواف نفسي رت سى بقبور، رسمت يييا علا
  1د التعبّ 
ات أف تنشئ نكعا مف التكازف الداخمي كترفع حالة الارتراب التي تسكد علبقتيا ذتحاكؿ ال  

م يطرحو الشاعر ينبني عما مكقؼ ركحي حكؿ الإنساف فأصؿ ذبالعالـل كسؤاؿ المكت ال

                                                 
 . 115المصدر السابؽ: ص 1
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عر:  كسيغادر عالـ الأجساـ كالأشيا ، لكنيا حقيقة قاسية في نظر الشا الإنساف الطيني زائؿه 
ا العالـ الساكف يينا حيث لا نممؾ حتى سرنا يينا، وحيث الموت يي لحظة/ حمـ ذيا لي

نيا لكعة أف يرل دف مثؿ ضيؼ طارؽ ساعة يوـ متبمّ ذيتمشى سائلا عنا وي تي دوف إ . كاا
ه الكتمة مما يي حشى الأرض عمى جسـ ررتو العيف يوما وىو ذىالإنساف مصيره المحتكـ: 

 .لطفؿ يرقدكا /ا الحشاذيي ى
لؾ يميؿ الشاعر ذ، لتصكير المكت شعريا لا ينفصؿ عف النظرة الدينية التي ترل بالبعث   

ا كانت مكاجية المكت بالمعنا ذإ »ر كالتأمؿ، كفي النظر إلا المكت باعتباره مكضكعا لمتدبٌ 
ير، كلا يعرؼ آخركف ذفقط يسقط البعض صرعا مف دكف تح )الدقيؽ ليست راية كؿ إنساف

ف كانكا كأن ، فزنيا مرحمة ميمة في الكجكد الإنساني بصكرة كاضحة، (لؾذيـ يحتضركف، كاا
ا سبب في ذاتيا أسمكبا في التعبير عف شخصية الإنساف. كلا شؾ أف ىذكقد تككف في حد 

ا احتكاىا ذظيكرىا ككأنيا نكع مف الإنجاز أحيانا. إف عممية الاحتضار قد تكاجو الإعجاب، إ
. المكت ليس سخرية مف إنجازات الإنساف بقدر ما ىك رحمة 1«ة كالإطمئنافالإنساف بالكرام

إلا الغايات الأبعد مف كجكده.

                                                 
اف كىمكـ المكت)تأليؼ أرلكند  تكينبي كآخركف(، تر: نينياف سمارت: مفاىيـ فمسفية عف المكت، ضمف كتاب الإنس  1

 . 59، ص2011، 1عزت شعلبف، المركز القكمي لمترجمة، القاىرة/ مصر، ط
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 الفصؿ الثالث
 وآليات بنائو: المتخيؿ الشعري يي الكتابة الجديدة

 أكلا: النسؽ الاستعارم في الكتابة الجديدة.

 اانيا: بنا  المغة الشعرية. 

 االاا: بنا  الإيقاع.  

 تكرار..ال1  

 .التدكير كالإيقاع المتراكـ.2

 رابعا: الفضا  النصي كالاشتغاؿ البصرم في الكتابة الجديدة.

 .تعالؽ الكتابة الجديدة مع فف الرسـ.1   
 ة الخط العربي..استامار جماليٌ 2   
 ..خطاب البياض.3   
 ط كعلبمات الترقيـ..الفراغ المنقٌ 4   
ك..الفضا  النصي في قصيدة اليايك5   
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 يي الكتابة الجديدة: الاستعاري النسؽرولا: 
ل بكصػػػفيا Metaphore الاسػػػتعارةيرجًػػػعي الفكػػػر البشػػػرم كالممارسػػػة الحياتيػػػة للئنسػػػاف إلػػػا   

ناتو، فيي مظيره اقافيه كآليةه في الفيـ تيحيؿ إلا سػيركرات الفكػر طريقةن في إدراؾ العالـ كمككٌ 
ات ذـ فػػػي تفكيرنػػػا ليسػػػت تصػػػكرات التػػػي تػػػتحكٌ إف ال »رم للئنسػػػاف كالبشػػػرم كالنسػػػؽ التصػػػكٌ 

ـ، أيضػػػا، فػػػي سػػػمككاتنا اليكميػػػة البسػػػيطة بكػػػؿ تفاصػػػيميا. طبيعػػػة اقافيػػػة صػػػرؼ، فيػػػي تػػػتحكٌ 
فتصكراتنا تيبىنيًفي مػا ندركػو كتبنػيف الطريقػة التػي نتعامػؿ بكاسػطتيا مػع العػالـ، كمػا تبنػيف كيفيػة 

ا كػاف ذا مركزيا في تحديد حقائقنػا اليكميػة. كاا رم دكرن ا يمعب نسقنا التصكٌ ذارتباطنا بالناس. كبي
سػػػتعارية فػػػزف كيفيػػػة تفكيرنػػػا ك طبيعػػػة اذصػػػحيحا أف نسػػػقنا التصػػػكرم، فػػػي جػػػز  كبيػػػر منػػػو، 

...، تػػػرتبط بشػػكؿ كايػػػؽ بالاسػػتعارة . فالاسػػػتعارة تتضػػػمنيا 1«كتعاممنػػا كسػػػمككاتنا  فػػي كػػػؿ يػػكـ
يػػرتبط بيػػا العمػػـ نفسػػو  ، التػػيلػػؾ أف المغػػةذلػػؾ الخطػػاب العممػػي، ذجميػػع الخطابػػات بمػػا فػػي 

ا كانػػت الاسػػتعارة تمنحنػػا القػػدرة عمػػا أف نفكػػر فػػي أعقػػد المجػػالات ذفػػز »سػػتعارية،بطبيعتيػػا ا
ا يعنػي بػلب أدنػا شػؾ أنيػا كسػيمة لا رنػػا ذبطريقػة سػيمة كميسػرة كفػي متنػاكؿ الجميػع، فػزف ىػ

ماػؿ أم نػكع  -ممػا عنيا لمعمػـ كالعممػا  عمػا كجػو الخصػكص. كالاسػتعارة التػي يسػتخدميا الع
تضػػػع إطػػػارا لمظػػػاىرة التػػػي نحػػػف بصػػػددىا بطػػػرؽ محػػػددة، كتعطػػػي أىميػػػة  -مػػػف الاسػػػتعارات
ر بػلب شػػؾ فػي فيمنػػا ا يػؤاٌ ذش بعػػض الجكانػب الأخػرل. كىػػه الظػاىرة، كتيمٌػذلػبعض جكانػب ىػػ

 .  2«لمظكاىر المختمفة، كطريقة تناكليا

الكحػدة  »فة الإنسانية كىك ما يمن يسرم في جميع أنشطة المعر  الاستعارما فالاستعماؿ ذىك 
المجتمػػػع إلػػػا كػػػؿ مكجػػػكدات  يمتػػػدٌ  الإسػػػتعارمبػػػيف ألػػػكاف النشػػػاط البشػػػرم. كفػػػي الاسػػػتعماؿ 

د الطبيعة، إلا الكائنات الكىمية، بحيث نرل المنظر جميلب لأننا نتصكره رنيا في الحياة. يؤكٌػ
ا إلػػا تكسػػيع الحيػػاة الفرديػػة أف الانفعػػاؿ الجمػػالي جػػكىر الاجتمػػاع، كيسػػع الاسػػتعارمالإدراؾ 

، كيػػربط يػػربط الفػػرد بالكػػؿٌ  الإسػػتعارمبنيكضػػيا إلػػا أفػػؽ الحيػػاة الككنيػػة الشػػاممة. الاسػػتعماؿ 

                                                 
، 2جكرج لايككؼ كمارؾ جكنسكف: الاستعارات التي نحيا بيا، تر: عبد المجيد جحفة، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، ط  1

 .21، ص2009
ة في الخطاب، تر: عماد عبد المطيؼ كخالد تكفيؽ، المركز القكمي لمترجمة، القاىرة/ مصر، إيمينا سيمينك: الاستعار   2
 .286، ص2003، 1ط
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عما كجو العمكـ إلػا الشػعكر الكامػؿ بالحيػاة  المحظة بالديمكمة... الاستعماؿ الاستعارم يرتدٌ 
كاستئناؼ الانسجاـ الػداخمي بػيف نفسيا، كأكؿ مظير جمالي للبستعارة استعادة الحياة تكازنيا، 

 .       1«المشاركيف فييا

أف نقػػػرأ  -فػػػي سػػػياقنا -شػػػيكع الاسػػػتعارات فػػػي منػػػاحي الفكػػػر كالسػػػمكؾ اليػػػكمي يسػػػتدعي    
ػػا  ىنينػػا يتحقػػؽ بالمغػػة التػػي تنػػزع إلػػا الاسػػتعارةل فالخطػػاب الشػػعرم ينبنػػي ذالشػػعر بكصػػفو منتجن

تشػػكيؿ الػػرؤل كالمعػػاني كتأسػػيس  رػػي كبيػػا يػػت ٌـؿ عمػػؽ نظامػػو البلبعمػػا أنسػػاؽ اسػػتعارية تماػٌػ
الشعر أعما أشكاؿ الاستعارة، كالعمؿ الشعرم كيفمػا كػاف شػكمو، يكجػد بكجػكد  »العالـ شعريال

ا البنػػػا  ذه الاسػػػتعارة المركبػػػة، أم ييبنػػػا بنػػػا ن اسػػػتعاريا تركيبيػػػا. فالقصػػػيدة بنػػػا . كأسػػػاس ىػػػذىػػػ
شغؿ القصيدة تقكـ كتنمك كتتشػعب كاعتبػارا لكػكف لؾ اعتبارا لككف الآليات التي تذالاستعارة، ك 

الػػنص لػػيس فقػػط مجمكعػػة مػػف الاسػػتعارات الصػػغرل الجزئيػػة لا ركابػػط بينيػػا بػػؿ ىػػك اسػػتعارة 
ؿ فػػػي علبقػػػات كبػػػرل ليػػػا قاعػػػدة سػػػياقية داخميػػػة ىػػػي المعػػػاني، كليػػػا قاعػػػدة أيديكلكجيػػػة تتماػٌػػ

 .2«المماامة كالمخالفة التي تقيميا مع العالـ الخارجي

ة المييمنػػػػة ضػػػػمف الخطػػػاب الشػػػػعرم كىػػػي صػػػػكرتو المجازيػػػػة للبسػػػتعارة مكانتيػػػػا التعبيريٌػػػ    
تظيػػػر لغكيػػػا فػػػي الحمكلػػػة المعرفيػػػة لمػػػنص، كبصػػػريا فػػػي  »الرئيسػػػية التػػػي تصػػػنع شػػػعريتو فػػػػػػػػػػ

الفضػػا  المتشػػكؿ عمػػا صػػفحتو، أضػػافة إلػػا بنيػػة المتخيػػؿ التػػي يكظفيػػا الشػػاعر انطلبقػػا مػػف 
. كىيل أم الاستعارة، مػا يميػز بػيف الشػعر كاللبشػعر كعبرىػا 3«كرير كاعيةحكافز فنية كاعية 

إنتاجية المعنا كتأسيس علبقة جديػدة بػيف المغػة كالأشػيا . كىػك مػا كقفنػا عميػو فػي الكتابػة  تت ٌـ
الجديدة التي تأتي نصكصيا مازجةن بيف الخيالي كالكاقعي فتسػتحيؿ إلػا صػكر مرئيػة كلكحػات 

 ات الكاتبة: ذبصرية تجسد عكالـ ال

 ولأف لي...

                                                 
 .06مصطفا ناصؼ: الصكرة الأدبية، مرجع سابؽ، ص  1
، 2005، 1سعيد الحنصالي: الاستعارات كالشعر العربي الحديث، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضا / المغرب، ط  2

 . 16-15ص
 .16المرجع نفسو: ص  3
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 ارسر الروح... موسيقى ورقص موجع... ىيّ  خمرة ستفؾّ 

 اركضي معصوبة العينيف مثؿ الدمع... لا تتمفتي ييصيبؾ الممحُ 

 عند ا خمع الغماـ قميصو الصوييّ ذكري صوتي إذالمعيف...ت

 الشرؽ ذباح نوايا يتح الصّ ذري رلمي إكّ ذةٍ... وتذحديقة منبو 

 ضت صفصاية يستانيا يصحت عصايير الأسىالحزيف ونفّ 

 1شيدُ. وعلا النّ 

اعر مظاىر الكجكد كيخمع صفات الإنساف عمييا لكي يخمؽ التكازف بينو كبيف الشٌ  ييؤنسف  
ل إف ويدرؾ يعيكيجعمو  الإرادةييسند إليو حيف  الطبيعي العالـا ذض نظاـ ىالعالـ، فيك يقكٌ 

لو الإنساف لكي يحقؽ التكامؿ بيف نفسو كبيف الأشكاؿ ذم يبذمف الجيد ال »الفف نكعه 
ي الأساسية لمعالـ الطبيعي كالإيقاعات الحيكية لمحياةل لأف التكامؿ لا يككف بالخضكع الكمٌ 

نما يتحقؽ ى ا الخضكع تضحية كبيرة بالإنساف،ذلمنظاـ الطبيعيل ففي ى ا التكامؿ عما ذكاا
فيو الفناف الطبيعة في التعبير عف  م يستغؿٌ ذلؾ المكقؼ الآخر الذؼو للئنساف في نحك مشرٌ 

ه الحالة، كمع ما قد يككف مف تمرده عما كؿ نظاـ سابؽ أك خارجي، ما ذنفسول فيك في ى
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يضفي عمييا زاؿ يرتبط بالكجكد الطبيعي برابطة التعاطؼ، فيك يندم  في الأشيا  ك 
ىك تغميب لمنطؽ الحمـ كما يمميو العالـ الداخمي  للاستعاراتؼ الحضكر المكاٌ . ك 1«مشاعره

ا مف  لمشاعر كما يريده كيأممو لا كما ىك الكاقع بالفعؿل فيك يستعير لأشياً  الكجكدً بعضن
ندا   /عمى عطشي الضرير /ىبي  ذمصباحا... يسيؿ كلامو ال ة:الخصائص الإنسانيٌ 

ا خمع الغماـ قميصو ذري صوتي إكّ ذت/ نوـ الحقيقة يي سرير الغيب/ ة..رناـ بحضنيارغني
ف العالـ بمكف رؤاه ه الاستعارات البعيدة فلؤنو يريد أف ييمكٌ ذبي ذ...ل كالشاعر حيف يمك الصوييّ 
 رى التبادؿ كالتجاكب بينيما. إنو بعبارة أخرل، يريد أفكيبرٌ  الطبيعي/المادي بالإنسافكييمحًؽ 

كنحف بدكرنا لا نعار عما معنا كاحد بسيط إنما يتكزع تدليمنا في كؿ  بمركّ  معنىً ر عف يعبٌ 
 الاتجاىات.

كمف  نفسيا الاستعارات هذى حركةإنما يتشكؿ مف  ،جاىزنا ،المعنا ليس معطان قبمينا   
ربي فالشاعر الع .أماـ محدكدية لغة المكاضعة كالاصطلبح اللانيائيمخزكف الكممة الشعرية 

بمغة بعيدة عف ىياكؿ  -م يبدأ شعره بمغة فيما قبؿ المغةذال »بامتياز في رأم أدكنيس ىك
ريتيا، ذا يعيد المغة إلا برا تيا كعذالكلبـ المطركح في النير الشعرم الآتي مف الماضي. ىك

كتتييأ الكممة كي تككف مغامرةن ككشفنا، كتصير فضا  ماديا كركحيا، تصير إشارة كحركة 
لؾ يجب أف يككف الشكؿ ذتتكرر. ك قة ىي في ألاٌ . ككما أف خصيصة الحركة الخلبٌ كفعلب

بحيث يبطؿ الشعر أف يككف شكلب أك قاعدة ليصب  طاقة كينبكعا: عالما فسيحا لا  -الشعرم
رية كالتعبيرية. فيما كرا  الحد كالنكع. كفيما كرا  كؿ نيائيا مف الأكضاع كالحالات التفجٌ 

لؾ، فالشعرية الحدياة تريد أف تؤسس لبلبرة جيدة تيضاعؼي مف ذ. تبعا ل2«قاعدة ككؿ تقميد
 مف محدكدية الكاقع.  المعنى تحريرما سينتي  عنو  المجازية الممارسةخلبليا 

ا السياؽ يمكف النظر إلا الاستعارة باعتبار جماليتيا ككظيفتيا المعرفية كدكرىا ذكضمف ى   
يا عما جمع المتناقضات كالمتنافرات كجعميا متآلفة في ؿ كمقدرتفي تكسيع دائرة المتخيٌ 

ا يخمؽ الشاعر معاني جديدة كرير عادية لما ىك مألكؼ كما ذتنافرىا كدالة في عبايتيا. بي
فزف البحث في الشعر يصير بحاا في معنا القكؿ، كفي  »ا المنظكرذنراه عاديا. كمف ى
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م بمفارقتو لكاقع عالمو، أك بانزياحو ذال ا النص المغكمذتمييزه شعريا، أم يصير بحاا في ى
م ذعالما متخيلب لمعالـ ال -كالإبداع خمؽ -عنو أبدع، شعريا، قكلو، نطقو الخاص، فخمؽ

ا ىك رؤيتو المختمفة أك قكلو المغكم المختمؼ لمدلالة. عما أف الخمؽ ذيقكؿ. العالـ المتخيؿ ى
عف طرؽ  -، بمعنا أف لمشعر1«ا العالـذلي (ربما مختمفا)ا لا بد أف يقيـ، بالقرا ة متخيلبذى

مقدرة عما تقديـ رؤية، تخييمية، مختمفة، كمفارقة لما عميو المكجكدات في الأصؿ   -الانزياح
 يف المقطعيف الشعرييف:  ذكىك ما يشتغؿ عميو التعبير الاستعارم كما يكضحو كؿ مف ى

 يا.. ترابا..

 تحت جمد النعؿ منسيا،

 إليؾ انتسب الموتُ،

 ميؾ اتك  الوقتُ،ع

 ترابا، ييضـ الأجساد رو يروي المراثي.

 رعا ممتدة منؾ إلى عنؽ السما ذربما الأشجار كانت ر

 ربما قمصانؾ الأعشاب رىدابُ إناثٍ مف ىوا 

 قتو الريح نحتا، وثّ  ربما قيمولة الأحجار نص  

 ربما كنت صديؽ الخطوة الحايية الوُجية يي إيقاع

  2آلاـ العبور 

  *** 

 الأشجار
                                                 

 .22في القكؿ الشعرم،  ص :يمنا العيد  1
 .26الأخضر بركة:  لا أحد يربي الري  في الأقفاص، ص  2
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 ،لا تكتب الأشجار رشعارا سوى بسكوتيا المخضرّ 

 رو.. لا ترسـ الأشجار رلوحا سوى بسباتيا

 ، ترحؿُ المصفرّ 

 كريات الناس،ذيي حقائب 

 حا ات المكافتحرس منزؿ الأحلاـ مف وحش امّ 

 لا تشتكي مف ي س حطاب الغياب

 لا تسقط الأشجار إلّا 

 ليا الترابُ، صديقيا الكوني  ذحيف يخ

 دمعيا ثمار العابريف الوقتَ، يي عربات رجسادٍ ر

 ه الأشجارُ،ذى ذمف النواي تطؿّ 

 1 ذمف النواي يحدث رف تطؿّ 

مف المقطعيف الشعرييف بيف العناصر المتناقضة  المفارقات كالعلبقات التي يقيميما كؿ     
عصرل ا الذتنشئ تكترا دلاليا كصكرا دالةن في فكضاىا. كلعميا فكضا ناشئة مف ركح ى

اتك  ، كعميو انتسب الموتُ ا المنسي، لو شأفه أخطر في نظر الشاعرل فزليو ذفالتراب، ى
ىـ أخرل: ييضـ الأجساد رو يروي المراثي، كىك الوقتُ   ربما الأشجار. كىك مصدر حياةً عكال

. فيؿ يمكف للئنساف أف يقاسـ التراب نفس رعا ممتدة منؾ إلى عنؽ السما ذكانت ر
كالأمر  ! و لـ يكف كما قاسمو أصؿ خمقتو مف قبؿمصيره بأف يينسا كأنٌ  المصيرل يقاسمو

التي يريد أف يخمعيا الشاعر  الإنسانية المعانينفسو في المقطع الااني، فالاستعارات تعضد 
لا ترسـ ، كرشعارا سوى بسكوتيا المخضرّ ، فالأشجار لا تكتب الكوفمف  الجمادعما 
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ا العنصر ذإف ى. كريات الناسذيي حقائب / ، ترحؿُ صفرّ الم/ الأشجار رلوحا سوى بسباتيا
كياف  ا، أم الطبيعة،طر الشعريةل إنيا المعنا تنطقيوي كؿ الأسذكى فاعؿ كمنفعؿ الطبيعي

بررـ جمادىا كحياديتيا  ة ناطقةن الكياف الإنساني ما يجعميا حيٌ صفات  يستعير ليا الشاعر
مجمكعة مف  لعبد الحميد شكيؿ يحشد لما تحولات ياجعة االظاىرة. كفي مقطع مف ديكاف 

المعاني الاستعارية منشئا مسافة شعرية بيف ما تقكلو الكتابة كما تعنيو ضمف حركة مستمرة 
   في انحراؼ المعنا:

 اكرتي شجر الدردار، الصامت يي ساحاتذيزىر ب

 البمدة، موج الكممات، تيويمات الطير الوالغ يي سعؼ

 حني سورة الفراشات الطالعاتالخموة، تفتنني نفسي، تفض

 مف سغب الوجد، المتعاظـ يي الأنحا  التي رسممت

 يرحتيا لمغوؿ الوقت، رليج بالأسما  الأضداد، بالأشعار

 !يفذالأسفار، ما تفصد مف دـ الشعرا  المنبو 

 اكرتي المطعونة برائحة الجثث المسفوحة يي ذتعوؿ 

 رصقاع بيجة الأزىار التمية، يتعاظـ الشبح القادـ مف

 الأسما  الفضية، يشرخ سر وجداني اللاصؽ بشفيؼ

 !الروح الثكمى

 لمما  رائحة السوسف، طعـ الشوؾ الصخري الراسخ يي

 1 !الفموات المنفية
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 أف يمجأ بخطر مغامرتو في القبض عما المعنا إلاٌ  م يحسٌ ذلـ يكف أماـ كعي الشاعر ال   
ما أمكف مف إقامة تجاكرو بيف  .إلا الرمكز إلا مراكمة الاستعارات بعضيا إلا بعض كالفرار

اكرتي شجر الدردار، الصامت يي ساحات/ موج الكممات/ ذيزىر بالمتناقضات كالمتنافرات: 
تيويمات الطير الوالغ يي سعؼ/ تفضحني سورة الفراشات الطالعات/.. يرحتيا لمغوؿ 

 عبر شكاؿ جديدة لمكاقعمف خمؽ أ ه الاستعاراتذف ىكتمكٌ بيجة الأزىار التمية... الوقت/ 
 ؾ معناهدرى ككما أف الممفكظ الاستعارم يي ، اكرةذالتي تايرىا ال لحالات الكجد استعارة الطبيعة

عما أنقاض المعنا الحرفي، فزنو يمتمؾ مرجعو عما أنقاض ما يمكف أف ندعكه، عما سبيؿ 
ف في تأكيؿ ما، التناظر، مرجعو الحرفي. كالمعنا الحرفي كالاستعارم يتبايناف كيتمفصلب

. كقد تخرج الاستعارة إلا 1كالمعنا يتحرر أيضا في تأكيؿ ما بفضؿ التعييف الاستعارم
 تأكيؿ المستعار لو بتشبييات بعيدة كمتناقضة:

 لالةػػػػمني وردتو الأخيرة، تفاصيؿ وجيو النبوية، سسمّ 

 تػػػػػالما  الشجرية، وررخى الشراع، العصايير التي رورق

 ػػوػػػػػػػا يي اليبػػػػػػػػػػػػاب، دمعتػػػػػػػػو الحجرية، صوتترانيميػػػػػ

 المضمػػػػػػػػػػخ باليبوسػػػػػػػػػػػة والجفػػاؼ، شجف الػػػػػػػػػػػػػورود

 التػػػػػػػػي ىيػػػػػػػػػػػػػ ت نشوتيا لمفطاـ المبكر، عيوف النسا 

 اؼػر ػػػيقت دواخميف بالديوؼ المطيػػرة، رعػػػي شػػػػػػػالموات

 2ػػػوف ما ىػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػف عيػػػػ الخيػػػػػوؿ البييات، ترشػػػػػػػػػؼ

كالتشكيش عما منطؽ الكاقع ضمف بلبرة  ،كالاستجابة لمحمـ ،تداعي المعاني الشعكرية   
ميميٌ ذىك ما ينزع إليو ى اللبكعي ة في تغميبو ا المقطعل حيث تأتي الاستعارات صكرا حي

                                                 
، 2016، 1ينظر: بكؿ ريككر: الاستعارة الحية، تر: محمد الكلي، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيركت/ لبناف، ط  1
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في سعييا إلا التسامي عما العجز كاليزيمة  السورياليةد عميو للبمعقكؿ كما تؤك
ا المقطع الشعرم، كمقاطع أخرل مف ديكاف تحكلات فاجعة ذكالتناقضات. ما ينبئ عنو ى

تقديـ رؤية لمكاقع بأعيف جديدة كمندىشة، ساعيف  »الما ، يقارب منحا السكريالية التي تريد
ر فية بيف عالمي الكاقع كما فكؽ الكاقع. إنيا تعبٌ إلا تجاكز التناقضات كاكتشاؼ كحدة عاط

فمسفيا، عف تصكر جديد لمعالـ، باحاة عف امتلبؾ سر الككف. عبر المعرفة الفمسفية 
كالشعريػة، تسعا إلا دراسة الطبيعة البشرية مف خلبؿ كسائط ككسائؿ متعددة بؿ تحاكؿ 

ا المقطع عما استعارة ذيرتكز ى. ك 1«بمكغ اليدؼ الأقصا كالأسما للئنساف: التحرر الكامؿ
عناصر الطبيعة كالكيانات المادية إلا مف تكجو إليو الإحالة، كالعناصر الاستعارية 

العصايير التي / الما  الشجريةػػػػلالة سد الدلالة كاحتماليات التأكيؿ: المتناقضة تزيد مف تعقٌ 
المضمػػػػخ باليبوسػػػػػة والجفػػاؼ/  ػػوػػصوت ترانيميػػػػػا يي اليبػػػػاب/ دمعتػػو الحجرية/ تػػػرورق

ه الأشكاؿ الاستعارية تفت  ذككؿ ى ...ػػػ ت نشوتيا لمفطاـ المبكرالتػػػي ىيػػػ ػػػورودشجف الػػ
ؽ بالماضي باب التأكيؿ إلا معاني حالات الشعكر باليأس كتأزـ الفكر كالحنيف إلا ما تعمٌ 

 ،بونة كتابتت  بو المقطع. كفي مقطع آخر مف م يفذال ،منيسمّ ربما أفاده الفعؿ الماضي: 
ات أصؿ ذتظير مقدرتو عما تمايؿ الأفكار كالمشاعر في صكر كأكضاع  ،لمشاعر نفسو

 أسطكرم:

 ررس الحمرا 

 ريتيا الطائر الناري، 

   الناىض ريواجا

 مف رماد الوقت

 ىات الما ، السحب الحبمى

 ببتلات الخمجاف
                                                 

، 2أميف صال : السكريالية في عيكف المرايا، دار الفارابي، بيركت/ لبناف، كدار الفراشة لمنشر كالتكزيع، الككيت، ط  1
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 وامرقي مف خمؿ الريح،

 مدف الموصويةرقيمي ال

 1 !!يالفتية ضاقوا بالأرجا 

إلا المستعار لو، لكنيا  (ريتيا الطائر الناري )كىي لطائر العنقا  تكمئ استعارة الأسطكرة   
ف أنو يستعير بالطائر الأسطكرم إلا فكرة أك إلا قيمة نو ما يجعمنا نخمٌ كلا تعيٌ  يولا تسمٌ 

م ذإحالة إلا الكقت ال الوقت رمادقة مع ا الرمز الأسطكرم في علبذ. يدخؿ ىتبعث الحياة
، كرمزه لتجدد الحياة لمخمؽ والولادة الجديدةإلا رمز  طائر العنقا لا حياة فيو فيتحكؿ رمز 

نفسيا لأنو بيعث مف مكتيا. كالشاعر يطمب منو أف يفيض بالما  عما المدف التي ضاقت 
ه الأسطكرة ذى أمؿ الشاعر أف تحؿٌ كئة عما رمزية الأسطكرة كيعما أىميا. إنيا استعارة متٌ 

ات ذف، فالنصكص الشعرية الجزائرية ذفي الفكرة أك القيمة التي ينشدىا كبيا يتـ الخلبص. إ
أك كضعيات بعناصر مكحية  ،أك أفكار ،لحالات ،قد تستعير ،المنحا الجديد في التجريب

  :    حبيبة محمديلا النص ذكما ىك الشأف مع ى .مف التراث الأدبي كالمعرفي الإنساني

 جا وا مف آخر المنايي

 ىبذيحمموف ررغفة مف 

 حسبوىـ لصوصا

 ائؼ..ذدوا يي وجوىيـ رربعيف صرحا مف القشيّ 

 صار الصرح ما ً 

 نبت عشب اليزيمة

 مات الأربعوف

                                                 
 .61-60، ص2008عبد الحميد شكيؿ:  كتاب بكنة، مكفـ لمنشر، الجزائر،   1
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 1ياكتُشؼ رف عمي بابا ىو المص 

 رلؼ ليمة وليمةا في مف الحكايات الشعبية القديمة التي نعار عميي حكايةو عما  انفتاحه ؾ ىنا  
ا النص مفارقة مع خطاب النص ذ. كيحمؿ ى"عمي بابا كالمصكص الأربعكف"كىي حكاية 
إننا نعيش عصرا تنقمب فيو  !!ىك المص كليس ىؤلا  الأربعكف "عمي بابا" ذالأصمي إ

ا الاكب كمف ذكقد يستمد مشركعيتو مف ى الضحيةقد يمبس اكب  الشرالحقائؽ فتكشؼ أف 
ه الحكاية لمكاقع السياسي ذ. كيبدك أف النص قد عمد إلا استعارة عناصر ى وميةالمظمه ذى

ة صكفية/ ركحية بعناصر حسيٌ  كفقا لرؤية الشاعرة. كما يمكف أف يستعير الشاعر لتجربةو 
 د تمؾ التجربة:  تجسٌ 

 ياكية الله

 تنزؿ مف جسد

 دايؽ شعاع السماوات

 ييطؿ مف وىج العرش

 2مف سدرة المنتيى 

ع د المعنا ىك مركز نظاـ الاستعارة، كيمكف لمشاعر استعماؿ الكممات التي يريد ليكسٌ عدٌ ت   
يخرجيا مف مجاليا الاعتيادم كالخاـ إلا صيارة شعريةو استعاريةل لمف دائرتيا الدلالية ك 

ؼ رمزية الكممة المرتبطة ، استعاراته تكظٌ ياكية الله، تنزؿ مف جسد، ييطؿ مف ىج العرش
عمؽ التجربة الصكفية ارتكازا عما إنتاجية مف اقتيا لأجؿ شحف النص بدلالات كط بالقدسي

ا كانت الاستعارة لا تيتـ بالكممات إلا لأنيا تنت  ذالصراع بيف المعنييف الحرفي كالمجازم، كاا 
ميا ليست العدكؿ عف ف فالظاىرة الأكلا التي ينبغي تأمٌ ذأكلا عما صعيد جممة كاممة، إ

كممات، بؿ تكظيؼ عمؿ الإسناد عما صعيد الجممة بكامميا. كالتكتر في المعنا الحرفي لم

                                                 
 .44، ص1995رية العامة لمكتاب، القاىرة/ مصر، الكجو، الييئة المص حبية محمدم: كسكر  1
 .31، ص2001راب  حمدم: مدائف السندياف: منشكرات اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر،   2
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ر م يحصؿ بيف مفردتيف في القكؿ، بؿ ىك في حقيقتو تكتٌ ذالقكؿ الاستعارم ليس بالشي  ال
. 1م الاستعارةذٌ م يغذيف التأكيميف ىك الذبيف تأكيميف متعارضيف لمقكؿ. كالصراع بيف ى

طعا بيف الاستعارة كالرمز كىك ما تعمنو نصكص أخرل مف كالمقطع الشعرم السابؽ يعمف تقا
ه الرمكز تخدـ أرراضا عدة ذ... كىالما ، والنار، المطر، الأرضاستعارات تتكئ عما رمزية 

ر عف الأشيا  الحاضرة كالأشيا  الغائبة، ماضية كانت قد تعبٌ  »ةل فالرمكزؿ مكاقؼ كميٌ كتماٌ 
لبمكجكدة أك المستحيمة الكجكد، كقد تستخدـ في ر الأشيا  الأك في المستقبؿ، كقد تصكٌ 

ع ر كالتكقٌ كٌ ذا تخدـ الرمكز الإنساف في كظائؼ التذالكشؼ عف الأشيا  المجيكلة، كىك
ف الرمز ركابط اتصالية ا تضمٌ ذع نبك ةن إؼ كالإدراؾ الحاضر للؤشيا  كيصب  التكقٌ كالتعرٌ 

، مف ىنا، 2«ات أىمية قصكلذا الصدد، ذات طابع يقيني، كتبدك علبقة العمية في ىذ
 مجازية لمعالـ كالأشيا : فالماىية العامة لمرمز أنو تعبير عف النشاط الاستعارم كتسميةه 

 بيف...

 بيف نار الجداؿ

 وما  السكوت

 ة كنتَ تَحيامرّ 

  3ورلفا... رموت. 

 جداؿالبيف:  ا النص القصير كيتكلد معيما التعارضذفي ى (الما النار و )يتجاكر الضداف   
ا التركيب الإضافيل أم بيف ذكىما تعبير عف مفارقة بيف المستعار ليما ضمف ى والسكوت

يف كاليدك  كىما قرينتا السككت. اـ يىظيىر ما كالمٌ  سـ بيما الجداؿ،يف يتٌ ذالجمبة كالاضطراب ال
أك إلا الحياة  -رمزيا -ما التعارضل إنيما يمالبف مصدرا يؤدٌ ذيعكسو كما تنت  عنو بنية ى

ا النص بررـ أنو يرصد مكقفا سريعا إلا أنو يعمد الصكر التي قد تبدك عباية ذالمكت. في
                                                 

 .90ينظر: بكؿ ريككر: نظرية التأكيؿ، الخطاب كفائض المعنا، مرجع سابؽ: ص  1
 .87عاطؼ جكدة نصر: الرمز الشعرم عند الصكفية، مرجع سابؽ، ص  2
 .62نعيمة نقرم: كأني... بو، ص  3
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دة، عباية إلا حيف تككف فزف الصكر لا تبدك مظممة، معقٌ  ريفاتيرلمكىمة الأكلا، كبحسب 
فزنيا تصير  (تعمؽ السابؽ باللبحؽ)معزكلة عف سياقيا. أما حيف نتناكليا داخؿ سياقيا

ه الصكر لا تكجد إلا بالنسبة لعاداتنا المنطقية كلكضعنا النفعي ذأف اعتباطية ىلؾ ذرة، مفسٌ 
بالنسبة لمكاقع المغكم. إف الكممات تفرض منطقيا داخؿ عالميا الشعرم، ميؤسسة كمبدعة 

. إف الكممات بكصفيا رمكزا تكتسب دلالتيا مف خلبؿ تكظيفيا داخؿ 1لؾ سننا خاصاذب
في إطار  م يريدذييا إلا المعنا الا خارجول فالشاعر يكجٌ النص نفسو لا بحسب دلالاتي

 -عما الأقؿ -ه الدلالاتذكربما كانت بعض ى »تسميتو المجازية التي يخمعيا عما العالـ،
مشتركة بيف معظـ الناس، لكف استخدامو ليا لف يككف لو قكة التأاير الشعرم ما لـ يحسف 

لؾ أبعادا جديدة ذا الرمز، كما لـ يضؼ إلا ذيمة لالشاعر استغلبؿ العلبقات أك الأبعاد القدي
ىي مف كشفو الخاص. فالرمز الشعرم مرتبط كؿ الارتباط بالتجربة الشعكرية التي يعانييا 

عند  ». ككؿ الكممات متاحةه أماـ الشاعر فػػػػػ2«الشاعر، كالتي تمن  الأشيا  مغزلن خاصا
ؾ كممة ىي الأصم  مف ريرىا لكي ف ىنالشعر استخداما رمزيا لا تكك استخداـ المغة في ا

لؾ عما استكشاؼ الشاعر لمعلبقات الحية التي تربط الشي  ذؿ في المعكٌ  ذتككف رمزا، إ
ات الشاعرة كطريقة تكظيفيا لو ذ. ما يعني أف دلالات الرمز مقترنة بال3«بغيره مف الأشيا 

و دلالة شاعرة ىنا، حيف تكجٌ كقد تخرج دلالاتو عف المعاني المعتادة كالسائدة، كما تفعؿ ال
 :          كتضفي عميو طابعا خاصا خاضعا لمتجربة الشعكرية المطر

 صلاة خارج المواقيت

 الحمد لله

 المطر رناني

 انيذالمطر ر

                                                 
 .188ينظر: سعيد الحنصالي: الاستعارات كالشعر العربي الحديث، ص  1
   -198عز الديف اسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، ص  2
 .199-198ص :نفسوالمرجع   3
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 قالوا: ىو بشرى

 قمت: ىو يي القمب

 كرىذجرح ل

 والحمد لله

 المطر رناني

 1انيذالمطر ر

ح كالبشارة أك تجسيدا لماكرة كالخصب كالأمؿ كما ىك ربما كاف المطر تجسيدا لحالات الفر    
، لكف الشاعرة تشحنو بزيحا ات ىي أقرب إلا "أنشكدة المطر"الحاؿ في قصيدة السياب 

فة ـ كالأسال صكرة المطر ترتقي مف مجرد كينكنتو المادية إلا علبمة مكاٌ الشككل كالتبرٌ 
. ىذالأكىك مصدر  رنانيشعرل فيك ىنا بالإيحا  لكنو يفارؽ كؿ إيحا  معيكد قد نجده في ال

اـ  "الحمد لله"كنسمع صكت الشاعرة المكزع بيف مشاعر عدة كمكاقؼ متباينة يابت أكلا 
 . والشكوى الضجرإلا نكع مف  التسميـا ذسرعاف ما ينقمب ى

ؿ إلا مصدرو للؤلـ الطاحف المطر رمزه لمفرح كالخصب عند الآخر، أما ىنا، فقد تحكٌ  لعؿٌ    
ات تريد مشاركة كجدانية يقيميا المتمقي ذه الذا النص. ىذات الشاعرة في ىذتعانيو ال كما

لؾ تابت أمامو الطمأنينة كنقيضيا في آف كاحد لتظير فداحة المكقؼ العاطفي مف ذمعيا ل
ا المكقؼ نشعر بو مع كؿ ذكى .كرىذجرح ل /انيذالمطر ر/ المطر رناني ه الصكرذخلبؿ ى

-ابقةػػكص السػػػض النصػػػػػػػكما في بع -كرة الشعريةػػػبير عف زفرةل فالصر تعػػػسطر، فكؿ سط
ا تجاكزت حدكد الدلالة الحسية الضيقة، كاعتمدت عما الإيحا  الرحب كليس عما ذإ »

ب تتآزر جزئياتو كتتناما، كلـ يينظر ا فييًمت عما أنيا بنا  مركٌ ذتقرير الأفكار أك بسطيا، كاا 
عما أنيا مجرد كسيمة لمتعبير رير المباشر، ردت تمؾ الصكرة  -ـكما يفعؿ بعضي -إلييا

كأمااليا رمكزا تاير مف النكاحي النفسية ما لا تقكل عما أدائو المغة في دلالتيا الكضعية. 
                                                 

 .15، ص2007الجزائر عاصمة الاقافة العربية، بمناسبة ، الجزائر، محجكزة لمبرد، كزارة الاقافةنكارة لحرش: أكقات   1
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. كقد لا يراعي القارئ 1«كفي تمؾ الحالة قد تعني القصيدة معاني مختمفة لعددو مف القرا 
بؿ ربما كاف في بعض الأحياف خيرا منو، فالشاعر  »مقصدية منشئ الخطاب أم الشاعر

ه الخصكصية، كمع ذر عف بعض تجاربو الخاصة مما لا علبقة لو بشي  مطمقا خارج ىيعبٌ 
ا قد يصب  الشعر بالنسبة إلا القارئ تعبيرا عف مكقؼ عاـ، كقد يصب  تعبيرا عف بعض ذى

ي عبر الصكرة الرمزية كىي تبني ا ما يحاكؿ أف يؤديو المقطع الآتذ. كى2«اتيةذتجاربو ال
 لب مف عناصر الطبيعة:      متخيٌ 

 ياستمدي النار يا دنيا استمدي النار مف قمبي ويا ليؿ اتئد، عيناؾ يي عيني

 رشواكا، ييا ليؿ اتئد، واشرب مف النار لتغدو شعمة لاىبة تكشؼ ظممة القبر

 ر تريؽ، ييي لـ تعصلكي ربصرىا لو مرة واحدة ربصرىا، ريقا بيا يا رادـ القب

 تجفِ وبالأزىار وارييا وبالأستار غطييا وكف يا رادـ القبر رييقا حيف تمقييا ولا

 ا الثرى،ذتسقط عمييا صخرة واحدة واجعؿ ثراىا ناعما، لـ يتعود يرشيا ى

 ريقا ولا تجرح حواشييا يكؿ الكوف عنيا صار ينحب.

  رلا تثقمييا ييو لـ تظمـيا تراب الأرض ريقا حيف تطوييا و يا ررض حمفت الله

 ىنا يي مدة الظممة وكوني مثمما كانت، ويا بحر ارتطـ الحزف لـ يصبح لمعناؾ

 3عيناىا تصيراف بحارا وشراع الحب مركبُ 

كؽ المقترف جف كحالة الشٌ ات الماقمة بالشٌ ذا المقطع عما كصؼ حالات الذز خطابي ىيركٌ    
يا أك يحدد طبيعتيا، ما يفت  باب التأكيؿ حكؿ صفة يٌ نيا أك يسمبفراؽ المحبكبة دكف أف يعيٌ 

ؿ في لحظة تكديع المحبكبة إلا ه الأشكاؽ. المقطع تأمٌ ذو إلييا ىه المحبكبة التي تيكجٌ ذى

                                                 
 .306محمد فتكح أحمد: الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، ص  1
 .307المرجع نفسو: ص  2
 .110عقاب بمخير: بكائيات الأكجاع كصيد الحيرة في زمف الحجارة، ص  3
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تجفِ / ريقا بيا يا رادـ القبر تريؽ، ييي لـ تعصالقبر، كيخاطب الشاعر رادـ القبر: 
تسقط عمييا / ـ القبر رييقا حيف تمقييا ولاوبالأزىار وارييا وبالأستار غطييا وكف يا راد

ريقا ولا تجرح حواشييا يكؿ ا الثرى/ ذصخرة واحدة واجعؿ ثراىا ناعما، لـ يتعود يرشيا ى
ظياره  الكوف عنيا صار ينحب. الشاعر  لعكاصؼ الألـ التي تمؼٌ  إنو إمعاف في تبجيميا كاا

أيضا أف أرفؽ بيا حيف تطكييا.  راعة إلا تراب الأرضو بالضٌ عما نفسو فيتكجٌ  ياكتبسط ظمٌ 
ه المعاني اعتمادا عما خاصية ذدت ىا المقطع جسٌ ذكالاستعارات التي دارت في ى

اـ يمضي  ىي ة الإنسافيحاكرىا الشاعر كيصبغ عمييا  يالدنيا، والنار، والميؿالتشخيص 
 عؿٌ  ل إف الشاعر يريد أف ييتؼ في جماد الككفتراب الأرض والبحرالشاعر في حكاره مع 

 م يصدر عنو.ذمف كطأة الألـ ال لؾ يحدٌ ذ

 ثانيا: بنا  المغة الشعرية:

ة القكؿ الشعرم بنا ن عما إعادة النظر في علبقة الكممات بعضيا ببعض د تخييميٌ تتحدٌ     
تعبير  كفي علبقة الكممات بأشيا  الكاقع لأف أساس الشعر ىك الطبيعة الإنزياحية عف كؿٌ 

ه المغة ىك اراؤىا ذإف أبرز ما يميز ى »ك ياح تنشأ المغة الشعريةا الإنز ذمألكؼ، كعبر ى
بالطاقات التعبيرية، كاكتنازىا بالإيحا ات اللبمحدكدة، فقد كاف اليـ الأكؿ لمشاعر في كؿ 
العصكر ىك أف يعيد لمغة طاقتيا الأكلا، كقدراتيا الخارقة عما التأاير التي كانت ليا في 

ؿ كتتحكؿ إلا لغة عممية نفعية تخضع لمنطؽ العقؿ ذبؿ أف تبتعصكرىا الأسطكرية الأكلا ق
ر إلا عف كؿ ما د كالمكضكعية بحيث لا تعبٌ كتحديداتو الصارمة، كتسعا إلا نكع مف التحدٌ 

إف  1«عف التحديد كالكضكح ة أشيا  تندٌ دائما أف امٌ  ىك كاض  كمحدد، كلكف الشاعر يحسٌ 
دية كنظاميا المحدكد كالمتناىي، فكيؼ يمكف ؾ ما لا يمكف أف تستكعبو المغة العاىنا

الدائب كرا   »مف ىنا، كاف سعي الشاعر !!للئنساف أف يعبر عف اللبمتناىي بمغة متناىية
يا ه الأحاسيس كالمشاعر اللبمحدكدة التي يحسٌ ذاكتشاؼ لغة أخرل تتسع لمتعبير عف ى

                                                 
 .44-43مرجع سابؽ، ص عف بنا  القصيدة العربية الحدياة،عمي عشرم زايد:   1
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محاكلتو المتصمة في سبيؿ  كيشعر بعجز المغة العادية عف استيعابيا، أك بتعبير آخر كانت
 .1«إبداع لغة داخؿ المغة

ا فزف ميزة الشعر الكبرل ىي طريقة تحكيؿ الأفكار كالمشاعر كالأشيا  إلا كياف ذىك     
م ينبغي ذكال » :Jean Cohen كوىيف جافا الصدد يقكؿ ذجمالي بفضؿ المغةل في ى

بالفعؿ إلا بفضؿ المغة، فبمجرد قكلو ىك أف الأشيا  ليست شعرية بالقكة، كلا تصب  شعرية 
ما يتحكؿ الكاقع إلا كلبـ، يضع مصيره الجمالي بيف يدم المغة، فيككف شعريا إف كانت 

اتيا بؿ ذنا ليس الأشيا  في م ييمٌ ذا كانت نارا... كفيما يخص القصيدة فالذشعرا، كناريا إ
إلا الأشيا ، فتحتفظ  الأشيا  معبرا عنيا مف خلبؿ لغة. كمف اـ تكجد ىيمنة لمغة بالقياس

العبارة بحؽ تحقيؽ الإمكانيات الشعرية لممحتكل أك عدـ تحقيقيا. إف القمر شاعرم باعتباره 
 .2«...كيحتفظ بناريتو في عبارة كككب أرضيىبيذال المنجؿلؾ ذأك باعتباره  الميالي ةكَ ممِ 

دع فيو الشاعر عر العربي أصب  الشعر رؤيا لمحياة كالككف يك كضمف مناخ حدااة الشٌ     
لا تعكد المغة كسيمة، بؿ تصب  ىدفا لمخمؽ،  »د الدلالة فػػػػػػػػي معقٌ تجربتو الكيانية في بنا  حسٌ 

ه المغة تبمغ الكاافة حدكدىا القصية حيث ينيض صكت الكممة بدكر في ذيا لو. كفي ىكتجمٌ 
ة، أك كجكدىا تجسيد الدلالة، كتغدك الكممة شكلب صكتيا لممعنا. كما أف صكرتيا الحسي

الفيزيائي يصب ، بما فيو مف بعارة، أك اكتظاظ، أك استطالة، صكرة مرئية لما تريد التعبير 
. إف الاحتكاـ إلا المغة الشعرية بكصفيا مجما الشعر الأكؿ ىك ما تنزع إليو 3«عنو

م ذالنصكص الحدااية الجديدة بخاصة أف الكاير منيا يقكض مبدأ التقنيف العركض الخميمي 
ا ذه المغة مف عنصر الدىشة كىكذىاف عما لغة الشعر كما تخمقو ىالطابع الكمي فأصب  الرٌ 

بالتخمي عف الإيقاع الخارجي لمقصيدة الكلبسيكية كالدخكؿ إلا حيزو  »بدأ الشعر الحديث
لؾ منجزا مشتركا بيف قصيدة ذلؾ الحيف، عما النار كما يتفرع عنو، ككاف ذكاف حكرا، حتا 

صيدة النار، منجزا ينتمي إلا حدااة الإيقاع في الشعر العربي الحديث عمكما. إنو التفعيمة كق
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ا لشعرية القصيدة، بؿ إيقاع يتكلد عف أرضية كمناخ جديديف لـ يعد فييما الكزف كحده محك  
لؾ صار الحديث ممكنا، لأكؿ مرة، عف قصيدة شعرية، كعف قصيدة نارية ذلتحديد النظـ. كب

كرة التي تبني عمييا الشعرية المعاصرة أطركحتيا حكؿ شعرية النصكص ك . إنيا الف1«أيضا
ف أف الكزف كالقافية خاصيتاف عالقتاف بالمغة. بؿ يبدكاف كبنية فكقية يقؼ ذلا يبدك إ »

تأايرىا عند المادة الصكتية كحدىا، دكف أف يككف ليما تأاير كظيفي في المدلكؿ. فيبدك 
، إ النظر المغكية الخالصة كما لك كاف مشاكلب لمغة رير  ف، مف كجيةذالخطاب المنظكـ

لؾ لأف نكعا مف الزخرؼ الصكتي يضاؼ إلا ذا ما كجد بينيما فرؽ جمالي فذالمنظكمة. كاا 
لؾ: ذالخطاب المنظكـ مف الخارج كفيؿ بزحداث أار جمالي خاص. فالمغة المنظكمة تطابؽ ل

 . 2«ر شيئا مف بنيتونار+ مكسيقا فتضاؼ المكسيقا إلا النار دكف أف تغي

لؾ كاف الاتكا  عما طاقة الكممة كدكرىا في التحفيز الدلالي كالإيقاعي ضركرة قصكل ذل    
لمشاعر الحديث حيف انيماكو في تأايث شعرية نصو، لأف الاشتغاؿ الدقيؽ بالمغة أانا  

عادة شحف الألفاظ بدلالات جديدة  يخمؽ علبقات  resémantisationصيارة النص كاا
ه الألفاظ، أم أف النص ينظـ الكممات كفؽ مقكلات نحكية ككجكه بلبرية لـ ذديدة بيف ىج

بحسب تعبير  redistributionا النظـ ىك في الكاقع إعادة تكزيع لمغة ذتطرؽ مف قبؿ. كى
عادة التكزيع ى ه تيدؼ إلا تكليد دلالات جديدة تحتكم الكممات التي تتطمبيا ذبارت. كاا

لؾ مف إنشا  لعلبقات جديدة بيف الألفاظ كشحنيا ذعف  مقاماتو كما ينجرٌ مقتضيات التعبير ك 
ؿ علبمات المغة كرمكزىا كينقميا تبػػػػػػػعا . كىك ما يعمؿ عميو الإنزيػػػػػػػػاح حيف ييشغٌ 3دلاليا

ا المنظكر يكظؼ النص ذمف الاستعماؿ الكظيفي إلا التعبير الجمالي. كمف ى »لؾذل
صيغ النحكية التي لـ تستعمؿ مف قبؿ، كفي أسك  الحالات فزنو يعمؿ الأشكاؿ البلبرية كال

عادة تشكيميا. كبي ا فزنو يكشؼ عف استعمالو المخصكص لمنظاـ المغكم ذعما تعديميا كاا
ا المنطؽ يتأتا ذكينت  أنساقا لغكية جديدة كما يعمؿ عما خمؽ منطؽ جديد بيف الألفاظ. كى
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ؿ سياقات مختمفة لمتعبير عف المكاقؼ التي لـ يعبر مف الاستعماؿ الجديد للؤلفاظ مف خلب
 .1«عنيا مف قبؿ

ؽ الحالة الشاعرية عند شعرا  الكتابة الجديدة بشكؿ د الاحتفا  بالمغة كدكرىا في تخمٌ كيتأكٌ   
الاحتفا  يشكؿ، في اعتقادم، طبيعة أساسية عند  »اذأكار إلحاحا ل يقكؿ قاسـ حداد أف ى

عؿ إنتاجو الأدبي مبررا بتميزه التعبيرم عف أشكاؿ التعبير الكاتب كضركرية، لكي يج
لؾ في تعاظـ الحساسية تجاه الإيقاع اللبمتناىي في المغة العربية: ذالإنساني الأخرل. تبمكر 

. إف في 2«الكممات، الجمؿ، المفردات، الحركؼ، الصكر، الاستعارات، الدلالات، العلبقات
لصكرة الفنية، كالمغة طاقة في الإيقاع أيضا، رير أف المغة طاقة مف الجماؿ تتحقؽ بيا ا

كنت  »اد أيضا:ر عنو قاسـ حدٌ نظاـ التقنيف الكزني كاف يقمعيا كيكب  انطلبقيا كىك ما يعبٌ 
م كانت الأكزاف كالتفاعيؿ تسحقو أك تعبير عميو ذأجد في المغة طاقة ىائمة مف الإيقاع، ال
ات، في مكاجية ذكبتنا لحرية الحرؼ، ككحدة ككلؾ ذبضجيجيا الخارجي كالعاـ، كرأيت في 

م يرل في الحرؼ سكل جرسو يمكف أف يصخب ماؿ طبؿ في ذالقانكف المكضكعي العاـ، ال
يؿ الشطر أك التفعيمة. تمؾ الطاقة الكامنة كنت ذنياية كؿ كممة كعند خاتمة كؿ قافية. في 

فؽ أمامي، ليس عما الصعيد ة عميقة، كأجد في اناياىا ركحا شعرينا يضي  الأذأكتشفيا بم
. تتضمف الطاقة الكامنة في المغة 3«ي فحسب، كلكف عما الصعيد الركحي خصكصاالفنٌ 

ر الشاعر مف أسر القصيدة كحدكد الأشكاؿ كتقكده إلا طاقة الابتكار ة تحرٌ حرية تعبيريٌ 
لشكؿ ، المنفمت مف قيكد الميمود خيزارا النص ذكبعث الركح الإنساني، كىك ما يكشفو ى

 ة:ر مف إكراه نظاـ الشطريف في تعالؽو مع التكزيع النارم كتجربة القصٌ كالمتحرٌ 

 لا بد مف حُمُـ

 السفينة  مف جنوف الريح... قالت ركبة ذلا بد مف حمـ لإنقا
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 امررة... ىنا المرآة غامضة وضيقة وينقصيا اخضرار الروح...

 ةٌ ريف العشبُ  قالت يكرة تنساؿ مف غَبش السؤاؿ... صبيّ 

 مغرورة حَمَمتو يي مزمور عينييا... ولـ يرجع... وناـ الفجرُ 

 نا الرياحُ...  إلى البداية ياذيي حضف الإشارة... ريف ت خ

 الفتى يي حُجر راعيةٍ  ... إلى البداية دائما... رو كمما دسّ بني  

 حرائؽ نايو... رو كمما عثر الرعاة عمى خطى نجميف منسييف يي 

 الظييرة. حجر              

ُـ يي غياب ُـ... كـ س حمُ  ثـ اتك ت إلى رساي ورحتُ رحم

 يمامتي البيضا ... يا طوياف... رحمـ رف يصير الوقت رخضرَ...

 رف يجي  الموت مف جية البنفسج... رف يجؼ دـ الكمنجة يي

 اـ...رفبوح... قبؿ خروج قبمتنا مف الحمّ ذقرار حجازىا الم

 ة إلى حجرٍ عديـ القمب...يجد الغريب عزا ه يي بوح نرجس

 ا الغمز...ذيينتيي مكر النجوـ وكؿ ى رف يتزوج القمر الشقيّ 

 ..."رنا ورنت... وبعدنا الطويافُ "رف يقؼ الكلاـ عمى حدود 

 تيؾ... مف الجنوف إلى الجنوف... ورف تظؿّ رف تؤتى الحياة كضفّ 

 قيةُ ػػػيؿ... رف تتوض  العيف الشّ النار تقرر ما تبقى مف كتاب المّ 

 يا حميب الضو  يي ساؽ الأميره.

 يت شبو العمرِ وخرجت مف عينيؾ مغسولا كرؤيا عاشؽ.. قضّ 
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 سكرانا ك غنيةٍ... وقفت عمى إشارات السديـ ىناؾ وحدي...

 1وح الأسيره...... لمرّ  ...وانتظرت الفجرَ...يا رزرؽُ                

خ مفيكـ اكزى شرط الجنس الأدبي كرسٌ أنو تج -م أكردناه كاملبذال -ا النصذما يعمنو ى   
ا شعرينا في العمؽ لا ينطمؽ مف نص تأسيسيٌ  سابؽول ىك اختراؽ  الكتابة باعتبارىا نصن

ىبت نحك الشعر كجنس جامع ذتعبيرم لا يمكف مصادرتو ضمف شكؿ معيف. كالكتابة ىنا، 
سافة بيف الشعر ا ما جعؿ الكتابة تميؿ، أكلا إلا محك المذكلـ ترس عند حدكد القصيدة. ى

لا استخداـ إيقاع متراكـ طكيؿ النفس يتجاكز  كالنار، كما حددتو المعايير النقدية البيانية. كاا
لا كضع  الأبيات المفردة بحيث يجعميا جز ا مف كحدات إيقاعية أكبر ماؿ الفقرة، اانيا، كاا

خطي لمنار النص في مكاجية البياض، بمعنا، تمؾ الأشكاؿ الخطية التي تجعؿ التحديد ال
يتداخؿ مع التحديد الخطي لمشعر، كتصب  المسافة البصرية، التي كانت عنصر فرؽ، 

ا ما سيتي  للؤشكاؿ الكتابية الأخرل، كالسرد ذإحدل أىـ صلبت الالتباس كالتداخؿ. ى
 . 2كالحكار، كحتا البياض تدخؿ بنية النص، كتصير جز ا مككنا لدينامية النص

ؾ انفتاح لمشكؿ الشعرم عما اسي داخؿ مقترح الكتابة إنما ىناجنفلب كجكد لمتصنيؼ الأ   
كما  احتمالات جديدة تراىف عما المغة تحديدا كتستدعي ممكناتيا لاستيعاب البكح الإنسانيٌ 

ة: الحكار ل انفتاحو عما أشكاؿ التعبير الأدبيٌ ات. كفي نص ميمكد خيزار يتبدٌ ذتعيشو ال
ىك لغتو التي تقيـ علبقات جديدة بيف الكممات كما تيدـ  ؽ شعريتورد، رير أف ما يعمٌ كالسٌ 

/ وناـ اخضرار الروحة/ امرر قالت ركبة /جنوف الريحالنظاـ المنطقي بيف الدكاؿ كمدلكلاتيا 
حجر  الرعاة عمى خطى نجميف منسييف يي رو كمما عثر /يي حضف الإشارة الفجرُ 

خة ذإنيا صكر فنية تخمؽ شعرية با...رف يجؼ دـ الكمنجة/ ثـ اتك ت إلى رساي /الظييرة
داخؿ لغة تنشأ مف النص نفسو في مراعاةو  إنيا لغة لا الخرؽ لنظاـ المغة المنطقيذأساسيا ى

. الشاعر في بداية النص يقؼ مكقؼ ج الشعرية السابقةذلا النمانفسيا طبيعة التجربة ل
يكرة تنساؿ مف  كحديث !!امررة ركبةالراكم كيقدـ لنا سردا شعريا إنو يتماؿ رؤاه بحديث 
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ل بمعنا أف مف يتحدث ليست كائنات عاقمة إنما ىي كيانات مجازية يخمقيا غبش السؤاؿ
ريف قو اىب إليو فييجس بسؤاؿو يؤرٌ ذم ىك ذالشاعر ليفس  ىامش التعبير عف المجيكؿ ال

 اتو يبحث عف جكاب ليستسمـ إلا الحمـ لكي يبعثذ  اـ يعكد الشاعر إلا نا الرياحُ ذت خ
م يريد، كيحكـ حكؿ الدلالات الرمزية التي تنطكم عمييا كممات: ذعالمو المتخيؿ ال

 البنفسج، والكمنجة، والقمر والفجر، والميؿ والنار...

ز النص السابؽ، كيتقاطع ات باستامار فاعمية المغة الشعرية ىك ما ميٌ ذالتعبير عف قمؽ ال   
ؿ لرككف إلا الحمـ كخمؽ عالـ متخيٌ ا المقطع لعبد الحميد شكيؿ بخاصة في اذمعو ى

 كاستامار الدلالات التي تنطكم عمييا الرمكز:   

 مف الما  دمعتػػػػػػػػػػػو الفاقعة.. رستؿ  

 !!رسوي بيػػػػػػػػػف الػوردة، الورود، الواردة

 !!اكرتي بالنشازذريجع قراراتي بالانتكاس، 

 ايا،لعينيؾ زىو الطواويس، كبريا  الصنوبر، انحدار المر 

 انتشار الحساسيف يي بيو النيار، مجمرة الشعرا ، ىميمات

 الكراسي، صرخة الروح المجمجؿ،

 1 !!ما نيط بالما  مف تبعات الشفاه

معنان كاحد، كىك ما أشاع الركح  والقطرة لمدمعةات مع عنصر الما  فيصب  ذتتكحد ال   
الورد طؼ مف عناصر الكجكد: الغنائية التي تطبع المقطع كتطغا عميول الشاعر يطمب التعا

م يرمز لو ذ، ىك كجكد تمكف بمكف عالمو الداخمي، اـ ييتؼ لعيني المحبكب الالورود، الما 
ه ذلؾ يراكـ ىذنول إف ما ييجس بو الشاعر كما يطمبو معطان رامض لدكف أف يعيٌ 
كر التي ...كما أف الصدمعة الما  الفاقعة، كبريا  الصنوبر، ىميمات الكراسيالإنزياحات: 
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ه الانزياحات جعمت المقطع مفتكحا أماـ احتمالات متنكعة لمعاف متنكعة، ذأنشأتيا ى
أم تفسير أك أم شارح.  "يممكو"حرا لا  »جذه النماذلؾ أف يظؿ النص بماؿ ىذكطبيعي بعد 

 -، يتجاكز الأحادية، أم يظؿ نفسو كأكار مف نفسو في آف: كاحدا"متعددا" "كايرا"كيظؿ 
رير  2لنوارة لحرشا النص ذا المقطع، كمف مناخو العاـ، يطمع ىذكقريبا مف ى. 1«متعددا

أنو بالإضافة إلا نزعتو الشعرية في تأايث المغة يستامر ما يتيحو الفضا  النصي مف 
 ز تكجيو الدلالة:    ممكنات تعبيرية تعزٌ 

 الوجع...  ذنواي        

 ة الثمج*ذ*ناي(1)        

 في صكتي تتربا طيكر الحزف   

 تيد أككاـ النكد مباىجي...   

 تدؽ الجراح مسامير الألـ في قمبي

. 

. 

. 

 ة الريح*ذ*ناي(2)

 الدنيا ميرجاف مف الحزف...

 مف الري .. 

 كأكراؽ المباى  تساقط
                                                 

 .61، ص2002، 1أدكنيس: مكسيقا الحكت الأزرؽ)اليكية، الكتابة، العنؼ(، دار الآداب، بيركت/ لبناف، ط  1
 كما بعدىا. 56، ص2004نكارة لحرش: نكافذ الكجع، منشكرات جمعية المرأة في اتصاؿ، الجزائر،   2
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. 

. 

. 

 ة الكوابيس*ذ*ناي(3)

 المكاكيؿ في صكتي الآف... بلب فاكية

 صكتي أيضا بلب فاكية

 كحده الجرح فاكية مرة..

كالقتامة  ،كالنظر السكداكم ،ه المقاطع الالباة ىك حس المأساةذعما ى -أكلا -الملبحظ   
اتو كيرل العالـ الخارجي صدل لمشاعره ذم يحكـ حكؿ ذكتخييؿ الفرد المنعزؿ ال ،الشديدة

يحيمنا  ،. كعنكاف النص(!!كلعميا سمات أرمب النصكص النارية النسكية)كعكاصؼ ألمو 
التي تنيؿ مف معجـ الركمانسية كأصدائو  ،لؾ مفرداتوذكك ،البداية ذمن م المعانيذإلا ى

ي أك شعرنا المحمٌ  -ا الحزف  لقد طغت في شعرنا المعاصرذالحزينة، لكف ما ىك مبعث ى
نغمة الحزف حتا صارت ظاىرة تمفت النظر، بؿ يمكف أف يقاؿ أف  » -العربي بشكؿ عاـ

يكتب الشعرا  المعاصركف مف قصائد. كيتض   الحزف قد صار محكرا أساسيا في معظـ ما
ا فيما ينشر في المجلبت كالصحؼ مف قصائد مفردة، كفيما نستمع إليو في الندكات ذى

ه النغمة حتا أاارت كايرا مف المناقشات ذالأدبية، كفيما ينشر مف دكاكيف. كقد استفاضت ى
التي استفاضت ىك أف  ه النزعةذو إلا ىكالجدؿ في المنتديات الخاصة. كأبرز ما يكجٌ 

. قد 1«كف عما إبراز جانبو كاحد مف الحياة ىك جانب القتامة فيياالشعرا  قد صاركا يمحٌ 
ؾ ضمنو الشاعر م يتحرٌ ذا الحزف منيا ما ىك نتيجة لمفضا  المديني الذد أسباب ىتتعدٌ 

 .2كمنيا ما مرجعو إلا المعرفة كاتساع رؤية الشاعر المعاصر بحسب عز الديف اسماعيؿ

                                                 
 .352عيؿ: الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، صعز الديف اسما 1
 .354ينظر: المرجع نفسو: ص  2
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لؾ ىندسة الصفحة  نرل أنو مع ذه النغمة بنا  المغة الشعرية ككذيت ىلكف كيؼ كجٌ      
ات كالأشيا  ذبيف ال /تفص  عف العلبقة الجدلية ،ه المقاطع صكرة حسيةذكؿ سطر مف ى

عما  ،كالمعرفية،أنو إدراؾ خاص ييسقط الحمكلة الكجدانية  ،المدركة مف طرفيا، بمعنا
بعدا  ذخلـ يتٌ  -كرىاذكما أسمفنا  -ف، فالإفصاح عف نغمة الحزفذاىر. إالأشيا  كعما الظك 

ؾ خطابيا إنما تـ تطكيعو جماليا ليتحكؿ الحزف مف مجرد حالة نفسية إلا مؤار خارجي يحرٌ 
 را كمدىشا. المغة ليخمؽ منيا بنا ن متكتٌ  ذالخياؿ كيدفعو لصناعة المجاز كيشح

اتيا. إف المغة ىنا ذمة كأداة، لا ىدفا أك راية في حد كسي »ه الحالة تككف المغة،ذكفي ى   
كب في ىدؼ الكتابة، كفي خدمة ررضيا الشعرم. إنيا رائبة عف مسقط الضك ، بؿ ذت

تماـ أرراضو كمراميو لؾ ذد . كيتعضٌ 1«باعتبارىا كسيمة لمكصكؿ إلا كظيفة القكؿ الشعرم، كاا
تدؽ  يد ركواـ النكد مباىجي،ت ،: تتربى طيور الحزف يي صوتيه الإنزياحاتذعبر ى

ؾ خطابه آخر يشتغؿ . كبالإضافة إلا النص المغكم ىنا..الجراح مسامير الألـ يي قمبي
م تيرؾ ذعبر قرائف رير لغكية كالبياض المييمف عما الصفحةل إنو الخطاب المكازم ال

ف كيامش لإاارة خياؿ القارئ نحك ما ينطكم عميو مف دلالةل البياض يقؼ عما نقيض م
ف النص المغكم قيـ ا النص يقاسـ سكاد الصفحة تماما، كقد تضمٌ ذالسكاد، كالبياض في ى

ؾ الإيجاب المفقكدة ما يعني أف ىناالأسا كالحزف أما البياض فيك عما العكس يماؿ قيـ 
 ات كلا تعبر عنو. ذحالة مف الأمؿ الصامت تقؼ عنده ال

نما ىي  ،ىافذكما قد يتبادر إلا الأ ،ابياليست ترفا كت ،علبمات الترقيـأف إضافة إلا     كاا
كضركرة حتمية اقتضاىا انتقاؿ الإنسانية التدريجي  ،مكسب تاريخي مفيد لمتكاصؿ الإنساني

ف إلا اقافة العيف كالكتاب. كىي تقكـ بضبط نبرة الصكت في الكتابة ذمف اقافة الصكت كالأ
ككنيا مخرج المشيد، فيي شاىدة  ىا الكبير ىك كظيفةة بالعيف، كسرٌ لتعكض الصكتى كميٌ 

عما أننا نتكمـ بشي  آخر رير الكممات، برؤيتنا، كيدينا، كجسدنا كمو. مف ىنا، فعلبمات 
نتاج الدلالة . كيبدك أف 2الترقيـ دكاؿه بصرية تتفاعؿ مع الدكاؿ المغكية في إتماـ المعنا، كاا

                                                 
، 1عمي جعفر العلبؽ: الدلالة المرئية، قرا ات في شعرية القصيدة الحدياة، فضا ات لمنشر كالتكزيع، عماف/ الأردف، ط  1

 .06، ص2013
 .200-199(، مرجع سابؽ، ص2004-1950ي الشعر العربي الحديث)ينظر: محمد الصفراني: التشكيؿ البصرم ف  2
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زا دلاليا يرافؽ الخطاب ـ مفاصؿ الخطاب كلكي تمارسا تعزيعلبمات الترقيـ جا ت لتنظٌ 
المغكمل فالنقاط الالبث المرفقة مع العنكاف أفادت نكعا مف التكتر. كالاستفياـ في بداية 

م يبعاو ذؿ نبرة الصكت الاستفيامية كقد يفيد الاستنكار اليائس كالحيرة كالقمؽ الالنص سجٌ 
لكجع، في إيحا  إلا ا اذى ذة مف نكافذا الكجع. كقد تـ ترقيـ عنكاف كؿ مقطع بكصفو نافذى

 ات. ذتعقد حالتو كظيكره بأشكاؿ متعددة تبسط اقميا عما ال

 ،ف ىك احتفا  الشعرا  الكبير،ؼ عنو تجارب الكتابة لدل الشعرا  الجزائرييإف ما تتكشٌ    
بالمغة كفاعميتيا في رصد التجربة كالتعبير عف الرؤل كالعكالـ الرمزية، كربما لـ يكف لمشاعر 

د لو إدراكو ما إنتاج لغة تفارؽ المغة المعيارية لكلا استعانتو بقناة الخياؿ التي تحدٌ مف مقدرة ع
إف الشعر ىك النشاط الأكلي لمعقؿ الإنساني، فالإنساف قبؿ أف  »كتسميتو المجازية لمعالـ،

ر أفكارا متخيمة، قبؿ أف يفكر بعقؿ كاض  يدرؾ ات فزنو يتصكٌ يصؿ إلا مستكل تصكر الكميٌ 
ي قبؿ أف شة قمقة قبؿ أف يتمكف مف الإفصاح الكاض  عنيا، إنو يغنٌ بممكات مشكٌ  الأشيا 

يتكمـ نارا، كىك يتكمـ بالشعر قبؿ استعماؿ المصطمحات التقنية، كالاستخداـ الاستعارم 
ا التحديد النظرم ذ. مف ى1«ا، ماؿ أم شي  ندعكه طبيعيالمكممات يككف بالنسبة إليو فطريٌ 

الكتابة الجديدة كنقترب مف جماليات لغتيا كىي حيف يكتنفيا يمكف أف نقرأ نصكص 
لؾ ناشئ مف طبيعة المغة الشعرية نفسيا لأنيا تفترض كجكدا مغايرا يحتفي ذالغمكض ف

 ز لمغة المعيارية/ النفعية:د لا البعد الكاحد المميٌ بالتعدٌ 

 ي بيعت لو ريئدة الطير ولـ يبؽ مف الكؼّ ذرييا الممح ال

 بمن ى ذومئ لمترؼ العابر يي عمبة يولاابة تسوى سبّ 

 ا الديدف المسرور بالقحطذعف غبار الواقع المجدور، ى

 المحيط،

 الشي  قتؿٌ.. ويك فّ 

                                                 
 .31، ص1981محمد حسف عبد ا﵀: الصكرة كالبنا  الشعرم، دار المعارؼ، القاىرة/ مصر، د.ط،   1
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 لؾ بيع النبؿُ يي صمت الجماد الحر، بيعت..

 ي المنحني يي صمتلنفاؽٍ زخريتو خُطبٌ، سبحات جد  

 محراب الصفا 

 رِ، لَؾَ بيع يستاف العشؽ لمماخور يي رعراسؾ الكُث

 الباعة يي حي الحياة المُستَحِي مف دعرؾ الممدوح بيعوا،

 ثـ بيعت لؾ يا وقتُ جمودُ الحيواف الشيـ، بيعت لؾ

 ى وكرامات الصباح الباكر الماضيحتى قِربُ الما  المندّ 

 إلى بستاف عيد العَرَؽ الصايي، لؾ الأشجار بيعت

 قتو حكمةُ الملأ الضحؿُ بإسمنتِ غباٍ  شقّ  واستظؿّ 

 ، وبيعت، رييا الشي  لؾ الآياتُ حتى يي نصوصالغشّ 

 1 !!ا الكوف ضيقاً، رييا الشيُ  يي السِوى..ذالغيب كي يزداد ى

ي عما م يتعالؽ مع البنا  النارم كينفت  عما تحديده الخطٌ ذا المقطع الشعرم، الذى   
أماـ لكحات مف الصفحة، نجده قد نزع إلا مراكمة المشاىد عما نحك مكاؼ ما يجعمنا نقؼ 

الصكر الفنية المتتابعة منشئة متخيلب شعريا ييجاكز الصكرة المنطقية للؤشيا  كصفاتيا 
ا المقطع ىك الرربة الممحة في إعادة تشكيؿ ذالكجكدية الطبيعة، بمعنا أف ما نستشفو في ى

لمتباعدة العالـ، كاكتشاؼ العلبقات الكامنة بيف الظكاىر، كالجمع بيف العناصر المتضادة أك ا
في كحدة. ما يجعمنا ندرؾ أف المحتكل الحسي لمصكرة ليس مف قبيؿ النسخ لممدركات 
نما ىك إعادة تشكيؿ ليا، كطريقة فريدة في تركيبيا، إلا الدرجة التي تجعؿ  السابقة، كاا
الصكرة قادرة عما أف تجمع الإحساسات المتباينة، كتمزجيا كتؤلؼ بينيا في علبقات، لا 

                                                 
 . 68-67الأخضر بركة: إحداايات الصمت، ضمف الأعماؿ الشعرية، ص  1
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اتو، باعتباره ذدكد الصكرة كلا يمكف فيميا أك تقديرىا، إلا بفيـ طبيعة الخياؿ تكجد خارج ح
يف بحالة جديدة ذىب لائذىنيا خلبقا، يتخطا حاجز المدركات الحرفية، كيجعمنا نذنشاطا 

 . 1مف الكعي

ة التي تقدـ العالـ في ضك  جديد. ه الصكر تتضمف الخبرة في إطارو مف الحسيٌ ذكى   
المقطع السابؽ، في نسؽ تصكيره الفني، أنو نسؽ يتكلد بعضو مف بعضل  كالملبحظ عما

، كتأتي الصكر اللبحقة ي بيعت لو ريئدة الطيرذالممح الينطمؽ مف نكاة أكلا ىي صكرة 
لنفاؽٍ زخريتو  /لؾ بيع النبؿُ يي صمت الجماد الحر، بيعت..ا البيع: ذلتراكـ عف معنا ى
بيع يستاف العشؽ لمماخور يي رعراسؾ  /متي المنحني يي صخُطبٌ، سبحات جد  

دة التي قد يستعصي معيا القبض عما المعنا ما خمؽ نكعا مف الرمزية المعقٌ ...الكُثرِ 
ا مف ذكى) واللامرئي المرئي، بيف واللامعقوؿ المعقوؿبسيكلة حيف ملؤ الشاعر المسافة بيف 

م قرنت ذيـ الماما اللكي ينشئ صكرة مركبة عف معنا استنزاؼ كؿ الق (طبيعة الشعر
 بالبيع.

التي نحف بصددىا، لا تكاجو العالـ انفعاليا كلا تقؼ عند  الجديدة الكتابةما يعني أف    
م ييبمكر الصكر حيف ذال )المغوي التشكيؿ عبر تخمؽحدكد كصفو كنيائيتو فحسب، إنما 

ج ذما في النمك ك -يككنيا خياؿ الشاعر مف معطيات متعددة، يقؼ العالـ الحسي في مقدمتيا
فعندما تتبمكر كتتغير أشكاؿ  »لالمتخيؿ عالمياكعبر نظاـ خرقيا لأشكاؿ التعبير  (السابؽ

مي الإنساني أيضا. كسكؼ يترتب عما التفكير البشرم، سكؼ يستجيب ليا النشاط المخيٌ 
ميس م يخترؽ التخكـ المألكفة لأشكاؿ التعبير الإبداعي. فذلؾ العديد مف الابتكار الفني الذ

غ ا يمكف أف نسكٌ ذ. ىك2«لات مما يحكؿ دكف تبمكر المفاىيـ الفنية لمقكؿ الأدبيه التحكٌ ذفي ى
عادة النظر في مفاىيـ ذاتجاه ى ه التجارب الجديدة في تركيزىا الشديد عما الاعتنا  بالمغة كاا

 الشكؿ التعبيرم.   

                                                 
 .309كالبلبري عند العرب، مرجع سابؽ، ص ينظر: جابر عصفكر: الصكرة الفنية في التراث النقدم  1

 .121، صقاسـ حداد: ليس بيذا الشكؿ كلا بشكؿ آخر، سيرة نص، تسعة أصدقا  كحبيبة كاحدة، باباف، كبحره عابر2  
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الدلالات الجديدة ات ذ، يقؼ أيضا ضمف التجارب خمخاؿ سعدة لمنيرةكالنص الآتي،   
ع اجتياداتيا في اكتشاؼ طاقة المغة كحيكيتيا التي تنكٌ  ،لمشعرية الجزائرية المعاصرة

رنا  أساليبيا في القكؿ الشعرم كما تأكٌ   ج السابقة:      ذد مع النمااللبنيائية كاا

 الصحرا  بالباب

 كيؼ                      

 نا، رلفت خطاناىب إلى الصحرا  كما كانت تقتضي وجيتذلـ ن

 التردد، واحتمت بفموؿ آخر النيار، درب المودة انكف  ومف

 اكرة اليدو  طمع الصبار، عملاقا، ما حيا لوثو الرمؿ المتيايتذ

 عمى روتار القمب ليسحب الغروب ظمو مف خياؿ امررة جمست

 حيف، وراحت تسمو يي ذلتداعب إمزاد التجريح الأزرؽ من

 يست نس بمشيئتنا المكاف، ينداح، لؾذنشيد الغريب وتبدد.. ك

 وانحسر الصمت يينا ( )يتعرى ويقسو..، تنائينا لنمتقي، ربما 

 وتحمؿ رحيؿ يي إثر رحيؿ.. يي إثره رحيؿ، لـ نتعمؽ بحباؿ

 ي يفصح عفذالجسور كي نسمـ مف مقتبؿ الفرح، تعممنا بال

 ا خائفاذاذبياضو يي بياض البياض، وانزوينا يي ىلاؿ الميمة، ر 

 رف تتورد -بعد -توشح حيرة خريؼ مبتئس. يكيؼ لأحلامناي

 بالمآؿ، بالفصح وبندى الشفاؼ ييمؿ لشمس حمولؾَ العجيبة
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ليؾ تنساب يضة المدف المتعالية   1 ( )تتكمؿ بالأواف، رايمة ييؾ وا 

عما  متكزيع النار الا النص يقارب المقطع السابؽ مف حيث اعتماده عما خاصية ذى  
إنو كعي بالسكاد  »حيث تتـ إعادة النظر في كضعية النص داخؿ المكاف،ك مساحة الصفحة 

م يحتمو المقطع عما ذكالبياض، ككعي بالفراغ، كبالييئات الطباعية لمكممات كبالمكقع ال
ا أصب  يشكؿ اختراقا فعميا لسمطة المكاف كاف إلا كقت قريب منسيا، أك ذالصفحة. فكؿ ى

. كتقع المغة كداؿ يرافؽ تمؾ الدكاؿ لتأسيس أفؽ 2«مامنظكرا إليو ككسيط لنقؿ معمكمات 
الكتابة بما ىك أفؽ يكابد معاناة المعنا. كأماـ سطكة المكتكب أصب  المعنا متاحا لأف 

ش المدخؿ المألكؼ  يتشظا كيتعدد متحررا مف أم معنا سابؽ، إف شكؿ النص المغاير شكٌ 
 -ردونيسلمألكؼ في القرا ةل يقكؿ ش المعيار التقكيمي الفيـ المعنا أك المضمكف كشكٌ 

إف نصا شعريا يفمت مف المعايير  »:-قا عما طبيعة قرا ة الشكؿ الحديث في الشعرمعمٌ 
المقننة الماضكية، كمف جمالياتيا، لا تمكف كلا تص  قرا تو إلا بمعايير مختمفة، كجمالية 

نما تيدؼ أك المضمكف بشكؿ  "المعنا"ه قرا ة لا تيدؼ إلا معرفة ذمختمفة. كى مباشر، كاا
ه القرا ة إلا ذم يؤسسو النص. بتعبير آخر: تيدؼ ىذإلا الدخكؿ في العالـ التساؤلي ال
 مرافقة النص في رحيمو الاستكشافي:

 طريقتو في استخداـ المغة، كفي التشكيؿ. - أ

 طريقتو في المعرفة كفي التغيير. - ب

 قيمتو المعرفية. -ج  

لإمكانات المغة، كلمتشكيؿ، التي لـ تكتشؼ جيدا  بعده الجمالي، ككيفية استقصائو -د   
ا النحك تككف القرا ة المنتجة لمنص الشعرم بكصفو ذ. كفؽ ى3«بعد، أك لـ تكتشؼ أصلب

اتو. كلعؿ لغتو كعلبقاتيا كأبعادىا ىي أىـ ذعملب لغكيا كجماليا نكعيا، كبكصفو نصا قائما ب

                                                 
 .21، ص2006، 1منيرة سعدة خمخاؿ: الصحرا  بالباب، منشكرات أصكات المدينة، قسنطينة/ الجزائر، ط  1
 .199الكتابة في الشعر العربي المعاصر، صصلبح بكسريؼ: حدااة   2
 .55أدكنيس: سياسة الشعر، ص  3
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  امة افتتاح سردم لمنص تقكـ باببال الصحرا ا عف لغة النص السابؽ: ذخصيصاتو. فما
فيا لخمؽ جكو رير كاقعي ناشئ مف ات بعممية الكصؼ كتمتقط بعض المشاىد كتكظٌ ذفيو ال

اكرة اليدو  طمع ذ/ واحتمت بفموؿ آخر النيار، درب المودة انكف  ومفمعنا الاستعارة 
ؾ انسية، اـ يتحرٌ يتجاكز الكاقع إلا عالـ الحمـ كالخياؿ الجام  في نبرة ركم جك  ، الصبار

عبر مجمكعة مف الاستعارات تقكـ بتكسير العلبئؽ  والرحيؿ التنائيتصكير النص باتجاه 
الجسور كي نسمـ  لـ نتعمؽ بحباؿفيما بينيا في اتجاه إلا البعارة التي تقكـ بتعمية المعنا: 

لاؿ لبياض، وانزوينا يي ىبياضو يي بياض ا/ ي يفصح عفذمف مقتبؿ الفرح، تعممنا بال
. بالمآؿ/ رف تتورد -بعد -يتوشح حيرة خريؼ مبتئس. يكيؼ لأحلامنا/ ا خائفاذاذر الميمة، 

الداؿ عما  : كيؼ م يحكـ حكؿ الاستفياـذاـ يمضي الخطاب صكب مغزاه الأساسي ال
ا ذلقدكـ ى كتيميلب لآماؿ كاحتفا ن ل تكردافي تحققيا الشاعرة  التي ترل كيفية تحقؽ الأمنية ىنا،

 . الغائب

فيي تنحك طريقة  -التي نفترض انتما ىا إلا الكتابة الجديدة -أما نصكص اليايكك   
عما مقاربة جكىر الأشيا  كعما  -ا مف مرتكزاتياذكى -تعمد ذمغايرة في تشكيؿ المغة، إ

البساطة كالإيجاز كالختاـ السريع. كبالرجكع إلا محاضف قصيدة اليايكك الأكلا نجد أنيا 
ه الاقافة لتخمؽ ليا تربة في العديد مف ذاليابانية القديمة كقد انطمقت مف ىكليدة الاقافة 

ا الانطلبؽ انطلبؽ مكاني كأدبي كأسمكبي: الانطلبؽ المكاني ليس ذالاقافات حكؿ العالـ. كى
في حاجة إلا تفسير، فيعني ببساطة تراسؿ الأنكاع الأدبية بيف الاقافات المختمفة كانتقاؿ نكع 

ا ذقافة ليشؽ طريقا جديدة لو في اقافة أخرل، أما الانطلبؽ الأدبي فيعني أف ىأدبي ما مف ا
دات الاقافية التي تقترف بو في اقافتو الأصمية ليمتحـ النكع الأدبي يتحرر مف بعض المحدٌ 

بالتراث الأدبي الخاص بالاقافة التي سيفد إلييا. كيعني الانطلبؽ الأسمكبي أف كؿ اقافة 
. كقد 1ا النكع مف الشعر ليصب  نكعا أصيلب في أدبياذع ىدة اليايكك تطكٌ انتقمت إلييا قصي

ا النكع مف الشعر أف يطكعكا اليايكك ذانتقؿ اليايكك إلا الاقافة العربية كيحاكؿ كتاب ى
 ليستجيب إلا خصائص الصكتية لمغة العربية.

                                                 
 .07-06ينظر: جماؿ الجزيرم: قصيدة اليايكك عند محمكد الرجبي، مرجع سابؽ، ص  1
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التي ترصدىا فاليايكك تمتاز قصيدة اليايكك بقصرىا، في تعبيػػػػػرو عف الحياة السريػعة    
قكؿ لحظة بمحظة، معتمدا عما الجممة الناقصة، كما الحياة فيي لا تظير أسرارىا  »ىػػػك

كىي مؤلفة أيضا مف مقطعيف ىما اليام  طفؿ الرمادأيضا، كتعني كممة ىايكك باليابانية 
. 1«دما يدؿ أف اليايكك ىك حس الطرافة بشكؿ جذكالكك كيعنياف معا الكممة المضحكة، كى

 رسطر ثلاثةأما طريقة بنا  اليايكك ككتابتو في اقافتو الأصمية اليابانية فيك يأتي في 
 5وفي الااني،  7وفي السطر الأكؿ،  5يكتب كفؽ مقاطع صكتية محددة العدد كىي: »ك

كعدد  الالباة الأسطرالمكزع عما  الصوتي التقطيعف فاليايكك قائـ عما ذل إ2«في الاالث
ه ذ. رير أف اليايكك العالمي يتحرر مف عدد ىسبعة عشر مقطعاا ىك المقاطع جميع

ل Kigo الفصمية الكممةعما إيراد  المقاطع. كما أف اليايكك أيضا في صكرتو الأصمية يم ٌ 
إشارة مباشرة لشير مف الشيكر، أك فصؿ مف فصكؿ السنة، كربما  »كالكممة الفصمية ىي

صؿ معيف كظيكر نكع معيف مف الطيكر أك تشير أيضا إلا ظاىرة طبيعية مرتبطة بف
نما قد تبتعد إلا ظكاىر طبيعية  الأزىار. كىي ليست محصكرة في الإشارة إلا لمزمف، كاا

نسانية كاقافية مرتبطة بفصؿ ما. في الحقيقة فييـ ى ه الارتباطات يساعد عما فيًـ ذكاا
ف عددا كبيرا . كيضـ التشكيػػػػػؿ الفني لميايػػكك أيضا الالتزاـ بال3«اليايكك مشيدية كالصكرة كاا

حداف في العادة ليككنا شيئا كاحدا. مف صكر اليايكك مؤسسة عما المقابمة. ىناؾ شيئاف يتٌ  »
 .4«ة بيف صكر متباعدةه العلبقات الخفيٌ ذكميمة اليايكك ىي إبراز ى

تمؾ  العفكية كتسجيؿ المحظة الآنية كرىافة الكممة ىك ما تختص بو جمالية اليايكك، كفي  
التي تتجما بصكرة متناىية إلا حد التماىي مع برا ة  »البساطة تكمف جمالية المعنا أيضا

ا الشعر ذطفؿ باىرة، حيث الصكرة الشعرية تطمع في سطكر الباة ماؿ برعـ الكردة. في ى
شكؿ متشابو الظاىر متنكع الباطف، يتاح لؾ أف تصادؼ لممعنا رائحة كأحيانا نكية كربما 

                                                 
الباحاكف السكريكف، شعر اليايكك الياباني، قكؿ مما يرد أف يقكؿ سكل القكؿ، ماجدكليف خميؿ: اليايكك.. يكاد لا ي  1

res.com?R3667-www.syr01، ص. 
 .02-01المرجع نفسو: ص  2
-477، العدداف )11حسف الصيمبي: صكت الما ،  مختارات لأبرز شعرا  اليايكك الياباني، مجمة الفيصؿ، الكتاب  3

 .18ىػ، ص1437(، دار الفيصؿ الاقافية، الرياض/ السعكدية، 478
 .20لمرجع نفسو: صا  4

http://www.syr-res.com/?R3667
http://www.syr-res.com/?R3667
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. كبقدر 1«كح بيف صميؿ الأجراس الصغيرة، نحيب مكتكـ كطيكر ىاربة مف ىكا صكتا يترا
عفكية المغة داخؿ نصكص اليايكك إلا أف ليا دكرا في ضبط إيقاع النص كمكسيػػػػػػػػقيتو 

المكسيقا كالإيقاع مف  »يقكؿ: ،الرجبي محمودبحسب أحد ركاد قصيدة اليايكك العربية كىك 
ف الضركرم أف تكتب ضمف قيكد الإيقاع القديـ مف حيث أىـ خصائص الشعر، كليس م

الكزف كعدد التفعيلبت، بؿ مف خلبؿ إيقاع الألفاظ كالمفردات، فمكؿ كممة في المغة إيقاعيا 
الخاص بيا، كالبارع مف يخمؽ إيقاعا جميلب لكمماتو عند اصطفافيا إلا جانب بعضيا، 

المتجاكرة، مما ينت  الصكرة الشعرية أك كالدخكؿ في حالة عناؽو شعرية مع معاني الألفاظ 
، لتككيف المعاني الظاىرة (يا بما شئتسمٌ  )المشيدية أك الفكرة المرسكمة أك الرسـ بالكممات

. كبحسب نقاد 2«أك الكامنة أك الحكمة الكاممة أك الناقصة أك أسئمة تبحث عف إجابات عالقة
لغة  »غة اليايكك بررـ عفكيتيا إلا أنياائقة العربية أف لذا النكع الشعرم الجديد عما الذى
ات بنية عميقة لا تدرؾ إلا بالتدبر كالتفكير، لأنيا أكار الأحياف لغة تشتغؿ عما المستكل ذ

التأكيمي، كتنفت  عما أبعاد دلالية ارة، كىي في إيجازىا تيضمر طاقة الإيحا  التي تحتاج 
ه النصكص ذلؾ مف خلبؿ ىذ. كيمكف أف نستشؼ 3«ىني في البحث عف الدلالةذلجيد 
التي تحاكؿ أف تؤنسف الطبيعة كتجعميا انعكاسا لرؤية الإنساف لمحياة كلمعالـ  قرور لمعاشو

 ؿ:  مف حكلو بمغة تستدعي التأمٌ 

 غصفٌ مبتور

 نيو،ذعمى إظيار ر ويصرّ 

 4 !برعٌـ صغير

                                                 
 .125قاسـ حداد: ليس بيذا الشكؿ كلا بشكؿ آخر، سيرة نص، تسعة أصدقا  كحبيبة كاحدة، باباف، كبحره عابر، ص  1
2

محمكد الرجبي:  مف كحي اليايكك، آرا  في اليايكك، دار كتابات جديدة لمنشر الإلكتركني، سمسمة دراسات ككتابات   
،  2017، 1(، ط50اقافية)

/https://www.facebook.com/groups/Ketabat.Jadidah.Ebook.Publishers12، ص. 
قصيدة اليايكك عند كتاب : بشرل البستاني: اليايكك العربي كقضية التشكيؿ، ىايكك محمكد الرجبي ماالا، ضمف   3

 .48محمكد الرجبي، قرا ات نقدية، مرجع سابؽ، ص
 .33معاشك قركر:  أسطرلاب لقياس الكيغك، ص  4



 ي يي الكتابة الجديدة وآليات بنائوالفصؿ الثالث: المتخيؿ الشعر 

 

231 

 

 

 -ياحموٌ خطّ 

 ر،ما كتبتو قصبة السكّ 

 1 !عمى اللايتة

 

 -بابة الصيؼذ

 تفرؾ يدىا،ريضا 

 2 !مف بقايا العجيف

أك شعكريف  ،أك فكرتيف ،ه النصكص يحاكؿ أف يمزج بيف صكرتيفذكؿ نص مف ى   
لؾ. كتتحكؿ الطبيعة إلا كائنات حية مامنا ليا كجكدىا الحر ذكييظير التكتر بينيما بعد 

يديفل كعلبقاتيا ككجدانيا كمقدرتيا عما الإدراؾ كالفعؿ. في النص الأكؿ جا  إبراز مش
م يحاكؿ أف يظير كيحيا، كمحاكلتو ىنا، بلب ذال البرعـ، كمشيد الغصف المبتورمشيد 

 ذم يأخذمات حياتو مبتكرة. كيتخمؿ السطر الااني صكرةه شعرية لمبرعـ الجدكل لأف مقكٌ 
النجاة بررـ استحالتيا.  -يائسا -صفة الإنسافل كأف حركة البرعـ مكازية لحركة إنساف يطمب

لحاقيا كالنص الا ل ىي الخط السكر بقصبةاني يفتت  باستعارة أيضا لخاصية إنسانية كاا
ا كتبت  النص ربما ذكالكتابة، التي تابتيما قصبة السكر عما اللبفتة، لكف، كيؼ كتبت  كما

 »اتو مف تجميات المنطؽ في المغة فػػػػػذىك خاؿو مف نىفىس الركمانسية لكنو خاؿو في الكقت 
يكجد ما يعبر عف العمة أك السبب، كمعركؼ أف مبدأ السببية مف أىـ  في لغة اليايكك لا

 يحتكم ا ينبغي ألٌا ذمبادئ المنطؽ، كمف أىـ ما يعتمد عميو العقؿ في تفسير الكاقع.. كلي
، كلاـ التعميؿ، كريرىا مف الألفاظ (لأف)ك (حيث إف)ك (اذإ)نص اليايكك عما كممات ماؿ 

                                                 
 .44: صالسابؽالمصدر   1
 .71: صنفسو المصدر  2
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ر عف الارتباط أك يجة. في لغة اليايكك لا يكجد ما يعبٌ المعبرة عف العمة كالسبب كالنت
الشرط.. كارتباط بعض الأشيا  ببعضيا كككف بعضيا شرطا لبعضيا مف المبادئ المنطقية 

. الابتعاد عف مبادئ المنطؽ كعلبقات 1«كالعقمية الأساسية في النظرة إلا مككنات العالـ
ا التأايث اللبمنطقي لمنص ىك رافد ذكىف سمة أرمب نصكص اليايكك ذالسبب كالنتيجة ىي إ

 لصناعة عنصر المفارقة كمدعاة لخرؽ أفؽ تكقع المتمقي.

 الصيؼ بابةذي ،كفي شكؿ استعارة أيضا ،كيحضر المجاز مرة أخرل في النص الاالث    
م لو دلالة الرزؽ كمعاش ذكقد ارتبطت بالعجيف ال ،ؿللئزعاج كللئنساف المتطفٌ  معادؿ رمزم  

. كيبدك أف !!بابة تقتات مف دكف استئذاف كمف رير حؽ مع صاحب الحؽذفال ،الإنساف
ر عف معانيو المتعددة بصيغة الشاعر بمجكئو المستمر إلا الاستعارة أنو بحاجة إلا أف يعبٌ 
ه ذلك احتجنا إلا التعبير عف ى »مكافةل يقكؿ جماؿ الجزيرم كىك أحد شعرا  اليايكك كنقاده:

ف دكف تكظيؼ الاستعارة كالمجاز بشكؿ جديد سنضطر لأف نملؤ المعاني كالدلالات م
لؾ تقكـ الاستعارات ىنا بكظيفة أخرل، ألا كىي اكتناز النص كتكايفو ذعشرات الصفحات، كب

ع الدلالي تعبيره استعممو الناقد الركسي يكرم لكتماف كتعبير التشبٌ  -بحيث يككف مشبعا دلاليا
 semantically saturatedعا دلاليا د أف يككف مشبٌ مف قبؿ كرأل أف النص الشعرم لا ب

لؾ إلا الغمكض أك ذبحيث يحمؿ في اناياه أكبر طاقة تعبيرية ممكنة دكف أف يؤدم 
، فعمؽ النص ناشئ مف احتمالاتو الدلالية المتعددة حتا في كجكد بساطة 2«الافتعاؿ

ا النكع الشعرم ذيف يكتبكف ىذا الرأم، أف حاجة الشعرا  الذالتعبير. كيبدك لنا، بنا  عما ى
إلا المجاز كالاستعارة، تعبيره عما أنيـ لا يريدكف لنصكصيـ أف تقؼ عند الحدكد السطحية 

ا ما تشتغؿ عميو نصكص أخرل ذإلا عمقو. كى ذمف العالـ بقدر ما يريدكف استغكاره كالنفا
 :حجرٌ يسقط الآف يي الما مف اليايكك لدل الأخضر بركة مف ديكانو 

 يات صندوؽ حُميّ نسي
                                                 

محمد نسيـ: اليايكك.. كائف بلب رأس، مجمة اليايكك العربي، مجمة أدبية تيتـ بقصائد اليايكك تصدر فصميا، دار كتابات   1
، /http://ar.facebook.com/arabichaicuclub، 2017، السنة الاانية، 06جديدة لمنشر الإلكتركني، العدد

 .35ص
 .11جماؿ الجزيرم: ما كرا  الكقت كالمجاز في قصيدة اليايكك، مجمة اليايكك العربي، ص  2

http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/
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 يوؽ سرير الغيـ مفتوحا،

 1الشمسُ يي الشفؽ

 

 عربات الجيش تعبرُ 

 طيف الشتا  يي العجلات

 2لحـ القرية المفروـ 

 

 شجرة التيف يي الشتا 

 رماـ دكاف الربيع المغمؽ

 3تحمـ بفستافٍ جديد 

 

 مف مرارة النسغ

 شجرةُ الديمى

 4تمد رزىارىا 

 

                                                 
 .11الأخضر بركة: حجر يسقط الآف في الما ، ص  1
 .12: صنفسوالمصدر   2
 .13المصدر نفسو: ص  3
 .14: صنفسوالمصدر   4
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 الما  والأحجار

 معا يعزياف

 1ناتا الخرير سو 

إفادة اليايكك مف جمالية المغة الشعرية كحيكيتيا  ،القصيرة ،ه النصكصذد مع ىيتأكٌ    
بالمعنا القابع خمؼ الظكاىر التي قد تبدك مألكفة لكنيا كفاعميتيا في تحريؾ النص كالإيحا  

لا لؾ تصكيرىا بمغة شعرية لأف الشاعر ذفي رؤية الشاعر ارتبطت بمعافو أعمؽ استدعا 
يتألؽ  »ه النصكص بيف مشيديف فمع اليايككذيريد المعنا العقمي. كقد تراكح كؿ نص مف ى

التشكيؿ بطرح أرقا القيـ الإنسانية التي تتألؽ في مظير مف مظاىر الطبيعة عبر مشيديف 
ف مف التعامؿ مع سمات اقافتو لـ يعد منصاعا رائعيف متداخميف، فاليايكك العربي كقد تمكٌ 

. كعبر المشيديف يتـ 2«د تقميدية، لأنو صار قادرا عما دم  المشيديف في التشكيؿلأية قكاع
 إيصاؿ رسائؿ متعددة.

كٌ  النص الأوؿز المستكل التأكيمي في القرا ةل في تأتي المشيدية لتحفٌ      في  الشمسر تيصى
، داؿه ، في سياقو ىنايا فكؽ سرير الغيـ، إف صندكؽ الحميٌ يا نسيت صندكؽ حميٌ الشفؽ كأنٌ 

ا المشيد معادلا ذكيمكف أف يككف ى ،جو إلا الغركبم تتركو حيف تتٌ ذعما أار الشمس ال
ا ىك ذلمقيمة التي يضفييا الإنساف عما كجكده كالتي ستبقا أارا في حاؿ ريابو أيضا، كى

ات أار ذالإيجاز كالتكايؼ يؤدياف في اليايكك ميمة  »أحد الممكنات الدلالية كليس كميا لأف
أبعادا أكسع في  ذكي في التعامؿ مع المغة نجد إطلبؽ الدلالة يتخذ، فكمما زاد التكايؼ البالغ

التشظي، كلعؿ أىـ متطمبات التكايؼ العمؿ عما اتقا  الإبياـ كمحاكلة جر القارئ لمقاصد 
لؾ لف ذالنص كليس لمقاصد المبدع، فقد تككف مقاصد المبدع مختمفة عف مقاصد النص، ل

ارئ استقرا  الغيب في التعرؼ عما مراد المرسؿ، لأف مسؤكليتو تكمف في تككف ميمة الق
. كأبعاد الدلالة  3«م يمكف لمناقد أف يتعامؿ معوذمقاربة لغة النص ككنيا المتاح الكحيد ال

                                                 
 .18: صالسابؽر المصد  1
 .56بشرل البستاني: اليايكك العربي كقضية التشكيؿ، ىايكك محمكد الرجبي ماالا، ص  2
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عربات في التشظي الناجـ عف التكايؼ المغكم ينطبؽ عما ما جا  في النصكص الأخرل: 
شجرةُ / تحمـ بفستاف جديد، شجرة التيف يي الشتا روـ، / لحـ القرية المفالجيش تعبرُ 

ه الصكر ذفي كؿ ىالما  والأحجار/ معا يعزياف/ سوناتا الخرير.  / تمد رزىارىا،الديمى
ل فشجرة التيف الجماد مع الإنساف كتستعير أفعالو كصفاتو كائنات الطبيعة كمفردات تتماىا

لؾ الما  كالأحجار ليا ذادرة عما الحمـ ككمالب ترتقي مف دكرىا الطبيعي الجامد لتصب  ق
دراؾ الجماؿ كما الإنساف. إف الشاعر ىنا، يتحرر مف حرفية الحكاس  القدرة عما العزؼ كاا

في مرحمة  -نسبة إلا القمب -عند الظاىر، كالدخكؿ في مرحمة النظر القمبي »ككقكفيا
، أك ميتافيزيقا الحكاس، الخ، الحكاس البديمة، أك الحكاس كما ينبغي ليا، أك ما كرا  الظاىر

بحيث ينقؿ لنا الشاعر ما يراه بقمبو، ما يراه بعد أف تلبشت كؿ مظاىر معطيات الحكاس 
ه المعطيات أك انعكاساتيا عما ركحو ىك كعما تاريخ ذالشاعر إلا ركح ى ذكبعد أف نف

ستكناه ما ىك . كلعؿ محاكلة ا1«اكرة كجدانو كلاكعي لغتو الشعريةذإحساسو بالأشيا  كعما 
قابع خمؼ العالـ الظاىر كما ىك أعمؽ مما يمكف أف تدركو الحكاس يأتي كأكلكية عند 

  ري جماليات نصكصيـ.   شعرا  اليايكك كبو تيبر  

 

 ثالثا: بنا  الإيقاع:

كعف رربة في إعادة  ،الإيقاعتكشؼ نصكص الكتابة الجديدة عف كعي جديد لعنصر   
 النفس الطويؿكالإيقاع  التدويرل فمف الاعتماد عما والنثري الشعريترتيب العلبئؽ بيف 

م يمن  التحاما بيف الشعر كخطية كالنار، كالارتكاز عما إيقاع المغة كطاقة الكممة ذال
لؾ سيتي  لمشعر أف يغادر البعد ذالصكتية، كالتحرر مف قيد النظاـ الكزني الخميمي، كؿ 

. كما أف الخياؿاع دالا ممتحما مع داؿ آخر ىك الشفاىي المميز لمقصيدة ليجعؿ مف الإيق
ليس مف  »ا الكعي الجديد بفاعمية الإيقاع ناشئه عف فيـ خاص لجكىر الشعر نفسو فػػػػػػػػػػػػػ ذى

جكىر الشعر، في المفيكـ الجديد، أك يحفظ أك يطرب، أك أف يككف مكجزنا أك مكزكننا، أك 
ا يقمؽ الشعر الجديد، كياير، كيقمب المفاىيـ كيغيرىا، ذػػكمحددا بالأنكاع الشعرية القديمة، ىػػػػػػػ
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. كعما الشعر أف يككف مسككننا بقيـ الحاضر 1«كيتنكع ما شا ت التجربة كالمكىبة أف يتنكع
س بنا ن عمييا قيـ جديدة، كلا بد لمشاعر العربي، ىنا، كالمحظة الحضارية الراىنة التي تيؤىسٌ 

يـ الابات في ترااو الشعرم القديـ كفي ترااو الاقافي، عما مف أف يتخطا ق »كما يرل أدكنيس
الجممة، لكي يقدر أف يبدع شعرا في مستكل المحظة الحضارية التي يعيشيا. ككما ىك 

لؾ طبيعي أف ينظر إلا ترااو الحضارم ذطبيعي أف لا يرل في ترااو الشعرم قيما نيائية، ك
عرا كاقافة، جز ا مف الحضارة الإنسانية. كلا ا يصب  التراث العربي، شذه الزاكية. ىكذمف ى

ه الحضارة، كبقدر ما ىك إنساني، كبقدر ما يقكـ ذا التراث إلا بقدر ما يندرج في ىذمعنا لي
ا البحث، سعا  الشاعر العربي المعاصر، ذه الحرية، كىذ. كضمف ى2«عما الحرية كالبحث

مفاىيـ القصيدة التقميدية كمف ا السعي كاف قد عصؼ بكؿ ذأف يتبنا قيما جديدة، كفي ى
 بينيا مفيكـ الإيقاع.

عف طريؽ الكزف الشعرم، كاف الشغؿ  ،إف الحرص عما مكسيقية القصيدة، معياريا   
م ظؿ مييمنا عما الكعي الشعرم العربي لقركف ذالشارؿ لمنظاـ العركضي الخميمي ال

ج نازؾ الملبئكة ذعميو نمك  ر شعر خاؿو مف الإيقاع الكزني، كىك ما حرصطكيمة، فلب ييتصكٌ 
فاعتبار الشعر الحر ظاىرة عركضية، كاف أحد أعتا لحظات  »في الشعر الحر أيضا

في القصيدة دكف ريرىا مف الأشكاؿ كالمقترحات الشعرية التي  الشعر الارتداد، كاختزاؿ
كر ذ.. عمينا أف نت»لؾ حيف تقكؿ:ذ. تؤكد الملبئكة 3«ىجست بيا تجارب شعرية مختمفة

نما ينبغي ذلؾ أف الشعر الحر ليس خركجا عما قكانيف الأذك ف العربية كالعركض العربي، كاا
أف يجرم تماـ الجرياف عما تمؾ القكانيف خاضعا لكؿ ما يرد مف صكر الزحاؼ كالعمؿ 
ف أم قصيدة حرة لا تقبؿ التقطيع الكامؿ عما أساس  كالضركب كالمجزك  كالمشطكر. كاا

ليي قصيدة ركيػػػػػػكة المكسيقا  -عركض سكاه لشعرنا العربيم لا ذال -العركض القديـ
 .4«مختمة الكزف، كلسكؼ ترفضيا الفطرة العربية السميمة لك لـ تعرؼ العركض

                                                 
 .46أدكنيس: زمف الشعر، مرجع سابؽ، ص  1
 .49ص المرجع نفسو:  2
 .126الكتابة في الشعر العربي المعاصر، صصلبح بكسريؼ: حدااة   3
 .74-73نازؾ الملبئكة: قضايا الشعر المعاصر، ص  4
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بحسب قكؿ  -كليس تمردا عميو ،لمعركض القديـ ىك استمراره  ،ج الشعر الحرذنمك     
ا ذمـ يكف اقتراح الملبئكة بيف .ج قائـ عبر سمطة التفعيمةذىك تابيت لنمك  -الملبئكة ىنا

ج قائـ، كمسبكؽ، ستصب  التفعيمة فيو ذالمعنا اختيارا استيطيقيا، بقدر ما كاف تابيتا لنمك 
ىي النمط التخطيطي. كىي بالطبع، نمط سككني مغمؽ، بررـ ما قد يظير لمكىمة الأكلا مف 

ت التفعيمة الكاحدة اذسعي لكسر نظاـ العمكدية كنظاـ الشطريف، كاختيار البحكر الصافية 
 . 1دكف ريرىا مف البحكر المركبة أك الممزكجة

م يعتبر ذج البياني القديـ حكؿ الإيقاع الذمة النمك ا المقترح الشعرم ينطمؽ مف مسمٌ ذإف ى   
كزنية الشعر حجره الأساس. كيرفض أدكنيس اعتبار الكزف كالقافية أساسا كاحدا كنيائيا 

أك إمكانيات التشكيؿ المكسيقي في  ،تنفداف إمكانيات الإيقاعلا يس ،فيما ،لمكسيقية الشعر
امة خطأ أكؿ في النظر السائد إلا الكزف/ القافية، يكمف في التكحيد بيف  »الشعر كيرل أف

الشعر  ووزنيةد بيف مكسيقية المساف العربي ا الأصؿ. فيك يكحٌ ذالأصؿ كالممارسة الأكلا لي
رسة كالقصر الايديكلكجي، إلا تقميص الطاقة المكسيقية ا مما أدل، بقكة المماذالعربي. كى

لا تحكيؿ أكزاف الخميؿ إلا قكالب مطمقة تتجاكز التاريخ، مع  المغكية في الكزف الخميمي، كاا
دة مف مادة أنيا كليدتو، كتتجاكز مكسيقا المغة العربية مع أنيا ليست إلا تشكيلبت محدٌ 

لؾ التقنيف ذد فقط بف إيقاع الشعر العربي لا يتحدٌ . ما يعني أ2«إيقاعية تشكيمية رير محددة
الكزني كتمؾ التحديدات العركضية إنما يتسع ليشمؿ كؿ العناصر الصكتية المميزة لمكسيقية 
المساف العربي، عما أف الشعر ىنا، يجب أف لا يتخما عف مكسيقيتو، لأف التضحية 

دة شعرا أبتر كما يقكؿ جاف بالإيقاع مف أجؿ العناصر الأخرل، يعني أف تتحكؿ القصي
م يستغؿ أدكاتو كميا، كلا يستغني عف ذلؾ الذككىيف، مما يعني أف الشاعر الناج  ىك 
ج ذ. إف حدااة الشعر المعاصر الرافضة لمنمك 3المستكل الإيقاعي لصال  مستكل آخر

و ج الملبئكة عما السكا  ترمي إلا إعادة النظر في العركض بكصفذالعركضي القديـ كلنمك 

                                                 
 . 127ينظر: صلبح بكسريؼ: حدااة الكتابة في الشعر العربي المعاصر، ص  1
 .11-10أدكنيس: سياسة الشعر: ص  2
مؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت/ ينظر: سام  الركاشدة: مغاني النص، دراسات تطبيقية في الشعر الحديث، ال  3
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لؾ، نحك إعادة بنا  الإيقاع برمتو في الخطاب ذمعطا قبميا إكراىيا كتتكجو، تبعا ل
الشعر "لؾ كاف جربو الركمانسيكف العرب باسـ ذكبالخطاب بالخركج عما العركض أيضا. 

ا التكجو ىك ما يبرر لنا ذ. كلعؿ ى"قصيدة النار"الستينات يكصؼ بػػػػػػػػػػ  ذكأصب  من "المناكر
ىب الشعر المعاصر إلا إبدالات أخرل تحققت في ذبنا  الداؿ العركضي ككيؼ  فعؿ إعادة

. 1ات في خطابياذبنيتو الإيقاعية، لأف أساس النص الشعرم ىك الدرجة القصكل لانخراط ال
إف جماليات الكتابة الجديدة، بنا  عما ما سبؽ، ليست جماليات الانصيار كالكحدة إنما 

بداعي لـ يعد يفص  عف إيماف بالكحدة، بؿ أصب  متشظيا جماليات المجاكرة فالعمؿ الإ
 .2عف رؤيا عما الإطلبؽ إف شؼٌ  -عف رؤيا تفتيتية متفتتا يشؼٌ 

لؾ تتجو الكتابة الجديدة إلا خمخمة أسس القصيدة بكصفيا تعبيرا عف النظاـ كالتنارـ ذل     
ة بيف يدة ترمي بو ترميـ اليكٌ م تقترحو الكتابة الجدذكنقا  الجنس الأدبيل إف بنا  الإيقاع ال

الشعر كالنار، فمف شأف الإيقاع القائـ عما التدكير أك الناشئ مف المكسيػػػػػػقا الداخمية أف 
ف بصدد شكؿ قمؽ كمتنكع، لـ يعد النظـ فيو ذفنحف إ »ينفت  عما البنا  الخطػػػػي لمناػػػػػػػػػػػػػػر،

لنار، أحد ممكنات إيقاظ جمرة الشعر في ىك الحد الفارؽ بيف الشعر كالنار، بؿ أصب  ا
م أقامتو النظرية النقدية القديمة بيف الشعر ذالمغة، كتخميص المغة، بالتالي، مف فرؽ اليكا  ال

ا المعنا لحظة معقدة تتشابؾ فييا ذ. الكتابة الجديدة بي3«كالنار، أك الشعر كالكتابة بالأحرل
الكمية لمنص كما رأل ردشاردز مف قبؿ أف الشعر  العناصر جميعا كما الإيقاع إلا تابع لمرؤيا

لا يمكف أف يقكـ بمعزؿ عف معناه، كالإيقاع تابع لممعنا كصادر عنو، كلا ينبغي أف يدرس 
 . 4اتوذالإيقاع ل

                                                 
بدالاتيا،   1  .109.الشعر المعاصر، ص3ينظر: محمد بنيس: الشعر العربي الحديث، بناياتو كاا
، 1ينظر: كماؿ أبك ديب: جماليات المجاكرة أك تشابؾ الفضا ات الإبداعية، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، ط  2

 .21، ص1997
 .128صلبح بكسريؼ: حدااة الكتابة في الشعر العربي المعاصر، ص  3
، 1978، 2ينظر: محمد شكرم عياد: مكسيقا الشعر العربي، مشركع دراسة عممية، دار المعرفة، القاىرة/ مصر، ط  4
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أف ينشأ نكع مف الإيقاع الداخمي المنفمت مف البحر -مالب  -كيمكف في حاؿ قصيدة النار   
ا ذا ىك مقصد الإيقاع، كتأسيسا عما ىذ، كى1المعناالشعرم فيككف نابعا مف تمكجات 

خرقا حادا لكؿ الأعراؼ  »متلؾ شكٌ ذالمقصد انباقت نصكص قصيدة النار كبسبب مف 
الشعرية السابقة عمييا. كيكمف مكقعيا الإشكالي في ككنيا طرحت شتا مككنات العممية 

ا ذو عما ريره، كربما ليالشعرية التاريخية، كتشكمت كنكع شعرم مغاير، استعصا عما قياس
رفض البعض شعريتيا، دكف أف ينكركا إبداعيتيا، كدعكا إلا اعتبارىا نكعا أدبيا مستقلب، 

تعمؽ مجراىا الخاص الماير، كبررـ استقرار  -في نضاؿ حاد -رير أف قصيدة النار ظمت
. 2«كالمكاجيةقصيدة النار كنكع شعرم، إلا أف إشكالياتيا النكعية لا تزاؿ قادرة عما السجاؿ 

تحددت إشكاليتيا الرئيسية في المستكل الإيقاعي كالصكتي كالانقلبب عما طريقة إدراؾ ك 
اتيا، كلا يمكف بحاؿ مف الأحكاؿ ذمتحقؽ مف قبؿ تحقؽ القصيدة  »الكزف الخارجي فيك

الحديث عف الإيقاع الداؿ الخاص خصكصية كؿ تجربة شعرية، فمعيارية العركض كقكلبتو 
يماؿ استجابة لمتطمبات الاقافة الشفاىية التي تعد  (قالبا)ف مظيرا صكتيا خارجياجعمت الكز 

جة ذصكتية الرسالة مقكميا الأساسي إبداعا كتمقيا. كيككف التزاـ الرسالة، أية رسالة، بنم
ه الاقافة، بغض النظر عف ارتباط دلالي ذالقالب الصكتي، شرطا مف شركط التمقي في ى

 . 3«ب الصكتي كدلالة الرسالةلؾ القالذحقيقي بيف 

م تنطمؽ منو قصيدة النار في الدفاع عف نيجيا المغاير، لكف، لـ ذا ىك المحكر الذكى  
قركف  ذرت منذمات الشعر العربي التي تجيكف سيلب أف تكاجو قصيدة النار أعتا مسمٌ 

ر مف ينظٌ  لؾ نجد كؿذم ارتضتو التجربة الشعرية لنفسيا لذطكيمة المتصمة بالمكسيقا، كال
لا المحرٌ ليال أم لقصيدة النار، يعكد إلا مفيكـ الإيقاع بشكمو التعميمي الكمٌ  كات ي كاا

ا التنظير. ىك منطمؽ أدكنيس ذا ىك المدخؿ لفيـ منطمقات ىذالأساسية في صناعتو، كى
ر الصكت في ك صمة بالمكسيقا، فقد كاف تكرٌ ذلاشؾ أف الشعر في نشأتو  »م يقكؿ: ذال

                                                 
، 1اقافة، القاىرة/ مصر، طينظر: عبد العزيز مكافي، قصيدة النار مف المرجعية إلا التأسيس، المجمس الأعما لم  1

 .294، ص2004
 .27شريؼ رزؽ:  آفاؽ الشعرية العربية الجديدة، مرجع سابؽ، ص  2
، 1سيد عبد ا﵀ السيسي: نحك خطاب جديد لمشعرية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت/ لبناف، ط  3
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ؿ الترانيـ الشعرية مة، كتساكم المحظة المكسيقية في الأبيات أك تكاقتيا، يسيٌ فكاصؿ منتظ
القديمة. لكف إيقاع الجممة، كعلبئؽ الأصكات كالمعاني كالصكر، كطاقة الكلبـ الإيحائية، 

ه كميا مكسيقا، ذى -ىا الإيحا ات كرا ىا مف الأصدا  المتمكنة المتعددةيكؿ التي تجرٌ ذكال
. قد تكجد فيو، كقد تكجد دكنوكىي مكسيقا مستق . اـ يعمؿ أدكنيس 1«مة عف الشكؿ المنظكـ

كراىية تخنؽ المعنا كالتجربة:ذ في قصيدة  »لؾ، أف في مكسيقية النظاـ العركضي قسرية كاا
ا، مكسيقا. لكنيا ليست مكسيقا الخضكع للئيقاعات القديمة. بؿ ىي مكسيقا ذالنار، إ

. فضمنيا كؿ 2«كىك إيقاع يتجدد كؿ لحظة -الجديدة الاستجابة لإيقاع تجاربنا كحياتنا
ي إشكالية الإيقاع، لتبرر إيقاع قصيدة النار، ستحيؿ، حتما، إلا معنا محاكلة تركـ تقصٌ 

 الإيقاع المفتكح المتعدد. 

 :.التكرار1

اـ إف الكزف ليس إمكانية كحيدة أك نيائية لكي يمحؽ نص ما بالشعر، فربما استطاعت     
تبني إيقاعيا الخاص كتخمؽ تشكيلبتيا الإيقاعية  »دة مف قصيدة النار أفجيٌ النصكص ال

ا النمط مف التشكيؿ ذج العركضية كالإيقاعية التقميدية. كتحقيؽ ىذبآليات كطرؽ مخالفة لمنما
الإيقاعي أصعب مف إتباع التشكيلبت الكزنية الجاىزة. فررـ ما يتيحو مف حرية في البنا  

لا إحساس دقيؽ ذكطو كصعكباتو. فيك يحتاج إلا كالتشكيؿ فزف لو شر  كؽ مكسيقي كاا
لا قدرة عما الخمؽ كالتشكيؿ كتحقيؽ التفاعؿ مع العناصر  بالتنارـ كالتنكع الإيقاعييف كاا

. ربما أمكننا أف نقترب مف طرؽ تشكيؿ الإيقاع 3«الأخرل المككنة لبنية النص الشعرم
 ه المقاطع لعبد الحميد شكيؿ: ذمف خلبؿ ىكحكاره مع المعنا في النصكص النار/ شعرية 

-3- 

 سممني يتنتو الأخيرة، ومضى يي نثيث الكلاـ، خيػػػػػػؿ

                                                 
 .105أدكنيس: مقدمة لمشعر العربي، ص  1
 .ص. فلمرجع نفسو: ا  2
 .17، ص2003، 1عبد ا﵀ شريؽ: في شعرية قصيدة النار، منشكرات اتحاد كتاب المغرب، الرباط/ المغرب، ط  3
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 ي البلاد التي ريردت دميا لشتا  الفصوؿ، رييا الطالعذى

 بحة،ذمف شجف المتوف، الصداـ، ورطتني يي تفاصيؿ الم

 ورحمتَ يي غبار الدروب التي روردتنا المسغبة،

 سنداف الريح، مطرقة الشطآف البعيدة،قمت: إف الشعر، 

 ومضيتَ يي اليياـ المستطاب، ونسيتَ رف تمبسني مف

 بياض الما  ما يستر عورة الروح الفريدة

-4- 

 سممني جمرة قمبو وتفاصيؿ القصيدة، ومضى يمـ شمو

 وحده كاف !المراثي التي سايرت يي شدو اليزيع الأخير

 ي روغؿذال يقصؼ الريح ورطراؼ المدينة، شجر الروح

 يي حميب الأمومة، رورؽ ما ، وسرب يماـ شَجِي،

 ات صباح بيي: إف الما  يسكف مزنة القمب،ذقمت لي 

 ا طيػػػػػػػور المدينة تضايؽ رتؿذوعناقيد الفضيمة، يمما

 ا السنونو ىاجر ريكو، والسواقي التيذ ، لما !الزنابؽ

 ي ردمف جرحو والبيا ذدت ما ىا بالشجر الوحّ 

  !الجزايي

   !ا العيوف الشييات خَبَا لمعُيا الشيبي ذولما
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 1 !وتلاشت رقانيميا الشفيقة  

ه الأسطر ىك اعتماد التكرار ككارة التكازيات ذمف بيف الظكاىر الإيقاعية المميزة لي  
النبر عما الكممة  تحدد كظائفيا ىنا بزشباع الإيقاع كأيضاتك  .كالنحكيةكالصرفية الصكتية 

تكمف  -برأم عز الديف المناصرة -كدلالية كأسمكبية كما أف كظيفتيا أيضالغايات صكتية 
من  الصكر الشعرية تعددية تنكيعية. لكف السطر أك الصيغة المككرة يفترض أف تككف  »في

ؾ شعريا لكي يتـ تكرارىا... كىنا اتيا، أم أف تككف صيغة متميزةذمركزا لمتكتر الشعرم، ب
- سممني، كينشأ مف تكرار الفعؿ 2«التكرار الارتكازم –ا أشكاؿ عديدة لمتكرار، أفضمي

ا الفعؿ عما ذنمك النص كصكره كما أف دلالة ى -بالإضافة إلا ضبط المستكل الإيقاعي
الماضي تكحي بأف النص عممية استرجاع لفكرة أك لجكو عاطفي ستحاكؿ كؿ الأسطر أف 

ضبط المستكل الإيقاعي ىك اعتماد ه العممية لاقترانيا بو. كمف ضمف ما يمكف أف يذتؤدم ى
التجانس الصكتي في بعض الأسطر كما في: البعيدة/ الفريدة، كالتكازم الصرفي بيف: 

بحة/ المسغبة كىك ما أنشأ ما يشبو القافية بررـ عدـ ارتباطيا بكزف شعرم ككظيفتيا ىنا ذالم
البيت فقد اكتمالو القديـ، لـ تعد ضبط الكزف، إنيا أىـ مف الكزف كقيمتيا الإيقاعية مستقمةل ف

كتفتت إلا كحدات متفاكتة الطكؿ، أشبو بالجمؿ المكسيقية التي يجب أف تمتئـ في كحدات 
. كيمكف أف نضيؼ إلا العناصر التي أسيمت في صناعة الإيقاع تكرار الألفاظ  3أكبر

 المتجانسة صكتيا: شجي، كبيي... 

تمجأ إلا النصكص النار/ شعرية، فقد  ربما ىي أىـ خاصية مكسيقية التكراركظاىرة    
 تعمؿ عما بنا  كحدة مكسيقية بيا يمتحـ النص إيقاعيا إضافة إلا دكرىا الدلالي: 

.............. 

4 
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 الكتابة

 ا أستعيف عميؾذأنت أجمؿ مف فكرتي عنؾ ل

 بالفنكف

 !كالمكسيقا

5 

 الكتابة

  ، صغيرندكبه صغيرةه تحاكؿ جاىدة أف تتفتٌ 

 كأزىارو 

 !أصيص شرفتؾعما 

6 

 الكتابة

 خدره خفيؼ في معصمي تشبو ساعة لا تعمؿ

 !ا الكقت معصمؾذى شدٌ  ذمن

7 

 الكتابة

 تي مف شدة التعب، أراؾ اانتيف فأجيد نفسيذل

 أكار
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 1 !كي أراؾً قبيمو

ؿ النص الشعرم، م ينتظـ متخيٌ ذيدخؿ ضمف الإيقاع الدلالي ال الكتابةفتكرار لفظة   
ـ الدلالة مع ر ىك لأجؿ إنشا  تظافر معنكم بيف المقاطع فتكرارىا يتمٌ ا التكراذبمعنا أف ى

 كؿ مقطع. أك يمكف أف يتـ تنكيع التكرار فيشمؿ  أكار مف لفظة كصيغة تركيبية كنغمية:

  ! لـ يبؽ منؾ سوى..

 

 لـ يبؽ منؾ سوى بخار ايتراضي

 لـ يبؽ مف عطرؾ سوى طريؽ مخب  بيف آثار رقدامالزمف

 ائحة غفمتيا الأياـلـ يبؽ سوى ر 

 كريات محطمة برصاص الانكسارذلـ يبؽ سوى 

... 

 ما زلت رختبئ خمؼ ستار الشمس

 بيف يدي دلو ما  تبخر

 ما زلت رنيض عمى صوت ديكة خانيا الصراخ

 ارى الصمتذرصاص ىنا يمزؽ ع

 2رصاص ىنا يغتصب الحمـ المحمؽ يي سما  الضعفا ...

                                                 
 .82-81محمد بف جمكؿ: الميؿ كمو عما طاكلتي، ص  1
 .62ليندة كامؿ: كيصحك الصب  أحيانا، ص  2
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كمف  .رصاص، كتكرار زلت ماة تكازيا نحكيا كأيضا منشئ يبؽ لـه الصيغة ذفقد تكررت ى 
يكجو الخياؿ إلا الدلالة كأف تعكض، اانيا،  بصريا نبراه التكازيات أف تخمؽ، أكلا، ذشأف ى

 فرصة لمنصكص كي تحقؽ مستكل الإيقاع.  النظاـ الكزني الغائب كتمدٌ 

جيا كىك ما يعرؼ ا النص أيضا حيف يعمد إلا الألفاظ المتشاكمة مكرفكلك ذكما في ى   
 بالتكازم المفظي:

 

 بيةذلأنا يمتنا مف الجا

 تحررنا مف سطوة الوقتِ 

 ة الموتذّ بمغنا ل

 رريتؾ يي سكرتي..

 1وقُمتُؾ يي صمتي..

لؾ في: ذا النص القصير الإيقاعيل كيظير ذه البنا الصرفية ىي رافد ىذيتض  أف ى 
/ سكرتي، الموت/ الوقتناس بيف ا الجذ، كأيضا ىقمتؾ/ ورريتؾ، بمغنا/ تحررنا/ يمتنا

كىي أيضا بماابة  الجناسات التي تتخمؿ أكاخر الأسطر ىي ما يصنع القافية هذكى، صمتي
ه الأصكات ذالفكاصؿ المكسيقية التي نتكقع ترددىا ضمف فترات زمنية منظمة كعما قدر ى

ا ذررار ىالنص الغنائي، عما  ، كما أنيا خدمت جكٌ 2المكررة تتـ مكسيقا الشعر كتكمؿ
ؿ قافية تامة بررـ رياب المقطع ، فتكراره صيغة صرفية متجانسة مع نياية الأسطر شكٌ 

 الكزف:

 الما : -و

                                                 
 .49نعيمة نقرم: كأني.. بو، ص  1
 .244، ص1952، 2لأنجمك مصرية، مصر، طينظر: إبراىيـ أنيس: مكسيقا الشعر، مكتبة ا  2
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 ونستحيؿ اثنيف

 كجناحي طائريف

 يي حبة ما  مييف

 رة مف الحب واثنيفذ

   1مف الحنيف        

      

 .التدوير والإيقاع المتراكـ:2  

للئيقاع نابعا مف احتفائيا بالكتابي كبمحك المسافة بيف في نصكص أخرل يأتي تشكيميا      
الشعر كالنار، فنرل خطية النار ماامة عما الصفحة كيعمؿ الإيقاع المتراكـ المفتكح المبني 

لؾ. الإيقاع ىنا، ىك مف جممة العناصر البانية لمدلالة داخؿ ذعما التدكير عما تجسيد 
 كانية:النص المكتكب كيتفاعؿ مع ىندسة النص الم

 بيتيا ليصير بئرا... وىي رُ ما رنقى الحجارة وىي تيجُ 

 بعضيا لتصير بيتا... وىي تصقؿ كفيا لتصير مرآةٌ  فُ تحضُ 

 الفجر... يمشي حاييا يي حقؿ ذلوجو الروح... ما رشقى نبي

 ا يحسف العُمياف غير الممسذمتيف بالأحلاـ... ماعينيؾ الممغّ 

 الموت بيف قصيدتيفا يحسفُ الشعرا  غير ذبالكممات  ما

 كجنتي عينيؾ  حسبي ما اقتريت مف اليقيف...

 ؿُ رقوؿ... بيتي خطوتي... تتزوج الأنيار ييو يتحبُ 
                                                 

 .52، ص2007سامية بف عسك: أيقكنات، كزارة الاقافة الجزائرية، الجزائر،   1
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   كيؼ رييؽ... كيؼ سقطت قربؾ رييا الورديّ الغاباتُ 

 منؾ... ولـ رعد مرعى مسائيا لقطعاف النجوـ... ولـ تعد

 صاديتُ اكرتي... ريكر يي الخروج... لربما ذتتوسد الأصدا  

 تنيعاصفةً يغادرتُ السفينةَ... ربما صايت غيمتيا يضمّ 

 وطار بنا بساط الريح مف منفى إلى منفى... وقد ننسى ينولد

 ...مرة رخرى... ىنالؾ يرصة ما... ربما حدس غريزي  

 ورذىنالؾ خدعة التاريخ... شي  ما سيجعمنا نفكر يي البُ 

 صديقة... ييويي انتظار الغيمة الأولى... ويي الريح ال

 1ب الحياةُ... يَ ما تَ  بكؿّ  الحياة...

ا المقطع يتمكضع عما الصفحة كما تتمكضع قطعة نارية، فقد يحسبيا ذا أف ىل جميٌ يتبدٌ    
القارئ لأكؿ كىمة نصا ناريا، لكف سرعاف ما يعار أانا  القرا ة عما نغـ مكسيقي ناشئ مف 

البيت كالبيت أك السطر كالسطر إنما ىك  كزنا متحققا ضمف فكاصؿ إيقاع الكزف لكنو ليس
ه القطعة ذإيقاع طكيؿ النفس يشتغؿ عما التراكـ عبر خاصية التدكير العركضية. كتحتكـ ى

 الشعرية إلا تفعيمة الكامؿ متفاعمف التي تربط كؿ جمؿ المقطع:

 لحياةُ...ب ايَ ما تَ  بكؿّ  الحياة... ويي انتظار الغيمة الأولى... ويي الريح الصديقة... يي 

//0//0  /0/0//0  /0/0//0      /0/0//0  / / /0 //0   ///0  //0  ///0//0 

 مفاعمف   مستفعمف   مستفعمف       مستفعمف   متفاعمف     متفاعمف    متفاعمف
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الشاعر يبني إيقاعو بحرية رير خاضع لما يمميو الشرط العركضي مف كحدات، لأف    
ع ة، إنما مؿ  الصفحة، ككي يتكاصؿ الكزف بلب تقطٌ ة، كميٌ ررضو ليس بنا  كحدات إيقاعي

فالإيقاع في  »ليخدـ بنا  العلبقة بيف الجمؿ كيفس  لمغة الشعرية تظير بشكؿ أكار بركزا
مجرل أنفاسيا عبر إعادة بنا  العلبئؽ الممكنة، في  ات كىي تشؽٌ ذه الذالنص، ىك تاريخ ى

ـ كلا نار. لا بياض كلا سكاد، بؿ الشعر فقط كىك المغة، باستدراج كؿ ممكناتيا، حيث لا نظ
خت يمرح في عرائو البدائي، كيعيد اختيار مكاقع إقامتو. فالملبحـ الشعرية الكبرل التي أرٌ 

ا المرح الشعرم، بزدخاؿ النارم في الشعرم أك ذعما ى لمكجكد الشعرم للئنساف، كانت تصرٌ 
ه ذ. كأفسحت أيضا ى1«الفرؽ مكجكدا بعدبزعادة المغة إلا كضعيا البدائي، حيث لـ يكف 

كمعو باقي  -ا المقطعذلؾ ىذالحرية في بنا  الإيقاع عما إظيار النزعة السردية، فيككف ب
 لؾ بيانات الكتابة.  ذقد خرؽ معيار الشكؿ كأرسا قيـ التيجيف كالمزج كما تم  عما  -النص

الإيقاع المتراكـ في بنا  النص ىك كاعتماد  ،كانتياؾ قانكف الشكؿ ،كالمزج ،نزعة التيجيف   
في  الصمت إحداثياتمف ديكاف  "الشي ". كيأتي نص بركة الأخضرما ميز بعض كتابات 

شكؿ يتماىا مع طريقة إقامة النار عما الصفحة كخطيتو المتكاصمة. ككؿ المقاطع الشعرية 
و الطابع السردم ا المقطع كاحد منيا كقد رمب عميذمكزكنة كفؽ تفعيمة الرجز: مستفعمف، كى

 كما ىك الأمر مع بقية المقاطع: 

 ؿوتجوّ 

 راؽ  الواقعي الآف بحثا عف دجاجةذال خمسة يا وقت يي خُ ّـ

 حظ القفز للأعمى عمى ىب المدعوّ ذعميا تعطيؾ بيض ال

 حتباب المتياوي يوؽ ركياس القمامات التي يمّ ذمتف ال

 ر وحاجة..ذيي صوبٍ وحدبٍ، واخترع ما شئت مف ع

 التوا ات تقوي ييؾ خرطوـ الناس يي يجّ  جّ لتَزُ 
                                                 

 .141صلبح بكسريؼ: حدااة الكتابة في الشعر العربي المعاصر، ص  1
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 امتصاص النسغ مف عود الحياة، استنبت الغاووف قرنيف

 ح،ابا وخيلًا يتبجّ وا عمى جنبيؾ حجّ يلا لؾ واصطفّ ذو 

 ج يوؽ كتفيؾ عصا الراعي، وررجحرييا الشي  وثبّ 

 فس،ة السودا  يي كيميا  ليؿ النّ ررسؾ المثموؿ ويؽ الحبّ 

 والفتوى. قد سيقت لؾ الأياـ

 رلـ يَعبُرؾ شؾ    !رييا الشي   !ات يوـذك ف ما كنت طفلا 

  شاعريّ 

 1 !الميؿ يي التفتيش عف بدٍ   بؾ نجو ُـذّ لـ تع

أك في  ا المقطعذسكا  في ى-ىاجس التمرد عما قانكف الشكؿ كمعياريتو الصارمة    
اؿ مفيكـ الفردية إلا تم مف حاجة الشاعر ،نابع ىك ،ربما -ةنصكص أخرل محمية أك عربي

لا قصكر مبدأ قانكف الشكؿ ،في الإبداع م لا يتي  لمشاعر أف يؤاث لعناصر الجماؿ ذال ،كاا
  حدكد النص ضمف جنس أدبي معيف  لكف الكاتب يريد أف يأتي كما يريد ىكل فالشكؿ يسيٌ 

لية ة المجازفة كنشكة الاكتشاؼ، ليشير جماذمف حدكد الأشكاؿ إلا حرية الكتابة، نحك ل »
، سابؽ يقمٌ  -في النص -المغامرة. كعندما لا يصدر الكاتب ده أك ينس  عف تصكر/ مااؿو

، عما طاقة الابتكار كالجماؿ. حيث ذعما منكالو، فزف مسؤكلية الإقناع الفني تتكقؼ، عندئ
ينبغي عما الأدكات كالعناصر المبتكرة أف تككف قادرة عما بعث الركح الإنساني في شكؿ 

ا الفعؿ في كؿ لحظة: كقت الكتابة ككقت ذؿ ىة التي يزعميا. كينبغي أف يتشكٌ يميؽ بالحري
 .2«القرا ة. كىك شكؿ يشبو الأفؽ كليس قانكنا

                                                 
 . 73-72ممة، صالأخضر بركة: إحداايات الصمت، ضمف الأعماؿ الكا  1
 .23قاسـ حداد: ليس بيذا الشكؿ كلا بشكؿ آخر، سيرة نص، تسعة أصدقا  كحبيبة كاحدة، باباف، كبحره عابر، ص  2
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بنا ن عميو، يصب  فعؿ الاختراؽ منطكيا عما أدائية إبداعية خاصة ترل الشعر جكىرا     
كيجًد  ،في الكتابة الجديدةم نعار عميو ذال ،ا الاختراؽذيمكف أف يقيـ في الأجناس جميعا. كى

د أشكالا جديدة، يكلٌ  »حكار الشعر كالنار ما يقاربو في حركة الأدب العربي القديـل فقد ظؿٌ 
عما  -دائما -في كؿ مرة، جامعة لمخصائص الفنية لكمييما معا، بدرجات متفاكتة تؤكد

الأشكاؿ كجكد جكىر إبداعي خالص قار، في أعماؽ النص، يتخطا الحدكد الأجناسية، ك 
، بيف  الشعرية أك النارية القائمة، كيرسخ في كؿ مرة لشكؿ عابر لمحدكد الأجناسية، كجامعو
صيغيا المختمفة، كيكتسب كؿ شكؿ خصكصيتو النكعية مف مجمكعة الخصائص 

. فكاير مف الأشكاؿ الأدبية، القديمة 1«كالإجرا ات التقنية التي يتعيدىا مبدعكه، كيرسخكنيا
 »ر بشكؿ جمي أف قانكف الشكؿ أك الجنس الأدبي قد تـ تجاكزه باستمراركالحدياة، تظي

ه الأشكاؿ في: النار الفني، النار الصكفي الشعرم، النار الشعرم، الشعر ذكتتركز ى
المناكر، الشعر الحر، قصيدة النار، كىي أشكاؿ تنتمي إلا دائرتيف أساسيتيف: دائرة 

النار الشعرم، كدائرة -النار الصكفي الشعرم -النارشعرمل كتشمؿ حمقات: النار الفني
قصيدة النار. كىما دائرتاف -الشعر الحر-الشعرنارمل كتشمؿ حمقات: الشعر المناكر

 . 2«داف تحكلات الشعرية الجامعة عبر العصكرتتكاشجاف كتجسٌ 

تمظيىرى مف خلبؿ تمؾ الممارسات في الإنتياؾ النكعي  ،فمفيكـ النص الجامع ،فذإ   
القديمة كالحدياة، ما  ،أك النار شعرية ،ىبت إليو تمؾ الأشكاؿ الشعر ناريةذم ذاسي الكالأجن

م يرل ذر مف قيد الشكؿ مرجعو طبيعة الكعي اليحيؿ إلا أف رربة الشاعر في أف يتحرٌ 
الشعر جكىرا منفمتا مف عرضية الشكؿ كىك ما كقفنا عنده عند عرض بيانات الكتابةل 

ي يسكدىا خرؽه لنظاـ المعيار الشكمي ىي إحدل المرجعيات التي فالمحاكلات القديمة الت
. كيأتي مقترح  الإيقاع الشعرم الجديدة لمكتابةانطمقت منيا البيانات صكب تحديد ملبم  

ا المقترح يرفض التشكيؿ ذع كالمفتكح ليضع قانكف الفصؿ الأجناسي عما المحؾل فيالمتنكٌ 
يف المميز لنظاـ القصيدة كما يرفض نظاـ التفعيمة القائـ عما التكازف الصكتي بيف الشطر 

                                                 
-09، ص2017، 1شريؼ رزؽ: الأشكاؿ النار شعرية في الأدب العربي، مركز الحضارة العربية، القاىرة/ مصر، ط  1
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لؾ يصب  خاضعا لبنية المكاف كمساحة الصفحة ذم كيجد في الشعر الحر. كبذالكاحدة ال
 حيث عمؽ الشعر بعيدا عف التحديدات التي تأسره في شكؿ معيف دكف آخر.  

 رابعا: الفضا  النصي والاشتغاؿ البصري يي الكتابة الجديدة:

 ،لمضاعفة شعرية النص ،ية قصكلكأكلكٌ  ،تشكيؿ الفضا  في الكتابة الجديدةيقع     
عما مبدأ القائـ الممامة في بنا  القصيدة  ،كلتكريس مبدأ الكتابية كتقكيض سمطة الشفاىية

حيث يغيب البعد البصرم مف النص. ىك ما أحاؿ إليو أدكنيس في بيػػػػػػػاف الكتػػػػػػابة السماع 
م ىك، ذال (الجميكر)ئ، كيصب  فيما بعد، مصطمحا كتابيا، محؿ السامعالقار »حيث يحؿ 

د تحكلا نحك ا التحكؿ نحك الكتابة، أم نحك تعبير مغاير، كلٌ ذجكىريا، مصطم  خطابي. ى
. إف شرط القرا ة ىك كجكد مفيكـ لمممارسة النصية كبنية مادية 1«اقافة جديدة، كتقكيـ جديد

شارة أدكنيس لمفضا  عما الصفحة يكاجييا القارئ، ك  ك دلالة في بنا  مفيكـ مغايرو لمحدااة ذاا
ؿ إلا عرض مف أعراض الحدااة النصية التي الشعرية. إف مفيكـ الفضا  انتشر كتحكٌ 

أفسحت لمفيكـ النص كجسد أف يحتؿ مكاف الرحـ بالنسبة لممفاىيـ المتفرعة عف كامؿ 
 . 2تصكر الحدااة الشعرية

كتضيؼ إلييا  ،ىك استراتيجية تيجاكز البلبرة القديمة ،ة النصيةكالفضا  داخؿ الممارس   
ؽ الصكتي لمنص في صيغتو الإنشادية يمنحو تبنينا زمنيا، إضافة إلا ا كاف التحقٌ ذفز

العنصر التركيبي، فزف النص الشعرم، لـ يمبث كىك يتحقؽ كتابة، أف تبنيف فضائيا كفؽ 
بياض السند، كالنص في ىيئتو الفضائية ىاتو، الصكرة التي ينسحب بيا سكاد الكتابة عما 

، كيستمزـ منو أف النظر 3م ىك الشعرذيقدـ لقارئو مقاييس تمقيو في إطار الجنس الخطابي ال
 إلا الشعر بكصفو ممارسة في الكتابة مرتبط بكجكد الكتابة نفسيا كحالة اقافية. 

قط الإشارات البصرية ما يتي  لمعيف أف تمت ،كخطابا ،يمتمؾ لغة ،إف الفضا  النصي  
الفضا   »ه الإشارات معطا مف المعطيات التي تتـ عبرىا عممية القرا ةل فػػػػػػػػذسيجعؿ مف ى

                                                 
 .309صدمة الحدااة، ص-3بت كالمتحكؿ، بحثه في الإتباع كالإبداع عند العرب، أدكنيس: الاا  1
بدلالتيا،  2  .51. الشعر المعاصر، ص3ينظر: محمد بنيس: الشعر العربي الحديث، بنياتو كاا
 .136-135ينظر: محمد الماكرم: الشكؿ كالخطاب،  مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي، ص  3
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ا المعنا، مجالا لالتقا  كتجاكر أشكاؿ لا تيادف العيف، أك تسير كفؽ ذالنصي سيصير بي
ا لـ يكف يقبؿ مألكؼ، بؿ سيجعؿ الصفحة مكانا لمقا  المتعارضات، كتجاكر م إنجاز خطيٌ 

دىا طريقة الإلقا  الشعرم بما يصاحبيا ة النشيد التي كانت تجسٌ التجاكر مف قبؿ. إف احتفاليٌ 
مف حركات اليد كاىتزازات الجسـ، كملبم  الكجو، حيث الجسد بكاممو يصير جز ا مف 

، كما سيعكضو تكزيع الكتابةا الجسد أك الجسـ سيعكضو البياض في ذالتعبير الشفاىي، ى
ا ذ، الفضا  النصي، مف ى1«لحركؼ كالكممات كتمؾ الجمؿ أك الأدكات الناتًئىة في النصا

المنظكر، ىك انقلبب معرفي، ىك استراتيجية تنظر إلا الشعر مشركطا  بالكتابة كالقرا ة 
 كعمميتيف متجاكرتيف كمتفاعمتيف. 

كرة لتنظيـ أصب  ضر  ،كما يتيحو مف عممية في التمقي البصرم ،إف الفضا  النصي   
كؽ إلا العلبمات رير المغكية كأدكارىا الجمالية نظرا لككف الشاعر أصب  ذالقرا ة كتكجيو ال

م كاف يماؿ ذمنيمكا بالشكؿ، في عصر الكتابة التحريرية، بعد تجاكز الإنشاد الشفيي ال
كلية، الطريقة الأساسية في تمقي الشعر. كقد أفسحت الكتابة التحريرية المجاؿ لمكتابة الشم

، فأزالت الحكاجز بيف الممكات (الرسـ/ النحت/ المكسيقا)التي تفيد مف الفنكف المختمفة
بدأ الشاعر النظر لشكؿ الحرؼ نفسو كمدل  الإنسانية، كأصب  الشعر متحققا مرئيا، كمف ا ٌـ

إسيامو في تمقي القارئ كانفعالول لأف الحرؼ لـ يعد مجرد صكت أجكؼ، بؿ أصب  رمزا 
 . 2نةن في تشكيؿ كميجزئيا كلب

أصبحت شريكا شرعيا في بنا  النص كمحفزا لمخياؿ  ،أف القرائف رير المغكية ،ما يعني  
دراؾ الدلالة. كى نعار  ذ. إالآف المكاف رمسل الكتابا ما راىف عميو أدكنيس في ديكانو: ذكاا

كما عما نصكص مبعارة كمتعددة، فنجد النص في المتف كقد تكاارت منو نصكصه أخرل، 
نجد احتفا ن بالإحالات كاليكامش. ما يحيمنا إلا فكرة التيجيف كرياب اليكية الأجناسية في 

   3جذا النمك ذلؾ ىذكجكد أحداث تاريخية كأسما  أعلبـ. مف 

                                                 
 .198الشعر العربي المعاصر، صصلبح بكسريؼ: حدااة الكتابة في   1
 .517ينظر: محمد نجيب التلبكم: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، مرجع سابؽ، ص  2
 .13، ص2006، 2،  دار الساقي، بيركت/ لبناف، ط1أدكنيس: الكتابل أمس المكاف الآف، ج  3
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ية م تتشابؾ فيو أربعة نصكص، عما تحفيز العممذد، الا التشكيؿ البصرم المعقٌ ذيعمؿ ى   
رباكيا م ؾ نص المتف كأنو نكاة تفرعت عنو النصكص الالباة الأخرل: عال فيناالتدليمية كاا

النص عما اليميفل ىك ىامش عما المتف كيأتي عما لساف الراكم، كالنص عما اليسار 
ؾ اليامش السفمي المرتبط بنص المتف كىك إحالات لميامش الأيمف. كىنا ىامشه أيضا

لخطكط كحجميا بيف الخط السميؾ كالرفيع ع الشاعر كاافة االمكجكد في المستطيؿ. كقد نكٌ 
ه النصكص كما يبدك ليس شعريا ذلؾ مف نبر بصرم. كالمقصد مف ىذكالبارز كما يتيحو 

ج، كفي نصكص ديكانو الكتاب، ذا النمك ذفقط، فنرل الشعر يمتزج بالتاريخ، كأدكنيس في ى
 بحسبوالعربية التي  ليست مسألتو الأساسية تزكيدنا بأحداث ككقائع تاريخية داخؿ الاقافة

قناعنا بأف ىتجسٌ  اتو في حاضر ذا التاريخ يعيد ذد أبشع صكر القمع، كالتسمط، كالاضطياد كاا
ه الاقافة ذى ا العمؿ الشعرم ىي خمخمة أسسذه الاقافة. كلكف المسألة الأىـ في ىذى

 كتقكيض مصادراتيا. 
 ،مف محاكلاتو السابقة ،لشكؿىي الأكار عمقا كتعقيدا في ا ،كمحاكلة أدكنيس في الكتاب   

ا ذ.  إف ى1رم لماقافة السمطكية لعالموذه الاقافة كخمؽ معادؿ شعرم لنقد فمسفي جذفي نقد ى
ـ يترجٌ  ذكىك إ -كربما لمشعر أيضا -الديكاف يقدـ مفيكما جديدا كمغايرا لمفضا  النصي

اصياتيا الأساسية كىي بأحد خ ذعمييا فزنو يأخ التي أل ٌ  الكتابة الجديدةفرضية الشاعر في 
 استامار تكزيع النص عما الصفحة. 

 :.تعالؽ الكتابة الجديدة مع يف الرسـ1
كبالأشكاؿ ،كالعناية بالصكرة البصرية  ،كترتيب أكضاعو ،ف، إعادة تكزيع النصذإ  

التي استكعبت كعي الحدااة  ،ه النصكصذىك ما تقترحو ماؿ ى ،المزاحمة لمعلبمات المغكية
ا ذفي الممارسة النصية. كبالرجكع إلا الأعماؿ الشعرية الجزائرية التي تحتفي بي كمعطياتيا

ج متنكعة، بخاصة في تجارب قصيدة ذالنزكع البصرم في ممارسة الكتابة نعار عما نما
النار حيث يتحكؿ بنا  الشكؿ البصرم إلا ممم  جمالي كطريقة تعبير ستؤكؿ النص أانا  

 التمقي:

                                                 
 .313-312ينظر: عادؿ ضاىر: الشعر كالكجكد، دراسة فمسفية في شعر أدكنيس، ص  1
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 :1ة النارية لزينب الأعكج مف ديكاف مراية لقارئ بغداده القصيدذكما في ى
 

 
 القصيدة/ الموحةا النص مع فف الرسـ في رسـ الخطاب ما يجعمنا أماـ ذيتعالؽ ى   

باعتبارىا تتضمف شرطيف مف شركط التعبير: المغة كالصكرة، إنيا رربة في استامار كؿ 
ا ذحتفاؿ الإنشادم كحضكر الصكت، كىممكنات التعبير الإنساني كالإفادة منيا لتعكيض الا

الرسـ المرافؽ لمعلبمات المغكية ىك رسـ رمزم يعادؿ إبداعيا دلالة النص المحكرية في 
الدالة  والعظاـ الجمجمةالدالة عما التكقؼ بجكار علبمة  اليدؾ علبمة ل فينا2إيجاز كتكايؼ

لمحكر النص كاتجاىو  سيٌ ، كىي كميا تجسيد حالدمعةعما قيـ النيب كالاعتدا  اـ علبمة 
في التنديد بالغطرسة كالاعتدا  كفي الأسا عما الشعب المضطيد. كالمجك  إلا فف الرسـ 
كالفنكف التشكيمة يتناسب مع الشكؿ النارم لما لو مف حرية في كضع النص عما الصفحة 

ظافر المكسيقا فالرسكـ كالأشكاؿ اليندسية تزيد مف قدرتو التعبيرية كما ترمـ بنا  الإيقاع فتت
ا الأمر يعكد بنا إلا أصؿ الشعر كنشأتول فالنشأة لـ تكف ذالداخمية مع الإيقاع البصرم، كى

                                                 
 .27زينب الأعكج: مراية لقارئ بغداد، مصدر سابؽ، ص  1
 .89(، ص2004-1950ينظر: محمد الصفراني: التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث )  2
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لؾ نشأة صكرية أيضا، إف العنصريف ذعة فحسب بؿ كانت إلا جانب نشأة رنائية مكقٌ 
التصكيرم كالمكسيقي، الزماني كالمكاني، السمعي كالبصرم، متلبزماف في فف الشعر، كليس 

يفل إف القيمتيف شؾ في أف الشعر اقترب خلبؿ تاريخو الممتد الطكيؿ مف كلب الفنٌ  مف
، فيما ليسا قيمة 1التصكيرية كالمكسيقية تنبعاف مف فف الشعر كلا تفرضاف عميو فرضا

ا ىك ما ترمي إليو الكتابة ذمضافة بقدر ما ىما مندرجتاف ضمف طبيعة الشعر نفسو. كلعؿ ى
ج الااني مف نفس ذ  لنا النمك الشعر بكصفو شكلب بصريا أيضا. يكضٌ  الجديدة، أف تعكد إلا

 فاعمية الأدا  البصرم في الدلالة: 2الديكاف
 
 

 
فيك يدعك قارئو إلا تأكيؿ  ،ه الكضعية البصريةذنصكصو بي يطرححيف  ،إف الشاعر  

ه ذعنا ىفي تفكيؾ م ،كيجتيد ،عميو أف يتأكؿ ،ا النصذالمعنا مستندا إلا خياليو. كفي ى
                                                 

دار الكتاب العربي لمطباعة كالنشر، القاىرة/ مصر، د.ط،  ،ينظر: نعيـ حسف اليافي، الشعر بيف الفنكف الجميمة  1
 .91-90، ص1968

 .205زينب الأعكج: مراية لقارئ بغداد: ص  2
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بالرجكع إلا سياؽ النص  )التي تبدك أسييمنا متعددة الاتجاىات ما يكحي ،الأشكاؿ اليندسية
كمفعـ بالتكتر كعما العربي أف  دمعقّ  شاؽ ةالحريّ  طريؽبأف  (كىك محنة الشعب العراقي

 ج عما جميع مداخميا. يطرؽ كؿ أبكابيا كيعرٌ 
 ة الخط العربي:.استثمار جماليّ 2
كيتـ تشتيت  ،يتـ استدعا  جمالية الخط العربي في كضع النص ،ج آخرذكفي نمك    

كؿ مقطع شكلب يمحك المسافة بيف  ذكبعارتيا عما الصفحة حيث يأخ ،كالكممات ،الجمؿ
 :1ه المقاطع الشعريةذالشعر كالنار، كي

 
 
 

 
 
    
 
 
 
 
 
 

                                                 
1

 .16-15-14: أشكلني في المجاز، صا﵀بشير ضيف  
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و النصكص طباعيا م تكتب بذاعتماد الخط الككفي في كتابة النص في مغايرة لمخط ال  

م يجمع بيف الشعر ذعادة، كبعارة الكممات، كالجمؿ، لأجؿ النبر البصرم، كالبنا  الخطي ال
ف المغة لأجؿ تعضيد الدلالة. مع الكتابة كؿ كالنار، كميا عناصر دالة تضافرت مع مككٌ 

ىك كعي بأكضاعيا كما تتجسد عما الصفحة. كعي  »المركزيات ستنيار، لأف كعي الكتابة
م يحتمو المقطع ذبالسكاد كالبياض، ككعي بالفراغ، كبالييئات الطباعية لمكممات كبالمكقع ال

ا أصب  يشكؿ اختراقا فعميا لسمطة مكافو كاف إلا كقت قريب منسيا، ذعما الصفحة. فكؿ ى
. ضمف كعي الكتابة أصب  الشكؿ البصرم 1«أك منظكرا إليو ككسيط لنقؿ معمكمات ما

راتيا كأصب  لممعنا، تبعا ات كمشاعرىا كتكتٌ ذة الشعرية كناقلب لرؤل المشاركا في الممارس
 لؾ، مقابمو الرمزم الحسي بدلا مف مركزية الصكت.ذل
   
 
 
 

                                                 
 .199صلبح بكسريؼ: حدااة الكتابة في الشعر العربي المعاصر، ص  1
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 :.خطاب البياض3
لؾ ذتتعدد طرؽ استامار فضا  الصفحة في تكليد المعنا عند الشاعر الجزائرم، كمف    

ج ذا النمك ذكازف مع سكاد النص، في ىالإفادة مما تتيحو تضاريس البياض في خمؽ الت
 :1مالب
 

 
 
و القرائية لإنتاج ز القارئ كتراكمات خبراتا البياض المييمف عما النص يريد أف يحفٌ ذإف ى   

 تمعبو البياضات كمؤشرات عما عممية التكقؼ أك الاستمرار اعتبارا  »ؾ دكره الدلالةل فينا
. 2«ا الدكر التحفيزم بالنسبة لمقارئذينجز ىم يمكف أف ذلككنيا العنصر البصرم الكحيد ال

ا الفراغ ىك حتما ينطكم عما دلالةل فكضعية النص تـ ترتيبيا أسفؿ الصفحة، بمعنا أف ذفي
السكاد في الأسفؿ ىك ما يمكف أف يقكلو الشاعر كبقي الفراغ العمكم أك البياض قكلا آخر 

ا ربطنا البياض ذية أخرل إا مف جية، مف جذاستعصا عما الشاعر أف يصيغو لغكيا، ى
ا ذكى اليوى  ريفمع عنكاف النص كمتنو، كجدنا أف العنكاف جا  في صيغة استفيامية: 

                                                 
 .65، ص2007، 1مطبعة الجيش، الجزائر، طناصر الديف باكرية: انتما ات لعينييا..، فقط،  1
 .159الخطاب، مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي، صمحمد الماكرم: الشكؿ ك   2
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م أكد ذه الحيرة، بخلبؼ السكاد الذؽ معنا ىالاستفياـ داؿه عما الحيرة، فالبياض جا  ليعمٌ 
ني الغائبة ما يمكف أف يعيو الشاعر مف معنا اليكل. في حيف كاف البياض دالا عف المعا

الفراغ مكانا  ذخكالغامضة التي لـ يفم  الشاعر أف يقبض عمييا أك يمتمكيا. كيمكف أف يتٌ 
مو لمنيرة سعدة خمخاؿ، نماٌ  الاحتماؿ يدل ارتباؾ لاداخؿ المتف نفسو كما ىك الشأف في ديكاف 

 ج:ذا النمك ذبي
 -سؤاؿ الزيرة والشوؽ-                    
 -زيرة-                          

 رعياني الوجع
 تحممو الزقزقات ككؿ صباح

 سميـ الوجاىة الخادعة
 ورراني

 مفتونة بالموت
. 
. 
. 

 -شوؽ-                    
 ولا زلت رحمـ..

 قادني الموف وىزيمة الفرح
 وموائ الرعب.

. 

. 
 رقوؿ: 

 ىؿ تساعدني عمى إيجادؾ     
 عمى إيجادي         
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 1داخمنا           
ي المفعـ ائنر إلا جك النص الغإف كلب مف المقطعيف يحاكؿ استنطاؽ الصمت، كبالنظ  

مو تمؾ النقاط . كالفراغ ىنا تتخمٌ م يمامو الفراغ ىك إعلبف لحالة الألـذبالحزف، فالصمت ال
السكدا  التي تعكض السطر بكاممو. فسكاد النقطة التي تحتؿ السطر ىك تأكيد لمعنا الحزف 

 ت في إظياره مع كؿ فراغ منقط. اذم تم  الذال
 :وعلامات الترقيـط الفراغ المنقّ .4
د الشعرا  استخداـ علبمات الترقيـ لإتماـ المعنا كبنا  الشكؿ مف ناحية أخرل يتعمٌ   

ؿ فرارا مقصكدا مف الشعرم كلما ليا مف مقدرة عما الإيحا  الرمزم كالنقاط الأفقية التي تماٌ 
. كىك ما لحظناه عما كؿ نصكص ديكاف 2المشاركة فيما قيؿ الشاعر، ليعطي لمقارئ فرصة

ا البحث، كنكرد جانبا مف ذأزرؽ حد البياض لميمكد خيزار، التي كقفنا عند دراستيا في ى
 ـ النقاط الالباة الأفقية بنا ه: ، حيث تنظٌ ايكاروسنص 

 3"ايكاروس"
 لأبجدية الشاعر الطيب لسموسإلى رركيولوجي ا                                           

 "ايكاروسُ "الاسـ... 
 "الجنوفُ "... والمقبُ 

 مع الرخيص...ى مف الشّ ا تبقّ ممّ 
 ا جسدي المموث... مف رعاليذرجنحة... وررمي ىك رعدّ 

 كلاـ اؾ الفضا  الحر... مثؿَ ذالريح تخطفني إلى  البرج... عؿّ 
 الدنيارغنيةٍ... بلا وطف ولا يتوى بحؽ البوح... إني رسمع 

 ... ما اسمؾَ تناديني... ىواٌ  غامضٌ يجتاحني ليعيد لي رئتيّ 
                                                 

 . 13-10منيرة سعدة خمخاؿ: لا ارتباؾ ليد الاحتماؿ، مصدر سابؽ، ص 1
 .500ينظر: محمد نجيب التلبكم: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، ص  2
كما صنع لنفسو، ، صنع لو أبكه،  Daedalus ديدالوسشخصية مف المياكلكجيا الإرريقية، ىك ابف  Icarus إيكاروس 3

أجنحة مف الشمع كالريش بغية الفرار إلا صقمية، كلكف إيكاركس أسرؼ في التحميؽ حتا أصب  عما مقربة مف الشمس 
دانية، فذاب جناحاه كسقط في البحر كررؽ، كتقاذفت الأمكاج جاتو إلا ساحؿ الجزيرة التي عرفت فيما بعد  بجزيرة إيكاريا 

Icaria. معجـ أعلبـ المكرد، مكسكعة تراجـ لأعلبـ العرب كالأجانب القداما كالمحدايف مستقاة مف ينظر: منير البعمبكي :
 .82، ص1992، 1مكسكعة المكرد، دار العمـ لمملبييف، بيركت/ لبناف، ط
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 ف لأدرؾ رننيذيقة الأولى  سيجرحني الشعاع إالشّ  يا صباحَ 
ف دمي... دـ... ويمكنني رحيّ   ي طائرا لا زاؿ يشبوحي... وا 

 سيمُو صوتي... ويمكف رف رصيب خطيئتي بالنظرة الأولى...
 يَ نارىا...ي... رو رسوّ ويمكف رف رعمر بيت ررممة بصوت

 ؿ... روالقنديؿ مف تجوالو الأعمى عمى الجسد المعطّ  ذرو رنق
 ... رو رناـ بمؿ  عينييا"رحبؾ"ريكر كيؼ قمتُ لنجمة رَيَمت 

... 
 ا كفراشة سكرانة بالضو ... محتفلاً ذورحت رصعدُ... ىك

 ار... يي ممكوتيا العالي...ة... موغلا يي النّ بيّ ذبموت الجا
 رجنحتي... عمى جسد السما ... دنوتُ س لت كؿّ وحيف 

 1مت روحي... وخانتني الظنوفُ... تفحّ 
تفس  النقاط الأفقية الالباة المجاؿ كاسعا للبحتمالات القرائية، كما أنيا عامؿ في بنا      

ب الإيقاع. فالنقاط الالبث تعبير عف كقفة صكتية ع المعنا كيرتٌ فبيا ينكٌ  النص لدل الشاعر
مف الطبيعي أف  »ـ يجداتو، كبحسب جاف ككىف أف المتكمٌ ذكقفة معنكية في الكقت كىي 

ه الحالة معنا محددا: إنيا ذالكقفة في ى ذيكقع الكقفة الصكتية عما الكقفة المعنكية، كتأخ
ا فزف التقسيـ الدلالي قد ضكعؼ ذؿ الاستقلبؿ الدلالي لمكحدات التي تفصؿ بينيا. كىكتسجٌ 

فغياب  ». فيي ضركرية بالنسبة لمشاعر ليكازف بيف الصكت كالمعنا2«زو بتقسيـ صكتي مكا
م ذف ظاىرة مف ظكاىر انفصاـ مكازاة الصكت لممعنا الذؿ إالترقيـ في نياية البيت يشكٌ 
 .3«يضمف لمخطاب تبنينا أقكل

 ،بكصفيا علبمات في الكقؼ ،كتأتي النقاط ،يتحكؿ إلا إيقاع ،ىف الشاعرذالمعنا في   
لؾ المعنا. كما أنيا تخمؽ ىامشنا مف الصمت ذمو كتخمؽ تكازياتو كفؽ ما يقتضيو كي تنظ

ه النقاط مما ذية إلا القارئ ليخمف في خطابيا كتستحث نشاطو التخيمي. كىفي النص متكجٌ 

                                                 
 .11-10-9ميمكد خيزار: أزرؽي حد البياض، ص  1
 .56-55محمد الكلي كمحمد العمرم، صككىف: بنية المغة الشعرية، تر:  جاف  2
 .62المرجع نفسو: ص  3
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لؾ كمو ذكؼ، كالصمت، حيث يتـ تسجيؿ ذكالكلبـ المح 1تعنيو أيضا البتر، كالاختصار
التي يجمع كؿ منيا النقاط الالباة كنقطتي  -أيضا -القصيرة ه النصكصذبصرينا. كما في ى

 التكتر:
 غيبوبة

 أدخمتني ريبكبة الصمت
 حيف عرتؾ عكاصفي الرقيقو..

 ث بالكىـ..أييا المؤاٌ 
 لـ تؾي إلا خياؿ نبيٌ 

... شبيةن... في عيكف الحقيقو.  2مصمكبو
 

 النار حجاب
 قالكا..لا دخاف بلب نار

 انتبيكا..
 ار بلب دخاف..ما قالك..لا ن
 أتراىـ فيمكا

 اكتشفكا عنا ذإ
   3حيجيبى الأسرار           

 
 رؤية

 كما رقصة النكرس إلا
 لكردة المكجة... في سرير الرياح

... ألقا بو الميؿي   أك لمركب أسماؾو
     1عند باب الصباح 

                                                 
 .205(، ص2004-1950ينظر:  محمد الصفراني: التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث )  1
 .24نعيمة نقرم: كأني... بو، ص  2
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ل فنقطتا ض صكتو كىيأتو عف طريؽ علبمات الترقيـالشاعر في الكتابة يحاكؿ أف يعكٌ      
عل ت ما يجعؿ بنا  الجممة يأتي بشكؿ متقطٌ ر تأتي تعبيرا عف حبس الصكت بشكؿ مؤقٌ التكتٌ 

ا تجسيدا لمخمجات النفسية التي يعانييا الشاعر، كالنقطتاف عكضتا طريقة إلقائو ذفقد يككف ى
لا إننا أماـ إيقاع تشكيمي يخاطب العيف باعتبار أنو قد  »ميا بصرياللؾ يسجٌ ذكصفتيا، ل

ث رييا المؤثّ  . فمالب في:2«يظير عند الإنشاد إلا في شكؿ صامت قد يطكؿ أك يقصر
، يرافؽ الندا  حالة مف التكتر التي أفادتو النقطتاف كأيضا مف بالوىـ../ لـ تؾُ إلا خياؿ نبيّ 

مصموبٍ... ا السطر: ذشأف النقطتاف أف تشدا الانتباه لما سيأتي بعدىما مف فكرة. كفي ى
جا ت النقاط الباا كقد أحدات فرارا طباعيا لتفيد امتدادا  . يي عيوف الحقيقو.شبيةً..
 ، إنو فراغه جا  ليفس  لمقارئ الانتقاؿ مف داؿ إلا داؿ آخر.وشبية مصموبلمعانا 

ر: قالكا..لا دخاف بلب نار/ ه الكقفات الصكتية لتظير حالة التكتٌ ذأيضا تظير ى    
ر عف تأمؿ بلب دخاف..، ىي كقفات صكتية كفرارات أيضا تعبٌ انتبيكا../ ما قالكا..لا نار 

صامت يستدعي مف القارئ أف يستكشؼ معناه كيكازف دلاليا بيف الكلبـ كالصمت. أيضا 
ه ذدت ى، حيث جسٌ لوردة الموجة... يي سرير الرياحجا ت النقاط المتتابعة الالباة في: 

عميو النصكص الشعرية  م تم ٌ ذؿ الكتابي الا الشكذالنقاط الالباة معنا امتداد المعنا. إف ى
مجرد كسيمة اصطناعية لتسجيؿ النص، بؿ بكصفو إشارة إلا  »لا يتجما باعتباره فقط

الطبيعة البنائية يقكـ الكعي البشرم بمقتضاىا بكضع النص المقترح عميو داخؿ بنية معينة 
يئات طباعية، محككهـ . فالشكؿ الكتابي، بما يتضمنو مف ى3«مف العلبقات الخارجة عنو

 قيا بصريا.بمقصدية الناص كبتجربتو التي يعمٌ 
 :.الفضا  النصي يي قصيدة اليايكو5  
كما تشغؿ علبماتي ترقيوـ أخرل أىمية لا تقؿ عف أىمية علبمات الفراغ المنقط،    

كىي مف  ،التي نعار عمييا كايرا في قصائد اليايكك الإنفعاؿ وعلامة والشُرطة كالفاصمة
في  (،)في السطر الأكؿ كالفاصمة (-)شتراطاتول بحيث يجب أف يمتزـ الشاعر الشيرطةا

                                                                                                                                                         
 .61: صالسابؽالمصدر   1
 .130، ص2009، 1كالنشر، ط عبد السلبـ المساكم: البنيات الدالة في  شعر أمؿ دنقؿ، رياض الريس لمكتب  2
يكرم لكتماف:  تحميؿ النص الشعرم، بنية القصيدة، تر: محمد فتكح أحمد، دار المعارؼ، القاىرة/ مصر، د.ط،   3
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بخاصة في  (!)النصكص في استخداـ علبمة الانفعاؿ هذىالسطر الااني، كتعمد كايرا 
ه العلبمات كلا ذالسطر الأخير. كالملبحظ أف الشعرا  اليايكك العرب ينكعكف في مكاضع ى

ه الأمامة لنقؼ عند بلبرتيا ذكزيعيا عما الأسطر الالباة، نكرد ىكاحدة في تيمتزمكف طريقة 
 كطريقة اشتغاليا:

 -ذححجرُ الشّ 
 قرب منجؿٍ صدئ،

 1 !و يزحؼ ظمّ 
 

 جاعيدمف كثرة التّ 
 البريؽُ ريضا ينطفئ،

 2 !ة الزبيب عمى حبّ 
 

 عيد ككؿّ 
 لتي المستعممة،ذعمى ب

 3 !يتيايتُ دخافُ المشواة 
 
 ىبة خراييا،ذم

 -التبفبموف 
 4 !بطاقات المعايدة 

ظيار الفكاصؿ الدلالية التي     تأتي علبمات الترقيـ داخؿ نص اليايكك لتقسيـ المعنا كاا
ستبرز المفارقة فيما بعد في السطر الأخير. كالقصائد التي أكردناىا، جا  تركيزىا عما 

أتيا ككما انفعمت بيا ىبت إلا تصكيرىا شعرينا كما ر ذات ك ذة التقطتيا المشاىد مألكفة كيكميٌ 
                                                 

 .77معاشك قركر: أسطرلاب لقياس الكيغك، ص  1
 .78المصدر نفسو: ص  2
 .79المصدر نفسو: ص  3
 .80: صنفسوالمصدر   4
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، المنجؿ الصدئكأف ظمو يزحؼ قرب  ذحجر الشحفي تمؾ المحظة. في النص الأكؿ صكرة 
ه المفارقة لغكيا ذ. كلكي يبني ى(حركة الظؿ )كىي مفارقة أظير الشاعر مف منظر مألكؼ

نا كاف لا بد أف يستعيف بعلبمات الترقيـ التي تيظير الكقؼ الصكتي كالدلالي فينتقؿ مف مع
ا ىك المقصد الرئيس مف الشيرطة ذإلا معنا أخر لتتجسد المفارقة مف علبقتيما، كى

رأل الشاعر في  الزبيب حبةكالفاصمة. كنفس الأمر تقريبا ينطبؽ عما النصكص الأخرلل 
دخاف في العيد يتيافت عمييا  المستعممة لةذوالب، !!كقد انطفئ عنيا البريؽ  تجاعيداشكميا 
ه الفاصمة كيربطو بمعنا اافو كؿ نص ينطمؽ الشاعر مف معنان مستقؿ تحدٌ  ...، ففيالمشواة

ا فزف شعرا  اليايكك ليـ ليخميص إلا المفارقة التي تسجٌ  ميا بصرينا علبمة الانفعاؿ. كعمكمن
يمجأ بعض الشعرا  إلا بنا  قصائدىـ بشكؿ فريد  »ة في تكزيع نصكصيـ طباعيا فقدحريٌ 

ا التأاير ذر بصريا في المتمقي، كتنقؿ ىالكممات بطريقة تؤاٌ عما الكرؽ كتكزيع الأحرؼ ك 
ا الأمر ليس بغريب عما اليايككل لأف اليايكك ذىف، ىذالبصرم إلا اشتغاؿ المعنا داخؿ ال

الياباني الأصيؿ المكتكب بالأحرؼ اليابانية يجعؿ كؿ كممة كأنيا صكرةه مصغرة، فرؤيتيا 
جز  مف قرا تو كما  . الإدراؾ البصرم لمنصٌ 1«ا تياكيؼ تبدك عما الكرؽ جز ه مف طريقة قر 

 لؾ شعرا  اليايككلذيحرص عما 
 كىك ما حرص عميو الأخضر بركة،

 :2الآف في الما  في ديكانو حجره يسقط 
  ج:ذه النماذكنكرد لو ى 
  
 
 
 
 
 

                                                 
 .22ي: صكت الما ، مختارات لأبرز شعرا  اليايكك الياباني، مرجع سابؽ، صحسف الصيمب  1
 .21-17-08الأخضر بركة: حجره يسقط الآف في الما ، قصائد ىايكك، ص  2
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 ،المغػكم، مػا يعنػي لمخطػاب آخػر مػكازو  كر كالأشػكاؿ كالألػكاف إلػا خطػابو ه الصٌػذؿ ىػتتحكٌ    

 جذعر قد انفمت مف مفاىيمو السابقة بكصفو كعيا يعيشو الشػاعر بالمغػة فقػط. فػي النمػاأف الشٌ 
ت دكالا ليػػػػا خطكرتيػػػػا ة أخػػػػرل مػػػػع العنصػػػػر المغػػػػكم كأصػػػػبحانػػػػدمجت عناصػػػػر فنيٌػػػػ السػػػػابقة

 كفاعميتيػػػا فػػػي حركػػػة الػػػنص كدلالاتػػػو كفػػػي تكجيػػػو خيػػػاؿ المتمقػػػي ليػػػكازف بينيػػػا كبػػػيف المعطػػػا
المغػػػكم كالإيقػػػاعي. ففضػػػا  الصػػػفحة لػػػـ يعػػػد شػػػأننا طباعينػػػا فقػػػط بػػػؿ أصػػػبحت الصػػػفحة عبػػػر 
تشػػػػػػػػػػػػػػكيؿ الشػػػػػػػػػػػػػػاعر لتضاريسػػػػػػػػػػػػػػػيا متاحػػػػػػػػػػػػػػة لتقػػػػػػػػػػػػػػػديـ مػػػػػػػػػػػػػػا تقتضػػػػػػػػػػػػػػػيو حاجػػػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػػػػنص.
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فػػػي الكتابػػػة ؿ الشػػػعرم ا البحػػػث مكضػػػكع الخطػػػاب المعرفػػػي كبنػػػا  المتخيٌػػػذعالجنػػػا فػػػي ىػػػ   
ت المعالجػػة بنػػا ن عمػػا صػػيارة نػػة مػػف الشػػعر الجزائػػرم المعاصػػر. كتمٌػػالجديػػدة مػػع دراسػػة لعيٌ 

 يا:منا إلا جممةو مف النتائ ، نبرز أىمٌ تكصٌ استشكالية لمكضكعنا، انطمقنا منيا، ك 

ظيػػر ؿ العػػالـ كيى ة كىػػك فعػػؿ يتػأكٌ ة أك التأمميٌػكغيػػره مػػف الأنظمػة العقميٌػػ الشػعر نظػػاـ معرفػي    -
 القيمة.عف في بحاو عف المعنا ك  كجكده النكعيٌ 

 يف فػػي مقاربتيمػػا لممطمػػؽ لػػدل كػػؿ الاقافػػات الإنسػػانية، كلكػػؿ منيمػػاعر مػػع الػػدٌ يتقػػاطع الشٌػػ -
ؽ، أكلكيتو فػي الحيػاة كأىميتػو، كبعػض النصػكص امتػزج فييػا الػديني كالشػعرم عمػا نحػك خػلبٌ 

 .فيو الاعتقاد الديني مع الرؤية الشعرية

صػدر عػف فكميا ت؛ كالعمـ كالتصكؼ الشعر كالفمسفةؾ منظكمة مف العلبقات تجمع بيف اىن -
كمػا يسػاير الشػعر رربػة  .اكيتػداخؿ معيػأسػئمتيا . كيسير سؤاؿ الشعر بػالمكازاة مػع عقؿو مبدع

عػػػادة تركيػػػب العػػػالـفػػػي تماػٌػػالحقػػػكؿ  تمػػػؾ ، كعمػػػا كجػػػو كيشػػػترؾ معيػػػا .كتأكيمػػػو ؿ المعرفػػػة كاا
مشػػػتركة، كىػػػي البحػػػث عػػػف حقيقػػػة الكجػػػكد كجعػػػؿً العػػػالـ أكاػػػر قابميػػػة  الإجمػػػاؿ، فػػػي خاصػػػية

 .لمفيـ

دة كيمػارس خطابػات مختمفػة، ة متعػدٌ الشعر العربي المعاصػر يقػيـ بنػا ه عمػا أسػسو مرجعيٌػ -
ىػػك أحػػد ك  ده خطابػػو.ىػػي أىػػـ مػػا يتقصٌػػ والمعريػػي والإيػػديولوجي الجمػػاليلكػػف، يمكػػف اعتبػػار 

لؾ، قػػػد يكػػػكف ذلجمعػػػي كعػػػف ضػػػمير الإنسػػػانية، كىػػػك نتيجػػػة لػػػرة عػػػف الػػػكعي االأشػػػكاؿ  المعبٌػػػ
لػػػؾ لا يعنػػػي انفصػػاؿ الفكػػػر أك المحتػػػكل عػػػف ذحاضػػنا لعقيػػػدة أك لمحمػػػكلات إيديكلكجيػػة لكػػػف 

اسػػػتحقاؽ  دل مينفعػػػؿه بكػػػؿٌ عر المعاصػػػر ىػػػك نتػػػاج الكاقػػػع الاقػػػافي المعقػٌػػالشٌػػػ. ك الشػػػكؿ الجمػػػالي
ا تناقضػػاتو، كأف ينقمػػو إلػػا مسػػتكل لػػؾ يػػركـ أف يضػػع يػػده عمػػذطػػارئ. كىػػك لأجػػؿ  حضػػاري
كجماليات الشعر المعاصر لا تنفصؿ عف خطابو فػي المعرفػة كفػي الأخػلبؽ  .الدراميالتعبير 

كفػػي الاقافػػة كفػػي نقػػد الكضػػع الإنسػػاني بصػػفة عامػػة. إف مػػا يمكػػف اعتبػػاره انجػػازا حقيقينػػا فػػي 
 أبعاد زمانو كمكانو.ىك أف الشاعر أصب  صاحب رؤيا حدياة لمكاقع كيعي الشعر المعاصر 
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الخطػػاب فػػي الاقافػػة العربيػػة الإسػػلبمية يسػػتمد معنػػاه مػػف دلالات كركده فػػي القػػرآف الكػػريـ. -
م ىػك محػكر الاقافػة العربيػة كمنيػا ذالػ "فكؿ الأجيزة الاصطلبحية ارتبطت بػحؽ عمـ الأصكؿ

 مصطم  الخطاب.

ع كالتعػػػػدد بتػػػػأاير لتنػػػػكٌ شػػػػممو اكمفيكمػػػػو حيػػػػث  الخطػػػػابسػػػػانية بمسػػػػألة عنػػػػت الدراسػػػػات المٌ  -
ؼ اميؿ بنفنست الخطاب باعتبػاره الممفػكظ منظػكرا كيعرٌ  التي أجريت عميول يات الدراساتتكجٌ 

لؾ الفعػػؿ الحيػػكم لإنتػػاج ذإليػػو مػػف كجيػػة آليػػات كعمميػػات اشػػتغالو فػػي التكاصػػؿ. كالمقصػػكد بػػ
أمػا ز.ىػػاريس ، ا الفعػؿ ىػك عمميػػة الػتمفظذممفػكظ مػا بكاسػػطة مػتكمـ معػيف فػػي مقػاـ معػيف، كىػػ

ممفكظػػػا طػػػكيلب، أك متتاليػػػة مػػػف الجمػػػؿ تكػػػكف مجمكعػػػة  فيتجػػػو إلػػػا مفيمػػػة الخطػػػاب بكصػػػفو
منغمقة يمكف مف خلبليا معاينة بنية سمسمة مف العناصر، بكاسطة المنيجيػة التكزيعيػة كبشػكؿو 

 يجعمنا نظؿ في مجاؿ لساني محض.

فييسػػتخدـ مػػالب عنػػد بػػاحاي  ة شػػتا كبصػػكر متعػػددةلأيدمػػ  مفيػػكـ الخطػػاب فػػي فػػركع معرفيٌػػ -
قػػػػدم بطػػػرؽ شػػػتا كلكنيػػػا جميعػػػا تنطػػػكم عمػػػػا عمػػػـ الػػػنفس الاجتمػػػاعي كتحميػػػؿ الخطػػػاب النٌ 

لؾ ييػػتـ بػػاحاك عمػػـ الػػنفس الاجتمػػاعي ذة مػػف عمػػـ المغػػة كالنظريػػة الاقافيػػة. لػػذالمعػػاني المػػأخك 
ية، لمجمػػػػػع بػػػػػيف علبقػػػػػات القػػػػػكة كبنػػػػػا الكػػػػػلبـ المجػػػػػازم فػػػػػي خطابػػػػػاتو كالعنصػػػػػرية كالجنسػػػػػان

كمػػا تػػـ اسػػتامار مفيػػكـ الخطػػاب  كالمنيجيػػة التػػي تنطمػػؽ مػػف تحميػػؿ الخطػػاب كتحميػػؿ الكػػلبـ.
يػػات الاسػػتعمارية كالنظريػػة مػػا بعػػد الاسػػتعمارية كآليالتػػو الإجرائيػػة ضػػمف التحميػػؿ الاقػػافي لمتكجٌ 

 كجيكد إدكارد سعيد مالب.

لدراسػػات الاقافيػػة كىػػي تػػـ اسػػتعماؿ مفيػػكـ الخطػػاب داخػػؿ نظريػػة تحميػػؿ الخطػػاب النقػػدم كا -
ضمف الاتجاىات التي راجت في مرحمة مػا بعػد البنيكيػة متػأارةن بأبحػاث الأناربكلكجيػا الاقافيػةل 

ه الدراسػػات إلػػا تبريػػر الظػػكاىر عبػػر إلحاقيػػا بمبػػدأ صػػراع القػػكل الاجتماعيػػة. ذحيػػث تتجػػو ىػػ
 ه الدراسات الاقافية إلا الحقؿ الاجتماعي كعمكـ الإنساف.ذكتنتمي ى

مقػي، ة خاضعة لقػانكف الإرسػاؿ كالتٌ عر تنطبؽ عميو مقكلات الخطاب بما ىك رسالة لغكيٌ الشٌ  -
يتجػػػاكز إمكانيػػػات الفيػػػـ  كجػػػكىر نػػػكعيٌ  و فػػػي الكقػػػت نفسػػػو، ينطػػػكم عمػػػا عمػػػؽو إنسػػػانيٌ لكنٌػػػ

 .  المساني الصارـ
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مياتػو ر ضمف نظرية متكاممة تستكعبو كتربطو بقكل الإدراؾ الإنسػاني كتفسػر تجالخياؿ تأطٌ  -
كالتخييػػػػؿ  ؿالتخيٌػػػػكفػػػػي التػػػػراث العربػػػػي تنػػػػاكؿ الفلبسػػػػفة المسػػػػممكف مسػػػػائؿ  كطػػػػرؽ اشػػػػتغالو.

فػػػػي الشػػػػعر كيجعميػػػػا منػػػػاط القػػػػكؿ  التخييػػػػػػؿكالمتخيمػػػػة. فػػػػابف سػػػػينا مػػػػالب يحيػػػػؿ إلػػػػا خاصػػػػية 
 الشػعرم.

اىتمامػػػػا خاصػػػػا بالخيػػػػاؿ كجعمتػػػػو ضػػػػربان مػػػػف المعرفػػػػة، بػػػػررـ  الصػػػػويية العريانيػػػػةأىكلىػػػػت  -
ميا بالنظاـ المعرفي العقلبني السائد. كقد ربط الصكفية الخياؿ بكظائؼ ككنيػة كأخػرل اصطدا

ث العرفػػا  بتجػػاكز مي. كقػػد تحػػدٌ نفسػػية، كجعمػػكه أساسػػا لأصػػكؿ الأسػػما  الإلييػػة كالكشػػؼ التػػأمٌ 
جػػرم  لحػػدكد عمػػـ الكػػلبـ التقميػػدم عمػػا كصػػفكه بالخيػػاؿ الإليػػي، كمامػػكا لمخيػػاؿ برمػػكز مشػػتقة 

 مكـ التجريبية، كصاركىا بحيث تلبئـ التصكرات العرفانية.مف بعض الع

صاغ صكمكيؿ ككلردج نظرية متكاممػة فػي الخيػاؿ كتػأتي أىميػة النظريػة التػي كضػعيا فػي  -
د أنػػػو يسػػػرم فػػػي كػػػؿ أنػػػو صػػػح  المفػػػاىيـ الخاطئػػػة كالتصػػػكرات الاسػػػتيانية بقيمػػػة الخيػػػاؿ كأكٌػػػ

لركحػػػي بمعنػػػا أنػػػو عنصػػػره منػػػت  سػػػكا  فػػػي جكانػػػب الإدراؾل الإدراؾ العػػػادم أك العممػػػي أك ا
إلػػػا  سػػارتر بػػوؿ جػػػوفكضػػمف الفمسػػػفة الظاىراتيػػة سػػعا  المجػػالات المعرفيػػة أك الجماليػػة. 

تحديػػػد الطبيعػػػة المتعارضػػػة بػػػيف الإدراؾ كالتخيػػػؿ انطلبقػػػا مػػػف القصػػػدية لمعرفػػػة الخصػػػائص 
لاعتبػار. كمػا نػاقش ا اذس عمػا ىػالجكىرية لمكعي الخيالي أك الصكرة. كمفيكمو لمصكرة ميؤسٌ 

أيضػػا مسػػألة الخيػػاؿ، منطقػػا مػػف مبػػدأيف رئيسػػيف ىمػػا مبػػدأ المػػادة، كمبػػدأ  باشػػلار غاسػػتوف
 ىي النار، كاليكا ، كالما  كالتراب. الإرادة، كحدد عناصر أربعة داخؿ نظاـ الخياؿ

فػػي الشػػعر  الكتابػػة الجديػػدةتحديػػد مفيػػكـ كاصػػؼ كتعميمػػي لظػػاىرة فػػي صػػعكبة لقػػد كجػػدنا  -
، نظػػػرا لصػػػعكبة تػػػأطير الشػػػعر نفسػػػو بمنظكمػػػة مػػػف فػػػي شػػػعرنا الجزائػػػرمك ربػػػي المعاصػػػر الع

 .  الشعر الحدااي بالكتابة الجديدةالمفاىيـ كالمعايير. كأيضا لتداخؿ مفاىيـ 

ج ذكالنمػػك  الاابػػت،كتجػػاكز  ،ىػػك ىػػدـ المركزيػػات ،ز ظػػاىرة الكتابػػة الشػػعرية الجديػػدةمػػا يميٌػػ -
ربي فيي كعي مغاير. كقد تمحكرت بيانات الكتابػة، انطلبقػا مػف م أنتجتو حدااة الشعر العذال
ج السػػػػائد ممػػػػالب فػػػػي حدااػػػػة ذا الػػػػكعي الجمػػػػالي المغػػػػاير، حػػػػكؿ التمػػػػرد ضػػػػد إكػػػػراه النمػػػػك ذىػػػػ

ه الفكػػرة فػػي مجمكعػػة مػػف ذلأدكنػػيس مكضػػحا ىػػ (1978)القصػػيدة. كىػػك مػػا أبػػرزه بيػػاف الكتابػػة
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النظػر فػي ظػاىرة  م مف شأنو أف يعيدذ. الكتابةبملبم  عمـ جماؿ الاه نةن ما سمٌ النقاط متضمٌ 
ا البيػػاف مسػػا لة أنظمػػة الفيػػـ ذد ىػػكقػػد تقصٌػػ ،الصػػرح الاقػػافي العربػػي القػػديـالشػػعر نفسػػو كفػػي 

العربي التقميدم لمشعر كاقتػراح بػديلب إبػداعيا فػي أسػمكب الكتابػة الشػعرية ليػا طريقػة فػي رؤيػة 
بػػي عمػػػا ترسػػيخو فػػػي تنظيػػره لمشػػػعر كمػػػا درج ة مػػػا درج العقػػؿ النقػػػدم العر العػػالـ تقػػػكض كميٌػػ

 الشعرا  عما انتياجو.

فػي  النظػر تعيػدلمحمد بنيس إلا طرح ممكنات جمالية أكسع  (1981 )كسعا بياف الكتابة -
  كاسػتبدادىا، كتخػرج عػف الرؤيػة المعياريػة التػي تسػيٌ  اكرةذال ونظاـات الشعرية العربية المسممٌ 
أيضا إلا تأسػيس كتابػة جديػدة تسػا ؿ الكاقػع كتحػرر الػكعي  . كما سعا البيافطووتنمّ الشعر 

م يعيشػػػو ذمػػػف مسػػػألة الكقػػػكؼ النظػػػرم لإصػػػلبح العطػػػب الػػػ -عنػػػد بنػػػيس -الإنسػػػاني. كلا بػػػدٌ 
 الشعر المعاصر.

ا اليػكاجس نفسػيا التػي صػدرت لأميف صال  كقاسـ حداد جػا  مكضٌػ الككرس مكتكبياف  - حن
كؿ، الشػػػكؿ المفتػػػكح، الكتابػػػة مكاجيػػػة ضػػػد السػػػمطة عمػػػا البيػػػانيف السػػػابقيفل رفػػػض الػػػنص الأ

قامػة تكاشػ  بينيمػا فػي نسػي  الػنص. كرمػا البيػاف إلػا  كضػد القصػيدةل حػكار الناػر كالشػعر كاا
فػػػي الشػػػعر العربػػػي كتحطػػػيـ الأنظمػػػة الشػػػكمية كالفػػػرار مػػػف التجنػػػيس  اللاشػػػكؿترسػػػيخ فمسػػػفة 

 عالـ.كالكتابة في الأخير ىي مكقؼ مف ال كالتصنيؼ في الكتابة.

يجػاد شػكؿ بػػديؿو متمػرد عمػا أصػكؿ الشػػعر العربػي ىػك مػػا  - الخػركج مػف مفػاىيـ القصػػيدة، كاا
ؽ فػػي أشػػكاؿ شػػعرية/ كتابيػػة ه البيانػػات كىػػك مػػا تحقػػؽ فػػي قصػػيدة الناػػر كمػػا تحقػٌػذاقترحتػػو ىػػ

 .أخرل كقصيدة اليايكك كالكمضة الشعرية كالنص العابر للؤنكاع

حركػػػات تشػػػمؿ اليػػػد كتعبيػػػر  -إلػػػا عمميػػػة النطػػػؽ إضػػػافة -ة كػػػاف يرافقيػػػاالقصػػػيدة الجاىميٌػػػ -
ه العناصػر ذالكجو كىي كميا عناصر الإنشاد. كأف معػاني القصػيدة لا تحصػؿ إلا بحضػكر ىػ

جميعػػا: حضػػػكر الشػػاعر كتفاعمػػػو مػػػع نصػػو، الأدا  المكسػػػيقي الػػػداؿ بالاعتمػػاد عمػػػا البحػػػكر 
لكػػػف، مػػػع الكتابػػػة الجديػػػدة،  م يريػػػده الشػػػاعر،ذالشػػػعرية التػػػي تػػػتلب ـ مػػػع طبيعػػػة الغػػػرض الػػػ

أصػػػبحت الأشػػػكاؿ البصػػػرية، أك مػػػا يسػػػما بالاشػػػتغاؿ الفضػػػائي، أحػػػد المػػػداخؿ الرئيسػػػية فػػػي 
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تدليؿ النص الشعرم المعاصر فضلب عف ككنيا أحد أدكات الشاعر الحػديث فػي تأكيػؿ العػالـ 
 .كالتعبير عنو حسيا

كمركزيتػو  الصػكت سيادةضد  ة فعؿو لمنص الشعرم المعاصر يأتي كردٌ  البصرم التأايثإف  -
فػػػي خطػػػاب الشػػػعرل فػػػأكؿ مػػػا يتكقػػػؼ عنػػػده قػػػارئ الشػػػعر المعاصػػػر ىػػػك انقػػػلبب لعبػػػة مػػػؿ  
الصفحة، فالمكاف النصي تنظمو الدكاؿ المتفاعمة مع بعضيا، كلـ يعد العركض كحده ىػك مػا 

 كيختزلو. د احتماؿ البنا  النصييحدٌ 

ر النظػػػر الجمػػػػالي ىػػػي نتػػػػاج تغيٌػػػ "لمحػػػدكد الشػػػكؿ العػػػػابر"اسػػػتيعاب الشػػػعر لمناػػػػر كفمسػػػفة  -
 بيانػات الكتابػةكىػك مػا أرادت  .لمظاىرة الشعرية ل فمـ يعد الشعر تقنينػا كتقعيػدا كأنظمػة شػكمية

أف ترافػؽ إنتػاج الػنص الشػعرم لتقريػب  التيجيف كالانتيػاؾأف تعيد النظر فيو كتسم  لعمميات 
 .كف التجاكز لإنتاج فعالية جماليةالمسافة الجمالية بيف الشعر كالنار كاستامار قان

 المشػػرؽإف أشػػكاؿ التجريػػب ككعػػي التجديػػد فػػي الكتابػػة الشػػعرية الجديػػدة، كجػػدت أكلا فػػي  -
ؾ حالػػة انفتػػاح فػػي الشػػعر الجزائػػرم عمػػا مػػا ل فػػدائما ىنػػاالشػػعر الجزائػػرمكمنػػو انتقمػػت إلػػا 

رة شػػعرية، متفػػردة فػػي يسػػتحدث فػػي التجربػػة الشػػعرية لػػدل المشػػارقة. كالكتابػػة الجديػػدة، كظػػاى
، تحضػػر لػػدل الشػػعرا  الجزائػػرييف كتحضػػر معيػػا رؤل خاصػػة بلبرتيػػا الخاصػػةنظاميػػا كفػػي 

الجزائرم. كما تؤكد الكتابة الجديدة فػي الجزائػر عػف كعػي الشػاعر  يالمحمٌ مستمدة مف العمؽ 
 ات كالآخػػر. كتطمػػػعذالجزائػػرم بحقيقػػة أف الشػػعر ىػػك مكقػػؼ مػػف الكجػػكد، مػػف العػػالـ، مػػف الػػ

 .اتأمميٌ كاير مف النصكص كقد سمكت مسمكا 

ميػػػا تعمػػػف عػػػف تماٌ  -ضػػػمف الأفػػػؽ الشػػػعرم لمكتابػػػة الجديػػػدة -النصػػػكص الشػػػعرية جزائريػػػة -
نتاجيػػػا لرؤيتيػػػا لمعػػػالـ كأشػػػيائو عبػػػر حشػػػدىا لمرمػػػكز الشػػػعرية كاسػػػتامار  لممعرفػػػة الإنسػػػانية كاا

ات فػي علبقاتػو مػع ذدم لمدت بعض النصكص القمؽ الكجك مدلكلاتيا في بنا  النص. كقد جسٌ 
دت ارتباطيا بالقيـ الككنية كمكقفيا مف الأسئمة الجكىريػة لمشػكلبت النكازع الكجدانية، كما جسٌ 

 الإنساف، بمعنا أنيا أظيرت مكقفا مف مسائؿ ميتافيزيقية كأخرل فيزيقية مادية. 
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ة كالاقافيػة التػي ه النصكص التي كقفنا عندىا ارتبطت بالفئات الاجتماعيذرؤية العالـ في ى -
 ر عػػف رؤيػػة كعػػي جمعػػي منػػدم  مػػع كعيػػو الخػػاص.ينتمػػي إلييػػا الشػػاعر كيػػأتي الػػنص ليعبٌػػ

عمػػػا الفضػػػا  البصػػػرم  -فػػػي حػػػدكد بمكرتيػػػا لرؤيػػػة العػػػالـ -كتشػػػتغؿ الكتابػػػة الشػػػعرية الجديػػػدة
كتجعمػػو دالا جديػػدا فػػي بنينػػة الػػنصل فتسػػتخدـ طرائػػؽ فػػي رسػػـ الخػػط كحجميػػا لتجعمنػػا أمػػاـ 

دة/ الصكرة ككؿ تدليؿ لمنص يمر عبر تحميؿ العلبمات رير المغكية مف رسػكـ كأشػكاؿ القصي
ا التركيب البصرم لمنص ىك نتػاج فكػرة مركبػة تحتػاج إلػا ذكصكر كتنظيـ ىندسي. كما أف ى

 جانب البنا  الاستعارم لمغة بنا ن آخر بصريا يترجميا.

ات إلػػا ذأتي لتيخػػرج انفعػػالات الػػكقفنػػا عنػػد بعػػض نصػػكص قصػػيدة الناػػر الجزائريػػة التػػي تػػ -
ات تنيمؾ في تصكير لحظػات انغماسػيا فػي عالميػا الػداخمي ذز الكجكد، كبالررـ مف أف الحيٌ 

ا بالعالـ إلا أنيا تػنج  فػي رسػـ المعنػا العػاطفي عبػر مػا تتيحػو أكار مف ككنيا تبني كعيا كميٌ 
 .المغة الشعرية مف إمكانيات تعبيرية

التػػي تػػراىف عمػػا بلبرػػة العبػػارة  قصػػيدة الناػػررئ يػػزداد إلحاحػػا مػػع التعكيػػؿ عمػػا خبػػرة القػػا -
ؽ الأمػر فػي محػاكلات قصػيدة الناػر فػػػلب يتعمػٌ .كفضا  الصكرة كالصػيارات العاطفيػة كالخياليػة

د ضػػد عمػػـ العػػركض الكلبسػػيكي فحسػػب، كلا ببحػػثو شػػكمي كفنػػي فعػػؿ التمػػرٌ  فػػي التحػػديث بػػردٌ 
إلػا  شعر أكار حدااة في مكضكعاتو كنبراتو، كأف تيػردٌ بحتل إف قصيدة النار تدعك إلا خمؽ 

 .المغة كامؿ فاعميتيا

تكليػد لغػة ممػات لالنصػكص الناػر شػعرية سػراح الفاعميػة الاسػتعارية لعلبقػات الكلقػد أطمقػت  -
 ،المحسكسػػػػات كالمجػػػػرداتكعلبقػػػػات المفارقػػػػة بػػػػيف  فالعنصػػػػر النغمػػػػيكاستحضػػػػرت  ،مجازيػػػػة

كقػػانكف خػػػرؽ النظػػاـ المنطقػػػي لمغػػة ىػػك مػػػا أكسػػبيا شػػػعرية كأعػػادت تشػػكيؿ مػػػدركات الكاقػػع. 
، كأتػت بالكمضػة الشػعريةه النصكص إلا القصر لتستحيؿ إلا مػا يسػما ذكعمدت ى .خاصة

كمػػا أفػػادت  التكايػػؼ كالإيجػػاز سػػمة مػػف سػػماتيا. ذ، إالقصػػة القصػػيرة جػػدارالبػػا متقاطعػػة مػػع 
 .مف البعد السردم في الكتابة

العػػػػػالـ  تناقضػػػػػاتم يعػػػػػيش ذج الػػػػػذالشػػػػػاعر ىػػػػػك نمػػػػػك شػػػػػعرية أف ج الذأابتػػػػػت بعػػػػػض النمػػػػػا -
 كبعيدة عف أصػدا  الركمنسػيةلؾ تأتي المعاني مشحكنة بالمفارقة ذه مفارقاتيا لل تشدٌ كتنافراتيا
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يستمد الشاعر طريقتو في الكتابة مف ككنػو كائنػا يعػيش اسػتحقاقات المحظػة . كقد في الكصؼ
عػػػة كمنحػػػازا إلػػػا لغػػػة ذاقػػػع معبػػػرا بمغػػػة تيكميػػػة لاالراىنػػػة فيجعػػػؿ كػػػؿ حكاسػػػو مكجيػػػة إلػػػا الك 

بعض الكتابات الشعرية الجديدة معجميػا، بالإضػافة إلػا المغػة الفصػيحة،  . كاستمدتالبسطا 
مف المفردات الشعبية كالكلبـ العامي، كما استدعت المكضكعات اليامشية التػي لػـ يحفػؿ بيػا 

رػػػة خاصػػػة مفارقػػػة لمػػػا ألفنػػػاه مػػػف بلب -لػػػؾذبنػػػا ن عمػػػا  -الشػػػعر العربػػػي. كحاكلػػػت أف تنشػػػئ
 .أشكاؿ البلبرة

قصػػػاؤه  يؤكػػػد الشػػػعر أنػػػو إظيػػػاره لمػػػا تػػػ ٌـ - عػػػادة اعتبػػػارو لمػػػا تػػػـ اسػػػتبعاده كاسػػػتعباده كاا كبتػػػو كاا
ه الآليػػات قائمػػة عمػػا فكػػرة التراتػػب ذفالتػػاريخ الإنسػػاني تضػػمف آليػػات فػػي الاسػػتعباد كىػػ اقافيػػال

يف ذكيسػػػعا الشػػػعرا  الػػػش. بػػػار لمصػػػكت الميمٌػػػالطبقػػػي كالاجتمػػػاعي. كمػػػا يؤكػػػد إعػػػادة الاعت
ظيار قيمتو الكجكدية إلا الإفصاح عف صػداميـ مػع ذيسمككف ى ا الاتجاه بتكريس اليامشي كاا

ا الاتجػػػاه، مصػػػدره ذالكاقػػػع ككقػػػكفيـ عنػػػد مفارقػػػات العػػػالـ كعػػػدـ انسػػػجاميـ مػػػع مفاىيمػػػو. كىػػػ
المتصػػارعة مػػع المركػػزم م يمكػػف ترتيبػػو ضػػمف الخطابػػات ذكضػػعية الشػػاعر نفسػػو كخطابػًػو الػػ

 .(الاجتماعي كالسياسي)كالمؤسسي

ة التمػػرد عمػػا كػػؿ مػػا يسػػي  للئنسػػاف كينتيػػؾ ة فػػي الشػػعر تحتمػػؿ إمكانيٌػػأف الرؤيػػة الصػػكفيٌ  -
الأعمػػؽ لمحيػػاة ، كمػػا تحتمػػؿ النظػػر ب مفيكمػػو الناشػػئ مػػف جػػدؿ الجسػػد كالػػركحإنسػػانيتو كييغيٌػػ

ل فػػالككف ممتمػػئ بػػالرمكز كالأسػػرار كلا بػػد مػػف حػػيف تعتػػزؿ إكػػراه العقػػؿ كسػػطكة الػػرؤل الماديػػة
ؿ كالخيػػػاؿ لتجػػػاكز علبقاتػػػو البسػػػيطة مػػػع الأشػػػيا ل إف تفعيػػػؿ ممكػػػات الإنسػػػاف الأخػػػرل كالتأمٌػػػ

ؼ كمػػا عارنػػا عميػػو فػػي خطابػػات ا الكجػػكد. كالتصػػكٌ ذالإنسػػاف ىػػك الحقيقػػة الأكاػػر حيػػاة فػػي ىػػ
مػو، كمػف إنمػا ىػك تػراث يتماٌ رالبػا،  رم،ليس سمككا دينيػا يعتنقػو الشػاعر الجزائػالكتابة الجديدة 

إلػػا عػػالـ آخػػر، ماػػالي، مفػػارؽ، متسػػامي كمتحػػرر مػػف ربقػػة المػػادة كقسػػكة حاضػػر  ذخلبلػػو يمػػك 
الشػػاعر. كمػػا تتػػي  المغػػة الصػػكفية إمكانيػػة التعبيػػر الرمػػزم عػػف اليػػكاجس كخمجػػات الكجػػداف. 

كنػػو أف يحقػػؽ فرديتػػػو ا التػػراث، ككجػػد مػػػا يمذالشػػاعر الجزائػػرم المعاصػػر كجػػػد ضػػالتو فػػي ىػػػ
 . اتو الشاعرةذك 
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عمػػا ىنػػيه يتحقػػؽ بالمغػػة التػػي تنػػزع إلػػا الاسػػتعارة. كالخطػػاب الشػػعرم ينبنػػي ذالشػػعر منػػت ه  -
ؿ عمػػؽ نظامػػو البلبرػػي كبيػػا يػػتـ تشػػكيؿ الػػرؤل كالمعػػاني كتأسػػيس العػػالـ أنسػػاؽ اسػػتعارية تماػٌػ

كجػػكد كخمػػع صػػفات الإنسػػاف أنسػػنة مظػػاىر ال. كاشػػتغؿ بعػػض الشػػعرا  الجزائػػرييف عمػػا شػػعريا
حػيف  الطبيعػي العػالـا ذعمييا لكي يخمقكا التكازف بينيـ كبيف العالـ، لقد أرادكا تقكيض نظػاـ ىػ

ىػػك تغميػػب لمنطػػؽ  للاسػػتعاراتالمكاػػؼ . كالحضػػكر ويػػدرؾ يعػػيكجعمػػكه  الإرادةأسػػندكا إليػػو 
الكاقػػع بالفعػػؿل كالشػػاعر الحمػـ كمػػا يمميػػو العػالـ الػػداخمي لمشػػاعر كمػػا يريػده كيأممػػو لا كمػػا ىػك 

ػػا مػػف الخصػػائص الإنسػػانية كنحػػف  بمركّػػ معنػػىر عػػف يعبٌػػلأنػػو  يسػػتعير لأشػػيا  الكجػػكد بعضن
 .بدكرنا لا نعار عما معنا كاحد بسيط

عمػا  -ا مف مرتكزاتيػاذكى -تعمد ذنصكص اليايكك تنحك طريقة مغايرة في تشكيؿ المغة، إ -
إف العفكيػػة كتسػػجيؿ المحظػػة  .از كالختػػاـ السػػريعمقاربػػة جػػكىر الأشػػيا  كعمػػا البسػػاطة كالإيجػػ

الآنيػػػة كرىافػػػة الكممػػػة ىػػػك مػػػا تخػػػتص بػػػو جماليػػػة اليػػػايكك، كفػػػي تمػػػؾ البسػػػاطة تكمػػػف جماليػػػة 
إفادة اليايكك مف جمالية المغة الشعرية كحيكيتيا كفاعميتيػا ا البحث ذفي ى معناد تأكٌ ك  .المعنا

لظكاىر التػي قػد تبػدك مألكفػة لكنيػا فػي رؤيػة بالمعنا القابع خمؼ افي تحريؾ النص كالإيحا  
لػػػػؾ تصػػػػكيرىا بمغػػػػة شػػػػعرية لأف الشػػػػاعر لا يريػػػػد ذالشػػػػاعر ارتبطػػػػت بمعػػػػافو أعمػػػػؽ اسػػػػتدعا 

 .المعنا العقمي

الكتابة الجديدة إلا خمخمة أسس القصيدة بكصفيا تعبيرا عف النظػاـ كالتنػارـ كنقػا  اتجيت  -
ة بػيف الشػعر و الكتابػة الجديػدة ترمػي بػو تػرميـ اليػكٌ م تقترحذالجنس الأدبيل إف بنا  الإيقاع ال

كالناػػر، فمػػف شػػأف الإيقػػاع القػػائـ عمػػا التػػدكير أك الناشػػئ مػػف المكسيػػػػػػػػقا الداخميػػة أف ينفػػت  
 عما البنا  الخطػػػػي لمناػػػػر.

ت ىػك اعتمػاد التكػرار ككاػرة التكازيػػامػف بػيف الظػكاىر الإيقاعيػة المميػزة فػي الكتابػػة الجديػدة  -
النبػػر عمػػا الكممػػة  تحػػدد كظائفيػػا ىنػػا بزشػػباع الإيقػػاع كأيضػػاتك  .كالنحكيػػةكالصػػرفية الصػػكتية 

ىػػػي أىػػػـ خاصػػػية مكسػػػيقية تمجػػػأ إلػػػا النصػػػكص الناػػػر/ . ك لغايػػػات صػػػكتية كدلاليػػػة كأسػػػمكبية
شػػػعرية، فقػػػد تعمػػػؿ عمػػػا بنػػػا  كحػػػدة مكسػػػيقية بيػػػا يمػػػتحـ الػػػنص إيقاعيػػػا إضػػػافة إلػػػا دكرىػػػا 

 .الدلالي
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شكيؿ الإيقاع في نصكص أخرل مكزكنة نابعا مف احتفائيا بالكتػابي كبمحػك المسػافة يأتي ت -
بػػيف الشػػعر كالناػػػر، فنػػرل خطيػػػة الناػػر ماامػػػة عمػػا الصػػػفحة كيعمػػؿ الإيقػػػاع المتػػراكـ المفتػػػكح 

لػػؾ. الإيقػػاع ىنػػا، ىػػك مػػف جممػػة العناصػػر البانيػػة لمدلالػػة ذالمبنػػي عمػػا التػػدكير عمػػا تجسػػيد 
 كيتفاعؿ مع ىندسة النص المكانية.داخؿ النص المكتكب 

ؿ بنػػػا  الشػػػكؿ ج متنكعػػػة، بخاصػػػة فػػػي تجػػػارب قصػػػيدة الناػػػر حيػػػث يتحػػػكٌ ذعارنػػػا عمػػػا نمػػػا -
كتعػػالؽ الػػنص مػػع فػػف  .البصػػرم إلػػا مممػػ  جمػػالي كطريقػػة تعبيػػرو سػػتؤكؿ الػػنص أانػػا  التمقػػي

طيف مػػػف أمػػػاـ القصػػػيدة المكحػػػة باعتبارىػػػا تتضػػػمف شػػػر  ،مػػػا يجعمنػػػا ،الرسػػػـ فػػػي رسػػػـ الخطػػػاب
شركط التعبير: المغة كالصكرة كىػي رربػة فػي اسػتامار كػؿ ممكنػات التعبيػر الإنسػاني كالإفػادة 

 .منيا لتعكيض الاحتفاؿ الإنشادم كحضكر الصكت

كتحفيز القارئ كتراكمات خبراتو القرائية لإنتاج  استنطاؽ الصمتيعمؿ البياض عما  -
ض صكتو كىيأتو عف طريؽ علبمات يعكٌ  يحاكؿ أف ،في الكتابة ،الشاعر. كما أف الدلالة
داخؿ نص اليايكك تأتي لتقسيـ المعنا كلإظيار الفكاصؿ الدلالية  ،علبمات الترقيـك  .الترقيـ

لب مف الباة التي ستبرز المفارقة فيما بعد في السطر الأخير باعتبار نص اليايكك مشكٌ 
مف قرا تو، كىك ما تؤيده الإدراؾ البصرم لمنص كجز  نص اليايكك عما  يراىفكما  أسطر.

ا البحث.ذج مف نصكصو كقفنا عندىا في ىذنما
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جػػاف برتميمػػي: بحػػث فػػي عمػػـ الجمػػاؿ، تػػر: أنػػكر عبػػد العزيػػز، الييئػػة المصػػرية العامػػة   (183
 .2011، 1821ي لمترجمة، العدد لمكتاب،المركز القكم

جاف رركنداف: فمسفة الػديف، تػر: عبػد ا﵀ المتككػؿ، مؤمنػكف بػلب حػدكد لمنشػر كالتكزيػع،   (184
 .2017، 1الرباط، المغرب، ط

جاف ككىيف: بنيػة المغػة الشػعرية، تػر: محمػد الػكلي كمحمػد العمػرم، دار تكبقػاؿ لمنشػر،   (185
 .1986، 1الدار البيضا / المغرب، ط

يكػػكؼ كمػػارؾ جكنسػػكف: الاسػػتعارات التػػي نحيػػا بيػػا، تػػر: عبػػد المجيػػد جحفػػة، جػػكرج لا  (186
 2009، 2دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، ط

تػػػر: عبػػػد الػػػرحمف أيػػػكب، دار الشػػػؤكف الاقافيػػػة  ،جيػػػرار جينيػػػت: مػػػدخؿ لجػػػامع الػػػنص  (187
 .1985العامة) آفاؽ عربية(، بغداد، كدار تكبقاؿ، الدار البيضا / المغرب، 

، تر: مطاع صفدم، المركز الاقػافي العربػي، ميكس رتارم: ماىي الفمسفةجيؿ دكلكز كف  (188
 .1997، 1بيركت، لبناف، ط

باتريػػػؾ شػػػاركدك كدكمينيػػػؾ منغنػػػك: معجػػػـ تحميػػػؿ الخطػػػاب، تػػػر:  عبػػػد القػػػادر المييػػػرم   (189
 .2008كحمادم صمكد، منشكرات دار سيناترا، المركز الكطني لمترجمة، تكنس، د.ط، 

ت الفمسػػػػفة، تػػػػر: سػػػػمير عبػػػػده، دار التكػػػػكيف لمتػػػػأليؼ كالترجمػػػػة برترانػػػػد راسػػػػؿ: مشػػػػكلب  (194
 .2016، 1كالنشر، دمشؽ، ط

تزيفيتػػػػػاف تػػػػػكدكركؼ : ميخائيػػػػػؿ بػػػػػاختيف ، المبػػػػػدأ الحػػػػػكارم ، ترجمػػػػػة فخػػػػػرم صػػػػػال  ،   (191
 .1996، 2المؤسسة العربية لمدراسات كالنػشر، عماف ،الأردف ، ط

ات فػػي التنػػاص كالكتابػػة كالنقػػد، تػػر: نظريػػة الأجنػػاس الأدبيػػة، دراسػػ-                   (192
، 1عبػػػػػد الػػػػػرحمف بػػػػػكعمي، دار نينػػػػػكل لمدراسػػػػػات كالنشػػػػػر كالتكزيػػػػػع، دمشػػػػػؽ/ سػػػػػكريا، ط

 2016ىػ/1437

دار قبػا  لمطباعػة كالنشػر ، تر: جابر عصػفكر، المعاصرة راماف سيمدف: النظرية الأدبية  (193
 .1998كالتكزيع، القاىرة/ مصر، د.ط، 
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لمقػػدس، تػػر: سػػميرة ريشػػة، مراجعػػة: جػػكرج سػػميماف، المنظمػػة ركجيػػو كػػايكا: الإنسػػاف كا  (194
 .2010، 1العربية لمترجمة، تكزيع مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، لبناف، ط

رينيو  كيميؾ ك أستف كاريف، نظرية الأدب، ترجمة: محي الديف صبحي، المؤسسة  (195
 .1987، 2العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط 

، 110ميؾ: مفاىيـ نقدية، ترجمة جابر عصفكر، عالـ المعرفة، العدد رينيو كي (196
1987. 

ركماف جاكبسكف: قضايا الشعرية، ترجمة: محمد الكلي ك مبارؾ حنكف،  دار تكبقاؿ  (197
 .1988، 1لمنشر، الدار البيضا ، المغرب، ط

المركز القكمي لمترجمة، القاىرة/ سارة ميمز: الخطاب، تر: عبد الكىاب عمكب،  (198
 . 2016، 1ر، طمص

تر: زىير مجيد مغامس، الييئة  سكزاف برنار: قصيدة النار مف بكدلير حتا أيامنا، (199
 .1999العامة لقصكر الاقافة، القاىرة، 

سيغمكند فركيد: قمؽ في الحضارة، تر: جكرج طرابيشي، دار الطميعة لمنشر كالتكزيع،  (200
 .1996بيركت، ط ، 

سة عف الخياؿ كالمادة ، المنظمة العربية راستكف باشلبر : الما  كالأحلبـ ، درا (201
 . 2007،  1لمترجمة ، تكزيع مركز دراسات الكحدة العربية ، لبناف ، ط

جماليات المكاف، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، -                 (202
 .1984، 2بيركت/ لبناف، ط

تكبقاؿ لمنشر، الدار فريديريش ىمدرليف، مختارات شعرية، تر: حسف حممي، دار   (203
 .2009، 1البيضا / المغرب، ط

فرديناف دم سكسكر: عمـ المغة العاـ، تر: يكئيؿ يكسؼ عزيز، دار آفاؽ عربية،   (204
 . 1985بغداد/ العراؽ، د.ط، 

، نقمو إلا العربية: عبد الحميـ النجار، 1كارؿ برككمماف: تاريخ الأدب العربي، ج  (205
 .1983، 5دار المعارؼ، القاىرة/ مصر، ط
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كارؿ بكبر: منطؽ البحث العممي، تر: محمد البغدادم، المنظمة العربية لمترجمة،  (206
 .2006، 1تكزيع مركز الكحدة العربية بيركت، لبناف، ط

كارؿ يسبرز: مدخؿ إلا الفمسفة، تر: جكرج صدقني، مكتبة أطمس، دمشؽ، د.ط،   (207
 .د.ت

كماىية الشعر: تر: فؤاد كامؿ  مدرليفيمارتف ىايدجر، ما الفمسفة  ما الميتافيزيقا  ى  (208
عبد العزيز، ك محمكد السيد رجب، مراجعة: عبد الرحمف بدكم، دار النيضة العربية، 

 .1964مصر، د.ط، 
مارؾ جيمينيز: ما الجمالية  تر: شربؿ دارر، المنظمة العربية لمترجمة، تكزيع مركز  (209

 .2009، 1دراسات الكحدة العربية، بيركت، لبناف، ط
: تاريخية الفكر العربي الإسلبمي، تر: ىاشـ صال ، مركز الإنما  محمد أرككف (210

 .1996، 2القكمي، المركز الاقافي العربي، بيركت، لبناف، ط
: الخياؿ، الأسمكب، الحدااة، تر: جابر عصفكر، المركز القكمي كآخركف ماكس بايـ (211

 .2009، 2لمترجمة، القاىرة/ مصر، ط
نعيمة بنعبد العالي كعبد السلبـ بنعبد العالي، دار مكريس بلبنشك: أسئمة الكتابة، تر:  (212

 .2004، 1لدار البيضا / المغرب،  طتكبقاؿ لمنشر، ا
ميشاؿ فككك: حفريات المعرفة، تر: سالـ يفكت، المركز الاقافي العربي، بيركت/  (213

 .1987، 2لبناف، كالدار البيضا / المغرب، ط
، تر: عزت شعلبف، تكىمكـ المك : الإنساف ، آرنكلد تكينبي كآخركفنينياف سمارت  (214

 .2011، 1المركز القكمي لمترجمة، القاىرة/ مصر، ط
نكراركب فرام: الخياؿ الأدبي، تر: حنا عبكد، منشكرات كزارة الاقافة، دمشؽ/ سكريا،  (215

1995. 
تشري  النقد، محاكلات أربع، تر: محمد عصفكر، منشكرات الجامعة  -            (216

 .1991عممي، عماف/ الأردف، دة البحث الالأردنية/ عما



 قائمة المصادر والمراجع

 

296 

 

كلترج أكن : الشفاىية كالكتابية، تر: حسف البنا اسماعيؿ، عالـ المعرفة، سمسمة كتب  (217
،  فبراير 182اقافية يصدرىا المجمس الكطني لماقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، 

1994. 
ف، ، حياة اليكناف، تر: محمد بدرا7، 2، م 2كؿ كايرؿ ديكرانت:  قصة الحضارة، ج (218

 .1953دار الجيؿ، بيركت/ لبناف، د.ط، 
  يكرم لكتماف:  تحميؿ النص الشعرم، بنية القصيدة، تر: محمد فتكح أحمد، دار  (219

 1995المعارؼ، القاىرة/ مصر، د.ط، 

III. المعجمات : 

ابف فارس) أبك الحسيف أحمد(: معجـ مقاييس المغة، اعتنا بو: محمد عكض مرعب  (224
 .1  التراث العربي، بيركت/ لبناف، طك فاطمة  محمد أصلبف، دار إحيا

(، لساف العرب، مادة كتب،   (221 ابف منظكر ) أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ
 ، دار صادر، بيركت، لبناف،)د.ط(،)دت(.3،  مادة قصد، م 1م 

 ، د.ت.1، مادة : خطب، دار صادر، بيركت/ لبناف، ط1م  لساف العرب،-             
، ج(: محمد عمي) التيانكم (222 ، تقديـ: 1مكسكعة كشاؼ اصطلبحات الفنكف كالعمكـ

 .1996، 1لبناف ناشركف، بيركت/ لبناف، طرفيؽ العجـ، مكتبة 

الجرجاني عمي بف محمد السيد الشريؼ:  معجـ التعريفات، ت : محمد صديؽ  (223
 .2004زيع كالتصدير، القاىرة، ك المنشاكم، دار الفضيمة لمنشر كالت

، ت : 1ماد(:  الصحاح، تاج المغة كصحاح العربية، جالجكىرم )إسماعيؿ بف ح (224
 .1979، 2أحمد عبد الغفكر عطار، دار العمـ لمملبييف، بيركت/ لبناف، ط

IV. :المجلات والدوريات 
        

 مجمة عالـ الفكر: 
سمطة »حسف حنفي: رؤل العالـ، المقدس كمحدد لتابعية الرؤية الدينية لمعالـ  (225

، 3، المجمس الكطني لماقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، عمجمٌة )عالـ الفكر(« المقدس
 .2012، مارس 40المجمد 
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مجمٌة )عالـ الفكر(، المجمس سعيد تكفيؽ: الفف كرؤية لمعالـ، رؤية ىيدجرية،   (226
 2012، مارس 40، المجمد 3الكطني لماقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، ع

 مجمة علامات
ليامشية إلا المركزية، مجمة علبمات، حسف بحراكم: أدب محمد شكرم، مف ا (227

 .2002، 18مكناس، المغرب، ع
 مجمة يصوؿ:  

عدد: الشعر ، مكضكع ال2، ج3، العدد5جابر عصفكر: مفتت  مجمة فصكؿ، م  (228
 1996العربي المعاصر، مصر،

حاتـ الصكر: قصيدة النار كالشعرية العربية الجديدة، مف اشتراطات القصد إلا قرا ة  (229
 .1996، 3، ع15جمة النقد الأدبي، مصر، م الأار، فصكؿ، م

محمد مصطفا ىدارة: النزعة الصكفية في الشعر العربي الحديث، فصكؿ، مجمة  (234
 .1981، 4، ع1النقد الأدبي، مصر، م 

مجمة  /زكي نجيب محمكد،: الأيديكلكجيا كمكانيا مف الحياة الاقافية، مجمة فصكؿ (231
 .1985، 4، ع5، م الكجييديك الأدب كالأمكضكع العدد: النقد الأدبي، 

ستيفف مكنت: جذكر قصيدة النار كنظريات النكع، تر: سنا  عبد العزيز،  فصكؿ،  (232
 .98(، ع25/2مجمة النقد الأدبي، مصر، مكضكع العدد: شعرية النكع الأدبي، م  )

عز الديف اسماعيؿ: مفيكـ الشعر في كتابات الشعرا  المعاصريف، فصكؿ، مجمة  (233
 .1981، القاىرة،4ع، 1النقد الأدبي، م 

كماؿ أبك ديب: المحظة الراىنة في الشعر، شعر المحظة الراىنة، فصكؿ، مجمة النقد  (234
 .1996، 3، ع15الأدبي، مصر، م 

محمد مصطفا ىدارة: النزعة الصكفية في الشعر العربي الحديث، فصكؿ، مجمة  (235
 .1981، 4ع،1النقد الأدبي، مصر، م 

الحدااة في الأدب، الغمكض في الشعر، محمد اليادم الطرابمسي: مف مظاىر  (236
، 4، ع4، م 2فصكؿ، مجمة النقد الأدبي ، مكضكع العدد: الحدااة في المغة كالأدب، ج

 1984،القاىرة
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 مجمة الفيصؿ:
حسف الصيمبي: صكت الما ، مختارات لأبرز شعرا  اليايكك الياباني، مجمة  (237

قافية، الرياض، السعكدية، (، دار الفيصؿ الا478-477، العدداف)11الفيصؿ، الكتاب 
  ىػ.1437

 مجمة النقد الأدبي: 
عز الديف المناصرة: إشكالات التجنيس الشعرم، شعرية التيجيف، فصكؿ، مجمة النقد  (238

 (25/2الأدبي، مصر، مكضكع العدد: شعرية النكع الأدبي، م  )
 

V. :المواقع الإلكترونية 
اليايكك، سمسمة شعرية الأخضر بركة: حجر يسقط الآف في الما ، سمسمة شعرا   (239

تصدر عف نادم اليايكك، منشكرات)نادم اليايكك العربي(الإلكتركنية ، تصميـ محمكد 
 :  2015الرجبي،  

            

                                              http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/   

                                                                                                                  

 مكقع الشاعر قاسـ حداد في الشبكة:أميف صال  كقاسـ حداد: مكت الككرس،  (240
ww.qhaddad.com/ar/wolf/mk.asphttp://w 

بشرل البستاني: اليايكك العربي كقضية التشكيؿ، ىايكك محمكد الرجبي ماالان،  (241
مكضكع العدد: قصيدة اليايكك عند محمكد الرجبي، قرا ات نقدية، دار كتابات جديدة 

 :2016، أبريؿ، 1(، ط17لمنشر الإلكتركني، سمسمة دراسات ككتابمت اقافية )
 

 http:// www. Facebook.com/groups/ketabat.jadidah.ebook.publis/hers 

-www.maaber.org/thirdفراس السكاح: الأسطكرة، المصطم  كالكظيفة، (242

issue/mythobgy 

ماجدكليف خميؿ: اليايكك.. يكاد لا يقكؿ مما يرد أف يقكؿ سكل القكؿ، الباحاكف  (243
 .41، صres.com?R3667-www.syrالسكريكف، شعر اليايكك الياباني، 

 

http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/
http://www.qhaddad.com/ar/wolf/mk.asp
http://www.qhaddad.com/ar/wolf/mk.asp
http://www.syr-res.com/?R3667
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محمد نسيـ: اليايكك..كائف بلب رأس!!، مجمة اليايكك العربي، مجمة أدبية تيتـ  (244
.، السنة 06بقصائد اليايكك تصدر فصميا، دار كتابات جديدة لمنشر الإلكتركني، العدد 

 :2017الاانية، 
http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/ 

محمد نجيب التلبكم: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، مكقع كتب عربية،  (245
www.kotobarabia.com 

ات جديدة لمنشر محمكد الرجبي: مف كحي اليايكك، آرا  في اليايكك، دار كتاب (246
 :2017، أبريؿ1(،ط50الإلكتركني، سمسمة دراسات ككتابات اقافية )

http://www.facebook.com/groups/ktabat.jadidah.Ebook.publishers       

                                   

http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/
http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/
http://www.kotobarabia.com/
http://www.kotobarabia.com/
http://www.facebook.com/groups/ktabat.jadidah.Ebook.publishers
http://www.facebook.com/groups/ktabat.jadidah.Ebook.publishers
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 88                                     خياؿ يي الفمسفة والنقد الحديثيف. ال3.2

رادة يي المعريةثالثا:الكتابة الجديدة:  وعي شعري جديد وا 

 99                                                 (محاولة يي صياغة المفيوـ)

    141                                    الشعر عند شعرا  الكتابة الجديدةيمسفة .1

  141                                                      بياف الكتابة لأدونيس1.1

  145                                                 بياف الكتابة لمحمد بنيس 2.1

  110                                  موت الكورس لأميف صالح وقاسـ حداد 3.1

 115                         . الانتقاؿ مف التشكيؿ السمعي إلى التشكيؿ البصري2

 121                            التجنيسة . الكتابة الجديدة؛ ىدـ المعيار/ إشكاليّ 3

 رؤية العالـ، رسئمة الوجود، ورنساؽ المعرية: الفصؿ الثاني

  125                                      الكتابة الجديدةيي                        
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 126                                                رولا: رؤية العالـ يي الكتابة الجديدة
     147                             ات والنزوع الإنساني يي الكتابة الجديدةذثانيا: سؤاؿ ال

 166                                     خطاب الريضة اليامش و ثالثا: اليامشي، ثقاي
 185                         رابعا: الموقؼ الروحي والرؤية الصويية يي الكتابة الجديدة

 197                    وآليات بنائو المتخيؿ الشعري يي الكتابة الجديدةالفصؿ الثالث: 
  198                                          كتابة الجديدةالنسؽ الاستعاري يي الرولا: 

  213                                                         ثانيا: بنا  المغة الشعرية 

             235                                                                الإيقاعثالثا: بنا   

 240                                                                         ر.التكرا1

 246                                                        .التدوير والإيقاع المتراكـ2

           251                       رابعا: الفضا  النصي والاشتغاؿ البصري يي الكتابة الجديدة

 254                                             .تعالؽ الكتابة الجديدة مع يف الرسـ1
 257                                                  ية الخط العرب.استثمار جماليّ 2 
 259                                                                ..خطاب البياض3
  261                                                  وعلامات الترقيـط راغ المنقّ الف.4
 264                                              الفضا  النصي يي قصيدة اليايكو.5

  268                                                                            خاتمة
 278                                                           لمصادر والمراجعقائمة ا
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 :بالعربية ممخص البحث.1
ا البحث الأسئمة الجكىرية حكؿ جدلية الخطاب المعرفي كالبنا  التخييمي في ذيستعيد ى   

ج مف النصكص ذلنما نظرية كتحميؿو نصيٌ  الشعر الجزائرم المعاصر مف خلبؿ معالجة
م يبرز فيما خاصا لعممية الإبداع الشعرم كلكظيفة ذات الاتجاه التجريبي الجديد الذالشعرية 

ا الاتجاه الجديد في كتابة الشعر ىك ما تمت تسميتو بالكتابة الجديدة ذالشعر كخطابو. كى
القصيدة المرتبطة بالاقافة الشفاىية. إف  التي تقدـ شعريةن تحتفي بالبعد الكتابي كتفارؽ شعرية

ة فعؿ عما الكتابة الجديدة تحددت ملبمحيا في بيانات الكتابة لدل الشعرا  النقاد العرب كردٌ 
ا ذة مف الأصكؿ البيانية القديمة. كنحاكؿ في ىالحدااة الشعرية العربية التي لـ تتحرر كميٌ 

جدد لمفاىيـ الكتابة الجديدة كتكصيؼ طبيعة ؿ الشعرا  الجزائرييف الالبحث فيـ طريقة تماٌ 
لأجؿ م تفص  عنو كتاباتيـ كرصد أساليبيـ في البنا  التخييمي لمنص. ذالخطاب المعرفي ال

ذلؾ ترجمنا تصكٌرنا ليذا المكضكع إلا عنكاف ميكىكٌف مف كحدات اصطلبحية كاصفة ىك: 
دراسة في الشعر الجزائرم  -الخطاب المعرفي كبنا  المتخيؿ الشعرم في الكتابة الجديدة

  المعاصر.

: الخطاب المعرفي، المتخيؿ الشعرم، الكتابة الجديدة، الشعر المصطمحات المفاتيح    
 .الجزائرم المعاصر

 .الممخص بالإنجميزية:2

Summary                                                                                                  

   This research restores the fundamental questions about the dialectic 

of cognitive discourse and imaginative construction in contemporary 

Algerian poetry through a theoretical treatment and textual analysis of 

samples of poetic texts with a new experimental direction that 

highlights a special understanding of the process of poetic creativity 

and the function and discourse of poetry. This new trend in writing 

poetry is what has been called the new writing, which presents poetry 

that celebrates the biblical dimension and separates from the poetry of 

the poem associated with oral culture. The new writing was defined in 

the writing data of Arab poets critics as a reaction to the Arab poetic 
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modernity, which was not completely liberated from the old rhetorical 

origins. In this research, we try to understand the way the new 

Algerian poets represent the new concepts of writing, describe the 

nature of the cognitive discourse that their writings reveal, and 

monitor their methods in the imaginative construction of the text. For 

this reason, we translated our conception of this topic into a title 

composed of descriptive idiomatic units:                                              

 The cognitive discourse and the construction of the poetic 

imagination in new writing - a study in contemporary Algerian poetry 

                                                                                 

          Key terms: cognitive discourse, poetic imagination, new 

writing, contemporary Algerian poetry 

 .الممخص بالفرنسية:3

Résumé                                                                               

   Cette recherche restitue les questions fondamentales sur la 

dialectique du discours cognitif et de la construction 

imaginative dans la poésie algérienne contemporaine à travers 

un traitement théorique et une analyse textuelle d'échantillons 

de textes poétiques avec une nouvelle direction expérimentale 

qui met en évidence une compréhension particulière du 

processus de créativité poétique et de la fonction et le discours 

poétique. Cette nouvelle tendance de l'écriture poétique est ce 

qu'on a appelé la nouvelle écriture, qui présente une poésie qui 

célèbre la dimension biblique et se détache de la poésie du 

poème associée à la culture orale. La nouvelle écriture a été 

définie dans les données d'écriture des critiques de poètes 

arabes comme une réaction à la modernité poétique arabe, qui 

n'était pas complètement libérée des anciennes origines 

rhétoriques. Dans cette recherche, nous essayons de 

comprendre la manière dont les nouveaux poètes algériens 

représentent les nouveaux concepts d'écriture, décrivent la 
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nature du discours cognitif que leurs écrits révèlent et 

surveillent leurs méthodes dans la construction imaginative du 

texte. Pour cette raison, nous avons traduit notre conception de 

ce thème dans un titre composé d'unités idiomatiques 

descriptives : Le discours cognitif et la construction de 

l'imaginaire poétique dans la nouvelle écriture - une étude de 

la poésie algérienne contemporaine.                                            

Termes clés : discours cognitif, imaginaire poétique, nouvelle 

écriture, poésie algérienne contemporaine. 
 

 
 

 
 


