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 شكر وعرفان

ي لله عز وجل أن أعانني على إنجاز ىذا البحث، أتقدّم بعد شكر        
" على تفضلو عبد العزيز شويطبجزيل الشكر والامتنان الأستاذ الفاضل "

بقبول الإشراف على بحثي ىذا، وعلى ما أسداه لي من نصائح وإرشادات  
 كانت بمثابة النبراس المنير في كل خطواتي.

التي سهرت  خديجة بوخشة"كما أوجو شكري إلى زوجتي الدكتورة "
 معي، وشجعتني على إتمام ىذا العمل، ولم تدخر جهدا في مساعدتي.
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   :مةمقدّ 

 ىذه تنحصرقد و  ،للتجريب خصبا حقلا الأدبي العمل في اثالتًّ  توظيف ظاىرة تزال لا 
يمكن  كما أحيانا أخرى، الإسلامي العربي التًاث إلى وتمتد أحيانا والإقليمي المحلي التًاثفي  النظرة

ّ.العالدي التًاث تشمل أن 

 والأساطير القصص كتاباتهم في فحضرت ،والشعبي الرسمي التًاث من الأدباء نهل وقد
 قصص الكتاب واستحضر ،والأمثال الشعبية والأغاني والرقص بأنواعو الشعبية والسير والخرافات
 دون ،يزن ذي بن سيف وقصة شداد بن عنتًة وملحمة ىلال بني وسيرة ،وليلة ليلة ألف وحكايات

 .وغيرىم وإبراىيم وصالح يوسف كقصة الديني صص  الق   ننسى أن

 الرواية عالم في المجددين أعمال في لنعثر إننا بل ؛المحافظون إليها دعا قضية التًاث حياءإ إنّ  
 والدتشائل ،الغيطاني لجمال بركات الزيني :مثل من ،التًاث من استًفدوىا التي الرشفات من كثير على

 ...لزفوظ لنجيب والثلاثية،  وطار لطاىر واللاز ،الأعرج لوسيني  الداية ورمل حبيبي لإميل

 التي التًاثية الحمولاتفي  وغوصا شعبية خصوصية فيو يجد الجزائري الروائي الدتن على والدطلع
 الدالك عبد الدكتور أمثال من الباحثين من لرموعة تصدى وقد الجزائر، الشعبي الدخيال بها يزخر

، الجزائرية الرواية في الجزائري الشعبي التًاث توظيف ظاىرة لتتبع بلحيا والطاىر عامر ولسلوف مرتاض
 الرواية في النسائي الصوت عن صفحا وضربوا ،معينين روائيين على أبحاثهماقتصرت  أنهم غير

 روائياتنا أعمال في الشعبي التًاث أثر استجلاءابتغاء  الدوضوع ىذالاختيار  حفزني ما ىذا. الجزائرية
 وزىرة ،زنير وجميلة ،الفاروق وفضيلة، وربيعة جلطي، مستغانمي أحلام، و ونيسي زىور :أمثال من

ّالنسائيةّالروايةّفيّالشعبيّالتراثّتوظيف"بـ موسوما البحث  جاء ومن ىهنا ...وغيرىن الديك
   ".الجزائرية

 التي والأقلام الدراسات من كثيرا ىنالك إن بل ،الدوضوع ىذافي  عُذْر ة أبا لست أنني والحق
 وصبري ،"الدعاصرة العربية الرواية في التًاث توظيف" كتابو في وتار رياض لزمد مثل ،لجتو خاضت



 ب
 

 نبيلة كذلك رصدتو وما ،"الحديثة العراقية الرواية في الشعبي التًاث أثر" كتابو في حمادي مسلم
ّ ."الشعبي الأدب في التعبير أشكال" كتابها في إبراىيم

 ن  لأ ،صعبا أمرا يعد الدراسات ىذه مثل غياب في فهما وفهمو الدعاصر الروائي النص قراءة إن
 من هم  مُ  عدد   فحص وبعد ،فيو رثّ وأ بو رفتأثّ  اثالتًّ  ىذا على انفتح عندما أصلا س  تأس   الأخير ىذا

 اثالتًّ  عن الكشف خلالذا من ابتغينا خطة من انطلاقا الدوضوع تناولن أن لنا تراءى الروائية النصوص
 عند الوقوف خلال من ،والجمالية الفكرية ومرجعياتها ،الدعاصرة الجزائرية سائيةالنّ  وايةالرّ  بنية في عبيالشّ 

ّ.مادتهن منها تنهل الكاتبات كانت التي والخلفيات الدصادر

 يةالروائ النصوص على شتغلن أن ناعلي تعين   ،منو الدتوخاة والغايات الدوضوع طبيعة من وانطلاقا
 وائيالرّ  صالنّ  عند الوقوف الدراسة ىذه من ىدفنا وكان ،الدكتوبة باللغة العربية  الجزائرية النسائية

وص صالنّ  ىذه يبوتقر  ،الفكرية ومرجعياتو الفنية مكوناتو عن والكشف ،الدعاصر الجزائري سائيالنّ 
 ذات الشعبية والدعتقدات الرموز بعض توظيف عن الناجم اغموضه بعض بإزاحة القارئ من وائيةالرّ 

أضافها التًاث إضافة إلى تلمس الجوانب الفنية والجمالية التي  ،والديتولوجي الفولكلوري الطابع
ّ.للنصوص الروائية

ائيات الجزائريات التًاث الشعبي كيف وظفت الرو : ىوسؤالا عاما ّإشكاليةّالبحثّتتضمنو 
ّّ:في نصوصهن؟ وتندرج ضمنو أسئلة جزئية كالآتي

 نسائية الجزائرية؟النسائية؟ وما الدسار التطوري للرواية ال ما مفهوم التًاث والرواية -
 كيف وظفت الروائيات الجزائريات الدعتقدات والعادات الشعبية؟ -
 وما مدى توظيفهن للأدب الشعبي بشتى أنواعو؟ -
   الدادية والدعنوية؟ الفنون الشعبية الجزائرية وكيف استلهمت الرواية النسائية -

ىذه الإشكالية قسمنا البحث إلى مقدمة و أربعة فصول وخاتمة، حيث لة منا الإجابة عن ولزاو 
ّ:بحثنا كالآتي خطةجاءت 
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مفاهيمّعامةّحولّفكان عنوانو " فاىيم بعض الدصطلحات،لتحديد م الفصلّالأولخصصنا 
الذي والتًاث الشعبي  التًاث مصطلح قراءة في مفهومن  ؛ حيث تضمّ "التراثّّوالكتابةّالنسائية

دت تعاريفو في الدنجز النقدي العربي ما بين الفولكلور والدأثورات الشعبية، وقد آثرنا في مدونة تعدّ 
كما درس البحث عناصر التًاث وأسباب توظيفو،   من العنوان، لشعبي بدْءًابحثنا تبني مصطلح التًاث ا

لى مصطلح الكتابة النسائية ثم عرجنا إ لعربية، وكذا الإرىاصات الأولى لتوظيف التًاث في الرواية ا
حيث تعرضنا إلى إشكالية مصطلح الأدب النسائي والأدب النسوي، بطريقة تناظرية تجمع بين آراء 

 ،النقاد الدعارضين لتجنيس الأدب، وبين آراء النقاد الدؤيدين للأدب النسائي أو الكتابة النسائية
ّر تطور الرواية النسائية الجزائرية.وعرض أىم خصائصها، كما تتبعنا مسا

ّالنسائيةّ" فكان بعنوان الثانيّالفصلأما  ّالرواية ّفي ّالشعبية ّوالعادات المعتقدات
"، حيث شملت الدعتقدات الشعبية التي تناولتها الروائيات الجزائريات في نصوصهن مثل زيارة الجزائرية

والفأل  ، والاعتقاد بتأثير العين الحاسدةوالزوايايارة القبور، والطرق الصوفية الأولياء والأضرحة وز 
والسحر والطلاسم والعلاج عند الطالب والكاىن والتبرك بالأعداد...  الطب الشعبيو  ،والطيرة

وبالنسبة للعادات الشعبية فكانت على العموم عادات جزائرية في الاحتفالات )الزواج، الختان، 
ردة والوعدة( وتشييع الجنائز وبعض العادات الشعبية خاصة ز التسمية الدواليد الجدد.. والولائم )

ّبالطوارق.

 الأمثالك   الجزائرية النسائية الرواية فيالدوظفة  الشعبي الأدب أىم عناصر الثالثّالفصلّعالج
 .والنكت والحكاية والقصة الأسطورةالشعبية  و 

 الرواية في التي جاءت الشعبية الفنون التقليدية أىمعن بحثنا فيو فقد  الرابعّالفصلّأما  
، والرقص الشعبي ةبأنواعها والدوسيقى الأندلسية، والآلات الدوسيقي ، كالأغنية الشعبيةالجزائرية النسائية

 ن ننسى الحرف والصناعات التقليدية والأزياء الشعبية والعطور والحلي التقليدية،أبأنواعو، دون 
ن والدعالم التاريخية الخالدة كالدساجد والكنائس والقصور والطبخ الشعبي. بالإضافة إلى فن العمرا
 ...الصحراوية والجسور والأسواق والحمامات

 . ليهاإ توصلناالتي  النتائج أىم البحث خاتمةوتضمنت 



 د
 

الدسار التاريخي  ناتتبع ، أثناءخاصة في الفصل الأول التاريخي الدنهج اتبعنا في ىذه الدراسة وقد
وكذا في التطور التاريخي لبعض  لتطور الرواية العربية عامة والرواية النسائية الجزائرية خاصة،

كما اعتمدنا الدنهج الوصفي في الكشف عن العناصر التًاثية  ،  كالتًاث والكتابة النسائيةالدصطلحات  
 .الروايات النسائية الجزائرية متون كما ىي موظفة في

الدعتمدة في البحث فقد اعتمدنا بطبيعة الحال على الروايات  للمصادرّوالمراجعما بالنسبة أ
إضافة إلى الدراجع ، وقد تجاوزت خمسين رواية، بوصفها الددونة التطبيقية للبحث، للكاتبات الجزائريات

لى سبيل منها عنذكر  خاصة، بصفة الشعبي والتًاث النقدية التي اىتمت بالأدب النسائي عموما
كتب عبد الحميد بورايو ومنها الأدب الشعبي الجزائري، القصص الشعبي في منطقة    :الذكر لا الحصر

بسكرة... وكتاب التًاث الشعبي في الرواية الجزائري للطاىر بلحيا، وكتاب أولية النص )نظرات في 
سائية الجزائرية لسعيد القصة والأسطورة والأدب الشعبي لطلال حرب، وكتاب دراسات في الرواية الن

سلام، وكتاب الأمثال الشعبية الجزائرية لعبد الدالك مرتاض، وكتب عبد الحميد يونس وكتب لزمود 
 الجوىري وغيرىا.

الروايات  رصد كلحيث واجهتني مشكلة ضبط الددونة، و  لا يخلو أي بحث من الصعوبات
ومن أجل أن تكون ، فيها لتًاث الشعبي، للكشف عن كيفية توظيف اعهاوتتب   النسائية الجزائرية

الدراسة شاملة وإنصافا لجهود روائياتنا قمنا بحصر الفتًة التاريخية منذ ميلاد أول رواية نسائية جزائرية 
 م.6102مكتوبة بالعربية إلى غاية سنة 

ّعبدّالعزيزّشويط"الدكتور  الأستاذ ستاذي الدشرفأتقدم بجزيل الشكر والعرفان لأ  على "،
فلو مني أسمى عبارات الشكر والاحتًام نصائحو التي أنارت جوانب من البحث، توجيهاتو القيمة و 

  والتقدير.

 ".وماّتوفيقيّإلاّباللهّعليهّتوكلتّوإليهّأنيبوفي الأخير نحمد الله حمدا كثيرا طيبا " 

ّسنوسيّّخبراجّ
 .0202أفريل16ّّ:فيتلمسانّ
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 الفصل الأوؿ: مفاىيم عامة حوؿ التراث والكتابة النسائية

 :تمهيد

أساسي من مكونات ات١وركث اتٞمعي في ذاكرة الإنساف العربي، التًاث العربي مكوف 
لذلك فإف حضوره في الأدب حضور نوعي، كخاصة أف الأدباء العرب كعوا خصوبة ىذا 
التًاث كغناه؛ من حيث قابليتو للقراءات ات١تعددة إذا توفر لو الأديب ات١بدع كالقارئ 

يدة على ىضم الأجناس ات١ختلفة الشغوؼ. كبسبب اتساع عافَ الركاية، كقدرتها الفر 
كاللغات ات١تنوعة، فقد كانت الركاية أكثر الأجناس مركنة في استيعاب النصوص التًاثية عبر 

إفُ  التعالقات النصية، كإعادة إحياء اللغة التًاثية ككشف ما فيها من إبداع، بالإضافة 
ة للؤزمنة، ككاشفة ت١واطن قدرتها على ترىتُ الشخصيات التًاثية من خلبؿ جعلها رموزا عابر 

 ات٠لل في الواقع العربي.

كالركاية اتٞزائرية بدكرىا تٞأت إفُ توظيف التًاث كقبل البحث في دكافع كأسباب توظيف 
التًاث في الركاية ت٬در بنا البدء بات١فاىيم الأساسية حوؿ التًاث كات١صطلحات ات١تعلقة بو، 

 ا يقتصر على الركايات النسائية اتٞزائرية .ككذا مصطلح الكتابة النسائية ذلك أف تْثن

 مصطلح التراثأولا :

 .مفهوـ التراث، المأثور، الموروث  1-1

 ر(-ث-ث/أ-ر-: )كالمفهوـ اللغوي -أ

اختلفت مفاىيم التًاث في ات١عاجم كتعددت في الدراسات العربية كالأجنبية، كقد فرضت 
كتٖديد معناه كت٣الاتو كي يتضح البحث علينا ىذه الاختلبفات العودة إفُ ىذا ات١صطلح 

 كتتجلى أىدافو.

تقوؿ:  أكرثو »ككلمة تراث كموركث مأخوذة من أصل لغوم مشتًؾ ت١ادة )كرث(: 
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الشيء أبوه، كىم كرثة فلبف، ككرثو توريثا، أم أدخلو في مالو على كرثتو، كتوارثوه كابرا عن  
، كالإرث كالوارث، كالإراث كالتًاث كاحد ...كابر  ...كقاؿ ابن الأعرابي : الورًٍثي كالوىرٍثي

، كقيل : الورث كات١تَاث في ات١اؿ لإرث كاكقاؿ بن سيدة: الورث كا لتًاث كات١تَاث ما كيرًثى
 . كمنو فات١وركث ما خلفو الرجل لورثتو ماديا كاف أك معنويا.1«كالإرث في اتٟسب

أثرت البعتَ فهو »للموركث "كرث" أما ات١أثور فجذره اللغوم أثر، ييقاؿ فاتٞذر اللغوم 
مأثور، كرأيت أيثػٍرىتىو كتؤثيورىه؛ أم موضع أثره من الأرض... كمن ىذا قيل : حديث مأثور: 
أم تٮبر الناس بو بعضهم بعضا؛ أم ينقلو خلف عن سلف، كيقاؿ: أثرت اتٟديث فهو 

كرـ ا﵁ كجهو كلست تٔأثور في ديتٍ؛ أم لست ت٦ن يؤثر   مأثور كأنا آثره... كفي حديث علي
 .2«عتٌٍ شره كتهمة في ديتٍ، فيكوف قد كضع ات١أثور موضع ات١أثور عنو

أكرثو كثرة الأكل التخم كالأدكاء كأكرثتو »كفي أساس البلبغة جاء معتٌ التًاث من المجاز 
حديث مأثور »أثور يقاؿ: . كات3١«اتٟمى ضعفا، كىو في إرث ت٣د، كالمجد متوارث بينهم

 .4«يأثره أم يركيو قرف من قرف، كمنو السيف ات١أثور: القديم ات١توارث كابرا عن كابر

. كمن مشتقات اتٞذر )كرث( 5«كعندم أف ات١أثور مفعوؿ لا فعل لو»قاؿ ابن سيدة 
من تراث كموركث، كجاءت في ات١عاجم للدلالة على ما يورث من ماؿ أك حسب، كفَ 

 لك للدلالة على ات١وركث الثقافي.تتجاكز ذ

التوريث كالانتقاؿ من السابق إفُ »كات١عتٌ بتُ ات١أثور كات١وركث متقارب كذلك في أفٌ  
اللبحق ت٬مع بتُ ات١أثور كات١وركث، غتَ أفٌ الأكؿ تٮتص باتٟديث ات١ركم قرنا عن قرف، كمن 

عتٌ الغالب عليو، بينما ات١وركث ىنا تأتي ات٠صوصية ت٢ذا اتٞذر في الانتقاؿ الشفاىي، كىو ات١

                                                           
 .200، مادة كرث ، ص2دار صادر ، بتَكت مج لساف العرب، : ابن منظور1
 .6، ص4، مج :لساف العرب مادة أ ث ر ابن منظور2
 .2/499مادة )كرث( 1985، 3أساس البلبغة، القاىرة، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، ط لزمخشري:ا3
 .1/4نفسو مادة )أ ث ر( 4
 .3/6: تاج العركس من جواىر القاموس، دار الفكر للطباعة كالنشر، مادة )أ ث ر( المرتضى الزبيدي 5
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 .1«أعم في انتقاؿ ما ىو شفاىي كغتَ شفاىي من مادم كمعنوم

أصبح لفظ التًاث يشتَ »كإذا كاف لفظ ات١تَاث يدؿ على توزيع التًكة على الورثة فقد 
اليوـ إفُ ما ىو مشتًؾ بتُ العرب؛ أم التًكة الفكرية كالركحية التي تٕمع بينهم لتجعل 

ا خلفا لسلف... كمن ىنا يينظر إفُ التًاث لا على أنو بقايا ثقافة ات١اضي؛ بل منهم تٚيع
على أنو "ت٘اـ" ىذه الثقافة ككليتها: إنو العقيدة كالشريعة كاللغة كالعقل كالذىنية كاتٟنتُ 
كالتطلعات، بعبارة أخرل إنو في آف كاحد: ات١عرفي كالإيديولوجي كأساسها العقلي كبطانتها 

 .2«في الثقافة العربية الإسلبميةالوجدانية 

كقد كردت كلمة "تراث" في  القرآف الكريم مرة كاحدة بات١عتٌ نفسو الذم كرد في معظم 
كلا بل لا تكرموف اليتيم ولا تحاضوف على طعاـ »معاجم اللغة، أم ات١اؿ: في قولو 

ىو ات١اؿ  . فالتًاث ىنا3«المسكين وتأكلوف التراث أكلًا لمّا وتحبوف الماؿ حبا جما
 الذم تركو ات١يت كراءه.

ولله ميراث »أما كلمة "متَاث" فقد جاءت مرتتُ في القرآف الكريم في قولو تعافُ: 
كما   5؛ أم يرث كل شيء فيهما لا يبقى منو لأحد من ماؿ كغتَه. 4«السماوات والأرض

و، وزكريا إذ نادى رب»كما جاءت كلمة "الوارث" في القرآف صفة من صفات ا﵁ عز كجل 
 .6«ربِّ لا تذرني فردا وأنت خير الوارثين

، كالفعل يرث  7«وورث سليماف داوود»ككرد الفعل "كرث" في سورة النمل يقوؿ تعافُ 
فػَهَبْ لِي مِنْ لَدُنْكَ وَليَِّا يرَثِنُِي وَيَرِثُ مِنْ آؿِ يػَعْقُوب واجْعَلْوُ رَبِّ »يرث في قاؿ تعافُ 

                                                           
دكف طبعة ، كزارة الثقافػة كالسػياحة  2004: ات١وركثات الشعبية القصصية في الركاية اليمنية دراسة في التفاعل النصي  يم أبو طالبإبراى1

 .20صنعاء ص
، 1991 -1: الػػتًاث كاتٟداثػػة دراسػػػات كمناقشػػات ، مركػػػز دراسػػات الوحػػدة العربيػػػة ، بػػتَكت لبنػػػاف ت٘ػػوز /يوليػػػو ، طمحمػػد البػػػابري2

 .24ص
 .20-18 الفبر سورة3
 .10ك سورة اتٟديد الآية  -180آية  سورة آؿ عمراف4
 .435، ص1925، ات١طبعة البهية القاىرة ، مصر 2، الكشاؼ جمحمود بن عمر الزمخشرييينظر 5
 .89آية  سورة الأنبياء6
 .14آية  النملسورة 7
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وأرثكم »أخرل من سورة الأحزاب؛ يقوؿ عز كجل  كما جاء الفعل أكرث في آية« رَضِيَّا
، للدلالة على انتقاؿ الأصل من كرثو عن 1«أرضهم وديارىم وأموالهم وأرضا لم تطؤوىا

وَإِفَّ الذِينَ أَوْرثَوُا الكِتَابَ مِنْ بػَعْدِىِمْ »الأصل حقا. كجاء في سورة الشورل قولو عز كجل
 2«لَفِي شَكٍ مِنْوُ مُريِبْ 

 الاصطلاحي لػ: "التراث، الموروث، المأثور، الفلكلور:المفهوـ  -ب

إذا كاف الباحثوف يتفقوف على أف التًاث ينتمي إفُ الزمن ات١اضي، فإنهم تٮتلفوف بعد 
ذلك في تٖديد ىذا ات١اضي، فبعضهم يرل أف التًاث ىو كل ما كصل إلينا من ات١اضي 

. كبأنو "كل ما كصل 3ثناه تارتٮيان"البعيد، كيعرؼ التًاث على ىذا الأساس بأنو "كل ما كر 
. كأما بعض الباحثتُ فتَل أف التًاث ىو ما 4إلينا من ات١اضي داخل اتٟضارة السائدة"

 .5جاءنا من ات١اضي البعيد كالقريب أيضان 

كاختلف الباحثوف حوؿ تٖديد مقومات التًاث، كما اختلفوا حوؿ تٖديد الفتًة الزمنية 
التًاث بأنو "اتٞانب الفكرم في  محمد عابد البابريؼ التي ينتمي إليها؛ حيث يعرٌ 

اتٟضارة العربية الإسلبمية: العقيدة، الشريعة، كاللغة كالأدب كالفن، كالكلبـ، كالفلسفة، 
فيوسع مفهوـ التًاث ليضم إفُ اتٞانب الفكرم اتٞانبتُ  فهمي جدعاف, أما  6كالتصوؼ"

 .7العمرافالاجتماعي كالعادات كالتقاليد...، كات١ادم، ك

فضفاض لا يقف عند التًاث النظرم، »كبعضهم يرل افٌ التًاث مصطلح شامل ك
في –الشفهي كات١كتوب؛ لأنو يشمل الأخلبؽ كالسلوؾ كالعادات كالتقاليد كالأعراؼ فهو 

فهذا ات١فهوـ كاسع فهو لا يشمل ات١كتوب كالشفهي؛ بل ،   8«نتاج ثقافي اجتماعي -النهاية
                                                           

 .67آية  لأحزابسورة ا1
 .14الآية  سورة الشورى2
 16,ص   198التًاث، ,دار الشركؽ ,ط  : نظرية فهمي جدعاف3
 .11ص 1981،  دار التنوير، بتَكت 1: التًاث كالتجديد، طحسن حنفي4
 .45ص 1991،  مركز دراسات الوحدة العربية 1: التًاث كاتٟداثة طمحمد عابد البابري5
 .30نفسو، ص6
 .18: نظرية التًاث، ص  فهميبدعاف7
 .112في علبقة الشاعر العربي بالتًاث، دار الوفاء الاسكندرية دط ، دت ، ص: الشاعر كالتًاث دراسة  مدحت الببار8
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بل يتعداه إفُ كل صور حياة الإنساف ات١ادية كات١عنوية ، كبعبارة أخرل فهو نظاـ كامل 
 1للحياة تأسس كتكوف عبر تراكم طويل سواء كاف تارتٮيا أك دينيا أك أسطوريا أك فلكلوريا 

من قاعدة أفٌ اتٟاضر ىو غتَ ات١اضي، انطلق بعض الباحثتُ في تٖديد مقومات التًاث   
كأف تٙة مستجدات كمتغتَات حدثت في اتٟاضر، كأدت إفُ سقوط جوانب من التًاث، 

بتُ  نعيم اليافيلأنها فَ تعد صاتٟة للبقاء كالعيش في اتٟاضر، في ضوء ىذه القاعدة ميٌز 
 ت٪طتُ من التًاث: 

 ما كافق عصره كصلح لو، كانقضى بانقضائو.  -1

 . 2ا كافق الإنساف كاستمر بو كت١صلحتو، كعاش حتى الوقت الراىنم -2

فرأل أف ما يسقط من التًاث يتحدد على أصعدة  فهميبدعافأما الدكتور 
 ثلبثة ىي: 

 ات١فاىيم كالعقائد كالأفكار.  -1

 ات١صنوعات أك ات١بدعات التقنية.  -2

 .3القيم كالعادات -3

بفتًة زمنية تنتمي  إفُ  ات١اضي، كلكن ىذه النظرة لقد ظل التًاث لفتًة طويلة يتحدد 
بدأت تتغتَ، كأصبح التًاث لا يدؿ على فتًة زمنية ت٤ددة بل تٯتد، حتى يصل إفُ اتٟاضر، 

. التي تعيش 4كيشكل أحد مكونات الواقع/ اتٟاضر، كالعادات كالتقاليد كالأمثاؿ الشعبية
 في كجداف الشعب، كتكوف ت٣مل حياتو ات٠اصة. 

                                                           
( دار ات١عػػارؼ القػػاىرة ، 1986-1914: العناصػػر التًاثيػػة في الركايػػة العربيػػة في مصػػر، دراسػػة نقديػػة )مػػراد عبػػد الػػرحمن مبػػروؾينظػػر 1

 23، ص1991
 .50ص  1993اتٖاد الكتاب العرب، دمشق :  أكىاج اتٟداثة، دراسة في القصيدة ات١عاصرة، نعيماليافي2
 .36نظرية التًاث، ص  فهمي جدعاف:3
 . 25نظرية التًاث ص  فهمي جدعاف:4
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التًاث ىو النتاج الثقافي الاجتماعي كات١ادم لأفراد الشعب. كت١ا كاف المجتمع العربي إف 
يتألف في ات١اضي من طبقتتُ: طبقة ات٠اصة، كطبعة العامة، فقد أنتجت كل طبقة تراثها 
ات٠اص بها. لقد أفرز المجتمع العربي نوعتُ من التًاث: تراث ات٠اصة، الذم حظي بالاىتماـ 

راث العامة الذم لقي الازدراء كالاحتقار، كاعتبر خارج التًاث، ات١ر الذم أدل كالتقدير، كت
إفُ صراع بتُ التًاث ات١كتوب الرتٝي، كالتًاث الشفوم الشعبي. كأخذ ىذا الصراع شكل 
التناسب العكسي، فارتبط ازدىار التًاث الرتٝي كقوة السلطة باضمحلبؿ التًاث الشفوم 

 . 1الشعبي، كالعكس صحيح

مصطلح شامل نطلقو لنعتٍ بو عات١ا متشابكا من ات١وركث » الموروث الشعبيمصطلح ك 
اتٟضارم كالبقايا السلوكية كالقولية التي بقيت عبر التاريخ كعبر الانتقاؿ من بيئة إفُ بيئة 
كمن مكاف إفُ مكاف في الضمتَ العربي للئنساف ات١عاصر ، كبهذا فات١صطلح يضم البقايا 

وركث ات١يثولوجي العربي القديم كما يضم الفلكلور العربي في البيئات العربية الأسطورية أك ات١
ات١ختلفة سواء كاف الفلكلور القوفِ أك الفلكلور النفعي ات١مارس، كسواء ظل على لغتو 

 .2«الفصحى أـ تٖوؿ إفُ العاميات ات١ختلفة السائدة في كل بيئة من ىذه البيئات

ات١واد الثقافية ات٠اصة »فيعرفو بعضهم بأنو تراث الشعبي للتٮتلف الباحثوف في تعريفهم 
بالشعب؛ أم الثقافة العقلية كالاجتماعية كات١ادية، أك ىو العناصر الثقافية التي خلفها 
الشعب... كعرفو آخركف بأنو ات١عتقدات الشعبية كالعادات الشائعة ككذلك الركايات الشعبية 

ك دراسة الركاية الفلكلور، أوضوعات الدراسة في كيدؿ التًاث الشعبي بصورة عامة على م
الشعبية]أك ىو[ عناصر الثقافة التي تتناقل من جيل إفُ أخر...لا يشمل فقط على ما يقاؿ 

 .3«أك ما ت٭كى، كإت٪ا يشتمل أيضا على ما يفعل كما يظهر للعياف...

 قصر إطلبقو إف التضييق السيء ت١فهوـ التًاث إت٪ا يشتمل في»كىناؾ تعريف آخر يقوؿ: 
على مصطلح ضيق كىو ىنا يشتَ إفُ التًاث الشفهي فالتًاث عبارة عن فعل أكثر منو 

                                                           
 .162: التًاث كاتٟداثة، ص محمد عابد البابريينظر 1
 .12، ص1992، 1، طرة: ات١وركث الشعبي، دار الشركؽ القاىفاروؽ خورشيد2
 .8-7، ص1979، ، منشورات كزارة الثقافة كالفنوف اتٞمهورية العراقيةالتًاث الشعبي ات١وسوعة الصغتَة : في علملطفي الخوري3
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كىذا التعريف يؤكد على شمولية . 1«قولا، كىو بوجو خاص يكوف معاشا قبل أف يفكر فيو
 .التًاث الشعبي الذم يصور في ت٥تلف جوانبها قولا كفعلب

قتو إبداع تٚاعي قد يكوف مبدعو الأكؿ فردا النتاج الشعبي في حقي»التًاث الشعبي ىو
إذ ما يلبث أف يصبح ملكا  ؛كقد يكوف نتيجة تٟادثة كقعت فعلب كلكنو لا يظل كذلك

للجميع يتناقلونو كيضيفوف إليو؛ بل يبدعونو ثانية حتى يبدك في أىلو غتَ حقيقي، فيتخذ 
عندئذ طابعو الشعبي كينسى مبدعو الأكؿ كما تنسى حادثتو اتٟقيقية الأكفُ كإف ذكرت 

 .2«فكأنها خرافة لا حقيقة 

علمي »كىو مصطلحفلكلور ال كأكثر ات١صطلحات الشائعة لدل الباحثتُ مصطلح
   -W. Thoms1885لم "ويليم تومز"مأخوذ من الإت٧ليزية ، الذم أدخلو العا

لأكؿ مرة على ات١صطلحات العلمية في خطاب نشره لمجلة الأثنيوـ الات٧ليزية كالتًتٚة  1803
 . 3«اتٟرفية للكلمة تعتٍ"حكمة الشعب" أك"ات١عرفة الشعبية"

إبداع تقليدم لشعب من الشعوب سواء كاف بدائيا أـ يشمل كل »كما أفٌ الفلكلور 
متحضرا، كىذا الإبداع يتحقق باستخداـ الأصوات كالكلمات شعرا أك نثرا، كما يضم 

 .4«ات١عتقدات الشعبية أك ات٠رافات كات١مارسات كالرقصات كالألعاب الشعبية

للمصطلح ىو التًتٚة الدقيقة  المأثورات الشعبيةكيرل بعض الباحثتُ أف مصطلح 
على الكلمة سواء مصاغة نثرا أـ منظومة شعرا، في »كتعتمد ىذه الأختَة  فلكلورالعات١ي 

اتٟكايات كالأمثاؿ كالألغاز أك في القصائد كالأغاني كات١لبحم كالستَ الشعبية كفي ت٥تلف 
نوف فنوف الأدب الشعبي أك فنوف تعبتَية حركية أك موسيقية في الرقص كات١وسيقى كآلاتها، أك ف

تشكيلية تشكل بات٠ط ات١سطح اللوني الكتلة ات١لونة، أك في شكل العمارة الشعبية كالفنوف 
التطبيقية كالأزياء كاتٟلي كالتزيتُ كالوشم كالتخضيب باتٟناء، ككل شكل من أشكاؿ 

                                                           
 .9نفسو ص1
 .15، ص2005-1: من التًاث الشعبي دراسة تٖليلية للحكاية الشعبية ، دار ات١عرفة ،بتَكت لبناف طأحمد زياد محبك2
 لفلكلور: تر: ت٤مد اتٞوىرم، كحسن الشامي، دار ات١عارؼ، مصر دط: قاموس مصطلحات الأثنولوجيا كاإيكيههولتركرانس3
 .173، ص1983-1: معجم الفلكلور، بتَكت ، مكتبة لبناف / طعبد الحميد يونس4
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إكساب ات١ادة طابعا تٚاليا فنيا كذلك في ت٥تلف أشكاؿ الثقافة الشعبية سواء كانت عقلية 
فالتًاث بهذا ات١فهوـ يشمل كل أشكاؿ الثقافة بشقيها ات١ادم  1«أـ ماديةأـ ركحية 

 . كات١عنوم

كبتُ السلوؾ الفعلي للؤفراد ، كالقيم التي »كىناؾ ارتباط كثيق بتُ ات١أثورات الشعبية 
يتمسكوف بها، كت٭افظوف عليها، كيكاد يكوف من ات١ستحيل أف ت٧د مثلب أك أغنية أك حكاية 

ت٘اما أك مقطوعة الصلة باتٞانب الآخر، كىو ما تٯكن أف نسميو بات١أثورات شعبية منفصلة 
 .2«السلوكية أك الاعتقادية كذلك أف اتٞانبتُ يلعباف دكرا كبتَا في تدعيم ثقافة المجتمع

تارة »كخلبصة القوؿ أف مفهوـ التًاث غتَ مستقر فقد تباينت الآراء حوؿ تٖديده فهو 
عقيدة الدينية نفسها، كتارة الإسلبـ برمتو كعقيدتو كحضارتو، ات١اضي بكل بساطة كتارة ال

مصطلح خلبفي كغامض،  –كما رأينا   –.إف التًاث 3«كتارة التاريخ بكل أبعاده ككجوىو
 لذا تعددت التعريفات، كاختلف الباحثوف حوؿ تعريفو كتٖديد مقوماتو. 

موقف عفوم يصدر فورا »فهوإف أىم ما يتسم بو التًاث الشعبي ىي العفوية كالشمولية 
من غتَ تٗطيط كلا دراسة كلكنو موقف أصيل ت٭مل الفكر كالانفعاؿ معا، كتٯثل شعورا 
تٚعيا، كىذا ما يضمن لو سرعة الانتشار كالقبوؿ من اتٞميع فيحقق بذلك الشموؿ ، فإذا 

 بسهولة. فهذه العفوية كالتلقائية تٕعل فئات كبتَة من المجتمع تتقبلو4«ىو كلي عاـ مشتًؾ

كإذا كاف لابد أف ت٨دد مفهومان للتًاث، ننطلق منو في دراسة موضوع البحث، فإننا ت٩تار 
التعريف التافِ: التًاث ىو ات١وركث الثقافي كالاجتماعي كات١ادم، ات١كتوب كالشفوم، الرتٝي 
كالشعبي، اللغوم كغتَ اللغوم، الذم كصل إلينا من ات١اضي البعيد كالقريب. كقد كقع 

ختيارنا على التعريف السابق لأنو يراعي الشمولية في تٖديد التًاث، فهو يضم مقومات ا

                                                           
، 451972. ص2000: ات١ػػػػأثورات الشػػػػعبية ، علػػػػػم كفػػػػن القػػػػاىرة ، ات٢يئػػػػػة ات١صػػػػرية العامػػػػة للكتػػػػػاب، مكتبػػػػة الأسػػػػػرة صػػػػفوت كمػػػػػاؿ1

 ..280ص
 .139ص 1999: الأدب الشعبي كثقافة المجتمع القاىرة ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب مكتبة الأسرة رسيأحمد علي م2
 .16، ص1985 -1نظرية التًاث كدراسات عربية كإسلبمية أخرل، دار الشركؽ عماف ط جدعاف فهمي:3
 15، من التًاث الشعبي صأحمد زياد محبك4
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التًاث تٚيعها، الثقافية: كعلم الأدب كالتاريخ كاللغة كالدين كاتٞغرافية... افٍ، الاجتماعية:  
كالأخلبؽ كالعادات كالتقاليد، كات١ادية: كالعمراف، بالإضافة إفُ أنو يضم التًاث الرتٝي 

 شعبي كات١كتوب كالشفوم، كاللغوم كغتَ اللغوم. كال

 مفهوـ التراث في الفكر العربي: 1-2

لابد للباحث في مسألة التًاث من العودة إفُ عصر النهضة، لاعتبارين، أكت٢ما: أف 
التًاث يرتبط تٔاضو غتَ ت٤دد، لذا لابد من تٖديد نقطة في ات١اضي تكوف منطلقان للبحث، 

العربية ات١عاصرة كانت دليلبن على اتصاؿ ات١اضي باتٟاضر، بعد  كثانيهما: أف النهضة
الانقطاع الذم حدث بتُ التاريخ العربي كتاريخ الثقافة العربية في فتًة التسلط الاستعمارم 

 . 1على الأمة العربية

تولدت النهضة العربية ات١عاصرة عن اتصاؿ المجتمع العربي بالغرب الذم أيقظ المجتمع 
سباتو الطويل، ككضعو في مواجهة أسئلة متعددة تتعلق تٔاضيو، كحاضره، العربي من 

كمستقبلو. كأخذ ركاد عصر النهضة على عاتقهم الإجابة عن أسئلة النهضة التي ت٘حورت 
حوؿ سؤاؿ ىاـ ىو: كيف ننهض كنلحق باتٟضارة التي تٗلفنا كثتَان عن اللحاؽ بها؟ كفي 

التي توخٌى رجالات عصر  2لانتظاـ في تراث"ظل ىذا السؤاؿ النهضوم كلدت فكرة "ا
 . 3 النهضة منها أف تٖقق "نقد اتٟاضر كنقد ات١اضي، كالقفز إفُ ات١ستقبل"

فَ يكن اتٞواب عن السؤاؿ النهضوم الذم طرح في نهاية القرف التاسع عشر كاحدان، بل 
تعددت الإجابات، كتباينت ات١واقف، تبعان لتباين إيديولوجية ات١ثقفتُ، كاختلبؼ ثقافاتهم. 
كتٯكن أف نتبتُ ثلبثة مفاىيم رئيسة للتًاث، تشكل في ت٣موعها مفهوـ التًاث في الفكر 

ر، فهناؾ الاتٕاه السلفي الديتٍ ا﵀افظ كالاتٕاه العصرم التنويرم، كآخر العربي ات١عاص
                                                           

دار الفػارابي، بػتَكت  –، ت٣موعػة مػن البػاحثتُ 1الإسػلبـ، ضػمن دراسػات في الإسػلبـ ط :مقدمات أساسػية لدراسػة حسين مروةينظر: 1
 .53 – 52ص  1980

: إشكالية الأصالة كات١عاصرة، الفكر العربي اتٟديث كات١عاصر صراع طبقي أـ مشكل ثقافي، ضمن التًاث كتٖديات محمد عابد البابري2
 .36ص 1987مركز دراسات الوحدة العربية،  – ، ت٣موعة من ات١ؤلفت2ُالعصر في الوطن العربي ط

: إشكالية الأصالة كات١عاصرة، الفكر العربي اتٟديث كات١عاصر صراع طبقي أـ مشكل ثقافي، ضمن التًاث كتٖديات محمد عابد البابري3
 .36ص 1987مركز دراسات الوحدة العربية،  –، ت٣موعة من ات١ؤلفتُ 2العصر في الوطن العربي ط
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 صالة كات١عاصرة. توفيقي بتُ الأ

 :مفهوـ التراث عند القدماء -أ

يدعو أنصار ات١وقف السلفي للعودة إفُ التًاث، كالتمسك بالقديم ت١واجهة الغرب الذم  
أخذت حضارتو تهدد المجتمع العربي ببنيتو التقليدية التي رانت عليو طيلة فتًة الاحتلبؿ 

 الأجنبي. 

كيرفض ات١وقف السلفي كل ما ىو جديد، كيدعو  إفُ  الوقوؼ بوجهو، تْجة أنو من نتاج 
كحضارة غريبتُ عن المجتمع العربي، منطلقان في موقفو من رؤيتتُ: دينية تقسم العافَ إفُ  ت٣تمع

مؤمن ككافر، كتنسب الكفر  إفُ  الغرب كحضارتو، كقومية تضع العنصر "اتٞنس" في أكلويات 
اىتماماتها، كتتطلع إفُ ات١اضي، حيث المجد الغابر كاتٟضارة ات١زدىرة. كيسوغ ات١وقف السلفي 

ترل  Idéalismeو للجديد كاتٟضارة الغربية، كت٘سكو بالقديم، بارتكازه إفُ فلسفة مثالية رفض
أف قمة اتٟضارة كجدت في ات١اضي، كأت٧زت ت١رة كاحدة فقط، كلن تتكرر في ات١ستقبل، كلذا 
ت٬ب على اتٟاضر، لكي يكوف تٚيلبى كزاىران، أف يعود إفُ ات١اضي، كت٭اكيو في كليتو، كيكوف 

النصوص الأصلية »لى صورتو؛ حيث يرل بعض ىذا الرأم أف التًاث ىو نسخة ع
، كات١تمثلة في الإسلبـ كأف كل كجود اجتماعي سبق ظهور الإسلبـ لا يدخل في 1«ات١قدسة
 2التًاث.

كقد تبدل التًاث كفق التصور السلفي "ت٣رد تراكم كمي لأشكاؿ من الوعي، تتجلى في 
تصورات كأفكار كتأملبت كمفاىيم، منبعها الأساسي، كت٤ركها الأساسي ىو الذات بوصف  

، كقد أدت ىذه النظرة السلفية إفُ سجن التًاث في 3كونها ىي ات٠القة للموضوع كللقيمة" 
نو كبتُ اتٟاضر من جهة، كبينو كبتُ تارتٮو كت٣تمعو الذم نشأ فيو ات١اضي، كقطع الصلة بي

 من جهة أخرل. 

                                                           
 . 74، ص1978، 2: من التًاث إفُ الثورة حوؿ نظرية مقتًحة في قضية التًاث العربي دار بن خلوف، طتيزينيالطيب 1
 .21ص 1989: تْثا عن التًاث العربي نظرية نقدية منهجية، دار الفارابي، بتَكت، د ط، رفعت سلاـينظر 2
 ..40:مقدمات أساسية لدراسة الإسلبـ، ص حسين مروة3
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 مفهوـ التراث عند المحدثين:  -ب

على عكس ات١وقف  –يقع ات١وقف الرافض للتًاث في اتٞهة ات١قابلة للموقف السلفي. إنو 
ر في ضوء يرفض ات١اضي رفضان كليان، كيرفض العودة إفُ التًاث، كيقرأ اتٟاض –السلفي 

ات١ستقبل فقط، كيستبدؿ الغرب بالتًاث، منطلقان من أف ات١ثل الأعلى يوجد في الأخر، 
الغرب ىنا، لا في ات١اضي، كأف التًاث، بوصفو ينتمي إفُ زمن مضى، لا تٯكن أف يستمر في 
اتٟاضر، كىكذا، يضع أنصار ىذا ات١وقف حاجزان بتُ اتٟاضر كات١اضي تْجة أف التًاث 

ن الإجابات كالاقتًاحات كات١مارسات طرحها الوجود على السلف ليجابو بها "ت٣موعة م
 . 1"مشكلبت عصره كقضاياه. كلكل عصر مشكلبتو كقضاياه كإجاباتو كاقتًاحاتو

كيرفض أنصار ات١وقف الرافض التًاث لارتباطو بالقديم كالتقليدم، كيركف أف "تغيتَ 
جديد، جذرم كشامل للحياة العربية في شتى  الثقافة العربية لا يتم إلا ضمن إنتاج سياؽ

 كىكذا، تتبدل اتٟداثة رفضان للتًاث كات١اضي كتٕاكزان ت٢ما.   2كجوىها كأبعادىا"

 الموقف البدلي التوفيقي: -ج

ظهر ات١وقف اتٞدفِ في فهم التًاث كرد فعل ضد الاتٕاىتُ: السلفي كالرافض، فهو يقوـ 
تي قاما عليها، كقد كاجو التيار اتٞدفِ التيار على أسس كمبادئ تتناقض مع الأسس ال

السلفي بنزع القداسة عن التًاث، كالنظر إليو على أنو نتاج الوعي البشرم في التاريخ 
دراسة »، ككاجو التيار الرافض بالربط بتُ اتٟاضر كات١اضي، كات١اضي كاتٟاضر، عبر 3كالمجتمع

بقضايا ات١اضي في ضوء القضايا كات١شكلبت  العناصر اتٟية للتًاث، كدراسة علبقتو التارتٮية
. كىكذا، نظر ات١وقف اتٞدفِ إفُ التًاث، لا بوصفو شيئان 4«كالأسئلة التي يطرحها اتٟاضر

منفصلبن عن كجوده التارتٮي، بل بوصفو نتاج الوعي البشرم في ظركؼ تارتٮية اجتماعية 

                                                           
 .55اج اتٟداثة، ص:أكىنعيم اليافي1
 .25دار الساقي، بتَكت بلب تاريخ ص –،3: الثابت كات١تحوؿ ج أدونيس2
 .41-40: مقدمات لدراسة الإسلبـ، صحسين مروةينظر 3
 .47ات١رجع نفسو ص4
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 . 1اضرت٤ددة، ثم ربط دراستو بات١شكلبت كالقضايا التي يطرحها اتٟ

من مظاىر الإبداع اتٞماعي لأمة خلبؿ »ينظر ىذا ات١وقف للتًاث على أنو مظهر 
تارتٮها الطويل، كما يعد التًاث أفضل تعبتَ عن ات٢وية الثقافية للؤمة كذاتيتها الثقافية، 
كيشمل التًاث أشكالا متعددة ثقافية كفنية كفكرية متوارثة من ماضي الأمة القريب كالبعيد 

اء من صنع الإنساف تٮتلف باختلبؼ الأزمنة كالأماكن كىو في مفهومو العاـ تٮص كىو عط
التًاث ات١ادم كما يشملو من مباف أثرية أك ما تكشفو اتٟفريات كما تضمو ات١تاحف من آثار 
ت٦ثلة لعصور ت٥تلفة كيضم أيضا التًاث الفكرم النابع من نتاج العلماء كالكتاب كات١فكرين 

، كيتضمن ىذا الاتٕاه الدعوة إفُ إحياء التًاث كالبحث فيو ثم 2«عصره كات١بدعتُ كل في
 دت٣و في اتٟاضر ليؤدم كظيفتو ات١قصودة.

كتكمن أت٫ية ات١وقف اتٞدفِ في القراءة اتٞديدة التي تتم بأدكات معرفية معاصرة تنتمي إفُ 
ات١اضي ضمن   عصر القارئ، كتنتج من رؤية جدلية تربط بتُ ات١اضي كاتٟاضر، كتنظر  إفُ

الشركط الاجتماعية كالتارتٮية ات١نتجة لو، كمثل ىذه القراءة ت٘كننا من أف نضع أيدينا على 
عناصر الأصالة  في التًاث، القادرة على الاستمرار كالتفاعل مع الواقع لدفع عملية التطور 

 . 3إفُ الأماـ

مفهوـ التًاث، كأنهما  لقد توىم التيار الرافض للتًاث أف اتٟداثة تقف على النقيض من
قطباف لا يلتقياف، لارتباط اتٟداثة بات١ستقبل، كدلالة التًاث على ات١اضي. كلكن التيار 
اتٞدفِ رأل أف اتٟداثة لا تقف حائلبن دكف استمرار ات١اضي كالتًاث في اتٟاضر، كأف عملية 

إف اتٟداثة  4ملبت"تٖديث اتٟاضر "لا تبدأ من الصفر"، كلا تتم "بإلقاء التًاث في سلة ات١ه
رفض التًاث، كلا القطيعة مع ات١اضي، بقدر »كفق منظور ات١وقف اتٞدفِ من التًاث لا تعتٍ 

كىنا لا  5« ما تعتٍ الارتفاع بطريقة التعامل مع التًاث إفُ مستول ما نسميو بات١عاصرة
                                                           

 .47: مقدمات لدراسة الإسلبـ، ص حسين مروة1
 1432/2011 –ايسيسػػكو–مية للتًبيػػة كالعلػػوـ كالثقافػػة : الػػتًاث كات٢ويػػة، منشػػورات ات١نظمػة الإسػػلبعبػػد العزيػػز بػػن علمػػاف التػػويبري2

 .26-25الرباط ات١ملكة ات١غربية ص
 .63: التًاث كات٢وية، صعبد العزيز بن علماف التويبري3
 .55إشكالية الأصالة كات١عاصرة، الفكر العربي اتٟديث كات١عاصر صراع طبقي أـ مشكل ثقافي، ص محمد عابد البابري4
 .15: التًاث كاتٟداثة، ص البابريمحمد عابد 5
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كها أك حقلب بتٌ لا معقولة ينبغي تفكي»تكوف ىذه العملية ناجحة إلا إذا اعتبنا أف التًاث 
بأخذ السمتُ ات١فيد للمجتمع كترؾ الغث  1«دلاليا تٙة حاجة إفُ أف يقلٌب كيعاد حرثة

 الذم لا يغتٍ كلا يسمن.

نقدا عقلبنيا في »يرل أصحاب ىذا ات١وقف الوسطي أنو من ات١فركض نقد التًاث القديم 
ىجنا العلمية اتٞديدة إطار ملببساتو الاجتماعية كالتارتٮية ات٠اصة مستعينتُ بغتَ شك تٔنا

كت٢ذا فاف التجديد يبدأ بالاستيعاب النقدم العقلبني لتًاث ات١اضي كاستخلبص كاستلهاـ 
الدركس التارتٮية منو ، كلكن التجديد لا يتحقق بالفعل إلا بالإجابة العقلبنية النقدية على 

في أف ت٧دد اتٟاضر الأسئلة ات١نبثقة من ضركرات الواقع الراىن نفسو كمستجداتو، فهذا تٯكن 
كبهذا نلبحظ أف أصحاب ىذا الرأم كانت  2«كأف نظيف على تراثنا إضافة إبداعية حقيقية

نظرتهم إفُ التًاث نظرة كسطية  كذلك بأخذ اتٞيد كتطويره مع ما يتماشى كمتطلبات 
 العصر فهم فَ ينظركا إفُ التًاث بالتبجيل كالقداسة الثابتة.

 :عناصر التراث 1-3

تعدد تعريفات التًاث إلا أنها تٗلص إفُ عناصر مشتًكة لعل أت٫ها تٯكن إتٚالو رغم 
 3على النحو التافِ:

: يتصف التًاث بأنو عطاء إنساني؛ أم أنو ت٣موعة بشرية في عنصر العطاء البشريأ/ 
 مرحلة تارتٮية معينة.

كتقاليد يعتبر : كيتضح في أفٌ التًاث تٔا ت٭ملو من فكر كعادات عنصر الاستمراريةب/ 
عاملى ربط بتُ ات١اضي كاتٟاضر كات١ستقبل كفي الوقت نفسو فإفٌ الاستمرارية بهذا ات١عتٌ لا 

 تعتٍ التكرار بقدر ما تعتٍ التًاكم.

                                                           
 .83، ص1994: أسئلة اتٟقيقة كرىانات الفكر ، دار الطليعة ، بتَكت ،  علي حرب1
 .38: مواقف نقدية من التًاث، دار قضايا فكرية للنشر كالتوزيع ، القاىرة ، د ط، د ت ، صمحمد أمين العالم2
 .28-27، ص2012، 1كالتًاث، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة ط: الشكل الركائي محمد حسين أبو الحسنيينظر: 3
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: كيضم في تعريف التًاث جانبيو ات١ادم كات١عنوم فالتًاث أك ما يعرؼ عنصر الإنتاجج/ 
تب الفكرية كالثقافية كالعلمية، كما تضم برموز التًاث قوامو الآثار كات١خطوطات كالك

ات١تاحف من أنواع الفنوف، أما التًاث ات١عتٍ فيفتًض كجود تراث فكرم كىو ما قدمو العلماء 
كالفلبسفة كات١فكركف السابقوف من نتاج فكرم كثقافي، بالإضافة إفُ كجود تراث يضم القيم 

مارسات )البعد الشعبي(. كما اف التًاث كالقواعد السلوكية كالعادات كالتقاليد كالطقوس كات١
كرثناه عن آبائنا من عقيدة كثقافة كقيم كآداب »يتسع ليشمل ات١كوف ات١ادم كات١عنوم الذم 

 1«كفنوف كصناعات كسائر ات١نجزات ات١عنوية كات١ادية

: حيث يتًسب التًاث تّانبيو ات١ادم كات١عنوم في كجداف ككعي تٚاعة عنصر البماعةد/ 
صبح علبمة كمظهرا من مظاىر الانتماء إفُ تلك اتٞماعة ، تْيث يعبٌر عن جوىر معينة كي

ات٢وية كالذاتية اتٟضارية لأم تٚاعة ينتمي إليها ات١وركث الثقافي في أم ت٣تمع من المجتمعات 
 ىو الوعاء اتٟافظ لتجربة ىذا المجتمع في التاريخ.

أكضاع جغرافية كظركؼ تارتٮية؛ حيث  : يرتبط التًاث بالبيئة تٔا تٖملو منعنصر البيئةق/
يكوف ىناؾ تأثتَ جدفِ متبادؿ بتُ الثابت كات١تغتَ، كمن ثم ت٭دث تأثتَ جدفِ متبادؿ بتُ 

 التًاث كالبيئة، فالبيئة تتًؾ بصماتها كتأثتَىا على التًاث.

 أسباب توظيف التراث في الرواية العربية. 1-4

الإبداعية كأداة تعبتَية تسمح بإنتاج الدلالة يعد توظيف التًاث الشعبي في النصوص 
بأسلوب تٚافِ كفتٍ، ت٦ا يساعد على توليد نصوص أدبية جديدة فنية كمعبرة أكثر من 
الأبعاد الإنسانية كاتٞمالية التي تشتَ إليها النصوص الكبرل فضلب عن طرحها ت١وضوعات 

امل كالتفكتَ في الإنساف  بقدر ما ترتبط بواقع ت٤لي بقدر ما تعد شكلب من أشكاؿ التع
 2ككل.

                                                           
 .26، ص1985: التًاث كات١عاصرة ، رئاسة ا﵀اكم الشرعية كالعلوـ الدينية الدكحة ، أكرـ العمري1
اربيػػػة ،كجػػػدة ات١غػػػرب ، : توظيػػػف الػػػتًاث الشػػػعبي في الأدب ات١غػػػربي ات١كتػػػوب بأمازيغيػػػة الريػػػف مطػػػابع الأنػػػوار ات١غ ينظػػػر اليمػػػاني قسػػػوح2

 .220،ص1ط
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فقد كجد الركائيوف في التًاث منهلب خصبا ميز كتاباتهم كأضفى عليها مسحة تٚالية 
يأخذ الكاتب من التًاث جزئية صغتَة في الركاية كلمسة فنية صغتَة تكسب »فريدة؛ حيث 

اث غتٍ بالدلالات ، كما أف التً 1«الركاية فنا كقد توحي بعمق جذكر الركاية في بيئتها ا﵀لية
خلق أعماؿ ركائية معاصرة »كثرم بالرمز كمليء بالإت٭اء لذلك يفيد منو الأدباء ابتغاء 

 كىنا يكمن البعد الإت٭ائي الرمزم. 2«مكتسبة قوة تأثتَ التًاث كقدرتو على الإت٭اء كالتعبتَ 

ة العمل كما ييعتمد على التًاث رغبة في إغراء القراء تٔختلف مستوياتهم فتنفذ رسال
الأدب تٮاطب المجتمع برمتو، كلا بد أف يتفاعل معو »الأدبي إفُ فكرىم بسلبسة؛ ذلك أف 

تأثرا كتأثتَا كغالبا ما يفرض المجتمع شركطو على الكاتب في صياغة عمل قادر على التأثتَ 
كىنا ت٬ب على التًاث أف يقدـ افُ جانب ات١تعة الفنية خدمة  3«الآني كالانتشار ت٣تمعيا

 ادية.م

كجدكا في ىذه الأثار »فمن دكافع توظيف الأدباء للتًاث الشعبي في أعمات٢م الركائية أنهم 
نوعا من ات١ادة الدراسية ات٠اـ التي تٯكن أف يتناكلوىا بالصورة التي تٮتاركنها للتعبتَ عما يشغل 

 فأعطوىا ت١سة عصرية جذابة لتلفت كتشد القارئ.  4«فكرىم كعصرىم

كتاب الركاية العربية بتوظيف التًاث كالاستفادة من ات٠امات التًاثية في   قاـ العديد من
الأعماؿ الأدبية كشحنها برؤل فكرية جديدة فَ تكن موجودة في نصوصها الأصلية كات١تح 

مثل فعل الزيتٍ بركات، تٚاؿ الغيطاني، كت٤مد ات١ويلحي ككاسيتٍ  5من أشكات٢ا فنيا كتٚاليا 
ت٨و التاريخ الوطتٍ » تٕهت عودتهم إفُ التًاث في أعمات٢م الركائية  الأعرج  كغتَىم، كقد ا

أك القومي أك العربي أك الإسلبمي، لتستلهم الوجو اتٟضارم للمجتمع أك الأصوؿ التارتٮية 
لو، أك الأبطاؿ الثوريتُ الذين عملوا على تغيتَ اتٟياة في ماضي أيامو، كفي الوقت نفسو 

                                                           
، 1980أبريػػػل 1: أثػػػر الػػتًاث الشػػػعبي في الركايػػة العراقيػػة اتٟديثػػػة، ات١ؤسسػػة العربيػػػة للدراسػػات كالنشػػػر بػػتَكت طصػػبري مسػػػلم حمػػادي1

 .22ص
 .82نفسو ص2
 .11دمشق بتَكت ص 2014-1:تٚاليات التًاث في الركاية السورية ات١عاصرة  دار التكوين ط علياء الداية3
، دار الرشيد للنشر منشورات كزارة الثقافة 1952-1914أثر التًاث الشعبي في الأدب ات١سرحي النثرم في مصر  مصطفى أحمد فائق:4

 .464-463كالإعلبـ اتٞمهورية العراقية سلسلة دراسات ص
 . 46-45،ص1998: دراسات في ات١سرح العربي ، دار الأىافِ ، دمشق ،الرشيد بوالشعير5
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ع ات١فركض لتوجد كاقعا حات١ا أك ىربت إفُ داخل النفس لتعبر ىربت الركاية من ضغط الواق
. فتوظيف التًاث التارتٮي تٯثل ىركبا من الواقع ات١ر الذم تعيشو الأمة 1«عن أزماتها العاطفية

العربية، ليعيش الكاتب في عافَ ات٠ياؿ كالتاريخ الزاىر اتٟافل بالإت٧ازات التي حققها 
 الأقدموف.

صلتهم »ية إفُ توظيف التًاث في أعمات٢م الركائية من أجل توثيق كقد تٞأ كتاب الركا
باتٞذكر القومية لأمتهم ت٦ثلة في تراثها بشتى مصادره، حتى يستطيعوا أف يلمسوا ركح ىذه 
الأمة ات١متد كات١ستمر من ات١اضي إفُ ات١ستقبل عبر اتٟاضر، كىم بدكف أف يلمسوا ىذا الركح 

، كات١ؤكد أف توظيف التًاث في ىذه 2«ا عن كجدانها ات١عاصركت٭سوه لا يستطيعوف أف يعبرك 
فَ يكن بدافع حب القديم فحسب؛ بل ت٤اكلة لإيقاظ إحساس القراٌء بالكبرياء »اتٟالة 

كالوطنية كتوفتَ عناصر الإت٢اـ كالقدرة ت٢م، كيسهم في سعيهم للوصوؿ إفُ تٖديد ت٢ويتم 
 حب الوطن في نفوس الأبناء.كغرس  3«القومية بتذكتَىم بأت٣ادىم ات١اضية

كما تركتو على حياة 1967كمن دكاعي توظيف التًاث في الركاية كذلك نكسة حرب 
تلت »المجتمع العربي الذم رفض ات٢زائم ات١تتالية كت٤اكلة تغيتَ الظركؼ كخاصة الفتًات التي 

ت كانت تٝة التنقيب في ات١اضي سعيا للوصوؿ إفُ تفستَا  1967حرب حزيراف /يونيو 
كإثباتات باتٟاضر فقد لا يكوف من دكاعي الدىشة أف توفر مصدرا مثمرا لأت٪اط التعبتَ 
كالتجريب في مضمار الركاية، كإفُ أف تلفت الانتباه في الوقت نفسو إفُ طبيعة القصة كأداة 

 .فكانت عودتهم للتًاث ىركبا من الواقع الأليم كتشبثا بات١اضي المجيد.4«فنية مصنوعة

أخرل حاكؿ الكتاب العرب تأصيل الركاية العربية كجعلها مستقلة عن الركاية  كمن ناحية
كمن جاكز »الغربية عن طريق كتابة ركاية عربية يكوف كلاؤىا تارتٮيا بكل كثافتو كبصماتو 

ىؤلاء الأدباء استنامة سابقيهم إفُ كثتَ من أشكاؿ البناء الركائي الغريبة عن 

                                                           
 .45، ص1980، 1: بانوراما الركاية العربية اتٟديثة ، دار ات١عارؼ القاىرة ، طد النساجسيد حام1
، 1978: اسػػػتدعاء الشخصػػػيات التًاثيػػػة في الشػػػعر العػػػربي ات١عاصػػػر، الشػػػركة العامػػػة للنشػػػر كالتوزيػػػع، طػػػرابلس ليبيػػػا، علػػػي عشػػػري زايػػػد2

 .53ص
 .50، ص1998لس الأعلى للثقافة ، القاىرة : الركاية العربية، تر: إبراىيم ات١نيف، المجروجن آلن3
 .174: الركاية العربية، تر: إبراىيم ات١نيف ، صروجن آلن4
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التفت كثتَ من مثقفي »ابتغاء اتٟفاظ على ات٢وية العربية فقد فكانت العودة للتًاث 1«الواقع
ات١رحلة الثورية العربية ... إفُ أت٫ية العودة إفُ التًاث الشعبي من ىذا ات١نطق ، منطق البحث 
عن ىوية عربية كاحدة كالبحث عن عمق للقيم الشعبية الأصلية تساند الإنساف العربي في 

عملو بشرايتُ الفلكلور، أك يبعث اتٟكاية » لكاتب حيث يربط ا 2«مرحلتو اتٞديدة 
التي تٖتفظ   3«من رصيد غتٍ في الذاكرة اتٞماعية للناس  –على اتٟالتُ –الشعبية كتٯتح 

 تٔخزكف ىائل من ىذا التًاث تٔختلف أشكالو . 

تأطتَ أشكاؿ فنية عربية معبرة عن الواقع العربي »كفي اتٟقيقة لا يستطيع أم كاتب عربي 
طبيعة الظركؼ الاجتماعية كالتارتٮية »، كلعل مرد ىذا إفُ  4«ف تلمس تٞوىر التًاثدك 

للمجتمع العربي التي تٗتلف عن الظركؼ التي أفرزت الركاية الغربية، كمن ىنا فإف الواقع 
العربي فَ يتلبءـ كلية مع الشكل الركائي الذم أنتجتو البرجوازية الغربية لتعبتَ عن ذاتها 

يتحسس ما في التًاث من أشكاؿ ».ككاف نتيجة ذلك أفٌ الكاتب العربي صار 5«كقضاياىا
كخاصة التيار التغريبي،  6«قد تستطيع أف تنبعث من جديد كأف تتصدٌل لتيارات العصر

فجاء توظيف التًاث الشعبي ردا على دعاة التقليد الغربي الذين انبهركا بإت٧ازات الآخر 
البحث عن شكل ركائي »د على دعاة التغريب بػ الشيء الذم جعل البعض يتحمس كير 

 .7«أصيل يساير طبيعة تراثنا ات١اضي ، كيعبر عن كاقعنا اتٟاضر

يؤكد  -في فتًة السبعينات كالثمانينات -كإف إت٧از نصوص سردية تعتمد على التًاث 
فَ يكن الوعي معنيا باستلهاـ ما تضمنو التًاث من نصوص سردية على »ىذا الطرح ، ك 

التي تتناص في أكثر من  1974النحو الذم ت٘ثلتو ركاية تٚاؿ الغيطاني "الزيتٍ بركات"
ىور في كاقع الدىور" لابن إياس؛ بل تٕاكزه إفُ إعادة إحياء مستول مع كتاب "بدائع الز 

                                                           
 .295ص -1993: الركاية اتٟديثة في مصر ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب القاىرة محمد بدوي1
 .207ف ص1992 1: ات١وركث الشعبي، دار الشركؽ القاىرة طفاروؽ خورشيد2
 . 18، ص1993: اتٟساسية اتٞديدة ، مقالات في الظاىرة القصصية ، دار الآداب، بتَكت، راطادوارد الخ3
 .194ص -1980القاىرة  1، المجلد1البنيات التًاثية، ت٣لة فصوؿ العدد قاسم سيزا:4
، 1عػػػارؼ القػػػاىرة ط( دار ات1976١-1914: العناصػػػر التًاثيػػػة في الركايػػػة العربيػػػة في مصػػػر دراسػػػة نقديػػػة )مػػػراد عبػػػد الػػػرحمن مبػػػروؾ5

 .25، ص1991
 .04، ص4، ج1987: مقالات في النقد الأدبي، دار ات٢داية، القاىرة عبد الحميد إبراىيم6
 .26: العناصر التًاثية في الركاية العربية ، ص مراد عبد الرحمن مبروؾ7
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على »كبارتكازىم   1« الأساليب اللغوية القدتٯة ات١عبرة عن ركح العصر بكلبـ الأكائل... 
لتعطي للقارئ أعماؿ ابداعية  2«مادة نثرية كشعرية فيها قيم انسانية صاتٟة للبقاء كالتداكؿ

 خالدة لا تٯل من قراءتها. 

نقٌب ات١بدعوف عن »ؿ كتاب الركاية اتٟديثة تكستَ ت٪ط الكتابة التقليدية؛ حيث حاك 
ت٪اذج ركائية في أماكن غتَ مأىولة بالركاية تْثوا عنها في السجلبت التارتٮية كفي الاعتًافات 
الطقوسية في الرسائل الشخصية كفي الأحلبـ الفردية، كنزع كل قوـ إفُ متَاثهم يستكشفوف 

دية، ليوظفوىا في خدمة الركاية التي تبدك كأنها تستهلك كل جديد كتطلب جوانبو السر 
فكانت العودة إفُ التاريخ كاستلهاـ التًاث كتوظيفو في كتابة الركاية ابتغاء التأصيل  3«ات١زيد

 لركاية عربية في سرديتها تنأل عن تٝات الركاية الغربية.

النقد كالتفكتَ فقاموا باستلهاـ التًاث سعى بعض الركائيتُ إفُ البحث عن حرية التعبتَ ك 
الذم تتوفر بعض أجناسو على إمكانيات انتقادية في موضوعات طات١ا صنفت »الشعبي 

ضمن "الطابو" مثل موضوع التسلط كات٢وية كالسلطة كتٕلياتها ات١ختلفة كالتهميش كاتٟرماف 
كالظلم داخل الوطن كالتفقتَ كالبؤس كجهل اتٟقيقة كتشويشها كالشعور بالغبن كالضياع 

كالاغتًاب كالدكنية كالاستيلبب كات١عاناة في أرض ات١هجر كلعل العودة إفُ التًاث الشعبي 
كتوظيفو في إطار طرؽ ىذه ات١وضوعات تٝح تٓلخلة ات١سكوت عنو كا﵀رـ ، كحرر الكتابة 

الواقع الإبداعية كخلصها من التقريرية كات١باشرة التي قد تسقط فيها كل كتابة لصيقة ب
كمتغتَاتو، فالتفكتَ عبر الوسيط ت٬عل التعبتَ أكثر إت٭اءن كيتيح للكتابة القدرة على الانفلبت 

كىنا للعودة للتًاث كاف سببها ات٢ركب من مقص  4«من الرقابة التي تفرض عليها في الواقع
 السلطة مهما كاف نوعها دينية أك اجتماعية أك سياسية. 

ية العربية التي عاد أصحابها إفُ التًاث أف تٖتضن ت٥تلف كعلى العموـ استطاعت الركا

                                                           
 .79ص 20001: النزكع الأسطورم في الركاية العربية ات١عاصرة ، منشورات اتٖاد كتاب العرب، دمشق  نضاؿ صالح1
 .14-13، ص1987: التًاث الانساني في شعر أمل دنقل، دار ىجر ، القاىرة،  جابر قميحة2
ضػة التحػديث )القػديم( اتٞديػد، كتػاب تٚػاعي : الركاية الشعرية العربية ت٪وذجا لأصالة اتٟداثة، ضػمن : اتٟداثػة كالنهفرياؿ جبوري غزوؿ3

 .229، ص1990مؤسسة عياؿ للدراسات كالنشر، بتَكت 
 .219توظيف التًاث الشعبي في الأدب ص اليماني قسوح:4
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أف تهضم كتستثمر عناصر متناثرة كالوثائق كات١ذكرات كالأساطتَ » الأجناس الأدبية ك
كالوقائع التارتٮية كالتأملبت الفلسفية كالتعاليم الأخلبقية، كات٠ياؿ العلمي كالإرث الأدبي 

لى كل ما تركتها الإنسانية عبر مراحل تطورىا أم أنها اتكأت ع 1«كالديتٍ بكل أنواعو
 ات١ختلفة.

كخلبصة القوؿ أف للتًاث الشعبي أبعادا كثتَة منها البعد اتٞمافِ الفتٍ، كالبعد الإت٭ائي 
الرمزم، ك البعد التارتٮي التوثيقي التأصيلي، كالبعد التجديدم الذم يستقل عن الركاية 

ىذا ما جعل التًاث الشعبي ميدانا خصبا يستمد منو الغربية كت٭افظ على ات٢وية العربية، ك 
 الأدباء مادتهم الأكلية في الكتابة.  

 : إرىاصات توظيف التراث في الرواية العربية:1-5

ت٬مع الباحثوف الذين أرٌخوا للركاية العربية خلبؿ عمرىا الذم لا يكاد يتجاكز مئة سنة 
 : 2على أف الركاية العربية مرت بثلبث مراحل ىي

 مرحلة ات١خاض؛  -أ

 مرحلة التأسيس؛  -ب

 مرحلة الركاية الفنية، أك مرحلة التجديد ك التطوير.  -ج

كلابد لدراسة ظاىرة توظيف التًاث في الركاية العربية ات١عاصرة من العودة إفُ مرحلة 
ات١خاض للكشف عن الأشكاؿ القصصية التًاثية في الفتًة التي سبقت دخوؿ الركاية إفُ 

ة العربية، ككيف تم التعامل مع ىذه الأشكاؿ كالأنواع، كلإجراء مقارنة بتُ توظيف الثقاف
التًاث في بدايات الركاية العربية كتوظيف الظاىرة نفسها في العقود الثلبثة الأختَة من القرف 

                                                           
 . 10-09دراسة تطبيقية في النص الركائي ، منشورات اتٖاد كتاب العرب ، دمشق ، دط، دت ،ص-: مرايا الركايةعادؿ فريحات1
: بانورامػػا  سػػيد حامػد النسػاجك  1963<دار ات١عػارؼ، القػاىرة –: تطػور الركايػة العربيػػة اتٟديثػة في مصػر،المحسػن طػػو بػدرعبػد ينظػر2

 –،2: تطور الركاية العربيػة اتٟديثػة في بػلبد الشػاـ ط إبراىيم السعافينك 1980دار ات١عارؼ، القاىرة  – 1الركاية العربية اتٟديثة، ط
 .1987دار ات١ناىل، بتَكت 
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 العشرين التي شهدت ت٤اكلات جادة لتأسيس الركاية العربية على التًاث. 

 النصف الثاني من القرف التاسع عشر إفُ إحياء التًاث العربي اتٕهت الثقافة العربية في
القديم، شعره كنثره، فحاكى الشعراء اتٞدد في قصائدىم النموذج الشعرم القديم، كقلدكا 

كإف بدرجة أقل من  –القدماء في الوزف كات١وضوع كالقافية كالأسلوب.. افٍ. كالتفت الأدباء 
اء النثر العربي القديم، فكتب إبراىيم اليازجي "ت٣مع إفُ إحي –اىتمامهم بإحياء الشعر 

 البحرين" مقتديان تٔقامات بديع الزماف ات٢مذاني. 

سات٫ت الإحيائية، بتمسكها بالقديم، كتقليدىا لو، كستَىا على منوالو كاقتصار رجالاتها 
تٔعناىا ، في تأخر ظهور الركاية 1على ات١ضامتُ الفكرية الغربية، كإت٫اؿ اتٞانب الأدبي

اتٟديث. كتناكلت الإحيائية اتٞديد الذم أصاب اتٟياة كالمجتمع، نتيجة الانفتاح على 
اتٟضارة الغربية، كلكن إصرارىا على التمسك بالقديم، كتقديسها للماضي، كاعتباره ات١ثاؿ 
الأعلى أدل إفُ ظهور شكل ركائي ىو أقرب إفُ ات١قالة القصصية منو إفُ الركاية، كعزز ىذا 

تٕاه اىتماـ الكتاب باتٞانب التعليمي، كاتٗاذ الشكل الركائي كسيلة لتعليم الأجياؿ، الا
. كقد بدا ىذا الشكل الركائي أقرب إفُ 2كاطلبعها على الوافد كاتٞديد في اتٟضارة الغربية

 الأشكاؿ السردية كالقصصية التًاثية، كات١قامة، كالرحلة، كالستَة.. افٍ. 

كاتب الركاية الذم اتكأ على ىذا التًاث أف يصل لتجارب ركائية   كىكذا شيئا فشيئا اتٕو
يتفاعل تفاعلب ات٬ابيا مع كاقعو أم الواقع الذاتي الذم لا يزاؿ يتفاعل مع التًاث » جديدة ك

باعتباره امتدادا ثقافيا كركحيا، كمع الواقع العاـ أم العصر الذم تنتج فيو متفاعلبت نصية 
ة فهو لا يعيد التًاث كما ىو كإت٪ا يشكلو كيلبسو لباس العصر ، كمن ت3ٙ«جديدة كمستمرة
بعدا حركيا كنقضيا للبنيات الكبرل للنص السابق فيتأسس النص »، فيعطي شكلب كمضمونا

.4« اتٞديد من خلبؿ علبقة خاصة من التفاعل يأخذىا النص اللبحق مع النص السابق
  

                                                           
 .52تطور الركاية العربية ات١عاصرة في مصر، ص عبد المحسن طو بدر :ينظر 1
 .51تطور الركاية العربية ات١عاصرة في مصر ص عبد المحسن طو بدر :2
 .230، ص1: الركاية كالتًاث السردم ، من أجل كعي جديد بالتًاث ، رؤية للنشر كالتوزيع ، القاىرة، طسعيد يقطين3
 .11،ص1،1992الركاية كالتًاث السردم، من أجا كعي جديد بالتًاث، ات١ركز  الثقافي العربي، بتَكت، الدار البيضاء،ط: سعيد يقطين4
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 ثانيا مصطلح الكتابة النسائية:

 تمهيد:

الولوج في غمار البحث عن توظيف الركائيات اتٞزائريات للموركث الشعبي في كقبل 
كما   …ركايتهن ت٧دنا أماـ مصطلحات عديدة حوؿ الأدب النسائي / النسوم / الأنثوم

ت٧د اختلبؼ كجهات النظر كالآراء حوؿ اعتماد ىذا ات١صطلح أك ذاؾ ، لذلك أردنا أف 
النسائية، كخصائصها، فما ات١قصود بالكتابة ابة نبحث في ىذا الفصل عن مصطلح الكت

النسائية؟ كما ىي تٝاتها الفنية كخصائصها اتٞمالية؟ كىل ىناؾ أدب نسائي لو خصوصية 
ككيف اختلف النقاد بتُ قبوؿ تٗتلف عما يكتبو الرجل؟ كما موقف النقد من ىذا الأدب؟

 ت٬در بالنقاد الاحتكاـ إفُ ت١اذا ىذا التصنيف القائم على النوع؟ ألاك ىذا ات١صطلح كرفضو، 
 جودة النص في تصنيف الكتابة الإبداعية بدؿ التًكيز على جنس الكاتب أك الكاتبة؟ 

كجاء اىتمامنا تٔوضوع الركاية النسائية في اتٞزائر من حيث كجودىا، كرصد ات١شهد  
جز على حجم ات١نلذم بدأ ينمو شيئا فشيئا، كسنقف في ىذا الفصل الإبداعي النسائي ا

الإبداعي للركائيات اللواتي استطعن أف يواكبن في فتًة قصتَة مستول إبداع ات١رأة على 
مستول الوطن العربي، فباتت الكتابات النسائية اتٞزائرية تٖظى باىتماـ الدارستُ كالنقاد من 
 كافة الأقطار، تلك الكتابات التي انطلقت من الواقع لتعبر عنو في ت٤اكلة للهركب من القيود
كالالتزامات ات١تداكلة عبر الزمن، لتقبض على اللحظة الإبداعية ات٢اربة، كلتنتج أدبا راقيا 

 .كنابعا من عمق كأصالة ىذا الوطن

مسار الركاية اتٞزائرية النسائية كيف نشأت ككيف تطورت  كمن ىا ىنا سنتحدث عن
كونها   2016بدءن مع ظهور أكؿ ركاية نسائية جزائرية  في سبعينيات القرف العشرين إفُ سنة

 تشكل مدكنة تْثنا.
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 مصطلح الكتابة النسائية: إشكالية 2-1

النسائي]النسوم[؛ أسهمت الدعوات ات١نادية بتحرير ات١رأة في ظهور ما يسمى بالأدب 
حيث شكٌل ىذا ات١صطلح تعارضا في الآراء بتُ النقاد؛ فبعضهم ينفيو كيرفضو ، لكوف 
"الأدب نتاج إنساني عاـ بغض النظر عن جنس كاتبو، كبعضهم يثبتو ؛ لأف للمرأة 

كىكذا تٖوٌؿ إبداع ات١رأة إفُ ظاىرة أدبية جذبت 1خصائص تٗتلف عن خصائص الرجل".
لقارئ كالناقد ت١ا تٯتلكو من خصائص كبأكثر تركيز على العمل الركائي الذم إليها اىتماـ ا

يعد فضاء أرحب للكتابة كونو قادر على استيعاب ما ت٘لكو ات١رأة الكاتبة من ت٥زكف في 
الذاكرة كمن ىنا برزت العديد من الأتٝاء النسائية الركائية كبرزت معها الآراء النقدية التي 

عارض ت١صطلح الأدب النسائي أك النسوم أك مصطلح الكتابة تراكحت بتُ مؤيد كم
 الأنثوية.

دخل مصطلح الأدب النسوم الساحة العربية الثقافية كالنقدية في سبعينات القرف 
العشرين كقد لعبت الصحافة الأدبية دكرا بالغ الأت٫ية في طرح ىذا ات١صطلح للتداكؿ 

أدبية جذبت إليها اىتماـ القارئ كالناقد كبأكثر كىكذا تٖوؿ إبداع ات١رأة إفُ ظاىرة 2الأدبي.
تركيز على العمل الركائي الذم يعد فضاءن أرحب للكتابة كونو قادر على استيعاب ما ت٘لكو 
ات١رأة الكاتبة من ت٥زكف في الذاكرة كما فَ تعبر عنو الأجناس الأدبية الأخرل كالشعر كالقصة 

كمن ىنا برزت عديد الأتٝاء النسائية الركائية كبرزت معها الآراء النقدية التي  ،كات١قاؿ
تراكحت بتُ مؤيد كمعارض ت١صطلح الأدب النسائي أك النسوم أك مصطلح الكتابة 

مصطلح إشكافِ قيلت فيو أراء عديدة متباينة فبعضهم ينفيو لأف »فهذا ات١صطلح .الأنثوية
ف للمرأة لأالنظر عن جنس من كتبو كبعضهم يثبتو  الأدب ىو نتاج إنساني عاـ بغض

سب؛ بل إف مصطلح النسائي ليس ىذا فح 3«خصائص تٗتلف عن خصائص الرجل

                                                           
، 1( الأىافِ للطباعة للنشر كالتوزيع دمشق ط1950-1985: الركاية النسائية في بلبد الشاـ السمات النفسية كالفنية )إيماف القاضي1

 .07ص 1992
 .132، ص2008،  1: الركاية العربية كإشكالية التصنيف دار الشركؽ للنشر كالتوزيع عماف الأردف ط دي سالمأبو سيف سانينظر  2
 للطباعة كالنشر كالتوزيع، الأىافِ 1985-1950دكر الركاية النسوية في بلبد الشاـ، السمات النفسية كالفنية  :إيماف القاضي3

 .07، ص1992 -1،طدمشق
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فالقوؿ بكتابة إبداعية نسائية ت٘تلك ىويتها كملبت٤ها ات٠اصة »إفُ تساؤلات أخرل يقودنا 
ىذه ات٠صوصية يفضي إفُ كاحد من حكمتُ : إما كتابة ذكورية ت٘تلك مثل ىذه ات٢وية ك 

كىو ما يردىا بدكرىا إفُ الفئوية اتٞنسية فلب تعود صاتٟة كمقياس كمركز، كإما كتابة بلب 
ج الفئوية ت٦ا يسقط اتٞنس كمعيار ر خصوصية جنسية ذكورية ، أم كتابة بالإطلبؽ كتابة خا

ئية كىذا يعتٍ أنو تٙة خصائص تتميز بها الكتابة النسا1«صافٌ للتمييز إفُ ذكورم كنسائي
عن الرجالية كىذه ات٠صوصية حددتها الناقدة رشيدة بنمسعود بقوت٢ا أف مصطلح الأدب 

مشكلبتها مفهومو على اعتقاد بأف الإنتاج الأدبي للمرأة يعكس بالضركرة »النسائي ينطوم 
ات٠اصة كىذا ات١سوغ الوحيد الذم تٯكن أف يكسب مصطلح الأدب النسائي مشركعيتو 

 مصطلح الأدب النسائي معبرا عن ات١شكلبت ات٠اصة بات١رأة. كبذلك يكوف 2«النقدية

لكل منهما خصائصها ئية موازية للكتابة الذكورية ك كإذا سلمنا بأف ىناؾ كتابة نسا
؟ كىل يد بدائلوت٘كن ات٠طاب التحررم النسائي من صياغة ملبت٤و كتٖد»ػكيف فاللغوية 

كبعبارة  3«الشاملة كاتٞذرية في الصياغةاللغة كات٠طاب يسعفاف استًاتيجيا ىذه العملية 
 .عن لغة الرجل  ات١رأة أخرل ىل تٗتلف لغة

 الموقف المؤيد:أ: 

يعود استعماؿ مصطلح الأدب النسائي في العافَ العربي إفُ مرحلة النهضة عندما ظهرت 
شعارات تنادم بتحرر ات١رأة ، كمشاركتها في النشاطات الاجتماعية كالثقافية كالإبداعية 
فظهرت عبارات مقتًنة بات١رأة مثل "تعليم النساء" اتٞمعيات النسائية كجمعية "زىرة 

، في بتَكت كالمجلبت النسائية مثل ت٣لة "الفتاة" التي 1880الإحساف" التي ظهرت عاـ 
كبدا النقاد 4في حلب. 1893في الاسكندرية، كت٣لة"ات١رأة" سنة  1892صدرت عاـ 

مت دراسات أدبية عديدة  تطرؽ بعضها لإنتاج ات١رأة  يهتموف بإبداع الأنثى حيث قا

                                                           
 .86، ص1991لتحرر كالإبداع، سلسلة بإشراؼ فاطمة ات١رنيسي، نشر الفنك ، الدار البيضاء، : ات١رأة اخالدة سعيد 1
 .78، ص2،2002ات١رأة كالكتابة )الاختلبؼ كبلبغة ات٠صوصية(إفريقيا الشرؽ ات١غرب بتَكت ط :رشيدة بنمسعود2
 .35. ص1988ا الشرؽ الدار البيضاء : ات٢وية كالاختلبؼ في ات١رأة كالكتابة كات٢امش، افريقيمحمد نور الدين أفاية3
 .272ص7،1982: الاتٕاىات الأدبية في العافَ العربي دار ات١لبيتُ بتَكت لبناف طأنيس المقدسيينظر  4
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بإشارات عابرة كخاطفة جدا ، كبعضها اسقط ات١رأة من دراستو ككأنها في معزؿ عن أدب 
 1ات١نطقة بأسرىا.

الذم تٯيز بتُ ما  من بتُ النقاد الذين أيدكا مصطلح الكتابة النسائية جورج طرابيشي
يرل اف الرجل يكتب بعقلو أما ات١رأة فتكتب بقلبها  تكتبو ات١رأة كما يكتبو الرجل؛ حيث

العافَ ىو ت٤ور اىتماـ الرجل أما ات١رأة فمحور اىتمامها الذات حيث تستمد »تْيث يكوف
كات١رأة حينما تكتب 2«تٚالية الكتابة في ات١قاـ الأكؿ من ثراء العواطف كزخم الأحاسيس 

ات١رأة كتابة ات١سرحيات كالأتْاث الذكرية. تعبر عن عواطفها كحساسيتها ات١رىفة كقلما تٕيد 
فقد برز رجاؿ في شعر اتٟماسة كات٢جاء كالفخر، كبرزت ات١رأة في الكتابة بالعواطف كشعر 
الرثاء الذم برزت فيو ات٠نساء، كمن ىنا صار لنا أدباف أدب يصدر عن النساء تٓصائصو، 

ن ات١رأة كالرجل عات١و كآخر يصدر عن الرجاؿ تٓصائصو، كىذا شيء طبيعي لأف لكل م
 فهما تٮتلفاف في ات١شاعر كمن الطبيعي أف تٮتلفاف في التعبتَ عنها . 3ات٠اص بو، 

تٗتلف عن »كخاصة عندما تتناكؿ فن الركاية فإف معاتٞتها الفنيةفإف الكتابة النسائية 
الرجل في الركاية يعيد بناء العافَ أما بالنسبة للمرأة فإف الركاية ىي تركيز  معاتٞة الرجاؿ

للمشاعر... الرجل يكتب الركاية بعقلو بينما تكتب ات١رأة بقلبها، العافَ ىو ات١ركز ت١ا تٯكن 
 .4«أف نسميو ركاية الرجل بينما ت٧د أف الذات ىي مركز الركاية النسائية

ن عواطفها كأحاسيسها ات١رىفة كقلما تٕيد ات١رأة كتابة عندما تكتب تعبر ع ات١رأةف
ات١سرحيات كات١قالات كالأتْاث الفكرية كات١واضيع العلمية كذلك لأف البحث يتطلب عقلب 

كمن ىنا برز الرجاؿ في شعر اتٟماسة  .5منهجيا منظما لا دخل للعاطفة كالوجداف فيو
ف كشعر الرثاء الذم برزت فيو ات٠نساء كمن ، كبرزت ات١رأة في كتابة بالعواطكات٢جاء كالفخر 

ىنا صار لنا أدباف أدب يصدر عن النساء تٓصائصو كآخر يصدر عن الرجاؿ تٓصائصو 
                                                           

 03، ص2002: ات١رأة ات١صرية كالثورة، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، سوسن ناجيينظر: 1
 11-10، ص1981تَكت : الأدب من الداخل دار الطليعة بجوروج طرابيشي2
 .25ص 2003الشعر النسوم الاندلسي،  دار الفكر ، بتَكت،    سعد بوفلاقة3
 .32ص 1999،  1دار الآداب بتَكت ط 1899/1999عاـ من الركاية النسائية العربية من 100: بلينة شعباف4
 .02: لاتا أدبيات من الغرب ، منشورات دار الركاد، صإبراىيم الكيلانيينظر  5



الأوؿ: مفاىيم عامة حوؿ التراث والكتابة النسائية الفصل  

 

26 
 

 .ات٠اص بو 1كىذا شيء طبيعي لأف لكل من ات١رأة كالرجل عات١و

اختلبؼ بتُ اللغة التي يكتب بها  يرتكز مؤيدكا مصطلح الكتابة النسائية على أنو تٙة
لغة الكتابة النسائية تتميز بسرعة الإيقاع الذم »الرجل كاللغة التي تكتب بها ات١رأة حيث أفٌ 

يعكس الانفعالات داخل الأنثى كيكشف عن أحوات٢ا عند التناغم أك التنافر فاتٞمل في 
من كتابة البياض تعبر  الأغلب قصتَة كمتعاطفة أك متلبزمة،تنسحب أحيانا  ليعوضها نوع

كىو ما يسم نسقها بالتدفق الذم ت٬سد ، تعجب أك استفهاـ أك نقاط متتابعةعنو علبمات 
حاؿ توتر الذات الكاتبة كىي ت٘ارس فعل الإبداع كمن علبماتها تقطع العبارة بانعداـ الركابط 

فلغة ات١رأة .2«كية كتسارع الوتتَة كالتًجيع الغنائي كتقسيم الكلبـ إفُ كحدات إيقاعية متسا
. ن لغة الرجل ات١تميزة بالعقلبنيةمرتبطة تّوانبها النفسية كانفعالاتها الأنثوية الداخلية ت٥تلفة ع

فات١رأة عندما تكتب تعبر عن عواطفها كأحاسيسها ات١رىفة، كقلما تٕيد كتابة ات١سرحيات 
العلمي يتطلب عقلب كات١قالات كالأتْاث الفكرية كات١واضيع العلمية، كذلك لاف البحث 

كاف كاف ىذا الرأم ت٣حفا لأنو ينسف  3منهجيا منظما لا دخل للعاطفة كالوجداف فيو
 جهود بعض الكاتبات ات١تفوقات  في ت٣الات علمية متخصصة .

القوؿ بكتابة إبداعية نسائية ت٘تلك »تقوؿ خالدة سعيد عن مصطلح الكتابة النسائية أفٌ 
ىويتها كملبت٤ها ات٠اصة يفضي إفُ كاحد من اتٟكمتُ: إما كتابة ذكورية ت٘تلك مثل ىذه 
ات٢وية كمثل ىذه ات٠صوصية، كىو ما يردىا بدكرىا إفُ الفئوية النسوية ت٦ا يسقط اتٞنس  

كىذا يعتٍ أنو تٙة خصائص تتميز بها الكتابة  4« تمييز إفُ ذكورم كنسائيكمعيار صافٌ لل
النسائية عن الرجالية. كىذه ات٠صوصية حددتها الناقدة رشيدة بنمسعود بقوت٢ا أفٌ مصطلح 

مفهومو على اعتقاد بأف الإنتاج الأدبي للمرأة يعكس بالضركرة »الأدب النسائي ينطوم 
الوحيد الذم تٯكن أف يكسب مصطلح الأدب النسائي  مشكلبتها ات٠اصة كىذا ات١سوغ

                                                           
 .25، ص 2003: السعر النسوم الأندلسي دار الفكر بتَكت سعد بوفلاقةينظر  1
 .13، ص2005، 1ات١كاف كاتٞسد كالقصيدة )ات١واجهة كتٕليات الذات( ات١ركز الثقافي العربي بتَكت ط:فاطمة الوىيبي2
 .02: أدبيات من الغرب، منشورات دار الركاد، دط، دت، صإبراىيم الكيلانيينظر:3
 .86، ص1991: ات١رأة كالتحرر كالإبداع سلسلة نساء مغاربيات بإشراؼ فاطمة ات١رنيسي نشر الفنك عيدخالدة س4
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كبذلك يكوف مصطلح الأدب النسائي معبرا عن ات١شكلبت ات٠اصة 1«مشركعيتو النقدية
 بات١رأة.

أف ىناؾ اختلبؼ بتُ ما يكتبو الرجل كما تكتبو ات١رأة  ميخائيل عيديرل الباحث 
ع أف ينكر أف ىناؾ فركقا في من يستط»كيستغرب من النقاد الرافضتُ ت٢ذا ات١صطلح بقولو

ىذا الأدب ... كما الضتَ في أف يلتقي الأدب النسائي في العموميات مع أدب الرجاؿ 
كتٮتلف عنهم من حيث بعض ات٠صوصيات التي تٗتص بها النساء دكف الرجاؿ؟ القضايا 
 الاجتماعية كت٫وـ الناس في كل عصر مشتًكة لكنها لا تلغي ات٠صوصيات الفردية كسيخسر

كىذا يشتَ إفُ أف  .2«بكونو أدبا أنثوياالكثتَ من تٚالو إذا فَ يتمايز  الأدب النسائي
للكتابة النسائية خصوصية متميزة في بصمتها الأنثوية، حتى كإف اتفقت مع أدب الرجاؿ في 
القضايا العامة كاف كاف في العموـ اختلبؼ بتُ ما يكتبو الرجل كما تكتبو الأنثى كذلك أف 

ناصر الأدب الذم تكتبو ات١رآة تٮتلف جوىريا عن الأدب الذم يكتبو الرجل من حيث ع»
الصراع التي يتوفر عليها، كمن حيث طبيعتو الصدامية ا﵀تمة مع الثوابت كمن حيث 

 .3«الإشكالية الوجودية التي ينبثق عنها

فالاختلبؼ يكمن في الإشكالية التي ينطلق منها كل أديب كت٭اكؿ الإجابة عنها  
ىناؾ نوع من »ا تْججو كبراىينو إضافة إفُ ات٠صوصية كىذا ما أكدتو زينب الأعوج بقوت٢

ات٠صوصية رتٔا في ات١وضوع كرتٔا في اللغة كىذه  ات٠صوصية تظهر أكثر حتُ يكوف ات١وضوع 
فالإبداع حسب  4«مرتبطا تٔا تٖس بو ات١رأة في صميميتها ات٠اصة أك في تكوينها البيولوجي

 الكاتبة تتدخل فيو اتٞوانب البيولوجية ات١كونة للفرد. 

أفٌ للمرأة ت٦يزات في الكتابة تٗتلف ت٘اما عن ت٦يزات كتابة نيكارمن بستاترل الناقدة 
ليس لنا ت٨ن كالرجل ات١اضي نفسو كلا الثقافة »الرجل كترجع أسباب ىذا الاختلبؼ إفُ أنو

                                                           
 .78، ص2002، 2: ات١رأة كالكتابة )الاختلبؼ كبلبعة ات٠صوصية(إفريقيا الشرؽ ات١غرب بتَكت طرشيدة بنمسعود1
 .124اتٖاد الكتاب العرب ، ص 1999، 338ع: ثلبث ركائيات كثلبث ركايات)مقاؿ(  ات١وقف الأدبي ميخائيل عيد2
 34،ص1997: صوت الأنثى ،دراسة في الكتابة النسوية العربية ، الأىافِ للطباعة كالنشر كالتوزيع ، دمشق ، نازؾ الأعرجي3
 34-33، ص2000:ات١رأة العربية كفرص الإبداع ، دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع ، القاىرة،  علي شادية قناوي4
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نفسها كلا التجربة نفسها فكيف يكوف لنا كاتٟالة ىذه التفكتَ نفسو كالأسلوب نفسو؟ 
ل لا سيما بعد أف تطورت العادات كالتقاليد ذلك أف ات١رأة تكتب بشكل متميز عن الرج

بفضل النضاؿ النسوم؛ حيث فَ يعد ينظر إفُ ىذه ات٠صوصية في أسلوب الكتابة على أنها 
تعبتَ عن دكنية كت٤دكدية بل جرل التعامل معها كحق من حقوؽ ات١رأة في 

النسائي أك فمؤيدكا ىذا ات١صطلح لا يركف في ذلك إنقاصا من قيمة الأدب .1«التمايز
اعتباره أدبا ىامشيا، بل يعدكنو أدبا متميزا كت٥تلفا عن أدب الرجاؿ،  كىذا ليس عيبا 
للمرأة؛ بل يعتبركف الأدب الذم يكتبو الرجل يػيقىدَّـ للقارئ تْسب رؤيتو للعافَ،  ككذلك ما 

 م عليها.تكتبو ات١رأة يكشف للقارئ عن رؤيتها ت٢ذا العافَ، فنظرتهما ت٥تلفة للؤشياء كاتٟك

 :الموقف الرافض -ب

شديد العمومية كشديد الغموض كىو من »يرل بعض النقاد أفٌ مصطلح النسائي يبقى
كما يؤكد نقاد آخركف أف ىذه ات١صطلحات   2«التسميات الكثتَة التي تشيع بلب تدقيق...

 صيغ ترادفية أثارت الكثتَ من اتٞدؿ عند ظهورىا ت١ا اكتنف مضمونها»"نسائي ، نسوم" 
من تعميم كغموض كت١ا أثارتو من إشكاليات تتصل تٔدل مشركعيتها كإمكاف تصنيف 

فغموض ىذا  3«الأدب على أساس الاختلبؼ اتٞنسي اعتبارا لكلية الفعل الإبداعي ات٠لبؽ
 ات١صطلح كعموميتو يربط العمل الإبداعي تّنس كاتبو فقط.

فرؽ بتُ الأدب  ىناؾ كلا يركف أفٌ  يرفض بعض النقاد مصطلح الأدب النسائي  
أدب يعتٌ بالقضايا النسائية كمشكلبت ات١رأة كأدب »الرجاؿ كالأدب النسائي؛ إذ لا يوجد

آخر يعتٌ بهموـ الرجل كأحواؿ حياتو فكلبت٫ا ات١رأة كالرجل يكوناف خلية المجتمع كالأدب 
ب فهناؾ أدب الإت٬ابي الراقي يعتٌ كيهتم بهما معا دكف تفرقة، التفرقة فقط في نوعية الأد

                                                           
، 1985، 34: الركاية النسوية الفرنسية ركنيو نتَم بطلة التائهة ، تر.ت٤مد علي مقلد، الفكر العربي ات١عاصر ، عكارمن بستاني1

 .122ص
 .32ص 2000مارس  340السرد النسوم في الأدب اتٞزائرم ات١وقف الأدبي ع :صالح مفقودة2
 .26-25سعيداف، تونس صالركاية النسائية ات١غاربية، كمنشورات  :بوشوشة بن جمعة3
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فالتمييز بتُ الأدب   .1«إت٬ابي كرفيع ات١ستول كىناؾ أدب آخر ردمء سلبي ىابط ات١ستول
 يكمن في نوع ات٠دمة التي يقدمها للمجتمع لا في من يكتبو .

من ىنا كجب النظر إفُ قيمة الأدب بعيدا عن جنس من أبدعو ككوف أف كل دماغ 
في كل منا طاقتاف كاحدة ذكرية كالأخرل أنثوية في تعيش »بشرم فيو الأنثوم كالذكورم؛ إذ 

دماغ الرجل تنتصر الذكرية كالأخرل أنثوية كفي دماغ ات١رأة تنتصر الطاقة الأنثوية على الذكرية 
 2«تاف سوية في انسجاـ كتعاكف ركحتُأما اتٟالة الطبيعية كات١رت٭ة فتحصل عندما تعيش الطاق

و الرجل كما تكتبو ات١رأة إلا في بعض اتٟالات التي كمن ىنا لا ت٬ب أف نفرؽ بتُ ما يكتب
الأدب ليس لو جنس كما أف » ، لأفخصائصو البيولوجية كالقوة كالرقةيبرز كل من ت٫ا 

فأساس  3«ات١شاعر الإنسانية ليس ت٢ا خريطة كلا توجد تفرقة بتُ ما يكتبو الرجل كات١رأة
 .أةكالتي يشتًؾ فيها الرجل كات١ر  الإبداع نبل ات١شاعر

إني أستغرب كثتَا ات١قولة بأف ات١رأة تتأثر »ذا ات١صطلح قائلبكما ت٧د ناقدا آخر يرفض ى
يدات كفَ أكن أحيانا دشخصيا قرأت لنساء ع تٓصوصيتها الفيزيولوجية عندما تكتب فإني

، إف ات١رأة في رأيي  قرأ كأنا شاعر أنتٍ في حالة خاصةأف الكاتب امرأة أم أني فَ أكن أأدرؾ 
كالكاتب ت٘اما تبغي ات٠لق كالفن كالتعبتَ عن الذات كلا فرؽ بينها كبتُ الرجل في نظرم  

نفي ذاتية ات١رأة أك التنكر ت٢ا إت٪ا ينفي أف يكوف للجنس دكر يذكر في كقارئ، كىذا لا يعتٍ 
يولوجي فرغم خبرتو  ىذه التسمية ات١قتًنة باتٞانب الفيز فالناقد يرفض  4«عملية ات٠لق الفتٍ

 كشاعر كمتذكؽ للئبداع فَ ت٭صل يوما أف ميز بتُ نص كتبتو امرأة كآخر كتبو رجل.

من يقبلن ذلك من الكاتبات ت٣رد »كنفس ات١وقف ت٧ده عند "سهاـ بيومي" التي ترل أفٌ 
نساء يتعاطتُ الكتابة كليس أديبات حقيقيات كىن فرضن تلك القيود على أنفسهن قبل أف 

                                                           
 .10بتُ الأدب كالسياسة الشركة الدكلية للطباعة مصر،ص علي الراعي:1
 186: بتُ الأدب النسائي النكليزم غادة السماف كفتَجينيا ككلف ت٣لة ات١وقف الأدبي تصدر عن اتٖاد العرب دمشق ع بلينة شعباف2

 .http://awudm.net/indexphp? mode=journal view@cahd=3@id=23787ت  متوفر على الانتًن
 16،ص1987فوزم ت٤مود : أدب الأظافر الطويلة ، دار نهضة مصر للطبع كالنشر ف القاىرة ،3
 .227، ص1995/1996، 2: لا جنس للكتابة ، باحثات : ات١رأة كالكتابة، عإيليا حريق4

http://awudm.net/index
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تبة ترفض ىذا التصنيف الذم قبلت بو بعض الكاتبات إذف فالكا 1«أحد يفرضها
ات١تطفلبت على اتٟقل الأدبي كىذا الرأم يتقاطع مع رأم لطيفة الزيات التي برٌرت ىذا 

دفاعا عن النفس في كجو ت٤اكلة مستمرة في أمتنا العربية لتبويب الأدب الذم تكتبو »الرفض 
قل من ذلك الذم يكتبو الرجل ، كفي استخداـ كصف الأدب ات١رأة في مكانة أدبية كفنية أ

 .2«النسائي كوصف يتضمن تٖقتَا ت٢ذا الأدب

النسوية مصطلح تٯكن أف يوصف  »كبعضهم رفض مصطلح النسوية كلعل مرد ذلك أف 
ككل الأفكار كاتٟركات التي تتخذ من تٖرير ات١رأة ، أك تٖستُ أكضاعها ىدفها الأصلي كقد 

اعتبارىا تأييد حقوؽ كالنسوية توصف أيضا ب 1882ات١صطلح لأكؿ مرة عاـ استخدـ ىذا 
النساء على أساس تساكم اتٞنستُ كقد عرفت اتٟركة النسوية موجتتُ : الأكفُ ىي فتًة 

كذلك في معظم 1930إفُ عاـ 1870النضاؿ من أجل اكتساب حق الاقتًاع من عاـ
نية ىي فتًة الثورة الثقافية النسائية بعد عاـ الدتٯقراطيات الليبرالية الغربية كات١وجة الثا

1986»3. 

كىكذا فالأدب النسوم ىو الأدب الذم يدافع عن ات١رأة كحقوقها كمساكاتها مع الرجل 
الأدب النسائي تكتبو النساء أما »كىناؾ فرؽ بتُ أدب نسوم كأدب نسائي ذلك أفٌ 

قضية ات١رأة في العافَ الأدب النسوم فهو الذم يعي كيتبتٌ القضية النسوية أعتٍ 
كبهذا ات١فهوـ فإف الأدب النسائي ىو ما تكتبو ات١رأة بينما مصطلح النسوم كل .4«العربي

 أدب يعبر عن ت٫وـ ات١رأة سواء كتبتو امرأة أك رجلب.

لا علبقة للموىبة كالقدرة »وأن ترل الآراء الرافضة للمصطلح كالتي تربط الأدب باتٞنس
ت٬وز اف نسأؿ عن  ت١رأة قد دخلت ميداف الكتابة منذ قرف فلبتّنس الكاتب إذا كانت ا

                                                           
: ات١رأة كالكتابة حرية ات١رأة كاتٟرية آية كتابة ، الركاية العربية النسائية ، ات١لتقى الثالث للمبدعات العربيات داركتابات نبوى بركات1

 143ص1999، 1"مهرجاف سوسة الدكفِ" تونس ط
الثاني حوؿ ات٠طاب النقدم الأدبي ات١عاصر  : سوسيولوجية الكتابة النسوية ، النقد السوسيولوجي كقائع ات١لتقى الدكفِ سعيدة بن بوزة2

 .372، ص2007، منشورات ات١ركز اتٞامعي خنشلة 2006
 .01، ص1،2005: النسوية كات١واطنة ، تر: أتٯن بكر، تٝر الشيشكلي، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ، القاىرة طفوترياف3
 .443-442ص 1997صيف  1/ ع17ة للكتاب، مج: ركاية امرأة، ت٣لة فصوؿ ات٢يئة ات١صرية العام محمدبرّادة4
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؛ لأنو عافَ الكتابة كت٤يطها الطبيعي إذا ما توافرت ت٢ا شركط الإبداع علبقتها بالأدب
كليست الكاتبة دخيلة على الأدب لنحدٌد علبقتها بو كلا ىو ت٣اؿ للآخر]الرجل[ كعزتو 

 فالأدب إنساني  كليس متعلقا بالرجل كحده. .1«عنوة

أعتبر ىذا التصنيف »ىذا ات١صطلح ات١بتٍ على التصنيف بقوت٢ا خناثة بنونةترفض الناقدة 
رجاليا من أجل الإبقاء على تلك اتٟواجز اتٟرتٯية ات١وجودة في عات١نا العربي كترسيخها 

تصنيف على أساس أف الإنتاج كتدعيمها حتى في ت٣اؿ الإبداع، كأنا أرفض مسبقا ىذا ال
 .2«يعطي نفسو كتٯلك اتٟكم عليو دكف اعتبار للقلم سواء كاف رجاليا أـ نسائيا

الأدب يقوـ على جوىر إنساني دكف أف تدخل »بقوت٢ا:  زىور ونيسيكىذا ما أكدتو 
 ر ينتصر بو علىعن التزاماتو  ليضيف التزاما آخ فيو "الأنوثة" أك "الذكورة" ... فهو يبحث

فالإبداع الذم تٯيز بتُ الرجل كات١رأة ىو الإبداع ات١لتزـ الذم يقدـ  3«أعداء المجتمع أيا كانوا
كما أف الكتابة النسائية عند البعض تشتَ إفُ أف دة للمجتمع بغض النظر عمن يكتبو،  إفا

يكوف النص الإبداعي مرتبطا بطرح قضية ات١رأة كالدفاع عن حقوقها دكف ارتباط بكوف 
، كتدعم مي تدافع  ات١رأة  بالأدب النسومكىنا تلحق كل كتابة تعبر ك 4بة امرأة.الكات

لا يعجبتٍ أف يندرج عملي في سياؽ كتابات ات١رأة  لاف » التلمساني ىذا الرأم بقوت٢ا 
ات١ساحة الأدبية في مصر تٖتفي بأية كتابة لمجرد أف صاحبتها امرأة ، كفي ىذا تكريس للفصل 

فالفصل بتُ أدب ات١رأة كأدب الرجل  5«كانتقاصا من قيمة الإبداع نفسو بتُ الرجل كات١رأة
 ىو تضييق كتقزيم للئبداع عموما.

                                                           
 .133، ص1/2007: خفق أجنحة: حوارات نسائية في الأدب كالفن، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع،عماف الأردف،طعزيزة علي1
 .53، ص1979: علبمات من الثقافة ات١غربية اتٟديثة ، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر بتَكت شاووؿ بوؿ2
 .15، ص1982على الشاطئ الآخر ، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب ، اتٞزائر ،:  زىور ونيسي3
مارس  10-09: إشكالية الأدب النسوم بتُ ات١صطلح كاللغة ، ات١لتقى الدكفِ الاكؿ في ات١صطلح النقدم  أحلاـ معمريينظر  4

 .207، جامعة قاصدم مرباح كرقلة ص2011
 13، ص1998كتابات نسوية ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ، القاىرة،: عاطفة الاختلبؼ، قراءة في  شرين أبو النبا5
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فلب كجود لكتابة نسوية أماـ كتابة ذكورية؛ بل ىي ت٣رد مسميات كىذا ما اعتًفت بو 
، كباعتًافات كاتبات عربيات أخريات كزىور كنيسي كأحلبـ 1لطيفة الزيات في أكاخر حياتها

أؤمن »مستغات٪ي كىاجر قويدرم كىا ىي غادة السماف تؤكد ىذا الطرح من خلبؿ قوت٢ا
قادرة على ف ات١رأة ات١وىوبة أبطاقات ات١رأة ات١بدعة كلذا لا أؤمن بالأدب النسائي ... أؤمن ب

العطاء ات١بدع ، كلذا تسمية الأدب النسائي تضحكتٍ ، كتذكرني بسؤاؿ الناس باستمرار : 
لتي كحزنهم لولادة البنت كفرحهم بالولد ىا ىي الأفكار العتيقة البالية ا بنت أـ كلد؟

فالركائية ترفض   2«، كإذا كتبتو امرأة صار نسائيا...تنسحب على رؤية النقاد للؤدب
 ات١صطلح كتٖتج على تٗصيصو الذم يعود إفُ الذاكرة العربية ات١فضلة للذكر على الأنثى.

ت٘اما من كصف إبداعهن بأنو"أدب نسائي" ظنا كمهما يكن فإف جل الكاتبات ينزعجن 
فكلمة نسائي في نظرىم تٖمل تعصبا للرجاؿ على  3منهن أنو ت٭مل ت٫وـ كعافَ ات١رأة الضيق

 النساء.

إني أستغرب كثتَا ات١قولة بأف ات١رأة »يستغرب الناقد إيليا حريق يرفض ىذا ات١صطلح بقولو 
عندما تكتب فإني شخصيا قرأت لنساء عديدات كفَ أكن  صوصيتها الفيزيولوجيةتتأثر تٓ

أحيانا أعي أف الكاتب امرأة؛ أم أني فَ أكن أقرأ كأنا شاعر أنتٍ في حالة خاصة ، إفٌ ات١رأة 
في رأيي كالكاتب الرجل ت٘اما تبغي ات٠لق كالفن كالتعبتَ عن الذات كلا فرؽ بينها كبيتٍ  

يعتٍ نفي ذاتية ات١رأة أك التنكر ت٢ا إت٪ا ينفي أف يكوف للجنس دكر يذكر في كقارئ، كىذا لا 
فالناقد يرفض ىذه التسمية ات١قتًنة باتٞانب الفيزيولوجي فرغم خبرتو    4«عملية ات٠لق الفتٍ

 كشاعر كمتذكؽ للئبداع فَ ت٭صل يوما أف ميٌز بتُ نص كتبتو امرأة كآخر كتبو رجل.

من يقبلن ذلك »نبغي على الكاتبات أف يرفضن ىذا التمييز لأفٌ ترل "سهاـ بيوني" أنو ي
من الكاتبات ت٣رد نساء يتعاطتُ الكتابة كليس أديبات حقيقيات كىن فرضن تلك القيود 

                                                           
، 2010، 1ات١رأة في الأدبيات العربيػة ات١عاصػرة مصػر ت٪وذجػا، دار زىػراف للنشػر كالتوزيػع عمػاف الأردف ط :محمد يوسف سواعدينظر : 1

 .146ص
 .202، ص1999ورات بتَكت ، لبناف ( منش12: القبيلة ستجوب القتيلة ، الأعماؿ غتَ الكاملة )غادة السماف2
 .32، ص2004، جامعة ت٤مد خيضر بسكرة 1كآخركف: السرد النسائي في الأدب اتٞزائرم ، ت٣لة ات١خبر ع صالح مفقودةينظر  3
 .227، ص1995/1996، -: لا جنس للكتابة ، ت٣لة "باحثات ات١رأة كالكتابة " ، العدد الثانيإيليا حريق4
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فهي تعتبر أف الكاتبات التي تقبل بهذا ات١صطلح ىن  1«.على أنفسهن قبل أف يفرضها أحد
متطفلبت على اتٟقل الأدبي كىذا الرأم يتقاطع مع رأم لطيفة الزيات التي أبرزت ىذا 

دفاعا عن النفس في كجو ت٤اكلة مستمرة في أمتنا العربية لتبويب الذم تكتبو ات١رأة »الرفض 
لرجل، كفي استخداـ كصف الأدب النسائي  في مكانة أدبية كفنية أقل من ذلك الذم يكتبو ا

 .2«كوصف يتضمن تٖقتَا ت٢ذا الأدب

يتضمن حكما »كمن حجج موقف الرافضتُ للمصطلح أنو تصنيف شديد العمومية ك
رفض مصطلح الأدب النسائي كونو ت٭يل إفُ  ذلك أف.3«بات٢امشية مقابل مركزية مفتًضة 

 أدب ىامشي كبالتافِ النظرة العنصرية.

أم ثالث آخر تٮتلف كل الاختلبؼ عن سابقيو يرل في الأدب النسوم ىو كىناؾ ر 
للؤدب الذم تتلو كتتفاعل معو  بو كاتبو إفُ ات١رأة بوصفها قارئةذلك الأدب الذم يتوجو 

فالأدب النسوم من ىذا  4كتستجيب ت١ا فيو من الأفكار كالأساليب اتٞمالية كالإبداعية
، فلب يهمو في ذلك إف كاف كاتبو حتى كإف كاف كاتبو رجلب  (ات١رأة يرتبط بالقارئة)ات١نظور 

 امرأةن أك رجلب. 

ف مصطلحات "نسائي"،"نسوم"،"أنثوم"... ما ىي إلا صيغ ترادفية كيرل أحد النقاد أ
 5أثارت الكثتَ من اتٞدؿ تصنف الأدب على أساس الاختلبؼ اتٞنسي فحسب.

فإننا لا نقصد بو الدفاع عن ىذا  ائية إثر طرحنا ت١صطلح الكتابة النست٦ا سبق ذكره ك ك 
ات١صطلح كإثبات أف ىناؾ خصوصية ت٘يز بتُ كتابة ات١رأة ككتابة الرجل، كلسنا مع ات١وقف 
الرافض ت٢ذا ات١صطلح كونو يرل في ذلك تقليلب من شأف ما تكتبو ات١رأة، فنحن استعملنا 

                                                           
كالكتابة أية حرية ات١رأة كاتٟرية آية كتابة ، الركاية النسائية ات١لتقى الثالث للمبدعات العربيات دار كتابات ك"مهرجاف : ات١رأة نبوى بركات1

 143ص -1999-1سوسة الدكفِ تونس، ط
الأدبي ات١عاصػػر : سوسػػيولوجيا الكتابػػة النسػػوية النقػػد السوسػػيولوجي كقػػائع ات١لتقػػى الػػدكفِ الثػػاني حػػوؿ ات٠طػػاب النقػػدم سػػعيدة بػػن بػػوزة2

 .372، منشورات ات١ركز اتٞامعي خنشلة، ص2006
 .32: السرد النسائي في الأدب اتٞزائرم صصالح مفقودة وآخروف3
 .123، ص1997: العلبقة بالذات خصوصية الإبداع النسوم كزارة الثقافة سوريا،  إبراىيم خليلينظر   4
 .26-25ة منشورات سعيداف تونس ، د ط ص: الركاية النسائية ات١غاربيبوشوشة بن جمعةينظر  5
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، كفَ يتم طرح مصطلح تًيوالإبهاـ كالغموض الذم يعىذا ات١صطلح كغايتنا في ذلك إزالة 
ركزم من كجهة نظر نسائي ابتغاء إطلبؽ أحكاـ نقدية من أجل التفريق بتُ ات٢امشي كات١

؛ بل من أجل تسليط الضوء على ركائيات جزائريات كحصر مدكنة البحث النقد الثقافي
 نسعى، كىذا ات٢دؼ العاـ للبحث برمتو، كما الذم ييعتٌ تٔدل توظيفهن للتًاث في كتاباتهن

إفُ البحث في تطور الركاية النسائية اتٞزائرية ات١كتوبة بالعربية كتتبعها زمنيا  في ىذا الفصل
 .2016منذ نشأتها إفُ سنة

كيبقى مصطلح الركاية النسائية موضع نقاش أساؿ حبر عديد النقاد ات١هتمتُ بالنقد   
النسوم، كأغلب الركايات النسائية اتٞزائرية ات١كتوبة بالعربية صدرت مع بداية الألفية الثالثة، 

 فأثرت ات١كتبة اتٞزائرية كبعضها عرفت شهرة كاسعة في الوطن العربي، 

 :وخصائصها نسائيةالكتابة ال دواعي : 2-2

 دواعي الكتابة النسائية: 2-2-1

حاكؿ النقاد دراسة الكتابات النسائية للوصوؿ إفُ الأسباب كالدكاعي التي دفعت ات١رأة 
للكتابة، فكانت معظم الرؤل تندرج ضمن الدكاعي النفسية ، التي تٯكننا حصرىا في  ت٤اكلة 

ككذا تهدؼ إفُ التعبتَ عن مشاعرىا الكاتبة إبراز تفوقها كت٘يزىا كاختلبفها عن الرجل، 
 كعواطفها كآلامها، كفيما يلي بعض أسباب الكتابة النسائية:

اتٟاؿ إف أىم حقوؽ ات١رأة ىو التعبتَ عن ذاتها كحقها في بلورة »الدفاع عن حقوقها ك  -
فقد دخلت ات١رأة عافَ الكتابة لتحقيق ذاتها ككجودىا إذ  .1«رؤيتها لذاتها عبر الإبداع

ليس للكينونة عندئذ إلا أف تتولد من الكتابة، كىي حالة الولوج إفُ لغة )الاختلبؼ( »

                                                           
 .117ص 2000مارس  356: مفهوـ الكتابة النسوية كإشكالياتو البياف عزينب العساؿ1
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فمن أسباب الكتابة عند ات١رأة  1«كالانبثاؽ من الصمت أك لنقل إنها انفجار السكوف
 وقها كمواقفها.ىي التعبتَ عن ذاتها كعن  آرائها كالدفاع عن حق

، لأف ات١رأة العربية ت٫ومها ية أف الكاتبات تٮتلفن عن الكتابدت الكتابة النسائكٌ أ -
اتٞديدة التي فرضها الواقع اتٞديد الذم لا تٯكن اف يصوره إلا من يعانيو على جلده 

التي تٖملها  كركحو من استلبب للحقوؽ في العمل كسيادة ات١فاىيم الذكورية الاجتماعية
تَ من أعباء اتٟياة الاقتصادية كات١سات٫ة فيها كمطالبتها بالعمل خارج ات١نزؿ كداخلو الكث

ككذلك تٕارب ات١رأة النفسية كاتٟياتية ات٠اصة كحتى اتٞسدية ت٦ا لا تٯكن للرجل إدراكو 
فالكتابة ىنا للتنفيس عن ت٫وـ ات١رأة كمتاعبها النفسية كاتٞسدية كونها 2أك التعبتَ عنو.

 اءن تفوؽ طاقتها.تتحمل أعب

الكتابة عند ات١رأة علبمة على كعي جديد يدخل عات١ها النسائي الساكن ات٢ادئ »تعدٌ  -
فيخرجها من الظلبـ إفُ النور. كتسعى الكتابة النسائية إفُ بسط سيطرتها  3«ات١صاف

كىذا يفضي إفُ نظرية أنثوية تصدر عن حلم تارتٮي عميق كعات١ي كىي »على الرجل 
أفٌ ات١رأة لن يتحقق ت٢ا ت٣اؿ الوجود اللغوم إلا مدينتها ات٠اصة كمعهدىا النسائي الذم 

إنها بهذا التصور تٖاكؿ  4«في الأفق سوؼ تطرده لا يشاركها فيو ذكر كأم رجل يظهر
 فرض امتيازىا كتفوقها على الرجل.

نوعا من ات٠لبص كيصبح الاستمرار فيها رغم »تعد الكتابة النسائية عند بعض الكاتبات -
فالكتابة عندىن ت٤اكلة للتنفيس  5«ما يتضمنو من عذاب نوعا من توسيع دائرة ات٠لبص

 ات٠لبص. عن العذاب كالآلاـ لتحقيق

                                                           
: ات٠طيئػػة كالتكفػػتَ مػػن البنيويػػة إفُ التشػػرت٭ية قػػراءة نقديػػة لنمػػوذج إنسػػاني معاصػػر دار سػػعاد الصػػباح القػػاىرة الكويػػت مياعبػػد الله الغػػذ1

 .53، ص2،1993ط
 .154-153: ات١رأة في الأدبيات العربية ات١عصرة )مصر ت٪وذجا( ص محمد يوسف سواعدينظر  2
 .135ص ،ات١رأة كاللغة :عبد الله الغذامي3
 .123فسو صن 4
 .282تٟظة ات١كاشفة الشعرية الدار التونسية للنشر تونس ص :محمد لطيف اليوسفيينظر  5
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حادثة ات١رأة كالكتابة لا تقف عند ظاىرىا الإبداعي ككأت٪ا ىي ت٣رد إت٧از ثقافي »إفٌ  -
كلكنها تتعدل ذلك لتكوف ضركرة نفسية أكثر ت٦ا ىي ضركرة ثقافية؛  كلذا فإنها ترتبط 

فالدكاعي النفسية  للكتابة النسائية  تكمن في  1«بالقلق كتتشابك الكتابة مع الاكتئاب
  عن القلق كالكببة. التعبتَ

سرٌب إفُ لاكعيها أت٫ية »ت٤اكلة تغتَ أك قلب ات١وازين الاجتماعية كوف لديها كعي كتابي -
قلب ات٠طاب لاستعارة الأنوثة لو كفي إطار قلب ات٠طاب يتغتَ موقع ات١رأة / الكتابة من 

كفي إطار قلب موقع ات١نتظر السلبي إفُ موقع السؤاؿ كات١بادرة خطاب لاستعارة الأنوثة لو 
ات٠طاب يتغتَ موقع ات١رأة / الكتابة من موقع ات١نتظر السلبي إفُ موقع السؤاؿ كات١بادرة 

فالكتابة النسائية بهذا ات١فهوـ ليست أدبا ىامشيا، بل تصبح أدبا مركزيا يوازم ما .2«
 يكتبو الرجل كقد يتفوؽ عليو.

فات١لبحظ أف أسباب الكتابة النسائية متعلقة تّوانب نفسية عند ات١رأة، كالتنفيس     
عن ات١شاعر كات٢موـ كالقلق كالكببة... كت٤اكلة تٖقيق التميز كالتفوؽ عن الرجل، كالدفاع 
عن اتٟقوؽ، كتٯكن أف تكوف ت٤اكلة لتخليد الأدب النسائي كالتعريف بتارتٮو كت٪اذجو 

 النساء الرائدات السابقات.من خلبؿ تٕارب 

 خصائص الكتابة النسائية: 2-2-2

تٖمل الكتابة النسائية ت٣موعة من ات٠صائص ات١رتبطة تٔشاعر ات١رأة على العموـ فػ      
ىي نكهة خاصة ت٧دىا في ركايات تٚيع النساء، ت٨س فيها أف ما نقرأه صادر عن معاناة »

عاطفة الأمومة أك العشق أك ات٠وؼ امرأة عاشت حالة ما عبرت عنها بطريقة فنية مثل 
ككلها غتَ خاصة بات١رأة تٔا في ذلك الأمومة،  كلكن التعبتَ عنها ت٨س فيو ببعد خاص قد لا 

. كىذا ما تٯثل اختلبفا عن أدب الرجاؿ لكوف ات١رأة ىي 3«يتوفر إلا في كتابات الأنثى 
                                                           

 .136، ص3،2006الثقافي العربي دار البيضاء بتَكت ط: ات١رأة كاللغة، ات١ركز  عبد الله الغذامي1
 05ص 2004: الوعي بالكتابة في ات٠طاب النسائي ات١عاصر المجلس الأعلى للثقافة القاىرة سوسن ناجي رضواف2
للمبدعات   ت٤مود طرشونة: إشكالية ات٠صوصية في الركاية النسائية بتونس ، ضمن كتاب :الركاية العربية النسائية ،ات١لتقى الثالث3

 .10، ص 1999العربيات ،دار كتابات كمهرجانات سوسة الدكفِ ،تونس ،
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تٚاليتو كفنيتو من رقة فائضة الأقدر على التعبتَ عن مشاعرىا كأحاسيسها ، فتعبتَىا يستمد 
 .1كحساسية مرىفة فطر عليها كجدانها

أدب ملتزـ تٛاؿ » يتميز الأدب النسائي بات٠طابية كالتقرير على الرغم من أنو       
رسالة تتمثل في الدفاع عن حقوؽ ات١رأة ، كقد يتجاكز ات١طالبة بات١ساكاة بتُ الرجل كات١رأة إفُ 

كفيو ت٢جة نضالية في أسلوب خطابي يتصف في اغلب الأحياف  إثبات التفوؽ كالامتياز، 
. فالكتابة النسائية تتجاكز ت٤اكلة 2«بالتقريرية كالتبسيط على حساب الفن كأدبية النصوص

تٖقيق ات١ساكاة بتُ الرجل كات١رأة إفُ تٖقيق التفوؽ كالامتياز ، كىذا ما جعل سعيد يقطتُ 
تعكس الطبيعة » يقوؿ أف الكتابة النسائيةيصف الأمر تْب الذات أك النرجسية حتُ

إنو يربط  3«.الداخلية للمرأة كىكذا يصبح النص كالبطلة كالأنثى فيو امتدادا نرجسيا للمؤلفة
 العمل الإبداعي بالبعد النفسي للؤديبة .

أف الوظيفة الأكفُ للكتابة الأنثوية ىي التواصل كتفجتَ الكلمة » يرل أحد النقاد      
في الصمت أك التي ت٘ارس نوعا من الثرثرة ات١قبولة]كما ت٘تاز ب[ العفوية كات١باشرة  ات١تحررة

، ؛ حيث ت٧د 4«كالاستعماؿ العادم للكلمة ]ك[ البعد اتٟميمي  كت٦ارسة الاعتًاؼ ك البوح
ات١تخيل السردم النسائي على ات٠صوص مسكونا بات٢اجس الذاتي، كستَة ذاتية تقوـ فيو »

. نتبتُ من ذلك أف الكتابات النسائية 5«رياتها كاعتًافاتها ك أسرارىا ات٠اصةالكاتبة بسرد ذك
 تٖمل بعدا نفسيا ىاما في التعبتَ عن العواطف كات١شاعر تْرية كبوح كاعتًاؼ.

 

 

                                                           
 19، ص2005ينظر: يسرل مقدـ : مؤنث الركاية ، الذات ، الصورة ، الكتابة ، دار اتٞديد بتَكت ، 1
 .10ت٤مود طرشونة: إشكالية ات٠صوصية في الركاية النسائية بتونس ، الركاية العربية النسائية ملتقى ص2
 .295، ص2010، 1سعيد يقطتُ قضايا الركاية العربية اتٞديدة الوجود اتٟدكد رؤية للنشر كالتوزيع القاىرة ط 3
 .10ت٤مود طرشونة: إشكالية ات٠صوصية في الركاية النسائية بتونس ، الركاية العربية النسائية ملتقى ص 4
-1 الكتابة النسائية دار فضاءات للنشر كالتوزيع، عماف الأردف ، طالنقد اتٞندرم، ت٘ثلبت اتٞسد الأنثوم في :عبد النور إدريس5

 .13ص 2013
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كتابتها لا تارتٮية أم بلغة العصر، بينما كتابة »لغة الكتابة النسائية عصرية كجريئة ؼ 
كتابتها لا ثقافية ككتابة الرجل تٖيل على ثقافات معركفة ككتابتها جريئة الرجل بلغة قدتٯة أك  

في الكلبـ عن ت٤ظورات كعن ت٦نوعات كعن » كتظهر جرأتها  1«.بينما الرجل يرمز كيراكغ 
كيتضح من ىذين الرأيتُ أفٌ جرأة ات١رأة منبعثة 2«ت٤رمات لا ت٧دىا عند الرجل بشكل عاـ

سد الأنثوم في الكتابات؛ بل كعن الرجل كغرائزه كذلك، كلكنو من قدرتها التعبتَية عن اتٞ
بهذه الطريقة يقصر الأعماؿ الإبداعية فقط على اتٞانب اتٞنسي كالنفسي، مهملب القضايا 
الأخرل التي ت٭ملها الأدب النسائي ، كالقضايا القومية كالوطنية  كالاجتماعية... نذكر على 

ؿ حب يبحث عن كطن" للركائية اتٞزائرية ىدل دركيش سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصر: ركاية "آما
، فهذه تها إفُ كاقع ات١قاكمة ات١ستميتةالتي تٖمل ت٫وـ القضية الفلسطينية كتنقلنا عبر صفحا

قضية قومية عبرت عنها الكاتبة اتٞزائرية كىذا يفند ىذا الطرح،  الذم نفى عن ات١رأة صفة 
الركائيات اتٞزائريات اىتمت باتٞانب الوطتٍ التارتٮي    التارتٮية كالثقافية ، كما ت٧د أفٌ معظم

في  ركاية"يوميات ة الاستعمار أك العشرية السوداء،  نذكر منهن : زىور كنيسي، سواء في فتً 
مدرسة حرة"  كالتي تٖمل أبعادا ثقافية ككطنية كاجتماعية كذلك،  كركاية جسر للبوح كآخر 

ض الوطن  كتسرد تفاصيل ثورية ىامة كتارتٮية ... كما للحنتُ "  التي تنبض باتٟنتُ إفُ أر 
 ت٧د أحلبـ مستغات٪ي في ذاكرة اتٞسد تٕسد الثورة التحريرية ككفاح الوطن لنيل اتٟرية... 

لا تتجاكز التفكتَ اليومي »ترل الناقدة رشيدة بنمسعود أفٌ ت٫وـ الكتابة النسائية    
بقضاياىن إفُ ات١ستول للؤسئلة الكبرل، كاكتساب القوت من أجل الوجود دكف الارتفاع 

كيرجع سبب ذلك إفُ غياب الوعي بتقنية الكتابة كالرؤية الناضجة في طرح القضايا 
الاجتماعية ت٦ا ت٬عل من كتاباتها أقرب ما تكوف إفُ القضايا كات١شاكل التي تعاتٞها الصحافة 

د أفٌ كتاباتهن تكاد تكوف فحسب رأم الناقدة رشيدة بنمسعو  3«.اليومية دكف أم قيمة فنية
أحاديث نسائية يومية خالية من أية  نظرة عميقة، كلكن في ىذا الرأم إجحاؼ في حق  

 كثتَ من الإبداعات الأدبية النسائية.

                                                           
 .15: إشكالية ات٠صوصية في الركاية النسائية بتونس ، الركاية العربية النسائية ملتقى صمحمود طرشونة1
 450ص 1997صيف  1ع 17ركاية ات١رأة ت٣لة فصوؿ ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب مج  محمد برادة:2
 .149، ص1994ات١رأة كالكتابة سؤاؿ ات٠صوصية كبلبغة الاختلبؼ إفريقيا الشرؽ الدار البيضاء  :رشيدة بنمسعود3
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لا تتوخى ىدفا »كفي السياؽ ذاتو ترل الباحثة سات١ة ات١وشي أفٌ الكتابة النسائية غالبا 
ثوم،  فهي في كل مرة لا تفتش عن إنسانها الأعلى تٗلق ىذا ات١نسوخ ات١كرر في خطاب الأن

تكرارية ».كأفٌ الكتابة النسائية تتصف بػ 1«على قدر ما تستمر في الكتابة لإعادة كجودىا
ات٠طاب نعم التكرارية الواضحة في النص ات١فردة، صيغة الفكرة كنزعة الاتٕاه آليات تعد أىم 

، كىي تلك الكتابة التي تقيم بشكل أساسي أعراض الكتابة النسائية... إنها كتابة كحسب
.  فحسب 2«في مفاىيم الأنوثة البحتة كالكتابة التي منهجها ا﵀كي ات١سركد لا أكثر...

ىذه الباحثة أف الأعماؿ الإبداعية النسائية خالية من الأىداؼ كتتسم بالتكرار في 
النسائية؛ حيث  مفاىيمها كمواضيعها، لكن ىذا حكم  لا ينطبق على تٚيع الكتابات

تتميز الكتابة النسائية بإسهامات شخصية كما تٖمل  مواقف إيديولوجية كقضايا اجتماعية 
ت٥تلفة، كمن ىنا فإفٌ  العمل الإبداعي النسائي لا يقتصر على اتٞوانب الأنثوية البحتة بقدر 
ما ت٭مل مواقف فكرية كاجتماعية أخرل ككتابات ىدل شعراكم كملك حنفي ناصف 

 3تٖمل توجهات إصلبحية  كاجتماعية رغم بلبغتها الأدبية. التي

 : نبذة عن الكتابة النسائية العربية:2-3

شهد العصر اتٟديث صحوة أدبية للمرأة ككاف العامل ات١ساعد الأكؿ ىو الندكات 
كاللقاءات الأدبية كالتي انبعث من خلبت٢ا التأسيس الفعلي للمجلبت الأدبية ات١تخصصة 

 بات١رأة كانشغالاتها الثقافية كتطلعاتها في ت٣اؿ الإبداع.كات٠اصة 

من غتٌ تٕارب » كمع الفتًة ات١عاصرة التي ىي فتًة انفتاح على الآخر فقد استفاد ات١بدع
الأديب في اتٟياة كعايشتو للؤحداث كالطبيعة ت٬علبنو قادرا على الإفادة من القدرات 

ل منطق تٕربة لو تٔا عرؼ من قبل أك ببعض التخييلية كربط اتٟدث أك اتٟالة التي تشك
 .4«ات٠صائص كالسمات فيها

                                                           
 .107، ص2004اتٟريم الثقافي بتُ الثابت كات١تحوؿ دار ات١فردات للنشر كالتوزع الرياض  :سالمة الموشي1
 .151ات١رجع نفسو ص2
 03، ص2004: فضاءات ركائية، كزارة الثقافة ، الرباط،  محمد برادة3
 .35، ص1996، 2: تٚاليات الأسلوب )الصورة الفنية في الأدب العربي( دار الفكر بتَكت دمشق طفايز الداية4
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كمع ظهور طبقة من ات١فكرين الذين نادكا بسفور ات١رأة كتٖرٌرىا كظهور الصحافة ، 
فاتٕهت ات١رأة إفُ تأسيس النوادم كالمجلبت ات١تخصصة فكانت ت٣لة )الفتاة( بادرة قامت بها 

ت٣لبت عديدة كاف معظم مؤسساتها أدبيات تكفلت  تلتها 1بالقاىرة 1892ىند نوفل عاـ
 بنشر إبداع ات١رأة شعرا كاف أـ نثرا.

 العربية :لمكتوبة باالرواية النسائية البزائرية : تطور  2-4

نسعى من خلبؿ البحث في تطور الركاية النسائية اتٞزائرية ات١كتوبة بالعربية إفُ تتبعها 
من أجل رصد ك ابتغاء حصر مدكنة البحث التطبيقية،  2016زمنيا منذ نشأتها إفُ سنة

توظيف التًاث فيها، مع أف بعض الركائيات فَ توظف التًاث جزئيا أك كليا في ركايتهن من 
تة إقصاءىا أك إت٫ات٢ا في ها كعدـ ذكرىا في اتٞانب التطبيقي لا يعتٍ البخلبؿ اطلبعنا علي

 البحث.

عرفت الركاية النسائية اتٞزائرية حركية خاصة بها تٚعت العديد من النماذج الفتية كالثقيلة 
جنبا إفُ جنب الأعماؿ الأدبية لدل الرجل الذم سبقها بفارؽ زمتٍ، سنحاكؿ إذف تتبع 

 سائية اتٞزائرية كتطورىا تارتٮيا. مسار الركاية الن

باللغة العربية  مع  مطلع السبعينات  على ات١كتوبة لركاية اتٞزائرية لكانت  البداية  الفعلية 
كرشيد قةيد ت٣موعة من الرجاؿ  الركٌاد مثل الطاىر كطار كعبد اتٟميد بن ىدك 

اتٞزائرية ات١كتوبة بالعربية ، كما ظهرت دراسات نقدية تناكلت الركاية عرجبوجدرةككسيتٍ الأ
لكنها فَ توؿ اىتماما تٔا تكتبو ات١رأة فعلى سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصر ت٧د دراسة كاسيتٍ الاعرج 

التي تتبع من خلبت٢ا الأقلبـ الذكورية فقط منذ  2لاتٕاىات الركاية العربية في اتٞزائر
زىور كنيسي أصدرت لعلم أف كفَ يشر إطلبقا إفُ ما كتبتو ات١رأة مع ا1980إف1970ُ

 ا الأكفُ في ىذه الفتًة.ركايته

                                                           
 .272، ص1982، 7: الاتٕاىات الأدبية في العافَ العربي اتٟديث ، دارات١لبيتُ بتَكت لبناف طأنيس المقدسيينظر:  1
: اتٕاىات الركاية العربية في اتٞزائر، تْث في الأصوؿ التارتٮية كاتٞمالية للركاية اتٞزائرية ات١ؤسسة الوطنية للكتاب عرجواسيني الأ2

 . 111،ص1986اتٞزائر
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، وزىور ونيسي، زوليخة السعوديكبرغم ظهور عدد من الكاتبات اتٞزائريات، مثل  
رحلت زوليخة السعودي تٚيلة زنتَ فَ ينظر أحد إليهنٌ إلٌا من باب التشجيع، فالركائية 

ما بعد، يقوؿ كاسيتٍ ا إثبات كجودىا الأدبي في ، كفَ يكتب ت٢ 1972-1943باكران 
الأعرج في كتاب آخر موسوـ ت٣مع النصوص الغائبة)أنطولوجيا الركاية اتٞزائرية التأسيسية(  

أكؿ ركاية نسائية للؤسف غتَ تامة عنوانها »عن نص زكليخة السعودم غتَ ات١كتمل بأنها
لطاىر الطوفاف كالتي ظهرت منها ثلبث حلقات في جريدة اتٟرية التي كاف يشرؼ عليها ا

كطار بقسنطينة في بداية السبعينيات كبقيت ىاتو الركاية معلقة كىي نص ستَذاتي تستعيد 
 .1«فيو زكليخة السعودم قصة أخيها ت٤مد كالأحداث التي مست البلبد بعد الاستقلبؿ

، ىي أكؿ ركائية جزائرية تكتب باللغة العربية زىور ونيسيبينما ت٬مع النقاد اتٞزائريوف أف 
حد أكالتي اعتبرىا  1979سنة  2"يوميات مدرسة حرةصدرت ركايتها الأكفُ "حيث 

اتٞزائرية ات١ناضلة  ات١رأةعافَ  اليست عات١ا للركائية زىور كنيسي كحدىا كلكنه بأنهاالدارستُ 
 3.جل بناء حياة جديدةأكعافَ الاتٖاد كالكفاح بكل الوسائل كالبذؿ من  أكلا

رغم بركز كشهدت مرحلة الثمانينات سنوات عجاؼ في الإبداع الركائي النسائي 
كاللواتي يتحولن إفُ كتابة   أحلاـ مستغانمي وربيعة جلطي وزينب لعوجشاعرات مثل 

الركاية في ما بعد. كفَ يعرؼ الأدب اتٞزائرم العربي النسائي أم إصدار ركائي باستثناء ت٤اكلة 
سبتمبر  14ة طلعت بها على القراء في جريدة الشعب يوـ في قصة قصتَ  جميلة زنير

بعنواف دائرة اتٟلم كالعواطف بعد انقطاع عن الساحة الثقافية عادت في قصتها ىذه 1980
التي راحت تبحث  4لتطور ات١قالب البتَكقراطية كالطبخات الناضجة على ات١راحل ات١كتبية.

 عماؿ الركائية.عن صورة جديدة ليقتًف بها كجود ات١رأة في الأ

                                                           
 .05، ص2007: ت٣مع النصوص الغائبة )أنطولوجيا الركاية اتٞزائرية التأسيسية( منشورات الفضاء اتٟر اتٞزائر دط واسيني الأعرج1
 2007: من يوميات مدرسة حرة، موفم للنشر ، اتٞزائر، زىور ونيسي2
  49-48ص 1: ات١نهج السميائي بتُ النظرية كالتطبيق ,دار الغرب للنشر كالتوزيع كىراف طأحمد طالبينظر :3
 .78ص 1986دراسات في القصة اتٞزائرية القصتَة كالطويلة ات١ؤسسة الوطنية للكتاب  عمر بن قينةينظر  4
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سنة  1""لونبة والغوؿركايتها الثانية  زىور ونيسيلننتظر حتى بداية التسعينات كتينشر  
باتٞزائر في نفس السنة  2"ذاكرة البسدركايتها الأكفُ " أحلاـ مستغانميكتنشر  1993

في باريس، كالتي حققت ت٧احا كبتَا ليس على ات١ستول  1988رغم أنها كتبتها منذ 
؛ بل العربي كاستطاعت أف تسجل بصمة للركاية العربية في اتٞزائر كخاصة بعد ما   الوطتٍ

لتفتح شهيتها للكتابة  نزار قباني تلك الكلمات الرائعة، كتب على غلبفها الشاعر الكبتَ
كما اصدرت  . 1996سنة  3فوضى الحواسبظهور مولدكىا الثاني كات١تمثل في ركاية 

 . 1997" سنة رجل وثلاث نساءركايتها الأكفُ ات١وسومة ب" فاطمة العقوف

التي   فضيلة الفاروؽكمع نهاية التسعينات برزت أتٝاء جديدة على الساحة، فظهرت 
" الصادرة عن دار مزاج مراىقةكانت انطلبقتها من ات١شرؽ، كتٖديدان من لبناف، مع ركاية"

 . العقوفعزيزة " لفاطمة ككذلك ركية " 1999الفارابي سنة 

ىكذا سار الركب كتوالت الأتٝاء  تشرؽ في عافَ الركاية حتى تطالعنا أتٝاء ت١عت ك    
بيت من في ركاية " شهرزاد زاغزكتألقت كفازت باتٞوائز الوطنية كالعربية، مثل

كما عادت لتي حصلت على جائزة مالك حداد كا 2000كالتي صدرت سنة 4"جماجم
بين بركايتها " زىرة ديكككذلك  5وشاـ بربريةأكتتحف ات١كتبة بركايتها  جميلة زنيرالأديبة

 نفسها. في السنة "فكي وطن

بحر منها " الأعمالالركائيةكالتي شهدت ظهور ت٣موعة من  2001كجاءت سنة
مناصفة مع الركائي  مالك حداد ئزةكذلك على جا  التي حازتك  سمينة صالحليا 6"الصمت

                                                           
 2007،لوت٧ة كالغوؿ، الطباعة الشعبية للجيش ،2: الأعماؿ الكاملة ،الركاية زىور زنيسي1
 2013،  30: ذاكرة اتٞسد ،دار الآداب للنشر كالتوزيع، بتَكت ،لبناف ،طأحلاـ مستغانمي2
 20،2011: فوضى اتٟواس، دار الآداب للنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، طيحلاـ مستغانمأ 3
 .2000: بيت من تٚاجم، منشورات التبيتُ اتٞاحظية اتٞزائر  شهرزاد زاغر4
 .2008، موفم للنشر، اتٞزائر جميلة زنير: أوشاـ بربرية5
 2001، دار الاختلبؼ، اتٞزائر، الطبعة الأكفُ، ياسمينة صالح: بحر الصمت6
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ريات و الحضا " أيقلبها غيمة" ك  امرأةككذلك ركاية "تداعيات  الركائي إبراىيم سعدم
 . الشمس في علبة"لسميرة ىوارةكركاية "، لسعيدة بيدةبوشلاؿ"والقيد

كالتي صدرت سنة   لزىرة الديك1"في الببة لا أحدكيزداف ات١شهد الأدبي بظهور ركاية "
 .لياتٝينة صاف2ٌ"من برج الميزاف "أحزاف امرأة تي الركاية الثانيةأ، كت 2002

كما شهدت   3"عابر سريرثلبثيتها بإصدار" أحلاـ مستغانميتكمل  2003كفي سنة  
كصدرت للركائية 4""تاء الخبلبعنواف  لفضيلة الفاروؽىذه السنة صدكر الركاية الثانية 

 .5"الحكمة ـقد"ركاية  رشيدة خوارزـ"، كأصدرت النغم الشاردربيعة مراح ركاية "

كالتي  6"زنادقةالأكفُ:"سارة حيدركتستمر حلقة الإبداع مع ركاية  2004كفي سنة 
في  إنعاـ بيوضنالت جائزة أبوليوس الأكفُ للركاية عن ات١كتبة الوطنية اتٞزائرية، كصدر لػ 

 " كالتي فازت تّائزة مالك حداد مناصفة مع الركائي عيسى شريط .السمك لا يباليركاية "

عن دار رياض "  " اكتشاؼ الشهوةالركاية الثالثة  فضيلة الفاركؽصدرت ل 2005كفي 
"الدموع البزء الأوؿ ذاكرة الدـ الأبيضتتُ ركاي خديبةالنمريصدرت أ، ك الريس اللبنانية

 ".، وذاكرة الدـ الأبيض البزء اللاني "سطور لا تمحىرفيقتي"

البزء اللالث ذاكرة الدـ الأبيض ثلبثيتهاخديبة النمريتكمل  2006كفي سنة 
وطن من إبداعها بطرح ركايتها الثالثة " ياسمينة صالحكتواصل الركائية " ، "الذكريات

                                                           
 2002، 1: في اتٞبة لا أحد، منشورات الاختلبؼ اتٞزائر ط زىرة ديك1
 2002: أحزاف امرأة من برج ات١يزاف، منشورات تٚعية ات١رأة في اتصاؿ اتٞزائر ياسمينة صالح2
 2006  -5: عابر سرير، دار الآداب بتَكت، طأحلاـ مستغانمي3
 2015، 3رات الاختلبؼ اتٞزائر ط: تاء ات٠جل، منشورات ضفاؼ بتَكت، منشو فضيلة الفاروؽ4
5:  2003قدـ اتٟكمة منشورات اتٖاد الكتاب اتٞزائرية، دار ىومة اتٞزائر،  رشيدة خوازـ
 2004، 1: زنادقة، منشورات الاختلبؼ اتٞزائر ، طسارة حيدر6
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ركايتها سارة حيدر، كتصدر دار الاختلبؼدرة عن  العربية للعلوـ ناشركف ك الصا 1زجاج"
 السوط والصدى"ركاية " عائشة بنورأصدرت ، كما "2لعاب المحبرةالثانية" 

زىور "  لتعود الوزيرة 3شهقة الفرس" كايتها الثالثةر تصدر سارة حيدر  2007كفي سنة
استعدادا لاحتفالات  4"جسر للبوح وآخر للحنينكتصدر ركاية"في نفس السنة ونيسي 

بنت مدينة ، كتنشر الشاذ ركاية لربيعةمراحصدر اتٞزائر عاصمة الثقافة العربية ، كما 
ركاية عتيقة سماتي، كتصدر 5"اعترافات امرأةركاية" ات١عمورةبنت عائشة بنورسعيدة 

كتظهر من جزأين،  6أجراس الشتاءركاية  عائشة النمري، كما أصدرت "فراش من قتاد"
التي أصدرت إيميليافريحةأتٝاء جديدة في تٝاء الإبداع الركائي النسائي مثل الكاتبة

التي أصدرت في السنة نفسها حليمة مالكيدكف أف ننسى الركائية ، 7"إلى أف نلتقيركاية"
، كأصدرت "العالم ليس بخير" ركاية "أماؿ بشيري، كأصدرت 8"من وحي الألمركاية "

 9."قضية عمريركاية " وىيبة جموعي

نقش كركاية " مفترؽ الطرؽ" لعبير شهرزاد،، شهدت صدكر ركاية "2008كفي سنة 
 ".لسميرة قبلي 10أف صمت الرصاص" بعد، كركاية " على جدائل امرأة" لكريمة معمري

التألق كالتميز لتتحف ات١كتبة اتٞزائرية كالعربية  أحلاـ مستغانميتواصل  2009في سنة 
كما   1"قليل من العيب يكفي، ركاية " زىرة الديك،كأصدرت 11"نسياف كوـبركايتها "

                                                           
 2006، 1كطن من زجاج: دار العربية للعلوـ ناشركف، بتَكت،  منشورات الاختلبؼ اتٞزائر، ط ياسمينة صالح:1
 2006-ق.1427، 1برة، دار العربية للعلوـ ناشركف، بتَكت لبناف، منشورات الاختلبؼ اتٞزائر طلعاب ا﵀ :سارة حيدر2
 2007، 1شهقة الفرس، دار العربية للعلوـ ناشركف بتَكت، منشورات الاختلبؼ اتٞزائر، ط سارة حيدر:3
 2007: جسر للبوح كآخر للحنتُ:، الطباعة العصرية اتٞزائر فيفرم زىور ونيسي4
 2007، 1اعتًافات امرأة، منشورات اتٟبر اتٞزائر  ط عائشة بن نور:5
 2،ج1ج 2007العربي ، للطباعة كالنشر كالتوزيع كالتًتٚة القبة اتٞزائر  : أجراس الشتاء ، دار الكتابعائشة النمري6
 .2007: إفُ أف نلتقي، دار الرت٭انة للكتاب القبة اتٞزائر  ايميليا فريحة7
 .2007من كحي الأفَ، موفم للنشراتٞزائر  حليمة مالكي:8
 2007يجل اتٞزائر : قضية عمرم: دار كتاب الغد للنشر كالطباعة كالتوزيع ج وىيبة جموعي9

 2008: بعد أف صمت الرصاص، دار القصبة للنشر اتٞزائر  سميرة قبلي10
 2009، 1دار الآداب للنشر كالتوزيع بتَكت ط  COM، نسياف أحلاـ مستغانمي11
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الحب"،  أسفلركاية " لأمينة الشيخكصدر  ".الهبالةركاية  فتيحة أحمد بوروينةأصدرت 
"سقوط فارس  ركاية" وصدر لعائشة النمري 2"أوراؽ الشبنركاية وأصدرت سعاد عويمر

 3الأحلاـ"

في عافَ الركاية  ربيعة جلطيكبعدىا يسطع ت٧م  الشاعرة كالأكادتٯية  2010كفي سنة 
لفضيلة الفاروؽ كما صدر ،عن دار الآداب اللبنانية  4الذروة"بصدكر ركايتها الأكفُ "

 6أعشاب القلب ليست سوداء"ركاية " نعيمة معمريكأصدرت  5الخوؼ""أقاليم 
 ". مباركي "لن نبيع العمر زىرة، كما أصدرت 7"لخضرركاية"ياسمنة صالحكتصدر 

" كىكذا يستمر 8نادي الصنوبرركايتها الثانية "تصدر ربيعة جلطي  2012في سنة ك 
التي ت٘كنت ركايتها  قويدري ىاجرالتألق النسائي على ات١ستول العربي كتبرز الركائية 

"من أف تتوجٌ باتٞائزة الثانية في"جائزة الطيب صافٌ العات١ية للركاية"في دكرة نورسباشاالأكفُ"
 فاطمة الزىراء شايب الذراعتطل علينا بنت مدينة جيجل  نفسها كفي السنة 2012

د ديهية لويز "جس. كما أصدرت 9""قابيل رجاء توقفكتوشح ات١كتبة بركايتها 
نباة  كأصدرت.  11"عذاب الروحركاية " لفايزة لعمامريكصدر  ،10"يسكنني

                                                                                                                                                                     
 2009: قليل من العيب يكفي: منشورات بغدادم: اتٞزائر  زىرة ديك1
 .2009: أكراؽ الشجن: دار ات٢دل عتُ مليلة اتٞزائر،  سعاد عويمر2
 2009: سقوط فارس الأحلبـ منشورات نورشاد اتٞزائر عائشة بنور3
 2014الذركة ، دار اتٟكمة للنشر اتٞزائر  ربيعة جلطي:4
 رياض الريس للنشر كالتوزيع ػ، مكتبة لبناف، دط، دت : أقاليم ات٠وؼ.فضيلة الفاروؽ5
 2010، اتٞزائر دار فيستَا للنشرعشاب القلب ليست سوداء،: أنعيمة معمري6
 .2010ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر ، بتَكت، لبناف دط،  : ت٠ضر،ياسمينة صالح7
 .2012، 1: نادم الصنوبر، الدار العربية للعلوـ ناشركف ، بتَكت منشورات الاختلبؼ اتٞزائر طربيعة جلطي8
 2012، 1: قابيل رجاءن توقف، أكراؽ ثقافية للنشر كالتوزيع جيجل اتٞزائر، ط فوفوفاطمة الزىراء شايب الذراع 9

 2012، 1جسد يسكنتٍ، ثتَا للنشر تّاية ، اتٞزائر ط ديهية لويز:10
 2012: عذاب الركح :نوميديا للطباعة كالنشر كالتوزيع قسنطينة اتٞزائر فايزة لعمامري11
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 ىدى درويش، تصدر 2"تواشيح الوردركاية " منى بشلمكتصدر ، 1"رحمةركايتها "مزىود
 3"أماؿ حب يبحث عن وطن"ركاية  درويش

عرش ركايتها الثالثة " ربيعةجلطيحافلة بالإبداع فتوقع كل من  2013كتأتي سنة 
ركايتها  وحسيبةموساوي5"أحلاـ مدينةركايتها " بن موسى إبراىيموفريدة 4"معشق

لمنى كما صدر، 7سأقذؼ نفسي أمامك"ركاية  ديهية لويزكتصدر ،6"حلمعلىالضفاؼ"
وتصدر رواية  .8"أىداب الخشية عزفا على أشواؽ افتراضية" ركاية لمنى بشلمصدر

 مشري آسيارواية"بروج" لػ أيضاكصدرت العمامة والطربوش لعزيزة صبرينة،

 جميلة طلباوي، كما أصدرت لليندة كامل9"المطاردوفركاية " تصدر 2014كفي سنة 
 11"الموت المتعفن"كتصدر ركاية، 10متسع لذاكرة المكاف"الخابية، ركاية " طلباوي

"نبضات آخر  ركايتها البوليسيةصدرت نسيمة بولوفةأكما   لعائشة قحاـ.
لهدى درويش  كتصدرالركاية الثانية13"أحمر شفاه"ركايةلوىيبةبوحنككصدر،12الليل"

 "نساء بلا ذاكرة"

                                                           
 2012اتٞزاائر رتٛة ، دار الركائع سطيف نباة مزىود:1
 2012، 1تواشيح الورد، دار الأت١عية للنشر كالتوزيع قسنطينة اتٞزائر ط منى بشلم :2
 .2010. دار تلبنتيقيت للنشر كالتوزيع تّاية اتٞزائر أماؿ حب يبحث عنوطن"متبوع بخلود الياسمين: "ىدى درويش3
 2013، 1تٞزائر ط: عرش معشق، منشورات ضفاؼ بتَكت منشورات الاختلبؼ اربيعة جلطي4
 ـ 2013ق، 1434 1: أحلبـ مدينة،منشورات ضفاؼ، بتَكت، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، طفريدة إبراىيم5
 .2013:حلم على الضفاؼ، دار الركائع للنشر حسيبة موساوي6
 2013، 1سأقذؼ نفسي أمامك منشورات ضفاؼ بتَكت منشورات الاختلبؼ اتٞزائر ط ديهية لويز:7
 2013، 1: أىداب ات٠شية عزفا على أشواؽ افتًاضية ، منشورات ضفاؼ بتَكت منشورات الاختلبؼ اتٞزائر، ط منى بشلم8
 2014-1: ات١طاردكف منشورات ات١ؤسسة الصفية ات١سيلة اتٞزائر، طليندة كامل9

 2014اتٞزائر  ANAPE: ات٠ابية ،متسع لذاكرة ات١كاف،  منشورات جميلة طلباوي10
 2014، 1: ات١وت ات١تعفن، دار النشر ات١ؤسسة الصحفية بات١سيلة اتٞزائر ط عائشة قحاـ11
 .2014: نبضات آخر الليل ، دار فيستَا للنشر اتٞزائر  نسيمة بولوفة12
 2014: أتٛر شفاه، منشورات نوميديا  للطباعة كالنشر كالتوزيع، قسنطينة اتٞزائر وىيبة بوحنك13
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كتصدر ،1تغريدة المساء""الرابعةاهركايت زىور ونيسيأصدرت  2015كفي سنة
ركاية  هاجر قويدريلػكصدر ، 2"النعناعبحنين "كذلك   ركايتها الرابعة ربيعةجلطي

يمة عساس ر لك" كصدر 4عائد إلى قبريركاية " زكية علاؿكما أصدرت   3"الرايس"
 5."سرداب العار"ركاية

 " لربيعة جلطي".6عازب حي المرجافتصدر الركاية ات٠امسة " 2016كفي 

 موضوعات ت٥تلفة كمتناقضة أحيانا، نسائية التي اطلعنا عليهاالأعماؿ الركائية ال تضمنت 
كالعنف ، فكاف الوطن اتٞريح كاتٟرية ات١سلوبة كالسياسة ات١خادعة تٖت ليل الاستعمار

كأزمة الثقافة كاتٟب ات١بتور  ،القتل الذم خلفتو العشرية السوداءك كالدمار كالوجع كات٠يانة 
بل كانت اتٞزائر العميقة بأجيات٢ا كثقافاتها تْاضرىا  ؛كمعاناة ات١رأة كالقمع ات١مارس عليها

 ،التاريخإنها ركايات ت٘ردت على الواقع ك  ،كماضيها كمستقبلها بأكجاعها كآلامها كأمات٢ا
، الوطنكنطقت بلغة تٚيلة نيابة عن نساء ىذا  ،ككسرت الصمت ،كاختًقت ات٠وؼ

كرتٔا أرسلت رسائل مشفرة للآخر ليفهمها  ،فكانت ات١رآة العاكسة للوجع كالتشظي كالضياع
 كليعيد نظرتو إليها.

كات١طلع على ىذه ات١توف الركائية ت٬د أفٌ ات١وضوعات ات١تنوعة التي طرحتها الركائيات 
النقاد في  كت٦يزاتها التي حصرىا بعضاتٞزائريات تفند ما قيل عن أسباب الكتابة النسائية 

دكاعي نفسية كت٫وـ ذاتية كت٤اكلة إثبات الوجود كالاختلبؼ عن الرجل.

                                                           
 2015،كحدة الطباعة الرغاية، ANEP رات : تغريدة ات١ساء، منشو  زىور ونيسي1
 .2015 -1: حنتُ بالنعناع ، منشورات ضفاؼ ، بتَكت منشورات الاختلبؼ ،اتٞزائر، ط ربيعة جلطي2
 2015-1: الرايس، منشورات ضفاؼ، بتَكت، منشورات الاختلبؼ ، اتٞزائر، ط ىاجر قويدري3
 2015، 1: عائد إفُ قبرم، دار الأكطاف اتٞزائر ط زكية علاؿ4
 2015-1:سرداب العار،دار بهاء للنشر كالتوزيع ،قسنطينة ،اتٞزائر ،ط كريمة عساس5
 .2016، 1: عازب حي ات١رجاف ، منشورات ضفاؼ بتَكت ، منشورات الاختلبؼ اتٞزائر طربيعة جلطي6
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 :تمهيد

يعدٌ التًاث مكونا أساسيا من مكونات ات١وركث اتٞمعي في ذاكرة الإنساف العربي، 
للقراءات لذلك فإف حضوره في الأدب حضور نوعي، نظرا ت٠صوبتو كغناه فهو قابل 

 ات١تعددة.

 الإبداعية العربية على  ات٠طاباتأكثر قدرة في   الركايةكتعتبر  
بسبب اتساع عات١ها، كقدرتها الفريدة على ىضم استثماره ي ك التًاث  النص  مع  التفاعل

الأجناس ات١ختلفة كاللغات ات١تنوعة، فقد كانت الركاية أكثر الأجناس مركنة في استيعاب 
ية عبر التعالقات النصية، كإعادة إحياء اللغة التًاثية ككشف ما فيها من النصوص التًاث

إفُ قدرتها على ترىتُ الشخصيات التًاثية من خلبؿ جعلها رموزا عابرة  إبداع، بالإضافة 
 .للؤزمنة، ككاشفة ت١واطن ات٠لل في الواقع العربي

 ظاىرة توظيف يتٌصل بنصوصها يلبحظإفٌ من يتتٌبع متوف الركايات اتٞزائرية ك 
ات١عتقدات كات١عارؼ الشعبية من طرؼ كتابها، كلعل مرد ىذا إفُ طبيعة البنية الاجتماعية 
اتٞزائرية الضاربة في التاريخ. ككثتَا ما يرافق ات١عتقد الشعبي عادات كطقوسا ت٘ارس كفق ىذا 

تتبعها ات١عتقد لذلك تٚعنا في ىذا البحث بتُ العادات كات١عتقدات الشعبية سعيا إفُ 
، باعتبار ىذه في الركاية النسائية اتٞزائرية كتٖليل ات١مارسات ات١رتبطة بها كالكشف عنها

النصوص تْثا أنتًكبولوجيا تستعتُ بو الركائيات، ككما معلوـ فإف العادات كالتقاليد 
ل في بقدرتها كقوتها ات١عيارية فهي تتطلب امتثالا تٚاعيا كقبولا كموافقة اجتماعية قد تص»ت٘تاز

بعض الأحياف إفُ حد الطاعة ات١طلقة، كتٗتلف العادات كالتقاليد من ت٣تمع إفُ آخر، كما 
 .1«أنها تتغتَ بتغتَ الزمن

 

 
                                                           

 .198لتًاث الشعبي، صفاركؽ أتٛد مصطفى، مرفت العشماكم: دراسات في ا 1
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 أولا : المعتقدات الشعبية في الرواية النسائية البزائرية:

 : مفهوـ المعتقدات -1

اقتناىا... كاعتقد  ... اعتقد ضيعة أك مالا أم عقد العىقٍد نقيض اتٟل،»ات١عتقد من
اعتقد في الأمر أم صدقو كعقد عليو »، ك 1«كظا بقلبو كليس لو معقود أم كعقد رأم...

، كما يوصف ىذا اللفظ 2«قلبو كضمتَه كتدين بو كات١عتقد ما يعقد الإنساف من أمور الدين
الوثوقي كالتوكيدم تٖكما على من يتعصب الرأم كيسلم بو دكف تٖميس كت٭اكؿ فرضو »بػ
 .3«لى غتَه دكف برىافع

قادات ات١فتًضة الآت٢ة ات١عتقد غالبا ما كاف يقتصر على مواضيع الاعت»أما اصطلبحا فػ
ىذه ات١عتقدات تتعلق بأمور »، كما أفٌ 4«، الأجداد، العفاريت، الأقنعة، السحر، الأركاح

أك ىو  5«، كأمرت بالقوؿ بها كأنها منهج اتٟقية سلٌمت بصحتها السلطات الركحيةدين
التقبل الوجداني لقضية أك خبر ت٭تمل الصدؽ حسب ما يوجد لدل الفرد من أسباب »

، كتشتمل على درجات متفاكتة  ات١عتقدات غالبا ما يصعب فحصهاكحجج ، كاتٟجج في
 .6«من اليقتُ الذاتي؛ أم أنها تٗتلف في قابليتها

  7«كلو أك مضمونوما اتصل اتصالا كثيقا بالشعب إما في ش»كات١عتقد الشعبي ىو 
أكؿ أشكاؿ التعبتَ اتٞمعية عن ات٠برة الدينية الفردية التي خرجت من حيز انفعافِ »كما أنو 

، فات١عتقدات الشعبية تٔثابة موركثات فكرية كسلوكية 8«عاطفي إفُ اتٟيز التأملي الذىتٍ
احتلت عقوؿ الناس كملكت قلوبهم، فأمست مسلمات لا تٯكن أف يرقى إليها الشك، 

                                                           
 .299ص-296، ص3لساف العرب: مادة عقد. مج1
 .518-517، ص2001، 2دار ات١شرؽ بتَكت ،لبناف، طفي اللغة العربية ات١عاصرة:ات١نجد2
 .92، ص2، ج1982تٚيل صليبا: ات١عجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، دط، 3
كالأنثركبولوجيا، تر مصباح عبد الصمد، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، جيار بونت، ميشاؿ إيزار: معجم الأنثولوجيا 4

 .862، ص2006بتَكت 
  .72، ص2003، 1يوسف شلحت: ت٨و نظرية جديدة في علم الاجتماع الديتٍ ، دار الفارابي ، بتَكت، ط5

6English, HB and English A.C.A comprehensive dictionary of  psychological and 
psychoanalytical, terms Longmans, 1958, p.46. 

 .09، ص1998 ،ت٤مد سعيدم:  الأدب الشعبي بتُ النظرية كالتطبيق، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر7
 .47، ص2002، 4فراح السواح: دين الإنساف، دار علبء الدين، سوريا ، ط8
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، كبهذا فات١عتقدات كأمسى ات٠ضوع تٟكمها أمرا بديهيابصرؼ النظر عن صحتها كخطئها ، 
موركث شعبي ثقافي تناقلتو الأجياؿ كتقوـ على التصديق اتٞازـ كاليقتُ اتٟاسم في »الشعبية 

سبيلها إفُ  ، فتأخذجزءن من الذاكرة اتٞماعية للناس شيء ما، كمع مركر الزمن تغدك
، كتشغل حياتهم كتلعب دكرا مهما في توجيو فكرىم كسلوكهم كطات١ا وبهمنفوسهم كت٘لك قل

تكمن في أعماؽ النفس الإنسانية فهي موجودة  في كل مكاف كتتفاكت من شخص لآخر 
كبهذا لا ت٘ثل ات١عتقدات الشعبية الفئة العامة من الشعب فقط ؛ بل تسيطر حتى على   1«

 مع.ذىنية الفئات ات١ثقفة كات٠اصة من المجت

ىناؾ معتقدات كمعارؼ تتعلق بالعافَ الطبيعي كأخرل تٔا كراء الطبيعة، كتظل ىذه 
ات١عتقدات كامنة في كعي كل الشعوب قاطبة سواء أكاف ىذا ات١عتقد دينيا أك منبثقا من 

معتقدات  -أصلب-عن طريق الكشف أك الرؤية أك الإت٢اـ أك أنها كانت »نفوس الشعب 
أك غتَ ذلك ثم تٖولت في صدكر الناس إفُ أشكاؿ أخرل  -يةإسلبمية أك مسيح–دينية 

كتظهر ىذه ات١مارسات في  2«.جديدة بفعل التًاث القديم الكامن على مدل الأجياؿ
 جوانب ت٥تلفة من حياة الإنساف كطبائعو.

فات١عتقد إذنا ىو ات١وقف الفكرم للئنساف إزاء ظاىرة أك ت٣موعة من الظواىر، كيلزـ 
موقفا سلوكيا يوجو تصرفاتو تبعا ت٢ذا ات١عتقد، كتٯكن كصف ات١عتقد بأنو  عن ىذا ات١وقف

"شعبي" حينما تتناقلو الأجياؿ عبر قركف طويلة فيصبح راسخا بوصفو جزءا من الثقافة 
الشعبية أم أفٌ ات١عتقد الشعبي يرتكز على بعدين ت٫ا بعد الانتشار كالبعد التارتٮي الذين 

 تمرارية.يعطيانو صفة الرسوخ كالاس

ت٣موعة ات١علومات كات١عارؼ ات١تًاكمة في أذىاف الناس عن حياتهم »كات١عتقدات ىي 
كالبيئة ا﵀يطة بهم كعلبقاتهم ببعضهم البعض، كالتي تشكل الإطار ات١رجعي لكل سلوكهم 

، كات١عتقدات ىنا لا يقصد بها ات١عتقدات ات١رتبطة بالأدياف كإت٪ا ىي معتقدات نبعت من  3«
                                                           

، 2014مام 23، 3463فية تواصل سطوتها بتُ الناس )مقاؿ(، يومية التجديد العدد نعيمة دريدم: في زمن العلم معتقدات خرا1
 ات١غرب.

 .104، ص1981، 4ت٤مد اتٞوىرم: علم الفلكلور، القاىرة، دار ات١عارؼ، ط2
 .62-61، ص1997تٛود العودم: دراسة التًاث الشعبي، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، 3
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معتقدات دينية إسلبمية أك مسيحية أك غتَ ذلك »مع كإف كاف بعضها في الأصل من المجت
ثم تٖولت في صدكر الناس إفُ أشكاؿ أخرل جديدة بفعل التًاث القديم الكامن على مدل 

فاختاط ات١عتقد الديتٍ الرتٝي تٔا ىو  .1«الأجياؿ، فلم تعد بذلك معتقدات دينية رتٝية
 شعبي .

ذلك لأفٌ التدين عنصر »ات١عتقدات حضورا في الركاية اتٞزائرية كيعدٌ الدين من أكثر 
أساسي في تكوين الإنساف كاتٟس الديتٍ إت٪ا يكمن في أعماؽ كل قلب بشرم؛ بل ىو 

 2«.يدخل في صميم ماىية الإنساف مثلو في ذلك مثل العقل سواءن بسواء

ملبحظتها من خلبؿ  ا ىائلب تٯكنكتشكل معتقداتنا الشعبية في الثقافة اتٟالية كمٌ  
الركايات كالطقوس ات١تنوعة ات١تعلقة بها، كفهم ات١عتقدات الشعبية يسهم في فهم الثقافة اتٟالية 
كفهمها يتطلب الإجابة عن أسئلة كثتَة تتعلق بأسباب كظركؼ نشأتها ككيفية انتشارىا 

، كمسات٫ة مبدعيها أك معتنقيها في الفكر الإنساني كقدرتها على الاستمرار ح تى اليوـ
 كأبعادىا الدينية كالاجتماعية كالتارتٮية كغتَىا.

كمن بتُ ات١عتقدات كالعادات الشعبية ات١وظفة في الركاية النسائية اتٞزائرية زيارة الأكلياء 
كالأضرحة كزيارة القبور كالتبرؾ بالطالب من أجل فك السحر كالطلبسم أك الرقية الشرعية، 

دات الاحتفاؿ بات١ولود الذكر، كالاعتقاد العتُ كاتٟسد. كالاعتقاد بالفاؿ اتٟسن، كعا
كالعادات الشعبية عند الطوارؽ، مثل بلوغ ات١رأة كعادات الاحتفاؿ بالطلبؽ كذىاب النساء 

 إفُ اتٟماـ كالرقص التًقي...

 

 كفيما يلي ما جاء من ات١عتقدات الشعبية في الركاية النسائية اتٞزائرية:

                                                           
 .37، ص1998: دراسات في علم الفلكلور، عتُ للدراسات كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية، القاىرة، ت٤مد اتٞوىرم كآخركف1
جيفرم بارندر: ات١عتقدات الدينية لدل الشعوب، تر: إماـ عبد الفتاح إماـ، مراجعة عبد الغفار مكاكم، عافَ ات١عرفة، الكويت، يناير 2

 .07، ص1993مام  1، ط1978
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 والأضرحة: زيارة الأولياء 1-1

 1،الوفِ اسم من أتٝاء ا﵁ اتٟستٌ كيعتٍ الناصر كالوفِ القيرٍبي كالدُّنيو كتوفٌِ الشيء
ات١ؤمن التقي الذم توالت طاعتو ﵁ من غتَ معصية، أك الذم يتوفُ اتٟق سبحانو »ىو كالوفِ

 .2«كتعافُ حفظو كحراستو على الدكاـ من كل أنواع ات١عاصي كيديم توفيقو على الطاعات

كغالبا ما يكوف الوفِ الصافٌ ات١قرب ، الديتٍ تعتٍ الشخص التقي الصافٌ في المجاؿ ك  
من مشايخ الصوفية أك معلمي القرآف أك بعض الدعاة من الزىاد ات١تنقلتُ كما شابو »إفُ ا﵁ 

 .3«ذلك

تلك الفئة من الشخصيات التي تٖظى بتكريم خاص من »كمصطلح الأكلياء يشتَ إفُ 
الناس ، كلكنها لا تنتمي إفُ فئة الأنبياء أك غتَىم من الشخصيات الدينية ات١قدسة جانب 

كما   ،، كقد ترسخ في الاعتقاد الشعبي فكرة  أف الأكلياء ىم الواسطة بتُ الإنساف كخالقو
يعتًؼ ات١عتقد الشعبي للؤكلياء بسلطاف لا حدكد لو، كيضفي عليهم بعض الصفات ات١عجزة 

كالاعتقاد في الأكلياء يشغل مساحة كبتَة لدل اتٞماعات الشعبية، فالأكلياء  ات٠ارقة للطبيعة
مع كجود بعض  4«ت٬سدكف أحلبـ كآلاـ كاحتياجات ىذه اتٞماعات في ت٥تلف العصور 

 خر. آالاختلبؼ من ت٣تمع إفُ 

رجاؿ مقربوف إفُ ا﵁ ت٢م »كفي نظر ىذه الفئات الاجتماعية أف الأكلياء ىم 
 تصاؿ بو أكثرإمكانيات الا

من غتَىم كت٢م قدرة عجيبة على الأفعاؿ ات٠ارقة كات١عجزات، كتظل ت٢م نفس ات١قدرة بعد  
 .5«موتهم، كيظل الضريح رمزا ت٢ذة القدرة على الفعل

                                                           
 .402، ص1، ج1987، 1: الدراسات العلمية للمعتقدات الشعبية، دار الكتاب للتوزيع، القاىرة، طينظر ت٤مد اتٞوىرم1
 .128، ص2005، 1صافٌ حسن الفضالة: كرامات مغربية بعيوف شرقية، الرباط، ط2
 .39ص، 1993كليفورد غتَتز: الإسلبـ من كجهة نظر علم الأناسة، تر أبو بكر أتٛد، دار ات١نتخب العربي، بتَكت، 3
 .62، ص1، ج1999ت٤مد اتٞوىرم: علم الفلكلور دراسة في الأنثركبوليوجيا الثقافية، دار ات١عرفة اتٞامعية، 4
 .22، ص2007عبد اتٟميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة، دراسة ميدانية، اتٞزائر عاصمة الثقافة العربية،5
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كظاىرة فولكلورية ت٧دىا تعتمد على العادات كالتقاليد  الشعبية »كزيارة الأكلياء 
ات١عتقد الشعبي ىو الاحتفاؿ بتقديس الوفِ كالربط القائمة على أساس معتقد شعبي، ىذا 

كبالتافِ  ،بتُ عدـ إقامة الاحتفاؿ أك حضوره بقطع الصلة كالعلبقة  بتُ الوفِ كبتُ أتباعو
حرمانهم من كراماتو كبركتو كحدكث كثتَ من ات١تاعب كات١شكلبت قد تصل إفُ حد 

 1.«الكوارث

ت العربية إلا أف أتباعهم يدعوف لوليهم كعلى الرغم من كثرة الأكلياء داخل المجتمعا
لبيت سواء كاف على قيد اتٟياة أك كافتو ات١نية منذ أمد بعيد، كيتخذ كثتَ من الناس من آؿ ا

، فشخصية علي بن أبي طالب من أكثر الشخصيات كخاصة قبورىم مزارات مباركة
عة كدحر الكفار الإسلبمية ات١عركفة في ات١غرب الإسلبمي فهو يضرب بو ات١ثل في الشجا
 2كشخصيتو تتمتع تٔحبة كتعظيم كبتَين كوفِ من أكلياء ا﵁ كفارس مظفر.

لطلب الرتٛة كالبركة كملتقى »كالضريح مكاف مقدس لو حرمة خاصة كىو ت٬سد مكانا
مهما فيو الناس فيأتيو السقيم راجيا الشفاء كتقصده النساء عند شعورىن بأبسط حالات 

كتقاـ فيو ات١واسم كيعد مستشفى للمرضى عقليا كملجأ للعاجزين  الاضطراب كالقلق النفسي
، النساء كالرجاؿ، الأغنياء . يقصده الكبتَ كالصغت3َ«كبيتا للراحة كت٥يما للبستجماـ 

 كالفقراء.

، فمقدرة الأكلياء كاعتقادإفٌ علبقة المجتمع الشعبي كالأكلياء الصاتٟتُ علبقة إتٯاف 
البشر ىو اعتقاد في الأكساط الشعبية اتٞزائرية باعتبار الأكلياء الصاتٟتُ في التأثتَ على 

رجاؿ مقربوف من ا﵁ عز كجل، خصهم ا﵁ بعلمو كأكدع فيهم سره، كلا يتوقف مقدرات »

                                                           
 .222، ص1980ات١صرم، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، فرع الاسكندرية، فاركؽ أتٛد مصطفى: ات١والد، دراسات في المجتمع 1
 .205، ص1979ينظر موسى لقباؿ: دكر كتامة في تاريخ ات٠لبفة الفاطمية، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، دط، 2
، 2016، 1لكتب اتٟديث للنشر كالتوزيع، طاتٞيلبفِ الغرابي: عناصر السرد الركائي ركاية السيل أتٛد التوفيق أت٪وذجا، عافَ ا3

 .149ص



 الفصل الأوؿ: مفاىيم عامة حوؿ التراث والكتابة النسائية
 

8 
 

تصاؿ بالعافَ الوفِ الصافٌ عند حياتو فحسب؛ بل يظل ضرت٭و رمز العطاء كقدرتو على الا
 .1«ف العادم، باعتبار أنو يتميز عن الإنساات٠ارجي

اس سبب زيارتهم ت١شايخ الطرؽ الصوفية كعلماء الدين لاعتقادىم ل بعض النٌ كيعلٌ 
كيدخل في تٚلة زيارة قبور الأنبياء عليهم السلبـ »بنيل البركة، فهذا أبو حامد الغزافِ يقوؿ 

و، كزيارة قبور الصحابة كالتابعتُ كسائر العلماء الأكلياء ككل من يتبرؾ تٔشاىدتو في حيات
، كعن كرامات الأكلياء يقوؿ 2«يتبرؾ في زيارتو بعد كفاتو كت٬وز شد الرحاؿ ت٢ذا الغرض

ككجود الأكلياء في الأرض من تٚلة معجزات النبي صلى ا﵁ عليو كسلم لأنهم بهم »النهباني: 
تيقضى حوائج العباد كببركتهم ييدفع البلبء عن البلبد كبدعواتهم تنزؿ الرتٛة كبوجودىم 

 .3«النقمة تيصرؼ

نتيجة »كيرجع أبو القاسم سعد ا﵁ أسباب تعلق المجتمع اتٞزائرم بالأكلياء كالأضرحة 
تدىور الأكضاع السياسية كتدني ات١ستول الثقافي بالمجتمع اتٞزائرم كسيطرة النظاـ الإقطاعي 

طة خلبؿ العهد العثماني الذم أت٫ل المجتمع القركم كالفلبح الذم كاف ت٤ل إت٫اؿ من السل
كاستغلبؿ من طرؼ الشيوخ ... كالقواد فَ تهتم السلطة آنذاؾ بصحة السكاف كفَ يكن 
ىناؾ مستشفيات كلا مصحات تهتم بصحة الإنساف البسيط ت٦ا دفعو إفُ التداكم 
بالأعشاب كبالوسائل ات٠اصة تٔا في ذلك الأدعية كالأحجبة كبصاؽ الأكلياء كالتبرؾ بهم 

ب الثقافية كالاجتماعية جعلت الإنساف ات١غاربي يقبل على كت٘ائم السحر كل ىذه الأسبا
الزكايا كينخرط فيها كيعتقد في شيوخها كيؤمن بالأكلياء ككراماتهم كيتخذ من قبورىم 
كأضرحتهم ت٣الا مقدسا يلجأ إليو كملجأ للؤماف كالاستقرار ينبغي زيارتو كالتبرؾ بو كإقامة 

 .4«حلقات الذكر كت٦ارسات الطقوس

                                                           
زاكم فتيحة: دراسة بتُ العرض الانثركبولوجي كصناعة الفرجة قراءات في ات١سرح اتٞزائرم منشورات ت٥بر البحث أرشفة ات١سرح اتٞزائرم، 1

 .54، ص2014مكتبة الرشاد للطباعة كالنشر، اتٞزائر، 
 .294، ص5دار ات١عرفة، بتَكت،لبناف، دط، دت، جأبو حامد الغزافِ، إحياء علوـ الدين، 2
-ق1426يوسف ابن إتٝاعيل  النهباني: جامع كرامات الأكلياء، اعتتٌ بو تٝتَ مصطفى رباب، ات١كتبة العصرية، صيدا، بتَكت، دط، 3

 .36، ص1ـ، ج2005
 .52، ص1، ج1998، 1،طأبو القاسم سعد ا﵁: تاريخ اتٞزائر الثقافي ، دار الغرب الإسلبمي بتَكت، لبناف 4
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كاف أبي »الشيخ رمضاف البوطي اعتقادات كالده في كتابو "كالدم" فيقوؿ كيصف  
رتٛو ا﵁ يرل أنو كما تتنزؿ الرتٛات عند ذكر الصاتٟتُ فإنها أيضا تتنزؿ في أماكن كجودىم 

من كثتَ يوجد في المجتمع، ك 1«سواء كانوا أحياءن أك أمواتا، لذا فقد كاف يهتم بزيارة الصاتٟتُ
، فقد شبوا على الزيارة منذ 2«كوف بقبور العلماء كالشهداء كالصاتٟتُ يتبر  الناس من »

 .نعومة أظافرىم حتى صارات تٔثابة عادات مقدسة عندىم

، فمنهم من يقصد اب زيارة الأضرحة من شخص إفُ آخركتٗتلف دكافع كأسب
كمنهم من الضريح من أجل العلبج كمنهم من يزكره ابتغاء الراحة النفسية كتٖقيق الاطمئناف 

ارتباط »يزكره طلبا للرزؽ كزيادة فيو، كمنهم من ت٬عل الزيارة شعتَة دينية لابد من القياـ بها فػ
ل موضوع الأضرحة كات١راقد بالدين كتقديس أركاح الصاتٟتُ كات٠وارؽ كالأبطاؿ كالأنبياء بشك

ىداؼ القركم خصوصا إذا ما تعلق الأمر بتحقيق الأأك ببخر من قبل أفراد المجتمع 
التطور كالتقدـ » عند المجتمع القركم رغمخاصة كما يزكركنها طلبا للشفاء   ،3«كالغايات

التكنولوجي كما صاحبو من الاكتشافات الطبية كالطرائق العلبجية اتٟديثة القاىرة 
 .4«للؤمراض

كالإنساف الشعبي يعتقد بكرامات الأكلياء كخوارقهم لاشتهارىم بالورع كالتقى أك 
، كأصبح الإنساف بنيت على قبورىم ات١زارات»م إفُ شخصيات دينية مقدسة كلانتسابه

 .5«الشعبي يؤمها شاكيا متاعبو كت٫ومو كىذا الاعتقاد ظاىرة موجودة لدل كل الشعوب

كزيارة الأكلياء كالأضرحة في ات١عتقد الشعبي ىي أماكن يطبعها التقديس كالإكبار 
ليضم جثماف ميت كاسم ضريح بناء شيد خصيصا »ىو:Mausoleumكالضريح 

مأخوذ من اسم )موسولوس( ملك )كاريا( في آسيا الصغرل الذم شيدت لو أرملتو في عاـ 

                                                           
 .88ت٤مد سعيد رمضاف البوطي : ىذا كالدم، دار الفكر، دمشق، دط، دت، ص1
 .332،  ص1،  دت، ج1عبد الإلو الغزاكم: مونوغرافية ات١قدس ت١دينة مكناس، دار أبي رقراؽ للطباعة كالنشر، الرباط، ط2
اف أت٪وذجا(دراسة اجتماعية طبية، ت٣لة دراسات موصلية، العدد التاسع عبد الرزاؽ صافٌ تٛود: زيارة الأضرحة كات١راقد )ضريح عمر مند3

 .122ـ ص2008-ق/شبط 1429-عشر صفر 
 .122عبد الرزاؽ صافٌ تٛود: زيارة الأضرحة كات١راقد، ص4
 .98صبرم مسلم تٛادم: أثر التًاث الشعبي في الركاية العراقية اتٟديثة، ص5
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، كتشييد الأضرحة للموتى كات١لوؾ كرجاؿ الدين منهم ( ضرت٭ا بالغ الفخامة كالركعة350)
 .1«تٓاصة ظاىرة منتشرة بتُ الشعوب البدائية كات١تحضرة الغابرة منها كاتٟاضرة

مواضع قررت العادة زيارتها كالتبرؾ تٔن جلس فيها من »كإف كانت الأضرحة في أصلها
كفي بعض ات١ناطق اتٞزائرية يسموف الوفِ بات١رابط 2«الصلحاء أك دفن عندىا أك تٝيت بو

مقصد للصلبة كالدعاء كت٤ج »كما أنو 3«كائن قاىر يستمد قوتو من البركة الإت٢ية»كىو
لتقديم الذبائح كحرؽ البخور قصد التبرؾ لاستجابة ات١طلب كاتٟاجة سواء كاف شفاء أك رزقا 

، كإف كاف من العلماء من أبطلها كحرمها لعدة اعتبارات؛ إذ يقوؿ 4«أك شرا 
خرفوىا فمنهم الذين اتٗذكا القبور حرمات كمعابد فبنوا عليها ات١ساجد كات١شاىد كز » أحدىم

تٔا حد السرؼ ... كالتمسح بها كتٛل ترابها تبركا كالسجود ت٢ا كتقبيلها كاستلبـ أركانها 
كالطواؼ حوت٢ا كالنذر لأىلها كتعليق اللآماؿ بهم كالتوسل إليهم ، مع أف ات١يت قد انقطع 

ر عملو، كلا تٯلك لنفسو نفعا كلا ضرا ]بل ىو[ ت٤تاج إفُ من يدعو لو كيتًحم عليو كيستغف
إف الذين تدعوف من دكف ا﵁ عباد أمثالكم، فادعوىم فليستجيبوا ﴿كقد قاؿ ا﵁ تعافُ  5«لو

فليستجيبوا لكم عن كنتم صادقتُ، أت٢م أعتُ يبصركف بها أـ ت٢م آذاف يسمعوف بها ، قل 
ادعوا شركاءكم ثم كيدكف فلب تنظركف، إف كفِ ا﵁ الذم نزؿٌ الكتاب كىو يتوفُ 

 6﴾الصاتٟتُ

لياء ككراماتهم في ات٠طاب الركائي تعبتَا عن حياة ت٪اذج من الناس ما يعدٌ حضور الأك  
تزاؿ تؤمن بدكر ات٠لبص من القول الشريرة ات٠ارقة، كىي امتداد ت١عتقدات أخرل كات١هدم 
ات١نتظر أك الإماـ أك غتَىم من الأتٝاء التي استقرت في الوجداف الشعبي كبرزت في موركثاتو 

راتهم ات٠ارقة كبكراماتهم كبإمكانية اجتًاحهم للمعجزات... تعد فالإتٯاف بالأكلياء بقد»
نتاجا لواقع ضاغط يطحن فيو الإنساف تٖت رحى الضركرات الطبيعية كالاجتماعية 

                                                           
 .212، ص1981، 1وجيا، جامعة الكويت ، الكويت ،طشاكر مصطفى السليم: قاموس الانثركبول1
 .338، ص2001، 1مبارؾ ات١يلي: رسالة الشرؾ كمظاىره، دار الراية، السعودية، ط2

3Edmond Douté : Rotes sur l’islam maghrébin, Emets LEROUX  Paris 1990, P.25. 
 . 81، ص2011ورات مرسم، الرباط، دط، إدموف دكنتي: مراكش، تر، عبدالرحيم حزؿ، مطبعة أبي رقراؽ، منش4
، تٗريج 5 ت٤مد ات١كي الناصرم: إظهار اتٟقيقة كعلبج ات٠ليقة، من مناىضة الطرقية إفُ مقاكمة الاحتلبؿ، دراسة كإعداد، إدريس كرـ

 .176-175، ص2010، 1كتٖقيق ت٤مد برعيشالصفويرم، ط
 .196-195-194سورة الأعراؼ: الآيات 6
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ذلك أفٌ الأكضاع الاجتماعية كالنفسية الصعبة التي عاشها الفرد اتٞزائرم  .1«كالسياسية
يارة الأكلياء كالأضرحة كحل بديل خاصة في العهد الاستعمارم أسهمت في انتشار ز 

 للعلبج الطبي.

في ركاية حنتُ النعناع إفُ كرامة الوفِ الصافٌ "سيدم  ربيعة جلطيشارت فقد أ
صاحب الأسرار ىو الذم طات١ا أشيع عنو أنو يسافر لزيارة مكة ات١كرمة »شريف" تقوؿ عنو

يوـ نفسو ، كيف يقطع في الصباح عند الفجر كيعود إفُ مدينة ندركمة في ات١ساء من ال
زـ ات١سافات كاتٞباؿ كالبحر كالغابات في ساعات معدكدات ثم يراه الناس يوزع ماء زم

...لا أحد يدرم كلا أحد يعرؼ سره فهل كانت لو كالبخور كات٢دايا، كيف ت٭دث ىذا
أجنحة كقدرات خارقة رأيتك ت٘تلكتُ فخرا كتعتزين حتُ يتبرؾ الناس بتًاب مقامو كذكراه 

 2«يذكركف اتٝو اتٞليل تٔنتهى ات٠شوع لرفع الغبن أك تٞلب الطمأنينة كيزكركف قبتو ات٠ضراء
فهنا الزائر لسيدم الشريف يطلب الراحة النفسية كتفريج ات٢م ت١ا يتمتع بو ىذا الوفِ من 

 قداسة في كجداف ات١خياؿ الشعبي اتٞزائرم كخاصة في منطقة الغرب.

فمنهم من يتمسح »لياء الصاتٟتُ من فرد إفُ آخركتٗتلف طريقة الاعتقاد بالأك 
بضرت٭و كيسر إليو بأسراره كيطلب منو العوف كات٠لبص من البلبء كجلب السركر كات٢ناء 

، كىذه الطقوس تٗتلف من منطقة إفُ 3«كيؤمن إتٯانا يقينيا بقدرة الوفِ على تلبية النداء
 .أخرل كمن كفِ إفُ آخر 

بركة ىؤلاء الأكلياء بأف يلمسوىم أك يدعوىم »لمسىناؾ من الناس من يت كما أفٌ 
يقرؤكف عليهم بعض السور أك الأدعية أك غتَ ذلك من صور التماس البركة، كقد يدعوىم 

 .4«يتفلوف على طعاـ أك شراب يتناكلو الناس بعد ذلك أك في فم طفل مريض

                                                           
استلهاـ الينبوع ات١أثورات الشعبية كأثرىا في البناء الفتٍ للركاية الفلسطينية، سنابل للنشر كالتوزيع الاتٖاد العاـ عبد الرتٛن بسيسو: 1

 .337، ص1983، 1للكتاب كالصحفيتُ الفلسطينتُ، ط
 .10ربيعة جلطي: حنتُ النعناع، ص2
 .08، ص2013، 1مة لقصور الثقافة ،القاىرة، طعبد اتٟكيم خليل سيد أتٛد: دراسات في ات١عتقدات الشعبية، ات٢يئة العا3
 .56، ص2، ج1980، 1ت٤مد اتٞوىرم: علم الفلكلور، دراسة ات١عتقدات الشعبية، دار ات١عارؼ، الاسكندرية، ط4
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قط على لساف كفي الركاية اتٞزائرية ت٧د عددا من الأكلياء ، فمنهم من يذكر اتٝو ف
أحد أبطاؿ الركاية مثل "يا سيدم راشد" ك"يا سيدم ات٢وارم"ك"يا سيدم بومدين ات١غيث" 

فهم يقرنوف باسم كل كفِ لقب "سيدم" كليس ىذا من قبيل  »، على سبيل الاستغاثة
 1«التأدب في ات٠طاب كإت٪ا ىو رسم من رسوـ ات١عتقد الشعبي إزاء الأركاح صاحبة السلطاف

 .لوفِ عند ىذه الفئات ات١عتقدة بالزيارة كلقداسة ا

؛ بل ىناؾ كليات من الرجاؿكفَ يقتصر اتٟديث في ات٠طاب الركائي عن الأكلياء من 
" للولية "لالة ربيعة جلطيالنساء ت٢ن تقدير لدل أبطاؿ الركاية، مثل توظيف الكاتبة "

مساعدة ابنة أختها "عرش معشق"في ركاية" حدىوـخضرة العونية"؛ حيث قررت البطلة "
ت٧ود على أمل أف تٯسح على كجهها بقليل من ات١لبحة، كذلك"بزيارة ضريح لالة خضرة 
العونية كىي كلية صاتٟة ترقد على جنب جبل قرب مدينة تلمساف... قيل إنها نزحت من 

كت٧د من يزكر  .2بلبد الصحراء البعيدة كاف مفتاح بركتها قوم كتٯكن أف ت٭دث ات١عجزة"
يستًضيها بواسطة الأضاحي كالقرابتُ كيتوسل إليها بالنذر كاتٟج كالزيارة »لولية كىذه ا

 .3«كيستعتُ بها للحصوؿ على البركة كلتحقيق أغراضو

النٌاس في مسائل الإت٧اب فقد ذكرت الركائية أفٌ ىذه الولية الصاتٟة تساعد    
سها بطلب اتٞماؿ؛ لأنها فَ ، كطرد عتُ اتٟاسد، كرغم استخفاؼ البطلة في قرارة نفكالزكاج

تسمع طيلة حياتها أف شخصا ما قصد زيارة الولية ابتغاء اتٟسن كات١لبحة، إلا أف البطلة 
تعتقد أنو إذا كانت ت٢ذه الولية كل ىذه ات١عجزات أفلب تٯكنها أف تضفي شيئا من ات١لبحة 

قاىرة، خاصة  على الوجو البشع لابنة أختها ت٧ود التي تعاني مشاكل نفسية كاجتماعية
أعتُ الناس ت٢ا حتى الأقرب شعورىا بالنقص كعدـ قدرتها على النظر إفُ ات١رآة كملبحقة 

خالتها كزكجها بوعلبـ كتعليقاتو الساخرة كاللبذعة... كل ىذه الأسباب دفعت ات٠الة كإليها 
 إفُ التفكتَ في زيارة ضريح الولية الصاتٟة ات١عركفة تٔعجزاتها. 

                                                           
 .142، ص1971، 1أتٛد رشدم صافٌ: الأدب الشعبي، مكتبة نهضة مصر، القاىرة، ط1
 .67ربيعة جلطي: عرش معشق، ص2
 .39، ص1998خركف: دراسات في علم الفلكلور، عتُ للدراسات كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية، القاىرة، دط، ت٤مد اتٞوىرم كآ3



 الفصل الأوؿ: مفاىيم عامة حوؿ التراث والكتابة النسائية
 

13 
 

معاتنا من ات١عتقدات التي مازالت سائدة في ت٣تتقديس الأكلياء زيارة الأضرحة ك ك 
الإنساف كربو تٔا  هؤلاء يشكلوف الوساطة التي تٯكن أف تربط بتُف، إفُ يومنا ىذاالتقليدية 

من رأتٝاؿ رمزم، كات١تمثل في اعتبارىم أقرب إفُ ﵁ تعافُ ركحيا لديهم البركة يتوفركف عليو 
الأسرار الإت٢ية ت٦ا يسمح ت٢م القياـ بكرامات كيكسبهم ىالة من كالبرىاف لأنهم يدركوف 
 .1القداسة أماـ أعتُ الناس

كتٗضع زيارة الأضرحة لطقوس كشعائر متعددة كت٥تلفة لكنها تتكامل أحيانا فهناؾ 
كىناؾ الأحزمة . زيارة رزنامة زمنية بتًاتيل كىدايا نقدية كعينية مثل الشموع كالبخور..

وضع على قبور الاكلياء بغية جلب رضاىم كتٖقيق رغبات الزكار كىناؾ الذبائح كات٠رؽ التي ت
، كما يرافق 2التي تقدـ أثناء ات١واسم كخلبؿ تتويج الزيارة ثور أك كبش أك جدم أك ديك

ىذه الزيارة الضرب على الدفوؼ بات١ديح كفي كثتَ ما يكوف ات١ديح قصائد كابتهالات في 
طبيب ات١لهوؼ كجبار »كراماتو كالاستغاثة بو اعتقادا منهم على أنو الثناء على الوفِ كتعداد  

...أك الدعاء بالويل ت٠صوـ الشيخ أك الذين لا يؤمنوف بكراماتو  3«ات١كسور كصرخة ات١ظلوـ
 ، كىذه إحدل ات١بالغات في تقديم الأكلياء كأتباعهم كات١نتفعتُ منهم .

ات١بيت »برؾ بها في المجتمعات فمنها مثلبكالتتنوع طرؽ العلبج ات١رتبطة بزيارة الأضرحة ت
في الضريح لطلب اتٟاجة من صاحب الضريح كتوقيع تٖقيقها أك ذبح قرباف للضريح أك نذر 
النذر لو في حالة تٖقيق مطلبو أك أمنيتو أك الشفاء من مرضو أك تزكير ات١ياه أك شيء من ىذا 

كىناؾ فئات منتفعة من زيارة .4«يحالقبيل  للضريح ثم شربو أك إيقاد الشموع قرب الضر 
لكل ضريح اختصاص معتُ، كذلك حسب القصص »بأف ل الأكلياء كالأضرحة فهي تر 

كالركاية الأسطورية ات٠ارقة التي كاف يركيها القائموف على الضريح كات١ستفيدكف من الإتاكات 

                                                           
بية، ينظر عزالدين خطابي: سوسيولوجية التقليد كاتٟداثة بالمجتمع ات١غربي، دراسة تٖليلية لدينامية العلبقة الاجتماعية، منشورات دار التً 1

 .82، ص2001، 1البيضاء ، ط مطبعة النجاح اتٞديدة، الدار
2Voire Mustapha AKHMISSE. Médecin ; magie et sorcellerie an Maroc, ou l’art 

traditionnel guérir 5éme édition, dar Kortoba Casablanca, novembre2005 p37. 
 .98، ص2007-2006أتٛد زغب: تٚالية الشعر الشفاىي، ت٥طوط أطركحة  دكتورة جامعة اتٞزائر، 3
، 19عبد الرزاؽ صافٌ تٛود: زيارة الأضرحة كات١راقد )ضريح عمر منداف أت٪وذجا( دراسة اجتماعية طبية، ت٣لة دراسات موصلية، ع4

 .125ص
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ص كيستغل من فمنهم من ينتهز الفر  1«كات٢بات كما يقدمو الزائركف من ات٢دايا كالأمواؿ 
تقطعت بهم السبل كاختلطت عليهم الأمور كاستعصى عليهم العلبج فيأخذ أموات٢م بالباطل 

. 

كالتي  كات١تعارؼ عليو في الوجداف الشعبي أفٌ لزيارة الأكلياء طقوس كشركط كعادات  
 أخذ اتٟناء كالشموع كما يسمى بليزار)الإزار كىو عبارة عن قطعة من»تقوـ بها النسوة كىي 

قماش خضراء( كعند الوصوؿ إفُ القبة ات١قصودة يدخلوف إفُ غرفة بها ت٣موعة من البازارات 
كيتًكوف ما يسمى عندىم بالزيارة)بعض الدراىم( ثم يشعلوف الشموع كيضعوف اتٟناء 
كبعدىا تٮرجوف قاصدين القبر يسلموف عليو كيقوموف بالدعاء لكي يشفيهم من 

 2«أمراضهم

على كل زائرة أف ك »عض ىذه الطقوس كشركط الزيارة بقوت٢اب ربيعة جلطيكتذكر 
تبيت ليلة كاحدة على الأقل، من حقها أف تدخل القبة حافية مغطاة الرأس لتًل كتزكر لالة 
خضرة في ات١ساء، فتقرأ سورة أك سورتتُ ت٦ا تٖفظو بقربو ثم تشعل شمعة تضعها في رؼ من 

قبل أف تتمسح بو كتقبلو ثلبثا كحتُ تٗرج من إحدل التًابية ا﵀فورة للغرض في اتٞدار، 
القبة عابرة الساحة على الزائرة أف تتصدؽ تٔا استطاعت على القائمتُ على شؤكف ات١زار 
كنظافتو كنظامو، أما في صباح اليوـ التافِ فيحق ت٢ا أف تعلق علبمتها على شجرة الدكح 

حدة من الزائرات خرقة ذات لوف العظيمة التي تٖاذم مرقد لالة خضرة العونية، تربط الوا
تربطها بلطف حوؿ غصن من  ،عتٍ شيئا ما دكف غتَه من الألوافتٗتاره بنفسها، لوف قد ي

، كبينما ىي تفعل عليها أف تركز كل اىتمامها في الأمر الذم جاءت من أجلو الأغصاف
عن  كتنوم تٖقيقو كترغب في الوصوؿ إليو...كل كاحدة تقتنص تٟظة ت٢ا كحدىا بعيدة

 .3«العيوف في الصباح الباكر أك في كقت القيلولة أك تٖت جنح الظلبـ كستاره... 

                                                           
ربيعة بنويس: التصوؼ الشعبي كالبدعة بات١غرب، ضمن كتاب، الثقافة الشعبية ات١غربية في النصوص كالدراسات الأجنبية، منشورات كلية 1

 .  85،ص2016، 1،ط187داب كالعلوـ الانسانية، جامعة  ت٤مد ات٠امس، الرباط، سلسلة ندكات كمناظرات، رقم الآ
 . 29، ص2، ج2007علي كبريت: موسوعة التًاث الشعبي لتيارت كتيسميلت، دار اتٟكمة، اتٞزائر، 2
 .69-68-67عرش معشق، ص3
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إشعاؿ  – ،قراءة القرآف -ات١بيت ،  -س في: تٯكننا تلخيص ىذه الشركط كالطقو 
 تعليق خرقة بلوف مقصود كفي كقت معتُ كخفي. -الصدقة، -الشموع، 

... تعقد الواحدة يث تقوؿ البطلة"شعبي كمقصديتو؛ حكاللوف لو دلالتو في ات١عتقد ال
، كتٗتار أخرل اللوف الأخضر ت٢ا ضد العقم ، أك ذات اللوف الأتٛر لفك عقد البوارات٠رقة 

الأصفر لعودة اتٟبيب الغائب أك الغاضب أك ات٢ارب أك ات٠ائن، كتٗتار أخرل خرقة باللوف 
ض، لكل لوف مهمة كدكر الأسود لطرد عتُ اتٟسد أك الأزرؽ أك الأخضر أك البتٍ أك الأبي

كعتٌ... تٖاكؿ ]الزائرة[ بكل جهدىا ألا ت٘يز الأخريات اللوف الذم ستعقده حوؿ الغصن، 
 1كإلا انفضح سرُّىا كعيرًؼ قصدىا، كقلٌت البركة..."

أفٌ تٙة صيغة كلبمية تتلفظ بها الزائرة بعد تعليق ات٠رقة  ربيعة جلطي كتذكر الركائية   
"...براكتك يا لالة خضرة...يا بنت الكبتَة...يا بنت  بصوت خافت مثلب قالت حدىوـ
الشرفة...يا ساكنة العلبفِ جيت نطلب منك شوية زين لنجود بنت أختي صفية أنا في 

ىذا النص قد أسهمت في شرح  ، كنلبحظ أف الركائية من خلبؿ2تٛاؾ يا لالة خضرة..."
ظاىرة زيارة الأضرحة كالطقوس التي ترافقها، ككأنها بذلك تٚعت عنها معلومات عن ت٥بر 

 متمرس بكل دقة كتفصيل، لتجعل القارئ يرل ىذه ات١مارساترأم العتُ.

لزيارة الأضرحة مفعولا قويا في الشفاء من ت٥تلف  تعتقد فئات من المجتمع أفٌ ك 
أمراض مزمنة كالربو كالسكرم كالعقم، أك ما يتصل  لصرعبالإضافة إفُخاصة ا الأمراض

 3.باتٞانب الركحي للئنساف كالسحر كتأثتَ اتٟسد كالعتُ الشريرة

بدكرىا تتحدث عن زيارة الأكلياء الصاتٟتُ كالأضرحة  أحلاـ مستغانميكىا ىي 
لياء أجبرتتٍ ة للؤك كم من أضرح»..قائلة:  على لساف البطلة حياة طلبا للشفاء من العقم

، سنتاف كأنا أرافقها دكف اقتناع كحتى دكف رغبة حقيقية في الشفاء من أمي على التبرؾ بها

                                                           
 .69عرش معشق، ص1
 .70عرش معشق، ص2
افٌ تٛود: زيارة الأضرحة كات١راقد)ضريح عمر مندانأت٪وذجا( دراسة اجتماعية طبية ت٣لة دراسات موصلية، العدد ينظر عبد الرزاؽ ص3

 .125، ص2008ق/شباط1429صفر19
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.كما تذكر كذلك تبرؾ الناس بسيدم فرج مع أنو ليس كليا صاتٟا فتقوؿ: 1«عقمي
سيدم فرج ليس في النهاية اتٝا لوفِ صافٌ ما زاؿ الناس يتًددكف على ضرت٭و طالبتُ »

كىنا يظهر رأم الكاتبة عن معتقدات زيارة الأضرحة التي أكجدتها الذاكرة الشعبية  2«توبركا
بنوع من الشك في كجودىا أصلب كما ىو الشأف مع سيدم فرج الذم ليس بوفِ كمع ذلك 

 .الناس يزكركنو لعادة توارثوىا جيلب عن جيل

يوـ كانت حبلى  تصور أنها»كجاء في ركاية ذاكرة اتٞسد على لساف البطلة حياة: 
بأبي فَ تفارؽ مزار سيدم ت٤مد الغراب بقسنطينة حتى غنها كادت تلده ىناؾ كلذا تٝتو 
ت٤مد الطاىر تباركا بو كتٝت عمي ت٤مد الشريف تباركا بو أيضا بعدىا عرفت أف نصف 
رجاؿ تلك ات١دينة أتٝاؤىم ىكذا كأف معظمهم ت٭مل أتٝاء الأنبياء أك الأكلياء الصاتٟتُ ، 

كذا كادت تسميتٍ السيدة تباركا بالسيدة ات١نوبيةالتي كانت تزكرىا في تونس كل مرة كى
ت٤ملة بالشمع كالسجاد كالدعوات متنقلة بتُ ضرت٭ها كمزار "سيدم عمر الفياش"رتٔا 

 .3«تٝعت بو ذلك الوفِ الذم كاف يعيش عاريا ت٘اما من كل شيء

ات١فارقة بتُ ات٠ياؿ كالواقع، في  »كتوظيف الركائية لشخصية الوفِ الصافٌ كاف لوضع
إشارة إفُ الواقع الغيبي الذم كاف سائدا... من خلبؿ ات١قامات كالشيوخ كالأكلياء إف الإتٯاف 

 .4«بعافَ الوفِ الصافٌ يعكس ذىنية المجتمع

: زىور ونيسيكت٬عل الناس نذكرا حتُ "يستجيب" الوفِ الصافٌ لدعائهم تقوؿ 
إفُ الوفِ الصافٌ "سيدم ت٤مد الغراب" خارج ات١دينة فتطعم تقسم الأـ تٯينا أف تذىب »

بيديها سلبحف تْتَتو ات١باركة، كتزكر أيضا كتشعل الشموع عند قدمي بوتٞباؿ، كسيدم 

                                                           
 .96فوضى اتٟواس، ص1
 .143فوضى اتٟواس، ص 2
 .109ذاكرة اتٞسد، ص3
كائي غريب عسقلبني، ت٣لة جامعة القدس ات١فتوحة للؤتْاث عبد الرحيم تٛداف: توظيف ات١وركث الشعبي في ركاية )أكلاد مزيونة( للر 4

 .68،ص2013،شباط29كالدراسات ع
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ميموف كلالةفرت٬ة " إف الأكلياء قد استجابوا لدعائها كأشفقوا على حات٢ا، كلابد من الوفاء 
 .1«بالنذكر

عندما علمت »...ن الأكلياء على لساف البطل كماؿحديثها ع زىور ونيسيكتواصل 
أمي تْبي للفتاة اليهودية نذرت أنها لو أشفى من ىذا الداء ، داء اتٟب ات٠طتَ لزارت أىم 
كاؿ صافٌ خارج ات١دينة سيدم ت٤مد الغراب، طبعا بعد تقديم آيات الطاعة كالاعتًاؼ 

سيدم راشد ات٠ضراء داخل بشمعة كمنديل كطمينة كطبق الكسكسي للمريدين حوؿ قبة 
ات١دينة جارىم ببركتو الوفتَة فهم يزكركنو كل أسبوع تقريبا كلا يستغنوف عن بركتو إنها 
ستذىب يعيدا ىذه ات١رة إفُ مقاـ سيدم ت٤مد الغراب في ربوتو العالية خارج ات١دينة، 

ات١باركة كستتصدؽ على الفقراء كات١ساكتُ كتطعم سلبحفو العملبقة داخل البرؾ الظاىرة 
. كتواصل الكاتبة شارحة كرامة الوفِ الصافٌ سيدم ت٤مد الغراب متحدثة عن 2«بيديها

لو فَ يكن  تقيا صاتٟا ككاليا من أكلياء ا﵁ ما أت٧اه من شر اتٟاكم »..قصتو الأسطورية بأنو
اتٞائر ، عندما أمر بإلقائو من أعلى قمة جنب اتٞسر الكبتَ "كاؼ الشكارة" كبدؿ أف 

﵁ من صفة البشر إفُ صفة شر ميتة مرتطما بصخور ات٢اكية إفُ قاع الوادم حولو ا تٯوت
، كلينجو من ات١وت ات١ؤكد لأنو كاف مظلوما، إف مثل الطتَ، حولو إفُ غراب ليطتَ تّناحتُ

ىذه الكرامات من شأنها أف تستجيب لدعاء امرأة صاتٟة كعتيقة أـ كماؿ كأمنيتها في شفاء 
، كنلبحظ من 3«داء الارتباط باليهودية كاليهود عليهم لعنة ا﵁ تٚيعا... كلدىا الوحيد من

نائبة أك »خلبؿ ىذا ات١قطع الذم شرحت في الركائية زيارة سيدم ت٤مد لغراب كجعلتها 
فقد نقلت دعاء أـ كماؿ  إفُ ا﵁ تعافُ ليبعد ابنها عن  4«كاسطة بتُ ات٠الق كات١خلوؽ

 .ارتباطو باليهودية 

الساردة كىي  طقوس الزيارة كلوازمها على لساف زىور ونيسيكما تشرح الركائية   
ىا ىو يذكر اليوـ كبعد أكثر من أربعتُ عاما أمي »..قائلة  تٖدثنا عن أـ البطل "كماؿ"

                                                           
 .65زىور كنيسي: جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 .95جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص2
 .95جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص3
، جانفي 199الثقافة كا﵀افظة على التًاث، تونس، العددت٤مد ات١ختار العبيدم: ديانة العرب في اتٞاىلية، ت٣لة اتٟياة الثقافية، كزارة 4

 .08، ص2009



 الفصل الأوؿ: مفاىيم عامة حوؿ التراث والكتابة النسائية
 

18 
 

كىي تعد لوازـ تلك الزيارة ات١قدسة من حناء كطمينة كتٓور كشموع من أغلى الأنواع كلباس 
لوازـ التي لا تكتمل الزيارة إلا بها طقوس كثتَة اختلط فيها اللوف جديد كغتَ ذلك من ال

بالعطر باللحن كدقات الدفوؼ القوية ككأنها دقات قلب عاشق متيم ينشد التوبة 
، كتضيف الكاتبة كصف ىذه الطقوس كشرحها بذكرىا للحركات 1«كالاستجابة كبلوغ ات١راد

يتحرر اتٞسد من حالة ات١قدس كات١دنس »يح قائلة: الراقصة ات١رافقة لعملية التبرؾ كزيارة الضر 
ليصبح الرقص عبادة متحررة غتَ مشركطة لا بالزماف كلا بات١كاف كلا بسجود أك ركوع شبح 
في فضاءات من الكينونة، لتنصهر النفس مع الذات العلية بعيدا عن كل الوساطات كتصبح 

كل الآثاـ كات٠طايا بعد ذلك تفرز نفسها التوبة كالغفراف كتلبية الدعاء أمورا مضمونة، ك لعل  
مع حبات العرؽ السخية مطهرة اتٞسد من كل الآثاـ الصغتَة كالكبتَة ات١اضية كالقادمة 

 .2«فتصفوا الرؤية كيبدك الغيب شفافا كتنكشف الأمور الكونية...

كيظهر جليا من خلبؿ ىذا النص أف استجابة الوفِ الصافٌ لصاحب النذر لا تكوف  
ذا قدمت لو أحسن النذكر كما ىو الشأف مع كالدة كماؿ فقد أعدت ت٢ذه الزيارة أجود إلا إ

ما ت٘لك من اللوازـ كالألبسة اتٞديدة كالشموع كأنواع من اتٟناء ككذلك مأكولات تقدـ ت١ن 
يكوف زائرا كتنتقل من جو السكوف كات٠شوع إفُ جو الصخب الصادر عن الدفوؼ 

 كالرقصات ات١ختلفة.

حياة »ماؿ بذاكرتو إفُ الوراء متذكرا ت٤اكلات أمو الكثتَة لتًؾ اليهودية .. كيعود ك
كالدتي كلها نذكر كأني بها قد أبرمت عقدا مع ىذه الركحانيات كالأكىاـ، عقدا يفكونو 
كلاتفكو، ت٭لونو كلا تٖلو، ركحانيات تعتقد فيها كلا من إجابات كاضحة تشفي صدرىا 

تٖرؾ الناس كتضع قناعاتهم كتفسر ت٢م كل الأمور كما  سول ىذه الصدؼ كالظركؼ التي
 .3«يرغبوف ككما يتمنوف

                                                           
 .95جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 .96جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص2
 .102-101جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص3
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؛بل راحت تتوسع أكثر في شرح زيارة كائية بهذه الشركح لطقوس الزيارةكفَ تكتف الر  
تلتقي الرؤكس رؤكس النساء بألواف ات١ناديل ات١ختلفة »...النساء لسيدم ت٤مد الغراب قائلة: 

نظرتهن ات١وحدة ات٠اشعة اتٕاه مقاـ الوفِ الصافٌ ككل ما ت٭يط بو لتصنع فسيفساء تٚيلة ك 
من أشياء تبدك ت٥تلفة عن كل الأشياء الأخرل حتى لو كانت من أصل كاحد تبدك أشياء 
تتمتع بأركاح خفية أشياء كىي جامدة تبدك كقد سكنتها أركاح شريرة أك ختَة. كتتحرؾ 

م بنقوشها كلونها القرنفلي ات١تزايد كل ساعة الأكف ات١خضبة باتٟناء كقد أضاءت كل اتٞس
تْرارة اتٞسم كتداعياتو كغلبة الركح كىي تتماكج مع الأركاح الأخرل التي تسكن ات١كاف 
كتٖاكؿ ات٢يمنة على الزماف أيضا كركائح العنبر كاتٞاكم ككل تٓور كعطور العطارين ذائبة في 

ربوة ات١سكونة كىي تفعل فعلها في النفوس نسمات الربوة ات١نسية يوما كالعامرة يوما آخر ال
الشاردة ات١ملوكة من طرؼ ات١رئيات كات٠فيات كاللساف يلهج بالدعاء كالتوسل طلبا للبركة 

 تصور لنا الكاتبة النساء تصويرا دقيقا كىن في مزار سيدم ت٤مد الغراب. 1«كقضاء اتٟاجة

ف كماؿ بطل الركاية حديثها عن الأكلياء على لسا زىور ونيسيكتواصل الكاتبة 
أمي تيقنت أف الشفاء الذم شملتٍ ا﵁ برعايتو ىو من صنع كبركات خالتي »...حيث يقوؿ:

زكينة كسيدم ت٤مد الغراب كسيدم راشد كغتَىم من أكلياء ا﵁، كليس لغتَ ىؤلاء الفضل 
ا في ذلك أبدا إف الذم حصل ىو نتيجة رضا الأكلياء الصاتٟتُ عليها كعطفهم على حالته

، توضح الكاتبة أف أـ كماؿ كانت تعتقد أف 2«كإعجابهم بنيتها الصافية، كقناعاتها بقدرتهم
شفاء ابنها راجع إفُ نيتها الصادقة كإتٯانها الراسخ ببركة الأكلياء كحركز لالة زكينة كلولا  

فئات كت٢ذا ت٧د فئة كبتَة من ىذه الكرامتهم كبركاتهم ما كاف ليفارؽ كماؿ الفتاة اليهودية. 
تثبت ت٢م الولاء ات١طلق باعتبارىم كما »الاجتماعية التي تؤمن بقدرة الأكلياء ات٠ارقة فهي 

جرل الاعتقاد كالوساطة التعبدية بتُ العبد كات٠الق كتؤمن بقدراتهم ات٠ارقة في حل القضايا 
 3«ات١ستعصية كتتوجو إليهم بالتضرع كالثناء قصد ما ت٭ضوف بو من بركة كشفاعة عند ا﵁

                                                           
 .102جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 .120جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص2
 .244، ص1، ج2009بتُ التقليد كاتٟداثة، ا﵀افظة السامية للؤمازيغية، تيزم كزك،  ت٤مد جلبكم: تطور الشعر القبائلي كخصائصو،3
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كما تذكر أف زيارة الأكلياء كالأضرحة لا تقتصر على اتٞزائريتُ؛ فحسب بل تتعداه 
في قلب »...إفُ ديانات أخرل كاليهود كالنصارل، فعندما عاد كماؿ بذاكرتو كىوكاقف 

مدينة كعلى جسرىا الأكثر شهرة من كل اتٞسور ألا يقوـ اتٞسر على ات١دينة القدتٯة 
كمريداتو  و كمئذنتو ات٠ضراء حارسا للمدينة كمن ات١دينة مريديوكسلطانها سيدم راشد تٔقام

كلا نذر إلا لو صباح كمساء كمن تٚيع الشرائح الاجتماعية ؛ بل حتى من طرؼ اليهود 
فسيدم راشد كانت لو مكانة ت٦يزة عند فئات كثتَة من المجتمع على اختلبؼ  1«كالنصارل

حاجتو كيعلق عليو أمالا لتحقيقها حتى كإف دياناتهم كأعراقهم، فكل كاحد يقصده لقضاء 
 فَ ت٬د مبررا لزيارتو.

 زىورالركائية  كرغم كثرة الشركح بإطناب حوؿ زيارة الأكلياء كطقوسها كنذكرىا إلا أفٌ 
تٖاكؿ تكذيب ىذه الطقوس كدحضها كترجع سبب ابتعاد كماؿ عن اليهودية أنوٌ  ونيسي

كإت٪ا كاف فقط بسبب ظهور اليهود على ت٢م،  كرالنذفَ يكن بسبب زيارة الأكلياء كتقديم 
 حقيقتهم عند اندلاع الثورة ككقوفهم مع فرنسا ضد اتٞزائر.

في ركاية ذاكرة اتٞسد؛ أم عدـ اقتصار الزيارة  أحلاـ مستغانميكالأمر نفسو ذكرتو 
أـ تراه منظر سيدم ت٤مد »حيث تقوؿ في موقف  ،على ات١سلمتُ فقط بل كذلك اليهود

الذم يعود فجأة إفُ الذاكرة... حيث كاف ذلك ات١كاف مزارا للمسلمتُ كاليهود في الغراب 
، بل يرتدكف خلبلو ثيابا كردية الأسبوع كفي ات١واسم لقضاء أسبوعقسنطينة يأتونو في نهايات 

بها طقوسا متوارثة جيلب عن جيل فيقدموف لو ذبائح اتٟماـ كيستحموف تٔياىو الدافئة لبركتو 
ث كانت تستحم السلبحف ، كيعيشوف على شرب العركؽ لا غتَ ، الصخرية حي

كالاستسلبـ لنوبات رفض بدائية في حلقات تٚاعية يؤدكنها في ات٢واء الطلق على كقع بندير 
 .2«الفقتَات

ما أحزنك الليلة قسنطينة ما »كيتحدث خالد عن قسنطينة كأكليائها الصاتٟتُ فيقوؿ:
بي أقضي سهرتي في السلبـ عليهم كاحدا كاحدا ، سلبما  ... كإذاىا الصاتٟتُأتعس أكلياء

                                                           
 .134زىور كنيسي: جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 .297-296ذاكرة اتٞسد، ص2
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يا سيدم راشد سلبما يا سيدم مبركؾ يا سيدم ت٤مد الغراب ...يا سيدم سليماف يا 
سيدم بوعنابة... يا سيدم عبد ات١ؤمن... يا سيدم مسيد...يا سيدم بومعزة..ياسيدم 

ت في تلك اتٟلقا جليس... أبي يا "عيساكم" أبا عن جد؟ أنت الذم كنت في  تلك
، تغرس في جسدؾ ذلك السفود الأتٛر ات١لتهب نارا فيختًؽ الطقوس الطرقية العجيبة

جسدؾ من طرؼ إفُ آخر دكف أف تكوف عليو قطرة دـ؟ أنت الذم كنت تردد مع تٚاعة 
"عيساكة" في حلقات اتٞذب كالتهويل كأنت ترقص مأخوذا باللهب "أنا سيدم عيساكم 

كتوجد عينة من المجتمع اتٞزائرم تقدس الأكلياء الصاتٟتُ ت١كانتهم .1«...ت٬رح كيداكم"
ت٨ن في اتٞزائر »العلمية حيث يقوؿ البطل غزلاف عندما ت٧ا من ات١وت ا﵀قق بالرصاص: 

نتبرؾ بالأكلياء الصاتٟتُ تٛاة ات١دينة كصلبحها ليس كما يفعل البعض في كثتَ من الدكؿ 
 كلا نشرؾ با﵁ أحدا .. كلكن ىؤلاء الأكلياء ىم عباد ا﵁ الأسيوية كغتَىا لا نقدـ القرابتُ

الصاتٟتُ الذين كصلوا إفُ درجة عالية من العلم كالبحث في شؤكف الدين لذلك ت٨تًمهم 
فهنا الكاتبة تٖاكؿ أف تٕد تبريرا لزيارة الأكلياء في اتٞزائر كالتي  2«كنتبرؾ بركحهم الطاىرة

ا الشعوب الآسيوية البوذية التي تتخذ من الأكلياء آت٢ة، كتكوف تٗتلف عن الزيارة التي تقوـ به
يبجٌلوف اتٟجارة كيؤمنوف بأنها ت٘لك قدرات خارقة تؤثر على »زيارة الأكلياء مرتبطة تٔن 

، كىي من الإعتقادات الوثنية التي كانت سائدة في اتٞاىلية كقد أبطلها 3«مصتَ الناس
 جتماعية تؤمن بها كبدرجات متفاكتة.الإسلبـ كمع ذلك مازالت ىناؾ فئات إ

 الأمراض بعض من للعلبج اتٞزائريتُ بعض عند الصاتٟتُ الأكلياء زيارة ترتبط كما
 الصافٌ الوفِ حوؿ ات١ريض يطوؼ حيثعن علبجها  اتٟديث الطب عجز كالتي ات١ستعصية

 الذم ات١رض عن ت٭دثنا كىو الراكم لساف على معمرم نعيمة ركاية في جاء مثلما مرات سبع
 زكٌرتو أف بعد إلا منها يتعاؼ فَ التي الشديدة اتٟمى تلك يومها لازمتو» لقد" زينو" أصاب

                                                           
 .361ذاكرة اتٞسد، ص1
 .132بعد أف صمت الرصاص، ص2
ترتٚة كتقديم ، حساف ميخائيل إسحاؽ، منشورات علبء الدين اتٟياة،  -التاريخ -ألبيديل) ـ ؼ(: سحر الأساطتَ، دراسة في الأسطورة3

 .202، ص 2002، 2للنشر  كالتوزيع كالتًتٚة، دمشق، سوريا، ط
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 من ،نلبحظ1«موجات سبع بو قطعت الرتٛاف عبد سيدم الصافٌ الوفِ فطٌومة لالةٌ أمو
 .  مرات سبع الوفِ حوؿ بالدكراف معلقاه لشفاء شرطا  جعلت الركائية أف ات١قطع ىذا خلبؿ

كىناؾ من يعتقد في زيارة الأكلياء إمٌا اتٟصوؿ على البركة كالرضى من ىذا الوفِ 
فتحقق لو الأماني كات١قاصد أك تلحقو اللعنة ك السخط فيفشل في نيل مراده كمبتغاه كىذا 

كانت بالنسبة فِ لعنة »لبائعتًافات امرأة على لساف البطل قعائشة بنور في ركاية ا ماذكرتو
 تسرؽ متٍ بركة الأكلياء الصاتٟتُ التي تعودت مباركتهم عند زيارة داخلية تلبحقتٍ

الأضرحة... مرة تْبات البيض كمرة بدجاجة سوداء أك تٛراء كالدكراف بها حوؿ الضريح 
حيث تٖدث عن خيبة أملو في اتٟب رغم اعتقاده القوم في بركة الأكلياء 2«لإبعاد الشر

، كيظهر تسرؽ منو البركة كت٘نعو من تٖقيق بغيتو الصاتٟتُ فكاف يظن أف تٙة لعنة تلبحقو
جليا من من ىذه ات١قاطع من النصوص أف الانساف ات١غلوب على أمره ت٭اكؿ من خلبؿ 
زيارة الأضرحة كالأكلياء أف تٮفف من آلامو كيدخل الاطمئناف  الوت٫ي إفُ نفسو،  كمرد 

توسل الأكىاـ، يعلل بها النفس عزٌت السيطرة ات١ادية على ات١صتَ، حاكؿ ات١رء »ذلك كلما 
ت١واصلة اتٟياة كلو بالكذب  3«كت٬مٌل بها الواقع كيستعتُ بتصوراتها على تٖمل أعبائو

 . كالدجل كالدركشة

 :زيارة القبور 1-2

كرد في ركاية فوضى اتٟواس حديثا عن زيارة القبور؛ حيث تٖكي البطلة عن زيارتها 
نادرا أف زرت قبر أبي صباح العيد كنت أحب أف أذىب فَ ت٭دث إلا »لقبر أبيها الشهيد فػ

كتشبو زيارتها لقبر أبيها بزيارة الأكلياء الصاتٟتُ، 4«إليو كحدم، كما نذىب إفُ موعد حب
كنت أجلس إليو بتُ اتٟتُ كالآخر كما تٕلس النساء إفُ ضريح الأكلياء، يشكوف »فتقوؿ

، كىنا تٗتلف زيارة القبر من  5«اةت٫ومهن، كيستنجدف ببركات الأموات على مصائب اتٟي

                                                           
 .46نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، ص1
 .50عائشة بنور: اعتًافات امرأة، ص2
 145، ص1986، 4هد الإت٪اء العربي، بتَكت، طمصطفى حجازم: التخلف الاجتماعي، مدخل إفُ سيكولوجية الإنساف ات١قهور،مع3
 .201أحلبـ مستغات٪ي، فوضى اتٟواس، ص4
 .202-201فوضى اتٟواس، ص5
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شخص إفُ آخر فمنهم من يطلب الرتٛة كات١غفرة للميت ، كىناؾ من يطلب العوف 
 .كالاستغاثة من صاحب القبر على قضاء حجاتو التي تعسر اتٟصوؿ عليها

كبعتُ مكسورة »م:ك اعن ىذا ات١عتقد؛ حيث تقوؿ على لساف الر  عائشة بنورتٖدثت 
زىور أـ شعباف تذىب كل يوـ تٚعة إفُ قبر ابنها الأكبر كليد تٖمل كخاطر جزع كانت ال

ف ت٭فظ ابنها أحبات التمر أك البيض ات١غلي توزعها على زكار ات١قبرة رتٛة بابنها كأملب في 
كتٯكن أف نقف من خلبؿ ىذا النص عن 1«شعباف الغائب من كل سوء إف كاف حيا

للقبر كبعض ات١أكولات من ت٘ر كبيض مسلوؽ كخبز كحلول توزع  تيتحملهاالزائرةالأشياء ال
 .على من تٕدىم في ات١قبرة كبات٠صوص الأطفاؿ 

حينما كاف طفلب صغتَا كاف »عن ذكريات الصحفي ؼ سميرة قبليكما ذكرة 
أياـ اتٞمعة ككذا في الأعياد رفقة أمو من أجل زيارة القبور أقر بأنو   -يقصد ات١قبرة–يقصدىا 

. فكانت عادة زيارة القبور 2«ما كاف يندىش لدموع أمو الغزيرة التي فهمها متأخرا... كثتَا
 مقتًنة بأياـ معينة كيوـ اتٞمعة كالأعياد.

 كانت تعيشاف في كوخ تُعن البطلة كخالتها اللت جميلة زنيركفي أثناء حديث الكاتبة 
حتُ زيارة ات١قبرة، ات١قبرة، تٖدثت عن طقوس كمعتقدات تقوـ بها النساء داخل سور 

لأماسي الاثنتُ كعشياتها طعم خاص في حياة ىذه ات١قبرة؛ لأف نساء البلدة كفتياتها »فتقوؿ
من طالبات الزكاج ينتقلن إليها ليس للتًحم على موتاىم كحسب، كلكن لإشعاؿ الشموع 

لركح ات١لونة كإحراؽ البخور الذم يتلول دخانو في سكوف الصومعة، ككذا تقديم القرابتُ 
الوفِ الراقد داخلها، كالتي تتمثل في أقمشة زاىية الألواف كقطع نقدية، كما ت٬لبن معهن 
قطعا من ات٠بز صنعنو بأيديهن، كحتُ ينهتُ طقوسهن يقتعدف حافات الأضرحة، يتبادلن 
الأحاديث حوؿ ما جدٌ من أحاديث الزكاج كالطلبؽ كإشاعات النميمة إفُ أف تنحدر 

العالية فينصرفن تٚاعات، أما إذا جئن بعركس استعصى عليها الإت٧اب  الشمس إفُ الركابي
فإفٌ اليوـ سيكوف استثنائيا في اتٟياة الطقوسية للمقبرة؛ حيث تربطها إحدل العجائز تْزامها 

                                                           
 .90عائشة بنور: سقوط فارس الأحلبـ، ص1
 .62بعد أف صمت الرصاص، ص2
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إفُ عمود من أعمدة الصومعة كتفرغ في صدرىا اتٟلول كالفواكو اتٞافة كتدكر حوت٢ا كىي 
عن الدكراف تفك حزامها داعية ت٢ا بات٠صب كالذرية الصاتٟة ترتل ت٫ساتها، كحتُ تتوقف 

فيهوم ما حواه صدرىا عند قدميها ات١خضبتتُ باتٟناء، كيتهافت الأطفاؿ على ما تناثر 
على الأرض من حلول كفواكو...كعندما تعود النسوة في أمسية الأسبوع القادـ ترل دلائل 

نذكر، كدليلهن على ذلك اختفاء القرابتُ التي الفرح على الوجوه لرضا الوفِ عنهن بقبولو ال
ات ، كات١لبحظ من ىذا النص أف الكاتبة تٚعت ات١عتقد1«تركت فوؽ الضريح كمن حولو

طلب الإناث للزكاج، كطلب العركس اتٞديدة ك التًحم على ات١وتى،كالشعبية مع زيارة القبور،
ات١لونة كإحراؽ  إشعاؿ الشموعرية، كما يصاحب ذلك من طقوس مثل للئت٧اب كالذ

، كت٧د ىذه  البخور، كتقديم القرابتُ للضريح كالأقمشة كالقطع النقدية كات٠بز، كغتَىا
هن أما النسوة فل»الطقوس ات١رافقة لزيارة النساء الأكلياء عند الركائية كىيبة بوحنك قائلة 

ه د فتزكر معظمهن ت٭ضرف الشموع كيدخلن جامع الزاكية كيتبركن بالأجدا...طقوسهن 
... كبعضهن بسبب العقم كالبعض الآخر بسبب ات١رض كأسباب  العوانس كثتَا مثل تٝية

 .2.«لا تعد كلا تٖصى..كثتَة 

كما يدؿ على صحة اعتقاد زيارة الوفِ كارتباطها بطلب الذرية خاصة لدل النساء ما  
..لالةٌ »على لساف الراكم قائلب: لنعيمة معمريجاء في ركاية أعشاب القلب ليست سوداء 

فطٌومة أبدا فَ تيأس كظلت تدعوا ا﵁ في سرىا كجهرىا كتقسم أماـ اتٞميع إف ىي أت٧بت 
يتضح من خلبؿ ىذا ات١قطع فإف  3«ذكرا زارت الأكلياء الصاتٟتُ كل تٚعة كت٨ر عجلتُ...

اؿ زيارة الوفِ كانت تٔثابة النذر الذم يوفى بذبح القرابتُ بعد تٖقيق الأمنية ا﵀ققة كالتي ط
كانت العرب تٚيعا   »انتظارىا طويلب، كىي من بقايا ات١عتقدات قبل الاسلبـ فمثلب مناة

تعظمو كتذبح حولو ككاف الأكس كات٠زرج كمن ينزؿ مكة كما قارب من ات١واضع يعظمونو 
 .، فقد يكوف للذبح للضريح من ترسبات العصر اتٞاىلي4«كيذبوف لو كيهدكف لو

                                                           
 .26-25تٚيلة زنتَ: تداعيات امرأة  قلبها غيمة، ص1
 .442-441أتٛرشفاه، ص2
 41ب ليست سوداء، صنعيمة معمرم: أعشاب القل3
، 3ابن الكلبي أبو ات١نذر بن ت٤مد بن السائب: كتاب الأصناـ، تٖقيق كتقديم، أتٛد زكي باشا، دار الكتب ات١صرية، القاىرة، ط4

 .13، ص1995
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 والزوايا: الطرؽ الصوفية 1-3

غتًاؼ من ينابيع التصوؼ كأخضعتها ت٠صوصيتها كما استطاعت الركاية العربية الا
، فحققت ى التصوؼ رافدا من ركافد التجديدحققت للنص شرعيتو ككثافتو التًميزية كأضح

 من خلبلو أصالتها كعات١يتها.

هوة كات١يل تٕريد العمل ﵁ تعافُ كالزىد في الدنيا كترؾ دكاعي الش»كيعتٍ التصوؼ 
علم تعرؼ بو أحواؿ تزكية النفوس كتصفية الأخلبؽ كتعمتَ »كىو 1«كالتواضع كات٠موؿ

العكوؼ على »، كعرؼ ابن خلدكف التصوفبأنو : 2«الظاىر كالباطن لنيل السعادة الأبدية
ل عليو العبادة كالانقطاع إفُ ا﵁ تعافُ كالإعراض عن زخرؼ الدنيا كزينتها كالزىد فيما يقب

، كالانفراد عن ات٠لق في ات٠لوة للعبادة، ككاف ذلك عاما في مهور من لذة كماؿ كجاهاتٞ
الصحابة كالسلف فلما فشا الإقباؿ على الدنيا في القرف الثاني كما بعدىن جنح الناس إفُ 
ت٥الطة الدنيا ، اختص ات١قبلوف على العبادة باسم الصوفية... ثم إف ىذه المجاىدة كات٠لوة 

با كشف حجاب اتٟس كالاطلبع على عوافَ من أمر ا﵁، ليس لصاحب اتٟس يتبعها غال
إدراؾ شيء منها... كسبب ىذا الكشف أف الركح إذا رجع عن اتٟس الظاىر إفُ الباطن 

 .3...«كقويت أحواؿ الركح كغاب سلطانوضعفت أحواؿ اتٟس 

كيفية التصوؼ ىو علم يعرؼ بو   »كىناؾ تعريف لا يبتعد عن التعاريف السابقة
السلوؾ إفُ حضرة ملك ات١لوؾ، كتصفية البواطن من الرذائل كتٖليتها بأنواع الفضائل ، كأكلو 

.فالتصوؼ ىو تٗلية النفس البشرية من الذكب  4«علم ككسطو عمل كلآخره موىبة
 كات١عاصي كتٖليتها بالطاعات لتصل إفُ مقاـ الكماؿ.

ية كاحدة من أثرل ات١رجعيات كتٯثل التصوؼ الإسلبمي تٕربة كفكرا كت٦ارسة طقس
النص الإبداعي العربي اتٟديث إذ دأب ات١بدع اتٟديث على استدعاء مقولات التصوؼ 

                                                           
 .19، ص1990أتٛد علي حسن: التصوؼ جدلية كإنتماء، منشورات اتٖاد كتاب العرب، دمشق، 1
 .20نتماء، صأتٛد علي حسن: التصوؼ جدلية كإ2
 .467، ص1993، 1عبد الرتٛن بن خلدكف: مقدمة بن خلدكف، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط3
،   2008أتٛد بن عجيبة اتٟستٍ: معراج التشوؼ إفُ حقائق التصوؼ، تح عبد ا﵁ العلم ، عافَ الكتب للطباعة كالنشر كالتوزيع، دط، 4
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نصو، متجاكزا جفاء طويلب كاف قد كقع بتُ ات١بدع العربي القديم  بها كجعلو نسخا يغذم
، 1كالتصوؼ لأسباب لعل إفاضة دارستُ في تباينها يغتٍ ىذا البحث عن التوقف عندىا.

ت٘تد على مساحة كاسعة من التًاث »ككما ىو معلوـ فإف التصوؼ ىو ظاىرة دينية تراثية 
العربي الإسلبمي، فقد بدأت في القرف الأكؿ ات٢جرم سلوكا ت٘ثل في حركة الزىد التي كانت 
في ذلك الوقت، رد فعل سلبي على الأحداث التي عصفت بالمجتمع العربي الإسلبمي منذ 

اتٗذت لباسا دينيا الانتفاضة التي استهدفت ثالث ات٠لفاء الرشيدين، فهي ظاىرة اجتماعية 
فحسب صاحب  2«تٕلى بالانقطاع عن النشاط السياسي كالاجتماعي كالتفرغ لعبادة ا﵁ 

 الرأم أف ظهور التصوؼ اربط بالصراع السياسي على ات٠لبفة.

إحدل ات١ذاىب الدينية الإسلبمية ذات التًاث الديتٍ كالثقافي »كت٘ثل الطرؽ الصوفية 
كثقافات كمذاىب غتَ إسلبمية في بعضها ... كالتصوؼ  كالذم تٯتد تّذكره إفُ حركات

ليس مذىبا كثيقا تٔا أسسو ات١تصوفة الأكائل كمؤسسي الطرؽ الصوفية من أىداؼ كمبادئ 
داعمة ت١ستقبل ىذه الطرؽ كمؤيدة لفكرة التسامح كقبوؿ الآخر من خلبؿ الدعوة الفكرية 

كن القوؿ أف الاحتفالات كات١هرجانات التي كتٯ 3«ات١بنية على القناعة التامة في حرية العقيدة
فضلب عن أنها مناسبات للتًكيح كالاستمتاع  »تنظمها ىذه الطرؽ الذات الطابع الديتٍ 

كما   4«بوقت الفراغ بالإضافة إفُ أنها مناسبة للبيع كالشراء كازدىار اتٟركة التجارية في ات١دف
ات١ساجد...تٔا توفره ت٢ا من دعم مافِ تدعم  أيضا ات١ؤسسات الدينية ك»ىذه أف ىذه الطرؽ 

 .5«حتى تستطيع ىذه ات١ؤسسات القياـ بدكرىا تٔا تٮدـ المجتمعات ا﵀لية

تتحقق للؤكلياء الصاتٟتُ الولاية كتٕعلهم ت٪وذجا للبقتداء كا﵀اكاة أعمات٢م الصاتٟة 
؛ حيث ةلديهم بسبب انتشار الطرؽ الصوفيات١صحوبة بالكرامات، فازدىرت قصص البطولة 

اتٞزائر منذ نهاية القرف اتٟادم عشر ات١يلبدم كنرجح أف معظم ىذا القصص قد »ظهرت في 

                                                           
الصوفي في ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة ، الدار العربية ناشركف، بتَكت، منشورات دار الاختلبؼ  ينظر آمنة بلعلى: تٖليل ات٠طاب1

 .09، ص2010، 1اتٞزائر، ط
 . 13، ص1995، 1كفيق سليطتُ: الشعر الصوفي بتُ مفهومي الإنفصاؿ كالتوحد، الدار العربية للنشر، مصر، ط2
 .234قدات الشعبية، ات٢يئة العامة لقصور الثقافة ،القاىرة، صعبد اتٟكيم خليل سيد أتٛد : دراسة في ات١عت3
 .35فاركؽ أتٛد مصطفى: ات١والد، دراسات في المجتمع ات١صرم، ص4
 .272فاركؽ أتٛد مصطفى: ات١والد، دراسات في المجتمع ات١صرم، ص5
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نشأ في ت٣الس اتٞماعات الطرقية التي ظهرت حوؿ أقطاب التصوؼ ات١شهورين كأتباعهم  
كجزء من الطقوس التي تؤديها اتٞماعة في "حضرة " الوفِ كتوجد نصوص منظومة ت٢ذه 

مدائح كت٘ثل ات١دائح جزءا من أداء ىذه"اتٟضرات" كقد انتقلت  القصص تنشد على شكل
من أفراد ىذه اتٞماعات إفُ الأكساط الشعبية الأخرل عن طريق دعاة الطرؽ الدينية كالركاة 
ا﵀تًفتُ ... ككثتَا ما يعرؼ أحد الركاة ا﵀تًفتُ بتخصصو في ركاية كرامات أحد أقطاب 

 .1«التصوؼ أصحاب الطرؽ

مرتبطة باتٟياة الدينية للمجتمع كقد تنتشر كثتَا في القول ذات التوجو  ك"اتٟضرة"
لا تكاد تٗلو قرية من أتباع الطرؽ الصوفية الذين ت٭رصوف على إقامة »الصوفي تْيث

حضرات أسبوعية في منزؿ أحد ات١ريدين، كفي كل قرية يوجد فئات من الشباب ات١تعلمتُ 
الذم  »عن طريق شيخهم الصوفي  2«سلبـ كالدينالذين يركنوف إفُ تفستَات جديدة للئ

 .3«سلك طريق اتٟق كعرؼ ات١خاكؼ كات١هالك، فتَشد ات١ريد كيشتَ إليو تٔا ينفعو كما يضره

عن ات١عتقدات الدينية ات١تعلقة بالطرؽ الصوفية في ركاية  أحلاـ مستغانميتتحدث 
أنا حلبي ... لقد جاءنا النام مكرما »الأسود يليق بك؛ حيث يقوؿ فارس صديق ىالة: 

قبل قركف، يوـ أقاـ جلبؿ الدين الركمي في حلب، فهو الآلة ات١وسيقية الأكفُ لدل الصوفية 
أما في "ات١ولويةٌ" الطريقة التي تنتمي ت٢ا عائلتي  إنو يرافق الدراكيش في دكرانهم حوؿ أنفسهم

تٖدث فارس عن الطرؽ الصوفية أنها معتقد ديتٍ ينتمي  4«فوحدىا الدفوؼ ترافق الراقصتُ
 .5«ما من حلبي إلا كلو قرابة بإحدل الطرؽ الصوفية»ت٢ا كل حلبي يواصل قولو 

ت٘ثل تطورا للرباطات التي عرفها ات١غرب الإسلبمي منذ القرف الثاني  »الزاكية: الزوايا
، كقد كانت تٔثابة أماكن إمداد كتضامن بتُ أفراد المجتمع كىذا ما 6«ات٢جرم الثامن ات١يلبدم

كالظاىر أف الزكايا عندنا بات١غرب ىي ات١واضيع ات١عدة  »ما أشار إليو أحد الباحثتُ بقولو
                                                           

 .127عبد اتٟميد بورايو: الأدب الشعبي اتٞزائرم، ص1
 .328، ص2006، 1دراسة التًاث الشعبي ات١صرم، ط ت٤مد اتٞوىرم كآخركف: مقدمة في2
 .143، ص2003، 1عبد ات١نعم حنفي: معجم مصطلحات الصوفية، مكتبة مدبوفِ، القاىرة، ط3
 .189أحلبـ مستغات٪ي: الأسود يليق بك، ص4
 .189الأسود يليق بك، ص 5
 .343، ص1980الدار البيضاء،  إبراىيم حركات: السياسة كالمجتمع في العصر السعدم، دار الرشاد اتٟديثة،6
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 »إضافة إفُ أنها منارة علم باعتبارىا 1«ا﵀تاجتُ من القاصدين  لإرفاؽ الواردين كإطعاـ
ات١دارس الدينية الركحية للؤتباع بواسطة الأذكار كالأدعية كات١قولات الشعائرية ات٠اصة بالشيخ 

 .2«كات١متدة من النصوص الدينية

 حتى أصبحت قبلة للزكار»كقد تعددت الزكايا في اتٞزائر كعظٌمتها فئات إجتماعية 
زاكية كعدد ات١وريد  349بلغ عدد الزكايا في اتٞزائر»، كقد3«تقاـ ت٢ا الولائم كتقدـ ت٢ا ات٢ديا

في الركاية  أحلاـ مستغانميتحدثت مع مطلع القرف العشرين 4«ألف مريد295أك الإخواف 
ات١ختارية تقوؿ عن بطلة الركاية ىالة الوافي بأفٌ  الركاية نفسها عن الزكايا الدينية كالزاكية

منشدين كأبناء طرؽ كزكايا دينية ككانوا ثوارا أيضا كت٣اىدين »بتُ على أياـ جدىا كانواات١طر 
كنلبحظ الركائية ىنا  5«ت٧ا بعضهم كسقط آخركف كأحد أبناء مشيخة الزاكية ات١ختارية...

تٗلط بتُ الورد الذم ينشده ركاد الزكايا كبتُ بعض الأغاني التي تغنيها اتٞماعات في 
من رجاؿ الطرؽ الصوفية »مناسبات الأفراح كات١لبحظ أف ركاد الوعدة  كات١زارات أغلبهم 

كتأثتَىم كىم يطلقوف على أنفسهم رجاؿ اتٟقيقة كت٢م تأثتَىم أيضا على أتباعهم كمريديهم 
أيضا في عامة الشعب نظرا لأنهم يسايركف ات١عتقد الشعبي ات١تعلق بتقديس الأكلياء كت٭اكلوف 
تغذيتو تٔا يطلقوف في ىذا الصدد من حكايات شعبية ككرامات للؤكلياء تؤثر في العامة 
كتٕعلهم يرتبطوف بتأديةاحتفالات ىذا ات١عتقد كشعائر، ىذا بالإضافة إفُ أنهم تٮاطبوف 

 . 6«لغالبية العظمى الريفية من السكاف بأساليبهم ات٠اصةا

كطقوس جنونية يقوـ بها أىل القريةعند زيارتهم ىد اتصف الركائية كىيبة بوحنك مش
يتوجهوف في الصباح الباكر إفُ  ...بيعيا كانوا كل عاـ يتختَكف يوما ر »... للزاكية الغفارية 

يضرموف النار كسط  .ودة بتُ جبات٢ا ات٠الية..ؽ تاشالزاكية الغفارية التي نصبت في أعما

                                                           
ر، ت٤مد بن مرزكؽ: ات١سند الصحيح في مبثر مولانا أبي اتٟسن، دراسة كتٖقيق، ماريا خيسوسبيغتَا، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، اتٞزائ1

 .413، ص1981
 . 99أتٛد زغب: تٚالية الشعر الشفاىي، ص2
، 2008وعمامة كبطل ات١قاكمة، دار الشركؽ للطباعة كالنشركالتوزيع، اتٞزائر، العربي بن عاشور: أشعار ت٤مد بلختَ، شاعر الشيخ ب3
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 . 284، ص1980رع الإسكندرية، دط، فاركؽ أتٛد مصطفى:ات١والد،  دراسات في المجتمع ات١صرم، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، ف6
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الساحة الضيقة التي تتوسط الأعافِ كيضعوف فوقها ات١ناجل  لتحمر من اتٟرارة كتبدأ أتٟاف 
كتذىب كل الأحاسيس على أرض الواقع كيستَ  ...لسعيدالقصبة كالبندير كيبدأ الرقص ا

عر تْركقها كتتعافُ التصفيقات بعضهم على اتٞمر ات١تناثر على الأرض بأرجل حافية لا تش
كات٢تافات كالفخر بالأت٣اد ثم يستبشر ىذا العمل أحدىم كىو في ذركة نشوتو مع القصبة 

، ثم يتقدـ ها مبتسما كأنو يستفز كل من يراهفتَفع أحد ات١ناجل من فوؽ النار كتٯرر كفيو علي
 سانو على ات١نجل الأتٛرآخر ليذىلبتٞميع ت١ا لا يقدركف عليو كيهزـ من سبقوه حتُ تٯرر ل

، يلحسو بسعادة كفخر كيتحدل في ذلك تٚيع تاركا بعض الدخاف يتصاعد من فمو
كىنا تشرح لنا الركائية بعض  .1«لك إكبارا بشجاعتواتٟاضرين الذين يهتفوف لو كحده بعد ذ

لوانية  الطقوس التي ترافق الاحتفالات ات١رافقة لزيارة الزاكية كالرقص كالغناء كالألعاب البه
 كاللعب بالنار كأكل الزجاج كت١س ات١ناجل ات١شتعلة كغتَىا...

 

تعذيب أجسامها مدعية أف ذلك »كات١لبحظ أف بعض الطرؽ الصوفية تٞأت إفُ 
يعمل على تنقية النفس من الأدراف كالشوائب، لذلك كجدنا طائفتا عيساكة ك أتٛادشة  

ىستتَم إفُ ضرب الرؤكس بالفؤكس  من تلك الطرائق التي يعمل مريدكىا كمن خلبؿ رقص
كالعصي كجرح اتٞسم بالسكاكتُ كالسيوؼ كأكل النار كشرب ات١اء اتٟار كالتهاـ الزجاج 

كىي تصرفات لا  2«كالصبار كإبقار ات٠رفاف ات١هداة إليهم بكيفية كحشية كأكل اللحم نيئا
 صحاب القلوب الرفيهة.يتقبلها العاقل ت١ا ت٢ا من أضرار بنفس الإنساف كا﵀يطتُ بو خاصة أ

 الاعتقاد في تأثير العين الحاسدة: 1-4

الاعتقاد في تأثتَ العتُ اتٟاسدة ىو أحد ات١عتقدات الشعبية الإنسانية التي لا تٯكن 
نسبتها إفُ شعب كاحد أك حصرىا بو ككقفها عليو، فتكاد الشعوب البدائية في التاريخ 

العتُ اتٟاسدة إلا أفٌ ات١مارسات ات١تعلقة بهذا القديم تٕمع كلها على مفعوؿ اللعنات كشر 

                                                           
 .442-441أتٛرشفاه، ص1
 .90ربيعة بنويس: التصوؼ الشعبي كالبدعة بات١غرب، ضمن كتاب الثقافة الشعبية ات١غربية ، ص2
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ات١عتقد اختلفت في تفصيلبتها من شعب لآخر بسبب اختلبؼ ات١ؤثرات اتٟضارية الطبيعية 
 منها أك البشرية.

حديث شائع بتُ الناس حتى أف »شدة خطورتها الاعتقاد بالعتُ اتٟاسدة ك  إف
يمة حلت كقصصا عن أضرار جسالإنساف الشعبي يؤكد لك ىذا ات٠طر كيورد حكايات 

، كيبدك أف بعض الناس تٯتلكوف مقدرة خاصة على الإصابة فلب بالكثتَين من جراء العتُ
كىذا ات٠وؼ موجود من .  1«يكاد أحدىم ينظر إفُ شيء حتى يؤذيو أك ت٬لب لو ات٠راب

 »...قولواتٞاىلية إفُ يومنا ىذا كليس مقتصرا على فئة معينة كىذا ما أكده أحد الباحثتُ ب
كالاعتقاد في عتُ اتٟسود كأثارىا منتشرة في العافَ بأسره كىو من أقدـ الاعتقادات في تاريخ 

، كىو كالنار تقضي على اتٟياة ، كتتلف ا﵀اصيل كتأثتَ عتُ اتٟسود لا حد لو ف ...الإنسا
 . 2«، كتقتل ات١اشية كتفرؽ بتُ الآباء كالأبناء كالأقارب كالأزكاج

كقد ذكر »عرب ات١سلموف بتأثتَ العتُ اتٟاسدة في حياتهم اليومية ككما يعتقد ال
الدمتَم في كتابو اتٟيواف أنو قد ركل عن النبي صلى ا﵁ عليو كسلم أنو قاؿ: السحر حق 

كقاؿ صلى ا﵁  3«.كالعتُ حق كأنو قاؿ كذلك : استعيذكا با﵁ من العتُ فإف العتُ حق
 .4«سد يأكل اتٟسنات كما تأكل النار اتٟطبإياكم كاتٟسد فإف اتٟ »عليو كسلم 

العتُ ىي رمز اتٟسد ذات مضموف ديتٍ، فكثتَا ما التصقت آثار العتُ ببثار اتٞن 
كقد اختلفت الاتٕاىات في التعامل مع العتُ اتٟاسدة لإبطاؿ كدفع شرىا ، فمنهم من يقوـ 

 5كل الكف...بتعليق حدكة حصاف التي تأخذ في شكلها شكل ىلبؿ كمنهم من يعلق ش

                                                           
، 1980أبريل، 1صبرم مسلم تٛادم: أثر التًاث الشعبي في الركاية العراقية اتٟديثة، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط1

 .183-182ص
، 1982عبد اتٟميد يونس: الفلكلور كات١يتولوجيا، )مقاؿ ( ت٣لة عافَ الفكر  الكويتية ، المجلد الثالث، العدد الأكؿ، أبريل مايو، يونيو ،2

 .39ص
 .150نبيلة إبراىيم: الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق، ص3
 .348،  ص1، دت،ج1دار الشهاب، باتنة ،طعبدا﵁ ناصح علواف: تربية الأكلاد في الاسلبـ، 4
 .118ينظر عبد اتٟكيم خليل سيد أتٛد: دراسات في ات١عتقدات الشعبية، ص5
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كت٭تل الاعتقاد بتأثتَ العتُ اتٟاسدة في التًاث الشعبي اتٞزائرم أت٫ية خاصة لانتشاره 
الواسع، كنستدؿ على ذلك بكثرة الركايات عن العتُ اتٟاسدة كتنوع أساليب أك طقوس 

 الوقاية منها أك إبطاؿ مفعوت٢ا ككثرة تفستَ أمور ات١رض أك ات١وت بها.

يلعب دكرا كبتَا في حياتنا على كافة مستويات »بتأثتَ العتُ اتٟاسدة كمازاؿ الاعتقاد 
الطبقات الاجتماعية كما زلنا ت٨وؿ بتُ العتُ اتٟاسدة كأثرىا عن طريق الكلمة السحرية 

ت٢ذا ت٬ب على الفرد تٛاية نفسو كتٖصينها من العتُ بقراءة الأكراد كالأذكار الشرعية 1«ت٘اما
حاسد كليس كل حاسد عائنا، فلما كاف اتٟاسد أعم من العائن   كل عائن»لقوؿ ابن القيم 

كانت الاستعاذة منو استعاذة من العائن كىي سهاـ تٗرج من نفس اتٟاسد كالعائن ت٨و 
ا﵀سود كات١عتُ، تصيبو تارة كتٗطئو تارة، فإف صادفتو مكشوفا لا كقاية عليو أثرت فيو كلابد، 

ذ للسهاـ فَ تؤثر فيو، كرتٔا ردت السهاـ على كإف صادفتو حذرا شاكي السلبح لا منف
 . 2«صاحبها

يقوـ الاعتقاد بالعتُ اتٟاسدة في تراثنا الشعبي على تصور مؤداه أفٌ ما ت٭دث 
للئنساف أك ت١متلكاتو من سوء يعود في أحياف كثتَة إفُ تأثتَ العتُ اتٟاسدة كالتي غالبا ما 

ل الصلبة على النبي اتقاء للعتُ كتٜسة تكوف عينا شريرة؛ حيث يردٌد الناس عبارات مث
منذ أف استقر القرآف في قلوب الناس »كتٜيس... كمنهم من يلجأ إفُ تلبكة آيات قرآنية فػ

آيات بعينها تشفي آمن ات١سلموف في تٚيع عصورىم حتى اليوـ بتأثتَ آياتو السحرم، فتلبكة 
حيث تستند 3«لوىا، كما تذلل العقبات في طريق الشخص الذم يتمن بعض الأمراض

الرقية الشرعية من العتُ اتٟاسدة في أساسها إفُ  الفكر الديتٍ كذلك بالاعتماد على قراءة 
بعض الآيات القرآنية أك تعليقها ات١عوذتتُ أك "بسم ا﵁" "ما شاء ا﵁" أك قراءة أدعية مأثورة 

كسواىا أف يسخر  الإنساف يستطيع بالدعاء أك الرقية»ؼ  عن النبي صلى ا﵁ عليو كسلم،
كلكن قد تتخذ ات١عتقدات  4«قوة غتَ منظورة فتًبط أعداءه أك يستطيع أف يربط الشر فيها 

                                                           
 .151نبيلة إبراىيم: الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق، ص1
مؤسسة الرسالة للطبع كالنشر كالتوزيع، ابن القيم اتٞوزية: زاد ات١عاد في ىدم ختَ العباد، تح شعيب الأرناؤكط، عبد القادر الأرناؤكط، 2

 167، ص،4، ج1998، 3بتَكت، ط
 .152نبيلة إبراىيم: الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق، ص3
 .168، ص1971، 3أتٛد رشدم صافٌ: الأدب الشعبي، مكتبة النهضة، ات١صرية، القاىرة، ط4
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الشعبية مسارا مغايرا متوارثا كلو دلالات سحرية كالتعاكيذ السحرية كالأحجبة كات٠رز الأزرؽ 
 .. كرش ات١لح .. اتٟصاف كعجلبت السيارات كات٠امسةكحدكة 

أحد أنواع البدائل العلبجية للطب الرتٝي كمن يقوـ »عتُ اتٟاسدة ت٘ثل الرقية من ال
مقامهم كاللجوء لأضرحة الأكلياء أك الذىاب السحرة كالدجالتُ، كغتَىم ت٦ن يقوموف 

اتٞانب بوظائف علبجية داخل ت٣تمعاتهم ، تٔا يلبي لأفراد ىذا المجتمع احتياجاتو كيلبي على 
ـ أمورىم التي خفي عليهم أسبابها الظاىرة كارتبطت في خذ بزماأالآخر دعواتو كتوسلبتو لي

عقليتهم اتٞمعية بالأمور الغيبية أك ات١اكراء الطبيعة عافَ ات١يتافيزيقا... ]كيستعتُ الرقاة 
فتح الفنجاف ، قراءة الكف ،  -مفرد حجاب-الشعبيوف[ بأدكات متعددة منها "اتٟجب

كات١لبحظ أف ىذه 1«العتُ، ات٠رز الزرقاء...حبة البركة التي تعلق على الصدر للوقاية من 
عن عقبة بن عامر اتٞهتٍ أف رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ »ات١عتقدات فيها شيء من الشرؾ، ؼ 

عليو كسلم أقبل إليو رىط فبايع تسعة كأمسك عن كاحد فقالوا يا رسوؿ ا﵁ بايعت تسعة 
: من علق ت٘يمة فقد  كتركت ىذا قاؿ : إف عليو ت٘يمة فأدخل يده فقطعها فبايعو كقاؿ

 .2«أشرؾ 

عن ىذا ات١عتقد الشعبي في إطار حديثها عن تٚاؿ  جلطي ربيعةكلقد تٖدثت الركائية 
خالات ت٧ود رغم كثرتهن كتردد تلك العبارات الشعبية التي تستعتُ بها العامة من الناس 
لإبعاد شر العتُ اتٟاسدة بقوت٢ا:"...تٜسة كتٜيس عليك يا ختَة عمرت دارؾ غتَ الزين ، 

ا كمن أدرؾ أف خلف جدرانو تتحرؾ بيتنا يدعى دار الزين ىكذا يطلق عليو تٚيع من عرفن
فاعتمدت على ذكر عبارة تٜسة  3حوريات أتٚل من ات٠ياؿ فيتهاطل ات٠طاٌب على أبي.."

 كتٜيس درءا للعتُ اتٟاسدة.

كقد عقدت البطلة حدىوـ مقارنة بتُ بشاعة ت٧ود كتٚاؿ أمها الأخاذ التي كانت 
صفية التي كانت أصغرنا  حورية من حوريات الأرض فقالت :"...ما الذم حدث لأمها

                                                           
 .127-126الشعبية، ات٢يئة العامة لتصور الثقافة ،القاىرة، صعبد اتٟكيم خليل سيد أتٛد: دراسات في ات١عتقدات 1
 .28/637أخرجو أتٛد في مسنده ،2
 .64عرش معشق، ص3
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كأتٚل امرأة على الإطلبؽ.. أشد تٚالا إفُ درجة أف لا أحد يذكر اتٝها إلا كيصلي على 
. كىنا كاف الاعتماد على ات١عتقد الديتٍ بالصلبة على 1النبي خوفا عليها من عتُ اتٟسد"

 . تٕنا للعتُ اتٟاسدة النبي

كثر من أم عتُ أخرل فإف ات٠رزة العتُ الزرقاء تصيب أ»بينما ىناؾ من يعتقد أف 
فنجد مثلب الكثتَ من الأمهات تعلقكفا مصنوعة  2«الزرقاء تستخدـ ت٘يمة تٟفظ الأطفاؿ

من الذىب أك عينا زرقاء موشحة بالذىب أك الفضة ، حيث تكوف في مواجهة من يقع 
التي  بصره عليهن كالباعث على ذلك ليس باعثا تٚاليا بقدر ما ىو باعث سحرم ، فات١رأة

تتعمد القياـ تٔثل ىذه الأفعاؿ تٗشى في أعماؽ نفسها من أف تصاب ىي أك طفلتها بنظرة 
حتى لا يتعرض »كىناؾ من  الأمهات من تٖتاط 3حسد أك بلوف آخر من ألواف السحر.

 .4«ابنها للحسد بأف تلق في خصلة من شعر جبينو خرزة زرقاء كتٜسة كتٜيسة

العتُ اتٟاسدة أك العلبج منها في الركاية أنو لا كما يلبحظ على سبل الوقاية من 
؛ بل تٜيس، أك الصلبة على النبي" فحسبيقتصر على ترديد عبارات شعبية مثل "تٜسة ك 

يتعداه إفُ زيارة الأكلياء الصاتٟتُ مثلما ذكرت الركائية في طقوس زيارة الولية الصاتٟة لالة 
عتُ اتٟسد... كقد يلجأ الناس إفُ السحر  خضرة العونية كاختيار خرقة باللوف الأسود لطرد

بالشبة كالقزحة فتوضع على »كىناؾ من يعافً من العتُ كالطلبسم أك الرقية الشرعية... 
 .5«النار ثم يرش عليهما ات١لح مع شيء من القراءة كالدعاء حتى تٖتًؽ

في ركايتها جسر للبوح كآخر للحنتُ عن خوؼ شرت٭ة   زىور ونيسي كما تٖدثت
م عن حقائق كالنعئهمللإخفا ، كيظهر خوفهم فيمع من العتُ اتٟاسدةكبتَة من المجت

كانت جارات أمي تٖكتُ أفٌ تٛانة عندما كضعتو »...البطل كماؿ: الآخرين تٕنبا لشرت٫
لودىا ذكر كأخفتو عن أمو بعد مرحلة عقم خافت عليو من حسد الأخريات فأنكرت أف مو 

                                                           
 .66عرش معشق، ص1
 .212نبيلة إبراىيم: الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق، ص2
 .101،  ص2002، 2اء للطبع كالنشر، طينظر سامية حسن الساعاتي: السحر كالسحرة ، تْث في علم الاجتماع الغيبي، دار قب3
 .93، ص1996، ،1فوزية ذياب: القيم كالعادات الاجتماعية ، دار ات١عارؼ، القاىرة، ط4
 .136، ص1، ج1994ت٤مد حسن عوض: من تراثنا الشعبي السهل الساحلي الفلسطيتٍ، كزارة الثقافة، عماف، الأردف، 5
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، كتٔا أف مهمة إت٧اب الصبي يعد من أىم مهمات 1«أعينهن حتى يكبر دكف عتُ حسود
ات١رأة في المجتمع البطريكي، فمن البديهي أف تٗاؼ الأـ على ابنها كتسعى للحفاظ عليو 

كإبعاد  كتٛايتو بكل الطرؽ فتلجأ إفُ إلباسو لباس البنات كمناداتو بأتٝاء البنات بغية إخفائو
 عنو الشر كالأذل الذم ت٘ثلو العتُ اتٟاسدة، كما تتوسل أحيانا بالتعاكيذ ككتابة الأحجبة.

؛ بل كمضحكةأحيانا، أفٌ تسمية الأطفاؿ بأتٝاء غريبة سبب زكية علاؿكتوضح 
ذلك اتقاء شر العتُ التي تصيبهم عند كلادتهم فيموتوف كىم صغار حيث يقوؿ البطل 

عندما حدثنا عن أشهر ت٤لبت بيع الزبيب في شارع الرشيد »السيارة:يوسف عن سائق 
لصاحبها "زبالة" انفلتت متٍ ابتسامة استغراب كالتفتت إفُ إنعاـ فوجدتها أيضا تبتسم 

 لغرابة الاسم قاؿ لنا كىو مازاؿ ت٭تفظ بهدكئو في سياقة سيارتو. 

ثتَا من الأكلاد لكنهم ماتوا لا تستغربا الاسم فلو حكاية... أـ اتٟاج زبالة أت٧بت ك-
بسبب ات١رض أك لأسباب أخرل كظل ىذا يؤت١ها كت٘نت لو تستطع أف تٖتفظ كلو تٔولود 
كاحد، فاقتًح عليها النسوة عندما ترزؽ بولد إذا سأت٢ا أحد عن ات١ولود "ىذا زبالة" حتى 

ر كأخذ شهرة تبعد عنو عتُ اتٟسد التي التهمت أكلادىا ، ككاف أف عاش ىذا الزبالة كعمٌ 
. كىذه الظاىرة منتشرة 2«كاسعة كلصق بو ىذا الاسم، لكنو في اتٟقيقة اتٝو عبد الغفور...
 في كثتَ من البلداف العربية كليست مقتصرة على المجتمع اتٞزائرم.

كما تعتقد فئات كثتَة من المجتمع اتٞزائرم  في تأثتَ العتُ اتٟاسدة على أبنائهم 
يلجأكف تٟمايتهم بطرؽ ت٥تلفة كتعليق ات٠امسة، كيوصونهم بعدـ ات١تفوقتُ في الدراسة ف

إظهار ذكائهم كتفوقهم للجميع، كالتظاىر بالغباء كالبلبدة لتجنب عيوف اتٟاسدين كما ىو 
" التي كانت تٗاؼ على ابنها ات١تفوؽ في كل شيء بشهادة  الشأف مع أـ "زينو"  "لالةٌ فطٌوـ

..كاف تٚيع من زينو من بعيد أك قريب أثناء طفولتو »أصدقائو كمعارفو إذ يقوؿ الراٌكم 
كفتًة صباه يعتًؼ بأنو كاف يستحق حقا خوؼ كالدتو عليو، لأنو كاف كلدا ت٦يزا، لامعا في 
دراستو في اتقاف اللغات ) تقوؿ قاكرم( ت٭فظ القرآف كالشعر القديم منو كاتٟديث عن ظهر 

                                                           
 .144جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 .205-204عائد إفُ قبرم، ص زكية علبؿ:2
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ة منها كاتٟديثة يتحدث في التاريخ قلب، ينقب في الكتب يتحدث عن اتٟضارات القدتٯ
كالسياسة يتحدث عن الأنبياء كالرسل عن ات٠لفاء الراشدين، كعن أحواؿ الناس في كل زماف 
كمكاف]....[ غتَ أف أف أمو لالةٌ فطٌومة تظل خائفة، قلقة تضرب على صدرىا بات٠امسة 

شؤكمة]...[ كثتَا كتردد)تٜسة كتٜيس عليك( علها ات١سكينة تطرد عنك عتُ اتٟاسدين ات١
ما كنا  نسمعها تصرخ بك في غضب ىادئ كحناف بارز للعياف: يا ابتٍ نح العتُ علب 
ركحك، العتُ راىا دارت جبانة كاحفظ حرؼ ات١يم ت٭فظك ربي قوؿ ما نعرفش ما 
نفهمش، ما نتكلمش، ما نشوفش، ما نسمعش، كتذكر أف تٚيع من حفظ ىذا اتٟرؼ  

لبؿ ىذا ات١قطع أف كل أـ تكوف حريصة على تٛاية أبنائها نلبحظ من خ 1«كاف آمنا...
خاصة ات١تمييزين شكلب كات١تفوقتُ ذكاء من عتُ اتٟاسدين إما بتعليق صفيحة ات٠امسة أك 
رفع اليد مبسوطة  في أعتُ ىؤلاء، كما تٕدىم يوصوف أكلادىم بعدـ اظهار الذكاء كالتفوؽ 

 لشر.تٞميع الناس خاصة الذين يعتقد في عيونهم ا

الأحجبة، ففي ركاية حنتُ النعناع تٖدثنا  ة تعليقية من العتُ اتٟاسدكمن سبل اتٟما
ربيعة جلطي عن الشخصية أـ ات٠تَ التي أعطت للضاكية حجابا ت٭ميها من العتُ حيث 

قبل أف تٗرج أـ ات٠تَ أعطتتٍ شيئا صغتَا كتابا تْجم قطعة سكر مربعة »...  تقوؿ الضاكية:
دستو في كفي كىي تهم بات٠ركج: خليو داتٯا معاؾ يا الضاكية ...ىذا حجاب ت٭فظك من 

كات١لبحظ عند ىذه الفئات من الناس التي تعتقد في العلبج بالأحجبة لرد العتُ  .2«العتُ
نت آيات القرآف الكريم ....خصوصا ما اشتمل على آية ما تضم »كإبطاؿ السحر ختَىا

الكرسي كت٬مع الكثتَ }منهم{ على أف ىذا من قبل البركة كالعلبج النفساني كما ىو 
اتقاء الأركاح الشريرة كغتَىا »فدكر الأحجبة ىنا تٛاية النفس كدفع الشر عنها ك 3«بالسحر

 4«اد في كجود اتٞاف كالأركاح كأشباىهممن التصرفات الإنسانية الأخرل القائمة على الاعتق
كات١تتبع ت٢ذه الظاىرة ت٬د فئات من المجتمع على اختلبؼ أجناسهم كمستوياتهم الثقافية 

يعتقدكف أف عيوف اتٟساد تنفذ إفُ داخل الإنساف كتستقر ىناؾ لتسبب لو الشر »

                                                           
 .42نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، ص1
 .118حنتُ بالنعناع، ص2
 113فؤاد عباس: مدخل إفُ الفلكلور الفلسطيتٍ، دار ات١وقف العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، دط، دت،ص3
 .97، ص1993، 1وسلبمة  للطباعة كالنشر كالتوزيع، تونس، طصافٌ بن تٛادم: دراسات في الأساطتَ كات١عتقدات الغيبية، دار ب4
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كينتشر الاعتقاد الإصابة العتُ في ات١ناطق الريفية أكثر من ات١دف اتٟضرية فيقوـ  1«كالأذل
أىلها بطقوس كثتَة كىذا ما أكدتو بطلة ركاية أكشاـ بربرية عندما زفت إفُ بيت زكجها 

زحفت إفُ مسمعي أصوات النساء قادمات تسبقهن ركائح تٗتًؽ الأنف، »عركسة 
 تٚراتو فانطلقت منو سحب الأتٓرة ات١تصاعدة: كاقتحمن علي اتٟجرة تٔوقد التهبت

 تٖميك من العتُ -

إحداىن كأكقدف حوفِ الشموع كأفرغن فوؽ رأسي حبوبا كطافت أمو حوفِ  قالت
سبع دكرات كىي تقرأ طلبسم غريبة بصوت خافت....كنت أتأمل ىذه اتٟركات كالتعاكيذ 

كنلبحظ الركائية تٚيلة زنتَ كظفت ىذا ات١عتقد بطريقة نقدية تهكمية  2«باحتقار كلا مبالاة 
من أجل ت٤اربة ىذا الاعتقاد ات١بالغ فيو في المجتمع الريفي الذم لازاؿ يعلق ىزائمو على 

 الآخر.

 كالتخريب الشيطانية بأعمات٢م خرينالآ حياةإفساد  من ت٭اكؿ اتٟاسدين الناس منك 
 زكجة حسدتها التي مريم بطلةال مع حدثا مثلم إلغائو أك كالزكاج ما مشركع تعطيل أك

 عمرىا من سنوات سبع أمضت الذم عرسها جهاز على قطراف قاركرة بسكب مزياف أخيها
 تقدـ أف منذ السابع عامي ىو ىذا أف سأقوؿ ىل. ».. البطلة تقوؿ حيث تٖضتَه في

 قطراف قاركرة سكبت مزياف أخي زكجة مليٌة أنها سأقوؿ أـ بعد نتزكج كفَ ت٠طبتي تٛيدكا
 لقد ]...[ كاتٟياكة التطريز من كلياؿ سنوات فيو أنفقت الذم عرسي جهاز على كاملة
 التي الشٍبًيكىة كل البنايق، كل طرزت، التي الستائر كل أحتمل، كماعدت كثتَا تعبت
 يعرفتٍ، الذم السريرا ىذ أتٟفة ات١كتظة، أطرافو كزىور ات١رمى حايك خيوطها، عيوني أكلت

ت قام السبع السنوات" مٍهًيبىاتٍ " في فِ قدمتو ككلما ىذا ،كلمنو تعلمت الذم ات١سلوؿ
 . 3«القطراف بواسطة بتلطيخو مليٌة

                                                           
 .202،ص1989سرحاف ت٪ر: موسوعة الفولكلور الفلسطيتٍ، دار الثقافة، منظمة التحرير الفلسطينية، 1
 .53-52تٚيلة زنتَ: أكشاـ بربرية، ص2
 .60ىاجر قويدرم: الرايس، ص3
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مريم حتى  جهاز على القطراف تسكب جعلها ت٦ا ةيَّ لً مى  الأخ زكجة أعمى فاتٟسد
تعرقل ىذا الزكاج، كمرد ذلك أف فئات من المجتمع اتٞزائرم تربط بتُ اللوف الأسود كحدكث 

 .السوء

 عليو يستوجب ت٦ا الفراش طريح فتجعلو نسافالإ نفسية في اتٟاسدة العتُ تؤثر كقد
 اتٟمى تلت يومها لازمتو» الذم" زينو" للبطل حدث مثلما العلم أىل عند شرعية رقية

 لياؿ سبع ت١دة الرقية تٔاء بدنو[ أمٌو]  غسلت...أف بعد إلا منها يتعاؼ فَ التي الشديدة
 كىي اتٞزائرم عبيالشٌ  ات١خياؿ فيدٌدة ت٤ زمنية تٔدة قيةبالرٌ  العلبج ىنا ارتبط فقد 1«كاملة
 .تامة لياؿ سبع

كما تعتقد فئات أخرل من مناطق اتٞنوب أفٌ العلبج من اتٟسد  كالأركاح الشريرة 
حيث يقوؿ البطل  لبميلة طلباوييكوف عن طريق البخور كىذا ما جاء في ركاية ات٠ابية 

كتٞنا البيت القصورم ككأننا نلج معبدا ىنديا البخور تعبق في ات١كاف برائحة  »"فاتح" 
تعتقد بأف اتٞاكم يطرد الأركاح الشريرة كاتٟسد، لا بد من ىذه اتٞاكم، خالتي أـ ات٠تَ 

فالركائية أشارت ت٢ذا ات١عتقد ات١نشر في اتٞنوب اتٞزائرم  2«البخور بعد تنظيف البيت كترتيبو
حيث يقدسوف الأتٓرة كخاصة في ات١ناسبات الدينية كعيد الفطر كعيد الأضحى ك ليلة 

 ىا.عاشوراء كات١ولد النبوم الشريف كغتَ 

 :والطيرةؿ الاعتقاد بالفأ 1-5

كالتطتَ مرتبطة بالإنساف منذ كجد على ىذه الأرض كيغلب عليها  مظاىر التفاؤؿ
التفستَ السطحي الذم يقوـ على الصدفة، كىذه الظاىرة تشتًؾ فيها أغلب الأمم، كقد 
تكررت معتقدات التفاؤؿ كالتشاؤـ في بعض الركايات النسائية اتٞزائرية ؛ كسماع خبر معتُ 

 أك مشاىدة حيواف معتُ كغتَىا .

                                                           
 .46نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، ص1
 .110طلباكم: ات٠ابية، صتٚيلة 2



 الفصل الأوؿ: مفاىيم عامة حوؿ التراث والكتابة النسائية
 

38 
 

حدكث  توقع ىو كالفأؿ1اللغوم للفأؿ ىوما يستبشر بو من الأقواؿ كالأفعاؿ، ات١عتٌ 
، لو  كينشرح بو تأنسسفي معتُ بعمل نسافالإ قياـ عند، تٔعلوـ أك تٔسموع أكتٔرئى  ت٠تَا

الفأؿ ضد الطتَة كأف يسمع مريض يا سافَ، أك طالب يا كاجد ، »كقاؿ الفتَكز آبادم:
أفٌ النبي صلى ا﵁ عليو كسلم كاف »كقد جاء في اتٟديث ، 2«كيستعمل في ات٠تَ كالشر

، كجاء في اتٟديث النبوم الشريف 3«يعجبو إذا خرج تٟاجتو أف يسمع ياراشد يا ت٧يح 
عن أبي ىريرة رضي ا﵁ عنو قاؿ تٝعت رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم يقوؿ :لا طتَة »

 .4«الصاتٟة يسمعها أحدكمكختَىا الفأؿ ، قالوا كما الفأؿ؟ قاؿ الكلمة 

ىو حدكث علبمة طيبة مصاحبة لنية عمل شيء أك مقارنة  »كفي الاصطلبح الفأؿ
ثلما يتشاءـ الناس كم5«للبدء فيو، فيستبشر بذلك كيغلب على ظنو أف ا﵁ تعافُ سيتم تٓتَ

من العتُ اتٟاسدة كتٮافوف من شركرىا، فهناؾ من يتفاءؿ كيعتقد بالفأؿ اتٟسن في ظركؼ 
حيث يعتقد بعض اتٞزائريتُ أفٌ كثرتو تدؿٌ على كثرة  ؛معينة مثل كثرة الزبد في كأس الشام

ات١اؿ تقوؿ الركائية ربيعة جلطي في ركاية "نادم الصنوبر" على لساف شخصية اتٟاجة عذرا 
كاف جدم سيدم »...كىي تتأمل كأس الشام الذم تعلوه رغوة فضية  -بطلة الركاية  -

يرفع البراٌد عاليا جدا ثم يهوم بسرعة بالسائل على الكأس كي تشتد الرغوة  أمبارؾت٤مد بن 
فيو كتزداد كتتناسل... ككاف يبالغ في شدة حركتو تلك حتُ تٯلؤ كأسي من دكف اتٟاضرين 
ليمتلئ بالرغوة الفضية فيقوؿ فِ بزىو: ...آه يا عذرا... ستصبحتُ ذات ماؿ كثتَ حتُ 

ثتَة...يقوؿ ذلك كىو يشتَ إفُ فقعات الرغوة الفضية تكبرين... انظرم الدراىم الك
، كىذا الاعتقاد لدل بعض اتٞزائريتُ أفٌ كل 6«ات١تلبطمة كىي تفيض على شفاه الكأس.. 

 من كاف كأس الشام لديو مليئا بالفقعات البيضاء فسيصتَ لو ماؿ كثتَ في ات١ستقبل.

                                                           
 .671،ص2ات١عجم الوسيط، ج 1
 .27،ص4الفتَكز آبادم: القاموس ا﵀يط، ج2
، مكتبة مصطفى اتٟلبي 1616ركاه التًميذم في سننو، تح ابراىيم عطوة عوض، كتاب الستَ، باب ما جاء في الطتَة ، حديث رقم :3

 .161،ص4ـ،ج1962-ق 1382، 2كأكلاده، مصر، ط
 .135،ص4أخرجو البخارم في صحيحو ، كتاب الطب، باب الطتَة ، جمتفق عليو، 4
 .08، ص1992-1412،  2ت٤مد أتٛد الراشد: صناعة اتٟياة، دار ات١نطلق، دبي، ط5
 .10-9ركاية نادم الصنوبر، ص6
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زىور ؛ حيث تذكر ت٢م الصدقةناس رضا الدراكيش كقبو كمن الأمور التي يتفاءؿ بها ال
تٛانة" لا أحد يضحك من »"ىذا الأمر على لساف مراد صديق كماؿ الذم يقوؿ:ونيسي

تصرفاتو...كاف يقدـ لو أكل كثتَ من طرؼ اتٞارات، لكنو لا يأكل إلا أكلب كاحدا، 
، كصدقتها مقبولة كل القبوؿ ،  أليس كتعتبر التي أقبل على أكلها امرأة ت٤ظوظة ذلك اليوـ

، لا حيلة لو كلا نية سيئة مثل ما يوجد عند العقلبء إف "تٛانة" رجلب دركيشا من أكلياء ا﵁
في نظرىن مرابط، كتقي صافٌ يتأرجح بتُ العقل كاتٞنوف، ككل تصرفاتو إت٪ا تصدر عن قول 

ا ت٢ذا ت٧د المجتمع اتٞزائرم يتفاءؿ بهذه الشرت٭ة كيقدرى 1«غيبية لا تفستَ ت٢ا عند البشر
 .كت٬عل ت٢ا مكانة خاصة كيرل رضاىا من رضا ا﵁ كسخطها من سخط ا﵁

أف أـ ات٠تَ عند لقائها  ربيعة جلطيكىناؾ من يتفاءؿ بوجوه أشخاص يلتقيهم تذكر 
فأؿ ختَ عليها كعلى تٕارتها ...فَ يقع أبدا منذ بدأت عملها أف حدث »بالضاكية كاف 

معدكدات كبأسعار عالية حققت إثرىا أرباحا معها ما حدث فقد بيعت بضائعها في أياـ 
 .2...«معتبرة كمن غريب الأمر تهاطلت عليها طلبات عدة 

كما تتفاءؿ شرت٭ة كبتَة من المجتمع اتٞزائرم بالأطفاؿ الصغار ت٢ذ يقدركنهم 
كيعاملونهم معاملة خاصة فيها شيء من الرتٛة كالشفة كيركنهم أنهم ملبئكة الأرض ككلبمهم 

ات١ستقبل كىذا ما جعل بعض الأمهات يعطفن على النساء العاقرات كما كاف يتحقق في 
يعطفن على حات٢ا كيدفعن بأكلادىن  »الشأف مع " لالةٌ فطٌومة"  إذ كاف بعض الأمهات

، كإف كانت فئات أخرل من المجتمع تٗاؼ 3«الصغار في حجرىا علٌى ا﵁ يرزقها ت٦ا رزقهن
من شرٌ كعتًٍُ الانساف العاقر فتحاكؿ أبعاد أبناءىا عنو كتوصيهم بعدـ الاقتًاب منو إتقاء 

 للحسد كالأذل الذم قد يصيبهم. 

كرسوؿ السلبـ إذ ت٧د بعض  كما يعتقد كثتَ من بتٍ البشر أف اتٟماـ رمز التفاؤؿ
كما أف   ،كل من العريس كالعركسة باطلبؽ تٛامة بيضاءالمجتمعات في حفل الزفاؽ يقوـ  

                                                           
 .145جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 .117حنتُ النعناع، ص2
 .41-40نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، ص3
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الطائر  »حضور اتٟماـ قد تراكم في التًسبات الأسطورية كات١عتقدات الدينية القدتٯة كونو
ات١قدس للربةٌ أفركديت آت٢ة  اتٞماؿ النسوم كربة العلبقات اتٞسدية، ت١ا لو من صبوات غزلية 

بتُ اتٟماـ كالساميتُ علبقة تٛيمية ظهرت في  لفتت نظر الانساف من أقد العهود كما أف
نظرة السامي القديم إفُ ىذا الطائر الوديع حتُ جعلتو أساطتَ الطوفاف السامية الدليل الذم 

" حنين بالنعناعات١عتقد جليا في ركاية "ىذا يظهر  ك 1«بشر بالأرض اليابسة كات٨سار ات١اء
ماـ ت٬لب ات٠تَ كما أف إيذاءه ت٬لب تصر أف اتٟ»" تعتقد كأـ ات٠تَ"شخصية من خلبؿ 

 2«الكوارث كترمن تٔا يقولو الناس عنو بأنو رمز السلبـ كاتٟرية كالانطلبؽ كرسوؿ ا﵀بتُ...
 .فأين ما حل ىذا الطائر إلا كاف معو ات٠تَ كعمت البركة

أف انكسار الزجاج كخاصة الأكاني الزجاجية فاؿ ختَ،  تعتقد بعض الأسر اتٞزائرية
كانكسارىا يذىب الشر كالأذل، فهم يركف أف ىذا الزجاج الذم انكسر ناب في تلقي 

" قالت وىيبة جموعي" لػ "قضية عمريالأذل الذم كاف سيصيب الانساف، ففي ركاية "
ففي ات١عتقد  3«ح"جدتي تقوؿ:"إذا ما انكسر شيء ما أخذ الشر كرا »زىرة البطلة : 

 الشعبي إف انكسار شيء من ات٠زؼ أك الزجاج في البيت فأؿ حسن يستبشر بو.

الطتَة ىي التشاؤـ بالشيء كىو »؛ حيث يقوؿ ابن الأثتَكيسمى الفأؿ السيئ الطتَة
العرب من  عند كيعد 4«مصدر تطتٌَ يقاؿ التطتَ بالسوانح كالبوارح من الطتَ كالظباء كغتَت٫ا

ك صوت يسمعونو أفكانوا يتفاءلوف أك يتشاءموف لمجرد منظر يصادفهم »أكثر الشعوب تطتَا 
تٓاصة إذا كانوا منشغلتُ بقضاء أمر من الأمور كللعرب في ىذا فنوف كثتَة لا حصر ت٢ا 
كمنها أف الرجل منهم كاف إذا خرج فاستقبلتو جنازة يرجع كلا يعود تٟاجتو لأنها لن تكوف 

نو ينجو من عدك كسيأتيو فرج أا قد شرد كرأل من يطلبو تفاءؿ بضية فإذا خرج كرأل بعتَ مق
يستختَكف بأكؿ قادـ يطلع عليهم إف كاف مليح الوجو أك رديئو كىي »كمنهم من  5«قريب

                                                           
 .79، ص1983علي البطل: الصورة في الشعر العربي حتى القرف الثاني، دار ات١عارؼ، القاىرة، 1
 .59حنتُ النعناع، ص 2
 . 66قضية عمرم ، ص3
ابن الأثتَ أبو السعادات :النهاية في غريب اتٟديث كالأثر، تح ، طاىر أتٛد الزاكم ، ت٤مود ت٤مد الطناجي، ات١كتبة العلمية، بتَكت ، 4

 152، ص3،ج1399-1979
 .112، ص1985نبيلة إبراىيم: الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق دار اتٟمامي للطباعة، دار ات١ريخ للنشر، الرياض، السعودية ،5
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كىناؾ من يرل أف التطتَ 2«التطتَ ىو التشاؤـ من الشيء ات١رئي أك ات١سموع»ك 1«شائعة 
، فات١رئي كأف ترل غرابا أك حيوانا مفزعا أك رجلب ىو التشاؤـ تٔرئي أ ك مسموع أك معلوـ

أعمى فتتشاءـ منو كات١سموع كأف تسمع كأنت ماض إفُ عملك يا خسراف فتتشاءـ لذلك 
كات١علوـ كأف تتشاءـ من يوـ الأحد أك شهر شواؿ أك غتَ ذلك ت٦ا ىو ليس تٔرئي كلا 

قالوا طتٌَنا بك كتٔن معك قاؿ ﴿لقولو تعافُ  كقد نهى الإسلبـ عن الطتَة  كذمها ،3مسموع
كإذا جاءتهم اتٟسنة قالوا ﴿كقاؿ عز كجل 4﴾طائركم معكم عند ا﵁ بل أنتم قوـ تفتنوف 

ىذه لنا كغن تصبهم سيئة يطتَكا تٔوسى كمن معو إلا إت٪ا طائرىم عند ا﵁ كلكن أكثرىم لا 
تنتهوا لنرتٚنكم كليمسنكم منا عذاب إنا تطتَنا بكم لئن فَ ﴿، كقاؿ تعافُ 5﴾يعلموف

كعن  7«من ردتو الطتَة من حاجة فقد أشرؾ»رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم كقاؿ6﴾أليم
الطتَة شرؾ الطتَة شرط  »كعن عبدا﵁ بن مسعود عن رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم قاؿ

ور يوسف كقد فصل الدكت8«الطتَة شرؾ ثلبثا، كما منا إلا كلكن ا﵁ يذىبو بالتوكل
إف ىذا التطتَ أمر قائم على غتَ أساس من العلم أك الواقع الصحيح كإت٪ا ىو  »القرضاكم

انسياؽ كراء الضعف كتصديق الوىم كإلا فما معتٌ أف يصدؽ إنساف عاقل أف النفس في 
شخص معتُ أك مكاف أك ينزعج  من صوت طائر أك حركة عتُ أك تٝاع كلمة، كإذا كاف 

شيء من الضعف يسوؿ للئنساف أف يتشاءـ من بعض الأشياء لأسباب  في الطبع الإنساني
خاصة، فإف عليو ألا يستسلم ت٢ذا الضعف كيتمادل فيو كخاصة إذا كصل إفُ مرحلة التنفيذ 

فالتطتَ معتقد خاطئ شرعيا، كلا أساس لو من الصحة كمع ذلك ت٧د المجتمعات العربية 9«
 .توليو اىتمامها

                                                           
 46أتٛد أمتُ : قاموس العادات كالتقاليد كالتعابتَ ات١صرية ص1
 .  311، ص3لبي الأثرم، منشورات أىل العلم كالإرادة، جابن القيم اتٞوزية: مفتاح دار السعادة،  تٖقيق علي بن حسن ات2ٟ
 .77، ص2ينظر، العثيمتُ ت٤مد بن صافٌ :القوؿ ات١فيد على كتاب التوحيد ، دار العاصمة للنشر كالتوزيع ، ج3
 .47سورة النمل: الآية4
 .131سورة الأعراؼ : الآية 5
 18سورة يس: الآية 6
 .623، ص11، ج7045أخرجو أتٛد في مسنده ، حديث رقم 7
، بيت 3910ركاه أبو داككد في سننو : سنن أبي داككد سليماف بن الأشعث السجستاني ، كتاب الطب ، باب الطتَة  رقم اتٟديث 8

 .429الأفكار الدكلية ، الرياض، السعودية، دط، دت،  ص 
 .  205، ص1980-1400، 14يوسف القرضاكم: اتٟلبؿ كاتٟراـ في الإسلبـ ، مكتبة كىبة ، القاىرة ، ط9
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بعض اتٞزائريتُ يعتقدكف أف من ينادم ات١وتى سيلتحق بهم ، كمن الفأؿ السيئ ت٧د 
كجاء ىذا الاعتقاد في ركاية "تواشيح الورد" ؛ حيث تذكر البطلة "شهد" حتُ ضربها أخوىا 

أرىبو نداءن كنت أطلقو لأمي ات١توفاة ، يعتقد »كقاـ ت٭تِ زكجها  بتغيتَ ضمادتها أنو قد 
كىذا الاعتقاد شبيو تٔن  يتطتَكف من  .1«بهم العامة أف من ينادم الأموات ىو لاحق 

ات٢امة كيعتقدكف أف ات١يت إذا مات أصبحت ركحو ىامة كىو إفُ حد كبتَ يشبو اعتقاد أىل 
 .2التناسخ بأف أركاح ات١وتى تنتقل من جسد إفُ أخر من غتَ بعث كىذا ما أبطلو الاسلبـ

تقادات ات١وجودة لدل كت٧د التشاؤـ من تسمية الأحياء بالأموات، كىي من الاع
اتٞزائريتُ كخاصة أصحاب منطقة الريف كىي تسمية مولود جديد باسم أحد الأقارب 

حركت الكرسي »ات١يتتُ ، كىذا ما جاء في ركاية أجراس الشتاء؛ حيث يقوؿ البطل سامي
برفق إفُ النافذة الكبتَة التي كانت تطل على اتٟديقة ك﵀ت من خلبت٢ا ابنتي آسيا...كم 

لا  ، كلكن حورية رفضت الفكرة كقالت فِ أنهاأتٝيها ليلى أك ىند على اسم أختييت أف ت٘ن
كىذا ات١عتقد موجود عند بعض اتٞزائريتُ، كإف كنا ت٧د  3«تريد تسمية الأحياء بالأموات

البعض منهم يعتقد عكس ذلك فيسمي ات١ولود باسم ات١يت تذكارا لو كتبركا بو، كخاصة إذا  
 ن الصاتٟتُ، أك قدـ أعمالا جليلة ت٢ذه الأمة.كاف ات١يت رجل م

 الطب الشعبي: 1-6

كالاكتشافات العلمية اتٟديثة، كتنوع  رغم التطور الذم عرفتو البشرية في اتٞانب الطبي
، إلا أف ىناؾ فئات ت٥تلفة من المجتمعات ات٠برات في صناعة الأدكية ككسائل العلبج ات١تقدمة

كاستخداـ الأعشاب أك صنوؼ »ما تزاؿ تعتقد بات١وركث ات١عرفي من خلبؿ التجربة:
التطبيب الأخرل كاتٟجامة كالكي كغتَت٫ا كمنو ما يتصل بالعافَ الغيبي عافَ اتٞن كالشياطتُ 

أك إفُ ، في بعضها إفُ الدين  كالوقاية من شركرىم تٔا توارثو الناس من ات١عتقدات التي ترجع
كفي ىذه اتٟالة يقوـ الطب الشعبي على التمائم  ،ات١راحل التي تسبقو كالأساطتَ كغتَىا

                                                           
 .52، ص2012، 1متٌ بشلم: تواشيح الورد، دار الأت١عية للنشر كالتوزيع، قسنطينة، اتٞزائر، ط1
، 1ت٤مد بن عثماف ، مكتبة الصفا ،ط اتٟافظ بن رجب اتٟنبلي: لطائف ات١عارؼ فيما ت١واسم العاـ من الوظائف، تح، خالد بن2

 . 95، ص2002- 1423
 .55، ص1عائشة ت٪رم: أجراس الشتاء ، ج3



 الفصل الأوؿ: مفاىيم عامة حوؿ التراث والكتابة النسائية
 

43 
 

كفتح الكتاب كغتَىا من أساليب الوقاية كتٛاية الإنساف أك علبجو  ،كاتٟركز كالرقية كالعزائم
. كيرجع 1«عب كالأمراضمن القول التي تشاركو اتٟياة في ىذا العافَ كقد تسبب لو ات١تا

 السبب  إفُ ذلك الوجداف اتٞمعي الذم رسخ ىذه ات١عتقدات كات١مارسات الشعبية.

كتعود أصوؿ الطب الشعبي إفُ بدايات ت٤اكلة الإنساف في معاتٞة اتٞركح ك كتٕبتَ  
الكسور كالأمراض غتَ الظاىرة بالسحر. بالاعتماد على أنواع الزيوت ، كت٥تلف أنواع 

 كالأعشاب، كالتداكم باتٟجامة كغتَىا. النباتات

كفي غالب الأحياف يكتسب ات١داكم الشعبي خبرتو عن طريق الوراثة؛ حيث ييعتمد  
في التشخيص على ات٠برة الذاتية ات١توارثة أك ات١كتسبة في ات١عاينة البصرية ،  »الطب الشعبي 

لتدليك كتٖضتَ اللدائن الزيوت الطبيعية في ا كاتٞس باستخداـ أصابع اليدين، كاستخداـ
 لتجبتَ الكسور،

أساليب كطرؽ معينة »كما أف ىذا الطب يركز على    2«كاستخداـ اتٟجامة كالكي بالنار  
تستعمل غالبا الأعشاب كالنبتات الطبية على شكل خلبصات كيميائية بتأثتَ بعض 

ة تضميد اتٞركح ت الكاتبة تٚيلة زنتَ طريقذكر  3«ات١عتقدات كالأفكار السائدة في المجتمع
أدفئ  ات١اء كغسل اتٞرح كبقليل من القهوة غطي »للمجاىد أثناء الثورة المجيدة تقوؿ: 

لينقطع النزيف كشدٌ عليو بقطعة من قماش، ثم تناكلت كالدتي كأختي كضع ات١ناشف ات١بللة 
 .4«على رأسو ا﵀موـ

السحر كالطلبسم ، كمن أنواع الطب الشعبي ت٧د التداكم تٔاء زمزـ اتٟجامة ، فك 
 العلبج عند الطالب ، كعلبج البكاء الشديد للطفل"اتٟرنة" سيأتي اتٟديث عنها فيما يلي:

                                                           
إبراىيم أبو طالب : ات١وركثات الشعبية القصصية في الركاية اليمنية دراسة في التفاعل النصي إصدارات كزارة الثقافة كالسياحة، صنعاء 1

 .40-39، ص2004ط
 .80، دكلة البحرين، ص2011شتاء  12بي في البحرين، ت٣لة الثقافة الشعبية، السنة الرابعة، عزينب عباس عيسى: الطب الشع2
عبد الرتٛن مصيقر: الوصفات الشعبية لعلبج الأمراض، دراسة ميدانية، ت٣لة ات١أثورات الشعبية،  مركز التًاث الشعبي لدكؿ ات٠ليج 3

 . 23،ص3،1988العربي، الدكحة، قطر،ع
 .13صأكشاـ بربرية، 4
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:أ/  أما »... :في ركاية فوضى اتٟواس أحلاـ مستغانميتقوؿ  التداوي بماء زمزـ
أمي فقد تٛلٌتتٍ بعض ما أحضرت فِ من ىدايا كعلى رأسها ماء زمزـ الذم تعودت أف 

في كل حجة، تٖسبا لذلك اليوـ الذم أحبل فيو ... كأستنجد بو عندما أضع تأتيتٍ بو 
كلكنها في آخر ات١طاؼ تكذب كالدتها لأنها فَ تلد رغم كل الطرؽ التي  1«مولودم...

الذىاب لشيخ معافً ليقوـ بعملية  »اتبعتها مع أف ىناؾ طرقا شعبية أخرل لعلبج العقم ؾ 
سكن تٖت الأرض من خلبؿ كصفات سحرية خاصة إرضاء القرين أك القرينة التي ت

،كاستخداـ العركسة الورقية كلبخور كعمل الأحجبة، كتناؿ كصفات علبجية شعبية أك 
الذىاب لأضرحة الأكلياء للدعاء بداخلها كالتبرؾ بأضرحتهم كتقديم الشموع كالنذكر ت٢م 

 .2«كالدكراف حوؿ ات١قاـ سبع مرات

الباحثوف الأنثربولوجيوف مراحل بناء اتٟضارة كفق مراحل يقسم  السحر والطلاسم:-ب
قواـ أم حضارة من اتٟضارات يرتكز »، فهم يركف أفٌ:لقها بالسحر أك بالدين أك بالعلمتع

نو ليس أ على الدكر الذم يلعبو كل من السحر كالدين كالعلم في ت٣تمع من المجتمعات، كإفُ
ا قدتٯا كاف أـ حديثا فَ تلعب معو ىذه ىناؾ  شعب من الشعوب بدائيا كاف أـ متحضر 

فإذا سيطر السحر على تفكتَ شعب من  كرية كالركحية دكرىا في حياتو...اتٞوانب الف
الشعوب كعلى سلوكو قيل أنو يعيش في مرحلة السحر البدائية كإذا طغى التفكتَ الديتٍ 

كأما إذا سيطر عليو على السحر كالعلم معا قيل أنو يعيش في ات١رحلة الدينية الكهنوتية، 
ات١نهج كالتفكتَ العلمي فإنو يقاؿ حينئذ إنو قد تٕاكز مرحلة السحر كالدين إفُ مرحلة 

كىذا لا يعتٍ عدـ تأثتَ ىذه العوامل بعضها في بعض فقط طغياف أحدىا ىو ما 3«العلم
 تٯيز اتٟضارة.

رضية كالتي تستند فكرة الرقية إفُ التخلص من أسباب ات١رض أك بعض الأعراض ات١
عتقادية إفُ تأثتَ العتُ الشريرة كاتٟسد أك تأثتَ أحد الكائنات فوؽ ترجع إفُ ات١فاىيم الإ

الطبيعية كاتٞن أك الشياطتُ أك القرينة ... كبالتافِ لابد أف تتضمن طرؽ العلبج طرقا أك 
                                                           

 .218فوضى اتٟواس: ص1
 .26، ص2013، 1عبد اتٟكيم خليل سيد أتٛد: دراسات في ات١عتقدات الشعبية، ات٢يئة العامة لقصور الثقافة ، القاىرة، ط2
 .99نبيلة إبراىيم الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق مكتبة القاىرة اتٟديثة، ص3
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تًافية يتم سحرية تتفق كأسباب ات١رض، قد تكوف منزلية ت٬ربها الإنساف لنفسو أك لذكيو أك اح
فيها اللجوء إفُ ت٦ارس ت٥تص لإجراء ات١مارسة السحرية كىي في كلتا اتٟالتتُ ت٦ارسات قد 

 1تكوف كقائية أك علبجية.

ىناؾ طقوس كمعتقدات تٞلب ات٠تَ كدرء الشر كىي طقوس مرتبطة بالشعوذة يلجأ 
رض الأكؿ أفٌ الغ»إليها عامة الناس حينما يفقدكف الأمل في العلبج بطرؽ أخرل؛ حيث

كالأختَ من ت٦ارسة السحر ىو ضماف ات٠تَ للئنساف كتٕنبو ات١صتَ العثًر قدر الإمكاف ، ككل 
، كىنا 2«ىذا يعكس بدكره تعلق الإنساف الشعبي باتٟياة كأملو في أف يعيش أتٚل ما فيها

تظهر ميزة كل فرد في اتٗاذ كسيلة العلبج ات٠اصة بات١رض الذم يعاني منو، كالتي ت٧دىا 
 تٗتلف من فرد إفُ آخر حسب العقلية كات١ستول الثقافي كحتى البيئة الاجتماعية .

كمن كسائل العلبج التي ت٧دىا عند كثتَ من المجتمعات باختلبؼ مستوياتها ت٧د 
أنو ينحدر من البابليتُ كالأشوريتُ كفراعنة مصر]...[ بيد أف »السحر، حيث يعتقد البعض 

لى كجود السحر لدل كل ت٣تمع شعبي أيا كاف كلديو في القصص الفولكلورم قد دلنٌا ع
 .3«مرحلة خاصة من مراحل تطوره

؛ حيث قررت  ربيعة جلطي تذكر الركائية طريقة فك السحر التي تٞأت إليها حدىوـ
جارتها ختَة ات١تخصصة في درء العتُ كاتٟسد كتذكيب "الرصاص" كالتي تبرع جدا في »مناداة

، كالاستعانة تٔثل ىذه 4«رة كرفع اتٟجاب عن الغد ات١ستوركظيفة فك السحر كتٞم السح
الأمور كاف ت١ساعدة ت٧ود التي عانت كثتَا من بشاعة كجهها. كيستعمل الرصاص في فك 

سرعاف ما أف يذاب الرصاص كيسكب فوؽ »السحر كتٛاية من العتُ في آف كاحد ؼ: 

                                                           
تٕاىات كعوامل التغيتَ الاجتماعي في المجتمع ات١صرم تقارير تْث التًاث كالتغيتَ ينظر سعاد عثماف: الطب الشعبي دراسة في ا1

 .135، ص2002، 1الاجتماعي ، مركز البحوث كالدراسات الاجتماعية كلية الآداب القاىرة ط
 .105-104نبيلة إبراىيم :الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق مكتبة القاىرة اتٟديثة، ص2
 .178،179صافٌ: الأدب الشعبي، أتٛد رشدم 3
 .57عرش معشق ص4
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أصيب بو ات١ريض ا﵀سود رأس ات١ريض داخل كعاء معدني ما يفك اتٟسد أك السحر الذم 
 .1«أك ات١سحور

تٕرني في رحلة عند الفقيو"الطالب تٛو" الذم »كما تتحدث ت٧ود عن خالتها فتقوؿ
سيكتب حرزا فِ كي يطرد عتٍ اتٞن كالعفاريت الشريرة، كيرشتٍ تٔاء يبخو من فمو رذاذا 

رقية شرعية كفَ توضح الكاتبة  إف كاف عمل ىذا الفقيو 2«مباركا بعد أف يتمضمض بو
، كىناؾ من يطلق اسم بقراءة القرآف أـ ت٣رد طلبسم كجداكؿ ما أنزؿ ا﵁  بها من سلطاف

الطالب يفسر  »الطالب على ات١شعوذ لتَفع من مقامو كيبعد عنو التهمة كمرد ذلك أف
 .3«الأمور تفستَا يثتَ الإعجاب كالدىشة، يلجأ على عافَ اتٞن في تفستَاتو الغريبة 

كسيلة من كسائل الإيذاء كإيقاع السوء كالإصابة كىو »في ات١عتقد الشعبي  يعد السحر
في الوقت كسيلة لدرء كالإصابة بالأمراض كىو نفس الوقت كسيلة لدرء ت٥تلف الشركر عن 
الإنساف فالعمل السحرم يبطلو عمل سحرم مضاد ، كما أف اتٟسد كما يسببو اتٞن 

فالسحر لو 4«سحرية بالوقاية منها كإبطاؿ مفعوت٢اكالعفاريت من شركر تتكفل ات١مارسات ال
 مفعوؿ إت٬ابي عند البعض كسلبي عند البعض الآخر.

الاعتقاد في السحر ت٬عل الإنساف يقوـ ببعض ات١مارسات السلوكية فيقوـ  »كما أف 
 .5«مثلب بتًكيب حدكة حصاف على باب بيتو لتجنب السحر

على ظاىرة فك السحر كالطلبسم حيث ذكرت لنا شخصية  زىور ونيسيركزت 
زكينة التي كانت تٖفظ كتاب ا﵁ كتشفي بقراءتو ككتابة آياتو في شكل أحجبة لبعض العلل 
كالأمراض كتقضي على بعض معوقات اتٟياة، فهذه زكجة عقيم جاءت تستعجل الفرج في 

في ات١رأة كمالا إلا بالإت٧اب ، مولود تٯلؤ عليها حياتها، كيكمل صورتها مع زكج لا يرل 

                                                           
 .119عبد اتٟكيم خليل سيدم أتٛد: دراسات في ات١عتقدات الشعبية، ص1
 ..57عرش معشق ص2
 .154ليلى قريش: القصة الشعبية اتٞزائرية ذات الأصل العربي،ص3
 .24عبد اتٟميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة ، ص4
 .116، ص2001الأعياد كالتقاليد كات١عتقدات عبر التاريخ، رشاد برس، بتَكت، حسن نعمة: العادات،5
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كتؤكد  1كىذا عاشق كت٢اف جاء يلتمس عملب كأسبابا ت١ن ت٭ب حتى تعشقو كترضى عنو...
الكاتبة أف ىذه ات١عتقدات كخاصة زيارة الأكلياء كالذىاب إفُ العرافات تؤمن بو النساء فقط 

 ت٘ثل سول شيطانا لكن خالتي زكينة كانت أيضا في نظر آخرين لا»...دكف الرجاؿ قائلة: 
رجيما يشرؾ با﵁ كيدعي القدرة على تغيتَ أقدار الناس ككاف من بتُ ىؤلاء الآخرين كالدم 
كمعظم اتٞتَاف من الرجاؿ ... كاف كالدم كجتَانو من الرجاؿ لا يؤمنوف بهذه ات٠رافات 

ت١قطع أف كيظهر من خلبؿ ىذا ا 2«كالشعوذات التي كثتَا ما تقع النساء فريسة سهلة ت٢ا...
النساء كن الفئة الكبتَة من المجتمع اتٞزائرم التي تؤمن بهذه التًىات كالأباطيلئما جهلب 
لنقص تعليمهن في ىذه ات١رحلة كإما لنقص عقلهن كتصديقهن لكل ما يركج لو من نصف 

استعاف »حلوؿ بسبب الابتعاد عن كتاب ا﵁ فهن يشبهن الإنساف البدائي الذم 
س السحرية ليتخطى ذلك التخلف، فكاف السحر عنده عملب حقيقيا بالأساليب كالطقو 

 .3«مستفيدا من التجربة العلمية مكملب تٞوانب النقص فيها

سحر الكلمة التي تأخذ »تعتقد فئات من المجتمع أف للؤحجبة قوة بالغة التأثتَ فهي
تطول ، أك على شكل آيات قرآنية كحركؼ تعبتَية ت٤فوظة تردد عند اتٟاجة شكل صيغ

كتعلق أك توضع تٖت ات١خدة لتصبح أحجبة كاقية أك مقاكمة للسوء يقوـ بها عادة 
 .4«الأىافِ"الطلبة " كىم ت٤فظوالقرآف للصبية في الكتاتيب

عن  كمثلما ىناؾ من يبحث عن طرؽ من أجل فك السحر لشفائو تٙة أناس يبحثوف
ظاىرة السحر  حنكوىيبة بو ؛ حيث تذكر الكاتبة السحر كالشعوذة لأغراض معينة

كالشعوذة في المجتمع اتٞزائرم مثل كضع  ات١رأة اتٟركز كالتمائم لزكجها خوفا من الزكاج عليها 
، . أك لنقل ظهر أنها عقيمةتزكج امرأة عقيمة..»حيث تذكر بطلة الركاية أفٌ خات٢ا نذير 

جلو الكثتَ ، كضعت من أكبر كيفكر في الزكاج ثانية لينجببددت كل أموالو خوفا من أف ت
من التمائم كاتٟركز كحفظت الكثتَ من العبارات ات١بهمة التي ترددىا خلفو كل يوـ كليلة 

                                                           
 .118ينظر جسر للبوح كآخر للحنتُ ص1
 .119جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص2
 .33، ص1990عبد ات١نعم تليمة: مقدمة في نظرية الأدب، دار الثقافة ،القاىرة ، 3
 .25بسكرة، صعبد اتٟميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة 4
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...أرعبتها الوحدة فظلت ت٘لؤ كقتها بأم ثتَ من اللفائف التي تعبر حنجرتوكحضرت الك
كنلبحظ ىنا أف ىذىالزكجة اتٗذت السحر كوسيلة  1«شيء لتنسيو قصة الأكلاد كالإت٧اب

جها معها كعدـ تفكتَه في الزكاج من أخرل، فيظهر من خلبؿ ىذا ات١قطع أف ات١رأة لبقاء زك 
العربية عموما كاتٞزائرية خصوصا تعيش تٖت القهر كالغبن كالعجز في المجتمع كتٔا أنها لا 

من الطبيعي أف تلجأ النساء إفُ ت٥تلف أساليب الشعوذة تٟل أزماتهن »ت٘لك القوة، ؼ 
اتٞنسية، طات١ا سدٌت أمامهن كل سبل التأثتَ الفعلي في الواقع ات١فركض الزكجية كالعاطفية ك 

.كما ىذا إلا ت٤اكلة لإت٬اد مسوغ 2«عليهن، كطات١ا استلبت منهن إرادة التحكم بات١صتَ
 لأعمات٢ن السيئة حتى كإف كانت بنية حسنة.

اـ بربرية كىناؾ من يتخذ من السحر للقبوؿ بالزكاج إكراىا كىذا ما أكدٌتو ساردةأكش 
عندما حدثتنا عن تغيتَ رأيها في الزكج الذم طلبها فكانت قد رفضتو في بداية الأمر، لكنها 
تراجعت عندما زارتها كالدة العريس أكؿ مرة بعد أف قامت ببعض الطقوس السحرية حيث 

رأسا أك عن طريق إنساف  تٝعت عن تعرض بعض الناس لإيذاء اتٞن كالعفاريت»تقوؿ:
 أتوقع أبدا أف الأمر بهذه التجربة الفظيعة لأصبح مثل ىذه ات١رأة ات١دجٌنة التي آخر، كلكن فَ

ما الذم جرل فِ فتغتَ رأيي ؟ أم نوع من الناس ىؤلاء ؟ كماذا  ...لا تعرؼ كيف تقوؿ  
فعلوا بي حتى قلب كياني بهذا الشكل ؟ لقد صرت تابعا ت٢م بل أمسيت أخشى بوجود قرين 

كتواصل الساردة حديثها عن  3«معي شيطاف يركبتٍ، لقد أكقعتٍ في الأرض أكثر من مرة 
ت٘لٌكتك لففت أصابعي حوؿ شعرؾ »تهددىا قائلةمعاناتها مع تٛاتها التي سحرتهاالتي كانت 

في ىذا النص  4«لكي لا تسعي للئفلبت سأدجٌنك حتى أجعلك تتصرفتُ كفق إرادتي 
حرٌرت الركائية اتٞانب السلبي في استعماؿ السحر كىو إيقاع الأذل بالغتَ كالذم فَ يسلم 

 .منو حتى ات١قربتُ ىنا زكجة الابن

                                                           
 .160كىيبة بوحنك :أتٛر شفاه، ص1
، 4مصطفى حجازم: التخلف الاجتماعي، مدخل إفُ سيكولوجية الإنساف ات١قهور، معهد الإت٪اء العربي، بتَكت، ط2

 .155،ص1986
 .64-62تٚيلة زنتَ : أكشاـ بربرية، ص3
 .66-65تٚيلة زنتَ : أكشاـ بربرية، ص 4
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طريقة السحر بنبش قبور ات١وتى، كتقوؿ على لساف  عن زكية علاؿذكرت الركائية 
الرجفة سرت في كل جسدم كأنا اكتشف أف ات١كاف الذم »البطل كىو كاقف على قبر أبيو

تدحرجت عنو الأحجار يكفي أف أحفر فيو فتحة كأرل كجو أبي كأقبٌلو؛ بل ت٬ب أف أكسع 
نت حقيقة كفَ تكن شعارا الفتحة لأني أريد أف أرل اتٞسد  كلو كأتأكد أـ ات١صاتٟة كا

يضاؼ إفُ بقية شعارات ... فجأة ت٘لكتتٍ قشعريرة سرت في جسدم كشلت حركة 
يدم...ياا﵁ ما ىذه اتٟماقة التي سأرتكبها؟ بل ما ىذا اتٞرـ الذم أقدـ عليو؟ أأحفر قبر 

كتٖفر أبي؟ إني لن اختلف عن العجوز علجية التي شاع في القرية أنها تسعى إفُ ات١قبرة ليلب 
القبور لتعد الكسكس بأيدم ات١وتى كتبيعو لزبائنها ليشفوا غليلهم على من نغص عليهم 

فرغم التقدـ كالتطور  1«حياتهم أك ليفرقوا بتُ حبيبن أزعجهم ما كاف بينهما من حب 
العلمي الذم عرفو المجتمع اتٞزائرم إلا أف ىناؾ فئات منو مازالت تؤمن بعلبج السحرة 

 اء ختَا أك شرا .كات١شعوذين سو 

حديثا عن السحر كالشعوذة حينما تتحدث  أحمر الشفاه كما ت٧د في ركاية
الشخصية صبرينة عن صديقتها تٝية التي تقوـ ببعض الطقوس السحريةالتي تسميها الفاؿ، 

انطلبقا من طقوس فَ أفهم منها شيئا تٚعت بتُ الشر كالسذاجة كات١كر ، كانت »...تقوؿ 
ظر فأت٢ا ككانت تشرح فِ ترمي قبضة ملح كل ليلة من نافذتها كتقوؿ إثرىا تٚلب سجعية كتنت

كل شيء تٔفهومها ات٠اص في حتُ كنت أستمع ت٢ا باندىاش كبتَ ... كانت تفسر ظهور  
كلب بػ"القراض" أك النماـ الذم يقذفها ، كالزكاحف باتٟاسد الذم قض مضجعها ككل  
كلمة تسمعها في عمق الليل من أحدىم تؤكت٢ا كما تشاء، فتجد بعضو يسعدىا كيعيد 

قلبها ، كبعضو يرعبها كتٯنع عنها النوـ الليل بطولو، تؤدم طقوسا كثتَا قبل نومها  الأمل إفُ
تقوؿ فيها كلبما غريبا يرت٭ها كتٯنيها بالنجاة من ألسن الناس كعيونهم اتٟاسدة، كشرىم 

كتتشاءـ كثتَ من فئات المجتمع من حيوانات معينة كرؤية الكلبب  2...«كمكرىم كسحرىم 
داء منها مثل ما حدث مع  الشخصية تٝية في الركاية، كتفستَ ىذه كالقط كخاصة السو 

تلك الذىنية التي تسيطر على الفرد كاتٞماعة تْيث يكوف  »ات٠رفات كات١عتقدات يرجع إفُ

                                                           
 .14-13عائد إفُ قبرم ص 1
 .445ة بوحنك: أتٛر شفاه صكىيب2
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، 1«للخرافة فيها مكاف بارز سواء في نقل ات١علومات أك ت٘ثيلها كفي تفستَ الأحداث كتعليلها
 .عتقدات حسب نفسيتو ليجد توازنا بتُ ات١ادم كالركحيفكل فرد يفسر بعض ات٠رافات كات١

الشعبية ات١قتًنة بركح من السحر كالشعوذة من ات١عتقدات معتقد ربط الفتيات: ج/
معتقد ربط الفتاة الصغتَة تٟمايتها من التعرض للبغتصاب كا﵀افظة على عذريتها إفُ حتُ 

عض ات١ناطق اتٞزائرية خاصة الريفية منها، الدخوؿ بهن ليلة الزكاج، كىذا الاعتقاد منتشر في ب
كالنص الذم أكردتو الكاتبة على لساف بطلتها صبرينة يصف كصفا دقيقا ت٢ذه 

 اغمضي عينيك - ...ثم تأتي بالبنت الأكفُ كتقوؿ:»ات١مارسة
فتفعل البنت طواعية كلا أشك في أنها قد فهمت شيئا من ذلك على صغر سنها.. 
اتٟقيقة أنها ستعرؼ ذلك مستقبلب كما عرفت أنا لأنتٍ مررت بنفس ما ت٘ر بو ىي الآف... 

 مدخل من كتدخلنها الصغتَة الطفلة توجهن ...تٔقدمتها كذىبية السداية كراء أمي تقف
 كتقودىا إحدات٫ا تستقبلها حيث الأخرل اتٞهة من كتٗرجها ات٠يوط، بتُ الأكسط السداية

 العينتُ، مغمضة مرات سبع نفسو ات١دخل من كتدخل الأكؿ مكانها إفُ لتعود السداية حوؿ
 معاكسة بطريقة العمل بنفس تقوـ ثم تعود أف دكف السداية عمود فوؽ مرة كل فتخطو

 كتقوؿ في كل مرة:

 _"أنا حيط ككلد الناس خيط"

مرة شعرت بالرضى عما فعلتو من أجلي، ككنت أذكر كثتَا في مدل فعالية ىذه لأكؿ 
 .2«اللعبة الشيطانية التي تٖفظ العذارل إفُ اليوـ ات١وعود

فالكاتبة تٖدثت عن ىذه الطريقة بشيء من النقد مبدية استغرابها كيف لعمل 
ـ الزكاج، رغم أف نهاية شيطاني أف ت٭افظ على عذرية الفتاة كعدـ كقوعها في ا﵀ضور إفُ يو 

 القصة أثبت صدؽ ما أشارت إليو.

                                                           
 .13،ص1988، 3سلول ات٠ماش، إبراىيم بدراف: دراسات في العقلية العربية ات٠رافية، دار اتٟقيقة، بتَكت، ط1
 .317كىيبة بوحنك: أتٛر الشفاه، ص2
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 :لاعتقاد بالعلاج عند الطالب أو الكاىنا-د

على الرغم من التقدـ كالتطور التكنولوجي الذم عرفتو اتٟياة الإنسانية في ت٣اؿ الطب 
زالت تؤمن بالتبصتَ كالتنجيم كالذىاب إفُ الكاىن أك  المجتمع اتٞزائرم مافئات من فإف 

العرافات لرؤية ات١ستقبل أك التداكم من مرض معتُ ... فالذىاب إفُ الطالب أك ات١شعوذ 
تٔثابة علبج نفسي ت١ن يؤمن بها كبهذا تكوف أعماؿ ىؤلاء السحرة كات١شعوذين أقرب إفُ »

 1«الاستشفاء النفسي

أف تٮبرىم تٔا استغلق »بتُ الناس كالأركاح ففي كسعو الكاىن ىو كسيط فعاؿك     
عليهم من أمور غيبية أك يتنبأ ت٢م بأحداث ات١ستقبل كقد كاف الكهاف يزعموف أنهم يفعلوف 

بالأخبار كفي ىذا ذلك عن طريق أتباعهم من الشياطتُ الذين كانوا يستًقوف السمع كيأتوف 
مع فمن يستمع الآف ت٬د لو شهابا نا كنا نقعد منها مقاعد للسإيقوؿ عز كجل "ك 

كيسمى الكاىن بالعراؼ أك ات١نجم أك مفسر الأحلبـ يدعي ات١عرفة بعلم الغيب  .2«رصدا"
 فيما يقع من أحداث.

حرفيا ذلك الذم يسبق أكيتقدـ أك ذلك »كمن تسميات الكاىن ت٧د ات١قدـ كيعتٍ
فقد يتعلق الأمر بوظائف الذم يقتًح ليكوف في ات١قدمة كيرتبط ىذا اللفظ بعدة كظائف 

طقسية غتَ دينية كيقوـ مقدـ الوافِ بدكر الذبح كيتكلف بتدبتَ الضريح كات١ساجد 
ك"ات١عركفات" مقدمها كىنا يكلف ات١قدـ بصيانة مكاف الطقس كت٬مع ات١اؿ كات٢بات التي 

 .3«تصلو 

في ركاية  زىور ونيسيكييعرؼ الكاىن في ات١عتقد الشعبي اتٞزائرم بػ"الطالب"؛ كتذكر 
الاعتقاد الشعبي بالعلبج عند الطالب؛ حيث قالت أـ البطل  جسر للبوح وآخر للحنين""

إفٌ مثل ىذا اتٟب ات١ستحيل مرض »..."كماؿ العطار" إثر إخباره ت٢ا تْبو للفتاة اليهودية 
                                                           

، 1998الأردف، دط، خزعل ات١اجدم: تٓور الآت٢ة )دراسة في الطب كالسحر كالأسطورة كالدين( منشورات الأىلية للنشر كالتوزيع، 1
 .32ص

 .107نبيلة إبراىيم : الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق، ص2
حسن رشيق: سيدم شمهركش الطقوسي كالسياسي في الأطلس الكبتَ ترتٚة عبد المجيد جحفة كمصطفى النحاؿ، إفريقيا الشرؽ، ات١غرب 3

 .49، يينظر ىامش ص2010ص
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كداء ت٬ب أف تشف منو... كمن الغد سأذىب إفُ "الطالب" جارنا القديم بالبطحاء إنو 
.  برىن على ذلك في كثتَ من اتٟالاتالذم عنده علبجا شافيا من ىذا ات١رض، لقد الوحيد 

كانت تتكلم باعتقاد راسخ ...حرز كاحد مكتوب بدقة كبنًًيَّة من شأنو أف يزيل ىذه العلة 
. كىنا تظهر جليا صورة ت٘سك فئة من المجتمع اتٞزائرم بالطلبسم كاتٟركز من أجل 1«

ىو الشأف في ت٤اكلة الأـ التفريق بتُ ابنها كماؿ كجارتو اليهودية  التفريق بتُ ا﵀بتُ كما
 بسبب الاختلبؼ في الديانة.

في ركاية الذركة ظاىرة السحر؛ حيث حاكلت الشخصية ياقوت أف  ربيعة جلطيذكرت ك 
ففكرت في قتلها  ،تتخلص من زميلتها أندلس التي تنافسها في حب أحد زملبء الدراسة

لدينا حل آخر :»إذ تقوؿ  ؛لكن سعدية أشارت عليها بالذىاب إفُ الساحرة خداكج
قزانة قادرة ككاعرة كفي يدىا النار كالعار...  خداكج الشوافة سبخذؾ عند خداكج ياقوت...

إحداىن.. أبي مولع تٔغنيات لبيت كلما ىج مع أمي تذىب عندىا عادة لتعيد أبي إفُ ا
اتٟق   ،ت٬نٌ جنوف أمي.. ثم تقرر في اتٟتُ زيارة خداكج- تًكنا بسببهن لأسابيع...الرام، ي

يضحك  خداكج إلا كيدؽ أبي الباب عائدا كىو كلما رجعت أمي باتٟركز من عند الشوافة
مئة في ات١ائة الياقوت متأكدة أنا بأف القضية ليست لعبا النتيجة مضمونة  تّميع أسنانو.!!

تكتب لك خداكج حرزا تعلقينو على صدرؾ تٖت الثياب فتجدين .. ستًين سلا تٗافي
ات١شكلة الوحيدة أف خداكج  قيك من أندلس كأجدادىا تٚيعا!معشوقك بتُ يديك، حرز ي

السحارة تطلب مبالغ باىضة أمي تضطر قبل كل زيارة ت٢ا بيع أساكرىا الذىبية لإعادة أبي 
ت"صيغتها" من ت٥بئها، نعرؼ أنها تهيء تٚيعنا في البيت حات١ا نرل أمي أخرجإفُ البيت.

لبيع قطعة منها، كتدخر تٙنها لزيارة خداكج كأف أبي طاؿ غيابو كحاف الوقت لكي يتًؾ 
، كىنا يظهر مكر كخداع 2«مأالرام كيرجع أبي إفُ البيت دكف ر الشابة كليوة مطربة 

جليا من  ات١شعوذين حيث يستغلوف ظركؼ الناس كيأكلوف أموت٢م بالباطل كيظهر ذلك
حديث البطلة أف أمها كلما ت٫ت لزيارة الشوافة إلا كباعت قطعا من مصوغاتها الذىبية 
الثمينة، كما يرسم لنا ىذا ات١قطع صورة الإنساف ات١غلوب على أمره الذم ت٭اكؿ من خلبؿ 

                                                           
 .44للحنتُ، صزىور كنيسي : جسر للبوح كآخر 1
 .132-131،  ص  2014ربيعة جلطي : الذركة، دار اتٟكمة ، اتٞزائر، 2
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إذا عزٌت  »ىذه ات١عتقدات أف تٮفف عن آلامو كأف يدخل الاطمئناف الوت٫ي لنفسو فػ
ادية على ات١صتَ، حاكؿ ات١رء توسل الأكىاـ ، يعلل بها النفس كت٬مٌل بها الواقع السيطرة ات١

، كما ىو الشأف مع كالدة البطلة التي كانت تتوىم 1«كيستعتُ بتصوراتها على تٖمل أعبائو
للحفاظ على زكجها  كبقائو معها كعدـ تفكتَه في امرأة أخرل ىو الذىاب للساحرة 

 .خدكاج 

قد طبعت على الساحرة صفة التمرس بالتجربة  ربيعة جلطيكنلبحظ أف الركائية 
كات١عرفة في إت٬اد اتٟلوؿ ت١شاكل الناس، ت٦ا جعل يزكرىا حتى أصحاب النفوذ ات١افِ 

 كالسياسي للحفاظ على سلطتهم.

كتؤكد الركائية على لساف البطلة ياقوت أف زكار خداكج ىن النساء حيث 
خر... نساء من كل الأعمار  كالطبقات نساء منهن من تغرؽ في أثواب عافَ آ»...تقوؿ:

طويلة كعريضة كمنهن من تطل سرتها من بتُ قطعتتُ ضيقتتُ كأخرل بشعر مصبوغ 
كعدسات زرقاء، كأخرل تضع رجلب على رجل في زاكية الغرفة كأخرل صامتة تهز رأسها من 

العلكة بفم مفتوح... عها كت٘ضغ حتُ لآخر كأخرل تلعب بكمشة من ات١فاتيح بتُ أصاب
 .2« رغم شساعة الغرفة إلا أنها ت٦تلئة على آخرىا...كأخرل 

كما تٖدثت إحدل زائرات خداكج عن شهرة ىذه الساحرة كصيتها الذائع حتى عند 
... خداكج مطلوبة بزاؼ، شوفي يا بنتي:»كزكجاتهم، فقالت الزائرة لياقوت  ات١سؤكلتُ

 سيارة كحلة )رتٝية( ادٌاتها عند كاحد الفوكككؽ!بزاؼ...على الصباح جات 

،ىؤلاء الذين قدمت ، كتعدد أتٝاء ات١سؤكلتُ كرتبهمثم بدأت ات١رأة تعدد مزاياخداكج
ذكرت كاتٞنسية كالاقتصادية كالعائلية، ثم  الدبلوماسيةت٢م خداكج حلولا ناجعة ت١شاكلهم 

ا ككل شهر يبعث ت٢ا ببركة... ثم ، زبوف قديم كمداكـ لديهأف كزير الأمراض كنقص الصحة
، 3«أضافت أف زكجة "كزير البطالة" ترسل إليها السائق الشخصي مرتتُ في الأسبوع 

                                                           
 .145مصطفى حجازم:التخلف الاجتماعي، ص1
 .134الذركة ص2
 .136الذركة ص3



 الفصل الأوؿ: مفاىيم عامة حوؿ التراث والكتابة النسائية
 

54 
 

نلبحظ أف ىذا ات١قطع تٛل سخرية الكاتبة من ات١سؤكلتُ كزكجاتهم فبدلا أف تقوؿ كزير 
ى عامة العمل قالت كزير البطالة، كما يظهر من ىذا النص أف السحر فَ يعد مقتصرا عل

عندما يتذكؽ  »الناس بل تعداه إفُ رجاؿ السياسة كخاصة الذين تربعوا على الكراسي فػ 
الإنساف مذاؽ السلطة يصبح ىدفو اتٟفاظ على موقعو كيتحوؿ ىذا الأمر إفُ ىاجس لديو 

 .1«كىذا ما يبرر تٞوء الكثتَ من السياسيتُ كاتٟكاـ إفُ ات١نجمتُ

ما تنحيهش من عنقك أربعتُ :»كقالت ت٢ا كىكذا صنعت خداكج حرزا لياقوت 
كما يلبحظ عن توظيف العرافات .2«..حتى في اتٟماـ رجعي فِ بعد أربعة كربعتُ يوـ.يوـ

في ىذه الركاية كمعظم الركايات أف الكثتَ من الشخصيات ات١ثقفة تبحث عن مستقبلها 
ات١رأة بصورة خاصة ك في كت٧احها لدل ات١نجمتُ، كما ت٧د كثرة ىذا النوع من ات١عتقد ت٘ارسو 

 أغلب المجتمعات.

عندما تقعتُ في حب رجل »أحلاـ مستغانميكأحيانا ت٧د ربط اتٟب بالتنجيم تقوؿ 
فعليك آنذاؾ أف تتحوفِ إفُ منجمة أك تتعلمي الضرب بالرمل كخلط اتٟصى فمهم جدا  

ات١نطقي لا حاؿ دخولك في علبقة عاطفية، أف تكوف لك دراية بالتنجيم، فالتفكتَ 
يساعدؾ بتاتا على العثور على الأجوبة التي ستؤرقك لاحقا، كالبصارات على أياـ أمك، لا 
على أياـ التنجيم بالكومبيوتر عليك ربط رأسك كاتٞلوس أماـ كرة من البلور ت١تابعة حركة 

ة المجرات كالكواكب التي تدكر حوت٢ا النجوـ ات١ذنبة الرجالية أك حسب كصفة نسائية عربي
"لضرب ات٠فيف أذيبي قطعة رصاص في كعاء حديدم صغتَ كعندما تتحوؿ إفُ سائل 
فضي ضعي بتُ رجليك مهراسا حديديا فيو ماء أحضرتو من البحر كارمي السائل في 
ات١هراس، سيتطاير ات١اء بقدر ما في حياتك من شر كحسد كيتجمد السائل آخذا أشكالا 

 .3«تفاصيلها كنتوءاتهاعجيبة عليك فك طلبتٝها كمساءلة أصغر 

                                                           
 .185، ص2007، 1نديم منصورم: سوسيولوجيا التنجيم، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط1
 .140الذركة ص2
 .170-169ص  ،comنسياف 3
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لات عديدة لعلبج اك حديث عن ت٤ "امرأة قلبها غيمة تداعيات"كت٧د في ركاية 
أدخلوه ات١ستشفى عدة مرات دكف جدكل كزاركا بو اتٟكماء كأطباء » "عادؿ"؛ حيث

، كما طافوا بو الأضرحة القريبة كالبعيدة، كقدموا لأعشاب ككاتبي اتٟركز كقراء الكفا
مراقد الأكلياء، كحتى ت٤ضرم الأركاح استضافوىم في البيت أياما لتطهتَ الدار القرابتُ عند 

من الأشباح... كذات ليلة حاصره الشيوخ في غرفتو كعندما غرؽ في النوـ أشعلوا موقدا، 
كحتُ اتٛرت تٚراتو أخذكا يتلوف فوؽ رأسو بالتناكب قراءات غامضة كفجأة انتفض "عادؿ" 

كاتو كجحظت عيناه ثم أخذ يرتعد كبدأ صوتو يتغتَ إفُ أف كعلت صرخاتو ، كتشنجت حر 
تٖوؿ إفُ صوت امرأة ، فانتصب جالسا نظر حواليو مندىشا ثم اتكأ على مرفقو كىب كاقفا 
تٖت أعتُ اتٞميع فكانت الصدمة كبتَة حتُ اكتشفوا أف نبرات صوتو ىي ذاتها صوت 

تي...ماذا تريدكف متٍ؟ لقد أحرقتموني زكجتو الراحلة "زينة" ليقوؿ:ابتعدكا عتٍ غادركا غرف
، فرغم الأذل الذم تٟق بات١ريض "عادؿ" كالاحتًاؽ من النار إلا أف أفراد 1«بالبنزين كالنار

عائلتو فَ يصغوا ت١عاناتو كىنا تظهر سيطرة ات٠راقة كات١عتقدات الشعبية ات٠اطئة كالضارة 
 بالمجتمع  على عقوؿ الناس رغم تقدـ اتٟضارم تٔفهومو الواسع، ثقافيا كاقتصاديا كعلميا. 

لعلبج عند ات١شعوذات من أجل الإت٧اب ، يقوؿ فاتح عن ا جميلة طلباويتذكر 
..الآف سارة تعرؼ بأف جوىر حامل كتعرؼ جيدا أنو من الصعب عليها أف »زكجتو العقيم 

تٖمل. كنت أعرؼ بأنها رغم مستواىا التعليمي اتٞامعي فَ تتًدد في الذىاب إفُ ات١شعوذين  
عرافة صارت صديقة ت٢ا، أصبحت تهتف كنت أشفق على ضعفها ، كأنا أرل خالتي الزانة ال

ت٢ا كتٖدد ت٢ا ات١واعيد كتتصرؼ في يومياتها كما تشاء ، كثتَا ما عادت إفٌِ مرعوبة من 
جلسات مع رقاة يقولوف عنها جلسات لإخراج اتٞاف من الإنساف، ىي كانت تٖكي فِ 

صبح ثرية كتبكي كأنا كنت أضحك كأقوؿ ت٢ا اتٞنية الوحيدة ىي خالتي الزانة التي ست
بسببك. أحيانا كنت أشفق عليها فأرافقها بسيارتي إفُ مواعيدىا الغريبة مع أكلئك 
ات١شعوذين كلا أستطيع أف أزجرىا أك امنعها أك حتى أقوؿ ت٢ا عودمٌ إفُ رشدؾ. تلك 
ات١شاكير أصبحت ات١هدئ الذم تأخذه بعد كل إحباط  لتعود إفٌِ تفيض حوية كنشاطا 

                                                           
 .109تٚيلة زنتَ: تداعيات امرأة قلبها غيمة ، ص1
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 أريد . غريب أمر الإنساف لا يشعر بالسعادة إلا إذا عاش كذبة أكيد، كت٘نحتٍ السعادة التي
 1«أنها كانت تعرؼ بأف خالتي الزانة كاذبة كبأف ات١شعوذين كاذبوف

كالعلبج عند الكاىن أك الساحر أك ات١شعوذ معتقدات خاطئة تبعد صاحبها عن 
لن يلج الدرجات العلى »دخوؿ درجات اتٞنة لأنها من الكبائر لقولو صلى ا﵁ عليو كسلم 

، كيظهر أف زيارة الطالب أك ات١شعوذ أك 2«من تكهن أك استسقم أك رجع من سفر تطتَا
إلا ت٦ارسة نفسية يركز فيها ات١ؤثر عقلو كقواه كنظراتو ات١غناطيسية في  »الكاىن ما ىي

غوط النفسية ، كأحيانا الض3«الآخرين ت٤ولا إياىا إفُ ىذه الأساليب التي يعتقد فيها التأثتَ
كالاجتماعية ىي سبب ىذه الأمراض التي تفشت مؤخرا في المجتمع اتٞزائرم كالتي كجدىا 

 بعض الأشخاص كوسيلة ربح سهلة.

كتٖاكؿ الركائيات اتٞزائريات نقد المجتمع الذم يؤمن بهذه ات٠رافات كخاصة النساء ، 
يسهموف في انتشار ىذه ات٠رافات كفَ يستثنتُ ات١ثقفات منهن كلا حتى الرجاؿ أحيانا الذين 

 ت٦ا يوسع طبقة ات١شعوذين الذين ينهبوف أمواؿ العامة.

 البكاء الشديد للرضيع: علاج "الحرنة" -ق

جاءت لتأخذ حفنة »لبطلة الركاية فقد :  زيارة زيلوخة وىيبة بوحنكتذكر الكاتبة 
ا تعاني طبعا شديد اتٟدة شعتَ متوفر لدينا من أجل حفيدتها التي فَ تتجاكز تٙانية عشر شهر 

فَ أر مثلو في حياتي كانت تبكي طواؿ الوقت عصبية تنفعل لأتفو الأسباب تطلق صراخا 
شديدا يزعزع بدني كلما تٝعتو كلا تتوقف عن ذلك لفتًة طويلة ... في اتٟقيقة كانت كصفة 

ت٬اد حل سريع مثالية للجنوف فصارت نوباتها مثتَة للريبة يسمونها "اتٟرنة" كدعت اتٟاجة لإ
لوضعها ات١تأزـ كبدا علبجها جاىز عند أحد الشيوخ عندنا كالذم يعيش على صنعة 
أجداده الأكلتُ الذين تركوا لو ىبة متوارثة تكمن في حكمة لا تٯلكها غتَ سلبلتهم.. 

                                                           
 .120-119ات٠ابيةٌ، 1
علبء الدين علي ات١تقي بن حساـ ات٢ندم: كنز الأعماؿ في سنن الأقواؿ كالأفعاؿ، تح بكرم حياني صفوت السقا، مؤسسة الرسالة، 2

 .747، ص17671، اتٟديث رقم1985-1405، 5بتَكت، لبناف، ط
 .41اتٞميلي: السحر ك تٖضتَالأركاح  بتُ البدع  كاتٟقائق، دار الشهاب، اتٞزائر،دط، دت،صالسيد 3
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فجاءت مسرعة تطلب حفنة شعتَ لإعداد الطقوس اللبزمة للقضاء على "اتٟرنة" كاف 
نة شعتَ تبيت تٖت كسادة الصغتَة ثم تقدـ للبغل ليأكلها كيبتلع الطقس يعتمد على حف

كلكن الكاتبة تستهزئ من ىذه التصرفات اللبمنطقية ، كالتي فَ تؤت  .1«اتٟرنة بدت٢ا... 
 أكلها كفَ تنجح في إسكات الرضيع.

 : ولأرقاـ التبرؾ بالأعداد 1-7

الإنساني كالشعبي خاصة ، ت٘لك بعض الأعداد أت٫ية بالغة كحضورا متميزا في الفكر 
كمن أكثر تلك الأعداد شيوعا ك ارتباطا تٔا ىو أسطورم ت٧د العدد ثلبثة كتٜسة، كسبعة، 

حظوة خاصة عند غابر الأمم كفي سالف »كقد نالت تٚيعا  ك أربعوف كتٙانية، كتسعة
 أك كالركاية العربية حافلة بالكثتَ من النصوص التي تؤدم ىذه الأعداد كلب 2«ات١عتقدات

 3جزءا دكرا في متونها اتٟكائية.

كيشكل العدد بعدا رمزيا في ات١خيلة الشعبية، كذلك ت١ا تتمتع بو الأعداد من ظلبؿ 
نفسية تتعدل قيمتها اتٟقيقية كمصدر ىذه ات١كانة ات١قدسة راجع إفُ النصوص الشرعية، 

لذم خلق لكم ما ىو ا»...فنجد الرقم سبعة ذكر في آيات الذكر اتٟكيم في قولو عز كجل:
كما   4«في الأرض تٚيعا ثم استول إفُ السماء فسواىن سبع تٝوات كىو بكل شيء عليم

مثل الذين ينفقوف أموات٢م »...تٯثل ا﵁ سبحانو كتعافُ العمل الصافٌ بسبع سنابل فيقوؿ:
في سبيل ا﵁ كمثل حبة انبتت سبع سنابل في كل سنبلة مئة حبة كا﵁ يضاعف ت١ن يشاء 

ت٢ا سبعة »...، كما توصف جهنم بسبعة أبواب كىذا في قولو تعافُ:  5« كاسع عليم كا﵁
كلو »...، كما جاء ذكر سبعة أتْر في قولو تعافُ:  6«أبواب لكل باب منهم جزء مقسوـ

أفٌ ما في الأرض من شجرة أقلبـ كالبحر تٯده من بعده سبعة أتْر ما نفذت كلمات ا﵁ إف 

                                                           
 .394.395كىيبة بوحنك : أتٛر شفاه ص1
 .178، ص1،2010نضاؿ صافٌ: النزكع الأسطورم في الركاية العربية ، دار الأت١عية للنشر كالتوزيع، قسنطينة، اتٞزائر، ط2
 .178م في الركاية العربية ،صنضاؿ صافٌ: النزكع الأسطور 3
 .29البقرة 4
 .41البقرة5
 .22اتٟجر6
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ذكر الرقم سبعة في سورة يوسف عدة مرات منها قولو   كما  1«ا﵁ عزيز حكيم
بع عجاؼ كسبع سنبلبت يوسف أيها الصديق أفتنا في سبع بقرات تٝاف يأكلهن س»تعافُ

 2«ات لعلي أرجع إفُ الناس لعلهم يعلموفسبخضر كأخر يا

كت٭تفظ ات١خياؿ الشعبي العربي بصفة عامة كاتٞزائرم بصفة خاصة بقداسة الرقم 
تتحدث عن تبرؾ مدينة قسنطينة  زىور ونيسياكتسبها من الدين الإسلبمي فػسبعةالتي 

كأم بركة مع مدينة تقدس الرقم السابع...أبوابها سبعة كجسورىا »... بالعدد سبعة قائلة:
كمن ىنا فإف للرقم سبعة  3«سبعة ككصاياىا رتٔا سبعة كأعراسها سبعة أياـ كسبع لياؿ 

الرقم سبعة يشتَ إفُ أياـ الأسبوع كتٯثل ديناميكية » ؼ ،مكانة ت٦يزة لدل القسنطينيتُ
 .4«مثالية ، كالعدد سبعة تٯلك رمزية سواء في ات١يثولوجيا  أك الديانات أك ات١عتقدات الشعبية

 .4«الشعبية
كما يستعمل  الرقم سبعة  في بعض الطقوسالسحرية حيث كظف في جانبو الإت٬ابي 
كىو إبعاد شر العتُ اتٟاسدة كىذا ما ذكرتو البطلة عندما زفت إفُ بيت زكجها، حيث 

 تقرأ كىي دكرات سبع حوفِ أمو طافت...» العتُ منقامت أمو بهذه التعاكيذ لوقايتها 
تعمل الرقم سبعة للعلبج من أمراض معينة كخاصة ...كما يسخافت بصوت غريبة طلبسم

أضرحة  الأكلياء كالدعاء بداخلها كالتبرؾ بأضرحتهم كتقديم الشموع كالنذكر  »عند زيارة 
مرىوف بالدكراف حوؿ  -في اعتقادىم-فنجاح العلبج 5«ت٢م كالدكراف حوؿ ات١قاـ سبع مرات

 ح.حوؿ الضريح كتلبكة بعض الطلبسم ات٠اصة بكل مرض كبكل ضري

كما يوظف رقم سبعة في بعض الطقوس السحرية تٟماية الفتيات من الاعتداء 
كالاغتصاب كىو ما يعرؼ بالربط في أكساط المجتمع اتٞزائرم كىذا ما كرد على لساف البطلة 

تقف أمي كراء السداية كذىبية تٔقدمتها .. توجهن »صبرينة كاصفة ىذه العادة بالعتُ المجردة 
                                                           

 .27لقماف 1
 .24يوسف2
 .12جسر للبوح كآخر للحنتُ ص3

4Jean chevalier Alain cheerbrant: dictionnaire des symboles éditions  Robert Laffont 
.1996.p686-687. 

 26عبية، صعبد اتٟكيم سيد أتٛد : دراسات في ات١عتقدات الش5
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دخلنها من مدخل السداية الأكسط بتُ ات٠يوط، كتٗرجها من اتٞهة الطفلة الصغتَة كت
الأخرل حيث تستقبلها إحدات٫ا كتقودىا حوؿ السداية لتعود إفُ مكانها الأكؿ كتدخل من 
ات١دخل نفسو سبع مرات مغمضة العينتُ، فتخطو كل مرة فوؽ عمود السداية دكف أف تعود 

 1«ثم تقوـ بنفس العمل بطريقة معاكسة

 بالعلبجو طاارتبك  سبعة رقمتغلغلنا في المجتمع اتٞزائرم إلا كاتضح لنا قداسة  مالكك 
 سبع الدكاء كشرب مرات سبع الصافٌ الوفِ حوؿ الطواؼخاصة  الأمراض بعضل الشعبي

 الذم ات١رض عن ت٭دثنا كىو الراكم لساف على" معمرم نعيمة" ركاية في جاء مثلما ليافِ
 زكٌرتو أف بعد إلا منها يتعاؼ فَ التي الشديدة اتٟمى تلك يومها لازمتو» لقد" زينو" أصاب

 تٔاء بدنو كغسلت موجات سبع بو قطعت الرتٛاف عبد سيدم الصافٌ الوفِ فطٌومة لالةٌ أمو
ما   بتُ ما تٚعت الركائية أف اات١قطع ىذ خلبؿ من ،نلبحظ2«كاملة لياؿ سبع ت١دة الرقية
كظفت ربيعة كما .الشرعية بالرقية كالعلبج شرعي ىو كتٔا الوفِ كزيارة ب شعبيطىو 

جلطي الرقم أربعة عشر ت١ا لو من دلالة في ات١خيلة الشعبية كات١رتبط بالفلك كاكتماؿ البدر 
كلكن لأف رقم أربعة عشر كاف رقمها ات١فضل تتفاءؿ بو كإذا ما سئلت ت١اذا » تقوؿ الكاتبة

 همة:تٕيب كعلى الركن الأيسر من شفتيها ابتسامة مب

كىنا نلبحظ ارتباط ىذا العدد 3«يكفي أف القمر يكمل استدارتو خلبت٢ا - 
بالتفاؤؿ؛ حيث يظهر القمر منتَا ت٢ذا اعتادت ات١خيلة الشعبية في تشبيو النساء اتٞميلبت 

 بقمر أربعة عشر تٞماؿ استدارتو كبهاء نوره.

ت٧د كذلك اتٟديث عن رقم أربعتُ ت١ا  لو من دلالة دينية اقتًنت بتكوف الانساف في  
بطن أمو كلكن أحيانا ىذا الرقم تٮرج عن أصلو افُ اتٞانب الشعوذة كالسحر كما يظهر 

 ما :»جليا من خلبؿ ىذا ات١قطع الذم دار بتُ  ياقوت كالساحرة خداكج عن اتٟرز
 كما. «يوـ كربعتُ أربعة بعد رجعيليا اتٟماـ في حتى.. يوـ أربعتُ عنقك من تنحيهش

                                                           
 .317كىيبة بوحنك: أتٛر الشفاه، ص1
 .46نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، ص2
 .64ربيعة جلطي: الذركة، ص3
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رقم أربعتُ في ارتداء اتٟرز ، كالرقم أربعة كأربعتُ في  العرافات توظيفىنا ىو  يلبحظ
 الرجوع إفُ الساحرة.

 ثانيا: العادات والتقاليد في الرواية النسائية البزائرية:

 : مفهوـ العادات- 2

كالعادة: الديدف يعاد »جاء في لساف العرب:اتٞذر)عود(من في ات١عتٌ اللغوم للعادة 
إليو، معركفة كتٚعها عاده كعادات كعيد...إت٪ا العيد ما عاد إليك من الشوؽ...كتعوٌد 

 1«.الشيء كعاده كعاكده معاكدةن كعًوادا كاعتاده كاستعاده كأعاده أم صار عادةن لو

حتى صار يفعل من غتَ  عتيداا كل م:»نها أرؼ العادة في ات١عجم الوسيط على كتع
 .2«... كاتٟالة تتكرر على نهج كاحد عادة كعادات كعوائدجهد

ت٦ارسات تعود الناس عليها كقلد :»بأنها العادة حا فيعرؼ أحد الدارستُ أما اصطلب
بعضهم بعضا فيها؛ أم أنها ت٦ارسات كرثت في ماضي لا نعرفو على كجو الدقة، كتم سرياف 

 .3«ر حتى أصبحت عادة كتقليداتكراراىا من شخص لآخ

الطرائق التي يتصرؼ بها عامة الشعب ؛ »يتمثل مفهوـ العادات كالتقاليد في كونها 
تٔعتٌ العادات التي تتوارثها الأجياؿ جيلب بعد جيل كات١تعلقة بكيفية السلوؾ أك القياـ 

ت فتًة ، كما تعرؼ العادة بأنها صورة من صور السلوؾ الاجتماعي استمر  4«بالأفعاؿ
طويلة من الزماف في ت٣تمع معتُ كأصبحت تقليدية كاصطبغت إفُ حد ما بصبغة رتٝية، 

 5كالعادات اتٞمعية أساليب للفكر كالعمل ترتبط تّماعة فرعية أك بالمجتمع بأسره.

                                                           
 .317-316ص صمادة )عود( ، ، 3جمابن منظور لساف العرب،  1
 2/653ات١عجم الوسيط ،ج2
 .86، ص1998رفيق حبيب: ات١قدس كاتٟرية دار الشركؽ القاىرة 3
 .116ص 1989كآخركف : علم الاجتماع تر: ت٤مد مصطفى الشعبي، الرياض، دار ات١ريخ للنشر، بيث ىس 4
 .53، ص1987ينظر ت٤مد علي ت٤مد تاريخ علم الاجتماع، الركاد كالاتٕاىات ات١عاصرة دار ات١عرفة اتٞامعية الإسكندرية 5
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دلالة على نوع الأخلبؽ كنوع »سباب الاىتماـ بالعادات كالتقاليد أف فيهاأكمن 
التعابتَ الشعبية من أنواع البلبغة ما لا يقل شأنا عن بلبغة العقلية للشعوب، كأفٌ في 

 .1«النص

كىي   ،كتعدٌ العادات كالتقاليد ظاىرة أساسية من ظواىر اتٟياة الاجتماعية الإنسانية
تَ من نصادفها في كل ت٣تمع تؤدم الكث ،حقيقة أصلية من حقائق الوجود الاجتماعي»

كمن بتُ  2«عند الشعوب البدائية كما عند الشعوب ات١تقدمة  ،الوظائف الاجتماعية ات٢امة
عادات الاحتفالات كالولائم ىي عادات مرتبطة ركاية النسائية اتٞزائرية العادات ات١وظفة في ال

بدكرة اتٟياة من ميلبد كزكاج ككفاة كأعياد كغتَىايطلق عليها بعض الباحثتُ تٔصطلح 
الركتُ للعادات كالتقاليد في أم ت٣تمع إنساني شعبي أك  الركن»عادات دكرة اتٟياة كىي تعتبر 

كالأرجح يرحل عن الدنيا  إنساف، ككل اف يولد كالأرجح أف ت٭تفى بقدكمومتقدـ، فكل إنس
 -تمعأم ت٣–، كالغالبية من الناس يتزكجوف إذف كل أفراد المجتمع أف ت٭زف بعض الناس ت١وتو

نعيش ىذه اتٟياة كندكر معها في مراحلها من ؛ لأننا كلنا شركاء في ىذه العادة أك تلك
لبحتفالات كالولائم ات١ذكورة في الركايات لكمن العادات ات١صاحبة  .3«البداية حتى النهاية

 النسائية اتٞزائرية ما يلي:

 عادات تسمية المواليد البدد: 2-1

حيث   ؛عادة الاحتفاؿ بات١ولود الذكر ربيعة جلطيمن العادات التي ذكرتها الركائية 
كانت تٖلم أمها أف يولد ت٢ا ذكر كتٖتفل بو "...لابد أف تزغرد النساء ثلبث مرات كما 
بركا؛ بل كي يتسرب ات٠بر  جرت العادة حتُ تضع اتٟامل ذكرا فلب بد أف يعلم اتٞتَاف كأف تٮي

ر الغائب من آذاف اتٞارات خاصة إفُ ألسنتهن فيعلم اتٞميع بسرعة البرؽ كأف ييعلم اتٟاض
كات١لبحظ من ىذا ات١قتبس أف المجتمعات العربية .4، أنو حلٌ بأبهتو كجبركتو"الركت٬ل جاء أفٌ 

تٖتفي تٔبالغة كبتَة حتُ قدكـ الذكر ، بينما كلادة الأنثى قد لا يكتًثوف ت٢ا؛ بل كقد 
                                                           

 .90للتًتٚة كالنشر، مصر، ص أتٛد أمتُ: قاموس العادات كالتقاليد كالتعابتَ ات١صرية، دار كلمات1
 .106ت٤مد اتٞوىرم: علم الفولكلور، ص2
 .237، ص2006، 1ت٤مد اتٞوىرم كآخركف: مقدمة في دراسة التًاث الشعبي ات١صرم، ط3
 .59عرش معشق، ص4
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فهم يستقبلوف ميلبد الولد بالزغاريد كالتهاليل كلا »ينزعجوف كينظركف للؤـ نظرة ازدراء، 
للؤنثى، فلب غرابة أف ظلت تلك العادة حتى يومنا ، كت٧د في أغاني الطفولة كخاصة  يأبهوف

النهنهات حصيلة التمييز بتُ الذكر كالأنثى، فالغالب عليها تفضل الولد كإف كنا ت٧د أغاني 
تعكس الرأم ات١صطلح، فتضع الفتاة موضع التفضيل، بيد أف ىذه القلة من الأغاني لا تعبر 

سائدة، كأغلب الظن أنها أكجدت للتأسية أك الإغاظة أك توكيد الشيء عن الفكرة ال
بنقيضو، فالأمر تفاخر بأنها تٟظة أف أخبرىا بإت٧اب ذكر...قوية مكانتها كإنهم أكرموىا 

فرغم الكاتبة امرأة غلب أنها   1«الإكراـ الداؿ على الرضا ك الاعتًاؼ ت٢ا تْقها في أف تكرـ
 فِ بوصفها تٟظة ميلبد الذكر بأدؽ التفاصيل.كانت متحيزة للمجتمع الرجا

يقوـ الأب أك اتٞد الأكبر ... بالأذاف »كمن ات١مارسات الاعتقادية عقب ازدياد 
للطفل في أذنو اليمتٌ كالإقامة في أذنو اليسرل كيصاحب ذلك تلبكة آيات معينة من القرآف 

با﵁" آية الكرسي كالفاتٖة كالعبارات مثل"بسم ا﵁" "ا﵁ اكبر" ك"لا حوؿ كلا قوة إلا 
كالإخلبص... كذلك حتى يكوف مؤمنا صاتٟا من اللحظة الأكفُ من حياتو حتى يهديو ا﵁  

، كىذا من 2«كما يتم الدعاء لو مثل "اللهم ارزقو رزقا حسنا كاسعا كاجعلو خلفا صاتٟا
 أجل تٛاية ات١ولود من الشر كالأذل.

بالأكلياء الصاتٟتُ جاء في ذاكرة اتٞسد على  ىناؾ بعض الأتٝاء يتخذىا الآباء تبركا
مزار ا يوـ كانت حبلى بأبي فَ تفارؽ أنه رٍ وَّ تصى »لساف حياة كىي تتحدث عن  جدتها

سيدم ت٤مد الغراب بقسنطينة ، حتى أنها كادت تلده ىناؾ كلذلك تٝتو ت٤مد الطاىر 
أف نصف رجاؿ تلك تباركا باتٝو كتٝت عمي ت٤مد الشريف تباركا بو أيضا كبعدىا عرفت 

كىكذا   أك الأكلياء الصاتٟتُ...الأنبياءات١دينة أتٝاؤىم ىكذا ... كأف معظمهم ت٭مل أتٝاء 
كا بالسيدة ات١نوبية التي كانت تزكرىا في تونس كل مرة ت٤ملة كادت تسميتٍ "السيدة" تبر 

ت بو ، رتٔا تٝعتُ ضرت٭ها كمزار سيدم عمر الفياشبالشمع كالسجاد كالدعوات متنقلة ب
كىنا يتضح تعلق الناس بالأكلياء الصاتٟتُ 3«ذلك الوفِ كاف يعيش عاريا ت٘اما من كل شيء

                                                           
 .258، ص1971، 3أتٛد رشدم صافٌ: الأدب الشعبي، مكتبة النهضة ات١صرية، القاىرة، ط1
 .35،36ت في ات١عتقدات، صشوقي عبد اتٟكيم : دراسا2
 .109ذاكرة اتٞسد، ص3
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، كما أف ىناؾ من يسمي ابنو على أتٝاء الأجداد ة أبنائهم على أتٝائهم تبركا بهمكتسمي
 كات١توفتُ أك من الأتٝاء اتٟديثة. 

اسم ات٠الة حدىوـ الذم تشرحو الركائية على  معشق عرشيشد انتباه القارئ لركاية 
اسم ألصقو جدم على جبتُ ابنتو ات٠امسة أملب أف تكوف حدا »لساف الشخصية نفسها 

لولادة البنات تبعا للعادة القدتٯة في التبرؾ بالأتٝاء تيمنا كأملب من جدم أف تكوف حدىوـ 
لقادمتُ، لعل كعسى يأتي بعدىم اتٟد الفاصل بتُ الإناث اللواتي كلدف كالذكور الكثتَين ا

 .1«مباشرة كلد ذكر

" كقد بهتة" فقد كاف البطل  متذمرا من اتٝو "قليل من العيب يكفيأما في ركاية " 
..لا أدرم ت١اذا لا يوجد قانوف ت٭مي الناس من »تساءؿ أكثر من مرة كيف التصق بو قائلب:

ن الناس ت٢ذا ات٠طر ات١كرٌس.. تسلط الأتٝاء كيقيهم ظلمها كشرىا كت٨سها..كيف فَ يتفط
بأم حق يقيد ات١رء بهذا الاسم أك ذاؾ.. كيف تكوف حياتو ملكو في حتُ أفٌ اتٝو ليس 
ملكو، لا يد كلا رجل لو في اتٝو. استدعى بهتة اتٝو كجعلو يفصصو حرفا حرفا كدلالة 

ا كرع كمكانة دلالة...أمو قالت لو ذات مرة أنها اعتو ىذا الاسم تبركا بأخيها الذم كاف ذ
أخلبقية كدينية في عرشهم، أكثر ما يقلق جهتو في اتٝو زيادة عن غرابتو كندرتو تلك التاء 

كاف عليك أف تسمي أخي راتْة قاؿ لأمو أكثر من مرة عندما كاف –ات١ربوطة في آخره... 
يتعرض للتهكمات... كأكره ما أكره ذلك الاسم الذم يرمونو بو كينفجركف ضحكا 

 2«"تٓتة"

دكر ات١علم في تصحيح بعض أتٝاء ات١واليد اتٞدد،  وىيبة بوحنككتذكر الركائية      
أذكر أنو »...تعلقة تٔعتقداتهم ات٠اطئة تقوؿ:كتٗاصمو مع الأكلياء حوؿ بعض التسميات ات١

صحح معظم أتٝائنا... ت٭ب اللغة العربية كثتَا كت٭ب نطقها بالشكل الصحيح دكما 
ض الأتٝاء التي بدت لنا تٚيلة جدا لبعض ات١واليد اتٞدد كىو كسيدم حكيم قد أعطى بع

... يتخاصم مع الأىافِ الذين يطلقوف أتٝاءن خص الوحيد الذم تدخل في أمر كهذاالش
                                                           

 .20عرش معشق، ص1
 .314زىرة الديك: قليل من العيب يكفي، ص2
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غريبة على أبنائهم تْجة أف مواليدىم اتٞدد تٯوتوف بعد أياـ... كاف البعض منهم ت٭مل 
 مكب القمامة لفتًة كأنو يوىم القدر بأنو ات١ولود اتٞديد كيرميو على قارعة الطريق أك في

م مثلب أاتو أك ت٦اتو كتٯنحو ذلك اتٟياة كيسمونو "ات١طيش"تٗلى عن ابنو كفَ يعد مهتما تْي
ثم يرفعونو كيعودكف بو إفُ البيت كيثقبوف إحدل أذنيو كيعلقوف  ات١ولود الذم رموه كتٗلو عنو

تٟياة طريقة ساذجة ت٠داع القدر... كتٕد امرأة قرطا يسمونو العياشة التي ت٘نحو ىبة العيش كا
من كليد فتًفعو كتٖوـ حوؿ  أكثرما تٗاؼ على كليدىا من ات١وت بعد أف فقدت قبلو 

البيوت من اتٞتَاف كتطلب مقدارا من الدقيق كصدقة ليعيش ابنها كتسميو "الساسي" كونها 
، فات١عتٌ اتٟرفي أمودـ سألت لقمة العيش برضيع يعطف عليو القدر ليصتَ رجلب قويا تٮ

 . 1«الساسي كاف "السائل للقمة العيش"لاسم 

كذلك لإبعاد العتُ عنو خاصة إذا كاف ىذا ات١ولود ذكرا، كىذه العادة قد عرفها العرب 
قدتٯا حيث كانوا يسموف أكلادىم بأتٝاء اتٟيوانات ظنا منهم أنها تٖميهم من أعتُ الإنس 
كاتٞن فقد قيل لأعرابي فَ تسموف أبناءكم بشر الأتٝاء ت٨و كلب كذئب، كعبيدكم أحسنها 

فتسمية البنتُ  2ح؟ فقاؿ: إت٪ا نسمي أبناءنا لأعدائنا كعبيدنا لأنفسنا ت٨و مرزكؽ كربا 
 .بالأتٝاء السيئة تٟمايتهم من العتُ اتٟاسدة

 اختتاف ىي اتٞزائرية العائلبت تقدسها التي العادات من :الختاف يوـب حتفاؿلاا 2-2
 في كأحيانا الشريف، النبوم ات١ولد أك القدر كليلة الدينية ات١ناسبات في كخاصة الأطفاؿ،
 كتٕمع أفراح العادة ىذه يصاحب حيث الثورة، كعيد الاستقلبؿ كعيد الوطنية ات١ناسبات

 زكاجو كات٘اـ العمر بطوؿ لو كيدعوف السلطاف تٔثابة يكوف الذم الصبي عند كاتٞتَاف للؤىل
 يلبس فَ كأنو للوراء بذاكرتو عاد الذم" ةتبه" البطل لساف على العادة ىذه جاءت كقد

 ذاكرتو قاع من تظهر بالكاد كاحدة مرة.. »الراكم يقوؿ حيث ؛عرسو في حتى الأبيض اللوف
 كالبرنوس كاتٞبة السركاؿ حتى أبيضا كاف  يومها ارتداه شيء ككل أبيضا قميصا فيها لبس

 عاد ما ختانو يوـ ذلك كاف ات٠لف من متدلية سوداء بعقدة أتٛرا كاف الطربوش كحده
 تٓور كرائحة قاسية بابتسامة  مسكوف شيخ كجو سول اليوـ ذلك عن الكثتَ الشيء يذكر

                                                           
 .371-370أتٛر شفاه، ص1
 69،ص1938بد ات١عتُ خاف: الأساطتَ العربية قبل الإسلبـ ، مطبعة تٞنة التأليف كالتًتٚة، القاىرة، دط،ع 2
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 ت٭اكؿ الباب كراء من يطل كاف أمو كجو كحده الوجوه كتٮفي ات١كاف تٯلؤ كالدخاف اتٞاكم
 التي الغرفة تٯلؤ صياحو كاف ..جسموء أعضا ككامل ت٥و في الضارب الوجع ذلك إيقاؼ
 ىذا خلبؿ مكن فالبطل 1«المجاكرة الغرفة من تتصاعد كالزغاريد ات٠تاف، عملية جرتبها
 التي اريدغكالز  اللباس من العرس تٔثابة كانت كالتي ختانو لعملية حية صورة نقل ات١قطع

 .الأفراح تقراف

 :الاحتفاؿ بصوـ الصبي لأوؿ مرة في رمضاف 2-2

ىناؾ عادات تصاحب صوـ الصبي لأكؿ مرة في رمضاف تقوـ بها بعض العائلبت 
أتٚل تٟظات »اتٞزائرية ،  قامت زىور كنيسي بوصفها كصفا دقيقا ؛ فقد تذكر كماؿ 

طفولتو عندما صاـ أكؿ يوـ في حياتو، كاف شهر رمضاف قد حل كالفصل صيف كاتٟرارة لا 
تطاؽ قررت أمو يومها أف ينهض ليتسحر، فأبقت النافذة مفتوحة حتي يسمع "بوطبيلة" 

رؽ العربي ، كىو ينادم بصوتو الشجي مناديا على الأطفاؿ  ات١سحراتي، كما يقولوف بات١ش
كل كاحد باتٝو ككصفو لتخرج أمو كىي تٖمل للرجل ألذ الأطباؽ، كأربعة "دكرك" إكراما 
لصوـ ابنها الوحيد أكؿ مرة كيقضي ىو يومو صائما لتفرح بو اتٞارات أيضا مع أمو كتٖتضنو  

ت، بينما تٖظى البنات بهدية ذىبية إنو  كل كاحدة منهن بهدية أكثرىا حلويات كمأكولا
. كالواقع أفٌ ىذه 2«كاف حدثا كبتَا سعيدا أف يصوـ الطفل لأكؿ مرة في الأسرة تٔدينتو

العادات التي تقاـ إثر صوـ الطفل لأكؿ مرة تهدؼ إفُ تشجيعو كلتحبيبو للصوـ كلكي 
.  يتعود عليو رغم حرارة اتٞو كطوؿ ساعات اليوـ

 :بالخطبة والزواجالاحتفالات  2-4

 أ/ الاحتفاؿ بالخطبة:

                                                           
 .17-16منشورات بغدادم، اتٞزائر، صزىرة ديك: قليلب من العيب يكفي، 1
 .233-232جسر للبوح كآخر للحنتُ ص2
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وىيبة من العادات ات١رتبطة تٓطبة الفتاة في المجتمع اتٞزائرم كالتي ذكرتها الركائية "
كنت لأدخل على النسوة كأبتسم ت٢ن، »الفتاة ات١خطوبة صبرينة تقوؿ  " على لسافبوحنك

ف إف كنت أحسن تٖضتَ .سيسألو ..يكزكجة مستقبليةأنن ن مواىبي ككوفكنتكلم قليلب... ع
، ستَاقبن كل حركاتي كجسمي رفن على كفاءتي كزكجة مثاليةالكسكس كالشخشوخة ليتع

، كسأقدـ الضيافة كالقهوة كاتٟلول، ثم ككل مناطق جسمي بعيوف خبتَة جدا كت٨افتي كتٝتٍ
، كعادة ات١رأة ات٠اطبة 1«سيقمن كتٮرجن كسننتظر ردا منهم عما سيفعلوف ىم أيضا...

تكوف خبتَة بصفات الفتاة ات١خطوبة  منها اتٞسدية  كالسمتٌ كالنحافة كحسن الاستقباؿ 
 الضيوؼ كالطبخ اتٞيد. 

في ركايتها "ت٠ضر" تتحدث عن مراسم خطوبة  البطل ياسمينة صالح   في حتُ ت٧د
كاف ذاىبا  »تقوؿ أف كالتي حصرتها في خاتم كباقة كرد ؛ حيث  -ت٠ضر من ت٧اة ات١عاقة-

كما يذىب إفُ خطبة شخص يعرفو، كفَ يفكر أف عليو أف ت٭مل أكثر من خاتم كباقة 
كرد.. حتى الطيب )كالدىا( فَ يدع الكثتَ من الناس تٟفل ات٠طبة ... كعندما اطلت ت٧اة 
أختَا شعر ت٠ضر أف قلبو يدؽ... تنهد كثتَا بعمق كىو يقف لاستقبات٢ا مادا يده إليها...  
كانت تبدك خجولة أماـ نظرات اتٟاضرين، كعندما حانت كقت التلبيسة، كقف أكثر 
ارتباكا ليخرج ات٠اتم من جيبو ، كتناكؿ يدىا بتُ يديو... لكنو استطاع أختَا أف يضع ات٠اتم 

 . 2«ات١قدس في اصبعها أماـ نظرات الرجاؿ كزغاريد النسوة

بة الزكبتَ عندما طلب يد جارتو كجاء في ركاية عازب حي ات١رجاف اتٟديث عن خطو 
...ازداد اىتمامي بنبية أكثر من ذم قبل كاكتشفت قدراتي ات٠فية في التحرم »"نبية" يقوؿ 

اتٟذر فجمعت معلومات كافية كعن أسرتها... كنا نصعد سافَ العمارة ات١قابل للعمارة التي 
ؾ ات٠ميس...فتحت أسكن بها كاف قلبي يدؽ بقوة كت٨ن ندؽ باب شقة نبية مساء يوـ ذا

أـ نبية الباب كتبادلت كلمات مستبشرة مع زكجة السعيد ...استقبلنا كالد نبية بأدب كسلٌم 
علينا تْرارة...كنت منحتٍ الرأس أدعي ات٠جل مثل بقية ات٠طاب اتٞدد أيضا... في 

                                                           
 .356كىيبة بوحنك: أتٛر شفاه، ص1
 227.2ينة صافٌ: ت٠ضر صتٝاي
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الصالوف كجدنا شيخا جالسا يبدك قلقا ت٭رؾ قدمو كتٯرر بسرعة فائقة حبات سبحتو، قدمو 
نا الوالد على أنو خاؿ نبية، جلسنا ت١دة من الزمن صامتتُ بدت فِ دىرا، ثم انسحبت ل

النساء الأربع أحسست برجفة غريبة في عمودم الفقرم، لكن السعيد تنحنح ثم بصوت 
كاثق مرتفع شيئا ما لاشك أنو يدرؾ تٟظتها أفٌ النساء ينصتن خلف باب الصالوف 

دأ حديثو بػ"البسملة" كاتٟمدلة" كالصلبة كالسلبـ على كيستمعن إليو انطلق في الكلبـ. ب
النبي، كبعد ذلك تطرؽ ت١ا للزكاج في القرآف الكريم كالأحاديث النبوية الشريفة من حضور 
ىاـ، الزكاج نصف الدين يقوؿ السعيد، كىو حافظ ات١ؤمن من الزنا...إفُ غتَ ذلك من 

الطويل طويلب، إفُ أف حفظو عن ظهر الأفكار بدا فِ انو تدرب كثتَا على نصو الشفوم 
قلب ، نصه متقن ككأنو من خطبة صلبة اتٞمعة... ثم جاء الكلم اتٟسم فطلب السعيد 

جئنا طالبتُ القرب من أصلكم الطيب يا سي -مباشرة يد النبية بطريقة أذىلتتٍ لباقتها: 
ن أخينا كصديقنا اتٟاج بطلب يد ابنتكم البكر ات١صوف نبية على سنة ا﵁ كرسولو للزكاج م

"الزكبتَ"، كفجأة نادل كالد نبية على النساء فدخاف بصينيتتُ كاحدة للقهوة بفناجتُ 
البورسلتُ الأبيض، كأخرل للشام كل ما كاف عليها فضة لامعة كزجاج براؽ ، إفُ جانب 

ثم  1«ذلك أحضرف أطباقا من اتٟلويات ات١تنوعة لا تليق سول تْفلة أك مناسبة كبتَة... 
الت أسئلة السعيد للعريس عن عملو كإف كاف تٯلك سكنا، كىذه ت٘ثل بعض العادات في تو 

 مراسيم ات٠طبة. 

طقوس الاحتفالات في  وىيبة بوحنك: كصفت الاحتفالات في الزواجب/ 
تعالت الاحتفالات كالزغاريد كاتٟنة التي يكثر »؛ حيث تقوؿ: عرؼ بػ"التبراح"الأعراس كما ي
كات١ضاربات النقدية كالتحيات كحتى اتٟرقات كبلب شك كنت أضحك على كل فيها التبراح 

تبرت٭ة كحرقة كىذم في خاطر فلبف كحيٌي نقمة ]تقصد لقب العائلة[ فلبف كاحرقلي فلبف 
... كيكوف البراٌح سعيدا جدا بات١اؿ، كلن يشكل لديو الشتم كالتحية فرقا ؛ لأنو في اتٟقيقة 

 يشعر بكلمة ت٦ا يقوؿ كاف في اتٟقيقة يقرأ على شفاه كل لا يعرؼ أحدا من اتٟضور كلا
 . 2«كاحد منهم "ىذم مئة كىذم تٜستُ كىاذم من عند فلبف"

                                                           
 68-61عازب حي ات١رجاف، ص1
 .441-440أتٛر شفاه، ص2
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 فيو ت٬تمع الذم القصر فناء في تقاـ الأعراس فإف الصحراكية خاصة ات١دف بعض كفي
 التًابية أذرعها ت٘دٌ  كتومةيو  ف الأزقة» دركبو كاصفا فاتح البطل ماقالو كىذا كالصغتَ الكبتَ
 طلقات تٝعت لطات١ا كمنها كنيو ساأعرا شهدت التي الكبتَة الساحة في تٚيعها لتلتقي
 كألعاب الباركد نطلقاتاف اتٞزائريتُ أعراس أغلب كفي 1«الأفراح تٔواسم إيذانا الباركد

 الطلقات من فرح ميداف لا كغى ميداف في نفسو يظن الغريب أف حتى حاضرة الفانتازيا
 .ات٠ياؿ تفوؽ أحيانا التي ات٢ستتَية كالألعاب

، فا دقيقا طريقة جلوسهن كألبستهنكما تصف احتفالات النساء في الأعراس كص
الواقع أف بعض النساء ات١تزكجات حديثا عادة يتباىتُ تٔصوغاتهم الكثتَة »... حيث تقوؿ 

لبواخر كالسفن الضخمة كالثقيلة ككنت أرل في سلبسلهن الذىبية الضخمة اتٟباؿ التي تٕر ا
، ككانت تشد الناظر إليها أكثر من ات١رأة نفسها، منظرىا يذكر النساء البسيطات 
ببساطتهن كافتقارىن للعيش اتٟقيقي كعادة ما يرجعن إفُ بيوتهن كيسببن ثورات عارمة  

. الأعراس سبيلهن الوحيد للتمادم بتُ البقية سبيلهن الوحيد لإطفاء نار غتَتهنك
ض ت٦تلكاتهن كألبستهن الكثتَة التي رتٔا استعرنها في اتٟقيقة كتٕد أنهن ت٬لسن  كاستعرا

تٚاعات  تٚاعات تٮتًف بعضهن، كلكل ت٣موعة ميزتهن لأنتٍ عادة ما أرل النساء ذكات 
ات١صوغات الكثتَة ت٬لسن صفا كاحدا كبالطبع ىناؾ حلقة العجائز الأكبر سنا اللواتي 

لا يدعوىن أحد لشيء إلا إف ىن تطوعن لبعض الغناء يتذمرف من صخب ات١وسيقى، ك 
، كالذم لا يفهم منو اتٞيل اتٞديد كلمة كاحدة ... كن "السراكم" القديم الذم تبرعن فيو

 .2«يغنتُ كتٯددف كل كلمة فتصبح مبهمة ت٘اما من كلبمهن...

ىذه  كتٙة عادة تٗص ات١تزكجتُ أنهم يلبسوف خات٘ا في اليد اليسرل، كجاء اتٟديث عن
العادة في ركاية عذاب الركح، على لساف البطلة الأرملة حينما تهيأت للخركج من ات١نزؿ؛ 

في غرفتي بدلت ملببس البيت بعباءة سوداء ككشاح حالك الظلمة كضعتو »حيث تقوؿ 
على رأسي، كفَ أنس لبس خاتم زكاجي، فأنا لا أريد للذئاب أف يتًبصوا بي، بلغتٍ أف في 

اليسرل عرؽ موصوؿ باليد، كت٢ذا يلبس الرجل ات٠اتم الذم تهديو امراتو لو البنصر من اليد 
                                                           

 .24تٚيلة طلباكم: ات٠ابية، ص1
 .448كىيبة بوحنك: أتٛر شفاه ص2
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في ذلك الأصبع ككذلك تفعل ات١رأة بات٠اتم الذم يهديو ت٢ا زكجها كىكذا صار ات٠اتم في 
ذلك الأصبع رمزا معناه إف رأل رجل امرأة تلبس خات٘ا في بنصرىا فلب داعي أف تٯتٍ نفسو 

 .1«كذلك اتٟاؿ بالنسبة للمرأةبها فهي ملك عاشق آخر ، ك 

 :بعيدي الفطر والأضحىالاحتفاؿ 2-5

، فاؿ بعيد الفطرمظاىر الاحت نعيمة معمرينقلت لنا : أ/ الاحتفاؿ بعيد الفطر
...أتذكر العيد الذم صار يدات٫تٍ في ىذا »:كىي في لندف كخاصة الأطفاؿ يقوؿ ات٢ادم

ات١سافات كرغم البرد كالصقيع تهاتٚتٍ رائحتو اتٞحيم، كل سنة فيجدني كحيدا حزينا، كرغم 
كت٬دني أنتظره كما كنت من قبل ، كلدا صغتَا في صباح العيد، ت٦تلئ قلبو بالفرح، كقد 
استيقظ باكرا ... يركض بتُ دكاكتُ اتٟي كحوانيتو في جيب بنطالو بضعة نقود، يسميها 

ات١زامتَ كبعض البالونات ات١لونة  ثركتو يقتتٍ بها ألعابو ات١فضلة سيارات الشرطة الصغتَة ،
كحتُ يلتحق بالبيت تلبحقو كالدتو بصحن اتٟلول كطبق ات٠بز كالتمر، ت٣بر على توزيعو 

 .2«على اتٞتَاف ، كبعد اف ينتهي من مهمتو تلك، يرقص في البيت ...

إسلبمية أصيلة تٖث »: يعتبر عيد الأضحى شعتَة ب/ الاحتفاؿ بعيد الأضحى
كإزالة الأحقاد كالبغضاء كتظهر التسامح كا﵀بة كالود، كتٖقق التكافل على تٚع الشمل 

الاجتماعي كصلة الأرحاـ كإكراـ الضيف بي الناس... فات١صلوف بعد صلبة العيد يتبادلوف 
التهاني كيتوجهوف بعد ذلك لذبح الأضاحي كيتم توزيع جزء من الأضحيةعلى الفقراء 

أحلاـ ى الكبتَة لدل اتٞزائريتُ إلا أننا ت٧د فرغم مكانة عيد الأضح 3«كا﵀تاجتُ
كتصنفو في قائمة العادات كالتقاليد ات١رتبطة بالأكل فقط، رغم من  تستخف منومستغانمي

ماذا يفعل الناس »أنو مرتبط بالدين الإسلبمي كبالركن ات٠امس من أركانو تقوؿ أحلبـ: 
تقطيعا كتقسيما فهنا لا صباح عيد الأضحى غتَ الانقضاض على تٟوـ ات٠رفاف سلخا ك 

تٯكن لأحد أف يتصور عيد الأضحى دكف أضحية، مهما كانت إمكانياتو ات١ادية أك نوع 
                                                           

 .67-66الركح، صفايزة لعمامرم : عذاب 1
 .173-172أعشاب القلب ليست سوداء، ص2
الانتشار العربي تٓيتة بنت تٜيس بن عامر القريتٍ : توظيف التًاث في الركاية العمانية في العقد الأختَ من القرف العشرين، مؤسسة  3

 .56، ص2014، 1الثقافة ، مسقط سلطنة عماف ،ط،كزارة التًاث ك 
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البيت الذم يسكنو، كلذا تعودت أف أراىم صباح العيد مسرعتُ تٚيعهم الرجاؿ ت٨و 
كيظهر 1«.الذبائح كالنساء ت٨و ات١طابخ يقسمن أجزاء الشاة حسب حاجاتهن تٔا زاد عنهن

من خلبؿ ىذا النص أف اتٞزائرم يبالغ في حرصو على أضحية العيد ت٦ا يضطر الكثتَ  جليا
 منهم إفُ اللجوء إفُ الدٌين من أجل شرائها.

صورة ات١غتًب الذم ت٭ن إفُ أرض الوطن متذكرا طريقة  سميرة قبليترسم لنا 
ثل اتٟبل تقفز الذاكرة ات١شدكدة م»الاحتفاؿ بعيد الأضحى؛ حيث يقوؿ الراكم غزلاف: 

الذم يربط بو الأطفاؿ أضحيتهم يوـ العيد كيصركف على دكرة خفيفة مع كباشهم بتُ أزقة 
القصبة... تهليل ات١ساجد كصداىا بتُ الأزقة الضيقة تٮتًؽ أذناه كسورة ات١صلتُ بقمصانهم 
البيضاء تتًاقص على حواؼ الذاكرة تٮرجوف من اتٞوامع كلسانهم يردد الكبتَ كالصغتَ 

مبركؾ ثم يقصدكف بيوتهم من أجل ت٨ر أضحية العيد... أين أنت يا أمي كانت عيدؾ 
تٗاؼ مثلها مثل نساء القصبة تٚيعهن على جلد الأضحية ات٢يدكرة كتلح كثتَا على الذم 
يقوـ بذبح كسلخ الأضحية كدكف سابقٌ إنذار تٗتًقو رائحة البوزلوؼ التي ت٘لؤ كسط الدار 

بة ...كيبقى من العيد فقط موقع اتٟناء التي ترتٝها أمي على كتصل آخر زنقة من زقاؽ القص
 .2«راحة أيدينا كبعض النقود التي يعطينا إياىا جتَاننا من الرجاؿ الكبار

  التحضير لمناسك الحج والعمرة: 2-6

عن عادات النساء عند توديعهن للحاجة فتقوؿ:  أحلاـ مستغانميتتحدث 
بيت تنتقل فيو أمي بثوبها الأبيض كحوت٢ا نسوة من كل الأعمار لبسن كل ما في »...

خزانتهن من صيغة كأثواب أنيقة كجئن ليودعنها للمرة العاشرة أك بالأحرل جئن ليقنعنها 
 .3«من مرة لو شئن بأنهن لا يقللن عنها ثراءن كبإمكانهن الذىاب إفُ اتٟج أكثر

كعند زيارة الأماكن ات١قدسة يتمتٌ الناس لو تستجاب دعواتهم كتٖقق أمنياتهم،     
...كفي عمرتي القادمة »كقد تٖدثت أحلبـ مستغات٪ي ت٥اطبة الشخصية كاميليا فقالت 

                                                           
 .200فوضى اتٟواس، ص1
 .175-173أصمت الرصاص، صبعد 2
 .124فوضى اتٟواس، ص3
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سأستعد إف شاء ا﵁ للؤمر بطريقة عملية فأتٛل معي قائمة كاضحة كاملة بأتٝاء مكتوبة 
 : الذين أدعوا ت٢م بالأزرؽ كالذين أدعوا عليهم بالأتٛر خشية أف تٗتلط علي الأتٝاء بلونتُ

كأنا بتُ يدم ا﵁ ، كخاصة إف إحداىن زادتتٍ خوفا حتُ قالت فِ إف الدعوات قد تضيع 
في بريد السماء، إف فَ تتوفر فيها شركط الدعاء، كمنها أف ترفقيها باسم أـ الذم تدعتُ لو 

ك قالت ثانية بل اسم أبيو ىو الأىم، فات١سلم ينادل عليو يوـ القيامة على اسم ..أك عليو، 
...تصوركا كل ىذه الدعوات غتَ »مع أف الكاتبة تعتًض على ىذا ات١عتقد بقوت٢ا 1«أبيو

لا أصدؽ أنك تدعتُ ﵀مد  في اتٞزائر،  !ت٤ددة ات٢وية كيف بربكم تٕد طريقها إفُ السماء
فتذىب دعواتك ﵀مد آخر في باكستاف، كتدعيت على عبد ا﵁ كلا تدرين على أم كاحد 
من ات١لبيتُ الذين ت٭ملوف الاسم نفسو من ماليزيا إفُ الصوماؿ، مستحيل اللعنة في ىذه 

 2«غتَ الذم يعنيو الداعي اتٟالة كلما نىديرى الاسم قلت نسبة احتماؿ أف ينتهي الدعاء عند
 . ، فالركائية تتهكم على ىذا الاعتقاد

 الزردة والوعدة:  2-7

ىناؾ عديد التسميات ت٢ذا الطابع الاحتفافِ منها الزردة كالوعدة أك "الركب" كصفو 
تٕمع تٚاىتَم يتوجو إفُ مقاـ الوفِ الصافٌ كينتظم في »عبد اتٟميد بورايو كصفا دقيقا بأنو

صدره شيخ اتٟضرة )كىو ات١رتبة الأعلى في تٚاعة أىل الديواف( ت٭ضر فيو شكل ت٤فل يت
أعضاء الطريقة من أىل الذكر ككذلك الفقهاء كالشعراء كات١داحوف كمشاىتَ أىل الطرب، 
تنشطو فرقة الزرنة كالضرابوف على الطبوؿ ت٭مل أعضاء ا﵀فل ألوية خضراء مكتوب عليها 

سلك الذىب كالفضة عبارات شعارية ، يستَ ات١وكب في بات٠ط الفارسي العريض ات١طرز ب
حبور كينجذب إليو الناس الذين يأتوف من ت٥تلف ات١ناطق القريبة كالبعيدة بهدؼ ات١شاركة 

، ينطلق ا﵀فل من مكاف معلوـ قاصدا كالبعض الآخر تٯشي راجلبفيو بعضهم تٯتطي فرسو 
يج ترتفع فيو اتٟناجر بإنشاد ات١دائح مكاف ضريح الوفِ كيصل إفُ ىناؾ في جو احتفافِ به

                                                           
 .234، صcomنسياف 1
 .234،235، ص comنسياف 2
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كعند الوصوؿ ت٬لس حفظة القرآف لقراءة حزب منو ثم تنصب ات٠يم كت٬لس فيها ا﵀تفلوف 
 .1«ليتبادلوا الأحاديث كالركايات القصصية كيرددكف الأىازيج

تقاـ السهرات الدينية سواء في مقاـ الوفِ أك »تربتط الوعدة باسم كفِ معتُ ؛ حيث 
الزائرين ، كيعتبر ىذا الاحتفاؿ مناسبة رتٝية تتطلب نفس مراسم الأعياد الدينية  في خياـ

الأخرل ، كيظهر ذلك في معافَ الزينة داخل الضريح كما ت٭يط بو كظهور اتٞميع بلباس 
ات١عتقدكف في الشيخ بأعماؿ  »كما يقوـ   2«ات١ناسبات السعيدة كذبح النذكر كبسط الولائم

كت٦ارسات تعبر عن تعلقهم بو كذلك بالتبختَ كالصلوات كالأدعية كالزغاريد كالقرابتُ ، 
كالقياـ بألعاب كحركات معينة كإلقاء ات٠طب كالالتجاء إليو كالتداكم عنده، كبعض ىذه 

 3.«الأعماؿ تكوف فردية أك تٚاعية

حيث ت٧د ركب سيدم ت٭تِ  ؛ك الركبأةت ت٥تلف ات١دف اتٞزائرية الوعدكقد عرف
الغبرين في العاصمة كركب سيدم أتٛد بن يوسف في  إبراىيمالطيار كركب سيدم 

مليانةكالركب السنوم في القنادسة ناحية بشار كعند أكلاد نهار في أقصى الغرب اتٞزائرم، 
حي كب سيدم سعادة كسيدم اتٛد بن عودة في نوابر كفي النعامة كندركمة كالبيض، ك 

، ككما ىو معلوف أف 4غيليزاف كركب سيدم عابد في نواحي شلف كفي ات١نيعة كتيميموف..
كىي من فعل زرد أم اللقمة بلعها كىي طعاـ يتخذ  »الوعدة أك كما يطلقوف عليها الزردة

من ذبائح الأغناـ عند ات١زارات من يعتقد صلبحهم كت٢ا كقتاف إحدات٫ا في فصل ات٠ريف 
 5«حرث كالآخر في فصل الصيف رجاء الغايةعند الاستعداد لل

ىذا الاحتفاؿ ""الزردة أك الوعدة" في ركاية فوضى اتٟواس  أحلاـ مستغانميتذكر
أمي تعيش دائما بتُ عرستُ أك حجتتُ أك نذرين، كحيثما حلٌت تعثر على من »تقوؿ: 

وىا لػ"كعدة" يوشك أف يزكج قريبا أك من لو قريب عائد توا من العمرة أك اتٟج أك شيخ يدع

                                                           
 .118-117عبد اتٟميد بورايو: في الثقافة الشعبية اتٞزائرية، ص1
 .26، ص2008، 1مريم ختَ الدين الغابرم : الستَة ات٢لبلية ، دراسة ت٪وذج من السباسب التونسية ، دار سحر للنشر، ط2
 .11، ص4، ج1998، 1القاسم سعد ا﵁: تاريخ اتٞزائر الثقافي، دار الغرب الإسلبمي ، بتَكت، ط أبو3
 .120-119عبد اتٟمبد بورايو: في الثقافة الشعبية، ص4
 .238، ص1982، 3مبارؾ بن ت٤مد ات١يلي : رسالة الشرؾ كمظاىره، دار البحث، قسنطينة، ط5
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إنها تعود لولائم »كتشرح الركائية ىذه الولائم في ركايتها الأسود يليق بك: 1«أك لػ"زردة"
الزمن الارستقراطي الغابر ، لاشيء من تلك الزردات التي تربت عليها كما زالت تقدـ في 
ىذه ات١ناسبات الاجتماعية في كل البيوت اتٞزائرية في قصعة خشبية مصنوعة من جذع 

جرة ضخمة يتم إحداث تٕويف داخلها بعمق عشرين سنتيمتًا تْيث تٯكن لكميات ش
الكسكسي الذم يقدـ فيها مزدانا بقطع اللحوـ كات٠ضار أف تٕمع حوت٢ا كل الأيدم 

. كيشرح عبد اتٟميد بورايو ات١أكولات ات١صاحبة للركب كالوعدة 2«كيطعم كل من ت٭ضر
كالصحوف الطبتَةكات١ثاريد كالقصع ا﵀ملة بالأطعمة تٗرج من خيمة الطبيخ الأطباؽ »فيقوؿ: 

ات١تنوعة ات١زينة بقطع اللحم كات٠ضر كالزبيب كت٥تلف الفواكو المجففة كبعد التحلق حوت٢ا 
كالانتهاء كمنها يأتي دكر صينية الشام كما يصاحبها من مكسرات كمرطبات كىكذا ينتهي 

كيرفع اتٟضرة عقتَتو بالفاتٖة كيدعو إفُ اتٞميع ىذا اللقاء الثقافي كالفتٍ ببعض تلبكة القرآف 
 .3«بدكاـ الصحة كحسن ات٠ات٘ة

، كذلك حتُ تٖدث تشرح مثل ىذه الاحتفالات ليندة كاملكفي ركاية ات١طاردكف ت٧د 
احتفالا بات١رابط سيدم »مراد مع حورية عن ذبح ستقوـ بو علجية من أجل كليمة كانت

 .4«عبد القادر

ى شرؼ ات١رابط عبد في الزردة التي أقيمت عل»الاحتفاؿ فتقوؿ:  كتشرح الركائية ىذا
...تٚعت أمك عرجونة زاد الدار من زبدة كدقيق كخركؼ إرضاء للمرابط كتبركا القادر

بيمناه كتفاؤلا بالقادـ ترقص الأجساد أمامك كتقرع الدفوؼ كالبنادر من رجاؿ بأثواب 
در كمزامتَ اثناف منهما يقرعاف الدفوؼ كالثلج كعمامات دقيقة اللف ت٭ملوف بنا بيضاء

كالآخراف يزمراف في ذىاب كجيئة لتبدأ النساء بالزغاريد ك"بالتهواؿ" ت٭ركوف رؤكسهم تٯينا 
كشمالا إفُ الأعلى كإفُ الأسفل دكف توقف حتى يصيبهم الإغماء تدكم السماء بطلقات 

ف غريبة  تنبئ برضاه عن الوليمة الباركد كالزغاريد لتبدأ ات٠يوؿ بالرقص كيقوـ ات١رابط تْركا

                                                           
 .275فوضى اتٟواس، ص1
 .254ص الأسود يليق بك ،2
 .141عبد اتٟميد بورايو : في الثقافة الشعبية اتٞزائرية، ص3
 .10، ص2014، 1ليندة كامل: ات١طاردكف، دار النشر ات١ؤسسة الصحفية بات١سيلة، ط4
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التي تقاـ على شرؼ حضوره ، تذبح الذبائح كيظهر الكسكس كيوضع في قصعة جفنة من 
ات٠شب ليتناكلو ات١دعوكف ... الكل يأكل في ذلك اليوـ فقتَا كاف أـ غنيا كأنو يوـ بلب 

 .1«جوع

كانوا كل »... مشهد الزردة التي كانت تقاـ في القرية: وىيبة بوحنككتصف الركائية 
عاـ يتختَكف يوما ربيعيا يقيموف فيو الزردة كىو ا﵀فل الذم يستحضركف فيو قواىم 
كمواىبم، كانوا يتوجهوف في الصباح الباكر إفُ الزاكية الغفارية التي نصبت في أعماؽ تاشودة 

ع اللحم كلا يسهوف في ذلك حتى عن الرضع حتى بتُ جبات٢ا ات٠الية... يقابلوف الزكار بقط
الرضيع لو نصيب من طعامهم ثم ما يلبثوف يضرموف النار كسط الساحة الضيقة التي تتوسط 
الأعافِ كيضعوف فوقها ات١ناجل  لتحمر من اتٟرارة كتبدأ أتٟاف القصبة كالبندير كيبدأ الرقص 

م ثم تنتقل إفُ الأكتاؼ التي ترتٕف السعيد الذم يستهلونو تْركات سعيدة للخصر كالأياد
على حتُ غرة ثم رؤكسهم التي تأتي كتركح... فما يلبث ذلك أف يقودىم إفُ العافَ الآخر 
ليتواصلوا مع أجدادىم رتٔا، كتذىب كل الأحاسيس على أرض الواقع كيستَ بعضهم على 

فيقات كات٢تافات اتٞمر ات١تناثر على الأرض بأرجل حافية لا تشعر تْركقها كتتعافُ التص
كالفخر بالأت٣اد ثم يستبشر ىذا العمل أحدىم كىو في ذركة نشوتو مع القصبة فتَفع أحد 
ات١ناجل من فوؽ النار كتٯرر كفيو عليها مبتسما كأنو يستفز كل من يراه ، ثم يتقدـ آخر 

تاركا  ليذىلبتٞميع ت١ا لا يقدركف عليو كيهزـ من سبقوه حتُ تٯرر لسانو على ات١نجل الأتٛر
، يلحسو بسعادة كفخر كيتحدل في ذلك تٚيع اتٟاضرين بعض الدخاف يتصاعد من فمو

الذين يهتفوف لو كحده بعد ذلك إكبارا بشجاعتو، أما النسوة فلهن طقوسهن كإف كانت 
قليلبت منهن اللواتي يلجأف إفُ لعبة قاسية على أنغاـ القصبة كمعظمهن ت٭ضرف الشموع 

يتبركن بالأجداد فتزكره العوانس كثتَا مثل تٝية ... كبعضهن بسبب كيدخلن جامع الزاكية ك 
العقم كالبعض الآخر بسبب ات١رض كأسباب كثتَة لا تعد كلا تٖصى...لكن زردة بتٍ مركاف 

 .2«التسعينات بسبب تهديدات إرىابيةتوقفت في 

                                                           
 .14ليندة كامل: ات١طاردكف، ص1
 .442-441أتٛرشفاه، ص2
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كالغناء كىنا تشرح لنا الركائية بعض الطقوس التي ترافق الاحتفالات بالوعدة كالرقص 
كالألعاب البهلوانية كاللعب بالنار كأكل الزجاج كت١س ات١ناجل ات١شتعلة كغتَىا... كات١لبحظ 

ت٢ا دكر اجتماعي كالتضامن كالتقارب كالتغافر كالاشتًاؾ في »أف ىذه الوعداتأكالزردات
ي بعد التًاث كالعادات كالتقاليد كإنشاد الأناشيد كالأغاني الدينية كإطعاـ الفقراء كالتلبق

 .1«افتًاؽ طويل 
 :ڤالعادات الشعبية عند الطوار  2-8

 :ڤالطوارالاحتفاؿ بببلوغ المرأة عندأ/ 
من عادة ات١رأة الطرقية أف الفتاة تشتًم ات٠لخاؿ كتضعو  في صندكقها ات٠اص كلا        

في ركاية   ربيعة جلطي ؛ إذ تقوؿ الكاتبةور أكؿ علبمات البلوغ عند ات١رأةتلبسو إلا عند ظه
، مالت ت٨و الصندكؽ الأتٛر»...كخلخات٢ا قائلة  اتٟاجة عذرا كاصفةنادم الصنوبر 

 إنو ت٢ا... ...التقطت ات٠لخاؿ، داعبت استدارتو كنقوشو كنتوءاتو ضمتو إفُ صدرىا تْنو 
أعلى قدمها قبلتو ثم أدارت قفلو على طرفيو عند نهاية أسفل الساؽ ب ...إنو ملكها لوحدىا

 ،ثم خرجت عجلى تتمايل تٖت نظرات الدىشة لصحيباتها، ابتسمت منتصرة ...اليسرل
 ،كالضحكات ات١كتومة كغمزات النساء

تي سبقنها في كضعو منذ مدة كخزرات الغتَة كالوشوشات كابتسامات الفتيات البالغات اللوا 
اعدا ... عذرا صارت امرأة، كتٞت عافَ النساء ات١غرم ات١دىش من اللحظة ىذه فصكجيزة

. كلعل ىذه 2«تٯكنها في عرؼ الطوارؽ أف تتزين كأية امرأة بالغة كأف تتهيأ لتجربة الزكاج
 للمرأة البالغة قصد تزكت٬ها. -إف صح التعبتَ  -العادة ت٘ثل كسيلة إشهارية 

عادة غريبة عند  ربيعة جلطيتذكر لنا الركائية  :ڤالطوارب/ الاحتفاؿ بالطلاؽ عند
الطوارؽ كىي إقامة حفلة للطلبؽ تشبو العرس كىي عادة فريدة من نوعها لا يقيمها العرب 

تصف اتٟاجة عذرا »كلا اتٞزائريوف أنفسهم؛ حيث تقوؿ البطلة عن طلبقها من زكجها ك
كىي القديرة على الوصف حفلتها كانت لا تنسى كلا مثيل ت٢ا بتُ حفلبت الطلبؽ في 

نساء الطارقيات، فقد نصبت خيمة كبتَة من كبر اتٞماؿ اتٟر تْضور تٚيع سكاف تاريخ ال

                                                           
 .12-11، ص4أبو القاسم سعد ا﵁: تاريخ اتٞزائر الثقافي،ج1
 .140الصنوبر، صنادم 2
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، بعدما جذبهم الذين كانوا ت٬وبوف ات١كاف تْريةات١نطقة، كفَ تتواف عن دعوة ىؤلاء ات٠ليجيتُ 
صوت ات١وسيقى كالرقص جاؤكا لغرض الاكتشاؼ كالتطفل خاصة كأنهم استغربوا كتضاحكوا  

ىو مشهد غريب ت٦ا جعل الأجانب ، ك 1«فلة فرح بطلبقهاكيف ت١طلقة أف تقيم ح
 ات٠ليجيتُ يستغربوف قياـ حفلبت لطلبؽ تشبو الأعراس.

في ركاية نادم الصنوبر تٖدثت كثتَا عن العادات الشعبية  ربيعة جلطيكات١لبحظ أفٌ 
 لدل الطوارؽ ، كمرد ذلك أفٌ بطلة الركاية اتٟاجة عذرا امرأة طرقية.

 لحماـ:إلى اعادة ذىاب النساء  2-9

عن عادة ذىاب النساء إفُ اتٟماـ التًكي كالطقوس ات١صاحبة لو  ربيعة جلطيتٖدثت 
لست أدرم كيف يستطيع اتٟماـ أف يأكم كل تلك الأعداد »بكل تفاصيلها حيث تقوؿ: 

 ات٢ائلة من النساء في النهار، أين ت٬لسن ككيف؟ ات١هم أف رائحتهن كحنائهن كأصباغهن
كعطورىن ما تزاؿ ت٘لؤ ات١كاف كىذا شيء خارؽ الركعة، أكاد أتٝع أصواتهن كأرل حركاتهن 
كىن يدلكن أطرافهن كتٯشطن شعورىن ات١بللة فيغمضن عيونهن ىكذا كي لا يؤت١ها الصابوف 
بينما يطوقن أفخاذىن تٖتهن أك يربعنها أك تٯددنها أمامهن مبسوطة فوؽ أرضية اتٟماـ 

كمازالت عادة الذىاب  2«ت٬لسن القرفصاء ، كرتٔا منهن من تغتسل كاقفة الساخنة أك رتٔا
إفُ اتٟماـ التًكي اتٞماعي منتشرة في كثتَ من ات١ناطق اتٞزائرية إفُ يومنا ىذا، كخاصة قبيل 

 الأعياد الدينية كات١ناسبات ات١ختلفة حيث تلتقي النساء كتٖكي كل منهن أخبارا كحكايات.

عن اتٟماـ التًكي كالطقوس ات١رافقة للذىاب  ذلكك  ـ مستغانميأحلاتٖدثت الركائية 
إنتٍ قبلت أف أرافقها بعد ظهر اليوـ إفُ اتٟماـ التًكي » إليو فتقوؿ في ركاية فوضى اتٟواس:

برغم أنتٍ فَ أكن أشاركها يوما تٛاسها لطقوس النظافة الأسبوعية في ىذا اتٟماـ اتٞماعي 
... في الواقع كنت أتفهم منطقها اتٟماـ ىو ات١كاف الذم تٯكن أف تلتقي فيو بكل نساء 

ا جدٌ في حياتها كتباىي تٔشتًياتها اتٞديدة، كصيغتها ات١دينة كمثلهن تٯكنها أف تثرثر كتٖكي م

                                                           
 .16-15نادم الصنوبر، ص1
 .58نادم الصنوبر ص2
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كثيابها التي فَ يرىا رجل ت٘اما كما كانت في زمن مضى تستعرض أكاني اتٟماـ الفاخرة من 
طاسة فضية كمشط من العاج كالفضة  بأسناف دقيقة كمناشف فاخرة مطرزة كصابوف رت٭ة 

تَ من التفاصيل النسائية التي مستورد كعطور كمستحضرات لإزالة الشعر أك صبغة ككث
تعودت أف أراىا في طفولتي ت٣موعة في سطل فاخر من الفضة ات١نقوشة موجودا في ركن من 

كعادة ذىاب النساء إفُ اتٟماـ تٗتلف عن الرجاؿ  .1«ات٠زانة جاىزا للبستعراض الأسبوعي
، كما اة تٔشتًياتهنفهن لا يقصدف بذلك النظافة الأسبوعية فقط كإت٪ا بداعي التفاخر كات١باى

يكوف اتٟماـ في بعض الأحياف مكاف خاص لعرض الفتيات للزكاج، كتكوف رؤية ات١خطوبة 
 أكثر دقة خاصة بالنسبة للذين يبحثوف عن الشكل.  

 :عادة رش الماء وراء المسافر2-10

ات١اء كراء  ى اختلبؼ أجناسها كأعراقها أف رشتعتقد كثتَ من المجتمعات البشرية عل
، كقد ظهرت عادة ات١سافر ىو تٔثابة حجاب لو من الشر كالأذل لكي يصل بسلبمة كأماف

ما سافرت على لساف تٝتَة عند لػ" شهرزاد داغر" "بيت من تٚاجم" رش ات١اء في ركاية
كيف أف ترحل بهذا القرار ات١فاجئ دكف أف أراىا »ىا متسائلة بر صديقتها تٛيدة دكف أف تٗ

تفعل أمي عادة حينما أكوف ت٢ا أشياء السفر أك أرمي كراءىا بدلو من ات١اء كما  أك أعدٌ 
، كيعتقد الناس أف رش ات١اء كراء ات١سافر يضمن 2«، كي تعود بكامل عافيتها...مسافرة

 .عودتو تٓتَ كسلبمة

 تشييع البنائر: 2-11

للحظات يعرؼ المجتمع اتٞزائرم تٟظات اتٟزف كما يعرؼ تٟظات الفرح كمن ىذه ا
اتٟزينة ت٧د الوفاة كالتي تصاحبها عادات كطقوس في المجتمع اتٞزائرم كالبكاء كاتٟزف على 

ربيعة جلطي في ركاية عازب حي الفقيد كمراسيم الدفن كالتشيع كالتعزية ، كقد رتٝت لنا 
ات١رجاف طريقة تشييع جنازة الشخصيات ات١همة في البلد من ذكم اتٞاه كالعلم ؛ حيث 

                                                           
 .229ص 2011-20فوضى اتٟواس دار الآداب بتَكت لبناف طبعة1
 .21، ص2000شهرزاد زاغر: بيت من تٚاجم، منشورات التبيتُ، اتٞاحظية، اتٞزائر،2
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عيلًم أف السيد "عباس تيشي" معافِ كزير »ازة ات١علم الزبتَ"الكركفيت" فتقوؿ:شيعت جن
الشؤكف البحرية انتقل إفُ مدينة كىراف على رأس كفد ىاـ تٟضور جنازة ات١علم السي زكبتَ 

. و كجده السي قادة المجاىد الكبتَكتوديعو حتى مثواه الأختَ الذم سيكوف قرب مرقد كالدي
( فمشى خلفو هيبة من مدرسة الأمتَ عبد القادرات١علم السي الزكبتَ ات١ شوىد انطلبؽ جنازة

تٚيع تلبميذىا كأساتذتها كعمات٢ا كموظفيها كحتى طباخيها من بينهم سيدة تدعى سكينة 
شهد جنازتو » . فهذه اتٞنازة كانت كبتَة ت٦ا جعل الناس تقوؿ 1«تستَ باكية رفقة كلدىا

كما يلبحظ أف ىذه اتٞنائز ت٭ضرىا كبار ات١سؤكلتُ ، 2«وتٚع عظيم من الناس فَ يشهد مثل
، كما أنهم يطلقوف على ات١راكز كالأماكن العمومية التي تيشيَّد أتٝاء ىاتو الشخصيات 
ات١توفاة ات١همة تٗليدا لذكراىا كما ىو اتٟاؿ بالنسبة للزكبتَ الذم أصبحت شقتو مكتبة 

 3 نشر الوعي كالثقافة.عمومية تٖمل اتٝو تكرتٯا تٞهوده ات١بذكلة في

تهوين ات١صيبة على ات١عزم كتسليتو منها، »كاتٟكمة من التعزية تتلخص في أمور ثلبثة  
كتٖضيضو على التزاـ الصبر كاحتساب الأجر كالرضا بقضاء ا﵁ كالتسليم لأمره، كالثاني 

لتًحم عليو الدعاء لو بأف يعوضو ا﵁ من مصابو جزيل الثواب... كالثالث الدعاء للميت كا
، كات١لبحظ في كثتَ من اتٞنائز بالغرب اتٞزائرم يستدم أىل ات١يت حفظة 4«كالاستغفار لو

لقراءة القرآف كيهدكف ثوابو ت٢ذا ات١يت، بل إف ظاىرة قراءة  5القرآف كىم يعرفوف بالطيلٍبىة
ت٠تاـ اتٞماعية لا تقتصر على اتٞنائز فقط، فهي   تقاـ كذلك في الأفراح مثل الأعراس كا

 كاتٟج كالعمرة .

ىاجر كما جاء اتٟديث عن جنائز ات١سلمتُ في ات١هجر في ركاية "الرايس" لػػ "
..لكن تٛيدك فَ يتأخر »" كىذا يظهر من خلبؿ النص الذم ركاه السارد قائلب: قويدري

                                                           
 .220ـ ، ص2016-ق1437، 1ربيعة جلطي: عازب حي ات١رجاف  منشورات ضفاؼ منشورات الاختلبؼ لبناف ط1
صلة الصلة، تح، عبد السلبـ ات٢راس، سعيد أعراب، كزارة الأكقاؼ كالشؤكف الاسلبمية، ات١ملكة ات١غربية،  :ابن الزبتَ أبو جعفر العاصمي 2

 .236، ص1995-1416دط ،
 .220ينظر ربيعة جلطي: عازب حي ات١رجاف، ص3
، 1في مسائل ات١ستخرجة، تح سعيد أعراب ، دار الغرب الإسلبمي ، بتَكت، طابن رشد اتٞد: البياف كالتحصيل كالشرح كالتوجيو 4

 .211،ص2،ج1988
الطلبة حفظة القرآف من أئمة ات١ساجد أك ات١دارس العلمية ات١شتغلتُ بدراسة العلم الشرعي بعد إتقاف حفظ القرآف كمن عادة الناس »5

ات١هدم بن ت٤مد السعدم: دراسة التًاث الشعبي بات١غرب في « ا كانت]...[ دعوتهم لتلبكة سلك من القرآف  في ات١ناسبات كيفم
 .238أعماؿ العلبمة ات١ؤرخ ت٤مد ات١ختار السوسي ، ضمن كتاب الثقافة الشعبية في ات١غرب، ىامش الصفحة 
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لقد ذىب أفُ اتٞامع كأحضر نعشا، ثم جعل "سيتا" عليو... تٛل تٛيدك النعش برفقة 
اطار خرجا إفُ الطريق ككضعاه على الأرض كصار تٛيدك يقوؿ بصوت صديقو علي ط

 عاؿ:

_ لا إلو إلاٌ ا﵁ ت٤مد رسوؿ ا﵁، ىذه خادمة توفيت اليوـ تٔنزفِ ىل من أحد يشيعها 
 معي؟

عند كصولنا إفُ مقبرة ات١سلمتُ، كاف ىناؾ تٚع غفتَ جداٌ يريد أف يشيٌع "سيتا " إفُ 
من ىذا النص أفٌ اتٞزاريتُ ات١غتًبتُ حريصي كلٌ اتٟرص على  ، كيظهر لنا1«مثواىا الأختَ

 دفن موتاىم كًفٍقى الشٌريعة الاسلبمية.

 

 

 

                                                           
 .157ىاجر قويدرم: الرايس، ص 1
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 ات١عتقدات كالعادات الشعبية في الركاية النسائية اتٞزائرية. :ثانيالفصل ال

 :تمهيد

يعدّ التًاث مكونا أساسيا من مكونات ات١وركث اتٞمعي في ذاكرة الإنساف العربي، لذلك 
 فإف حضوره في الأدب حضور نوعي، نظرا ت٠صوبتو كغناه فهو قابل للقراءات ات١تعددة.

ي التًاث  النص  مع  التفاعل الإبداعية العربية على  ات٠طاباتأكثر قدرة في   الركايةكتعتبر  
بسبب اتساع عات١ها، كقدرتها الفريدة على ىضم الأجناس ات١ختلفة كاللغات ات١تنوعة، استثماره ك 

فقد كانت الركاية أكثر الأجناس مركنة في استيعاب النصوص التًاثية عبر التعالقات النصية، 
إلى قدرتها على ترىتُ  ثية ككشف ما فيها من إبداع، بالإضافة كإعادة إحياء اللغة التًا

 .الشخصيات التًاثية من خلبؿ جعلها رموزا عابرة للؤزمنة، ككاشفة ت١واطن ات٠لل في الواقع العربي

ات١عتقدات  يتّصل بنصوصها يلبحظ ظاىرة توظيفإفّ من يتتّبع متوف الركايات اتٞزائرية ك 
كتابها، كلعل مرد ىذا إلى طبيعة البنية الاجتماعية اتٞزائرية الضاربة في كات١عارؼ الشعبية من طرؼ  

التاريخ. ككثتَا ما يرافق ات١عتقد الشعبي عادات كطقوسا ت٘ارس كفق ىذا ات١عتقد لذلك تٚعنا في ىذا 
كتٖليل ات١مارسات ات١رتبطة  البحث بتُ العادات كات١عتقدات الشعبية سعيا إلى تتبعها كالكشف عنها

، ككما ، باعتبار ىذه النصوص تْثا أنتًكبولوجيا تستعتُ بو الركائياتفي الركاية النسائية اتٞزائرية ابه
بقدرتها كقوتها ات١عيارية فهي تتطلب امتثالا تٚاعيا كقبولا كموافقة »معلوـ فإف العادات كالتقاليد ت٘تاز

العادات كالتقاليد من ت٣تمع اجتماعية قد تصل في بعض الأحياف إلى حد الطاعة ات١طلقة، كتٗتلف 
 .1«إلى آخر، كما أنها تتغتَ بتغتَ الزمن

 

 

                                                           
 .198فاركؽ أتٛد مصطفى، مرفت العشماكم: دراسات في التًاث الشعبي، ص 1
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 الجزائرية: النسائيةات الشعبية في الرواية أولا : المعتقد

 : مفهوم المعتقدات -1

... اعتقد ضيعة أك مالا أم اقتناىا... كاعتقد كظا عقد العَقْد نقيض اتٟل،»ات١عتقد من
اعتقد في الأمر أم صدقو كعقد عليو قلبو »، ك 1«رأم...بقلبو كليس لو معقود أم كعقد 

الوثوقي »وصف ىذا اللفظ بػ، كما ي2«كضمتَه كتدين بو كات١عتقد ما يعقد الإنساف من أمور الدين
كالتوكيدم تٖكما على من يتعصب الرأم كيسلم بو دكف تٖميس كيحاكؿ فرضو على غتَه دكف 

 .3«برىاف

قادات ات١فتًضة الآت٢ة ، ما كاف يقتصر على مواضيع الاعتات١عتقد غالبا »أما اصطلبحا فػ
ية ىذه ات١عتقدات تتعلق بأمور دين»، كما أفّ 4«، الأجداد، العفاريت، الأقنعة، السحرالأركاح

التقبل »أك ىو  5«، كأمرت بالقوؿ بها كأنها منهج اتٟقسلّمت بصحتها السلطات الركحية
ما يوجد لدل الفرد من أسباب كحجج ، كاتٟجج  الوجداني لقضية أك خبر يحتمل الصدؽ حسب

، كتشتمل على درجات متفاكتة من اليقتُ الذاتي؛ أم أنها  ات١عتقدات غالبا ما يصعب فحصهافي
 .6«تٗتلف في قابليتها

كما أنو   7«ما اتصل اتصالا كثيقا بالشعب إما في شكلو أك مضمونو»كات١عتقد الشعبي ىو 
ن ات٠برة الدينية الفردية التي خرجت من حيز انفعالي عاطفي إلى أكؿ أشكاؿ التعبتَ اتٞمعية ع»

                                                           
 .299ص-296ص، 3لساف العرب: مادة عقد. مج1
 .518-517، ص2001، 2دار ات١شرؽ بتَكت ،لبناف، طفي اللغة العربية ات١عاصرة:ات١نجد2
 .92، ص2، ج1982تٚيل صليبا: ات١عجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، دط، 3
اتٞامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت جيار بونت، ميشاؿ إيزار: معجم الأنثولوجيا كالأنثركبولوجيا، تر مصباح عبد الصمد، ات١ؤسسة 4

 .862، ص2006
  .72، ص2003، 1يوسف شلحت: ت٨و نظرية جديدة في علم الاجتماع الديتٍ ، دار الفارابي ، بتَكت، ط5

6English, HB and English A.C.A comprehensive dictionary of  psychological and 
psychoanalytical, terms Longmans, 1958, p.46. 

 .09، ص1998 ،ت٤مد سعيدم:  الأدب الشعبي بتُ النظرية كالتطبيق، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر7
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، فات١عتقدات الشعبية تٔثابة موركثات فكرية كسلوكية احتلت عقوؿ الناس 1«اتٟيز التأملي الذىتٍ
كملكت قلوبهم، فأمست مسلمات لا يدكن أف يرقى إليها الشك، بصرؼ النظر عن صحتها 

موركث شعبي ثقافي »، كبهذا فات١عتقدات الشعبية أمرا بديهياكأمسى ات٠ضوع تٟكمها ، كخطئها 
جزءن  تناقلتو الأجياؿ كتقوـ على التصديق اتٞازـ كاليقتُ اتٟاسم في شيء ما، كمع مركر الزمن تغدك

، كتشغل حياتهم كتلعب دكرا سبيلها إلى نفوسهم كت٘لك قلوبهم ، فتأخذمن الذاكرة اتٞماعية للناس
كسلوكهم كطات١ا تكمن في أعماؽ النفس الإنسانية فهي موجودة  في كل  مهما في توجيو فكرىم

كبهذا لا ت٘ثل ات١عتقدات الشعبية الفئة العامة من الشعب   2«مكاف كتتفاكت من شخص لآخر 
 فقط ؛ بل تسيطر حتى على ذىنية الفئات ات١ثقفة كات٠اصة من المجتمع.

رل تٔا كراء الطبيعة، كتظل ىذه ىناؾ معتقدات كمعارؼ تتعلق بالعالم الطبيعي كأخ
نفوس كاف ىذا ات١عتقد دينيا أك منبثقا من أات١عتقدات كامنة في كعي كل الشعوب قاطبة سواء 

إسلبمية –معتقدات دينية  -أصلب-عن طريق الكشف أك الرؤية أك الإت٢اـ أك أنها كانت »الشعب 
خرل جديدة بفعل التًاث أك غتَ ذلك ثم تٖولت في صدكر الناس إلى أشكاؿ أ -أك مسيحية

كتظهر ىذه ات١مارسات في جوانب ت٥تلفة من حياة الإنساف  3.«الكامن على مدل الأجياؿالقديم 
 الإنساف كطبائعو.

فات١عتقد إذنا ىو ات١وقف الفكرم للئنساف إزاء ظاىرة أك ت٣موعة من الظواىر، كيلزـ عن ىذا 
يوجو تصرفاتو تبعا ت٢ذا ات١عتقد، كيدكن كصف ات١عتقد بأنو "شعبي" حينما  اسلوكي اات١وقف موقف

تتناقلو الأجياؿ عبر قركف طويلة فيصبح راسخا بوصفو جزءا من الثقافة الشعبية أم أفّ ات١عتقد 
الشعبي يرتكز على بعدين هما بعد الانتشار كالبعد التاريخي الذين يعطيانو صفة الرسوخ 

 كالاستمرارية.

                                                           
 .47، ص2002، 4فراح السواح: دين الإنساف، دار علبء الدين، سوريا ، ط1
 ، ات١غرب.2014مام 23، 3463ديد العدد نعيمة دريدم: في زمن العلم معتقدات خرافية تواصل سطوتها بتُ الناس )مقاؿ(، يومية التج2
 .104، ص1981، 4ت٤مد اتٞوىرم: علم الفلكلور، القاىرة، دار ات١عارؼ، ط3
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ت٣موعة ات١علومات كات١عارؼ ات١تًاكمة في أذىاف الناس عن حياتهم كالبيئة »عتقدات ىي كات١
،  1«، كالتي تشكل الإطار ات١رجعي لكل سلوكهم ضا﵀يطة بهم كعلبقاتهم ببعضهم البع

كات١عتقدات ىنا لا يقصد بها ات١عتقدات ات١رتبطة بالأدياف كإنما ىي معتقدات نبعت من المجتمع كإف  
معتقدات دينية إسلبمية أك مسيحية أك غتَ ذلك ثم تٖولت في صدكر »ضها في الأصل كاف بع

الناس إلى أشكاؿ أخرل جديدة بفعل التًاث القديم الكامن على مدل الأجياؿ، فلم تعد بذلك 
 فاختاط ات١عتقد الديتٍ الرتٝي تٔا ىو شعبي . .2«معتقدات دينية رتٝية

ذلك لأفّ التدين عنصر أساسي »را في الركاية اتٞزائرية دات حضو كيعدّ الدين من أكثر ات١عتق
في تكوين الإنساف كاتٟس الديتٍ إنما يكمن في أعماؽ كل قلب بشرم؛ بل ىو يدخل في صميم 

 3.«لك مثل العقل سواءن بسواءماىية الإنساف مثلو في ذ

خلبؿ الركايات ا ىائلب يدكن ملبحظتها من كتشكل معتقداتنا الشعبية في الثقافة اتٟالية كمّ  
كالطقوس ات١تنوعة ات١تعلقة بها، كفهم ات١عتقدات الشعبية يسهم في فهم الثقافة اتٟالية كفهمها 
يتطلب الإجابة عن أسئلة كثتَة تتعلق بأسباب كظركؼ نشأتها ككيفية انتشارىا كمساهمة مبدعيها 

، كأب عادىا الدينية كالاجتماعية أك معتنقيها في الفكر الإنساني كقدرتها على الاستمرار حتى اليوـ
 كالتاريخية كغتَىا.

زيارة الأكلياء  الركاية النسائية اتٞزائريةكالعادات الشعبية ات١وظفة في  كمن بتُ ات١عتقدات
 كالتبرؾ بالطالب من أجل فك السحر كالطلبسم أك الرقية الشرعية،كزيارة القبور كالأضرحة 

. كالعادات العتُ كاتٟسد كالاعتقادبات١ولود الذكر، الاحتفاؿ عادات ك  الاعتقاد بالفاؿ اتٟسن،ك 
النساء إلى اتٟماـ الطلبؽ كذىاب الاحتفاؿ ببلوغ ات١رأة كعادات ، مثل الشعبية عند الطوارؽ

 ...كالرقص التًقي

                                                           
 .62-61، ص1997تٛود العودم: دراسة التًاث الشعبي، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، 1
 .37، ص1998كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية، القاىرة، ت٤مد اتٞوىرم كآخركف: دراسات في علم الفلكلور، عتُ للدراسات 2
، 1978جيفرم بارندر: ات١عتقدات الدينية لدل الشعوب، تر: إماـ عبد الفتاح إماـ، مراجعة عبد الغفار مكاكم، عالم ات١عرفة، الكويت، يناير 3
 .07، ص1993مام  1ط
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 في الركاية النسائية اتٞزائرية:الشعبية  عتقداتكفيما يلي ما جاء من ات١

 :والأضرحة زيارة الأولياء 1-1

نوُ كتولّي الشيءالولي   كالولي 1،اسم من أتٝاء ا﵁ اتٟستٌ كيعتٍ الناصر كالولي القُرْبُ كالدُّ
ن التقي الذم توالت طاعتو ﵁ من غتَ معصية، أك الذم يتولى اتٟق سبحانو كتعالى مات١ؤ »ىو

 .2«حفظو كحراستو على الدكاـ من كل أنواع ات١عاصي كيديم توفيقو على الطاعات

كغالبا ما يكوف الولي الصافٌ ات١قرب إلى ا﵁ ، الديتٍ تعتٍ الشخص التقي الصافٌ في المجاؿ ك  
 .3«من مشايخ الصوفية أك معلمي القرآف أك بعض الدعاة من الزىاد ات١تنقلتُ كما شابو ذلك»

تلك الفئة من الشخصيات التي تٖظى بتكريم خاص من »كمصطلح الأكلياء يشتَ إلى 
تنتمي إلى فئة الأنبياء أك غتَىم من الشخصيات الدينية ات١قدسة ، كقد جانب الناس ، كلكنها لا 

كما يعتًؼ ات١عتقد   ،ترسخ في الاعتقاد الشعبي فكرة  أف الأكلياء ىم الواسطة بتُ الإنساف كخالقو
الشعبي للؤكلياء بسلطاف لا حدكد لو، كيضفي عليهم بعض الصفات ات١عجزة ات٠ارقة للطبيعة 

لياء يشغل مساحة كبتَة لدل اتٞماعات الشعبية، فالأكلياء يجسدكف أحلبـ كآلاـ كالاعتقاد في الأك 
مع كجود بعض الاختلبؼ من ت٣تمع إلى  4«كاحتياجات ىذه اتٞماعات في ت٥تلف العصور 

 . خرآ

رجاؿ مقربوف إلى ا﵁ ت٢م إمكانيات »كفي نظر ىذه الفئات الاجتماعية أف الأكلياء ىم 
 الاتصاؿ بو أكثر

                                                           
 .402، ص1، ج1987، 1ار الكتاب للتوزيع، القاىرة، طينظر ت٤مد اتٞوىرم: الدراسات العلمية للمعتقدات الشعبية، د1
 .128، ص2005، 1صافٌ حسن الفضالة: كرامات مغربية بعيوف شرقية، الرباط، ط2
 .39، ص1993كليفورد غتَتز: الإسلبـ من كجهة نظر علم الأناسة، تر أبو بكر أتٛد، دار ات١نتخب العربي، بتَكت، 3
 .62، ص1، ج1999في الأنثركبوليوجيا الثقافية، دار ات١عرفة اتٞامعية، ت٤مد اتٞوىرم: علم الفلكلور دراسة 4
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من غتَىم كت٢م قدرة عجيبة على الأفعاؿ ات٠ارقة كات١عجزات، كتظل ت٢م نفس ات١قدرة بعد موتهم،  
 .1«كيظل الضريح رمزا ت٢ذة القدرة على الفعل

بية القائمة كظاىرة فولكلورية ت٧دىا تعتمد على العادات كالتقاليد  الشع»كزيارة الأكلياء 
ىو الاحتفاؿ بتقديس الولي كالربط بتُ عدـ إقامة ، ىذا ات١عتقد الشعبي على أساس معتقد شعبي

كبالتالي حرمانهم من كراماتو  ،الاحتفاؿ أك حضوره بقطع الصلة كالعلبقة  بتُ الولي كبتُ أتباعو
 2.«كات١شكلبت قد تصل إلى حد الكوارثكبركتو كحدكث كثتَ من ات١تاعب 

يدعوف لوليهم سواء   ف أتباعهمت العربية إلا أكعلى الرغم من كثرة الأكلياء داخل المجتمعا
لبيت كخاصة كاف على قيد اتٟياة أك كافتو ات١نية منذ أمد بعيد، كيتخذ كثتَ من الناس من آؿ ا

، فشخصية علي بن أبي طالب من أكثر الشخصيات الإسلبمية ات١عركفة في قبورىم مزارات مباركة
كشخصيتو تتمتع تٔحبة كتعظيم  ات١غرب الإسلبمي فهو يضرب بو ات١ثل في الشجاعة كدحر الكفار 

 3كبتَين كولي من أكلياء ا﵁ كفارس مظفر.

لطلب الرتٛة كالبركة كملتقى مهما »كالضريح مكاف مقدس لو حرمة خاصة كىو يجسد مكانا
فيو الناس فيأتيو السقيم راجيا الشفاء كتقصده النساء عند شعورىن بأبسط حالات الاضطراب 

للعاجزين كبيتا للراحة  اسم كيعد مستشفى للمرضى عقليا كملجأكالقلق النفسي كتقاـ فيو ات١و 
 ، النساء كالرجاؿ، الأغنياء كالفقراء.. يقصده الكبتَ كالصغت4َ«كت٥يما للبستجماـ 

، فمقدرة الأكلياء الصاتٟتُ كاعتقادإفّ علبقة المجتمع الشعبي كالأكلياء الصاتٟتُ علبقة إيداف 
رجاؿ مقربوف من »في الأكساط الشعبية اتٞزائرية باعتبار الأكلياء في التأثتَ على البشر ىو اعتقاد 

ا﵁ عز كجل، خصهم ا﵁ بعلمو كأكدع فيهم سره، كلا يتوقف مقدرات الولي الصافٌ عند حياتو 

                                                           
 .22، ص2007عبد اتٟميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة، دراسة ميدانية، اتٞزائر عاصمة الثقافة العربية،1
 .222، ص1980رع الاسكندرية، فاركؽ أتٛد مصطفى: ات١والد، دراسات في المجتمع ات١صرم، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، ف2
 .205، ص1979ينظر موسى لقباؿ: دكر كتامة في تاريخ ات٠لبفة الفاطمية، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، دط، 3
 .149، ص2016، 1اتٞيلبلي الغرابي: عناصر السرد الركائي ركاية السيل أتٛد التوفيق أنموذجا، عالم الكتب اتٟديث للنشر كالتوزيع، ط4
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، باعتبار أنو يتميز عن تصاؿ بالعالم ات٠ارجيفحسب؛ بل يظل ضريحو رمز العطاء كقدرتو على الا
 .1«الإنساف العادم

اس سبب زيارتهم ت١شايخ الطرؽ الصوفية كعلماء الدين لاعتقادىم بنيل ل بعض النّ كيعلّ 
كيدخل في تٚلة زيارة قبور الأنبياء عليهم السلبـ كزيارة قبور »فهذا أبو حامد الغزالي يقوؿ  ،البركة

الصحابة كالتابعتُ كسائر العلماء الأكلياء ككل من يتبرؾ تٔشاىدتو في حياتو، يتبرؾ في زيارتو بعد 
ود الأكلياء في ككج»، كعن كرامات الأكلياء يقوؿ النهباني: 2«كفاتو كيجوز شد الرحاؿ ت٢ذا الغرض

الأرض من تٚلة معجزات النبي صلى ا﵁ عليو كسلم لأنهم بهم تقُضى حوائج العباد كببركتهم يدُفع 
 .3«البلبء عن البلبد كبدعواتهم تنزؿ الرتٛة كبوجودىم تُصرؼ النقمة

نتيجة تدىور »يرجع أبو القاسم سعد ا﵁ أسباب تعلق المجتمع اتٞزائرم بالأكلياء كالأضرحة ك 
لأكضاع السياسية كتدني ات١ستول الثقافي بالمجتمع اتٞزائرم كسيطرة النظاـ الإقطاعي خلبؿ العهد ا

العثماني الذم أهمل المجتمع القركم كالفلبح الذم كاف ت٤ل إهماؿ من السلطة كاستغلبؿ من طرؼ 
الشيوخ ... كالقواد لم تهتم السلطة آنذاؾ بصحة السكاف كلم يكن ىناؾ مستشفيات كلا 

صحات تهتم بصحة الإنساف البسيط ت٦ا دفعو إلى التداكم بالأعشاب كبالوسائل ات٠اصة تٔا في م
ذلك الأدعية كالأحجبة كبصاؽ الأكلياء كالتبرؾ بهم كت٘ائم السحر كل ىذه الأسباب الثقافية 
كالاجتماعية جعلت الإنساف ات١غاربي يقبل على الزكايا كينخرط فيها كيعتقد في شيوخها كيؤمن 

الأكلياء ككراماتهم كيتخذ من قبورىم كأضرحتهم ت٣الا مقدسا يلجأ إليو كملجأ للؤماف كالاستقرار ب
 .4«ينبغي زيارتو كالتبرؾ بو كإقامة حلقات الذكر كت٦ارسات الطقوس

كاف أبي رتٛو »الشيخ رمضاف البوطي اعتقادات كالده في كتابو "كالدم" فيقوؿ كيصف  
ات عند ذكر الصاتٟتُ فإنها أيضا تتنزؿ في أماكن كجودىم سواء كانوا ا﵁ يرل أنو كما تتنزؿ الرتٛ

                                                           
كتبة زاكم فتيحة: دراسة بتُ العرض الانثركبولوجي كصناعة الفرجة قراءات في ات١سرح اتٞزائرم منشورات ت٥بر البحث أرشفة ات١سرح اتٞزائرم، م1

 .54، ص2014الرشاد للطباعة كالنشر، اتٞزائر، 
 .294، ص5أبو حامد الغزالي، إحياء علوـ الدين، دار ات١عرفة، بتَكت،لبناف، دط، دت، ج2
ـ، 2005-ق1426يوسف ابن إتٝاعيل  النهباني: جامع كرامات الأكلياء، اعتتٌ بو تٝتَ مصطفى رباب، ات١كتبة العصرية، صيدا، بتَكت، دط، 3
 .36، ص1ج
 .52، ص1، ج1998، 1أبو القاسم سعد ا﵁: تاريخ اتٞزائر الثقافي ، دار الغرب الإسلبمي بتَكت، لبناف ،ط4
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 الناس من »من كثتَ يوجد في المجتمع، ك 1«أحياءن أك أمواتا، لذا فقد كاف يهتم بزيارة الصاتٟتُ
، فقد شبوا على الزيارة منذ نعومة أظافرىم حتى 2«يتبركوف بقبور العلماء كالشهداء كالصاتٟتُ 

 .عادات مقدسة عندىمصارات تٔثابة 

، فمنهم من يقصد الضريح من اب زيارة الأضرحة من شخص إلى آخرتٗتلف دكافع كأسبك 
أجل العلبج كمنهم من يزكره ابتغاء الراحة النفسية كتٖقيق الاطمئناف كمنهم من يزكره طلبا للرزؽ 

اط موضوع الأضرحة ارتب»، كمنهم من يجعل الزيارة شعتَة دينية لابد من القياـ بها فػكزيادة فيو
ل أك بآخر من قبل أفراد كات١راقد بالدين كتقديس أركاح الصاتٟتُ كات٠وارؽ كالأبطاؿ كالأنبياء بشك

كما يزكركنها طلبا   ،3«القركم خصوصا إذا ما تعلق الأمر بتحقيق الأىداؼ كالغاياتالمجتمع 
كما صاحبو من الاكتشافات التطور كالتقدـ التكنولوجي » عند المجتمع القركم رغمخاصة للشفاء 

 .4«الطبية كالطرائق العلبجية اتٟديثة القاىرة للؤمراض

كلياء كخوارقهم لاشتهارىم بالورع كالتقى أك لانتسابهم الإنساف الشعبي يعتقد بكرامات الأك 
، كأصبح الإنساف الشعبي يؤمها شاكيا بنيت على قبورىم ات١زارات»ك إلى شخصيات دينية مقدسة

 .5«مو كىذا الاعتقاد ظاىرة موجودة لدل كل الشعوبمتاعبو كهمو 

كالضريح  كزيارة الأكلياء كالأضرحة في ات١عتقد الشعبي ىي أماكن يطبعها التقديس كالإكبار
Mausoleum:بناء شيد خصيصا ليضم جثماف ميت كاسم ضريح مأخوذ من اسم »ىو

( ضريحا بالغ 350عاـ ) )موسولوس( ملك )كاريا( في آسيا الصغرل الذم شيدت لو أرملتو في

                                                           
 .88طي : ىذا كالدم، دار الفكر، دمشق، دط، دت، صت٤مد سعيد رمضاف البو 1
 .332،  ص1،  دت، ج1عبد الإلو الغزاكم: مونوغرافية ات١قدس ت١دينة مكناس، دار أبي رقراؽ للطباعة كالنشر، الرباط، ط2
ات موصلية، العدد التاسع عشر صفر عبد الرزاؽ صافٌ تٛود: زيارة الأضرحة كات١راقد )ضريح عمر منداف أنموذجا(دراسة اجتماعية طبية، ت٣لة دراس3
 .122ـ ص2008-ق/شبط 1429-
 .122عبد الرزاؽ صافٌ تٛود: زيارة الأضرحة كات١راقد، ص4
 .98صبرم مسلم تٛادم: أثر التًاث الشعبي في الركاية العراقية اتٟديثة، ص5
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، كتشييد الأضرحة للموتى كات١لوؾ كرجاؿ الدين منهم تٓاصة ظاىرة منتشرة بتُ الفخامة كالركعة
 .1«الشعوب البدائية كات١تحضرة الغابرة منها كاتٟاضرة

مواضع قررت العادة زيارتها كالتبرؾ تٔن جلس فيها من »في أصلها الأضرحة كإف كانت
كائن »كفي بعض ات١ناطق اتٞزائرية يسموف الولي بات١رابط كىو2«أك تٝيت بو أك دفن عندىا الصلحاء

مقصد للصلبة كالدعاء كت٤ج لتقديم الذبائح كحرؽ »كما أنو 3«قاىر يستمد قوتو من البركة الإت٢ية
كإف كاف من  ،4«ة سواء كاف شفاء أك رزقا أك شرا البخور قصد التبرؾ لاستجابة ات١طلب كاتٟاج
فمنهم الذين اتٗذكا القبور حرمات » إذ يقوؿ أحدىم ؛العلماء من أبطلها كحرمها لعدة اعتبارات

.. كالتمسح بها كتٛل ترابها تبركا تٔا حد السرؼ .كمعابد فبنوا عليها ات١ساجد كات١شاىد كزخرفوىا 
كتعليق اللآماؿ بهم كالتوسل كالسجود ت٢ا كتقبيلها كاستلبـ أركانها كالطواؼ حوت٢ا كالنذر لأىلها 

إليهم ، مع أف ات١يت قد انقطع عملو، كلا يدلك لنفسو نفعا كلا ضرا ]بل ىو[ ت٤تاج إلى من يدعو 
، تدعوف من دكف ا﵁ عباد أمثالكم إف الذين﴿قد قاؿ ا﵁ تعالى ك  5«لو كيتًحم عليو كيستغفر لو

يبصركف بها أـ ت٢م آذاف يسمعوف بها ، قل ، أت٢م أعتُ كنتم صادقتُفادعوىم فليستجيبوا لكم عن  
 6﴾، إف كلي ا﵁ الذم نزؿّ الكتاب كىو يتولى الصاتٟتُعوا شركاءكم ثم كيدكف فلب تنظركفاد

يعدّ حضور الأكلياء ككراماتهم في ات٠طاب الركائي تعبتَا عن حياة نماذج من الناس ما تزاؿ  
امتداد ت١عتقدات أخرل كات١هدم ات١نتظر أك  تؤمن بدكر ات٠لبص من القول الشريرة ات٠ارقة، كىي
فالإيداف »لوجداف الشعبي كبرزت في موركثاتو الإماـ أك غتَىم من الأتٝاء التي استقرت في ا

بالأكلياء بقدراتهم ات٠ارقة كبكراماتهم كبإمكانية اجتًاحهم للمعجزات... تعد نتاجا لواقع ضاغط 

                                                           
 .212، ص1981، 1شاكر مصطفى السليم: قاموس الانثركبولوجيا، جامعة الكويت ، الكويت ،ط1
 .338، ص2001، 1مبارؾ ات١يلي: رسالة الشرؾ كمظاىره، دار الراية، السعودية، ط2

3Edmond Douté : Rotes sur l’islam maghrébin, Emets LEROUX  Paris 1990, P.25. 
 . 81، ص2011إدموف دكنتي: مراكش، تر، عبدالرحيم حزؿ، مطبعة أبي رقراؽ، منشورات مرسم، الرباط، دط، 4
، تٗريج كتٖقيق ت٤مدت٤مد 5  ات١كي الناصرم: إظهار اتٟقيقة كعلبج ات٠ليقة، من مناىضة الطرقية إلى مقاكمة الاحتلبؿ، دراسة كإعداد، إدريس كرـ

 .176-175، ص2010، 1برعيشالصفويرم، ط
 .196-195-194سورة الأعراؼ: الآيات 6
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الأكضاع ذلك أفّ  .1«ية كالاجتماعية كالسياسيةيطحن فيو الإنساف تٖت رحى الضركرات الطبيع
همت في ائرم خاصة في العهد الاستعمارم أساتٞز  الفردالتي عاشها الاجتماعية كالنفسية الصعبة 

 .انتشار زيارة الأكلياء كالأضرحة كحل بديل للعلبج الطبي

في ركاية حنتُ النعناع إلى كرامة الولي الصافٌ "سيدم شريف"  ربيعة جلطيشارت فقد أ
صاحب الأسرار ىو الذم طات١ا أشيع عنو أنو يسافر لزيارة مكة ات١كرمة في الصباح عند »تقوؿ عنو

الفجر كيعود إلى مدينة ندركمة في ات١ساء من اليوـ نفسو ، كيف يقطع ات١سافات كاتٞباؿ كالبحر 
، كيف يحدث زـ كالبخور كات٢دايادات ثم يراه الناس يوزع ماء زمكالغابات في ساعات معدك 

...لا أحد يدرم كلا أحد يعرؼ سره فهل كانت لو أجنحة كقدرات خارقة رأيتك ت٘تلكتُ ىذا
فخرا كتعتزين حتُ يتبرؾ الناس بتًاب مقامو كذكراه يذكركف اتٝو اتٞليل تٔنتهى ات٠شوع لرفع الغبن 

فهنا الزائر لسيدم الشريف يطلب الراحة النفسية  2«قبتو ات٠ضراء أك تٞلب الطمأنينة كيزكركف
 اتٞزائرم كخاصة في منطقة كتفريج ات٢م ت١ا يتمتع بو ىذا الولي من قداسة في كجداف ات١خياؿ الشعبي

 .الغرب

فمنهم من يتمسح بضريحو »كتٗتلف طريقة الاعتقاد بالأكلياء الصاتٟتُ من فرد إلى آخر
كيطلب منو العوف كات٠لبص من البلبء كجلب السركر كات٢ناء كيؤمن إيدانا يقينيا كيسر إليو بأسراره 

 .ل كمن كلي إلى آخر ، كىذه الطقوس تٗتلف من منطقة إلى أخر 3«بقدرة الولي على تلبية النداء

بركة ىؤلاء الأكلياء بأف يلمسوىم أك يدعوىم يقرؤكف »ىناؾ من الناس من يتلمس كما أفّ 
أك الأدعية أك غتَ ذلك من صور التماس البركة، كقد يدعوىم يتفلوف على عليهم بعض السور 

 .4«طعاـ أك شراب يتناكلو الناس بعد ذلك أك في فم طفل مريض

                                                           
في البناء الفتٍ للركاية الفلسطينية، سنابل للنشر كالتوزيع الاتٖاد العاـ للكتاب عبد الرتٛن بسيسو: استلهاـ الينبوع ات١أثورات الشعبية كأثرىا 1

 .337، ص1983، 1كالصحفيتُ الفلسطينتُ، ط
 .10ربيعة جلطي: حنتُ النعناع، ص2
 .08، ص2013، 1عبد اتٟكيم خليل سيد أتٛد: دراسات في ات١عتقدات الشعبية، ات٢يئة العامة لقصور الثقافة ،القاىرة، ط3
 .56، ص2، ج1980، 1ت٤مد اتٞوىرم: علم الفلكلور، دراسة ات١عتقدات الشعبية، دار ات١عارؼ، الاسكندرية، ط4
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كفي الركاية اتٞزائرية ت٧د عددا من الأكلياء ، فمنهم من يذكر اتٝو فقط على لساف أحد 
يا سيدم بومدين ات١غيث" على سبيل أبطاؿ الركاية مثل "يا سيدم راشد" ك"يا سيدم ات٢وارم"ك"

فهم يقرنوف باسم كل كلي لقب "سيدم" كليس ىذا من قبيل التأدب في ات٠طاب  »، الاستغاثة
كلقداسة الولي عند ىذه  1«كإنما ىو رسم من رسوـ ات١عتقد الشعبي إزاء الأركاح صاحبة السلطاف

 .الفئات ات١عتقدة بالزيارة 

؛ بل ىناؾ كليات من النساء الرجاؿكلم يقتصر اتٟديث في ات٠طاب الركائي عن الأكلياء من 
" للولية "لالة خضرة العونية"؛ ربيعة جلطيت٢ن تقدير لدل أبطاؿ الركاية، مثل توظيف الكاتبة "

مساعدة ابنة أختها ت٧ود على أمل أف يدسح "عرش معشق"في ركاية" حدىوـحيث قررت البطلة "
جهها بقليل من ات١لبحة، كذلك"بزيارة ضريح لالة خضرة العونية كىي كلية صاتٟة ترقد على على ك 

جنب جبل قرب مدينة تلمساف... قيل إنها نزحت من بلبد الصحراء البعيدة كاف مفتاح بركتها 
يستًضيها بواسطة الأضاحي »كت٧د من يزكر ىذه الولية ك .2قوم كيدكن أف يحدث ات١عجزة"

 .3«حصوؿ على البركة كلتحقيق أغراضوتوسل إليها بالنذر كاتٟج كالزيارة كيستعتُ بها للكالقرابتُ كي

، النّاس في مسائل الإت٧اب كالزكاجفقد ذكرت الركائية أفّ ىذه الولية الصاتٟة تساعد    
كطرد عتُ اتٟاسد، كرغم استخفاؼ البطلة في قرارة نفسها بطلب اتٞماؿ؛ لأنها لم تسمع طيلة 
حياتها أف شخصا ما قصد زيارة الولية ابتغاء اتٟسن كات١لبحة، إلا أف البطلة تعتقد أنو إذا كانت 

لابنة  ت٢ذه الولية كل ىذه ات١عجزات أفلب يدكنها أف تضفي شيئا من ات١لبحة على الوجو البشع
أختها ت٧ود التي تعاني مشاكل نفسية كاجتماعية قاىرة، خاصة شعورىا بالنقص كعدـ قدرتها على 

خالتها كزكجها بوعلبـ كتعليقاتو كأعتُ الناس ت٢ا حتى الأقرب إليها النظر إلى ات١رآة كملبحقة 
ولية الصاتٟة الساخرة كاللبذعة... كل ىذه الأسباب دفعت ات٠الة إلى التفكتَ في زيارة ضريح ال

 ات١عركفة تٔعجزاتها. 

                                                           
 .142، ص1971، 1أتٛد رشدم صافٌ: الأدب الشعبي، مكتبة نهضة مصر، القاىرة، ط1
 .67ربيعة جلطي: عرش معشق، ص2
 .39، ص1998ت كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية، القاىرة، دط، ت٤مد اتٞوىرم كآخركف: دراسات في علم الفلكلور، عتُ للدراسا3
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إلى معاتنا التقليدية من ات١عتقدات التي مازالت سائدة في ت٣تزيارة الأضرحة كتقديس الأكلياء ك 
من الإنساف كربو تٔا يتوفركف عليو  هؤلاء يشكلوف الوساطة التي يدكن أف تربط بتُف، يومنا ىذا

﵁ تعالى ركحيا لديهم البركة كالبرىاف لأنهم يدركوف رأتٝاؿ رمزم، كات١تمثل في اعتبارىم أقرب إلى 
 .1الأسرار الإت٢ية ت٦ا يسمح ت٢م القياـ بكرامات كيكسبهم ىالة من القداسة أماـ أعتُ الناس

كتٗضع زيارة الأضرحة لطقوس كشعائر متعددة كت٥تلفة لكنها تتكامل أحيانا فهناؾ زيارة 
كىناؾ الأحزمة كات٠رؽ التي . موع كالبخور..كعينية مثل الشرزنامة زمنية بتًاتيل كىدايا نقدية 

توضع على قبور الاكلياء بغية جلب رضاىم كتٖقيق رغبات الزكار كىناؾ الذبائح التي تقدـ أثناء 
، كما يرافق ىذه الزيارة الضرب على 2ات١واسم كخلبؿ تتويج الزيارة ثور أك كبش أك جدم أك ديك

يكوف ات١ديح قصائد كابتهالات في الثناء على الولي كتعداد كراماتو  الدفوؼ بات١ديح كفي كثتَ ما
...أك الدعاء »كالاستغاثة بو اعتقادا منهم على أنو  طبيب ات١لهوؼ كجبار ات١كسور كصرخة ات١ظلوـ

، كىذه إحدل ات١بالغات في تقديم الأكلياء  3«بالويل ت٠صوـ الشيخ أك الذين لا يؤمنوف بكراماتو
 .كأتباعهم كات١نتفعتُ منهم 

ات١بيت في »برؾ بها في المجتمعات فمنها مثلبتنوع طرؽ العلبج ات١رتبطة بزيارة الأضرحة كالتت
الضريح لطلب اتٟاجة من صاحب الضريح كتوقيع تٖقيقها أك ذبح قرباف للضريح أك نذر النذر لو 

أك الشفاء من مرضو أك تزكير ات١ياه أك شيء من ىذا القبيل   أمنيتولبو أك في حالة تٖقيق مط
كىناؾ فئات منتفعة من زيارة الأكلياء كالأضرحة .4«للضريح ثم شربو أك إيقاد الشموع قرب الضريح

ة ات٠ارقة يالأسطور  اص معتُ، كذلك حسب القصص كالركايةلكل ضريح اختص»أف بل فهي تر 
التي كاف يركيها القائموف على الضريح كات١ستفيدكف من الإتاكات كات٢بات كما يقدمو الزائركف من 

                                                           
بية، مطبعة ينظر عزالدين خطابي: سوسيولوجية التقليد كاتٟداثة بالمجتمع ات١غربي، دراسة تٖليلية لدينامية العلبقة الاجتماعية، منشورات دار التً 1

 .82، ص2001، 1النجاح اتٞديدة، الدار البيضاء ، ط
2Voire Mustapha AKHMISSE. Médecin ; magie et sorcellerie an Maroc, ou l’art traditionnel 
guérir 5éme édition, dar Kortoba Casablanca, novembre2005 p37. 

 .98، ص2007-2006أتٛد زغب: تٚالية الشعر الشفاىي، ت٥طوط أطركحة  دكتورة جامعة اتٞزائر، 3
 .125، ص19حة كات١راقد )ضريح عمر منداف أنموذجا( دراسة اجتماعية طبية، ت٣لة دراسات موصلية، ععبد الرزاؽ صافٌ تٛود: زيارة الأضر 4
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طت عليهم فمنهم من ينتهز الفرص كيستغل من تقطعت بهم السبل كاختل 1«ات٢دايا كالأمواؿ 
 . فيأخذ أموات٢م بالباطل الأمور كاستعصى عليهم العلبج

كالتي تقوـ  تاجداف الشعبي أفّ لزيارة الأكلياء طقوس كشركط كعادكات١تعارؼ عليو في الو   
أخذ اتٟناء كالشموع كما يسمى بليزار)الإزار كىو عبارة عن قطعة من قماش »كىي  بها النسوة

خضراء( كعند الوصوؿ إلى القبة ات١قصودة يدخلوف إلى غرفة بها ت٣موعة من البازارات كيتًكوف ما 
بالزيارة)بعض الدراىم( ثم يشعلوف الشموع كيضعوف اتٟناء كبعدىا يخرجوف يسمى عندىم 

 2«قاصدين القبر يسلموف عليو كيقوموف بالدعاء لكي يشفيهم من أمراضهم

على كل زائرة أف تبيت ليلة ك »بقوت٢ا بعض ىذه الطقوس كشركط الزيارة ربيعة جلطيكتذكر 
مغطاة الرأس لتًل كتزكر لالة خضرة في  كاحدة على الأقل، من حقها أف تدخل القبة حافية

ات١ساء، فتقرأ سورة أك سورتتُ ت٦ا تٖفظو بقربو ثم تشعل شمعة تضعها في رؼ من إحدل التًابية 
القبة عابرة الساحة على  تمسح بو كتقبلو ثلبثا كحتُ تٗرج منا﵀فورة للغرض في اتٞدار، قبل أف ت

على شؤكف ات١زار كنظافتو كنظامو، أما في صباح  الزائرة أف تتصدؽ تٔا استطاعت على القائمتُ
اليوـ التالي فيحق ت٢ا أف تعلق علبمتها على شجرة الدكح العظيمة التي تٖاذم مرقد لالة خضرة 

عتٍ شيئا ما دكف غتَه العونية، تربط الواحدة من الزائرات خرقة ذات لوف تٗتاره بنفسها، لوف قد ي
، كبينما ىي تفعل عليها أف تركز كل ن الأغصافتربطها بلطف حوؿ غصن م ،من الألواف

اىتمامها في الأمر الذم جاءت من أجلو كتنوم تٖقيقو كترغب في الوصوؿ إليو...كل كاحدة 
تقتنص تٟظة ت٢ا كحدىا بعيدة عن العيوف في الصباح الباكر أك في كقت القيلولة أك تٖت جنح 

 .3«الظلبـ كستاره... 

إشعاؿ الشموع،  – ،قراءة القرآف -ات١بيت ،  -س في: كالطقو يدكننا تلخيص ىذه الشركط 
 تعليق خرقة بلوف مقصود كفي كقت معتُ كخفي. -الصدقة، -

                                                           
داب ربيعة بنويس: التصوؼ الشعبي كالبدعة بات١غرب، ضمن كتاب، الثقافة الشعبية ات١غربية في النصوص كالدراسات الأجنبية، منشورات كلية الآ1

 .  85،ص2016، 1،ط187، الرباط، سلسلة ندكات كمناظرات، رقم كالعلوـ الانسانية، جامعة  ت٤مد ات٠امس
 . 29، ص2، ج2007علي كبريت: موسوعة التًاث الشعبي لتيارت كتيسميلت، دار اتٟكمة، اتٞزائر، 2
 .69-68-67عرش معشق، ص3
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... تعقد الواحدة ات٠رقة شعبي كمقصديتو؛ حيث تقوؿ البطلة"كاللوف لو دلالتو في ات١عتقد ال
العقم ، أك الأصفر لعودة  ، كتٗتار أخرل اللوف الأخضر ت٢ا ضدذات اللوف الأتٛر لفك عقد البوار

اتٟبيب الغائب أك الغاضب أك ات٢ارب أك ات٠ائن، كتٗتار أخرل خرقة باللوف الأسود لطرد عتُ 
اتٟسد أك الأزرؽ أك الأخضر أك البتٍ أك الأبيض، لكل لوف مهمة كدكر كعتٌ... تٖاكؿ ]الزائرة[ 

ؼ رِ ىا كعُ إلا انفضح سرُّ بكل جهدىا ألا ت٘يز الأخريات اللوف الذم ستعقده حوؿ الغصن، ك 
 1قصدىا، كقلّت البركة..."

أفّ تٙة صيغة كلبمية تتلفظ بها الزائرة بعد تعليق ات٠رقة بصوت  ربيعة جلطي كتذكر الركائية   
"...براكتك يا لالة خضرة...يا بنت الكبتَة...يا بنت الشرفة...يا  خافت مثلب قالت حدىوـ
ساكنة العلبلي جيت نطلب منك شوية زين لنجود بنت أختي صفية أنا في تٛاؾ يا لالة 

ىذا النص قد أسهمت في شرح ظاىرة زيارة الأضرحة  ، كنلبحظ أف الركائية من خلبؿ2خضرة..."
بذلك تٚعت عنها معلومات عن ت٥بر متمرس بكل دقة كتفصيل،  ككأنها ،كالطقوس التي ترافقها

 لتجعل القارئ يرل ىذه ات١مارساترأم العتُ.

 لزيارة الأضرحة مفعولا قويا في الشفاء من ت٥تلف الأمراض تعتقد فئات من المجتمع أفّ ك 
أمراض مزمنة كالربو كالسكرم كالعقم، أك ما يتصل باتٞانب الركحي  لصرعبالإضافة إلىخاصة ا

 3.للئنساف كالسحر كتأثتَ اتٟسد كالعتُ الشريرة

بدكرىا تتحدث عن زيارة الأكلياء الصاتٟتُ كالأضرحة طلبا  أحلام مستغانميكىا ىي 
لياء أجبرتتٍ أمي على كم من أضرحة للؤك »..قائلة:  على لساف البطلة حياة للشفاء من العقم

كما .4«رغبة حقيقية في الشفاء من عقميدكف ، سنتاف كأنا أرافقها دكف اقتناع كحتى التبرؾ بها
سيدم فرج ليس في النهاية »نو ليس كليا صاتٟا فتقوؿ: أتذكر كذلك تبرؾ الناس بسيدم فرج مع 

                                                           
 .69عرش معشق، ص1
 .70عرش معشق، ص2
مندانأنموذجا( دراسة اجتماعية طبية ت٣لة دراسات موصلية، العدد  ينظر عبد الرزاؽ صافٌ تٛود: زيارة الأضرحة كات١راقد)ضريح عمر3

 .125، ص2008ق/شباط1429صفر19
 .96فوضى اتٟواس، ص4
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كىنا يظهر رأم الكاتبة عن  1«على ضريحو طالبتُ بركاتواتٝا لولي صافٌ ما زاؿ الناس يتًددكف 
معتقدات زيارة الأضرحة التي أكجدتها الذاكرة الشعبية بنوع من الشك في كجودىا أصلب كما ىو 

 .الشأف مع سيدم فرج الذم ليس بولي كمع ذلك الناس يزكركنو لعادة توارثوىا جيلب عن جيل

تصور أنها يوـ كانت حبلى بأبي لم »البطلة حياة: كجاء في ركاية ذاكرة اتٞسد على لساف 
تفارؽ مزار سيدم ت٤مد الغراب بقسنطينة حتى غنها كادت تلده ىناؾ كلذا تٝتو ت٤مد الطاىر 
تباركا بو كتٝت عمي ت٤مد الشريف تباركا بو أيضا بعدىا عرفت أف نصف رجاؿ تلك ات١دينة 

الأكلياء الصاتٟتُ ، كىكذا كادت تسميتٍ  أتٝاؤىم ىكذا كأف معظمهم يحمل أتٝاء الأنبياء أك
التي كانت تزكرىا في تونس كل مرة ت٤ملة بالشمع كالسجاد كالدعوات السيدة تباركا بالسيدة ات١نوبية

متنقلة بتُ ضريحها كمزار "سيدم عمر الفياش"رتٔا تٝعت بو ذلك الولي الذم كاف يعيش عاريا 
 .2«ت٘اما من كل شيء

ات١فارقة بتُ ات٠ياؿ كالواقع، في إشارة  »الولي الصافٌ كاف لوضع ية لشخصيةكتوظيف الركائ
إلى الواقع الغيبي الذم كاف سائدا... من خلبؿ ات١قامات كالشيوخ كالأكلياء إف الإيداف بعالم الولي 

 .3«الصافٌ يعكس ذىنية المجتمع

تقسم : »زهور ونيسيكيجعل الناس نذكرا حتُ "يستجيب" الولي الصافٌ لدعائهم تقوؿ 
"سيدم ت٤مد الغراب" خارج ات١دينة فتطعم بيديها سلبحف الأـ يدينا أف تذىب إلى الولي الصافٌ 

تْتَتو ات١باركة، كتزكر أيضا كتشعل الشموع عند قدمي بوتٞباؿ، كسيدم ميموف كلالةفريجة " إف 
 .4«لدعائها كأشفقوا على حات٢ا، كلابد من الوفاء بالنذكر االأكلياء قد استجابو 

عندما علمت أمي »...ؿحديثها عن الأكلياء على لساف البطل كما زهور ونيسيكتواصل 
 لو أشفى من ىذا الداء ، داء اتٟب ات٠طتَ لزارت أىم كاؿ صافٌتْبي للفتاة اليهودية نذرت أنها 
                                                           

 .143فوضى اتٟواس، ص 1
 .109ذاكرة اتٞسد، ص2
ات١فتوحة للؤتْاث كالدراسات عبد الرحيم تٛداف: توظيف ات١وركث الشعبي في ركاية )أكلاد مزيونة( للركائي غريب عسقلبني، ت٣لة جامعة القدس 3
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 .65زىور كنيسي: جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص4
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، طبعا بعد تقديم آيات الطاعة كالاعتًاؼ بشمعة كمنديل خارج ات١دينة سيدم ت٤مد الغراب
ق الكسكسي للمريدين حوؿ قبة سيدم راشد ات٠ضراء داخل ات١دينة جارىم ببركتو كطمينة كطب

تقريبا كلا يستغنوف عن بركتو إنها ستذىب يعيدا ىذه ات١رة إلى مقاـ  أسبوعالوفتَة فهم يزكركنو كل 
سيدم ت٤مد الغراب في ربوتو العالية خارج ات١دينة، كستتصدؽ على الفقراء كات١ساكتُ كتطعم 

. كتواصل الكاتبة شارحة كرامة الولي 1«لعملبقة داخل البرؾ الظاىرة ات١باركة بيديهاسلبحفو ا
ككاليا  صاتٟا تقيا  لو لم يكن»..بأنو متحدثة عن قصتو الأسطورية الصافٌ سيدم ت٤مد الغراب

من أكلياء ا﵁ ما أت٧اه من شر اتٟاكم اتٞائر ، عندما أمر بإلقائو من أعلى قمة جنب اتٞسر الكبتَ 
﵁ من "كاؼ الشكارة" كبدؿ أف يدوت شر ميتة مرتطما بصخور ات٢اكية إلى قاع الوادم حولو ا

ت١ؤكد لأنو كاف ، كلينجو من ات١وت ا، حولو إلى غراب ليطتَ تّناحتُصفة البشر إلى صفة الطتَ
مظلوما، إف مثل ىذه الكرامات من شأنها أف تستجيب لدعاء امرأة صاتٟة كعتيقة أـ كماؿ 

، 2«في شفاء كلدىا الوحيد من داء الارتباط باليهودية كاليهود عليهم لعنة ا﵁ تٚيعا... كأمنيتها
نائبة »كجعلتها  كنلبحظ من خلبؿ ىذا ات١قطع الذم شرحت في الركائية زيارة سيدم ت٤مد لغراب

 ورتباطلى ا﵁ تعالى ليبعد ابنها عن اإ أـ كماؿ  دعاءفقد نقلت  3«أك كاسطة بتُ ات٠الق كات١خلوؽ
 .باليهودية 

الساردة كىي تٖدثنا عن  طقوس الزيارة كلوازمها على لساف زهور ونيسيكما تشرح الركائية   
كثر من أربعتُ عاما أمي كىي تعد لوازـ تلك أىا ىو يذكر اليوـ كبعد »..قائلة  أـ البطل "كماؿ"

كلباس جديد كغتَ ذلك من اللوازـ  الأنواعالزيارة ات١قدسة من حناء كطمينة كتٓور كشموع من أغلى 
التي لا تكتمل الزيارة إلا بها طقوس كثتَة اختلط فيها اللوف بالعطر باللحن كدقات الدفوؼ القوية 

كتضيف الكاتبة كصف ، 4«توبة كالاستجابة كبلوغ ات١رادككأنها دقات قلب عاشق متيم ينشد ال
يتحرر »راقصة ات١رافقة لعملية التبرؾ كزيارة الضريح قائلة: ىذه الطقوس كشرحها بذكرىا للحركات ال

اتٞسد من حالة ات١قدس كات١دنس ليصبح الرقص عبادة متحررة غتَ مشركطة لا بالزماف كلا بات١كاف 
                                                           

 .95جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 .95جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص2
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ضاءات من الكينونة، لتنصهر النفس مع الذات العلية بعيدا عن  كلا بسجود أك ركوع شبح في ف
، ك لعل كل الآثاـ كات٠طايا بعد فراف كتلبية الدعاء أمورا مضمونةكل الوساطات كتصبح التوبة كالغ

ذلك تفرز نفسها مع حبات العرؽ السخية مطهرة اتٞسد من كل الآثاـ الصغتَة كالكبتَة ات١اضية 
 .1«كيبدك الغيب شفافا كتنكشف الأمور الكونية... كالقادمة فتصفوا الرؤية

كيظهر جليا من خلبؿ ىذا النص أف استجابة الولي الصافٌ لصاحب النذر لا تكوف إلا  
إذا قدمت لو أحسن النذكر كما ىو الشأف مع كالدة كماؿ فقد أعدت ت٢ذه الزيارة أجود ما ت٘لك 
من اللوازـ كالألبسة اتٞديدة كالشموع كأنواع من اتٟناء ككذلك مأكولات تقدـ ت١ن يكوف زائرا 

 من جو السكوف كات٠شوع إلى جو الصخب الصادر عن الدفوؼ كالرقصات ات١ختلفة. كتنتقل

حياة كالدتي  »بذاكرتو إلى الوراء متذكرا ت٤اكلات أمو الكثتَة لتًؾ اليهودية ..  ؿد كماو كيع
، يحلونو تفكوكلها نذكر كأني بها قد أبرمت عقدا مع ىذه الركحانيات كالأكىاـ، عقدا يفكونو كلا

ركحانيات تعتقد فيها كلا من إجابات كاضحة تشفي صدرىا سول ىذه الصدؼ  كلا تٖلو،
 .2«كالظركؼ التي تٖرؾ الناس كتضع قناعاتهم كتفسر ت٢م كل الأمور كما يرغبوف ككما يتمنوف

النساء ثر في شرح زيارة ك؛بل راحت تتوسع أكائية بهذه الشركح لطقوس الزيارةكلم تكتف الر  
تلتقي الرؤكس رؤكس النساء بألواف ات١ناديل ات١ختلفة لتصنع »...ة: لسيدم ت٤مد الغراب قائل

فسيفساء تٚيلة كنظرتهن ات١وحدة ات٠اشعة اتٕاه مقاـ الولي الصافٌ ككل ما يحيط بو من أشياء تبدك 
ت٥تلفة عن كل الأشياء الأخرل حتى لو كانت من أصل كاحد تبدك أشياء تتمتع بأركاح خفية 

ك ختَة. كتتحرؾ الأكف ات١خضبة باتٟناء كقد كقد سكنتها أركاح شريرة أدة تبدك أشياء كىي جام
الركح  أضاءت كل اتٞسم بنقوشها كلونها القرنفلي ات١تزايد كل ساعة تْرارة اتٞسم كتداعياتو كغلبة

خرل التي تسكن ات١كاف كتٖاكؿ ات٢يمنة على الزماف أيضا كركائح العنبر كىي تتماكج مع الأركاح الأ
ككل تٓور كعطور العطارين ذائبة في نسمات الربوة ات١نسية يوما كالعامرة يوما آخر الربوة كاتٞاكم 

ات١سكونة كىي تفعل فعلها في النفوس الشاردة ات١ملوكة من طرؼ ات١رئيات كات٠فيات كاللساف يلهج 
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في مزار  تصور لنا الكاتبة النساء تصويرا دقيقا كىن 1«بالدعاء كالتوسل طلبا للبركة كقضاء اتٟاجة
 سيدم ت٤مد الغراب.

حديثها عن الأكلياء على لساف كماؿ بطل الركاية حيث  زهور ونيسيكتواصل الكاتبة 
ء الذم شملتٍ ا﵁ برعايتو ىو من صنع كبركات خالتي زكينة اف الشفأأمي تيقنت »...يقوؿ:

ل في ذلك أبدا ، كليس لغتَ ىؤلاء الفضسيدم راشد كغتَىم من أكلياء ا﵁كسيدم ت٤مد الغراب ك 
حالتها كإعجابهم بنيتها  الصاتٟتُ عليها كعطفهم على كلياءإف الذم حصل ىو نتيجة رضا الأ

، توضح الكاتبة أف أـ كماؿ كانت تعتقد أف شفاء ابنها راجع إلى 2«بقدرتهم كقناعاتها ،الصافية
متهم كبركاتهم ما كاف ليفارؽ  نيتها الصادقة كإيدانها الراسخ ببركة الأكلياء كحركز لالة زكينة كلولا كرا

كت٢ذا ت٧د فئة كبتَة من ىذه الفئات الاجتماعية التي تؤمن بقدرة الأكلياء كماؿ الفتاة اليهودية. 
تثبت ت٢م الولاء ات١طلق باعتبارىم كما جرل الاعتقاد كالوساطة التعبدية بتُ العبد »ات٠ارقة فهي 

ات١ستعصية كتتوجو إليهم بالتضرع كالثناء قصد ما كات٠الق كتؤمن بقدراتهم ات٠ارقة في حل القضايا 
 3«يحضوف بو من بركة كشفاعة عند ا﵁

فحسب بل تتعداه إلى  ؛كما تذكر أف زيارة الأكلياء كالأضرحة لا تقتصر على اتٞزائريتُ
...في قلب مدينة كعلى »، فعندما عاد كماؿ بذاكرتو كىوكاقف كاليهود كالنصارلديانات أخرل  
ر شهرة من كل اتٞسور ألا يقوـ اتٞسر على ات١دينة القديدة كسلطانها سيدم راشد جسرىا الأكث

 كمريداتو كلا نذر إلا لو صباح كمساء تٔقامو كمئذنتو ات٠ضراء حارسا للمدينة كمن ات١دينة مريديو
فسيدم راشد كانت لو  4«كمن تٚيع الشرائح الاجتماعية ؛ بل حتى من طرؼ اليهود كالنصارل

ه ة عند فئات كثتَة من المجتمع على اختلبؼ دياناتهم كأعراقهم، فكل كاحد يقصدمكانة ت٦يز 
 تحقيقها حتى كإف لم يجد مبررا لزيارتو.لقضاء حاجتو كيعلق عليو أمالا ل
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 زهورالركائية  كرغم كثرة الشركح بإطناب حوؿ زيارة الأكلياء كطقوسها كنذكرىا إلا أفّ 
تٖاكؿ تكذيب ىذه الطقوس كدحضها كترجع سبب ابتعاد كماؿ عن اليهودية أنوّ لم يكن  ونيسي

كإنما كاف فقط بسبب ظهور اليهود على حقيقتهم عند ت٢م،  النذكربسبب زيارة الأكلياء كتقديم 
 اندلاع الثورة ككقوفهم مع فرنسا ضد اتٞزائر.

على ؛ أم عدـ اقتصار الزيارة سدفي ركاية ذاكرة اتٞ أحلام مستغانميكالأمر نفسو ذكرتو 
أـ تراه منظر سيدم ت٤مد الغراب الذم »حيث تقوؿ في موقف  ،ات١سلمتُ فقط بل كذلك اليهود

يأتونو في يعود فجأة إلى الذاكرة... حيث كاف ذلك ات١كاف مزارا للمسلمتُ كاليهود في قسنطينة 
ثيابا كردية بها طقوسا متوارثة جيلب  ، بل يرتدكف خلبلوالأسبوع كفي ات١واسم لقضاء أسبوعنهايات 

عن جيل فيقدموف لو ذبائح اتٟماـ كيستحموف تٔياىو الدافئة لبركتو الصخرية حيث كانت تستحم 
السلبحف ، كيعيشوف على شرب العركؽ لا غتَ ، كالاستسلبـ لنوبات رفض بدائية في حلقات 

 .1«تٚاعية يؤدكنها في ات٢واء الطلق على كقع بندير الفقتَات

أتعس ما أحزنك الليلة قسنطينة ما »كيتحدث خالد عن قسنطينة كأكليائها الصاتٟتُ فيقوؿ:
... كإذا بي أقضي سهرتي في السلبـ عليهم كاحدا كاحدا ، سلبما يا سيدم ىا الصاتٟتُأكلياء

راشد سلبما يا سيدم مبركؾ يا سيدم ت٤مد الغراب ...يا سيدم سليماف يا سيدم بوعنابة... يا 
 "عيساكم"سيدم عبد ات١ؤمن... يا سيدم مسيد...يا سيدم بومعزة..ياسيدم جليس... أبي يا 

، تغرس في ت في تلك الطقوس الطرقية العجيبةفي  تلك اتٟلقا ؟ أنت الذم كنتأبا عن جد
جسدؾ ذلك السفود الأتٛر ات١لتهب نارا فيختًؽ جسدؾ من طرؼ إلى آخر دكف أف تكوف عليو 
قطرة دـ؟ أنت الذم كنت تردد مع تٚاعة "عيساكة" في حلقات اتٞذب كالتهويل كأنت ترقص 

كتوجد عينة من المجتمع اتٞزائرم تقدس .2«داكم"مأخوذا باللهب "أنا سيدم عيساكم ...يجرح كي
الأكلياء الصاتٟتُ ت١كانتهم العلمية حيث يقوؿ البطل غزلاف عندما ت٧ا من ات١وت ا﵀قق 

دينة كصلبحها ليس كما يفعل البعض ت٨ن في اتٞزائر نتبرؾ بالأكلياء الصاتٟتُ تٛاة ات١»بالرصاص: 
القرابتُ كلا نشرؾ با﵁ أحدا .. كلكن ىؤلاء الأكلياء  في كثتَ من الدكؿ الأسيوية كغتَىا لا نقدـ
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ىم عباد ا﵁ الصاتٟتُ الذين كصلوا إلى درجة عالية من العلم كالبحث في شؤكف الدين لذلك 
فهنا الكاتبة تٖاكؿ أف تٕد تبريرا لزيارة الأكلياء في اتٞزائر كالتي  1«ت٨تًمهم كنتبرؾ بركحهم الطاىرة

، كتكوف زيارة تقوـ بها الشعوب الآسيوية البوذية التي تتخذ من الأكلياء آت٢ة تٗتلف عن الزيارة التي
، 2«لوف اتٟجارة كيؤمنوف بأنها ت٘لك قدرات خارقة تؤثر على مصتَ الناسيبجّ »الأكلياء مرتبطة تٔن 

كقد أبطلها الإسلبـ كمع ذلك مازالت في اتٞاىلية  التي كانت سائدة عتقادات الوثنيةكىي من الإ
 .ىناؾ فئات إجتماعية تؤمن بها كبدرجات متفاكتة

 الأمراض بعض من للعلبج اتٞزائريتُ بعض عند الصاتٟتُ الأكلياء زيارة ترتبط كما
 سبع الصافٌ الولي حوؿ ات١ريض يطوؼ حيثعن علبجها  اتٟديث الطب عجز كالتي ات١ستعصية

 أصاب الذم ات١رض عن يحدثنا كىو الراكم لساف على معمرم نعيمة ركاية في جاء مثلما مرات
 لالةّ أمو زكّرتو أف بعد إلا منها يتعاؼ لم التي الشديدة اتٟمى تلك يومها لازمتو» لقد" زينو"

 ات١قطع ىذا خلبؿ من ،نلبحظ3«موجات سبع بو قطعت الرتٛاف عبد سيدم الصافٌ الولي فطّومة
 .  مرات سبع الولي حوؿ بالدكراف معلقا هلشفاء شرطا  جعلت الركائية أف

كىناؾ من يعتقد في زيارة الأكلياء إمّا اتٟصوؿ على البركة كالرضى من ىذا الولي فتحقق لو 
عائشة  الأماني كات١قاصد أك تلحقو اللعنة ك السخط فيفشل في نيل مراده كمبتغاه كىذا ماذكرتو

ية تلبحقتٍ تسرؽ كانت بالنسبة لي لعنة داخل»لبائعتًافات امرأة على لساف البطل قبنور في ركاية ا
متٍ بركة الأكلياء الصاتٟتُ التي تعودت مباركتهم عند زيارة الأضرحة... مرة تْبات البيض كمرة 

أملو في حيث تٖدث عن خيبة 4«بدجاجة سوداء أك تٛراء كالدكراف بها حوؿ الضريح لإبعاد الشر
نة تلبحقو تسرؽ منو اتٟب رغم اعتقاده القوم في بركة الأكلياء الصاتٟتُ فكاف يظن أف تٙة لع

، كيظهر جليا من من ىذه ات١قاطع من النصوص أف الانساف ات١غلوب البركة كت٘نعو من تٖقيق بغيتو
على أمره يحاكؿ من خلبؿ زيارة الأضرحة كالأكلياء أف يخفف من آلامو كيدخل الاطمئناف  الوهمي 

                                                           
 .132بعد أف صمت الرصاص، ص1
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حاكؿ ات١رء توسل الأكىاـ، يعلل عزّت السيطرة ات١ادية على ات١صتَ، »كمرد ذلك كلما  ، إلى نفسو
ت١واصلة اتٟياة كلو بالكذب  1«بها النفس كيجمّل بها الواقع كيستعتُ بتصوراتها على تٖمل أعبائو

 . كالدجل كالدركشة

 :زيارة القبور 1-2

؛ حيث تٖكي البطلة عن زيارتها لقبر أبيها ضى اتٟواس حديثا عن زيارة القبوركرد في ركاية فو 
ف أذىب إليو كحدم، كما أدث إلا نادرا أف زرت قبر أبي صباح العيد كنت أحب لم يح»فػالشهيد 

كنت أجلس »فتقوؿ ،بزيارة الأكلياء الصاتٟتُ زيارتها لقبر أبيها كتشبو2«نذىب إلى موعد حب
إليو بتُ اتٟتُ كالآخر كما تٕلس النساء إلى ضريح الأكلياء، يشكوف همومهن، كيستنجدف ببركات 

، كىنا تٗتلف زيارة القبر من شخص إلى آخر فمنهم من يطلب  3«مصائب اتٟياةالأموات على 
الرتٛة كات١غفرة للميت ، كىناؾ من يطلب العوف كالاستغاثة من صاحب القبر على قضاء حجاتو 

 .التي تعسر اتٟصوؿ عليها

كبعتُ مكسورة »:مك اعلى لساف الر  عن ىذا ات١عتقد؛ حيث تقوؿ عائشة بنورتٖدثت 
كخاطر جزع كانت الزىور أـ شعباف تذىب كل يوـ تٚعة إلى قبر ابنها الأكبر كليد تٖمل حبات 

ف يحفظ ابنها شعباف الغائب أك البيض ات١غلي توزعها على زكار ات١قبرة رتٛة بابنها كأملب في أالتمر 
 تيتحملهاالزائرةلكيدكن أف نقف من خلبؿ ىذا النص عن الأشياء ا4«من كل سوء إف كاف حيا

ض ات١أكولات من ت٘ر كبيض مسلوؽ كخبز كحلول توزع على من تٕدىم في ات١قبرة عللقبر كب
 .كبات٠صوص الأطفاؿ 

–حينما كاف طفلب صغتَا كاف يقصدىا »عن ذكريات الصحفي ؼ سميرة قبليكما ذكرة 
القبور أقر بأنو كثتَا ما كاف أياـ اتٞمعة ككذا في الأعياد رفقة أمو من أجل زيارة  -يقصد ات١قبرة
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. فكانت عادة زيارة القبور مقتًنة بأياـ معينة  1«يندىش لدموع أمو الغزيرة التي فهمها متأخرا...
 كيوـ اتٞمعة كالأعياد.

 كانت تعيشاف في كوخ تُعن البطلة كخالتها اللت جميلة زنيركفي أثناء حديث الكاتبة 
كمعتقدات تقوـ بها النساء حتُ زيارة ات١قبرة، ات١قبرة، تٖدثت عن طقوس داخل سور 

لأماسي الاثنتُ كعشياتها طعم خاص في حياة ىذه ات١قبرة؛ لأف نساء البلدة كفتياتها من »فتقوؿ
طالبات الزكاج ينتقلن إليها ليس للتًحم على موتاىم كحسب، كلكن لإشعاؿ الشموع ات١لونة 

معة، ككذا تقديم القرابتُ لركح الولي الراقد كإحراؽ البخور الذم يتلول دخانو في سكوف الصو 
كما يجلبن معهن قطعا من ات٠بز صنعنو   ،داخلها، كالتي تتمثل في أقمشة زاىية الألواف كقطع نقدية

يتبادلن الأحاديث حوؿ ما جدّ من  ،كحتُ ينهتُ طقوسهن يقتعدف حافات الأضرحة ،بأيديهن
ف تنحدر الشمس إلى الركابي العالية فينصرفن أحاديث الزكاج كالطلبؽ كإشاعات النميمة إلى أ

، أما إذا جئن بعركس استعصى عليها الإت٧اب فإفّ اليوـ سيكوف استثنائيا في اتٟياة تتٚاعا
عمدة الصومعة كتفرغ في أحيث تربطها إحدل العجائز تْزامها إلى عمود من ؛ الطقوسية للمقبرة

كحتُ تتوقف عن الدكراف تفك  ،ترتل همساتهاصدرىا اتٟلول كالفواكو اتٞافة كتدكر حوت٢ا كىي 
حزامها داعية ت٢ا بات٠صب كالذرية الصاتٟة فيهوم ما حواه صدرىا عند قدميها ات١خضبتتُ باتٟناء، 

كفواكو...كعندما تعود النسوة في أمسية كيتهافت الأطفاؿ على ما تناثر على الأرض من حلول 
لرضا الولي عنهن بقبولو النذكر، كدليلهن على ذلك الأسبوع القادـ ترل دلائل الفرح على الوجوه 

، كات١لبحظ من ىذا النص أف الكاتبة تٚعت 2«اختفاء القرابتُ التي تركت فوؽ الضريح كمن حولو
طلب الإناث للزكاج، كطلب العركس ك التًحم على ات١وتى،كات الشعبية مع زيارة القبور،ات١عتقد

إشعاؿ الشموع ات١لونة كإحراؽ من طقوس مثل  رية، كما يصاحب ذلكاتٞديدة للئت٧اب كالذ
، كت٧د ىذه الطقوس  بز، كغتَىاالبخور، كتقديم القرابتُ للضريح كالأقمشة كالقطع النقدية كات٠

هن طقوسهن أما النسوة فل»قائلة  الركائية كىيبة بوحنك ات١رافقة لزيارة النساء الأكلياء عند
د فتزكره العوانس كثتَا مثل الزاكية كيتبركن بالأجدامعظمهن يحضرف الشموع كيدخلن جامع ...

                                                           
 .62بعد أف صمت الرصاص، ص1
 .26-25تٚيلة زنتَ: تداعيات امرأة  قلبها غيمة، ص2
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لا تعد كلا ... كبعضهن بسبب العقم كالبعض الآخر بسبب ات١رض كأسباب كثتَة تٝية
 .1.«تٖصى..

كما يدؿ على صحة اعتقاد زيارة الولي كارتباطها بطلب الذرية خاصة لدل النساء ما جاء  
..لالةّ فطّومة أبدا »على لساف الراكم قائلب: عمريلنعيمة مفي ركاية أعشاب القلب ليست سوداء 

لم تيأس كظلت تدعوا ا﵁ في سرىا كجهرىا كتقسم أماـ اتٞميع إف ىي أت٧بت ذكرا زارت الأكلياء 
يتضح من خلبؿ ىذا ات١قطع فإف زيارة الولي كانت تٔثابة  2«الصاتٟتُ كل تٚعة كت٨ر عجلتُ...

، كىي من بقايا ا﵀ققة كالتي طاؿ انتظارىا طويلب النذر الذم يوفى بذبح القرابتُ بعد تٖقيق الأمنية
كانت العرب تٚيعا تعظمو كتذبح حولو ككاف الأكس كات٠زرج   »عتقدات قبل الاسلبـ فمثلب مناةات١

، فقد يكوف للذبح 3«من ات١واضع يعظمونو كيذبوف لو كيهدكف لو كمن ينزؿ مكة كما قارب
 .للضريح من ترسبات العصر اتٞاىلي

 :والزوايا الطرق الصوفية 1-3

غتًاؼ من ينابيع التصوؼ كأخضعتها ت٠صوصيتها كما حققت استطاعت الركاية العربية الا
، فحققت من خلبلو التجديدى التصوؼ رافدا من ركافد للنص شرعيتو ككثافتو التًميزية كأضح

 أصالتها كعات١يتها.

تٕريد العمل ﵁ تعالى كالزىد في الدنيا كترؾ دكاعي الشهوة كات١يل كالتواضع »كيعتٍ التصوؼ 
علم تعرؼ بو أحواؿ تزكية النفوس كتصفية الأخلبؽ كتعمتَ الظاىر كالباطن لنيل »كىو 4«كات٠موؿ

العكوؼ على العبادة كالانقطاع إلى ا﵁ »التصوفبأنو : ، كعرؼ ابن خلدكف 5«السعادة الأبدية
، ل عليو اتٞمهور من لذة كماؿ كجاهتعالى كالإعراض عن زخرؼ الدنيا كزينتها كالزىد فيما يقب

كالانفراد عن ات٠لق في ات٠لوة للعبادة، ككاف ذلك عاما في الصحابة كالسلف فلما فشا الإقباؿ على 
                                                           

 .442-441أتٛرشفاه، ص1
 41نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، ص2
 .13، ص1995، 3ات١نذر بن ت٤مد بن السائب: كتاب الأصناـ، تٖقيق كتقديم، أتٛد زكي باشا، دار الكتب ات١صرية، القاىرة، طابن الكلبي أبو 3
 .19، ص1990أتٛد علي حسن: التصوؼ جدلية كإنتماء، منشورات اتٖاد كتاب العرب، دمشق، 4
 .20أتٛد علي حسن: التصوؼ جدلية كإنتماء، ص5
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بعدىن جنح الناس إلى ت٥الطة الدنيا ، اختص ات١قبلوف على العبادة باسم الدنيا في القرف الثاني كما 
الصوفية... ثم إف ىذه المجاىدة كات٠لوة يتبعها غالبا كشف حجاب اتٟس كالاطلبع على عوالم من 

... كسبب ىذا الكشف أف الركح إذا رجع عن أمر ا﵁، ليس لصاحب اتٟس إدراؾ شيء منها
 .1«...كقويت أحواؿ الركح كغاب سلطانوعفت أحواؿ اتٟس اتٟس الظاىر إلى الباطن ض

التصوؼ ىو علم يعرؼ بو كيفية السلوؾ إلى  »كىناؾ تعريف لا يبتعد عن التعاريف السابقة
حضرة ملك ات١لوؾ، كتصفية البواطن من الرذائل كتٖليتها بأنواع الفضائل ، كأكلو علم ككسطو عمل 

 النفس البشرية من الذكب كات١عاصي كتٖليتها بالطاعات .فالتصوؼ ىو تٗلية 2«كلآخره موىبة
 لتصل إلى مقاـ الكماؿ.

كيدثل التصوؼ الإسلبمي تٕربة كفكرا كت٦ارسة طقسية كاحدة من أثرل ات١رجعيات النص 
الإبداعي العربي اتٟديث إذ دأب ات١بدع اتٟديث على استدعاء مقولات التصوؼ كجعلو نسخا 

ء طويلب كاف قد كقع بتُ ات١بدع العربي القديم كالتصوؼ لأسباب لعل نصو، متجاكزا جفا بها يغذم
ف التصوؼ معلوـ فإ ، ككما ىو3إفاضة دارستُ في تباينها يغتٍ ىذا البحث عن التوقف عندىا.

ت٘تد على مساحة كاسعة من التًاث العربي الإسلبمي، فقد بدأت في القرف »ىو ظاىرة دينية تراثية 
ثل في حركة الزىد التي كانت في ذلك الوقت، رد فعل سلبي على الأحداث الأكؿ ات٢جرم سلوكا ت٘

التي عصفت بالمجتمع العربي الإسلبمي منذ الانتفاضة التي استهدفت ثالث ات٠لفاء الرشيدين، فهي 
ظاىرة اجتماعية اتٗذت لباسا دينيا تٕلى بالانقطاع عن النشاط السياسي كالاجتماعي كالتفرغ 

 سب صاحب الرأم أف ظهور التصوؼ اربط بالصراع السياسي على ات٠لبفة.فح 4«لعبادة ا﵁ 

إحدل ات١ذاىب الدينية الإسلبمية ذات التًاث الديتٍ كالثقافي كالذم »كت٘ثل الطرؽ الصوفية 
يدتد تّذكره إلى حركات كثقافات كمذاىب غتَ إسلبمية في بعضها ... كالتصوؼ ليس مذىبا 

                                                           
 .467، ص1993، 1مقدمة بن خلدكف، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طعبد الرتٛن بن خلدكف: 1
،   2008أتٛد بن عجيبة اتٟستٍ: معراج التشوؼ إلى حقائق التصوؼ، تح عبد ا﵁ العلم ، عالم الكتب للطباعة كالنشر كالتوزيع، دط، 2
 .04ص

، 1عاصرة ، الدار العربية ناشركف، بتَكت، منشورات دار الاختلبؼ اتٞزائر، طينظر آمنة بلعلى: تٖليل ات٠طاب الصوفي في ضوء ات١ناىج النقدية ات3١
 .09، ص2010

 . 13، ص1995، 1كفيق سليطتُ: الشعر الصوفي بتُ مفهومي الإنفصاؿ كالتوحد، الدار العربية للنشر، مصر، ط4
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ىداؼ كمبادئ داعمة ت١ستقبل ىذه لأكائل كمؤسسي الطرؽ الصوفية من أات١تصوفة ا كثيقا تٔا أسسو
الطرؽ كمؤيدة لفكرة التسامح كقبوؿ الآخر من خلبؿ الدعوة الفكرية ات١بنية على القناعة التامة في 

كات١هرجانات التي تنظمها ىذه الطرؽ الذات الطابع  الاحتفالاتكيدكن القوؿ أف  1«حرية العقيدة
للبيع عن أنها مناسبات للتًكيح كالاستمتاع بوقت الفراغ بالإضافة إلى أنها مناسبة فضلب  »الديتٍ 

تدعم  أيضا ات١ؤسسات »كما ىذه أف ىذه الطرؽ   2«كالشراء كازدىار اتٟركة التجارية في ات١دف
...تٔا توفره ت٢ا من دعم مالي حتى تستطيع ىذه ات١ؤسسات القياـ بدكرىا تٔا يخدـ الدينية كات١ساجد
 .3«المجتمعات ا﵀لية

تتحقق للؤكلياء الصاتٟتُ الولاية كتٕعلهم نموذجا للبقتداء كا﵀اكاة أعمات٢م الصاتٟة 
؛ حيث لديهم بسبب انتشار الطرؽ الصوفية، فازدىرت قصص البطولة ات١صحوبة بالكرامات

قد نشأ  اتٞزائر منذ نهاية القرف اتٟادم عشر ات١يلبدم كنرجح أف معظم ىذا القصص»ظهرت في 
في ت٣الس اتٞماعات الطرقية التي ظهرت حوؿ أقطاب التصوؼ ات١شهورين كأتباعهم كجزء من 
الطقوس التي تؤديها اتٞماعة في "حضرة " الولي كتوجد نصوص منظومة ت٢ذه القصص تنشد على 
 شكل مدائح كت٘ثل ات١دائح جزءا من أداء ىذه"اتٟضرات" كقد انتقلت من أفراد ىذه اتٞماعات إلى
الأكساط الشعبية الأخرل عن طريق دعاة الطرؽ الدينية كالركاة ا﵀تًفتُ ... ككثتَا ما يعرؼ أحد 

 .4«الركاة ا﵀تًفتُ بتخصصو في ركاية كرامات أحد أقطاب التصوؼ أصحاب الطرؽ

ك"اتٟضرة" مرتبطة باتٟياة الدينية للمجتمع كقد تنتشر كثتَا في القول ذات التوجو الصوفي 
تكاد تٗلو قرية من أتباع الطرؽ الصوفية الذين يحرصوف على إقامة حضرات أسبوعية في لا »تْيث

كل قرية يوجد فئات من الشباب ات١تعلمتُ الذين يركنوف إلى تفستَات   منزؿ أحد ات١ريدين، كفي

                                                           
 .234الثقافة ،القاىرة، صعبد اتٟكيم خليل سيد أتٛد : دراسة في ات١عتقدات الشعبية، ات٢يئة العامة لقصور 1
 .35فاركؽ أتٛد مصطفى: ات١والد، دراسات في المجتمع ات١صرم، ص2
 .272فاركؽ أتٛد مصطفى: ات١والد، دراسات في المجتمع ات١صرم، ص3
 .127عبد اتٟميد بورايو: الأدب الشعبي اتٞزائرم، ص4
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الذم سلك طريق اتٟق كعرؼ ات١خاكؼ  »عن طريق شيخهم الصوفي  1«جديدة للئسلبـ كالدين
 .2«كات١هالك، فتَشد ات١ريد كيشتَ إليو تٔا ينفعو كما يضره

عن ات١عتقدات الدينية ات١تعلقة بالطرؽ الصوفية في ركاية الأسود  أحلام مستغانميتتحدث 
أنا حلبي ... لقد جاءنا النام مكرما قبل قركف، يوـ »يليق بك؛ حيث يقوؿ فارس صديق ىالة: 

كلى لدل الصوفية إنو يرافق الدراكيش في في حلب، فهو الآلة ات١وسيقية الأ قاـ جلبؿ الدين الركميأ
دكرانهم حوؿ أنفسهم أما في "ات١ولويةّ" الطريقة التي تنتمي ت٢ا عائلتي فوحدىا الدفوؼ ترافق 

ما »تٖدث فارس عن الطرؽ الصوفية أنها معتقد ديتٍ ينتمي ت٢ا كل حلبي يواصل قولو  3«الراقصتُ
 .4«صوفيةمن حلبي إلا كلو قرابة بإحدل الطرؽ ال

جرم منذ القرف الثاني ات٢ الإسلبميت٘ثل تطورا للرباطات التي عرفها ات١غرب  »الزاكية :الزوايا
كقد كانت تٔثابة أماكن إمداد كتضامن بتُ أفراد المجتمع كىذا ما أشار إليو  ،5«الثامن ات١يلبدم

كالظاىر أف الزكايا عندنا بات١غرب ىي ات١واضيع ات١عدة لإرفاؽ الواردين كإطعاـ  »أحد الباحثتُ بقولو
باع ات١دارس الدينية الركحية للؤت »باعتبارىا إضافة إلى أنها منارة علم 6«ا﵀تاجتُ من القاصدين 

 .7«كالأدعية كات١قولات الشعائرية ات٠اصة بالشيخ كات١متدة من النصوص الدينية كارذ بواسطة الأ

حتى أصبحت قبلة للزكار تقاـ ت٢ا »متها فئات إجتماعية كقد تعددت الزكايا في اتٞزائر كعظّ 
أك الإخواف  زاكية كعدد ات١وريد 349بلغ عدد الزكايا في اتٞزائر»، كقد8«الولائم كتقدـ ت٢ا ات٢ديا

زكايا في الركاية نفسها عن ال أحلام مستغانميتحدثت القرف العشرينمع مطلع  9«ألف مريد295
                                                           

 .328، ص2006، 1ت٤مد اتٞوىرم كآخركف: مقدمة في دراسة التًاث الشعبي ات١صرم، ط1
 .143، ص2003، 1عبد ات١نعم حنفي: معجم مصطلحات الصوفية، مكتبة مدبولي، القاىرة، ط2
 .189أحلبـ مستغانمي: الأسود يليق بك، ص3
 .189الأسود يليق بك، ص 4
 .343، ص1980إبراىيم حركات: السياسة كالمجتمع في العصر السعدم، دار الرشاد اتٟديثة، الدار البيضاء، 5
، 1981بن مرزكؽ: ات١سند الصحيح في مآثر مولانا أبي اتٟسن، دراسة كتٖقيق، ماريا خيسوسبيغتَا، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ت٤مد 6

 .413، ص1981
 . 99أتٛد زغب: تٚالية الشعر الشفاىي، ص7
 .28، ص2008للطباعة كالنشركالتوزيع، اتٞزائر، العربي بن عاشور: أشعار ت٤مد بلختَ، شاعر الشيخ بوعمامة كبطل ات١قاكمة، دار الشركؽ 8
 .18، ص1968، 1عمار طالبي: آثار بن بادس، المجلد الأكؿ، ط9
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تقوؿ عن بطلة الركاية ىالة الوافي بأفّ ات١طربتُ على أياـ جدىا   ات١ختارية الدينية كالزاكية
منشدين كأبناء طرؽ كزكايا دينية ككانوا ثوارا أيضا كت٣اىدين ت٧ا بعضهم كسقط آخركف  »كانوا

كنلبحظ الركائية ىنا تٗلط بتُ الورد الذم ينشده ركاد  1«كأحد أبناء مشيخة الزاكية ات١ختارية...
كات١لبحظ أف ركاد الوعدة  لأغاني التي تغنيها اتٞماعات في مناسبات الأفراح الزكايا كبتُ بعض ا
من رجاؿ الطرؽ الصوفية كىم يطلقوف على أنفسهم رجاؿ اتٟقيقة كت٢م تأثتَىم »كات١زارات أغلبهم 

أيضا على أتباعهم كمريديهم كتأثتَىم أيضا في عامة الشعب نظرا لأنهم يسايركف ات١عتقد الشعبي 
بتقديس الأكلياء كيحاكلوف تغذيتو تٔا يطلقوف في ىذا الصدد من حكايات شعبية ككرامات ات١تعلق 

ىذا ات١عتقد كشعائر، ىذا بالإضافة إلى للؤكلياء تؤثر في العامة كتٕعلهم يرتبطوف بتأديةاحتفالات 
 . 2«أنهم يخاطبوف الغالبية العظمى الريفية من السكاف بأساليبهم ات٠اصة

كطقوس جنونية يقوـ بها أىل القريةعند زيارتهم للزاكية ىد ابة بوحنك مشتصف الركائية كىي
يتوجهوف في الصباح الباكر إلى الزاكية الغفارية  ...بيعيا كانوا كل عاـ يتختَكف يوما ر »... الغفارية 

يضرموف النار كسط الساحة الضيقة التي  .ؽ تاشودة بتُ جبات٢ا ات٠الية..التي نصبت في أعما
تتوسط الأعالي كيضعوف فوقها ات١ناجل  لتحمر من اتٟرارة كتبدأ أتٟاف القصبة كالبندير كيبدأ 

كتذىب كل الأحاسيس على أرض الواقع كيستَ بعضهم على اتٞمر ات١تناثر  ...لسعيدالرقص ا
قات كات٢تافات كالفخر بالأت٣اد ثم على الأرض بأرجل حافية لا تشعر تْركقها كتتعالى التصفي

يستبشر ىذا العمل أحدىم كىو في ذركة نشوتو مع القصبة فتَفع أحد ات١ناجل من فوؽ النار كيدرر  
، ثم يتقدـ آخر ليذىلبتٞميع ت١ا لا يقدركف عليو كيهزـ ها مبتسما كأنو يستفز كل من يراهكفيو علي

، يلحسو ركا بعض الدخاف يتصاعد من فموتا من سبقوه حتُ يدرر لسانو على ات١نجل الأتٛر
لك إكبارا بسعادة كفخر كيتحدل في ذلك تٚيع اتٟاضرين الذين يهتفوف لو كحده بعد ذ

  وس التي ترافق الاحتفالات ات١رافقة لزيارة الزاكيةكىنا تشرح لنا الركائية بعض الطق .3«بشجاعتو
 الزجاج كت١س ات١ناجل ات١شتعلة كغتَىا... كالرقص كالغناء كالألعاب البهلوانية كاللعب بالنار كأكل

                                                           
 .61أحلبـ مستغانمي: الأسود يليق بك، ص1
 . 284، ص1980فاركؽ أتٛد مصطفى:ات١والد،  دراسات في المجتمع ات١صرم، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، فرع الإسكندرية، دط، 2
 .442-441أتٛرشفاه، ص3
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تعذيب أجسامها مدعية أف ذلك يعمل على »بعض الطرؽ الصوفية تٞأت إلى كات١لبحظ أف 
تنقية النفس من الأدراف كالشوائب، لذلك كجدنا طائفتا عيساكة ك أتٛادشة  من تلك الطرائق التي 

بالفؤكس كالعصي كجرح اتٞسم يعمل مريدكىا كمن خلبؿ رقص ىستتَم إلى ضرب الرؤكس 
بالسكاكتُ كالسيوؼ كأكل النار كشرب ات١اء اتٟار كالتهاـ الزجاج كالصبار كإبقار ات٠رفاف ات١هداة 

العاقل ت١ا ت٢ا من أضرار بنفس  لا يتقبلها كىي تصرفات 1«إليهم بكيفية كحشية كأكل اللحم نيئا
 كا﵀يطتُ بو خاصة أصحاب القلوب الرفيهة.الإنساف 

 العين الحاسدة:الاعتقاد في تأثير  1-4

العتُ اتٟاسدة ىو أحد ات١عتقدات الشعبية الإنسانية التي لا يدكن نسبتها الاعتقاد في تأثتَ 
إلى شعب كاحد أك حصرىا بو ككقفها عليو، فتكاد الشعوب البدائية في التاريخ القديم تٕمع كلها 

ات١مارسات ات١تعلقة بهذا ات١عتقد اختلفت في على مفعوؿ اللعنات كشر العتُ اتٟاسدة إلا أفّ 
 تفصيلبتها من شعب لآخر بسبب اختلبؼ ات١ؤثرات اتٟضارية الطبيعية منها أك البشرية.

حديث شائع بتُ الناس حتى أف الإنساف »شدة خطورتها الاعتقاد بالعتُ اتٟاسدة ك  إف
لت بالكثتَين من جراء يمة حالشعبي يؤكد لك ىذا ات٠طر كيورد حكايات كقصصا عن أضرار جس

، كيبدك أف بعض الناس يدتلكوف مقدرة خاصة على الإصابة فلب يكاد أحدىم ينظر إلى العتُ
كىذا ات٠وؼ موجود من اتٞاىلية إلى يومنا ىذا كليس .  2«ذيو أك يجلب لو ات٠رابشيء حتى يؤ 

عتُ اتٟسود كأثارىا كالاعتقاد في  »...مقتصرا على فئة معينة كىذا ما أكده أحد الباحثتُ بقولو
كتأثتَ عتُ اتٟسود لا حد  ف ...منتشرة في العالم بأسره كىو من أقدـ الاعتقادات في تاريخ الإنسا

                                                           
 .90ربيعة بنويس: التصوؼ الشعبي كالبدعة بات١غرب، ضمن كتاب الثقافة الشعبية ات١غربية ، ص1
-182، ص1980أبريل، 1صبرم مسلم تٛادم: أثر التًاث الشعبي في الركاية العراقية اتٟديثة، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط2

183. 
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، كىو كالنار تقضي على اتٟياة ، كتتلف ا﵀اصيل ، كتقتل ات١اشية كتفرؽ بتُ الآباء كالأبناء لو
 . 1«كالأقارب كالأزكاج

كقد ذكر الدمتَم في  »عتُ اتٟاسدة في حياتهم اليومية ككما يعتقد العرب ات١سلموف بتأثتَ ال
كتابو اتٟيواف أنو قد ركل عن النبي صلى ا﵁ عليو كسلم أنو قاؿ: السحر حق كالعتُ حق كأنو قاؿ  

إياكم كاتٟسد  »كقاؿ صلى ا﵁ عليو كسلم  2«.كذلك : استعيذكا با﵁ من العتُ فإف العتُ حق
 .3«كل النار اتٟطبفإف اتٟسد يأكل اتٟسنات كما تأ

العتُ ىي رمز اتٟسد ذات مضموف ديتٍ، فكثتَا ما التصقت آثار العتُ بآثار اتٞن كقد 
تٕاىات في التعامل مع العتُ اتٟاسدة لإبطاؿ كدفع شرىا ، فمنهم من يقوـ بتعليق لااختلفت ا

 4حدكة حصاف التي تأخذ في شكلها شكل ىلبؿ كمنهم من يعلق شكل الكف...

العتُ اتٟاسدة في التًاث الشعبي اتٞزائرم أهمية خاصة لانتشاره تأثتَ الاعتقاد بكيحتل 
الواسع، كنستدؿ على ذلك بكثرة الركايات عن العتُ اتٟاسدة كتنوع أساليب أك طقوس الوقاية 

 منها أك إبطاؿ مفعوت٢ا ككثرة تفستَ أمور ات١رض أك ات١وت بها.

يلعب دكرا كبتَا في حياتنا على كافة مستويات »كمازاؿ الاعتقاد بتأثتَ العتُ اتٟاسدة 
الطبقات الاجتماعية كما زلنا ت٨وؿ بتُ العتُ اتٟاسدة كأثرىا عن طريق الكلمة السحرية 

ت٢ذا يجب على الفرد تٛاية نفسو كتٖصينها من العتُ بقراءة الأكراد كالأذكار الشرعية لقوؿ 5«ات٘ام
، فلما كاف اتٟاسد أعم من العائن كانت عائناكل عائن حاسد كليس كل حاسد » ابن القيم

، ات١عتُستعاذة منو استعاذة من العائن كىي سهاـ تٗرج من نفس اتٟاسد كالعائن ت٨و ا﵀سود ك الا

                                                           
 .39، ص1982فلكلور كات١يتولوجيا، )مقاؿ ( ت٣لة عالم الفكر  الكويتية ، المجلد الثالث، العدد الأكؿ، أبريل مايو، يونيو ،عبد اتٟميد يونس: ال1
 .150نبيلة إبراىيم: الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق، ص2
 .348،  ص1، دت،ج1عبدا﵁ ناصح علواف: تربية الأكلاد في الاسلبـ، دار الشهاب، باتنة ،ط3
 .118ينظر عبد اتٟكيم خليل سيد أتٛد: دراسات في ات١عتقدات الشعبية، ص4
 .151نبيلة إبراىيم: الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق، ص5
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، فإف صادفتو مكشوفا لا كقاية عليو أثرت فيو كلابد، كإف صادفتو حذرا تصيبو تارة كتٗطئو تارة
 . 1«و، كرتٔا ردت السهاـ على صاحبهاشاكي السلبح لا منفذ للسهاـ لم تؤثر في

يقوـ الاعتقاد بالعتُ اتٟاسدة في تراثنا الشعبي على تصور مؤداه أفّ ما يحدث للئنساف أك 
ت١متلكاتو من سوء يعود في أحياف كثتَة إلى تأثتَ العتُ اتٟاسدة كالتي غالبا ما تكوف عينا شريرة؛ 

كمنهم من يلجأ اتقاء للعتُ كتٜسة كتٜيس... حيث يردّد الناس عبارات مثل الصلبة على النبي 
منذ أف استقر القرآف في قلوب الناس آمن ات١سلموف في تٚيع عصورىم »إلى تلبكة آيات قرآنية فػ

، كما تذلل العقبات آيات بعينها تشفي من بعض الأمراضحتى اليوـ بتأثتَ آياتو السحرم، فتلبكة 
الرقية الشرعية من العتُ اتٟاسدة في أساسها إلى  حيث تستند 2«في طريق الشخص الذم يتلوىا

الفكر الديتٍ كذلك بالاعتماد على قراءة بعض الآيات القرآنية أك تعليقها ات١عوذتتُ أك "بسم ا﵁" 
يستطيع بالدعاء  الإنساف»ؼ  "ما شاء ا﵁" أك قراءة أدعية مأثورة عن النبي صلى ا﵁ عليو كسلم،

كلكن  3«قوة غتَ منظورة فتًبط أعداءه أك يستطيع أف يربط الشر فيها أك الرقية كسواىا أف يسخر 
قد تتخذ ات١عتقدات الشعبية مسارا مغايرا متوارثا كلو دلالات سحرية كالتعاكيذ السحرية كالأحجبة 

 .. كرش ات١لح .. اتٟصاف كعجلبت السيارات كات٠امسةكات٠رز الأزرؽ كحدكة 

أنواع البدائل العلبجية للطب الرتٝي كمن يقوـ مقامهم   أحد»ت٘ثل الرقية من العتُ اتٟاسدة 
ء لأضرحة الأكلياء أك الذىاب السحرة كالدجالتُ، كغتَىم ت٦ن يقوموف بوظائف علبجية كاللجو 

اتٞانب الآخر دعواتو كتوسلبتو داخل ت٣تمعاتهم ، تٔا يلبي لأفراد ىذا المجتمع احتياجاتو كيلبي على 
خذ بزماـ أمورىم التي خفي عليهم أسبابها الظاىرة كارتبطت في عقليتهم اتٞمعية بالأمور الغيبية ألي

-متعددة منها "اتٟجب بأدكاتأك ات١اكراء الطبيعة عالم ات١يتافيزيقا... ]كيستعتُ الرقاة الشعبيوف[ 
اية من العتُ، فتح الفنجاف ، قراءة الكف ، حبة البركة التي تعلق على الصدر للوق -مفرد حجاب

عن عقبة بن عامر »كات١لبحظ أف ىذه ات١عتقدات فيها شيء من الشرؾ، ؼ 4«ات٠رز الزرقاء...
                                                           

يع، بتَكت، ابن القيم اتٞوزية: زاد ات١عاد في ىدم ختَ العباد، تح شعيب الأرناؤكط، عبد القادر الأرناؤكط، مؤسسة الرسالة للطبع كالنشر كالتوز 1
 167، ص،4، ج1998، 3ط
 .152نبيلة إبراىيم: الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق، ص2
 .168، ص1971، 3أتٛد رشدم صافٌ: الأدب الشعبي، مكتبة النهضة، ات١صرية، القاىرة، ط3
 .127-126القاىرة، صعبد اتٟكيم خليل سيد أتٛد: دراسات في ات١عتقدات الشعبية، ات٢يئة العامة لتصور الثقافة ،4
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اتٞهتٍ أف رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم أقبل إليو رىط فبايع تسعة كأمسك عن كاحد فقالوا يا 
عو كقاؿ : من رسوؿ ا﵁ بايعت تسعة كتركت ىذا قاؿ : إف عليو ت٘يمة فأدخل يده فقطعها فباي

 .1«علق ت٘يمة فقد أشرؾ 

عن ىذا ات١عتقد الشعبي في إطار حديثها عن تٚاؿ  جلطي ربيعةكلقد تٖدثت الركائية 
خالات ت٧ود رغم كثرتهن كتردد تلك العبارات الشعبية التي تستعتُ بها العامة من الناس لإبعاد شر 
العتُ اتٟاسدة بقوت٢ا:"...تٜسة كتٜيس عليك يا ختَة عمرت دارؾ غتَ الزين ، بيتنا يدعى دار 

ا كمن أدرؾ أف خلف جدرانو تتحرؾ حوريات أتٚل من الزين ىكذا يطلق عليو تٚيع من عرفن
ذكر عبارة تٜسة كتٜيس درءا للعتُ فاعتمدت على  2ات٠ياؿ فيتهاطل ات٠طاّب على أبي.."

 اتٟاسدة.

كقد عقدت البطلة حدىوـ مقارنة بتُ بشاعة ت٧ود كتٚاؿ أمها الأخاذ التي كانت حورية من 
صفية التي كانت أصغرنا كأتٚل امرأة على  حوريات الأرض فقالت :"...ما الذم حدث لأمها

الإطلبؽ.. أشد تٚالا إلى درجة أف لا أحد يذكر اتٝها إلا كيصلي على النبي خوفا عليها من عتُ 
 . تٕنا للعتُ اتٟاسدة . كىنا كاف الاعتماد على ات١عتقد الديتٍ بالصلبة على النبي3اتٟسد"

كثر من أم عتُ أخرل فإف ات٠رزة الزرقاء العتُ الزرقاء تصيب أ»بينما ىناؾ من يعتقد أف 
علقكفا مصنوعة من الذىب أك مهات تفنجد مثلب الكثتَ من الأ 4«تستخدـ ت٘يمة تٟفظ الأطفاؿ

عينا زرقاء موشحة بالذىب أك الفضة ، حيث تكوف في مواجهة من يقع بصره عليهن كالباعث 
التي تتعمد القياـ تٔثل ىذه  على ذلك ليس باعثا تٚاليا بقدر ما ىو باعث سحرم ، فات١رأة

الأفعاؿ تٗشى في أعماؽ نفسها من أف تصاب ىي أك طفلتها بنظرة حسد أك بلوف آخر من ألواف 

                                                           
 .28/637أخرجو أتٛد في مسنده ،1
 .64عرش معشق، ص2
 .66عرش معشق، ص3
 .212نبيلة إبراىيم: الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق، ص4
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حتى لا يتعرض ابنها للحسد بأف تلق في خصلة من »كىناؾ من  الأمهات من تٖتاط 1السحر.
 .2«شعر جبينو خرزة زرقاء كتٜسة كتٜيسة

نو لا يقتصر اسدة أك العلبج منها في الركاية أالعتُ اتٟكما يلبحظ على سبل الوقاية من 
؛ بل يتعداه إلى تٜيس، أك الصلبة على النبي" فحسبعلى ترديد عبارات شعبية مثل "تٜسة ك 

زيارة الأكلياء الصاتٟتُ مثلما ذكرت الركائية في طقوس زيارة الولية الصاتٟة لالة خضرة العونية 
لى السحر كالطلبسم أك الرقية عتُ اتٟسد... كقد يلجأ الناس إ كاختيار خرقة باللوف الأسود لطرد

مع  بالشبة كالقزحة فتوضع على النار ثم يرش عليهما ات١لح»كىناؾ من يعافً من العتُ الشرعية... 
 .3«شيء من القراءة كالدعاء حتى تٖتًؽ

خوؼ شريحة كبتَة من  ركايتها جسر للبوح كآخر للحنتُ عنفي  زهور ونيسي كما تٖدثت
م عن الآخرين تٕنبا حقائق كالنعئهمللإخفا ، كيظهر خوفهم فيمع من العتُ اتٟاسدةالمجت

كانت جارات أمي تٖكتُ أفّ تٛانة عندما كضعتو أمو بعد مرحلة عقم : »...ؿالبطل كمالشرهم
دكف يكبر خافت عليو من حسد الأخريات فأنكرت أف مولودىا ذكر كأخفتو عن أعينهن حتى 

ت٧اب الصبي يعد من أىم مهمات ات١رأة في المجتمع البطريكي، فمن ا أف مهمة إتٔك ، 4«عتُ حسود
البديهي أف تٗاؼ الأـ على ابنها كتسعى للحفاظ عليو كتٛايتو بكل الطرؽ فتلجأ إلى إلباسو لباس 

لعتُ اتٟاسدة، كما البنات كمناداتو بأتٝاء البنات بغية إخفائو كإبعاد عنو الشر كالأذل الذم ت٘ثلو ا
 تتوسل أحيانا بالتعاكيذ ككتابة الأحجبة.

؛ بل كمضحكةأحيانا، أفّ ذلك اتقاء تسمية الأطفاؿ بأتٝاء غريبة سبب كية علالز كتوضح 
عند كلادتهم فيموتوف كىم صغار حيث يقوؿ البطل يوسف عن سائق  شر العتُ التي تصيبهم

عندما حدثنا عن أشهر ت٤لبت بيع الزبيب في شارع الرشيد لصاحبها "زبالة" انفلتت متٍ »السيارة:

                                                           
 .101،  ص2002، 2ينظر سامية حسن الساعاتي: السحر كالسحرة ، تْث في علم الاجتماع الغيبي، دار قباء للطبع كالنشر، ط1
 .93، ص1996، ،1فوزية ذياب: القيم كالعادات الاجتماعية ، دار ات١عارؼ، القاىرة، ط2
 .136، ص1، ج1994ت٤مد حسن عوض: من تراثنا الشعبي السهل الساحلي الفلسطيتٍ، كزارة الثقافة، عماف، الأردف، 3
 .144جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص4
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إنعاـ فوجدتها أيضا تبتسم لغرابة الاسم قاؿ لنا كىو مازاؿ يحتفظ  ابتسامة استغراب كالتفتت إلى
 بهدكئو في سياقة سيارتو. 

الاسم فلو حكاية... أـ اتٟاج زبالة أت٧بت كثتَا من الأكلاد لكنهم ماتوا بسبب  تستغربا لا-
ات١رض أك لأسباب أخرل كظل ىذا يؤت١ها كت٘نت لو تستطع أف تٖتفظ كلو تٔولود كاحد، فاقتًح 
عليها النسوة عندما ترزؽ بولد إذا سأت٢ا أحد عن ات١ولود "ىذا زبالة" حتى تبعد عنو عتُ اتٟسد 

همت أكلادىا ، ككاف أف عاش ىذا الزبالة كعمّر كأخذ شهرة كاسعة كلصق بو ىذا الاسم، التي الت
. كىذه الظاىرة منتشرة في كثتَ من البلداف العربية كليست 1«لكنو في اتٟقيقة اتٝو عبد الغفور...

 مقتصرة على المجتمع اتٞزائرم.

ائهم ات١تفوقتُ في ناتٟاسدة على أبكما تعتقد فئات كثتَة من المجتمع اتٞزائرم  في تأثتَ العتُ 
الدراسة فيلجأكف تٟمايتهم بطرؽ ت٥تلفة كتعليق ات٠امسة، كيوصونهم بعدـ إظهار ذكائهم كتفوقهم 

عيوف اتٟاسدين كما ىو الشأف مع أـ "زينو"  "لالةّ تظاىر بالغباء كالبلبدة لتجنب للجميع، كال
" التي كانت تٗاؼ على ابنها ات١تفوؽ في كل ش يء بشهادة أصدقائو كمعارفو إذ يقوؿ الراّكم فطّوـ

بأنو كاف يستحق حقا  ..كاف تٚيع من زينو من بعيد أك قريب أثناء طفولتو كفتًة صباه يعتًؼ»
، لامعا في دراستو في اتقاف اللغات ) تقوؿ قاكرم( يحفظ ت٦يزا خوؼ كالدتو عليو، لأنو كاف كلدا

قلب، ينقب في الكتب يتحدث عن اتٟضارات القرآف كالشعر القديم منو كاتٟديث عن ظهر 
القديدة منها كاتٟديثة يتحدث في التاريخ كالسياسة يتحدث عن الأنبياء كالرسل عن ات٠لفاء 
الراشدين، كعن أحواؿ الناس في كل زماف كمكاف]....[ غتَ أف أف أمو لالةّ فطّومة تظل خائفة، 

يك( علها ات١سكينة تطرد عنك عتُ قلقة تضرب على صدرىا بات٠امسة كتردد)تٜسة كتٜيس عل
اتٟاسدين ات١شؤكمة]...[ كثتَا ما كنا  نسمعها تصرخ بك في غضب ىادئ كحناف بارز للعياف: يا 

يحفظك ربي قوؿ ما نعرفش  ات١يم حرؼ ابتٍ نح العتُ علب ركحك، العتُ راىا دارت جبانة كاحفظ
ما نفهمش، ما نتكلمش، ما نشوفش، ما نسمعش، كتذكر أف تٚيع من حفظ ىذا اتٟرؼ كاف 

نلبحظ من خلبؿ ىذا ات١قطع أف كل أـ تكوف حريصة على تٛاية أبنائها خاصة  2«آمنا...
                                                           

 .205-204زكية علبؿ: عائد إلى قبرم، ص1
 .42معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، صنعيمة 2
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ع اليد ات١تمييزين شكلب كات١تفوقتُ ذكاء من عتُ اتٟاسدين إما بتعليق صفيحة ات٠امسة أك رف
مبسوطة  في أعتُ ىؤلاء، كما تٕدىم يوصوف أكلادىم بعدـ اظهار الذكاء كالتفوؽ تٞميع الناس 

 خاصة الذين يعتقد في عيونهم الشر.

، ففي ركاية حنتُ النعناع تٖدثنا ربيعة الأحجبة ة تعليقية من العتُ اتٟاسدكمن سبل اتٟما
 ا يحميها من العتُ حيث تقوؿ الضاكية:جلطي عن الشخصية أـ ات٠تَ التي أعطت للضاكية حجاب

كتابا تْجم قطعة سكر مربعة دستو في كفي كىي قبل أف تٗرج أـ ات٠تَ أعطتتٍ شيئا صغتَا  »... 
كات١لبحظ عند  .1«تهم بات٠ركج: خليو دايدا معاؾ يا الضاكية ...ىذا حجاب يحفظك من العتُ

ما  »السحر ختَىا كإبطاؿبالأحجبة لرد العتُ ىذه الفئات من الناس التي تعتقد في العلبج 
ف الكريم ....خصوصا ما اشتمل على آية الكرسي كيجمع الكثتَ }منهم{ ت القرآتضمنت آيا

فدكر الأحجبة ىنا تٛاية النفس  2«رعلى أف ىذا من قبل البركة كالعلبج النفساني كما ىو بالسح
الأخرل القائمة على  الإنسانيةاتقاء الأركاح الشريرة كغتَىا من التصرفات »ك كدفع الشر عنها

كات١تتبع ت٢ذه الظاىرة يجد فئات من المجتمع على  3«الاعتقاد في كجود اتٞاف كالأركاح كأشباىهم
يعتقدكف أف عيوف اتٟساد تنفذ إلى داخل الإنساف »اختلبؼ أجناسهم كمستوياتهم الثقافية 

 أكثرصابة العتُ في ات١ناطق الريفية كينتشر الاعتقاد الإ 4«ب لو الشر كالأذلكتستقر ىناؾ لتسب
كشاـ بربرية عندما زفت كثتَة كىذا ما أكدتو بطلة ركاية أبطقوس   أىلهافيقوـ  من ات١دف اتٟضرية

اء قادمات تسبقهن ركائح تٗتًؽ صوات النسأ مسمعي إلىزحفت »بيت زكجها عركسة  إلى
 تٓرة ات١تصاعدة:لتهبت تٚراتو فانطلقت منو سحب الأاتٟجرة تٔوقد ا، كاقتحمن علي نفالأ

 تٖميك من العتُ -

ي حبوبا كطافت أمو حولي سبع سكأكقدف حولي الشموع كأفرغن فوؽ رأحداىن إ قالت
طلبسم غريبة بصوت خافت....كنت أتأمل ىذه اتٟركات كالتعاكيذ باحتقار كلا  دكرات كىي تقرأ

                                                           
 .118حنتُ بالنعناع، ص1
 113فؤاد عباس: مدخل إلى الفلكلور الفلسطيتٍ، دار ات١وقف العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، دط، دت،ص2
 .97، ص1993، 1تونس، طصافٌ بن تٛادم: دراسات في الأساطتَ كات١عتقدات الغيبية، دار بوسلبمة  للطباعة كالنشر كالتوزيع، 3
 .202،ص1989سرحاف نمر: موسوعة الفولكلور الفلسطيتٍ، دار الثقافة، منظمة التحرير الفلسطينية، 4
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كنلبحظ الركائية تٚيلة زنتَ كظفت ىذا ات١عتقد بطريقة نقدية تهكمية من أجل ت٤اربة  1« ةمبالا
 .ىذا الاعتقاد ات١بالغ فيو في المجتمع الريفي الذم لازاؿ يعلق ىزائمو على الآخر

 أك كالتخريب الشيطانية بأعمات٢م خرينالآ حياةإفساد  من يحاكؿ اتٟاسدين الناس منك 
 مزياف أخيها زكجة حسدتها التي مريم بطلةال مع حدثا مثلم إلغائو أك كالزكاج ما مشركع تعطيل
 حيث تٖضتَه في عمرىا من سنوات سبع أمضت الذم عرسها جهاز على قطراف قاركرة بسكب
 بعد نتزكج كلم ت٠طبتي تٛيدكا تقدـ أف منذ السابع عامي ىو ىذا أف سأقوؿ ىل. ».. البطلة تقوؿ
 أنفقت الذم عرسي جهاز على كاملة قطراف قاركرة سكبت مزياف أخي زكجة مليّة أنها سأقوؿ أـ
 التي الستائر كل أحتمل، كماعدت كثتَا تعبت لقد ]...[ كاتٟياكة التطريز من كلياؿ سنوات فيو

 ات١كتظة، أطرافو كزىور ات١رمى حايك خيوطها، عيوني أكلت التي الشْبِيكَة كل البنايق، كل طرزت،
" مْهِيبَاتْ " في لي قدمتو ككلما ىذا ،كلمنو تعلمت الذم ات١سلوؿ يعرفتٍ، الذم السريرا ىذ أتٟفة

 . 2«القطراف بواسطة بتلطيخو مليّةت قام السبع السنوات

تعرقل ىذا  مريم حتى جهاز على القطراف تسكب جعلها ت٦ا ةي  لِ مَ  الأخ زكجة أعمى فاتٟسد
 .فئات من المجتمع اتٞزائرم تربط بتُ اللوف الأسود كحدكث السوء الزكاج، كمرد ذلك أف

 رقية عليو يستوجب ت٦ا الفراش طريح فتجعلو نسافالإ نفسية في اتٟاسدة العتُ تؤثر كقد
 التي الشديدة اتٟمى تلت يومها لازمتو» الذم" زينو" للبطل حدث مثلما العلم أىل عند شرعية

 ارتبط فقد 3«كاملة لياؿ سبع ت١دة الرقية تٔاء بدنو[ أمّو]  غسلت...أف بعد إلا منها يتعاؼ لم
 .تامة لياؿ سبع كىي اتٞزائرم عبيالشّ  ات١خياؿ في دّدةت٤ زمنية تٔدة قيةبالرّ  العلبج ىنا

يكوف  العلبج من اتٟسد  كالأركاح الشريرة كما تعتقد فئات أخرل من مناطق اتٞنوب أفّ 
كتٞنا  »حيث يقوؿ البطل "فاتح"  لجميلة طلباويعن طريق البخور كىذا ما جاء في ركاية ات٠ابية 

البيت القصورم ككأننا نلج معبدا ىنديا البخور تعبق في ات١كاف برائحة اتٞاكم، خالتي أـ ات٠تَ 
                                                           

 .53-52تٚيلة زنتَ: أكشاـ بربرية، ص1
 .60ىاجر قويدرم: الرايس، ص2
 .46نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، ص3
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تعتقد بأف اتٞاكم يطرد الأركاح الشريرة كاتٟسد، لا بد من ىذه البخور بعد تنظيف البيت 
تٓرة كخاصة في فالركائية أشارت ت٢ذا ات١عتقد ات١نشر في اتٞنوب اتٞزائرم حيث يقدسوف الأ 1«كترتيبو

 ات١ناسبات الدينية كعيد الفطر كعيد الأضحى ك ليلة عاشوراء كات١ولد النبوم الشريف كغتَىا.

 :والطيرةل الاعتقاد بالفأ 1-5

ستَ كيغلب عليها التف الأرضكالتطتَ مرتبطة بالإنساف منذ كجد على ىذه  مظاىر التفاؤؿ
، كقد تكررت تشتًؾ فيها أغلب الأممه الظاىرة ، كىذالسطحي الذم يقوـ على الصدفة

ع خبر معتُ أك مشاىدة ا كسم؛  يات النسائية اتٞزائرية امعتقدات التفاؤؿ كالتشاؤـ في بعض الرك 
 .حيواف معتُ كغتَىا 

 ت٠تَحدكث ا توقع ىو كالفأؿ2،لفأؿ ىوما يستبشر بو من الأقواؿ كالأفعاؿاللغوم لات١عتٌ  
كقاؿ الفتَكز ، لو  كينشرح بو تأنسسفي معتُ بعمل نسافالإ قياـ عند ،تٔعلوـ أك تٔسموع أكتٔرئى 
كيستعمل في ات٠تَ ، أك طالب يا كاجد  ،الفأؿ ضد الطتَة كأف يسمع مريض يا سالم»:آبادم
النبي صلى ا﵁ عليو كسلم كاف يعجبو إذا خرج تٟاجتو أف  أفّ »كقد جاء في اتٟديث  ،3«كالشر

ىريرة رضي ا﵁ عنو قاؿ  أبيعن »كجاء في اتٟديث النبوم الشريف  ،4«يسمع ياراشد يا ت٧يح 
قاؿ الكلمة  ؟تٝعت رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم يقوؿ :لا طتَة كختَىا الفأؿ ، قالوا كما الفأؿ

 .5«ها أحدكمعالصاتٟة يسم

أك مقارنة للبدء ىو حدكث علبمة طيبة مصاحبة لنية عمل شيء  »الفأؿفي الاصطلبح ك 
ثلما يتشاءـ الناس من العتُ كم6«فيستبشر بذلك كيغلب على ظنو أف ا﵁ تعالى سيتم تٓتَ، فيو

                                                           
 .110تٚيلة طلباكم: ات٠ابية، ص1
 .671،ص2وسيط، ج ات١عجم ال2
 .27،ص4الفتَكز آبادم: القاموس ا﵀يط، ج3
، مكتبة مصطفى اتٟلبي كأكلاده، 1616ركاه التًميذم في سننو، تح ابراىيم عطوة عوض، كتاب الستَ، باب ما جاء في الطتَة ، حديث رقم :4

 .161،ص4ـ،ج1962-ق 1382، 2مصر، ط
 .135،ص4الطب، باب الطتَة ، جمتفق عليو، أخرجو البخارم في صحيحو ، كتاب 5
 .08، ص1992-1412،  2ت٤مد أتٛد الراشد: صناعة اتٟياة، دار ات١نطلق، دبي، ط6
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نة مثل كثرة اتٟاسدة كيخافوف من شركرىا، فهناؾ من يتفاءؿ كيعتقد بالفأؿ اتٟسن في ظركؼ معي
على كثرة ات١اؿ تقوؿ الركائية  تدؿّ يعتقد بعض اتٞزائريتُ أفّ كثرتو حيث  ؛الزبد في كأس الشام

كىي  -بطلة الركاية  -ربيعة جلطي في ركاية "نادم الصنوبر" على لساف شخصية اتٟاجة عذرا 
يرفع البراّد  أمبارؾكاف جدم سيدم ت٤مد بن »...تتأمل كأس الشام الذم تعلوه رغوة فضية 

عاليا جدا ثم يهوم بسرعة بالسائل على الكأس كي تشتد الرغوة فيو كتزداد كتتناسل... ككاف 
 شدة حركتو تلك حتُ يدلؤ كأسي من دكف اتٟاضرين ليمتل  بالرغوة الفضية فيقوؿ لي يبالغ في

بزىو: ...آه يا عذرا... ستصبحتُ ذات ماؿ كثتَ حتُ تكبرين... انظرم الدراىم الكثتَة...يقوؿ 
، كىذا 1«ذلك كىو يشتَ إلى فقعات الرغوة الفضية ات١تلبطمة كىي تفيض على شفاه الكأس.. 

لدل بعض اتٞزائريتُ أفّ كل من كاف كأس الشام لديو مليئا بالفقعات البيضاء فسيصتَ الاعتقاد 
 لو ماؿ كثتَ في ات١ستقبل.

زهور حيث تذكر ؛ ناس رضا الدراكيش كقبوت٢م الصدقةكمن الأمور التي يتفاءؿ بها ال
تٛانة" لا أحد يضحك من »"مر على لساف مراد صديق كماؿ الذم يقوؿ:ىذا الأونيسي
اتو...كاف يقدـ لو أكل كثتَ من طرؼ اتٞارات، لكنو لا يأكل إلا أكلب كاحدا، كتعتبر التي تصرف

، كصدقتها مقبولة كل القبوؿ ،  أليس رجلب دركيشا من أقبل على أكلها امرأة ت٤ظوظة ذلك اليوـ
، كتقي ، لا حيلة لو كلا نية سيئة مثل ما يوجد عند العقلبء إف "تٛانة" في نظرىن مرابطأكلياء ا﵁

صافٌ يتأرجح بتُ العقل كاتٞنوف، ككل تصرفاتو إنما تصدر عن قول غيبية لا تفستَ ت٢ا عند 
ت٢ذا ت٧د المجتمع اتٞزائرم يتفاءؿ بهذه الشريحة كيقدرىا كيجعل ت٢ا مكانة خاصة كيرل  2«البشر

 .رضاىا من رضا ا﵁ كسخطها من سخط ا﵁

أف أـ ات٠تَ عند لقائها  ربيعة جلطيكىناؾ من يتفاءؿ بوجوه أشخاص يلتقيهم تذكر 
فأؿ ختَ عليها كعلى تٕارتها ...لم يقع أبدا منذ بدأت عملها أف حدث معها ما »بالضاكية كاف 

                                                           
 .10-9ركاية نادم الصنوبر، ص1
 .145جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص2
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حدث فقد بيعت بضائعها في أياـ معدكدات كبأسعار عالية حققت إثرىا أرباحا معتبرة كمن 
 .1...«لت عليها طلبات عدة مر تهاطغريب الأ

كما تتفاءؿ شريحة كبتَة من المجتمع اتٞزائرم بالأطفاؿ الصغار ت٢ذ يقدركنهم كيعاملونهم 
معاملة خاصة فيها شيء من الرتٛة كالشفة كيركنهم أنهم ملبئكة الأرض ككلبمهم يتحقق في 

الشأف مع " لالةّ  ات١ستقبل كىذا ما جعل بعض الأمهات يعطفن على النساء العاقرات كما كاف
يعطفن على حات٢ا كيدفعن بأكلادىن الصغار في حجرىا علّى  »بعض الأمهات كاففطّومة"  إذ  

الانساف العاقر  عتُِْ ك  شرّ من تٗاؼ  من المجتمع ، كإف كانت فئات أخرل2«ا﵁ يرزقها ت٦ا رزقهن
 . كالأذل الذم قد يصيبهم فتحاكؿ أبعاد أبناءىا عنو كتوصيهم بعدـ الاقتًاب منو إتقاء للحسد

كرسوؿ السلبـ إذ ت٧د بعض المجتمعات  كما يعتقد كثتَ من بتٍ البشر أف اتٟماـ رمز التفاؤؿ
كما أف حضور اتٟماـ قد   ،في حفل الزفاؽ يقوـ كل من العريس كالعركسة باطلبؽ تٛامة بيضاء

ائر ات١قدس للربةّ أفركديت آت٢ة  الط »تراكم في التًسبات الأسطورية كات١عتقدات الدينية القديدة كونو
اتٞماؿ النسوم كربة العلبقات اتٞسدية، ت١ا لو من صبوات غزلية لفتت نظر الانساف من أقد 

ظهرت في نظرة السامي القديم إلى ىذا الطائر العهود كما أف بتُ اتٟماـ كالساميتُ علبقة تٛيمية 
 ك 3«بشر بالأرض اليابسة كات٨سار ات١اء الوديع حتُ جعلتو أساطتَ الطوفاف السامية الدليل الذم

تصر أف »" تعتقد كـ ات٠تَأ"شخصية " من خلبؿ حنين بالنعناعات١عتقد جليا في ركاية "ىذا يظهر 
اتٟماـ يجلب ات٠تَ كما أف إيذاءه يجلب الكوارث كترمن تٔا يقولو الناس عنو بأنو رمز السلبـ 

 .ر إلا كاف معو ات٠تَ كعمت البركةحل ىذا الطائ فأين ما 4«كاتٟرية كالانطلبؽ كرسوؿ ا﵀بتُ...

أف انكسار الزجاج كخاصة الأكاني الزجاجية فاؿ ختَ،  تعتقد بعض الأسر اتٞزائرية
كانكسارىا يذىب الشر كالأذل، فهم يركف أف ىذا الزجاج الذم انكسر ناب في تلقي الأذل 

 " قالت زىرة البطلة :جموعي وهيبة" لػ "قضية عمريالذم كاف سيصيب الانساف، ففي ركاية "
                                                           

 .117حنتُ النعناع، ص1
 .41-40نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، ص2
 .79، ص1983ربي حتى القرف الثاني، دار ات١عارؼ، القاىرة، علي البطل: الصورة في الشعر الع3
 .59حنتُ النعناع، ص 4
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ففي ات١عتقد الشعبي إف انكسار شيء  1«جدتي تقوؿ:"إذا ما انكسر شيء ما أخذ الشر كراح"»
 من ات٠زؼ أك الزجاج في البيت فأؿ حسن يستبشر بو.

لتشاؤـ بالشيء كىو مصدر الطتَة ىي ا»؛ حيث يقوؿ ابن الأثتَكيسمى الفأؿ السي  الطتَة
العرب من أكثر  عند كيعد 2«بالسوانح كالبوارح من الطتَ كالظباء كغتَهمايقاؿ التطتَ تطتَّ 

ك صوت يسمعونو تٓاصة إذا  أفكانوا يتفاءلوف أك يتشاءموف لمجرد منظر يصادفهم »الشعوب تطتَا 
كانوا منشغلتُ بقضاء أمر من الأمور كللعرب في ىذا فنوف كثتَة لا حصر ت٢ا كمنها أف الرجل 

فاستقبلتو جنازة يرجع كلا يعود تٟاجتو لأنها لن تكوف مقضية فإذا خرج كرأل منهم كاف إذا خرج 
كمنهم من  3«نو ينجو من عدك كسيأتيو فرج قريبأا قد شرد كرأل من يطلبو تفاءؿ ببعتَ 
التطتَ ىو »ك 4«يستختَكف بأكؿ قادـ يطلع عليهم إف كاف مليح الوجو أك رديئو كىي شائعة »

أك مسموع أك كىناؾ من يرل أف التطتَ ىو التشاؤـ تٔرئي 5«أك ات١سموعالتشاؤـ من الشيء ات١رئي 
، فات١رئي كأف ترل غرابا أك حيوانا مفزعا أك رجلب أعمى فتتشاءـ منو كات١سموع كأف تسمع معلوـ

كأنت ماض إلى عملك يا خسراف فتتشاءـ لذلك كات١علوـ كأف تتشاءـ من يوـ الأحد أك شهر 
كقد نهى الإسلبـ عن الطتَة  كذمها لقولو  ،6يس تٔرئي كلا مسموعشواؿ أك غتَ ذلك ت٦ا ىو ل

كقاؿ عز 7﴾قالوا طتَّنا بك كتٔن معك قاؿ طائركم معكم عند ا﵁ بل أنتم قوـ تفتنوف ﴿تعالى 
كإذا جاءتهم اتٟسنة قالوا ىذه لنا كغن تصبهم سيئة يطتَكا تٔوسى كمن معو إلا إنما طائرىم ﴿كجل 

إنا تطتَنا بكم لئن لم تنتهوا لنرتٚنكم ﴿، كقاؿ تعالى 8﴾لا يعلموف عند ا﵁ كلكن أكثرىم
من ردتو الطتَة من حاجة فقد »رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم كقاؿ9﴾كليمسنكم منا عذاب أليم

                                                           
 . 66قضية عمرم ، ص1
-1399ابن الأثتَ أبو السعادات :النهاية في غريب اتٟديث كالأثر، تح ، طاىر أتٛد الزاكم ، ت٤مود ت٤مد الطناجي، ات١كتبة العلمية، بتَكت ، 2

 152، ص3،ج1979
 .112، ص1985الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق دار اتٟمامي للطباعة، دار ات١ريخ للنشر، الرياض، السعودية ،نبيلة إبراىيم: 3
 46أتٛد أمتُ : قاموس العادات كالتقاليد كالتعابتَ ات١صرية ص4
 .  311، ص3كالإرادة، جابن القيم اتٞوزية: مفتاح دار السعادة،  تٖقيق علي بن حسن اتٟلبي الأثرم، منشورات أىل العلم 5
 .77، ص2ينظر، العثيمتُ ت٤مد بن صافٌ :القوؿ ات١فيد على كتاب التوحيد ، دار العاصمة للنشر كالتوزيع ، ج6
 .47سورة النمل: الآية7
 .131سورة الأعراؼ : الآية 8
 18سورة يس: الآية 9
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الطتَة شرؾ الطتَة  »كعن عبدا﵁ بن مسعود عن رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم قاؿ 1«فقد أشرؾ
كقد فصل الدكتور يوسف 2«الطتَة شرط الطتَة شرؾ ثلبثا، كما منا إلا كلكن ا﵁ يذىبو بالتوكل

إف ىذا التطتَ أمر قائم على غتَ أساس من العلم أك الواقع الصحيح كإنما ىو انسياؽ  »القرضاكم
شخص معتُ أك كراء الضعف كتصديق الوىم كإلا فما معتٌ أف يصدؽ إنساف عاقل أف النفس في 

مكاف أك ينزعج  من صوت طائر أك حركة عتُ أك تٝاع كلمة، كإذا كاف في الطبع الإنساني شيء 
من الضعف يسوؿ للئنساف أف يتشاءـ من بعض الأشياء لأسباب خاصة، فإف عليو ألا يستسلم 

ا، كلا فالتطتَ معتقد خاط  شرعي3«ت٢ذا الضعف كيتمادل فيو كخاصة إذا كصل إلى مرحلة التنفيذ 
 .كلا أساس لو من الصحة كمع ذلك ت٧د المجتمعات العربية توليو اىتمامها

كمن الفأؿ السي  ت٧د بعض اتٞزائريتُ يعتقدكف أف من ينادم ات١وتى سيلتحق بهم ، كجاء 
ىذا الاعتقاد في ركاية "تواشيح الورد" ؛ حيث تذكر البطلة "شهد" حتُ ضربها أخوىا كقاـ يحتِ 

أرىبو نداءن كنت أطلقو لأمي ات١توفاة ، يعتقد العامة أف من ينادم »ا أنو قد زكجها  بتغيتَ ضمادته
كىذا الاعتقاد شبيو تٔن  يتطتَكف من ات٢امة كيعتقدكف أف ات١يت إذا  .4«الأموات ىو لاحق بهم 

مات أصبحت ركحو ىامة كىو إلى حد كبتَ يشبو اعتقاد أىل التناسخ بأف أركاح ات١وتى تنتقل من 
 .5أخر من غتَ بعث كىذا ما أبطلو الاسلبـجسد إلى 

كت٧د التشاؤـ من تسمية الأحياء بالأموات، كىي من الاعتقادات ات١وجودة لدل اتٞزائريتُ 
كخاصة أصحاب منطقة الريف كىي تسمية مولود جديد باسم أحد الأقارب ات١يتتُ ، كىذا ما 

حركت الكرسي برفق إلى النافذة الكبتَة »جاء في ركاية أجراس الشتاء؛ حيث يقوؿ البطل سامي
أتٝيها ليلى أك ىند تطل على اتٟديقة ك﵀ت من خلبت٢ا ابنتي آسيا...كم ت٘نيت أف التي كانت 

                                                           
 .623، ص11، ج7045أخرجو أتٛد في مسنده ، حديث رقم 1
، بيت الأفكار 3910 سننو : سنن أبي داككد سليماف بن الأشعث السجستاني ، كتاب الطب ، باب الطتَة  رقم اتٟديث ركاه أبو داككد في2

 .429الدكلية ، الرياض، السعودية، دط، دت،  ص 
 .  205، ص1980-1400، 14يوسف القرضاكم: اتٟلبؿ كاتٟراـ في الإسلبـ ، مكتبة كىبة ، القاىرة ، ط3
 .52، ص2012، 1تواشيح الورد، دار الأت١عية للنشر كالتوزيع، قسنطينة، اتٞزائر، طمتٌ بشلم: 4
- 1423، 1اتٟافظ بن رجب اتٟنبلي: لطائف ات١عارؼ فيما ت١واسم العاـ من الوظائف، تح، خالد بن ت٤مد بن عثماف ، مكتبة الصفا ،ط5

 . 95، ص2002
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 1«لا تريد تسمية الأحياء بالأموات ، كلكن حورية رفضت الفكرة كقالت لي أنهاعلى اسم أختي
كإف كنا ت٧د البعض منهم يعتقد عكس ذلك فيسمي  ،ىذا ات١عتقد موجود عند بعض اتٞزائريتُك 

كخاصة إذا كاف ات١يت رجل من الصاتٟتُ، أك قدـ أعمالا  ،ت١يت تذكارا لو كتبركا بوات١ولود باسم ا
 جليلة ت٢ذه الأمة.

 الطب الشعبي: 1-6

كتنوع  ،كالاكتشافات العلمية اتٟديثة و البشرية في اتٞانب الطبيترغم التطور الذم عرف
، إلا أف ىناؾ فئات ت٥تلفة من المجتمعات ما ات٠برات في صناعة الأدكية ككسائل العلبج ات١تقدمة

كاستخداـ الأعشاب أك صنوؼ التطبيب الأخرل  »بات١وركث ات١عرفي من خلبؿ التجربة:تعتقد تزاؿ 
كاتٟجامة كالكي كغتَهما كمنو ما يتصل بالعالم الغيبي عالم اتٞن كالشياطتُ كالوقاية من شركرىم تٔا 

أك إلى ات١راحل التي تسبقو كالأساطتَ ، في بعضها إلى الدين  توارثو الناس من ات١عتقدات التي ترجع
كفتح الكتاب  ،كالعزائم ةكفي ىذه اتٟالة يقوـ الطب الشعبي على التمائم كاتٟركز كالرقي ،كغتَىا

كغتَىا من أساليب الوقاية كتٛاية الإنساف أك علبجو من القول التي تشاركو اتٟياة في ىذا العالم 
ذه إلى ذلك الوجداف اتٞمعي الذم رسخ ى كيرجع السبب . 2«عب كالأمراضاكقد تسبب لو ات١ت

 ات١عتقدات كات١مارسات الشعبية.

الكسور كتٕبتَ  نساف في معاتٞة اتٞركح ككتعود أصوؿ الطب الشعبي إلى بدايات ت٤اكلة الإ 
كالأعشاب،  كت٥تلف أنواع النباتات. بالاعتماد على أنواع الزيوت ، الأمراض غتَ الظاىرة بالسحرك 

 كالتداكم باتٟجامة كغتَىا.

الطب عتمد يي يكتسب ات١داكم الشعبي خبرتو عن طريق الوراثة؛ حيث كفي غالب الأحياف 
كاتٞس ، ات١كتسبة في ات١عاينة البصرية  كفي التشخيص على ات٠برة الذاتية ات١توارثة أ » الشعبي

 ،لتدليك كتٖضتَ اللدائن لتجبتَ الكسورالزيوت الطبيعية في ا كاستخداـ ،باستخداـ أصابع اليدين
                                                           

 .55، ص1عائشة نمرم: أجراس الشتاء ، ج1
، 2004طالب : ات١وركثات الشعبية القصصية في الركاية اليمنية دراسة في التفاعل النصي إصدارات كزارة الثقافة كالسياحة، صنعاء ط إبراىيم أبو2
 .40-39ص
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أساليب كطرؽ معينة »كما أف ىذا الطب يركز على    1«اتٟجامة كالكي بالنار كاستخداـ  
تستعمل غالبا الأعشاب كالنبتات الطبية على شكل خلبصات كيميائية بتأثتَ بعض ات١عتقدات 

ت الكاتبة تٚيلة زنتَ طريقة تضميد اتٞركح للمجاىد أثناء ذكر  2«كالأفكار السائدة في المجتمع
أدف   ات١اء كغسل اتٞرح كبقليل من القهوة غطي لينقطع النزيف كشدّ عليو »الثورة المجيدة تقوؿ: 

 .3«ختي كضع ات١ناشف ات١بللة على رأسو ا﵀موـطعة من قماش، ثم تناكلت كالدتي كأبق

تٔاء زمزـ اتٟجامة ، فك السحر كالطلبسم ، العلبج كمن أنواع الطب الشعبي ت٧د التداكم 
 عند الطالب ، كعلبج البكاء الشديد للطفل"اتٟرنة" سيأتي اتٟديث عنها فيما يلي:

أما أمي فقد »... :فوضى اتٟواسركاية في  أحلام مستغانميتقوؿ  ماء زمزم:التداوي بأ/ 
ذم تعودت أف تأتيتٍ بو في كل اللتتٍ بعض ما أحضرت لي من ىدايا كعلى رأسها ماء زمزـ تّٛ 

كلكنها في  4«، تٖسبا لذلك اليوـ الذم أحبل فيو ... كأستنجد بو عندما أضع مولودم...حجة
ىناؾ طرقا شعبية  آخر ات١طاؼ تكذب كالدتها لأنها لم تلد رغم كل الطرؽ التي اتبعتها مع أف

القرين أك القرينة التي تسكن  إرضاء ليقوـ بعملية معافً الذىاب لشيخ »أخرل لعلبج العقم ؾ 
لبخور كعمل استخداـ العركسة الورقية ك كصفات سحرية خاصة ،ك تٖت الأرض من خلبؿ

أك الذىاب لأضرحة الأكلياء للدعاء بداخلها كالتبرؾ  ، كتناؿ كصفات علبجية شعبيةالأحجبة
 .5«بأضرحتهم كتقديم الشموع كالنذكر ت٢م كالدكراف حوؿ ات١قاـ سبع مرات

لقها الباحثوف الأنثربولوجيوف مراحل بناء اتٟضارة كفق مراحل تعيقسم  السحر والطلاسم:-ب
قواـ أم حضارة من اتٟضارات يرتكز على الدكر »، فهم يركف أفّ:بالسحر أك بالدين أك بالعلم

نو ليس ىناؾ  شعب من أ الذم يلعبو كل من السحر كالدين كالعلم في ت٣تمع من المجتمعات، كإلى
كرية كالركحية معو ىذه اتٞوانب الفمتحضرا قديدا كاف أـ حديثا لم تلعب  الشعوب بدائيا كاف أـ

                                                           
 .80، دكلة البحرين، ص2011شتاء  12زينب عباس عيسى: الطب الشعبي في البحرين، ت٣لة الثقافة الشعبية، السنة الرابعة، ع1
قر: الوصفات الشعبية لعلبج الأمراض، دراسة ميدانية، ت٣لة ات١أثورات الشعبية،  مركز التًاث الشعبي لدكؿ ات٠ليج العربي، الدكحة، عبد الرتٛن مصي2

 . 23،ص3،1988قطر،ع
 .13أكشاـ بربرية، ص3
 .218فوضى اتٟواس: ص4
 .26، ص2013، 1الثقافة ، القاىرة، طعبد اتٟكيم خليل سيد أتٛد: دراسات في ات١عتقدات الشعبية، ات٢يئة العامة لقصور 5
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فإذا سيطر السحر على تفكتَ شعب من الشعوب كعلى سلوكو قيل أنو يعيش  دكرىا في حياتو...
قيل أنو يعيش في  معا في مرحلة السحر البدائية كإذا طغى التفكتَ الديتٍ على السحر كالعلم

، كأما إذا سيطر عليو ات١نهج كالتفكتَ العلمي فإنو يقاؿ حينئذ إنو قد تٕاكز دينية الكهنوتيةت١رحلة الا
ىذه العوامل بعضها في بعض كىذا لا يعتٍ عدـ تأثتَ 1«مرحلة السحر كالدين إلى مرحلة العلم
 فقط طغياف أحدىا ىو ما يديز اتٟضارة.

رضية كالتي ترجع إلى ت١رض أك بعض الأعراض ات١تستند فكرة الرقية إلى التخلص من أسباب ا
عتقادية إلى تأثتَ العتُ الشريرة كاتٟسد أك تأثتَ أحد الكائنات فوؽ الطبيعية كاتٞن أك ات١فاىيم الإ
طرؽ العلبج طرقا أك سحرية تتفق كأسباب ف تتضمن أ القرينة ... كبالتالي لابد أكالشياطتُ 

الإنساف لنفسو أك لذكيو أك احتًافية يتم فيها اللجوء إلى ت٦ارس ات١رض، قد تكوف منزلية يجربها 
 2ت٥تص لإجراء ات١مارسة السحرية كىي في كلتا اتٟالتتُ ت٦ارسات قد تكوف كقائية أك علبجية.

ىناؾ طقوس كمعتقدات تٞلب ات٠تَ كدرء الشر كىي طقوس مرتبطة بالشعوذة يلجأ إليها 
أفّ الغرض الأكؿ كالأختَ من »؛ حيثلعلبج بطرؽ أخرلف الأمل في اعامة الناس حينما يفقدك 

 للئنساف كتٕنبو ات١صتَ العثِر قدر الإمكاف ، ككل ىذا يعكس بدكره ت٦ارسة السحر ىو ضماف ات٠تَ
، كىنا تظهر ميزة كل فرد في اتٗاذ 3«تعلق الإنساف الشعبي باتٟياة كأملو في أف يعيش أتٚل ما فيها

الذم يعاني منو، كالتي ت٧دىا تٗتلف من فرد إلى آخر حسب العقلية كسيلة العلبج ات٠اصة بات١رض 
 .كات١ستول الثقافي كحتى البيئة الاجتماعية 

، كمن كسائل العلبج التي ت٧دىا عند كثتَ من المجتمعات باختلبؼ مستوياتها ت٧د السحر
القصص  أنو ينحدر من البابليتُ كالأشوريتُ كفراعنة مصر]...[ بيد أف»حيث يعتقد البعض 

                                                           
 .99نبيلة إبراىيم الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق مكتبة القاىرة اتٟديثة، ص1
، مركز  ينظر سعاد عثماف: الطب الشعبي دراسة في اتٕاىات كعوامل التغيتَ الاجتماعي في المجتمع ات١صرم تقارير تْث التًاث كالتغيتَ الاجتماعي2

 .135، ص2002، 1كالدراسات الاجتماعية كلية الآداب القاىرة طالبحوث 
 .105-104نبيلة إبراىيم :الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق مكتبة القاىرة اتٟديثة، ص3
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الفولكلورم قد دلنّا على كجود السحر لدل كل ت٣تمع شعبي أيا كاف كلديو في مرحلة خاصة من 
 .1«مراحل تطوره

؛ حيث قررت ت إليها حدىوـطريقة فك السحر التي تٞأ ربيعة جلطي تذكر الركائية
في كظيفة  جارتها ختَة ات١تخصصة في درء العتُ كاتٟسد كتذكيب "الرصاص" كالتي تبرع جدا»مناداة

، كالاستعانة تٔثل ىذه الأمور كاف 2«فك السحر كتٞم السحرة كرفع اتٟجاب عن الغد ات١ستور
كيستعمل الرصاص في فك السحر كتٛاية من  ت١ساعدة ت٧ود التي عانت كثتَا من بشاعة كجهها.

سرعاف ما أف يذاب الرصاص كيسكب فوؽ رأس ات١ريض داخل كعاء »العتُ في آف كاحد ؼ: 
 .3«ما يفك اتٟسد أك السحر الذم أصيب بو ات١ريض ا﵀سود أك ات١سحور معدني

ني في رحلة عند الفقيو"الطالب تٛو" الذم تٕر »كما تتحدث ت٧ود عن خالتها فتقوؿ
سيكتب حرزا لي كي يطرد عتٍ اتٞن كالعفاريت الشريرة، كيرشتٍ تٔاء يبخو من فمو رذاذا مباركا 

إف كاف عمل ىذا الفقيو رقية شرعية بقراءة القرآف أـ  كلم توضح الكاتبة 4«بعد أف يتمضمض بو
، كىناؾ من يطلق اسم الطالب على ات١شعوذ ت٣رد طلبسم كجداكؿ ما أنزؿ ا﵁  بها من سلطاف
 الإعجابالطالب يفسر الأمور تفستَا يثتَ  »لتَفع من مقامو كيبعد عنو التهمة كمرد ذلك أف

 .5« اتٞن في تفستَاتو الغريبة كالدىشة، يلجأ على عالم

كسيلة من كسائل الإيذاء كإيقاع السوء كالإصابة كىو في »يعد السحر في ات١عتقد الشعبي 
لدرء ت٥تلف الشركر عن الإنساف  الوقت كسيلة لدرء كالإصابة بالأمراض كىو نفس الوقت كسيلة

فالعمل السحرم يبطلو عمل سحرم مضاد ، كما أف اتٟسد كما يسببو اتٞن كالعفاريت من شركر 

                                                           
 .178،179أتٛد رشدم صافٌ: الأدب الشعبي، 1
 .57عرش معشق ص2
 .119صعبد اتٟكيم خليل سيدم أتٛد: دراسات في ات١عتقدات الشعبية، 3
 ..57عرش معشق ص4
 .154ليلى قريش: القصة الشعبية اتٞزائرية ذات الأصل العربي،ص5
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 فالسحر لو مفعوؿ إيجابي عند البعض1«تتكفل ات١مارسات السحرية بالوقاية منها كإبطاؿ مفعوت٢ا
 .كسلبي عند البعض الآخر

يقوـ ببعض ات١مارسات السلوكية فيقوـ مثلب  نسافالإالاعتقاد في السحر يجعل  »كما أف 
 .2«بتًكيب حدكة حصاف على باب بيتو لتجنب السحر

على ظاىرة فك السحر كالطلبسم حيث ذكرت لنا شخصية زكينة التي   زهور ونيسيركزت 
كانت تٖفظ كتاب ا﵁ كتشفي بقراءتو ككتابة آياتو في شكل أحجبة لبعض العلل كالأمراض 
كتقضي على بعض معوقات اتٟياة، فهذه زكجة عقيم جاءت تستعجل الفرج في مولود يدلؤ عليها 

في ات١رأة كمالا إلا بالإت٧اب ، كىذا عاشق كت٢اف جاء ، كيكمل صورتها مع زكج لا يرل حياتها
كتؤكد الكاتبة أف ىذه ات١عتقدات  3يلتمس عملب كأسبابا ت١ن يحب حتى تعشقو كترضى عنو...

لكن »...كخاصة زيارة الأكلياء كالذىاب إلى العرافات تؤمن بو النساء فقط دكف الرجاؿ قائلة: 
 ت٘ثل سول شيطانا رجيما يشرؾ با﵁ كيدعي القدرة خالتي زكينة كانت أيضا في نظر آخرين لا

على تغيتَ أقدار الناس ككاف من بتُ ىؤلاء الآخرين كالدم كمعظم اتٞتَاف من الرجاؿ ... كاف 
كالدم كجتَانو من الرجاؿ لا يؤمنوف بهذه ات٠رافات كالشعوذات التي كثتَا ما تقع النساء فريسة 

تٞزائرم التي ت١قطع أف النساء كن الفئة الكبتَة من المجتمع اكيظهر من خلبؿ ىذا ا 4«سهلة ت٢ا...
ما جهلب لنقص تعليمهن في ىذه ات١رحلة كإما لنقص عقلهن كالأباطيلئ تؤمن بهذه التًىات

كتصديقهن لكل ما يركج لو من نصف حلوؿ بسبب الابتعاد عن كتاب ا﵁ فهن يشبهن الإنساف 
فكاف السحر عنده  ،س السحرية ليتخطى ذلك التخلفاستعاف بالأساليب كالطقو »الذم  البدائي

 .5«عملب حقيقيا مستفيدا من التجربة العلمية مكملب تٞوانب النقص فيها

                                                           
 .24عبد اتٟميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة ، ص1
 .116، ص2001حسن نعمة: العادات، الأعياد كالتقاليد كات١عتقدات عبر التاريخ، رشاد برس، بتَكت،2
 .118ينظر جسر للبوح كآخر للحنتُ ص3
 .119جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص4
 .33، ص1990عبد ات١نعم تليمة: مقدمة في نظرية الأدب، دار الثقافة ،القاىرة ، 5
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سحر الكلمة التي تأخذ شكل »تعتقد فئات من المجتمع أف للؤحجبة قوة بالغة التأثتَ فهي
، أك على شكل آيات قرآنية كحركؼ تطول كتعلق أك توضع تعبتَية ت٤فوظة تردد عند اتٟاجة صيغ

يقوـ بها عادة الأىالي"الطلبة " كىم تٖت ات١خدة لتصبح أحجبة كاقية أك مقاكمة للسوء 
 .1«ت٤فظوالقرآف للصبية في الكتاتيب

عن  كمثلما ىناؾ من يبحث عن طرؽ من أجل فك السحر لشفائو تٙة أناس يبحثوف
ظاىرة السحر كالشعوذة في  وهيبة بوحنك؛ حيث تذكر الكاتبة عينةالسحر كالشعوذة لأغراض م

المجتمع اتٞزائرم مثل كضع  ات١رأة اتٟركز كالتمائم لزكجها خوفا من الزكاج عليها حيث تذكر بطلة 
، بددت كل أموالو خوفا من . أك لنقل ظهر أنها عقيمةتزكج امرأة عقيمة..»الركاية أفّ خات٢ا نذير 

، كضعت من أجلو الكثتَ من التمائم كاتٟركز كحفظت  الزكاج ثانية لينجبكبر كيفكر فيأف ت
ثتَ من اللفائف التي تعبر الكثتَ من العبارات ات١بهمة التي ترددىا خلفو كل يوـ كليلة كحضرت الك

كنلبحظ  2«...أرعبتها الوحدة فظلت ت٘لؤ كقتها بأم شيء لتنسيو قصة الأكلاد كالإت٧ابحنجرتو
، كوسيلة لبقاء زكجها معها كعدـ تفكتَه في الزكاج من أخرلأف ىذىالزكجة اتٗذت السحر  ا ىن

فيظهر من خلبؿ ىذا ات١قطع أف ات١رأة العربية عموما كاتٞزائرية خصوصا تعيش تٖت القهر كالغبن 
 بمن الطبيعي أف تلجأ النساء إلى ت٥تلف أسالي»ك القوة، ؼ لعجز في المجتمع كتٔا أنها لا ت٘لكا

ت أمامهن كل سبل التأثتَ الفعلي في العاطفية كاتٞنسية، طات١ا سدّ الشعوذة تٟل أزماتهن الزكجية ك 
.كما ىذا إلا ت٤اكلة لإيجاد 3«الواقع ات١فركض عليهن، كطات١ا استلبت منهن إرادة التحكم بات١صتَ

 مسوغ لأعمات٢ن السيئة حتى كإف كانت بنية حسنة.

تو ساردةأكشاـ بربرية عندما كىناؾ من يتخذ من السحر للقبوؿ بالزكاج إكراىا كىذا ما أكدّ  
حدثتنا عن تغيتَ رأيها في الزكج الذم طلبها فكانت قد رفضتو في بداية الأمر، لكنها تراجعت 

تٝعت »تقوؿ: حيثبعد أف قامت ببعض الطقوس السحرية  عندما زارتها كالدة العريس أكؿ مرة
وقع أبدا ترأسا أك عن طريق إنساف آخر، كلكن لم أ عرض بعض الناس لإيذاء اتٞن كالعفاريتعن ت

                                                           
 .25عبد اتٟميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة، ص1
 .160كىيبة بوحنك :أتٛر شفاه، ص2
 .155،ص1986، 4ات١قهور، معهد الإنماء العربي، بتَكت، طمصطفى حجازم: التخلف الاجتماعي، مدخل إلى سيكولوجية الإنساف 3
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ما  ...مر بهذه التجربة الفظيعة لأصبح مثل ىذه ات١رأة ات١دجّنة التي لا تعرؼ كيف تقوؿ  الأأف 
فتغتَ رأيي ؟ أم نوع من الناس ىؤلاء ؟ كماذا فعلوا بي حتى قلب كياني بهذا الذم جرل لي 

، لقد أكقعتٍ في خشى بوجود قرين معي شيطاف يركبتٍأمسيت أ تابعا ت٢م بل لشكل ؟ لقد صرتا
كتواصل الساردة حديثها عن معاناتها مع تٛاتها التي سحرتهاالتي كانت  1«الأرض أكثر من مرة 

ت٘لّكتك لففت أصابعي حوؿ شعرؾ لكي لا تسعي للئفلبت سأدجّنك حتى »تهددىا قائلة
تعماؿ السحر ت الركائية اتٞانب السلبي في اسر في ىذا النص حرّ  2«كفق إرادتي أجعلك تتصرفتُ 

 .تَ كالذم لم يسلم منو حتى ات١قربتُ ىنا زكجة الابنكىو إيقاع الأذل بالغ

كتقوؿ على لساف البطل  ،عن طريقة السحر بنبش قبور ات١وتى زكية علالذكرت الركائية 
ت١كاف الذم تدحرجت نا اكتشف أف اكل جسدم كأالرجفة سرت في  »كىو كاقف على قبر أبيو
ة لأني أريد ف أكسع الفتحبل يجب أ ؛لوتحة كأرل كجو أبي كأقبّ ف أحفر فيو فعنو الأحجار يكفي أ
تأكد أـ ات١صاتٟة كانت حقيقة كلم تكن شعارا يضاؼ إلى بقية شعارات ... أف أرل اتٞسد  كلو كأ

...ياا﵁ ما ىذه اتٟماقة التي حركة يدمعريرة سرت في جسدم كشلت فجأة ت٘لكتتٍ قش
سأرتكبها؟ بل ما ىذا اتٞرـ الذم أقدـ عليو؟ أأحفر قبر أبي؟ إني لن اختلف عن العجوز علجية 
التي شاع في القرية أنها تسعى إلى ات١قبرة ليلب كتٖفر القبور لتعد الكسكس بأيدم ات١وتى كتبيعو 

ياتهم أك ليفرقوا بتُ حبيبن أزعجهم ما كاف بينهما لزبائنها ليشفوا غليلهم على من نغص عليهم ح
منو تٞزائرم إلا أف ىناؾ فئات فرغم التقدـ كالتطور العلمي الذم عرفو المجتمع ا 3«من حب 

 .رة كات١شعوذين سواء ختَا أك شرا مازالت تؤمن بعلبج السح

الشخصية حينما تتحدث حديثا عن السحر كالشعوذة  أحمر الشفاه ركايةكما ت٧د في 
انطلبقا »...صبرينة عن صديقتها تٝية التي تقوـ ببعض الطقوس السحريةالتي تسميها الفاؿ، تقوؿ 

من طقوس لم أفهم منها شيئا تٚعت بتُ الشر كالسذاجة كات١كر ، كانت ترمي قبضة ملح كل ليلة 
ا ات٠اص في من نافذتها كتقوؿ إثرىا تٚلب سجعية كتنتظر فأت٢ا ككانت تشرح لي كل شيء تٔفهومه

                                                           
 .64-62تٚيلة زنتَ : أكشاـ بربرية، ص1
 .66-65تٚيلة زنتَ : أكشاـ بربرية، ص 2
 .14-13عائد إلى قبرم ص 3



 الفصل الثاني: المعتقدات والعادات الشعبية في الرواية النسائية الجزائرية
 

97 
 

حتُ كنت أستمع ت٢ا باندىاش كبتَ ... كانت تفسر ظهور كلب بػ"القراض" أك النماـ الذم 
الليل من أحدىم  قض مضجعها ككل كلمة تسمعها في عمقها ، كالزكاحف باتٟاسد الذم يقذف

ـ ، فتجد بعضو يسعدىا كيعيد الأمل إلى قلبها ، كبعضو يرعبها كيدنع عنها النو تؤكت٢ا كما تشاء
الليل بطولو، تؤدم طقوسا كثتَا قبل نومها تقوؿ فيها كلبما غريبا يريحها كيدنيها بالنجاة من ألسن 

كتتشاءـ كثتَ من فئات المجتمع من  1...«الناس كعيونهم اتٟاسدة، كشرىم كمكرىم كسحرىم 
في حيوانات معينة كرؤية الكلبب كالقط كخاصة السوداء منها مثل ما حدث مع  الشخصية تٝية 

تلك الذىنية التي تسيطر على الفرد كاتٞماعة  »، كتفستَ ىذه ات٠رفات كات١عتقدات يرجع إلىالركاية
سواء في نقل ات١علومات أك ت٘ثيلها كفي تفستَ الأحداث  تْيث يكوف للخرافة فيها مكاف بارز

ات١ادم ، فكل فرد يفسر بعض ات٠رافات كات١عتقدات حسب نفسيتو ليجد توازنا بتُ 2«كتعليلها
 .كالركحي

الشعبية ات١قتًنة بركح من السحر كالشعوذة معتقد من ات١عتقدات  :معتقد ربط الفتياتج/
ربط الفتاة الصغتَة تٟمايتها من التعرض للبغتصاب كا﵀افظة على عذريتها إلى حتُ الدخوؿ بهن 

نها، كالنص الذم ليلة الزكاج، كىذا الاعتقاد منتشر في بعض ات١ناطق اتٞزائرية خاصة الريفية م
...ثم تأتي بالبنت »أكردتو الكاتبة على لساف بطلتها صبرينة يصف كصفا دقيقا ت٢ذه ات١مارسة

 اغمضي عينيك - :الأكلى كتقوؿ
فتفعل البنت طواعية كلا أشك في أنها قد فهمت شيئا من ذلك على صغر سنها.. اتٟقيقة 

 كراء أمي تقف بنفس ما ت٘ر بو ىي الآف...أنها ستعرؼ ذلك مستقبلب كما عرفت أنا لأنتٍ مررت 
 بتُ الأكسط السداية مدخل من كتدخلنها الصغتَة الطفلة توجهن ...تٔقدمتها كذىبية السداية
 إلى لتعود السداية حوؿ كتقودىا إحداهما تستقبلها حيث الأخرل اتٞهة من كتٗرجها ات٠يوط،
 عمود فوؽ مرة كل فتخطو العينتُ، مغمضة مرات سبع نفسو ات١دخل من كتدخل الأكؿ مكانها
 كتقوؿ في كل مرة: معاكسة بطريقة العمل بنفس تقوـ ثم تعود أف دكف السداية

 _"أنا حيط ككلد الناس خيط"
                                                           

 .445كىيبة بوحنك: أتٛر شفاه ص1
 .13،ص1988، 3بتَكت، ط سلول ات٠ماش، إبراىيم بدراف: دراسات في العقلية العربية ات٠رافية، دار اتٟقيقة،2
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لأكؿ مرة شعرت بالرضى عما فعلتو من أجلي، ككنت أذكر كثتَا في مدل فعالية ىذه اللعبة 
 .1«الشيطانية التي تٖفظ العذارل إلى اليوـ ات١وعود

مبدية استغرابها كيف لعمل شيطاني أف  فالكاتبة تٖدثت عن ىذه الطريقة بشيء من النقد
أف نهاية القصة أثبت  كعدـ كقوعها في ا﵀ضور إلى يوـ الزكاج، رغم افظ على عذرية الفتاةيح

 صدؽ ما أشارت إليو.

 :أو الكاهن لاعتقاد بالعلاج عند الطالبا-د

على الرغم من التقدـ كالتطور التكنولوجي الذم عرفتو اتٟياة الإنسانية في ت٣اؿ الطب فإف 
ك العرافات لرؤية أزالت تؤمن بالتبصتَ كالتنجيم كالذىاب إلى الكاىن  المجتمع اتٞزائرم مافئات من 

نفسي تٔثابة علبج »الذىاب إلى الطالب أك ات١شعوذ ف ات١ستقبل أك التداكم من مرض معتُ ...
 2«ت١ن يؤمن بها كبهذا تكوف أعماؿ ىؤلاء السحرة كات١شعوذين أقرب إلى الاستشفاء النفسي

أف يخبرىم تٔا استغلق عليهم »الكاىن ىو كسيط فعاؿ بتُ الناس كالأركاح ففي كسعوك     
من أمور غيبية أك يتنبأ ت٢م بأحداث ات١ستقبل كقد كاف الكهاف يزعموف أنهم يفعلوف ذلك عن 

بالأخبار كفي ىذا يقوؿ عز كجل أتباعهم من الشياطتُ الذين كانوا يستًقوف السمع كيأتوف طريق 
كيسمى الكاىن  .3«نا كنا نقعد منها مقاعد للسمع فمن يستمع الآف يجد لو شهابا رصدا"إ"ك 

 يدعي ات١عرفة بعلم الغيب فيما يقع من أحداث.بالعراؼ أك ات١نجم أك مفسر الأحلبـ 

حرفيا ذلك الذم يسبق أكيتقدـ أك ذلك الذم »الكاىن ت٧د ات١قدـ كيعتٍكمن تسميات 
يقتًح ليكوف في ات١قدمة كيرتبط ىذا اللفظ بعدة كظائف فقد يتعلق الأمر بوظائف طقسية غتَ 

                                                           
 .317كىيبة بوحنك: أتٛر الشفاه، ص1
 .32، ص1998خزعل ات١اجدم: تٓور الآت٢ة )دراسة في الطب كالسحر كالأسطورة كالدين( منشورات الأىلية للنشر كالتوزيع، الأردف، دط، 2
 .107نبيلة إبراىيم : الدراسات الشعبية بتُ النظرية كالتطبيق، ص3
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دينية كيقوـ مقدـ الوالي بدكر الذبح كيتكلف بتدبتَ الضريح كات١ساجد ك"ات١عركفات" مقدمها كىنا 
 .1«مكاف الطقس كيجمع ات١اؿ كات٢بات التي تصلو  يكلف ات١قدـ بصيانة

جسر في ركاية " زهور ونيسيتذكر ك كيعُرؼ الكاىن في ات١عتقد الشعبي اتٞزائرم بػ"الطالب"؛ 
الاعتقاد الشعبي بالعلبج عند الطالب؛ حيث قالت أـ البطل "كماؿ  للبوح وآخر للحنين"

.إفّ مثل ىذا اتٟب ات١ستحيل مرض كداء يجب أف »..العطار" إثر إخباره ت٢ا تْبو للفتاة اليهودية 
تشف منو... كمن الغد سأذىب إلى "الطالب" جارنا القديم بالبطحاء إنو الوحيد الذم عنده 

. كانت تتكلم باعتقاد برىن على ذلك في كثتَ من اتٟالاتعلبجا شافيا من ىذا ات١رض، لقد 
كىنا تظهر جليا صورة  .2« يزيل ىذه العلةأف ة من شأنو ي  نِ راسخ ...حرز كاحد مكتوب بدقة كبِ 

ت٘سك فئة من المجتمع اتٞزائرم بالطلبسم كاتٟركز من أجل التفريق بتُ ا﵀بتُ كما ىو الشأف في 
 ت٤اكلة الأـ التفريق بتُ ابنها كماؿ كجارتو اليهودية بسبب الاختلبؼ في الديانة.

حيث حاكلت الشخصية ياقوت أف تتخلص  في ركاية الذركة ظاىرة السحر؛ طيربيعة جلذكرت ك 
ففكرت في قتلها لكن سعدية  ،من زميلتها أندلس التي تنافسها في حب أحد زملبء الدراسة

سآخذؾ عند  لدينا حل آخر ياقوت...:»إذ تقوؿ  ؛أشارت عليها بالذىاب إلى الساحرة خداكج
.. أمي تذىب عندىا عادة لتعيد قزانة قادرة ككاعرة كفي يدىا النار كالعار. خداكج الشوافة خداكج
يجنّ - إحداىن.. أبي مولع تٔغنيات الرام، يتًكنا بسببهن لأسابيع...لبيت كلما ىج مع أبي إلى ا

 اتٟق كلما رجعت أمي باتٟركز من عند الشوافة ،جنوف أمي.. ثم تقرر في اتٟتُ زيارة خداكج
متأكدة أنا بأف القضية ليست  يضحك تّميع أسنانو.!! خداكج إلا كيدؽ أبي الباب عائدا كىو

.. ستًين ستكتب لك خداكج حرزا تعلقينو مئة في ات١ائة الياقوت لا تٗافيلعبا النتيجة مضمونة 
 !قيك من أندلس كأجدادىا تٚيعاعلى صدرؾ تٖت الثياب فتجدين معشوقك بتُ يديك، حرز ي

كل زيارة ت٢ا بيع ات١شكلة الوحيدة أف خداكج السحارة تطلب مبالغ باىضة أمي تضطر قبل  
حات١ا نرل أمي أخرجت"صيغتها" من تٚيعنا في البيت أساكرىا الذىبية لإعادة أبي إلى البيت.

                                                           
هركش الطقوسي كالسياسي في الأطلس الكبتَ ترتٚة عبد المجيد جحفة كمصطفى النحاؿ، إفريقيا الشرؽ، ات١غرب حسن رشيق: سيدم شم1
 .49، ينُظر ىامش ص2010ص
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ت٥بئها، نعرؼ أنها تهيء لبيع قطعة منها، كتدخر تٙنها لزيارة خداكج كأف أبي طاؿ غيابو كحاف 
، كىنا يظهر مكر 1«مأالرام كيرجع أبي إلى البيت دكف ر الوقت لكي يتًؾ الشابة كليوة مطربة 

كخداع ات١شعوذين حيث يستغلوف ظركؼ الناس كيأكلوف أموت٢م بالباطل كيظهر ذلك جليا من 
،  الثمينة حديث البطلة أف أمها كلما همت لزيارة الشوافة إلا كباعت قطعا من مصوغاتها الذىبية

ؿ ىذه ات١عتقدات ات١غلوب على أمره الذم يحاكؿ من خلب الإنسافكما يرسم لنا ىذا ات١قطع صورة 
إذا عزّت السيطرة ات١ادية على ات١صتَ،  »كأف يدخل الاطمئناف الوهمي لنفسو فػف عن آلامو فأف يخ

حاكؿ ات١رء توسل الأكىاـ ، يعلل بها النفس كيجمّل بها الواقع كيستعتُ بتصوراتها على تٖمل 
معها كبقائو  زكجها  ى، كما ىو الشأف مع كالدة البطلة التي كانت تتوىم للحفاظ عل2«أعبائو

 .ىو الذىاب للساحرة خدكاج كعدـ تفكتَه في امرأة أخرل 

قد طبعت على الساحرة صفة التمرس بالتجربة كات١عرفة في  ربيعة جلطيكنلبحظ أف الركائية 
إيجاد اتٟلوؿ ت١شاكل الناس، ت٦ا جعل يزكرىا حتى أصحاب النفوذ ات١الي كالسياسي للحفاظ على 

 سلطتهم.

عالم »...كتؤكد الركائية على لساف البطلة ياقوت أف زكار خداكج ىن النساء حيث تقوؿ:
آخر... نساء من كل الأعمار  كالطبقات نساء منهن من تغرؽ في أثواب طويلة كعريضة كمنهن 
من تطل سرتها من بتُ قطعتتُ ضيقتتُ كأخرل بشعر مصبوغ كعدسات زرقاء، كأخرل تضع رجلب 

ة الغرفة كأخرل صامتة تهز رأسها من حتُ لآخر كأخرل تلعب بكمشة من على رجل في زاكي
رغم شساعة الغرفة إلا أنها ت٦تلئة على العلكة بفم مفتوح... كأخرل ات١فاتيح بتُ أصابعها كت٘ضغ 

 .3« ...آخرىا

كما تٖدثت إحدل زائرات خداكج عن شهرة ىذه الساحرة كصيتها الذائع حتى عند 
... خداكج مطلوبة بزاؼ، بزاؼ...على شوفي يا بنتي:» فقالت الزائرة لياقوتكزكجاتهم،  ات١سؤكلتُ

 الصباح جات سيارة كحلة )رتٝية( ادّاتها عند كاحد الفوكككؽ!
                                                           

 .132-131،  ص  2014ربيعة جلطي : الذركة، دار اتٟكمة ، اتٞزائر، 1
 .145، صمصطفى حجازم:التخلف الاجتماعي2
 .134الذركة ص3
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،ىؤلاء الذين قدمت ت٢م ، كتعدد أتٝاء ات١سؤكلتُ كرتبهمخداكجت ات١رأة تعدد مزاياأثم بد
ذكرت أف كزير كاتٞنسية كالاقتصادية كالعائلية، ثم  الدبلوماسيةخداكج حلولا ناجعة ت١شاكلهم 

، زبوف قديم كمداكـ لديها ككل شهر يبعث ت٢ا ببركة... ثم أضافت أف الأمراض كنقص الصحة
، نلبحظ أف ىذا ات١قطع 1«زكجة "كزير البطالة" ترسل إليها السائق الشخصي مرتتُ في الأسبوع 

، كما فبدلا أف تقوؿ كزير العمل قالت كزير البطالةتٛل سخرية الكاتبة من ات١سؤكلتُ كزكجاتهم 
يظهر من ىذا النص أف السحر لم يعد مقتصرا على عامة الناس بل تعداه إلى رجاؿ السياسة 

عندما يتذكؽ الإنساف مذاؽ السلطة يصبح ىدفو اتٟفاظ  »فػ كخاصة الذين تربعوا على الكراسي 
الكثتَ من السياسيتُ كاتٟكاـ  ءعلى موقعو كيتحوؿ ىذا الأمر إلى ىاجس لديو كىذا ما يبرر تٞو 

 .2«إلى ات١نجمتُ

ما تنحيهش من عنقك أربعتُ :»كىكذا صنعت خداكج حرزا لياقوت كقالت ت٢ا 
كما يلبحظ عن توظيف العرافات في ىذه .3«كربعتُ يوـ ..حتى في اتٟماـ رجعي لي بعد أربعة.يوـ

الركاية كمعظم الركايات أف الكثتَ من الشخصيات ات١ثقفة تبحث عن مستقبلها كت٧احها لدل 
 بصورة خاصة ك في أغلب المجتمعات. ات١نجمتُ، كما ت٧د كثرة ىذا النوع من ات١عتقد ت٘ارسو ات١رأة

عندما تقعتُ في حب رجل »أحلام مستغانميأحيانا ت٧د ربط اتٟب بالتنجيم تقوؿ ك 
ك تتعلمي الضرب بالرمل كخلط اتٟصى فمهم جدا  حاؿ أفعليك آنذاؾ أف تتحولي إلى منجمة 

دخولك في علبقة عاطفية، أف تكوف لك دراية بالتنجيم، فالتفكتَ ات١نطقي لا يساعدؾ بتاتا على 
أياـ أمك، لا على أياـ التنجيم العثور على الأجوبة التي ستؤرقك لاحقا، كالبصارات على 

بالكومبيوتر عليك ربط رأسك كاتٞلوس أماـ كرة من البلور ت١تابعة حركة المجرات كالكواكب التي 
أذيبي قطعة تدكر حوت٢ا النجوـ ات١ذنبة الرجالية أك حسب كصفة نسائية عربية "لضرب ات٠فيف 

بتُ رجليك مهراسا حديديا رصاص في كعاء حديدم صغتَ كعندما تتحوؿ إلى سائل فضي ضعي 
، سيتطاير ات١اء بقدر ما في حياتك من شر ن البحر كارمي السائل في ات١هراسفيو ماء أحضرتو م

                                                           
 .136الذركة ص1
 .185، ص2007، 1نديم منصورم: سوسيولوجيا التنجيم، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط2
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كحسد كيتجمد السائل آخذا أشكالا عجيبة عليك فك طلبتٝها كمساءلة أصغر تفاصيلها 
 .1«كنتوءاتها

عديدة لعلبج "عادؿ"؛ لات اك حديث عن ت٤ "امرأة قلبها غيمة تداعيات"كت٧د في ركاية 
لأعشاب ككاتبي أدخلوه ات١ستشفى عدة مرات دكف جدكل كزاركا بو اتٟكماء كأطباء ا» حيث

، كما طافوا بو الأضرحة القريبة كالبعيدة، كقدموا القرابتُ عند مراقد الأكلياء، اتٟركز كقراء الكف
شباح... كذات ليلة حاصره كحتى ت٤ضرم الأركاح استضافوىم في البيت أياما لتطهتَ الدار من الأ

الشيوخ في غرفتو كعندما غرؽ في النوـ أشعلوا موقدا، كحتُ اتٛرت تٚراتو أخذكا يتلوف فوؽ رأسو 
بالتناكب قراءات غامضة كفجأة انتفض "عادؿ" كعلت صرخاتو ، كتشنجت حركاتو كجحظت 

ب جالسا نظر حواليو عيناه ثم أخذ يرتعد كبدأ صوتو يتغتَ إلى أف تٖوؿ إلى صوت امرأة ، فانتص
مندىشا ثم اتكأ على مرفقو كىب كاقفا تٖت أعتُ اتٞميع فكانت الصدمة كبتَة حتُ اكتشفوا أف 

ىي ذاتها صوت زكجتو الراحلة "زينة" ليقوؿ:ابتعدكا عتٍ غادركا غرفتي...ماذا تريدكف نبرات صوتو 
كالاحتًاؽ من   بات١ريض "عادؿ"، فرغم الأذل الذم تٟق 2«متٍ؟ لقد أحرقتموني بالبنزين كالنار

النار إلا أف أفراد عائلتو لم يصغوا ت١عاناتو كىنا تظهر سيطرة ات٠راقة كات١عتقدات الشعبية ات٠اطئة 
 قتصاديا كعلميا. اكالضارة بالمجتمع  على عقوؿ الناس رغم تقدـ اتٟضارم تٔفهومو الواسع، ثقافيا ك 

عن زكجتو  ، يقوؿ فاتح جل الإت٧ابأ العلبج عند ات١شعوذات من جميلة طلباويتذكر 
ف سارة تعرؼ بأف جوىر حامل كتعرؼ جيدا أنو من الصعب عليها أف تٖمل. كنت الآ..»العقيم 

ى أعرؼ بأنها رغم مستواىا التعليمي اتٞامعي لم تتًدد في الذىاب إلى ات١شعوذين كنت أشفق عل
أصبحت تهتف ت٢ا كتٖدد ت٢ا ات١واعيد نا أرل خالتي الزانة العرافة صارت صديقة ت٢ا، ضعفها ، كأ

كتتصرؼ في يومياتها كما تشاء ، كثتَا ما عادت إلّي مرعوبة من جلسات مع رقاة يقولوف عنها 
جلسات لإخراج اتٞاف من الإنساف، ىي كانت تٖكي لي كتبكي كأنا كنت أضحك كأقوؿ ت٢ا 

كنت أشفق عليها فأرافقها   اتٞنية الوحيدة ىي خالتي الزانة التي ستصبح ثرية بسببك. أحيانا
بسيارتي إلى مواعيدىا الغريبة مع أكلئك ات١شعوذين كلا أستطيع أف أزجرىا أك امنعها أك حتى أقوؿ 

                                                           
 .170-169، ص comنسياف 1
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ت٢ا عودمّ إلى رشدؾ. تلك ات١شاكير أصبحت ات١هدئ الذم تأخذه بعد كل إحباط  لتعود إلّي 
ساف لا يشعر بالسعادة إلا إذا نحتٍ السعادة التي أريد . غريب أمر الإنوية كنشاطا كت٘تفيض ح

 1«ف خالتي الزانة كاذبة كبأف ات١شعوذين كاذبوفأأنها كانت تعرؼ بكيد، عاش كذبة أ

كالعلبج عند الكاىن أك الساحر أك ات١شعوذ معتقدات خاطئة تبعد صاحبها عن دخوؿ 
من تكهن أك لن يلج الدرجات العلى »درجات اتٞنة لأنها من الكبائر لقولو صلى ا﵁ عليو كسلم 

إلا  »، كيظهر أف زيارة الطالب أك ات١شعوذ أك الكاىن ما ىي2«استسقم أك رجع من سفر تطتَا
ت٦ارسة نفسية يركز فيها ات١ؤثر عقلو كقواه كنظراتو ات١غناطيسية في الآخرين ت٤ولا إياىا إلى ىذه 

ة ىي سبب ىذه ، كأحيانا الضغوط النفسية كالاجتماعي3«الأساليب التي يعتقد فيها التأثتَ
 .الأمراض التي تفشت مؤخرا في المجتمع اتٞزائرم كالتي كجدىا بعض الأشخاص كوسيلة ربح سهلة

كتٖاكؿ الركائيات اتٞزائريات نقد المجتمع الذم يؤمن بهذه ات٠رافات كخاصة النساء ، كلم 
ات٠رافات ت٦ا يوسع يستثنتُ ات١ثقفات منهن كلا حتى الرجاؿ أحيانا الذين يسهموف في انتشار ىذه 

 طبقة ات١شعوذين الذين ينهبوف أمواؿ العامة.

 :للرضيعالبكاء الشديد  علاج "الحرنة" -ق

جاءت لتأخذ حفنة شعتَ »فقد : لبطلة الركاية  زيارة زيلوخة وهيبة بوحنكتذكر الكاتبة 
اتٟدة لم أر مثلو متوفر لدينا من أجل حفيدتها التي لم تتجاكز تٙانية عشر شهرا تعاني طبعا شديد 

في حياتي كانت تبكي طواؿ الوقت عصبية تنفعل لأتفو الأسباب تطلق صراخا شديدا يزعزع بدني 
كلما تٝعتو كلا تتوقف عن ذلك لفتًة طويلة ... في اتٟقيقة كانت كصفة مثالية للجنوف فصارت 

ا ات١تأزـ كبدا علبجها وضعهنوباتها مثتَة للريبة يسمونها "اتٟرنة" كدعت اتٟاجة لإيجاد حل سريع ل
جاىز عند أحد الشيوخ عندنا كالذم يعيش على صنعة أجداده الأكلتُ الذين تركوا لو ىبة متوارثة 

                                                           
 .120-119ات٠ابيةّ، 1
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 .747، ص17671، اتٟديث رقم1985-1405، 5لبناف، ط
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تكمن في حكمة لا يدلكها غتَ سلبلتهم.. فجاءت مسرعة تطلب حفنة شعتَ لإعداد الطقوس 
سادة الصغتَة ثم اللبزمة للقضاء على "اتٟرنة" كاف الطقس يعتمد على حفنة شعتَ تبيت تٖت ك 

كلكن الكاتبة تستهزئ من ىذه التصرفات  .1«تقدـ للبغل ليأكلها كيبتلع اتٟرنة بدت٢ا... 
 اللبمنطقية ، كالتي لم تؤت أكلها كلم تنجح في إسكات الرضيع.

 : ولأرقام عدادالتبرك بالأ 1-7

خاصة ، كمن ت٘لك بعض الأعداد أهمية بالغة كحضورا متميزا في الفكر الإنساني كالشعبي 
أكثر تلك الأعداد شيوعا ك ارتباطا تٔا ىو أسطورم ت٧د العدد ثلبثة كتٜسة، كسبعة، كتٙانية، 

كالركاية  2«حظوة خاصة عند غابر الأمم كفي سالف ات١عتقدات»كقد نالت تٚيعا  ك أربعوف كتسعة
 3متونها اتٟكائية. العربية حافلة بالكثتَ من النصوص التي تؤدم ىذه الأعداد كلب أك جزءا دكرا في

كيشكل العدد بعدا رمزيا في ات١خيلة الشعبية، كذلك ت١ا تتمتع بو الأعداد من ظلبؿ نفسية 
، فنجد الرقم تتعدل قيمتها اتٟقيقية كمصدر ىذه ات١كانة ات١قدسة راجع إلى النصوص الشرعية

الأرض تٚيعا  ىو الذم خلق لكم ما في»...سبعة ذكر في آيات الذكر اتٟكيم في قولو عز كجل:
كما يدثل ا﵁ سبحانو كتعالى   4«ثم استول إلى السماء فسواىن سبع تٝوات كىو بكل شيء عليم

...مثل الذين ينفقوف أموات٢م في سبيل ا﵁ كمثل حبة انبتت »العمل الصافٌ بسبع سنابل فيقوؿ:
كما توصف ،   5«سبع سنابل في كل سنبلة مئة حبة كا﵁ يضاعف ت١ن يشاء كا﵁ كاسع عليم 

،   6«ت٢ا سبعة أبواب لكل باب منهم جزء مقسوـ»...جهنم بسبعة أبواب كىذا في قولو تعالى: 
كلو أفّ ما في الأرض من شجرة أقلبـ كالبحر يدده »...كما جاء ذكر سبعة أتْر في قولو تعالى: 

كما  ذكر الرقم سبعة في سورة   7«من بعده سبعة أتْر ما نفذت كلمات ا﵁ إف ا﵁ عزيز حكيم
                                                           

 .394.395اه صكىيبة بوحنك : أتٛر شف1
 .178، ص1،2010نضاؿ صافٌ: النزكع الأسطورم في الركاية العربية ، دار الأت١عية للنشر كالتوزيع، قسنطينة، اتٞزائر، ط2
 .178نضاؿ صافٌ: النزكع الأسطورم في الركاية العربية ،ص3
 .29البقرة 4
 .41البقرة5
 .22اتٟجر6
 .27لقماف 7
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بع يوسف أيها الصديق أفتنا في سبع بقرات تٝاف يأكلهن س»يوسف عدة مرات منها قولو تعالى
 1«ات لعلي أرجع إلى الناس لعلهم يعلموفسبعجاؼ كسبع سنبلبت خضر كأخر يا

لتي الرقم سبعةايحتفظ ات١خياؿ الشعبي العربي بصفة عامة كاتٞزائرم بصفة خاصة بقداسة ك 
تتحدث عن تبرؾ مدينة قسنطينة بالعدد سبعة  زهور ونيسيػف ها من الدين الإسلبمياكتسب
كأم بركة مع مدينة تقدس الرقم السابع...أبوابها سبعة كجسورىا سبعة ككصاياىا رتٔا »... قائلة:

، كمن ىنا فإف للرقم سبعة مكانة ت٦يزة لدل القسنطينيتُ 2«سبعة كأعراسها سبعة أياـ كسبع لياؿ 
الرقم سبعة يشتَ إلى أياـ الأسبوع كيدثل ديناميكية مثالية ، كالعدد سبعة يدلك رمزية سواء في » ؼ

 .3«ات١يثولوجيا  أك الديانات أك ات١عتقدات الشعبية

الإيجابي كىو السحرية حيث كظف في جانبو تعمل  الرقم سبعة  في بعض الطقوسكما يس
مو بهذه ، حيث قامت أالبطلة عندما زفت إلى بيت زكجها كىذا ما ذكرتوإبعاد شر العتُ اتٟاسدة 

 بصوت غريبة طلبسم تقرأ كىي دكرات سبع حولي أمو طافت...» العتُ من التعاكيذ لوقايتها
أضرحة  الأكلياء  »كما يستعمل الرقم سبعة للعلبج من أمراض معينة كخاصة عند زيارة ...خافت

م كالدكراف حوؿ ات١قاـ سبع كالدعاء بداخلها كالتبرؾ بأضرحتهم كتقديم الشموع كالنذكر ت٢
مرىوف بالدكراف حوؿ الضريح كتلبكة بعض الطلبسم  -في اعتقادىم-فنجاح العلبج 4«مرات

 ات٠اصة بكل مرض كبكل ضريح.

الفتيات من الاعتداء كالاغتصاب كما يوظف رقم سبعة في بعض الطقوس السحرية تٟماية 
ما يعرؼ بالربط في أكساط المجتمع اتٞزائرم كىذا ما كرد على لساف البطلة صبرينة كاصفة  كىو

تقف أمي كراء السداية كذىبية تٔقدمتها .. توجهن الطفلة الصغتَة »ىذه العادة بالعتُ المجردة 
من اتٞهة الأخرل حيث تستقبلها كتدخلنها من مدخل السداية الأكسط بتُ ات٠يوط، كتٗرجها 

                                                           
 .24يوسف1
 .12جسر للبوح كآخر للحنتُ ص2

3 Jean chevalier Alain cheerbrant: dictionnaire des symboles éditions  Robert Laffont 
.1996.p686-687. 

 26عبد اتٟكيم سيد أتٛد : دراسات في ات١عتقدات الشعبية، ص4
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إحداهما كتقودىا حوؿ السداية لتعود إلى مكانها الأكؿ كتدخل من ات١دخل نفسو سبع مرات 
مغمضة العينتُ، فتخطو كل مرة فوؽ عمود السداية دكف أف تعود ثم تقوـ بنفس العمل بطريقة 

 1«معاكسة

 الشعبي بالعلبج وطاارتبك  سبعة رقم تغلغلنا في المجتمع اتٞزائرم إلا كاتضح لنا قداسة مالكك 
 جاء مثلما ليالي سبع الدكاء كشرب مرات سبع الصافٌ الولي حوؿ الطواؼ خاصة الأمراض بعضل
 لقد" زينو" أصاب الذم ات١رض عن يحدثنا كىو الراكم لساف على "معمرم نعيمة" ركاية في
 الولي فطّومة لالةّ أمو زكّرتو أف بعد إلا منها يتعاؼ لم التي الشديدة اتٟمى تلك يومها لازمتو»

 لياؿ سبع ت١دة الرقية تٔاء بدنو كغسلت موجات سبع بو قطعت الرتٛاف عبد سيدم الصافٌ
 الولي كزيارة ب شعبيطما ىو   بتُ ما تٚعت الركائية أف اات١قطع ىذ خلبؿ من ،نلبحظ2«كاملة
الرقم أربعة عشر ت١ا لو من دلالة كظفت ربيعة جلطي كما .الشرعية بالرقية كالعلبج شرعي ىو كتٔا

كلكن لأف رقم أربعة عشر كاف » في ات١خيلة الشعبية كات١رتبط بالفلك كاكتماؿ البدر تقوؿ الكاتبة
 رقمها ات١فضل تتفاءؿ بو كإذا ما سئلت ت١اذا تٕيب كعلى الركن الأيسر من شفتيها ابتسامة مبهمة:

نلبحظ ارتباط ىذا العدد بالتفاؤؿ؛ كىنا 3«يكفي أف القمر يكمل استدارتو خلبت٢ا - 
حيث يظهر القمر منتَا ت٢ذا اعتادت ات١خيلة الشعبية في تشبيو النساء اتٞميلبت بقمر أربعة عشر 

 تٞماؿ استدارتو كبهاء نوره.

ربعتُ ت١ا  لو من دلالة دينية اقتًنت بتكوف الانساف في بطن ت٧د كذلك اتٟديث عن رقم أ 
صلو الى اتٞانب الشعوذة كالسحر كما يظهر جليا من أحيانا ىذا الرقم يخرج عن أمو كلكن أ

 عنقك من تنحيهش ما :»حرة خداكج عن اتٟرزاخلبؿ ىذا ات١قطع الذم دار بتُ  ياقوت كالس
 توظيفىنا ىو  يلبحظ كما. «يوـ كربعتُ أربعة بعد رجعيليا اتٟماـ في حتى.. يوـ أربعتُ

 رقم أربعتُ في ارتداء اتٟرز ، كالرقم أربعة كأربعتُ في الرجوع إلى الساحرة. العرافات

                                                           
 .317كىيبة بوحنك: أتٛر الشفاه، ص1
 .46نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، ص2
 .64ص ربيعة جلطي: الذركة،3



 الفصل الثاني: المعتقدات والعادات الشعبية في الرواية النسائية الجزائرية
 

107 
 

 العادات والتقاليد في الرواية النسائية الجزائرية:ثانيا: 

 : مفهوم العادات- 2

كالعادة: الديدف يعاد إليو، »جاء في لساف العرب:من اتٞذر)عود(في ات١عتٌ اللغوم للعادة 
إنما العيد ما عاد إليك من الشوؽ...كتعوّد الشيء كعاده كعادات كعيد...معركفة كتٚعها عاده 

 1«.كعاكده معاكدةن كعِوادا كاعتاده كاستعاده كأعاده أم صار عادةن لو

حتى صار يفعل من غتَ  عتيداا كل م:» نهاأرؼ العادة في ات١عجم الوسيط على كتع
 .2«كعوائد... كاتٟالة تتكرر على نهج كاحد عادة كعادات جهد

ت٦ارسات تعود الناس عليها كقلد بعضهم :»بأنها العادة أحد الدارستُ  حا فيعرؼأما اصطلب
بعضا فيها؛ أم أنها ت٦ارسات كرثت في ماضي لا نعرفو على كجو الدقة، كتم سرياف تكراراىا من 

 .3«شخص لآخر حتى أصبحت عادة كتقليدا

رائق التي يتصرؼ بها عامة الشعب ؛ تٔعتٌ الط»يتمثل مفهوـ العادات كالتقاليد في كونها 
، كما  4«العادات التي تتوارثها الأجياؿ جيلب بعد جيل كات١تعلقة بكيفية السلوؾ أك القياـ بالأفعاؿ

تعرؼ العادة بأنها صورة من صور السلوؾ الاجتماعي استمرت فتًة طويلة من الزماف في ت٣تمع 
صبغة رتٝية، كالعادات اتٞمعية أساليب للفكر معتُ كأصبحت تقليدية كاصطبغت إلى حد ما ب

 5كالعمل ترتبط تّماعة فرعية أك بالمجتمع بأسره.

                                                           
 .317-316ص صمادة )عود( ، ، 3جمابن منظور لساف العرب،  1
 2/653ات١عجم الوسيط ،ج2
 .86، ص1998رفيق حبيب: ات١قدس كاتٟرية دار الشركؽ القاىرة 3
 .116ص 1989بيث ىس كآخركف : علم الاجتماع تر: ت٤مد مصطفى الشعبي، الرياض، دار ات١ريخ للنشر، 4
 .53، ص1987علم الاجتماع، الركاد كالاتٕاىات ات١عاصرة دار ات١عرفة اتٞامعية الإسكندرية ينظر ت٤مد علي ت٤مد تاريخ 5
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دلالة على نوع الأخلبؽ كنوع العقلية »سباب الاىتماـ بالعادات كالتقاليد أف فيهاأكمن 
 .1«من أنواع البلبغة ما لا يقل شأنا عن بلبغة النصللشعوب، كأفّ في التعابتَ الشعبية 

كىي   ،العادات كالتقاليد ظاىرة أساسية من ظواىر اتٟياة الاجتماعية الإنسانية كتعدّ 
تَ من الوظائف نصادفها في كل ت٣تمع تؤدم الكث ،حقيقة أصلية من حقائق الوجود الاجتماعي»

كمن بتُ العادات ات١وظفة  2«عند الشعوب البدائية كما عند الشعوب ات١تقدمة  ،الاجتماعية ات٢امة
عادات الاحتفالات كالولائم ىي عادات مرتبطة بدكرة اتٟياة من ميلبد ركاية النسائية اتٞزائرية في ال

كأعياد كغتَىايطلق عليها بعض الباحثتُ تٔصطلح عادات دكرة اتٟياة كىي تعتبر  كزكاج ككفاة
لأرجح اف يولد كاالركن الركتُ للعادات كالتقاليد في أم ت٣تمع إنساني شعبي أك متقدـ، فكل إنس»

، كالغالبية من كالأرجح أف يحزف بعض الناس ت١وتويرحل عن الدنيا  إنساف، ككل أف يحتفى بقدكمو
؛ لأننا كلنا نعيش شركاء في ىذه العادة أك تلك -تمعأم ت٣–الناس يتزكجوف إذف كل أفراد المجتمع 

ت١صاحبة العادات اكمن  .3«ىذه اتٟياة كندكر معها في مراحلها من البداية حتى النهاية
 لبحتفالات كالولائم ات١ذكورة في الركايات النسائية اتٞزائرية ما يلي:ل

 عادات تسمية المواليد الجدد: 2-1

حيث كانت  ؛عادة الاحتفاؿ بات١ولود الذكر ربيعة جلطيمن العادات التي ذكرتها الركائية 
تٖلم أمها أف يولد ت٢ا ذكر كتٖتفل بو "...لابد أف تزغرد النساء ثلبث مرات كما جرت العادة 
حتُ تضع اتٟامل ذكرا فلب بد أف يعلم اتٞتَاف كأف يُخبركا؛ بل كي يتسرب ات٠بر من آذاف اتٞارات 

، أنو حلّ الركيجل جاءر الغائب أفّ خاصة إلى ألسنتهن فيعلم اتٞميع بسرعة البرؽ كأف يعُلم اتٟاض
كات١لبحظ من ىذا ات١قتبس أف المجتمعات العربية تٖتفي تٔبالغة كبتَة حتُ قدكـ .4بأبهتو كجبركتو"

فهم »، الذكر ، بينما كلادة الأنثى قد لا يكتًثوف ت٢ا؛ بل كقد ينزعجوف كينظركف للؤـ نظرة ازدراء
يستقبلوف ميلبد الولد بالزغاريد كالتهاليل كلا يأبهوف للؤنثى، فلب غرابة أف ظلت تلك العادة حتى 

                                                           
 .90أتٛد أمتُ: قاموس العادات كالتقاليد كالتعابتَ ات١صرية، دار كلمات للتًتٚة كالنشر، مصر، ص1
 .106ت٤مد اتٞوىرم: علم الفولكلور، ص2
 .237، ص2006، 1الشعبي ات١صرم، طت٤مد اتٞوىرم كآخركف: مقدمة في دراسة التًاث 3
 .59عرش معشق، ص4
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في أغاني الطفولة كخاصة النهنهات حصيلة التمييز بتُ الذكر كالأنثى، فالغالب عليها يومنا ، كت٧د 
تفضيل، بيد أف ىذه تفضل الولد كإف كنا ت٧د أغاني تعكس الرأم ات١صطلح، فتضع الفتاة موضع ال

أنها أكجدت للتأسية أك الإغاظة أك القلة من الأغاني لا تعبر عن الفكرة السائدة، كأغلب الظن 
توكيد الشيء بنقيضو، فالأمر تفاخر بأنها تٟظة أف أخبرىا بإت٧اب ذكر...قوية مكانتها كإنهم 

فرغم الكاتبة امرأة غلب أنها  1«أكرموىا الإكراـ الداؿ على الرضا ك الاعتًاؼ ت٢ا تْقها في أف تكرـ
 .كانت متحيزة للمجتمع الرجالي بوصفها تٟظة ميلبد الذكر بأدؽ التفاصيل

يقوـ الأب أك اتٞد الأكبر ... بالأذاف للطفل في »كمن ات١مارسات الاعتقادية عقب ازدياد 
لعبارات ذنو اليسرل كيصاحب ذلك تلبكة آيات معينة من القرآف كاأذنو اليمتٌ كالإقامة في أ

مثل"بسم ا﵁" "ا﵁ اكبر" ك"لا حوؿ كلا قوة إلا با﵁" آية الكرسي كالفاتٖة كالإخلبص... كذلك 
حتى يكوف مؤمنا صاتٟا من اللحظة الأكلى من حياتو حتى يهديو ا﵁ كما يتم الدعاء لو مثل 

ات١ولود من الشر ، كىذا من أجل تٛاية 2«"اللهم ارزقو رزقا حسنا كاسعا كاجعلو خلفا صاتٟا
 كالأذل.

ىناؾ بعض الأتٝاء يتخذىا الآباء تبركا بالأكلياء الصاتٟتُ جاء في ذاكرة اتٞسد على لساف 
مزار سيدم ت٤مد ا يوـ كانت حبلى بأبي لم تفارؽ أنه رْ و  تصَ »حياة كىي تتحدث عن  جدتها

باركا باتٝو كتٝت عمي الغراب بقسنطينة ، حتى أنها كادت تلده ىناؾ كلذلك تٝتو ت٤مد الطاىر ت
ت٤مد الشريف تباركا بو أيضا كبعدىا عرفت أف نصف رجاؿ تلك ات١دينة أتٝاؤىم ىكذا ... كأف 

كا كىكذا كادت تسميتٍ "السيدة" تبر  أك الأكلياء الصاتٟتُ...الأنبياءمعظمهم يحمل أتٝاء 
تُ د كالدعوات متنقلة ببالسيدة ات١نوبية التي كانت تزكرىا في تونس كل مرة ت٤ملة بالشمع كالسجا

، رتٔا تٝعت بو ذلك الولي كاف يعيش عاريا ت٘اما من كل ضريحها كمزار سيدم عمر الفياش
، كما أف ة أبنائهم على أتٝائهم تبركا بهمكىنا يتضح تعلق الناس بالأكلياء الصاتٟتُ كتسمي3«شيء

 ىناؾ من يسمي ابنو على أتٝاء الأجداد كات١توفتُ أك من الأتٝاء اتٟديثة. 

                                                           
 .258، ص1971، 3أتٛد رشدم صافٌ: الأدب الشعبي، مكتبة النهضة ات١صرية، القاىرة، ط1
 .35،36شوقي عبد اتٟكيم : دراسات في ات١عتقدات، ص2
 .109ذاكرة اتٞسد، ص3
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اسم ات٠الة حدىوـ الذم تشرحو الركائية على لساف  معشق عرشيشد انتباه القارئ لركاية 
اسم ألصقو جدم على جبتُ ابنتو ات٠امسة أملب أف تكوف حدا لولادة البنات »الشخصية نفسها 

قديدة في التبرؾ بالأتٝاء تيمنا كأملب من جدم أف تكوف حدىوـ اتٟد الفاصل بتُ تبعا للعادة ال
 .1«الإناث اللواتي كلدف كالذكور الكثتَين القادمتُ، لعل كعسى يأتي بعدىم مباشرة كلد ذكر

" كقد تساءؿ بهتة" فقد كاف البطل  متذمرا من اتٝو "قليل من العيب يكفيأما في ركاية " 
..لا أدرم ت١اذا لا يوجد قانوف يحمي الناس من تسلط الأتٝاء »التصق بو قائلب: أكثر من مرة كيف

كيقيهم ظلمها كشرىا كت٨سها..كيف لم يتفطن الناس ت٢ذا ات٠طر ات١كرّس.. بأم حق يقيد ات١رء 
لكو في حتُ أفّ اتٝو ليس ملكو، لا يد كلا رجل لو في بهذا الاسم أك ذاؾ.. كيف تكوف حياتو م

ى بهتة اتٝو كجعلو يفصصو حرفا حرفا كدلالة دلالة...أمو قالت لو ذات مرة أنها اعتو اتٝو. استدع
ىذا الاسم تبركا بأخيها الذم كاف ذا كرع كمكانة أخلبقية كدينية في عرشهم، أكثر ما يقلق جهتو 

 كاف عليك أف تسمي أخي راتْة–في اتٝو زيادة عن غرابتو كندرتو تلك التاء ات١ربوطة في آخره... 
قاؿ لأمو أكثر من مرة عندما كاف يتعرض للتهكمات... كأكره ما أكره ذلك الاسم الذم يرمونو 

 2«بو كينفجركف ضحكا "تٓتة"

دكر ات١علم في تصحيح بعض أتٝاء ات١واليد اتٞدد،  وهيبة بوحنككتذكر الركائية      
أذكر أنو صحح »...قوؿ:تعلقة تٔعتقداتهم ات٠اطئة تكتٗاصمو مع الأكلياء حوؿ بعض التسميات ات١

معظم أتٝائنا... يحب اللغة العربية كثتَا كيحب نطقها بالشكل الصحيح دكما كسيدم حكيم قد 
خص الوحيد الذم أعطى بعض الأتٝاء التي بدت لنا تٚيلة جدا لبعض ات١واليد اتٞدد كىو الش

بنائهم تْجة أف ... يتخاصم مع الأىالي الذين يطلقوف أتٝاءن غريبة على أتدخل في أمر كهذا
مواليدىم اتٞدد يدوتوف بعد أياـ... كاف البعض منهم يحمل ات١ولود اتٞديد كيرميو على قارعة 

اتو أك ت٦اتو الطريق أك في مكب القمامة لفتًة كأنو يوىم القدر بأنو تٗلى عن ابنو كلم يعد مهتما تْي
ثم يرفعونو كيعودكف بو  كتٗلو عنوم ات١ولود الذم رموه مثلب أكيدنحو ذلك اتٟياة كيسمونو "ات١طيش"

إلى البيت كيثقبوف إحدل أذنيو كيعلقوف قرطا يسمونو العياشة التي ت٘نحو ىبة العيش كاتٟياة طريقة 
                                                           

 .20عرش معشق، ص1
 .314زىرة الديك: قليل من العيب يكفي، ص2
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من  أكثرساذجة ت٠داع القدر... كتٕد امرأة ما تٗاؼ على كليدىا من ات١وت بعد أف فقدت قبلو 
كليد فتًفعو كتٖوـ حوؿ البيوت من اتٞتَاف كتطلب مقدارا من الدقيق كصدقة ليعيش ابنها كتسميو 

، فات١عتٌ أمو"الساسي" كونها سألت لقمة العيش برضيع يعطف عليو القدر ليصتَ رجلب قويا يخدـ 
 . 1«الساسي كاف "السائل للقمة العيش"اتٟرفي لاسم 

العتُ عنو خاصة إذا كاف ىذا ات١ولود ذكرا، كىذه العادة قد عرفها العرب قديدا  لإبعادكذلك 
حيث كانوا يسموف أكلادىم بأتٝاء اتٟيوانات ظنا منهم أنها تٖميهم من أعتُ الإنس كاتٞن فقد 

كعبيدكم أحسنها ت٨و مرزكؽ  ،ت٨و كلب كذئب قيل لأعرابي لم تسموف أبناءكم بشر الأتٝاء
فتسمية البنتُ بالأتٝاء السيئة  2 إنما نسمي أبناءنا لأعدائنا كعبيدنا لأنفسنا: فقاؿ ؟كرباح

 .تٟمايتهم من العتُ اتٟاسدة
 الأطفاؿ، اختتاف ىي اتٞزائرية العائلبت تقدسها التي العادات من :الختان يومب حتفاللاا 2-2

 الوطنية ات١ناسبات في كأحيانا الشريف، النبوم ات١ولد أك القدر كليلة الدينية ات١ناسبات في كخاصة
 الصبي عند كاتٞتَاف للؤىل كتٕمع أفراح العادة ىذه يصاحب حيث الثورة، كعيد الاستقلبؿ كعيد
 على العادة ىذه جاءت كقد زكاجو كات٘اـ العمر بطوؿ لو كيدعوف السلطاف تٔثابة يكوف الذم
 حيث ؛عرسو في حتى الأبيض اللوف يلبس لم كأنو للوراء بذاكرتو عاد الذم" ةتبه" البطل لساف
 ارتداه شيء ككل أبيضا قميصا فيها لبس ذاكرتو قاع من تظهر بالكاد كاحدة مرة.. »الراكم يقوؿ
 متدلية سوداء بعقدة أتٛرا كاف الطربوش كحده كالبرنوس كاتٞبة السركاؿ حتى أبيضا كاف  يومها
 شيخ كجو سول اليوـ ذلك عن الكثتَ الشيء يذكر عاد ما ختانو يوـ ذلك كاف ات٠لف من

 أمو كجو كحده الوجوه كيخفي ات١كاف يدلؤ كالدخاف اتٞاكم تٓور كرائحة قاسية بابتسامة  مسكوف
 كاف ..جسموء أعضا ككامل ت٥و في الضارب الوجع ذلك إيقاؼ يحاكؿ الباب كراء من يطل كاف

 مكن فالبطل 3«المجاكرة الغرفة من تتصاعد كالزغاريد ات٠تاف، عملية جرتبها التي الغرفة يدلؤ صياحو
 التي اريدغكالز  اللباس من العرس تٔثابة كانت كالتي ختانو لعملية حية صورة نقل ات١قطع ىذا خلبؿ
 .الأفراح تقراف

                                                           
 .371-370اه، صأتٛر شف1
 69،ص1938بد ات١عتُ خاف: الأساطتَ العربية قبل الإسلبـ ، مطبعة تٞنة التأليف كالتًتٚة، القاىرة، دط،ع 2
 .17-16زىرة ديك: قليلب من العيب يكفي، منشورات بغدادم، اتٞزائر، ص3
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 :الاحتفال بصوم الصبي لأول مرة في رمضان 2-2

ىناؾ عادات تصاحب صوـ الصبي لأكؿ مرة في رمضاف تقوـ بها بعض العائلبت اتٞزائرية ،  
أتٚل تٟظات طفولتو عندما صاـ »قامت زىور كنيسي بوصفها كصفا دقيقا ؛ فقد تذكر كماؿ 

أكؿ يوـ في حياتو، كاف شهر رمضاف قد حل كالفصل صيف كاتٟرارة لا تطاؽ قررت أمو يومها أف 
ينهض ليتسحر، فأبقت النافذة مفتوحة حتي يسمع "بوطبيلة" ات١سحراتي، كما يقولوف بات١شرؽ 

ىو ينادم بصوتو الشجي مناديا على الأطفاؿ كل كاحد باتٝو ككصفو لتخرج أمو كىي العربي ، ك 
تٖمل للرجل ألذ الأطباؽ، كأربعة "دكرك" إكراما لصوـ ابنها الوحيد أكؿ مرة كيقضي ىو يومو 
صائما لتفرح بو اتٞارات أيضا مع أمو كتٖتضنو كل كاحدة منهن بهدية أكثرىا حلويات 

البنات بهدية ذىبية إنو كاف حدثا كبتَا سعيدا أف يصوـ الطفل لأكؿ مرة  كمأكولات، بينما تٖظى
كالواقع أفّ ىذه العادات التي تقاـ إثر صوـ الطفل لأكؿ مرة تهدؼ إلى  .1«في الأسرة تٔدينتو

.  تشجيعو كلتحبيبو للصوـ كلكي يتعود عليو رغم حرارة اتٞو كطوؿ ساعات اليوـ

 :الاحتفالات بالخطبة والزواج 2-4

 أ/ الاحتفال بالخطبة:

" وهيبة بوحنكمن العادات ات١رتبطة تٓطبة الفتاة في المجتمع اتٞزائرم كالتي ذكرتها الركائية "
كنت لأدخل على النسوة كأبتسم ت٢ن، كنتكلم قليلب... »الفتاة ات١خطوبة صبرينة تقوؿ  على لساف

تٖضتَ الكسكس كالشخشوخة .سيسألوف إف كنت أحسن ..يكزكجة مستقبليةأنن ن مواىبي ككوفع
ككل مناطق  ، ستَاقبن كل حركاتي كجسمي كت٨افتي كتٝتٍرفن على كفاءتي كزكجة مثاليةليتع

، كسأقدـ الضيافة كالقهوة كاتٟلول، ثم سيقمن كيخرجن كسننتظر ردا جسمي بعيوف خبتَة جدا
لفتاة ات١خطوبة  ، كعادة ات١رأة ات٠اطبة تكوف خبتَة بصفات ا2«منهم عما سيفعلوف ىم أيضا...

 منها اتٞسدية  كالسمتٌ كالنحافة كحسن الاستقباؿ الضيوؼ كالطبخ اتٞيد. 

                                                           
 .233-232جسر للبوح كآخر للحنتُ ص1
 .356كىيبة بوحنك: أتٛر شفاه، ص2
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-في ركايتها "ت٠ضر" تتحدث عن مراسم خطوبة  البطل ياسمينة صالح   في حتُ ت٧د
كاف ذاىبا كما »كالتي حصرتها في خاتم كباقة كرد ؛ حيث تقوؿ أف  -ت٠ضر من ت٧اة ات١عاقة

يعرفو، كلم يفكر أف عليو أف يحمل أكثر من خاتم كباقة كرد.. حتى يذىب إلى خطبة شخص 
الطيب )كالدىا( لم يدع الكثتَ من الناس تٟفل ات٠طبة ... كعندما اطلت ت٧اة أختَا شعر ت٠ضر 
أف قلبو يدؽ... تنهد كثتَا بعمق كىو يقف لاستقبات٢ا مادا يده إليها... كانت تبدك خجولة أماـ 

ما حانت كقت التلبيسة، كقف أكثر ارتباكا ليخرج ات٠اتم من جيبو ، نظرات اتٟاضرين، كعند
كتناكؿ يدىا بتُ يديو... لكنو استطاع أختَا أف يضع ات٠اتم ات١قدس في اصبعها أماـ نظرات 

 . 1«الرجاؿ كزغاريد النسوة

كجاء في ركاية عازب حي ات١رجاف اتٟديث عن خطوبة الزكبتَ عندما طلب يد جارتو "نبية" 
...ازداد اىتمامي بنبية أكثر من ذم قبل كاكتشفت قدراتي ات٠فية في التحرم اتٟذر » يقوؿ

فجمعت معلومات كافية كعن أسرتها... كنا نصعد سالم العمارة ات١قابل للعمارة التي أسكن بها  
كاف قلبي يدؽ بقوة كت٨ن ندؽ باب شقة نبية مساء يوـ ذاؾ ات٠ميس...فتحت أـ نبية الباب 

...كنت لد نبية بأدب كسلّم علينا تْرارةات مستبشرة مع زكجة السعيد ...استقبلنا كاكتبادلت كلم
منحتٍ الرأس أدعي ات٠جل مثل بقية ات٠طاب اتٞدد أيضا... في الصالوف كجدنا شيخا جالسا 
يبدك قلقا يحرؾ قدمو كيدرر بسرعة فائقة حبات سبحتو، قدمو لنا الوالد على أنو خاؿ نبية، جلسنا 
 ت١دة من الزمن صامتتُ بدت لي دىرا، ثم انسحبت النساء الأربع أحسست برجفة غريبة في
عمودم الفقرم، لكن السعيد تنحنح ثم بصوت كاثق مرتفع شيئا ما لاشك أنو يدرؾ تٟظتها أفّ 
النساء ينصتن خلف باب الصالوف كيستمعن إليو انطلق في الكلبـ. بدأ حديثو بػ"البسملة" 
كاتٟمدلة" كالصلبة كالسلبـ على النبي، كبعد ذلك تطرؽ ت١ا للزكاج في القرآف الكريم كالأحاديث 

نبوية الشريفة من حضور ىاـ، الزكاج نصف الدين يقوؿ السعيد، كىو حافظ ات١ؤمن من ال
الزنا...إلى غتَ ذلك من الأفكار بدا لي انو تدرب كثتَا على نصو الشفوم الطويل طويلب، إلى أف 
حفظو عن ظهر قلب ، نصه متقن ككأنو من خطبة صلبة اتٞمعة... ثم جاء الكلم اتٟسم فطلب 

جئنا طالبتُ القرب من أصلكم الطيب يا سي -رة يد النبية بطريقة أذىلتتٍ لباقتها: السعيد مباش

                                                           

.227ت٠ضر صينة صافٌ: تٝاي 1 
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اتٟاج بطلب يد ابنتكم البكر ات١صوف نبية على سنة ا﵁ كرسولو للزكاج من أخينا كصديقنا 
"الزكبتَ"، كفجأة نادل كالد نبية على النساء فدخاف بصينيتتُ كاحدة للقهوة بفناجتُ البورسلتُ 

كأخرل للشام كل ما كاف عليها فضة لامعة كزجاج براؽ ، إلى جانب ذلك أحضرف  الأبيض،
ثم توالت أسئلة السعيد  1«أطباقا من اتٟلويات ات١تنوعة لا تليق سول تْفلة أك مناسبة كبتَة... 

 للعريس عن عملو كإف كاف يدلك سكنا، كىذه ت٘ثل بعض العادات في مراسيم ات٠طبة. 

طقوس الاحتفالات في الأعراس كما  وهيبة بوحنك كصفت: واجالاحتفالات في الز ب/ 
تعالت الاحتفالات كالزغاريد كاتٟنة التي يكثر فيها التبراح »؛ حيث تقوؿ: عرؼ بػ"التبراح"ي

كات١ضاربات النقدية كالتحيات كحتى اتٟرقات كبلب شك كنت أضحك على كل تبريحة كحرقة 
العائلة[ فلبف كاحرقلي فلبف ... كيكوف البراّح كىذم في خاطر فلبف كحيّي نقمة ]تقصد لقب 

سعيدا جدا بات١اؿ، كلن يشكل لديو الشتم كالتحية فرقا ؛ لأنو في اتٟقيقة لا يعرؼ أحدا من 
اتٟضور كلا يشعر بكلمة ت٦ا يقوؿ كاف في اتٟقيقة يقرأ على شفاه كل كاحد منهم "ىذم مئة 

 . 2«كىذم تٜستُ كىاذم من عند فلبف"

 الكبتَ فيو يجتمع الذم القصر فناء في تقاـ الأعراس فإف الصحراكية خاصة ات١دف بعض كفي
 تٚيعها لتلتقي التًابية أذرعها ت٘دّ  كتومةيو  ف الأزقة» دركبو كاصفا فاتح البطل ماقالو كىذا كالصغتَ

 تٔواسم إيذانا الباركد طلقات تٝعت لطات١ا كمنها كنيو ساأعرا شهدت التي الكبتَة الساحة في
 الغريب أف حتى حاضرة الفانتازيا كألعاب الباركد نطلقاتاف اتٞزائريتُ أعراس أغلب كفي 3«الأفراح
 .ات٠ياؿ تفوؽ أحيانا التي ات٢ستتَية كالألعاب الطلقات من فرح ميداف لا كغى ميداف في نفسو يظن

حيث ، فا دقيقا طريقة جلوسهن كألبستهنكما تصف احتفالات النساء في الأعراس كص
الواقع أف بعض النساء ات١تزكجات حديثا عادة يتباىتُ تٔصوغاتهم الكثتَة كالثقيلة »... تقوؿ 

ككنت أرل في سلبسلهن الذىبية الضخمة اتٟباؿ التي تٕر البواخر كالسفن الضخمة ، ككانت تشد 
عيش الناظر إليها أكثر من ات١رأة نفسها، منظرىا يذكر النساء البسيطات ببساطتهن كافتقارىن لل

                                                           
 68-61عازب حي ات١رجاف، ص1
 .441-440أتٛر شفاه، ص2
 .24تٚيلة طلباكم: ات٠ابية، ص3
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. سبيلهن الوحيد لإطفاء نار غتَتهناتٟقيقي كعادة ما يرجعن إلى بيوتهن كيسببن ثورات عارمة ك
الأعراس سبيلهن الوحيد للتمادم بتُ البقية كاستعراض ت٦تلكاتهن كألبستهن الكثتَة التي رتٔا 
استعرنها في اتٟقيقة كتٕد أنهن يجلسن  تٚاعات  تٚاعات يختًف بعضهن، كلكل ت٣موعة ميزتهن 
لأنتٍ عادة ما أرل النساء ذكات ات١صوغات الكثتَة يجلسن صفا كاحدا كبالطبع ىناؾ حلقة 

عجائز الأكبر سنا اللواتي يتذمرف من صخب ات١وسيقى، كلا يدعوىن أحد لشيء إلا إف ىن ال
، كالذم لا يفهم منو اتٞيل اتٞديد كلمة "السراكم" القديم الذم تبرعن فيوتطوعن لبعض الغناء 

 .1«كاحدة ... كن يغنتُ كيدددف كل كلمة فتصبح مبهمة ت٘اما من كلبمهن...

 أنهم يلبسوف خات٘ا في اليد اليسرل، كجاء اتٟديث عن ىذه العادة كتٙة عادة تٗص ات١تزكجتُ
في »في ركاية عذاب الركح، على لساف البطلة الأرملة حينما تهيأت للخركج من ات١نزؿ؛ حيث تقوؿ 

غرفتي بدلت ملببس البيت بعباءة سوداء ككشاح حالك الظلمة كضعتو على رأسي، كلم أنس لبس 
للذئاب أف يتًبصوا بي، بلغتٍ أف في البنصر من اليد اليسرل عرؽ  خاتم زكاجي، فأنا لا أريد

موصوؿ باليد، كت٢ذا يلبس الرجل ات٠اتم الذم تهديو امراتو لو في ذلك الأصبع ككذلك تفعل ات١رأة 
بات٠اتم الذم يهديو ت٢ا زكجها كىكذا صار ات٠اتم في ذلك الأصبع رمزا معناه إف رأل رجل امرأة 

رىا فلب داعي أف يدتٍ نفسو بها فهي ملك عاشق آخر ، ككذلك اتٟاؿ بالنسبة تلبس خات٘ا في بنص
 .2«للمرأة

 :بعيدي الفطر والأضحىالاحتفال 2-5

، كخاصة فاؿ بعيد الفطرمظاىر الاحت نعيمة معمرينقلت لنا : أ/ الاحتفال بعيد الفطر
، كل سنة الذم صار يداهمتٍ في ىذا اتٞحيم ...أتذكر العيد»:كىي في لندف الأطفاؿ يقوؿ ات٢ادم

فيجدني كحيدا حزينا، كرغم ات١سافات كرغم البرد كالصقيع تهاتٚتٍ رائحتو كيجدني أنتظره كما كنت 
من قبل ، كلدا صغتَا في صباح العيد، ت٦تل  قلبو بالفرح، كقد استيقظ باكرا ... يركض بتُ 

ود، يسميها ثركتو يقتتٍ بها ألعابو ات١فضلة سيارات دكاكتُ اتٟي كحوانيتو في جيب بنطالو بضعة نق

                                                           
 .448كىيبة بوحنك: أتٛر شفاه ص1
 .67-66فايزة لعمامرم : عذاب الركح، ص2
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الشرطة الصغتَة ، ات١زامتَ كبعض البالونات ات١لونة كحتُ يلتحق بالبيت تلبحقو كالدتو بصحن 
اتٟلول كطبق ات٠بز كالتمر، ت٣بر على توزيعو على اتٞتَاف ، كبعد اف ينتهي من مهمتو تلك، يرقص 

 .1«في البيت ...

إسلبمية أصيلة تٖث على تٚع » شعتَةعيد الأضحى : يعتبر بعيد الأضحى الاحتفالب/ 
كصلة  الاجتماعي، كتٖقق التكافل ضاء كتظهر التسامح كا﵀بة كالودالشمل كإزالة الأحقاد كالبغ

فات١صلوف بعد صلبة العيد يتبادلوف التهاني كيتوجهوف بعد ... الأرحاـ كإكراـ الضيف بي الناس
فرغم مكانة عيد  2«كيتم توزيع جزء من الأضحيةعلى الفقراء كا﵀تاجتُذلك لذبح الأضاحي 

كتصنفو في قائمة  تستخف منوأحلام مستغانميالأضحى الكبتَة لدل اتٞزائريتُ إلا أننا ت٧د 
س من بالركن ات٠امبالدين الإسلبمي ك رغم من أنو مرتبط  ات١رتبطة بالأكل فقط، العادات كالتقاليد

ماذا يفعل الناس صباح عيد الأضحى غتَ الانقضاض على تٟوـ ات٠رفاف » أركانو تقوؿ أحلبـ:
، مهما كانت د أف يتصور عيد الأضحى دكف أضحيةسلخا كتقطيعا كتقسيما فهنا لا يدكن لأح

إمكانياتو ات١ادية أك نوع البيت الذم يسكنو، كلذا تعودت أف أراىم صباح العيد مسرعتُ تٚيعهم 
اء ت٨و ات١طابخ يقسمن أجزاء الشاة حسب حاجاتهن تٔا زاد الرجاؿ ت٨و الذبائح كالنس

كيظهر جليا من خلبؿ ىذا النص أف اتٞزائرم يبالغ في حرصو على أضحية العيد ت٦ا 3«.عنهن
 يضطر الكثتَ منهم إلى اللجوء إلى الدّين من أجل شرائها.

الاحتفاؿ  ذكرا طريقةصورة ات١غتًب الذم يحن إلى أرض الوطن مت سميرة قبليترسم لنا 
تقفز الذاكرة ات١شدكدة مثل اتٟبل الذم يربط بو »؛ حيث يقوؿ الراكم غزلاف: بعيد الأضحى

تهليل الأطفاؿ أضحيتهم يوـ العيد كيصركف على دكرة خفيفة مع كباشهم بتُ أزقة القصبة... 
ات١ساجد كصداىا بتُ الأزقة الضيقة يختًؽ أذناه كسورة ات١صلتُ بقمصانهم البيضاء تتًاقص على 
حواؼ الذاكرة يخرجوف من اتٞوامع كلسانهم يردد الكبتَ كالصغتَ عيدؾ مبركؾ ثم يقصدكف بيوتهم 

عهن على من أجل ت٨ر أضحية العيد... أين أنت يا أمي كانت تٗاؼ مثلها مثل نساء القصبة تٚي
                                                           

 .173-172أعشاب القلب ليست سوداء، ص1
الانتشار العربي ،كزارة التًاث تٓيتة بنت تٜيس بن عامر القريتٍ : توظيف التًاث في الركاية العمانية في العقد الأختَ من القرف العشرين، مؤسسة  2
 .56، ص2014، 1الثقافة ، مسقط سلطنة عماف ،طك 
 .200فوضى اتٟواس، ص3
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ات٢يدكرة كتلح كثتَا على الذم يقوـ بذبح كسلخ الأضحية كدكف سابقّ إنذار تٗتًقو  الأضحيةجلد 
رائحة البوزلوؼ التي ت٘لؤ كسط الدار كتصل آخر زنقة من زقاؽ القصبة ...كيبقى من العيد فقط 

جتَاننا من الرجاؿ موقع اتٟناء التي ترتٝها أمي على راحة أيدينا كبعض النقود التي يعطينا إياىا 
 .1«الكبار

  التحضير لمناسك الحج والعمرة: 2-6

بيت »...عن عادات النساء عند توديعهن للحاجة فتقوؿ:  أحلام مستغانميتتحدث 
تنتقل فيو أمي بثوبها الأبيض كحوت٢ا نسوة من كل الأعمار لبسن كل ما في خزانتهن من صيغة 

ثراءن حرل جئن ليقنعنها بأنهن لا يقللن عنها ك بالأأكأثواب أنيقة كجئن ليودعنها للمرة العاشرة 
 .2«من مرة لو شئن كبإمكانهن الذىاب إلى اتٟج أكثر

كعند زيارة الأماكن ات١قدسة يتمتٌ الناس لو تستجاب دعواتهم كتٖقق أمنياتهم، كقد     
...كفي عمرتي القادمة سأستعد إف »تٖدثت أحلبـ مستغانمي ت٥اطبة الشخصية كاميليا فقالت 

 : الذين أدعوا شاء ا﵁ للؤمر بطريقة عملية فأتٛل معي قائمة كاضحة كاملة بأتٝاء مكتوبة بلونتُ
ت٢م بالأزرؽ كالذين أدعوا عليهم بالأتٛر خشية أف تٗتلط علي الأتٝاء كأنا بتُ يدم ا﵁ ، كخاصة 
إف إحداىن زادتتٍ خوفا حتُ قالت لي إف الدعوات قد تضيع في بريد السماء، إف لم تتوفر فيها 

ك قالت ثانية بل اسم أبيو شركط الدعاء، كمنها أف ترفقيها باسم أـ الذم تدعتُ لو ..أك عليو، 
مع أف الكاتبة تعتًض على ىذا  3«ىو الأىم، فات١سلم ينادل عليو يوـ القيامة على اسم أبيو

 !...تصوركا كل ىذه الدعوات غتَ ت٤ددة ات٢وية كيف بربكم تٕد طريقها إلى السماء»ات١عتقد بقوت٢ا
لا أصدؽ أنك تدعتُ ﵀مد  في اتٞزائر، فتذىب دعواتك ﵀مد آخر في باكستاف، كتدعيت على 
عبد ا﵁ كلا تدرين على أم كاحد من ات١لبيتُ الذين يحملوف الاسم نفسو من ماليزيا إلى الصوماؿ، 

                                                           
 .175-173بعد أصمت الرصاص، ص1
 .124فوضى اتٟواس، ص2
 .234، صcomنسياف 3
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غتَ  مستحيل اللعنة في ىذه اتٟالة كلما نَدُرَ الاسم قلت نسبة احتماؿ أف ينتهي الدعاء عند
 . ، فالركائية تتهكم على ىذا الاعتقاد 1«الذم يعنيو الداعي

 الزردة والوعدة:  2-7

ها الزردة كالوعدة أك "الركب" كصفو عبد ىناؾ عديد التسميات ت٢ذا الطابع الاحتفالي من
تٕمع تٚاىتَم يتوجو إلى مقاـ الولي الصافٌ كينتظم في شكل ت٤فل »اتٟميد بورايو كصفا دقيقا بأنو

صدره شيخ اتٟضرة )كىو ات١رتبة الأعلى في تٚاعة أىل الديواف( يحضر فيو أعضاء الطريقة من يت
، تنشطو فرقة الزرنة كالضرابوف أىل الذكر ككذلك الفقهاء كالشعراء كات١داحوف كمشاىتَ أىل الطرب

على الطبوؿ يحمل أعضاء ا﵀فل ألوية خضراء مكتوب عليها بات٠ط الفارسي العريض ات١طرز 
سلك الذىب كالفضة عبارات شعارية ، يستَ ات١وكب في حبور كينجذب إليو الناس الذين يأتوف ب

كالبعض الآخر يدشي من ت٥تلف ات١ناطق القريبة كالبعيدة بهدؼ ات١شاركة فيو بعضهم يدتطي فرسو 
، ينطلق ا﵀فل من مكاف معلوـ قاصدا مكاف ضريح الولي كيصل إلى ىناؾ في جو احتفالي راجلب

يج ترتفع فيو اتٟناجر بإنشاد ات١دائح كعند الوصوؿ يجلس حفظة القرآف لقراءة حزب منو ثم به
 .2«تنصب ات٠يم كيجلس فيها ا﵀تفلوف ليتبادلوا الأحاديث كالركايات القصصية كيرددكف الأىازيج

تقاـ السهرات الدينية سواء في مقاـ الولي أك في »ط الوعدة باسم كلي معتُ ؛ حيث تترب
الزائرين ، كيعتبر ىذا الاحتفاؿ مناسبة رتٝية تتطلب نفس مراسم الأعياد الدينية الأخرل ،  خياـ

كيظهر ذلك في معالم الزينة داخل الضريح كما يحيط بو كظهور اتٞميع بلباس ات١ناسبات السعيدة 
ات١عتقدكف في الشيخ بأعماؿ كت٦ارسات تعبر عن  »كما يقوـ   3«كبسط الولائم كذبح النذكر

لقهم بو كذلك بالتبختَ كالصلوات كالأدعية كالزغاريد كالقرابتُ ، كالقياـ بألعاب كحركات معينة تع
 4.«تكوف فردية أك تٚاعية الأعماؿكإلقاء ات٠طب كالالتجاء إليو كالتداكم عنده، كبعض ىذه 

                                                           
 .234،235، ص comنسياف 1
 .118-117عبد اتٟميد بورايو: في الثقافة الشعبية اتٞزائرية، ص2
 .26، ص2008، 1مريم ختَ الدين الغابرم : الستَة ات٢لبلية ، دراسة نموذج من السباسب التونسية ، دار سحر للنشر، ط3
 .11، ص4، ج1998، 1الإسلبمي ، بتَكت، ط أبو القاسم سعد ا﵁: تاريخ اتٞزائر الثقافي، دار الغرب4
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حيث ت٧د ركب سيدم يحتِ الطيار  ؛ك الركبأت ت٥تلف ات١دف اتٞزائرية الوعدةكقد عرف
كالركب السنوم الغبرين في العاصمة كركب سيدم أتٛد بن يوسف في مليانة إبراىيمكركب سيدم 

في القنادسة ناحية بشار كعند أكلاد نهار في أقصى الغرب اتٞزائرم، كفي النعامة كندركمة كالبيض، 
كركب سيدم عابد في نواحي  كب سيدم سعادة كسيدم اتٛد بن عودة في نواحي غيليزافبر ك 

كىي من  »، ككما ىو معلوف أف الوعدة أك كما يطلقوف عليها الزردة1شلف كفي ات١نيعة كتيميموف..
فعل زرد أم اللقمة بلعها كىي طعاـ يتخذ من ذبائح الأغناـ عند ات١زارات من يعتقد صلبحهم 
كت٢ا كقتاف إحداهما في فصل ات٠ريف عند الاستعداد للحرث كالآخر في فصل الصيف رجاء 

 2«الغاية

: تقوؿ ""الزردة أك الوعدة" في ركاية فوضى اتٟواسىذا الاحتفاؿ  أحلام مستغانميتذكر
كحيثما حلّت تعثر على من يوشك أف يزكج  ،أمي تعيش دائما بتُ عرستُ أك حجتتُ أك نذرين»

كتشرح 3«"زردة"ػ"كعدة" أك لػقريبا أك من لو قريب عائد توا من العمرة أك اتٟج أك شيخ يدعوىا ل
الغابر ،  إنها تعود لولائم الزمن الارستقراطي: »ىذه الولائم في ركايتها الأسود يليق بك الركائية

كما زالت تقدـ في ىذه ات١ناسبات الاجتماعية في كل لاشيء من تلك الزردات التي تربت عليها 
البيوت اتٞزائرية في قصعة خشبية مصنوعة من جذع شجرة ضخمة يتم إحداث تٕويف داخلها 
بعمق عشرين سنتيمتًا تْيث يدكن لكميات الكسكسي الذم يقدـ فيها مزدانا بقطع اللحوـ 

كيشرح عبد اتٟميد بورايو  .4«ضار أف تٕمع حوت٢ا كل الأيدم كيطعم كل من يحضركات٠
تٗرج من خيمة الطبيخ الأطباؽ كالصحوف »فيقوؿ:  ةات١أكولات ات١صاحبة للركب كالوعد

الطبتَةكات١ثاريد كالقصع ا﵀ملة بالأطعمة ات١تنوعة ات١زينة بقطع اللحم كات٠ضر كالزبيب كت٥تلف 
الفواكو المجففة كبعد التحلق حوت٢ا كالانتهاء كمنها يأتي دكر صينية الشام كما يصاحبها من 

                                                           
 .120-119عبد اتٟمبد بورايو: في الثقافة الشعبية، ص1
 .238، ص1982، 3مبارؾ بن ت٤مد ات١يلي : رسالة الشرؾ كمظاىره، دار البحث، قسنطينة، ط2
 .275فوضى اتٟواس، ص3
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قاء الثقافي كالفتٍ ببعض تلبكة القرآف كيرفع اتٟضرة مكسرات كمرطبات كىكذا ينتهي ىذا الل
 .1«عقتَتو بالفاتٖة كيدعو إلى اتٞميع بدكاـ الصحة كحسن ات٠ات٘ة

، كذلك حتُ تٖدث مراد تشرح مثل ىذه الاحتفالات ليندة كاملكفي ركاية ات١طاردكف ت٧د 
سيدم عبد احتفالا بات١رابط »مع حورية عن ذبح ستقوـ بو علجية من أجل كليمة كانت

 .2«القادر

ى شرؼ ات١رابط عبد في الزردة التي أقيمت عل»تقوؿ: فكتشرح الركائية ىذا الاحتفاؿ 
...تٚعت أمك عرجونة زاد الدار من زبدة كدقيق كخركؼ إرضاء للمرابط كتبركا بيمناه القادر

كالثلج  جساد أمامك كتقرع الدفوؼ كالبنادر من رجاؿ بأثواب بيضاءترقص الأقادـ كتفاؤلا بال
كعمامات دقيقة اللف يحملوف بنادر كمزامتَ اثناف منهما يقرعاف الدفوؼ كالآخراف يزمراف في 
ذىاب كجيئة لتبدأ النساء بالزغاريد ك"بالتهواؿ" يحركوف رؤكسهم يدينا كشمالا إلى الأعلى كإلى 

بدأ ات٠يوؿ الأسفل دكف توقف حتى يصيبهم الإغماء تدكم السماء بطلقات الباركد كالزغاريد لت
بالرقص كيقوـ ات١رابط تْركاف غريبة  تنب  برضاه عن الوليمة التي تقاـ على شرؼ حضوره ، تذبح 
الذبائح كيظهر الكسكس كيوضع في قصعة جفنة من ات٠شب ليتناكلو ات١دعوكف ... الكل يأكل 

 .3«في ذلك اليوـ فقتَا كاف أـ غنيا كأنو يوـ بلب جوع

كانوا كل عاـ »... مشهد الزردة التي كانت تقاـ في القرية: وهيبة بوحنككتصف الركائية 
، كانوا مبيتختَكف يوما ربيعيا يقيموف فيو الزردة كىو ا﵀فل الذم يستحضركف فيو قواىم كمواى

يتوجهوف في الصباح الباكر إلى الزاكية الغفارية التي نصبت في أعماؽ تاشودة بتُ جبات٢ا ات٠الية... 
ع اللحم كلا يسهوف في ذلك حتى عن الرضع حتى الرضيع لو نصيب من يقابلوف الزكار بقط

طعامهم ثم ما يلبثوف يضرموف النار كسط الساحة الضيقة التي تتوسط الأعالي كيضعوف فوقها 
ات١ناجل  لتحمر من اتٟرارة كتبدأ أتٟاف القصبة كالبندير كيبدأ الرقص السعيد الذم يستهلونو 

كتاؼ التي ترتٕف على حتُ غرة ثم رؤكسهم التي م ثم تنتقل إلى الأللخصر كالأياد تْركات سعيدة
                                                           

 .141اتٞزائرية، صعبد اتٟميد بورايو : في الثقافة الشعبية 1
 .10، ص2014، 1ليندة كامل: ات١طاردكف، دار النشر ات١ؤسسة الصحفية بات١سيلة، ط2
 .14ليندة كامل: ات١طاردكف، ص3
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تأتي كتركح... فما يلبث ذلك أف يقودىم إلى العالم الآخر ليتواصلوا مع أجدادىم رتٔا، كتذىب  
كل الأحاسيس على أرض الواقع كيستَ بعضهم على اتٞمر ات١تناثر على الأرض بأرجل حافية لا 

التصفيقات كات٢تافات كالفخر بالأت٣اد ثم يستبشر ىذا العمل أحدىم كىو تشعر تْركقها كتتعالى 
في ذركة نشوتو مع القصبة فتَفع أحد ات١ناجل من فوؽ النار كيدرر كفيو عليها مبتسما كأنو يستفز 

ف عليو كيهزـ من سبقوه حتُ يدرر لسانو ك ر دكل من يراه ، ثم يتقدـ آخر ليذىلبتٞميع ت١ا لا يق
، يلحسو بسعادة كفخر كيتحدل في ذلك تاركا بعض الدخاف يتصاعد من فمو تٛرالأعلى ات١نجل 

تٚيع اتٟاضرين الذين يهتفوف لو كحده بعد ذلك إكبارا بشجاعتو، أما النسوة فلهن طقوسهن كإف  
كانت قليلبت منهن اللواتي يلجأف إلى لعبة قاسية على أنغاـ القصبة كمعظمهن يحضرف الشموع 

ية كيتبركن بالأجداد فتزكره العوانس كثتَا مثل تٝية ... كبعضهن بسبب العقم كيدخلن جامع الزاك 
كالبعض الآخر بسبب ات١رض كأسباب كثتَة لا تعد كلا تٖصى...لكن زردة بتٍ مركاف توقفت في 

 .1«التسعينات بسبب تهديدات إرىابية
رقص كالغناء كىنا تشرح لنا الركائية بعض الطقوس التي ترافق الاحتفالات بالوعدة كال
كات١لبحظ أف  كالألعاب البهلوانية كاللعب بالنار كأكل الزجاج كت١س ات١ناجل ات١شتعلة كغتَىا...

ت٢ا دكر اجتماعي كالتضامن كالتقارب كالتغافر كالاشتًاؾ في التًاث »ىذه الوعداتأكالزردات
 .2«الأناشيد كالأغاني الدينية كإطعاـ الفقراء كالتلبقي بعد افتًاؽ طويل  كإنشادكالعادات كالتقاليد 

 :ڤالعادات الشعبية عند الطوار  2-8
 :ڤالطوارالاحتفال بببلوغ المرأة عندأ/ 

من عادة ات١رأة الطرقية أف الفتاة تشتًم ات٠لخاؿ كتضعو  في صندكقها ات٠اص كلا تلبسو إلا        
في ركاية نادم الصنوبر   ربيعة جلطي ؛ إذ تقوؿ الكاتبةالبلوغ عند ات١رأةور أكؿ علبمات عند ظه
، التقطت ات٠لخاؿ، داعبت مالت ت٨و الصندكؽ الأتٛر»...قائلة كخلخات٢ا  اتٟاجة عذرا كاصفة

قبلتو ثم  ...إنو ملكها لوحدىا إنو ت٢ا... ...استدارتو كنقوشو كنتوءاتو ضمتو إلى صدرىا تْنو 
ثم ، ابتسمت منتصرة ...أعلى قدمها اليسرلأدارت قفلو على طرفيو عند نهاية أسفل الساؽ ب

 ،كالضحكات ات١كتومة كغمزات النساء ،خرجت عجلى تتمايل تٖت نظرات الدىشة لصحيباتها

                                                           
 .442-441أتٛرشفاه، ص1
 .12-11، ص4أبو القاسم سعد ا﵁: تاريخ اتٞزائر الثقافي،ج2



 الفصل الثاني: المعتقدات والعادات الشعبية في الرواية النسائية الجزائرية
 

122 
 

تي سبقنها في كضعو منذ مدة كخزرات الغتَة كالوشوشات كابتسامات الفتيات البالغات اللوا 
... عذرا صارت امرأة، كتٞت عالم النساء ات١غرم ات١دىش من اللحظة ىذه فصاعدا يدكنها زةكجي

. كلعل ىذه العادة ت٘ثل 1«في عرؼ الطوارؽ أف تتزين كأية امرأة بالغة كأف تتهيأ لتجربة الزكاج
 للمرأة البالغة قصد تزكيجها. -إف صح التعبتَ  -كسيلة إشهارية 

عادة غريبة عند  ربيعة جلطيتذكر لنا الركائية  :ڤالطوارب/ الاحتفال بالطلاق عند
الطوارؽ كىي إقامة حفلة للطلبؽ تشبو العرس كىي عادة فريدة من نوعها لا يقيمها العرب كلا 

تصف اتٟاجة عذرا كىي القديرة »اتٞزائريوف أنفسهم؛ حيث تقوؿ البطلة عن طلبقها من زكجها ك
مثيل ت٢ا بتُ حفلبت الطلبؽ في تاريخ النساء على الوصف حفلتها كانت لا تنسى كلا 

الطارقيات، فقد نصبت خيمة كبتَة من كبر اتٞماؿ اتٟر تْضور تٚيع سكاف ات١نطقة، كلم تتواف 
، بعدما جذبهم صوت ات١وسيقى كالرقص الذين كانوا يجوبوف ات١كاف تْريةعن دعوة ىؤلاء ات٠ليجيتُ 

ستغربوا كتضاحكوا كيف ت١طلقة أف تقيم حفلة جاؤكا لغرض الاكتشاؼ كالتطفل خاصة كأنهم ا
ىو مشهد غريب ت٦ا جعل الأجانب ات٠ليجيتُ يستغربوف قياـ حفلبت لطلبؽ ، ك 2«فرح بطلبقها

 تشبو الأعراس.

في ركاية نادم الصنوبر تٖدثت كثتَا عن العادات الشعبية لدل  ربيعة جلطيكات١لبحظ أفّ 
 الطوارؽ ، كمرد ذلك أفّ بطلة الركاية اتٟاجة عذرا امرأة طرقية.

 لحمام:إلى اعادة ذهاب النساء  2-9

عن عادة ذىاب النساء إلى اتٟماـ التًكي كالطقوس ات١صاحبة لو بكل  ربيعة جلطيتٖدثت 
لست أدرم كيف يستطيع اتٟماـ أف يأكم كل تلك الأعداد ات٢ائلة من »تفاصيلها حيث تقوؿ: 

النساء في النهار، أين يجلسن ككيف؟ ات١هم أف رائحتهن كحنائهن كأصباغهن كعطورىن ما تزاؿ 
ركعة، أكاد أتٝع أصواتهن كأرل حركاتهن كىن يدلكن أطرافهن ت٘لؤ ات١كاف كىذا شيء خارؽ ال

كيدشطن شعورىن ات١بللة فيغمضن عيونهن ىكذا كي لا يؤت١ها الصابوف بينما يطوقن أفخاذىن 
                                                           

 .140نادم الصنوبر، ص1
 .16-15نادم الصنوبر، ص2
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تٖتهن أك يربعنها أك يدددنها أمامهن مبسوطة فوؽ أرضية اتٟماـ الساخنة أك رتٔا يجلسن القرفصاء ، 
كمازالت عادة الذىاب إلى اتٟماـ التًكي اتٞماعي منتشرة في كثتَ  1«كرتٔا منهن من تغتسل كاقفة

ياد الدينية كات١ناسبات ات١ختلفة حيث تلتقي من ات١ناطق اتٞزائرية إلى يومنا ىذا، كخاصة قبيل الأع
 النساء كتٖكي كل منهن أخبارا كحكايات.

افقة للذىاب إليو عن اتٟماـ التًكي كالطقوس ات١ر  ذلكك  أحلام مستغانميتٖدثت الركائية 
إنتٍ قبلت أف أرافقها بعد ظهر اليوـ إلى اتٟماـ التًكي برغم أنتٍ » :في ركاية فوضى اتٟواس فتقوؿ

لم أكن أشاركها يوما تٛاسها لطقوس النظافة الأسبوعية في ىذا اتٟماـ اتٞماعي ... في الواقع  
نساء ات١دينة كمثلهن يدكنها  كنت أتفهم منطقها اتٟماـ ىو ات١كاف الذم يدكن أف تلتقي فيو بكل

أف تثرثر كتٖكي ما جدّ في حياتها كتباىي تٔشتًياتها اتٞديدة، كصيغتها كثيابها التي لم يرىا رجل 
ت٘اما كما كانت في زمن مضى تستعرض أكاني اتٟماـ الفاخرة من طاسة فضية كمشط من العاج 

ورد كعطور كمستحضرات لإزالة كالفضة  بأسناف دقيقة كمناشف فاخرة مطرزة كصابوف ريحة مست
الشعر أك صبغة ككثتَ من التفاصيل النسائية التي تعودت أف أراىا في طفولتي ت٣موعة في سطل 

كعادة  .2«فاخر من الفضة ات١نقوشة موجودا في ركن من ات٠زانة جاىزا للبستعراض الأسبوعي
ذىاب النساء إلى اتٟماـ تٗتلف عن الرجاؿ فهن لا يقصدف بذلك النظافة الأسبوعية فقط كإنما 

، كما يكوف اتٟماـ في بعض الأحياف مكاف خاص لعرض بداعي التفاخر كات١باىاة تٔشتًياتهن
 الفتيات للزكاج، كتكوف رؤية ات١خطوبة أكثر دقة خاصة بالنسبة للذين يبحثوف عن الشكل.  

 :عادة رش الماء وراء المسافر2-10

ات١اء كراء ات١سافر  ى اختلبؼ أجناسها كأعراقها أف رشتعتقد كثتَ من المجتمعات البشرية عل
، كقد ظهرت عادة رش ات١اء في ىو تٔثابة حجاب لو من الشر كالأذل لكي يصل بسلبمة كأماف

سافرت صديقتها تٛيدة دكف أف  ماعلى لساف تٝتَة عند لػ" شهرزاد داغر" "بيت من تٚاجم" ركاية
ت٢ا أشياء السفر أك أرمي  كيف أف ترحل بهذا القرار ات١فاج  دكف أف أراىا أك أعدّ »ىا متسائلة بر تٗ

                                                           
 .58صنادم الصنوبر 1
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، 1«، كي تعود بكامل عافيتها...تفعل أمي عادة حينما أكوف مسافرةكراءىا بدلو من ات١اء كما 
 .تٓتَ كسلبمةكيعتقد الناس أف رش ات١اء كراء ات١سافر يضمن عودتو 

 تشييع الجنائر: 2-11

يعرؼ المجتمع اتٞزائرم تٟظات اتٟزف كما يعرؼ تٟظات الفرح كمن ىذه اللحظات اتٟزينة 
ت٧د الوفاة كالتي تصاحبها عادات كطقوس في المجتمع اتٞزائرم كالبكاء كاتٟزف على الفقيد كمراسيم 

كاية عازب حي ات١رجاف طريقة تشييع ربيعة جلطي في ر الدفن كالتشيع كالتعزية ، كقد رتٝت لنا 
جنازة الشخصيات ات١همة في البلد من ذكم اتٞاه كالعلم ؛ حيث شيعت جنازة ات١علم 

عُلِم أف السيد "عباس تيشي" معالي كزير الشؤكف البحرية انتقل إلى »الزبتَ"الكركفيت" فتقوؿ:
ديعو حتى مثواه الأختَ الذم مدينة كىراف على رأس كفد ىاـ تٟضور جنازة ات١علم السي زكبتَ كتو 

. شوىد انطلبؽ جنازة ات١علم السي و كجده السي قادة المجاىد الكبتَسيكوف قرب مرقد كالدي
( فمشى خلفو تٚيع تلبميذىا كأساتذتها كعمات٢ا هيبة من مدرسة الأمتَ عبد القادرالزكبتَ ات١

ة  فهذه اتٞناز  . 2«رفقة كلدىاكموظفيها كحتى طباخيها من بينهم سيدة تدعى سكينة تستَ باكية 
كما  ،3«شهد جنازتو تٚع عظيم من الناس لم يشهد مثلو» كانت كبتَة ت٦ا جعل الناس تقوؿ

يلبحظ أف ىذه اتٞنائز يحضرىا كبار ات١سؤكلتُ ، كما أنهم يطلقوف على ات١راكز كالأماكن العمومية 
ذكراىا كما ىو اتٟاؿ بالنسبة للزكبتَ الذم التي تُشي د أتٝاء ىاتو الشخصيات ات١توفاة ات١همة تٗليدا ل

 4أصبحت شقتو مكتبة عمومية تٖمل اتٝو تكريدا تٞهوده ات١بذكلة في نشر الوعي كالثقافة.

تهوين ات١صيبة على ات١عزم كتسليتو منها، » كاتٟكمة من التعزية تتلخص في أمور ثلبثة 
 كالتسليم لأمره، كالثاني الدعاء لو كتٖضيضو على التزاـ الصبر كاحتساب الأجر كالرضا بقضاء ا﵁

                                                           
 .21، ص2000شهرزاد زاغر: بيت من تٚاجم، منشورات التبيتُ، اتٞاحظية، اتٞزائر،1
 .220ـ ، ص2016-ق1437، 1ربيعة جلطي: عازب حي ات١رجاف  منشورات ضفاؼ منشورات الاختلبؼ لبناف ط2
ة الصلة، تح، عبد السلبـ ات٢راس، سعيد أعراب، كزارة الأكقاؼ كالشؤكف الاسلبمية، ات١ملكة ات١غربية، دط صل :ابن الزبتَ أبو جعفر العاصمي 3
 .236، ص1416-1995،
 .220ينظر ربيعة جلطي: عازب حي ات١رجاف، ص4
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، 1«الث الدعاء للميت كالتًحم عليو كالاستغفار لوكالث ...ا﵁ من مصابو جزيل الثواب بأف يعوضو
كات١لبحظ في كثتَ من اتٞنائز بالغرب اتٞزائرم يستدم أىل ات١يت حفظة القرآف كىم يعرفوف 

لقراءة القرآف كيهدكف ثوابو ت٢ذا ات١يت، بل إف ظاىرة قراءة اتٞماعية لا تقتصر على اتٞنائز  2ةبَ لْ بالطُ 
 فقط، فهي   تقاـ كذلك في الأفراح مثل الأعراس كات٠تاـ كاتٟج كالعمرة .

" هاجر قويدريكما جاء اتٟديث عن جنائز ات١سلمتُ في ات١هجر في ركاية "الرايس" لػػ "
..لكن تٛيدك لم يتأخر لقد ذىب ألى »ص الذم ركاه السارد قائلب: كىذا يظهر من خلبؿ الن

اتٞامع كأحضر نعشا، ثم جعل "سيتا" عليو... تٛل تٛيدك النعش برفقة صديقو علي طاطار خرجا 
 إلى الطريق ككضعاه على الأرض كصار تٛيدك يقوؿ بصوت عاؿ:

نزلي ىل من أحد يشيعها _ لا إلو إلّا ا﵁ ت٤مد رسوؿ ا﵁، ىذه خادمة توفيت اليوـ تٔ
 معي؟

عند كصولنا إلى مقبرة ات١سلمتُ، كاف ىناؾ تٚع غفتَ جداّ يريد أف يشيّع "سيتا " إلى مثواىا 
ريصي كلّ اتٟرص على دفن موتاىم ا النص أفّ اتٞزاريتُ ات١غتًبتُ ح، كيظهر لنا من ىذ3«الأختَ

 .كِفْقَ الشّريعة الاسلبمية

 

 

                                                           
، 1الإسلبمي ، بتَكت، طابن رشد اتٞد: البياف كالتحصيل كالشرح كالتوجيو في مسائل ات١ستخرجة، تح سعيد أعراب ، دار الغرب 1

 .211،ص2،ج1988
 الطلبة حفظة القرآف من أئمة ات١ساجد أك ات١دارس العلمية ات١شتغلتُ بدراسة العلم الشرعي بعد إتقاف حفظ القرآف كمن عادة الناس ]...[»2

شعبي بات١غرب في أعماؿ العلبمة ات١ؤرخ ات١هدم بن ت٤مد السعدم: دراسة التًاث ال« دعوتهم لتلبكة سلك من القرآف  في ات١ناسبات كيفما كانت
 .238ت٤مد ات١ختار السوسي ، ضمن كتاب الثقافة الشعبية في ات١غرب، ىامش الصفحة 

 .157ىاجر قويدرم: الرايس، ص 3
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 في الركاية النسائية الجزائرية : الأدب الشعبيثالثالفصل ال

 :ت٘هيد

 الأمثاؿ الشعبية في الركاية النسائية اتٞزائريةأكلا: 

 في الركاية النسائية اتٞزائريةكاتٟكاية كالقصة  الأسطورة ثانيا:
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 :تمهيد

كظفتو الركائيات في نصوصهن في ىذا الفصل اتٟديث عن الأدب الشعبي الذم  سنحاكؿ
السردية، ككما ىو معلوـ أفٌ الأدب الشعبي ىو التعبتَ عن كاقع كأحلبـ اتٞماعة الشعبية كالذم 
أبدعتو في مراحل تطورىا في أشكاؿ ت٥تلفة من أمثاؿ كحكم كأساطتَ كحكايا شعبية متضمنا 

 رؤيتها اتٟالية.

كقبل ات٠وض في كظفتها الركائيات اتٞزائريات،  سنتناكؿ في ىذا الفصل عناصر الأدب الشعبي التيك 
 د الأدب الشعبي كالعناصر ات١كونة لو.ات١وضوع ت٬ب تٖدي

ليس من السهل أف نضع حدٌا كتعريفا دقيقا للؤدب الشعبي، فقد تعددت تعاريفو كتباينت 
 كفيمايلي عرض لبعض ىذه التعريفات.

يعرٌؼ الأدب الشعبي بأنو الأدب الذم يستخدـ اللهجات الدٌارجة حيث يقوؿ العالم  
أف الأدب الشعبي لأية أمة ىو أدب عاميتها التقليدم الشفاىي، ت٣هوؿ ات١ؤلف، »)بوؿ سيبيو(:

، فات١لبحظ على ىذا التعريف أف صاحبو قد أخلط بتُ الأدب الشعبي 1«ات١توارث جيلب عن جيل
ي من حيث اللغة، لأف العامية ىي لغة الأدب العامي، أما الأدب الشعبي فهو كالأدب العام

يستعمل في غالب الأحياف لغة مبسطة، فأنصار ىذا التعريف يقركف بأف طبقة الأدب الشعبي ىم 
الطبقة غتَ العات١ة كليست ت٢م القدرة الكافية لفهم لغة الفصى الرتٝية، مع أف ىذه الطبقات تفهم 

من حصص كأخبار عبر كسائل الإلاـ اتٟديثة رغم أنها تقدـ بالفصى على سبيل  ما يقدـ ت٢م
 ات١ثاؿ نشرة الأحواؿ اتٞوية كالتي يتابعها فئة كبتَة من الفلبحتُ غتَ ات١تعلمتُ.

يربط الأدب الشعبي تٔجهولية صاحبو على أساس أف الأدب الرتٝي معركؼ  كىناؾ تعريف
، كعليو فإف اتٗاذ شخصية صاحب الأدب للتفرقة بتُ ما ت٣هوؿ صاحبوصاحبو، كالأدب الشعبي 

ىو رتٝي كما ىو شعبي تعتبر أساسا غتَ سليم لأف ىذا التعريف لو شذكذ في اتٞانبتُ ت٦ا ت٬عل 
، كما أف صاحب ىذا التعريف كقع في مأزؽ فعلى سبيل ات١ثاؿ أين 2التعريف غتَ جامع كغتَ مانع

                                  
 .09، ص1955، 2أتٛد رشدم صالح: الأدب الشعبي، مكتبة النهضة ات١صرية، القاىرةف مصر، ط 1
 .33أتٛد رشدم صالح: الأدب الشعبي، ص2
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فصاحتو، ككذلك أين نضع الأدب الشعبي معركؼ ات١ؤلف، نضع الشعر العربي ت٣هوؿ ات١ؤلف رغم 
 كمن تٙة فإف ىذا الرأم لا يعتدٌ بو.

الأدب الشعبي ىو الأدب الشفوم يتناقلو الناس كلبما دكف تدكين في  يرل أفٌ  كىناؾ من 
أف الأدب الشعبي ىو عملية تٕميع التي تتم  ، كمعتٌ ىذا1مقابل الأدب الرتٝي الذم يلزمو التدكين

على مدل الزمن لمجموعة من ركايات كأخبار ينتظمها موضوع كاحد أك تدكر حوؿ شخصية 
، ، كىذا الرأم  ت٬رد صاحب الأدب الشعبي من الإبداع كات٠لق كيصفو بالتجميع للشتاتمعينة

دب الشعبي، حيث ت٧د أف بعض كمن ىنا فاللغة غتَ كافية للتعريف بكل من الأدب الرتٝي كالأ
الأنواع الأدب الشعبي شفاىية كبعضها مدكف، ككذلك الأدب الرتٝي كمنو الشعر كاف شفاىيا قبل 

 أف يدكف، ككذلك الشأف مع كتابات اتٞاحظ التي تٚعها من أفواه الركاة أكتٝعها متناقلة.

( تٔضامينها الأدب الشعبي مأخوذ من اتٝو )الشعب( كلكنهم أخذكا لفظة ) الشعبيك 
السياسية كالإجتماعية، فقالوا أنو الأدب الذم يقدـ  للطبقات ات٢ابطة من المجتمع، أك ما يعرؼ 

بالطبقات الفقتَة اتٞاىلةأك تٔفهومها السياسي الطبقات الكادحة من عماؿ  عند البعض
أدب الأدب الرتٝي ىو ف كىذا التعريف يركز على ات١فهوـ السياسي لكلمة شعب. .2كفلبحتُ

 ات١دينة ات١تحضرة كالأدب الشعبيهو أدب الريف ات١تخلف.

 .أكلا: الأمثاؿ في الركاية النسائية الجزائرية

حضور ات١ستول النثرم في الركاية النسائية اتٞزائرية؛ حيث استعانت الكاتبات  نوعٌلقد ت
تٔجموعة من الأجناس النثرية الصغرل داخل النصوص، كسنحاكؿ في ىذه الدراسة تقصي الأمثاؿ 

 أىم العلبقات التي تربطها بالنصوص الركائية كالأبعاد تٌُ كنب ،تي استشهدت بها الكاتبات ضمنياال
 لتي استطاعت أف ت٘نحها ت٢ذه النصوص ات١دركسة.الفكرية ا

                                  
 .54، ص1972مفهومو كمضمونو، مطبوعات جامعة القاىرة، دط، ينظر ت٤مود ذىتٍ: الأدب الشعبي، 1
 .63ينظر ت٤مود ذىتٍ: الأدب الشعبي، مفهومو كمضمونو، ص2



 الفصل الثالث: الأدب الشعبي في الركاية النسائية الجزائرية
 

129 
 

كالواقع أف العرب منذ القدـ اعتنوا بالأمثاؿ عناية قلٌ نظتَىا، فقد أقحموىا في كل ات١يادين ، 
ككانت لكل ضرب من ضركب حياتهم مثله يلهج بو، كبلغت عناية اللغويتُ مدل ت٦يزا عن 

ىد اتٞمة كبنوا على ة الصافية ، فأخذكا منها الشواسواىم؛ لأفٌ ات١ثل بالنسبة إليهم كاف ت٬سد اللغ
 .1أساسها بنائهم اللغوم

 :المثل عند القدماءمفهوـ  1-1

إفٌ ات١لبحظ عند تقصي ككلمة )مثل( كتتبعها في ات١عاجم اللغوية ت٬د تقاربا في ات١عاني، فكلها 
 على قدنً.تضم شركحا ت١ادة )مثل( مع تنوع طفيف تٮتلف من معجم إلى آخر؛ كزيادة ت٤دث 

لساف العرب عن مادة )ـ ث ؿ( ما يلي:" كلمة تسوية يقاؿ ىذا مىثىلو كمًثٍلو، كما جاء في 
يقاؿ شىبىهو كشًبٍهو: الفرؽ بتُ ات١ماثلة كات١ساكاة أف ات١ساكاة تكوف بتُ ات١ختلفتُ في اتٞنس 

في  كات١تفقتُ ؛ لأف التساكم ىو التكافؤ في ات١قدار لا يزيد كلا ينقص، كأما ات١ماثلة فلب تكوف إلا
..كقولو عز من قائل:﴿مثل اتٞنة التي كعد صفتو:كمثل الشيء ات١تفقتُ... كات١ثل: اتٟديث نفسو..

مثلها ىو ات٠بر عنها كقيل معناىا صفة اتٞنة ... كات١ثل مأخوذ من ات١ثاؿ كاتٟذك ...  2ات١تقوف﴾
ا﵁ ما لا  كذلك أنهم عبدكا دكف 3كفي التنزيل العزيز﴿يا أيها الناس ضرب مثل فاستمعوا لو﴾

يسمع كلا يبصر، كما لم ينزؿ بو حجة فأعلم ا﵁ اتٞواب ت٦ا جعلوه لو مثلب كندا... قد يكوف ات١ثل 
يكوف ات١ثل تٔعتٌ الآية قاؿ ...ك  4تٔعتٌ العبرة كمنو قولو عز كجل﴿فجعلناىم سلفا كمثلب للآخرين﴾

ت١ثاؿ: ات١قدار كىو من الشبو ؛أم آية تدؿ على نبوتو. كا5عز كجل :﴿كجعلناه مثلب لبتٍ إسرائيل﴾
... قالب وً لً ثٍ على مً  ري د  قى ...كات١ثاؿ : القالب الذم يػي  عليو لكات١ثل ما جعل مثالا مقدارا لغتَه ت٭ذ

... : قارب البرءكت٘اثل العليلا... بسطيدخل عتُ النصل في خرؽ في كسطو ثم يطرؽ غراره حتى ين

                                  
 1988، 1ينظر ت٤مد توفيق أبو علي : الأمثاؿ العربية كالعصر اتٞاىلي )دراسة تٖليلة(، دار النفائس للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط1

 .31ص
 .15، الآية سورة ت٤مد2
  73سورة اتٟج ، الآية 3
 .56، الآية سورة الزخرؼ4
 .59الآية ،سورة الزخرؼ5
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قوت٢م ت٘اثل ات١ريض من ات١ثوؿ كالانتصاب كأنو ىم ، كقيل إف أشبو بالصحيح من العليل ات١نهوؾ
 ...الرجل... صار فاضلب لى ثي بالنهوض كالانتصاب ... كامتثلوه غرضا أم نصبوه ىدفا... كقد مى 

نستنتج أف  1"...الصورة :: الأفضل... كالطريقة ات١ثلى: التي ىي أشبو باتٟق ... كالتمثاؿ كالأمثل
 كات١ثاؿ كالقالب كالشبو كالصورة...: ىي اتٟذك كالعبرة مفاىيم ات١ثل

ات١يم كالثاء كاللبـ أصل صحيح يدؿ على مناظرة الشيء :»ق( 395يقوؿ ابن فارس)ت
ىثىل: ات١ثًٍلي أيضا كشىبىوو كشًبٍو، 

بالشيء، كىذا مثل ىذا ؛أم نظتَه كات١ثل كات١ثاؿ في معتٌ كاحد... كات١
ل بو عن مثلو في ات١عتٌ ... كات١ثاؿ : الفراش كات١ثل ات١ضركب مأخوذ من ىذا ؛ لأنو يذكر ميوىر  

نو أثل بتٍ فلبف : أنداىم للختَ؛ أم ، كفلبف أمك فوقوأ، كىو شيء تٯاثل ما تٖتو كاتٞمع ميثيل
 .2«ت٦اثل لأىل الصلبح كات٠تَ 

ات١ثًل : بالكسر كالتحريك، يقاؿ مًثٍلو كما »ككرد في تاج العركس من جوىر القاموس ما يلي
كشبهو...كات١ثًاؿ بالكسر: ات١قدار كىو من الشبو، كات١ثًٍل ما جيعل مًثالا ؛ أم مقدارا يقاؿ شًبهو 

ثلى التي ىي 
ي
لغتَه ت٭تذل عليو، كاتٞمع امثلة كميثيل ...كات١ثًاؿ صفة الشيء....كقيل الطريقة ات١

أشبو باتٟق... كيقاؿ امتثل فلبف، إذا احتذل حذكه كسلك طريقتو كتبعها فلبـ يعدىا كفي 
كسواه بو ، كمثل  الصحاح امتثل لأمره ؛ أم احتذاه...كيقاؿ مثل فلبف فلبنا كمثلو بو، شبهو بو

ه .... كالأمثاؿ أرضوف متشابهة ؛ أم أمثالا ذات جباؿ قرب البصرة مسدٌ  م سدٌ أفلبف صار مثلو 
 .3«كماثلو شابهو

في ىذا القرآف من   كلقد ضربنا للناسفسر الأمثاؿ ات١ضركبة في القرآف العزيز ﴿»كىناؾ من 
، كما أفٌ ات١ثل لوف من 5«بأنها أقيسة تٕمع بتُ ات١تماثلبت كتفرؽ بتُ ات١ختلفات 4﴾كل مثل

                                  
 .613-610، ص11: لساف العرب ، مادة مثل ، مجابن منظور1
 .297،  ص5، ج1972، 2ابن فارس ابو اتٟستُ أتٛد: معجم مقاييس اللغة ، )باب ات١يم كاتٞيم كما يثلثها(،  مطبعة الباب اتٟلب، ط2
 .08ت٤مد مرتضى الزبيدم: تاج العركس من جوىر القاموس ، فصل ات١يم من باب اللبـ( منشورات دار مكتبة اتٟياة، بتَكت ، المجلد 3
، الآية 4  .58سورة الركـ
 .58، ص14ابن تيمية: الفتاكل"، تٚع كترتيب عبد الرتٛن بن ت٤مد بن قاسم ، مكتبة ات١عارؼ الرباط،دط، دػت، مج 5
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نواع الصورة البلبغية التي تتميز تْضورىا في ات٠طاب القرآني أنوعا من »البياف العربي فهو يعدٌ ألواف 
 .1«كالإبداعات النثرية كالشعرية بعامة

، ا فتتسم بالقبوؿ كتشتهر بالتداكؿؿ مقتضبة من أصلها أكمرسلة بذاتهتٚلة من القو »كات١ثل:
فتنقل عما كردت فيو إلى كل ما يصح بها من غتَ تعليل يلحقها في لفظها كعما يوجو الظاىر إلى 

، كمن ىنا فإف ات١ثل لا يعبر عن كاقع 2«أشباىو من ات١عاني فلذلك تضرب كإف جهلت أسبابها
العرب لم تضع الأمثاؿ إلا لأسباب أكجدتها »كإت٪ا تٯثل عبر صورة أك قصة فػ اتٟياة بطريقة مباشرة ،

، م كالعلبمة التي يعرؼ بها الشيءكحوادث اقتضتها، فصار ات١ثل ات١ضركب لأمر من الأمور عندى
 فدلت كلمة ات١ثل على الاختصار كالإت٬از.3«كليس في كلبمهم أكجز منها كلا أشد اختصارا

.. الأمثاؿ الواردة نثرا، ». :إفىو الاختصار حيث ؿ الأمثاؿ في التعبتَ كالدافع إلى استعما
، كت١ا  وطة...كليس في كلبمهم أكجز منها، تورد للدلالة على أمور كلية مبسكلمات ت٥تصرة]ىي[

كانت كالرموز كالإشارة التي يلوح بها على ات١عاني تلوت٭ا صارت من أكجز الكلبـ كأكثره 
 تتجلى في شدة اختصاره كإت٬ازه. فقوة ات١ثل .4«اختصارا

يصوره، ت٧د ك  عبارة عن قوؿ في شيء يشبو قولا في شيء آخر»نو: كيعرؼ ات١ثل بأ
، 5: أت٫لت كقت الإمكاف أمرؾ"اللبن" فإفٌ ىذا القوؿ يشبو قولكالصيف ضيعت قوت٢م:"

كفاىوا بو في السراء ، في معناه حتى ابتذلوه فيما بينهمكات١ثل:"ماترضاه العامة كات٠اصة في لفظو ك 
، كتفرجوا بو عن الكرب ر ككصلوا بو إلى ات١طالب القصيةكالضراء كاستدركا منو ات١متع من الديرى 

                                  
 .52، ص2007، 1: القراءة بات١ماثلة في الشعرية العربية القدتٯة، منشورات زاكية للفن كالثقافة ، الرباط، ات١غرب، طأتٛد طايعي1
القاىرة السيوطي جلبؿ الدين: ات١زىر في علوـ اللغة كآدابها ، تٖقيق جاد ات١ولى بك كالبجاكم كأبو الفضل إبراىيم، دار إحياء الكتب العربية، 2

 .486، ص1، دت، ج2ط
، 1، ج1983، 3ابن الأثتَ ضياء الدين: ات١ثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر تٖقيق: أتٛد اتٟوفي، بدكم طبانة، دار الرفاعي، الرياض، ط3

 .75ص
 .295، ص1964، 1: صبح الأعشى ، ات١ؤسسة ات١صرية العامة للتأليف كالنشر القاىرة ، ج القلقشندم4
 .426ص 1906القرآف، مطبعة الباجي اتٟلبي ، القاىرة،  الراغب الأصفهاني: مفردات غريب5



 الفصل الثالث: الأدب الشعبي في الركاية النسائية الجزائرية
 

132 
 

كالكربة، كىو أبلغ اتٟكمة لأف الناس لا ت٬تمعوف على ناقص أك مقصر في اتٞودة أك غتَ مبالغ في 
 اثلة كالتصوير.كىنا فإف معتٌ ات١ثل ات١شابهة كات١م 1«بلوغ ات١دل في النفاسة

، كتدخل كت١ا عرفت العرب الأمثاؿ تصرؼ في أكثر كجوه الكلبـ: » جمهرة الأمثاؿكجاء في 
، فهي من تداكت٢ا ، أخرجوا في أكقاتها من الألفاظ ليخف استعمات٢ا كيسهلفي جل أساليب القوؿ

تها على ات١تكلم من  ر مؤكنكيس،كأفضلو، لقلة ألفاظها، ككثرة معانيها، كأشرفو  ،أجل الكلبـ كأنبلو
، كت٢ا ركعة نها مع إعجازىا تعمل عمل الإطنابكمن عجائبها أ ،كجسيم عائداتهاكثتَ عنايتها، 

كىذا التعريف ت٬مع  2«إذا برزت في أثناء ات٠طاب كاتٟفظ ات١وكل تٔا راع من اللفظ كبدر من ات١عتٌ
 خصائص ات١ثل كأت٫يتو عند العرب. 

لو كيوافق معناه معتٌ ذلك  لفظ تٮالف لفظ ات١ضركب» ثل:فنجد ات١ مجمع الأمثاؿكأما في 
، شبهوه بات١ثاؿ الذم يعمل عليو غتَه... كت٬تمع في ات١ثل أربعة لا تٕتمع في غتَه من اللفظ

لأف ات١ثاؿ  3«الكلبـ، إت٬از اللفظ كإصابة ات١عتٌ كحسن التشبيو كجودة الكناية فهو نهاية البلبغة
م كنطق بها كل زماف حلي ات١عاني التي تٗتَتها العرب كقدمتها للعجكشي الكلبـ كجوىر اللفظ ك »

، لم يسر شيء مستَىا كلا عم بقى من الشعر، كأشرؼ من ات٠طابة، فهي أكعلى كل لساف
 ، كفي ذلك تفضيل للمثل على غتَه من فنوف النثر كالشعر قاطبة.4«عمومها حتى قيل أستَ مثل

، كبيضة منطقها عرباء كجوامع كلمها كنوادر حكمهاقصارل فصاحة العرب ال»تشكل الأمثاؿ 
كزبدة حوارىا، كبلبغتها التي أعربت بها عن القرائح السليمة كالركن البديع إلى درابة اللساف كعرابة 

                                  
 .74، ص1، ج1974الفارابي: ديواف الأدب، تٖقيق أتٛد عمر ت٥تار كإبراىيم أنس، ات٢يئة ات١صرية العامة لشؤكف ات١طابع الأمتَية ، القاىرة ، 1
 .07، ص1، ج1974قطامش، ات١ؤسسة العربية اتٟديثة، القاىرة، أبو ىلبؿ العسكرم: تٚهرة الأمثاؿ، تٖقيق أبو الفضل إبراىيم، عبد المجيد 2
 .06،  ص1، ج1955ات١يداني أبو الفضل أتٛد بن ت٤مد بن أتٛد إبراىيم: ت٣مع الأمثاؿ ، تٖقيق ت٤مد ت٤ي الدين ، القاىرة، 3
، 2نة التأليف كالتًتٚة كالنشر، القاىرة، مصر، ج، تٖقيق أتٛد أمتُ كآخركف ، مطبعة تٞالفريد، كتاب اتٞوىرة في الأمثاؿ: العقد  ابن عبد ربو4

 .59، ص1956
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اللسن؛ حيث أكجزت اللفظ فأشبعت ات١عتٌ كقصرت العبارة فأطالت ات١غزل، كلوحت فأغرقت في 
 .1«التصريح ، ككنت فأغنت عن الإفصاح

كذلك أكثره، كقد يكوف نظما فإف ات١ثل كإف كاف سائرا »؛ رد الأمثاؿ في الشعر أك النثركقد ت
اثل ت٠اطر لأنو م»كتٝي ات١ثل مثلب 2«لكنو إذا نظم كاف أستَ لو كأسهل لو على اللساف كأحسن

ات١عتٌ ، كيعظ كيأمر كيزجر ... كفيو ثلبث خلبؿ: إت٬از اللفظ، إصابة الإنساف أبدا يتأسى بو
كاف أكضح للمنطق كآنق للسمع كأكسع لشعوب »كإذا جعل الكلبـ مثلب ،3«كحسن التشبيو

 .4«اتٟديث

يكوف في النثر ىو اتٟذك كالعبرة كات١ثاؿ كالقالب كالشبو كالصورة، القدامى ات١ثل عند نستنتج أف 
بالإت٬از كالاختصار، ربطوا معاني ات١ثل بات١شابهة كات١ماثلة كالتصوير كحددكا خصائصو كالشعر، ك 

 .كفضلوه على سائر الكلبـ لبلبغتو

 المثل عند المحدثين: 1-2

كجدناىا ترتبط مع ات١فاىيم التي كردت عند ، إلى تعريف ات١ثل في كتب ا﵀دثتُإذا عرجنا 
مع إضافة بعض الشركح كالتطبيقات فنجد مثلب:" ...القوؿ السائر الذم يشبو بو حاؿ  القدامى

 5الثاني بالأكؿ ، أك الذم يشبو مضربو تٔورده ، كبات١ضرب اتٟالة ات١شبهة التي أريدت بالكلبـ "
 نو" لا يستدعي إحاطة بالعالم كبشؤكنو كلا يتطلبأكمن تٝات ات١ثل  ط ات١ثل بات١شابهة، بً حيث ري 

،كيرتبط ات١ثل بالفكرة 6، إت٪ا يتطلب تٕربة ت٤لية لشأف من شؤكف اتٟياة"كلا تْثا عميقا خيالا كاسعا
، يلخص تٕربة عاشتها اتٞماعةبالفكرة من جهة كبطريقة التفكتَ من جهة أخرل ، فهو"فكرة لأنو 

                                  
 من ات١قدمة، ص: ب، ج.  1، ج1962، 1الزت٥شرم: ات١ستقى في الأمثاؿ اعتتٌ بتصحيحو ت٤مد عبد الرتٛن خاف ، حيدر أباد الركن، ات٢ند ط1
 ، ص1981دار الثقافة ، الدار البيضاء ات١غرب، اتٟسن اليوسي: زىر الأكم في الأمثاؿ كاتٟكم ، تٖقيق ت٤مد حجي كت٤مد الأخضر ، 2
 .280، ص1، ج1981ابن رشيق القتَكاني: العمدة ، تٖقيق ت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميد، دار اتٞيل، بتَكت، 3
 .27، ص1964عبد ا﵁ ابن ات١قفع: الأدب الصغتَ كالأدب الكبتَ ، دار صادر، بتَكت، 4
 83-82، ص1975بة التًاث، القاىرة، عبد المجيد ت٤مود: أمثاؿ اتٟديث، مكت5
 .64، ص1979أتٛد أمتُ : فجر الإسلبـ، دار الكتاب العربي، 6
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 1"ك]ىو[ طريقة تفكتَ لأنو يوضح نظرة اتٞماعة إلى ما تٯر من تٕارب كما تؤمن بو من معتقدات
جدا للمؤرخ فبالأمثاؿ تٯكن التعرؼ على عادات كتقاليد الأمة إذ أف"أمثاؿ كل أمة مصدر ىاـ 

، يستطيعوف منها أف يعرفوا كثتَا من أخلبؽ الأمة كعاداتها كعقليتها كالأخلبقي كالاجتماعي
ىذا ، فالأمثاؿ من 2"كليدة البيئة التي نشأت عنها -دةعا–كنظرتها إلى اتٟياة ؛ لأف الأمثاؿ 

 ات١نظور صورة عاكسة لثقافة المجتمع تٔختلف أطيافو.

، يصح أف يؤخذ مقياسا لدرس اللغة كمقياسا لدرس كالأمثاؿ" أدب شعبي مضطرب متطور
 .3اتٞملة القصتَة كيف تتكوف، كمقياسا بنوع خاص لعبث الشعوب بالألفاظ كات١عاني"

عليها الطابع التعليمي، كتبدك في تتصف بالتكامل كيغلب »ت١ثل عبارات متداكلة بتُ الناس ا
 . 4«لعادمشكل فتٍ يرتفع درجة عن الأسلوب ا

لكلمة ات١وجزة التي اكتسبت صفة ا»ف التعبتَ ات١وجز فهو يطلق على كما يعتبر ات١ثل فنا من فنو 
لغاز على مهارة الصنعة كالقدرة على الأالشيوع كالشهرة بتُ الناس كالكلمة اتٞامعة ات١ركزة الدالة 

ة كالتعمية كأطلقوه على مهارة الصنعة الأدبية التي تتبع الفقرة كالفقرتتُ من الكلبـ التي تقص نبوء
الشعرية أك ترد قياسا كمقارنة لتفستَ فكرة أك توضيح عبارة أك شودة من النبوءات أك تنزع منزع الأن
 .5«تٖكي قصة خرافية ذات مغزل

                                  
، 1طلبؿ حرب: أكلية النص: نظرات في القصة كالأسطورة كالأدب الشعبي، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط1

 .142، ص1999
 .61، ص1953اليد كالتعابتَ ات١صرية، تٞنة التأليف كالتًتٚة كالنشر، القاىرة، أتٛد أمتُ: قاموس العادات كالتق2
 .331،ص 1969طو حستُ: في الأدب اتٞاىلي، دار ات١عارؼ، 3
 .22، ص1984أتٛد مرسي: الأدب الشعبي كفنونو ، كزارة الثقافة، القاىرة، 4
 .08، ص1ها بنظائرىا في الآداب السامية الأخرل، دار مصر للطباعة، القاىرة، طعبد المجيد عابدين: الأمثاؿ في النثر العربي القدنً مع مقارنت5
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حيث لقيت ؛ ادىا كأىدافهايقاعها كأبعتكمن أت٫ية الأمثاؿ في فصاحتها كبلبغتها كإ
استحسانا منهم فأقبلوا عليها كحفظوىا كتداكلوىا لفصاحة ألفاظها كبلبغة معانيها كبعد »الأمثاؿ

 1.«كت١ا حوتو من فكاىة كمرح كتسلية مراميها كلرشاقتها ككقعها ات١وسيقي ات١طرب

بالناس كأقربها إلى عقوت٢م لأنها  كت٦ا لا شك فيو أف الأمثاؿ الشعبية ألصق أنواع الأدب الشعبي
، كيصدر عن الفطرة الطبيعية تاج شعبي يتصل بات١مارسة اليوميةبالدرجة الأكلى عطاء شعبي كإن

كالبداىة كت٬مع بتُ ات١ألوؼ كات١تعارؼ عليو كيتحاشى الغموض كيعرض اتٟقائق كالأحكاـ بكل 
 .2كضوح ككاقعية

من التحويرات كالتغيتَات من حقبة »إلى شيءتتناقل الأجياؿ الأمثاؿ كتتوارثها بعد أف تٗضعها 
إلى أخرل إضافة إلى ما يستجد من أمثاؿ تبدعها الذاكرة اتٞمعية في كل عصر جديد كىذا يعلل 

ية تعدد صور ات١ثل الواحد كتٕددىا من حتُ إلى آخر، ت٦ا أدل بكثتَ من القدماء إلى إطلبؽ تسم
ات١وقف الذم »يقصد بالأكؿ كللمثل مورد كمضرب 3.«ات١ولدين( على ىذه الصور اتٞديدة)أمثاؿ 

 4.«صدرعنو أكؿ مرة قيل فيها، كالثاني السياؽ الذم أعيد إنتاجو من خلبلو

بات١شابهة كت٦ا سبق يتضح لنا أف ات١ثل عند ا﵀دثتُ اتٗذ مفاىيم متعددة ربطت في ت٣ملها 
، كاعتبر فنا كمهارة تعبتَية كقدرة على كطابعو التعليميبأت٫ية ات١ثل كشيوعو بتُ الناس كخصائصو ك 

، كىناؾ من ربط ات١ثل بتلبعب الشعوب بالألفاظ تفستَ فكرة أك توضيحها أك مقارنتها بغتَىا
 كات١عاني لتحقيق ات١تعة كبلوغ ات١قصد... 

                                  
، 2010، 2ت٤مد الصادؽ الرزقي: الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، تٖقيق كتعليق ت٤مد الطاىر الرزقي، دار سعد للنشر، تونس، ط1

 .08ص
 .25، ص1996ذىنية الشعبية، دار اتٟداثة، بتَكت، ينظر زاىي ناصر: أمثالنا العامية ، مدخل إلى دراسة ال2
 .05، ص2009، 1أماني سليماف داككد: الأمثاؿ العربية القدتٯة دراسة أسلوبية سردية حضارية ، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت ط3
 . 59، ص2007عبد اتٟميد بورايو: الأدب الشعبي اتٞزائرم، دار القصبة للنشر كالتوزيع، اتٞزائر،دط، 4
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 :ائريةالجز  الركايات النسائيةالأمثاؿ الموظفة في 

، التي جاءت على لساف جموعة من الأمثاؿتٔ الكاتبات أعمات٢ن الركائيةت لقد دتٌّ 
أك على لساف السارد، حاكلنا  باتٟجة كالبرىافات١راد الشخصيات في حواراتهم ابتغاء تقوية ات١عتٌ 

تقصي الأمثاؿ ات١وظفة في سياقاتها التي كردت فيها، كالصيغ التي تتشابو معها كتأتي على منوات٢ا، 
، كما قمنا بتصنيفها كمعرفة ات١عاني التي تٖملها ىذه الأمثاؿ ككظيفتها في الأعماؿ الإبداعية

 فيما يلي: تصنيفا موضوعاتيا

 :ائبوالدىر كنو أمثاؿ عن / 1

كظفت الركائية ىذا ات١ثل على لساف كماؿ بوصفو الشخصية 1«يوـ لك كيوـ عليك» -
ا﵀ورية الرئيسة في ركايتها، ذاكرة بذلك تقلب أحواؿ اتٞزائر من حاؿ الافتخار كالاعتزاز بالثورة 

"العشرية اتٟمراء"، فهكذا ىي خلبؿ  المجيدة إلى حالة مزرية ك عنف بتُ أبناء الوطن الواحد
الدنيا بدؿ يوـ عسل كيوـ بصل يوـ لك كيوـ »الأقدار بتُ سعادة كشقاء كمنو ات١ثل 

 3«لا تفزعي لضيق يصيبك كلا تفرحي لنعمة تمسك»كجاء في ركاية تواشيح الورد.2«عليك
تُ الناس. كجاء على لساف كالدة ت٭تِ زىية تشد من أزر كنتها بأف الأمور أفراح كأقراح متداكلة ب

فحتُ كفاة زكج آسيا كانت تظهر قوتها  4«دكاـ الحاؿ  من المحاؿ»في ركاية عذاب الركح 
كتتحكم في ابنائها ، لكن بعد أف اكتشف أحد أبنائها أف ىذا البيت ملك لغتَىم بدات ات١شاكل 

 تظهر للعياف كبدأ العقوؽ كالعصياف كالتمرد. فلب شيء يدكـ على حالو.
 :5الشافعيحيث يقوؿ 

 كالعيش عيشاف ذا صفو كذا كدر*** الدّىر يوماف ذا أمن كذا خطر

                                  
 .209جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 134الشخصية ات١صرية  في الأمثاؿ الشعبية، ص .2
 .55متٌ بشلم: تواشيح الورد، ص3
 .36فايزة لعمامرم : عذاب الركح، ص4
تقريظ، ت٤مد الصالح الصديق، تقدنً، الإماـ أبو عبد ا﵁ ت٤مد بن إدريس الشافعي: ديواف الإماـ الشافعي، اعتتٌ بو ت٤مد تبركاف أبو عبد ا﵁، 5

 .71، ص2009-1430، 1أتٛد شقار الثعالبي، دار الإماـ مالك للكتاب، اتٞزائر، ط
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 كىذا ات١ثل يذكرنا بقوؿ الشاعر:
نَا               كَيػَوٌْـ نُسَاءُ كيػَوٌْـ نُسَر  *** فػَيػَوٌْـ لنََا كَيػَوٌْـ عَلَيػْ

 1:ككما يقوؿ مفدم زكريا
توِِ       كالداىْرُ يػُقْبِلُ كالحُظوُظِ كَيدُْبِرُ *** كالجُرْحُ لَا يُطْوَل عَلَى عِلَّا

 
ذكرت ىذا ات١ثل فريدة في حوارىا مع زكجها حستُ 2«ماض أكل منو الزمن كشرب»-

 .السابق الذم حاكؿ استًجاع الأياـ ات١اضية بينهما

بات٠راب قالو صالح "القواؿ" متنبئا 3«العْمُرْ  بْلَّدْ كِيد بْلَّد مَا يَسْلَك مِنْها غِيرْ طْويلْ » -
كالدمار الذم سيصيب البلد ، كتٖققت نبوءتو خلبؿ العشرية السوداء التي لم ينج منها أحد إلا 

 القليل.

كيقاؿ كذلك "اللي فاتو ياماتو ما يطمع  4«اللي فاتو زمانو لا يطمع في زمن الآخرين»-
سألتها عن ، عندما جة عم سامي تٞارتها العجوز شافعةفي يامات الناس" حيث ذكرتو مرنً زك 

لك، فحاكلت مواساتها بهذا حالتها الصحية؛ فاخبرتها بأنها لم تعد تسمع جيدا كلم تعد ترل كذ
 ات١ثل.

كيقاؿ بأسلوب آخر" لقد أتى عليو الدىر" تٔعتٌ طاؿ عليو الأمر،  5«لقد أتى عليو الدىر» -
الأمر، ذكره سامي لزكجتو حورية عندما سبب صرؼ مبلغا من ات١اؿ على الفنانة"ركمي" ات١ريضة 

 بسرطاف الدـ كلم يبق ت٢ا من اتٟياة إلا أياما معدكدات.
 

                                  
 .138،  ص2007اللهب ات١قدس: ات١ؤسسة الوطنية للفنوف ات١طبعية، كحدة الرغاية ، موفم للنشر، اتٞزائر، 1
 .116ديدىية لويز: جسد يسكنتٍ، ص2
 .53القلب ليست سوداء، صنعيمة معمرم: أعشاب 3
 .125، ص1عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج4
 .156-155، ص1عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج5
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 2«أفسده الدىرىل يصلح العطار ما »كيقاؿ  1«لن يصلح العطار ما أفسده الدىر»-
غم أنو لم ت٭ن إلى حبيبتو سعاد ر ذكره في الركاية يوسف متحدثا مع الصحفية ات١صرية إنعاـ" 

ف تٚات٢ا ظل ت٤تفظا بنظارتو إلى آخر أياـ عمرىا كلم تكن تْاجة إلى أف يصلح العطار ما أ
 أفسده الدىر.

 4: كمثلو قوؿ الشاعر 3""ىم يضحك كىم يبكي-
 دائد مايضحككشر الشّ            مستعجباضحكت من البين 

 5"شر الشدائد ما يضحككيقاؿ كذلك :"
في اتٟالة التي يضحك فيها الإنساف كىو عالق  6"شر البلية ما يضحك" ىذا ات١ثلكيستعمل 

حيث استعملتو أخت البطلة عند تٝاعها  ،كظفت الركائية ىذا ات١ثل، صائب كالشدائدفي ات١
لو سأحكي لك حديث أختها مع ابنها الذم طلب منها أف تٖكي لو قصة قبل النوـ فقالت 

كالطلب فقاؿ ت٢ا  فقاؿ ت٢ا أحفظها فقالت سأحكي لك حكاية القط، حكاية الثعلب كالديك
لعسكرم، فضحكت غتَ اتٟيوانات، كطلب منها أف تٖكي لو قصة المجاىد كاأنت لا تعرفتُ 

، كعلى العموـ فإف المجتمع يتطتَ من أختها من ىذا اتٟوار فردت عليها بهذا ات١ثل تعجبا من طلبو
كأما الضحك فإف اعتياده شاغل عن النظر في الأمور ات١همة مذىل عن  »الضحك لقوؿ ات١وردم

، 7«خطر كلا مقدار كلا ت١ن كسم بو  ت١ن أكثر منو ىيبة كلا كقار الفكر في النوائب ات١لة كليس
لا تكثرالضحك فإف كثرة »كعن أبي ىريرة رضي ا﵁ عنو قاؿ رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم 

 .8«الضحك تٯيت القلب

                                  
 زكية علبؿ: عائد إلى قبرم: ص1
 .316عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية،  ص2
 .86من يوميات مدرسة حرة، ص3
 .545، ص1العسكرم: تٚهرة الأمثاؿ ج4
 .262ات٠وارزمي: الأمثاؿ، ص5
 .163عزت عزة :الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص6
 .325-324،ص1981-1401، 1ات١اكردم أبي اتٟسن علي بن ت٤مد: أدب الدنيا كالدين،تح ت٤مد كرنً رابح، دار إقرأ، بتَكت، لبناف، ط7
، رقم 7،ج2003-14023، 1ر الندكم، مكتبة بن رشد، السعودية، طالبيهقي أبوبكر أتٛد بن اتٟسن: اتٞامع لشعب الإتٯاف، تح، ت٥تا8

 . 500،ص5366اتٟديث
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ىذا ات١ثل عربي متداكؿ كيقاؿ في حالات التي تٖدث فيها  1«المصيبة إذا عمّت خفت»-
مصائب لدل عامة الناس كلا تقتصر على أحد بعينو،  كت٭مل ىذا ات١ثل في طياتو ركحا إتٯانية 

" للبطلة "بهجةتعتُ على الاستمرار كالتحمل . جاء ات١ثل في ركاية لوت٧ة كالغوؿ، حيث قالتو ات٠الة 
، ككلهم ت باختطاؼ الأخ ثم الأب ثم الزكجد عائلتها بدأ ات١و " التي فقدت كل أفرامليكة"

، الذين دفعوا أركاحهم  تٙن اتٟرية، على غرار بقية الشهداء اتٞزائريتُ في ميداف الشرؼاستشهدكا 
كفي كل أت٨اء الوطن ت٧د الأرامل كاليتامى. حيث ذكرت ات٠الة ىذا ات١ثل ت٤اكلة منها أف تشد من 

مصابها اتٞلل، لإقناعها لتتحلى بالصبر كالتجلد، كما أف ىذا ات١ثل يضرب بعبارة أزر ابنة أختها في 
كما أف زىور كنيسي كظفت ىذا ات١ثل في ركاية   ، 2«المصيبة إذا عمت ىانت»أخرل منها 

كات١ثل ىنا جاء على 3«المصائب إذا عمت ىانت»جسر للبوح كآخر للحنتُ بالصيغة نفسها 
ت٫وـ كماؿ العطار ات١تعلقة تْبو لليهودية كلكنها ىي اقل من ت٫وـ لساف الراكم كىو يتحدث عن 

اتٞزائريتُ ات١ختلفة إباف الثورة مع أف الكاتبة قد بالغت في مساكاة مشاكل كماؿ العاطفية تٔشاكل 
حيث كاف يعاني الفقر كات١رض كاتٞهل.كتشابو ات١ثل مع  ؛الشعب اتٞزائرم تٖت ليل الاستعمار

يضرب ىذا ات١ثل على ات١صيبة التي لا تستثتٍ أحدا فيكوف ف4«ماعة طيبالموت مع الج»قوت٢م
 تٛلها خفيفا.

جاء على لساف كماؿ عنده حديثو عن معاناة الشعب  5"الأزمة إذا اشتدت انفرجت -
اتٞزائرم خلبؿ ثورة التحرير كخاصة في الفتًة الأختَة حيث شددت السلطات الاستعمارية على 
طبقات المجتمع بإتباعها أساليب القمع كالتدمتَ كاتٟرؽ للنيل من عزائم الثوار كشعبهم كلكن كاف 

ككما يقوؿ ت١عاناة إلى فرحة إثر نيلهم الاستقلبؿ، الأمر على عكس ذلك :؛ حيث تٖولت ىذه ا
 .1«صيف عن قريب تنقشع سحابة»، كمنو كذلك6"شدة كتزكؿ"  ات١ثل:

                                  
 .237زىور كنيسي: لوت٧ة كالغوؿ، ص1
 .166، ص3عبد الكرنً اتٞهيماف :الأمثاؿ الشعبية في قلب جزيرة العرب، مطبعة دار الكتب، بتَكت ، لبناف ،ج2
 .61زىور كنيسي: جسر للبوح كأخر للحنتُ، ص3
 .166كرنً اتٞهيماف: الأمثاؿ الشعبية في قلب جزيرة العرب، صعبد ال4
 264جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص.5
 439، ص1999حستُ بن علي لوباني : معجم الأمثاؿ الفلسطينية، مكتبة ناشركف، بتَكت، لبناف،. 6
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ات١ثل قالو الراكم عن عودة سعدية من جزيرة مايوركا بعد  2«مصائب قوـ عند قوـ فوائد»-
فشل زكاجها  كات١ستفيد من ىذه العودة ىو صديقتها ياقوت لأنها لا تعرؼ التصرؼ مع مدير 

، كىذا ات١ثل حكم ات١تنبي إذ الشركة في غيابها كالذم يعتمد كثتَا على سعدية باعتبارىا الرأس ات١دبر
 :3يقوؿ

 قضت الأياـ ما بين أىلها *** مصائب قوـ عند قوـ فوائدإذا               

الرجل بلَّ سكة كالمرا بلَّ ككة كاجي يا الهم »كمنو كذلك 4«المصائب لا تأتي فرادل»-
ات١ثل في الركاية قالتو البطلةكىي تٖدثنا عن حياة جدتها أياـ الاستعمار الفرنسي حيث 5«كاتوكا

 البشتَ كسجن زكجها عمر أربع سنوات كلم ير كلديو.توالت عليها ات١صائب فقد اختفى أخوىا 

، قات٢ا قاء في الرخاء كقلتهم في الشدائدكيذكر لكثرة الأصد 6«عند الشدائد يظهر الأصدقاء»-
في الركاية "خالد" لصديقو سامي، عندما طلب منو ات١ساعدة تٔبلغ مالي في أسرع كقت معربا عن 

كيشبهو  ت١ثل ات١دف اتٟقيقي للصديق الوفي من الكاذب، ، كيظهر ىذا اجاىزيتو للوقوؼ إلى جانبو
قالتو البطلة آسيا عن صديقتها كفاء بطريقة تهكمية فهي  7«الصديق كقت الضيق»ات١ثل القائل أفٌ 

 لم تقف إلى جانبها عندما أىانها مدير الثانوية.
 :8كقد قاؿ الشاعر في ىذا ات١عتٌ

 برّ جَ يُ  مْ لَ  نْ ن مَ يْ في عَ  تْ رَ ثػُ كَ   إفْ *** كَ  ةليلَ ديق قَ الصا كَ   كَمَا الخَيْلُ إلاا 

 

                                                                                                    
 .36طاىر اتٞزائرم: أشهر الأمثاؿ، ص1
 .146: الذركة، ص ربيعة جلطي2
 .43شعر ات١تنبي، ص الأمثاؿ السائرة من3
 كىيبة تٚوعي: قضية عمرم،ص4
 .149عبد ات١الك مرتاض: الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص 5
 .302، ص1عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج6
 152فايزة لعمامرم: عذاب الركح، ص7
 .62الأمثاؿ السائرة من شعر ات١تنبي، ص 8
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يقاؿ ىذا ات١ثل غالبا تعبتَا عن حالتي السعادة كالتعاسة،فالأكلى  1«الفرح يزيان كالهم يشيان»-
تؤدم إلى تٚاؿ الوجو كبشاشتو بينما نتيجة الثانية ىي تٕهم الوجو كقبحو،ضربت ىذا ات١ثل البطلة 

، ت٢ا حضور من منتج أغاني موسيقيةزكخا عندما رأت صديقتها تٝية فرحة مبتهجة بسبب تعاملها 
" الخير كمنو أيضا2الحزف يعلم البكا الفرح يعلم الزغاريد"ات١ثل بعبارة "إعلبمي مثتَ كيقاؿ 

 .3«يطرم كالهم يهرم

ذكرت زىور كنيسي ىذا  4«رغم أنهم يقولوف أف العمر ليس بعدد السنين بل بمحتواىا»-
ات١ثل السائر لكنها قالت رغم ذلك فإف عمر الإنساف مهما بلغ فمصتَه ات١وت، فات١وت ىو النهاية 

 تُ أك تٔحتول الأعماؿ في اتٟياة.تمية لكل البشر سواء كاف عمرىم يقاس بعدد السناتٟ

كيقاؿ حتُ تنقلب أمور إلى نقيضها، كذكره  5«؟ما الذم قلب حياتك رأسا على عقب»-
مصطفي ت٤اكلا تهدئة سامي مستفسرا عن أحوالو  التي تغتَت إلى الأسوء إلى درجة ت٤اكلتو 

 الانتحار. 

إلا ربّي بغى يعذب النملة  »كيأتي بصيغة  6« اللي يحب ربي يعذبها ينبتلها جناحالنملة »-
يقاؿ  8«منين ربي يسخط النملة يدير لها جنحين »كمنو كذلك  7«النملة كيدير لها الجنحين

فهو كاف يرل  يقاؿ ىذا ات١ثل عن الإنساف الذم يذىب بنفسو إلى ات١صائب التي تؤدم إلى حتفو
، فهو كحاؿ النملة التي تطتَ في السماء كتصبح فريسة أف ىذا القرار يرت٭و كإذا بو يتعبو كيشقيو

 سهلة للطيور فتأكلها.

                                  
 .180ربيعة جلطي: نادم الصنوبر،ص 1
 .211الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، صعزت عزة: 2
 .45ت٤مد الصاد الرزقي: الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص3
 .133جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص4
 .127ص 2عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج5
 .17ربيعة جلطي: حنتُ بالنعناع، ص6
 .388الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص 7
 .241قادة بوتارف: الأمثاؿ الشعبية، ص 8
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كيضرب ىذا ات١ثل لكثرة ات١صائب 2«زكد المبلة يا طين»كيأتي بصيغة1«ازداد الطين بلة»-
فيصبح طينا فتزيد صعوبة ات١شي. كات١ثل كتعددىا كحاؿ من تٯشي على التًاب كإذا بالأمطار تبللو 

قالتو الضاكية عندما عادت من سورية كىي مصابة تٔرض عضوم تفاقمت خطورتو بعد اندلاع 
اتٟرب فاختلط ات١رض العضوم بات١رض النفسي الذم خلفتو اتٟركب ات١نتشرة في كثتَ من بقاع 

يضرب ىذا ات١ثل حتُ يزيد الإنساف ؛ 3«يصب النار في الزيت» كقريب من ىذا ات١ثل ت٧د العالم،
الإنساف من تعقيد الأمور كات١شاكل فبدؿ التهدئة كإطفاء النار يزيد في اشتعات٢ا كقد جاء في ركاية 

" ليبتٌُ الراكم الدكر الذم لعبو ات٠اؿ" تٙاف" مع ابنة أختو البطلة "أحلبـ" فهو  أكراؽ الشجن"
" حيث حرٌض إخوة أحلبـ ضدىا بتلطيخ كثتَا ما كاف يعقد امور أسرتها بعد كفاة كالدىا"كحيد

 تٝعتها بعدما فسخت خطبتها مع "كائل".

 4«زيادة الخير خيرين»كظفت الركائية معتٌ الزيادة كالكثرة بات١ثل "comنسياف "كفي ركاية  
، لكن ات١ثل في مفيدة لشيء مفيد سابق كمن ات١فركض أف يضرب في اتٟالات التي تضاؼ أشياء

الركاية جاء بطريقة تهكمية لتشرح معاناة ات١رأة العربية في المجتمع الذكورم، فهي تعاني من عقدتي 
العركبة كالأنوثة، فانزاح ات١ثل عن مراده الأصلي الإت٬ابي ات١فيد ليدؿ على زيادة اتٞانب السلبي 

   .د الأمر سوءناتٔعتٌ زا «زاد الطين بلة» لتقتًب دلالتو  من ات١ثل القائل 

يراد من خلبؿ ىذا ات١ثل في ات١خياؿ الشعبي اتٞزائرم تضييع الوقت في 5« أقتل الوقت» -
أشياء غتَ مفيدة كات١شي في الشوارع  دكف ىدؼ معتُ أك اتٞلوس في ات١قاىي لساعات طويلة 

، ىذا ات٨ةار الوقت ك اقتناص الفرص السكغتَىا ، كىو ت٥الف ت٘اما للسنن التي تٖث على استثم
كظفتو الركائية على لساف البطل عندما أحس بات١لل كالرتابة لطوؿ الوقت، فقرر ات١شي في الشوارع 

آخر حتى ينقضي النهار، كات١لبحظ عن ىذا ات١ثل يستعملو الشباب  كالتنقل من مقهى إلى مقهى

                                  
 .83حنتُ بالنعناع، ص1
 .76عزت عزة: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية ص2
 .163سعاد عوتٯر: أكراؽ الشجن، ص3
 .110، صcomنسياف 4
 .165ياتٝينة صالح: كطن من زجاج، ص5
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استثمار  اتٞزائرم البطاؿ الذم لا يعطي أت٫ية للوقت، فحتُ ىناؾ أمثاؿ شعبية تركز على
 .2«الوقت من ذىب»ك1« الوقت كالسيف إف لم تقطعو قطعك»منها

الصبر »ككذلك 4«طولة الباؿ تهد الجباؿ»كمنو 3«كحده الوقت يصلح كل عطب»-
ذكر أبو شادم الفلسطيتٍ ىذا ات١ثل   6«الأياـ كفيلة بأف تصلح كل شيء» ك. 5«مفتاح الفرج

أجاعو في منصة حديقة ىايك بارؾ كأخبره أف ات١ثل في الركاية ت٢ادم عندما رآه يلقي بأسراره ك 
، فالوقت كفيل بإصلبحها، ناصحا لو أف تكتمهاالعرب تٗجل من البوح تّراحها كآلامها؛ بل 

 صبر مهما كانت ات١صائب كالشدائد.يتحل  بال

كيعتٍ أفٌ الإنساف مهما كانت قوتو كصلببتو لا يستطيع التحمل،   7«الحديد كيَصْدَأ»-
فحتى اتٟديد يصدأ كيهتًئ كيفقد صلببتو مع مركر الوقت. عبرت اتٞدة "زىرة" عن عدـ قدرة 

 أبيها "عمي سعيد" على التحمل في رحلة حياتو الشاقة.   

 كالسكوت: كلَّـأمثاؿ عن ال -2

يركل ىذا ات١ثل في ات١واقف التي يكثر فيها الكلبـ دكف أف  8«الكلَّب تنبح كالقافلة تسير»-
كيقصد منو تقدنً الفعل على القوؿ، يغتٌَ منها شيئا، أم عدـ الاكتًاث تٔا قيل أك سيقاؿ،

قوؿ كذلك ك  9«أسمع جعجعة كلا أرل طحنا» ، كقريب منو القوؿإشاعات لا تٕدم نفعا
 :10الشافعي

                                  
 .293عزت عزة: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص 1
 .428سيناصر: الأمثاؿ العامية خصوصيتها اللغوية ككظائفها ضمن كتاب الأمثاؿ العامية في ات١غرب، ص زكية عراقي2
 .137نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء ص3
 .116عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية ،ص4
 .115عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية ، ص5
 .136ية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص عزة عزت: الشخص6
 .143كىيبة تٚوعي: قضية عمرم، ص7
 .291زىرة ديك: قليل من العيب يكفي، ص8
 .55، ص1996ت٤مود إتٝاعيل صيتٍ كآخركف: معجم الأمثاؿ العربية، مكتبة لبناف، بتَكت، 9

 .23الإماـ الشافعي: الديواف، ص10
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 وابػػػػكوتي عن اللئيم جػػػػػػفسة عرضي *** ما شئت في مسببقل      
 لَّبػػػالك جيبتٌ د سْ الأن مِ ***ما  واب كلكنػػػػػػػػػػػديم الجػػػػػػعما أنا       

جاء ات١ثل على لساف "سكينة" الصحفية عندما تزكجت من عامل النظافة حتُ كانت تسمع 
نت عليها نفسها  ت٫سات زملبئها الصحفيتُ كنظرات التعجب، كترل في عيونهم ات١رأة التي ىا

كاغتالت ثقافتها كراحت تبحث عن رجل في القمامات، لكنها لم تكتًث ت٢م فأسست حياتها 
كثر »كيقاؿ كذلك 1«كلب انبح لا عض كلا جرح»ككونت عائلة ككما يقوؿ ات١ثل التونسي

 .2«انبيح الكلب على بعصوصو

، كمنو كذلك 4«الحكايم الصمت حكمة منّو تفرقو»ككما يقاؿ  3«الصمت حكمة»-
 .5«الصمت حكمة كقليل فاعلو»

قالت ىذا ات١ثل الساردة على حالة السكوت كشركد الذىن  6"كأفّ على رأسها الطير" -
 الذم كانت ت٘ر بو البطلة "مي " جراء كفاة خطيبها.

، كت٢ذا ات١ثل صيغ 7«الطبل الفارغ ىو الذم يحدث صوتا أما الملآف فلَّ صوت لو»-
كمنو  9«بينفخ في قربة مقطوعة»أك 8«ةمثقوب اللّي كينفخ في قربة يابسةبحاؿ »ة منهافت٥تل

زم الطبل صوت عالي كجوؼ » 10«بحاؿ الطبل جوفو خالي كصوتو عالي»أيضا

                                  
 .119ت٣راىا، صالأمثاؿ العامية التونسية كما جرل 1
 .121نفسو ص2
 .93أىداب ات٠شية، ص3
 .145عبد الرتٛن ات١لحوني: الأمثاؿ الشعبية في الذاكية الشعبية من خلبؿ أشكاؿ الزجل في ات١غرب، ص 4
 .99طاىر اتٞزائرم: أشهر الأمثاؿ، ص5
 .31ت٧اة مزىود: رتٛة، ص6
 .79: من يوميات مدرسة حرة، صزىور كنيسي7

.25ـ، ص2000 –ق 1421، 1الأمثاؿ الشعبية ات١غربية،مكتبة السلبـ اتٞديدة، الدار البيضاء، ات١غرب، طإدرس دادكف:  8 
 .85، ص2003، 2: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، مركز اتٟضارة العربية، القاىرة طعزت عزة9

 .34إدرس دادكف: الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص10
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كات١عتٌ ات١راد من ىذا ات١ثل أف الإنساف  2«ىو أشرب من الرمل»الفصحى: كيقاؿ باللغة 1«خالي
فحالو كحاؿ ، لا يعمل برأيو معو؛لأف سا ف أف يرل النتائج مأمولةسدل دك  الإنساف الذم يتكلم 

، الذم ينفخ في القصبة ات١ثقوبة ككمن يفرغ ات١اء في الرمل فلب ينتظر أف ت٭تفظ بو  نظرا لنفاذه
، كقد تٞأت اتٞدة لتوظيف ىذا ات١ثل حتى لا كاحيانا يقاؿ في الأشخاص ات١تغطرستُ ات١تكبرين

 .وتدخل في جداؿ مع

البطلة عندما حدثها ابنها عن أفكار عبد اتٟميد بن باديس استعملت ىذا ات١ثل جدة 
، حتى لا تدخل مع الإصلبحية كتعليم ات١رأة فردت عليو مستهزئة من آرائو ك أفكاره بالطبل الفارغ

أميل إلى الرمز كالتلميح دكف التصريح كالكناية دكف  »فهذا ات١ثل يكفيها لأنوفي جداؿ كنقاش 
 .3«الإفصاح

سكت دىرا كنطق  »حيث جاء بعكس الصيغة ات١عركفة  4«د أف نطق كفرايسكت دىرا بع»-
لكن الراكم قدـ لنا  5«بْقى ساكتْ كاطْلقْها أكبرْ منْ راسوْ »كيقاؿ كذلك بصيغة «كنطق كفرا

النطق قبل السكوت، كاتٟكمة في ىذا ات١قطع جاءت على لساف الراكم عندما أخبر كماؿ العطار 
كالدتو برغبتو في الزكاج من جارتو اليهودية التي ت٭بها منذ أكثر من عامتُ ، لكن أمو رفضت 

ديث ابنها  في ىذا عدـ حتٖقيق رغبتو بسبب ديانتها، كيراد من ىذا ات١ثل تٖقيق أمنية الأـ كىي 
 .6"لفا كنطق خلفاأصمت كيقاؿ ىذا ات١ثل بصيغة أخرل منها" ،ات١وضوع ت٣ددا

إف للحيطاف آذانا أك الحيطاف لها أكداف أك »-كيقاؿ كذلك 7«للنوافذ عيوف كآذاف»-
،كات١ثل ردده ء الأسرار خوفا من اتٟسد كالغتَةمعناه أخذ اتٟيطة من إفشاك  8«الحايط لو آذاف

                                  
 .81ؿ الشعبية، صالشخصية ات١صرية في الأمثا1
 ، ص1993أبو بكر ات٠وارزمي: الأمثاؿ، تٖقيق ت٤مد حستُ الأعرجي ، موفم للنشر، اتٞزائر، 2
 09، ص2004، 1نبيل حلمي شاكر: أمثالنا الشعبية، خطوات للنشر كالتوزيع، سوريا، ط3
 .35جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص4
 .33إدريس دادكف: الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص5
 269ضل ابن سلبمة : الفاخر، صات١ف6
 .23ربيعة جلطي: عازب حي ات١رجاف، ص7
 .31، ص1978ت٤مد البقلي: الأمثاؿ الشعبية، دار ات١عارؼ، القاىرة، مصر، 8
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الزكبتَ عندما كاف يتحدث كلبما غتَ ت٤تشم فيسرع إلى إغلبؽ النوافذ ات١قابلة لشقق جتَانو في 
 حي ات١رجاف كللنوافذ عيوف كآذاف.

استعينوا على إت٧اح حوائجكم بالكتماف فإف كل ذم »-قاؿ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلمكقد  
 1.«نعمة ت٤سود

على لساف أـ السعد البطلة كىي تتأسف جاء ىذا ات١ثل 2«لا يقع كلَّمها في الأرض»-
للوضع الذم آلت إليو اتٟاجة زىور عندما جاءىا ا﵀ضر القضائي كاخرج أشياءىا من العمارة التي  
كانت تسكنها منذ الاستقلبؿ ، حيث كانت تتمتع تٔكانة  اجتماعية عند اتٞتَاف كبارا كصغارا، 

 بينهم كتفك نزاعاتهم بكل ىدكء كتسعى فهم يقدركنها إلى درجة التقديس فهي اتٟكيمة تصالح
 .3«كلمتو ما تنزلش الأرض»، كيأتي ات١ثل بعبارةدائما في ات٠تَ ككلبمها مسموع عند اتٞميع

يستعمل ىذا ات١ثل في  4« تسمعش لكلَّـ اللي يضحككا اسمع لكلَّـ اللي يبكيك كم»-
في اتٟالات التي يقسوا الإنساف على أخيو كيشدد عليو بالنصح كالإرشاد كالتوجيو كقد يصل إلى 

الضرب ات١برح كما ىو الشأف عند تربية الأكلاد من أكليائهم أك أساتذتهم ؛ لأفٌ ىذه القسوة  
الزكبتَ كىو كاقف أماـ  ستعود عليهم بالنجاح في آخر ات١طاؼ. جاء ات١ثل في الركاية على لساف

ب قاطبة. كيأتي ات١ثل بصيغة صورة مارلتُ مونرك كىي تضحك ككأنها أسعد من مشوا على التًا
عاش من بكاني كبكى الناس علي كلا عاش من ضحكني كضحك الناس »منها  أخرل
يا »، كمنو كذلك6«خوذ كلَّـ اللي يبكيك كما تاخذش كلَّـ اللي يضحكك»كمنو  5«علي

 .7«بكاني كبكى الناس عليا، كلا ضحكني كضحك الناس عليابخت من 

                                  
 .127، ص9، ج1985القرطبي ت٤مد بن أتٛد أبي بكر: اتٞامع لأحكاـ القرآف، دار إحياء التًاث العربي ، بتَكت، لبناف، 1
 .36نادم الصنوبر، صربيعة جلطي: 2
 .396إبرىيم أتٛد شعلبف: موسوعة الأمثاؿ الشعبية ات١صرية، ص3
 .146عازب حي ات١رجاف، ص4
 .30الأمثاؿ السائرة من شعر ات١تنبي، ص5
 .87الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص6
  .327تٚاؿ طاىر، داليا تٚاؿ طاىر: موسوعة الأمثاؿ الشعبية، ص7
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ىذا ات١ثل قالتو زكليخا كىي تتحدث عن أحواؿ اتٞزائريتُ ات١زرية بكل 1«خلي البير بغطاه»-
أسف رغم ات٠تَات التي تتمتع بها البلبد فالقائموف عليها لا ت٭سنوف التستَ ت٦ا جعل الشعب 

 ات٠وض في ىذا ات١وضوع . كجاء في ركاية الكاتبة زىرة ديكيعيش فقرا مدقعا كلكنها لا تريد 
سرار فتارة تٔعتٌ عدـ نزع الغطاء عن البئر لاكتشاؼ ما بداخلو من أ 2«كلما في البئر كغطائو»

دـ الكشف عن الأسرار كطورا لعدـ نبش ات١اضي ات١ليء باتٞراح حتى لا يأتي بصيغة التهديد ل
تق لب ات١واجع؛ كفي الركاية قالو "دابوا" بطريقة عكسية عندما تٗاصم مع زميلتو "سكينة" التي كانت 

 مستودع أسراره فهو لا يتألم ت٠سارة صداقتها كإت٪ا خوفا من أف تفشي أسراره. 

كيراد بو  3«فأنت أدرل الناس بالبئر كغطائو»ركاية أجراس الشتاءكجاء ات١ثل بصيغة أخرل في 
؛ حيث قالو "رامي"في الرسالة التي كتبها لسامي كاصفا ذير من إعادة فتح اتٞراح القدتٯةالتح

 .مرة، كلكن ليس لو مكاف آخر يأكيومعاناتو مع خالو لدرجة تفكتَه في ات٢ركب كل 

ضربت ىذا ات١ثل أـ ات٠تَ بائعة الشنطة عندما سألتها  4«عْ اللِّي عَنْدُك لْسَانوُ مَا يْضِي»-
الضاكية كيف اىتديت إلى عنوانها فردت عليها بهذا ات١ثل، كيوظف ات١ثل ليحث الإنساف عن 

 . 5«اللي بلسانو ما يتلف »كمنو كذلك تقصي الأماكن كالأشخاص المجهولتُ

ات١ثل قالتو جدة البطلة أندلس  6«يَمْتَلِئ قػَلْبُو باِلد كدْ  أثػْقَاؿَ صَدْرهِْ  يَجِدْ مَنْ يػُقَاسِمْوُ  مَنْ لا»-
يثق بو حتى  ت٢ذا ت٬ب عليو أف يفرغو عند من ؛أندلس مذكرة إياىا بأف أثقل ما في الإنساف صدره

                                  
ككرد كذلك  ت٤مد الصادؽ الرزقي : الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص ،كينظر عبد اتٟميد بن  158ي: نادم الصنوبر، صربيعة جلط1

 .74ىدكقة: أمثاؿ جزائرية، ص
 .33زىرة الديك: قليل من العيب يكفي، ص2
 .27، ص1عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج3
 .114ربيعة جلطي: حنتُ بالنعناع، ص4
 .158رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص5
 .37:الذركة، صربيعة جلطي6
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لأف   1«تَخْزْنوُ تػَلْقَاهْ غِيرْ خْزيِنْ القَلْب يػَقْتُلْ مُولاهْ  كُلْ خْزيِنْ   »يرتاح، كيقاؿ ات١ثل أيضا ت٨و 
 ساف من طبيعتو أنو يرتاح ت١ن يصغي إلى ت٫ومو.الإن

ىذا ات١ثل قالتو أتٝاء عند البحث عن عمار  2«سرارىم اسأؿ صغارىمأإذا حبيت تعرؼ »-
فسألت صغتَا أخبرىا أنو كالده. في حتُ كاف عمار تٮفي حقيقة زكاجو كأكلاده. كات١عتٌ العاـ 
للمثل أف براءة الأطفاؿ تدفعهم لقوؿ اتٟقيقة،غتَ أفٌ ىناؾ من يرفض ىذا ات١ثل تْكم أنوٌ تٕسس 

طفاؿ على نقل  الأخبار، كيركل ىذا ات١ثل بهذه على الآخرين من خلبؿ الصغار ، كتشجيعهم الأ
 .3«فالكم عند صغاركم»العبارة 

ات١ثل قالو البطل خالد كىو يتحدث مع لوحتو الفنية حنتُ ذات  4«البلدم يفهم من غمزة»-
ذات اتٞسر ات١علق كالتي ذكرتو بقسنطينة  فكليها يفهم بالغمزة كما أف ىذا ات١ثل  يقاؿ بعبارة 

. كجاء 6« الحر من غمزة كالبرىوش من دبزة»كيقاؿ أيضا بعبارة 5«ة يفهمكل لبيب بالإشار »
حيث ذكرتو اتٞدة لالة أندلس  7«أىل الأندلس يفهموف بالإشارة»كجاء في ركاية الذركة 

تٟفيدتها كىي تقدـ ت٢ا نصائح أك انتقادات خاصة حينما تضطر لتكرار ات١لبحظة نفسها فتقوؿ ت٢ا 
 ىذا ات١ثل.

كإذا  ،بية تحذرنا من ذلك النهر المسالم الذم يخدعنا ىدكؤه فنعبرهكل الأمثلة الشع»-
ات١ثل قالو البطل خالد   8«كإذا بو يعمينا ...العود الصغير الذم لا نحتاط لو بو يبتلعنا كذلك

كىو يتحدث عن معاناتو العاطفية اتٕاه اتٟبيبة كالتي لم يعطيها اىتماما في أكؿ الأمر ككيف تٖوؿ 

                                  
 .94العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ مأثورات شعبية جزائرية، ص1
 .69كىيبة بوحنك: أتٛر شفاه، ص2
 .107ت٤مد الصادؽ الرزقي: أمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص3
 .79ص أحلبـ مستغات٪ي: ذاكرة اتٞسد،4
 .315عزت عزة: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية ،ص5
، 1ئر، طعلي بن عبد العزيز عدلاكم: الأمثاؿ الشعبية ضوابط كأصوؿ منطقة اتٞلفة ت٪وذجا، مراجعة بشتَ ىزرشي، الدار الأكراسية، اتٞلفة ، اتٞزا6

 .85، ص2010، 1ط
 .62-61الذركة، ص ربيعة جلطي:7
 .98اتٞسد، صأحلبـ مستغات٪ي: ذاكرة 8
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 العودالهادئ ك  احذر من الواد»ىذا اتٟب إلى بركاف جارؼ.كما ىذا  ات١ثل يطلق بعبارة
كما تعقبش على  أعقب على كاد ىدار»كمنو كذلك« العود اللي تحقره يعميك»أك «الصغير

كيستعمل التونسيوف ىذا 2«أعقب على كاد يهدر كما تعقبش على كاد ساكت»1«كاد سكوتي
العود اللي تحقرك »كمنو أيضا  3«تعدل على كاد ىرىار كما تتعداش على كادساكت»ات١ثل:

كات١ثل في عمومو ت٭ذر الإنساف من استصغار الأمور كاستحقارىا فغالبا ما تنقلب رأسا  4«يعميك
يقولوف احذر من غضب إنساف ىادئ فقد يتحوؿ »على عقب. كجاء في ركاية أجراس الشتاء

في ساعة خنق إلى مجرـ محترؼ، كاحذر من حشرة حقيرة فقد تلهج بين ضعفها ركح 
عن أياـ دراستو في ات١درسة الداخلية؛ حتُ تهجم على ؛ حيث ذكره سامي متحدثا  5«أسد

 أستاذه الذم شتمو كشتم كالدتو بالضرب ات١برح ردا لكرامتو ككرامة كالدتو.

ات١ثل ذكرتو البطلة كىي تتحدث عن التضييق السياسي في الأكطاف  6«بلد الواؽ الواؽ»-
كلكنو تٯتهن اتٟيطة كاتٟذر خوفا من ، فالكثتَ من يهول السياسة لعربية كعن حرية التعبتَ ات١قيدةا

 سلطة الرقيب.

كم كىو ت٭دثنا عن ات٢دكء الذم ساد منطقة اات١ثل ذكره الر  7«الهدكء الذم يسبق العاصفة»-
كالتي عرفت أفعاؿ التخريب كالنهب للممتلكات العامة كقد  2001منطقة القبائل بعد مظاىرة 

، كجاء ىذا ات١ثل في ركاية " ات١نطقة لاحقا يكوف ىذا ات٢دكء إنذارا لانفجار الأحداث كتأزمها في
كات١ثل ىنا قالو الصحافي " نوا"  8«ات٢دكء الذم يسبق العاصفة »أقاليم ات٠وؼ" بالعبارة نفسها 

                                  
 .11العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ كمأثورات  شعبية جزائرية، ص1
 .15نفسو، ص2
 .81الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص3
، 1طر، علي بن عبد العزيز عدلاكم: الأمثاؿ الشعبية ضوابط كأصوؿ منطقة اتٞلفة ت٪وذجا، مراجعة بشتَ ىزرشي، الدار الأكراسية، اتٞلفة، اتٞزائ4

 .86، ص 2010، 1ط
 .302، ص1عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج5
 .65متٌ بشلم : أىداب ات٠شية، ص6
 .112ديهية لويز: سأقذؼ نفسي أمامك، ص7
 .51فضيلة الفاركؽ:  أقاليم ات٠وؼ، ص8
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لصديقتو " مارغريت" عن حالة ات٢دكء الذم تعيشو مدينة بتَكت في ظل تواجد أقليات كإثنيات 
ت٬ب أف لا »أم كقت ت٢ذا حاكؿ أف ت٭ذرىا بقولو ت٥تلفة قد تشتعل فيها اتٟركب كات١واجهات في

 .1«يغشك ىذا التعايش إنو دكما ات٢دكء الذم يسبق العاصفة

اكلا إسكات صديقو  ات١ثل قالو رضواف  ت٤ 2«الفم المغلوؽ ما يدخلو ذباف كلا دكد»-
يتحدث عن أصحاب النفوذ ككيفية تصرفهم في ختَات البلبد كأنها ت٦تلكاتهم  أمسعود عند بد

البق »ذلك منو كك  3«الفم المغلوؽ ما تدخلو ذبانة»ات٠اصة  كما ت٧د ىذا ات١ثل بصيغ منها 
لسانك حصانك إف صنتو صانك »كىو يتقاطع مع ات١ثل العربي 4«المقفوؿ ما يخشوش الدباف

 7كمنو كذلك قوؿ الشاعرك 6«موكل بالنطقإف البلَّء 5«"كاف ىنتو ىانك
 لجْ كليس يموت المرء من عثرة الرِّ  *** موت الفتى من عثرة بلسانوي       

يستعمل ىذ ات١ثل لاتقاء شر اتٟاسدين حيث يوصي بعض الأباء أبناءىم بعدـ إظهار  كما
فيلجأكف ذكائهم كتفوقهم في الدراسة أماـ تٚيع الناس خاصة أماـ الذين يعرفوف بعيونهم اتٟاسدة 

" التي كانت تٗاؼ على ابنها يتهم بطرؽ ت٥تلفة  تٟما كما ىو الشأف مع أـ "زينو"  "لالةٌ فطٌوـ
كاف تٚيع من زينو من بعيد أك »..ات١تفوؽ في كل شيء بشهادة أصدقائو كمعارفو إذ يقوؿ الراٌكم 

قريب أثناء طفولتو كفتًة صباه يعتًؼ بأنو كاف يستحق حقا خوؼ كالدتو عليو، لأنو كاف كلدا 
راستو في اتقاف اللغات ) تقوؿ قاكرم( ت٭فظ القرآف كالشعر القدنً منو كاتٟديث ت٦يزا، لامعا في د

عن ظهر قلب، ينقب في الكتب يتحدث عن اتٟضارات القدتٯة منها كاتٟديثة يتحدث في التاريخ 
كالسياسة يتحدث عن الأنبياء كالرسل عن ات٠لفاء الراشدين، كعن أحواؿ الناس في كل زماف 

]...[ كثتَا ما كنا  نسمعها تصرخ قلقة ف أف أمو لالةٌ فطٌومة تظل خائفة، كمكاف]....[ غتَ أ

                                  
.51فضيلة الفاركؽ: أقاليم ات٠وؼ، ص  1 

 .67ربيعة جلطي: نادم الصنوبر،ص 2
3 Mohamed ben cheneb ,proverbes de l’Algérie et du Maghreb, tome 2 
,Maisonneuve ;paris ,France 2003,p.132.    

 .136، ص1986أتٛد تيمور: الأمثاؿ العامية ، مؤسسة الأىراـ للتًتٚة كالنشر، القاىرة، مصر،  4
 .4485، ص1، ج2003لقاىرة، مصر، إبراىيم شعلبف: موسوعة الأمثاؿ الشعبية كالتعبتَات السائرة في مصر، دار الأفاؽ العربية، ا5
 .27-26، ص 1ات١يداني: ت٣مع الأمثاؿ، ج6
 .81، ص2000، 1ت٤مد عبد الرحيم: السر كالصمت في الشعر العربي، دار الراتب اتٞامعية، بتَكت، لبناف، ط7
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بك في غضب ىادئ كحناف بارز للعياف: يا ابتٍ نح العتُ علب ركحك، العتُ راىا دارت جبانة 
ما نعرفشما نفهمش، ما نتكلمش، ما نشوفش، ما قوؿ  كاحفظ حرؼ الميم يحفظك ربي

 نلبحظ من خلبؿ ىذا ات١قطع أف1.«اتٟرؼ كاف آمنا.. ، كتذكر أف تٚيع من حفظ ىذانسمعش
ء من عتُ على تٛاية أبنائها خاصة ات١تمييزين شكلب كات١تفوقتُ ذكا تُحريص الأباء يكونوف

تجدىم يوصوف أكلادىم بعدـ اظهار الذكاء كالتفوؽ تٞميع الناس خاصة الذين يعتقد ف اتٟاسدين
 . «احفظ الميم يحفظك ربي»كيرددكف ىذا ات١ثل الشعبي  في عيونهم الشر

شرحتو صبرينة ك 2«احفظ الميم تحفظك»كما جاء ىذا ات١ثل في ركاية أتٛر الشفاه لوىيبة بوحنك
بالتفصيل عندما استجوبها نذير كىو يبحث عن صديقتها أتٝاء ات١فقودة فلكي تبعد كل الشكوؾ 

استعملت ات١يم النافية في العامية عنها، كحتى لا تقع في زلة لساف من كثرة الأسئلة ات١طركحة عليها 
قبل كل الأفعاؿ "ما شفناش، ماريناش، ماعلببالناشماتٝعناش".تٔعتٌ "لم نر، لا نعرؼ، لم نسمع"، 

، كيقوؿ في ىذا الإماـ «اخدـ الميم تربح»ك«سَباقْ الميم تػَرْتاَح»كيركل ىذا ات١ثل على ت٨و
 .مفضلب الصمت كيصفو بات١تجر الثمتُ 3الشافعي

 سكوتي متجرا فلزمتو *** إذا لم أجد ربحا فلست بخاسر كجدت
 .رػػػػػػتاج لّ ػػػى كػػػلو علػػػػاؿ *** كتاجره يعػػػج في الرّ مت إلّا ػػػكما الصّ 

كىذا «  كلَّمنا ىنا يموت»كىو قريب من ات١ثل الشعبي  4« ما سيقاؿ ىنا سيموت ىنا»-
" من خلبؿ اتٟوار ياسرالركاية تلفظ بو " ، كات١ثل فيضرب من اجل حفظ السر كعدـ إفشائوات١ثل ي

ليستفسر عن أحوات٢ا كتصرفاتها الغريبةحيث اقسم ت٢ا بأنو يكتم  "دكرياالذم دار بينو كبتُ حبيبتو"
 ات١ثل.أسرارىا مرددا ىذا 

                                  
 .42نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، ص1
 .168كىيبة بوحنك: أتٛر شفاه، ص2
 .78الديواف، صالإماـ الشافعي: 3
 .142متٌ بشلم: أىداب ات٠شية، ص 4
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يقاؿ ىذا ات١ثل في اتٟالات التي ينتشر فيها  1«انتشر الخبر كانتشار النار في الهشيم» -
كات١ثل ذكره البطل كىو يسرد لنا قصة   2« ما ثماش دخاف بلَّ نار»ات٠بر بسرعة كيقاؿ بالعامية 

، فنهم من قاؿ انتحرت بعد رفض كالدىا فراد القرية كتضارب الآراء حوت٢اموت عمتو بتُ أ
كات١ثل نفسو ذكرتو  .رىذا العامل ثم انتحمن قاؿ قتلها خطوبتها من عامل الإسطبل، كمنهم 

حتُ انتشر خبر عودة مارغريت إلى ضيعتها كمطالبتها 3«مثل النار في الهشيم»فضيلة الفاركؽ 
 بالإرث، حيث كثرت الإشاعات بسرعة كبتَة.

 أمثاؿ عن القضاء كالقدر: -3

تٔعتٌ مهما كنت  5«لا ينفع حذر مع قدر»كات١ثل الفصيح يقوؿ: 4«مالله غالب عليه»-
الله غالب »بصيغةكيقاؿ  كلا ينفعك أماـ قضاء ا﵁ كقدره، شديد اتٟذر فإنو لا يغنيك

في حالة عدـ قدرة الإنساف على تٖقيق شيء معتُ بعد أف يبذؿ قصارل جهده، «6ياالطالب
 كات١ثل في الركاية قالو أحد أعضاء اتٞمعية ا﵀لية كىو يتحدث عن الاحتفاؿ الذم سيقاـ في

ر اتٟفل ات١درسة من أجل تٚع التبرعات لبناء ات١سجد، كركز على دعوة الشخصيات الغنية تٟضو 
ىذا  ا، بينما التمس العذر لسكاف اتٟي الأكثرية لأنهم فقراء، مستخدملأنهم الأقدر على التبرع

؛ 7«الطالببصح الله غالب يا »ر بصيغة التحس ربيعة جلطياستعملتو ، ات١ثل نفسو قدثلات١
ت في لدت في اتٞزائر ككانت تتمتٌ لولدنها ك أرة  على متحس "فطوـ مونرك"حيث قالتو البطلة

،  في حقوؽ النساء مارين مونرك ات١ناضلةات١رأة لنسي العالم وليود ك انقلببا في ى لأحدثتأمريكا
 بصيغة ركاية كطن من زجاج لياسمنة صالح، كما جاء ىذا ات١ثل في كلكن أمنيتها لم كلن تتحقق

                                  
 .44كطن من زجاج، ص1
 .130الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص2
 22فضيلة الفاركؽ: أقاليم ات٠وؼ، ص3
 .49، ص2007من يوميات مدرسة حرة، موفم للنشر، اتٞزائر، 4
 .166، ص3العرب، مطبعة دار الكتب، بتَكت،  لبناف، جعبد الكرنً اتٞهيماف:الأمثاؿ الشعبية في قلب جزيرة 5
، 1987قادة بوتارف: الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، بات١ثاؿ يتضح ات١قاؿ، تر عبد الرتٛن حاج صالح، ديواف النطبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، دط، 6

 .11ص
 .165ربيعة جلطي: نادم الصنوبر، ص7
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حيث ذكره البطل كىو يسرد لنا الواقع ات١رير للمتخرجتُ من ات١دارس كاتٞامعات  1«الله غالب»
،كما تستعملو فئة ات١عوزين فة فيبرركف ىذا الفشل بهذا ات١ثلكفشلهم في إت٬اد فرصة عمل أك كظي

جزة "ا﵁ يات ات١ادية بعبارة مو من المجتمع ذريعة في عدـ التحاؽ أبنائهم بات١دارس لقلة الإمكان
 .، لتبرير الضعف كالاخفاؽالب"غ

كالواقع أف ىذا ات١ثل يكثر توظيفو في الركايات؛ حيث كجدناه كذلك في ركاية "أحزاف امرأة من 
كىذا ات١ثل يقاؿ في اتٟالات التي لا j’en ai maire»2»ك«ا﵁ غالب»برج ات١يزاف" بلغتتُ 

نادية" كىي تٖكي عن الركاية على لساف البطلة "اء في ؛ حيث جد الإنساف مبررا ت٠طئو أك فشلوت٬
كلا ت٬يدكف التعبتَ عن حاضرىم كلا عن  تذمر طلبة الكلية من مادة التاريخ التي لا يستوعبونها

 غدىم بأكثر من ىذا ات١ثل.

ف عمل لكن ا﵁ عوض عليو في عبٌر بو مسعود عن كقتو الضائع دك 3«رب مسيء مفيد» -
خر ات١طاؼ، كفي العموـ يضرب ات١ثل عن الأشياء التي تكوف الضارة للئنساف في بداية الأمر آ

 .4«رب ضارة نافعة» لكنها في الأخر تظهر نافعة كمنو ات١ثل العربي 

ىذا ات١ثل قالو خالد كىو يقصد أف  5«كي تجي تجيبها شعره ككي تركح تقطع السلَّسل»-
، كلكنو حتُ غادره  انقطعت تلك الشعرة لا تتوقعو فجاء اتٟب كاتٟظ صدفة اتٟب يأتي حتُ

إذا جات »كقطعت معو كل السلبسل التي كاف مشدكدا إليها. كيقاؿ ىذا ات١ثل بطريقة أخرل
هَا سْبِيبَة كإذَا امْشَاتْ تػَقَطاعْ السْلََّسْل  7كمنو كذلك قوؿ الشاعر:6«تْجِيبػْ

 أدبرت كادت تقد السلَّسلَّ  *** ذاإذا أقبلت كادت تقاد بشعرة كإ

                                  
 ياتٝنة صالح: كطن من زجاج ،ص1
 .28صالح: أحزاف امرأة من برج ات١يزاف، صياتٝينة 2
 .54نادم الصنوبر، صربيعة جلطي: 3
 318الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص4
 .244أحلبـ مستغات٪ي: ذاكرة اتٞسد ص5
 .65الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص6
 .124،  ص1997اتٞزائر،  رابح خدكسي: موسوعة اتٞزائر في الأمثاؿ الشعبية ،دار اتٟضارة ،7
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 1«خرج من عنق الزجاجة»لا تٗتلف كثتَا عن ىذا ات١عتٌ  خرلأكقد استعمل ات١ثل بصيغة 
عندما خرج ت٠ضر سات١ا من ات١أزؽ الذم كقع فيو بعد سرقة ات١ستودع، فقد تبددت الشكوؾ حولو 

 بعد ظهور اتٟقيقة.

لتو البطلة كىي تتحدث عن زىية التي تتمتع تْظ اات١ثل قىذا 2«عَنْدَىَا الزّْىَرْ يْشَقاقْ الحْجَرْ »-
كافر كخاصة ما تعلق تّانب ات٠طوبة، فقد تقدـ ت٠طبتها رجاؿ كثر كمن الطبقة ات١همة في المجتمع، 

ابةَ تَمْخُض»كيقاؿ ىذا ات١ثل ت١ن  يتمتع باتٟظ ، كمنو كذلك ت٧د  ْـ مْن الدا  3.«إذا اعْطْاتَكْ الأيَاا
لاشيء يمكن أف يقدـ على »كعلى النقيض من ىذا تورد ياتٝينة صالح مثلب يقوؿ 3.«تَمْخُض

، حيث جاء على لساف مدير اتٞامعة كىو يتحاكر مع الطلبة كيراىن على 4«طبق من ذىب
 التغيتَ، فلب بد من التضحية كالصبر كالعمل ات١ستمر. 

ة عندما حدثت ت٢ا أمورا ىذا ات١ثل قالتو صبرين 5«ربيڤػجينا نديرك خير ربي حرقنا ال»-
كإذا بها تٕد نفسها في طريق  ،عكسية فهي حاكلت أف تبتٍ نفسها بالعلم كالدراسة في اتٞامعة

رْ ربَِّي اتَحْرَقْلِي القُرْبِي»الرذيلة، كما يقاؿ ىذا ات١ثل بعبارة:  كيأتي بصيغة أخرل  6«جِيتْ نْدِيرْ خَيػْ
كيستعملو ات١صريوف 7«فيو الجبة بعنا البرنوسالعاـ اللي قلنا نديرك »أخرل ت٢ا ات١عتٌ نفسو 

جيت اتاجر »ك 8«الحنة كثرت الأحزافنا بتاجر تاجرنا بالأكفاف ما مات ميت »بصغتتُ ت٫ا 
 كات١عتٌ العاـ  ت٢ذه الأمثاؿ ىو التعبتَ عن سوء اتٟظ كخيبة الأمل. ،9«في الكتاف ماتت النسواف

 الأمل.
                                  

 125ياتٝينة صالح:  ت٠ضر ص1
 .16، ص2014ربيعة جلطي: الذركة، دار اتٟكمة للنشر، اتٞزائر، 2
 .18أمثاؿ كأقواؿ مأثورات شعبية جزائرية، ص3
 .145ياتٝينة صالح: ت٠ضر، ص4
 .95أتٛر شفاه، ص كىيبة بوحنك:5
 .29ص العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ كمأثورات شعبية جزائرية،6
 .32ت٤مد الصادؽ الرزقي: أمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص7
 .318تٚاؿ طاىر، داليا تٚاؿ طاىر: موسوعة الأمثاؿ الشعبية، دراسة علمية، د دار نشر، دط، دت، ص8
 .101عزت عزة: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص 9



 الفصل الثالث: الأدب الشعبي في الركاية النسائية الجزائرية
 

155 
 

ىذا ات١ثل حورتو الكاتبة من أصلو الذم  1«خطأكاأالذين قالوا الجباؿ كحدىا لا تلتقي »-
كجعلت ات١ستحيل ت٦كنا كذلك بالاتقاء اتٞبلتُ «الرجاؿ تتلَّقى كالجباؿ اللي ما تتلَّقاش»يقوؿ

من خلبؿ ربطهما باتٞسر كالذم تٕسد في اللوحة الفنية فالإنساف الذم بتٌ اتٞسور بتُ اتٞباؿ 
 جعلها تتصافح كتلتقي كفند ات١ثل ات١ذكور أعلبه .

رٌ مِنْ ألَْفِ مِيعَادْ »- ات١ثل قالو تٝتَ عندما التقى ليلى كىي بصدد  2«رُبا صُدؼٍ جَمِيلَة خَيػْ
التحقيق في مقتل صافيناز؛ حيث سألت ىل ىذا اللقاء ىو صدفة أـ كاف ت٥طط لو سابقا، 

فأحيانا الصدؼ تكوف أفضل من  3«رب صدفة خير من ألف ميعاد»كيأتيهذا ات١ثل بعبارة 
 عيد ات١سبقة. ات١وا

 :أمثاؿ عن الحب -4

، كيستعملو إخواننا حيث أفٌ اتٟب كالفقر لا يلتقياف؛ 4«الفقير لا يعرؼ الحب كالحناف»-
كىذا ات١ثل معناه أف  5«من الشباؾ إذا دخل الفقر من الباب خرج الحب»في مصر بصيغة 

، كالعيش السهل في اتٟياةف ا﵀بة مرتبطة بالتًؼ كيسر اتٟاؿ كرتٔا يقصد بو الراحة كالاطمئنا
استعملت ىذا ات١ثل مليكة في الركاية لتؤكد انشغاؿ الفقراء بتوفتَ القوت اليومي لعائلبتهم فلب 

التي عدد أكلادىا يتجاكز  يكوف ت٢م ت٣الا للتفكتَ في الأشياء اتٟميمية كاتٞميلة خاصة في الأسر
فأنى يبقى لو الوقت للتعبتَ عن  ،، فوالدىم في صراع من أجل توفتَ لقمة العيش ت٢مالسبعة

لا كقت للحب قبالة »كجاء ات١ثل بصيغة مشابهة في ركاية ت٠ضر،  ،مشاعره اتٕاه أكلاده كزكجتو
حيث قالو البطل كىو يتسائل إف كاف بإمكانو اف ت٬د فتاة تٖبو كبقية الشباب ،  6«لقمة العيش

عن ربو بانشغالو بتحقيق قوت عيالو  الإنسافف الفقر يبعد أكما   لكن لا شيء اىم من ات٠بز. 

                                  
 .97أحلبـ مستغات٪ي: ذاكرة اتٞسد، ص 1
 .77ة بولوفة: نبضات آخر الليل، صنسيم2
 .318عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص3
 .140لوت٧ة كالغوؿ: ص4
 .165عزت عزة :الأمثاؿ في الشخصية ات١صرية، ص5
 .47ياتٝينة صالح: ت٠ضر، ص6
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فالفقر لا 1يغلب القدر" أفيكوف كفراككاد الحسد  أفكاد الفقر لقولو صلى ا﵁ عليو كسلم"
 .ة ا﵁ كفي التعبتَ عن ات١شاعر.يتًؾ للئنساف الوقت للتفكتَ في عباد

ات١ثل قالو مسعود عندما كجد الراحة كالاطمئناف عند ابن  2«ككل غريب للغريب حبيب»
 القيسلإمرئ  بلدتو رضواف  فكليها يشعر بالغربة في ات١هجر كات١ثل يتناص مع البيت الشعرم

 : 3العبسي الذم يقوؿ

 أجارتنا إفّ الخطوب تنوب *** كإنّي مقيم ما أقاـ عسيب
 .سيبنغريب للغريب  كلّ ك  ىا ىنا *** غريباف ناأجارتنا إنّ 

بعيد عن العين بعيد عن »كمن ىذا ات١ثل ت٧د  4«البعيد عن العين بعيد عن القلب»-
العين ترجماف »، كنجده بعبارة 6«اللي بعيد على العين بعيد على القلب» ككذلك5«القلب
كفيلة   كيضربهذا ات١ثل في اتٟالات التي نفتقد فيها الإنساف الذم ت٨بو كلكن الأياـ7«القلب
، كات١ثل في الركاية قالتو البطلة كىي تتذكر غياب حبيبها "ياسر" الذم يكوف قد نسيها بنسيانو

لعدـ اتصالو كل ىذه ات١دة الزمنية، رغم أنها لم تنساه ككل يوـ يزداد حبو في قلبها حتى صار كالدـ 
 أنساني عاـ»ريتُكيقاؿ ايضا بصيغة عند اتٞزائ ،تتنفسو الذم ت٬رم في عركقها كات٢واء الذم

                                  
لشيخ عادؿ أتٛد عبد الوىاب ات١وجود، دار الكتب الذىبي شمس الدين ت٤مد أتٛد: ميزاف الإعتداؿ في نقد الرجاؿ، تٖقيق علي ت٤مد معوض كا1

 .204، ص2، ج1995العلمية، بتَكت، لبناف، 
 .71نادم الصنوبر، ص2
 .11، ص 2002، 1إمرئ القيس: الديواف، شرح ت٤مد الأسكندراني، نهاد زركؽ، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، ط3
 .122متٌ بشلم: أىداب ات٠شية، ص4
 .42ثاؿ العامية، صأتٛد تيمور: الأم5
 .106العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ مأثورات شعبية جزائرية، ص6
 .252تٚاؿ طاىر، داليا تٚا طاىر: موسوعة الأمثاؿ الشعبية، ص7
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 loin des»، كقريب من ىذا ات١ثل الفرنسي1«العمر ؿننساؾ شهر انساني بشهر ننساؾ طو 

yeux loin du cœur »2 3«الكراع تمشي كين يحب القلب»، كيقاؿ كذلك  . 

ىذه حكمة يرددىا رجاؿ ات١اؿ 4«لا تستثمرم كل مدخراتك في بنك العواطف»-
رأس ات١اؿ في مشركع كاحد، توخيا اتٟذر من الإفلبس الكامل كالاقتصاد كىي عدـ استثمار كل 

كات١فاجئ، لكن الكاتبة حورتو من جانب الاقتصاد كالبورصة إلى جانب العواطف ، كذلك بنصح 
البطلة إلى عدـ الانسياؽ كراء عواطفها كلية كعليها أف تتوخى اتٟذر فقد يتحوؿ ىذا اتٟبيب إلى 

 .عدك

الصحفي يوسف  في الركاية ذكره5«كالعدك ينظر إلى الرجلينالحبيب ينظر إلى الوجو »-
عندما نزؿ إلى ات١يداف ليقدـ تٖقيقا حوؿ الرجاؿ اتٟمالتُ، كإذا بو يشده مظهر اتٟمٌاؿ قدكر 
خاصة حذاءه الذم يعلوه الغبار كتظهر منو أصابع قدميو ؛ حيث تذكر يوسف ات١ثل كلم ينظر إلى 

رؤية اتٟبيب إلى  -حظ ىنا أف ات١ثل جاء ت٥الفا ت١عناه اتٟقيقي  رجليو فحسب بل إلى حذائو، ات١لب
فالبطل نظر غلى رجلي اتٟماؿ تعاطفا كشفقة من حالتو  -الوجو بينما العدك ينظر إلى الرجلتُ

الحبيب يشوؼ للوجهوالعدك »ات١زرية كليس عداكة منو اك استهزاءن . كيأتي ات١ثل بصيغ أخرل منها
 .7«أنَاَ نَخْزَرْ لِكْ اْراَسَكْ كَانْتَ تَخْزَرْ لْسَاقي »كقوت٢م 6« يشوؼ للرجلين

                                  
 15العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ مأثورات شعبية جزائرية، ص 1

2André jolies , formes simples ,traduit de l allemand par Antoine marie buget 
collection poétique , éditions du seuil paris France 1972,p131       

 .142رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص3
 142أحلبـ مستغات٪ي: الأسود يليق بك، ص4
 .84 قبرم، صزكية علبؿ: عائد إلى5
 .111مسعود جعكور: حكم كأمثاؿ شعبية جزائرية، ص6
 .60الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص7
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ىذا مثل فرنسي قالو البطل خالد عندما  ؛1«اهَ كَ حِ ضْ أقصر طريق لأف تربح امرأة أف تُ »-
 فضحكا معا. مرةٌ التقى حبيبتو لأكؿ

ات١ثل في الركاية قالتو السارد كىو  2«أسوء ما يحصل للمرء أف يبقى دكف حب دكف عمل»-
ت٭دثنا عن حالة الشعب اتٞزائرم خلبؿ العشرية السوداء كالتي فقد فيها لذة اتٟياة فاختفت القيم 

نو أالنبيلة في المجتمع كاتٟب كالتكافل كالعمل اتٞماعي... كأصبح كل كاحد ينظر إلى الأخر على
 .عدك لو

كجاء في 4«الهول شريك العمى»كمنو  «مراية الحب عمية»3«الحب عمى آخر»-
يضرب ىذا 5«الحب عمى آخر»ركاية الأسود يليق بك لأحلبت٦ستغات٪ي بنفس الصيغة الأكلى

،ذكرت ىذا ات١ثل فتكوف النتائج كخيمة فيها القلب عن العقلنقدمىذا ات١ثلفي اتٟالات التي
ت٧اة تٖبو كلا حيث حاكؿ ت٠ضر إقناع كالده أف 6«الحب قد يكوف أعمى فعلَّ»لحياتٝينة صا

 كلا تبالي بأكضاعو ات١زرية.
 7يقوؿ الشافعيك

 كعين الرّضا عن كلّ عيب كليلة *** كلكن عين السّخط تبدم المساكيا

ردد ىذا ات١ثل البطل خالد كىو يتحدث عن تصرفاتو 1«المنطق ينتهي حيث يبدأ الحب» -
ات١ثل يرل أف كلما كاف قلب ، كىذا التي تشبو تصرفات العشاؽ ات١راىقتُ كالتي يغيب فيها العقل

 2الرجل دليو أخطأ، كاتٟب لا يتفق مع العقل، كمنو قوؿ الشاعر

                                  
 .120أحلبـ مستغات٪ي: ذاكرة اتٞسد، ص1
 .91سرداب العار،ص :كرتٯة عساس2
 142،ص comأحلبـ مستغات٪ي: نسياف 3
 .19الأمثاؿ السائرة من شعر ات١تنبي، ص4
 .159مستغات٪ي: الأسود يليق بك، صأحلبـ 5
 79ياتٝينة صالح: ت٠ضر، ص6
 .156الإماـ الشافعي: الديواف، ص7
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 .كإذا خامر الهول قلب صب *** فعليو لكل عين دليل

 يدؿ ىذا ات١ثل على أف الفراؽ أمر حتمي بتُ ا﵀بتُ.   3«أحب من شئت فإنك مفارؽ»"-

 :كالتعاكف أمثاؿ عن العمل -5

ات١ثل الشعبي قالو رضواف عند ما سألو مسعود 4«حتى باش تحك راسكما عندكش الوقت »
عن عدـ زيارة عائلتو فأجابو بضيق الوقت كانشغالو بالعمل بهذا ات١ثل  ت٦ا ت٬عل الإنساف ينسى 

 حتى نفسو ليهتم بها.

كىذا يؤكد أف الذم يتولى منصبا في حياتو فليس  5«المسؤكلية تكليف كليست تشريف»-
 ، كإت٪ا ىي أمانة سيحاسبو عليها ا﵁ في اتٟياة الدنيا قبل الآخرة.ىاة كالتفاخرن أجل ات١بام

 6«ف تتعلم صنعة أك حرفة تكسب منها عيشك كتغنيك عن سؤاؿ الناسأيجب عليك »-
بيع اتٟطب ختَ لو من أف تٯد ىذه اتٟكمة مقتبسة من حديث نبوم شريف"أف ت٭تطب ات١رء كي

بتعلٌم  -الذم طيرد من ات١درسة-الركاية ناصحا بها ابنو سامي ذكر كالد سامي اتٟكمة في يده"
، كبها ت٭فظ كرامتو لنفسو حتياج كطلب ات١ساعدة من الآخرينحرفة أك صنعة تغنيو عن التسوؿ كالا

 فلب ينظركف لو بعتُ الشفقة.

                                                                                                    
 .99أحلبـ مستغات٪ي: ذاكرة اتٞسد، ص1
 .55الأمثاؿ السائرة من شعر ات١تنبي، ص2
 .293أحلبـ مستغات٪ي: الأسود يليق بك، ص3
 .71ص-70نادم الصنوبر، ص4
 .29-28ص ،جسر للبوح كآخر للحنت5ُ
 .35، ص1عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج6
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يضرب ىذا ات١ثل في اتٟالات التي ت٬تهد فيها الإنساف كت٬د حلولا  1«الحاجة أـ الاختراع»-     
ت١شاكل لم يعرؼ حلها من قبل كفي الركاية جاء تعبتَا عن الوصفات التي كانت تٕربها الركائية من 

 ديقتها كاميليا لكي تنسى حبيبها.أجل ص

 3«الناس خدّامومن يخدـ الناس صارت »يشبو ىذا ات١ثل قوت٢م 2«خدّاـ الرجاؿ سيدىم»-
، جاء في لسيد ىو من يكوف في خدمة الآخرين؛ كمعناه افٌ الرجل ا 4« خادـ القوـ سيدىم»أك

الركاية على لساف أحد عماؿ النظافة عندما سألتو الصحفية سكينة ىل أنت راض عن ىذا 
 ا بكل رضا كقناعة بهذا ات١ثل .العمل، فأجابه

اخدـ بصولدم »ات١ثل بصيغ متعددة منها ؛ كيأتي 5«اعمل بفلس كحاسب البطاؿ»-
كيستعملو أخوتنا في تونس  7«اخدـ بصوردم كحاسب البطاؿ»كيقاؿ كذلك 6«كحاسب القاعد

، لكلمات الآتية " الفلس، الصوردمفا ،8«اخدـ بقفصي كحاسب البطاؿ» تونس بصيغة
 الصولدم، القفصي" كلها تدؿ على عملبت قيمتها النقدية زىيدة.

ىذه اتٟكمة  9«يقاس بم عاشو من سنين كلا بم حققو من نجاحعمر الإنساف لا »-
ف عمر أالقريبة من ات١ثل قات٢ا البطل يوسف كىو يتحدث عن فقداف كالده أياـ العشرية السوداء ، ك 

 الإنساف اتٟقيقي ىو فتًة طفولة اتٟات١ة التي يعيشها في كنف الوالدين.

                                  
 .59ص comنسياف 1
 .101زىرة ديك: قليل من العيب يكفي، ص2
 .192عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص3
 .316عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص4
 .145زىور كنيسي: لوت٧ة كالغوؿ، ص5
 .148، ص2004، 3، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية كحدة قسنطينة، طالشعبية اتٞزائريةالأمثاؿ عبد ات١لك مرتاض: 6
 .14العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ، مأثورات شعبية جزائرية، دار ات٢دل للطباعة كالنشر كالتوزيع، عتُ مليلة، اتٞزائر، ص7
 .63، دت، ص2يق ت٤مد الطاىر الرزقي، دار سحر للمعرفة، طت٤مد الصادؽ الرزقي: الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، تٖقيق كتعل8
 .09زكية علبؿ: عائد إلى قبرم، ص.9
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كىي تتحدث عن أىم الأعماؿ التي يقوـ  لغوؿلونجة كافي ركاية  "مليكة"كات١ثل قالتو البطلة 
بها الإنساف حتى يشغل كقت فراغو كيكسب بها أجرا ت٤تًما ليسد بو حاجياتو ات٠اصة ، 

متوقفة على شراء دكاء  بسيطة كبالأخص في فتًة الاستعمار ؛ حيث كانت أحلبـ ات١واطن كأمانيو
بعمل  تغل الإنساف ، ات١هم أف يشإداريةستخراج كرقة ، أك اطفل مريض أك قفة تٖتوم الضركرياتل

 ت٬لب مالا حتى كلو كاف أجره زىيدا.

جاء في سياؽ حديث أـ كماؿ شارحة بو سبب تفضيلها "عمي  1«التجارة شطارة»-
يدّهْ في الشّكوة إيلَّ »، كلو معتٌ من ىذا ات١ثل الطاىر" كي يبيع ما تنتجو أناملها لأنو تاجر ماىر

اعتهم فبعض التجار ت٢مقدرة فائقة في استمالة الناس لبيع بض، 2«اللبنْ  ما طلعت الزّبْدة يطلعْ 
مهما كانت نوعيتها، حتى لو باع التًاب لابتاع منو، كإف ىناؾ مثل آخر يوضح أف التجارة ربح 

 .3«التجارة مكسب كخسارة»كإفلبس 

التاج موؿ »كيقاؿ كذلك5«رب التاج كيحتاج»كيقاؿ بصيغة  4«السلطاف بالتاج كيحتاج»-
كمعناه أف الإنساف مهما كاف غنيا فإنو ت٭تاج إلى من يساعده حتى كإف كاف أقل 6«التاج كيحتاج

شانا منو كقد ذكرتو سعدية من خلبؿ حديثها مع صاحب الغلبلة على أنو سلطاف لا ينقصو إلا 
في العجز الذكورم، كىذا ات١ثل يكاد يكوف تكملة ت١ثل السابق؛ حيث أنو نقده للحكاـ كات١سؤكلتُ 

 .وموف الرعية من أجل ات٠ضوع ت٢مت٘سكهم بات١ناصب من أجل اللهو كلا يراعوف مسؤكلياتهم كيل

تعلم الحسانا في »كما يقاؿ بطريقة أخرل،   7«تعلمت الحجامة في رؤكس اليتامى»-
كىذا ات١ثل يقصد بو أف الإنساف 1«يتعلم الحفافة في ركس ليتامى»يضاأكيقاؿ 8«رؤكس ليتامى

                                  
 .92جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 .385إدريس دادكف: الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص2
 .366، ص2003، 1القاىرة، مصر، طإبراىيم أتٛد شعلبف: موسوعة الأمثاؿ الشعبية ات١صرية كالتعبتَات السائرة، دار الأفاؽ العربية، 3
 .195الذركة، ص4
 .148عبد ات١الك مرتاض: الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص5
 .87علي بن عبد العزيز عدلاكم: الأمثاؿ الشعبية ضوابط كأصوؿ منطقة اتٞلفة ت٪وذجا، ص6
 .87: الذركة، صربيعة جلطي7
 .24العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ كمأثورات شعبية جزائرية، ص8
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كلا يراقبو احد كذلك اتٟجاـ أك اتٟلبؽ الذم يتعلم اتٟلبقة في رؤكس اليتامى الإنساف تٯتهن عمل 
أحد ت٭اسبو كجاء ات١ثل على لساف ياقوت ات١وظفة في دىاليز السلطة فهي تسرد لنا حكاياتها   فلب

 كيف تتعامل مع الشعب الذم تٖتقره كتشبهو باليتيم.

عبده كبالإعماؿ التي يشغلها رغم  ات١ثل قلتو صبرينة معجبة بأخيها 2«كل اصبع بصنعة»-
صغر سنو، فأحيانا بائع خضر كفواكو، كأخرل بائع حاجيات اتٟماـ كمرة يبيع العصافتَ، ثم 
الزلابية في رمضاف، مع أفٌ ىذا ات١ثل كالذم صاحبو يتقن أكثر من حرفة فيؤدم الى الفقر أك عدـ 

 .3«كَثػْرُكصْنَايػْعُو يْمُوتْ باِلشار  اللِّي»إتقانأم حرفة بسبب التنقل بتُ اتٟرؼ كمنو قوت٢م 

كيرد كذلك ىذا ات١ثل يعطي أت٫ية للمشي كللرياضة بصفة عامة 4«في الحركة بركة» -
جاء ىذا ات١ثل على 6«الحركة حياة كالوقوؼ موت»كمنو كذلك 5«البركة في الحركةبصيغة"

شوارع ات١دينة كتتحدثا عن أف تغتَ اتٞو بات١شي رفقة صديقتها في  لساف البطلة عندما أرادت
 اتٞوانب العاطفية .

بػَرْ »- جاء ىذا ات١ثل على لساف صبرينة صديقة 7«بالفَاسْ  لِي أمُُو كىُوَىَارِبْ  أناَ نَحْفَرْلُو فِي قػْ
أتٝاء عندما تٖدثت معها عن طريقة تستًجع بها الصور كبطاقة التعريف حتى لا يستعملها حبيبها 

أتٝاء لم تصغ ت٢ا ككانت تفكر بشيء  آخر، كيأتي ىذا ات١ثل بعبارة في غيابها كعقد نكاح لكن 
. كيضرب ىذا ات١ثل حتُ تٖاكؿ مساعدة 8«جِيتْ نػْعَاكْنوَْ في قػْبػَرْ اباَهْ ىْرَبْ لي باِلفَاسْ »أخرل

 شخص كىو لا يلقي لك بالا.

                                                                                                    
 .87علي بن عبد العزيز عدلاكم: الأمثاؿ الشعبية ضوابط كأصوؿ منطقة اتٞلفة ت٪وذجا، ص1
 .465أتٛر الشفاه، ص2
 .35الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص3
 .66فريدة إبراىيم: أحلبـ مدينة، ص4
 .85، ص2010، 1، طكم: الأمثاؿ الشعبية ضوابط كأصوؿعلي بن عبد العزيز عدلا5
 .381إبرىيم أتٛد شعلبف: موسوعة الأمثاؿ الشعبية ات١صرية، ص6
 .55كىيبة بوحنك: أتٛر شفاه ، ص7
 .146عبد ات١الك مرتاض: الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص8
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 التشاؤـ كالتفاؤؿ:أمثاؿ عن  -6

كيقاؿ" اللي يتمتٌ ختَ  من اللي يستتٌ كالي  1«اللي يستنى خير من اللي يقطع لياس»-
، ذكر ىذا التمتٍ أفضل من اليأس كقطع الأمليستتٌ ختَ من اللي يقطع لياس" كيعتٍ الانتظار ك 

ز إلى ، كما ربط ىذا الانتظار لتَمره الطويل لدكره في قاعة اتٟلبقةات١ثل البطل"بهتو" عند انتظا
اللي يستنى خير مني اللي يتنى كاللي »ات١ثل بعبارة ، كيقاؿ ىذاالأمل في تٖسن أمور البلبد

 كمنو قوؿ الشاعر : 2«يتمنى خير من اللي يقطع ليّاس

 أعلل النفس بالآماؿ أرقبها      ما أضيق العيش لولا فسحة الأمل

بلفظ   4«رب فرحة تعود ترحة»كىو قريب من ات١ثل الفصيح 3«اللهم اجعل ضحكنا خيرا»-
ضحك خوفا من أف تنقلب ات١وازين بلفظ  يقاؿ ىذا ات١ثل في تٟظات الفرح كات١رح ات١صاحبة لل

ع اتٞزائرم خلبؿ ات١ثل في الركاية سرده البطل كىو ت٭دثنا الفوضى كات٠وؼ الذم ساد المجتمك 
، فحتى تٟظات الفرح كاتٟلم كالضحك مرتبطة بات٠وؼ ت٦ا جعل العجائز تذكر العشرية السوداء

ات١ثل تٖذيرا بقدكـ ات١صائب التي تعاقب كلمن ضحك حلم أك تفاءؿ  كىو تٔثابة الدعاء  ىذا
 لصرؼ ات١كركه كإبعاد شركره .

ناكلوا في القوت كنستناك في »كيقاؿ ىذا ات١ثل بصيغة  5«ظر الموتتنأكل القوت كنن»-
جاء ات١ثل في الركاية على لساف كالد مليكة، معبرا عن تشاؤمو من اتٟياة الصعبة فلب  6«الموت

ف ىذا ات١ثل يقاؿ في بعض أمطمح لو سول تٖصيل قوتو كقوت عيالو كلا شيء آخر يشغلو كما 
"الأكاسط الريفية من طرؼ الإنساف مستاءن من اتٟياة كالذم عاش عمرا طويلب كبدأ يفقد الأمل 

                                  
 .120-119زىرة ديك: قليل من العيب يكفي، ص 1
 .153رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص2
 .153كطن من زجاج، ص3
 .55، ص2ات١يداني: ت٣مع الأمثاؿ، ج4
 .156زىور كنيسي: لوت٧ة كالغوؿ، ص 5
 .137العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ، ص6
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، كفي بعض الأحياف يكوف الإنساف 1يرتٕى منو فتح الأبواب للسعادة التي صارت كت٫ا"الذم كاف 
 2قانعا في ىذه اتٟياة رغم صعوبة العيش كما الشاعر

 اس من يرض بميسور عيشو *** كمركوبو رجلَّه كالثوب جلدهكفي النّ 

ذكر ىذا ات١ثل في ركاية جسر للبوح كآخر  3«لأف تشعل شمعة خير من تلعن الظلَّـ »-
للحنتُ في حوار داخلي مونولوجي ت٬سد حتَة كماؿ النفسية بتُ التشاؤـ كالتفاؤؿ، فنظرتو 
السوداكية للحياة كانت بسبب أكجاع العشرية اتٟمراء التي غتَت طباع الناس كقلوبهم كحتى 

ور الفكر مدعما رأيو بهذا ات١ثل الذم أفكارىم، كفي نفسو جانب مشرؽ يدعوه للتأمل كالتحرر كتط
 4«إيقاد شمعة خير من لعن الظلَّـ»يدعو للتمسك بالتفاؤؿ. كجاء ات١ثل في ركاية زنادقة

كمضموف ات١ثل يدؿ على ضركرة البحث عن اتٟلوؿ للمشاكل كبدٍءً اتٟياة كت٤اكلة التكيٌف مع 
الظركؼ كليس البقاء في أسرىا، ذكرت ىذا ات١ثل "ردينة كماؿ" كىي تتذكر أياـ حبها ات١اضي 

عيسة الذم فشل، كلا تريد البقاء أستَة تٞراحو؛ بل يتوجب عليها التغلب على ذكرياتها العاطفية الت
 لتؤسس حياة جديدة.

أف الإنساف عليو أف  كظفت الكاتبة ىذه اتٟكمة التي مفادىا 5«أنر الزاكية التي أنت فيها»
لم يكن ذلك اتٟكيم الذم قاؿ »ف يتًؾ بصمة خالدة في الأماكن التي يشغلها تقوؿأيتقن عملو ك 

 .6«رإف لكل كاحد منا زاكيتو ات٠اصة بو، كلابد أف ت٬تهد لينتَىا كي يستم

كيقوؿ ات١ثل  «1اللي شق الفم يرزقو»كيقاؿ كذلك بصيغة  7«من يخلق لا يضيع»-
اللي خلق لشداؽ متكفل »ك 2«اللي خلق الأحناؾ مش ح ينسى الأرزاؽ»ات١صرم

                                  
 .27، ص2000الطاىر بلحيا: التًاث الشعبي في الركاية اتٞزائرية، منشورات دار التبيتُ ، اتٞاحظية ، اتٞزائر، 1
من شعر ات١نتبي كالركزنات٣ة، تح الشيخ ت٤مد حسن آؿ ياستُ، مكتبة النهضة، مطبعة  الصاحب أبو القاسم إتٝاعيل بن عباد: الأمثاؿ السائرة2

 .59ـ، ص1965 –ق 1385، 1ات١عارؼ، بغداد، ط
 .165جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص3
 .36سارة حيدر : زنادقة، ص4
 .90أحلبـ مدينة، ص5
 .92أحلبـ مدينة، ص6
 .81متٌ بشلم: تواشيح الورد، ص7
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كيعتٍ أف ا﵁ ات٠الق ىو الرزاؽ  4«كل ىايشة بإذف الله عايشة».كيقوؿ ات١ثل اتٞزائرم3«بلرزاؽ
بنظرة إتٯانية مواساة لصديقتها  شهد"، كات١ثل قالتو "ضعفت حيلتول يرزؽ كل ت٥لوؽ مهما يتكف

 " عند شكواىا عن صعوبة تربية طفل لوحدىا دكف أبيو. آني"

عندما تقدـ ندير ت٠طبتها كقبلت بو كزكج فلم  متشائمة ات١ثل قالتو صبرينة 5«ىي خالية خالية»-
، فهذا ات١ثل يقولو الفرد أتٝاء ات١فقودةبعد أف خسرت صمعتها كصديقتها  يبق ت٢ا أم شيء تٗسره،

 .6«كقوع البلَّ كلا انتظاره»عندما يقع في مواجهة ات٠طر إلى درجة ات١غامرة فتَدٌد 

ات١ثل قالو الراكم كىو ت٭دثنا عن ات١غنية التي حلمت بالرزؽ الوفتَ جراء  7«خفي حنين»-
غنائها في الفنادؽ الفاخرة، لكنها غادرت ىذه الفنادؽ بأحلبـ موءكدة لا شهرة كلا ماؿ تٚعتو 
كعادت كالعائد تٓفي حنتُ، كما أف ىذا ات١ثل جاء بالصيغة نفسها في ركاية الذركة لربيعة جلطي 

؛ حيث ذكرتو ياقوت متحدثة عن صديقتها سعدية التي سافرت إلى  8«حنينعادت بخفي »
لسيئة فعادت جزيرة مايوركا للزكاج من صديق ت٢ا يسمى باكو، لكن علبقتهما توترت نظرا لطباعو ا

الذم يعبر عن السخرية ت٦ن 9«رجع بخفي حنين» الأصل  ، كات١ثل عربيخائبة من رحلة طويلة
كأنك أبو زيد لا رحت كلا »كلا طائل من كرائها، كمثلو قوت٢م  يقوموف بأعماؿ غتَ ت٣دية

حدث ذكره  11«عدنا بخفي حنين». كما جاء ات١ثل كذلك في ركاية "عائد إلى قبرم" 10«جيت

                                                                                                    
1Kadda boutarene , proverbes et dictons populaires algériennes p21. 

 386، ص2إبراىيم شعلبف: موسوعة الأمثاؿ الشعبية ات١صرية، ج2
 .49أتٛد تيمور: الأمثاؿ العامية، ص3
 .49عبد ات١الك مرتاض: الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص4
 .360كىيبة بوحنك: أتٛر الشفاه، ص5
 .408الأمثاؿ الشعبية ات١صرية، ص إبراىيم أتٛد شعلبف: موسوعة6
 أحلبـ مستغات٪ي: الأسود يليق بك،ص7
 .146ربيعة جلطي:الذركة، ص8
 .40، ص 2ات١يداني: ت٣مع الأمثاؿ ،ج9

 .85عزت عزة: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص10
 .46زكية علبؿ :عائد إلى قبرم، ص11
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البطل يوسف متحدثا عن حسرتو كأت١و جراء فقداف كالده أثناء العشرية السوداء كفشلو في العثور 
 :1، ك في معتٌ ىذا يقوؿ الشاعرعليو

 كمازلت أقطع عرض البلَّد *** من المشرقين إلى المغربين
 كأَدارع الخوؼ تحتى الدّجى *** كاستصحب النّسر كالفرقدين

 كأطوم كأنشر ثوب الهموـ *** إلى أف رجعت بخفي حنين

كيقاؿ في حالة الانهزاـ كفقداف الأمل في تٖقيق ات١راد ؛ حيث ذكره  2«تجر أذياؿ الخيبة» -
الراكم كىو ت٭دثنا عن خيبة أمل " أحلبـ" في البحث عن عمل لسد حاجيات أسرتها فطافت 

ندـ على ات٠سارة كخيبة أحلبـ التي دلالة على ال3«يقلب كفيو طويلَّ»-أرجاء القرية دكف جدكل.
    على الشقاء كالتعاسة فهي كالسعادة خطاف متوازياف لايلتقياف.التي لم تٖصل في ىذه الدنيا إلا 

ات١ثل قالتو اتٟفيدة  4«قيم الحاج التّ فن لم تجر رياحها بما يشتهي جدّ السّ   أفّ لّا إ »-  
حدىم عن جدىا عندما تٝاىا بهذا الاسم تبركا كتيمنا في أف تكوف حدا للئناث اللواتي رزؽ بهن 

، لكن  أمانيو خابت في ذلك كإرادة ا﵁ كانت فوؽ كل شيء كما العائلةكيأتي الذكر ليحمل اسم 
 :5أف ىذا ات١ثل ىو تٖوير لبيت أبي الطيب ات١تنبي في قولو

 تجرم الرياح بما لا تشتهي السفن. *** ما كل ما يتمنى المرء يدركو 
عن تبخر أحلبـ  ةمعبرٌ 6« تجرم الرياح بما لا تشتهي السفن»كما كظفتو كذلك ديهية لويز 
 تزكجت بفلبح فقتَ. أبيضلكنهاأحلبـ فريدة بعرس كبتَ كفستاف 

جاءت على لساف الضاكية كىي تستًجع أياـ  1«تجرم الرياح بما لا تشتهي السفن»-
الدراسة كعن الطريقة التي كاف ات١علموف يوزعوف بها التلبميذ في اتٞلوس بتُ تلميذين ت٥تلفتُ لعل 

                                  
 .104طاىر اتٞزائرم: أشهر الأمثاؿ، ص1
 .160ر: أكراؽ الشجن، صسعاد عوتٯ2
 .190سعاد عونً: أكراؽ الشجن، ص3
 .20ربيعة جلطي: عرش معشق، ص4
 .63الأمثاؿ الشعبية السائرة من شعر ات١تنبي كالركمات٧ة، ص 5
 .31جسد يسكنتٍ، ص6
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اتٞيد يؤثر في الآخر، غتَ أف التلبميذ كانت أمانيهم ىي اتٞلوس مع من يفضلونو كمن يتشابهوف 
 لشعرم لأبي الطيب ات١تنبي القائل:معو، كاتٟكمة ات١ثلية مستمدة من البيت ا

 2«فنياح بما لا تشتهي السّ ى المرء يدركو *** تجرم الرّ نّ مما كل ما يت»

كىي حكمة يابانية  3«احذر مما تتمنى»-كفي سياؽ التمتٍ نفسو ت٧د قوؿ فضيلة الفاركؽ-
جاءت على لساف البطلة كىي تتمتٌ لو كانت صبيا كي تقوـ بالأعماؿ التي يقوـ بها الرجاؿ كىي 
ت٤ظورة على النساء، لكنها اكتشفت معاناة الرجل أثناء العشرية السوداء، فهو بتُ مطرقة البحث 

 عن تٖصيل القوت كسنداؿ المجموعات الإرىابية.

كيقاؿ  5«اللي يزرع الريح يحصد غبارىا»كمنو أيضا  4«عنبلا تجني من الشوؾ ال»-
، حدكث نتائج سيئة متعلقة بأسبابهايرد ات١ثل تعبتَا عن  6«الجزاء من جنس العمل» كذلك

كات١ثل في ضربو الركاية عمي رشيد ؿ"عمار"ليبتعد عن السياسة فهو لا ت٬تٍ منها إلا كجع الرأس 
 . حزب معارضكخاصة إذا انتمى إلى

 :كالأنانية أمثاؿ عن الإيثار -7

حتُ يطلب كماؿ من أمو تٙن تذكرة السينما ، فهو يريد أف 7" الغالي طلب الرخيص"-
اليد العليا خير من اليد »يذكرىا أنو ابنها اتٟبيب الأغلى على قلبها من تٙن زىيد، فتًدد الأـ 

                                                                                                    
 .99حنتُ بالنعناع، ص1
 . 63تح الشيخ ت٤مد آؿ يستُ، ص  الصاحب أبو القاسم إتٝاعيل بن عباد، الأمثاؿ السائرة في شعر ات١تنبي كالركزنامة،2
 .22فضيلة الفاركؽ: تاء ات٠جل، ص3
 56سرداب العار، ص  :كرتٯة عساس4
 147عبد ات١الك مرتاض: الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية ،ص5
 315: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية ،صعزة عزت6
 .93جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص7
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الغالي طلب »، كيقاؿ بعبارة فتذكره بدكرىا أف الذم يعطي ات١اؿ ختَ من الذم يأخذه1«السفلى
 .2«على الرخيس

، كينصح بو أف تٗتار اتٞار قبل أف تشتًم الدار، فالديار تغلى كترخص 3«الجار قبل الدار»-
ذكر كماؿ ىذا ات١ثل عندما طرقت باب بيتو جارتو العجوز؛ لأنها رأت نورا كترخص تّتَانها،كقد 

و مسبقا. ت٤افظة بذلك على حقوؽ اتٞار منبعثا من بيتو فأرادت الاطمئناف عليو رغم عدـ معرفت
الشارم »ككصية النبي، كفي الذاكرة الشعبية توصي بشراء  اتٞار قبل شراء الدار كذلك بقوت٢م

بعت »، كيقوؿ اتٞار الذم يبيعو بيتو بسبب الأذل بصيغة4«يشرم الجار قبل ما يشرم الدار
 .5«جارم ماشي دارم

يستعمل ىذا ات١ثل تعبتَا عن النظرة ات١ادية  للناس  6«ذا اخطاؾ الجيب ما بقالك حبيبإ»-
الأنانيتُ، حيث ذكرتو زكليخا كىي تصف تفكك العلبقات الاجتماعية في ات١دف كقلة التضامن 

 بتُ أفرادىا.

استعمل كماؿ ىذا ات١ثل كاصفا الناس الذين يؤمنوف بو بصفات   7«أنا كبعدم الطوفاف» -
ذميمة كالأنانية كحب النفس لتحقيق مآرب شخصية ، دكف أم اعتبار للمصلحة العامة كمنو  

خَلِّيهَا تَخْلَى بػَراا ما كَافْ »كجاء في ركاية أتٛر شفاه–. 8«يا أرض ما عليك إلا أنا»كذلك
ا ات١ثل شارحة قصتو ات١نقولة عن مسرحية سياسية يذكر  أحد استحضرت الكاتبة ىذ9«مَادَاني

ىذا ات١ثل عندما تقاـ حربا أىلية ، حيث ت٬سد قمة الأنانية  -كىو رئيس اتٟزب–شخصياتها 
                                  

 .93جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 .82العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ مأثورات شعبية جزائرية، ص2
 . 194جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص 3
 .61العربي دحو: أمثاؿ ك أقواؿ مأثورات شعبية، ص 4
 .34إدريس دادكف: الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص5
 .159ربيعة جلطي: نادم الصنوبر، ص6
 .208جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص7
 .83ية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، صعزت عزة: الشخص8
 .181أتٛر شفاه، ص كىيبة بوحنك:9
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بعد ما خرجت منك يا كرش أمي اف شاء الله »كعدـ الاكتًاث لآلاـ الآخرين، كمنها قوت٢م: 
في 3«أنا كبعدم الطوفاف» كما جاء ات١ثل  .2«ماتنفسي نفسي لا يرحم من »1«تجيبي عفريت

في ركاية أكراؽ الشجن لسعاد عوتٯر حيث ذكره أحد الضباط السامتُ كىويوصي 3«الطوفاف
أحلبـ أف تعطي نفسها بعض الاىتماـ كلا تضحي من أجل عائلتها فسيأتي يوـ كلا أحد سيعتًؼ 

 التضحية. بهذهت٢ا 

 ن العائلة كالمعاشرة:أمثاؿ ع -8

ىذا ات١ثل قالتو أـ ىالة كىي تبرر تركها للبيت بكل ت٦تلكاتو  4"«بجدرانو لا البيت برجالو»-
 عائلة. لزكجها الأجنبي الذم لم تتفاىم معو في تكوين

كمعناه أف العزكبية كىذا ات١ثل ترغيب في تكوين أسرة ،   5«اكلادك في كرشو العازب ياكل»-
كخاصة بالنسبة للمرأٌة إذا تعدت سن العزكبية الطويلة تضيع العمر كبالتالي تضيع فرص الإت٧اب 

، كتذكر سبب كره أمو لكلمة وحدة خاصة بعد كفاة كالديواليأس، ذكر زكبتَ ات١ثل حتُ شعوره بال
 "عازب" لأنها تربطها بضياع العمر.

يقاؿ ىذا ات١ثل تٟث ات١رأة على الزكاج مهما كانت مواصفات  6«ظل رجل كلا ظل حيطة» -
، قالتو في الركاية  كرتٯة كىي في انتظار قدكـ العريس بعدما تقدـ بها  الرجل الذم تقدـ ت٠طبتها

العمر  موجهة حديثها لصديقتها حورية التي تفضل ات١ستقبل ات١ريح كات١نزؿ كالسيارة ختَ من الزكاج 
، فهذا ات١ثل يظهر مكانة الرجل في حياة ات١رأة فهو من شيخ كبتَ تكوف لو ت٦رضة في آخر أيامو

عوف كاتٟماية، مع أف ىناؾ من تٮتلف مع ىذا الرأم فتَل أف الزكاج ىو تكافئ في العمر السند كال

                                  
 .780الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص1
 .134نفسو ، ص2
 .170سعاد عوتٯر: أكراؽ الشجن، ص3
 193أحلبـ مستغات٪ي: الأسود يليق بك، ص 4
 .91ربيعة جلطي: عازب حي ات١رجاف، ص5
 .170الفارس الاحلبـ، صعائشة بنور: سقوط 6
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كات١ستول فقط تفضل بعض النساء موت عزباء على أف تتزكج تٔن ليس كفؤا ت٢اكقوؿ ات١تنبي: 
 .1«كإذا لم تجد من الناس كفؤا *** ذات خذر تمنت الموت بعلَّ»

ذكر ىذا ات١ثل كالد ت٧اة ات١عاقة في ركاية  2«الشجرةعريس في اليد أفضل من عشرة على »-
كجد قشة يتشبث بها لأجل »ت٠ضر على أنو لم ت٬د أفضل منو عريسا لابنتو. كذكر كذلك أنو 

، فهو ت٭اكؿ انقاذ ابنتو من مصتَ أسود قاتم فيزكجها برجل مهما كاف مستواه الثقافي 3«ابنتو
 كالاجتماعي.

ىذا ات١ثل يطلق بو عن اتٟصوؿ الإنساف على صيد طائر متميز كنادر بعد  4«الطائر النادر» 
تٗطيط كتدبتَ، أما الكاتبة قصدت من كرائو اتٟصوؿ ات١رأة على الرجل ات١ناسب بعد طوؿ 

 .«الكنز الثمين»أك «  عريس لقطة»الانتظار، كقد يكوف قريب من ىذا ات١ثل 

كات١راد منو التكافل بتُ الرجل  5«الداخلالرجل ىو مصباح الخارج كالمرأة ىي مصباح »-
كات١رأة في تدبتَ شؤكف البيت ، أما في الركاية فقصدت بو البطلة تضامن كاتٖاد أفراد المجتمع نساء 

 كرجالا في الثورة التحريرية الكبرل.

كترمز بالرجل  6«كراء كل رجل عظيم امرأة»ختمت ىدل دركيش ركايتها تْكمة مفادىا -
البطلة الفلسطينية آماؿ، التي  يهما ات١رأة فأالعظيم لضابط ات١خابرات الفلسطينية الوسيم"مراد" 

 علمتو معاني الصبر اتٞميل كاتٟب كالوفاء. 

ككما يقاؿ:  2«اللي مالوش كلد عديم الظهر كالسند»كمنو قوت٢م  1«الولد عمارة الدار»-
المرأة العاقر »كيقاؿ في ات١رأة التي لم تلد 3«البيت الكثير الماؿالرجل خير من البيت العامر ب»

                                  
 .52الصاحب بن عباد: الأمثاؿ السائرة من شعر ات١تنبي كالركزنات٣ة، ص1
 .194ياتٝينة صالح: ت٠ضر ص2
 194ياتٝينة صالح: ت٠ضر ، ص3
 142،ص com: نسياف أحلبـ مستغات٪ي4
 .169كىيبة تٚوعي: قضية عمرم، ص5
 .250ىدل دركيش: آماؿ حب يبحث عن كطن، ص6
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كمعناه أف الأبناء امتداد للحياة كت٬سد ىذا ات١ثل تفضيل الذكور على  4«العاقر شجرة ميتة
لولد سند البيت كسور ، جاء ات١ثل في الركاية على لساف عاشور لفاتح أف االعقلية العربيةالإناث في 

 .حقيقي للقصر

كيقاؿ في اتٟالات التي تكوف فيها الأـ متلهفة 5«على ابني كقلب ابني على حجرقلبي » -
ت٤تًقة على ابنها في حتُ لا يبالي بها كتٔعاناتها، كات١ثل ذكره الشيخ أبو سفياف عندما رأل ات٠الة أـ 

ا الزىور تبكي عند قبر كلدىا كليد متأثرة باختفاء ابنها الثاني شعباف فحاكؿ أف يهدئ من حالته
 الثائرة كيصبرىا. 

ىذا ات١ثل الشعبي يردده اتٞزائريوف عن صلة الشخص بأقاربو  6«لسنا مقطوعين من شجرة»-
كأىلو؛ حيث ذكره سامي في الركاية عندما كاف في مستشفى رفقة أخيو ليتعاتٞا من الاحتًاؽ الذم 

لجأ فلب احد سيعتتٍ مس بيتهما كأكدل تْياة عائلتهما؛ حيث قدـ لو الشرطي خبر نقلهما إلى ات١
بهما بعد كفاة أفراد عائلتو بالكامل، فرفض سامي الذىاب إلى ات١لجأ رفقة أخيو لأف ت٢ما عم 

 كجد. 

كيقاؿ ىذا ات١ثل لكثرة الشبو بتُ الابن كأبيو ، كقد ذكره سامي  7«ذاؾ الابن من ذاؾ الأب»-
زكجتو ، فكذلك اليوـ يهرب  متحدثا عن جرائم كالده الذم ىرب من ات١دينة الشرقية عندما قتل

ىو الآخر من ىذه ات١دينة عندما سرؽ ماؿ عمٌو، كالأب كالابن ت٣رمتُ كإف اختلفا في نوع اتٞرتٯة.  
ىذا الشبل ليس من ذاؾ الأسد الذم »كما كظفت عائشة بنور ىذا ات١ثل بطريقة عكسية 

                                                                                                    
 112: ات٠ابية ، صطلباكمتٚيلة 1
 .293عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص2
 .354: كنز أمثاؿ يهود ات١غرب ضمن كتاب ، الأمثاؿ العامية في ات١غرب، صأتٛد شعلبف3
، الثقافة الشعبية ات١غربية في نورة بوقفطاف: مظاىر من الثقافة الشعبية عند اليهود ات١غاربة من خلبؿ كتاب "حاييم الزعفراني" ، ضمن كتاب 4

ناظرات النصوص كالدراسات الوطنية كالأجنبية، تنسيق إدريس عبتَة كآخركف، منشورات كلية الآداب كالعلوـ الانسانية ، الرباط ، سلسلة ندكات كم
 .173، ص2016، 1، دار أبي رقراؽ للطباعة كالنشر، ات١غرب، ط187رقم 

 .92ص عائشة بنور: سقوط فارس الأحلبـ،5
 63، ص1: أجراس الشتاء، جعائشة النمرم6
 .133، ص2أجراس الشتاء، ج 7
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قة بتُ الابن كأبيو ، ؛ حيث يقاؿ" ىذا الشبل من ذاؾ الأسد" ليدؿ على ات١طاب 1«خارت قواه
كجاء في الركاية حتُ ذكره البطل شعباف كىو يتساءؿ ىل سيكوف شكاكا مثل أبيو في ات١ستقبل 

 عندما يتزكج أمالا. 

، مثاؿ الشعبية التي ترددىا النساءات١ثل قالتو البطلة ت٤اكلة مكذبة الأ 2« النار تلد الرماد» 
كيقاؿ ات١ثل في الغالب عن الرجل العظيم الذم تٮلف   3«النار تخلف الرماد» كيضرب بعبارة 

 4«الكرش تجيب الصباغ كالدباغ»، ت٦ا يعجل الناس تردد ىذا ات١ثل بعبارة ذرية حقتَة متكاسلة
البطن بستاف »ىذا ات١ثلأقاليم الخوؼ  كجاء في ركاية5«كل عش تخرج منو بيضة مارجة»ك

شهد ات١لتزمة  عن اختلبؼ عقليات بناتهاحيث ذكرتو أـ كىب متحدثة 6«يجيب أشكاؿ ألواف
يا خسارة النار »، كتقريبا ىذا ات١ثل يقاؿ حسرة كأسفا على خيبة الأمل في الذرية كنورا ات١تحررة
 .7«تخلف رماد

ات١ثل قالو البطل خالد كىو  8"إف الذم مات أبوه لم ييتم ...كحده الذم ماتت أمو يتيم"-
كلدتو كبسبب انشغاؿ كالده تٔطالب عركسو  ةبو بعد كفا راغ النفسي الذم يشعرت٭دثنا عن الف

، 9اللي بلَّ أـ حالو يغم"الصغتَة ، فاليتم الذم يقصده البطل ىو يتم اتٟناف كيقاؿ بالعامية "
 كما يأتي ىذا ات١ثل 10«إيلَّ مات الْبُو كسّدْ الركّْبة كإيلَّ ماتتْ  اليمْ كسّدْ العتْبة » كيأتي بعبارة

                                  
 .18عائشة بنور: سقوط فارس الاحلبـ، ص1
 .103أحلبـ مستغات٪ي: فوضى اتٟواس، ص2
 .57ت٤مد الصادؽ الرزقي: الأمثاؿ الشعبية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص3
 .143صرابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، 4

.   149رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص 5 
 .18فضيلة الفاركؽ: أقاليم ات٠وؼ، ص6
 .633، ص1إبراىيم شعلبف: موسوعة الأمثاؿ الشعبية ات١صرية، ج 7
 .27أحلبـ مستغات٪ي: ذاكرة اتٞسد، ص8
 .246عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص9

 .381الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص إدريس دادكف:10



 الفصل الثالث: الأدب الشعبي في الركاية النسائية الجزائرية
 

173 
 

. مع إف ىناؾ من يرل إف اليتيم ىو من تٗلى عنو كالده كأمو  بسبب 1«يتيم الأـاليتيم » بعبارة
 الانشغاؿ باتٟياة كمنو قوؿ الشاعر :

 ت كأبا مشغولاا تخلّ لو أمّ  اليتيم منْ  إفّ ***و فقد كالديْ  س اليتيم منْ ليْ 

ات١ثل رددتو البطلة أندلس كىي تٖدثنا بكل فخر كاعتزاز عن   2"كل فتاة بأبيها معجبة"--
أبيها، فهو نافذة تٝائها كمنبع حنانها كشلبؿ ابتساماتها بأناقتو ككسامة كجهو التي تشبو الضوء 

يبرز لنا حيازة »الذم ينتَ ت٢ا الطريق، ت٘شي لو في دلاؿ كخضوع كذلة لقضاء حاجاتو، كىذا ات١ثل
ب السبق في إظهار العلبقة الوجدانية العاطفية غتَ ات١رئية بتُ الأب كابنتو التًاث العربي على قص

قبل مدرسة التحليل النفسي مع فركيد كسواه بعصور كعصور، من ىنا كاف ت٬ب على الأب أف 
يكوف فاضلب شجاعا تٯثل القيم ات١ثلى التي تٕعل منو في نظر ابنتو صورة للرجل ات١ثالي تنعكس في 

 .3«الأحلبـ ات١نشود اختيارىا لفارس

 كل»كيقاؿ كذلك 4« كل خنفوس في عينين أمو غزاؿ كأنا كليدم حبيبي سيد الرجاؿ»-
 6«القرنبة في عين أمها حسنة»كات١ثل الفصيح يقوؿ 5«خنفيس عند أمو غزاؿ كل»كذلك

كيضرب ىذا  7كيلمح ات١ثل إلى مشاعر الأـ التي تٖملها لأبنائها كغن لم يتمتعوا بوافر من اتٞماؿ.
ما احلى بنتي في حيط كي »ككذلك قوت٢م 8«كل قرد في عين بوه غزاؿ»ات١ثل في تونس ب

                                  
، 2أتٛد تيمور باشا: الأمثاؿ العامية، مرتبة كمشركحة على حرؼ الأكؿ من ات١ثل، مطابع دار الكتاب العربي، القاىرة، مصر، ط 1

 .16، ص1956مارس1375شعباف
 .49:الذركة، ص ربيعة جلطي2
-145، ص1988، 1ة تٖليلية، دار النفائس للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، طت٤مد توفيق أبو علي: الأمثاؿ العربية كالعصر اتٞاىلي دراس3

146. 
 .57: الذركة، صربيعة جلطي4
 145عبد ات١لك مرتاض: الأمثاؿ الشعبية  اتٞزائرية، ص5
 .484، 2ات١يداني: ت٣مع الأمثاؿ، ج6
 .297ارية، صينظر، أماني سليماف داكد: الأمثاؿ عربية القدتٯة دراسة أسلوبية سردية حض7
 .38الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص8
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كيقاؿ عن مورد ىذا ات١ثل أف ات٠نفساء عندما رأت ابنتها تصعد في اتٞدار  1«الجوىرة في خيط
 فشبهتها باتٞوىرة .

ىذا المثل الشعبي كىو يتخلى عن يقوؿ الفكركف افْكْرُكا كَإلَا الله لا يَجْعَلْكُمْ تػَفَكْرُكا »-
يضرب ىذا ات١ثل عن التسيب كعدـ اتٟرص على تربية الأكلاد كالاعتناء بهم، كمنو  2«أكلاده

، كيستعمل الفكركف في العامية اتٞزائرية تٔعتٌ  3«كي اكلْاْدْ بوُفَكْرَافْ افْكَرْ أَكْ لا تػَفْكَرْ »أيضا
  السلحفاة التي لا تعتتٍ ببيضها.

لمرا ما يسلك منها غير طويل العمر، كمرا كي "نوارة" يعشقها كل الرجاؿ، ما  مرا كيد»-
لا تآمن المرأة إذا صلَّت كالنار إذا علَّت » كمنو قوت٢م 4«يسلك منها غير طويل العمر

كىذا ات١ثل ت٭ذر من ات١رأة اتٟسناء خاصة التي نشأت في منبت سوء، جاء  5« كالخيل إذا كلات
ذكره صالح القواؿ" ت٤ذرا "زينو" من حبو لنوارة صاحبة اتٞماؿ النادر لكنها  ات١ثل في الركاية حتُ

 قليلة الوفاء كيدىا عظيم.

زكاج الأقارب لتحقيق مآرب خاصة تتمثل في عدـ  يشجع ىذا ات١ثل 6«زيتنا في دقيقنا»-
في خركج ات١تَاث لشخص غريب، لكن الكاتبة كظفتو من أجل نقد ىذا النوع من الزكاج، كذكرتو 

، سياؽ آخر كىو تزكيج بنات ات١سؤكلتُ بأكلاد ات١سؤكلتُ حتى يبقى كرسي السلطة متداكلا بينهم
 .7«زيتنا في بيتنا»كيرد كذلك بصيغة

                                  
 .128الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص1
 .344أحلبـ مستغات٪ي: ذاكرة اتٞسد، ص2
 .280مسعود جعكور: حكم كأمثاؿ شعبية جزائرية، ص3
 .53نعيمة معمرم : أعشاب القلب ليست سوداء، ص4
 351يهود ات١غرب، صأتٛد شحلبف كنز أمثاؿ 5
 .349أحلبـ مستغات٪ي: ذاكرة اتٞسد، ص6
 من ت٤فوظ الباحث7
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الوجو اللي تعرفو خير ـ الوجو اللّي »كيقاؿ كذلك 1«العارفة خير من التالفة»-
قرد موالف كلا غزاؿ »كت٧د كذلك 3«لّي تعرؼ خير من اللّي ما تعرؼال»أك2«ماتعرفوش

كيضرب في اتٟالات التي يفضل فيها الإنساف الأمور ات١عتادة لكونو يعرفها جيدا كقد 4«شردكد
، جاء في الركاية ات١ثل حينما فضلت أـ ، كلكي يتفادل حدكث أشياء لم تكن في اتٟسبافخبرىا

 نو.نها تعرؼ قاطنيو كليس لرخص تٙات٠تَ فندؽ "ديلبكركا" للمبيت رغم قدمو؛ لأ

كيضرب في اتٟالات التي يكوف فيها الشبو بتُ اثنتُ خاصة في 5«ما يتعارفوا حتى يتشابهوا»-
في الزكاج؛ حيث جاء ات١ثل على لساف زكجة أحد الشخصيات النافذة عندما طلب منها أف 
تتعرؼ على إحدل النساء التي سيتزكجها في ات١ستقبل يكفي أنو يعرفها ىو فردت عليو زكجتو 

كات١راد منو التطابق كالتشابو في  6«زاكجوا حتى يتشابهوايتما »بات١ثل السابق،ككرد في الركاية نفسها 
كمنو   7« ما يزّاكجوا إلا ما يشابهوا»في الأفكار كات١يوؿ كالطباع كغتَىا ، كات١ثل التونسي يقوؿ: 

كات١ثل يثبت مدل اتٟاجة إلى التوافق بتُ الزكج كالزكجة في  8«الطيور على أشكالها تقع»كذلك 
ت١شتًكة إلى مفاىيم اتٟياة اتٞوىرية كسرعة الاستجابة بينهما لتكوين في أمور كثتَة أت٫ها النظرة ا

، كفي بعض الأحياف يفضل بعض الأشخاص ات١وت بالعزكبيةإذالم ت٬دكا 9أسرة سعيدة كمتجانسة
 :10من يكافئهم في ات١ستول كالطباع كمنو قوؿ الشاعر

 كإذا لم تجد من الناس كفؤا *** ذات خذر تمنت الموت بعلَّ

                                  
 159حنتُ بالنعناع، ص1
 .50ت٤مد صادؽ الرزقي: الأمثاؿ العامية كما جرل ت٣راىا، ص2
 .18الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص 3
 .110الأمثاؿ العامية كما جرل ت٣راىا، ص4
 .324زىرة ديك: قليل من العيب يكفي، ص5
 .33زىرة ديك: قليل من العيب يكفي، ص6
 .127الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص7
 . 192رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص8
 .146ت٤مد توفيق أبو علي: الأمثاؿ العربية كالعصر اتٞاىلي، ص9

.52الأمثاؿ السائرة من شعر ات١تنبي، ص 10 
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، حيث  2حيث ت٧ده موظفا في ركاية "رتٛة"  1«كافق شن طبقة» ات١ثل العربي الفصيحيقوؿ ك 
 حيث قالتو "مي" عن توافقها مع صديقتها في الذكؽ كالثرثرة...

يقاؿ للشبو بتُ الأشخاص إلى درجة التطابق كىو مثل فرنسي ، قالو  3« مثل قطرتي ماء»-
ديب غارسيا لوركا، كات١ثل الفرنسي يقابلو في الأستاذ الزكبتَ عن تلميذه ات١شاكس الذم يشبو الأ

  .6«فولة انقسمت»ك 5«فولة مقسومة» ك4« فولة كانقسمت نصين»-الأمثاؿ العربية

كيقاؿ ىذا ات١ثل في اتٟالات التي لا يكوف التشبو بتُ موجد بتُ  7«البطن الواحد يخطئ»-
كالأفعاؿ، أما  الإخوة أك أبناء الوطن أما في الشكل أم ات١سحة اتٞمالية أك في ات١ضموف كالأخلبؽ

ات١ثل في الركاية فذكرتو البطلة كىي تقارف الاختلبؼ الظاىر بتُ أخويها في السجايا كالتفكتَ 
الكرش تجيب الهوؿ »ك"بوحا" متخلف عقليا كيقتًب من ىذا ات١ثلؼ"ت٭تِ" ذكي جدا 

الكرش تجيب الصباغ »كمنو أيضا  9«خلق كفرؽ»ككذلك يقولوف ربي ، 8«كالغوؿ
أكلادىا فقد ذريتها ك  يارلاختدخل  لرحم الأـ  يشرح أف لاات١ثل  كعلى العموـ فهذا10«كالدباغ

 قو في إف تٮتلف البشر في ألوانهموأجناسهمتٮرج منها الصالح كالطالح كىذه حكمة ا﵁ في خل
تهم العاطفية كالفكرية كفي ديانتهم كألسنتهم كفي كل مناحي اتٟياة كحتى كلو كجد توأمتُ كميولا

كىذا ما   ADNمتشبهتُ كلو اتفقا في ذلك فأنهما تٮتلفاف في بصمات الأصابع أك ما يعرؼ

                                  
 .182، ص1ثاؿ،  جات١يداني: ت٣مع الأم1
 47ت٧اة مزىود: رتٛة، ص2
 .114ربيعة جلطي: عازب حي ات١رجاف، ص3
 .393، ص1إبراىيم شعلبف: موسوعة الأمثاؿ الشعبية، ج4
 .320ت٤مد التوفيق السهلي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية الفلسطينية، مكتبة الأقصى للدراسات كالتًتٚة كالنشر، عماف، الأردف، ص5
 .146، ص2000فركح: قاموس الأمثاؿ البتَكتية، مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت، سعد الدين 6
 .78فضيلة الفاركؽ: تاء ات٠جل، ص 7
 .293عزت عزة: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص8
 . 66علي بن عبد العزيز عدلاكم: الأمثاؿ الشعبية ضوابط كأصوؿ منطقة اتٞلفة ت٪وذجا، ص9

 .143الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص رابح خدكسي: موسوعة10
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لوانكم إف في ذلك كاختلَّؼ ألسنتكم كأ» كىذا مصداقا لقولو تعالى1أكده العلم اتٟديث
 .2«لآيات للعالمين

 4«اللي خلف خليفة في المراح ما راح»كيوظف في تونس بعبارة 3«اللي خلف ما ماتش»-
ىذا ات١ثل يؤكد أت٫ية إت٧اب الأكلاد الذين تٯثلوف الاستمرار كالبقاء للعائلبت مع العلم أف ك 4«راح

، 5«أنو يواصل النسب ، فالذرية تؤمن من خلبؿ البنتُ»ػػل الكثتَ منها تفضل الذكر على الأنثى
" إثر تغريدة المساءكالذم ترل فيو بقاءىا من خلبؿ تٛل نفس الاسم، كات١ثل جاء في ركاية "

زكية حديث مليكة عن أت٫ية الذرية في المجتمع، كما أف ىذا ات١ثل جاء في ركاية عائد إلى قبرم لػ"
دموف التعازم للبطل يوسف في مقتل كالده اتٟاج إتٝاعيل على " كقد قالو أىل القرية كىم يقعلَّؿ

 يد اتٞماعة الإرىابية.

كيضرب ىذا ات١ثل ليعبر عن شرط ات١هارة في 6«الطريق السالك إلى قلب الرجل ىي معدتو»-
في الطهي للوصوؿ إلى قلب الرجل، كيأتي كذلك ات١صريوف بصيغة "أىقػٍرىبٍ طىريقٍ لقًىلٍبً الراجل 

جاء ىذا ات١ثل على لساف البطلة كىي تٖدثنا عن خالتها "فطوـ مونرك" التي لا تؤمن بتاتا  7معدتو"
ت٘اما أف الشرط الأساس ىو بتاتا بات١قولات الشائعة ات١توارثة بينهم بسذاجة؛ بل ترل عكس ذلك 

ذكرتو ىالة عندما سأت٢ا حبيبها ىل تٖسن الطبخ فإجابتو 8«الجوع أمهر الطباخين"- اتٞنس.
شد لذة أفسيجده ثل ، كيضرب في اتٟالات التي يتذكؽ فيها الإنساف الطعاـ كىو جائع بهذا ات١

 .9«وع جوع كشبعج»كمن ذلك قوت٢م كحتى كاف كاف الطباخ غتَ ماىر

                                  
 .05، ص 2004، 1ت٧م عبد ا﵁ عبد الواحد: البصمة الوراثية كتأثتَىا على النسب، مؤسسة الرسالة، بتَكت، ط1
: الآية2   22سورة الركـ
 .102زىور كنيسي: تغريدة ات١ساء، ص3
 .34ت٤مد الصادؽ الرزقي: الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص4
 .90، ص1994،  شتاء4، ع12فرياؿ جبورم غزكؿ: البنية كالدلالية في ألف ليلة كليلة ،ت٣لة فصوؿ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكاتب، مج5
 .166ربيعة جلطي: نادم الصنوبر، ص6
 .230عزت عزة الشخصية ات١صرية، ص7
 .215أحلبـ مستغات٪ي: الأسود يليق بك، ص8
 .30ورات شعبية جزائرية، صالعربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ مأث9
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ىذا ات١ثل قالتو أـ ىالة كىي تبرر تركها للبيت بكل ت٦تلكاتو  1"«بجدرانو البيت برجالو لا»-
 عائلة. لزكجها الأجنبي الذم لم تتفاىم معو في تكوين

كات١ثل ييضرب في اتٟالات التي يقدٌـ فيها  2«خلَّّت راجلها ممدكد كراحت تعزم في محمود»-
البطلة كىي تسدم  ، ذكرت ىذا ات١ثاؿ في الركايةمساعدة لآخر لكنو ىو أحوج إليها فيها إنساف

بنصائحها لقارئاتها كيف ينسوف حبهم للرجاؿ ككاف أكلى بها أف تٕد الدكاء لنفسها؛ حيث رأت 
أحلبـ في ىذا ات١ثل أنها الأكلى بالنصح من قارئاتها اللواتي يبحثن عن حل ت٠يباتهن العاطفية. 

ثيف الدلالات التًبوية كاستحضرت مستغات٪ي ىذا ات١ثل على لساف كالدتها التي تٖضر بركحها لتك
 ا﵀فورة في لاشعور الركائية.

كجاء ىذا ات١ثل كوسيلة إقناعية لتجعل صديقتها تنسى ذلك  3«شردكدة لا مطلقة كلا مردكدة»-
ذلك اتٟب كتنهي علبقتها مع اتٟبيب كعادة ما يوظف ىذا ات١ثل في الأشياء العالقة خاصة 

ستقرار امطلقة، كيدؿ ىذا ات١ثل على اللبات١تزكجات التي تبقتُ معلقة لا ىي متزكجة كلا 
، كجاء ىذا ات١ثل في " أقاليم ات٠وؼ" بعبارة لذم  تعيشو ىاتو الفئة من النساءكالاضطراب ا

التي ات٠الة " كردة" كىذا ات١ثل ىنا رددتو البطلة "مارغريت"  عن   4«معلقة لا متزكجة كلا مطلقة»
التي طلبت منها أموالا فهي تعاني حياة صعبة فقد تركها زكجها الفليسطيتٍ بعد أف أخذ ت٣وىراتها 
كاختفى فلب ىو عاد لينفق عليها كلا ىو طلقها لتتزكج رجل يقوـ بتوفتَ حاجياتها اللبزمة كالظركرية 

 للحياة. 

ذيكر ىذا ات١ثل على لساف الشخصية النافذة التي توسطت لزكخا من   5«بيناتنا خبز كملح»-
 ة كمصالح مشتًكة، كسيحقق مطلبها.أجل العمل لتَسلها إلى الوالي فبينهما علبقة كطيد

                                  
 193أحلبـ مستغات٪ي: الأسود يليق بك، ص 1
 .39، صcomنسياف 2
 .55، ص comنسياف 3
 .31أقاليم ات٠وؼ،  ص4
 .175ربيعة جلطي: نادم الصنوبر، ص5
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ىذا ات١ثل ردده مسعود كىو يناجي نفسو بعد أف غتَ من ىيئتو 1«اللي ما عرفكش خسرؾ"-
يقل عن أصحاب الأذكاؽ الكلبسيكية، كما أف ىذا بارتدائو ملببس جديدة حيث أصبح ذكقو لا

 ات١ثل يضرب عن الأشياء التي ت٬هلها الإنساف عن بعد.

جاء في الركاية على إثر تنكر إخوة أحلبـ ت٢ا ككل من حوت٢ا، فالوفاء  2«الوفاء عملة نادرة» -
 عملة نادرة بتُ البشر.

ْـ كَفَطْرَتْ عْلَى  صَامَتْ »- اج أختها ك البطلة متأسفة على ز  ذكرتو 3«بَصْلَةاشْحَاؿْ مَنْ عَا
زىية من اليهودم ك الذم ىو أقل شأنا من ات٠طاب السابقتُ الذين تقدموا ت٠طبتها، كيقاؿ بصيغ 

ْـ كافْطَرْ عْلَى جْرَادَة»عديدة منها  ْـ عَا ْـ كافْطَرْ عْلَى جْرَانةَ»ك4«صَا ْـ عَا ْـ »ك 5«صَا ْـ صَا صَا
كيضرب ات١ثل للئنساف الذم يصبر طويلب في اتٟصوؿ على مراده كلكنو في 6«بَصْلَةكْفْطَرْ عْلَى 

آخرالأمر يقبل بشيء تافو، فحالو كمن صاـ دىرا كافطر على بصلة أك ضفدع،  أك كمن شرب 
يقاؿ فيمن يظل يرفض إحدل الفتيات الشريفات أك النساء »بولا بعد انتظار طويل كفي الغالب

كإذا بو في الأختَ يتزكج بفتاة دميمة أك عانس  أحلبمو تظار عساه ت٬د امرأةاتٞميلبت مفضلب الان
فيكوف ت٤ل  شفقة كما ىو اتٟاؿ مع زىية أك ت٤ل  7«بور لا يرغب فيها أحد لسوء طالعو كتدبتَه

 سخرية عند الأعداء.

الرجل  الأفكار ات١رتبطة بالزكاج كلها تقريبا تدؿ على أف »كات١لبحظ أف الأمثاؿ التي عاتٞت
حتُ يتزكج يقتتٍ امرأة تأتيو بأكلاد يرثونو كترت٭و من عناء اتٟياة كتقضي لو مطالبو كما أف الذكر 

                                  
 نادم الصنوبر ربيعة جلطي:1
 .160سعاد عوتٯر: أكراؽ الشجن، ص2
 .30: الذركة، صربيعة جلطي3
 .112، ص1993ىدكقة: أمثاؿ جزائرية، اتٞمعية اتٞزائرية للطفولة كعائلبت الاستقباؿ المجاني، اتٞزائر، عبد اتٟميد بن 4

5Rabeh khaddouci ,encyclopédie des proverbes algériens ,dar-el-hadhara, Alger 
2002,p97  

 .151، ص1993ناف، منتَ كياؿ: معجم درر الكلبـ في أمثاؿ أىل الشاـ ، مكتبة ناشركف، بتَكت، لب6
 .207، ص2012، 1سعيد سلبـ: دراسات في الركاية اتٞزائرية النسائية كتناصها مع الأمثاؿ الشعبية، دار التنوير للنشر كالتوزيع،اتٞزائر، ط7
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دكف أف ننسى أف الذكور يسات٫وف في دخل .1«يكوف خليفة الأب في غيابو كات١سؤكؿ عن العائلة
انا بات٢يبة كات١كانة العائلة كالدفاع عنها في اتٟركب كالنزاعات، كما أف إت٧ابهم يكوف مقتًنا أحي

 .2الاجتماعية كات١باىاة

ففي ت٣تمعاتنا العربية تكثر الأفراح إذا كاف ات١ولود ذكرا كيصل ات٠بر إلى الأىل كاتٞتَاف كيبلغ 
الفرح أقصاه كتزغرد النساء أما عندما يكوف ات١ولود بنتا فيكوف استقبات٢ا ببركدة كتٯثل الولد الذكر 

ا﵀افظة على النوع كتٗليد اسم العائلة، فمن لا كلد لو لا حياة لو على ات٠صوص رغبة جامعة في 
زياط كعياط »في عرؼ المجتمع العربي الذكورم، فهو تٯقت كلادة البنت حتى أننا ت٧ده يقوؿ

ات١رأة النمجبة للئناث منبوذة من المجتمع تٕسدىا لنا اتٟكايات كصورة  »ؼ «كجابت بنت
إف قيمة ات١رأة تكمن »، كعلى العموـ فػػػ3«عاكسة للؤـ النقيصة للؤنوثة ات١شوىة كاتٟارمة من الغذاء 

تكمن في إت٧ابها، فلب قيمة للمرأة غتَ ات١نجبة لذا يتكلم أىل العريس عن اتٟسب كالنسب فهم 
ىرة ذكم النسب الشريف كيطمعوف أف تتًسخ ىذه العلبقة من خلبؿ إت٧اب يطمعوف في مصا

 .4«ابنتهم 

اللي »كتٙة مثل يناقض ىذه الأمثاؿ السابقة ات١تعلقة بتفضيل كثرة الإت٧اب كخاصة الذكور ، 
عن مشاكل الأكلاد التي لا تنتهي،  جاء ىذا ات١ثل تعبتَا 5«كلدىم ما ربح كاللي قعد ما طل عليو

  يشعر بها الآخرين. تنتهي، كالتي لا

 

 

                                  
 .237أتٛد رشدم صالح: الأدب الشعبي، ص1
 . 203، 2008، 1نيا الطباعة كالنشر، الاسكندرية، طفاتن ت٤مد الشريف، ت٭ي مرسي عيد بدر، مقدمة في علم الاجتماع، دار الوفاء لد2
عبد اتٟميد بورايو: البطل ات١لحمي كالبطلة الضحية في الأدب الشفوم اتٞزائرم، دراسات حوؿ خطاب ات١ركيات الشفوية ، )الأداء، الشكل، 3

 .142، ص1998الدلالة(، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، 
 .35، ص2012، 1العائلة كالتغيتَ الإجتماعي، دار الكتاب اتٟديث، القاىرة، طناصر قاسيمي: سوسيولوجيا 4
 205كىيبة تٚوعي: قضية عمرم، ص.5
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 أمثاؿ عن الطبع كالتطبع:  -9

، 2«يخلق من الشبو أربعين»كيأتي على منواؿ  1«قالوا: أفّ الله يخلق من الشبو أربعين»-
في  ىذا ات١ثل كظفت الركائيةكفي الغالب يضرب عن تشابو الأشخاص رغم بعدىم في رابطة الدـ، 

 إثر حديثها عن الشبو الكبتَ بتُ البطل كماؿ العطار ككالده. جسر للبوح كآخر للحنتُ ركاية

كات١ثل قالو الراكم كىو ت٭دثنا عن أقدـ بائعي السمك  3«العريف ما ينسى ىز كتافو»-
مسعود ات١لقب ب"اتٟوت" فرغم تقدمو في السن إلاأنو مازاؿ يتمتع بات١رح كالدعابة التي عرؼ بهما 

ككذلك 4«يعوـ العواـ كما ينساش كساتو»ؿ بصيغ أخرل منها منذ صغره، كما أف ىذا ات١ثل يقا
كات١ثل على العموـ يضرب على غلبة الطبع عن  5«من شب على شيء شاب عليو»بصيغة 
 التطبع.

كيركل ىذا ات١ثل في حالة تأثتَ  6« عاشر قوما أربعين يوما بل خمسين سنة تصبح منهم» -
تأثتَ البيئة كأصحابها على ساكنها اتٞديد فمن خلبؿ معاشرتهم سيأخذ من تصرفاتهم كأفعات٢م 
كأقوات٢م كقد يكوف في اتٞانب الإت٬ابي أك السلبي، حيث قاؿ أتٛد زكج حبيبة ىذا ات١ثل في 

فهي أثرت فيو كجعلتو ت٤با  مناقشتو لأمور فلسفية مع زكجتو ات١ثقفة رغم مستول تعليمو ات١توسط
كيقاؿ:  7«من عاشر القوـ أربعين يوما صار منهن»طالعة من أجل تثقيف نفسو، كيقاؿللم
، كمرد ىذا أف شخصية الإنساف تتأثر باحتكاكها مع أفراد المجتمع 8«جاكرىم تهز طبايعهم»

                                  
 .89جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 .393إدريس دادكف: الأمثاؿ الشعبية  ات١غربية، ص2
 .61ربيعة جلطي: نادم الصنوبر، ص3
 .144كما جرل ت٣راىا، صت٤مد الصادؽ الرزقي: الأمثاؿ العامية التونسية 4
 .221عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية،  ص5
 .141تغريدة ات١ساء، ص6
 .146عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص7
 .28العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ كمأثورات شعبية جزائرية، ص8
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ىذه البئات على  من بئات جغرافية ت٥تلفة  تطبع أفرادىا بطابعها ككثتَا ما تساعد »التكونتُ
سيادة نوع خاص من اتٟكم كعلى خلق طراز خاص من النظاـ الإجتماعي، كمن ثم يوجد الفرد 
في كسط لو من العادات كالتقاليد كالنظم السياسية ك الإجتماعية كالقيم الركحية كات١ادية ، ما 

بلوف  يكوف لو أثر بعيد في ثقافتو الإجتماعية، كىو يعمل بالتالي على تكوين شخصية
 الإنساف: شخصية قاؿ الشاعر الشعبي في تأثتَ الصحبة فيفي ىذا الصدد ك 1«خاص
 من جاكر الأجواد جاد بجودىم            كمن ناسب الارذاؿ خاب ضناه»

 2« كمن جاكر قدرة انطلى بحمومها                كمن جاكر الصابوف جاب انقاه
تٖدثت أـ مسعود باشمئزاز عن مالك  3«لى فاؽ يصيب ركحو في الزقاؽإالجيعاف ك »-

العمارة القاضي قدكر الذم اشتًل  ىذه العمارة بثمن زىيد من مالكتها الفرنسية "ماداـ كاترين" 
ليؤجرىا للجزارين بأتٙاف باىظة كيظهر نفسو بأنو رجل ثرم كصاحب سلطة، كما أف ىذا ات١ثل 

اللي كاف »، كيقاؿ كذلك 4«ات عقلوالواطي لما يعلى ادعوا لو بثبيقاؿ بصيغ كثتَة منها " 
 في ىذا الصدد: 6كيقوؿ الشافعي  5«فقير كغنى يبقى ربعين عاـ كىو يظن ركحو فقير

 وتاػػػػراىم بعد صمت *** أناس بعدما كانوا سككأنطقت الدّ  
 فما عطفوا على أحد بفضل *** كلا عػرفوا لمكػػػػػػرمة ثبػػػػػػػػػػوتا

 :7ات١عتٌكيقوؿ ات١تنبي في ىذا 
 كالغنى في يد اللئيم *** كقبح الكريم في الإملَّؽ       

 :أمثاؿ عن القبح كالجماؿ -10

                                  
 .97، ص1996، 1رجب البيومي، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طكاما ت٤مد عويضة: علم نفس الشخصية، مراجعة، أد ت٤مد 1
 .159العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ كمأثورات شعبية جزائرية ، ص2
 .32نادم الصنوبر، ص ربيعة جلطي: 3
 .137عزت عزة الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص4
 .171رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص5

.36الإماـ الشافعي: الديواف، ص  6 
 .36الأمثاؿ السائرة من شعر ات١تنبي كالركزنات٣ة، ص7
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كيعتٍ أف « إذا ذىب الزين بقيت أماراتو»كيقاؿ كذلك  1«الزين يركح كيبقاكاحركفوا» -
اتٞماؿ إذا ذىب تبقى علبماتو كيضرب للمرأة ات١تقدمة في السن كمع ذلك تٖتفظ تٔسحة تٚالية. 

كجاء في ركاية لوت٧ة  جاء ات١ثل على لساف سعدية كىي أماـ ات١رآة مفتخرة تّمات٢ا رغم تقدـ سنها.
وا يبقكين  الزّ إذا غاب »كيقاؿ بصيغة أخرل ، 2«إذا ذىب الجماؿ بقيت علَّماتو»كالغوؿ
، في غالب الأحياف يقاؿ 4«يركح الزين كيقعدكمايرك»كما ت٧ده كذلك بالأسلوب الآتي  3«وحركف

يقاؿ إشادة كمدحا للمرأة ات١سنة التي كانت تتمتع باتٟسن كاتٞماؿ في شبابها، إما أنها مازالت 
 ت٤افظة عليو أك تأسيا ت٢ا. 

جاء ىذا ات١ثل في ركاية لوت٧ة كالغوؿ على لساف البطلة"مليكة" عندما سألت ات٠الة"بهجة" عن 
تها ىذه الأختَة بأنها كبرت كمن ستَغب بالزكاج منها عدـ إعادة زكاجها مرة أخرل، فأجابسبب 

في ىذا العمر، فقالت ت٢ا "مليكة" ىذا ات١ثل لتطمئنها كلتبث في نفسها جرعة أمل على أنها ما 
بنفس ات١عتٌ في ركاية ات٠ابية  زالت تٚيلة حتى كإف تقدمت في السن، كما أف ىذا ات١ثل كرد تقريبا 

كات١ثل ىنا أكرده فاتح كىو ت٭دثنا عن بقاء أـ ات٠تَ  5«تبقى حركفويمشي الزين ك » ميلة طلباكمتٞ
ات٠تَ زكجة عاشور ت٤افظة على تٚات٢ا رغم تقدمها في العمر، كمرد ىذا اتٞماؿ  إلى ات١واد الطبيعية 

 الصحراكية التي تستعملها في التزين كالعطر ات١صنوع من الأعشاب البرية كاتٟنة لصبغ الشعر.

كيعتٍ أف الوجو ىو  6«في الحَلْسَة كالرْجَل في الهَركْْسَة كبالوجوه يتبارزكا النسا رْ عَ الشا »-
معيار اتٞماؿ عند ات١رأة عند غالبية الرجاؿ كىذا ات١ثل قالو كبتَ التجار عندما اختلفت ثلبث 

ار النساء حوؿ تٚات٢ن، فالأكلى تباىت بشعرىا كالثانية بساقها كالثالثة بوجهها ففضل كبتَ التج
صاحبة الوجو اتٞميل أما الأجزاء الأخرل فهي ت٣رد تفاصيل تٯكن إخفاءىا مع أف ىناؾ أمثاؿ 

                                  
 .173ربيعة جلطي: الذركة، ص1
 .255زىور كنيسي: لوت٧ة كالغوؿ، ص2

.392ـ، ص 2000 -ق1421، 1إدريس دادكف: الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، مكتبة السلبـ اتٞديدة، الدارالبيضاء، ات١غرب، ط 3 
 .149بي دحو: أمثاؿ كأقواؿ، صالعر 4
 .111تٚيلة طلباكم: ات٠ابية، ص 5
 .20حنتُ بالنعناع، ص6
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اللي كجهها يفجعها ماؿ :»تٗفف من حدة قبح كجو ات١رأة كت٭اكلوف ربطو تّاه الوالد كشرفو فتقوؿ
 .1« بوىا ينفعها

اد لكل طارئ أك كيراد بهذا ات١ثل الاستعد 2«اغسل كجهك كنقيو ما تدرم اشكوف تلَّقيو»-
، كات١ثل في الركاية قالو كالد البطل يوسف كىو يتحدث عن نظافة ف في حياتوجديد يلبقيو الإنسا

، كقد يكوف ات١ثل يعتٍ اتٟالة لباكر حتى لا يكوف سخرية للآخرينكجهو خاصة في الصباح ا
للمثل الشعبي القائل الظاىرة للعياف كىو اتٞماؿ ات٠ارجي ات١رتبط  بالنظافة  كحسن ات٢نداـ تبعا 

اللي فاتك بالماؿ فوتو بالفلَّحة ».كقريب من ىذا ات١ثل3«اللي غلبك بالزين اغلبو بالنظافة»
، مع أف ىناؾ مثل 4«كاللي فاتك بالفلَّحة فوتو بالنقا كاللي فاتك بالنقا ما تتعب ما تشقى

الشبوب  »الوسخيظهر من خلبؿ  ىو اتٞماؿ الطبيعي الذم يعاكس ىذا الرأم كيرل أف اتٞماؿ
  .5« يباف في الوسخ

فوت على عدكؾ »كيقاؿ بصيغ متعددة منها  6«كُلْ مَا يػَعاجْبَكْ كألَْبِسْ ما يعجب الناس»-
اعقب على عدكؾ جيعاف كما تعقبش عليو »كمنها:7«عدكؾ جيعاف كلا تفوت عليو عرياف

على الظهور  ، ت٭ث ىذا ات١ثل9«كل بذكقك كالبس بذكؽ الناس»كيستعمل في ات١غرب 8«عرياف
الظهور بات١ظاىر اتٟسنة خاصة أماـ الأعداء كات٠صوـ ، كفي الركاية قالتو حبيبة لزكجها أتٛدكىي 

،  تٖاكؿ أف تغتَ من ىيأتو ات٠ارجية كلو قليلب دكف أف تغضبو، بطريقة ات١زاح لاستمالتو كالتأثتَ عليو
تعطي للباس نظرة كتصور  كما أف ىذا ات١ثل يهتم بذكؽ الآخر في إشارة إلى إملبءات المجتمع التي

                                  
 .34الأمثاؿ العامية التونسية، ص1
 .24زكية علبؿ: عائد إلى قبرم ،ص2
 .117العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ مأثورات شعبية جزائرية، ص3
 .110العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ مأثورات جزائرية، ص4
 .31قادة بوتارف: الأمثاؿ الشعبية، ص 5
 .121زىور كنيسي: تغريدة ات١ساء، ص6
 .151عبد ات١لك مرتاض: الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص7
 .15العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ، ص8
ثاؿ العامية في ات١غرب تدكينها ت٤مد بلبحي: تداكؿ ات١ثل في الصحافة من خلبؿ رسائل القراء "النموذج جريدة الأحداث ات١غربية" ضمن كتاب الأم9

 .517تدكينها ، ص
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ككل من حاكؿ التجاكز في ىذا الشأف عرٌض ، نابعتُ من خصائص كتٝات كثقافة ىذا المجتمع
 .نفسو للبنتقاد كالسخرية ككراىية المجتمع لو بل كالنقمة عليو

لقد زعموا أف أجمل الأزىار ىي التي لم تتفتح بعد، كأجمل الكلمات ىي التي لم »-
كىذا يؤكد سعي الإنساف للوصوؿ إلى 1«الأياـ ىي التي لم نعشها بعدنقلها بعد كأجمل 

طبيعتها  الكماؿ في حديثو، ككذا اتٟصوؿ على كل ما يتمتٌ في حياتو من ملذات كت٘تع تٓتَات 
، كلكن ىيهات أف تتوقف أماني الإنساف كطموحاتو فكلما حصل على كالأزىار كالثمار كغتَىا

 حسن منو.أشيء رغب في 

 أمثاؿ عن الشجاعة كالموت: -11

كظفتو زىور كنيسي حتُ 2«لا تظلم الضعيف أك الجباف لأنك بذلك ستعلمو الشجاعة»-
تٖدثت عن شخصية أعراب الذم راىن زكجتو في حاؿ فوز زعيم حزبو في الانتخابات بهدية تٙينة 

طلبت منو أك بعلقة ساخنة في حالة خسارتو، كىذا رىاف ظالم ت٣حف جعل زكجتو شجاعة قوية ف
 الطلبؽ.

ذكر ىذا ات١ثل البطل كماؿ في سياؽ حديثو  3«شعب بلَّ رجلة ليس بشعب ىو غاشي»-
عن أىل قسنطينة الذين تغتَكا في فتًة العشرية اتٟمراء مؤكدا على صفات الرجولة التي ت٬ب على 

 الرجاؿ أف يتحلوا بها في أم زماف كمكاف.

حدث عن تالبطلة كىي ت، كقد جاء ىذا ات١ثل على لساف  1«اللي ىارب منو اىرب ليو" -
مْسوّطْ كيقارب معتٌ ىذا ات١ثل " مواجهة حبيبها  كمصارحتو تْبها لو حتى تقطع الشك باليقتُ 

 .2«كلا محْلوؼْ 

                                  
 20زىور كنيسي: جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 .124جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص2
 .163جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص3
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ات١ثل قالو في الركاية سي الطاىر عند ما استدرج  البطل 3"لقد خلقت السجوف للرجاؿ " --
رآه متًددا لصغر خالد إلى النضاؿ السياسي خلبؿ الاستعمار كلكي يشحن من معنوياتو  بعد أف 

، ككثتَا ما كانت تدفع الأمهات أكلادىن إلى الثورة كترفع من معنوياتهم بتًديد سنو كتعلقو بأمو
كات١ثل علو العموـ ت٭اكؿ رفع من  4"السجن للجدعافل بعبارة "ات١ثل ات١ذكور، كما يضرب ات١ث

معنويات السجتُ كخاصة إذا كاف ىذا السجتُ يناضل من اجل قضية عادلة كالثورة التحريرية 
 .الكبرل

يقاؿ ىذا ات١ثل في اتٟالات التي تنتقل الثورة على أبنائها فتقتلهم  5«الثورة التي أكلت أبناءىا»-
بدؿ اف تقتل العدك كىذا حبا في الزعامة أك ت٥الفة للرأم أك عدـ تطابق الأفكار ،  جاء ات١ثل في 
الركاية على لساف شعباف متحدثا عن الصراعات الشخصية كالسياسية كالثورات العظيمة التي كثتَا 

 على كرؽ ت٣رد تنظتَ خالي من التطبيق ات١يداني . ما تكوف حبرا

؛ حيث شبو خالد شهامتو ككقوعو 6«الطايْر الحُر مَا يػَنْحْكَمْشْ كإِذَا انْحْكَمْ مَا يػَتْخَبَطْشْ »-
في اتٟب دكف مقاكمة بالطتَ الذم يصعب القبض عليو ، أما إذا تم اصطياده فلكبريائو لا يقاكـ 

ات١ثل في العموـ على الإنساف الذكي كالصلب كات١تجلد الذم ت٭سن كلا يتخبط. كما يضرب ىذا 
 التصرؼ حتى في الظركؼ اتٟالكة كالصعبة فيظهر قويا مكابرا كفيا ت١بادئو التي تشبع بها.

ىذا ات١ثل قالتو العجوز ت١واساة صبرينة في ات١قبرة بعد كفاة عزيز، كمفاده اف  7«آخْرتػْهَا شْبػَرْ »-
مهما ملك فلن يأخذ معو من ىذه الدنيا إلا القبر ، تٖاكؿ بذلك تصوير الإنساف مهما عاش ك 

إتٯاف اتٞزائرم بأف ات١وت قدر لا مفر منو ت٢ذا ت٬ب مواجهتو بصبر ، كيأتي ات١ثل كذلك على 

                                                                                                    
 .50فريدة إبراىيم: أحلبـ مدينة، ص1
 من ت٤فوظ الباحث2
 .30أحلبـ مستغات٪ي: ذاكرة اتٞسد، ص3
  .72الأمثاؿ الشعبية، صعزة عزت: الشخصية ات١صرية في 4
 .64عائشة بنور : سقوط فارس الأحلبـ، ص5
 .228أحلبـ مستغات٪ي:ذاكرة اتٞسد، ص6
 .344: أتٛر شفاه، صكىيبة بوحنك7
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الموت بطة زيت معلقة في كل »، كمنو كذلك 1«الموت سيف على رقاب العباد»ت٨و
 .الدنيا سيكوف مصتَه ات١وت، فالإنساف مهما عمر في ىذه 2«بيت

ىذا ات١ثل على لساف كالدة   زىور كنيسيذكرت الكاتبة  3«يموت الماشي كيقوـ الراشي»-
فراش ات١وت، فذكٌرىا كماؿ أف ات١وت بيد  كماؿ التي تريد إقناعو بالزكاج قبل كفاة كالده فهو على

ا﵁ فأكدت لو ذلك معتمدة على ىذا ات١ثل الشعبي ، غتَ أنها تريده أف ت٭قق رغبة كالده  الضعيف 
يموت الماشي كينوض »حتى يكوف بارا بو فيمنحو بعضا من الراحة كالاطمئناف كيقاؿ أيضا 

 .4«الراشي

السيدة لطيفة لابنتها مي ت٤اكلة التخفيف عليها  ىذا ات١ثل قالتو 5"من الميت كلىالحي أ"-
 من الألم كات١رض الذم أصابها بعد كفاة خطيبها سعيد.

ت كاتٟث على عدـ الفرار يضرب ىذا ات١ثل لإظهار الشجاعة كمواجهة ات١و  6«موت كاقف»-
، كقد جاء في الركاية من قبل ت لا بد منو فليكن في عزة ككرامة، فاف كاف ات١و الفرار من العدك

البطل كىو يتذكر موت صديقو نذير الذم كاف كثتَ اتٟديث عن ات١وت الواقف خلبؿ العشرية 
 ء غتَ أنو مات غدرا كمن ظهره.   السودا

من سارة حيدر كرد  ات١ثل في ركاية "زنادقة" لػ  7«تشبث الغريق بالقشة من أجل الحياة»-
اتٟياة أف بتٍ البشر يقولوف أنها تٚيلة خلبؿ اتٟوار الذم دار بتُ اتٟياة ك ات١وت؛ حيث قالت 

كرائعة كيتمسكوف بها كما يتمسك الإنساف الغريق بأم شيء من أجل النجاة . كما جاء في ركاية 

                                  
 .123عزت عزة: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص1
 .195رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص2
 .79-78صجسر للبوح كآخر للحنتُ، 3
 365مسعود جعكور: حكم كأمثاؿ شعبية جزائرية، ص 4
 .19ت٧اة مزىود: رتٛة، ص5
 .105كطن من زجاج، ص6
 .40سارة حيدر: شهقة الفرس، ص7
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ذكرتو الساردة متحدثة عن ت٘سك "ردينة "  1«تتشبث بقميصو كما الغريق بقشة النجاة»زنادقة 
لك بقيت متمسكة تْبو كلم تتخل عنو تْبيبها رغم ماسبب ت٢ا من آلاـ كمن ضرب مبرح كمع ذ

 .2«بقشاية الغريق بيتعلق» بأم شكل من الأشكاؿ، كيقوؿ ات١ثل ات١صرم

 أمثاؿ عن المكر كالخديعة: -12

كىذا ات١ثل  4«أبدا بو قبل ما يبدا بك»كيأتي على منواؿ  3«نتغدل بيو قبل ما يتعشى بي»-
عندما ىدد السكاف  "سي قدكر"لينتقم من مالك العمارة القاضي  "مسعود"ردٌده كالد البطل ات١ثل 

، كمن معتٌ ىذا نرالات الذين يدكسوف فوؽ القانوفتسليم ات١فاتيح لأحد اتٞطلب منهم بالطرد ك 
، كفي غالب يقوؿ ىذا ات١ثل أحد  5«الشاطر اللي يتغدّل بأخوه قبل ما يتعشى بيو»ات١ثل ت٧د

الطرفتُ كانت بينهما علبقات كانفصلت لسبب ما فيحاكؿ كل كاحد الإيقاع بصاحبو قبل أف 
 يوقع بو، كما يظهر ىذا ات١ثل نية الغدر ات١بيتة سابقا.

كيقاؿ في اتٟالات التي ينتهز فيها الانتهازيوف الفرص للنيل من  6«الصيد في المياه العكرة» -
هم؛ حيث ذكر ات١ثل الراكم متحدثا عن الانتقاـ الذم تٖملو "رنً" اتٕاه "ت٤مود" الذم خصوم

يصطاد »، كيأتي ىذا ات١ثل بصيغةخدعها كتزكجها زكاجا عرفيا ثم أنكر ذلك لكنو ندـ في الأختَ
 .  7«في المية العكرة

                                  
 .138سارة حيدر: زناقة، ص1
 .162عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص2
 .33نادم الصنوبر، ص ربيعة جلطي:3
 .34غربية، صالأمثاؿ الشعبية ات4١
 .382إبراىيم أتٛد شعلبف: موسوعة الأمثاؿ الشعبية الصرية، ص5
 .211عائشة بنور: سقوط فارس الأحلبـ، ص6
 .594، ص1إبراىيم شعلبف: موسوعة الأمثاؿ الشعبية ات١صرية، ج  7
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حمق لتنهاؿ عليو ختفي في أحشائك ترصد غفلة ذلك الأكجهك مرآة كالسيوؼ ت»-
ذكرتو آسيا عندما التقت بعشيقة زكجها في مركز البريد  كقد قابلتها بضحكة بريئة  1«طعنا فتقتلو

 مع أنها كانت سبب إفلبس زكجها الذم توفي بسبب ديونو.

ات١ثل في الركاية قالتو زكجة عبد الباسط مستغربة قبوؿ  2«اخْرَجْلْهُمْ خَرْجَة مِنَ القْصَب»-
صبرينة الزكاج من ندير الذم ليس في مستواىا الثقافي كلا العمرم، كلأنو أرمل كلو أكلاد مع أنها 
رفضت قبلو أكثر من خاطب ت٫أحسن منو، كات١ثل يضربو اتٞزائريوف في الغالب عن حدكث الأمور 

 غتَ ات١توقعة.

ات١ثل قالو  4«الايد اللي ما تقدرش تقطعها بوسها»كمنو قوت٢م  3«القبيحالسامط يغلب »-
الراكم كىو يتحدث عن إصرار ياقوت في إبعاد أندلس على أف تبقى ىي قريبة من مدير الشركة، 

، كما أف ىذا ات١ثل يظهر صفة فالإصرار كات١ثابرة  تٕعل الصلب يلتُ كما ىو الشأف مع ياقوت
كىي التملق لأصحاب اتٞاه كات١اؿ من أجل قضاء حاجتو، إذ ت٧د من يردٌد  ذميمة في نفسية الفرد

إيلَّ كاف لكْ شي غرضْ عند »مثلب يقاربو أك يفوقو في ات١داىنة كات١داراة ت٦ن تٮشى آذاىم كجبركتهم
 . «5الكلب قلْ سيدم

الأمور رأس على  كيستحضر ىذا ات١ثل عند ما تنقلب 6«انقلب السحر على الساحر»-
سواء في جانب ات٠تَ أك الشر، جاء ات١ثل في ركاية تواشيح الورد ت١تٌ بشلم على لساف "آني" عاقب 

التي كانت في بداية حياتها تعمل في اتٞمعية ات٠تَية ات١شبوىة حيث كاف ظاىرىا ختٌَ كباطنها ىو 
كأخلبؽ ، كلكنها في آخر ات١طاؼ تكتشف حلبكة الإسلبـ ات١سلم نشر الرذيلة بتُ أفراد المجتمع

ات١سلمتُ كتعلن إسلبمها كتنقلب إلى النقيض من امرأة ت٤اربة للئسلبـ إلى امرأة تدعو كتعمل من 

                                  
 .67فايزة لعمامرم: عذاب الركح، ص1
 .354تٛر الشفاه، صكىيبة بوحنك: أ2
 .163صربيعة جلطي :الذركة، 3
 .160عزت عزة: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية،ص 4
 .292الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص5
 .134متٌ بشلم: تواشيح الورد، ص6
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لب انق»أجل نشره ، كما جاء ىذا ات١ثل بنفس العبارة في ركاية كطن من زجاج لياتٝنة صالح 
ملية لساردكىو ت٭دثنا عن قصة عمي العربي عند راح ينفذ عا حيث ذكرىا1«السحر على الساحر

تصفية احد العملبء كخونة الثورة بكل إحكاـ كعادتو، لكن ىذا العميل باغتو كأطلق علية 
من »الرصاص لينتقم لكل ات٠ونة الذين صفاىم عمي العربي من قبل ، كما ت٧د ت٢و مثل قريب منو 

اللي حفر حفرة من غير اقياسو يدكر كيدكر كتجي في كقوت٢م"  2«حفر مغواة كقع فيها
 .3"راسو

كيعتٍ أف الأمور تعقدت لم تعد تفرؽ بتُ الصالح  4«يذىب المحرـ في جرة المجرـ»-
" ، كقد ذكر ات١ثل"بهتو" كىو يتحدث عن أكضاع العمل اختلط الحابل بالنابلكالطالح ككما يقاؿ"

في اتٞريدة التي يعمل فيها جراء ديكتاتورية رئيس التحرير مع تٚيع الصحفيتُ؛ حيث أصبح لا 
 :5كفي ىذا ات١عتٌ يقوؿ ات١تنبي  الصحفي المجد كات١تهاكفيفرؽ بتُ 

 ابُ ذَ ارمو العَ ر جَ يْ بغَ  لَ عِ ـ *** فُ وْ القَ  اهُ سفَ  هُ را ـ جَ رْ جُ كَ 

 يضرب ىذا ات١ثل حتُ ت٭اكؿ ات١خطئ أف يكفر عن أخطائو 6«ذرّل الرماد في الأعين» -
تصرفاتو كأفعالو القذرة التي كتصرفاتو بأخطاء أخرل قالو في الركاية ت٤مود سعدم متأسفا على 

 ارتكبها في حق الأبرياء ت٤اكلا التكفتَ عنها ت٢ؤلاء ات١ظلومتُ ، لكنو كاف يبتسم تٔكر كخداع.

 

 

                                  
  21-20ياتٝينة صالح: كطن من زجاج، ص1
 307-306، ص3ات١يداني: ت٣مع الأمثاؿ، ج2
 118العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ مأثورات شعبية جزائرية، ص3
 12ديك: قليل من العيب يكفي، صزىرة 4
 49الأمثاؿ السائرة من شعر ات١تنبي، ص5
 .189عائشة بنور : سقوط فارس الأحلبـ، ص6
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 أمثاؿ دينية: -13

كلكن ليقضي الله ىذا ات١ثل مقتبس من الآية القرآنية ﴿ 1«كسيقضي الله أمرا كاف مفعولا»-
 2﴾كيحيى من حيي عن بينة كإفّ الله السميعُ العليمُ أمرا كاف مفعولا ليهلك من ىلك عن بينة 

كات١ثل ذكرتو الكاتبة متٌ بشلم في ركاية تواشيح الورد على لساف"شهد" عندما أرادت إخبار زكجها 
ت٭تِ أف ات١عاصي التي ارتكبتها كانت من تدبتَ صديقتها رت٭انة ، لكنها تراجعت عن ذلك خوفا 

 مر للؤياـ، فقد ت٬عل ا﵁ ت٢ا ت٥رجا.من أف تهدـ بيتها بيدىا كتتًؾ الأ

ذكر كماؿ ىذا ات١ثل ات١قتبس من القرآف الكرنً متحدثا  3«أليست الفتنة أشد من القتل؟»-
فكلُّ »كذكر ىذا ات١ثل في ركاية "ت٠ضر"  السوداء كعن مآسيها. عن رؤكس الفتنة ، في زمن العشرية

 .4«سلبحو يػيهىرٌب يبدك كفتنة أشد من القتل

لا يػُلْدغَُ »كىذا ات١ثل مقتبس من قوؿ الرسوؿ الكرنً 5«يلدغ من الجحر مرتين المؤمن لا»-
جاء ات١ثل في ركاية "نادم الصنوبر" على لساف "بدرة" ات١ريضة  6«المُؤْمِنُ مِنْ جُحْرٍ كَاحِدٍ مَراتػَيْنِ 

زكجتو الثانية؛  أنو حتُ كفاتها سيجعل زكجها خادمة تٟلب البقرة حتى لا ت٘وت -بسبب البقرة -
تٔعتٌ أنو سيأخذ العبرة من اتٟادثة التي كقعت لزكجتو. كما جاء في ركاية عازب حي ات١رجاف لربيعة 

ث على التعلم تٖذير من الوقوع في ات٠طأ نفسو مرتتُ ،كت٭ 7«لن يقع في الجحر مرتين»-جلطي
إمكانية كقوع ، حيث ذكره صديق الزكبتَ متسائلب في نفسو عن التعلم من التجارب السابقة

صديقو في العشق مرة ثانية مثل اتٟالة التي كقع فيها كىو طالب ثانوية، أـ مازاؿ حذرا من كيد 
ىذا الجحر الذم ما كاف لمؤمن »النساء. كما جاء ات١ثل في ركاية تواشيح الورد ت١تٌ بشلم بصيغة

                                  
 .55متٌ بشلم: تواشيح الورد، ص1
 .42سورة التوبة الآية 2
  .166جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص3
 .111ياتٝينة صالح: ت٠ضر، 4
 .194ربيعة جلطي: نادم الصنوبر، ص5
لم: أبو اتٟسن مسلم بن اتٟجاج النيسابورم/، حدثنا ليث بن عقيل عن الزىرم عن بن ات١سيب عن أبي ىريرة عن النبي صلى ا﵁ صحيح مس6

 info@amelketab.netعليو كسلم، أـ الكتاب كالدراسات الالكتًكنية 
 .172ربيعة جلطي: عازب حي ات١رجاف، ص7



 الفصل الثالث: الأدب الشعبي في الركاية النسائية الجزائرية
 

192 
 

تي حدثت ت٢ا مع حيث قالتو "شهد" عندما تأكدت أف ات١شاكل ال1«أف يلدغ منو مرتين اثنتين
زكجها كانت دائما من تدبتَ صديقة مرة من طرؼ إيناس كأخرل من طرؼ"آني" فالطيبة كالثقة 
مع الأصدقاء ىي دائما سبب ات١شاكل العائلية، فشهد لدغت من اتٞحر نفسو مرتتُ فذكرت 

 ات١ثل متحسرة على ذلك.

 :تحذيرالتهديد كالأمثاؿ في  -14

جاء ىذا ات١ثل  2«قد، كإذا حَلْفت فيك امرأة بات قاعدإذا حْلَف فيك راجل بات را»-
على لساف ياقوت كىي تٖث صديقتها سعدية من أجل النيل من أندلس كإبعادىا عن صاحب 
الغلبلة الذم ت٭بها كثتَا ، كسردت أعمات٢ن الشيطانية فكثتَا ما فرقوا بتُ صديقتُ أك عشيقتُ كما 

لغالب ذكرت خططهن للئيقاع بأحدىم أك إحداىن مرددة ىذا ات١ثل، كيضرب ىذا ات١ثل في ا
رر بالآخرين بكل لأخذ اتٟيطة كاتٟذر من شدة تهديد ات١رأة فهي بإصرارىا تٖقق التهديد كالض

فيك النسا بات  ا، كإذا حلفو دفيك الرجاؿ بات راق اإذا حلفو » كيقاؿ .الطرؽ عكس الرجل
إذا حلفوا فيك النسا بات جالس كإذا حلفوا فيك »كقد يأتي ات١ثل بصيغة أخرل  3«قاعد

 .5«كيد النسا كيدين ككيد الرجاؿ كيد كاحد»كيقاؿ كذلك4«بات ناعسالرجاؿ 

فيتوجب على  6«كإف أنفق عليك أذلّك ،لا تعاشر ثريا فإف سايرتو في الإنفاؽ أضر بك»-
على الإنساف معاشرة من ىو في مستواه ات١ادم حتى لا يضر نفسو إف أنفقو مثل الغتٍ ، كلا ت٭س 

 بات١هانة إذا أنفق الغتٍ عليو.

                                  
. 125متٌ بشلم: تواشيح الورد، ص 1 

 .166صالذركة، 2
، 2010، 1علي بن عبد العزيز عدلاكم: الأمثاؿ الشعبية ضوابط كأصوؿ منطقة اتٞلفة ت٪وذجا، مراجعة بشتَ ىزرشي، دار الأكراسية، ط3

 .86ص
 .120الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص4
 .120الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص5
 .281الأسود يليق بك، ص6
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يقاؿ ىذا ات١ثل لتجنب الصداقات السيئة، كظفتو الركائية ياتٝيينة  1«الاحتكاؾ مفسدة» -
 صالح على لساف كالد ت٠ضر ت٥اطبا ابنو ت٤اكلا إقناعو حتى لا يينظر لو نظرة ازدراء.... 

خذكا الحكمة من أفواه »كتقاؿ بصيغة: 2«ربما تأتيك النصيحة على لساف مجنوف»-
كجاء في الركاية على لساف ضاكية التي قررت توقيف العلبج بعد ما لم يستطع  3«المجانين

 الأطباء تشخيص حالتها فشعرت بالوىن كات١رض كتذكرت ىذه اتٟكمة التي نسبتها إلى برنادشو".

 عبرت بو ىالة عن اتٞرائم التي ارتكبها الإرىابيتُ في حق  أركاح 4«يا قاتل الركح كين تركح"-
زؿ ك التي مست ت٥تلف شرائح المجتمع خلبؿ العشرية السوداء.كيقاؿ ات١ثل بعبارة الأبرياء الع أركاح

كفي العموـ ات١ثل يقاؿ في حاؿ ات١عتدين كجراء القتلة  5«.القاتل آخرتها إلا يركح قتيل»أخرل: 
 6المجرمتُ كالذين ليس ت٢م مهربا من العقاب في دنياىم كآخرتهم.

استعملتو أحلبـ مستغات٪ي لتحث النساء على عدـ الإفراط  7«كيل لخل لم ير في خلو عدكا»-
 الإفراط في اتٟب فمن يكوف حبيبا يوما فد يصتَ عدكا في يوـ آخر.

ذكرت الكاتبة ىذه اتٟكمة التي ىي من حكم الإماـ علي كرٌـ ا﵁  8«من حذرؾ كمن بشرؾ» -
 ا﵁ كجهو، كجاءت لتحذر صديقتها كتقنعها بالتخلي عن اتٟبيب الغادر.

                                  
 .48ياتٝينة صالح: ت٠ضر، ص1
 .95،96ربيعة جلطي: حنتُ بالنعناع، ص2
 .72عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية ص3
كرد ىذا ات١ثل بنفس الصيغة ، ت٤مد الصادؽ الرزقي: الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا،  195: الأسود يليق بك، ص أحلبـ مستغات٪ي4

 .141ص
 .325السهلي: موسوعة الأمثاؿ الفلسطينية، الأقصى للدراسات كالتًتٚة كالنشر، عماف، الأردف، ص ت٤مد توفيق5
 . 60، ص2011، 2علي العربي: خرفات تونسية، دار سحر للنشر، قرطاج، ط6
 .30، صcomأحلبـ مستغات٪ي: نسياف 7
 .81، صcomنسياف 8
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إذا لقيت زىو كاطرب لا تبدلو لا »كقريب منو  1«حيث الغناء فالأشرار لا يغنوفابق »-
ذكرتو الساردة لصديقتها البطلة عندما كصفت ت٢ا ت٣موعة من الأغاني   2«بالشقا كلا بالتعب

 كوصفة طبية تساعدىا على نسياف اتٟبيب ات٠ائن.

لي باع أرضو باع ال»كيقاؿ بالعامية 3«من تخلى عن الأرض كمن تخلى عن العرض»-
يضرب ىذا ات١ثل للتمسك الأكطاف كالذكد عنها بالنفس كالنفيس كات١ثل في الركاية ركاه « عرضو

جد البطل الفلبح الكبتَ كىو تٮاطب الفلبحتُ ليجبرىم عن العمل في أرضو حتى لا يرحلوا إلى 
 .ط فيهاء من العرض كلا ت٬ب أف نفر ات١دينة التي ت٭لموف بها، كيقنعهم أف الأرض جز 

 5«من كثرة الرياس تغرؽ السفينة»كيقاؿ كذلك  4«البابور اللي يكثركربانو يغرؽ»-
كيقاؿ ات١ثل في 7« اذا كثركا الرياس تغرؽ السفينة» 6«المركب اللي ليها ريسين تغرؽ»ك

اتٟالات التي يكثر ات١سؤكلتُ في تسيتَ أمر كاحد  كات١ثل في الركاية قالو صاحب دار النشر للبطلة 
كىو ت٭دثها عن شبو الشعوب العربية لرؤسائها فات١صريوف يشبهوف حسن مبارؾ كالليبيوف يشبهوف 
القذافي كالسوريوف يشبهوف حافظ الأسدإلا اتٞزائريوف لا يشبهوف رؤساءىم كمرد ذلك أنكل 

 جزائرم ىو رئيس كلا يشبو الا نفسو كعقب صاحب دار النشر بهذا ات١ثل.

ت٭ث ىذا ات١ثل على الاعتماد على  8« ينتج كيلبس مما لا يخيط لا االويل لمن يأكل مم»-
على النفس في تدبتَ شؤكف الأكل كاللباس حتى لا تبقى الأمة تابعة للؤمم الأخرل كحتى لا 
يلحقها الأذل في سيادتها خاصة من طرؼ الدكؿ العظمى، كات١ثل أكرده  "فاتح" موجها نقدا 

، ككاف القصد من كراء كلبمو ىو الدفاع على تشجيع صر"سارة" ات١شرفة على ترميم الق للمهندسة
                                  

 .133، صcomنسياف 1
 .64ية التونسية كما جرل ت٣راىا، صت٤مد الصادؽ الرزقي: الأمثاؿ العام2
 .29ياتٝنة صالح: كطن من زجاج، ص 3
 86تاء ات٠جل، ص4
 .132الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص 5
 . 289عزت عزة : الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص6
 .23مسعود جعكور: حكم كأمثاؿ شعبية جزائرية، ص 7
 .27صتٚيلة طلباكم : ات٠ابية، 8
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، كقد اظهر امتعاضا ضد سياسة الدكلة في اعتمادىا ج ا﵀لي في كل شيء حتى في السكنالإنتا 
 .في عملية بناء السكنات كترميمهاعلى الأجانب 

بلغ السيل »كىذا مثل عربي يصاغ ب  1«سيأتي اليوـ الذم يبلغ فيو السيل الزبى»-
ات١ثل قالتو أندلس لصديقتها ياقوت كىي تتحدث عن غالبية الشعوب العربية ات١غلوبة   2«الزبى

منشغلة بتوفتَ قوت  بل لأنها ؛على أمرىا كالتي لا تعارض حكامها كىذا ليس ضعفا أك غباء
أبنائها كسيأتي اليوـ الذم تنفجر  فيو براكتُ غضبها كتثور كتنقلب على حكامها ،لأف الضغط 

يكفي »كيقاؿ بالعامية 3«بلغ السيل الزبى»كات١ثل نفسو كظفتو سارة حيدر  نفجار.يولد الا
تعبتَا عن الأمور التٍ كصلت إلى حد لا يطاؽ، ككأنو القطرة التي  4«للعظم تكصلالسكتُ راىا 

التي أفاضت الكأس، جاء ات١ثل على لساف مدير ات١ؤسسة التي يعمل فيها آدـ" ت٭ذره عن التأخر 
كىدده إما الالتزاـ تٔواقيت العمل كإما حزـ حقائبو كالرحيل عن ات١ؤسسة، كمنو  الدائم عن العمل

 6«التي تفيض الكأس القطرة»كجاء بات١عتٌ نفسو في ركاية أجراس الشتاء5«طفح الكيل»قوت٢م 
فحتُ تراكم ات١شاكل ثم تأتي مشكلة أخرل لا تٯكن تٖملها فتقطع حبل الوصاؿ بتُ الشخصتُ، 
حيث ذكره "سامي" كىو يتحدث عن انهيار البرج العلي في ت١ح البصر جراء الانفجار، فكذلك 

 سيكوف انفجاره في نفسو جراء تراكم ات١شاكل مع عمو.

كمنو 8«لم حد غير من جذبو لراسوشر ما يظ»، كيقاؿ 7«ابعد عن الشر كغنّ لو»-
كيضرب ىذا ات١ثل ،10«اللّبْلَّ لا يبْليكْ  بعّد عن»، كمنو كذلك9«حسبك من الشر سماعو»أيضا

                                  
 .87ربيعة جلطي: الذركة ، ص1
 91، ص1ات١يداني: ت٣مع الأمثاؿ،  ج2
 .38ينظر سارة حيدر:  زنادقة، ص3
 .376إدريس دادكف: الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص4
 .163عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص5
 .74، ص2عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج6
 .12تٚاجم، صشهرزاد زاغر: بيت من 7
 .157العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ كمأثورات جزائرية، ص8
 319عوت عزة: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية ،ص9

 .23الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص 10
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ات١ثل من أجل توخ اتٟذر كالابتعاد قدر الإمكاف عن الأفعاؿ التي تٕلب ات١صائب، كرد في الركاية 
أنها كرىت ات١هرجانات على لساف الصحفية تٝتَة ت٤ذرة صديقتها تٛيدة عندما قالت ت٢ا 

، كقريب من معتٌ ىذا ات١ثل  كالكرنفالات السياسية كستقوـ بتحقيقات عن الضعفاء من المجتمع
كذكر من خلبؿ اتٟديث عن نسياف  1«ما لا تستطيع أف تتفاداه قبلٌو »رددتو أحلبـ في ركيتها

 .اتٟبيب الغادر

أنا نقولك سيدم »كمنو كذلك 3«عاش من يعرؼ قدرك»كيقاؿ 2«عاش من فهم قدره» -
استعمل ات١ثل  5«لن يهلك امرؤ عرؼ قدره»كات١ثل الفصيح ،4«سيدم كانت اعرؼ قدرؾ

بهتو" ليحمي نفسو من ا﵀يطتُ بالرئيس فقرر عدـ ات٠وض في الأمور التي تتعلق بالسلطة "البطل 
  رىم.حتى يتقي ش

ن يقع في ات٠طأ  كيبرر ىذا كىذا ات١ثل حديث العهد يضرب ت6١«القانوف لا يحمي المغفلين»-
ىذا ات٠طأ تّهلو للقانوف  فيكوف حجة عليو، كات١ثل في الركاية قالو البطل كىو يتذكر ضحايا 

، فالقتلة لصوص يسرقوف ابتسامة اتٞزائرم الذم وداء كخاصة مقتل زملبئو الصحفيتُالعشرية الس
لقانوف لا ت٭مي ات١غفلتُ الذين بقي متمسكا بالوطن كلم يغادره إلى ات٠ارج كيقولوف لو أنت مغفل كا

 لا يأخذكف حذرىم.

 :أمثاؿ عن الجحود كنكراف الجميل -15

ات١ثل في الركاية قالو ات١وظف السامي الذم قصدتو البطلة زكخا  7«يأكل الغلة كيسب الملة»-
زكخا ليتوسط ت٢ا للعمل عن طريق اتٟاجة عذرا؛ حيث أنو حكى ت٢ا عن الصحفي الذم كثتَا رغم 

                                  
 19: صcomنسياف1
 .19زىرة ديك: قليل من العيب يكفي، ص2
 .102ا، صت٤مد الصادؽ الرزقي: الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راى3
 .12العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ مأثورات شعبية جزائرية، ص4
 .182، ص2ات١يداني: ت٣مع الأمثاؿ، ج5
 .160كطن من زجاج، ص 6
 .141، كينظر الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص174ربيعة جلطي: نادم الصنوبر، ص7
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أنو أقاـ رفقتو في فندؽ تٜسة ت٧وـ كرفقة الوزير؛غتَ أف ىذا الصحفي لم يثمر فيو ىذا الأمر بل 
لإطارات السياسية، كالواقع أف استعماؿ ىذا ات١ثل فيو تٖذير غتَ راح ينتقد ىذا ات١وظف ككافة ا

زم القطط يأكلوا »مباشر للبطلة زكخا حتى تتذكر أفضالو عليها ،في معتٌ ىذا ات١ثل ت٧د
يعض ». كجاء في ركاية أجراس الشتاء2«ياكلو في الغلة ك يسبو في الملة»ككذلك 1«كينكركا

للتعبتَ عن نكراف اتٞميل على لساف سامي حينما طلب منو خالد سرقة ماؿ  3«اليد التي تأكيو
 عمو ت١ساعدة صديقهم علي الذم كقع في كرطة .

ذكرتو زكخا حتُ فشلت صديقتها تٝية في  4«اللي ما يلحق العنقود يقوؿ عنو حامض»-
ت٣اؿ الغناء كيضرب ىذا ات١ثل في اتٟالات التي لا يصل الإنساف لنيل مبتغاه من شيء كاتٟصوؿ 

الذيب كي ما يوصلش عنقود العنب »ئو، كيقاؿ في غرب اتٞزائر بصيغة:عليو، فيبدأ بعدِّ مساك 
كجاء ىذا ات١ثل كذلك .5«تنها ىيي ما يلحقش الرية يقوؿ منالل »كيقاؿ كذلك«يقوؿ حامض

كىي 6«اللي ما يلحق العنب يقوؿ حامض»في ركاية أتٛر شفاه على لساف شخصية صبرينة :
تتحدث عن جارتها التي أحبت ابنتها شابا فقتَا، ككانت تعزم نفسها دائما باحتقار ات١اؿ، لكن 

في بعض ات١ناطق من ، كيقاؿ ىذا ات١ثل البطلة قدمت نقدا ت٢ذه اتٞارة باستعماؿ ات١ثل
 .7«القط لما تبعد عنو الشحمة يقوؿ خانزة»اتٞزائربعبارة

يضرب ات١ثل عندما يكافئ صانع ات٠تَ بالشر، كظفتو الركائية على لساف 8«جزاء سنمار»-
السار تعبتَا عن اتٞزاء الذم قدمتو فرنسا للجزائريتُ بعد مشاركتهم في حربها ضد أت١انيا، فكاف 

ككظفت  .1945من تٜس كأربعوف ألف شهيد في ت٣ازر أحداث الثمن مام  جزاءىم مقتل أكثر

                                  
 .225عزت عزة: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص1
 .149العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ مأثورات شعبية، ص2
 .112، ص2عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج3
 .191ربيعة جلطي نادم الصنوبر، ص4
 .32الأمثاؿ العامية التونسية كما جرل ت٣راىا، ص5
 .66كىيبة بوحنك: أتٛر شفاه، ص6
 .403رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص7
 88تٚوعي : قضية عمرم، صكىيبة 8
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علىلساف كالد ت٧اة عندما اكتشف علبقة  1«جزاء الإحساف النكراف»ياتٝينة صالح ىذا ات١ثل 
 ت٠ضر بابنتو كىو الذم يعتبره تٔثابة ابنو. 

 عن الثركة كالسلطة:أمثاؿ -16

فالأمواؿ كالتًؼ تعمي بصتَة الإنساف كتذىب عقلو  2«كسكر الغنى أشد من سكر الخمر»
 ت٦ا يذىبو ات٠مر. أكثر

يضرب ىذا ات١ثل في اتٟالات التي يكوف فيها الإنساف مضطرا  3«ما خف كزنو كغلَّ ثمنو»-
لتًؾ ما تٯلك كلا يستطيع تٚع كتٛل كل ت٦تلكاتو عند مغادرتو ات١كاف، فينصح بأخذ الشيء 
الثمتُ ات٠فيف كخاصة في ات١واقف الاضطرارية كاتٟركب، فاللبجئوف لا ت٭ملوف معهم إلا النقود 

حكاىا كالد مليكة تركم حياة ات١لك الذم ىرب بعد ت٤اصرة كالذىب. جاء ات١ثل مضمنا في قصة 
 مدينتو فسبقتو حاشيتو تٖمل عنو ماخف كزنو كغلب تٙنو. 

ات١ثل في الركاية قالتو البطلة زكخا كىي تتحدث عن  «4يعطي الفوؿ للي ما عندك ضراسربي »
ا ات١ادية ككجاىتها اتٟاجة عذرا التي ت٘لك كل شيء كليس ت٢ا أكلاد أك بنات يستغلوف إمكانياته

ربي يعطي اللحم »، كما أف ىذا ات١ثل يقاؿ بصيغ أخرل منها لاجتماعية في تٖقيق كل ما يرغبوفا
كعلى العموـ فهذا ات١ثل  6«سنانو اللحم تركح عند اللي ما عندكش»ككذلك5«ما عنده أسناف

غتَ  .يستغلها ، أك تأتي الفرص كلاات١ثل يضرب ت١ن لو ماؿ كلكنو لا يعرؼ كيف يستغلو كيستثمره
 افٌ صيغة ىذا ات١ثل تٗالف الدين الإسلبمي فات١ثل يشتَ إلى أفٌ الأرزاؽ تقسم على من لا ت٭تاجها.

                                  
 .83ياتٝينة صالح: ت٠ضر، ص1
 .299أحلبـ مستغات٪ي: الأسود يليق بك، ص2
 .150لوت٧ة كالغوؿ، ص3
 .179ربيعة جلطي: نادم الصنوبر، ص4
 ص.3، 2014، 7عبد ات١الك مرتاض: الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية ،ديواف ات١طبوعات اتٞامعية ،ات١طبعة اتٞهوية ،قسنطينة، اتٞزائر، ط5
 .288، ص2012مسعود جعكور: حكم كأمثاؿ شعبية جزائرية، دار ات٢دل  للطباعة للنشر كالتوزيع، عتُ مليلة، اتٞزائر، 6
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ردٌده مسعود معبرا  عن ات١شاريع التًميمية للمؤسسات كالتي تصرؼ عليها 1«"البقرة الحلوب-
كيعد ىذا ات١ثل ،  ضرعها. أمواؿ طائلة كلا تنتهي في ىي كالبقرة اتٟلوب التي يباع حليبها كىو في

 لتُ الذين لا يتوانوا في تبذير أمواؿ الدكلة عن طريق ات١شاريع الوت٫ية التي لا تنتهي.ك نقدا للمسؤ 

يشرح مسعود سببى تفاني الشخصيات النافذة في اتٟكم في 2«فرؽ البحر يولي سواقي"-
الذم  ات١ثل السابق ا ات١ثل يفسرتبذير ات١اؿ العاـ، فمهما كانت الثركة طائلة ستنفذ لا ت٤الة، كىذ

يصف ختَات البلبد بالبقرة اتٟلوب، حيث تم تشبيو الثركة بالبحر تعبتَا عن الكثرة  لكن إف تفرؽ 
أصبح ت٣رد سواقي صغتَة ت٤دكدة العطاء. فػ"البحر ىنا حيز ضخم جدا لا ينفذ بالاستغلبؿ كلا 

نقدية أك كميات من القماش أكأم شيء  ينتهي بالاستهلبؾ، كإت٪ا يعتٍ مواد زراعية أك مقادير
إف لم ت٨سن  التحكم في الثركة  آخر يؤكل أك يلبس أك يشرب فاللفظ ت٘ثيل لا غتَ؛إذ ات١قصود أننا

التي تقع لنا كأعملنا فيها بالعطاء كات٢بات كالبذؿ كالتبذير مهما ضخم مقدار ىذه الثركة فإنها 
مها فالثركة مهما كاف حج3الأياـ ىباء منثورا" بالتقسيم كالإنفاؽ كالتفريط تصبح في يوـ من

 تلف آجلب أـ عاجلب.ستبالتبذير 

؛ حيث اعتمده كماؿ في تُجاء في ركاية جسر للبوح كآخر للحن 4«ترؾ لها الجمل بما حمل»-
 لم تكن تْاجة إلى ات١اؿ.شخصية الزكينة التي مات زكجها ك  في كصف

غالي »كأصل ىذا ات١ثلجاء في الركاية عن صاحب السلطة ،  5«رخيص كمن طلبو غالي»-
يضرب ت١ن تكوف لو مكانة ك 7«الغالي طلب على الرخيس»كيقاؿ كذلك 6«كالطلب رخيص

، كقد جاء ات١ثل على لساف سعدية في حديثها مع صاحب عالية أك يطلب شيئا ىينا كبسيطا

                                  
 .56نادم الصنوبر، صربيعة جلطي:1
 .67نادم الصنوبر، ص ربيعة جلطي: 2
 .68عبد ات١الك مرتاض: الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص3
 .122جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص4
 .193ربيعة جلطي: الذركة، ص5
 .228عزت عزة: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص6
 .82العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ كمأثورات شعبية جزائرية، ص7
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غم إمكانيات ر الغلبلة عن تصرؼ ات١سؤكلتُ في ختَات البلبد كعجزكا أف يطلبوا لو عضوا ذكريا 
ثم إف طلبا كهذا من مسؤكؿ كبتَ في البلبد رخيص جدا لم يعد لو قيمة فهو ، الطب ات١تطورة

البحر  ميا مشتَة بذلك إلى ضياع الشباب في أعماؽلكثرتو يرمى كيضيع في البحر بالعشرات يو 
  .ة(ػڤبسبب ات٢جرة السرية )اتٟر

ذكرتو ياقوت متحدثة عن سياسات حكاـ العرب كطرؽ تسيتَىم  1«جوع كلبك يتبعك»-
أجع كلبك »لشؤكف بلدانهم ، ككيف يتصرفوف مع من تٮالفهم من الرعية؛ كيأتي ىذا ات١ثل بصيغة

» د يكوف متداكلا في الأقطار العربية بنفس الصيغة تْيث ت٧ده في لبنافكىذا ات١ثل يكا 2«يتبعك
 .3«جوع كلبك يتبعك

اتٕاه  الزائف ذكره الرجل النافذ في السلطة كىو ت٭دث عن كرـ الدكلة 4«كبخرلو من لحيتو»-
لُوا لوُ حْبَلْ »اتٕاه أبنائها بأموات٢م. كيركل بصيغة أخرل  السخرية بالرجل »كمعناه 5«مَنْ ذَقػْنُو فػَتػْ

تكرمو أك تقدـ لو خدمة من صميم رزقو كحر مالو فهو كات١ريض تبخر ت٢ا ت٘ائم من شعر تٟيتو 
 7، كفي ىذا ات١عتٌ يقوؿ الشاعر:6«باتٞاكم كغتَه من العقاقتَ

 .رِ جْ ى كترغب في الأَ ضَ رْ المَ  وِ بِ  ودُ عُ ا *** تػَ ىَ ارِ جَ  ضِ كْ ماف من رَ كسارقة الر  

                                  
 .83: الذركة، ص ربيعة جلطي1
 .294، ص1.كأكرده ات١يداني ،ت٣مع الأمثاؿ، ج111، ص1العسكرم: اتٞمهرة، ج2
 .217، ص 1998الأمثاؿ العربية التًاثية ، مكتبة ناشركف، بتَكت، لبناف،  عبد الرتٛن عفيف: قاموس3
 .87. كجاء ىذا ات١ثل بنفس العبارة في الأمثاؿ الشعبية تٔنطقة اتٞلفة، ص86الذركة، ص4
 .486ت٤مد تيمور: الأمثاؿ العامية، ص5
 .168سعيد سلبـ :دراسات في الركاية اتٞزائرية، ص6

.56ة، ص الأمثاؿ الشعبية ات١غربي 7 
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  2«الدكلة تتنافى مع الأخلبؽ» كىو يوافق ات١ثل القائل  1«لا تلتقي مع السلطافالحكمة »-
تى تستَ الأمور في الاتٕاه اتٟسن، كيعتٍ أف الدكلة أك نظاـ اتٟكم ت٬ب أف يكوف صارما كحازما ح

 سلطاف جائر كلارعية فاسدة".كبعضهم يقوؿ "

 أمثاؿ عن تجارب الحياة كأخذ العبر:  17

عاين الإنساف اتٟدث بنفسو ات١ثل يضرب في اتٟالات التي ي اىذ3«عينيكرأيت بأـ »-
، كلم يسمعو من طرؼ أطراؼ أخرل، كات١ثل في الركاية ذكرتو الكاتبة كىي تصدم كيعيشو

ثل بنصائحها للبطلة ىالة كتؤكد ت٢ا أنها رأت خسارتها العاطفية أماـ عينها كلم تٮبرىا أحد آخر، كات١
كما جاء ىذا ات١ثل في ركاية عرش معشق لربيعة   4«الخبر كالعياف ليس»يقاؿ كذلك بصيغة

كىي  قالتو البطلة طيطمةحيث 5«اقسم بضوء عيني التين يأكلها الدكد»جلطي بصيغة مقاربة 
، أنها رأت تتحدث عن ات٢يكل الزجاجي ات١رصع كالذم ترتبط ذكراه المجاىدة نورة بفرحة الاستقلبؿ

 .ا كلم تسمع من جهات أخرلىذا التمثاؿ كشاىدتو بعينيه

كيضرب ات١ثل في عمومو على حدكث « عيش تشوؼ»كيقاؿ كذلك  6«عيش تسمع»-
 الأشياء غتَ ات١توقعة كخاصة عندما تتفشى الأخبار السيئة في المجتمع كات١ثل في الركاية قالتو جارة أـ

أف دنيا لا تٗرج  علمتأحلبـ مستغربة كيف لفتاة في التاسعة من عمرىا تصبح امرأة، كىذا عندما 
 .7«اللي يعيش في الدنيا يا ما يشوؼ عجب» صارت امرأة.كقريب من ىذا ت٧د من البيت لأنها

 .7«عجب

                                  
 .45أعشاب القلب ليست سوداء، ص1
 .17كرتٯة عساس: سرداب العار، ص2
 .142، ص comأحلبـ مستغات٪ي: نسياف 3
 .91، ص2012طاىر اتٞزائرم: أشهر الأمثاؿ، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، دط، 4
 .33ص-32ربيعة جلطي: عرش معشق، ص5
 .17كرتٯة عساس: سرداب العار، ص 6
 .134عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص7
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 كيقاؿ بالعامية 1«من تدكس قدمو على الجمر ىو الذم يملك الحق في أف يصرخ ألما»-
اة كيذكر في اتٟالات التي ت٭اكؿ الإنساف مواس« ما يحس بالجمرة غير اللي يمشي عليها»

كفي الركاية جاء على  ،فتَد عليو ىذا الأختَ بهذا ات١ثلإنسافٌ آخر كلكنو لم تٯر بالتجارب نفسها 
لساف سامي حينما حاكؿ ابن عمو أف يصبره على ألم فراؽ عائلتو إثر حادثة الاحتًاؽ التي توفي 

زف فلب ت٭س قة كاتٟفيها أفراد عائلتو، فقاؿ لو سامي بأنو لم يفقد يوما عزيزا ت٢ذا لا يشعر باتٟر 
 .باتٞمرة إلا من ذاقها

ات١ثل في الركاية قالو الشخصية النافذة كىو يتحدث مع زكخا عن 2«دْ اكَ عَ  يػْ لَا  دْ اكَ دَ  رُ مْ عُ » -
الصحفي الذم دبر لو مكيدة ككضعو في السجن بسبب مقالاتو عن  الفساد كتبذير ات١اؿ العاـ في 

الصحفي عبرة ت١ن  يعتبر من الصحفيتُ الآخرين فلب احتفالات زيارة الوزراء كحتى يبقى ىذا 
 يكتبوف إلا في مدح ات١سئولتُ.

ات١ثل قالو الراكم كىو ت٭دثنا عن عودة كماؿ  3« أسهل من الخركج منو الدخوؿ لكل أمر»-
كماؿ إلى مدينتو قسنطينة بعد غياب داـ أربعتُ سنة في ات١هجر حيث كاف دخولو سهلب  كلكن 

دخوؿ »ا ات١ثل يتقاطع مع ات١ثل ات١صرم بسبب التعلق بها كبأىلها كىذ خركجو منها سيكوف صعبا
 كما أف التعود كالألفة تصعب على الإنساف ترؾ الشيء بسهولة.  4«الحماـ مش زم طلوعو

ات١ثل تلفظت بو  ياقوت عند  5«دخوؿ الحماـ مشي كي خركجو»كجاء في ركاية الذركة ىذا ات١ثل
ياـ بعملية تٕميل في بتَكت لتأخذ مكاف أندلس في عند ما عرضت على صديقتها سعدية الق

 ،القصر، كاف ىذه العملية تتطلب تقنيات نفخ ات٠دين كمناطق الوجو ات١ختلفة لتسرح التجاعيد
كما ت٬ب عليها أف تتعلم   ،فهي تٗرج ت٥تلفة كما تٮرج الواحد من اتٟماـ كاملب  اكإنها ت٘كث شهر 

                                  
 .144، ص1عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج1
 .176نادم الصنوبر، ص ربيعة جلطي:2
 .06زىور كنيسي: جسر للبوح كأخر للحنتُ، ص3
 .201، ص1986، 4أتٛد تيمور باشا: الأمثاؿ العامية، مركز الأىراـ للتًتٚة كالنشر، القاىرة، مصر، ط4
 .161الذركة ،ص ربيعة جلطي:5
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كيأتي أحيانا  1«دخوؿ الحماـ موش زم طلوعو» فنوف الأنوثة البتَكتية،كات١ثل يقاؿ كذلك 
ْـ لَا بدُْ يػَعْرَؽْ »بصيغة  .2«اللاي دْخَلْ الحَماا

جاء ىذا ات١ثل على لساف البطلة بعدما فشلت كل الطرؽ التي اتبعتها  3«خر الدكاء الكيآ"-
خرىا ات٢جرة إلى ات٠ارج لتبتعد عنو مكانيا كفكريا .كما أف ىذا ات١ثل آككاف  ،لكي تنسى حبيبها

 .«أخر العلَّج الكييقاؿ بطريقة "

 :أمثاؿ متنوعة المضامين- 18

كالد مليكة عندما ات١ثل في ركاية لوت٧ة كالغوؿ على لساف  ىذا جاء 4«اليوـ خمر كغدا أمر»-
الذين تٮافوف من كلادة البنات خاصة في كقت الاستعمار، رزؽ ببنت، فهو لم يفكر كبقية الرجاؿ 

 .النظر عن جنسو ذكرا كاف أك أنثى كإت٪ا أراد أف يتمتع بلحظة الفرح بهذا ات١ولود بغض

إف الشعوب تنتج الشعر كالأساطير في شبابها كفتوتها كالفلسفة كالمنطق في  »-
، في اتٟوار الذم دار بتُ الأت١اني نيتشوئية قوؿ الفيلسوؼ اقتبست الركا  5«انحلَّلها كشيخوختها

 بتُ حبيبة كزكجها أتٛد الذم اعتقد أنو مثقفا منتجا للوعي الفردم كاتٞماعي.

تردد ىذا ات١ثل على لساف صبرينة كىي تتحدث  6«ما عندىاش القلب»-كالإىماؿ اللَّمبالاة
أك ضوضاء تّانبها كحتى كلو جرىا تتحدث عن أختها التي تناـ نوما عميقا كلا تعبأ لأم حركة 

ا ي مَ اللِّ »، كات١ثل يقاؿ بصيغ ت٧د منها لتستيقظمة ما كانت ائالبئر كىي ن إلىحدىم كرمى بها أ
كات١ثل في عمومو  1«ينْ مِ سْ  وتْ مُ يْ  بْ لْ ك قػَ دُ نْ اللي ما عَ »كمنو كذلك  7«ينْ مِ سْ  وتْ مُ يْ  بْ لْ يو قػَ فِ 

                                  
 .210ت٤مود تيمور: الأمثاؿ العامية، ص1
 .165رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص2
 . 39فريدة إبراىيم: أحلبـ مدينة،  ص3
 .317كجاء ات١ثل بنفس الصيغة في الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص 152زىور كنيسي: لوت٧ة كالغوؿ ص 4
 .141تغريدة ات١ساء، ص5
 .365كىيبة بوحنك: أتٛر الشفاه، ص6
 .33الأمثاؿ العامية التونسية كما جرا ت٣راىا، ص7
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اللي ما »ت٧از الأمور ات١همة مثل ىذا ات١ثلعن الإت٫اؿ في إ كأحيانا يقاؿ عمومو مرتبط براحة الباؿ
 .2«عنده قلب يتعزك فيو

كفي سياؽ ىذه ات١ثل أف كالد ت٠ضر كجد لو عملب   «3نت تدفع في حمار ميتأ»-اللبمبالاة
في ات١يناء، لكن كاف يفضل عملب أفضل أك ات٢جرة، فجاء ىذا ات١ثل على لساف زكجة أبيو، لتقنع 

 أباه أنو غتَ مهتم بالعمل كأنو متعوٌد على التسكع كالاتكاؿ عليو.

جاء  4«إلا بعد فقدىاىكذا نحن البشر لا نعرؼ قيمة الأمور »-:  عدـ إدراؾ قيمة الشيء
ت١ن لا يعرؼ ك  تْب زكجتو نفيسة إلا بعد موتها. ىذا ات١ثل معبرا عن حالة كماؿ الذم لم ت٭س

فمثلو مثل اتٟمار الذم علقت  ،5«الحمار ما يشم القرفة»يقاؿ لو  قيمة الشيء الذم بتُ يديو 
على ات١نصب كجاء ات١ثل على لساف ياقوت صديقة أندلس عندما ىنأتها  ،برقبتو باقة قرنفل فأكلها
، كالذم كانت تشغلو قبلها لكن ات١سؤكؿ خذت٢ا فهي تشم رائحة التنكر العالي الذم كظفت فيو

كيقاؿ ات١ثل ت١ن ت٬هل قيمة   6«كاش يعرؼ الداب في القرنفل»كيأتي بصيغة أخرل كاتٞفاء .
مار الذم علقت في رقبتو حفنة قرنفل ليستمتع برائحتها الطيبة الأشياء كما ىو الشأف مع اتٟ

  .7«بحاؿ اللّي يهدم الجوىر للدجاج»، كقريب منو ىذا ات١ثل كلكنو أكلها

رددت ىذا ات١ثل  8«الجمل يرل حدبة أخيو فيضحك عليو منها كلا يرل حدبتو»-السخرية:
نها كاحتقرىا بأنها أفقلل من ش)ات١سؤكؿ الكبتَ(  غلبلةال سعدية عندما دخلت على صاحب

ساقطة كنسي أنو أحقر منها بتُ ت٢و كت٣وف كشرب ات٠مر.. كيقاؿ ىذا ات١ثل بطريقة أخرل 

                                                                                                    
1Boutarene kada ,proverbes etè dictons p117 

 .169رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص2
 .26ياتٝينة صالح: ت٠ضر، ص3
 86جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص4
 .75: الذركة، صعة جلطيربي5
 347مسعود جكور: حكم كأمثاؿ شعبية جزائرية، ص6
 .42إدريس دادكف: الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص7
 .190: الذركة، صربيعة جلطي8
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حدبتو  الجمل ما يشوفش» كيقاؿ أيضا بعبارة1«الجمل لوكاف يراعي لحدبتوا تتقطع رقبتو»
 .2«كيشوؼ حدبت صاحبو

أبنادـ عينو »كيقاؿ كذلك بصيغة  4«دبار راسك»-ك 3«عينك ىي ميزانك»- اتٗاذ القرار
كيعتٍ الاعتماد الكلي على الاجتهاد   7«يعوـ بحرك»  6«دًرٍ اللِّي يصلح بك»أك 5«ميزانو

، دكف استشارة أك طلب مساعدة من الآخرين، فهو مور كحسم القرارات ات١همةالفردم في تقرير الأ
فشل القرار ، جاء ات١ثل على لساف خرين في حاؿ من يقرر مصتَ نفسو حتى لا ت٭ط اللوـ على الآ

الضاكية كىي تتحدث عن الوقوع في اتٟب لا ينفع طبيب كلا ساحر كلا فقيو لا أحد ت٥تص في 
العشق لأف تٕارب اتٟب لا تٯكن أف تتكرر أك تتشابو كمن ثم فإف على العاشق أف يتدبر أمره 

يانا يكوف بهدؼ تشيع من تعطى كيتحمل النتائج لوحده سواء كانت إت٬ابية أـ سلبية، كأح بنفسو
 .في اتٗاذ قرارات مصتَيةت٢م ات١سؤكلية 

ذكرت فريدة  8«ىناؾ حكمة تقوؿ: إذا لم تعلم أين تذىب فكل الدركب تفي بالغرض»-
 تي كانت تائهة في شوارع ات١دينة.مدينة" ال"إبراىيم ىذه اتٟكمة على لساف البطلة 

عطيني كاحد فاىم كلا أكيقاؿ بصيغة"9«يوكالقارم ادّ اعطيني كاحد فاىم »-الفطنة كالذكاء
" كمعناه أف يعتمد الإنساف على رجل فطن ذكي خبر اتٟياة أفضل من صاحب الشهادة، اقرا

قوؿ في إحدل ذكرت أـ ات٠تَ ات١ثل مستشهدة تٔقطع من أغنية الرام للشيخة الرتٯيتي التي ت
"الضاكية" لم تدرس كلم تٖصل على شهادات عليا كلكنها فهمت علم  ان، كتقصد بهأغانيها

                                  
 .29العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ كمأثورات شعبية جزائرية ص1
 .64اتٞلفة ت٪وذجا، صعلي بن عبد العزيز عدلاكم: الأمثاؿ الشعبية ضوابط كأصوؿ منطقة 2
 .154ربيعة جلطي: حنتُ بالنعناع، ص3
 .154ربيعة جلطي: حنتُ بالنعناع، ص4
 .34الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص 5

.47قادة بوتارف: الأمثاؿ الشعبية، ص  6 
 .152العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ كمأثورات شعبية جزائرية، ص7
 .78أحلبـ مدينة، ص8
 .161ناع، صربيعة جلطي: حنتُ بالنع9
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ف ات١تحصلتُ على أىذا ات١ثل يقلل من ش إف، كاتٟقيقة لتجارة من خلبؿ ات١مارسة اليوميةا
كحجتهم في  الشهادات العليا التي لا تفيدىم في اتٞانب ات١يداني للحياة الذم يعتمد على التجارب

، كفي بعض الأحياف يتفوه بهذا ات١ثل من ينقصوف من قيمة العلم 1" اجيبوا فاىم كالله اقر ذلك"
رَا قػْرَا بَكْرم»حتى أنهم يرددكف ات١ثل التالي   .2«اللّي اقػْ

يضرب ىذا ات١ثل في اتٟالات التي يستفيد منها  3«موائدم ى فتاتتقتات عل» -التطفل:
" كات١ثل ذكرتو عايش على ظهرناالأشخاص استفادة ت٣انية عن الآخرين كيقاؿ بالعامية اتٞزائرية"

كالتي أعطتها ت٢ا أمها  بأموات٢ا ىيتي ت٬نيها من بيع ات١خدرات لاأبيهالأموالو البطلة متحدثة تغطية 
نت التي ليست من صلبو  كإت٪ا ل الطرؽ ليحتفظ تْق اتٟضانة للبمع العلم ىو يسعى بك ،ات١غتًبة

 جل الاحتفاظ تٔمتلكاتها ليغطي مشاريعو ات١شبوىة.أمن 

ات١ثل في الركاية قالتو البطلة عند ما حاكلت أف تنسى أك كقد  4«كل ممنوع مرغوب» -
القياـ بأشياء ت٦نوعة تتناسى حبيبها،كما أف ىذا ات١ثل يطلق في اتٟالات التي تٯنع الإنساف عن 

؛ حيث جاء على لساف 5كت٤ظورة . كات١ثل نفسو كظفتو عائشة في ركاية سقوط فارس الأحلبـ
شعباف متحدثا عن أخيو كليد الذم توفي إثر سقوطو من أعلى اتٞبل خلبؿ مغامراتو لاكتشاؼ 

 المجهوؿ كت٦ارسة ات١منوع الذم سيطر على تفكتَه رغم تٖذيرات كالدتو.

 7«بالأضداد تتبين الأشياء»كيأتي بأسلوب آخر 6«تتميز الأشياء بأضدادىا»-الاختلَّؼ
كيذكر ىذا ات١ثل ت١عرفة الشيء من خلبؿ ت٘ايزه كاختلبفو بعضو عن بعض كاختلبؼ كلمة حب 
عن كره، كجاء ىذا ات١ثل في الركاية على لساف مليكة كىي تتحدث عن حياة الفقر ات١دقع التي 

                                  
 .30العربي دحو: أمثاؿ كأقواؿ كمأثورات جزائرية، ص1
 . 396رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص2
 .95-94متٌ بشلم: أىداب ات٠شية، ص3
 .70فريدة إبراىيم: أحلبـ مدينة، ص4
 .45عائشة بنو: سقوط فارس الاحلبـ، ص5
 .137زىور كنيسي: لوت٧ة كالغوؿ، ص 6
 .39بوحوش: الأسلوبية كتٖليل ات٠طاب، ص رابح7



 الفصل الثالث: الأدب الشعبي في الركاية النسائية الجزائرية
 

207 
 

متسائلة ت١اذا كجد الفقر ىل من أجل امتحاف بعض البشر كاختبار قدرتهم على تعيشها عائلتها 
البشر؟  كفي ىذه اتٟالة فلماذا تٮتبر البعض كلا تٮتبر البعض الآخر؟ كاف من الأفضل ألا يوضع 

 ؟ فتجيب، بأضدادىا.الغتٌ تّانب الفقر، كلكن كيف تتميز الأشياء

زم اللي بيدكر على إبرة » كيقاؿ بلفظة  1«يبحث عن إبرة في كومة من القش»-ات١ستحيل
في اللحظات التي يفقد فيها الشخص الأمل للبحث عن شيء كيؤتى بهذا ات١ثل  2«في كوـ القش

على مفقود، كات١ثل في الركاية تلفظ بو البطل كىو ت٭اكؿ الإجابة على عدد من التساؤلات طرحها 
يها أك الإجابة عليها كمن كالتي لا تٯكن الرد عل، معتٌ الكرامة نفسو كمعتٌ الوطن، معتٌ اتٟب

كما كظفت الركائية ات١ثل نفسو في ركاية "ت٠ضر"   عن إبرة ضاعت منو في كومة من القش.يبحث ك 
حيث كاف يردده ت٠ضر ت٤دثا نفسو بعد زكاجو بنجاة  3«تبحث عن إبرة ضاعت في كومة قش»

فكاف لزاما عليو أف أحبها في مراىقتو،  اتٞميلة التيبنجاة ات١عاقة فلب جدكل من مقارنتها بنجاة 
 يقنع نفسو بقدره في ىذا الزكاج.

كىذا ات١ثل يضرب لبحث عن  4«كنت أمشي كالتائو الذم يبحث عن إبرة في كومة القش»
كقد قالو سامي حينما تْث عن ابن عمو في شوارع ات١دينة الكبتَة  ،شيء مستحيل اتٟصوؿ عليو

كمنو كذلك   6«حْ لْ المَ  رْ وا نػَ يػْ  ينْ نِ مْ » كيأتي كذلك بصيغة 5«الملح رْ وا ما زاؿ ما نػَ » في الليل.
 تٯكن ، ذلك أفٌ ات١لح لا ينبت كلاكيدؿ على استحالة الأمر 7«كيشيب الغراب ينور الملح لما»

ى عدـ اتٟصوؿ على الشيء ، ات٢دؼ منو التأييس كتأكيد علتٯكن اتٟصوؿ على كركد من خلبلو
ركاية عزب حي ات١رجاف لربيعة جلطي حيث قالو عباس تشي غيفارا كىو ، جاء ات١ثل في أك حدكثو

 .ؼ جيدا أف صديقو لن يتزكج مطلقايسأؿ بنبرة ساخرة استنكارية عن تأخر زكاجو، كىو يعر 

                                  
 . 164ياتٝينة صالح: كطن من زجاج، ص 1
 .275عزت عزة: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص2
 .239ياتٝينة صالح: ت٠ضر 3
 .196، ص1عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج4
 .14ربيعة جلطي: عازب حي ات١رجاف، ص5
 .242ص  قادة بوتارف: الأمثاؿ الشعبية، 6
  149رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، ص7
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حيث قالو  على الاعتزاز بالوطنية كالانتماء؛يدؿ ىذا ات١ثل ك 1«بلَّدؾ تستر عارؾ»-الوطنية
عمي سي أت٤ند" كىو يتحدث مع ات٢ادم عن شوقو لوطنو كأىلو ، فالغريب مهما ملك يبقى 

الوطن ليس ت٣رد جغرافيا ميتة كتضاريس »، فػغريبا كلا بد أف يأتي اليوـ الذم يعود فيو إلى كطنو
كت٢ا جدذكرىا  جامدة، إنها جغرافيا حية كتضاريس نابضة بالعواطف كاتٟياة، ت٢ا امتدادىا في الزماف

، فمن الصعب أف ينس الإنساف كطنو أك يتخلٌ عنو حتى في 2«الثقافية كمتَاثها من عادات كتقاليد
قطراف بلَّدم كلا » كمنو قوت٢م3« رناتستر عا نادار »أحلك الظركؼ، كت٧د أمثالا مشابهة لو منها

كإف ظنوا بلَّدم كإف جارت علي عزيزة كقومي ، كجاء في ركاية رتٛة "4«كلا عسل البلداف
بعد أف نعتتو زكجتو الفرنسية بالعربي الإرىابي فقرر العودة  ت٣يد في الغربة حيث قالو، 5"عليّ كراـ
 إلى كطنو.

، كات١ثل في حات٢ايؤتى بهذا ات١ثل في حالات بقاء الأحواؿ على  6«دار لقماف على حالها»-
فتًة الاستعمار على حات٢ا دكف  الركاية كظفتو الكاتبة قاصدة من كرائو بقاء أحواؿ اتٞزائر خلبؿ

، خاصة بعد خطاب "ديقوؿ" الإصلبحي كقياـ الأحزاب السياسية التي كانت كدكف تٖسن تغيتَ
 تنادم بات١ساكاة بتُ اتٞزائريتُ كالفرنسيتُ.

يضرب ىذا ات١ثل في اتٞزائر لعدـ 7«نحن الجزائريين لكل دكلة في رأسو»-ات١زاج ات١تقلب
ات٠اصة بتسهيل للحياة، كفي الركاية قالو  الأنظمة إتباعلتطبيق القانوف العاـ ك اتٞزائرم تقدير الفرد 

" كىو يتحدث مع "سناء" السورية عن عدـ الانتهاء من كتابة مسودة ات١خطوط الركائي "غزلاف

                                  
 .182أعشاب القلب ليست سوداء، ص1
 .60،  ص2002، 1جودة كساب: ات٠طاب الشعرم العربي اتٟديث، ات١صادر كالآليات، مؤسسة تٛادة للدراسات اتٞامعية للنشر كالتوزيع، ط2
 90صالأمثاؿ الشعبية التونسية كما جرل ت٣راىا، 3
 .292ات١صطفى الشادلي: ات١قاربة السيميائية اللسانية للؤمثاؿ ضمن كتاب الأمثاؿ العامية في ات١غرب، ص4
 .41ت٧اة مزىود: رتٛة ص5
 102كىيبة تٚوعي : قضية عمرم،ص6
 153نعيمة معمرم : بعد أف صمت الرصاص،ص7
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لتضارب الأفكار في رأسو شأنو شأف اتٞزائريتُ أصحاب ات١زاج ات١تقلب، كالذين ينطبق عليهم ات١ثل 
 .1«كل يغني على ليلَّه»القائل 

 «Mieux vaut tard que jamais»2مثلب باللغة الفرنسية يقوؿ كىيبة جموعيكظفت -
لم تٕد ترتٚة عربية مناسبة لو كىي تٖدثنا عن شخصية جدتها  لأنهاىذا ات١ثل قالتو البطلة معتذرة 

 كالآخرحدت٫ا طبيب أ أصبحسخرت حياتها لتعليم كلديها الذين  لأنها؛بكل ثقة كامتناف كحب
أف تصل متأخرا خير يقاؿ"كما ك  متأخرا، فهي حاكلت تقدنً الشكر تٞدتها حتى كاف جاء مدرس
 ."تصل من لا

بن ات٢ادم الذم ذكره سامي لصديقو مالك  3«ىل تريد أف تحجب الشمس بالغرباؿ»-اتٟقيقة
للعالم أركع اللوحات كأتٚل الذم ت٭اكؿ أف يقدـ شيئا للعالم قبل مغادرتو، فأخبره أنو قدـ الكثتَ 

، كما أف ىذا ات١ثل يضرب في اتٟالة التي لا تٖتاج إلى شرح كتوضيح، فهي أكبر من أف الرسوـ
ت٩فيها بشيء أقل منها مثل الذم ت٭اكؿ إخفاء أشعة الشمس بالغرباؿ، كغتَ بعيد عن ىذا ات١عتٌ 

 يقوؿ ات١تنبي: 

 .«4إلى دليلكليس يصح الإفهاـ شيء *** إذا احتاج النهار »

ذكر"يوسف" ىذه 6«ما ضاع حق كراءه مطالب»كمنو 5«لا يسلب حق إلا كأىلو نائموف»-
 ىذه اتٟكمة في الركاية عندما تٝع خبر سقوط بغداد على يد أمريكا كانهيار اتٟكم العراقي .

                                  
 316عزة عزت : الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية ،ص1
 .146تٚوعي: قضية عمرم، صكىيبة 2
 .63، ص1عائشة النمرم : اجراس الشتاء ، ج3
عة الصاحب أبو القاسم إتٝاعيل بن عباد: الأمثاؿ السائرة من شعر ات١تنبي كالركزنات٣ة، تح الشيخ ت٤مد  حسن آؿ ياستُ، مكتبة النهضة، مطب4

 . 46، ص1965-1385، 1ات١عارؼ، بغداد، ط
 .240ص زكية علبؿ: عائد إلى قبرم،5
 .314عزة عزت: الشخصية ات١صرية في الأمثاؿ الشعبية، ص6
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قالو ات٠اؿ "حساف" للبطل سامي عندما سألو عن معاملة عمو  1«ليس كل ما يلمع ذىبا»-
، كما أف ىذا ات١ثل يفند تساكم الأشياء في كزكجتو لو، فأخبره بأنهما يتصفاف بالكرـ كاللطف

 ت١عانها، كما تٮتلف الذىب عن الفضة كإف تساكل في اللمعاف يقوؿ ات١تنبي:
 .«2دم كبينهما صرْؼكما الفضة البيضاء كالتبر كاحد *** فنوعاف للمكْ »

، كيقاؿ ىذا ات١ثل على الإنساف الذم يثتَ الشفقة لم 3«عاش ما كسب مات ما خلى»-الشفقة
يكسب في حياتو شيئا كليس لو شيء تٮاؼ عليو بعد ت٦اتو، ذكر ىذا ات١ثل "ت٠ضر" حينما صوب 

 الرصاصة ت٨و جسده في ت٤اكلتو الفاشلة للبنتحار.

رددت ىذا ات١ثل "أـ شهد" في ركاية أقاليم ات٠وؼ، في حوارىا مع  4«ول لغير الله مذلةكالش»- 
   مع سلول كىي تشتكي من التصرفات الطائشة لزكجها فنهرتها بأف لا تٗرج أسرار بيتها.

ىذه اتٟكمة ات١يكيافيلية يستعملها الناس لتبرير تصرفاتهم كأعمات٢م  5«الغاية تبرر الوسيلة»-
طريقة حتى كإف كانت غتَ مشركعة كت٤رمة، كفي الركاية ذكر  ات١شينة للحصوؿ على أم شيء كبأم

رجل الأعماؿ كرئيس حزب عتيد في القرية ليبرر أفعالو السياسية  "ت٤مود سعدم"ىذه اتٟكمة 
القذرة كالنفاؽ كات٠يانة كالتآمر كاتٟيل كالتزكير في الانتخابات ليبقي استمراره في السلطة. كبات١قابل 

 تٯكننا تقونً ىذه اتٟكمة بأف الغاية النبيلة تبرر الوسيلة ات١شركعة.

أبنادـ »كمنو كذلك 6«نأكل من أجل أف نعيشبل  ؛نحن لا نعيش من أجل أف نأكل»
نساف ، فهذا ات١ثل يركز على أف الغذاء عند الإ7«خصو ياكل باش يعيش، ماشي يعيش باش ياكل

نساف كسيلة للعيش كليس غاية في حد ذاتو، فهو خلق لكي يعمٌر الأرض من أجل عبادة ا﵁ الإ
                                  

 .132، ص1عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج1
 .27الصاحب بن عباد: الأمثاؿ السائرة من شعر ات١تنبي كالركزنات٣ة، ص2
 .112ياتٝينة صالح: ت٠ضر،ص3
 17فضيلة الفاركؽ: أقاليم ات٠وؼ، ص4
 .188صعائشة بنور: سقوط فارس الأحلبـ، 5
 165ربيعة جلطي: نادم الصنوبر، ص6
 .35الأمثاؿ الشعبية ات١غربية، ص 7
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على لساف  ثلات١ اجاء ىذكحده، عكس اتٟيواف الذم ىدفو في ىذه اتٟياة ىو الأكل فقط، ك 
،  ، لأنها تراه مضيعة للعمر كسجنا مؤبدا للنساءلتبرر عدـ تفوقها في فنوف الطبخ "فطوـ مونرك"

 .كما أف ىذا ات١ثل يقدـ الغذاء الفكرم على الغذاء البطتٍ 

كتعتٍ ىذه اتٟكمة  1«حد يراؾ كغنّ كما لو أف لا أحد يسمعكأارقص كما لو أف لا »-
 أف تعيش حياتك كما ت٭لو لك غتَ آبو تٔن حولك.

جاءت على لساف مسعود الذم يتمتٌ تغيتَ الأكضاع ات١زرية  2«إذا أكرمت اللئيم تمردا»-
 3، كىذا يتقاطع مع قوؿ ات١تنبيالتي تعيشها البلبد

 .إذا أنت أكرمت الكريم ملكتو *** كإف أنت أكرمت اللئيم تمردا

خلصنا لمجموعة من النتائج ت٧ملها  الكاتبات اتٞزائرياتكعند تٖليلنا للؤمثاؿ ات١وظفة في ركايات 
 فيما يلي:

 ككظفتها في ركاياتها باعتبارىا رصيدا ثقافيا كحضاريا للمجتمع. الأمثاؿ الركائياتاستحضرت -

بتغاء تٖقيق الإقناع اتٟكم غالبا ما كاف مرده إلى النصح كالوعظ كالإرشاد ا الأمثاؿ ك توظيف-
ككانت كتٖصيل الإفادة من اتٟكمة لكونها خلبصة تٕارب سابقة  كاستمالة ات١تلقي كالتأثتَ فيو،

فنجد مثلب : "كىذه حكمة تقوؿ..."كىناؾ حكمة يابانية الركائية أحيانا تشتَ إلى أنها حكمة 
 حكمة.تقوؿ..."، كأحيانا أخرل لا تشتَ ت٢ا؛ بل تتًؾ القارئ يستنتج أنها 

إلى توظيف الأمثاؿ الشعبية في أعماؿ ت٢ا الركائية مثل أم ركائي يسعى ت الكاتبات تٞأ- 
، كبالتالي فإف التعدد اللغوم ها حتى لا تبدك مباشرة أك أحاديةبػ"ػعدة كسائل لتكستَ لغتو كتٖريف

                                  
 .33أحلبـ مستغات٪ي: الأسود يليق بك، ص1
 .76نادم الصنوبر، ص2
 .48الأمثاؿ السائرة من شعر ات١تنبي، ص 3
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ثل يضفي ، فات١ 1كالشكلي ت٭قق انكسار نوايا الكاتب كما يضمن ثنائية الصوت للنص الركائي"
، كتٗلصو من الشكل النمطي فعادت الركائية للمكوف معمار النص الركائي مسحة تٚالية على

 التًاثي المجسد في الأمثاؿ الشعبية.

كمتعددة مهما على لساف شخصيات ت٥تلفة عماؿ الركائية الأات١وظفة في  جاءت الأمثاؿ
استعملها ات١ثقف كالأمي فكانت لغة الأمثاؿ تها الاجتماعية كمستواىا الثقافي؛ حيث اقاختلفت طب

لشخصية منها الفصيح كمنها العامي، فقاربت بتُ عات١تُ متناقضتُ عالم تبعا لذلك على حسب ا
 الثقافة  العات١ة كعالم الثقافة الشعبية.

استعملت الركائيات بعض الأمثاؿ بطريقة نقدية ت٥الفة لفحواه معاكسة ت١ضمونو. من أجل  -
 لا غتَ. تضليلية أمثاؿت٣رد أنهابتمع توعية المج

 .معبرة عن اتٟياة بوجهيها اتٞدم كات٢زلي ات١ستتً ياتجاءت الأمثاؿ ات١وظفة في الركا- 

في اتٟوار بتُ الشخصيات كجاءت مضامينها تصب في السياؽ  كاتٟكم كردت أغلب الأمثاؿ-
فبعضها دؿ على النصح كالإرشاد كبضعها كصفه لتشاؤـ الفقتَ كقلة حيلتو، في  ،الذم جاءت فيو

 حتُ دؿ مثل آخر على كعظ من حلت بو مصائب الدنيا كنوائبها. 

ت٘تاز الأمثاؿ ات١درجة في النصوص الأدبية بالأزلية فهي ليست خاضعة لبنية القصة ات١رتبطة -     
اتٞماؿ بقيت علبماتو"، إذا ذىب ات١ثل" على ت٨واضي كإت٪ا تأتي أحيانا بصيغة ات١ ،بالتسلسل
 اعمل بفلس كحاسب البطاؿ".كل القوت كننتظر ات١وت"، كالأمر"نأكاتٟاضر "

أف ترسم الواقع الفعلي  تارة كباتٟكم تارة أخرل ؿمستعينة بالأمثا الركائياتاستطاعت  -    
 دكف ت٤اكلة الارتقاء عليو أك تزييفو أك تزيينو.  للمجتمع

تقارب ات١ثل الشعبي اتٞزائرم في مضامينو مع الأقطار العربية الأخرل)مصر، تونس، لبناف، -    
يات اكات١لبحظ أف الأمثاؿ في رك  ...( حتى كإف اختلفت الصيغ التي يضرب بها.، فلسطتُات١غرب

                                  
 .29، ص1987، 1القاىرة، طميخائيل باختتُ: ات٠طاب الركائي، تر، ت٤مد برادة، دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع، 1
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 من الأمثاؿ التونسية كات١صرية، في حتُ أف الشرؽ اتٞزائرم أقرب في ألفاظها كطرؽ صياغتها
ركايات الغرب اتٞزائرم جاءت أمثات٢ا ت٦اثلة في كثتَ من الأحياف لأمثاؿ ات١غرب الأقصى، كيعود 

 ذلك إلى تقارب اللهجات تْكم ات١وقع اتٞغرافي ات١تقارب.

بعض الفركؽ كالاختلبفات في اللفظة الواحدة أك العامية التي كظفتها الركائيات  ت٧د في الأمثاؿ
احد حتُ يركيو أكثر من كاحد، ت٦ا يدؿ على أف ىذا النوع من الأدب التًكيب اللفظي للمثل الو 

، كما الركاية الشفهية سبب في ىذه الظاىرة فقد ينسى الراكم ة للتغيتَ نتيجة الانتشار الواسععرض
فيغتَ في ذلك  تركيبا بذاتوه أك يستقبح ات١رء لفظة بذاتها ك لفظة بعينها أك تركيبا بعينو كيبدلو من عند

 نة فيعود كيركيها بلهجتو ات٠اصة.ركاية بلهجة معيشخصا ما كما قد يسمع تطيب ذكقو،  ما يس
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 .في الركاية النسائية الجزائرية قصة الشعبيةكال الأسطورة: انياث

ولما كىي الجاهب »رلً أهه ؛غمالهً الشواةُتأجلجأ الياجباث ئلى اظخدػاس بػؼ الأظاطير والخشافاث في    

خ كطظ  الخشافي أو الأظطىسي وان ظهىس الصخطُاث مطشدا، فخطبذ اللطت الأم مجالا أمىمُا لخفشٍ

عا له، وبػذ اهتهاء هزه الحياًا الذاخلُت االإخىالذة داخل  ادة غلى غىطش الخخشٍف وجىشَ داخل كطظ صٍ

ص ي، فُطل بزلً ئلى غاًخه االإشحىة في الخأزير اللطت ٌػىد الشاوي ئلى االإشوي له لُخم جماظً الفػل اللط

، وهزا الحيي االإخذاخل ٌعمُه حيراس حُىِذ الحيي مً الذسحت الثاهُت أي 1«والؤكىاع وئخذار الاظخجابت

م ولفذ الاهدباهو خيي كطت داخل كطت ،   ...ٍخم جىظُفه لخفػُل غىطش الدشىٍ

 الأساطير:-1

هي » ظطىسة مً أهم أشياٌ الخػبير في الأدب الشػبي فحػخبر الأ  المفهىم اللغىي للأسطىزة: 1-1

ا »وجىمً دساظتها في وىنها  2«حماع الخفىير والخػبير غً الاوعان في مشاخله البذاةُت واللذًمت مذخلا غشوسٍ

أو مػظمها  باغخباسها أضلا مً أضىله في الضمان وباغخباسها االإجاٌ اليامل لجمُؼ الأهىاعللأدب الشػبي 

جشوي أن الأظطىسة »، وكذ اخخلف الػلماء في جدُذ حػشٍف مىخذ للأظطىسة فمجهم ًشي 3« غجهاذ بػالتي حش

خا ملذظا لا و   4« ، غطىس خشافُت حعخىغب بذاًت الخلُلتخذزا وكؼ في غطىس ممػىت في اللذم، حعشد جاسٍ

خ مً وحىد الأظطىسة في أدبه الشػبي  .ًخلى مجخمؼ مً االإجخمػاث اللذًمت في الخاسٍ

ت ئلى أن الأظطىسة مشخلت مً ولمت ظطش؛ خُث وسدث في لعان الػشب للذ  رهبذ حل االإػاحم اللغىٍ

، هما كالىا أخذوزت وأخادًث... والأظاطير: الأباطُل...]أي[أخادًث لا هظام ...وواخذ الأظاطير أظطىسة»

لاٌ 5«لها وهزه »البلاغت ظاط أ، هما حاء في 6«ظطش فلان حعطيرا ئرا حاء بأخادًث حشبه الباطل»، وٍ

ٌعطش  حعطيرا : ئرا هخب الياجب أو »و7«أظطىسة مً أظاطير الأولين ، مما ظطشوا مً أغاحُبهم وأخادًثهم

لاٌ 8«الشظالت أو هدىهما ظطش الأوارًب وظطش غلُىا أي كظ غلُىا الاظاطير والأظاطير هي الأباطُل ». وٍ

                                  
 .128ناىضة ستار : بنية السرد في القصص الصوفي،ص1
 .15، ص1980، 1عبد اتٟميد يونس: الأسطورة كالفن الشعبي، ات١ركز الثقافي اتٞامعي، القاىرة، ط2
 .115، ص1973عبد اتٟميد يونس: دفاعا عن الفلكلور، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، 3
 .19، ص1972، 3ميد يونس: الفولكلور كات١يثولوجيا، عالم الفكر، كزارة الاعلبـ، الكويت، مجعبد ات4ٟ
 363، ص4ابن منظور: لساف العرب ،مج5
 .243، ص1، ج2002، 1ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم: العتُ ، تح، عبد اتٟميد ىنداكم ، دار الكتب العلمية، بتَكت،  لبناف، ط6
 .54، ص1، ج1998اس البلبغة، تح ت٤مد باسل عيوف السوداف، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، الزت٥شرم أبو القاسم: أس7
، تقدنً ت٤ي الدين صابر، توزيع لاركس، تونس، دط، 8  .622، ص1989ات١عجم العربي الأساسي: ات١نظمة العربية للتًبية كالثقافة كالعلوـ
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كىله حػالى  50ٍم خُث في ظىسة الفشكان الآًت والأخادًث العجُبت وأوٌ اظخخذام لليلمت في اللشآن الىش 

 .1«﴾وقالىا أساطير الأولين اكتتبها فهي تملى عليه بكسة وأصيلا﴿

وإذا قيل لهم ماذا أهصل ﴿هما حاءث ولمت الأظطىسة في هثير مً الآًاث اللشآهُت هزهش مجها كىله حػالى:

لىٌ ظبداهه وحػالى في آًت 2﴾زبكم قالىا أساطير الأولين ها هرا مً قبل لقد وعدها هحً وآباؤ ...أخشي ﴿وٍ

 هرا إلا أساطير الأولين
ْ
ومنهم مً ٌستمع إليك وجعلىا على قلىبهم أكىة أ ًفقهىه، وكىله غض وحل﴿ 3﴾إن

 
ْ
ًفقهىه، وفي آذانهم وإن ًسوا كل آًة لا ًؤمىىن بها حتى إذا جاؤوك ًجادلىهك ًقىل الرًً كفسوا إن

لىٌ أً .4﴾هرا إلا أساطير الأولين  أساطير الأولينلى وشاء لقلىا مثل ػا ﴿ وٍ
ا

فمػجى  5﴾هرا إن هرا إلا

مت غلى أنها الأخادًث الباطلت وهلام الأولين.  الأظطىسة في ول مً هزه الآًاث الىشٍ

هي »حػخبر الأظطىسة مً أهم أشياٌ الخػبير في الأدب الشػبي فـالمفهىم الاصطلاحي للأسطىزة: 1-2

ا »وجىمً أهمُتها في وىنها 6«الؤوعان في مشاخله البذاةُت واللذًمتحماع الخفىير والخػبير غً  مذخلا غشوسٍ

للأدب الشػبي باغخباسها أضلا مً أضىله في الضمان وباغخباسها االإجاٌ اليامل لجمُؼ الأهىاع أو مػظمها 

 .فهي مطذس الآداب الشػبُت بمخخلف أحىاظها 7«التي حشبػذ غجها

فخطذوا للأظاطير » وحشدذ أساءهم خىلها  حػشٍف مىخذ للأظطىسةوكذ اخخلف الػلماء في جدذًذ 

بالذساظت مً بين غلماء الأهاظت وغلماء الاحخماع وغلماء الىفغ والفلاظفت كذ ضادفتهم مثل هزه اللػُت 

فها  8«وجفشكىا بشأنها شُػا خ وخىادزه »مؼ وحىد غالبُت جشي أن حػشٍ ًذوس خىٌ الذًً وشػاةشه والخاسٍ

خا ملذظا، وحعشد حعشد خذزا وكؼ في غطىس »فمجهم مً ًشي أنها ، 9«جالاتها واليىن والفلعفت وم جشوي جاسٍ

، ولا ًخلى مجخمؼ مً االإجخمػاث 10«غطىس ممػىت في اللذم، غطىس خشافُت حعخىغب بذاًت الخلُلت

خ مً وحىد الأظطىسة في أدبه الشػبي هظشا لأهمُتها بذون  زابخت غىذ حمُؼ الأمم» ، فهي اللذًمت في الخاسٍ

مىز اللذم ولػل الشػش الجاهلي  11«اظخثىاء وبغير شزور، فلا غشو ئرا كلىا أنها جىحذ غىذ الػشب  أًػا

                                  
 .46، دت، ص1ودية الطباعة كالنثر كالتوزيع ، القاىرة، طمبركؾ أمل : فلسلفة الدين : الدار ات١صرية السع1
 .24سورة النحل: الآية2
 .83سورة ات١ؤمنوف: الآية 3
 .25سورة الأنعاـ الآية4
 .31سورة الأنفاؿ : الآية 5
 .15، ص1980، 1عبداتٟميد يونس: الأسطورة كالفن الشعبي، ات١ركز الثقافي اتٞامعي، القاىرة، ط6
 .115، ص1973دفعا عن الفلكلور، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، عبد اتٟميد يونس: 7
 .63، ص1994، 1ت٤مد عجينة: موسوعة الأساطتَ العرب عن اتٞاىلية كدلالتها ، دار الفارابي، بتَكت، لبناف، ط8
 .17،ص2002، 1الاسكندرية، طمرسي الصباغ: القصص الشعبي العربي في كتب التًاث، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، 9

 .19، ص1972،  كزارة الإعلبـ الكويت ، 1، عدد 3عبد اتٟميد يونس: الفلكلور كات١يثولوجيا، عالو الفكر، ت٣لد 10
 .22أتٛد كماؿ زكي: الأساطتَ، دراسة حضارية مقارنة، دار العودة، بتَكت، لبناف، دط، ، دت، ص11
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وغلى هزا  1«مثل الأخباس التي سضذها االإعػىدي غً الهىاجف والجً والغُلان» خافل بما ٌشبه الاظاطير

ًمىً اللىٌ بأن الأظطىسة هي االإادة الخام التي ظطشها اللذامى هما حاءث في طُاث أمهاث » الأظاط 

الىخب والتي غذّث اللطظ الشػبي غلى مشّ الضمان ئرا جيىهذ مجها أغلب اللطظ االإػشوفت في ًىمىا 

 . بُل الخمثُل لا الحطشومً هىا ظأهخفي بعشد بػؼ الخػاسٍف الي طشكذ ئلى الأظطىسة غلى ظ 2«هزا

خياًت ملذظت جشوي خذزا حشي في الضمً الأوٌ » الأظطىسة بأنها MirceaEliade:  ئلُادماسظُاٌػشف 

شة أو  أي صمً البذاًاث العجُب وغباسة أخشي فالأظطىسة جديي لىا هُف حاءث خلُلت حضةُت مثل حضٍ

خياًت خلم داةما هُف خلم ش يء مػين  مإظعُه وهي بالخاليػلم الأمش بحيغ هباحي أو ظلىن بششي أم ح

فالأظطىسة مخػللت بلػُت الخلم الأولى ظىاء حػلم بالجماد أو الىباث أو الاوعان ، 3«ًخجلى وهُف بذأ

ياد ًيىن هزا الخػشٍف هى أشمل حػشٍف حمؼ خطاةظ الأظطىسة واللذاظت  خُت والعجاةبُت و وٍ الخاسٍ

جشوي الأظطىسة » كىله في هزا الطذد ئلُاد"ٍىاضل"و  ئلُه.وول مً حػشع للأظطىسة بالذساظت ئلا وسحؼ 

خا ملذظا وحػبر غً خذر وكؼ في الضمً الأوٌ صمً البذاًاث العجُب ف ئلى  4«جاسٍ فهىا هظش ضاخب الخػشٍ

خ الأصلي االإخػلم بالإوعان.  الأظطىسة مً حاهب الخاسٍ

الغشابت فالحالت الزهىُت االإىاظبت جيشأ مً » أن الأظطىسة فيري  Pierre Brunelأما "بُاس بشوفُل"

ت ألجأ ئلى  لظهىس الأظطىسة هي خالت الدعاؤٌ فػىذما أحذ هفس ي أمام ش يء لا أفهمه ولا جفعشه لي أًت هظشٍ

فهزا الخػشٍف سبط الاظطىسة بعجض  5«هىع آخش مً الخفعيراث دون الاظخػاهت بالػلل ولا بالخجشبت الػلمُت

 ُىت، فهي البذًل لهما.ر ظاهشة مػالػلل والػلم غً جفعي

، جطىس خشافُت غادة ما جيىن مً أضل شػبيالأظطىسة كطت »أن  Le Robertاالإعجم الفشوس ي  حاء

مىً أن جلاسن  ت البشش ومطيرهم، وٍ واةىاث ججعذ في شيل سمضي كىي الطبُػت أو بػػا مً حىاهب غبلشٍ

ت والآداب الشػبُت، الأظطىسة بيل مً الحياًت أو الشمض وجخخز الأظاطير أهمُت كطىي  في الذًاهاث البششٍ

فالأظطىسة هي سمض  6«ومجها ما هى دًجي ودهُىي فهىان غلى ظبُل االإثاٌ أظاطير معُدُت وأظاطير وزيُت

 للىي الطبُػت الخاسكت ملترهت في بػؼ الأخُان بجاهب الذًجي والذهُىي للبشش.

مػشب » مططلح  وهى Mythologyىلىحُا وهما هى مػلىم فان الػلم الزي ًذسط الأظاطير ٌعمى باالإُث

طلم غلى الػلم الزي ٌػجى بذساظت ميشأ الأظطىسة وجطىسها وبذساظت أظاطير الشػىب  غً الُىهاهُت وٍ

                                  
 .24أتٛد كماؿ زكي: الأساطتَ، ص1
 .101زلتُ قريش: القصة الشعبية اتٞزائرية ذات الأصل العربي، صليلى رك 2

3 :Marcia’ Elide:Aspects du mythedgallimard Paris1964 .p15 
 .11، ص1995مرسيا إلياد : ملبمح من الأسطورة ،تر، حسيب كاسوحة ، منشورات كزرارة الثقافة، دمشق، دط، 4

5Pierre Brunel:mythocoritiques, théories et parcours puf  paris 1968.p.18. 
 .109، ص1985، 3، عدد16سامية أسعد: الأسطورة في الأدب الفرنسي ات١عاصر، ت٣لة عالم الفكر، الكويت، ت٣لد6
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والػلاكاث االإخبادلت بين هزه الأظاطير، هما ًطلم االإططلح غلى مجمىغت الأظاطير التي جخخظ بالترار 

فها في االإعجم  1«الذًجي خطح مً هزا الخػشٍف أن الأظطىسة لها أضىٌ ًىهاهُت مخطلت بالذًً. وحاء حػشٍ وٍ

خُت حػمذ للمخُلت الشػبُت ظشد كطص ي مشىه للأخذار» الأدبي غلى أنها  ، فخبخذع الحياًاث الخاسٍ

امت وأخادًثهم الذًيُت واللىمُت والفلعفُت لخثير اهدباه الجمهىس، والأظطىسة حػخمذ غادة جلالُذ الػ

مؼ الضمً باغافاث حذًذة خعب الشواة والبلذان فخطبذ غىُت  وخياًاتهم فخخخز مجها غىطشا أولُا ًىمى 

بالأخُلت والأخذار والػلذ وكذ جيىن الأظطىسة مً ضىؼ واجب أو شاغش مػين غاص غلى أخلام  شػبه 

...جطبذ مؼ مشوس الضمً مً وأدسن الػىامل االإثيرة له وجىظل بأظلىبه الخاص وغؼ أظطىسة هاجحت 

 فالأظطىسة خياًاث خالُت مىغلت في اللذم اسجبطذ بالشػىب 2«الفليلىس االإدلي أو الترار الشػبي

 ومػخلذاتهم .

كطت خشافُت ٌعىدها الخُاٌ  Myth، legendالأظطىسة » وهجذ في معجم االإططلحاث الأدبُت أنّ 

بجي غلحها الأدب الشػبي حعخخذم في وجبرص فحها كىي الطبُػت في ضىس واةىاث خُت راث شخ طُت ممخاصة وٍ

ا كططُا ...والأظطىسةبهزًً االإػىُين ظشد لا ًخفم غىاضشه مؼ  غشع مزهب أو فىشة غشغا شػشٍ

فالأظطىسة هىا لا جلف  3«للإوعاهُتهُت هما جبذو الحلُلت االإلمىظت ئلا أنها مداولت لخفعير الىظم اليى 

الأظطىسة ولمت ًدىطها سحش »  غىذ الحلُلت وئهما جداوٌ أن جفعشها وحششخها. بِىما مً ًشي غلى أن

خاص...ٌػطى لها مً الامذاد ما لا ًخىفش للىثير مً اليلماث في أًت لغت مً اللغاث ...ئر هي جىحي بالامخذاد 

ل الاوعاوي والىحذان وجىحي بالحلم خين ًمتزج غبر الضمان واالإيان جىحي بالػطاء االإجىذ للػل

 .فالأظطىسة جدػش غىذما حعجض اللغت الػادًت غً الخػبير4«بالحلُلت

فها خين كاٌ  فا للأظطىسة ًجخمؼ غلُه »ووكف غبذ الحمُذ ًىوغ غىذ حػشٍ مً الػعير أن هػؼ حػشٍ

جخخلف خىله وحهاث الىظش  سأي الػلماء االإخخططين رلً لأن الأظطىسة واكؼ زلافي ممػً في الخػلُذ

خا ملذظا وحعشد خذزا وكؼ  وخعبىا هىسد هزا الىضف الزي ًدعم بالشمىٌ وهى أن الأظطىسة جشوي جاسٍ

في غطىس ممػىت في اللذم غطىس خشافُت حعخىغب بذاًت الخلُلت، أو بػباسة أخشي الأظطىسة جديى 

كذ جيىن ول الحلُلت أوول الىاكؼ ت...بىظاطت أغماٌ واةىاث خاسكت هُف بشصث ئلى الىحىد خلُلت واكػُ

شة مً الجضس أو فطُلت مً الىباث أو غشب  مثل اليىن أو الػالم...وكذ جيىن حاهبا مً الحلُلت  مثل حضٍ

مً العلىن الاوعاوي أو مىظمت احخماغُت والأظطىسة بهزا االإػجى كطت "وحىد ما" فهي جشوي هُف وشأ 

                                  
 .06، ص2011، 1سعد رفعت: ات١وسوعة العات١ية للؤساطتَ الشعبية، دار اليقتُ للنشر كالتوزيع ، ات١نصورة، مصرف ط1
 .19، ص1979، أذار مارس ، 1ت١عجم الأدبي، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، طعبد النور جبور: ا2
 .21، ص1979، 1ت٣دم كىبة ، كامل ات١هندس: معجم ات١صطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، بتَكت، ط3
  . 03، ص2004، 1فاركؽ خورشيد: أدب الأسطورة عند العرب، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، ط4
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اجه وأبطالها واةىاث خاسكت ٌػشفىن بما خللىا في غطش  هزا الص يء أو ران وهي جشجبط بالىاكؼ في أولىٍ

ً ف الزي أوسده "مشظُا ئلُاد"1« الخيىٍ ياد ًيىن هزا الخػشٍف جشحمت بخطشف للخػشٍ  .وٍ

فاث وغلى الشغم مً هزه   خا حشيل » مخػذدة الخػشٍ فان الأظطىسة مً خُث وىنها فىشا وفىا وجاسٍ

خ واالإُثىلىحُا وما ًجػل ]ها [خطابا ًمطً أن ًلاٌ غىه ئهه أدبي  خطابا أدبُا كذستها  ًدىاص مؼ الخاسٍ

م الحلم والخخُُلغلى جىظُؼ آفاق  لت غً طشٍ ُّ ، وما الأدب في هِخه الػمُلت ئلا هظام سمضي كادس غلى االإخ

ل  ت وهظام كُمها ، ومً زم هشف اللائوعاوي واللاالؤًداء والخأوٍ أخلاقي في سؤٍت االإجخمػاث البششٍ

مً كُم الخشافت ئلى آفاق الػلم وأضبذ للأظاطير غلم ٌػشف »وبهزا فان الأظطىسة كذ اهخللذ  2«هخهوئدا

 ً باالإُثىلىحُا له غلماؤه ومإلفاجه ومإجمشاجه وأهطاسه...ئر جمثل في الأظطىسة مداولت ئدسان وفهم وجيىٍ

زاجه له كىاهِىه وكىاغذه بوبهزا االإفهىم اهخللذ الأظطىسة مً اللاهظام ئلى غلم كاةم  3«وغلم مػشفت

 .الخاضت

 :أىمية الأسطورة في الأدب1-3

أفكارا جديدة »مكانة ىامة في الأدب فهي حقلب خصبا للمبدعتُ تقدـ ت٢م  سطورةتٖتل الأ
جديدة تقوـ على ات٠ياؿ ات٠لبؽ كات١بدع ك]تثرم[ اللغة برموز موحية دالة ت٦ا ت٬عل الأساليب كصورا 

 .4«الأدبية أكثر غتٌ كأغرز معتٌ كأرحب تعبتَا 

أدبا بات١عتٌ التاـ أك نصا  »سطورة مع الأدب في ت٣موعة من ات٠صائص تٕعل منها كتشتًؾ الأ 
النشاط ا كانت الأسطورة شكلب من أشكاؿ ، فإذا يوفر لنفسو خصائص الأدبي تٚيعامدكن

، فهي بهذا ات١عتٌ تلتقي بالأدب بوصفو نشاطا فكريا أيضا كما تلتقي معو أف كليهما الفكرم
، ككما تسهم الأسطورة في تٖرير العقل من إت٬اد توازف بتُ الانساف كت٤يطو كظيفة كاحدة ىي

لتًميم حالات التصدع التي ينتجها ىذا  سطوة الواقع كتٖلق بو فوؽ عالم ا﵀سوسات كت٘نحو طاقة

                                  
 .19، ص1968، جواف 1عبد اتٟميد يونس: اتٟكاية الشعبية، دار الكتاب العربي، القاىرة، ط1
 .112، ص2011، 1ت٤مد عبد الرتٛن يونس: مقاربات في مفهوـ الأسطورة شعرا كفكرا، مؤسسة الانتشار العربي، بتَكت، ط2
 .34، ص1978، يوليو 197لإرشاد القومي، دمشق، عدد بشتَ زىيدم: مقدمة في ات١يثولوجيا، ت٣لة ات١عرفة كزارة الثقافة كا3
 .105، ص1980، 1عبد اتٟميد جيدة : الاتٕاىات اتٞديدة في الشعر العربي ات١عاصر، مؤسسة نوفل، بتَكت، ط4
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الواقع ، فإف الأدب يعد ىو الآخر تْثا في الواقع ، كلكن من دكف امتثاؿ لقوانينو ات١وضوعية أك 
 .1«الانصياع لأعرافو ات١ادية

حلبؿ توازف بتُ ات١ادم ات١شتُ كإدب ت٭اكؿ تٕميل ىذا الواقع كمن ىنا فكل من الأسطورة كالأ 
اعتقاد ثابت لدل الكثتَين بأف »كات٠يالي في نفسية الانساف عموما كالأديب خصوصا كلأف ىناؾ 

الأسطورة قوية الارتباط بالأدب كإف يكن ىذا الارتباط غتَ كاضح ات١عالم ت٘اما تْيث مصتَ أحدت٫ا 
 .2«متعلق تٔصتَ الآخر

فصل الشعر كالفن  جنب مع الأدب كاستحاؿ منذ القدـ جنبا إلى»الأسطورةكقد عاشت 
في ملبمح اتٟبكة كالشخصية كات١وضوع كالصورة »مع الأدب تشتًؾ،كما 3«ن الأسطورةكالتاريخ ع

كمن الناحية النفسية يستمد الأدب من الطقس كالاسطورة كىي أساليب الانساف الأصلية 
يشغل نفسو تٔوضوعات معينة  للبستجابة للواقع ، كمن ناحية ات١وضوع فإف الأدب كالأسطورة

كمن الناحية التارتٮية تعمل الأسطورة كثتَا كمصدر أك مؤثر أك لا دائمة أصل العالم كالبشر...
لناحية الثقافية فالأسطورة كالأدب ت٢ما كظيفة القصص الأساسية التي تنقل ت٪وذج للؤدب ، أما ا

نساف من كل يسهماف في تثقيف الإالأسطورة كالأدب  فٌ أكيظهر من كل ىذا  4«ات١عرفة كاتٟكمة
 اتٞوانب.

 :علَّقة الأسطورة بالركاية 4- 1

العات١ي كالعربي بنوعيو الرتٝي كالشعبي أحد أىم اتٟوامل التي شيدت  ات١وركث اتٟكائي يعد
الركاية العربية ات١عاصرة معمارىا اتٞديد عليو، كت٘ثل الأسطورة بوصفها كاحدا من أىم  منابع ىذا 

                                  
 .17-16ص ،2010، 1نضاؿ صالح: النزكع الأسطورم في الركاية العربية ات١عاصرة، دار الأت١عية للنشر كالتوزيع ، قسنطينة أتٞزائر،ط1
 .150، ص1996، 1ت٤مد تٛود: اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصر، الشركة العات١ية للكتاب، بتَكت، ط2
 .66،ص2009، 1رجاء أبو علي : الأسطورة في شعر أدكنيس، دار التكوين للتأليف كالتًتٚة كالنشر، دمشق، سوريا,ط3
 .269،ص2004فلسفي، تقدنً ت٤مد عناني، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، دط، ت٤مد شبل الكومي: ات١ذاىب النقدية اتٟديثة، مدخل 4
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ىذه الركاية من تٖقيق  ات١وركث كمرجعا أساسيا من ات١رجعيات النصية الرمزية كالفنية التي مكنت
 1.على مستويتُ ات١ضموني كاتٞماليتقدـ نوعي 

كنظرا ت١ا اللغة الأسطورية من رموز كإت٭ات تتولد في غالب الأمر على التشخيص كالتجسيد 
كتراسل مدركات اتٟواس لأف اللغة العادية عاجزة لتبليغ صورة أك فكرة معينة، كمن ىنا يلجأ 

..كاغلة في ات٠اصة كالعامة أسطورة تٚاىتَية ت٢ا كقعها كأثرىا عند  »الركائي إلى اختيار
كذلك حتى يعطي لعملو الإبداعي بعدا رمزيا كحتى يتلقاه ت٣موعة كاسعة من القراء، نظرا 2«القدـ

من طابع التخييل كالابتعاد عن الواقعية فهي تستطيع أف تستهوم الأدباء »ت١ا يوجد في الأسطورة 
إلى أفق ات٠ياؿ الواسع  الواقع الضيقكوف ىدفها ات٢ركب من كىنا ي 3« إلى ميدانهاكأف تٕذبهم 

يستخرج من الأساطتَ التي يستغلها أبعاد كاقعية »ت٢ذا ت٧د الأديب البارع كات١وفق ىو الذم الرحب.
معاصرة كيعكسها على كاقعو الذم اتٟي الذم يعيش فيو كيبقي في نفس الوقت على الدلالات 

كتلك الدلالات  تُ تلك الأبعاد الواقعيةالأسطورية القدتٯة تْيث يتحقق نوع من ات١زج الفتٍ ب
 .4«الأسطورم

كفي بعض الأحياف يلجأ الأديب كالشاعر إلى الاتكاء على الأسطورة ليهرب من الرقيب  
من خلبؿ الأسطورة كالشخصيات التارتٮية »الذم قاؿ كات١ضايقة كىذا باعتًاؼ أحد الأدباء 

نسانية عامة كالأمة كالانتظار التي عاشتها الإالقدتٯة كات١عاصرة عبرت عن سنوات الرعب كالنفي 
نها ثورة تنتقل الأسطورة لتعبر عن الواقع العربي ات١رير بكل تناقضاتو كما أكمن ىنا  5«العربية خاصة

بشكل لافت للنظر بعد توظيف الأسطورة من طرؼ الأدباء قد اتسع  فٌ مضادة عليو، كات١لبحظ أ
أفادكا منها كجعلوىا تؤدم أغراضا دلالية كفنية متعددة كرأكا فيها رمزا لثورة »ىزتٯة حزيراف حيث

                                  
 .05ينظر نضاؿ صالح: النزكع الأسطورم في الركاية، ص1
 .117ت٣موعة من الكتاب: الأدب العربي تعبتَ عن الوحدة كالتنوع، ص2
 .66، ص1990للكتاب،دط،عبد الفتاح الديدم: ات٠ياؿ اتٟركي في الادب النقدم، ات٢يئة ات١صرية العامة 3
 .324،ص1979، 1حسن توفيق: شعر بدر شاكر السياب، دراسة فنية كفكرية ، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط4
 .33، ص1987خالد سليماف: أت٪اط  من الغموض في الشعر اتٟر، منشورات جامعة التَموؾ، دط،5
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فاشتملت معانيها على الثورة  1«هدة بسبب النكبةتعيد اتٟياة الكرتٯة للشعوب ات١ضطعارمة 
 .كالكفاح كالتضحية كالبعث كات٠صب كالنماء

ركة الثقافية العربية كالواقع، بل لم يتم تٔعزؿ عن اتٟ»في النصوص الركائية  إف استلهاـ الأسطورة 
ىو استلهاـ تٯكننا القوؿ أنو يتعاطى رسم الواقع كلكن تٓطاب أسطورم تٯيل مباشرة إلى الواقع 

كخاصة عندما اشتدت الرقابة على  2«كمثاليو كتٯجد ثوراتو كانعتاقو من أغلبلوكيفصح عن معايبو 
ليعبركا عن أفكارىم كآرائهم بدكف »ات١بدعتُ بعد الاعتًاؼ بالكياف الصهيوني فلجأ اليها الكتاب

أف يتعرضوا ت١لبحقة السلطة السياسية أك الدينية ت٢م فشخصيات الأسطورة ستار تٮتفي كراءه 
 .3«ريده كىو في مأف من السجن كالنفيالكاتب ليقوؿ كل ما ي

كفي كثتَ من الأحياف تكوف أتٝاء بعض الأساطتَ كافية كشافية عن كل شرح قد يطنب فيو 
لى فطنة كذكاء إ»كفي أحياف أخرل يشتَ توظيف الأسطورة من طرؼ ىؤلاء الكتاب دكف جدكل،

ىؤلاء الكتاب فهم لا يستخدموف أتٝاء أك حوادث لا عهد للناس بها، بل يستخدموف أتٝاء 
كارتبطت في قلب كل انساف بأكشاح من  حوت٢ا عواطف البشر على مر السنتُكحوادث تكثفت 

حياتو كتٕاربو كأصبح ت٣رد ذكر اتٝها يستدعي في نفسو عواطف كانفعالات شتى فاستغلبؿ ات١ؤلف 
لأتٝاء أبطاؿ الأساطتَ يغنيو عن استخداـ آلاؼ النعوت كالصفات لتحديد تٝات أشخاصو 

نساف وس كىو بهذا يطلق خامات نفسية كبرل للتعبتَ عن تٕربة الإكبعث الأثر ات١طلوب في النف
يضع القارئ في منطقة نصفها معلوـ كنصفها ت٣هوؿ ، نصفها حسي كنصفها  »تْيث  4«ات١عاصر

فكرم، نصفها مضاء كنصفها مظلم، فيدفعو الى البحث كات١خاطرة كاتٗاذ موقف ات٬ابي ت٦ا 
البرؽ الذم يتيح للوعي أف يستشف »تٔثابة  واعية للؤعماؿكفي ىذه اتٟالة تكوف القراءة ال5«يقرأ

كفي ىذه اتٟالة لا ينبغي 6«عات١ا لا حدكد لو لذلك ىوإضاءة للوجود ات١عتم كاندفاع صوب اتٞور
                                  

 .77، ص2004صيدة  العربية ات١عاصرة، منشورات إتٖاد كتاب العرب، دمشق، كاملي بلحاج: أثر التًاث الشعبي في تشكيل الق1
 .17سناء شعلبف: الأسطورة في ركايات ت٧يب ت٤فوظ، نادم اتٞسرة الثقافي كالاجتماعي، ص2
 .115سامية أسعد: الأسطورة في الأدب الفرنسي ات١عاصر، ص3

. 09-08، ص1968دار الشعب، القاىرة،  ت٤مد عصمت تٛدم: الكاتب العربي كالأسطورة، الكتاب الأكؿ، 4 
 .206، ص1986عثماف حشلبؼ: التًاث كالتجديد في شعر السياب، دراسة تٖليلية تٚالية، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر،5
 .269،ص2005، 6أدكنيس: زمن الشعر، دار الساقي، بتَكت، ط6
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ف التسمية قضاء على معظم ما فيو من متعة، ثم لأف تسمية الشيء في كضوح لأ»للؤديب 
ية ، كىنا تصبح الأسطورة كسيلة تعبتَ 1«الشيء من دقائقالألفاظ اللغوية قاصرة للتعبتَ عمٌ في 

 .بطريقة رمزية ماتعة

أتٝى ضركب الأدب كالفن كالفكر كالابداع ، ت١ا تنطوم عليو »الأسطورة  كخلبصة القوؿ أفٌ 
من خيالات رائعة كمشاعر سامية كألواف زاىية كفنوف راقية كأفكار عميقة مسبوكة كمصاغة في لغة 

 .  2«غلفة ببناء فتٌٍ رفيع عجيب يقرب من غرابة الأسطورة ذاتهامنمقة متنورة كم

نساني عبر مراحلو ات١ختلفة كإف ل ىذا أف الأسطورة ىي تراكمات الإبداع الإكيتضح من ك
، كالكاتب عندما يوظفها فهو لا اختلف ىذا الابداع من انساف الى آخر كمن مكاف إلى آخر

يستعرض ثقافتو الواسعة، أك تزين نصو كإت٪ا ت٭اكؿ إلى يسعى لامتصاص النص الغائب فحسب أك 
 .الواقع ات١عاش كتقلباتو ات١ختلفةعرض التشابو بتُ القصة الأسطورية ك 

 تتمتع الأسطورة بعدة كظائف نذكر منها مايلي: :كظائف الأسطورة 1-5

الطبيعية إذ تهدؼ أكثر الأساطتَ إلى تفستَ الظواىر »خبار:كظيفة الشرح كالتفستَ كالإأ/ 
كأت٫ية ىذه الوظيفة تتجلى  3«كالاجتماعية كالثقافية كالبيئية في ت٣تمع ما كخاصة المجتمعات البدائية

 الأسس التي قامت عليها الأسطورة.في أنها تساعد على فهم 

ما في ىذا التوظيف الدلالي ]للؤسطورة[ من  »كظيفة تٚالية: كقد أدرؾ الأديب بصفة عامةب/ 
قيمة فنية يتقمصها حتى يستطيع  التوفيق بتُ التوظيف الأسطورم كا﵀تول الدلالي الذم ت٭ملو 

، باعتبار يعطيها بعدا تٚاليافالأديب يلجأ إلى تضمتُ نصوصو بعض الأساطتَ ل ،4«ىذا الرمز 
عنصر تٚالي كبنائي في النص الأدبي ، كغذا عنصر مكوف للفكر البشرم ]فهي[  »الأسطورة أىم

                                  
 .284، ص1997لعربي ات١عاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، علي عشرم زايد: استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر ا1
 .17، ص1985، 1نسيب ت٪ر: من مقدمة أساطتَ إغريقية، تٟنا ت٪ر، دار ات٠واطر، بتَكت، ط2
 .10أسعد رفعت: ات١وسوعة العات١ية للؤساطتَ،ص3
 .400، ص1992عرب، دمشق، سوريا، عبد القادر فيدكح: الاتٕاه النفسي في نقد الشعر العربي ، منشورات إتٖاد كتاب ال4
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، ت٢ذا ت٬ب على 1«كظفت توظيفا ناجحا فإنها تسهم في تشكيل نص إبداعي قادر على الإت٭اء..
أف يراعي فيها اتٞانب الفتٍ كاتٞمالي ، أم تٖديد أف يكشف عن طاقاتها اتٞمالية  »من يوظفها 

ائية التي تعطيها فهنا التوظيف متعلق بالقيمة ات١وسيقية الغن 2«كات١وسيقية مع مراعاة جانبها الغنائي
 .الأسطورة للنص

الأسطورة الوحيدة لفهم التعاليم ات١توارثة في غياب التعليل »كظيفة تربوية تعليمية: حيث تعد ج/ 
فالأسطورة تصف أصل العالم كنهايتو عن طريق  3« لى ات١عرفةساف إالفلسفي كالتعبتَ عن حاجة الان

 لبحظة للظواىر كاكتشافها.ات١

كسيلة للبرىاف: فهي تٕيب عن الاسئلة التي ت٢ا علبقة بالطبيعة أك شعتَة من الشعائر التي د/ 
 .4تٯارسها المجتمع أك عادة من العادات التي تسود فيو

فالأديب يلجأ غلى توظيف الأسطورة ت١ا تٖملو من شحنات لا ت٬دىا في  كظيفة رمزية إت٭ائية:ق/ 
في استعملها اليومي ات١عتاد تفقد بالضركرة تأثتَىا  اللغة»لغتو العادية القاصرة كمرد ىذا أف 

كتشحب نضارتها، كمن ىنا قد يكوف استعماؿ الرمز الأسطورم، كالأسطورة الرمز تٔثابة مناجاة 
صر فيو صاحبة بواسطة التشكلبت الرمزية إمكانيات خلق لغة تتعدل كتتجاكز للؤداء اللغوم يستب

 .5«اللغة نفسها

ة:تىظيف  1-6  الأسطىزة في السواًة اليسائية الجصائسٍ

الأظطىسة هظ ظشدي جخىافش فُه خطاةظ الىظ العشد اللطص ي مً خبىت وغلذة  وشخطُاث ... 

ادة  والىلطان وباغخباس الضمان واالإيان وكذظىها ختى غلبذ غلى كذ جىاكلتها الأحُاٌ وخىسوا فحها بالضٍ

 غلىلهم.

                                  
 .61عبدالرتٛن ت٤مد يونس: مقاربات في مفهوـ الأسطورة، ص1
 .128عبد الرتٛن يونس: مقاربات في مفهوـ الأسطورة، ص2
 .11أسعد رفعت: ات١وسوعة العات١ية للؤساطتَ،ص3
 .10ينظر أسعد رفعت: موسوعة الأساطتَ، ص4
 .295، ص1985لعربي اتٟديث، منشأة ات١عارؼ، الاسكندرية، مصر، رجاء عيد: لغة الشعر، قراءة في الشعر ا5



 الفصل الثالث: الأدب الشعبي في الركاية النسائية الجزائرية
 

224 
 

اث مجمىغت مً الأظاطير ئ وظفذ الشواةُاث لت ولُت أو حضةُتالجضاةشٍ وبثذ فحها سوخا وخمّلتها  ،ما بطشٍ

دلالاث حذًذة غبّرن مً خلالها غً همىم االإجخمؼ الجضاةشي وآلامه االإخخلفت في لحظت عجضث اليلماث 

دت غً جبلُغ اللطذ، هما أن هزه الأظاطير أ الإعت فىُت حمالُت غطذ لهزه الىطىص الشواةُت الطشٍ

اث مً خلاٌ اظخدػاس هً للأظطىسة سبطذ الحاغش باالإاض ي واظدششاف االإعخلبل، هما أن الشواةُ

ت.  ومً الأظاطير التي وظفتها الشسواةُاث هجذ: غالجىها غلاحا حذًذ ًلاةم الزاهشة الجضاةشٍ

شبهذ "هذي دسوَش" خياًت البطلت آماٌ الفلعطُيُت بأظطىسة ألف أسطىزة ألف ليلة وليلة:أ/ 

: أضبدذ خياًت هزه الحعىاء شبحهت بخشافاث ألف لُلت ولُلت ... أضبدذ حعمى » لُلت ولُلت ؛ خُث جلىٌ

 .1«ئلى غالم االإثالُت والحب االإلذط

أهذ خلم »... خين ًخاطب هماٌ الػطاس مذًىت كعىطُىت كاةلاهزه الأظطىسة شهىز وهيس يجىظف 

والعشد، وهي أًػا صمً الاهخظاس اللُلت الأواي واللُلت ما بػذ الألف، وشهشصاد هي الللب الشغىف بالحيي 

اس  .2«ولِغ شهشٍ

  ٌ اس ؟ وجخشج هفعِخه االإظلمت االإشٍػت مً أغىاس » شهىز وهيس ي جلى ألم حغير شهشصاد خُاة االإلً شهشٍ

الحلذ والاهخلام ئلى هىس االإدبت والدعامذ والأمل ول فجش ئلى فجش حذًذ؟ خذًثها وان أهجؼ أهىاع الػلاج 

فهىا ًظهش رلً  3«غمش شفافُتها الشش وخب الاهخلام واهخطاس الأها البغُػت وخىاسها وان بلعما لشوح

اس لتي جدىلذ للىلُؼ وشخطُت البطل هماٌ الز ي طهشجه الثىسة مً خب الخلاسب بين شخطُت شهشٍ

 .الحهىدًت.

ئلى أظطىسة شهشصاد االإػشوفت في كطت ألف لُلت ولُلت واالإشهىسة بالحيي  أحلام مستغاهميأشاسث 

ختى الطباح غىذما واهذ جخدذر غً الػطش الزي ًشبط االإشأة بالشحل ،فلذ خشغذ اليعاء غلى أن جشجبط 

فالياجبت سبطذ بين الػطش   4بشحل لا غطش له ولا راهشة ًخىكف هما ًخىكف بىخه شهشصاد غىذ الطباح

ب ساةدخه ولا ًبلى هما واهذ جخىكف شهشصاد غً الحيي االإباح غىذما ًطلؼ الطباح، وغباسة الزي جزه

أخشي أسادث أن جلىٌ لليعاء جدىمىا في غىاطفً ولا جىجشفً هدىها هما واهذ جخدىم شهشصاد في ظفاخها 

. 

                                  
 .39ىدل دركيش: آماؿ حب يبحث عن كطن متبوع تٓلود الياتٝتُ، ص1
 .37-36جسر للبوح كآخر للحنتُ،  ص2
 .171جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص3
 .203، صcomنسياف 4
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ضذًله ًىظف وهى ًىاس ي  سواها البطلوحاءث هزه الأظطىسة هزلً في سواًت غاةذ ئلى كبري والتي 

بت التي جدعها الخُئن » الصحفي الفلعطُجي غمش غىذما خذزه غً مػاهاة أظشجه حشاء الاخخلاٌ الاظشاةلي

في هفعً لا جلل غً الخُبت التي جخمذد غلى أسضفت مذًىت حشبه شهشصاد...امشأة حغضٌ ول لُلت خياًت 

أحلها الطبذ ختى لا حػِش جمىدها الحُاة وحعدُلظ ضباخا غلى فاحػت مىتها االإإحل وجخمجى لى ظبم 

فجُػت اهخظاس خخف ًخأخش ...شهشصاد التي ظلمذ هفعها للمىث لخىلز ما جبلى مً حماٌ مذًىت حغشق في 

ا ئلا مً سغبت في الاهخلام....هىان لا أزش لفاجىت  وظىظت ملً كخلخه الخُاهت فىفؼ غىه غباس كبره ونهؼ غاسٍ

با في جإحل مىتها بدياًا العىذباد الزي ًخشج مً م غامشة بمغامشة لخىبذ سغبت الاهخلام غىذ ملً وحذ غشٍ

غشفت صوحخه الجمُلت فلشس أن ًمدىا ول أزش لليعاء الجمُلاث في مملىخه وأن ًيىن شاهذا غلى هزا 

د -أًػا-الاغخُاٌ وأن ًيىن 
ّ
، فالشواةُت مً 1«آخش مً ًضف له هزا الجماٌ لُػبث به زم ًشمُه ئلى الجلا

أسادث أن جلىٌ هما ضحذ شهشصاد لخىلز بىاث حلذها مً االإلً اللاجل، فىزلً  خلاٌ هزه الأظطىسة

هم الزًً ًذفػىنهم للشهادة مً ئجفػل اليعاء الفلعطُيُاث فهً ٌعدُلظً ًىمُا غلى أخباس وفاة أبىا

 أحل ًخدشس الىطً.

لت غىعُت  ًلىٌ الشاوي  هفذ غً  وشهشصاد»وهجذ أًػا أظطىسة شهشصاد في سواًت أخشي مىظفت بطشٍ

اس ول لُلت بأظاطير الػشم  ،مخاع واالإإاوعتدوسها الىلاظُيي في الؤ  شهشصاد لم ٌػذ ًىفػها أن تهذهذ شهشٍ

اس بذفت العفُىت  واالإجىن...شهشصاد هضلذ باًجابُت ئلى مػترق الحُاة .شهشصاد لم حػذ جيخظش أن ًمعً شهشٍ

ا وجبدث بىفعها غً الىحهت الصحُدت غلها وكذ أخفم في الشظى في مشفأ أمان، فلشسث ان جأخز بملالُذه

اس هام في مذن االإلح اس فشل في مذن االإلح ...شهشٍ فشهشصاد هىا حػلذ مجها  2«جطل ئلى بش العلام ...شهشٍ

اس، وهي ئشاسة  الياجبت هي البطل ولِغ الطحُت هي اللاةذ االإخدىم واالإخدىم في مطيرها ولِغ شهشٍ

خه وهشامخه االإهػىمت وأن الشػ ئلى الػذو الفشوس ي،مػمشة  ب اجخز مىكفا وهى جفجير الثىسة لاظترحاع خشٍ

، فىزلً شهشصاد في الشواًت كلبذ الأدواس مً أن جفي بىغىدها وحػطُه الاظخللاٌولا ًيخظش مً فشوعا 

ت جثأس لىفعها وجىتزع مطالبها، وكذ مثلذ شهشصاد  ضحُت جيخظش الػفى والطفذ مً حلادها ئلى بطلت كىٍ

، مؼ فاسق أن خياًاث الجذة صهشة لم جىً غً الػشم حياًا والىلام االإباحة التي هفذ غً البجذتها صهش 

ت وغً الجهاد والذوس الزي لػبخه االإشأة ئلى  شٍ والغشام الخُالُت، بل هي خياًاث خلُلُت غً الثىسة الخدشٍ

اظخدػشها  حىب الشحل وظطشث أهبل البطىلاث شهذ بها ختى الػذو، واالإلاخظ أن الياجباث غىذما

، حشابيا مؼ كػاًا الىاكؼ االإخجذدةمىغىغاث أشذ »أظطىسة شهشصاد كذ خاولً مً خلالها أن ًلخدمً 

وهزلً ًمىً جىاوٌ هزه اللػُت مً مىظىس آخش هى الحػىس االإعخمش االإخجذد للترار الػشبي في وحذان 

ا وجدذزىا باظهاب مما حػل أخذهم . ئنها شهشصاد التي شغلذ الأدباء والىخاب وألفىا غجه3«الأمت وراهشتها 

فللذ اهتزغجي خُالي وطاس بي وأللاوي في أظاطير االإاض ي بين ًذي شهشصاد وأها » ًلىٌ غً غاالإها الأظطىسي 

                                  
 .212-211عائد إلى قبرم، ص1
 .249كىيبة تٚوعي: قضية عمرم، ص2
 .14، ص2000ت٤مد حسن عبد ا﵁ : أساطتَ عابرة للحضارات، الأسطورة كالتشكيل ، دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، دط، 3
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أغشف شهشصاد ول االإػشفت ...وكذ أبشصتها في هخاب آه... ًا لها مً امشأة ....للذ دخلذ خُاة رلً االإلً 

اس بهذيها وجمذ الطاغُت هما جذخل الشوح الطُبت ح ذ االإخطبت واخت ملفشة واهخذي شهشٍ عذا أضم أو الشٍ

.فأظطىسة شهشصاد شغلذ خيزا هبيرا في مخُلت الأدباء 1«بزلً معجضتها فاهضوث في بطىن الأظاطير

لجأ الياجب  والشػشاء وغبرث بيل ضذق غً رواء االإشأة وخبرتها في الحيي .الزي اهخلل مً زشزشة ئلى ئبذاع. وٍ

ٌعخطُؼ أن ًلىٌ ول ش يء دون أن ٌػخمذ شخطه أو » ُف أظطىسة شهشصاد هلىاع ورلً ختى ئلى جىظ

ضىجه الزاحي بشيل مباشش لأهه ظُلجأ غلى شخطُت أخشي ًخلمطها أو ًخدذي بها أو ًخللها خللا حذًذا 

ت ، فالياجبت اظخطاغذ أن جخخفي وساء شهشصاد لخػبر غً مىكفها مً الىاكؼ ومملى 2«وظُدملها آساءه

أظطىسة  نّ ، والعير في خىذق الثلافت الفدىلُت بيل أشيالها والخمشد غلحها. ئغافت ئلى أعلطتالشحاٌ االإد

شهشصاد حػبر غً الطشاع بين الزهش والأهثى أو ما ٌػشف بطشاع الهامش واالإشهض الزي جإوٌ فُه الغلبت في 

لُلت هما في خياًت "االإاسدة الطبُت" بػؼ الأخُان لهزا الهامش االإىبىر والزي ضىسجه خياًاث ألف لُلت و 

اس وأخىه "شاه الضمان" ذ كذ اخخطفجي لُلت غشس ي، زم ئهه وغػجي في » غىذما كالذ لشهشٍ ئن هزا الػفشٍ

وسمى غلى الطىذوق ظبػت أكفاٌ وحػلجي في كاع البدش العجاج  ،غلبت وحػل الػلبت داخل الطىذوق 

ومً هىا ًظهش رواء االإشأة وخىىتها في  3«ولم ٌػلم أن االإشأة ئن أسادث أمشا لم ٌغلبها ش يء ،االإخلاطم الأمىاج

ت مً حهت أخشي واهذ جخيلم والشحل »مىاحهت االإىث االإدخم مً حهت  وجذافؼ غً كُمتها الأخلاكُت واالإػىىٍ

اس بطمتها ًىما واملا ئلى أن جخيلم مشي أخشي لخماسط  ،ًىطذ غلُه ظلطت اللغت فارا ظىخذ حػلم شهشٍ

اس،  4«وظلطت الىظ فاهخطشث غلى حبروجه وحػلخه لػبت في ًذها. ومؼ أن شهشصاد لم جلل ول ش يء لشهشٍ

ولىً الشواة واللشاء كالىا ما لم جلله مما حػل هطىص ألف لُلت ولُلت مىفخدت ومخػذدة اللشاءاث ختى 

اس وأهجبذ مىه ضاسث أظطىسة شهشصاد التي اهخطشث في اللُلت الىاخذة بػذ الأل ف كذ هضمذ االإلً شهشٍ

شهشصاد في الشواًت لجػل اللاسب بدُلها وروائها بػذ أن سوغخه وأدسهذ غىاالإه . وهىان دافؼ آخش لخىظُف 

غطاةه فىشة أنها ماصالذ خاغشة في غطشها وخياًاها معخمشة، فيل امشأة جىمل بلططها ومغامشاتها وئ

اس لم ًدب غً حشاةم الظلم ماصاٌ مىحىدا في غطشها و  وروائها مالم جلله شهشصاد الأضلُت وأن أن شهشٍ

اس هي ضىسة ول االإشأة ماصالذ مخمعىت بذوسها في ئ، وأن اللخل شباع هضواث الشحل وحعلُخه، فطىسة شهشٍ

ظػاد الشحل وحعلُخه غبر ئاالإشأة هي ضىسة ول امشأة جخفً في  سحل لا هم له غير الاهخلام وضىسة شهشصاد

ٍم اللغت، وهىا جظهش خىىت الشواةُاث في جىظُف بػظ اللطظ مً ألف لُلت ولُلت في الضمان غً طش 

ب» ج الذكُم بين الىاكؼ والخُاٌ، بين الطبُعي والػللاوي والخاسق والغشٍ مً أحل ئغفاء غلى  5«رلً االإضٍ

ت والغشابتس   .واًاتهً ش يء مً السحشٍ

                                  
 .26توفيق اتٟكيم: تٛارم قاؿ لي ، مكتبة الآداب ، دط، دت، ص1
 .356، ص2007تٝتَخوراني: ات١رأة كالناقدة، دراسة في شعر سعدم يوسف، دار الفارابي، بتَكت، لبناف، 2
 .07، ص2007، 3الليالي، ألف ليلة، منشورات ت٤مد بيضوف ، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط3
 .57، ص2000، 2عبد ا﵁ الغدامي: ات١رأة كاللغة، ثقافة الوىم مقاربات حوؿ ات١رأة اتٞسد اللغة، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَكت، ط4
 .03، ص1981، منشورات دار اتٞاحظ للنشر، بغداد،دط، 92م: ألف ليلة كليلة في الغرب، ات١وسوعة الصغتَة، العددت٤سن جاسم ات١وسو 5
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والتي سغم  ،جها خلم ضىسة االإشأة في غطشهًشهشصاد ًداولً م الشواةُاث غىذما ٌعخدػشن  االإلاخظ أنّ 

ت والىشامت ال ومشة اها أشباه الشحاٌ مشة باظم الذًً، ي ظلبها ئًتالخلذم والخدشس ماصالذ جبدث غً الحشٍ

جدذث  ،فشهشصاد الأظطىسة التي جدذث االإىث باليلمتػشف ومشة باظم ظلطت الجاه واالإاٌ، باظم ال

 .لتلحُحبروث العلطان ومياةذه بالحىمت وا

از"  هزه الصخطُت االإدىسٍت الاهخلامُت في كطت ألف لُلت ولُلت والتي ًلترن خػىسها الذاةم مؼ "شهسٍ

وان ٌػاوي مً عجض غاطفي ًدىٌ »شهشصاد، فهي جلابل ول سحل غشب في الطمُم بالخُاهت فلشس الاهخلام

لتي جخلذ غىه لختزوج خُاجه جلً اهت االإشأة الأولى في دون حعلُم كلبه خلا لامشأة سبما لم ٌشف مً خُا

اسغيره طىاٌ غمشه ظِشً في ضذق اليعاء وظِخخلى  ، ظُلاضطهً غجهً خشُت أن ًخخلين غىه هشهشٍ

مت لا غلم لهً بها  .1«غً حشٍ

التي كظفتها الركائيات اتٞزائريات ت٧د أسطورة الأكديسة ساطتَ من الأأسطورة الأكديسة:ب/ 
حينما كانت تصف الدكاء لكميليا ت٪ي حلبـ مستغاها أكظفتللشاعر اليوناني ىومتَكس كالتي 

لتنسى اتٟبيب ات٠ائن الذم تركها حزينة لفراقو ، فراحت تنصحها أف لا تكوف كفية تٟبيبها كأف لا 
تنتظره كما انتظرت بنلوب أكديسيوس طوؿ ات١دة الطويلة كغم إغراءات ات١لوؾ الذين تقدموا 

ب بعودة زكجها أكليس لا لأنها على مدل تٜس عشرة سنة  ديسة تكافأ بنلو في الأك »ت٠طبتها 
كانت تٖوؾ رداء الانتظار في النهار كتفك خيوطو ليلب عن كفاء بعد أف أعلنت ت١ن عرضوا عليها 
الزكاج انها لن تتزكج  حتى تنتهي من حكاية ذلك الثوب بل لأف ىذه الأسطورة التي كتبها التي  

اللبئي تٯثلن نصف البشرية بفضائل انتظار النصف الآخر  كتبها رجل(  أرادت أف تقنع النساء
كما القطط كاتٟيوانات الأليفة أف يتوىوا ...كيصولوا ...كت٬ولوا   انطلبقا من انو ت٭دث للرجاؿ

كيضيعوا في اتٞزر ات١سحورة لكنهم يعودكف دائما لتلك ات١رأة الساذجة التي أثناء ذلك اىدرت أتٚل 
كلادىم كتصوف شرفهم كتٖمي طيبة أك لزكجة تربي أثناء غيابهم أعمرىا في انتظارىم ت٠سنوات 

بيتهم كما أراد ت٢ا ىومتَكس ( كإف كانت بنلوب قد سعدت بعودة زكجها بعد تٜس عشرة سنة 
ف ما حدث في ض النساء على عدـ انتظار الرجل كأالكاتبة بهذا التوظيف تٖر 2«من الانتظار

                                  
 .145الأسود يليق بك، ص1
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ص قصبحدث في الأسطورة لن ت٭دث في الواقع كتستدؿ الأسطورة فقط  لأف كاتبها رجل ، كما 
 1.حقيقية عن تلك ات١رأة التي انتظرت زكجها سبعة عشر سنة كعندما خرج طلقها كتزكج أخرل

كاستدلت بسرد  الواقع ىو عكس ما ت٭كى في الأساطتَتريد الكاتبة أف تثبت أف ما ت٭دث في  
ت٪اذج من قصص لنساء عربيات منهن من انتظرت حبيبا أك زكجا أستَا حكم عليو بالسجن سبعة 
عشرة سنة كعندما اطلق سراحو انفصل عن الفتاة أك ات١رأة التي بو أثناء أسره كىي قصص كاقعية 

 .كذب ما قرأتو أحلبـ في الأساطتَت

يس كىي إحدل ات١لبحم التي نظمها الشعار كليسكديسيوس أك أكديسة بطلها أالأكأسطورة 
كديسيوس بعد انتهاء حرب طراكدة كذلك في طريق تركم ما حدث لبطلها أ»الاعمى ىومتَكس ك

عودتو من حرب طراكدة إلى ت٦لكتو إيثاكا...قصة يتحدث فيها الكاتب عن ألواف البطولة كالقوة 
، كالقصة تركم الشجعاف أشجع ها إلاكاتٟب كاتٟرب كمواجهة الظركؼ القاسية التي لا يصبر علي

أفٌ بنلوب ملكة إيثاكا كزكجة البطل أكديسيوس كانت إمرأة عظيمة نبيلة كعلى قسط كبتَ من 
كاف لا يزاؿ صبيا صغتَا في أكؿ القصة، –أكتليماخوس–اتٞماؿ ككاف ت٢ا ابن كاحد اتٝو تليماؾ
تأخر عن العودة إلى بلبده، كطالت السنوف رأكاأكديس قد كأف ملوؾ اليوناف الأقوياء الظات١تُ ت١ا 

كالأياـ كلم يعد إليها ظنوا أنو قد مات أك غرؽ، فطمع كل منهم في الزكاج من بنلوب اتٞميلة 
كأقدموا تٮطبونها، لكن بنلوب الوفية الطاىرة كانت تردىم ردٌاتٚيلب كتعدىم حينما تفرغ من نسج 

في خطبتهم لتختار من بينهم زكجا ت٢ا بدلا  ثوب تظاىرت بالعمل فيو على منسجها فسوؼ تنظر
لأكديسيوس، كىب إت٪ا كانت تٖتاؿ بتلك اتٟيلة عسى أف يكوف زكجها لا يزاؿ حيا كعسى أف 
يعود ليحارب ىؤلاء ات١لوؾ السمجاء الذين أقبلوا من بلبدىم كحاصركا قصر بنلوب كلم يشاؤكا 

 .2«ر ت٢ا زكجا منهمالانصراؼ عنو حتى تٗتا

ف أحلبـ عندما حاكلت أف تقنع كاميليا بعدـ العودة إلى حبيبها كعليها أف تنساه ك كنلبحظ أ 
لا ت٬ب  أف تكوف كفية لو مثلما حدث مع بنلوب زكجة أكديسيوس عندما عاد بعد غياب داـ 

                                  
 .136، صcomينظر، نسياف1
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حيث يقوؿ في الأكيسة عند حوالي عشرين عاـ كليس تٜسة عشرة سنة كما ذكرت مستغات٪ي 
...بعد ت٢ة بتُ جنبيك قلبا ليس كقلوب النساء كا﵁ لقد كتب الآ أمٌا »عرفوعودتو لزكجتو التي لم ت

لكن أكديسيوس أخبرىا بكلمات سرا  1«إذ عاد إليك من تٕواؿ عشرين سنة كلهن قلبئل كأىواؿ
فالآف فأىنأ كلأىنأ أنا كليطمئن قلبي »:كانت بينهما كعندئذ تأكدت بأنو ىو فردت عليو قائلة

..قلبي الوفي الذم أردٌه إليك كآخر عهدؾ بو لا ينطوم إلا على حبك كلا يضمر غتَ الوفاء لك 
كرغم عودة أكديسيوس ككفاء  2«ذراعاىا..كضم صدره صدرىا ..كالتف عنقو كعانقها أكديسيوس 

رجاؿ بعد عودتهن للحب الأكؿ بعد زكجتو لو طيلة ىذه ات١دة فإف النساء يشككن في  كفاء ال
 الفراؽ، كات١لبحظ أف أحلبـ ذكرت ىذه الاسطورة ككذبتها لتثبت عدـ كفاء الرجاؿ عكس النساء

 بيبها الذم غادرىا دكف أف تٮبرىا.كلتقنع كامليا بعدـ جدية انتظار ح

لا نبرح ىذه الأسطورة كالتي جاءت في ركاية "عائد إلى قبرم" على لساف البطل الصحفي  
"يوسف" عندما كدع "إنعاـ" الصحفية ات١صرية التي كقع في حبها خلبؿ تغطيتها للغزك الأمريكي 

لم أبك كأنا أكدع امرأة  »للعراؽ فقد بتًت ساقو كظل في غيبوبة دامت شهرا كاملب حيث يقوؿ:
  أحلبمي كصنعت تارتٮي بوقوفها إلى جانبي حتُ تعثرم كانكسارم....لم أبك ليدىا التيعجنت 

طائرا مذبوحا ليستقر على صدرم كانت ترتٕف بتُ يدم كقلبها الذم أحسستو يقفز من صدرىا 
وحٌ ت٢ا بيدم مودعا كأنا أقف عند آخر درج كلا بكيت لعينيها اللتتُ تعلقتا بوجهي حتُ كنت أل

طائرة، كأنتٍ بطل خارجي للتٌو من من حكاية أسطورية، ت٭ق لو فيها أف يهجر حبيبتو في سلٌم ال
 .3«كىو على ثقة أنها ستظل تغزؿ لو رداء إلى حتُ عودتو سات١ا كلو بعد ألف عاـ 

جاءت كمجرد أمنية ت٘ناىا الصحفي "يوسف" الكاتبة في توظيفها ت٢ذه الأسطورة  أفٌ  نلبحظ
صحفية "إنعاـ" أف تبقى كفية تٟبو كما بقيت بطلة الأسطورة كفية لزكجها الذم افتًؽ مع حبيبتو ال

كرفضها كل ات٠طاب الذين تقدموا ت٠طبتها فرفضتهم تْيلة ات٘اـ النسيج ، كبقيت أمنية البطل في 
لبحظ أف الركائية عندما ، كات١ىذه الركاية مفتوحة كلم نعرؼ ىل التقيا ا﵀بوباف كتزكجا أـ لا

                                  
 .226الأكديسة، ص1
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ا تهسطورة بنلوب عاتٞتها علبجا جديد يتفق كمبادئ الاسلبـ من جهة كمع نظر استحضرت أ
إضافة إلى أف الركائية عندما كظفت ىذه الأسطورة كأم كاتب يتخذ منها تقنية .1للحياة من جهة

يسخر من كافة الضغوط التي يتعرض ت٢ا، كأف ت٭قق ما ىو مستحيل ضمن منظومة تٗييلية »لػ 
ي القارئ كتعمقو كتبث فيو أملب مضاعفا كرغبة أعمق في اتٟياة كمواجهة باىرة تشحذ بذكرىا كع
فتصبح تلك الأمنية ات١ستحيلة للقاء ت٦كنة من خلبؿ ىذه الأسطورة،  2«الصعاب كالانتكاسات

 تٖقق للكاتب متعة نفسية كلو على عالم الورؽ.

الذم ت٭دث  البطلتٖدثت الركائية عائشة بنور عن أسطورة على لساف أسطورة عشتركت:ج/ 
كنت أريد أف اكوف ...في عينيها بطلب أسطوريا... كاف تكوف ىي »...نفسو كيبوح تْبو ﵀بوبتو

آت٢ة اتٟب كاتٞماؿ ، عشتًكت التي أعادت اتٟياة إلى ادكنيس إلو اتٞماؿ كات٠صب بعد اف قتلو 
 .3«خنزير برم

ركاية اعتًافات امرأة على : جاء اتٟديث عن أسطورة عشتار في أسطورة عشتار ككلكامشد/ 
لساف البطلة كىي تٖدث نفسها بأف لا تكوف امرأة فاشلة كساقطة في أعتُ الناس تتلقى الكلمات 

أنا لم أكن عشتار ليهينها كلكامش حينما »اتٞارحة مثلما فعل كلكامش بعشتار ؛ حيث تقوؿ: 
ما أنت إلا ات١وقد الذم طلبت الزكاج منو قائلب ت٢ا: أم ختَ سأنالو لو أخذتك زكجة... أنت 

تٗمد ناره في البرد أنت كالباب ات٠لفي لا يصدر رت٭ا كلا عاصفة... أنت قتَ  يلوث من 
" كلكي ترد الإىانة طلبت من ابيها الإلو "آنو" أف تٮلق ت٢ا ثورا  ت٭ملو...أنت قربة تبلل حاملها

 4«تٝاكيا يغلبو... لكن كلكامش قتلو مع أخيو كصديقو انكيدك

كاف قدره سيزيفيا كأنو عقوبة »ركاية قضية عمرم حيث جاء فيهاكظفتها أسطورة سيزيف:ق/ 
حيث تٖدثت شخصية زىرة عن زكجها الذم قتلو الإرىاب بفصل  5«إت٢ية على جرـ لم يقتًفو

                                  
 .77،  ص3ينظر، ت٤مد منذكر: مسرح التوفيق اتٟكيم، دار نهضة مصر للطبع كالنشر، ط1
 .87، ص2004، 1فاضل تامر: ات١منوع كات١سكوت عنو في السرد العربي، دار ات١دل، سوريا، ط2
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 ركايتها أحلبـ في فريدة إبراىيمأشارت كما رأسو عن جسده فمثلت ىذه اتٞرتٯة بسيزيف.  
في يوـ سلمتٍ "أسطورة سيزيف" قرأتها كعندما انتهيت منها »الأسطورة تقوؿ:مدينة" إلى ىذه 

 1«..!بكيت

اتٟاجة "عذرا" بات١لكة الأسطورية "تينهيناف" عندما  ربيعة جلطي  شبهتأسطورة تينهناف:ك/ 
نعم أنوثة تينهيناف تلك الأنوثة الأسطورية الرمزية التي  »كانت تتحدث عن صفاتها كأخلبقها

كرثتها نساؤنا عن ملكتنا تينهيناف، ات١رأة في عرفنا لا تتعلم فنوف الأنوثة، فهي تولد بها كمعها، 
تدرؾ أسرارىا بالسليقة تولد كىي تٕمع بتُ اتٞماؿ كالشجاعة كاتٟكمة كالقيادة مثل ملكتنا 

التي منذ ألف عاـ قبل ات١يلبد، تٚعت بتُ اتٞماؿ كحكمة القيادة، من  ت٘اما..أليست ىي تينهيناف
كضع على رأسها تاج أكؿ ملكة على قبائل الطوارؽ، بعد أف توحدكا تٖت ظلها الوارؼ ، فقادتهم 
تْكمة على الرغم من الظركؼ القاسية ، كلم تتًدد في تٛل السيف كأية فارسة تتقدـ جيشها 

 2«مها كفلسفتهم في اتٟياة كشرفهم... إنها الانثى تينهينافكتقوده دفاعا عن كجود قو 

تقوؿ اسطورة شعبية إف ىذا اتٞسر كاف أحد »:أسطورة سيدم محمد الغراب القسنطينيز/ 
أسباب ىلبؾ "صالح بام" كنهايتو ات١فجعة... فقد قتل فوقو سيدم ت٤مد أحد الأكلياء الذين كانوا 

رأس الرجل الولي على الأرض تٖوؿ جسمو إلى غراب كطار يتمتعوف بشعبية كبتَة كعندما سقط 
متوجها ت٨و دار صالح بام الريفية التي كانت على تلك السفوح كلعنو كاعدا إياه بنهاية لا تقل 
قسوة كظلما عن نهاية الولي الذم قتلو، فما كاف من صالح بام إلا اف غادر بيتو كأراضيو إلى 

 .3«الأبد
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 : في الركاية النسائية الجزائرية الشعبية ية حكاالالقصة ك  توظيف -2

حكيت  :حكى اتٟكاية كقولك» اتٟكاية من اتٞذر الثلبثي حكى، جاء في لساف العرب:
أك قلت مثل قولو سواءن لم أجاكزه، فحكيت عنو اتٟديث ثل فعلو، فلبنا كحاكيتو فعلت م

 ، فهي تٔعتٌ نقل الكلبـ عن الغتَ.1«حكاية

شكل سردم تقليدم تضم صورة الشعوب كبطولاتو الأخلبقية كالتعليمية »ىي  اتٟكاية الشعبية
كالاجتماعية بشتى مغامراتها بالإضافة إلى أنها ذاكرة شعبية ت٣هولة ات١ؤلف كما أنها تتناقل شفويا في 

ا لثقافة المجتمع ىدفها تعليمي حيث تشكل اتٟكاية الشعبية انعكاس 2«طور التدكين حاليا
 قابلة للتأكيل كالزيادة كالتحوير. أخلبقي كاتٟكايةك 

ترتبط »الشعبية كونها كالقصص  يف الركائيات اتٞزائريات للحكاياياسباب توظأكتعود 
ساطتَ كالفلكلور، كثر ات١أثورات الشعبية تشعبا كالتصاقا بالسحر كالأبات١عتقدات كالطقوس كىي أ

 الأجياؿ.، كىي تتناقل عبر 3«إنها سجل الذاكرة اتٞمعية الإنسانية

كت٧د من بتُ القصص ات١وظفة في الركايات النسايية اتٞزائرية بعضها قصص عات١ية مشهورة 
 كأخرل قصص تٖكيها اتٞدات.

الأسطورة الغربية ذكرتها أحلبـ مستغات٪ي من خلبؿ الوصية التي ىذى: بياض الثلجأ/ قصة 
كلا تقضي عمرىا في انتظاره قدمتها الساردة للبطلة "كاميليا"من أجل أف تنسى اتٟبيب ات٠ائن 

عودتو بل ت٬ب عليها أف تعتبر من ملبيتُ النساء العربيات اللواتي يهدرف سنوات من أعمارىن في 
في الأساطتَ كات٠رافات كحدىا يعود فارس أحلبمك ليسأؿ  »انتظار عودة اتٟبيب ات١نتظر إذ تقوؿ:

احرة شريرة يقبلها فتستيقظ لقد أبطلت عنك، تٯر بغابة يرل اتٞميلة النائمة التي حلت بها لعنة س
قبلتو مفعوؿ السحر لكن اتٞميلة دفعت مئة عاـ من عمرىا في سبات سحرم مقابل 

                                  
 .191، مادة حكى، ص14ابن منظور: لساف العرب، مج  1
 .73سعيد شلوش: معجم ات١صطلحات الأدبية ات١عاصرة، ص2
 .89، ص2011، 1عبد الرتٛن يونس: مقاربات في مفهوـ الأسطورة شعرا كفكرا، دار الانتشار العربي، بتَكت، لبناف، ط ت٤مد3
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.نلبحظ الركائية من خلبؿ سرد ىذه الأسطورة لعبت دكر ا﵀رض كاتهاـ الرجاؿ بعدـ الوفاء 1«قبلة
القصص اتٞميلة التي  قرأتها عن في اتٟب فهم إف غادركا لن يعودكا كعلى ات١رأة العربية أف تنسى 

اتٟب كالوفاء التي ذكرىا التاريخ ، لكن الركائية تناست قصص ا﵀بتُ ات١خلصتُ فأين المجنوف كأين 
عنتًة كأين قيس الرقيات كتٚيل بثينة ككثتَ عزة من الذين ضربوا أركع مثاؿ في اتٟب كالوفاء للحبية 

 كبقوا على عهدىم كما بدلوا تبديلب.

في ركاية فوضى اتٟواس ت٧د توظيفا لقصة سندريلب  جاء على لساف خالد سندريلَّ:قصة ب/ 
أذكر ذلك الثوب الذم كنت ترتدينو  يوـ رأيتك أكؿ مرة »كاصفا لقاءه تْياة أكؿ مرة فيقوؿ :

حتى إنتٍ كما في قصة ذلك الأمتَ الذم لم يبق لو من )سندريلب( سول حذاء ليتعرؼ بو إلى فتاة 
 فصار خالد كلما رأل امرأة ترتدم ثوبا أسودا تٟق بها . 2«مقاس قدمها لا يعرؼ سول 

في ركاية الأسود يليق بك في أكثر من موضع فقد  ىذه القصةأحلَّـ مستغانمي  كما توظف
...لكن لا يهم أف تكوف الساحرة »تٗيلت ىالة البطلة نفسها الأمتَة سندريلب حيث تقوؿ الساردة

موعدىا الأكؿ فهي لا تريد اليلة أف تكوف سندريلب كاف ت٢ا إشعاع الكائن الطيبة قد خذلتها في 
  »حينما تصفالرجل ات١عجب بالبطلة ىالة حتُ كاف ينتظرىا عند الباب 3«ات١شتهى كىذا يكفيها

، عربة فارىة كانت تنتظر سندريلب في ات٠ارج بل يقودىا الأمتَ العاشق كما في القصص السحرية
رافة عصرية تٕتاز فيها سندريلب بفرح حذر باريسها ات١تواضع إلى الضفة نفسها، إنها تعيش خ

كانت تبدك تٚيلة كما يليق »، كما شبهت تٚاؿ بطلتها في مشهد آخر بقوت٢ا4«الأخرل للؤحلبـ
، لكن تٕرم الرياح تٔا لا تشتهي السفن ؛ حيث كصفت رجوع ىالة من 5«بسندريلب أف تكوف

، كحتُ ت٫ت 6« الغرفة تٗلع بهجتها كتغسل مساحيق أكىامهاعادت سندريلب إلى»موعدىا قائلة
ىالة تٔغادرة الفندؽ الفاخر، أخذت بعض الأشياء الصغتَة كصابوف معطر كخفٌ أبيض أنيق 

                                  
 .136-135، صcomنسياف 1
 .85فوضى اتٟواس، ص 2
 .120الأسود يليق بك، ص3
 .162الأسود يليق بك، ص4
 .172الأسود يليق بك، ص5
 .173الأسود يليق بك، ص6
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....كما في قصة سندريلب بقي ت٢ا من الفندؽ »فشبهت الساردة ات٠ف تْذاء سندريلب ، تقوؿ 
و أف يهتًئ ما دالم في كيسو الورقي اللبمع بإمكانها ذلك ات٠ف الذم لا تريد أف تنتعلو تٗاؼ علي

 .1«انتعالو في أحلبمها متى شاءت

تشبو نسيمة بولوفة بطلتها ا﵀ققة "ليلى" بسندريلب ، فحتُ كانت تٖضر نفسها للخركج في 
انتبهت أف الوقت يدات٫ها فهي أماـ ات١رآة منذ أزيد من ثلبث »سهرة موسيقية مع ا﵀امي تٝتَ

كعليها الذىاب، لامت نفسها على كقت النساء ات١هدكر دائما أماـ ات١رايا، ثم أسرعت  ساعات 
كالسندريلب تٟضور حفلتها، بوسعها أف تطمئن عميقا لأنها لن تكوف السندريلب التي سيتحوؿ 

فشبهت الكاتبة بطلتها ا﵀ققة بسندريلب التي ظهرت  2«فستانها إلى خرقة بالية عند منتصف الليل
 ا الأنثوم لتحضر حفلتها.تّمات٢

توقىظي قبلة من أمتَ »تثحكى ىذه القصة عن الأمتَة النائمة التي   ج/ قصة الأميرة النائمة:
تلك اتٞميلة النائمة منذ دىر تفك عنها سحر ساحرة شريرة حكمت عليها بالنوـ ات١ؤبد في 

يها... ظلت ساندة أسطورتها ىي يقع عليها السحر مذ يضع ذلك الرجل العابر شفتيو على شفت
، فكاف التوظيف 3«ظهرىا إلى اتٞدار عاجزة عن التفكتَ أك اتٟركة لا تريد أف تستيقظ من سحرىا

 للقصة  توظيفا عكسيا فبدؿ أف يكوف الأمتَ البطل ىو ات١نقذ جعلت منو الكاتبة ساحرا.

حتُ ؛ كذلك كظفت ياتٝينة صالح ىذه القصة في ركاية ت٠ضر د/ قصة الجميلة كالوحش:
... كحدىا ت٧اة لم تنظر إليو كما نظر كل »حيدثا عن قصةة حبو لنجاة اتٞميلة يقوؿ السارد

الناس ... كحدىا نظرت إليو بعينتُ ت٥تلفتتُ ، كاف يشعر أنو يشبو الوحش في حكاية " اتٞميلة 
 عاشق لأف ، ذلك الوحش استطاع اف يتحوؿ إلى شاىدىا في السينما أكثر من مرةكالوحش"التي

                                  
 .182ص الأسود يليق بك،1
 .84نبضات آخر الليل، ص2
 .142الأسود يليق بك، ص3
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، كحدىا لم تر فيو كحشا رأت شكلو أك مظهره ف تٖاسبو علىدكف أف تٖبو حبيبتو تٚيلة اختارت أ
 .«1فيو إنسانا دافئا كصادقا

جرت أحداثها في أكاسط القرف ات١اضي  حيزية ىي بطلة قصة حب كاقعية»:حيزية قصة ق/ 
كلم حيزية بوعكاز 500بتُ منطقتي سيدم خالد الصحركاية جنوب بسكرة ، تبعد عن اتٞزائر 

كالدىا أحد أعياف عرش ذكاكدة بسيدم خالد تٚعتهما علبقة عاطفية بابن عمها سعيد كلكن 
عد ضربا من الطعن في ذلك لم يكن سهلب فقد اصطدمت ىذه العلبقة بأعراؼ القبيلة لأنها ت

الشرؼ كات٠دش في اتٟياء كىو ما يدفع بوالد حيزية إلى اتٟيلولة دكف تواصل ىذا اتٟب كالرحيل 
بابنتو إلى التل حتى لا تلبحقو ألسنة الناس بالغمز كالأذل ...العلبقة بتُ حيزية كسعيد انكسرت 

حيزية من شدة الغم كاتٟسرة في أكج التناغم كالانسجاـ بينهما ككانت الصدمة قوية حتُ ماتت 
كلم ت٬د سعيد سول الشاعر البدكم الكبتَ ت٤مد ابن قيطوف يطفئ حرقتو كيطلب منو تٗليدا 
الراحلة حيزية في قصيدة تٕمع بتُ الرثاء كالوصف كىي القصيدة التي تتداكت٢ا الأجياؿ كترددىا 

عبد اتٟميد عبابسة توفيت حيزية الألسنة كتلهج بها حناجر الفنانتُ كات١طربتُ أمثاؿ خليفي أتٛد ك 
سنة، كاف كالدىا أحد أعياف قبيلتو كذا مكانة كنفوذ أما ابن عمها فقد 23عن عمر 1885عاـ 

نشأ يتيما كرث عن جده مالا كبتَا ككفلو عمو أتٛد البام كقضى سعيد آخر أيامو معتكفا في 
 .2«خيمة بعيدا عن الناس كفاء للراحلة حيزية

تركم قصة شاب في مقتبل العمر حدث لعائلتو »ة لصديقو سامي: حكى خالد قصة خرافي
ختو كحيدم أ، كاف ذلك الشاب مع تَ مساره جذريا كحتى مسار عائلتول إلى تغيشيء فضيع أدٌ 

فجأة اتٗذه اتٞنوف رفيقا لو كأصبح لا ينطق إلا باسم شيء، ، ك هما بعدما توفي أخوتهم تٚيعاأبوي
أقسم لك بل ؛صبح لا يفكر إلا فيو أؤكدأفإذا عرفت ما الذم حدث للشاب كذلك الشيء الذم 

ات١لبحظ أف ىذه القصة ات١وظفة كانت من .3«نك ستلمس الصفاء كلن تندـ على صحبتي أبداأ

                                  
 .79ياتٝينة صالح: ت٠ضر، ص1
، كلية الآداب كالعلوـ الانسانية كالاجتماعية،  قسم اللغة كالادب العربي 2004أفريل 19/20ت٤اضرات ات١لتقى الوطتٍ للسيماء كالنص الأدبي 2

 منشورات جامعة  ت٤مد خيضر بسكرة 
 .46، ص2أجراس الشتاء، جعائشة النمرم: 3
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كسوؼ لن يندـ على ذلك لأفٌ الوحدة سوؼ ، لو أجل إقناع سامي على اتٗاذه ت٠الد صديقا
فطريقتو في تٕلب لو اتٞنوف، ككأنو ت٭ذره من مغبة البقاء كحيدا، كت٬عل من نفسو البطل ات١نقذ.  

نها تبدك لنا ت٣رد مغالطة كتضليل ، إلا أفي الركاية لأنو ت٘كن من إقناعو الإقناع بالرغم من ت٧احها
الذم تٮرجو من حزنو كالذم و يوت٫و بأنو الصديق الوفي فهيضمر تهديدا كيظهر لغزا  ،كتوىيم

؛ لكن في اتٟقيقة كاف يضمر لو شرا سيتنفع بو مستقبلب،كيهدده في حاؿ رفض صداقتو باتٞنوف،
 حيث كاف تٮطط لسرقة ماؿ عمو.

حيث سردىا عادؿ  ؛كظفت فريدة إبراىيم قصة الرساـ كالأديب: قصة الرساـ كالأديبك/ 
يسعدني أف أحكيك »عيد ميلبده السادس كالثلبثتُ مع صديقتو مدينة يقوؿالذم كاف ت٭تفل ب

أتٚل قصة قرأتها منذ زمن طويل لكنها التصقت بالذاكرة رتٔا ستفيدؾ كتسعدؾ القصة عبارة عن 
 حوار دار بتُ رساـ كأديب كاف الرساـ ت٭تفل بعيد ميلبده التسعتُ قاؿ لو صديقو الركائي : 

 بابلو  فأجابو الرساـ:أراؾ شابا جدا يا -
أنت ت٥طئ يا كاميليو خوسيو حتُ يكوف الإنساف شابا بقلبو سيظل شابا طواؿ حياتو  -
كالعبرة من ىذه القصة أفٌ عادؿ يريد جعل صديقتو "مدينة" متمسكة بالسعادة كالفرح   1«كلها

 كمرحو. بل تٔدل شباب القلب كسعادتو ؛طيلة حياتها، فالشباب لا يقاس بعدد سنوات العمر

كما ت٧د بعض الركائيات تشتَ فقط إلى القصة دكف سردىا من باب التمثيل كتقريب الصورة 
للقارئ فقط أك من باب التلميح أكتعبتَا عن التسلية من باب قتل الضجر كما فعلت فريدة 

تلك الأصوات التي شاركتنا ضجر الليالي تٔزيد من حكايا أبي »إبراىيم ذاكرة بعض القصص تقوؿ
 2«د ات٢لبلي كعنتًة بن شداد كباقي القصص الشتوية ات١تضخمة تْنتُ طفولتنا الغابرةزي

علي بابا كالأربعوف "حلبـ مستغات٪ي قصة أشارتأ:  قصة علي بابا كاللصوص الأربعوفك/ 
ىذا أك إعادة تٙة تٛاقة أكبر، كأف ت٘وت بالرصاص الطائش ابتهاجا بعودة »: في قوت٢ا"سارقا 

سفو ت١وتك، لأنك كيجدت خطأ تٟظة ك أحزنو أف يبدم ىذا كلا ذاؾ دكف أانتخاب ذاؾ من 
                                  

 .91أحلبـ مدينة، ص1
 .10أحلبـ مدينة، ص2
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تلمح الكاتبة إلى أف أصحاب  1«"الأربعتُ حرامي" تّلوس "علي بابا" على الكرسياحتفاؿ 
 السلطةت٣رد سارقتُ ت٘ثل ت٢م بعلي بابا كاللصوص الأربعتُ.

ذكرت فريدة إبراىيم قصة خرافية طويلة تفسر بها سبب حزف ات١دينة العاقر، حيث تْث 
كقيل أنهم سألو عراؼ القرية المجاكرةعن سبب حزف مدينتهم فقيل أنو »سكانها عن سبب ذلك 

طلب منهم مالا كثتَا حتى يكشف سرىا ات١خبوء ، كبعد شهور من تٚع ات١اؿ كتقدتٯو لعراؼ 
قيل أنو طلب إمهالو سبع أياـ بلياليها كي يراقب قمرىا كشمسها حتُ ت٭وماف على  القرية المجاكرة،

]...[ تْرىا الأزرؽ ، عندىا سيخرج لو من عمق البحر الأزرؽ من تٮبره سر ىذه ات١دينة الباىتة 
كبعد سبعة أياـ بلياليها ]...[ فقيل ت٢م أف عراؼ القرية اختفى ]...[ فغضبوا غضبا شديدا  

، خرد عليهم معاكف كقيل أنهم في أثناء نقاشهم اتٟادف يدكوا القرية دكا كلا يتًكوا ت٢ا أثرا، كقرركا أ
ف يو التهمو تْر ات١دينة لكنو قبل أالعراؼ من زريبة اتٞريد التي يسكنها كصاح فيهم "إف عراؼ القر 

غرباء يغيب في غياىب قاع البحر أسر لي أف أخبركم أف مدينتكم قد تعدل عليهم الرجاؿ ال
فأفقودا عذريتها لذلك ىي في طريقا إما للجنوف اك للبنهيار الإنساني، ثم سكت قليلب فصاحوا بو 
صيحة رجل كاحد : كما ىو اتٟل؟... قيل أف معوف العراؼ بكى بكاء شديدا كسالت دموعو 

ات١لوثة كتوسيع الغزيرة ، ثم قاؿ : لا شفاء لكم إلا بتًقيع ثقوبها التي أحدثها الغرباء كطلبء جدرانها 
شوارعا الضيقة التي قتلت بظلمتها الأبرياء كفتح منافذىا ات١غلقة أماـ ساكينها الأصليها كغتَ 
الأصلتُ فلكم لو حق فيها ، كأختَا لا بد أف تٗلصوىا من عبوديتها التي أكرثتها اتٟزف ات١ستدنً 

فرح ، كبشرط أف يكوف ىذا التمثاؿ كذلك، كذلك ببناء ت٘ثاؿ ت٢ا في قلبها، ت٘ثاؿ يعيد ت٢ا اتٟرية كال
، فبقي رجل ات١دينة يتساءلوف فهم لم يسبق كأف قاسوا طوؿ تْر بطوؿ تْرىا كعرض صحرائها 

 مدينتهم فكم سيكوف طوؿ ىذا التمثاؿ ؟

، قاؿ ت٢م عراؼ ت١ا رأل اتٟتَة تعلو الوجوه، كأف اليأس قد عشش في القلوبقيل أف معاكف ال
و: إف أردتم معرفة طوؿ مدينتكم اسألوا رساـ ات١دينة سيخبركم تٓبايا قولتو الأختَة قبل رحيل

مدينتكم، كاختفى دكف أف ت٭سوا برحيلو ]...[ لكن من ىو رساـ ات١دينة؟ ]...[ ظهر شيخ مسن 
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يتوكأ على عصا غليضة ، كقد عرؼ حتَتهم فخاطبهم بصوت ىادمء ككقور: قبل أف تبنوا ت٘ثاؿ 
ات١دينة العاقر كبقيت  1«... !لا إنساف مدينتكم ، الإنساف قبل التمثاؿمدينتكم لابد أف تعرفوا أك 

حتُ يشتد عليهم ظلم اتٟكاـ كالنفاؽ  اية يرددىا أىالي ات١دينةىذه القصة دكف نهحزينة، كبقيت 
 كالاحتياؿ.

إحدل اتٟكايات الشعبية التي تركيها جدة  عائشة بنورتذكر لنا :  حكاية ابن النعاـح/ 
، كنت أحس أف حكايتو تشبهتٍ...أقرب إلى أحب كثتَا تٝاع حكاية ابن النعاـكنت »البطل 

 نفسي كثتَا...ضيعتو أمو كما ضيعتتٍ أمي
 ىل أنا كذلك؟-
 ىدٌارة الرضيع الذم عاش مع سرب النعاـ في الصحراء الشاسعة.-

معو حكاية، ، غزلاف، أفاعي، ككل حيواف لو نواعها، أسود، نسور، غربافعاش مع اتٟيوانات بأ
 لم يأكل طيلة حياتو اللحوـ بل كانت أمو النعاـ تؤكلو من اكراؽ الأشجار كالنباتات كالديداف...

يركض كالنعاـ كرقص كالنعاـ كيسافر مع النعاـ على ظهر أمو النعامة التي كاف يتشبث بريشها 
 ككلما سارعت ات٠طى يسقط من أعلى ظهرىا فيبكي من شدة الألم..

الرضيع كجد نفسو في الصحراء بعدما اكتشفت أمو عشا لبيض النعاـ فتخلفت  ىدٌارة الطفل
 عن الركب ات١رتٖل للبحث عن الكلؤ كات١اء فتًكتو في حضن النعاـ.

كبهبوب رياح رملية قوية ضيعت الطريق كفقدت تبحث عن الناقة التي ىربت منها  تركتو كراحت
 ابنها.

 .2«من النعاـىدارة ابن النعاـ يناـ كيأكل مع إخوتو 
لأخيها الذم كاف  "حكتها "رنً حكاية أخرل عن زكجة السلطاف عائشة بنورذكرت الكاتبة -

ت٭كى أنوٌ في سالف »فقالت لو لرجاؿ كالفرؽ بينهما مفضلب النساء،يعقد مقارنة بتُ النساء كا
الطيور العصر كالأكاف طلبت زكجة أحد السلبطتُ من السلطاف أف تٯلؤ ت٢ا كسادة نومها بريش 

فرأل أفٌ طلبها أمر ينفذ في اتٟتُ، فجمع كل طيور الأرض إلا طائر البوـ كطلب من ات٠دـ أف 
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لكبتَ، فنزع ات٠دـ ريشو ، لكن طائر ات٠فاش استعجل الأمر لانشغالو  ازعوا ريشها في اليوـ ات١واليين
ؤت١ها حاؿ الطيور ، غضب السلطاف لغياب البومة التي كانت ترقب السلطاف من بعيد ، كيفي اتٟتُ

 العارية ، ففكرت في ات١ساء كجاءتو مسرعة.
 قاؿ ت٢ا السلطاف:

 ما الذم أخرؾ أيتها البومة؟-
 قالت: اتٝح لي أيها السلطاف عن غفلتي كلكن كنت أفكر في أمر يهم السلطاف.

 تنبو لأمرىا كأجرؾ حتَتها، كسأت٢ا قائلب :
 ما الذم ت٭تٌَؾ أيتها البومة؟-
 دكر حوؿ جسدىا:ردت كرأسها ي-
 إيو أيها السلطاف اتٟكيم ، إني أتعجب من قوؿ أحدىم -
 النهار أكثر من الليل كالنساء أكثر من الرجاؿ.-

 تعجب السلطاف من كلبمها ، كسأت٢ا ما تقصدين أيتها البومة عرة الطيور.
 فأجابتو: 

 .كل ليلة مقمرة نهار، ككل رجل تٖكمو امرأة ىو امرأة-
، فقرر في اتٟتُ إطلبؽ سراح تٚيع الطيور و مع زكجتو كأدرؾ سر قوؿ البومةلتذكر السلطاف حا

 إظهارا لرجولتو كلعدـ خضوعو لزكجتو كقاؿ:
 أيتها الطيور إنك حرة...حرة-
كمن تٙة سلمت البومة كتٚيع الطيور من شر نتف ريشها كىكذا تغلب ذكاء البومة على ىيبة -

ا أنو إف كاف يفضل النساء فعليو أف لا تٮضع ت٢ن كلا فأرادتالساردة إقناع أخيه.1«السلطاف...
 .يتًؾ امرأة تتحكم فيو مستقبلب فيفقد ىيبتو كما حدث للسلطاف

خيبات فشلها في  على لساف كرتٯة كىي تٖكيقصة ىندية جاءت ككظفت الركائية نفسها 
اتٟصوؿ على فارس الأحلبـ الذم ينقذىا من رتابة الانتظار كلكن في قرارة نفسها كانت ت٘وت  

شمس الدين لىلٍمش التي موت السلطانة رضية بنت السلطاف »كيكبطلة ىذه القصة ات٢ندية التي تٖ
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مها تقاليد شعب ، كانساقت كراء عاطفة تٖرِّ شي أمتَ ات٠يوؿ تٚاؿ الدين ياقوتعبدىا اتٟبعشقت 
مدينة دت٢ي بات٢ند، فأسقطها اتٟب من عرش السلطنة إلى جثة ، بعدما قتلها فلبح طمع في 

 اأبدي افجسدت للقارئ صراع 1«ملببسها ات١رصعة بالذىب فخسرت العرش كاتٟب ك...ك... 
م خيب بتُ اتٟب ات١تسامي ككاقع اتٟياة الأليم، فالبطلة تنتظر فارس أحلبمها بشوؽ كت٢فة الذ

 أملها فطاؿ انتظارىا كانقضى عمرىا. 

إلى حكاية شعبية جاءت على لساف  ياسمينة صالحأشارت الركائية حكاية الشاطر حسن 
..تعالي يا حلمي ات١ستحيل »ف يبوح بأسراره ككوامن نفسو إلى ابنتو مها فيقوؿ أالبطل كىو ت٭اكؿ 

متَة ت٘نيت أف أحكيها لك عن الأضعي رأسك على كتفي كنامي نامي على حدكد حكاية فاتنة 
 .2«كالشاطر حسن الذم أكلتو خطيئة اتٟب فانهزـ في ت٘سكو تٔا ليس لو فيو حق 

ىذه القصة الشعبية على لساف البطل "سي سعيد" عندما راح يبحث  ياسمينة صالحذكرت 
رية ؛ عن عمر في ليلة مظلمة كقد اعلنت فرنسا حالة الطوارئ بعد اشتداد صدل الثورة التحري

عرؼ أف تْثي عن عمر ت٣رد عبث ليلي اتذكر قصة قراتها في طفولتي كنت أ»حيث يقوؿ البطل 
عن حكيم فقتَ داىم بيتو لصوص معتقدين أف سبب زىده من كثرة مالو ... فتشوا بيتو كسط 

ت الظلبـ كعندما تعبوا من البحث قرركا معاقبة الرجل فقاؿ ت٢م ما كنتم تبحثوف عنو في الظلبـ تْث
 فعملية تْثو كانت غتَ ت٣دية.3«عنو في النور كلم أجده

كفي بعض الركايات ت٧د توظيفا تٟكايات الشعبية التي تٖكيها الأمهات لأطفات٢ن الصغار، مثل 
حديدكاف الولد الفطن الذم يبتٍ بيتا من اتٟديد حتي لا تتمكن »حكاية الغولة كلوت٧ة كحكاية 

خر ذا بيتو من القش كآخر من ات٠شب كآعكس إخوتو ، ى الغولة من دخوؿ بيتو كالتهامو على
، كت٨ب يدكاف، كنا نفرح كثتَا كنعجب تْدمن الطتُ كتفلح كل مرة في أكلهم كاحدا تلو الآخر

ماف كلطات١ا  لأبا ، كنا رغم صغرنا ت٨ب ما ت٬علنا نشعر، كنتخيلو كيفما نشاءبيتو اتٟديدم كثتَا
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ليس آمنا فيو أبدا ..ت٨ب كل مرة تسرد فيها أمي القصة  كرىنا بيت القش لأننا نعرؼ أف صاحبو
، كما كظفت حكاية تٛيمص 1«كىي تقوؿ : "ابتٍ دار حديد كباب حديد كمفتاح حديد"

كعن تٛيمص الذم يعثر على قطعة نقدية كت٭تار فيما قد يفعل بها... كينتهي بو الامر »تقوؿ
ف تنبت كتثمر خلبؿ ثلبثةٌ أياـ أل يوـ بشراء حبة تتُ يابسة لا يأكلها بل يغرسها كينتظر ك

كيشبعها كعيدا كتهديدا كل مرة يزكرىا كالغريب في الأمر أف اتٟبة تنتش كتنبت شجرة في أكؿ ليلة 
ثم تزىر في الثانية كتثمر في الثالثة كانت حكاية ترضي الأطفاؿ فقط ترضي خيات٢م الذم لا يرضى 

 .2«بواقع بسيط

يقولوا كاف  »تقوؿ حكاية المجنية سبعةثم تأخذنا الركائية إلى : حكاية المجنية سبعةط/ 
كلاد أف يهجركا القصر كاف ثامنهم ذكرا أيضا عى سبع ذكور كالثامن بطن أقسم الأزماف ملك يس

كاستدعوا القابلة كاتفقوا على أف تعطيهم إشارة عصا إف كاف كلدا كتٜارا أبض إف كانت بنتا 
العجوز أشارت بالعصا مكرا منها حتى يتًكوا القصر ثم حدث أف  كحدث أف ات٧بت بنتا كلكن 

خوتها السبعة ككانت تسأؿ دكما نية سبعة أم البنت التي جنت على إكبرت البنت تٖت اسم ت٣
ف تٗرج تْثا عنهم كمن خوؼ أمها حتى عرفت من أمها اتٟقيقة كقررت أعن اتٝها كتلح في ذلك 

 رباط حذائها كأرسل معها خادمها الأسود مسعود خفتو فيصنعت ت٢ا حجابا عجيبا أ عليها
كزكجتو السوداء أيضا مسعودة كسارت بهم العربة مسافة ما فأطاؿ مسعود بصره لتَل القصر فرأل 

ف مسعودة تعبت أيضا من الستَ فما كادت أنو توارل فنظر إلى البنت كأمرىا بالنزكؿ من العربة لأ
لبنت كىي تقوؿ: أما بصح مسعود ينزلتٍ كيركب تنزؿ كتستَ بضع خطوات حتى يسمع غناء ا

مسعودة كصوت آخر يأتيو من بعيد يا مسعود تهلى في أمانتك يعتٍ احفظ أمانتك فيصاب 
ف سيدتو تراه كتصيح فيو كتذكره فيهلع كيعيد البنت إلى مركبها ككرر ذلك مرات أبالرىبة كيظن 

ككاصلت الستَ على قدميها حتى عدة حتى اكتشف مصدر الصوت كانتزع منها الطلسم كرماه 
تقرحت حتى إذا كصلوا إلى عتُ إلى الطريق ليغتسلوا كيشربوا أرسل مسعود زكجتو إلى عتُ سحرية 
تزيد تٚاؿ ات١رء إذا اغتسل منها فصارت بديعة اتٞماؿ كأرسل ت٣نية سبعة إلى العتُ الكحلة 
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إلى بيت الإخوة السبعة كقدـ فاغتسلت منها فصارت سوداء فاتٛة كضاع تٚات٢ا ... ثم اتٕهوا 
كبعد فصوؿ طويلة في الركاية  1«...إليهم مسعودة كأخت ت٢م كت٣نية سبعة كخادمة تسرح الأغناـ

، رؤ على قوؿ اتٟقيقة لأنها سوداءكلم تٕ »تعود الكاتبة لتكمل تفاصيل حكاية ت٣نية السبعة قائلة 
إخوتها حتى لو كانت خادمة ت٢م كلن يصدقها أحد، فسلمت بواقعها على امل أف تٖيا تّانب 

فلبحظ إخوتها بعد فتًة أف ات١اشية  عند غركب الشمس،فكانت كل صباح تأخذ ات١اشية كتعيدىا 
نها تقودىا يوميا لتًعى كلا شاف ت٢ا تٔا حصل معها أىزلت تٟد كبتَ فسألوىا عن ات١رعى فقالت 

نها أكصلت  ات١اشية إلى ات١راعي أدىشو ، كما أكيعرؼ سبب ىزات٢افقرر أحد الإخوة أف يتبعها 
اتٞيدة ثم تتختَ لنفسها مكانا منفردا تٕلس فيو كتغتٍ كتبكي كات١اشية تتًؾ الرعي كتقتًب منها كلا 
تأكل كتشعر تْزنها فأخبر قصتها لإخوتو كصاركا يتبعونها الواحد تلو الآخر كت٘عنوا بغنائها فكانت 

، لكنها لم تسلم بعد فتًة كتم طرده مع ات٠ادمة تكرر قصتها كتٝعها اتٞميع ككشفت خطة مسعود
زكاجهن ت٢ذه البنت أمن كيد زكجات الإخوة التي انغرست اكتاد غتَتهن في قلوبهن غيظا من حب 

النسوة السبعة يتشاكرف في  التي ظهرت فجأة كاجتمعت النسوة السبعة التي ظهرت فجأة كاجتمعت
كسرىا حتى توصلت إحداىن إلى عجوز أحضرت  ، ككادت كل كاحدة تٔا جاد عليها ذىنهاامرىا

ت٢ا بيضة صغتَة كطلب اف تطعمها لمجنية سبعة دكف مضغها فعادت بها زكجة الأخ كحضرت 
كاتفقت مع الزكجات أف  ،الطمينة كجهزتها للؤكل ثم عمدت إلى البيضة كعلقتها بعجينة الطمينة

إف من تبتلع اتٟبة دفعة كاحدة دكف لا يأكلنها كيتًكنها لمجنية فقدموا الطبق كقالت صاحبتو 
مضغها كاف ت٢ا الشأف الأعظم بيننا كنعود ت٢ا في كل شؤكننا كالواقع أنهن حتُ اعتًفن بعجزىن عن 

أفعل كابتلعتها دفعة كاحدة كازداد حبهن ت٢ا  أناابتلبعها تقدمت ت٣نية باتٝة عن حسن نية كقالت 
ئا حتى صار حجمو يثتَ الشك كصار ات١همة لكن بعد تلك اتٟادثة صار بطنها يكبر شيئا فشي

أسهل عليهن لتأليب إخوتها ضدىا فطردكىا من البيت كتٞأت إلى الغابة كصعدت إلى شجرة 
ف يعرؼ حطاب فسمع ت٨يبها كانزت٢ا كطلب أ ف مر تٖت شجرتها رجلظلت تبكي طويلب إلى أك 

كأطعمها كثتَا حتى امتلؤ و رر مساعدتها فذبح خركفا كقاـ بشيقصتها فسردتها على مسامعو كق
ككضع أسفل رأسها قصعة مليئة بات١ياه كيصفر  بطنها ثم قيد رجليها كقلبها رأسا على عقب ...

ت١زج صفتَه مع صوت ات١اء كصارت الثعابتُ التي اكلت كشبعت تٗرج الواحد تلو الآخر تلك 
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ت ت٢ا لأف الثعابتُ البيضة التي كانت تٖوم سبعة ثعابتُ...]ثم فسرت سبب إطعامها اللحم[فقل
التي خرجت من البيضة السحرة كانت تتغذل على طعامها فأطعمها اتٟطاب حتى لا تأكل 
أحشاء المجنية كحتى تطمع بات١زيد من اللحم ات١شوم اللذيذ كيتمكن من إخراجها فكانت الثعابتُ  

لها ثم كلما خرجت قطع اتٟطاب رأسها كأخرج ما بقي منها حتى فرغ من الثعابتُ السبعة ك
أخذىا معو كتزكجها. رزقت بعد ذلك ت٣نية بولد صغتَ كىبري بتُ أحضاف كالديو ا﵀بتٌُ إلى حتُ 

حتُ يصيحوف في كجهو فتقد شيئا آخر عايره بو الأكلاد صار عمره تٜس سنوات لكنو ا
"ألالوماعندكشخوالو" كصار في قلب الطفل... حضرت ت٣نية الفطتَ كأخرجت رؤكس الثعابتُ كلم 

إخوتها   مها كلفت كل رأس داخل الفطتَ ثم شدت الرحاؿ مع زكجها كابنها كعادت إلى بيتتر 
كانوا مشتاقتُ ت٢ا اعتًاىم الندـ حتُ طردكىا...رحبوا بها حتُ علموا انها تزكجت كات٧بت 
كأدخلوىا البيت الذم طردت منو سابقا كقدمت ت٢م ات٢دايا... كأعطت لكل امرأة الفطتَ ات١لفوؼ 

نها شعرف تٔا بتُ ألسنتهن كلم ت٬رؤف على بصقها لأف كل كاحدة عرفت ت٤تواىا لأنهن حتُ أكل
صنعن تلك ات١كيدة إلا كاحدة منهن بصقتو فورا تلك ات١رأة التي لم تشارؾ معهن سابقا حتُ رأل 
الأخوة رأس الثعباف التفتوا غلى ت٣نية يسألونها عم فعلتو كلم تصرفت بهذا الشكل فقالت" ىن 

 ىذا منذ سنوات كىذه رؤكس الثعابتُ التي خرجت من بطتٍ تٔساعدة اتٟطاب كىن صنعن بي
ابتلعن تلك الرؤكس حتى لا يبصقنها كلا تركىا انتم فتفتضح قصة قدتٯة فعلنها تٔكر شديد جعلنتٍ 
أبتلع بيضة الثعباف لكن بصقتها ات١رأة التي لا تدرم من ات١كيدة شيئا لأنها لن تٖاكؿ إخفاء أمر لم 

فعلو قط" كىكذا اكتشفت النسوة فأقسم الإخوة على معاقبتهن كحفركا حفرة كبتَة القوىن فيها ت
كىذه القصة الطويلة لا ت٧د ت٢ا علبقة مع أحداث الركاية الرئيسة  1«كأشعلوا النار لتتقضي عليهن

ا عن كلكن ذكرتها الكاتبة على سبيل تذكر الأطفاؿ للقصص الطويلة العجيبة التي شغفوا بسماعه
، كما أف توظيف ىذه القصة يكشف اتٞزيئيات الشعبية التي تتمتع بها الكاتبة اتٞدات في صباىم

 2«تضفي عليها   تٝة الصدؽ الفتٍ من خلبؿ جذكرىا ات١تغلغلة في أعماؽ البيئة ا﵀لية»لػ
ات١تمسكة بالعادات كالتقاليد الشعبية ات١توارثة عبر الأجياؿ رغم التطور التكنولوجي الذم عرفو 

 .المجتمع اتٞزائرم
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باتٟكايا العجيبة كالقصص الغريبة كمنها "أحمر الشفاه"ركاية تعج  حكايات عن الحيواف:م/
الشديدة ات١باغتة طواؿ العاـ قصة قدتٯة عن قبيلة كانت تعاني من الأعاصتَ كالرياح »ىذه اتٟكاية 

حتى إذا بلغ الامر حده الأقصى استدعوا عالم فلك قدير ليسألوه حلب ت٢ذه ات١عضلة التي تٖولت 
إلى لعنة لا قبل ت٢م بها لعل العلم ينجيهم ىوت٢ا فجلس العالم تٮطط كت٭سب كيقلب أياما كليالي 

حيلة تنصب كلا حوؿ لعالم على ريح طويلة حتى انتهى بو الوضع إلى الاستسلبـ ... ما باليد 
عاتية كىوؿ إعصار كانت تأتي كتذىب بإذف ربها... فانفض اىل القبيلة من حوؿ العالم الكبتَ 

أكا كحل أختَ  إلى عجوز كبتَة في السن ذات خبرة كاسعة كطلبوا منها حلب ت١عضلة فشل العلم كتٞ
يا أسياد القبيلة" كاقتًحت عليهم اف  في إيقافها، الطريف في الأمر أف العجوز قالت"حلكم معي

صابهم كنفذكا ع اتٞميع دكف تفكتَ عند أكؿ ىوؿ أتٯرغوا كلبة عجوزا في التًاب فتتوقف الرياح فهر 
مطلبها فتوقفت الريح كىدأت الأجواء كصارت العجوز تٔكانة أرفع من العالم الذم كقف جانبا 

الناس  القصة أك اتٟكاية ات١تداكلة يوظفها، كإف كاف ىذه 1«يقوؿ:"راحتقرايتي في ت٘ريغة كلب
التي تعود على بعض منهم بفوائد ت٥تلفة في  ات٠رافات كات٠زعبلبت لاستصغار العلم كتشجيع
 مقدمتها ربح ات١اؿ السريع.

كنت أستمع إليو ل»توظيف خرافة الغوؿ حيث يقوؿ  ذاكرة الجسدكجاء على لساف خالد في 
كما في خرافة الغوؿ الذم كلما عاد إلى بيتو راح يهشم الاجواء كأنا أتفقد تْواسي ذلك البيت  

لو »كما كظف خرافة أخرل يقوؿ خالد2«تْثا عن إنساف قد يكوف تسلل إلى مغارتو أثناء غيابو
كنت خطاؼ العرائس ذلك البطل ات٠رافي الذم يهرب بالعرائس اتٞميلبت ليلة عرسهن تٞئتك 

ىذه اتٟكاية على غرابتها تشبو نظرية بافلوؼ  3«منهم أمتطي الريح كفرسا بيضاء ... كخطفتك
ات١تعلقة بالفعل الشرطي ، كلكن الكاتبة تقدـ ت٢ا نقدا سلبيا رغم ت٧اح ات١رأة في نسياف اتٟبيب 

كأم زمن ىذا الذم ينتهي فيو حب كبتَ إلى عواطف عصمة قط فيخوف الرجل »ات٠ائن بقوت٢ا 

                                  
 .396-395الشفاه، صأتٛر 1
 .220ذاكرة اتٞسد، ص2
 .360ذاكرة اتٞسد، ص3
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كتفضل  1« صلتها خيبتها فيو إلى الزىد في جنس الرجاؿالعشرة كتٗلص ات١رأة تٟيواف بعد أف أك 
 عليهم حيوانا خوفا من تكرار مأساة الفشل في اتٟب ثانية.

يالية على لساف الراكية كىي دائما تقدـ نصائحها لكاميليا حيث ىذه حكاية خجاءت كما
، فقد حدثتها عن استعانة ات١رأة بشيء الذم تركها قدمت ت٢ا كصفة من كصفات نسياف اتٟبيب

تٖكي سيدة »معتُ يشغلها عن التفكتَ في حب خائن كأف تتسلى بأم طريقة حتى لو كاف قطة 
فرنسية أنها عندما لم تٕد شيئا من الرجل الذم تٗلى عنها لتلمسو، ربت قطا لعلمها أف لو في بيتو 

اف ت٬لس عليو حبيبها كانت كلما قطة كىو متعلق بها صارت تٕلس القط في ات١كاف الذم ك
فتسعد حينا  اشتاقتو تضع القط في حجرىا كتداعب فركه، فيستسلم القط ت١داعبتها كيغفوا

..كتبكي حينا مع الوقت أصبح القط يلبحقها من غرفة إلى غرفة أخرل فتطعمو كتد﵁ كتٖنو عليو  
ت السيدة كتساءلت لو مات قطها فتَد ت٢ا الكرـ كفاء كحنانا، عندما مات قطنا قبل فتًة ، تذكر 

يوما، أم الثلبثة ستبكي ؟ ذاتها حبيبها ..أـ القط؟ كمنهما مات قبل الآخر في قلبها؟ كعلى من 
فنلبحظ الركائية استعانت بقصة حيواف لتبرر فوفاء للمرأة للحب حتى كغن   2« سيكوف حدادىا 

 كاف من غتَ جنس البشر عكس الرجل الذم تتهمو بالغدر كات٠يانة.

تذكرت »نكتة جزائرية  حيث تقوؿ ىالة أحلَّـ مستغانميكظفت  :النكت كالنوادر-3
الي ، كإذا بأحدىم يصيح على نكتة اتٞزائرم الذم تزحلق كىو تٯشي على الثلج في القطب الشم

مقربة منو"ياستار" فانتفض الرجل لسماع ت٢جة جزائرية كصرخ بو ، أنا ىارب منكم ... كاش ىذا 
 .3«حتى ىنا تٟقتوني، حاب نتكسر كاش راحلك فٌي!

على لساف "نادية عندما استدعاىا مدير  نكتة أحزاف امرأة من برج الميزاف"جاء في ركاية "
أتذكر نكتة كاف اتٞميع يتباىى بالضحك »...اتٞامعة لتعتذر لأستاذ التاريخ الذم طردىا تقوؿ: 

عليها في ىذه ات١دينة... قيل أف احد ات١واطنتُ ذىب إلى رئيس البلدية ت٭تج على التوزيع غتَ 

                                  
 .197:ص comنسياف 1
 .197:صcomنسياف 2
 .257الأسود يليق بك، ص3
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لذم اعتقد أف سياسة الدكلة كالقانوف ستمنحو العادؿ للسكنات الاجتماعية ىو ات١واطن البسيط ا
بيتا حلم بو منذ أزيد من تٜستُ سنة. قاؿ ات١واطن لرئيس البلدية يا سيدم اتٝي موجود في قائمة 
ات١ستفيدين من السكن منذ تٜستُ سنة دكف أف أناؿ شيئا فرد رئيس البلدية : اطمئن ، اطمئن إف 

لة قررت الاستثمار في القبور فالناس لا ت٬دكف لم تٖصل على سكن فستحصل على قبر... الدك 
ف استعماؿ ىذه أات١لبحظ ك 1« شيءمكانا يدفنوف فيو... كأعدؾ شخصيا بقر جاىز من كل 

د السخرية كالتهكم من الواقع ات١زرم الذم يعيش فيو ات١واطن ، فالكاتبة تٖاكؿ ت٘رير صالنكتة بق
 لا تٕدم نفعا ...رسالة إلى القارئ أف حجج ات١سؤكلتُ باتت كاىية 

 النتائج المستخلصة من توظيف القصص كالأساطير كالنكت : -4

 ؛كما يشكل ىذا التناص بتُ الركاية كالأجناس الأدبية الأخرل السالفة الذكر متعة للقارئ
آخر فتتحقق لو لذة الإمتاع كالتسلية من  سردياحيث تٮرجو من إطار السرد العاـ ليدخلو عات١ا

،  كبالإضافة إلى ذلك أخرل وحكايا كأساطتَؼ على قصصالتعرٌ افيا يتيح لو كإثراءن معرفيا ثق ،جهة
 ضفاء اتٞمالية على العمل الركائي، كما لا ننسى دكر العبرة ات١ستنتجة منإفإفٌ لتوظيفها دكرا في 

 سواء كاف معينة يتم تٖديدىا داخل السياؽ الذم ترد فيو،  التي تسهم في الإقناع بفكرةالقصص 
ت٘رير رسالة مضمرة تلميحية إلى القراء  ت٤اكلة الكاتبة أك، بتُ شخصيات الركاية  ىذا الإقناع

 . من التجارب السابقة كاليفيد

فيكوف ات٢دؼ من ىذا التوظيف كلو تٖقيق مسحة تٚالية على السرد، كإضفاء تنوع معرفي 
 .قناع كثقافي للقارئ لتكثيف الدلالات،  لذة الإمتاع كقوة الإ

فيقوـ بالتحليل كالاستنتاج الأحداث بعضها ببعض، سلسة لفت انتباه القارئ كتشويقو لتَبط 
 كالأساطتَ خرافية لا تٯكن تصديقها. تكالتذكؽ كأخذ العبر في حياتو، حتى لو كانت ىذه اتٟكايا

                                  
 48ياتٝينة صالح أحزاف امرأة من برج ات١يزاف، ص1
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قد يكوف استحضار ىذه القصص ابتغاء تشبيو أك عقد ت٦اثلة بتُ ما ت٬رم في الواقع ات١رير كما 
ت٭كى في ات١خياؿ الشعبي أك الذاكرة اتٞماعية، حتُ لا تتكمن الركائية من التصريح مباشرة 

 تٔقصديتها خاصة حتُ يتعلق الأمر بالسلطة على سبيل التمثيل "علي بابا كاللصوص الأربعوف" 

من أجل إقناع شخصية أخرل بفكرة شريرة قد تأتي القصة ات٠رافية على لساف شخصية    
الأشرار قد يستعملوف أية كسيلة  أفٌ بذلك للقراء فتبرز الركائية  ؛معينة بطريقة مغالطية أك تضليلية

 .لتحقيق مآربهم الدنيئة
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 لفصل الرابع: الفنون الشعبية في الرواية النسائية الجزائريةا
 

أكثر تعبتَا عن ركح ابعماعة كعن الذكؽ الشعبي كالقيم ابعمالية » تشكل الفنوف الشعبية      
، كتنقسم 1«التًاثحيث يكوف الفرد الفناف أكثر بسثيلب لقيم ابعماعة كأكثر انصهارا في ؛ الشعبية

معنوية مثل الغناء كابؼوسيقى كالرقص، فنوف مادية ملموسة كالصناعات ىذه الفنوف إلى فنوف 
 .التقليدية مثل اللباس التقليدم كالطبخ كالعمراف

 :الفنون الشعبية المعنوية-أولا

كالغناء من الصوت: ما طرب بو ... كيقاؿ: غتٌ فلبف »الغناء من غتٌّ  فن الأغنية:-1
بأغنية حسنة، كبصعها الأغاني...كبينهم أغُْنية كإِغْنِيَة يتغنوف بها أم نوع من  أغنية كتغتٌّ  يغتٍ

 2.«الغناء... كغتٌ ابغماـ كتغتٌ: صوّت

ارتبط الشعر بالغناء منذ القدـ في حياة الإنساف العربي؛ حيث كاف يتختَ بتُ ما يتغتٌ كقد 
يصلح للغناء، بزتَ ابؼغنوف بعضا منو رأكه أليق للغناء  لم يكن كل الشعر بفا»منو؛ كمفاد ىذا أنوّ

،  3«كأقبل للتنغيم كالتلحتُ، إما لرقة في ألفاظو أك تلبؤـ موضوعو مع الغناء كبؾالس الطرب
كيظهر من ىذا أف ابؼغتٍ باتفاؽ مع ابؼلحن بىتار بعض الأشعار التي يتوافق صوتها مع اللحن 

 حياف إلى التحوير في كلمات القصائد.ابؼناسب بؽا، كقد يلجأ في بعض الأ

كاف يردد الأغاني العاطفية ابؼتأججة في قلبو كركحو أثناء حركات الابل كيتًلً »ككاف العربي 
، 4«بتًانيم عاطفية]...[ )ككاف( ابغداء عند العرب أقدـ فن من فنوف الغناء ابؼشاع في ابغجاز

 استعملو العربي للتنفيس عن نفسو في التًحاؿ.

                                                           
 .36، ص2008فاركؽ أبضد مصطفى، مرفت العشماكم: دراسات في التًاث الشعبي، دار ابؼعرفة ابعامعية للنشر كالتوزيع، الإسكندرية،  1
 .140-139ص ،15مج عرب، مادة غنا، ابن منظور: لساف ال2
 .181، ص1965، 4بتَكت، لبناف، طإبراىيم أنيس: موسيقى الشعر ، دار القلم للنشر كالتوزيع، 3

. 24، ص1988، 1فاضل جاسم الصغار: فن ابؼوسيقى، نشأة تاربىا، إعلبما، الدار العربية للموسوعات، لبناف، ط 4 
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في العصر الأموم فنجد معبد بن كىب أشهر ابؼغنّتُ ككاف أحسن الناس صوتا كأفضلهم أما 
، كيعد العصر العباسي أكثر العصور تطورا 1غناء كأجودىم صنعة، ككاف فحل أىل ابؼدينة كإمامهم

زاد حاؿ »في بؾاؿ الغناء  كابؼوسيقى كذلك بالاحتكاؾ بالأجناس الأجنبية كالركـ كالفرس حيث
كىناؾ من يرل  2«كالغناء تألقا في أياـ العباسيتُ حيث أكلع أبناء ذلك العصر بهذا الفن ابؼوسيقى

الغناء فرع من الشعر، فهو طريقة لأداء الشعر بالتنغيم كالتلحتُ، إف الغناء من الفنوف التي »أف 
 .3«تستًيح إليها النفوس كتطرب بؽا القلوب، كتنغم بؽا الآذاف

الأغنية ابؼرددة التي »إنها  4ىي "أصوات الشعوب" لأغنية الشعبيةايرل عبد ابؼلك مرتاض أنّ 
، كما 5«تستوعبها حافظة بصاعة تتناقل آدابها شفاىا كتصدر في برقيق كجودىا عن كجداف شعب

الغناء الشعبي ىو بؾموعة التقاليد كابؼمارسات الغنائية ابؼعبرة كالصادرة عن شرائح ابعمهور  »أف
العريضة، تكوف في غالب الأحياف اللغات ابؼهمشة كاللهجات المحلية كغتَ الربظية كسيلة تعبتَه 

كابؽجر  كانعكاسو، كبزوض في مواضيع عديدة أبرزىا الأفراح كالأعياد كابؼناسبات الدينية كابغب
. «6كاللهو كالتسلية كابغرب كابغماسة كالعمل كابغث على ابعهاد كالسياسة كابؼآتم كالأكقات ابغزينة

. كيظهر من ىذا أف الأغاني تعبر عن حياة الإنساف منذ كلادتو إلى كفاتو،أما الشيء «6ابغزينة
ة من الذم بهعلها تلقى ركاجا كونها تأتي على شكل مواعظ كأمثاؿ تشبهها في الصياغة مستفيد

 7الشعر الشعبي.

بعأت الركائيات ابعزائريات إلى تضمتُ بعض نصوصهن مقاطع غنائية كمعزكفات موسيقية 
ابؼوسيقى توجدىم في حالة يعبركف خلببؽا عن »رددىا أبطاؿ ىذه الركايات في حواراتهم باعتبار أف 

وف في جو من استمتاعهم بابغياة كآمابؽم في ابؼستقبل كحنينهم إلى ابؼاضي، ككأنهم يعيش

                                                           
 .   50، ص1981ينظر الأصفهاني: الأغاني، المجلد الأكؿ ،تح كإشراؼ، بعنة من الأدباء، دار الثقافة، بتَكت، لبناف، 1
 .17، ص2011، 1بؿاضرات في الثقافة ابؼوسيقية، دار بيساف للنشر كالتوزيع، ط سامي أبو شاىتُ:2
 .71، ص2009بشتَ خلف: الفنوف لغة الوجداف، دار ابؽدل للنشر كالتوزيع عتُ مليلة ابعزائر، 3
 92، ص1984العامية ابعزائرية كصلتها بالفصحى ، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، دط، 4
 .29، ص1968سي: الأغنية الشعبية، ابؽيئة ابؼصرية للتأليف كالنشر ، القاىرة دط، أبضد مر 5
 .88، ص2016، 1ابعيلبلي الغرابي: عناصر السرد الركائي، ركاية "السيل" لػأبضد التوفيق أبموذجا، عالم الكتب ابغديث، الأردف، ط6
 .89، ص2007، 2عبية، دار الأماف للطباعة كالنشر كالتوزيع، الرباط، طينظر مبارؾ حنوف : ظاىرة ناس الغيواف بذربة برديث الأغنية الش7
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تؤثر في أعصاب السامعتُ كمشاعرىم بقواىا ابػفية التي تشبو قول  »، لأف ابؼوسيقى1«ابعماؿ
السحر، قول تنشر في نفوسهم موجات الانفعاؿ، بوسّوف بتناغمهم معها، كأبما تعيد فيهم نسقا  

قلبة التي . من أجل التغلب على متاعب بدا أف حياة الإنساف مت2«كاف قد اضطرب كاختلّ نظامو
 . لا تستقيم لأحد مهما كانت مكانتو ابؼادية كالاجتماعية

 كمن دكافع توظيف الأغنية في الركاية ما يلي:
التعبتَ عن ابغرقة كىو من أخصب ابؼوضوعات التي تطرقت إليها بصيع الفنوف الشعبية -

 كعلى كجو ابػصوص الأغنية الشعبية.
لأغاني الوطنية على إبراز صفات الأبطاؿ كمناقبهم التغتٍ بدناقب البطل فكثرا ما تساعد ا -

 كتقريبهم من القارئ كالتعاطف معهم.
 . كسجاياىم كسلوكياتهم الكشف عن طبائع الناس -
 ابػضوع للقدر المحتوـ حيث بقد بعض الأغاني تسلم للقدر. -
التحلي الاستبشار بابؼستقبل فبعض الأغاني ترفع من معنويات الأبطاؿ تشجعهم إلى  -

 بالأمل كانتظار غد مشرؽ.

عند قراءتنا للركايات ابعزائريات كجدناىا احتفت  :العاصمية الأغنية الشعبية1-1
طبيعة الإنساف  »كبدا أف  ،توظيفا حرفيا أك بشيء من التحويرإما  العاصمية بدجموعة من الأغاني

بسيل إلى اللهو فإف ابؼوسيقى تعتبر أحسن أنواع التسلية كأبظاىا، ففي اللهو كاللعب يشعر الفرد 
أغنية  قبلي سميرةكمن الأغاني التي كظفتها  3«بالتحرر ابؼطلق كالرغبة في إظهار قوة الابتكار

كابغنتُ على الوطن كالتي يرددىا كل مغتًب يراكده الشوؽ  دحمان الحراشيمشهورة للراحل 
كجاءت على لساف البطل عندما غادر ابعزائر للعلبج من الرصاصة التي أصابتو خلبؿ العشرية 

...يا الرايح ... تركح تعيا كتولي ... يدندف معها تبكي معو تدغدغ فيو »السوداء كلم تقتلو 

                                                           
 .16، ص1956صالح عبيد: الثقافة ابؼوسيقية، مطبعة الألف كتاب، الدار العابؼية، مصر، دط، 1
 .28، ص1988، 3شوقي ضيف: فصوؿ في الشعر كنقده، دار ابؼعارؼ، مصر، ط2
 .16، ص1956الألف كتاب، الدار العابؼية، مصر، دط، صالح عبيد: الثقافة ابؼوسيقية، مطبعة 3



الجزائرية النسائية الرواية في الشعبية الفنون: الرابع الفصل  

 

254 
 

ىذه الأغنية ،1«...ابغنتُ، تدغدغ فيو زينة سيدم عبد الله تدغدغ فيو سطح البيت ... يابؼسافر
 ق ابؼغتًب بوطنو فمها سافر كغاب إلا كراكده الشوؽ كابغنتُ بالعودة للوطن .تتًجم تعلّ 

كقد بظعها بدطعم سي بوعلبـ عندما الباجي  كجاء في الركاية نفسها أغنية شعبية للمطرب 
 يا لمقنين الزين...»سأؿ عن أحواؿ البلبد؛ 

 يا صفر الجنحين... 
 ...يا احمر الخدين 

 يا اكحل العينين ىذه المدة وسنين... 
فَصْ حْزيِنْ تغني بصوت حْنين ...  وانت في ق ْ

 يامن اعْرف غْناك منين... 
 كي تغني تتفكر ليالي لي كنت فيهم حر ... 

 راد ربي لحنين تحكمت من ذوك الجنحين ...
 السابقة مكتوبة في الجْبين ..

 يالمقنين الزين...
 قفص
 قفص

 !يعجب لنظرولو يكون قصر 
 عسل النحلة في الشهدة داخلو يوجع مر 

 قفص يعمي العينين
 لاماء

 لاقوت بنين
 .2«يالمقنين الزين

                                                           
 130بعد أف صمت الرصاص، ص1
 .111-110بعد أف صمت الرصاص، ص2
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الذم ينتمي إلى فصيلة الشرشوريات  بيتاز بصوتو ابؼقنتُ عند ابعزائريتُ ىو طائر ابغسوف الشوكي ك 
 ،عن ابغرية التي فقدىاستمر كبقفزاتو كرقصاتو في زكايا قفصو يبحث ابؼ بتغريدهك الشجي العذب 

تميز كاحتواء ريشو على عدد من الألواف التي تتوزع بطرقة بصيلة على بـتلف إلى شكلو ابؼبالإضافة 
مناطق جسمو بحيث يكوف الريش الأبضر القرمزم في مقدة كجهو، مع امتداد الريش الأبيض على 

باللوف الأسود، أما في كسط ىذين باقي ابعسم، بينما يكوف ريش الرقبة كالذيل كأطراؼ ابعناحتُ 
 .ابعناحتُ ينتشر اللوف الأصفر، كما يتوزع اللوف البتٍ على ظهره

فهذه الأغنية تعبر عن معاناة الإنساف الداخلية كالتي لا يشعر بها غتَه، فهم يظنوف أنو فرح 
ابػدـ ا به قصورتعوض بأم بشن كلو كانت في لا ، كما أف ىذه الأغنية تنشد ابغرية التي مسركر
سوف فرحا مسركرا يغتٍ كيرقص، كلكن ابغطائر فيو  برزىا الذم يكىو ما عبّر عنو ظاىر  ،كابغشم

لكن ىناؾ من يربط ىذه الأغنية بأياـ الثورة التحريرية  باطنو الذم بوتًؽ من الأسر لا يعلمو أحد،
عندما كاف ابؼطرب الباجي ابؼلقب بالباز في سجن بربركس ينتظر حكم الإعداـ بعد ابلراطو في 

نفس في  ابؼشهور، كتزامن اعتقالو مع اعتقاؿ بوعلبـ رحاؿ الكفاح ابؼسلح مع الطلبة في اضرابهم
، كىو أصغر شهيد ين كاف ينتظر ىو الآخر حكم الإعداـ بابؼقصلةيتجاكز العشر  لا الزنزانة كعمره

الشهيد متناسيا ىذا نفذ فيو ىذا ابغكم، بفا دفع بابؼغتٍ كتابة كلمات ىذه الأغنية بزليد لركح 
 .بؿنتو

ئرم أداىا كثتَ من مقطعا من أغنية شعبية من التًاث ابعزاأحلام مستغانمي  كما كظفت
عباراتها إلا أف بؽا رمزية خاصة في تاريخ كجود الإنساف الأكؿ كقد  فرغم بساطةمغنيي الشعبي، 

يالتفاحة ... يالتفاحة ...خبريني وعلاش »ارتبط التفاح بابػطيئة الأكلى خطيئة آدـ تقوؿ الأغنية 
فرغم أف حياة برضر نفسها لتزؼ إلى زياد إلا أف خالد لم يكبح عواطفو  1«الناس  والعة بيك

 ككأنو يتوؽ لفعل ابػطيئة.، كأعلن حبو بغياة
أحضر قهوتي »تقوؿ مريم لكماؿ مسعودمالشمعة كما أشارت ديهية لويز لأغنية يا 

كأشغل ابؼذياع تنبعث منو أغنية كماؿ مسعودم يا الشمعة صوتو ابغزين الدافئ بىتًؽ القلب 
 .2«بسلبسة بصيلة، أغتٍ معو الكلمات التي حفظتها عن ظهر قلب

                                                           
 .361ذاكرة ابعسد ، ص1
 .108سأقذؼ نفسي أمامك، ص2
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الذم تغتٌ بو ابؼطرب »عن الطوفاف إلى مقطع من أغنية شعبية  ونيسي زىور أشارت
عندما كاف البطل بهوب 1«" طوفاف من الأسرار كابغكايات ...بحر الطوفان ياالشعبي مناديا "

 .في ميناء ابعزائر، كيتمتع بحريتها التي لا بورمو منها إلا الطوفاف

عند  رددىا البطلة رنامرتبطة بدعاناة الغربة كقد  لهاشمي قركابيأغنية لرشيدة خوارزم  كظفت
 2«ألو ألو من فضلك عديلي القصبة ...ألو ألو»من فرنسا  كصوبؽا إلى مطار ابعزائر عائدة

كابؼلبحظ أف ىذه الأغنية بيجد فيها صاحبها الأحياء العتيقة للجزائر العاصمة مثل القبة، باب 
، كىي تعويض نفسي للمغتًب ليعيد التوازف الواد، بلوزداد ...كيبرز فيها مدل شوقو كحنيو بؽا

 .الداخلي كليستمر في مواصلة ابغياة

يا التفاحة يا التفاحة... خبريني » كتذكر أحلبـ مستغابمي أغنية شعبية تصفها بالساذجة
 .3«وعلاش الناس والعة بيك

ذكرت زىور كنيسي أغنية كانت تتغتٌ بها النساء خلبؿ :  ثوريةال الوطنية الأغنية 1-2
 الثورة التحريرية عن أبنائهم الثوار بلحن حزين 

... تشوفك فرنْسا وتقُتلك بالغدرة...»  الجندي خويا  ما تعديش عْليَّ
  4«..خويا.الجندي 

باسم الأحرار الخمسة    حرند »كما كظفت أحلبـ مستغابمي أغنية كطنية تقوؿ فيها  
  5«الثار يا فرنسا

كىذا ابؼقطع جاء في حادثة اغتياؿ الرئيس بؿمد بوضياؼ الذم لب نداء الوطن؛ حيث  
كاف الناس يتغنوف بأبطابؽم ابػمسة كمنهم الرئيس الراحل بؿمد بوضياؼ؛ إذ تقوؿ 

طاردتو فرنسا فوقها أرضا كجوا كلم بذد من سبيل لإلقاء القبض غليو ىو كرفاقو سول »الكاتبة:
                                                           

 .157لوبقو كالغوؿ، ص1
: قدـ ابغكمة، منشورات ابراد الكتاب ابعزائريتُ، كدار ىومة، ط2  .280، ص2003، 1رشيدة خوارزـ
 .11ذاكرة ابعسد، ص3
 .256لوبقة كالغوؿ، ص4
 .141فوضى ابغواس ص5
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كىي تعبر أجواء البحر الأبيض ابؼتوسط في رحلة تقلهم من ابؼغرب   1956خطف طائرتهم سنة 
بكو تونس فحولت كجهتها بكو فرنسا كاتقتادت بوضياؼ مع رفاقو الأربعة أبضد بن بلة كآيت 

، كمنذ تلك 1«بؿمد خيذر كرابح بيطاط موثقي الأيدم بكومعتقلبتهم أماـ اندىاش العالمابضد ك 
ابغادثة صار الناس يرددكف ىذه الأغنية على أبغاف صوت العرب من القاىرة بصوت عيسى 

 مسعودم.
أغنية)الطيارة الصفرا( كالتي كاف يرددىا ابؼنفيتُ ابعزائريتُ إلى  بوحنك وىيبةكظفت الركائية 

...كأما االطيارة الصفرا احبسي ما تضربيش عند راس خوي»جزيرة كاليدكنا إباف الاستعمار، 
ماتظنيش...الله الله ربي رحيم الشهداء، رحيم الشهداء.. ابعندم اللّي جانا من فرماتو ذا السي 

 كتعتٍ بكلمة "فرماتو": اسم قرية صغتَة قرب مدينة سطيف. 2«العيفة كانا ما عرفتو

 كجاء في ركاية قضية عمرم مقطعا من أغنية كطنية للشهيد علي معاشي التي يقوؿ فيها:

 يا ناس آما ىو حبي المختار؟»
 يا ناس آماىو عزي الأكبر؟

 لو تسألوني نفرح ونبشر 
 !!!ونقول بلادي الجزائر

 3!!!«بلادي الجزائر
، كللئفادة فإف إحدل سجينات بربركس إباف الثورة جاءت ىذه الأغنية على لسافحيث 

ىذه الأغنية أصبحت بسثل عيدا كطنيا للفناف ابعزائرم ابؼصادؼ لاستشهاد مؤلفها البطل علي 
 معاشي.

كما كظفت أنشودة كطنية على لساف المجاىدة ابعدة زىرة كىي بركي بطولاتها كبطولة   
 :أخيها البشتَ تقوؿ

                                                           
 .240فوضى ابغواس، ص1
 .271- 270أبضر شفاه، ص2
 .228قضية عمرم، ص3
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 جيشنا مشكور »
 في لافريك دي نور

 وشكون من عدا الزور...
 من غير زور الحربية ...

 تحيا العرب تحكي...
 عن المجاىد لالجيريان

 يا مجاىد نبغيك
 بشفة عيني نفديك...

 شباب ، شباب لافريك...
 تحيا جمعية الشجعان...

 تحيا العرب تحكي...
 1«عن المجاىد لالجيريان
الأسلوب الأنسب »بلغة عامية تتخللها بعض العبارات الفرنسية ككجاءت ىذه الأغنية 

لتنويع التعابتَ كاللغة بصفة عامة لأف ابغوار يعبّر عن الشخصيات كمواقفها أكثر بفا يعبّر عن إرادة 
 .2«القاص كمواقفو 

إخواني لا »كظفت شهرزاد زاغر نشيدا كطنيا كاف يردده المجاىدكف أثناء الثورة التحريرية 
 . 3«تنسوا الشهداء

متحدثة عن ابؼوتى  4«...لأجلك عشنا يا وطني»أشارت نعيمة معمرم إلى نشيد كطتٍ
الذين سقطوا في العشرية السوداء كخاصة مقتل الأطفاؿ في الانفجارات، ككأنهم دفعوا بشن ىذا 

 الوطن غاليا من أعمارىم القصتَة.

                                                           
 .241-240قضية عمرم ، ص1
 .130، ص1982بؿمد مصايف: القصة القصتَة العربية ابعزائرية في عهد الاستقلبؿ، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، دط، 2
 34بيت من بصاجم، ص3
 .97أعشاب القلب ليست سوداء، ص4
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في الأندلس بابؼوسيقى خاصة عند ما كصل ف اىتم ابؼسلمو  :(المالوف) الأندلسية الأغنية1-3
ـ حاملب 808ابؼغتٍ العراقي الكردم الفارسي الأصل على يد نافع ابؼلقب بزرياب إلى قرطبة عاـ 

معو ابؼقامات ابؼوسيقية العراقية كالتي تفوقت بها على مدرسة ابغجاز حيث أنشأ مدرسة لتعليم 
ن الأرض العربية كتطورت في الأراضي الأجنبية ، فابؼوسيقى انطلت م1ابؼوسيقى كالغناء في قرطبة

 فيما بعد. ابسبب الاحتكاؾ كالتحرر لتعود إليه

التًاث ابؼوسيقي  الغنائي العريق الذم نشا »ذلك هيفبؼوسيقى الأندلسية اإذا عدنا إلى ك 
كترعرع في أحضاف بلبد الأندلس إباف ازدىار ابغضارة العربية الإسلبمية فيها على مدل بشانية 
قركف، كقد نزح ىذا التًاث إلى أقطار ابؼغرب العربي عن طريق العائدين من الأندلس الذين بعأكا 

كمازالت ابؼدف كابغواضر  2«تلو الآخر في يد الإسبافإليها بعد سقوط معاقلهم ابغصينة الواحد 
فظة على ىذا التًاث بسيء من الاختلبؼ الكبرل كتلمساف كفاس كابعزائر العاصمة كقسنطينة بؿا

صف بأسلوب ثقيل كاسع ابؼوسيقى الأندلسية في تلمساف تتّ »الذم كاكب تطور العصر، إذ أف 
ا تبرز بأسلوبها ابػفيف ة" فإنهّ يالعاصمبؼوسيقى ابعزائرية "صانة، أما اكنق كالرّ ة كالرّ تظهر عليو الأبهّ 

يقى القسنطينية فتتصف بأسلوب أخف كسريع فيو ابؼبتهج فيو قلق كحيوية فائقة، أما ابؼوس
منوعات أخرل...لقبت باسم ابؼالوؼ في مزج بتُ الشرؽ كالغرب، يظهر عليها تأثتَ ابؼالوؼ 

 .3«التونسي ابؼتبادؿ

 تتكوف من أربعة أغصاف أساسية:»ابؼوسيقى الأندلسية فتقوؿ إنها زىور ونيسيتشرح 
 ابؼوسيقي؛حلة بهية كىي اللباس التقليدم للجوؽ -
 كرتبة علية كىي أفّ ابعوؽ بهب أف بهلس في مكاف أعلى من ابغضور؛ -

 كنغمة ذكية: ككىي موسيقى ابعوؽ كقيمة اللحن؛

                                                           
 .17ينظر سامي أبو شاىتُ: بؿاضرات في الثقافة ابؼوسيقية، ص1
، 2يبيا، طعبد الله بـتار السباعي: تراث النوبة الأندلسية في ليبيا، نوبة ابؼالوؼ ابؼعاصرة، ابؼركز الوطتٍ للمخطوطات كالدراسات التاربىية، ل2

 .27، ص2009
 .09-08، ص1988، 1د سفطي : دراسات في ابؼوسيقى ابعزائرية، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر،طأبض3
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كأصحاب النفوس الزكية كالأركاح الرىيفة، كىم ابؼتلقوف الذين بهب أف يكونوا ىادئتُ -
 1«صابرين متذكقتُ بلب كلل كلا ملل.

تأتي في مقدمتها موسيقى بـتلفة من ابؼوسيقة الشعبية ك  اعتشتهر مدينة قسنطينة بأنو 
فأحدثك عن قسنطينة ...كحفلبت الصيف كسهرات »كتذكر فضيلة الفاركؽ ىذا بقوبؽا ؛ابؼالوؼ

.... »كما تشتَ متٌ بشلم كلذلك بؽذا الطابع الغنائي   2«رمضاف... كغبطة الشوارع بابؼالوؼ...
لنفسي بالصورة التي كنت أغتٍ لقسنطينة، كبرتضن الصوت كالنغم رغم ابؼسافات  بل شوقي

 3«الشاىقة بيننا قسنطينة خَلِقَت للطرب، لتهز جسدىا البهي على أنغاـ ابؼالوؼ

كالتي جاءت كاستًجاع من طرؼ  زىير ونيسيمع الركائية  عن أغنية ابؼالوؼبقد ابغديث ك 
البطل ابؼغتًب كماؿ كىو يتذكر أنواع ابؼوسيقى التي كاف يسمعها ىو كبعض شباب ابؼنطقة في 

..ابؼتنزىوف لا يكتفوف بدتعة ابعماؿ حوبؽم بل يضيفوف بؽا متعة »إذ يقوؿ كاف  جولات الربيع
كثتَة، أك عشاؽ  ابؼوسيقى من ابؼوسيقى كىي بسلؤ الأجواء أبغانا من طرؼ الفرؽ ابؼوسيقية ال

 [ؿ]يقصد قسنطينةالشباب ىوايتهم ابؼوسيقى المحلية طابع " ابؼالوؼ" الذم تنفرد بريادتو ابؼدينة
، كتواصل زىور حديثها عن موسيقى ابؼالوؼ التي جن بها  4«ككل ما ىو من الطرب الأندلسي

من لغة، كرث  كلعو بابؼوسيقى، ابؼوسيقى ىذا اللساف الناطق لأكثر تتذكر » كماؿ العطار قائلة
عتيقة" فليس أحب إلى نفسو أف يصغي إلى أمو كىي تدندف قصائد "ابؼالوؼ"  ىذا الولع عن أمو "

على ذلك كبرع في استعماؿ آلة الكمنجة مع رفيقو  بّ مرة كاف ينبهر بها كبابؼوسيقى كش كل
ىفيما بعد، كلكن ابؼالوؼ يأتي في صدارة ما بوب إنو يشعر أحب كل أنواع ابؼوسيق"مراد" 

كىويستمع لقطعة من ابؼالوؼ كأنو أصبح ملّبحا بجناحتُ كبولق في عالم من ابؼتعة كاللذة...كىوإلى 
، كيظهر من 5«اليوـ لا يزاؿ كذلك يقتتٍ كل جديد كقديم من طبع " ابؼالوؼ" في مكتبتو ابؼوسيقية

                                                           
 .127،128: تغريدة ابؼساء ص زىور كنيسي1
 .11تاء ابػجل، ص2
 .124أىداب ابػشية، ص3
 .262جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص4
 .28جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص5
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التي  لى الطرب الأندلسي كغتَىا من ابغواضرأف قسنطينة مازالت بؿافظة ع خلبؿ ىذا ابؼقطع
 .اشتهر بها مثل تلمساف كالعاصمة

 أحلام مستغانميكقد كظفت لو  الحاج الطاىر فرقانيكمن أشهر مغنيي ابؼالوؼ بقد 
 أكثر من أغنية منها أغنية " إذا طاح الليل كين نباتو" كىذا مقطع منها.

 وين نباتوفوق فراش حرير ومخدّاتواإذا طاح الليل »
 أمان أمان 

 خارجة من الحمام بالرّيحية يا لندراش للغير وإلاّ ليّ 
 1«أمان أمان 

جاءت على شكل  في الأعراس الحاج الطاىر الفرقانيكابؼلبحظ أف ىذه الأغنية يؤديها 
استفهاـ في صدر البيت كجواب بىالف توقع السامع كىو ابؼبيت حلى ابغرير الذم ليس 

، كقد ككبار مسؤكلي الدكلة كالأثرياء باستطاعة كل قسنطيتٍ أف بوصل عليو، اللهم إلا الوجهاء
ابغرير، لأف غنية تشتَ أف العريس ىوبدثابة السلطاف في ىذه الليلة كسيكوف مبيتو على لأتكوف ا

 عرؼ ابعزائريتُ أف العريس ينادكنو خلبؿ فتًة العرس بالسلطاف كيكوف الأىل ابؼتعارؼ عليو في
، كما صوت في مقطعها الثاني تساؤؿ الشاب العازب عن تلك الفتاة كالأصدقاء ىم ابػدـ

 ابػارجة من ابغماـ ىل ىي بدكف خطبة فيأتي بػطبتها أـ أنها من نصيب شخص آخر قد سبقو
 .فخطبها

كالتي يتحدث فيها لنفس ابؼغتٍ كالتي تساير أجواء العرس عند الرجل كما بقد أغنية أخرل 
 عن غبطة العرس فيقوؿ:

 يا ديني ما أحلالي عرسو..بالعوادة»
 لوا عادةيقطع الله لا        

 2«وانخاف عليو ... خمسة والخميس عليو

                                                           
 .359ذاكرة ابعسد، ص1
 .354،ص ذاكرة ابعسد2
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فهي أغنية يفسح فيها الفرقاني عن فرحو بالعريس مع كجود العازفتُ على العود، كما يدعو 
أف تستمر عادة أفراح الشباب بإقبابؽم على الزكاج ، كبىتم بالستً كابغفظ بؽذا العريس من أعتُ 
ابغاسيدين لأنو يظهر في أبهى حالاتو، كلأف بعض الأفراح تتحوؿ إلى أحزاف بفعل أصحاب 

 ب ابؼريضة بابغسد فيكيدكف بؽذا العريس بالسحر كالشعوذة. القلو 

"... يقاؿ اف وسْ رُ العْ  مْ ا أُ يَ  ابْ عي البَ رّ شَ »ة حتى بقد أغنية أخرل للفرقانيكلا نبرح الركاي
بيت أىلها؛ كىي يتغتٌ بها عند خركج العركسة من  1«العرائس يبكتُ دائما عند بظاع ىذه الأغنية

العركس بيت أىلها كفقدانها بعو عائلتها، كدلالة الأغنية توحي كذلك بالقوة أغنية حزينة بؼغادرة 
التي تعتٍ افتحي الباب على مصراعيو أتينا لأخذ  كالتي نستنتجها من عبارة "شرعي" لأخذ العركس

ة تأخر خركج العركس ابعزائرية بودث من الأعراسالعركسة على عجل، لكن ابؼتعارؼ عليو في كثتَ 
 قيل في ىذه ابؼناسبة منها التحضتَ كبضيمية التوديع من طرؼ أىلها كصديقاتها، حتى لعدة عوامل
ثم ينتقل بنا ابغاج الفرقاني إلى أغنية  2«اىَ بوُ دارْ  نْ ة مَ وسَ رُ العْ  جْ خرّ يْ  واشْ »التالي  ابؼثل الشعبي

أخرل جد حزينة فيها كثتَ من ابؼواعظ كابغكم  كالتي تتحدث عن زكاؿ ابغكم كتبدؿ الأحواؿ، 
كقد ارتبطت باسم صالح بام الذم حكم مدينة قسنطينة مدة طويلة ككيف كانت نهايتو على يد 

، ، فلب ابعاه كلا ابؼاؿ شفع لو 3ء بعدهالدّام حستُ بعد أف قتل ىو الأخر بام إبراىيم الذم جا
 فيقوؿ في مقطع منها:

 م     نا أعزاى   وا واقبل      ين وزراء    *** مات  وا سلاط      كان»
 اىمن             غم لا      نال    وا الم       ال كث                          رة    ***  لا عزى

 قال                    وا    *** ما نطيعوا صالح ولا مالوقال       وا العرب 
 4«ما نطيعوا صالح باي البايات قال     وا العرب ىيه   ات     *** 

                                                           
 .353ذاكرة ابعسد، ص1
 .212رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ ابعزائرية، ص2
-65، ص1991، 1ينظر بؿمد الصالح بن العنتًم: تاريخ قسنطينة، مراجعة كتقديم كبرقيق، بوي بوعزيز، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،ط3

66  . 
 .356ذاكرة ابعسد، ص4
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فرغم أجواء الفرح التي تعمّ العرس إلا أف ىذه الأغنية براكؿ أف تلقي عليو شيء من ابغزف، 
في البلبد فساد، فمها طاؿ الزمن أك  كذلك بتوجيو رسائل مشفرة لأصحاب النفوذ الذين يعيثوف

قصر سيأتي يوـ كتتبدؿ الأحواؿ كيكوف مصتَىم مثل مصتَ صالح بام الذم لم تنجيو لا أموالو 
 كلا عشتَتو كحاشيتو من غضب كطوفاف الشعوب ابؼقهورة.

 1«صالح يا صالح... وعينيك عجبوني»كتذكر أحلبـ مستغابمي أغنية تتغزؿ بصالح آخر

 أغنية للفرقاني تقوؿ: م مستغانميأحلاكاستعملت 
 باسم الله نبدى كلامي     قسمطينة ىي غرامي»

 نتفكر في منامي              انت والوالدين
 على السويقة نبكي ونوح       رحبة الصوف قلبي مجروح

 2«باب الواد والقنطرة     رحت يا الزين خسارة

، فتكوف بؽم معدلا يعوضهم عن مدينة قسنطينةلأغنية كخاصة عشاؽ ابؼغتًبوف بهذه ا يتغتٌ
د كانت بداية شوؽ الأىل كالديار فهو يتنقل في شواع ابؼدينة كبؿلبتها التجارية كجسورىا ابؼعلقة كق

، كللئشارة يبدأ عادة شعراء ابؼلحوف باستهلبؿ البسملة كالثناء على النبي. الأغنية بالبسملة كما
يسمعها ابؼغتًبوف يقوـ ببيعها اليهود الذين كانوا يسكنوف ابؼدف  فإف معظم الأغاني ابعزائرية التي

" ناصر"  ابعزائرية كغادركىا مع بداية الإستقلبؿ، كيظهر ىذا من خلبؿ ابغوار الذم داربتُ
 كالأغاني القسنطينية من أين أحضرتها؟ »:"مراد" عن كيفية حصولو على الأغاني المحليةك

الفرقاني" حتى " واؽ كل الأغاني من الشيخ "ربيوف" ك"سيموف بسارّ"اشتًيتها من ىنا، بذد في الأس-
 .3«يهود قسنطينة ينتجوف في فرنسا معظم ىذه الأشرطة 

                                                           
 .356ذاكرة ابعسد: ص1
 .130سرير، صعابر 2
 .119عابر سرير، ص3
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حيث تقوؿ الراكية  ؛حديثها عن الأغاني كجو الأفراح في الأعراس أحلام مستغانميكتواصل 
ابؼنشدين كيغتٍ مع ابؼغنيتُ ما بوضر الأعراس يستمتع بالولائم ينشد مع »عن جدّىا الذم كاف 

 .1«بوفظ من التًاث الشاكم

إنها أغنية يتوجو »تستحضر أحلبـ مستغابمي ىذه الأغنية للفرقاني بغظة حزف تقوؿ عنها 
فيها ابؼغتٍ لامرأة قاسية...أحبها كبزلت عنو كيف أترجم بؽا أغنية بريك لك مؤامرة بكائي 

 لغة أية كلمات برمل كما كافيا من الشجن لتقوؿ فيها:كتذبحك فيها الكمنجة ذىابا كإيابا أية 

 .2«ة ..وعليك انخلي ولاد عرشي يتامىم"آآآه يا ظال

ندلسية من أغاني الشيخ غفور التلمساني، حيث تقوؿ  أكما كظفت ربيعة جلطي أغنية 
 ندلسي كصوت ابؼطرب غفور:لأكقد أسكرىاالإيقاع ا»كلتوـ عن عمتها 

 عيدولي يا ظاىل الهوى لمن نششْكي بلعيتي      
 انْتِي عَيْبِي وذَلْتِي        خَلُونِي خَاطْرِي انْكوَى

وَى عْتِ القَلْب ما ق ْ  .3«شَعلَتْ نيِران مُهْجَتِي    ضَي َّ
بدأت »كما تصف البطلة اندلس غناء جدتها لالة أندلس في حفلة عيد ميلبدىا الرابع عشر أنها 

بصيلب تدغدغو بحتو إلا تغتٍ أغنية عريقة من التًاث الاندلسي عن الغربة كالاشتياؽ... كاف صوتها 
 أف بو حزنا معتقا يسرم في أكصاؿ اللحن... كانت تصدح: 

 يا غربتي قولي لأىلي
 متشوق ولاشي بيا

 غير توحشت الغالي
 يا ذاك الطير العالي

 فوق السطح تلالي
                                                           

 .61الأسود يليق بك، ص1
 .272عابر سرير ص2
 .17ربيعة جلطي : الذركة، ص3



الجزائرية النسائية الرواية في الشعبية الفنون: الرابع الفصل  

 

265 
 

 خبرىم واجع لياروح عند احبابي 
 ماني مريض ماني عيان

 ثم تذكر مقطعا آخر من ىذه الأغنية متذكرة كالدتها تقوؿ: 1«غير الشوق الي فناني
 ياغربتي قولي لأىلي»

 مالي ومال حالي
 ماني أنا كيف الناس

 كل واحد بايت ىاني 
ىذه الأغنية نبرة حزينة، كالواضح أف الركائية متأثرة بهذه الأغنية  برمل 2«وحدني ماجاني نْعاس

ف مقاطع بـتلفة من نفس الأغنية في كثتَ من صفحات الركاية، تقوؿ في لدرجة جعلتها توظ
 يا غربتي قولي لأىلي..» : موضع آخر

 قليبي مالو زعفان              
 فالنوم جاتو محلة..             

 جاه الكريم العدنانفي           
 .3«الي شاف غزالي يقوللي          

سبتمبر  11كجاءت أغنية أندلسية في ركاية لعاب المحبرة تتحدث عن حالة مدينة نيويورؾ بعد
متأسفة على ضياع ابغب كالوصل كالأنس في قلوب الناس، كشبهتها بسقوط غرناطة 

 ندلسلأجادك الغيث إذا الغيث ىما   يا زمان الوصل با»تقوؿ:
 .4«لم يكن وصلك إلا حلما   في الكرى أو خلسة المختلس
 كما كظفت ربيعة جلطي في ركاية الذركة أغنية أندلسية تقوؿ:

 شمس العشي»
 قد غربت واستغربت 

                                                           
 65ربيعة جلطي: الذركة، ص1
 .66الذركة، ص2
 70الذركة، ص3
 .123سارة حيدر: لعاب المحبرة، ص4
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 عيني من الفرقا
 على الشفق قد سترت حين غيبت

 ترثي على الفورقا
 حتى الطيور قد غردت وترنمت

 زاد العشيق شوقا
 زين الضفار فوز بالنظرقال المليح 

 صب المدام واملا...
 يا شمس العشي امهيلي لا تغيبي بالله رفقا
 ىيجت ما بي حتى زدتني في القلب شوقا

 ترفقي علي إني بالمليح قد زدت عشقا
 في الواد المذىب
 ...في الواد المذىب

 وجو المليح مثل الثريا
 والساقي مؤدب

 يسقي بالأواني البندقية
 وزيدوا النغم ىذه الهشيةصففوا القطع 

 كلنا كأس في يده نغتنم ساعة ىنية..
 ىذه اليللة لي لي وحدي

 والمليح قلبي يريده ينشرح بين يدي
 والقاطع بيني وبينو

 والالعديان تصنع التواشي
 قرّبوا حِبِّي إليّ واعطفوا عطف الحواشي
 أنا كلي ملك لكم... سادتي أنت لمن؟
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كابؼلبحظ أفّ ىذه الأغنية ابغزينة جاءت في مقاطع من  1.« ثمنأنا عبد  اشتريتموه رخيصا بلا
 في سياقات بـتلفة. صفحات ركايتها تعكس بها حزف  الشخصية "أندلس"

من الأغاني البدكية التي توجد في ابعزائر بقد الأغنية الوىرانية  الوىرانية: الأغنية البدوية1-4
أمثاؿ الشيخ بضادة كجيلبلي عتُ تادلس كابػالدم كأبضد كالتي تغتٌ بها بؾموعة من الفنانتُ الكبار 

، ككانت ىذه الأغاني ترافقها آلة القصبة، كلكن مع تطور المجتمع كىبي كبلبكم ابؽوارم كغتَىم
 :خرج من ىذه الأغنية طابع "الرام"

 مطول دا الليل كي طوال ***وانا فالبيت غير وحدي»يقوؿ الراكم
 ماصبت كي نسدي   * * * على خبالغزلي مبني                 

ضعيف أنا أماـ ىذه الأغنية لأبضد كىبي ككلما ىجمت على ذاكرتي على حتُ غرة 
تسكنها، كتظل بها أياما ترفّ كتتلول، ترفعتٍ كتطهرني أنا العاشق ابؼهموـ الضائع أنا الوحيد 

كحدم في ىذا البيت أتقلب على ابعمر أبتٍ سيناريوىات صغتَة مقتضبة...مثلما كاف  ابؼنتظر.
 ينتظر الشاعر ابؼتيم ابن براىيم بؿبوبتو زىرة التًكية، أليس ىذا عزاء بصيل لعاشق مثلي؟ 

 مطول دا الليل كي طوال***يا عذرا فيك خاب سعدي

ؾ جدا تشخيص دائي كلي معرفة أنا عاشق مسهد ذك صبابة قليل ابغظ متعثر إلا أنتٍ أدر 
أف ابغبيبة بعيدة جدا كلا بيكنها أف برضر فتبقى ىذه الأغنية بدوسيقاه ا ، كبد2«بأبقح دكاء لشفائي

 الضركرة لو خلقتها الإنساف في غريزة» ابغزينة الرفيق بؽذا العاشق الوبؽاف، كالسبب أف ابؼوسيقى 
 فتلتذ النفس، في ابغادثة الانفعالات عند بـتلفة أبكاء على الأصوات فيو،بإخراج الباطنية كالرغبة

                                                           
 .221،222،223ربيعة جلطي : الذركة، ص1
 .20-19نادم الصنوبر، ص2
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 في ابؼعاني بزييل على معينة تكوف أك تنُمّى، أك الانفعالات بها أكتسكّن الراحة، طلب عند بها
 . 1«بها تقتًف التي الأقاكيل

برضرني ىنا »حيث يقوؿ بهتة  ؛"قليل من العيب يكفيكجاءت أغنية أبضد كىبي في ركاية "
ككاف 2«"طاب قلبي من قولة لا لا... لالاعميد الأغنية الوىرانية أبضد كىبي كبضو الله "أغنية 

معبرة   ذلك أثناء حوار بهتة مع زميلتو بدكر عن معتٌ الركتتُ ، فلم يتوقف رأسها عن قوؿ "لا"
 عن الرتابة في كل شيء، الأزمات، التبعية، الفشل، التخلف... 

د الرام، حيث بقد أغنية للشاب حستٍ في ركاية أعشاب كمن الغناء الوىراني العصرم بق
القلب ليست سوداء ؛ حيث كاف ابؽادم يستَ بسيارتو على الساحل الشرقي بؼدينة تيبازة قرب 

 الأثر الركماني على كقع موسيقى حستٍ
 عذيني قلبي حساس...»

la soufrance 3«راىا كواتني.. 
 4«..ما ضنيتش نتفارقوا من بعد عشرتنا »للشاب حستٍ كتوظف مقطعا حزينا آخر

كظفت ربيعة جلطي أغنية رايوية عندما خرجت ياقوت كسعدية من عند خداكج الساحرة، 
 كمرت على شاب يغتٍ أغنية رام شهتَة:

 داروا السحور داروا»
 وداروا رايهم ويا

 ربي ربي ربي
... 

 الطالب اللي دار لك ينعل والديو ويا
 ربييييوأنا لي ربي ربي 

                                                           
 .15، ص1، ج2009، 1بؿمد بن بؿمد بن ترخاف: كتاب ابؼوسيقى الكبتَ، دار الكتب كالوثائق القومية للنشر، القاىرة، ط الفارابي أبو نصر1
 55زىرة الديك: قليل من العيب يكفي ، ص2
 .144: أعشاب القلب ليست سوداء، ص نعيمة معمرم3
 .182نعيمة معمرم: اعشاب القلب ليست سوداء، ص4
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 دارو السحور دارو
 .1«وداروا رايهم ويا...

كما كظفت ربيعة جلطي أغنية رام بواكؿ بها الزكبتَ استمالة قلب مارلتُ مورنو لكي بربو 
موسيقى جزائرية أىديها بؽا ..لكي  متثاقلب أدير جهاز الكومبيوتر بحثا عن مقطع »أكثر يقوؿ: 

أبتُ بؽا أننا بكن أيضا في بلبدنا نغتٍ كنرقص كلدينا طرب كغناء كموسيقى بصيلة، ...انطلقت 
رض بداية لفرقة" بقوـ الصف" ملكةنهاية الثمانينات بامتياز بداية تأرجح الأ" سيدي يحيىأغنية "

نية ابػيط الرفيع بتُ ابغزف ابعارح كالفرح لعشرية السوداء، أغنية برضن النار كالثلج معا، أغا
 أللا لا... لا لاالكاسح. رفعتُ الصوت عاليا، اىتزت ركحي ابؼنطلقة قبل جسدم الثقيل ابؼشوه "

 بالشمع نضويكسيدي يحيى يحيى 
 ولى جات لحنينة العار عليك

 أللا لا...لا لا
 بايتة الحمة عليا وعليك

 من جيت البارح وليت 
 أللا لا...لالا

 يا خوتي من عْبا بيا
 يا جْبَد البارود لاصق فيا

 أللا لا...لا لا
 واش داك آخويا رشيد 

 حتى لوىرن ياك الحال بعيد
 من بلاد وىران جاو يدعاو

 2.«آفطمة أسا...حل البيبان

                                                           
 .141صربيعة جلطي: الذركة: 1
 .152.151-ربيعة جلطي: عازب حي ابؼرجاف، ص 2
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كالواقع أف الركائية استندت إلى ىذه الأغنية بأغراض عديدة فهي من جهة تؤرخ بؽذه الأغنية 
التي أحدثت ضجة كبرل في الثمانيات كتؤرخ من جهة أخرل بؽا سياسيا في العشرية السوداء، 
بؿاكلة تعريف الآخر)الغربي ابؼتجسد في صورة مارلتُ مولرك( بتًاثنا الذم يعكس مشاعر ابعزائرم 

 كأحساسيو كالذم يعبر عن أفراحو رغم معاناتو في تلك الفتًة. 
القصبة أك ما يعرؼ  من الأغاني الشعبية التي تلقى ركاجا في الغرب ابعزائرم كىي أغنيةك 

أمثاؿ الشيخة ابعنية كالشيخ بوطيبة كالشيخ ابعيلبلي  كقد اشتهربها مطربوف كثر ،بالرام البدكم
كبراكؿ نعيمة معمرم تعريف قرائها على ىذا النوع من الغناء ؛ حيث  التيارتي كالشيخة الربييتي،

بهستتَيا: لقد اكتشفت الآف  تىل تعرؼ يا عمي سي ابؿند معتٌ الرام؟ كضحك»يقوؿ ابؽادم:
رام مهم للغاية في بلبدنا، ربدا لذلك خصصوا لو المسالة مهمة كىامة جدا في بلبدنا كىي أف 

غل بو عن مآسينا كننسى بفضلو جراحنا أك ربدا لأنهم أشفقوا عنا موسيقى باىرة بؾنونة، كي ننش
 آلامنا بكل حرية.، ك كعن جراحنا فخصصوا لنا موسيقى لنقوؿ من خلببؽا آراءنا

 ابغرية ... كابلرطت في ضحك ىيستتَم
 le rai est la liberté, est notre lébertéابغرية ىي الرام 

على يد ابؼداحات كالشيخات من حومات مستغالً  ... ىذه ابؼوسيقى الراقصة التي خرجت
ككىراف كسيدم بلعباس في ابعزائر البعيدة التي ىجرتها يا عمي سي ابؿند، كأضحك كمن بو مس 

بؼنبوذة كالتي يشتاؽ من ابعن.. ىل تعرؼ أف الرام موسيقى طلعت في ابغقيقة من البيوت الفقتَة ا
كي تستقيم حياتهم إلى القليل فقط من ابػبز من ابغب من ابعسد، أكثر   ليها الداكنةاالناس في لي

من ىذا يشتاقوف إلى الرغبة في التعبتَ عن ىذا ابعسد المحركـ ابؼقموع... آه فكرتتٍ يا عمي سي 
 :ابؿند سأشتًم شريط كاسيت بػالد كأرقص عليو

 يا الراي ما درت فيا...
 ئية مقطعا غنائيا للشاب حستٍ كتضيف الركا 1«رايكم ىاك راينا ىاكدا..

 2«؟ وعلاش نقطعو لياس l’espoireمازال كاين »

                                                           
 .190 189-18أعشاب القلب ليست سوداء، ص1
 .192نفسو 2
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بؽذا النوع من الغناء عن طريق الراكم كىو بودثنا عن مسعود أقدـ  ربيعة جلطيكقد أشارت 
يتفنن في اللغة بيوسن نداءاتو كيثريها بالأمثاؿ الشعبية ككثتَا ما يدخل بصلب » بائعي السمك الذم

أغاني الشيخة الربييتي كالشيخة ابعنية كالشاب خالد كغتَىم من بقوـ الطرب المحلي، قصتَة من 
فلكي بهذب الزبائن كيكمئن ابؼنتظرين أماـ بضاعتو كي لا يلتفت أحدىم إلى غتَ كاجهتو يرفع 

. كللئشارة فهذه الأغنية 1«أنت قدامي وأنا موراك ...الزين اللي ىناك-صوتو يغتٍ كما اتفق: 
الربييتي قد أحدثت ضجة في أكساط الشباب ابعزائرم، فقد غنتها في السبعينات بالقصبة، للشيخة 

لكن أعادت غناءىا مرة ثانية مع مطلع الألفية الثالثة بطابع "الرام "كىو ما زادىا شرىة في كسط 
يبدؿ كبوور كثتَا من الأبغاف بالشكل »الشباب، كصار شأنها شأف أم مغتٍ شعبي حيث بقده

راه مناسبا، كىنا بيكن تفستَ الاختلبؼ الذم قد يطرأ على بعض نسخ الأغنية الذم ي
، كفي بعض الأحياف الأغنية نفسها يؤديها صاحبها بأكثر من بغن مراعاة لذكؽ كمكانة 2«الواحدة

 ابعمهور ابؼتلقي.

 اليسي ويا دلالي  ڤطري »كظفت ربيعة جلطي أغنية للشاب خالد
 3«...عياتني.. يانا ..يا رااااااااييي يا رايييييبة وكي ڤالليسي ع  ڤطري 

بحياة الناس كتتصل بعاداتهم »من الأغانيكيرتبط ىذا النوع: جتماعيةالأغاني الا 1-5
كأبماط حيواتهم كتتخذ من أجل برقيق الغايات ابؼنشودة أشكالا عديدة كقوالب كثتَة يرتبط 

كالثقافية، كقد تظل الأغنية موجودة كيكتب بعضها ببعض لتحقيق الوظائف النفسية كالاجتماعية 
 .4«بؽا الدكاـ طابؼا كانت ابؼناسبة الاجتماعية موجودة

عن البطالة كالظركؼ  انتشرت موجات غنائية تعبر عن ابؽجرة غتَ الشرعية النابذة
التي تصف حالتهم  مستغانمي أحلامكقد تعاطف مع ىذه الظاىرة ابؼثقفوف كمنهم الاجتماعية، 

راني في الرسائل التي غدت أغاني "»رعوف موجات  ابؼوت كىي برمل آخر رسائلهم كىم يصا

                                                           
 .61نادم الصنوبر، ص 1
 .32، 1996، 1ىاني العمد: الأدب الشعبي في الأردف، بعنة تاريخ الأردف، عماف، الأردف، ط2
 .18الذركة: ص3
 .38صىاني العمدة: الأدب الشعبي في الأردف، 4
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ر قرّ  حيث 1«ني البحر..محال أنوليما لحنينة...ما بقى لي رجوع ..داالموجة نتقلب يا 
ككثتَ منهم لاقوا  ،الكثتَ من الشباب ابعزائرين ابؼخاطرة بحياتهم كابؽجرة سرا عبر سفن صغتَة

 جتماعية بطريقتهم ابػاصة.ساة الاعن ىذه ابؼأ كفهم يعبر رة بفا جعلحتفهم في ىذه ابؼغام
كظفت نعيمة معمرم مقطعا لأغنية يتغتٌ بها ابؼغتًبوف كقد جاءت على لساف ابؽاجي كىو 

 2«يا طيارة طيري بيا... وصليني لمّاليّا»في لندف عندما أحس بالغربة كاشتاؽ لوطنو
" على حسيبة موساوي" لػ "حلم على ضفافكما جاءت أغنية بؾهولة ابؼؤلف في ركاية "

لساف الساردة كقد أىدتها الباحثة لػ"عمر دقاؽ" تتحدث عنها بنبرة حزينة عن تآكل ابعثة التي لم 
 يبق منها إلى ابؽيكل العظمي.

 أعدني إلى الأرز يا خالقي»
 فليست بلادي ىذه البلاد

 في مهجريي أعدني فإنّ 
 سان غريب الفؤادغريب اللّ 

 رّد كالطيّر في بلقع                غأُ 
 3«فيضحك منّي الثّرى والجماد

ه ابغنتُ إلى معاناة الإنساف  النفسية كابؼادية في الغربة، فيشدّ   الأغنية ىذه في تشرح الركائية
 الوطن.

كظفت زىرة الديك أغنية "يا ابؼنفي" حتُ تذكر السعيد أمو ابؼيتة كحنّ إليها عندما حاصرتو 
كغذا بذاكرتو تهدىدىا بأغنية عريقة مؤثرة كاف كلما بظعها انهمرت »المجموعة الإرىابية في بيتو 

 دمعات حارة من مقلتيو يقوؿ مطلعها:

 1«...لنيش يالمنفيقولوا لأمي ما تبكيش يا المنفي....والغربة ما تكت
                                                           

 .234الأسود يليق بك، ص1
 .122نعيمة معمرم: اعشاب القلب ليست سوداء، ص2
 .80، ص2013، 2حسيبة موساكم: حلم على ضفاؼ، دار الركائع للنشر كالتوزيع، سطيف، ابعزائر، ط3
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بأبنية   ىذه ابؼناسبة كانت برضى  كمن ابؼناسبات الاجتماعية بقد ختاف الأطفاؿ، كقد
فقد كانت لاتقل أبنية عن العرس فتقاـ ابغفلبت كالولائم لذلك كتبدأ  ،كبتَةفي المجتمع ابعزائرم

وسائل بسيطة كدكف النساء في الغناء كالزغاريد، كبدا أف عملية ابػتاف كانت تقاـ في البيوت كب
بزذير، خاصة في ابؼناطق الريفية التي تتخذ من ىذه ابؼناسبة فرحا يشبو إلى حد كبتَ فرح الأعراس 
حيث تبدأ النساء بالغناء تشجيعا للطفل لتحمل الأذل كطلبا للرفق بو من طرؼ ابؼطهر، كقد 

 يغنّتُ :بدأ البنات »ىذا ابؼشهد من خلبؿ ىذا ابؼقطع  زىور ونسيكصفت لنا 

 ، 2«طهرْ يا المعلّمْ طهرْ لا تخاف**لا توجعْ وْليدي منْ تحتْ اللّْحافْ 

تصور العادات ابؼتبعة في مناسبة ابػتاف تصويرا دقيقا كما »كفي العموـ فإف أغاني ابػتاف
تتحدث عن الأشخاص الذين يوليهم المجتمع أبنية كبتَة في ىذه ابؼناسبة كالطفل نفسو، كالأـ 

الذم يطلب منو الرفق كابغذر من إبغاؽ الأذل  3«، بالإضافة إلى ابغلبؽ أك ابؼزينكابػاؿكالأب 
، كما يدعوف ك  بهذا الطفل الذم ىو بدثابة سلطاف أك يتمنوف لو في ىذه عريس في ىذا اليوـ

 الأغاني بطوؿ العمر كالعاقبة لفرح العرس في ابؼستقبل بإذف الله. 

من الأغاني الشعبية في ابعزائر كتنتشر في  الأمازيغيةلأغنية تعد ا :الأغنية الأمازيغية 1-6
 كمنطقة الشاكية كمنطقة ابؽقار )التوارؽ(، كقد اشتهر بالأغنية القبائليةة القبائل الكبرل، قمنط

مثل الشيخ ابغسناكم حسيسن كسليماف عازـ الونيس أيت منقلبت كإدير  بؾموعة من الفنانتُ
أسندك... أسندك.. أك.. أك.. أكنا »الذم أعاد الأغاني القبائلية التًاثية كأكصلها للعابؼية مثل ىذه 

انتشارل...أبقاؿ.. أسندك...أك..أك.. أسندك..أك..أك... أكنا نتشارل.. أبقاؿ.. أندك أيغي.. 
، ىذه الأغنية رددتها ابعدة " طاكس" كىي تهدىد حفيدتها 4«وذم.. أكنا... نتمتٍسدكارس... نب

                                                                                                                                                                                
 85في ابعبة لا أحد، ص1
 .52جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص 2

. 112، ص2008، 1صرم، دار مصر المحركسة، القاىرة، مصر، طأبضد علي مرسي: الأدب الشعبي كثقافة المجتمع ابؼ 3 
 .64حسيبة موساكم: حلم على ضفاؼ، ص4
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"أـ السعد" في مهدىا، كأغاني ىدىدة الأطفاؿ كترقيصهم ىي من الأغاني التي عرفتها الانسانية 
 بدخلف أجناسها، حيث تلجأ النسوة إلى ترقيص أطفابؽم كتنوبيهم بدثل ىذه الأغاني. 

إلى أغنية ابؼطرب القبائلي "إيدير" حيث تقوؿ مريم عن لقائها  ة لويزديهيأشارت الكاتبة 
..أغلق النافذة كأتسلل إلى فراشو، آخذه بتُ احضاني كأغتٍ لو أغنية إيدير الرائعة »بوجها عمر

(ababa ynuba)...)»1. 
الشيخ ابغسناكم أحد عمالقة الطرب الشعبي الذم كثتَا  »من مطربي الغناء الأمازيغي بقدك 

 ما أثرل الأركاح ابؼغتًبة إلى قليل من ابغنتُ إلى العودة إلى الوطن:
 يا نجوم الليل

 أمعاكم سهران
 ما عندي لا حبيب ولا والي

 مرمي في البلدان
 خليت بلادي

 .2«ورحت لبلاد الناس
أغنية شاكية جاءت على لساف ابغاج سي ابؿند ابؼشرؼ على ابؼطعم في  نعيمة معمريكتذكر 

يعشق أغاني الثلجة كزكليخة كيظل شريط »لندف فكما تذكر الوطن أحس بحرقة كحنتُ فكاف 
 3«ياويا غيم العشوة... وطالت ليام وتوحشنا الكاسيت يدكر من حولنا كيغتٍ:

" للمغتٍ التارقي دمعة دمعةابعزائرية  أغنية "من الأغاني الشعبية التي كردت في الركاية و
 :"عثماف بالي" كقد ختمت بها ربيعة جلطي ركايتها

 دمعة دمعة من القلب اللعين »
 سالت عالخدّين

 نقشت عالوجو خطين
 غيرت سواد العين

                                                           
 .122سأقذؼ نفسي أمامك، ص1
 .112-111حسيبة موساكم: حلم على ضفاؼ، ص2
 .126أعشاب القلب ليست سوداء، ص3
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 صبح للحبين قلبين
 وجهو رجع وجهين

 غير الحال صفين مدة الحال حولين
 ينقسم قلبي نصفين 

 لاىيننار وجمر 
 سامع وشاقت العين 

 .1«لكن لا ولائين
 : الأغنية الصحرواية: 1-7

بؾموعة من الأغاني الصحراكية ابؼعركفة في منطقة بشار؛ حيث بوكي  جميلة طلباويتذكر 
إكستَ الفرح فلب  صوتها كاف يسطب في ركحي»الفاتح كعن جارتو الياقوت كىي تغتٍ إذ يقوؿ

 :أملّ من غنائها
 الله يالقوم العياناباش نبداو ذكر 

ناكم الذم ڤػكما تطلعنا الركائية على الطابع ال،  2«بالصلاة على محمد ىكاك بغيت أنا
ناكم، كعندما يفتح  ڤناكم كانت رائعة... كم أعشق أنغاـ الػڤسهرة الػ»تقوؿتشتهر بو ابؼنطقة 

جسده الأبظر تتصاعد ابؼعلم بلبؿ المحل كبىرج الكرابيج، كيبدأ في توحده مع شيء لا مرئي يهز 
نبرم فينهاؿ على ابعسد الأبظر بالكرابيج يسميها البولالات... نفق ڤالبخور كمعها تتعالى أنغاـ الػ

نبرم، مشدكدين لقوة ابؼعلم بلبؿ نتماسك بالأيدم، نرقص رقصتو كنضرب ڤمتجاكبتُ مع أنغاـ الػ
أرضا كالبخور تتصاعد أجواء ىذه الاجساد ابؼثقلة بأحلبـ أرىقنا إلى أف تنهك قوانا نربسي 

طابعا غنائيا آخر يعرؼ  ، كتذكر لنا الكاتبة 3«أحتاجها كلما زاد ألم ركحي عن ألم ابعسد
 بابغيدكس؛ حيث تذكر ىذا ابؼقطع الغنائي:

 شربت من راس العين...»
 منين كان الماء زين

                                                           
 .199ربيعة جلطي: نادم الصنوبر، ص1
 .12ابػابية ص2
 .34ابػابية، ص3
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 ،وكي تخلطوا ليدين
 .1«تخلط الما والطين

ىل »أغنية حيزية حتُ شبو البطل حبيبتو ابؼريضة نوارة بها فيقوؿ نعيمة معمريكتذكر 
ستصتَ نوارة ىي حيزية فاتنة منطقة سيدم خالد التي أحبها سعيد، كظل يرثيها بن قيطوف بأركع 

 الأشعار:
 س لبناتيعزوني يا ملاح في را

 ديةڤسكنت تحت لحود ناري م 
 .2«وقلبي سافر مع الضامر حيزية

يستذكر تلك »كما استحضرت زىرة الديك  ىذه الأغنية جاءت على لساف الراكم كىو 
القصيدة ابؼؤثرة الت يكتبها بؿمد بن قيطوف... بـلدا قصة حب عنيفة انتهت بداساة ككل قصص 

ماتت عشقا  ابغب التي زلزات أجيالا بأكملها ... بطلتها فتاة صحراكية فاتنو ابغسن كابعماؿ
ا المحبوب في قصيدة رثاء مازالت الصحارم كابعباؿ كالوىاد تردد صداىا حتى كقهرا فتغتٌ به

...  اليوـ
 عزوني يا ملاح في راس لبنات

 ديةڤسكنت تحت لحود ناري م 
 يا خي أنا ضرير بيا ما بيا

 ..3«قلبي سافر مع الضامر حيزية
 كأضافت أغنية يغنيها الصغار كالكبار في ابغي الشعبي تقوؿ:

 علينا يا ربي تعفو»
 قدمنالك جاه نبينا
 لاشمعة ولا قنديل

 1«غير ضوك يالحنين
                                                           

 .35صابػابية 1
 .110أعشاب القلب ليست سوداء، ص2
 .33،34زىرة الديك: في ابعبة لا أحد ص3
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في ركاية بيت من لأم كلثوم  جاء مقطع من أغنية :العربية الأغنية الشرقية 1-8
، أنساك ده كلام أنساك يا سلام... اىو دا أروح لمين ...وأقول يامين ينقذني منك»بصاجم

حيث توضح أفّ ىذه ابؼقطع الغنائي كاف من  2«الي مش ممكن أبدا ... ولا أفكر فيو أبدا
 أحب ابؼقاطع بغميدة كىي تدندف بو متأثرة على كقعو ابؼوسيقي، كمعاني الوفاء فيو.

 "،انتهىزماف»بطريقة تهكمية ساخرة تقوؿ فيو:  فوظفت ابؼقطع الغنائي نفسوأحلام مستغانمي أما 
 3«أنساك ده كلام أنساك يا سلام... اىو دا الي مش ممكن أبدا ... ولا أفكر فيو أبدا

حيث رأت أف ىذا الكلبـ سخيف إذا ما قرئ بدكف صوت أـ كلثوـ فقط بعماؿ صوتها كاف 
يبدك مقنعا إما الآف فقد انتهى زمن الوفاء، كما كظفت أغنية لفتَكز  ناصحة لصديقتها أف بذعلها 

 طتٍ:نشيدىا الو 

 بتمرق عليا تمرق»
 ما بتمرق ما تمرق

 مش فارقة معاي
 بتعشق علي اعشق

 مش فاقة معاي
 بتعلق معاي اعلق

 مابتعلق ما تعلق
 .4«مش قصة ىاي

فكلمات ىذه الأغنية قد تساعدىا على نسياف حبيبها كونها كلمات غتَ مبالية بوجوده 
 كل ىذا لم يعد يهمها.سواء رجع إليها أك عشق غتَىا أك تشاجر معها أك خاصمها  

                                                                                                                                                                                
 .165بصيلة طلباكم: ابػابية، ص1
 .43شهرزاد زاغر بيت من بصاجم، ص2
 75-74ص comنسياف 3
 .132ص com نسياف4



الجزائرية النسائية الرواية في الشعبية الفنون: الرابع الفصل  

 

278 
 

باكتب اسمك ياحبيبي ...على الحور توظف بقاة مزىود أغنية لفتَكز تقوؿ فيها:"
العتيق...باكتب اسمك على رمل الطريق...وبكرة بتشتي الدّني ...على القصص 
المجرحة... بيبقى اسمك يا حبيبي واسمي بينمحى...باحكي عنك يا حبيبي لأىل الحي 

حيث كرد ىذا ابؼقطع الغنائي كالبطلة تسمعو من ابؼذياع  ، 1لنبعة الميْ"بتحكي عني ياحبيبي 
 صباحا بعد استيقاضها.

 جاء في ركاية كطن من زجاج ىذه الأغنية الفرنسية :الأغنية الغربية1-9

»je t’aime tant peut-étre ma ladroitement , mais sans détoure ! 

Comme on peut aimer un enfant tremblant d’amoure! 

Je t’aime tant, d’un amoure pur, et merveilleux éperdument! 

Comme un croyant peut aimer aveuglement! 

Je t’aime tant, t on amoure est une ile inconnu et sauvage! 

Ou mon cœur enpéril chaque joure fait naufrage! 

Terre ou ton seul!nom est ma frontière et ma prison  

Je t’aime tant, et quant mes yeux plongeant tes yeux tendre et 

porofonds! 

J’ai le vertig et j’en veux toucher le font! 

Je t’aime tant !»2 

كردت ىذه الأغنية في كافيتتَيا حيث كاف البطل يستمع بؽا بصوت "شارؿ أزنافور"، 
أف ىذه الأغنية كانت موظفة بلغتها الأصلية في ثنايا ىذه الركاية، في حتُ بقد في  كابؼلبحظ

 ركايات أخرل توظيفا لأغاني غربية كلكن تُدرجها الكاتبة متًبصة باللغة العربية. 

يات مباشرة أك كجدنا في بعض الركايات إشارات إلى أغاني غربية رددىا أبطاؿ ىذه الركا 
كهذه الأغنية الفرنسية التي كانت تستفيق عليها زميلة البطلة كاميليا كل ،  عن طريق الاستًجاع

 صباح، خلبؿ إقامتهما بابغي ابعامعي، كىذه الأغنية كانت تنطلق من ابؼسجلة:

                                                           
 .46بقاة مزىود: ربضة، ص1
 .135يابظينة صالح، كطن من زجاج، ص2
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 ماذا سأفعل بكل ىذا الوقت »
 ماذا ستكون عليو حياتي

 لأن..وقد رحلت
 ؟ لمن؟ اكل ىذه الليالي لماذ
 ل لا شيءعود لأجوىذا الصباح الذي ي

 ىذا القلب الذي ينبض ...لمن ؟ لماذا؟
 لأن ..ماذا سأفعل

 نحو أي ىاوية ستنحدر حياتي
 ىا قد تركت لي الأرض من دونك صغيرة

 حتى المدينة تموت ضجرا ..تقتلني شوارعها
 الآن ..ماذا سأفعل؟

 سأضحك كي لا أبكي
 سأحرق الليالي الطويلة

 الآن
 لم يعد بإمكاني فعل شيء

 .1«بإمكاني فعل شيءلم يعد 
كىذه الأغنية ابغزينة حفظتها البطلة من كثرة بظاعها يوميا من طرؼ زميلتها، فصارت تفتح 

 نهار يومها بكلماتها التي لا تؤمن بالأمل في التفوؽ كالنجاح في ابعامعة. 
أردت أن أرى أختك ...فرأيت »كتشتَ أحلبـ مستغابمي إلى أغنية فرنسية يقوؿ مطلعها

 .2«كالعادة...أمك  
 
 

                                                           
 .58-57من برج ابؼيزاف، منشورات بصعية ابؼرأة في اتصاؿ، ابعزائر، صيابظنة صالح : أحزاف امرأة 1
 .80ذاكرة ابعسد، ص2
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سنعود من »مقطعا من أغنية إسبانية كاف يرددىا الطباخ سنتياغو  ىاجر قويدريتوظف 
كما  1«رحلتنا البحرية ... فانتظريني حتى أقبلك وأحكي لك حكايات البحر الساحرة

 .2«نقع وننهض ثمانيىكذا ىي الحياة »توظف فريدة إبراىيم أغنية شعبية يابانية تقوؿ:

 الرقص: فن -2

ب، كىو ب كفي التهذيب: ضرب من ابػبالرقص كالرّقصاف: ابػب»ك رقص الرقص مشتق من 
: كثتَ ابػبب...قاؿ أبوبكر: ، كأرقصو، كرجل مرقصسيبويومصدر رقص يرقص رقصا، عن 

 3«كالرقص في اللغة الارتفاع كالابلفاض، كقد أرقص القوـ في ستَىم إذا كانوا يرتفعوف كينخفضوف
 فالرقص يعتٍ الارتفاع كالعلو بحركات ابعسد.

دخائل الإنسانية الشديدة طريقة للتعبتَ عن ال»فالرقص ىو أما من الناحية الاصطلبحية
، كاجتياح لكل ابؼصطلحات الشعائرية رقصي ىو بالأساس غضبة إزاء ابؼوت، كىذا التعبتَ الابغرارة

، كليست أكثر من كونها غركرا لاىوتيا من الإنساف بأخلبقية عدبية المحتول كابؼتحجرة التي ترىق
، فالرقص تنفيس عن ابؼكبوتات الداخلية ، كتعبتَ عن ابؼشاعر كالأحاسيس 4«مرحلتها الأختَة

 ابؼدفونة.

الرقص الشعبي ىو ثقافة ابغركة ..حركة الطبقات ابؼضغوطة ابؼغلوبة على »كىناؾ من يعد
كجدت الرقص كابغركة تنفيسا فحاكلت حفظو في شعبها كفي بصاعات تشد من أزر أمرىا، كالتي 

                                                           
 .130ىاجر قويدرم، الرايس، ص1
 .174أحلبـ مدينة ، ص2
 .43-42ص، 7مجالعرب، مادة رقص،  ابن منظور: لساف3
 .53، ص1995، القاىرة، دط،  عزيز السيد جاسم : دراسات نقدية في الأدب ابغديث، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب4
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فالرقص رافق مستَة الانساف 1«بعضها البعض بؿملة إياه كمضمنتو تعبتَاتها كآلامها كأحلبمها
 .كعبر من خلبلو عن الفرح كما عبر عن ابغزف

قص ابؼعركفة في وع الر قراءتنا للركاية النسائية كجدناىا احتوت على كثتَ من طب من خلبؿ
عن كىذا يدؿ على أف الركائيات كن أكثر التصاقا بالمجتمع ابعزائرم كعبرف  ،بـتلف ربوع الوطن

 .بهذه ابغركات التعبتَية ابعسدية الأحزافك  الأفراح

حاكلت الركائيات أف تشرح بعض الرقصات الشعبية ابؼتواجدة في  :الرقص الترقي 2-1
ابػاص  كاصفة الرقص التًقي في ركاية نادم الصنوبر ربيعة جلطيتقوؿ الركائية  القطر ابعزائرم،

، باعدكا بينهم حتى بؽا ساحة الرقص توسطت ابعميلة عذرا المحتفى بها ابغضور، فوسعوا: »بالنساء
اع كأف ابؼرايا مّ فرغت ابغلبة بؽا كحدىا كانطلقت في رقصة بيامة برية زرقاء يشع ثوبها الأزرؽ اللّ 

، اشتدت ابؼوسيقى سرعتها فازداد تٍتسكنو، أسقطت منديلها الأسود الفاحم من على شعرىا المح
توحشها ابعميل... كانت ترقص بكل شيء يستطيع أف يتحرؾ في جسمها من شعرىا المحتٌ إلى 
حاجبيها إلى أبطص قدميها... تدكس الأرض بالكاد حتى التًاب كأنو استفاؽ برت خطواتها كاف 

في لثمها متسربا من  يتعرؼ على أجزائها الواقفة منو فيها، يتناثر كبيد دارتو شفاىا راغبةيشمها ك 
كالزرابي ابغمراء ابؼبسوطة، كانت ترفرؼ بأطراؼ أصابعها في رقصتها الطارقية ابؼدىشة  بتُ ابُغصُر

لوؿ معنوم فالكاتبة نقلت لنا الرقصة من مدلوبؽا ابؼادم إلى مد 2«ككأنها تسبحّ بحمد خالقها...
 .ركحاني بلغة شاعرية

أما الرقص التًقي ابػاص بالرجاؿ فهو يعبر عن ركح القتاؿ في صد العدك كالصراع مع  
، حيث يظهر الراقصوف حاملتُ خناجرىم يلوحوف بها في ابؽواء عازمتُ الطبيعة من أجل ابغياة

كيدركف حوؿ أنفسهم كىم على الانتصار يقفزكف الواحد تلو الآخر كىم يضربوف الأرض بأرجلهم 
يرفعوف السيوؼ رمز الرجولة كالشجاعة في التصدم للعدك، كقد يستمر الرقص بهذه العزبية كالركح 

                                                           
 .149، ص1978، 1كماؿ عيد: فلسفة الأدب كالفن، الدار العربية للكتاب، ليبيا، تونس،ط1
 .17نادم الصنوبر، ص2
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كابؼلبحظ على الرقص الشعبي عند الطوارؽ  1القتالية أكقات طويلة كقد يستغرؽ كيدكـ الليل كلو
لرقص بالنساء أكثر من كعلى العموـ ارتبط ا فإف الرجل يغطي كجهو كابؼرأة يكوف مكشوفا

 .الرجاؿ

" ابغديث كذلك عن الرقص التًقي كقد اعترافات امرأة ل " عائشة بنوركما بقد في ركاية 
جاء على لساف البطل كىو يتحدث عن بصاؿ الصحراء الذم يربطو بأعراس كأفراح سكانها قائلب 

اتهم كأغانيهم التقليدية كانت صورة الصحراء تزداد بصالا كسحرا آخر بصاؿ يصنعو الطوارؽ برقص»
بالعزؼ على التيندم كالإمزاد ..كفرحة أخرل يصنعها سباؽ ابعماؿ كرقصة العرس للرجاؿ ابؼلثمتُ 

كفي غالب الأحياف يكوف لباس الرجل التًقي  2«بلباس ابؼنطقة تشكلها مبارزة فلكلورية بالسيف
 باللوف الأزرؽ حتى نعت بالرجل الأزرؽ.

مثل تلمساف  الرقصة مشهورة في ابؼناطق الغرب ابعزائرم ىذه :رقصة العلاوي 2-2
من »كبلعباس كسعيدة كما توجد في مناطق الشماؿ الشرقي للمغرب خاصة كجدة كابغسيسة ك

في اعتمادىا الصيحات دكف  ، كيتجلى ذلكرقصة( أنها تشبو التدريب العسكرم)ال خصائصها
إلى الضرب بالأرجل على الأرض، كبرريك  إضافة، ككذا البندقية التي تعوض بالعصا أحيانا، الغناء

عن التًاث الفتٍ ىذه الرقصة تعبر  ؛ حيث3«الأكتاؼ بقوة ، كىي حكر على الرجاؿ دكف ابؼرأة
كتشتهر بكثرة في عرش أكلاد نهار بتلمساف كبؽذا يطلق  ،)ابؼغرب كابعزائر( بتُ البلدين ابؼشتًؾ

فرساف بؿاربتُ يؤدكنها عقب انتصاراتهم التي كانوا عليها بعضهم رقصة نهارية، كىي رقصة عربية ل
بورزكنها على العدك، كيظهر ذلك جليا من ىيئة بفارسيها كحركاتهم التي يبدكا فيها الراقصوف ككأنهم 

م قتاؿ، فزيهم ابؼوحد كابؼتميز يشبو إلى حد بعيد البذلة العسكرية كحركاته في ميداف حرب أك جبهة
ميداف الرقص" لا بزتلف عن تلك التي يقوـ بها ابؼقاتلوف في ميداف داف "ابػاصة كتنقلبتهم في ابؼي

ابؽجوـ كالدفاع" كالتنقل بخفة كدقة كفق خطة مدركسة "الوغى كالتي تتمثل في الإقداـ كالتًاجع

                                                           
 .25،ص1،ج1986ينظر إبراىيم بهلوؿ: فن الرقص الشعبي في ابعزائر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، دط، 1
 .29ص عائشة بنور، اعتًافات امراة،2
، 2016، 1ابعيلبلي الغرابي: عناصر السرد الركائي "ركاية السيل" لأبضد توفيق أبموذجا، عالم الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع ،إربد، الأردف، ط3

 .94ص
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كتستعمل رقصة  1.ظهر للمتفرج ككأنها إستًاتيجية حربية بؿكمة تّم إعدادىاكبرضتَىامسبقا ت
، كتؤدم  كل ابؼناسبات الوطنية كالدينيةصبة، كىي حاضرة فيڤلبؿ كالڤالمحلية كالالآلات  العلبكم

بصاعة من الأفراد ىذه الرقصة متحدين في أزيائهم كفي حركاتهم كبرركاتهم، يرتدكف عباءات 
فضفاضة لكي تسهل عليهم القفز كالرقص كاللعب ذات اليمتُ كذات الشماؿ، كما يضعوف فوؽ 

كبؽا أبضر مبـر تنتهي أىدابو بسلبح خنجر كىي علبمة قوة الرجل  رؤكسهم عمامات كخيط
،كابغركات ابؼرافقة بؽا ىي ل السبايسيا كالعريشية كابػماسيةمصطلحات حسابية بؿلية بؿضة مث

 حركات الكتف التي تعبر عن شجاعة الرجل .

ابؼقارنة التي عقدتها مهدية بتُ حبها الأكؿ كحبها  من خلبؿ كجاء ابغديث عن ىذه الرقصة
من جديد بدأت ابغمى تدب في مفاصل أيامها تتصاعد مثل حريق مهوؿ أك ك »إذ تقوؿ  ؛ابعديد

معلوـ أف  ككما ىو 2«ا قليلب قليلب حتى يتصاعد الغبارمثل إيقاع رقصة العلبكم ترتفع إيقاعاته
لى الأرض رقصة العلبكم ىي رقصة رجالية بالعصي تقاـ بتُ صفتُ متقابتُ بضرب الأرجل ع

كبحسابات إيقاعية معينة بردد سابقا بتُ الراقصتُ كالضاربتُ على آلة القصبة كالبندير، كىذه 
 الرقصة تذكر أصحابها بابغركب التي كانت تقاـ بتُ القبائل.

حيث يتسابق الفرساف ملوحتُ »صة العلبكم برقصة ابػيالة كفي بعض الأحياف تقتًف رق
بسيوفهم كبنادقهم كيطلقوف النار كأنهم عائدين من حرب انتصركا فيها على عدك غاصب، تتقدـ 
فرقة أصحاب الباركد ابغاملتُ لػ "الكاربيلة" كالتي بسثل نوعا من البنادؽ في صورتها البدائية قبل أف 

، ، تهتز الأرض برت حوافر ابػيل ترتفع طلقة الباركد مع زغاريد النسوة  تتطور كما ىي عليو اليوـ
كيرتفع الغبار، كتهتز النفوس جذلا كتشيع البهجة كبيتلئ الفضاء المحيط بأصوات الإعجاب ابؼعبرة 

 .3«عن الاستحساف كالانتشاء كتعم مظاىر الفرح كالسركر

                                                           
انية كالاجتماعي، ينظر بؿمد بوترفاس: الرقص الشعبي أنواعو كخصائصو، منطقة أكلاد أنهار بموذجا، بـطوط رسالة ماجستتَ، كلية العلوـ الإنس1

 .78-77، ص2006/2007جامعة أبي بكر بلقايد تلمساف 
 .86عرش معشق، ص2
 .121-120عبد ابغميد بورايو: في الثقافة الشعبية ابعزائرية، ص3
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عن رقصة العلبكم بشيء من الشرح كالتفصيل عندما بدأ  ربيعة جلطيدثت الكاتبة بر
، إنها العصا الضركرية لراقص طويلة الذراع  مظلة...»الزكبتَ بالرقص على أنغاـ بقوـ الصف التقط

العلبكم" ابؼتمرس جسدم لم يعد لي ، من بررر من الآخر انا أـ ىو؟ إنو يقفز بيتُ العصا، ثانيا 
رض برجلو اليسرل ضربات قوية ككأنو يريد أف يوقضها يرجف كتفيو ركبتيو في أناقة ثم يضرب الأ

برجولة كشموخ يقفز يسار العصا يثتٍ ركبتيو في مشهد رائع، ثم يدؽ الأرض برجلو اليمتٌ ينتصب 
كبورؾ متفيو الراجفتتُ، بأبهة كجلبؿ يدكر حوؿ نفسو يعيد الدكرة حوؿ العصا، فيبدع في تقاطع 

، 1«في ضربات متناسقة حوؿ العصا على إيقاع العلبكم الراقص ابؼتسارعالرجل اليمتٌ مع اليسرل 
ككاف ىذا ابؼشهد أثناء تعريف الزكبتَ مارلتُ مونرلو بفن الأغنية "بقوـ الصف" من التًاث ابعزائرم 
ىا ىو يقوـ برقصة العلبكم أمامها، فنجد أف الركائية تشرح بدقة بالغة حركاتو ككأنها بذعل القارئ 

 أل العتُ.يراه مر 

نوعا من الرقص على أنغاـ القصبة يكوف في الأعراس التي تقاـ في قرية  وىيبة بوحنككتذكر 
...كالبعض الآخر سيهتم بالرقص على أنغاـ الزرنة أك القصبة "باه »فرماتو )العلمة(حيث تقوؿ:

لأجداده كبواكؿ يبردلو قلبوا" أك لتَضي فضوؿ الناس كيستجمع كل طاقاتو ليظهر بعضا من كراثتو 
استخراج "ابعاكم" من برت ابطيو أك من بتُ كفي يديو، أك ليلحس ابؼنجل الساخن فيقولوف عنو 
بعد ذلك "راىو يتهوؿ"... كيذكركف العركش التي بسيزت بتلك ابؼيزة الوراثية من الغفافرة كبتٍ 

 ة.فالكاتبة ىنا تركز على الطقوس التي ترافق الرقص في ىذه ابؼنطق .2«مركاف

رقصة الرحبة ابؼعركفة في  جميلة زنيركقد شرحت لنا  :رقصة الرحبة أو الرحابة 2-3
لم يسمحوا لنا بالدخوؿ حتى »الشرؽ ابعزائرم على لساف البطلة عندما زفت إلى بيت زكجها 

بكضر رقصة الرحبة، كأم رقصة؟ كاف ىناؾ بصع من الشباف يدكركف حوؿ أنفسهم، كآخركف 
كبعضهم يرفعوف أذرعهم أك  ،الأرض بأقدامهم فتًبذف الأرض برتها الأتربةيتمايلوف أك يدقوف 

يقفزكف على أرجلهم أك يضربوف بها ابؽواء... كتداخلت الأصوات كابغركات كالألواف كالعطور 

                                                           
 .153ربيعة جلطي: عزب حي الربؾاف، ص1
 .441أبضر شفاه، ص2
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يرددكف كىن يصفقن ليصاحب  ،كركائح الطبخ كالفتيات يغنتُ بأصوات عذبة كبانسجاـ رصتُ
لرؤكس كالأجساد كاىتزاز الأجناب كالبطوف كالأرداؼ... يرافق كل ذلك إيقاع ابػطوات كبسايل ا

ذلك أصوات مهتاجة تثقب الآذاف]..[كفسح الراقصوف المجاؿ للنساء اللواتي دخلن ابغلقة كقد 
طوقت الواحدة منهن خصر الأخرل، كشكلن صفتُ متقابلتُ ..كلما تقدـ صف إلى الأماـ 

رض بأقدامهن كىن يغنتُ بأصوات رخيمة عن الثورة تراجع الآخر إلى ابػلف كأخذف يضربن الأ
كالوطن كالفركسية كابغب ككأنهن يتبادلن حوارا بأقدامهن ابؼوقعة كنظراتهن ابؼلهمة كىن يتمايلن من 

كانتهت الرقصة كتعالى صياح  ف ينصتوف أك يبتسموف أك يتغامزكف،جانب إلى جانب بينما الأخرك 
نستنتج أف فن الرقص  ،1«ن العرؽ على كجوىهن النضرةابغاضرين استحسانا كالراقصات بيسح

عند ابعزائريتُ لا يسمح فيو بالاختلبط إلا للعجائز كبار السن، كفي بعض ابؼناطق تقوـ الراقصة 
الرقص حالة اجتماعية كتعبتَ طبقي مشركط بنوع »، كمرد ىذا كلو أفبتغطية كجهها حياءن كحشمة

ة التي تقسم المجتمع إلى ذكورم كنسائيلب يسمح الاختلبط كما ىو الشأف في ىذه ابغال  2«الرقصة
 .بينهما حتى في الظركؼ الاستثنائية

من الرقص الديتٍ بقد الرقص الصوفي الذم بقده في كثتَ من : الرقص الصوفي 2-4
، كىناؾ من يربط ىذا الرقص بتحريف ابؼنهاج د الشااـ كتركياالأقطار الإسلبمية خاصو مصر كبلب

للتصوؼ الذم أخرجوه من بؾاىدة النفس لعبادة ابػالق إلى ىذه الشطحات، فهاىي ابغقيقي 
يوـ لبت مع كالدتها دعوة" فراس" إلى حضور سهرة رمضانية تقدمها فرقة   »الركاية بردثنا عن البطلة

نة الصوفية راحت تتابع تلك الابتهالات مأخوذة بدكراف الدراكيش على أذكار فرقة تضم ابؼولوّ 
ن ابؼنشدين كضاربي الدؼ كعازفي النام... في رقصتهم تتجلى بؿنة التصوؼ الذم كما عددا م

النام اقتلع نفسو بفا ىو دنيوم كأفرغ جسمو بفا ىو مادم عبر التقشف كالزىد الذم يرمز إليو 
حزامو العريض كي بىفف بضولة الدنيا كيعد نفسو للتحليق عاليا كما يفعل النغم منجذبا في دكرانو 

 .3«لو...في رقصة ابؼتصوفة بينع أف تلبمس يدا الراقص ثوبو ىو يضمهما فارغتُ إلى صدره  بكوا

                                                           
 .50-49أكشاـ بربرية ، ص1

140ابعزائرية، صالطاىر بلحيا: التًاث الشعبي في الركاية  2 
 .314الأسود يليق بك، ص3



الجزائرية النسائية الرواية في الشعبية الفنون: الرابع الفصل  

 

286 
 

أبكتها رقصة ابؼتصوفة في »ىذه الرقصة في حديثها عن ىالة فتقوؿ  أحلام مستغانميتذكر 
الدكراف ابؼتسارع الأختَ بؼؤديها لكأنها تقمصت ركاد أكلاد سيدم سليماف الذين كانوا في طقوس 
احتفائية يؤدككف كقصات صوفية حد ابلراطهم في نوبة بكاء رىيبة كدخوبؽم في حالة ابلطاؼ 
ركحي من يراىم يعجب ألا يكونوا ارتفعوا عن سطح الأرض بععض سنتيمتًات فما كانوا يقفوف 

 .1«على أقدامهم بل بولقوف

عنو من خلبؿ شخصية البطل  أحلام مستغانمي تتحدث الرقص القسنطيني: 2-5
برت صخب ابؼوسلتُ »خالد كينظر إلى حياة كىي خارجة من بيت أىلها لتزؼ إلى عريسها  

كقبلها لم أكن خبرت الرقص  ترقص ككأنها تبكي على أغنية بؿملة بذلك الكم من الشجن...
 2«طربي الذم يضرـ ابغزف، كنت صامتا، كنت جالسا قبالتها، طربا لفرط حزني، حزينا لفرط

 تحدث خالد عنيكما   كيظهر من ىذا جليا أف الرقص تعبتَ عن حالات الفرح كابغزف معا.
... لا يرقص بفوطة تلف حوؿ ردفتُ بعسد نصف عارم بؽيبة »يقوؿ إنوفالرقص القسنطيتٍ 

فنجد السارد  .3«نسائية في حضورىن ابػرافي يكاد رقص القسنطينيات يضاىي طقوس العبادة...
، الذم يظهر ىنا يعقد مقارنة بتُ الرقص القسنطيتٍ المحتـً فهو لا يشبو الرقص الشرقي العربي

 تفاصيل جسد ابؼرأة.

، فيبدأف عندما تستلم النساء لوقع البندير»طريقة الرقص فتقوؿ أحلام مستغانميتشرح 
ارـ بينة كيسرة على كقع الرقص ككأنهن يستسلمن للحب بخجل كدلاؿ في البداية، بوركن المح

الزنداني" تستيقظ أنوثتهن ابؼخنوقة برت ثقل ثيابهن كصيغتهن، يصبحن أبصل في إغرائهن ابؼتوارث. 
تهتز الرؤكس كتتمايل الأرداؼ، كيدفأ ابعسد الفارغ من ابغب تشب فيو فجاة ابغمى التي لم 

، فتزيد الضربات يطفئها رجل، كيتواطؤ كقع البندير الذم تسخنو النساء مسبقا مع ا بعسد المحموـ
فجأة قوة كسرعة، كتنفك ضفائر النساء كتتطاير خصلبت شعرىن كينطلقن في حلبات الرقص  

، في حفلة جذب كتهويل بفقدف خلببؽا كل علبقة بدا حوبؽن كمخلوقات بدائية تتلول كجعا كلذة
                                                           

 .351الأسود يليق بك: ص1
 .213عابر سرير، ص2
 .214عابر سرير ص3
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ا أف يعيدىن إلى ، من ذاكرتهن كأعمارىن، كلم يعد بيكن أحدككأنهن خرجن فجأة من أجسادىن
ىدكئهن السابق ككما في طقوس اللذة.. كطقوس العذاب، يدرم ابعميع أنو لا بهب كقف 
ضربات البندير، كلا قطع كقعها ابؼتزايد ، قبل أف تصل النساء إلى لاشعورىن كلذتهن، بسسكهن 

ربهيا إلى نساء من خصورىن، كترشهن أخريات بالربوة كالعطر ابعاىز بؽذه ابؼناسبات حتى يعدف تد
كانتقابؽن من الوعي إلى . فهي تشرح بالتفصيل طريقة رقصهن على كقع البندير 1«كعيهن...

 اللبكعي....

رقصة قسنطينية أخرل خاصة بالرجاؿ في الركاية نفسهامستغانميأحلام كما تذكر 
بقوبؽا ؛ حيث تصفها الساردة قاـ بها مراد مع أغنية قسنطينية كىي رقصة"رقصة الزنداني"تسميها

رقصة لا بزلو من رصانة الرجولة كإغرائها، يتحرؾ نصفو الأعلى بكتفتُ يهتزاف كأنهما مع  »أنّها:
كل حركة يضبطاف إيقاع ليتحدم الذم يسكنو، بينما يتماكج كسطو بينة كيسرة ببطء يفضح 

اف الرقص ليس مرتبط  زىور ونيسيكقد ذكرت  .2«مزاج شهواتو كالإيقاع  السرّم بعسده
حتى عمي حساف... لا يتًؾ »ساء، فقد كاف الرجاؿ يرقصوف في الأعراس كيضحكوف كيزىوف بالن

فرصة تصدر فيها نغمة من ابؼذياع اك من أحدىم إلا كرقص على دقاتها بؿركا جذعو في دلاؿ، 
كأسنانو تقبض على عقب سيجارة، كغصن الفل بىتبئ كراء أذنو، يتًؾّ أم عمل بتُ يديو كيبدأ 

لغيا من ذىنو كل أمر خطتَ أك حقتَ، فتصبح اللحظة راقصة حاكمة في كل في الرقص، م
 3«اللحظات الأخرل، فيما مضى كفيما يأتي من الزمن

على لساف البطلة رقصة الاستقلبؿ قائلة  زكية علالكصفت  :رقصة الاستقلال 2-6
على كجهها ...تنزؿ ابغزاـ الصوفي الذم بويط بخاصرتها حتى يعلو منتصف بطنها ثم تسدؿ »

كشاحا أبيض كبسد يديها إلى الأماـ ثم تبدأ في برريك بطنها التي تعلو شيئا فشيئا حتى تكاد 
كبيكن القوؿ  .4«تلبمس صدرىا كتتحرؾ بابذاه ابغاضرين الذين يصفقوف بؽا كىي مزىوة بنفسها

                                                           
 .316ذاكرة ابعسد، ص1
 .129أحلبـ مستغابمي: عابر سرير، ص2
 .153لوبقة كالغوؿ، ص3
 .96-95عائد إلى قبرم: ص4



الجزائرية النسائية الرواية في الشعبية الفنون: الرابع الفصل  

 

288 
 

 1«كالنشوة كالطربتعبتَ حركي عن الانفعاؿ الناتج عن الفرح »أفّ الرقص في المجتمع ابعزائرم 
 مارستو الأجياؿ كتناقلتو في مناسبات بؿددة كالأعراس . 

، كنافلة القوؿ فإف الرقص تعبتَ حركي بابعسد يكشف عن مشاعر كانفعالات الفرح كابغزف
ففي بغظات السعادة التي مرت بها شخصيات ىذه الركايات ابؼدركسة عبّرت بحركات لا إرادية عن 

، كبتعدد ابؼوركث ابعزائرم عبرت عن حزنها كسآمتها من ىذه ابغياةكغبطتها كما  ابتهاجها
فوجدنا رقصات بؿلية خاصة بجهات معينة كرقصة العلبكم بالغرب تعددت الرقصات الشعبية 

ابعزائرم كرقصة الرحابة بالشرؽ ابعزائرم كرقصة التوارؽ بابعنوب الكبتَ كما كجدنا رقصات 
ساكة، فالرقص ىنا عبّر عن سلوؾ المجتمع ابعزائرم ابؼرتبط كرقصة العيارتبطت بابعانب الديتٍ  

 بابغياة اليومية.

 :المادية الشعبية الفنون-ثانيا 

كل الوسائل ابؼادية المحسوسة أك ابؼنظورة التي يستخدمها »يشمل التًاث الشعبي ابؼادم 
المجتمع فردا أك بصاعة في سياؽ حياتو، فهي تشمل أدكات الزينة البسيطة كابؼكحلة كابؼشط 

الطبخ كأدكات ابغياكة كالأدكات الزراعية كابؼلببس كغتَىا كانتهاء كالأدكات ابؼوسيقية،مركرا بأدكات 
 .2«د كالكنائس كابؼعابد عموماابؼساجبنمط بناء البيوت ك 

بالغة بؼا بزفيو من إبواءات اجتماعية كتاربىية كفنية تعبر عن الفنوف التقليدية أبنية  تكتسيك 
أف ىذه ابغرؼ تعتمد على الصناعة اليدكية  أصالة الأجياؿ كارتباطها بداضيها العبق، كبفا يشار إليو

 كابؼهنية الاعتيادية.التي تتطلب ابغذاقة كالركح الفنية أكثر من اعتمادىا على التعلم 

أبنية كبتَة كلعبت دكرا مهما لدل  عبر التاريخ التقليديةكابغرؼ تسبت الصناعاتاككقد 
ساف منذ بداية كجوده على سطح بصيع الأمم كعلى الأخص في ابؼنطقة العربية، حيث بدأ الإن

                                                           
 .121، ص2005ر جرير للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، خليل عيسى ابغسيتٍ: دراسات في الفلكلور الشعبي الفلسطيتٍ، دا1
، 2007، 1عزاـ أبو ابغماـ ابؼطوّر: الفلكلور)التًاث الشعبي(، ابؼوضوعات، الأساليب، ابؼناىج، دار أسامة للنشر كالتوزيع، عماف الأردف، ط2
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الأرض باستخداـ كسائل بدائية بفا كفرتو لو البيئة المحيطة بو، فصنع اللباس من أكراؽ الشجر 
تعلم مع كجلود ابغيوانات ليقي جسمو من ابغرّ كالقرّ كخشونة عناصر الطبيعة التي يتعامل معها، ك 

ينسج  اللباس كطور أدكات الصيد الصوؼ كالوبر ك الشعر ل ط منمر الزماف كيف يغزؿ ابػيو 
ليؤمن الغذاء، جنبا إلى جنب مع صناعة الأدكات الزراعية كالأكاني الفخارية كابؼعدنية كابػشبية 
كالأثاث ابؼنزلي كغتَىا، كعلى الرغم من أف ىذه ابغرؼ سدت عبر حقبة زمنية طويلة ابغاجات 

لى عهدىا الأكؿ تنتج بعض السلع البشرية ابؼتزايدة، فإف بعض ابؼنشآت ابغرفية لا تزاؿ ع
كابؼنتجات التقليدية كالتًاثية بذات ابؼواصفات، مع إضفاء بؼسة ابغاضر عليها بدساعدة التقنيات 

 .ابؼتقدمة أك النامية  عالم من ىذه ابغرؼ سواء في الدكؿ، كالتي لا بزلو مدينة في ال1ابغديثة

بوجود بؾتمع مستقر كبوجود إمكانيات تساعد  التقليدية كعادة ما ترتبط الصناعة كابغرؼ
الصناعات التقليدية ابغلي كالطرز تشمل ك »الأيدم العاملة ابؼاىرة، على قيامها كتوفر ابؼواد ابػاـ ك 

كابػزؼ كالنسيج كالأسلحة كالنحت على ابعبس كالنحاس كالصياغة كالنقش على ابػشب كأنواع 
كل ما بوتاجو الإنساف من 2«زدىرة قبل الاحتلبؿالأثاث كالزخرفة كالديكور كغتَىا ككانت م

 أدكات كآلات كملببس كأغطية كأفرشة كغتَىا.

 :ةالشعبيزياء الأأكلا: 

تتميز ابؼلببس بنمط مستقل عن أبماط الفنوف الشعبية، إذ بقد بؽا خصوصيات ابغاجة  
كالدباغة كالنجارة أكلا، كما بهرم عليها ما بهرم أدكات العمل للمهن الأخرل كمهنة السباكة 

 .كابغياكة كغتَىا

جزءا من التًاث كعنوانا لو لارتباطو على بكو كثيق بالعادات كالتقاليد »يعد الزم الشعبي 
كابؼؤثرات البيئية كالاقتصادية كالاجتماعية على مر الزماف، لذا كاف الزم الشعبي ىو الإطار الأكثر 

رة عن المجتمع كابغياة في ىذا البلد أك ذاؾ كيشكل جاذبية في عملية التمايز بتُ الشعوب كبيثل صو 

                                                           
 .57، ص2009، 1ابغرفية، سلطنة عماف، ط ينظر، ابغرؼ العمانية دراسة توثيقية، تنفيذ كإصدار ابؽيئة العامة للصناعات1
 .355، ص6أبو القاسم سعد الله: تاريخ ابعزائر الثقافي، ج2
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اف كبيئتو كما أف الأزياء الشعبية تنقل لنا ابؼعاني الرمزية بغياة الإنس  1«مرجعا كطنيا لأىل البلد
كرغم  ؛ بؽذا تهتم الشعوب بألبستها التقليدية رغم اختلبؼ أجناسهاكبردد ملبمح عن كطنيتو

دراسة اللباس كابؼلببس ىي في ابغقيقة بؿط اىتماـ  »التطور الذم بغقتو ابغضارة، كبيكن القوؿ أف
بعض العلوـ الأخرل كمنها علم النفس الاجتماعي بؼا بؽا من معاف كرموز ككظائف أخرل خلبؼ 

رىا أيضا فنا الستً كابغماية، فهي أدكات للزينة كىي انعكاس للشخصية كتعبتَ ثقافي كذلك، كاعتبا
كما    2«كانت بؿط اىتماـ بعض الفنانتُ كخصوصا فيما يتعلق بالرسومات كابؼطرزات خصوصا

بالزم النسوم  في منطقة بوسعادة كالذم جعل من كاف الشأف مع الفناف ناصر ديتٍ الذم اىتم 
 لوحاتو برفا فنية.

في مكاف ما  نسانيمرآة لوجوده الإ»ىو فرد كمهما يكن فإف الزم الشعبي الذم يرتديو ال
كؿ مفتاح يلب على حضارتها كلعل ابؼلبس ىو أكيعد ملبس الأمة مفتاحا من مفاتيح شخصيتها كدل

بؽذه الشخصية كأسبق دليل عليها لأف العتُ تقع عليو قبل أف تصغي الأذف إلى لغة الأمة كقبل أف 
مة في أبعادىا ابؼختلفة لأ. فالأزياء الشعبية تعكس حضارة ا3«يتفهم العقل ثقافتها كحضارتها

 التاربىية كالثقافية كالاقتصادية.

كقد اىتم ابعزائريوف بهنداـ الفرد كمظهره كما اىتموا باستعماؿ اللوازـ ابؼساعدة في خياطتو     
دكات الزينة إضافة إلى أالنصوص الركائية حضور قطع الأثاث ك  نعثر فيحفاظا على ذلك، ك 

 .لبعض ابؼلببس كالاعتزاز بها، بطاؿمن خلبؿ كصف الأ خصوصية ملببس ابؼرأة التقليدية

إف استحضار الألبسة في ىذه النصوص الركائية يرجع إلى ما تزخر بو من لوحات إبداعية 
مشرقة يسهم الشكل كاللوف كابػط كابعودة في نسيج خيوطها، بفا بهعلها تستجيب لذكؽ القارئ 

                                                           
 .121، ص2004بقول شكرم مؤمن : التًاث الشعبي للؤزياء في الوطن العربي، عالم الكتب القاىرة 1
، 2007، 1ابؼناىج، دار أسامة للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، طعزاـ أبوابغماـ ابؼطوّر: الفلكلور)التًاث الشعبي( ابؼوضوعات، الأساليب، 2

 .93ص
بؼنزلي جامعة فوزية حستُ مصطفي: الأزياء الشعبية للمرأة ابؼصرية في بؿافظة ابعيزة كالابتكار منها لأزياء عصرية ، رسالة دكتوراه كلية الاقتصاد ا3

 . 1، ص1979حلواف 
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للغة عن كصفو، كىنا تستعتُ الركائيات ابعزائريات كتثتَ حواسو، فيتلقى بصابؽا داخليا قد تعجز ا
 بكل صدؽ كعفوية. 1«إذاؾ بأنواع الثياب كابؼنسوجات ابؼختلفة لتسجيده كنقلو للآخرين»

اللباس »أف الزم ىو كسيلة تعبرية أك رسالة نريد بسريرىا للآخر؛ فػ  أحلام مستغانميكتشرح 
إلى الآخرين ؛ كلذا ككل إشاعة ىو بومل دائما نية  ليس سول الإشعار الذم نريد إيصالو

التضليل حسب منطق ذلك الرجل الباذخ ابغزين كالذم يرتدم الفرح إشاعة. كىكذا تكمن 
عبقرية العسكر في اختيارىم للبذلة العسكرية التي سيخيفوننا بها. كيكمن دىاء رجاؿ الدين في 

. كذكاء الأثرياء في م أكثر نقاء كأقرب إلى الله منااختًاعهم لثياب التقول التي سيبدكف فيها ككأنه
اختًاعهم توقيعات لكبار ابؼصممتُ كي يرتدك من الثياب ما بييزىم عنا كيضع بيننا كبينهم مسافة 

 .2«كاضحة

 :ملابس المرأة الجزائرية/ 1

عند تنقسم الألبسة النسائية ابعزائرية إلى ألبسة عامة ترتديها ابؼرأة في الأياـ العادية،  
بدختلف أشكالو، أما الألبسة ابػاصة فتلبس في الأفراح  خركجها من البيت تتمثل في ابغجاب

ا كقد كظفت الركائيات ابعزائريات بـتلف أنواع ىذه الألبسة كىذا ما سنوضحو في مكالاحتفالات. 
 يلي:

 حجاب المرأة الجزائرية:  1-1

من أبرز الألبسة التقليدية التي كانت ترتديها ابؼرأة ابعزائرية فوؽ  يعد ابغايك: الحايكأ/ 
ملببسها عند خركجها من البيت لتستً بو جسدىا حيث يكسبها ابغشمة كالوقار، فلقد كاف 
الشارع ابعزائرم بؿيط كفضاء للرجل أما فضاء ابؼرأة فهو بيتها، كابغايك ىو كسيلة لفرض الإحتًاـ 

                                                           
 .50، ص2016، أكتوبر، ديسمبر170رم العربي القديم، حفريات في ابعذكر كالفرع، عالم الفكر، عددخليفة ابغستُ: ابؼصطلح في النقد الشع1

.98أحلبـ مستغابمي: فوضى ابغواس، ص 2 
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، ككما ىو فإف ابغايك عدة أنواع منها حايك العشعاشي 1م ىو ملك الرجلللمرأة في الشارع الذ
بتلمساف كحايك ابؼرمى، كىناؾ من يسميو حايك بوعوينة لأف ابؼرأة في القديم كانت تلبسو فيغطي  
كامل كجهها كلا تظهر إلا عينا كاحدة لتًل الطريق، كرغم التطور الذم عرفتو ابعزائر كدخوؿ ما 

تى ابعلببة ابؼغربية إلا انتشاره مازاؿ موجودا في ابؼدف العريقة كالعاصمة يعرؼ بابغجاب كح
، بينما كانت تلبسو النساء الأخريات مع كتلمساف فمازلت النسوة يلبسنو كخاصة العجائز

العجار، كما أف ىذا اللباس يوجد كذلك في ابؼغرب الأقصى حيث تقوؿ فاطمة ابؼرنيسي بشيء 
ذم تلف بو ابؼرأة جسدىا يستلزـ سبعة أمتار من الثوب القطتٍ كاف ابغايك ال»من النقد 

الأبيض، ككاف على ابؼرأة أف تقبض على طرفي ابغايك ابؼعقودين بصعوبة برت الذقن حتى لا 
 .2«يسقط

كمن الركايات التي كظفت في نصوصها ىذا الزم التقليدينجد ركاية "حنتُ بالنعناع"  كقد  
... على »ار البطلة "أـ ابػتَ" كيظهر ىذا جليا من قوؿ الساردةكانت ترتديو بكل اعتزاز كافتخ

الرغم من أسفارىا ابؼخصصة أصلب بؼا غلى كحلب من الأقمشة كالنسيج ، لا ترتدم أـ ابػتَ سول 
حائكها الأبيض ابؼشوب بالصفار ابػفيف ذم ابػطوط الرقيقة جدا بلوف الذىب، لست أدرم  

ابغجاب الآتي من ابؼشرؽ كلا ابعلببة الآتية من ابؼغرب، ظلت كيف يبدك الأمر عاديا، فلم يغرىا 
" أـ ابػتَ" متمسكة بابغايك ابعزائرم بعد أف كضعت عليو التغيتَات التي لا تكاد تلبحظ، لعل.. 
علبقتها  الوطيدة مع ابػياطتُ سهل عليها برقيق الفكرة، غريب كيف لم ألاحظ ذلك من قبل  

أنتبو إلى أف حائك " أـ ابػتَ" مفصل بطريقة بذعلو سهل الارتداء، كأنتٍ  الآف أماـ شاشة مكبرة 
تتماشى مع حياتها النشيطة بالأسفار كبذارة " الشنطة" كظلّت كفية للنسيج الرفيع ابغرير الأصلي 
ابؼسمى العشعاشي الذم لا بىاط عادة، فقد كانت كمازالت ترتديو النساء في مناطق من ابعزائر 

تلف ابؼرأة جسدىا فيو كتنزؿ إلى الشارع أك إلى حيث ىي ذاىبة، فتبدك  من قبل قطعة كاحدة،
" كيظهر لنا من ىذا  3«مثل قطعة شمس ىاربة أك شهاب من الضوء أك سبيكة ذىب أك فضة

                                                           
1Addi Lhouari ,les mutations de la société Algérienne famille et lien social dans l’Algérie 
contemporaine ed la découverte paris.1999 p153.      

 . 130، 1998فاطمة ابؼرنيسي: نساء بلب أجنحة ابغلم، تر فاطمة الزىراء أزركيل، منشورات الفنك، الدار البيضاء، ابؼغرب، دط، 2
 .125-124ربيعة جلطي: حنتُ بالنعناع، ص3
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النص أف الكاتبة تظهر بطلتها التي خبرت السفر كالتجارة في الألبسة متمسكة بارتدائها ابغايك 
از حتى أنها شبهتها كىي لابستو بسمش ساطعة في يوـ بصيل أك قطعة ابعزائرم بكل افتخار كاعتز 

 ذىب بشتُ.

" جد متعلقة بابغايك ككفية بؽا، فبطلبت ركاياتها أغلبهن ربيعة جلطيكيظهر أف الركائية "
يرتدين ىذا الزم التقليدم الذم يكسب ابؼرأة ابؽبة كالوقار، فها ىو يأتي ابغديث عنو  في ركاية   

بؼلمت بدرة ابعميلة جسدىا النحيل ابؼكلوـ في ابغائك  »وبر" حيث تقوؿ الساردة "نادم الصن
 .1«الأبيض ابؼخطط بصفرة باىتة

الذم كانت تلتحف بو أغلب »" قضية عمرم"في ركاية "الحايك"كما جاء ابغديث عن 
تخفي بو من فهذا الباس ساىم في الثورة ابعزائرية كقدـ ابؼساعدة للمجاىدين لل 2«نساء إباف الثورة

إف الوظيفة الرئيسية للحايك في عهد الاستعمار الفرنسي »أعتُ العدك حيث يقوؿ أحد الباحثتُ
كعلى الرغم من أف  3«إظهار الرفض للهوية الغربية الفرنسية كابغفاظ على ابؽوية المحلية الأصيلة

ابغايك لا يتعدل أف يكوف قطعة قماش إلا أف كاف لو دكر كبتَ في الثورة التحريرية فاستعملتو ابؼرأة  
كوسيلة للكفاح كاخفاء السلبح كالوثائق السرية كما استعملو المجاىدكف للتخفي من مراقبة 

داخل ابؼدف، كقد سعت فرنسا العسكر الفرنسي أثناء التنقل كأثناء القياـ بالعمليات الفدائية 
الاستعمارية بكل الوسائل من أجل القضاء ابؽوية ابعزائرية كمنها ىوية اللباس ابؼتمثلة في ابغايك، 
حيث يذكر "فرانس فانوف" أف ابؼعركة كانت حابظة من قبل ابؼستعمر لتحطيم أصالة الشعب 

إذا أردنا أف  »كضع سياسة قائلة ابعزائرم مهما كاف الثمن حيث استطاعت الإدارة الفرنسية إلى 
نضرب المجتمع ابعزائرم في صميم تلبحم أجزائو كفي خواص مقاكمتو فيجب علينا قبل كل شيء 

                                                           
 .196نادم الصنوبر، ص1
 .183كىيبة بصوعي: قضية عمرم، ص2

3Noureddine Toualbi: L’identité au Maghreb, ed casbah, Alger .2002.p192.   
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اكتساب النساء كبهب علينا السعي للبحث عنهن خلف ابغجاب، حيث يتواريْن كفي ابؼنازؿ 
 .1«حيث بىفتُ الرجاؿ

كلكن مع اختفاء ىذا  ،ضيابغايك الأبفي القديم كاف يلبس العجار مع  ار:جَ العْ ب/ 
تزاؿ بعض ابؼناطق ابعزائرية  الأختَ صار يلبس مع ابعلّببة ابؼغربية كمع ابغجاب كحتى ابؼلبءة، كلا

 خاصة ابؼدف الداخلية ترتدم ابؼرأة فيها ىذا النوع من اللباس الذم يرمز بغشمة ابؼرأة ككقارىا، فها
مقتل ابنتها ابؼعلمة الوحيدة »ابؽادم يذكر لنا السيدة التي فقدت أعصابها بعد  ىو البطل عبد

ابؼتكفلة بأسرتها، ابؼسكينة ىا ىي فقدت أعصابها لكنها لم تفقد الاحساس بابغشمة، ىاىي 
مصرةّ على كضع "لعجار" حتى في حضرة جدار داخل مصح عقلي؟ لكن بؼاذا؟ ىل لأنها تنتمي 

لواتي يؤمن بابغشمة مهما كانت الظركؼ كحتى في أشد بغظات العمر إلى جيل من النساء ال
فيتضح من ابؼقطع أف الكاتبة تنقل لنا بسسك ابؼرأة ابعزائرية بحشمتها ككقارىا حتى  2«جرحا كقتامة

في الظركؼ ابغالكة، كىي تطرح أسئلة تقارف بينها كبتُ جيل الركائية الذم غزتو ابغضارة كعالم 
تشجيع الناس على ارتداء ابؼلببس ابغديثة كالابتعاد عن القدبية كالشعبية »إلى  ابؼوضة الذم يدعو

 .3«منها مع التًكيج بأنها عنواف التخلف كعدـ مواكبة التطور كابؼوضة 

كىي من الألبسة التقليدية النسائية ابؼشهورة بددينتي قسنطينة  الملاءة السوداء:ج/ 
في »ىذا اللباس بؼكانتو في التسعينيات؛ حيث كسطيف، تشرح أحلبـ مستغابمي سبب فقداف

 عتمة الليل ما قبل النعاس كبعد أف توقعتو غفا ، استدار ناصر صوب جهتي كسألتٍ فجأة :

 كيف تركت قسنطينة؟-
ىي بختَ لقد خلعت أختَا حداد صالح بام لا ملبءة في قسنطينة، كلما ماتت عجوز   -

 .4«كفنت بدلبيتها ككلد حجاب جديد مع صبية

                                                           
 .28، ص1970، 1فرانس فانوف: سوسيولوجية ثورة، تر، دكقاف قرطوط، دار الطليعة، بتَكت، ط1
 .100أعشاب القلب ليست سوداء، ص2
 .73-72، ص2011، 1حسن نعتَات، بؿمد جبر: الفنوف الشعبية الفلسطينية، كزارة الثقافة كجامعة النجاح الوطنية، ط3
 .132عابر سرير، ص4
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بدأت تكشف لك عن أكعاب ابغساف، ملفوفات »كجاء في ركاية  "من كحي الألم"  
 .1«بعضهن بدلبءات سوداء تلتحفها أجسادىن بطريقة خاصة بسيز بها البكر عن المحصنة

جميلة كىو حجاب خاص بدنطقة ابعنوب ابعزائرم، كقد ذكرتو الكاتبة  :رالإيزاد/ 
خالتي الياقوت تلك السيدة الطاعنة في السن »؛ حيث يقوؿ البطل عن جارتو الياقوت طلباوي

كفي الوجع... ىا ىو الليل يقذفها إلى طريقي كما عرفتها دائما تلبس ليزار لباسها الأصيل كتغطي 
رأسها بالغنّاس الذم نسجتو بأناملها السمراء ... أذكر أنّها كانت تضع على رأسها الغنّاس 

، كللئشارة فإف الغنّاس ىو ابػمار 2«حزاما غليضا من الصوؼ... الأسود كتربط حوؿ خاصرتها
الذم ترتديو النساء يغطتُ بو رؤكسهن كىو معركؼ بهذه التسمية خاصة في ابعنوب الغربي 

 ابعزائرم في بشار.

ر أك حديثا عن ابػما لفضيلة الفاروقكرد في ركاية أقاليم ابػوؼ  المنديل )الخمار(:ق/
ابؼنديل الذم ترتديو ابؼرأة على رأسها ، حيث تتحدث "مارغريت" عن ملببس أخت زكجها 

كانت تغطي رأسها بدنديل كترتدم معطفا طويلب يغطي كامل جسدىا كجوارب صيفا »"إياد" أنّها 
، كما  3«كشتاءن، كلكن ابؼنديل من ابغرير الفاخر الذم بومل توقيع أىم مصمم أزياء في العالم

ابؼسيحية "مارغريت" كاصفة حجاب تتحدث في سياؽ آخر عن ابغجاب على لساف البطلة 
أما حجابها فهو ابغجاب الذم ترتديو أغلب النساء بنطلوف »شمائل" أخت زكجها  تقوؿ "

، كالواقعّ أف الركائية كانت تصف 4«كقميص عريض يغطي ابؼؤخرة كالفخذين كمنديل بسيط
ناف، كتعقد البطلة ابؼسيحية مقارنة بتُ لباس ابؼسلمات ىناؾ بتُ أختتُ من أحداث ركايتها في لب

نفس العائلة، فصورت شهد ابؼرأة ابؼلتزمة في لباسها كابؼتشددة في تصرفاتها، أما "شمائل" فكانت 
، انت بزتلف مع شهد حوؿ شكل ابغجابفي أكثر من جلسة ك»أقل التزاما من أختها، ك

                                                           
 .83-82من كحي الألم، ص1
 .12-11بصيلة طلباكم: ابػابية، ص2
 .14فضيلة الفاركؽ: أقاليم ابػوؼ، ص3
 .17فضيلة الفاركؽ: أقاليم ابػوؼ، ص4
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فتصر على أف ابغجاب  تً ابعسد دكف الدخوؿ في التفاصيل ، أما الثانيةفبالنسبة للؤكلى يعتٍ س
 .1«ىو ابؼعطف الواسع الذم يغطي نصف ابعبتُ كنصف الذقن ، كإخفاء القدمتُ بابعوارب

 :ألبسة الأفراح التقليدية للمرأة الجزائرية 1-2

كىي برضر من ابؼعلوـ في العرؼ ابعزائرم فإف الفتاة منذ سن البلوغ أ/جهاز العروسة:  
جهازىا من ابؼقتنيات ابؼختلفة برضتَا ليوـ الزفاؼ كقد كرد ابغديث عن ىذا التقليد كالبركتوكوؿ 
النسوم من خلبؿ ابػناؽ كابػصاـ الذم كقع بتُ مريم كزكجة أخيها مزياف التي سكبت القطراف 

تي كلم ..ىل سأقوؿ أف ىذا ىو عامي السابع منذ أف تقدـ بضيدكا بػطب»على صندكؽ ابعهاز
نتزكج بعد أـ سأقوؿ أنها مليّة زكجة أخي مزياف سكبت قاركرة قطراف كاملة على جهاز عرسي 
الذم أنفقت فيو سنوات كلياؿ من التطريز كابغياكة]...[ لقد تعبت كثتَا كما عدت أحتمل، كل 

كزىور الستائر التي طرزت، كل البنايق، كل الشْبِيكَة التي أكلت عيوني خيوطها، حايك ابؼرمى 
أطرافو ابؼكتظة، أبغفة ىذا السرير الذم يعرفتٍ، ابؼسلوؿ الذم تعلمتو منك، كل ىذا ككل ما 

فلبحظ أف البطلة  2«قدمتو لي في "مْهِيبَاتْ" السنوات السبع قامت مليّة بتلطيخو بواسطة القطراف
مريم عددت مقتنيات جهاز عرسها بكل حسرة كأسف كالذم يضم بؾموعة الألبسة كحايك 
ابؼرمى كالشبيكة كالأبغفة السريرية كبعض ابؽدايا التي منحها بؽا خطيبها في ابؼناسبات.. كىي 
مقتنيات سبع سنوات من الادخار، إذ تتباىى كل فتاة جزائرية بقدر ما بزرجو من بيت أبيها من 

فة إلى الثياب كابؼقتنيات الأخرل، فمنهم من بزرج شاحنة بؿملة بابغقائب ابؼملوءة بالألبسة إضا
 الأغطية كالزرابي كابؼصوغات ابؼصنوعة من الذىب كالفضة كالأثاث ابػشبية كغتَىا  .

كفي الغالب ىذا ابعهاز الذم تدخره كبرضرة الفتاة العزباء ابعزائرية تستخرجو يوـ زفافها 
كتلبسو في تصديرة العرس كىو جاء ابغديث عنو في ركاية حلم على ضفاؼ عندما كانت تستعد 

سرحت النسوة »عد خركج من بيت كالدىا كانتقابؽا إلى بيت زكجها حيث تقوؿ الراكية أـ الس
شعرىا كبعثتو متساقطا على كتفيها ليطوؽ خصرىا ابؼشدكد بفولارة القبائل قيدنها بخلخابؽا الفضي 

                                                           
 .17فضيلة الفاركؽ: أقاليم ابػوؼ، ص1
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هَا ابؼزركش بقطع حجرية كبكتن جبهتها بتاج فضي أدل عليها أنوثتها الأمازيغية... دَخَلْتُ ألَْبِسَ 
 ، نلبحظ أف ىذا ابعهاز الذم لبستو العركسة أـ السعد خاص بدنطقة القبائل الكبرل .   1«البُرنُس

أصيل متوارث لبسو إلى يومنا ىذا، كبؿافظ على شكلو ىي لباسجزائرم »ندورة: ڤال ب/ 
الذم كضع لو أكؿ مرة من حيث ستً ابعسم من الكتفتُ إلى الكعبتُ، فإف كاف غتَ ذلك فليس 

بابعبة التي ترتديها نساء قسنطينة كابؼدف الشرقية للبلبد في ابؼناسبات  ندكرةڤالػ ؼعرَ كتُ  ،2«بقندكرة
كالأعراس، بنيتها ابؽندسية ابؼنفرجة بكو الأسفل كبصدريتها ابؼطرّزة بخيوط ذىبية على قماش ابؼخمل 
التي تغطي ابعزء الأمامي من ابعذع، كبؽا كُمَّاف صغتَاف على شكل جناحاف تلتصق برتها أخرل 

ىيفة من الدّكنتاؿ، أما القندكرة العنابية كابعيجلية فيستعمل فيها أقمشة أخرل مثل طويلة كر 
 السّاتاف بألواف بـتلفة. 

يقوؿ  حيثوعنابة  ندكرة لباس نسائي يشتهر بالشرؽ ابعزائرم خاصة مدينة قسنطينةڤكالػ
، ثيابها كأشياءىاأتذكر »عن ىذا اللباس التقليدم ابعزائرم:  ذاكرة الجسدالبطل "خالد" في 

التي لم تكن أبصل ثيابها كلكنها كانت أحب أثوابها إلى فقد تعودت أف  كندورتها العنابيةأتذكر 
، كما بقده في مقاـ آخر يتحسر عن ضياع بعض الألبسة 3«أراىا تلبسها في كل ابؼناسبات

أىل قسنطينة كذلك  لم يعد بييزىا شيء من تلك ابؽيبة التي كانت بظة»التقليدية في كقتنا ابغالي
... النساء ملفوفات بدلبءاتههن السوداء  الشاش كالبرنس ابؼتألق بياضا ، أصبح نادرا كباىتا اليوـ

ككما ىو معلوـ فإف ابؼلبءة السوداء ىي أكثر انتشار  4«التي لا يبدك منها شيء سول عيونهن
لح بام، فالبطل تأسف بالشرؽ ابعزائرم كعرفت بها برديد مدينة قسنطينة، كاقتًنت بدقتل صا

الأزياء الشعبية ىي إحدل عناصر التًاث الشعبي بؽا أبنية »لضياع ىذا النوع من اللباس باعتبار أف
بالغة ابذاه التغتَات السريعة في الزم كالاىتماـ  بها في أم بلد عربي، ىي قضية تراثية لكونها 

                                                           
 .47حلم على ضفاؼ، ص1
 .06، ص2007دراسات كبحوث ميدانية، كزارة الثقافة، ابعزائر، بؿمد عيلبف: التًاث الشعبي ابعزائرم، 2
 .251ذاكرة ابعسد، ص3
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ذا اللباس التقليدم النسوم في ، كجاء ابغديث عن ى1«تاربىية الأصل، برتاج إلى حفظ كرعاية
ركاية جسر للبوح كآخر للحنتُ حيث يقوؿ البطل كىو يتذكر كالدتو عندا كانت تهم للخركج من 

، كبيكن القوؿ أف ابؼرأة القسنطينية كخاصة  2«أنظر ملبءتها السوداء ذات الثقوب»البيت قائلب: 
ت رغم ابؼنافسة الشديدة لأزياء كبتَات السن مازالن يرتدين ىذا اللباس عند خركجهن من البي

 ابؼودة خاصة ابغجاب التًكي في الآكنة الأختَة. 

بس في الغالب في كيل، تشتًؾ فيو ابعزائر مع ابؼغربالنسائية  من الألبسة كىو :القفطانج/
. كيسمى كذلك بػ"لبسة الآرفطاف" كىو القفطاف التلمساني ابؼطرز بخيوط الأفراح خاصة الأعراس

كالفضة التي يتلؤلأ بريقها فوؽ سطح بـملي، تلبسو العركس التلمسانية يوـ زفافها، الذىب 
 كتستعملو كذلك في ابؼناسبات السعيدة.

كجاء ابغديث عنو على لساف الراكية العليمة كىي تصف لنا استعداد البطلة زكليخا  
 اختيار ما بيكن فتحت خزانة ألبستها التقليدية.]تقصد خالتها[.حرت في»للذىاب بغفلة العرس

أف يناسبتٍ كبعد تردد رسوت على أبصل قفطاف مطرز بابػيوط الذىبية الفاخرة زينّ صدره كرصّعت 
الأزياء الشعبية تنقل لنا معاف رمزية بـتبئة كراء الزخارؼ  »أف  ابؼلبحظف ،3«تويأكمامو باللؤلؤ ارتد

 المحلية كما ىو الشأف ىنا مع القفطاف.  4«كالتطريز بغياة الإنساف كبيئتو

ففي عرس  ،باس التقليدم ابػاص بالأفراحلىاجر قوديرم عن ىذا ال بردثت الكاراكو: د/ 
نها القمر في أبدأنا مراسيم ابغنة أين جلست مريم الصغتَة في كسط الدار كك»مريم بردثنا البطلة 

فارتديت الكاراكو الأبيض ككضعت بؿرمتي ليلة اكتمالو... حاكلت أف أكوف في كامل زينتي 
التلمساني من القطيفة ابؼخملية، كيتكوف من جزئتُ  الكاراكويُصنع . و5«ابغريرية الصفراء...

                                                           
 .01، ص1986، 1سلول ابؼغربي: ابؼوسوعة ابؼختصرة للؤزياء كابغلي كأدكات الزينة الشعبية في الكويت، مطبعة حكومة الكويت، ط1
 .13جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص2
 .89عرش معشق، ص3
 .55، ص1959سعد ابػادـ: تاريخ الأزياء الشعبية في مصر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، دط، 4
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ابؼعطف كالتنورة  كيرصعاف بابػيوط الذىبية أك الفضية، أما الكاراكو العاصمي كيتشكل من 
 يوضع على الرأس. كشاحمعطف كسركاؿ الشقة، كيرافقو المحرمة ابغريرية الصفراء كىي 

رموز ابؼرأة العاصمية بقد سركاؿ  من الألبسة التقليدية التي تعد من: سروال الشقةه/ 
... رفعت رأسي فوقفت عيتٍ على امرأة تطل من »ة الذم كصفو البطل "سامي" بقولو الشق

شباؾ بكاسي ثم نزلت كىي مرتدية سركاؿ الشقة، ذك اللوف الذىبي ابؼنسوج من خيوط الشمس، 
لى كتفها ككأنها تلف شعرىا في كشاح طويل أزرؽ منسوج بحرير كتزينو خيوط فضية ينسدؿ ع

عركس كترقص كفي يديها منديلتُ كتسمع صوت خلخابؽا كىو يهتز معها ثم لفت جسدىا في 
 كىذا اللباس ترتديو في غالب الأحياف ابؼرأة العاصمية في ابؼناسبات كالأعراس. 1«رداء أبيض عكر

ابعزائرية كبيكن القوؿ من خلبؿ ىذه الأمثلة التي أدرجناىا عبر ىذه النصوص، أفّ ابؼرأة 
كشغف رغم التطور كابؼوضة مازالت بؿافظة على زيها التقليدم الذم يعبر عن ىويتها ابعزائرية، ف

في –ابؼرأة ابعزائرية مازالت بؿتفظة  أفّ  ، إلاالاجتماعية الناحية منن لباسه بمط تغيتَك  التقليد
 الأفراح. ك اسبات نابؼخاصة في  العريق، بداضيها مرتبطةك  الأصيلة بهويتها -غالب الأحياف

 :ملابس الرجل الجزائري/ 2

ىو أعرؽ الألبسة التقليدية الرجالية التي يرتديها ابعزائريوف، كقد جاء ابغديث البرنوس: أ/ 
بؼناطق كابؼادة التي يصنع عنو بكل فخر كاعتزاز في كثتَ من الركايات، كتتنوع أنواع البرنوس بتنوع ا

أجزاء، جزء خاص بالرأس كيسمى القلمونة كيقاؿ أنها نسبة إلى كينقسم البرنس إلى ثلبثة »منها،
مكاف ما، كالصدارة أك الصدرية، كىي قطعة مطرزة من ابغرير الأبيض كبؽا صناعها، ابعناحاف، 

كالبرنوس رداء كاسع يُصنع من أصواؼ بـتلفة من ، 2«كبنا الطرفاف الأمامياف يرفعاف حوؿ الكتفتُ
ة صغتَة في نهايتها مربعة كبتَة على شكل نصف دائرة بقطعة ألياؼ الوبر، يتًكب من قطع
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مونة"، يلبس ىذا البرنوس في ابؼناطق ابعبلية كابؽضاب العليا كيعتبر لباس كجاىة كأبّهة يلُبس قل"ال
 للعريس ليلة زفافو.

الطاىر كنت قدبيا تصنع عمي »بأنواعو ابؼختلفةاللباس ىا بهذااءَ قرّ  زىور ونيسي كتعرِّؼ
 .ابظو ذكِّرني كيف ىو إنتٍ لا أتذكر سول. الزغداني" على ما أذكر..البرنوس "

أنواع كألواف، البرنوس الوبرم من صوؼ  -_ إيو يا أبضد كما الذم ذكّرؾ بو؟ البرنوس
ابؼػػْػػػػلَفْ" الذم يرتديو أىل ابؼدينة، ككل منطقة بؽا الأبيض كالبتٍ كبرنوس "ابعمل، كبرنوس الصوؼ 

تويات الاجتماعية، أما البرنوس سها حسب الطبيعة كابؼناخ، كحسب ابؼناسبات كابؼسلوف برنو 
بسوف معو نعلب اللوف كانت طبقة معينة من الناس يلبسونو كيل لصنع عسلييق اضالزغداني" فهو "

الباشماؽ" لأف البام كاف جلديا لينا يسمى "الباشماؽ" تقليدا لنعل "بام ابؼدينة" كبؽذا بظي "
الشاكش" بعمامتو كىو يقوـ بذلك، ككأنو يؤدم " بىرج من صلبة ابعمعة بومل لو خادموعندما 

ربع سلطاني" على كل فقتَ يقبل .ثم يبدأ البام بتوزيع الصدقات "مهمة شريفة خصّو بها البام..
حيث  مانية للجزائر ث، نلبحظ أف البرنوس ىنا ارتبط بابغقبة الع1«طرؼ برنوسو أك يصل إلى بؼسو

 لبسو السلبطتُ كالبايات، كيلُبس مع البرنوس نعلب يُسمى الباشماؽ.كاف ي
... ىذا الكهل ابؼتوقدة عيناه »بردثت كىيبة بصوعي عن البرنوس كاصفة مصالي ابغاج:

ذكاء بلحيتو التي تقطر منها الوطنية ، كبرنوسو الطويل ، كىذا الشاش على رأسو الذم بومل 
 2.«مشركع كطن مستقل...

كل »"من كحي الألم"حيث يقوؿ بؿمد في ركاية  الرجاؿ البرنوس كالعمامةكما كاف يرتدم 
ذلك البسط من النعم لم يكف رجل أبيك عن التًحاؿ... قوامو ابؼكتنز لا تفارقو لفات البرنوس 

، كللعلم فإف البرنوس  يعد 3«ككجهو ابؼشرؽ مستنار بلفائف العمامة ابؼصفوفة دائريا فوؽ رأسو
اس التقليدم ابؽاـ بالنسبة للجزائريتُ كابؼغاربة كذلك منذ القدـ كلا يوجد إلا نادرا في ليبيا كىو اللب
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كىو متعدد الاستعماؿ فهناؾ من يلبسو كلباس يومي،كىناؾ  1.غتَ معركؼ لدل الشرؽ الأكسط
 .بؼتميزمن يستعملو في ابؼناسبات الدينية كالربظية كبعضهم يرتديو للمفاخرة كللظهور بابؼظهر ا

لبؿ الذكريات التي حلم على ضفاؼ" من خديث عن لباس البرنوس في ركاية "كجاء ابغ
عمي حساف" كىو يتذكر "أـ السعد" خلبؿ فتًة طفولتها كشبابها ككيف كات تقضي استًجعها "

ما لم يتًكوا بؽا كقتا للتّعلّم فأكقات الفراغ تقضيها في غزؿ الصوؼ كحياكة الزرابي ككاف أكؿ »أيامها
، كيظهر من ىذا النص أف الفتاة ابعزائرية في بعض ابؼناطق تتوقف عن 2«حاكتو برنسا أىدتتٍ إياه

كىذا  ،كالطبخ كالنسيجالدراسة في سن مبكرة لتأخذ مسار ابغياة التأىلية بالتعلم أشغاؿ البيت  
كلتبدك لعريسها حيث تقوـ بتطريز عدد من الثياب انفسها قبل الزكاج » ستعدادىاامن أجل 

كما بقد ذكر البرنوس في مقطع لآخر في نفس الركاية عندما ،  3«ناجحة بفيزة أماـ عريسها
تزكج حساف كمارم على طريقة »تتحدث البطلة عن لباس زكاج حساف في الغربةحيث تقوؿ 

بـالفة للطقوس ابؼسيحية كبـالفة أيضا لكل الطقوس التي رماىا حساف كراء برسو الأبيض عمامتو 
كاؿ القبائلي اء التي كانت بزفي طالعو حتى ليلة الزفاؼ كفتاتو أـ السعد كذلك السر البيض

 .4«، كل تلك ابؽمهمات دكها حساف دكا برت أدمة كطنو مع زكجتو الشهيدة الكلبسيكي

نادم الصنوبر" عندما كصفت البطلة أباىا قائلة: ديث عن لباس البرنوس في ركاية "كجاء ابغ
ذاؾ أبي بيتلئ بعطره الأسطورم كىو بولق ذقنو كبيشط شعره، ثم بىرج غلى الشارع الفارغ من  »

الناس كالسيارات كالباعة كعادة ابعمعة كقد كضع البرنس البتٍ فوؽ أثوابو ابعميلة البيضاء الناصعة 
 .5«التي لا يرتديها سول ابعمعات كالأعياد قاصدا ابؼسجد

                                                           
 .228، ص1969عبد ابعليل الطاىر: المجتمع الليبي ، دراسات إجتماعية كأنثركبولوجية، ابؼكتبة العصرية، صيدا، بتَكت، 1
 .43حسيبة موساكم: حلم على ضفاؼ، ص2
 .52-51، ص2009ط، 1إبتهاؿ أمتُ كآخركف: التًاث ابؼلبسي للمرأة في فلسطتُ، عالم الكتب، القاىرة، مصر، 3
 .14حسيبة موساكم: حلم على ضفاؼ، ص 4
 .155ربيعة جلطي : نادم الصنوبر، ص5
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عبر ابغياة ناصع البياض من »جد بطلتها ىالة ابؼتصوؼ يأحلام مستغانمتصف الساردة 
 . فقد كاف لا بوب الألبسة العصرية كلا الأحذية ابعديدة...1«برنسو الأبيض إلى كفنو الأبيض

 :)العربي( السروال العريضب/ 

كىو من الألبسة التقليدية التي كاف يرتديها ابعزائريوف أثناء الفتًة الاستعمارية  بكل فخر  
...اللباس العربي الأصيل كاف يفصّل على مقاسك ... السركاؿ »كاعتزاز ما جاء في ىذا النص

 ، ككاف ىذا التمسك 2«ابؼربع العريض ابؼزموـ عند الكعبتُ كالستًة البيضاء كالطربوش الأبضر
 باللباس التقليدم بدثابة كفاح كجهاد ضد العدك.

 الأكلية ابؼادة حسب أخرل إلى منطقة من بىتلف رجالي لباس ىو  :الرجالية القشابيةج/
 يستًجع كىو كماؿ البطل تذكرىا كقد البنية كمنها الرمادية كمنها البيضاء فمنها منها تصنع التي

 الذىبية النظارة ذا زكجها إلا خطأ على العالم كل أف تعتقد»  كانت التي" بية" عمتو زكج صورة
، كقد 3«الأتراؾ بايات أبهة في كسطو بريط كىي الذىبية بابػيوط ابؼطرزة البيضاء التقليدية كابؼلببس

كلألبستهم كيس مثقوب في الوسط » ابعزائريوفالرجاؿ جاء كصف عاـ للقشابية التي يلبسها 
 .4«ابعانبتُ لإخراج اليدينلإخراج الرأس كبو ثقباف آخراف على 

العمامة لباس رجالي عرفتو الشعوب العربية منذالقدـ يضعو الرجل فوؽ رأسو،  العمامة: د/ 
كفي ابعزائر مازالت بعض الفئات من المجتمع ابعوائرم ترتديو كالأئمة كالشيوخ الكبار كبعض 

أخرل حيث بقد العماة الفئات من القرل كابؼدف الداخلية، كبزتلف العمامة من منطقة إلى 
البيضاء كالعمامة الصفراء كالعمامية البنية التوتية بددف ابؽضاب الغربية مثل تيارت كسعيدة كابؼسيلة،  
 كما بذود العمامة السوداء كالعمامة ابػضراء كالزرقاء الغامقتتُ في ابعنوب، كقد كرد نص في ركاية

يبدك بقامتو الفرعة كبعمامتو البيضاء  »ىالة" بعدىا قائلةيتحدث عن العمامة من خلبؿ كصف "
                                                           

 .61الأسود يليق بك: ص1
 52حليمة مالكي : من كحي الألم ، ص2
 . 117جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص 3
 .23، ص2006للفنوف ابؼطبعية، ابعزائر، بضداف بن عثماف خوجة: ابؼرآة، تح ك تر، بؿمد العربي الزبتَم، ابؼؤسسة الوطنية 4
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اف إلى أعلى لم ر فو لعمامة كاف يشيخ كحتى شارباه ابؼضقريبا من السماء فلم تكتشف أنو برت ا
ردل العمامة صار في ىيئة ت، فالكاتبة براكؿ أف تقوؿ أف ىذا الشاب عندما ا1«يطاكبؽما الشيب

 شيخ كبتَ.

 دلالتتُ يؤكدفا فهن ابعزائرية الشعبية الأزياء من بؾموعة كصف الركائيات توظف كعندما
 كدلالة كىنا المحلي، بتًاثهم كاعتزازىم الركايات ىذه أبطاؿ رضا عن تكشف نفسية الأكلى

 بـتلفة حضارات عم  كتعايشهم ابعزائرم للمجتمع الفلكلورية ابغضارية ابعذكر تؤكد حضارية
 .ابعزائرم التاريخ في كمتعاقبة

الرجالية التي تشتهر بابعنوب خاصة ابؽقار بقد   من الألبسة التقليدية: الرداء الأزرقه/ 
سأساعده لتَتدم الرداء الأزرؽ الغامق "التقلموست" »الرداء الأزرؽ الغامق حيث تقوؿ البطلة 

، بشكلو ڤكيستعمل الرداء الأزرؽ في ابعنوب على بكو كاسع من قبل رجاؿ التوار.2«بيدم ىاتتُ
 الشاش ابؼسمى التاقلموست.الفضفاض ، يرافقو 

اللباس ابػاص  من الألبسة التقليدية التي يقدسها المجتمع ابعزائرم :لباس ختان الأطفالو/ 
بختاف الطفل كالذم يكوف بدثابة عرس لو حيث برضر الأفراح كقد أشار البطل "بهتة" بؽذا اليوـ 

 يقوؿ حيث عرسو في حتى الأبيض اللوف يلبس لم كأنو للوراء بذاكرتو عادابؼشهود بالنسبة ك 
 يومها ارتداه شيء ككل أبيضا قميصا فيها لبس ذاكرتو قاع من تظهر بالكاد كاحدة مرة..  »الراكم
 من متدلية سوداء بعقدة أبضرا كاف لطربوشكحده ا كالبرنوس كابعبة السركاؿ حتى أبيضا كاف

م بهتة" الذختاف البطل "كصف بكل تفصيل لباس فالراكم  3«..ختانو يوـ ذلك كاف ابػلف
يشبو لباس لباس ابغاج بلونو الأبيض الناصع، كما جاء ابغديث عن ىذا اللباس في ركاية أخرل 

كاف يلبس   »حيث يقوؿ الراكم متحدثا  عن كماؿ كىو يستًجع بذاكرتو إلى الوراء يوـ ختانو
كالتطريز كفي قدميو  يومها قفطانا أبضر مطرزا بخيوط من ذىب كعلى رأسو طربوشا من نفس اللوف

                                                           
 .63الأسود يليق بك: ص1
 .142ربيعة جلطي: نادم الصنوبر، ص 2
 .16زىرة ديك: قليل من العيب يكفي، ص3
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، كنلبحظ أف لباس ختاف الأطفاؿ بىتلف من منطقة 1«الصغتَتتُ نعل من نفس اللوف كالتطريز
 .إلى أخرل خاصة في الألواف

كابؼلبحظ في الوقت ابغالي أف ىذه الألبسة التقليدية ابػاصة بالرجل ابعزائرم، مازاؿ بوافظ 
 كخاصة في بعض ابؼناسبات الدينية كالأفراح.   عليها كبار السن كيرتدكنها بكل فخر كاعتزاز،

يرجع بالأساس إلى كىذا ، لزم الشعبي ابعزائرمثريا ل تنوعا في ىذه النصوص كجدنا 
فلكل منطقة لباسا معينا  اختلبؼ مناطق الوطن ابعزائرم من شمالو إلى جنوبو كمن شرقو إلى غربو،

 .كالثقافية لكل منطقةابؼوركثات ابغضارية ب بسب بييّزىا كيرمز إليها

الركائيات على أدكات الزينة ابؼختلفة من حلي كعطور تقليدية،  تطلعنا / أدوات الزينة:3
 ككشم كحناء.

تزخر ابعزائر بأنواع بـتلفة من ابغلي  منها الذىبي كمنها الفضي  :فن الحلي التقليديةأ/ 
كالأساكر كالأقراط كالعقود الذىبية ابغلي تتمثل في ابػواتم »ككل منطقة كتشتهر بنوع خاص، كىذه 

 .2«كابػلبخل...

 نا بعضا منها تتحدث عن ىذه ابغليكبعد قراءتنا للنصوص الركائية النسائية ابعزائرية كجد
كاف نظرم قد توقف عند »إما بالشرح كالتفصيل أك بالتعميم، ففي ذاكرة ابعسد على لساف خالد

ذلك السوار الذم يزين معصمك العارم ابؼمدكد بكوم كاف إحدل ابغلي القسنطينية التي تعرؼ 
من ذىبها الأصفر ابؼضفور كمن نقشتها ابؼميزة تلك "ابػلبخل" التي لم يكن بىلو منها في ابؼاضي 

خالد ابؼغتًب بابغلي كىذا بهسد انبهار  3«جهاز عركس كلا معصم امرأة من الشرؽ ابعزائرم 
 التقليدية التي تنم عن بسسّك حياة بتقاليد جزائرية عريقة. 

                                                           
 .52جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص1
 .355، ص6أبو القاسم يعد الله: تاريخ ابعزائر الثقافي، ج2
 .53ذاكرة ابعسد: ص3
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يوـ »وار من خلبؿ ابغوار الذم دار بتُ خالد كحياة؛ حيث يقوؿ كبقد ابغديث عن السِّ 
دخلت ىذه القاعة دخلت قسنطينة معك دخلت في طلتك ..في مشيتك في بؽجتك ..كفي سوار  

 قلت..آتعتٍ "ابؼقياس" بودث أحيانا أف ألبسو في بعض ابؼناسبات، كنت تلبسينو فكرت قليلب ثم
كلكنو ثقيل يوجع معصمي قلت: لأف الذاكرة ثقيلة دائما لقد لبستو "أما" عدّة سنوات متتالية كلم 

 . 1«تشْكُ من ثقلو ماتت كىو في معصمها ...إنها العادة فقط

أبظع كقع خلخالك  فأكاد... »وؿ كيواصل خالد حديثو مع حياة فيشبهها بقسنطينة إذ يق
.كيقوؿ  2«الذىبي يرف في كهوؼ الذاكرة أكاد أبؼح أثار ابغنة على كعب قدميك ابؼهيأتتُ للؤعياد

كمقياس)أما( ذلك السوار الذم لم يفارؽ معصمها يوما ككأنها كلدت بو ماذا تراىم فعلوا »كذلك 
 . 3«بو؟

كفي الغالب ترتدم ابؼرأة ابعزائرية ابغلي التقليدية الثمينة في الأفراح كالأعراس كىذا ما ذكرتو 
كضعتُ قلبدة فاخرة ملؤت كل مساحة صدرم، »على لساف البطلة زكليخا بقوبؽا  ربيعة جلطي

 .4«كزيَّنتُ طرفي أذني بأبصل قرطتُ على الإطلبؽ ثم ملؤت أصابعي بابػواتم البراقة

كضعت كامل زينتي كثبتت خيط الركح على »ىاجر قويدم بؾموعة من ابغلي تقوؿ كذكرت 
، نظرت إلي العمة زكينة ... كذىبت إلى غرفتها كعادت بصندكؽ بؾوىراتها ككضعتو أمامي جبهتي

 . 5«كأخرجت منو شمِْيسَة كبتَة مرصّعة بحجرة زمرُّد خضراء كشبكتها على الكاراكو

عن رسومات كأشكاؿ يربظها الإنساف على جلده عن طريق الوشم ىو عبارة  الوشم: ب/
الوخز بالإبر ككضع بؾموعة من الصباغات كالكحل أك الرماد أك الأصبغة الكيماكية ذات الألواف 
ابؼتعددة. لكن اللوف الأخضر ىو الغالب عليو كابؽدؼ منو ىو إظهار الزينة بالنسبة للنساء كالقوة 

                                                           
 .117ذاكرة ابعسد: ص1
 .141رة ابعسد: صذاك2
 252ذاكرة ابعسد ص3
 .89عرش معشق: ص4
 .166الرايس، ص5
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انت تستعملو بعض القبائل في القديم  لتمييز أبنائها خاصة عند كالصلببة بالنسبة للرجاؿ كما ك
 الضياع، كىناؾ من يعتقد العلبج النفسي  إما بجلب ابػتَ أك دفع الشر.

منتشرة عند الشعوب السمراء كالصفراء لا سيما عند السكاف الأصليتُ »كعادة دؽ الوشم 
البدك كالعرب كفي بلبد الشرؽ  في شماؿ كجنوب أمريكا كجزر الأقيانوس كبورما، نذلك عند

الأقصى كبلبد منغوليا، أما في العالم ابؼتحضر فنرل تلك العادات منتشرة لا سيما عند ابؼلبحتُ 
 .1«كعند طوائف من بعض العماؿ الذين يشتغلوف في ابؽواء الطلق نالبنائّتُ كغتَىم

ابؼصريوف أسوة بابعزائريتُ  »كىناؾ تقاطع كتشابو في الوشم لدكؿ شماؿ إفريقيا فقد شرع 
، فالنسوة يأخذف أطفابؽن لدؽ الوشم فتًة الطفولة كليس في فتًة النضجيدقوف الوشم عادة في في 

 2.«قتًنت بدنع ابغسدعلى أجسامهم لأغراض الزينة كلأغراض ربدا ا

إلى شعور الانساف بالرغبة في تزيتُ جسمو كذلك »كترجع أسباب استخداـ الوشم 
واد ملونة ذات طلبءات، كقد تكوف نشأة الوشم كليدة الرغبة في أف يكوف لتلك باستخداـ م

الألواف التي تطلى بها الأجساـ صفة البقاء أم لا تقبل الإذابة أك التأثتَ برطوبة الأجساـ أك مياه 
 .3«الاستحماـ

م يشكل الوشم خصوصية ثقافية ارتبطت بالثقافة الشعبية ابؼنتشرة داخل المجتمع ابعزائر 
بشكل عاـ كالبدكم بشكل خاص، فهو بومل أبعاد ثقافية بسثل ابؽوية خاصة في العهد 

 الاستعمارم، إذ كاف الوشم بدثابة بطاقة فنية للجزائرم بسيّزه عن المحتل الأجنبي .

كإذا عرجنا إلى الوشم بالنسبة للمرأة العربية عموما كابعزائرية خصوصا فإنو يشكل بديلب 
ساكر كابػلخاؿ، فهو يأخذ أشكاؿ بـتلفة ككثتَة منها ما يكوف على أشكاؿ للحلي كالعقود كالأ

ىندسية فائقة التصوير كأشكاؿ الرموز كالأشجار كالرياحتُ كمنها ما يأخذ أشكاؿ البركج 
                                                           

 .28-27، ص2013، 1بؿمد علي حسيتٍ: رموز الوشم دراسة مقارنة، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ط1
 .105بؿمد علي حسيتٍ: رموز الوشم، ص2
 .28بؿمد علي حسيتٍ: رموز الوشم دراسة مقارنة، ص3
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، كىذا من الناحية الثقافية ، أما من الناحية الشرعية فقد حرّـ 1كالكواكب كابؽلبؿ كالقوس 
رَنَّ خَلْقَ اللهِ ﴿عالىالإسلبـ الوشم لقولو ت كجاء تفستَ الآية عن القرطبي : قاؿ  2﴾لَأَمُرَن َّهُم فَ لْيُ غَي ِّ

لعن »صلى الله عليو كسلم  3«إف ابؼقصود بالتغيتَ ىنا ىو الوشم»ابن مسعود كابغسن البصرم :
فعلة برريم الوشم  4«الله الواشمات كابؼستوشمات كابؼتنمصات كابؼتفلجات للحسن ابؼغتَات خلق الله

 ىو تغيتَ خلق الله كعدـ الرضا بعدالتو.

، فابزذت من الوشم زينة بؽا فنقشتو النساء ية خاصة البدكية بجمابؽااىتمت ابؼرأة  ابعزائر 
على أطراؼ جسدىن الظاىرة كالوجو كابعبتُ كاليدين كغتَىا، كقد جاء ذلك مذكورا في ركاية 

تفكتَ قليلب الواقع أنتٍ اعتدت رؤية الأكشاـ كثتَا على كجوه كشمها جعلتٍ أعيد ال»أبضر الشفاه 
منكمشة للعجائز كقريباتي كثتَات يتجملن بو بحكم حقبتهن التي تداكلت ذلك مثل عمتي ذىبية 
التي كشمت نقاطا على أعلى حاجبيها لتًسم حواجب أعلى مقوسة كمتقنة الرسم ككانت أكشامهن 

أسفل ذقونهن كعلى أجباىهن كخدكدىن كأحيانا كثتَة على لا تتعدل النقاط كعلبمات الزائد 
معاصمهن لكنو بدل لي شكلب غريبا لم أميزه مطلقا كلم أفهمو كالأرجح أف بجانبو بضع حركؼ 

حيث بقد عقد مقارنة بتُ كشم ىذه ابؼرأة العاصمية ابؼوصوفة ككشم العجائز الأخريات،  5«لاتينية 
يلجأ العاشق للوشم كذلك بكتابة حرؼ من حركؼ اسم  كما بقد الوشم ارتبط بالعاشقتُ حيث

 حبيبتو بالعربية كفي الغالب يكوف بابغرؼ اللبتيتٍ.

في ركاية "لوبقة كالغوؿ" على لساف الراكم كىو بودثنا عن  ونيسي زىوركىذا ما شرحتو  
بدأ يلف كمّ قميصو إلى ما فوؽ ابؼرفقتُ كاحدا بعد الآخر،  »البطل عندما دخل للسجن الأيسر 

بيثل كجو امرأة بشعر طويل ككتب برت الوجو بوشم لآخر كبحرؼ  كشمأخضرنضرليبرز في ساعده 
عربي كوفي اسم "خداكج" أما ساعده الأبين فكاف فيو كشم مرعب رغم نضارتو رسم لقلب أغمد 

                                                           
 . 40، ص1995، نوفمبر203ينظر أكرـ  قانصو: التصوير الشعبي العربي، بؾلة عالم ابؼعرفة، ع1
 .119سورة النساء الآية 2
 . 392، ص  5القرطبي:أحكاـ القرآف، ج3
 ، ص2011، ربيع13عباس حستُ ربيع: الوشم لدل قبائل إفريقيا الوسطى، الذات كابؼوضوع، بؾلة الثقافة الشعبية، العدد4
 .347أبضر الشفاه ص5
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كنلبحظ  1«ب، كقد انفصلت القطرة عن الأخرلفيو خنجر كثلبث قطرات دـ تنزؼ من القل
ىذه الظاىرة موجودة عن الشباب ليعبركا من خلببؽا عن تعلقهم بدعشوقاتهم، خاصة في حالات 
البعد كالفراؽ كابؽجرة إلى بلد آخر بحثا عن العمل أك دخوؿ السجن ككذلك عند ابعنود كالبحارة، 

اط غليظ بتُ المحبتُ يشبو رباط الزكاج، حيث رب»كىنا يصبح الوشم عند ىذه الفئات الاجتماعية
يكتب المحب اسم حبيبتو كأحيانا يرسم صورتها على جسده كدلالة على حبو بؽا ككبؽو بها، خاصة 

 . 2«كأف ما كتبو كربظو يصعب إزالتو إلا بداء النار أك بإجراء عملية بالغة ابػطورة

ة" على لساف البطلة كتعقد مقارنة كبقد ابغديث كذلك عن الوشم في ركاية" اعتًافات امرأ
..أمي لم تكن تعرؼ لعبة الألواف أماـ ابؼرآة .. لم تكن لديها  »بتُ تزيتُ نفسها كتزيتُ أمها قائلة 

مرآة..لأف أمي كانت بصيلة بلب ألواف أك مرآة. بصاؿ ابعبل ىو السر..سرىا في تلك ابػطوط 
ا كأذرعها أمي كانت تصنع من اللوف ابػضراء.. في ذلك الوشم الذم يزخرؼ تقاسيم ككجهه

. كىنا يظهر اعتزاز البطلة رغم حداثة سنها  3«الأخضر بصالا خاصا بها كلغة بركي بها دكاخلها
بأدكات الزينة التي كانت تتزين بها ابؼرأة في كقت مضى خاصة ابؼرأة الريفية، كىذا الاعتًاؼ فيو 

اضر حيث غزت مركات ابؼاكياج العابؼية بيوت نقمة ضمنيا على أدكات ابػاصة بالزينة لنساء ابغ
النساء ابعزائريات كقضت على ابعماؿ الطبيعي الذم عُرفِت بو ابؼرأة ابعزائرية، كابؼلبحظ أفّ ىذا 

من الوشم فيتخذ عند النساء]ابعزائريات[ كعلبمة من علبمات ابعماؿ، كذلك لضماف »النّوع 
 .4«فتنتهن للرجاؿ

في ركايتها "سقوط فارس الأحلبـ" ابغديث عن الوشم ابػاص  بنورعائشة كتواصل الركائية  
كاف الوشم الأخضر يزين »بزينة ابؼرأة الصحراكية إذ يقوؿ البطل "شعباف" كىو يصف جدتو 

. ..أحسبو بزليدا لذكرل عزيزة عليها جبهتها كذراعيها..يأخذ شكل النخلة بتُ ابغاجبتُ.. كنت
  يوـ ما أك بؾرد شكل بصالي للفت الانتباه.برمل في نفسها أثر ابغب ابعارؼ في

                                                           
 .163زىور كنيسي: لوبقة كالغوؿ، ص1
، أكتوبر، نوفمبر، ديسمبر، 3بؿمد مراد بركات: فن الوشم رؤية أتركبولوجية نفسية، بؾلة الثقافة الشعبية، دكلة البحرين، السنة الأكلى، العدد2

 .72، ص2008
 .93عائشة بنور: اعتًافات امرأة ، ص3
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 سألتها مرة.-
 كيف برملت كل آلاـ الوشم على كجهك كذراعيك كبؼاذا؟-

 نظرت إلي بابتسامتها ابؼعهودة قائلة:
كنت صغتَة ..كلكن أخبرتتٍ أمي أنو للزينة خاصة حينما تزؼ الفتاة لعريسها. كانت -

الذم تريد كشمو كحينما يسيل الدـ بوشى ابؼوضع بالكحل تأخذ أمهاتنا الإبرة كتغرزىا في ابؼكاف 
، فالوشم كاف بدثابة 1«كلا بهب غسلو في اليوـ نفسو، كمن بشة يأخذ الشكل كاللوف الأخضر

كىو متداكؿ في »أدكات الزينة في ابؼاضي، كما بقد ىناؾ الوشم بابغنة كابػاص بتجميل العركسة 
أغلب البلبد العربية في طقوس الزكاج حيث توشم  العركس كقريباتها كصديقاتها ليلة العرس كبراكؿ 
من تضع الوشم إتقاف الرسم على الكفتُ.. كأسفل القدـ كبعض أجزاء الوجو لتغدك العركس أكثر 

، كإف كاف في قبل أف تقضي عليو مساحيق التجميل التي تسرؽ جيوب الناس 2«تزيق كبصالا 
الآكنة الأختَة توسع الإقباؿ على الوشم كلم يبق حكرا فئة معينة ليشمل ابؼشاىتَ كبقوـ السنيما 

 كالرياضة كغتَىا. 

كما جاء ابغديث عن الوشم في ركاية "ابػابية" حيث يصف لنا البطل ابؼغتًب فاتح خالتو   
 كشمتو الذم معصمها في فضيةال الأساكر» ةقطقمط أـ ابػتَ كىي رافعة ذراعها تصب الشام

بصالا في نلبحظ من خلبؿ ىذا ابؼقطع أف الوشم زاد خالة البطل  3..«النخيل بجريد بصيل بشكل
 .تناسق مع أساكرىا الفضية

من عادة النساء بزضيب أيديهن كرؤكسهن بابغناء من أجل الزينة، : ءتخضيب الحناج/ 
ابؼخضبات بابغناء ابؼمزكجة بعرؽ القناعة، راضيات أيديهن » تشتَ بصيلة طلباكم إلى ذلك فتقوؿ:

ببعض قطع الفضة تزينهن... ضحكاتهن فيها صفاء يزيد من توىج ابؼسواؾ في شفاىهن 
...لوف ابغناء في كفيها لوّف ذكرل بصيلة »، كتقوؿ في موضع آخر من الركاية:4«ابؼكتنزة...

                                                           
 .83-82عائشة بنور: سقوط فارس الأحلبـ، ص1
 .72بؿمد مراد بركات: فن الوشم، ص2
 .31: ابػابية، ص بصيلة طلباكم3
 .104،105ابػابية 4
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 1«نكرمها بتخضيب قدميها بابغناء...ـ أحفظها لأمي عندما كانت تزكرنا ضيفة كتقيم عندنا لأيا
... مدت كفيها لتخضيبهما كالدتي »كعندما زارت الأمريكية نانسي عالة الآثار مدينة بشار

بابغناء، لفّت عليهما خرقتا قماش، ضمتهما نانسي إلى صدرىا كأنّي بها تريد أف برتفظ بجرعة 
 .2«زائدة من الفرح الذم لو طعم  الأماف

" عود الغماريتقليدية التي يستعملها ابعزائريوف عطر" العطور ال من لعطورالتقليدية:اد/ 
بو ابؼساجد كالبيوت خاصة في ابؼناسبات الدينية كليلة القدر كعيدم الفطر كالأضحى  حيث تعطر

كليلة ابؼولد النبوم الشريف حيث تقوؿ البطلة عندما دخلت قصرىا الذم اشتًاه بؽا ابغاكم 
..تشعل عود الغمارم  ينطلق للتّو من رأسو دخاف خفيف أبيض ناعم فتمتلئ الشقة »ابػليجي 
، كيعتقد كثتَ من الناس أف عود الغمارم إضافة إلى رائحتو الطيبة لو كظيفة سحرية 3«عطرا دافئا

 كىو طرد ابعن الأركاح الشريرة من البيوت.

 الوسائل كمن ،4كالعصور الأزمنة قدـ قديم كىو ابؼرأة، شغلت التي ابؼواضع من التجميل يعد
بأنواعها ابؼختلفة سواء المحلية أك  العطور بقد ابعزائرية ابؼرأة بها تهتم التي كالتزينية التجميلية

 ابؼستوردة، كقد جاء ابغديث عن العطور التقليدية في ركاية " نادم الصنوبر" حيث تقوؿ الساردة
ئ الأمكنة  بركائح ابؼزيج من طيوب صحراكية تلبس»ينا ابغاجة " عذرا" فتنشر عطرىا ؼتدخل عل

، 5«ة لا تتنافس على شرائها من سوؽ "التًباندك"لا تشبو في شيئ العطور الفرنسية ابؼغشوش
كنلبحظ من ىذا النص أف الركائية تؤيد استعماؿ العطور المحلية ابؼصنوعة من ابؼواد الطبيعية، كتنفر 

 استعماؿ العطور الغربية خاصة الفرنسية لأنها مصنوعة من مواد مغشوة قد تضر بصحة الإنساف. 

اصة بالطبخ ابػتقاليد العادات ك ا فيالإف ابؼتتبع للنصوص الركائية بهد تنوع :الطبخ فن/ 4
يعكس اىتماـ ابعزائريتُ بأطباؽ الطعاـ كتفننهم في إعداده كىذا ما كإعداد الطعاـ كتقدبيو،

                                                           
 .111ابػابية ص1
 .153ابػابية ، ص2
 .142نادم الصنوبر، ص3
 .177، ص2003، 1الأخرل، مطبعة إشعاع الفنية، مصر، طينظر بؿمد عبد البارم داكد: فلسفة ابؼرأة في الشريعة الإسلبمية كفي العقائد 4
 .07نادم الصنوبر، ص5
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ابعلسات كمن عادات إعداد الأطعمة التي تقدـ للضيوؼ في  كاختيارىم لأنواع ابؼشركبات،
 التي تتخللها أخبار الأطعمة لا تقدـ كصفات النصوص الأدبية»حتى كإف كانت ىذه ابػاصة

تفصيلية عن مكونات الغذاء كطريقة طهيو كما نرل ذلك في كتب الطبيخ كلكنها تتجو للوصف 
ابػارجي للؤطباؽ كتصفها كصفا فنيا بحسب براعة الكاتب كتتخيل طعمها كطيب رائحتها 

، كابؼلبحظ أف بعض الكاتبات كظفت بؾموعة من الأكلبت الشعبية 1«كتشّبهها ختَ تشبيو
إلى بعض الأكلبت مثل  رشيدةخوارزميفصيل ؛ حيث تشتَ الركائية ابؼختلفة دكف شرح كت

كذلك لبعض الأطباؽ   علال زكية. كما أشارت الركائية 4«العصباف»ك 3«البقلبكة»ك 2«الرفيس»
أنو »كالتي بون بؽا ابؼغتًبوف كقد جاءت على لساف البطل عندما حضر بغفلة عرس في ابعزائر فشعر

العالم كأف لو عائلة يتكئ عليها حتُ ضعفو، كاف يرجع إلى فرنسا ليس غريبا ليس كحيدا في ىذا 
كالطمينة كخبز الدار، ىذه الأكلبت الشعبية التي تذكره بدلبمح أمو التي كانت  بؿملب بالكسكس

. فالركائية تصف شوؽ ابؼغتًبتُ 5«ماىرة في طهي الكسكس كيضرب بها ابؼثل في القرية كلها
 بفا بهعلهم يقتنونها في عطلهم التي يقضونها في ابعزائر.للؤكلبت الشعبية ابعزائرية، 

النسائية ابعزائرية التي كردت بشيء من  الركايات طعمة كابؼشركبات التي كردت فيمن الأك 
 :بقد التفصيل

 :المشروباتتحضير  4-1

ككالعادة »... طريقة برضتَ الشام بالتفصيل  فتقوؿ ربيعة جلطيتذكر  تحضير الشاي:أ/ 
برضتَ الشام على طريقتها ابػاصة تضع كمشة من الشام الأخضر في البراد "الإبريق" تبدأ في 

القابع في الوسط رافعا أنفو بشموخ تشللو بقليل من ابؼاء ابؼغلي تتًكو قليلب ثم تشللو مرات أخرل 
مطوحة )الإبريق( في ابؽواء حتى تكاد تسمع حشرجة حبيبات الشام بداخلو كتعيد ابؼاء ليغلي 

                                                           
 .25، ص2004/ 1425: ابؼائدة في التًاث العربي الإسلبمي، مؤسسة الفرقاف للتًاث الإسلبمي، لندف،  إبراىيم شبوح1
 .95قدـ ابغكمة، ص2
 .165قدـ ابغكمة، ص3
 176قدـ ابغكمة، ص4
 .21ص زكية علبؿ : عائد إلى قبرم،5
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المجمر... للماء ابؼغلي الفوار سحر لدل ابغاجة عذرا... تضع قطع السكر الكثتَة ثم تنتظر فوؽ 
قليلب قبل أف تقلبو في كأس كبتَة عدة مرات لتعيده إلى البراد كبسلؤه أختَا حتى التماـ بابؼاء ابؼغلي 

بؼهدئة ثم تفكك ربطة النعناع ابؼنظف ذم الأكراؽ ابغرشاء...ككلما حركتو فاضت منو رائحتو ا
ا في براد الشام ذم اللوف تضعها جانبا ككأنها تريد أف تنعش رائحتها ابؼكاف قبل أف تدسها أختَ 

كىي بهذا الوصف 1«، كتضيف في الأختَ نبتة "الشهيبة" ذات الرائحة النفاذة ابؼنعشة...الفضي
 زائرية.الدقيق تشوؽ القارئ لتذكؽ كأس شام على الطريقة ابؼعركفة لدل أىل الصحراء ابع

براىيم بون إ وفهاىكحديثها عن الشام الصحراكم كطقوسو،  ربيعة جلطيكنبقى مع 
..إعداد الشام عند لالة زىرة لو طقوسو »قة برضتَىا للشاميلوالدتو "لالة زىرة" كاصفا طر 

كسحره ككقتو ابؼنبسط ابؼفتوح على الزمن مثل الصحراء التي تنتمي إليها، كلو بصالياتو يا الضاكية 
الصغتَة ابؼذىبة رؤكسها كلو سينتو النحاسية اللماعة بعد أف تنظفت  كفنياتو كأسراره كلو كؤكسو

بعناية بقطع الليموف كابؼلح كتوضع في الشمس ليشتد غناء بكاسها كصفاؤه، لا كجود لشام لالة 
تَة التي "لالة زىرة" بدكف النعناع الأخضر الفتي الطازج، لا بد من ربطة نعناع ذم الأكراؽ الكب

أنت تداعب لوحة من الفن السريالي، لابد من القليل من عشب  حتُ بسر أصابعك فوقها فكأبما
يتضح لنا من خلبؿ ىذا  2«الشهيبة كقطع السكر ابؼربعة أك ابؼثلثة أك ذات الأشكاؿ ابؽندسية ابغرة

يفارقو ابؼقطع فإف الركائية كانت خبتَة في كصف طقوس إعداد الشام الصحراكم كالذم لا 
ابظعي يا الضاكية "  »، كيواصل إبراىيم طريقة برضتَ الشام إذ يقوؿ لصديقتوالنعناع أك الشهيبة

لالة زىرة" كانت دائما تصر على برضتَ الشام على بصر حقيقي، فتشعل الفحم في بؾمر صغتَ 
ثم تضع عليو قديم من الطتُ الأبضر تقتنيو عادة حتُ تسافر من كىراف إلى مدينة بشارأك القنادسة 

كفي انتظار أف يغلي ابؼاء جيدا، تضع حفنة من الشام الأخضر في الإبريق  آنية لتسختُ ابؼاء،
الصغتَ كىو إبريق خاص لتحضتَ الشام مصنوع من الفضة كمزلركش الأطراؼ كاليد كالعنق]...[ 

صوؿ الشام بررص "لالة زىرة" على اختيار نوعية الشام كشرائو بنفسها فلها ثقافة عميقة في أ

                                                           
 .08، ص2012-ق1433، 1الدار العربية للعلوـ ناشركف منشورات الاختلبؼ، طربيعة جلطي: نادم الصنوبر، 1
 .139ربيعة جلطي: حنتُ بالنعناع، ص2
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 ، كلا نغادر نصوص ربيعة جلطي التي أبدعت في ابغديث عن الشام1«كأنواعو كمذقاتو
الصالة كبتُ يديها  »كطرؽ برضتَه تقوؿ الراكية عن ابغاجة " عذرا" كاصفة إياىا تدخل الصحراكم

سينية كبتَة بكاسية برتضنها بعناية فائقة ككأبما ىي طفل بزاؼ عليو، عليها علب من صفيح 
مزركشة بألواف كرسومات غاية في الدقة، علبة الشام، علبة السكر، كربطة كبتَة من النعناع كحزمة 

، إف القارئ 2«البلح قطق بصراتو ابغمراء الناطقة كصحن منصغتَة من نبات الشهيبة كبؾمر تط
بؽذه النصوص التي بردثت عن الشام كطقوس برضتَه في الصحراء ىي بدثابة دعوة لزيارة ىذه 
ابؼناطق السياحية كالاستمتاع بدناظرىا ابػلببة كالتعرؼ على عادات كتقاليد سكانها ك احتفائهم 

 . بالضيف كإكرامو

حيث جاء على لساف كم ار تتحدث عن الشام الصح عائشة بنوربقد كذلك الركائية 
البطل كاصفا كيفية برضتَه كطبخو خصيصا للسهرات الليلية بعد تناكؿ كجبة العشاء من خلبؿ 

كبلتم ابعلسة ابغميمية رفقة الأحباب بكؤكس الشام ابؼركّز ابؼطبوخ على ابعمر » ىذا ابؼقطع
كللعلم فإف الشام لدل أىل ابعنوب من ،3«ابؼتوىج لفتًة من الزمن حتى يأخذ لونو البتٍ الغامق
تعلق بالشخص ابؼشرؼ على الطبخ  سواء ماابؼشركبات ابؼقدسة بؽذا لو طقوس برضتَ خاصة 

 . بنوع مادة الشام كالنعناع ككذا كالأكاني التي يطبخ فيهاك 

كما جاء ابغديث عن الشام الصحراكم كطقوس برضتَه في ركاية ابػابية، إذ يصف لنا 
برضر بعد ذلك صينية بكاسية »تًب فاتح طقوس برضتَه من طرؼ خالتو أـ ابػتَقائلب:البطل ابؼغ

دائرية الشكل كضعت فيها كؤكس الشام في تنسيق بصيل، يتوسطهما الإبريق كإلى جانبو الكأس 
في ىذا  ابػلبط الذم يوضع فيو النعناع، كلا بد لَرْبيِعَة الشّام كرْبيِعَة السّكر أف تأخذ مكانهما

تتحرؾ يد خالتي أـ ابػتَ بخفة الشابة العشرينية كىي تصب لنا الشّام  كركستًا الشّايوم..الأ

                                                           
 .143-142ربيعة جلطي :حنتُ بالنعناع، ص1

.08نادم الصنوبر، ص 2 
 .29، ص2007، 1عائشة بنور: اعتًافات امرأة، منشورات ابغبر، ابعزائر، ط3
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تطقطق الأساكر الفضية في معصمها الذم كشمتو بشكل بصيل بجريد النخيل..أجلس إلى جانب 
 .1«زكجها عمّي عاشور الذم يتكئ على بـدة ابػملة، بكتسي الشام كنأكل ابؼخلع

" مرفوقا ببعض ابغلويات الشعبية أجراس الشتاء"جاء ابغديث أيضا عن الشام في ركاية 
..كمشيت بجانب سي مصطفى كأخذني إلى بيتو...كطلب متٍ أف أجلس  »حيث يقوؿ البطل

 كانسحب ثم عاد كىو بومل صينية بكاسية عليها كأسا شام كصحن "بقلبكة" فقدمو لي كقاؿ لي:

في بعض ابؼناطق 2«ن ركعك كبعض ابغلوة لكي تسكن ثورتكبعض الشام لكي تهدأ م-
فكؤكس الشام بعد الأكل  ابعزائرية صينية الشام لا بزلو من بيت جزائرم خاصة مناطق ابعنوب

ابؽضم خاصة إذا   شيء مقدس كخاصة في السهرات الليلية، كما يعتقدكف أف الشام يسهل عملية
 .ادبظكاف الطبق 

في غلبية  ...كضعتْ »ركاية ابؼوت ابؼتعفن طريقة برضتَ القهوة:كرد في  :تحضير القهوةب/ 
كبدأت بررؾ ، ثم كضعت ملعقتتُ من البن داخلها الإبريق القليل من ابؼاء ، كتركتو يغلي بشراىة

كزادت ،خر ترفع منها إلى الأعلىكمن ابغتُ للآمر كدكامة ترل فيها كل أيامها ابؼاضية بدكراف مست
، فأطفأت الفرف كأخذت برضر لتقليب حتى استلذ رائحتها ابؼكاففي املعقة ثالثة كاستمرت 

عن  طريقة برضتَ القهوة في سورية تقوؿ ربيعة جلطيتشرح  ا. كم3«الصينية كالفناجتُ كالسكر
، ثم يضع الركوة ابؼليئة الذم يفتخر بأنو كرثو عن أبيويشعل "الوابور" التقليدم »جورج أنو كاف:أبي 

السكر حتى الغلياف، كيضيف إليو كمية من القهوة بعتُ العارؼ، القهوة ابعيدة بابؼاء، كقليل من 
التي يقتنيها بعناية من سوؽ ابؽاؿ بابغميدية، ثم يقلّل من قوة الوابور، كيتًكها تغلي على نار 
خفيفة كبحركة أنيقة يدير ابؼلعقة الصغتَة بشكل دائرم إلى اف تتصاعد فقاعات رمادية براقة، 

 4«ابؼكاف... طبقة بيضاء الركوة كتصعد الرائحة الزكية فتملؤفتستقر ب

                                                           
 .31بصيلة طلباكم: ابػابية، ص1
 .123، ص2أجراس الشتاء، ج2
 .66ابؼوت ابؼتعفن ص3
 .49-48حنتُ بالنعناع، ص4
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حيث جاءت على  ؛إلى عادة ارتشاؼ القهوة بداء الزىر ياسمينة صالحأشارت الركائية 
لساف البطل سي سعيد كىو يعود بذاكرتو عندما دخل إلى بيت عمر كاستقبلتو أختو حاملة معها 

، كنفس العادة بقدىا .1«الزىر...قهوة اعادتتٍ عشرة أعواـ إلى الوراءصينية القهوة ابؼرشوشة بداء »
لا تشرب  »عند كالدة كماؿ بطل ركاية جسر للبوح كآخر للحنتُ حيث يقوؿ عن أمو كانت 

قهوتها عصرا إلا كىي مرشوشة بداء الزىر عملت ىي على تقطتَه كفصل عطره عن مائو في مواسم 
 .2«كأرصفة ابؼدينة غبطة بأريج الربيع كركنقو  الزىر كالورد عندما تصبح أسواؽ

بقد في ركاية حلم على الضفاؼ حديث عن طريقة برضتَ اللبن  :تحضير اللبنج/ 
يحضراللبن كالزبدة عن طريق ترؾ ابغليب ليصتَ حامضا، فعند بزمره يركب فيمخض كالزبدة؛حيث

، كمن الوسائل التقليدية بؼخض اللبن بقد "الشكوة" التي تصنع من  بدةز فنحصل على اللبن كال
جلد ابؼعز أك الضأف بعد أف يدبغ ىذا ابعلد، كفي غالب الأحياف كفي الأسر الريفية الكبرل 

كاف حجر »ابعدات ىن من يقومن بهذه العملية كما في ىذا النص الذم أكردتو حسيبة موساكم
عبأة بابغليب كىي بزضو حتى يشكل ذلك الزبد الذم كنا نصبو في  ابعدة الطاكس بدثابة السقاء ابؼ

 .3«كؤكسنا فينزؿ ثقيلب..متماسكا.تعلوه زبدة....تتلذذىا ألسنتنا

 الأطباق الرئيسية )المالحة(: 4-2

من الأطباؽ الشهتَة التي يتميز بها ابؼغرب العربي عامة كابعزائر كىو : طبق الكسكسأ/
الكسكس: كاللغة معربة كأصلها من »ابؼختلفة، ككما ىو معلوـ فإفخاصة طبق الكسكس بأنواعو 

الأمازيغية]سكسو[ كىو نوع من الأطعمة ابؼعركفة منذ القديم لدل سكاف ابؼغرب الأقدمتُ كانوا 
كمازاؿ إلى يومنا ىذا ، حتى صار طبقا عابؼيا، كقد بردثت بظتَة  4«يتناكلونو حتى قبل الاسلبـ 

قبلي عن ىذا الطبق الشعبي ابؼعركؼ في ابعزائر كىو أشهر أطباقها التقليدية كقد عرفو البطل غزلاف 
                                                           

 .42بحر الصمت، ص1
 .102جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص2
 .65-64حسيبة موساكم: حلم على ضفاؼ، ص3
بؿمد بـتار السوسي، ضمن كتاب الثقافة الشعبية ابؼغربية في النصوص ابؼهدم بن بؿمد السعيدم: دراسة التًاث الشعبي في أعماؿ العلبمة ابؼؤرخ 4

 .238كالدراسات الوطنية كالأجنبية، ص
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لصديقتو الفرنسية عندما دعاىا للعشاء في باريس، في مطعم لأحد ابؼغتًبتُ كىذا ما قالو الراكم 
لكسكسي ابؼوضوع داخل صحن من الفخار مرقة خضار بضراء بغم طازج  يصل النادؿ با»

كبتَ... تفضلي ...أرجو أف يعجبك ىذا الطبق ...ىو طبق شعبي بكضره بابعزائر ابظو 
 الكسكسي... تعيد كراءه كلمة كسكسي كتضحك ...حتما سيكوف لذيذا.

ا بتاربىنا كجذكرنا نعم ... ىذا الطبق يا سيدتي ليس بطبق عادم عندنا فهو يرتبط كثتَ -
كأصالتنا ... يأكلو الفقراء كالأغنياء كعادة ما بذتمع عليو العائلبت أياـ ابعمعة ... تصورم 
سيدتي ىذا الطبق يطبخ في الأفراح كما في الأقراح في الأعراس في ابعنائز في الأعياد... سأخبرؾ 

سكسي إلى ابعامع ليأكل شيئا يوـ خرجت من ابؼستشفى بعد إصابتي أخرجت أمي جفنة من الك
منها أىل السبيل ىي عادة يفعلها ابعزائريوف حتى يدفعوا الشر كالباء عن أنفسهم... ىل رأيتِ كم 

، إف ابغديث عن ىذا الطبق كتعديد مناسباتو في خضم أحداث  1«من دلالة بوملها الكسكسي
ب ابعزائرم مهما ابتعد عن أرضو الركاية بيثل اعتزاز الكاتبة بأطباؽ من التًاث الوطتٍ ،  كأف ابؼغتً 

 يبقى متمسكا بأصالتو مفتخرا بعاداتو كتقاليده.

" لػ أعشاب القبل ليست سوداءككجدنا ابغديث عن طبق الكسكس كذلك في ركاية "
كالذم يستعمل في كثتَ من ابؼناطق ابعزائرية خاصة الريفية كعولة للشتاء كبوضر  نعيمة معمري

ق التويزة حيث تلتقي بؾموعة من النساء في بيت كاحد كيقمن عادة في فصل الصيف عن طري
في القيلولات ابغارة نساء من بلبدم ]..[ سيتحلق حوؿ الصحاؼ  »بفتلو إذ يقوؿ البطل ىادم 

ابؼسواة من جذكع الشجرات الصامدة ]...[ يفتلن الكسكسي بأيادىن الناعمة يهيئن العولة ترقبا 
ق الكسكس في ابؼناطق الريفية كخاصة ابعبلية يعد مصدر غذاء ، فطب 2« لشتاء قادـ طويل كبارد

للعائلبت في الشتاء نظرا لصعوبة ابؼسالك، كقلة المحلبت التجارية كخاصة عندما تتساقط الثلوج 
التي تغلق الطرؽ كابؼسالك، فتضرب حصارا على أىلها بؽذا تراىم بوضركف بؽذا الفصل كلما 

 داد لأم طارئ بردثو الأحواؿ ابعوية.يلزمهم كليكونوا في أىبة الاستع

                                                           
 .128-127بعد أف صمت الرصاص، ص1
 .06-05، ص2010نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، دار فيستَا، ابعزائر، دط، 2
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إذ تقوؿ البطلة عن عمتها  "تاء الخجلكما جاء ابغديث عن طبق الكسكس في ركاية "
...سارعت ألى طنجرة الكسكسي، كقلبت الكسكاس الذم يتصاعد منو البخار على قصعة »

نلبحظ أف الكسكس ارتبط برضتَه بالنساء  1«خشب، كراحت تفرؾ الكسكسي الساخن بيديها
 في أغلب الركايات.

يطهى اللحم مع »كيقدـ الكسكس في كثتَ من ابؼناطق ابعزائرية كطبق للضيوؼ إذ     
الكسكسي كعندا بوضر الطعاـ يقطع اللحم أطرافا يزف الواحد حوالي رطل كيقدمو صاحب الدار 

، كجاء 2«بغم كإذا بقي شيء يعطى للجتَافإلى الضيوؼ على النحو التام، يعطى لكل ضيف 
كيستبقيهم »كصفا لكرـ جد البطلة ىالة الذم كاف يستقبل للضيوؼ الأسود يليق بكفي ركاية 

ثلبثة أياـ، حسب أصوؿ الضيافة كفي اليوـ الثالث يقسم أف لا يغادركا بيتو إلا بؿملتُ بالسمن 
كن لكميات الكسكسي الذم يقدّـ ... بي». كما تقوؿ في موضع آخر 3«كالفريك كالكسكسي

 .4«فيها مزدانا بقطع اللحوـ كابػضار، أف بهمع حولو كل الأيدم، كيطعم كل من بوضر

أحضرت لك الكسكس كىو »كما كرد ابغديث عن طبق الكسكس في ركاية أحلبـ مدينة 
طلة كما كصفت نهم الب  5«مفاجآتي مع طاجتُ ابغلو ، حضرتو لك أمي بؼا علمت أنك من البلبد

ىجمت على طبق الكسكسي ىجوـ ابعائع الذم لم يأكل من طبق ساخن ينحدر من سلبلة »
فهذا يدؿ على تعلق ابعزائرين بأكلبتهم التقليدية كالشعبية حتى كإف كانوا في ديار  6«ماضينا العتيق

 الغربة.

اف ك»كاصلت الكاتبة حديثها عن طريقة برضتَ الكسكس كبززينو ليبقى صابغا بؼدة طويلة 
الطبق شهيا ذكرني بكسكس نانة مريم ابؼتميز فهي بذهزه بنفسها كتعتبره "عولة" البيت الذم تسهر 

                                                           
 .14، ص2015، 3ورات الاختلبؼ، ابعزائر،طفضيلة الفاركؽ: تاء ابػجل، منشورات ضفاؼ، بتَكت، منش1
 .25-24، ص2006بضداف بن عثماف خوجة: ابؼرآة، تح  كتع، بؿمد العربي الزبتَم، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية، ابعزائر، 2
 .62الأسود يليق بك،  ص3
 .252الأسود يليق بك، ص4
 .82فريدة إبراىيم: أحلبـ مدينة، ص5
 .87أحلبـ مدينة، ص6
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على برضتَه مع نساء ابغي ثم يقمن بتتجفيفو لبعض الأياـ في ابؽواء الطلق ليبق صابغا بؼدة سنة 
 .1«أك ما يزيد

بعمعة، بل حتى في كللئشارة فإف طبق الكسكس ىو سنة مؤكدة بالنسبة للجزائريتُ يوـ ا
ابؼؤسسات العمومية مثل الثكنات العسكرية كابؼستشفيات كالإقامات ابعامعية، فهذا الطبق لن 

تبدأ رائحة مرؽ الكسكسي الشهية في الانتشار في »يزابضو أم طبق آخرحيث تقوؿ ربيعة جلطي 
بدأت »قائلة:، كتواصل شرح ىذه الرائحة 2«بيتنا مثلما في عادة أغلب البيوت أياـ ابعمعات

رائحة الكسكسي تتسرب إلى كل مكاف بزرج من النوافذ كأبواب العمارات ...تتسلقتٍ ..تضخم 
حنيتٍ لبيتنا عادة كسكسي ابعمعة، ككأنو فرض سادس بووـ أفراد العائلة حوؿ ابؼائدة فوقها 

بقية  القصعة الكبتَة التي تضعها أمي أمامنا شهية يسيل اللعاب  لرائحة ابغمص كاللفت بتُ
ابػضر كابؼزيج السحرم للتوابل كبكن ننتظر رجوع أبي من صلبتو، بينما تبعث أمي بصحن شهي 

، كيظهر من ىذا ابؼقطع أف ىناؾ عادة لدل 3«آخر بؼسجد حينا صدقة مقبولة على ابؼرحومتُ
ـ ابعزائريتُ في الصدقة بهذا النوع من الأكل كالتي في الغالب توضع أماـ أبواب ابؼساجد في يو 

ابعمعة خصوصا كفي باقي الأياـ الأخرل، صدقة على الفقراء كابؼساكتُ كما تكوف طعاما لعابرم 
السبيل، كالقصد من ىذه الطريقة ىو ابغصوؿ على أكبر أجر من الثواب جراء العدد الكبتَ الذم 
يتذكؽ من ىذا الطعاـ، ككذالك بذنبا للرياء كالسمعة كالتمييز كابغصوؿ على عدد أكبر من 
الدعاء، فابؼصلي الذم بىرج من ابؼسجد كبهد طبق الكسكس يأكل دكف أف يعرؼ من ىو 

 صاحبو فيدعوا لو بابػتَ كالبركة.

كما ىو معلوـ أف طبق الكسكس ىو طعاـ ابؼناسبات الكبتَة سواء الأقراح كابعنائز أك 
لأعراس، كىذا لسهولة الأفراح مثل عودة ابغجيج كأفراح ابػتاف كالناسابات مثل الوعدة )الزردة( كا

طهيو لأنو بوضر سابقا كيقدـ في القصعات كبتَة يأكل منها عدد كبتَ من ابؼدعوين، كقد أشارت 
حسيبة موساكم بؽذا الطبق الذم كاف حاضرا يوـ زفاؼ أـ السعد كقد أكل منو حتى القائد 

                                                           
 .87لبـ مدينة، صأح1
 .155نادم الصنوبر، ص2
 .158نادم الصنوبر، ص3
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قبعوا »اىة أكلهم الفرنسي بن جامتُ كعساكره الذين أتوا لتفتيش البيت فهاىي الركائية تصف شر 
حوؿ ابعفنة الكبتَة يتناكلوف الكسكس بشراىة ككأنهم لم يتذكقوا شيئا منذ زمن بعيد ..كانت 

 .1«حبات الكسكس تتطاير من أشداؽ أفواىهم

كتذكر مستغابمي بعض ابؼأكولات ابؼوجودة بفرنسا، كالتي تفنن في صنعها العرب كمنهم 
 2ابعزائريوف كالكسرة كالكسكسي .

يصنع البركوكس من السميد ابػشن كذلك بتحويل ىذا  »حيث)بركوكس(:  ردودالم ب/
السميد إلى حبيبات يوضع مثل الكسكس في كسكاس ابغلفاء لطهيو بوضعو على فوىة قدر فيو 

كبزتلف طريقة برضتَه من منطقة إلى أخرل، إذ بقد في بعض ابؼناطق يفتل مع  3«مرؽ لتبختَه
الأعشاب كفي الغالب بوضر في الشتاء كما ينصح بو للمرأة النفساء لتستعيد عافيتها بؼا بوملو من 

جلسنا صامتتُ نتناكؿ ابؼردكد ابغار الذم تعده كالدتي بالأعشاب »منافع الأعشاب، يقوؿ فاتح 
، كما يطبخ بابغليب، فهو ذختَة بالنسبة لبعض العائلبت 4«ابع الأخبار في التلفزيوفالبرية كنت

 كخاصة التي تسكن في ابؼناطق ابعبلية الصعبة التي تقل فيها ابؼواصلبت خلبؿ الشتاء..

: ىذا الطبق معركؼ بالغرب ابعزائرم حيث لا بزلو مائدة منو في رمضاف طبق الحريرةج/ 
جلست يومها كصنم أحتسي ابغريرة التي »لصديقو ابؼغتًب فاتح  كقد كصف برضتَه عيسى

كيقابل طبق  5«أعدتها كالدتك بالقرطوفة كالأعشاب البرية التي أنستتٍ يتمي كأشعرتتٍ بالأماف
 ابغريرة في الشرؽ ابعزائرم طبق الفريك .

ىذا الطبق الذم يتميز بو ابؼطبخ ابعزائرم، حتى في  أحلام مستغانميذكرت  البوزلوف:د/ 
أرأيتم شعبا مهوكسا بأكل الرؤكس "ابؼشوطة"، مثل »أكركبا يفضلو على الأطباؽ الغربية العصرية 

                                                           
 .49حلم على ضفاؼ، ص1
 .230عابر سرير 2
 .13إدموند ديستاف، بن حاجي سراج: بتٍ سنوس في النصف الأكؿ من القرف العشرين، ص3
 .69-68بصيلة طلباكم، ابػابية، ص4
 .72بصيلة طلباكم، ابػابية، ص5
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الشعب ابعزائرم، حتى في فرنسا ما تكاد تسأؿ جزائريا ماذا تريد أف تأكل حتى يطالبك "ببزلوؼ" 
ابغلبؿ ليفوز برأس مشوم بػركؼ أك رأستُ يعود بهما إلى  ترل ابعميع كقوفا لدل جزار اللحم

حيث يعمد ابعزائرم على حرؽ رأس  1«البيت، كإف لم بهده أصبح طبقو ابؼفضل "لوبيا بالكراكع"
 الغنم كتنظيفو كتقطيعو ثم إضافة بعض البهارات كابػضر لطبخو، كيقصد بالكركاع أرجل ابػرفاف. 

زاغر إلى طبق شعبي معركؼ في ابعنوب الشرقي  شارت شهر زادأ طبق الدوبارة:ه/ 
بظتَة ما رأيك لو نغتَ ابؼهنة، نفتح بؿلب لبيع »للجزائر؛ حيث تقوؿ بضيدة الصُحفية لصديقتها:

، كفي أقل من سنة سوؼ original الدكبارة البسكرية ىنا في قلب العاصمة، إنو طبق أكربهيناؿ
كطبق الدكبارة يتكوف من  2«نخبئ نقودنا...بكتاج إلى عشرات من أكياس الدقيق الفارغة ل

 ابغمص كالفوؿ كصلصة طماطم فيها الكثتَ من التوابل.

ابؼوبظية كالتي تنتشر كثتَا في مناطق من الأكلبت الشعبية ابعزائرية : اسْ فَ رْ أكلة الت َّ و/ 
ابؽضاب كابعنوب التًفاس كالذم يكثر كجوده خلبؿ فصل الربيع عند أىل البادية الذين يتخذكنو  
كقوت كمصدر رزؽ بجنو كبيعو داخل الوطن كخارجو حيث يقوؿ البطل فاتح ابؼغتًب عند عودتو 

انسي كيف برصل على فطر التًفاس، ..في البادية تعلمت ن »إلى الوطن رفقة الأجنبية نانسي 
 3«أصبحت تقوؿ بنفس طريقتنا .نْصَيَّدْ التػَّرْفاَسْ. الْتػَهَمَتْ طبق التًفاس الذم طبختو كالدتي بنهم

كىذا الفطر يقاؿ أنو يساعد على القضاء على كثتَ من الأمراض بؽذا تسعى كثتَ من الدكؿ الغربية 
 ات ابغيوية.لاستخلبص منو بؾموعة من الأدكية كابؼضاد

كجاء ابغديث عنو من خلبؿ ذكريات  كىوطبق بوضر بدنطقة الشاكية: أكلة مَفَاسْ ز/ 
..عشر سنوات تقريبا، كاف لا »البطلة بيينة لأخيها "بوحا" الذم كاف يفضل ىذا النوع من الأكل

الكثتَ من " بدكف حَرْ، فيقطف لي فَاسْ يناـ إلا بجانبي، لا يأكل إلا من يدم، عادة أحضر لو "مَ 

                                                           

.121عابر سرير، ص  1 
 .56من بصاجم، صبيت 2
 .153بصيلة طلباكم، ابػابية، ص3
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ابػزامى كهدية لي أتركها حتو تنشف كأخبئها في أكياس صغتَة بتُ ثيابي ذلك يعطيها رائحة 
 .  1«بصيلة

 الخبز والفطائر: 4-3

برضر العائلبت ابعزائرية أنواعا كثتَة من ابػبز )المطلوع(:  الخبز المصنوع في البيتأ/ 
ككل عائلة برضره بنكهة بؿلية خاصة ، فها فمنها ما يصنع من القمح كمنها ما يصنع من الشعتَ 
 القمح بحبات ابؼكتنز ابػبز أقراص ينضجن»ىو البطل ىادم بودثنا عن النسوة كىن  بوضرف ك

 استعداد للمناسبات سواء في الفرح أك القرح. 2«الذىبية

ككثتَ من ابؼناطق ابعزائرية يسمى خبز الذم يصنع في البيوت بابؼطلوع حيث يقوؿ سعيد 
..أنتظر "كسرة ابؼطلوع" التي تعجنها أمي كبزبزىا كل مساء في »بطل ركاية في ابعبة لا أحد 

 .3«طاجتُ من الطتُ على نار ابغطب

" موساوي حسيبةوع في ركاية "حلم على ضفاؼ" لػ "كجاء ابغديث كذلك عن خبز ابؼطل
القليل من  »شعاؿ الفرف ابغجرم تأخذ إككيفية برضتَه بطريقة تقليدية حيث تقوؿ الساردة بعد 

الدقيق الذم أتت بو من ابؼخزف الكبتَ حيث كانت الغلة السنوية بـبأة تصنعو داخل تلك ابعفنة 
تشكلها  كتدلكو بيديها البارزتتُ شيئا فشيئا إلى أف تصبح العجينة رخوة مثل الزبد

، فنلبحظ من خلبؿ 4«أقراصا..كتضعها حتى يتضاعف حجمها لكي تأخذىا ثالثتهم إلى الفرف
ىذا ابؼقطع أف الركائية شرحت بالتفصيل كيفية برضتَ ىذا النوع من ابػبز بدأ من العجن كالتخمتَ 

 كالنضج . 

                                                           
 .77فضيلة الفاركؽ: تاء ابػجل، ص1
 .06نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، ص2
 .24، ص2002، 1زىرة ديك: في ابعبة لا أحد، منشورات الإختلبؼ، ابعزائر، ط3
 .39حسيبة موساكم: حلم على ضفاؼ، ص4
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خاصة  يةتنتشر ىذه الفطائر في كثتَ من ابؼناطق ابعزائر  :المحاجب أو المحجوباتب/ 
الشرؽ، فهي من الأكلبت الشعبية السريعة، كإف كاف قد تراجع صيتها في السنوات الأختَة في 

الركاية  ىامش بدزابضة الأكل الغربي السريع  كػػ" البيتزا" ك" ابؽامبورغ" ،  كقد شرحتها الركائية في
كالفلفل الأخضر البارد كابغار بفا بهعل   1«فطائر رقيقة برشى بالبصل كالبندكرة كأشياء أخرل»

 بائعيها في المحلبت الشعبية  يطلقوف صيحاتهم عليها اسم" بْؿَاجَب حَارِّينْ كسْخُونِتُْ".

كىو نوع ابػبز الذم بوشى بدجموعة من ابؼكونات، كقد شرحت الركائية  : عْ لَّ خَ المْ ج/ 
انهماؾ خالتي أـ »ة بيتزا إذ يقوؿ البطل كيفية برضتَه كمقارنتو بالأطباؽ العصرية العابؼية خاص

ابػتَ في برضتَ خبز "ابؼخلع" الذم تعبق منو رائحة البصل كالتوابل، كاف أحلى النوافذ التي أطل 
منها بؾددا على ابغياة ببساطتها كحلبكتها، ابؼخلع من الأكلبت التي نتناكبؽا فنشعر بالدؼء 

بؼكاف تنذر بحالة حصار للمخلع كانهيار سور دافئ  كالابتهاج.خارج القصر بؿلبت البيتزا بسلؤ ا
بهمعنا، كلما نظرت إليها ينتابتٍ شعور بالغربة فأتساؿ:ىل بيكن بؼن ذاؽ طعم ابؼخلع أف يستلذ 
طعم خبز آخر حتى لو كاف البيتزا؟ فوؽ مائدة خشبية صغتَة أمامنا تضع خالتي أـ ابػتَ ابؼخلع في 

رؼ برسوـ كأشكاؿ ىندسية بألواف بـتلفة، الأزرؽ،الأبيض، طبق من الطتُ الأبضر لو بريق مزخ
. أما في الغرب ابعزائرم فيطلق اسم ابؼخلع أك )ابػليع( على بغم الضأف المجفف، أما 2«الأسود

 .بطريقة التحضتَ التي كصفتها الركائية فتسمى بابػبزة ابؼشحمة

ابغديث عن ىذا النوع من ابػبز التي يقوـ  اعترافات امرأة"بقد في ركاية " :/خبز الملةد
كنت أقضي معظم أكقات »بصنعو الرجاؿ في الصحارم كىذا في غياب النساء حيث يقوؿ البطل 

العطلة الصيفية مع العماؿ عبر الصحارم الشاسعة في التنقيب عن البتًكؿ كالتي تدخل في إطار 
م اللحم ابؼشوم على ابعمر كخبز " ابؼلّة" عملي...خلبؿ النهار كبرتابػيم التي ننصبها نستلذ بطع

                                                           
 .84تاء ابػجل، ىامش ص1
 .31-30طلباكم، ابػابية، صبصيلة 2
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. حيث ينضج خبز ابؼلة على حرارة الرمل الساخن فقط دكف 1«ابؼطهي برت الرمل الساخن 
 ابغاجة للفرف.

إلى بؾموعة من ابغلويات التقليدية يقوؿ  كريمة عساسأشارت الكاتبة  الحلويات:4-4
كصلت إلى المحل العمل ككنت أكؿ الواصلتُ فقد أبكرت قليلب ...بذولت بتُ الأشياء  »الراكم 

الصامتة كتفرجت على إناء دائرية كآخر مستطيل ... كىذه "بقلبكة" كطيمنة اللوزّ" ك"قنديلبت" 
كعادة ىذه ابغلويات برضر في مناسبات الأفراح   2«كعرايش" كغتَىا الكثتَ من أنواع ابغلويات

 س كالأعياد الدينية كالازدياد كابػتاف كغتَىا.كالأعرا

بؾموعة من الأطباؽ كابغلويات عن أمو الزىرة كطريقة  "ذاكرةالجسدكذكر البطل خالد في "
إنها بربك بالأكل، فتعد من أجلك طبقك ابؼفضل كتلبحقك بالأطعمة كبرملك »حبها لو 

 .3«بابغلويات كبالكسرة كالرخسيس الذم انتهت لتوىا من إعداده

نوعتُ من ابغلول ابؼشهورة خاصة في شهر رمضاف كىي الزلابية  أحلام مستغانميكذكرت 
 4كقلب اللوز.

بذددت رغبتي »حلويات تقليدية حيث جاء على لساف بطلتها مدينة فريدة إبراىيمكتذكر 
في فنجاف قهوة آخر مصحوبا بحبات البقلبكة كبعض مقركط اللوز، لأف الكعك لا يسد 

 .5«ابغاجة

                                                           
 .28عائشة بنور: إعتًافات امرأة، ص1
 .34سرداب العار، ص2
 .107ذاكرة ابعسد، ص3

.292عابر سرير ص 4 
 .33أحلبـ مدينة، ص5
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قد أشارت لمجموعة من الأطباؽ التقليدية دكف شرح منها جميلة طلباوي كما بقد 
كللئشارة فإف "البغرير" ىو ما يعرؼ في الشرؽ ابعزائرم  1«الكسكسي كابؼسمن كالبغرير»

 "بالغرايف" أك "القرصة"، كىذه الأطباؽ حاضرة طوؿ السنة على موائد ابعزائريتُ.

في كثتَ من ابؼناطق ابعزائرية خاصة الشرؽ ابعزائرم إذ يقاـ برضر ىذه ابغلوة : اجْ رَ ب ْ ة لَ وَ لْ حَ أ/
بؽا موسم احتفالي خلبؿ شهر الربيع  كقد جاء ابغديث عن ىذه ابغلوة خلبؿ ابغوار الذم دار 
بتُ البطل كجارتو التونسية التي خففت من شوقو كحنينو لأطباؽ كالدتو كعوضتو عن ذلك الفقد 

...خالتي فطابية أيقظتتٍ بكلبمها كابتسامتها كىي كاقفة متًددة في الدخوؿ كبتُ يديها  »إذ يقوؿ
كانت برمل أكلة جزائرية معجونة بالتمر)لبَػْراَجْ( كانت رائحة التمر تنبعث منها بشدة، رائحة 

كيتضح من خلبؿ ىذا ابؼقطع فإف الركائية  2«التمر، رائحة الوطن، رائحة الصحراء، شموخ النخل
 بطت بتُ رائحة الأكلة كرائحة الوطن، فكليهما يفتقدبنا ابؼغتًب.ر 

؛ مناطق الشرؽ ابعزائرم مدينة سطيفعادة الاحتفاؿ بالربيع في  بوحنك وىيبةتذكر لنا 
... أتذكر صغرم كثتَا عند كل ربيع عندما كنا بكمل قففا صغتَة »حيث بوضركف أطباقا تقليدية 

قاؿ كحبة مبرجة كالقرصة الصفراء ذات ابغواؼ ابؼزخرفة التي للغاية مضحكة بكمل فيها حبة برت
 .3«طبعت عليها أشكاؿ كدكائر متداخلة يغطيها صفار البيض بلرج بها إلى ابؼركج

: من ابغلويات الشعبية التي تبدع ابؼرأة ابعزائرية خلبؿ مناسبات الأفراح حلوة المقروطب/ 
كخاصة عيد الفطر الذم يعرؼ عند ابعزائريتُ بعيد ابغلويات، فها ىو الراكم يصف لنا زاده في 

بدأت رحلتنا إلى أرزيو بطعم ابؼقركط ابؼعسّل الذم حضرتو لنا كالدة »سفره رفقة صديقو 
 . 4«بضيدك

                                                           
 .104بصيلة طلباكم، ابػابية، ص1
 .212نعيمة معمرم: أعشاب القلب ليست سوداء، ص2
 ..310أبضر شفاه، ص3
 .43ىاجر قويدرم: الرايس، ص4
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من الفطائر الشعبية ابعزائرية كالتي لابىلو بيت أك مقهى من كجودىا : لسْفَنْجْ حلوة اج/ 
فطائر السفنج كالتي تنتشر في كل ربوع الوطن مع كجود اختلبفات في بؼسات برضتَىا، كلصناعة 

بىلط السميد بابؼاء كالزعفراف في قصعةكبتَة كيعالج حتى يصبح عجينا، كبزمر »السفنج بهب أف 
، كىناؾ من بوضر ىذه الفطتَة بدكف أف 1«ة ساعتتُ أك ثلبث، ثم يتم قليها في الزيتالعجينة مد

يضيف بؽا أم شيء، كلتأكيد شهرة فطتَة السفنج في الأكساط الشعبية ابعزائرية ماكرد في ىذا 
نرتشف قهوة ثقيلة كنأكل السفنج  عةفي مقهى دار الصنا»النص إذ يقوؿ: الراكم جلسنا 

، فمن جهة ىي أكلة لذيذة إضافة على الفائدة ابؼادية التي تعود بها على من يصنعها 2«الساخن
عن عجينة الفطائر من خلبؿ استًجاع البطل يوسف ذكريات  زكية علالكتتحدث أك يبيعها. 

كاف موعد قهوة العصر من أحب الأكقات إلى أبي كنا بقلس ثلبثتنا كابؼائدة »كالدتو في ابؼساء 
رة العنب التي تلقي بضلببؽا على ابؼكاف كلو تاركة فتحات صغتَة تنفذ منها رابعا برت شج

الشمس على استحياء بقلس في انتظار أف بزرج أمي بصينية بكاسية تسبقها رائحة الفطائر التي 
أعدتها كتضعها على ابؼائدة ابعاىزة للحب...فطائر أمي نشتهيها أكثر من نأكلها، فهي تعدىا 

ة كتنتظر ساعة أك أكثر لكي بزمر، ثم تشكلها دكائر صغتَة متساكية تبسطها من الدقيق كابػمتَ 
الواحدة تلو الأخرل على ابؼائدة كتضعها داخل مقلبة بها زيت ساخن فتنتفخ كتأخذ لونا ذىبيا 

كىذه الفطائر تعرؼ باسم آخر  3«آسرا ، كيعبق ابؼكاف برائحة الزيت كىي تلبمس عجينة الفطائر
 من ابعزائر بالسْفَنْج. في بعض ابؼناطق

، كبرضَّر بطرؽ كضيوفها لتستعيد قوتها كىو طبق بُوضر خصيصا للنفساء الطمينة:د/ 
بـتلفة إما بالدقيق ابػشن أك ابغمص ابؼطحوف أك القمح ابؼطحوف مع إضافة السمن كالعسل ، 

طفل  إلى طبق الطمينة ذلك الصحن الذم بييز مناسبة ميلبدأحلام مستغانمي  أشارتكقد 

                                                           
ب إدموند ديستاف، بن حاجي سراج: : بتٍ سنوس في النصف الأكؿ من القرف العشرين )عناصر الثقافة الشعبية( تح، تر، بؿمد بضداكم، دار الغر 1

 .  12، ص2002للنشر كالتوزيع، كىراف، 
 .42ىاجر قويدر: الرايس، ص2
 .21زكية علبؿ : عائد إلى قبرم، ص3
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في ركايتها ابؼوت ابؼتعفن   حامڤعائشة . كما أشارت إلى ىذا الطبق 1جديد حيث يقدـ للضيف
 2إثر احتفاؿ كافية بالسابع من أياـ طفلها بؿمد.

كالطمينة »قائلة في ركاية فوضى ابغواس طريقة برضتَ ىذا الطبق أحلام مستغانميتشرح ك 
ابغمص، كىي تقدـ للنفساكات ىي صحن مكوف من خليط من العسل كالسمن كطحتُ 

، كربدا يكوف لذين يأتوف ليطمئنوا إلى النفساءليستعدف قوتهن بعد الوضع كتقدـ أيضا للضيوؼ ا
كلت من ىذه الطمينة مع فطور الصباح كقهوة أابظها قد جاء من ىنا، لا أذكر كم من كميات 

بنية تغذيتي أـ بنية استدراج بعد الظهر دكف اف أتساءؿ مثل اليوـ أكانت أمي تعدىا لي كل فتًة 
القدر كي برل البركات في ىذا البيت كتسعد يوما بتقديم طيمنتها لضيوؼ سيأتوف ليطمئنوا 

 .3!«إلّي... كإلى حفيدتها 

في أيامها الأكلى »تشرح طريقة برضتَ الطمينة كفوائدىا للنفساء تقوؿ: زىرة الديككما بقد 
كلغ من   5أمها عادة قبل موعد الوضع بأياـ تشتًم للنفاس يلزمها صحن من الطمينة تهيئها 

كلغ من الزبدة مع إضافة خلطة من الأعشاب 2الدقيق ابػشن نوعا ما ككلغ من العسل الطبيعي ك
التي بذعل النافسة تستعيد قوتها كتستًد دماءىا... حفنة من الزعتً، حفنة ـ ابؼردقوش ، حفنة من 

ن الكموف ، حفنة من ابعلجلبف تُصفّى كل ابؼقادير من ابغلبة، حفنة من بذرة البسباس، حفنة م
الأحجار كالشوائب التي تعلق بها كتُدؽُّ بابؼهراس كتنُخل بدنخل دقيق، فتعطي نكهة خاصة تسمى 

 .4«طمينة النفاس

 :نفن العمرا -5

تستحضر الركائيات ابعزائريات  في ثنايا السرد بصلة من الآثار ابؼعمارية ابػاصة بابعزائر 
كعمقها التاربىي كالتي تشكل بصاليات مكاف السرد كتكتسي بانتمائها إليو صبغة تراثية كخاصة 

                                                           
 .114ينظر: ذاكرة ابعسد ص1
 .06-05بؼوت ابؼتعفن، صا ينُظر:2
 .100فوضى ابغواس، ص3
 73قليل من العيب يكفي، ص4
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كبعض  البنايات التقليدية كالقصور  فتصف الكاتبة القصر كصفا دقيقا كابؼدف التاربىية كالقصبة
 . ابؼساجد كمسجد كتشاكة

... كبجانب الاسطبل »:عن  الطابع الريفي للمساكن إذ تصفها بقوبؽا جميلة زنيربردثنا 
بـزف التموين يقع على رأس ربوة بذعلو عرضة للشمس كابؽواء طوؿ السنة ، سقفو حباؿ تتدلي 
منها رؤكس البصل كالثوـ كبدحاذاة ابعدراف خوابي الزيت كالسمن كالعسل أما باطن الأرض فقد 

تًؼ لن تفوتو أم ، نلبحظ الكاتبة ربظت لنا البيت بصورة دقيقة كأنها مصور بؿ1«طمر حبوبا 
 .زاكية من البيت

منها ما كرثتو من ابغضارات  ةكثتَ معابؼوأثار بمدينة كىرانتزخر  :معالم وىران التاريخية 5-1
أشاىد جبل ابؼرجاجو  »حيث تقوؿ بطلة الركاية ؛ابؼتعاقبة التي مرت على كابؼساجد كالكنائس

يتوارل من بعيد يطل على كىراف من جهة اليسار، كيظهر معلم سنتاكركز شابـا يتلؤلأ ككأنو طائر 
 .2«أسطورم ابعماؿ يتهيأ للطتَاف

تُ معلمكتابات الركائية في : بذلت معالم مدينة سطيف في  معالم مدينة سطيف  5-2
 :بصيلة الأثريةبارزين بنا عتُ الفوارة كمدينة 

تعتبر عتُ الفوارة رمز بؼدينة سطيف حتى أف أىلها يرددكف أف كل من زار  :الفوارة عينأ/ 
ابؼدينة كشرب منها إلا كعاد، فها ىو البطل بودثنا عن كل شيء يذكره بحبيبتو فقد أحب كل 

..أحببت جدراف مدينتها التي سحرتتٍ بشوارعها الواسعة فسكنتتٍ حتى النخاع  »شيء فيها 
كداخل شرايينها كارتوائي من عتُ الفوارة ، ذلك ابؼعلم التاربىي الذم لم ولي بتُ خلبياىا بدجرد بذ

يقهره الزمن منذ العهد الركماني، ككاف آبؽة ابعماؿ الأسطورية ظلت بررسو ليبقى جوىرة تتلؤلأ عبر 
التاريخ..جذكر عشقي بؼدينة سطيف راحت تتشعب في داخلي كل يوـ بسرعة قياسية كأنا 

                                                           
 .08أكشاـ بربرية ، ص1
 .77-76عرش معشق، ص2
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فنلبحظ البطل ربط حبو بؼدينة  1«اصر بنظراتي ابغابؼة كالعاشقة زميلتي في الفصل سندسأح
 سطيف كآثارىا بحبة لزميلتو في الدراسة، فصار يعاني من حبتُ.

بالإضافة إلى مدينة عتُ الفوارة تضم مدينة سطيف مدف أثرية : مدينة جميلة الأثريةب/ 
قدبية منها مدينة بصيلة التي كصفتها الركائية كىيبة بوحنك كعبرت عن إعجاب السياح بزيارتها 

لرؤية الآثار الركمانية كأطلببؽا التي تبهرىم كل مرة بدربهها ابؼذىل ابؼدينة العجيبة  يأتوف..كانوا »
التي حوت ابؼعابد ابؼناقضة في زمن عجيب استطاع أف يصهر معبد الكابتوؿ كمعبد آبؽة أكربا، 
...مسرحها  كآخر لفينوس مع معبد الباتستار للتنصتَ...زمن بصع مابتُ ابؼسيحية كالآبؽة كالنجوـ
القائم إلى اليوـ يبرز إرادتهم القوية في ابػلود بأحجاره الثقيلة بؿكمة البناء كالتثبيت ليبقى شاىد 
على زمن زخر بالعركض ابعميلة للمسارح كحتى العنيفة منها أثناء القتاؿ أماـ الأباطرة كالعائلبت 

سيتي بعهات الأربع ابغاكمة كالثرية ..نظامها مبهر جدا تتوسطها مفتًؽ الطرؽ الذم يقود إلى ا
فيس، ستَتا ميناؼ، قرقيلي كلومبار..الأمر العجيب الذم يدعو فعلب إلى ذىوؿ أكبر كتفكتَ 
عميق كجدم كانت ابغمامات...عبقرية فذة في طريقة تسختُ ابؼياه كتنظيم دكرتها عبر ابػنادؽ 

أحدبنا للكبار كآخر  طابق بووم النتَاف ابغارقة، فوقو خندؽ ابؼاء ابؼلتوم يعلوه طابق ابغمامات
بىفي الكثتَ من الأسرار للصغار متوسط الارتفاع يتناسب كطوبؽم القصتَ...مكاف لا يزاؿ 

فالكاتبة من خلبؿ حديثها عن ىذه ابؼدينة الأثرية حاكلت أف تساىم في  2«ابؼطمورة برت الأتربة
  .تشجيع السياحة الداخلية كابػارجية

عن مدينة القصبة على لساف  عائشة النمريحدثتنا الركائية :مدينة القصبة التاريخية 5-3
 »كىو يتذكر ابعزائر عندما ذىب إلى فرنسا حيث استًجع ذكريات ابؼاضي قائلب  البطل "سامي"

غلى أعماؽ تاريخ ابعزائر تلك البنايات التي تعلمنا  قصدنا القصبة تلك ابؼدينة العتيقة التي بجذكرىا 
ا كنستنشق عبتَ ابؼاضي، برتضن في قلبها قصص الأتراؾ الذين عاشوا كيف نلمس التاريخ بأيدين

بتُ جدرانها كقصص المجاىدين الذين كانت بزبئهم في جوفها بعيدا عن براثن العدك كتعبر بنا 

                                                           
 .12-11قابيل رجاء توقف،  ص1
 .374-373أبضر الشفاه، ص2
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التاريخ ببطء عبر أزقتها الضيقة تستوقفنا أماـ كل منزؿ أماـ كل بيت لتًكم لنا حكاية سكانها، 
فنلبحظ أف  1«ابعدراف ككلمات من ابغجر عمّا قساه ىذا الشعبلتحكي لنا في بصل من 
جوه ابعامد كبثت فيو ابغياة فصار شاىدا على حقبتتُ تاربىيتتُ بنا من الكاتبة نقلت لنا ابؼكاف 

الوجود العثماني الذم ساىم في بناء القصبة كدكرىا خلبؿ الثورة التحريرية فهي مازالت شاىدت 
أمثاؿ حسيبة بن بوعلي كجرائم ابؼستدمر الفرنسي الذم فجر كثتَ رم على بطولات الشعب ابعزائ

 .من شوارعها من أجل القضاء على الثورة

إلى مدينة القصبة العريقة كجعلت منها ابؼكاف الذم تدكر فيو  زىور ونيسيكما أشارت 
 .2«ىذه ىي القصبة التي بذرم فيها أحداث ىذه الركاية»أحداث ركايتها 

 العبادة:دور  5-4

تتميز بها مدينة التي  الإسلبمية يعد ىذا ابعامع من  ابؼعالم التاربىية :مسجد كتشاوةأ/ 
..ك من  »وىذا بشهادة البطل "سامي" الذم يقوؿ ابعزائر العاصمة كقد شيد خلبؿ العهد العثماني

الأزقة الضيقة للقصبة قصنا مسجد كتشاكة كنا في ضيافة رمز من رموز ابعزائر، كتشاكة الذم 
رتبّت لو ابغياة موعد مع الإسلبـ كابؼسيحية ، فكاف مسجدا كبروؿ إلى كنيسة كلكنو انتهى بو 

 .3«ابؼطاؼ إلى مسجد كلا أدرم ما بىبئ لو التاريخ مستقبلب

سامي" حديثو عن ابؼعالم التي بنيت في عهد يواصل البطل " :يةكنيسة السيدة الإفريقب/ 
الاستعمار كالتي مازالت شهادة على بؿاكلتو القضاء على الشخصية ابعزائرية ابؼسلمة بنشر الديانة 

...كانتهت رحلتنا عند السيدة الإفريقية، تلك الكنيسة التي تتًبع في   »:حيث يقوؿ ؛ابؼسيحية
كبرياء على أعالي مدينة ابعزائر، كلا أدرم إف كانت فعلب بررسها بقبتها الكبتَة، كلكنها تبقى إلى 
الأزؿ رمزا من رموز الاستعمار التي بناىا كخلفها كراءه، فالكنيسة بالنسبة للكثتَ من ابعزائريتُ 

                                                           
 .192-191، ص2عائشة النمرم: أحراس الشتاء،ج1

.136زىور كنيسي : لوبقة كالغوؿ، ص 2 
 .192، ص2الشتاء، جعائشة النمرم: أحراس 3
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. كيظهر من 1«البيض إلى الأطفاؿ ابعياع كاليتامى الآباءة بتلك الفتًة توغلت فيها أيدم مرتبط
خلبؿ ىذا القوؿ ابػلفية ابغقيقية بؽذه ابؼنشآت الدينية التي بناىا الاستعمار الفرنسي ككاف غرضها 

و التبشتَم ىو القضاء ابعزائر ابؼسلمة باستغلبؿ الفقراء كالأطفاؿ كاليتامى كجعلهم تابعتُ بؼخطط
 الصليبي.

حتى أننا بقد  يعطي ابعزائرم أبنية كبتَة للؤسواء الشعبيةمنذ القدـ :الأسواق الشعبية 5-5
كانت تقاـ فيها مثل سوؽ ابػميس كسوؽ الثلبثاء كسوؽ الإثنتُ، بينما   أسواؽمدنا تسمى بأبظاء 

كالفواكة سوؽ ابؼواشي سوؽ ابػضر سوؽ بقد أسواؽ تسمى بأبظاء بضاعة كمواد تباع فيها مثل 
" بددينة كىراف ءت في الركاية بقد سوؽ " لاباستيالسيارات كغتَىا، كمن الأسواؽ الشعبية التي جا

سوؽ لا باستيل ىادئا على غتَ عادة النهار نائما يعوـ في  »كالذم حدثنا عنو " مسعود" قائلب
د كالباعة كأصواتهم العالية الباعة في الظلمة إلا من عماؿ النظافة يهيؤكنو بكرـ كسخاء لزكار الغ

سوؽ لاباستيل؟ ربدا منهم من يناـ الآف، سيعودكف غدا باكرا ينادكف على بضاعتهم بلب ملل بل 
بكثتَ من التفنن كالغبطة أصواتهم أصبحت اليفة لي كيف لا كأنا الذم كبرت على بعد أمتار منو، 

ابػبزكعلى بضالات الأثداء كعلى النعناع كعلى  ينادكف على السمك كعلى ابػضركات كالفواكو
 .2«لا يفصحوف أبدا عن الثمن كأشياء أخرل، إلا أنهم

من الأماكن الشعبية التي بؽا حضور في الركاية ابعزائرية بقد : الحمامات الشعبية 5-6
التي تعد أماكن للنظافة ابعماعية كالطهارة من جهة، كما ىي متنفس للنساء  ابغمامات الشعبية

ابؼستقبلية،   جهة أخرل حيث يقضتُ فيها كقتا بفتعا للحديث عن مشكابؽم كآمابؽم كتطلعاتهممن 
كما بهدف فيها فرصة للبيع كالشراء كللزكاج كللئفتخار بألبستهن كمصوغاتهن الذىبية، كفي أحياف 

من النسوة من خطبن لأكلادىن فتيات رأينهن في  ض الزكاج إذ بقدأخرل تكوف مكاف منهم لعرك 
اـ، كما جاء في الركاية حيث للحم طريقها في كىي فتاة خطب الشباب منكما أف ىناؾ   ابغماـ،

أجلس أماـ ابغماـ العاـ للنساء، بضاـ" سوؽ لاباستي" الذم يرجع إلى القرف التاسع »يقوؿ البطل

                                                           
 .193، ص2عائشة النمرم: أجراس الشتاء، ج1

.61نادم الصنوبر، ص 2 
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" لاباستي" الشهتَة، لو مدخل مفضض كمزين عشر، بظاه ابؼستعمركف تبركا بإنتفاضة سجن 
بالرخاـ الأصلي.. كلو ساريتاف عظيمتاف بريطاف بالباب الكبتَ ابػشبي ابؼنتصب بأبهة، تليو الردىة 
ابعميلة، ابؼظلمة إلا من مصباح كحيد خافت يكاد يضيئ ليدؿ على الباب الداخلي، الأرضية منو 

ينها رسومات بالأخضر الغامق كالفاتح بغيوانات الأصلي الفاخر أيضا، تز ملساء من الرخاـ ا
 .1«أسطورية

 من ابؼعالم التي تزخر بها الصحراء ابعزائرية القصور الصحراكية: القصور الصحراوية5-7
تقاكـ زحف الابظنت ابؼسلح الذم قضى ، على حضارات تعاقبت على ىذه ابؼدفالتي تعد شاىدا 

 جميلةكقد جاء حديث الركائية على كثتَ من الآثار ابػالدة التي أبدعت فيها العبقرية ابعزائرية، 
على لساف أبطاؿ ركايتها كىم يدافعوف عنها رغم التقدـ  عن القصور أكثر من مرةطلباوي 

كلما زرت القصر المجاكر   »ؿ البطل فاتحكالتطور العمراني الذم عرفتو ابؼدف ابعزائرية حيث يقو 
لبيت سي بـتار، الذم بروؿ إلى أطلبؿ، لم يبق من سوره إلا حائط صغتَ، بعد ماكاف شابـا كفيا 
 للؤيدم الطيبة التي بنتو من طتُ الأرض المجفف، كأخشاب النخيل لتتحصّن فيو من الغزاة، لم

عاؿ، حفر فيو بئر يتوسط القصر  يكن قصر سلبطتُ، كاف بؾرد بذمع سكاني بويط بو سور
مسجد كابعزء الذم يسمونو ابعماعة أك " بذماعت" كالتي كانت بدثابة المحكمة، الأزقة فيو كتومة 
بسدّ أذرعها التًابية لتلتقي بصيعها في الساحة الكبتَة التي شهدت أعراس ساكنيو كمنها لطابؼا 

 بظعت طلقات الباركد إيذانا بدواسم الأفراح.

"القصر" بقايا بيت جدّم كعطره الذم كاف من حكايا ابؼاضي، ابػابية كانت أىم  في ىذا
فالبطل من خلبؿ ىذا ابؼقطع بدل متحسرا على ضياع  2«أجزائو، ففيها تدخّر ابؼؤكنة للؤياـ

فهو حصن متتُ خلبؿ ابغركب كبؿكمة لفك النزاعات ك بذمهر شعبي في  هالقصر كعدد لنا مزايا
كالأحزاف كابؼآتم كغتَىا من الأدكار التي كاف يؤديها القصر. كىنا تظهر شخصية الأفراح كالأعراس 

                                                           
 .56-55نادم الصنوبر، ص1
 .24-23بصيلة طلباكم: ابػابية،ص2



الجزائرية النسائية الرواية في الشعبية الفنون: الرابع الفصل  

 

332 
 

الركائية متعلقة بكل ما ىو تراث بؿلي متأسفة على ضياعو بسبب الظركؼ الطبيعية من جهة 
 .كبسبب الإبناؿ الذم طالو من طرؼ ساكنيو بسبب التقدـ العمراني كزحف الابظنت ابؼسلح 

...جسر باب القنطرة »أبظاء جسور قسنطينة  حلام مستغانميأتذكر :الجسور 5-8
أقدـ جسور قسنطينة، كجسر سيدم راشد بأقواسو ابغجرية العالية ذات الأقطار ابؼتفاكتة، كجسر 

 .1«الشلبلات بـتبئا كصغتَ بتُ الودياف كحده جسر سيدم مسيد أعلى جسور قسنطينة

...بفا زاد من الأخطار التي تهدد »:كما تقوؿ متحدثة عن تاريخ جسور مدينة قسنطينة
جسر سيدم راشد الذم لم يشفع لو كقوفو على سبعة كعشرين قوسا حجريا ، مصتَ جسر 

م اعتباره من أعجب البناءات بناه الركماف يلهو بابؼخاطر ، كبرغالقنطرة ليس أفضل كىو الذم مذ 
لبنائة برت إشراؼ ظل معطلب بطسة قركف حتى جاء صالح بام فجلب لو مائة عامل من أكركبا 

إسباني، قبل اف يهدمو الفرنسيوف كيعيدكف في القرف التاسع عشر بناء ابعسر القائم حاليا، ما غزا 
 2.«ا غتَ معتًؼ بدن بنوىا قبلوقسنطينة غاز أك حكمها حاكم إلا كبتٌ بؾده بإعادة بناء جسورى

من كسائل ابغفظ القدبية التي كاف يستعملها الفرد ابعزائرم " ابؼطمورة"   المطمورة: 5-9
كجاء ابغديث عنها من خلبؿ استًجاع الشيخ "أبو سفياف" لذكريات قريتو التي لا تنسى 

إليها عند نفاذ  ابؼطمورة ىي أماكن بىبأ فيها حصاد ابؼوسم من قمح كشعتَ كخرطاؿ يعود»
كقد لعبت ىذه ابؼطامتَ دكرا مهما خاصة في العهد الاستعمار فكانت إلى جانب بززين  3«ابؼؤكنة

 ابؼؤف كانت بدثابة قواعد كبـابئ للمجاىدين كأسلحتهم من أعتُ ابػونة.

 السقي التقليدي: 5-10

التي  ابعزائرم من أنظمة السقي الصحراكم كىو :قراتو نظام السقي الصحراوي الفأ/ 
التي يتم من خلببؽا توزيع ابؼياه قراتو الفبقد ت مهندسي الرم العابؼي في نظامها ابؼتسق، ر أبه

                                                           
 .54عابر سرير، ص1
 .254عابر سرير ، ص2

. 98عائشة بنور: سقوط فارس الأحلبـ، ص  3 
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كىو ما كقفت عليو ربيعة جلطي من خلبؿ ىذا النص كىي تصف  بشكل متساكم كمنتظم
حديثهم الأساسي عن ابؼاء كتوزيعو بالقسط عن طريق نظاـ »عادات كسكاف أىل ابعنوب ؼ

وقرات" الطريقة ابؼتفردة كالفريدة في العالم لتوزيع ىذه ابؼادة العزيزة بالعدؿ على ناس الصحراء "الف
، كتواصل ربيعة جلطي حديثها عن نظاـ  السقي ىذا .1«كبردثنا عن الفرح السائد في البيوت

..تأمل أف برس بالشمس القوية تنزؿ فوؽ »بكل شوؽ كحنتُ على لساف البطلة " عذرا" 
ت كعلى خرير ماء الفوقارات كعلى ابغيطاف ابغمراء السميكة القصتَة ابؼزينة بالثقوب برفظ الواحا

، 2«رطوبة الردىات فيتلؤلأ التًاب، كتلوح الأشعة بأذرع النخيل ابؼائل بالعراجتُ البرتقالية السخية
حراكية فهذا السقي يزيد إلى ابؼنطقة بصالا كركنقا كخاصة عند الغركب، ففي عرؼ ابؼناطق الص

 فالسقي يبدأ مساء كيستمر ليلب نظرا لارتفاع درجة ابغرارة خاصة في فصل الصيف.

من الطرؽ التقليدية التي تعتمد بعلب ابؼاء في ابؼناطق في منطقة القبائل:  جلب الماءب/ 
بقد جلب ابؼاء  ابعبلية خاصة منطقة القبائل نظرا لصعوبة ابؼسالك ككثرة الودياف كالعيوف ابؼائية

بابعرات كفي غالب الأحياف ابؼرأة ىي من تقوـ بهذا العمل حيث تقمن النسوة بغسل ابؼلببس 
كالأشياء  كعند الإنتهاء تعدف بهذه ابعرات بفتلئة ابؼاء بوملنها على أكتافهن، كىذا ما أكدتو 

ليلتقي بحبيبتو حسيبة موساكم في ىذا ابؼقطع على لساف البطل حساف عندما كاف يتحتُ الفرص 
تسللت من البيت لألتحق  بأـ السعد كىي في طريقها إلى الوادم بؼلء القلة التي كانت فوؽ »

 3.«.رأسها..

 الصناعات التقليدية -6

تعد صناعة  الأكاني الفخارية صناعة تقليدية عريقة، زمن الصناعات الفخارية:  6-1
باليد،كمعتٌ ىذا أف الأساليب اليدكية للؤعماؿ ابؼعركؼ أف الأساليب العملية بذرل كتباشر 

                                                           
 .12ربيعة جلطي: نادم الصنوبر، ص1
 .143صنادم الصنوبر، 2
 .44حسيبة موساكم: حلم على ضفاؼ، ص3
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كاف الفخار من أنشط   »، كقد 1التشكيلية تسند إلى ما قبل التاريخ من حيث مهارتها ابؼختلفة
الصناعت المحلية حيث كانت عدة مصانع للفخار، لكن الإحتلبؿ قضى عليها بابؽدـ كتنفتَ 

يجة ظهور ابػزؼ الأكركبي، كمع ذلك الصناع من البقاء فاضمحلت ىذه الصناعة بالتدرج نت
كفي  كمنطقة الشاكية كبعض ابؼدف الصحراكية، ،2«ة منطقة القبائلبقيت مناطق بؿافظة خاص

بسبب سيطرت السوؽ الصينية كغياب سياسة الدعم  ت ىذه الصناعةالسنوات الأختَة تراجع
 .كالتسويق للمنتوج المحلي

ابغديث عن الصناعات الفخارية في ركاية "سقوط فارس الأحلبـ" لػ "عائشة بنور"   بقدك 
أكاني فخارية بصيلة تنحتي  »حيث تذكر البطل "شعباف" جدتو التي كانت تشكل من أكواف الطتُ 

من أظافرىا ترسم خيوط أحلبمي ثم توزعتٍ على مساحات آمانيها...كانت برفا تعيد تشكيلها 
..كتتغلغل في مساحات ...ترمم، تزخرؼ كتنقش لتشكف فراغات من الزمن القديم  فنانة بالطبيعة

الأبضر كأحيانا نا اللوف الأسود فتًسم  كانت تستعمل الطتُ  لوف كالنقش لتؤسس حقبة زمنية ...ال
فوقها الزخارؼ ابؼلونة كبردد رسوماتها بخطوط ذات لوف عسلي قاتم بودد الزخارؼ التي تريد 

اؿ ىندسية بـتلفة تشبو أقراص الشمس أك زخارؼ نباتية تأخذ شكل ابؽرـ أك تشكيلها. أشك
الدائرة ابؼنغلقة على نفسها كأحيانا متداخلة كمتقاطعة كانت تستوقفتٍ تلك القطع ابعميلة التي 
تشكلها جدتي ختَة، إنها تراث حضارم كثقافي كفتٍّ عبّرت من خلبلو جدتي مع عجينة الطتُ 

فالبطل يعتز بتحف جدتو التي تشكلها من الطتُ فرغم التطور كالتقدـ مازالت بعض . 3«عن ذاتها
الأسر ابعزائرية تتخذ من صناعة الأكاني الفخارية حرفة تقتات بها كأحيانا تسوقها للخارج لتشجيع 

 السياحة المحلية.

بطل جاء ابغديث كذلك عن الأكاني الفخارية في ركاية ابػابية في كصف رائع من طرؼ ال
 مزخرؼ بريق لو الأبضر الطتُ من طبق في ابؼخلع ابػتَ أـ خالتي تضع» ابؼغتًب فاتح إذ يقوؿ:

                                                           
 .44، ص1984، 1ينظر بؿمد الطيب عقاب: الأكاني الفخارية الإسلبمية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ط1
 .364، ص6أبو القاسم سعد الله: تاريخ ابعزائر الثقافي، ج2
 78-77عائشة بنور: سقوط فارس الأحلبـ، ص3
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فالأكاني الفخارية ابؼزخرفة  1«الأسود الأبيض، الأزرؽ، بـتلفة، بألواف ىندسية كأشكاؿ برسوـ
بأشكابؽا ابؽندسية ابعميلة أضفت على الطبق التقليدم مسحة بصالية ىاربة من زمن مضى، 
كخاصة بالنسبة لرجل تغرب عن كطنو ففقد بضيمية اللمة ابعماعية للؤىل خاصة في ابؼناسبات 

 ية بصيلة.كىم بهتمعوف على أطباؽ تقليدية بؿضرة كمعركضة في أكاني فخارية تقليد

التي تتميز بها بعض ابؼناطق بقد المجمر  من الصناعات الفخارية التقليدية كىو :المجمرأ/
ستعمل في بعض الأحياف كموقد للدؼء يتسامر حيث ي ؛الذم يصنع من الطتُ كلو عدة فوائد

مثل ابغديث  ي كتسختُ ابؼاءهلي الشتاء الباردة كالطويلة كأحيانا أخرل للطحولو الناس في ليا
الذم دار بتُ البطل إبراىيم كصديقتو الضاكية حيث شرح بؽا كفية برضر خالتو "لالة زىرة" 

 من تسافر حتُ عادة تقتنيو الأبضر الطتُ من قديم صغتَ بؾمر في الفحم فتشعل»: الشام قائلب
فمن خلبؿ ىذا ابؼقطع  2«ابؼاء لتسختُ آنية عليو تضع ثم القنادسة أك بشار مدينة إلى كىراف

، كقد جاء اتضح دكر المجمر الصغتَ ىو تسختُ ابؼاء ابػاص لإعداد الشام بعد السهرة الليلية
 ،لغرض نفسو كىو برضتَ الشام في الناطق الصحراكيةالمجمر في ركاية أخرل  ابغديث عن دكر

حيث كصفت الراكية ابغاجة" عذرا" كىي تقوـ بإعداد ىذا ابؼشركب ابؼقدس عندىا فقد أحضرت 
 كحزمة النعناع من كبتَة كربطة السكر، علبة علبةالشام،»بؾموعة من العلب النحاسية منها 

كللمجمر   .3«البلح من كصحن الناطقة ابغمراء بصراتو تطقطق ومجمر الشهيبة نبات من صغتَة
استعمالات أخرل في الأعياد الدينية؛ خاصة ليلة ابعمعة كمنتصف شهر رمضاف كليلة السابع 
كالعشرين كفي عيد الفطر كعيد الأضحى كابؼولد النبوم الشريف؛ حيث يوضع فيو البخور، خاصة 

 ."ابعاكم" فتتعطر الشوارع بالبخور ابؼنبعث من أماكن متعددة

الأكاني الفخارية التي تصنع من الطتُ كتنتشر في القرل كابؼداشر من  كىو: لطاجيناب/ 
 إذ يقوؿ ،ابعزائرية بقد طاجتُ الطتُ الذم يستعمل في طهي ابػبز التقليدم بدختلف أكنواعو

 مساء كل كبزبزىا أمي تعجنها التي" ابؼطلوع كسرة" أنتظر».. أحد لا ابعبة في ركاية بطل سعيد
                                                           

 .31ابػابية، ص:  بصيلة طلباكم1
 .143ربيعة جلطي: حنتُ بالنعناع، ص2
 .08ربعة جلطي: نادم الصنوبر، ص3
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فالطاجتُ يستعمل لطهي ابػبز كلأغراض أخرل   1« ابغطب نار على الطتُ من طاجتُ في
 كتحميص القهوة.

في  ةنتشر ابؼ ديةتقليالصناعات ال تعد صناعة الصوؼ كابغياكة من: صناعة النسيج 6-2
كاف النسيج من الصناعات التي تفتخربها ابعزائر كقد كانت لو صناعة    »، كقدع الوطن ابعزائرمربو 

كاملة كأسواؽ رائة في بـتلف أبكاء البلبد، كفي ابؼدف الرئيسية كانت سوؽ خاصة بأبظاء الأقمشة 
كالأصواؼ كبكوىا، مثل سوؽ ابغرارين...كسوؽ الصوؼ) رحبة الصوؼ في قسنطينة( كسوؽ 

كانت بسارس في بؿلبت صغتَة خاصة بابؼدف التاربىية مثل تلمساف ، كصناعة النسيج  2«الشواشي
ككىراف كقسنطينة كالعاصمة، لكنها تراجعت كثتَا ككادت بزتفي بسبب سياسة الاستتَاد التي 

في البيوت بشكل فردم حيث بستهنها النسوة، فهي  قضت على ابؼنتوج المحلي، كىي الآف بسارس
ركائية إلى فتًة طفولة أـ السعد عندما توقفت عن الدراسة في مصدر رزؽ للعائلبت، كقد أشارت ال

في غزؿ الصوؼ كحياكة الزرابي، ككاف أكؿ ما حاكتو »سن مبكرة فقد كانت تقضي أكقات فراغها
 .3«برنسا أىدتتٍ إياه

انتبهت إلى غياب الفراشية التاغيتية كفراش »أنواعا من الأفرشة تقوؿ جميلة طلباويذكرت 
، فالكاتبة 4«لتاغيتي، رأيت كيف أنو استبدبؽما بالسجاد الإيراني كالسجاجيد الصينيةالبْراكْنُو ا

 بأفرشة مستوردة.تتحسر على غياب أفرشة بؿلية تقليدية كتعويضها

 

 

 

                                                           
 .24زىرة ديك: في ابعبة لا أحد، ص1
 .359، ص6أبو القاسم سعد الله: تاريخ ابعزائر الثقافي، ج2
 .43حسيبة موساكم: حلم على ضفاؼ، ص3
 .13ابػابية ، ص4
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 الخشب والزجاج صناعة 6-3

التقليدية...رغم أف بعضهم يقوؿ أنها كانت في  من الصناعاتك »: صناعة الخشب أ/
درجة ثانية من الأبنية ]كبسثلت[ في خزائن الكتب كخزائن ابؼلببس كابؼوائد كالأرائك كابؼناضد 
كحاملبت ابؼصاحف، كبؽذه الصناعات مراكز كانت معركفة كىي العاصمة كابؼدية ككىراف 

ابػشبية بقد  ن ابؼدف ابعزائرية، كمن ىذه الصناعاتكغتَىا م 1«كقسنطينة كقابؼة كالزكاكة كأـ البواقي
كىي كعاء دائرم كبتَ يصنع من ابػشب لو عدة فوائد منها فتل الكسكس كتقديم فيو  القصعة

بعض الوجبات خاصة عند ما يكوف عدد الأفراد كبتَة فيجتمعوف في مائدة كاحدة على ىذه 
... ما زالت تقدـ في  »الأسود يليق بك في ركاية ابغديث عنها جاء كقد ،القصعة ليتناكلوا طعامهم

كل البيوت ابعزائرية في قصعة خشبية مصنوعة من جذع شجرة ضخمة، يتم إحداث بذويف 
ى عل "ابػجل كرد ابغديث عن قصعة ابػشب في ركاية "تاءك  .2«داخلها بعمق عشرين سنتيمتًا...

 الكسكاس كقلبت الكسكسي، طنجرة لىإ سارعت»... قائلة بردثنا عن عمتها كىي لساف البطلة
كمن 3«بيديها الساخن الكسكسي تفرؾ كراحت خشب، قصعة على لبخار منها يتصاعد الذم

ة حاضرة بقد الوعدة أك الزردة ليجتمع حوبؽا عدد كبتَ عابؼناسبات الكبتَة التي تكوف فيها القص
 ليتناكلو ابػشب من جفنة قصعة في كيوضع الكسكس كيظهر الذبائح» تذبحمن الناس حيث 

 .4«جوع بلب يوـ كأنو غنيا أـ كاف فقتَا اليوـ ذلك في يأكل الكل...  ابؼدعوكف

من الصناعات ابؼهمة في ابعزائر كىي تعتمد على  تعد صناعة الزجاج: صناعة الزجاجب/ 
ابػبرة التقنية، كتشتهر دكؿ بعينها في بؾاؿ ابػبرة كسوريا كإيراف كجاء ابغديث عنها عندما حاكلت 

أف المجاىدة نورة سافرت بابؽيكل ذات ربيع في رحلة بالطائرة بكو  »ابعدة ترميم التمثاؿ الزجاجي
في الزجاج ابؼعشق يدعى "أبو بؿمد" فأصلحو كبؼعو كمتنو حتى الشاـ كاستعانت بصنايعي حقيقي 

أضحى ككأنو من صنع يومو، دكف أف بيس شعرة كاحدة من ركنق الزجاج ابؼعشق العتيق كىيبتو، 

                                                           
 363، ص6قافي، جأبو القاسم سعد الله: تاريخ ابعزائر الث1
 .252الأسود يليق بك، ص2
 .14فضيلة الفاركؽ: تاء ابػجل، ص3
 .14ليندة كامل: ابؼطاردكف، ص4
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كلا من سحر ابػشب العريق دكف أف يبدؿ ترتيبو القديم كىندستو السابقة...لا يتقن أبو بؿمد" 
رؼ أسرارىا مثل باطن كفو كىل في ذلك شك، كىو الذم حرفة الزجاج ابؼعشق فحسب، بل كيع

بدكره عن جده ثم عن أجداده كىو لا يتًدد في غخبار ابعميع أف ابغرفة ىذه لا بد أف تظل في  
كنف العائلة، لذلك أخذ القرار بتعليمها بعميع أبنائو ذكورا كإناثا كسيسجلها في كتاب مصور 

كيتضح من ىذا النص أف حرفة الزجاج ابػاص بالتحف ، 1«خوفا على حرفة أجداده من الاندثار 
الفنية حرفة نادرة كىي حكرا على دكؿ بعينها مثل سوريا بفا دفع بابغاجة السفر خارج البلد من 

 أجل صيانة كترميم بسثابؽا ابؼرتبط برمز الدكلة ابعزائرية الأمتَ عبد القادر.

 صناعة الذىب والنحاس: 6-4

من ابغرؼ التقليدية التي تشتهر بها ابؼدف العريقة  كىي: ()حرفة الصياغةصناعة الذىبأ/      
بنو يتٍ في الزكاكة...كالعاصمة كتلمساف كقسنطينة كلكن ىجرة اليهود من  »مثلكالكبتَة 

، إذ لا بىلو درب من دركب ىذه 2«الأندلس...إلى ابعزائر جعلتهم يسيطركف على صناعة ابغلي
كاكتُ تبدع في سبك الذىب كالمجوىرات الثمينة كحتى الفضية، كقد ابؼدف الكبرل من بؿلبت كد 

كرد ابغديث عنها في ركاية الرايس لػ"ىاجر قويدرم" على لساف البطل "بوي" كىو يتحدث عن 
..كجئت أنا ابن عبدالقادر الصايغ، لم أسأؿ يوما بؼاذا اختفى عبدالقادر »كالديو في مرحلة الصغر

دما كنت في السادسة من العمر، كلاحاكلت بعد ذلك معرفة مكانو، الصايغ من حياتنا فجأة عن
لقد كانت كحدىا إلى جانبي، قامت بتلقيتٍ أكثر من لغة، ثم جعلتتٍ أنكب على تعلم مهنة 
الصياغة، بحيث لم أكن قد بلغت الثانية عشر من عمرم عندما عاكدت فتح دكاف الصياغة الذم 

قت العقيق الأخضر كصرت أتفنن في مداعبتو كما ملكتٍ ترؾ كالدم كل معداتو بداخلو]...[عش
لكن ابؼلبحظ أف حرفة الصياغة قد تراجعت في السنوات الأختَة  3«الزمرد كصار عشقي الكبتَ

 بسبب ظهور ما يعرؼ بالذىب ابؼقلد)البلبكيور( ابؼستورد من الصتُ كتركيا.

                                                           
 .38-37ربيعة جلطي: عرش معشق، ص1
 .355، ص6أبو القاسم سعد الله: تاريخ ابعزائر الثقافي، ج2
 .96ىاجر قويدرم: الرايس، ص3
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كانت منتشرة في    التقليدية التي من أىم الصناعات تعد ىذه الصناعة:  صناعة النحاسب/
كثتَ من  ابؼدف ابعزائرية خاصة العريقة منهاكالعاصمة ككىراف كتلمساف كقسنطينة، كقد ذكُرت 

كحرفة النحاس في ابؼدينة  »صناعة النحاس في ركاية "تغريدة ابؼساء" على لساف الراكم قائلب: 
فْ للبستعماؿ أك لتزيتُ البيوت لقد  إِ برتاجها  كل البيوت، لا بىلو بيت من الأكاني النحاسية 

ابؼدينة كانت الأحلبـ الإنسانية في تلك النقوش تأخذ أبعد مداىا بؽدير الوادم الذم يشق 
كالمحفوؼ بأجنحة ابعسور الطائرة، كأحجاره ابؼدفونة حبات لؤلؤ نادرة تنسج على أصداء اللحن 

الغزؿ كالاشتياؽ كىو يبدع  اطعالأىوج، كالذم يداعب صدر النقاش ابؼبدع، كىو يدندف مق
 1.«خاشعا

: ىذه من ابغرؼ التي أكجدتها الضركرة الاجتماعية كقلة ابغاجة التي  حرفة الاسكافي -7
كاف يعرفها ابعزائريوف خلبؿ الفتًة الاستعمارية، فقد سعت فرنسا إلى إحداث فوارؽ في  الطبقات 

الأحذية كترقيعها فها ىو عمي "العربي" يقوؿ الاجتماعية ابعزائرية كجعلتم عبيدا بيارسوف تلميع 
كالده الذم لم يكن بيلك إلا دكانة صغتَة ليمارس مهنتو التي تعلمها عن أبيو كعن جده " » عن 

الاسكافية" ..تصليح أحذية الفقراء التي لم يكن فيها ما يصلح أصلب، فيبتكر بؽا جلدا يطيل بؽا 
قتها في ابػامسة من العمر كبؽذا لا يذكر سول ملبمح عمرىا سنة أخرل، كاف العربي " العربي" ك 

كالده ابعادة، كصوت ابؼطرقة التي كانت تنهار على ابؼسامتَ الصغتَة..على الأحذية القدبية ابؼمزقة، 
فيسأؿ كالده، "ما مافئدة إصلبحها كىي بهذا الشكل من الرثاية؟" كاف أبوه يقسم لو بجدية لا 

ة لا تعكس إلا ابؼظهر يا بتٍ، ىذه الأحذية لأكلئك الذين سرقت بزلو من عتاب، كيقوؿ: الرثاي
أفضل من  فرنسا راحة بابؽم مثلما سرقت ختَاتهم، ىذه الأحذية تعكس كاقع البلبد، كتصليحها

 .2« رميها...

 كمناسباتها كالأصوات النغم تأليف في صناعة ابؼوسيقى» تعدّ  :الآلات الموسيقية-8
 بإخراج ، فيو الباطنية كالرغبة لضركرة بؽا خلقتها الإنساف في غريزة أنها فيها كالأصل ...كإيقاعاتها

                                                           
 .109تغريدة ابؼساء: زىور كنيسي، ص1
 .13الح: كطن من زجاج صيابظينة ص2
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 الراحة، طلب عند بها فتلتذ النفس، في ابغادثة الانفعالات عند بـتلفة أبكاء على الأصوات
. 1«بها تقتًف التي الأقاكيل في ابؼعاني بزييل على معينة تكوف أك تنُمّى، أك الانفعالات أكتسكّنبها

 ندلسيةي أغلبها التي كرثتها عن ابؼوسيقى الأالآلات ابؼوسيقية ابؼوجودة في ابعزائر ى فّ أمن ابؼعلوـ ك 
..كمن .الآلات الوترية العود القديم ذك الأكتار الأربعة، كالعود الكامل ذك الأكتار ابػمسة»منها

بالإضافة إلى بعض  ،2«آلات النفخ ابؼزمار كالنام، كمن آلات النقر الدفوؼ كالغرباؿ كالبندير
كالتندم بابعنوب ابعزائرم، كمن الآلات ابؼوسيقية التي ذكرتها  ت المحلية مثل القرقابو كالإمزادالآلا

 الركائيات ابعزائريات بقد مايلي:

من الآلات ابؼوسيقية التقليدية كالتي ترافق في العادة الطرب البدكم آلة : لقصبةا آلةأ/ 
كىي بذوب تقريبا في بـتلف ربوع الوطن مع اختلبؼ في بعض ابعزيئيات البسيطة، كقد  بةصالق

كظفتها إحدل الركائيات بكل عز كافتخار لأنها تتميز بها مدينة "مركانة" بالشاكية تقوؿ الراكية 
لعل شجن مركانة جاءىا من " القصبة" التي لم تعرؼ آلة سواىا في النهاية لكل قوـ مزاج آلتهم »
، للغجر كِ لك تاربىك كأقرأ لك طابع قومكبؼوسيقية، قل لي ماذا تعزؼ أقل لك من أنت كأر ا

عنفواف قيتارتهم، كللؤفارقة بضى طبوبؽم، كللفرنسيتُ مباىج الأكورديوف، كللنمساكيتُ شاعرية  
."القصبة" آلة بوح لا انو، كللؤندلسيتُ سلطة العود،..كمنجاتهم، كللؤركسيتُ أرستقراطية البي

 . 3«تكف عن النواح

من الآلات ابؼوسيقية التي كرد ابغديث عن عنها في الركايات بقد آلة البندير  :البنديرب/
كىذا ما أكدتو أحلبـ مستغابمي في ىذا  خاصة الأعراسكالتي تكوف حاضرة في أفراح ابعزائريين

توقفت فجأة  كانت الفرقة ابؼوسيقية تعزؼ أغاني الفرح ، عندما»ابؼقطع على لساف الراكم 
كراحت تعزؼ موسيقى الدخلة إيذانا بقدكـ العريستُ كاصطف على ابعانبتُ نساء في كل زينتهن 

                                                           
 15، ص1، ج2009، 1الفارابي أبو نصر بؿمد بن بؿمد بن ترخاف: كتاب ابؼوسيقى الكبتَ، دار الكتب كالوثائق القومية للنشر، القاىرة، ط1
ابؼطبوعات ابعامعية، بن عبد ابغميد مشغل: موسيقى الغناء العربي، صولفيج غنائي، مراحل تطور ابؼوسيقى العربية، ابؼوشحات العربية، ديواف 2

 .32، ص1995، 1عكنوف، ابعزائر، ط
 .64الأسود يليق بك: ص3
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، كما ذكر الدؼ في ركاية أخرل من خلبؿ ىذا ابؼقطع 1«التقليدية يضربن على البندير كالدفوؼ
 .2«لا بيلك الدؼ إلا جلده، يتم تعريضو للنار ليقول صوتو»

ابؼوسيقية الفردية كالتي عرفها الإنساف قدبيا، فقد كاف معركفا ببلبد : من الآلات النايج/ 
..كيسمونو الشبابة، كىي قصبة جوفاء بأبخاش في  »ابؼغرب في عهد  ابن خلدكف الذم كصفو

جوانبها معدكدة ينفخ فيها فتصوّت، كبىرج الصوت من جوفها على سدّادة من تلك الأبخاش، 
ليدين بصيعا على تلك الأبخاش كصفا متعارفا، حتى بردث كيقطع الصوت بوضع الأصابع من ا

النسب بتُ الأصوات فيو كتتصل كذلك متناسبة، فيلتذّ السمع بادراكها للتناسب الذم 
، كقد كصفت أحلبـ مستغابمي كيفية صناعتو كصفا يقارب تعريف الذم أكرده مؤسس 3«ذكرناه

بابؼياه لذا أبواه ابؼاء كالتًبة ثم تعمده النار  النام ينتزع من القصب المحيط»علم الاجتماع قائلة ؼ
 4«بوتاج إلى أف يفرغ ليعبره ابؽواء عبر التجاكيف، فلب بغن ينطلق من قصب بفتلئ بنفسو

كيستعمل النام في كثتَ من الأغاني كما يستعمل في الرقص كخاصة الرقص الصوفي إذ 
أنا حلبي ...لقد جاءنا النام مكرّما قبل قركف يوـ أقاـ جلبؿ الدين »يقوؿ" فارس" صديق "ىالة "

الركمي في حلب، فهو الآلة ابؼوسيقية الأكلى لدل الصوفية إنوّ يرافق الدراكيش في دكراتهم حوؿ 
 .5«أنفسهم أما في ابؼولويةّ الطريقة التي تنتمي بؽا عائلتي فوحدىا الدفوؼ ترافق الراقصتُ 

تراؾ »إلى قوؿ جلبؿ الدين الركمي في شرحها لسبب حزف النام  انميمستغ أحلامتستند 
، إنو يشكو ألم الفراؽ يقوؿ:"إنتٍ مذ قطعت من منبتي ت إلى حكايا النام كأنتُ اغتًابواستمع

الغابي لم ينطفئ بي ىذا النواح، لذا ترل الناس رجالا كنساء يبكوف لبكائي فكل إنساف أقاـ بعيدا 

                                                           
 .85الأسود يليق بك، ص1
 .315الأسود يليق بك، ص2
 .335، ص1993، 1عبد الربضن بن خلدكف: مقدمة بن خلدكف، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط3
 .315الأسود يليق بك، ص4
 .189الأسود يليق بك، ص5
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ن زماف كصلو إف صوت النام نار لا ىواء، فلب كاف من لم تضوـ في قلبو عن أصلو يظل يبحث ع
 .1«ىذه النار

فتعزؼ »شارحة ىذه الآلة ابؼوسيقية الصحركاية التًقية: جلطي ربيعةتقوؿ : آلة الإمزادد/
على آلة الإمزاد ذات الوتر الواحد بىرج آىات متواصلة تضع الآلة في حجرىا ثم بسرر القوس 

، كللعلم فإف ىذا النوع من 2«بصوتها ابؼتهدج نصف النائم نصف الغائب تغتٍ...الصغتَ 
تدخل الرىبة كابؼتعة معا إلى النفوس بأنغامها العاطفية ابغزينة كابعو » ابؼوسيقى خاص بالنساء 

 .3«الشاعرم الذم تطبع فيو الزماف كابؼكاف

 الألعاب الشعبية ووسائل الترفيو: -9

يندرج برت ىذا الباب تفرعات كثتَة يلجأ كثتَ من الناس للتًفيو عن أنفسهم باللعب  
كتصنيفات عديدة بوث بقد ألعاب للؤطفاؿ كأخرل للكبار، كمنها للذكور كأخرل للئناث، كما 

، كما توجد ألعاب فردية كأخرل بصاعية فإلى بقد ألعاب حركية جسدية كأخرل تربوية ذىنية
سلية فإف ىذه الألعاب تساىم في التنشئة الاجتماعية للفرد كالمجتمع كالتعاكف جانب ابؼتعة كالت

 .كالصبر

التسلية،  من شرائح المجتمع لتمضية الوقت ك تعد ألعاب الأطفاؿ التقليدية سجل بغياة فئة  
 ا كثائق نفسية كاجتماعية كشواىد على أسلوب العامة في بسضية أكقات فراغهم، كمن ىذهنهكما أ

كىي[ تلعب في البيت الغميضة ] »ابؼناطق النائية بقد لعبةت بسارس في التي كانك الألعاب التقليدية 
شماخ( )احد منهم ليغمض عينيو بسلك قماشيأكثر منها في ابغي، قوامها عدة لاعبتُ بىتاركف ك 

شبو ذلك الصالة أك الغرفة بتُ الكنبات أك خلف الكراسي أك ما  أجنحةبينما بىتبئ الآخركف في 
من موجودات البيت كيبدأ ابؼغمض عيونو بالبحث عنهم حيث يطلب لكل كاحد منهم إصدار 

                                                           
 .41لأسود يليق بك، صا1
 .12نادم الصنوبر ، ص2
 . 2011،109، 11رمضاف حينوني: الكلمة كالنغم كابغركة كسيادة ابؼرأة التارقية، بؾلة حوليات التًاث، منشورات جامعة مستغالً، ع3
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صوت كل دقيقتتُ دكف يغتَ مكانو كبالتالي فإف ابؼغمض  عينيو يبدأ بتتبع الصوت كمن يغتَ 
مكانو يبلغ عنو زملبؤه ليخرج من اللعبة كونو غش زميلو ككل من يتحسسو ابؼغمض بيده بىرج من 

كىذه اللعبة منتشرة في   1«لعبة كيقوؿ بصوت مسموع للبقية لقد مسكتٍ كيبقى الأختَ ىو الفائزال
كثتَ من الدكؿ العربية كمن بينها ابعزائر، كقد جاء ابغديث عنها من طرؼ البطلة كىي تصف 

...كم كبرت  »الطفل "عمر" الذم حرؽ  مرحل عمره كابتعد عن ابؼرح كاللعب مع أقرانو بقوبؽا
حينها عن مشاكسات الطفولة...كمزاح أقرانك كعيونهم البريئة كمزاحهم خلف أشجار الصنوبر 

 .2«كىم يلعبوف دكف ملل لعبة الغميضة

ىذه اللعبة  كىي تصف بطلتها عذرا التي  ربيعة جلطي( : تذكر لعبة العروسة )الدميةأ/ 
تتًاءل بػيابؽا بنتا صغتَة »بيديها حيث؛ تتذكر أياـ طفولتها حتُ  كانت تلعب بدمية تصنعها 

على الرمل حافية، تغويها لعبة العركسة فتصلب عودين من قصب عرجوف النخل، برزمهما  تعدك
بابػيط ثم تضع الرأس ، ثم الضفائر كبالكحل ترسم العينتُ الواسعتتُ، كبقية ابؼلبمح ثم تلبسها 
بقايا القطع الباقية في صندكؽ أمها من قص الأثواب اللماعة ابؼذىية كالفضية، كانت تلك 

 .3«عركسها

 : الطائرة الورقيةب/ 

ورقية، الألعاب التي يفضلها الأطفاؿ في صغرىم اللعب بالطائرة ال منالطائرة الورقية ىي 
، كقد جاء ابغديث مكانيات كبتَة كيستطيع كل طفل أف يلعب بهاكىي لعبة بسيطة لا تتطلب إ

..لمحنا صبية  »حيث يقوؿ  ،عن ىذه اللعبة في الركاية من خلبؿ ىذا ابؼقطع الذم استًجعو البطل
في حتُ راح ثلبثة يتسلقوف بحذر سورة ابؼقبرة، أحدىم تسلل إلى الداخل لاستًجاع طائرتو الورقية 

يث لم يتمكن حارس ابؼقبرة حارس ابؼقبرة يركض خلفو ملوحا بعصا ...الصبي يومها كاف سريعا، بح

                                                           
 .93، ص34ياسر بؿمد أبو نقطة: ىكذا لعب جدم، بؾلة الثقافة الشعبية، دكلة البحرين،، عدد،1
 .14، ص2007مة: من كحي القلم، موفم للنشر، ابعزائر، مالكي حلي2
 .132-131نادم الصنوبر، ص 3
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التحق بهم بينما كقف ابغارس  مساؾ بو، كبرت صيحات أصدقائو ابغارة كتشجيعاتهم لومن الإ
 بـيبا متحسرا.

ىناؾ في الأفق البعيد كاف شعاع شمس دافئ في بظاء صافية تشاكسها بعض الغيوـ الرمادية 
يصر على تتبع أقداـ الصبية كيلتف بحنو حوؿ الطائرة الورقية ابؼلونة التي ارتفعت عاليا، حيث 

الطائرة الورقية يفضل الأطفاؿ  ارة فإف لعبو ، كللئشا1«بدت برت قرص الشمس أكثر بصالا كتألقا
ف برركها، كما اللعب بها في الطبيعة كفي الفضاءات الواسعة التي توجد فيها الرياح من أجل أ

 كالركض بسرعة كفي مسافات طويلة. الأطفاؿ فرصة للجرم

 

 

 

 

                                                           
 .222أعشاب القلب ليست سوداء، ص1
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 خاتمة:

النسائية الجزائرية منذ ميلاد أول رواية مكتوبة بالعربية إلى  اتالروايعمد البحث إلى ترع      
من العناية  م، لزاولا بذلك تسليط الضوء على الدنجز الروائي الذي لم يلق حقو6102غاية سنة 
الأسماء الأخرى، حتى وإن كانت ىناك دراسات فقد ركزت على الأسماء الدشهورة وأقصت الكافية، 

كل روائية   ظفّتوو  الذي ومن خلال الدراسة الفاحصة تم العثور على لستلف أشكال التًاث الشعبي
وفيما يلي أىم  النتائج  حسب منظورىا الخاص، ولأغراض لستلفة حدّدىا السياق الذي وردت فيو، 

 :إليها الدتوصل

طلح الكتابة النسائية مصحول ضبط مصطلح التًاث الشعبي من جهة، و حول  تنوعت الآراء  -
الدراسة عن آراء النقاد الدعارضين  ىذه كشفتكما  والكتابة النسوية، من جهة أخرى،  

 لتجنيس الأدب، وأراء النقاد الدؤيدين للأدب النسائي.
لنفاذ إلى لإنّ البحث في التًاث الشعبي الذي وظفتو الروائيات الجزائريات ىو خطوة بداية  -

 في ىذه النصوص والتي تدثل فلسفة المجتمع الجزائري بمختلف أطيافو. الأفكار الدتوارية
كالدعتقدات والعادات الشعبية  الجزائريات، ئياتاالرو  وظفتها التي التًاثية النصوص تنوعت -

 والنصوص الأدبية الشعبية، والفنون الشعبية. وكان ىذا التوظيف متفاوتا من رواية لأخرى.  
لاجتماعية بين الدعتقدات الشعبية حاضرة في المجتمع الجزائري بمختلف شرائحو ا الدلاحظ أنّ و  -

إن توظيف الروائيات لبعض الدعتقدات الشعبية و وبين النخبة والجماىير،  العامة والخاصة
الدسكوت عنها مثل السحر والشعوذة والدجل والاحتيال ىو فضح لذذه الدمارسات 

 الوعي بنشر أو على الأقل التقليل منها ،الجزائري ولزاربتها والاعتقادات الخاطئة في المجتمع
 الثقافي، كما وردت في كثير من الأحيان على سبيل التهكم والسخرية من لشتهنيها.

 كالحديث الجزائري، للمجتمع بصلة تدت لا معتقدات عن الحديث الروايات بعض في وجدنا -
 أقاليم" رواية في جاءمثلما  الحجاب، ذمو  فيها الدبالغ الدرأة وحرية الدسيحية الديانة عن

صورت فيها أحداث  التي بالدنطقة متأثرة كانت أنها ويبدو" الفاروق فضيلة"  لـــ" الخوف
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 التوظيفات ىذه ومثل اللبنانية، اللهجة من الكلمات بعض لصد أننا حتى روايتها وشخصياتها 
 الدألوف. عن خروجا تعد للتًاث

عن المجتمع الجزائري  الشعبية فيالعادات عن عبرت الروائيات الجزائريات من خلال حديثهن  -
ت الفرد الجزائري منذ ميلاده إلى عاداثقافتو وتقاليده، وقد عمد البحث على تصنيفها متتبعا 

مناسبات الأحزان  و  الخطوبة والزواج والختانالأفراح ك ناسبات، وتتعلق ىذه العادات بموفاتو
 زيارة عن النصوص ىذه خلال من الجزائريات الروائيات تحدثتوالطلاق، كما الجنائز ك

        والأعياد. كالأربعينية ومناسبات الجمعة كيوم معينة أيام في الدقابر

إن حضور الأدب الشعبي في الرواية الجزائرية النسائية كان بتوظيف نصوص نثرية قديمة        -
، ولستصرة أحيانا أخرى، فيما عمدت بعض الروائيات إلى الإشارة إلى أسمائها أحياناكاملة 
والأساطير الأمثال ومن الأجناس الأدبية الشعبية التي جاءت موظفة في ىذه الروايات: فقط، 

  .الحكايا الشعبيةو 
ار التًاثية التي وظفتها الروائيات الجزائريات ىي بمثابة أفك الأدبية إنّ بعض ىذه النصوص -

كالصبر، والجمال الروحي، وانتصار   خ القيم النبيلة والأخلاق الساميةيتًسللإقناع لجاىزة 
وبعض النصوص الحكائية وظفت  بين أفراد المجتمع الجزائري.والتعاون والتضامن الخير والحق، 

 .والتًفيو عن القارئ من جهة أخرى التسليةمن أجل اتخاذ العبرة من جهة و 
حجة دامغة ووسيلة إقناع للدفاع كمبثوثة في الروايات الجزائرية   الشعبية جاءت بعض الفنون  -

، وبخاصة فيما يتعلق عن أصالة المجتمع الجزائري والتّمسك بهويتو العربية والإسلامية والأمازيغية
 .بالأزياء الشعبية وفن الطبخ

 فنية لوحات مرس الشعبية الفنون بعض عن حديثهن خلال من  الجزائريات الروائيات حاولت -
 المجتمع، ىذا ثقافة عن الدعبر والغناء أنواعو بمختلف الرقص عن كالحديث الجزائري لمجتمع
 أنفسهن في بليغا أثرا تركن التي الغربية الأغاني وبعض العربي الغناء إلى الروائيات أشارت كما
 .لو جغرافية حدود لا الفن أنّ  يظُْهِرُ  وىذا

 لوحات من الجزائر بو تزخر ما إلى يرجع الروائية النصوص ىذه في الألبسة استحضار إن   -
 تستجيب يجعلها لشا ،بجودة فائقة خيوطها نسيج في واللون الشكل يسهم ،مشرقة إبداعية
بالألبسة النسائية  الجزائريات الروائيات تستعين وىنا ترالذا، بروعة حواسو تثيرف القارئ لذوق

لتوضيح تلك التي تلُبس في الأيام العادية والتي يتقصر ارتداؤىا   ،والرجالية على حد السواء
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ىذه الألبسة مثل  الروائيات على ضياع وفقدان بعضكما تأسفت   بالأفراح والدناسبات،
 الحايك.

 احيث قدمن لنا أطباق ؛الطبخ فإنّ الروائيات الجزائريات كن سيدات الدطبخ وسفيراتو في فنو  -
والدلاحظ أن  ؛ بل وقدمن طرق تحضيرىا ومناسبات تقديمها،لا تخلو منها الدائدة الجزائرية

 .د تختلف طريقة تحضيرىاما قتلف تسميتها من منطقة إلى أخرى، وكبعض الأطباق تخ
شخصية المجتمع الجزائري وسلوكياتو  نْ ع   تْ ر  بـ  فت ع  ظّ إن ىذه النصوص التًاثية التي وُ  -

تباين في توظيف التًاث من رواية إلى أخرى بسبب  ، وتذةالاجتماعية والأخلاقية والفكرية
  الاختلاف في الدستوى الثقافي والاجتماعي واختلاف البيئة المحلية لكل روائية.

عن فسيفساء  ريةفي الروايات النسائيات الجزائكشفت النصوص التًاثية التي جاءت موظفة  -
 اتصال وحبل   كن همزة وصل ووسيلة  متنوعة باختلاف مناطقو، فثقافية للمجتمع الجزائري 

 اث الغي.. خر بهذا التًّ ل الدتعاقبة، كما حاولت تعريف الآوثاق بين الأجيا
، فأسهم ىذا في التعريف بالدعالم الحضارية ران في النصوص الروائية النسائيةتنوع حضور العم -

تزخر بها الجزائر بمختلف مناطقها، فنجد ذكر الجسور والقصور والدساجد والددن الأثرية  التي
 وغيرىا.

ىذه الدراسة حاولت جاىدة الكشف عن لرموعة من الآفاق التي  إنّ وفي الأخير ف
وتراث الدناطق المجاورة   ،ستفتحها أمام الباحثين مستقبلا بما يخدم التًاث الشعبي الجزائري خاصة

 .  الذي لا يزال خاما ىذه الدنطقة، فقد يكون مشروع موسوعة لتًاث العربيغرب كالد
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