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مـــ   :ـــــــةـــمقدّ
المتخصصین في مجالات  ینحـثاوالب الدارسین عدد من اهتمام شغل العنوان

متنوعة، فهو المادة الأساس في علم المكتبات والبیبلیوغرافیا، وهو أبرز مجالات 
العلامات وعلم ما منذ نشأة علم سیّ السیمیائیات وعلم الدلالة، وما یتصل بهما من معارف، 

وعتبته  لنصا وباعتباره مدخل، جمالیة ،له من وظائف شكلیة بالإضافة إلى ما ،النص
َ و  ،الأولى ما  ه ــــ عندما نمثل النص بالجسد ــــــرأس  ةمهم تمن علامات ودلالایكتنزه ولِ

  .تهذؤاب عتليه ویمثلالنص الذي ی تسهم في إضاءة عتمات

لأسرار ا أحدوهو  ،للولوج إلى عوالم النص العتبة الأولى، إذن، العنوانعتبر ی
الإبداعیة والجمالیة  قیمن الم ،تركیبتهكما أنه یحمل في تختزل مضمونه، التي  الغامضة

ِ القارئ،  ما یكفي لإثارة ،والنفسیة والاجتماعیة ل ْ ویحرك هذا  ،دائم معه ه في تفاعلوجع
حالات  اتمرجعی التفاعل ما یقف وراءه من ٕ ت یسعى القارئ إلى الإمساك بها دلالاو وا
الكفاءة القرائیة لدى تمنّع العنوان وانفلاته حین یستشعر نقص والاطلاع علیها في ظل 

ى العنوان، طرفها الفاعل هو القارئ التوسل إلب ركّزة والجادةهكذا تنشب القراءة الم .المتلقي
ه للظفر بالتأشیرة السحریة للقیام بخطْ في  الذي یُخلص ویتفانى دّ ُ منتجة الة ءقراالة عملیب و

  .تشعباتهو النص  أعماقفي 

 ــــ من حیـث درجـة إثارتـه للقـارئ ـــ بالعنوان النص مرتبطا قبال علىصبح الإیومن هنا 
فـــي حالـــة ولادة متجـــددة، وتتـــدعم حظـــوظ الـــنص فـــي القـــراءة باســـتیفاء ممـــا یجعـــل الـــنص 

ــرو علــم العنونــةكمــا حــددها (العنــوان لشــروط وضــعه  ســر مــا یكشــف ولعــل فــي هــذا . )منظّ
 بیئـات، وفـي نـةعین مازمـأفـي بعض النصـوص لـ تحقّق الفتوحـات القرائیـة البـاهرة والناجحـة

إذ اســتحوذت علــى عملیــات قرائیــة بــالملایین، وأسســت لنفســها مملكــات مــن التــأثیر  ؛معینــة
تح لهـا ، في طبقات مختلفة من القراء الإیجابي والفاعل ُ ، وحسـب بنیتهـا الفنیـة مـنوهذا لم ی

  .أكثر من صعیدعنوانها الذي نجح في تمثیلها على بل من 

وبعد أن ظهر علم العنوان بأصوله ومع ما یثیره العنوان من إشكالات وقضایا، 
ّ فكرة دراسة  ْ لدي  ،العنونة في الشعر الجزائري المعاصرونظریاته ومناهجه، تشكلت
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َ  جاعلا، )1999ــــــ  1990( فترة التسعینیات من القرن الماضي اخترتُ و  دواوین  عناوین
 ّ في الشعر سیمیائیة العنوان : ، لیكون عنوان الأطروحةالدراسةة شعراء مجالا لهذه عد

   .، فترة التسعینیاترالجزائري المعاص
رست البنیة أ من الأسئلة، فترة المذكورة مجموعةً في ال الجزائریةُ  العنونةُ  طرحتِ 
  :ومن هذه الأسئلة .محاور إشكالیة هذه الدراسةالأساس ل

العنوان عندهم القضایا التي یعكس ختار شعراء التسعینیات عناوینهم؟ هل اكیف 
هل یهندس  هل یفضل الشعراء التصریح أم التلمیح في عناوینهم؟و تشغل المجتمع؟ 

المعاییر والأسس التي  وینهم وقصائدهم قبل وضعها؟ ما هيالشعراء لعناوین دوا
هي ة السائدة في عناوینهم؟ ما نوع البنی یعتمدها الشعراء في وضع عناوینهم؟ ما

حالات تلك العناوین؟ إلـى أي مـدى تنسجـم عناوین الدواوین مع  ٕ دلالات وفضاءات وا
لى أي مدى تنسجم عناوین القصائد مع المتون؟ ٕ ما المكونات  عناوین القصائد؟ وا

 ،ما هي الوظائف التي تضطلع بها النصیة والتناصیة التي تفاعلت وتلاقحت معها؟
  جمالیات الثاویة في أغوارها؟وما ال

مجموعة من الدواوین الشعریة  باتخاذعن هذه التساؤلات  یحاول البحث أن یجیب
الدین میهوبي  عز :ومن هؤلاء الشعراء. لدراسةل مجالالكوكبة من الشعراء الجزائریین 

غردایة،  نمش وهدیل، براءة،(عثمان لوصیف  ،)الرباعیات، ملصقات ،اللعنة والغفران(
كتاب الإشارات،  المتغابي، قصائد ظمأى، ولعینیك هذا الفیض، زنجبیل، أبجدیات،

 ،)الإعصار مواسمأوجاع صفصافة في (یوسف وغلیسي  ،)قراءة في دیوان الطبیعة
، صالح سویعد !)كیف الأحوال؟(، ربیعة جلطي )جسد یكتب أنقاضه(حكیم میلود 

 ،)تان، براءة أرجوزة الأحزابالهجر (مصطفى محمد الغماري  ،)؟!دف دق ..دف دق(
 معیار اختیار هذهو  .)عابرة أوراسیة( بوراس ة، نور )العاشق الكبیر( صلاح الدین باویة

   .التي استهدفتها الدراسة شرت في الفترةكُتبت ونُ  أنها ــــ دون غیرها ــــــ عناوینال
موضوعیة دوافع ومن جملة الدوافع التي حفزتني للاشتغال على هذا الموضوع،    

  :وأخرى ذاتیة، فمن الأولى
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 تفاعل الشعراء درجةظهار خصوبة الفترة بمختلف الأحداث التي عاشتها الجزائر، لإــــ 
  .الأحداث، وكیفیة انعكاسها في عناوینهم تلكمع 

  .مغالیق العنوان الإبداعي الجزائريشیفرات و الرغبة في فك ــــ 
على  هقدرتومدى  ،للعنوان الإبداعي الجزائري الكشف عن العلامة الممیزة والفارقةــــ 

  .استقطاب القارئ
ا فیها من متعة البحثــــ  َ المتولدة  الخوض في الدراسات الخاصة بسیمیائیة العنوان لم
ّب من ّ مساراتها و  تشع    :ومن الثانیة .مداراتهاد تعد

الرابطة التي ـــ شغفي بالنقد الأدبي وتحلیل الخطاب الشعري، والرغبة في تأبید 
قا، ومداعبة بالریشة ّ   .تربطني بالشعر، قراءة، وتذو

 للكشف، أساساهو المنهج السیمیائي فالبحث  افي هذ المطبقأما المنهج النقدي 
وهذا لا یمنع من الاستعانة ببعض المناهج النقدیة  ،عن أبنیة العناوین وتتبّع دلالاتها

  .كلما دعت الحاجة والضرورة )التاریخيالوصفي، الإحصائي، ( الأخرى
ـــ  ، السردیات مثلاخرىالأتُعدّ الدراسات التي تناولت العنوان ـــ مقارنة بالدراسات 

محدودة، كما أنها غیر مستفیضة؛ إذ إن كثیرا منها انطلقت من العنوان باعتباره مفتاحا 
إجرائیا لمقاربة النص الشعري أو الروائي، إلى جانب الآلیات المنهجیة الأخرى الصالحة 

العربیة (وهذه الإشارة لا تعني التقلیل من قیمة الجهود الثمینة . لتحلیل الخطابین معا
في هذا العمل، وأذكر من  يالتي بذلها بعض الأساتذة الباحثین، وكانت سندا ل) ةوالغربی

العنوان "لمحمد عویس، و" العنوان في الأدب العربي، النشأة والتطور: "بین هذه الجهود
لبسام قطوس، " سیمیاء العنوان"ولمحمد فكري الجزار، " وسیمیوطیقا الاتصال الأدبي

لجمیل حمداوي " والقصائد الشعریة في الأدب العربي الحدیث إشكالیة العنونة للدواوین"و
ُ  .)بالمغرب 1995أطروحة دكتوراه نوقشت سنة ( : ه نشر دراسة عنوانهاالباحث نفس
لمجلة عالم الفكر،  الخامس والعشرینمن المجلد  الثالث في العدد" یقا والعنونةطالسیمیو "

براعة الاستهلال في " :موسومة بــودراسة . 1997الصادرة في الثلاثي الأول من سنة 
من مجلة الموقف  314، 313في العددین  نُشرت، "صناعة العنوان لمحمود الهمیسي

العین والعتبة مقاربة لشعریة العنونة " :بعنوان، علي حداد: ودراسة هامة كذلك لــ. الأدبي
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، ذي 2002شباط  في الموقف الأدبي مجلةمن  370العدد  نشُرت في" عند البردوني
 تر شنُ  أخرى ـــ لا یتّسع المقام لذكرها ــ إلى جانب مقالات ودراسات ،هذا .ه1422القعدة 

   .المكتوبة والافتراضیة في مختلف المجلات
مة العنوان (أما الجهود الغربیة فأكتفي بذكر  لیو ھوك (لـ  ) La marque du titreسِ

Leo. H. Hoek (   عتبات"و Seuils  " جیرار جینیت "لـGérard Genette " وظائف العنوان" و 

Les fonctions du titre" جوزیب بیزا كومبروبي "لـ ـJosep Besa Camprubi".   
َ من البحث  تشكّل ّ نِ یباب    :تيفیما یأذلك  تفصیلو  .كل باب ثلاثة فصول ، ضم

َ علىالسیمیاء والعنوان، : الباب الأول، عنوانه نِي ُ    :ثلاثة فصول نظریة ب
ع فیه البحث : صل الأول، موسوم بـالف السیمیاء، المفهوم والجذور والاتجاهات، تتبّ

ْ وا مفهوم السیمیاء،  ها معاجم وقوامیس اللغة،ستعرض مختلف التعریفات التي أوردت
ّ و الفلسفیة،  جذورها ىتقصّ و    .ر منظري كل اتجاهشهوأ المعاصرة، اتجاهاتها رصد أهم

العنونة في الفكر الإنساني؛ تناول مفهوم العنوان : ل الثاني فكان بعنوانأما الفص
َ لغة واصطلاحا، ثم عَ  والتطورات  ،التاریخي مساره أهم الأشواط التي قطعها في رض

مرورا بالعصور العربیة  ،، بدایة من الحضارات الإنسانیة القدیمةالهامة التي مر بها
دون إغفال العنونة في القرآن الكریم، ثم القدیمة التي كان للعنوان فیها الحظوة القلیلة، 

ث ْ ج على الجهود الغربیة القدیمة التي كانت النواة الفاعلة لبع ّ العنوان من غیاهب  عر
نجاحات  منتحقق له  ، وصولا إلى ماوالتنظیر الإهمال والتهمیش إلى عوالم الاهتمام

  .في هذا العصر روه وأعلامهله منظّ متتابعة أتاحها 
ِ الفصل الثالث  س ُ أنماطه ووظائفه؛ تطرق إلى طریقة صناعة  ،صناعة العنوانم بو

 ً ً  بالسلف االعنوان، بدء بالخلف، مع تسجیل ما یصاحب العملیة من مخاض  اوانتهاء
سر وأهم الوظائف  أجناس الكتابة،في إلى أنماط العنوان  أیضاطرق تو  .، وطرافة ویُسروعُ

  . التي یضطلع بها
ّ ثلاثة فصول .. البناء والدلالة: الباب الثاني، عنوانه الوظائف والجمالیات، ضم

  :تطبیقیة



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ مقدمــــــــــــــــــــــــــــــــةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سیمیائیة العنوان في الشعر الجزائري المعاصر، فترة التسعینیات
 

 ه       
 

التي یهندس بها  قر هندسة العنوان وبناؤه، تناول الطُّ : الفصل الأول، عنوانه
البنیة ، و البصریة/ الإیقونیة البنیة(: یهاف یُخرجونهاوالأبنیة التي  ،الشعراء عناوینهم

/ ففي البنیة الإیقونیة؛ )الإیقاعیة/البنیة الصوتیةالصرفیة، و البنیة التركیبیة، و / النحویة
ُ والكتابةُ  ه الألوان َ البصریة، اجتهدت الدراسة في قراءة فضاء الغلاف الذي یتقاسم حیّز

 ُ عتِ . والرموز صیغت بها  التراكیب التي مختلفالدراسة  أما في البنیة النحویة فقد تتبّ
وبثلاث مفردات وبأربع  ،، مع إحصاء العناوین بمفردة واحدة والعناوین بمفردتینالعناوین

لت كل صنف ما  كل والغرض من ذلك هو تقدیم ؛مفردات، وتحدید النسبة المئویة التي مثّ
ُ  من شأنه أن كما عملت . من دلالات عین على فهم بعض ما ینطوي علیه العنوانی

الدراسة في هذه البنیة على قراءة التراكیب من حیث التعریف والتنكیر، والاسمیة والفعلیة، 
وفي البنیة . بالاشتغال على المستویین السطحي والعمیق والتقدیم والتأخیر، والحذف،

وضع كل ، انكبّت الدراسة على محاورة الصیغ والأوزان الصرفیة في العناوین، و الصرفیة
وفي البنیة الصوتیة، أحصت الدراسة الأصوات المهیمنة  .ذلك في میزان القراءة والتأویل

 ،في كل ذلك ،)الدراسة(وصنفتها من حیث صفاتها، وحاولت  ،على مختلف العناوین
  .الإمساك بمختلف الدلالات القابعة في الأبنیة المذكورة

 بحثستمر الیمكونات والوشائج، وفیه دلالة العنوان، ال: الثاني فعنوانه الفصلأما 
النصیة والتناصیة، ورصد الوشائج  العنوان مختلف الدلالات الكامنة في مكونات تبّعفي ت

 عن طریقأو الروابط التي تقیمها العناوین مع نصوصها، ومع نصوص أو عناوین أخرى 
  .آلیة التناصبعملیة التفاعل والمثاقفة 

وظائف العنوان وجمالیاته؛ تم فیه إبراز مختلف : الفصل الثالث كان عنوانه
ل الوظیفة (واضعو العناوین على أدائها  )عن قصد أو عن غیر قصد( الوظائف التي عمِ

ض للجمالیات . )التعیینیة، الوظیفة الوصفیة، الوظیفة الإغرائیة، الوظیفة التفكیكیة ّ كما تعر
وجمالیات الرسم  المفارقة والانزیاح،جمالیات المتخیل، وجمالیات (التي تكتنزها العناوین 

، أداء العناوین لوظائفها المرجوة ، وهذه الجمالیات تعتبر عاملا مساعدا على)بالحروف
  .تسهم في اكتساب جاذبیة خاصة لاستمالة القارئكما أنها 
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ت  ّ مة وأعقبتها خاتمة ضم هذه الفصول الستة، المنضویة تحت بابین سبقتها مقدّ
  .توصل إلیها البحثأهم النتائج التي 

عاتها ومسالكها المتشكانوقد  ّ ــــ بتفر ّ ت هذه الفصول ـ كبیر من  بة، وارتباط جانبٍ ع
ل هذا البحث مغامرة كبیرة،  ْ مادتها العلمیة بمراجع أجنبیة ـــــ العامل الأساس في جع

عف والمغالبة   .   تراوحت فیها الإرادة بین الفتور والضّ
قدیمة ومعاصرة، لغویة وأدبیة،  ــــ البحث مادته العلمیة من مراجع متنوعة استقى

به و  نظرا ّ ها ـــ كثرة الحقول المعرفیة المتصلة بهلتشع ّ لابن جني، " الخصائص: "لعلّ أهم
المفصل "لعبد القاهر الجرجاني، و" دلائل الإعجاز"للثعالبي، و" وسر العربیة فقه اللغة"و

للخوارزمي، " مفاتیح العلوم"للجاحظ، و" البیان والتبیین" للزمخشري، و "في صنعة الإعراب
لابن " العمدة في محاسن الشعر ونقده"لقلقشندي، ول" صبح الأعشى في صناعة الإنشا"و

 وبأ و ،تمام وأب :نهملعمالقة الشعر القدیم، مإلى جانب دواوین شعریة  .رشیق القیرواني
د و ،البحتري و ،الطیب المتنبي في " :أما المراجع المعاصرة، فكان أبرزها. اش بن زهیرخِ

سیمیاء "و، حسینحسین  خالدل" نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة
دروس في "و، السرغینيمحمد ل "محاضرات في السیمیولوجیا"لبسام قطوس، و" العنوان

مطاع ل" نظام الأنظمة المعرفیةاستراتیجیة التسمیة في "لمبارك حنون، و" السیمیائیات
وانتفع البحث أیضا من المادة العلمیة للدراسات السابقة لهذا البحث والتي سبقت  .صفدي

ِ : "كتب الغربیینمن  كذلك وأذكر. الإشارة إلیها لیو ": لـ" La marque du titre  مة العنوانس
 وظائف العنوان"، و"Gérard Genette جیرار جینیت :لـ "Seuil عتبات"، و"Leo H. Hoek هوك

Les fonctions du titre"  جوزیب بیزا كومبروبي"للكاتب الإسباني Josep Besa Camprubi," .  
ٌ و  ،هذا المجلات  صفحاتلا بأس به من المقالات والدراسات التي نشرت في  عدد

 روابطالمواقع و الة من كثیر من مدكما استفاد البحث من المادة العلمیة المست. والجرائد
، العلمي والتكنولوجيع مصادر المعرفة، ومواكبة التطور لكترونیة من أجل تنویالإ

  .ان الكتبظواستثماره فیما یخدم العلم والمعرفة والثقافة، بعیدا عن التعصب والتقوقع في م
 على بناء صرح كل المراجع المتفحَّصة وقد تعاضدت المادة العلمیة المستقاة من

  .ستوى على سوقهحتى ا هذا العمل
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الطیب بودربالة : وما كان ذلك لیتم لولا توجیهات الأستاذ المشرف، الأستاذ الدكتور
ُ الذي  ّ ی  م؛ إذ كان یمنحهطموحین من الدارسین والباحثینوالأستاذ الأجیال  ــــ بحق ـــ عد

م ه مهویرشد مهكثیرا من وقته، یعلّ م المؤطر . وینیر لهم دروب العلم والمعرفة مهویوجّ ْ فنع
مه تفي بماوالمشرف، فكلمات الشكر والامتنان لا  نو  ویبذله بسخاء، یقدّ ٕ له  كنُّ ي إذ أُ ا

ّ التقدیر والاحترام ّ ، )وهو الطیب بالفطرة(، ومعاملته الطیبة ، لتواضعه الجم وقاره،  ناز وات
لالُ ـــ لعمري ـــ   تلك، و عبقریتهسطوع و  منذ أن كنت طالبا  ــــ ، حتى أنني أرى فیهالعلماء خِ

َ  ـــــفي مرحلة الماجستیر َ  صورة ، ورائدا من رواد النقد رةأحد أساطین الحداثة والمعاص
  .ناتهالبحث، ولي أخطاؤه وه إیجابیاتفإلیه . والأدب المعاصرین
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  :والاتجاهات لجذوروا المفهوم ،لسیمیـاءا
 :السیمیاء مفهوم .1

 :اللغوي المفهوم  . أ

ـــي العـــرب لســـان فـــي ورد : والســـیمیاء والســـیماء ةوالســـیم الســـومة): "ســـوم: (مـــادة ف
یمال علیه جعل: الفرس موسوَّ  العلامة، ّ  كرب دنع ةًموسم ينط نم ةارجح  :وجل عز وقوله .ةس

لْلمرِسينف اجالزجّ  قال ؛ : ُ ُ  أنهـا الحسـن عـن يو ر ّ : غیـره وقـال وحمـرة، ببیـاض علَّمـةم  مةمسـو
 بهـــا؛ االله عـــذب ممـــا أنهـــا بســـیماها ویعلـــم الـــدنیا حجـــارة نمـــ لیســـت أنهـــا بهـــا یعلـــم بعلامـــة

َ  منـه تقـول أیضـا، الحـرب وفـي الشـاة علـى تجعـل العلامـة بالضـم السـومة: الجوهري َ سـوَّ ت . م
ِ  علیه قولهم: بكر أبو قال َ س  التـي هـي مةالمسـوَّ  الخیـل: قیـلو (...)  علامـة معنـاه حسنةٌ  ایم

ــ علیهــا ــ امیالسَّ َ والسُّ ــ :الأعرابــي ابــن وقــال. العلامــة وهــي ةُ وم َ السِّ ُ ی  صــوف علــى العلامــات م
ــن  :تعـــالى وقـــال. الغـــنم ــة مـ ــومين الْملآئكَـ ـــ ؛َ مسـ  وفـــي (...)مـــینمعلَّ  أراد الـــواو، بفـــتح رئقُ

موا بــدر یــوم قــال: الحــدیث ْ  قــد ئكــةالملا فــإن ســوِّ مت  بهــا یعــرف علامــة لكــم اعملــوا أي ســوَّ
 لفظــة وردت وقــد )1(."علامــتهم أي التحلیــق ســیماهم: الخــوارج حــدیث وفــي .بعضــا بعضــكم

 ســورة فــي تعــالى قــال .العلامــة بمعنــى وكلهــا مواضــع، عــدة فــي الكــریم رآنالقــ فــي" الســیمة"
 التواضـع مـن بعلامـتهم بمعنـى ،273: لبقرةا ًإِلْحافا الناس يسأَلُون لاَ بِسيماهم تَعرِفُهم : البقرة
 بِســيماهم  كُــلا يعرِفُــون رِجــالٌ  عــرافالا علَــىو :الأعــراف ســورة فــي وقــال)2( .جهــدال وأثــر

 إذ لهم لرؤیتهم للكافرین وسوادها للمؤمنین الوجوه بیاض وهي بعلامتهم أي ،46: الأعراف
ٍ  موضعهم  يعرِفُـونَهم  جـالاً رِ فالاعـرا  أَصـحاب  ونَـادى  :نفسـها السـورة فـي تعـالى وقـال  )3(.عال
ماهيمبِس وعـلا جل قال محمد سورة وفي .48: لأعرافا :لَو ـاء  ونَش  مـاكَهنيم  لَأَرفْتَهـرفَلَع 
ماهيمبِس  تعالى قال الفتح، سورة وفي  )4(.علامتهم ،30 :دمحم:ماهيمي سهِم فوهجو نثَرِا م 
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 .سوم: ، مادة1997 ،)ط.د(

 دار الجلالین، تفسیر السیوطي، بكر أبي بن الرحمن عبد الدین وجلال المحلي أحمد بن محمد الدین جلال .2
 .57ص ،)ت.د( ،1ط القاهرة، الحدیث،

 .199نفسه، صالمرجع  .3

 .676نفسه، ص .4
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ودجالس وجل عز المولى قال الرحمن، سورة وفي .29: الفتح :فرعي ونرِمجالْم ماهيمو بِسذُفَيخ 
  )1(.العلامة والسیمیاء السیماء :الأصفهاني راغبال قال .41: الرحمن قْدامِالْاو بِالنواصي
  :يصطلاحالا المفهوم  . ب

 حیـان  بـن جـابر  مـنهمو  ،"السیمیا" حمصطل القدامى العرب العلماء من عدد عرف
ـــه المشـــهود ،)م 815 ، ـهـــ200(  ـــالتفوق ل ـــي ب ـــف ف ـــوم مختل ـــر ،العل ـــاتإمكا أن غی ـــك ن  ذل

 فـي یتـزاحم كـان ومـا ،طمـوح  علمـي خیـال مـن یـراوده كان ما تحقیق في تسعفه لم العصر
  إلــي ةالرخیصـ المعـادن تحویـل  فكـرة  الزمـان ذلـك فـي الأفكـار تلـك ومـن ،أفكـار مـن ذهنـه

ــاء علــم" یســمى مــا وهــو ،ثمینــة  معــادن   ،اتــهطموح بعــض تحقیــق فــي فشــل ولمــا. "الخیمی
لح ّ  قریبـاً  آنـذاك لـمالع هـذا مفهـوم كـان وقـد )2(".یاالسـیم" بعلـم عـرف مـا ىلـإ الكیمیـاء علم و

یق یقول. السحر من  قـد ،السـیمیا": )العلـوم  أبجـد( كتاب  صاحب القنوجي، حسن بن صدّ
 سـیمیا ولفـظ )...(المشهور وهو السحر  من  حقیقيال  غیر هو  ما على الاسم هذا یطلق

 آخـرین علمـاء اءأسـم حیـان  بـن جـابر جانب ىإل ذكرنو   )3(".یه یمس أصله معرب عبراني
  هــو مــا بیــان فــي جتهــدواا كلهــمو  ،الحــلاّجو   خلــدون وابــن  ورديوالســهر   ســینا  ابــن: هممــن

    )4(.السحر من الحقیقي غیر
 یكـون علـم هـو السـیمیا" أن ،للتهـانوي )الفنـون اصـطلاحات كشاف( كتاب يف جاءو 

فهـاف المعاصـرة الدراسـات فـي أمـا )5(".الجـن تسـخیر بـه ّ  بأنهـا" P. Guiraud  یـروغ بییـر" یعر
 الكـوني النظـام أن علـى یـدل ما هذا فيو  )6(".وأصلها نوعها كان مهما الدالة، الإشارة علم"

 الذي العلم هي السیمیولوجیا فإن وهكذا. دلالة ذو نظام هو ورموز إشارات من فیه ما بكل
                                                             

 كیلاني، سید محمد وضبط، تحقیق القرآن، غریب في اتالمفرد ،)محمد بن الحسین القاسم أبو( الأصفهاني الراغب .1
 .251ص ،)ت.د( ،)ط.د( ،لبنان بیروت، المعرفة، دار

ه للطبع ووضع . 2 صدیّق بن حسن القنوجي، أبجد العلوم، السحاب المركوم الممطر بأنواع الفنون وأسماء العلوم، أعدّ
 .465، ص1978 ،)ط.د( ،2فهارسه، عبد الجبار زكار، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، سوریا، ج

 .333 ، 332ص صنفسه، . 3

 .333نفسه، ص. 4

علي دحروج، مكتبة لبنان ناشرون، اصطلحات الفنون والعلوم، تحقیق ف محمد علي التهانوي، موسوعة كشا .5
 .999، ص1996، 1، ط1بیروت، لبنان، ج

لبییر جیرو، ترجمة منذر عیاشي، دار طلاس للدراسات والترجمة ) السیمیولوجیا(مازن الوعر، مقدمة علم الإشارة  .6
 .9، ص1988، 1والنشر، ط
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َ  هاتوزعَ  ــ اليبالت ــ ویدرس الكون، هذا في وعلائقها الإشارات بنیة یدرس  الداخلیـة هاووظائف
  .كافة المختلفة العلامات ونشؤ  یدرس الذي العلم يه ــ إذن ــ السیمیاء )1(.والخارجیة

 :الفلسفیة جذورها .2

 أعـلام مـن علمـین یـد علـى كـان العلامة علم ظهور أن على الاختصاص أهل یُجمع
 "F.de Saussureسوسـیر دي نفردینـا" السویسـري اللغـوي العـالم: هما الغربیین، والأدب الفكر

ــــ 1838(  الأمریكـــي یلســـوفوالف ،)الســـیمیولوجیا( العلـــم هـــذا علـــى أطلـــق الـــذي ،)1913 ـ
. )السـیمیوطیقا( علیـه أطلـق الـذي ،)1914ـ  C. S. Peirce" )1838بیـرس سـاندرس تشـارلز"

ـــد ـــس وق ّ ـــم سوســـیر أس ـــه فـــي العلامـــة لعل ـــم فـــي دروس( كتاب  Cours de العـــام اللغـــة عل

linguistique générale(، ألقاهــا التــي همحاضــرات فیــه تمعــجُ  الــذيو  ،1916 ســنة الصــادر 
   )2(.طلبته على

 نظـام اللغـة" :یقـول ،»اللغـة علـم هـدف« عنوانـه الـذي" سوسـیر" كتـاب من فقرة ونورد
 بنظـام النظـام هـذا تشـبیه ویمكـن الأفكـار، عـن تعبـر التـي )System of Signs( ترااشـالإ مـن

 الصـیغ أو الرمزیـة الطقـوس أو والنطـق، السـمع فاقـدي عنـد المستخدمة الألفباء أو الكتابة،
 أن ویمكننــا. جمیعــا أهمهــا ولكنــه الأنظمــة، مــن غیرهــا أو العســكریة العلامــات أو المهذبــة،
 مـن جـزء یكـون العلـم هـذا مثـل ؛المجتمـع في العلامات یاةح دراسة موضوعه علما نتصور

 ترااشـالإ علـم علیـه وسـأطلق العام، النفس علم من جزء بدوره وهو الاجتماعي النفس علم
)Semiologie(، )الإغریقیة الكلمة من مشتقة لفظة وهي Semeion  =علـم وضـحوی. )ةشار الإ 

 العلـم هـذا كـان ولمـا .فیهـا تـتحكم التـي القواعـد وماهیـة ،ترااشالإ مقومات ماهیة ترااشالإ
ّ  إلى الوجود إلى یظهر لم  والقواعـد :العـام ترااشـالإ علـم مـن جـزء هـو اللغـة فعلم ،الآن حد

 محـددة مكانـة الأخیـر العلـم ویحتـل ،اللغـة علـم علـى تطبیقهـا یمكـن العلـم هذا یكتشفها التي
 والتقالیـد والعـادات الطقـوس دراسـة إن: " سوسـیر ویضـیف )3(".الأنثروبولوجیة الحقائق بین

                                                             
بلقاسم دفة، علم السیمیاء والعنوان في النص الأدبي، محاضرا ت الملتقى الوطني الأول السیمیاء والنص ینظر  .1

 .35، منشورات جامعة محمد خیضر بسكرة، ص2000نوفمبر  8 -7الأدبي، 

، المركز الثقافي )مدخل إلى المناهج النقدیة الحدیثة(عبد االله إبراهیم، سعید الغانمي، عواد علي، معرفة الآخرینظر  .2
 .73، ص1996، 2العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط

مالك یوسف المطلبي، : مراجعة النص العربي ،یوئیل یوسف عزیز: ترجمةم اللغة العام، دي سوسیر، عل دفردینان. 3
  .34، ص1985/ 3سلسلة آفاق عربیة، بغداد، 
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 هـــذه علـــى جدیـــد ضـــوء إلقـــاء علـــى ــــ عتقـــدأ مـــا علـــى ــــ تســـاعدنا إشـــارات بوصـــفها وغیرهـــا
برا الحقائق ٕ  )1(".لقواعده طبقا ارهیوتفس ات،شار الإ علم إلى الأمور هذه ضم إلى الحاجة زوا

ــد اللغویــة ةشــار لإا  ــة شــبیهة سوســیر عن مل ُ  ؛ینفصــلان لا متلازمــین، وجهــین ذات بع
ُ و  بـالحواس، مرتبطـة وهـي ،الحسـیة الصـوتیة الصورة بمعنى الدال، هو الأول الوجه لهات  شـكّ

ً  ــــ حینئـذ ـــ وتستدعي أذنه، تلتقطها التي الأصوات المستمع دماغ في  فكـرة أو ذهنیـة صـورة
دا مفهوما أو ّ  بـروابط الإنسـان دمـاغ فـي والمـدلول الـدال یتّحـد إذ ؛المـدلول هو والثاني .مجر

ـــــ أمــــر وهــــذا )2و 1 الشــــكلین ینظــــر( .الإیحــــاء أو التــــداعي ـــــ سوســــیر فیضــــی ــ  ینبغــــي ـــ
 فــي نفســها خــارج شــيء إلــى تحیــل ولا نفســها، علــى مغلقــة الثنائیــة البنیــة هــذه"و )2(.تأكیــده
   )3(".الموجودات عالم

                                                           
                                    )2الشكل(                                 )1الشكل(                       

  
  

 الطبیعـة هـي الأولـى :جـوهریتین بصـفتین ـــــ سوسـیر حسـب ـــــ لغویـةال ةشـار الإ تتمیز
 الطبیعـة هـي والثانیـة .بالمـدلول ومؤسسـة طبیعیـة ةعلاقـ له لیست الدال إن إذ ؛الاعتباطیة

 ةشـــار الإ( تســـمیة )الـــدال( اللغویـــة ةشـــار الإ علـــى أطلـــق سوســـیر فـــإن وبـــذلك للـــدال الخطیـــة
 اعتباطیـا یكون لا نهأ الرمز ممیزات من: " هبقول التوضیح في یسارع ثم ،)Symbol الرمزیة

ـ نحــو علـى  رمــزف والمــدلول الـدال بــین طبیعیــة رابطـة جــذر هنــاك إذ: فارغـا لــیس فهــو ،يكلّ
 الإشارة مع  )4(".مثلا كالعربة آخر رمز بأي  اعتباطا استبداله یمكن لا ـــ المیزان ـــ العدالة

 الـدال أن بمعنـى المحاكیـة، اللغویـة ةار شـالإ) الاعتباطیـة( صفة من استثنى سوسیر أن إلى
  )5(.الحمام هدیلو  سدالأ یرزئ :كـ المدلول، یحاكي

                                                             
 .36، 35، مصدر سابق، ص صدي سوسیر، علم اللغة العام دفردینان .1

نظر المصدر نفسه، ص .2 ُ  .84ی

 .75صر، مرجع مذكور، معرفة الآخ ،عبد االله إبراهیم، سعید الغانمي، عواد علي. 3

 .87، مصدر سابق، صدي سوسیر، علم اللغة العام دفردینان. 4

 .76صمرجع سابق، عبد االله إبراهیم، سعید الغانمي، عواد علي، ینظر  .5

 الدال

 المدلول

 صورة
 صوتیة

 فكرة



 تجاهاتالاو  لمفهوم والجذور، االسیمیاء: ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   الفصل الأولـــــــــــــــالسیمیاء والعنوان ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: الباب الأول 

14 
 

 البصریة ةشار الإ عن ــــ السمعیة اللغویة العلامة إلى بالإضافة ــــ سوسیر دي تحدث
ة على مجموعات قیام إمكانیة توفر كونها في السمعیة ویةاللغ ةشار الإ عن تختلف التي  عـدّ
لة بالتعاقب، عناصرها وتظهر واحد، آن في أبعاد  العلامـة( الأولـى تقـوم بینما سلسلة، مشكّ

ُ  على) السمعیة اللغویة ٍ ب ٍ  عد   .)1(الزمني البعد وهو فقط واحد
 مــا منهــا نــذكر ،واســعة وانتقــادات حــادا نقاشــا الســیمیائیة سوســیر نظریــة أثــارت قــدو 

ــــدلیل طبیعــــة( كتابــــه فــــي) بنفنیســــت( اللغــــوي العــــالم هأبــــدا ـــــ )ال  1939 ســــنة نشــــره الــــذي ـ
ي أن أراد لكنه كلها، النظریة على یوافق فهو ــــ بكوبنهاجن ّ  اعتقـد مسـألة بشـأن عضدها یقو

 العلامـة بین یكون الاعتباط أن وهي معالجتها، لدى والتماسك لابةالص خانته" سوسیر" أن
 طبیعتهمــا وأن خاصــة ،)والمــدلول الــدال( بــین ولــیس تعنیــه، الــذي والشــيء) ومــدلولا دالا(

 فـي متوحـدة بـروابط الأفـراد أذهـان فـي یتلازمـان اللـذان ،)یةسـمعال والصـورة المفهوم( نفسیة
 لیســت اللســان داخــل العلاقــاتف والعــالم، اللســان بــین یكمــن فالاعتبــاط  ..وجوهرهــا ماهیتهــا

  )2(.»ضروریة« بل ،فحسب اعتباطیة

 عارضــها العــام، اتالعلامــ علــم مــن جــزء إلا لیســت اللغــة بــأن القائلــة سوســیر فكــرة
ـع" إلـى دعـا الـذي بارت رولان  ،الكـلام جانـب إلـى» هـوي مـا«و» إیجـابي« هـو مـا كـل وضْ
 رفـع فـي تتمثـل ـــــ حینـا سـنرى كمـا ــــ ذلـك كل ومزیة اللسان، جانب إلى خلافي هو ما وكل

 فـي بـارت رولان وشـدد  )3(".والكـلام اللسـان بـین السوسـیري التفریق عن الناتجة التناقضات
 توكیــد حســب والمــدلول، الــدال بــین العلاقــة بــه غلفــت الــذي النفســي الجانــب علــى انتقاداتــه
ّ  اكم .الإیحاء/التداعي بأواصر الإنسان دماغ في یتحدان أنهما سوسیر  الآخر لبعضا دشد

 أو للمرجـع، اإهمالهـ بسـبب نفسـها، على وانغلاقها سوسیر عند ةشار للإ الثنائي المبنى على
  )4(.إلیه المشار

ذا ٕ  یوطیقیةالسـیم) (Charles Sanders Peirce بیرس ساندرس شارل نظریة استعرضنا وا
   :ةعلاملل الثلاثي  التركیب من عنده السیمیاء تتشكل حیث ،شمولا أكثر وجدناها

                                                             
 .87، مصدر سابق، ص، علم اللغة العامینظر فردیناند دي سوسیر. 1

 ،حوار للنشر والتوزیع، اللاذقیةدار الرجمة وتقدیم، محمد البكري، لة، تدرولان بارت، مبادئ في علم الأینظر  .2
 ).»طبیعة الدلیل«نفنیست، ب: بعنوان 9الثبت النقدي للمصادر والمراجع، هامش رقم (،160، ص1987، 2ط سوریا،

 .39نفسه، ص مرجعالینظر  .3

 .77ص ، مرجع مذكور،معرفة الآخر ،براهیم، سعید الغانمي، عواد عليعبد االله إینظر  .4
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  )1()1الشكل(
 عنـد "الـدال" یقابلهـا التـي "Représentament  المصـورة /لو ثاالمـ " من "الكیان" یتشكل

ل"و ،"سوســـیر" ّ ـــي ،"Interpretantالمفســـر/  المـــؤو ـــد "المـــدلول" یقابلهـــا الت  أمـــا ".سوســـیر" عن
ّع كل  .ا یقابله عند سوسیرلا یوجد مف، "Object الموضوع" عنصر مـن العناصـر وبدوره تفر

  .)2ینظر الشكل (  )2(.ثلاثةفروع الثلاثة إلى 
  
  
  
  
  
  
  

  )3()2الشكل (   
الأول هـو الموضـوع : بین نـوعین مـن الموضـوعات "شارل ساندرس بیرس"وقد میّز 

ویعنــــي بــــه الشــــيء فــــي عــــالم الــــذي یفــــتح بــــاب التــــأملات علــــى مصــــراعیه، الــــدینامیكي، 
والثــاني هــو الموضــوع المباشــر، . لامــة، وتحــاول أن تمثلــهالموجــودات الــذي تحیــل إلیــه الع

 ً   )4(.من أجزاء العلامة، وعنصرا من عناصرها ویشكّل جزء
                                                             

 .78ص ، مرجع مذكور،عبد االله إبراهیم، سعید الغانمي، عواد علي، معرفة الآخرینظر  .1

الطلیعة للطباعة والنشر،  عادل فاخوري، علم الدلالة عند العرب، دراسة مقارنة مع السیمیاء الحدیثة، دارینظر  .2
 .14، ص1994 )نوفمبر(تشرین الثاني ، 2بیروت، لبنان، ط

 .79، صمعرفة الآخرعبد االله إبراهیم، سعید الغانمي، عواد علي، ینظر  .3

، دار )مقالات مترجمة ودراسات(إلى السیمیوطیقا،  سیزا قاسم، نصر حامد أبو زید، أنظمة العلامات، مدخلینظر  .4
 .28م، ص1986إیاس العصریة، القاهرة، 

 المصورة/ الماثول

 العلامــــــة

 المفسر/ المؤول

 الموضوع

العلامة   

 3علامة عرفیة    1علامة نوعیة 2علامة متفردة

 المؤولة/ 1المفسرة 

 2مؤشر

 1أیقونة

 3زـــــــرم

 تصدیق 2

  تصور 1

 حجة 3

 الممثل/ المصورة3 2الموضوع
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 ،شـيء معـیّن ینـوب عـن شـخص معـیّن: هـي "بیرس"ل كما یشرحها الممث/المصورة 
ــه لشــخص معــیّن؛ أي أنهــا تقــوم  عــن شــيء معــین مــن وجهــة معینــة وبصــفة معینــة، وتوجّ

العلامــة : فــي عقــل ذلــك الشــخص، وتســمى) قــد تكــون أكثــر تطــورا(بإیجــاد علامــة معادلــة 
وهـي شـيء هـو موضـوعها إن العلامة تنوب عن شيء ما، وهذا ال. المفسرة للعلامة الأولى

تنوب عن تلك الموضوعة من كل الوجهات، بل تنوب عنها بالرجوع إلى نوع مـن الفكـرة لا 
 ُ وهنــا تأخــذ الفكــرة شــیئا مــن المفهــوم الأفلاطــوني الشــائع فــي . المصــورة التــي تســمى ركیــزة

  )1(.الیوميالكلام 
عــن موضــوعها فــلا بــد أن یكــون  مختلفــا أن العلامــة إذا كانــت شــیئا "بیــرس"ویؤكــد 
ّ  .یوضح كیـف یـتم ذلـك ما سیاقفي ال أو في التعبیر نفسه، أو ،هناك في الفكر ن وبـذا تكـو

كما أن التفسیر سیصبح علامة، وغالبا ما یحتاج بـدوره  .رىأخالتفسیر علامة العلامة مع 
ّ  .إلـــى تفســـیر إضـــافي ن بـــدوره وعنـــدما یؤخـــذ التفســـیر الأخیـــر مـــع العلامـــة الموســـعة ســـیكو

ر  ووفـــق ،وهكـــذا ..علامـــة أكثـــر اتســـاعا ممـــا ســـبق ّ هـــذا النســـق سنصـــل إلـــى علامـــة تصـــو
  )2(.ل أجزائها الدالةنفسها، وتحتوي على تفسیر ذاتها، وتفسیر ك

 تنـــدرج ضـــمن مـــا یطلـــق علیـــه بـــورس الســــیمیوز" ) الســـالفة(إن العناصـــر الثلاثـــة 
)sémiosis ( أو ســــیرورة التــــدلیل، والســــیمیوز عنــــده ســــیرورة یشــــتغل مــــن خلالهــــا شــــيء مــــا

 فــإن ذلــك لا فــإذا كانــت هنــاك علامــة قــادرة علـى الإحالــة علــى معنــى مــا،. باعتبـاره علامــة
یعــود إلــى وجــود طاقــة معنویــة مودعــة بشــكل حدســي داخلهــا، بــل یعــود إلــى كوننــا نســتطیع 

وهكـذا  .الإمساك داخل هذه العلامة بسلسلة من العلاقات التي تقود وحدها إلى إنتاج دلالة
فــإن المــاثول یحیــل علــى موضــوع مــن خــلال مــؤول ضــمن تــرابط جــدلي لا یمكــن المســاس 

إنـه بنـاء ثلاثـي لا یمكـن أن یختـزل . ل بنظـام التـدلیل كلـهبعنصر من عناصره دون الإخـلا
في عنصرین، تماما كما هو البناء الخاص بسیرورة الإدراك التي لا یمكـن أن تختصـر فـي 

ّ ن نــایجعل المتــداخل والمتشــابك العلامــاتي نظــامالهــذا إن  )3(".وجــودین العــالم بكــل أن ر تصــو
                                                             

1. Voir Charles S. Peirce, Écrits sur le signe, rassemblés, traduits et commentés par Gérard 
Deledalle, Éditions du Seuil, Paris, 1978, p 138, 139.  
2Ibid, p139. 

، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، النشأة والموضوع سعید بنكراد، السیمیائیات. 3
 .35، ص2007مارس  ــــ، ینایر 35، المجلد03العدد
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هـــو ــــــ  فالموضـــوع " ،، أو علامـــات  وداخـــل كـــل علامـــة علامـــة .علامـــةوجزئیاتـــه ه دقائقـــ
مرجـع ، وكـل )رجـعم(ركیـزة علامة، لأن الإمساك به یتم دائما مـن خـلال  بالدرجة الأولى ـــ

ــلا یشــكل   ــ مــرـ فــي نهایــة الأــ فســر الســیمیائي یو  )1(".بعــدهاـ ســوى حالــة قصــوى لا حالــة ـــ
ر " اشتغال ووجود العلامة في "سعید بن كراد"المغربي  ّ   : تینبخاصی "رسيو البالتصو
ـــ  ـــىـ ـــز ســـیمی إن :الأول ـــب" وطیقامـــا یمی ـــر  "سوســـیر"عـــن ســـیمیولوجیا  "رسی أنهـــا غی

مجـال  )واللسـان جـزء منهـا(المكتنـزة بالـدلالات  لتجربة الإنسـانیةاف ؛مقتصرة على اللسانیات
ن مــن عناصــر متنوعــة، شــدیدة التــرابطالســیمیائیات ّ بــورس مــا یســمیه  ذا، وهــ، فالعــالم مكــو

  .بحالة الامتداد
العلاقة الرابطة بین ونمط ، "رسیب"فلسفة  نمط التصور الذي یحكمتعلق بت: الثانیةـ 

فالأشـكال لا تـدرك إلا  ؛یحكمهـا مبـدأ التوسـطغیـر مباشـرة،  لاقـةع وهـي، الإنسان ومحیطه
 ت، فمــا تدركـه الــذات لیســجــزء مــن نسـق مــن العلامـات هـي، أي مـن خــلال بعـدها الرمــزي

ن كان ما یمثل أمامها هو فعلا شيءهامفصولة عن وعی أشیاء ٕ لـذلك فالموضـوع . ، حتى وا
 ّ ّ مـن فحسب ر بورس لا یحیل على شيءفي تصو ، بل على قسم مـن الأشـیاء، والقسـم أعـم

   )2(.النسخة المحققة وأقل من النوع المجرد

ــــ ّ باعتبــــار العلاقــــة القائمــــة بــــین المصــــورة  ثلاثــــة أقســــام العلامــــة إلــــى "رسیــــب"م قس
   :والموضوع
ي ذإلــى الموضــوع الـــ ـــالتشــابه  مبــدإـــ وفــق  هــو العلامــة التــي تشــیر:Icon الإیقــونـ ـــأ 

ُ تعبّر  جـد الموضـوع عنه الطبیعة الذاتیة للعلامة فقط، ویمتلـك الإیقـون هـذه الطبیعـة سـواء و
    .ةكالصور الفوتوغرافی  ،)3(وجدیأم لم 

ــــب  ره هـــو علامـــة تشـــیر إلـــى الموضـــوع الـــذي تعبـــر عنـــه عبـــر تـــأثّ : Indexرالمؤشـــ ــ
فالمؤشـــر  ـــــ والمؤشــر یقـــوم بالدلالـــة بصــفته متـــأثرا بالموضــوع ـ بـــذلك الموضــوع الحقیقــي

نـه إیقـون مـن نـوع خـاص؛ إذ لیسـت أوجـه الشـبه فقـط أیتضمن، إذن، نوعا من الإیقون مع 

                                                             
1. Claudine Tiercelin, Peirce et la Pragmatique, édition  P U F (presses universitaires de 
France), 1993, p 66.  

 .36 ، 35، صمذكورسعید بنكراد، السیمیائیات النشأة والموضوع، مرجع ینظر . 2

، عز الدین وتقدیم میشال آریفیه وآخرون، السیمیائیة أصولها وقواعدها، ترجمة، رشید بن مالك، مراجعةینظر  .3
 .28ص ،)ت. د(، )ط.د( مناصرة، منشورات الاختلاف، الجزائر،
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نما التعدیل الفعلي الصادر عن الموضـوع ،هي التي تجعل من المؤشر علامة ٕ هـو الـذي  وا
احمـــرار وارتبــاط  ارتبــاط ارتفـــاع درجــة حــرارة الجســـم بــالحمى یجعــل المؤشــر علامـــة، مثــل

  )1(...الوجه بالخجل
ذي یعبـر عنـه عرفیـا، غالبـا، ویقتـرن هـو علامـة تشـیر إلـى الموضـوع الـ:  Symbolالرمـز ــــج 

نمط أو عرف، أي أنه  ،فالرمز، إذن .لى ربط الرمز بموضوعهبالأفكار العامة التي تدفع إ
ن الرمـز نوعـا مـن المؤشـر . ، لهذا فهو یتصرف عبر نسخة مطابقـةالعلامة العرفیة ّ ویتضـم
كارتباط صوت البوم بالنحس، وغصـن الزیتـون بالسـلام، واللـون الأسـود  )2(من نوع خاص،

وز تتبــع الأعــراف الخاصــة بكــل مجتمــع فــي إحالتهــا علــى أشــیاء علــى أن الرمــ... بــالحزن
  )3(.معینة

بة، إذ توصـل "رسیب"وهناك تقسیمات أخرى للعلامة في سیمیوطیقا  ّ ، بید أنهـا متشـع
یــر أن تقســیمه الثلاثــي یظــل أكثــر انتشــارا إلــى تحدیــد ســتة وســتین فرعــا مــن العلامــات، غ

  )4(.وفاعلیة في الدراسات السیمیائیة

ــــورس  ــــذي قــــام بــــه ب ــــم تصــــبح علمــــا قائمــــا برأســــه إلا بالعمــــل ال إن الســــیمیولوجیا ل
)Peirce()5(عنـــد العلامـــة باعتبارهــا حـــدا للتمثیــل لا جـــدوى منـــه،  ،فقــط ،الوقـــوف ذلــك أن ؛

لا نویع التألیف وتجدیـده، تكون منطلقا لدراسة وجود إنساني برع في ت أنفالعلامة لا یمكن 
إلــى علامــات معزولــة، وحتــى فــي الحالــة التــي یمكــن أبــدا أن یكــون هنــاك تواصــل اســتنادا 

ــــى : نســــتعمل فیهــــا علامــــة معزولــــة كلمــــة، إشــــارة مروریــــة، إیمــــاءة یدویــــة، فإننــــا نســــتند إل
ثباتـــات وأوامــــر  (...)ســـیاق ٕ إن العلامـــات تنـــتظم داخـــل أكـــوان الســـیمیوز فـــي ملفوظـــات وا

أن  عـد ذلـكبویمكـن التأكیـد . اتخطابـالفـي و نصـوص الوتساؤلات، وتنتظم الملفوظـات فـي 
 ،كوحدة معزولـة ،إن نظریة العلامة. لا وجود لسیمیائیات العلامة دون سیمیائیات الخطاب

                                                             
 .28ص مرجع مذكور، میشال آریفیه وآخرون، السیمیائیة أصولها وقواعدها،ینظر . 1

 .28المرجع نفسه، صینظر  .2

 .27، ص2010، 1عبد القادر رحیم، علم العنونة، دار التكوین، دمشق، سوریا، طینظر  .3

 .82، صمعرفة الآخرعبد االله إبراهیم، سعید الغانمي، عواد علي، ینظر  .4

 .10ص مرجع مذكور، لبییر جیرو، ترجمة، منذر عیاشي،) السیمیولوجیا(ة مازن الوعر، مقدمة علم الإشار ینظر  .5
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ــ ســیمیائیات  تعــین علــىی هســتكون عــاجزة عــن شــرح الاســتعمال الجمــالي للعلامــات، لــذا فإن
   )1(".اتوالخطاب وصالنص الفن أن تكون، بالضرورة، سیمیائیات

ّ زاخـر مـن اتجاهـات هــذا  "رسیـب"وسـیمیوطیقا  "سوسـیر"إن سـیمیولوجیا  محفوفـة بكـم
  :ما یأتيفیتجاهات المعاصرة الارض سأع، و )2(العلم

 :المعاصرة السیمیائیة الاتجاهات .3

قــد انبنــى علــى الاتجاهـات الســیمیائیة المعاصــرة  تصــنیف لا بـد مــن الإشــارة إلــى أن
  :اتجاهات ثلاثة عن هذا البناء وظیفة العلامة، وترتّب

 :التواصل سیمیاء.  1.3

وخاصة الذین حاولوا توسیع مبادئهـا (، اللسانیات الوظیفیة أنصاریضم هذا الاتجاه 
 Georgesجـورج مونـان ": )ومفاهیمها لدراسة أنساق العلامات التواصلیة الأخرى غیر اللغـة

Mounin" ،" أنــدري مــارتینيAndré Martinet" ،" برییطــو  جــورج لــویسLuis Jorge Prieto" ،
 :مـنهم ،)3(لقـة بـراغح أعضـاءبعـض  إلـى ، إضافة"Eric Jean Louis Buyssensسنس یریك بو یإ"
 یلـیمو "، و"Jan Mukarovsky یـان موكاروفسـكي" ، و"Roman Jackobson  اكبسـونج رومـان"

 ىن الشــكلیة إلــالانتقــال مــهــؤلاء علــى  مــلوع ...)4(وغیــرهم"  Vilém Mathesius ســیوسماتی
  .)5(البنیویة الحدیثة
ر منطلقـا  "دي سوسـیر"سـیمیاء التواصـل الأرضـیة التـي وضـعها  اتخذت ّ حـین تصـو

، ومــن هــذه العلامــات فــي المجتمــعالعلامــات  حیــاة ةســادر ب یهــتم كانیــة تأســیس علــم عــام إم
ــبكم والكتابــة وبنــاء علــى ذلــك لــن  )6(.الصــیغ المهذبــةوالطقــوس الرمزیــة و  ،أبجدیــة الصــم ال

                                                             
1. Umberto Eco, Le signe, Histoire et analyse d’un concept, Éditions Labor, Bruxelles, 1988, p 29.  

، 2003، 1عصام خلف كامل، الاتجاه السیمیولوجي ونقد الشعراء، دار فرحة للنشر والتوزیع، مصر، طینظر  2.
 .14ص

عبد الواحد المرابط، السیمیاء العامة وسیمیاء الأدب، من أجل تصور شامل، دار الأمان، الرباط، المغرب، ینظر . 3
 .97م، ص2010هـ، 1431، 1منشورات الاختلاف، الجزائر، ط

4. Voir Prague Linguistic Circle, voir le lien: 
http://en.wikipedia.org/wiki/Prague_Linguistic_Circle . Date d’ouverture du lien: 
31/03/2011. Heure: 17h:30 mn. 

 :، ینظر الرابط»حلقة براغ اللغویة« ائل سید عبد الرحیم، و ینظر  .5
http://www.lissaniat.net/viewtopic.php?t=1397&sid=dfdbef1435e0a3588d158677faeaa01a 

 .17:45: الساعة ،31/03/2011: الرابط فتح تاریخ

 .34، مصدر سابق، ص، علم اللغة العامینظر فردیناند دي سوسیر. 6
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ــم العــ مــنتكــون اللســانیات إلا فرعــا  العلامــات، لســانیة  أنمــاطیــدرس جمیــع م؛ إذ اهــذا العل
فــــي دراســــة ) ســــیمیاء التواصــــل(أي  ،ینحصــــر دورهــــا هــــي كانــــت أم غیــــر لســــانیة، بینمــــا

  )1(.العلامات اللسانیة فقط
ع الإبســتیمولوجي لــى الســیمیاء فیمــا یتعلــق بالوضــإوبالمقابــل فــإن اللســانیات تســتند 

ن الصـفة التـي إ " ـــیقـول سوسـیر  ــــ وبـذلكوبالنظرة الشمولیة لموضوعها الذي هو اللسان، 
فـإذا أردنـا (...)  نظام الإشارات عن الأنظمة الأخـرى لا تظهـر بوضـوح إلا فـي اللغـة تمیز

  )2(".اتأن ندرك الطبیعة الحقیقیة للغة فعلینا أن نفهم ارتباطها بالأنظمة الأخرى للإشار 
ـــد  ؛ إذ اعتبـــره أداة للتعاقـــدات علـــى الأصـــل الاجتمـــاعي للســـان "دي سوســـیر"لقـــد أكّ

ـــفــي المســتوى التحلیلــي  ــــوالاتفاقــات التــي یتبناهــا المجتمــع، ورأى  أن اللســان یتكــون مــن  ـ
ن مــن دال ومــدلول یقــوم ارتباطهمــا ّ  وحــدات صــغرى هــي العلامــات، وأن كــل علامــة تتكــو

   )3(.الذي هو مبدأ اجتماعي )arbitraire du signe(الدلیل  على مبدإ اعتباطیة
ــز  فــي تحدیــد اللســان، بصــفته موضــوعا للســانیات، علــى تحلیــل عملیــة  "سوســیر"ركّ

م ومتلــقٍّ : لتواصــل بــین طــرفینا  التــي )Circuit de la parole( ، مشــیرا إلــى دورة الكــلاممــتكلّ
ددورة الكلام، و  تحققلت على الأقلفردین  تقتضي وجود   :في هذه الدورة ثلاث عملیات حدّ

الــدماغ؛ إذ تـرتبط المفـاهیم بالصــور السـمعیة التـي تــؤدي فـي مركزهـا یقــع ملیـة نفسـیة ع. 1
  .ر عنها، أي إن المدلولات ترتبط بالدوال المطابقة لهاوظیفة التعبی

ي والجهـــاز الســـمع ،الأعضــاء الصـــوتیة للمـــتكلم بتنفیـــذها وتضـــطلع ،عملیــة فیزیولوجیـــة. 2
ـلللمتلقـي؛ إذ  ّ  ،المتلقــيو المـتكلم  ي كـل مــندمــاغ فـيالأجهــزة المعنیـة بعملیــة التواصـل  تتفع

  )4(.المتلقي ة في ذهنلشكّ مطابقة للصورة السمعیة المتالصوات الأتصدر ل
 .انتقال الأصوات عبر الهواء من فم المتكلم إلى أذن المتلقيب وتحدث ، عملیة فیزیائیة. 3

  )5(.نفسها عندما یتكلم المتلقي العملیةوتتكرر 
                                                             

 .35، ص، مصدر سابق، علم اللغة العامفردیناند دي سوسیر ینظر .1

 .35المصدر نفسه، ص. 2

، 2برنار توسان، ما هي السیمیولوجیا، ترجمة، محمد نظیف، أفریقیا الشرق، الدار البیضاء، المغرب، طینظر . 3
 .12، ص2000

 .31ــــ  29ص ،، مصدر سابق، علم اللغة العامفردیناند دي سوسیرینظر  .4

 .29، صالمصدر نفسهینظر . 5
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التواصــل والعلامــة، : تتكــون ســیمیاء التواصــل مــن محــورین اثنــین :یاء التواصــلمكونــات ســیم
ــا  ولعــلّ  ؛أنصــار ســیمیاء التواصــل نمــاذج تواصــلیة لســانیة وغیــر لســانیةاســتوحى ومــن هن
الســلوكیة حــول فعــل " Leonard Bloomfield 1887 – 1949لیونــارد بلومفییلــد " تصـورات

ّ  الهندسیةالكلام ونظریات الإخبار في الریاضیات  ر هذه الأهم ّ   . اتتصو
، وأن اللغـة هـي مصـدر یرى بلومفییلد أن السلوك الإنسـاني یقـوم علـى تقسـیم العمـل

ــــر"ین دور الوســــیط بــــ ؤديهــــذا التقســــیم لأنهــــا تــــ  .)réponse")1الاســــتجابة "و "stimulusالمثی
 ّ وامــرأة اســمها ) Jackجــاك (اســمه  مثـالا لحــدث وقــع بــین رجـل مولتوضـیح هــذا التصــور، قــد

ت المرأة بالجوع ورأت تفا .)Jillجیل ( ّ حة في شجرة ما، فأصدرت أصواتا من حنجرتهـا أحس
، وتســلق الشــجرة ثــم أحضــر الأســوارقفــز علــى أحــد معها الرجــل ســلمــا ولســانها وشــفتیها، و 

م بلومفییلد هذه الحادثة إلى ثلاثة  .ها المرأةالتفاحة لتتناول ّ   :أوضاعقس
 ).ساس بالجوعمشاهدة التفاحة عند الإح( ویقوم على المثیر: الكلام فعلالوضع السابق ل .1
الوضـع ( إصدار الأصوات كان بسبب المثیرلأن ویقوم على الاستجابة، : فعل الكلام ذاته .2

 ).الأول
ر مــن الدرجــة الثانیــة، بالنســبة لشــخص یــویمكـن اعتبــار الوضــع الثــاني مثیــرا آخــر، لكنــه مث

  ).Jackجاك (الرجل
ـــاني، .3 ـــر الث ـــل (كـــلام المـــرأة  وهـــو اســـتجابة للمثی ـــیّن بوضـــوح  )Jill(.)2جی وهـــذه الخطاطـــة تب

ز بین الفعل ال ،المذكورة ،الأوضاع الثلاثة   :لفعل اللغويحركي واوتمیّ
                                                              

                              
 
 
 
  

ه به(لا یعنیه من كل الأفعال السابقة سوى ما هو منطوق  "بلومفییلد"إن  ّ ، )متفو
 كون محل اهتمام الدارسوالسبب في ذلك أنه یعتقد أن هذا المنطوق هو ما یجب أن ی

                                                             
1. Voir Jeanne Martinet, Clefs pour la sémiologie, Seghers, Paris, 1973, p15. 
2. Ibid, pp 15,16. 
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 فعل حركي فعل لغوي فعل حركي
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ـــ )Bloomfield  بلومفییلد(وبذا فإن . اللغوي ــمثل سوسیر  ـ ـ یشدد على الطابع الاجتماعي ـ
م أنظمة خاصة للغة، وعلى وجود تكتلات لغویة، أي على وجود جماعات بشریة تستخد

  )1(.منطوقة یتم على أساسها إقامة التواصل بین أفرادهابها لعلامات 
فیــه  میــزتتصــنیف لأنمــاط العلامــات،  علــى طــرح بــدورها )جــان مــارتیني( دمتقــأو 

  )2(.الإنسان حیاةفي  غیر طبیعيبین ما هو طبیعي، وما هو 
؛ إذ یكـــون الــدال محسوســـا "Indices المؤشــرات/الـــدلائل"ل شــمفالعلامــات الطبیعیـــة ت
ة، ظــاهر غیــر  فعــىمــا دامــت الأ دلــیلا، مــثلا، یعتبــر لفحیحفــا: والمــدلول غائبــا عــن الحــواس

ذا كانــت الأ ٕ . فعـــىالأدال علـــى  دلیلخاصــیته كـــ فحـــیح، حینهـــا یفقـــد العینة بــالرئیـــم فعـــىوا
  :إلى ثلاثة أنماط المؤشر/الدلیلنقسم یوبدوره 

  .فیضاناتینبئ بال ستمرار تهاطل الأمطار بغزارةالتنبؤات والتوقعات، كا. 1
  . أو الطفح الجلدي اللذین یدلان على المرض ر الوجهاصفر كا ،)symptomes(الأعراض . 2
  .في الطریق أو الرماللاف ظالأأو  قدام أو الأحذیةالبصمات والآثار، مثل آثار الأ. 3

علاقات زمنیـة قـد  ة، من خلال هذه الأنماط، ثلاث)Martinet مارتیني( توقد استنبط
ــدلیلتبادلهــا ی ــمــع مــا  ال ــمــا ســبق یدل علیــه؛ فقــد ی دل علیــه، كمــا فــي التنبــؤ والتوقــع؛ وقــد ی
ــة، كمــا فــي یــتــزامن معــه، كمــا فــي الأعــراض، وقــد ی أتي معــه بمــدة زمنیــة قصــیرة أو طویل

أخـذ یقـد یسـتعمله الإنسـان ف الـدلیلأن  ،كـذلك ،)مـارتیني(ولاحظـت   )3(.البصمات أو الآثار
ُ )4()الطبیعــي(الأصــلي إضــافة إلــى طابعــه  ،طابعــا اصــطناعیا ّ ال ؛ فمــثلا قــد یوقــد فــي  قــروي

ـــل   دلـــیلاو  ،الأولـــىبالدرجـــة  ،اطبیعیـــ دلـــیلا ضـــوءموقعـــه، وهنـــا یكـــون ال بـــیّنا لیفانوســـاللی
  .بالدرجة الثانیة ،)شمل الإیقونة والرمزی( ،ااصطناعی
أخـرى ضـمن هـذا الاتجـاه  انسـجل جهـود ،)جان مـارتیني( وبالإضافة إلى اقتراحات 
، فكلاهمـا اعتمـد )لویس برییطـو(و )إیریك بویسنس(ي، ومن هذه الجهود ما قام به التواصل

                                                             
، 1دار البیضاء، المغرب، طالسیمیولوجیا، دار الثقافة للنشر والتوزیع، ال محمد السرغیني، محاضرات فيینظر . 1

 . 33م، ص1987 هـــ،1407

2. Voir Jeanne Martinet, Clefs pour la sémiologie, op cité, pp 55 -72.  
3. Ibid, p 58. 
4. Ibid, p 56. 
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لیقـــدما  ،الــدال والمــدلول وبطبیعـــة العلاقــة بــین ،معــاییر متعلقــة بالطــابع النســقي للعلامــات
  .)1(تصنیفا لأنساق العلامات التواصلیة

ن ویفـــر(و )Claude Shannonكلـــود شـــانون (أمـــا  ّ فـــي كتابهمـــا  )Warren Weaverوار
) The Mathematical Theory of Communicationتیة الإعلامیـة النظریـة الریاضـیا(:الموسـوم بــــ

ــتم التركیــز فیهــا علــى  باســتعمالا نظامــا عامــا للتواصــل ابتكــر فقــد  الرســائل والبرقیــات؛ إذ ی
ُ  ؛للمتلقي الخبر طریقة نقل صـالحة  شـیفرات( علامـات ىإلـ هـالیتحو بالرسـالة  ةعالجإذ یتم م

قـد تتعـرض لـه لتشویش الـذي ا بها هو لذي یتربصلكن الخطر ا ،)للنقل عبر قناة الإرسال
ُ ف ــذا فــإن بلاغیــةفقــدها قیمتهــا الإی ّ التشــویش  مــن خطــر تحصــین النظــام، ل عــد ُ مــن عنــدهما  ی

  :)یفروِ (و  )شانون(ى التواصل لد والشكل الآتي یبین نظام )2(.الأولویات
  

        
  

  
  

  
ـا بالدلالـة التـي یحملهـا الخبـر المنقـول ولا  )ویفر(و )شانون( ّ فـي هـذا الشـكل لـم یهتم

ففــي ؛ بجوانبــه التعیینیــة أو الإیحائیــة بقــدر اهتمامهمــا بالجوانــب التكنولوجیــة لانتقــال الخبــر
المصــدر، وهنــاك ناقــل  الخبــر، وهنــاك رســالة ینتجهــا هــذا/ الشــكل هنــاك مصــدر الإعــلام

نها لینتج علامة لنقلها عبر قناة إلى المتلقي الذي یفـك  إشارة قابلة/ یعالج هذه الرسالة ویسنّ
كمـا قـدم  .شیفرة الرسالة ویرجعها إلى صورتها الأصـلیة ثـم تأخـذ بعـد ذلـك الوجهـة المختـارة

ت مجـــالات دراســات تطبیقیــة شــمل والاتصــال المختصــون فــي الدعایــة والإشــهار والإعـــلام
، الأمـاكن العمومیـة الطـرق وفـي التوجیـه المختلفـة فـيالتواصل غیر اللساني؛ مثـل إشـارات 

ـــوا فـــيو  ـــاه ال لفـــت تفنن ـــى  زبـــائنانتب علامـــات كمـــا عمـــدوا إلـــى إلصـــاق  .ع البضـــائعانـــو أإل
                                                             

 .70ص مرجع مذكور، عبد الواحد المرابط، السیمیاء العامة وسیمیاء الأدب،ینظر . 1

2. Claude Shannon and Warren Weaver, The Mathematical Theory of Communication, 
(Urbana, Il, University of Illinois, Press), 1949, p31- 51.  

 ناقل مصدر الإعلام

 الرسالة العلامة
 الرسالة

 العلامة المرسلة

ویشمصدر التش  

 المتلقي الوجهة
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أبـــدعوا فــي وضـــع ثــم  والمـــدن، خــرائط الطــرقأنجـــزوا و  ،علـــى الألبســة ورســومات وخطــوط
المحـلات التجاریـة، ومـدارس تعلـیم السـیاقة الفنادق والمطـاعم و بالخاص  "Catalogueالدلیل "

   .والتكوین في شتى المجالات
إن التواصل غیر اللساني هو تواصل دون استخدام اللغة الإنسانیة، أي دون تحقـق 

ع مفهوم التواصـل سمعي وصوتي ّ مـن خـلال أعمـال  وتـأملات متعـددة قنـوات ب، وبذلك توس
وعلیـه فـإن التواصـل غیـر . جیا وعلماء الـنفس وأطبـاء الأمـراض العصـبیةبولو و علماء الأنثر 

اللســاني مهــم فــي تمتــین العلاقــات الإنســانیة، إذ یســهم فــي كشــف نــوازع الأفــراد وانفعــالاتهم 
بــراز أنمــاط ســلوكهم  ٕ داخــل جماعــات معینــة، واســتخلاص ممیــزاتهم الثقافیــة والحضــاریة، وا

  .في سیاقات معینةوأثناء مواجهتهم لبعض المواقف  وحركاتهم أثناء التعامل مع الأشیاء،
لكـــن مـــا یـــؤرق أنصـــار هـــذا الاتجـــاه هـــو القـــبض علـــى المعـــاییر الملائمـــة لحصـــر 

دائمــا،  ،فالوظیفــة التواصــلیة مقترنــة. یة وتمییزهــا عــن العلامــات الأخــرىالعلامــات التواصــل
ى المرسـل إلیـه، كمـا أن مـا إلـ ءتبلیـغ شـي فـي ، أي إرادة المرسـل)Intentionalité( قصدیةلبا

التواصلي للعلامات یختلف من ثقافة إلـى أخـرى ومـن مجتمـع إلـى آخـر، فضـلا  الاستعمال
   )1(.تنوع التقالید التواصلیة داخل المجتمع الواحدعن 

المتلقي لهذه القصدیة معیارا رئیسا فـي تعدّ درجة وعي الباث لقصدیته ودرجة وعي 
تصــنیف الظــواهر والتعامــل معهــا باعتبارهــا علامــات أو باعتبارهــا ســلوكا عرضــیا لا معنــى 

ّ التواصـل إخبـار برسـالة معینـة . له ولا قیمة تواصلیة له إذا فُهـم منـه انـه غیـر مقصـود ولأن
وحتــى إذا لــم تتــوفر نیــة ، فهــو یلجــأ إلــى التواصــل للإبــلاغ، تحمــل معلومــة واحــدة أو أكثــر

الإبلاغ فلا یعني ذلـك انعـدام المعنـى أو الدلالـة فـي التواصـل؛ وتفسـیر ذلـك أن أیـة ظـاهرة 
د إبلاغ متلقٍّ ما، إلا أنهـا قـد تـدل أو تعنـي لـدى المتلقـي رسـالة عرضـیة مـا  ّ طبیعیة لا تتعم

فائــدة التأویلیــة ینبغــي التمییــز بــین قصــد البــاث والقصــدها بــاثٌّ أو لــم یقصــدها، وهنــا  ســواء
یقوم إجراء هذه الممارسة السیمیائیة على أساس ترتیبي، فهـي و  .التي حصل علیها المتلقي

لا تفتــرض أن یكــون لهــذه التمییــزات وجــود عقلــي  الا تفتــرض أي تقطیــع للواقــع، كمــا أنهــ

                                                             
 .71 ،70عبد الواحد المرابط، السیمیاء العامة وسیمیاء الأدب، صینظر  .1
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انتفــــاء العلاقــــات الملازمــــة للعلامــــة والموضــــوع لا یكــــون للعلامــــة أي وجــــود ب  )1(.مســــتقل
ل، لذلك فإن تمثُّل  ّ ن الذي یمثّ والمؤو ّ     .ره وثقافتهل فكالعلامات في حیاة الإنسان هو المكو

للقصــدیة التواصــلیة الواعیــة ان اشـتراط إ ّ  !!أداة القصــدیة التواصــلیة إلــى الــدلیل حــو
ذا أخذنا بعین الاعتبار كل ما سلف، فإن موضوع السیمیولوجیا هو الـدلائل القائمـة علـى  ٕ وا

  )2(.سیمیولوجیا التواصل: ـولهذا السبب سمیت هذه السیمیولوجیا ب. القصدیة  التواصلیة
ــ ُ ن ومــا یهمنـــا فــي هـــذا الاتجــاه هـــو موضــوع التواصـــل، لأن العنــوان الـــذي ی فـــي  دوَّ

ا لإضـاءة عتمـات الـنصالنصوص المختلفة كثیرا ما یكون  تصدرأغلفة الكتب أو ی ، سـراجً
ّ  " فهــو فــي فــك رمــوز الــنص وتســهیل مأموریــة  ناســاعدبمجموعــة مــن المعــاني التــي ت نایمــد

 ّ   )3(".باته الوعرةالدخول في أغواره وتشع
  :الدلالة سیمیاء .2.3

لیفـــي كلـــود "، "Algirdas Julien Greimasج غریمـــاس .أ": مـــن أقطـــاب هـــذا الاتجـــاه
الــذي اقتــرح مجموعــة مــن  "Roland Barthes رولان بــارت"، و"Claude Lévi-Strauss سـتروس

مـة والأســس اـ فــي الجوانـب العــــ التـي اعتُبــرت نموذجـا تمثیلیـا فــي هـذا المجـال ـــالتصـورات 
التـي یمكـن اعتمادهـا فـي كـل المجـالات، بصـرف النظـر عـن المجـالات التطبیقیـة  القاعدیة
  .الخاصة

مــن الوقــائع الیومیــة فــي الحضــارة الغربیــة  راســة مجموعــة متنوعــةفــي د "بــارت"شــرع 
المقــــال الصــــحفي، الإشــــهار،  الحــــرة، المســــرح، الســــینما، الصــــورة، المصــــارعة: المعاصـــرة

ــلا وكــل ذلــك ... ، الموضــة، الطــبخالهندســة المعماریــة، الفنــون التشــكیلیة ُ ضــمن  إلا درسی
  )4(.لجوء إلى السیمیولوجیاوافتراض الدلالة یعني ال. واقعة میثولوجیة دالة

، أو مـا أسـماه )الأزیـاء الحدیثـة(نظام الموضـة  هذا المسلك حین درس "بارت"سلك 
، غیــر أنــه مــا كــان لهـــا أن ؛ ذلــك أن الأشـــیاء تحمــل دلالات)نظــام الأســاطیر الحدیثــة:(بـــ

ل اللغــــة؛ أي تكتســــب صــــفة النســــق تكــــون أنســــاقا ســــیمی ــــولا تــــدخّ ــــة ل ولوجیة أو أنســــاقا دالّ
                                                             

، »في التراث العماني أنموذجا) سوفالخ(حكایة .. سیمیائیة التواصل بین الذات والطبیعة «عائشة الدرمكیة، ینظر . 1
   .28م، ص2011، أكتوبر 68العدد  مجلة نزوى، مؤسسة عمان للصحافة والنشر والإعلان،

 .74، ص1987، 1حنون مبارك، دروس في السیمیائیات، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، المغرب، طنظر ی .2

 .90، صمذكورجمیل حمداوي، السیمیوطیقا والعنونة، مرجع  .3

4. Roland Barthes, Mythologies, Éditions du Seuil, 1957, p195. 
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نــه مــن الصــعب جــدا أإلــى أن یؤكــد علــى  "بــارت"الســیمیولوجي مــن اللغــة، وهــذا مــا دفــع 
ر إمكان وجود مدلولات نسق صـور أو أشـیاء خـارج اللغـة؛ إذ إن إدراك مـا تـدل علیـه  ّ تصو

ى، وعـالم ـ إلى تقطیع اللـحتما  ـمادة ما یعني اللجوء ـ ّ غة، فلا وجود لمعنى إلا لما هـو مسـم
 وفـقمبـادئ نظریتـه السـیمیائیة  "بارترولان  " بنىقد و  )1(.المدلولات ما هو إلاّ عالم اللغة

ّ است ،أربعة مستویات  و "Ferdinand de Saussure سوسـیر دي.ف" ا مـن لسـانیاتهـها جمیعمد
  :وتشمل هذه المستویات ، "Louis Hjelmslev هیلمسلیف ویسل"
أن التصــور السوســیري یرتبــك كلمــا تعلــق الأمــر  "بــارت"لاحــظ : مســتوى اللســان والكــلام .1

ذلـك أن اللســان جـزء هــام وأسـاس مــن اللغـة، فــلا وجـود للغــةٍ دون بالأنسـاق غیـر اللســانیة؛ 
أطراف التواصـل الكـلام  ، فاللسان ضروري لكي یفهمدون لسانلا یوجد كلام لسان، كذلك 

 ُ ِ المتبادل بینهم وی َ حد بینما  .ویستقیم اللسانآثاره فیهم، والكلام بدوره ضروري لكي یستقر  ث
ن علـى یتعـیّ  في نسق اللباس أو التغذیة أو السیارة، فنجده یتكون من مجموعة من القـرارات

  )2(.دون أن یصنعها استهلاكها وتنفیذها) لأي الاستعما(الكلام 
إلیـه  اضـیفم، منطلقـا مـن مفهـوم العلامـة السوسـیري "بـارت" اتخـذ :مستوى الدال والمـدلول .2

نسـاق غیـر اللغویــة؛ أي التـي یراهــا مفیـدة فـي دراسـة الأ) مـادة/شـكل( "هیلمسـلیف"تفریعـات 
ـــى الأشـــیاء المســـتعملةالأنســـاق الدالـــة  ـــذ (، عل كمعطـــف الفـــرو الـــذي یســـتعمله الإنســـان من
ـــة ـــد ســـمى و ، )مراحلـــه البدائی ـــارت"ق ــــ "ب  العلامـــات –الوظـــائف (الأنســـاق : هـــذه الأنســـاق ب
fonctions-signes( . ّ ل إلـــى علامـــة لهـــذا ) usage( اســـتعمال كـــلّ  إن ّ ّ مجتمـــع یتحـــو فـــي أي

علامــة  نفسـه؛ فارتـداء معطـف الفــرو وقایـة مـن البـرد والمطــر، وفـي الآن نفسـه سـتعمالالا
یة، أو حالة اجتماعیة أو وضع اقتصادي(دالة على حالة معینة  ّ   )3()...حالة جو

ـــب "مســتوى  .3  ،"/syntagme Paradigmeالتراكـــب والاســتبدال": ، أي"système النســق"و "المركّ
علـى أنسـاق  "بـارت"محـور هـذا المسـتوى، فیطبقهـا  "جاكبسـون"و "سوسـیر"تشـكل تصـورات 

ـــب . اللبــاس والطعـــام والأثـــاث والمعمـــار ــل إلـــى تحدیـــد المركّ والنســـق ) syntagme(وقـــد توصّ
)système( فنسق اللباس یتمثل في مجموعة قطع  .فیها)ارتـداؤها فـي وقـت  لا یمكن) أجزاء

                                                             
1. Roland Barthes, Éléments de sémiologie, Paris, Denoël/Gonthier, 1965, p 80. 

 .72ص مرجع مذكور، ،السیمیاء العامة وسیمیاء الأدب عبد الواحد المرابط،ینظر  .2

 .72،73، صینظر المرجع نفسه. 3
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، ویـــؤدي ...)قبعــة، مظلـــة، قلنســوة، طاقیــة: مثــل(مــن الجســـم،  هنفســ الموضـــع واحــد وفــي
ــر فــي معنــى اللبــاس ّ ــب اللبــاس  .تغییرهــا إلــى تغی عــة یمكــن أمــا مركّ ّ فیتمثــل فــي ألبســة متنو

، الجــــوارب، الســــروال، القمــــیص، ربطــــة ءالحــــذا: مثــــل(الجمــــع بینهــــا فــــي هنــــدام واحــــد، 
   )1(.)العنق

، یـتم اختیـار واحـد منهـا مـن الأطعمـةمتنوعـة أما نسـق الطعـام فیتمثـل فـي مجموعـة 
ـب الطعـام فهـو ). الطبق الـرئیس أنواع: مثلا( ؛هنفسالصنف من بین مجموعة من  أمـا مركّ

ــة نــوع مــن + یة طبــاق الاســتهلالنــوع مــن الأ: (تسلســل الأطبــاق المختــارة أثنــاء تنــاول الوجب
  ...)2(نوع من المشروبات+ نوع من أطباق التحلیة + الأطباق الرئیسة 

أنـــواع : مثـــل(ونســـق الأثـــاث یتمثـــل فـــي مجمـــوع التنویعـــات الأســـلوبیة لأثـــاث واحـــد 
ة النــوم أو  ّ ــات الطــاولاتخـزائن الملابــس، أو أنــواع أسـر ّ ــب الأثــاث...).أو الثری فهــو  أمـا مركّ

  ....)كرسي+ ثریا + طاولة + خزانة + سریر ( :ن واحدقطع أثاث مختلفة في مكاوجود 
الأشـكال : ویتجلى نسق العمارة فـي التنویعـات الممكنـة لعنصـر معمـاري واحـد؛ مثـل

ـب العمـارة فهـو ت. المختلفة للشرفة أو المدخل الأجـزاء المعماریـة فـي المبنـى  فصـیلأمـا مركّ
ام+ بهو + غرف + سطح + مدخل + شرفة : الواحد ّ   )3(...حم

هــذه الثنائیــة بدراســة  "بــارت"عــالج ):connotation( والإیحــاء) dénotation( مســتوى التعیــین .4
  :الأنساق الدلالیة السالفة وفق تمفصلین دلالیین

ا تعیینیــا یشــمل دالا ومــدلولا وعلاقــة دلالیــة، ویمثــل جانبــ :الأولالتمفصــل الــدلالي ـــ 
)dénotative(یؤدي إلى دلالة واحدة ومباشرة ، .  

ـــدلالي  ـــ التمفصـــل ال ـــانيـ یتّخـــذ مـــن الأول بمجموعـــه دالا لمـــدلول آخـــر، لتنـــتج : الث
، وهكـــذا تنبثـــق )connotative()4( عنهمـــا دلالـــة أخـــرى غیـــر مباشـــرة، وهـــي الدلالـــة الإیحائیـــة

  ).1ینظر الشكل(  )5(.العلامة من العلامات
                                                             

 .73ص مرجع مذكور، ،مة وسیمیاء الأدبالسیمیاء العا عبد الواحد المرابط،ینظر . 1

 .المرجع نفسه، الصفحة ذاتها. 2

 .74 ،73المرجع نفسه، ص .3

 .74المرجع نفسه، ص. 4

مد یوسف، السیمیائیات الواصفة، المنطق السیمیائي وجبر العلامات، منشورات الاختلاف، الجزائر، المركز أح .5
 .138م، ص 2005 هـ ،1426، 1الثقافي العربي، المغرب، ط
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إنتــــاج المعنــــى باللغــــة، لــــذلك فــــإن هــــذه الأنســــاق، مثــــل نســــق  "بــــارترولان "یــــربط 

أنســاق "إذ إن  ؛الموضـة، مجموعـة فرعیـة تابعـة لنسـق بــدني عمیـق هـو نسـق اللغـة اللفظیـة
متفرعة مـن اللغـة المنطوقـة وتفتـرض وجـود ... التواصل الأخرى الخطیة والإشاریة والمرئیة

  )1(".اللغة
ّ ســیمیولوجیا النســق غیـــر اللســاني  لا یمكنهـــا أن توجــد إلا بوســـاطة اللســان وفـــي إن

ل كــل الأنســاق الأخــرى، لســان... ســیمیولوجیا اللســان ّ یة كانــت أم غیــر إن اللســان هــو مــؤو
   .)2(لسانیة

مــن  خــلال كــل هــذه التصــورات أن یعیــد بنــاء اشــتغال الدلالــة  "رولان بــارت"حــاول 
اختلافهــا بمــن توسـیع المفــاهیم اللسـانیة حتــى تسـتوعب هــذه الأنسـاق غیـر اللســانیة انطلاقـا 

م صــورة ناصــعة عــن. وتنوعهــا موســوعیة الســیمیاء وارتكازهــا الكبیــر علــى  ولا شــك أنــه قــدّ
دون الانســیاق إلــى التحلیــل  ،علــى الدلالــة الداخلیــة للأنســاق هز یــركت، رغــم النمــوذج اللســاني

قد قلـب معادلـة  "رولان بارت"فإن  ،وهكذا  )3(.ماتالاجتماعي أو النفسي أو التاریخي للعلا
إن اللسانیات لیست فرعا، بل السیمیولوجیا هـي التـي تشـكل فرعـا : "حین قال "دي سوسیر"

  )4(".من اللسانیات
 :الثقافة سیمیاء .3.3

یطالیا ٕ یـوري " :ه فـي روسـیاأبـرز أقطابـ، ومـن ظهر هذا الاتجاه في كل من روسیا وا
 Vladimir إیفـانوففلادیمیـر "و "B.Ouspenskyأوسبانسـكي بـوریس "و  "Yuri Lotman لوتمـان

Ivanov"  ـــر "و ـــوروف فلادیمی ُ "Toporov Vladimirطوب  -موســـكو" :باســـم مدرســـةالعـــرف ، وت

                                                             
1. Emile Benveniste, Problèmes de linguistique générale I, Gallimard, Paris, 1966, p 28. 
2. Emile Benveniste, Problèmes de linguistique générale II, Gallimard, Paris, 1966, p60. 

 .74، صء الأدبعبد الواحد المرابط، السیمیاء العامة وسیمیا .3

4. Roland Barthes, Éléments de sémiologie, Paris, Denoël/Gonthier, 1965, p 81.  

)1:الشكل(  
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 مدلول

 مدلـول
 دلالة تعیینیة

 دلالة إیحائیة
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-Rossiلانـــدي  –روســـي"و  "Umberto Ecoأمبرتـــو إیكـــو"أمـــا فـــي إیطالیـــا فیتزعمـــه . "تـــارتو

Landi"1(.الظواهر الثقافیة موضوعات تواصلیة وأنساقا دلالیة هؤلاء ، ویعتبر(  
ومــن النظریــة ، "Cassirerكاســیرر"لــ  ة الأشــكال الرمزیــةاسـتفاد هــذا الاتجــاه مـن فلســف

ــــى اســــتفادته مــــن بعــــض تصــــورات اللســــانیات تصــــالالماركســــیة ونظریــــات الا ، إضــــافة إل
  .الوظیفیة

أن كــل الأنســاق الســیمیائیة تقــوم علــى أســاس الوحــدة  "تــارتو -موســكو" مدرســةتــرى 
طـــار الثقافـــة، ولا تنظـــر إلـــى والتعـــالق، وأن العلامـــة لا تكتســـب دلالتهـــا إلا بوضـــعها فـــي إ

 مجموعـــات مـــن العلامـــات ، ولا تـــؤمنالعلامـــة المفـــردة ، بـــل تـــتكلم عـــن أنظمـــة دالـــة، أي 
 عــن الأنظمـة الأخــرى، بــل تبحــث عـن العلاقــات التــي تــربط بینهــا، باسـتقلال النظــام الواحــد

صاد وعلم مثل علاقة الأدب بالدین والاقت(عبر تطورها الزمني،  سواء داخل الثقافة الواحدة
  )2(.، أو بین الثقافات المختلفة، أو بین الثقافة واللاثقافة...)الاجتماع والسیاسة

ـــ ـــارتو -موســـكو"درســـة م أقطـــاب ىتبنّ ـــي  "ت ـــة الت مجموعـــة مـــن الطروحـــات الجوهری
ســـــها هـــــذا الا ّ ـــــوانكر ـــــات حـــــول الدراســـــة : "تجـــــاه، وهـــــذا ضـــــمن مقالـــــة مشـــــتركة بعن نظری

  :، ومن أبرز ما جاء فیها"السیمیوطیقیة للثقافات
لا تســــتطیع الأنظمــــة الســــیمیائیة المنفصــــلة أداء وظیفتهــــا الثقافیــــة إلا فــــي إطــــار  ـــــ

  .رغم اشتمالها على بنیة عضویة جوهریة، وهذا الوحدة ومساندة كل منهما للآخر
وظیفیــة مــن منظــور ســیاقي ل ثقافــات عدیــدة أیضــا وحــدة بنائیــة أو ن أن تشــكّ یمكــ ــــ
یبرهن على فاعلیته وجـدواه إن مثل هذا التصور  ).ي أو جغرافي أو سیاق آخرعرق(أوسع 

في حل المشكلات الدراسـیة المقارنـة للثقافـة بصـفة عامـة، وثقافـة الشـعوب السـلافیة بصـفة 
  .خاصة

ـــ ینطبـــق علـــى الرســـائل معنـــى ســـیمیائي محـــدد لا ب) الـــنص(تخدم مصـــطلح ســـإن ا ـ
كمـا  متكامـل،ال) نصـيال(معنـى لل، بل ینطبق أیضا علـى أي حامـل حسببالمعنى اللغوي ف

ولیســت كــل رســالة باللغــة . عمــل فنــي جمیــل أو قطعــة موســیقیةینطبــق علــى احتفــال، أو 
  .الطبیعیة نصا من منظور الثقافة
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عامـل الـنص علـى أنـه علامـة متكام ــ ُ لـة، وقـد یعامـل علـى أنـه مجموعـة متوالیـة قـد ی
أ إلى علامات منفصلة، بل یتجـزأ إلـى خصـائص  ّ من العلامات؛ ففي الحالة الأولى لا یتجز

  .وملامح متمیّزة
َ   ــ ـل إلیـه فـي عملیـة الاتصـال الثقـافي  ایكتسي عنصر َ ـل، وقواعـد المرس قواعـد المرسِ

ـــل أو  كمــا أن النصـــوص الفردیـــة یمكــن إبـــداعهافأهمیــة خاصـــة،  بـــالنظر إلــى موقـــع المرسِ
ـــه،  ـــل إلی َ ـــي بعـــض ) كهـــذا أو ذا( حـــد الطـــرفینیمكـــن لأكـــذلك المرس أن یكـــون متأصـــلا ف

  .وبالطریقة نفسها بصورة كلیة،الثقافات 
ــا یمكـن اعتبـار الثقافـة ّ أو ،  المتدرجــةو مجموعـة مـن الأنظمــة السـیمیائیة الخاصـة  إم

 Ďد عنها تلك النصوص، ا من النصوص ترتبط بسلسلة من الوظائف، أكم و آلیة خاصة تتولّ
  )1(.من وجهة النظر السیمیائیةوهذا 

 ،إن المشــاركین فــي عملیــة الاتصــال لا یبــدعون النصــوص فحســب، بــل النصــوص
لذلك، فإن استیعاب ثقافة معینة لنصـوص . وتتضمن ذاكرة هؤلاء المشاركینتحتوي  ،أیضا

شــاعة بعــض الأنمــاط الســلوكیة وبعــض أبنیــة الشخصــیة  ٕ مــن ثقافــة أخــرى یــؤدي إلــى بــثّ وا
  )2(.لةلفترات طوی

ذا كانــت  ٕ دت ع )تــارتو -موســكو(مدرســة وا ، فإنهــا لــى أهمیــة اللغــة الطبیعیــةقــد شــدّ
إذ النص الثقافي لدیها لیس، بالضرورة، رسـالة یـتم  ؛بالمقابل لم تحصر الثقافة في حدودها

 كون لوحـة فنیـة أوتالرسالة قد بثها باللغة الطبیعیة، بل هو رسالة تحمل معنى متكاملا، و 
ولعل هذا التصور للثقافة هـو أحـد أسـباب التقـارب ... أو بنایة أو منحوتة موسیقیة معزوفة

ات الحركـ إن": "كریستیفا"وأقطاب سیمیاء الثقافة، تقول  "Julia Kristevaجولیا كریستیفا "بین 
والفـن التشـكیلي، كـذلك الرسـم والصـورة الفوتوغرافیـة، والسـینما  المتضمنةوالإشارات المرئیة 

                                                             
أوسبنسكي وآخرون، نظریات حول الدراسة السیمیوطیقیة للثقافات، ترجمة، نصر حامد أبو زید، ضمن .إ.بینظر  .1

، 1986قاهرة، إلیاس العصریة، ال، مدخل إلى السیمیوطیقا، دار لثقافةدب والأوا للغةت في العلاماا أنظمةكتاب، 
 .334 ــــ 318ص

 .334ص ،المرجع نفسهینظر  .2



 تجاهاتالاو  لمفهوم والجذور، االسیمیاء: ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   الفصل الأولـــــــــــــــالسیمیاء والعنوان ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: الباب الأول 

31 
 

ـل إلـى متلـقٍّ   هـذااسـتعمال شـفرة نوعیـة، و بتعتبر لغات مـن حیـث أنهـا تنقـل رسـالة مـن مرسِ
نها النحوو خضالدون   )1(".ع لقواعد بناء اللغة الكلامیة كما یقنّ

والثقافـة فـي المفهــوم السـیمیائي الواســع لهـذه المدرسـة، هــي نظـام مــن العلاقـات بــین 
د الطریقـة  هذا النظام ینظم سلوك). ه كائنا اجتماعیااعتبار ب(العالم والإنسان  الإنسان، ویحـدّ

نسـان تختلـف مـن ثقافـة إلـى أخـرى، وبمـا أن نظـم العلاقـات بـین الإ. التي یهیكل بهـا العـالم
ـ بـالنظرة نفسـها، العالم لا ینظر إلیهاالموجودة في فهذا یعني أن العلامات  ن بالقیمـة ولا تُ ّ ثم

نهـا لیسـت كـذلك لك فكثیرا ما تكون معلومة هامة في ثقافة ما، ؛نفسها في الثقافات المختلفة
ا واحدا ینتمي إلى نظا ا یعني أن نصّ ّ ة یمكـن في ثقافة أخرى، مم أن م فرعي في النظم الدالّ

ق ُ   )2(.المختلفة رأ قراءة متباینة في لغات الثقافةی
، بفضل نظرتها الواسعة والشمولیة إلى الثقافة، من "تارتو -موسكو"ة تمكّنت مدرس 

وخاصـة المهتمـین بالطـابع   كبیرة لدى السـیمیائیین، إنتاج تصورات ومفاهیم وجدت أصداء
وا علـى البحـث والتـأ، فـ)أمبرتو إیكو وجولیا كریسـتیفا:(النصي للأدب، مثل موا انكبّ لیف، وقـدّ

وقــد توصــلت هــذه المدرســة إلــى  .إنجــازات هامــة كانــت، بعــد ذلــك، محــلّ اهتمــام الدارســین
   :مجموعة من الاستنتاجات، أهمها

مـن النصـوص یـرتبط بسلسـلة مـن الوظـائف، أو هـي آلیـة خاصـة  الثقافة هي كـمٌّ . أ
ـخ التجربـة السـا. تتولد عنها تلك النصوص ّ ن النصـوص وترس ّ بقة، وفـي الآن إنها ذاكرة تخز

مها لإبداع نصوص جدیدة   .)3(نفسه تبرمج تعلیمات وتقدّ
ن الثقافــة نظامــا ســیمیائیا واحــدا، مهمــا بلغــت درجــة تنظیمــه  .ب ّ لا یمكــن أن تتضــم

، علـى الأقـل، مـن نظـامین سـیمیائ یین متمـاثلین؛ أي لابـدّ مـن لغتـین تؤسسـان وكماله، فلابدّ
  .)4(.آلیة الثقافة
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ــالي  نظــام اللغــة الطبیعیــة یبقــى .ج لــي والضــروري لكــل ثقافــة، وبالت ّ هــو النظــام الأو
نظـام فالثقافـة . هـا داخـل هـذه الثقافـةفهو المعیار الذي یحـدد تنـاظر الأنظمـة الأخـرى وتقابل

ن من أنظمة تعتمد في تحلیلها النهائي علىهرمي  ّ   )1(.اللغة الطبیعیة مكو
ٍ  تعرف كلُّ  .د ٍ  ثقافة نصـوص مـن نظـام اتج عـن هجـرة الا من التفاعل النـنوعً  دینامیة

  :ثلاث حالات للترجمة) تارتو -موسكو(وقد میزت مدرسة . سیمیائي إلى آخر
ترجمــة نــص مــن : مثــل(ترجمـة نــص مــن لغــة إلـى أخــرى داخــل العائلــة اللغویــة نفسـها،  .1

  ").الأوكرانیة"إلى لغة سلافیة أخرى " البولونیة"لغة سلافیة 
2.  َ   .من تراث مختلف نصٍّ  رجمةُ ت
3.  َ   .تقدیم قصة مكتوبة في شكل رسوم متحركة: ، مثل)2(عبر قنوات مختلفة نصٍّ  ثُّ ب

ـد المسـتویات المختلفـة والأنظمـة الفرعیـة فـي نظـام ثقـافي عـام، تنشـأ . هـ عندما تتوحّ
اللغــوي  الآلیــة الأولــى تشــتغل علــى محــور الاخــتلاف، فینشــأ بــذلك التعــدد: آلیتــان متقابلتــان

، في الثقافة الواحدة؛ أما الآلیة الثانیة فتشتغل على محور الائتلاف؛ إذ تفسر الثقافة نفسـها
هاتان الآلیتان تبرزان نوعین من الثقافـة؛ واحـدة تنحـو  .)3(كما تفسر الثقافات الأخرى أیضا

  )4(.، والأخرى تعتمد الصورة) ثقافة تعتمد على الكلمةأي ( ؛ناحیة الكلام الشفوي
الإشــارة إلـى أن البحــث العلمــي جـزء مــن الدراســة  "تــارتو -موسـكو"لـم تغفــل مدرســة 

، بــل هــي أیضــا جــزء مــن موضــوعها؛ فحســب التــي لیســت أداة لدراســة الثقافــة ،الســیمیائیة
ونصـــوص ثقافیـــة فـــي الآن ) نصـــوص -میتـــا(نصـــوص حـــول الثقافـــة  العلمیـــةفالنصـــوص 

  )5(.نفسه
إن الثقافـــة لا تقـــوم إلا فـــي الوقـــت الـــذي یصـــنع فیـــه الإنســـان أدوات للســـیطرة علـــى 

ـةإلا بالأداة ذاتهـا إلـى الوجـود ولا تظهر الطبیعة،  ّ وفـي هـذا السـیاق یـرى . نشـاط رمـزي معی
  :إلا بتوفر ثلاثة شروطأ أن الثقافة لا تنش " Umberto Ecoأمبرتو إیكو"
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 .إسناد كائن مفكر وظیفة جدیدة للشيء الطبیعي .1

  . أو البوح بذلك للغیر تعیین شيء لاستخدام معین، وعدم اشتراط الجهر بالتعیین. 2
ـــك الشـــيء. 3 ـــى ذل ـــاره ذ ،التعـــرف عل ـــة، وباعتب ـــاره یســـتجیب لوظیفـــة معین تســـمیة  يباعتب

  .محددة، مع عدم اشتراط استعماله للمرة الثانیة، بل یكفي مجرد التعرف علیه
وجــود كــائنین بشــریین، بــل إن هــذا الوضــع ممكــن  تطلــبإن هــذه الشــروط الثلاثــة ت

ـــى فـــي حالــــة  نـــه مــــن أإلا  ق المنعــــزل،یـــالغر  )Robinson Crusoé")1 زوو روبنســـون كــــر "حتّ
 أن یكـون قـادرا علـى ،بالنسبة للشخص الذي یسـتعمل هـذا الشـيء للمـرة الأولـى ،الضروري

معرفــة  ؛ أي لابــد أن یكــون قــادرا علــىالغــد" أنــا: "الموجهــة لـــ جهــة إمكانیــة نقــل الأخبــارموا
فاستعمال ذلك الشيء مرة واحدة لیس مـن قبیـل مـا هـو ثقـافي، لكـن . ریةإعداد صناعة تذكّ 

غریـق "، إلـى المنعـزل" غریـق الیـوم"خبـار لأالثقافي یكمن في ضرورة تكرار الوظیفة ونقلهـا 
ر تلــك الوظیفــة ونقلهــا . منعــزل أیضــانفســه، ال" الغــد  ّ والثقــافي، أیضــا، یكمــن فــي ســبل تكــر

ومــن . إن المنعــزل یتحــول إلــى مرســل یتواصــل مــع متلقــي. الســالفة للأخبــار بــنفس الطریقــة
قـول ن أنوهكذا، یمكـن . الفكر واللغة يالواضح أن مثل هذا التعریف یمكن أن یستلزم تماه

غیـر أن المشـكلة لا تطـرح بهـذه . یضا تعتبـر دلائـلإن الأفكار أ: واحد صوتب "بورس" مع
وحــین یتعلــق الأمــر . الــذي یتواصــل مــع نفســه" الغریــق"الكیفیــة إلا عنــدما نســتعرض مثــال 

بفردین، ساعتئذ یمكن دراسـة هـذه القضـیة بمنطـق نـاقلات الـدلیل القابلـة للملاحظـة، ولـیس 
  )2(.بمنطق الأفكار

ــ تنشــأ الثقافــة لا داخلیــا وذاتیــا؛ أي حینمــا ننتقــل مــن الطبیعــي ل الخــارج تمــثّ عنــد تمثّ
ظیفـــة معینـــة، ثـــم نقـــوم ونســـند إلیهـــا و فنســـمي الأشـــیاء الطبیعیـــة  ،بوســـاطة الفكـــر والتجریـــد

ها فـــي ه ّ ـــبتوهـــذا ی ،یئتهـــابتـــذكر عنـــد وضـــع خصـــائص للأشـــیاء لتمییزهـــا عـــن بعضـــها  طلّ
  )3(.، وبذلك تتماهى الدلائل مع الفكرعند غیابها مادیااستحضارها في الفكر 

                                                             
الروایة سیرة ذاتیة . الروایات الإنكلیزیة باكورة وتعتبر من. 1719مرة سنة  لشرت لأو ل دیفو، نُ هي قصه كتبها دانیا .1

حتى صار  لمدة طویلة دون أن یقابل أحدا من البشر موحشةشاب انعزل وحیدا في جزیرة  جوانب حیاةلیة، تحكي تخیّ 
نین، قابل أحد متوحشا، بعدها مه بعض ما وصل إلیه السكان المتمدّ ه ثم اتّخذالإنسان المتحضر من تقدم فكري  وعلّ

 .)موسوعة ویكیبیدیا.(مه إلى أوروبا حیث العالم المتحضرومعه خاد" روبنسون كروزو"وفى نهایة القصة عاد  .ا لهخادم

2. Umberto Eco,  La structure absente, Introduction à la recherche sémiotique, Mercure de 
France, Paris, 1972, pp 26, 27. 

 .87حنون مبارك، دروس في السیمیائیات، صینظر  .3
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 ،ـ إلـى دلیــل لهـذه الوظیفــةــــبطریقـة آلیـة  ــــتنشـأ عنــدما تتحـول أیــة وظیفـة ـ الثقافـة إن
ـغ فیـه  ،"دلائل"بعض الظواهر فتسند إلیها وظیفة  ختیاروتقوم الثقافة با فـي الوقـت الـذي تبلّ

غیر أنه یمكن أن نمیز داخـل الظـواهر الثقافیـة مـا یسـمى بــ  )1(.شیئا ما في شروط مناسبة
ة، مـثلا، تُسـتعمل طـائر ظائف أخرى غیر التواصل؛ فالالتي یبدو أن لها و " الظواهر الدلائل"

  )2(.للنقل ولیس للتواصل
بوســاطة أنســاقها ه تــبرمجب الثقافــةضــطلع إن عملیــة إدراك الإنســان للعــالم الحســي ت

ته الاجتماعیــة، ولــذلك االتــي تــؤطر عمــل الإنســان وممارســو  ،اللفظیــة وغیــر اللفظیــةالدالــة، 
ة أنسـاق أو مـن عـیمكن اعتبار الثقا ة لغـات، ولیسـت كـل لغـة نسـقا فة نسـقا مكونـا مـن عـدّ دّ

 ُ َ تواصلیا فحسب، بل هي نسـق م ـن ْ ِ م ؛ لـذلك فـإن الوظیفـة التواصـلیة والوظیفـة )modelant( جذ
 ِ أن اللغـــة   " Youri Lotmanیـــوري لوتمــان "ویعتقـــد   )3(.بشـــكل محكـــمان تـــجــة مرتبطالمنمذ

كـرة فحســب، بـل هـي النسـق الأقـوى للتواصـل داخــل الطبیعیـة لیسـت نسـقا مـن الأنسـاق المب
طا قویـا علـى الأفـرادـــبفضـل بنیتهـا  ـــالجماعة الإنسانیة، فهي تمـارس ـ وعلـى جوانـب  ،ـ تسـلّ

ُ ما الأنساق المنمذجة الثانویة فأ. عدیدة من الحیاة الاجتماعیة   )4(.بنى على منوال اللغةت
العــالم بشــكل خــاص أنســاق ثقافیــة تصــوغ، بــدورها، "لــى الثقافــة نســق عــام یشــتمل ع

د وخاضـــع لقـــوانین ثقافیـــة خاصـــة، وبـــذلك فالثقافـــة ذات لغـــات غیـــر متجانســـة لأنهـــا  ّ ومتفـــر
دة ومتنوعة، وكلما اخترتَ نسقا إلا واخترتَ نمذجة خاصة للعـالم یطبعهـا نظـام النسـق  متعدّ

 الموضـوع الثقـافي قـد صـار أنك إن كل نسق ثقافي نسق تواصلي؛ ذل..). .( الذي اخترته
ــة عملیــة تواصــلیة، وأن كــل تواصــل یســتلزم، بالضــرورة، تبــادل  ّ بمثابــة المحتــوى الممكــن لأی
نظر إلـى الظـواهر الثقافیـة بوصـفها مـدلولات یتواصـل  ُ علامات، ومن جهة ثانیة ینبغي أن ی

  )5(".بها الناس

                                                             
1. Umberto Eco, La structure absente, op cité, p 23. 
2. Ibid, p 25. 
3. Youri Lotman, La structure du texte artistique, traduit du russe par Anne Fournier, 
Bernard Kreise, Eve Malleret et Joëlle Young, préface d’Henri Meschonnic, Paris, 
Gallimard, 1973, p 42. 
4. Ibid, pp 36 , 37. 

 .88صمرجع مذكور، حنون مبارك، دروس في السیمیائیات، .  5
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أن الثقافـة لیسـت تواصـلا فحسـب، بـل ینبغـي أن  " Umberto Ecoأمبرتـو إیكـو "یـرى 
؛ وبذا یكـون كـل تواصـل )1(نتناولها من جانب مظهرها التواصلي حتى نفهمها بشكل أفضل

ج أن سلوكا مبرمجا، وبإمكان كـل نسـق تواصـلي أن یـؤدي وظیفـة، ویمكـ ّ نسـق منمـذِ ن لأي
  )2(.صل هي قوانین الثقافةا، إذ إن قوانین التو یقوم بدور تواصلي
ذا كــان  ٕ عــن ومــن ســار علــى دربهمــا قــد تحــدثوا  ،"أمبرتــو إیكــو"و "یــوري لوتمــان"وا

 "Rossi-Landiروســي لانــدي "الســیمیوطیقا حســب مــا ســبق الحــدیث عنــه، فــإن / الســیمیائیة
ّ  ،لبرمجـةلأبعـاد ثلاثـة للسـیمیوطیقا إلـى أبعـد مـن ذلـك انطلاقـا مـن  تحدیدهذهب في  دها حـد

  :الآتيفي 
یهــدف هــذا البعــد إلــى تعریــة : )نتــاج وعلاقــات الإنتــاجلإ مجمــوع قــوى ا(أنمــاط الإنتــاج  .1

لى تخطیط الإنتاج الاشـتراكي بعـد اسـتیلاء طبقـة البرولیتاریـا علـى  ٕ الاقتصاد البورجوازي، وا
  .السلطة

یسـعى هـذا البعـد إلـى ترسـیخ نظریـة  :)، نمط عامتخطیطات اجتماعیة(دیولوجیات الإی .2
ــر الإیــدیولوجیات المدركــة بوصــفها تخطیطــات اجتماعیــة تعتمــد علــى أنمــاط الإنتــاج ّ ، وتتغی

رهــا، غیــر  تنفصــل عــن أنمــاط الإنتــاج مــن  أن ،فــي الآن نفســه ،نــه یتعــیّن علیهــاأتبعــا لتغیّ
 .تعود بعد ذلك لتفعل في أنماط الإنتاج ذاتهاط، ثم ائخلال العدید من الوس

وســیط بــین البعـــدین الأول هــي ال ):التواصــل اللفظــي وغیــر اللفظــي(بــرامج التواصــل  .3
فقـدان قـدرتهما علـى تـوفیر والثاني، وتعمل على إحداث التأثیر بینهما؛ فبدون هذا الوسـیط ی
ه البـرامج هــي التـي تــتحكم الوصـف التـام للبرمجــة الاجتماعیـة للســلوك الاجتمـاعي، لأن هــذ

  )3(.في التواصل اللفظي وغیر اللفظي
ــــز هــــذا التصــــور علــــى علاقــــة الــــدلیل بالسیاســــي خادعــــة ومضــــللة، "؛ فاللغــــات یركّ

ا لغــات كاذبــة ومنافقــة وواهمــة، بــل هــي النفــاق تتعـارض مــع الواقــع ومــع معرفــة الواقــع، إنهــ
المؤسســي، ولأن اللغــة هــي لغــة الســلطة فهــي تكــذب مثلمــا تكــذب الســلطة، غیــر أن اللغــة 

ي أیضا؛ فهي تفضح ذاتها عندما تواجه الوق ّ   . عائتفضح وتعر

                                                             
1. Umberto Eco, La structure absente, op cit, p28. 
2. Ibid, p30. 
3. Rossi-Landi, Ferruccio, Linguistics and Economics, Mouton, The Hague, Paris, 1975, p 
203. 
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فهـي مــن ناحیـة، تـتكلم وتجعلهــا تـتكلم عـن نفســها : متناقضـتینن یوظیفتبــ للغـةتقـوم ا
الـدلیلُ /وبهـذا المعنـى تـرادف اللغـةُ . ناحیـة أخـرى، لغـة الأشـیاء ذاتهـاشـیاء، ومـن لإخفاء الأ

َ والإیدیولوجیا والمحتوى    )1(".الوعي
نها نظریة إنتاج إعلاقة مع الاقتصاد؛ إذ  تنسجوقد نظریة الدلیل نفسها تجد هكذا 

تبادلــه واســتهلاكه، ولا تصــف هــذه النظریــة غیــر نظــام التضــلیل وغیــاب المعنــى وتوزیعــه و 
تخـیّلا ُ یمیوطیقا تعریـة للإیـدیولوجیا لسـبهـذا المعنـى تكـون ا. الواقع لأن الدلیل یبقـى فارغـا وم

علـــم ینتقــــد  ن الســـیمیوطیقاإ. وفضـــحا للبرمجـــة الاجتماعیــــة للســـلوك الإنســـاني ،ونقـــدا لهـــا
ــدلیل ویحــرره مــن  ــا ال ــار الصــادق ویبنیــه، ویخلــق میتافیزیقی الاســتلاب، ویكشــف عــن الإخب

وبـــذلك تكـــون هـــذه الســـیمیوطیقا إنســـانیة النزعـــة  .المعنـــى المنفلـــت مـــن قبضـــة الإیـــدیولوجیا
) داخـل الـدلائل(العلم الـذي یمیـز "إن السیمیائیة هي   )2(.باعتبارها نظریة الإنسان والتاریخ

ـــدلائل الصـــادقة  ـــةال ـــدلائل فیكشـــف عـــن .. مـــن الـــدلائل الكاذب ـــم الـــذي یفحـــص ال هـــي العل
. وظیفـة نقـل الدلالـة الصـادقة، ووظیفـة نقـل الدلالـة الكاذبـة: الوظیفتین اللتین قـد تقـوم بهمـا

وبذلك فإنها تستهدف الكشف عما ینبغي أن یكون ولا تقتصر، فقط، على ما هو كـائن فـي 
لظــواهر الضــروریة، وعلــم الفكــر النقــدي الــذي یفــتح إنهــا علــم الظــواهر الموجــودة وا. العــالم

باعتبارهـــا  ـــــ اســـتمدت الســـیمیائیة )3(".مجـــالات أرحـــب أمـــام المحتمـــل والممكـــن مـــن العـــوالم
  :أصولها من اللسانیات والبنیویة، وتفرعت إلى مدارس واتجاهات ــ منهجا للتحلیل

تتفـرع الألسـنیة إلـى خمســة وبــدورها سـنیة والنقـد والسـرد، وتشـتغل فـي حقــول الأل: ــــــ البنیویـة
   .اتجاهات لكل اتجاه أعلامه ورواده

ــــ الســـیمیولوجیا ســـیمیاء الإبـــلاغ، وســـیمیاء الثقافـــة، وســـیمیاء الدلالـــة، وقـــد : وتتفـــرع إلـــى :ــــ
ـعت هــذه الاتجاهـات كــل شـيء فــي مجــالات الحیـاة، إلــى درجـة أصــبح فیـه العــالم الــذي  وسِ

  .لكه علامات سیمیائیةنعیش في ف
، )Benveniste  .E بنفنیسـت .إ(و )H. Harrisهـاریس (وتبنـى هـذا الاتجـاه  :ـــــ تحلیل الخطـاب

ن كان هذا الاتجاه لا یستغني عن الاتجاهین السالفین ٕ  :والشكل الآتي یوضح ذلك. وا
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ّعة عن كتاب دي سوسیر     )1("ةمدروس في الألسنیة العا:" الاتجاهات المتفر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

: فحنون مبارك یصنف الاتجاهات السیمیوطیقیة إلـى ؛میوطیقایتعددت اتجاهات الس
ر  ّ للســیمیولوجیا، ســـیمیولوجیا التواصــل، وســـیمیولوجیا الدلالــة، وســـیمیوطیقا  "سوســـیر"تصــو

  .)2(، وسیمیوطیقا الثقافة"Cassirerكاسیرر"، رمزیة "Pierceس ر یب"
الاتجـاه الأمریكـي، الاتجـاه الفرنسـي، : ، فیحـدد ثلاثـة اتجاهـات"محمد السرغیني"أما   

، فقـــد "عـــواد علـــي"و "ســـعید الغـــانمي"، "عبـــد االله إبـــراهیم"وكـــذلك فعـــل . )3(الاتجـــاه الروســـي
ســـیمیاء التواصــــل، ســــیمیاء : حصـــروا اتجاهــــات الســـیمیولوجیا فــــي ثلاثــــة اتجاهـــات كــــذلك

  . )4(الدلالة، سیمیاء الثقافة
ّع  دورهبـــــ ـــــات اللســـــانیة إلـــــى "محمـــــد مفتـــــاح"یفـــــر ـــــار  :النظری ـــــار التـــــداولي، والتی التی
  : متفرع إلى شعبتین يفالتیار التداول ، والتیار الشعري؛)السیمیائي( قيالسیمیوطی
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، ومـــارس البحـــث فیهـــا لســـانیون " مـــوریس"نظریـــة الذاتیـــة اللغویـــة التـــي أسســـها الفیلســـوف 
" أوســــتین": فعــــال الكلامیــــة التــــي أسســــها فلاســــفة أوكســــفورد، ومــــنهمالأ ونظریــــة. كثیــــرون

، فتحـــدث عـــن )الســـیمیائي(أمـــا علـــى مســـتوى التیـــار الســـیمیوطیقي ". كـــرایس"و " ســـورل"و
بلاغــة "، كمــا تحــدّث عــن "محــاولات فــي الســیمیوطیقا الشــعریة"فــي كتابــه  "غریمــاس"جهــود 

، "میكائیـل ریفـاتیر"ـ لـ" میوطیقا الشـعرسـی"، بالإضـافة إلـى "Groupe Mأم  جماعـة" ـلـ "شعرال
   ."Courtesكورتیس"و "Greimasغریماس " ومعجم

ن یج"و "Jackobsonجاكوبسون "همات اسمتحدث عن وعلى مستوى التیار الشعري، 
  .)Tamine")1طامین . ج"و "Molinoجورج مولینو "، و"Jean Cohenن یكوه

   :یولوجیة ثلاثةماتجاهات سیــــ  كغیره ــــ " Marcelo Dascalمارسیلو داسكال"ویحدد 
  . )2(سیمیولوجیا التواصل، وسیمیولوجیا الدلالة، وسیمیولوجیا التعبیر عن الفكر

  : يتالآ في الشكلالمعاصرة  ةیح الاتجاهات السیمیولوجیضویمكن تو 
  

  
  
  
  
  
  

  
  

ـــز ّ هـــو اعتمادهـــا علـــى المرجعیـــات  بأطیافهـــا،الاتجاهـــات الســـیمیائیة،  لعـــل مـــا یمی
رغـــم تباینهـــا مـــن حیـــث منظوراتهـــا وطبیعـــة و ول والموســـوعیة، اللســـانیة، ومیلهـــا إلـــى الشـــم
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ن اختلفـت أحیانـا، ا، إلا أنهـا تتقـاطع فـي دراسـة جمیـع أنمـاط العلامـاتاشـتغال كـل منهـ ٕ ، وا
یتم تناولهـا، مـثلا، "إن العلامة نفسها : فالاختلاف یتعلق بالمظهر المدروس في كل علامة
ـدرس فـي سـیمیاء الدلالـة في سیمیاء التواصل من خلال مظهرهـا الـوظیفي  التواصـلي، قـد تُ

، )المعنـى(من خلال مظهرها الدلالي، وفي السـیمیاء التداولیـة مـن خـلال مظهرهـا التـأویلي 
  .)1("وفي سیمیاء الثقافة بصفتها نصا ثقافیا یتفاعل مع نصوص أخرى داخل المجتمع

  :لقو صة الخلاو 
  هـذا الموضـوعرواد سیمیاء التواصل بالتحدید السوسیري لموضـوع العلامـةیتمسك ، 

الــذي یشــمل جمیــع العلامــات اللغویــة وغیــر اللغویــة التــي یتواصــل بهــا البشــر، مــن 
وقد جمع هـذا الاتجـاه  ...البكم إلى الطقوس الرمزیة وآداب السلوك –أبجدیة الصم 

یطــــو"و "ریــــك بویســـنسیإ"و "ن مـــارتینيجــــا"و "جـــورج مونــــان": كـــلاّ مــــن  "لــــویس بریّ
  .وغیرهم ،"أندري مارتیني"و
  سـواء "أكثر شمولیة لأنهم یتخـذون كـل الأنسـاق الدالـة موضـوعا لهـم،  نیالدلالیلعل

 بـــارترولان (الفرنســـيلـــذلك وجـــدنا  ،اســـتُعملت لأغـــراض تواصـــلیة أم لـــم تُســـتعمل
Barthes R.( ــــى م ــــاث یفــــتح الدراســــة الســــیمیائیة عل واضــــیع مــــن قبیــــل اللبــــاس والأث

ـــر ذلـــك، فضـــلا عـــن اللغـــة  "Greimas غریمـــاس"كمـــا أعـــدّ . والطعـــام والمعمـــار وغی
ومجموعتــه مشــروعا نظریــا ومنهجیــا لدراســة جمیــع تمظهــرات الدلالــة، ســواء أكانــت 

بالتحلیـل السـیمیائي  "Lévi-Strauss لیفـي سـتروس"وذهـب . سردیة أم خطابیـة عمومـا
شــرط الإنســاني، مــن خــلال الأســاطیر ونظــام القرابــة وتــراث إلــى فحــص مظــاهر ال

  .)2("الشعوب وغیر ذلك
  أما أصحاب سیمیاء الثقافة فقـد اهتمـوا بجمیـع مظـاهر السـلوك الإنسـاني، باعتبارهـا

زاء الطبیعة والعالممظاهر ثقافیة دالة على موقف الإنسان  ٕ وقد تحدثتُ . إزاء ذاته وا
، إلـى جانـب "تـارتو –موسـكو "یمیائي الشامل الذي رسمته جماعة الس عن المشروع

للسیمیاء أن تكشف عن جمیع  "لاندي –روسي"، وكیف أراد "أمبرتو إیكو"تصورات 
  .أشكال البرمجة الاجتماعیة التي یخضع لها السلوك الإنساني
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  المرجعیـــة اللســــانیة حاضـــرة ضــــمن كـــل هــــذه الاتجاهـــات الســــیمیائیة، لأنهـــا ظلــــت
معینـة؛ فالسـیمیاء التواصـلیة تسـتند فـي مرجعیتهـا الأســاس بطـة بنظریـات لسـانیة مرت

حـول دورة الكـلام إلـى تصـورات  "سوسـیر"فمـن تصـورات : على اللسانیات الوظیفیـة
وتنطلق سیمیاء الدلالة مـن اللسـانیات . "أندري مارتیني"و "بسونو جاك"و "حلقة براغ"

فــي حــین تــرتبط . "غریمــاس"ة البنیــوي عنــد وعلــم الدلالــ ،"هیلمســلیف"لـــالغلوســیماتیة 
   ).لسانیات باختین( ،بمبادئ اللسانیات التواصلیة والاجتماعیة سیمیاء الثقافة

  إن التعدد في المدارس والاتجاهـات السـیمیولوجیة، یعـود إلـى الاخـتلاف فـي الروافـد
لــى تصــورات كــل ســیمیائي)الرافــد البیرســي، الرافــد السوســیري(والمشــارب  ٕ علــى  ،، وا

  .، وهذا ما شكّل الطابع الموسوعي للسیمیاءحدة، ومنطلقاته النظریة والمنهجیة
  التواصــل :التــي ذكرناهــا ي كــل الاتجاهــاتیعنینــا فــي هــذه الســیمیولوجیا، هــ مــاإن ،

أن المقاربــة الســیمیائیة للعنــوان ســتبحث فــي وظــائف العنونــة ذلــك ؛ الدلالــة، الثقافــة
ُ ومقاصــدها المباشــرة وغیــر المبا رســم علــى أغلفــة الــدواوین شــرة؛ لأن العنــوان الــذي ی

یتصـــدر النصـــوص، لـــیس اعتباطیـــا، بـــل یـــؤدي دورا فـــي التـــدلیل  الـــذيالشـــعریة، و 
مـدّ بـین المبـدع والمتلقـي، ،في فهم الدلالـة مساهمةوال ُ كمـا  وهـو أول جسـر تواصـل ی

   .واضعهأنه یكشف عن ثقافة 
  أنماط علاماتها التواصـلیة، كالإشـارة، یمكن أن نستلهم من هذه السیمیولوجیا بعض

وهـذه المصـطلحات الإجرائیـة ذات كفایـة منهجیـة ناجعـة . المؤشر، الإیقون، والرمـز
لا تقود القارئ إلى النص فقط، " إذ إن كثیرا من العناوین ؛في مقاربة الدال العنواني

الـذي لا  بقدر ما تستضیفه في عتباتها، وتطرح أسئلتها، لیبدأ حوار القارئ والـنص،
ّغ لهــا أن  یمكـن أن یشـرع إلا بانفجـار مجمــرة الأسـئلة، ولكـون العنــاوین عتبـات، یسـو

والـنص یتشـتت فـي  ،القـارئ ینتشـر فـي الـنص: تسـتوطن بالأسـئلة، لتبـدأ لـذة القـراءة
ا،انالعنو فـــ. )1("القــارئ ، عتبــة حقیقیـــة لولــوج عـــالم المــدلولات النصـــیة والســـیاقیة ، إذً

المعــاني التــي  نیــر الزوایــا المظلمــة فــي دروب الــنص، ویرشــدنا إلــىح یصــبام ووهــ
وعلـى  .إلـى عوالمـه المثیـرةالـدخول الحصـول علـى تأشـیرة ، و هتساعدنا في فـك رمـوز 
مــات، فـي عصــر یتســم العلا إمبراطوریــةنعــیش الیــوم فـي "فإننـا  رأي جمیـل حمــداوي

                                                             
 .178خالد حسین حسین، في نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة، ص .1
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شـــــروع ملـــــذلك یتطلـــــب كــــل ذلـــــك منــــا، التســـــلح بال. بالتعقیــــد، والتواصـــــل البصــــري
ــالمحیط الــذي یواجهنــا،  الســیمیولوجي للــدخول فــي مغــامرة علاماتیــة قصــد الإلمــام ب

والتركیــز علــى الاختصــار . والكتابــات الطویلــة المملــة. والابتعــاد عــن الثرثــرة الزائــدة
  .)1("التفصیل المملوالإیحاء، بدل التطویل و 

وللتعــاطي  إمبراطوریـة العلامــات فرضـتها الــوتیرة السـریعة لتطــورات العصـر،
الإلمـــام بمرجعیـــات العلامـــات ودلالاتهـــا قصـــد التفاعـــل معهـــا بإیجابیـــة  معهـــا یجـــدر

  .لیةالضمان الفع وبالسرعة المطلوبة

                                                             
إشكالیة العنوان في الدواوین والقصائد الشعریة في أدبنا العربي الحدیث والمعاصر، رسالة لنیل جمیل حمداوي،  .1

دبلوم الدراسات العلیا، إشراف الدكتور محمد الكتاني، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، جامعة عبد الملك السعدي، 
 .329،  328م، ص1996سنة تطوان، المغرب، نوقشت الرسالة 
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  :فـي الفكـر الإنسانـي ةالعنـون
  :صطلاحالالغة و في ال وانمفهوم العن. 1

 لكلمة ةغزیر  دلالات إلى بنا یفضي اللغویة جماالمع في البحث :في اللغة. أ
ُ  :نجد إذ ؛"عنوان" مواد وردتا بجذور مختلفة وب، أو العلوان، )بضم العین أو كسرها(نوان الع

هذه الأفعال على الشیوع،  لن وعنون، وعلون، وتدلّ عنن وعنّ وع: مثل ،اشتقاقیة كثیرة
  . ظهور الشيء واشتهارهعني والإعلان، والجهر، وت

نَّ ..: "الفراهیدي أحمد بن للخلیل عینال كتاب في ورد نُّ  كذا لنا عَ عِ َ ناً  ی َ ن ونا عَ نُ : وعُ
ُ . أمامنا ظهر أي نُون َ ر في المتقدِّمةُ : الدوابِّ  من والع ْ  ،عنĎا أعنُّه لكتابا وعننتُ  )..(.السَّی

 على یدلّ  لفظي، مشترك ـــ البلاغیین عرف في ـــ" العنوان"ـف. )1("وعنوانا عنونةً  وعنویتُ 
ُطلعناو  .معا ضموروال الظهور على یدلّ  التعریض، على یدل كما ،التصریح  لسان( ی

 أن غیر ،"عنا" و" عنن" :هما ،مختلفتین بمادتین" عنوان" كلمة جذر على ،)العرب
  :"عنن" :مادة في منظور بن لاق .والأثر الوسم في انتتفق كلمتینال

وناً " نُ ناً وعُ َ ن نُّ عَ ُ ع َ نُّ وی عِ َ ُ ی نَّ الشيء نوناً : عَ اً وعُ نّ نُّ عَ ُ ع ُ نُّ وی عِ َ نَّ ی َ أَمامك؛ وعَ ر َ ه ظَ
تَنَّ  ْ ض؛ ومنه قول امرئ القیس: واع َ ر َ وعَ ض َ بٌ كأَنَّ نِعاجه : اعتَر ْ ر نَّ لنا سِ َ َ  (...)فع ن تُ وعَ ْ  ن
تُه الكتابَ  ْ ن َ ن ْ تُه أَي لكذا وأَع رَّضْ ُ  له عَ ت فْ َ نَّ  .إلیه هوصر تابَ  وعَ نُّه الكِ ُ ع َ اً  ی نّ نَّنه عَ ه،: وعَ َ ن َ و ْ ن َ  كَع
تُه ْ ن َ و ْ ن تُه وعَ ْ ن َ و لْ َ نى من مشتق واحد، بمعنى وع ْ ع َ ْتُ : اللحیاني وقال .الم نَّن نیناً  الكتابَ  عَ ْ  تَع
تُه ْ نَّی ةً  وعَ َ ی نِ ْ َ  إذا تَع ت ْ ن َ و ْ ن حدى من أَبدلوا ه،عَ واناً  وسمي یاء، النونات إِ ْ ن نُّ  لأَنه عُ ُ ع َ تابَ  ی  من الكِ

یتیه، ، وأَصله ناحِ نَّانٌ ، إحداها قلبت النونات كثرت فلما عُ ُ  قال ومن واواً وان لْ  جعل الكتاب عُ
رِّض الذي للرجل ویقال .النون من وأَظهر أَخف لأَنه لاماً  النون َ ع ُ  جعل قد: یُصرِّحُ  ولا ی

ـ وكذا اكذ ُ ـ واناً عِ ْ   : وأَنشد لحاجته؛ ن

رِفُ  ْ وانِها في وتَع ْ ن ْ  عُ َ بع نِها ض ْ ح ها وفي         لَ فِ ْ و ُ  جَ عاء ْ م َ ِ  ص ك ْ َ  يتَح َ الدَّو ی   .ااهِ

                                                             
لخلیل بن أحمد الفراهیدي، كتاب العین، ترتیب وتحقیق، عبد الحمید هنداوي، منشورات محمد علي بیضون، دار ا .1

 .243،  242م، ص2003، هـ1424، 1، ط3الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ج
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ُ : بري ابن قال  وان ْ ن ُ ُ  قال الأَثر؛ والع وَّار َ ضرِّب بن س ُ ٍ : الم َ  وحاجة ون  قد أُخرى دُ
تُ  ْ َح ْتُ  للتي جعلتُها بها، سن ی فَ وان أَخْ ْ ن ٍ  استدللت وكلما :قال اً عُ  فهو غیره على تُظهره بشيء
نوانٌ    : عنه تعالى االله رضي عثمان، یرثي ثابت بن حسان قال كما له عُ

حُّ  َ  واضَ م ُ  ،طَ بأَشْ نوان ِ بِ  السُّجودِ  عُ ُ          ه قَطِّع ُ ْ اللّ  ی یحاً  لَ ی بِ ْ آناً  تَس ْ   .وقُر

ُ : اللیث قال وان لْ ُ وان في لغة الع ْ ن ُ نوان،وال جیدة، غیر الع ُ  اللغة هي بالضم، ع
ّ  دواد أَبو وقال الفصیحة؛ ي اسِ َ و   :الرُّ

لٌ  لمن    لَ وانِ  طَ ْ ن ُ تابِ  كع َطْنِ               الكِ ، بب نِ  أَو أُواقَ َ ؟ قَر   الذُّهابِ

ّ  الأَسود لأَبي ومثله: بري ابن قال  لي َ   :الدُّؤ

    َ تُ ن ْ ر وانِه ىإلَ  ظَ ْ ن َ فَ  عُ ذْ ن َ كَ                 تُهُ ب ذِ ْ ب َ ْ  كن ع َ ْ  لاً ن ْ لَ أَخ ِ  قَت ْ م ِ  ن   .كانِعال

ُ  وقد ر َ س كْ ُ نوانٌ  فیقال ی نیانٌ  عِ   )1(.وعِ

َ : اللسان صاحب قال ،"عنا: " مادة فيو  ن وت باتالنَّ ب الأرض تِ وعَ نُ ْ نوĎا ع ني عُ ْ  وتَع
تْه أیضا َ ن ْ َ ظْ أ :وأع ا... تْهُ ر ه َ ن و النبتُ  وعَ نُ ْ ع َ ُ  ظهر، إذا ی ناه ْ ُ  وأَع ر طَ َ ً  الم ناء ْ ع وا. ..إِ ْ ن ُ وعُ  ن

تَقٌّ : الكتاب شْ ُ نَى، من ذكروا فیما م ْ ع َ ْتُ  :لغات وفیه الم ون ْ ن ْتُ  عَ نَّی ْتُ  وعَ نَّن  وقال. وعَ
فش تُ : الأَخْ ْ و َ ن ه؛ الكتاب عَ نُ ْ  :یونس وأَنشد واع

نِ  تابَ  فَطِ ذا الكِ دْتَ  إِ َ ه أَر َ ُ               جواب ن ْ  الكتابَ  واعْ رَّ  لِكَي َ ُس تما ی كْ ُ  وی

ُ : سیده ابن قال وان ْ ن ُ ُ  الع وان ْ ن ةُ  والعِ َ م تابِ  سِ ه. الكِ َ ن َ و ْ ن ةً  وعَ َ ن َ و ْ ن واناً  عَ ْ ن ، وعِ ُ نَّاه  وعَ
ما ه: كِلاهُ َ م َ س َ نوان و ُ ُ : أَیضاً  وقال. بالع یان ْ ن ُ ةُ  والع َ م نَّاه وقد الكتاب، سِ ناه، عَ ْ تُ  وأَع ْ ن َ و ْ ن  وعَ
ته الكتاب ْ ن َ و لْ َ تُ : یعقوب قال. وع ْ ع مِ َ ْ : یقول من وس ن ْ  أَطِ ن ه أَي وأَعِ ْ ن وِ ْ ن ه عَ ْ تِم  ابن قال. واخْ
تِه وفي: سیده َ ه ْ ب َ وانٌ  ج ْ ن ةِ  من عُ َ ثْر  :وأَنشد اللحیاني؛ حكاه أَثَر؛ أَي السُّجودِ  كَ

طَ  َ م وانٌ  وأَشْ ْ ن ِ بِ  عُ ْ  ه ن جُ  مِ ُ ِ س ه ِ      ودِ ة َ ب كْ ُ ْ  كَر ن ٍ عَ ِ  ز ْ م نُ  ن ِ عُ ني وز َ َ  ب ْ ن ِ ص   )2(ر

                                                             
 .عنن: مرجع مذكور، مادةلسان العرب، ، منظور مكرم بن أبو الفضل جمال الدین بنینظر . 1

 .عنا: مادة، المرجع نفسهینظر  .2
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 هي ،والتعریض والإضمار والإخراج والإعلاء الإظهار والأثر، والسمة الظهور
   ."عنوان" لكلمة) الجذر( المادتین في واردةال المعاني

الاستدلال  :الآتیةدلالات العنوان  تتبدّى لنافي القاموس المحیط للفیروز آبادي و 
ُ ، بالشيء الخبر، وبمعنى التعیین والإظهار، الإخفاء  طلاع علىظهره على غیره، الای

ْ وعُ " والإضمار، ُ ن ُ  الكتاب وان ، وی هُ انُ َ ی ْ ن نُّ له من ناحیته: كسرانوعُ َ لأنه یعِ ي ّ م ُ : لهص، وأس
ركَ على غیره ُظهِ تَ بشيء ی لْ ما استدلَ ، وكلّ انٍ ّ ان، كرم نّ ویضیف صاحب  )1(".هل عنوانف عُ

ّ : "القاموس المحیط تحت مادة َ وعنَّ  الكتابَ  وعنَّ ": " عن ْ ه وعَ ن َ ن ُ نَّ ه وعَ ون َ كَ  :اه َ عُ  بَ ت  .هنوان
ّ ما عندهم أُ  ْ واعتن ِ ع َ ل أي أن العلوان بمعنى الظهور والإعلان والمجاهرة  )2(".مرهخبب م

ظهار السر، وتوضیح المدلول المشار إلیه ٕ   )3(.وا
ُ  المعاني : ادو م وتحت ؛فارس بن حمدلأ" اللغة مقاییس" معجم في نجدها هانفس

ّ عَ " َ  " ،"ن و لُ َ ِ عَ " ،" ع َ ن ّ " مادة في یقول  الترتیب، بهذا ،"ي ن  أصلان، والنون العین"  :"عَ
ِ  على یدلُّ  حدهماأ عراضه، الشيء ظهور ٕ ْس على یدلُّ  والآخر وا ب ل. الحَ ّ : العرب قول فالأو

نَّ  ّ  كذا لنا عَ ن عِ َ ونا، ی نُ   : قال. أمامك ظهر إذا عُ
نَّ  َ ربٌ  لنا فَع ّ  سِ ه كأن ُ  عذارى     نعاجَ ٍ د ار َ ٍ  في و لاء ُ ِ  م یَّل ذَ ُ   م

ّ  ابن قال نان: الأعرابي َ نَّ  ما: الع نان: یلالخل قال. شيء من لك عَ  ما: السَّماء عَ
نَّ  َ لُ عَ : "مادة في قائلا یضیفو  .)4(".إلیها نظرتَ  إذا منها لك عَ وان أمَّا": " و لْ  الكتاب عُ

ٌ  فزعم ه قوم ما غلط، أنّ نوان هو إنّ ، ذلك ولیس .عُ ن صحیحتان واللغتان غلطاً ٕ  كانتا وا
تَین ا .العرب كلام أصل من لیستا مولَّدَ ّ نوان وأم نَّ  فمن عُ اوأ .عَ ّ لوان م ، فمن عُ ّ  لأنَّه العلو

ل ّ     )5(".وأعلاه الكتاب أو
                                                             

الفیروز آبادي، القاموس المحیط، دار الجیل، المؤسسة العربیة للطباعة  الدین أبو طاهر محمد بن یعقوب مجد. 1
 ."عنَّ "مادة ، )ت.د(، )ط. د(، 4ن، جوالنشر، بیروت، لبنا

 ."عنَّ "مادة ، نفسه .2

جمیل حمداوي، إشكالیة العنوان في الدواوین والقصائد الشعریة في أدبنا العربي الحدیث والمعاصر، رسالة لنیل  .3
كتور محمد دبلوم الدراسات العلیا، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، جامعة عبد الملك السعدي، تطوان، إشراف الد

 .49م، ص1996الكتاني، نوقشت الرسالة سنة 

أبو الحسین أحمد بن فارس بن زكریا، مقاییس اللغة، ضبط وتحقیق، عبد السلام هارون، دار الفكر للطباعة  .4
 .19م، ص1979هـ ، 1399، )ط.د(، 4والنشر، ج

 .119، صنفسه. 5
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َ  " مادة أما نِي نَتِ : قولهم أیضاً  یصحِّحه ومما" :هافی فجاء" عَ بةُ  عَ ْ  وذلك تَعنُو، القِر
ل قال. ماؤها سال إذا ُ : الخلیل قال :المتنخِّ ْت: منه یقال الكتابِ  عنوان نَّی  الكتاب، عَ

ته، ْ نته وعنَّن َ و ْ ن كَروا فیما هوو : قال. وعَ ن: غیره قال. المعنَى من مشتقٌّ  ذَ َ  العنوان جعل م
نَّیت: قال المعنى من نوانٌ . الأصل في بالیاء عَ ُ  وعُ ال تقدیره َ و ْ ْت وقولك .فُع ون ْ ن  فهو عَ

ت ولْ ْ یباني قال. فَع ا ما یقال: الشَّ َ ن ، فلانٍ  من عَ ٌ ٌ  هذا عملك من یعنو وما خیر واً  خیر ْ ن    )1(".عَ
اولا مصطلحا تصبح أن تكاد وهي ،)وانعن( مفردة جاءت  واسع، نطاق على متدَ

فَةم ا إظهار فالعنوان ،أخرى أحیانا ومتناقضة أحیانا متجانسة بدلالات كثّ َ  له، أُرید لِم
ضمار ٕ خفاء وا ٕ د ما إلى یحیل معنى وهو ظهوره، في یُرغب لا لما وا  یجعله بما به، قُصِ

  .النص أو للكتاب  وجود وهویة واسما سمة

 ،أیضا ،یعني فإنه ،السابقة المعاني إلى فبالإضافة ،معاني عدة یشمل العنوان إن
  :  حامد بن محمد االله أبوعبد یقول أوالناصیة، الرأس أو البدایة

َ شَ  ْ م ِ  تُ م َ م ُ الْ  ن ْ ع َ ن ِ  انِ و ْ ع َ ن ِ وعِ لُ طُ  د َ     ه َ ر ِ و َ ائ ٍ ضْ فَ  ح ُ  ل َ د َ ون ِ الْ  اه ْ م َ  كُ س دُّ و   )2(النّ

ا و ، ب، في البیت"العنوان"فلفظة  ّ معنى المطلع والمحیّ وردت كما . ة والناصیةالغُر
إذا كان " :"نفح الطیب"صاحب  المقّري، لفظة العنوان بمعنى سمة الكتاب أو النص، یقول

لكن العنوان دلیل على بعض ما ]* كذا[ر عنه الشقة؟ ، فكیف تعبّ الشوق فوق كل صفة
  )3(".في الصحیفة

مة العلامة بمعنى العنوان ّ   :جعفر أبو یقول .والس

      َ َ ی ً یِّ اس َ  اـد ْ قـ َ  هُ ـــمَّ ضَ  د ْ م ِ ج ٌ ـــل ِ بِ  ـلَّ ــــحَ       ـس ِ  ـه َ لْ ل ــــم ْ ــ ْ إِ  حِ ـز َ ــــخ ُ و   ان

                                                             
 .149ص ،4جدر مذكور، مص، مقاییس اللغةأبو الحسین أحمد بن فارس بن زكریا،  .1

بن حمد المنصور، دار أضواء  عبد االله، تحقیق، قرى الضیفعبد االله بن محمد بن عبید االله بن سفیان بن قیس،  .2
 .290، ص1997، 1، ط4السلف، الریاض، ج

 .الشفة : لعل الصحیح* 

سان عباس، دار صادر، ، تحقیق، إحنفح الطیب من غصن الأندلس الرطیبأحمد بن محمد المقري التلمساني،  .3
 .838، ص1968، 1، ط2بیروت، لبنان،ج
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ْ لَ                     َ  م َ ـلْ ن ِ  ق ْ م أَفَ  ن ْ ِ ج ِ ت ْ خَ  ه َ    ةً ــــلَ ج َ ثَ  لاَ و َ ن ْ عَ  اـــــان ُ ـــــن ِ  ه ْ ك َ ت ُ ــــم   ان

ُ ـــــنَّ أَكَ      ْ  ـه ن ْ جَ  مِ ِ م َ ع َ  ـان ِ و ٌ ـــــاح ْ لَ        ـد َ  ـم ْ ی ـب ُ ِ  ن ْ عَ  نَّام ْ إِ  ـهُ ن َ ن ُ س   ـان

                    َ ْ لَ و َ  م ْ كُ ن َ  ـن ْ ن ِ رِ د ِ لَ  یه ْ ك َ  ن َ ب ِ         اـد َ  ـيف ْ و ِ هِ ج ِ  ه ْ لظَّ ل ِ ر ْ عُ  ف َ ـن ُ و   )1(ان

فات والبقایا الأثر بمعنى العنوان    :الأرب وغایة الأدب خزانة كتاب في جاء ،والمخلّ
هُ هَ " ْ َ الْ  ب َ ع َ ثْ أَ اص َ م زĎا تْ ر ِ  عِ َ ل ِ ص َ بِ اح ُ       اه َ م َ  ى،وس ْ كَ و ْ قَ  م َ  د ْ عُ  تْ حَ م َ ن َ و ِ  ان ْ س ُ رِ ح   .هم

 مدح أو فخر أو وصف من هل غرض من المتكلم یأخذ أن هو ،العنوان أعني ،النوع هذا
 متقدمة لأخبار عنوانا تكون بألفاظ تكمیله لقصد یأتي ثم ذلك، غیر أو عتاب أو ذم أو

  )2(".مبالغة وقصص

  ):ص( النبي مدح في المصري نباتة بن الدین جمال الشیخ وقال

َ  اذَ إِ  ُ حُ  ام ِ الْ  وفُ ر َ بِ  تْ طَّ خَ  یسِ ع َ فْ ق َ        ةٍ ر َ غ ْ د َ  ت ْ م َ ضِ و ُ الْ  ع ْ ع َ ن َ  انِ و ِ الْ و ُ ع ْ أَ یس ُ طُ س   )3(ر

ذا ما تصفحنا  .تعني الصدارة والبروز والظهورهنا  "العنوان" لفظة  ٕ  قاموس"وا
 أو قصة على الإحالة وهو جدید، معنى على نقف فإننا ،"بیةوالأد اللغویة المصطلحات

 دثلحوا عناوین هي بكلمات المتكلم یأتي أن العنوان" :القاموس في جاء فقد ؛حادثة
  :تمام أیي قول نحو مشهورة،

 َ ْ بَّ ثَ ت ْ قَ  نَّ أَ ـت َ كَ  لاً ـو ُ  ـان ً ز َ أَ    اور ْ النُّ  ىتـ َ ع َ م َ  ـان ْ ق ْ عَ  ـكَ لَ ب َ زِ  ـن ِ یـ   اد

  )4(".النعمان مع الذبیاني النابغة قصة عنوان البیت هذا ففي

                                                             
 .187، ص4، ج الطیب من غصن الأندلس الرطیب نفحأحمد بن محمد المقري التلمساني،  .1

دار  تقي الدین أبو بكر علي بن عبد االله الحموي الأزراري، خزانة الأدب وغایة الأرب، تحقیق، عصام شعیتو، .2
 .301،  ص1987، 1، ط 2بنان، جومكتبة الهلال، بیروت، ل

 .125 نفسه، ص .3

، دار )عربي، إنجلیزي، فرنسي(إمیل بدیع یعقوب، بسام بركة، مي شیحاي، قاموس المصطلحات اللغویة والأدبیة  .4
 .283ص ،1987، 1ط العلم للملایین، بیروت، لبنان،
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 :یأتي فیما لغة العنوان تعریف في عرضناه ما" الأعشى صبح" صاحب ویُجمل
 على الكتاب صناعة في واقتصر الكتاب ذخیرة صاحب حكاها ،لغات سبع وفیه العنوان،"

نوان إحداها: بعضها ذكر نیان والثانیة النون بعد وواو العین بضم عُ  ویاء ،العین ضمب عُ
نیان والثالثة ،النون بعد تحتیة لوان والرابعة ،العین بكسر عِ  النون، لبد ولام العین بضم عُ

لوان والخامسة لوان والسادسة بفتحها، عَ ِ  والسابعة ،بكسرها عِ  الواو إبدال مع بالكسر لیانع
  .علاوین على وعلوان عناوین، على عنوان ویجمع یاء،

ْ عَ : ویقال ْ ن ْ عَ  بالكتا تُ ون َ ن َ لْ وعَ  ةون َ و ْ نَّ وعَ  ،ةن ُ ن  تعنینا ،مشددة منهما الأولى بنونین هت
ْ وعنّ  ُ ی ّ  بنون هت َ  یاء بعدها دةمشد ْ ت ِ ع َ ن َ وعَ  ،ةً ی ْ ن ُ و ْ أَ هت وا وهنُ ع ْ ن نُ  ، النون وسكون العین بفتح عَ  وĎاوعُ

  )1(".الواو وتشدید بضمهما

ُ : "القلقشندي ویضیف  من مأخوذا جعله عنوان قال فمن اشتقاقه، في لفواخت
لى هو ممن بیان ،أثره الكتاب عنوان لأن الأثر عنىبم العنوان ٕ  وزعم(...)  هو من وا
َ عَ  :العرب قول من مأخوذ العنوان أن بعضهم  النبات، أخرجت إذا تعنو الأرض تِ ن
 في ینصرف فعلانا هذا على عنوان فیكون: النحاس قال. نباتها أظهر إذا المطر وأعناها
، من مأخوذ هو وقیل. المعرفة في ینصرف ولا النكرة ّ ّ  عن  قال ،وبدا عرض إذا یعن

لوان قال ومن. فعلال لأنه والمعرفة النكرة في فینصر  هذا فعلى: النحاس  من أبدل عُ
ا النون ً لوان وقیل. واحدا الاشتقاق فیكون ،یدنانيوص صیدلاني في كما لام  من مشتق عُ

نیان قال ومن. الكتاب على ظاهر خط لأنه لعلانیةا نیان عُ  بكذا فلانا عنیتُ  من جعله وعِ
 من إلیه المكتوب مرتبة على دال وهو كالعلامة والعنوان البیان مواد في قال. قصدتُه إذا

  )2(".المكتوب

َ  الذي هو العنوانف ؛المذكورة المعاني كل شملت "العنوان" لفظة نإ ُ  عرضی  یبرزو
ُظ قصد وبالعنوان والفني، الفكري العمل هروی ُ ُعرف به الذي الأثر هوو  ،ی  أو مةوالعلا ،ی

ُ  ،والمتفردة الممیزة البصمة م نه الكتابَ  یسِ  یبدأ به إذ ؛والناصیة والرأس البدایة وهو. ویعیّ
                                                             

، 6جف علي طویل، دار الفكر، دمشق، یوس ،القلقشندي، صبح الأعشى في صناعة الإنشا، تحقیق أحمد بن علي .1
 .335ص ،1987، 1ط

 .336، 335نفسه، ص  .2
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 معاني بعض .النص أو الكتاب في مالمقدَّ  العنصر وهو ،ةبالقراء أو بالرؤیة سواء القارئ
 على تداولاو  شیوعاو  انتشارا أكثرها نأ ذلك إلیها؛ الحاجة لقلة ،*استعمالها قلّ " العنوان"

 حیاة دلیل النص إلى بالنسبة العنوان صار حتى  النص، بوسم قتعلّ  ما يه ،الناس ألسنة
 .هویة بطاقة بل ،میلاد وشهادة وجود، علامةو 

 يمعجمی لدى" العنوان" مصطلح حول معقودا قاتفالا نجد ،ذكره بقس مما قریباو 
 ، (Title) الإنكلیزیةبو  ، (Titre) الفرنسیة باللغة فاللفظة ؛اللاتیني الأصل ذات اللغات

 كلمة أن ذلك ؛متقاربة أو متّفقة إما هامعانی وكل ،(Titolo)  الإسبانیةوب ، (Titro) الإیطالیةبو 

 (Titulus) اللافتة تعني فهي ؛بالدلالات زاخرة اللاتینیة  ُ  ،التجاري محلال على قعلّ ت
 اللوحة تعني كما محتواها، نتبیّ  الغذائي أو الصناعي منتوجال علبة على توضع والملصقة

تالم ّ  ،مصلوبا مسیحال یسوع رأس عند والكتابة للبیع، المعروض العبد عنق في ةثب
ُعرف أن یمكن شيء وكل وخصالهم، باءالآ  شمائل ةمجموعو    )1(.به ی

ضع له اماللغوي، فالعنوان بوبعد هذا العرض  ُ ذي الالشيء  عنى، والتعریض لمو
ُرمز والتعریض  ،والتعیین والإشارة ،دلالة القصدیة مضامینهله بالعنوان، كما یحمل في  ی

التبلیغ، الإعلان، التعیین، الاستدلال، : ن للعنوان وظائفإأي  ؛والتصریح، والإظهار
فبالعنوان، نعرف . ..الإخبار والإعلام الإخفاء، التأثیر على المعنى، التعریف، الإظهار،

المفتاح الذي یوصلنا إلى المعنى،  ـــبالتالي ـ ـــ نه ونعلنه أمام الآخرین، فهوونعیّ  الكتاب،
  .تداولیةإن وظائف العنوان، دلالیة، ، فذاوب .ومدلول الشيء المرموز له بالعنوان

  :في الاصطلاح. ب
 ُ ّ ی  مانع جامع، تعریف ضبط بصعوبة العنونة شؤون في المختصین من كثیر قر
ّ  وظهوره لنشأته والتلمیح بوظائفه، ربطه دون للعنوان تعریف أي عطاءإ لأن للعنوان، عد ُ  ی
نَب( للغایة معقّد ــــ وبساطته صغره على ـــ فالعنوان ناقصا؛  مجموعة یطرح إذ ؛)الضب كذَ

 صیص؟نُ  أم نص العنوان هل والعنوان؟ الاسم بین الفرق ما :أهمها لعل لات،تساؤ ال من

                                                             
، عن قصد، بعض معاني العنوان، * مثل القهر والغلبة، والأسر والحبس، والناحیة، قصد إبراز أكثر المعاني  أهملتُ

 . شیوعا وانتشارا وتداولا

1. Encyclopaedia  Universalis,  (Thesaurus Index), Paris, 1990, P3470A. 
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 مع نتعامل مثلما العنوان مع نتعامل هل النص؟ من جزء هو أم مواز نص هو وهل
 المعاجم في اصطلاحا، العنوان مفهوم أستعرض الأسئلة، هذه عن الإجابة قبل النص؟
  :الحدیث النقدي الدرس وفي العربیة
 العربیة المعاجم في اصطلاحا العنوان:  

 في نقرأ إذ العنوان، لتعریف معتبرا حیّزا صفحاتها في بیةالعر  المعاجم أفردتِ 
 من أهمیته وتظهر دلیله، الشيء عنوان لأن وظیفته؛ من معناه العنوان: "الوسیط المعجم
 البوح باستراتیجیة یقوم لأنه الخارجي؛ الكتاب غلاف أو المصنف بدایة في وضعه

 العنوان: قیل وقدیما. إلیه ینتمي الذي والمجال ،المتن یتناوله لذيا الموضوع عن والكشف
ُستدلّ  ما هو فالعنوان )1(".العنایة من  والمضمون المتن عن الكاشف وهو الشيء، على به ی

مه الذي مه یتقدّ   .ویقدّ
لَ  افكشّ  موسوعة( وفي طِ ْ  ما ورد التهانوي علي لمحمد )والعلوم الفنون حاتاص

 عرف وفي. اللغات كنز في ما على الكتاب دیباجة لغة والكسر بالضم العنوان" :یأتي
 تكمیله لقصد فیأتي غرض في المتكلم یأخذ أن هو الإصبع أبي ابن الق ما على البلغاء
مة لأخبار عنوانا تكون ألفاظ في بأمثلة وتأكیده  جدا عظیم نوع ومنه سالفة، وقصص متقدّ

 الأول فمن. لها ومداخل لعلوم مفاتیح تكون ألفاظا الكلام في یذكر بأن العلوم عنوان وهو
 ومن. بلعام قصة عنوان فإنه الآیة، منها فَانْسلخَ آياتنا آتَيناه الَّذي نبَأَ عليهم واتْلُ : تعالى قوله

 فإن الهندسة علم عنوان فیها الآیة  شعبٍ ثلاَث ذي ظلٍّ إلىَ انطَْلقُوا : تعالى قوله الثاني
لُ  المثلث الشكل ّ ذا الأشكال، أو ٕ ّ  على الشمس في نُصب وا  یكون لا هأضلاع من ضلع أي

 الشكل هذا ظلّ  إلى بالانطلاق جهنم أهل تعالى االله فأمر زوایاه، رؤوس لتحدید ظلٌّ  له
 فیها الآیات  والارض السموات ملَكوُت إِبراهيم نُريِ وكذَلَك :تعالى وقوله بهم، تهكما
 وهو لها، ومدخل علومال مفتاح هو العنوان )2(."الهیئة وعلم الجدل وعلم الكلام علم عنوان
مة السالفة الأخبار عن ویكشف الكلام، مقاصد إلى یحیل الذي   .والمتقدّ

                                                             
 .633، ص1972، 2، ط2إبراهیم أنیس وآخرون، المعجم الوسیط، دار إحیاء التراث العربي، بیروت، لبنان، ج .1

اف اصطلمحمد علي التهانوي، . 2  .1241، مرجع مذكور، ص2، جحات الفنون والعلومموسوعة كشّ
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ّ ب یزخر الذي )العرب لغة إلى الهادي( الحدیث العربي المعجم في أما ب عتنو ّ  وتشع
 في هو ما على فیدل ظاهرا یكون الذي الدلیل هو العنوان": نجد فإننا المعرفة، حقول

 تكون الكلمات من جملة والعنوان الباطن، عنوان الظاهر: قولهم نهوم غائب، أو الباطن
 في الموضوع وعنوان. مدخلا أو العلوم، من لعلم مفتاحا أو قصة أو ،لبحث مقدمة

 )1(."إلیه المسند هو المنطقیة القضیة في والموضوع ووصفه، الموضوع مفهوم هو المنطق

د طبیعي دلیل المعنى بهذا فالعنوان ّ ّ  أو لبعضه أو الباطن يف لما ممه   . فیه ما لأهم
 الحدیث النقدي الدرس في )اصطلاحا( العنوان:  

 النقدي الدرس في للعنوان التعریفیة المقاربات من مجموعة استعراض یمكن
رِ  العنونة رائد تعریف مقدمتها وفي الحدیث،  .Leo H هوك. هـ ولی( الغرب في هاومنظّ

Hoek( الذي  َ ُ ی َ  عتبر ف أنه غیر لنص،ا مثل العنوان  تحدید بصعوبة اعترافه وبعد .)2(مكثّ
 ٍ فه ،)3(متعددة معان في لاستعماله نظرا له، تعریف ّ  العلامات من مجموعة هو: "بقوله عر
ر أن یمكن التي...) جمل كلمات،( اللسانیة نه، نص، كل رأس تتصدّ فه، لتعیّ ّ ن وتعر  وتبیّ
 الذي العنصر هو العنوان" :قائلا یفویض )4(."المستهدف الجمهور وتغري العام، محتواه
 أول مجرد لیس إذ(...)  للنص المشكلة الأخرى العناصر جمیع على الأسبقیة یملك

 القراءة یوجه بالسلطة؛ یتمتع الذي العنصر هو بل فحسب، الكتاب في نتلقاه عنصر
  )5(.ةنموذجی بعلاقة بالنص ویرتبط الطبیعیة، الانطلاق نقطة ویشكّل النص، ویفتح(...) 

 بین من ولیس أولى نصیة عتبة" العنوان أن فیرى ).Genette G جینیت جیرار( أما
ْ  هو اللافت الجمیل والعنوان تجاوزه، یمكن ما النص عتبات  الذي) الطاء بضم( مالطُّع
  )6(".النص حبائل في القارئ یوقع

                                                             
، 1992هـ،  1412، 1، ط2ر، بیروت، جسعید الكرمي، الهادي إلى لغة العرب، دار لبنان للطباعة والنش .1

 .282ص

3. Leo H. Hoek, La marque du titre, Dispositif sémiotique d’une pratique textuelle, Mouton 
Publisher - The Hague – Paris - NEW YORK, 1981, p17.    
3 . Ibid, p 5. 
4 . Leo H. Hoek, La marque du titre, op cité, p 17. 
5 . Ibid, pp 1,2,3. 
6. Gérard Genette, Seuils, Editions du Seuil, Paris, 1987, p 95. 



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والعنوان السیمیاء: الأول الباب  الإنساني الفكر في العنونة: الثاني الفصل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

52 
 

 ما نجد عویس، لمحمد والتطور، النشأة العربي، الأدب في العنوان: كتاب وفي
 عنونة وأن الشيء، هذا معنى یحمل وأنه ما لشيء تفسیر العنوان: "التعریف هذا یشبه
ّ  بعینه شيء    )1(."ومقصده ومعناه الشيء، هذا سمة تُعد

ذا ٕ َ لأ اتالتعریف ههذ تفحصنا ما وا  إلیه أشرنا ما على وقفنا العنونة، علم رواد رشه
ُغري عنوانفال وظائفه؛ عن بمعزل یتم لا العنوان تعریف أن من ُ  الجمهور، ی  القارئ عوقِ وی
 ویسهم طبیعته عن یكشف الإعلامیة، وواجهته النص سلطة هو العنوان. النص حبائل في
 وما الحداثة مناورات عن النظر بغض ،معناه ویكثف مجموعه نویعیّ  غموضه فك في
نما ثابتة حقیقة یشكل العنوان معها یعد لم التي الحداثة بعد ٕ د سؤالاً  لیشكّ  وا  أفق ویولّ

  .ختصارالا واختصار النصیة الفاتحة فاتحة هو العنوان. انتظار
 تحلیل أستاذ ،)Besa Camprubi  Josepكومبروبي بیزا جوزیب(  الإسباني الباحث أما
 الأبعاد متعدد عنصر العنوان" أن فیرى اللغة، فقه في والمتخصص ،الخطاب

)Multidimensionnel(، الأدبي العمل: مختلفة جد عناصر ثةثلا مع روابط یقیم لأنه، 
  )2(".والقارئ النص

 هوك لیو( تعریف من انطلاقا ــــ المطوي الهادي محمد التونسي الباحث یستنتجو 
Leo H. Hoek( ف لغویة رسالة" العنوان أن ــــ ّ دد النص، بهویة تعر  وتجذب ،مضمونه وتحّ

  )3(".به وتغویه إلیه القارئ
 بآخر أو بشكل ینضوي الذي الكتابي الأثر طبیعة على تدل أولى إشارة العنوان

 الذي الافتراضي السؤال طبیعة إلى خلاله من یلج مفتاحا للمتلقي تقدم تعریفیة بطاقة تحت
ن الكتاب غلاف على یقتصر ضیق مجال في العنوان حصر یمكن فلا العنوان، یقدمه ٕ  وا
خ قد المجال هذا كان ّ نما لعربيا أدبنا في طویلة ثقافیة لحقب أر ٕ  حدوده العنوان یتجاوز وا

                                                             
، هـ 1408، 1و المصریة، القاهرة، طمحمد عویس، العنوان في الأدب العربي، النشأة والتطور، مكتبة الأنجل .1

 .17م، ص1988

2. Josep Besa Camprubi, Sémiotique du titre, RS/SI, Association Canadienne de 
sémiotique, Vol: 23, (2003) N°1, 2, 3, p 91. 

، مجلة عالم الفكر، المجلس »شعریة عنوان كتاب الساق على الساق في ما هو الفاریاق«  ،محمد الهادي المطوي .3
 .457، ص1999سبتمبر، / ، یولیو28الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، العدد الأول، المجلد
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 اللغة عن یبتعد الذي الإبداعي العمل تجانس بضرورة تام وعي على المبدع كان كلما
   )1(.الشعریة اللغة حدود إلى لیصل البراغماتیة

 دور تحدد التي وظیفته من مفهومه ـــ السابقة اتالتعریف حسب ــــ العنوان استمد لقد
د إذا فالعنوان ،بنصه تربطه التي العلاقة ةوطبیع ،وأهمیته العنوان ّ ر  یصبح وظائفه، من جُ

  .انسیّ  عدمه من ووجوده ،تؤخر ولا تقدم لا لغویة زائدة

 تحاشي من تتمكن لم إذ اللغویة؛ الصیاغة في إلا تختلف لا للعنوان كثیرة تعریفات
 یقول نیة،روای الطاهر الباحث قدمه آخر تعریف وهذا. والوظائف الأهمیة عن الحدیث

 لیقوم آخر، نصا یعاند نص أو الكتاب، من وبارزة مطبوعة عبارة لأو  هو العنوان: "فیه
نهلی أو ،مقامه  اختلافیة علامة شيء كل بلق وهو ،الزمان مر على تفرده ویؤكد عیّ

 ووظیفته النص محتوى حول والنبوءات ،شاراتالإ من عدد بتقدیم تأویلها یسمح ،عدولیة
 یقوم الخصائص هذه كل من وهو الترمیزیة وطاقاته المصاحبة، نیهومعا ،المرجعیة
 النقاد انشغالات عنهم تغب لم النقاد من أسلافنا كأن .)2("والإشهار التحریض بوظیفتي

ف فقد ،الحداثیة السیمیائیة الوقائع شونیعی كانوا إذ ،المعاصرین ّ  الصولي بكر أبو عر
مته أنكك ،العلامة والعنوان: "قال حین نوانالع  كتب ومن كتبه من بذكر عرف حتى علّ
  )3(."الشيء به یعرف الذي الأثر والعنوان ،(...)إلیه

 فك في ویسهم طبیعته عن یكشف الإعلامیة، وواجهته النص سلطة هو العنوان
 بعد وما الحداثة مناورات عن النظر بغض ،معناه ویكثف مجموعه نویعیّ  غموضه
نما ،ثابتة حقیقة یشكل وانالعن معها یعد لم التي الحداثة ٕ د سؤالاً  یشكل وا . انتظار أفق ویولّ
أول ما یزرع الكاتب في رحم  هو .ختصارالا واختصار النصیة الفاتحة فاتحة هو العنوان

                                                             
 :، ینظر الرابط الآتي»ثریا النص، قراءة في شعریة العنوان«  عصام العسل،ینظر  .1

http://www.alimbaratur.com/All_Pages/Shaitalaika_Stuff/Shaitalaika61.htm   
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، ضمن كتاب، السیمیائیة والنص »عربي القدیمشعریة الدال في بنیة الاستهلال في السرد ال« الطاهر رواینیة،  .2
، منشورات جامعة 1995ماي  15/17الأدبي، أعمال ملتقى معهد اللغة العربیة وآدابها، جامعة باجي مختار، عنابة، 

 .141باجي مختار، عنابة، ص

هـ، 1341لقاهرة، أبو بكر الصولي، أدب الكتّاب، نسخ وتصحیح وتعلیق، محمد بهجت الأثري، المطبعة السلفیة، ا .3
 .147 ، 143ص
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النواة المعنویة الأساسیة لكل هو بؤرة النص وتیمته الكبرى، هو . الكتابة لیولد النص
  .ح لهنص، وكل ما تلاه من ملفوظ فهو شرح وتوضی

 معنى من المصطلح هذا یحمله بما ،)Microprocesseur"(الدارة" بمثابة العنوان لعل
 لالةد" یمثل فني عمل أي في فهو ،)Les informaticiens(الآلي الإعلام خبراء أدبیات في

 التفاصیل تختصر التي الكلمات هو .شاملة معاني وتحوي ،عمیقة أبعاد على تنطوي كلیة
 عناصر مداراته في تدور الذي والجوهر والنهایة، البدایة هو الأشتات، وتجمع

  )1(."القصیدة
ذا ٕ ّب ،وظائفه تعدد في العنوان حال هذا كان وا  نقرر أن یمكن فإنه علاقاته، وتشع

 ،والانطلاق البدایة ونقطة ،الدلالة تخزین وبؤرة إشعاع، مركز العنوان إن" واطمئنان، بثقة
 القارئ وبین بینه التواصل فعل نجاح فعملیة والغموض؛ التعقید شدید مصغَّر، نص وهو

  )2(."دینامیا تفاعلا تتطلب
ــ إذا كان العنوان موضوع الخطاب وبدایة  ـــ حسب ما هو معروف لدى الباحثین ـ

الأساسیة التي تتحكم في تأویل الخطاب، والبؤرة التي ینبني علیها " التیمة"النص، و
 ّ ُ العنوان رى أن ی "شعیب حلیفي" الموضوع، فإن  ،قطبا استراتیجیا"ل فیه الاستعارة شكّ الذي ت

یعمل على استعادة معان حاسمة داخل النص، مما یشید معنى باطنیا آخر هي نواة وبؤرة 
من خلال إمساكه بمجموع النسیج، في تقاطعاته، وتغذیته للقراءة  ...العمل الأدبي

لدى القارئ توقعات قویة حول ما یمكن  یثیر أن العنوان وهذا ما یدل على )3(".والتأویل
 ّ نه موضوع الخطاب، بل كثیرا ما یتحكم العنوان في تأویل المتلقي، وكثیرا ما یؤدي أن یكو

ف تأویله بمعنى أن القارئ یكیّ  ؛ما إلى تأویله وفق العنوان الجدید نصٍّ  كذلك تغییر عنوانِ 

                                                             
م، 1985هـ، 1405، 1إبراهیم رماني، أوراق في النقد الأدبي، دار الشهاب للطباعة والنشر، باتنة، الجزائر، ط .1

 .186ص

الجیلالي الكدیة، . حمید لحمداني و د. ، ترجمة، د)في الأدب(ولفغانغ إیزر، فعل القراءة، نظریة جمالیة التجاوب  .2
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النصوص  على نو یعتمدرفي علماء النفس المعهناك باحثون من و  .مع العنوان الجدید
   )1(.همالمصنوعة التي یملیها الإشكال الذي یتصدى لبحوث

یتحكم في تأویل  ــــ باعتباره الجملة الأولى للنص أو بدایة القول وبؤرته ـــ إن العنوان
في لسانیات النص، من عناصر ، وهو القارئ للنص وتفسیره أثناء التفاعل الفني والجمالي

مبیِّنة لجنس وظیفته اللى إة إضافلتي تساهم في اتساق النص وانسجامه، الوحدة والربط، ا
  .والبناء الدلاليالنص الأدبي، 

ّ  هذا كل بعد إلیه نخلص أن یمكن ما لعل  لیس العنوان أن التعریفات من الكم
 وجوده، وفي خلاله من إلاَّ  دلالته ینتج لا بالنص، مرتبطاً  یظل فهو ،حراً  خطابیاً  جنساً 
 ،بالمسند إلیه المسند بالدار، العتبة بالجسد، الرأس علاقة هي والنص العنوان بین قةوالعلا

 بعض عن ویكشف ،غایاته ببعض ویوحي جنسه ویعین النص بولوج العنوان یغري إذ
یجازه قصره على ــــ والعنوان ،محتویاته ٕ ـــ بالنص مقارنة وا  والسیاق الثقافیة الخلفیة یعكس ــ
  )2(.لمنتجه یدیولوجیةالإ التوجهات وكذا ،عنه دریص الذي التاریخي

 وخاصیة ،)استقلاله( أنطولوجیة خاصیة :خاصیتین للعنوان أن إلى ونخلص
 الوظیفي التعدد ممارسة للعنوان تتیحان الخاصیتان وهاتان ،)عمله إلى نسبته( وظیفیة
  .ذاتها الوظائف/ الأعمال بتعدد وذلك

ّ  من جملة ترضهتع" العنوان" مصطلح عن الحدیث إن  یقتضي ما وهذا بات،التشع
 لا حدثا بوصفه والمفهوم" مفهومه، وضبط ،"الاسم" أو" التسمیة" مصطلح عن تمییزه

ن الذي" )3("الأفق هذا هو والعنوان أفق، ضمن یتموقع حین إلا دلالته یكتسب ّ  اتصال یؤم
                                                             

، 1جام الخطاب، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، طمحمد خطابي، لسانیات النص، مدخل إلى انسینظر  .1
 .90ـــــ  61، ص1991

ینظر الرابط  مجلة إلكترونیة، الثقافیة، مجلة أفق» ...أجناس خطابیة معاصرة، مقاربة علاماتیة«ینظر بهاء الدین محمد مزید،  .2
     http://www.ofouq.com/today/modules.php?name=News&file=article&sid=112  :الآتي
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، 2007خالد حسین حسین، في نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة، دار التكوین، دمشق،  .3
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نه عما )1("متمیزا فضاء لیصیر بینها فیما المفاهیم ّ  الأنساق مفاهیم من مفهوم كل یكو
    .المذكورة الدلالیة

   :من العام إلى الخاص ..بین الاسم و العنوان.  ج
 به للشيء، كالاسم للكتاب العنوان" بأن القول إلى الجزار فكري محمد ذهب لقد

ُعرف تداول، وبفضله ی ُ ُشار ی م یحمل علیه، به ویدلّ  إلیه، به ی ْ  یدفعنا ما وهو ،)2("كتابه وس
 لهما تداولنا في الكلمتین بترادف إقرارنا مع الكلمتین بین الدلالیة فروقال تقصي إلى

 العنوان إن حین في ،للكینونة تحدید الاسم إذ ذاتها، العنونة هي لیست فالتسمیة" ؛أحیانا
  )3(".التعیین من بسیاق وارتباط ومكانیة زمانیة كینونة في للهویة ترسیخ

 العرب لسان ففي ؛"عنوان" لفظة دلالات من ةاللغوی المعاجم في" اسم" لفظة قتربت
ِ  واسم"..:نجد ،"سما": مادة فيو  منظور، لابن ه الشيء ُ م َ هو  وس ُ م ه سِ ُ م ُ ُ  وس ماه َ تُه: وس َ  علام
(...)،  ُ تَقٌّ  والإسم شْ ُ تُ  من م ْ مو َ ویهٌ  لأَنه س ْ ن ةٌ  تَ َ ُ  .ورِفْع م ْ ٌ  الاس م ْ س َ ة ر َ م ُ  وسِ ع  الشيء على تُوضَ
ُ وا: سیده ابن قال به؛ تُعرف ُ  اللفظُ  لاسم ِ  على الموضوع ر ض أَو الجوهَ َ ر َ ل الع  به لتَفْصِ
ه ك بعضٍ  من بعضَ ئاً  كقولِ تَدِ ْ ب ُ ُ  م لَ  إنما: إسحق أَبو قال. كذا هذا اسم عِ ُ  جُ یهاً  الإسم وِ ْ ن  تَ
 ِ ِ  تحت المعنى لأَنَّ  المعنى على بالدَّلالة م ْ   )4(.الإس

 بعد العنوان وبین بینه روقالف بتبیُّن) الاسم( لدلالات المعجمي التأصیل لنا یسمح
نا أن  للتمییز یوضع والاسم علامته، الشيء سمفا المفیدة؛ الإضاءات من بجملة أمدّ

 حیث من العنوان مع تتقاطع والتعریفیة نیةیالتعی الدلالة هذهو  وذاك، هذا بین والتفریق
 بین الفاصلة الحدود یبرزون لا الكتب يمؤلف من كثیرا فإن ولذلك .ما لخطاب عنونته

                                                             
كز الإنماء جیل دولوز، فیلیكس غتاري، ماهي الفلسفة، ترجمة، مطاع صفدي وفریق مركز الإنماء القومي، مر  .1

 .56، ص1991، 1القومي، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط

محمد فكري الجزار، العنوان وسیمیوطیقا الاتصال الأدبي، سلسلة دراسات أدبیة، الهیئة المصریة العامة للكتاب،  .2
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ف الأدبي، منشورات اتحاد الكتاب الموق ، مجلة»العین والعتبة مقاربة لشعریة العنونة عند البردوني«علي حداد،  .3
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ّ  إلى معناهما لتقارب والعنوان الاسم  مفاتیح: "كتابه مقدمة في الخوارزمي یقول .كبیر حد
ّ و "": العلوم  )1(".لأكثرها ومفتاحا إلیها مدخلا كان إذ العلوم مفاتیح الكتاب هذا یتُ سم

 أجعله وما لترجمته اخترتُ  وقد: "كتابه مقدمة في الثعالبي منصور أبو ویقول
ّ " بـ وشفعتُه ،"اللغة فقه" من توفیقه االله أدام اختاره، ما معرفته، عنوان  لیكون" العربیة سر
اه، یوافق اسما ّ ّ  على تدلّ  لا الخطابات وهذه .)2("معناه یطابق ولفظا مسم  أصحابها أن

نما مكتوب، هو ما تخص والعنونة الإنساني، الكائن تخص التسمیة أن یجهلون ٕ  یقینهمل وا
  .یُرى یكاد لا رفیعا خیطا نةالعنو و  التسمیة بین بأن

 العنوان، هو الاسم بأن" الأدباء معجم: "كتابه في ذكر فقد الحموي یاقوت أما
یتُ  وقد: "یقول ً  ربه عبد ابن وأورد )3(.."الأدیب معرفة إلى الأریب إرشاد الكتاب هذا سم

ّ و ": "الفرید العقد: "كتابه في الأندلسي  الكلام، جواهر فمختل من فیه لما الفرید العقد یتُهسم
أتُه النظام، وحسن السَّلك دقّة مع ّ  كتاب كل انفرد وقد ،(...)كتابا وعشرین خمسة على وجز

ِ  منها   )4(."العقد جواهر من جوهرة باسم
 فیما دینیة، بمعتقدات ــــ البدائیة الشعوب عند ــــ القدیمة الأساطیر في الاسم ارتبط

 والاسم، والروح الجسد: أقانیم ثلاثة للإنسان إن :فقالوا ؛"الاسم مبدأ:" بـ عندهم رفعُ 
 الأشیاء عن به یتمیز اسم له شيء فكل الخلق، بعملیة الشعوب بعض عند الاسم واقترن

 من الشيء خواص واستحضار له، حقیقي تمثیل الشيء أو الشخص فاسم" ،الأخرى
 سحریة شبه بطاقة توحي واسعة وتخیّلات أحاسیس ترافقها ذهني خلق عملیة هي اسمه،
  )5(".ذاتها للكلمة

                                                             
بیروت،  محمد بن أحمد بن یوسف الكاتب الخوارزمي، مفاتیح العلوم، تحقیق إبراهیم الأبیاري، دار الكتاب العربي، .1
 .15، ص 1989،  2.ط

أبو منصور الثعالبي، فقه اللغة وسر العربیة، تحقیق ومراجعة، فائز محمد، إمیل بدیع یعقوب، دار الكتاب العربي، . 2
 .18، ص1996، 2بیروت، ط

 یاقوت الحموي، معجم الأدباء، إرشاد الأریب إلى معرفة الأدیب، تحقیق، إحسان عباس، دار الغرب الإسلامي، .3
 .15، ص1993، 1، ط1بیروت، لبنان، ج

ابن عبد ربه، العقد الفرید، شرح وضبط وترتیب، أحمد أمین، إبراهیم الأبیاري، عبد السلام هارون، دار الكتاب  .4
 .18العربي، بیروت، ص

، 1978یوسف حوراني، البنیة الذهنیة الحضاریة في الشرق المتوسطي الآسیوي القدیم، دار النهار، بیروت،  .5
 .119ص
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 العالم تحدید في اللغة آلیة الأولى"  أن حسین حسین خالد یرى والعنونة، التسمیة
ّ  وبذلك المختلفة، للظواهر متغایرة" أسماء" بإنتاجها وتعریفه  Naming" التسمیة" تعد

 Titling "العنونة" تختص حین في واختلافه، الشيء هویة إنجاز في العامة ةیالاستراتیج

 تمارس العنونة دامت وما". المكتوب"بـ خاصة استراتیجیة بوصفها حصرا الكتابة بعالم
نتاجها اشتغالها ٕ   .وفلسفتها قوانینها تكتسب فإنها التسمیة، فضاء في للعنوان وا

 خاصا تفریعا بوصفها" العنونة" لعملیة  الراهنة القراءة تنظر الأساس هذا وعلى
 التوالي، على والعنونة التسمیة منتجي بوصفهما" العنوان" و" الاسم" یتكافأ وبذلك للتسمیة،
  . وتعریفیا اصطلاحیا الكتاب أو للنص،" اسم" سوى" العنوان" یكون لا وبالتالي

 خلال من واحد دلالي حقل إلى انتمائهما إلى یشیر  المقولتین بین التكافؤ هذا إن
 بین الدلالي التساوي إلى للإشارة ملمستع مصطلح الترادف حیث بینهما، الترادف آلیة

 یستغرق" الاسم" أن بدلیل الاختلاف لألاعیب الوحدتین بین زاویة ثمة ولهذا ؛الألفاظ
 في ائتلافهما من یمنع لا هذا أن غیر. ذلك عن یقصر الأخیر أن حین في ،"العنوان"

  )1(".الوظائف
 في بها تحظى لتيا التسمیة لفلسفة الأنموذجیة الصیاغة على العنونة تعتمد

 والتحدید التعیین آلیة هي ،الرؤیة هذه على اعتماداً  والتسمیة للنص، البنیویة الكینونة
ة أو صوتیة بعلامة الشيء محلّ  یحلّ " السیاق هذا في الاسم إذ ؛والتصویر  أو خطیّ

 أن یمكن یمیائیةوالس التركیبیة وكیفیتها وطبیعتها العلامة شكل أساس وعلى )2(" .رقم
    )3(.الاسم وظیفة تحدید ثم ومن النص، في هویتها حددتت

ـــ بالعنوان علاقته ظل في للاسم التركیبي المنظور إن  ظاهراً  علامیاً  دالاĎ  بوصفه ـ
ــ ذاته الوقت في وباطناً   التي الوظیفة في العالیة التضافریة التوافقیة خلال من یتحدد" ــ
یها  أن أو خطورته، عن التغاضي أو عنه ستغناءالا یمكن لا نحو على منهما، كلّ  یؤدّ

                                                             
 .67ص مرجع مذكور، خالد حسین حسین، في نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة، .1

، 1مطاع صفدي، استراتیجیة التسمیة في نظام الأنظمة المعرفیة، منشورات مركز الإنماء القومي، بیروت، ط .2
 .5، ص1986

ّ الشعري« صابر عبید،  ینظر محمد 3. : تاریخب، 1078، جریدة الأسبوع الأدبي، العدد »العتبة العنوانیةكثافة .. النص
03/11/2007.  
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 النص غموض من تضاعف والتباس إبهام حالة خلق إلى سیقود كان ،سبب لأي ،إهماله
ل   )1(".القراءة لفعالیات الاستجابة في كفاءته من وتقلّ

 على الحیاة في وخطورتها والثقافیة الاجتماعیة وضرورتها التسمیة أهمیة لعلّ 
، عند تتوقف لا افةك والمستویات الأصعدة ِ  حدّ  حاملها حیاة على طاغٍ  حضور من لها مال
 الوجود في) للخطاب( للمرء لیس" إذ حول، ــــوالما المحیط مع تعامله وحساسیة ومصیره

ّ  هنا من اسمه، غیر ى توجیه في تأثیرها ودرجة ،)2("وأهمیتها خطرها التسمیة تستمد ّ  المسم
  .ما نحو على المحیط في حضوره وفرض هویته وتشكیل
 غشاء بینهما الفاصل إن القول یمكن والعنوان، الاسم بین التقریب محاولة وبعد 

 یحمل وقد الإنسان، ینجزه الذي للأثر والعنوان الحي، للكائن الاسم أن وهو جدا، رقیق
  .عنوانا الاسم صاحب

  :القصة بدایة.. القدیمة الإنسانیة الحضارات في العنوان. 2

 أستعرض أن ،الثقافات مختلف في بالتفصیل العنوان عن الحدیث قبل ،المفید من
 مرتبط فالعنوان ؛الصورة كمالستا قصد قدیمةال ةالإنسانی اتحضار ال في العنوان وضعیة
ِ  بالكتابة  بلاد من الجنوبي للجزء الخصبة السهول في" قصته تبدأ خیرالأ وهذا ،تابوالك

ً  هناك أقام حیث الرافدین، ُ  متقدمةً  حضارة  الإنسانیة تاریخ في الشعوب أغرب أحد
بت الحضارة هذه ومن ممتازة، حضارة أقاموا الذین )السومریون( ّ  الحضارات كل تشر

 ساحة من اختفوا ما سرعان السومریین أن إلا. الأوسط الشرق في تطورت التي الكبرى
 هذه وفي. لادالمی قبل الثالثة الألف نهایة في السیاسي استقلالهم فقدوا أن بعد التاریخ
  )3(".وغیرهم والآشوریون والبابلیون الأكادیون بعدهم جاء الساحة

                                                             
ّ الشعري، كثافة العتبة العنوانیة«محمد صابر عبید، .  1  .مرجع مذكور .1078، جریدة الأسبوع الأدبي، العدد »النص

، 1للدراسات والنشر، بیروت، ج، المؤسسة العربیة )الكتابة ونداء الأقاصي(محمد لطفي الیوسفي، فتنة المتخیل  2.
 .340، ص2002، )ط.د(

الأرناؤوط، عالم المعرفة، المجلس الوطني . ، ترجمة، محمد مالقسم الأولألكسندر ستیبتشفیتش، تاریخ الكتاب،  .3
 .11م، ص 1993كانون ثاني  /هـ، ینایر1413رجب  ـــــ 169للثقافة والفنون والآداب، الكویت، 
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 إثراء في السومریین مساهمة الأركیولوجیة بحاثوالأ الأثریة الحفریات تتأثب ولقد
ِ  بالكتابة بالاهتمام وذلك الإنسانیة، الحضارة  أول هم السومریین إن" إذ ؛والمكتبات تابوالك

 بلغ وقد )1(".كتابي نظام إلى لوهاحو  أن ىإل طوروها ثم تصویریةال الكتابة ابتدع من
ّ  الأدب، مجال في كبیرا شأوا السومریون  واوكان الطبیة، المعارف من لكثیر سواوأس
 أو الملكیة القصور أو المعابد داخل خاصة أماكن في الطینیة بالرقم یحتفظون
 المدن في الوثائق مراكز أو المكتبات هذه بقایا على العثور تم وقد(...) المدارس
 يتال سنةال يوه ،م.ق 2000 اليو ح وذلك...) ونیبور وأوروك لاغاش(:لكبیرةا السومریة
 والدیني الثقافي المركز( نیبور في ،العالم في )Catalogue( كتالوج/سجل أقدم افیه اكتُشف

 دلفیافیلا في الجامعي المتحف في محفوظ وهو أدبیا، عملا 62 یتضمن ،)للسومریین
 آخر رقم أیضا لدینا " ":ستیبتشفیتش ألكسندر" الكرواتي الكاتب یقول .نیبور ومن )أمریكا(

 .س ودلُ الجَ  لأمریكيا الباحث علیه عثر قد وكان بباریس، اللوفر متحف في الآن محفوظ
 المحفوظ الرقم في أیضا دونت التي الكتب عناوین بعض تجد الرقم اهذ وفي. كرامر ن

 العناوین كل عدد یصل بحیث الجدیدة العناوین بعض أیضا لدینا ولكن یا،فیلادلف في
  )2(".عنوانا 87 إلى الرقم اذه وجهي على كورةذالم

 الكتب وتنظیم العنونةب راسخة معرفة لدیهم كانت السومریین أن الواضح
 في كان فقد. منطقیا ترتیبا الرفوف في قمالرُّ  ترتیب إلى یعمدون كانوا إذ ؛باتوالمكت
 وأن الرفوف، أحد في میثولوجیة موضوعات تتضمن التي قمالرُّ  مثلا یضعوا أن وسعهم
قم رآخَ  رفٍّ  في یضعوا  السومریة الثقافة سادت قدو ... وهكذا بالریاضیات، تختص التي الرُّ

 ،م.ق الرابعة الألف منتصف أي سنة، 1500 عن تزید طویلة فترة الرافدین بلاد في
 أبرزها الشائعة، والحكایات النصوص من كبیر عدد تدوین من یونالسومر  الكتاب تمكنو 

 وقد. متعددة وروایات كثیرة نسخ في حفظت التي "جلجامش" المحظوظ غیر البطل ملحمة
 للأجیال یحفظوها أن ،بالكتاب والاعتناء نصوصهم تدوین في السومریین غایات كانت

                                                             
 .13 ،12ص الأرناؤوط،. ، ترجمة، محمد مالقسم الأولتش، تاریخ الكتاب، ألكسندر ستیبتشفی .1

 .15ص ،المرجع نفسه .2
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 وخدمة ،)والتكنولوجیة الثقافیة( الإنسانیة الإنجازات ضمن بصمتهم وتسجیل ة،القادم
  )1(.والتعلیمیة الرسمیة الأهداف

واصل البابلیون  وبعد سقوط الدولة السومریة وقیام الدولة البابلیة على أنقاضها،
 واعرفف ، واستفادوا من نصوصهم،السومریون بدأوا من حیث توقففعلى درب السومریین، 

تاج المادي والروحي للدولة السومریة الكتابة المسماریة وطوروها، كما طوروا الإن
ضة ّ ّ "، وكانوا المتقو نون وینسخون الرقم في ورش خاصة ویحفظونها في المكتبات أو یدو

وقد تم اكتشاف مكتبات  .مراكز الوثائق، التي كانت تنتشر في المعابد وفي قصور الحكام
یش وسیبار من هذا النوع تحتوي كل واحدة على عشرات الألوف من الرقم، في مدن ك

  . وفي بقیة المراكز الثقافیة البابلیة

وبالإضافة إلى البابلیین فقد استعملت الكتابة المسماریة والرقم الطینیة شعوب 
افدین وفي البلاد المجاورة لها، وقد تمكن أیضا بعض هذه الشعوب من ر أخرى في بلاد ال

  )2(".إنجاز إنتاج كتابي ضخم وتنظیم جید للمكتبات

تل "في  1974فت سنة تشك، ا"لایبأ"یون مكتبة رسمیة ضخمة في مدینة بلأقام البا
في  وتعتبر أقدم مكتبة تم اكتشافها، )كلم جنوب غرب مدینة حلب بسوریا 55( "مردیخ

أن المكتبة تعمل بنظام صارم  وتوصل الباحثون الأركیولوجیون إلى. الشرق الأوسط
قم ّ بحیث كان في الإمكان "، ة تلو الأخرىالطینیة مرتبة الواحد ودقیق؛ إذ كانت الر

قم . كما یتصفح المرء الیوم البطاقات المفهرسة في المكتبات العامة )تصفحها( ّ أما الر
الكبیرة، التي كانت تتعلق بشؤون الإدارة والدولة، فقد كانت تسند على الجدار في 

  . الأرضیة

ة، وهي تكشف بدورها فة یكشف عن تفاصیل مثیر التحلیل المتأني للمواد المكتشَ  إن
كیف أن العاملین في تلك المكتبة قد توصلوا إلى حل جید للوصول بسهولة إلى الرقم 

فقد كانت كل الرقم مرتبة بحیث یبدو منها بدایة النص، وفي رأس اللوح كان . المطلوب

                                                             
 .16،  15ألكسندر ستیبتشفیتش، تاریخ الكتاب، القسم الأول، ص ینظر .1

 .17المرجع نفسه، ص .2
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یكتب العنوان بشكل مختص ولذلك كان یمكن قراءته بسهولة دون أن تكون هناك حاجة 
  .)1("الرقم من مكانه، وكان یمكن أیضا بالاستناد إلى ذلك معرفة محتوى الرقم إلى تحریك

ر ، من حیث الموقع النصي، كان ییتضح لنا أن العنوان فالعنوان في  ؛اللوحتصدّ
م على وبالتالي  ،النص في الأسفلالأعلى و   النصفإن صدارة العنوان، وموقعه المتقدّ

  .الألواح الطینیةتاریخ كتابة یعود إلى  ،الجذور عمیق

ولیست مكتبة أیبلا هي الوحیدة في الشرق الأوسط، بل تمكن علماء الآثار من 
في رأس شمر، بالقرب من (في أوغاریت  1929سنة اكتشاف مكتبة ذات أهمیة خاصة 

ومن خلال الكتابات الجدرانیة اتضح أن ذلك البناء كان ". )اللاذقیة على الساحل السوري
وفي مكتبة رئیس الكهنة كان هذا یحتفظ . ئیس الكهنة في أوغاریتمقرا لسكن ومكتب ر 

 لى كتب أدبیة ومعاجمإبكتب دینیة وثقافیة، نظرا للمنصب الرفیع الذي یحتله، بالإضافة 
  )2(".معالجة الحصان المریض"وحتى رسالة غیر عادیة بعنوان 

ّ "فكانت لهم مكتبات أو مراكز للوثائق بعاصمتهم الحیثیون، ا أم وساس حت
Hathusas"، ) ،حالیا ْ ، وكانت مكتباتهم خاضعة لتنظیم محكم )شرق أنقرة بتركیابوغاز كوي

ّ  من خبرة الآخرین المتراكمة"عمالها الذین استفادوا  مهارةودقیق بفضل  القرون  على مر
في المكتبات الأخرى للشرق الأوسط وأصبحوا یعرفون في ذلك الوقت كیف یتوصلون إلى 

اشوش نجد تففي نهایة الرقم الطینیة في ها .ب وسط آلاف الرقم الأخرىالرقم المطلو 
ذا كان النص  .معطیات تتعلق بالعنوان، وبالتحدید عن مضمون النص وحول الناسخ ٕ وا

ُ ن الرُّ إمل في رقم آخر فتم یكرقفي أحد ال م، وكان النص في رقَّ قم في هذه الحالة كانت ت
معرفة مكان كل رقم أیضا لو . اردة في الرقم السابقكل رقم آخر یبدأ بالجملة الأخیرة الو 

  )3(".فقد قام العاملون في المكتبة بوضع فهرس للمكتبة

، "تل كیونجیك" في " آشور بانیبال"شوري المكتبة الآشوریة التي أسسها الملك الآ
الملك بأن  مبادرةكانت فریدة في نوعها من حیث عدد الكتب، بفضل  قرب الموصل،
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الأجیال السابقة في الشرق الأوسط في حقل الأدب  أبدعتهما  كان واحد كلتُجمع في م"
فأصبح جیش كامل من الكتّاب قد ... والمعرفة، وهي المبادرة التي لا مثیل لها في التاریخ

ف بأمر ملكي بأن ینسخ عدة مرات كل نص قدیم وقد كان الكتّاب . یتم الحصول علیه كلّ
نص منسوخ من بلاد آشور التي هي مصدر النص :(یسجلون بفخر أصل وقدم الأصلي

  )1(".)الأصلي

ها، وهذه القصائد ذ عرفو جماعیا من یروونهاوللیهود العبرانیین، قصائد قصصیة 
منذ عام  أو العهد القدیم، ، أي كتاب الكتب"التوراة"بـ جمعت في كتاب واحد سمي 

ؤلفا أدبیا وضعها كتّاب خمسة وأربعین م مكتبة العهد القدیم ضموت. م، تقریبا.ق 4000
وراة وتحتویها الت( :مختلفون في عصور تاریخیة متباینة بلغات شتى، ومن هذه المؤلفات

 الملوكوسفر راعوت وسفر صموئیل، وسفر القضاة، سفر یشوع،  سفر، الكتب الخمسة
ثم أسفار خاصة ) طوبیا، یهودیت، استیر سفر(ثم الفصول القصصیة  ،...)الأخبار وسفر

ثم أسفار  ،)الحكمة، ابن سیراخ الجامعة، ،مثال، الأأیوب( بیاء، ثم أسفار الحكمةنبالأ
   )2(.)دیششید الأناأنامزامیر و ال(": الشعر الروحي" ة غنائیةبغذات ص

الفینیقیون، الذین اتخذوا قرطاج عاصمة لهم، اشتهروا منذ العصر القدیم، 
لأبجدیة بعد أن نشروها في كل البلدان وبالتحدید منذ هیرودوت، بكونهم هم الذین أبدعوا ا

، الواقعة على البحر الأبیض المتوسط، وقد كانت لهم مراكز للوثائق ومكتبات جیدة للغایة
من حظ روما أن وصلها كتاب  ولم تذكر كتب التاریخ شیئا عن عناوین كتبهم إلا ما كان

   )3(.عن الزراعة" ماغوا" الكاتب القرطاجي 

دیوانا من التعلیقات والقوانین المدنیة للیهود، وهي تعلیقات  ولم یكن التلمود سوى
 )4(.أما عن الأناجیل فقد كتبها الیهود أو تلامیذ مباشرون لهم بالإغریقیة. على التوراة
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یوسف، (وعلیه فأسفار التوراة اتخذت عناوین لقصصها وأغلبها أسماء للرسل والأنبیاء 
  ...).الأنبیاء، الجامعة والأمثال، نشید الإنشادطوبیا، أیوب،  مزامیر داوود،  استیر، 

على الجانب الغربي لما یسمى بالهلال الخصیب، وفي الوادي الخصب لنهر 
م الحضارة المصریة العظیمة التي كانت فیها .، أقیمت منذ نهایة الألف الرابعة قالنیل

لى وظیفة مرموقة م الكتابة للحصول عللكلمة مكانة ممیزة، غیر أن المصریین اتخذوا تعلّ 
 ّ وكانت الدولة هي التي . ةداریالإ الصبغة یحملاب في الدولة، وقد كان أكثر ما كتبه الكت

 ّ لیهم بالذات لممارسة الأعمال إل المدارس لتخریج الكتّاب لأنها كانت تحتاج تنظم وتمو
والسحریة والأدبیة الوقت لنسخ النصوص الدینیة دیهم ومع ذلك فقد كان ل ،الوظیفیة

س، هاوغیر  ّ كر ُ التي كانت ) كتب الأموات(نسخ ما یسمى ل إلا أن القسط الأكبر من الوقت ی
وتعتبر هذه الكتب أقدم الكتب المصورة في العالم لأنها  .تنسخ بكمیات كبیرة وتطرح للبیع

یتولى و  .زینت برسوم ملونة تمثل مشاهد من حیاة القبر للإنسان المدفون وما شابه ذلك
ُ یتركون وقد كان هؤلاء  .ه الكتبنسخ هذالكهنة  عدة للبیع في الأسواق مكانا في النسخ الم

دبیة، كالقصة المعروفة عن بعض الأعمال الأ أما. فارغا لیكتب فیه اسم الشخص المتوفي
سینوحي أو قصة الفلاح البلیغ وغیرها، تنسخ بناء على طلب الأفراد، ولم تكن تنسخ لتباع 

  )1(.في الأسواق

المصریون ورق البردى لنسخ كتبهم، وكانوا یحفظونها في الصنادیق  استخدملقد 
وكانت الألواح المكتوبة معنونة، والدلیل على ذلك اللوح . الخشبیة أو في الأواني الفخاریة
المتحف البریطاني في لندن، واللوح من  ذي یحتفظ بهالمكتشف في تل العمارنة، وال

أمینوقیس الثالث واسم زوجته تییا بالإضافة إلى  حیث كتب علیه اسم الفرعون ؛البورسلان
ومن الواضح أن ذلك الكتاب كان ملكا للحاكم  ."كتاب حول التین والزیتون"عنوان كتاب 

  )2(.المذكور وزوجته

ومن بین المكتبات الزاخرة بالكتب المعنونة والمفهرسة، والتي شهدت على رسوخ 
ففي . في معبد الإله هوروس في موقع إدفاالمكتبة التي اكتشفت "الحضارة الفرعونیة، 
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بقایا هذا المعبد هناك قاعة على رفوف داخل الجدران لحفظ لفافات البردى، بینما وجدت 
وفي الواقع إن هذا أقدم فهرس  .)عنوانا 37(على أحد الجدران قائمة بالكتب المحفوظة 

 )1(".م.الث قكتب یعثر علیه في مصر، وهو یرجع إلى النصف الثاني للقرن الثلل
  .الواضح، إذن، أن العنونة والفهرسة موغلتان في القدم

الصینیون بدورهم سجلوا حضورهم، وساهموا في تطور الأدب والعلم، خصوصا في 
عهد كونفوشیوس، حیث برزت مؤلفات مختلفة لم تكن تتفق دائما مع الأفكار والآراء 

حقة وحرق الكتب غیر المرغوبة، ، مما دفع السلطات إلى ملاالدینیة للأوساط الحاكمة
ومن أشهر حالات حرق الكتب وملاحقة الكتّاب ما . " وتصفیة حساباتها مع كتّابهم

 هبنصیحة مستشار  )تشین شي هوانغ تي(م حین أخذ الإمبراطور .ق 213حصل سنة 
الأكبر وأمر بحرق كل الكتب بما في ذلك مؤلفات كونفوشیوس ولم یستثن من ذلك إلا 

التي تتعلق بالطب والصیدلة والزراعة والنصوص التي تتضمن إشارات نبویة المؤلفات 
قد أمر بهذه " تشین شي هوانغ تي"فقد كان الإمبراطور  ومن ناحیة أخرى. (...) مختلفة

إلا أن . كاتبا خلال یوم واحد لأنهم تجرأوا أن یكتبوا ضد الإمبراطور 470المناسبة بحرق 
فقد أمر . هم في حفظ ذكره في التاریخ العالمي للكتابالإمبراطور أصدر أمرا آخر سا

ومن الصعب هنا . بحفظ نسخة واحدة من كل كتاب یُحرق في المكتبة الإمبراطوریة
الاعتقاد أن الإمبراطور كان له هدف نبیل من هذا التصرف وذلك بحفظ الأعمال الأدبیة 

ر عن العقل یة البولیسیة بحفظ هذه النسخ وغیرها للأجیال القادمة، بل إن تصرفه یكاد یعبّ
ة للإدانة   )2(".من الكتب كأدلّ

مستمرة، بصورة یعتمد على الاستعارة والكنایة الذي مجازي الشعر باللهنود انفرد او 
 ّ  مثل ،سطوریة والروائیة المنظومة حضورهاالأملاحم كما سجلت ال ."الفیدات"ى ویسم

موغلة وهي قصیدة  ،"فالمیكي"لـ" الرامیانا"و ،)االتاریخ الكبیر للبهارات( ؛ بمعنى"راتاالمهابها"
وهي أشهر القطع التي بقیت من ، "عربة الفخار"وفي الشعر التمثیلي، نجد  .في الطول
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الغنائي  ، الشاعر"كالیداسا"فها وهي درة الأدب الهندي ألّ  ،"ساكونتالا"و ،المسرح الهندي
  )1(.الذائع الصیت

الذي  " Harry Potterهاري بوتر"أو  "اريه بوتر"، هناك دیوان ةوفي شعر الحكم
مقارنة مع كثیر من حضارات العالم فبال" ؛للمیلادإلى القرن السادس أو السابع  ودیع

فریقیا الشمالیة، نجد أن الطریقة الرئیسة لانتقال النصوص الدینیة  ٕ القدیم، في أوربا وآسیا وا
ا عن طریق المشافهة انتقلت إلینا وهكذ .والأدبیة والعلمیة من جیل إلى آخر هي المشافهة

والأعمال الأخرى المشهورة " الفیدات"و "رامایانا"و "مهابهاراتا"الملاحم البطولیة الضخمة 
للأدب والفلسفة الهندیة القدیمة، ثم المؤلفات التاریخیة والبیوغرافیة والكتب المقدسة لكثیر 

  )2("..من الدیانات الهندیة

شعر ونظموا الملاحم والمسرحیات الشعریة، واهتموا أما الإغریق، فقد عرفوا ال
مجموعة من القصائد " فن الشعر"أورد أرسطو في كتابه  .بعنونة إنتاجهم الفكري والفني

والملاحم والمسرحیات والمؤلفات الفلسفیة المعنونة كمحاورات سقراط التي یقصد بها 
 "الإسكندر الثیوسي"ات على غرار محاورات أفلاطون ومحاور ، محاورات تلامیذ سقراط

  )3(".الشعر والنثر"ة ولكنها في مرتبة بین وغیرها، وهي تشبیهات نثری

الحضاري الحقیقي للكتاب وعنونته في العالم الیوناني في القرن  بدأ الازدهار
م، أي في عصر الهیلینیة، وقبل ذلك فإن التواصل العلمي والثقافي والأدبي .الثالث ق

افي للعاصمة الیونانیة رغم الازدهار الثق ، هذاوالذاكرة الجماعیةاعتمد على المشافهة 
ففي ذلك الحین كانت الأعمال الأدبیة وحتى تلك العلمیة والفلسفیة تنتقل في غالب "أثینا؛ 

جیلا  ،والمغنون الشعبیون كانوا یتناقلون. الأحیان من جیل إلى جیل عن طریق المشافهة
ولوجیة والروایات ثاني الملحمیة والقصص المیالأغ ،بعد جیل عن طریق المشافهة

التاریخیة، ویتنقلون من مكان إلى آخر حیث كانوا یفضلون على الغالب الإقامة قرب 
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" الإلیاذة" "وسهومیر "وفي ذلك العصر كانت شائعة ملحمتا . الحكام كمغنین للبلاط
ث كانوا كثیرا ما ، التي كان هؤلاء المغنون ینشدونها بروایات مختلفة حی"ودیسیةالأ"و

  )1(".یضیفون إلیها الأبیات من عندهم

لى جانب الملحمتین الشعریتین ٕ  "هزیود"نظم . الإلیاذة  والأوذیسة  لهومیروس: وا
الأعمال " ،، والأخرى عن أعمال الناس"تیوجونیا"قصیدتین إحداهما عن عائلات الآلهة 

 "الرؤساء السبعة أمام طیبة": سمصنفات فلسفیة معنونة  كمؤلفات إسخیلو  هناكو  ".والأیام
 شهر ما ألفهأما أ. "أودیب في كولونا" و "أودیب ملكا"و "اأنتیغون"، و "برومیتیة المغلولة"و 
ّ الذي یسوب إ، نجد دیوان ةوفي الخراف.  "إفیجینیا"هیبولیت و": "إیزیبید"  انصوص ضم

وقد  ،)وسبلوت(و )ابیرالزن(و ) السحب(، و "العصافیر"و " الضفادع" :، مثلمسرحیة نثریة
لأبیقراط  "هیبوقراطیة"كتبا معنونة أهمها  فنجد الطبأما في . م.ق 414سنة كلها كتبها 

، مؤلفات أفلاطونویتجلى ذلك في  ،وهناك كتب فلسفیة معنونة ).الیوناني أب الطب(
نجد  ،مؤلفات أرسطو المعنونة أما أشهر ."القوانین"، "الجمهوریة"، )خلود النفس( :أشهرهاو 
مؤلفات أما و ".  الشعر " "البلاغة"، "المنطق"، "المیتافیزیقا" "القوانین"، "التاریخ الطبیعي"
أما ". أفلاطون خوالد"و" الاقتصادیات"و  "سیروبدیا: "هيفالمعنونة  "أكیسنوفون"
 الفرنسي ترجمه وقد ،"Les caractères  الخصال: "، فله مؤلف واحد معنون وهو"ثیوفراست"
أشعارهم و عنونوا مسرحیاتهم أن الإغریق  جلیا كذا یتضحه )2(.علیه علقو  "ییرلابرو "

  .ولوجیة وكتبهم الفكریة والفلسفیة والعلمیةثالمیوقصصهم 

ِ وفي العصر الهِ  ِ ل ْ ن تي، برزت مراكز ثقافیة كبیرة في العالم الیوناني بعد انهیار س
ة وبرغام وأنطاكیة أصبحت إمبراطوریة الإسكندر المقدوني، حتى أن بعضها كالإسكندری

والمهتمین بالكتاب هو كیفیة معرفة ما یصدر من وما كان یؤرق المثقفین  .تنافس أثینا
عطش للمعلومات أدى إلى ظهور ما یعرف بـ تال وهذاكتب جدیدة وكیفیة الوصول إلیها، 

وأول  .إلخ ...التي تضم مؤلفات بیلیوغرافیة مختلفة وقوامیس أعلام "المؤلفات المرجعیة"
 )مدیر مكتبة الإسكندریة(" لیماخاك" الكاتب  هوتألیف كتاب من هذا النوع في من فكر 
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 120في  "بیناكس"استفاد من المجموعات الفنیة للكتب في المكتبة لیؤلف كتابه  الذي
وبغض النظر من أن المؤلف أراد  .مجلدا، الذي یعتقد بأنه كان یستخدم كفهرسة للمكتبة

أو أنه استخدم كفهرس للمكتبة، فمن الواضح أن المؤلف لم  ،سا أم لامنه أن یكون فهر 
 ُ رد منه أن یكون مجرد فهرس كالفهارس، التي نراها الیوم في المكتبات أي مجرد وسیلة ی

نا إلى أنه دللوصول إلى الكتاب المطلوب في المكتبة، فكل ما نعرفه عن هذا الكتاب یقو 
تمین، وأن المؤلف كان یرید منه أن یكون مصدرا كان موجها إلى دائرة واسعة من المه

 ّ (...) اب الذین ألفوا حتى ذلك الوقت بیوبیلیوغرافیا عن كل الكتب التي ألفت وعن كل الكت
لیوغرافیا لكل الأدبیات الیونانیة أكثر من بب -ولذلك فإن هذا المؤلف یكاد یكون مرجعا بیو

  )1(".كونه فهرسا لإحدى المكتبات

د الطریققد " كالیماخ"وبهذا یكون  ّ نهجه  لكتابة مزید من الكتب المرجعیة؛ فعلى مه
م، .بتألیف فهرس للمكتبة في القرن الثاني ق )مدیر مكتبة برغام(، "كراتس"قام النحوي "

  )2(".م.ق100فهرسا آخر لمكتبة في رودوس حوالي  كما وضع

كتبة الإسكندریة،  بعد م الثانیة من حیث الأهمیة في المرتبة مكتبة برغام ـأتيوت
ف مدیرها النحوي والدبلوماسي .ق 47التي أحرقها یولیوس قیصر سنة  م، حیث ألّ

وقد . "الذي ألفه كالیماخ" بیناكس"فهرسا للمكتبة على شاكلة  )میلوس" مدینة من(" كراتس"
ففي هذه . في برغام أحد الإنجازات الببلیوغرافیة للعلماء المجتمعین"هذا الفهرسكان 
نة بالذات ولیس في الإسكندریة ستظهر سلسلة من الأعمال الهامة البیوغرافیة المدی

والتي تدل على قدوم عصر جدید بالنسبة إلى نشر المعلومات حول الكتب  والببلیوغرافیة،
   )3(".ابوالكتَّ 

تاب قد بلغ  ذا رمنا الحدیث عن العصر الروماني، فإن الاهتمام بالكتابة والكِ ٕ وا
الشاعر ولا أدلّ على ذلك ما فعله . أن الاهتمام بالعنوان كان لافتا درجة كبیرة، كما

على غرار الملاحم  ،"نیاذةالإ" كتب ملحمة سماهاالذي  )Virgile فرجیل(المعروف 
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عن طریقة  "ستیبتشفیتش ألكسندر "ا النص یكشف الكاتب الكرواتيذفي هو  .الیونانیة
معرفتهم للعنوان ووضعه على الكتاب، ، وكذلك م لهصناعة الرومان للكتاب واستعماله

كانت الكتابة على الورق البردي تتم على شكل أعمدة على طول الشریط،  " :یقول
وهكذا فإن القارئ یمسك طرف اللفافة بید ویفتح . وتتصل ببعضها من الیسار إلى الیمین

وقد  "Paginaا جینبا"وقد كان كل عمود من هذه یسمى . بالأخرى النص من أوله إلى آخره
ذا لم  .ل شكل الكتاب من اللفافة إلى الكراسحین تحوِّ  أطلق هذا الاسم على الصفحة ٕ وا

تتسع لفافة واحدة لكل النص فقد كانت تستعمل لفافة ثانیة وثالثة إلى أن تكمل كتابة 
وعلى طرف اللفافة، وخاصة إذا كانت محفوظة في مكتبة ما، كانت توضع قطعة  .النص

ولحمایة هذه اللفافة فقد كانت  .و ورق البردي تتضمن عنوان النصصغیرة من الجلد أ
   )1(".تغطى أحیانا بغلاف جلدي خاص، بینما كانت توضع أحیانا في صنادیق خاصة

الموجودة في الأدیرة معنونة، ومنسوبة إلى أصحابها، لكن الكتب  معظم إن
كان یتم  ذلكتفادي لهو السرقة والسطو، و  الهاجس الذي یؤرق كثیرا من أصحاب الكتب

ه اللعنة كثیرا ذونجد أمثال ه. على صفحات الكتاب نفسه" لعنة الكتاب"تدوین ما یسمى 
 هذا: "في إنجلترا، ومن هذه اللعنات نقرأ مثلا ما یلي" ألبانس"في كتب دیر القدیس 

  )2(".على كل من یسرقه أو یمحي عنوانه وتحل اللعنة "سنألبا" الكتاب یخص القدیس

عرفت الشعوب والأمم القدیمة في حضاراتها الكتابة والكتاب، ومعظم ما  هكذا،
لُ من العنوان من أجل التمییز والتفریق، إذ لا یمكن  ك ما كُتبكُتب لم یخْ ْ دون عنوان  تر

ن كنا نجهل كثیرا من المعطیات عن  ٕ لا تساوى كل شيء في النكرة والغفل، وا ٕ أو اسم، وا
  .بشكل أو بآخر هاوجودب ا مطمئنینإلا أننطریقة العنونة آنذاك، 

  :والغیاب الحضور بین ..القدیم العربي الفكر في ناالعنو . 3

ِ  المغامرة من یخلو لا العربي الأدب في العنونة عن الحدیث  تباین من ذلك في مال
 وقد. بالتدوین مرتبطة العنونة باعتبار العربي، التراث في التدوین بدایة تاریخ حول الآراء
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قضیة شائكة یروم حولها " یعتبر ذيال التدوین فیها بدأ التي الفترة في لباحثونا اختلف
ْ مالشك والإنكار، فهو ما زال غامض النشأة،  ً و كشكوكا في بدایاته، من ِ ر ُ ا ق ْ دم ُ ه وسب    )1(".هق

 منذ بل بكثیر، )ـه 1( القرن قبل كان التدوین أن الأسد الدین ناصر الدكتور یرى
 عهد منذ بدأ قد والشعر والأنساب واللغة والتفسیر الحدیث تدوین إن" : یقول إذ الجاهلیة،

 القرن آخر في إلا العرب یعرفه لم التدوین أن من یذكر ما صحیحا لیس وأنه ،جدا مبكر
  )2(".الثالث القرن ومطلع الثاني

 :إذ یقولناصر الدین الأسد،  ن رأيالطاهر أحمد مكي إلى حد ما م قترب رأيوی
د النظام الإسلامي یستقر وتتوطد دعائمه، بقدر لا یخشى معه روایة قصیدة أو إنه لم یك"

حتى عاد الناس یروون ویكثرون من روایته، ویتحدثون عن تدوینه كخاطر یرد  ح قبیلةتبجّ 
 ّ عود إلى النصف الثاني من ی، في الأذهان أو یمكن أن یتحقق، ولدینا إشارة عن تدوین تم

قصیدة  )عبد الرحمن بن عبد االله بن الحارث(كتب أعشى همدان القرن الأول للهجرة، فقد 
هـ وجد في 84و  80وفیما بین عامي (...) م عن أحداث تلك السنة  671ـ هـ 65عام 

م بن عمرو یوفي نفس هذه الفترة اتخذ عبد الحك. كرمان دیوان شعر لأبي جلدة الیشكري
قرقات ودفاتر فیها من كل علم، بن عبد االله الجمحي بیتا جعل فیه شطرنجات ونردات و 

 ّ دفترا فقرأه، أو بعض  وجعل في الجدار أوتادا، فمن جاء علق ثیابه على وتد منها، ثم جر
ّ وكان في . به مع بعضهم واما یلعب به فلعب معاصره الضحاك بن مزاحم ثلاثة  ابكت

 أحمد ویواصل )3(".آلاف صبي یتعلمون القراءة والكتابة، وكان یطوف بهم على حماره
بدایة الثامن المیلادي، أصبح  ،فإذا ما وصلنا إلى نهایة القرن الأول الهجري " :قوله مكي

فالخطاط خالد بن أبي الهیاج  ؛بین أیدینا من الدلائل ما یجعل تدوین الشعر أمرا مقررا
المصاحف والشعر ) م715 ـهـ  96ت (كان یكتب للخلیفة الولید بن عبد الملك 

أمر بجمع دیوان العرب ) م744 ـهـ  127ت (خلیفة الولید بن یزید وال (...)والأخبار
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لكن هذا التدوین كان، فیما یبدو، عملا عفویا وفردیا ، وأشعارها وأخبارها وأنسابها ولغاتها
  )1(".یخضع لأذواق الأشخاص ومتطلبات السیاسة

ّ  ماو   السماع مرحلة بعد للشعر الرواة تدوین أن هو نیالباحث من كثیر هیقر
 نتصفح ونحن لندهش إننا: "الطرابلسي أمجد یقول. )ـه 2( القرن أواخر في تم والمشافهة

 الاندفاع هذا من) م12 ــ م10( ،)ه 6و 4 ( ینالقرن بین فیما فتلّ أُ  التي الكتب فهارس
   )2(".)ـه 2(القرن نهایة منذ الأدبیة الأوساط جمیع على استحوذ الذي الشعر تدوین نحو

 الرواة لقتنا )ه 1( القرن وطوال الكبرى الفتوح خلال : "طرابلسيال أمجد ویضیف
 زادوا الإسلامیین الشعراء من كبیر عدد القرن هذا خلال وظهر جیل، إلى جیل من الشعر
 لم جدیدة نغمات والحب والسیاسة الدین في الناس وأسمعوا غنى، العربیة الشعریة الثروة
ّ  الجاهلیة أهل یعرفها  القرن جاء ثم. وقوة وضوحا أقل صورة على ولكن هاعرفو  أو ة،البت
 القوى فانصرفت الحضاري، والإنشاء الاستقرار وعصر الفتوح، فتوقُّ  عصر وهو الثاني

ّ ضالمن ،المبدعة  تستفرغ وأخذت ،الفكر میدان هو جدید میدان إلى ،الجهاد إلى ةم
ّ  متنظّ و  الضائع، التراث عن وتبحث قة،المفرَّ  الآثار تجمع كي مجهودها ّ  بوتبو  في نوتدو

ّ أشُ  بلغ قد التدوین كان حتى غایته الثاني القرن یبلغ فلم علم، كل   )3(".هد

 هل: هو طرحه مكنی الذي الجوهري سؤالال فإن التدوین، أمر من یكن ومهما
 عنونة القدیم العربي الشعر عرف وهل النثریة؟ كتاباتهم في العنونة القدامى العرب عرف

 :منها ،ةوجیهال الأسئلة من مجموعة تتفرع السؤال هذا وعن الشعریة؟ ائدوالقص الدواوین
 وعنونة تصنیف في بعتاتُّ  التي المعاییر هي وما القدیم؟ العربي الشعر تدوین تم كیف

 العنونة أنماط هي وما القدیمة؟ العربیة القصیدة عنونة تمت وكیف والقصائد؟ الدواوین
  یم؟القد الشعري المتن على المهیمنة
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 تتعلق نصوص من الجاهلیین عند متداولا كان ما كل عن وتغییبها العنونة نفي إن
 ذلك الإنصاف؛ وعدم والمبالغة الشطط من كثیر فیه ،والوجدانیة والعلمیة العملیة حیاتهمب

عنهم ما ألحقه بهم  يیكفي لأن ینف" ، إذة بین عرب الجاهلیةمعروفالكتابة كانت  أن
فنحن إذن، لا نقصد بشیوع الكتابة بین (...) صمة الجهل والأمیة تاریخنا الأدبي من و 

عرب الجاهلیة، كل عربي آنذاك كان كاتبا، بل لا نقصد أن الكثرة الغالبة كانت كاتبة، 
نما نقصد أن الكتابة كانت أمرا معروفا مألوفا شائعا عند قومنا آنذاك، كما كانت الأمیة  ٕ وا

أما تحدید العدد . كان كبیرا، كما كان عدد الأمیین كبیراشائعة منتشرة، وأن عدد الكاتبین 
   )1(".وتحدید النسبة فأمران لا سبیل لنا ولا لغیرنا إلى بیانهما

كانت بین عرب الجاهلیة كتب دینیة معنونة، كالإنجیل، والتوراة، وكتاب  لقد
عدا التوراة تنسب إلى أصحابها ما  هذه الكتب ، وكانتدو دانیال، ومجلة لقمان، وزبور داو 

عقیدة الرب أو العهد  اهوالإنجیل، لأن التوراة بمعنى كتاب الكتب، أما الإنجیل، فمعن
، )الدیني(وكانت هذه العناوین تشیر إلى طبیعة المكتوب  ،الجدید، أو الدین المتجدد

): ص(والمنتسب إلیه، مثل مجلة لقمان ففي حدیث سوید بن الصامت أنه قال لرسول االله 
رید كتابا یمجلة لقمان، : وما الذي معك؟ قال سوید: معك مثل الذي معي؟ فقال لعل الذي

فعرضها علیه، . اعرضها علي: فقال له رسول االله صلى االله علیه وسلم. فیه حكمة لقمان
إن هذا لكلام حسن، والذي معي أفضل من هذا، قرآن أنزله االله تعالى، هو هدى : فقال له

في الجاهلیة صحفا معنونة بأسماء أصحابها، كصحف  العرب عرفو  ،هذا )2(".ونور
إبراهیم وموسى، وصحیفة المتلمس، وقصصا معنونة باسم العلم كقصة زنوبیا، أو التسمیة 

ومواثیق معنونة أو  اونشیر إلى أن ثمة عقود. الفاعلیة كقصة النسور للقمان الحكیم
المطلب عبد بني هاشم وبني  على"كصحیفة قریش التي تعاقدوا فیها  ،منسوبة إلى القبائل

فلما اجتمعوا لذلك  ،على ألا ینكحوا إلیهم ولا ینكحوهم، ولا یبیعوهم شیئا ولا یبتاعوا منهم
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بوه في صحیفة، ثم تعاهدوا وتواثقوا على ذلك، ثم علقوا الصحیفة في جوف الكعبة تك
  )1(".توكیدا على ألسنتهم

ن في الجاهلیة كتبا معنونة ما على أ یمكن أن نقطع به الشك لعل الیقین الذيو 
  :قاله الأخنس بن شهاب التغلبي

 ِ ان لابنة طَّ ٍ  بن حِ َ  كما      منازلُ  عوف قَّش َ َ  ر   )2(كاتبُ  الرَّقِّ  في العنوان

ة، مزخرف، كانت لها عناوین قعلى الرَّ  المدونةكشف هذا البیت أن الكتب 
المحبر المتقن یوصف "ود وكان هذا الخط المج. إتقانب وتسمیات منقوشة بالخطوط 

  )3(".والنمنمة والرقم والوشم والتنسیقبالترقیش 

ّ الكتابــة كانــت معروفــةً فــي العصــر الجــاهلي، أریــب فــي  ومــا مــن ّ ذلــك یؤكــد أن ن
ّ ف وقــد جــاء ذكــر  ."مهــارق"ون تلــك العهــود المكتوبــة كــانوا یكتبــون عهــودهم السیاســیة، ویســم

ــزة مشــیر  تــب مــن عهــود بــین بكـــر هــذه المهــارق فــي معلقــة الحــارث بـــن حلّ اً بهــا إلــى مـــا كُ
 : إذ یقول ،وتغلب

فَ  واواذكر     لْ ِ  ذي حِ َ دِّ ــــقُ       وما المجاز ُ ــــــالعه :هــــفی  م ف   ود ُ ــوالكُ   ــلاء

َ ذَ حَ         ِ   ر ر ْ و ْ ت وهل والتعدّي الجَ ُ قُ        ـن َ   في   ما  ض َ الم ْ  قارِ ه ُ الأه   )4(واء

خطبة قس بن ساعدة  :مثل ،اإلى أصحابه سوبةومنمعنونة  أیضا كانت بُ طَ خُ ال
الجاهلیة معنونة،  عربِ  بَ طَ والدلیل على أن خُ ... وخطبة هاشم بن عبد منافیادي، الإ

طب العرب  والعرب: "ما قاله الجاحظ لآل رقبة، ومتى  طبةٌ ، وهي خُ "العجوز"تذكر من خُ
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یس بن خارجة لأنه كان وهي خطبة ق "العذراء"تكلموا، فلا بد لهم منها أو من بعضها، و
عبد لنفیل بن عبد العزى منافرة : طب، نجد المنافرات، كـإلى جانب هذه الخُ  )1(".هارِ ذْ أبا عُ 

   ...بن أمیة، ومنافرة علقمة بن علاثة وعامر بن الطفیل المطلب بن هاشم وحرب

 ، سواء تعلق الأمروالتسمیة أن النثر الجاهلي عرف العنوانهو ، إن ما نقرره بثقة
والعهود الكتب الدینیة، والصحف،  :أعنيكتابات المتنوعة، الب وأمثال، بالأ أو خطببال

  :   تیةالآ في الأشكالالعنونة  قد جاءتو ... والمواثیق

  منتجیهاالعنونة بأسماء. 

 صفات المرأةالعنونة ب. 

  تركیبیا( الاسمیةالعنونة بالجملة.( 

ُ  مشافهة،عن طریق التكن العناوین متداولة ولم  ُ زیّ بل كانت ت ُ قّ ر ن وت ّ ش، وت ق نم
 ُ    .صدورالفي و ، ائلالقبلدى أعیان فظ تحوكانت هذه العناوین . زخرفوت

 مكتفیاً  قصیدته، عنونة على متمرداً  القدیم العربي الشاعر ظلّ  فقد الشعر، في أما
 أفضل ـ الأولى عصوره في ـ القدیم العربي الشعر لعلو  .)2(كینونتها إلى مؤشراً  هابمطلع
 الشعراء: منها قنوات، عدة عبر اشتغلت الشعر روایة إن إذ ؛الشفهیة الثقافیة للتجربة مثال

 الرواة الشعر، نقاد للشعر، المصلحون الرواة الشعراء، رواة القبیلة، رواة الرواة،
ــ الأسد الدین راصن حسب ـــ الشفویة الروایة تتوقف ولم ،)3(الوضاعون  القرن غایة إلى ــ

إن روایة الجاهلیة، أشعارها وأخبارها، لم تنقطع منذ ": بقوله ذلك ویؤكد ،لهجريا الثاني
الجاهلیة، بل لقد اتصلت في زمن رسول االله وصحابته وخلفائه الراشدین، واستمرت طوال 
نما تلقفوا عمن تقدمهم، وورثوه  ٕ القرن الأول حتى تسلمها العلماء عن العصر الجاهلي، وا

ة وسلطة محكمة، یأخذها الخلف عن السلف، ویرویها الجیل عمن سبقهم، روایة متصل
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غیر أن ابن سلام الجمحي یؤكد انقطاع  )1(".بعد الجیل، حریصین علیها، معذبین بها
ق الرواة في روایة الشعر الجاهلي بسبب انشغال المسلمین بالفتوحات الإسلامیة، وتفرُّ 

كان الشعر : "ن سلام الجمحيیقول محمد ب. الأمصار، وموت كثیر منهم بسبب الحروب
 ِ َ ع فجاء الإسلام فتشاغلت عنه العرب وتشاغلوا  ،منه قوم لم یكن لهم علم أصحّ  لم

بالجهاد، وغزوا فارس والروم ولهیت عن الشعر وروایته فلما كثر الإسلام وجاءت الفتوح 
 واطمأنت العرب بالأمصار راجعوا روایة الشعر فلم یصلوا إلى دیوان مدون ولا كتاب
مكتوب فألفوا ذلك، وقد هلك من العرب من هلك بالموت والقتل فحفظوا أقل ذلك وذهب 
عنهم منه أكثره، وقد كان عند النعمان بن المنذر منه دیوان فیه أشعار الفحول وما مدح 

   .)2("به هو وأهل بیته فصار ذلك إلى بني مروان أو ما صار منه

 إلى إیعازها تم إذ ؛العنونة عن قدیما، ،لعربا اءستغنا في التفسیرات تباینت هكذا
 )3(".أولا القصیدة سماع یستعجلون كانوا القدماء أن" إلى یرجعها من فمنهم ؛أسباب عدة
لون رغبتهم عند ینزلون الشعراء جعل ما وهذا  خالیة مسامعهم على ئدالقصا بإلقاء ویعجّ
ّ حُ " صیدةالق یتركون كانوا القدماء أن یرى من ومنهم العنوان، من  مسار اختیار في ةر

 المواقع متعددة جغرافیة ،القصیدة هي. لنقادا بمعاییر محددا المسار هذا كان مهما رحلتها
   )4(".الممكنة والعناوین الأسماء كل لها ،والأضلاع

 اللسان على تعتمد ناطقة أمة آنذاك العرب" أنب الموضوع رر بفی عویس محمد أما
 مداد إلى الناطق اللسان جمةتر  على اعتمادها من أكثر المنوعة حیاتها أمور في الناطق

 ّ  تقدیر حسن على یقوم ذوقا الأدبي العصر هذا في الأدبي الذوق كان ثم ومن. نمدو
 عززوی )5(".جذابا ،موسیقیا/  صوتیا تعبیرا المشاعر عن المعبرة المسموعة الأصوات

                                                             
 .628ص  ، مرجع مذكورناصر الدین الأسد، مصادر الشعر الجاهلي وقیمتها التاریخیة، ینظر  .1

   .30، ص1982، 1محمد بن سلام الجمحي، طبقات الشعراء، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط. 2

، 1998الدار البیضاء، المغرب، رشید یحیاوي، الشعر العربي الحدیث، دراسة في المنجز النصي، أفریقیا الشرق،  .3
 .107ص

بدالاتها " محمد بنیس، الشعر العربي الحدیث،  .4 ٕ التقلیدیة، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، المغرب، . 1" بنیاته وا
 .102، ص2001، 2ط

 .46ص مرجع مذكور، محمد عویس، العنوان في الأدب العربي، النشأة والتطور، .5
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 العد یحصیهم لا رواة" أن ذلك الشعر؛ تداول في والمشافهة الروایة دور ضیف شوقي
 من كثیر حافظ كما علیه القبائل حافظت فقد التدوین، عصور إلى الجاهلي الشعر حملوا
ن التالیة، للأجیال أسلموه وبذلك والرواة، الشعراء وخاصة الأفراد ٕ  من شيء شابه قد كان وا

  )1(".والوضع الانتحال

ح الغلبة للفضاءعلى الساحة إن تربّع الصوت الشفھي  المسموع على حساب  رجّ
رإذ الكتابة؛ / الفضاء المرئي  من والصوتیة الإیقاعیة بخصائصه القدیم العربي الشعر تدثّ

ْ ب سواء ،عنونته منها لیصنع لفظي استهلال أو قافیة  میمیة ،مثلاً  ،فیقال شاعرها إلى هابنس
دب أو ،العرب لامیة: فیقال ،مكانتها إلى بالإشارة أو ،النابغة بائیة أو ،عنترة ّ  وهي هاتفر

  : وهو ما تُعرف به قصیدة سوید بن أبي كاهل الیشكري، والتي مطلعها( .الیتیمة

 ْ ت طَ َ س َ ةُ  ب َ ع ابِ َ لَ  ر ْ ب َ ا الح َ ن ا      لَ َ ن لْ َ ص َ لَ  فَو ْ ب َ ح ا الْ َ ه ْ ن ا مِ َ ْ  م ع َ   )اتَّس

: همكقول ما بظرف أو بمناسبة فارتبطت ذلك عن الشعریة النصوص بعض خرجت
 بن زهیر حولیات أو...كلثوم بن عمرو معلقة ،العبد بن طرفة معلقة القیس، امرئ معلقة
 أو خمریة دوفتغ ،الموضوع العنوان إلى النسبة تلك تتحول وقد" )2(.وسواها سلمى أبي

 إلى هياالشف من تحولاته خلال النص شهدها مختلفة لعوامل خاضع ذلك وكل ،غزلیة
  )3(".المكتوب

 غیر العنونة إلى بها، والتعریف قصائده تسمیة في ،الإسلام قبل العربي لجأ لقد
 وفي. اإنشاد قصیدته ینشد الشاعر"  أن إلى ــــ عویس محمد حسب ـــــ یعود وذلك ،المباشرة

 زیĎا یرتدي قد الشاعر أن عرفنا إذا خاصة ،مباشرة غیر ذاتیة وعنونة إعلام دالإنشا هذا
 الزي وهذا. الهجاء قصائد مثل ،ینهبع موضوع في بعینها قصیدة إنشاد یرید حین بعینه

 ُ ّ ی م شبیها عد  الأحیان من كثیر في الشاعر وكان ،ممیزا شیئا نتعنوِ  التي الرایة أو بالعلَ
                                                             

 .148ص ،)ت.د( ،22ط ،العصر الجاهلي، دار المعارف، مصر. 1دب العربي تاریخ الأشوقي ضیف،  .1

منشورات اتحاد الكتّاب الموقف الأدبي،  ، مجلة»العین والعتبة مقاربة لشعریة العنونة عند البردوني«علي حداد،  .2
 .41هـ، ص 1422، ذي القعدة 2002، شباط 370العدد العرب، دمشق، 

، 1، طالمملكة العربیة السعودیةلمكان وظلال العتبات، النادي الأدبي الثقافي، جدة، معجب العدواني، تشكیل ا 3.
 .14م، ص2002هـ، 1423
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 من سوق في یلقیها وقد ،مجالسهم من مجلس أو محافلهم من لمحف في القصیدة ینشد
 ،وبقصیدته به فیاكا تعریفا ذاك أو هذا له یوفر ثم ومن عكاظ، سوق مثل الأدبیة أسواقهم

   )1(".المعاصرة القصیدة في العنوان من الغایة أهداف من هدفا یؤدي تعریف وهو

 ،والتدوین لكتابةبا اهتمامه وقلة ،والترحال وببالحر  العربي لانشغا جانب إلى ،هذا
 یؤدي الموضوعات وتعدد. الواحدة القصیدة في الشعریة وعاتالموض تعدد" عن فضلا

 من لقصیدة واحد عنوان تحدید یمكن فكیف للقصیدة، واحد عنوان راختیا صعوبة إلى
 وما ،المطولة سلمى أبي بن زهیر معلقة مثل من المتعددة الموضوعات ذات القصائد
ه وما الجاهلي العصر في قصائد من شاكلها َ  اعتبار ویمكن )2("؟.أدبیة عصور من ولی

 لأن ،القدیمة العربیة القصیدة في شرباالم غیر العنوان هیمنة عوامل أبرز من السبب هذا
 یكون قد"  عنوانا لإعطائها ةمحاول وكل ،عنونتها یصعب الأغراض المتعددة ةالقصید
  )3(".النص على عدوانا

 فنحن ذلك، على وتمثیلا. "بالصوت المؤلف بحضور العنونة غیاب ارتبط هكذاو 
نما تعیینات،و  بتسمیات ونؤطرها الموضوعات نحدد لا الیومیة المحادثة في ٕ  في ننخرط وا

 حاولت ،الصوت هیمنة مواجهة فيو  )4(".الوضوح امبراطوریة یتقلد لكونه الصوت، نعمة
 لأن ،)5(الحضور سیاق في بالقوة الوجود طریق عن الوجود إلى للتسلل منفذ إیجاد العنونة

 لكن )6(".مصیرها هو وهذا الكتابة، نتاجإ إلى تنتهي" و العنونة، كینونة تحجب الشفاهیة
 على تمردها عن معلنة ة،الجماعی الذاكرة توخرق ،المألوف تكسر  القصائد عضب

 فإذا ،والتعیین یةالتسم إلى التسمیة عدم من تخرجف ،المحددة االجغرافی وكسر الأعراف،

                                                             
 . 49ص مرجع مذكور، محمد عویس، العنوان في الأدب العربي، النشأة والتطور، .1

 .51، صالمرجع نفسه .2

جلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، مصطفى ناصف، اللغة والتفكیر والتواصل، سلسلة عالم المعرفة، الم .3
 .77، ص1995

 .111ص مرجع مذكور، خالد حسین حسین، في نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة، .4

 .المرجع نفسه، الصفحة ذاتهاینظر  .5

محمد عصفور، سلسلة عالم الفكر، أونج، الشفاهیة والكتابیة، ترجمة، حسن البنا عز الدین، مراجعة، . ج.والتر. 6
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ها حرف باسم سمیت قصائد أمام نحن  أو ،النص مجموع على یهیمن واحد فحرف  ،رویّ
ن والأصمعیات، المفضلیات: ثلم اختارها، من باسم تسمى ٕ  لأن ،إجحاف ذلك في كان وا

  )1(!المبدع المؤلف قبل الجامع الشخص إلى أشارت القصائد

 بإعجـاب تـداولوهاف العـرب اهتمام استقطبت قصائد القدیم العربي الشعر في تظهر 
 مـن المسـتوى هـذا وفـي ،النوع هذا من وقصائد. الشاعر قاله ما أروع من واعتبروها شدید،

 ذلك من المنبثقة الأسماء تلك من وصلنا ما أقدم ومن. غیرها عن زتمیّ بال جدیرة الإعجاب
 ســـمطا"  عبـــدة بـــن علقمـــة قصـــیدتا محـــددة، لقصـــائد معروفـــة هویـــة وأصـــبحت ،الإعجـــاب

 قبلــوه فمــا قــریش، علــى أشــعارها تعــرض كانــت العــرب أن" الراویــة حمــاد روى فقــد ؛"الــدهر
 قصـیدته همفأنشـد عبـدة بن علقمة علیهم فأقدم مردودا، كان نهام ردوه وما مقبولا كان منها
  :فیها یقول التي

َ  لْ هَ  ِ عَ  ام ْ ل َ  تَ م َ و ْ  ام َ اس ْ ت َ و ْ د َ  تَ ع ُ كْ م ُ ت ْ أَ       وم ْ حَ  م َ لُ ب َ  ذْ إِ  اه ْ أَن َ  كَ ت ْ الی َ و َ  م ْ م ُ ص ُ ر   وم

  :مطلعها التي القصیدة فأنشدهم المقبل العام إلیهم عاد ثم الدهر، سمط هذا فقالوا

ِ  بٌ لْ قَ  كَ بِ  احَ طَ  ِ الْ  يف َ ح ُ طَ  انِ س ُ               وبُ ر َ ب ْ ع َ ی َ شَ  د ْ عَ  ابٍ ب َ ص ِ  ر َ ح َ  انٍ س ِ م   یبُ ش

عجاب )2(".الدهر سمطا هاتان: فقالوا ٕ  لتسمیتهما سببٌ  القصیدتین بهاتین قریش وا
 ،العربي شعرنا في سببها الإعجاب كان التي التسمیة هي هذه تولیس. "الدهر سمطي"ـب

باتال أو فالمعلقات  شاعر من وما .لجودتها الجاهلیة القصائد بعض به عرفت اسم مذهّ
 ماعدا یمیزها، باسم تعرف لم ولكنها ،غیرها أخرى قصائد له إلا المعلقات شعراء من

 یعتذر التي القصائد وهي ؛بالاعتذاریات هقصائد من مجموعة عرفت الذي الذبیاني النابغة
 قصیدة یحدد لا الاسم وهذا ،علیه غضب أن بعد )الحیرة ملك( المنذر بن للنعمان فیها

 المعروفة هقصائد ومن. لها موضوعا الاعتذار كان التي صائدالق تلك مجموع بل بعینها

                                                             
 .49ص مرجع مذكور، عویس، العنوان في الأدب العربي، النشأة والتطور، محمدینظر . 1

 ).الحاشیة( ،39ص مرجع مذكور،المفضل بن محمد الضبي، المفضلیات،  .2
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 ،المنذر بن النعمان زوجة إلى نسبة الاسم بهذا رفتعُ  وقد ،"المتجردة" قصیدة أیضا،
ّ  التي) المتجردة(   )1(.دمه رإهدا في تسبب مكشوفا غزلا النابغة بها لتغز

فت التي القصائد غیر أخرى قصائد نظموا الذین الشعراء هم كثیرون نّ ُ  ما ضمن ص
 لم أعني ،یمیزها خاص باسم تُعرف لم لكنها ،)المعلقات(:بـ الجاهلي العرف علیه اصطلح
ٌ  تُعرف ضعت بل غیرها، عن یمیّزها معیّن بعنوان قصیدة ُ ها و  وتحت واحد، مقام في كلّ
ى ّ سم ُ  بن عمرو معلقة سلمى، أبي بن زهیر معلقة القیس، امرئ معلقة: یقال إذ ؛واحد م
 یوما تحظَ  لم لكنها الذروةَ، جودتُها بلغت قصائد الجاهلي العصر وفي هذا ...كلثوم

  :)الشنفرى تائیة( من ذلك على أدلّ  ولا .العنونة بشرف

و أُمُّ  أَلاَ   ُ ر ْ م ْ  عَ ت َ ع َ م ْ لَّتِ  أَج قَ تَ ْ ا    فَاس َ م َ ْ  و ت دَّعَ َ ا و َ ه َ ان َ یر ذْ  جِ لَّتِ  إِ َ   )2(تَو

ٍ  المعروفة القصائد أشهر أما  زهیر، بن كعب قصیدة غیرها، عن یمیزها باسم
رفت ،..."سعاد بانت" بمطلعها المعروفة ُردة" بـ أیضا وعُ رفت ولذلك ،"الب  التسمیة، بهذه عُ
ْصِ "بـ المعروفة القصیدة أما. العنوان بمثابة وأضحت ن ُ داش ،"فةالم  أحد وهو( ر،زهی بن لخِ

فه وقد قتیبة، ابن عند الطبقات شعراء یت ،)3()الخامسة الطبقة في صنّ ّ  لأن كذلك وسم
 عن تحدث مثلما الحرب في الحسن بلائهم عن فتحدث أعداءه، فیها أنصف الشاعر
داش یقول .وبسالتهم المنتصرین قومه شجاعة   ":المنصفة" في خِ

ْ أَفَ  ِ ب ،ل ْ إِ  غْ َ  ن ر َ بِ  ،تَ ضْ عَ ِ  ان ً شَ ه َ        اام ْ عَ و ُ ب ِ  د ْ أَ االله ُ لَ ب َ  غ َ الْ و َ لِ و   اید

ْ أُ    ِ لَ و ْ إِ  كَ ئ َ  ن ْ كُ ی ِ  ن ْ خَ  اسِ النَّ  يف ٌ ی َ لَ  إنَّ فَ        ر ْ د ْ هِ ی ا م ً ب َ س َ  حَ َ جُ و   )4(اود

                                                             
، الآداب، مجلة جامعة الملك سعود، العدد »العنوان في القصیدة العربیة«د الرحمن إسماعیل السماعیل، عبینظر  .1

 .40م، ص1996هـ،  1416، 08، المجلد 01

، 2، الدیوان، جمعه وحققه وشرحه إمیل بدیع یعقوب، دار الكتاب العربي، بیروت، ط)الشنفرى(عمرو بن مالك . 2
 .31م، ص1996هـ،  1417

 .435م، ص1987هـ، 3،1407ابن قتیبة، الشعر والشعراء، دار إحیاء العلوم، بیروت، طظر ین. 3

4 . ِ  1406مطبوعات مجمع اللغة العربیة بدمشق، داش بن زهیر العامري، الدیوان، صنعة الدكتور یحي الجبوري، خ
 .43م، ص1986هـ، 
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میت الهجري الثاني القرن وفي ُ  وهي الدعدیة، أو )(بالیتیمة القصائد إحدى س
ُجهل بینما ،)1(المنجد نالدی صلاح وحققها التنوخي القاضي رواها التي القصیدة  قائلها، ی
  :الیتیمة ومطلع

ـــلْ   َ ـــــول ه ـ لُ الطّ ٍ  بِ ـــل ـ ـائِ َ دُّ  لِس َ ْ       ر َ  أم َ لَ  لْ هـ َ بِ  اه ٍ كَ ت ْ عَ  لُّم ُ ـــــه   ـد

           ْ ِ الجَ  ىلَ أب ُ د ِ جَ  ید ُ د ها ید دِ َ ه ْ ع َ َ       م م  ــهُ  افكأنّ َ ْط وـ ی َ ُ ـــجُ  ةٌ ـر د ْ   )2(ـر

ّ  قصیدة الجهم بن علي نظم ،الهجري الثالث القرن وفي  القیرواني شرف ابن اهاسم
 استوصل السهم راشق الفهم، فرشیق الجهم بن علي وأما": القیرواني یقول ،"الرصافیة"

   :هامطلع في یقول )3(..."الرصافیة الغزل في وله الخلفاء، ونادم الشرفاء، شعره

 ُ یون َ   عُ ه َ َ  االم ین َ َ الرُّ  ب ِ ص ْ   افَة س الجِ َ ِ و َ    ر بن لَ َ وى  ج َ ن اله ُ  مِ یث ْ   حَ َلا يرِ أَد ْ  و   يرِ أَد

ْ عَ أ   َ د َ   ن َ  لِي َ  الشَوق م القَدیم لَ َ ـوتُ      أَكُن و لَ َ لكِن  س َ ْ  و َ زِد ْ   ن م لى راً جَ ْ   عَ م ِ جَ   )4(ر

                                                             
 .عرف لها قائل، لذلك سمیت بالقصیدة الیتیمة أو القصیدة ا ُ لدعدیة، وسمیت بالدعدیة لأنها قیلت في امرأة جمیلة لم ی

وكانت شاعرة عبقریة ظلت ترفض الزواج من كل من یتقدم إلیها  وهي ابنة أحد زعماء القوم في الجاهلیة، دعد، اسمها
ما وبین.. لاحقا بالیتیمة  هذه القصیدة التي سمیت) تهامي(تتزوج إلا من هو أشعر منها، فنظم شاعر  بحجة أنها لن

ُسمع  فقص علیه حكایته .. شعر استضافه أحد ممن مرت ناقته بمكانه ما قاله من) دعد(كان في طریقه إلى نجد كي ی
، وحین أنشدها )دعد(إلى  فما كان من الرجل إلا أن قتل هذا الشاعر وأخذ منه القصیدة واتجه بها.. وأنشده قصیدته

  :والبیت) تهامة( نأمامها وجدت أن أحد أبیاتها یدل على أن قائلها م
) ْ ن ي إِ مِ تَّهِ ـة تَ َ ام َ ـي فَتِه نِ طَ َ ُ           و ـد ْ َج ى ن َ ـو َ ه نَّ الْ ي إِ دِ جِ ْ ْ تُن   )أَو

وأخذوا منه اعترافا  فقبض علیه قومها) هذا قاتل بعلي: (فما كان منها ــ حسب الروایة ــ إلا أن صرخت في وجهه وقالت
ة لا ثاني لها، فالذي قالها لم یقل غیرها، وقال عنها النقاد القدامى وسمیت القصیدة بالیتیمة لأنها واحد. بجنایته

 تسمیتها بالیتیمة یعود لجودتها التي لا والمحدثون إنها من روائع الشعر العربي، بل ذهب البعض منهم للقول بأن سبب
لقاضي علي بن المحسن صلاح الدین المنجد، القصیدة الیتیمة بروایة اینظر .( تضاهیها في مجالها أي قصیدة أخرى

 ).وما بعدها 5، ص1983، 3التنوخي، تحقیق صلاح الدین المنجد، دار الكتاب الجدید، بیروت، ط

صلاح الدین المنجد، القصیدة الیتیمة بروایة القاضي علي بن المحسن التنوخي، تحقیق صلاح الدین المنجد، ینظر . 1
 .9 ،8، ص1983، 3دار الكتاب الجدید، بیروت، ط

 .27، صنفسه .2

 .23م، ص1926هـ، 1344 ،1أبو عبید االله محمد بن شرف القیرواني، أعلام الكلام، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط .3

 .220م، ص1980، ـهـ1400، 2علي بن الجهم، الدیوان، تحقیق، خلیل مراد، وزارة المعارف السعودیة، ط. 4
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 ُ  أسماء اختیاراته على أطلقوا الذین وائلالأ من جمهرته في القرشي زید أبو عتبروی
 منحها قصائد سبع قسم كل یضم أقسام، سبعة لىإ جمهرته في اختاره ما قسم فقد ممیزة؛
حكمة وهي( المجمهرات المعلقات،: مثل بها، خاصا اسما ُ  المنتقیات، ،)السبك الم

بات،   )1(.الملحمات المشوبات، المراثي، المذهّ

ن ابن أن كتابه في أورد فقد الأعیان، وفیات صاحب خلكان، ابن أما ْ نی  ،539( عُ
ّ س دمشق رؤساء من قالْ خَ  هافی جمع طویلة قصیدة" نظم ،)هـ 630 ِ " اهام  قراضم

ّ  الذي هو الشاعر أن خلكان ابن قول من ویتضح ،)2("الأعراض  بهذه قصیدته ىسم
  :  القصیدة مطلعو  التسمیة،

ُ ضَ أَ َ  الِع ْ ت بِ ـكَ الْ  ىلَ عَ  يوِ طَ ن ْ قْ         ر ُ ٍ ـلَ وم ُ  ة ْ م َ س َ ت ِ ـلَّ ه َ  ة بِ ـالغ ْ   )3(ر

 الغیاب حاجز علنا، ،یكسر العنوان بدأ ،الهجري السادس القرن أواخر من وابتداء  
 مجموعة فبعد الدیني؛ بالغطاء ـ الأحیان أغلب في ـ متدثرا باحتشام، ولو ،حضوره لیفرض

 في الأیوبیة الدولة وانهیار التتار، أیدي في بغداد سقوط مثل ،التاریخیة الأحداث من
 شیوعو  مصر، يف الممالیك دولة وقیام المشرق، في هیمنتهم المغول بسطو  مصر،

 لجأوا العیش، الناس سئم أن بعدو  .وبحكمهم بالممالیك ذرعا الناس ضاق حتى الاستبداد
 الاتجاه هذا في یجدون لعلهم النبوي المدیح أو الصوفي الشعر سواء" الدیني، الشعر إلى

 ً    )4(".منها یعانون التي حیاتهم آلام یخفف روحیا هدوء

 بالأسماء قصائده بتسمیة الفترة هذه یمثل من خیر البوصیري سعید محمد ولعل
 مدح في الدریة الكواكب"  سماها النبوي المدیح في مطولة قصیدة نظم فقد تمیزها؛ التي
ویت وقد ."البردة" باسم الناس بین شاعت القصیدة لكن ،"البریة خیر ُ  قصة ذلك في ر

                                                             
 .313،  95، ص)ت.د(أشعار العرب، دار صادر، بیروت، أبو زید محمد بن أبي الخطاب القرشي، جمهرة ینظر  .1

إحسان  ،أبو العباس شمس الدین أحمد بن محمد بن أبي بكر بن خلكان، وفیات الأعیان وأنباء أبناء الزمان، تحقیق .2
 .14، ص)ت .د(، 5عباس، دار صادر، بیروت، المجلد

نین، الدیوان، تحقیق، خلیل مردم بك، دار صادر، بیر  .3  .179، ص)ت.د(وت، ابن عُ

، 01عبد الرحمن إسماعیل السماعیل، العنوان في القصیدة العربیة، الآداب، مجلة جامعة الملك سعود، العدد  .4
 .43م، ص1996هـ،  1416، 08المجلد 
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 شفي الفقراء أحد أن القصة ومضمون ،"الوفیات فوات" كتابه في الكتبي شاكر ابن أوردها
د) ص( النبي أعجبت التي بالقصیدة عینیه على مسح أن بعد العمى من  صاحبها وقلّ

 لأن وأشاعوه" المختصر الاسم هذا الناس اختار وربما )1(.منامه في ذلك رأى كما بردته،
 أن حاول الذي الشاعر سلطة من أقوى الشاعر عن انفصاله بعد النص على سلطتهم
  )2(".القصیدة فحوى للقارئ تصریخ اسما یفرض

رفت بنفسه، عناوین لها اختار البوصیري قصائد من كثیر  قصیدة اهومن بها، وعُ
  :ومطلعها ،)3("والیهود النصارى على والمردود المخرج": عنوانها

َ جَ  َ الْ  اء ِ م ِ  یحُ س َ م ْ  ن ِ لَ الإ َ  ه ُ ر َ أَفَ     ولاَ س َ أَ ىب َ الْ  لُّ ق ِ الَ ع َ م ُ عُ  ین    ولاَ ق

میت ،"الضرم تدنیس من الحرم تقدیس: " البوصیري ونهاعن أخرى قصیدة ُ  أم: "وس
 أرض في ظهرت التي النار نم ستعیذی وفیها ،)ص( الرسول مدح في نظمها وقد ،"نارین

ّ  كما ،الشریف الحرم بها احترق التي والنار الحجاز،  الذین والنصارى الیهود على فیها رد
مون ین،والمسلم للإسلام العداء یناصبون فتئوا ما ساتهم رموزهم على ویتهجّ  یقول ،ومقدّ
  :مطلعها في

ُ  لِّ كُ  ىلَ عَ  ي،هِ لَ إِ  ْ ُ الأ ِ م َ الْ  كَ لَ  ور ْ ح ُ م َ      د ْ لَ ف َ ی ِ  س َ ل ْ أَ ام ْ لَ و ِ  تَ ی ْ م ِ  ن َ ن ٍ ع دُّ  م   )4(حَ

 الذي بالعنوان تُعرف لمو  رویها، حرف إلى نسبة ،"الهمزیة"ـب المعروفة هقصیدت أما
 واستقر الحجاز دیار من رجع لما نظمها فقد ،"الورى یرخ مدح في القرى أم" :به وسمها

قام به ُ ِ  ولا ـ دیوانه محقق ذكر كما ـ بالقاهرة الم  یقول البردة، عن شهرة القصیدة هذه لّ تق
  :مطلعها في

                                                             
، 1974، 1، ط3محمد بن شاكر الكتبي، فوات الوفیات، تحقیق، إحسان عباس، دار صادر، بیروت، جینظر  .1

 .369، 368ص

 .44صمرجع مذكور،  الآداب،  ،»العنوان في القصیدة العربیة« عبد الرحمن إسماعیل السماعیل،  .2

شرف الدین محمد بن سعید البوصیري، الدیوان، تحقیق، محمد سید الكیلاني، مصطفى البابي الحلبي، القاهرة،  .3
 .127م، ص1955

 .63صالمصدر ذاته،  .4
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ْ كَ  َ  فَ ی ْ ت ُ  ىقَ ر َْ  كَ یَّ قِ ر ْ الأ َ بِ ن ُ ی َ         اء َ  ای َ س ً م َ  اء َ طَ  ام ْ لِ او َ ت َ  اه َ س ُ م   )1(؟اء

: منها السالفة، القصائد عناوین عن تختلف لا بعناوین ىأخر  قصائد وللبوصیري
 العناوین هذه بین المشترك القاسم ولعل".. البریة خیر على الصلاة في المضریة القصیدة"

رفت البوصیري قصائد بعض أن والملاحظ .السجع هو  الناس بها وسمها التي بالعناوین عُ
 الإبداعیة، العملیة في المتلقي مشاركة ریفس ما وهذا لها، هو اختارها التي العناوین لا

   .فیها اومهمĎ  فاعلا طرفا واعتباره

 والتي ، قصائدهم یعنونون القدامى الشعراء بعض كان البوصیري، خطى علىو 
 ،"العربي الأدب تاریخ ": كتابه في )Karl Broklman بروكلمان كارل( المستشرق هاأورد

  :أصحابها لوفاة الزمني الترتیب حسب ،بعضها عرضن

  . ) هـ4ق ت( ،الفزاري االله عبد بن محمد القاسم لأبي ،الفزاریة القصیدة .1
  التوزري، محمد بن یوسف الفضل لأبي ،الشدة بعد الفرج أو المنفرجة یدةقص .2

 ).م1119 هـ، 513 ت(

 ،عبدون بن المجید لأبي الحمامة، بأطواق"  البشامة"  البسامة القصیدة .3
 ).م1126 هـ،520ت(

 هـ،548 ت( ،الرفاء الطرابلسي منیر بن أحمد نالحسی لأبي التتریة، القصیدة .4
  .)م1153

 ).م1154هـ،549 ت( ، المري الباهلي االله عبید الحكم لأبي ،البیت معرة .5

 ).م1159 ، هـ554 ت(،خمارطش أحمد بن الحسن لأبي الخمارطشیة، .6

 جمال الدین محیي لمجد والدین، الدنیا معرفة في العارفین بستان .7
  ).م1264 هـ، 662 ت( الوتري بكر أبي بن محمد سلامالإ

 1172 هـ، 568 ت( الخطیري، علي بن سعد المعالي لأبي ،المعارف صفوة .8
 ).م

                                                             
 .26ص مصدر سابق، ، الدیوان،شرف الدین محمد بن سعید البوصیري .1
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 الظهیر بن أحمد بن محمد الدین لمجد ،الأدیب بصرةوت الأریب تذكرة .9
 ).م1277 ،هـ676 ت( الأربلي، المراكشي

 هـ،684 ت( لقرطاجني،ا حازم الحسن لأبي المقصورة، الألفیة القصیدة .10
  ).م1285

 لعثمان الأصحاب، أكارم سب من نحر في رضابالق الصارم .11
 .)1()م1802 ھـ،1217 ت( ،المكي سند بن

ضع أغلبها أن یدرك العناوین لهذه المتفحص ُ  وهي ،الهجري السادس القرن في و
 نتاجالإ في أثرت یراتوتغ تحولات القدیم العربي الشعر بنیة فیها عرفت التي فترةال

  .المسجوعة العناوین بانتشار تمیزت الفترة هذه أن كما لاحقا، الإبداعي
 في تحمل القدیمة العربیة القصیدة في المباشر العنوان ظهور عدم أسباب إن
 :كتابه في عویس محمد الدكتور أورد وقد .المباشرة غیر العنونة مظاهر بعض مضمونها

  :یأتي فیما هاعرضأ ،الأسباب هذه بعض "طوروالت النشأة ،العربي الأدب في العنوان"
 علیهم الدالة المباشرة غیر العنونة مظاهر من مظهر وألقابهم الشعراء كنیة أن"ـ أ

 شعر معرفة في لقبه أو الشاعر كنیة على یستند كان المتلقي وكأن شعرهم، وعلى
 ومن. الشاعر شعر إلى ویرشد یدل مباشر غیر عنوان اللقب أو فالكنیة ؛الشاعر

 حبیب، بن لمحمد"  الشعراء من أمه إلى نسب من"  كتاب ،الصدد هذا في المصنفات
 محمد بن یعقوب بن محمد الدین لمجد" أبیه غیر إلى نسب من في الأبیة تحفة" وكتاب
  .. آبادي الفیروز

 علیهم بعنوانات أشبه كانت فنیة أو جسدیة بصفات عرفوا عراءالش بعض ـ ب
 لشبههم بذلك لقبوا الذین وهم الشعراء من "العرب أغربة" طائفة ذلك من ،شعرهم وعلى

 شرا وتأبط السلكة بن یكوسل ،السلمي ندبة بن وخفاف عنترة: كـ ،السواد في بالغربان
 غیر على ،متقدمة سن في الشعراء من طائفة نبوغ منها الفنیة، الصفات وأما... والشنفرى

  .الشیباني والنابغة الجعدي، والنابغة الذبیاني غةلنابا: كـ النوابغ، باسم فعرفوا العادة،

                                                             
بدالاتها محمد بنیس، الشعر العربي الحدیث،ینظر . 1 ٕ  .104 ،103ص  مرجع مذكور، التقلیدیة،. 1 ــــ بنیاته وا
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ّ  بعینهـــا بأســـماء القصـــائد بعـــض تســـمیة ــــ ج  المطـــولات، علیهـــا، دالـــة عنوانـــات تعـــد
 أبـي ولزومیـات وكافوریاتـه، الطیـب أبـي وسـیفیات الكمیـت، هاشـمیات النقـائض، المعلقـات،

  ...فراس أبي ورومیات ،العلاء

  ...یهجو وقال مادحا، فلان قال: فیقال مها،نظ بمناسبة القصائد بعض شیوع ـ د

 معرفـةب عنوانـا لهـا اتخـذت خطبـة عن نسمع لم إذ ؛طبةالخُ  فن في أیضا ذلك ونجد
 الخطبـــة باســـم المعروفـــة ادزیـــ خطبـــة عـــن نعرفـــه مـــا مثـــل ،نـــادرة حـــالات فـــي إلا صـــاحبها

  .خطبته به عرفت الذي العنوان هذا صاحب هو زیاد یكن ولم ،البتراء
 عصـر فـي المصـنفة الشـعریة المختـارات مجـامیع لـبعض عامـة عنوانات ورظه ـ هـ

  )1(.وغیرهما والبحتري تمام لأبي الحماسة مجامیع عنوان مثل ،التدوین
 أن كمــا ،التــدوین غیــاب إلــى ؤشــری القــدیم الإبــداع فــي المباشــر العنــوان غیــاب إن
 وهـذا الدقیق، والتصنیف ملالشا التدوین إلى تدفع لكي متنوعة ولا یرةغز   تكن لم المعارف

 لاجتمـاعيوا التـاریخي جمهـوره عمـل فلكـل آنـذاك؛ والجمهـور الأدب بـین لعلاقةا یكشف ما
 الأدبـــي النجـــاح وأن متلقیـــه، إیدیولوجیـــة أو جیلـــه نظـــرة نتـــاج هـــو مبـــدع كـــل وأن" ،المحـــدد

َ  یســـتدعي ـــكت ً ـــر ااب ـــاس یتوقعـــه عمـــا یعب ـــب مـــن الن ـــا أو ،الكات ـــاس یقـــدم كتاب ـــي الن  ةصـــور  ف
  )2(".معینة

 جمع تم حیث الإسلام، بمجيء التطور مرحلة العربي الأدب في العنوان دخل
 رأس على العناوین بكتابة وذلك ،بعض عن بعضها السور وتمییز دوینهوت الكریم القرآن

 العنونة عن الحدیث سیأتي. (ومدنیة مكیة آیات من فیها وما بأسمائها  إشادة سورة كل
 منذ المصنفات عنونة في ورالتط إلى الكریم القرآن عناوین دفعت وقد). الكریم القرآن في

 عناوین المؤلفین من كثیر منه یستلهم ثریĎا ینبوعا الكریمة معانیه زالت ولا ،ظهورها
  .صیاغة وأجمل صورة أحسن في تخرج حتى مؤلفاتهم

                                                             
 .وما بعدها 52ینظر، محمد عویس، العنوان في الأدب العربي، النشأة والتطور، ص. 1

 .56، ص1994، 1ین للنشر والتوزیع، طیوسف نور عوض، نظریة النقد الأدبي الحدیث، دار الأم .2
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 كان ما وهذا ،الإسلامیة الحیاة في المدونات ورظه على الكریم القرآن تدوین عمل
 في وقراءاته القرآن علوم في كثیرة تمصنفا فتلِّ أُ  فقد ؛العنونة تطور في المباشر أثره له

 والحجاز الشام مصاحف اختلاف كتاب:( منها نذكر ،والعباسي الأموي العصرین
 كتاب(و ،الیزبدي رواه) عمرو أبي قراءة كتاب(و ،الیحصبي عامر بن االله لعبد) عراقوال

 كتاب(و الكوفي، حبیب بن لحمزة) القرآن في والموصول المقطوع كتاب(و) القراءة
 نظم كتاب(و عبیدة، لأبي) المجاز كتاب(و السجستاني، داود أبي لابن) لمصاحفا

 بكر لأبي) القرآن أحكام كتاب(و ،للجاحظ) القرآن في المسائل كتاب(و ،للجاحظ) القرآن
  .كثیر وغیرها... )1(الرازي

 مضمون إلى العناوین هذه تشیر إذ العنوان؛ في لدقةا المدونات هذه زوتبر 
 ملازمة) كتاب( لفظة أن نلاحظ كما. غموضه أو العنوان لازدواجیة مجال فلا المدونات،

 أن كما .المحتوى مع انسجاما مضمون من أكثر عن العنوان یعبر وأحیانا ،العناوین لهذه
  .یاغتهاص في الأجنبیة اللغات تأثیر عن دةبعی  العناوین هذه

 مضمون في التدوین بتطور تطورت قد العنونة أن نجد الحدیث، علوم وفي
رت التي التصانیف  عناوین لبعض استعراضنا وعند .مباشرا تأثیرا العنونة على دورهاب أثّ
 مضمون في التطور أثر نتبین ،والشروح والتألیف الجمع: من كل مراحل في المدونات

 في وناتالمد عناوینل نماذج یأتي وفیما .العناوین مضمون في التطور على اتالمدون
  : المذكورة الثلاثة المراحل

  .العاص بن عمرو بن االله لعبد"  قةالصاد"  الصحیفة ــ
  .)م679 ، هـ60 ت( جندب بن سمرة صحیفة ــ
  .منبه بن همام صحیفة ــ
  .الكوفي الهمذاني عبدیي ببن الزبیر عدي أبو وهو عدي بن الزبیر حدیث ــ
   بن عطارد أبو قهطم بن مالك بن أسامة وهو الدارمي، العشراء أبي حدیث ــ

  .بكر
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  ).جریج بن العزیز عبد بن الملك عبد(  جریج لابن" السنن كتاب" ــ
  .المبارك بن االله لعبد" والصلة البر" وكتاب" المسند" وكتاب" الجهاد" كتاب ــ
  .فضل بن محمد نالرحم عبد لأبي" الزهد كتاب"و" الدعاء كتاب" ــ
  .البخاري للإمام" الأوسط التاریخ"و" الكبیر التاریخ"و" الصحیح الجامع" ــ
  .مسلم للإمام" والوحدان المنفردات كتاب"و" والأسماء الكنى كتاب" ــ
  .والنَّسائي والترمذي، داود وأبي ماجة، ابن سنن ــ
  .البستي حبان لابن والأنواع التقاسیم على الصحیح المسند ــ
 بن محمد عند الثقات من روایته صحت ممن بعدهم ومن التابعین أسماء ذكر ــ
  )1(.قطني للدار البخاري اسماعیل

 المضمون عن تعبر أنها كما بسیطة، المدونات هذه معظم في العنوان بنیة إن
 عناوین معظم على" حدیث"و" كتاب"و"  صحیفة:" ألفاظ غلبة ونلاحظ مباشر، بشكل

 من المقصود بالمعنى تفي حتى نسبیا، طویلة، تبدو العناوین بعض أن كما. المصنفات
نة مضمون ّ  والتي المؤلفات مضامین عرفته الذي التطور النسبي الطول ویجسد .المدو

 الحرص ضوء في تتم أصبحت العنوان فصیاغة ؛والتفسیر والشرح الجمع بین تجمع بدأت
 ؛للبخاري" الصحیح الجامع" إلى لعودةبا ذلك لمسنو . المؤلف عن دقیقة صورة تقدیم على
 العنوان یتجاوز ولا الفصل، أو الجزء على "كتاب" مصطلح ویدل كتب، إلى هقسم فقد

 كتاب" كـ عنده الوقوف المراد الموضوع على تدل واحدة كلمة إلى مضافا" كتاب" مصطلح
 إلى مهاتقسی یجري مركزیة بنیة وهي... "الوضوء كتاب"و ،"العلم كتاب"و ،"الإیمان
 ،"الإیمان باب" كـ الموضوع تشعب بحسب طوله یتسع قد عنوانا باب كل ویحمل أبواب،

 البخاري وكان... "والإسلام الإیمان عن وسلم علیه االله صلى النبي جبریل سؤال باب"و
ّ  وبسیطة واضحة دلالة مضمونه على یدل عنوان للباب یكون أن على حریصا  على لتسه
  .مبتغاه إلى الوصول المتلقي

 بنیة في التداولي فالبعد بمتلقیه؛ معنیا كان قد جامعه في البخاري إن القول یمكنو 
 دیني عامل عاملان؛ فیها یتحكم المتلقي انتظار أفق استكناه من تنطلق التي العنوان
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 هیعل االله صلى الرسول عن وردت كما ،الدینیة القضیة إلى الوصول تسهیل في یتمثل
  . الصحیح في المتضمنة الدینیة المعرفة تنظیم في یتمثل يموضوع وعامل وسلم،

 والعناوین مسلمین،لل الدینیة الحیاة في لأهمیته كبیرة عنایة البخاري صحیح لقي
ّ  وضبطا وتفسیرا شرحا هامشه على فةالمصنَّ   ،تصنیفه مع بدأت جهود ذهوه ،ذلك دتجس

ُ  مافی المتأمل یسجله ما وأهم. الیوم إلى مستمرة تزال لاو   الموسوعة هذه هامش على فنِّ ص
 :مثل فالعناوین ؛دلالة من أكثر تحمل عناصر وهي. والتنوع والموسوعیة والدقة الكثرة هو

ّ  العقل"و ،"البخاري مشكل شرح"و ،"البخاري روایات جمیع في الباري منحة"  حل في الجلي
اري سكالم ةنفح"و ،"الإبهام من الصحیح في لما الإفهام"و ،"الجامع إشكال  لقارئ الدّ
  "...الصحیح الجامع على الرابح المتجر"و ،"البخاري صحیح

ُ  طیاتها في تحمل وهي مضامینها، على مباشرة دلالة العناوین هذه تدل ْ ب  دلالیا داع
 أوضاع لتغیر تبعا الصحیح، الجامع إلى لمتلقيل المتزایدة حاجاتال نع كشفی دقیقا

 التداولیة قیمته من ترفع واحد مصدر إلى یتهاتبع على أخرى جهة من وتدل .الحضارة
 ببعض المتصلة الخصائص ومن .المعالج الموضوع إلى الإشارة عمق مع ،الناس بین

 العنوان أبد الثامن القرن من فابتداء ؛الفنیة الناحیة من المرحلة لطبیعة تمثیلها العناوین،
 على التركیز خلال من هبنائ في الصنعة سیطرة وهو قبل، من معهود غیر مسلكا یأخذ

 ضروب من كغیره فالعنوان. والطباق والجناس السجع في المتمثل الموسیقي التناغم
 في دتجسَّ  والذي الإسلامي العالم عرفه الذي الضعف مستوى سكَ عَ  الأخرى المعرفة
ن المضامین، قبل بالأشكال العنایة ٕ  كما ،بالمتلقي عنایةال تعكس الصنعة هذه كانت وا
 الإسلامیة، الرقعة امتداد على المسلمون عاشها التي الحیاة صورة العناوین ضبع تعكس
 مثل العناوین بعض تضمنتها التي والأزهار والأنهار والریاحین الریاض في ذلك ویتجلى
  ".الفضلاء ونزهة العقلاء روضة" كتاب

 الأدبیة اللغة أن غیر ،الأدبیة المدونات حول هانسجل ــ تقریبا ــ هانفس الملاحظات
  .وجمالیة فنیة غایات تحقیق قصد فیها ائدةالس هي

 ذات الرســـــائل انتشــــار أدى إذ العربــــي؛ التــــراث فـــــي التــــألیف حركــــة تتطــــور  لقــــد
 ،جامعــة مؤلفــات ظهــور إلــى )م 8 (/الهجــري الثــاني القــرن منتصــف فــي الواحــد الموضــوع

 المختـــارات كتــب وظهــرت ،المصــنف كتــب وهـــي الموضــوعات، فةمصــنّ  ،الأجــزاء متعــددة
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 التـــراث روعفـــ فـــي التـــألیف حركـــة فیهـــا تطـــورت التـــي هانفســـ الفتـــرة فـــي المصـــنفة الشـــعریة
 ،الشــعر مختــارات كتـب النقــائض، كتـب والمثالــب، اقـبنالم كتــب المعـاني، كتــب(  الأخـرى

  .)الشعراء تراجم وكتب الطبقات وكتب ،النوادر وكتب الأمالي كتب الحماسة، تبك

قه الشعر على فاتالمصن هذه اعتماد ورغم ّ  غمض ما وشرح معانیه وفهم ،وتذو
  . العلمیة اللغة طابع بغیر مطبوعة تكن لم عناوینها أن إلا ،وتراكیبه ألفاظه من

 كتاب( فةالمصن المختارات جمیع عنونة في والبساطة ،العلمیة اللغة غلبة ونلاحظ
ِ  الفطمیات كتاب ،الكلبیات كتاب عدي، بن للهیثم المثالب  ....)المدائني محمد نب عليل

 هذه ببعض الخاصة الشروح بعض في إلا الفنیة الزخرفة إلى العناوین تمیل ولا
  .)1(الأدب كتب بعض وفي ،المصنفات
 الفنیة النزعة فإن والمقطعات، المفردة والأبیات المختارة الأشعار مجموعات أما

فت المجموعات هذه مثل لأن ،عناوینها على تغلب  الأشعار، عیون راختیا بغرض صنّ
 ،الحیاة أوجه مختلف في النماذج هذه من وللإفادة المتلقین لدى الأدبي للذوق تنمیة

 سهل بن لمحمد الكمال في المنتهى الأصفهاني، داود بن محمد بكر لأبي الزهرة كتاب(
  )2(...)الكرخي المرزبان بن

 وآداب كتبة،مال وترتیب تنظیم: منها جوانب عدة في العنوان تطور أثر ویتجلى
ِ  مع التعامل  نقل إلى إضافة ،مصادره إلى المباشرة الإشارة في الكاتب ونهج ،تابالك
 التنظیم، هذا في أساس دور وللعناوین ،تقالیده له المكتبة وترتیب تنظیمف ؛الأجنبیة الآثار
 الكتاب مع التعامل أما. )عناوینها( العلوم أقسام حسب المدونات ترتیب هفی یراعى حیث
 أواستعارته استنساخه، أو شرائه إلى القارئ اجیحت ما معرفة إلى الوسیلة هو العنوان فإن
  )3(.الكتب من استئجاره أو
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 الكاتب انتهاج إلى ىأفض ،الكتب مع التعامل وأدب المكتبة، وترتیب تنظیم إن
 هستعرضی بما أشبه الإشارة وهذه .كتبه في وآثاره همصادر  إلى الإشارة في واضحا نهجا

 فعله ما ذلك على ودلیلنا ،كتابه نهایة في والمراجع المصادر من المعاصر الكاتب
  ."الذهب مروج"  كتابه مقدمة في وديالمسع فعله وما ،"الحیوان" كتابه مقدمة في الجاحظ

 العباسي العصر في وتنتظم تتضح العربي تراثنا في العنونة وآفاق معالم بدأت لقد
 الصغیر الأدب: "قبیل من ناضجة، عناوین ظهرت إذ الأخرى؛ بالأجناس العرب باحتكاك

 و" والتبیین البیان" ،الأصفهاني الفرج لأبي" الأغاني" ،المقفع بن االله لعبد" الكبیر دبالأ و
" وأنواعها ةاللغ علوم في المزهر" .للجاحظ"والتدویر عالتربی رسالة"و" الحیوان" و" البخلاء"

 قتیبة لابن" الكاتب أدب" ،الجرجاني القاهر لعبد" الإعجاز لدلائ" ،السیوطي الدین لجلال
 كتاب: "مثل اللغویة، الدراسات مجال في مؤلفات ذلك لىوت. كثیر وغیرها... الدینوري

" العروس تاج"و عباد، بن للصاحب" المحیط كتاب"و  ،الفراهیدي أحمد بن للخلیل" العین
"  العرب لسان"و الأنصاري، هشام بنلا" الصدى وبل الندى قطر" و الزبیدي، للمرتضى

  .كثیر وسواها ...منظور لابن

 أشبه وهي( ،للدولة الرسمیة المكتبات إذ ؛الكتب خزائن انتشرت التدوین انتشاربو 
 أصبحت  التي المكتبات هذه ومن. )الحاضر عصرنا في الوطنیة بالمكتبات یعرف بما

 الخاصة المكتبات وهناك .ونالمأم عصر في" الحكمة بیت" :الإنساني للفكر مشاعل
 یباح كانو ( الخلفاء، قصور في الموجودة والمكتبات الفكري، بالنشاط المعنیین للأفراد
 لیلا یهاف لیمكث الوراقین دكاكین یكتري الناس بعض وكان. )أقسامها بعض دخول للناس

  .)1(الجاحظ عن معروف هو كما ،كتبها من یحتاج ما یقرأ

 فيو  ،المجتمع في والثقافیة العلمیة اتالملك تطویر في المكتبات هذه تعدسا
 قائما علما وتنسیقها وترتیبها المكتبات تنظیم صار حتى ،والجمالیة الفنیة الأذواق صقل
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 واضحا وسلوكا منهجا" صار حیث ،العنوان تطور على بوضوح سانعك ما وهذا. بذاته
  )1(.التدوین عصر في

 ما فاق مشهودا تطورا ،التدوین عصر لالخ العربیة، الآداب في العنوان تطور
 العربي العنوان كان فقد ومضمونا؛ شكلا القدیمة العالمیة بالآدا في العنوان علیه كان

 عصر أوائل إلى عامة، الإنساني الفكر مدونات عنونة في مضیئة علامة التراثي
 إلى ،)تدوینال مرحلة آخر( الشروح مرحلة في العربي التراثي العنوان واتجه الطباعة،

  العنوان في الفني الشكل هذا روأثّ  العنوان، بنیة في ركیزة السجع من اتخذ فني شكل
 تقتصر فلم ،العربي لمشرقا إلى المطبعة دخول بعد حتى لسنوات العنونة على وسیطر

  .العربیة إلى المترجمة المؤلفات ىإل امتدت بل ،العربیة المؤلفات عناوین على رتهسیط

 المدونات من غیرها مع ،الطباعة عصر الشعریة المدونات ولدخ وبعد
 الخاصة العناوین وكانت الشعریة، الأعمال في العنونة بواكیر تظهر بدأت ،والمطبوعات

 تخلصت أن لبثت ما ثم السجع، إلى تمیل ،عشر التاسع لقرنا أواخر في الأعمال، هذهب
  :المسجوعة العناوین فمن ،منه

  .1858 سنة طبع آغا، لإسكندر) شعر( ،الأدب شعراء تطبقا في الأدب روضة ــ
  .1883 سنة طبع ، آغا لإسكندر ) شعر( ،الطروس وزینة النفوس نزهة ــ
 سنة طبع ،الأبراشي محمد للشیخ) شعر( الحریة، أسالیب في الدریة القلائد ــ  
1892.  
 ،1897نةس طبع ،)شعر(مرزوق، بك إبراهیم الأدیب بدیوان المنسوق البهي الدر ــ  

 السجع، بقیود مثقلة عشر، التاسع القرن خلال ،النثریة المدونات عناوین كانت لكذ وقبل
  :  النماذج بعض وهذه

 سنة طبعت ،الطهطاوي رفاعة لرافع )قصة( ،یزبار  تلخیص في الإبریز تخلیص ــ  
1834.  
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 ،دیاقالش فارس لأحمد) ذاتیة سیرة( ،الفاریاق هو فیما الساق على لساقا كتاب ــ  
  .1855 سنة طبعت
 ،الطهطاوي رفاعة لرافع )مترجمة قصة( ،تلیماك مغامرات في الأفلاك مواقع ــ  
  . 1867سنة طبعت
  . 1874 سنة طبعت ،البستاني لسلیم) قصة( ،الشام فتوح في الهیام ــ  

 الثقافة وتأثیر الطباعة، وتطور الصحافة وانتشار العشرین، القرن بدایة ومع
 ،الماضي مع القطیعة من جدید عهد نتدشی عن معلنة العنونة انتعشت ،دةالواف الغربیة
 القصیدة فعنوان ؛آخر إلى أدبي جنس من معماریتها تاختلف"  مبتكرة" عناوین فظهرت
  .وهكذا المقالة عنوان عن یختلف یةالمسرح وعنوان ،الروایة عنوان عن یختلف
ذا   ٕ  عصر إرهاصات تمثل اهاوجدن الحدیثة العناوین من نماذج استعرضنا وا
  : العناوین هذه أمثلة ومن .العنونة

  .1908 سنة صدرت ،جبران خلیل لجبران ، )قصة( المتمردة الأرواح ــ
  .1914 سنة صدرت ،هیكل حسین لمحمد ،)روایة( زینب ــ
  .1920 سنة صدر ،زیادة مي لـ ،)شعر( ،وابتسامة دمعة ــ
  .1921 سنة صدر ،زیادة مي لـ ،)شعر(، فتاة سوانح ــ
  .1923 سنة صدر ،زیادة مي لـ ،)شعر(،وأشعة كلمات ــ
  .1927 سنة صدر ،ماضي أبي لإیلیا ،)شعر(،الجداول ــ
  .1934سنة صدرت محفوظ، جیبلن ،)قصة(،الضعف ثمن ــ
  .1935 سنة صدرت ،المازني القادر عبد لإبراهیم ،)قصة( ،العنكبوت خیوط ــ
  .1940 سنة صدر ،اضيم أبي لإیلیا ،)شعر( ،الخمائل ــ
  .1942 سنة صدرت ،حسین لطه ،)قصة( ،الكروان دعاء ــ
  .1947 سنة صدرت ،حوحو رضا لأحمد ،)قصة( ،القرى أم غادة ــ
  . 1947 سنة صدرت تیمور، لمحمود ،)قصة( ،یطیر لهولا أبو ــ
  .1949 سنة صدر ،الملائكة لنازك ،)شعر( ،ورماد شظایا ــ
  .1950 سنة صدر ،قباني لنزار ،)شعر( ،لي أنت ــ
  .1950 سنة صدرت ،أمین لأحمد ،)ذاتیة سیرة( ،حیاتي ــ
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  .1954 سنة صدرت ،دیب لمحمد ،)روایة( ،الحریق ــ
  .1960 سنة صدر ،السیاب شاكر لبدر ،)شعر( ،رالمط أنشودة ــ
   .)1(1965 سنة صدرت ،العقاد محمود لعباس ،)ذاتیة سیرة( ،أنا ــ

ُ  ،السالفة ناوینللع المتفحصة القراءة نت ّ  بیّ ّ الت  إذ العنوان؛ وبناء نمط في الجذري لحو
فةا ،المسجوعة للعناوین وجود لا  دةوشدی ،انفجاریة لكنها بسیطة، عناوین هي إنما ،لمتكلّ

 فعناوین فیها؛ الممیزة بصماتها يلّ وتجَ  العنونة في المرأة مشاركة حضور نلاحظو . الإیحاء
  .المرهف المرأة إحساس یناسب رمؤثّ  وقع ذات"  زیادة مي" 

 التطور من مفتوح أفق ونح العنونة دفع في البالغ الأثر له كان الصحافة ظهور
 أن هذا ومعنى ،عنوان دون الصحیفة في ادةم أي القارئ یقبل أن یمكن فلا ،والتمیُّز

 فةللصحی قراءتُهم تتجاوز لا القراء من إن ذلك ؛الصحفیة المادة في أساس  جزء وانالعن
، َ لع الصحیفة ناولني: "فعبارة العناوین  مع تعاملنا في نسمعها ما كثیرا" العناوین على لأطّ
 أو المشاهدین من فكثیر الأخبار، نشرات على تنطبق ذاتها والمعاملة. الأخرین

 والمكانة الأهمیة یفسر ما وهذا. العناوین بسماع الإخباریة النشرة من یكتفون المستمعین
    .بأشكالها الصحافة انتشار عصر في عنوانلل الكبیرتین

َ  تستقطب صحیفةال قارئ نفإ یقیناو  ٌ  هاهتمام  العرض، طریقة العنوان،: ثلاثة أمور
 بانتشار العنوان تحول هنا ومن. الصدارة في یأتي العنوان أن یعني وهذا ،الكاتب اسم

 نجانب ولا. ومضمونا شكلا صنعته ضبطت التي دهوتقالی قواعده له فن إلى الصحافة
 الصحافة في بالعنوان تأثر  20 القرن في) العربي( الأدبي العنوان إن قلنا إذا الصواب

  ..)..الأدبیة الأجناس في التطور  رجمة،الت ،الطباعة( الأخرى بالعوامل تأثره فاق تأثرا

 الطبقات مختلف في وتغلغلها الواسع، انتشارها بفضل ـــ الصحافةُ  استطاعت
ّع عن فضلا ،الاجتماعیة  خطوات بالعنونة تخطو أن ـــ تطرقها التي الموضوعات تنو

 الفن لةمرح إلى ممجوجال السجعو  التكلف مرحلة من هانقلتو  ،)الصناعة( نحو عملاقة
 ،ومضمونا شكلا العنوان صناعة سراربأ الإلمام إلى إضافة ،ومهارة موهبة یتطلب الذي

                                                             
  .224لتطور، صالعنوان في الأدب العربي، النشأة وا محمد عویس،ینظر  .1
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 القارئ إغراء في نهابإمعا طائلة أرباحا تحقق) دالجرائ( الصحفیة العناوین من كثیرا ولعل
ّف درجة من یزید الذي العنوان ببریق واصطیاده   .اهمحتو  لقراءة القارئ تله

  :الكریم القرآن في العنوان توقیفیة. 4

ّ  المعجز، الكتاب هذا ،"الكریم القرآن" ّ ل ومعانیه، أسلوبه في دالمتفر  بما أتى نزل ام
ل لا َ ب  هيدي نِيب نم لُاطالب يهتاي لاَ  بلیغ، كل وأخرس فصیح كل أسكت الذي فهو به، للبشر قِ
لاَو من لْخفتَ هيلٌزِن من حيمٍك حديم )1( .االله رسول عنه قال الذي الكتاب هو )في) ص 

 استطعتم، ما مأدبته فاقبلوا االله، مأدبة القرآن هذا إن(): ض( مسعود بن االله عبد حدیث
 لمن ونجاة به، تمسك لمن عصمة النافع والشفاء المبین، والنور االله حبل القرآن هذا إن

ُ  یعوجّ  ولا فیستعتب، یزیغ لا اتبعه، ّ فی ِ  ولا عجائبه، تنقضي ولا م،قو  الرد، كثرة من قیخل
َ . حسنات بعشر حرف كل تلاوة على یأجركم االله فإن اتلوه  حرف، آلم أقول لا إني اأم
  .الحاكم رواه )2(.)حرف ومیم حرف ولام حرف ألف ولكن

 َ ّ س َ  وتعالى تبارك الحق ىم  عربي غیر أو عربي نص یوجد"  فلا ،"القرآن" ،هكتاب
 االله إن إذ وجل، عز االله ابكت إلا" الكریم القرآن"  عنوان یحمل الإسلام ظهور بعد أو قبل

  )3(".لامهمك عنونة في العرب یألفه كان لما مخالفا اسما سماه وتعالى نهسبحا

، )أسماء القرآن الكریم وأسماء سوره وآیاته( :في كتابه" آدم بمبا"الدكتور  تحدثلقد 
 ،القرآن :هي مشهورة أسماء ثلاثة الكریم للقران :"یقولإذ ثلاثة أسماء لكتاب االله،  نع

ّ  الاسمان وأشهرها والفرقان، والكتاب،  لاسما بهذا القرآن تسمیة منظور ابن یعلل )4(".لانالأو
ُ : "بقوله ّ س َ م َ جَ  لأنه قرآنا؛ القرآن ي  والآیات والوعید، والوعد والنهي، والأمر القصص عم

                                                             
 .42: سورة فصلت، الآیة .1

، 2، ط1صالح بن إبراهیم البلیهي، الهدى والبیان في أسماء القرآن، المطابع الأهلیة للأوفست، الریاض، جینظر . 2
 .56،  55ـ، صـه 1403

 .84العنوان في الأدب العربي، النشأة والتطور، ص محمد عویس،. 3

قسم الدراسات والنشر : وأسماء سوره وآیاته، معجم موسوعي میسر، مراجعة وتقدیم أسماء القرآن الكریم آدم بمبا،. 4
 .15م، ص 2009هـ،  1430، 1والعلاقات الثقافیة، مركز جمعة الماجد للثقافة والتراث، دبي، ط
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 ) القرآن(  ولفظ": بقوله التسمیة فیشرح" بمبا آدم"  أما .)1("بعض لىإ بعضها والسور
ذا ،)قرأ( الفعل من كان إذا مهموز ٕ  الهمزة للفظ تسهیلا یكون أن فیحتمل مهموزا، یكن لم وا

 ؛والضم الجمع معنى على الدال )قرانا یقرن، قرن، (الفعل من مأخوذ هأن أو قریش، لغة ىعل
 ومن الغالب، الاستعمال هو بالهمز القرآن ومجيء .هفی والحروف والآیات السور لاقتران

 القرآن تسمیة وأما .)2("9:الإسراء موأقْ يه تيلّل يدهي رآنالقُ ذاه إن:تعالى قوله ذلك
 تیه،فد بین والآیات السور یجمع لأنه ؛)كتابا(  نآالقر  وسمي": بقوله ذلك فیعلل ،"الكتاب"ـب

 في ورودا الثلاثة الأسماء أكثر الاسم وهذا .ومعانیه أحكامه في خیر كل كذلك وجمع
   )3(.الكریم القرآن

 بوالكتا بالقرآن االله كتاب تسمیة من الإلهیة الحكمة دراز االله عبد الشیخ بیّن
 كونه) كتابا( تسمیته في روعي كما بالألسن، امتلوĎ  كونه) قرآنا( تسمیته في روعي: " بقوله
نا ّ  إشارة ذلك وفي علیه، الواقع بالمعنى الشيء تسمیة من التسمیتین فكلتا بالأقلام، مدو
 حافظ بحفظ ثقة فلا والسطور، الصدور موضعین، في بحفظه العنایة حقه من أن إلى

 عند ثابت هو ما یوافق حتى كاتب بكتابة ثقة ولا علیه، المجمع الرسم ظهحف یوافق حتى
  )4(.الأسانید كتّاب

 دلّ  حیث ،)والكتاب القرآن( نقیض على جاء فقد" "الفرقان" بـ االله كتاب تسمیة أما
 تعالى االله كتاب تسمیة في بالتأمل الجدیرة الظواهر من وذلك والتمییز، التفریق على

ق، ناشر نفسه، الوقت وفي جامع، فهو فیه، المتقابلة المعاني وتحقّق ّ  صنوف یجمع مفر
ق حكام،والأ الخیر ّ  أسماء في أیضا میزة وتلك والضلال، والهدى والباطل، الحق بین ویفر

 الضار، والنافع المانع، والمعطي والباطن، والظاهر والآخر، الأول فهو الحسنى، االله
ّ  والممیت، والمحیي  الأخرى، دون إحداها تقوم لا ثنائیة صفات في.. .المذلّ  والمعز
  )5(."وتعالى سبحانه

                                                             
 .130 ــ 128، ص1، لسان العرب، مجأبو الفضل جمال الدین بن منظور .1

 .15وأسماء سوره وآیاته، معجم موسوعي میسر، صآدم بمبا، أسماء القرآن الكریم  .2

 .20ص مرجع مذكور، آدم بمبا، أسماء القرآن الكریم وأسماء سوره وآیاته، معجم موسوعي میسر،ینظر  .3

 .12،13هـ، ص 1405، 6النبأ العظیم، نظرات جدیدة في القرآن، دار القلم، الكویت، ط محمد عبد االله دراز،ینظر  .4

 .25ص مرجع مذكور، ماء القرآن الكریم وأسماء سوره وآیاته، معجم موسوعي میسر،آدم بمبا، أس. 5
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ى أخرى أسماء إلى وجل عز المولى ودلنا ّ  مجملها في وهي ،كریمال كتابه بها سم
 علوم في البرهان: "كتابه في الزركشي الإمام أورد قدو  الكریم، القرآن على دالة صفات
  :نهام بعضا نذكر ،له اسما وخمسین خمسة "القرآن

 فقال ،كتابا سماه :مح .الْوينبِالمُ ابِتَك، 2،1: الدخان. 

 فقال كلاما، وسماه :ىتَّح يسمالَكَ عم ا، 6:التوبة. 

 فقال نورا، وسماه :نْأَولْزلَإِ انكُينُ ماور بِماين، 174:النساء. 

 فقال فرقانا، وسماه :َتبالَّ كَارنَ يذفُالْ لَزقَران ىلَع عبهد، 1:الفرقان. 

 فقال شفاء، وسماه :نُونلُز مقُالْ نآنِر ام هو اءفَش، 82:الإسراء. 

 فقال موعظة، وسماه :َقد جكُتْاءم موةٌظَع نم رمكُب، 57:یونس. 

 فقال ،اذكر  وسماه :واذَه كْذر مبنْأَ كٌارلْزاهن، 50: الأنبیاء. 

 فقال حبلا، ماهوس :وتَاعصبِ وامحلِب ِا جمايع، 108: عمران آل. 

 فقال الحدیث، أحسن وسماه :ُنَ اأَ لَزحسالْ نحيثد، 2: الزمر. 

 فقال روحا، وسماه :ذَكَولأَ كوحيلَإِ انيك راوح ا نمانَرِم، 52: الشورى. 

 وسماه  ْ    .45 :الأنبیاء ،يحوالْبِ مكُرذنْأُ امنَّإِ: فقال یا،وح
 فقال بصائر، وسماه :اذَه بصائر لاسلن، 20:الجاثیة. 

 فقال تذكرة، وسماه :نَّإِوذْتَلَ هكةر، 54: المدثر. 

 فقال صدقا، وسماه :الَّويذ جبِ اءالصقد، 33: الزمر.  
 فقال علما، وسماه:لَواتّ نِئبعت أهواءمه بعد ام كَجاء مالْ نملْع37:رعدال. 

 فقال بشرى، وسماه :هىد وبشو ىرينللمنم، 2:النمل. 

 فقال أمرا، وسماه :َذكل رأم ا، 5:الطلاق. 

 فقال ونذیرا، بشیرا وسماه :ايرشا بيرنذو ضرم فأعهأكثَر، 4:فصلت. 
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 فقال بلاغا، وسماه :اذه لاغٌب  للاسن، 1(.52: إبراهیم( 

ّ  شأنه جل االله  بالقرآن، لائقة أسماء عظیمة، شریفة بأسماء الكریم القرآن ىسم
اها، مطابقة أسماء ّ ُ  أسماء لمسم ِ شْ م  اشتمل ما طیاتها في تحمل أسماء. القرآن ظمةبع رةع
ِ  جلیلة، ومقاصد سامیة، وأهداف بدیعة أسرار من القرآن علیه  وأقاصیص ة،بالغ كموح

   )2(.محكمة وأحكام عجیبة،

 ما غیر أسماء اشتقاق العلماء إجماع في یجوز لا حیث توقیفیة؛ القرآن أسماء" إن
ُ  من ":فقیل ة،السور  تسمیة أما )3(".النبویة السنة في أو نفسه الكریم القرآن في ورد ِ س  ور

َ السِّ  نهوم بالسور، البیوت كاجتماع واجتماعها بآیاتها لإحاطتها المدینة  لإحاطته ارو
 سورة كل في مرتبة الآیات لأن المرتبة، عنىبم السورة من تكون أن ویحتمل. بالساعد

ع لمن حجة ذلك وفي مناسبا، ترتیبا  سورة سمیت إنما: وقیل. بالمناسبات الآیات تتبّ
 أي ،ارسوَّ  رجل ومنه والحرام، الحلال معرفة وفیها تعالى، االله كلام لأنها قدرها، لارتفاع
رتُ : تقول الوثبة، وهي السورة من صلهاأ: ویقال. ویشتط بفعله یعلو لأنه معربد، ُ  إلیه س
ر، القرآن سورة وجمع. إلیه وثُرت َ و ُ ُ  وجمع الواو، بفتح س ور البناء ورس ُ  وقیل. بسكونها س

ّ  من علیه نزلوا ،))4المحراب تَسورّوا ذْإِ: تعالى قوله ومنه العلو، بمعنى هو یت ،علو ّ م ُ  فس
ّ : وقیل. بعض على بعضها لتركُّب به القراءة  أن بعضهم كره ثم. قارئه وشأن شأنه لعلو
قال ُ قام هذا: مسعود ابن قول ومنه جوازه، والصحیح كذا، سورة: ی ُ  سورة علیه أنزلتُ  الذي م
  )5(".البقرة
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 باسم مسماة الآیات من طائفة أي توقیفا؛ المترجمة الطائفة" ،الاصطلاح فيو  
 قال ،الكریم التنزیل ابتكار من) سورة( التسمیة وهذه )1(".)ص( النبي من بتوقیف خاص
 ا دونِ من شهداءكمُ وادعوا مثْله من بِسورة توُافا عبدنَا علىَ انَزلن مما ريبٍ في كنُتمُ وإن: تعالى

تمُ إِنُقين كنادص)2( كرال في الكلمة وردت وقد  فقط منها واحدة مرات، عشر الحكیم ذّ
ر( الجمع بصیغة َ و ُ   .)س

 انتهوا ثم الأمر أول كرهوها التي المحدثات من واعتبروه العلماء فیه اختلف ومما
ٍ  ووضع سورة، كل رأس في العناوین كتابة بدعة أخیرا، استحبابها أو إباحتها إلى  رموز

 إلى والأحزاب أحزاب، إلى والأجزاء ء،أجزا إلى القرآن وتقسیم الآي، رؤوس عند فاصلة
 الناس تلقاها الآي رؤوس إلى المشیرة الرموزف ؛خاصة برموز ذلك إلى والإشارة أرباع،
 على الإجماع بعد خاصة الآیات، تقسیم معرفة إلى لاحتیاجهم سواها، قبل حسن بقبول

 فیها وما سورة كل رأس على یكتبونها كانوا التي العناوین أما. توقیفي الآیات ترتیب أن
 لفكرة الرافضین أوساط في قویة لمعارضة مثارا تكان فقد ،والمدنیة المكیة الآیات من

 نصیب فیها للصحابة بل توقیفیة لیست الأمور هذه أن اعتقدو ا إذ ؛السور وتمییز العنونة
 لبثت ما لمحتدمةا المعارضة تلك أثار الذي هو الاختلاف وهذا. الاجتهاد من قلیل غیر
تها خفّت أن  تنمیقها في یتفننون طفقوا بل ،العناوین تلك تابةبك الناس یكتف ولم. حدّ

ال أوشك حتى وتذهیبها ّ  جزم وقد .)3(القرآني الوحي من یتجزأ لا جزء أنها یعتقدوا أن الجه
 أسماء جمیع ثبت وقد : "قال القرآن، سور جمیع أسماء بتوقیفیة" الإتقان" في" السیوطي"
  )4(".ذلك نتُ لبیّ  الإطالة خشیة ولولا والآثار الأحادیث من قیفبالتو  سورال

َ  إلى القرآن تقسیم وفي   هي" :بقوله "البرهان" في "الزركشي" نهایبیّ  حكمةٌ  رسو
ّ  آیة لكل معدودات، آیات السور تقطیع في الحكمة  بل سورة كل تكون حتى ومطلع، حد
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 معجزة بمجردها السورة لكون تحقیق ورةالس تسویر وفي معتبرا، وقرآنا مستقلا فنا آیة كل
ُ  تعالى، االله آیات من وآیة َ السُّ  رتوِّ وس  الطول أن على تنبیها وأوساطا، وقصارا طوالا رو
. البقرة سورة إعجاز معجزة وهي آیات ثلاث الكوثر سورة فهذه ؛عجازالإ شرط من لیس

 یسیرا فوقها ما إلى رالقصا السور من الأطفال وتدریج التعلیم، في حكمة لذلك ظهرت ثم
ح السورة بإتمام یفرح الطفل فترى كتابه، لحفظ عباده على االله من تیسیرا یسیرا، َ  من فر
ّ  على حصل ُ  وكذلك. معتبر حد  ارتیاح سورة كل ختْم عند یرتاح التلاوة في طیلالم

اة المراحل عقطْ  إلى المسافر ّ ّ  إلى .أخرى مرحلة بعد مرحلة المسم  نمطٌ  سورة كلّ  أن
؛م  وكامن المنافقین أحوال عن تترجم براءة وسورة قصته، عن تترجم یوسف فسورة ستقلٌّ

  )1(".ذلك وغیر أسرارهم،

 یكون وقد كثیر، وهو واحد اسم للسورة یكون قدف :الزركشي یقول السور، أسماء أما   
 ىتسم لحالن وسورة وبهائها، لعظمها القرآن فسطاط: لها یقال البقرة، كسورة اسمان، لها

 یكون وقد .القتال وتسمى )ص( محمد وسورة الشریعة، وتسمى الجاثیة، وسورة النعم، سورة
 الطول، كذلك تسمى إذ غافر وسورة والمنقذة، العقود،و  المائدة كسورة أسماء، ثلاثة لها

 والحافرة، والفاضحة، التوبة، تسمى إذ براءة كسورة ،كذل من أكثر لها یكون وقد والمؤمن،
 بضعة لها بعضهم ذكر "الفاتحة سورة"ـوك ،وثوالبح والمبعثرة، المشقشقة،و  والعذاب،
 والكنز، والحمد، والصلاة، المثاني، والسبع القرآن، وأم الكتاب، وأم الفاتحة،: اسماً  وعشرین
ن" هذا )2(.والأساس والكافیة والشفاء، والشافیة، ٕ  شرف على دالة الأسماء كثرة وا
ى ّ سم ُ   )3(".الم

ِ  الذي النهج عن الكریم رآنالق یخرج ولم  یكون وقد التسمیة، أمر في العرب فهأل
ْ  المسمیات من كثیر في تراعي العرب أن" ذلك المجاراة؛ باب من ذلك  من أسمائھا ذأخ
 ٍ لُ  من الشيء في یكون مستغرب أو نادر  أكثر أو أحكم معه تكون أو تخصه، صفة أو قخُ

ّ  الرائي لإدراك أسبق أو ّ . ىللمسم  هو بما الطویلة القصیدة أو لكلاما من لجملةا ونویسم
 لقرینة الاسم بهذا البقرة كتسمیة العزیز؛ الكتاب سور أسماء جرت ذلك وعلى فیها، شهرأ
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َ  الاسم بهذا النساء سورة وسمیت .فیها الحكمة وعجیب فیها، المذكورة البقرة قصة ّ  الِم  دترد
 أحوالها، تفصیل من فیها ورد لما امالأنع سورة وتسمیة ،النساء أحكام من كثیر من فیها
ن ٕ     )1(".غیرها في یرد لم فیها الوارد التفصیل أن إلا ،غیرها في الأنعام لفظ ورد قد كان وا

 تسأل أن ولك: " فیقول القضیة بهذه تصلام سؤالا السیوطي الدین جلال ویطرح
یت قد: فتقول ّ م ُ  وسورة ،هود ةوسور  ،نوح كسورة بأسمائهم أنبیاء قصص فیها جرت سور س
 وسورة یوسف، وسورة سلیمان، طس وسورة ،عمران آل وسورة ،یونس وسورة ،إبراهیم
 بني كسورة كذلك أقوام ةوقص ،المؤمن وسورة لقمان، وسورة مریم، وسورة ،)ص( محمد

 وسورة الملائكة، وسورة سبأ، وسورة الحجر، وسورة الكهف، أصحاب وسورة إسرائیل،
ُ  لم كله هذا ومع المطففین، وسورة المنافقین، وسورة الجن،  مع به تسمى سورة لموسى فردی
 سورة أولى وكان ؛موسى كله یكون أن القرآن كاد: مبعضه قال حتى القرآن في ذكره كثرة
 في یبسط لم ما الثلاثة في قصته لبسط الأعراف أو القصص أو طه سورة به تسمى أن

كرت ،آدم قصة وكذلك ،غیرها  بسورة اكتفاء كأنه سورة، به تسمَّ  ولم سور، عدة في ذُ
 داود وقصة ،الصافات سورة به تسمَّ  ولم القصص، بدائع من الذبیح قصة وكذلك ،الإنسان
  )2(..".به تُسمَّ  ولم) ص( سورة في ذكرت

 أن السور أسماء أصل" أن" والتنویر التحریر"  تفسیره في عاشور بن الطاهر ذكَر
 وعوضوا الموصول فحذفوا شاع ثم كذا، فیها كرذی التي السورة كقولهم بالوصف تكون
ِ  سورة فقالوا الإضافة عنه  مقامه إلیه المضاف وأقاموا المضاف حذفوا ثم مثلا، البقرة ركْ ذ

 لأدنى فیها یذكر لما السورة وأضافوا ، مضافا یقدّروا لم أنهم أو. البقرة سورة فقالوا
   )3(".ملابسة
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ن الرأي، وهذا ٕ  السور أسماء أن یعني فهو السور، أسماء وقیفت مسألة ینفي كان وا
ُ  لم ْ ت جت بل ،)ص( الرسول عن رثَ ؤ ّ  هو ما على استقرت حتى زمنیة مراحل في تدر

  )1(.سورة كل أعلى في مألوف
ُ  الكریم القرآن سور أسماء فإن أمر من یكن ومهما ّ ت  تعهدها لم جدیدة ظاهرة عد

 في العنونة ظاهرة القرآن دشن " فقد وهكذا ها،ونثر  الجاهلیة شعر في قبل من العربیة الثقافة
 العربیة، الجزیرة شبه في القرآنیة الثقافة زیادة ومع تاریخها، في ةمر  لأول العربیة الثقافة
 كإشارة بالمحتوى وصلته العنوان مع التعاطي مستوى في نوعیة خطوة القضیة هذه خطت

 أسماء فشكلت یربطها، الذي نهجيالم والخیط یحكمها، الذي الداخلي المنطق تماسك إلى
ّ  طرف من إشارات و ، السورة في محوریة قدرة لها رمزیة دلالات القرآنیة السور  إلى خفي
   )2(".افیه جسیم حدث

ّ جِ  مظاهر ومن ّ  أنها وأصالتها، الظاهرة هذه ةد  المألوف إذ ؛أسمائها نوعیة في دتتفر
 "حجر": لمث في الحال هو ما لىع منقولة أو جامدة إما تكون أن العربیة أسماء في
 تغلب، :نحو الفعل عن منقولاً  اسماً  یكون وقد"... سیف"و "علقمة"و "شجرة"و "حبل"و
 وقد )3(..".قرناها شاب"و ،ً"شرا تأبط"و ،"تماضر"و ،"یزید"و ،"تدمر"و ،"ینبع"و ،"یثرب"و

ْ الباب هذین في العربیة تسمي لما موافقة الكریم القرآن سور أسماء جاءت  جاءت حیث ن،ی
براهیم، ویوسف، وهود، یونس :مثل في وعربیة أعجمیة، الأعلام ٕ  جاءت كما ومحمد، وا
 منقولة و ،"المطففین"و ،"غافر"و ،"فاطر:"لمث في ومنقولة والنساء، البقرة،: مثل في جامدة

 القرآن سور أسماء في الفرید الجدید أن غیر ،"عبس"و ،"فصلت: "مثل في الفعل عن

                                                             
ر القرآن الكریم، دراسة لغویة من قضایا أسماء سو « عبد االله أحمد إسماعیل و عبد االله عبد الجلیل المناعمة، ینظر  .1

، 2010، ینایر 18، المجلد01فلسطین، العدد  ـ، غزة ـ)سلسلة الدراسات الإنسانیة(، مجلة الجامعة الإسلامیة »وصفیة
 .618ص

یومیة مستقلة شاملة، بغداد،  صحیفة المؤتمر، ،»العنونة وأسماء السور في القرآن الكریم« عبد الرحمن حسین،  .2
  .2011 آب 29: ، لیوم2345: ددالع العراق،

ى، توضیح المقاصد والمسالك بشرح ألفیة بن مالك، شرح وتحقیق، عبد الرحمن علي ینظر . 3 رادَ ُ ابن أم قاسم الم
 .273م، ص2001هـ، 1322، 1، ط 01سلیمان، دار الفكر العربي، القاهرة، المجلد 
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: مثل في حرفین عن أو ،"ق"و ،"ص" :مثل في حرف عن حكایة جاء ما منها أن الكریم،
  )1(".یس"و ،"طه"

 بموضوع متصلة رمزیة ودلالات بإشارات مشحونة ـ الواقع في ـ القرآن سور أسماء
ُ  تندَّر وقد السورة، نادقة بعض بین" البقرة" سورة اسم على الزَّ ً  أنَّ  من متعجِّ  صفراء بقرة
كرت  في سورة لأطول عنواناً  كونها بشرف وفازت كبیرة فضیلة حازت الآیات بعض في ذُ
؛ !القرآن  ،ومعانیها مرامیها تأملوی البقرة سورة موضوعات في یتأمل من فإن واستطراداً
 إسرائیل لبني والعقائدي السِّیاسي التَّاریخ حول یدوران الكبیرین السُّورة محوري أنَّ  یرى

عداد دة،الجدی الدَّعوة من وموقفهم ٕ سالة لحمل الجدیدة الأمَّة وا ة. الرِّ  تصوِّر البقرة وقصَّ
ل في منهجهم طبیعة ُ ل طبعٍ  فوفق الأزمات، مع التَّعام ٍ  عوائدهم، في متأصِّ  في ومتجذِّر

لون سلوكیَّاتهم غیرة المشكلة یحوِّ  ،منها مخرج إیجاد یستحیل أو یصعب كبیرة آفة إلى الصَّ
ُ  سمَّاه ما وهذا باع" بـ المعاصرین رینالمفكِّ  بعض  هذا أهل فیها یعمد التي "البقریَّة الطِّ

بع ذیل الطَّ و  حقیقیَّة، أزمة إلى وتحویلها المشكلة تضخیم إلى الرَّ ّ  بما التَّكلیف من نویفر
ُطاق ُطاق لا بما تكلیفهم إلى ديؤ ی له معنى لا صراع حلبة إلى ی )2(.ی

   
ذا ٕ  ورد بما صلتها مدى إلى الإشارة من بد لاف ،أصیلة القرآنیة السور أسماء تناك وا

ْ  لم الكتب هذه ،ءأسما من المقدسة الكتب في  ؛فصولها عناوین بقضیة الاهتمام من لُ تخ
 فسفر ؛الفن هذا في كلاسیكیة معالم تشكل القدیم العهد أسفار عناوین دلالات أن ذلك

 تاریخي حدث إلى یشیر الخروج وسفر الدینیة، بمعانیها الخلق ةصق على یدل التكوین
 ...الشتات في الیهود معاناة یختصر "استر" وسفر ،الیهود تاریخ في حاسما منعرجا شكل
  )3(.ومتَّى یوحنَّا :الجدید العهد أسفار كتاب أسماء في الفن هذا اختصرت فقد الأناجیل أما

 يف التطابق وجود هو له، السابقة السماویة والكتب الكریم قرآنال بین العلاقة لعل
 القرآن في ورد فقد ؛واحد مصدر من المقدسة الكتب كل وأن سیما ،النصوص بعض

                                                             
، )مرجع مذكور(ة، من قضایا أسماء سور القرآن الكریم، عبد االله أحمد إسماعیل و عبد االله عبد الجلیل المناعم .1

 .619ص

یومیة مستقلة شاملة، ، صحیفة المؤتمر، »العنونة وأسماء السور في القرآن الكریم«عبد الرحمن حسین، ینظر  .2
 .12، ص2011آب  29: ، لیوم2345العدد،  بغداد، العراق، 

 .12المرجع السابق، ص » في القرآن الكریم العنونة وأسماء السور«عبد الرحمن حسین، ینظر  .3
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 بالواد إنَّك نَعليك فاخلعَ :السلام علیه موسى، هنبیّ  مخاطبا تعالى قوله" طه" سورة في الكریم
 كما )2().حذاءك اخلع(:قوله القدیم، العهد في ،تقریبا ،نفسه النص ونجد ).)1ىطُو المُقدَسِ
لهم وعنادهم الیهود كفر نع الكریم القرآن أخبرنا  هذه بعض ونجد ،حق بغیر الأنبیاء وقتْ

 و" السجن في یوسف: "منها القدیم، العهد في" كبرى إیلوهیة" نصوص بعض في الأخبار
ى" القدیم عهدال" إن ثم ،)3("موسى وجه"و" العجل عبادة" ّ : أعلام بأسماء الأسفار بعض سم
 ؛الكریم القرآن في وكذلك"... یهودیت سفر" و" طوبیا سفر" و" نحمیا سفر" و" عزرا سفر" 
ُ  إذ ّ س  محمد، لقمان، إبراهیم، یوسف،  هود، یونس،: مثل أعلام، بأسماء السور بعض یتم

جمالا، .نوح ٕ  سیاق في بعینها ودلالات إشارات إلى تستند السور عناوین/أسماء فإن وا
 القرآنیة العنونة ألقت وقد .العنوان بنیة صیاغة في بارزة علامة یعتبر وهذا ،رالسو 

 القرآن سور أسماء تقلید إلى مؤلفوها عمد حین المؤلفات عناوین من كثیر على بظلالها
 الاهتمام شاع قدو . لمؤلفاتهم عناوین لیضعوها معانیها أو الآیات بعض اقتباس أو الكریم،

 في التنافس ظهرو  والعلوم، فنونال سائر في المؤلفات مضمون على العنوان بدلالات
  . ةوكنای سجع من البلاغیة والمعاني البدیع بألوان وزخرفته تطویله، أو العنوان اختصار

  :الناجحة والمسیرة نظیرالت.. الغربي التراث في العنوان. 5

 ،الغربي التراث في العنونة تطور واستعرضنا المیلاد، قبل ما رو عص تجاوزنا إذا
 قد مسارها وجدنا ،ببعضها السلسلة حلقات ربط قصد ،الوسیط بالعصر یسمى مما بدایة

 الوسیط العصر في الرومانیة الإمبراطوریة شهدت فلقد ثابت؛ غیر بیاني لمنحنى خضع
عة وانهیارات تمزقات عدة ّ  الكتاب كان أن فبعد" ،الجرمانیین البرابرة مع هاحروب بسبب مرو

 الآن أصبح الأولى الدرجة في وغیرها والأدبیة العلمیة تعلوماالم لنقل أداة القدیم العصر في
 الكتاب بقي فقد أخرى وبعبارة .والسحر للتقدیس مادة إلى یتحول الوسیط العصر بدایة في

                                                             
 .12:سورة طه، الآیة .1

 .90الكتاب المقدس، دار الكتاب المقدس في الشرق الأوسط، ص .2

 .14روبیر بندكتي، التراث الإنساني في التراث الكتابي، إشكالیة الأساطیر الشرقیة القدیمة في العهد القدیم، ص .3
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 ما فرد لدى أو ما محیط في الاستثنائیة، الحالات بعض في للمعرفة كمنبع كانتهبم یحتفظ

  )1(.التحدید وجه على

" Servius سیرفیوس" و"   Donatus دوناتوس" أوصى لادي،المی الرابع القرن ففي
 عن مماثلة ملاحظات .تفسیره مباشرة لقب الأخرى المواضیع ضمن الأثر عنوان بمعالجة
 فون" و"  Konrad كونراد" و"  Boethiusبویثیوس"  عند نجدها العنوان دراسة ضرورة
لب ذلك بعد. "Von Hirsau هیرسو  التي المواضیع بأنفسهم ایعالجو  أن الكتّاب من طُ

" Warnerius Von Basel بازال فون وارنیریوس" فعل وهكذا. المقدمة في آثارهم في یتناولونها
  )2(.السادس القرن من لاهوتي تعلیمي شعر في

 ِ ٌ ق  روفّ  حیث" ،7 و 6 نالقرنی خلال إسبانیا إلى وصل المكتبي التراث من كبیر سم
 سیحیةالم للمعرفة الأخیر للازدهار ملائمة ظروفا ،مسیحیةلل اعتناقهم بعد ،الغربیون القوط

 التسامح من الجو هذا وفي .بالاحترام ،الوثني وحتى یم، القد التراث بها حظي التي بكرةالم
 ،م 636 - 570  الإشبیلي "Izidor یزیدورإ" القدیس السابع القرن بدایة في إسبانیا في برز
  )3(".یمالقد للعصر الأخیر وسوعيالم العمل وهو"  EtymoIogiaeالإتیمولوجیا" فألّ  الذي

 النظام انهیار في الرومانیة للإمبراطوریة الجرمانیین البرابرة غزو تسبب وقد
 .شاملة الأمیة تكون تكاد الأدیرة وخارج القدیمة، العصور ثقافة على المبني المدرسي
ِ  كان القدیم، العصر مع وبالمقارنة  بسبب للتواصل كأداة دوره من كثیرا فقد قد تابالك

 كتابة بمهمة الاضطلاع إلى والقساوسة بالباباوات حدا مما المواصلات، طرق تدمیر
 مرة تعود أن أوروبا وكادت العبادة، ودور الكنائس في للناس وتبلیغها الوعظیة الرسائل
 مع للتواصل مناسبة وغیر نادرة، أصبحت المكتوبة الكلمة لأن الشفوي التواصل إلى أخرى
  )4(.الناس معظم

 في یعیشون كانوا الذین العلماء بل فحسب، الدینیة الكتب على الكتابة تقتصر لم
 الأعمال یؤلفون أخذوا" ،یلاديالم التاسع القرن نهایة وحتى الثامن القرن نهایة من الدیر

                                                             
 .153ص مرجع مذكور، اریخ الكتاب، القسم الأول،ألكسندر ستیبتشفیتش، تینظر  .1

2. Leo H. Hoek, La marque du titre, p p 7 , 8. 
 .154ص المرجع السابق، ألكسندر ستیبتشفیتش، تاریخ الكتاب، القسم الأول، .3

 .157ــــــ  155، صینظر المرجع نفسه .4



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والعنوان السیمیاء: الأول الباب  الإنساني الفكر في العنونة: الثاني الفصل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

105 
 

 مجموعة فلّ أ "برتار الأباتي" أن نجد مثلا وهكذا .دینیة غیر غالبیتها في كانت التي الجدیدة

 ،"الشماس بولس" فألّ  وقد ،الطب علم في ینوكتاب الفلك بعلم تعلقةلما النصوص من
 تلمیذه أما". اللونغوباردي تاریخ" عروفالم كتابه ،الفنیة الدیر مكتبة من ،شك دون ،مستفیدا

 "فیرجیل"ـل كثیرة بأعمال فیه یستشهد الذي" القواعد فن" كتابه ألف فقد"  Hilderikهیلدریك"
ّ  من وغیرهم "أوفید"و  بالأدب الواسعة ؤلفلما معرفة عن لنا یكشف مما القدیم، العصر ابكت

  )1(".الوقت ذلك خلال الدیر هذا في الكتاب عالم وعن
 عشر الثاني القرن وبدایة عشر الحادي القرن نهایة في أوروبا شهدت وقد

 بالتدریج تفقد الأدیرة أخذت الإطار هذا فيو  .الروحیة الحیاة في كبیرة تغیرات ،ینیلادیلما

 دارسلما وحتى ،الأسقفیات ومدارس الجامعات وشرعت ،لثقافةل وحیدة كمراكز وضعها
 من الأوروبیة الصحوة ببدایة إیذانا الأدیرة من الدور هذا تأخذ ،حینئذ برزت التي العلمانیة

 مع ،لوسیطا العصر خلال أوربا في النهضة من دفقات نشهد وهكذا .الوسیط العصر سبات
 الحدیث العصر أخذ فقد .تأثیرها واتساع بعمقها السابقة تلك عن تتمیز الأخیرة الدفقة هذه أن

 وهكذا .الوقت ذللك في كتباتلما في القدماء الكتاب مؤلفات تزاید إلى استنادا الأفق في یبدو
 صبحأ بینما ،بازدیاد تقرأ وغیرهم )هوراس(و )سینكا(و) شیشرون( مؤلفات أصبحت فقد

ُ  )الحب دواء( "أوفید" كتاب  غیر ؤلفاتالم أصبحت الوقت ذلك ومنذ .دارسلما في حتى قرأی
ّ  مؤلفات سواء ،الدینیة ّ  مؤلفات أو القدماء ابالكت  أساسیا  جزء تصبح المعاصرین، ابالكت

 ُ ّ وم   )2(.ةمكتب كل من اهم
 لذيوا ،ایإیطال في الثقافي الانبعاث بدأ یلاديلما عشر الثالث القرن نهایة في

 الإحیاء" بحركة الانبعاث هذا سمي وقد. أساسها من القروسطیة أوربا تغییر إلى سیؤدي
humanism" الإحیاء رجال" إلى نسبة  Phumanist".  

 Johannes غوتنبرغ سانهیو (عشر المیلادي، اخترع  خامسوفي منتصف القرن ال

Gutenberg( متطورة ،جدیدة مرحلة دخل الذي للعنوان جدیدا فتحا ذلك وكان ،المطبعة 
 بالكتب ملصقا كان أن بعد المطبوع، الكتاب واجهة صبحأو  والتقنیة، الإنجاز مستوى على

  .متطورة غیر بدائیة بأدوات مطبوعة أو ،یدویا المنسوخة
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 وقد التوراة، طبع وهو الكبیر مشروعه إنجاز في بدأ ،غوتنبرغ مشروع تحقق أن بعد
 وتوالت .)1("سطرا 42 توراة" التوراة هذه دُعیت وقد ،ینبیر ك مجلدین في العمل هذا صدر

 ،"التركي التقویم" كتاب صدر م1454 سنة ففي العناوین، بمختلف الكتب طباعة ذلك بعد
 كتاب"و ،"الخاص القداس"  كتاب و ،"Palpe Giovani بالب وفانيیج" ـل" الجامع" وكتاب

 قانون" وكتاب ،1457 سنة الصادر" Psalterium Moguntinum"باسم المعروف" المزامیر
 غوتنبرغ اسم بقي وهكذا ...1459 سنة" العقلي في"  وكتاب ،1458 سنة ،"القدادیس
  )2(.الورق اكتشاف منذ التواصل مجال في حدثت ثورة بأهم مرتبطا

دّعین من عددا فإن لا، أم للمطبعة الأول المخترع وتنبرغغ اعتُبر وسواء ُ  الم
 المدن من عدد في المطبعة انتشار تسریع في ساهموا المجال اهذ في له بأسبقیتهم

 تنتشر الطباعة أخذت فقد وهكذا"  .المیلادي عشر السادس القرن بدایة في بیةو الأور 
 الأوروبیة المدن في ثم أولا ألمانیا في غوتنبرغ، فیه یرغب كان مما بكثیر أسرع ة،صور ب

 أن على تدل أوروبا في الطباعة بها انتشرت التي السرعة أن الواقع وفي. الأخرى
 التأجیل تنتظر تعد لم التي الراهنة المشاكل إحدى المناسبة اللحظة في حل قد غوتنبرغ
 أي ،للكتاب والأرخص الأسرع الإنتاج مشكلة وهي ألا الوقت، ذلك في أوروبا لىإ بالنسبة
  )3(".وغیرها العلمیة المعلومات لنشر فعالیة الأكثر الوسیلة مشكلة

ت أن بعد عشر والسادس عشر الخامس القرنین في الكتاب طباعة انتعشت ّ  عم
 سنة بألمانیا بأوغسبرغ مثلا، صدر، إذ كثیرة؛ عناوین طبعت فقد أوروبا، أرجاء المطابع
ِ  إنتاج كیفیة حول كتاب م1478  آخر كتابٌ  م1498 سنة "أولم" في وصدر الجید، رقالع

 كتابه )روتردام أرازمو( أصدر م1500 سنة وفي. المریض الحصان معالجة كیفیة حول
 خرافیا نجاحا الكتابان حقق وقد ،"الجنون تمجید" كتاب أصدر 1515 سنة وفي". الأمثال"

 التي كتبه من مجموعة )لوثر مارتن( أصدر نفسها السنة وفي. الطبعات وعدد النسخ بعدد
  )4(.إنجلترا فرنسا، ،إسبانیا ألمانیا، :أوروبیة دول عدة في واسعة مقروئیة حققت
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د ومع  الطبع، إلى طریقها الشعبیة الثقافة وجدت والجمهور، الكتاب بین الصلة توطّ
 هاتین ینب والتداخل التواصلف. "خاص بشكل الأدبي المجال في النخبة ثقافة بذلك لتنافس
 وذجمن أفضل ) Dekameronدیكامیرون بوكاشیو( فكتاب .الطباعة بدایة مع یبدأ لم تینالثقاف

ُ  بینما ،غوتنبرغ سبق الذي الوقت في كتوبلما الأدب في الشفوي الشعبي الفن لتغلغل  جسدی
ِ  "غرویل وبانتا غازغانتوا" ):رابلیه (كتاب ٍ  بأفضل َ  شكل  بعد الشعبي للفن الخیاليَّ  العالم

  .)1("الطباعة اختراع
 شرائحال مختلف بین كبیر بشكل وانتشر والمطبوع المعنون الكتاب ازدهر وهكذا

 الروحیة الثقافة مجال في المطبعة أحدثتها التي للثورة مؤشر" أفضل ولعلّ  .یةجتماعالا
 ،)Gutenberg غوتنبرغ( اختراع أعقبت التي الأولى العقود في طبعت التي الكتب كمیة هو
ٌ  باو أور  أرجاء كافةَ  غطت فقد  متناول في أصبح الكتاب إن بحیث ؛الكتب من كبیرة أعداد
 التي الكتب فإن وهكذا .خاصة مكتبة تكوین في یرغب من وكل القراءة، عرفی من كل

ُ  كانت  من وغیرها والقصور والكنائس الأدیرة لمكتبات المخفیة الزوایا في بحرص حفظت
 رجال قبل من عنها المتواصل التنقیب بعد النور رأت والتي الوسیط، العصر مكتبات
  )2(".المجتمع رائحش لأوسع قریبة الآن أصبحت قد الأحیاء،

 للكتب الترویج حتمیة أمام أنفسهم الناشرون وجد الكتاب صناعة وبازدهار
م كانت إذ القراء؛ جمهور مع الصلة وربط المنشورة  معارض، عشر السادس القرن في تُنظّ
 من عددا ویستقطب ماین،ال هرن على یقام كان الذي بألمانیا" فرانكفورت" معرض أشهرها

 المحفوظة النصوص لنا وتصور" الأوروبیة، الدول مختلف في آنذاك روفینالمع الناشرین
 الباعة كان فقد .هناك یدور كان ما حیوي نحو على المعارض، هذه جو تصف التي

 بینما الطاولات، على أمامهم یعرضونها التي الكتب عناوین على مرتفع بصوت ینادون
 حین على بإصدارها، یفكرون التي الكتب حول بحیویة بینهم فیما یتناقشون الناشرون كان
 الصورة هذه كانت لقد .یریدونها التي الكتب على البائعین یساومون كانوا ریناالش أن

  )3(".البضائع مختلف تبیع التي أیضا الأخرى المعارض في تتكرر
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 والناشرون البائعون یستغله القراء، یستقطب فعالا عنصرا العنوان كان لقد
ّ  على والعارضون، غرائه القارئ لمغازلة أداة باعتباره السریع للربح سواء، حد ٕ  على وا

 مدى عن یكشف ما وهذا المعروضة، الكتب وقراءة المطالعة على وتحفیزه الاقتناء،
 إلى الوافدین على والتأثیر التجاري، الإعلان في ودوره العنوان بأهمیة النشر دور اهتمام

   .الكتاب معارض
 لضمان القراء جمهور مع التواصل جسور ربط هو والبائعین نالناشری یشغل ما إن

 من لدیهم ما على القراء یتعرف لكي وسیلة استحدثوا الغرض ولهذا سلعتهم، رواج
 والمؤسسات للأفراد یرسلونها ملصقات شكل في ،الكتب قوائم یصدرون كانوا إذ عناوین؛

 قائمة مانیس في شافر. ب أصدر م1470 ففي" ؛الجدیدة الإصدارات على القراء لیطلع
 التي الكتب عن إعلانا م1472 سنة نشر بینما عنوانا،) 21( تتضمن للبیع الجاهزة للكتب
ةم الحاجة كانت فقد هنا ومن .)1("طبعها في یفكر  من أكبر مرجعیة مؤلفات لإصدار لحّ
 بد لا كان. ةتجاری لأهداف كتباتالم وأصحاب والناشرون طابعلما رجال أصدرها التي تلك

 الدرجة في تخدم لكي ،تجاریة غیر لأغراض ت،علومالما لنشر فاعلیة أكثر وسیلة توجد أن
 فقد وهكذا .روحیة ثروة باعتباره بالكتاب یهتمون الذین أولئك أي ات؛كتبلموا العلماء الأولى

 بادرةالم صاحب وكان .الكبیرة رجعیةلما ؤلفاتلما عشر الخامس القرن نهایة منذ صدرت
ُ  )البنیدیكتي مهسبانهای دیر أباتي یمتریتها یوهانس( انيلملأا هنا  أصدر الذي ،مانیس ربق

 وقد. الحدیث العصر في رجعيالم الأدب مؤسس منه جعلت مهمة ببلیوغرافیة مؤلفات
 قوامیس ،الكتب معارض فهارس( ،رجعيالم الأدب من أخرى أنواع الوقت ذلك في صدرت
 ؤلفاتالم لحق الذي الضخم للتطور متواضعة بدایة إلا یكن لم هذا أن إلا ).الخ أعلام

  )2(.رعش السادس القرن من ابتداء رجعیةلما

 مستوى على أو الطباعة مستوى على سواء للكتاب، تحقق الذي النجاح ورغم
ّ  بعض أن إلا والعرض، التسویق  لجهلهم إما اهتماما، للعنوان یعیرون لا كانوا ابالكت
ما لأهمیته، ٕ " Rabelais رابلي" الفرنسي الشاعر فهذا. المضمون إجادة لىع لحرصهم وا
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 الكتاب الثاني، الكتاب الأول، الكتاب: كالآتي كتبه یعنون كان) 1553 ــ 1494(
 الجهاز أن إلى یذهب) Gerard Genette جنیت جیرار( جعل ما هذا ولعل )1(...الثالث

 الأدب وامتداد رنسي،الف التصور إطار في وذلك النهضة عصر منذ ظهر العنواني
 للنص آخر عنصر أي من أكثر یطرح للعنوان نفسه التعریف كان ربما: "یقول ،الفرنسي
 كما العنواني، الجهاز أن ذلك ؛التحلیل في مجهودا ویتطلب القضایا، بعض الموازي
 عنصرا كونها من أكثر مركبة شبه مجموعة الغالب في هو(...)  النهضة منذ ،نعرف

 Antoineكومبانیون أنطوان( أن غیر .)2("بالضبط طولها تمس لا تركیبة وذات حقیقیا،

Compagnon(، الثانیة الید" كتاب صاحب La seconde main"، العنوان ظهور أن إلى یذهب 
  )3(.م16 القرن إلى یعود

 السوق، وتوسیع الصناعیة، بالثورة الارتباط جلي العنوان أن" فیرى یسبنّ  محمد أما
 هتاریخ ذلك ولكن .والكتاب الصحافة ظهور إلى أدت التي الاستهلاك حضارة وتبلور

 التواصلیة البنیة تطویر في حاسما دورا والصناعیة التقنیة الثورة لعبت هكذا .)4("الأوربي
ّ  في المعاناة من عصور بعد والقارئ، المؤلف بین الهشة  واللفائف الطینیة الألواح مضان
 إلى قرائیا معه التعامل وصعوبات المخطوط، مرحلة من لقارئا نقل لیتم المهترئة، الورقیة
  . والمسبوك المطبوع الكتاب مرحلة

 انتشار أسباب جمیع والنسخ، والتصویر، یف،فوالتص الطباعة، وسائل وفرت" لقد
 يتعبیر  تنویع إمكانیات التواصل لقطبي یوفر جید شكل على والمصور المطبوع، الخطاب
 الطباعة مجال في سواء للعرض المعتمدة القناة وتفاصیل لعرضا جزئیات بسطأ بمراعاة
 )5(".البصریة السمعیة للقنوات المستغلة والفنون التجاري، الإعلان مجال في أو والنشر،
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 المطبوع، مرحلة إلى المخطوط مرحلة من والانتقال الكتب، وانتشار الطباعة، وبتطور
   .المتلقي في اتأثیر و  وفاعلیة استقطابا أكثر قناة العنوان صبحأ

 نو الناسخبل كان لا یرد على صفحة الغلاف،  ،في بدایة الأمر ،كان العنوان
كان الكتاب المطبوع یشبه الكتاب " ؛ إذي نهایة النص أو في نهایة الكتابف هیضعون

فغلاف الكتاب المطبوع لم یكن یتضمن أیضا . المخطوط في ناحیة مهمة أخرى
بل كانت هذه ترد في الجملة . م المؤلف وعنوان الكتاب الخالمعطیات الأساسیة مثل اس

ففي هذه الجملة یقال إنه یبدأ هنا كتاب فلان  "Incipit" الأولى من النص التي یطلق علیها
وفي بعض الأحیان كانت هذه المعطیات ترد في الجملة الأخیرة  ،من الكتاب بعنوان كذا

  . "Explicit"من النص التي یطلق علیها 

ملون هذه المعطیات في ملاحظة ترد جن فیما بعد أصبح كل رجال الطباعة یولك
 ّ نون المعلومات في نهایة النص، أي على نمط النساخ في العصر الوسیط الذین كانوا یدو

عن أنفسهم وعن المؤلفین وعن مكان وزمان النسخ وغیر ذلك من المعطیات كالفترة التي 
 "Colophon"هذا الموضع في نهایة الكتاب یسمى  وقد أصبح. استغرقها نسخ الكتاب الخ

ویتضمن اسم المؤلف وعنوان الكتاب واسم الطابع ومكان الطبع والتاریخ الدقیق لإنجاز 
لى جانب الـ). الیوم والشهر والسنة(الطبع  ٕ فقد أخذت تظهر بسرعة شارة ) كولوفون(وا
لتي كانت تمثل درعین وكان شافر وفوست أول من استخدما الشارة الطباعیة ا .الطابع

  )1(".معلقین على فرع شجرة

 أصدر حین للغلاف خاصة صفحة طباعة في فكر من أول )شافر. ب( یعتبر
 تنقصه كانت لكن م، 1463 سنة أصدره الذي" الأتراك ضد الصلیبیة الحملة فرمان" كتابه

 حقیقي بغلاف اكتاب طبع من أول )ترهورنن أرنولد( یعتبر ولذلك التجدید، مزایا من المعرفة
 طبع حین واضحا كان )راتولد رهارد ( الألماني ناشرال إتقان لكن ،"كلن" في م1470 سنة

  . "یمالتقو  كتاب"  ـل كامل غلاف أول م 1476 سنة "فینسیا" في

                                                             
 .120صمرجع مذكور، ، القسم الثانيألكسندر ستیبتشفیتش، تاریخ الكتاب،  .1
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. توضع في البدایة لتحمي كتلة الكتاب" صفحة الغلاف  أصبحت الحین ذلك ذومن
 َ ُ رِ وفي البدایة كان ی العنوان المختصر للكتاب، ثم بقیة المعطیات عن المؤلف،  فیها، أولا، د

  )1(".مع بعض الرسوم) وفي وقت لاحق إشارة الناشر(ثم الشارة الطباعیة 
 أبهى في الكتاب لیصبح الازدهار نحو عملاقة خطوات الكتاب صناعة خطت

ة؛ وأجمل صورة  اسم إلى بالإضافة یتضمن الغلاف أصبح" عشر السادس القرن ففي حلّ
 موزع كاسم الأخرى المعطیات بعض الطبع وسنة الطبع ومكان الكتاب وعنوان المؤلف
 كانت التي والرسوم العنوان، تحت المختلفة والتفسیرات الطویلة الإهداءات وبعض الكتاب،

شارة الوقت، مع غنى تزداد ٕ  على تظهر أخذت ما وسرعان .الناشر إشارة أو الطابع وا
 البورتریة، لوحات وبعض العمارة، أجزاء لبعض مشابه كلش على فخمة رسومات الغلاف

  )2(".التوراة من مختلفة وموتیفات
ُ  الغلاف كان عشر والثامن عشر السابع ینالقرن وفي  ما وظهر الرسوم، بشتى زیّنی

 مبرر لا الفخامة من بنوع تزخرف الكتب كانت إذ ؛إیطالیا في الباروكیة بالعناوین عرفی
 وأحجار معماریة وعناصر وقدیمة میتولوجیة شخصیات تتضمن فةالأغل فأصبحت" ،لها

 أن بعد لازمة، غیر ومعطیات بتفسیرات ومثقلة طویلة العناوین أصبحت بینما الخ، كریمة
 هذا كل كان وقد الأحجام، متباینة بحروف الغالب على ومطبوعة وبسیطة واضحة كانت
 عن بعیدة كانت الأغلب على فةالأغل هذه أن إلا والغموض، بالثقل الانطباع یخلق

  )3(".العملي الطابع
 صناعة ةبجود الاهتمام مع الموازاةفب العنونة، میدان في ذولةبالم الجهود عن أما

 16قرنال من الثاني النصف خلالف أیضا؛ العنوان صناعةب الاهتمام كان الكتاب،
 نبهوا الذین ،فرنسا في ،الأوائل من " J.C.Scaliger سكالیجر. سي. جي" یعتبر ،)1561(
 العنونة، تقلید عن تاریخیا شرحا متقد التي أشعاره في وذلك ،نتباهلاا إلیه ولفتوا العنوان لىإ

 ثم   ...ذاته الكتاب یعیّن ووصفا ،الكتاب محتوى یعلن لیلاد العنوان واعتبر ،الهدف وتحدد
 معالجته أثناء نةللعنو  لتأصیلبا موقا 1675 سنة ) Le Bossu لوبوسي( الأب مواطنه جاء

                                                             
 .121 ،120، صمرجع مذكورالثاني، ألكسندر ستیبتشفیتش، تاریخ الكتاب، القسم  .1

 .209المرجع نفسه، ص .2

 .215ص ،المرجع نفسه .3
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 الأساطیر أن  إلى وتوصل ،الملحمي الشعر عناوین مصدر ناقش حیث ؛الملحمي للشعر
 الذي هو رئیسال البطل اسم نجد حین في ،الأبطال أسماء من مجموعة العنوان في تمثلها
  .الملحمة عنوان یشكل

 )*("اءالعلم أحكام" :كتاب )Adrien Baillet بایي أدریان( نشر سنوات عشر وبعد
نه ،)1686 ،1685( للكتّاب الرئیسة الأعمال یخص ّ م فصلا ضم  مسبقة أحكاما فیه قدّ

 المحتوى، مع متوافقا بالكتا عنوان یكون أن الكاتب طلب حیث ،الكتب عنوان عن
  .)1(الإمكان قدر وطبیعیا واضحا ،أیضا ،یكون أن یجب العنوان

 بنشر )Georg Trinkhus خوسترین جورغ( الألماني قام فقد ، 1668 سنة في أما
 وفیه ،Dissertatiuncula de ineptislibrorum titulis للعنوان ،علاته على خصصه، كتاب أول
 ّ  یعثر لم الكتاب هذا نأ غیر .تمثله يالذ بالأثر لها علاقة لا التي العناوین عن أمثلة مقد
 عالج كتاب ولأ نإ" ):Leo H.Hoek هوك لیو( الهولندي الكاتب ویضیف. أثر على له

 نشر ،"Critik der titel  العنوان نقد" یكون أن المرجح من  أدبیا، إشكالا بوصفه العنوان
 بین الفرق وبحث ،القدیمة العصور في العنونة أصول عرض مجهول، مؤلفه ،1804 سنة

 لغة في مرة لأول العنونة معاییر واضعا ،العلمي النص وعنوان الأدبي النص عنوان
 لصالح المتزایدة الأهمیة على التأكید یمكن ،عشر التاسع القرن نهایة فيو . العنوان
لىو . الألماني التألیف في وخاصة ،العنوان ٕ  المعاییر كانت عشر التاسع القرن غایة ا
ّ  إجماع بشبه حظیت قد العنوان على للحكم العادیة  ن،یالمكتبیو  القراءو  ابالكت

  )2("...نیالناشر و 

                                                             
م  * یجب أن یكون العنوان شعار الكتاب، :" معاییر العنوان في كتابه، إذ یقول Adrien Bailletأدریان بایي "قدّ

عنوان الكتاب، ... تابیجب أن یكون مركز جمیع الأقوال، وجمیع أفكار الك. ویجب أن یتضمن روحه قدر الإمكان
. ولا شيء غیر عادي من أن نرى حكما بسیطا ومسبقا برفض أو قبول كتاب من عنوانه. غالبا، قرینة للحكم على مؤلفه

صحیحا، : ولماذا یكون في آخر الاهتمامات للحكم على مصیر الكتاب؟ ولضمان شهرة مؤلفه، ینبغي أن یكون العنوان
غیر مجازي، بلا تكلف، وبلا غموض، وبلا لبس، وبلا تنمیق، وبلا خداع، وبلا بسیطا، متواضعا، بأحرف واضحة، 

تبجح، وبلا تشدق، وبلا تفاخر، وبلا تفخیم، وبلا بذاءة، بلا عبارات مضحكة، بلا حشو، وبلا أي مجال یكون فیه فضا 
 ).9 ،8ص ،La marque du titre ینظر، لیو هوك، سمة العنوان. (أو جارحا

1. Pierre-Louis Vaillancourt, Compte rendu/ Review, RS/SI, Association Canadienne  de  
sémiotique Volume 2, N°2 , Septembre 1982, P 321. 
2. Leo  H. Hoek, La  marque du titre, p 9. 



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والعنوان السیمیاء: الأول الباب  الإنساني الفكر في العنونة: الثاني الفصل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

113 
 

ذا ٕ  منها كثیرا وجدنا ، الغربي الفكر في الفترة هذه وینعنا بعض استعرضنا وا
 ،1564(شكسبیر ویلیام أعمال أشهر فمن تمثلها؛ التي الآثار محتوى مع منسجما
 أشهر أما. "وجولییت رومیو الملوك، لیلة الصیف، لیلة حلم: " الكومیدیا من ،)1616
  .العالمي الفن روائع نم أعماله وتعتبر" . أوتیلو مكبث، هاملت،: "التراجیدیة أعماله

 L'école النساء مدرسة" :الكومیدیا في كتب فقد ،"مولییر" البشریة، الأهواء رسام أما

des femmes، 1662"، عنه رغما المریض le Médecin malgré lui  ،1966"، "البخیل 
L'avare، 1668"، "المتوارع Tartufe، 1669"، النبیل البورجوازي"و le Bourgeois 

gentilhomme ، 1670"، العالمات النساء" وles Femmes savantes ، 1672"، مریض" و 
  .)Le Malade imaginaire، 1673")1  الوهم

با، یكن لم الغربي الفكر في العنوان ّ  الكتابة الإنسان عرف مذ حاضرا كان بل مغی
ن حتى الأدبیة، الأعمال أو الفكریة عمالالأ في سواء والتدوین ٕ ونة إلى بعضال لجأ وا ْ  عن
 كانوا الآخر البعض أن إلا ،...)الثاني الكتاب الأول، الكتاب(  عددیة عنونةً  أعمالهم

 اللائق العنوان اختیار في صرامة أكثر وكانوا ،العنونة بمعاییر الالتزام على صاحر  أكثر
  .للأثر

 لولع القدیم، العصر ثقافة إحیاء على وقدراته، إمكاناته حسب كلٌّ  الغربیون، عمل
 وعنونتها القدیم العصر كتّاب مؤلفات نسخ هو والاحترام التنویه كل یستحق الذي العمل

 الأوروبیة، المدن من العدید بأن التذكیر من بد لا وهنا .القادمة للأجیال احفظه أجل من
 سباتها، من أوروبا استفاقت هكذا. تابالك نتاجلإ حواضر كانت القسطنطینیة، وخاصة
 الاهتمام یستلزم بالكتاب الاهتمام فإن ،وبدیهي ومضمونا، شكلا كتاببال عنایة وأولت

  .العنونة تاریخ في نورانیا ،جدیدا عصرا دخلت قد أوروبا تكون وبذلك ،بالعنوان

  :العنونة علم إلى العنونة سیاسة من.. المعاصر الغربي الفكر في العنوان. 6
 لكن القدیمة، العصور في فةالمختل الغربیة المنجزات في غائبة العنونة تكن لم

ق ما وخاصة ،الأوربیة النهضة بعصر نتقتر ا الغرب في للعنوان الحقیقیة البدایة  امنه تعلّ
 انصرف إذ ؛بینها التنافس اشتدادو  المطابع وانتشار والفنیة، والفكریة الأدبیة الحركة بنشاط

                                                             
1. La Grande Encyclopedie 2000, CD - ROM, N° 01, N° de série: 010427 1439. 
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ّ  كسب ومحاولة القراء مغازلة إلى أصحابها  بتجوید الصناعة من تفوایك فلم ،المتزاید همود
 المواصفات من مجموعة وضع بعد العنوان اختیار في المؤلف فشاركوا زادوا بل البضاعة،

جماع اتفاق على حازت والتي ،التأسیس بدایات اعتبارها یمكن التي ةحددالم ٕ  ،المهتمین وا
  :المواصفات هذه ضمن ومن

   .محتواه نع ویعبر ناصیته، یتصدّر الذي للنص مطابقا یكون أن ــ

   .جدید آخر لنص موجود نص عنوان طاءإع یمنع إذ أصیلا؛ یكون أن ــ

نا، موجزا، یكون أن ــ ّ    .مدهشا مهمĎا، بی

 لأنه ،الصغیرة بمورفولوجیته المعلومات من كثیر على شتملوی ،مركّزا یكون أن ــ
  .القارئ تعلیم في یسهم

 في وترتیبها تصنیفها هلیس حتى نالعناوی تتشابه أن ینبغي ولا ،نوعیا یكون أن ــ
  .المكتبات

 أن ینبغي الذي للعنوان الإشهاریة الوظیفة تتجلى وهنا .للقراء جذابا یكون أن ــ
   )1(.صمیما ،مرحا یكون

 الكتّاب من واحد فهذا ،السالفة المواصفات وفق تكییفها تم المؤلفات من كثیر
َ  لیفهأت من كتابا  شرین ) Henri fournierفورنیي هنري( وهو الفرنسیین َ وس  في بحث: "بـ هم

ّ  ،)Traité de la typographie( "الطباعة فن  بین تكون أن ینبغي التي العلاقة عن فیه ثتحد
   :فیه جاء ومما للجمهور، میقدَّ  الذي الإنتاج جودة لضمان والناشر المؤلف

 " ّ ّ  الم ّ م إلى القارئ اللمحة الأولى عن المؤلكان العنوان إنما یقد  ا كان هذاف، ولم
ف ، وقد یستهجنانه هو الذي یخلّ و العینالفطري الذي قد یستحسنه الفكر أ الإحساس

ا لذلك؛ فعلى أن یوحّ  ناشرالمؤلف وال واجب  دائم، فإن من انطباعا شبه ً ب ّ دا جهودهما تحس
ّ  )المؤلف( الأول فكرة أقرب ما تكون إلى الشمول، مع الحرص  م عن فحوى كتابهأن یقد

                                                             
1. Leo H. Hoek, La marque du titre, p p 10, 11.    



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والعنوان السیمیاء: الأول الباب  الإنساني الفكر في العنونة: الثاني الفصل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

115 
 

 أما الثاني. العنوان من البساطة و الإیجاز إثارة فضول القارئ بما یلزم في تحریرعلى 
ممتع  ،الخبیر بالكتب مظهرا منتظماً  فیجب علیه أن یضع أمام عیني القارئ )ناشرال(

إذ غالبا ما  ،).(..وبراعة ترتیب السطور التنوع لا رتابة فیه، وذلك بحسن تنضید الحروف
ِ یة كبرى تكتسب هذه الصفحة أهم القراء الطائشین الذین  رو سلطان على جمه ما لها منل

 ً   )1(".خضوعا لسحر العنوان لرغبات العین أو لا یشترون الكتب إلا إرضاء

 وتألیفا إبداعا ـــ الحدیثة فالكتابة ؛والكتاب العنوان إلى نو الغربی نظری كان اذكه
 أنواع من لكثیر ضروري خلمد العنوان، وضمنه الموازي، النص أن أثبتت ــــ ونقدا

ا ظلت به العنایة أن كما الخطابات، ً ر َ ا معب Ďإبداعیة أعمال إلى القراء عبره للیتس مهم 
لوسیان ( حسب أحیانا، ومتعثرة محتشمة كانت البدایات فإن ذلك ورغم .بعینها

لة فقلیلون في علمنا، هم النقاد الذین تعرضوا إلى مسأ" :القائل ،).Goldmann  Lغولدمان
   )2(".بسیطة مثل العنوان

عطائه العنوان بدراسة الغربیین اهتمام إنف أمر من یكن ومهما ٕ  التي المكانة وا
 والدراسات العشرین القرن من الستینیات بدایة فمنذ ؛العرب لاهتمام سابقا كان یستحقها

 أصبحت حتى ،ووظائفها وأهمیتها، ماهیتها في ثوالبح العناوین لاستنطاق تتوالى
 قلیلة الأدبي للأثر دراسة كل وتبقى. العنوان من تنطلق أدبي نص لأي القرائیة ممارسةال

  . وتشریحه العنوان مناوشة ــــ أولا ـــ یتم لم ام الجدوى وعدیمة ،الفاعلیة

 العنونة سیاسة (: بـ تعرف صارت الغربیین، عند خاصة فلسفة للعنوان تأسست لقد
La politique Titrologique  (، أنجز وقد .ومنظروه رواده له ،"العنونة علم" علما، صار بل 

  : منهم نذكر العنوان، تخص هامة دراسات باحثین عدة

ّ یع الذي الهولندي الكاتب ،Leo H .Hoek هوك. هـ لیو ــ  نمو  العنونة، أقطاب من د
ف ،لها الأوائل رینالمنظّ  ما كتابا 1981 سنة ألّ  في الهامة المراجع نم الباحثون یعتبره ،قیّ

                                                             
1. Henri fournier, Traité de la typographie, imprimerie, P.J. DE MAT, Bruxelles, 
1826, p p 125 -127. 

، 1لوسیان غولدمان وآخرون، الروایة والواقع، ترجمة رشید بنحدو، عیون المقالات، دار قرطبة، الدار البیضاء، ط. 2
 .12، ص1988
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 بیبلیوغرافیا نشر ذاتها سنةال فيو  ."  La marque du titreالعنوان سمة : "هسما العنونة، فقه
 ّ صة ساتالدرا قائمة على اشتملت صفحة عشرة إحدى من رةمصغ  .العنونة لعلم المخصّ
 المشابهة أو العنوان تضلیل": بعنوان دراسة كتب قد 1973 سنة في أي ،ذلك قبل وكان

، تناول فیها زیف العنوان ،)du titre ou la fausse vraisemblance  L'imposture")1 المزیفة
  .تطابقه مع المحتوى الذي یعلن عنهوعدم 

ف ،Charles Grivel غریفل شارل ــ   ّ  كتابا 1972 سنة ألّ  قوة" بعنوان فصلا نهضم
  )Puissance du titre; Sémiologie du titre  ")2العنوان سیمیائیة العنوان،

 سنة نشره الذي"  Seuils عتبات"  كتاب صاحب ،Gerard Genette جینیت جیرار ــ  
 الذي ،العنوان بینها من جةالمسیِّ /  المحیطة بالنصوص یتعلق ما كل فیه درس ،1987
  .النص عوالم إلى الولوج قبل لقارئا هاؤ یط عتبة أول اعتبره

 ،R. Barthes بارث ورولان ،)Claude Duchet دوشیه كلود( :نذكر ،هؤلاء جانب إلى
  لویس جون( و ،)Allard Jacques جاك ألار( و ،)Henri Mitterrand میتران هنري(و

 بیزا جوزیب( و )Nobert Margo ()3 مارقو نوبار( و ،)Jean-Louis Bachellier باشولیي
 انهذ ."Jean-Marc Lemelin لاملان مارك جون" و ،)Josep Besa Comprubi كومبروبي
 البحوث: "مجلة في أعمالهما نُشرت وقد العنونة، مجال في بجهودهما ساهما الأخیران

  . للسیمیاء الكندیة الرابطة تنشرها التي"  R.Sالسیمیائیة

ف Alechinsky Pierre  ألشنسكي بیار ــ    :المجال هذا في ألّ

 ضائع وخبز عناوین Titres et pains perdus ، 1965 سنة.   
 انالعنو  اختبار  Le test du titre، 1974 سنة.   

                                                             
1. Leo H. Hoek, L'imposture du titre ou la fausse vraisemblance, dans Charles Grivel et 
A.Kibédi Varga, Du linguistique au textuel, Van Gorcum, Assen/Amsterdam, 1974, pp. 
111-120. 
2. Charles Grivel, Puissance du titre; sémiologie du titre; règles de titraison romanesque, 
Production de l'intérêt romanesque, Mouton, The Hague-Paris, 1973, pp 166-181. 
3. Robert Giroux, Jean-Marc Lemelin, Le spectacle de la littérature, Les alias et les avatars 
de l'institution, Triptyque, Montréal, 1984 , p 183. 
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 العنوان مكتب Le bureau du titre، 1(.1983 سنة(  

 اللغة في: " مجلة في نشرها دراسة 1977 سنة أنجز ،Levin Harry هاري لیفین ــ
َ  ،"المعاصرة َ وس   )The Title as a Literary Genre")2 أدبي صنف العنوان: "بـ هام

 العنوان، صناعة في كتابا 2006 سنة تفألّ   Jacobi Marianneماریان جاكوبي ــ
 َ َ وس ْ م   ،هذا .)Jean Dubuffet et la fabrique du titre")3 العنوان وصناعة دوبوفي نیج" :بـ هت

  .مجالال هذا في جهود من  J. Molino مولینو جون به قام ما نغفل أن دون

ة فیها نالمس التي الدراسة  میشال برنارد( جزهاأن التي تلك هي الابتكار،و  الجدّ
Bernard Michel(، یعرف فیما تسهیلات من الآلي الإعلام یقدمه ما على فیها ارتكز والتي 

 عشرة خمس تتكرر التي نالعنوا أشكال بالدراسة خص وقد ؛)La lexicométrie(: بالفرنسیة
 فترة كل في فترة، عشرة اثنتي إلى الفرنسي دبللأ التاریخیة الفترات  قسم كما. فأكثر مرة
یثاره ،ممیزاتها فترة لكل أن واستنتج تقریبا، عنوانا، عشر اثنا ٕ  العنوان من معین لشكل اوا
 ـ مثلا ـ الوسطى القرون ففي ؛لأخرىا المواضیع سائر على موضوع هیمنة أو غیره، دون

 في مثلاف ؛أشكالها فوصف فترة، كل عند الباحث توقف وقد .الدینیة المواضیع هیمنت
 معجم،: للنظر ملفت بشكل الآتیة الألفاظ ورود لاحظ ،1768 إلى 1674 نم الفترة

 قرار ،ةصلا ،فیلسوف كنیسة، مذكرات، حقیقة، موسوعة، جنازة، تاریخ، رسائل،
  ...محكمةال

 ،العنونة مسار في رتأثّ  تاریخیة ثاأحدا أن أیضا، إلیها توصل التي النتائج ومن
 الشهیر الكاتب وفاة: الأحداث هذه ضمن ومن ،سبقتها التي الأشكال مع قطیعة ثتوأحد

 لكل أن ولاحظ... الجزائر حرب ونهایة ،ينهرنا ومعركة ،بونابرت نابلیون ومیلاد مولییر،
 ؛مذهب كل إلى المنتسبین عناوین لىع تطغى محببة ألفاظا الأدبیة المذاهب من مذهب

. ملكة  فرنسا، نساء، ة،مدرس كنیسة،: الألفاظ عناوینه على تهیمن سیكيالكلا فالمذهب

                                                             
1. Pierre Alechinsky, Titres et pains perdus, Denoël, Paris, 1965, p 6. 
2. Levin Harry, The Title as a Literary Genre, in The Modern  Language, Review, n° 72, 
1977, p 23. 
3. Marianne Jacobi, Jean Dubuffet et la fabrique du titre, Edition CNRS, Paris, 2006, p 6.  
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: الدادائي المذهب أما. رحلة دین، إیطالیا،: ألفاظ علیه تهیمن الرومانسي والمذهب
 أجساد،: السریالي والمذهب. ائعر  ،حب جبان، موت، فن، مجلد، كتابات، أنطولوجیا،

 تعتقد التي الصورة ،فترة كل في العناوین، وتعكس ...أسلوب مجلد، حریة، لعب، شعر،
 على" میشال برنارد" مدونة اشتملت وقد. وتراثها ماضیها عن تعبر أنها اعةمج كل

 المسرحیات، ،القصیرة القصص ،الروایات( الفرنسیة الأدبیة ناسالأج مختلف عناوین
 سنة من امتدت ،عنوانا 2020 وعددها ،...)النقدیة والمقالات الفلسفیة الاتالمق ،القصائد

 العناوین اختیار ضوئها على تم التي المعاییر من مجموعة وحدد. م1991 إلى م 800
  :یأتي ما دراسته شملت وقد الدراسة، محل

  .والثانویات المدارس طلاب على ررةالمق الآثار ــ

  .الفرنسي الأدب تاریخ في الشهرة ىعل حازت التي الآثار ــ  

  .الموسوعات في واردةال الأعمال ــ

  .المعاجم في مذكورةال الآثار ــ

  .الجوائزب ائزةفال لأعمالا ــ

  .السینما عالم دخلت التي الأعمال ــ

  .وتكرارا مرارا طبعها أعید التي لالأعما ــ

ْب كتاب"  شكل في المطبوعة الأعمال ــ   .شعبیا لترویجها"  Livre de poche جی

  .متخصصة منشورات أو كتب في منشورةال الأعمال ــ

 تطویلا شهدت ،1830 إلى 1760 من الممتدة الفترة أن الباحث لاحظ وقد
 قصیرا نمطا 1951 إلى 1940 من الممتدة الفترة عرفت حین في ،العناوین في ملحوظا

 وهذا. طوله حیث من نسبیا استقرارا وانالعن شهد ،1831 سنة من وابتداء. العناوین من
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 عشر عالتاس قرنینال عناوین بینما ،طویلة كانت عشر الثامن القرن وینعنا أن نبیّ ی ما
  )1(.العصر لتسایر تكیفت أنها ویبدو ،قصیرة العشرین والقرن

 الصناعات عن أهمیة تقل لا صناعة المعاصر الغربي الفكر في العنوان أضحى
 بعوامل مرتبط التطور وهذا ،والمضمون الشكل في شهده الذي طورالت بعد وهذا ،الأخرى
 وكثیر الأدیب، بشخصیة یتعلق ام ومنها ،الأدبي النص بمضمون یتعلق ما نهام ،عدیدة
 هو ما ومنها أصیل هو ما منها وبیئیة وفلسفیة عیةاجتما ونزعات باتجاهات متصل منها

 ومنها الهادئة، العناوین منها انفك ،الأدبیة العناوین أصناف تنوعت ثم ومن دخیل،
 صبحأ إذ ،العشرین القرن في المبدعین من یركث أعمال طبعت التي المثیرة العناوین
 كثیرة عناوین أن أیضا ویلاحظ. المعاصرة  الأدبیة للأعمال ممیزا طابعا المثیر العنوان

 وظهرت. اتواستعار  كنایات من مجازیة صور في فجاءت ة،أسلوبی بصبغة اصطبغت
 أنتجها التي ـ المتحركة الصور أفلام تأثیر منها ،العناوین بعض في متنوعة فنیة راتمؤث

 عناوین ظهور عن فضلا ،المسرحیات عناوین بعض على ـ" Walt Disney دیزني والت"
  .)can you forgive her? )2 و ?what is to be done: قبیل من استفهامیة خطابیة

 أو واحدا حرفا فصار ،العنوان وضع في یتفننون الكتّاب أصبحو  ،العنونة وتطورت
 من روایته في"  Karol Capek كابیك كارول"  عند كانت نمطال اهذ بدایات ولعل .رقما

 عنوانا"  V"  حرف) Thomas Pynchon بینكون توماس( واتخذ ،" R.U.R"  العلمي الخیال
 ظهر العنونة من النمط هذا أن ویبدو ".S/Z"  بعنوان أدبي عمل وظهر .الطویلة لروایته
ّ  من كثیرا استهوىو  ،)3(البنیویة مصطلح بتأثیر لا ،ابالكت ٕ  حتملةالم القراءة هي فما وا

 هذا، وبعد .؟لكتابه عنوانا )Dino Buzzati بیزاتي دینو( طاليلإیا اختاره الذي " K "للحرف
ِ  فك على یعیننا ما الأسرار من یختزن العنوان إن :نقول أن لنا یحق  هوف ،النص فراتش

  .للنص" سوداءال علبةال" هو بل مدخل،الو  مفتاحال

                                                             
1. Michel Bernard, A juste titre, Une approche lexicométrique de la titrologie, consultez le 
lien suivant: http://www.cavi.univ-paris3.fr/lexicometrica/article/numero1/bernard.htm . 
Date d'ouverture le lien: 21/07/2009, l'heure: 20:47.  
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 ،خاصة عنایةب یحظى العنوان صار ،یةالمعلومات للتكنولوجیا الهائل التطور ومع
 العنوان، في البحث إنف لذلك. والتحلیل القراءة أو التخزین أو الترتیب أو التنظیم في سواء
 هیوجّ "  العنوان دام ما ،تجارة لأسلوب حتى أو لقراءة قراءة أو لأصل قراءة ،لذلك تبعا

 تعلیقنا یكون وكیف ، Claude Duchetهدوشی كلود  الفرنسي تعبیر حد على ،)1(" القراءة
 وأن(...)  الأثر كل تضيء المشرقة الشمس مثل  العنوان إن: " یقول من نسمع حین

ُ  هو الجذاب العنوان   )2("؟الحقیقي الكتابِ  قواد

ل"  أنه كما ،للانتباه جلبا النصیة العناصر ثرأك من العنوان أصبح لقد ،حقا ّ  یسه
  )3(".النص فراتیش ویفك وجنسه، وضوعهم ویحدد ،النص إلى الدخول القارئ على

  :والإثارة والتصریح التلمیح.. المعاصرة العربیة الكتابات في العنوان .7

 سبر على القادرة والآلیات الرؤى من كثیر إیجاد في الحدیثة المنهجیات سهمتأ
ل ،الإبداعیة النصوص أغوار  أعماقها استكناه قصد الأدبیة الظواهر متاهات في والتوغّ

ظهار ،النص بجوهر الإمساك من القراءة یمكّن نحو على مكوناتها تفحصو  ٕ  خصائصه وا
نت فقد وبذلك ،والأسلوبیة التعبیریة  بمقتضاه واكب والنقدي الأدبي للدرس جدیدا عهدا دشّ
 ،كثیرة صیغ إیجاد إلى ذلك فأدى ،الحدیثة المنهجیات المعاصرون العرب والنقاد الدارسون
 من كبیر قدر بتوافر  ،النص فضاءات إلى القراءة منها لقتنط دةمتعد ورؤى ومنطلقات
ّ  الاشتغال  في أوجدته ما أبرز ومن  .القراءة ثم ومن ،والفحص الانتقاء فعالیتي في الحر

 الفعالیات دعم في الفاعل ودورها نصیة، -الخارج بالموجهات الاهتمام هو المجال، هذا
 ثراء كشف في سهامالإ على وقدرتها ا،اشتغاله مستویات وتطویر ،نصیة -الداخل

  )4(.جدید بنحو الظواهر وخصوبة النصوص

                                                             
1. Claude Duchet, la fille abandonnée et la bête humaine, éléments de titrologie 
romanesque, Littérature n°12, 1973, p 49. 
2. Gerard Genette, Seuils, p p 87- 97. 
3. Michael Riffaterre, Sémiotique de la poésie, traduit de L'anglais, Jean-Jacque Thomas, 
Editions du Seuil, Paris, Mars 1983, p13. 

، مجلة الموقف الأدبي، منشورات اتحاد »قيإشكالیة العنونة بین القصد وجمالیة التل«محمد صابر عبید، نظر ی .4
   .182هـ، ص1423، ربیع الأول -2002 ، حزیران374الكتاب العرب، دمشق، العدد 
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هات هذه صدارة في العنوان یأتي  لحل السعي بغیة القراءة فضول تثیر التي الموجّ
 الدرس في متنامیا استثنائیاً  حیزاً  تشغل العنوان إشكالیة بدأت وهكذا. النص إشكالیات

 النص فهم في مدهشة إمكانات على یتوفر لعنوانا أن ذلك الحدیث؛ العربي النقدي
ٍ  ممتلك فهو"  وتأویله، ٍ  لبنیة  والعنوان ،(...)الأدبي العمل خصوصیة عن تنفصل لا ولدلالة
  )1(".بأكمله الأدبي العمل یتضمن

 إشارة ـــ خاصة العربي الإبداع وفي عامة المعاصر الإبداع في ـــ العنوان یمثل
 إلى والدخول النص، إلى المدخل /الباب بمثابة فالعنوان ؛القراءة عملیة ضمن أولى

  :إنه مجازیا، تعبیرا لیس الإقرار وهذا ــــ یقال كما ـــ أبوابها من یكون البیوت

  . الآخر النصف عن البحث لصورة ضمني امتداد: أولا

 أو تبةع نص فلكل. العتبة مفهوم وهو النقدیة المناهج به أسعفتنا مفهوم من استفادة :اثانی
 هنا ولنتذكر. مسكنال مثل الكتاب صورة تصبح هكذا. عنوانال هي الأولى وعتبته. عتبات

 أن اختاروا والعرب. القارئ مسكن أیضا الكتاب إن. الكائن مسكن اللغة "هیدجر" قولة
 وبیوت أبیات فیه مسكنا، المعنى بهذا تعد التي القصیدة ضمن البیت مصطلح یستحضروا

  )2(.والبیوت الأبیات مكونات من وغیرها وزواحف علل وفیه وأوتاد

 باستمرار یتطور الحي، الكائن مثل فالعنوان الكتاب، بتطور العنوان تطور یرتبط
 والرهبة والقوة بالصلابة تشي أسماء قدیما الناس أطلق فكما ؛وتنوعها أسمائه بتطور

 غالبو  صخرو  وراءحو  بیبرس بتول، ،أوس الخیر، أم رهواجة،: مثل أحیانا، والغموض،
 ،عصرنةوال والجمال للرقة میلا أكثر أسماء أكبرـ بوضوح ـ الیوم برزت وغیرها، ...هندو 

 ترخیمها في زادوا بل بسام،و  أكرمو  وسیمو  رفیقو  لیندة، أحلام، دلال، وسیمة، ،رشا: فقالوا
 في إمعانا ،وغیرها... نونوو  وفوفو وزینو، كوو ك: فقالوا ،عصرال علامة صارت حتى

  . والدلع الاختصار
                                                             

 .18 ، 17ص ،1996 ،1ط البیضاء، الدار الرابطة، منشورات ،)والدلالة البنیة(النص عتبات ،الحجمري الفتاح عبد .1

  :، ینظر الرابط19/08/2004: إلى 12/08/2004: القدس العربي لیوم ،»استراتیجیة القراءة«رشید برهون، ینظر . 2
www.alquds.co.uk/index.asp?fname=2004 ،  15:38: الساعة ،25/08/2010: الرابط فتح تاریخ. 
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 غالبـا، ،الكتـب عنـاوین كانـت أن فبعد التحول؛ هذا نلمس ،كذلك الكتب یدانم وفي
 ،الطـوال العشـر المعلقات إعراب المتعال الكبیر فتح :كـ الرنانة ،المسجوعة للعبارات تمتثل
ــدهر یتیمــة ،والحكــم الأمثــال فــي الأكــم زهــر  المبــرزین رایــات ،العصــر أهــل محاســن فــي ال
 راوحلتتـ تطـورت فقـد الیوم عناوین أما... الأخبار ونصوص الأبرار ربیع الممیزین، یاتوغا
 ،العربـــي الأدب فـــي العنـــوان: قبیــل مـــن مباشـــرةال العنـــاوین فهنــاك ؛والتصـــریح التلمـــیح بــین

 مــن ،وهنــاك. وغیرهــا العربــي التــراث فــي العقــل ومفهــوم ،الجزائــري الأدب فــي محاضــرات
 و" الحــافي الخبــز" و" الأحمــر الســحاب"و" الــوردة قالــت": مثــل ،ةمثیــر  عنــاوین ،ثانیــة جهــة

ـــث" و"  غـــدا لـــي حـــدث مـــا"و"  بغـــل عـــرس" و" الحـــواس فوضـــى" و"  الملـــح أعـــراس"  تأنی
ّ  مـا لكـن. غیرهـاو  "...المتاهـة مأدبـة" و ،" قعـرةالم المرایـا" و" العربیـة القصیدة   هتمـاملاا سـر

  ؟القراءةب علاقة لذلك هلو  بالعناوین؟

 وغوایة، إغراء إشارة إنه للقراءة، واستراتیجیات فرضیات بوضع العنوان محیس
لبَّ  صار القراءة وفعل العنوان، عبر قارئه یدعو فالنص ُ   !!العنوان من بدعوة ىی

 والنقـــاد المبـــدعین فكــر علـــى ظلالهـــاو  ثقلهــاب الحدیثـــة النقدیـــة المنهجیــات ألقـــت لقــد
 العملیـــة فــي الاســتراتیجیة العنـــوان أهمیــة یــعالجم وأدرك. الســـواء علــى المعاصــرین العــرب

 الــنص نعــ إعــلان"  فهــو ،المركــزي ســتقطابلاا عنصــر) العنــوان( لكونــه قاطبــة الإبداعیــة
شهار ٕ  الشعراء أن ریب ولا. إلیه والدخول النص باستقبال القارئ إغراء ذلك ویتضمن له، وا

ـــ ــ عمومــا ـ  یمثــل أنــه كمــا )1(".واع بــإخلاص إلیــه ویســعون الإغرائــي المعنــى هــذا یــدركون ـ
 علــى إیــاه محفــزا معــین، أدبــي كــون علــى القــارئ أفــق حویفــت آخــر، عــن نــص لتمییــز دلــیلا

  )2(.الجمالیة توقعاته إشباع قصد علیه للاطلاع المضي

 حــاولوا أعمــالا فــأنجزوا ،العنوانیــة الدراســات فــي المعاصــرون العــرب النقــاد خــاض
 العنونــة عصــر نعــیش ننــالأ ،واعــدا نــراه علــم وهــو العنونــة، لعلــم التنظیــر فــي بهــا ســهامالإ

                                                             
، 1993، 2قالات في النقد والنظریة، دار سعاد الصباح، الكویت، طثقافة الأسئلة، م عبد االله محمد الغذامي،ینظر . 1

 .48ص

 :، ینظر الرابط»"الكلام بحضرة مولانا الإمام"شعریة القص واستراتیجیة الكتابة، قراءة في «إبراهیم القهوایجي، ینظر  .2
http://www.odabasham.net/show.php?sid=2372   23:42: اعة، الس15/09/2011: تاریخ فتح الرابط. 
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 لجغرافيا وانتماءه هویته منا لكل یحدد بما الشخصي المستوى على حضورها تفرض التي"
 والأنظمـة الـدول عنـد الأداء أشـكال لمختلـف سمة ذلك قبل وهي الفكري، والتوجه والوظیفي
 وانشـغالاتها الرومانسـیة جهـاتالتو  ظهـور یكـون أن التأمل، فاعلیة یثیر ما ولعل .والأحزاب
نشـــاء الهویـــة، خصوصـــیات إنجـــاز نحـــو السیاســـي النـــزوع مـــع متزامنـــاً  بـــالعنوان ٕ  الأنظمـــة وا
 القومیـة أو الوطنیـة هویتهـا عن وتعلن والاجتماعیة، الفكریة عنواناتها تحمل وهي ،المستقلة
  .)1("المتمیزة

 لحــد المعاصــرة اعیــةالإبد الممارســة فــي مســبوق غیــر تطــورا العنــوان تجربــة شــهدت
 وتصـنع نصـه، سـیاق عن والغرابة بالتفرد مفعمة وجمالیة دلالیة خصوصیة إلى به الخروج

 تخـص متمیـزة نصوصـیة ثقافـة"  لتأسـیس یؤشـر مما المغایرة، وبلاغته ،الممیزة علاماته له
  )2(".النصوص دون العناوین

 مو وسـالم" عـویس محمـد" كتـاب یتصـدرها العنونـة لمجـا فـي العـرب الدارسـین جهود
" عـویس" ولعـل ،1988 سنة نشر والذي ،"والتطور النشأة العربي، الأدب في العنوان: "  بـ
 مفهـوم مستقصـیا ،العنـوان نشـأة كتابـه فـي بحـث إذ ؛المجـال هـذا فـي السبق قصب حاز قد

 مــن الثمانینیـات إلـى الجـاهلي العصــر منـذ العربیـة العنونـة قطعتهــا التـي الأشـواطو  ،العنـوان
 دراســــته إلــــى بالإضــــافة ، بهــــا تمــــر  التــــي البنائیــــة الأشــــكال أهــــم مبــــرزا الماضــــي، قــــرنال

 مـــن ممـــاثلا اوعــدد شـــعراء خمســة اختـــار وقـــد .معاصــرین لشـــعراء العنــاوین مـــن لمجموعــة
ُ  ومــا. الجنســین بــین التــوازن لتحقیــق ،الشــاعرات ــذین أن ،علیــه عــابی  مــن كلهــم اختــارهم ال
 تأصـــیل فیـــه ،رائــد ــــ بحـــق ـــ العمـــل فـــإن وذاك، ذاهــ عـــن النظـــر وبغــض. العربـــي المشــرق

بداعه العربي الفكر في ةللعنون ٕ   .عموما وا

: عنوانها دراسة 1997 سنة نشر فقد ،"الهمیسي محمود" التونسي الكاتب أما
 یصدرها التي" الأدبي الموقف" مجلة في نشرت ،"العنوان صناعة في الاستهلال براعة"

 تضاف دراسة وهي. إشكالاته ومختلف العنوان عن ثتحد بدمشق، العرب الكتاب اتحاد
                                                             

، السنة الواحدة 370مجلة الموقف الأدبي، العدد ، »العین والعتبة مقاربة لشعریة العنونة عند البردوني« علي حداد، .1
   .41هـ، ص1422، ذي القعدة 2002 والثلاثون، شباط 

 .48ص مرجع مذكور، ثقافة الأسئلة، مقالات في النقد والنظریة، عبد االله محمد الغذامي، .2
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 وأسرار مستفزة، عوالم من علیه ینطوي وما العنوان خفایا استكناه إلى ةهادفال الجهود إلى
  .بتلابیبها للإمساك الجهود تساوق إلى تدعو غامضة،

 المعاصر، العربي الفكر في للعنونة التنظیر في أیضا، الهامة، ماتسهاالإ ومن
: سنة أصدره الذي الجزار، فكري لمحمد "الأدبي الاتصال یوطیقاوسیم العنوان: "كتاب

 الذي العنوان على الضوء تسلیط قصد مذكورةال الجهود إلى یضاف جهد وهو ،1998
 وقد. قصد غیر عن أو قصد عن العربي، أدبنا في الزمن من ردحا شالتهمی من عانى
 المنهج عن حدیثه سیاق في ـ معتبرا بیةأد أجناس عدة عناوین بالدراسة المؤلف تناول

 منهجیا مختلفا، سیكون ما عمل عنوان تحلیل"  أن ـ العنوان لدراسة تطبیقه الواجب
جرائیا، ٕ  من عنصر هو ولا للعمل لغویة زائدة لیس العنوان لكون(...)  عمله تحلیل عن وا
  )1(".كله العمل إلى لیحیل سیاقه من انتزع عناصره

ُ  ،آخر جهد  المغربي، الباحث به قام ،العنوان دراسة في هاما جعامر  عدی
 في" عطاء الأغزر" منزلة تمنحه متعددة اتاسدر  في یتجلى "حمداوي جمیل" ،الموسوعي

 هانشر  ،"والعنونة السیمیوطیقا: "بـ موسومة حداثیة دراسة: أنجزه ما أبرز ومن. المجال هذا
 بالكویت، والآداب والفنون للثقافة يالوطن المجلس یصدرها التي" الفكر عالم مجلة" في

 أعلامها، وأشهر الغرب، في السیمیائیة المدارس أهم فیها استعرض ،1997 سنة وذلك
 ةونظر  ،بالعنوان ـــــ یسمیها أن له یحلو ماك ــــ" السیمیوطیقا" علاقة عن النقاب كاشفا

 الدراسات مجمل على المعاصرة النقدیة المناهج هیمنة ضوء في ،إلیه المعاصرة الدراسات
 المعاصرة الغربیة النظرة على ،دراسته في ،"حمداوي جمیل" اتكأ قدو  .والنقدیة الأدبیة

 ،"غریفل شارل" و" بارت رولان" و" جینیت جیرار"  و" هوك لیو" رةنظ وخاصة للعنوان،
 المرسل لهایتباد لةالرسا وهذه ،رسالة" باعتباره جدیدة، جمالیة قراءة العنوان راءةق إلى ودعا

نة الرسالة وهذه ،والجمالي المعرفي التواصل في مانیساه اللذان ،إلیه والمرسل  بشفرة مسنّ
له ،المستقبل یفكّكها لغویة، ّ  ذات الرسالة وهذه ،لغویة -الماورا أو الواصفة بلغته اویؤو

                                                             
 .35محمد فكري الجزار، العنوان وسیمیوطیقا الاتصال الأدبي، ص .1
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ُ  الجمالیة أو الشاعریة الوظیفة  هذا، )1(".الاتصال على الحفاظ وظیفتها ،قناة عبر رسلت
 الدواوین في العنوان إشكالیة: " منها العنونة، مجال في الباحث أنجزها أخرى ودراسات
 النص مقاربة" و م،1996 سنة  " والمعاصر الحدیث العربي أدبنا في الشعریة والقصائد
 صورة"  و "الموازي؟ النص لماذا" و ، م2001 سنة" حمیش بنسالم روایات في الموازي
 سنة العربیة، الروایة في الخارجي العنوان ومقاربة ،2006 سنة" العربیة ةالروای في العنوان
2006.  

 سنة في إذ ؛حمداوي جمیل كتبه ما على المغاربة الكتّاب جهود تقتصر لمو 
بدالاتها بنیاته الحدیث العربي الشعر" كتاب بنیس محمد فألّ  1988 ٕ  الجزء مخصصا ،"وا
اه لما الأول ّ  ،اهجدو  عن متسائلا ،للعنوان صفحة عشرة اثني فیه خصص ،"التقلیدیة" سم

 تساوق" وجود إلى وخلص الشعریة، جذالنما بعض في وظائفه وبعض أبنیته مستعرضا
   )2(".وظائفه مع للعنوان اللغویة البنیة بین

ف ،1989 سنة وفي  دراسة وتلته ،"الروائي النص انفتاح: "كتاب یقطین سعید ألّ
 مجلة في نشرها "العنوان إستراتیجیة ،للروایة لموازيا النص: "بعنوان حلیفي لشعیب
 العتبات في العلامات، هویة:"بـ وسمه 2005 سنة بكتاب أتبعها ثم ،1992 سنة الكرمل
ف فقد الحجمري الرزاق عبد أما. حیزا للعنوان فیه أفرد ،"التأویل وبناء  كتابا 1996 سنة ألّ

 الأزدي الجلیل عبد من كل نشر ذاتها سنةال وفي ."والدلالة البنیة النص عتبات" عنوانه
 جمال وكتب ،"البحر لأعشاب ولیمة هوامش في قراءة الموت، عتبات" بعنوان دراسة

 رشید ألف ،1998 سنة في أي سنتین، بعدو  ،"العربیة الروایة في العنوان: "بوطیب
 ما نغفل أن دون هذا، ".النصي المنجز في دراسة الحدیث، العربي الشعر: "كتاب یحیاوي

ّ  جهود ونختم. مفتاح ومحمد قیدي الإله وعبد كراد بن سعید كتبه  بحثینب المغاربة ابالكت
 الروایة في الكتابة عتبات:"بـ مو وسم أشهبون، المالك لعبد الأول ؛2009 سنة شرانُ 

 العربي التراث في بحث النص، عتبات":بـ موسوم الإدریسي، لیوسف والثاني ،"العربیة

                                                             
، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، »السیمیوطیقا والعنونة«جمیل حمداوي، . 1

 .100، ص1997مارس / ،  ینایر25، المجلد3العدد

بدالات .2 ٕ  .113التقلیدیة، ص. 1ها، محمد بنیس، الشعر العربي الحدیث، بنیاته وا
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 العنونة لفقه التأسیس حاولت التي الأعمال هذه إلى ویضاف ".المعاصر ديالنق والخطاب
" حسین حسین خالد" الكاتب منهم الدارسین من عدد جهود ،المعاصر العربي النقد في

 العتبة شؤون في تأویلیة مغامرة العنوان، نظریة في" عنوانه كتابا 2007 سنة فألّ  الذي
 تقل لا التي المتمیزة الإنجازات من ونحسبه .غیره دون العنوان لشؤون أفرده ،"النصیة
فه الذي "العنوان سیمیاء: "كتابه في قطوس وبسام" عویس محمد" إنجاز عن أهمیة  سنة ألّ

 الساق كتاب عنوان شعریة: "دراسته في المطوي الهادي محمد إلى بالإضافة .2001
 الشعر في العنوان یفةوظ:" دراسته في بدري وعثمان ،"الفاریاق هو ما في الساق على

 صابر ومحمد حداد، وعلي الصكر، وحاتم ،2003 سنة" منتخبة نماذج في قراءة ،العربي
 عددا أكثر المغاربة والنقاد نیالباحث نأ هو ملاحظته یمكن ماو  .العدواني ومعجب ،عبید
ّ  في  يف الجمیع أسهم فقد ،حدأ جهد من قللن أن دونو  .العنونةب المهتمین العرب ابالكت

 جمع الذي المشترك والقاسم .رؤیته حسب كلٌّ  له التأصیل على واوعمل ،العنونة فقه إرساء
 فاعلللت ومركزا ،الشعري للوعي بؤرة العنوان"  اعتبروا أنهم هو ،والنقاد الباحثین هؤلاء

 مدائن إلى بالولوج یسمح الذي المفتاح بمثابة یعتبر إذ ،المظلم الواقع مع والمواجهة
  )1(".النص

 كـان أن فبعـد العنـوان؛ إلـى ــ سـواء حـد علـى ــ سـینوالدار  المبدعین نظرة تغیرت لقد
ن ُ  كتــاب أو نــص لتمییــز اسـم مجــرد أو ،نصــیة فاتحـة یكــون أن یعــدو لا أنـه علــى إلیــه ظـری

ـأ وكنزهـا ،التجربة مفتاح أنه"  على إلیه ینظر صار آخر، عن ّ  الوجـدان صـنوف بكـل المعب
  )2(".المر

ـــة"  لفظـــة تربعـــت ـــى"  Seuil العتب ـــة المصـــطلحات عـــرش عل  التـــي المعاصـــرة النقدی
 العنـوان استنطاق هو السیمیولوجي الباحث یطؤها عتبة أول"  أن ذلك ،العنوان على تطلق

 نـص"  المعاصـر العربـي الإبـداع فـي العنـوان )3(".وعمودیـا أفقیـا نیا،اولس بصریا ،واستقراؤه
                                                             

سلطة النص في دیوان البرزخ والسكین : ، ضمن كتاب»هندسة العنوان في دیوان البرزخ والسكین«شناف،  فشرا .1
 .267، ص2001، 1للشاعر عبد االله حمادي، منشورات النادي الأدبي، جامعة منتوري، قسنطینة، الجزائر، ط

هـ، 1421بنیوي في نقد الشعر العربي، الدار العربیة للنشر والتوزیع، عدنان حسین قاسم، الاتجاه الأسلوبي ال .2
 .328م، ص 2001

 .97صمرجع مذكور، جمیل حمداوي، السیمیوطیقا والعنونة،  .3



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والعنوان السیمیاء: الأول الباب  الإنساني الفكر في العنونة: الثاني الفصل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

127 
 

 الدلالیـة وبنیتـه السـطحیة الدلالیـة بنیتـه لـه مزرا دلالي نظام إنه ،ومختصر ومكثف مختزل
  )1(".النص مثل ،العمیقة

ُ  المعاصر العربي الإبداع في العنوان صار  انالعنو  عن یختلف لا جمیلا، قا،شرِ م
ح المعاصرة؛ الإنسانیة الآداب في ّ ح ویفصح، یُصر ّ ع، ویراوغ ویغري، ویلم  ویكسر ویتمنّ
  : دلیل خیر اوینالعن هذه نماذج في ولنا ،التوقع أفق

ـــ الحــدیث الجزائــري الأدبــي النقــد فــي فصــول   النقــد نظریــة فــي ،)مصــایف محمــد(ل
 فــي العلامــات هویــة ،)عـلاق فــاتح(لـــ الشـعري الخطــاب تحلیــل فــي ،)مرتـاض كلــالم عبــد(لــ

 المقعـرة المرایـا ،)مسـتغانمي أحـلام(لــ سـریر عـابر ،)حلیفي شعیب( لـ التأویل وبناء العتبات
 الحداثـة إشـكالیة ،)وادي طـه( لــ المعاصـرة الروایـة فـي المـرأة صورة ،)حمودة زیزالع عبد(لـ

ـــ العربیــة النخبــة خطــاب فــي  ،)دلبــاني أحمــد(لـــ المتاهــة مأدبــة ،)یوســف أحمــد الفتــاح عبــد(ل
َ  ،)هنیـة بـن المحسـن(لــ اللیل حدیث ،)یقطین سعید( لـ والسلطة والمؤسسة لأدبا ـو ٌ شْ  علـى م

ّ قُ  زنـد ه مــا ،)الحــیلح االله عبـد(لـــ رشــي  لـــ أخضــر قنـدیل الشــعر ،)شــنیني االله عبـد(لـــ المــاء سـنّ
 ،)محفــوظ نجیـب(لــ النیــل فـوق ثرثـرة ،)الـزاوي الأمــین(لــ امتـدادا المــوج ویـأتي ،)قبـاني نـزار(

 عاشـور(لــ الـدنیا زهـرة ،)حمـادي االله عبـد(لــ والسكین البرزخ ،)مغازي علي(لـ الظل جهة في
 عثمـان(لــ الماء تحت لسماوات جرس ،)شكیل الحمید عبد(لـ خطورةال وتةمتفا قصائد ،)فني

 الإعصـــار مواســـم فـــي صفصـــافة أوجـــاع ،)نــيیالقلی روحیـــة(لــــ الـــذكریات رحیـــق ،)لوصــیف
 ،)بركــاني كمـال(لـــ ملامـح بــلا امـرأة ،)بوذیبـة إدریــس(لــ العشــب أحـزان ،)وغلیســي یوسـف(لــ

  . ..)السماوي یحي(لـ منكِ  قریبا..عني بعیدا ،)میهوبي الدین عز(لـ والمجداف النخلة

ّ  العجیبـــة قصـــةال هـــي تلـــك  مـــا أضـــعاف تُخفـــي زالـــت لا التـــيو  ،لعنـــوانل بةوالمتشـــع
  .!تُبدي

                                                             
، ضمن محاضرات الملتقى الوطني »للدكتور بسام قطوس" سیمیاء العنوان"قراءة في كتاب « الطیب بودربالة،  .1

 .25، منشورات جامعة محمد خیضر، بسكرة، ص2002أفریل  16/ 15، "الأدبيالسیمیاء والنص "الثاني 
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  :ووظائفه أنماطه وان،العن صناعة

  :المقاصد اختلافو  المكابدة ..صناعة العنوان .1 

یسمي النص ویحدد   الذي المحور الرئیس  العنوان لیس عتبة فحسب، بل هو
ّ هویته ومعناه، حوله تدور الدلالات، وتتعالق به،  له  ق، كما أند، وشیّ ، معقّ فعالمه غني

ِ ، طقوسه، لَ وعیه ُ ع َ ب ُ كْ ه، وم ثقافیة عوامل كثیرا ما تتحكم فیها  تهلذلك فإن صناع )1(.هر
الأجناس والأنواع الأدبیة؛ إذ من السهل  إضافة إلىنفسیة ومزاجیة كثیرة، و  واجتماعیة

ُ على ا . العناوین تختلف باختلاف هذه الأجناس والأنواع ثبت شیوع أنماط منلباحث أن ی
 كما أن عامل الانتشار والمقروئیة الواسعة لجنس أدبي مقابل غبن واحتجاب أجناس أخرى

هذا عنوان رومانسي : وللمذاهب الأدبیة تأثیر أیضا؛ إذ یقال. العنوانتؤثر في اختیار 
فللعنوان الرومانسي ... السریالیة ینتسب الواقعیة والرابع إلىوذاك رمزي، والآخر یشي ب

 الكلاسیكیة، خصائص تخالف بضرورة العداوة التقلیدیة تلك التي تحملها النصوص
   )2(...وللواقعیة عناوینها التي تدل علیها وعلى مخالفتها للرومانسیة

صد في اختیار العنوان وصناعته من كاتب أو مبدع إلى اقمتتباین الدوافع وال
یعثر على العنوان تتباین الطریقة في إیجاده والقبض علیه؛ فمنهم من  مثلماآخر، 

ُ الم ومن الكتّاب من یفصح عن . سر وسهولة، ومنهم من یشقى إلى حدّ الأرقرغوب في ی
ّ اختیاره الوضوح ومنهم من یعتمد ، والجدل ل ترك ذلك للتأویلفضّ ومنهم من ی ،لعنوانل سر

  .لمراوغة والاعتباطیةوالإبانة، ومنهم من یجنح ل

ْ  :ولعبة العنونة الأسلاف. أ َ  لى الأسلافُ أو ْ لعنوانبا امĎ اهتماما ج ِ ، قصد جع ُ ه واضحً ل ً ا، م ا، شرق
ً جذّ  ّ التسمیة  فاً أن نجد مؤلِّ  من النادركما أنه . ا ومطابقا لمحتوى الأثراب لا یشیر إلى سر

َ ، فإن أي عمل فني أو فكري أو اوعموم. وسبب الاختیار الأسد في  صیبُ أدبي للعنوان ن
                                                             

یحاء وماركوتینغ«عبد االله المتقي،  ینظر .1 ٕ  :ینظر الرابط الآتي ،» العناوین إغراء وا
http://alfawanis.com/alfawanis/index.php?option=com_content&task=view&id=5862&Itemid=1    تاریخ فتح

 . 13:24: ، الساعة10/04/2010: الرابط

لة الموقف الأدبي، منشورات اتحاد الكتاب ، مج»الاستهلال في صناعة العنوان براعة «محمود الهمیسي، ینظر  .2
   .107هـ، ص 1418م، محرم  1997 ، آیار314، 313العرب، دمشق، العددان 
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ذا تفحصنا كتب أسلا .واستوائه على سوقه شهرته وذیوعه ٕ إلا  ــالعربیة  فيألفینا مصنِّ  فنا،وا
بعضهم  ، وكثیرا ما یزیدكتبهم في مقدماتها حریصین على إثبات عناوین ــمنهم  من شذّ 

    :منهم نذكرو ، تصریحا أو تلمیحا وتمثیلا فیفسر التسمیة ویشرح سبب اختیاره

ا  محمود شكري الشیخ ـــ فلم اء كابد العنو الألوسي البغدادي یذكر بأنه فكّر ملیّ
م فیه حسن الرأي وسعة العلم، یطلب النجدة،  ّ یظفر بعنوان مناسب، فاستشار من توس

 َ العظیم والسبع  روح المعاني في تفسیر القرآن(كتابه  یقول في مقدمة .علیه فأُشیر
 ه،ر ما اسمجعلتُ أفكّ  ...ونشرتُ مطوى الأمنیة حبل النیة وبعد أن أبرمتُ ": )المثاني

 من سماعه هتش له الضمائر وتبتشوضعتْه أمُّه فلم یظهر لي اسم توبماذا أدعوه إذا 

مولانا علي رضا  ...ونور حدیقة البهاءفعرضتُ الحال لدى حضرة وزیر الوزراء  الخواطر
ّ  ...باشا روح المعاني في تفسیر القرآن ( :على الفور وبدیهة ذهنه تغني عن الغور اهفسم

َ اس، فیا له من )المثاني العظیم والسبع ّ  !اهم ما أسم   )1(."اهنسأل االله تعالى أن یطابقه مسم

ّ  (...)فجمعتُ هذا الكتاب : "الشهیر القائل في معجمه ابن منظور ــــ ُ وسم ه لسان یت
  )2(".العرب

: فوائده، یقول تعداد في مستهل عنوان كتابه،عن بوضوح  كشف ،المسعودي ــــ
؛ لنفاسة ما حواه، وعظم )مروج الذهب، ومعادن الجوهر( كتابي هذا بكتاب وقد وسمتُ "

من طوالع بوارع ما تضمنته كتبنا السالفة في معناه،، وغرر : استولى علیه خطر ما
نته من  ّ مؤلفاتنا في مغزاه، وجعلته تحفة للأشراف من الملوك وأهل الدرایات؛ لما قد ضم
ر في الزمان،  َ جمل ما تدعو الحاجة إلیه، وتنازع النفوس إلى علمه من درایة ما سلف وغب

ها على أغراض م ا سلف من كتبنا، ومشتملا على جوامع یحسن بالأدیب وجعلته منبّ
عذر في التغافل عنها ُ   )3(.العاقل معرفتها، ولا ی

                                                             
محمود شكري الألوسي البغدادي، روح المعاني في تفسیر القرآن العظیم والسبع المثاني، دار إحیاء التراث العربي،  .1

 . 4ص ).ت.د(، )ط.د(، 1ج بیروت، لبنان،

 .19صمرجع مذكور، ، 1، المجلد، لسان العربأبو الفضل جمال الدین بن منظور. 2

 .14، ص1989، 1، موفم للنشر، جمروج الذهب ومعادن الجوهرأبو  الحسین بن علي المسعودي، ینظر  .3
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من  ،ولما كان مشتملا على أخبار العرب والبربر: "لبن خلدون القائعبد الرحمن  ــ
بالذكرى والعبر في  وأفصحَ  ،بربمن عاصرهم من الدول الكُ  لماعوالإ أهل المدن والوبر

ُ  ،بعدها من الخبر مامالأحوال و  إمبتد ، ودیوان المبتدإ والخبر، في العبر كتابَ (: هسمیت
  )1(".)أیام العرب والعجم والبربر، ومن عاصرهم من ذوي السلطان الأكبر

فل التأدب نظمتها لمغ )عیون الأخبار(وهذه : "لك بقولهذ عن حفصی ابن قتیبة ــ
وسهم مؤدبا وللملوك مستراحا من كدّ الجدّ  تبصرة، ولأهل العلم ُ س َ تذكرة ولسائس الناس وم

  )2(".والتعب

مع ": ، یقول)العمدة(هد في توضیح سبب عنونة كتابه بـابن رشیق القیرواني یجت ــ
ّ الأنفة، وسلطان القدرة، و  ة، وعز وجدت الناس ما للشعر من عظیم المزیة، وشرف الأبیّ

بوه أبوابا : عن كثیر منهمختلفین فیه، متخلفین  ّ ون ویكثِرون، قد بو رون، ویقلّ مون ویؤخّ یقدّ
هم قد ضرب في جهة، وانتحل مذهبا هو فیه مبهمة، ولقّبوه ألقابا متهمة، وكل واحد من

َ ما قاله كلُّ واحد منهم في كتابه؛ لیكون  إمام نفسه، وشاهد دعواه، فجمعت أحسن
  )3(".شاء االله تعالىن إ، )العمدة، في محاسن الشعر وآدابه(

السریة للمبدعین ات المختبر  سللنا إلىإذا ت :الغرابةالطرافة و في أهمیة العنوان، الدهشة و . ب
ألفینا لمعرفة بعض الأسرار الخفیة، والطقوس العجیبة، عناوینهم، ء، حیث یصنعون والأدبا

قصة  ولعل في. أیضاوالغرابة لطرافة على اة مشتملوالمثیرة للدهشة كثیرا من المفارقات ال
 La fille abandonnée " et " La bête (: مع كتابه ) Emile Zolaإمیل زولا(الكاتب الفرنسي 

Humaine، العنوان ل اختیار إذ شكّ شیئا من الطرافة؛  ،)البنت المهجورة والوحش الإنساني
لها حتى بلغ عددها یغیّرها و یراكم العناوین و  )زولا(فقد ظل  ؛هاجسا حقیقیاعنده   133یعدّ

                                                             
مقدمة العلامة ابن خلدون، المسمى دیوان المبتدأ والخبر في تاریخ لدین ابن خلدون، عبد الرحمن أبو زید ولي ا .1

م، 2004هـ،  1424دار الفكر للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت،  والبربر ومن عاصرهم من ذوي الشأن الأكبر، العرب
 .19 ،18ص

، 1الفكر للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، ط دار، عبد االله بن مسلم بن قتیبة الدینوري، عیون الأخبار .2
 .8م، ص 2002هـ، 1423

التوزیع والطباعة، دار الجیل للنشر و  ، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده،أبو علي الحسن بن رشیق القیرواني. 3
  .16م، ص 1981هـ،  1401، 5، ط1نان، جبیروت، لب
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كلود (وهو الفرنسي  )علم العنونة( طریفة أنجزها أحد رواد دراسةضوع لت مو شكّ  ،عنوانا
  )Claude Duchet(.)1دوشیه 

ئل فحینما ،لأعمالهم السریالیین عنونة هو الغرابة، یثیر وما ُ  الفرنسي النحات س
ّ  فرغ قد كان منحوتة عنوان عن )Hans  Arp آرب هانز( السریالي ن هلتو تها، مِ ْ  فأجاب نح

كة: " تردد ودون ،الفور على ْ   )2(".لكم یحلو مثلما ،فرج مدخل وأ شو

ٍ ، ثلامم وفي سیاقٍ  ِ  مثیر  لیو(أهمیة العنوان، أورد  یتعلق بالتقلیل من، لكنه للغرابة
 استطلاعنتیجة  )La marque du titre سمة العنوان(: في كتابه )Leo H. Hoekهوك 

 ما: " مع أدباء غربیین، تمحور حول السؤال الآتي 1972مقتضب ومحدود أجري سنة 
ورغم وعي الجمیع بالأهمیة الرئیسة للعنوان، إلا  ."هي الأهمیة التي تولیها لعنوان الأثر؟

العنوان لا یكتسي أي ": أن إجاباتهم ـ الممزوجة بالمزح؟ ـ جاءت مغایرة لذلك، تراوحت بین
: أدباء مشهورین، أمثال لاستطلاعشمل هذا ا قدو . "أهمیة العنوان ثانویة": وبین ،"أهمیة

 Francisونج پفرنسیس (، )Claude Simon كلود سیمون(،)Jean Cayrol جین كایرول(

Ponge( و)ولیسیان مارصیف  Félicien  Marceau(.)3(  

یتصل  بل وخطورته في أي عملورغم یقیننا بأهمیة العنوان واستراتیجیته، 
فترض أنهم یولونه عنایة خاصة، یطرح بالكتابة، إلا أن الاستهتار به  ُ من طرف من ی

یة مثل هذه التصریحات والإجابات أكثر من تساؤل جه  حول جدّ ّ ض ما یرو ّ التي تقو
  .قائلون بأهمیته، خاصة وهي تصدر من كتّاب لهم باع في الساحة الأدبیة والإبداعیةال

ینا الأمر، مرة أخرى، بافتراض وجود الرأي الآخر، قصد التأكد من ا تقصّ إذ
، ومعرفة الطریقة التي یصنع بها الكتّاب والأدباء عناوینهم، والأهمیة التي یمثلها الحقیقة

أن الدوافع تختلف، ولا توجد هناك قاعدة ثابتة؛ ذلك أن الكاتب قد  ، وجدنايالجهاز العنوان
  .ء عمله شیئا ممیزا فنیا أو نفسیا، فیجعله عنوانا لهیرى في جزء من أجزا

                                                             
1. Claude Duchet, " La fille abandonnée"  et " La bête humaine", éléments de titrologie 
romanesque, Littérature, N° 12, 1973, pp 49- 73.     
2. Gérard Genette, Seuils, op cit, p85..  
3. Leo H. Hoek, La marque du titre, op cit, pp10-11. 
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  :زمن الوضع اختلافو  المشترك، المخاض.. ع العنوانوضْ . ج

في الشعر قد یسیطر على قصائد الدیوان جو نفسي معین، فیستوحي منه الشاعر 
عنوان  كاتبإذ قد یولد في وجدان ال. ولا یوجد وقت معین یولد فیه عنوان النص. عنوانا

: )عبد السلام دخان(المغربي وكما یقول الشاعر  )1(.نه قبل أن یكون للنص وجودبعی
ن كانت . ساعة القبض على العنوان مجهولة" ٕ إنها لا تشبه أوقات الصلاة المحددة سلفا، وا

في : قد یداهمني العنوان في أي وقت ومكان. خاصةقدسیتها ال ــ في اعتقادي ــ للكتابة
وهذا ما  )2("...محطة القطار، في المقهى، في المطعم الشعبي، أو في الممرات الضیقة

لاختیار  لیس"  :؛ إذ یقول)سوري قاص وشاعر ،محمود علي السعید( ، أیضا،یؤكده
حیاتي  العناوین، عندي قاعدة مطّردة أعزف على قیثارتها بنظام صیرورة محددة، أو هوس

 ُ ُ آسر، فحیناً ت ُ  ولد العنوان  من تجلیات وجوه موشور العنوان، وحیناً آخر أستنبط القصیدة
، بحذر أسلّ من خیوط  أصابع  مهاقوس قزح القصیدة الشمسي، القصیدة جحیم ونعیم معاً

ارتباط العنوان بالموضوع، ارتباط البرعم بثدي الشجرة، والقبلة باختلاجات  إن  .الكتابة
العطشى، واحتیاجات الزلزلة بمفتاح الصعق، والوصول إلى فردوس النشوة بكلمة  الشفة
 امن الجینات الوراثیة وزمرة الدم، وأماضبین العنوان والموضوع علاقة جدل، وت ما السر،

ّ دلالته، فهي انفتاح على   المتلقي أو(قها قریحة المبدع الآخر للنص جملة اشتعالات تفت

ل   )3(".)المستقبِ

 الذي) النجا أبو لمعاطيا أبو( الكبیر المصري الأدیب ذهب نفسه الاتجاه وفي
هدى  وقد یكون عنواناً مؤقتاً حیث یكتب المبدع على ،العنوان یأتي قبل الكتابة إن: "قال

دلالة  وأكثرشمولیة  أكثربعدها عنواناً  أوالكتابة  أثناءومن ثم قد یكتشف  ،هذا العنوان
الروایة عن  وتتحدث ،االله الندیم فیستقر علیه، وحدث لي أثناء كتابتي روایة عن عبد

                                                             
 .402محمد عویس، العنوان في الأدب العربي، النشأة والتطور، صینظر   .1

یحاء و .2 ٕ  .مرجع مذكور، "ماركوتینغ" عبد االله المتقي، العناوین إغراء وا

العدد منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ، جریدة الأسبوع الأدبي، »استراتیجیة العنونة«عبد الناصر حسو، . 3
  .12، ص03/02/2007: بتاریخ 1041
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فكان العنوان  ،وقد كان اسم الروایة في ذهني یدور حول المنفى ،هروبه واختفائه ومنفاه
ُ )العودة إلى المنفى(   )1(".الإبداعيمرشد للعمل  أوختار العنوان كمفتاح ، وهكذا ی

لا یختار عناوینه، منذ الوهلة الأولى، ) عثمان لوصیف(الجزائري الشاعر   
بالصرامة المطلوبة، بل كثیرا ما یراجع العنوان فیحدث فیه تغییرات وفق ما تقتضیه أجواء 

أحیانا أختار عنوانا تقریبیا یلخص ما یجول بخاطري من أفكار وأحاسیس، : "ص، یقولالن
 تأبقیه كما هو أو أدخل علیه بعض التعدیلا ثم عندما أنتهي من كتابة القصیدة إما أن

له بعنوان  ره تماما وأبدّ الضروریة حتى تنطبق مع التدفقات الجدیدة للقصیدة، وأحیانا أغیّ
 ، أیضا،لا توجد لدیهالذي  )خیري شلبي( المصري الشاعریعزز هذا الرأي و  )2("...آخر

فأحیاناً یعكف على كتابة العمل حتى  ؛قاعدة ثابتة في اختیار عناوین أعماله الإبداعیة
یته ثم یختار له العنوان المناسب والدال، وأحیاناً أخرى یكتب العمل وفي ذهنه عنوانه نها

، وأحیاناً ثالثة یطرح عدة بدائل للعناوین ویختار الأنسب منها، یقول اختیار  :"المحدد سلفاً
 ّ عن  ئد اختیار العنوان الذي یبعد ذهن القار العنوان عملیة مرهقة بالنسبة لي، فأنا أتعم

اه إلى موضوع الروایة أو القصة بشكل مباشر، وفي حالات كثیرة یكون اسم العمل الاتج
وأقوم بطرح عدة بدائل  ،نه لا یصلحفي ذهني حتى أنتهي من الكتابة ولكني أكتشف أ

سبیل المثال كان عنوانها في  على )الوتد(ففي روایة . أختار منها العنوان غیر المباشر
، وبعد انتهاء كتابتها، اكتشفت أن هذا )ریة فاطمة ثعلبةإمبراطو (ذهني أثناء كتابتها 

وقمت  ،إلى عناصر معینة في الروایة ویركز علیها ئالعنوان مباشر ویتجه بذهن القار 
وقد تم   ،)العراف( كان اسمها )صهاریج اللؤلؤ(كذلك روایة  .)الوتد(بتغییره إلى اسم 

  )3(".)صهاریج اللؤلؤ (أیي على ئة مرة،  حتى استقر ر اتغییر هذا الاسم أكثر من م

                                                             
 :ینظر الرابط!! كیف یختار الأدباء عناوین أعمالهم .1

www.awrag.com/x/modules/news/article.php?storyid=41    

 .11:16: ، الساعة18/09/2009: تاریخ فتح الرابط

 26: ، والجزء الثاني یوم2004جوان  05: من حوار أجریتُه مع الشاعر في جزأین؛ الجزء الأول یوم مقتطف. 2
 .2004أكتوبر 

  .مذكور مرجع!! أعمالهم عناوین الأدباء یختار كیف .3
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لا یخضع لنسق عنده الأمر ن إف) رجعمهدي ل( المغربي أما الشاعر والقاص
. فأحیاناً یحدد العنوان قبل كتابة القصیدة، یحدده أولاً ثم یشرع في كتابة القصیدة ؛محدد

في أي مكان ویمكث معه أیاماً أو شهوراً قبل الشروع الفعلي وقد یحدد العنوان ویسجله 
وأحیاناً أخرى یكتب القصیدة حتى إذا انتهى منها رجع . في ترجمته إلى عمل شعري
وعلى العموم، یرتبط ": وبصدق الشاعر یقول مهدي لعرج. یبحث لها عن تسمیة تلیق بها

هما كانت أهمیة العنوان فإنه لن العنوان بشكل وثیق بلحظة انبثاق الحالة الشعریة، وم
لیس فقط دلیلاً على قیمة  ،فالعنوان أصبح. یكون أبداً بدیلاً عن النص الإبداعي الحقیقي

دلیلاً على قیمة المبدع ومكانته ومؤشراً على مبلغ ثقافته  ،القصیدة وأهمیتها، بل أیضاً 
بل إن بعض  ،ن القراءفبعد نشر النص یصبح عنوانه بوابة لشهرته وسیرورته بی. وتكوینه

  )1(".في مسیرة كتابهامائزة  ،العناوین أصبحت علامات بارزة

أن عنونة القصیدة لیست بالعملیة " )حسن الصلهبي(المبدع  یرى ،هذاوقریبا من 
معرفته بقصیدته والتقاط العنوان المناسب  بل یتركز ذكاء الشاعر في دقة ،السهلة أبدا

لأي قصیدة یكتبها لأنه المدخل الأول للقصیدة، واللوحة الدعائیة الجاذبة للولوج إلى 
َ اأعماقها، ولأن القصیدة التي تحتاج  لیست كالتي تحتاجه تشفیرا  ،مفتاحا لها لعنوان

... دور في أحشاء النصلمحتواها، والتي تحتاجه عتبة لیست كالتي تتطلبه كملخص لما ی
ّ معیار ثابت لعنونة النص؛ فأحیانا یكون العنوان رؤیة شعریة  تجربتي الخاصة، لیس لدي

 )أخیرا سقط القمر(كما هو الحال في قصیدة  ،مكتملة تتلخص في عنوان قصیدة أو دیوان
جسد النص كما هو ، وفي بعض الأحیان یأتي جملة تلتقط بعنایة من )خائنة الشبه(و

ّ  (ال في قصیدة الح   )2(".)رها الزمن المستحیلوردة لا یكو

 محمد( الأدیب رأي هو ذلك ،كتابة النصویمكن أن یولد العنوان بالتزامن مع 
 أنه رغم ،واحد وقت في الإبداعي العمل كتابة مع یأتي العنوان إن": یقول ذيال) البساطي

 مع العنوان اختیار یأتي لي وبالنسبة العنوان، اختیار كیفیة تحكم واحدة قاعدة توجد لا

                                                             
یحاء إغراء العناوین المتقي، االله عبد .1 ٕ  .مذكور مرجع ،"ماركوتینغ"و وا

عمال الأدبي العمل ابتذال بین العنوان سیمیاء ،نادیة الفواز .2 ٕ  :الآتي الرابط ینظر ،الإبداع وا
http://www.aljsad.net/t140184.html  17:39: الساعة ،03/05/2010: الرابط فتح تاریخ 
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 ذهني في مؤقت عنوان وجود مع لكن ذاتها الكتابة أثناء العنوان یولد وأحیاناً  الكتابة
 اكتشاف هو المبدع بها یستمتع التي الجمیلة الأمور ومن .ساسهأ على الكتابة في وأستمر
 بدون الروایة تنتهي أخرى أوقات في ولكن ،الكتابة أثناء وجذاب ومكثف دال عنوان
 ءالأصدقا بعض وأستشیر الملائم العنوان عن أبحث فترة أظل وحینها ،العنوان اختیار

  )1(".المناسب العنوان على أعثر حتى المقربین

 إحدى العنوان": قائلال ،)الكریم عبد حسین( الشاعر رأي مع الرأي هذا ویتطابق
 كان إذا خاصة وجمره، النص مكنون عن للتعبیر عنه غنى لا شغب وهو النص، قیامات
 جسد حضور مع تتواصل متكاملة، قامة) العنوان أي( ذاك حین وفه قصیدة، النص
ذا وتفاصیله، وهندامه، النص، ٕ  الحدث، نسیج في كعقدة العنوان یجيء قیمة، النص كان وا

 شبیه فالأمر علیه، والعثور العنوان إیجاد وبخصوص  ...القصصي الفن وتكوینات
 حالات ویعدد السمات، مالاكت یؤرقه ومواسمه، حقوله تجاه قروي یعیشها بمواظبة

 في والحقل القروي، یریدها التي القطاف توصیات عن بحثاً  الأشجار وجذوع الأغصان،
 یتوحد بل یة،الإبداع الحالة صرخات أمام یتمزق لا الذي التناغم كهذا  .متلاحمة شبه حالة

 لواستسها. وعناوینها والنصوص وتسمیاتها، الكتابة بین ما يف أجلها، ومن معها،
 وعن الإبداعیة، الحالة في تهاونات عن الحالات من كثیر في ینبئ العناوین إلى الوصول

 تحتاجها ضفائر العناوین  .وبالعكس اقتناعاته، إلى المبدع من المؤدیة العلاقة في رداءة
 أن الشعراء نحن نقدر فهل المحبین، من المقبلة والنسائم الریاح إلى لتشیر الملاح الصبا

 تكون وهكذا العناوین، تكون هكذا الحنین، جراح وعن محبوباتنا، ضفائر نع نستغني
    )2(".فقط

 البضاعة مثل العنوان نأ یرى ذإ مخالف؛ رأي )الكفراوي سعید( المصري لأدیبلو 
 الكتابة مراحل آخر في یأتي أنه كما المشتري، أمام نفسها تعرض التي الجودة العالیة

 بعنوان روایة أو قصة سأكتب وأقول روایة أو قصة كتابة أبدأ لا ،ناأف": یقول ،الإبداعیة

                                                             
 .مذكور مرجع!! كیف یختار الأدباء عناوین أعمالهم .1

 العدد دمشق، العرب، الكتاب اتحاد منشورات ،الأدبي الأسبوع جریدة ،»العنونة استراتیجیة« حسو، الناصر عبد .2
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 فالعمل شكالالأ من شكلاً  أستهدف أو المعاني من معنى تأكید نحو أسعى لا ناأف كذا،
 العمل من یبقى وما للشخصیات الأساسیة والملامح الإیقاع ومن نفسه، یكتب الذي هو

 أكثر بین المفاضلة حتى أو العنوان اختیار یتم الأشیاء هذه كل من ،القلب في الإبداعي
 قد كنت فقد ،)الصیاد بطرس( روایتي في المفاضلة هذه لي حدثت وقد .عنوان من

 وهكذا .وأشمل أدلّ  )الصیاد بطرس( عنوان وجدت ثم ،)الأخیر التجلي( عنوان لها اخترت
   )1(".شمولیته في عنه ومعبراً  الإبداعي النص قلب من العنوان یأتي أن بد لا

 ما،بدوره ان،یعترف )شكري ومحمد الریحاني سعید محمد( انالمغربی انالكاتب
 في یكون قد عندي الصعب: ")شكري( یقول ،الإبداعیة لأعمالا عناوین اختیار بصعوبة
 عرف مثل یكون أن ینبغي العنوان إن. نص من انتهائي حین مناسب عنوان اختیار

ُردف .ذیله أو الطاووس  تلك للقارئ، جاذبیته قوة في تكمن العنوان أهمیة :الریحاني وی
  )2(".والملمس والرائحة اللون جاذبیة الأخرى الحیاة لاتمجا في تقابلها التي الجاذبیة

 العنوان، اختیار في طریقته عن كاشفا ،)عكو مسعود( سار الرأي هذا وعلى
 أساس ىعل یكون لا العنوان اختیار: "یقول إذ العملیة، بصعوبة نفسه الآن في معترفا
 ثم العنوان یوضع فأحیاناً  ؛المنطلق هو الشعري العنوان مفهوم إنما ،القصیدة بدایة

 العنوان، إشكالیة سوى ككل القصائد مستوى على شيء لا .العنوان من القصیدة تستوحي
 سیاسیة، تربویة، كانت، اً أیّ  القصیدة ملامح رسم في الأولى اللبنة هو فالعنوان

  )3(..".غزلیة

 عن رأیه، حسب ،یخرج لا الذي العنوان إیجاد یؤرقه ،)فوزي الغني عبد( الشاعر
 اعتباطیا تركیبا لیس الأخیر هذا لأن عنوان، بدون نص كتابة یمكن لا"و ،النص فضاء
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 والإیحاء الإغراء وبالتأكید. العتبة خلال من یرسخه وقد النص یمیز تشكیل هو ما بقدر
 والتخییلیة النفسیة العنوان امتدادات عن جسده بكامل لیبحث القارئ أفق في صدمة لخلق

 تثیر باردة )بلاكة( إلى ویتحول العنوان یخونني لا أن متمنیا ،هذا قولي أقول. النص في
). التجربة المشاهدة، المقروء،( والكتابة الحیاة في وعدتي تشابكي من العنوان یأتي. الشفقة

... ومرتبكة فمتوترة، بالعناوین علاقتي أما. العالم على نهام أطلّ  ما نقطة من وبالأدق
 وعلیه،). النص بعد العنوان یأتي لا أن( المقحمة غیر العناوین إلى أكثر أمیل لهذا،
... خیبته على منكفئا أو بغیمه ملبدا أو النص داخل متلبسا العنوان على أقبض ما فغالبا

  )1(".ةالفسیح النص إقامة ضمن ذلك كل

 فیختارون القراء ومراوغة اللغویة، الفخاخ نصب إلى یعمدون المبدعین بعض
ّ . "ساديال"و الإبداعي لنهمهم إشباع افیه غریبة عناوین  لعبة والقارئ المبدع بین كأن
 دلالاته إلى الوصول یسهل ،مباشرا انهعنو  یكون أن یرفض فالمبدع والاكتشاف؛ الإخفاء

 صیحر  بالمبدع كأنيو  الجمیل، الواضح، الصریح، العنوان القارئ یفضل بینما ،عناء بلا
 الأفكار یشوش أن العنوان على یجب: ")Umberto Eco إیكو أمبرتو( قاله ما قیطبت على

ئی أن لا ّ  عناوین من كثیرا" لأن) الحصني القادر عبد( الأدیب له یأسف ما هذاو  .)2("هاعب
 بسبب إلیه مشدوداً  كتاب بقراءة القارئ یتورط إذ ؛الأوقات بعض في ،مضللة تكون الكتب
    )3(".الكتاب على شاطر بضربة وضع قد العنوان هذا أن لیكتشف عنوانه

 في اللغویة الفخاخ نصب یؤثرون الذین المبدعین من زیدان محمد اللیبي القاص
لا تشكل الغرابة ذلك : " یقول  ــــ تعبیره حد على ـــ جدا اماكر  افخ اللغة باعتبار ،نالعنوا

نواناً قد أضع ع. بدلالة العنوانات نفسهاالهاجس المغري بالنسبة لي بقدر ما أجدني مغویاً 
العنوان الفخ، العنوان الذي  ـــ!) هل یشكل هذا أي غرابة؟(لا علاقة مباشرة له بالنص ـــ 

قرأ بمعزل عن النص ولا یكون عالة علیه هو هاجسي ُ قرأ كنص قائم بذاته، الذي ی ُ . ی
 ّ أكثر ما یرهقني هو . نىبعینه الیم العنوان الذي یضحك مني بعینه الیسرى ویبكي علي

                                                             
یحاء وماركوتینغ«د االله المتقي، عب. 1 ٕ  .مرجع مذكور، »العناوین إغراء وا

2. Gérard Genette, Seuils, op cit, p 95.   
  .12ص ،03/02/2007: تاریخب 1041 العدد الأدبي، الأسبوع جریدة ،العنونة إستراتیجیة حسو، الناصر عبد .3
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العناوین البسیطة، أظل أتعثر بها طویلاً لكنني لا أعثر علیها بسهولة، وغالباً ما تفضح 
 ّ حكَمة الأبعاد رغم سهولته الظاهرة، وهو مغامرة . العناوین هاجساً ما لدي ُ العنوان متاهة م

 ُ   )1(".هامربكة تضاهي في صعوبتها واستحالتها مغامرة الكتابة أحیاناً وتفوق

تدراج القارئ إلى عوالم من اللواتي یفضلن اس )إلهام زویریق(المغربیة الشاعرة 
ّ "ایة العنوان الذي النص بغو  من روح إنه یأتیها شذرة  .ق الفضاء الدلالي للقصیدةیعم

یته  لّ القصیدة، واختیار عنوان ما لنص ما، الهدف منه خلق لحظة ینجذب فیها المتلقي بكُ
ول إلى النص الشعري لیتم من خلاله التشویش علیه، هذا التشویش الذي سرعان ما یتح

یحاء یمارسه الشعراء على قرائهم لیقحموهم قسرا في حمم النص ٕ  هو العنوان. إلى إغراء وا
 للقارئ عاشق توریط خلالها من یتم الشاعرة، بالذات خاصة عوالم إلى للدخول تأشیرة
 حجاب لرفع منه محاولة أنوارها، لومضات منه استجلاء القصیدة أحضان بین به یلقي

ِ  القصیدة أسوار غیر تجد لم ذاتٍ  كنه لتتسرب كلمات عن العتمة  العنوان ألیس .مىح
ابین المعتمة السرادیب تلك إلى بنا تفضي ةعتب ّ و  نص كتابة یمكن فكیف. بلهفة آفاقها جَ
  )2(".عنوان؟ بلا

بات عناصر العنوان صناعة وفي  أبو یوسف( الأدیب عند فهي ؛ختلفةم ومركّ
. الإبداعیة أعماله عنها تعبر التي الأماكن وخصوصیة المكان فكرة حول تتمحور ،)ریة

 عن یقول  .الإبداعي النص داخل المكان ودلالة ،الأساس الفكرة عن یعبر عنده والعنوان
الذي تدور حوله یأتي العنوان معبراً عن ملامح المكان ": )العالي الضحى(  روایة عنوان
وحیاة  ،فالعنوان تعبیر متوارث عن الأجداد یشیر إلى ارتفاع الشمس قبل الظهیرة ،الروایة

فالفلاح لا بد أن یقوم إلى عمله قبل  ؛تتناولها الروایة مرتبطة بالشمس الفلاحین التي
ذا جاء علیه ،الضحى ٕ  مهتم لأنني .وقت الضحى العالي فهو فلاح خامل وكسلان وا
 عناوین تأتي الریفیة، التقالید في والبحث الأجداد، ورحیل المصري الریف حولاتت برصد

ّ ( القصصیة مجموعتي وعنوان .التحولات هذه عن معبرة أعمالي  على یدل ،)الفجر وش

                                                             
  :ینظر الرابط إلكترونیة، ،"فضاءات"، مجلة »"شبحیة المفكرون كائنات: "القاص اللیبي محمد زیدان«خلود الفلاح، . 1

www.fdaat.com/art/publish/article_667.shtm    12:57: الساعة ،21/09/2004: الرابط فتح تاریخ. 
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،أ الریفي الزمان  الضحى وقت إلى الفجر وش ینام أصبح الذي الفلاح ذلك عن یضاً
 من الصعب صنع روایة على اسم ولكن ماو . مبكراً  ویصحو مبكراً  ینام كان أن بعد العالي

هذا الاسم المؤقت یساعد . یحدث أن یكون هناك في ذهن المبدع اسم مؤقت قابل للتغییر
على رسم التفاصیل العامة للعمل وأحیاناً التفاصیل الصغیرة وأثناء الكتابة یتغیر هذا 

؛ فهذا الشاعر الكبیر )مبدعین وقراء(ویبقى العنوان هاجس الجمیع  )1(.الاسم كثیرا
ّ  )محمود درویش( َ بصعوبة  یقر ّ الم ودائما، أجد صعوبة في : " وهذا نص اعترافه، ةهم

وأحیانا أرسل المجموعة  ،كما أنني أستعین بأصدقاء في أحیان كثیرة. اختیار العنوان
أعثر لها على عنوان، فأستعین بالناشر وأستعین بهیئة القراءة  الشعریة إلي ناشر بدون أن

  )2(".لكي یقترحوا عليَّ مجموعة عناوین أختار من بینها العنوان الملائم) في دار النشر(

 العنوان مع التعاطي بصعوبة )بركات سلیم المغربي الشاعر( أیضا، ،ویعترف
 یصلح وقد ما، كتابل العنوان هذا یصلح قد. غامضة مسألة ،نفسه ،العنوان حقا،:" یقولو 
 قفل یماثل منها واحد. النص باب على مفاتیحه من جملة یقلب كلنا. آخر عنوان له

 إلى اندفاعا السهم فیتاستو  أنك إلى صوابا، أو خطأ ،المطمئن خیارك هو واحد. الرؤیا
. والروایة الشعر بین الورقي لولیدك المؤكد الاسم اختیار )شقاء( یختلف. حبرك صمیم
 ،المساح بمنظار ترصدها وتخوم حدود. معا وللأنقاض للبهاء متجانس بزوغ الروایة
 هي رزمة المجموعة الأشعار. اللیل غطاء من یكفیها ما لقیاس الضروریة الحروف وتحدد
 عرف في ،المسألة تكون قد ؟واحد ببرق الشاسع سدیمك فضاء تسمي كیف:  تحیر التي
 الكتاب سمِّ . موصوفه على الاسم انطباق في سیحاججك أحد من فما ،سهولة أكثر آخر

  )3(".بتصریح أو بتوریة ،أكثر أو أقل ببلاغة تشاء، ما الشعري
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ّ ( :مع عنوان كتابه عبد العزیز حمودة قصةلكاتب لو  دامت  حیث ،)ةبالمرایا المحد
لم أختر هذا العنوان من باب "(...)  :یقول عبد العزیز حمودة فصولها أربع سنوات،

ّ (...) مسایرة الغیرالمحاكاة أو  فرضا في  لكن ما حدث أن العنوان فرض نفسه علي
أحاول أن (...) ظللت أربع سنوات كاملة . ة من مراحل الإعداد لهذه الدراسةمرحلة محدد

ْ فجأة، في مرحلة ما من الكتابة ،(...)عنوانا مناسبا للكتاب أجد  فكرة المرایا  ، فرضت
 َ ّ  هاالمحدبة والصور التي تعكسها نفس   )1(".فرضا علي

 العنوان الذي ینبغي أن یوسم به النص؟ وهـل ینبغـي أن یكـون جمـیلا لُ لكن ما شكْ 
ن العنوان یشبه الوجه في الإنسان، فهـو یبـیّ : "بقوله) أحمد خنسة(حا؟ یجیب الشاعر یأم قب

خیر الكلام مـا قـل ودل، وأنـا : المشاعر الداخلیة في الإنسان ویكشف عنها، ویقول العرب
ـر ودلّ وحمـل الشـاعریة، ولهـ :أقول ّ ذا عنـدما أضـع العنـوان لقصـائدي خیر العناوین مـا عب
ــــ ــــل أن یكــــو أفضّ ّ ، وأن یكــــون معب ــــنص الشــــعري حــــاملاً لدلالاتــــه ن شــــاعریاً راً عــــن روح ال

وخصوصیته، ودائماً أقوم بوضع العنوان في نهایة المطـاف، أي أننـي أكتـب القصـیدة أولاً 
ــة، لأن اختیــار العنــوان یعــذبني كمــا تعــذبني  ــاً قــد تمــر فتــرة طویل ثــم أضــع العنــوان، وأحیان

  )2(".القصیدة
ـــ ْ  ن النـــاسمخـــاض العنـــوان كمخـــاض الكتابـــة والـــولادة، إذن؛ مِ ـــن َ یختـــار لمولـــوده  م

ــاء  ، ومــنهم وهــو جنــینالاســم  مــن یســمیه بعــد ســماع صــرخاته الأولــى، وكــذلك یفعــل الأدب
مـــنهم مــن یبنـــي نصــه علـــى العنـــوان، ومــنهم مـــن یختـــار  فـــي عنونــة أعمـــالهم؛ والمبــدعون

ـــا لنصـــه بعـــد مزجـــه ببیـــاض الـــورق خلـــو مـــن التفـــنن تالعنـــوان لا / صـــناعة الاســـم. عنوان
 ...محمـد أمـین، أسـامة أنـور، أمیـرة قمـر: نسمع مثل هـذه الأسـماء حینف ؛أحیانا "العبث"و

، )لإبـراهیم الكـوني نزیـف الحجـر(و، )لإدوارد الخـراط یقـین العطـش(: أو نقرأ هذه العنـاوین

                                                             
عبد العزیز حمودة، المرایا المحدبة، من البنیویة إلى التفكیك، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون  .1

 .7م، ص1998نیسان/ هـ، أبریل1418الحجةوالآداب، الكویت، ذو 

 :، ینظر الرابط الآتي»العنوان وأسالیب الأدباء في اختیاره«لیمان، خزامى صادق رزوق، سلاف زهرة، نسرین س. 2
http://fedaa.alwehda.gov.sy/_archive.asp?FileName=21009646320090830165427    تاریخ فتح
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ـــة النســـیان(و ـــرادة لعب ـــوب... )لمحمـــد ب ونلمـــس فیهـــا  منهـــا، نســـمات المعاصـــرة نحـــس بهب
ْ  )اسـم امـرأة(عـانس : مـن قبیـللكـن عنـدما نسـمع أسـماء . بصـمات الحداثـة اسـم (طـیّش ولم

ْ ولَ ) رجــل بالشــباك ذاتهــا، بالثعالــب ( :ونقــرأ عنــاوین مــن قبیــل... )اســم رجــل كــذلك( سیســةب
مـا حـدث ( ، و)سلیم بركـات(للروائي المغربي  )التي تقود الریح أو مكائد الفجاءة والخدیعة

 .ة والعبـــث، أو هكـــذا یبـــدونلمـــس فیهـــا الغرائبیـــ... )ســـعید بوطـــاجین( للجزائـــري) لـــي غـــدا
ــاءه أو بعــده، فــإن الجــدل بــات قائمــا حــول  وســواء اختیــر العنــوان قبــل كتابــة الــنص أو أثن

  . علاقة العنوان بالنص، والمواصفات التي یجب توفرها في عنوان الأثر
 حول )مدحت الجیار(لدكتور ل اقیعلوبعد هذا العرض لمختلف الآراء، نورد ت 

ً  ن لعناوین أعمالهمكیفیة اختیار المبدعی كاشفاً  وهل من الضروري أن یحمل العنوان ضوء
فلا بد من توفر  ،كبیرة قد توازي أهمیة النص ن العنوان له أهمیةإ" :یقول ؟على النص
  :ط في اختیار العنوانو بعض الشر 

من دلالة  ،سواء كبیراً أو صغیراً  ،أن یكون له معنى داخل النص ویحمل جانباً  :أولها
  .لون أو رائحة أي لا یكون دون طعم أو ،التي یتحدث عنها العمل الإبداعيالفكرة 

أن یكون اختیار العنوان كأحد مفاتیح الدخول إلى النص ولیس شرطاً أن یكون : اهثانی
َ أولكن من الضروري أن یكون  ،المفتاح الوحید لقراءة واستكشاف النصهو   ها أو جزءحد
 :یقول مدحت الجیارفبعدها  ان سواء قبل الكتابة أوأما عن توقیت اختیار العنو  ."منها

یختلف من مبدع غیر أنه  ،ویعود هذا الأمر للمبدع ذاته ،لیست هناك قاعدة ثابتة لذلك"
مرتبط بزمن ظهور النص، أي الانتهاء من  إن زمن ظهور العنوان )1(".إلى آخر
أما الفترة التي تسبق ذلك، والمتمثلة في الإجراءات التصوریة، والعملیات . "صیاغته

حیاة ما قبل ولادة « )جینیت(، ترتبط بما یطلق علیه أسئلةالتمهیدیة، فإنها تثیر عدة 
وهذه الأطوار التي تتشكل فیها الملامح . »ما قبل التاریخ الأجناسي« أو » العنوان

الجهد والحیرة التي تسبق الحسم في اختیار عنوان من  ـــ لا محالة ـــ الجنینیة للعنوان تبیّن
  )2(".بین العناوین المحتملة

                                                             
 .مذكور مرجع!! أعمالهم عناوین الأدباء یختار كیف. 1

، 1الصورة الشعریة وأسئلة الذات، قراءة في شعر حسن نجمي، دار الثقافة، الدار البیضاء، ط عبد القادر الغزالي،. 2
 .25 ، 24، ص2004
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ّ تلك بعض خفایا العنوان  تى غدا مثل ، حیتعامل معهق من الذي لا یفتأ یؤر
، ا إلا بعد استشارةصاحبه افیهلا یفصل أو النظارات الشمسیة،  ،، أو قارورة العطرالبذلة

  .، وصعوبة الحسم فیهامثله في لفت الانتباه والجاذبیة ، مادامت هذه الأشیاءوهو كذلك

العنوان عتبة تنطوي بنائیاً على هامش كبیر من الحریة  وعموما، فإن عتبة  
یمكن أن تلتزم بصیغ ثابتة في كل مستوى من مستویاتها،  والانفتاح والصیرورة، فهي لا

ره وانفلاته من القواعد  لأنها ترتبط ارتباطاً وثیقاً  ّ بالمتن النصي في أعلى درجات تطو
غالباً ما تأخذ حریتها في التشكل وفق اجتهادات الكاتب ورؤاه،  والضوابط، لذا فإن العنونة

یحاءاته ومقولاته، وهي تضیف إلى المتن النصي ولا  فضاء المتن بالنظر إلى ٕ النصي وا
ر" لیست فالعنونة  وعلى هذا الأساس .)1(تأخذ منه ّ التقلیدي،  مرتبطة، كما في التصو

یمكن أن تكون العلاقة بین العنوان ونصه تقابلیة، أو انزیاحیة، وقد لا  باختزال النص، بل
  )2(".ائتلافیة تكون بالضرورة

 ،له المشكلة الألوانب قزح قوس علاقة النصي والمتن العنوان عتبة بین العلاقة إن  
 وبنائیة وذهنیة شعوریة لحالة تخضع لأنها منظمة، سیاقات وفق ضبطها یمكن لا

 عتبة بها تحظى لتيا التركیبیة المرونة هذه. متنوعةً  صیغاً  المبدع لدى تأخذ وتشكیلیة،
 وفق النص یتأسس التي السیمیائیة الدلالیة بالبنیة مهماً  ارتباطاً  ترتبط العنوان
 الناحیة من مفیدة العنوانیة الصیاغة في والتركیب الاختیار حریة إن" إذ ؛)3(تهامقتضیا
 المكونات مجمل خلال من ،دائماً  ،تُقارب أن یجبف العامة النص دلالة أما. الدلالیة
  )4(".للنص البنائیة

 وصناعته، العنوان اختیار كیفیة حول المبدعین آراء لمختلف العرض هذا وبعد
 مباشرة بطریقة نصوصها مضامین عن دائما تعبر لا العناوین أن واطمئنان بثقة نقرر

                                                             
: بتاریخ 1078، جریدة الأسبوع الأدبي، العدد »النص الشعري، كثافة العتبة العنوانیة«محمد صابر عبید، ینظر  .1

 . 20، ص03/11/2007

     .97، ص2000توفیق فریرة، كیف أشرح النص الأدبي، دار قرطاج للنشر، تونس،  .2

 . 20، صمذكور، مرجع »النص الشعري، كثافة العتبة العنوانیة«محمد صابر عبید، ینظر  .3

  .108، ص 1984 ،)ط.د( توبقال للنشر، الدار البیضاء، المغرب، في مناهج الدراسات الأدبیة، دار سین الواد،ح .4
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 صعوبة یطرح مما والمبهمة، الغامضة العناوین بعض نجد بل ووضوح، بجلاء فتعكسها
 العلاقة عن یبحث أن القارئ على ولكن.. والنص العنوان بین دلالیة صلات إیجاد في
 ؛والإیحائیة الرمزیة والعلاقات والمقاصد المرامي عن یبحث وأن ،والنص العنوان بین

 رولان( :مثل مضامینها عن وبعیدة غامضة ینبعناو  نصوصا كتبوا المبدعین من فكثیر
  )Les mots(.)1( كتابه في )سارتر(و ،)S/Z ( كتابه في) بارت

 والسیاسیة الفكریة بانشغالاته الإنساني الفكر تطور مسایرة من العنونة تمكنت

 المعجم خصوصیات به تضطلع الذي التعبیري للتواصل آلیة إلى وتحولت ،جتماعیةوالا
 وهي والثقافي، المعرفي التشكیل ملامح عن یكشف بما عصر، أو مرحلة لكل اللغوي
    .كله ذلك عن المعبرة العنونة من أنساق في نفسها تضع

 ویلخص عنه المعبر النص شتات"  جمعی أن یحاول عنوان كل كان فإذا ،وهكذا
 الزمان نطاق في وأبطال شخوص من فیه تفاعل وما وأحداث وقائع من فیه ورد ما كل

 في دائما یفلحون لا المؤلفین فإن ،مختلفة فضاءات أو معین فضاء داخل أي ،انوالمك
 دالا أو فیها، قوله أرادوا ما كل على الدالة أو كتبهم محتویات عن المعبرة العناوین اختیار
 كتاب كل أن یؤكد ما وهذا. إلیه بالنسبة خاصة قیمة ذا أو أساسیا، المؤلف یراه ما على

 اختارها التي تلك غیر أخرى تسمیة أو مغایرا عنوانا یحمل لأن بلقا أدبي نص كل أو
 على وهي. ممكنة كثیرة تسمیات"  من تسمیة مجرد العنوان یصیر ما وكثیرا ،)2("المؤلف

 یقترح أن حقه من الذي للقارئ ملزمة لیست أنها غیر المؤلف اختیار من أنها من الرغم

 عما تعبیرا وأصدق ،ملاءمة أكثر تكون قد جدیدة، تسمیة أو بدیلا عنوانا المقروء للكتاب

 خلال من نفسه القارئ إلیه یتوصل عما أو المتلقي، إلى إبلاغه في المؤلف یرغب

  )3(".قراءته

                                                             
 الثلاثاء رقمیة، إلكترونیة مجلة ،"العرب دیوان" مجلة ،»العربیة الروایة في العنوان صورة« حمداوي،جمیل ینظر  .1

 فتح تاریخ  http://maamri-ilm2010.yoo7.com/t1528-topic :الرابط ینظر ،2006 )أغسطس( آب 15
 .12:42: الساعة ،2011/ 01/11: الرابط
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  ،قطع العنوان أشواطا متباینة عبر مسیرته الشاقة والطویلـة فـي الفكـر الإنسـانيلقد 
بین الإبانـة والإخفـاء، وتبـاین  وتراوح ،وخضع لتأثیر عامل الزمن، فطال تارة وقصر أخرى

القدیمــة كعنــاوین عصــرنا،  فمــا عنــاوین المؤلفــاتالأدبیــة بســاطة وتعقیــدا،  عصــورحســب ال
ن كنا في أدبنـا المعاصـر نقـرأ بـین الفینـة والأخـرى عنـاوین ٕ اقتفـى واضـعوها أثـر القـدامى  وا

منــه  التــراث، و یســتلهمون مــع لتواصــالبــذلك  یقیمــون جســر  فهــم ،منــوالهمونســجوا علــى 
  )1(.الكلام إنشاءفي  دالا على ارتباط النص وصاحبه بطریقة القدماء يءالعنوان فیج
ذا ٕ كانــت العنونــة بصــمة أو علامــة كتابیــة قــد صــاحبت النصــوص وكشــفت عــن  وا

اهتمــام  نصــیباً مــن لــم تنــلو معهــا، فإنهــا لا زالــت تــتلمس طریقهــا،  قیمهــا وارتبطــت دلالیــا
الدرس النقدي التقلیدي الذي صرفه عنها الانشغال والاسـتغراق فـي عـرض شـؤون الأدیـب 

  .ونوازعه النفسیة والاجتماعیة وغیرها وتفاصیل حیاته،  وعصره
 بقــي أن أشــیر إلــى أن العنــوان مــن العتبــات المحاذیــة للــنص، والتــي تنطــوي علــى

بالنسـبة إلیـه  لرئ وخداعه، بدل أن تشـكّ مفارقات وألاعیب فنیة، قد تؤدي إلى تضلیل القا"
حَ مـن لا یحـذر المعنـى . مداخل طبیعیة لفهم النص، وبوابات رئیسة للدخول في عالمه ْ فوی

ذلك أن العلامة مضـللة، لأن  الظاهر للعتبات، ویخفّف من یقظته ولا یظلّ على احتراسه
داع منظمـة، وتخـدم غرضـا یكـون المتلقـي عـاجزا عـن بوسعها أن تكون موضوعا لعملیة خ

، ولعـل ذلــك مـا قصــده جیـرار جینیــت )2("إدراكـه للوهلـة الأولــى بقراءتـه البســیطة والسـطحیة
  )3(".نصوص المحاذیةاحذروا ال" :بقوله

لا یخلـو مـن الحـدیث عــن  الحـدیث عـن أنمـاط العنــوان :السـبیل إلــى الـنص ،أنمـاط العنـوان. 2
التـي یمثلهـا الأدبیـة بوظائفـه والأجنـاس فجسد العنوان مشتبك ، ةیالكتاب جناسالأو  الوظائف

ر إلـــى الوظیفـــة یشــی، فـــإن هــذا العنـــوان "الــلاز" مـــثلا،  ذلــك أننـــا إذا قلنــا، ؛أو یعبــر عنهـــا
لــى الوجودیــة  ٕ . ..للأدیــب الراحــل الطــاهر وطــار الــذي هــو روایــة الجــنس الأدبــيتعیــین وا

  .وهكذا، فمن نمط العنوان تتضح ملامح السبیل إلى النص

                                                             
 .106، ص مذكور، مجلة الموقف الأدبي، مرجع »براعة الاستهلال في صناعة العنوان«  محمود الهمیسي،ینظر  .1

، 2009، 1عبد المالك أشهبون، عتبات الكتابة في الروایة العربیة، دار الحوار للنشر والتوزیع، اللاذقیة، سوریا، ط .2
 .55ص

3. Gérard Genette, Seuils, op cit, p 367. 
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ثلاثــــة مصــــطلحات لبیــــان أنمــــاط العنــــوان فــــي ) G.Genette جیــــرار جینیــــت(قتــــرح ا
، )Sous titre( ، العنـوان الفرعـي)Titre( العنـوان: هـي الجهـاز العنـواني، وهـذه المصـطلحات

وبصــیاغة هـــذه العناصـــر ریاضـــیاتیا . )Dicationérique()1( علامـــة التجنـــیس / وبیــان النـــوع
. بیـان النــوع/ علامـة التجنـیس +العنـوان الفرعـي  +العنـوان  = جهـاز العنـوان: نحصـل علـى

ن آخـــر خـــارج المنظومـــة،  ؛نـــاقصغیـــر أن الجهـــاز العنـــواني بهـــذه الصـــیغة  ّ إذ یبقـــى مكـــو
 وقد قام الأستاذ خالد حسین حسین . ن الداخلي الذي یتموقع داخل النصویتمثل في العنوا

 :)2(ابقة كالآتيالصیغة الس بتعدیل

                                                           
                       

                                                       

  
مــا یلاحــظ علــى هــذه  الخطاطــة أنهــا أغفلــت كثیــرا مــن أنمــاط العنــوان، إذ اكتفــى 

  .هافی تفصیلالالتقسیم ببیان الأنماط بشكل عام دون 
  :ین من العناوینمطبین نفقد میّز ) Leo H. Hoekلیو هوك (أما 

ـــى ذات الفاعـــل فـــي الـــنص،) Titres subjectaux(عنـــاوین ذاتیـــة . أ مـــدام : مثـــل تحیـــل عل
 .Madame Bovaryبوفاري 

، تحیـل علــى الـنص ذاتــه أو علـى موضــوعه، )Titres objectaux(عنـاوین موضـوعاتیة  .ب
بتعـدیل المصــطلحین، ) G. Genette جینیـتیـرار ج( قـامبعـد ذلــك   )3(.قصـائد سـاخرة: مثـل

ز بین   :ومیّ
وهــي التــي تحیــل بطریقــة معینــة علــى مضــمون )  Titres thématiques(عنــاوین تیماتیــة  .أ

  .النص

                                                             
، 1رون، دار النهار للنشر، بیروت، لبنان، طلطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الروایة، مكتبة لبنان ناشینظر . 1

  .125، ص2002

 .78ص مرجع مذكور، خالد حسین حسین، في نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة،ینظر . 2

3. Leo H. Hoek, La marque du titre, op cit, p 81. 

 

 

الخارجي العنوان  

       الداخلي العنوان

.الفرعي العنوان ± العنوان  

)النوع بیان (التجنیس علامة العنوان جھاز   
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وهـــي التـــي تحیـــل بطریقـــة معینـــة علـــى شـــكل ) Titres rhématiques(عنـــاوین خطابیـــة  .ب
  )1(.النص أو جنسه الأدبي

یمكــن و . والوظیفــة الأدبــيوالجــنس  أي الكتــاب، بحســب الموضــع العنــاوین تختلــف
أنمــاط فرعیــة بحســب مــا یتصــل  ین، وتتفــرع عنهمــارئیســ قســمینتقســیم أنمــاط العنــوان إلــى 

  :ماه انالقسم انوهذ .بكل قسم
 :، وهيناعنو أنماط الب على عدة یشتمل الكتا: أنماط العنوان في الكتاب .1.2

بخـط بـارز و العنـوان المثبـت وهـ) Vrai titre / Titre extérieure(: الخـارجي/ العنـوان الحقیقـي. أ
فـــه یمثـــل واجهتـــه،و فـــي غـــلاف الكتـــاب،  ّ ُ الكتـــاب ویعر ـــم ـــزه عـــن غیـــره،  وهـــو الـــذي یسِ ّ ویمی

 الكتـاب،خلد بخلود ي یالذوهو العنوان  .أو الخارجي ویسمى العنوان الحقیقي، أو الأصلي
لعباس ) أنا(، كما هو الشأن في كتاب )2("وقد یرد في عدة أشكال، كلمة أو جملة أو رمزا"

ولا  .)R. Barthes رولان بــارت(ـلــ) S/Z(و ،لمفــدي زكریــا) اللهــب المقــدس(محمـود العقــاد، و
عد إشهاري تجاري ُ   .یخلو من وظیفة الإغراء لما فیه من ب

، ویكون اختصارا أو تردیدا للعنوان الحقیقي للكتاب :)Faux titre( فیّ مز العنوان ال .ب
 ّ وبین صفحة الغلاف، وتخلو تلك الصفحة من  اء بینهویتموقع، عادة، بعد صفحة صم
في حالة ضیاع للعنوان الحقیقي  ویقوم بدور البدیل )3(.اسم المؤلف وتاریخ النشر ومكانه

  .صفحة الغلاف
، مفسرا في صفحة الغلاف الحقیقي بعد العنوان إما یأتي ):Sous titre( العنوان الفرعي. ج

ویسمى  ،)4("یكون عنوانا لفقرات أو مواضیع أو تعریفات داخل الكتاب" أوأو موضحا له، 
لخالد حسین  في نظریة العنوان: والعنوان الفرعي لكتاب. الثانويالثاني أو أیضا العنوان 

                                                             
1. Gérard Genette, Seuils, op cit, p 85 – 89. 

المفهوم والموقعیة والوظائف، منشورات كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، جامعة : مصطفى سلوي، عتبات النصینظر  .2
 .172، ص)ت.د(، )ط.د(محمد الأول، وجدة، المملكة المغربیة، 

عالم الفكر، مجلة ، »شعریة عنوان كتاب الساق على الساق في ما هو الفاریاق «محمد الهادي المطوي، ینظر  .3
 .457، ص1999سبتمبر / ، یولیو28، المجلد 1المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، العدد

 . 51صمرجع مذكور،  عبد القادر رحیم، علم العنونة، .4
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وهو عنوان مفسر وموضح للعنوان  .مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة: هو حسین،
  .الأول

الأجناس  عن عهمیز جنس النص ونو تي تال يوه: الإشارة الشكلیة/ علامة التجنیس .د
شعر، روایة، قصة، : أتي، غالبا، في كلمة واحدةتو  رد في صفحة الغلاف،تو  ،الأخرى
  ...مسرحیة

ین بارزین في أجناس الكتابة، یمكن تمییز نمط: ةالكتاب أجناس أنماط العنوان في. 2 .2
  :عنوان الشعر وعنوان النثر وهما

إلى أن عنوان الشعر یختلف نشیر، ونحن نعتمد هذا التقسیم، : عنوان الشعر .أ
إذ قد تبدو وظیفة التعیین والإعلان أبعد "، نظرا لخصوصیة كل صنف؛ عن عنوان النثر

فقد یقود العنوان القارئ صوب الشخصیة الرئیسة ویعلن . عن الشعر وأقرب إلى النثر
وقد یمیل العنوان إلى التركیز على جانب (...) ، لهیكل) زینب(عنها، كما في روایة 

د من حریة التأویل وتؤثر سلبا على كعین م ما في العناوین البولیسیة أو الغرامیة التي تقیّ
استراتیجیة القراءة، وأحیانا في إقبال القارئ على الكتاب، على عكس العنوان الذي یمتلك 

ً یوقظ حب الاستطلاع ویؤجج رغبة الكشف   :إلى قسمین هذا النمط وینقسم )1(".إیحاء
ل قصائد الدیوان، وقد یكون وهو العنوان الذي یختاره الشاعر لی: عنوان الدیوان * مثّ

. غیر ذلك أو یكون ،الدیوان التي اشتمل علیها قصائدال هذا العنوان واحدا من عناوین
للشاعر عثمان لوصیف، وهو العنوان نفسه  )2("المتغابي": فمن أمثلة الحالة الأولى

، میلود حكیمللشاعر  "جسد یكتب أنقاضه" :ومثال الحالة الثانیة .ن ذاتهالقصیدة في الدیو 
 َ ّ العام  استوحاه الشاعر مند في فهرس عناوین القصائد، بل رِ وهو عنوان لم ی الجو

  .ه لیمثل عناوین الدیوانوضعللدیوان، و 
ویختلف عنوان  .هاویمثل القصیدةناصیة  وهو الذي یعلو: قصیدةالعنوان * 

وقد . القصیدة عن عنوان الدیوان في كونه یمثل نصا واحدا لا مجموعة من النصوص
ّ ا یشترك في رة إلى أن وتجدر الإشا .قصائد الدیوان، وقد یكون غیر ذلكالعام للجو

                                                             
 .49، ص2001، 1عمان، الأردن، ط بسام قطوس، سیمیاء العنوان، وزارة الثقافة،. 1

 . 55، ص1999عثمان لوصیف، المتغابي، دار هومة للنشر والتوزیع، الجزائر،  .2
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لةً  ّ ) الهجرتان: (مثل. بعنوانٍ هو ذاته عنوان الدیوان الدیوان قد یكون قصیدةً مطو
  ...لمصطفى الغماري

  :ویتفرع إلى أربعة أقسام :رعنوان النث .ب

ــوان ال*  ــعن ً  :ةروای ــأتي اســم ّ  ا فیــدلّ قــد ی  للعقــاد )ســارة(: ینــة، مثــلعلــى شخصــیة مع
، )شـــرفات بحـــر الشـــمال: (اســـمیة، مثـــل لــةوقـــد یـــأتي جم .لمحمـــد حســـین هیكـــل) زینــب(و
ــة فعلیــة، مثــل ...الاعــرجلواســیني  )البیــت الأندلســي( ) ویــأتي المــوج امتــدادا: (ویــأتي جمل

  ...للأمین الزاوي
لا یختلف عنوان القصة كثیرا عن عنوان الروایة، غیر أن عنوان  :ةعنوان القص* 

رى یلجأ الكاتب إلى عدم القصة یمكن أن یكون عنوانا لمجموعة قصصیة، وأحیانا أخ
ّ الإفصاح عن ال  )أولى أقاصیص(: ـفیعمد إلى عنونتها ب ،لقصص المجموعةالعام  جو

   .سهیل إدریس الأدیب مثلما نجد عند ،)أقاصیص ثانیة(و
 ز عنوان المسرحیة عن عنوان الروایة والقصة هولعل ما یمیّ  :عنوان المسرحیة* 

 ْ ) مجنون لیلى(و ) مصرع كلیوباترا: (ن، مثلله أكثر إفصاحا وتعبیرا عن المضمو جع
  ...للطاهر وطار) الشهداء یعودون هذا الأسبوع(لأحمد شوقي و

لا یبتعد كثیرا عن عناوین الأنماط الأخرى، لكنه یتمیز عنها في  :مقالةالعنوان * 
 ّ لتحقیق غایات  عن الغموض والتلغیز كما أنه ینأىة، غالبا، قّ كونه یعتمد الوضوح والد

ویمكن بیان هذه الأنماط وتفریعاتها في  .، وقد یطول وقد یقصر، حسب نوع المقالمقالال
  :الشكل الآتي

  
  
  
  
  

  

  أنماط العنوان

 الكتابة أجناس في العنوان أنماط الكتاب في العنوان أنماط

  العنوان

 الحقیقي

  العنوان

 المزیف

  العنوان

 الفرعي

  علامة

 التجنیس

 عنوان
 دیوان

  نوانع

 قصیدة

 عنوان رنثال عنوان الشعر عنوان
 ةروای

 عنوان
 ةقص

 عنوان
 مسرحیة

 عنوان
 ةمقال
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ـــم یحصـــل الإجمـــاع  :وظـــائف العنـــوان. 3 ـــيل ـــوانت ف ، مثلمـــا لـــم یحصـــل حدیـــد وظـــائف العن
وتحدیــد أنماطــه، وهــذا الــذي جعــل هــذا الجهــاز تنعقــد  ضــبط تعریفــهفــي  ، أیضــا،الإجمــاع

ـــة حولـــه الأهـــوال ـــة نصـــیة رخـــوة"، )1(النقدی ـــالعنوان بوصـــفه منطق ـــنص  ،ف ـــیح مواجهـــة ال تت
قــوة نصــیة لأداء أدوار ووظــائف فریــدة فــي ســیمیوطیقا " ، أیضــا،یملــك ،)2("والتصــادم معــه

  )3(".الاتصال الأدبي
الأقطاب الكاتب، القارئ، النص، هذه : یرتبط العنوان بثلاثة أقطاب رئیسة هي  

ا، من وراء وضع عنوان منجزه،  تجعله محور أو بؤرة هذه البنیة التواصلیة؛ فالكاتب یتغیّ
والقارئ یتلقى  ،تحقیق مجموعة من الأهداف تكون في نهایة المطاف وظائف العنونة

أما النص الذي یحمل ... یؤثر فیهالنص بطریقة أو بأخرى؛ فقد یغریه أو یعجبه أو 
 .یكون بمثابة اسم على غیر مسمى وقد بجزء منها، رارا قد یشي العنوانالعنوان فیكتنز أس

 في مشتغلینتبدأ مقاربة المستوى الوظائفي للعنوان باستعراض تصورات أشهر ال هنا ومن
  .وظائف العنوان

، في حدیثه عن العلاقة بین الرسالة )R. Jackobsonرومان جاكوبسون (ذكر   
مكاسب تخص أركان التواصل، هذه المكاسب المن  جملة، والمرسل إلیه والرسالة والسیاق

أو خطاب، والعنوان،  ، ویمكن إسقاطها على كل نص، وظائف اللغةوصفها بالوظائف
د هذه الوظائف في  -المیتاو لیة، جماالو یة، نتباهالاو ، رجعیةالمالانفعالیة، و الوظیفة :"وحدّ

  )4(".لغویة والإفهامیة
 :، هيوظائف للعنوانلى صیاغة ثلاث إفقد انتهى ) C. Grivel شارل غریفل(أما   

 ) G. Genetteجیرار جینیت(غیر أن  )5(.إبراز قیمته، تعیین مضمونه، تحدید هویة العمل

                                                             
، 2007، 1، طدار توبقال للنشر، الدار البیضاءنبیل منصر، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، ینظر  .1

 .45ص

 . 47، ص2008، 1ط خالد حسین، شؤون العلامات من التشفیر إلى التأویل، دار التكوین، دمشق، 2.

 .97صمرجع مذكور، خالد حسین حسین، في نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة،  .3

 المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، ، مجلة عالم الفكر،»والعنونةالسیمیوطیقا «جمیل حمداوي، . 4
 . 100ص، 1997مارس / ، ینایر25، المجلد3العدد

5. Gérard Genette, Seuils, op cit, p 80.   
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من  )لیو هوك(ما أورده  ل ملاحظات علىاقترح لائحة أخرى من الوظائف بعد أن سجّ 
  :)1( )جینیت(وتشمل لائحة  .في تعریفه للعنوان وظائف

. ج(وهي وظیفة في غایة الأهمیة، في نظر  :Fonction de désignation التعیینیةالوظیفة  .أ
ده)جینیت ف العمل الأدبي وتحدّ ّ تسمیات أخرى لهذه  استعملوابعض الكتّاب  .، لأنها تعر

) dénominativeمقامیة (، و)appellativeاستدعائیة ( C. Grivel  الوظیفة؛ فهي عند غریفل
) Goldensteinغولدانستاین (عند ) distinctiveتمییزیة (و ، H. Mittérrandمیتران. عند هـ

  )Kantorowicz(.)2زتكانتوروی(ومرجعیة عند ) Beaumarchaisبومارشیه (و
وتتوزع بین التحدید التیماتي والخطابي أو : Fonction de descriptive الوصفیةالوظیفة . ب

  .المختلط
ْ  وترتبط بالوظیفة الوصفیة :Fonction connotative الوظیفة الإیحائیة. ج في حضور  إن

وتنطلق من فرضیة الحضور الإیحائي ذي الدرجات . مقصدیة الكاتب أو في غیابها
  .ة الرمزیةالمتفاوتة لجمیع النصوص ذات الصبغ

إذ یغدو العنوان ف خطورة، ائالوظ من أكثر وهي :Fonction séductive ةالوظیفة الإغرائی. د
 .H هنري فورنیي(شبیها بأي مادة استهلاكیة تقدَّم في شكل جذاب، وهذا ما جعل 

Fournier(  ه إلى صعوبة عنونة النص الذي یؤدي عنوانه مهمة مزدوجة، یقول في ینبّ
 Josep Besa جوزیب بیزا كومبروبي(أورده الباحث الإسباني  عن الطباعة، مقطع من مقال

Camprubi:( "عمل ما هو الذي یمنح القارئ الفكرة الأولى عنه، وهذا الإحساس  نوانإن ع
ما یترك فیهما أثرا لمدة قد  رمغریا أو مبهرا للنفس أو العینین، بقد/ بقدر ما یكون جذابا

لإحداث توقّع مقبول؛ أحدهما  والناشر توحید جهودهماعلى المؤلف . تطول أو تقصر
عن طریق التبسیط الذي یقتضیه وضع العنوان الذي ینبغي أن یعطي فكرة شاملة، قدر 
المستطاع، عن محتوى العمل، مع التركیز على  إثارة فضول القارئ الآخر عن طریق 

ن یضمن لعین وعلى العنوان أ. حسن صناعة الحروف، والمهارة في ترتیب الأسطر
علیه أن یكتسب أهمیة فائقة عن طریق ) ...(والمریحة للنظرالقارئ الصورة المنظمة 

                                                             
1. Gérard Genette, Seuils, op cit, p, p 83- 106.  
2. Josep Besa Camprubi, Les fonctions du titre, Nouveaux actes sémiotiques, Université de 
Limoges, p 9. 
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من أجل إرضاء  ،فقط ،التأثیر الذي یمارسه على جمهور القراء الذین یشترون الكتب
  )1(".والذین یقعون تحت تأثیر غوایة العنوان ،أعینهم

، في هذا المقطع، دور الطباعة في إظهار العنوان جذابا، مغریا، )فورنیي(یبرز   
رة، كل ذلك من أجل استقطاب  یسحر العین، خاصة إذا كانت صیاغته فنیة، جمیلة ومعبّ

لة ـــ فالأمر لا یخلو. القارئ من الهدف التجاري الذي یبتغي من ورائه  ــــ في المحصّ
  .ون جني أرباح طائلةالناشر 

عندما كتب أنور المعداوي في مجلة الرسالة الوقورة " ذكر صلاح فضل أنه   
، عمد الزیات إلى تحریف العنوان بخطإ )طفولة نهد(مقاله الاحتفائي بدیوان نزار قباني 

ف علیه ص، لیداري عورته، ویخ)أبدل الدال راء(، )طفولة نهر(مطبعي مقصود، لیصبح 
حس الخلقي المزدوج، والتقالید الصحافیة لوینفیه من جنة الصدق امتثالا ل ورقة الشجرة،

ل في دال الدیوان لم یلبث أن أصبح حریقا في كراریس  المهیبة، ولكن اللهب الذي تمثّ
عصر أدبي بائه، وكان ذلك إیذانا بآالتلامیذ، وصار علامة تمرد هذا الجیل واختلافه عن 

. خرقه للمألوف والعادي هكذا یصنع العنوان الحدث في تشكیله وجرأته، وفي )2(".جدید
فقد كان . قدیما وحدیثا التجاریة حاضرة وتبقى الوظیفة الإشهاریة المرتبطة بالغایات

ه من عناوین؛ ففي غیاب صفحة الغلاف القدامى یشهرون مؤلفاتهم انطلاقا مما یختارون
لیف الحدیث محل لقط الطعم الذي یضعه المؤلف أو الناشر أالتي تعتبر في عصر الت

، فیتفننون ن لمؤلفاتهمیللقارئ، كان القدامى یحتالون على المتلقي بما یختارونه من عناو 
دالة على وهكذا عنونوا كتبهم بألفاظ . في تنسیق ألفاظها وضبط صیغها وموازینها

) الكامل في اللغة والأدب(، مثل المبالغة والتضخیم والرفع من قیمة الشيء المعروض
كما عنونوا مؤلفاتهم بألفاظ دالة على ... للفیروز آبادي) القاموس المحیط(للمبرد، و

مروج (لابن عبد ربه، و) العقد الفرید( أسماء المعادن والجواهر والأحجار الكریمة، مثل
بألفاظ دالة على أسماء الكواكب والنجوم  وعنونوا... للمسعودي) دن الجوهرالذهب ومعا

وعنون  ...لنجم الدین الغزي) الكواكب السائرة(للسخاوي، و) الضوء اللامع(والأبراج، مثل 
المزهر (بألفاظ دالة على أسماء النبات والأزهار والریاض، مثل  ، كذلك،القدامى مؤلفاتهم

                                                             
1. Josep Besa Camprubi, Les fonctions du titre, op cit, p 20. 

 . 40 ،39، ص1995، 1الشعریة المعاصرة، دار الآداب، بیروت، لبنان، طصلاح فضل، أسالیب  .2



 ووظائفه أنماطه العنوان، صناعة: الثالث الفصل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والعنوان السیمیاء: الأول الباب

153 
 

واتجه ... لجلال الدین السیوطي، والإكلیل في المتشابه والتأویل) اوأنواعهفي علوم اللغة 
ً والغموض لفْ  والإبهامبعضهم إلى الإغراب  ً ا لت ثارة ٕ لفضول القراء كما فعل  لانتباه وا

: ومن ذلك ؛الذي عنون كثیرا من مؤلفاته بهذه الطریقة فیلسوف المعرة أبو العلاء المعري
... )1()رسالة الهناء (و ) رسالة الملائكة(و) شاحجرسالة الصاهل وال(و) نابحزجر ال(

: ، مثلالجزائریین ونقرأ ما یشبه هذا بكثرة في اختیارات المعاصرین من الشعراء والروائیین
جرس (و لصالح سویعد) !؟دف دق..دف دق(لمصطفى دحیة و) بلاغات الماء(

وفي كل   ...للسعید بوطاجین )ما حدث لي غدا(و لعثمان لوصیف) لسماوات تحت الماء
  .هذا إثارة لانتباه القارئ واستفزازه بغیة الإقبال على قراءة الكتاب

 التي یؤدیها العنوان، بالإضافة إلى وظائف أخرىالعامة هذه جملة الوظائف   
غیر أن الأستاذ  ئف المذكورة،تتضمنها الوظا ، والتي لا حصر لها،)وظائف خاصة(

) في نظریة العنوان مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة(خالد حسین حسین في كتابه 
  :یضیف وظیفة أخرى نراها وجیهة، وتتمثل في

أهمیة في استراتیجیة  ىالعنوان علیحوز  :Fonction déconstructive الوظیفة التفكیكیة. ـه
 .النص وبهالعنوان في في العنوان وبه، وبالمثل یتفكك ، حیث یتفكك النص القراءة

ل موقعا أثیرا للتفكیك، للانطلاق  نحو النص ومحاولة معرفة  فالعنوان یمكن له أن یمثّ
م بالأسئلة الحرجة ،بنیاته وقواعد لعبته وقوانینه السریة أین؟ ومتى؟ وكیف؟ : والعنوان ملغّ

ِ  أسئلةولماذا؟ وقد تنفتح هذه الأسئلة على  طائلة التفكیك، فالعنوان أخرى تُخضع النص ل
  )2(.ووسطه ونهایته تهلا یتموقع في عتبة النص فحسب، بل ینتشر في بدای

بنیاته الصغرى والكبرى "إلى بهذه الوظیفة فالعنوان مطیة لتفكیك النص وتفتیته   
ً : قصد إعادة تركیبه من جدید ، من الأسفل إلى الأعلى، ومن وتداولاً  ،ودلالةً  ،انحو

وضح مجمل العلاقات یالرسم  اوهذ )3(".، من الداخل إلى الخارجالأسفل إلى الأعلى

                                                             
 .193 ـــــ 189صمرجع مذكور، ینظر مصطفى سلوي، عتبات النص،  .1

 . 105صمرجع مذكور، خالد حسین حسین، في نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة، ینظر  .2

 . 104صمرجع مذكور، جمیل حمداوي، السیمیوطیقا والعنونة،  .3
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اصل بین الكاتب والقارئ والنص والعنوان، والوظائف المترتبة عن هذه لة بفعل التو المتشكّ 
  )1(:العلاقات

  
  

  
  
  
  
  
  .القصدیة/الوظیفة التعیینیة =العنوان    الكاتب             .1
  .یةالتأثیر /الوظیفة الإغرائیة =القارئ     العنوان            .2
  .الوظیفة التفكیكیة =العنوان     القارئ            .3
  .الإحالیة/یحائیةالوظیفة الإ+الأنطولوجیة/الوصفیة الوظیفة =النص      العنوان       . 4
  .الشعریة/الوظیفة الوصفیة =العنوان     العنوان          .5

بوظیفة التعیین  قد تختلف تسمیات الباحثین لهذه الوظائف، فمنهم من یقول  
یتحدث عن ) روبرت شولز(والإعلان عن المحتوى، ومنهم من یسمي وظیفة التجنیس، و

، یتحدثان عن الوظیفة التناصیة )رترولان با(و) جولیا كریستیفا(و )2(الوظیفة الإیحائیة
وظیفة الحث، والوظیفة التأسیسیة، الوظیفة الانفعالیة، الوظیفة "ومنهم من یتحدث عن 

وهناك من یسند للعنوان وظیفة الاستحالة لأنه لا یحیل  )3(".الاختزالیة، الوظیفة التكثیفیة

                                                             
 .98ص المرجع السابق، خالد حسین حسین، في نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة،ینظر  . 1

روبرت شولز، سیمیاء النص الشعري اللغة والخطاب الأدبي، ترجمة سعید الغانمي، الدار البیضاء، المغرب، ینظر . 2
  . 161، ص1993

، محاضرات الملتقى الوطني الثاني، »قراءة في كتاب سیمیاء العنوان للدكتور بسام قطوس«الطیب بودربالة،  .3
 . 26، منشورات جامعة محمد خیضر، بسكرة، الجزائر، ص2002أفریل  16ـ  15لنص الأدبي، السیمیاء وا

 یةحالالإ/ یةیحائالوظیفة الإ الأنطولوجیة/ الوظیفة الوصفیة النص

 قارئال عنوانال الكاتب

 التفكیكیة الوظیفة القصدیة /التعیینیة الوظیفة

 الشعریة /الوصفیة الوظیفة

  تأثیریةال/ یةغرائالإ الوظیفة
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را حول إحالاته ودلالاته، ولا یكشف سوى عن اعلى مرجعیة محددة، بل یضرب أسو 
  )1(.المفهومات الرمزیة المقنّعة

بة ومتداخلة كذلك، لم یحسم فیها فقهاء    ّ وتبقى وظائف العنوان كثیرة ومتشع
تعقّد ى لإذلك یمكن إیعاز و  .كما لم یحسموا في المفهوم الاصطلاحي للعنوان ،العنونة

  . سرارشأن هذا الجهاز وغموضه، وانطوائه على كثیر من الأ
   
 

                                                             
 . 64صمرجع مذكور، عر العربي الحدیث، دراسة في المنجز النصي، رشید یحیاوي، الشینظر  .1



 

 



 

 
  مهیــــــــــــــــــــــــــــدت

  بنیــــــــة العنــــــــــــوان

  :)التشكیل الكالیغرافي( ةوالبصری الإیقونیة البنیة. 1

  المكتوب  . أ
 المرئي  . ب

ْ .  ج ُ زح   .البیاض راجعُ السواد، ت ف

  .حضور البیاض والسواد .د               

  :النحویة البنیة .2

 .الشعریةتراكیب عناوین الدواوین   . أ

 .تراكیب عناوین القصائد  . ب

  :یةصرفالبنیة ال. 3

  . أبنیة الأسماء.  1. 3              

  .  أبنیة الأفعال.  2. 3              

  .یةصوتالبنیة ال. 4

 

 بناؤهو  هندسة العنوان
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  : تمهیـــــــــد
ّ بأن تحلیل العنوان ضایا یطرح كثیرا من القو  ،یتطلب جهدا كبیرا یجب أن نقر

  . وهو من أكثر عناصر النص الموازي تشعبا وصعوبةالشائكة، 
موریس (ـ وهو یتوجه ل )Mallarmé مالارمیه(عن  )Jacques Derrida جاك دریدا(كتب 

و جی  ،إن العنوان سیظل : "قائلاالقیمة التعلیقیة للعنوان،  اصفوا )Maurice Guillemot مولّ
ّ ریّ كثُ  ولكنه مشعٌّ في الهواء معلقا  ،في حال تعلیق ،إذن د ا المسرح التي لا یسمح تعد

 ّ      )1(".والاختزال أضلاعها بالمد
َ  الدارسون یعتبر تفكیك النصوص  عندفي المعادلة القرائیة  فاعلا اطرف العنوان

يو  ّ "وه ، إذ اعتبر دلالاتها تقصّ ن داخلي من أهم العناصر المكونة للمؤلَّف الأدبي، وكمكو
 یشكل قیمة دلالیة عند الدارس الذي یعتبر العنوان سلطة النص وواجهته الإعلامیة

من النص، الذي یؤشر على معنى تمارس على المتلقي إكراها أدبیا، كما أنه الجزء الدال 
   )2(".ما، فضلا عن كونه وسیلة للكشف عن طبیعة النص والمساهمة في فك غموضه

وقد أضحى العنوان المحور الذي یستقطب المتلقي، لاشتماله على شبكة كبیرة من 
لكونه  ،وهو ما یدعو إلى اعتبار العنوان ذاته خطابا قائما"الروابط التي تربطه بالنص، 

 ً ُ  جزء ُ بها  فتتحمندمجا في النص، ولأنه أیضا شبكیة ی ؤسس لنقطة الانطلاق النص، وی
لى اعتبار أنه عبوعي من الكاتب، یهدف إلى تبئیر انتباه المتلقي  ،والعنوان. الطبیعیة فیه

هو مرجع یتضمن بداخله العلامة و (...)  للعمل الأدبي والمؤشرة علیه مصاحبةٌ  تسمیةٌ 
بحیث یحاول المؤلف أن یثبت فیه قصده برمته، أي أنه النواة  ،نىوالرمز، وتكثیف المع

ولو بتذییل  –المتحركة التي خاط المؤلف علیها نسیج النص، وهذه النواة لا تكون مكتملة 
فهي تأتي كتساؤل یجیب عنه النص إجابة مؤقتة للمتلقي كإمكانیة  –عنوان فرعي 

ُ  هبو شریط جینات النص، منه یولد،  ،العنوان، إذن )3(".الإضافة والتأویل ّ ی   .ویتناسل ىسم

                                                
1. Jacques Derrida , La Dissémination, Seuil, Collection Tel Quel, Paris 1972, p 206.         

، مجلة الكرمل، تصدر عن مؤسسة  الكرمل الثقافیة، »استراتیجیة العنوان –النص الموازي للروایة  «شعیب حلیفي، . 2
 .83، ص1992، 46مركز خلیل السكاكیني الثقافي، رام االله، فلسطین، العدد 

 .84، 83المرجع نفسه، ص .3
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  :وانـــــــــــة العنـــــــبنی
ا  ّ ورصد جمالیات  مختلف بنیات العنوان لكشف أسرار هندسته تتبّعهذه الدراسة تتغی

ّ  "بالعنوان إذ  ؛بنائه فها تنجذب المجموعة الشعریة إلى ممكنها، أو به تنقاد القراءة في تعر
إلى النص، أو  ]اكذ[ فلیس العنوان حلیة تنضاف... ممارسة النصیة، وبناء الدلالةعلى ال

بل هو عتبته الأولى، وعنصره الأول، یشارك غیره في تهیئة المجموعة، إلى تصدیر 
لحظة  ن تقدیمإولذلك، ف. النص وبنائه، ویعمل على إضاءة وعي الذات الكاتبة بممارستها

 ،معناه اعتماد القراءة، مواجهة أسئلة النص عبر مداخله كعتبة للنص الشعري،العنوان، 
فالعنوان، . أي عبر العناصر التي تشكل مساراته وطرائقه، وتصوغ فضاءاته ومحتمله

ن للقراءة موقعها ضمن اختبارات إذن، محدد من محددات النص، وبالتالي فإنه یعیّ 
   )1(".التجربة الشعریة

نات الشعریة التي أُنجزت أو تضع الدراسة تحت طاولة التشریح مج ّ موعة من المدو
بعت في فترة التسعینیات من القرن الماضي، باعتبار الفترة المشار إلیها غنیة بالأحداث  طُ

شهدها الوطن، وعاشها الشعب الجزائري بكل تفاصیلها، لعلنا نتوصل إلى إبراز التي 
  .تلك الفترةنجزت في العلامة التي اصطبغت بها العناوین التي أُ / السمة
  :)التشكیل الكالیغرافي( البنیة الإیقونیة والبصریة .1

 ُ یقون المتفرعة نظر إلى الغلاف في النظریة السیمیائیة، وخصوصا نظریة الإی
تتمیز عن  ،ضمن معمار النص، تشتغل باعتبارها صفحة ( Tableau) عنها، بوصفه لوحة

یقوني، وبتنظیم العلامات البصریة بطابعها الدلالي الإ )المتن(الصفحات المشكلة للنص 
ّ  بكیفیة تجعلها   .المعنى إلیه مجيء یةالمتن النصي بأكمله، وتبرز كیف خترس

ریقته في من حیث تحدیده وط ، ( Architecture du titre)عنوانیخضع معمار ال
أي  ؛)والعنوان نص( الجهاز النظري الذي یروم دراسة النص التدلیل والاشتغال، إلى

مختلف المفاهیم الإجرائیة التي تحدد المنهج الذي تتبناه النظریة بوصفها جهازا واصفا، له 

                                                
الاتحاد الثقافي لجریدة  ملحقال، »لمحمد بنیس" هبة الفراغ"بحثا عن صرخة المستحیل، قراءة في  «، یوسف ناوري .1

  . 6، ص361العدد ، 1993یونیو  6، الدار البیضاء، الاشتراكي
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ویختلف المعمار من هذا المنظور . عموما ،كفایاته المخصوصة وطریقته في الاستدلال
" نظریة"م فهو، من جهة ثالإطار النظري الذي یستند إلیه في التحدید، ومن  باختلاف

أي بوصفه لوحة تنتظم فیها المعطیات البصریة،  ؛باعتباره تركیبا للنصیقون، یحدد الإ
 ُ ّ والمعطیات اللسانیة، بشكل یجعل من اندماج النسقین اللفظي والبصري أمرا واردا وم ا هم

إن التساؤل حول المعنى، عن طبیعته وعن شروط إنتاجه  .في بناء النسق الدلالي العام
أي الكیفیة التي یأتي بها  ؛یعة التدلیل نفسهفي علاقته بالنص، هو تساؤل عن طب
، ویقصد به السیرورة التي یحیل من ( Sémiosis)المعنى، مادام النص یشتغل بوصفه تدلالا

ّ اخلالها الم نسبة إلى شارل ( ل بحسب الطرح البورسيثول على الموضوع عبر مؤو
  .)C.S.Peirce()1( سر یساندرس ب
 هي والتي لواجهة،تي تشغلها اال المساحة، /الحیّز لكذ هو ،"العنوان فضاء"  إن

 والبصري، اللغوي بعدیه في ،العنوان یمارس وحیث، علیه المتلقي بصر یقع شيء أول
اهتمام  المساحة هذهاسترعت  وقد .الأدبي التلقي فعالیات كل منه وتنطلق ،يالسلطو  دوره

فصارت ساحة الرهان على كسب  والشعراء، الشعروالمتتبعین لشؤون  ،بالنشر القائمین
ه والظفر بقراءته، دّ ُ ُ  علیها أضفى الذي الأمر المتلقي، ونیل و ً ب  حتى متمیزا، جمالیا اعد

   .الإبداعیة الممارسة في أساسیة أصبحت
ُ  تخفي ومتنوعة، متعددة "العنوان فضاء" عناصرإن   إلى یحتاج سیمیائیا عداب

 في تساهم یقونیةإ علامة لنعتبره لغویة، علامة باعتباره العنوان سنجاوز أننا أي؛ التحلیل
  .وفهمه الأدبي العمل تحلیل

 لا المحسوسة الأشیاء كل أن وهي أساسیة، تقتضي دراسة الأشكال البصریة مسألة
 ینفصل) Message visuel بصریة رسالة(منظور  لكن كل عمق، وعن شكل عن تنفصل

 محكوما الشكل إدراك ویصیر الصورة، خصائصفي  العمق طبیعة وتؤثر )2(.عمق إلى
  :منها القوانین، أو المعاییر من بمجموعة   )Coculla & Peyroutet وبیروتي كوكولا( عند

                                                
جریدة ، »لنجیب محفوظ" اللص والكلاب"التحلیل السیمیائي لواجهة غلاف روایة  «عبد المجید العابد، ینظر  .1
. 12: تاریخ فتح الرابط  http://www.maghress.com/aladabia/2538 :ینظر الرابطإلكترونیة مغربیة،  ،"مغرس"

 .17:51: ، الساعة2012. 10

2. B.Coculla & C. Peyroutet, «Sémantique de l’image, pour une approche méthodique des 
messages visuels», édition Delagrave, Paris, 1986,  p14. 
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ُ  الصغیر الشكل إنإذ   Loi de petitesse:رغالصِّ  قانون.  1 ُ یبر   .ماحج أكبر عمق عن ز
 ذي الشكل من وضوحا أكثر المنغلق المحیط ذو فالشكل  Contour: المحیط قانون.  2

  .المحیط المنفتح
 .المعقد أو المركب الشكل من أظهر البسیط فالشكل Loi de simplicité: البساطة قانون. 3
 بالتقسیم الأمر ویتعلق:  Loi de régularité et de symétrieوالتقابل التناسب قانون. 4

  .ما شكل لعناصر المتقابل أو المناسب
بصورة  یبرز الممیزة البنیة ذو فالشكل  Loi de différenciation:الاختلاف قانون. 5

یراد الجزء ذكر أي ؛الجزئیة علاقته مجازا ،الغالب في ،توظف  فالصورة )1(.أفضل ٕ  وا
  .اللغة هاوظفتي تال العامة البلاغة ركائز على تقوم البصریة البلاغة فإن هنا ومن .الكل

 َ   :هي إرسالیات ثلاث تحتوي أنها الإشهاریة الصورة على اشتغاله في )بارت(أبرز
  .اللسانیة رسالیةالإ.  1

 .Codé   المرمزة یقونیةلإا الإرسالیة.  2
 )2(.المرمزة غیر یقونیةالإ الإرسالیة.  3

ّ  ویمكن  .الخطاطة هذه وفق البصریة الإرسالیة رتصو
  مضمون      انطباع                  علاقة                    تعیینيمستوى الال
  ما تمثله الصورة مجتمعة              الصورة نفسها  

  مضمون  علاقة  انطباع    المستوى الإیحائي
  ما تحیل علیه الصورة    ما یراه البصر    
  القراءة الذاتیة للصورة توجهنا  

 تختلف عام انزیاحي تصور وفق یعمل )روتيیوب كوكولا (ورمنظ في الإیحائي فالمستوى
  .الموضوع طبیعة وفق وصوره مظاهره

                                                
1. B.Coculla & C. Peyroutet, Sémantique de l’image, pour une approche méthodique des 
messages visuels, p 16. 

رولان بارت، المغامرة السیمیولوجیة، ترجمة عبد الرحیم حزل، دار تینمل للطباعة والنشر، مراكش، المغرب،  ینظر .2
 .وما بعدها 19، ص1993، 1ط
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، وصورة ، وما یشتمل علیه من ألوانالغلاف(  العتبات المحیطة بالنص تشكل
تشكّل إیقونا علاماتیا  ....)لتجنیس واسم المؤلف، ودار النشر، ومستوى الخطمصاحبة، وا

ة جمالیة تقترح ، وتعمل بشكل متكامل لتشكیل لوحي بكثیر من الدلالات والإیحاءاتیش
بذلك إما  ، وتمارس علیه سلطته في الإغراء والإغواء لیتسنى لهانفسها على القارئ

  )1(".المؤشر الدال على الأبعاد الإیحائیة للنص" ، أو تكون التشویش على تلقي النص
ص ، ولذلك فإنه بمثابة الن)2(مع المضمون عالقیعتبر الغلاف الجزء الخفي الذي یت

، " إذ هو عنده  ؛جینیتالموازي، كما یرى جیرار  ما یصنع به النص من نفسه كتاباً
ویقترح ذلك بهذه الصفة على قرائه وعلى الجمهور، عموما، أي ما یحیط بالكتاب من 

  )3(".سیاج أولي وعتبات بصریة ولغویة
سیقها وترتیبها الأذواق ، تتحكم في تنفإنها تشكل معرضا لطیفا لألوانا أما
ّ  وترتبط الألوان باللغة التشكیلیة، إلى الرغبات والمیول، ویعود تفسیرها والأمزجة  التي تعد

وتعتبر الصورة المصاحبة للغلاف إیقونا دالا، تحمل كل الدلالات  .من أهم عناصرها
التي ینطق بها العنوان، كما أنها تعتبر الطُّعم الذي یجذب القارئ، وهذا تبعا لخصائصها 

عن باقي الأنظمة الدالة، ومنها اللغة خاصة، (...) وما یمیز الصورة البصریة " .وتمیزها
أي شبهها الحسي (...) أو إیقونتها في اصطلاح  السیمیولوجیین ) التماثلیة(هو حالتها

 اصینی اامبراطور " وقد تعترینا الدهشة عندما نقرأ بأن  )4(."بالموضوع الذي تمثله العام
 َ صورة الشلال المرسومة على الجدار لأن  طلب من كبیر الرسامین في القصر أن یمحو

یلجأ المبدع، أحیانا، إلى تضمین الغلاف الخارجي  .)5("!هدیر المیاه كان یمنعه من النوم
صورا أو رسوما أو أشكالا مختلفة لیبرز بها الجو الداخلي العام للدیوان، ولیخطف 

                                                
، 1ط الإسكندریة، دار الوفاء، ،)تضاریس الفضاء الروائي( جیوبولیتیكا النص الأدبي، الرحمن مبروك عبدمراد  .1

 .124ص ،2002

 مجلة ،»نموذجاً ـ  لعز لدین میهوبي "التوابیت"  قراءة في بنیة الشهادة والاستشهاد روایة « ،شارف مزاري ینظر .2
  .170ص ، 2004 أیار ،397العدد منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ،الموقف الأدبي

3 .  Gérard Genette, Seuils, P28 .      

 الكویت، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، قراءة في السیمیولوجیا البصریة،، محمد غرافي  .4
 .222ص ،2002، سبتمبر 01، العدد31المجلد

5 . Régis Debray, Vie et mort de l'image, édition Folio, Paris, 1992, p 15. 



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والجمالیات فائالوظ ..والدلالة اءالبن: ثانيال الباب   هندسة العنوان وبناؤه: ولالأ الفصلـــــــ ــــــــــــــــــــــــ
 

163 
 

، فإنه أما شكل الخط!! الأبصار، ویسحر الألباب، وكأنه ینصب الفخاخ لاصطیاد القراء
ُ  ،أیضا ،یكتسي ً ب الخط یحمل  في أن یتمظهرالإیحائي ؛ فالبعد ا إیحائیا وجمالیاعد

یستلزم امتلاك الموضوع الذي ینوب عنه   ،أیضا ،وكونهخصوصیته كعلامة رمزیة، 
باستثمار الإمكانات  مالي في تشكیل صورة بصریةالج في حین یتجلى البعد. ویمثله
  )1(.یتوفر علیها رسم الحرفیة التي التشكیل

 ؛كما یسمیها جیرار جینیت ،موازیة ا، أو نصوصهذه، وغیرها تشكّل عتبات النص
وكذا الصور والأشكال المصاحبة له، ، أنیقةً  ةً لّ لألوان حُ با يفشكل الغلاف الذي یكتس

إیقونا أو إیقونات تشي بالدلالات، وتأخذ بید القارئ تتكاتف لتصنع ... وشكل الخط
المسیِّجات / ذه العتباتكل ه .لتعالقات بینها وبین المتن النصيللإمساك بزمام ا" الكفء"

م عتبة استغوائیة لدى القارئ العاشق المتیّ "الذي یشكل ، المذكورة،  محلها الغلاف، غالبا
 َ عا للحفر في فضائه بمختلف مرتكزاته، والنَّبش في بمساءلة الواجهة الأمامیة للكتاب، ومرت

  )2(."رموزه المرسومة بمنحنیات ظاهرةنسق 
ذا توجهت الدراسة ٕ  تاور لدراسة، وحباة عنیات الشعریة المإلى أغلفة المجموع وا

أن كل "عند كثیر من العلامات التي تشي بمحتویاتها؛ ذلك  تلوقف واجهاتها الأمامیة
الزینة علامة لغویة أو بصریة تحملها أغلفة الدواوین لا توضع عبثاَ أو من باب 

   )3(".الشكلیة
ُ  فضاءلعموما،  ، فهو فضاء یلقي في العین إشارات نتهيیي لا ذه الالغلاف سحر

ات الشعریة ، وعتبات المجموعلذي تتخذه أبعاد المبدع ودلالاتهوتلویحات عن المسار ا
/ الأقانیم  وهذه. السواد /، المرئي، وامتداد البیاضالمكتوب: ثلاثیة ذات أبعادالمدروسة 

ــبشكل أو بآخرـ ـــهم ـالإیقونات جمیعها تس  لذائذ یخترق مفید في بلورة تشكیل جمالي ــ

                                                
 .271صمرجع مذكور،  تحلیل ظاهراتي،، مدخل لالشكل والخطاب، محمد الماكري .1

  :رابطینظر ال في كتاب الفقدان، والذات الكتابة انشراخ ،إدارغة محمدینظر   .2
http://aslimnet.free.fr/sui/idargha.htm      00:10: ، الساعة20/10/2012 :فتح الرابطتاریخ. 

عدن الغد، صحیفة ، »للشاعر سعید الجریري) بخیتة ومبخوت(جمالیة العتبات في دیوان  «االله بن بدر،  عبده عبد. 3
، 2012. 10. 20: تاریخ فتح الرابط  http://adenalghad.net/news/14573.htm: ینظر الرابطیمنیة إلكترونیة، 

 .02:05: الساعة
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تخریجات  ت التوثیق، لغة البوح الأولى، أومعطیا تلبیس اتجاه في البصریة القراءة
  )1(.كجسر ممتد نحو مدخل المتن الشعري رامتدادیة قابلة للتفریغ والاستثما

 )2("اللعنة والغفران"المتلقي بصورة غلافها هي  التي تثیر الشعریة الأولىالمجموعة 
ا تمارسه لوحة غلافها من  المجموعة .لعز الدین میهوبي َ غات القراءة لِم ّ تتوفر على مسو

هذه  .والأبیض والأخضر والأحمر الأسود :جاذبیة اضطلعت بها الألوان الأربعة الحاضرة
حالات تشي بعمق المأساة تارة،  ــمجتمعة أو متفرقة  ــ الألوان التي شكلت ٕ دلالات وا

  .تارة أخرى ،وبالتشبث بالأمل والوطن لدرء الألم
عمق  منباللونین الأبیض والأحمر  تنبجس ،أسطر في ثلاثة لىیتج: المكتوب – أ

َ  یتصدر حیث ه؛لسدیم تكسیراالسواد القاتم،  ِ الغلا مساحة من، العلويَّ  القسم ُ ، ف  اسم
 ،)Arabic Transparent(بخط  ،لأق ببروز حمر،، باللون الأ»عز الدین میهوبي«الشاعر 

ّ تقد  شاعرال وكأن ن أن الدماء التي تراق یومیا قد بیّ توشیح اسمه باللون الأحمر لی دعم
ّ "نراغفالو ة لعنال"وتحت الاسم ترتسم جملة العنوان  .الجمیع لطّخت  الجملة، ، ببروز أشد
حى قطب هي ،البؤرة ّ وقد استطاعت أن تستحوذ  .) free hand(خـط حـر ب رسومة، المالر

، ع البیاض على خلفیة كاملة السوادعبـر ظهورها بلون ناص" اهتمامهعلى نظر المتلقي و 
ّ ، )Contrast( في تضاد لوني وما یلفت  )3(."بین مفردات الغلاف اة ووضوحهو الأكثر حد

، لاشتراك اللعنة مع العطف تلونت باللون الأحمر )واو(النظر في جملة العنوان أن 
ّ  ؛)لون الدم(الغفران في هذا اللون  ا یحدث، فاللعنة عندما تنزل، فقُربانها الدم، والغفران لم

، بخط "شعر"، تقبع كلمة وفي الجانب الأیسر، في وسط الغلاف !!یسبقه الدم، عادة
)Arabic Transparent(،  ،الجنس الأدبي للأثرعلنة عن نوع مببروز أقل.  

ّ فنان تشكیلي هندسة المنظرلم تحمل : المرئيب ـ  في  أن الصفحة تبدوغیر  ،توقیع أي
  الأكبر  الحیز علىالفضاء الأسود ستحوذ اإذ   ؛ الانسجام والتوافق مع العنوان البارز قمة

                                                
  .مرجع مذكور في كتاب الفقدان، والذات الكتابة انشراخ ،إدارغة محمد  .1

، دیسمبر 1، طدار أصالة للإنتاج الإعلامي والفني، سطیف، الجزائرعز الدین میهوبي، اللعنة والغفران، منشورات  .2
1997. 

  : ، مكتبة عثمان تراث، ینظر الرابط»غلاف روایة/ قراءة في لوحة  « عثمان تراث،. 3
http://www.sudaneseonline.com/cgi-bin/sdb/2bb.cgi?seq=msg&board=39&msg=1136756149  

 .02:00: ، الساعة2012. 10. 20: بطتاریخ فتح الرا



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والجمالیات فائالوظ ..والدلالة اءالبن: ثانيال الباب   هندسة العنوان وبناؤه: ولالأ الفصلـــــــ ــــــــــــــــــــــــ
 

165 
 



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والجمالیات فائالوظ ..والدلالة اءالبن: ثانيال الباب   هندسة العنوان وبناؤه: ولالأ الفصلـــــــ ــــــــــــــــــــــــ
 

166 
 

د الحزن سماء الوطن ،فمساحة الغلامن  نتیجة الأحداث المأساویة التي  بعد أن لبّ
ان فترة التسعینیات من القرن الماضي شهدها لت  بیضاء حماماتأربع في اللوحة . إبّ شكّ
  النقطة . ى نقطة حمراء في أعلى اللوحة، في الجهة الیمنىمتعانق الأجنحة، یتوجه إل سربا

ل إلى ّ وهي  ،حمامات السلام حاوللعنة تطلق شواظها من الأعلى، وت تمثل الدم الذي تحو
َ أن ت ،تحلق في فضاء الوطن المتّشح بالسواد ها لیسود الأمل ویزول فقأ هذه النقطة وتبدد

الأبیض والأحمر (اضطلعت الألوان الثلاثة، ألوان الرایة الوطنیة،  فقدالوطن أما  .الألم
یكون من رموزها فضاء أسطوریا أشبه ما "هذه الألوان جعلت  .بالرمز إلیه) والأخضر

بالثقوب الكونیة السوداء، حیث یبتلع هذا الفضاء إشاراته وصوتیاتها، تراكیبه ودلائلها، 
ن الرؤیا بالرموز، وتحفر في الرموز براءة  وربما نفسه، ویعید صیاغتها بحركة أخرى ّ تلو

منشورات (جملة وتتوسطه  ،في دواة وریشة لمجسَّدا رمز دار النشر في اللوحة )1(."التشكّل
   .في الجهة الیسرىلوحة الركناَ قصیاً أسفل  ،زخم الألوان في ،، وقد اتخذ)صالةأ

اللعنة "حاضرة في المتون النصیة للمجموعة الشعریة المذكورة،  ،كل الألوان
الذي یرمز إلى العمق التراجیدي للمأساة الوطنیة، یتجسد في  ؛ فاللون الأسود"والغفران

  :التأثیر، كقولهكثیر من المشاهد البالغة 
َ طْ أَ ْ حُ الْ  أَف ُ ز َ فَ  ن ِ و ِ ان   يیس

ْ أَفَ         َ غ َ  تُ ضْ م ِ ی   ..يَّ د
 َ َ و َ ت َ بِ  تُ أْ ضّ و ْ د ِ م   ..يع

َ  مَّ ثُ        ْ لَّ ص ِ عَ  تُ ی     )2(..يَّ ل
  :وقوله

ْ لَ  ْ جِ أَ م َ  د ً طَ و َ ن ْ ا ی َ ح ِ وِ ت   يین
              ِ َ س َ و ْ ى د َ م ِ ع ْ ة م ُ عُ  ن َ الْ  ونِ ی ْ طَ و   ن

 َ دْ غ ْ أجِ م ْ لَ َ ی ْ أُ ر ِ غ َ ن ٍ ی ِ  ة ْ م َ  ن ِ ر َ الصَّ  یقِ ح ْ ب   اح
                                                

، ص 2009، )10(غالیة خوجة، أسرار البیاض الشعري، منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، سلسلة الدراسات .1
146. 

 .31صعز الدین میهوبي، اللعنة والغفران،  .2
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ِ الَّ                      َ  ي لاَ ذ ُ ی ْ ع   ود
ْ لَ  ْ أجِ  م َ  د ُ ذَ هَ  غیر َ ا الم ِ س ِ اف ُ  ر َ د ُ حُ  ون ْ د   ود

ا  ذَ َ َ ه دْ غیر ْ أجِ م َ الَّ  رابَ التُّ لَ ْ ذي ی َ ن ُ ه ُ الحُ  ش    زن
ْ  هُ أطرافَ                             والفتن

 َ ْ ی َ النَّ  ألُ س ْ قَ  اس ً ب ِ ا وفَ ر َ ات ِ  ةً ح َ لْ ل ْ و   )1(طن
 أما اللون الأخضر الذي یرمز إلى الأمل والحیاة والنماء، وكل ما یدور في سیاقها

  :فیتجسد في قوله
 َ ً ویا ألَ  في فمي       غمةً جزائر یا ن ــــق ً طَ  اــ َ ـا مـــالع ِ من د   يــ

 َ َ تْهُ الرُّ لاً نسجَ ویا أم حَ كب َ ارقؤى        فَلاَ ـــــــ ــــ ــــةِ الأنجُ ــ ــــ ِ ـــــ   م
ً ا فرِحـــــةً جئتُهــنَّ ویا جَ  ِ ـا        ــ َ ـــــفكط ضانِها ی ْ ْ لٍ بأح   )2(يـتَمر

  :اللون الأبیض یمثل الصفاء والنقاء والأمن والسلام، یقول الشاعر
 ُ َ بَّ ر َ م ُ لُ طْ ا ت ِ  ع ْ م َ  ن ْ ن ُ حُ  ضِ ب َ .. يوفِ ر ْ س َ و َ س ْ ن   ه

  )3(..مْ كُ رَ یْ ا غَ ئً یْ شَ  كُ لِ أمْ  لاَ  أناَ 
في أدبیات مجتمعنا، عموما، إلى الخطر والتوقف، وهو  أما اللون الأحمر فیرمز

  :یقول الشاعر .وفي المجموعة مشاهد ملونة بالأحمر .لون الدماء التي تتعالق مع الحزن
ِ بِ  ِ الّ  يلاد َ لَّ ي عَ ت ْ م ِ ت َ ن مي الكت   ابةَ بالدّ

               ِ َ الشّ  عِ لُ ي أضْ ف َ ه ْ د   اء
 َ َ أغلق ْ ب َ ت َ اب   اه

 ْ َ كَ أن ْ ـ لَ ر ْ ت َ ظَ ح ها وتة الم َ   ـ أحباب
           َ َ وانتم م ْ للدّ ْ ت   اء

 َ ه َ ْ ناس ت َ س َ ب ِ ألْ ْ ن عَ ا سترةً م   )4(..زاء

                                                
 .52، ص عز الدین میهوبي، اللعنة والغفران .1

 .17نفسه، ص . 2

 .25نفسه، ص  .3

 .55ص  ،نفسه .4
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ُ ج ـ  ف ْ ، ولي یوم الزحفوالبیاض المت ،الكاسحالزاحف و السواد : البیاض راجعُ السواد، ت زح
في  ونثر رمادها الكینونة أبجدیات الحیاة، واغتیال لكسر حزنالأجواء مشهد ینذر ب

زحف السواد بشراسة على فضاء لوحة الغلاف، لكن لقد . متاهات الافتراض والاحتمال
ْ  ،البیاض یسعى إلى فرض هیبته في الرقعة حتى لا یخسر  ب مزید من الحیّزوكس

حیث  ؛إلى استعمال كل الوسائل المتاحة )البیاض(لجأ في سبیل تحقیق ذلك، و . المعركة
 فراحت ،لتؤدي رقصة الأمل في سماء داكنة )السلام رمز(استنجد بالحمامات البیضاء 

ُ تحلّ  لة، كب ّ ح ب رتْ ق بأجنحة مذی ّ لتبدید مزید  اءبیض منادیلفیها الخوافي والقوادم، كأنها تلو
ــ في معركة الحضور والوجود هذه ـــ معقود رجاءوال. من العتمة  منتشرلزحزحة السواد ال ــ

فحتما  ،وما دام هناك أمل. وح تباشیر صبح جدیدوبین السواد والبیاض تلُ . في الأجواء
   !!اللعنة ویسود الغفران عندما تزولسیزول الألم، 

ل بغلافها بدورها، تشكّ  لعثمان لوصیف، )1("نمش وهدیل" المجموعة الشعریة 
تكشف عن أفق  بتشكیله الطباعي ومحاوره الدلالیة التيیا یستوقف القارئ  اتإیقونا علام

شارات عالم شعري مفتوح ٕ ل برموز وا ّ ؛ فهو وكثافته یصدم القارئ بتناقضاته، محم
وهذا ما ، ا أخرىأحیان ،رصینو هادئ و نساب مو  أحیانا، ،مراوغمتلاطم،  ،مصطخب

تحت ظلال  نقبض على جمرة الشعر في أعماق روحنا، بسلاسة مرعبة،"یجعلنا 
   )2(."وخلف أسرار الكلمات الإشارات،

للمجموعة مستطیل من الناحیة الهندسیة، ومن الحجم المتوسط، الإطار الخارجي 
أما . ، المعروفة في مكتبات الغرب)Livre de poche( الذي كاد أن یقربه من كتب الجیب

عن الغلاف، الذي یتصدر به الدیوان خارجیا، فهو مصنوع من الكارتون الخفیف، بینما 
الخارجي، لتعكسه داخلیا، فهي من النوع  الصفحة الداخلیة، التي تأتي مباشرة بعد الغلاف

   .الورقي الأبیض الشفاف
                                                

 .1997عثمان لوصیف، نمش وهدیل، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر،  .1

سلاسة مرعبة تحت ظلال الإشارات وخلف أسرار بیت في وشم الخریف، : فیصل قرقطي في «، إبراهیم نمر موسى .2
 :الرابط ینظر، 2002) تشرین الأول(أكتوبر  04: ، تأسست في)إلكترونیةمجلة ( التجدید العربي ،»الكلمات

http://www.arabrenewal.com/index.php?rd=AI&AI0=6656  16/11/2012:فتح الرابطتاریخ ،
 00:10: الساعة
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، لكنه منتشر في معظم أجزاء صفحة كتوب في غلاف المجموعة حیزا ضیقایحتل الم
ُ ؛ ففالغلا  وببروز أقل،، متوشحا باللون الأحمر، رالشاع في أعلى الصفحة یتموقع اسم

وسط  وفي. لابد من التوقف عندها، وكأنه إشارة مرور حمراء من أجل لفت الانتباه
 ،الأخضر الناضر باللون  جملة عنوان المجموعة ، تضيء تقریبا، وببروز أشد الصفحة، 

، في معلنة عن الجنس الأدبي للعمل" عرش" ، تجثم كلمة هنفساللون وتحتها مباشرة، وب
  .تقع في أقصى الیمین أسفل الصفحة في دائرة ین اكتفت دار النشر بمساحة صغیرةح

إذ  ؛لا منظرا جدیرا بالتأملالجزء المرئي یشغل الحیز الأكبر في الصفحة، مشكِّ 
لنار التي تطلب ، یدان ممتدتان نحو الأعلى كأنهما جزء من اتبرز من وسط ألسنة اللهب

د من الهدیل ، في وضعیة التضرع والتوسل لطلب المزیالمزید من الوقود، والیدان، بدورهما
، وحین قة فوقهما، باسطة جناحیها في الهواء، والهدیل ینبعث منهامن الحمامة المحلّ 

  !!النمشالشعر مع الهدیل یحدث / تجتمع النار

ُ ل ا، لیشكّ أما البیاض فقد انحسر تماما ُ  للون ، وهو الصفحة خلفیةَ  الباهتُ  الأخضر
  !!ا یؤشر إلى أفق مزدهر وواعدم

غلافها  ، تخطف صفحةُ للشاعر عثمان لوصیف مجموعة شعریة، )1("براءة "
صورة غلاف هذه تمثل . عیني القارئ، وتشدّ فكره لیقرأ تقاسیمها، ویجولَ في تضاریسها

، تتداخل عبره العلامات الكالیغرافیة، والألوان "المجموعة  والصورة  ،المتراكبةنصاً بصریاً
 ُ   . تعرف علیها، فهي بمثابة لغة ثانیة دالة وبشكل كثیفتحیل على موضوعات قابلة لأن ی

لكن باعتبارها كماهیة بصریة تستدعي اقترانها برسالة لسانیة تعضد دلالتها تذهب 
 )2(".في دلالات مكثفة للنص إلى كونها اختزالا

، حیث المساحة الشاغرة في صفحة الغلاف یحاول المكتوب أن یزاحم بأحرفه
 ُ   ، من نوعنسبیا، ربحجم خط صغیو  ، باللون الأسود،الصفحة الشاعر ناصیةَ  یتصدر اسم

                                                
 .1997والتوزیع، الجزائر، هومة للطباعة والنشر عثمان لوصیف، براءة، دار  .1

، دیوان العرب، منبر إلكتروني عراقي، حر للثقافة »في غلاف الروایة شرفات بحر الشمالقراءة  «محمد بلوافي، . 2
: تاریخ فتح الرابط  http://www.diwanalarab.com/spip.php?article18088 :والفكر والأدب، ینظر الرابط

 .16:12: ، الساعة2012. 11. 16
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 Arabic transparent. بخط أما العنوان فیتمركز في قلب الصفحة ببنط أسود عریض ،
Arabic transparent ي لا تخشى من فه" براءة"ولكونها  .مثل قلب الشمسفي دائرة حمراء ت

هدها ْ  .ابلون أبیض یحیل على البراءة أیضها المكان قاسمت التي" رشع"كلمة ومثلها  .صی
  .ة في الزاویة الیمنى أسفل الغلافأما دار النشر، فاكتفت ـ كعادتها ـ بمساحة دائریة صغیر 

مام لعل المرئي في غلاف هذه المجموعة یحظى بالنصیب الأكبر في جلب الاهت
 ، غیر أن السحاب فيالسحابإذ المألوف أن الشمس تعلو ؛ باللوحة التي تجسد خطأً فنیا

ولا نستغرب إذا عرفنا !! ، ورغم ذلك فقد انعكس ظله على الأرضهذه اللوحة یعلو الشمس
أو من تشكیل الشاعر الذي یجوز له ما لا یجوز " البراءة"أن اللوحة إما من تشكیل 

تظهر ، ولم ل خلفیة صفحة الغلافالذي یشكّ  رماديفقد هزمه اللون ال أما البیاض !!لغیره
نت فیها دار النشر"شعر " سطوته إلا في كلمة  ّ و   .، والدائرة التي دُ

شكل ، ی)1("المتغابي" أخرى للشاعر عثمان لوصیف، موسومة بـمجموعة شعریة 
ُ غلافها إیقونا ینطق بمحتواها وفي الصورة  .صفحةال الشاعر واجهةَ  ، حیث تحتل صورة

ُ "، بمؤخر عینیه أي یتخازرظر الشاعر ین ر ُ ِ : والتَّخاز ر َ ز على ما استعمله  استعمالُ الخَ
ر: سیبویه في بعض قوانین تفاعل؛ قال َ َ الرجلُ  (...)إذا تخازرتُ وما بي من خز ر َ وتَخاز

دِّدَ النظر، ك ُحَ ی هُ لِ َ ن فْ َ یَّقَ ج ذا ضَ ل: قولكإِ ى وتَجاهَ َ نه  ...)(تعام َ عینیه فإِ ر زَّ ذا خَ والشابُّ إِ
تَداهَى َ   :قال أبو تمام )2(."الداهیة من الرجالوالخازر (...) ی

 " ّ دٍ في قومه              لكن   )3("سید قومه المتغابي لیس الغبي بسیّ
ـ كل ــعلى حد سواء  ــالغلاف المنتقاة للمجموعة تمنح للبصر والبصیرة ـصورة 

ّ " بتسامة نصف ا" الطاقات للإدراك والمشاهدة أمام  لسان حاله یقول لمن  الشاعر، وكأن
  :یقول لوصیف "!!فاقوا : " حوله

ٌ اضِ حَ    ر
ِ لَ  َ ه َ نّ ك َ یت   دّىب

                                                
 .1999والتوزیع، الجزائر، هومة للطباعة والنشر دار عثمان لوصیف، المتغابي، . 1

 ".خزر"مادة  لسان العرب،، أبو الفضل جمال الدین بن منظور. 2
شرح دیوان أبي تمام، قدم له ووضع هوامشه وفهارسه راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، ، الخطیب التبریزي .3

 .56م، ص1994هـ 1414، 2، ط1بیروت، ج
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لاً  وغِ ُ ابِ .. م َ ی غِ اتِ الْ َ تَم   فِي عَ
ٌ ارِ عَ    ف
ِ لَ  َ  هُ نَّ ك َ ی َ ت َ غ   ..ىاب
 َ ْ م َ  ن ْ أُ .. ىأَر َ طُ س ً ور ِ  ة ِ ف َ ي ث   )1(؟ابِ ی

، للشاعر شعریته یتعالق مع العنوان في تناغم وفق ما أفرزته المخیلة الخصبةبغلاف ال
أما ظل  .والفتنة والحركة الإغراءأضفت على العنوان نوعا من التي حیث صورته 

  .الصورة، فیدلّ على الملازمة والحضور، والظل هو التابع الذي لا یبرح صاحبه
 قِ تصبح شرطا من شروط تحقُّ "ن صورة غلاف المجموعة إهل یمكن القول 

 )2("في ممارستها على القارئ؟والشعریة التي رغب الشاعر  الصدمة البصریة
؛ في المكتوب نلاحظ غیاب دار طت الصورة على كل العناصر الأخرىلقد غ

، فقد أعار سطوته هذه المرة للصورةأما البیاض . عن الصفحة، عمدا أو سهوا النشر
  !!التغابي ویباركه عىفي الحواشي، وكأنه یر  حضورواكتفى بال

 ستحوذی ،لیوسف وغلیسي )3("الإعصارأوجاع صفصافة في مواسم "مجموعة 
على الحیز الأكبر؛ إذ یرتسم العنوان في أربعة أسطر  في لوحة صفحة غلافها المكتوب

ومن خط العنوان تناسلت  .خضر الذي خالطه السوادبخط النسخ العریض وباللون الأ
 ِ معظم مساحة اللوحة،  فيانتشرت بالخط المغربي القدیم، ه خطوط رقیقة للعنوان نفس

ر واستطالة وتفرُّ مشكِّ  ع لةً جذور وجذع وأغصان شجرة الصفصاف، مما یوحي بتجذّ
  :یقول وغلیسي .الأوجاع في وطن حلّ فیه الفزع والرعب محل الأمن والأمان

 ِ َ ف ِ طَ ي و   ..ين
 ِ َ ف َْ  نِ طَ ي و ْ الأ ْ طَ و   !ان
 ِ َ ف ِ ضَ ي ف ُ حُ  اء ِ ق َ الْ  ول ْ ق   حِ م

                                                
 .63، صعثمان لوصیف، المتغابي .1

فرات   السوریة للشاعرة  "مثل الماء لا یمكن كسرها" محاولة في قراءة بعض نصوص دیوان « ،االله دموماتعبد  .2
 :الرابطینظر   ،  ثقافیة أدبیة،مجلة إلكترونیة ، مجلة أفق الثقافیة،»سبرإ

http://ofouq.com/today/modules.php?name=News&file=article&sid=2240   تاریخ فتح الرابط :
 .20:37: ، الساعة16/11/2012

 .1995، 1، الجزائر، طالهدى، عین ملیلةیوسف وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، دار . 3
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 ْ ان َ فُور ْ َ عُص ر اجَ   ..تَشَ
 َ َ س   ..اطَ ق
 َ َ س َ ا بِ طَ ق ْ أم   ..ان
 َ َ س ِ طَ ق َ ي أَا ف ْ م   !ان
َ  لاَ  ِ غ َ  لاَ .. بَ ال ْ م ْ لُ غ   !وب
 َ ِ الضَّ و ُ  ةُ یّ ح ْ س ُ ن ْ ب   !!!لتان

 َ َ آهٍ ی ْ طَ ا و َ الأو ْ طَ ن   )1(...!ان
المشوب بالسواد،  خضرباللون الأحجم متوسط البخط تب سم الشاعر فقد كُ أما ا

َ  واللون له مستطیل صغیر في أعلى الصفحة على ، واختیر مشؤوم السواد لونٌ  هُ إذا شاب
وكأنه اختار ذلك المكان ، "أوجاع"أمام كلمة  الجهة الیسرى فوق شجرة الصفصاف

، الصفحة وفي أسفل. ، رغم الأوجاع التي تزاحمهالإعصار الذي حلّ بالوطنلیعصمه من 
في معلنة عن جنس العمل الأدبي، وبمحاذاتها، " شعر"في الجهة الیسرى، تنبجس كلمة 

، وهي إشارة إلى السنة 94، وتحته رقم )قرور(دائرة صغیرة، یظهر توقیع صاحب اللوحة 
   .نجزت فیها اللوحةالتي أُ 

ُ  السوادفیه  بدوفیأما المرئي  ِ م ً نش وكأنها  لتظهر اللوحة الفاتحالأخضر في  أظفاره اب
جٌ  مكانٌ  الشقوق التي فلتت من قبضة  لم یتعدَّ  البیاضحضور . بالأسلاك الشائكة مسیّ

له، ولعل هذه هذه اللوحة ما هي إلا تصویر لواقع ما، أو هي تضمین رمزي . الأخضر
 ُ ك التحول الذي لعلى مستوى الظاهر، ذ ،نثروبولوجي قد جسدتعدها الأالصورة في ب

إلى  ـــ بجذورها الضاربة في العمق ـــ الصفصافة الواقفة بشموختشیر  إذ ؛الجزائرعرفته 
 علیه في هبّتفي وجه العواصف الهوجاء التي  لانحناءارفض الوطن العراقة والأصالة، و 

وما تخلل تلك الفترة من أحزان وأوجاع، وتوق إلى الخروج من ، تسعینیات القرن الماضي
المرتسمة أسفل اللوحة، في الجهة الیمنى، إلى العنایة الربانیة كما تشیر العین  .المحنة

الأعاصیر ، من كل )في بؤبؤ العین المسجد ورموزه(على إحاطة المقدّسات التي سهرت 
ُ ا ُ لتي لا ی العین على أن المقدّسات، أیضا،  دلالة تلك ویمكن أن تكون .ها علیهاؤتمن هبوب

اء، ر ضخ، تلوح رایة "أوجاع" وفي أعلى اللوحة، وفوق كلمة . !موجودة في عین الإعصار
                                                

 .80، صیوسف وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار. 1
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غماضِ  فوتٍ ترفرف في خُ  ٕ سجَ  وا ْ ینبثق الفزع و  .!، كأنها تحاول، عبثا، إخماد الأوجاعر
   .غموض والمجهولالفراغ المجسد لل /الخواء من حیّز والخوف والاضطراب

حالة ساعد على تجسید مما  ب بالسواد،و مشالالأخضر  اللونوقد جاء المنظر ب
 وهكذا .والداء؛ ذلك أن الأخضر إذا خالطه السواد كان دلیل العلة الحزنالوجع والقلق و 

  .عالم للخوف أو موطن للرعب اوكأنهاللوحة  دتب
مجموعة شعریة للشاعرة ربیعة جلطي، تشكل صورة غلافها  )1("!؟كیف الحال"

ِ  .لوحة مغریة للتأمل والقراءة َ لوحة ملیئة بكل أشكال الغوایة البصریة ل  ا تشتمل علیه منم
ض الذهن على التأویل واستحضار رموز تكتنز بالدلالات ّ البنى الإدراكیة الثاویة  التي تحر

   .داخل تلك الرموز
لكنه انتشر في ثلاثة أسطر على  ،اكتفى بحیّز صغیر في مجمل مساحة اللوحة: المكتوب

ضلَّل ببروز أشدّ في وسط الجهة  العنوان ظهرإذ ی مسافات متباعدة؛ ُ بالخط الكوفي الم
هذا تمثل قرص الشمس التي أفرزت الیمنى للوحة باللون الأحمر في دائرة كبیرة، نسبیا، 

 والحرارة النار واشتعال الشمس وهج من المستمدة الساخنة الألوان" منوالأحمر . اللون
 المرح ولون ،العنفو  البهجة لونكما أنه  )2(."الضوئیة الموجات أطول من وهو، الشدیدة
 دینیا، ومقدس نفسیا مخیف لون فهو ،بالدم ارتباطه اللون هذاما یمیز  أكثر ومن .والحزن
 الدماء تسفك وهي) عناة (بها قامت التي الملحمة عن )أوغاریت( نصوص في وجد مثلما

  )3(".كبدها، وبالضحك امتلأ قلبها وابتهج " فرحت آثارها شاهدت فعندما ،بنشوة عارمة
 الجنود كان القدیمة مصر وفي .سیباو الك لطرد الأحمر اللون الیابانیون استخدمو  
 في الأحمر ویرمز .رحواجُ  إذا ینزفوا لا كي همءأعدا یقابلون حین الحمراء الخواتم یرتدون

 من كثیر في لجهنم رمز وهو الدین، أو إالمبد سبیل في التضحیات إلى الغربیة الدیانات
 عند بالدم علاقة وله والبهجة، الحیاة إلى الهندوس عند الأحمر اللون ویرمز .الدیانات

   )4(.طویلا عیشي یك بالدم المولود تلطخ القبائل بعض؛ فالطفل ولادة

                                                
 .1996، 1دار حوران للطباعة والنشر والتوزیع، دمشق، سوریة، ط !ربیعة جلطي، كیف الحال؟ .1
 .111 ص ،)ت.د( ،2 ط الكتب، القاهرة ، عالم واللون، اللغة ،عمر مختار أحمد .2

 .193، 192 ص ،1980، )ط.د( بیروت، ار،هالن دار ،)ار مشال رأس(أوغاریت  من وأساطیر ملاحم فریحة، أنیس. 3
 .120ص  المرجع السابق، ،واللون اللغة ،عمر مختار أحمد .4
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، خاصة الإنسان في فهو ،واستعماله موطنه باختلاف الأحمر اللون دلالة تختلفو 
ّ بعض أجزاء الجسد، وذلك زینة المرأة، دما یكون خضابا في الشعر أو في عن إذا خص
ا فمنبوذ؛ . والشفتین في الوجنتینأو احمرارا  ،الیدین ّ  من العرب نفر إذأما إذا كان لونا عام

رعاة (وحارب الأمریكیون  .خبثو  شؤمواعتبروه دلیل  )الأشقر(الحمراء  البشرة صاحب
َ ) Cow-boyالبقر    ذكر الثعالبي درجات وأقسام وقد  .الحمر، واعتبروهم همجا وعبیدا الهنود

ٌ : "وسر العربیة اللون الأحمر في كتابه فقه اللغة ٌ  فذهَبٌ أحمر أشقر ورجل أقشر  وفرس
 ُ   )1(."دامة صهباءودم أشكل، ولحم شرق وثوب مدمى، وم

، )قف( المروریةویرتبط الأحمر في عرفنا الاجتماعي بالخطر والمحظور؛ فالإشارة 
ً  لوحةً  ُ  حمراء ،كانت أم ضوء اماتعلّ اللون، والیافطة التي ت ّ للدلالة  ،ق على أبواب الحم

كما أن اللیالي الموصوفة  .حمراء أیضا ،وحظر دخول الرجال على فترة استحمام النساء
ى باللیالي الحمراء ّ إلى وبذا فإن العنوان المرسوم بالأحمر یشیر . بالخلاعة والمجون تسم

حظر (ما یترتب عن ذلك من محظورات وجود وجود خطر محدق بالحالة العامة، و 
ع ّ  .العام، ویدل على الدعوة إلى التوقف عن كل ما یسبب الخطر ...)التجول، حظر التجم

ضع ت ةفعلامة الاستفهام تثبت لنا أن الشاعر وما یمیز هذا العنوان أنه جاء استفهامیا؛ 
  :تقول جلطي .تعجل منه، إما أملا، أو ألماتؤل، بل الموضوعي موضع تسا اعالمه

ْ كَ  َ الْ  فَ ی   ،الُ ح
ْ كَ  َ الْ  فَ ی   ،تُ قْ و
 َ ْ كَ و ُ النَّ  فَ ی   ،اس
ْ كَ  ْ الشَّ  فَ ی ُ م ِ  س ْ ع َ ن َ د َ ن َ ا ی ِ ا ص ِ د   ي،یق
 َ ْ كَ و َ الْ  فَ ی ُ جَ و ِ  تُ ابِ النَّ  ع َ ف ْ َ ي الأ ْ س   )2(!؟اس

ركنت كلمة بینما ، تموقع في الجهة الیمنى أعلى الصفحةفقد اسم الشاعرة أما 
) Simplified Arabic(في الجهة الیسرى أسفل الصفحة، وكلاهما مكتوب بخط " شعر"

 من درجاته تفاوت إلى ذلك یعود لعلو  ومختلفة، ةكثیر  دلالات للأزرقو  .باللون الأزرق
 والكراهیة، والحقد النفور یثیر فهو لذا ،الأسود اللون نم یقترب فالقاتم"؛ القاتم إلى الفاتح

                                                
 .120مرجع مذكور، ص  ،وسر العربیة اللغة فقه ،الثعالبي منصور أبو .1
 .30ص  !ربیعة جلطي، كیف الحال؟ .2
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 بالماء الفاتح الأزرق یرتبط بینما الأرض، في السلبیة والقوى والجن بالغول ارتبط وقد
ّ ولم تبرح  .والبرودة للهدوء مناسب فهو والسماء،   )1(".الحدین هذین اللون الأزرق جاتتدر

ّ  أن مع ،)2(للموت رمز الأزرق فاللون عند الصینیینأما   تعطي الألوان جاتتدر
 كذلك في والراحة، والهدوء والكسل الخمول على یدل القاتم فالأزرق ؛خاصة دلالات
 والبراءة الثقة یعكس فهو الفاتح وأما .والتفكیر والتأمل والولاء بالطاعة مرتبط فهو التراث

 الشعور على فیدل اتمالق الأزرق أما المعتدل، والمزاج الهادئ بالبحر ویوحي والشباب،
 ،بحروال السماء لون هو الأزرق اللون أن كما )3(.تأدیتها یمكن برسالة والإیمان بالمسؤولیة

ولعل الشاعرة،  .العرب عند الوشم وهو لون ،ومتعددة كثیرة واعتقادیة نفسیة علاقات ولهذا
أ بكل ثقة واطمئنان بتحقّق الهدوء واستتباب السكینة في  ّ وهي تكتب بمزاج هادئ، تتنب

  . النفوس
لالجزء المرئي  ؛ إذ تلتحف بقشرة سمیكة من يئاالقر  التمنّعتمارس لوحة  یمثّ

ننا من الغموض، غیر أن الألوان المشكّ  عمقها لمحاورة التوغل إلى لة لها تمنحنا مفاتح تمكّ
  .رموزها التي سنستدرجها لتبوح بأسرارها

ُ خضر یمثل اللون الأ لارتباطه  محبّبٌ  لونٌ  الداكن فضاء اللوحة، والأخضر
 ُ ِ النّ  بالطبیعة الجمیلة وبالأحجار الكریمة، وهو رمز ِ  ماء جعل االله : (العامة لو قت .والتفاؤل

 وهدوء والحدائق بالحقول ارتباطه على علاوة، والتجدد الحیاة ز إلىرموی .)دربك أخضرا
ِ لباس الخلودلون ویدل على أنه  .الأعصاب ضر، علیه السلام، كما أنه ، وهو لباس الخ

 فضَّة من رأَساوِ وحلُّوا وإِستبرقٌ خضرْ سندسٍ ثياب ليهماع:ل تعالىاق )4(.لون لباس أهل الجنة

مقاهسو مهبا راباطَ شروره)5( الأشهب  انعكس على صورة الحصان الأخضر الفضاء
یتطلع برأسه إلى الأفق و الشمس  أمامه والقمر خلفه، : الحصان بین كوكبین. فبدا أخضرا

لى الشمس المائلة إلى الغروب في توهّ  ٕ ، ویعلو صهوة الحصان فارس ج خافتالأعلى وا

                                                
 .261، ص 1983 ،2ط ، القاهرة العربیة، النهضة دار ة،یالتشكیل الفنون في التكوین، الفتاح ریاض عبد .1
 .166ص  واللون، اللغة ،عمر مختار أحمدینظر . 2

 .183، ص المرجع نفسهینظر . 3

 .291 ، ص1984 ،1ط ،1ج ،بیروت ،الفارابي دار العرب، رأساطی موسوعة ،عجینة محمدینظر . 4
 .21سورة الإنسان، الآیة، . 5
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یة وبجانبها سلسلة جبلیة  ،، وعلى الأرض تبرز لوحة تحمل نقوشا قدیمةبثیاب بیضاء وبنّ
َ أَ   . علیها السواد ستائره بعد أن مالت الشمس إلى الغروب لَ سد

فالشمس  ؛فك مغالیقهاأفقا واسعاً لارتحال خیالات المتلقي إلى هذه اللوحة فتح ت
والأشجان  على وطن ارتسمت فیه الأحزانان إلى اللیل والنهار المتعاقبین والقمر یرمز 

الذي  أما الحصان. ها الظلامها أشعة الشمس فاحتواتاهجإحدى كسلسلة جبلیة غابت عن 
ة ولا لجام ُ فهو الوسیلة  للدلالة على الجموح، ،یبدو بلا أعنّ ، الشعبُ /التي یمتطیها الفارس

مال إلى الأفق الأخضر، وصو والوالإحنة،  لتجاوز المحنة في مناجاة وابتهال، وأن  سیّ
. والزوالر المحافظة علیه من الاندثار تجد وأصیل ن یزخر بإرث حضاري عریقالوط

 ّ ّ السیر الشاق ُ  وفي خضم ِ  نحو الأفق الواعد كان لسان الشمس یخاطب  حال
 َ لُّ الكتابة !كیف الحال؟: الشعب/الفارس م بها العنوان وما ظِ سِ ُ إلا رجع الصدى  التي ر

  !لمرارة السؤال وصعوبة الجواب
   :حضور البیاض والسواد. د

 ُ َ  ، بنقائه وصفائه،احتضن البیاض زا كافیا في قلبه ومنحها الصورة ، واكتفى حیّ
؛ فكان )أعلى، أسفل، یمین، یسار(في الجهات الأربع بالحضور، بدرجات متفاوتة، 
ْ  حضوره في الأعلى والأسفل أكبر من حضوره في الیمین والیسار، كي یمنح سطري

  . المكتوب ما یكفیهما من مساحة
 على الدالة الیاء اجتماعب وذلك والانطلاق الإشعاع على دلت "أبیض"إن لفظة 

ما یفسر عدم  لعلّ ذلكو  المركز، من فلاتالإو  نفورال الدالة على والضاد الاتساع،
تَها باقتدار اللوحة؛حضوره داخل  ّ هم َ َ م لة للوحة حتى تؤدي . إذ ترك المجال للألوان المشكِّ

  .صوتیا تركیبا و دلالة الأسود، للون الصوتي المقابل هوهو الفراغ والسكوت، والأبیض 
 حینا للنفس محبب لون فالأسودفقد كان في قلب اللوحة،  أما حضور السواد

 عرالشَّ  في محبب فهو فیه؛ یقع الذي وسیاقه موطنه حسب وذلك أخرى أحیانا وبغیض
 یقع وعندما". شعراءمن ال كثیر بها ىتغنّ  ي مواطن الجمال التيوه والشفاه، واللثة والعین
 البصر نور بین والمباینة الضدیة إلى عائد وهذا ینقبض، فإنه الأسود اللون على البصر
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، وقد ارتبط والتشاؤم الحزنهذا اللون عندما یتعلق ب العربویبغض  )1(".السواد ولون
، وحروب أیام للعرب وكان .عندهم بالرقّ والتطیّر والظلام والموت والدمار والشر والمهانة

الذي جاء لقد شكّل السواد  .الشر عوتوقّ  التشاؤم عن كنایة ،"أسود یوم" عبارةال كانتو 
جا  ّ ت على المحنة والإحنةمتمو   .في اللوحة، إذن، علامة سیمیائیة دلّ

  :البنیة النحویة .2
الأبنیة النحویة لجملة العنوان تقوم منهجیة دراسة هذه البنیة على تقصي مختلف 

، التنكیرو  التعریفوسواها، ومن حیث  ، وحالات الإفرادفیهاالواردة  من حیث نوع الاسمیة
لفتة، تشكّل مجالا خصبا  تراكیبمن  فیهاالعلاقات بین ألفاظها، وما یبرز وطبیعة  ُ م
ُ و  ،ة العنونةتوجیه ظاهر في  سهمتو  للدراسة،    .الدلالیة برز ملامحهات

ذا اعتبرنا العنوان جملة، فإن  ٕ خلافهم القائم  واالنحاة العرب القدامى لم یحسموا
ّ بذلك حول مفهوم الجملة باعتبارها الوحدة الرئیسة ابن هشام،  في عملیة التواصل، وقد أقر

ْ في تحدید معنى الجملة" :یقول .حد جهابذة اللغةأوهو  م ُ ّ  لم ؛ فه ّ یحد فقوا دوا مفهومها ولم یت
لقد كانت . ه، وهم لو فعلوا لزال الخلاف فیما بینهم ولقاربوا الإجماع أو ما یشبهعلیه

 ّ انصراف النحویین إلى  عة بین علمي النحو والمعاني، وكان جلّ دراسة الجملة موز
وأما الجملة فلم . علیهاوف ومعانیها، والعوامل وما یترتب المفردات وأحكامها والحر 

وها إلا مسĎا رفیقا، ومن ناحیة إعرابها وتأویلها بالمفرد أو ّ عدمه، وهم لو درسوا الجملة  یمس
غویة والنحویة من بحوثهم تفصیل الذي بسطوه في دراسة المفردات، لكان للدراسة اللبال

   )2(."خیر كثیر

لست بصدد استعراض ، و كما اختلفوا، أیضا، في التفریق بین الكلام والجملة
لا یرى فرقا بین الكلام  بإیراد ما قاله الزمخشري الذي ، فقط،أكتفيبل ، المسائل الخلافیة

ى، وذاك لا والكلام هو المركب من كلمتین أسندت إحداهما إلى الأخر : " یقول .والجملة
: حبك، أو في فعل واسم، نحو قولكزید أخوك وبشر صا :یتأتّى إلا في اسمین، كقولك

                                                
 ص ،1989، )ط.د( ،1ج ،ومعادن الجوهر، موفم للنشر، الجزائر الذهب مروج، المسعوديأبو الحسین بن علي  .1

218. 

عبد االله بن یوسف بن أحمد بن عبد االله بن یوسف بن هشام المصري، رسالة المباحث المرضیة، تحقیق مازن . 2
 .49، ص1987، 1دمشق، ط المبارك، دار ابن كثیر،
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، خرج عن إطار الكلاملا ت ، إذن،فالجملة )1(."، وتسمى الجملةضرب زید وانطلق بكر
  .ي بنیة لغویة تؤدي وظیفة تواصلیةفه

عناوین المجموعات الشعریة والقصائد التي تتضمنها، المكتوبة  إذا استعرضنا 
أشكال تراكیب في تنوعت والمنشورة في التسعینیات من القرن الماضي، لوجدناها قد 

ُ إذ  فیها؛العنونة  ننا العملیة ت وأنماطها أشكالها  عن تقریبیة ةصور  تشكیل منالإحصائیة مكِّ
ناته ّ    .)الصرفیة والإیقاعیة(البنائیة  االتركیبیة، ومكو

 :الشعریة دواوینلاتراكیب عناوین   . أ
یتیح لنا الجدول الآتي تقدیم مقاربة للتراكیب النحویة التي جاءت بها العناوین 

  :الخارجیة للمجموعات الشعریة التي شملتها الدراسة

  بیانات الطبع والنشر  الشاعر   مجموعةعنوان ال
مؤسسة أصالة للإنتاج الإعلامي والفني، سطیف، الجزائر،   میهوبي عز الدین  اللعنة والغفران

  .1997، دیسمبر 1ط

مؤسسة أصالة للإنتاج الإعلامي والفني، سطیف، الجزائر،  عز الدین میهوبي  ملصقات 
  .1997، دیسمبر 1ط

مؤسسة أصالة للإنتاج الإعلامي والفني، سطیف، الجزائر،  عز الدین میهوبي الرباعیات
  .1998بر ینا، 1ط

أوجاع صفصافة في 
  الإعصار مواسم

  .1995، 1دار إبداع، الجزائر، ط  یوسف وغلیسي

، 1دار حوران للطباعة والنشر والتوزیع، دمشق، سوریا، ط  ربیعة جلطي !كیف الحال؟
1996.  

  .1997، 1دار إبداع، الجزائر، ط  صالح سویعد  !؟دف دق.. دف دق

  .1996منشورات التبیین، الجاحظیة، الجزائر،   نورة بوراس  عابرة أوراسیة

  .1996منشورات التبیین، الجاحظیة، الجزائر،   حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه

                                                
 ،علي بوملحم، دار ومكتبة الهلال تحقیق المفصل في صنعة الإعراب،، أبو القاسم محمود بن عمر الزمخشري .1

  .23، ص 1993، 1، لبنان، طبیروت
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  .1997دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر،   عثمان لوصیف  نمش وهدیل

  .1999دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر،   عثمان لوصیف  قصائد ظمأى

قراءة في دیوان 
  الطبیعة

  .1999دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر،   عثمان لوصیف

  .1997دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر،   عثمان لوصیف  براءة

  .1997دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر،   عثمان لوصیف  غردایة

  .1999هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، دار   عثمان لوصیف  كتاب الإشارات

  .1999دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر،   عثمان لوصیف  ولعینیك هذا الفیض

  .1997دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر،   عثمان لوصیف  أبجدیات

  .1999الجزائر، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع،   عثمان لوصیف  زنجبیل

  .1999دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر،   عثمان لوصیف  المتغابي

  براءةٌ  

  أرجوزة الأحزاب

مصطفى محمد 
  الغماري

  .م1994هـ،  1414، 1دار المطالب العالیة، الجزائر، ط

مصطفى محمد   الهجرتان
  الغماري

  .م1994هـ،  1414، 1دار المطالب العالیة، الجزائر، ط

، أكتوبر 1دار الحفید للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، ط  صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر
1999.  

  
ت في فترة التسعینیات نتجالبیبلیوغرافي لأسماء الدواوین، التي أُ عرض بعد هذا ال
  :یةت، یمكن الخروج بالاستنتاجات الآمن القرن الماضي

لة في هیمنة الصیغة النحویة ــ في العنونة الخارجیة،  جملة اسمیة خبریة: الممثّ
 یمنحنا فرصة للحكم علیها بأنها تتمسك باسمیتها لتخلق تكویناً دلالیاً ذا طبیعة ماذا وه"
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ِ (ثبوتیة مستقرة عند ما تبثه من  عن  المعنى القابع في كینونة الاسمیة التي تختلف) فراتش
  )1(".والحركیةوهي تحمل سماتها الزمانیة  الفعلیة،

 بالإضافة إلىتسمت معظم الجمل العنوانیة بالاختصار والإیجاز والاقتضاب، ا ــ
أوجاع صفصافةٍ في مواسم (في معظم العناوین،  )حذف المبتدأ(خاصیة الحذف 

ل، نمش وهدی، قراءة في دیوان الطبیعةكتاب الإشارات، ( لیوسف وغلیسي، و )الإعصار
) أرجوزة الأحزاب(و لعثمان لوصیف، )زنجبیل، أبجدیات، غردایة، براءة، المتغابي

جملة ویبقى الاسم في  .لصالح سویعد) دف دق.. دف دق(لمصطفى محمد الغماري، و
یجیز لنا العنوان، ونحن نتأمله، أن نقدره، " ،محذوف أخبرا لمبتد ـ في هذه الحالة ـ العنوان
التقدیر یحتفظ بالثغرة الناتجة عن وهذا  )2(.)"هذه(و ) هذا( في اسمي الإشارة مثلا،

  )3(.انسحاب المعجم من تلك الخانة

   :توزعت نسقیة بناء تلك العناوین على عدة حالات من التشكیل النحوي
نلاحظ أن تلك  دات الاسمیة بین التعریف والتنكیر؛ إذالمفر تشكُّل الإضافة في  ــ

أوجاع : (وقد تبنت هذه الحالة. باسم نكرة، یتم تعریفه لاحقاً بالإضافة العناوین تبدأ
 لعثمان لوصیف، )كتاب الإشارات( لیوسف وغلیسي، و )صفصافةٍ في مواسم الإعصار

   .لصالح سویعد) !؟دف دق.. دف دق(لمصطفى محمد الغماري، و) أرجوزة الأحزاب(و
قراءة في دیوان الطبیعة لعثمان ( : تشكیل الجار والمجرور الذي دخل في تكوین ــ
  .) لوصیف
لة للمبتدأ والخبر،  ــ كیف (، في )تقدیم الخبر على المبتدأ(الجملة الاستفهامیة المشكّ
   .لربیعة جلطي) !الحال؟
) نمش وهدیل(، ولعز الدین میهوبي) اللعنة والغفران( في :يعطفالتركیب ال ـــ

  .لعثمان لوصیف

                                                
الموقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب،  ، مجلة»العین والعتبة مقاربة لشعریة العنونة عند البردوني«علي حداد، . 1

 .47، صـهـ1422، ذي القعدة 2002شباط ، 370دمشق، العدد 

 .48ص ،المرجع نفسه. 2

 .100ص العنوان وسیمیوطیقا الاتصال الأدبي،، الجزارمحمد فكري . 3
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) براءة(و، )المتغابي(: نكیر للمفردة الواحدة في ثمانیة عناوینالتعریف والت ــ
لمصطفى محمد ) الهجرتان(و .لعثمان لوصیف )أبجدیات(، و)زنجبیل(و) غردایة(و

  .لعز الدین میهوبي) الرباعیات(و) ملصقات(الغماري، و
 )عابرة أوراسیة(و ،لصلاح الدین باویة )العاشق الكبیر( :الجمل العنوانیة الوصفیة ــ

  .لعثمان لوصیف) قصائد ظمأى(، ولنورة بوراس
ین و ابعض العنسمیة بین التعریف والتنكیر، نلاحظ أن توصیف المفردات الا وفي

ٍ  أتبد  ،لعثمان لوصیف) الإشاراتِ   كتابُ ( :بالإضافة ،لاحقاً  ،نكرة لیتم تعریفها باسم
ُ (و ٍ   أوجاع ) أرجوزةُ   الأحزابِ (، لیوسف وغلیسي) الإعصار مواسمفي  صفصافة

  . الغماريلمصطفى محمد 
 ،)اللعنة والغفران: (مرات في أربعالتعریف فقد ورد في هذه العناوین  أما

العاشق الكبیر (وفي  ،لعثمان لوصیف) المتغابي(وفي . لعز الدین میهوبي )الرباعیات(و
  .وقد استوفت حالة التعریف كل مسمیاتهم). لصلاح الدین باویة

  :مةاهدلالات هذا النسق التركیبي المتنوع یشیر إلى أربع  إن
ل: الأولى كل  تباین الظروف والحالات التي أنتج فیها الشعراء هذه العناوین، وتفاعُ

بداعیاشاعر  ٕ   .مع حالته بما یناسبها فنیا وا
، عنیة أعمالهم بالدراسةالتوجهات الإبداعیة للشعراء الم/اختلاف الانتماءات: لثانیةا

ّ عن ذلك من تمایز في الخط الإبداعي   . وما ینجر
ـ ـــوهو النمط الغالب على العناوین  ـــ دلالة تؤسس قیمها في كون التنكیر: الثالثة

ها إلا تواصلها مع ما  یفتح مساحات تأویلیة متسعة، ومستوى من الإثارة التي لا یحدّ
  )1(.أضیفت إلیه من معرفة أو نعت

 یتحرك بحیویة مدركة لما" ــفي نمط التنكیر  ــنظام جملة العنونة  كون: الرابعةو 
على أفق من الانزیاح عن التعقید النحوي  تفعله وواثقة منه، فهو یصنع بناءه الخاص
ذلك على أفق التوقع عند القارئ الذي سیأتي  المتبع، إذ یكسر رتابة الجمل وانتظامها في

قاً في نحویته   )2(".بما یجعل سیاق العبارة متسِ

                                                
 .48ص ،370العدد الموقف الأدبي، علي حداد، العین والعتبة مقاربة لشعریة العنونة عند البردوني، مجلةینظر  .1

 .المرجع نفسه، الصفحة نفسها .2
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النحوي، خاصة على ما یلفت النظر في خطاب العناوین اشتغال آلیة الحذف 
یترك ثغرة في خطاب العنوان تصدم المتلقي، "، وهذا الحذف )المبتدأ(مستوى المسند إلیه 

لة، والإخبار عن المسند ه على وتخلق تساؤل العنوان، مما یحضّ  ر الثغرة المتشكّ ْ س جَ
نة للعنوان، إذ یقود إلى نوع من " ــ یقول شعیب حلیفي ــ ، والحذف)1("إلیه ّ خاصیة مكو

وهذا الغموض، على المستویین التركیبي  .)2("الغموض والإبهام من طرف الكاتب
  .المتلقيستهوي هو الذي ی ،والدلالي

ة التأویل؛ فعنوانالمذكورة العناوینكثیر من   ، في تركیبها، تقذف بالقارئ إلى لجّ
ومسكناً له، بید أنه  تخذ من الجملة الاسمیة مقاماً ی لعثمان لوصیف "قصائد ظمأى" مثل

 ُ ْ مقام م   : لكونه یتأرجح بین تأویلین كبِ ر
: مكن قراءة الجملة الاسمیة تركیبیاً بحذف المسند إلیه المقدر بـیفي الحالة الأولى 

، وهنا نجد أنَّ المسند الخبري قد امتدَّ عبر )ىأقصائد ظم(وتجسید المسند بـ  )تلك /هذه(
التركیب الوصفي، وهذا من شأنه إخراج العنوان من الغموض الدلالي المحتمل فیما لو 

  .؛ ذلك أنَّ من وظائف التركیب الوصفي التحدید والتوضیح)قصائد(اقتصر على المسند 
قها بالمسند إلیه فْ أما في الحالة الثانیة؛ فیمكننا تأویل البنیة التركیبیة للعنوان وِ 

إشارة إلى متن النص، وفي ذلك " ،ذاتها )النصوص(ـــ ند الخبري بـ، والمس)قصائد ظمأى(
لتؤدي نصوص  ،)3("تأكید للوشائج النازلة والصاعدة ما بین دلالة العنوان ومضمون النص

   .المجموعة دور المسند الخبري من حیث الإخبار عن شؤون المسند إلیه
ن من مفردة وحیدة في صیغة جمع  لعز الدین میهوبي "الرباعیات"عنوان  یتكوَّ

وتقدیر  )الرباعیات(مؤنث سالم عبر جملةٍ اسمیةٍ بسیطةٍ تتمیز بحضور المسند إلیه 
وما یثیر . أو المتمثَّل بالنص ذاته ،في هذه الحالة ،"كائنة /ةحاصل"المسند الخبري بـ 

الانتباه في هذا العنوان أنَّه تشكَّل وفق اقتصاد معجمي فائق، وهذا یسایر أحد قوانین 
؛ فكلما تقلص المستوى المعجمي للعنوان أضحى دالُّ العنوان  Titling/ Titrologie العنونة

                                                
 .314صخالد حسین حسین، في نظریة العنوان مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة، . 1

 .91، ص1992، 46مجلة الكرمل، العدد ،)استراتیجیة العنوان(شعیب حلیفي، النص الموازي للروایة،  .2

، ضمن كتابب. 3 ، أُسمي یدي الرمل، أنموذجاً بو خالد، أالشاعر خالد  ،شرى البستاني، شعریة العنونة أسمیك بحراً
 .26، ص2001دمشق  ،العربدراسات وشهادات ونماذج شعریة، منشورات اتحاد الكتّاب 
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نتاج الدلالات، فیغدو العنوان محفزاً  ٕ للقارئ على محاولة حسمٍ دلالي حراً في الانزلاق وا
  ) 1(.عبر قراءة النص والبحث عن القرائن اللفظیة والدلالیة للعنوان

، لصلاح الدین باویة " العاشق الكبیر"أما عنوان  فیتمیز نحویاً بوصفه تركیباً وصفیاً
ُ " العاشق"ح لنا كینونة الموصوف جاءت، هنا، لتوضّ " الكبیر: "فةُ صِ و  ه هذا على  .وتحدِّدُ

أما على المستوى العمیق لبنیته، فنجد أنفسنا إزاء عدة . المستوى السطحي لدلائل العنوان
   :تأویلات فیما یخصُّ هذا التركیب

وتقدیر المسند إلیه بـ  )العاشق الكبیر(: الخبري جملة اسمیة حیث حضور المسندـ 1
   ."هو/هذا"
2 ّ    .)العاشق الكبیر؟ ما(رة باستفهام ما هويٍّ ـ جملة اسمیة مصد
3 ّ    .)أین العاشق الكبیر؟(رة باستفهام مكانيٍّ ـ جملة اسمیة مصد

ومن هنا  .وص المجموعةصنالانحیاز لواحد من هذه التأویلات مرهون بقراءة إن 
فاً ومحدداً على  یتمیز هذا العنوان بالمراوغة والمخاتلة، فعلى الرغم من أنه جاء معرَّ

  ) 2(.المستوى النحوي فإنه یسكن دهالیز الغموض الدلالي

التي ) الواو(لعثمان لوصیف، جملة عنوانیة مبدوءة بحرف " ولعینیك هذا الفیض"
تیب، غیر أنها هنا لم تكن للعطف، ومثلها من وظائفها العطف، ومن معانیها الجمع والتر 

قال السرخسي في معنى الواو في هذا . ))3وأُولَئك هم الفَاسقوُن إِلاَّ الَّذين تَابوا: قوله تعالى
إنه  (...)فالواو عند بعض مشایخنا لمعنى الابتداء حیث یحسن نظم الكلام" :الشاهد

 ،التي تصدّرت العنوان )الواو(إن اللبس النحوي الكامن في إعراب . )4("ابتداء عندنا
ْ إنما هو لُ " والتخصیص، بین الابتداء والاستئنافوالمتأرجح  َ ب ّ س م ثراء هم ٕ ته توسیع الدلالة وا

                                                
 ،1070العدد  ،جریدة الأسبوع الأدبي، »الطاقة الدلالیة للعنوان في القصة القصیرة «خالد حسین حسین،  ینظر. 1

 .01/09/2007 :تاریخاتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

 .المرجع نفسه .2

 .4: النور، الآیة .3

 أبو الوفا الأفغاني، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان،أحمد بن أبي سهل السرخسي، أصول السرخسي، تحقیق . 4
 .205م، ص1993هـ، 1414، 1، ط1ج
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على المبتدأ ) لعینیك(أما الانزیاح النحوي الحاصل بتقدیم الجار والمجرور . )1("تشظیاتها
ّ العینین بالفیض المنسكب من  ،)الفیضهذا (المؤخر والبدل  فإنما یؤكد أن الشاعر خص

ق والعشق  ،المشاعر الملتهبة والمتدفقة؛ فالعینان بسحرهما كثیرا ما كانتا سببا في التعلّ
ّ ) الواو(وهذه . والهیام تشیر إلى وجود كلام سابق لجملة رة ناصیة جملة العنوان المتصد

العلاقة أن وكأنه یستدرج المتلقي إلى قراءة النص؛ ذلك ، أغفله الشاعر ولم یذكره عنوانال
لا یمكن فصل أحدهما عن الآخر، فإذا كان  ،عضویة /وان والنص علاقة بنیویةبین العن

ع النص، ویفضح أسرار العنوان، ویجعله العنوان یرشد النص ویخرجه من العماء، یتنطّ "
ً  ؛في متناول القارئ مكملاً للفائدة،  بمعنى أن المبتدأ لا یكتمل إلا بالخبر، فالخبر لیس جزء

بل به یكون للمبتدأ كینونة ووجود، ومن هنا ینبغي النظر إلى علاقة العنوان بالنص 
   )2(".النصي »الأثر«والنص بالعنوان في تخلیق العمل أو 

) ؟كیف الحال: (وین هيالجملة الاستفهامیة الوحیدة، الواردة في مجموعة هذه العنا
المعاني التي " هذا التركیب یبدو في دلالته أنه یسأل عن الحال إلا أن . لربیعة جلطي

یشیر إلیها هي بطبیعتها خفیة وهاربة، لا تستطیع وصفها بإحاطة وسیطرة، وهذا لیس 
 َ ع م في كلماتها وتراكیبها وراجَ ى المتكلّ ّ الاختیار بعیدا عن طبیعة اللغة؛ إذ إنها مهما ترو

ا أراد أن یبیّن عنه بها ّ قَل العبارة فلن تكون هذه العبارة مبیِّنة إبانة كاملة عم َ  )3(."وص
لصالح سویعد؛ إذ " دف دق ..دف دق" :في كل هذه العناوین هو العنوان الطریف

دخل لی) المبتدأ(یتشكَّل من جملة اسمیة ممتدة على إیقاع الطبل، یغیب فیها المسند إلیه 
ر بدثار السخریةالدلالي تمات الغموضع بذلك  لاكتشاف مفتاحوالسخریة "، ، ویتدثّ

 ننساه ألا لنا یرید واقع الشاعر من ومسوغاتها، فیغرف تضاریسها ومحتویاتها بكل المفارقة
ْ  في  من أجل الحیاة، أجل من الشعري والنص للشعر، الاعتبار رد لعبة إنها. صمتنا أةحم
ْ  الحیاة، ماء وهذا ما یدفع القارئ إلى ، )4("والتكسیر والتحویل القلب على قدرة أكثر لهاوجع

                                                
، ضمن كتاب .1 ، أُسمي یدي الرمل، أنموذجاً بو خالد، أالشاعر خالد  ،بشرى البستاني، شعریة العنونة أسمیك بحراً

 .28ص دراسات وشهادات ونماذج شعریة، 

 .342صمرجع مذكور، تأویلیة في شؤون العتبة النصیة، ین حسین، في نظریة العنوان مغامرة خالد حس .2

هـ، ص  1408م ـ 1987، 2دراسة بلاغیة، مكتبة وهبة، القاهرة، ط ،محمد محمد أبو موسى، دلالات التراكیب. 3
218. 

 .69، ص1999، 1ط بیروت، الآداب دار ،المعاصر العربي الإبداع في نقدیة مقاربات مجازات، بشیر القمري، .4
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" ما"بـ  هذا التركیب لمن الممكن أن یؤوَّ إذ التساؤل تحت ظلال الدهشة والتعجب؛ 
الاستفهامیة المكانیة برجحان " أین"؟ أو)دف دق ..دف دق( ما: الماهویة الاستفهامیة

مشحون، مثیر لكثیر من الأسئلة، إشاري إلى عنوان  ).!دف دق؟..دف دق(أین : ضعیف
ذاته على فعل القراءة، وعلى بلوغ متعة الاكتشاف أو الكشف،  لوقتز في احد كبیر، محفّ 

الذي نتوقع معه أن یكون النص بتعالقاته وتقاطعاته مع العنوان مجیباً عن هذه الأمر 
  .الأسئلة، مفضیاً إلى دلالة كلیة تحتضن الإجابات

ن یمكن أن یأتي في أي صورة تركیبیة قد تكسر أفق التوقع وتثیر العنواخطاب إن 
 .ة والمراوغةمخادعال ه میزةما یمنحالدهشة، وتحقق بعض وظائف العنوان، وهذا 

 :القصائدتراكیب عناوین   . ب
إذا انتقلنا إلى عناوین القصائد فإن الجداول الآتیة ستكشف لنا بوضوح عن تراكیب 

  :المجموعات الشعریة المعنیة بالدراسةالعنونة المهیمنة في 
 العناوین بمفردة واحدة:  

المجموعة الشعریة   ن بمفردة واحدةیالعناو 
  نتمي إلیهاتالتي 

 )ة(صاحب) ة(الشاعر
  المجموعة

  العدد
  

 /وطني /كبریاء  /اختیار /عنفوان /أولا
  .فلك

  06  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران

أوجاع صفصافة في   دهشة  /صقیع /طلاق /انتصار/حنین
  مواسم الإعصار

  05  یوسف وغلیسي

 /عبث /حةااستر  /سأم /اسم /دهشة
 /بلد /ثلج /منفى /ولادة /حزن

 /قمح /توبة /رغبة /دوار /بابل/مخالب
 /صولجان /مسبحة /أبواب /لغات

  .تذكرة

  
  

  عابرة أوراسیة

  
  

  نورة بوراس

  
  

21  
  

 /رحیل /جنون /عشق /شراك /أسى
 /حصار /حوار /غربة /جواب
 /لاهبه /ندم /روما /بیروت /هیروشیما

 /وداع /راهبة /مذنب /نسیان /نار

  
  الرباعیات

  
  

  
  عز الدین میهوبي
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 /حب /ذاكره /حصار /فرح /دهاء
 /احتراق /انفجار  /المدینة/قسم/ فراق

 /بوح /موعد /ضیاع /رماد /حنین
 /حلم /هجرة /رفض /مداعبة /عیون
 /صحو /دنیا /موت /قدس /إرادة
 /بوح /لیلة /نور /توبة /عبادة /آذان
 /منفى /إرادة /حزن /افتضاح /سكرة
 /كینونة /ضیاع /انكسار /حلاج/جرح

  .بشرى /افهمي /قراءة

  
  
  

  
  الرباعیات

  
  

  
  

  عز الدین میهوبي

  
  

  
  
63  

 /نعمة /مناعة /وساطة /غلط/زئبق
م  /احتیاط /شهادة /موبوء /خصام /تظلّ

 /مفارقة /تجارة /انكسار /السوداء
 /بخس/الحقیقة /سة5خم/غیبوبة
 /قناعة /كرسي /مصلحة /منطق
 /قضیة /سیادة /وجودیة /أصول
 /سمو/صلوات  /شمولیة/عزاء/اكتفاء
 /تبادل /حیطیست /أخرس /موقف
 /بیان /نصیحة /تهور /خطابة /تأویل
 /موضوعیة /إضراب /قیمة /عقدة
 /استحالة /هموم /ضمیر/حیرة /سؤال

 /بروسترویكا /مبروك /اقتسام ]/؟[
 /تعاون/موت /شموخ /توازن /طابور
 /حلم /ذنب  /خریف/مصادرة /مزاج

 /كساد /مزاج /عودة/ظل/اهتراء
 /تصویت /المزدوج /سقوط /ابتلاع

Mandela /ولادة/حتمیة /حظ /قراءة/ 
 /أمنیة /قمة /نشرة /سؤال؟ /تسمیة
 /رجعي /دوفیز/مدیونیة/أنانیة /بحیرة
 /خماس/مبروك/فتوى /نعي /لائكیة

 /خیانة /میكروفون  /بدعة /سلطوي

  
  
  
  
  
  
  
  

  ملصقات
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  

  عز الدین میهوبي
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 /المسیرة /مسرح /بوعقبة /دیباجة
 /استنساخ /واقعیة /مراباة

TRABENDO / مزاد /نسب/ 
 /صبر /تلاشي /قنطرة /أسترالیا
 /فهم /حك /بشر /غربان /عدالة

 /إنجاب /إنتاج/تهمة /تخریف
 /تیه /اختبار /بطولة /الشعب/مذنب
  .ربما /أكتوبر

  
  
  

  ملصقات

  
  
  

  عز الدین میهوبي

  
  
  

128  

  01  صالح سویعد !دف دق؟.. ف دق د  .شكرا
ل /شهادة /الفجیعة /لكِ  /ضیافة ّ  05  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  .تأم

ر /حلول /فراشة /ثعلب ْ ب  /وحدة /كِ
 /فتنة /اللوح /برد /جنون /أقفاص

  .قابیل /شاي /عتبات /بكین /حنة

  
  !كیف الحال؟

  
  ربیعة جلطي

  
15  

  
/ الفجاءة/ الربابة/ براءة/ القیامة/ شلل

/ السجناء/ المتغابي/ الیقظة
/ مررتِ / آسیا/ هجائیة/ جاحظیون

ة/ القطرة ّ   .الحج/ بحری

  
  المتغابي

  
  عثمان لوصیف

  
15  

/ الصاعقة/ القبرة/ فوضوي/ البرق
/ طفل/ وهران/ التجلي/ المعراج

  .العقارب/ الوردة

  
  براءة

  
  عثمان لوصیف

  
10  

تیزي / فاقة/وهیبة/ أستاذ/ فینوس/ نور
  .أبجدهوز/ طبیبة/ وزو

  08  عثمان لوصیف  أبجدیات

/ الظل/ الثلوج/ الغابة/ الریح/ النجوم
/ اللیل/ العاصفة/ الغیمة/ الهاجرة
/ المطر/ الصفصافة/ جبالال/ الضباب
/ امرأة/ النار/ البحر/ الشلال/ المرآة
/ شجرة/ الأفعى/ البرق/ الجمرة/ الزهرة
  .العقرب/ النمرة/ جبل/ الصخرة/ النهر

  
  
  

  قراءة في دیوان الطبیعة

  
  
  

  عثمان لوصیف

  
  
  
28  

 ّ   04  عثمان لوصیف  الإشاراتكتاب / المدینة/ شاعر/ الجمال/ صوفي
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/ شعاع/ حضارة/ الحرب/ العقل
  .شذرات

  05  عثمان لوصیف  كتاب الإشارات

/ الفیتوري/ النوبیات/ غروب/ النیل
مال/ القطن/ الذرة/ المهدي َ / الج
  .تهویمة/ میاه/ الغاب/ زنجیة

  
  زنجبیل

  
  عثمان لوصیف

  
12  

/ نجوى/ لماذا؟/ شكرا/ أحببت/ سمراء
/ لقاء/ سامحیني/ صدیقتي/ العودة

  .أحبیني

  
  الكبیرالعاشق 

  
  صلاح الدین باویة

  
10  

/ الناقة/ عبقري/ فراشتان/ فراشة
/ قدیسة/ الصخرة/ المعبودة/ الكثبان

  .المنفذ/ الغریق/ المنفى/ اللیلكة

  
  نمش وهدیل

  
  عثمان لوصیف

  
12  

/ غروب/ غوایة/ كلماتكِ / الیأفوفة
/ السقوط/ الطفولة/ جسد/ الأشجار
/ بختة/ الفاجعة/ العملاقة/ إصرار

  .نحلة/ لماذا/ القربان/ عرافة

  
  قصائد ظمأى

  
  عثمان لوصیف

  
16  

  364    مجموع العناوین بمفردة واحدة
  X 100عناوین بمفردة واحدة المجموع = النسبة المئویة لحضور هذه الصیغة 

)                                                                                         523(مجموع العناوین الداخلیة                                
69.59% 

 
 العناوین بمفردتین:  

المجموعة الشعریة   تینن بمفرداویالعن
  نتمي إلیهاتالتي 

 )ة(صاحب) ة(الشاعر
  المجموعة

  العدد
  

  01  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  بكائیة بختي 
بطاقة / فاتحة الأوجاع/تأشیرة مرور

/ فجیعة اللقاء/ نشیج الوداع/ حزن
قصیدة / رحیل الیمام/ خیبة انتظار

  /الزلزلة

  
أوجاع صفصافة في 

  مواسم الإعصار

  
  یوسف وغلیسي

  
08  

  03  نورة بوراس  أوراسیةعابرة   الیمامة زرقاء/ همس أوراسي/أم الحلي
  01  عز الدین میهوبي  الرباعیات  .ضد الصمت
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/ جنرال عون/ بالنیابة/ كیف كیف
  .120. م/ ـــــــــریب26تهــ

  05  عز الدین میهوبي  ملصقات

ٌ ... ـــــدٌ  / سفر الانكسار/ ! ؟!...ــــــــــــد
َ / !؟...دق... دف/ طلع النهار لم

../ الأحمرالشیطان / ؟؟...تیأسین
 ؟..ماذا بعد.../ أبناء اللاوعي

  
 !دف دق؟.. ف دق د

  
  صالح سویعد

  
08  

قصیدة / آیة الماء/ حدائق الأسرار
قصائد / تلویحة المتاهات/ الملكه

الأسئلة / فاتحة الحزن/ الحصار
/ السنة القادمة/ مالك الحزین/ الصعبة

آخر / رقصة الخلق/ في المحطة
  .التیهوردة / حجر المتاه/ العتبات

  
  

  جسد یكتب أنقاضه

  
  

  حكیم میلود

  
  
14  

تلوین / !كیف الحال؟/ دردارة الأمیر
/ الحبیب السائح/ نشید نوح/ امرأة

  .امش الهوینى

  
  !كیف الحال؟

  
  ربیعة جلطي

  
06  

تظمأ / الطائر الأبكم/ هي النار
/ قفا نبك/ الحمامة الأسیرة/ الأقحوانة

  .یا خالقي

  
  المتغابي

  
  عثمان لوصیف

  
06  

/ تلك صوفیتي/ سلیل الصعالیك
أنشودة / لعنة الحطیئة/ الطائر العاشق

  .في لحظة/ أخرق العادة/ النار

  
  براءة

  
 عثمان لوصیف

  
07  

  02 عثمان لوصیف  أبجدیات  !أواه .. آه/ حبه أكبرا
  01 عثمان لوصیف  قراءة في دیوان الطبیعة  النمر المحتضر

  02 عثمان لوصیف  كتاب الإشارات  !یا أنت/ فقه الطبیعة
  02 عثمان لوصیف  زنجبیل  الطیب صالح/ بین اثنتین
/ العاشق الكبیر/ سأكتب عنك
لقاء / مع الألفاظ/ تساؤلات بریئة

/ ابقي معي/ اعتراف أنثى/ الوداع
نبي / ؟..متى تجيء/ قصة عاشقین

  
  العاشق الكبیر

  
  العاشق الكبیر

  
  صلاح الدین باویة

  
  صلاح الدین باویة

  
10  
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    .العشق
أیها / شاعر ملعون/ أغنیة الضوء

  .إلى الحجر/ تاج العروس/ الشیخ
  05  عثمان لوصیف  نمش وهدیل

/ حین أراك/ الأم المعبودة/ نخلة القفر
حین / كما المجانین/ لكنني أفوح

  .في المقهى/ تحتجبین

  
  قصائد ظمأى

  
  عثمان لوصیف

  
07  

  88  مجموع العناوین بمفردتین    
  X 100بمفردتین  عناوینالمجموع = النسبة المئویة لحضور هذه الصیغة           

)                                                                                         523(مجموع العناوین الداخلیة                                       
16.82% 

 
  مفرداتالعناوین بثلاث:  

المجموعة الشعریة   اتمفردثلاث ن باویالعن
  نتمي إلیهاتالتي 

 )ة(صاحب) ة(الشاعر
  المجموعة

  العدد
  

  02  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  .شمعة لوطني/ اللعنة والغفران
تراجیدیات / في سرادیب الاغتراب

  على عتبات الباهیة/ الزمن البغدادي
أوجاع صفصافة في 

  الإعصارمواسم 
  03  یوسف وغلیسي

أوتار / قل ما تشاء/ االله یا وطن
  .العشق الآتي

  03  صالح سویعد !دف دق؟.. ف دق د

ن القیامات/ لم یكن سفرا ّ / هبوب یدو
  .النساء قرانا البعیدة

  03  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه

عت ظلها أریكة الوقت / بلاد ضیّ
نه الحنین/ .. الحامض ٕ : زبانا/ وا

  .الأبهىالرجل 

  
  !كیف الحال؟

  
  ربیعة جلطي

 
04  

  02  عثمان لوصیف  المتغابي  .بهائم وطیور/ من یومیات العاصمة
  02  عثمان لوصیف  براءة  .ساكن في الحفیف/ النحلة والغبار

  01  عثمان لوصیف  زنجبیل  .الشاعر والزورق
اعتذار / 1اعتذار رقم/ وماذا بعد
  .الحب والقبیلة/ 2رقم

  العاشق الكبیر
  العاشق الكبیر

  صلاح الدین باویة
  صلاح الدین باویة

04  

    عثمان لوصیف  نمش وهدیللیكن ما / توقیعات على المتدارك
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  03  عثمان لوصیف  نمش وهدیل  !یا شعري..آه/ یكون
  01  عثمان لوصیف  قصائد ظمأى  .عفریت من الجن

  28  مجموع العناوین بثلاث مفردات    
  X 100بثلاث مفردات  عناوینالمجموع = النسبة المئویة لحضور هذه الصیغة        

)                                                                                         523(مجموع العناوین الداخلیة                                      
05.35% 

 
  مفرداتالعناوین بأربع:  

المجموعة الشعریة   اتمفردأربع ن باویالعن
  نتمي إلیهاتالتي 

 )ة(صاحب) ة(الشاعر
  المجموعة

  العدد
  

  01  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  .بكائیة وطن لم یمت
موسم الهجرة / عائد من مدن الصقیع

/ قراءة في عینین عسلیتین/ إلى بغداد
انتظار / حدیث الریح والصفصاف

آه یا وطن / مرفإ العشقعلى 
  .إسراء إلى معراج االله/ الأوطان

  
أوجاع صفصافة في 

  مواسم الإعصار

  
  یوسف وغلیسي

  
07  

رسالة إلى / بلادي أحبك حد الجنون
  .نجیب محفوظ

  02  صالح سویعد !دف دق؟.. ف دق د

  01  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  .في البدء كان التیه
الأرض  تمشي/ تعالي نرسم شرفة..لینا

  .على الغیم
  02  ربیعة جلطي  !كیف الحال؟

  01  عثمان لوصیف  المتغابي  !أنا شاعر: ثم قل
  01  عثمان لوصیف  كتاب اإشارات  .من المحیط إلى الخلیج

/ !ةآه یا زمن اللؤلؤ / شعاع ویأتي النبي
  !لیس لي إلا الجنون

  03  عثمان لوصیف  نمش وهدیل

إلى صاحبة / أنا والحب في وطني
  .الحزینالوجه 

  02  صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر

  20  مجموع العناوین بأربع مفردات    
  X 100بأربع مفردات  عناوینالمجموع = النسبة المئویة لحضور هذه الصیغة        

)                                                                                         523(مجموع العناوین الداخلیة                                       
03.82%  
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، وقد )%95.58(مجتمعة نسبة  السابقةشكلت الصیغ الأربعة الواردة في الجداول 
ّ  ،منها العناوین بمفردة واحدة على النسبة العالیة تاستحوذ بینما ، )%69.59( رة بـوالمقد

العناوین بخمس مفردات بنسبة : تَوزَّعَ ما بقي من النسبة الكاملة على بقیة الصیغ
  . )%01.57(والعناوین بستّ مفردات بنسبة  ،)02.72%(

الواحدة على نظام  العناوین ذات المفردة بوضوح هیمنة الجداول السابقة تكشف
نات شعریة في فترة التسعینیات من القرن العنونة  ّ لدى معظم الشعراء الذین أنتجوا مدو
في مجموع عنوانا  523عنوانا من مجموع  364مثل حضور هذه الصیغة یإذ  الماضي؛

ناتال ّ   :ائلمس عدة ، وهذا ما یكشفالتي شملتها الدراسة مدو
ـــــ 1 رة كأنهــا اســتراتیجیة عنوانیــة مفضــلة لــدى كثیــر مــن تبــدو الصــیغة المفــردة المنكَّ

الشــعراء فــي كثیــر مــن القصــائد، لبســاطتها وســهولة وضــعها وانفتاحهــا علــى دلالات كثیــرة 
دون تغییب الدلالة وتكثیفها قصد إثـارة شـهیة المتلقـي للغـوص  ّ ومتنوعة، وكأن الشعراء یتعم

لا یمكــن التوصــل إلــى كنــه  وینفــي أعمــاق النصــوص للإمســاك بهــا؛ إذ إن كثیــرا مــن العنــا
  .دلالاتها إلا بعد الاستئناس بالنص

لبسـاطة وضـعها وصـیاغتها،  ؤكـد أن الشـعراء آثـروا هـذه الصـیغةفي الأمر مـا ی. 2
اختیــــار العنــــوان الشــــعري  تهم فــــيحیــــر  بخصــــوصوهــــذا مــــا یحــــلّ لــــدیهم إشــــكالات كثیــــرة 

    )1(.هملقصائد
 /لـكِ  /ضـیافة:  ، مثللقصائدهم بمفردة واحدةكثیر من الشعراء وضعوا عناوین ـ 3 
 /اســـم /دهشـــة .)جســـد یكتـــب أنقاضـــه(لحكـــیم المیلـــود مـــن مجموعتـــه الشـــعریة  ...الفجیعـــة

ــم /،نعمــة /مناعــة  .)عــابرة أوراســیة(لنــورة بــوراس مــن مجموعتهــا الشــعریة   ...ســأم  ...تظلّ
نتــه الشـــعریة  ّ لیوســـف  ...طـــلاق /انتصــار/حنـــین. )ملصــقات(لعــز الـــدین میهــوبي مـــن مدو

نتـه  ّ وهـي عنـاوین مفـردة نكـرة )... أوجـاع صفصـافة فـي مواسـم الإعصـار(وغلیسي من مدو

                                                
اد محمد، ینظر  .1 ّ : ، ینظر الرابط»انفتاح العنوان الشعري، من سیمیاء العتبة إلى فضاء المتن «نافع حم

www.duhokwriters.net/NafiHemad-Infitah13122008.doc  2009. 09. 23: تاریخ فتح الرابط، 
 .16:53: الساعة



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والجمالیات فائالوظ ..والدلالة اءالبن: ثانيال الباب   هندسة العنوان وبناؤه: ولالأ الفصلـــــــ ــــــــــــــــــــــــ
 

198 
 

، وتحتمــل كثیــرا مــن الــدلالات  الفضــاء تنفــتح علــى الشــعري والحیــاتي انفتاحــاً مطلقــاً وواســعاً
  )1(.والقراءات والتفسیرات والتأویلات

أن  ســتطیعی ، إذ)بســیطةعنونــة (یمكــن أن نطلــق علــى هــذا الــنمط مــن العنونــة . 4
عمیقـــة الجرائیـــة الإفعالیـــة الینجزهــا الشـــاعر فـــي لحظــات دون عنایـــة كبیـــرة وضـــروریة إلــى 

، لأنهـا ستخضـع فـي  التي رمزیةالسیمیائیة و الو  دراكـاً عمیقـاً ٕ ب من الشاعر وعیاً كبیراً وا تتطلّ
ل عملیة تلقي الن ّ قة یمكنها أن تسه ّ ص، أو قد تقف بالمقابل الدرس النقدي لقراءة نقدیة معم

  )2(.عائقاً في وجه هذه العملیة
في صیغة العنوان بمفردة واحدة، قد یكشف النحو، الـذي یمثـل المعـادل اللفظـي . 5

للعنوان المفرد النكرة، عن بنیة المعنى فتتحول النكرة المفردة، فـي عتبـة العنـوان، إلـى جمـع 
ـــي المـــتن النصـــي، تعبیـــراً عـــن قیـــام المـــتن  ف ف ّ ـــى معـــر ـــر إل ـــة تحویـــل التنكی الشـــعري بعملی

ّ  ،تعریــف العنــوان لا یأخــذ "؛ ذلــك أن الشــعریة وتطورهــا ةالحالــ والإفــراد إلــى جمــع بحكــم نمــو
لا بقي جملـة، أو حكمـة، أو مقطعـا، لا معنـى لـه ولا دلالـة ٕ . معناه إلا باقترانه مع النص، وا

ه عـــاجز عـــن تكـــوین ومـــن هنـــا كانـــت العلاقـــة جدلیـــة بـــین الـــنص والعنـــوان؛ فـــالعنوان وحـــد
ض باســتمرار للــزوال أو الــذوبان فــي نصــوص  ّ محیطــه الــدلالي، والــنص غیــر المعنــون معــر

  )3(."أخرى
ذا تجاوزنا الصیغة السابقة، فإننا نجد  ٕ لعنوان قد تنوعت ل التراكیبَ النحویةَ وا

ْ  واختصاره فيتصنیف هذا التنوع والتعدد  القراءة في وتعددت، واجتهدتِ  ، صیغٍ  عِ سب
یتضمنه هذا الوضع من انعكاسات  مقتضیات الوضع النحوي لكل عنوان، وماحسب 

  :وظیفیة وجمالیة على عموم البنیة النصیة في كل قصیدة
لة 1 ُ إذ حاضرة بـقوة،  جملة اسمیةـ العناوین المشكَّ  464شكّل النسبة الغالبة بـ ت
إلى  اشیر في ظاهرهتالهیمنة للجمل الاسمیة  وهذه، )ینظر الجداول السابقة(عنوانا، 

الفحص الدلالي للتشكیل العلامي لهذه العنوانات، نجد أن "ولدى  .الثبات والاستقرار

                                                
 .السابقالمرجع ینظر  .1

اد محمد، ینظر . 2 ّ  .، المرجع السابق»انفتاح العنوان الشعري، من سیمیاء العتبة إلى فضاء المتن «نافع حم
3 . ّ العنوان والدلالات، مجلة الموقف الأدبي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، : ى لكمحسین خمري، ما تبق

 .8، ص1989 آذار، نیسان، ،216، 215العددان 
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لأن دلالة  ،ت تمویهيات الذي تفرزه معظم الجمل الاسمیة المشار إلیها هو ثباالثب
بتقنیة تلغیم الشاعر  أسسها )1("لة توحي معظمها بحركیة داخلیة كامنةالمفردات المتشكّ 

عن حضور  ن أعلنتأ الإخفاء ما لبثتة یفاعلوالإمعان في إخفائها، غیر أن  ةلالدال
فاسمیة جملة العنوان  ؛واضح لیس في العنوان فحسب، بل وفي مضامین القصائد كلها

لیوسف وغلیسي،  )أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار( دیوانمن ) قصیدة الزلزلة(
ّ  هشٍّ  تٍ اتوحي بثب زلزل الشوق (ا یحمل مكابدة عذاب الشوق المتمركز في قلب الشاعر لم

ُ .. زلزاله ؛ فالدخول إلى متن )2()ماله؟.. !ما لهما؟ون وقال المحبّ .. هلَ ه أثقاوأخرج قلب
ُ و الزلزلة تقلب كل ما هو ثابت، فالقصیدة یواجهنا بارتجاجات مرعبة،  ّ ت َ الشيء  لُ حو عالي

ه الوحدة الدلالیة الكبرى فجوات واضحة لزلزال عاطفي، داخلي لا یرقى ر وهكذا تؤشّ . سافلَ
إلیه الشك، فالزلزلة رغم الهزة العنیفة التي أحدثتها في المنظومة العشقیة للشاعر، إلا أننا 

یلتحم فیها الارتیاح التي ) القیامة العشقیة(ي المحتوم یوم بالحدث الزلزال اهنلمس رض
  : بالألم والأمل

  وا مُّ لُ هَ .. وامُّ لُ هَ "
 ِ َ ل ْ ن َ س َ م ْ  ع َ أخ َ ب ُ ار    "!ه
 ُ َ ت ُ ثُ دِّ ح ْ ه ُ  م َ  وحُ ر ْ م َ ر َ ی ِ  م ْ م َ  ن ْ غ ِ و ُ  ر ِ ر   :يوح
" ّ ي وفِ بُ الصُّ قُ الرَّاهِ اشِ َ ع َ الْ و   ...هُ
هُ   الُ َ و ْ ائِرِ أَح َ السَّر ْ بِ م كُ ُوحُ لَ ب   .."تَ

ا اتً تَ َ أَشْ بِّین حِ ُ م ُ كُلُّ الْ ر دُ ْ َص   ..فَی
هُ " ى لَ حَ ْ قُ أو شْ عِ ا الْ ذَ كَ   )3("!هَ

 َ َ ضِ فبدلاً من أن ی ُ ال یع َ ألَ  كابدیوهو  في صمتٍ شاعر بالهزیمة أو ر دثّ تالمعاناة وی م
بعد البعث في یوم الزلزلة  ،شتات آلامه لیقف علیهاأیلملم آثر أن ، هاركام یندثر في

                                                
، ضمن كتاببشرى البستاني،   .1 ، أُسمي یدي الرمل، أنموذجاً بو خالد، أالشاعر خالد  ،شعریة العنونة أسمیك بحراً

 .26ص دراسات وشهادات ونماذج شعریة، 

 .65یوسف وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص. 2

 .المصدر نفسه، الصفحة ذاتها. 3
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د فیه العزم على التشبّث بالحیاة"والعشقیة،  ره برحلة الآلام وتجدّ ّ ها محطة أخیرة تنو  )1("كأنّ
  . لهلاكالاستسلام ل بدل

لحكیم میلود ) جسد یكتب أنقاضه(من مجموعة ) الأسئلة الصعبة(جملة العنونة 
تتمتع بمجموعة من الخصوصیات اللسانیة والتعبیریة والسیمیائیة، في مقدمتها الدخول في 

ي بوساطة  ف مخصوص ) أل(مستوى التعریف المتجلّ ّ التعریف وهي تحیل على معر
) الصعبة/ الأسئلة(توى الجمع الحاصل في مفردتي العنوان المعلنتین واضح التدلیل، ومس

) الأسئلة(وهو جمع مؤنث یشي بالكثرة، ومستوى الإخبار النحوي المتأتّي من وقوع مفردة 
هذه  ).الصعبة(خبراً لمبتدأ محذوف، ومستوى التوصیف النوعي المتركّز في مفردة 

لبلورة مناخ سیمیائي وجمالي تتمتع به الخصوصیات تعمل على نحو متجانس ومتفاعل 
بانفرادها ) الأسئلة(فعلى الرغم من أن دلالة  )2(.عتبة العنوان وتعبّر عنه بكفاءة عالیة

ال ّ في البحث عن الحقیقة والتنقیب عن  واستقلالیتها اللغویة ذات أثر تعبیري إیجابي فع
إلى دلالات في ذهن القارئ، یحیل ) الصعبة(المعرفة إلا أن إضافتها إلى النعت النوعي 

والإمعان في التفكیر، وذلك لارتباط التشكیل اللغوي  ،تتعلق بالتعجیز، وتكثیف البحث
ضمن الموصوف النوعي بالاستعداد لتلقي الأسئلة المفتوحة على ) الأسئلة الصعبة(

، التعجیز، الإحراج   ...، الاختبارالاحتمالات جمیعاً
م قناعته هو في الواقع استعداد لتعلیق عملیة التأقلم استعداد القارئ لتعلیق عد"إن 

 َ ّ إغراؤه، غیر أنه مازال غیر والوصول إلى المعاني المجازیة، وهي عملیة قد تریح عقلاً تم
لا یعدو أن یكون مجرد طریقة لتحاشي " المجازیة"إن ما یسمیه البعض بالقراءة . قانع

یر المجازیة على حرفیة ما یطرحه النص ضغط الروایة على العقل، بینما تصر القراءة غ
   )3(."من افتراضات

                                                
نیة والمؤثرات(محمد شاهین، آفاق الروایة . 1 ُ  .165، ص2001دراسة ـ منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ـ ) الب

) المصابیح الزرق(العنوان الروائي وبلاغة العلامة الجمالیة، قراءة سیمیائیة في روایة  «محمد صابر عبید، ینظر . 2
 .175، ص2007 حزیران ،434، مجلة الموقف الأدبي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، العدد »لحنا مینة

ما هو النقد؟ إعداد وتقدیم، بول هیرنادي، ترجمة سلافة والمفارقة، ضمن كتاب،  ،جوفري هارثمان، النقد، اللاجزم. 3
  .127، ص1989، 1حجاوي، مراجعة عبد الوهاب الوكیل، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، ط
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ا، من مركزیته، أي ارتباطه دلالیĎا هكذا  ً تنبع سلطة عنوان النص الأدبي، عموم
بجوانب الأبنیة النصیة ومستویاتها كافة، وهذا ما یعطي للعنوان قیمة جوهریة، ویجعل 

راتیجیة لاقتحام عوالم النص، وهو منه محورا في عملیة التلقي، كما یجعل منه بوابة است
، في الغالب، مشكاة مركزیة، تنبثق منها إشعاعات كثیرة تمتد لتضيء كل ما )العنوان(

  .یمكن أن یطاله ذهن المتلقي
أوسع مساحة  احتلت :ـ الصیغة الخبریة لمبتدإ محذوف والمقترنه بمضاف إلیه2

لعز الدین " اللعنة والغفران"من مجموعة : وهي في عناوین المجموعات المشار إلیها،
یوسف ل" أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار"ومن مجموعة . بكائیة بختي: میهوبي
خیبة / فجیعة اللقاء/ نشیج الوداع/ بطاقة حزن/ فاتحة الأوجاع/ تأشیرة مرور: وغلیسي
أم : لنورة بوراس" عابرة أوراسیة"ومن مجموعة . قصیدة الزلزلة/ رحیل الیمام/ انتظار
... دف: لصالح سویعد" !دف دق؟.. دف دق: "ومن مجموعة .زرقاء الیمامة/ الحلي

حدائق : لحكیم میلود" جسد یكتب أنقاضه"أما من مجموعة  .أبناء اللاوعي/ !؟...دق
/ فاتحة الحزن/ قصائد الحصار/ تلویحة المتاهات/ قصیدة الملكه/ آیة الماء/ الأسرار

: لربیعة جلطي" !؟كیف الحال"وفي مجموعة  .تیهوردة ال/ آخر العتبات/ رقصة الخلق
لعثمان لوصیف فاشتملت " براءة"أما مجموعة  .نشید نوح/ تلوین امرأة/ دردارة الأمیر

  ...أنشودة النار/ لعنة الحطیئة/ سلیل الصعالیك: على
  :یمكن تقدیم هذه الترسیمة المتعلقة بالبنیة التركیبیة

  .مركب اسمي إضافي          مضاف إلیه           + خبر : أـ البنیة السطحیة
  .مركب اسمي     مضاف إلیه    + خبر + هذه / ذاه: ب ـ البنیة العمیقة
  .مركب إسنادي مضاف إلیه         + خبر + هذا / هذه: ج ـ جملة بسیطة

  
  مسند إلیه            مسند                

خبر لمبتدإ محذوف (الترسیمة التي تصلح لإسقاطها على كل عنوان بصیغة هذه 
  :، تتیح لنا تدوین القراءة الآتیة)مقترن بمضاف إلیه

المركّب (بطریق ) الملفوظ(تشكّل البنیة التركیبیة وجودها في مستواها السطحي 
مین الأول المفترض، ویتشكّل من اس) المركّب الاسمي(لكونه جزء من ) الاسمي الإضافي
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وفي هذا المركّب . ، والثاني معرفة)یمكن أن نأخذ أي عنوان من العناوین المذكورة(نكرة 
دُثُ الاسمیة، ) الإضافة(الإضافي یعتبر الثاني قرینا ولصیقا بالأول، وبهذا الاقتران  ْ تَح

فإذا أضفتَ اسما مفردا إلى اسم مثله مفرد أو مضاف، صار الثاني من تمام الأول "
ّ الآخر بإضافة الأول إلیهوصار  وفي هذا الحدث الاسمي  )1(."ا جمیعا اسما واحدا وانجر

من ) الخبر المضاف(، تنتقل النكرة )العنوان خبر لمبتدإ محذوف مقترن بمضاف إلیه(
فضاء المجهول والتنكیر إلى فضاء المعلوم والتعریف من خلال المضاف إلیه بوصفه 

؛ إذ " معرفة؛ إذ  ُ ه َ هِ غیر ف به، فلابد من كونِ ّ المضاف یتخصص بالمضاف إلیه، أو یتعر
ف بنفسهلا ی ّ   )2(."تخصص الشيء، أو یتعر

 ُ یت هذه الإضافة محضة ومعنویة، لأنها وبذا س ّ . بعیدة عن نیة الانفصالم
ة المعرفة لتستفید بذلك من التحدید والتسمیة ) الخبر المضاف(وتكتسب النكرة  َ م سِ

من الوجود بالإمكان إلى الوجود ) النص الفعلي(والتعیین، وبذلك تشرق جملة العنوان 
ة الوجودال ّ   )3(.فعلي، ومن الاحتجاب إلى الانكشاف والتّمتّع بقو

ذا انتقلنا من مستوى البنیة السطحیة إلى مستوى الجملة، وصولا إلى البنیة  ٕ وا
في جملة " خبر لمبتدإ محذوف مقترن بمضاف إلیه ): "المركّب الإضافي(العمیقة؛ إذ یقع 

لة من مركّب إسنادي ، حیث أُزیح فیه )المسند(، وخبر )إلیهالمسند (مبتدأ : بسیطة مشكّ
ّ تمكین المسند من ممارسة سلطة الوجود؛ ذلك أن ) المسند إلیه( عن الوجود الفعلي، وتم

دلالات = یتوافق مع مبدإ الاقتصاد اللغوي؛ كلمات أقل ) هذه/هذا(حذف المسند إلیه 
  .أكثر، ما دامت قواعد اللغة تجیز هذا الحذف إن دلّ علیه دلیل

) الخبر المضاف(من تركیب العنوان یمنح المسند ) هذه/ هذا(ذف المبتدأ إن ح
ة، لیس على مستوى الدلالة فحسب، بل على مستوى التلاعب بالبنى النحویة للغة،  ّ قو
والتسلل عبر ما یمنحه النظام النحوي من إمكانات البناء لإضفاء نوع من التمیّز على 

یشترط فیه ضرورة حضور المسند في ) لیهالمسند إ(البناء الشعري، غیر أن حذف 
                                                

د، المقتضب، تحقیق،أبو العباس . 1 ّ وزارة الأوقاف، المجلس منشورات محمد عبد الخالق عضیمة،  محمد بن یزید المبر
 .143، صم1994هـ ـ 1415، 1، ط4، جالأعلى للشئون الإسلامیة، لجنة إحیاء التراث الإسلامي، القاهرة

هـ،  1400، 20، ط2ابن عقیل الهمذاني، شرح ابن عقیل، تحقیق محمد محي الدین المجید، دار التراث، القاهرة، ج .2
 .86ص ، 1980

 .183تأویلیة في شؤون العتبة النصیة، صین حسین، في نظریة العنوان مغامرة خالد حسینظر . 3
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اللغة قد تستغني عن الفاعل أو المبتدأ أو المفعول، وغیر ذلك من "، لأن )1(الخطاب
  )2(."المقولات اللغویة، ولكنها لن تستغني أبدا عن المسند

إن البنیـــة الداخلیـــة المعتمـــدة علـــى مـــتن افتراضـــي هـــو الـــذي یـــربط بـــین المقاربـــات 
 ي رسمتها البنیة الخارجیة، والجوهر الشعري الكامن في العـالم واللغـة مـنالدلالیة للنص الت

خلال تولید أفق احتمالي یلم جوانب النص في مسارب سیمیائیة ودلالیة متعـددة كاسـراً بهـا 
  )3(.الصورة الجامدة، التي تظهر بها البنیة الخارجیة
عنوانا ـ تجعلنا نمیل إلى  )64( ینستبعة و أر حضور هذه الصیغة بكثافة ـ حاضرة ب

  :تفسیر ذلك بأمرین
ــــ تخلخــــل أركــــان الصــــورة، وتجعــــل العنــــوان قــــابلاً  إن وجــــود هــــذه الثغــــرة النحویــــة ــ

  .ب ما یفرزه المتن الشعريلتفسیرات شتّى بحس
یة الحركة والتنقل بین مختلف الوحدات یسمح التركیب الواحد لوحدات العنوان بحُ  ــ ّ ر

غریالتقصي الدلالة، وهو  ُ   .ما یجعل من هذا التركیب حقلا غنیا وم
هذه ل الخمسة عشر عناوینالخضع فیها تو   :الخبر المقترن بالصفةـ صیغة  3

 يهمس أوراس: يه العناوین التي تمثلهاالصیغة لذات الوضع النحوي للصیغة السابقة، و 
دف  ..دقدف "من مجموعة لنورة بوراس، الشیطان الأحمر " عابرة أوراسیة"من مجموعة 

جسد "من مجموعة  ،السنة القادمة/ مالك الحزین/ الأسئلة الصعبة .لصالح سویعد "!دق؟
 .لربیعة جلطي" كیف الحال؟"من مجموعة السائح لحكیم میلود، والحبیب " یكتب أنقاضه

الطائر العاشق من مجموعة ". المتغابي"الحمامة الأسیرة من مجموعة / الأبكمالطائر 
الطیب صالح من ". قراءة في دیوان الطبیعة"لمحتضر من مجموعة النمر ا". براءة"

الأم المعبودة من مجموعة ". نمش وهدیل"شاعر ملعون من مجموعة ". زنجبیل"مجموعة 
تساؤلات بریئة لصلاح / العاشق الكبیر. لعثمان لوصیف المجموعاتو  قصائد ظمأى،"

   ".العاشق الكبیر"الدین باویة من مجموعته 
                                                

 .فحة نفسهاصال، المرجع نفسهینظر . 1

، 1، ترجمة سعید الغانمي، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط)الخطاب وفائض المعنى(بول ریكور، نظریة التأویل . 2
 .35، ص 2003

للشاعر طیب ) أمام إلىقصائد تلتفت (بنیة الداخل بنیة الخارج، قراءة في أحد نصوص  «أمجد نجم الزیدي، ینظر . 3
 .31/12/2012 :، الإثنین3152د ، العد، جریدة الاتحاد، الصحیفة المركزیة للاتحاد الوطني الكردستاني»جبار
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  :متأنیة لمكونات عناوین هذه الصیغة تكشف عن الآتيالقراءة ال
/ هذا(المبتدأ  استندت، أیضا كسابقتها، على تغییب هندسة العناوین السالفةإن  ــ

قیبقى حضوره م )1("مشاكساً  ا قبلیاً یبلور من العنوان نصĎ  وهو تغییبٌ "، )هذه ا بین فرَّ
 ّ   .نات الشاعر وتقدیرات القارئمدو

 ةكون واحدتعدو أن تالشعراء في العناوین المذكورة لا  اوظفه يتال اتالموصوف ــ
الواقع، وهي مصدر بهجته  كائناتوالشاعر كائن یبدع عوالمه من من المخلوقات، 
فالشیطان والطیور والإنسان، شاعرا كان أم عاشقا،  والنمر والأم في  ؛وانبهاراته وأحزانه

بساطه السحري إلى عالم الحلم الخاص به،  هم نظر هذا الكائن الذي یمتهن كتابة الشعر
، وتتحول إلى مجرد رموز متون النصیةحیث تفقد هذه الأشیاء جوهرها الواقعي في ال

شارات مضیئة في أفق مدفون في مختبر الكتابة ٕ في  ،وهذا ما یؤشر إلى أن الشاعر .وا
   .و الكرهجمیع الظروف التي یحیاها، یتفاعل مع سائر المخلوقات، ویبادلها الحب أ

علیها  قتْ أغلب الصفات التي أُلصقت بالموصوفات في العناوین السالفة ألْ  ــ  
الأجواء العامة التي عاشها الوطن في فترة التسعینیات من القرن الماضي بظلالها، 

، یدل على الرغبة في الاستمساك بالوطن يأوراس: فجاءت مترجمة للحالة العامة السائدة
بائهو الذي یرمز إلیه الأ ٕ على الدماء التي كانت  فتدل )الأحمر(أما صفة  .راس بشموخه وا

الحزین والأبكم والأسیرة، : والصفات .تسیل بغزارة بعد أن نزغ الشیطان بین الإخوة
  . والمحتضر والملعون وأسیر، كلها تصب في حقل دلالي واحد یشي بالمأساة والمعاناة

محایدة، إذ إن إشعاعها على جسد عناوین هذه الصیغ عناوین اعتبار یمكن  ــ
نسیج  ر كثیرا فيغیّ تدورا جوهریا، ولا  تؤديصائد محدود، فمثل هذه العناوین لا قال

ر في محتوى النص، وتهدف فقط إلى منح العمل اسما، أو السیر وفق تؤثّ القصیدة، ولا 
 ِ ْ  عادة نقص شیئا من مقوماتها الجمالیة ،العمل عنوانا حِ من ُ   . غیر أن ذلك لا ی

لة . 4 لة جملة  ،فعلیةجملة العناوین المشكَّ حضورها باهت، مقارنة بنظیرتها المشكّ
عنوانا؛ ففي  عشرهذه الصیغة أحد  وقد بلغت .حضور سرقت منه الاسمیة الدلالة اسمیة،

                                                
من  (هوامش : في مقاربات تأویلیة لبلاغة الصورةوصایا الشعر في القصیدة الحدیثة،  «وجدان عبد الإله الصائغ، . 1

   http://www.26sep.net/newsweekarticle.php?lng=arabic&sid=5599 :ینظر الرابط،)أوراق ابن الحوبة

 .02:18: ، الساعة04/01/2013: تاریخ فتح الرابط
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: ، هي)أربعة عناوین(لصلاح الدین باویة، سجلنا أكبر عدد " العاشق الكبیر"مجموعة 
ْ معي/ سأكتب عنكِ / أحبیني/ سامحیني" " المتغابي"العدد نفسه وجدناه في مجموعة ". ابقي

كیف "أما في مجموعة . مررتِ / قفا نبك/ تظمأ الأقحوانة: " لعثمان لوصیف، وهي
". تمشي الأرض على الغیم/ امشِ الهوینى": لربیعة جلطي فقد سجلنا عنوانین "الحال؟

: المجموعات الشعریة الآتیةعلى كل مجموعة من ) عنوان واحد(وتوزعت البقیة 
لعثمان ) براءة(لصالح سویعد، ) دف دق.. دف دق(لعز الدین میهوبي، ) الرباعیات(

  . أخرِقُ العادة/ طلع النهار/ افهمي: والعناوین بالترتیب. لوصیف
مقابل ) ستّ مرات(ما یلاحظ في هذه الجمل العنوانیة هو حضور فعل الأمر بقوة 

ن كان یدل،  وفعل الأمر). مرتین(، والفعل الماضي )بع مراتأر (حضور الفعل المضارع  ٕ وا
لیس عند معظم المعاصرین إلا أنه ... لتماس والدعاء والنصح والإرشادعند البلاغیین، على الا

نشاءفعلاً  ٕ د، في حین یدل . )1(، بل هو طلب وا والفعل عند البلاغیین والنحاة یدلّ على التجدّ
د : ".. القاهر الجرجانيیقول عبد . الاسم على الثبوت وأما الفعل فموضوعه على أنه یقتضي تجدّ

وقد دل الأمر في جلّ هذه الجمل على الرجاء والالتماس  )2(."المعنى المثبت به شیئا بعد شيء
ْ / سامحیني/ أحبیني( وهذه العناوین لیست ذات دلالات متعددة یصعب  ).افهمي/ امشِ / ابقي

م تؤسس لوقائع فادحة في المعنى حسب قوانین وضع العنوان على المتلقي إدراك مضمونها، ول
إن العمل  )3(."أن ینجز وقائع فادحة، بمعنى أنه یحقق قولا به معنى غیر عادي"الذي یجب 

ُ  الأدبي لیس موضوعا یقف بمعزل عن سواه، و ّ قارئ في أیة ظهر ای لوجه نفسه لأي
  )4(.ذاتي، وهو لیس صرحا یكشف ماهیته السرمدیة في حدیث حقبة

لم تخرج عن التراكیب النحویة "، )اسمیة أو فعلیة(ین الواردة جملة أغلب العناو 
  )5(."بین مختلف هذه العناوین هو في الحجم ، والاختلاف)(...المعتادة والمألوفة 

                                                
 .54م، ص1982هــ ، 1402، 1عبد الهادي الفضلي، دراسات في الفعل، دار القلم، بیروت، طینظر . 1

 1428، 1طدمشق،  عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تحقیق، محمد رضوان الدایة وفایز الدایة، دار الفكر،. 2
 .174، صم 2007 ـ،هـ

، 2005، ینایر 1شعیب حلیفي، هویة العلامات في العتبات وبناء التأویل، دار الثقافة، الدار البیضاء، المغرب، ط. 3
 .34ص

 والنشر والتوزیع، القاهرة، ترجمة جابر عصفور، دار قباء للطباعة النظریة الأدبیة المعاصرة،، رامان سلدنینظر . 4
 .168ص ،1998

5. Leo H . Hoek, La marque du titre, P72,84.  
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 ونیفجر  نالذی للشعراءمدهش یجلي المخزون المعرفي  جماليٌّ  معراجٌ  ن هذا التنوعإ
إنه احتراق جدید یشعل في أفق " .الرتابة والاستهلاك طاقات المفردة الكامنة خلف رماد

ّ  ، ولا)لفعلیةالجمل ا كبلورات(التلقي وهجاً دائماً  الزمني الكامن في الجمل  یخفى المد
  )1(".والمستقبل الفعلیة وحركته الدائبة بین الحاضر

لة. 5 عشر عنوانا؛ منها ستة موزعة  عةأربب ةحاضر  شبه الجملة العناوین المشكَّ
، من )حین تحتجبین /المقهىفي / حین أراك: (على مجموعات عثمان لوصیف، وهي

) إلى الحجر( ".المتغابي" ، من مجموعة)من یومیات العاصمة(. "قصائد ظمأى"مجموعة 
من ) بین اثنتین(و ". براءة"من مجموعة ) في لحظة(و ،"نمش وهدیل"من مجموعة 

أما ". كتاب الإشارات"من مجموعة ) من المحیط إلى الخلیج(و ". جبیلزن"مجموعة 
إلى صاحبة الوجه : (عنوانین" العاشق الكبیر"صلاح الدین باویة فنجد في مجموعته 

أوجاع صفصافة في مواسم "العدد نفسه نجده في مجموعة ). مع الألفاظ/ الحزین
عنوان ). على عتبات الباهیة/ في سرادیب الاغتراب: (لیوسف وغلیسي، وهما" الإعصار

، وواحد، أیضا، من )بالنیابة: (لعز الدین میهوبي، وهو" ملصقات"واحد في مجموعة 
وتدل عناوین ). في البدء كان التیه: (لحكیم میلود، وهو" جسد یكتب أنقاضه"مجموعة 

  . هذه الصیغة على التحدید والتخصیص
لة اسم . 6 ا لتبیّن ارتباط الشاعر بالمكان أو سجلت حضوره، مكانالعناوین المشكَّ

الدین  عز: وقد توزعت هذه العناوین على ثلاثة شعراء فقط. إبراز ما للمكان من قدسیة
/ أسترالیا/ بیروت/ هیروشیما: میهوبي، عثمان لوصیف، نورة بوراس، ومن هذه العناوین

   ...المنفى/ تیزي وزو/ وهران
في  )بوعقبة(: ، منها لكن بعدد ضئیلد في مجموع العناوین و جو اسم العلم م. 7
بختة أسماء توزعت في / المهدي/ وهیبة/ فینوس /آسیا. لمیهوبي "ملصقات"مجموعة 

، )عدا المهدي(الملاحظ أن معظمها أسماء مؤنثة و . لوصیف المجموعات الشعریة لعثمان
   !لوصیفهي الوحیدة التي تركت بصماتها الواضحة في حیاة تكون الأنثى  ربماو 

                                                
من ( في هوامش مقاربات تأویلیة لبلاغة الصورة، وصایا الشعر في القصیدة الحدیثة «، وجدان عبد الإله الصائغ .1

 .مرجع مذكور، »)أوراق ابن الحوبة
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العنوان الكلمة في العنونة تختزن طاقة شعریة مدهشة، ولا أدلَّ على ذلك من ن إ
دلالاته المتعددة، وأبعاده الشائكة التي أحجم الشعراء ب مسكالقصیر الذي یحتاج إلى من ی

عن البوح بها كاملة، في حین یصرح العنوان الطویل بكثیر من مقاصد المبدع الذي 
 ،قیقةأن تعلن الح" هذه العناوین ترید . والتأویل الخاطئ یخشى على عنوانه سوء الفهم،

إنها فیما تخفي الصدق عنا، تكشفه لنا وتضعنا على الطریق الصحیح، وهذا الخداع 
  )1(."مقترن بمظاهر البراءة والسذاجة

 ّ الجزار في محمد فِكري یقول . ها أي شرط مسبقإن تراكیب العنوان النحویة لا یحد
كانات التراكیب التي تقدمها اللغة كافة قابلة لتشكیل العنوان دون أي إن إم: "صددهذا ال

ً مركّ "و" كلمةً "محظورات، فیكون  ً مركّ "و" اا وصفیĎ ب فعلیة أو " جملة"كما قد یكون  ،"اا إضافیĎ ب
وبإیجاز، فإن تراكیب العنوان تعتبر لا نهائیة، . )2("اسمیة وأیضا قد یكون أكثر من جملة

وفوق هذا، لا یمكننا أن . هریدحریة واسعة في اختیار التركیب الذي یمما یمنح الكاتب 
َ  تركیبٍ  نفضل تركیبا نحویا على آخر في العنوان، لأن كلَّ  ، من الكلمة إلى ه الكاتبُ وضع
نة أرادها له ن هذا التكافؤ في تراكیب العنوان . الجملة الكاملة، یخدم أغراضا معیّ ٕ وا

أن فائدة العنوان تعتمد في الأساس على "یقول الجزار، على  المتنوعة والمختلفة یدلنا، كما
وظیفته الإحالیة إلى ما یعنونه، أي على المعلومات التي یحویها، والتي تمكّن القارئ من 

لكن على الرغم من هذا، فإن تركیب العنوان النحوي لا یعتبر أمرا  )3(."التعرف على النص
ذ إن استخدام الشاعر جملة اسمیة لا فعلیة، في شكلیا، لأنه یؤثر في معنى العنوان؛ إ

  )4(.العنوان، قد یعني أنه یرید التحدث عن شيء ثابت، یتجاوز حدود الزمن

في فترة  ،تنوع الصیغ النحویة وثرائها في العنونةعن كشفت البنیة النحویة 
   .والخط الإبداعي لكل شاعر ،هذا بحسب ما یقتضیه الموقف الفنيالتسعینیات، و 

                                                
، 4دار العودة، بیروت، ط صدمة الحداثة،.3.بحث في الاتباع والإبداع عند العرب الثابت والمتحول،، أدونیس. 1

 .176ص ،1993

 .39ص مرجع مذكور، محمد فكري الجزار، العنوان وسیمیوطیقا الاتصال الأدبي، .2

 .نفسهاالصفحة  ،المرجع نفسه. 3
تحت زیتونة تشتهي أن "قراءة سیمیائیة لقصیدة  من العتبة إلى مضمرات النص، «عبد الجواد خفاجي، ینظر . 4

  : ، ملتقى الأدباء والمبدعین العرب، ینظر الرابط»للشاعر الفلسطیني إبراهیم نصر االله" تعیش

http://www.almolltaqa.com/vb/showthread.php?  01:15 :الساعة ،2013. 01. 06 :تاریخ فتح الرابط. 
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  :یةصرفالبنیة ال .3
 فیة في منظومة العنونةالصر  الصیغص مختلف على تفحّ  لبنیةا ههذ دراسة نهضت

ي، و في فترة التسعینیات من القرن الماضي   .ة في أعماقهاثاویتلف الدلالات المخ تقصّ
علم یبحث في اللفظ " أن الصرف ورد في معجم المصطلحات النحویة والصرفیة

والصرف (...) على هیكله من نقصان أو زیادة  ووزنه، وما طرأالمفرد من حیث بناؤه 
، وغیرها اصة به كالنسب والتصغیر والإعلالعلم قائم بذاته له موضوعاته وأبحاثه الخ

   )1(."كثیر
بنیة أ: لى بنیتین رئیستینإ الصرفیة التي وردت فیها العناوینتم تقسیم الصیغ 

فترة إلى هیمنة العنونة الاسمیة في عناوین  سبق أن أشرتُ  )2(.بنیة الأفعالأالأسماء و 
ّ ، و التسعینیات ُ لذلك تنو   :، وجاءت هذه الأبنیة كالآتيهاعت أبنیة الأسماء وصیغ

 :أبنیة الأسماء . 1 .3

، وجاء ءفي تراكیب عناوین الشعراحضورا وهو أكثر الصیغ الصرفیة : المصدرأ ـ 
  :طانمأ ثلاثة على

  :، جاء في بناء العناوین الآتیة)مصدر سماعي ووه: (الفعل الثلاثي مصدر ــ

  )ة(اسم الشاعر  الدیوان الذي ینتمي إلیه   فعله  المصدر فیه  العنوان
َ   حنین  حنین   یوسف وغلیسي  أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  نّ ح
ة  دهشة شَ ْ هَش  ده   یوسف وغلیسي  أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  دَ
أْم  سأم َ ئِم  س َ   نورة بوراس  عابرة أوراسیة  س
َ عَ   عبث َثعَ   ثب  نورة بوراس عابرة أوراسیة  ب

ْ حُ   حزن  نورة بوراس عابرة أوراسیة  حزِن  نز

ْ   رغبة َ   بةرغ َ ر ب   نورة بوراس  عابرة أوراسیة  غِ
ْ   توبة  نورة بوراس عابرة أوراسیة  تاب  بةتو

                                                
  .125ص الجزائر، منشورات دار الثقافة، معجم المصطلحات النحویة والصرفیة،، محمد سمیر نجیب اللبدي. 1
  .84ص ،1993 دیوان المطبوعات الجامعیة ،الجزائر، البنیة اللغویة لبردة البوصیري،، رابح بوحوشینظر . 2
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ِ   عشق ق  قشْ ع   عز الدین میهوبي  الرباعیات  عشِ
نَّ   نونجُ   جنون َ   الدین میهوبيعز   الرباعیات  ج
َ   رحیل  رحیل ل َ   عز الدین میهوبي  الرباعیات  رح
م  ندم دَ َ م  ن   عز الدین میهوبي  الرباعیات  ندِ
ح  فرح َ ح  فَر َ   عز الدین میهوبي  الرباعیات  فر
ح  بوح ْ َ   بو اح َ   عز الدین میهوبي  الرباعیات  ب
  عز الدین میهوبي  الرباعیات  مات  موت  موت
و  صحو ْ ا  صح َ   میهوبيعز الدین   الرباعیات  صح
َ   رفْض  رفْض فَض َ   عز الدین میهوبي  الرباعیات  ر
د  عبادة  عبادة َ ب َ   عز الدین میهوبي  الرباعیات  ع
  عز الدین میهوبي  الرباعیات  كان  كینونة  كینونة
أَ  قراءة  قراءة َ   عز الدین میهوبي  الرباعیات  قر
َ   شهادة  شهادة د هِ  عز الدین میهوبي  ملصقات  شَ

َ   قناعة  قناعة ع  عز الدین میهوبي ملصقات  قنَ

 عز الدین میهوبي ملصقات  ساد  سیادة  سیادة

 ّ ّ   سمو مو ُ ا  س َ  عز الدین میهوبي ملصقات  سم

طابة  خطابة َ   خَ طَب  عز الدین میهوبي ملصقات  خَ

َ   نصیحة  نصیحة ح َ  عز الدین میهوبي ملصقات  نص

خ  شُموخ  شُموخ َ م  عز الدین میهوبي ملصقات  شَ

َ   كساد  كساد د َ  الدین میهوبيعز  ملصقات  كَس

َ   الفجیعة  الفجیعة ع َ   حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  فَج
لول لول  حُ لَّ   حُ َ   ربیعة جلطي  !كیف الحال؟  ح
لل  شلل لّ   شَ   عثمان لوصیف  المتغابي  شَ
یامة  قیامة َ   قِ   عثمان لوصیف  المتغابي  قام
ُ  غروب َ  روبغ ب َ ر  عثمان لوصیف زنجبیل غَ
َ   لِقاء  لقاء   الدین باویة صلاح  العاشق الكبیر  لقِي
وایة  غوایة ى  غِ َ و   عثمان لوصیف  قصائد ظمأى  غَ
َ   المعراج  المعراج ج َ ر   عثمان لوصیف  براءة  عَ
ة  دهشة شَ ْ هَش  ده   یوسف وغلیسي  أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  دَ
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َ   فجیعة  فجیعة اللقاء ع َ   یوسف وغلیسي  أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  فج
س  همس أوراسي ْ م َ   هَ س َ م  نورة بوراس عابرة أوراسیة  هَ

َ   التّیه  وردة التیه   حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  تاه
ّ العشق ق  نبي شْ َ   العِ ق شِ   صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  عَ

َ   الغفران/اللعنة  اللعنة والغفران ن َ ع َ /لَ   عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  غفَر
ن  ّ هبوب یدو

  القیامات
بوب   حكیم میلود  أنقاضهجسد یكتب   هَبَّ   هُ

ل، : ة عشر وزناتتنوعت أبنیة المصدر الثلاثي، وجاء في س ْ ، فُع لْ َ ة، فَع لَ ْ یل، فَع فَعِ
ال، َ ة، فِع یلَ ة، فَعِ الَ َ ل، فَع ُ ة، فُع الَ َ لولة، فَع ْ الة، فَع َ ل، فِع ْ ول، فَع ُ ل، فُع ْ ال، فِع َ لان فَع ْ   .فُع

یمكن أن یكون ، و یمیّزه ذين لكل شاعر معجمه اللغوي الومردّ تنوع هذه الأوزان أ
بعض الكلمات دون بعضها الآخر، ولكل شاعر طریقته  لمـیل إلى استعما لكل شاعر

بعض الصیغ دون بعضها  أحدهم الخاصة في بناء الجمل والربط بینها، فقد یستعمل
كذلك لتفاوت القیمة بین الشعراء في توظیفهم لتلك المفردات وما تعكسها من و الآخر، 
أسلوبیة دقیقة؛ فالشاعر یوظف في إبداعه كل الإمكانات اللغویة المتاحة؛ بحیث بنیات 

  .یفید من كل اختلاف شكلي بین الصیغ والألفاظ لمناسبة المعاني المراد بیانها

  : ، دخل في بناء العناوین الآتیة)مصدر قیاسي ووه: (مصدر الفعل الرباعي ــ

  )ة(اسم الشاعر  ینتمي إلیهالدیوان الذي    فعله  المصدر فیه  العنوان
ق  طلاق  طلاق   یوسف وغلیسي  أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  طلّ
  عز الدین میهوبي  الرباعیات  أجاب  جواب  جواب
  عز الدین میهوبي  الرباعیات  ودّع  وداع  وداع

  عز الدین میهوبي  الرباعیات  حاصر  حصار  حصار
  عز الدین میهوبي  الرباعیات  فارق  فِراق  فراق

  عز الدین میهوبي  الرباعیات  داعب  مداعبة  مداعبة
رة ْ   عز الدین میهوبي  الرباعیات  هاجر  هجرة  هج
  عز الدین میهوبي  الرباعیات  أراد  إرادة  إرادة

صام  خصام   عز الدین میهوبي  ملصقات  خاصم  خِ
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َ   تجارة  تجارة ر َ   عز الدین میهوبي  ملصقات  تاج
َ   تأویل  تأویل ل   میهوبيعز الدین   ملصقات  أوَّ

صادرة  مصادرة ُ َ   م ر ادَ َ   عز الدین میهوبي  ملصقات  ص
  عز الدین میهوبي  ملصقات  سمَّى  تسمیة  تسمیة
َ   إضراب  إضراب ب َ ر   عز الدین میهوبي  ملصقات  أَضْ
تَ   تصویت  تصویت ّ و َ   عز الدین میهوبي  ملصقات  ص
َ   إنتاج  إنتاج   عز الدین میهوبي  ملصقات  أنتَج
َ   إنجاب  إنجاب ب جَ ْ   عز الدین میهوبي  ملصقات  أَن
رَّ   إصرار  إصرار َ   عثمان لوصیف  قصائد ظمأى  أص

یُظهر هذا الجدول الأوزان التي وردت علیها عناوین مصادر الأفعال الرباعیة، 
ال: وهي َ فْع ة، إِ لَ َ فْع َ یل، م الة، تفْعِ َ فاعلة، فِع ُ ال، م َ ع ال، فِ َ ولا تخرج أوزان هذه الصیغ عن . فَع

 :، مثلالمشاركةكذلك معاني ، و )خصام/ فراق/ وداع/ طلاق(: معاني الافتراق والانفصال
) الفراق(و) الطلاق(وعندما یستحیل الجواب یحصل ). إنجاب/ تصویت/ مداعبة(
وحین یتماثل هذا المشهد للرؤیا الكتابیة في وضع العنوان واختیاره، فإن شعریة ). الوداع(و

َ قلبَ الكتابة تبتعد عن الشروح والتفاصیل، كي یحتفظ العنو  ان بإشراقته السحریة، ویضيء
وتحثّ الفتنة منطقة التلقي، بمزید من "المتن النصي بالحركیة والتدفق والانطلاق، 

   )1(."الإغراء، على مزید من الاندفاع والتصدي للحجب والأقنعة وآلیات الإخفاء النصي

ن نوع عز الدین میهوبي، تعبّر عتبة عنوانها ع) رباعیات(في ) هجرة(في قصیدة 
قة في الذهن، والمرشّحة للتعبیر عن حالة لة والمعلّ موقف، عبر حركیة / من الكتابة المؤجّ

ل إلى كتابة تكتسب شعریتها وحضورها  ّ ز التّشكّل الذهني، ثم تتحو تنمو، أولا، في حیّ
الفاتن في منطقة الآخر من خلال ما تشتمل علیه من جمال وما تنسجه من أسلوب، وما 

  :یقول میهوبي. كیلتحقّقه من تش

 ُ َ ی ُ اجِ ه ْ طَ  ر ُ ی َ الْ  ــر َ ه َ ـو ــرَّ ى م مـــــِلَ أَــ ْ ح َ ی ْ ةً             لِ َ خ هَ ب َ ِ ار ـــــا ل َ لْ ـ ْ بِ ح ـــب   یــ
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 َ َ ف ْ ی ْ عَ  لُ أَس َ ب َ الْ  ر َ م َ د َ ى غ م ْ َ ی َ ةً             ت ِ مَّ ج َ ا الْ هَ ي قَطْرِ لَ ف ْ ع َ ن ِ د ْ ل   یب

َ أَفَ  ْص ِ ب َ ف ِ ر ـــه قِ َ  ي أُفْ ْ ن َ ج ْ أَبِ         ـــــةً      م ِ جَ و َ اع ْ فَ ..اه َ ان َ ت ِ ه َ لْ ى ل ِ م ْ غ   یــب

 َ َ عَ و َ  ــــاد َ كَ ف َ الْ  ان َ ف ثَّ ت َ ى جُ ق ُ ـــةً              ی ُ لِّ ــــ َ ب ِ اصِ ا عَ ه ْ فٌ م ْ هِ لَ  ن   )1(یب

  :في بناء العناوین الآتیة جاء، )مصدر قیاسي ووه: (يخماسفعل اللمصدر ا ــ

  )ة(اسم الشاعر  إلیه الدیوان الذي ینتمي   فعله  المصدر فیه  العنوان
  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  اختار  اختیار  اختیار 
  یوسف وغلیسي  أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  انتصر  انتصار  انتصار
  عز الدین میهوبي  الرباعیات  انفجر  انفجار  انفجار 
  عز الدین میهوبي  الرباعیات  احترق  احتراق  احتراق
  عز الدین میهوبي  الرباعیات  افتضح  افتضاح  افتضاح
  عز الدین میهوبي  الرباعیات  انكسر  انكسار  انكسار
ل ادُ َ ب ل  تَ ادُ َ ب َ   تَ ل ادَ َ ب   عز الدین میهوبي  ملصقات  تَ
ر وُّ َ ر  تَه وُّ َ َ   تَه ر وَّ َ   عز الدین میهوبي  ملصقات  ته
ن ُ ن  تواز ُ ن  تواز َ   عز الدین میهوبي  ملصقات  تواز
أَ   اهتِراء  اهتِراء َ   الدین میهوبي عز  ملصقات  اهتَر
َ   ابتلاع  ابتلاع ع لَ   عز الدین میهوبي  ملصقات  ابتَ
ي ي  تَلاشِ   عز الدین میهوبي  ملصقات  تَلاشَى  تَلاشِ
لِّي َ لِّي  تَج َ ى  تَج لّ َ   عثمان لوصیف  براءة  تج

في سرادیب 
  الاغتراب

َ   الاغتراب ب َ   یوسف وغلیسي  أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  اغتر

َ   انتظار  خیبة انتظار ر   یوسف وغلیسي  أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  انتَظَ

ل یمكن كثرة ورود صیغة المصدر في عنونة التسعینیات، و  قراءة هذه الجداول تسجّ
الانطلاق والتحرر من الزمان والمكان، باعتبار المصدر  في ة الشعراءتفسیر ذلك برغب

حلقة أخرى من  إلیه، أشرتإلى ما  ،حدث مجرد من الزمان والمكان، وهذا ما یضیف
                                                

 .50عز الدین میهوبي، الرباعیات، ص. 1
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حاولون إیجاد أجواء أخرى للتنفیس یو  ،واسعةالفاق الآ ونطلبی اءأن الشعر بحلقات الدلالة 
فراغ شحنات الضغط، بعیدا عن تصعید أزمات الحیاة ٕ   .وا

وهذا الجدول . حضرت هذه الصیغة باحتشام، مقارنة بالمصادر: اسم الفاعل. ب
  :العناوین الآتیةیبیّن مدى حضورها، وقد جاءت في بناء 

  )ة(اسم الشاعر  الدیوان الذي ینتمي إلیه   فعله  فیه اسم الفاعل  العنوان
ذنِب ُ ذنِب  م ُ َ   م نَب   عز الدین میهوبي  الرباعیات أذْ
َ   )ة(لاهِب  لاهبة َب   عز الدین میهوبي  الرباعیات  له

ى  المتغابي  المتغابي َ   عثمان لوصیف  المتغابي  تغاب
َ   العاشق  العاشق الكبیر ق   صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  عشِ
عائد من مدن 

  الصقیع
  یوسف وغلیسي  أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  عاد  عائد

ل، : هيوردت أسماء الفاعلین في هذه العناوین على ثلاثة أوزان،  ل، فاعِ فْعِ ُ م
ل، وقد تراوحت فیها الدلالات بین تفاعِ ُ التماهي واصطناع الحدث والاستغراق؛ فالمذنب  م

الدین میهوبي وعثمان عز : ، وكأني بالشعراء)اسمه(والمتغابي والعاشق كل واحد اختار 
یقول . في اسمه ، كل واحد منهم یسعى لیكون أسطورةلوصیف وصلاح الدین باویة

  :صلاح الدین باویة

ا ــــةً دَ ــــ ـــــ َ ه ْ نی ــــي هُ ــــ ینِ بِ اعِ ــــيدَ ــــ ـ ینِ بِ َ  *****عِ ْ و َ ام ِ ن ِ ح ْ ین َ ي الأ َ م ِ  ان ْ م ْ ن َ كِ ام ِ ن ِ ح   يین

ـــي ــ نـِّـ ـــــاتُ مِ تَ قْ َ ــــبَّ ی حُ الْ َ ــــى و شَّ َ َ  *****أَتَم َ الْ و َ ع ِ ص ُ ـیاف َ  ر ِ ذَ ـالشَّ و َ ى ف ِ ي ی ــــیم   ينِ

ـــــي ـــ بِ لْ ـــــــــةَ قَ َ یب بِ َ ا ح َ ی َ ي و دِ ـــــــــلاَ ا بِ َ ـــــي *****ی ینِ حِ امِ َ ـــــي س تـِ َ یب بِ َ ـــي ح ینِ حِ امِ َ   س

 ْ بـ فِ حُ ْ ص َ انِي أَقُولُ فِي و َ س ا عَ َ ـــي؟ *****م ــــ ــ رِینِ ذُ ْ تَع لْ ـــونِ فَ ُ ن أَيِّ الفُ بِ َ ــي و   بِ

ي دِ ــــــلاَ ـــ ُ بِ ــر ـــ یــــ بِ كَ ــقُ الْ ــــ ـــــ اشِ َ ع ا الْ َ أَن ــرَّةً *****فَ ـــ ـــــ َ ـــي م ــ ــِ لـ اوِ َ ـــيح ــــــ ینِ مِ َ فْه ْ تَ أَن   )1(بِ
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ه یأكل من حشاشة  ه لوطنه أسطورة خالدة، كیف لا، وحبّ ر الشاعر حبّ ّ لقد صو
  .قلبه

، یفرغ شهوته تخوم الرمادعابرا  ،یقرع الطائر العاشق جرس الأبجدیةوعندما 
في التغابي، لأنها  عثمان لوصیف حكمة الشاعر )2(.الكوكبیة في السماوات وفي السهاد

تدل " المتغابي"وهذه الصیغة . طریقة لدراسة المحیط، وطریقة للوصول إلى كنه الحقائق
  :ف الحدث لأهداف معینة، وقدیما قال البحتريعلى اصطناع وتكلّ 

َ ف"  ْ ق َ  د َ ی َ تغاب ْ ى الم ُ ر ِ ظْ في عُ  ء َ  م ِ م ِ ال ْ ومِ     ه َ  ن ْ ت ُ  تِ ح ْ ب َ ر ْ د ِ ی ُ  ه ِ الم َ غ ُ یر ْ أو عَ  ة ُ م   )3("ور

  :فیقول ،)عثمان لوصیف (  الشاعرأما 

ٌ اضِ حَ    ر

ِ لَ  َ  هُ نَّ ك َ ی َ ت   ىدَّ ب

 ُ ِ ..لاً وغِ م َ ي عَ ف َ ت ِ الْ  اتِ م َ غ   ابِ ی

ٌ ارِ عَ    ف

ِ لَ  َ  هُ نَّ ك َ ی َ ت َ غ   ..ىاب

 َ ْ م َ  ن ْ أُ .. ىأَر َ طُ س ً ور ِ  ة ِ ف َ ي ث   ؟ابِ ی

  :إلى أن یقول

  :لَ اقَ 

 ِ ّ س ِ ..ير ُ ي النُّ ف   وغِ ب
                                                

  .63عثمان لوصیف، براءة، ص. 2
تحقیق حسن كامل الصیرفي، دار المعارف، مصر،  ،الدیوان ،"البحتري" عبادة الولید بن عبد االله الطائي أبو .3

  .1068، ص)ت.د(، 3، ط2المجلد
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 ُ   يوعِ طُ س

 ِ َ ي الأَ ف ِ غ ِ ..يان َ كْ ح ِ م َ ي في التَّ ت   )1(يابِ غ

. فالدیوان الضعیف یكون عنوانه ضعیفا مثله" إن مغزى العنوان مرتبط بالدیوان، 
لا للدیوان الذي یمتلك إوهذا ما لا یتحقق  .وبعكس ذلك یكون للدیوان العظیم عنوان مثله

  )2(".طابعا عاما یطبع أسلوبه وموضوعاته

ت على الصراع دلّ و ، ذه الصیغة في أبنیة ثلاثة عناوینت هجاء :ج ـ اسم المفعول
  :ومن هذه الصیغ. التفانيو والحرص 

  )ة(اسم الشاعر  الدیوان الذي ینتمي إلیه   فعله  فیه اسم المفعول  العنوان
َ   ملعون  شاعر ملعون ن َ ع   عثمان لوصیف  نمش وهدیل  لَ
َ   معبود  الأم المعبودة د َ ب َ   عثمان لوصیف  قصائد ظمأى  ع

توقیعات على 
ك َ تَدار ُ   الم

ك َ تَدار ُ َ   م   عثمان لوصیف  نمش وهدیل  تدارك

ن لنا من هذا الجدول ورود صیغتین من الفعل الثلاثي وصیغة واحدة من  یتبیّ
ّ  الشاعر یبدو أنالفعل الخماسي، و  ّ المعبودة، لیوقّع على المتدارك من اللعنة إلى یفر    !الأم

 .في صیغ بسیطة غیر أنها جاءت، توزعت على صیغ متنوعة :أبنیة الأفعال .2. 3
  :توزع هذا البناء في الصیغ الآتیةوقد 

َ . أ ل َ تعتبر هذه الصیغة من أكثر الصیغ تواترا في أبنیة الأفعال؛ إذ تواترت في : فَع
  : عشرة عناوین

َ   العنوان ل َ   )ة(اسم الشاعر  الدیوان الذي ینتمي إلیه  فیه صیغة فَع
نى ْ وی ُ شِ اله ْ شَى  ام َ   ربیعة جلطي  كیف الحال؟  م

                                                
   .65 ـــــــ 63عثمان لوصیف، المتغابي، ص ص. 1

للصحافة والنشر  مانمؤسسة عُ  مجلة نزوى، ،»من زاویة التوصیل والتلقي –نازك الملائكة ناقدة  «، حاتم الصكر. 2
  .96، ص1995، العدد الرابع، سبتمبروالإعلان
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  عثمان لوصیف  المتغابي  بكى/ وقف  قفا نبكِ 
 َ رِقُ العادة َ   أَخْ ق َ ر   عثمان لوصیف  براءة  خَ
َ   سأكتبُ عنكِ  تَب   صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  كَ

َ   ؟..متى تجيء   صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  جاء
  عثمان لوصیف  قصائد ظمأى  رأَى  حین أراكِ 
َ   لكنني أفوح   عثمان لوصیف  قصائد ظمأى  فاح
َ   قل ما تشاء َ / قال   صالح سویعد  !دف دق؟..دف دق  شاء
  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  كان  لم یكن سفرا

َ   لینا تعالي نرسم شرفة م َ س َ   ربیعة جلطي  !كیف الحال؟  ر

النصح والالتماس والعزم والتصمیم : دلت هذه الصیغة، في مجملها، على معاني
 ،ربیعة جلطيل) !؟كیف الحال(من دیوان  )لینا تعالي نرسم شرفة(فعنوان  ؛على فعل شيء

یشي ببعض الدلالات المذكورة، فالبحث عن المعنى هو إیضاح ما یتشابه، والبحث عن 
تقول . )1(قانون الإشارات هو اكتشاف الأشیاء المتشابهة نحو الكائنات، هو تفسیرها

   :الشاعرة

ي، تِ َ یر غِ َ ذْهَبُ یا ص َ ذْ ن ٕ   وا

 َ ار َ كُ النَّه ُ تْر َ ْ ن ن َ ْ لِم قاء دِ ْ َص ْ الأ َ   و

 ِ َ ل َ م ْ ن ْ ن َ ت كُ ن ُ َ ر ِ و َ اف ن َ ذَ ْ ا و اء َ ی   الضِّ

 َ ُ الْ و َ و َ و وه االتَّ جُ َ ای َ   ح

 َ َْ و َ الأ ِ غ َ دِ ي الرَّ ان ِ  ةَ یئ ِ ف ْ ةذَ ي الإ   .)2(اعَ

                                                
، 1989میشال فوكو، الكلمات والأشیاء، ترجمة مطاع صفدي وآخرون، مركز الإنماء القومي، بیروت، ینظر . 1

 .49 ــــــــ 39، ص 1990
  .33، ص!ربیعة جلطي، كیف الحال؟. 2
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ِ . ب َ فَع حضرت هذه الصیغة في ثلاثة عناوین فقط؛ وتوزعت على ثلاثة شعراء، : ل
ابقي (، صلاح الدین باویة )المتغابي(في دیوانه ) تظمأ الأقحوانة(عثمان لوصیف : هم

َ تیأسین(، وصالح سویعد )العاشق الكبیر(في دیوانه ) معي .. دف دق(في دیوانه ) ؟؟...لم
ّ فإن أفعال هذه العناوین بالصیغة)!؟دف دق َ : (أعلاه هي ، ومن ثم ئ مِ َ (، )ظَ قِي َ ، )ب

) َ ئِس َ لعالم، لا یمتلك شيء ففي هذا ا"، وتدل هذه الصیغة على الاتصاف بحالة معینة؛ )ی
 »إحالة«إذ لا توجد هنا . ما دلالةً أو وجودا إلا ما هو معطى في واقع ملموس

ه الذهن نحوه مباشرة إلى ألفاظ »معنى«و ترجم كل محتوى للشعور الذي یتوجّ ُ ؛ بل ی
  )1(.حضور واقعي وفاعلیة حقیقیة

َ فَعَّ . ج ن : (لم ترد هذه الصیغة إلا مرتین: ل ّ جسد (في دیوان ) القیاماتهبوب یدو
ها(ود، ولحكیم میل) یكتب أنقاضه لربیعة ) !كیف الحال؟(في دیوان  )بلاد ضیّعت ظلّ

ت هذه الصیغة على . جلطي هتو الشيء  تأكیدوقد دلّ ه؛ ففي التدوین ترسیم  رسیمِ وترسیخِ
تُفلسف إشاراتها ضمن " للكتابة وترسیخ لها، وفي التضییع تأكید للفقدان، وهذه الصیغة 
وهذه الصیغة متخمة ...شبكة متّسعة، ومتداخلة الدوائر على أكثر من عمق ومجال

جاذب بالمعنى ذي العناصر التقاطعیة الدائرة حول نفسها بتركیبیة متمفصلة ومتباعدة تت
ّ ..وتتنافر بذات السرعة والانبثاق والتحرك والغوص والطفو لى هذه الحركیة یرجع سر ٕ وا

النص الذي یفرز محتملاته من دلالاته الباطنیة إلى دلالاته السطحیة حابكا جوهر القول 
یة البنیة المكتوبة والفراغیة، مما ینشئ مساحة .. باللامقول ومصادما ما حبكه بكلّ

دة ذاكرة جدیدة لكتابة دلالیة تجریبیة تبتعد عن شبكتها هارمونیة تحفر  لغتها في اللغة، مولّ
الأفقیة، لتنسج تمثیلاتها المضاعفة في أعماق النص، فاسحة للتفاوت أن یصل الشبكة 
ب المجهول إلى مرایا الكلمات، فیغدو شفیفا غیر منعزل عن  ّ العمودیة بإشارات مرنة تقر

 ُ ل علائق الكلمات احتمالیة التخییل التي لا ت ّ ل علاقة الكلمات بالعالم، فقط، بل تحو ّ حو

                                                
، 1ترجمة، سعید الغانمي، هیئة أبو ظبي للثقافة والتراث، أبو ظبي، طینظر أرنست كاسیرر، اللغة والأسطورة، . 1

 .108، 107م، ص 2009هـ،  1430
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ها على بعض بطریقة لا منتهیة ها، حیث تلتفّ المحتملاتُ بعضُ نقرأ ما  )1(."بالكلمات نفسِ
نه هبوبُ الكلمات ّ   :دو

 ْ ر طَ َ م ةُ الْ َ ر اكِ ذَ َ ي و دِ َ انِ فِي ی َ ن ْ   غُص

 ْ ر ةُ الشَّجَ َ قْص َ ر َ حِ و ْ قَم ةُ الْ یلَ تِ ْ   تَر

 ْ تَح افْ تِيفَ َ ن ْ ع اكَ لِطَ دَ َ   م

 ٌ ف اعِ َ اءٌ ر َ و   إنِّي هَ

                    ْ ر جَ ةُ الحَ َ ع ْ م دَ َ   و

اءٌ  َ ا نِس َ ه لُ زِ ءِ تَغْ ْ و وطُ الضَّ ُ ی نِّي خُ   إِ

لِجٌ  دْ ُ قٌ م ْ نَّ شَو هِ ونِ ُ ی   فِي عُ

                   ْ تَر َ و ةُ الْ جَّ لُ َ   )2(و

َ افَ . د َ ع  المدروسة؛ إذ نجدها فيجاءت هذه الصیغة یتیمة في مجموع العناوین  :ل
معاني  ت علىوقد دلّ . لصلاح الدین باویة) العاشق الكبیر(دیوان من  ،)سامحیني(عنوان 

  :یقول الشاعر .الالتماس والتفاعل مع الفعل، والمشاركة فیه

رِینِي ذُ ْ   اع

ینِي قِ شَ تُ اعْ لْ ا قُ َ م َ ین   حِ

ینِي َحِ ن ْ تُ ام لْ ا قُ َ م َ ین   حِ

ي  ونِ ُ ی ُ انٍ لِع َ ن َ ح َ بٍّ و َ حُ ْض ع َ   ب
                                                

 .151، 150غالیة خوجة، أسرار البیاض الشعري، ص . 1
 .22ص، 1996منشورات التبیین، الجاحظیة، سلسلة الإبداع الأدبي، الجزائر، حكیم میلود، جسد یكتب أنقاضه، . 2
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رِینِي ذُ ْ   اع

 َ اء َ س َ م ا الْ ذَ َ رِبٌ ه طَ ضْ ُ نِي م ي... إنّ كُونِ ُ َ س م غْ َ   ر

...  

یني  حِ امِ َ   س

لِیلاً  نِّي قَ ي عَ فَحِ ْ اص َ   و

نُونِ  ْ جُ ن قِي مِ شْ نَّ عِ   )1(إِ

الكلمات في الذات الشاعرة،  تلقد انصهرت الذات الشاعرة في الكلمات، وانصهر 
  : بعد الاعتذار) المسامحة(و) الصفح(وهكذا تبدو العلامة متطابقة عن طریق 

  .اعذریني    حینما قلت اعشقیني    سامحیني    واصفحي عني    إن عشقي من جنون

اعذریني، سامحیني، اصفحي (في هذا الكلام شحن للغة؛ إذ أصبحت محمولات 
للعشق الجنوني، ویتراكم، هنا، تشاكلٌ معنوي نجم عنه تراكم انتشاري نتاجا ) عني

  :)2(مركّب

یكون الاعتذار باللسان بتحریكه والنطق بالاعتذار، وهذا التحریك المادي هو نوع  ــ
  .من النشر بالتصاق اللسان باللثة وخروجه بین الثنایا عند نطق الاعتذار

لٌ مكاني ــ ْ ع إلى  ـــ في الآن نفسه، عضوي، یتحول ـــ الاعتذار سلوك حضاري وفِ
له المستمع  ّ   . المتلقي بقبول حسن أو یرفضه/ صوت یتقب

                                                
 .25، ص 1999، أكتوبر 1اویة، العاشق الكبیر، دار الحفید للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، طصلاح الدین ب. 1
عبد الملك مرتاض، التحلیل السیمیائي للخطاب الشعري، تحلیل مستویاتي لقصیدة شناشیل ابنة الجلبي، دار ینظر . 2

 .108، ص 2001الكتاب العربي، الجزائر، أفریل 
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ود عن النفس، والغناء،  د، والشتم، والذّ عل اللسان للحدیث والاعتذار، والتودّ إنما جُ
ق ّ   .ومن هنا یحمل معنیي التشاكُل والتباین معا. مما جعله من الأصغرین... والتذو

َ  .د ت َ افْ َ ع وتدل، أیضا، على . تدلّ هذه الصیغة على افتعال وتصنّع الحدث :ل
بَ (: واحد حضورها بفعل هذه الصیغة وقد سجلت. والتوافق والمشاركة) 1(المطاوعة تَجَ ْ  )اح
لعثمان ) قصائد ظمأى( دیوانمن  )حین تحتجبین(، جاء في عنوان لازم وهو فعل

ر لكشف إذ وظّف اللغة "لوصیف صاحب النزعة الصوفیة؛  َ توظیفا رمزیا، استعمل الصو
ر یتعالق فیها الروحي والمادي للتعبیر عن عالم مدهش ورؤیة متمیزة،  َ عوالمه، وهي صو
د الحسي، تربط بین عناصر الإنسان وعناصر الكون،  ّ د المعنوي وتجر ّ كما أن اللغة تجس

تحتجب عن لنقرأ ما كتبه لوصیف حین  )2(."فلا حدود بین الأشیاء والمعاني واللغة
  :ناظریه

رِيَّ  اظِ َ ْ ن ن َ عَ ین بِ تَجِ ْ َ تَح ین   حِ

ي ونِ ُ تْر لِكَ ِ ْ لُ الإ قْ َ ع قِظُ الْ ْ ی تَ ْ س َ   ی

 ِ ة رِیضَ َ ع تِي الْ َ م جُ ْ م َ جُ ء لْ ِ .. مِ وفَاء جَ   الْ

لِيُّ  ْ ُ الآ ان َ س ْ ن ِ ْ قِظُ فِيَّ الإ ْ ی تَ ْ س َ   ی

ُو وب ُ الرُّ ان َ س ْ ن ِ ْ   الإ

دُو أَغْ َ   و

ى          ُولَ ْ ا النُّطْفَةُ الأ َ   أَن

َ أَ         َ ذْ جُ ا الْ ن ُ و ُ  ة ْ   )3(ىولَ الأ

                                                
 .273المفصل في صنعة الإعراب، ص  بن عمر الزمخشري،أبو القاسم محمود . 1
 . 58م، ص2008هـ،  1429، 2الجزائر، ط فاتح علاق، في تحلیل الخطاب الشعري، دار التنویر للنشر والتوزیع،. 2

 .76، ص 1999قصائد ظمأى، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، عثمان لوصیف، . 3
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لقد أثمر هذا . یتحول الشاعر إلى بذرة أولى ،فبین احتجابها واستیقاظ العقل
ما وأن عتبة العنوان تنفتح على زمن نسبي، افتراضي،  التشكیل الشعري رذاذ اللغة، لا سیّ

  .یهدف إلى الاختراق والحفر والغوص في صوفیة سرمدیة

  :یةتو صالبنیة ال .4
، مذكر، فأما قول رویشد بن الجرس، معروف " :هو" لسان العرب"الصوت في 

  یا أیها الراكب المزجى مطیته        سائلْ بني أسد ما هذه الصوت؟: كثیر الطائي
، (...) على معنى الصیحة أو الاستغاثة ،ثه لأنه أراد به الضوضاء والجلبةفإنما أنّ 

تَ به ّ اتُ صوتا، وأَصات وصو َ َص ی َ تَ یصوِّ : ویقال. كلُّه نادى: وصات یصوتُ و ّ تُ صو
تٌ   ، فهوصاتَ یصوتُ صوتاً : ویقال. فدعاه ، وذلك إذا صوَّت بإنسانتصویتا، فهو مصوِّ

  )1(."والصائت الصائح. ، صوت الإنسان وغیرهالصوت(...) ، معناه صائح صائت

ُستثنى في المحیط الذي نعیش فیه تلتقطه آذانناهو كل ما  ــإذن  ــالصوت  ، ولا ی
  ...)المیاه، حفیف الأشجار خریر( من ذلك صوت الجماد 

ُشكّل العنوان بمقاطعه الصوتیة التوقیع بالأحرف الأولى على عقد الإبداع بین   ی
 ّ نى والدلالة فالحروف العربیة تتمیز بخصائصها العجیبة في تشكیل المع ؛يالكاتب والمتلق

  :طریقة بنائها، وفي هذا الصدد یقول ابن جنيمن حیث 

واتها من الأحداث فباب عظیم واسع، ونهج فأما مقابلة الألفاظ بما یشاكل أص" 
على سمت وذلك أنهم كثیرا ما یجعلون أصوات الحروف . متلئبّ عند عارفیه مأموم

ّ  .لیهاالأحداث المعبر بها عنها، فیعدلونها بها، ویحتذونها ع ، رهوذلك أكثر مما نقد
  )2(."وأضعاف ما نستشعره

م قراءة عساها تُلامس مقاصد  إن ما ذهب إلیه ابن جني في هذه الفقرة یجعلنا نقدّ
 :ما جاء فیها

                                                
 ".صوت"مادة  لسان العرب،، بن منظورأبو الفضل جمال الدین . 1

 ،2لبنان، ج دار الكتاب العربي، بیروت، محمد علي النجار،، تحقیق الخصائص،، أبو الفتح عثمان بن جني. 2
 .157ص ،1957ط
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الاعتراف بصعوبة المسلك، وصعوبة البحث في علاقة الصوت بالمعنى، وذلك  .1
  .لتعدد مناهله ومشاربه

ٍ توجُّ  .2  .من القدامى إلى ترجیح دلالة الصوت على معنى ما ه كثیر
 .في كثیر من الحالات إیمان ابن جني بالظاهرة .3
وذلك أكثر مما  "... ، وهو مستشف من عبارتهالتأكید على صعوبة حصر الظاهرة .4

 ّ  ".ره، وأضعاف ما نستشعرهنقد

 :نستنتج من حدیث ابن جني عن علاقة الأصوات بمعانیها ثلاث دلالات

  .دلالة الصوت المفرد. أ

  .دلالة ترتیب الأصوات في الكلمة. ب

  .دلالة اختلاف بعض الأصوات مع بعض . ج

الحروف العربیة قبل أن تنتمي إلى القطاع  نإ: "ولعلّ هذا ما عناه عباس حسن بقوله
  )1(."أصلاً إلى القطاع الصوتي اللغوي تنتمي

عد النص الشعري المج ُ ال الخصب لتوظیف الأصوات المعبرة، لأن المبدع لحظة ی
، وینتج عن انتشار ر والانتقاء والاصطفاء لما یقولهالإلهام الشعري یكون في حالة التخیّ 

الأصوات وفق نسق معین في النص ظلال من المعاني توحي بحسب صفة الأصوات، 
ر یتصف بحركة قویة، تشد فإذا كانت مجهورة، ازداد المقام تفخیما؛ لأن الصوت المجهو "

ذا كانت مهموسة، كان الصوت خافتا، والحس مرهفا، فیوجب التأمل،  ٕ انتباه السامع، وا
  )2(."والإشفاق ویوقظ حركة الوجدان، والمشاعر النبیلة؛ لأنه غالبا ما یكون في مقام الحزن

                                                
 .29، ص1998، دمشق،منشورات اتحاد الكتاب العرب دراسة، ئص الحروف العربیة ومعانیها،، خصاحسن عباس. 1

خصائص الخطاب الشعري في دیوان أبي فراس الحمداني، دراسة صوتیة تركیبیة، دار هومة محمد كراكبي، . 2
 .99، ص2003للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، 
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ذا استعرضنا بعض الأمثلة ٕ ة وا في صوت والفخامة والنضارة ، فإن خاصیة الشدّ
یة السمو، )ضادال( ة )العین(والوضوح والفعالیة والعقد والربط  في صوت  وخاصّ ، وخاصیّ

في  العاطفة والحرارة والإحاطةوخاصیة ، )الباء(الحركة والاضطراب والجهر في صوت 
وما إلى ذلك من خصائص أصوات الحروف، التي لا یستطیع ... )1()حاءال( صوت

ها القارئ أن َ َ یعی ْ یعي  بینها وبین معاني الألفاظ التي تشارك في تراكیبها، روابطال، ولا أن
ٍ إلاّ بعد تأمُّ  ٍ  عمیقٍ  ،هادئٍ  ل ٍ  ومعاناة   .طویلة

 ـ فیما لو تأملنا صدى أصواتها فيـــإلى معاني هذه الحروف بالذات  إن الاهتداء 
بداعیةو فنیة  مهارة ستدعيی ــــ امشاعرن ٕ ومعاجم اللغة أصالة فنیة تذوقیة موازیة، ، و لةیأص ا

م في هذه القضیة     .العربیة هي المحكّ

الوجدانیة،  ، إذن، بمختلف الأحاسیسالحروفأصوات  أن توحي من الطبیعي
ذا لم یكن الأمر كذلك، . والمشاعر الإنسانیة ٕ العربیة  فإن صوت الحرف في اللفظة" وا

ل اللفظة العربیة بذلك إلى مجرد مصطلح یصبح رمزاً على معنى ّ كما  على معنى، لتتحو
  )2(."یدّعي أصحاب المدرسة اللغویة الاصطلاحیة

یختلف الناس  والواقع فإن الأمر مختلف؛ فصدى الأصوات في دواخلنا ووجداننا
فهناك من یحسن الإنصات إلى هذا الصدى فیترجمه إلى معان، وهناك  في التعاطي معه؛

الأصوات فعالیات صرفة وهكذا فإن . لأنه یجهل طریقة التعامل معه لا یعیره اهتمامامن 
  )3( .المكان لتدخل في عالم الزمان كوحدات صوتیة تخرج من عالم

ّ معاني الألفاظ  مأخوذة من" لغتنا إن  الطبیعة بكل تجلیاتها المادیة والإنسانیة، وأن
  )4(."موحیات أصوات حروفها هي محصلة

 ّ ، أن وقد كشفت دراسة حدیثة م علماء اللغة الأصوات إلى مهموسة ومجهورة،قس
س أو عشرین" ُ في المئة   نسبة شیوع الأصوات المهموسة في الكلام لا تزید على الخم
ویمكن  )5(."فیه، في حین أن أربعة أخماس الكلام تتكون من أصوات مجهورة ) 20%(

                                                
 .264، 263صمرجع مذكور،  ئص الحروف العربیة ومعانیها،، خصاحسن عباسینظر . 1

 .29ص، ، خصائص الحروف العربیة ومعانیهاحسن عباسینظر . 2

 .31المرجع نفسه، صینظر  .3

 .35ص ،نفسهمرجع ال .4

 .21ص ،1975، 5ط ، القاهرة،مكتبة الأنجلو المصریة الأصوات اللغویة،، إبراهیم أنیس. 5
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فَاتِ بكو تفسیر ذلك  ْ صِ ن َ مِ ر ْ ه جَ ، والْ فِ ْ ع فَاتِ الضَّ ْ صِ ن س مِ ْ م َ ه قُوَّةِ ن الْ ، والإنسان العربي الْ
ال إلى القوة للتصدي للمخاطر والتغلب على المشاق التي یلقاها في بیئته القاسیة   .میّ

س الأصوات المهیمنة على  ةالصوتی بنیةتقوم منهجیة دراسة ال ّ عناوین كل على تلم
ـ في مرحلة ، والتعرض ، وتحلیل معانیها ودلالاتها)راسةالدب الدواوین المعنیة(شعري  دیوان
بینها في الدلالة قصد الكشف عن العلامة البارزة التي  إلى إبراز القواسم المشتركة ـ ثانیة

وفي هذا لابد من تفكیك  .وسمت العنونة الشعریة في فترة التسعینیات من القرن الماضي
العنوانیة : النص وتشریح العنوان معا، قصد تحدید الأصوات المهیمنة في البنیتین

یة، وذلك باستخلاص الأصوات المجهورة والمهموسة، الحلقیة، الطبقیة، الشفویة والنص
أي استنباط جمیع . التكراریة، علاوة على التوازي والتشاكل الصوتي والتجانس النغمي

  .الظواهر الصوتیة والإیقاعیة التي تتمیز بها العناوین
: یمنة الأصواتلحكیم میلود، نلاحظ ه) جسد یكتب أنقاضه(في عناوین دیوان 

بنسبة ( ، الیاء)%09.57بنسبة ( ، التاء)%12.64بنسبة ( ، اللام)%18بنسبة ( الألف
وما . ، بهذا الترتیب)1()%02.68بنسبة ( ، الهاء)%03.06بنسبة ( ، الراء)04.21%

ولكل صوت من هذه . یلاحظ أن جل هذه الأصوات مجهورة، ما عدا الهاء فهو مهموس
فالألف صوت مستفل، حنجري، انفجاري، واللام حرف مجهور، "الأصوات صفاته؛ 

منحرف، شدید، مستفل، منفتح، مرقق، والیاء صامت، مستفل، مرقق، مجهور، والراء، 
مستفل، مجهور، لثوي، مكرر شدید، والهاء صوت مهموس، حلقي، صامت، مستفل، 

   )2(.مرقق

                                                
 47(الألف ثم إحصاء الأصوات أكثر تواترا؛ تم حساب هذه النسب بإحصاء أصوات كل عناوین الدیوان الشعري، . 1

أما طریقة حسابها . )مرات 07(، الهاء )مرات 08(، الراء )مرة 11(، الیاء )مرة 25(، التاء )مرة 33(، اللام )مرة
: صوت اللام: مثال). صوتا 261(مجموع أصوات عناوین الدیوان / 100× عدد مرات تواتر الصوت : فكانت كالآتي

33  ×100 /261  =12.64%. 

، دار المریخ للنشر، )معجمیا، صوتیا، صرفیا، نحویا، كتابیا(سلیمان فیاض، استخدامات الحروف العربیة ینظر . 2
 .وما بعدها 19ص م،1998 ،هـ 1418، )ط. د(الریاض، المملكة العربیة السعودیة، 
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، فاللام من معانیه ستفالجهر والشدة والاالقاسم المشترك بین هذه الأصوات هو ال
رغم  ،بهویتهر في أصله وانتمائه، متمسك ؛ فالشاعر متجذّ )1(التجذر والالتصاق والتمسك

حكیم میلود في  یقول . ، وهو المقطع الصوتي الذي تشكله الأصوات المهیمنة)التیه(
  :)في البدء، كان التیه(قصیدة 

 ُ ر ْ َح ب ا الْ َ ن ُ م جُ ْ ر َ ی َ   و
ا فِي  َ ن ي بِ رمِ َ ِ ی ل احِ َ اهِ السَّو َ   اتِّج

 ً اة فَ تِي حُ أْ َ ً .. ن اة َ ر   عُ
ا َ ن رِّ نِ سِ جُ مِ ْ و َ م لَ الْ َ م َ ا ح َ م ُوحُ بِ ب َ   ن

ا َ ن نِ ْ ز ْ حُ ن لُ مِ ْ م رِثَتِ الرَّ َ ا و َ م َ   و
بِ  لْ قَ َ الْ فِي أَثَر تَ قْ َ   ن

امِض دَى غَ َ م الْ َ ٌ و ع جَ َ ا و َ تُن َ طْو   خُ
 ِ ل ْ ی رِ اللَّ ى شَجَ لَ اثِي عَ َ ر َ م ا الْ َ تْه َ ثَر َ ا ن َ ن وحُ ُ   ر

ِ لَ  اد َ م ُ الرَّ ر ْ ی قَ غَ ْ ب َ ْ ی   م
بٍ  َ ْ تَع ن یحُ مِ هِ الرِّ ا بِ َ ن أَتْ َ ب ْ ا أَن َ م َ   و
ائِعِ  َ فَج قَاتِ الْ ُ ر ى طُ لَ اعٍ عَ َ ی ضَ َ   و
تِ  ْ و َ م الْ َ قِ و شْ عِ ةَ الْ یذَ وِ ْ لُ تَع مِ ْ َح   ن

 ْ نِین َ ح الْ َ َى و ؤ نِ التَّائِهِ فِي الرُّ طَ َ و لْ   )2(لِ
یلقي بظلاله في هذا المقطع الذي ولما كان الراء، صوتا یفید الكثرة والتكرار، هاهو 

  :یقول الشاعر. یتناسخ فیه كل شيء في صورة فیها كثیر من تقاسیم التیه والضیاع
 ِ ة َ یع فَجِ ُ الْ ن َ م َ ا ز ذَ َ   ه

ة لَ بِ قْ ُ م ةِ الْ َ ر ْ ثَّو َ للِ ین ابِ َ ا قَر َ ین لِ مِ ْ تَح لْ   فَ
یلاً  هِ َ یلِ ص ي للِرَّحِ تَحِ فْ تَ لْ َ   و

 ِ افَة َ س َ م َ الْ ازِلُ رِیح غَ ُ َى.. ی ؤ امِ الرُّ َ م قَ غَ ْ ُ فَو م ُ س ْ ر َ   ی
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 ْ ر تَهُ للِشَّجَ ْ م َ تِّلُ ص َ ر ُ ا، ی ً م ُ دَ اء َ ن غِ ودُ الْ ُ ع َ هُ فَی َ م شْ َ   و
 ْ ر طَ َ م لْ ا لِ هَ َ ائِر فَ رِّي ضَ َ اءِ تُع تَ دِ الَّتِي فِي الشِّ لاَ بِ لْ   )1(...لِ

، یوسف وغلیسيل) أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار(في عناوین دیوان و 
 اءر ، ال)%08.06بنسبة ( ، التاء)%09.36بنسبة ( اللام: نلاحظ هیمنة الأصوات

بنسبة ( فقا، ال)%02.83بنسبة ( اءح، ال)%03.70بنسبة (نون ، ال)%05.01بنسبة (
ل  قراءةُ حضورِ الأصوات في هذه. )%02.17بنسبة (الباء  ،)02.39% النسب، تسجّ

 .على الأصوات المهموسة التي اكتفت بحضور التاء والحاء فقط مجهورةالالأصوات غلبة 
ه العام للدیوان یوحي باشتداد دمدمة الأعاصیر على  ویمكن تفسیر ذلك بكون التوجّ

عة ّ دمدمة الأعاصیر مجهورة والأوجاع مهموسة، فمن . الصفصافة المتوجّ وبما أن
  !سةالطبیعي أن تهیمن الأصوات المجهورة على الأصوات المهمو 

حدیث الریح (لا تتعالق صوتیا مع متونها النصیة؛ ففي قصیدة  بعض العناوین
دُ خارج سربِ المتنِ النّصي؛ ذلك أن العنوان یطفح ) والصفصاف ّ نجد العنوان یغر

، وعندما لم تجد الأصوات المجهورة )الحاء والثاء والصاد والفاء(بالأصوات المهموسة 
  :)60الدیوان، ص( نقرأ هذا المقطع. تیاحها للمتن النصيمكانا لها في العنوان، أعلنت اج

 ْ ـت َ س َ ب ْ .. عَ ـــت لَّ َ ـــا.. تَو ــــ ــ قً فَ ــــا     شَ َ ه احُ تَ ْ َج ى ی َ ــو َ ه ْ .. والْ ت قَالَ َ ــــا«: و ــــ ـ قَ فِ شْ ُ بُّكَ م ْ أُحِ م   كَ
ــــــا  ـــ ً م ّ كَر ُ ُ م ـــــام ـــ َ ن َ ـــــي ی ـــ بِ لْ ـــــي قَ اكَ فِ َ ـــــو ــــ َ ـــا    فَه ــ قَ افِ ـــي خَ مِ لاَ ــــي ظَ ـــى فِ ــــ قَ ْ ب َ ـــفِ ی ْ ی الطّ   كَ

 ِ ـــاء لقَ ــى الِّ لَ إِ ــــــي      فَ ــــ ــــ ــــ دُّنِ ُ ــــانِ تَص ــــ ــ َ م ّ ــــحُ الز یــ ــــــــا رِ َ نَّم كِ ِ .. لَ ــاء لقَ ى الّ لَ ــــا.. إِ لقَ ى الِّ لَ   »!إِ
 َ ُ ی ــــن ــــ ْ ی َ ب الْ َ ـــا و َ تُه ْ دَّع َ ــــاو ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــ قَ افِ ا دَ ً ــر ــــ ــ ْ ه َ ـــــابُ ن َ س ْ ن ــا تَ ـــ ـــ َ ن وعُ ُ م دُ َ ــــــي      و عِ لُ ُ أَضْ ـــــر ْصِ   ه

الواضح في هذا المقطع أن الأصوات المجهورة كان لها الحضور الكبیر؛ فمن 
ها جلجلة القاف إلى دمدمة الباء والدال، واهتزاز الراء، ومن صفات هذه الأ صوات كلّ

ذلك برغبة الشاعر  ویمكن تفسیر) 2(".، الإذلاقالجهر، الشدة، القلقلة، الاستفال، الانفتاح"
  !في إعفاء العنوان من التبعیة الصوتیة للنص أو العكس

نلاحظ هیمنة ) المتغابي(الأمر یختلف عند الشاعر عثمان لوصیف؛ ففي دیوان 
، الباء %6.31، المیم بنسبة %7.89 ، الیاء بنسبة%8.94التاء بنسبة : الأصوات
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ونجد . ، وهي جلها أصوات مجهورة، عدا التاء%3.68، النون بنسبة %4.73بنسبة 
، وهي القصیدة )المتغابي(قصیدة . تساوقا ملحوظا بین أصوات العنوان وأصوات النص

فها الشاعر لتحمل عنونة الدیوان كلّ  ّ ُ ه، التي شر َ  فیها صوتُ  لُ سجِّ ی بقوة، ه الباء حضور
كما أن اجتماع الغین  .ر غضبه بشدةِ صوتِ الباء وانفجاریتهوكأن الشاعر أراد أن یفجّ 

َ "یشكّل مقطعا صوتیا قوامه الفعل  والألف والباء، المنسجم مع المتغابي في دلالة " ابَ غ
الذي أضفى على النص نغما موسیقیا صاخبا،  )الباء( صوتلنلاحظ حضور  ."الغیاب"
 ُ   :حرف الروي ، یقول الشاعر لاً شكِّ م

 َ َ ی َ ت َ غ   ى  اب

 ُ ْ م ّ .. ا فً رِ س َ في الت   يابِ غ

ْ فَ  ُ لَ ی ِ ..  وفٌ س َ س ْ خَ  یم    فَ س

َ التُّ    )1(ابِ ر

  :ویقول في مقطع آخر

َ بِ      َ ی ْ د ِ ی   .. ه

  َ ْ ر ِ  ةٌ شَ ع ُ م ُ ن ب   وقٍ ر

 َ ْ بِ و َ عی ْ ن ِ ی َ ..  ه ً ن ِ د ْ ى م َ  ن َ ر   ابِ ب

 َ جَ م َ َ  ر ْ الب ُ ح   ر

َ فَ  ْ إلَ  الَ م ِ ی   .. ه

َ وطَ  َ ى الآفَ و َ عُ  يَّ طَ ..  اق   )2(ابِ ق
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لها في من دیوان " الربابة"تكرار صوت الباء في عنوان  الظاهرة ذاتُها نسجّ
یقول . ، وهو ما یوحي بأنغام الربابة، أنغام الشعر، التي تبقى ما بقیت الحیاة)المتغابي(

  :عثمان لوصیف

ْ لَ  َ  ن ُ ت ّ تَ و م َ الر َ ب   ةُ اب

ْ لَ  َ  ن ْ ی َ ن ِ ق َ ط َ ا الْ ذَ هَ  ع َ و ْ ت   ر

 َ ُ س ُ غمِّ ی َ س ُ ه ِ  ا االله َشِ ف ب َ  ي غَ ْ الف   رج

َ فْ في هَ  َ ه   یجرِ الأَ  اتِ ف

 َ َ قْ وس َ س ِ ق ْ الشَّ  ة ِ  سِ م َ بَّ الْ غ   رطَ م

 َ ْ وست َ وِ ر َ ي الم َ س   هااعَ أوجَ  اتُ اء

َ للشّ  ِ ارِ ح ِ ..  یر   رجَ لشّ أو ل

 َ َ وس ْ ت َ م ُ  دُّ ت َ شْ م   )1(ورذُ الجُ  اتِ كَ بِ ت

، وهما صوتان مهموسان، بصورة مكثفة في المقطع، )السین والشین(إن حضور 
یة تناقل هذا الصوت الخالد ّ النغم  شاعةساعد على إیصوت الربابة، و ، یوحي بسر

 ّ   . الموسیقي بشكل جلي

 ، صوت)سلیل الصعالیك(عنوان لعثمان لوصیف، نلمس في ) براءة(وفي دیوان 
ل اد، الالسین الذي یبسط هیمنته على أجواء النص، رغم الحضور المكثف لصوت اللام

دا إیاه ، الشاعر في أذن الطفل المتمردیهمس  العنوان؛ فبالسین ، في بنیةعلى الانتماء مهدّ
  :یقول الشاعر. منه إذا لم یعلن ولاءه للشنفرى وتأبط شرا بالتبرؤ

 ْ ن نِّي إذَ تَ مِ ْ س   ...لَ
                                                

 .45ص ،عثمان لوصیف، المتغابي. 1



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والجمالیات فائالوظ ..والدلالة اءالبن: ثانيال الباب   هندسة العنوان وبناؤه: ولالأ الفصلـــــــ ــــــــــــــــــــــــ
 

229 
 

ِ لَ  تَ م ْ ْ ا لَ ذَ ي إِ نِّ س ُ  م ْ وِّ خَ ت َ  ض َ م ْ الشَّ  ع َ ن َ ف َ ر َ ى و ّ شَ  طَ أبّ ت   ار

 َ ْ لَ و َ  م َ ت َ ت ْ س َ ر ْ ا وجَ جً اجَ عُ  لْ ب َ م   ار

ْ لَ  ِ  تَ س ِ ي إذَ نِّ م ْ ا ن َ  تَ م ْ ب َ ی ُ الرُّ  ن ِ ف   وف

ْ ولَ  َ  م َ ت َ ت َ  أْ یَّ ق ق ُ ْ اهُ ر   م

         َ َ و ْ م َ ا أو ِ عُ د ِ  یكَ وا ف ْ م ِ  ن َ كْ ح ٍ م   ة

ُ فَ          هَ ت دَ ِ بدّ ْ ا ف ِ اصِ عَ ي الأ َ  .. یر َ أو ت َ ت ّ ب ْ د   )1(د

 ُ ) ساكن في الحفیف(الفاء، وهو صوت مهموس، في عنوان برز تكرار صوت وی
 متجلیة، والنزعة الصوفیة الوالشفافیة الشعریة لعثمان لوصیف، الخفّةَ ) براءة(من دیوان 

ه الفكري للشاعر، والتي  الصوفي كائنایظهر الشاعر  من خلالها بوضوح في التوجّ
  :یقول لوصیف !!زئبقیا هلامیا،

    َ ِ س ِ  نٌ اك ِ ي الحَ ف ِ ف   یف

جِ  َ نفْس َ اذِ الب ذَ َ ِ فِي ر ّ ، ف ِ شَ عْ ي الر   ةبیّ وكَ كَ الْ  ة

ْ أَ َ ب ِ ت ِ ي ن ُ لْ ل ُ غ ً ضَ فَ  ونِ ص   اء

 ُ َ ثْ م َ الْ بِ  لاً ق َ غ ِ م ِ الشَّ  ام   یفْ ف

 ُ ْ م َ غ َ الْ ا بِ قً ر َ ه َ والرُّ .. ى و َ ى النَّ ؤ    )2(ةیَّ وِ ب

إن هذا التناغم والانسجام العجیب بین أصوات العنوان وأصوات النص، یدعو إلى 
مدائن  ونویبن ،ون لأصوات وكلمات قصائدهمهندسیمزید من الاعتقاد بأن بعض الشعراء 

ر ر الشعري؛ إذ ادهشة الفنیة والإبهعلى جدران ال وصهمنص موضع الصوت  ونیقدّ
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فون بین أصوات العناوین وأصوات المتون النصیة، فیصبح العنوان والنص،  ،والكلمة ویؤلّ
   .بنعمة ذلك التألیف، في تناغم وانسجام

ِ ) عابرة أوراسیة(دیوان  سب الحضور بین للشاعرة نورة بوراس، نجد فیه تقاربا في ن
صوتا، جاءت التاء، وهي  114الأصوات المجهورة والأصوات المهموسة؛ فمن مجموع 

، یلیها صوتا اللام والمیم بنسبة %09.64صوت مهموس، في صدارة الحضور بنسبة 
السین والواو : ، وأخیرا الأصوات%07.89، ثم صوت الباء بنسبة %08.77متساویة 

والملفت في عناوین نورة بوراس أن معظمها . لكل واحد منهم %05.26والراء بنسبة 
بمفردة یتیمة، عدا ثلاثة عناوین، من أربعة وعشرین عنوانا، بمفردتین، وهذا الأمر یجعل 
إصدار الأحكام الیقینیة والجازمة صعبا للغایة؛ لأن أصوات المفردة الواحدة في العنوان، 

أن تكون الواجهة الصوتیة للنص، ولا یمكن  خاصة إذا كانت مفردة قصیرة، لا یمكنها
فّة الهیمنة لأيٍّ من أنواع الأصوات   . الاعتماد علیها لترجیح كِ

بابل، عنوان قصیدة من الدیوان المذكور، كل أصواته مجهورة، غیر أن المتن 
النصي یشتمل على نسبة غیر یسیرة من الأصوات المهموسة التي تنكّر لها العنوان، لنقرأ 

  :لمقطعهذا ا

ا ً ن اكِ َ رِّكَ س ُحَ ْ ی َ أَن ون دُ دُ َ الرَّعْ و   هُ

یدُ  لِ َ ج زالُ الْ َ   فَلاَ ی

  ْ و السُّطُوح ُ س كْ َ   ی

 ِ ار َ التّذكَ ن بُ مِ ُ ر ْ ه َ   ی

ة َ تّم َ ع ُ ةِ الم ّ ع تَ الأشِ ْ   وتَح

فُو لَ تَغْ ُ بابِ وم ُ   كُر
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لِي ْ ی ا اللَّ َ ائِه َ س ْ كِ ن بُ مِ ُ ر ْ   )1(تَه

فالأول مهموس والثاني  ؛المقطعصوتا التاء والراء اقتسما سطوة الحضور في 
اللمسیة، لأن صوته یوحي فعلاً بإحساس لمسي "مجهور ، وصوت التاء من الأصوات 

  )2(."مزیج من الطراوة واللیونة ، ولأنه لا یوحي بأي إحساس آخر أو بأیة مشاعر إنسانیة
م بعد ساكنات "هو أما صوت الراء ف ت الذي لا یفخّ ّ الصوت الأسناني المصو

مة جد في جوار الفتحة بنوعیها مفخّ ُ م حیثما و فخَّ ُ إنه أشبه ما یكون " )3(."فحسب، بل ی
حاجة اللغة العربیة إلى حرف الراء لا تقل عن حاجة كما أن (...) بالمفاصل من الجسد 

، مرونتها وحیوتها وقدرتها الحركیةلغتنا الكثیر من  فلولا صوت الراء لفقدت الجسد للمفاصل،
 ْ   .الكثیر من رشاقتها، ومن مقومات ذوقها الأدبي الرفیعبالتالي  ولفقدت

فكما أن مفاصل الجسد تساعد أعضاءه على التحرك بمرونة في كل الاتجاهات، 
ة، فإن ح ّ ة بعد المر ّ ، وبرشاقة )را. ر. ر(رف الراء بتمفصل صوته وعلى تكرار الحركة المر

ماثلة للصور المرئیة التي فیها طرف اللسان في أدائه، قد قدَّم للعربي الصور الصوتیة الم
  )4(."ترجیع وتكرار، وتأرجح ذات الیمین وذات الشمال

فَ فیها المجهور والمهموس،  آلَ وعن نسق أو "یكشف هذا المقطع عن بنیة صوتیة تَ
دة، وأن وظیفة القارئ، وكذلك الناقد، تتمثل في الكشف عن  مجموعة أنساق وأنظمة محدّ

المختلفة، ولذا فالقارئ یظل محكوما بالنص ذاته، وبقدراته شفرة النص وأنساقه 
وهذا بدوره یجب أن یأتي تلقائیا ونابعا من حیثیات تأویلیة مقنعة تستند إلى  )5(."الداخلیة

                                                
 .37، ص1996منشورات التبیین، الجاحظیة، الجزائر، نورة بوراس، عابرة أوراسیة، . 1

 .55ص مرجع مذكور، خصائص الحروف العربیة ومعانیها، دراسة،حسن عباس، . 2

سلمان حسن العاني، التشكیل الصوتي في اللغة العربیة، فونولوجیا العربیة، ترجمة یاسر الملاح، مراجعة محمد . 3
 .55، ص1983هـ، 1403، 1محمود غالي، النادي الأدبي الثقافي، جدة، المملكة العربیة السعودیة، ط

 .83صالمرجع السابق، حسن عباس، خصائص الحروف العربیة ومعانیها، دراسة، . 4

فاضل ثامر، اللغة الثانیة، في إشكالیة المنهج والنظریة والمصطلح في الخطاب النقدي العربي الحدیث، المركز . 5
 .43، ص1994، 1الثقافي العربي، بیروت، لبنان، ط
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المعاینة الأمینة لجوهر النص ورؤاه، وصولا إلى استقراء مستویات القیمة والرؤیا في 
  )1(.والواقعیاة لحالنص الأدبي وبیان مدى صلتها با

ذا تفحصنا أصوات عناوین دیوان  ٕ للشاعر عز الدین میهوبي، ) اللعنة والغفران(وا
صوتا، جاء الألف، وهو صوت  78وجدنا الغلبة فیها للأصوات المجهورة؛ فمن مجموع 

، ثم %11.53، یلیه صوت الیاء بنسبة %14.10مجهور، في صدارة الحضور بنسبة 
، فصوت الواو %08.97: أصوات النون والتاء واللام التي تساوت في النسبة المقدرة بـ

  .05.12وأخیرا صوتا الكاف والباء بنسبة متساویة والمقدرة بـ . %07.69بنسبة 

من مجموع الأصوات ) التاء والكاف(نلاحظ وجود صوتین مهموسین وهما 
ین أصوات عنوان الدیوان وأصوات عناوین المهیمنة، مما یوحي بالتساوق والانسجام ب

ْ فیه أجواء الحزن والبكاء بظلالها وللتدلیل . الدیوان، والتوجه العام للدیوان، والذي ألقت
على ذلك فإن الأصوات المتواترة بكثرة في عناوین الدیوان تشكّل مقاطع صوتیة متوافقة 

ّ / نبكي(: مع الأجواء المذكورة؛ إذ یمكن تشكیل مقاطع صوتیة منها ُ / الكي و ْ ب بتُ / الكَ ، )الكَ
وكل هذه المقاطع لا تخرج معانیها عن أجواء الحزن والبكاء؛ فقد حدث الكبتُ في الوطن 

بكي ُ ّ الم ُ الذي نتج عنه الكي لنقرأ هذا المقطع من قصیدة بكائیة وطن لم  !!ووقع الكبو
 ْ ت ُ   : یم

ي دِ لاَ َ بِ ون َحُ ا تَذب َ ندم   عِ

ي تَمِ ْ ْ أَح ن َ م   ..بِ

 َ بَّم ُ مِير دَ   ..ا بِ

ا َ ه َ ع ْ م ْ دَ ت َ ر جَ تِي هَ ي الّ ونِ ُ ی ُ ع ا بِ َ بَّم ُ   ر

ا َ ه َ ع ْ م ي الَّتِي أَطْفأَتْ شَ اهِ فَ شِ   بِ

                                                
 .123، صنفسهلمرجع اینظر . 1
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فَمِي ا بِ َ بَّم ُ   ..ر

ي  دِ لاَ حُ بِ َ ب ا أَذْ َ م دَ ْ ن   عِ

ي؟            تَمِ ْ ْ أَن ن َ   )1(لِم

اطة الآتیة فق المقطع السابق نرسم الخطّ وِ َ   :و

  

  

  

  

اللعنة (تركت الأصوات المذكورة أثرها الواضح في عناوین المجموعة الشعریة لقد 
، وأزاحت الستار عن بعض الدلالات المتخفیة في أعماق البنیة الفنیة؛ إذ النص )والغفران

یقبض على " في نموه العضوي خلال عملیة التشكیل والبناء،  ـــ والعنوان نص صغیر ـــ
عالم الشاعر، أحیانا،  وبذا فإن )2(."الجانب الأعمق من التجربة دون سائر التجارب

كما تكون الحیاة : " بنى، وهذا ما یتوافق مع القولیتساوق فیه نمو المعنى مع نمو الم
   )3(."كذلك یكون المبنى

                                                
، دیسمبر 1، ط، منشورات دار أصالة للإنتاج الإعلامي والفني، سطیف، الجزائرالدین میهوبي، اللعنة والغفران عز. 1

 .48، ص1997

 .24، ص1978، 1ط لبنان، الحداثة في الشعر، دار الطلیعة، بیروت،، یوسف الخال. 2

 .24ص ،نفسهالمرجع . 3

 

ُ الحمایة  حُ الوطن فقدان ْ  الكبوُ  ذب

ر الدمع انطفاء النور الكيّ  الحزن ّ  تحج

ُ الانتماء  فقدان

 البكاء الضیاع تعاظم الحزن
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نسان المعاصر على فكّ رة لا یقوى الإثنایاها ألغازا محیّ في القصیدة تختزن 
شبیهة بأهرامات الجیزة المعجزة التي ظل مخطط " فالقصیدة ؛ وأسرار تصمیمهاشفراتها 

 ً   )1(.."في غیاهب التاریخ هندستها مخبوء

ُ  لهاالمقاطع الصوتیة التي توصلتُ إلى تشكی أثناء ممارسته العملیة أن المبدع  شیرت
ُ ةالإبداعی اهر الفنیة لتترسب ، فتتشكل كثیر من الظو فرغ كل شحناته الفنیة في إبداعه، ی

 .اا خلاقً ، ویتطلب التوصل إلیها جهدا قرائیĎ في أعماق النص

                                                
سلطة النص في دیوان البرزخ والسكین كتاب  ضمن والسكین،هندسة العنوان في دیوان البرزخ ، شراف شناف. 1

 .269ص، 2001، 1منشورات النادي الأدبي، جامعة منتوري، قسنطینة، الجزائر، طللشاعر عبد االله حمادي، 
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نات التیماتیة للعنونة  ّ تروم جهود الاشتغال في هذا الفصل إلى تحدید المكو
 ُ ض ّ الجزائریة، في تسعینیات القرن الماضي، لاسیما العناوین التي تكتنز دلالاتٍ تحر

تحدید العنونة من أجل تحقیق وحدة موضوعیة بد من  لاو . المتلقي على الوصول إلیها
للنص، وتوفیر أكبر قدر من الانسجام والاتساق والتماسك النصي؛ لأن العنوان هو الذي 

. ه الوضوحَ والتحدید الدقیق، والتنظیم المتماسك، منهجیایضفي على النص وموضوعِ 
همĎا، ویستحق: "تقول نازك الملائكة في ذلك ُ نما یصبح الموضوع م ٕ الالتفات في اللحظة  وا

ه الهیكل ویمشي معه وأول . التي یقرر فیها الشاعر أن یختاره لقصیدته، فهو إذ ذاك یوجّ
شرط في الموضوع، أن یكون واضحا محددا، لا كموضوعات تلك القصائد التي یكون 
موضوعها عاما یشمل جوانب واسعة لا حدود لها من الأفكار والتصورات وهو صنف 

أو تأملات أو ) خواطر(اعر عندما یضع له عناوین عامة مثل یتخلص منه الش
مثل هذه القصائد تستند إلى عقیدة واهمة من الشاعر، في أن . ونحو هذا) رباعیات(

الموضوع وحده یكفي لإنشاء قصیدة، وما دامت القصیدة تعالج أفكارا مفیدة، ذات طلاوة 
نما ینبغي أن . وجهة نظر الشعرولیس هذا مقبولا من . فهي تبرر وجودها تبریرا تاما ٕ وا

 )1("تكون القصیدة موحدة، مبنیة، لا أن تمتلئ بمادة تكفي لإنشاء عشرین قصیدة

ا Ďهم ُ ْ . إن وضوح الموضوع لا یكفي لكي یكون م كثیر من الموضوعات  ظَ ألم تح
بینما  نقاش وخصام في سهرات اللیالي الغامضة بالاهتمام والدرس والتحلیل؟ ألم تكن محلّ 

  على حدّ تعبیر أبي الطیب المتنبي؟  عن شواردها، ینام أصحابها ملء جفونهم

م لنا نفسها،  وحسب نازك الملائكة فإن الكلمة الشعریة كثیرا ما تغوینا حین تسلّ
م على المغامرة للتحاور معها، معتقدین بأنها سهلة المنال، لكننا نصطدم مع مكرها  قدِ ونُ

وهذا ما ینسحب على العنوان الذي . ومراوغتها وتعقُّدها، وتمنُّعها على البوح بأسرارها
والدلیلَ علیه؛ فهو الذي یحدد موضوعه، ویختصر مقاصده وأبعاده، أضحى هویةَ النص 

وهو بمثابة الشریط الجیني للنص ـــ بتعبیر علماء الوراثة ـــ والعنوان هو الومضة الشعریة 
 )2(]كذا[والشعر قبل كل شیئ هو فن عالي "الأولى، أو هو الشرارة الأولى لكهرباء الشعر، 

                                                
  .235، ص1981، 6نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، دار العلم للملایین، بیروت، لبنان،  ط. 1

 .عال: لعل الصحیح. 2
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بات الجامحة وحدها في إنجازه وخلقه، فالمشاعر الطیبة لا تنجح النیات الطیبة والرغ
والقضیة العادلة والروح المتأججة بالمشاعر والحماس الوجداني لیست كافیة أبدا لصوغ 
بنیة القصیدة على نحو فني وجمالي أصیل، بل تحتاج إلى موهبة شعریة وثقافیة تشكیلیة 

  )1(."ورؤیة عمیقة للإنسان والوجود

كثیرا من الصواب؛ إذ إن بناء القصیدة الناضجة یعتمد، بالدرجة  یحمل هذا الرأي
مة بالثقافة الواسعة والتجربة العمیقة، والخیال الواسع؛  ّ الأولى، على الموهبة الأصیلة المطع
دق  ت به، وصِ ّ فالحماس الفیاض إزاء قضیة معینة، أو التعاطف مع عزیز في نازلة ألم

ك الموهبة والأدوات التي تصقلها، لا تكفي لإنتاج المشاعر في كل المواقف، دون امتلا
داد الأعمال الراقیة والخالدة ل حضوره في عِ ّ یسجّ فالموهبة هي السمة . عمل إبداعي

  .الفارقة بین الشعراء وغیرهم، ولولاها یستوي الجمیع في التعبیر الخالي من البریق الفني

ٌ  تستوقفنا ل في نظام العنونة  ظاهرة ّ الجزائریة في فترة التسعینیات جدیرةٌ بالتأم
وتتمثل في أن كثیرا من عناوین الدواوین المعنیة بالدراسة لیست في  ،)1999ــــــ  1990(

لعز ) اللعنة والغفران(لعثمان لوصیف و) المتغابي(الأصل عناوین لقصائد فیها ــ باستثناء 
صلاح الدین باویة ــ ل) العاشق الكبیر(لربیعة جلطي و) !كیف الحال؟( الدین میهوبي، و

فهل قصد الشعراء، دون . وذلك ما یثیر شهیة التساؤل عن مبررات ذلك التوجه ودوافعه
اتفاق مسبق، من ذلك وضع القارئ على صفیح ساخن من التوقّع والدهشة والانتظار؟ أم 
أن كل واحد منهم لم یشأ تخصیص عنوان قصیدة من القصائد، بنوع من التواضع 

ة العنونة الرئیسة للدیوان الذي وردت فیه؟ أم أن الرؤیوي، ویمن حها فرصة اعتلاء سدّ
الأمر لا یعدو أن یكون رغبة كل شاعر في الكشف عن التوجه التعبیري الذي ینحو إلیه 
هذا الدیوان أو ذاك؟ أم أنه لتفادي التكرار، سعى كل واحد منهم إلى تكریس العنوان الذي 

وأیĎا كانت الدوافع، فإن كل شاعر جعل لنفسه  دلالته؟یزجي سائر العناوین تحت هیمنة 
جهداً معرفیاً یستقرئ ما یعایشه، لیصنعه تجربة  نهجا خاصا في العنونة التي كانت عنده

نجاز ٕ عید تكثیفها وا ُ مدلولها لاحقاً بعنوان هو بمثابة حاضنة لتلك الرؤیة التي  إبداعیة، ی
                                                

الحوار للنشر والتوزیع، القصیري، جمالیات النص الأدبي، أدوات التشكیل وسیمیاء التعبیر، دار فیصل صالح  .1
 .59، ص2011، 1اللاذقیة، سوریا، ط
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 ٍ ْ اللحظةُ ومن . نصوصي مثیر أنجزت نفسها في تشكیل هذا المنطلق، فقد استوقفت
ّ النظر إلى منطلق العنونة التأویلیةُ لعنونة الدیوان ونصوصه  مداركَ كل شاعر، فتم

ُسهم الدیوان في الكشف عنه عبر مر  یاً لموقف فكري ی حل التجربة، واستكناه ابوصفه تبنّ
  )1( .أقام علیها كل شاعر قراءة الواقع من حوله شعریاً  الرؤیة التي

ها، في فترة التسعینیات، بصیغ من الدلالة الخاصة واكتناه  ُ لقد جاءت العنونةُ جمیع
نِحت حقها في التأمل والتشكیل ُ الجمالي المثیر، لیصبح العنوان، لیس خلاصة  الرؤیة، وم

ظهارا لموقف ٕ الشاعر مما یعایشه وینشغل به، فیأتي  لموضوع النص فحسب، بل وا
تتضح علاقة فبالعنوان ؛ )2(الخصبة والفاعلیة الحركیةبمستوى من الترمیز والتكثیف 

جواً من الجلال والروحانیة یكاد "، وانطلاقا من العنوان یصنع الشاعر الشاعر بالقارئ
) 3(."یأخذ القارئ حتى قبل أن یقرأ القصیدة، بما تشتمل علیه من طموح وارتفاع وعمق

وشقوقها وتجاویفها، فتصل إلى أعماقها وكأن العنوان ینثر ذرات روحه في ثنایا القصیدة 
بتلك الروح التي ترفع من شأنها وتعلي من قدرها، فتبدو ساحرة، )  القصیدة(وتصطبغ 

لیوسف ) أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار( :جذابة ومثیرة لشهیة القراءة؛ فالعناوین
، میهوبي لعزالدین) اللعنة والغفران(، ولعثمان لوصیف) كتاب الإشارات(، ووغلیسي

   .سلف قولهیصدق علیها ما  لحكیم میلود،) جسد یكتب أنقاضه(و

نات  .1 ّ  : یةالتیماتالمكو

ـــات الشــعریة دوناحتــوت المــ ، یدةقصــ 528علــى مــا مجموعــه ـ المعنیــة بالدراســة  ـ
ل ثلاث ملاحظات .شملت العدد نفسه من العناوین   : وقبل تحدید التیمات الدلالیة، أُسجّ

  عر لم اشكل ِ ، ولم ی للقصیدة أو للدیوان یعط عنـده  حـدثإلا عنواناً واحداً محدداً
 .جانبیاأن أضاف إلیه عنواناً 

                                                
اتحاد  منشورات ،الموقف الأدبي ، مجلة»مقاربة لشعریة العنونة عند البردوني العین والعتبة« ،ینظر علي حداد. 1

 .49ه، ص1422ذي القعدة  ،2002، شباط 370العدد الكتّاب العرب، دمشق، 
 .52ینظر المرجع نفسه، ص. 2

 .217،  ص2002، طبعة 2، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، جنازك الملائكة، الأعمال النثریة الكاملة. 3
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 ــدواوین لعثمــان لوصــیف، ) كتــاب الإشــارات(و) أبجــدیات(و) زنجبیــل: (بعــض ال
لعـز الـدین میهـوبي، ) اللعنة والغفـران(لصالح سویعد و) !؟دف دق.. دف دق(و
لمصــطفى محمــد الغمــاري، اشــتملت علــى عــدد یســیر ) بــراءةٌ، أُرجــوزةُ الأحــزاب(

عنوانـا، فـي حـین نیفـت ) 15(من العناوین، لم یتعدّ كل واحد منها خمس عشـرة 
 133عــز الــدین میهـــوبي ) ملصــقات(الــدواوین الأخــرى عــن العشــرین، وبلغــت 

وتختلـــف تفســـیرات هـــذه الظـــاهرة حســـب شـــهرة الشـــاعر وحجـــم مقروئیـــة . اعنوانـــ
 . إنتاجه، وقوة طموحه

  لـة، كانـت هـي ذاتُهـا ّ فها أصـحابها بحمـل عنـاوین قصـائد مطو ّ خمسة عناوین شر
نات الشـــعریة، وهـــي ّ لعثمـــان ) غردایـــة(و) ولعینیـــك هـــذا الفـــیض: (عنـــاوین المـــدو

ٌ :(واشـــترك عنوانـــان لمصـــطفى محمـــد الغمـــاري، ) الهجرتـــان(لوصـــیف، و  ،بـــراءة
ُ أُ  ، لمصطفى محمد الغماري في الظهور علـى واجهـة المجموعـة )الأحزاب رجوزة

 .لیقتسما شرف تسمیتها

ــــة، ــــاوین الــــدواوین وعنــــاوین القصــــائد، مــــن حیــــث الدلال موضــــوعاتیة  علاقــــات لعن
العنــوان لیهـا إالتـي یؤشـر " التیمـات"لـذا یمكـن أن نحـدد   نصـوص الشـعریة،الوغرضـیة مـع 

  :على النحو الآتيوالموضوعاتیة لیة من الناحیة الدلا

 :عناوین الدواوین  . أ

  التیمة الدلالیة  )ة(الشاعر  عنوان الدیوان
  .الحیاة والموت  ربیعة جلطي  !كیف الحال؟

  .الإبلاغ والإشهار والتواصل  عز الدین میهوبي  ملصقات
  .الحب والوطن  عز الدین میهوبي  الرباعیات

  .الحیاة والموت  عز الدین میهوبي  والغفراناللعنة 
  .الدین والدنیا  مصطفى محمد الغماري  الهجرتان

  .الدین والسیاسة والحكم   مصطفى محمد الغماري  براءةٌ أرجوزة الأحزاب
  .والتصوف الحب والعشق  عثمان لوصیف  ولعینیك هذا الفیض
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  .الأرض والوطن  عثمان لوصیف  غردایة
  .الطبیعة عثمان لوصیف  زنجبیل

  .والتعلم التعلیم عثمان لوصیف  أبجدیات 
  .والشعر الشاعر عثمان لوصیف  قصائد ظمأى

  .الشعر والتصوف عثمان لوصیف  كتاب الإشارات
  .الشاعر والشعر عثمان لوصیف  المتغابي

  .الدین والتصوف عثمان لوصیف  براءة
  .الطبیعة عثمان لوصیف  قراءة في دیوان الطبیعة

  .الطبیعة والتصوف عثمان لوصیف  نمش وهدیل
  .الحب والعشق  صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر

أوجاع صفصافة في 
  مواسم الإعصار

  .الألم والحب والوطن  یوسف وغلیسي

  .السخریة والحیاة والموت  صالح سویعد  !دف دق؟.. دف دق
  .الشعر والوطن  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه

  .الشعر والوطن  نورة بوراس  عابرة أوراسیة

  :یمكن حصر التیمات الرئیسة لهذه العناوین فیما یأتي  

 الحب والعشق  *.                           الوطن.  
 الدین والدنیا *.                         التصوف.  
 م *                   .الحكم والسیاسة   .التعلّ
 السخریة *                            . الألم.  
 التواصل* .                    الحیاة والموت.  
 الفرح والحزن *.                           الشعر. 
 الأرض والوطن *.                   الأمل والتفاؤل.  

  :وهذا الشكل یوضح علاقات التیمات المذكورة ببعضها
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یعیشون صراعا وجودیا بین  كانوا من هذه الخطاطة الدلالیة، أن الشعراءظهر ی
بین الوطن والطبیعة، بین الحب والتصوف والشعر، بین  ویتوزع ،ثاناتوسوال یروسالإ

إن هذا التعدد هو المؤشر على تباین اتجاهات ومقاصد . السیاسة والتواصل والألم
ي جدلیة غریزة الحیاة وغریزة الموت عندهم في صورة ثنائیة تكاملیة الشعراء، و  تجلّ

نوهذا ما  .وعضویة   :الخطاطة الآتیةه تبیّ

  

  

                                                  

  

  

  

 الشعــــراء

 )الطبیعة(الحیاة  )الوطن، الألم(الموت 

 صــــراع

 التصوف/ الدین تواصل/ سخریة الحكم/ السیاسة

 تتضمن تتضمن
 

 صراع من أجل الحیاة

 الشعــــراء

 شبھ صراع

 تواصلال الحب

 ءالشعرا

 الشعر

 Eros یروسإ Thanatos اناتوسث

  الوطن      التصوف          الدین          السیاسة والحكم         الألم                السخریة
 

  جدلیة غریزة الحیاة وغریزة الموت
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، من خلال جدلیة جدلیة غریزة الحیاة وغریزة الموتإذن، فالشعراء یعیشون 
والمثیر للسخریة، أحیانا،  الحاضر والمستقبل، ومن خلال رفضهم الواقع الحالك والمؤلم

العصیبة وهذا یشیر إلى الفترة . وهروبهم إلى عوالم مختلفة؛ الطبیعة، التصوف، الحب
التي كانت علیها الجزائر إبان فترة التسعینیات من القرن الماضي، وما ساد آنذاك من 

ودوره الفاعل في وهنا یتجلى الموقع الاستراتیجي للعنوان  .فتنة أحرقت البلاد والعباد
استقطاب القارئ واستنفار أفق توقّعه لِما یمتلك في ذلك من إمكانات إغرائیة، وقوة 

یجازه، ونمط تركیبهالجاذبیة ب ٕ یُطلّ منه على القارئ والنص فیمنحه دور "إذ  ؛كثافته وا
ئه النص من أسرار  المحفّز لإثارة التوقّعات الدلالیة لدى القارئ بخصوص ما یخبّ
ومضامین، فیتكفّل النص بتأكید هذه التوقعات أو إهدارها، وفي الحالین یظل العنوان 

الا في عملیة القراءة ب ّ ها فع قصد القبض على جانب من ألغاز بناء النصوص موجّ
خطابا یمارس كینونته ضمن بلاغة  وتكوینها، هذا فضلا عن جمالیاته الخاصة به بوصفه

نصب للقارئ للإیقاع به في ممارسة عملیة  )1(."الإیجاز ُ ك الذي ی َ ویظل العنوان هو الشَّر
  .التلقي

دة، إن البؤرة الموضوعاتیة، المتحكّمة في عناوین  الدواوین الشعریة، والمولّ
وهكذا فإن عناوین الدواوین، . والموت الحیاة" موضوعة"لمحتویات النصوص تتمثل في 

  : من خلال قراءتنا الدلالیة لمضامینها، تحكّمت فیها أربعة أبعاد
  ). تحولات الكبرىال ،الوطن ،الواقع( البعد الوطني  -1
 ).الفن ،طبیعةال ،الحب ،الوجدان ،الذات(البعد العاطفي   -2
 .)الكشف، ليجالت ،الحب ،الدین ،االله(البعد الصوفي   -3
 ).التناحر ،الأزمة ،نظام الحكم  ،الأحزاب(البعد السیاسي   -4

دون إغفال الفترة  ،إن الحدیث عن دلالة العنوان لا ینفصل عن أبنیته الأخرى
الثقافیة والسیاسیة جواء العنوان تتأثر بالأ الزمنیة التي كتبت فیها النصوص؛ فصیاغة

یتناولها  والاجتماعیة والاقتصادیة السائدة في فترة معینة، شأنها شأن الموضوعات التي
  . المبدع

                                                
لزكریا تامر نموذجا، مجلة جامعة » النمور في الیوم العاشر«القوة والدلالة  : خالد حسین حسین، سیمیاء العنوان. 1

 .361، ص2005، )4+  3(، العدد 21دمشق، المجلد 
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الرؤیة الشعریة التي  :، إذن، باعتبارات متعددة، منهاترتبط الدلالة الكلیة للعنوان
 ّ الموضوع  وبالظروف المختلفة التي أحاطت بالمبدع، وبطبیعة مة،تحكم التجربة المقد

ولذلك لا یمكن قراءة . الذي یتناوله، وبالمهارة الفنیة والإبداعیة لتشكیل العنوان وصیاغته
، هذه الوظیفة لعنوانل لوظیفة الشعریةلهذه الإستراتیجیة خارج الرؤیة الجدیدة  التحول في

ِ  التي تمنحه القدرة ن العمل الذي یس ّ ولیة، مه، والتقاطع مع مكوناته ومراتبه القعلى تضم
  .عن مقاصده، كما یرى جیرار جینیت إضافة إلى الإعلان

توحي دلالیا  همعناوین دواوین ةفقراء ،هات الشعراء في دواوینهمتباینت توجّ لقد 
رفض معظمهم للواقع بمختلف أوجهه؛ واقع مدنّس بالقیم المهترئة، وواقع ملطّخ بدماء ب

تمزقه وتقضي على وحدته وتحكم علیه الفتنة المقیتة التي عصفت بالوطن، وكادت أن 
، كما هو لا بالتلمیح بعض الشعراء كشفوا عن هذا الرفض بالتصریح. بالموت والفناء

، )الرباعیات(و) ملصقات(و) اللعنة والغفران( :الشأن عند عز الدین میهوبي في دواوینه
مان ، بینما حاول عث)أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار(وكذلك یوسف وغلیسي في 

ّ إلى عوالم الطبیعة الرحبة والروح السرمدیة والصوفیة  لوصیف أن یتجاهل هذا الواقع لیفر
أما . ي الإلهي والكشف الرباني، والوصال النوراني، حیث السعادة المطلقة أثناء التجلّ النقیة

، كما كان لهم والجمالالحدیث عن مشاعر الحب والفن والدین  ااقتسمو بقیة الشعراء، فقد 
ن الصراع بین الحیاة مولم یخلُ حدیثهم، ضمنیا، . سیاسةالصیب في الحدیث عن ن

لت عناوین الدواوین. والموت ، )بمظاهرها الإیجابیة(فضاء الحیاة  :نیءافض وهكذا، شكّ
  .وهذا ما شكّل جدلیة الاتصال والانفصال عند الشعراء ).الواقع السلبي(وفضاء الموت 

ف مع فهو بنیة صغرى تؤلّ "للعنوان علاقة عضویة مع نصه؛  :عناوین القصائدب ـ 
وتبقى فاعلیته في تحقیق الدلالة  )1(."القصیدة أو النص وحدة عمل على المستوى الدلالي

كلما توفرت  ؛ إذ)2(لا یمكن النظر إلیه خارج سیاقهإلى درجة أنه ، ةً بمعزل عن نصه هشّ 

                                                
محمود عبد الوهاب، ثریا النص، مدخل لدراسة العنوان القصصي، سلسلة الموسوعة الصغیرة، دار الشؤون الثقافیة، . 1

 . 9، ص1995، 396بغداد، العدد 
 .9، صالمرجع نفسه ینظر. 2
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ة بین القارئ ، كلماالعام للنصالعلاقة بین المعنى الخاص بالعنوان والمعنى  ّ صت الهو  تقلّ
  .والمقروء

عنوان (قوة ودینامیة تناسلیة من العنوان الخارجي المركزي قصائد عناوین ال ستمدت
، غیر وموضوعاتیا دلالیا قراءتهاوعناوین القصائد تحتاج إلى وقفة خاصة قصد ). الدیوان

العنوان دلالیا یتطلب  تشریحدقة؛ إذ إن أنه ینبغي الاعتراف بصعوبة تحدید دلالة العنوان ب
القمة والقاعدة أو العكس، مع تعیین  ان بالنص في إطار تفاعل جدلي بینربط العنو 

الأساس بعد جرد الحقول الدلالیة وتسمیتها؛ لأن العنوان هو " التیمات/تموضوعاال"
الدلالة،  وللوصول إلى العنوان، عبر. یرها نصیائتجمیع للموضوعات بعد تغریضها وتب

لابد من عملیات لسانیة، كالحذف والانتقاء واختیار العناصر الدلالیة الهامة، والتعمیم 
 )1(.، والتغریض"التیمة"تتم عبر اختیار البنیة الكلیة، وإن العنونة الدلالیة . الكلي المبسط

تحدید الخلاصة العامة لمحتوى النص والتركیب المجمل  لموضوع یتطلباتحلیل ف
منا التمثیل، نورد قصیدة للشاعر حكیم میلود بعنوان  .لمضامین الخطاب الشعري ُ ذا ر ٕ وا

  :قال الشاعر". جسد یكتب أنقاضه"من دیوان " فاتحة الحزن"
لُ  حَ ْ تَر َ تْ : س   قَالَ

بِ  َ تْع ُ م نِ الْ طَ َ و نِ الْ یبُ عَ تَغِ َ   و
 ْ دُن ُ لِ كُلِّ الم اخِ دَ َ دَ م ْ ن بَّ عِ ذُ الحُ َ ح   تَشْ

 ً ید حِ َ وتُ و ُ تَم َ   او
وا اعُ بَّةَ ضَ   لأنَّ الأَحِ
 ْ ن َ ر الدِّم ْ ی قَ غَ ْ ب ْ تَ م   ولَ

بِ  لْ قَ عِ في الْ اجِ َ و َ م احُ الْ َ ر   وجِ
زِیفَكِ  َ ات ن َ ه ي الجِ یَّةُ تُعطِ دِ َ ج ْ الأَب َ   و

 ْ ن ا الوطَ َ ای قَ َ قَ ب ْ وكَ فو ُ ر   تَذْ
 ْ ر ابِ قَ َ م تْهُ الْ َ ن كَ َ ذي س اغِ الّ َ فَر ا الْ ذَ َ ا لِه ادً َ م َ   ر

 ِ ار غَ ُ الصِّ اء َ م تْهُ دِ قَ َ س َ ْ  و ر طَ َ ى م لَ ْ أَح   بِ
                                                

 . 409ص جمیل حمداوي، إشكالیة العنوان في الدواوین والقصائد الشعریة في أدبنا العربي الحدیث والمعاصر،ینظر  .1
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 ُ یر اشِ َ ب ، والطَّ انِهِ ضَ ْ أَح ْ بِ ت َ ام َ ن َ   و
 ْ ر َ و ي الصُّ طِ ْ ع ُ الَ ی َ از َ   م

 ْ ر قَ الشَّجَ ْ َ فَو یر افِ َ َص ع فِي الْ ُخْ ی َ   و
 ْ ه الِكَ َ ح ا الْ َ ن تِ لَ ْ ی لَ   لِ

 ْ ر َ قَم كِي الْ ْ ب َ َ ی ین   )1(.حِ
قراءتنا لهذا النص ستكون من القمة إلى القاعدة وتنطلق من العنوان وفق ثلاث 

فاتحة "فعلى المستوى التركیبي، یتخذ عنوان . التركیبي والدلالي والبلاغي: مستویات
ذف المسند  صیغةمن الجملة الاسمیة " الحزن ني وفق مركب اسمي إضافي، وحُ ُ له، إذ ب

ذا ما یشكّل البنیة السطحیة للعنوان، وهذه البنیة تشكّل تجلیا ، وه)تلك/ هذه(إلیه المقدّر بـ 
: ومن هنا یمارس المسند". هذه فاتحة الحزن: "سطحیا لبنیة أعمق یمكن إیجادها بالتركیب

ومن ناحیة أخرى فإن هذا . سلطة حضوریة لكونه یستقطب انتباه القارئ" فاتحة الحزن"
به الإضافي یشكّل حدثا ا من فضاء " فاتحة"سمیا، تنتقل فیه النكرة العنوان في مركّ

باعتباره " الحزن"المجهول والتنكیر إلى فضاء المعلوم والتعریف بوساطة المضاف إلیه 
فًا، وبذلك یولد . معرفة، إذ المضاف یتحدد بالمضاف إلیه ثًا معرَّ وبذا یصبح العنوان حدَ

  )2(.لقوة والدلالةلى الظهور وحیازة االنص من خلال بناء العنوان من الضمور إ
" فاتحة: "الدلالي فإن فضاء العنوان یتشكل من جزأین/ وعلى المستوى المعجمي

على " فاتحة"، وتقوم العلاقة بین المفردتین على الاشتمال أي تشتمل مفردة "الحزن"و
  . من حیث كونها بدایته" الحزن"

: افتراضيینزاح عن تركیب " فاتحة الحزن"وفي المستوى البلاغي فإن عنوان 
حلال " بدایة"، وبمقابلة التركیبین یتضح لنا إزاحة الكلمة "بدایة الحزن" ٕ محلَّها " فاتحة"وا

بالاستناد على علاقة الاشتمال بین الكلمتین، فیقع القارئ في توتر استعاري إزاء التركیب 
لكتاب على قرأنا فاتحة ا: القرآن الكریم، فنقول/ ، إذ الفاتحة للكتاب"فاتحة الحزن"الجدید 

، وكذلك "الحزن"و " فاتحة"وهذا التوتر ناجم عن العلاقة غیر المألوفة بین . أرواح الشهداء
من أجل إیجاد حقل دلالي غامض یجذب المتلقي نحو النص، وهذا ما یعطي للعنوان 

ا جمالیا یجعل القارئ في سعيٍ متواصل للإمساك بدلالته عدً ُ   .  ب
                                                

 .39، 38حكیم میلود، جسد یكتب أنقاضه، ص. 1
 .183، 182ص ،خالد حسین حسین، في نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیةینظر . 2
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عن  میط النقابلنص والعلاقة بینهما، فالقراءة ستأما على صعید تعانق العنوان وا
ّ هذه العلاقة سوتتجه القراءة إلى . كثیر من أسرار النص في خضم ّ الحضور اللفظي  تلم

ان متفاعلان  والدلالي للعنوان في النص، والنص في العنوان؛ فالعنوان والنص حدّ
   .ومتلازمان، وعلاقتهما ببعضهما كعلاقة الشخص باسمه

العنوان واحد من عناوین قصائد المجموعة الشعریة التي تتألف من ثلاثة هذا 
یتخذ حضور العنوان في النص والنص في العنوان طابعا لفظیا ودلالیا . وعشرین قصیدة

عا في مختلف مقاطع النص؛ لنلاحظ كیف یتبدّى هذا الحضور في البدایة النصیة ّ   :متنو
لُ   حَ ْ تَر َ تْ : س   قَالَ
نِ   یبُ عَ تَغِ َ بِ  و َ تْع ُ م نِ الْ طَ َ و   الْ
  ْ دُن ُ لِ كُلِّ الم اخِ دَ َ دَ م ْ ن بَّ عِ ذُ الحُ َ ح   تَشْ
ا  یدً حِ َ وتُ و ُ تَم َ   )1(و

) سترحل(یتفاعل العنوان لفظیا، على المستوى الدلالي، مع هذه البدایة النصیة؛ فـ 
كلها تحیل إلى الحزن، وقد كانت فاتحة هذا الحزن بالرحیل ثم ) تموت(و ) ستغیب(و 

وا: ثم الموت وحیدا، والسببالغیاب  اعُ بَّةَ ضَ ْ / لأنَّ الأَحِ ن َ ر الدِّم ْ ی قَ غَ ْ ب ْ تَ م   )2(ولَ
ویتوالى التفاعل اللفظي للعنوان مع النص في عدة مقاطع، وسط النص وفي 

  :الخاتمة النصیة، لنلاحظ هذه المقاطع من وسط النص
 ْ ن ا الوطَ َ ای قَ َ قَ ب ْ وكَ فو ُ ر   تَذْ

  ْ ر ابِ قَ َ م تْهُ الْ َ ن كَ َ ذي س اغِ الّ َ فَر ا الْ ذَ َ ا لِه ادً َ م َ   ر
  ْ ر طَ َ ى م لَ ْ أَح ارِ بِ غَ ُ الصِّ اء َ م تْهُ دِ قَ َ س َ   )3(و

یتبادل العنوان والنص الحضور في كیاني بعضهما بصورة لافتة ومثیرة لیجعلا 
ن والحز ...) رمادا..تذروك(القارئ یبحث عن أثر أحدهما في الآخر؛ فالفاتحة كانت بـ 

ویستمر هذا الحضور الفعلي في الوجود، إذ نجده، ...). سقته دماء الصغار(عندما 
  :أیضا، في الخاتمة النصیة

                                                
 .38كیم میلود، جسد یكتب أنقاضه، صح. 1

 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها. 2
 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها. 3
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 ْ ر قَ الشَّجَ ْ َ فَو یر افِ َ َص ع فِي الْ ُخْ ی َ   و
  ْ ه الِكَ َ ح ا الْ َ ن تِ لَ ْ ی لَ   لِ
  ْ ر َ قَم كِي الْ ْ ب َ َ ی ین   )1(.حِ

الضیاع، الدمن، الرحیل، الغیاب، الموت، (وباستعراض الحقول المعجمیة للنص 
، یتبین لنا أن الكلمة في النص )الجراح، المواجع، النزیف، الرماد، المقابر، الدماء، البكاء

فالحقول  )2(."هنفسلة علاقاتها بالكلمات الأخرى في الحقل المعجمي بمحصّ "مرهونة 
ّ وما یدور في فلكها ّ والغم هذا وما یعزز . الدلالیة لهذه الكلمات تصبّ في الحزن والهم

/ ضاعوا/ تموت/ تغیب/ سترحل(؛ ه الألفاظ بصیغة الجملة الفعلیةالطرح هو حضور هذ
  ."لحزنافاتحة " إلى ا یؤشرموفي هذا  تتّسم بالحركة، ، وهي أفعال)یبكي

ة الكلیة، الدلالة الجزئیة، الدلال: خمس دلالات للعنونة، وهي حدد محمد السرغیني
   :، وفق ما توضحه هذه الخطاطةالانعكاسیة، الدلالة العكسیةالدلالة الاعتباطیة، الدلالة 

  

  

  

  

                                                         

ولا  ،في أجزائه، تتنامى معرفته حال تنامي القصیدةمركب، مجهولة الهویة "فالدلالة الكلیة 
تهویل المعلوم یدخل إلیه من باب  أن في ذلك نكتةوال. تتم إلا حال إنجاز الإبداع

  )3(".المجهول

من دیوان ) لائكیة(ومن العناوین التي یمكن التمثیل بها في هذا المقام، عنوان 
مجهول لا یمكن التوصل إلى دلالته إلا لعز الدین میهوبي؛ فالعنوان مركب ) ملصقات(

                                                
 .39یكتب أنقاضه، صكیم میلود، جسد ح. 1

 .98، ص 1972، 1، علم الدلالة، مكتبة دار العروبة للنشر والتوزیع، الكویت، طرأحمد مختار عم. 2
، 1991، 83 ــــ 82، العدد 7، مجلة الوحدة، الرباط، المملكة المغربیة، السنة )الشعر والتجربة(محمد السرغیني، . 3

 .136، 135ص

 دلالات العنونة

 دلالة عكسیة دلالة انعكاسیة دلالة اعتباطیة دلالة جزئیة دلالة كلیة
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. من حال المجهول إلى حال المعلوم) تدریجیا(بعد ربطه بمتنه النصي الذي ینقل العنوان 
  :یقول عز الدین میهوبي

 ْ افَه َ ح الصَّ اءٍ بِ قَ   ..فِي لِ

يَّ  بِ ْ ز حِ وا الْ أَلُ َ ِ .. س ید دِ ْ رِ تج ْ ْ أَم ن فُكُم مِ وقِ َ ا م َ   م

 ْ فَه لاَ خِ   ؟! الْ

ْثٍ قَالَ فِي  ب ْ : خُ افَه َ ر   خُ

 ْ افَه یسِ الثَّقَ سِ أْ تَ ى لِ َ ع ْ س َ ا ی َ ن ُ ب ْ ز   حِ

السِّین َ َ الدَّالِ و ن ْ ی َ لِطُ ب َخْ َ لاَ ی و هُ َ   و

 ْ افَه َ س َ ا ـــ م َ ن ْ ا قِس ذَ َ الدَّالِ والسِّینِ إِ ن ْ ی َ   فَب

 َ َ الدِّین ون فُضُ ْ وا؟..تَر الُ   قَ

هُ  فُضُ ْ ر َ ْ .. قَالَ لاَ ن ي آفَه بِ ْ ز حِ ا الْ َ ن یِ أْ َ نَّهُ فْي ر كِ   لَ

ي فْسِ َ تُ فِي ن لْ ْ .. قُ كِن لَ َ   ..و

 ْ افَه ُ الثَّقَ یس یِ ْ فَاتِ تَس ْ   )1(آفَةُ الآ

/ هموم/ مفارقة: (ویمثل هذا الصنف من الدلالة، أیضا، عناوین أخرى، أهمها
، وكلها من دیوان ملصقات لعزالدین )فتوى/ توازن/ بروسترویكا/ مبروك/ اقتسام/ استحالة
لنورة بوراس من دیوان ) رغبة/ مخالب/ ولادة/ صولجان/ توبة/ عبث: (وعناوین. میهوبي

  ).عابرة أوراسیة(

                                                
  .105صعز الدین میهوبي، ملصقات، . 1
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مجهولة  ،معلومة الأجزاء في حد ذاتها" وهي ،لتحیل على كُ فجزئیة الأما الدلالة 
في  نكتةوال. حال تنامي القصیدة، ولا تتم إلا حال إنجاز الإبداع االكل، تتنامى معرفته

من   المبدع على تقدیم معلوم متشظّ  داع، بإصرارراءة في فعل هذا الإبذلك إشراك الق
  )1(".الأمر مجهولا بادئأجل الوصول إلى معلوم كتلة، فقد كان في 

لحكیم میلود هذا الصنف ) جسد یكتب أنقاضه(من دیوان ) آیة الماء(یمثل عنوان 
  : یقول حكیم میلود. من الدلالة؛ العنوان متشظٍّ، تشارك القراءة في الوصول إلى كنه دلالته

فِيِّ  خَ فُوتِ الْ خُ لْ ٌ لِ ع تَجَ ْ ن ُ م َ ، و رٍّ ةُ سِ َ ُ آی اء َ م َ الْ و   هُ

 َ ر اكِ َ ذَ ار جَ ْ ُ أَح مِس ُلاَ سٍ ی ْ م َ ،لِه یذُ اوِ َ ا التَّع َ تْه دَ   ةٍ شَرَّ

ةِ المستحیلة خفقَهُ  َ ه جِ زِّعُ فِي الْ َ و ُ   ماءٌ ی

اتُ  دَ السَّیّ َ ، و ائِقِ دَ حَ شْبَ الْ عُ َ ، و َ ور ذُ جُ رِي الْ غْ ُ   ی

نّ  اتِهِ َ ار َ ه َ حَ ن ْ ر وِ جُ ْ ح َ فِي الصَّ لِّقْن َ ع ُ اتِي ی َ   اللَّو

ا َ ن لَ اخِ َ و ُ دَ اء شَ َ ینِ ی ُ حِ مِس لْ َ ی َ   و

 َ ن اتَ َ لِّلَ قَام َ ب ُ ی ارِ لِ تِظَ ْ الان ةَ بِ ّ ی وِ َ قَر   ا الْ

اتَهُ  َ ار َ ن َ ا م َ ین كَ فِ ُ تْر َ   لی

یم قَدِ فَافِ الْ َ ج ا الْ ذَ َ ُ ه اء َ ن ْ ُ أَب ن ْ َح   )2(ن

هذا الصنف من ) براءة(وتمثل، أیضا، بعض عناوین عثمان لوصیف من دیوانه 
  ).أنشودة النار/ المعراج/ ساكن في الحفیف: (ومن هذه العناوین. الدلالة

                                                
 .186، صمرجع مذكور ،)الشعر والتجربة(محمد السرغیني، . 1

 . 27حكیم میلود، جسد یكتب أنقاضه، ص. 2
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ّ "لثة، هي الدلالة الاعتباطیة وهي الدلالة الثا اها، إطلاق تسمیة على غیر مسم
بحیث لا توجد قرینة لفظیة ولا قرابة معنویة بینهما إلا أن تكون التسمیة تلك اعتباطیة، 

لذا، فهما معا مجهولان، غیر أن التسمیة تلك تحتفظ . والمسمى بهذا سیرورة منطقیة
فظ بمعلومیتها بالنسبة إلى الباث، في حین أن بمجهولیتها بالنسبة إلى المتلقي، وتحت

 .مجهولیة المسمى بها تنقلب إلى معلومیة لكل من الباث والمتلقي حال إنجاز فعل الإبداع
في ذلك أنه یخدم غایتهم  نكتةوال .هذا النوع من العنونة غالبا ما یلجأ إلیه السوریالیون

   )1(".الرؤیویة بإدماجه اللاوعي في الوعي والمنطقي في اللامنطقي

لصالح سویعد ) ؟!دف دق.. دف دق: (ومن أمثلة عناوین هذا الصنف من الدلالة
  .لعثمان لوصیف، وهي عناوین لدواوین شعریة) كتاب الإشارات(و) زنجبیل(و

ها وأ"الدلالة الانعكاسیة، و جزائها ینعكس أحدها على الآخر انعكاسا مرآتیا، هي بكلّ
لذا فمجهولها معلوم ومعلومها مجهول، ولذا أیضا، فمجهولها ومعلومها نسبیان ولیسا 
مطلقین، فلا یفك الاشتباك بینهما إلا حال تنامي القصیدة، ولا تنتفي المجهولیة بالمعلومیة 

قابل المتماثلین تقابلا هادفا غیر في ذلك ت نكتةوال. فیها إلا حال إنجاز فعل الإبداع
   )2(."مجاني، ینتهي إلى تمییز الوجه المرآتي من الوجه الحقیقي

لعز الدین میهوبي ) اللعنة والغفران: (یمثل هذا الصنف من الدلالة عنوانا الدیوانین
وتعكس . لعثمان لوصیف، وكذا معظم العناوین التي یشتمل علیهما الدیوانان) المتغابي(و

یقول عز الدین . كل عنوان من العنوانین المستدلّ بهما الوجه الحقیقي للعنوان مرآة
  :من الدیوان المذكور) بكائیة وطن لم یمت(میهوبي في قصیدة 

ي دِ لاَ َ بِ ون َحُ ب ا تَذْ َ م دَ ْ ن   عِ

ي تَمِ ْ ْ أَح ن َ م   ..بِ

ي مِ دَ ا بِ َ بَّم ُ   ..ر
                                                

 .196ص مرجع مذكور، ،)الشعر والتجربة(محمد السرغیني، . 1
 .المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 2
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ا َ ه َ ع ْ م ْ دَ ت َ ر جَ ي الَّتِي هَ ونِ ُ ی ُ ع ا بِ َ بَّم ُ   ر

ي اهِ فَ شِ ا بِ َ ه َ ع ْ م أَتْ شَ   الَّتِي أَطْفَ

ي فَمِ ا بِ َ بَّم ُ   ..ر

ي دِ لاَ َ بِ ون َحُ ب ا تَذْ َ م دَ ْ ن   عِ

ي؟ تَمِ ْ ْ أَن   )1(لِمن

، )ینعكس أحدها على الآخر انعكاسا مرآتیا( إن الدلالة تومض ولا تبوح، وعبارة 
الواردة في قول محمد السرغیني، عبارة متوترة ترتاب في بعض ملامح الذي تعكسه 

هكذا نجد معظم العناوین المرتبطة . لا تخلو من الإیماء إلى الذات) مرآتیا(كلمة و . المرآة
  .بهذا الصنف من الدلالة

كلُّها وأجزاؤها معلومان مجهولان بصفة نسبیة لا "وأخیرا الدلالة العكسیة، إذ 
مطلقة، لأن معلومیتها في مجهولیتها ناتجة عن تقابل ضدین یراد واحد منهما بإطلاق 

فلا یعرف المراد بصفة مبدئیة إلا حال تنامي القصیدة، ولا یعرف نهائیا إلا حال  الآخر،
في ذلك تضلیل المنطق بتعضید الجانب السالب في هذه  نكتةوال. إنجاز فعل الإبداع

  )2("البنیة المفارقیة

لربیعة جلطي ) !كیف الحال؟(عنوان من دیوان ) تمشي الأرض على الغیم(
من الدلالة لأنه یحمل بنیة مفارقیة؛ إذ كیف تمشي الأرض على یتطابق مع هذا الصنف 

ــــ مبدئیا ــــ بتنامي القصیدة   :تقول الشاعرة. الغیم وهي أسفله؟ وتبدأ الدلالة في الانكشاف 

 ِ یم قِ ُ م ثْلَ الظِّلِّ الْ   مِ

نِي ْ ی َ ب َ نِي و ْ ی َ اوِحُ ب َ   أُر

                                                
 .48عز الدین میهوبي، اللعنة والغفران، ص. 1

 .196ص ،)والتجربةالشعر (محمد السرغیني، . 2
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َسِ  س َ ع امِ الْ دَ تِ أَقْ ْ ْ تَح ي، من شِ ْ م َ لُّ ر ُ   أَس

 ِ ف ُ فَتَ ون ُ ر حَ اتُ الْ َ لِم كَ   رُّ الْ

ه ْ ی لَ ا إِ َ ه عُ بِ ْ سَّلَ الدَّر َ   تَو

لاً  َخْ فْ ن   أَنِ اقْطِ

ال َ ی خَ ذِ الْ افِ َ و َ قَ ن ْ َ فَو رَّش   عَ

كَفِّ  مِ والْ ْ ی غَ َ الْ ن ْ ی َ اكَ ب َ ای َ ر َ ْ م   ثَبِّت

قتلى شَّاقِ الْ ُ ع الْ َ اءِ و َ فُقَر َ الْ ن ْ ی َ   ب

اب َ ب ْ َح ْ الأ َ ابِ و َ ز ْ َح ْ َ الأ ن ْ ی َ   ب

 ِ ر ْ م ُ ع َ الْ ن ْ ی َ اقِي ب َ ب دَى الْ الصَّ َ   و

نَّة َ ج انِ الْ َ ر دْ اءِ وجُ َ َ النِّس ن ْ ی َ   )1(ب

لقد تناسلت البنیة المفارقیة في جسد النص بعد أن نفث العنوان فیه روحها، وغدت 
  . الدلالة كخیط دخان یطاردها القارئ في شقوق العنوان ومرایا النص وخلف غیوم السطور

مه؛ إذ لابد من مقاصد العنوان بدقة بعیدا ع تشخیص صعبی ن النص الذي یسِ
الموجودة بین النص والعنوان أثناء القراءة المناصیة،  ، الحمیمیة،تحدید العلاقات الدلالیة

والكشف عن جسور الحوار والتواصل الممتدة بین العنوان والنص لتحدید الروابط 
ـــ وقد تكون هذه العلاقاتوالعلاقات،  ربي محمد إضافة إلى ما حدده الكاتب المغ ــ

یقونیة علاقة العموم بالخصوص، علاقة الإجمال بالتفصیل، العلاقة الإ ــــــ السرغیني
ن والاحتواء، العلاقة السببیة أو المنطقیة ّ ومن هنا فإن الحدیث  .التماثلیة، علاقة التضم

عن حوار العنوان مع النص أو معانقات النص للعنوان بات أكثر من ضروري من أجل 
                                                

 .143، ص!كیف الحال؟ربیعة جلطي، . 1
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نتشار العنوان في النص للقبض على اشتغالات العنوان وتحولاته دلالیا، الكشف عن ا
  . ورصد نواته النوویة المنشطرة، أو شریطه الجیني القابع في المقطع النصي

  :)Jeu des miroirs(ا لعبة المرایحوار العنوان والنص أو  .2

ر ناصیته ،یقیم العنوان مع النص دركة وغیر ،الذي یتصدّ ُ مدركة  شبكات تواصل م
علیه "  فالعنوان ؛قد یفلح القارئ في إدراكها وقد تخیب مساعیه وهذا حسب كفاءته القرائیة

ُخبر وأن یبقى محدود ا   )1(".خبار في الوقت نفسهلإأن ی

في  تهنقف عند براعلعز الدین میهوبي، ) اللعنة والغفران(عندما نقرأ عنوان 
بكل  ةوالدرامی ةوالمتیافیزیقی ةالفلسفیالحقول القریبة من  لكلمات الكثیفة،اب صیاغة عناوینه

تتعالق بهذه البنى مجسات التأویل المفتوح و  .الذهنیة االفكریة الحسیة وتضاریسه ابناءاته
  . أوصال الكتابة الإبداعیةد بنى التقابل والتضاد وتكریس سیمائیة الإشارة في ییشلت

م به الشاعر) اللعنة والغفران( َ س َ ئد دیوانه الذي یحمل ذات إحدى قصا عنوان و
خة بالسریة والترقب والانتظار، ثمة ـ إذن ـ ما هو  عنوان. العنوان یمثل ثنائیة ضدیة، مفخّ
ویقوم هذا المزج والجمع على الاختزال المجازي . وما هو مغري ومحبّب) اللعنة(منفّر 

 وطرد من للعنة غضب وسخطا، ف)اللعنة والغفران(الذي یمزج عنصرین متضادین 
والسؤال المحوري . عن الإساءةمحو للخطایا وتجاوز  والغفران .وهي شقاء كذلك ،الرحمة

 ِ ُ هنا، هو كیف یقیم العنوان جسورا بینه وبین النص الذي یس ر ناصیته؟ وكیف م ه ویتصدّ
دا؟ یتعانق ویتعالق العنوان مع النص لیعزفا نغما    موحّ

ــ إلى حد الذوبان ـــ ذات الشاعر لقد امتزجت جوهر في أفق معنى الحیاة، و  في ــ
خصاب الرمز بالشعریة روحب عبّ الدال المتش نتاجالشعر لإ ٕ ت لغة ضدتعالقد . القصیدة، وا

یتّسع للجمیع، یتم الكشف لتشیید فضاء  تراجیدیا المعاني رسم العنوان مع لغة النص في
الحیة بروح  اللغة طق بهاتنفیه عن الألم والمعاناة والتطلعات، أیضا، برؤى مختلفة 
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وتطورها وأصالتها، تراكم خبرة الشاعر وكثافة تجربته الشعریة قد تحقق ذلك بو  .الشعر
  :یقول میهوبي. الزمني الدراماتیكي

 َ ٌ م م ْ و َ   ..رَّ ی

 َ شٌ رَّ بِ م ْ ع َ   ..ي ن

 َ َ ألْ س اس ْ «تُ النّ ن َ   »؟م

ْ فُ «وا الُ قَ    »لان

ارِع رِ الشّ تَهُ فِي آخِ ثّ وا جُ دُ جَ َ   ..و

ةُ  َ ن ْ ه ْ : والمِ ان يِّ كَ حَ ا الْ ذَ َ ه افٌ بِ ّ ر   )1(عَ

لاله على جسد  طَ ظِ ْ وتستمر التراجیدیا، وتستمر اللعنة المقیتة، ویواصل العنوان بس
ها من شرعیة جیناتِه المزروعة في خلایا النص ته التي یستمدّ ّ . النص، معلنا عن أبو

معرفیة  وفق رؤیة یواصل میهوبي الحدیث عن اللعنة، في انتظار الغفران المرتقب،و 
. مغایرة، رؤیة حارقة، كاشفة، غیر مهادنة، تعري كل شيء وتأتي على الأخضر والیابس

َ  :فهل یمكن، بعد ذلك، أن نقول بتِ  تسكنه اللعنةُ  إن العنوان یقول  ؟الغفران التي غیّ
  : میهوبي

 َ ٌ رَّ م ر ْ   ..شَه

 َ شٌ رَّ بِ م ْ ع َ   ..ي ن

 َ َ لْ أَس اس ْ «تُ النّ ن َ   »؟م

َ لاَ فُ «وا الُ قَ  ْ ن   »ه

                                                
 .45عز الدین میهوبي، اللعنة والغفران، ص. 1
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 ْ ادَت َ رِیتٍ فَع ْ ب ةِ كِ َ ب لْ ْ عُ ن أَلُ عَ ْ ْ تَس ت جَ َ ر   خَ

 ْ ه َ ان َ ز   فِي خِ

 َ ٌ رَّ م ام   ..عَ

شٌ مرَّ بِ  ْ ع َ   ..ي ن

 َ َ لْ أَس اس ْ «تُ النّ ن َ   »؟م

طَ «وا الُ قَ  َ ْ و   »!ن

لاً : قلتُ  ْ ه َ   م

 ْ ن َ م ّ ا الز ذَ َ ْ ه ن ُ مِ ر َ ب نِي أَكْ طَ َ   )1(.و

 ِ یها ، وهذه القارئو الشاعر  الروحیة بین علاقةالن العنوان تتضح فم العلاقة یغذّ
العشق المشترك للحرف وتوافق الرؤى، ووحدة التطلعات، والإیمان بجدوى سلاح الكلمة 

العلاقة كذلك بین العنوان ونصه  كما تتضح. في التغلب على كثیر من منغّصات الحیاة
  . في صورة شبیهة بعلاقة الجنین بأمه

ـــ دیـــوانعنــوان  ،دف دق.. دف دق وان قصـــیدة مـــن وهـــو عنـــ .عر لصـــالح ســویعدشِ
ل الدیوان بما اشـتمل علیـه مـن القصـائد  .قصائد الدیوان الخمسة عشر، اختاره الشاعر لیمثّ

 !!ةغة، سیما وأن صورة الغلاف تواطأت في صنع المراوغمراوِ  العنوان ینطوي على  إشارةٍ 
كما أنه استفزازي بامتیاز؛ إذ یتوفر علـى كثیـر مـن المواصـفات المطلوبـة فـي العنـوان، مـن 
ُخفــي كثیــرا مــن الأســرار والغمــوض وراء إیقــاع الطبــل  ــارة، والجاذبیــة، لكنــه ی التشــویق والإث

یغ به ة التي رغـبَ الشـاعر معزوففإلى ماذا یحیل الشاعر بهذا العنوان؟ ما هي ال. الذي صِ

                                                
 .46، 45عز الدین میهوبي، اللعنة والغفران، ص. 1
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 ْ أم أن المعنــى فــي بطــن  ،دلالتــه فهــماع هــذا العنــوان؟ هــل یمكــن أن نصــل إلــى فهــا بإیقــعز
   )1(الشاعر؟

، ولـیس مـادة توهـب أو تُهـدى ،ولا علـى غیـره عرالـیس حكـرا علـى الشـالمعنى كلا، 
 ِ ُ بـــل هـــو م الشـــاعر یفقـــد ســـلطتَه المعنویـــة علـــى نصوصـــه بعقـــب انتهائـــه مـــن ف ،شـــاعلـــك م

ثــراء أفــق المعنــىلیــأتي دور القــراء لتوســیع  ،كتابتهــا ٕ ّ أبــي الطیــب  .فضــاء الدلالــة، وا والله در
  : المتنبي حین قال

 ُ م تَصِ َخْ ی َ ا و رَّاهَ قُ جَ لْ خَ ُ الْ ر َ ه ْ س َ ی َ ا      و هَ دِ ارِ َ و ْ شَ ن ي عَ فُونِ َ جُ ء لْ ُ مِ ام َ   )2(أَن

تها حینما یلتقي مع مقاطع من القصیدة التي حملت هذا  تساؤلات القارئ تخفّ حدّ
   :یقول الشاعر. الشاعر قد أمسك بأوتار الحزن والسخریة والتحديالعنوان، لیجد أن 

َ أَ َ ت َ س ْ عَ  لُ اء َ مِّ أُ  ن   ..ي؟بِ أَي و

 َ ِ وم َ الْ  سار ْ الأَ  يِّ ح ِ ضَ خ ِ  ر   ؟..يف

َْ  نِ وعَ  َ طْ الأ ِ ف ِ  الرُّضعِ  ال َ ي شَ ف ِ ف َ الْ  ة ْ غ ِ ی ِ خَ الْ  م ْ ان   ؟...ق

 َ َ الْ و ُ أْ ی َ الْ  س ِ ع ُ اق َ  ر ْ ی ِ نُ جِ ع   ين

 َ ْ ی َ ج ْ فَّ كَ بِ  ثُّ ت ِ ی َ  ه ِ م َ ا ف ُ ي الْ بِ لْ ي ق ْ م ْ هَ ر   ...ق

 َ َ أَو ْ ا ن ِ أب   ...يك

 َ ِ ابِ ذَ عَ و َ ي ف ِ طَ ي و َ ن ْ ي ی ِ ب   يك

 َ َ ی ُ خَ ت ف َ طّ ْ ا الطَّ ن ُ ی َ الْ  ر   ...حُ ارِ ج
                                                

، مجلة الموقف الأدبي، منشورات اتحاد »من بطن الشاعر إلى بطن القارئرحلة المعنى « عبد االله محمد الغذامي،. 1
 .112هـ، ص 1420، ذو الحجة 1999نیسان ، السنة التاسعة والعشرون،336الكتاب العرب، دمشق، العدد 

  ،هــ 1403، )ط.د(، دار بیروت للطباعة والنشر، بیروت، متنبيال أبو الطیب أحمد بن الحسین المتنبي، دیوان. 2
 .332م، ص1983
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 َ َ الزَّ و ْ م ُ الأز َ ن ْ ر   ..ق

 َ َ ن َ ت ُ فَّ ن ِ كْ أُ  س َ س ْ الكَ  ید ُ ر   ونب

َ فَ  ْ ن َ كَ ر ُ ر َ كْ ع َ  ةَ ع ْ ت ِ و ٍ ح   ... ید

ْ كَ  َ  لاَ  ي َ ت َ د ِ الصَّ  بَّ حُ الْ  ع ْ اف ق َ ر ْ ُح   ي ی

ِ لَ  ْ ك َ .. ؟ن َ  فْ د ْ د َ  ..ق َ  فْ د ْ د   )1(...ق

هكذا یتعانق العنوان مع النص ویتحاور معه في فضاء تسوده المراوغة والغموض، 
ة بینهما ولا تتلاشى فجوات الغموض ّ و ُ دلالةِ  تحدیدإن . والتجاذب والنفور، فلا تزول اله

وتأویل هذه على كفاءة المتلقي في إدراك  عتمدتالعنوان وعلاقاتِها بمضمون النص 
 ّ لاتها، والوصولِ إلى الدلالة الكلیة للنص عبر معاینة درجة العلاقات واستنباط مسار تحو

  . )صالن/ العنوان( والمدلولالانزیاح وعمق المفارقة بین الدال 

  :للعنونة والتناصیةیة النص المكونات .3

  :المكونات النصیة: أولا

 َ َ میّ ت ُ  ز ُ  الشعر البعد الإیحائي والرمزي والأسطوري، بتوظیف العناوین ذات  المعاصر
تركیبا، دلالة، وبلاغة، إلا أن العناوین، باعتبارها : وهذا ما أدخله في الغموض الشعري

مؤشرات سیمیولوجیة، ومفاتیح علاماتیة، یمكن أن نطأها بصفتها عتبات موازیة للنص 
 ْ ً التطبیقي لاحتواء النص والإحاطة به، تفكیكا وتركیبا، فه إن القصیدة . ا وتأویلام

ن بصریا، هي قصیدة عنوانیة بامتیاز،  ٕ المعاصرة، ذات التكثیف الحداثي، إن لغویا، وا
الذي  العنوانیمكن الوصول إلى كنهها ومواطن أسرارها، بجس نبضها السیمیولوجي عبر 

    .والتأویل ومنطقة للحفر ومشوشاً  مثیراً  یعتبره كثیر من المختصین في العنونة نصا

                                                
 .23، 22ص  ،1997، 1منشورات إبداع، الجزائر، ط ،!دف دق؟.. صالح سویعد، دف دق. 1
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سمح لنا المفاهیم العنوانیة، بالمغامرة والدخول في عالم القصیدة المعاصرة وهكذا، ت
معرفة  والعناوین الداخلیة، قصد) یوانیةالوحدة الد(عبر استقراء عناوینها الخارجیة 

بین النواة العنوانیة، والتمظهرات النصیة السطحیة؛  والتوادیة الموجودة العلاقات الإنسانیة
عاصر، هو ابن شرعي للمولد العنواني، عبر التوالد الرحمي، لأن النص الشعري الم

   .والأنسال الجنیني

أعماقه  تم التوسل بوساطتها إلى النص للتوغل إلىی عتبة بوصفه العنوان كان إذا
ُ ـــــ  هذا والوصف ـــــ فإنه لإدراك أسراره، ّ ی  له، مفتاحا الكبیر أو النص مع للتواصل جسراً  عد

ذ ٕ ُ  وا ُ  الذي العنوان بین من التفرقة لابد فإنه للعنوان هكذا نظری ّ ی نصوص، لعدة  مدخلا عد
 ویحددها إلیها ویشیر النصوص لأول یجمعا فالعنوان ؛واحد لنص الذي یكون والعنوان

 هذه نصوصجمع كل ی نأیحاول  نهفإ الشعریة المجموعة في یتقدم بإشارته، فهو عندما
 الدلالة واضح) العنوان(النص هذا كان سواء المصغر نصه بها عبر لیبوح المجموعة

 كبیرة مسؤولیة وهي تأویله، في القارئ یشترك لغویةـــ على میتا ینطوي أم أنه، )تقریري(
 الأمر یبدو حین في .للنص تاج أو هموجّ  أو مدخل اختیار في الناص على عاتق تقع

 مما وواحدة واضحة الفكرة تكون إن إذ الواحد، الشعري النص عنوان في غیر ذلك على
  )1(.وواضحا واحدا یستدعي مدخلا

ة مكونات كثیرا ما  تأسست العنونة في الربع الأخیر من القرن الماضي من عدّ
نات. كانت قواسم مشتركة بین الشعراء، من أجل تنویع اهتماماتهم ّ   : ومن هذه المكو

ّ   . أ نا، قدالعنوان مكان یتضمن فیه :ن المكانيالمكو ّ فضاء مغلقا، أو مفتوحا،  یكون ا معی
   )2(.حمیمیا، أو عدائیا

قراءة في دیوان (دیوان من  ثمان لوصیفع، عنوانان ل"الجبل"، "البحر" ـــ
   .نین وحمیمیین مفتوحیفضاء یمثلانو   ،)الطبیعة

                                                
مرجع ( إشكالیة العنوان في الدواوین والقصائد الشعریة في أدبنا العربي الحدیث والمعاصر،جمیل حمداوي، ینظر . 1

 .685، 684ص ،)مذكور
 .437ص، نفسهالمرجع . 2
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ً  یمثل، و )عابرة أوراسیة(، عنوان لنورة بوراس من دیوان "منفى" ـــ ا مغلق فضاء
 .اوعدائی

 ، ویمثل)قصائد ظمأى(دیوان  عنوان لعثمان لوصیف من ،"المقهىفي " ـــ
 ً   .ا وحمیمیامغلق فضاء

ً  ، ویمثل)زنجبیل( دیوان ، عنوان لعثمان لوصیف من"الغاب" ـــ ا  مفتوح فضاء
  .وعدائیا

ن من أحداث تحتاج إلى تغییر أو تأویل، مثل  :المكون الحدثي  . ب ّ یتشكل هذا المكو
قراءة في دیوان (و )صفصافة في مواسم الإعصارأوجاع (دیوان یوسف وغلیسي 

تنقسم أحداث و . لمصطفى محمد الغماري) الهجرتان(لعثمان لوصیف، و) الطبیعة
ّ  هذا    :ن إلىالمكو
 حداث دینامیةأ:  

 ّ : لا في الوضعیة؛ أي تتضمن نوعا من الحركیة، مثلوهي التي تترجم تحو
للشاعر ) الإعصارأوجاع صفصافة في مواسم (من دیوان " رحیل الیمام"

لصالح ) !دف دق؟.. دف دق(من دیوان " طلع النهار"، و یوسف وغلیسي
 .سویعد

  ساكنة(أحداث ستاتیكیة:(  
وهي التي تترجم وضعیة ثابتة، وحالة الروح والعواطف، والخصال، والقیم، 

: مثل )1(...والموت ، والغضب والكرهوالتصورات المجردة، كالحب والحزن
 . لعثمان لوصیف) براءة(لعز الدین میهوبي، ودیوان ) اللعنة والغفران(دیوان 

ن متضمنا اسم شخص، أو ذاتا تنجز  :المكون الفاعلي  . ج ّ یكون العنوان في هذا المكو
، )المتغابي( عثمان لوصیفمثل عنوان دیوان  .)2(مجموعة من الأحداث والوظائف

 .لنورة بوراس) عابرة أوراسیة(و لصلاح الدین باویة،) العاشق الكبیر(و
ماض بقي  ن زمنم أجزاء كبیرة أو صغیرةالعنوان ستحضر یوفیه  :المكون الزمني  . د

یرا من ثوتنسج حوله ك، راسخا في الأذهان، أو زمن لاحق تنتظره النفوس بمفاجآته
موسم ( عنوان مثل )3(."سواء كان زمنا دنیویا أم زمنا أخرویا. "الأساطیر والخوارق

                                                
 .438صجمیل حمداوي، إشكالیة العنوان في الدواوین والقصائد الشعریة في أدبنا العربي الحدیث والمعاصر، ینظر . 1

 .437صالمرجع نفسه، . 2
 .438ص، جمیل حمداوي، إشكالیة العنوان في الدواوین والقصائد الشعریة في أدبنا العربي الحدیث والمعاصر. 3
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لیوسف ) أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار(دیوان  من) هجرة إلى بغدادال
في (لعثمان لوصیف، وعنوان ) المتغابي(من دیوان  )القیامة(وغلیسي، وعنوان 

) ملصقات(دیوان من ) أكتوبر(لعثمان لوصیف، وعنوان ) براءة(من دیوان ) لحظة
لحكیم ) د یكتب أنقاضهجس(من دیوان ) السنة القادمة(زالدین میهوبي، وعنوان لع

  .میلود
ّ  :المكون الشیئي .هــ  )1(.ن الذي یعیّن الأشیاء، بمختلف أنواعها، عبر العنوانوهو المكو

لعثمان لوصیف، وعنوان ) قراءة في دیوان الطبیعة(من دیوان ) المرآة(مثل عنوان 
من دیوان ) شمعة لوطني(لنورة بوراس، وعنوان ) عابرة أوراسیة(من دیوان ) مسبحة(
   .لعز الدین میهوبي) اللعنة والغفران(

ن العلمي والتاریخي .و ّ ن إبراز أهمیة وقیمة بعض المصطلحات : المكو ّ یتیح هذا المكو
أو الشخصیات الأدبیة والعلمیة والتاریخیة، بإعطائها شرف المشاركة في تمثیل النص في 

لصالح ) !دف دق؟.. دف دق(من دیوان ) رسالة إلى نجیب محفوظ(مثل عنوان . العنوان
لعثمان لوصیف، ) زنجبیل(من دیوان ) الطیب صالح(و) الفیتوري(، وعنوانا سویعد

  .لحكیم میلود) جسد یكتب أنقاضه(من دیوان ) مقاطع مجهولة من دیوان الشنفرى(و
ن الرمزي. ز ّ یشمل رموزا في شتى مجالات الحیاة، تمثل قدوة أو قیمة أخلاقیة أو : المكو

 لعز الدین) الرباعیات(من دیوان ) حلاّج(مثل عنوان . تاریخیةو أإنسانیة أو اجتماعیة 
لربیعة جلطي، وعنوان ) !كیف الحال؟(من دیوان ) الرجل الأبهى: زبانا(میهوبي، وعنوان 

  .لنورة بوراس) عابرة أوراسیة(من دیوان ) زرقاء الیمامة(
ن العددي .ح ّ ن الشاعر رقما :المكو ّ عددا له أهمیته ودلالته في حیاته / وفیه یُضم

ــــــ(ن یو امثل عن. الأمةالخاصة أو في الذاكرة المشتركة للجماعة أو  ــــ ــریب26تهــــــ ــــ ــــ ) ــ
ــــ(و ــــ ــــ ــــ ـــة5خمــــــ ــسـ لعز الدین میهوبي، وعنوان ) ملصقات(من دیوان ) 120. م(و) ـــ
من ) أولا(لصلاح الدین باویة، وعنوان ) العاشق الكبیر(من دیوان ) ـ 1اعتذار رقم ـ (

   .الدین میهوبي لعز) اللعنة والغفران(دیوان 
ن الطبیعي. ط ّ وفیه یشتمل العنوان على ما یدل على الطبیعة أو ما یرمز إلیها،  :المكو

قصائد (من دیوان ) نخلة القفر(مثل عنوان . وتشمل الطبیعة الحیوانات والمناظر والعوامل

                                                
 .لصفحة نفسهاا، المرجع نفسه. 1
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أوجاع صفصافة في مواسم (من دیوان ) صقیع(، وعنوان ثمان لوصیفلع) ظمأى
  .یوسف وغلیسيل) الإعصار

ن إلى توظیف الشاعر أسماء حیوانات مشهورة  :المكون الحیواني. ي ّ یشیر هذا المكو
لصقها به غیرهبصفة أو بصفات  ُ صها بعض البشر إعجابا بها، أو ی ّ : مثل. قد یتقم

من دیوان ) النمر المحتضر(لعثمان لوصیف، وعنوان ) نمش وهدیل(من دیوان ) الناقة(
) !كیف الحال؟(من دیوان ) ثعلب(وعنوان . الطبیعة، للشاعر نفسهقراءة في دیوان (

  .لربیعة جلطي
مكونات العنوان متداخلة، تتشابك جذورها مع مجموعة من مكونات متفرعة؛ أي 
إن العنوان یحیل على نصوص أخرى غیر النص الذي یعتلي ناصیته، لكن القراءة تدفع 

باط قانونیا، تحكمه بنیة عامة من العناوین التي إلى الربط بین العنوان والنص، فیبقى الارت
ها لتعانق عناوین أخرى لأعمال  َ لا تكتفي بإقامة جسور مع نصوصها، بل تمدُّ أغصان

برز المكونات النصیة والتناصیة للعنونة في تسعینیات القرن  .أخرى ُ والجدول الآتي ی
  :الماضي

المكونات 
  العنوانیة

 الدلالیة والمكونات عناوین القصائد
  التناصیةو 

التي  الدواوین الشعریة
  تنتمي إلیها

  الشعراء

  

  

  

  

ن المكاني ّ   المكو

  

  

  

  عثمان لوصیف  قراءة في دیوان الطبیعة  جبل / البحر/ الغابة
  عثمان لوصیف  براءة  وهران 
  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  وطني 
  عثمان لوصیف  نمش وهدیل  المنفى 

  صالح سویعد  ؟!..دف دق.. دف دق  ؟؟ !!...االله یا وطن
  عثمان لوصیف  أبجدیات  الجلفة، تیزي وزو 

  عثمان لوصیف  قصائد ظمأى  في المقهى 
  عثمان لوصیف  زنجبیل  الغابُ 

  عثمان لوصیف  كتاب الإشارات  من المحیط إلى الخلیج 

أوجاع صفصافة في   على عتبات الباهیة 
  الإعصارمواسم 

  یوسف وغلیسي

  عز الدین میهوبي  الرباعیات  قدس / روما/ بیروت/ هیروشیما
  عابرة أوراسیة  نورة بوراس  بابل 
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ن المكاني ّ   المكو

  عابرة أوراسیة  نورة بوراس  منفى 
  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  في المحطة 
  ربیعة جلطي !كیف الحال؟  دردارة الأمیر 

في  أوجاع صفصافة  في سرادیب الاغتراب 
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

  

  

  

ن الحدثي  ّ المكو
  الدینامي

  

  

  

 ٌ ْ ... ـــــد استحضار حادثة (؟  !...ـــــد
: تعذیب الصحابي بلال بن رباح وتردیده

 ٌ د َ ْ ..أح د َ   ..)أح

  

  ؟!..دف دق.. دف دق

  

  صالح سویعد

  صالح سویعد ؟!..دف دق.. دف دق  سفر الانكسار
  عثمان لوصیف  وهدیلنمش   توقیعات على المتدارك

  صالح سویعد ؟!..دف دق.. دف دق  طلع النهار
أوجاع صفصافة في   رحیل الیمام

  مواسم الإعصار
  یوسف وغلیسي

  صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  سأكتب عنك
  ربیعة جلطي !كیف الحال؟  تعالي نرسم شرفة.. لینا

  عثمان لوصیف  براءة  أخرق العادة
  عثمان لوصیف  الإشاراتكتاب   الحرب

  

  

  

  المكون الزمني

  

  

  

  عثمان لوصیف  قراءة في دیوان الطبیعة  اللیل / الهاجرة 
أوجاع صفصافة في   تراجیدیات الزمن البغدادي

  مواسم الإعصار
  یوسف وغلیسي

إشارة إلى (موسم الهجرة إلى بغداد 
موسم الهجرة إلى الشمال للطیب : روایة

  )صالح

أوجاع صفصافة في 
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

أوجاع صفصافة في   حلم من أوجاع الزمن الأموي
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

  عثمان لوصیف  براءة  في لحظة
  عثمان لوصیف  المتغابي  القیامة

الشهر الذي عرف انتفاضة (أكتوبر 
  ) 1988الشعب الجزائري سنة 

  عز الدین میهوبي  ملصقات
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ن الزمني ّ   ربیعة جلطي !كیف الحال؟  أریكة الوقت الحامض  المكو
  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  السنة القادمة

  

  

  

ن الشیئي ّ   المكو

  

  عثمان لوصیف  قراءة في دیوان الطبیعة  المرآة
  عثمان لوصیف  براءة  الوردة
  عثمان لوصیف  المتغابي  الربابة

  عابرة أوراسیة  نورة بوراس  أبواب، مسبحة، تذكرة
أوجاع صفصافة في   بطاقة حزن

  مواسم الإعصار
  یوسف وغلیسي

  صالح سویعد ؟!..دف دق.. دف دق  أوتار العشق الآتي
 

بان   ْ   عثمان لوصیف  قصائد ظمأى  القُر
  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  شمعةٌ لوطني

  

ن الفاعلي ّ   المكو

ّ / ساكنٌ في الحفیف   عثمان لوصیف  براءة  فوضوي
  عثمان لوصیف  المتغابي  المتغابي

  عثمان لوصیف  زنجبیل  الشاعر والزورق
  صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  العاشق الكبیر
  عابرة أوراسیة  نورة بوراس  عابرة أوراسیة

  

  

  

ن ّ الحدثي  المكو
  )الستاتیكي(

  

  

  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  الفجیعة
ن القیامات ّ   حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  هبوب یدو
  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  في البدء كان التیه

  عثمان لوصیف  المتغابي  قفا نبكِ 
  عثمان لوصیف  براءة  المعراج

  صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  تساؤلات بریئة
  صلاح الدین باویة  الكبیرالعاشق   الحب والقبیلة
  صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  لقاء الوداع

  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  اللعنة والغفران
  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  بكائیة وطن لم یمت

تُ  ْ   صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  أحبب
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ن ّ الحدثي  المكو
  )الستاتیكي(

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  صلاح الدین باویة  الكبیرالعاشق   تعالي كي نرحل للسماء... أنتِ أنا
أوجاع صفصافة في   دهشة/ طلاق/ انتصار/ حنین

  مواسم الإعصار
  یوسف وغلیسي

أوجاع صفصافة في   قصیدة الزلزلة
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

أوجاع صفصافة في   فجیعة اللقاء
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

أوجاع صفصافة في   إسراء إلى معارج االله
  الإعصارمواسم 

  یوسف وغلیسي

أوجاع صفصافة في   أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

ٌ أوراسي   عابرة أوراسیة  نورة بوراس  همس
  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  فاتحة الحزن

أوجاع صفصافة في   شطحات من وحي الفنان والتجلي
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

أوجاع صفصافة في   فاتحة الأوجاع
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

العشق والموت في الزمن الحسیني 
العشق والموت في : إشارة إلى روایة(

  )الزمن الحراشي للطاهر وطار

أوجاع صفصافة في 
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

  وقفة على دمنة الحب الموؤود

  وقفة على دمنة الحب الموؤود

صفصافة في أوجاع 
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

أوجاع صفصافة في   تراتیل حزینة من وحي الغربة
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

  صالح سویعد ؟!دف دق.. دف دق  بلادي أحبك حد الجنون
أوجاع صفصافة في   تأملات صوفیة في عمق عینیك

  مواسم الإعصار
  یوسف وغلیسي

صفصافة في أوجاع   حدیث الریح والصفصاف
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي
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ن ّ الحدثي  المكو
  )الستاتیكي(

أوجاع صفصافة في   انتظار على مرفإ العشق
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  جسد یكتب أنقاضه
  

  

  

المكون العلمي 
  والتاریخي

  

  

  

شخصیتان (الفیتوري، الطیب صالح 
  )أدبیتان مرموقتان

  عثمان لوصیف  زنجبیل

شخصیة أدبیة (نجیب محفوظ  رسالة إلى
  )مرموقة

  صالح سویعد ؟!دف دق.. دف دق

الروائي الجزائري، (الحبیب السائح 
  )زمن النمرود: صاحب روایة

  ربیعة جلطي !كیف الحال؟

أحد (مقاطع مجهولة من لامیة الشنفرى 
  )الشعراء الصعالیك ولامیته الشهیرة

  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه

  عز الدین میهوبي  ملصقات  ) زعیم حزب في لبنان(جنرال عون 
الأدیب بختي بن عودة (بكائیة بختي 

  )1995الذي اغتیل سنة 
  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران

ن الفلسفي ّ   صالح سویعد ؟!دف دق.. دف دق  أبناء اللاوعي   المكو

  

  

ن الرمزي ّ   المكو

  میهوبي عز الدین  الرباعیات  )رمز التصوف(حلاّج 
المرأة الرمز والأسطورة (زرقاء الیمامة 

ة البصر   )في الرؤیا وحدّ
  نورة بوراس  عابرة أوراسیة

الشهید رمز (الرجل الأبهى .. زبانا
  )التحدي والشجاعة أحمد زبانا

  ربیعة جلطي !كیف الحال؟

الصحفي الجزائري سعد بوعقبة، (بوعقبة 
الرمز في دفاعه عن حریة التعبیر، 

ه ْ صیحة السردوك، : والمشهور بعمودی
  )ونقطة نظام

  

  ملصقات

  

  عز الدین میهوبي

  صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  ـ 1اعتذار رقم ـ   المكون العددي
  صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  ـ 2اعتذار رقم ـ 

  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  أولاً 
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  المكون العددي

  

  

  

الشهیرة في القانون  120المادة ( 120.م
  )الأساسي لحزب جبهة التحریر الوطني

  عز الدین میهوبي  ملصقات

المطالب الأساسیة  (ـــــــسة 5خمــــــــ
سكن، وظیفة، زواج، : الخمسة للشباب

  )جواز سفر، سیارة

  عز الدین میهوبي  ملصقات

ملیار التي  26(ـــــــــــــــــریب 26تهـــــــــــــــــــــ
ح الوزیر الأول الأسبق عبد الحمید  ّ صر

  )براهیمي بتهریبها

  عز الدین میهوبي  ملصقات

  

  

  

  

ن  ّ المكو
  الطبیعي

  

  

  

  

  عثمان لوصیف  قراءة في دیوان الطبیعة  الظل / الثلوج/ الریح/ النجوم
  عثمان لوصیف  قراءة في دیوان الطبیعة  العاصفة/ الغیمة

  عثمان لوصیف  قراءة في دیوان الطبیعة  الصفصافة/ الجبال/ الضباب
  عثمان لوصیف  قراءة في دیوان الطبیعة  الزهرة/ النار/ الشلال/ المطر

  عابرة أوراسیة  نورة بوراس  قمح/ ثلج
  عثمان لوصیف  قراءة في دیوان الطبیعة  شجرة/ الأفعى/ البرق/ الجمرة

  لوصیفعثمان   قراءة في دیوان الطبیعة  العقرب/ الصخرة/ النهر
  عثمان لوصیف  نمش وهدیل  فراشتان/ فراشة/ الصخرة/ الكثبان

رة/ البرق ّ   عثمان لوصیف  براءة  القب
  عز الدین میهوبي  الرباعیات  نور / صحو

  عثمان لوصیف  قصائد ظمأى  .نحلة/ غروب/ الأشجار/ نخلة القفر

أوجاع صفصافة في   صقیع
  مواسم الإعصار

  یوسف وغلیسي

  ربیعة جلطي !الحال؟كیف   فراشة
  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  فلكٌ   

ن  ّ المكو
  حیوانيال

  عثمان لوصیف  نمش وهدیل  الناقة 
  عثمان لوصیف  قراءة في دیوان الطبیعة  النمرة/ النمر المحتضر
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  ربیعة جلطي !كیف الحال؟  ثعلب 

برز  ُ نات ال هذا الجدولُ ی ّ  في فترة تي اشتملت علیها العنونةُ مختلف المكو
ن الحدثي الستاتیكي فیها النصیب الأوفركان وقد  .)1999ــــــ  1990(التسعینیات  ّ  للمكو

من حیث الحضور، ولعلّ مردّ ذلك هو رغبة الشعراء في الغوص في أحاسیسهم المختلفة، 
والتعبیر عنها كلٌّ حسب رؤیته وقناعته؛ فمنهم من هام بحبّ الوطن، وذرفَ علیه دموعا 

ّ من  حرَّى، لة والمرعبة، ومنهم من فر ومنهم من وصف الوضع بكل التوصیفات المهوِ
ه یجد متنفسا من ضیق العیش  جحیم الواقع إلى ملكوت التصوف والفناء الروحي، علّ

ن المكاني ملفتا أیضا لارتباط الشعراء بالمكان . وانحسار فسحة الأمل ّ وكان حضور المكو
ر وقد وجاءت بعض العناوین بإحالات تناصیة واضحة، . اسةلما في هذا الارتباط من تجذّ

من لم یقف على إشاراتنا، لم ترشده :(، فحواها)الحلاج(وكأنها تحمل مقولة من توقیع 
في إحالة على القوة السیمیائیة للإشارة التي تمثل بوابة مهمة وحاسمة لفهم "، )عباراتنا

  )1(."من في باطنیة عتبة العنوانالمكتوب، وهو ما یحیل مباشرة على دلالة المعنى الكا
  :ةنة في الترسیمة الآتیویمكن تلخیص مكونات العنو 

  

  

  

  
ّ من سیاقات ك تابته الشعریة إلى منطقة یتجه الشاعر في سیاق معیّن ومهم

وهي تمثل المخبر الذي ینتج فیه الشاعر  ،أو إن شئت قل منطقة العملیات، الأسرار
تفاصیل عمله، والبؤرة التي تتحصن فیها خصوصیته الإبداعیة، فیسعى إلى الكشف عن 
الأدوات والرؤى والفضاءات بطرائق مختلفة، والتصریح بالحدود والآفاق والمساحات التي 

ة، وخفایا یعمل ضمن إطارها، مستخدما في ذلك لغة خاصة وفردیة تضيء زوایا معتّم
غامضة في هذه المنطقة الحساسة، البالغة الخطورة، وهي تعبّر عن الطراز الشعري 

                                                
، 1صابر عبید، العلامة الشعریة، قراءة في تقانات القصیدة الجدیدة، عالم الكتب الحدیث، إربد، الأردن، ط محمد. 1

 .87م، ص2010هـ، 1431

 يزمنالالمكون  يطبیعالالمكون 

 مكونات العنونة

 شیئيالمكون ال مكانيالمكون ال عدديالمكون ال المكون الفاعلي
 

 العلميالمكون  يرمز المكون ال يحدثالمكون ال

 ستاتیكيالمكون ال المكون الدینامي

 حیوانيالمكون ال



ناال ،نواندلالة الع: الثاني الفصل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوالجمالیات ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف ائالوظ.. والدلالة اءالبن: ثانيال الباب ّ  والوشائجت مكو
 

268 
 

ُ الشاعر والقصیدة  َسم الخاص والهویة الشعریة الخاصة، والخطاب الشعري الخاص الذي ی
ف مشروعهما المشترك ماتٍ تؤلّ سِ   )1(.معا بِ

  : المكونات التناصیة: ثانیا

، في العقد في الغرب، حیث نشأ المصطلح) Intertexte(التناص ة تبلورت نظری
 میخائیل باختین(النقد الغربي أمثال  مشاهیر على أیدي اضيالسادس من القرن الم

ُجمعون ، و ...)لوري لوتمان ،رومیكائیل ریفاتی جولیا كریستیفا ت،رولان بار و  على أن " ی
، بل هي دوما حاملة لیست سكونیةوأن المدونة الأدبیة النصوص الأدبیة تقیم حوارا بینها، 

تجارب  ـامتصاصیقوم الشاعر ب إذ؛ )2("ابیة بین خطاب الآخر وخطاب الأنالحركة خط
بطریقة التأثیر والتأثر، على اعتبار أن التجارب  ثم یقیم معها وشائج فنیة، الآخرین

الإنسانیة قد تُستعار في بعض المواقف المشابهة، مع الاحتفاظ بخصوصیة التجربة 
  .للذات الأخرى وجها ثانیادون أن تكون  ،قدرتها على التوصیلالذاتیة لإبراز 

وسارعت ح ملامح نظریة التناص في الغرب، اطلع النقاد العرب علیها ااتض بعد
رف فیه المصطلح  فئة منهم إلى إبراز جذور هذه النظریة في تراثنا النقدي العربي الذي عُ

السرقة، والانتحال، والأخذ والإغارة والنقل، : بعدة تسمیات ذات مدلول سلبي، مثل
ینسجم ودور  ،جمالیة اأبعاد یحملإیجاد مصطلح   ـــ بالمقابل ـــوحاولوا  )3(...والسلخ

تداخل  النص الغائب، :ومن هذه المصطلحات .التلاقح والتفاعل التناص في
    )4(...النصوص

نقلون من ، والسبب أنهم یرون في تعریف التناصولا یختلف النقاد العرب المعاص
تعالق نصوص مع نص جدید بكیفیات " ، ویتفقون على أنه مصادر واحدة أو متشابهة

                                                
 .113، المرجع السابق، صمحمد صابر عبید، العلامة الشعریة، قراءة في تقانات القصیدة الجدیدةینظر . 1
، )ط.د(الجزائر،  ت رابطة إبداع الثقافیة،اإصدار  ،الجزائري المعاصرالیاته في الشعر التناص وجم، جمال مباركي. 2
 .125ص ،)ت.د(
 ،368العددمنشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ، مجلة الموقف الأدبي، »التناص في الشعر« محمد عزام،ینظر . 3

 .68ص ،2001كانون الأول

 .342ص، )مرجع مذكور(الخطیئة والتكفیر، ، عبد االله محمد الغذاميینظر . 4
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وتكون العلاقة بین المناصات والنص المحقق علاقة متعددة الجوانب  )1(."مختلفة
تربط أو تشد الناص إلى نصوص غیره، وهي في الوقت ) تذاوتیة، عاطفیة ــ حواریة(

  )2(.نفسه، إعادة الكاتب قراءة هذه النصوص

المعاینة القرائیة لعناوین الدواوین الشعریة المستهدفة بالدراسة تكشف عن بعض 
استلهم منها الشعراء توجهاتهم الفكریة  مصادرتي یمكن اعتبارها الات التناصیة المكون

. التي تقیمها العناوین مع روافد متنوعة والثقافیة، وتكشف عن روابط التعالق والتواصل
  :ویمكن حصر التناص في العناوین المدروسة في ثلاثة روافد

 : التناص مع القرآن الكریم .1

القرآن الكریم بوضوح في عدة عناوین، ویمكن إیعاز ذلك یظهر التفاعل مع آي 
إلى أن القرآن الكریم هو المصدر الأول الذي یغرف منه الشعراء لصقل مواهبهم الشعریة 

ثراء مداركهم وتنمیة ملكاتهم البیانیة ٕ   :ومن هذه العناوین. وا

ف لیوس) أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار(عنوان من دیوان ) قصیدة الزلزلة(
  :یقول الشاعر. بجلال آیاتها وعظمة قیمتها) سورة الزلزلة(العنوان یستحضر . وغلیسي

هُ  الَ َ ز قُ زِلْ ْ لَ الشَّو َ ز لْ َ ا ز ذَ   إِ

هُ  الَ ي أَثْقَ بِ لْ جَ قَ َ ر أَخْ َ   و

 َ بُّون حِ ُ م قَالَ الْ َ   :و

ا؟ َ م ُ ه الَ َ ؟.. !م هُ الَ َ   م

مُّوا لُ َ مُّوا.. ه لُ َ   ه

                                                
 .121صمرجع مذكور، ، )استراتیجیة التناص(محمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري . 1
، 1ینظر حسین خمري، نظریة النص من بنیة المعنى إلى سیمیائیة الدال، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط. 2

 .260م، ص2007هــ، 1428
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 ُ ه َ ار َ ب َ أَخْ ع َ م ْ س َ ن   )1( !لِ

ألقت السورة القرآنیة بظلالها على روح العنوان وهیمنت بكل ثقلها على المتن 
م الشوق الذي  فها الشاعر بكفاءة الفنان، لیبرز قوة الزلزال على سلّ النصي حیث وظّ

وقَالَ  2 أَثْقَالهَا ضارالْ وأخَرجت1 زلِزْالهَا ضارإِذَا زلُْزلَِت الْ: قال تعالى. عصف بقلبه
  )5)2لهَاك أَوحى برن بِأَ 4يومئذ تحُدّث أَخبارها 3سان ما لهَانْاالْ

قیم جسر العنوان ی. لعثمان لوصیف )نمش وهدیل(من دیوان  ،بالتنكیر، )طوفان(
  : یقول الشاعر ).علیه السلام(قصة الطوفان في عهد سیدنا نوح  التواصل مع

َ الطُّ  هُ نَّ إِ  ُ وف   .. ان

ِ هَ  َ ات َ ي ی ُ الْ  كِ د ْ ی َ م   ىن

 ْ ُ بِ كَ ار َ  كَ لْ ي الف ِ م َ ع ْ ي و َ اس ْ ت ِ ب   !يرِ ش

 ِ َ .. ي نِّ م ْ مِ و ْ عَ  ن َ ی ْ ن َ  ذْ إِ  كِ ی ْ ت َ ع ِ ت َ ن ِ الْ  انِ ق   )3(قشْ ع

لاعر یالش  .فیها من بلاغة المشهد ورهبة الحدث، وما )هود(آیات من سورة  تمثّ
وفَار التنّور قُلنْا احملْ فيها من كُلِّ زَوجين اثنْينِ وأهَلَك إلَِّا من سبق علَيه حتىّ إذَِا جاء أَمرنا  :قال تعالى

وهي تجَريِ بهِِم في موجٍ كَالجبِالِ ونَادى نُوح ابنه  : وقال   )40.)4الْقَولُ ومن امن وما آمن معه إِلاَّ قَليل
  )42)5وكَان في معزِلٍ يا بني اركَب معنا ولَا تَكنُ مع الْكَافرين

                                                
 .65ص الإعصار،یوسف وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم . 1
 .5ــ 1: سورة الزلزلة، الآیات. 2

 .77عثمان لوصیف، نمش وهدیل، ص. 3
 .40: سورة هود، الآیة . 4
  .42: سورة هود، الآیة. 5
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) براءة أرجوزة الأحزاب(عنوان قصیدة لمصطفى محمد الغماري من دیوان ) براءة(
لتین ّ ن قصیدتین مطو ّ  هولسرو هاللَّ نم ةاءرب): سورة التوبة(العنوان یحیل إلى مطلع . تضم

واعلَموا أنَّكمُ غَير معجِزي  رٍهشأَة َعبرأَ ضِري الاَوا فيحسفَ 1ينكرِشمالْ نم متُداهع ينذى الّإلَ 
   )2)1اَ وأَن اَ مخْزيِ الكَْافرينِ

ناقة  تعالق مع قصةی. لعثمان لوصیف) نمش وهدیل(، عنوان من دیوان )الناقة(
 ــعلى لسان النبي صالح ـ ــصالح التي طلبها قومه، فامتحنهم االله بها، وأمرهم االله تعالى ـ

 قال. بألا یمسوها بسوء ولا یعترضوا سبیلها ولا یطردوها، ولا یعقروها لیأمنوا غضب االله

نِ الهَ غيره قدَ جاءتكْمُ بينةٌ من وإلىَ ثَمود أخاهم صالحاَ قال يا قوَمِ اعبدوا ا مَا لَكمُ م: تعالى
 ذَابع ُذكَماخفي وءا بِسوهسولا تَم ِضِ اَا تاَكُلُ في أرةٌ فذَرَوهآي ُلَكم ِنَاقةَُ ا هذه ُكمبر

يمال40)2(   عنوان شكّل علامة ساعدت على إنتاج دلالات متحركة، إذ جعلته برأي
ِ : " تودوروفتزفیطان  ا متعدد القیم لا أحادي القیمةخ ً   :یقول الشاعر  )3(."طاب

َ .. آه  ْ م َ أَ ن َ ب ار َ النّ م َ ر اكِ ضْ َ ای َ ن َ َ ح ن ْ   ی

 َ ْ م َ شَ  ن َ ن یم الِ َ أَقَ و ْ َح كِ ن َ ع ْ م َ ةدَّ س َ ی   ائِ

 َ وقِ م ُ ُر ضِ الب ْ واكِ بوم   ن غَ

؟ یكِ آقِ َ َ م ء لْ َ مِ ع ْ َ الدَّم یَّج ْ هَ ن َ   وم

 َ َ ذْ ا جُ ی َ و ِ  ة   قِ شْ الع

 َ ِ التِّ و   !یه

                                                
 .2، 1: التوبة، الآیتان. 1
 .73: الأعراف، الآیة. 2

، 1، طللنشر، الدار البیضاءتوبقال  دار ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، الشعریة، ،تزفیطان تودوروف. 3
 .40، ص1987
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 َ َ ی َ ا ن ِ  ةَ اق   ! االله

 ِ َ لَ ي عَ یرِ س ْ ى ر َ زِ ج َ حُ ي و ِ د   يائ

 َ َ  لاَ و َ قْ ت ِ ن   )1(..ي ط

 ؛وأشاع توتراً في القصیدة ،هاً أسلوبیاً كسر التوقعمنبّ  ل التناص في هذا العنوانشكّ 
ن النص القرآني علقد نهى  ؛إذ إن الناقة تحولت من دلالتها المعروفة إلى دلالة جدیدة

ها بأذىالاقتراب منها  ّ ة إهذا ، والناقة التي كشف عنها لأنها مأمورة أو مس ّ لى العنوان مدعو
  .، رغم ما تلاقیه من إهمال وعدم اكتراثأن تبقى رمزا للتراث والأصالة

، والإبداع الحاضر على الماضي والماضي على الحاضر على فتْح التناصیعمل 
. المتخیل، والوجودي على الأسطوريعلى الموضوع، والمتحقق على  على التقالید، والذات

وبذلك یصبح قیمة تعبیریة خارقة الفحوى تضع الإبداع الشعري في مساره الحقیقي من 
  )2(.حركة التواتر الفني

الشاعر یحیل إلى مرجعیة . لعثمان لوصیف) براءة(من دیوان عنوان  ،)التجلي(
منه أن  )علیه السلام(سیدنا موسى  طلبآیة تجلي الخالق للجبل لما  قرآنیة تتمثل في

ا جاء موسى لميقاَتنا وكَلَّمه ربه قال رب أرِني أَنظْر إليك قال لنَ تَراني ولَم :قال تعالى. یرى ذاته
علِ جبْلجه للّى ربَا تجاني فَلمتَر وفكَانهَ فسم تقَرل فَإنِ اسَإلىَ الجب ن انظُْرقا ولَكعى صوسم رخكّا ود َله

   )143.)3فَلَما أفاقَ قَالَ سبحانَك تبُت إلِيَك وأنََا أوَلُ المُؤمنين

َ استوحى الشاعر في هذا التناص حدث التجلي وما لقد  ب َ ه من دهشة ومفاجأة  صاح
  :یقول الشاعر .وذهول

ِ  مَّ ثُ  َ ح َ  ین ْ جَ ر َ لَ إِ  تُ ع ْ ْ ى الأ   ضِ ر
                                                

 .17عثمان لوصیف، نمش وهدیل، ص. 1
، 1980 ،)ط.د( ،القاهرةمكتبة الآداب،  خطیط لنظریة في الشعر العربي،ت طبیعة الشعر ،محمد أحمد العزبینظر . 2

 .99ص

 .143: الأعراف، الآیة. 3
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ْ أَ َ ح ُ ضِ ت َ الطّ  ن َ  ین َ و َ الی ِ اس   نیِ م

 َ َ ت ْ لَّ ج ِ ی ِ ي أفُ تِ ف   ي ق

َ واكْ  َ  أنَّ تُ بِ فْ شَ ت َ س ِ م   يائ

 َ ْ ت َ خ ِ ت ِ ف ُ ي عُ ي ف َ النّ  ونِ ی   )1(!!اءس
كشف هذا المقطع في تناصه مع آیة التجلي عن المفارقة التي یتصاحب فیها 

  !التجلي والاختفاء
  :التناص مع الفكر الصوفي .2

 إنسانیة تجربة التجربة الصوفیةوالصفاء، و التصوف عالم روحاني ینشد النقاء 
 .تهاحقیقو  الأشیاء هكنالخارجیة للوصول إلى حواجز ال اختراقإلى  هدفت، عامة

لهامات قدسیة ٕ فاالله  ؛یفنون في ربهم ،والمتصوفة دائماً هائمین في فیوضات إشراقیة، وا
وفلسفة  .وكل شيء في الوجود طابعه وصانعه الحب ،والحیاة محبة ،والدین محبة ،محبة

ّ التصوف مذهب عالمي یتلون مع كل أمة بلون عقائدها وتفكیرها، والتأمل العمیق في   سر
   )2(.المطلق الكون، والفناء في هیولات هذا الجلال النوراني عبر الحب الإلهي

عن غایة في البحث الصوفیة  ةالتجربمع  المعاصرةالتجربة الشعریة  تتقاطع
إذن یمكن أن نفهم أنه من معاني  )3(.إلى صفائه وانسجامه واحدة، وهي العودة بالكون

  . امتزاج الأفكار وتلاقحها: التناص

عدها الفلسفي روحَ التجربة  ُ ُ العناوین المعنیة بالدراسة في عمقها وب تستدعي بعض
وصیف الذي جاءت كثیر من الصوفیة، ونلمس ذلك أكثر في التجربة الشعریة لعثمان ل

ّعت عناوینه المتعالقة بالفكر الصوفي على . عناوینه متطابقة مع الفكر الصوفي وقد توز
                                                

 .48عثمان لوصیف، براءة، ص. 1

، مجلة الموقف الأدبي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، العدد »أجنحة محبة التصوف«لیلى مقدسي، ینظر . 2
 .213ص ،هـ1423 والش، 2002انون الأول ك، 380

  .119، ص1969، 1صلاح عبد الصبور، حیاتي في الشعر، دار العودة، بیروت، طینظر . 3
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تلك (لكن الملفت أنه كشف عن كنهِ صوفیته في قصیدة عنوانها . دواوینه الشعریة
  :یقول). براءة(من دیوان ) صوفیتي

تِي َ ی وفِ ُ كَ ص لْ   ..تِ
 ْ ج َ َ فِي نُورِ و الِع ْ أُطَ كِ أَن   هِ

اة َ ی َ ح رَّ الْ   سِ
ات َ ای َ و غِ رَّ الْ سِ َ   و

كِ  ْ ی َ ن ْ ی لِّ عَ قِ فِي ظِ شْ عِ الْ أَ بِ ضَّ َ ْ أَتَو   أَن
نِ  ْ كَو ةُ الْ َ یح بِ ْ فْرِفُ تَس َ ْثُ تُر ی َ   ح

تِي شَ ْ ه دَّدَ فِي دَ َ ب ْ أَتَ   أَن
 ٍ اقَة َ ر شْ ةِ إِ َ و ْ ز َ َ ن ر ْ ب   عَ

ائِي َ نِه َّ اللا َ ائِيَّ و َ یكِ النِّه انِقَ فِ أُعَ َ   و
ةٍ  ظَ ْ ح ْ فِي لَ ة دَ احِ َ   )1(و

لم یُخف لوصیف انخراطه في عالم التصوف، بل أعلن عن نهجه وطریقته في  
نمش (من دیوان ) المعبودة(ولعلّ المتن النصي لعنوان قصیدة . ممارسة هذه الفلسفة

  :یقول لوصیف. یكشف أكثر عن امتزاج أفكاره بالفكر الصوفي) وهدیل

 َ ِ بَّ ر َ .. ي ت ِ بَّ ر   !ي ت

 ِ َ !  آه ْ ا أَم َ ر َ و   بَّ حُ الْ  ع

 ِ َ ح ُ  ین َ ی ُ لِّ ؤ َ ف َ ا الْ ن ْ ب ُ ر   ق

 ِ َ ف ْ ي و ِ ضَ م ِ ..  وحِ الرُّ  ة   وحرُّ لل

 ْ َ فْ خَ  أو ِ ق َ الْ  ة ِ ..  بِ لْ ق َ لْ ل   بلْ ق
                                                

 .44براءة، ص عثمان لوصیف،. 1
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 َ ْ ا أَم َ ر َ و َ النُّ  ع   ور

 ِ َ ح َ  ین ِ ت ُ ف َ الْ  یض َ م ِ ع ِ ى عَ لَ ي عَ ان َ اش نِ ق ْ   ی

 َ َ و ْ ی ِ كَ ن ُ الْ  فُ ش ْ م َ س ِ ت   )1(!یلح
لوصیف، ویستدعي قول  هذا المقطع الشعري یرسم العالم الصوفي للشاعر عثمان

  :الحلاج
َ أَ َ  ان ْ م ْ أَ ن َ ه َ و َ ى، و ْ م ْ أَ ن َ ه َ ى أَو َ     ا ن ْ ن ُ ح ُ  ن َ لْ لَ حَ  انِ وحَ ر َ ن َ ا ب َ د   )2(ان

فراح یصوغ في استثمار لغة كبار الشعراء الصوفیین  عثمان لوصیف تفننلقد 
 الحب، یؤلفنا البرق، ومضة الروح،: (تجربته بطریقة مبتكرة لا اجترار فیها ولا ابتذال

باستبطان العالم،  البحث عن المطلق الدلالي والجمالي لینطلق في، )ینكشف المستحیل
ة ال محاولا الكشف عن حقائقه الكلیة، من تصوفة وامتلاك الرؤیة مخلال ارتداء جبّ

  .الشعریة النافذة
في متنه لعثمان لوصیف یستحضر ) المتغابي(عنوان من دیوان  ) یا خالقي(
  :یقول عثمان لوصیف مناجیا في لحظة الحلول. الفكر الصوفي جوانبكثیرا من النصي 

 ٍ قِي.. آه الِ ةً خَ َ ر ذِ ْ ع َ   !م
ك ْ ی دَ َ َ ی ن ْ ی َ هِّدُ ب َ ن تَ ُ م ُ الْ ن غُ ْ ُر ْ ا الأ َ أَن   فَ

 ُ ن حِّ لَ ُ م ْتَ الْ أَن َ   و
 ُ ن مِ ْ ی َ ه ُ م نِيُّ الْ ْتَ الغَ   أن

اتِ  كُلِّ اللُّغَ نِّي بِ غَ ُ م ْتَ الْ   ..أَن
تَدفَّقُ  َ تِي ی رِدَ ْ َ أَو ر ْ ب اكَ عَ َ و ُ هَ ر ْ ه َ   ن

اهیاتْ  ّ كَ الز ُ ار هَ ْ تَّقُ أَز فَ تَ تِي تَ فَ ي شَ فِ َ   و
                                                

 .30ص نمش وهدیل، عثمان لوصیف،. 1

كامل بن مصطفى بن محمد حسین  صنعه وأصلحه أبو طریف الشیبي، ،)الدیوان(، )الحلاج(الحسین بن منصور . 2
  .62، ص1997، 1ط  منشورات الجمل، ألمانیا، المكي العبدري، ، الكاظمي
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ا؟ َ ْ أَن ن َ یَّة.. م لِ َ آتُكَ الأَز ْ ر ا مِ َ   أَن
اكَ  َ ؤ ُ ى ر لّ َ تَج ي تَ دِ َ س   فِي جَ

وس ُ ُ كُلُّ الشُّم شَع ْ ي تُشَع وعِ لُ َ ضُ ن ْ ی َ ب َ   و
رَّاتْ  جَ َ م ُ كُلُّ الْ كُض ْ تَر َ   و

 ْ ات َ م نِي الرَّحَ تَ ْ ع دَ ْ   أو
ْ ثُمَّ  ات َ ی نِ نِي الأُغْ تَ ْ م َ ه   )1(أَلْ

فة،  ّ ا : َ(الصوفیة اتعبار قد اكتظّ باللیستدعي هذا المقطع أفكار كبار المتصو َ أَن
ك ْ ی دَ َ َ ی ن ْ ی َ هِّدُ ب َ ن تَ ُ م ُ الْ ن غُ ْ ُر ْ ،، الأ اكَ َ و ُ هَ ر ْ ه َ یَّة ن لِ َ آتُكَ الأَز ْ ر ا مِ َ اكَ ، أَن َ ؤ ُ ى ر لّ َ تَج ي تَ دِ َ س  )فِي جَ

والمقطع یعطي  صورة لحالات ذوبان الصوفي في الكون العام من أجل الوصول إلى 
لى عالم الكشف الرباني ٕ   .الحقیقة وا

 :نسانیةالإ المنجزات التناص مع  .3

روافد ثقافیة وفكریة تحیلنا القراءة المتفحصة لبعض العناوین المتلبّسة بتعالقها مع 
دإلى وأدبیة  ْ قناعة القارئ تتعزز بأن كل الآثار تشترك  متعددة تجعلروابط تناصیة  رص

  .في عدم استقرارها في مكان معین، وأنها شبیهة في حركتها بالرمال المتحركة
  :من العناوین التي تستدعي منجزات عربیة سجلنا

، )وموسم الهجرة إلى بسكرة.. وزلیخة.. أنا(و) موسم الهجرة إلى بغداد(ــــ عنوانا 
لیوسف وغلیسي، یستحضران عنوان ) في مواسم الإعصارأوجاع صفصافة (من دیوان 

  .للكاتب السوداني الراحل الطیب صالح) موسم الهجرة إلى الشمال(روایة 
أوجاع صفصافة في (، من دیوان )العشق والموت في الزمن الحسیني(ـــــ عنوان 
العشق والموت في الزمن (لیوسف وغلیسي یستحضر، عنوان روایة ) مواسم الإعصار

ار) لحراشيا   .للروائي الجزائري الراحل الطاهر وطّ

                                                
 .121، 120عثمان لوصیف، المتغابي، ص. 1
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لحكیم میلود، یستدعي ) جسد یكتب أنقاضه(، من دیوان )مالك الحزین(ــــ عنوان 
الذي ترجمه عبد االله بن ) كلیلة ودمنة(من كتاب ) الحمامة والثعلب ومالك الحزین(عنوان 

  .المقفع من الفهلویة القدیمة إلى العربیة
) جسد یكتب أنقاضه(، من دیوان )اطع مجهولة من لامیة الشنفرىمق(ـــــ عنوان 

) لامیة العرب( لحكیم میلود، یحیلنا إلى القصیدة الشهیرة المعروفة في موروثنا القدیم بــ 
  .للشنفرى

، یستحضر مطلع )لعثمان لوصیف) المتغابي(، من دیوان )قفا نبك(ـــــ عنوان 
  ).حبیب ومنزلقفا نبك من ذكرى (معلقة امرئ القیس 
لعثمان لوصیف یحیل إلى ) نمش وهدیل(، من دیوان )تاج العروس(ـــــ عنوان 

  .، وهو عنوان قاموس لغوي لمرتضى الزبیدي)تاج العروس من جواهر القاموس(عنوان 
  :أما العناوین التي تستدعي منجزات عالمیة، غیر عربیة، نذكر

عر، وهو عنوان قصیدة أیضا، لعز ، عنوان دیوان ش)اللعنة والغفران(ــــ عنوان 
للكاتب الروسي ) الجرعة والعقاب(الدین میهوبي یتناغم ویتعالق مع عنوان روایة 

  .Dostoivskiدوسویفسكي 
ل وجود تناص بین العناوین المدروسة،   :منها )1(أسجّ

) أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار(، من دیوان ) فاتحة الأوجاع(ــــ عنوان 
لحكیم ) جسد یكتب أنقاضه(دیوان ) فاتحة الحزن(، یحیل إلى عنوان لیوسف وغلیسي

  .میلود
ــ عنوان  ، لعثمان لوصیف، دخل في تناص مع عنوان )ولعینیك هذا الفیض(ـــ

) أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار(من دیوان ) تأملات صوفیة في عمق عینیك(
  .لیوسف وغلیسي

                                                
تب بتاریخ؛ تم اعتماد تاریخ كتابة القصائد لترتیب العناوین المتناصة. 1 ، والعنوان 1992. 04. 08: العنوان الأول كُ

تب بتاریخ  . 1991جوان  28: الثاني كُ



ناال ،نواندلالة الع: الثاني الفصل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوالجمالیات ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف ائالوظ.. والدلالة اءالبن: ثانيال الباب ّ  والوشائجت مكو
 

278 
 

أوجاع صفصافة في مواسم (دیوان  ، من)إسراء إلى معارج االله(ــــ عنوان 
  .من دیوان براءة لعثمان لوصیف) المعراج(لیوسف وغلیسي یستدعي عنوان ) الإعصار

لتوغل إلى أعماق عملیة ضروریة ل تفكیك العنوان وتشریحه تناصیاإن عملیة 
لذا، فالعنوان التناصي  .واستخلاص دلالته الكلیة وتجربته الوجودیة، وبنائه الفني"النص 

مظهر من مظاهر الدلالة واحتواء المعنى واستجماع المحتوى وتركیب الفكرة العامة 
  ) 1(".المجملة

تعمیق  في ـــــ في العشریة الأخیرة من القرن الماضي ــــ العنونة الجزائریة اجتهدتِ 
الدلالة، وهذا ما یتطلب من المحلل والقارئ، أن یكون موسوعي الإطلاع، متزودا بثقافة 

قصد ) التاریخیة، الدینیة، الأدبیة، الفنیة، الصوفیة( الحقول المعرفیةفي شتى  واسعة
اعتمادا على محاورة تلك  التي اتكأ علیها، المرجعیة اكتشافاستحضار التلاقح الفكري و 

بها الشاعر بحنكته الفنیةالنصوص ال إشارة  والإبقاء على سعى إلى طمس أثرهاو  ،تي غیّ
  .حصیفذكیة لا یدركها إلا القارئ ال

 

                                                
مرجع مذكور، جمیل حمداوي، إشكالیة العنوان في الدواوین والقصائد الشعریة في أدبنا العربي الحدیث والمعاصر، . 1

 .477ص
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  الوظیفة التعیینیة   . أ
 الوظیفة الوصفیة  . ب

   الوظیفة الإغرائیة. ج

   الوظیفة التفكیكیة. د
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  .جمالیات الانزیاح والمفارقة. ب   
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  :وظائف العنوان .1
ام دراسة البنیة والدلالة غیر كافیین للإلم ن أنین والدارسیالباحثكثیر من  رىی

الرسائل الشعریة التي  راميأن التنقیب عن مو  النصیة،والإحاطة بالظاهرة اللغویة أو 
ومع ظهور . تحلیل الخطاب الشعري قتضي البحث عن آلیاتیرسلها المبدع للمتلقي ت

ُ في مجال اللسانیات النظریة التي تركّ  ـــــ الدراسات التداولیة عد التداولي ز على الوظیفة والب
ـــ للكلام ، مرامیه التداولیةسباب القول وسیاقاته ومقاماته و أ تشریحلن و الدارس استعان بها ـ

  . مالمبدع وأغراض المتكلّ  مقاصد لى الكشف عنع ساعدما ی وجدوا فیهاف
 Henriمیترانهنري (، كما یرى )1(تعتبر وظائف العنوان من المباحث المعقّدة

Mitterand( ،لـالدارسین الوظائف اللغویة التواصلیة  ولذلك اتخذ بعض)رومان جاكوبسون 
Roman Jakobson(  ق السیمیائیونأداة ّ ا للبحث في هذه  ،بعد ذلك ،للمقاربة، لیتفر ً ع َ ی شِ

  .على تعقیدها واختلاف وجهات مقاربتها ،الوظائف

ز على وظائف إن المقاربة العنوانیة مقاربة وظائفیة، تنفتح على التیار الذي یركّ   
ّ الكلام ومقاماته السیاقیة، ومن ثَ  ّ م الاستنطاق ، وذلك عبر عملیة ر، فالعنوان یبوح بالس

رِف وكم من عناوین شعریة. الوظیفي بت بها الدواوین والقصائد عُ وجنحت ت السطحیة تجنّ
فوراء كل عنونة خلفیات إیدیولوجیة ومقصدیات، یتحكم فیها منطق الترغیب . للعمق

   )2(.والترهیب
ـــوظیفة نصیة "إذن،  ،یحقق العنوان   خصوصا  ـــ) C.Grivel ریفلغ. ش(كما یقول  ـ
َ إذا سلّ  ْ منا بأنه ب ٌ ه ّ  و ّ أو نما تؤطره خلفیة  ل یتم ٕ الولوج منه إلى النص، فلا یوضع اعتباطا وا

ثقافیة عامة، تحدد قصدیة العنوان، بمساعدة دلالة تجریبیة، وأخرى تاریخانیة، لكن 
ن كانت ترتبط بوظیفتي الإیضاح والحدوثیة ٕ    )3(".قصدیته الحقیقیة هي قصدیة مراوغة، وا

إلى أن اختیار الشاعر أو المبدع للعنوان یصاحبه  ةسابقال لو فصحد الأأشرتُ في 
اختیار العنوان لیس "، لذا فإن مكابدةالعملیة لا تخلو من الصعوبة وال مخاض عسیر، وأن

                                                
1. Henri Mitterand, les titres de roman de Guy des Cars, in Claude duchet, édition Nathan, 
Paris, 1979, p91. 
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مجانیا أو زائدا، بل هو انتقاء وظیفي، یركّز فیه على البعد التداولي رغبة في التأثیر على 
له أطروحات واقعیة . أو إیجابا القارئ إما سلبا ّ وغالبا ما یؤدلج الشاعر عنوانه، حیث یحم

ثم، لیس هناك إرسال من طرف الذات  ومن ،وسیاسیة واجتماعیة وثقافیة وتاریخیة
 ّ ٌ  وخلفیاتٌ  قناة عنوانیة، خلفیاتٌ  كلّ  فَ لْ سم بالبراءة والنیة الصادقة، فخَ المبدعة، یت  كثیرة

  )1(."عدیدةتنطق بأسرار وأشیاء 
  

   ُ ـــ تُ النیةبیِّ إن واضع العنوان ی حاملا لرسالة عنوانه على أن یكون  ــــ من البدایة ــ
من الصیغة التركیبیة للعنوان  هدفمعینة، قد تكون واضحة وقد تكون مشفّرة، ولذا فإنه ی

ّ إعطاء وظیفة معیّ : في شكله المركب، وبتلك الهیئة النحویة" الذي لا اها الكاتب نة یتوخ
 ّ ّ یضع العنوان إلا وقد حد وهكذا، . سة داخل النصد وظیفته المتقاطعة، ورؤیته المؤس

كما أن هذا العنوان، (...) فالوظیفة التي یحققها العنوان تكون معلومة فادحة تجاه النص 
كوعد سیتكفل النص بالإجابة علیه، ومن جانب ثان، هو  ـــ من جانب أول ـــ یحقق وظیفته

یسعى "هو مفتاح تأویلي ) Umberto Ecoیكو إأمبرتو (تتاحي لأنه، وكما یقول عنصر اف
 ّ  إلى ربط القارئ بنسیج النص الداخلي والخارجي ربطا یجعل من العنوان الجسر الذي یمر

   )2(".علیه، ومن هذه الزاویة تتحدد وظیفة العنوان

د المهام المنوطة به فالعنوان قد یؤدي وظیفة إغرائیة  ؛تتداخل وظائف العنوان بتعدّ
یحائیة في الوقت نفسه، لذلك فإن وتعیینیة  وتجاریة ٕ الوظائف الإیحائیة، ملتصقة "وا

بسون، كلرسالة لحسابها الخاص في تصور یابالوظیفة الشعریة التي هي النبرة المتصلة با
ّ وهي أكثر من ذلك في التصور الذي نستهدي به للشعریة، لأن النص الموازي  ج نحو تعر

هذه الوظیفة نادرة في عناوین عینة المتن التقلیدي، وتنیر العلاقة بین السیاج . دلالیته
   )3(".النظري للتقلیدیة وممارستها النصیة

في وظائف  حسم قد ریفلغ شارل أن إلى ، بهذا الخصوص،نیتیججیرار  یشیر
ّ العنوان   التي هي وحدها فالأولى؛ نظره في ،واحدة دفعة تحضر لا أنها وأضاف، دهاوحد

                                                
 .480جمیل حمداوي، إشكالیة العنوان في الدواوین والقصائد الشعریة في أدبنا العربي الحدیث والمعاصر، ص. 1

 .98ص، 1992، 46العدد ، مجلة الكرمل، )استراتیجیة العنوان( ،النص الموازي للروایة ،شعیب حلیفي. 2
بدالاتها : الشعر العربي الحدیث ،محمد بنیس. 3 ٕ ، 1989، 1التقلیدیة، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، ط –بنیاته وا

 .113ص
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 الأولى تستغني قد إذ ترتیبهما، وكذلك مؤقت، فحضورهما ،الأخریان أما توفرها، یجب
  )1(.الثانیة عن والثالثة

ّ یمكن القول إن الوظائف الأساس للعنوان لا تخرج عن الوظائف  ت الأساس الس
الوظیفة الإفهامیة : والمتمثلة في ،والتي حددها رومان جاكوبسون ،للتواصل اللفظي

لسانیة  والوظیفة المیتاـــــ ،والوظیفة الانتباهیةوالوظیفة المرجعیة  ،الانفعالیة والوظیفة
  )2(.والوظیفة الشعریة

الوظائف الأربعة الأولى كانت موجودة قبل جاكوبسون؛ فالثلاثة الأولى من وضع 
وهي وظائف تتعلق بما هو  ،)Malinovski مالینوفسكي(، والرابعة وضعها )Bohlerبوهلر (

خیرتین هما داخل خارج لساني؛ أي أنها خارج الخطاب، في حین أن الوظیفتین الأ
  )3(.لساني محض، ومن هنا تأتي أصالة جاكوبسون الخطاب، أي أنهما تتعلقان بما هو

أما جیرار جینیت فقد ركّز على الطابع التواصلي للعنوان، وهو الوضع الذي 
رسال و یفرض وجود مرسل یرسله، ووجود متلقّ یتلقّاه  ٕ هو المستهدف بإنتاج الرسالة، وا

، نجد )5(للعنوان وظیفة الإحالة) Michel Foucaultمیشال فوكو (وبینما یعطي  )4(.العنوان
عیّن له وظیفة الاستحالة التي تجعل رشید یحیاويالباحث المغربي  ُ لا یحیل على  هی

نما یقیم قطیعةً  ٕ ر بلحاف الرمزیة والتخفّ  ،مع إحالته مرجعیة واضحة، وا  )6(.يویتدثّ
التي تحدّث عنها المهتمون بشؤون  وظائفالوبعد هذا المهاد النظري أستعرض 

ي، و العنوان   :العناوین محل الدراسة في كل وظیفة تجلّ
/ وقد تتداخل هذه الوظیفة مع الوظیفة الإحالیة :Fonction de désignation  التعیینیةالوظیفة   . أ

تشترك فیها "لا یخلو منها، ضمنیا، أي عنوان؛ إذ التعیینیة یكاد والوظیفة . المرجعیة

                                                
1.Gérard Genette, Seuils, op cit, p 63.  

للنشر، الدار البیضاء، اكبسون، قضایا الشعریة، ترجمة محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال یرومان ینظر . 2
 .33، ص1988، 1المغرب، ط

 .84، 83، ص2011، 1عمر أوكان، اللغة والخطاب، رؤیة للنشر والتوزیع، القاهرة، طینظر . 3

4.Gérard Genette, Seuils, op cit, p 63 
الدار البیضاء،  میشال فوكو، حفریات المعرفة، ترجمة سالم یفوت، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان،ینظر . 5

 .23، ص1987، 2المغرب، ط
 .64ص ، الشعر العربي الحدیث، دراسة في المنجز النصي،یحیاوي رشیدینظر . 6
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 )1(."أجمع وتصبح بمقتضاها مجرد ملفوظات تفرق بین المؤلفات والأعمال الفنیة الأسامي
، في عدد لا بأس به من عناوین الدواوین الشعریة هار و الوظیفة حضهذه فرضت وقد 
) الرباعیات(و، لمصطفى محمد الغماري) براءة أرجوزة الأحزاب(و) الهجرتان: (منها

) كتاب الإشارات(و) أبجدیات(و) غردایة(و) براءة(و لعز الدین میهوبي،) ملصقات(و
التي  العناوین في هذه الوظیفةوتشترك هذه  .لعثمان لوصیف) نمش وهدیل(و) زنجبیل(و

 َ دت تقاسیم ومعالم وهویة النصوص التي و َ حدّ َ س ْ م  واضحة یةرجعوالم یةلحاالإ فالوظیفة ها؛ت
إحالة ) الهجرتان( فعنوان ؛رمزیة إلى العلامة وتشظي التراثي، إلى البعد إشارةكذلك في 

 .الصحابة إلى الحبشة إلى المدینة المنورة، وهجرة بعض) ص(إلى هجرة الرسول 
 النص إلىاھا عز الدین میھوبي دعتاس التي اشتهر بها عمر الخیام) الرباعیات(و

لصق  فیها إیحاء إلى مقاطع، أیضا، هملصقاتكما أن  .المعاصر شعریة موجزة تصلح أن تُ
عناوین عثمان وتؤدي  .بسرعة في أكثر الأماكن التي یرتادها الجمهور لضمان انتشارها

التي تشتمل علیها الدواوین أما عناوین القصائد . لوصیف المذكورة هذه الوظیفة بامتیاز
نه هذا الجدول .فنجد عددا كبیرا منها یؤدي هذه الوظیفة     )2(:وهذا ما یبیّ

  
  رقم الصفحة  الشاعـــــــــــــــر  الذي ینتمي إلیه الدیوان  نوانالع

  49  میهوبيعز الدین   الرباعیات  رفض
  50  //  //  هجرة
  51  //  //  حلم

  15  نورة بوراس  عابرة أوراسیة  استراحة
  22 // //  ولادة
  25 // //  منفى
  63  ربیعة جلطي !كیف الحال؟  وحدة
  75 // //  جنون
  89  ربیعة جلطي !كیف الحال؟  برد

                                                
 .50بسام قطوس، سیمیاء العنوان، ص. 1

 .لكثرة العناوین التي تؤدي وظیفة التعیین ،بإیراد ثلاثة عناوین فقط لكل شاعر طلبا للاختصار تُ كتفیا. 2
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 ّ   5  عثمان لوصیف  كتاب الإشارات  صوفي
  57 // //  شاعر
  89 // //  الحرب
  17  صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  نجوى
  21  صلاح الدین باویة  العاشق الكبیر  العودة

  25 // //  صدیقتي

 شعریة وصنصلن یتحمل في جوهرها معطیات أبعد من كونها عناو هذه العناوین 
ویعود ذلك  .متدّ إلى انفتاح النص نحو مرجعیاتهتبحدود مفردات تعبیریة مقروءة ل ةمحدود

یجادو  ،إلى الدور البنائي الذي یلعبه العنوان في تكوین النص وتوجیهه ٕ آلیات تبادله  ا
وعند  يیقف في تفسیره عند الدور البنائ إنَّ مثل هذا الأمر لا. التأثیر مع المتلقي

لة في شفرته ّ بل یذهب أبعد من ذلك استنادا إلى كون الخطابات  ،المعطیات المحم
طبیعة  سببتعود إلى اتفاق ضمني بین المبدع والمتلقي ب ــــشعرومنها خطاب ال ـــ الجمالیة

عدّ العنوان مفتاحا اتفاقیا ؛النص ومسارات قراءته ُ ل انتماءه لبنیة النص حیث  ،إذ ی یسجّ
لها اودائرة البنیة التي  من جهة، ،انطلاقا من انفتاحاته المرجعیة إسقاطاته بلقارئ یشكّ

  )1(.جهة أخرى، من لحظة القراءة
تهیمن هذه الوظیفة على نسبة عالیة من عناوین القصائد، خاصة العناوین التي 

هذه العناوین، رغم إخلاصها للنصوص التي تنضوي تحتها، إلا إن . جاءت مفردة واحدة
ُ "أنها خالیة من أي بریق جمالي، وهذا ما جعلها ــــ كما یقول بسام قطوس ــــ  د من حریة ت قیّ

   )2(".ر سلبا على استراتیجیة القراءةوتؤثّ التأویل 
یها جیرار جینیت الوظیفة الإیحائیة : Fonction de descriptive الوظیفة الوصفیة. ب  ّ ویسم

Fonction connotative، ،بل هي الوظیفة الغریمة لها،  وهي الوظیفة التوأم للوظیفة التعیینیة
تقوم هذه الوظیفة بوصف . منهما كل وظیفة ن بعض النقاد لا یمیّزون بین ملامحإ حتى

إلى وصف "وتهدف كذلك . صف جزء منهتمحتوى النص الذي یمثله العنوان أو 

                                                
عاشقان من بلاد الرافدین، روایة تقرأ بشعریتها المسألة الیهودیة في تاریخ العراق «تیسیر عبد الجبار الألوسي، ینظر . 1

: تاریخ فتح الرابط http://www.somerian-slates.com/Almutairnovel.htm : ، ینظر الرابط»المعاصر
  .22:02: الساعة 04/10/2013
 .49بسام قطوس، سیمیاء العنوان، ص. 2
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 َ براز العناصر الموصوفة، ویتم التركیز على الوصف الساكن لشيء متحرك، الم ٕ شاهد، وا
 ّ غرة م المشهد، ویحجب ثیقدم الاسم المبتدأ، ویحذف الخبر، ثم یجيء بمضاف إلیه لیتم

وتحضر هذه الوظیفة في عناوین  )1(."الخبر، فیأتي النص، وكأنه سؤال شائك عن الخبر
لعثمان لوصیف، ) قصائد ظمأى(لصلاح الدین باویة، ) العاشق الكبیر( :الآتیةالدواوین 

ّ . لـنورة بوراس) عابرة أوراسیة(   :سها في العناوین الآتیةأما في عناوین القصائد فنتلم
  

  رقم الصفحة  صاحب الدیوان  الذي ینتمي إلیه الدیوان  نوان الع

  57  صالح سویعد  !دف دق؟..دف دق  أوتار العشق الآتي
  34  //  //  الشیطان الأحمر
  40  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  الأسئلة الصعبة

  42 // //  الحزین كمال
  7 عثمان لوصیف المتغابي  الطائر الأبكم

  40 // //  الحمامة الأسیرة
  6  صلاح الدین باویة العاشق الكبیر  العاشق الكبیر
  7 // //  تساؤلات بریئة

على عدد من  ةتعیینیاستحواذ الوظیفة البسبب  لم یكن حضور هذه الوظیفة قویا
ت فیها  .الممیزات التي جعلتها تخطف منها هیمنة الحضور وقد جاءت العناوین التي تجلّ

لة من مبتدأ محذوف وخبر بنیتها التركیبیة المشكَّ  لغتها وفي الوظیفة الوصفیة بسیطة في
 النصوص مع تعانقوت .ن هذه الوظیفةیو افي العن هي التي أبرزتْ  صفةهذه الو فة، وصِ 

رها ُ . لتأكید حضور هذه الوظیفة العناوین التي تتصدّ ذا ر ٕ هذا النص  منا التمثیل فإنوا
  :یكشف ذلك )یكتب أنقاضهجسد (نه الحكیم میلود من دیو ) الأسئلة الصعبة(بعنوان 

 َ ِ ا الّ م َ ذ ُ ي ت َ الشَّ  ولُ ق ْ ارِ و   ع
 ُ ة دَ مِ ْ أَع َ ْ كَ الْ  و َ ه َ ر ْ ب   اء

ٕ و  ْ ا َ س ِ هَ تُ لْ ف ةْ  یقِ رِ ي الطَّ ذ یلَ   الطَّوِ
 َ ِ ا الَّ م َ ذ ُ ي ت َ السَّ  ولُ ق ُ م ِ كَ الْ  اء   ةْ یلَ ل

                                                
 .98ص ، مجلة الكرمل،)استراتیجیة العنوان(شعیب حلیفي، النص الموازي للروایة، . 1
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 َ ْ و ِ الم ُ آذ َ  ن ُ الْ و َ غ ُ الْ  فُ ر َ قْ م ْ لَ ف   ه
 َ َ الْ و َ ح ُ ی َ الْ  اة ِ ع   ةْ یلَ ل
 َ ِ ا الَّ م َ ذ ُ ي ی َ الرِّ  ولُ ق    الُ ج
 َ َ النِّ و ُ س   اء
 َ ُ الْ و َ لَ عَ  وبُ لُ ق ْ ى ن َ ضِ ب َ ه َ شْ ا ت ِ ت   لُ ع

َ الْ كَ                      ِ ف   ةْ یلَ ت
 َ ِ ا الَّ م َ ذ ُ ي ت   ولُ ق
  َ ُ و ِ  كَ وحُ ر ْ ي الدَّ ف َ  عِ م َ م ْ ات ِ قَ  ت ْ یلَ ت   )1(ه

ُ طائفة من الأسئلة هي  ُ الموصوفة بالصعبة ت المتن الارتباط الوثیق بین العنوان و  بیّن
ورغم أن العنوان بسیط من حیثُ تركیبه وصیاغته إلا أنه یشتمل على مساحة . يالنص

ع لمكر القراءة، وهذا ما ینشّط فعالیة التلقي  ّ مع  تفاعلی العنوان یجعلو  ،ة التأویلرقعویوس
 .السیاق من منتزعة ةزائد یسلیؤدي دور الكاشف و ، نصال
وتتلامس  هم في وظائف العنوان،الأوظیفة الوهي  :Fonction séductive الإغرائیة الوظیفة. ج

رغم تشكیك جیرار جینیت في نجاعتها حین تساءل مع الوظیفة الإشهاریة والتجاریة، 
ّ  .)2("أیكون العنوان سمسارا للكتاب ولا یكون سمسارا لنفسه؟: "لاائق النظر عن  وبغض

 الذي یجذب به الكتّابُ الطُّعم  یبقى تطابق أو اختلاف آراء النقاد معه، إلا أن الإغراء
 ُ َ  والشعراء اء ّ جذابة لضمان جمیلة و إلى أعمالهم باتفاق الناشرین معهم لوضع عناوین  القر

وهذا الجمال لیس هو القیمة الوحیدة للعنوان، فهو ذو قیمتین، "، مستوى عالٍ من المبیعات
مة بوظیفته الشعریة الت ریة سلعیة تنشطها ها فیه الكاتب، وقیمة تجایبثّ  يقیمة جمالیة مدعّ

   )3(."الطاقة الإغرائیة التي تدفع بفضول القراء للكشف عن غموضه وغرابته
نون في  ِ یفْ  صیاغة عناوینهم على نحوٍ كثیر من الكتّاب والشعراء یتفنّ  راءالق انون بهت

ذا تفحصنا عناوین الدواوین التي تحضر فیها . في حبائل الإغراء والغوایة مللإیقاع به ٕ وا

                                                
 .40حكیم میلود، جسد یكتب أنقاضه، ص. 1

2. Jacques Derrida, la dissémination, édition du seuil, Paris 1972, p 348. 
الدار  ،سعید یقطین، منشورات الاختلاف، تقدیم )جیرار جینیت من النص إلى المناص(عبد الحق بلعابد، عتبات . 3

 .85م، ص2008هـ، 1429، 1العربیة للعلوم ناشرون، الجزائر، ط
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الذي هذا العنوان  .لصالح سویعد) !دف دق؟ ..دف دق(: في الصدارة الوظیفة وجدناهذه 
 یحمل كثیرا من ،فیطر  بقدر ما هوف ؛ت صیاغته بطریقة مختلفة وغیر مألوفةجاء

له ذاوه بالإضافة إلى تضمُّنه معنى السخریة، الغرابة، ابا مغریالیكون  ما أهّ یمكن و  .وجذّ
یستقطب أعدادا كبیرة من القراء، سواء لتحلیله وفكّ شیفراته أو ن هذا العنوان إ قولال

مع نص  تجاذب والنفورلعبة الویبدو هذا العنوان بوظیفته الإغرائیة في  ..لإشباع الفضول
ها، َ م َ س َ ن جملة العنوان اتخذها الشاعر لازمة تتكرر بعد كل أخاصة و  القصیدة التي و

  :یقول الشاعر صالح سویعد .مقطع في النص
ْ وِّ لَ  ِ  ن ْ خ َ زِ ن َ الْ بِ  كَ یر ْ و ّ دِ ر   ي
 َ َ اشْ و ْ ر ِ  ب ْ م ْ عَ  ن ِ ی َ ن َ ي م ً د ِ اء ْ اف   ق
ُ الْ  یحُ الرِّ فَ  ْ م ُ رِ ج َ  م َ لْ ی   يبِ  بُ ع
 َ َ لَ عَ و ِ ى ب د َ لَ َ ى الْ نَّ ي غ َ  الُ وَّ م ْ حَ و ْ لَ و   ق
 َ َ م ُ النَّ  الَ ا ز َ هَ  لاَ بِ  اس ٍ د َ  ف ْ ی ُ ح   ونی
 َ بّ لاَ و   .. حُ
 َ ِ و َ الْ  بُ لاَ ك ْ غ ُ  بِ ر َ ت ِ ر ُ اق ِ ب   ين
َ كَ  ْ ز ْ ي ِ ی َ  ي لاَ ت ْ ی ُ ب ْ ر   ق
 َ َ أَو ْ ا أَن َ ه ْ أَ... ىو ْ ع   ...شَق
ِ لَ  ْ ك   ؟..ن
 َ َ  فْ د ْ د َ .. ق َ  فْ د ْ د  )1(..ق

 َ هذه الصورة یؤدي وظیفة تداولیة أیضا؛ إذ یجلب الانتباه في د رِ والعنوان عندما ی
 ّ ُ  ویحث ن، وی ّ ما یجده عتبار المتلقي با ثیرمكونات تداولیة ت ذهالقراءة، وهب غريعلى التمع

ّ . فیها من عناصر الإغراء دها تطور وبذلك یكون العنوان قد دخل مرحلة جدیدة یجس
َ  ؛لعنوانلالتداولیة وظیفة الالوعي ب ُ إذ لم ی ولا جملة  عتبة للولوج إلى أعماق النصد مجرد ع

  .عابرة أو ثانویة، بل صار بؤرة أساسیة تستوجب العنایة والاهتمام

                                                
 .23، ص!دف دق؟.. ، دف دقدصالح سویع. 1
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أوجاع (، فعنوان شعریة لا تقلّ إغراء عن العنوان السابق عناوین أخرى لدواوین
لیوسف وغلیسي یختزن طاقة إغرائیة لا یستطیع القارئ ) صفصافة في مواسم الإعصار

فأوجاع  ؛الذي یمتلك ذائقة أدبیة وفنیة أن یقاومها بسبب الانزیاح التعبیري الذي یتضمنه
تها لأ ،بهول الحدث وجسامتهصفصافة تعبیر مجازي یشي  ّ ن الصفصافة معروفة بقو

 ِ لحركیة العنوان "جذورها، لذلك فإن  خِ ها وترسُّ وصلابت ّ  لأجواء الثابت الكاشف من تتحو
 تتشظى وهي العلامة المنفعل بحركیة إلى المتحرك التقریري، العنوان في كما ،النص
شارات رموزا ٕ یقونات وا ٕ  إلا آن في علیها القبض یتم نإ ما مرجعیة زئبقیة لخلق ،وأصوات وا

َ  وتسربت وصار   )1(".النص مخبوءات في كشف المطاردة لعبة إنها  .آخر آن في هاغیر
، ویراهن على لعثمان لوصیف فیفیض إغراء) ولعینیكِ هذا الفیض(أما عنوان 

 ّ غراقه في الفیض الذي خص ٕ بة استقطاب القارئ وا خاطَ ُ ْ الم ، القارئو . به الشاعر عیني
ته بدوره، لا یخطئ    :حینما یقرأ في المتن النصي هذا المقطعضالّ

 َ م َ الْ ن ا شَلاَّلاً مِ َ دی رِّ َ تَو ُ م   اسِ الْ
 ْ لَّو َ ا ب ً ع جَ َ ا و َ ةی َ ع لْ ّ الطّ   ري

یج يَّ النّشِ اجِ   عَ
جٍ  َ ر ْ ه َ ن ب لةً مِ ْ ج ا حَ َ   ی
ات َ ب ّ الزَّغَ وي ضَ ْ   فَو
ءِ  ْ و یبَ الضَّ بِ َ ا س َ   ی

ات َ ام یبَ الشَّ بِ َ ا ز َ ی َ   و
ةُ  لَ مِّ َ تَر ُ م ي الْ وحِ ُ كِ  ر ْ ی لَ نُّ إِ   تَحِ

ی نِ َ ِ ح ة َ ی تَشَظِّ ُ م ةِ الْ اجَ َ الزُّجَ   ن
ى ُولَ ْ ا الأ َ ه تِ َ ور ُ ى ص لَ   إِ

اتِ  َ و النَّشْ ةِ بِ عَ َ تْر ُ م   الْ
انِ  َ و َلْ ْ الأ بِ َ   و

 َ ْ الأ َ ِ و اء دَ ْ   ص

                                                
ضیاء راضي الثامري، العنوان في الشعر العراقي المعاصر، أنماطه ووظائفه، مجلة القادسیة في الآداب والعلوم . 1

 .21، ص2010، 2العدد ، 9التربویة، المجلد 
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ات احَ َ فُو الْ َ   )1(..و
ر في المبدع شاعرهي اللغة تبرز لنا نظامها الدلالي، الذي أبدعه ال وها" ، فیفجّ

لیبدأ نزف مخزونه الثقافي ویسمح لدینامیات الاكتشاف في العمل على  نبع الاحتمالات
لتنفضح النوایا الخفیة الكامنة ) الموضوع(تنسیق وتجمیع الاحتمالات المتوافقة مع 

نفتح افي الشكل، بینما  وانعنإلیها ال أومأإنها الإثارة التي  )2(".مضمون نائم في الشكلك
ّ غشاء كلَّ  العنوان هكذا نجد جملة .وممتلئاعلیها المضمون واسعا وغنیا  ها وقد انفض

فیا وانكشفت لنا مبراءتها كلّ    .ة بالرغبةكثّ

ِ فعناوین القصائد  أما َ كثیر منها نلمس فیها الوظیفة الإغرائیة ل ها على عناصر رِ وفُّ ت
  :من هذه العناوین ما یأتيو . الجمال والإثارة والإیحاء والغرابة أیضا

  رقم الصفحة  صاحب الدیوان  الذي ینتمي إلیه الدیوان  نوان الع

  24  عز الدین میهوبي  اللعنة والغفران  اللعنة والغفران
ــــة 5خمســـ  ــــ   54  //  ملصقات  ــ

  66  //  //  حیطیست
  72 // //  ؟

ــریب 26تهـــــــ ـــ   91 // //  ــــ
 ٌ ــد ـــ ْ ... ــــ ــد ـــ ــــ   7  سویعد صالح !دف دق؟..دف دق  !؟!...ــــ

  26  // //  !؟!...وأنا یا أنت أنا
  53 ربیعة جلطي !كیف الحال؟  أریكة الوقت الحامض

  7  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  على خطى الریح یمشي مشتعلا
ن القیامات ّ   22  حكیم میلود  جسد یكتب أنقاضه  هبوبٌ یدو
  48  // //  النساء قرانا البعیدة

  66  نورة بوراس  عابرة أوراسیة  زرقاء الیمامة
  18  عثمان لوصیف  براءة  سلیل الصعالیك

                                                
 .24، 23، ص1997هومة، الجزائر،  ن لوصیف، ولعینیك هذا الفیض، دارعثما. 1
عبد الهادي عبد الرحمن، لعبة الترمیز، دراسات في الرموز واللغة والأسطورة، مؤسسة الانتشار العربي، بیروت، . 2

 .162، ص2008، 1لبنان، ط
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  70  عثمان لوصیف براءة  أنشودة النار
أوجاع صفصافة في   في سرادیب الاغتراب

  مواسم الإعصار
  19  یوسف وغلیسي

  57  // //  تأملات صوفیة في عمق عینیك

ِ  ،تتقاسم الإغراء هذه العناوین لتها  ما تتسم به من خصائصل سبق ذكرها والتي أهّ
یتین وهذا ما أكسبه ) اللعنة والغفران(لأداء هذه الوظیفة؛ فعنوان  یجمع بین ثنائیتین ضدّ

، على مستحقّیها اللعنة بعد أن حقّ القول/ أنه یوحي بحلول الغضبكما الجمال والإثارة، 
  .بعد توفّر شروط الحصول علیه ثم جاء الغفران

ـــة 5خمســـ (أما العنوان  ــــ من ملصقات عزالدین میهوبي فإغراؤه یكمن في طریقة ) ـــ
ّ هذا الرقم الذي یتوق كل قارئ إلى  رسمه إملائیا، بالإضافة إلى أنه ینطوي على سر

  :یقول میهوبي. معرفة ما یتضمنه متنه النصي

ي لادِ   ..فِي بِ

 ِ ن ُ َ ب َ الْ  ي ُ ضْ و ْ ى خَ لَ عَ  ع   ..سٍ م

 َ ِٕ و ْ ا ِ  ن ْ ش َ ئ ُ تَ ف ْ عَ  لْ ق َ ن َ ه ِ طَ ا م ْ ال   ب

 ِ ظ َ دَ و ْ ع َ كَنٌ ب َ ْ س   یفَه

 ْ یفَه فِ َ ع اجٌ بِ َ و َ ز َ   و

از َ و جَ َ   ..و

ذَ  ٕ َ وا كَن ْ ْ .. ا أم یفَه فِ نِ خَ ْ ی َ ج ْ و َ ةُ ز َ ار َ ی   سِ

ِٕلاَّ  ا َ ُ و ع ضْ َ و ا الْ ذَ كَ   ..هَ

ا َ ن ْ ی لَ َ ع َ ا و َ ه ْ ی لَ َ   ..فَع



  هتوجمالیاالعنوان  وظائف: لثالثا الفصل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والجمالیاتف ائالوظ.. والدلالة اءالبن: ثانيال الباب
 

291 
 

ابِ  َ ز ْ َح ْ ى الأ لَ عَ َ ِ .. و ام كَّ حُ الْ َ   و

 ْ یفَه ُ قَذِ ون ُ ی لْ َ   )1(م

عز الدین میهوبي ل )ملصقات(دیوان من  )؟( المرسوم علامة استفهامالعنوان 
یتوفر على كل شروط الإغراء؛ ذلك أن القارئ یجذبه هذا العنوان ویوقعه في شباكه، 

فصح العنوان . والقارئ لا یتردد في الاطلاع على ما یضمره هذا العنوان في متنه ُ  )؟(ی
  : تيالآ نع

 ْ ه اطَ َ س َ ب   ..بِ

  فِي

ي كُلُّ  دِ لاَ   بِ

 ٍ ء ْ   شَي

 َ ار َ   ص

ا ً كُوم ْ ح َ   م

انُونِ  قَ   بِ

 ْ ه اطَ َ س َ و   )2(..الْ

بصورة ة، تفتح شهیة القراءة، جذابیمكن أن نقول عنها  العناوین الواردة في الجدول
ل علیها متونُ متفاوتة،  ّ تستقطب إلیها أفواجا ل ها النصیةُ وهي من العناوین الناجحة التي تُعو

وظیفة الإغرائیة التي تؤدیها العناوین السالفة في وبالإضافة إلى ال. كثیرة من القراء

                                                
، 1997، دیسمبر1سطیف، الجزائر، ط للإنتاج الإعلامي والفني، ملصقات، مؤسسة أصالة، میهوبيعز الدین . 1

 .54ص
 .72نفسه، ص. 2
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 )حیطیست(ن یو ا؛ فعنالوظیفة الإحالیة أو المرجعیة ،أیضا ،الجدول، فإنها تؤدي
ـــریب26تهـــــ(و ــــ ــــ ٌ (لعز الدین میهوبي، و) ملصقات(من دیوان ) ـ ــد ْ ... ـــــــ ــد ـــ ــــ من ) !؟!...ــــ

ال بالفصحى، فالأول. سویعد لصالح) !دف دق؟..دف دق(دیوان  منبثق من  بمعنى بطّ
 ٌ یقضي جل حیث من شبابه ویلات البطالة،  عمق المجتمع الجزائري الذي یعاني كثیر

صیغة بالومن هنا جاءت التسمیة  .الحیطان/ یومه في إسناد ظهره إلى الجدرانأوقات 
  . )Muriste( وعلى منوال اللغة الفرنسیة ،العامیة

في منتصف الجزائري أما العنوان الثاني فیحیل إلى تصریح الوزیر الأول 
قد  املیار  26ن أزید من إالذي قال  )عبد الحمید براهیمي( الثمانینیات من القرن الماضي

بت إلى الخارج ّ ر   . هُ
وذلك عندما كان  ؛العنوان الثالث لصالح سویعد یحیل إلى مرجعیة تاریخیة، دینیة

ّ الجلیل بلال بن رباح ویضع صخورا كبیرة على بطنه وهو ة بن خلف یأمیّ  ب الصحابي عذّ
د ه عن إیمانه، وكان بلال صابرا، محتسبا، وهو یردّ َ د لیثنی ٌ (..مقیّ ٌ  ..أَحد ــد ـــ ْ ... ــــ ــد ـــ ــــ   .)!...ــــ

ها الطر تخطّ قد  ذكورةالموهي تؤدي الوظائف إن هذه العناوین  یقة التقلیدیة ى بعضُ
ْ  الشعر لغة في ةالیومی وذلك بإقحام اللغةفي صناعة العنوان،  دون  ،انصیّ  ةً مهیمنها لوجع

 ْ ویمكن . ن في الوعي الجمعيإغفال العناوین التي تستحضر الأسطورة والتراث القابعی
 ٌ ُ  قد في المنظومة العنوانیة للشعر الجزائري المعاصر، وهذا القول إنه تطور سهم في ی

بفعل قدرتها على توسیع مدارك القارئ،  ل عملیة التأویل خصبةیجعو  ،توجیه عملیة التلقي
تاحة دروب التواصل المفیدة بینه وبین النصوص  ٕ لإنتاج الدلالة وفك ) والعنوان نص(وا

  .شفرات المعنى المتمنّع
عن الأسئلة  هذه الوظیفة من شأنها الإجابة :Fonction déconstructive الوظیفة التفكیكیة. د

 ِ ُ القلقة التي یطرحها القارئ حول العنوان ومدى تمثیله للنص الذي یس ه، فالعنوان یختزن م
ة ض النص للتفكیك لأن العنوان لا  :أسئلة ملحّ ّ أین؟ ومتى؟ وكیف؟ ولماذا؟ وهذا ما یعر

في قصیدة .. في بدایة النص بل یتوزع بروحه في كل أرجاء النص یكتفي بالحضور
نجد العنوان لیوسف وغلیسي،  )أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار(دیوان من ) دهشة(

  :یقول یوسف وغلیسي. حاضرا في كل زوایا النص وشقوقه وشعابه
ى َ ا أَر َ ٌ م م لُ   حُ
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 ْ َ أَ أم ْ ا كُ ن ِ ن َ تُ ـــ ف َ فْ ي غ ِ ي ــــ عَ تِ و ً اش ُ ق ْ ا م َ س ِ ت   !؟یلْ ق
َ لُ حُ  ٌ م َ ا جَ م   ..ىر
 ْ َ أَ أم َ ا الْ ن ُ ارِ ف َ الْ  س َ  قُّ ح َ فْ ی َ  حُ ت ْ م ُ الْ  ةَ كَ لَ م ْ م ِ م ُ الْ  نِ ك ْ م َ س   !؟حیلْ ت
ِ نَّ إِ  ْ ي لَ ن َ أُ  ن َ دِّ ص َ  ق ْ ا قَ م َ جَ  د   ..!ىر
 َ ُ م دِّ ن ی َ ُ ص َ النَّ  نَّ أَ ق َ ارِ و ْ قَ  س َ  د َ ب َ ای ْ ع ِ ت   ين
ِ أَ ً م ِ ى ذَ لَ ا عَ یر َْ  كَ ل ْ الأ یخَ ر   !؟لْ بِ

 َ اه دِّقُ أَنَّ الشِّفَ َ ْ یُص ن َ   م
 ِ اه فَ َ الشِّ و ْ َح ُ ن افِر َ   .. تُس

 ٍ م سِ ْ و َ لاَ م ا بِ َ ه ْ ی لَ جُّ إِ   .. تَحُ
دِ  ْ ر َ و مِ الْ دَ ةً بِ َ ب ضَّ خَ ُ ودَ م ُ تَع   لِ

 ْ كَر الْ َ ِ و َ  ز ْ الزَّ و َ ن   ..!؟یلْ بِ ج
َ أَ َ ت َ س ِ  لُ اء َ ف ٍ شَ هْ ي د   :ة
َ حُ  ٌ م م َ ا أَلُ ْ ى أَر ُ  م ُ س ِ  وطٌ ق ْ ل ِ كَ لَ مم ُ الْ  ة ْ م َ س ِ ت   ؟یلْ ح
ُ  « یبُ تُجِ فَ  ة َ یر نِ ُ ِ  » م َ ف َ شْ ي ن   :وحِ الرُّ  ةِ و
َ  لاَ  ْ ت َ ن ِ د ْ ه َ  ش َ أَا ی َ ن   ،،اي

، ابٍ ضَ ُ ْ ر ن ا مِ ً ثَر ْ نِي كَو لَ َ س ْ ُ أَر َ االله و   هُ
كَ  وقِ ُ ر ارِي عُ حَ َ وِّي ص َ ُر   ی

یلْ  بِ َ س لْ هِ السَّ عِ ْ ب َ ْ ن ن   )1(...!!!مِ
ُ هذا النص  ك النص جزء فیه، من أعلاه إلى أدناه، وحین نفكّ  كلَّ  یستوطن العنوان
/ من یصدّق/ لن أصدّق/ مستحیل/ حلم: ةالآتی یةالمعجم الحقول جدنمن حیث بنیاته 

تنتمي إلى الحقل الدلالي المتعلق بالدهشة؛ فالحلم  ألفاظ. لا تندهش/ دهشة/ أتساءل
یبعث، غالبا، على الدهشة، والاستحالة تبعث على الدهشة، وعدم التصدیق والتساؤل 

ان في معنى الدهشة كذلك أجواء وبذا یتّضح أن حقل الدهشة هو المهیمن على . یصبّ
ة لیكشف  ،للتعبیر عن دهشته لما یجري حوله النص بعد أن أرسل الشاعر إشارات قویّ

فمعناه لیس في الذي تكشف عنه كلماته، على مستوى الظاهر، بل "عن المعنى الشعري؛ 
                                                

 .108یوسف وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص. 1
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ّ  )1(."في الذي یكمن وراء هذه الكلمات على مستوى العمق لفظة العنوان جاءت  خاصة وأن
   .الدلالةوهذا ما یزید في تعمیق جاءت في المتن النصي كذلك، و  ،نكرة

تعمل الوظیفة التفكیكیة على إیجاد الروابط والوشائج التي تربط العنوان بالنص، 
تؤشر إلى الأماكن التي یتمظهر فیها العنوان، والدهالیز السریة التي یختبئ فیها لیستدرج و 

  . القارئ إلى كشفها
بة، وكما قال بسام قطوس، إن وظائف العنوان  ّ لو أردنا أن نرصد "كثیرة ومتشع

وتبقى في حاجة إلى أن  )2(."الوظائف التي أُنیطت بالعنوان، لوجدناها تجلّ عن الحصر
 َ براز اتُفر ٕ قة، قصد فكّ التداخل بینها، وا ّ ة ومستفیضة ومعم التي  لحدودد لها دراسة جادّ

  .تنتهي عندها كل وظیفة
   :جمالیات العنوان .2

الشعر بمزاجه ؛ ذلك أن ینفتح على فضاءات رحبة الحدیث عن جمالیات العنوان
طریقة مشحونة بنكهة الحضارة وطعم الحقیقة  ،الفرید ینتقل بطریقة ما بین العالم والإنسان

وروح الفن، تكشف الحجب وتستمطر الرؤى والخیالات من أجل أن تجعل العالم یعني 
الشاعر بدلالة مزاجه الشعري إلى أن یتصالح مع العالم ومع ما على نحو یندفع فیه  ،شیئا

یتمكن من جعل  أنإلى  ،فیه، ویضطره إلى أن یكون ذا معنىا من المعنى یلاكان خ
 ْ العالم عن ) یعرف(إنه عمل یأخذ على عاتقه أن . ل اللاوجود موجوداالصمت یجیب وجع

   )3(.كما یعرف الإنسان التفاح في فمه، ولكن مباشرة البرهان وأطریق التأویل أو الإیضاح 
هو طریقة من الطرق غیر العقلیة الموصلة  ن الشعر في مزاجه النوعي المتعاليإ

 ٍ ّ ، طریقة أرقى للحقیقة إلى معرفة ق طعمهاتجعلنا نحس ّ ف أو إرهاق ها أو نتذو ؛ من دون تكلّ
ــ حسب هیدغر  لفیلسوف الحق هو كاـــ فالشاعر الحق الذي یفكر شعریا في الأشیاء ــ

المتصالح مع الموجودات  في سلسلة التدجین المنطقي أبدامخرب جذري لا ینتظم 
على تنقیة مزاجه من  والسوائد والمألوفات، بل یشتغل بمرونة عالیة وشفافیة مدهشة

                                                
أحمد الطریسي، النص الشعري بین الرؤیا البیانیة والرؤیا الإشاریة، دراسة نظریة تطبیقیة، دار عالم الكتب للطباعة . 1

 .66، ص)ت.د(، )ط.د(الریاض، المملكة العربیة السعودیة،  والنشر والتوزیع،
 .52بسام قطوس، سیمیاء العنوان، ص. 2

نظر . 3 ُ أرشیبالد مكلیش، الشعر والتجربة، ترجمة سلمى الخضراء الجیوسي، دار الیقظة للتألیف والترجمة والنشر، ی
 .18، 17، 16، ص1963بیروت، 
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َ  شوائب الآتي لا رشیقا في إیقاع أرواحنا وید ل تدخّ في انفتاح  عنا نكونوالثابت لیتدخّ
ة ع   )1(.رلى نكهة مختلفة وطعم مغایملتهب بالجدّ
م الشعري یشتمل على جمالیات نفإن العنواومن هنا  سِ ُ ما انفك  ت بمهارة ودقّةر

  : ومن هذه الجمالیات. القارئ یغري بها
ّ . أ    :لجمالیات المتخی

لـةجهـد هـو نتـاج نقـیض الـواقعي، و  ـــ حسب المفكـرین والفلاسـفة ــــ المتخیل ّ فـرد  مخی
ــا هــو موجــود أو جماعــة بــالانطلاق ّ إلــى  لوصــولل ـــــ ومذهلــة فریــدةفــي عملیــة تركیبیــة  ـــــ مم

ُ والجدیـد ال َ م ــبت ــعر  ـــــــ فالعلاقــة بـین المتخیــل والواقــع فـي الأدب. ركَ لیســت  ــــــوتحدیــداً فـي الشّ
ما هـي علاقـلاقة تكامل ولا علاقة حضور بغیابعلاقة تضادّ ولا ع نّ ٕ  أن ؛ ذلـكة تفاعـل، وا

ّ ما تتحدد  ةَ نص ل فیهشعریّ ـلو قصـالم، و بمدى حضور المتخیّ ّ  قـوملا ی ذاك الـذي ،د بالمتخی
مـا یسـعى إلـى الإتیـان بجدیـد الصـورعلـى التّكـرار والاجتـرار نّ ٕ . التـي لـم تُطــرق والمعـاني ، وا

  فما الصور والمعاني الجدیدة في عناوین فترة التسعینیات من القرن المنصرم؟

ـقَ ( َ ِ ص ُ ائ ــظَ  د ْ ولــم  ،1999دیــوان للشــاعر عثمــان لوصــیف، صــدر ســنة عنــوان  ،)ىأَم
 Ďر أی یحمـل مـن الخیـال مـا یكفـي لاسـتفزاز ذهـن المتلقـي  العنوان. ا من قصائد الدیوانیتصدّ

باعتبارهـا القـادرة علـى إثـارة احتمـالات التفسـیر والتأویـل؛ ذلـك أن  دراك الفعالیة الإبداعیـةلإ
 ّ ــتع بــلنــات الواقــع الخــارجي، اللغــة الأدبیــة لا تســتعیر مكو ّ ر عــن وعــي ومعــان ومــدلولات ب

ونظم فكریة شاملة، وتقوم بإیجاد عـوالم جدیـدة مـن تعـالق الـدالات اللغویـة بعضـها بـبعض، 
أثنــاء أو بعــد  بطریقــة مبتكــرة هاكشـفب ـــــ الــذي تــزدحم تلـك العــوالم فــي ذهنــه ــــــ متلقــيویقـوم ال

َ فبین یدیه ما ما أ .قراءة النص ْ س من الدالات المنضودة على الورق قام المبدع بتشكیلها لٌ ی
 ّ ـــر ـــوحي أو یق ّ علـــى نحـــو خـــاص، ی ـــي ذهـــن الب، أو یســـه ـــل ف ـــمتلل ولادة العـــالم المتخی ، يق

  .ل العجیبةفالألفاظ مفاتیح یستعین بها القارئ لانتشاء مدینة التخیّ 

ــل القــارئ علــى مصــراعیها؛ إذ یتصــور  )قصــائد ظمــأى(إن عنــوان  ّ یفــتح ملكــة تخی
 َ ِ  القصائد أصـابها العطـش  القصائد أشـجار مثمـرة أو .طرأرضا تعاني الظمأَ بعد أن شحّ الق

                                                
 .110ـــــــ101، ص2000، 1دار المدى للثقافة والنشر، دمشق، طعادل ضاهر، الشعر والفلسفة، ینظر . 1
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ة مالت إلى الاصـفرار بعـد . فأشرفت ثمارها على التلف  أن ظمئـتأو القصائد نباتات غضّ
ــیهم لیحتضــنوها  ىمــظأالقصــائد  بــل ،حطامــاأن تكــون  توشــكأو  إلــى القــراء الــذین تهفــو إل

ز هذا الرأي  .ویحاوروها ّ   .ةجمع الكثر جاءت في صیغة ) ظمأى(أن الصفة وما یعز

ـل فـي الـدیوان مجموعـة مـن عنوان مفتوح على القراءة والتأویلهو  ، خاصـة وأنـه یمثّ
ــد بالرعایــة الداخلیــة العنــاوین  ّ ومــن هــذه . النقدیــةهــي فــي حاجــة إلــى العنایــة القرائیــة، والتعه
/ حــین أراكِ / العملاقــة/ رإصــرا/ جســد/ الأشــجار/ غوایــة/ نخلــة القفــر/ الیأفوفــة: العنــاوین

افة ّ    .في المقهى/ نحلة/ حین تحتجبین/ عفریت من الجن/ القربان/ عر

ّ "الشـاعر  عناوینإن  باسـتعادات  اسـتغراقهاها الكثیـف، فـي بتغـدق علـى القـراءة بتشـر
ن یحیاتیـة وتجلیـات اســتبطان الـذات وتقابلهـا مــع الآخـر عبــر كشـوف لا حـدود لهــا فـي تمكــ

  )1(".الشعري والقبض علیه في الومضة، في الجملة، في العبارة

تتنـاوب مـن  ته التـيفي بناء مشـهدی اجتهد الشاعر عثمان لوصیف الخیال الذي إنه
ُ  فضــائها الشــعري الــذاتُ   خــر الخــارج الــذي یســعى لفــكّ والآ ،أي الطبیعــة الداخلیــة ،الشــاعرة

ة علــى الفــتح جــات الفكــرة أو المقــولات الشــعریة  ،شــفرات الــنص الداخلیــة العصــیّ ّ وقــراءة تمو
   )2(.الكائنة في التوالدات الصوریة

ـــ( َ ِ ح ُ د ـــرِّ  یث ـــفْ والصَّ  یحِ ال َ ِ ص ـــوان، )اف ـــوان  مـــن  عن ـــي مواســـم(دی  أوجـــاع صفصـــافة ف

 عنـوان. فـي طبعتـه الأولـى 1995صدر سنة دیوان ال .یوسف وغلیسيللشاعر  )الإعصار
وهـل الـریح والصفصـاف؟  هـي لغـة التواصـل بـین مـافتلقي فیه جمالیات المتخیـل بظلالهـا؛ 

  .؟ یتساءل القارئیحدث الانسجام والتفاهم بینهما

ـــالـــریح  ْ لغتُ ـــف جـــرةه الزم ْ والصفصـــاف لغتـــه لا تخلـــو مـــن القـــوة،  ، وهـــي لغـــةوالعص
لمعرفة فحـوى الحـدیث بـین هنا یزداد فضول القارئ  والثبات، فلمن ستكون الغلبة؟ الصمود

                                                
ٕ تجاذب منظومة الحدوس و  شاكر مجید سیفو، .1 : ، ینظر الرابط"حافة كوب أزرق"في  غواءات التوهجات اللفظیةا

http://www.almawked.com/?page=details&newsID=5265&cat=2  تاریخ فتح الرابط :
  .21:17: ، الساعة12/12/2013
 .ینظر المرجع نفسه. 2
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ّ  ولعـلّ . ویبــدأ خیالـه فـي الاشــتغال بأقصـى طاقتــه ،الـریح والصفصـاف الجمــال فـي هــذا  سـر
ــ ّ مــا  لمعرفــة القــارئ، وهــذا مــا زاد فــي تــأجیج لهفــة الطــرفینل هــو عــدم التكــافؤ بــین المتخی

ل. یننبجاسفر عنه الحدیث بین السی ّ ّع ویأتي الشاعر لیقطع قول كلّ مؤو   :متسر

 َ ْ ا كُ م َّ إِ  تُ ن َ لا ِ  ن بَ ا حَ كً اس َ الْ  سِ َ ه َ ـــو ْ ى         ح َ بِ  ـــــــلاً ب ِ بِّ ر ُ  ــــــه َ ـلاً وصِ م َ ، ف َ ت َ لَّ س   ــــــاق

 َ ِ ا بِ ذَ إِ ف َ  ـه َ فْ ص ُ ، بِ ـــــةٌ افَ ص ُ غ َ ونِ ص َ ــــــا          عَ ه َ الزَّ  ـفَ ص ُ م ُ  ـان َ م ً رِّ غ َ بـ ُ ـا و ــرِّ شَ م   اقَ

 َ َ بِ و ْ ر ِ غ ْ إِ  م َ ع ِ ص َ الزَّ  ار َ .. انِ م هِ          ص مِ غْ َ ر َ فْ بِ ِ افَ ص َ ت ورِقَ ي س ُ ا م ً م لْ لُّ حُ   )1(!.اتَظَ

التـــي شـــدّت القـــارئ للحظـــات قرائیـــة  Suspenseهكــذا ینهـــي الشـــاعر حالـــة الانتظـــار 
نته من الإبحار بخیاله في أتون التصویر الشعري الآسر معادلة الشاعر التـي  تلك هي. مكّ

ـ الشـعريُّ  هیسـتمد منهـا شـكلُ  ه الجزئیـة والكلیــة فـي ارتسـامات جمالیـة  تكـاد تقتـرب مــن ماهیتَ
 ٕ فـي منعرجـات الأحـلام بنـاء  وعـالم ،عـالم القـوة: قامة توازنات بـین عـالمیناستعادة الأثر، وا

  !.وانغلاق بنیة الأمل الیأس

َ جَ (  ٌ س َ  یكتبُ  د  1996صدر سنة للشاعر حكیم میلود،  شعر، عنوان دیوان )هُ اضَ أنق
 ؛علـى معطیـات عمـل شـعري متقـدمعنـوان هـذا الینفتح  .)الجاحظیة (عن منشورات التبیین 

ــي ، تركیبــة اللغــة إذ بإمكاننــا أن نتواصــل فــي قــراءة نــص الخطــاب الشــعري للعنــوان فــي تجلّ
شارتها الراصدة لأفق الحی، سانیةومنظوماتها الل ٕ   .اةوا

مفي الجمع بین ال ـــ في هذا العنوان ــــ المتخیَّللقد تحقق  جسدٌ ( كیان المتهدّ
ه وقوة رؤیة الرصد الشاملة ، عبر عدسة الأنا الشاعرة) یكتب(القدرة على الفعل و  ،)وأنقاضُ

ستماتة في تحقیق البقاء، وتدوین تلك ولحظات الا ،الكونفي هذا الصراع  هدالمش
وینبثق روح الشعر من هذا  .ة خالیة من الحبراللحظات ولو بأنامل مكسورة وریش

ِ المخاض التخییلي والرؤیوي    :عند هذه الصورة الجمالیةالقارئ قِفَ یل

 ُ ْ غ ِ  انِ نَ ص َ ف ِ ي ی َ د ِ ذَ ي و َ اك ُ ر َ الْ  ة ْ طَ م   ر
                                                

 .62یوسف وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص. 1
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 َ ْ ت َ الْ  ةُ یلَ تِ ر ْ ق َ  حِ م َ و َ قْ ر َ الشَّ  ةُ ص ْ ج   ر

َ افْ فَ  ْ ت َ  ح َ م ِ  اكَ د ْ طَ ل َ ع ِ ن   يت

َ ي هَ نِّ إِ  َ  اءٌ و ِ ار    فْ ع

                    ْ ر جَ حَ ةُ الْ َ ع ْ م دَ َ   و

 ْ ءِ تَغ ْ و وطُ الضَّ ُ ی نِّي خُ َ لُ زِ إِ ِ ه َ ا ن   اءٌ س

 ِ ُ ي عُ ف ْ شَ  نَّ هِ ونِ ی ٌ و ُ  ق ْ م ِ د    جٌ ل

                     َ َ الْ  ةُ جَّ لَ و َ و ْ ت   ر

 َ ْ مِ و َ هْ ى أَذَ شَ  ن َ خَ  نَّ هِ ابِ د ر ْ ُ م ْ الْ  ة ر ُ م ُ   )1(ع

امتدت حساسیة و والوعي بالعالم والأشیاء، للغة العالیة ماكن الأأقام هذا العنوان في 
لتدخل إلى مناطق التأویل والسیمیولوجیا ءها، ما وراو حفریات النص الأنا الشاعرة إلى 

عنوان مشاكس لهذا لا یمكن للقارئ أن یبقى مهادناً مع  ،ودرس القراءة التأویلیة وفواعلها
شعریة بعنوان تلقّح باطن الكحبوب الطلع تضاریس الخیال  تتمظهر  لقد. هذاومغایر ك

   .بالأسطورة يحتفالتي تالصورة بتجترح له خطاباً إیقونیا متوحشاً باللحظة الحرجة و لالكلمة 

ّ  اقترانن إ في علاقة حمیمیة  ها أیضا،غ اقتران اللغة بالشعر بالحیاة هو الذي یسو
أبنیة  إلىوتتفرع  ،وع من خلاله المستویات الدلالیةنتت عال إبستیمولوجي إیقاعأصلیة عبر 

لها علاقة الدال  جلىتت ة تشكّ  ذيالمدلول داخل فضاء خطاب النص البفي هیكلیة نصیّ
فخّ یوصل جسد الكاتب  يدبثر الأالأ" إذشطة، القراءة الن سالكالقارئ عبر مفیه  یسبح

ـــ لیتحقق ال ـــ)2("بجسد القارئ   .في العملیة الإبداعیة جوالمر  تفاعل والامتزاجحسب بارت ـ

                                                
 .22حكیم میلود، جسد یكتب أنقاضه، ص. 1
، 1993، 3السلام بنعبد العالي، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، طرولان بارت، درس السیمیولوجیا، ترجمة عبد . 2
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سعى الشاعر إلى تحویل جملة العنوان إلى مشهد بصري ومعرفي صوري، تثاقفي 
) جسد یكتب الأنقاض(ركّز فیه على تتابعات الخیال  ،خارج البعد الأحادي للتصویر

  .وتعریفات الخیال ونثاراته الوجودیة ،العلاقة بین الجنون والموت ةشدید أجواءلإشاعة 

یقترب  إذ ،الحیاةالتمسك بجنون  رسم صورةاً في منهمك حكیم میلودالشاعر ویظل 
هفي هذا ال ّ الحیاة واسعة عندما یكون " Paul Valery من قول بول فالیري توجّ  الإنسانإن

ُ  كبیرةة لوح الشاعر رسمبهذه المقولة ی ."سكراناً من العدم نى الموت والجنون لب
ة توحي  ،وتوصیفاتهما المعرفیة والفلسفیة ـــ عبر المنظومة اللسانیة ـــ في إشارات نصیّ

د   !!بجدلیة  الاندثار والانبعاث والتشظي والتّوحّ

عنوان قصیدة من دیوان ملصقات لعز الدین میهوبي الصادر  ،)القصیدة السوداء(
) القصیدة(یتكون العنوان من كلمتین، الموصوف والصفة؛ الأولى كلمة . 1997سنة 

أما الكلمة الثانیة فهي  .عوالحیاتیة للمبدالذي یعكس التجربة الفنیة  الشعريوتعني النص 
حزن والظلام واللون الأسود في موروثنا الشعبي یرمز إلى ال ،)سوداء(صفة القصیدة بأنها 

ذلك أن السواد لون قد یكون  ؛ومن هنا یبدأ العنوان في لعبة التخیل .والخیبة والانكسار
ت، أما أن تتوشح به القصیدة فتلك هي المفارقة البنائیة التي تقفز من في الأشیاء والكائنا

مؤولات المنظومة فیه تتراكم نسق الكلام المألوف إلى نسیجٍ تخیلي، شعري، متوهج 
  :یقول الشاعر. حیرةالتساؤل و الدهشة و ال أمامضعنا لتاللسانیة 

 ْ كُم ا لَ ً ر   شُكْ

 َ ِ ا طَ ی ِ ال َ ع ِ  ین َ م َ الْ  ن َ ج ِ اجِ م َ  م ْ ت َ ع َ ثُ ب ْ أَبِ  ون ِ م ْ كُ س   م

 َ ُ و َ ت ُ اجِ ت َ ر ِ لْ أَبِ  ون َ  ف َ قْ م َ ب َ  ةٍ ر   ..یحصِ ت

 َ َ و ْ ت ُ قُ ر َ ص َ لَ عَ  ون َ ى م ِ ف ِ اخ ْ شَ  ر ْ كُ بِ ع   م

 ْ كُم ا لَ ً ر   .. شُكْ

ُ عَ    ..وااد
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 َ َ لْ أَو ِ  حُ م َ ي الْ ف َ م َ ى شُ د َ ه َ د َ اء َ ن َ ا ی َ ت   ونأُ ضَّ و

ْ حُ بِ  َ نِ ز َ ن َ بِ ا و ْ ز ِ ی ْ كُ ف   م

ً كْ شُ  ْ كُ ا لَ ر    )1(م

ح ی علائقي  نسیج فياكم صورها تتر  نةالقاتل بسخریة بیِّ لم عن ثقافة الأالشاعر فصِ
من صور المفارقة  حشوداً الشاعر  لقد جعل .)السهل الممتنع(ب نستطیع تسمیته بـمركّ 

لتكتسح جسد النص  العنوان تجاویفمن  للإیحائیة، رمزیة تتس لغة في تتدفق والسخریة
منطقة الخیال الشاعر  عنوان لامستأمل الحالة الشعریة عندما ی إلىدفعنا ت بسلاسة

 حضورب ،مستحیلةالاحتمالات ال في منطقة التأویل لافتكاك الغرابة والدهشةفیها  نازعتتل
ّ  اللغة متزاجقائم على االشعري ال الإبداع   .نشاط الذاكرةتوقع والانتظار برعایة لة والبالمخی

ــ یمكن القول  ــ بعد هذا ـ الدین میهوبي یسعى إلى تفعیل نشاط مخیلة إن عز ـ
م  ْ ه الخیال قصد القارئ لیستدرجها ــ وبكل قوة ــ لفه َ    .جمالیة النص إدراكما غشی

  :الانزیاح والمفارقةجمالیات . ب

ینافي شاعریة النص  لأن ذلك البحث في انسجام الشعر یمكن القول إنه من العبث
ن الشعر إ "یجوز للشاعر ما لا یجوز لغیره؟": ألم یقل القدماء. الشعري وخصوصیاته

النقدیة تستهدف العوامل  ؛ ذلك أن الدراساتمبني على الخرق والانتهاك المقصود للمعیار
ته، وتتجلى في الانزیاح الذي یعني الابتعاد  (Ecart) التي یستمد منها الخطاب الأدبي أدبیّ

   .فائدة دلالیة أو غیرهاعن المألوف السائد في مختلف مستویات الخطاب لتحقیق 

وتعتبــر المفارقــة مــن مظــاهر الانزیــاح الــدلالي لأنهــا تعبیــر قــائم علــى التنــاقض بــین 
؛ ففـي مقـام الـتهكم والاسـتنكار إذا خاطبنـا المخطـئ بكلمـات الإعجـاب : معنیین ّ ّ وخفـي جلـي

ا فعلتَ : " والاستحسان، قلنا ً المـألوف ، قـام تعبیرنـا علـى المفارقـة لأنـه خـالف "ممتاز، حسن
ــــز ذهــــن الســــامع لیتجــــاوز المعنــــى الظــــاهري . فــــي هــــذا الموقــــف رنــــا بأســــلوب یحفّ فقــــد عبّ

                                                
 . 46عز الدین میهوبي، ملصقات، ص. 1
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: مـا عبـر عنـه ناصـر شـبانة بقولـه وهـذا. المتناقض للعبارة حتى یصل إلـى المعـاني الخفیـة
المفارقة انحراف لغوي یؤدي بالبنیة إلى أن تكون مراوغة وغیر مستقرة ومتعددة الدلالات، "

ة للحیـاة بعیون فلسـفیهي ــ إذن ــ نظرة  )1(."عنى تمنح للقارئ صلاحیات أوسعوهي بهذا الم
نـي علیهـاالتي  لضدیةاثنائیات ندرك سر وجود ال ون أسلوبا بلاغیا، بهاقبل أن تك ُ الوجـود  ب

 أثنـاء تعاطیـه مـع سعى إلى استنفار وتعبئـة قـدرات القـارئت المفارقة إنویمكن القول . نفسه
بتعبیــر رولان ( لــذة الــنص قــد تتحقــق لــهو  ،الحقیقــة یقتــرب مــن ملامســة وســاطتها، وبنصالــ

ذا  .)بارت ٕ   : الآتي المفارقة فيو فحصنا العناوین المعنیة بالدراسة فإننا نجد الانزیاح توا

تجلى ت ،لربیعة جلطي) !؟كیف الحال(من دیوان ، عنوان )الوقت الحامضأریكة (
كبَّرة(في صورة  المفارقةفیه  ُ صهر هموم الإنسان وحریته في إناء الوجود لت جاءت ،)م

ندهاش والتعجب والسخریة، وامتزجت بتفاصیل بین الا ةمفارقال ت هذهوزعت .الإنساني
 ِ م ْ المفارقة هنا تمثل صرخة . الأشیاء، وعبثیة التصویر، ونبض الألم الحیاة الیومیة وطع

دون مبالاة  ،على أریكة) الحامض(عسیر عندما یتمدد الوقت ال ،الإنسان في وجه الحیاة
في بعنوانها هذا قول امرئ القیس  دعيوكأن الشاعرة تست .جثم على صدرهیبمعاناة من 

ّ  ،معلقته الشهیرة   :بثقل وطأة اللیل علیه لما أحس

 َ ْ لَ و َ ی ْ لٍ كَم َ الْ  جِ و ْ ب ِ ح ْ أَ ر ُ خَ ر ُ ى س ْ أَبِ  ليَّ عَ        هُ ولَ د َ ن ُ الْ  اعِ و ُ ه ِ  ومِ م َ ل ْ ی َ ب ِ ت   ي ل

  :ربیعة جلطي تقول الشاعرة

ْ  ةَ مَّ ثَ  َ ام ٌ أَر ِ  ة   نِ كْ ي الرُّ ف

 ْ ارِس ةِ حَ لَ فْ   فِي غَ

 ِ طْر عِ ةَ الْ َ ارِی   عَ

                                                
، 2002، 1الحدیث، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، ط العربي شعرناصر شبانة، المفارقة في ال .1
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  والرُّكَبِ 

ا َ ای َ ةَ الثَّن َ ارِی   عَ

 ْ ایِس َ س ة المِ ضَّ   وفِ

  :إلى أن تقول

 ْ ارِس َ و مانِ والنّ الرُّ َ رِ و ْ دَ السِّح لَ َ ا ب َ   ی

 ْ س ابِ كَ عَ ا بِ َ   م

فُو« یكَ  »اتْ اسِ َ ى كَر لَ   عَ

تَ  ْ یَّر َ اص كً ْ و نَّةَ شَ حِ   الْ

ْ فِي  س ایِ َ ر َ ع فُوفِ الْ   )1(كُ

الفرعیة داخل نسیج النص  تللمتضادااعتمدت الشاعرة أسلوب التراكم الدلالي 
ضیف للتضاد الذي تهنا  يفه. قمة المفارقة السیاقیة التي أنتجها العنوان إلىللوصول 

ْ التي المرأة ه بین ملامح تبدأ رت دةصیّ ّ نِ (  ،ها الحوادث متشر كْ أَةٌ فِي الرُّ َ ر ْ ةَ / ثَمَّةَ ام َ ارِی عَ
 ِ طْر عِ ا ( بعد أن تحولت فیه الأفراح إلى أتراح،  والوطن الذي صار عابسا...) والرُّكَبِ / الْ َ ی

 ْ ارِس َ و مانِ والنّ الرُّ َ رِ و ْ دَ السِّح لَ َ ْ / ب س ابِ كَ عَ ا بِ َ لیقف عند مفارقته السیاقیة التي یضيء  ...)م
  .ان للقصیدةان الأخیر سطر الطرفها 

د مفارقته صرخةٌ جمال العنوان ب ّ  في ربوع المتألم الإنسان معاناة ةالشاعر  ت فیهجس
ّ  وطن ِ تمز ُ راب من كل جانبقه الح  صورالتتكثف بلورات  .قهراً وموتاً  الإنسانفیه  ذاق، وی

تضعنا شعریته عند مفازة و ، )التضاد( ، وتترشح عبر ركني المفارقةللعنوان الشعریة
                                                

 .58، 55، ص!كیف الحال؟ربیعة جلطي، . 1
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 ءقضاالالذي ینشد الاستقرار والطمأنینة بمحیط الإنسان  وسواحل الإبحار نحوالتأمل، 
ذه هجمال ب .ویضفي على وقته الحلو حموضة لا تُطاق ،ینغّص صفو عیشه على كل ما

  .والأمل والتفاؤل ة التأمللجّ  والانفعال لیدخلمسافة الألم والدهشة القارئ قطع ی المفارقة

أوجاع صفصافة في مواسم (، عنوان من دیوان )الموؤودوقفة على دمنة الحب (
ُطلعنا هذا العنوان على عمل  .لیوسف وغلیسي) الإعصار نزیاح كنسق داخل وقائع الای

  :یقول الشاعر یوسف وغلیسي .الانكسار والتهاوي وخیبة الأمل

ا      َ یَّر َ ح ُ تُ م ْ س لَ َ ى ج َ ئِ الذِّكْر اطِ ى شَ لَ كْ   عَ ذِ َ ْ فِيـو ت َ س ْ اكِ أَم َ َ ــفُ  ر ج ْ ن ي خِ ادِ َ ـــؤ اـ َ   ر

 ِ ط ْ ن تَ ْ أَس َ ا       و َ ن ودَ ُ ه كِي عُ ْ ى الأَطْلالِ أب لَ قَفْتُ عَ َ كْ ـــــو ــقُ الذِّ یــ حِ َ ى و َ مَّ ـــــر دَ ُ ا م اــــدً َ   ر

 َ ْ أَر ُ تُ طُ ـی َ ـی ِ الْ  ور َ  قِ ـشْ ع ْ ت ُ ــجُ ه شَّ  ر َ عُ َ ا       ـه حتُ إِ ف ُ َ لَ ر ْ ْ أَ اشِ شَ عْ ى الأ ِ ب ُ ك َ ي م َ اجِ ه   )1(ار

ـــ كما كان أفق التوقّع لیست على دمنة فقید عزیزالوقفة  بل  الانتظار مبرمجا ـــ/ـ
لا یهندس زوایا وضلالاً ودوائر  العنوانوكأن الشاعر بهذا  .لم یكتمل نموه على دمنة حبّ 

ُشفى ویخرج من أنقاض كي  نكسر، المصاب بالصدمةالم قلببل یهندس حسابات ال ی
تعامل الشاعر المرهف مع عالم مستهتر بالمشاعر محصلة  العنوان .الخیبة بأقل الخسائر

ِ  الصادقة؛ ُشترىفالحب الذي تنبض به القلوب ل ن هو أهلٌ له صار في المزاد یباع وی َ   :م

 َ َ و ْ اخَ و َ ی َ ب ُ ت َ الْ  اه ْ ی َ و ِ  م ُ ف ْ عَ  وقِ ي س َ رِ ص ُ ا    ن ْ أَوبٌ بِ لُ ق َ ــم ٍ و ُ  ال َ ت ُ ب َ  اع َ تُشْ و َ ـــــت   !ىر

َ ـهُ  َ الْ  و َ  الُ م ْ ا لَ ی ُ  ىـلَ ی ْ تُ جَ تِّ شَ ی َ م َ ع َ ـا     ـن ْ وی َ ج ُ م َ شْ أَ ع ً ت ِ ات َ ا م فَّ  اسِ النَّ  ن ُ َ ن   )2(ار

نمط المألوف بما یحدثه من كسر الاكتسب هذا العنوان جمالیته من الانحراف عن 
أفق التوقع، من جهة، ومن جهة أخرى عن مفاجأة القارئ بصیغة لا تقتصر على إثارة 

                                                
 .25وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، صیوسف . 1
 .26نفسه، ص. 2
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نما تثیر فضول  ٕ إنها لا تترك القارئ یطمئن إلى . "أیضاً  التساؤلالانتباه فحسب، وا
جمالیات العنوان، أو مفارقة الدلالة فیه، بل تستدرجه إلى الدخول في الحدثیة النصیة 

لتَقط من قلب المشهد الشعري، وهو في ذراه ُ   )1(."عبر مفتاحیة العنوان الذي ی

 ُ بین أقواس ها ناحصر إن  تضیق یوسف وغلیسيعریة احرك شإن الرؤیة التي ت
معلبة  إیدیولوجیةتحت  ضويسعة وشمولیة، فالشاعر لا ین أكثرلأنها  مفارقةالانزیاح وال

هیجان اللغة بتأثیر موضوعة مناجیاً  خارج یقف ولا ،حةأو یستدعي أشجانا طافیة مسطّ 
احترام القیم  تهدف إلىذلك كله، مقابل رؤیة في الشاعر زاهد  .العاطفة وابتذالأو الصور 

في كثیر من أعمال  درامیةالصبغة الفي ملاحظة خطئ القارئ یولا  .والمشاعر الإنسانیة
   )2(.الشاعر

یضعنا هذا . ، عنوان دیوان شعري لعثمان لوصیف)قراءة في دیوان الطبیعة(
 مةالعنوان بانزیاحه ومفارقته أمام كتاب مفتوح لیس لشاعر أو مبدع، بل للطبیعة المعلِّ 

َ فیها مختلف مظاهر  ر َ قة إلى عوالم متعددة حاو مة لیأخذنا الشاعر في رحلة شیّ لهِ ُ والم
ا ب ً  )الهاجرة(و )الظل(و )الثلوج(و )الغابة(و )الریح(ـ، مرورا ب)النجوم(ـالطبیعة بدء

وفي كل  ،)العقرب(و )الأفعى(و )النار(و ،)الشلال(و )المطر(و )اللیل(و )العاصفة(و
. شكلاً ومضموناً وعي وذكاء لتلبیة حاجات الكتابة الشعریة الراقیة محطة یكشف لنا عن 

   :)النار( موسومة باسمهاقصیدة  حوار صوفي مع النار في لوصیف في دخلی

ُ یَّ أَ َ ت ُ ا النَّ ه َ الْ  ار ِ ع َ اش   ةُ ق

 َ ِ ا أَی َ ن ِ یس ِ ت ْ وِ ي الْ ي ف َ ح   ةد

 َ ْ ا لَ ی َ و َ  ن َ ص َ ب ِ اب َ .. يت َ و َ ن َ ز ِ و   يات

                                                
، "علامات في النقد"، مجلة )4ملتقى قراءة النص (، »حداثة النص الشعري السعودي«عبد االله بن أحمد الفیفي، . 1

 .208ه، ص1425، ربیع الآخر 52،ع13النادي الأدبي جدة، مج
، برید بغداد، منشورات دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة، »احتدام الوقائعانزیاحات شعریة في «حاتم الصكر، ینظر . 2

 .119، ص2012أكتوبر ،034، العدد "الرافد"كتاب مجلة  
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 َ َ جَ ا شَ ی ً ر ُ ذُ جُ  ة ِ هَ ور َ ي السَّ ا ف ِ م   اء

 َ ْ أَو َ غ َ انُ ص ِ ه َ ا ف ْ ْ ي الأ   ضِ ر

 َ َ ی َ ا ب َ  ةَ اق ْ ز ٍ ه َ  ر ْ ت َ ح ِ ت َْ  لِّ كُ بِ  لُ ف َ لْ الأ   انِ و

 َ ِ ی ْ ا س ُ م َ .. ةً یَّ ونِ ف ُ ی ْ ا م َ جِ ع  !ةز

ُ رِ فْ أَ َ  كِ لَ  ش ْ ص َ رِ د َ ي و ِ د   )1(يم

ومحمولات الشعري لهذا العنوان یكمن في فاعلیة لغته الإیحائیة الجمالي إن الضخ 
وعتمة الحیاة  ،الرمز، من خلال المعاني التي تنبئ عن إحساس الشاعر باغتراب الشعر

  . دون إیلاء أي اعتبار للقیم الإنسانیة ،والتناحر  والعالم الغارق في الصراع
  :یقول) الأفعى(وفي قصیدة 

َ فْ أَ َ ع ِ ى س َ اح   ةر

 َ ْ م ُ ع َ ب   ..ةود

ِ كَ الْ  لُّ كُ  َ ائ ُ  اتِ ن َ ت َ ي لَ لِّ ص   اه

 َ ْ د ً م ِ ع ْ ا م ُ  ن ُ  مٍّ س ٍ عَ ز   اف

ِ لَ  ِ كْ إِ  هُ نَّ ك ُ س َ الْ  یر َ ح  )2(!اةی

 حواراتالالشاعرة، كما أن النصوص ب) الذات(من صمیم أزمة  الشاعر یصدر
التي ) قراءة في دیوان الطبیعة(أكدت نجاح اختیار عنوان المجموعة  ا،هالتي اشتملت علی

ة(جعلت هذه الرحلة  رحلة كونیة "حتى بدت  ،متعددة مظاهر طبیعیةطافت بنا  ،)بانورامیّ
ر عن خصوصیة یتعبال قادرة علىجعلتها أیضاً و الإنسانیة،  قصة اغتراب الذات تمثل

                                                
 .82، ص 1999عثمان لوصیف، قراءة في دیوان الطبیعة، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، . 1
 .96نفسه، ص. 2
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في  ـــ )طبیعةال( لدیوان) القراءة(فكانت  ،)1("اقعهاة عن و شاعر لسحریة تمثل غربة الذات ا
 )الصفصافة(و )اللیل(مبعثا لجمال الانزیاح والمفارقة، خاصة وأن  ــــ الهواء الطلق

   .هذه القراءة من جزئیات وتفاصیل )البرق(و )الزهرة(و )الغیمة(و

عنوان  ــ أیضا ـــ عنوان مجموعة شعریة لعز الدین میهوبي، وهو )اللعنة والغفران(
َ  .التي تضمنتها المجموعة إحدى القصائد ى بشاعریة فائقة یقیم الشاعر عبر العنوان المنتق

  ). حسب مصطلحات جاكبسون(التوازي  والغفران عبر التضاد أومفارقته بین اللعنة 
ما سبب اللعنة، وما : من التساؤلات، منها تطرح المفارقة في هذا العنوان مجموعةً 

 َ عات  ها؟حجمها، وما مداها؟ ومتى یحدث الغفران؟ وهل سیمحو الغفران سواد اللعنة وتبِ
وحاول  ،في الآن نفسه) والایجابيالسلبي (ضم طرفي التوازي  ذا العنوانه أن المثیر

 ْ .ن صاغهما الخطاب الدیني في الكتب المقدسةالإمساك بمحوري السخط والرضا اللذی
 التي للعنة تكون بفعل الخطیئةفا؛ العنوان اسميالانزیاح واضحاً في  كان  

  :الدین میهوبي یقول عز. یصاحبها شعور بالذنب وخوف من المكروه غیر المنتظر
 ُ َ بَّ ر ْ ا أَم ِ أَطَ خ َ ي الْ ن ْ م َ  تُ و َ س ْ ن   ه
 ُ َ بَّ ر ِ لَ جَّ ا أَم َ ي الْ ن ْ م ِ  تُ و ْ شَ ل ٍ ه ْ أَ ر ِ  و َ ل ْ ی   ..مو

ُ  لُّ كُ                           ْ ر َ ؤ ُ ی ْ ا م ِ م َ ك ْ ن   ..ه
 ُ َ بَّ ر َ م ُ لُ طْ ا ت ِ  ع ْ م َ  ن ْ ن ُ حُ  ضِ ب َ .. يوفِ ر ْ س َ و َ س ْ ن   ه
َ أَ ْ أَ ا لاَ ن ِ م ْ شَ  كُ ل ً ی َ ئ ْ ا غ َ ی ْ كُ ر   ..م
 َ َ و َ ب َ ق ْ ا أَای ُ ح ٍ ر ُ  ف ُ ورِ ت ِ  ق َ  يف ْ ص ِ لدَّ ا تِ م ُ الْ  م َ كَ حَ  رِّ م   اای
 ُ ْ م َ زِ ح   ةْ ن
 ُ َ بَّ ر ْ ا أَم ِ أَطَ خ َ ي الْ ن ْ م   ..تُ و
َ طَ فَ  ْ ار ِ  ت ْ م ِ  ن َ ش ِ ف ْ ي لَ اه َ ع ُ الْ  ةُ ن   ..ومِ ب

                          َ َ طَ و ْ ار ْ أَ ت ْ نَ صِ ح   )2(ه

                                                
اتحاد الكتاب  نشوراتمجلة الموقف الأدبي، م، »خارجي في رحلة الولد الساومريالحوار ال«علي عز الدین،  .1

 . 164، ص2003، نیسان 384، العدد  دمشق ،العرب
 .25عز الدین میهوبي، اللعنة والغفران، ص.2
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 كتابة دلالة شعریةیمنحان لل عندما یجتمعان اللساني النسق في )الغفران(و )اللعنة(
منح له  بینماالقلق والخوف والذعر، في  اهیتما للعنوانمنحت  )اللعنة(فـ ؛متناقضة

بعد الصفاء و  لحظة الإشراق نهاوكـأ ،والأمل الطمأنینةوالهدوء و  الأمانلحظة  )الغفران(
  :صدمة اللعنة

 ٌ ام رَّ عَ َ   م

شٌ  ْ ع َ ي ن رَّ بِ َ    ..م

 َ تُ النَّاس أَلْ َ ؟«س ْ ن َ   »م

وا  الُ ؟«قَ ْ ن طَ َ   »و

تُ  لْ لاً : قُ ْ ه َ   م

 ْ ن َ م ا الزَّ ذَ َ ْ ه ن ُ مِ ر َ ب نِي أَكْ طَ َ   )1(و

متن النصي، وهو مركز استمداد الرؤى الالوطن حاضر في خلایا العنوان وشرایین 
عملت الذاكرة بلا خیال صوري أو سرد ؛ إذ الشعریة، وبؤرة تحولات النص الشعري

اجتماع النقیضین  بالإضافة إلى ،العنوانهذا في قوة لانزیاح وهذا ما أعطى ل ،متخیل
صیحة تحذیر بل تعني أیضا  فحسب فاللعنة لا تعني الهلاك لأفق توقع القارئ؛ هماكسر و 

شارة خطر، ٕ ّ غفران وال وا ّ نافذة أمل وجلاء الهم مكان الانطلاق نحو الأفضل والغم ٕ وهذا  ،وا
   .الإلهامخاصیة العنوانیة  أعطت للكتابة (Inéquation) ما شكّل في العنوان متراجحة

 ْ نذ قدرات المتلقي بنجح الشاعر في إنتاج المعنى وشح ْ س علامة للاختیاره  حُ
بل تتغیر وفق هیمنة النسق  ،العلامة لیست ذات مدلول ثابت"السیمیائیة؛ إذ أدرك أن 

صاغ الشاعر عنوانه في شكل لافتة قصیرة اقتنصها من لقد  )2(".اللغوي الذي تنتظم فیه
ومثل هذه العناوین . دون إغراق في الجمل التعلیلیة والتفسیریة ،انفلات اللغة واستعصائها

                                                
 .46الدین میهوبي، اللعنة والغفران، ص عز. 1

  .68،69، ص1982 ،)ط.د(، مختار عمر أحمد، علم الدلالة، مكتبة دار العروبة، الكویت. 2
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مثیرة للدهشة الشعریة  لاحتوائها على عناصرأكثر إثارة للمتلقي وجذبا له وتحریكا لخیاله، 
   .والمتعة الجمالیة

. لصالح سویعد) !دف دق؟ ..دف دق(من دیوان عنوان  ،)!؟!...وأنا یا أنت أنا( 
الواو (ومن حرفین ) أنت(و )أنا( :منفصلینال الرفع العنوان من ضمیريتشكلت بنیة هذا 

مسك المتكلم بشخصیته ومبادئه بتمفارقة تشي في هذا البناء  .النداء )یاء(الاستئنافیة و
لتوكید، لأن في ل) أنا(تكرار الضمیر  في ذلك یتجلىو  .المساومة یقبل وقیمه، وهذا ما لا

ثباته بالشيءالتوكید إصرار على التمسك  ٕ فهو كل ) أنت(أما المخاطَب بالضمیر  .وا
  .وكل من یسعى إلى تغییر هذه القناعة ،الاعتقاد الراسخ هذا ك فيمشكِّ 

 نقف مشدوهین أمام هذا العنوان الطافح بالمفارقة التي نستسلم لسحرها الدافئ،
تأویلنا الذي  ة من قبضةتونحن ننسج أخیلة واستفهامات ترتسم أمامنا كظلال هاربة، منفل

ته كنقطة الوصول، بل المعضلة كامنة أساسا في هذا الوصول لكونه یفجر الإحساس  نثبّ
  :الشرط الوجودي ذباستنفا

 ْ مر ْ َح ْ مُّ الأ َ ه ا الْ َ ان قَ   ...أَشْ

الِي غَ ُ الْ تَر َ و اعَ الْ   ضَ

ا َ قُن ائِ دَ َ ح َ   ...و

 ْ ت اعَ   ...ضَ

ا َ ن ْ ع   ...ضِ

تِ  ْ م قِ الصَّ َ س ا فِي غَ َ ن ْ یَّع ْ ضَ ثَر ْ سِ كَو َ ر َخْ ْ   الأ

ي لُ أَیَّامِ اخَ تَدَ ى... تَ َ ر كْ َ   .فِي أَیَّامِي س

َ فَ  ْ ت َ جَ ر ِ م َ كْ أَمĎا ي هَ ن ْ ب   ...ر
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 َ َ أَو َ ن ْ ا أَا ی َ أَ تَ ن   )1(...ان

یحقق له  المتلقي لأول مرة صافحالعنوان بانزیاحه وجمال مفارقته، عندما یهذا 
ه إلى سرادیب الغموض فنیةالصدمة ال ّ ن القارئ حین مباشرته لعمل أدبي إف ، لذلكویجر

لأفق توقعاته وأن ینسجم مع مخزونه الجمالي والثقافي،  العملما، یرغب في أن یستجیب 
ولعل تخییب  .الذي قد یأتلف وقد یختلف مع أفق القارئ الخاصلكن للعمل أیضاً أفقه 

التي تفرزها توقع دلالة على قدرة النص على تجاوز شروطه المرجعیة والجمالیة الأفق 
  )2(.الثقافة والجنس الأدبي

ّ الإصرار  أكثر حینما یمیط النصُّ العنوان وتنكشف أسرار مفارقة  اللثام عن سر
  :على التمسك بالهویة

لاَ  َ اللاّ ن طَ َ ا و َ ُ أَی اس َ ر ْ   ...أَو

ا دً َ   ...أَب

 ْ ن   ...لاَ ... لَ

ْ ...كَلاّ  ر غَ ْ   أَص

 َ ْ ا كَ ی َ ع َ بِّ حُ  ةَ ب ْ ْ ي الأ َ س ْ م   ر

 ّ ز ْ هَ ن َ ا م َ َ ی ن ْ كَو ُ  الْ ه دَ َ أَقْع َ   و

 ْ تَر ْ ا الأَب َ ن ئَ انِ رَّى شَ َ   ...فَتَع

ه َ ر ْ ب كِ َ بُ و لْ قَ یَّاكَ الْ َ   ...ح
                                                

 .26، ص!دف دق؟ ..دف دقصالح سویعد، . 1
الموقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  مجلة، »القراءة المحایثة للنص الأدبي«عبد الوهاب شعلان، ینظر . 2

 .69، ص1424، صفر 2003، نیسان 383العدد 
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نِي طَ َ ا و َ َ أَی ن ْ یكَ الآ لْ لِي فِ   هَ

 ْ ر ضَ ٌ أخْ فَس َ   )  1(ن

إن متعة القراءة لاكتشاف جمال العنوان بمشاكساته لا تتحقق إلا عندما یشتد 
العنوان، وهنا تنشط عملیة التأویل بالتواطؤ مع النص الوطیس بین الجهد القرائي وتمنّع 
ب مفاتیح المعنى للقارئ ّ   .الذي یسر

ونقل النسق اللغوي  ،الانزیاحعناوین الشاعر صالح سویعد بتكثیف صورة میز تت
نى الانزیاحیة بدأحین ت ،الصادم مدهشلوا الغرائبي إلى والمألوفمن السائد  ُ  في التسلل الب

النص بقوة المعنى  في ربوع لتنتشر ــــ  حیث تبدأ حركة الفعل الشعري ـــ جملة العنوان من
ر النص من أفقیخرج ل ،الشخصیة االرؤیو  التجربة الذاتیة بإیعاز منوواقعیته   إلى المنتظَ

ة الأسلوبیةعبر هذه المستویات  كسر أفق التوقع ّ  تشكیلةفي ویتمظهر هذا الاشتغال  .الثر
   .هعنوانو  النص متنفي مها زاحوت ،وفیوضات شعریتها ،ةمبتكر الصور ال

  :Lettrisme)( جمالیات الرسم بالحروف. ج

یستوقفنا العنوان بشكله الخطي وجغرافیته الكتابیة، لیتحول لاحقاً إلى أفق القراءة 
یقونة تتمیز بقبولها للتنویعات الجمالیة إالخط العربي ذلك أن  ؛والتشكیل المعرفي والجمالي

الصیغ  دالتو تستقي روعتها من مواهب كل فنان على حدة، فهو یفتح المجال ل التي
وللخط أسرار عظیمة یدق فهمها إلا على الخطاط  .ه إبداعیامعالمختلفة في التعاطي 

فقد نجد بعض القطع الخطیة لها جاذبیة تأخذ  .الخبیر والفنان النابغة القدیر الماهر
ن بمجامع القلوب فلا تشبع العین من  ٕ النظر إلیها، ونجد بعضها خالیة من هذه الجاذبیة وا

كانت مكتوبة حسب القواعد والأصول، فهذه الجاذبیة إن فتّشنا عن سرها لا نجدها سوى 
ن أفي  ثنانایختلف  لابذا فإنه  )2(.» عبقریة الجمال «أو بعبارة أخرى  » روح الجمال «

                                                
 .30، ص!دف دق؟ ..دف دقصالح سویعد، . 1

، 1طاهر بن عبد القادر الكردي، تاریخ الخط العربي وآدابه، المطبعة التجاریة الحدیثة بالسكاكیني، طمحمد ینظر . 2
 .153 ،151ص م،1939هــ، 1358
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ّ الخط العربي ی نراقيال سحره العیون لتزداد شغفا به وهي تتأمل كتنز من الجمال ما إن ٕ  ، وا
رى ما أبدعته أنامل الخطاطین وهي تعمیقة ال روحانیةلتغوص في ال الذواقة للجمالالنفس 

طواعٌ  هنولأ .الموهوبین ز بین المبدعین الذینخط مِ في  یتفننون صار میدانا للتنافس والتمیّ
   .إتقانها وهندسة أشكالها ویحرصون على ،أنواع من الخطوط تشكیل

 ،الصفحة فيالحیز الذي یحتله تنطلق من ولى الأ القراءةولأن العنوان عتبة فإن 
د لا یكون التشكل الهندسي للعنوان وموقعه في فضاء الصفحة قإن  .وتشكله البصري

 ،كما یحلو لأصحاب المطابع أن یقولوا ،واستدراج القارئ التزویقالقصد منهما التنمیق و 
نما قد یحمل العنوان رسالة النص الكبیر تختزل في تشكّ  ٕ أرقاما  ل عبارة فتكون حروفا أووا

قد تتشكل ألوانا مختلفات و  ،وقد تتسع الحروف وتضیق ،أو علامات مطبعیة أو بیاضا
وقد ترسم مرتعشة  ،معوجة أورقعیة مستقیمة  أونسخیة  أوتنفصل وتكون كوفیة وتتصل و 

فههنا  .وقد تثور بركانا وتسیل ماء وتحلق طائرا وتستوي قارورة أو مرسما وتطبع مقلوبة
تلتقي بلاغة العنوان بصناعته ویتم التوافق بین التشكل والمقصد فإذا العنوان طاقة شعریة 

بفعل خبرة  القارئ المنتج والمتفاعل مع العنوان ــــتعاملات ولذلك فإن  )1(.حروفورسم بال
وحده بل فهو لا یكتفي بالتلقي  ،حركیة أكثر تعقیداً وحیویةتخصصیة متراكمة ـــ تأخذ 

 .تجاوزاً المثیرات المباشرة فیهأفق التأمل والممارسة القرائیة الجادة، م یسیر بالنص إلى
ْ و  ز أي تحلیل عن أن یستوعبها انطلاقا من تعدد عناصر العنوان وتنوع مستویاته، وعج

وذلك یجعل كل  )2(جمیعا، ولإیماننا بتعدد القراءات على وفق المداخل المتاحة لكل قارئ،
  .بعیدا عن أن یكون صیغة نهائیة ــــ مهما أوتي من إحاطة ـــ تحلیل

الجمالیات الثاویة في رسم حروف عناوین المجموعات براز لإ ةقراءال هذه تجتهد
وا حروف من خطّ معظم أن  في الحسبان) الدراسة(، واضعة الشعریة التي طالتها الدراسة

ملكة تذوق دون الإنقاص من  ،لیسوا هم الشعراء أنفسهم بل هم الخطاطون العناوین
نما بالید، والید تعبر بالإشارة أو لأن ا ،وجماله لدیهمالشعر  ٕ لكتابة تعبیر لیس باللسان وا

                                                
 .108، مرجع مذكور، ص»براعة الاستهلال في صناعة العنوان « محمود الهمیسي، ینظر . 1
إجراءات ومنهجیات، الهیئة  ..النقد المعاصرینظر حاتم الصكر، ترویض النص، دراسة للتحلیل النصي في . 2

 .34، ص1998المصریة العامة للكتاب، 
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 ُ  تركیبهابتكون الرسوم المكتوبة دالة بحیث الإشارة هو جهد خاص له قواعده  بالرسم، ورسم
وكلما ارتقت صناعة الكتابة كانت أكثر دقة في التعبیر عما یجیش . على بعض المعاني

  :هارسممن العناوین التي تجذب القارئ بجمال . في النفس من أفكار وعواطف وانفعالات

سمت بخط الرقعة و  العنوان جملة .، لعثمان لوصیف)ولعینیك هذا الفیض( ُ تحمل ر
اذ،جمال "إذ من النظرة الأولى یكشف الحرف عن  ؛)العربي(توقیع  وذوق رفیع في  أخّ

 ُ ، وقد أجادت الأنامل المبدعة في ةخرفه والتفنن في وضعه على الصفحشكله ورسمه وز
   )1(."رسمه وخطه

وتحت ثلاثة أسطر في أعلى وسط صفحة الغلاف،  علىجملة العنوان   استحوذت
آالجملة عینان ت ّ ما یلفت النظر في جملة العنوان هذه أنها . هادرموج الفیض ال لتلقّي نتهی

، )لعینیك(وكلمة ) الواو(كُتبت بثلاثة ألوان مختلفة وبحجم خط غیر متجانس بین حرف 
المنفرد بالسطر الأول جاء  الواو. ، من جهة أخرى)هذا الفیض(من جهة، وبین جملة 

ى لإج عاطفة الاشتیاق مرار، مما یدلّ على بدایة تأجُّ رمادي خالطه الاحببروز أشد وبلون 
ف حضور اللون الأحمر في كلمة وی .تلك العینین الساحرتین  ، الكلمة البؤرة،)لعینیك(تكثّ
لأنها تشكل بؤرة ، والتي تبدو متوهّجة كجمرة النار ،في السطر الثانيالمرسومة ببروز أشد 

سرعة وأن رؤیتهما یزید من  ،خط أحمر هاللدلالة على أن الاقتراب من عینیالشوق، 
ِ وا نبضات القلب رسم  ولعل الصورة الجمالیة في .ر عاطفة الشوق كما تستعر النیراناعست

 تتبكُ  ، إذ)هذا الفیض(عبارة متشكل من الو  السطر الثالث فيأكثر  هذه الجملة تتبدّى
الملتهب قد انطفأت، وتحولت جذوة الشوق لتدل على أن  وببروز أقل الفاحم باللون الأسود

ْ  .العینین تلك الأسود بعد أن غمر الفیض الجارففحم إلى ما یشبه ال م جملة العنوان رس
اللیونة والصلابة في تناغم جمع بین الشيء الذي  ،منسجم جمالیا مع صورة الغلاف

ة القلم المستمدة من النفحات براعالمداد و  ة اختیار لوندقّ  ت فیهتجلّ  ، حیثمذهل
   .تكررتالروحانیة التي تهیمن على الخطاط المبدع في لحظة إبداع فلسفي لا 

                                                
د خلف. 1 ّ : ، ینظر الرابط الآتيالموازین الجمالیة لفن الخط العربي ،معصوم محم
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أعلى صفحة الغلاف ت حتلجملة العنوان ا. لصلاح الدین باویة) العاشق الكبیر(
اط فإنها تشكّ  نفسه ولم تحمل توقیع أي فنان، وسواء كانت من إنجاز الشاعر ل أو خطّ

ن جمالیة بخط شبیه بالخط المغربيلوحة  ّ ج بدماء الحب الزكیة/ ملو ّ الجملة مؤطرة  .مضر
َ  سمیكٍ  بإطار أسودٍ  ُ وجود ُ الأحمر   . ه في كل مكانیحفّه خط أحمر رقیق لیكرس اللون

قابل ی الحاضر في الجملة ثلاث مرات ولقد كان لكل حرف صورة تقابله، فالألف
ّ وهللالجمیلة المنتصبة،  الشاعر قامة   :قائلال  در

ّ أَكَ  َ السُّ  ن َ ق َ  اة ْ ب َ ی َ النَّ  ن َ د ِ ى     أَام َ ل ِ طُ ى السُّ لَ عَ  اتٌ ف ِ  ور َ ق ُ ی   ام

والشین هو الشعر ، الساهر وصورة العین هي القلبهي الحضور الدائم،  وصورة اللام
ع به جید المحبوبة ویقلده إیاها الرقیق ، والقاف هو الشوق الذي یستبدّ به في الذي یرصّ

ده و والكاف صورة كل لحظة،  ْ صورة  ءابوكانت ال ،داري حبهیالعاشق الذي كاتمِ وج
ُ  ،في أبهى حلة وأجمل هیئة محبوبةال ُ  والیاء قوس الحب المنتظر للقاء، والراء صورة  الیوم

   .ألوان الطیفكل كقوس قزح الذي یجمع  ،الجمیل الجامع

ي، وحساسیته من هنا یمكننا تحدید كفاءة خطاط عن آخر في درجة غناه الروح
 ّ الصوت فیها، ودرجة الرهافة  ىل موسیقالفنیة في التناجي مع القیم الرمزیة للحروف، وتبد

البصریة في علاقات تواصل الحروف ببعضها، تبعاً لدرجة غنى الخطاط البصري، 
، في فضاء الصفحة ومساحة الفراغ  ، كلمة، حرفاً والشفافیة الروحیة التي یتناول بها نصاً

راغ كمن یطلق طیور صیده إلى طرائدها في ف ،ساً وتوازناً الذي یحیط بها صیاغاته متنفَّ 
  )1(.الغابة المحصورة

التي  ـــ فو والقیم الجمالیة للحر  والأشكال الهندسیة المتنوعة، التجریدي، رسمإن ال
لت جملة العنوان خاصیة امتزاج الحواس، حین أشرقت المشهد البصري أضفت على  ـــ شكّ

لة ّ ّ بالبصر  اضطلعو  بأنوار أحاطت جملة العنوان، مصابیح المخی    .الذوق حاسةص تقم

                                                
د خلف ینظر معصوم .1 ّ  .، مرجع مذكورالجمالیة لفن الخط العربيالموازین  ،محم
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سمت بطریقة فنیة تفیض فتنة . لعثمان لوصیف) قصائد ظمأى( ُ جملة العنوان ر
ُ الجملة . وجمالا احتلت في أعلى وسط الغلاف سطرین؛ السطر و  ،سمت بخط الرقعةر
ورسمت بالحبر الأسود وببروز أقل، وضم السطر الثاني كلمة  )قصائد(ضم كلمة  الأول

ّ المرسومة بحجم خط كبیر، وملونة ب )ظمأى( ا جعلها أشبه بلوحة مختلف الألوان مم
ّ لِما في ذلك من مفارقة  ملأمثیرة للت أو منمنمة تشكیلیة ز في تلوین الكلمتین، وهذا ما یحف

ن الإنسان یبحث عن علامة فارقة لأنه یحتاجها، لأن إ"إذ  ؛ملكة التأویل على الاشتغال
   )1(".الخاصة لدیه یتطلبها )التأمل(عقله أي ملكة 

دلالیا وهي مرتبطة  وقعت موصوفا، ــ تركیبــ من حیث ال) قصائد( الأولى كلمةال
وهذا سر  إلى القراءة والقراء، ظمإتعاني من ال) القصائد(، فـ)ظمأى(الصفة التي بعدها ب

إلى في شكل منمنمة، فإن ظمأ القصائد ) ظمأى(أما سر رسم كلمة . توشّحها بالسواد
لسنتهم الأجناس باختلاف ألوانهم وأ، بل یعني كل فحسبجنسا معینا  القراء لا یعني
یدیولوجیاتهم ٕ الكلمة في  أجزاءه الألوان الموزعة في ب يوانتماءاتهم الجغرافیة، وهو ما تش وا

قع جغرافیة ُ وهذا ما یكشف أن اللغة لا تقتصر مهمتها أبدا على الدلالة على ". شكل ر
دائما على تصورات تنشأ عن فاعلیة الأشیاء والموضوعات في حد ذاتها فحسب، بل تدل 

   )2(".الذهن التلقائیة

ن، وجعل لكل رسم منها دلالة هي رسوم وأشكال اخترعها الإنسا ،الكتابةهكذا هي 
ــ في حالة تركیبها ــــ سوم، وتؤدي تلك الر خاصة الكلمات قد تتجاوز حدود  معاني دقیقة ــ

ة يالدالة على معان ، قة هي وسیلة الإنسان إلى المعرفةأفكاراً دقی، وقد تفید أحیاناً حركیّ
وهي شكل من أشكال التعبیر  ـــ في جمیع أحوالها مظهر من مظاهر الحضارةـــ والكتابة 

ٌ  ـــ الدرجة الأولىـــ ب إنها .عن الجمال الذي أُلهمت به النفس البشریة للشكل یعتمد  رسم
 فقدتلرسم لبمجرد ا تم الاكتفاءلو و  ،على الترابط العاقل أو المنظم بین تلك الأشكال

  .المنوط بهاالغرض و  الكتابة معناها

                                                
 .65مرجع مذكور، صأرنست كاسیرر، اللغة والأسطورة، ترجمة سعید الغانمي، . 1
 .66المرجع نفسه، ص. 2
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أصبحت الكلمة صورة تكشف عن المفاهیم الكامنة فیها، وأصبحت الصورة التي 
بین التي تجمع  ترسمها الحروف مصعدا یرقى إلى هذه المفاهیم مباشرة، للرابطة القویة

  )1(.صورة الكلمة وبوادر الشعور بالطبیعة

العالم الكالیغرافي المشكل بالحروف المخطوطة إن الرسم بالحروف یجمع بین 
 .والأشكال البصریة المتنوعة ضمن ألوان مختلفة تتجاوز ثنائیة البیاض والسواد

ً صورة التي أبدعها الفنان بالحروف ولیست ال  جامدا ممیتا بالرتابة المعهودة في فضاء
، بل حروفه الصاعدة والنازلةأو فضاء متقطعا ب ،المستعملة في الكتابة العادیةالخطوط 

ل بتموجات خطیة فوق تضاریس كتابیة معقدة ن وملون ومشكّ ر ومزیّ هو فضاء محبّ 
الوحدات الخطیة والتبئیر تتعامل مع  ،طة تحمل في طیاتها دلالات مفتوحةومبس

ترد في التي  ، كما ترتكز على التشكیل والتلوین وتوظیف الأشكال البصریةالطباعي
  الإیقونیةوتتطلب متلقیا ذكیا یستطیع تفكیك الشفرات  ،أشكال طباعیة سیمیائیة دالة

الرسم بالحروف فنا  یصبحهنا و  )2(.البصریة والبلاغة السیمیائیات ضوء في وقراءتها
أخذ موقعه كوسیلة لأنه ییفرض نفسه على الصعید الطباعي والقرائي والجمالي،  إبداعیا

   .وحمایتها واستمراریة عطائهالنقل الأفكار 

                                                
والفنون والآداب، عفیف بهنسي، جمالیة الفن العربي، سلسلة عالم المعرفة، منشورات المجلس الوطني للثقافة ینظر . 1

 .94، ص1979الكویت، فبرایر
: ، ینظر الرابط الآتي»القصیدة الكونكریتیة في الشعر المغربي المعاصر«جمیل حمداوي، ینظر  .2
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  :خاتمـــــــة
هذا البحث محاولة متواضعة لرصد أهم العلامات الفارقة التي تمیزت بها العنونة 

به  في الشعر الجزائري المعاصر في العشریة الأخیرة من القرن الماضي، وقد امتزجتُ 
  !!لسنوات اشتبك فیها بلحمي حتى صرتُ عنوانا

لازمني قد یكون من الجحود إذا قلت بأنني سئمتُ البحث بسبب طول المدة التي 
فقد عشتُ في بستان علمي فیه كل ما تشتهي العقول التواقة للمعرفة من غذاء  ،فیها

ّع ومفید، كیف لا وقد صحبتُ الشعراء والأدباء واللغویین والمو  سوعیین والفلاسفة متنو
  . وبلغات مختلفة

العمل النقدي هو نشاط  بما لم تستطعه الأوائل، لیقیني بأن لا أدّعي بأنني أتیتُ 
كما هو الشأن  ،معرفي إنساني، مبني على النسبیة والمقاربة، لا مجال فیه للدقة العلمیة

ّ  انطباعاتفي العلوم الدقیقة، وقد یكون انطباعیا یعطي   متباینة بین ناقد وآخر، وبین متلق
وهذا ما یجعلني . ومحصلاتهم العلمیة ومناهجهم في العملأسالیبهم وآخر، وهذا لاختلاف 

  .اعة تامة بأن البحث في العلوم الإنسانیة مثل التجدیف في محیط لا شاطئ لهنعلى ق
البحث وبالمقابل فإنني مؤمن بأن لكل عمل نتائج، وأرجو أن تكون نتائج هذا 

   :تيیأ اموهي ك .علمیة وموضوعیة
والمحطات التي مر بها، والأشواط التي قطعها في  ،بعد عرض مفهوم العنوان

  : یأتي یمكن تقریر مامسیرته الوجودیة عبر العصور والحقب، 
   العنوان، هو السمة والعلامة والرأس والناصیة، به ُ ُ عرف الكتاب، و ی ن ی ُ عیّ علن وی

هو المسؤول ـــ . المعنى تنفتح به مغالیقهو المفتاح السحري الذي  .للآخرین
مه ـــــ في نجاح ورواج ما یتصدّره ویتقدّمه ویقدّ فوظائفه الرئیسة،  .بدرجة كبیرة 

  .، إغرائیة، إشهاریة، تجاریةإذن، دلالیة، تداولیة

   ،سمه، وعلاقة الشخص باالاسم والعنوان، العلاقة بینهما علاقة العام بالخاص
  .فالاسم هو العنوان والعنوان هو الاسموعلاقة الروح بالجسد، 

   ة، عرفت العنوان بأشكال مختلفة، غیر غابر كل الأمم والأقوام، في العصور ال
علانه متباینة ٕ   .أن وسائلهم في إبانته وتوضیحه وا
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  َموا به المسرحیات والأساطیر، وعرفوا العنوان الیونانیون عرفوا الشعر ونظ
  .كل ما كتبوه منظوما، كما عنونوا فعنونوا إنتاجهم الفني والفكري كذلك،

 ن عرفت أشكالا مختلفة،  ،نؤكد على وجود العنونة في الأدب العربي القدیم ٕ وا
ّ كثیرا من النصوص ل لكن ْ فْ بحم ُ  .عنوان یدلّ علیها لم تشر

 ونثرا شعراً  همأدب في العرب عهدهای لم جدیدة، ظاهرة القرآنیة السور أسماء. 

 السور أسماء  ّ الأسماء الثانویة التي  أما .توقیفیة الشریف المصحف في نةالمدو
 .العلماء عوضْ  فمن أُطلقت على بعض السور

  فيإغلاق باب البحث یعني  لا السور، أسماء بتوقیفیة نا للرأي القائلانتصار 
 .في ذلك البحث أهمیة من التقلیل ، ولا یعنيتسمیتها أسباب

  یوهان غوتنبرغ"اختراع Johann Gutenberg  " عدّ فتحا مبینا للعنوان؛ إذ ُ للمطبعة ی
الخروج إلى أتیح له دخل مرحلة جدیدة متطورة على مستوى الإنجاز والتقنیة، و 

بعد أن ارتبط بالمتن، إما في أول النص،  واجهة الكتاب المطبوع رتصدُّ العلن و 
 ..أو في الكولوفون ،شكل ملاحظة في آخر النص فيأو 

 نعتبر أن  ُ عنون القرنین الخامس عشر والسادس عشر، بدایة ازدهار الكتاب الم
لیحقق  بین مختلف الشرائح الاجتماعیة ملحوظوانتشاره بشكل  ،والمطبوع

 .العنوان قفزة نوعیة ویتحقق له إنجاز كان مستحقا منذ قرون

  ة المخطوط إلى مرحلة نتقل من مرحلاتطور الطباعة، انتشر الكتاب، و بعد
م بدور في الجذب والفاعلیة؛ إذ قامدهشة المطبوع، أظهر العنوان إمكانات 

ّ  التأثیر على المتلقيكبیر في  ُجّ بها لم ، في مجال الإشهار والإعلان التجاري ز
یه  ّ فون لیشهدوا ما یمكن أن نسم ّ  ."الثورة العنوانیة" وكأن الناس كانوا یتله

  ـــ مكبّلا بأغلال السجع في البدایةــــ كان العنوان في الموروث الثقافي العربي ،
أو استعراضا للقدرات اللغویة في العتبة الأولى  ،وكأن الأمر كان تقلیدا فنیا

نجز، ُ إما طویلا یساعد على توقیع " ـــ ـ على حد تعبیر محمد مفتاحـــفكان  للم
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ما قصیرا ٕ ، وحینئذ فإنه لابد من قرائن فوق لغویة توحي المضمون الذي یتلوه، وا
 ."بما یتبعه

  الغربیون كانوا سباقین للتأسیس لعلم العنونة بعد أن وضع أسلافهم القدامى
 .الضوابط الموضوعیة التي تحكم الجهاز العنواني

  ًله ضوابطه )علم العنونة(عند الغربیین، بل علما  صارت العنونة سیاسة ،
 .ظروه وروادهوأسسه ومنهجیته، ومن

  لم یتخلف الكتّاب والدارسون العرب عن الركب في هذا المجال؛ إذ بذلوا جهودا
، والتقلیل من مساك بدلالاتهلإوا ،لكشف أسرارهالجهاز العنواني دراسة ل مشهودة
 .ع النصتمنُّ  صلابةدرجة 

  أثرى كثیر من الدارسین والنقاد العرب الساحة الأدبیة والنقدیة بالدراسات
الخاصة بالعنوان، حیث نبهوا إلى أهمیته الكبیرة في الدخول إلى الأغوار 

 .تجاهله وتجاوزه بعدم نصحواالقصیة للنص، و 

  صار العنوان العربي المعاصر ــــ سواء العنوان الإبداعي أو عنوان الدراسات
ّ بالجمال والوضوح ــــ یشع ، ولا یختلف عن عناوین الأمم المتطورة في النقدیة 

  .ال العنونةمج

 قد عبّر عن  الفرزدقلا تقل صعوبة عن كتابة النص، فإذا كان  صناعة العنوان
ْ : "صعوبة قول بیت من الشعر بقوله ّ من قول بیت من نز ع الضرس أهون علي

َ "الشعر نزع الضرس أهون : یقول )واضعي العناوین( حال المبدعین ، فإن لسان
  !!علینا من اختیار العنوان

  ،میلاد العنوان لیس له میقات معلوم، فمن الأدباء من یفكّر في العنوان قبل النص
ومنهم من یختاره أثناء الكتابة، ومنهم من یضعه بعد الانتهاء من كتابة النص، 

ومنهم من  .ومنهم من یستعین بمن یتوسم فیه القدرة على صیاغة العنوان الملائم
ه، ویستغرق شهو  ُ ُعجزه اختیاره ووضع   . را وهو یكابد العناء وآلام مخاضهی
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 ا التصریح والوضوح ت ّ ختلف مقاصد الأدباء في اختیار العنوان؛ فمنهم من یتغی
 ْ تمد التلمیح، ومنهم من یقصد التشویق والإثارة، والدقة والإیجاز، ومنهم من یع

دومنهم من ی ّ   . تعددت المقاصد والعنوان لیس واحدا... الإغراء والتلغیز تعم
 ة بین العنوان والنص علاقة الرأس بالجسد، أو هكذا یجب أن یكون، لكن العلاق

تعبر دائما عن مضامین نصوصها بطریقة مباشرة لا العناوین بعض 
نجد بعض العناوین الغامضة والمبهمة، مما یطرح  إذ ؛بجلاء ووضوح فتعكسها

  .صعوبة في إیجاد صلات دلالیة بین العنوان والنص
  ّ بة ومرتبطة بالوظائف، إذ من الصعب الحدیث عن العنوان أنماط العنوان متشع

دون التطرق إلى وظائفه، ومن المستحیل التحدث عن وظائف العنوان دون 
  .الإشارة إلى أنماطه

  وظائف العنوان كثیرة، بعضها متداخل، بعضها عام وبعضها خاص، غیر أن
والبعض  بعض فقهاء العنونة حصرها في اثنتین، وبعضهم حددها في ثلاثة،

الآخر قدم لائحة من أربعة وظائف، ومن الباحثین من اجتهد وأضاف ما یراه 
الإغرائیة والتداولیة : غیر أن الوظائف. یستحق الإدراج ضمن الوظائف الهامة

ا، . والتعیینیة والإشهاریة هي الأبرز وأكثر ثباتا ً ع ا، متمنّ ویبقى العنوان بوظائفه فلوتً
  .إجرائیة للغوص في أعماقه وفهم دلالاتهعصیĎا، یحتاج إلى أدوات 

  ّعد ُ العنوان المحور الذي یستقطب المتلقي، لاشتماله على شبكة من الروابط التي ی
، الرابط التركیبي، الرابط الرابط )التشكیلي(الرابط الكالیغرافي  :تربطه بالنص

 .، الرابط الانزیاحي، الرابط الصوتيدلاليال
  ه العلامة والرمز، وتكثیف المعنى، بحیث یتضمن داخلَ  الذي مرجعالهو العنوان

 ّ دته، أي أنه النواة التي یحاول المؤلف أن یثبت فیه قصده برم المؤلف علیها  شیّ
ّ أو هو  النص عمارة ُسم  .ى ویتناسلشریط جینات النص، منه یولد وبه ی

  التحلیل إلى یحتاج سیمیائیا بعدا تخفي ومتنوعة، متعددة "العنوان فضاء"عناصر، 
 .وفهمه الأدبي العمل تحلیل في تسهم یقونیةإ علامة باعتباره
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  لغایةأو  أغلفة الدواوین لا توضع عبثاً  التي تُثبت علىالبصریة و العلامات اللغویة 
نما لها سحرها وغوایتها ودلالتها ٕ وكثیرا ما كانت إیقونا علاماتیا  ،الزینة الشكلیة، وا

ب القارئ من أجواء النص، وتضيء له بعض الزوایا المظلمة ّ  .یشي بدلالات تقر
  ذا وهفي العنونة الخارجیة، ) جملة اسمیة خبریة: (طغت صیغةفي البنیة التركیبیة

عند ما تبثه  .تة مستقرةابث طبیعة تذا ةتكوین دلالل بسعیهاحكم علیها ننا جعل ما
ِ (من   .عن الفعلیة في كینونة الاسمیة التي تختلف ساكنالمعنى ال) فراتش

  ،بالاختصار  عناوین الدواوین المدروسة تسمت معظم جملاتركیبیا، أیضا
 . )حذف المبتدأ(خاصیة الحذف  بالإضافة إلىوالإیجاز والاقتضاب، 

  العناوین ذات  بوضوح هیمنةت كشفالعناوین الداخلیة للدواوین الشعریة المدروسة
حالمفردة الواحدة على نظام العنونة  أنهم  البحث لدى معظم الشعراء الذین رجّ

 .یمیلون إلى نمط العنونة البسیطة
 صائد محدود قإذ إن إشعاعها على جسد ال ؛محایدة الداخلیة عناوینبعض تراكیب ال

ر في محتوى تؤثّ القصیدة، ولا نسیج  ر كثیرا فيغیّ تدورا جوهریا، ولا  تؤديلا و 
 ِ ْ  النص، وتهدف فقط إلى منح العمل اسما، أو السیر وفق عادة  ،العمل عنوانا حِ من

نقص شیئا من مقوماتها الجمالیة ُ  .غیر أن ذلك لا ی
 وهندسة عناوینه لكل شاعر طریقته الخاصة في بناء الجملأن  توصل البحث إلى 

 إیعازیمكن و  .بعض الآخراللصیغ دون بعض ا نتقيقد ی الشاعرف ؛والربط بینها
تفاوت القیمة بین الشعراء في توظیفهم لتلك المفردات وما تعكسها من ذلك إلى 

، بالإضافة إلى اختلاف الثقافة، وطبیعة القاموس اللغوي الذي بنیات أسلوبیة دقیقة
فالشاعر یوظف في إبداعه كل الإمكانات اللغویة المتاحة؛  یغرف منه كل شاعر،

تي المعاني ال تهافید من كل اختلاف شكلي بین الصیغ والألفاظ لمناسبیستبحیث 
 .والكشف عنها هانتباإراد ی
  بعض العناوین لا تتعالق صوتیا مع متونها النصیة، وربما لرغبة الشاعر في

 !نص أو العكسإعفاء العنوان من التبعیة الصوتیة لل
 " ا بجوانبĎا، من مركزیته، أي ارتباطه دلالی ً تنبع سلطة عنوان النص الأدبي، عموم

وهذا الارتباط شبیه بالشبكة المحكمة الحبك، الأبنیة النصیة ومستویاتها كافة، 
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ما یعطي للعنوان قیمة جوهریة، ویجعل منه محورا في عملیة التلقي، كما  لكوذ
/ العنوان، في الغالب، مشكاة. یجعل منه بوابة استراتیجیة لاقتحام عوالم النص

منها إشعاعات كثیرة تمتد لتضيء كل ما یمكن أن یطاله  صدرمركزیة تمنارة 
 ".ذهن المتلقي

 لت العنونة الشعریة الجزائریة في ا  شكّ فترة التسعینیات من القرن المنقضي  معرضً
فمن  !!لطیفا، فیه الجمال والمثیر، والطریف والسخیف، وما شئتَ من ألوان العنوان

، جسد یكتب أنقاضه/ دف دق لصالح سویعد..دف دق: العناوین الجمیلة والمثیرة
ن القیامات ّ الدین  لعز ODNEBART TRABENDO/لحكیم میلود هبوب یدو

  .لعینیك هذا الفیض لعثمان لوصیف ،زنجبیل/ میهوبي
  أبانت الدراسة أن عملیة عنونة النص الإبداعي سهلة ممتنعة، فقد تكون كل

الألفاظ صالحة لتكون عنوانا، وقد تكون عكس ذلك، فالقدرة على صناعة العنوان 
 .ماعيتتحكم فیها عوامل كثیرة ترتبط بالثقافة والبیئة والنوازع النفسیة والمحیط الاجت

  اء في فهمها وتفسیرها، فقد یُحسن ّ العناوین یمكن اعتبارها رسائل، یختلف القر
ومهما یكن فإن . البعض تفسیرها، وقد یسيء البعض الآخر قراءتها وفهمها

ل: الرسالة جزء أصیل من دائرة التوصیل البسیطة ل   رسالة   مستقبِ رسِ ُ  .م
  هات الشعراء الجزائریین، من عِ فیها في تباینت توجّ دَ ْ ب ُ حیث الموضوعات الم

أهدافهم الفنیة والفكریة والسیاسیة و  اهتماماتهم تسعینیات القرن الماضي بتباین
؛ فمن الشعراء من عایش الفترة بكل دقائقها وجزئیاتها، ومنهم والاجتماعیة والثقافیة

ّ لون ع ّ إلى عوالم الصوفیة وفضاءاتها الروحانیة الرحبة للتوشح بأي دا من فر
 .اللون الأحمر الذي اصطبغت به كل الأمكنة

 " العناوین التي تم استعراضها ُ د البحث َ النزعة الإنسانیة  ها الشعريِّ في كونِ  رص
الشفیفة، وهي النزعة التي تعمل على تذویب شكلانیة الصناعة العنوانیة في كثافة 

د الإنسان والأرض والطبیعة والجمال والحق، وتد افع عن إنسانیة جامحة تمجّ
شین كادحینال ّ ، یحلم بتحویل الكون الإنساني إلى بالكلمة الشعریة الأنیقة والمهم

 ".یتزیّن بالورد، ویتعطر بأریج الطمأنینة والسكینة كون شعري
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  ،كثیر من العناوین تقیم وشائج وروابط قویة مع متونها النصیة وخارج ــ نصیة
وشائج هذه، سواء مع وتحتاج إلى دراسة مستفیضة من أجل كشف شبكة ال

لها، أو مع النصوص الغائبة التي تستحضرها  .النصوص التي تمثّ
  مظاهر الحیاة، بأبعادها الاجتماعیة والسیاسیة والفكریة والدینیة والاقتصادیة

 . ةمدروسحاضرة في العنونة ال والثقافیة،
 فة في الحیاة، وتكتنز لغة مك) ة(العناوین تلخص حضور أو غیاب تجربة الشاعر ثّ

 .تشي بعمق تجربة الذات الشاعرة
  رت الواقع المخیف والمروِّع ورصدتبعض العناوین ّ  معتواصله الضبابي  صو

ْ ـــ بمعیة نصوصها ـــ الحاضر والمصیر المجهول، و  عت َ نافذة الحلم  أن تفتحفي س
 .بوساطة حلّ أحجیة المأساة بالعثور على شعاع النور الذي بإمكانه تبدید العتمة

 ــ القول إن العنونة الجزائریة یمكن ا هامة، طاشو أقطعت في فترة التسعینیات ــــ  ـ
ٕ مكانة في مصاف العنونة  ا ّ الجذابة والمغریة، والتي بإمكانها أن وتمكنت من تبو

 .تكون حقلا خصبا للدراسة

َ ختاما،  ها لزمن لیس بالقصیر، تلك هي محطات البحث التي كنتُ أسیر
والنفس تواقة (النفس كانت تتوق إلى التحرر من الأسر فیها كثیرا، لكن تعلمتُ 
  .لها باقتراب وضع نقطة النهایة قبل لحظة النهایة، وكنتُ أعلّ )للحریة

بتِ النفس في الرضى به وعنه ـــ  هذا بعض جهدي واجتهادي الذي تقلّ
ّ  والنفس قلّ ما ترضى ــ ، )خریدة القصر(د مقولة صاحب وكأن لسان حالي یرد

ه ( :الأصفهانيالعماد  دِ إني رأیت أنه لا یكتب إنسان كتاباً في یومه، إلا قال في غَ
ُستحسن، ولو قُدِّم هذا لكان أفضل،  یِّر هذا لكان أحسن، ولو زِید كذا لكان ی لو غُ
ر، وهو دلیل على استیلاء النقص  َ ب ولو تُرِك هذا لكان أجمل؛ وهذا من أعظم العِ

  ).على جملة البشر

. ث مفتوحا للباحثین وللخائضین في السیمیائیات والعنونةویبقى مجال البح
  . أجر المجتهد المصیب أن أنال أتمنىفأما أنا 
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 :المصــــــــــادر والمراجـــــــــــــع
  :رادــــــالمص: أولا
  
  :الكتب المقدّسةـــ  1

  .ــــــ القرآن الكریم بروایة ورش عن نافع
ـــ    .الأوسط الشرق في المقدس الكتاب دار المقدس، الكتابــــ
  :الدواوین الشعریة ــــ 2
، العاشق الكبیر، دار الحفید للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، )صلاح الدین(باویة  .1

 .1999، أكتوبر 1ط
 .1996، عابرة أوراسیة، منشورات التبیین، الجاحظیة، الجزائر، )نورة(بوراس  .2
دمشق، سوریة، دار حوران للطباعة والنشر والتوزیع، ! ، كیف الحال؟)ربیعة(جلطي  .3

 .1996، 1ط
 .1997، 1، دار إبداع، الجزائر، ط!دف دق؟.. ، دف دق)صالح(سویعد  .4
 1414، 1، الهجرتان، دار المطالب العالیة، الجزائر، ط)مصطفى محمد(الغماري  .5

 .م1994هـ، 
، براءة أرجوزة الأحزاب، دار المطالب العالیة، الجزائر، )مصطفى محمد(الغماري  .6

 .م1994هـ،  1414، 1ط
 .1997، أبجدیات، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، )عثمان(لوصیف  .7
 .1999، المتغابي، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، )عثمان(لوصیف  .8
 .1997، براءة، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، )عثمان(لوصیف  .9

 .1999طباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، ، زنجبیل، دار هومة لل)عثمان(لوصیف  .10
 .1997، غردایة، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، )عثمان(لوصیف  .11
، قراءة في دیوان الطبیعة، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، )عثمان(لوصیف  .12

 .1999الجزائر، 
والتوزیع، الجزائر، ، قصائد ظمأى، دار هومة للطباعة والنشر )عثمان(لوصیف  .13

1999. 
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، نمش وهدیل، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، )عثمان(لوصیف  .14
1997. 

، ولعینیك هذا الفیض، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، )عثمان(لوصیف  .15
 .1999الجزائر، 

، جسد یكتب أنقاضه، منشورات التبیین، الجاحظیة، سلسلة الإبداع )حكیم(میلود  .16
 .1996الأدبي، الجزائر، 

، الرباعیات، مؤسسة أصالة للإنتاج الإعلامي والفني، )عز الدین(میهوبي  .17
 .1998، ینابر 1سطیف، الجزائر، ط

، اللعنة والغفران، منشورات دار أصالة للإنتاج الإعلامي )عز الدین(میهوبي  .18
 .1997، دیسمبر 1ط ،والفني، سطیف، الجزائر

، مؤسسة أصالة للإنتاج الإعلامي شيء كالشعر ت، ملصقا)عز الدین(میهوبي  .19
 .1997، دیسمبر 1والفني، سطیف، الجزائر، ط

، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، دار الهدى، عین ملیلة، )یوسف(وغلیسي  .20
  .1995، 1الجزائر، ط

  :العربیة جعالمر  :ثانیا
مدخل إلى المناهج (الآخر، معرفة )علي(، عواد )سعید(، الغانمي )عبد االله(إبراهیم  .21

 .1996، 2، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط)النقدیة الحدیثة
، 2خلیل مراد، وزارة المعارف السعودیة، ط ، الدیوان، تحقیق)علي(بن الجهم ا .22

 .م1980هـ ، 1400
، الخصائص، تحقیق محمد علي النجار، دار الكتاب )أبو الفتح عثمان(بن جني ا .23

 .1957، ط 2العربي، بیروت، لبنان، ج
، مقدمة العلامة ابن خلدون، المسمى )عبد الرحمن أبو زید ولي الدین(ابن خلدون  .24

دیوان المبتدأ والخبر في تاریخ العرب والبربر ومن عاصرهم من ذوي الشأن الأكبر، 
 .م2004هـ،  1424دار الفكر للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، 

، وفیات الأعیان )أبو العباس شمس الدین احمد بن محمد بن أبي بكر(ان بن خلكا .25
 ).ت.د( 5إحسان عباس، دار صادر، بیروت، المجلد، وأنباء أبناء الزمان، تحقیق
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، تفسیر التحریر والتنویر، الدار التونسیة للنشر، )محمد الطاهر(بن عاشور ا .26
 .1984، 1تونس، ج

د الفرید، شرح وضبط وترتیب أحمد أمین، ، العق)أحمد بن محمد( ابن عبد ربه .27
  ).ت.د(، )ط.د(، إبراهیم الأبیاري، عبد السلام هارون، دار الكتاب العربي، بیروت

نینا .28 ، الدیوان، تحقیق خلیل مردم )محمد بن نصر االله بن مكارم بن الحسن( بن عُ
 ).ت.د(، )ط.د(بك، دار صادر، بیروت، 

والشعراء، دار إحیاء العلوم، بیروت،  ، الشعر)عبد االله بن مسلم(ابن قتیبة  .29
 .م1987هـ، 3،1407ط

ــــــ .30 ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــ،//ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ الفكر للطباعة والنشر  عیون الأخبار، دار ــــ
 .م 2002هـ، 1423، 1والتوزیع، بیروت، لبنان، ط

، قرى الضیف، تحقیق عبد )عبد االله بن محمد بن عبید االله بن سفیان(بن قیس ا .31
  .1997، 1، ط 4االله بن حمد المنصور، دار أضواء السلف، الریاض، ج

، رسالة )یوسفعبد االله بن یوسف بن أحمد بن عبد االله بن (بن هشام المصري ا .32
 .1987، 1المباحث المرضیة، تحقیق مازن المبارك، دار ابن كثیر، دمشق، ط

، دلالات التراكیب، دراسة بلاغیة، مكتبة وهبة، القاهرة، )محمد محمد(أبو موسى  .33
 .هـ 1408م ـ 1987، 2ط

، 6، دار المعارف، مصر، ط، دراسة في مصادر الأدب)الطاهر(أحمد مكي  .34
1988. 

، الثابت والمتحول، بحث في الاتباع والإبداع عند )علي أحمد سعید إسبر(أدونیس  .35
 .1993، 4صدمة الحداثة، دار العودة، بیروت، ط .3. العرب

، مصادر الشعر الجاهلي وقیمتها التاریخیة، دار المعارف، )ناصر الدین(الأسد  .36
 .1978، 5مصر، ط 

العربیة، دار الحوار للنشر ، عتبات الكتابة في الروایة )عبد المالك(أشهبون  .37
 .2009، 1والتوزیع، اللاذقیة، سوریا، ط

، روح المعاني في تفسیر القرآن العظیم والسبع )محمود شكري(الألوسي البغدادي  .38
 ).ت.د(، )ط.د(، 1، جالمثاني، دار إحیاء التراث العربي، بیروت، لبنان
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 .1975، 5، القاهرة، ط، الأصوات اللغویة، مكتبة الأنجلو المصریة)إبراهیم(أنیس  .39
 .2011، 1، اللغة والخطاب، رؤیة للنشر والتوزیع، القاهرة، ط)عمر(أوكان  .40
، الدیوان، تحقیق حسن كامل )أبو عبادة الولید بن عبد االله الطائي(البحتري  .41

 .)ت.د(، 3، ط2الصیرفي، دار المعارف، مصر، المجلد
، تقدیم سعید )المناص جیرار جینیت من النص إلى(، عتبات )الحق عبد(بلعابد  .42

هـ، 1429، 1الدار العربیة للعلوم ناشرون، الجزائر، ط ،یقطین، منشورات الاختلاف
 .م2008

، الهدى والبیان في أسماء القرآن، المطابع الأهلیة )صالح بن إبراهیم(البلیهي  .43
 .هـ1403، 2، ط1للأوفست، الریاض، ج

ابي، إشكالیة الأساطیر الشرقیة ، التراث الإنساني في التراث الكت)روبیر(بندكتي  .44
 .1990، 2القدیمة في العهد القدیم، دار المشرق، بیروت، لبنان، ط

بدالاتها " ، الشعر العربي الحدیث، )محمد(بنیس  .45 ٕ التقلیدیة، دار . 1" بنیاته وا
 .2001، 2توبقال للنشر، الدار البیضاء، المغرب، ط

المعرفة، منشورات المجلس  ، جمالیة الفن العربي، سلسلة عالم)عفیف(بهنسي  .46
 .1979الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، فبرایر

 ، البنیة اللغویة لبردة البوصیري، دیوان المطبوعات الجامعیة،)رابح(بوحوش  .47
 .1993 الجزائر،

، الدیوان، تحقیق محمد سید الكیلاني، مصطفى البابي )محمد بن سعید(البوصیري  .48
 .م1955الحلبي، القاهرة، 

شرح دیوان أبي تمام، قدم له ووضع هوامشه وفهارسه راجي ، )الخطیب(التبریزي  .49
 .م1994 ـهـ1414، 2، ط1الأسمر، دار الكتاب العربي، بیروت، ج

، فقه اللغة وسر العربیة، تحقیق )محمد بن الملك أبو منصور عبد(الثعالبي  .50
 .1996، 2ي، بیروت، طومراجعة فائز محمد، إمیل بدیع یعقوب، دار الكتاب العرب

، البیان والتبیین، مطبعة الخانجي للطباعة )أبو عثمان عمرو بن بحر(الجاحظ  .51
 .م1998هـ،  1418، 7، ط1والنشر والتوزیع، القاهرة، ج



  قائمة المصادر والمراجع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الشعر الجزائري المعاصر، فترة التسعینیات سیمیائیة العنوان في
 

330 
 

محمد رضوان الدایة وفایز الدایة،  ، دلائل الإعجاز، تحقیق)عبد القاهر(الجرجاني  .52
 .م2008هــ،  1428، 1دار الفكر، دمشق، ط

، العنوان وسیمیوطیقا الاتصال الأدبي، سلسلة دراسات أدبیة، )محمد فكري(الجزار  .53
 .1998الهیئة المصریة العامة للكتاب، 

، طبقات الشعراء، دار الكتب العلمیة، بیروت لبنان، )محمد بن سلام(الجمحي  .54
 .  1982، 1ط

الدار  ،البنیة والدلالة، شركة الرابطة: ، عتبات النص)عبد الفتاح(الحجمري  .55
 . 1996، 1البیضاء، ط

، شؤون العلامات من التشفیر إلى التأویل، دار التكوین، دمشق، )خالد(حسین  .56
 .2008، 1سوریا، ط

، في نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة، )خالد(حسین حسین  .57
  . 2007دار التكوین، دمشق، سوریا، 

صنعه وأصلحه أبو طریف الشیبي،  ،)الدیوان(، )الحسین بن منصور(الحلاج  .58
المكي العبدري، منشورات الجمل، ، كامل بن مصطفى بن محمد حسین الكاظمي

 .1997، 1ط  ألمانیا،
، هویة العلامات في العتبات وبناء التأویل، دار الثقافة، الدار )شعیب(حلیفي  .59

 .2005، ینایر 1البیضاء، المغرب، ط
، ھویة العلامات في العتبات وبناء التأویل، دراسات في الروایة ـــــــــــــ//ــــــــــــ .60

، دمشق، لنشر والتوزیع، الشركة الجزائریة السوریة لالعربیة، دار النایة ومحاكاة
 .2013، 1الجزائر، ط

، المرایا المحدبة، من البنیویة إلى التفكیك، سلسلة عالم )عبد العزیز(حمودة  .61
هـ، 1418للثقافة والفنون والآداب، الكویت، ذو الحجة المعرفة، المجلس الوطني 

 .م1998نیسان/ أبریل
، خزانة الأدب وغایة )تقي الدین أبو بكر علي بن عبد االله(الحموي الأزراري  .62

، 1، ط 2عصام شعیتو، دار ومكتبة الهلال، بیروت، لبنان، ج الأرب، تحقیق
1987. 
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ال للنشر، الدار البیضاء، ، دروس في السیمیائیات، دار توبق)مبارك( حنون .63
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 .)ت.د(، )ط.د( السعودیة،
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، )تضاریس الفضاء الروائي(، جیوبولیتیكا النص الأدبي )مراد عبد الرحمن(مبروك  .133
 .2002، 1دار الوفاء، الإسكندریة، ط

، دار بیروت للطباعة المتنبي ، دیوان)أبو الطیب أحمد بن الحسین(المتنبي  .134
 .م1983هــ   1403، )ط.د(والنشر، بیروت، 

للغة العربیة مجموعة من المؤلفین، السیمیائیة والنص الأدبي، أعمال ملتقى معهد ا .135
، منشورات جامعة باجي 1995ماي  15/17وآدابها، جامعة باجي مختار، عنابة، 

  .مختار، عنابة
مجموعة من المؤلفین، الشاعر خالد أبو خالد، دراسات وشهادات ونماذج شعریة،  .136

 .2001منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق 
سكین للشاعر عبد االله مجموعة من المؤلفین، سلطة النص في دیوان البرزخ وال .137

 .2001، 1حمادي، منشورات النادي الأدبي، جامعة منتوري، قسنطینة، الجزائر، ط
مجموعة من المؤلفین، محاضرات الملتقى الوطني الأول السیمیاء والنص الأدبي،  .138
 .بسكرة ،، منشورات جامعة محمد خیضر2000نوفمبر  8ـ ـــ 7
السیمیاء والنص "لوطني الثاني مجموعة من المؤلفین، محاضرات الملتقى ا .139

  .، منشورات جامعة محمد خیضر، بسكرة2002أفریل  16/ 15، "الأدبي
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جلال الدین عبد الرحمن بن أبي (والسیوطي  )جلال الدین محمد بن أحمد(المحلي  .140
 ).ت.د( 1، تفسیر الجلالین، دار الحدیث، القاهرة، ط)بكر

 .1982 ،)ط.د(، العروبة، الكویت، علم الدلالة، مكتبة دار )أحمد(مختار عمر  .141
، السیمیاء العامة وسیمیاء الأدب، من أجل تصور شامل، )عبد الواحد( لمرابطا .142

  .م2010هـ، 1،1431دار الأمان، الرباط، المغرب، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط
رادَى  .143 ُ ، توضیح المقاصد والمسالك بشرح ألفیة بن مالك، شرح )ابن أم قاسم(الم

، 1، ط 01د الرحمن علي سلیمان، دار الفكر العربي، القاهرة، المجلد وتحقیق، عب
 .م2001ه، 1322

، التحلیل السیمیائي للخطاب الشعري، تحلیل مستویاتي )عبد الملك(مرتاض  .144
 .2001لقصیدة شناشیل ابنة الجلبي، دار الكتاب العربي، الجزائر، أفریل 

ومعادن الجوهر، موفم للنشر، الذهب  ، مروج)أبو الحسین بن علي(المسعودي  .145
 .1989، )ط.د(، 1ج الجزائر،

، تحلیل الخطاب الشعري، استراتیجیة التناص، المركز الثقافي )دمحم(مفتاح  .146
 .1985، 1العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط

ــــــ .147 ــــ ــــ ــــ ــــــ//ــــ ــــ ــــ نجاز، المركز الثقافي ــــ ٕ العربي، الدار ، دینامیة النص، تنظیر وا
 .1987، 1البیضاء، المغرب، ط

، نفح الطیب من غصن الأندلس الرطیب، )أحمد بن محمد(المقري التلمساني  .148
 .1968، 1، ط2تحقیق إحسان عباس، دار صادر، بیروت، لبنان، ج

، 2، الأعمال النثریة الكاملة، المجلس الأعلى للثقافة، مصر، ج)نازك(الملائكة  .149
 .2002طبعة 

ــــ .150 ــــــــــ ــــ ــــ ــــ ــــ//ــــ ــــ ــــ ، 6، قضایا الشعر المعاصر، دار العلم للملایین، بیروت، لبنان، طــــ
1981. 

، القصیدة الیتیمة بروایة القاضي علي بن المحسن التنوخي، )صلاح الدین(المنجد  .151
 .1983، 3تحقیق صلاح الدین المنجد، دار الكتاب الجدید، بیروت، ط

لخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، دار توبقال للنشر، ، ا)نبیل(منصر  .152
 .2007، 1الدار البیضاء، المغرب، ط



  قائمة المصادر والمراجع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الشعر الجزائري المعاصر، فترة التسعینیات سیمیائیة العنوان في
 

338 
 

، اللغة والتفكیر والتواصل، سلسلة عالم المعرفة، المجلس )مصطفى(ناصف  .153
 .1995الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، 

الدار العالمیة للكتاب،  ،)دراسة تحلیلیة نقدیة(، لعبة النسیان )إدریس(الناقوري  .154
 .1995، 1الدار البیضاء، المغرب، ط

، شرح ابن عقیل، تحقیق محمد محي الدین المجید، دار )ابن عقیل(الهمذاني  .155
 .1980هـ،  1400، 20، ط2التراث، القاهرة، ج

، في مناهج الدراسات الأدبیة، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، )حسین(الواد  .156
 .1984، )ط.د(المغرب، 

، الشعر العربي الحدیث، دراسة في المنجز النصي، أفریقیا الشرق، )رشید(یحیاوي  .157
 .1998، )ط.د(الدار البیضاء، المغرب، 

، السیمیائیات الواصفة، المنطق السیمیائي وجبر العلامات، )أحمد(یوسف  .158
 ،هـ1426، 1قافي العربي، المغرب، طمنشورات الاختلاف، الجزائر، المركز الث

 .م2005
، البنیة الذهنیة الحضاریة في الشرق المتوسطي الآسیوي القدیم، )حوراني(یوسف  .159

 .1978دار النهار، بیروت، 
، المؤسسة العربیة )الكتابة ونداء الأقاصي(، فتنة المتخیل )محمد لطفي(الیوسفي  .160

 . 2002، 1للدراسات والنشر، بیروت، ج
  :المراجع المترجمة: ثالثا

وآخرون، السیمیائیة أصولها وقواعدها، ترجمة رشید بن مالك،  )میشال(آریفیه  .161
 .)ت. د(، )ط.د(، عز الدین مناصرة، منشورات الاختلاف، الجزائروتقدیم مراجعة 

وآخرون، نظریات حول الدراسة السیمیوطیقیة للثقافات، ترجمة  )إ.ب(أوسبنسكي  .162
، مدخل إلى قافةلثدب والأواللغة ت في العلاماأبو زید نصر حامد، ضمن أنظمة ا

  .1986السیمیوطیقا، دار إیاس العصریة، القاهرة، 
، الشفاهیة والكتابیة، ترجمة، حسن البنا عز الدین، مراجعة محمد )ج.والتر( أونج .163

، 182عصفور، عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، العدد 
  .1994فبرایر
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حمید  .، ترجمة د)في الأدب(ریة جمالیة التجاوب ، فعل القراءة، نظ)ولفغانغ(إیزر  .164
 .الجیلالي الكدیة، منشورات مكتبة المناهل، فاس، المغرب.لحمداني و د

، العلامة ـــــ تحلیل المفهوم وتاریخه، ترجمة سعید بن كراد، المركز )أُمبرتو(إیكو  .165
 .2010، 2الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط

غامرة السیمیولوجیة، ترجمة عبد الرحیم حزل، دار تینمل ، الم)رولان(بارت  .166
 .1993، 1للطباعة والنشر، مراكش، المغرب، ط

ــــ .167 ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ//ــــ ــــ ــــ ، درس السیمیولوجیا، ترجمة عبد السلام بنعبد العالي، دار توبقال ــ
 .1993، 3للنشر، الدار البیضاء، ط

ـــــ .168 ــــ ــــ ــــ ـــ//ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ حوار محمد البكري، دار ال رجمة وتقدیمدلة، ت، مبادئ في علم الأـ
 .1987، 2ط سوریا، ،اللاذقیة للنشر والتوزیع، 

، ماهي السیمیولوجیا، ترجمة محمد نظیف، أفریقیا الشرق، الدار )توسان(برنار 
  .2000، 2البیضاء، المغرب، ط

 دار ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، الشعریة، ،)زفیطانت(تودوروف  .169
 .1987، 1توبقال للنشر، الدار البیضاء، ط

عیاشي، دار طلاس  ، ترجمة منذر)السیمیولوجیا(، علم الإشارة )بییر(جیرو  .170
  .1988، 1للدراسات والترجمة والنشر، ط

حمید لحمداني  ، الاتجاهات السیمیولوجیة المعاصرة، ترجمة)مارسیلو(داسكال  .171
  .1987، 1المغرب، ط وآخرین، أفریقیا الشرق، الدار البیضاء،

، فیلیكس غتاري، ماهي الفلسفة، ترجمة مطاع صفدي وفریق مركز )جیل(دولوز  .172
 .1991، 1الإنماء القومي، مركز الإنماء القومي، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط

مراجعة النص  ،مة یوئیل یوسف عزیزترج، علم اللغة العام، )دفردینان(دي سوسیر  .173
 .1985/ 3مالك یوسف المطلبي، سلسلة آفاق عربیة، بغداد، : العربي

، ترجمة سعید الغانمي، )الخطاب وفائض المعنى(، نظریة التأویل )بول(ریكور  .174
 .2003، 1المركز الثقافي العربي، بیروت، ط
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الأرناؤوط، . ة محمد م، ترجمالقسم الأول، تاریخ الكتاب، )ألكسندر(ستیبتشفیتش  .175
ـ رجب  169عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، 

 .م 1993كانون ثاني  /هـ، ینایر1413
ـــــ .176 ــــ ــــ ــــ ــــــ//ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ الأرناؤوط، عالم . ، ترجمة محمد مالقسم الثاني، تاریخ الكتاب، ـ

 .م1993ـ فبرایر 170المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت،  المعرفة،
دار قباء ، جابر عصفور، النظریة الأدبیة المعاصرة، ترجمة )رامان(سلدن  .177

 .1998، القاهرة ،والتوزیع والنشر للطباعة
، سیمیاء النص الشعري اللغة والخطاب الأدبي، ترجمة سعید )روبرت(شولز  .178

 .1993البیضاء، المغرب، الغانمي، الدار 
، فن الشعر، تحقیق وترجمة وشرح عبد الرحمن بدوي، دار )أرسطو(طالیس  .179

 ).ت.د(الثقافة، بیروت، لبنان، 
وآخرون، الروایة والواقع، ترجمة رشید بنحدو، عیون المقالات،  )لوسیان(غولدمان  .180

 .1988، 1دار قرطبة، الدار البیضاء، ط
 ،، ترجمة مصطفى ماهر، سلسلة الألف كتاب، مدخل إلى الأدب)إمیل(فوجیه  .181

 .، لجنة البیان العربي، مصر1958، سنة )201(عدد 
، الكلمات والأشیاء، ترجمة مطاع صفدي وآخرون، مركز الإنماء )میشال(فوكو  .182

 .1990، 1989القومي، بیروت، 
ـــ .183 ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ//ــــ ــــ ــــ ــــ یفوت، المركز الثقافي العربي، المعرفة، ترجمة سالم  ، حفریاتـــ

 .1987، 2بیروت، لبنان، الدار البیضاء، المغرب، ط
، اللغة والأسطورة، ترجمة سعید الغانمي، هیئة أبو ظبي للثقافة )أرنست(كاسیرر  .184

  .م 2009هـ،  1430، 1والتراث، أبو ظبي، ط
لیقظة ، الشعر والتجربة، ترجمة سلمى الخضراء الجیوسي، دار ا)أرشیبالد(مكلیش  .185

 .1963للتألیف والترجمة والنشر، بیروت، 
، ما هو النقد؟ ترجمة سلافة حجاوي، مراجعة عبد الوهاب الوكیل، )بول(هیرنادي  .186

  .1989، 1دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، ط
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، قضایا الشعریة، ترجمة محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال )رومان(یاكبسون  .187
  .1988، 1المغرب، ط للنشر، الدار البیضاء،

 :والموسوعات المعاجم والقوامیس: رابعا

 السلام عبد ،وتحقیق ضبط اللغة، مقاییسمعجم  ،)الحسین أحمد أبو( فارس بنا .188
 .م1979 ، هـ 1399 ،4ج ،والتوزیع والنشر للطباعة الفكر دار هارون،محمد 

 والنشر، للطباعة صادر دار العرب، لسان، )الدین جمال الفضل أبو(منظور  بنا .189
 .1997 لبنان، بیروت،

وآخرون، المعجم الوسیط، دار إحیاء التراث العربي ، بیروت، ) إبراهیم(أنیس  .190
 .633، ص1972، 2، ط2لبنان، ج

أسماء القرآن الكریم وأسماء سوره وآیاته، معجم موسوعي میسر،  ،)آدم(بمبا  .191
جمعة الماجد للثقافة  مراجعة وتقدیم، قسم الدراسات والنشر والعلاقات الثقافیة، مركز

 .م 2009هـ،  1430، 1والتراث، دبي، ط

شراف )محمد علي(التهانوي  .192 ٕ ، موسوعة كشاف اصطلحات الفنون والعلوم، تقدیم وا
ومراجعة، رفیق العجم، تحقیق، علي دحروج، مكتبة لبنان ناشرون، بیروت، لبنان، 

  .1996، 1، أ ـ ش، ط1ج
تحقیق، إحسان ، إلى معرفة الأدیب الأریبإرشاد معجم الأدباء،  ،)یاقوت(الحموي  .193
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