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 الحمد لله وكفى ، وصل اللهم على النبي المصطفى ، أما بعد :

لقد كان الإبداع ولازال ضرورة ملحة للتطور والارتقاء الإنساني  في كل المجالات سوواء 
السياسووووية أم الاجتماعيووووة أم الاأتصووووادية أم الإداراووووة ويووووو المعيووووار الوووو   يحووووتم علووووى الجميوووو  

الاسووتمرار فووي التعاموول با سووالمة القديمووة يقوو  حووا    الإ عووان لهوو ح الحقيقووة وموا،بتهووا ،  ن
 أمام التقدم والنمو ال   يعتمد عليه بدرجة كبمرة .

ويعتبوور سوواال الإبووداع اليووعر  فووي اليطوواة النقوود  أضووية نقديووة يووا كة أووديما  وحوودم ا ، 
 ويو ساال ميروع عن آليات الإبداع اليعر .

حووة للتسوواال دأووة وحمويووة ، وم ووار دأتووه والإبووداع اليووعر  موون أ، وور الموضوووعات المطرو 
صوووعوبة معرفوووة ال،يفيوووة التوووي يمكووون أن نسوووتيلن منهوووا موضووووعات بعمنهوووا دون أن تتووودايل 

 بموضوعات أيرى.

أما على صعمد حموية الإبداع ،فإن الفاعلية الإبداعية تسوتدعي فعاليوات ك مورة وتسواالات 
 الوجود والإجادة . جمة غامتها أن يستقيم عود العمل اليعر  ويأي  حمزح في

ومون ينوا صوار الإبوداع اليووعر  يسوتحا وأووإ النقود  لووى جانبوه طووي  ، حمو  أضووحت 
فعالمتوووا الإبوووداع والنقووود مت زمتووومن فكووول منهموووا يسوووتدعي ا يووور فوووي اسوووتمراراة نيوووطة وجدليوووة 
دا موووة،كم  لا والإبوووداع فوووي تعرافوووه العوووام يحمووول معنوووى فعووول التحوووول والم وووامرة واليووورو  علوووى 

اعووود القا موووة بهووودإ التمموووز، حمووو  يقتضوووي يووو ا التمموووز تأسيسوووا نقوووديا يأيووو  بعووومن الاعتبوووار القو 
 النصون الجدمدة ، فيقيم منظومة نقدية جدمدة يمكن لها أن تحاوريا.

ن المتتب  لحركة النقد ا دبي عبر تارايه الطوال يع ر على زيوم يا ول مون النظراوات  وا 
الونن لت،يو  عون سور  بداعمتوه ، وأود ركوزت معظمهوا  والآراء النقدية التي تحاول ولوو  عوالم

 على المبدع والنن والمتلقي بدرجات متفاوتة.
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وأد انطلوا النقود العر وي القوديم فوي البحو  عون  منواب  الجوودة الفنيوة فوي الونن اليوعر  
موون منظووور متصووور الوونن علووى أنووه صوونعة لهووا تقنياتهووا الياصووة، يحتووا   لووى  يوواعر يحسوون  

 يات.توظم  تلك التقن

 ن أيميووة العمليووة الإبداعيووة فووي النقوود العر ووي القووديم تعكسووها النصووون النقديووة الميتلفووة 
التوي تبنوت التنظمور لهوا والتوي تسوهم فوي عمليوة الإبوداع و ياصوة فوي مرحلوة الصوياغة الفنيوة ، 
وكووان نتمجووة تلووك النظراووات أن منهووا موون ركووزت علووى فنيووة الصووياغة الل ويووة التووي تظهوور فمهووا 

لياعر مون يو ل ايتياراتوه مون جملوة الممكنوات ، وركوزت أيورى فوي وضو  نظراوة فوي براعة ا
نقوود الإبووداع انط أووا موون تعراوو  اليووعر ، ووصووولا  لووى الفصوول بوومن المووادة والصووورة ، وتظهوور 
براعووة اليوواعر فووي موودى أدرتووه علووى  يضوواع المووادة للصووورة ، كمووا ايتوودت أيوورى فووي وضوو  

 ليعر التي لا تير  عن معنى التيكمل. نظراة للإبداع   لى عناصر عمود ا

 ن العملية الإبداعية معقدة ، فهي تحتا   لى البحو  عون العوامول ال،امنوة وراءيوا واعيوة 
أو غموور واعيووة ، وموون ينووا موود النقوود بصوورح  لووى المبوودع ،  لووك أن الإبووداع يظهوور فووي السوويا  

جدمد لل،لمة وك لك بعو  جدمود الوجود  للحياة الاجتماعية التي تا ر فيه ، و ن الإبداع بع  
 للتجر ة في  ات المبدع والزمن.

لقوود حاولووت بعووا الدراسوووات معالجووة موضوووع الإبوووداع ، فاأتصوورت علووى عناصووور دون 
 أيرى , ومن بمن تلك الدراسات :

الصووادرة    نظريةةا بداةةفب  لةةد بلنرةةف بلدرمةةد بلرةةف  دراسووة  عبوود القووادر ينووي بعنوووان   -
حمو  عمود فمهوا الباحو   لوى  دراسوة الإبوداع فوي  1999عن دموان المطبوعات الجامعية سنة 

 النقد الميرأي .
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   بداةفب  قضا ادراسة محمد مصطفى أبو يوارة وأحمد محمد المصر    بعنووان    -
بووداع  ، فقوود ركوزت علوى أضوايا الإ 2005دراسوة تحلمليوة فوي النقود العر ووي القوديم الصوادرة سونة 

  .كقضية القديم والحدم  ، وأضية اللفظ والمعنى  وأضية السرأات اليعراة

  رسووالة  نظريةةا بداةةفب  لةةد بلنرةةف ب نفل ةةددراسووة نعيمووة بوحالووة الموسووومة بووو :    -
، فقود تطرأوت  لوى عناصور الإبوداع وأسسوه  2014_2013مقدمة لنمل درجة الماجستمر لسنة 

 في النقد ا ندلسي .

  .لم تق  بمن مد  أ  دراسة تحمل عنوان الإبداع في النقد الم ر ي وا ندلسي علما أنه

وبمووا أن  اليطوواة النقوود  الم ر ووي وا ندلسووي لووم يكوون بمعووزل عوون اليطوواة  الإبووداعي 
اليعر  ولا عن اليطابات النقدية  ن المعرفة النقدية مبنية على أنسوا  فكراوة وجماليوة ، مون 

وكوان سوبة ايتيوار  لهو ا  ،  بدافب  لد بلنرةف بلغررمةد لأب نفل ةدينا كان عنوان البح  .. 
الموضوع دافعا ييصيا يعود  لى رغبتي في الدراسات النقدية ، أما الوداف  الموضووعي فيعوود 

  لى جدة الموضوع من حم  بعا جوانبه .

ومن يو ل صوي ة العنووان تتضوم أيميوة يو ا البحو  فوي بيوان أيموة الإبوداع اليوعر  فوي 
 قد الم ر ي وا ندلسي عند وضعه في دا رة الإبداع في النقد العر ي عموما .الن

 ومن ينا فإن ا يداإ المرجوة من ي ا البح  تتم ل في ما ملي :

 يدمة البح  العلمي  . -

   راء الدراسات النقدية في يقها التطبيقي المتعلا بنقد الم رة وا ندلس . -

ن موووون يوووو ل تحلملهووووا فووووي سووووياأها التوووووارايي مسوووواعدة الدارسوووومن فووووي فهووووم النصووووو  -
 والاجتماعي .
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و نوواء عليووه كانووت الإيووكالية المطروحووة تبحوو  فووي موودى حضووور العمليووة الإبداعيووة فووي 
 النقد الم ر ي وا ندلسي ؟

 ويل توجد نقاط ميتركة تجمعهما ؟ -
 ويل يناك مسايمة نقدية طبعت مسمرتهما ، أم أنهما ا،تفيا بالتأ ر بالمير ؟ -

 واتفرع عن ي ا الساال المركز  جملة من التساالات الفرعية منها :

 ما مفهوم الإبداع في النقد الم ر ي وا ندلسي ؟  -
 ما يي العوامل الما رة في العملية الإبداعية ؟  -
 وما يي أبرز القضايا النقدية التي لها ع أة بالإبداع ؟  -

البواة ا ول الموسوووم   بووو  عليوه  أسوومت البحو   لووى مقدموة و بووابمن ، حمو  يصصووتو 
 مفهووووووم الإبوووووداع وعواملوووووه فوووووي النقووووود الم ر وووووي وا ندلسوووووي   ب   وووووة فصوووووول ، حمووووو  تطرأوووووت                     

   لوووى الدلالوووة المعجميوووة ل،لموووة  بوووداع و لوووك  غفهةةةلأ  بداةةةفب فوووي الفصووول ا ول المعنوووون بوووو  
 لةةد قتق ةةض ةرضةة ا  فهةةلأ  بداةةفب غبووالرجوع  لووى المعوواجم العر يووة وا جنبيووة ،  ووم تناولووت   

مبمنة أن ي من العنصران يما المكونوان ا ساسويان للإبوداع فوي تصوور النقواد،  بللفظ لأبلغدنى"
حمووو  يووورحت معنوووى مصوووطلم  بلغحاكةةةاا لأبل يل  ةةةت لأقتق هغةةةا ةغفهةةةلأ  بداةةةفب  وووم تناولوووت 

بلغصةةةافر المحا،ووواة ومصوووطلم التيممل،ووضوووحت دوريموووا فوووي صووون  الإبوووداع ، كموووا تناولوووت  
 التي تفسر مصادر ي ح القوة. بلر ا ا للإافب "

 "بلدلأبغةت بلنف ة ا للإاةفب  لةد بلنرةف بلغررمةد لأب نفل ةد" أما الفصل ال اني الموسووم بوو 
فقد تطرأت فيه  لى ايت إ العوامول التوي لهوا ع أوة بنفسوية المبودع ، وكمو  يمكون أن ت،وون 

 محفزا أو معوأا للإبداع  .
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فقووود  " قةةةاغت بلغ ةةةام لأبلأغةةةام لأ اربغةةةا لةةةد بداةةةفب  "الووو  الموسووووم بوووو وأموووا الفصووول ال 
تطرأت فيه  لوى عواملي المكوان والزموان  مون حمو    مجابمتهموا  وسولبمتهما ومودى ا  ور الو   
 ملحقانه بالإبداع ، كما أن لايت إ البم ات  وا أاليم ا  ر الواضم في  العملية الإبداعية . 

،  "قضةا ا بداةفب  لةد بلنرةف بلغررمةد لأب نفل ةد "  يحمل عنووان  أما الباة ال اني ال 
فقوود حاولووت موون ي لووه  طوورا أيووم القضووايا التووي لهووا ع أووة بالإبووداع ، والتووي تيووكل ا صووالة 

 والإبداعية بامتياز ، وأد احتوى ي ا الباة على فصلمن :

لوه عون موأو  فقد كيفت من ي  "قض ا بلرف   لأبلحف ث"الفصل ا ول و يحمل عنوان 
النقاد من القديم ، ومدى تحفموزيم للجدمود  يمانوا مونهم بوأن لليوعر والو و  اعتبوارات فوي الزموان 

 والمكان .

فقود ركووزت فيوه علووى   "قنةةلأبم قضةة ا بل ةرقاب ب فا ةةا"وأموا الفصول ال وواني الو   يحمول 
ط لوه توضيم موأ  النقاد منها من يو ل تيوراعهم لذيو  وتسووي هم لوه بتوجمهوه ووضو  يورو 

 ضمانا لحسن تفاعل المبدع م  النصون والإضافة  لمها  يمانا منهم بالإبداع  .  

 وأنهمت بح ي ي ا بياتمة ضمنتها أيم النتا ج التي توصل  لمها .      

ومموا تجودر الإيووارة  ليوه أن اسوتقراء نصووون النقود الم ر وي وا ندلسووي كانوت فوي ضوووء 
عووزل نقوود الم وورة وا نوودلس عوون اليطوواة النقوود  نصووون النقوود الميوورأي ،  نووه موون العبوو  

 الميرأي ،  ن ال قافة النقدية مبنية على ا نسا  الفكراة والجمالية  .

أمووا عوون الموونهج المتبوو  ، فقوود اسووتعنت بمجموعووة منهووا حسووة مووا تقتضوويه الدراسووة ، فقوود 
صووفي الوو   موون أيوو ت بووالمنهج التووارايي أ نوواء تتبوو  آراء وأأوووال النقوواد ، وأيوو ت بووالمنهج الو 

ي لوووه حاولوووت الوأووووإ علوووى آراء النقووواد ويووورحها مراعيوووة السووويا  التوووارايي الووو   وردت فيوووه،   
وتيلل ي ا المنهج التحلمل ال   يعد مهما في التفسومر وكيو  الحقوا ا باعتبوارح مكمو  لمونهج 
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بومن الوص   ، كما اعتمدت أحيانا المنهج المقارن  ال   يسمم بكي  التيابه أو الايت إ 
 نقد الم رة ونقد ا ندلس من ناحية ، ونقد المير  ونقد الم رة وا ندلس من ناحية أيرى. 

 وأد استمد البح  مادته من مجموعة مصادر ومراج  أ كر أيمها :

ال يمرة في محاسن أيل الجزارة لابن بسام اليَونتراني ، ويورا الميوكل مون يوعر المتنبوي  
ا  ا دباء  بي الحسن حازم القرطاجنَي ، وكتاة العمودة لابن سمدح ، ومنها  البل اء وسر 

في نقد اليعر وتمحيصه  لابن بن ريما القمرواني ،  وأع م ال، م لابن يرإ القمروانوي 
، ويوووروا سوووقد الزنووود للبطلموسوووي ، وكتووواة الصوووناعتمن  بوووي يووو ل  العسوووكر  ، وأسووورار 

 قديم في الم رةالب غة لعبد القاير  الجرجاني ، والنقد ا دبي ال

العر ووي لمحموود مرتوواا ، والمعنووى فووي النقوود العر ووي القووديم لحسوومن لفتووة حووافظ ، والصووورة 
الفنيوووة فوووي النقووود اليوووعر  لعبووود القوووادر الر ووواعي ، ول وووة النقووود العر وووي القوووديم بووومن المعيارا وووة 
                  والوصووفية حتووى نهايووة القوورن السوواب  الهجوور  لعبوود السوو م محموود ريوومد ، وتووداول المعوواني 
بمن اليعراء  حمد سليم غوانم ، والوسواطة بومن المتنبوي ويصوومه  لعبود العزاوز الجرجواني 

يكالية الحدا ة  لمحمد مصطفى أبو يوارة.   ، والبيان والتبممن للجاحظ ، وا 

وكأ  بح  علمي ، لا ميلو ي ا البح  من العراأمل والتي تتم ل فوي صوعوبة اسوتيرا  
قة بالموضوع مون مصوادريا ، نظورا لموا تتسوم بوه مون التوسو  وعودم التبواوة ، النصون المتعل

 وك ا صعوبة تحلملها وفا الإطار الزمني ال   جاءت فيه .

ن كان لابد من كلمة تيتم مقدمة ي ح الدراسة ، فإنه ما لامنان مون توكمودح أن الو    وا 
الم ورة وا نودلس ، والو   جاء في ي ا البحو  يوو محاولوة مون أجول بنواء تصوور الإبوداع فوي 

لا يمكوون أن يكتموول  لا بتضووافر الجهووود بوومن البوواح من ويووو مووا أسووأله عووز وجوول أن موفووا فووي 
 تحقيقه.
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وأيمرا أوجه كلمة يكر وامتنان وتقدمر  ستا   الميورإ ا سوتا  الودكتور محمود زرموان 
 على نصا حه وتوجمهاته التي أدمها لي وجزاح الله عني يمر الجزاء .

ي من ي ا العمل أني أيلصوت النيوة لله ر وي العوالممن طلبوا للعلوم ، و و لت الجهود،  وحسب
ياح نسأل السداد والهداية والتوفما .  وا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



11 
 

 

 

 
 

 غفهلأ  بدافب  لأقلأبغلض
 لد بلنرف بلغررمد لأب نفل د

 بدافب  بلفصت ب لأل : غفهلأ       

 بلفصت بلااند : بلدلأبغت بلنف  ا للإافب       

 بلفصت بلاالث : قاغت  بلغ ام لأ بلأغام لأ اربغا لد بدافب       

 

 



12 
 

  

 

 
    

 غفهلأ  بدافب  
 بلغفللأل بلغدجغد لكلغا إافب . لألا  :            

 رض ا بللفظ لأبلغدنى.لأقتق ض ةغفهلأ  بدافب  اان ا  :            

  ت لأغفهلأ  بدافب . بلغحاكاا لأبل ل االاا  :           

 ربةدا : بلغصافر بلر ا ا للإافب            
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 بلغفللأل بلغدجغد لكلغا إافب  لألا : 
تعووود أصوول ال،لمووة   بووداع  فووي الل ووة العر يووة  لووى المووادة بوودع ففووي لسووان العوورة لابوون        

ابتدعووه أنيووأح و وودأح. والبوودي  والبوودع اليوويء ه( بوودع اليوويء مبتدعووه بوودعا  و  711منظووور :ت: 
ةتْ  تق ة ال   يكوون أولا، وفوي التنزاول  ةمي بلر    قما غْ  نةب  اْةفا ةا    . والبدعوة الحود  وموا ابتودع   غي

 من الدمن بعد الإ،مال.

وأبوودع وابتوودع وتبوود ع: أتوَوى ببدعووهَ . والبوودي  المحوود  العجمووة والبوودي  المبوودع، وأبوودع ت  
حدا وه لهوا ويوو الييء ايترعته  لا على م ال. والبدي   من أسوماء  الله تعوالى لإبداعوه ا يوياء وا 

البوودي  ا ول أبوول كوول يوويء . والله بوودي  السووماوات وا را أ  يالقهووا ومبوودعها فهووو سووبحانه 
اليالا الميترع لا عن م ال سابا, وسقاء بدي  جدمود, وحبول بودي  جدمود، وأبودع اليواعر جواء 

 .1بالبدي 

ه( وفوووي بوواة بوودع: أبوودع اليوويء وابتدعوووه: 538س الب غووة للزمييوور  :ت: وفووي أسووا
ووكَ بووه  ، وأبوودع ب ووي فوو ن   ا لووم يكوون عنوود ظَن   ت ووكَ   ا ضووع فَت  ايترعووه وموون المجوواز: أب وودَعَت   ح ج 

ه   ص ح   .2في أمرٍ و قت به في ك فَامت ه  وا 
على م ال سوابا، والله  وفي الصحاا لعبد القادر الر از : أبدع الييء بمعنى ايترَعه لا

 بدي  السماوات وا را أ  مبدعهما.
ا. والبدي  أيضا  الز  وأبدع الياعر: جاء بالبدي ، والييء  ع  والمبتَدَع أي ض  والبدي  المبتد 

ع في ي ا ا مر أ  بدي  ومنه أوله تعوالى:  ع  بال،سر مبتَدَع وف ن ب د  ةمي  ب د  قما غْ  نةب  اْةفا غيا   
تْ   .3الإ،مالوالبدعة  الحد  في الدمن بعد    بلر   

                                                           
، حققووه وعلووا عليووه وَوَضَووَ  حوايوويه: عووامر 8مووجبوون منظووور، لسووان العوورة،  مكوورمجمووال الوودمن أبووي الفضوول محموود بوون  - 1

 .8-7-6، ن2009، 2لبنان، ط-أحمد حمدر، راجعه عبد المنعم يلمل  براييم، دار ال،تة العلمية، بمروت
ة، أدم له ويكله ويرا غرابه وعلا على حواييه م محمود بن عمر الزيمير ، أساس الب غر الإمام جار الله فير يوا - 2

 .51، ن2005بمروت،  _ محمد أحمد أاسم، مكتبة العصراة صمدا
 .18، ن1995لبنان،  -محمد أبي بكر بن عبد القادر الراز ، ميتار الصحاا، مكتبة لبنان نايروت، بمروت - 3
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ه(: وردت كلموووووووة البووووووودي : المبتوَوووووود ع 817وفووووووي القووووووواموس المحووووووويد للفمروزآبووووووواد  :ت: 
 والمبتَدَع، وحبل ابتدئَ فت لهَ، ولم يكن حب   ، فن ك َ   م غز ل  م فَت لهَ، والز   الجدمد.

ع ا مر ال   يكون أو لا ، وال مر من الرحال والبودن   ُ ، وال ايوة فوي كول يويء والب د   الممتلو
عا   ل مب تَد  ح بديعا ، وتبدَّع: تحوَّ  .1و لك   ا كان عالما  أو يجاعا  أو يرافا، واستَبدَعه عد 

وووم وطي :ت: ه( يووو: فوووي أسووما  ه تعوووالى اليوووالا  911وأمووا البووودي  عنوود جووو ل الوودمن الس 
عَل  أبدَع فهو  مل بمعنىَ مف   م ب دع.الميتَرع لا على م ال سابا.فَع 

مر بك ل أو ظَل  ٍ   .2وأبَدَعت  الناأة انقطعت  عن السَّ

وفووي مقوواميس الل ووة لابوون فووارس بوودع: أصوو ن: أحووديما ابتووداء اليوويء وصوونعه لا عوون 
 .3م ال، والآير الانقطاع وال، ل أب دَعت الراحلة   ا كل  ت وعطبت  

فإنهوا تتفوا جميعهوا فوي  ومن ي ل تتبو  المودلول الل  وو  لموادة بودع فوي المعواجم العر يوة
 معنى الابتداء والإنياء واليلا على غمر م ال سابا.

ه( موا  يبوت  ليوه المعواجم، وااكود فوي 816واوافا السمد اليرا  علي الجرجواني :ت: 
يرحه لمصطلم الإبوداع علوى سوبا الزموان والموادة ولو لك فهوو مورى أن الإبوداع والابتوداع يقابول 

ون  لَا الت،ووان ل،ونوه مسوب وأا  بالمو ادة وا حودا  ل،ونوه مسوب وأا بالزموان، والإبوداع  مجواد اليويء م 
ء، وأمل تأسيس الييء عن اليويء، واورى الجرجواني أن اليلوا لويس كالإبوداع  نوهَ  مجواد  يَي 

                                                           
أوووودم لووووه وعلووووا علووووى حوايوووويه:أبو الوفوووواء نصوووور مجوووود الوووودمن محموووود بوووون يعقوووووة الفمووووروز آبوووواد ، القوووواموس المحوووويد،  - 1

 .722، ن2004، 1لبنان، ط -الهوراني،المصر  اليافعي، دار ال،تة العلمية، بمروت
موطي، الدر  الن مر في تليين نهاية ابون ا  مور، اعتنوى بوه محمود نوزار تمويم ويمو م  - 2 الإمام ج ل الدمن عبد الرحمان الس 

 .35، ن2003لبنان،  -أبي ا رأم، بمروتنزار تميم، يركة دار ا رأم بن 
  حوايوويه  بووراييم يوومس الوودمن، دار ضوو، و 1مووجأبووو الحسوومن أحموود بوون فووارس بوون زكراووا الوور از ، معجووم مقوواميس الل ووة ،  - 3

 .111، ن2008، 2ال،تة العلمية، بمروت، ط



15 
 

ضْ  ، ول لك أال تعالى: 1ييء من ييء يرا غيالأيببْ لأيب ا ليقي بدْن ةامي  ، وأوال: 2ايفْ ع  بل َّ ، 3لي
 .4الجرجاني أن الإبداع أعم من اليلاوارى 

ولعوولَّ موورد   لووك أن فووي الإبووداع   باتووا وتأ،موودا لليلووا والتفوونن أ  يل وواَ فيووه تَفوون ن،  لا أن  
كلموووة الإبوووداع عنووودما ديلوووت  رحووواة اليوووراعة فإنهوووا دلوووت  علوووى يروجهوووا علوووى أصوووول اليوووراعة 

ونَّة  أوال تعوالى: ةا  واستحدا ها  موور لوم توَأت  بهوا الس  ةتْ غي ةمي بلر    قما غْ  نةب  اْةفا    5  والمعنوىَ أنوي
عا  بديعا متفردا فيما ج ت  ب ه 6لست بأول م رسل فتَنكروا ن ب وَتي  .7وتعني بد 

ووويء الجدمووود أو الاسوووتحدا  واليلوووا  عَ و دعوووةَ معنوووىَ الإتيوووان بالي  و ووو لك تاكووود لفظوووة بَووود 
 والإنياء.

ع تعنوي القودرة علوى ابتَ،وار حلوول جدمودة أما في الموسوعة العر ية الميسرة فإن كلموة  بودا 
لميوووكل موووا، أو أسوووالمة جدمووودة للتعبمووور الفنوووي، وتتم ووول الق ووودرة علوووى الإبوووداع فوووي    وووة مواأووو  

 .8ترتة ترتمبا تصاعديا : التَفسمر، التنبا، الابت،ار

ويعنووي التفسوومر تفهووم وأوووع حوواد  بعمنووه, والتنبووا اسووتبا  حوواد   لووم يقوو  بعوود، والابت،ووار 
فقد توسو  مفهووم الإبوداع  .  جدمد لليروط والظروإ التي سمنتج عنها حاد  بعمنهيلا وض

                                                           
علمها محمد علي أبو العبواس، دار د الن صون وعل ا بالسمد اليرا  علي بن محمد الجرجاني، الحنفي، التعرافات ض - 1

 .16،ن2013الط   ، القايرة، 
 .117البقرة، ا ية  - 2
 .04النحل، ا ية  - 3
 .16الجرجاني، التعرافات، ن - 4
 .09ا حقاإ، ا ية  - 5
اليوووعار، دار ، تحقموووا موووروان محمووود 4عبووود الله بووون أحمووود النسوووفي، تفسووومر النسوووفي، مووودارك التنزاووول وحقوووا ا التأواووول،   - 6

 .208، ن2009، 2النفا س، بمروت، ط
 .313محمد ميلوإ، كلمات القرآن تفسمر و يان، مكتبة حسن زيران، القايرة، دط، دت، ن - 7
 .5-4، ن2009، 3لبنان، ط -مكتبة العصراة صمدا، بمروتل، ا1الموسوعة العر ية الميسرة، مج - 8
 - موون و مرحلووة التحقووا،  4 -امهوومرحلووة الال3 -مرحلووة ال،مووون 2 -مرحلووة الاعووداد 1يووة الابداعيووة بووأر   مراحوول: لتموور العم

 لور.متا -جملفورد ي:الابداع الفكر ال من درسوا



16 
 

والوووو   يعنووووي  مجوووواد أسووووالمة جدموووودة للتعبموووور الفنووووي وكوووو لك حلووووولا  جدموووودة لميووووك ت ميتلفووووة 
 بإيت إ طبيعتها.

ويمكن القول أنه لم تَبتعد الد لالة المعجمية في المعاجم ال ر يوة عون الدلالوة فوي المعواجم 
تعنووووي اليووووين الوووو   ميلووووا يووووم ا موووون لا يوووويء ويووووالا السووووماء  créateurالعر يووووة فلفظووووة 
 وا را يو الله.

 لا أن ها تحمل دلالات أيرى تتعلا باليلا الفني فالمبدع يو الو   ميلوا جنسوا  أدبيوا  أو 
 أ  ميلا منتجا . producteurومنتج  Inventeurنظراة علمية. والمبدع يو ميتَرع 

معنووى  créationيووي عمليووة تحقمووا وجووود ليوويء موون العوودم وتحموول لفظووة  creationو
 .1الإنياء لمدمنة أو ماسسة

أيضوووا اليوووين الووو   ميلووواَ وايتووورع يوووم ا جدمووودا  فوووي المجوووال  créateurوتعنوووي كلموووة 
 .2ه القدرة على تصور ييء جدمد أص العلمي والفني ول

( فووي الموسوووعة الفرنسووية فإنهووا تعنووي اليلووا موون لا يوويء وتعنووي créationأمووا كلمووة :
 .4أو أول عرا لعمل مسرحي 3اليلا الفني وا دبي فالإبداع يو ترجمة أولى لدور مسرحي

طوار ( يوو مورادإ لله عوز وجول أموا يوار  يو ا الإcréateurففي  طوار المجوال الودمني :
فووإن معنايووا موودل علووى النيوواط الإنسوواني فيمووا متعلووا بالنيوواط الفنووي أو ا دبووي أو العلمووي أو 

( و:الايتووووووووراع fondationمعنووووووووى :الإنيوووووووواء  créationالاأتصوووووووواد  و وووووووو لك تأيوووووووو  كلمووووووووة 

                                                           
1 - Micro robert , dirigée par : paul robert , Alain rey , josette rey debove , 3°= édition, paris 
, 2008 , p307 . 
2 - le petit Larousse , grand format , dirigee par : antoine girard , Andre doucet , cedex , 
paris , p279 . 
3 - dictionnaire encyclopedique , Edition philippe Auzour , paris , 2008 , p527 . 
4 - dictionnaire du francais , Imprimerie herissey, Evreux , 1997 , p263 . 
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création و:التصووووور )imagination و:الابت،ووووار )inventer ليوووويء جدموووود )Nouveau )
العر ية وال ر ية كلها تركز على معنى اليلا والانياء والاتيوان   (. فالمعاجمriginalو:أصمل 
 بيُ جدمد

 رض ا بللفظ لأبلغدنىة لأقتق ض  غفهلأ  بدافب اان ا : 

بو ل النقود العر وي القووديم جهوودا  مضونية دراسووة وبح وا فوي ال،يوو  عون مكوامن الإبووداع 
باعتباريموووا العناصووور فوووي اليوووعر، فركوووز  مووون يووو ل المعووواممر التوووي تيووون  اللفوووظ والمعنوووى 

الماسسة للإبداع ، حم  كيوفت دراسوته لهوا عون  و  ووعوي بالودور الو   ملعبوه العنصوران 
عر.  في صناعة  بداع الي 

 بلغشرقد: غفهلأ  بدافب  لأقتق ض ةرض ا بللفظ لأبلغدنى لد بلنرف-1

نيأت أضية اللفظ والمعنى في أحضان فكر المت،لممن، حمن راحوا مر طون بمن أضية 
ياغة، وأحيانا أيرى بالمضم ون  لإعجازا » حم  يقول حم اد  صم ود:  القرآني أحيانا بالص 

 أأدم الآراء في الموضوع تعود  لى رأس من راوس المعتزلة:  براييم بن سي ار الن ظام
 .1«ه 238ت

 2لقوود أ  وور الفكوور الاعتزالووي فووي بنيووة ال قافووة العر يووة عوون طراووا فكوورتمن ويمووا يلووا القوورآن
وحرا ة الإرادة، وم  الاعتقاد بأن القرآن ميلو  غمر أزلي أصبحت  عادة النظر فوي الع أوات 
د طبيعووة ا لفوواس وفووا ا نسووا  والاسووتعمالات الل ويووة  بوومن الل ووة والفكوور ممكنووا  بحموو  لا تتحوود 

                                                           
 -  ر في علم الفلسفة واتبعته فرأته في آراء ياصة تسمى النظامية. براييم  بن سي ار الن ظام من أ مة المعتزلة تبحَّ
وواد  صووم ود، التفكموور الب غووي عنوود العوورة، أسسووه وتطووورح  لووى القوورن السووادس، المطبعووة الرسوومية، تووونس،  - 1 ، 1981حم 

مركووز ال قووافي العر ووي، الوودار ال  والب غووي عنوود العوورة، . وانظوور: جووابر عصووفور، الصووورة الفنيووة فووي التوورا  النقوود37ن
 .102، ن1992، 3الم رة، ط -البيضاء

ميتار لزعر، التصوور الل وو  فوي الفكور الاعتزالوي، مقار وة تأواليوة فوي ميوك ت المعرفوة، دار ا دموة للنيور والتوزاو ،  - 2
 .96، ن2006الجزا ر، 
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د ي ل تيكملها المعاني، مما ماد   لى ايتزاز فكورة  بوات الل وة بيو كل المورو ة بقدر ما تتحد 
 .1كبمر

مووا متعلووا بحراووة الإرادة والإيمووان ب بووات التصووورات ا ساسووية للمعوواني فيضووما  أمووا فووي
 مجال الايتيار في ا لفاس.

انتقلوووت أضوووية اللفوووظ والمعنوووى  لوووى رحووواة النقووود ا دبوووي وانيووو ل الن قووواد بالتسووواال حوووول 
مصودر المزاوة  مكامن الإبداع فوي الون ن اليوعر  يول يوو فوي لفظوه أم فوي معنواح؟ وأمون ت،مون

 الفنية يل يي في محتواح أم في يكله وصياغته الفنية؟.

المعاني مطروحة في الطراا  » مقولته الميهورة: ه(  255بلجاحظ )ب لقد أطلا  -
نما اليأن في  أامة الوزن وتيم ر اللفظ،  يعرفها العجمي والعر ي والبدو  والقرو ، وا 
بك، فإن ما اليعر صناعة  وسهولة المير ، وك رة الماء، وفي صحة الط ب  وجودة الس 

 .2 «وضرة من الن سج وجنس من التصوار

قابوول المعنووى الوو   أضووحى بمنزلووة المووادة فووي م 3وأوود أعلووت يوو ح المقولووة موون يووأن اللفووظ
 المياعة للناس كافة.

 
                                                           

 . 43، ن2006، 1ة، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنير، مصر، طمحم د مصطفى أبو يوارة،  يكالية الحدا  - 1
يووركة مكتبووة و مطبعووة مصووطفى ، عبوود السوو م محموود يووارون ، تحقمووا  3،   وانمووالحكتوواة ،  الجوواحظبحر  بوون وعموور  - 2

، أطلووا الجوواحظ يوو ح المقولووة ويووو يعلووا علووى بمتوومن موون اليووعر  131, ن 1965, 2البووابي الحلبووي و أولادح , مصوور , ط
   أ  جمال فني، أو صياغة فنية حسة رأيه وي ان البمتان يما: تقدافا

 الر جال  نما الموت ساال                           لا تحسب ن الموت مَوت البلى       
اال                            ا ك يما موت ول،ون                أفظ  من  اك ل ل  الس 

ميالفوا   هموظعتقاديوة كقضوية  عجواز القورآن التوي تعوود  لوى نا أد ت،ون ا سباة التي أد ت  لى  ع ء اللفوظ عنودح أسوباة  - 3
د  على ا عاجم  ن هم مرون أن هم أأدر على المعاني، فهوي عنودح أودر ميوترك بومن الن واس،  الن ظ ام أم كانت أسبابا  حضاراة للر 
أم كانت أسبابها أدبية تتعل ا بالسرأات، منظور:  حسوان عب واس، تواران النقود ا دبوي عنود العورة مون القورن ال واني حتوى القورن 

 .86، ن1993، 1ا ردن، ط -ار اليرو  للنير والتوزا ، عم انال امن الهجر ، د
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فقد تدب ر أمر اليعر من حم  اللفظ والمعنى آي ا   ه( 276:بام ق  ةا )بوأما  -   
نَ لفظه وجاد معناح » بمقياس الجودة والر داءة فوجدح أر عة أضرةٍ أال:  ضرةٌ منه حَس 

نَ لفظه وحَ  فإ ا أنت  فت يته لم تجد يناك فا دة في المعنى .... ... وضرةٌ منه حَس 
ر لفظه   وضرةٌ منه جادَ معناح وأصرت ألفاظه عنه .... وضرةٌ منه تأي ر معناح وتأي 

... »1. 

عر فوجدح منقسم  لى أر عة أضورة أاسومها الميوترك  حاول ابن أتمبة أن متدب ر حقيقة الي 
م فيوه جوودة أو اللفظ والمعنى مجود اليعر بجودتهما واتأير بتأيريموا   ن الجموال الفنوي توتحك 

 رداءة عناصر ي ح ال نا ية.

عر، ومن ينوا تتسوم  ه ابن أتمبة بفكرح النقد  من أجل ت بمت ا سس الجمالية في الي  توج 
رااتووه فووي يوو ا اليووأن ب نا يووة تفصوول اليووكل عوون المضوومون فووي فوون اليووعر وتوورى ل،وول  منهمووا 

 حقا  بداعمته من ي ل جودتهما.. فاليعر تت2ضر ا  ياصا  من الجماليات

ال   حمل يم  محنة الإبداع لاسيما محنة اليعراء   ه(322بام طةاطةا )ب أما  -
المحد من ال من سبقوا  لى المعاني من طرإ القدماء، فإن ه يعرا لمسألة اليكل 

وللمعاني ألفاس تيا،لها فتحسن فمها، وتقبم في » وم ءمته للمحتوى حم  يقول: 
لها كالمعرا للجاراة الحسناء التي تزداد ح سنا  في بعا المعارا  غمريا فهي

دون بعا، وكم من معنى حسن أد يمن بمعرضه ال   أبرز فيه، وكم من معرا 
 .3(«حسن أد ابت ل على معنى أبيم ألبسه

                                                           
، 2010، 1، ط يوا،ر، دار الآ وار للنيور والتوزاو ، القوايرة محمود أحمود ويورا تحقموا ,1 اليوعر واليوعراء، ,بن أتمبوةا - 1

 .69-68-67-66-65ن
 .155، ن2002، 2لبنان، ط -عيسى علي العا،وة، التفكمر النقد  عند العرة، دار الفكر المعاصر، بمروت - 2
محم د بن أحمد بن طباطبا العلو ، عيار اليعر، يرا وتحقما عب اس عبد الساتر، مراجعة نعيم زرزور، منيوورات دار  - 3

 .14، ن2005، 2لبنان، ط -ال،تة العلمية، بمروت
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ن كان ابن طباطبا مبدو في ي ا الن ن أنه مجم  بمن اللفظ والمعنى،  لا أنه يظهر في  وا 
ياغة وتزامن اليكل، وي ا الطرإ  نن آير أنه يفصل بمنهما، حم  منصرإ  لى الص 

يَه  بأحسن التفواا »على المعنى، بحم  متصور المبدع  ا  الحا   ال   يفو  وَي  كالن س 
ويسدح وا مرح ولا مهلهل يم ا منه، وكالن ق اش الدأما ال   يض  ا صباغ في أحسن تقاسيم 

 .1«اع  حسنه في العياننقيه وييب  كل صيغ منها حتى متض

بمنأى عن ا فكار التي رَاجَت  عن اللفظ  ه( 337 :ام جدفر )بلم يكن أدامه  -
التي استقى منها ف سفة الإس م  2والمعنى، كما كان على اتصال بالفلسفة ا رسطية

مقولة الهمولي والصورة والمادة التي انتيرت والتي سيكون لها ا  ر في تطور مفهوم 
 ن المعاني كلها مع رضة للياعر وله أن مت،ل م منها في ما »الإبداع حم  أال أدامة: 

ي لليعر أحة  وآ ر من غمر أن ميطر عليه معنى مروم ال، م فيه،     كانت المعان
بمنزلة المادة الموضوعة واليعر فمها كالصورة، كما موجد في كل صناعة من أنه لا 
بد فمها من ييء: موضوع يقبل تأ مر الصورة منها، م ل اليية للنجارة والفضة 
ياغة، وعلى الياعر   ا يرع في أ  معنى كان من الرفعة والضعة والرف   للص 

غمر  لك من المعاني الحممدة وال ميمة أن متويى والنزاية والب خ والقناعة والمدا و 
 .3«البلوغ من  لك  لى ال اية المطلوبة

وه، ومون  فالمعول عليه في ي ا النن يو كيفية تيوكمل المعنوى أ  الموادة لا المعنوى نفس 
ياغة وعناصر اليكل التي بها تتحقا الصياغة الجمدة.  َ مَّ فإن ايتمام أدامة منصة على الص 

                                                           
 .11ابن طباطبا، عيار اليعر، ن - 1
 .71رة، نمنظر: حم اد  صم ود، التفكمر الب غي عند الع - 2
واجي، دار ال،توة العلميوة، بموروتجابون فور  أداموة بون  - 3 لبنوان،  -عفور، نقود اليوعر، تحقموا وتعلموا محمود عبود المونعم يف 

 .66-65دط، دت، ن
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 ن مفهوم الإبداع عند أدامة بن جعفر مرتبد بجودة الصياغة أو الصورة، فالمبدع عندح يو: 
 ,1«من يأتي  لى المعنى اليسيس فمجعله بلفظة كبمرا  أو  لى ال،بمر فمجعله بلفظة يسيسا   »

 .2لقد ظلت أضية المعنى ملتبسة بقضية الصورة

د  -    الفكرة التي طرحها الجاحظ، حم  ور   ه( 395: الأ بتل بلد  ري )بولقد رد 
كما يقول د.  حسان عب اس لمبم ن مدى أيمة اليكل  3العسكر  ي ح النظراة الجاحظية

وليس اليأن في  مراد المعنى،  ن المعاني يعرفها العر ي والعجمي والقرو  »حمن يقول: 
نما يي في جودة اللفظ وصفا ه وحسنه و ها ه ونزايته  ونقا ه وك رة ط وته والبدو ، وا 

م والتألم ، وليس يطلة من المعنى  وما ه م  صحة السبك والتركمة واليلو من أَوَد  الن ظ 
 لا  أن يكون صوابا  ولا يقن  من اللفظ ب لك حتى يكون على ما وصفناح  من ن عوت ه التي 

 .4«تقدمت

ن تقوو  المزاووة بمنهووا لقوود بووم ن العسووكر  أن المعوواني ميووتركة فووي العلووم بهووا بوومن النوواس ول،وو
فووي الصوووياغة الفنية،فبقوودر تصووورإ اليووواعر و أدرتووه فوووي الإضوووافة والحوو إ والتحووووار وا عوووادة 
التنسووما والتوزاوو  بوومن الوودال والموودلول منووتج الدلالووة الجدموودة. فقوود حصوور الإبووداع فووي الصووياغة 

الوو   كوووان وحسوون ا داء وابت،ووار الصووورة الجدموودة, لقوود عوورإ النقوود تحووولا  فووي مفهوووم الإبووداع 
يقتصور علوى المعوواني الجز يوة، وبحكوم ا زمووة التوي وأوو  فمهوا اليوعراء المحوود ون والمتم لوة فووي 

 استنفا  المعاني، كان اللجوء  لى الصياغة يو المنف .

                                                           
 .169أدامة بن جعفر، نقد اليعر، ن - 1
 .82، ن1983نصون ودراسة، دار المعارإ، مصر،  ,رجاء عمد، الترا  النقد  - 2
 .87تاران النقد ا دبي عند العرة، ن  حسان عباس، - 3
أبو ي ل الحسن بن عبد الله بون سوهل العسوكر ، كتواة الصوناعتمن، ال،تابوة واليوعر، تحقموا وضوبد مفمود أميحوة، دار  - 4

 .72، ن1989، 2لبنان، ط -ال،تة العلمية، بمروت
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عبقراة الل ة لا الفرد بوصفها مادة  ابتة »كان الإبداع في الفكر النقد  عند العرة مرد  لى 
، وكان لقضية اللفظ والمعنى الدور في 1«لومة ومواصفات محددةأزلية  ات دلالات أا مة مع

لا سيما م  ظهور يعر أبي تمام وانتيار  2انحراإ مفهوم الإبداع نحو يكل العمل ا دبي
 م ية البدي ، ومن  م يصبم البدي  الميروع المتنامي لليعر المحد  ولليكل.

الووودلا ل واليصوووا ن فإنوووه مبحووو  فوووي  ه( 471 : غةةةا قاةةةف بلرةةةابر بلجرجةةةاند ) ب -
الموضووووعية التوووي ت،يووو  عووون الإعجووواز القرآنوووي ولووو لك فهوووو مووورد علوووى أنصوووار اللفوووظ 
وأنصوووار المعنَووووى واوووورى أنَ موووورد الإعجوووواز لوووويس فووووي معانيووووه فحسووووة  ن المعوووواني لا 

نما السبمل ال   به يمكن فهم الإعجاز يو فكرة النظم  .3تتصل من غمر ا لفاس، وا 

و  لك حمن ننتقل الى رحاة اليعر فإن جوير الإبداع عندح يو تويي النظم ال   يعني 
 .4«عبارة عن تويي معاني النحو في معاني ال،لم» بالنسبة له 

 »وا  ا كان أساس الإبداع النظم فإن النظم عندح يقوم على مبدأ تعلما ال،لم حم  يقول: 

ي بعضها على بعا وتجعل من تلك ي ا لا نظم ولا ترتمة حتى يعلا بعضها ببعا وابن
مالا مجهله عاأل ولا ميفى على أحدٍ من النَاس  ... وا  ا كان ك لك فمنا أن ننظر  لى التعلما 
فمها والبناء وجعل الواحد منها بسبة من صاحبتها ما معناح وما محصوله ...أن  تعمد  لى 

 .5«عل أحديما يبرا عن الآيراسم فتجعله فاع  لفعل أو مفعولا أو تعمد  لى اسممن فتج

يقوم النظم عند الجرجاني على تآل  اللفظ م  المعنَى وي ا ال   يحرن عليه حمن يقول: 
مد ن را،  م مجعل ال ناءَ عليه من » فإ ا رأمت البصمر بجواير ال، م يستحسن يعرا أو يستج 

                                                           
 .46مصطفى أبو يوارة،  يكالية الحدا ة، ن - 1
 .45، ن1999في النقد العر ي القديم، دموان المطبوعات الجامعية، الجزا ر،  الإبداععبد القادر يني، نظراة  - 2
 .34، ن1999، 1موس  أبو العدوس، الب غة وا سلو ية، ا يلية للنير والتوزا ، عمان ط - 3
محموود يووا،ر، ، أوورأح وعلووا عليووه محمووود الإعجووازأبووي بكوور عبوود القوواير بوون عبوود الرحمووان بوون محموود الجرجوواني، دلا وول  - 4

 .353، ن2008مطبعة المدني، جدة، دط، 
 .101، نالإعجازعبد القاير الجرجاني، دلا ل  - 5
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لم أنَه ليس حم  اللفظ، فيقول: حلو ريما، وحسن أنما وع ة سا غ، ويلوة را  ، فاع
لى ظاير الوض  الل و ، بل  لى أمر يق  من  منب ك عن أحوال ترج   لى أجراس الحروإ وا 
ح. وأما رجوع الاستحسان  لى اللفظ من غمر  ح، وفضل يقتدا العقل من زناد  المرء في فااد 
يرك في المعنَى فيه وكونه من أسبابه ودواعيه ف  يكاد يعدو نمطا واحدا، ويو أن ت،ون 

لفظة مما متعارفه الناس استعمالهم واتداولونه في زمانهم، ولا يكون وحييا أو عاميا ال
 .1«سييفا

لقد راا عبد القاير مدعم نظراته بأدلة ك مرة في نواا ميتلفة فليس غرابا، ياصة وأنَه على 
ي إ مَ  أ، ر الب غممن في مفهومه  للفصاحة التي لا ت،ون في اللفظة بمفرديا بعمدا عن 

فالفصاحة تحد  من بعد التألم  دون الفصاحة التي وص  اللفظة »التركمة حم  يقول: 
، فقد يكون المعنَى في عبارة حسنا دون مزاة، 2«مفردة ومن غمر أن يعتبر حالها م  غمريا
 لا يكون في أيرى فيأي  صورة جدمدة.

ح اللفظوووة مووو   ن البعووود الإبوووداعي الووو   تأيووو ح اللفظوووة يوووأتي نتمجوووة التركموووة الووو   تأيووو 
أيواتها من ا لفواس، ولو لك يعطوي التركموة للمبودع  مكانوات تعبمراوة ك مورة فوي ايتيوار ا لفواس 

 وحسن توظيفها وال   ماد   لى الإبداع.

وتأ،مووودا منوووه علوووى التووورابد بووومن اللفوووظ والمعنوووى،  لتفوووتَ الجرجووواني أيضوووا  لوووى البديعيوووة مووون    
الفضوملة أمور لا موتم  لا بنصورة المعنَوى حمو   جناس وسج  وغمريا و ية  لى أن من يعطمها

فإنوووكَ لا تجووود تجنيسوووا  مقبوووولا، ولا سوووجعا حسووونا  حتوووى يكوووون المعنَوووى يوووو الووو   طلبوووه و  »يقوووول
وولا ، ومون ينوا كوان أحلوى  استدعاح وسا  نحوح، وحتوى تجودح لا تبت وي بوه  بودلا  ولا تجود عنوه ح 

                                                           
 .6-5، ا19911،طعبد القاير الجرجاني، أسرار الب غة، أرأح وعلا عليه محمود محمد يا،ر، دار المدني، جدة،  - 1
 .397، نالإعجازالجرجاني، دلا ل  - 2
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وون  وأولَاح مووا وأوو  موون غموور أصوود موون المووت،لم  لووى اجت بووه  تجنوويس تسوومَع ه وأعوو ح وأحقَووه بالحس 
      .1« وتأية لطلبه

 ن تحقا الإبداع لا يكون بوجود عنصر وغياة عنصر آير، بل  نه يحد  نتمجة 
ترابطهما في النظم ال   ماكد عليه الجرجاني ول لك ماكد على تبعية ا لفاس للمعاني حم  

ا لفاس يدم للمعاني والمصرفة في حكمها، وكانت المعاني يى  المال،ة سياستها،  »يقول: 
المستحقة طاعتها، فمن نصر اللفظ على المعنَى كان كمن أزال الييء عن جهته، وأحالَه 

 .2«عن طبيعته  

فا لفوواس وضووعت لتوودل علمهووا وموون ينووا كووان يجوووم الجرجوواني علووى أنصووار اللفووظ فقووود 
س التووي تتم وول فووي التعبموور عوون المعوواني التووي يلقهووا العقوول وموون ينووا تووأتي أدرك وظيفووة ا لفووا

 .3ضرورة تعق ل الل ة والإلمام بقيمتها المعنوية

 ن مفهوووم الإبووداع عنوود عبوود القوواير الجرجوواني لا ميوور  عوون مفهوووم الصووورة التووي ميوور  
 فمها المعنى.

الووونن القرآنوووي لقووود كوووان سوووعي الجرجووواني مووون أجووول الإجابوووة عووون مرت،وووز الإعجووواز فوووي 
ومرت،ز الإبداع في النن اليعر ، فلوم منظور  لوى ا لفواس علوى أنهوا كسووة تلوبس بهوا المعواني 
دون أن تحووود  فمهوووا ت ممووورا ولووو لك فهوووو ماكووود علوووى أن لا  بداعيوووة للفظوووة المفوووردة بووول تظهووور 

 .4 بداعمتها في التألم  والتركمة

                                                           
 .11الب غة، نالجرجاني، أسرار  - 1
 .8، نالمرج  نفسه  - 2
موسووو  حسووومن بكوووار، بنووواء القصووومدة فوووي النقووود العر وووي القوووديم فوووي ضووووء النقووود الحووودم ، دار ا نووودلس للطباعوووة والنيووور  - 3

 .123، ن1982، 2لبنان، ط -والتوزا ، بمروت
فوي التورا  النقود  والب غوي عنود  ، وانظر: جوابر عصوفور، الصوورة الفنيوة4عبد القاير الجرجاني، أسرار الب غة، ن - 4

 .322العرة، ن
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مبوودع موون يوو ل يلووا ع أووات فوالنظم حسووة الجرجوواني يعطووي  مكانووات تعبمراووة ك مورة لل
بداعه.   بمن ال،لم،فهو متيم تجدمد المعنَى وا 

 ه( 637بام ب ا ر )ب: -

» دو  ابن ا  مر متأ را  بعبد القاير الجرجاني في أضية اللفظ والمعنى حمن يقول: مب
ن ويا ورأقوا حوايمها وصقلوا أطرافها، ف  تَظ نَّ  فإن  رأمت العرة أد أصلحوا ألفاظهم وحسَّ
أن  العناية     اك  نما يي بألفاس فقد، بل يي يدمة منهم للمعاني، ونظمر  لك  براز 

ب رة  .1«صورة الحسنَاء  في الحلل الميية وا  واة الم ح 

نى با لفاس فتصلحها وته بها فإن المعاني   »ويقول أيضا:  اعلم أن العرة كما كانت ت ع 
أأوى عنديا، وأ،رم علمها وأيرإ  أدرا  في نفوسها. وأول  لك عنامتها بألفاظها  نها لما كانت 
عنوان معان مها وطراقها  لى  ظهار أغراضها أصلحويا وزانويا. وبال وا في تحسمنها، ليكون 

 .2«ي النفس، وأ ية بها في الدلالة على القصد لك أوأ  لها ف

فووالمعنى عنوودح عموواد الل فووظ، والل فووظ يووو زانووة المعنووى، والمعوواني بمنزلووة ا رواا وا لفوواس 
نموا جعلوت  بمنزلة ا جساد ولو لك مجوة علوى الموت،لم أن ميتوار ا لفواس  نهوا لا توراد لنفسوها وا 

 تمام بهما جميعا.دلالة على المعاني، فابن ا  مر مدعو  لى الاي

و نستنتج مما تقدم أن نقاد المير  أود أدركوو أيميوة اللفوظ والمعنوى باعتباريموا العناصور 
 ا ساسية المكونة  لليعر فمفهومهم  ل بداع متحقا عن طراا الصياغة الجمدة .

 

 
                                                           

، نووة، أدموه وعلووا عليوه أحمود الحوووفي و ودو  طبا2ضوياء الودمن بوون ا  مور، الم ول السووا ر فوي أدة ال،اتووة واليواعر،   - 1
 .65، دت، ن2مصراة للطباعة والنير، القايرة، طلدار النهضة ا
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 دبلغررم نرفبل لد رض ا بللفظ لأبلغدنىة لأقتق ض غفهلأ  بدافب اان ا : 

طووو ع نقووواد العووودوة علوووى المصوووادر  بحكوووم التوووأ ر الووو   عرفوووه الم ووورة ب قافوووة الميووور  وا 
درا،هم أيمية اللفظ والمعنى في صناعة اليعر، فإن نقاد الم رة أد ايتموا بدراسوة  الميرأية وا 
ي ح القضية حم  تجمو  دراسوتهم بومن التنظمور والتطبموا وتحواول فهوم القضوية وأبعاديوا ومودى 

 ا  ر ال   تحد ه في الإبداع.

 ه(406 :قاف بلكري  بلنهشلد )ب -

لووم يفوورد النهيوولي فصوو   ياصووا  ل قضووية اللفووظ والمعنووى كمووا فعوول نقوواد الميوور ، بوول جوواء 
 حدم ه حولها في يكل فقرات، نقلها تلمم ح ابن ريما في العمدة تحت باة: اللفظ والمعنى.

مووون  أوووال عبووود ال،ووورام: ال،ووو م الجوووزل أغنوووى عووون المعووواني اللطيفوووة» أوووال ابووون ريوووما: 
 .1«المعاني اللطيفة عن ال، م الجزل

وأد أدم ابن ريما له ح المقولة ملين فمها رأ  النهيلي وأنوه ممون موا رون اللفوظ علوى 
 . 2«أال عبد ال،رام وكان ما ر اللفظ على المعنى» المعنى حم  أال: 

أوال  »ورغم  لك نجد عبد ال،ورام موورد آراء الو من ميالفونوه فوي يو ح القضوية حمو  أوال: 
بعووا الحوو ا : المعنووى م ووال واللفووظ حوو و، والحوو و متبوو  الم ووال، فمت موور بت موورح وا بووت ب باتووه، 
ومنووه أووول العب وواس بوون حسوون العلووو  فووي صووفة بليووغ: معانيووه أوالووة  لفاظووه، يكوو ا حكووى عبوود 
ال،ووورام، ويوووو الووو   يقتضوووي يووورط ك موووه،  وووم يوووال  فوووي موضووو  آيووور فقوووال: ألفاظوووه أوالوووة 

ة ل واية ا يرى ويي أعرإلمعانيه معد   .2«مبانيه والسج  ييهد به ح الر 

                                                           
، يوورا وضووبد عفموو  نووام  حوواطوم، دار 1أبووو علووي بوون ريووما القمروانووي، كتوواة العموودة فووي نقوود اليووعر وتمحيصووه،   - 1

 .113،ن2،2006ط لبنان، -صادر، بمروت
 . 113المصدر نفسه , ن – 2
 .133، نالمصدر نفسه  - 2
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تتفووواوت يوووو ح الفقووورات المنقولووووة عووون غموووور النهيوووولي فوووي الدلالووووة علوووى تقووووديم ا لفوووواس أو 
المعوواني، حموو  توودل فقوورات علووى تقووديم اللفووظ بمنمووا توودل أيوورى علووى تقووديم المعنووى حموو  ت وودو 

نصووار اللفووظ فهووو كالجوواحظ يعووول علووى ا لفوواس يوودما  للمعوواني، فعبوود ال،وورام النهيوولي يم وول أ
 .1ا سلوة أ، ر مما يعول على الفكرة

 ه( 413 : بلرأ بأ )ب -

تنوواول القووز از أضووية اللفووظ والمعنووى بووالتطبما موون يوو ل كتابووة أعوو م ال،وو م، واعتموود فيووه 
علوى النقوول، وابوودو حرصوه علوى ا سوولوة ومناسوبة ا لفوواس للمعواني ودأ وة تعبموور المعنوى عوون 

 المت،لم واضحا .مقاصد 

ايووتم القووز ار بدراسووة المعوواني وا يطوواء التووي يقوو  فمهووا : غآلةةا بلرةةأ بأ قلةةى بلغدةةاند -
غ ولا تعب ر عن مقاصود صواحبها، حمو   ََ اليعراء حم  بم ن فساد المعاني التي لا تبل 

 مورد بمتا  يعراا  لذيطل يقول فيه:

 ز فَر ف  مبمتن فيكم آمنا           ل،م بني أمية  ن ي ناصم                 

ر                    مرتب ا  كارتباء الل م  منتظرا      لوأعةٍ كا نٌ فمها له جَز 

ووه لووه النقوود حموو  أووالوا:   ن ووك أردتَ أن تهجووو فموودحتَ ألووت لمووا يجوووت زفوور  بوون »فوج 
بنوي أميوة ويوم اليلفواء   م أالوا: وأ  مدا أ، ر من ي ا؟ تهددت به -و كروا البَم تم ن   -الحار 

وجعلته مم ن يكون له وأعة ولا ت،ون الواأعة  لا  لمن متقي. ولم ترا حتوى جعلتوه مم ون يكوون 
 له جزر    ا أوأ . وي ا غاية المدا وألت تمدا ابن ميرمة فهجوته في أولك:

رر   أد كنت  أحسبه أَم نا  وأنباح                فالآن طمر عن أ وابه الي 
                                                                                                                                                                                     

 
 .367، ن1988، 2لعامة لل،تاة، طد العزاز ألقملة، النقد ا دبي في الم رة العر ي، الهم ة المصراة ابعبدح ع - 1
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ن المدا، أما كان لك في ال، م م يةٌ أحسن من ي ا؟ كأن ه لم مرتف  عندك ما ي ا م
 لا حم  لم يكن أ منَا. وي ا من أأبم العموة ومعنى ي ا ال، م أنه كان يقال لريطه القمون، 

 .1«يقول: فلما مدحته طار اليرر عن أ وابه

حمو  بوم ن فسوادح  و لوك لقد بم ن القز از من ي ل ي ا الم ال العموة التي تصمة المعنى 
حمن عكس الياعر  م رادح  فمدا من حم  أراد الهجاء ويجى مون حمو  أراد المودا، ويو ا مودل  
وون اليوواعر موون معوواني ا غووراا اليووعراةض حموو  أن  ل،وول غووراٍ موو يبا ياصووا  علووى عوودم تمك 
فوووي  دارتوووه، ومووو ية اليووواعر فوووي المووودا والهجووواء فوووي يووو ا الم وووال غمووور مقبوووول ، لان العووورة 

عووودت فووي موودحها ان توواتي بصووفاتٍ توودل علووى سوومو المموودوا ورفعتووه، وا  ا يجووت ف بوود أن  
تنال من المهجو  منه. ورغم أن القز از أد اعتمد في ي ح القضية علوى النقوول  لا أن ييصومته 

 الناأدة تظهر من ي لها, ورغم ايتمامه با لفاس والمعاني  لا  أنه يفصل بمنهما.

 ه(413 : بلحصري )ب -  

لعة الحصر  دور الناأل في ي ح القضية لنصمن أحديما للجاحظ والآير لابن المعتوز 
أووووال بعووووا جهاب ووووَ ة  »دون أن يعمووول علووووى النقوووود أو التعلمووووا، وأووود نقوووول عوووون الجوووواحظ أولوووه: 

ا لفاس، ونقواد المعواني: المعواني القا موة فوي صودور النواس، الميتلجوة فوي نفوسوهم والمتصوورة 
ة بيواطريم والحاد ة عن فكريم، مستورة يفيوة، وبعمودة وحيوية، ومحجوبوة في أ يانهم المتصل

مكنونوووة، وموجوووودة فوووي معنوووى معدوموووة، لا يعووورإ الإنسوووان ضوووممر صووواحبه ولا حاجوووة أييوووه 
ويليطووه، ولا معنووى يووراكه والمعوواون لووه علووى أموورح، وعلووى مووالا مبل ووه موون حاجووات نفسووية  لا 

                                                           
أبووو عبوود الله محموود بوون جعفوور التميمووي القووزاز القمروانووي، ضوورا ر اليووعر، تحقمووا محموود زغلووول سوو م ومحموود مصووطفى  - 1

 .71، ن1975يدارة، منيأة المعارإ الإسكندراة،
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ن مووا يحمووي تلووك المعوواني  كووريم لَ  يبوواريم عنهووا واسووتعمالهم  ي ايووا ... وعلووى أوودر ب موورح وا  هوواَ، وا 
لة وصواة الإيارة، وحسن الايتصار ودأة المديل يكون ظهور المعنى  .1«وضوا الدلا 

 ن انتقاء الحصر  لنن الجاحظ مدل على ممله لموافقتوة الورأ  وعلوى  وأوه، فهوو يعتقود 
دور، متصورة في ا   يان، ولن متمكن الإنسوان مون اعتقاد الجاحظ أن المعاني كامنة في الص 

معرفووة حاجووات  أييووه الإنسووان فووي غيوواة ا لفوواس ،  ن التواصوول لا متحقووا  لا  بفضوولها وعلووى 
 أدر حسن استعمالها يكون المعنى واضحا  وعلى دأة ايتياريا متوأ  صواة المعنى.

 ووم منقوول الحصوور  المقارنووة التووي عقووديا الجوواحظ بوومن حكووم ا لفوواس وحكووم المعوواني فووي 
 ن حكووم المعوواني يوو إ حكووم ا لفوواس،  ن  المعوواني مبسوووطة  لووى غموور غايووة وأسووماء »أولووه: 

 .2« المعاني محصورة معدودة  ومحصل ة محدودة...

مموول  لووى  رجوواع موون يوو ل يوو ا الوونن متضووم أن الحصوور  يفوور  بوومن اللفووظ والمعنووى وي
الإبوووداع  لوووى ا سووولوة وطراقوووة التعبمووور، فالإيوووكال فوووي ا لفووواس  ن هوووا محووودودة معووودودة بمنموووا 
المعووواني فهوووي مبسووووطة لا نهايوووة لهوووا، فإنموووا اليوووأن فوووي كيفيوووة تصووورإ اليووواعر فوووي المحووودود 

بداعمته. وليس معنى ي ا التقلمل من يأن ا لفاس.  المعدود ومن ينا تظهر أدرته الفنية وا 

وأووووال أبووووو العب وووواس بوووون  »نقوووول الحصوووور  رأ  ابوووون المعتووووز فووووي أضووووية اللفووووظ والمعنووووى: 
المعتووز: لحظووة القلووة أسوورع يطوورة موون لحظووة العوومن، وأبعوود مجووالا ، ويووي ال ا صووة فووي أعمووا  
أوديووة الفكوور، والمتأملووة لوجوووح العواأووة. والجامعووة بوومن مووا غوواة ومووا حضوور، والممووزان اليووايد 

، والقلوو ة كووالمملي لل،وو م علووى اللسووان   ا نطووا، والموود   ا كتبووت، والعاأوول علووى مووا نفوو  وضوور 

                                                           
أدم له ويرحه ووض  فهارسه ص ا ، 1أبو  سحا   براييم بن علي الحصر  القمرواني، زير الآداة و مر ا لباة،   - 1

 .149-148، ن2001، 1بمروت، ط -الدمن الهوار ، المكتبة العصراة، صمدا
 .149، نالمصدر نفسه  - 2
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وووويَ ال،وووو م فووووي ألبووووه،  ووووم م ب وووودمها بألفوووواس كووووواسٍ فووووي أحسوووون زانووووةٍ والجايوووول  يكسووووو المعوووواني وَي 
 .1«مستعجلٌ بإظهار المعاني أبل العناية بتزامن معارضها واست،مال محاسنها

ل والتوأني فوي ايتيوار ا لفواس المناسوبة مدعو ابن المعتز من يو ل يو ا الونن  لوى التأمو
يراجها، فالحا   بالصناعة يعمول التوواز  بومن الفكورة  للمعاني القا مة في النفوس أبل لفظها وا 
ونعة فوإن سورعته تواد  بوه  لوى  والقالة الو   سويحتواها حتوى تيور  مكتملوة بمنموا الجايول بالص 

أابلووة للتيووكمل م لهووا م وول المووادة تقبوول  يوورا  فكرتووه ميووو ية ناأصووة , فالمعوواني سووابقة لذلفوواس 
 الصورة التي تيض   لمها، فاليعر صناعة م ل باأي الصناعات.

وابوودو الحصوور  موون يوو ل النصووون المنتقوواة أنووه يفصوول اللفووظ عوون المعنووى واوورى أن 
الإبوووداع يقووووم علوووى الصوووياغة، ويووو ا الووونن الووو   بووومن أمووودمنا والووو   أووود أوردح فوووي كتابوووه نوووور 

رإ ماكد  لك من ي ل استنباط معنى تعليقه على اليعر المحود  وا عجابوه الطرإ ونور الظ
ووون أوردت  عليوووك روا ووو  حكمهوووم، و ووودا   كلمهوووم أعووواجم، در ت لهوووم »بوووه حمووو  يقوووول:  فك مووورا  مم 

الفصووواحة ب مووور ع صووواة، وسَوووبَقَت   لووومهم الرجاحوووة ب مووور اغتصووواة،    علمووووا موووا أيوووة معانمهوووا 
 .2«وكيفية مبانمها

فهنا ييمر الحصر   يارة عابرة  لى اللفظ والمعنى فهو يممل  لى الاتجواح البوديعي الو   
 .3غزا عصرح، ورغم  لك فإنه يفضل التسوية بمنهما ليصل ا دمة  لى  روة سامقة في فنه 

 

 
                                                           

 .145، ن1،  و مر الآلباة  ، زير الآداة القمرواني الحصر   - 1
صوووالم، ماسسوووة الرسووووالة، الحصووور  القمروانوووي، نوووور الطووورإ ونووووور الظووورإ، تحقموووا ودراسوووة لمنوووة عبوووود القووودوس أبوووو  - 2

 .79،ن1،1996طبمروت،
 .97، نالمصدر نفسه - 3
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 ه(  456:بام رش ق بلر رلأبند )ب -   

أي ت أضية اللفظ والمعنى من ايتمام ابن ريما ال، مر ول لك أفرد لها بابوا  مسوتق  فوي 
. كموا أن يو ح القضوية  مب و وة فوي  نايوا أبوواة 1بواة فوي اللفوظ والمعنوى'''' كتابه العمودة سوم اح 

كتابه. وتناولها بالتنظمر والتطبموا حمو  أودم رأيوه بكول موضووعية منو  الويلوة الاولوى ويوو مون 
 ل آرا ه يقدم مفهومه للإبداع اليعر  واليَلا الفني.ي 

 أال ابن ريما: 

اللفووظ جسووم وروحووه المعنووى، وارتباطووه بووه كارتبوواط الووروا بالجسوومض يضووع  بضووعفه، » 
ويقوى بقوته، فإ ا سلم المعنى وايتل بعا اللفظ كان نقصا لليعر ويجنة عليه، كما يعورا 

ا أيوبه  لووك، مون غمور أن توو ية الوروا، وكوو لك لوبعا ا جسوام موون العور  واليولل والعووور ومو
 ن ضووع  المعنووى وايتوول  بعضووه كووان لل فووظ موون  لووك أوفوور حووظ، كالوو   يعوورا لذجسووام موون 
المووورا بمووورا ا رواا، ولا تجووود معنوووى ميتووول  لا  مووون جهوووة اللفوووظ. وجراوووه فيوووه علوووى غمووور 

ى كلووه وفسوود بقووي الواجووة أياسووا  علووى مووا أوودمت موون أدواء الجسوووم وا رواا، فووإن ايتوول  المعنوو
ووم ، كمووا أن الممووت لووم موونقن موون  ن كووان حسوون الطوو وة فووي الس  اللفووظ مواتووا  لا فا وودة فيووه، وا 
ييصه في رأ  العمن  لا أن ه منتف  به ولا يفمد فا دة، وك لك  ن ايتل  اللفظ جملة وت يى لوم 

 .2«يصم له معنى،  ن ا لا نجد روحا  في غمر جسم البتة 

 ل ي ا النن عن مدى الت زم الموجود بمن اللفوظ والمعنوى فهموا عب ر ابن ريما من ي
 . فمن الصعة الفصل بمنهما  نهما ماسسان3عندح توأمان مت زمان ولازمان للعمل ا دبي

                                                           
،شرح وضبط عفيف  نفاي  حفاطو  ، 1بن رشيق القيرواني، كتاب العمدة في نقد الشعر وتمحيصه، جابو علي الحسن ا - 1

 .111،  ص 1،2003دار صادر ، بيروت ،ط
 .111، ن1ة،  دابن ريما القمرواني، العم - 2
، 1988، 2لوووة، النقووود ا دبوووي فوووي الم ووورة العر وووي، الهم وووة المصوووراة العاموووة لل،تووواة، القوووايرة، طمالعزاوووز ألقعبووودح عبووود  - 3
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للعموول وضوومان نجاحووه وتحقمووا  بداعووه، ونوودرك موون يوو ل الوونن موودى ت،اموول عناصوور  
ا دة وصووعوبة  رجوواع  بداعمتووه  لووى أحووديما فووي غيوواة الآيوور  ن الإبووداع منبوو  موون ت حووم 

 ي من العنصران وجودتهما.

فالنن يحدد موأو  ابون ريوما مون أضوية اللفوظ والمعنوى وع أتهموا بالإبوداع مون يو ل 
ما بمنهما. فهو حران في تأ،مد ي ح الع أة وتوضيحها ويظهر يو ا الحورن حومن الر د الو 

راا ييووبه اللفوووظ والمعنوووى بالجسوووم والووروا ومووودى التووورابد الموجوووود بمنهمووا , وكووو لك مووون يووو ل 
 توضيم أ ر كل طرإ على الآير في حالة القوة والضع .

ا  بمفهوووم الإبووداع ويظهوور وابوودو أن ابوون ريووما أوود أدرك طبيعووة الووت زم بمنهمووا وكووان واعيوو
ي ا من ي ل تأ،مدح على الع أة الت زمية بومن اللفوظ والمعنوى كموا يظهور مون يو ل عرضوه 
لآراء أنصووار اللفووظ والمعنووى ، فأنصووار اللفووظ موو يبون  لووى فيامووة ال،وو م وجزالتووه و لووك علووى 

 . ويستدل ابن ريما بقول بيار بن برد:1م ية العرة, من غمر تصن 

مس أو أطرت دما  ا        ما غضبنا غضبة مضراة      يت،ناَ حجاة الي 

نَ اليعراء مَن  تا ر سهولة اللفظ وايتموت بو لك  لوى درجوة النوزول با لفواس  لوى   وفرأة م 
مسووتوى العاميووة م لمووا فعوول أبووو العتاييووة والعبوواس بوون ا حنوو ، وفرأووة ت ووا رالمعنى علووى اللفووظ 

فيطلووة صووحته ولا » ة حموو  يقووول فوومهم ابوون ريووما: مهمووا كووان موأعووه موون البمووت أو القصوومد
مبالي حم  وأ  من يجنة اللفظ وأبحه وييونته: كوابن الروموي، وأبوي الطموة ومون يوا،لهما، 

 .2«يالاء المطبوعون 

 يك ا وأ  ابن ريما موأفا  معتدلا ، موضوعيا غمر متعصة  حديما على الآير,
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ظوووم أيوول زمانوووه علوووى الا أنووه كيووو  عوون مملوووه لجانوووة ا لفوواس حووومن راا  وورا بوووأن  مع  يص 
وأ، ووور النوواس علوووى تفضوومل اللفوووظ علوووى المعنووىض سووومعت بعوووا  » تفضوومل اللفوووظ حموو  أوووال:

الحووو  ا  يقوووول: أوووال العلمووواء: اللفوووظ أغلوووى مووون المعنوووى  منوووا  وأعظوووم أيموووة، وأعوووز مطلبووواض فوووإن 
علووى جوووودة المعوواني موجووودة فووي طبوواع  الن وواس، يسووتو  الجايوول فمهووا والحووا  ، ول،وون  العموول 

ولٍ لمَوا  ة التوألم ، ألا تورى لوو أن  رجو  أراد فوي المودا تيوبيه رَج  ، وصوح  ب ك  ا لفاس، وحسن السَّ
د  بال مو  والبحور، وفوي الإأودام با سود، وفوي الم ضَواء  بالسوم ، وفوي  أيطأ أن ييبهَه  فوي الجوو 

مس فإن لم يحسون تركموة يو ح المعواني فوي  ب ل، وفي الحسن بالي  أحسون ح  يوا مون العزم بالس 
 .1«اللفظ الجمد الجام  للرأة والجزالة والع وبة والط وة والسهولة والح وة لم يكن للمعنى أدر

المعواني مطروحوة فوي » يحمل ي ا النن فوي طي اتوه أ ورا  مون آ وار الجواحظ حومن يقوول: 
نموا اليوأن فوي  أاموة الووزن و  تيمور اللفوظ الطراا يعرفها العجمي والعر ي، والبودو  والقورو ، وا 

 .2«وسهولة المير  وك رة الماء، وفي صحة الطب  وجودة السبك

 ن نوون ابوون ريووما مبوومن الوودور الجلموول الوو   يقدمووه اللفووظ للمعنووى فووإ ا أراد اليوواعر أن 
يعبوور عوون معنووى مجوويش فووي صوودرح ولووم يحسوون ايتيووار الل فووظ الوو   بووه يقدمووه للمتلقووي فإنووه لوون 

  ظهارح.يكون له حظا  من القدر والقيمة في 

فالنصان ييمران  لى تفضمل اللفظ على المعنى كما ييمران  لى عناصور أيورى تضواإ 
بك وصحة التألم  والصياغة.   لى اللفظ كحسن الس 

وااكوود ابوون ريووما علووى ع أووة اللفووظ بووالمعنى موورة أيوورى حوومن نقوول عوون ابوون وكيوو  وعبوود 
وأظنوه ابون وكيو  مَ َّولَ  -موبعضوه » ال،رام النهيولي وال عوالبي نصوصوا  ت بوت  لوك حمو  أوال:
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المعنووى بالصووورة، واللفووظ بال،سوووض فووإن لووم تقابوول الصووورة الحسووناء بمووا ييووا،لها والمووا بهووا موون 
 .1«اللباس فقد بيست  حقها، وتضاءلت  في عمن م بصريا

المعنوووى م وووال، واللفوووظ حووو و، والحووو  و  متبووو  الم وووالض فمت مووور »  وووم نقووول عووون عبووود ال،ووورام: 
 .2«بت مرح، وا بت ب باته 

معانيه أوالة ا لفواس يكو ا حكوى  »ونقل عن العباس بن الحسن العلو  في صفة بليغ: 
عبوود ال،وورام ويووو الوو   يقتضوويه يوورط ك مووه،  ووم يووال  فووي موضوو  آيوور فقووال ألفاظووه أوالووة 

ج  ييهد به ح الرواية، والقالة يكون وعواء  كالو   تفَورَّغ  فيوه لمعانيه وأوافيه مع دة لمب انيه، والسَّ
، وأد يكون أودرا  للوعواء كالو   يقوام بوه اللوالوك، وتصولم عليوه  ا واني، ويعمل به الل ب ن  والآج ر 
ووول  عليوووه الق نوووس، فلهووو ا احتمووول  ا يفووواإ، ويكوووون م وووالا  كالووو   تحووو ى عليوووه الن  عوووال، وت فصَّ

 .3«أن يكون لفظا  مرة ومعنى مر ة  القالة 

فه ح النصون تيبه اللفظ أحيانوا  بالصوورة وأحيانوا بالحو و والم وال وأحيانوا أيورى تصون  
البليوغ » كل واحود منهموا أالبوا ل.يور. وايتوتم ابون ريوما بواة اللفوظ والمعنوى بونن ال عوالبي :

عاني وأوول غمورح: ا لفواس واييد ا لفاس على أدود الم من يحوك ال، م على حسة ا  ماني
 .4«في ا سماع كالصور في ا بصار

أيار ابن ريما  لوى يو ح الع أوة التوي : ب لفاظ لأبر ةاطها ةا غربض بلشدريا -  
ووووم ا أوووووام حسووووة  توووور د ا لفوووواس بمناسووووبتها موووون الموضوووووعات وا غووووراا حوووومن راا يقس  

 انتصاريم للفظ أم للمعنى فقال:
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ال،و م وجزالتووه، علوى موو ية العورة موون غمور تصوون  كقووول أووم موو يبون  لوى فيامووة » 
  بيار:

   ا ما غضبنا غضبة م ضرا ة     يت،نا حجاة اليمس أو أطرت  دمَا         
نبرٍ صلَّى علمنا وسل مَا             ا ما أعرنا سم  دا  م ن أبملةٍ        َ رى م 

الافتيوار، وكو لك موا مودا  وي ا النوع أدلَّ على أووة، وأيوبه بموا وأو  فيوه مون موضو 
 .1«به الملوك مجة أن يكون من ي ا النحت

ويظهووور  عجووواة ابووون ريوووما بم ووول يوووالاء اليوووعراء، الووو من مبووودون حرصوووا  فوووي اأتنووواء 
ا لفوووواس الجزلووووة والفيمووووة دون تصوووون  أو ت،لوووو ، فهووووم يحوووو ون حوووو و العوووورة، فم وووول يوووو ا 
ا سلوة الفنوي يفضول ه   ا تو ءم وال ورا الو   فيوه، واورى ابون ريوما أن غرضوي المودا 

 »ايووترط فووي غوورا الموودا حموو  أووال:  والفيوور أنسووة ا غووراا اليووعراة لووه. لوو لك فقوود
, 2«وسووبمل اليوواعر   ا موودا ... أن مجعوول معانيووه جزلووة وألفاظووه نقيووة غموور مبت لووة سوووأية 

 و لك مراعاة لمقام الممدوا . 

ويمكووون رد  عجووواة ابووون ريوووما بهووو من البمتووومن  لوووى ا لفووواس المنتقووواة بحووورنٍ و كووواء 
لى مناسبة ا لفاس للموضوع  ال   جاءت   فيه.كبمران وا 

 قف  غنا ةا ب لفاظ للررض:  -

أيار ابن ريما  لى ي ح المسألة حمن تعرا بالحدم   لى فرأة أصوحاة ا لفواس التوي 
لها جلبه وأعقعوة دون طا ول معنوى ك مور وضورة مو   لهو ا الفراوا ببمتوي ابون يواني ا ندلسوي 

 حمن أال:
                                                           

 .111، نالمصدر السابا  - 1
 .408، ن2ابن ريما ، العمدة،   - 2
 
 



36 
 

دَمويامت فقالت: لم   أصايت فقالت وأ َ  أجرَد ييظم                َ  أبيا مي 

ل م  هَا                   رَت  الا لجَر س  ح  دم   وما   ع   ولا رَمَقَت   لا ب رى في م ي 

ومن المآي  التي أي يا ابن ريوما علوى يو ا الفراوا اعتمواد يوعرا ه علوى ألفواس صوايبة 
نَى من ورا ها. فقال:  د، موا لو   ولويس تحوت يو ا كل وه  لا  الفسواد ويو إ المورا» دون فا دة ت ج 

يفموودنا أن ت،ووون يوو ح المنسوووة بهووا لبسووت حلمهووا فتويمووه بعوود الإصوواية والرمووا وأوو  فوورس أو 
لمو  سوم ؟ غمور أنهوا م وزوة فوي داريوا أو جايلوة بموا حملتوه مون زانتهوا، ولوم ميو  عنوا موورادح 

 .1«؟   أنها كانت تترأبه فما ي ا كل ه

الطبوووو  وتحليووووه بال،لفووووة واوووورد ابوووون ريووووما ضووووع  أبيووووات ابوووون يوووواني  لووووى يروجووووه عوووون 
 والتصن .

ويووو ا مووودل علوووى  نصووواإ ابووون ريوووما ونزايتوووه كناأووود ورد  العل وووة  لوووى أسوووبابها لووو لك يقوووول 
وكانووت عنوود أبووي القاسوم موو  طبعووه صوونعة فووإ ا » منصوفا  أيووعار اليوواعر فووي محطوات أيوورى: 

 ء، أي  في الحو وة والرأوة وعمول بطبعوه وعلوى سوجمته، أيوبه النواس، وديول فوي جملوة الفضو
وا  ا ت،ل   الفيامة وسلك طراا الصنعة أضرَّ بنفسه، وأتعة سام  يعرح، ويق  له من ال،و م 

. والواضووم أن ابوون ريووما موور د نجوواا العموول 2«المصوونوع والمطبوووع فووي ا حوواممن أيووياء جموودة
 الإبداعي واليلا الفني با لفاس والمعاني وتحر  الطب  وترك التصن .

يوووة التوووي   ن النقووود الموجوووه  لوووى يووو ا الفراوووا الووو   مناصووور ا لفووواس متعل وووا با لفووواس المدو 
تحووود  جلبوووة وصووويبا فوووإ ا فتيوووت عووون معنوووى مووون ورا هوووا فووو  تجووودح، وكووو لك فهووو ح ا لفووواس لا 

 تناسة ال را ال   أملت فيه.
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 :  هلألا بللفظ -  
هوا وأد أ ار ي ح الع أة حمن تحد  عن الفراا الو   موا ر ا لفواس السوهلة فواغتفر لوه فم

 الركا،ة والل من المفرط، وضرة م   بأبيات أبي العتايية التي يقول فمها:

ل   يا  يوتي  نَّ الهوى أاتلوووي                روا ا ،فانَ من عاج   فيس  

ل   ولا تلوموا في اتبا ع الهوى                  فإن ن ي في ي  ل ياغ 

ا ل م ن هَلَّوة              عمني على عتبةٍ        هَا المن سك ة  السَّ ع   ب دَم 

ة  الوجد  على القات ل          يا مَن  رأى أَب لي  أتي   بَكَى           من يد  

ا وول؟        بسطت  كفي نحوكم سا               ما ا ترد ون على الس 

 نَّا ول  أولا  جمي   بَدَلَ ال  ن  لم ت ن مل وح فقول وا لَو ه                        

واوورو  ابوون ريووما بعووديا أصووة جمعووت أبووا نووواس والحسوومن بوون الضووحاك وأبووا العتاييووة 
أموا موو  سوهولة يوو ح ا لفواس، وم حووة  »وانتهوت بوإأرار اليوواعران بتفوو  أبووي العتاييوة أووا لمن: 
د  يم ا  .1«ي ح القصمدة، وحسن ي ح الإيارات، ف  ن ن ي 

وال وورا الوو   جوواءت فيووه ويووو ال ووزل ولوو لك  ورغووم سووهولة ا لفوواس ولمنهووا فإنهووا تتناسووة
حوا النسومة أن يكوون حلوو ا لفواس رسولها أراوة المعواني  » أال ابن ريوما فوي بواة النسومة:

سووهلها، غموور كووز  ولا غوواما، وأن ميتووار لووه موون ال،وو م مووا كووان ظوواير المعنووى، لووم  ن الإم ووار، 
، يفاإ الجوير، يطرة الحزان ويستي  الرصمن سَر   .2«رطة الم ك 

ويكوو ا ر وود ابوون ريووما بوومن اللفووظ وا غووراا فجوواءت  فكرتووه محتويووة علووى    ووة أأسووام، 
أسووم موون اليووعراء يسووتعمل ألفاظووا  فيمووة جزلووة دون ت،لوو  ولا تصوون  واوورى أن الموودا والفيوور 
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يووي أنسووة ا غووراا لهووا، وأسووم يمموول  لووى ا لفوواس المدويووة دون طا وول معنووى ولا ك موور فا وودة، 
 غراضه التي جاءت فمها , وأسم يممول   لوى ا لفواس السوهلة الل منوة واورى فألفاظه غمر مناسبة 

 أن ال را ا نسة لها يو ال زل،  لك أن ال زل يحتا   لى الل مونة والسهولة.

ويك ا يكون ابن ريما أد ر د الل فظ بال را الو   ي  موه و هو ا يفهوم الإبوداع علوى أنوه 
ايتيوووار المبووودع  لفاظوووه المناسوووبة لمقاصووودح تناسوووة وتنووواغم يحووود  فوووي الووونن نتمجوووة حسووون 

ف رضووا الموودا والفيوور يحتاجووان  لووى عمنووة موون ا لفوواس، وغوورا ال ووزل والدعابووة يحتووا   لووى 
يووا،لة موون ا لفوواس، فالإبووداع حسووة رأيووه لا يكموون فقوود فووي أوووة اللفووظ بوول أيضووا فووي مناسووبته 

الل و  لليواعر و لوك متطلوة للموأ  ال   يعييه الياعر. لان الإبداع انتقاء يق  في المعجم 
 مهارة.

كموووا انتبوووه ابووون ريوووما  لوووى مسوووألة ياموووة تتعل وووا بالإبوووداع ويوووي توظمووو  ا لفووواس حسوووة 
التيصن،  نه  مامن بوجود ل ة ياصة باليعر أد لا تستعمل في غمرح من الفنون وأنوه لابود 

ن لليوعراء للفظ من يصا ن ليكون صالحا  ل ستعمال في الإبداع اليعر , ول لك فهو مرى أ
ألفاظووا معروفووة ومألوفووة لوودمهم يسووتيدمونها ولا مجوووز لهووم أن يسووت نوا عنهووا واوظفوووا غمريووا ولا 
أن متجاوزويووا كمووا أجوواز لهووم اسووتعمال بعووا ا لفوواس ا عجميووة، كمووا نووادى بضوورورة الفصوول 
ن اسوتعمل ألفواس  بمن اليعر والفلسفة  ن ل،ل منهما مجاله اليان به وألفاظوه الياصوة بوه وا 
الفلسووفة فبمقوودار حتووى لا متحووول اليووعر  لووى نوون غوواما لقوود لا حووظ النقوواد القوودامى وموونهم 
الآمد  ظايرة توظم  اليواعر لذفكوار الفلسوفية وأ ريوا فوي اليوعر ميومرا   لوى أنهوا تواد   لوى 

ب هامه    .1غموا المعنى اليعر  وا 

اعر أن يعدويا، ولا ولليعراء ألفاس معروفة، وأم لة مألوفة، لا منب ي للي »حم  يقول: 
أن يستعمل غمريا، كما أن ال، تَّاة اصطلحوا على ألفاس بأعيانها سم ويا ال،تابية لا 

تجاوزونها  لى سوايَا،  لا أن مراد ياعر متظَّرإ باستعمال لفظ أعجمي فيستعمله في الندرة، 
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والفلسفة وجر   وعلى سبمل اليطرة، كما فعل ا عيى أديما ، وأبو نواس حدم ا ف  بأس ب لك،
ةَ  ا يبار باة آير غمر اليعرض فإن وأ  فيه ييء منهما فبقدر، ولا مجة أن مجع  نص 
نما اليعر ما أطرة ويزَّ النفوس، وح رك الطباعض فه ا يو  العَم ن فيكونا مت، ا واستراحة، وا 

 .1«باة اليعر ال   وض  له، و  ني عليه، لا ما سواح 

 ا كانوووت الوسوووملة اليوووعراة يوووي ا لفووواس فانهوووا تيتلووو  عووون ويكووو ا مبووومن ابووون ريوووما أنوووه  
ألفووواس ال،تووواة والف سوووفة  لوووك  ن اليوووعر مووون مهاموووه يوووز  النفووووس والإطوووراة ف بووود لليووواعر 

 التسلم من ا لفاس بما من يأنها أن تفي بال را. 

يستمد ابن ريما نظرته لل  ة من ي ل وظيفة اليعر. ورغم ايت إ النقاد حوول موأو  
ريما القمرواني، ال   أد ييهد له بوال موا،  لا  أن وه حواول أن موفوا بومن اللفوظ والمعنوى ابن 

 لوووك لايتماموووه باليوووكل النهوووا ي للقصووومدة وصوووياغتها الصوووياغة ال  قوووة التوووي تووودل علوووى روا 
الإبوووداع ومووون ينوووا فقووود رأى أنوووه لا يمووور فوووي لفوووظ لا يحتوووو  علوووى معنوووى، ولا يمكووون أن مووواد  

بفضل اللفظ وف ا الصياغة التوي مرتضومها اليواعر فع أوة الجسود بوالروا  المعنى المطلوة  لا
تعبووور عووون سوووراان المعنوووى فوووي أعضووواء القصووومدة ويأيووو  يووو ا المعنوووى يوووك  متمموووزا مووودل علوووى 
الابداع .وا  ا كان ابن ريوما أود تنواول القضوية مون الجانوة النظور  فكو لك فإنوه ك مورا موا يقو  

أو المعنوى مبمنوا العمووة وا يطواء التوي وأعووا فمهوا ، فقود  ناأدا أيعار اليعراء من جهة اللفظ
ايوتم النقوواد بووالمعنى  نووه ا سواس الوو   مبنووي عليووه فكووريم النقود  فقوود ايووترطوا فووي صووحته أن 
ح  بيووور بووون المعتمووور مووودار اليووورإ علوووى الصوووواة  كوووون مطابقوووا لمرجعمتوووه الفكراوووة ولووو لك عووود 

حراز المنفعة  .2وا 

 ها ابن ريما: ومن بمن ا مور التي عالج

                                                           
 .114، ن1ابن ريما، العمدة،  - 1
 –أوودم لووه و وبووه ويوورحه علووي بووو ملحووم , دار ومكتبووة الهوو ل للطباعووة والنيوور , بمووروت  ،1  الجوواحظ، البيووان والتبموومن - 2
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 بل در ف بلغدنلأي:   -

يوووو الووو   يحتوووا   لوووى جهووود فوووي تقراوووة المعنوووى لعووودم وضووووحه  »والمعقووود مووون ال،ووو م 
 .1«وابتعادح عن وجوح الدلالة المقصودة في النن

وأد أرج  ابن ريما ممل اليعراء  لى تعقمد المعنى وا غرابه لضرورة أو لمدل على أدرتوه 
 في تصرا  ال، م وتعقمدح نحو أول الفرزد : 

 بأسيافنا يام الملوك القماأم ن فل ا  يامَا لَم  تَنَل ه  أ، ف نَا                      

الصدور الم كران بوالعلم ت،ل و  وتعم ول، لا مراد أ  أوم لم نمل،هم ونقهريم وي ا عند  » 
 .2« تعرفه العرة المطبوعون 

وكموووا مووورد  التعقمووود الوووى  قوووة اليوووعراء بأنفسوووهم وا غرابوووا  علوووى النووواس كتعقمووود المتنبوووي فوووي 
 الابتداء: 

دَا والد م  أيفاح  سَاجم ه       ع  م ه          بأن  ت س   3وفااكما كالر    أيجاح طَاس 

ر معناح »يقول ابن ريما   . 4« فه ا البمت يحتا   لى ا صمعي ل،ي يفس  

 فه ا النقد مدل على حرن ابن ريما على المعنى ووضوحه .

 

  كربر بلحرلأف لأ رارمها: -
                                                           

، 1987، مطبعووووة المجموووو  العلمووووي، العراأووووي، ب ووووداد، 3معجووووم المصووووطلحات الب غيووووة وتطوريووووا،  أحموووود مطلوووووة،  - 1
 .280ن

 .218، ن1العمدة،   - 2
يوورا ابووي البقوواء العكبوور  ، ضووبد و صووحيم مصووطفى السووقا وابووراييم ا بيووار  وعبوود الحفوويظ  ، 3,   المتنبووي، الوودموان - 3

 .325ن ، 1936يلبي، مطبعة مصطفى اليباني، مصر ،
 .202، ن1العمدة،   - 4
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ومن المآي  التي أيو يا علوى اليوعراء فوي موا ميون ا لفواس تقوارة الحوروإ مون حمو  
 بها ويستدل بقول ب ير:الميار  أو ت،راريا وي ا ماد   لى  قل اللسان عند النطا 

ر يَا والحمد لله ييٌء           وان َ نَت  نحو عَزإ نفس  يول        لم  ي ض 

فووإن القسوويم ا يوور موون يوو ا البمووت  قموولض لقوورة الحَوواء موون العوومن  »ويعلووا ابوون ريووما: 
. ومعنوى يو ا أن م ول يو ا اليطوأ ميول بفصواحة ال،و م وايرجوه مون 1«وأرة الزا  من السمن

 الإبداع.دا رة 

وأوو  ابوون ريووما أمووام آراء النقوواد التووي يطَّووأت اليووعراء موون جهووة اللفووظ أو المعنووى م بتووا 
ة ما  ية  ليه اليعراء وميالفا  آراء النقاد ومن  لك ميالفته للنقواد  في ك مر من ا حيان صح 

 في ما متعلا بصحة المعنى و الوص  .

وا م ووول يووو ح ا وصووواإ  فقووود أدرك النقووواد عَووودَم دأوووة اليوووعراء فوووي وصووو  ا يوووي اء لووو ا عووود 
ياصووة ولهوو ا راحوووا يصووح حون لهووم تووارة  بإمجوواد البوودمل، وتووارة بالا،تفوواء بالإيووارة ولقوود  يووال  

 ابن ريما الآمد  في ما يَطَّأَ فيه البحتر  أوله:

نَى يجرت نا يقضى وكادَت  على م                         ج ر  وَس   يبها في الصدود تَه 

يووو ا غلووود  ن ييالهوووا متم ووول لَوووه  فوووي كووول   أحوالهوووا، يقظوووى كانوووت، أو  »مووود : فقوووال الآ
نَى، أو مم تة   .2«وس 

فالناأوود ينووا ماايوو  اليوواعر علووى صووحة المعنووى التووي لا تتحقووا  لا بمطابقتهووا لحقيقووة مووا 
متحد  عنه الياعر واتفاأهوا مو  موا فيوه مون يصوا ن وصوفات , فاليواعر حسوة رأ  الناأود 
دراك توام لليويء الو   متحود  عنوه  ن الانحيواز عون يو ا  منب ي أن يكون على وعي كامول وا 

عنوو  وأوود علوا ابوون ريوما علووى أوول الآموود  وأود  يووة  لوى مووا مواد   لوى وأوعووه فوي يطووأ م
                                                           

 .219، المصدر السابا  - 1
 .503، ن 2العمدة،    -2
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وأنا أأول  ن مورادح أنهوا ليودة يجر يَّوا لَوه  وجن و  يوا عليوه لا توراح فوي المنوام  » ية  ليه الياعر: 
 لا مهجورا  ولا تراح جملة، فوالمعنى حمن و  صوحيم، لا فسواد فيوه، ولا غلود.... ولويس بومن بمتوي 

معنوى جملوة واحودةض  نوه أولا يحكوي عنهوا و انيوا يحكوي عون نفسوه ، البحتر  تناسة من جهة ال
 .1«بل  ن في اللفظ ايترا،ا ظايرا 

فووابن ريووما أوود اسووتوعة المعنووى الوو   أصوودح اليوواعر موون يوو ل توظيفووه لذلفوواس  نووه 
 يحمل بمن جنبيه ييصية ياعر وناأد.

 : نرف بللفظ لد غلالفا بلنراف -

ريووما رأ  النقوواد موون جهووة اللفووظ دفاعووه عوون بموووت  وموون ا م لووة التووي يووال  فمهووا ابوون
 البحتر  حمن أال:

ي ه           أبا غالة بالجودَ ت  ك ر  واجبي                 ا ما غني  البايلمن نس 

، ولسوت  أرى بوه بأ سوا ، يو ا اليواعر أسوكن اليواء  » أال ابن ريوما معلقوا: ون  وزعومَ أن وه لَح 
لموا يقتضوويه بنوواء القافيووة، فووإ ا أسوكنَ اليوواء ومووا أبلهووا مكسووور لوم ت، وون  الهوواء  لا  مكسووورة  تباعووا  

 ل مَا أبلها، ولاسيما ويي طرإٌ وأد فعلوا م ل ي ا في وسد ال،لمة.. وأال رابة: 

 القَر     كأنَّ أمدمه نَّ بالقَاع  

نوووى الوأوووإ  ووم جوورَّ  -أعنووي البحتوور   -بالضووم   اسووت قالا ، وأيضووا فكأنَّووه ي قوول  أموودمه نَّ ولووم 
ا،ن أبدا   لى الجر     .2«القافية كَعادتها في تحراك الس 

فابن ريما يستدل بقول ياعر من القدماء رابة فهو يقر  بأن الضرورة اليعراة ياصوية 
موون يصووا ن اليووعر وييوومر  لووى  مكووان تسوووي ها علووى وجووه موون الصووواة ويووو ممووا يعكووس 

                                                           
 .503ن، المصدر السابا  - 1
 .505، ن2ابن ريما، العمدة،   - 2
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 ،بوووار ابووون ريوووما ليوووعر المحووود من كموووا يوووو يكبووور يوووعر القووودماء فهووو ا الموأووو  النقووود  مووون 
ن كان يقدر اليعر بمعاممر ل ويوة تيضو  لمبودأ اليطوأ والصوواة،  لا أنوه  الضرورة اليعراة وا 

موأوو  يمكوون أن نصووفه بالإمجابيووة لمووا فيووه موون  دراك لتمممووز ل ووة اليووعر عوون ل ووة الن وور، فووإ ا 
كانت ي ح الضرورات أمودا  علوى اليوعر، فإنهوا كو لك بواة للإبوداع مون ي لوه  مبت،ور اليوعراء 

 صي ا واسالمة ومفردات تزاد في أوة الل ة . 

ان مفهووووم الإبوووداع عنووود ابووون ريوووما يوووو موووا يمكووون لليووواعر مووون كسووور للووووزن وزاوووغ عووون 
 الضوابد أحيانا والتقالمد الل وية والعروضية أحيانا أيرى، ليحقا اليعراة.

ووم  ه   ن  فهم ابن ريما لطبيعة الإبداع اليوعر  ومرونتوه فوي معالجوة الضورورة متجواوز مف 
 الفني في تقدمر الإبداع. بعا النقاد القدامى فه ا مدل على  وأه

ولقوود رأى ابوون ريووما أن اليووعراء القوودامى أوود أجووازوا الضوورورة وأوود أيوو وا بهووا اضووطرارا  
وايتيوووارا  فمعنوووى  لوووك أن ابووون ريوووما مجموووز  لوووك للمتوووأيران أيضوووا ركو هوووا أياسوووا  علوووى يوووعر 

يووواس المتقوودممن, فقووود احووت،م  لوووى القيوواس ويوووو معيووار عقلوووي، أيوواس اليوووايد علووى ال ا وووة أو أ
 .1ا يباح بالنظا ر

يكووو ا كوووان مفهووووم الابوووداع فوووي ع أتوووه بقضوووية  اللفوووظ والمعنوووى عنووود ابووون ريوووما, فهموووا 
عنصووران أساسوويان ويصوول  لووى الوووعي بتآلفهمووا فووي كيووان واحوود ت،ووون ي صووته دلالووة عميقووة 
ويوووي الوووروا والجسووود حمووو  كانوووت دراسوووته لهوووا تنظمراوووة وتطبيقيوووة. فقووود اسوووتوعة آراء سوووابقيه 
ومعاصووراه دون أن يكووون  لووك سووببا  فووي طموووس معووالم ييصوومته الم ر يووة التووي  تظهوور بووومن 

م ا نَاأدة وميالفة لآراء غمريا. ما محل له وا   الفمنة وا يرى  ما يارحة وا 

 ه( 460 : بام شرف بلر رلأبند )ب -  

                                                           
 .42ن ، 1،2009مكتبة ا داة ،القايرة ،ط ا دبي في القرن الراب  الهجر ، النقدأ حسن مزدور، معاممر  :منظر - 1
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تنووواول ابووون يووورإ أضوووية اللفوووظ والمعنوووى مووون الناحيوووة التنظمراوووة والتطبيقيوووة، وأ، ووود علوووى 
يا أسوواس الإبووداع، فووالعبرة ليسووت با لفوواس وحووديا،  الصووياغة الفنيووة فووي العموول الفنووي والتووي عوود 
فقد ت،ون ا لفاس منتقاة بعنايوة ممموزة ولا تحمول بومن جنباتهوا معنوى يسوتفاد منوه، كموا يمكون أن 
ت،وووون المعوووواني جمووودة وا لفوووواس التوووي تحملهووووا مبت لوووة، ولوووو لك فقووود ياطووووة ابووون يوووورإ الناأوووود، 

واعلوووم أن العجلوووة فوووي كووول »بوووالترو  وعووودم العجلوووة أ نووواء الحكوووم النقووود  حمووو  يقوووول: ونصوووحه 
ييء: موطُ زَل و ، ومركة زيو  فإن من اليعر موا يموذ لفظوه المسوام  واورد علوى السوام  
منووه أعوواأ  فوو  مرعووك يووماية مبنوواح وانظوور  لووى مووا فووي سووكناح موون معنوواح، فووإن كووان فووي البمووت 

ن كوا ن ياليوا  فاعوددح جسوما  باليوا ، ولو لك   ا سومعت ألفاظوا  مسووتعملة سوا،ن فتلوك المحاسون، وا 
وكلمات مبت لة ف  تعجل باستضوعافها حتوى تورى موا فوي أضوعافها فكوم مون معنوى عجموة فوي 
ونا ، فو لك الحوظ الممودوا  لفظ غمر غراة والمعاني يي ا رواا وا لفواس يوي ا يوباا فوإن حس 

ن أبم أحديما ف  يكن الروا  .1«وا 

ابوون يوورإ فووي يوو ا الوونن أضووايا مهمووة وموون بمنهووا التراوو  أ نوواء  صوودار ا حكووام  م موور
النقديووة، فعلووى الناأوود أن متممووز بالعقوول والحصووافة والفطنووة فووي تمممووزح لذلفوواس والمعوواني فووالعبرة 
باليووواعر المبووودع الووو   بإمكانوووه اسوووت مار الوسوووملة المتم لوووة فوووي الل وووة فوووي التعبمووور عووون أفكوووارح 

سوبوأة فوي  نتوا  غمورح مون اليوعراء. كموا أ وار أضوية تو زم ا لفواس والمعواني، الجدمدة غمور الم
  ن ا لفاس عندح بم ابة ا يباا والمعاني بم ابة ا رواا.

وابوودو موون يوو ل يوو ا الوونن أن ابوون يوورإ متووأ ر بووابن أتمبووة  لا أنووه موورى أن القووبم فووي 
 .2المعنى أيد منه في اللفظ

                                                           
 .28-27، ن1926، 1عبد الله محمد ابن يرإ، أع م ال، م، مكتبة اليانجي، مصر، ط وأب - 1
، 1981بيووومر يلووودون، الحركوووة النقديوووة علوووى أيوووام ابووون ريوووما المسوووملي، اليوووركة الوطنيوووة للنيووور والتوزاووو ، الجزا ووور،  - 2
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الووت زم بوومن اللفووظ والمعنووى وموودى الإمجابيووة التووي تنتجهووا وييوومر ابوون يوورإ  لووى ضوورورة 
 فهو يقترة من راية ابن ريما القمرواني، حمن جعل ا لفاس أجساما  والمعانى أرواحا .

تنووواول ابووون يووورإ القمروانوووي اللفوووظ والمعنوووى وع أتهموووا بالفصووواحة،    أيوووار  لوووى بعوووا 
 ح العموة:العموة التي تعتر  اللفظة أ ناء التألم  ومن بمن ي 

: والوو   موواد   لووى  قوول نطووا الحووروإ ممووا مووا ر سوولبا  علووى  نةةالر حةةرلأف بلكلغةةا -
ومموا » التركمة والسيا  ال   وردت فيه، وأد ضرة ابن يرإ م    بيعر جرار حم  أوال: 

 يعاة به اليعر ويستهجنه النقد ييونة حروإ ال،لمة كقول جرار:

 ي  يزأت ب مرنا يا بوزع ا       وتقول بوزع أد دَبب تَ على العص         

ويووو ا البموووت فوووي أصووومدة مووون أحلوووى أصوووا د جراووور وأملحهوووا وأجزلهوووا وأفصوووحها ف قلوووت  
 .1«القصمدة كلها به ح اللفظة

وبما أن الناأد ابن يرإ يحرن على جمالية القصمدة وعلى تحقيقها للإبداع، فإنوه مهوتم 
ووالة علووى بحوروإ ال،لمووة التووي لوون تحقووا فصوواحتها  لا  بإبتعاد يوا عوون ال قوول، واوضووم أ وورح الس 

ها من التنوافر مجلبهوا الع وبوة  القصمدة كل ها حم  تسلبها جمالمتها وانال من  بداعمتهاض فيلوص 
, والضوابد لمعرفوة ال قول عنود ابون يورإ يوو  وأوه السوليم وحسوه  2واليف ة على اللسان والسوم 

 الصاد  الناجم عن النظر في ك م البل اء.

ح وأوود:  بلكلغةةاب  نةةالر -  يحوود  الوو   الم مومووة،و اليووعر عموووة موون يوورإ ابوون عوود 

 -أ  اليووووعر -وموووون عموبوووه الم مومووووة» :أووووال حمووو  المتجوووواورة ال،لمووووات انسوووجام عوووودم نتمجوووة
 مجاورة ال،لمة مالا مناسبها ولا يقار ها م ل أول ال، مَم ت:

                                                           
 .38ابن يرإ، أع م ال، م، ن - 1
 .9، ن2010، 1 غة، دار الجوز  للنير والتوزا ، القايرة، طمنظر:السمد أحمد الهايمي، جواير الب - 2
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نَة                           حت ى ت،امل فمها الد ل  واليَّ

 أال بعا المتأيران في ر اءٍ: وكما

رةٍ                    ف   ترا،م فمها نعيمٌ وحور             فإن ك غ م  ب تَ في ح 

ن كان الن عيم والحور من موايوة أيول الجن وة فلويس بمنهموا فوي النفووس تقوارة ولا لفظوة  وا 
 ترا،م مم ا مجم  بمن الحور ولا الن عيم، وم له أول بعضهم:

ن كان الت صابي أجدرا  لولا أن ي قالوالله             ت م را         وصبا وا 

 بنفسجا        ل ما وكافور الترا ة عنبرا  عاد تفاا اليدود          

فالت فَوواا لوويس موون جوونس البنفسووج،  ن الت فوواا  موورة، والبنفسووج زيوورة، وأوود أجوواد فووي جمعووه 
 ل:بمن ال،افور والعنبر، أنهما من أبمل واحد، ولو أا

  عاد ورد الجنَتمن بنفسجا      ل ما وكافور الترا ة عنبرا          

 جوواد الوصوو ، وأحسوون الرصوو ، ل،ووون الووورد موون أبموول البنفسووج، فهوو ا النوووع فاأتصوود، 
 .1«وي ا اليرع  فاعتمد

وكما ايتم ابن يرإ باللفظة المفوردة فإنوه كو لك أولوى ايتماموا  لل،لموة دايول التركموة،    
ت ءم ال،لمة م  جاراتها من ال،لمات ماد   لوى الإيو ء بيورط مون يوروط الفصواحة أن عدم 

م البودمل لموا موراح غمور صوا ة،  واا ر على المعنى، فابن يرإ لم متوأ  عند حود النقود بول أود 
م الصياغة التوي مرايوا سوليمة مون وجهوة نظورح و و لك فهوو مور د بومن ايتيوار اللفوظ فوي آداء  فقد 

 لحرن على تحقما الفصاحة في ال،لمات.المعنى من ي ل ا

                                                           
 .39-38ابن يرإ، أع م ال، م، ن - 1
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العموة التي تطرأ على ا لفواس والتوي أيوار  لمهوا ابون  من ويو بل در ف لد ب لفاظ: -
ويكورح النقواد تعقمود ال،و م فوي اليوعر  »يرإ ، و يرا  معناح عند النقاد حم  يقول: 

له، كقول الفرزد :  وتقديم آيرح وتأيمر أو 

 أبو أمه حيٌّ أبوح يقار  ه وما م له في الناس  لا ممل،ا                           

يمودا بووه  بووراييم بون ييووام الميزومووي ويوو يووال ييووام بون عبوود الملووك فعنوى يوو ا ال،وو م 
أن  براييم بن ييام ما م له في الن اس حيٌّ  لا  مملكٌ يعني يياما  أبو أمه أ  جد  ييوام  م وه 

ووه فهووو ييووأب ووو  بوورا  هه فووي الن وواس لا غموور، ويوو ا غايووة فووي بييم يوو ا المموودوا فهووو يالووه أيووو أم 
 .1«التعقمد والتنكمد وليس تحته ييء سوى أنه يرا  كابن أيته

يحوورن ابوون يوورإ موون يوو ل يوو ا الوونن علووى سوو مة التركمووة و لووك بيلوووح موون سوووء 
غم وضوه والتباسوه علوى المتلقوي. التقديم والتأيمر  نه من يأنه أن يعطل المعنى واتسبة في 

 , وايلي بالإبداع 2فالتعقمد يو ال   يستهلك المعنى وييمن ا لفاس

مون أيود عمووة اليوعر التوي أيووار  لمهوا ابون يورإ اليطوأ فووي : بللطة  لةد بلنحةةلأ -   
وموووون عموووووة اليووووعر الل حوووون الوووو   لا تسووووعه فسووووحة العر يووووة كقووووول  » النحووووو حموووو  يقووووول:

 الفرزد : 

حتا  أو مجل              وعاٌ زمان يا ابن مروان لم مدع               من المال  لا مس 

وورا  لا يسوومن ولا  فرفوو  مجلفووا وحق ووه النصووة، وأوود تحَمَّوول لووه بعووا الن حوووامن بكوو م كالض 
  ي ني من جوع وكقول جرار اليطفي:

ةَّ ب لك الج            ولو ولدت  ل عنزة جروَ كَل ةٍ          رو ال، با لس 

                                                           
 .38، نالمصدر السابا  - 1
 .152ي ل العسكر ، الصناعتمن، ن منظر: أبو - 2
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فنصووة ال،وو ة ب موور ناصووة وأوود تحَمَّوول أيضووا بعووا الن حوووامن علووى وجووه الإأووواء أسوون 
ياك وما يعت ر منه بفسيم من الح ر فكم  بضماٍ   .1«منه فاح ر م له، وا 

مرفا ابن يرإ أ  ع ر يقدم للياعر ال   وأو  فوي الل حون  لوك لميالفتوه أواعود الل وة 
 بالنحو اي ل بالابداع . العر ية ويروجه عنها , فالاي ل

 : بلنرف ب لتقد -   

وكما أولى ا لفاس أيمية فك لك فعل م  المعاني، وأود ييمنوت النزعوة ا ي أيوة والدمنيوة 
على نقدح له ويظهر احت،امه للمقياس ا ي أي حومن راا منقود يوعر امورئ القويس فوأو  أموام 

 معانيه اليعراة في أوله: 

ول      2وم ل ك حبلى أد طرأت  ومرضعا      فألهمت ها عن    تما م م ح 

نموا المعوروإ للعايوا الإنفوراد بمعيووأته واط وراا  »حم  عل ا ابون يورإ عليوه أوا   :  وا 
سوايا كالقيسمن فوي لملوى ولبنوى وغوي ن بميوة وجممول بب منوة وسووايم ك مور فلوم يكون لهوا عايوقا  

 .3«بل كان فاسقا  

وم وول يوو ح لا يصووبو  »يوورإ  لووى أووبم المعنووى وفحيووه، ويعلووا علووى البمووت:  ييوومر ابوون
 .4« لمها من له يم ة وي ح الصفات كل ها تستق ريا نفس الصعلوك والمملوك

فووابن يوورإ يمموول  لووى ال ووزل العوو ر   نووه مجعوول موون المحبوبووة الواحوودة موودار الحووة، ولا 
متعوودايا، واوورفا المعنووى لميالفتووه النزعووة ا ي أيووة، فهووو مرفضووه لفحيووه، فووالحبلى أوود  جبوول 

                                                           
 .38-37ابن يرإ، أع م ال، م، ن - 1
 .113، ن2004، 5ال،تة العلمية، بمروت،ططه وصححه مصطفى عبد اليافي، دار بض ,دموانالالقيس،  اامر  - 2
 .29، أع م ال، م، نإابن ير  - 3
 .30، نالمصدر نفسه  - 4
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الله النفوس على الزيد في  تيانها والإعراا عنها لوجوحٍ ك مرة. ويظهر  حت،ام ابون يورإ  لوى 
 .1 أي وت ممة أ  معيار فني في أبوله لم ل ي ا المعنىالمعيار ا ي

وأوود اتيوو  ابوون يوورإ فووي موضوو  آيوور يووعر زيموور نمو جووا  لموودل  علووى اليطووأ ا ي أووي 
 ال   وأ  فيه حمن أال: 

 2تمته ومن تيطُ ي عَمَّر فمهرم        رأمت  المنايا يبد عيواء من تصة       

وأد علم يو وعلم العالم حتى البها م أن سوهام المنايوا لا تيطوُ يوم ا...  »فيعلا أا  : 
 ن موا أديول الووويم علوى زيموور مووت أوووم عبطوة ومووت أوووم يَرَموا ، فظوون  طوول العموور  نموا سووببه 
أيطاء المنيوة، وسوبَة  أصورح   صوابتها. ويمهوات الصوواة مون ظنوه لوم مواير الهورم  لا  أنهوا موا 

 .3«ته أصدته، فحمن أصدته أصاب

فوووابن يوووورإ ماايووو  اليوووواعر لووويس بحكووووم الووودمن ول،وووون بحكوووم العقوووول ولاسووويما وأنووووه نعووووت 
بالحكموووة والرفعوووةض وا  ا كوووان النقووواد القووودامى ومووونهم الجرجووواني فوووي وسووواطته لوووم ييوووترط ديوووول 
العنصووور ا ي أوووي فوووي تحدمووود أيموووة اليوووعر     لوووو كانوووت الديانوووة وسووووء الاعتقووواد سوووببا لتوووأير 

, فووابن يوورإ يحووت،م الووى ا يوو   لقوود 4حووى اسووم أبووي نووواس موون الوودواواناليوواعر أوجووة أن ي م
.والتووي كووان مصوودريا ال قافووة الدمنيووة فكانووت المحوورك 5طبعووت آراء ابوون يوورإ طوابوو  ا ي أيووة

                                                           
ة ابون جعفور تحكويم المعيوار ا ي أوي فيموا ميون يو ا موالقيس في أولوه :البموت(، رفوا أدا افإن ي رأمت من يعمة  مر  - 1

وا مزاول  جوودة اليوعر فيوه كموا لا يعموة جوودة النجوارة فوي الييوة البمت ةم كر أن المعنى فواحش ولويس فاحيوته  فوي نفسوه مم 
 .66م   رداءته في  اته، منظر: أدامة بن جعفر، نقد اليعر، ن

وصَه وأدم له عمر فارو  الط ب واع، يوركة دار ا رأوم للطباعوة والنيور , دموان ال زيمر بن أبي سلمى، - 2 يرحه وضبد ن ص 
 .75لبنان، دط، دت،ن -والتوزا ، بمروت

 .34-33ابن يرإ، أع م ال، م، ن - 3
, تحقما و يرا محمد أبو الفضول ابوراييم وعلوي محمود  الجرجاني، الوساطة بمن المتنبي ويصومه علي بن عبد العزاز - 4

  , 50، ن 2006,  1بمروت ,ط-البجاو  , المكتبة العصراة , صمدا
، 2000سووووراا،  -فوووي الم ووورة العر وووي، منيوووورات اتحووواد ال،تووواة العووورة، دميوووا القوووديم ا دبووويمحمووود مرتووواا، النقووود  - 5

 .171ن
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لم ل ي ح الآراء النقدية، في حمن أن الياعر أد انطلا من الواأ  ال   يعييه  ن المعرفوة لا 
الو   مورتبد بوه الإنسوان واليواعر يوو الو   يطعموه ويسوقيه وانوتج  ت بت  لا من الواأ ، فالواأ 
 فللواأ  جبراته المعرفية. 1له معرفته ويو متفاعل معه 

 : قف  غربقاا بلغرا  -   

ووه للمعنووى أيضووا عنوود ابوون يوورإ مووا متعلووا بمراعوواة المقووام لاسوويما  وموون صووور النقوود الموج 
بعد جمل وله ا موجه نقدح  لى بموت زيمور الو   مقام الممدوا ويي صورة توار ها اليعراء جي   

 يمدا فيه حصن بن ح يفة بن بدر:

 2كأن ك تعطيه ال   أنت سا له تراح   ا ما ج ته متهل                          

وأد تعودت العرة في مدحها أن ترسم صورة نمو جية للممدوا تدل على ال،رم والهم وة  
مودا بهوا  »وا التي أدمها زيمر ويعلل رفضه للبمت أوا  : ومن ينا مرفا الناأد صورة الممد

يرافا  أ  يرا ، فجعل سرورح بقاصدح كسرورح بمن مدف  يوم ا مون عورا الودنيا  ليوه. ولويس 
مووون صوووفات النفووووس العارفوووة السوووامية والهموووم اليووورافة العاليوووة  ظهوووار السووورور  لوووى أن تهلووول 

ة الا بتها  بعطية المعطوي، بول  لوك عنوديم سوقوط وجويهم وتسر نفوسهم بهبة الواية. ولا يد 
يم ة وص ر نفس. وك مر من  و  النفوس النفيسة، وا ي   الر يسة، لا يظهر السورور متوى 
وووا  بوو  من ووة منمووول، ولا موود معوود مسووتطمل،  نووه عنووود نفسووه أ،بوور منووه، و ن أووودر  رز  مووالا  عف 

الفير بأنه متهلل وجهوه ويمتلوُ  المال يقصر عنه، فكم  ي مدا ملك كبمر، ك مر القدر، عظيم
سوورورا  ألبووه،   ا أعطووى سووا له مووالا؟ يوو ا نقووا البنوواء، ومحووا الهجوواء، والفضوو ء يفيوورون 

 بضد ي ا، أال بعضهم:

راا   ا الدَّير  سرَّني            ت  ب مَف   ولا جزع من صرفه المتقل  ة ولس 

                                                           
 .89، ن2007نسي، نقد النقد، المنجز العر ي في النقد ا دبي، منيورات دار ا دمة، الجزا ر، و حبمة م - 1
 .59زيمر بن أبي سلمى، الدموان، ن - 2
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ن ما غرَّ زيمرا  وغر المستحسن بمته ي ا ما جبلوا عل  يه مون حوة العطواء وموا جورت بوه وا 
عوواداتهم موون الرغبووة فووي الهبووات والاسووتجداء، ولوويس كوول الهمووم تستحسوون  لووك، ولا كوول  الط بوواع 

 .1«تسلك ي ح المسالك

ويك ا مرى زيمر أن السرور الو   أظهورح اليواعر علوى وجوه الممودوا منوتقن مون أيمتوه 
يورإ أود تنواول المعنوى مون حمو  ويمته ووأارح فجعله متساوى م  المعطى في السرور. فوابن 

احترامووه أو يروجووه عوون مووا تعووود العوورة الموودا بووه فعلووى اليوواعر فووي عوورإ اليووعر القووديم   ا 
 لا  أن اليواعر أراد  2انتقل  لى المديم فعليه في رأ  النقاد أن يسلك طراقة الإفصاا والإيادة

 المبال ة فير  بالصورة  لى اليكل ال   لم م تعود عليه.

أدامة بن جعفر الفضا ل النفسية التي يطرأهوا اليواعر المجمود فوي المودا ويوي وأد  كر 
العقل و اليجاعة والعدل والعفة ويي فضا ل جامعة لفضوا ل أيورى كالمعرفوة والحيواء والبيوان 
والسياسة وال،فاية والصدع بالحجة والعلم والحكم واجعل أدامة الفضوا ل النفسوية أساسوا  للمودا 

 .3لمدا بأوصاإ الجسم من جمال و هاء معمبا  واجعل ما سوايا كا

وأدامووة بوون جعفوور أوود نظوور  لووى البمووت الوو   نقوودح ابوون يوورإ نظوورة ميالفووة، حموو  علووا 
فزاد في وص  السياء بأن جعله مهش له ولا ملحقوه مضوا ولا ت،ورح لفعلوه  وم  » عليه أا  :

 أال:

نٍ في الحروة وم ل ه       مٍ مجابل ه  لإنكار  ضيم أ     فَم ن  م ل ح ص   و ليص 

                                                           
 .35-34ابن يرإ، أع م ال، م، ن - 1
دميووا،  -أحموود محموود نتوووإ، النقوود التطبيقووي عنوود العوورة فووي القوورنمن الرابوو  واليووامس الهجوورامن، دار النوووادر، سوووراا - 2
 .310، ن1،2010ط
 .184-96-95منظر: أدامة بن جعفر، نقد اليعر، ن - 3



52 
 

فووأتي فوووي يووو ا البمووت بالوصووو  مووون جهووة اليوووجاعة والعقووول فاسووتوعة زيمووور أبياتوووه يووو ح 
 .1«المديم با ر   اليصال التي يي فضا ل الإنسان على الحقيقة

لعقوول، فقوود افزيموور حسووة رأ  أدامووة أوود وصوو  ممدوحووه بالعفووة والسووياء واليووجاعة و  -
 ا،رتوه فوي حومن أراد  ا ينوه، تعوودت علمهوأراد ابن يرإ ممدوحا  صورته جايزة في 

اليوواعر مموودوحا  مبوودو فووي صووورة ميتلفووة توودل علووى حب  ووه وفرحووه بالعطوواء فهووو يفوورا 
 لفرا المعطي.

وابدو ابن يرإ من ي ل تناوله لقضية اللفظ والمعنى أنه يممول  لوى المعنوى  لا  أن وه لوم 
يصاله للمتلقي.ي فل ايتمامه باللفظ  نه السبمل  لى التعبمر عن المعن  ى وا 

ومووون يووو ل تتبووو  مجهوووودات نقووواد الم ووورة فوووي يووو ح القضوووية تت،وووون لووودمنا صوووورة حوووول 
 حرن يالاء في رسم معنى للإبداع ومفهومه في ع أته م  اللفظ والمعنى.

ولوو لك فقوود وزعوووا ايتمووامهم بوومن التنظموور والتطبمووا للوصووول  لووى تفهووم أبعوواد القضووية فنيووا 
دراك موودى ا  وور الوو    تحد ووه فووي الإبووداع اليووعر  وا  ا كووان نقوواد الم وورة أوود اعتموودوا علووى وا 

المصادر النقدية الميرأية فإن ي ا لم يمن  ييصياتهم من الظهوور والو   يطالعوننوا بوه أ نواء 
موا أ نواء ميوالفتهم لآراء السوابقمن وكوان حرصوهم  اليروحات التي يقدمونها أو التحلمول والنقود وا 

أطبوووي القضوووية أ  اللفوووظ والمعنوووى وفوووي توضووويم فا ووودة الجمووو   أيضوووا واضوووحا  فوووي الجمووو  بووومن
بمنهمووا  نهمووا ا سوواس فووي صووياغة العموول اليووعر  وفووي تحقمووا  بداعمتووه فكوول موون مووال الووى 

 طرإ من ال نا ية لم ي فل الطرإ الآير.
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 بلانفل د  غفهلأ  بدافب  لأقتق ض ةرض ا بللفظ لأبلغدنى لد بلنرف -3

فهووم الإبووداع أدى بهووم  لووى سَووب ر  أغوووار مكوناتووه وعناصوور بنا ووه ا نوودلس علووى  ن حوورن نقوواد 
ويمووا اللفووظ والمعنووى فجوواءت دراسووتهم   لقضووية اللفووظ والمعنووى  مت لووة فمهووا الجانووة التطبيقووي 

 على النظر .

 ه( 430: بام شه ف )ب -
عب رت نصون ابن يهمد التي تناولت أضية اللفظ والمعنى عن الطراقوة التوي يفهوم بهوا 

اليوووعر . فقووود نظووور  لوووى اللفوووظ والمعنوووى علوووى أنهموووا مووون المكونوووات ا ساسوووية للعمووول  الإبوووداع
اليعر ، ومحكومة بفكرة الإبداع، وأن  ي ء أحد الطرفمن ا ولوية في التعبمر دون الآيور يعود  

ا  وتيوييا  لعملية التعبمر نفسها ومن  م عملية الإبداع.  مس 

وور  الإبووداع مووراح ابوون يووهمد يكموون فووي  القوووة اليوواعراة التووي يمتل،هووا اليوواعر فووي حسوون فَس 
 صياغة الطرفمن والجم  بمنهما في أبهى حل ة.

ولتحقمووا  لوووك أيووار ابووون يووهمد  لوووى ضوورورة حسووون اأتنوواء العناصووور، بحموو  مووودعو  لوووى 
البح  عن اللفظ الرا ا والمعنوى الرفيو  الو   منوتج مون اجتماعهموا البيوان, وحو  ر مون البهرجوة 

وموون الواجووة علووى الناأوود أن مبحوو  عوون  »طووي صووورة يادعووة حموو  أووال:  والتووزامن  نهووا تع
ودَع اللفوظ، واودع  ال، م، ويفتش عن يرإ المعاني وانظور مواأو  البيوان، ويحو  ر مون حو وة ي 
تووزو  التركمووة واراطوول بوومن أنحوواء البوودي ، ويم وول أيوويان الصووناعة، فقوود توورى اليووعر أضووي 

و مهلهوول ويووو ميووتمل علووى بهووا أو بوورن، البيوورة ويووو رصاصووي المكسوور  ا  وووة معضوود أ
ةة ض    ويوو -مَب ن ي ا  بلبن التما مول، وصوفوان التهاواول ٍ  ةْرْ ديةا   يحا ي ةريب ةا م حي َّةى إْايب ب ي ي ةآم  غي لظَّغا

ئما ه  شي ا ه  لي ا  يجْفا ا ي  .1« لا يستحا صاحبه غمر أن يكون تل عَابه، أوصاحة براعة 1جي
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ا ولووى للعموول اليووعر  كووي متحقووا الإبووداع, لوو لك فهووو مبحوو  ابوون يووهمد فووي المكونووات 
موجووه الناأوود  لووى ضوورورة البحوو  عوون اللفووظ الرا ووا والمعنووى الرفيوو   ن يوو ا مووا يحقووا البيووان 
حسوة رأيوه.  ن التركموة المحقوا مون امتوزا  اللفوظ والمعنوى يعبور عون رايوة نقديوة لابون يووهمد 

ووم الصوورة ا دبيووة وا يميوة التوي ت ه  حتلهوا فوي العموول اليوعر  مون يو ل طراقووة فوي تصوور مف 
 تقديمها المعنى للمتلقي.

فالإفادة من الصورة في است،ناح المعنى تحتا  من الناأد درجوة عاليوة مون الووعي فالناأود 
وران أساسومن ويوو متعامول مو  الصوورة اليوعراة، ونوعيوة العناصور الدايلوة  لابود أن يكتنوه عنص 

والتي من ي لها يحكم على  بداعيوة اليواعر أو عون  2كةفي تركمة الصورة وع أاتها المتياب
 عدمها.

لقوود فرضوووت الصوووورة الفنيوووة نفسووها علوووى وعوووي الناأووود القوووديم فووي محاولتوووه تتبووو  موووا حققوووه 
 نهوووا تبووومن مووودى مقووودرة اليووواعر علوووى تيوووكمل الواأووو  المبايووور  3اليوووعر مووون ايتوووراع أو ابت،وووار

 في الصورة التي بدوريا تحقا الإبداع. تيكي   جماليا  من ي ل اجتماع اللفظ والمعنى

ن عبقراووة المبوودع تتجل ووى عنوودح فووي القوودرة   ن ابوون يووهمد موور د بوومن ا فكووار وا لفوواس، وا 
علووى تسووممر يوو ح العناصوور فووي يطوووط متفاعلووة مت،اف ووة متعاونووة علووى توحموود البنوواء وتنظيمووه 

عليوه تصوبم للصوورة فاعليوة  ن البعد الجمالي للصورة لا متحقا  لا باجتماعهما وتناغمهما، و 

                                                                                                                                                                                     
ال قافوة ,  (، تحقموا  حسوان عبواس، دار1،م1ال يمرة في محاسن أيل الجزاورة، : أبو الحسن علي بن بسام الينتراني،  - 1

 .310، ن1997لبنان ,  –بمروت 
ظراوووة والتطبموووا، دار جراووور للنيووور والتوزاووو ، نعبووود القوووادر الر ووواعي، الصوووورة الفنيوووة فوووي النقووود اليوووعر ، دراسوووة فوووي ال - 2

 .122، ن2009، 1ا ردن،ط
 .8الفنية في الترا  النقد  والب غي عند العرة، ، نجابر عصفور، الصورة  - 3
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والتوي يووي  1فنيوة  نهوا تسوتطي  أن تحقوا الوظيفوة التأ مراوة الجماليووة فضو  عون وظوا   ك مورة
 .2نتمجة حسن   ت إ اللفظ والمعنى فليس العمل الفني  لا صورا  موأعة

وااكوود ابوون يووهمد علووى جماليووة الصووياغة اليووعراة، ولوو لك نووادى بضوورورة ايتيووار ا لفوواس 
والمعوووواني ال،رامووووة دون أن يمموووول  لووووى طوووورإ علووووى حسوووواة طوووورإ  بوووول أوووود جعلهمووووا  اليوووورافة

ن موا يسوتحا اسوم الصوناعة بوتقحم بحوور  »يرطمن لتحقا البراعوة فوي الصوناعة حمو  يقوول:  وا 
 .3«البيان وتعمد كرا م المعاني

و ناء على ي ا الفهم والتصور فإن ابن يوهمد يحورن علوى الصوياغة ويو ا الحورن يوو 
مركز على أيمية تركمة الحروإ في ال،لمات، وتركموة الجمول فوي السويا  فنوادى ال   جعله 

 ن  للحووروإ أنسووابا  وأرابووات تبوودو  »بيووروط الفصوواحة موون يوو ل عوودم تنووافر الحووروإ أووا  : 
فووووي ال،لموووواتض فووووإ ا جوووواور الن سوووومة الن سوووومة وموووواز  القراووووة القراووووة طابووووت ا لفووووة، وحسوووونت 

 .4«ن تلك حسنت المناظر وطابت الميابرالصحبة، وا  ا ركبت صور ال، م م

 ن الإبداع عند ابن يهمد متحقا وفا يطوات مرسمها للياعر فإ ا تحققوت عنودح يوروط 
الفصاحة من حم  عودم تنوافر الحوروإ دايول ال،لموة الواحودة أو الجملوة دايول السويا ، فعليوه 

التوجمهوووات التوووي  بعووديا  توووويي التركموووة النحوووو  واسوووتعمال ا لفووواس ال رابووة و لوووك مووون يووو ل
وكمووا تيتوووار ملووويم اللفووظ وريوووما ال،وو م فكووو ا مجوووة أن تيتووار ملووويم النحوووو  »أوودمها لتلممووو ح: 
 .5«وفصيم ال راة 

                                                           
الوصوووو  و  التحسوووومن والتقبوووويم و وظيفووووة التوضوووويحية واليوووورالومنهووووا ا 318منظوووور جووووابر عصووووفور، الصووووورة الفنيووووة، ن - 1

 عمل.ليم اموالمحا،اة وتق
 .100عبد القادر الر اعي، الصورة الفنية في النقد اليعر ، ن - 2
 . 311ن  ، (1،م1:   ،في محاسن أيل الجزارة   ال يمرةالينتراني ،  بن بساما - 3
 .234ن ،المصدر نفسه  - 4
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ولوون متووأتى لليووواعر اسووتعمال ال راوووة  لا    ا كووان عالموووا  بووه، ولوووه در ووة فوووي يوو ا اليوووأن 
أدرتوووه علوووى تطويووو  ال راوووة لل توووه اليوووعراة ويووو ح تحتوووا   لوووى در وووة  مووودى ه فووويابداعوووظهووور يَ و 

 .متناغم من كي تنصهر ا لفاس م  بعضها في تركمة سليمتومهارة كبمر 

متجل وووى مفهووووم الإبوووداع عنووود ابووون يوووهمد فووووي ر طوووه ا فكوووار با لفووواس التوووي تعب  ووور عنهووووا،   
ويووو بوو لك يقتوورة موون فكوورة الوونظم   فالمبوودع يعموود  لووى المطابقووة بوومن الفكوورة وا لفوواس  ووم ترتمبهووا
فمون كانوت نفسوه المسوتولية علوى  »التي نادى بها عبد القاير الجرجواني لا سويما حومن يقوول: 

جسمه فقد تأتي منه فوي حسون النظوام صوور را قوة مون ال،و م تموذ القلووة، وتيو   النفووس، 
وا  لوم تعرفوه، ويو  ا يوو ال راوة أن متركوة فإ ا فتيت لحسنها أص  لم تجدح ولجمال تركمبها أ س 

 .1«الحسن من غمر حسن

فووابن  2فهوو ا الوونن منوووح عوون الوونظم ممووا موودل علووى أن يوو ح الفكوورة أوود تبلووورت فووي  ينووه
 يهمد ماكد على فعالية التركمة وجمالمته وأد ضرة م الا بيعر امرئ القيس:

رت ها م ن  أَ  ر عَاتٍ وأيل هَا                     نَى تنو   3دَاريَا نَظَر  عَال ب م ر ةَ أد 

فووإن يوو ح الدمباجووة   ا تطلبووت لهووا أصوو   »وعَلووا ابوون يووهمد علووى يوو ا البمووت حموو  أووال:      
 .4«من غراة معنى لم تجدح

 ومن يعر أبي نواس:

 فلو أد ييصت م صَب م الموت  بعضنا طرحت م من الت  رحال  كرا  ف م نا                
                                                           

 .232(، ن1،م1ابن بسام، ال يمرة، :  - 1
مصووور، دت،  - ي، ابووون يوووهمد ا ندلسوووي وجهوووودح فوووي النقووود ا دبوووي، دار المعوووارإ الإسوووكندراةنعبووود الله سوووالم المعطوووا - 2

 .66ن
، 2004، 5ط دار ال،تووة العلميووة ،بمووروت ،موان، ضووبطه وصووححه مصووطفى عبوود اليووافي،د، الوو دموانالووالقوويس،  ااموور  - 3

    124ن
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 وأوله أيضا:

 سأيكو  لى الفضل بن يحي بن يالد    يواك  لعل  الفضلَ مجم  بمننا       

فهو ا مون ال،و م ال و ، واللفوظ الور ... ول،ون لوه  » علا ابون يوهمد علوى يو من البمتومن:
 .1«من التعلا بالنفس والاستي ء على القلة ما ترى 

 بداعيووووة العموووول وينوووا ماكوووود مووورة أيوووورى ابووون يووووهمد علوووى الصووووياغة الجمووودة التووووي تصووون  
اليووعر ، فليسووت العبوورة بجزالووة اللفظووة أو ب رابووة المعنووى ول،وون العبوورة بالصووياغة الجموودة التووي 

 تصن  من المتفرأات عم  يسمى  بداعا .

ان  صوووودار ا حكووووام النقديووووة علووووى ا عمووووال اليووووعراة بالإبداعيووووة أو الوووورداءة مووووتم عبوووور 
 ليووه كوحوودة مت،املووة لا تقبوول التجز ووة  نووه الصووياغة وجودتهووا أو رداءتهووا فالعموول الفنووي منظوور 

 حمنها يفقد جمالمته ورونَقَه.

 ن ل وووة التحلمووول التوووي اعتموووديا ابووون يوووهمد ت حوووا معووواني النحوووو فيموووا متعلوووا بالترتموووة 
الدايلي بمن المفردات لتأ،مد وظيفتها في تحقما مواطن الاستحسان والارتيواا ، فوامرا القويس 

مفووردات دايوول السوويا , فل ووة التحلموول ترجوو  وجووه الحسوون  لووى وأبووو نووواس أوود أحسوونا ترتمووة ال
حسن صياغة المفردات وكلها من معاني النحو و  لك ديلت الل ة النقدية عنود ابون يوهمد فوي 

 ,ويي الماير على نجاا الإبداع.2التحلمل  لى مستوى التحقا من  مكانات التأ مر

ظ والمعنوووى، و لوووك مووون يووو ل ويكووو ا فهوووم ابووون يوووهمد الإبوووداع علوووى أنوووه تناسوووة بووومن اللفووو
تناسة الحروإ دايل ال،لمة  م بتناسا ال،لمات دايول السويا ، مرجعوا الفضول لحسون ترتموة 
ال،لموووات وتعالقهووووا مووو  بعضووووها فوووي صووووياغة فنيوووة محكمووووة فلوووم مجعوووول المموووزة للفووووظ المفوووورد أو 

                                                           
 .232(، ن1، م1، : المصدر السابا  - 1
، 1المعاراة والوصفية، ماسسة الميتار للنير والتوزا ، القايرة، طعبد الس م محمد ريمد، ل ة النقد العر ي القديم بمن  - 2
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نما الفضل فوي اجتماعهموا بكيفيوة جمودة وفوي أسولوة را و  مموا يمونم الونن  م كانيوة المعنى، وا 
الإبداع، فقد كان حراصا  في التسوية بمن اللفظ والمعنى. وجعلهما عاملمن أساسمن فوي تحقموا 

 يروط البراعة، واستحقا  الياعر صفة حسن الصناعة.

 ه(456: بام حأ  )ب -

توورتبد أضووية اللفووظ والمعنووى عنوود ابوون حووزم بآرا ووه فووي المنطووا والفلسووفة فووإ ا كووان يوو ان 
العلموووان  مهتموووان بمناأيوووة القضوووايا وسووو مة المنطوووا ودأتوووه فإنوووه لا متوووأتى التعبمووور عنهموووا  لا 
بواسطة الل ة. ومن ينا تصبم الل ة الوسملة التي يعتمد علمها ي ان العلمان لإدراك غامتهموا. 

ت،ووون ل ووة الفكوور دأيقووة لا غموووا فمهووا حتووى  تنقوول ا فكووار وتصوول  لووى المتلقووي ،  ولابوود أن
 .1« ألفاس يعب  ر  بها عن المعاني....»فالل ة عند ابن حزم 

و بوت فوي العقوول  »فالنن يكتسة الوضوا حمن تت ءم ألفاظوه مو  معانيوه حمو  يقوول 
 .2« أنه لا بيان  لا با لفاس المعب  رة عن المعاني التي أوأعت علمها الل ة 

مرى ابن حزم أن صفة البيان ساراة فقد على ا لفواس التوي اسوتيدمت فوي معانمهوا التوي 
وضعت لها في أصول الل وة وكأن وه ينوا ييومر  لوى اعتقوادح بتوفيقيوة الل وة أ  أن الله تعوالى يوو 

علووم البيووراة الل ووات التووي مت،لمووون بهووا وموون ينووا يفهووم ابوون حووزم أن البيووان متووأتى عوون الوو   
 طراا المحافظة على ا لفاس الدالة على مسميات ا يياء أو المعاني.

أدرك ابوون حوووزم أووووة الووت حم بووومن اللفوووظ والمعنووى، لووو لك فهوووو موورى أن الإبوووداع يكمووون فوووي 
ى تجنبوا لل مووا، ولو لك فقود أأور بوأن أ  ت م ور تويي الدأة فوي ايتيوار اللفوظ المناسوة للمعنو

يحوووود  فووووي اللفووووظ موووواد  بالضوووورورة  لووووى  حوووودا  ت م وووور فووووي المعنووووى, فووووإ ا ايتلفووووت الحركووووات 
د ابوون حووزم علووى أيميووة علووم النحووو موون أجوول  الإعرابيووة ايتلوو  معهووا المعنووى ، وموون ينووا يوود 

                                                           
 .66، ن1983، 1، تحقما  حسان عباس، الماسسة العر ية للدراسات والنير، بمروت، ط4رسا ل ابن حزم،   - 1
 .282ن ،المصدر نفسه  - 2
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ليحووودد سووو مة الترا،موووة ضوووبد الل وووة لتووواد  وظيفتهوووا الإب غيوووة والتأ مراوووة, فوووالنحو أووود وضووو  
 الل وية وتجنة اليطأ في المعاني.

لما فيا جهل الن اس بايت إ الحركات التي بايت فها ايتلفت المعاني في  »أال ابن حزم: 
 .1«الل ة العر ية وض  العلماء كتة النحو فرفعوا  يكالا عظيما

د أ »و نوواء علووى  لووك فووالنحو أوود وضوو  موون طوورإ العلموواء ل ايووة يووي واعوود التركمووة ليحوود 
الل ويوووة وتفووواد  اليطوووأ فوووي معووواني ا لفووواس بواسوووطة التوأيووو  السوووليم لذسوووماء علوووى مسووومياتها. 

 .2«وارتف  معه الإي ل بالمعنى ال   يقتضيه اللفظ 

ماكوود ابوون حووزم علووى أن للوصووول الووى الحقيقووة واليقوومن، لا بوود موون انتقوواء ا لفوواس الدالووة 
لا علووى المعوواني والمعبوورة عنهووا التووي وضوو عت لهووا فووي أصوول الل ووة دون الانزاوواا عوون  لووك وا 

ز  ابوون حووزم لليوواعر أن منقوول  فسوووإ موواد   لووى فسوواد المعنووى والإيوو ل بالبيووان وينووا لا مجوووٍ 
 دلالات ا لفاس  لى دلالات جدمدة يقتضمها السيا  والظرإ طلبا للوضوا.

ليعب ور بكول لفظوة فا لفاس حسة ظنه   نموا وضوعت ليعب ور بهوا عم وا تقتضويه فوي الل وة، و 
 .3«فمن أحالها فقد أصد  بطال الحقا ا جملة »عن المعنى ال   علقت عليه 

و هوو ا فووإن الل ووة عنوود ابوون حووزم  ابتووة فووي دلالتهووا يووار  ودايوول النسوومج الل ووو ، محافظووة 
على مدلولها المعجمي و يي ب لك تفقد جدلية الاستعمال التوي مون المفوروا أن تنصواع لهوا 

ن معرفوة الحقيقوة واليقومن عنود ابون حوزم لا ت،وون  لا بانتقواء ا لفواس ألفاظها أ ناء  الاستعمال وا 

                                                           
 .95-94، ن4رسا ل ابن حزم،   - 1
الإموارات، دط،  -ظبوي وأفوه مون الفلسوفة والمنطوا وا يو  ، المجمو  ال قوافي، أبووودي  واص  مصطفى، ابن حوزم وم - 2

 . 278-277، ن2000
القايرة، دط،  , ، مطبعة العاصمة1، ا حكام في أصول ال، م،  يأبو محمد علي بن أحمد بن سعمد بن حزم ا ندلس - 3
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الدالووة علووى المعوواني فمعيووار الحقيقووة عنوودح لوويس فووي ا لفوواس المتداولووة ولا فووي المعوواني المعب  وورة 
نما في مدى مطابقة اللفظ للمعنى  .1عنها وا 

ا لفوووواس المناسووووبة للمعوووواني ونسووووتنتج بوووو لك أن ابوووون حووووزم ييوووومر  لووووى اسووووتعمال اليوووواعر 
المقصودة ل،ل موضوع له موا مناسوبه مون ألفواس، فالإبوداع عنودح متحقوا بتحقوا مطابقوة ا لفواس 
لمقاصد الياعر، فالمقاصد يي التوي تملوي علوى الموت،لم نوعيوة ا لفواس التوي يسوتعملها لتواد  

 وظيفة الإب غ والتأ مر.

ادى بهووا نقوواد العوورة حموو  يقووول أبووو يوو ل:  ن فكوورة التموواز  بوومن ا لفوواس والمعوواني أوود نوو
 .2«ومن أراد معنى كراما فلملتمس له لفظا  كراما  .. فإن حا المعنى اليرا  اللفظ اليرا »

فهوووو ا الووووت زم والدأووووة فووووي الايتيووووار يمووووا اللوووو ان يضوووومنان الوظيفووووة الإفهاميووووة والتأ مراووووة 
 ويحققان صفة الإبداعية للنن.

 ه( :458: بام   فه )ب -

راسووة ابوون سوومدة لقضووية اللفووظ والمعنووى دراسووة تطبيقيووة محضووة، أظهوور موون ي لهووا تعوود د
 قافته الل وية الواسعة ومعرفته بأيوعار العورة, و لوك بفضول م حظاتوه التوي أبودايا  زاء يوعر 

 المتنبي والتي تتيللها لمحات  ات بعد نقد  يام في ك مر من المحطات.

ما يو أصمل في يوعر القودامى العورة  لا أن  لا يك أن نقاد ا ندلس كانوا ما رون كل
يو ا لوم يمونعهم مون الإعجواة بالعناصور المسوتحد ة التوي ظهورت فوي المعواني الجدمودة وتظهور 
مواأو  ابون سومدح مون يوو ل تناولوه لمعواني اليوعراء المحود من حموو  ركوز علوى مسوألة التجدموود 

يسوووبا  لمهوووا كقوووول اليووواعر والابت،وووار. فاليووواعر مطالوووة بالإبوووداع وا،تيووواإ معووواني جدمووودة لوووم 
 المتنبي:

                                                           
 .78والمنطا وا ي  ، نودي  واص  مصطفى، ابن حزم وموأفه من الفلسفة  - 1
 .152أبو ي ل العسكر ، الصناعتمن، ن - 2
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يَة  عرضَت           1فج تَني في ي لها أاصد              ليس كما ظنَّ غَي 

وعيووادة الييووال  ي وواح فووي تلووك الحووال أبلووغ وأعوورإ موون عيادتووه  يوواح فووي  »أووال ابوون سوومدح:  
مدركوه اليقظوان  حال النوم.  ن الم يي عليه بمنزلة الممت. والنوا م أود مودرك أيوياء ك مورة مموا

كالضحك والاحت م وغمر  لك، وما علمنا أحدا  من اليعراء  كور أن ييوالا  ألومَّ بوه فوي غيومته 
 .2 « لا ي ا

فابن سمدح مركز على جدة المعنى في صناعة النن الإبداعي واركز أيضا في صوناعة 
مون موضو  مون مفهوم الإبداع  علوى دأوة ايتيوار ا لفواس المناسوبة للمعنوى المقصوود فوي أ، ور 

 يعر المتنبي حمن أال:

 3مطاعة  اللحظ في ا لحاس مالَ،ة        لمقلتمها عظيم الم لك في الم قل

أيووار ابوون سوومدح  لووى موودى دأووة المتنبووي فووي ايتيووار لفظووة الملووك وموودى مناسووبتها  فقوود   
ولو أال عظيم الملك  بال،سر ل،وان أيوبه بمالوك  كموا  » للمعنى والسيا  ال   جاءت فيه فقال:

أنه لو أوال م لَ،وه واتوزن  لوك ل،وان ضوم المويم فوي الم لوك أيوبه بملوك،  ن المعوروإ مالوك بومن 
 ، ، ومل ووك بوومن الم ل ووك. ول،نووه لمووا أووال عظوويم وكووان الم ل ووك  أفيووم موون المل ووك ايتووار الم ل ووك  الملووك 

ى الملوك  الو   يوو أعوم مون الملوك بقولوه: مال،وه وعلوى حسن  لك،  ن البموت ييوتمل بو لك علو
 .4«الم لك ال   يو أيرإ من الملك 

ومووون اليووووايد اليوووعراة الدالوووة علوووى مناسوووبة ا لفووواس للمعنوووى ودأوووة ايتيوووار اليووواعر لهوووا, 
 وا عجاة الناأد بها، أول المتنبي:

                                                           
حه ووضوو  فهارسووه مصووطفى السووقا وابووراييم ا بيووار  2  ,دموانالووالمتنبووي،  - 1 ، يوورا أبووي البقوواء العكبوور ، ضووبطه وصووح 

 .70، ن1936وعبد الحفيظ يلبي، مطبعة مصطفي اليباني الحلبي وأولادح، مصر، 
بون سومدة، يورا الميوكل مون يوعر المتنبوي، تحقموا مصوطفى السوقا وحامود عبود المجمود، مطبعوة دار   سوماعملعلي بون  - 2

 .337، ن1996القايرة، ،ال،تة المصراة
 .76، ن3المتنبي، الدموان،   - 3
 .216، يرا الميكل من يعر المتنبي، نحابن سمد - 4
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ان ه ر مَم  مَ           كَّ د  م هم فيه وفي بَلَدٍ      س  مَم  عَبَرت تَق  ن ها ح  كو  س 
1 

وما أحسون موا أابول بوه الورمم  »وأد أب دى ابن سمدح  عجابه بالمعنى من ي ل تعليقه:   
 .2«والحمم لفظا ومعنى 

فقوود أابوول بوومن السووا،نة الوورمم و وومن المسووكونة الحمووم وموون أجوول الدأووة فووي ايتيووار ا لفوواس 
بووي التووي يووعر فمهووا بعوودم المناسووبة للمعنووى فقوود رفووا ابوون سوومدح بعووا الروايووات ليووعر المتن

 مناسبة ا لفاس للمعاني وايتار روايات أيرى كقول المتنبي:

رَ الب زَاة  حوافيا          نَ به صَد   3تمايى بأم دٍ كل ما وافت  الصفا       نَقَي 

رَ البووزاة حموو  أووال: وود  ووم روايووة صوودر البووزاة علووى روايووة ص  ر  » فقوود رجَّ وَرَواح بعضووهم صوود 
  أصدر ويو العظيم الصدر، ولا يعجبنوي  ن الحوافر  نموا يصوور صودر البواز  البزاة أراد جم

ر –  .4«لا جملة الباز  كل ها  -لو صوَّ

فاليمل أد تمايت حتى سقطت نعالها لما فوي الطراوا مون الحصوى ل،ون حوافريوا صولبة 
 أصلة من مواطن الحجر نقيت فمها أم ال صدور البزاة ليدتها.

ابن سمدح فوي رفضوه لاسوتعمالات بعوا ا لفواس غمور المناسوبة وتظهر موضوعية الناأد 
للمعنى، م لما أبل ا لفاس الميتارة بدأة والمادية للمعنى ومن أم لة ا لفاس غمر المتمكنة فوي 

 دلالتها على المعنى أول المتنبي:

م ي التبسم والجَدَ           مي له المالَ الصوارم  والقنا       ويقتل  ما ت ح   5اوت ح 

                                                           
 .21، ن4المتنبي، الدموان،   - 1
 .265عر المتنبي، ني را الميكل مني، حابن سمد - 2
 .285، ن4المتنبي، الدموان،   - 3
 .277، يرا الميكل من يعر المتنبي، نحابن سمد - 4
 .282، ن1المتنبي، الدموان،   - 5



63 
 

... ولو أال يممت مكان يقتل ل،ان أيد مقابلة للحياة،  ن القتول لويس »أال ابن سمدح:  
بضد الحياة  نما يو عل ة ضد الحياة في بعا الوأت، ونقيا الحياة  نما يو الموت ومقابلوة 

 .1«الييء بنقيضه أ ية في الصنعة 

وة وجووودة الصوونعة، فوابن سوومدح يضوو  ال،لموة المناسووبة فووي سوياأها ليضوومن سوو مة ا سول
فال،لموووة القلقوووة فوووي موضوووعها تيووووش عووول أسووولوة المبووودع،  لوووك أن لل،لموووة وأعهوووا وأ ريوووا فوووي 

 مفهوم الإبداع عند ابن سمدح.

 ن ضرورة موافقة اللفظ للمعنى يي التي تجعل ابون سومدح منكور علوى المتنبوي اسوتيدامه 
وموون أم لووة  لووك أووول لووبعا ا لفوواس التووي لا تضووم  للمعنووى يووم ا ويووي تووديل ضوومن الحيووو 

 المتنبي:

ن كَ والتيطر        م ها م   2لساني وعمني والفااد  ويَم ت ي        أوَد  ال لَوَاتي  ا  س 

  أ  أن أعضا ي تحة ماأابلها من أعضا ك , فنحن يقيقان ,وأما أوله:

 .3«ويمتي فزاادة  ن الفااد محل  الهمة فهو ي ني عنها »

العروضووية موون يوو ل تعليقاتووه علووى أبيووات المتنبووي موون يوو ل وتظهوور  قافووة ابوون سوومدة 
 أوله:

بَهٌ        ت ك  أَي  يَاة    ا َ كَر   4تأتي الن دَى وا  اع  عن كَ فت،رح             أنا ب ا لو 

والقطعووة را يووة ولا ت،ووون يا يووة،  ن بعوود يوو ا  »فقوود بووم ن العمووة العروضووي حموو  أووال: 
ء  ضمار متحرك ما أبلها لا ت،ون رويا فإن أال أا ل أود أوال البمت بمتا  آير، نصرح، فه ح يا

                                                           
 .97، وانظر أيضا ن231، نمن يعر المتنبي ، يرا الميكلحابن سمد - 1
 .158، ن2المتنبي، الدموان،   - 2
 .235وانظر أيضا ن، 129، يرا الميكل، نحابن سمد - 3
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ل موون يوو ا اليووعر أنووا بالويوواة      كرت ووك أيووبه فقفووى بالهوواء. ألووت لووم يقوو   فووي المصووراع ا و 
نما يو في البعد من التصرا  بمنزلته لو أال:   َ ا  كرت وك أم ول  بهاءٍ. وليس اليعر بمصرع. وا 

أبوا الطموة كوان جواي   بصووناعة القووافيض فإنهوا مهنوة دأيقووة  مو  أولوه ت،ورح .. والو   عنوود  أن
يعجز عنها اليعراء وي لطون فمها. نعم وألَّ من يعرفها من النحووامن  لا اليلمول، وأبوا الحسون 

 .1« ماممهما وألي   بعدمهما 

علووى يووعر المتنبووي, موودركا  2مبوودو ابوون سوومدح عارفووا بووالعروا موون يوو ل تعليقاتووه ال، موورة
 ن للوووزن والتقفيووة أحكامووا  تما وول مووا »انسووجام الوونن وتناسووا اللفووظ والمعنووى  لووك  دوريووا فووي

 .3«كانت للمعنى واللفظ والتألم  تقَارة

 ن الحورن الوو   أبوداح ابوون سوومدح لذلفواس متسوواوى مو  حرصووه علووى المعواني، لوو لك فهووو 
وغلووو الوو   ميوور   كمووا أعجووة بالمعوواني الجدموودة وال رابووة فإنووه أنكوور المعوواني التووي فمهووا مبال ووة

 صاحبه عن الصد  الفني  كقول المتنبي:
    4يقولون تأ مر ال،وا،ة في الورى       فما باله تأ مرح في ال،وا،ة        
       

يقول : أ رح فوي ال،وا،وة. ويوو مون الوورى فكمو  زعمووا ان ال،وا،وة  »يقول ابن سمدح:  
تووا ر فووي الووورى. موو ية  لووى ت،وو مة المنجموومن فيقوو  فيمووا يووو أوحووش وأفحووش موون أووولهم ويووو 

 .5«أوله:  ن ي ا الممدوا أ ر في النجوم بفضله علمها 

                                                           
 .167، نمن يعر المتنبي ، يرا الميكلحابن سمد - 1
 .238، نمن يعر المتنبي  ، يرا الميكلحابن سمد :منظر - 2
علوا وكتوة حوايويه غراود اليومن  ،1بي تموام،   حماسة دموان العلي أحمد بن محمد بن الحسن المرزوأي، يرا  وأب - 3

 .10،ن2003، 1، طلبنان-، بمروتال،تة العلميةدار , وض  فهارسه ابراييم يمس الدمن , 
 .156، ن1المتنبي، الدموان،   - 4
 .129وانظر  ن 154، نمن يعر المتنبي  ، يرا الميكلحابن سمد - 5



65 
 

يووو  فموون حسوون الصوونعة أن لا ي ووالي اليوواعر وأن لا ميوور   لووى المحووال فمبوودأ الإمكووان
الضووامن لعوودم الوصووول  لووى المحووال والهوو يان. فموو ك ا دبيووة ال رابووة ول،وون موو  وجووود يوورط 
الإفهام والصواة وال   يضمن صفة فحولة اليعراء. فتمام المعنوى يوو الو   يحققوه  المبودع، 

 و مرتضيه الناأد من دون مبال ة ومن أم لتها أول المتنبي:

رَح        ها والفراأ د      أحب كَ يا يمس الزمان  و د  ن  لامني  فيك الس   1وا 

جعلوه يومس الزموان و ودرح لميبور عنوه بكموال  »فقد أعجة ابن سمدح به ا المعنى فقوال: 
التوراوووة، وأنوووه يعوووم اللمووول والنهوووار بضوووو  ه ويووو ا أحسووون،  ن الممووودوا موجوووود نهوووارا  ولوووي   فهوووو 

مور ر موا لوم ي ون ضوواح كبمور غنواء للنهار يمس ولل مل بدر، وايتار البدر على القمر،  ن الق
م  موا آ ورح مون الووزن، وجعول غمورح مون ا مو ك بالإضوافة  ليوه سوها وفراأود. ولإيفواء بموا بومن 

 .2«اليمس والبدر و من السها والفراأد من المراتة في النور

فالياعر حران على تمام المعنى ل لك حرن على   بات كمال التوراة لممدوحوه ولقود 
يووار نتمجووة ايتمووام الناأوود ا ندلسووي باليوواعر الوو   موووفي المعنووى حق ووه فقوود أدرك جوواء يوو ا المع

النقوواد أن الإبووداع زيرفووه عا وود للع أووات القا مووة بوومن الوودوال موون جهووة و وومن الوودوال والموودلولات 
 من جهة أيرى و من ا سماء وا يياء .

ويوو أن  »التتميم  فابن سمدح مركز على اللون الب غي ال   مجعل المعنى مستوفيا ويو
م كر اليواعر المعنوى فو  مودع يوم ا توتم بوه صوحته وت،مول معوه جودتوه ويكوون فيوه تماموه،  لا 

 .3«أوردح حتى يصور المعنى تصوارا  ما را  ويحترس من النقن والتقصمر
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فمتنقووول  لمنوووا فكووور المبووودع وعواطفوووه وييالوووه علوووى نحوووو متمموووز مووون يووو ل ل وووة الابت،وووار 
بووون سووومدح فوووي تفقووود ع أوووة اللفووظ بوووالمعنى يوووو الووو   أدى بوووه  لوووى نقووود والإديوواش،  ن حووورن ا

 أسلوة المتنبي ومن أم لة  لك نقدح لبمت الياعر: 

 1سأطلة  حق  ي بالقَنَا وميامنٍ          كأن هم من طول ما الت موا م رَد           

ت لحوووايم فيوووبههم بوووالمرد  نهوووم الت مووووا،  ن كيفيوووة الالت وووام حجبووو »حمووو  عل وووا أوووا  : 
ة كيفية والطول كمية فال،يفية أولى بما  ية  ليه..  .2 « بإحكامهم  يايا واليد 

 ن مدى المطابقة بمن اللفظ والمعنى يي الداف  وراء نقود ابون سومدح  يوعار المتنبوي مون 
 أجل تحقما أسلوة جمد ونن يعر  متجانس من حم  اليكل والمحتوى.

سووومدح التطبيقيوووة علوووى يوووعر المتنبووووي أن ونيلووون مووون يووو ل موووا تقووودم مووون جهوووود ابووون 
م حظاتووه مركووزة علووى التحووام اللفووظ والمعنووى ومناسووبته لووه، وموون أجوول تحقمووا أدبيووة الوونن و 
 بداعوووووه ركوووووز علوووووى مووووودى مجانسوووووة ا لفووووواس للمعووووواني والدلالوووووة علمهوووووا، مووووون يووووو ل الصوووووياغة 

لمعنوى، كموا ايوتم وا سلوة، والعروا، وأنكر الحيو والمبال وة وال لوو التوي تواد   لوى فسواد ا
 بالمعاني التامة ودوريا في الإفهام والتأ مر والتي تلعة دورا في حسن ا سلوة.

 ه( 476: ب قل  بلشن غري )ب -

اللفوووظ والمعنوووى تطبيقيوووة منتيووورة عبووور يوووروحه  جووواءت دراسوووة ا علوووم اليووونتمر  لقضوووية
ة ضووومن الميتلفوووة، حمووو  لوووم تسوووتقل يووو ح القضوووية ببووواة يوووان مجمعهوووا،  نموووا جووواءت متفرأووو

تعليقاتووه علووى أيووعار اليووعراء وكووون ا علووم عالمووا بالل ووة وا دة فقوود حوورن أبوول اليووروع فووي 
يووورا أيوووعار اليوووعراء السوووتة الجوووايلممن علوووى تأ،مووود ضووورورة معرفوووة ل وووة اليوووعر ومعنووواح حتوووى 
تحصل الفا دة من يرحه، ول لك فهو منتقد يراا اليعر ال من يكتفوون بنقول  الروايوة او جلبهوا 
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يعطووووا أيميوووة ليووورا المعووواني وا لفووواا فتبقوووى غامضوووة بالنسوووبة للمتلقوووي و ووو لك فووو  دون أن 
فوووإني رأموووت أ، ووور مووون ألَّووو  فوووي يوووروا يووو ح  »نجنوووي أ  فا ووودة مووون يووو ح اليوووروا حمووو  أوووال: 

ا يووعار أوود تيوواغلوا عوون كيوو  المعوواني وتبموومن ا غووراا بجلووة الروايووات، والتوأموو  علووى 
حوت ووه اللفظووة ال رابووة موون المعوواني الميتلفووة حتووى  ن كتووبهم الايت فووات والتقصووي لجميوو  مووا 

ياليوة موون أ، ور المعوواني المحتوا   لمها،وميووتملة علووى ا لفواس والروايووة المسوت ني عنهووا وفا وودة 
لا فالرَّاو  لَه  كالناطا بما لا يفهم والعامل بما لا يعلم  .1«اليعر معرفة ل ته ومعناح، وا 

يوو ل فهووم التوورابد الحاصوول بوومن المعنووى ولفظووه عنوود  وموون ينووا تتحقووا فا وودة اليووعر موون
زالة اللبس وال م وا حولهما.  يرحهما وا 

وحرصووا  منووه علووى يوو ح الع أووة الموجووودة بوومن اللفووظ والمعنووى يمحوون ا علووم واوودأا فووي 
الروايووات الميتلفووة واوورجم الواحوودة علووى ا يوورى، ميتووارا أأوورة الروايووات التووي تحموول المعنووى 

اسة م  اللفظ ال   وض  له ليعبرا معا  عن مقاصد الياعر وعن ال ورا الصحيم  ال   متن
الووو   جووواءا فيوووه ومووون أم لوووة يووو ا التفضووومل لروايوووة عووون أيووورى موووا جووواء فوووي يوووعر أطووورى بووون 

 الفجاءة: 

نَاء سَر جي بل  عنان ل جامي      حت ى يضب ت  ب مَا تحدَّر من دمي      أح 

وا ،نووواإ: النووووواحي  «عنووووان لجوووامي أ،نووواإ سووورجي أو»واوووورو   »حمووو  أوووال ا علوووم: 
أحسوون وأبلووغ  ن العنووان لا ميضووبه الوودم  لا بعوود سووي ن يوودمد  «بوول عنووان»وروايووة موون روى 

وأوجوة اليضواة للعنوان فو لك أوكود وأبلوغ فمنوا أراد  «ببول»وجر  عام وا  ا أضورة عون ا ول 
 .2«من  لك

                                                           
لبوووان، دط،  -ا علوووم اليووونتمر ، يوووعر زيمووور بووون أبوووي سووولمى، تحقموووا فيووور الووودمن أبووواوة، دار الفكووور المعاصووور، بموووروت - 1

 .6، ن2002
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وا بلووغ فووي الدلالووة علووى  وبعوود أيووام ا علووم باليوورا موورى أن الروايووة ال انيووة يووي ا حسوون
 المعنى المقصود من ي ل ا لفاس التي وضعت له والتي مرايا ا علم يي ا أرة وا نسة.

وينا يأتي اليرا ببعدح النقد  في ايتيار الروايات التي يي أأر ها  لى الصحة والجموال 
 والإبداع.

ز  فكورة ايتموام ا علوم بوالر د بومن اللفوظ والمعنوى  حمو  لا ي ودو يورا المفوردات ومم ا يعز  
نموا موون أجول حصوول المعنوى واضووحا  فوي  يون المتلقوي، ويوو ا حومن فضول روايووة  أا موا ل اتوه وا 

 عن أيرى من ي ل أول الياعر:

ر         ل  يَم ر  لَدَى الع س  رَح        ولا مَن َ ن ي عن  ف ع   ولا منظ ر  الإيسَارَ   ن  نَالَ ي س 

مووروى لا منظوور ا يسووار أ  لا منتظووريم ول،نووه مووتممهم  »نووه ييوورا ا علووم البمووت واوورى أ
بنفسوووه فيقووووم مقوووام مووون غووواة مووونهم، وا يسوووار  المقوووامرون... ويقوووال نظرتوووه بمعنوووى انتظرتوووه، 

 .1«وا ولى أجود، وأحسن لنظم البمت 

 نهوا تحسون فوي  هامرتضوم فهو فالرواية الاولى أولى في تألم  وجم  اللفظ والمعنى معا
 ., وينا تتحقا الجودة  ا  ور طهما سويةمع هماجمع

ومَ ل وة التوي يوي أ فكو لك  والابوداع ل علوى المعنوىدوكما فاضل ا علم بمن الروايات ورج 
فاضوول بوومن معنموومن الحاصوولمن نتمجووة تأواوول البمووت ويظهوور يوو ا موون يوو ل تعليقووه علووى بمووت 

 حنظلة بن فاتك:

 وأيقَنَ أن اليملَ  ن  تلتَب س  به     يك ن  لفَسم ل الن يمل بَعدح آب ر        

أيقون أنوه  » فالبمت يحمل تأوالمن: أحديما ويو ا صم أن يكون وص  جبانوا فيقوول:  
 ن التبسووت بووه اليموول ف بووت أتوول فصووار مالووه  لووى غموورح فكوو  وانهووزم، والمعنووى الآيوور أن يكووون 
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علووم أنووه  ن  بووت وأتوول لووم تت موور الوودنيا بعوودح، وبقووي موون أيلووه موون وصوو  يووجاعا  فيقووول: أوود 
 .1«ميلفه في حرمه وماله ف بت ولم مبال بالموت 

ل بنواء علوى ا لفوواس التوي ايتاريوا اليواعر وال،يفيووة التوي صوي ت بهوا ورتبووت  فالبموت متوأو 
لترابطيوة بومن فحصل المعنى ال   مراح اليارا ا أرة  لى التقبل. ويو ا موا مودل علوى الع أوة ا

 المعاني وا لفاس، فالمعنى يفهم واتأول من ي ل لفظه.

ونظوووورا ل قافووووة ا علووووم الل ويووووة ومعرفتووووه مووووا لذلفوووواس موووون دور فووووي أداء الدلالووووة وتحقمووووا 
بداعمتوه، فإنوه موجوه ايتماموا ياصوا لوذداء اللفظوي مون يو ل ايتيوار ا لفوواس  يواعراة الونن وا 

 ومن ي ل انتقادح لبمت الياعر:الدأيقة في دلالتها على المعنى. 

ك ور مزاد         ر  عن  يكر بر  ح      وما فو  يكر  للي   رينت  مد  باليٌك 

وأولوه رين وت  مود  باليوكر أ   »انتقد ا علم استيدام كلمة المد في أول الياعر فقوال:  
أعطمته والتزمته واعتملت فيه، ونسة  لك  لى المد  ن أ، ر العمل بها. ولو أال لسواني ل،وان 

. فالناأوود موضووم الفكوورة للقووارئ ليسووتمت  بهووا ويقوو  علووى مواضوو  القووبم التووي 2«أجووود وأصووم 
 مرايا.

المعنوى الو   مجوول فوي  ن الدأة معنايوا أن ميتوار اليواعر مون ال،لموات أدأهوا فوي أداء 
نفسه وبما أن ال،لمات تتقارة في المعنى فاليواعر يوو الو   ميتوار ا نسوة للسويا  وللمعنوى 

 ال   مرادح .

ولتحقموووووا الإبوووووداع يحووووورن ا علوووووم علوووووى كيفيوووووة ا داء اليوووووعر ، لووووو لك مهوووووتم بسووووو مة 
 ا سلوة، فموجه نقدح لقول الياعر:

                                                           
 زيموور عبوود المحسوون ا علووم اليوونتمر ، تحصوومل عوومن الوو ية موون معوودن جوووير ا دة فووي علووم مجووازات العوورة، تحقمووا - 1
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كر بر  ح         ر عن ي  كور مزاد  رين ت  مد  باليك      وما فو  يكر  للي 

تَطَاع  يدمد         تطعت ه      ول،ن  مالَا ي س  تَطَاع  اس   ولو أن  يم ا ي س 

فيوه أوبم لإيبوارح عون النكورة بالمعرفوة،  »أيار ا علم  لى أبم التركمة في البمت معلقا: 
 .1« ويبر  ن مح وإ والتقدمر ولو أن يم ا مستطاعا  المزاد في يكر  لاستطعته

وموون عموووة التركمووة التووي ضوومتها يووروحاته التقووديم والتووأيمر الوو   موواد   لووى غموووا 
 المعنى واست  أه كقول الفرزد : 

 وما م له في الناس  لا مملَ،ا        أبو أمه حي أبوح يقار  ه        

وتليوين معنوى البموت:  »وأد أي  ا علم على سوء تركمبه وعاة اللفظ والمعنوى أوا  : 
م ول يو ا الممودوا فوي النوواس  لا  اليليفوة الو   يوو ابون أيتووه ويو ا المعنوى مو  سويفه أم وول موا 

مما عب ر به عنه من لفظهض  نه فر   بمن النعوت والمنعووت فوي أولوه حويٌّ يقار وه بيبور المبتودأ 
فأحوال اللفوظ  «حوي»و ومن يبورح بقولوه  «أبو أمه»أبوح وفر  بمن المبتدأ ال   يو أو يو أوله: 

 .2«حتى عمى المعنى السيم  فازداد أبحا  لى سيفه 

ومووون يووو ل يوووروحاته يقووودم ا علوووم موووادة نقديوووة متنوعوووة، تبووورز مفهووووم الإبوووداع عنووودح فوووي 
ع أتووه موو  اللفووظ والمعنووى بحموو  مركووز علووى دأووة ايتيووار اللفووظ الوو   موواد  المعنووى المرغوووة 

الحيوووو وسووووء التركموووة لضووومان نجووواا فيوووه ، ويحووورن علوووى سووو مة ا سووولوة و لوووك بتجنوووة 
 العمل اليعر  .
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 ه(:531: بام بل  َّف بلةطل لأ د )ب -

ا لفووواس والمعووواني بحكوووم أنهوووا جميعوووا الماسسوووة للووونن اليوووعر   يوووتم البطلموسوووي بدراسوووة  
والمحققووة لإبداعووه، ولوو لك جوواءت دراسووته التطبيقيووة موون يوو ل يووروحه مهتمووة بمووواطن حسوون 

   ت إ اللفظ والمعنى، ول لك صة ايتمامه على:

 بلفقا لد شرح ب لفاظ: -

ى يورا المفوردات تبدو  قافوة البطلموسوي الل ويوة الواسوعة مون يو ل يوروحه وحرصوه علو
ل علمهووا فووي تأديووة المعنووى، فيفوور  بوومن ا لفوواس المتيووابهة موون حموو  ايت فهووا فووي   نهووا المعووو 
المعنوووى، كووو لك يحووورن علوووى ضوووبد حركوووات ال،لموووات ومووون يوووروحه لل،لموووات، يووورحه ل،لموووة 

 السر  في أول الياعر المعر :
 لحر ار  ل فَا   ومن العجا ة أن  حليكَ م  قَل        وعليك من سَرَ  ا       

السور  أجوود الحراور وأفضوله ويوو معورة، وأصوله  »يرا البطلموسي ال،لمة حم  أوال: 
 .1«بالفارسية سَرَح 

 بلفقا لد بل  ار ب لفاظ بلغؤف ا للغدنى: -
لقوود أيووار البطلموسووي  لووى أن المعنووى مووادى بمفووردات ميتلفووة ول،وون المبوودع الحقيقووي يووو 

المعنوى واناسوة السويا  الو   سوترد فيوه محافظوة منوه علوى ال   منتقي من ا لفاس ما مناسوة 
س مة ا داء وتحقما الوضووا. ولو لك نجودح أود أيواد بوأبي العو ء المعور  فوي ايتيوارح اللفظوة 

 التي يي أبلغ من غمريا في أداء المعنى في أوله:

 1وطال اعترافي بالزمان وصرفه      فلست  أ بالي مَن  تَ  ول  ال وا  ل     

                                                           
، تحقما مصطفى السقا، عبد السو م يوارون، 2أبو محمد عبد الله بن محمد بن السمد البطلموسي، يروا سقد الزند،   - 1

 ,  1987 ، لل،توواة طووه حسوومن، الهم ووة المصووراة العامووة  يووراإعبوود الوورحيم محمووود، أبووراييم ا بيووار ، حاموود عبوود المجموود، 
 .765-764ن
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الاعتووراإ ياينووا  »بووم ن البطلموسووي فووي يووروحه يوو ح الدأووة فووي الايتيووار حوومن أووال: وأوود 
بمعنووى المعرفووة، ويووو فووي المعنووى موون المعرفووةض  ن يوو ح الزاووادة   ا لحقووت الفعوول دلووت علووى 

 .2« زاادة في المعنى كقولك: أدر واأتدر وكسة وا،تسة وك لك عرإ الييء واعترفه ...

،لمة أدت  لوى زاوادة أووة المعنوى، ويو ا مودل علوى أووة الع أوة فه ح الزاادة التي ألحقت ال
 بمن اللفظ والمعنى كما يقول ابن ريما يقوى بقوته ويضع  بضعفه.

 بلغشاكلا: -

والمعنوووى و لوووك   عنووود البطلموسوووي مووون يووو ل الميوووا،لة بووومن اللفوووظ الإبوووداعمتضوووم مفهووووم 
 لحسن ايتيار المعر  للمفردة الدالة على المعنى من ي ل أوله: 

َ  منكبي      ولو مات زند   ما بَكَت ه  ا نام ل         3فلو بَان عضد  ما تأسَّ

ويووو ا أيضوووا مووون انتقوووادح لل،ووو م وأصووودح  لوووى الميوووا،لة بمنوووه  »أوووال البطلموسوووي معلقوووا : 
ةَ بالعضووود، وا ناموووول بالزنوووود، فضووووم  لوووى كوووول عضووووو مووووا مجوووواورح، والالت وووام،  نووووه أوووورنَ المنك وووو

واسووووتعار للمنكووووة التأسوووو ، ولذناموووول البكوووواء،  ن البكوووواء با ناموووول ألمووووا منووووه بالمنكووووة.  ن 
وحاة، والمنكووة لا موصو  بيوويء موون  ودوة  والانسووكاة، وتيوبَّه بووالبحر والسَّ ا مود  ت وصَوو   بالن  

نمووا موصوو  المنكووة والعووات ا ب حملهمووا لذيووياء ال قملووة وتقلووديما لذمووور الجلملووة، فكووان  لووك، وا 
وصووو  المنكوووة با سووو  أ يوووة فوووي الفحووووى وأأووورة  لوووى المعنوووى،  ن  ا سووو   قووول يحملوووه 
ووووا البكووووواء فإنووووه يحف  وووو   قوووول ا سوووو ، وازاوووول عوووووةء  وووو ، وأم  المتأسوووو ، وعووووةء متقل وووودح المتله  

 .4«الله 

                                                                                                                                                                                     
 .194، ن1957دار صادر للطباعة والنير، بمروت، أبو الع ء المعر ، سقد الزند،  - 1
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لزنوود لفووظ الموووت ،  ن الموووت اعظووم فقوود أحسوون المعوور  ايتيووار ا لفوواس حوومن اسووتعار ل
علووى المكووروة و ن الممووت لا ماموول رجوعووه وايابووه  فووا ا كووان لا مبكووي لذ،بوور وا عظووم فهووو 

 أع ر ألا مبكي لذص ر.

ظهوارح بصوناعة  فقد التحم عضد البناء بتيا،ل لفظه مو  معنواح ويو ا مودل علوى الإبوداع وا 
 اليعر.

 : بلةحث قم بلغداند بلج فا بلغا كرا -

،   لمهووا اليووعراء المعوواني التوي لووم يسوبافوي  التجدموودو  يحورن نقوواد ا نودلس علووى الإبوداع
  ومن بمنها بمته ال   يقول فيه: 1ل لك أياد البطلموسي بابت،ارات المعر  

لها ديَان             2وكالنار  الحياة  من  رمادٍ            أوايريا و أو 

نموووا منتفوو  بووه فووي وسووطه  نووه عهوود اليوووباة  فاليوواعر لا منتفوو  بعموورح فووي أولووه وآيوورح وا 
ويوو ا معنووى لا  »كالنووار لا منتفوو  بأولهووا  نووه ديووان ولا بآيريووا  نووه رموواد ويعلووا البطلموسووي 

بوول أن البطلموسووي يصووة  ايتمامووه علووى فكوورة تولموود المعوواني التووي توودل علووى  3«أحفظووه ل موورح 
روا الإبوداع عنود اليوعراء، فالمعواني التوي سووبا  لمهوا المتقودمون وأضواإ  لمهوا المتوأيرون موون 
اليعراء  ،بر دلمل على التجدمد والتطوار. ول لك نراح يمدا أبا الع ء المعر  فوي تولمودح مون 

 ي ل أوله:

نَ المَاء  تحتَ حبَاب ه        تَه        معناح  ح س  ن  تح  س  د يح  كل م  كنظم العق 
4 
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يعلا البطلموسي عليه مبمنوا   ضوافة المعور  لهو ا المعنوى المعوروإ عنود السوابقمن أوا  : 
وأما تيبيه المعنى تحت اللفظ بالماء تحت الحباة ف  أعرإ له نظمورا  فوي يويء مون يوعر  »

 . 1«أيران المتقدممن ولا المت

وأوود أيووار اليووعراء  الووى م وول يوو ا المعنووى وان كووانوا لووم منموووا عليووه  ن ال،وو م والحبوواة 
ييوووبهان جميعوووا بالووودر، فولووود أبوووو العووو ء مووون  لوووك معنوووا جدمووودا ، فيوووبه ال،ووو م بالحبووواةض  ن 
الييء   ا أيبه الييء فقد أيبه موا ييوبهه، ويو ا مودل علوى  كواء اليواعر وانتبايوه لم ول يو ح 

 لع أة.ا

 :بل فق ق لد بلرلأب اب -

 2نظوورا  يميووة المعنووى عنوود البطلموسووي فإنووه متووديل فووي روايووات ا يووعار التووي ييوورحها
ويفضل أأر ها  لى المعنى المقصود وأأر ها الوى الابوداع وأ، ريوا سو مة. فقود رفوا روايوة مون 

 أال والبدر طفل بدلا  من واللمل طفل في أول المعر :

ل          ف   ويباة  الظلماء  في الع ن ف وان           فكأني ما ألت  واللَّم ل  ط 

ويعلا البطلموسي على من يأي  برواية والبدر طفل وأد أنزلها منزلة اليطأ  نه كو م   
فأموووا  »متنووواأا و لوووك أنوووه لا يصوووم أن موصووو  بالطفوليوووة  لا الهووو ل  نوووه فوووي أول نيوووأته. 

يقال له طفل،  ن اسم البدر  نموا عليوه فوي حوال تماموه، فمون سومى البودر البدر ف  مجوز أن 
طفووو ، كوووان كمووون سووومى ال،هووول صوووبيا. والتوووام النووواأن. فووو  يصوووم أن يسووومى البووودر طفووو  ولا 

 .3«ي لا. كما لا يصم أن يسمى اله ل بدرا  .... 

                                                           
 .625، ن 2  :وانظر 719-718، ن2يروا سقد الزند،   - 1
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أوة تونم عون  وأوه فمبمن الناأد فساد الرواية التي رفضها وصوحة الروايوة الميتارة.ويو ح الد
 ودرامته , وأن الابداع لا متحقا في غياة صحة المعاني .

 :  نرف بلغداند غم بلناح ا بلف ن ا -

 نقد البطلموسي معاني ليعراء التي وجد فمها تجاوزا ويروجا عن الدمن كقول المعر :

 ولولا أول كَ الي َّ  ر ي        ل،ان لنا ب طل عت كَ افتتان          

 لولا  عترافك بأنك ميلو  لظنناك اليالا . ويعني به

فلوويس مفهوووم    1«يوو ا غلووو يوودمد نعووو  بووالله منووه »عل ووا البطلموسووي علووى يوو ا المعنووى 
الابووداع عنوودح يوورو  اليوواعر عوون الوودمن أو تجوواوزح . كمووا نقوود المعوواني التووي بهووا عمووة  نهووا لا 

   في المدا:تاد  الدور المنوط بها في السيا  ال   جاءت فيه كقول المعر 

ه  ا ممر           ن يك ن  عمدَيم ب م ر  ي لٍ       فاله ل  المضيء  وج 
2 

يو ا البموت معموة عنود أيول النقود،  ن وه أوال أبول  »علوا البطلموسوي علوى المعنوى أوا  : 
فقود  4« م يبهه ياينا باله ل، فحطه مراتة ك مورة عموا أعطواح أولا  3ي ا أنت يمس الضحى

سووووبا وأن يووووبهه باليوووومس  ووووم أتووووى فيووووبهه بوووواله ل فحوووود بوووو لك موووون أيمتووووة وأل وووول موووون يمبتووووه 
 وأوته.وأد وأ  الياعر في تناأا معانيه
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 قف  لأضلأح بلغدنى ة اٍ بل رف   لأبل  ل ر: -

يحرن البطلموسي على صحة ا سلوة من أجل وضووا المعنوى ولو لك فهوو منبوه علوى 
 كقول الياعر: م ل ي ا الاستعمال ال   ميل به،

ش  ما تن فَك  ترعى عرَاريَا         ماءَ ط لَّ يمملة        منَ الوح  لتا أد   لها مق 

ويو ا بموت ميوكل الإعوراة  ن فيوه تقوديما   »يعلا البطلموسي على عدم وضوا المعنوى 
 وتأيمرا . وتقدمرح: لها مقلتا أدماء من الوحش، ما تنفك ترعى يمملة ط لَّ عرار يا.

. ففسوواد الإعووراة موواد   لووى 1«صووة اليمملووة بوووٍ  ترعووى . وارتفوو   العوورار  بووو  ط وولَّ فانت 
 اللحن وأد أدر البطلموسي ال، م بكيفية صحيحة تأ،مدا منه على أيمية س مة ا سلوة.

و نوواء علووى مووا سووبا تظهوور  قافووة البطلموسووي الل ويووة الواسووعة والفنيووة فووي نقوول تعليقاتووه 
راسوووت ه التطبيقيوووة  ومعرفتوووه المك فوووة بأيوووعار العووورة وأسوووالمبهم الفنيوووة المتنوعوووة، ولهووو ا جووواءت د 

لقضووية اللفووظ والمعنووى يعتراهووا حرصووا يوودمدا  علووى سوو مة اللفووظ والمعنووى  ن فووي  لووك يكووون 
 المناخ الل و  صحيا و فماد   لى الإبداع.

 ه( 543: بام ة ا  )ب -

يو ل يوروحاته وتعليقاتوه  من ي ل ما جاء به ابن بسام من يوايد يعراة ميتلفة ومون
التوووي أوووام بهوووا، فإنوووه يضووو  أمووودمنا أوووراءا وبووواح من علوووى موووواطن الإبوووداع عنووود اليوووعراء وكيفيوووة 
ايتياريم ا لفاس وحسن صياغتهم لتأدية المعنى أو  يفواأهم فوي تجممول الصوورة والمعنوى فمون 

 ي ل أصمدة مدا لابن در ا  مورد نقدا لبمتمن منها:

ع هفيا ظ م نجو         ر   مضاج  ماء  وفي حج   م الل مل    عدَمَت      بدرَ الس 

                                                           
  ، تحقموا محمود باسول عموون 1فوي يورا أدة ال،تواة،   ةالاأتضوا , لسومد لبطلموسويامحمد عبد الله بون محمود بون  وأب - 1
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 .1«فيا ظ م .... البمت من مليم المعاني  »يعلا ابن بسام على البمت أا  : 

 ويقول في نقد البمت ال اني:

ييًّا أ،ارع ه          مَطا   وا ب ه       يطار د  اللمل مو   حتى بَدَا الصبم  مي 

على رسم الصورة الجمدة من ي ل حسن ايتيار اليواعر  لفاظوه  أال أبو الحسن معلقا
يووي ا  أ،ارع ووه : جعوول  وا ووة الصووبم ميوومطة موون ممازجووة اللموول لووه، وجعوول  »ومعانيووه:  أولووه مو 

ل  رح ويوي المتصولة بوأو  أ،ارع اللمل موييَّة من ممازجة الصبم لَها، وجعل آير اللمول مون موواي 
م ه بم من مقَاد  ويي المتصلة بآير اللمل، وأصاة في الإيوارة  لوى التيوبيه  الصبم، وآير الص 

بم كال ور الوحيي يو أبيا... وأ،ارعها مويية ياصة   .2« نه أومأ  لى أن  الص 

ويكوو ا توسوو  ابوون بسووام فووي رسووم الصووورة فووي دلالتهووا علووى المعنووى و لووك موون يوو ل دأووة 
رة و لوووك للدلالوووة علوووى أيموووة اليووواعر فوووي ايتيوووار ا لفووواس الدالوووة علوووى المعنوووى المكونوووة للصوووو 

ا لفاس في  غناء المعنى. فقود أ نوى ابون بسوام علوى الصوورة الماديوة للمعنوى المتناسوقة ا لفواس 
 المحققة للإبداع . 

 :   ر  ر ب لفاظ -

فإ ا كان للفظة الدور الإمجابي في صوناعة المعنوى فإنوه أعجوة باليوعراء الو من يأيو ون 
للحصووول علووى دلالووة جدموودة كمووا فعوول اليوواعر الرموواد  موو  معوواني غمووريم ويسووتبدلون ا لفوواس 

 يعر ابن عبد ر ه في أوله:

ف ونها      حتى أتاك بلالا من ور         وكأنما غانَ ا سى بج 

                                                           
 .87-86( ، ن1، م1الحسن علي بن بسام الينتراني، ال يمرة في محاسن أيل الجزارة، :  وأب - 1
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فاحتوووال الرمووواد  حتوووى أتوووى بووواللالا وعوووو ا مووون ال وووا ن التبسوووم،  »أوووال ابووون بسوووام:  
نمو ا يوو لل  وور، سوبة توسود اللالوا الو   يوو ووأعت له استعارة التبسم للعومن موأعوا  لطيفوا ، وا 
 .1«للعمون وال  ور، فنسن المعنى نسيا وألبه ألبا 

وابدو أن ابن بسام يممل  لى الوضوا فوي المعواني ولو لك نجودح ويوو يصو  ا دموة أبوو 
مون ميوايمر يوعراء المعتضود، أحود مون راش سوهام  » الحسن علي بن حصن الإيبملي يقول:

 .2«ا لفاس بسحر الح ل ويا كما م المعاني عن أبمن من محاسن ر ات الحجال... 

 : بلاف ع -

مهتم ابن بسام بالبدي  لما يحتويه من  بداع وايتوراع ولموا لوه مون دور فوي  جوادة المعنوى. 
بوووداع عووون طراوووا حسووون اسوووتعمال واوووامن بالحسووون كموووا موووامن بالصوووياغة البلي وووة فوووي صووون  الإ

 3ا لفاس في تجممل الصورة البيانية  ن اليعر ممدان واليعراء فرسان

و اعتموود ابوون بسووام الموازنووات موون أجوول  ظهووار حسوون يووعر ا نوودلس وحسوون صوووياغته, 
فيقارن بمن يعر ابن برد ا ص ر أبي حفن أحمد بون محمود و ومن ابون المعتوز ويعلوا أوا  :  

ورةٍ، ولا صوفقته حومن جواراح بياسورة، بول سواواح وزاد، وليست  مَود  ابو » ن بورد فيوه عون مرمواح بقاص 
وأجاد ما أراد. ألا ترى أول ابن المعتز على تقدمه أديمَّ أو نمَّ عليه اليعر لا يكاد ميور  عون 
لفوووظ العاموووة وابووون بووورد جمووو  فوووي بمتوووه بووومن بوووابمن مووون أبوووواة البووودي  ، فجوووانس بووومن اليوووارة 

محبوبووه فووي آيوور درجووة موون المووروءة وأول درجووة موون الل حيووة، بإيووارة ع بووة  واليووارة، وأنبووأ أن
 .4«وعبارة حلوة رطبة، دون تطوال ولا ت قمل؟  

                                                           
 .322، نالمصدر السابا - 1
 .158(، ن1م، 2 :ابن بسام، ال يمرة،  - 2
 .19(، ن1م ،1ابن بسام، ال يمرة، :  - 3
 .511(، ن1،م1، : المصدر نفسه  - 4



79 
 

وووة  وايوووتم ابووون بسوووام با لفووواس المتجانسوووة فوووي الإيقووواع وبا لفووواس التوووي تتسوووم بالع وبوووة واليف 
فنيووة حوومن أعطوواح ابوون بسووام والتووي تتوورك أ وورا   مجابيووا فووي نفسووية المتلقووي ,  لووك أن للبوودي  أيمووة 

ا يمية من ي ل دراسته له , وتتضم معالم ال و  الفنوي فوي نقود ابون بسوام  نوه مورى الإبوداع 
لووويس أساسوووه القدموووة فوووي اليوووعر كموووا يوووو عنووود ابووون المعتوووز بووول بوووالقبول فوووي النفووووس بوووالط وة 

الونن اليووعر   والحو وة، يكو ا لووم يفصول ابوون بسوام بومن اللفووظ والمعنوى فالل ووة يوي التوي تبنووي
وتامن بالآليات التي تحقا الإبداع المتم لة في الصورة وألوان البدي  التوي تعتبور مون مكوناتهوا 

  ساسية اللفظ والمعنى.

و نووواء علوووى موووا تقووودم، متضوووم الموأووو  النقووود  الم ر وووي وا ندلسوووي لمفهووووم الإبوووداع فوووي 
الجانوة النظور  والتطبيقوي.     ع أته باللفظ والمعنوى، حمو  جواءت دراسوة النقواد لهوا تجمو  بومن

موامن النقوواد بعودم تفضوومل عنصوور علوى آيوور نظوورا  يممتهموا فووي صووناعة الإبوداع فهمووا بم ابووة 
الجسد والروا كما أال ابن ريما ولو لك فوأ  ت ممور يحود  فوي اللفوظ متبعوه ت ممور فوي المعنوى 

النقوواد سوووء  وفووا مووا أيووار  ليووه البطلموسووي وابوون حووزم. وحفاظووا علووى سوو مة ا سوولوة عوواة
التألم  والمعاظلة في ال، م وأدموا تصووابات لليوعراء كوا علم والبطلموسوي وابون يورإ وابون 
سووومدح. وجوووه النقووواد ايتموووامهم للفظوووة المفوووردة مووون حمووو  تناسوووة حروفهوووا كووو لك لل،لموووات دايووول 

 التركمة والسيا  ويظهر ي ا جليا عند ابن يرإ وابن ريما وابن يهمد.

ووة  ن الايتمووام بموودى م  ءمووة اللفووظ للمعنووى أدى بنقوواد الم وورة وا نوودلس  لووى توورجيم كف 
روايووة عوون روايووة أيوورى. وفووي مووا متعلووا بوواللفظ فقوود حوورن النقوواد علووى تتبوو  المعوواني الميتلفووة 
لل فظوووة الواحووودة وايتيوووار ا نسوووة للموضووووع حسوووبما رأمنووواح عنووود ا علوووم والبطلموسوووي وا  ا كوووان 

د بوونمد مووون ا لفوواس فووإن الووبعا مووامن بتطويوو  الوحيوووي  بعووا النقوواد ملزمووون اليووعراء بالتقموو
ال راووة، و تنوووع ا لفوواس  يمانووا موونهم بووأ ر البم ووة والعصوور حسووة مووا رآح ابوون يووهمد . كمووا حوو  ر 
وم النقواد فوي موا  الن قاد من الانيداع ببعا ا لفاس التي ليس لهوا محم وولا  دلاليوا  جدمودا ، كموا حك 
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ك ا معيوار التعقمود والإغوراة  يمانوا مونهم أنهوا مون معوأوات مين المعنى المعيار ا ي أي، و 
 الإبداع. 

  ت لأغفهلأ  بدافب  بلغحاكاا لأبل ل االاا:     

 1أدرك النقاد الف سفة المسلمون أن الفنون جميعا تيترك في ياصوية المحا،واة والتيممول
وتيتل  في الوسا ل والمواد التوي تتوسول بهوا لتحقموا ال ايوةض فا لفواس الميوكلة لل  وة يوي موادة 
دة للمعاني الجز ية  لى  اليعر والل  ة ينا يي ل ة ياصة تير  عن المواصفات الدلالية المحد 
أفوووا أوسووو  مووون المحا،ووواة أو التيممووول ويصوووبم اليوووعر مايووو  علوووى أنوووه أوووول ميمووول ولا مجوووال 

 ال، ة فيه.للصد  و 

بوووواللحن ... وبووووالوزن ...  »واوووورى ابوووون سوووومناء أن اليووووعر يحووووا،ي بأيووووياء    ووووة ويووووي 
 .2«وبال، م نفسه ... ور ما اجتمعت ي ح كل ها 

 ن المتأموول فووي أأوووال أرسووطو المدرجووة فووي يوو ا السوويا  موودرك بوضوووا مفهوووم المحا،وواة 
ونقود فعاليوة الإبوداع اليوعر  والحكووم عنودح فهوي ليسوت مجورد أداة يارجيوة لمقار وة العموول الفنوي 

 3عليووه بوول لقوود أضووحت المحا،وواة عنوودح يووي جوووير العموول اليووعر  بوول جوووير الفنووون جميعهووا
 ال   متوأ  على فهمها وتحدمديا.

ومووون ينوووا منحصووور مفهووووم اليوووعر عنووود أرسوووطو فوووي المحا،ووواة وتووورتبد المحا،ووواة باليوووعر 
هاة ، فالمحا،اة في اليعر الموضوعي  نموا الموضوعي ال   متم ل في الملحمة والمأساة والمل

يووي محا،ووواة  فعوووال النوواس أ  لذحووودا  الواأعوووة أو محتملوووة الوأوووع ,  لوووك أن المحا،ووواة عنووود 

                                                           
 .40، ن1999ا يضر جمعي، نظراة اليعر عند الف سفة الإس مممن، دموان المطبوعات الجامعية، الجزا ر،  - 1
يعر ضمن كتاة اليفاء، حققه وأدم له عبد الرحمان بدو ، الدار المصراة للتألم  والترجمة، القايرة، ال فن ابن سمنا، - 2

 .32، ن1966
 .76، ن1980ي ونظراة المحا،اة والتيممل في اليعر، عالم ال،تة، القايرة، نسعد مصلوا، حازم القرطاج - 3
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أرسووطو فطراووة مر هووا الإنسووان منوو  طفولتووه  ويفتوور  عوون سووا ر ا حيوواء فووي أنووه أ، وور اسووتعدادا  
 للمحا،اة.

 العل وة المولودة لليوعر والباع وة عليوه وا ية ابن ريد  لى ما  ية  ليوه أرسوطو، ويوو أن  
موون الإلوو ا   لموضوو   »وجووود التيووبيه والمحا،وواة للإنسووان بووالطب  منوو  طفولتووه بسووبة بمووا فمهووا 

 .1«التيممل ال   فمها 

تم ووول المحا،ووواة عنووود أرسوووطو مقوموووا  بوووداعيا، فاليووواعر يحوووا،ي ولا يقلووود، واليوووعر عنووودح 
ة تجعل من الياعر كا نا مبودعا  ن الفعول يم ول يحا،ي الفعل الإنساني حم  أن ي ح المحا،ا

حركة الوجود ال اتية ومحا،اته يوي ضورة مون المعرفوة الجويراوة واليواملة مون حمو  تصووريا 
 لما يمكن أن يكون وليس لما يو كا ن.

استعمل أرسطو المحا،اة للتفرأوة بومن النواظم واليواعر، فقود رأى أن النواس منسوبون كلموة 
نموا رأوا  ياعر  لى اسم العروا ال   فيه و اليعر كما لو أن المحا،اة لا تصون  اليواعر، وا 

أن اسوووتيدام الووووزن اليوووعر  يوووو الووو   يسووومم بوووإط   اسوووم اليووواعر دون أن يمموووزوا بووومن مووون 
يحووا،ي ومووون لا يحوووا،ي حتوووى لوووو جووورت العووادة ووصوووفت مقالوووة منظوموووة فوووي الطوووة أن سووومي 

نب وووي أن يطلوووا لقوووة اليووواعر علوووى مووون م »ناظمهوووا يووواعرا  وأياسوووا  علوووى  لوووك يقوووول أرسوووطو: 
 .2«منيُ عم   من أعمال المحا،اة باستيدام يليد من كل ا عاراا 

 »وبفضووول المحا،ووواة أيضوووا يفووور   حوووازم بووومن اليطووواة اليوووعر  واليطووواة الن ووور  يقوووول: 
فاليعر   ن أد ت،ون مقدماتوه يقمنيوة وميوهورة ومضونونه .. ويفوار  البريوان والجودل واليطابوة 

                                                           
، 1986م ة المصراة العامة لل،تاة، هابن ريد، تليين كتاة اليعر، تحقما تيارس، أحمد عبد المجمد يواد ، ال - 1

 .64ن
 .57ن ، 1983يم حمادة، مكتبة ا نجلو المصراة، أرسطو، فن اليعر، ترجمة وتعلما  براي  - 2
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موون التيمموول والمحا،وواة. وايووتن بالمقوودمات الممو يووة ال،وو ة. فيكووون يووعرا  أيضووا مووا  بمووا فيووه
 .1«ي ح صفته باعتبار ما فيه من المحا،اة والتيممل، لا من جهة ما يو كا ة 

ان التيممل يو المعتبر فوي صوناعة اليوعر لا كونوه صوادأا  أو كا بوا  ,  لوك أن اليوعر كو م   
يي المحا،اة بمعنى التم مل والتيوبيه فمجوال اليواعر يوو الونفس  ميمل وأن سبمله  لى التيممل

 وعمله فمها التأ مر وطراقه  لى التأ مر يو التيممل. 2وليس العقل

 مهوووام  »يمموووز الفوووارابي تممموووزا واضوووحا بووومن اليوووعر والن ووور    جعووول المحا،ووواة ويوووي عنووودح 
. 3«م جووووير اليوووعربالميوووابهة بووومن صوووورتمن محسوسوووتمن، أو بووومن فعلووومن، أعظوووم موووا فوووي أووووا

فالياعر يكون ياعرا بفضل المحا،اة لا الوزن. ول لك فهو مهمل القافيوة فوي يو ا المقوام  نهوا 
 تعتبر من مكم ت اليعر وليست يي جويرح.

ووا أوورأح وتم لوه موون جهووود الف سووفة المسوولممن  بنواءا علووى تصووورح لليووعر الو   لا ميوور  عم 
م موزون مقف ى من يوأنه أن يحبوة  لوى الونفس موا ك  »يعرإ حازم القرطاجني اليعر أا  : 

أصوود تحبمبووه  لمهووا، ويكوورح  لمهووا مووا أصوود ت،راهووه لتحموول بوو لك علووى طلبووه أو الهوورة منووه، بمووا 
متضمن من حسن تيممل له ، ومحا،اة مستقل ة بنفسها أو متصوورة بحسون يم وة توألم  ال،و م، 

تأ، ود بموا يقتورن بوه مون  غوراة ، ان أو أوة صدأه أو أوة يهرته، أو بمجموع  لوك، وكول  لوك م
 .4«الإست راة والتعجمة حركة للنفس ا ا اأترنت بحركتها الييالية أو  انفعالها وتأ ريا 

                                                           
باء، تحقما محمد الحبمة بن اليوجة، دار ال رة الإس مي، بمروت، دوسرا  ا  البل اء  ي، منها نحازم القرطاج - 1
 .71، ن1986، 3ط
 .121سعد مصلوا، حازم القرطاجني ونظراة المحا،اة والتيممل في اليعر، ن - 2
، دار الطليعة للطباعة والنير، بمروت، 1نظراات اليعر عند العرة الجايلية والعصور الإس مية ،  مصطفى الجوزو،  3

 .214، ن1981
 .71حازم القرطاجني، منها  البل اء وسرا  ا دباء، ن - 4
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ويظل ابن سمنا يو معتمد حازم فوي منهاجوه، فقود تبن وى تصوورح لليوعر المونواني، و مبنوي 
تبومن و اأوة الع أوة  2يوك، ويو ح مقولوة سومنوية ولا 1كتابه كل وه علوى أن اليوعر محا،واة وتيممول

 بمنهما. 

 ن اليوووووعر يوووووو كووووو م ميم ووووول مالووووو  مووووون أأووووووال موزونوووووة  »حمووووو  يقوووووول ابووووون سووووومنا: 
والمحا،واة مو  التيممول عنود حوازم عنصور مون عناصور تحدمودح لماييوة اليوعر.  3 «متساوية...

واتوووردد مصوووطلم التيممووول مقرونوووا بالمحا،ووواة ك مووورا عنووود حوووازم فقووود رأى بعوووا الدارسووومن أنهموووا 
و  ».  وووم يضوووم  4مترادفوووان ويموووا ليسوووا كووو لك، فالمحا،ووواة وسوووملة للتيممووول وليسوووت مرادفوووة لوووه

نبسد عن أمور وتنقبا عن أمور من غمر روي وة أو فكور الميمل يو ال   ت عن له النفس فت
 .5«أو ايتيار

 ن فعل التحبمة والت،راه لا متحققان في اليعر  لا بموجوة اعتبوارات مونن علمهوا حوازم 
...بمووا متضوومن موون حسوون تيمموول لووه ومحا،وواة مسووتقل ة بنفسووها أو متصووورة بحسوون »فووي أولووه: 

 .6«رته، أو بمجموع  لك يم ة تألم  ال، م، أو أوة صدأه أو أوة يه

 ن التيممل مرتبد بفعالية التوأ مر فوي المتلقوي حمو  أن يو ا ا يمور يعمود تركموة الصوور 
التي مجديا في اليطاة اليعر  ض وعملية  عادة التركمة ي ح يوي التوي  توسوم فوي اصوط ا 

                                                           
 ةكلية ا داعباس أرحملة، ا  ر ا رسطي في النقد والب غة العر ممن،  لى حدود القرن ال امن الهجر ، منيورات  - 1

 .690، ن1999، 1والعلوم الإنسانية، الر اط، مطبعة النجاا الجدمدة، الدار البيضاء، ط
 100سعد مصلوا، حازم القرطاجني ونظراة المحا،اة والتيممل في اليعر، ن - 2
 .23ضمن كتاة اليفاء ، ن فن اليعر ابن سمنا، - 3
، 1م رة،طال-حازم القرطاجني، المركز ال قافي العر ي، الدار البيضاءفاطمة عبد الله الويمبي، نظراة المعنَى عند  - 4

وانظر: فاطمة سعمد أحمد حمدان، مفهوم الييال ووظيفته في النقد القديم والب غة، جامعة أم القرى،  287، ن2002
 .37ه، ن1418مكة، 

 .23اليعر ضمن كتاة اليفاء، ن فن ابن سمنا، - 5
 .71البل اء وسرا  ا دباء، نحازم القرطاجني، منها   - 6
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تيمول حازم النقد  بالتيممل،في حمن توسوم عمليوة تركموة الصوور فوي  يون اليواعر المبودع بال
 . 1. فالتيممل أعلا بالمتلقي والمحا،اة أعلا بالمبدع

 ن حووووازم متنوووواول الييووووال فووووي بعوووودح الفنووووي النقوووود  لا الفلسووووفي باعتبووووارح جوووووير اليووووعر 
وووا  فوووي التوووأ مر ويوووو المحا،ووواة  ووود  عووون 2ويضووم  حوووازم فوووي تعرافوووه لليوووعر جوووزءا  مهم  ، فقووود تح 

 لوك بموا تتصو   3ه والاسوتعارة والتركموةأنواعها *  بحم  لا مير  مفهومهوا عنودح عون التيوبي
بووه موون فعاليووة فووي ر وود المحا،وواة اليووعراة بقيمووة التبوودمل والقوودرة علووى تحواوول الحقووا ا العاديووة  
فتظهر في ع أات متمموزة تتوحود فمهوا العناصور المتباعودة وت،تسوة دلالات م وامرة لا تتجواوز 

ا  بموجووود أو بمفووروا الوجووود موون أن يحووا،ي موجووود »حوودود الممكوون  ن المحووا،ي لا ميلووو 
مقدرة، ومحا،اة الموجوود بوالموجود لا تيلوو مون أن ت،وون محا،واة يويءٍ بموا يوو مون جنسوه أو 
محا،ووواة يووويءٍ بموووا لووويس مووون جنسوووه. ومحا،ووواة غمووور الجووونس لا تيلوووو مووون أن ت،وووون محا،ووواة 
محسووووس بمحسووووس أو محا،ووواة محسووووس ب مووور محسووووس، أو غمووور محسووووس بمحسووووس، أو 

الحوس  بم لوه فوي الإدراك. وكول  لوك لا ميلوو مون أن يكوون محا،واة معتواد بمعتواد، مدرك ب مر 

                                                           
 -، دار ا مان للطباعة والنير والتوزا ، الر اط2محمد حافظ الروسي، ظايرة اليعر عند حازم القرطاجني،   - 1

 .638، ن2008، 1الم رة، ط
، 2ط لبنان، -، دار ال،تة العلمية، بمروت14مجالمحا،اة في الل ة يي الميابهة، منظر: ابن منظور، لسان العرة،  - 2

 .236، ن2009
والمحا،اة في الفلسفة من بمن: سا ر أوى النفس لها أدرة على محا،اة ا يياء المحسوسة بالحواس اليمس، بترتمة 

ت المحفوظة عنديا، وأحيانا  تحا،ي المعقولات وأحيانا تحا،ي القوة العادية والقوة النزوعية وما يصادإ البدن االمحسوس
، 1نايرون، بمروت، ط ر جهاني، موسوعة مصطلحات الفلسفة عند العرة، مكتبة لبنانعليه من المزا . منظر: جرا

 774ن ،1998
 أنواعها: المحا،اة التامة: يستقصي فمها الياعر أجزاء الموضوع. - *
 المحا،اة غمر التامة: لا يستقصي فمها الياعر أجزاء الموضوع. -   
 المحا،اة التيبمهية: مقترنة بالتيبيه. -   
 المحا،اة القبيحة: المحلة بيروط المحا،اة الحسنة. -   
 .84مل في اليعر، نمسعد مصلوا، حازم القرطاجني ونظراة المحا،اة والتي - 3
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أو مسوووت رة بمسوووت رة، أو معتووواد بمسوووت رة، أو مسوووت رة بمعتووواد. وكلموووا أووورة اليووويء بموووا 
 .1«يحا،ي به كان أوضم يبها  وكلما اأترنت ال رابة والتعجمة بالتيممل كان أبدع 

س الإبوداع عنود النقواد ا وا ول موازال مسوتحكما عنود ويمكننا القوول أن جانبوا مهموا مون أسو
 المتأيران ومن  لك التيبيه ودورح في صناعة الصورة حسة تصوريم لمفهوم الإبداع.

واجوووة علوووى اليووواعر فوووي محا،اتوووه  »فالمحا،ووواة تصوووور الواأووو  ولووو لك يقوووول ابووون ريووود: 
 .2«يصور كل ييء بحسة ما يو عليه حتى يحا،ي ا ي   وأحوال النفس 

ولا يفهووم موون المحا،وواة النقوول الحرفووي للواأوو ، بوول  ن المبوودع منظوور  لووى الموضوووع نظوورة 
ياصوووة بحمووو  تتيمووور  مووون الموضووووع بعوووا جوانبوووه  وووم يحووواول  برازيوووا فوووي  طوووار جموووالي لوووه 

يستوجة على الياعر أن يقدم ا يوياء كموا كانوت أو كموا  »استق له الواضم، يقول أرسطو: 
ت،وووون أو كموووا يحكوووى عنهوووا ، أو كموووا مجوووة أن ت،وووون وعوووادة اليووواعر  داء  لوووك يوووي الل  وووة 

فمهمة الياعر ليست رواية ما وأ  فع ، بل ما يمكن أن يق  على أن ميض  يو ا الممكون 3«
  ما لقاعدة الاحتمال أو أاعد الحتمية .

عند أرسوطو تتعودى التيوبيه  لوى اليلوا، فمتعودى الفون مسوتوى التقلمود والنقول  ن المحا،اة 
والمحا،وواة يووي  مووراد اليوويء ولوويس يووو  »المبايوور  لووى اليلووا والإبووداع ولوو لك يقووول ابوون سوومنا: 

  4«يو 

وموون ينووا تصوون  المحا،وواة الفووار  بوومن اليووعر والتوواران، فالتوواران يحكووي مووا وأوو ، واليووعر 
وعلى ي ا فاليعر يكون أ، ر فلسفة من التاران وأعلى أيموة منوه  لوك  يحا،ي ما يمكن أن يق 

 ن اليووعر يمموول  لووى التعبموور عوون الحقيقووة ال،ليووة أو العامووة، والتوواران يمموول  لووى التعبموور عوون 
                                                           

 .91حازم القرطاجني، منها  البل اء وسرا  ا دباء، ن - 1
 .62ابن ريد، تليين كتاة اليعر، ن - 2
 .41أرسطو، فن اليعر، ن - 3
 .32اليعر ضمن كتاة اليفاء، نفن  ابن سمنا، - 4
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الحقيقووة الياصووة أو الفرديووة. فووإ ا كووان العووالم يكتووة توواران ال،ووون مفصوو  فووإن اليووعر يكتووة 
 .1ا ت،ون ا سطورة أصد  من التاران أسطورة ي ا العالم وك مرا  م

 ن اليووعر يلووا باعتبووارح محا،وواة للإنطباعووات ال ينيووة وموون  وَومَّ فهووو لوويس نسووية مبايوورة 
نموووا تم وول لهوووا، فاليوواعر لا يعمووود ت،وورار ا يوووياء فهووو ميلوووا عالمووا  ياصوووا  بووه مكتفيوووا  للحيوواة وا 

 بنفسه، له أانونه المطرد في الاحتمال .

هما  من عملية الإبوداع اليوعر  عنود النقواد العورة فهوو يعمول علوى ييكل التيممل جانبا م
تقويم ا  ر الجمالي لليعر عند المتلقي فبقدر استجابة المتلقي وتلو  ح بالعمول، بقودر موا يحكوم 
علوووى أوووو ة التيممووول وفعالمتوووه النفسوووية ونجووواا العمليوووة اليوووعراة. ويكووو ا تتحووودد القيموووة الإبداعيوووة 

تيمموول عنوود المتلقووي  ن المتيموول يووو ال،وو م الوو   توو عن لووه الوونفس للعموول اليووعر  بفاعليووة ال
فتنبسد عن أمور وتنقبا  عن أمور من غمر روية وفكر وايتيار وبالجملة تنفعول لوه انفعوالا  
نفسوووانيا غمووور فكووور ، سوووواء أ،وووان القوووول مصووودأا بوووه أو غمووور مصووود . فعمليوووة تلقوووي اليطووواة 

تلقي من تيممل يوي المعتبور لا القيموة الإيباراوة اليعر  وما يق  من أبل المرسل في  ين الم
لليطاة، فالمعتبر يي القيمة التصواراة عبر آليات التمويه ، فيكون التيممل يو المعتبور فوي 

 صناعته لا كون ا أاوال صادأة أو كا بة.

وا  ا كان يدإ النقد الوصول  لى الإبداع، فوإن الييوال يقتضوي فوي المبودع أووى معمنوة* 
 زا  عن غمرح. وتتفاوت ي ح الق وَى فيما بمنها أ ناء الإبداع.تجعله متمم

                                                           
، 1965، 2اصر، ترجمة سامي الدرو ي، دار اليقظة العر ية، دميا، طعجان مار  جواو، مسا ل فلسفة الفن الم - 1

 .128ن
 ويي: القوى الحافظة: بها يحفظ الياعر صور ا يياء المدركة عن طراا الحس. -*
 والنظم وا سلوة.رة: تقوم بتمممز ما موافا الوض  ز القوة المأ 
انعة: موجودة في طب  الياعر، تقوم بإيرا  العمل الفني في صورة  بداعية  كتبها ييال   الياعر. القوة الص 
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ليست المحا،اة فوي كول  »ايترط حازم يروطا  للمحا،اة الما رة في النفوس حم  يقول: 
موضو  تبلوغ ال ايوة القصووى مون يوز  النفووس وتحراكه وا، بول توا ر فمهوا بحسوة موا ت،وون عليوه 

هم وة النطقيوة المقترنوة بهوا وبقودر موا نجود النفووس درجة الإبداع فمها، وبحسة موا ت،وون عليوه ال
فتحوورك النفوووس لذأوووال الميملووة،  نمووا يكووون بحسووة  1«مسووتعدة لقبووول المحا،وواة والتووأَ ر لهووا 

 الاستعداد وبحسة ما ت،ون عليه المحا،اة في نفسها من  أوة أو ضع  .

يووعر ، فوو  ومون ينووا يطوورا حووازم مصووطلم التعجمووة ويحودد موون ي لووه مفهوووم الابووداع ال
 تَعجمة دون  بداع. فالتعجمة مبمن من ي له أ ر القول اليعر  المبدع في المقول لَه .

ويقووو  التعجموووة عنووود حوووازم نتمجوووة للتيممووول والإبوووداع فوووي المحا،ووواة اللووو من مووودفعان الووونفس 
فوووإنَ الاسوووت راة والتعجموووة حركوووة للووونفس   ا اأترنوووت بحركتهوووا  »ل نفعوووال والتوووأ ر لمقتضووواح  
 . 2«الييالية أو  انفعالها وتأ ريا 

يكووون التعجمووة باسووتبداع اليوواعر مووا م موور لطووا   ال،وو م التووي يق وول  التهوود  لم لهووا عنوود 
 اليعراء فَورود يا مستَن دَر ول لك يحصل التأ مر.

عيووواران أساسووويان فوووي النقووود العر وووي ضووومن ويكووو ا يمكووون القوووول أن المحا،ووواة والتيممووول م
مجموع المعاممر التي تاسوس لمفهووم  الإبوداع. فالفوارابي مجعول التيممول غايوة المحا،واة وكو لك 
مووووورى حوووووازم القرطووووواجني ،  نَّ المحا،ووووواة نووووووع مووووون التصووووووار، أموووووا التيممووووول فإيحووووواء بواسوووووطة 

 التصوار، ا ولى سبمله  وال اني نتمجة أو غاية.

وا  ا كوووان التيممووول يم ووول الجانوووة الإبوووداعي مووون عمليوووة التعبمووور اليوووعر  وا سووواس لقيوووام 
عمليووة المحا،ووواةض فالمحا،وواة التوووي تيووكل الووونن اليوووعر  لوون تتحقووواَ دون فاعليووة التيمووول عنووود 

                                                           
 .121حازم القرطاحني، منها  البل اء، ن - 1
 .71، نالمصدر نفسه  - 2
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الياعر المبدع، ويو ا يعنوي أن المحا،واة والتيممول مقوموان أساسويان فوي تحقموا مفهووم الإبوداع 
 في النقد .   

 ةدا :بلغصافر بلر ا ا للإافب  رب
 ن البح  عن مايية الإبداع أرج  ال، مر من الدارسمن  لى الساال عن مصدر الإبوداع. 

 وأد ايتلفت الراى والتصورات  لى حد   التناأا في ي ا الموضوع .

 : قنف بل لأنام -1
بحو  فوي   يي أضوية بدلها  و  آمن أدماء المونان  بالإلهام في تفسمر عملية الإبداع ،

تووحي  التير وات اليوعر . , فالفن مصودرح أووة يفيوة تتم ول فوي   الباع  على ا عمال ا دبية
 . 1 وي ا ما يعبر عنه بالهبة وأد يعبر عنه بالإلهام ,بالمعاني  لهم

 ن يوو ح القوووة اليارأووة غامضووة فووي حقيقتهووا فوو  توودرك يفايايووا , و وو لك يفسوور المونووانمون 
لا يكووون اليووعر عنووديم عموو  موون حموو  الإبووداع علووى أسوواس غمبووي بعموودا عوون أعمووال الإنسووان 

 أعمال الوعي بل عم  من أعمال ال يعور .

عراء فوالتمس فيوه سوحرا لقد تأمل كو م اليو يية اليعر،ولعل سقراط كان أول القا لمن بإلا
نموا  لاو متممزون بحكمة تفو  غمريم  وجا بية رغم أن يالاء اليعراء لا مب لون عنواء وجهودا وا 

تأتمهم أيعاريم عن طراا الإلهام ،وله ا السبة يبههم بالقديسمن والمتنب من  لك أن القديسومن 
 منطقون بروا   الحكمة فك لك اليعراء فإنهم منطقون بروا   اليعر.

ولقد  ية أف طون  لوى موا  يوة  ليوه أسوتا ح سوقراط ويوو أن اليوعراء لا يصودرون عون 
لهام ايتصوا نما عن نبوغ وا   .2 به  حكمة وا 

                                                           
 .  47ن ,  1986لبنان ،  -بدو  طبانة ، النقد ا دبي عند المونان ، دار ال قافة بمروت - 1
 256، ن  2003، 1ط لبنان، -طرابلس ,الماسسة الحدم ة لل،تاة ,أصي الحسمن ،النقد ا دبي عند العرة والمونان - 2
. 



89 
 

لقد كانت  قافوة المجتمو  المونواني ومعتقداتوه كلهوا توامن بوجوود الآلهوة، ومون يو ح الزاويوة 
لى أص حابها على أنهوم مبودعون نظر المجتم  الموناني عامة والف سفة ياصة  لى الم حم وا 

لهام  لهي.   لك  ن مصدر  بداعهم ليس عن مقدرة  اتية وعن دراية ول،ن عن  لهام وا 

بووداع وباعتبووارح محا،وواة ل نطباعووات ال ينيووة ، فهووو لوويس  موورى أرسووطو أن اليووعر يلووا وا 
نما تم ل لها ،وا  ا كانت المحا،اة أسواس الإبوداع والتوي يوي فطورة مر هوا  نسيا ومبايرا للحياة وا 

زاء المحا،ووواة ييوووعر الإنسوووان بالمتعوووة   ,الإنسوووان منووو  الطفولوووة فبفضووولها موووتعلم معارفوووه ا ولوووى وا 
ولما كانت المحا،اة فطراة نيأ اليعر ارتجوالا و و لك تحوول مصودر الإبوداع مون صوفة الإلهيوة 

  لى ال رازة الإنسانية  .

 قنف بلدرٍ : -2
والتفووورد والتمموووز التوووي يظهريوووا اليووواعر فوووي  ن ايتموووام ا وا ووول بالإبوووداع ، وبمموووزة القووووة  -

ت بالمقابووول  لوووى  مجووواد صووويغ ك مووورة تعبووور عووون يووو ا الإ،بوووار والإعجووواة ويوووي صووويغ اليوووعر أدٌ 
تحموول فووي طياتهووا التفضوومل والمقارنووة بوومن جمهووور المبوودعمن ، ومووا يوو ا  لا دلموول لوجووود  و  

 نقد  مهتم بالإبداع و وأوو  ال،لمة الياعرة .

أموام تفسومر الظوواير التوي تحويد بوه والتوي  االعر ي ا ول وفا تفكمرح عاجز ن المجتم  كا
تستدعي البحو  عون القووى اليفيوة المتحكموة ، وظول سوعمهم فوي الإجابوة عون التسواالات حتوى 
ايتوودت بهووم  لووى فكوورة الوووحي الوو   مصوودرح الجوون واليووياطمن فنسووبوا بوو لك لهووم القوودرة فووي نظووم 

 ألسنة اليعراء.اليعر  م متم تلقمنه و  ه على 

فوووووي أ يوووووان العووووورة القووووودامى ، ويووووو ا الووووونن  كانوووووت متعلقوووووة بالإبوووووداعال  ن فكووووورة الجووووون
أيبرني محمود بون العبواس المزاود  ومحمود بون  » أال ا صبهاني: , يالذصبهاني ماكد وجود

الحسن بن دراد أالا : حد نا عبد الرحمان ابن أيي ا صومعي عون عم وه عون أبيوه أوال : أوال 
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أوم في سفر وأد ضوللت الطراوا ، فجواءوني بطعوام أجود طعمتوه فوي فموي و قلوه رجل ضفت  
 .في بطني ،  م أال يمن منهم لياة : أنيد عم ك ، فأنيدني

ر ح   ي به ظلمان ه وجا   حَ ن فحَام ر ح        تمي  لي مَى م س   عفاَ م ن  س 
 فقلت له : أليس ي ا للحطم ة ؟ 

 .1 « بلى وأنا صاحبه من الجن : فقال

وأد أعطى ابن حزم تعلي  له ح الظايرة الموجودة عند العرة ويوو بصودد الحودم  عون  
لوووم نووودرك بوووالحواس ولا علمنوووا وجووووة كوووونهم ولا  » مكوووان وجوووود يووو ح ا جسوووام و كوووونهم 

 وجوة امتناع وفقا لقوله تعالى :  نه مرا،م يو وأبمله من حم  لا ترونهم «2.

 لا  بلوووويس كووووان موووون  »أن الجوووون أبموووول  بلوووويس، مسووووتدلا بالآيووووة  علووووى وااكوووود ابوووون حووووزم
 .3«الجن

مورى أن الله أود  فهووفهم اليوعر فوي أسوماع اليوعراء  أما فوي موا متعلوا بوسوسوة الجون وأو
أموا موا ميون مراتوة   4جعل للجن أووة متوصولون بهوا  لوى أو إ موا موسوسوون بوه فوي النفووس

 الجن : 

ا  كروا الجن سالما أالوا : جني وا  ا أرادوا أنه ممون ا عراة    » فقد أال فمها الجاحظ 
ن كووان مموون يعوورا للصووبيان فهووو أرواا ، فووإ ا زاد علووى  يسووكن موو  النوواس أووالوا : عووامر ، وا 

بووول  ن العووورة أووود جعلهوووم أبا ووول كقبا ووول  5« لوووك فهوووو موووارد ، فوووإن زاد فوووي القووووة فهوووو عفراوووت 

                                                           
يراإ نيبة من ا دباء،,  2 الفر  ا صبهاني ، ا غاني ، وأب - 1  ،1983,  6ط’ دار ال قافة ،بمروت  تحقيقي وا 

 . 174ن
، تحقما محمد  براييم نصر وعبد الرحمان  5حزم ،الفصل في الملل وا يواء والنحل، وابن  ،27ا عراإ ،آية : - 2

 111ن ،1985عممرة ،دار الجمل بمروت ،
 50ال،ه  آية  – 3
 .112ن ابن حزم  ، المصدر السابا ، – 4
 .190، ن  6الحموان ،   كتاةالجاحظ ،  – 5
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فطووورا  » العوورة وموون أبووا لهم بنووي اليوويطان وأوود  كريووا حسووان بوون  ابووت فووي مقوورح حتووى أووال 
 .1«أأول وطورا يو

 شةة اطةةة م بلشةةدرب  : -
أنوووزل المجتمووو  العر وووي منووو  القووودم اليووواعر منزلوووة مقدسوووة وأحووواطوح بالرعايوووة و هالوووة مووون 

فوووي يوووعرح مووون  بوووداع ، التقوووديس جعلتوووه متمموووز عووون غمووورح مووون أفوووراد المجتمووو  ،  لوووك لموووا يأتيوووه 
فحوواول يووالاء تفسوومر حقيقووة العمليووة الإبداعيووة وكنههووا , ولمووا عجووزوا عوون الإحاطووة بمصوودريا 
ومصدر أوة الياعر أحالويا  لى عوالم غمبية ، فر طوا بومن اليواعر وأووى يفيوة أطلقووا علمهوا 

 ح ضووومن أيرجووووح موون الوودا رة البيوووراة لمجعلووو  » و ووو لك فووإنهم بهوو ا الصوووني  ,  اسووم يووياطمن
 .2 «الجن

واوو كر الجوواحظ أن العوورة كانووت تووزعم أن موو  كوول يوواعر يوويطانا فهووي بوو لك ت بووت غمبيووة    
المصودر المتم وول فوي اليوويطان وا كرأيضوا أن ل،وول فحول موون اليوعراء يوويطانا فهوو بوو لك موور د 

مو   »مستوى الإبوداع الجمود عنود اليواعر بالمصودر ال مبوي ويوو اليويطان فوالعرة مزعموون أن 
 .3«كل فحل من اليعراء ييطانا يقول  لك الفحل على لسانه اليعر 

حم   كرل،ل ياعر  4ولقد أوردنا أبو زاد القريي أسماءَ يياطمن اليعراء وأيباريم
ومن أسماء يالاء اليياطمن ال من احتفظت بهم  ا،رة ,ييطانه ال   ملهمه اليعر

ع ة صاحبة الناب ة ، وأيتها ا  له ة صاحبة علقمة بن عبدة .الجايلممن ، الس 

                                                           
 .231ن  ، 6،   المرج  السابا – 1
، 1987مفهوم ا دبية في الترا  النقد   لى نهاية القرن الراب  ، منيورات عمون ، الدار البيضاء ، توفما الزاد  ، – 2

 .55ن
 . 225، ن 6الحموان ،   كتاةالجاحظ ،  – 3
 .41ن , 1980دار بمروت للطباعة والنير , بمروت ,  جمهرة أيعار العرة ، أبي زاد القريي ، :منظر – 4
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حووافظ يوو ا المعتقوود والمتم وول فووي اليووياطمن مصوودر الإبووداع علووى اسووتمراراة وجووودح بعوود 
مجووويء الإسووو م ولفوووي جانوووة الصوووواة أن اسوووتمراراته فوووي العصووور ا موووو  يوووو نتمجوووة  حيووواء 

 الروا الجايلية والروا العصبية.

المكوان وارج  الجاحظ عملية تلقي ي ح ا ويام وتصوديقها مون طورإ النواس  لوى طبيعوة 
مووا العر يووة العقليووة و  فإمووا أن يكووون المتلقووي والمصوود  أعرابيووا عوواش ظووروإ الإنفووراد والوحيووة وا 

ترسومن يو ح دور فوي  انل،هَول كوانأن يكون عامي ا وأد يكوون  راويوة يوعر أو راو  أيبوار، كموا 
 .الاعتقادات 

لقد عظوم العورة ا وا ول العوالم ال مبوي الو   سوم وح الجون أو اليوياطمن فجواءت أيبواريم  
   وجعلووووا لله يوووركاء »وأصصوووهم وأيوووعاريم تووودل علوووى يووو ا التعظووويم وأووود نقووول لنوووا القوووران  لوووك 

 1« الجن

يفسوور عبوود الوورزا  حمموودة تلووك الهواتوو  التووي يسوومعها اليووعراء بأنهووا رغبووات دايليووة فهووي 
 ن تفسوومر الإبووداع عنوود .2 «الآمووال المسووتيفية فووي العقوول البوواطن  »بوور عوون صوووت دايلووي يع

العرة ا وا ل تفسمر غمبي يوو مرجو   لوى عودم أودرة يوالاء علوى تفسومر الظوايرة تفسومرا علميوا 
 والإحاطة بها وبعوالمها . 

 بام شه ف   -     
نسوج ابون يوهمد  فقود, اجتم  في رسالة ابون يوهمد   التوابو  والزوابو    اليوياطمن والجون  

حموو   «زيموور ابوون نمموور  »رسووالته علووى منوووال الرحلووة  لووى العووالم  الآيوور وكووان رفقووة يوويطانه 
التقووى بيووياطمن  اليووعراء الجووايلممن والإسوو مممن ، والعباسووممن . وفووي مووديل الرسووالة مياطووة 

بب غة صديقه واتسواءل عون مصودر يو ح  ابن يهمد صديقه ابن حزم حمن تساءل في  عجاة
                                                           

 .100ا نعام ا ية  -1
 .64ن ,  1956مكتبة ا نجلو المصراة , القايرة ,عبد الرزا  حممدة ، يياطمن اليعراء ،  -2
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ويووز  بجوو ع نيلووة ال،وو م فاسوواأد عليووه  كموو  أوتووي الحكووم صووبي ا ، » : القووة الإبداعيووة ، فقلووت
رطبووا جنيووا ؟ أمووا    بووه يوويطانا مهديووه ، وييصووبانا يأتيووه ، وأأسووم أنَّ لووه تابعووة تنجوودح وزابعَووة 

 وينا يطورا ابون يوهمد ا ندلسوي1«تاادح ، ليس ي ا في أدرة الإنس ولا ي ا النفس له ح النفس 
اليوأس بعود مووت عزاوز عليوه  فكرة اليياطمن لصاحبه حمن راا يسرد له أنه أود ألموت بوه حالوة

 ر اء من أحبه .  ، فأراد الر اء ، فاعتز عليه النظم وارتج عليه القول ولَم يعد بإمكانه

 وينووا تجلووى لووه يوويطان اسوومه   زيموور بوون نمموور والقووى  ليووه متيمووة اليووعر فهووو مرغووة فووي
 تأ،د بمنهما الصحبة والع أة .اصطفا ه يلي  وت

واووورد ابوون يووهمد فووي رسووالته أسووماء يووياطمن ميووهوران فووي تلووك الرحلووة اليياليووة وارسووم   
صووورة ل،وول توواب  حسووةَ تيم لووه لَووه  .وانهووي ابوون يووهمد رحلتووه  لووى عووالم يووياطمن اليووعراء حموو  

 ى أدرته الإبداعية. ساجل أ ناء رحلته اليعراء و ا،ريم اليعر وأي  الإجازة منهم التي تدل عل

موون عووالم اليووعراء  لووى   ياأضوواإ ابوون يووهمد  لووى فكوورة اليووياطمن حموو  اسووتطاع أن يموودَّ 
نَ توظيف  يو في الحقيقة ميتل  عن توظم  ا وا ل له  نه حعند هاعالم النا ران وا 

وادل على أيميوة العمليوة الابداعيوة  2 «توظم  أدبي لفكرة تارايية وليس تأرايا لها  » 
ن حضوريا أد مرجو   لوى التوأ مر اليوارجي القوا م بومن الميور  وا نودلس ناأد الاندلس ,  عند وا 

، وبحكوووم وجوووود يووو ا التووورا  العر وووي الضووويم الووو   يسوووتقي منوووه الناأووود كووو لك  وجوووود التوووأ مر 
ل مفهووم معنوى   يوياطمن اليوعراء   عنود ابون . الدايلي المتم ل في  البم وة ا ندلسوية   ن  تحوو 

ن يفمت العوامل »يهمد  نما ت،ون على الترفيه والتطور وا    لا تنيأ بالطفرة وا 

                                                           
دار صادر , بمروت , ’يهمد ا ندلسي , رسالة التواب  والزواب  , تصحيم وتحقما ويرا وتبواة بطرس البستاني  ابن- 1
 .246، ن ( 1م ،1 : بسام ، ال يمرة ، .وابن 88(, ن1996-1967,: 1ط
التواب  :   تابعة وتاب  يو الجني ال    يحة الإنسان واتبعه حم  م ية .&الزواب  :   زوبعة ويي الييطان أو  &

 ر يس الجن .  
 .59، ن  1993مجد  أحمد توفما ، مفهوم الإبداع الفني في النقد العر ي القديم ، الهم ة المصراة العامة لل،تاة ،  -2
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فووالتطور الوو   لحووا المجتموو  ا ندلسووي ال قووافي والعلمووي والحضووار  مجعوول .1«والعلوول  
 من فكرة اليياطمن تأي  معنا ييا،ل ي ا التطور وانسجم مَعَه . 

 بل حر غصفر للإافب   : -

ولقد صورا ال، مور مون ،2فاعل محرك في نفوس البير كان الفن ولا زال يعتقد أنه  سحر
اليعراء العورة والنقواد بوجوود ع أوة بومن اليوعر والسوحر ول،ون يقو  ك مهوم عنود حود   الإيوارة 

 دون التحلمل والتعما . 

ووحر لممارسووة   ن أدوات اليوواعر موون تيووبمهات واسووتعارات وغمريووا يووي نفسووها أدوات الس 
واحر صوفات  عملية التأ مر ، والم حظ أن ال كاء والفطنوة والإسوتعداد عنود كول مون الياعروالس 

حر البيان   في فطنة  » لك أن ميتركة   .3«الس 

حر أن يمارس اليدعوة والتمويوه فكو لك يمارسوه فوي  انوأود متفقو 4 ا اليوعروكما يمكن للس 
 .الإلهام المصدر ال مبي ويو

   ل ام بلف م ام بللط ٍ  -

لقود جموو  فووي رسووالته أبوودع مووا ابت،وورح اليوعراء فووي الميوور  والم وورة ،لوو لك أضوواإ كلمووة 
ووحر  م لووهفقوود أدرك مووا لليووعر موون أ ر ،السووحر ل،تابووه  ووحر وأوود أووال فووي  فهامووه لمعنووى الس  كالس 

عر :  والي 

 ن اليووعر لوويس فووي أمووة موون ا مووم بمحصووور ، ولا علووى صوون  موون البيوور بمقصووور  »
ويو فيما موجد لذوا ول م لفوى ، أعوم مون أن  ييومله الووزن المقفوى أو ميوتن بوه عوروا يكمول 

                                                           
 .14ة في الترا  النقد   لى نهاية القرن الراب  ، نتوفما الزاد  ، مفهوم ا دبي- 1
 .  119ن  ،ه 1425يفما موس  البقاعي، نظراة ا دة ، جامعة الساب  من أبرال لمبيا ، طبعة  -2
 . 403-402ن ، 4ابن منظور ، لسان العرة ،  - 3
  15, ص 2004, 1غارلأك بلغناقد , بلشدر لأ بل حر,فبر بلررٍ بلا تغد,ا رلأب ,ط - 4
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وزنوووه فيوووه وا ووووفى ، فمووون اليوووعر عنوووديم الصوووور المم لوووة واللعوووة الميملوووة ، وموووا تأسوووس علوووى 
الوووة التوووي  . 1 «المحا،ووواة والتيممووول مبنووواح  وووحر عنووود ابووون اليطموووة ،فهوالقووووة الفع  فووو لك يوووو الس 

تسوووتعمل الإمهوووام والتوووويم فتوووويم صووواحبها بالحقيقوووة ويوووي ييوووال ، فيظهووور المحوووال فوووي صوووورة 
 الواجة والممكن .

ووحر ، لووم يكوون منطلقووا موون فووراغ بوول اسووتند علووى أصووول   ن ايتيووار لسووان الوودمن للفظووة الس 
وحر والو   تراود مون ترا ية، ويوي عوودة  لوى ا صوول البد ا يوة فوي اسوتعمالها ل،لموة ومودلول الس 

 ورا ه  حدا  التأ مر والت ممر.

 قاف بلكري  بلنهشلد   -   

أمووا  عبوود ال،وورام النهيوولي موورى أن الإبووداع بمعنووى أن يصوول اليوواعر  لووى مسووتوى جووودة 
البيوووان ، والبيوووان عنووودح مصووودرح يوووو المن وووة مووون الله ، فقووود جعووول الله لسوووان اليووواعر دلوووي  عليوووه 

والمن ووة لله فووي يوو ا البيووان الوو   جعوول  »ويقووول فووي يوو ا الصوودد الناأوود عبوود ال،وورام النهيوولي : 
 عليووه ، وياديووا  ليووه ومعر ووا عوون المعرفووة بووه ، يادمووا للقلوووة ، ومترجمووا عوون اللسووان بووه دلووي 

 .2 «للحكم  انتا ج العقول ، ومظهر 

 ن مصدر الإبداع يو الله جل  أدرح ، وي ا المستوى من الإبداع يوو البيوان ،  لوك أن الله 
، ومتوورجم  أوود جعوول لسووان المبوودع يادمووا للقلوووة فهووو يعب وور عوون عواطفهووا ويلجاتهووا ومكنونهووا

العقول فمبمن أفكاريا ومواطن أسراريا ، فلسان المبدع يو ال   يفصوم عموا فوي ألبوه ويكيو  
 .3عنه ، فاللسان رسول العقل  لى السامعمن  

                                                           
حققه :  .م .كونتنته فمرار, راجعه ودأقه محمد سعمد اسبر ,  ،واليعر السحر كتاة اليطمة ، أبو عبد الله محمد بن- 1

 .11ن  ,  2006,  1بدايات للنير والتوزا  , سوراا , ط
 .98عبد ال،رام النهيلي ،ايتيار الممت  ،ن - 2
 .99، ن المصدر نفسه  -3
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وله ا مر د عبد ال،رام العمل الإبداعي الجمد بالجانوة ا ي أوي فأفضول البيوان عنود يوو 
ا على ا حساة وعلى كرام ا فعال ، ميل ودا ال   جاء  متضمنا الحكمة والم ل ، وكان يايد

 يجاعتهم ومروءتهم عبر الزمن ، و لك من أجل حسن  أتداء اليل   بالسل  . 

اليووووعر يووووي نفسووووها نظوووورة اليووووعر والمجتموووو   فووووي ن وجهووووة نظوووور عبوووود ال،وووورام النهيوووولي 
 الإسوو مي ا ول  بحموو  لووم يعوود يمهووا يووو البحوو  عوون المتعووة اليالصووة بمعنووى لووم تعوود نظوورة

 1فنية يالصة

نما مر د بمن الإبداع الفني وا ي    لك أن الدمن والفن كما يقول المازني ك يما   »وا 
يضيء من ميكاة واحدة ، يوي  لوك القوبس العلوو  الو   يموذ ألوة الإنسوان بالراحوة والصوفاء 

   :ول لك نجد عبد ال،رام في كتابه أد أسم اليعر  لى أر عة أصناإ 2 « وا يمان ..

يعر كله يمر و لك  تصل بالزيد والموعظوة الحسونة  والم ول ، ويوعر الظورإ ، ويوعر 
 يو ير كله كالهجاء ، ويعر ل را الت،سة . 

  ا كوووان النقووود منظووور  لوووى ا موووور الفنيوووة فوووإن الناأووود عبووود ال،ووورام بهووو ا المنظوووور والمفهووووم 
 جماعة من روحية . للمصدر فإنه منظر  لى  ضافات اليعر أ  ما يضيفه الإبداع لحياة ال

 ن م ل ي ا التصور يعكس مدى تفاعل وتأ ر النقود بوالمجتم   فوإ ا كنوا لا نسوتطي  فهوم 
الإلهووووام ا ف طوووووني بمعووووزل عوووون النزعووووة الم اليووووة ، فكوووو لك فإننووووا لا نفهووووم الإلقوووواء موووون طوووورإ 

  .اليياطمن عند العرة الجايلممن والتأممد والمنة عند العرة المسلممن

 

 

                                                           
 .233، ن 2000,  منيأة المعارإ ، الاسكندراة  ,ي النقد ا دبي بمن النظراة والتطبما ف الالتزامرجاء عمد ، فلسفة - 1
 .125، ن المرج  نفسه  -2
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 للإافب بلدلأبغت بلنف  ا 

 لد بلنرف بلغررمد لأب نفل د
 : بلدلأبغت بلنف  ا للإافب  لد بلنرف بلغشرقد   لألا

 : بلدلأبغت بلنف  ا للإافب  لد بلنرف بلغررمد ااان 

 االاا : بلدلأبغت بلنف  ا للإافب  لد بلنرف ب نفل د

 لأبلغداندربةدا : بلدلأبغت بلنف  ا للإافب  لأ قتقا ها ةا لفاظ 
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ي فهم نفسية المبدع ودوافعه وتحلمل ييصمته ف  ن لجوء ا دة  لى علم النفس يساعد     
وياصة م  ظهور الدراسات النفسية فقد حاول علم النفس أن مجمة على أس لة تتعلا 

 بالإبداع والمبدع .

كان ولعل من أبرز وأوا ل النقاد ال من ر طوا الإبداع بالنفس يو سانت بم ، حم  
ي له الوصول  لى الطاأات المبدعة والمويبة المممزة من ي ل دراسة النتا  اليعر  للياعر 

 . (1: وتحلمله. لقد كان سانت بم  في دراساته يحاول أن يكي  عن :ا نا المبدعة(

فهي الييء الحقيقي والجوير ،  نه البح  عن سر الإنسان المبدع، ي ا الإنسان ال   
 .(2:اع من أجل أن يحقا  نسانمته ولتحقما وجودحايتار فعل الإبد

تحول الايتمام في دراسة الإبداع من المجال ال مبي  لى الإنسان وكوامنه، و  لك 
أظهرت الدراسات النفسية أن الإبداع كامن في أوى يارأة موجودة دايل الإنسان ويلقت 

جونز وغمريم وأ روا في  نظراات في غاية ا يمية لعلماء من أم ال فرواد  واونج وأرنست
 من جاء بعديم لمواصلة دراسة الإبداع فأنتجوا لنا ما يسمى علم نفس ا دة.

 

 

                                                           
 .11، ن1983أحمد حمدوش، الاتجاح النفسي في النقد العر ي الحدم ، دموان المطبوعات الجامعية، الجزا ر،  – )1(
 .11المرج  نفسه، ن – )2(
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نظراة التحلمل النفسي والتي متزعمها فرواد ترى أن الإبداع يو تعبمر عن دواف  لا   ن
نتمجة » يعوراة مكبوتة تظهر على يكل الإع ء، ول لك فإن فرواد يفسر الإبداع على أنه 

 .(1:«لعملية الإع ء أو التسامي بالرغبات الجنسية والعدوانية المكبوتة

بح  فرواد في دواف  الإبوداع ول،ن على مستوى أعما فقد تيطى اليعور  لى البح  
في ال يعوور أ  العقل ال واعي , وات مر اليعور بت مر الموضوع، ول لك منصم اليعراء 

أو غمريا من الموضوعات كي ي مروا من يعوريم  باليرو   لى الي ء أو بطلة العزلة
 واجددوا فيه .

وييتمل ال يعور على الدواف  والرغبات وا ح م المكبوتة في ي ح المنطقةض  ن 
اليعور مرفضها ولا يقبلها فتبقى في حالة تيزان  لى حمن أن تير   ما على يكل حلم أو 

 مرا نفسي أو  بداع.

يو كل حالة دايلية » النفسية للسلوك الإنساني، فالداف  و سممت الدواف  بالمحركات 
 .(2:«جسمية أو نفسية ت مر السلوك في ظروإ معمنة وتواصله حتى منتهي  لى غاية معمنة

 وبما أن الداف  فطر  فإنه مرتبد بالعواط  والوجدان فيحصل الانفعال نتمجة نياطه.

 

 

                                                           
، 24حسن أحمد عيسى، الإبداع في الفن والعلم، مجلة عالم المعرفة، المجلس الوطني لل قافة والآداة، ال،وات، ع – )1(

 .53ن ،1979
 1984’ 1ط’ الجزا ر-أسنطمنة ’ دار البع  للطباعة والنير يكر  عزاز الماضي، محاضرات في نظراة ا دة،  – )2(
 .109ن ’
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مامن بال يعور الجمعي وال   يو  وا   كان فرواد مامن بال يعور الفرد  فإن مونج،
البوتقة التي تحتو  على تجارة الإنسانية التي انحدرت  لمنا من أس فنا »بم ابة 
,  (2:«يو تعويا اليعور بالنقن»أما أدلر فإنه مرى أن داف  الإبداع ’  (1:«البدا ممن

 م ل واتهم .فالإبداع يو النتمجة الحاصلة لداف  أو  وجوير  عند المبدعمن ويو تحقيقه

 ن الدواف  تيمل ال را ز والممولات الفطراة، ويي التي تم ل محركا للإبداع ومحفزة له 
. 

مرت دراسات الإبداع بمراحل حم  اعتمدت على التفكمر الإبداعي في ضوء نمو   
،  م انتقل الايتمام  لى دراسة الإبداع من ي ل برامج التنمية الإبداعية، كما  :*(جلفورد

ايتمت برامج أيرى بدراسة البم ة الإبداعية، ول،ن م  تطور الزمن أصبم الايتمام السا د يو 
مت،املة أ  بمعنى ليست منفصلة، ويي تيمل المبدع والمراحل  :**(دراسة الإبداع كمنظومة

 لمبدع، والبم ة الإبداعية وتقويم الإنتا  الإبداعي.التي يمر بها ا

لقد استطاعت الدراسات النفسية أن تلقى الضوء على جوانة من ميكلة الإبداع على 
الرغم من ك رة المصطلحات وتعقمداتها المستعملة وعلى الرغم من ال  رات التي وأ  فمها علم 

اضم في  رساء أسس الدرس النقد  النفس في تفسمر الإبداع ودوافعه، فقد سايم بيكل و 
 ا دبي.

                                                           
 129، ن  2008، 1لم النفس ا دبي، منيورات بونة للبحو  والدراسات ، الجزا ر ، طيمر الله عصار، مقدمة لع – )1(
. 
  24ع’ال،وات ’ المجلس الوطني لل قافة والاداة’ حسن أحمد عيسى، الإبداع في العلم والفن، مجلة عالم المعرفة  – )2(
 .  53ن’   1979’

الابت،ار لييء ما. حدد جملفور عوامل الإبداع في: الط أة، ماكد أن الإبداع من ي ل النمو   اليان به، ويو  – (*)
 المرونة، ا صالة، الحساسية .

 كمنظومة ترفنجر ونمو   نيكا وزم  ه . .– :**(
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 بلدلأبغت بلنف  ا للإافب  لد  بلنرف بلغشرقد  أولا :

مجد الباح  ك مرا من الآراء البناءة التي تبح  في طبيعة الإبداع وعوامل نجاحه ومن 
بمن تلك العوامل، العوامل النفسية  لك أن ال ات لها يأنها ومكانتها في النقد، ال   لم ي فل 
من يأن ا بعاد النفسية ، والتي تتفاوت من ياعر  لى آير فالنقد يق  أمام  ات اجتماعية 

 (1:«بني فمزاولوجية وسيكولوجية و قافية»وفمزاولوجية،  نه كيان كامل،  نه يق  أمام  ونفسية
.  

فه ا المزاج واليليد متميا عنه في ا يمر  نتاجا يسمى  بداعا، ياصة وأن عملية 
فعل أو نياط نفسي اجتماعي كلي يقوم  »الإبداع يي مزاج ويليد من عناصر ك مرة فهي 

، فالعملية الإبداعية تمتز  فمها النياطات المعرفية، والمزاجية لليين (2:«به الإنسان المبدع
 والدافعية وا دا ية والاجتماعية التي يقوم بها المبدع .

  ه(  210ةشر ام بلغد غر )ب

تقعمد أصول الب غة العر ية، بل تجاوزت الفضل في كانت لصحيفة بير بن المعتمر  
العقلية العر ية في تفسمر الب غة بيتى الطر ،  لك ل،ي   النضج ال   توصلت  ليه 

 اليعوراة لمعالجتها أضايا الإبداع في  لك العصر. وايتمامها بالقدرة

 

 

                                                           
 .29، ن1996، 2نبمل سليمان، في الإبداع والنقد، دار الحوار للنير والتوزا ، سوراة، ط – )1(
 1992 الهم ة المصراة العامة لل،تاة، يا،ر عبد الحممد، ا سس النفسية للإبداع ا دبي في القصة القصمرة ياصة، – )2(
 .44ن ، 
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أن يض  أواعد للناي ة لإتقان صناعة اليعر أو اليطابة، حم  تعرا  أراد بير 
البال       راغ فميتار أوأات النياط وف ،للتهما النفسي، فمتيمر من ا وأات المناسبة للإبداع

 :  يقول

 ياك، فإن ألمل تلك الساعة أ،رم جابتها ي  من نفسك ساعة نياطك، وفراغ بالك وا  » 
ا وأحسن في ا سماع، وأحلى في الصدور، وأسلم من فاحش اليطاء، بجوير، وأيرإ حس

ة، من لفظ يرا  ومعنى بدي . وأعلم أن  لك أجدى عليك مما يعطيك عمن وغر  ل وأجلة ل،
 .  (1:«ا طول، بال،د والمطاولة والمجايدة، وبالت،ل  والمعاودة مومك

 ن بيرا ملزم الياعر أن متهيأ نفسيا للتفكمر والإبداع فقد تفطن  لى أن الياعر أد 
الطاأة  ن يتيار الوأت المناسة، با منصحهعتراه النصة والتعة نتمجة الجهد الفكر  في

 . لولا التهما لما كانت الاستجابة والراحة لتستطي  مواصلة العملض  لى اليعوراة تحتا  

ل اية في نفس المت،لم،  ،ا وأات، لقول اليعر رمي ن الصحيفة تاكد على حسن ت
ويي الوصول بيعرح  لى حد القبول والاستجابة من طرإ المستم ، ولن متأتى له  لك  لا 

ظ ومعنى فيه جدة. فرة وأت أصمر متيلله ال، م من اليطأ الفاحش وتزامنه بلفبس مة 
نياط مبع  على القول الجمد، أحسن من موم طوال يا ، من كد في صن  اليعر فمير  به 

  لى الت،ل .

 

 

                                                           
 .129، ن1 الجاحظ، البيان والتبممن،  – )1(
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ما أاله في عدم مواتاة اليعر في بعا ا وأات فمنصم الياعر على بير ضم   م ي
 بعدم الضجر ويقول:

ى الصنعة، ولم تسمم لك الطباع في أول فإ ا ابتلمت بأن تت،ل  القول، وتتعاط»  
ويلة، وتعاصى عليك بعد  حالة الفكرة ف  تعجل ولا تضجر ودعه بياا مومك وسواد لملتك 

 . (1:«وعاودح عند نياطك وفراغ بالك

 ن مراعاة ا وأات المناسبة كساعة النياط وفراغ البال عام ن يساعدان على يوا 
عيش الجو اليعر  والان ماس فيه، وينا في استعداد أن ت،  ن نفسية المبدع غمار الإبداع

 لتحم بموضوعها، وأن تلتقد  وحي اليعر.بإمكان ال ات الياعرة أن ت

أواعد يامة تضمن نجاا العمل اليعر ، ولن يكون  لك  لا   ن المعتمربير وض  
ل جزءا مهما لمبدع ونفسمتهض  نها تم لبضمان استقرار نفسية الياعر.  ن النقد مولي أيمية 

 . من العمل الفني، بل يو ركن جوير  وأساسي من أركان الإبداع

جهاد النفس يساعد وبيكل كبمر بتجدد الطاأة اليعر  عامل الاسترياء، و لك بتركف وا 
دمد جواستعادة النياط والقدرة على ارتياد عالم اليعر مرة أيرى حتى متسنى للياعر الت

 والإبداع.

القول أن صحيفة بير بن المعتمر وما تضمنته من أوأات  وعلى ي ا ا ساس يمكن
نظم اليعر، وما كان يقوم به اليعراء من سلوكيات يستعمنون بها على أول اليعر تعد من 
العوامل المساعدة والما رة في الإبداع، فقد تفطن بير لما تعترا له النفس أ ناء الإبداع من 

 وعناء النفس.بدة مكا

                                                           
 .130، ن المرج  السابا  – )1(
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امن الدايلية للنفس وضرورة  بعاديا عن الما رات اليارجية  ن بير كي  عن المك
تيترك فيه الجوانة النفسية والعقلية، ويحتا   يالإبداعالعمل  أ ناء الإبداعض  نه أدرك أن

الياعر  لى أدر كبمر من التركمز العقلي. فراحة البال، والانعزال عام ن يساعدان على 
 يح  أراحة الياعر.

 ه(231)ببام  ت  بلجغحد 

نتمجة التقلبات كان لابن س م فضل السبا في  براز مظاير الانفعال في النقد اليعر  
على تدفا ت ساعدجتمعات القبا ل العر ية فأدت   لى الحروة والتي ها متفالسياسية التي عر 

حالة نفسية جسمية »  راح الدراسات الحدم ةت،  لك أن الانفعال كما يةالإبداع، وتفتا الموا 
 .(1: « تحد  نتمجة لم مر يارجي أو دايلي ماد   لى اضطرابات عامة ييمل الفرد كله

فه ح الانفعالات التي يعييها الياعر، والتي تحد  في وجود م مر أو ا مر ال   
 : يقول ابن س م ,  لى الإبداع بهمنبهه تدف  

س واليزر ، أو  نما يك ر اليعر بالحروة التي ت،ون بمن ا حياء نحو حرة ا و  » 
أوم ي مرون وي ار علمهم، وال   ألل يعر أراش أنه لم يكن بمنهم  ا رة، ولم يحار وا، و لك 

 . (2:« ال   ألل يعر عمان وأيل الطا  

فالناأد أحس أن الحرة أأدر عامل على التأ مر في انفعالات الياعر، فحالات  
 . المدافعة يي سبة في تفجر منابيعه

                                                           
دار النهج للدراسات والنير و ’ المحركة للسلوك القوى النفسية المعرفية و القوى أنس يكيك، علم النفس العام، – )1(

 .71ن ’ 2008’ 1ط’ سوراا ’ ال وزا  
 , 1974ابن س م الجمحي، طبقات فحول اليعراء، أرأح ويرحه محمود محمد يا،ر، السفر ا ول، دار المدني، جدة، – )2(

 .259ن
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س م الجمحي باستيرا  اليعر الجمد من الرد ء، والبح  في أيمته  ن ايتمام ابن 
الصحيم، لمبني طبقاته  اليعراة التي تقوم على ا صالة نقد  والوصول  لى الحكم ال

 . يي التي جعلته مبح  في العوامل الما رة فيه,  والإبداع

اليعراء  واوس  ابن س م من فكرته حمن راا متحد  عن أصحاة الطبقة السادسة من
 :  الإس مممن، حم  أال

م عليه وعلى أصحاة النسمة وكان ل، مر في التيبمة نصمة وافر، وجممل مقد   »
فنون اليعر ما ليس لجممل. وكان جممل صاد  الصبابة، وكان في جميعا في النسمة، وله 

 .(1: «ر متقول، ولم يكن عايقاك م  

في العملية الإبداعية، ويو  ماكد ابن س م في ي ا النن على عامل مهم ما ر
الصد ، فهو مبمن أن صد  التجر ة الانفعالية تدف  بالياعر  لى الإبداع والتفو  على أأرانه 
من اليعراء المك ران في ال را نفسه، غمر أن ما يعوزيم يو ا صالة وصد  الإحساس 

فسي و واع ه في وعما الانفعال. فابن س م ييمر  لى مدى أيمية تأ مر عامل الانفعال الن
 . الإبداع

تأ،مدح فتم ب هلقد أ،د ابن س م على أوة الانفعال وصدأه وتأ مريما في الإبداع، فإن
 . وا من بعدحا جا نالمجال أمام النقاد ال م

و واع ها في  س  عرا لفكرة الانفعالات النفسية ن  يارات ابن س م تعبر عن أو 
 . (2:الإبداع اليعر  

                                                           
 1974يا،ر، السفر ال اني، دار المدني، جدة، ابن س م الجمحي، طبقات فحول اليعراء، أرأح ويرحه محمود محمد – )1(
 .545ن ’
، 2007، 1سعد حسون العنبكي، اليعر الجايلي، دراسة في تأوي ته النفسية والفنية، دار دجلة، الممل،ة ا ردنية، ط – )2(

 .50ن
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أيمية العامل النفسي في الإبداع، فالتعبمر اليعر  عند من  على لقد أ،د ابن س م
 ييارك في الحرة يو ا أدر على نقل الانفعالات والتنفيس عنها وتحوالها  لى يكل  بداع

 لطبيعة النفسية للعملية الإبداعية.لالنقد العر ي وي ا مدل على فهم 

 ه(276 :بام ق  ةا )ب

لعملية الإبداع اليعر  من ي ل حدم ه المستفيا  ماكد ابن أتمبة في فهمه وتفسمرح
 عن بواع  اليعر ودوافعه والاستعدادات المطلوبة في الياعر.

 نها بمنت دور ’  لنظراات علم النفس الحدم ة القد كان فهمه لها على نحو ميابه
لقيام وأ ريا الفعال في الييصية ، فكل تصرإ وراء ه داف  مدفعه  ليه ويحركه  لى ا الدواف 

 بسلوك يان به   ا وجد نفسه في موأ  من المواأ ، و لك لتحقما يدإ معمن.

كل حالة دايلية جسمية أو نفسية ت مر السلوك في ظروإ معمنة، »  فالداف  يو
. ففكرة الدواف  وال را ز لها أييمتها في كل عمل (1: « وتواصله حتى منتهي  لى غاية معمنة

  .  بداعي

على أيمة الدواف  النفسية وكم  تا ر في  بداع اليعر عن طراا  وأد أ،د ابن أتمبة
لم متوأ  عند حد تقسيم اليعر  لى أضرة ميتلفة مراعيا فهو  ’ النما   التي ساأها لنا

والدواف  المتعلقة بالإبداع، حم   مرات مقياسي الجودة والرداءة، بل أيضا ايتم بما متعلا بالم
 يقول: 

 

                                                           
 .61ن. وانظر أنس يكيك، علم النفس العام، 109يكر  عزاز الماضي، محاضرات في نظراة ا دة، ن – )1(
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فمها أرابه، ويستصعة فمها راضه، وك لك ال، م المن ور في ولليعر تارات مبعد » 
الرسا ل والمقامات والجوابات، فقد متع ر على ال،اتة ا دمة، وعلى البليغ اليطمة، ولا 
 يعرإ ل لك سبة،  لا أن يكون عارا يعترا على ال رازة من سوء غ اء أو ياطر

 .(1:«غم

، الإبداعيياا النفسي، وأ رح في العمل ييمر ابن أتمبة في ي ا النن  لى عامل الارت
عامل ماد  أو معنو ،  حر صفو لا يعك  تهيأ الياعر ويكون له الاستعداد    ففي وجودح م

ة ملح  تأسرح فكرة أن  من للياعر تهمن فحالات الصفاء الروحي والارتياا الجسمي والنفسي
 بيكل أو  فمتأ ر الفرد. ن الإبداع يو ال ات في حالة استجابتها لم مر  , وأن تست رأه

ن نن ابن أتمبة   والممولات الفطراة ويي التي تم ل أوة  :*(ر أيضا  لى ال رازةمييوا 
حافزة للإبداع، ففي حالة تعرضها لطارئ فإن المبدع سوإ يضطرة لها جسما ونفسا كما 

 . أيار التفسمر النفسي الحدم 

، ويسمم أتيهيسرع فمها » لليعر ومن ينا فإن الناأد ابن أتمبة يحتار أوأاتا مناسبة 
فمها أبيه، منها أول اللمل أبل ت يي ال،رى، ومنها صدر النهار أبل ال داء ومنها موم يرة 

ر. وله ح العلل تيتل  أيعار الياعر ورسا ل مالدواء، ومنها الحلوة في الحبس والمس
 . (2:«ال،تاة

                                                           
 . 80-79، ن 1 ،  اليعر واليعراء , ابن أتمبة– )1(

م ية فرواد مرج  السلوك  لى ال رازة الجنسية ويي ,  يناك م يبان في علم النفس حول ال را ز الما رة في السلوك – (*)
 التناسل، غرازة السيطرةمرج  السلوك  لى حة الظهور وحة السيطرة. ومنها غرازة , وم ية المسيطرة على الإنتا  اليعر  

 .80، نالمرج  السابا  – )2(
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ا منها ع عملية الإبداع وتسهل ما كان عصيًّ جعل ابن أتمبة من ا وأات عوامل تسر   لقد
 . رة الدواء واليلوةيو لك أول اللمل وصدر النهار ووأت 

فيه يتل  من ياعر  لى آير، فالوأت ال   تتدفا مد أوأاتا ك مرةض  ن الإبداع قد عد  ف
مويبة آير  ن العمل الإبداعي لا  فيه أراحة ياعر ليس بالضرورة الوأت  اته ال   تتفتا

ميض  لنظام وأتي محدد أو ساعة زمن معروفة، فمعنى  لك أن الإبداع تتحكم فيه 
، فقد يستجمة ياعر لوحي اليعر صدر النهار، في حمن أد لليعراءاستعدادات نفسية 

 . يستجمة ياعر آير وأت المساء

 لفعل في أول اليعر.وان ايتلفت طباعهم وأمزجتهمض  نه أانون مهم با

وا كر ابن أتمبة دواف  اليعر التي تدف  بالياعر البطيء في عمله اليعر  وتساعد 
 :  المت،ل ، حم  يقول

البطيء وتبع  المت،ل ، منها الطم  ومنها اليو ، ومنها   تح عولليعر دوا » 
 . (1:«راة، ومنها الطرة، ومنها ال ضةيال

 :  ةيبن سهة أوأال عبد الملك بن مروان  رط

نما يعرا؟ فقال: كم  أأول وأنا ما أي يل تقول الآن»  رة ولا أطرة ولا أغضة، وا 
 . (2:«يكون اليعر بواحدة من ي ح

 ن نن ابن أتمبة مز  لنا دواف  ميتلفة مرتبطة بالطبيعة النفسية للياعر، فل،ل ياعر 
يحركها بيعة نفسية تحدد ايتمامه في غرا يعر  معمن، فالحطم ة م   له ططبيعة نفسية 
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راء زيمر   ا رغة وا عيى   ا طرة يعداف  الت،سة أو الطم ، ول لك أالوا أيعر ال
 . والناب ة   ا رية، وامرئ القيس   ا ركة

وعلى ي ا ا ساس فإن الدواف  عند ابن أتمبة تعد أمرا فطراا يستجمة لها الياعر 
 ورح وسلوكه الإبداعي.ر كرد فعل تظهر آ اريا على نفسمته وجسمه ويعوتعتب

عوامل ما رة في الإبداع ومساعدة له ك لك حددوا كوكما حدد النقاد أوأات النظم 
ليلا اليعر ، ومن ا مكنة التي أياروا ا يساعد في مكنة فيرو  الياعر  لى بعا منهاا 

وانها لقم الياطر بألا لمها اللجوء  لى الطبيعة والارتماء في أحضانها، ف لك ييرا الصدور و 
 زرع الهدوء والاستقرار في النفس.اوأيكالها، و 

ويسو  لنا ابن أتمبة مجموعة من النصون كتأ،مد منه على  ظهار العوامل وأ ريا في 
 الإبداع حم  يقول:

وأمل ل، مر: يا أبا صير كم  تصن    ا عسر عليك أول اليعر؟ أال: أطوإ في »  
 .(1:«أرصنه، ويسرع  لي أحسنه يَ ة، والرااا المعيبة فيسهل عليالر اع الميل

، وعانوا صعو ته ول لك أوجدوا  نفسهم أحيانا الإبداعاست    لقد عاش اليعراء 
 وأال ابن أتمبة:,  مفاتيم وعوامل تسهل علمهم أول اليعر

ويقال أيضا:  نه لم يستدع يارد اليعر بم ل الماء الجار  واليرإ العالي، والمكان »  
 .(2:«اليضر اليالي
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التي تلتقد ا يياء وا لوان وا يكال وا صوات وترتبد الحواس فرسول النفس يي 
 في رسم الصور اليعراة با  ر النفسي ال   تحد ه في المبدع  سي ح الحوا

والمتلقي معا. فالياعر الي   يو ال   تلون عاطفته الصور الملتقطة وت،ون معبرة 
 عن يلجات نفسه.

لدى  وعامل ما ر في الإبداع عتبر كحل  يلطبيعة عند النقاد  لى االلجوء وعلى ي ا فإن 
 ,  ليعراء ال من تست لا علمهم العملية اليعراةا

 ويقول ابن أتمبة:

وآل ابي طالة ،فانه كان م يي   وي ح عند  أصة ال،ممت في مدحه بني أمية»  
في الطالبممن، ولا بني أمية أجود منه في ، ويعرح  بالرأ  والهوى  وانحرإ عن بني امية 

م ار النفس لعاجل الدنيا على آجل الآيرة  .(1:«أرى علة  لك  لا أوة أسباة الطم  وا 

 لقد أراد ابن أتمبة من ي ل عرضه له ح ا م لة أن ماكد صلة اليعر بالنفس والوجدان
:2). 

 .،د على أيممتهاويي حقيقة أديمة حدم ة تناولها النقد بالدراسة، وأ 
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أتمبة  لى أيعار الياعر الواحد فوجديا تتفاوت من أصمدة  لى أيرى نظر ابن 
لى عادات الفرد، حم  يقول:  ولليعر أوأات يسرع » فأرجعها  لى عوامل تعود  لى المكان وا 

يي ال،رى، ومنها صدر النهار أبل  يه، ويسم  فمها أبيه، منها أول اللمل أبل تتفمها أ
لوة في الحبس والمسمر وله ح العلل تيتل  أيعار ينها الال  اء، ومنها موم يرة الدواء، وم

 .(1:«ةاالياعر ورسا ل ال،ت

فالعزلة عامل مهم، في ابتعاد الياعر عن ا نظار والايت ء بنفسه ويواطرح، حم  
تعمل العزلة على  عطاء الياعر الفرصة ل نكباة على موضوعه متأم  فيه ومنفع  به.   

 ناب ة الجعد  فيقول: وااكد أوله ي ا بيعر ال

 . (2:«بآلاإ :*(وأالوا في يعر الناب ة الجعد  يمار بواإ، ومطرإٌ » 

وتا كبمرا في ايأن يعر الجعد  مدل على أن تف فيفه ا الحكم النقد  ال   أطلا 
 .(3: يعرح

ز عامل م  يرأ  ابن أتمبة حسة استعداداتهم في تأد ايتلفوا وفا   ا كان اليعراء 
أيار  لمها النقد نفسية كنة فيمكن أن ميتلفوا في الطباع وا مزجة، ويي أضية ا وأات وا م

 ابن أتمبة فمنهميقول ، حم  توجه الياعر وجهة ما القديم العر ي
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ي واتع ر يسر له المرا من يسهل عليه المديم ويعسر عليه الهجاء، ومنهم من مت»  
 .(1:«عليه ال زل

، فقد تجود (2: لى عامل استعداداتهم النفسية اليعراء طبا  لقد أرج  ابن أتمبة ايت إ 
أراحة ياعر في غرا دون غرا آير  ن أدرته أو عدمها في غرا تتحكم فمها عوامل 

 نفسية ويي التي توجهه.

 ن ما  كرح ابن أتمبة من م حظات حول العوامل التي تفمد الياعر لقول اليعر تديل 
دواف  اليعر وأ ر العوامل في نظم  تحد  عنم في صميم الدراسة النفسية لذدة فهو

  اليعراء ومل،تهم الإبداعية.

في غاية من ا يمية في الجانة  بحسه النقد  أن م ر  النقد بفكرة استطاع ابن أتمبة
النفسي ويو بصدد حدم ه عن م ية المتقدممن في تقسيم القصمدة، فقدلاحظ أن  مة طراقا 

ن ابن أتمبة أن يناك فارأا بمن ل موضوعات أصا ديم وابم  اتبعه اليعراء ا وا ل في تسلس
حددح مياعرح النفسية تفي الإحساس ال    د القصمد ا ولغرا المنحى ال   انتهجه مقص  

 د.د ال اني المقل  ، و من المقص  (3:التي يحسها وحالته الجسدية التي ييعر بها

حم  ر د بمن موضوعات  لقد أدم ابن أتمبة تفسمرا نفسيا ل،يفية تيكل القصمدة،
عقله  متلقاححسن الياعر ا ول تم ل بم ته وفقا لما ألقد فالقصمدة والجانة النفسي للياعر. 

حساسه ومدى  درا،ه له ا الوجود.  الوجداني فتلونت الطبيعة بلون نفسية صاحبها وا 
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 ي لمن  ن الدواف  والعوامل النفسية ضروراة لإ ارة مكامن الياعر عند ابن أتمبة 
زلة، فالعوامل عمنظر من مناظر الطبيعة، أو   ارته من ي ل موأ  من مواأ  الحياة، أو ال

حساسها عالنفسية ضروراة في حياة الإبداع والمبدعض  نها ت ني التعبمر عن يلجات النفس وا 
 وما ميطر ببال الياعر.

 للإافب  لد بلنرف بلغررمدلدلأبغت بلنف  ا  باان ا : 

م ر ي  براز مواطن القدرة الإبداعية وما ت،تن  ييصية المبدع من حقا ا أراد النقد ال
نفسية ضمن المعالم اليعوراة من ي ل  نتاجه الإبداعي،فقد وردت  ياراتهم للنفس و لك 

 ب ية فهم عالم ال ات المبدعة وما يحيد بها من أطر عامة.

 ه(406) ب قاف بلكري  بلنهشلد -

عراء يعرإ كم  يمكن له أن متم استدعاء اليعر، كان عبد ال،رام يأنه يأن الي
ويعرإ وسا له التي تيد انتباح اليواطر وتسهل الوصول  لى المعنى، ويسرد ابن ريما 

 ميهدا لعبد ال،رام النهيلي فيقول: 

حد ني بعا أصحابنا من أيل المهدية أد مررنا بموض  بها يعرإ بال،دية، ويو » 
 ا الموض  فإ ا عبد ال،رام على سطم بر  ينالك أد أال: ج ت ي -أيرفها أرضا ويواء

ا،تي  الدنيا. فقلت: أبا محمد، أال: نعم ألت: ما تصن  ينا؟ أال: ألقم ياطر ، وأجلو 
ناظر . فقلت: فهل نتج لك ييء؟ أال: ما تقر به عمني وعمنك  ن ياء الله تعالى. وأنيدني 

 .(1:«يعرا مديل مسام القلوة رأة
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الناأد والياعر، فهو يحسن ايتيار المكان  :*(في يين عبد ال،رام لقد اجتم 
 المناسة ال   مهمُ له الجو النفسي ال   مبع  على القول.

يكي   ي ا النن عن فهم النهيلي لع أة الجانة النفسي بالإبداع،    مرى في 
على النياط، اليرو   لى الطبيعة وتحم ن ا را الطمبة والهواء الصافي النقي ال   مبع  

وتحدمد النفس اليعر . وارى في المكان اليرا  ال   مدعو  ليه من اجل تمت  الناظر  
 وصفاء ال ين عام  محفزا .

وابدو من ي ل النن أنه متأ ر بما جاء به ابن أتمبة من آراء حول الموضوع، 
ه الطبيعية التي وتصراحات اليعراء الميارأة، وك لك نجد أن الناأد عبد ال،رام متأ ر بمب ت

لها ا  ر في نفسمته الياعرة فكان نتمجة الانفعال بها أن جاء يعرح رأيقا ما ر في النفس، 
 واديل مسام القلوة.

لقد عرإ الياعر كم  متأمل الطبيعة بجوارحه بيكل يان، وأن مت وأها بإحساسه 
ن  م الجمال. بطراا ميتل  حتى تنسجم الصورة الواأعية باليعراة، فيحد  الانصهار وم

 وله ا يقول نمتيه: 

لقد ت وأت كل ا يياء الطمبة بل حتى التافهة بيكل لا يستطي  الآيرون أن » 
 .(1:«مت وأويا بيكل طمة 
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 ه( 456بام رش ق بلر رلأبند )ب 

لولا السبا ال   أحرزح ابن أتمبة في اليوا في مجال العوامل والدواف  النفسية  مكننا 
في مجال جم  القول فيه، حم  أنه أفرد له بابا ياصا في كتابه العمدة سماح  القول أنه الرا د

 .:*((ة:عمل اليعر ويح  القراح

لنا آراءا حول فأورد من ي ل ر طه بالجانة النفسي أدم ابن ريما تصورح للإبداع 
راة راا اليعغالما رة في الإبداع تيابه آراء ابن أتمبة، حم  ر د بمن ا العوامل النفسية 

والجانة العاطفي، فرد كل غرا من ا غراا اليعراة  لى ت لة عاطفة معمنة، 
  واستحوا يا على الياعر، حم  جعل القصمدة تتأ ر بنفسية الياعر حمن يقول:

وأالوا: أواعد اليعر أر  : الرغبة والريبة، والطرة، وال ضة: فم  الرغبة يكون » 
، وم  الطرة يكون اليو  ورأة إطاعر والاستالمدا واليكر، وم  الريبة يكون الاعت ا

 .(1: «النسمة وم  ال ضة يكون الهجاء والتوعد والعتاة الموج 

 ن غرا ز الياعر ودوافعه والتي تحركها الرغبة تهمُ نفسمته  لى القول في المدا 
ال ضة فالحالة  واليكر، وداف  الريبة ماد   لى القول في الاعت ار والاستعطاإ، وك لك

يفرغها في أالة يعكس توترح ويو يحاول أن فسية التي يعييها الياعر من توتر وألا الن
 المهجو، فهو  فراغ ليحنات نفسية متوترة.من  الهجاء والعتاة ال  ع ال   منال 
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كان ابن أتمبة أد  كر ي ح القواعد ا ر  ،  لا أن ابن ريما أد استزاد في ر د و  ن 
كل غرا بما ي  مه من حالة نفسية فحالة ال ضة ويدة التوتر النفسية لا يمتن كمها 
الها ل من اليحنات،  لا غرا الهجاء، وحالة الهدوء والرغبة لا يسعها  لا غرا المدا. 

 , يكل وفا حالاته الانفعاليةتتما أوالة لنفسية الياعر، فأصبحت ا غراا عند ابن ري
 ول لك يقول نمتيه: 

. باعتبار (1:«أد يصلم المرا أن يكون باع ا أويا على الحياة وعلى وحدة الحياة» 
ويستدل ابن ريما بم ال ويو اعتراإ ياعر لماكد  أن المرا باع  على اليعر والحياة.

 : أا  صحة ما  ية  ليه 

عبد الملك بن مروان  رطأة بن سهية: أتقول اليعر الموم؟ فقال: والله ما  وأال» 
نما مجيء اليعر يأطرة، ولا أغضة، ولا أ  .(2: «ند  حداينعرة، ولا أرغة، وا 

 ويعلا ابن ريما فيقول: 

 .(3:«فجعل الرغبة غاية لا مزاد علمها»

الة من الوين والفتور، حوارى ابن ريما أن يناك أوأاتا تأتي على الياعر يصمبه فمها 
ن كان حا أا مبرزا، فف  .ح تيمد القراحة، ويي حالة نفسية تعتر  كل اليعراء، وا 
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 :يعاني ي ح الحالة ويي جعلته ا سباة التي  لياعرلأدم ابن ريما 

 .(1:«في تلك الساعة و لك الحمن نبو ما لي ل يسمر، أو موت أراحة، أو » 

الظايرة النفسية تعتر  كل اليعراء على ايت إ أأدرايم  فالناأد ابن ريما مرى أن ي ح
م   ويو فحل مضر في , بالنا بالفرزد  يسلم منها حتى كبار اليعراء فما وكفاءاتهم، ولا

 . زمانه كان يقول تمر علي ساعة ونزع ضرس أيون علي من أول بمت

ن لاني ال النفس  ما أن يكو  ضوأد أرج  ابن ريما ي ح الصعوبة في الإبداع  لى أسباة
ما  ،بياون حياتها المومية، وك رة ايتماماتها وت،الة نوازع الدير على الإنسان أد يكون وا 

ها ول لك منصم النقاد متعليا غفال بسبة موت القراحة وأد يكون موتها بسبة  يمالها و 
 لى ة  نها ت،سة صاحبها يبرات ومهارات جدمدة، وي ا ال   مدف   بالمران والدر اليعراء 
الطب  ويو أساس مل،ة الإبداع، فالطب  ميض  لمزا  الياعر ويو نبو  ن يكون ما وا   الإبداع،

 في ت مر.يو غمر مستقر و ابت، بل 

لقد لاحظ ابن ريما أن يناك فترات يصعة فمها الإبداع وتج  منابيعه ، و  لك يكون 
ن نتا ج أد ر د بمن عمل اليعر والصعوبات والعراأمل التي تواجهه من الناح ية النفسية، وا 

فترة، أو أن يأتي لمتوأ  العمل الإبداعي  م ي ا الإيكال وييمة على الإبداع والمبدع، ح
العمل اليعر  مهتزا يعتراه النقن من حم  المباني والمعاني، فيفسد المعنى، وتسوء ا لفاس 

 وتأتي في صورة غمر لا قة. كما تنتزع صفة الإبداعية وتسقد عن الياعر، 

 حم  أال ابن ريما: 
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. و  لك يكون (1:«ويقال أيلى الياعر كما يقال أيلى الرامي،   ا لم يصة معنى» 
الياعر أد أفسد ركنا مهما في بنية اليعر، بل روحه كما يقول ابن ريما اللفظ جسم وروحه 

 المعنى. 

   م متحد  ابن ريما عن طر  ميتلفة يستدعي بها اليعراء اليعر. يقول ابن ريما:

عد ضروبا ميتلفة، يستدعون بها اليعر فتيح  القرا م وتنبه ي م  ن للناس فيما » 
طراد  اليواطر، وتلمن عراكة ال، م، وتسهل طراا المعنى، كل امرئ على تركمة طبعه وا 

 .(2:«عادته

نفسي مهم، بل في غاية مل الو تأملنا ي ا النن لوجدنا أن ابن ريما متممز بطرحه لع
 ةيكون بتعب و الدرس النفسي الحدم ، ويو عامل يح  القرا م  تطر   ليها يمية ال   

 لان أراحة المواية ويحنها وا عادتها  لى الحياة مرة أيرى بعد موتها 

معانيه، فإ ا ترك طبعه  مل أو ت،رارح وتستنزإ مادته، وتنف م  ك رة الع الياعر تتعة
المعاني ليه القوافي، وانفتحت له ناف ة زمانا  م رج  كرة أيرى  لى صناعة اليعر، انهمرت ع

وتولد  ته تبع  الجد في نفسمو نها تنيد ال ا،رة،   الم ا،رة أيضا،يستعمن ب وا لفاس، وأن
 لديه يهية القول.

 يو تنبيه الياطر.ال   متممز به عن غمرح والحل ال اني ال   اأترحه ابن ريما و 
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ان أ، ر توافقا م  المحيد بل وما را عملية نفسية معرفية تجعل الإنس» ،والانتباح
.  لك أن الانتباح يو عملية تركمز اليعور وتوجمهه نحو يدإ معمن سواء أ،ان يدفا (1:«فيه

 دايليا أو يارجيا.

وجه الياعر انتبايه نحو العالم يو أن موأد يكون ابن ريما يقصد بالانتباح الحسي 
ايه حسيا، وأد يكون أيضا يعني أن متوجه و  لك يكون انتبيعة اليارجي، كاللجوء  لى الطب

فمتعرإ على  كرااته الماضية وينا يعني  أحبته، واستيبار عواطفه و كر هالياعر  لى دايل
 به الانتباح النفسي.

لحصول على للقد فطن الناأد ابن ريما  لى يصا ن الانتباح، فهو يرط أساسي 
راديا  لك أنالمعرفة، والانتباح أوة نفسية فعالة يستوجة عم   الياعر ملتقد  عقليا ونفسيا وا 

 مادته من الحياة ومن الواأ ، فإدراك المحيد اليارجي ومعرفته يرط أساسي للإبداع فيصن 
 مه الإبداعي.لمنه عاالياعر 

 وتيسمر المعنىعراكة ال، م،  لانة ويناك طراا آير يأي  به بعا الناس، ويو 
م يو أيم وسملة للتعبمر عن حالات الياعر ك أن ال، ويما متعلقان بالمباني والمعاني.  ل

النفسية ويواطرح، وأيضا للتواصل م  الآيران، ولن متم  لك  لا   ا توصل الياعر  لى جعل 
 ا من التعقمد ومن العموة التي تصمة ال، م. ياليك مه لمنا 
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ول،ن ابن ريما مرى أن ي ح ا ضرة ميتلفة من يين  لى آير، و لك حسة 
تدف  بالسلوك الفرد  نفسية تركمبته النفسية وعاداته في أول اليعر فالعادة يي عامل وأوة 

 . (1:«انكتسبها با فعال المت،ررة وتتي  صفة ال بات في طبيعتنمهارة أو صفة ياصة  » هيف

ا تسمم به للياعر من الت،م  م  عمله موظيفة العادة وبابن ريما  لى  انتبهولقد 
له الحفاس  يمتتو  هاليعر ، وم  مفاتيحه ومحفزاته التي تساعدح على ارتياد اليعر وعالم

 على مهارته اليعراة.

ولا يكتفي ابن ريما ب كر الطر  التي يستدعي بها اليعراء اليعر بل يضرة م   
اللجوء  لى  لياعر ويولمن الحلول التي يقدمها الناأد  ح  ب   الرمة، وي ا الم ال يعتبر

 اليلوة.

وس ل  و الرمة: كم  تفعل   ا انقفل دونك اليعر؟ فقال: كم  منقفل دوني وعند  » 
 .(2:«مفاتحه؟ أمل له: وعنه سألناك، مايو؟ أال اليلوة ب كر ا حباة

 و لكعندح وصعو ته  توأ  الإبداع المتم لة في ح  لمعضلته، لقد أوجد المبدع
يعمل على التعلما على   كر ا حبة ولا يكتفي ابن ريما ب كر ي ا النمو  ، بل الى للجوءبا

 الرمة فقال:  ما أاله  و

انفتم للياعر نسمة القصمدة فقد ولج من الباة   ا فه ا  نه عايا، ولعمر   نه » 
نما كان واص  ووض  رجله في الركاة، على أن  ا الرمة لم يكن ك مر المد ا والهجاء، وا 

 .(3:«أظ ان، ويو ال   أيرجه من طبقة الفحول ةأط ل، وناد
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يساعدح على أوة التركمز وأوة ياد ا فاليلوة من يأنها أن تفتم أمام الياعر عالما 
عن طراا الاسترياء، و لك بالابتعاد الماأت عن م حقة الفكرة وأد اأترا  انتبايه لموضوعه
المترا،م ي ل  مبتبدد ال،» ى المبدعمن الابتعاد والاسترياءض  نه يسمم علماء النفس عل

و لك بسبة ا عمال الياأة والتفكمر في الموضوع فيمكن له  .(1:«عمليات التركمز والقلا
ن  كر ا حبة عامل نفسي أ ناء الاسترياء من التقاط فكرة جدمدة م مر يستحو  على  وا 

به  لى الانفعال وانفتاا باة اليعر أمامه ويضم  ابن ريما  تركمز الياعر وايتمامه فماد 
عام  نفسيا مهما ويو حالة العيا، فالعيا مزود صاحبه بطاأة نفسية تساعدح على أول 

انفعال بل يي يحنة انفعالية تجعل  لا اليعر  لك أن العيا عاطفة، وي ح العاطفة مايي 
رته  لى الماضي ال   جمعه بأحبته و موجه  ا، موضوعه ،الياعر مركز ايتمامه على 

 . واستعادة الصور القديمة ومحاولة تقديمها في يكل مدل على الجدة والبراعة

حل نفسي متم ل في اليرو   وآير لع   صعوبة الإبداع، ويح  ويقدم لنا ابن ريما 
  لى الطبيعة. حم  يقول ابن ريما: 

اع الميملة،  ال أطوإ في الر وأمل ل، مر: كم  تصن    ا عسر عليك اليعر؟ أ» 
 .(2:«ة، فيسهل علي أرصنته، ويسرع  لي أحسنهبوالرااا المعي

فاللجوء  لى الطبيعة كحل عند بعضهم، يعد عام  نفسيا مساعدا على تهيأة الجو 
 . اليعر ،  ن النفس ترتاا في م ل ي ا المناخ

  , بأن استدل بقول ا صمعيأوله وازادح أوة ويعضد ابن ريما 
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  :و  لك أال ا صمعي »   حم  أال:

 .(1:«العالي، والمكان اليالي إما استدعى يارد بم ل الماء الجار ، والير 

ويضرة لنا ابن ريما م الا آير، ويو ضرة من الع   لان    الإبداع واتم ل في 
 اليمر.

 فابن ريما من ي ل النمو   المقدم، مرى أن اليمر يمكن أن تلعة دور العامل
 النفسي الما ر في اليعر، حم  يقول: 

أمل  بي نواس كم  عملك حمن تراد أن تصن  اليعر؟ أال أيرة حتى   ا كنت  »
أطمة ما أ،ون نفسا بمن الصاحي والسكران صنعت وأد دايلني النياط ويزتني 

 .(2:«ا راحية

أن ي ح م حظة تدل على مدى فهم الياعر للعامل النفسي، فأبو نواس ماكد على 
العملية اليعراوة في صحبة اليمرة، تضع  عامل العقل وسلطته ورأابته، و  لك منام الجانة 
اليعور  ويفسم المجال ل يعور ،  فإ ا كان اليعور مجاله يو العقل، ويو حالة الوعي، 
حم  تيتمل على الإحساسات والإدرا،ات وعناصر ال ا،رة التي يكون المرء واعيا بها بيكل 

أو  .(3:ال يعور يي حالة متممز فمها الفرد بنقن الوعي بالعمليات الدايلية ماأت، فإن
افتقادح، حم  ييتمل ال يعور على مجموعة الدواف  والرغبات وا ح م التي متم كبتها في 
منطقة ال يعور، وأد تظهر ي ح الرغبات عند اليعراء في غياة اليعور، في يكل  بداع 

ن اليعور غمر  ا بت بل مت مر بت مر اللحظات الزمنية، فالت مر يو أانونه يعر . وا 
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ا ساسي، ول لك منصم النقاد اليعراء باليرو   لى الطبيعة، وطلة اليلوة، أو طلة اليراة 
من أجل أن مت مر مزاجهم  ويعوريم . وكأن اليمرة تدف  بصاحبها أبي نواس لتداعي 

 ا فكار وا حاسيس التي تطفو فو  السطم. 

توتر ال   يعييه الياعر  زاء الحياة والوجود والقلا ال   يعتراه، مجعله ميتار  ن ال
من الوسا ل التي تعمل على تنويم اليعور واتي  من اليمرة عنصرا منوما متجاوز به الواأ  

. 

وا مر ابن ريما أضية يامة في المجال النفسي ويي أضية اليعور حمن راا يطلة 
لا،تفاء بالموجود. فالياعر بالنسبة لابن ريما يو اليين من الياعر التجدمد، وعدم ا

ال   متممز بعنصر اليعور، فهو يعدح عام  نفسيا مهما  في الإبداع ولا يسمى الياعر 
ياعرا عندح   ا لم ييعر بما لم ييعر به غمرح فمتفا م  عبد القاير الجرجاني في عملية 

لما يحمله من مياعر وعواط  صاحبه،  التأ مر النفسي التي يحد ها النن في المتلقي،
 وليس التأ مر راجعا  لى ا لفاس وأجراسها يقول :

فإ ا رأمت البصمر بجواير ال، م يستحسن يعرا أو يستجمد ن را،  م مجعل ال ناء  »
عليه من حم  اللفظ فيقول: حلو ريما، وحسن أنما وع ة سا غ، ويلوة را  ، فاعلم أنه 

 ليس منب ك عن أحوال ترج   لى أجراس الحروإ، 

لى ظاير الوض  الل و ، بل  لى أمر يق  من المرء في فاادح، وف ضل يقتدحه العقل وا 
 .(1:«من زنادح
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وما يمكن أن نسجله على ابن ريما القمرواني أنه ناأد أصمل حم  انطلا من آراء ابن 
 أتمبة في ي ا المجال محاولا أن يضم  عن طراا اليرا، أو التفصمل أو التعلما.

 أدم ابن ريما تصورح للإبداع اليعر  في ع أته بالجانة النفسي، حم  أ،د من ي ل
 النصون التي  كرنايا على  بات ي ح الع أة.

وا  ا كان أد ايار  لى العوامل النفسية التي أيار  لمها ابن أتمبة وغمرح من النقاد ال من 
سبقوح، فإن بصمته ت،اد ت،ون واضحة في ي ا المجال لاسيما حمن تعرا  لى التفصمل في 

 حسة العادة.ا ضرة الميتلفة التي تساعد على الإبداع حسة الطب  و 

ركز ابن ريما على اليعور والعاطفة والانتباح والاستعداد ويي كلها أوى نفسية محركة 
 للإبداع.

تبدو ييصمته من ي ل آرا ه ومن تعليقاته المقدمة ييصية علمية تتسم بالضبد 
 والعلمية.

 ه( 460ب:بام شرف بلر رلأبند ) -

يعراة، ماكدا الع أة بمن النفس تناول ابن يرإ القمرواني بالتطبما بعا النما   ال
وا  ر ا دبي، فقد وس  من دا رة التطبما النفسي، من ي ل تناوله بالتحلمل لنما   يعراة 
ليعراء ايتهروا بال زل الحسي كامرئ القيس والفرزد ، وسحيم عبد بني الحسحاس، فقد 

أراريم بالإباحية  تناول الدواف  النفسية، وتعمقها من ي ل دراسة معانمهم في تعبمريم وا 
 والمجون في م امراتهم.
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لقد أراد ابن يرإ أن متناول حقيقة معاني اليعراء للوصول  لى الدواف  النفسية ال،امنة 
 وراءيا. ب ية الوصول  لى حكم نقد  صحيم، 

وصل ابن يرإ  لى ت، مة اليعراء في غزلهم الإباحي، بعد تأمل في معانمهم، وأن 
تمد  لى الحقيقة بييء، بل يي مجرد ستار ي طي العمة النفسي ال   ي ح الم امرات لا 

حاولوا  يفاءح ، ويضرة م    بيعر امرئ القيس، ويو أأدم اليعراء عصرا، فقد  اع صمته، 
 وطارت يهرته عبر الآفا  .من ي ل أوله :

رَ ع نَم زَة  د  رَ ي  د  مَ دَيَل ت  ال ي  ل ي فَقَالَت  لَكَ ال وَي َ تَ   وَاَو   (1: نَّكَ م ر ج 

 ويعلا ابن يرإ على البمت:

فما كان أغناح عن الإأرار به ا، وما أيد غفلته عما أدركه من الوصمة به، و لك  » 
 .(2:«أن فيه أعدادا ك مرة من النقن والنجس

فابن يرإ ماكد على أن امرأ القيس غمر منسجم م  طبيعته النفسية كعر ي واوضم 
’ ف  على من كرح ديوله عليه، ومنها أول عنمزة له: لك الوي ت  لك : منها ديوله متط

ومن أولة لا تقال  »كما أن امرأ القيس غمر منسجم م  طبيعته النفسية كملك حم  يقول: 
 لا للحسيس، ولا يقابل بها ر يس، فإن احتج محتج بأنها كانت أرأس منه، أمل له: لم يكن 

أو يموت   ا ازداد عليه را،ة ساعة، بل ي ا بعمر   لك  ن الر يسة لا تركة بعمرا بد ،
  .(3:«فقمرة حقمرة 
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لقد جعلت الإباحية الياعر يحم ل نفسه ي ا الموأ  والإأرار به. ويعكس ايتمام 
الياعر بالمرأة و وصلها مواجهة للتصدع النفسي والوجداني، فهي تضمن له المتعة والوجود، 

يعب  في صورح  »حد تعبمر عزالدمن  سماعمل  في مقابل الحرمان والفناء، فهو على
,  نه ميض  الطبيعة لحركة النفس وحاجتها وحمنها يكون له (1:«بالطبيعة وبا يياء الواأعة

الحا في تيكملها والت عة بصوريا وفقا لتصوراته الياصة فهو مندمج في ا يياء ويضفي 
 . علمها من مياعرح 

ر على أنه غمر منسجم م  طبيعته النفسية كعر ي، لقد نظر الناأد ابن يرإ  لى الياع
 لك أنه فقد أيمة مهمة ويي المروءة ، ن المروءة أيمة مركزاة في المورو  العر ي 

, فالإنسان لا يملك سوى أن يحيا م  الآيران , فقد سلة امرا القيس ي ح البهجة  اليالن
د نفسه على أنه أادر على سلة ما مراد بالقوة ول لك مدمنه الناأد أي أيا فمر د بمن   نه عوَّ

 الجانة النفسي وا ي أي .

، ر عملية  ن الضممر الجمعي يكرح أن ييد أحد برأيه أو فعله، أو باتجايه فهو يست
اليرو  على النظم والتقالمد م   مهانه بالييصية وحقوأها. فه ا ال   سل،ه امرا القيس 

 متجاوز في نظر الناأد الضوابد وحدود المجتم  وأيم الملوك وأي أهم.

 م ماكد ابن يرإ ما توصل  ليه، ويعمبه عليه واضعا في الحسبان أن يناك من مرج  
ر ك به في اليعر ك  ونه عايقا، ويو يصبر على يوان معيوأته فمجمبه ابن يرإ: أو يفس  

 كم  يكون عايقا من يقول لها:
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ا ع  ض  ب لَى أَد  طَرَأ ت  وَم ر  وَل   فَم   لَك  ح   (1:فَأَل هَم ت هَا عَن      تَمَا  م  م ح 

فهو مرى  أن م ل ي ا ال، م ي مة فيه الصد ،  ن من المعروإ والسا د عند 
طراا سواح كالقيسممن في لملى ولبنى وغي ن بمية، وجممل بب منة العايا الان فراد بمعيوأه، وا 
 .(2: وسوايم ك مر

وارى  أن امرأ القيس في ي ا المعنى مد عي العيا ولم يكن ك لك ويعطي له ا تفسمرا 
كان فاسقا،  م أيجن يجنة عليه وأسين سينه لعمنيه،  أرارح بإتيان  »فهو حسة ظنه 

 .(3:« مرض الحبلى وال

م  المحبة الحقيقية وعليه، فمحبته ألصا فالعيا ال   طرحه امرا القيس متنافى  
 .بمنما المحبة يي أيمة أسمى،  ن ها أيمة أساسية يامة من أيم الحياة  .باليهوة والفجور

عاء في ال زل، والنقن ال   يعتر   لا يكتفي ابن يرإ بإعطاء تفسمرا لم ل ي ا الإد  
فسي من ييصية الياعر، بل يسترسل في التحلمل لمترك المتلقي مقتنعا بوجهه الجانة الن

 نظرح وبحكمه النقد ، بناح من ي ل ما جاء في معاني امرئ القيس، حم  أال: 

فأما الحبلى فقد جعل الله النفوس على الزيد في  تيانها، والإعراا عن يأنها،  »
سقاء، وم  الحبل كمود اللون وسوء ال  اء، لوجوح منها أن الحبل علة أيبه العلل بالاست

                                                           
، الجزا ر، 1الحكمة للنير والتوزا ، ط. وانظر: الزوزني، يرا المعلقات السب ، بمت  113امرا القيس ,الدموان ,ن – )1(

نما ين الحبلى والمرض   نهما أزيد النساء في الرجال وأألهن ي فا بهم وحرصا علمهم. فقال: يدعت 14، ن2010 . وا 
 م لهما م  اني الهما بأنفسهما، فكم  تتيلصمن مني.

 .29ابن يرإ ، أع م ال، م ، ن – )2(
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وفساد النكهة وسوء اليلا وغمر  لك، ولا يممل  لى ي ا  لا من له نفس سوأي، دع نفس 
 .(1:« ملوكي

واتعجة ابن يرإ مما جاء من معاني في ال زل في يعر امرئ القيسض  ن البها م 
الحمل ولا تقر بها حتى تض  رغم أنها تممز كونها لا تملك العقل، لا تنظر  لى  وات 

ه الله بالعقل، والياعر ياصة ال   يمتلك حاسة  أحمالها. فما بالنا بالإنسان ال   يص 
 اليعور أ، ر من غمرح .

ويضم  ابن يرإ من التفسمر ما مبمن سوء ما  ية  ليه امرا القيس وسوء ادعا ه 
 أا   : 

مها من التلوا  بأوضار  م لم يكفه أن  كر الحبلى حتى افتير بالمرض  وف »
 . (2:«رضيعها، ومن ايتزالها، وايت الها عن أحكام اغتسالها

نما سهل عليه كل ي ا  »يقدم ابن يرإ تعلي  لما جاء به امرا القيس أا  :  وا 
 . (3:«حرصه على ما كان ممنوعا منه

 لقد وصل ابن يرإ  لى النتمجة التي مفاديا أن اليعراء يحاولون ادعاء أمورا لا
كل من  »يستطيعون تحقيقها، ويلن  لى نتمجة وكأنها أاعدة تيمل كل اليعراء ويي

 . (4:«حرن على نمل ييء فمن  منه فع  ادعاح أولا
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فه ا اللون من ال زل الإباحي يو تعويا نفسي عن حرمان الياعر منه محاولا   يفاء 
النقن حقيقيا أو  ما ييعر به من نقن جسمي أو عقلي أو اجتماعي، سواء أ،ان ي ا

 ويميا.

نياط تعويضي، وأن التعويا  »ول لك يعتبر النياط الإبداعي في مجال علم النفس 
 .(1:« حدى العمليات السوية التي يحل بها المرء تضارة أحاسيسه التي ور ها تجاح الناس

وا  ا عدنا  لى حياة الياعر فإنه عاش متيما محروما من عاطفة ا مومة ومن الطفولة 
فكأنما منتقم لطفولته من ي ح ا م، ومن ي ا الطفل، أو كأننا به يعمد  لى تدممر العالم ال   

 .دمرح ص مرا، وتدممر القيم التي افتقديا في طفولته 

أد الم ر ي من ي ل م حظاته النقدية يعبر فإ ا كان الياعر يعب  ر عن تجر ته فإن النا
 عن موأ  تجاح اليعر أ  تجاح الحياة .

وأما  »واوضم ابن يرإ أن أوة العاطفة وصدأها تا ر في  بداع الياعر حمن أال: 
وجممل وغي ن والدممني وحممد اله لي وسحيم الر حي فطبقة عيقة توأة، أد  :*(القيسيان

يم، واست رأت دواعي الحة معاني أيعاريم، فكلهم مي ول استحو ت الصبابة على أفكار 
 .2 «بهواح، لا متعداح  لى سواح 
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لقد جعل ابن يرإ الم كوران في نصه يكونون طبقة العيا   نها عرفت به ل، رة 
تداول يعريم للعيا، فقد استحو ت الصبابة على أفكاريم، وأوة العاطفة على ألو هم فكلهم 

ة منظم فيه ولا متعداح  لى غمرح من ا غراا فالداف  للإبداع والما ر فيه اأتصر على النسم
 يو العاطفة والحة .

 ويقول ابن يرإ أيضا في الياعر ك م ر: 

وأما ك م ر فحسن النسمة فصيحه، لطم  العتاة مليحه، يجي  كر الاغتراة  »
 .(1:«أراحته

بسبة أوة العاطفة، وأد أجاد  فقد جرت أراحة ك م ر في  كر ا حبة وفي البعد والنوى 
 في النسمة.

حاول ابن يرإ أن يستبطن من ي ل النما   اليعراة الدواف  النفسية التي ت،من وراء 
وأد نجم في  لك حمن زاو  بمن ا حكام النقديةا ي أية والتفسمر ’ ادعاءات اليعراء 

نقدح لمعاني اليعراء  النفسي في ك مر منها، بحم  عمل على  يضاع المقياس ا ي أي في
 في ما متعلا بإأرار الفجور والفحش .

مرفا ابن يرإ الناأد المعنى لفحيه ولا يعطي أولوية للمعيار الفني ال   يسو غ 
 للياعر استيدام م ل ي ا المعنى.
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  لد بلنرف بلانفل د للإافب  االاا : بلدلأبغت بلنف  ا 

  ه( 430:بام شه ف  )ب -

يعقد ابن يهمد ع أة بمن التركمبة الجسمية والنفسية والإبداع، ففي حدم ه عن طر  
 صابة البيان، رفا بأن يكون أا ما فقد على حفظ ال راة واستيعاة أضايا النحو  نما ملزم 

 الياعر أبل ي ا الط ب  ،حم  يقول: 

ومقدار طب  الإنسان  نما يكون على مقدار تركمة نفسه م  جسمه. كان مطبوعا  »
روحانيا يطل  صور ال، م والمعاني في أجمل يم اتها، وأرو  لبسانها، ومن كان جسمه 

وال الة على حسه، فإن ما يطل  من تلك الصور،  -من أصل تركمبه –مستويا على نفسه 
 .(1:«ل والتمام، وحسن الرونا والنظامناأصا عن الدرجة ا ولى في ال،ما

يارة نفسية دأيقة، حم  أن الناأد ابن يهمد يفصل بمن أوة الجسم وأوة   نها لفتة وا 
النفس، والإبداع مردح  لى العامل النفسي، فكلما سيطرت النفس على الجسم فقد أحسن 

 المبدع وأجاد وكلما ضعفت النفس أمام أوة الجسم كان العمل ناأصا.

ك فإن فساد تركمة أعضاء الجسم مترك أ را سلبيا في اليعر، ا مر ال   مجعل ول ل
 النفس معطلة على الرغم من أنها مدركة ، 

 

 
                                                           

 .232- 231(  ،  ن1، م1:  ابن بسام ، ال يمرة ، – )1(
 
 
 



132 
 

 فيقول ابن يهمد 

فه ح حال العصابة من المعلممن مدركون بالطبيعة ويقصرون بالآلة، وتقصمريم يو  »
 واليادمة  من طراا العلل الدايلة من فساد الآلة القابلة للروحانية

لآلات الفهم الباع ة لرأما الدم في اليراان  لى القلة، وزاادة غلد أعصاة الدماغ 
ونقصانها عن المقدار الطبيعي، ومما يعمن على  لك بالحدس، وطراا الفراسة، فساد الآلة 

 .(1:«الظايرة كفرطحة الرأس وتسفيطه 

 ليعر ، أنه يقول:وكانت نتمجة الحدم  عن صفاء النفس وع أتها بالإبداع ا

فمن كانت نفسه المستولية على جسمه، فقد تأتي منه في حسن النظام صورة را قة  »
من ال، م تمذ القلوة، وتي   النفوس، فإ ا فتيت لحسنها أص  لم تجدح ولجمال  تركمبها 

 .(2:«أسا لم تعرفه، وي ا يو الفراا أن متركة الحسن من غمر حسن

كما مرى ابن يهمد   ا تم النظر فمها وفي أجزا ها كل على فبعا ا سالمة ا دبية 
حدة، أد يكون ياليا من الجمال، فإ ا ما تم تركمة ي ح ا جزاء فمتحقا الجمال، ورد ابن 
يهمد  لك  لى العامل النفسي فإ ا استولت النفس والروا على المادة جاء التركمة في صورة 

 را قة ت مر النفوس والقلوة.

  ر من م ال له ح ا سالمة الما رة في النفس كقول امرا القيس:وأد ضرة أ،

ت هَوا م ن  أَ  ر عَواتَ وَأيَ ل هَووا  (3:ب مَ  ر ةَ أدنَى دَار يا نَظر  عَال ي  تَنَوَر 
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 له من »مرى ابن يهمد أن ي ا اليعر من ال، م ال   ل،ن من جهة أيرى 

 .(1:«التعلا بالنفس والاستي ء على القلة ما ترى  

 ن أيمة الجمال عند ابن يهمد ما يحد ه من أ ر في النفس،  ن العامل الما ر فيه يو 
 النفس المستولية على الجسم، فقيمة الجمال مرتبطة باليعور لا بالدمباجة.

 ويعلا عبد الرزا  حممدة على م ل ي ح التركمبية: 

، فسلطان (2:«في ا دة وتلك نعمة غرابة نعرفها في علم ا ي   أ، ر مما نعرفها »
الجسم على النفس ماد   لى فساد ا ي   وسيطرة النفس على الجسم تاد   لى كرم 

ن الر د ال   عقدح ابن يهمد بمن الجسم والنفس وصورة ال، م والمعاني  ف لك  »ا ي  . وا 
 .(3:«أمرا لم نعهدح صراحا من أبل

ك لك ت،ون سببا في ارتجاجه يقول ابن  وا  ا كانت العاطفة عام  مساعدا للإبداع فإنها
 يهمد في رسالته الزواب  والتواب : 

وكان لي أوا ل صبوتي يوى ايتد به كلفي  م لحقني بعد ملل في أ ناء  لك الممل. » 
فاتفا أن مات من كنت أيواح مدة  لك الملل، فجزعت وأي ت في ر ا ه موما في الحا ر وأد 

 .(4:«أبهمت علي أبوابه

فالعاطفة عامل نفسي مهم فكما أنها يمكن أن ت،ون دافعا لقول اليعر فك لك يمكن أن 
 تاد   لى توأفه وتعطله.
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 ن النفس الياعرة موز عة وميتتة، فابن يهمد مبح  عن الود ال   أفتقدح والحة ال   
لان ’ ضاع ولا سبمل لليفاء منه، وكأن الحة ينا يعطي للإنسان توازنه أو يحقا له  اته 

العاطفة تهة الإنسان يعورا با لفة والتماسك، فابن يهمد أد عدم استمرار ا مور على 
 حالها و لك لمبع  على اليأس وا لم.

مرو  ابن يهمد أنه كان فتى غا  العود مبتسم للحياة واهوى مجالس ا دة، وعندما  
نة تجاح من مهوى أيتط  الموت حبمبا له جزع ل لك وحزن حزنا زاد عندح الإحساس بال 

، نه ابتعد عنه فترة أحس بالملل فمها أصابه وليس كريا له. وأراد في ي ح المحنة أن مر يه 
فلم تسلم له أياد اليعر، وانعقد لسانه وارتج عليه أول بمت، وتمنعت أبواة اليعر أن تنفتم 

 ويانته أراحته، ول لك رأمناح يقول: 

يانني أسلوة أنيدت، فيم ل لي صاحبي  متى ارتج علي أو انقط  بي مسلك أو »
 .(1:«فأسمر على ما أرغة وأدرك بقراحتي ما أطلة...

وي ا النن ماكد المعاناة النفسية وأ ريا في  بداع اليعروما للعوامل النفسية من أ ر في 
 العملية الإبداعية .
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 ه( 456بن حزم :تا -
ك مر من الم حظات يع ر الدارس في كتاة طو  الحمامة لابن حزم على 

النفسية،حم  تناول بالدراسة لليعر في القرن اليامس للهجرة ووجود م ل ي ح الدراسة في 
م ل  لك الزمن يعد سبقا عظيما في الممدان الفكر . وتتسم م حظاته النقدية بالدأة والتحر  

 والتعما في ا سباة والمسببات .

يقا، حم  بح  عن بواع ها و أدم تبرارا تتب  ابن حزم مظاير الحة وحللها تحلي  دأ
 نفسيا لتواتر الياعر على صفات معمنة .

ومن أم لة  لك عبد الملك بن مروان المعروإ بالطلما، ال   كان أيعر أيل ا ندلس 
، وأد وجد ابن حزم أن السبة مرج   لى الجبلة (1:في زمانهم وأ، ر في يعرح الت زل باليقر

  صل فيقول:النفسية أو النزوع  لى ا

ولاسيما ولد الناصر منهم، فكلهم  -رحمهم الله–وأما جماعة  يلفاء بني مروان  »
مجبولون على تفضمل اليقرة، ولا ميتل  في  لك منهم ميتل ، وأد رأمنايم ورأمنا من رآيم 
من  دولة الناصر  لى الآن فما منهم  لا أيقر،نزاعا  لى أمهاتهم، حتى أد صار  لك فمهم 

.. وي ا ظاير في يعر عبد الملك بن مروان بن عبد الرحمان بن مروان بن أممر يلقة .
المامنمن الناصر ويو المعروإ بالطلما، وكان أيعر أيل ا ندلس في زمانهم وأ، ر ت زله 

 .(2:«باليقر
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فالنفس تنقاد  لى ما تركت في أصلها وي ح الجبلة النفسية تعود للحياة النفسية للياعر  
من جهة أيرى تعود  لى ض وط الواأ  اليارجي، ولقد استفاد ابن حزم من من جهة، و 

 تجر ته الييصية حم  يقول: 

 ني أحببت في صبا  جاراة لي يقراء اليعر فما استحسنت من  لك الوأت » ... 
ني  جد ي ا في أصل  سوداء اليعر، ولو أنه على اليمس أو على صورة الحسن نفسه، وا 

 .(1:«لا تواتمني نفسي على سواح ولا تحة غمرح البتة تركمبي من  لك الوأت

وكأن ي ا النن ال   أوردح ابن حزم يفسر استحسان يين لبعا الصفات 
الموجودة في المحبوبة بإرجاعها  لى ايتيار لا ديل له فيه، ويو ما يعرإ في التحلمل 

 . ويقول ابن حزم في  لك: (2:النفسي بالتوجيه ال يعور  

 لك كان تصنعا ل،ن طبعا حقيقيا وايتيارا لا ديل فيه، ولا مرون سواح،  وماأأول  ن» 
 .(3:«ولا يقولون في طي عقديم ب مرح

ومن الظواير التي تطر   لمها ابن حزم مسألة الطم ، وتتصل مبايرة بموضوع 
الحة، حم  تأمل أيعار اليعراء فيه، وأد أبدعوا فمها،  لا أنه لم يكن مقتنعا بما طرحوح من 

 أفكار.
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  يقول : 

ولليعراء في علة مزار الطم  أأاوال بديعة بعمدة المرمى ميترعة، كل سبا  لى » 
معنى من المعاني، فأبو  سحا  بن سيار النظام رأس المعتزلة جعل علة مزار الطم  يوإ 
ا رواا من الرأمة المرأة على بهاء ا بدان، وأبو تمام حبمة بن أوس الطا ي جعل علته 

كاا الطم  لا يفسد الحة ونكاا الحقيقة يفسدح. والبحتر  جعل علة  أباله استضاءته أن ن
بنار وجدح، وعلة زواله يوإ ال ر  في دموعه. وأنا أأول من غمر أن أم ل يعر  بأيعاريم 

فلهم فضل التقدم والسابقة،  نما نحن لاأطون ويم الحاصدون، ول،ن اأتداء بهم، وجراا في  –
 .(1:«ا لطراقتهم التي نهجوا وأوضحوا أبياتا بمنت فمها مزار ا لطم ممدانهم، وتتبع

فإ ا كان اليعراء القدامى أد أرجعوا الظايرة  لى الممتافمزاقا، فإنه أراد أن يحللها علميا 
ويقدم لها تفسمرا مبنيا على أساس الواأ  والتجر ة. فقد تعما ابن حزم نفسية المحة وأسم 

حسة حالة المحة النفسية ور د بمن الجانة النفسي والمنام، فإما يو  المنام  لى أر عة أأسام
محة مهجور طال حاله في  لك، أو محة مواصل ميفا من تبدل ي ا الوصل، أو محة 
ما محة نا ي المزار أد أريقه المزار فيطم  في القرة  داني الديار مييى فداحة التنا ي وا 

 .(2:والتداني

بانة » في القنوع ، ال   وارفا ابن حزم فن اليعراء  أرادوا فيه  ظهار غرضهم، وا 
اأتداريم على المعاني ال امضة والمرامي البعمدة وكلٌ أال على أدر أوة طبعه،  لا أنه تحكم 

 م مرد  .(3:«باللسان، وتيد  في ال، م، واستطالة بالبيان، ويو غمر صحيم في ا صل
 على يالاء يعرا:
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ب وي ب أَنَّه  أَال ووا بعم د أ ل ت   مدَا  حَس  من  في زَمَان  لاَ ي طما  مَح   مع 

مودَا  تَم ر  عَلَيَّ اليَم س  م  ل م رور يَا مور  جَد  تَن  م  يَس  ولَّ مَو   ب ه ك 

مدَا م  يَل  يَك ون  بَع  وَى أَط    مَو   فَمَن  لَي سَ بَم ن ي ف ي ال مَسمر  وََ م نَه         س 

ل ووم   لاح  اليَ  اوَع   (1:كَفَى َ ا التَدان ي مَا أ ر اد  مَز ادَا  لا  مَجمَع نَا مع 

» وأد أسعفته  قافته الواسعة لاسيما الفلسفية في تحلمل الظايرة والتعما فيما يقول: 
 .(2:«ولي في ي ا المعنى أول لا يمكن لمتعقة أن مجد بعدح متناولا، ولا وراءح مكانا

النفسية بمن رموز الحة وال زل، وحدد ال، مر من  ايتم ابن حزم أيضا بدراسة الفرو  
مجاد الحلول الصحيحة لما حار فيه  المفاييم في ي ا المجال طلبا منه لتدأما المصطلحات وا 
يعراء ال زل، ففي باة البمن، كي  ابن حزم عن مراتبه النفسية الميتلفة تبعا لايت إ 

يعود المحة بعديا فهو يجي في القلة  أزمنته ومدته، فإن كان البمن لمدة أصمرة تنصرم  م
وغصة في الحلا، وا  ا كان البمن فيه من  للقاء المحبمن، وي ا مولد الحزن وا س  ال، مر، 
و من متعمد المحة يوفا من أول الوياة، فيق  الحجاة ال ليظ، و من مولدح المحة يوفا من 

 .(3:آفات الزمان وغدرح مقبول أو م طرا على أدر الحافز له

 و من رحمل وتباعد ديار ولا يحد  فيه الت أي ويو:

 

                                                           
 .117ابن حزم ، طو  الحمامة ا ، ن – )1(
 .117المصدر نفسه ، ن – )2(
 .100المصدر نفسه ، ن – )3(
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اليطة الموج  والهم المفظ ، والحاد  ا ين ، والدواء الدو . وأ، ر ما يكون »  
. وابمن ابن (1: «الهل  فيه   ا كان النا ي يو المحبوةض ويو ال   أالت فيه اليعراء ك مرا

تضم فمها عزامة كل ماضي العزا م، حزم مدى صعوبة لحظة الرحمل والوداع،  لك  نها تف
 .وت ية أوة كل    بصمرة، وتسكة كل عمن جمود، ويظهر مكنون الجوى 

ومن ي ل الفروأات النفسية بمن أأسام البمن، منقد ابن حزم  حساس اليعراء من ي ل 
منتقد وصفهم الفرا  والبعد، فقد كان تعبمريم واحدا رغم تبامن أنواع البمن ومدته وأحواله، فهو 

اليعراء ال من لم متجاو وا عاطفيا م  الرحمل بعما،  لك أن البعد والرحمل يفرا  حساسا 
نفسيا متقدا  ا را في رحمل المحة. فقد عاملوا حالات البمن رغم تبامنها وتعدديا معاملة 

 متيابهة .

راا ومن واأ  ي ا التفسمر منقد ابن حزم اليعراء ال من لم يستوعبوا ولم متعمقوا يعو 
 المعنى الحقيقي للوداع فراحوا متمنونه لما فيه من العنا  يقول ابن حزم: 

وله ا تمنى اليعراء البمن ومدحوا موم النوى وما  اك تحسمن ولا بصواة ولا » 
با صمل من الرأ ، فما يعني سرور ساعة بحزن ساعات فكم    ا كان البمن أياما ويهورا 

 .(2:«ر ومعو  من القياسور ما أعواما، وي ا سوء من النظ

وفي ضوء وصفه للفروأات النفسية للرموز الدالة على الحة، عب ر ابن حزم عنها بدأة 
لو  أال يو  كالسلو  والنفار والهجر وال در. فقد عمل على تحدمديا وتوضيحها , ففي باة الس 

 : 

                                                           
 .101المصدر السابا ، ن – )1(
 .104-103ابن حزم، طو  الحمامة، ن – )2(
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ى أملها، المتول د من الهجر وطوله  نما يو كاليأس مديل على النفس من بلوغها  ل» 
  .(1:«فيفتر نزاعها ولا تقوى رغبتها

م ابن حزم السلو   لى أسممن، أسم طبيعي ويو المسمى بالنسيان، وأسم تطبيعي  ويقس 
ويو المسمى بالتصب ر،  م يقدم ا سباة الموجبة للسلو  ومنها الملل، والاستبدال والحياء، 

روأات الموجودة بمنها، كالهجر والهجر والنفار، ويعرإ ابن حزم كل ي ح المصطلحات والف
، وال در  نما يكون في ممل  لو    ا تطاول واتصلت المفارأة وك ر العتاة فيه كان بابا  لى الس 
ل مرك بعد وصلك، أما من مال  لى غمرك دون وصلك دون أن متقدم لك معه صلة فهو 

المعاني بمسمياتها  نفار. وأد  ية ابن حزم  لى ي ح التفرأة  ن الناس أد أيط وا في تسمية
 حم  يقول : 

 .(2:«   ظايريما واحد ول،ن علتمهما ميتلفتان، فل لك فرأنا بمنهما في الحقيقة» 

وارج  ابن حزم ي ح الفروأات  لى الممل والصلة بمن المحة والمحبوة، ويي جلها 
 دواف  نفسية .

ه النقدية التي  ن ابن حزم أد اعتمد على التفسمر النفسي للإبداع في ك مر من آرا 
 طرحت في رسالته طو  الحمامة، حم  تبمن لنا وجود منحى نفسي في نقدح .

متسم ابن حزم بالجرأة والصراحة، حمن أدلى باعترافات  اتية تين حياته الييصية 
 وتأم ت وجدانية  م برين علمها بأم لة وأدم تفسمرات دأيقة تحمل وجهة نظرح والتي بنايا 

                                                           
 .120المصدر السابا ، ن– )1(
 .123ابن حزم، طو  الحمامة ، ن – )2(
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الواسعة وتأم ته في تجارة الناس وم حظاتهض  ن التأمل والم حظة عل أساس معرفته 
من الوسا ل المهمة للمعرفة، كما كان يعرح ال   ماازر به اليروحات صدى لمعرفته بالنفس 

حساساتها. ر مكامن نفسه وا   و قافة بالوجدان من ي لها صو 

 ه ( 542بام ة ا  )ب -

ة بمن النفس ومصدر الانفعال، كلما ازداد تبمن لابن بسام أنه كلما ازدادت الع أ
الانفعال أوة وظهورا. و لك حمن انبرى لتحلمل أطعة من يعر عمار أيام محنته التي عايها 

 المعتمد بن عباد. زمن

 لقد كتة في أ ناء محنته  لى المأمون به ح القصمدة الفرادة:

وي أَو  أ ل تَ مَاف ي  يَ   سَأَل تَ يَفَاعَةَ ال مَأ م ون   ف من  ه  يَك  س   نَف 

تَه  بتحي ة  يسر  النسيم  بها على داران        ما ضورَ لو  نب ه 

 مومَ الج د  الحمنَ بعد الحمن    ويززتَ من ه فقد يقل  ة سي فه

 وتأمل ابن بسام أبيات يعر ابن عمار وعقة علمها بقوله: 

مد، وأالها على فصدرت ي ح ا يعار، موم   عن ابن عمار، ويو في أمود الحد »
البديه والارتجال، من يدة الاعتقال، وبال مناجيه البلبال، أد تيقن أنه لا يفلت، ولا منظر  لا 
 لى عدو ييمت، والموت ي حظه من حم  لا متلفت،    كان المعتمد أد أحضرح في تلك 

، في أمن الحال غمر ما مرة بمن مديه ويعدد  نوبه عليه، ولو أال كل أصمد ورواح حولا كام 
ودعة، وفرط يهوة أو يدة حمية وعصبية لما زاد على ما أجاد، فكانت ي ح القصا د الق  د، 
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م  ما تيتمل من البدا   الروا  ، رأ ى لم تنف ، ووسا ل لم تن  وا  ا سبا القدر، ف  ورد، ولا 
 .(1:«صدر

و من  منبه ابن بسام  لى الصلة الوطمدة بمن انفعال ابن عمار الياعر وصدأه،
الظروإ والحالة التي يعييها، فهو في أمود الحدمد وتحت وطأة الاعتقال، ويأسه من النجاة، 
فكلما زادت القرابة بمن النفس ومصدر انفعالها زادت العاطفة تأججا وظهورا، فقوة الانفعال 
د  تتحدد بقوة وأ ر مصدرح. وكلما كانت النفس أرابة من التجر ة كلما صاحبتها الجودة والص

  ن الصلة بمن العاطفة والموضوع أوية ل لك أال عن بدمهة وليس عن صنعة . 

وا  ا كان لليعر مظهران , اجتماعي ونفسي فقد أرج  الناأد أصا د ابن عمار الى 
مظهريا الاجتماعي والتي تتم ل في فقدح لحراته والتي نتج عنها مظهر نفسي جعلت أراحته 

ا   , تضطرة فيه مياعر وانفعالات نفسية متبامنة مدفعها تجود بيعر أ  د لما فيه من بد
 يأس وأمل , تسليم وتمرد .

واتفا ابن بسام م  ابن يرإ في ما متعلا بأ ر الانفعال النفسي في الإبداع، و لك 
 »حمن راا يحلل يعر ابن درا  ا ندلسي، وكم  أ رت المحنة في ا ندلس  حم  يقول: 

وأما ابن درا  ا ندلسي القسطلي فياعر ماير، عالم بما يقول، تيهد له العقول، بأنه 
الماير في العصر، المقدم في اليعر، من تصفم أيعارح دلته على أنه عالم با يبار 
وا نساة، والآ ار وا حساة، حا   يض  ال، م في مواضعه لاسيما   ا  كر ما أصابه في 

                                                           
 .428( ، ن1، م2ابن بسام، ال يمرة :  – )1(
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 (1:«ح في أيام المحنة، وبالجملة فهو أيعر أيل م ر ه وأبعد الزمان وأأر هالفتنة، ويكا ما ديا
. 

لقد  كانت المحنة التي أصابت ا ندلس وابن درا  محفزا ل بداع فقد تجود القراحة في 
 م ل ي ح الظروإ. 

 

 ه(   684حاأ  بلررطاجند )ب -

عية، ول لك فإ ا ما مامن حازم القرطاجني بأن للبواع  النفسية دورا  في تحقا الإبدا 
اتفا له أن يحكم  بمن ياعران أد توفرت  حديما ا سباة الدافعة لقول اليعر ولم تتوفر 

 ل.ير، فإنه يحكم بالياعراة لذول حم  يقول:

فأما المفاضلة بمن جمايمر يعراء توفرت لهم ا سباة المهم ة لقول اليعر وا سباة  »
عراء لم تتوفر لهم ا سباة المهم ة ولا البواع  ، ف  الباع ة على  لك ... و من جمايمر ي

مجة أن نتوأ  فمها. بل نحكم حكما جازما أن ال من توفرت لهم ا سباة المهم ة والباع ة 
 .(2:«أيعر من ال من لم تتوفر لهم

فهو مرى أنه لا وجود لمناسبة المفاضلة بمن الفراقمن في توفر ا سباة المهم ة لقول 
 باة الباع ة ل لك أو عدمها.اليعر وا س

 

                                                           
 .26ال، م، نابن يرإ ، أع م  – )1(
 .379حازم القرطاجني، منها  البل اء وسرا  ا دباء ، ن – )2(
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 ن المفاضلة بمن ياعر وآير عند حازم القرطاجني وتحر  الحقيقة والحكم, فيه من 
التوتر والإيكال  لك أن لليعر اعتبارات ك مرة في ا زمنة وا مكنة وا حوال والمهم ات. 

 ، حم  يقول: وي ا دلمل على أنه مامن بدور العوامل المساعدة لاستنهاا الدواف  النفسية

ي على من طالة نفسه بتحر   التحقما  » وك لك الحكم بمن ياعر وياعر، فإنه م ع 
وتحصمل اليقمن فيه . فإن أحديما أد يساعدح الزمان والمكان والحال والباع  على الت ل ل 
 لى است ارة تياممل ومحا،اة في ييء لا يساعد الآير ييء من  لك عليه. وأد ت،ون حال 

غمر  لك الييء بمنزلة حال صاحبه في  لك الييء . وأد تيتل  حالايما في  الآير في
الل ة وتيتل  حالايما في الروي ة، ومقدار جمام ياطر كل واحد منهما ونياطه للقول في 

 . (1:«حال الروي ة 

لقد ايتم حازم القرطاجني بدواف  الإبداع ومدى تأ مريا على تيكمله، حم  استعمل 
 كالمهم ات والبواع  .مصطلحات ياصة، 

مرى حازم القرطاجني أن اليعر لن يحقا  بداعمته،  لا   ا استوفى يرطمن في المهيآت 
 ويي تأتي على ضر من:

فأما الضرة ا ول: فمتم ل في التني ة في المكان المناسة فايترط أن يكون المكان     
معتدل الهواء، واستجداد المواض ، حم  ت،ون عوازة أ  لم تنتهكها مد الإنسان ولم تعمل 

 وكم  يظن ظان أن العرة على ما ايتصت به من  »فمها الت مرات يقول حازم القرطاجني: 

 

                                                           
 .376حازم القرطاجني، منها  البل اء وسرا  ا دباء ، ن – )1(
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  .(1:« هم على الرااضة، واستجداد المواض  وانتجاع الرااا العوازةجودة الطباع لني

فالياعر ال   وية اليعر،   ا ما تر  ى في بم ة رغدة ونيأ فمها، صفا  ينه وصقلته 
مويبته، فتنعكس البم ة بجمالها ويدو ها على نفسمته ومن  م على يعرح فيأتي أصي  مدل 

 على  بداعه .

 ن النفس من طبيعتها أن تعلا بالمكان ال   يكون فيه الهواء معتدلا، وأن ت،ون فيه 
أنما المناظر، فاعتبر حازم القرطاجني المكان أو الموض   طار التهم ة النفسية للمبدع كونه 

موجها طب  الناييء  لى ال،مال في صحة اعتبار ال، م وحسن الروي ة في تفصمله وتقدمرح  »
يقاع كل جزء منه في كل نحو منحى به أحسن مواأعه وأعدلها ومطابقة م ا يار  ال ين به وا 

»:2). 

ونجد تقار ا بمن ما طرحه حازم وابن يلدون في ما مين توفمر الجو الطبيعي حم  
 يقول ابن يلدون : 

 م لابد من اليلوة واستجادة المكان المنظور فيه من المياح وا زيار، وك ا من  »
ت ارة القراحة باستجماعها وتنييطها بم   السرور  م م  ي ا كله فيرطه أن المسموع لاس

يكون على جمام ونياط، ف لك أجم  له وأنيد للقراحة أن تأتي بم ل  لك المنوال ال   في 
 .(3:« حفظه

                                                           
 .27المصدر السابا ، ن – )1(
 .27حازم القرطاجني، منها  البل اء وسرا  ا دباء ، ن – )2(
تاران ابن يلدون، كتاة العبر و دموان  المبتدأ و اليبر في ايام العرة والعجم و البر ر  ’عبد الرحمان بن يلدون  – )3(

, ضبد ووض  الحوايي والفهارس يلمل يحادة ,مراجعة سهمل ركاز, دار  1 ’ومن عاصريم من  و  السلطان الا،بر 
 .790, ن 2001لبنان ,–الفكر للطباعة والنير والتوزا  ,بمروت 
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مركز حازم القرطاجني على فترة عمراة مهمة في حياة المبدع ويي الطفولةض  ن 
،تساة حم  تتممز ال ا،رة فمها بصفاء وأوة ل ستيعاة، وت،ي  الطفولة مرحلة يصبة ل 

 الدراسات النفسية ال، مرة عن مدى انعكاس طفولة بعا اليعراء في أيعاريم .

 »وله ا السبة يصرإ حازم القرطاجني حسن ال، م  لى حسن التني ة و  لك يكون 
 .(1:« حسن نشء ال، م ميبها حسن نشء المت،لم به

القرطاجني أسلوبا لتحضمر نفسية المبدع، ويكون  لك عن طراا الت ممر يقترا حازم 
بأن تستجد ا يوية للناييء وترتاد له مواأ  المزن ومواض  ال،لإ والنبات ال ا. ولا  »ويو 

 .(2:«مييم به في الموض   لا را ما يصو ا كذح وي يا مااح

 ن ال ات المهيأة للإبداع تستحا مراعاة الت ممر لها، ب ية تجدمد النفس وتنييطها 
 وتر ية عامل الييال وجلبه من أجل الوصول  لى الإبداعيةض  ن 

ن لم ت،ن في ا أاليم المعتدلة، جاراة  » الطباع الناي ة أيضا على ي ا الحال، وا 
يم ات ا لفاس المالفة والمعاني وما لا مجرى تلك في سداد الياطر والتنبه لما يحسن في 

 .(3:«يحسن

وأد أيار حازم  القرطاجني   لى دور المهم ات في مساعدة النيُ من يعراء العرة 
 من حم  الجانة النفسي في تقوية ال، م وتحسمن يم اته اللفظية و  لك 

 .(4:«تهدوا من تيقما ال، م وتحسمن يم اته اللفظية والمعنوية  لى ما تهدوا »

 
                                                           

 .41رطاجني، منها  البل اء وسرا  ا دباء، نحازم الق – )1(
 .41المصدر نفسه ، ن – )2(
 .41المصدر نفسه ، ن – )3(
 .41المصدر نفسه ، ن – )4(
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وابدو أن حازما أد أدرك أن بم ته وظروفها أد ألقت على مبدعمها بتبعاتها، ففترت 
القرا م، ويمدت نفوسهم، وانطفأت يعلة الإبداع ، وساءت طباعهم ، و  لك فإن النقاد أد 
ايتموا بالتني ة ا ولى للمبدع، لما لها من دور في بناء الاستعداد النفسي، وتر ية مل،ة 

 وتنمية طباعه ومزاجه اليعر  وتنقمته من كل اليوا ة ل لك مرى حازم الييال، 

لو اتفا النشء على ي ح الحال من استجداد ا يوية وارتياد ا ما،ن أزمنة يبابها  »
 مة ت،ون أرضهم التي مترددون فمها أحسن ا را بقعة وأمتعها وأعد لها يواء وكانت 

مراد من است ارة ا فعال الجمهوراة أو كفكفتها  دواعمهم تتوفر على جعل ال، م عدة لما
بالإأناعات والتياممل المستعملة فيه نحو توفر دواعي العرة  لى  لك ل،انت ي ح ا مة أجدر 

 . (1:«أمة أن تحوز أصبات السبا في الفصاحة وأن تستولي على ا مر ا أصى في  لك 

العر ية القديمة، ومن  م فهو مدعو  وابدو أن حازم متأ ر  لى حد بعمد بالتجر ة اليعراة
 لإتباعها .

وم  أن العيش الرغد ما ر في الياعر الناييء جسما ونفسا، حم  أن الحواس تدرك 
المحيد اليارجي من  المراحل ا ولى من حياته وتعيه نفسه، وتيتزنه ال ا،رة على يكل 

  صور، و متم استدعاءح  حمن ملزم ا مر، فالإبداع ظايرة يعوراة،
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   متممز اليعور بالإدراك والوجدان والانفعال،واليعر سلوك عقلي يحتا   لى 
الإحساس ، فتاران الآداة م كرنا بأ ر الظروإ على اليعر التي كانت من نتا جها  ظهور 
الرومانسية والواأعية وغمريا من الم اية ا دبية ،  لا أن ا مر نسبي ميتل  من ياعر  لى 

ر نيأ في ظروإ عويصة، ومحيد صعة، و م ة متوعرة،  لا أن  لك آير. فكم من ياع
كله لم ما ر سلبا على أيعارح، رغم أساوة الحياة وصعوبة الواأ ، فقد صقلت ي ح المويبة، 
وعلى سبمل الم ال اليعراء الصعاليك ال من جاءت أيعاريم تتسم بروعة النظم وجودة 

 عايوح وتجاوزا له ولنظمه . السبك، فكانت  بداعاتهم تحديا للواأ  ال  

است ل  حازم القرطاجني فكرة أبي تمام ووصمته في تيم ر الدواف  والمهم ات المساعدة 
نياء مبانية من حم  تصور أغراا القصا د  للياعر في تعرفه على طر  نظم ال، م وا 

أسم والمقاصد ال  قة، وتصور المعاني ال  قة لتلك المقاصد. وي ا ما طرحه حازم في 
 المباني من كتابه. حم  يقول : 

جمام الياطر  »  ن الناظم   ا اعتمد ما أمرح به أبو تمام من ايتيار الوأت المساعد وا 
والتعرا للبواع  على أول اليعر والممل م  الياطر كم  مال فحقما عليه   ا أصد 

ة  لى غرضه الروي ة أن يحضر مقصدح في يياله و ينه والمعاني التي يي عمدة له بالنسب
 .(1:« ومقصدح واتيملها تتبعا بالفكرة في عبارات ...
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لقد حاول حازم أن يستقرأ ما وصل  ليه نقاد المير . ول،ن ال   يممز الناأد حازم 
ل لبعا ما أجملوا فيه، وأ،مل لما نقن منها، وااكدح أوله عند تعرضه  القرطاجني أنه فص 

وأنا أصل وصمته أبي تمام  »لصعوبة الإبداع وعرضه وصية أبي تمام للبحتر  حم  يقول: 
 . (1:«ما أجمل فمها، وت،مي  لما نقن منها بما يكون تفصي  لبعا

بالإضافة  لى البواع  النفسية التي  كريا حازم القرطاجني فإن يناك حسة رأيه 
عوامل نفسية أيرى باع ة على أول اليعر، ويي ما يطلا علمها اسم :أوة على التيب ه فيما 

 لا مجر  على السجي ة(.

سجي ة والطب ، بحم  يكون الياعر راغبا مرى حازم أن أفضل اليعر ما جرى على ال
مرتاا  لى الجهة والمنحى ال   وجه  ليه ك مه لإأباله  »في ال را ال   يقول فيه  نه 

ته بالانصباة معه في يعبه والممل معه،  بكلمته على ما يقوله وتوفمر نياط الياطر وحد 
 .(2:« حم  مال به يواح

في حمن مرى أنه توجد لبعا النفوس الياعرة أوة تتيبه بها في أغراا ك مرة، ول،ن 
 على غمر السجية والطب  ورغم  لك فهو يقول: 

ف  ت،اد تفر  بمنهما النفوس ولا يماز المطبوع فمها من المتطب ، فإ ا اتفا م  ي ا  »
 ، (3مقدا حسن النظم تناصر الحسن في النظام والمنحى واعتم فلم يكن فيه 
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 لك أن الياعر   ا تيب ه ببعا أيعار غمرح، فيعوراا سوإ متحول التيبه  لى باع  
على أول اليعر،  لك أن اليعور يو حالة من الوعي، ومجاله ينا العقل ال   ييتمل على 

 . (1:الإحساسات والإدرا،ات وعناصر ال ا،رة التي يكون المرء واعيا بها

التيبه كبمرا وكافيا، كلما تراين على تحقا الإبداع وباع ة  لى فكلما كان حجم أوة 
 وجودح .

وارى حازم القرطاجني، أن اليعراء ال من أوات فمهم أوة التيب ه يمكن لهم حسن تم ل 
أيعار اليعراء الجاران على سجمتهم، ويكون  لك باستبانة الطر  الميتلفة وا سالمة 

  الجمدة، بحم  يقول:

ان به ا الوص  في ياطرح ويسلد الفكر والتصور على استبانة الطر  فيحضر ما ك »
 .(2: «التي من أجلها حسن ال، م في منحاح وأسلوبه ومنزعه

وينا مت كر الياعر ويستحضر تلك الطر  واتصوريا ويستحضر الجو النفسي ال   
 عايه الياعر المطبوع فيأتي يعرح كأنه يعر الياعر المطبوع.

مركز حازم القرطاجني على عملية الت كر وأوتها في استحضار وفي ي ا الصدد 
الطر  الميتلفة في صياغة اليعر،  لك أن لل ا،رة غاية من ا يمية للإنسان عامة وللمبدع 

 ياصة في ضوء ع أته بمحيطه وبمجتمعه.
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 لا مستودعا أو ميزنا ميترن فيه الفرد جمي  الصور الاجتماعية  »فال ا،رة ما يي 
 .(1:«نية التي تمر أمام ميملته ي ل حياتهوالعق 

فاليعراء أد تيتل  مستوياتهم المعرفية من ياعر  لى آير بحسة مدى أدرتهم على 
استيعاة المحيد اليارجي وفهمه لمديل في صميم بنمتهم النفسية، وي ا ال   أرادح حازم 

ن المعتدل الهواء، حمن عرا للمهيآت والمتم لة في اليرو   لى الطبيعة أو تيمر المكا
اللطم  المنظر،  ن استيعاة ي ا المحيد سيعمل على توجيه عمل الياعر الإبداعي، أ  

 يعمل على ضبطه وتوجمهه.

 ه تتوافر لهم لنا حازم القرطاجني أن من اليعراء ال من أوات فمهم أوة التيب  واوض  
 ليه من كل واحد من اليعراء  مكانية اأتفاء أ ر يعراء ك مران، فمتيمر وانتقي كل ما يحتا  

» فأي  يو من كل واحد منهم ما ايتن به و نى على مجموع  لك ك مه«:2(. فيأي  من 
 أحديم أوة المنحى، ويأي  من آير ما لط  من أسالمبه، ويأي  من  ال  منزع ك مه.

، فاليعراء ال من تستحو  على أن يكون في أ، ر ال، مه ل حازم في أضية التيب  يفض  
ه، يم ال من لا يحتاجون  لى دعم يارجيض أ  يار   واتهم، والتي جمي  ك مهم أوة التيب  

 تبع  على الإبداع.
فهم ال من » أو القلمل منه  همه على بعا ك مأما ال من لا منسحة تأ مر أوة التيب  

بواع  تحتا  تلك القوة فمهم  لى معاونة با مور الباع ة على أول اليعر، فقد توجد تلك ال
 وأد لا توجد، وأد تتوفر في وأت وأد تقل في وأت«:3( .
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وأما ’ ن أوة التيب ه حاصلة دايل  ات المبدع  نها تعبر عن أدرات عقلية ونفسية
القدرات النفسية فهي تتم ل في ممل الياعر  لى نوعية من أيعار اليعراء من حم  المنحى 

أوة التيبهض  ن الياعر لا متيبه  لا  أو ا سلوة أو المنزع، فالممل له دور كبمر في
 نما سمي الياعر ياعرا  نه  »با يعار التي ييعر بها وات وأها وله رغبة فمها ول لك يقال 

 . (1:«ييعر بما لا ييعر به غمرح

فه ا الممل كلما كان أويا، كلما زاد في أوة التيبه والتقمن ودافعا  ليه، وكلما كان 
ار المتيبه بها كلما كان تم لها صحيحا,فه ا ا مر يعود  لى النفس اليعور أويا به ح ا يع

 الياعرة، في كيفية تيبهها وأدرتها على استيعاة ا يعار وتير ها.

وأما عقليا، فه ا يعود  لى التقاطها لذيعار عن طراا الإدراك التي تعمل فمها حاسة 
 فتيزن في ال ا،رة.السم  أ ناء السماع ، أو حاسة البصر أ ناء القراءة 

 ن ي ح اليبكة من الانفعالات التي تحد  للمياعر أ ناء التيب ه يي من  حدا  النفس 
 لك  ن الإبداع يي لحظة مهتز فمها كيان المبدع،  نها  لحظة  يرا  و راا ملم  في سماء 

  ينه .

موضم حازم حقيقة ومصدر أوة التيبه، فهي حسة ظنه أوة لا تدرك بالحرن، أو 
نما يي تعود  لى الطب .ي  مكن نملها بالتعة والجهد، وا 

وأد استيهد بيعر جرار ويعر الفرزد ، حم  رأى أن جرارا كان يعرح في النسمة 
في غاية الجودة رغم عدم حرصهض في حمن أن يعر الفرزد  في النسمة رغم حرصه اليدمد 

 على ترأيعه وته مبه، وتحسمن أسلوبه، كان جافا.
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ف لبه بعد  »لقرطاجني على ما جاء في يعر الفرزد  من جفاء فيقول: ويعلا حازم ا
 .(1:«ي ح المطاولة طبعه واعتاا عليه ما ليس في أوته

ويقترا حازم السبل التي تعمن على أوة التيب ه والطر  التي بفضلها تحصل، ويي أن 
معارضتها كي ت،ون بحفظ ال، مر من ا يعار مما حسن منحايا وأسلو ها ومنزعها ومحاولة 

 متسنى للياعر تحقما الإبداع.

كما مرى أن يناك سبي   أيرى للتحصمل ويي الدر ة التي من يأنها أن توصله  لى 
ولاسيما   ا تفهم ما ألته في الوجوح التي بها تحسمن ا سالمة والمنازع. فكانت  »أوة التيب ه 

 .(2:«تلك الوجوح متحصلة في  ينه

عند حازم القرطاجني من البواع  والدواعي النفسية المساعدة  و  لك ت،ون أوة التيب ه
 على يلا الحد  الإبداعي.

لقد كان حازم متقدما ك مرا في تقديمه لم ل ي ا الطر  عمن سبقه من النقاد من ي ل 
حدم ه عن الجانة النفسي والمهم ات وال ا،رة، وأوة التيب ه والتق من وكم  يكون التيب ه أو 

  ا للإبداع، وك لك كم  تتحول الصور الميزنة في ال ا،رة  لى باع  للإبداع .التق من باع

وابدو حازم من ي ل عرضه لآرا ه ال، مرة في ما متعلا بالعامل النفسي ، أنه يحفز 
 اليعراء على الإبداع الفني الرفي  والانف ت من التقلمد وأمودح.
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ولليعر »متأ ر بابن أتمبة حمن أال:  كما مبدو أيضا في حدم ه عن بواع  الإبداع، أنه
دواعيا تح  البطيء وتبع  المت،ل  منها: الطم  ومنها اليو  ومنها اليراة ومنها الطرة 

 . (1:«ومنها ال ضة

م حازم البواع   لى:  لى آمال »يقس  ، وارج  باع  الإطراة  لى العامل (2:« طراة وا 
ريم وفارأوا أيالمهم و واهم، وما ألفوح، حم  النفسي، ال   يعتر  اليعراء ال من رحلوا عن ديا

 يقول: 

وكان ك مر من الإطراة  نما يعتر  أيل الرح ل بالحنمن  لى ما عهدوح ومن  »
 .(3:«فارأوح

 ن  .(4:« نما تعلا بيدام الدول النافعة »:أما في ما متعلا بالآمال فهي حسة تصورح 
ايتمام الناأد به ا الجانة النفسي، متفهم الفرد في معناح العاطفي وليس أبلغ ولا أدل من  لك 
بر د العاطفة بالحنمن واليو  للتعبمر عن رأة العاطفة، وحرمانها ويوأها لذيل وا حبة، 

 وك لك مندر  تحت اسم العواط  الإنسانية والتي أولتها الدراسات الحدم ة أيمية.

 ح البواع  ما يي  في الحقيقة  لا  حالات نفسية تتم ل في الانفعال لدى فكل ي 
اليعراء يعبرون من ي لها عن حالات وجدانية ، الطرة في معانيه الفرا وال ضة وكلها 

ل الياعر من وضعه العاد   لى وضعه الإبداعي .   كما يو واضم حالات انفعالية تحو 
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اة الإبداع , فالداف  يو المنفعة ويو ال قافة ويصبم ا مل الداف  لضمان استمرار 
المهيمنة في يعر الت،سة , وااد  الإبداع دورح في  أناع النسا السلطو  نحو العطاء 
لليدام , وتصبم العملية بمن النسا الماد  والنسا اليعر  محكومة با مل والداف  ,و أد 

 و القبا . لي ن حازم ي ح الحالات النفسية في مصطلحمن يما : البسد

فالبسد يكون بسبة المسرة والرجاء , والقبا يكون بسبة الحزن واليأس , و ناء على 
المسرة يكون اليعر ما را والارتياا ي مس النفس ويكون بسبة أمر سار فت،ون النتمجة أن 
يحرك الياعر  لى أول المدا , وأما عكسه ويو الارتماا , لذمر الضار وال   يحد  

 ة فيحرك  لى ال م والهجاء ، وكل ها عوامل نفسية تا ر في عملية الإبداع .انفعال ال ض

 لأقتقا ها ةا لفاظ لأبلغداند للإافب  بلنف  ا  ربةدا : ببلدلأبغت   

كان للنقد الم ر ي وا ندلسي مسايمة جلية في ي ا المجال حم  ر د بمن الجانة 
الل ة تعكس يصا ن المت،لممن في  النفسي وايتيار ا لفاس والصور والترا،مة ,  لك أن

 تيكمل الواأ  من ي ل التركمة الل و  ال   يحمل بصمة صاحبه النفسية .

كيفت الم حظات النقدية التي أبدايا نقاد الم رة وا ندلس  زاء ا لفاس والترا،مة 
 التي ميتاريا الياعرعن م مم نفسية صاحبها وطبعه ومزاجه، فالياعر كي يعبر عن فكرته
ميتار من ا لفاس والصور ما ي  مها ويعبر عنها. فيقدم من المعاني وا لفاس ما مراح مناسبا 

 لتجر ته اليعراة.
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 : بلدلأبغت بلنف  ا للإافب  لأ قتقا ها ةا لفاظ -1

ر د النقاد بمن الجانة النفسي و ايتيار ا لفاس وأدركوا الصفات النفسية من ي ل 
توظم  ا لفاس ,فقد استقرأ ابن بسام ألفاس الر اء في يعر الرجال ويعر النساء ووصل  لى 

 نتمجة تتم ل في أوله: 

 وألفاس النساء، أيجى في باة الر اء، من ك مر من اليعراء، لما ركة في طباعهن »
 . (1: «من اليوإ واليور والهل ، وألفاس الناس مبنية على ك ر التفج   

فابن بسام من ي ل استقرا ه اليعر، وجد أن النساء ميترن من ا لفاس في غرا 
الر اء ما مدل على الحزن وا لم أ، ر من الرجال نظرا للحالة النفسية ونظرا لما ركة الله عز 

 العزامة ويدة الجزع.وجل فمهن من طب   الهل  وضع  

 يقول ابن ريما:

، ويعطي ابن ريما م الا  من أيعار المرا ي التي (2:«وعلى يدة الجزع مبنى الر اء »  
 أالتها المرأة والتي تدل ألفاظها على الجانة النفسي حمن يقول: 

فانظر  لى أول جلملة بنت مرة تر ي زوجها كلمبا، حمن أتله أيويا جساس، ما » 
 .(3: «لفظها، وأظهر الفجيعة فيه، وكم  م مر كوامن ا يجان، ويقدا يرر النمران أيجي 
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وجرت العادة في التقالمد الفنية عند العرة من  القدم، أن ت،ون ألفاس الر اء متضمنة 
لمعنى الحسرة وا لم والجزع،  لا أن يناك من اليعراء من ي  عن ي ح القاعدة وير  عنها 

 حم  يقول فيه الناأد ابن بسام:  كالياعر ابن دراد،

 .(1:«ودراد في تأبمن أييه، ت زل أيضا فيه، واليا  لا ملتفت  ليه، ولا ي عول عليه» 

ويعلا ابن ريما على يرو  الياعر ابن مقبل على نهج العرة وتقالمديم في الر اء 
ع مان بن عفان كما صن  ابن دراد حم  يقول: فأما ابن مقبل فمن جفاء أعرابمته أنه ر ى 
 رضي الله عنه بقصمدة حسنة أتى فمها على مافي النفس  م عط  وأال:

ن ي أَت لَى أ رَا ش  ظَعَا  نَا  (2:تَحَمَّل نَ حَتَّى كَادت اليمس  تَ  ر ة    وَلَم  ت ن س 

ومن أيد الر اء صعوبة على الياعر، يو أن مر ي طف  أو امرأة،  لك لضما ال، م 
  اليعراء في ر ا هما، ولقلة الصفات التي م كريا الياعر، وأيضا بسبة فمهما، فلم متوس

 تقارة ا لفاس في الر اء  بالنسمة ، ول لك أمل عن المتنبي :

فه ا المتنبي الياعر، ويو مجود فحل، أد ن قد في ي ا البمت وأالوا: ماله وله ا   »
، فقمل:  نها استعارة حداد العجوز يص  جمالها ؟؟ وتعصة له بعضهم وأال:  نها استعارة

 .(3: «في عرس 
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 وفي ايتيار ا لفاس مقاصد وأغراا ك مرة عند اليعراء، فمنها على سبمل الم ال:

 :  طلٍ بلفقا -

،  ن الإصابة تعلن عن  بداعية لحاجة نفسية  من أجل الإصابة في المعنىو لك  -
 وعبقراة الياعر كقول المعر  في بمته:

ل ت   ت  فَي  ون يأَن ع  هَاد     أَنَّ الن جومَ د   (1:وَسَيَّان  التَقَنَ   والج 

وييرا البطلموسي السبة ال   جعل الياعر ميتار لفظ التقن  ولم ميتر القناعة رغم 
 انتما هما  لى حقل دلالي واحد، فالقناعة يي التي رفعت بقدر الياعر. وأوله: 

راد أن القناعة  نما ت،ون بمجايدة وسيان التقن  والجهاد, السمر الم ل والنظمر. م» 
نما أال التقن  ولم يقل القناعة والوزن واحدض  ن  الهوى ومنعه عما لا يحمل ب و  الحجا. وا 
القناعة ت،ون طبعا وت،ون ت،سبا وعادة، والتقن  لا يكون  لا ت،سبا وتعودا، فهو أيبه بما 

سه في أمر واروضها عليه  كرح من الجهاد. و لك أن العرة تستعمل تفعل لمن مديل نف
 .(2: «حتى يصمر من أيله ومنسوبا  ليه

وأد يكون من وراء ايتيار اللفظ، غرا المبال ة والتزاد في المعنى كايتيار الياعر 
 للفظة ال رار، كقول المعر :

د   ينَ القطَا وَي وَ يَاج  رَارَا  تَد وس  أَفَاح  ي وَلم  تَقط   عَلي ه  غ   (3:فَتمض 
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 النوم القلمل وا فاحين:   أفحن ويو عش القطاة فقالوال رار: 

نها تسمر بمن الوحش ف  تنفريا، وتطأ أوكار القطا ف  »  فقد وص  بيفة الوطء، وا 
تقط  علمها نومها. وبالغ ب كر القطا  نه منفر من أأل ييء، وزاد المعنى مبال ة ب كر 

 .(1:«ال رار  نه نوم يفم  لا است را  فيه

 : نى بلال غطلٍ بلغد -

وأد لاحظ النقاد أن وراء ايتيار الل فظ حاجة نفسية ويي طلة المعنى البليغ من طرإ 
 الياعر كما  كر المعر  الرواا دون ال دو في أوله:

وا  فََ  أَييى المَنايَا وأَتَق ي يم  ف عَال    أَر  ر ا  أو  َ م   (2:تدنسَ ع 

 يقول الناأد البطلموس 

 م يضم  البطلموس في  (3:«عرضه أيد من يوفه على نفسهأراد أن يوفه على » 
 يرحه:

نما  كر الرواا دون ال دو  نه أبلغ في ال را ال   أصدض و لك أن  و  الرااء »  وا 
من الناس مجتنبون  تيان يهواتهم بالنهار واتويون بها اللمل، وارون  لك من الحكمة، حتى 

 .(4:«أالوا في الم ل: :اللمل أستر للوال( 
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فأراد المعر  من ي ل ايتيار ألفاظه أن متوأى من المعامة في الرواا كال   متوأى 
 منها في الصباا.

 : طلٍ بلصندا -

الصنعة وتحسمن ال، م لمدل على ’ وك لك يطلة الياعر من وراء ايتيارح  لفاظه 
 حاجة نفسية يي ح أه ومهارته كقول الياعر المعر :

ر   ع  لَّ مَقال  ال مَطايَا أَصمدةوَأن يدنَ م ن  ي  و    ك  نَها ف ي اليَّ دَع   وأو 

وامَوة   د راز م  أم  ر  ون  أ مل  عَو  ونَّ وَيَال أم   (1:أَتَتَه نَّ عَن  عَم  لَه 

فقد ين الياعر العود من الإبل بقول اليعر دون البكارة  ن العرة تسمي البازل 
علم كانت نسبة اليعر  ليه أولى وألما بما ال   اعتاد ا سفار عالما، فلما كان موص  بال

 ية  ليه من ي ا المعنى. وي ا من الح   بمقاط  ال، م وتوفيه اليعر ما ملما به من 
فالياعر يطلة الصنعة وتحسمن ال، م بما ملما به ولمدل على مهارته كياعر  .(2: ا أسام

 في تركمة ال، م ونسبة بعضه  لى بعا.

 : بل لص ص -

الياعر من ا لفاس التي تعبر عن يم ة نفسية متعارإ علمها عند الناس  وأد ميتار
 كما فعل زيمر في تيصيصه امرأة بالم زلة واليا لة حمن أال:

لَة ن ا ير أَا  ب جم دٍ م  ز لَة أدمَاء يَا   ي يَاد  بَاء  ت رَاع  نَ الظ   (3:م 
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ي  وأأامت على الم زلة، واليا لة التي أي لت القط» فجاء ي ا التيصين  ن 
فالم زلة في عنقها أيد انتصابا وامتدادا لح ويا على غزالها فهي مرتاعة ح رة  .(1:«ولديا

 في  لك الوأت  ن غزالها لا مزال عاجزا عن النهوا.

 : إحفبث ب ار لد بلغ لرد -

ولما كان في ايتيار ا لفاس ا  ر في  أامة الانفعال واستجابة المتلقي، فقد نبه النقاد 
الى ايتيار ا لفاس التي يكون لها وأ  نفسي أو  وله ا  م الناأد ابن يرإ الياعر في 

 غرا الر اء حمن أال:

فرَة  تَرَاَ،مَ فمها نَعيم  وحور    فَإ نَّكَ غ م  ب تَ في ح 

 فلم يحسن الياعر ايتيار ألفاظه حم  يقول ابن يرإ:

ن كان النعيم والحور من مواية أيل الجنة فليس »   بمنهما في النفوس تقارة، ولا وا 
 .(2: «لفظة ترا،م مما تجم  بمن الحور والنعيم

ك لك نقد البطلموسي الياعر المعر  لعدم توفقه في ايتيار اللفظ مما مناسة النفس 
 فنقدح جاء من الناحية النفسية من ي ل أول الياعر:

يَى  لها عَادَ ولَا مر جو ال ق يامَةَ    طَم وا  السَم    لا مَي   .(3:اوالم 
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فسم  الممدوا لا مييى  لها فإن اضطر  لى الحرة سل  سيفه علمهم فلم مرع الله فمهم 
 ، أال البطلموس:

وي ا معنى ك مر في اليعر المحد  والقديم،  لا أن المعر  استعمله بلفظ يدمد »  
غمرح بألفاس لا البياعة، ظاير اليناعة، منكرح من مراح، واتأوله على غمر معناح واستعمله 

 تمجها الطباع، ولا تنبا عنها ا سماع، فمن أحسن في  لك كل الإحسان المتنبي في أوله: 

ف ة  في سيف ه وسنان ه     ول،نَها في ال،    والفَر    وَال فَم    .(1: «ولا ع 

فيستحضر البطلموس الم ال من اليعر كي مجعله مقياسا على صحة رأيه، وك لك 
 ال   تحد ه اللفظة في المتلقي .لم بت ا  ر 

 ةالغداند: هالأقتق للإافب   اف  ننببغت لأ بلد-2

اتجه النقاد  لى تأمل المعاني التي ب ها اليعراء أيعاريم فحاولوا الوأوإ على الدلالات 
 النفسية التي احتوتها معانمهم ومنها :

 : بلنف دبغربقاا بلغرا   -

  وأد عرا الناأد لقول زيمر: 

يه  ال     أنتَ سَا  ل ه       َ ا مَا ج   تَه  م تهَل    تَرَاح   ط   (2:كَأَنَك ت ع 
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 وارى الناأد أن الياعر لم مراع المقام النفسي للممدوا :

فقد مدا بها يرافا أ  يرا  ، فجعل سرورح بقاصدح كسرورح بمن مدف  يم ا من عرا » 
، ولا الهمم اليرافة العالية ،  ظهار الدنيا  ليه، وليس من صفات النفوس العارفة السامية

السرور  لى أن تتهلل وجويهم وستر نفوسهم بهبة الواية ولا يدة الابتها  بعطية المعطي، 
 .(1:«بل  لك عنديم سقوط يمة وص ر نفس

وكم  للمدوا ويو الملك العظيم أن متهلل وجهه ويمتلُ سرورا   ا أعطى سا   مالا 
 (2:« ناء، ومحا الهجاء والفض ء يفيرون بضد ي ا فه ا نقن ال» ويعقة الناأد 

ويستنكر الناأد على الياعر عدم احترام المقام النفسي للممدوا، ويرو  الياعر عما يو 
 متعارإ عليه عند العام واليان.

فر ما أراد الياعر أن يصدر عن طبعه ومزاجه ونفسمته ويو أن العطاء و  ل اليمر مجعل 
السا ل، وأن يكون في حسن ظن المحتا   ليه. ورغم  لك ف  نعدم الإنسان يفرا لإجابة 

وجود  يارات نفسية موجهة لليعراء لاسيما   ا ما لم مراعوا  مناسبة المعنى  للحالة النفسية 
 للمتلقي.

و نستنتج مما تقدم أن مفهوم الإبداع اليعر  لا ميلو من تأم ت نفسية  في النقد 
منه معرفة حقيقة النن ، أصد الولو   لى عالم ال ات المبدعة  الم ر ي وا ندلسي محاولة 

حم  كانت له مسايمة واضحة في ر طه العامل النفسي با  ر الفني ،  و ا لفاس والمعاني 
التي ايتاريا اليعراء لل،ي  عن م مم نفسمتهم ،  لك أن الل ة  تعكس اليصا ن النفسية 

 في صياغة ا فكار والمعاني . للمت،لممن ، فللمبدعمن أسلو هم اليان

                                                           
 .35-34ابن يرإ القمرواني، أع م ال، م، ن – )1(
 .35المصدر نفسه ، ن – )2(
 
 



164 
 

 

 

 

 

   قاغت بلغ ام لأبلأغام

 لأ اربغا لد بدافب 
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 قاغت بلغ ام لأبلأغام  -

يم ل الزمان والمكان عنصران في غاية ا يمية في ا عمال الإبداعية،    يصعة 
 على الدارس الفصل بمنهما وتأتي الصعوبة من أن الزمان والمكان متداي ن  لى حد كبمر 

ن أية دراسة للإنسان  لى الترابد الموجود بمنهما ال   يو في الحقيقة ترابد جوير . وا  وا 
وماتها   ا يي أغفلت ي ح الع أة بمنه و من البم ة في كل زمان وكل لا يمكن أن تست،مل مق

 .(1:مكان

 ن المكان في مقصوراته المعلقة التي لا »  ن المكان يحتو  بالضرورة الزمان    
 .(2:«حصر لها، يحتو  على الزمن مك فا

ومن ينا تأتي الصعوبة في الفصل بمنهما، ول،ن   ا اأتضت القراءة من تحلي ت 
 . ف  بد من  لك وتمفص ت لتوضيم معاني النصون والمقولات النقدية

وا  ا كان الزمان والمكان يم  ن عنصران مهممن في ا عمال الإبداعية، فإنهما 
ماديان دورا أساسا في ت،وان يوية ال،يان الجماعي لليعوة، » متعديانه واتجاوزانه  نهما 

                       .(3:«رفية والجمالية ل،ل يعة من اليعوةكما يعبران عن المقومات ال قافية والمع
فللزمان والمكان ا  ر الواضم والبصمة الظايرة والمتم لة في تيكل يوية الجماعة، ولهما 

 ا  ر في تيكل ال قافة في  طار مكاني وعبر الزمان.
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  لألا : قاغت بلغ ام 
التي تجرى فيه والصراعات التي تحلله، ي حد  المكان أ را في المبدع بفضل ا حدا  

فتترك آ اريا على نفسه وعلى تجر ته الإبداعية ويكون الإنتا  الإبداعي انعكاسا ل لك ا  ر 
وللوعي بالواأ  المعييي،  ن الإبداع يو حصملة ع أة بمن ال ات والموضوع ال،ا نمن في 

 المكان.

لى ت،وان الإنسان العر ي، وما  ن طبيعة المكان وطبيعة البم ة العر ية عملت ع
 حضور المكان والزمان في اليعر  لا دلمل على وجود الع أة بمن المبدع والمكان .
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 قاغت بلغ ام لأ اره لد بدافب  لد بلنرف بلغشرقد : - 1 

لقد اتي  الرواة العرة والنقاد من البداوة، مقياسا لجودة اليعر وس مته، فلم مرووا منه 
كان بدويا يالصا، أ  لم يعرإ أا له الحضر ولم يعش في المدن. وسبة  لك   لا ما

اعتقاديم أن الحضر منسن سليقة البدو  وتديل الل،نة والعجمة على لسانه   ا أطنها وسكنها 
 أحد.

 ه(  231بام  ت  بلجغحد ) -

ابن س م ولعل  أول ناأد من نقاد العرة، من أيار  لى الع أة بمن الإبداع والمكان يو 
م اليعراء في كتابه  لى طبقات، وأنزل اليعراء منازلهم حسة  الجمحي، لاسيما حمن أس 

ن طبقة ليعراء القرى العر ية ويي يمس  المدمنة ومكة » معيار المكان، حم  يص 
كما أنه وض  طبقة ليعراء الجايلممن والإس مممن ويعراء  .(1:«والطا  ، واليمامة، والبحران

امل المكان واضم في تقسيمات ابن س م كما أنه أي  بعامل الزمن وعامل المرا ي، فع
 الجنس وغرا الر اء.

يمانا منه ب لك، فقد فصل ابن س م بمن   ن للمكان أ را في اليعر وفي  بداعمته، وا 
يعراء البادية ويعراء المدن والقرى، فتأ مرات المكان تظهر للناأد من ي ل استقرا ه لليعر 

فقد أبدى احتفاء بنيأة اليعر العر ي و داياته ا ولى، حم  نفى ما نسة من يعر العر ي، 
 لى تلك ا أوام ا ولى كعاد و مود،  ن اليعر مرتبد في تصورح بالوظيفة التي مادمها وفا 

 مقتضيات الحاجة الاجتماعية في  طاريا المكاني والزماني .
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عله منتبه  لى أضية  ات يأن تتصل  ن وعي ابن س م بتأ مر المكان في اليعر، ج
بتاران اليعر العر ي، ويي أن ي ا اليعر ال   عرفته العرة لم يكن مستقرا في مكان واحد 
بل عرإ حركة وتنق  في مسمرته، فقد كان في ر يعة،  م انتقل  لى أبملة أيس،  م  لى تميم 

 . 

 يقول ابن س م: 

لمهله ل والمرأيان، وسعد بن مالك، وطرفة وكان يعراء الجايلية في ر يعة: أولهم ا» 
بن العبد، وعمرو بن أمم ة، والحار  بن حل  زة، والمتلمس وا عيى، والمسمة بن علس.  م 
تحول اليعر في أيس: فمنهم الناب ة ال بياني ويم يعدون زيمر بن أبي سلمى من عبد الله 

، واليماخ وأيوح مزرد ويداش بن بن غطفان، وابنه كعبا، ولبمد، والناب ة الجعد ، والحطم ة
 .(1:«زيمر.  م آل  لك  لى تميم، فلم مزل فمهم  لى الموم

قد كان ابن س م مامن بأ ر المكان أ  البداوة في اليعر، وله ا ي لة عليه المنهج ل
الإجتماعي في كتابه الطبقات، حم  تط ى النزعة البدوية في نقدح وفي تقسيمه اليعراء  لى 

 .(2:«في المرت،زات التي بنى علمها ي ا المنهج» ر ي ح النزعة البدوية طبقات، وتظه

حم  مامن بالبداوة و مدى أ ريا على اليعر  نها معقل الفصاحة ول لك فقد اتي  
منها مقياسا لجودة اليعر وس مته، وله ا حمن جاء  لى التقسيم، فقد احتل يعراء البدو 

مدن والقرى دون مرتبة يالاء.  لك  نه احتسة يعراء المراتة ا ولى بمنما يأتي يعراء ال
 الحواضر طبقة متدنية، و ه ا فالفحولة تتحقا حسة ظن ه بيكل كبمر في يعر البداوة.

                                                           
 .40السفر الاول ، ن’ ابن س م الجمحي، طبقات فحول اليعراء  – )1(
، 1داود سلوم، سوسمولوجيا النقد العر ي القديم،مراجعة محمد أحمد ر ي ، ماسسة الميتار للنير والتوزا ، القايرة، ط – )2(

 .14، ن2002
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مر د ابن س م بمن المكان وال،م اليعر ، حم  منظر  لى يعر الحضر من حم  ال،م 
 نما يك ر بالحروة بمن القبا ل، أنه ألمل بالمراعاة والموازاة م  يعر البدو،  لك أن اليعر 

فهو عامل مهم في   كاء ج وة اليعر، فقد حاول أن مرج   لى ي ا العامل ويو الحرة 
ضآلة حظ بعا القبا ل العر ية من القراا ولقد عرا له ح الفكرة حمن تحد  عن يعراء 

يا ابن س م  حدى القرى العر ية ا ر   التي يك ل يعراايا ط بقة مستقلة الطا   التي عد 
 حم  يقول:

نما كان يك ر اليعر بالحروة التي ت،ون بمن »  وبالطا   يعر وليس بال، مر، وا 
ا حياء، نحو حرة ا وس واليزر ، أو أوم ي مرون وي ار علمهم، وال   ألل يعر أراش 
أنه لم يكن بمنهم  ا رة ولم يحار وا. و لك ال   ألل يعر عمان وأيل الطا   في 

  .(1:«:*(طرإ

فالحرة داف  لليعر ومحرك ومنيد له، فابن س م ييمر  لى تأ مر المكان بظروفه 
وأحواله الإجتماعية للعرة في نيأة اليعر وتحقا الإبداع، فاليعر عنديم ولمد بم ته فهو 

 نتا  الظروإ الحياتية والاجتماعية .

ءة , فهو مرى وك لك مر د ابن س م بمن المكان ونوعية اليعر من حم  الجودة والردا
أن ا لإبداعية متحققة عند اليعراء البدو، في حمن أن اليعر في الحضر فهو لمن, وي ح 

 اللمونة يي أ ر من آ ار المكان ، 

                                                           
 

 
 .259ابن س م الجمحي، طبقات فحول اليعراء، السفر الاول ، ن – )1(
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 حم  يقول: 

 .(1:«وأيعار أراش أيعار فمها لمن، فتيكل بعا الإيكال» 

 وااكد ما  ية  ليه ابن س م ، الع مة أبو نصر الفارابي حم  أال:  

وبالجملة فإنه لم ماي  عن حضر  أد، ولا عن سكان البرار  ممن كان يسكن » 
 .(2:«أطراإ ب ديم التي تجاوز سا ر ا مم ال من حولهم 

ل المكان أيمية في ايتيارات الرواة والعلماء بالل ة واليعر، حم  كان البارة التي  ييك 
لى طابعه ويصا صه وال   ركزوا علمها في عملهم، وأضحى تحدمد المكان ال   حافظ ع

حافظ على الل ة وس متها يو الجوير، ول لك فهم ر طوا بمن المكان والفصاحة، ووجدوا أن 
 الفصاحة معقلها البداوة، وله ا فالفصاحة تعني عنديم البداوة بالضرورة .

لقد أاديم تفكمريم  لى ا ي  من البم ات الموغلة في التبد  ، ولم يأي وا من العرة 
 تايممن للمدن، لفساد ل تهم. أال الفارابي: الم

كانت أراش أجود العرة انتقاء لذفصم من ا لفاس، وأسهلها على اللسان عند » 
بانة عما في النفس   .(3:«النطا، وأحسنها مسموعا وا 

                                                           
 .245، ن الساباالمرج   – )1(
ج ل الدمن السموطي ، الاأتراا في أصول النحو وجدله، تحقما أبو محمد بن فراد فر  بن فرا  بن أحمد السلطي  – )2(

، يرا وضبد وصحم وعنون 1في علوم الل ة،   والمزير, 58، ن2003’ التوفيقية، القايرة  اليبراو ، المكتبة
 -موضوعاته وعلا حواييه، محمد أحمد جاد المولى وعلي محمد البجاو ، ومحمد أبو الفضل  براييم، دار الجمل بمروت

 .212لبنان، ن
 
 .210. والمزير في علوم الل ة، ن57ج ل الدمن السموطي ، الاأتراا، ن  – )3(



171 
 

 

 

 ن ك م العرة وأعني به بالتحدمد اليعر، يو حجة النقاد والل وامن في استيرا  
والنحوية التي في ظلها يقاس الإبداع ويحافظ عليه , ل لك ر طوا الإبداع المقاميس الجمالية 

 .(1:«أد ر طوا الفصاحة بالبداوة» بمقياس ويو الفصاحة، وك لك فإنهم 

لقد طرحت مسألة الجوار م  القبا ل ا يرى على مستوى المكان  يكالية على 
التي من أجلها رفا العلماء المستوى الل و  وتتم ل في ما يعرإ بميكلة الجوار الل و  

 ا ي  من بعا القبا ل.

 ن مسألة تأ مر المكان في الإبداع لا يمكن أن منظر  لمها سطحيا، بل  ن المكان 
يحمل معنى يوية الل ة وع أتها بج وريا أ  الوطن ا يل والبم ة ا م باعتبار أن البم ة 

لقيمه الإنسانية والفنية غمر منفصلة البدوية يي منظومة الإنسان والمكان , وكيفية تيكله 
 عن محيطه، وأد أفصم عن  لك يعرح .

 ن تحقا الإبداع عند ابن س م مرتبد بالعروبة ا صملة ، حم  أ،د على دور المكان 
 وفعالمته في اليعر، والمكان ا م ل بالنسبة  ليه يو البادية.

 

 

 
                                                                                                                                                                                     

 
 
 .101، ن1995، 1محمد حسن عبد العزاز، القياس في الل ة العر ية، دار الفكر العر ي، القايرة، ط  – )1(
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 بلغررمد :قاغت بلغ ام لأ اره لد بدافب  لد بلنرف  -   2

 ه( 406قاف بلكري  بلنهشلد )ب  -

ما منقله لنا ابن  أدرك نقاد الم رة أن البم ة ا م لها أ ريا في الإبداع والدلمل على  لك    
ريما عن عبد ال،رام النهيلي يرحه لعبارة أالها عمر بن اليطاة للعباس بن عبد المطلة، 

 وأد سأله عن اليعراء فقال: 

: يس  لهم من اليسم  ويي الب ر التي حفرت في حجارة فير   امرا القيس سابقهم» 
منها ماء ك مر وجمعها يس ، وأوله عن معان عورا يعني أن امرأ القيس من اليمن، وأن 
ا القيس أصم  بصر ...  اليمن ليست لهم فصاحة نزار، فجعل لهم معاني عورا فتم منها امر 

المنيأ، وفضله علي رضي الله عنه بأن أال: أال وامرا القيس يماني النسة، نزار  الدار و 
 .(1:«رأمته أحسنهم نادرة وأسبقهم بادرة وأنه لم يقل لرغبة ولا لريبة

النن أا  :  ن عبد ال،رام النهيلي من ي ل ي اا عبد العزاز ألقملة على يييعل  و      
د  أادرا ويو ب وعبد ال،رام ينا عالم ل و  وعارإ بمواطن الفصاحة في يبه الجزارة العر ية» ع 

 على رد الظواير ا دبية  لى أسبابها الحقيقية وتبرار ما جاء منها على غمر المتوأ «:2(.
بداعه يكمن في أنه فتم و لك حمن أال أن امرأ           القيس يماني النسة نزار  الدار، وا 

لليعر  وا ظمأيمأناةاليعر فسالت وانتف  منها اليعراء ال من جاءوا بعدح وير وا منها وأطف 
عه حمن راا  لى أصله وج ورح قيس بصنيعه ي ا أد فت ا اليعر و جال وللفن، حم   ن امرأ

   فأيرجه منها.

                                                           
 .81، ن1ابن ريما، العمدة،   – )1(
 .87، ن عبدح عبد العزاز ألقملة، النقد ا دبي في الم رة العر ي – )2(
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ويستأنس عبد العزاز ألقملة به ا اليرا لعبد ال،رام والمم في ك مه رأيه في القول بأ ر  
وال قافي وا دبي أوضم البم ة في ا دة، وأن يضوع ا دمة لمنايه الطبيعي والاجتماعي 

 من يضوعه لعوامل الور ا ة:1(.
لقد أيض  أمرا القيس نفسه ويعرح لبم ته الطبيعية و قافة مجتمعه وعاداتها، و  لك كان    

أحسن اليعراء من حم  الندرة وعنصر التيواا وسبا اليعراء في مبادرته  لى أمور لم 
الناأد  لا   ا تجاوز تأ مرح على المجتم   ملتفتوا  لمها.  ن الياعر لن يصبم مبدعا في نظر

 حدود المعاممر العادية :2(.
واامن عبد ال،رام بما  ية  ليه علماء الل ة والنقاد العرة ا وا ل مما للبادية من دور    

م  لى اليمنممن ال من يم ول لك فهو ملم   محافظة على الفصاحة بل يي مصدريا،في ال
وأ  الج رافي ومجاورتهم  أوام أيرى.بعمدون عن الفصاحة بحكم الم  

وااكد عبد ال،رام على البم ة الطبيعية التي نيأ فمها الياعر :نزار  الدار( أ  البم ة ا ولى 
وا صلية التي لقنته أبجديات الفصاحة، والمناخ الاجتماعي ال   احتضن مويبته  ن المناخ 

مويبة والدف  بها  ما  لى النمو أو  لى جتماعي مساول  لى حد كبمر في ت،وان الطاأة والالإ
 ال بول.

   
   

                                                           
 .87ن عبدح عبد العزاز ألقملة، النقد ا دبي في الم رة العر ي، – )1(
فتحي عبد الرحمان جروان، الإبداع مفهومه، معاممرح، نظرااته، أياسه، تدرابه، مراحل العملية الإبداعية، دار الفكر،  – )2(

 .52، ن2009، 2عمان، ط
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ة يم ن العوامل البم ية التي أراديا عبد ال،رام يي أسالمة التني ة ا ولى الصحيحة والسل  
فكلما كانت البم ة المحتضنة للمبدع يصبة مساعدة، تراعي يروط الإبداع وتوفريا، كلما 

.متحققا  كان الإبداع  
ال،رام الناأد، يحاول التركمز على ي ح البم ة الطبيعية القرابة من الحياة وكان عبد      

العمراة ا ولى للمبدع والمبايرة  نها ا ، ر تأ مرا  لك أن الإبداع متحقا من ي ل التفاعل 
بمن أدرات فرادة لدى المبدع و من الظروإ الاجتماعية التي يعيش فمها ومدى تقدمر المنتج 

 الإبداعي في ي ح الظروإ والنتا ج الم مرة له ا المنتج على الآيران:1(.
ز على المبدع والجانة النفسي في العمل الإبداعي فإنه  ن الناأد عبد ال،رام كما مرك      

ك لك لا ي فل البم ة الاجتماعية وما توفرح للمبدع من يروط وأساسيات العملية الإبداعية، 
أوة الل ة وس متها وك لك ايتمامها بالإبداع.وتتم ل في محافظتها على الفصاحة، و   

عوامل البم ة الاجتماعية على الإبداع، وأد ات دراسات حدم ة في ما مين أ ر وأد أجر    
أيارت نتا ج الدراسات  لى  مكانية تع ر الإبداع بفعل العوامل البم ية الاجتماعية بالرغم من 

 توافر القدرات المعرفية والمهارات المتطورة ال زمة في مجال العمل الإبداعي:2(.
دمد والإضافة وتحتا  ي ح العملية ع و م ته ع أة تفاعل يدفها التجفالع أة بمن المبد    

 لى القدرة والحاجة البم ية الاجتماعية والوعي بها , ومن أجل  لك عمل العلماء ا وا ل على 
الإبداعية.تحدمد مواطن الفصاحة التي تا ر في الإبداع وفي الل ة   

   

                                                           
، 2005علي عبد الرزا  جلبي، الإبداع والنقد الاجتماعي، دار المعرفة الجامعية للطباعة والنير والتوزا ، مصر،  – )1(

 .54ن
 .53فتحي عبد الرحمان جروان، الإبداع، مفهومه، معاممرح، نظرااته، أياسه، تدرابه، مراحل العمليات الإبداعية، ن – )2(
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على الل ة  نوا القبا ل التي حافظتولم يكن عبد ال،رام بعمدا عن أفكار ا وا ل ال من عم   
 وعلى الفصاحة وأي وا منها المادة اليعراة والل وية.

لا يك أن البم ة الطبيعية أد كان لها أ ر فعال على الإبداع والمبدعمن، وطبيعي أن ت،ون    
ها وييونتها عوام  ما رة في نتا ج اليعراء ال من عايوا فمها وتير وا البم ة البدوية بصحرا 

سماتها، المتم لة في الترحال من منطقة  لى أيرى،  لى وجود الحموان من ناأة أو حمار 
الوحيي أو فرس فكل ي ح الموجودات يي من أيم يصا ن تلك البم ة في العصر 

رإ الت مر والاستقرار النسبي فأ ر  لك على الجايلي. ل،ن بظهور الحواضر بدأت الحياة تع
يعراء ي ح المناطا ول لك جاء يعريم مبدأ ب كر الديار وعلى  كريا يأتي  كر البمن ويحمل 

في طياته  كر تلك ا ط ل بما تحمله من التيو  ل كراات الماضي والمياح الجاراة  ، 
بداع، نال الإعجاة لدى  فكلما أحسن الياعر ووفا في التعبمر عن بم ته بصد ، وأوة وا 
 النقاد وأحرز التفو  لقدرته على نقل الصور المحيطة به.

القيس وبال وا في  يادته بوسمه بالإبداعية، حمن تمكن من الإصابة  ولقد مدا النقاد امرأ   
 في حسن وص  البم ة فكان يعرح صورة صادأة لها، حم  يقول:

 ب  سق  د   الل   وَ ى بمنَ  الدَّ يول   فَ حَ و  مَ ل  :1(        أ  فَ ا نَ ب  ك   م  ن      ك  رَ ى حَ ب  مةٍ  وَ مَ ن  ز  ل  
ياعر  نه وأ  واستوأ  وبكى واستبكى  كرى   ن ي ا أعظم ابتداء صنعه» م  أمل ح    

الحبمة والمنزل في مصرع واحد «:2( ,  ن عدسة الياعر تلتقد صورة البم ة، فيستحسنها 
ه اليعر  وروا بم ته التي يسكنها . نه عقد تيبمهات تعكس  وأه الفني وحس    ,الناأد  

   

                                                           
 . 110امرا القيس , الدموان ,ن – )1(
 .186، ن1ابن ريما، العمدة،   – )2(
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 ن الانتماء  لى جماعة أو  لى مكان ما أو  لى أما،ن ميتلفة ماد  بالضرورة  لى   
ايتمامات وأد ت،ون متصارعة أيضا  ن كل مجموعة أد تتطلة نمو جا من السلوك 

 متعارا م  ما تتطلبه جماعة أيرى :1(.
موجودة بمن البداوة لقد أبرز ابن يلدون البادية حمن راا يعرا  لى التناأضات ال  

وض  كل واحد منهما على طرفي نقيا وضرة العدمد من ا م لة سواء  والحضارة، فقد
على المستوى الفرد  أو الجماعي. فعلى المستوى الجماعي يعقد ابن يلدون مقارنة بمن 

 بم تمن ويما البادية والحضر من ي ل سلوكيات ا فراد:2( . 

لقد أرج  ابن يلدون الفرو  التي تظهر بمن البدو والحضر  لى الفرو  في مصادر     
 التي تعود الى البم ة . (2:الإنتا  والمهنية أساسا

أن تلك المتناأضات العدمدة والميتلفة في الوأت نفسه التي ظهرت  لى ه ابن يلدون نب     
راجعة  لى  البدو  وايتملت علمها يصا ن البداوة يي في الحقيقة ليستفي سلوكيات 

نعه   .ة التي يحيا فمهاي، ول،نها تعود  لى صني  الطبيعة أو البم ة الطبيعالبدو  وليست من ص 

 

 

                                                           
’ دت ’بمروت ’ محمد عاط  غم ، علم الاجتماع الحضر  مديل نظر ، دار النهضة العر ية للطباعة والنير  – )1(

 .17ن
و العجم و البر ر و من كتاة العبر و دموان المبتدأ و اليبر في ايام العرة ’ تاران ابن يلدون ’ ابن يلدون  - (2:

 .155-154-153ن’  1 ’ عاصريم من  و  السلطان ا ،بر
، 2009، 1عالية حبمة وزم  ها، علم الاجتماع الرافي، دار المسمرة للطباعة و للنير والتوزا  ، عمان، ط – (2:

 .139ن
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لم يكن عبد ال،رام النهيلي بعمدا في تصورح عن ابن س م في ما متعلا بمسألة 
بسبة الاحت،اك المتبادل ، ما بحكم التجاور المكاني  أو بحكم التجاور الل و  بمن القبا ل 
 تبادل الع أات التجاراة.

 يقول عبد ال،رام النهيلي:

ور ما استعملت في بلد ألفاس لا تستعمل ك مرا في غمرح. كاستعمال أيل البصرة ...  » 
 .(1:« بعا ك م أيل فارس في أيعاريم ونوادر حكاياتهم ...

رام كان أوس ، بحم  وس   من دا رة الاحت،اك بمن اللهجات  لى  ن طرا عبد ال،
الاحت،اك بمن الل ات، واتضم من ي ل ي ا النن أن الناأد عبد ال،رام على دراية باليعر 
العر ي والتأ مرات التي يق  عليه، بدلمل لم يكن بمنأى عن أفكار نقاد المير  فالعر ية تتأ ر 

 ة والسياسة الج رافية .مرغمة بفعل العوامل الإجتماعي

لقد كان لوجود الإس م تأ مرح في الل ة، وأيضا ديول غمر العرة  لى الإس م، وما 
تبعه من تبادل بمن العر ية ول اتهم ا صلية. فالعر ية كانت مجاورة للفارسية والنبطية في 

والقبطية في ال رة، ناحية الير  وجاورت السراالية والرومية في اليمال، وجاورت العبراة 
 كما جاورت الحبيية واليمنية القديمة في الجنوة .
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أن التأ مر المتبادل بمن الل ات  » ن م ل ي ح المجاورة للعر ية تاد   لى نتمجة ويي 
 .(1:«واللهجات حتم لازم 

وأد درس علماء الل ة العر ية، المعرة والديمل، حم  أفردوا له كتبا ياصة، ووضعوا 
يس به يعرإ ال، م العجمي وعجمة ال،لمة، ولنا في كتة الل ة كفقه الل ة لل عالبي له مقام

ومزير السموطي، ومعجم العمن، والصحاا، وجمهرة ابن دراد وغمريا، دلمل على ما ديل 
 العر ية من ألفاس فارسية ونبطية وحبيية وغمريا.

ن يو ال   يعمل على تعتبر الل ة ظايرة اجتماعية أابلة للت مر والتأ ر، فالإنسا
تطواريا من مكان  لى آير، وما ايت إ ا لسن  لا دلمل على أنها لصيقة بمجتمعاتها، 
تقوى بقوتها، وترأى برأمها, كما أنها تضع  بضعفها، فهي تتأ ر بالنظام القا م وبعاداته 

 وأفكارح واتجاياته العقلية ومستوى  قافته.

ال أمام ل ة اليعر بفضل تواجد الفرس سمم العصر العباسي بأحدا ه فتم المج
يعر ك مر وأم ال وأدة استفاد منه لهم كان وتطوراته وييمنته في دولة بني العباس ، فقد 

، وكان التأ مر متبادلا بمن اليعراء ال من متقنون العر ية من الفرس، وال من تعلموا العرة
مازجت ال قافات فأنتجوا يعرا الفارسية من العرة كالعتابي وأبي نواس وبيار بن برد ، وت

وأد أورد لنا الحصر  أبياتا تدل على ي ا  .بالل ة العر ية فيه معاني الفرس و ب غة العرة
 التأ ر حمن أال الياعر:

 

                                                           
ال،لمة العر ية، دراسة لج رافيا التنوع اللهجي في ضوء القراءات القرآنية،       جمال حسمن أممن  براييم، بنية  – )1(
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راء  في رأس  درةٍ  جَد    وَيَاأ وتَةٌ صَف  بةٌ في أا م  م ن  زََ ر   م ركَّ

د   بَق يَة    كَأنَّ بَقَامَوا الطول  في جَنَبات هَا ٍ  فو   يَدٍ  م ووَر   (1:دَم 

كان التأ مر أد تجاوز حد ا ي  من ا لفاس  لى أي يم من ا م ال والحكم الفارسية 
 ل لك

 أال عبد ال،رام النهيلي: 

 كاستعمال أيل البصرة بعا ك م أيل فارس في أيعاريم ونوادر حكاياتهم ... » 
يقال بالإجمال  ن العرة اأتبسوا من ل ة الفرس أ، ر مما اأتبسوا من  »له ا السبة  .(2:«

 .(3:«سوايا

 وأد أورد الجاحظ يعرا مدل على ي ا الاستعمال، حم  أال: 

وأد متملم ا عرابي بأن مديل في يعرح يم ا من ك م الفارسية، كقول العماني  »
 للريمد في أصمدته التي مدحه فيه: 

نَد  مَن  مَل قَه  م ن   رَد    بَطَلٍ مَسَر  كَمَةٍ ب السَّ فَةٍ م ح   في زَغ 

ه وَال َ،رٍد    تَج ول  بَم نَ رَأ س 

 

 
                                                           

 .232، ن2الحصر ، زير الآداة و مر ا لباة،   – )1(
 .80، ن1ابن ريما،العمدة،   – )2(
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 يعني العنا وفمها يقول أيضا:

د   ياا  ا   س  د    لَمَّا يوَى بمنَ غ   وصارَ في كَ    ال ه زَ  ر  ال وَر 

د   ي ر  آة  سَر   (1:آل ي م و   الدَّ

والفرس ليق  عند حدود ا لفاس واستعمالها في اليعر، لم يكن الاحت،اك بمن العرة 
 .(2:بل أي  اليعراء من حكمتهم وأم الهم

لقد كانت الحياة العباسية تتممز بالترإ الإجتماعي ، وكان له ا الترإ أ رح على ألفاس 
ومعاني الل ة ، كما كان للترإ العقلي ال   كان محصلة ونتمجة الانفتاا على ال قافات 

وتيجي  حركة الترجمة وييمنة المناظرات ال، مية بمن الفر  ال، مية أ رح على  ا يرى،
 الإبداع اليعر  .

أفرز الصراع والاحت،اك المتبادل بمن الل تمن العر ية والفارسية  تأ مرا  في كلتي الل تمن 
 .(3:في ك مر من المفردات والترا،مة، بل في ا سالمة وا يملة 

 

 

 ن الياعر متأ ر بالوسد ال   يعيش فيه،  ن ال ات المبدعة كيان اجتماعي، مرتبد 
ترتبد بيكل و ما بالبنية المجتمعية، فالإنسان كا ن  » بمكانه ومجراات ي ا المكان ،  نها 

                                                           
 .134 -133، ن1الجاحظ، البيان والتبممن،   – )1(
مصر،  -محمد عبد المنعم يفاجي، الحياة ا دبية في العصر العباسي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنير، الإسكندراة – )2(
 .36، ن2004، 1ط
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حي وواع، يضمه عالم محيد من الوأا   الاجتماعية والاأتصادية والسياسية وال قافية 
 .(1:«والدمنية

ت معاني اليعراء العباسممن دأيقة في التصوار وانصرفوا عن معاني البداوة  لى جاء
معاني الحضارة، وتوسعوا في استيدام الييال، واستيدام الفلسفة وأديلوا فيه بعا ا لفاس 

 الفارسية.

فقد أراد يالاء أن مجدوا لونا جدمدا من اليعر مت ءم م  طبيعة وروا العصر، وطبيعة 
 م ل في المدن المتحضرة فاستحد وا  وأا أدبيا جدمدا.المكان المت

لقد كان لفعل التجاور الل و  والاحت،اك والترجمة أن اصطب ت الحياة العقلية 
والإجتماعية، وتوس  الييال اليعر  فنضجت معاني ال، ت اة وتعمقت الصياغة ال ينية 

 وتفكمريم العقلي.

ن وعلى ا  يان الصراع بمن اليعراء،  ن من نتا ج الت مرات التي طرأت على المكا
فكان منهم المحافظ وكان منهم الداعي  لى التجدمد والميج  له، والطا فة التي تدعو للتجدمد 

 تنتمي  قافتها  لى أنسا  ميتلفة.

 

لقد كان عبد ال،رام في نظرته واس  ا فا، حم  أدرك أ ر المكان في الإبداع وما 
الل و  نتمجة التجاور يحد  آ ارا على الل ة عامة وعلى ل ة ل حت،اك من أ ر. فالاحت،اك 

                                                           
موس  ا نطا،ي، سيسمولوجيا ا دة، الآليات واليلفية الابستمولوجية، تقديم محمد حافظ دياة، راية للنير  – )1(

 ’والتوزا 
 .176، ن2009، 1ط’  القايرة       
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اليعر ياصة في المعاني والمباني،  لك أن ا لفاس العر ية تيتل  عن الفارسية في بنمتها 
الصرفية، والمعجمية الدلالية والنحوية الإعرابية, فالل ة بمحمولاتها، وأد أدى الاحت،اك بسبة 

 وتأ ر ل ة اليعر.فعل المكان  لى تأ ر ا لفاس 

 ن مقولة  ا دة ابن بم ته ،التي أد ياعت تاكد الع أة بمن الفرد المبدع و م ته، وأن 
ي ح الع أة يي ع أة تفاعل يدفها التجدمد والإضافة أو الابتداع ، وتحتا  ي ح العملية  لى 

لى الحاجة الاجتماعية والوعي بها. فكلما كانت البم ة المحتضنة لل ياعر يصبة أدرات وا 
 ميسرة ومتقبلة له ،  كلما كان الإبداع.

وابدو أن الناأد عبد ال،رام أد أدرك دور البم ة ومدى تأ مريا في الإبداع، و لك من 
ي ل النن ال   أوردح لنا ابن ريما، حم  مرى بأن له الفضل في ما جاء في ي ا الباة 

سن في وأت ما لا يحسن في آير، أد تيتل  المقامات وا زمنة والب د فيح» حمن يقول: 
ويستحسن عند أيل بلد ما لا يستحسن عند أيل بلد غمرح، ونجد اليعراء الح ا  تقابل كل 
زمان بما استحمد فيه وك ر استعماله عند أيله، بعد أن لا تير  من حسن الاستواء وحد 

ي غمرح، الاعتدال، وجودة الصنعة، ور ما استعملت في بلد ألفاس لا تستعمل ك مرا ف
كاستعمال أيل البصرة بعا ك م أيل فارس في أيعاريم، ونوادر حكاياتهم أال: وال   
أيتارح أنا التجواد والتحسمن ال   ميتارح علماء الناس باليعر، وابقى غابرح على الدير، 
وابعد عن الوحيي المست،رح وارتف  عن المولد المنتحل واتضمن الم ل السا ر، والتيبيه 

 .(1:«والاستعارة الحسنة المصمة، 

 ن عبد ال،رام في ي ا النن ييمر  لى عاملمن مهممن ما ران في الإبداع: ويما  
 عامل الزمان وعامل المكان.

                                                           
 .80، ن1ابن ريما، العمدة،   – )1(
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فنصه يحتو  على م حظات نقدية يامة ، فقد يستحسن يعر في زمن، أد لا 
  وا  يستحسن في زمن آير،  لك أن ايت إ ا زمنة تحمل معها سمات الت ممر في ا

وا مزجة ,وك لك للمكان دور في تأ مرح على الإبداع، فقد يستحسن أيل بلد من موضوعات 
 ما لا يستحسنه أيل بلد آير، و لك وفا ايت إ ال قافات والطباع ، ل لك يقول ابن س م  :

ن أيل ال،وفة كانوا يقدمون »    ن علماء البصرة كانوا يقدمون امرا القيس بن حجر وا 
ن أيل الحجاز والبادية كانوا يقدمون زيمرا والناب ة ا عيى   .(1:«وا 

ول لك فاليعراء الح ا  في رأ  عبد ال،رام متعاملون م  الزمان بييء من الفطنة، 
فتيتار ل،ل أيل زمان ما مناسبه، واناسة  وأه، وما ك ر فيه الاستعمال , و ه ا فإن الناأد 

 .(2:«لوجهة الفنية وال وأية يقرر أن للبم ة أ ريا من ا» عبد ال،رام 

وابدو عبد ال،رام في ك مر من النصون أنه كي  عن نظرته للإبداع، ولعل ي ا 
النن يفصم عن جوانة ي ح النظرة من ي ل موأفه ي ا، حم  نجد أنفسنا أمام نن 
نما متحد  عن  متحد  بصفة موضوعية وعلمية  نه لا يممز بمن يعر أديم ويعر جدمد، وا 

مةض  ن اليعر في اعتبارح كا ن لا يعيش بمعزل عن بم ته، ولا يعيش في فراغ، بل اليعر عا
يعيش دايل  طار يحددح الزمان والمكان والمقام، وي ح ا مور ال   ة التي  كريا في نصه لا 
تعرإ الاستقرار على حال واحد، ولا ال بات، بل يي في ت مر مستمر، يطرأ علمها التحول 

 ه أن ما ر في الإبداع.وي ا كله من يأن

                                                           
. وانظر أيضا: أحمد ا ممن الينقيطي، المعلقات 52ابن س م الجمحي، طبقات فحول اليعراء ، السفر الاول، ن – )1(

 .4، ن2002، 3لبنان، ط -العير وأيبار يعرا ها، دار ال،تة العلمية بمروت
منيورات اتحاد ال،تاة محمد مرتاا، النقد ا دبي القديم في الم رة العر ي، نيأته وتطورح , دراسة وتطبما ،  – )2(

 .47، ن2000’ العرة، سوراا 
 
 



184 
 

فالظايرة الإبداعية في نظرح في تحول مستمرض  ن تيكل المواية الإبداعية ياض  
 للت مر، واليعر بدورح لابد أن مت،م  م  المت مرات ال   .

ولعل أعما نظرة »  ن عبد ال،رام بنظراته النقدية ي ح يحاول وض  تصور للإبداع، 
يي حدم ه عن أ ر ايت إ الحالات وا زمنة والبم ة في  نقدية سلطها النهيلي على اليعر

 .(1:«اليعر وال و  

وا  ا كان الناأد الم ر ي متأ را بآراء النقاد العرة ا وا ل ال من تطرأوا  لى أ ر البم ة 
فإن ك م النهيلي منحدر من الجاحظ ال   مامن بأ ر البم ة في اليعر العر ي , وار د  كما 

ة اليعر وروعته عند العرة بالبداوة، موطن الفصاحة، ومعقل البيان فعل ابن س م، أو 
 والإبداع.

وأيل البادية يم ا عراة، ولقد وصفهم الجاحظ بأر   يصال: العقل والفصاحة، 
والعلم، والب غة، وجعل ك مهم يفو  سا ر ك م الناس، و من أدرات ي ا ال، م وتتم ل في 

بها  الحس واتصاله بالعقل السليم، وفتا اللسان،    متاع النفس، وا 

  حم  يقول:

 

را ك م يو أمت  ولا آنا، ولا أل  في ا سماع، ولا أيد وأنا أأول:  نه ليس في ا » 
اتصالا بالعقول السليمة، ولا أفتا للسان، ولا أجود تقويما للبيان، من طول استماع حدم  

 .(2:«ا عراة العق ء الفصحاء، والعلماء البل اء 

                                                           
 .105، ن1985أحمد مزن، النقد ا دبي في القمروان في العهد الصنهاجي، مكتبة المعارإ للنير والتوزا ، الر اط،  – )1(
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، ر فالبادية لها أ ريا على العقول، وفي اللسان، حم  صار ك مهم أأوى بيانا، وأ
 ب غة من غمرح من سا ر ك م الناس.

ولا يقتصر ك م الجاحظ على ا عراة في ما تعلا بالفصاحة وباليعر، بل  نه مر د 
البيان العر ي بالسكن في البادية، فضع  البيان عندح سببه راج   لى الابتعاد عن البادية، 

ا ركن  لى الحضر، وترك ويسو  لنا م الا حيا في ما مرى لذعرابي ال   ضع  بيانه عندم
 البادية، حم  يقارن الجاحظ بمن فترتمن يامتمن    يقول:

 .(1:«فلقد كان بمن زاد بن ك وة موم أدم علمنا البصرة، و منه موم مات بون بعمد »  

فالبداوة تقو  البيان، وت ق  اللسان، وتزاد من فصاحته، وتبعدح عن اللمونة والاعوجا  
، 

ايرة لمسها في أبملة عبد القيس وأد يدت انتبايه يقول: ول لك فهو يعجة من ظ
ويأن عبد القيس عجة، و لك أنهم بعد محار ة  ياد تفرأوا فرأتمن: ففرأة وأعت بعمان »

ويا عمان، ويم يطباء العرة. وفرأة وأعت  لى البحران ويا البحران، فهم من أيعر 
بادية وفي معدن الفصاحة وينا أبمل في العرة، ولم يكونوا ك لك حمن كانوا في سرة ال

 .(2:«عجة
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ونستنتج من ي ل ما تقدم أن النقاد العرة ر طوا بمن البيان والبادية، ور طوا بمن أوة 
 اليعر والتبد ، حم  أن الإبداع الحقيقي موطنه البادية وأيله البدو. 

ال   مامن  ن ما يممز الناأد عبد ال،رام النهيلي، أنه لم يق  عند حدود أول الجاحظ 
بايت إ البم ات، ولاسيما البادية العر ية، ول،نه آمن بالإأليمية، حم  تيطى النهيلي بفهمه 

عن ايت إ  -في أفراقية–نقل ي ا  لى مستوى جدمد حمن تحد  » حدود أول الجاحظ: 
 .(1:« أليمي مترك أ رح في اليعر

منها، كما متطر  لفكرة و  لك فهو يطرا مسألة ايت إ البم ات عامة، وليس بم ة بع
الإأليمية. وا  ا حاولنا  سقاط رأ  النهيلي على تاران اليعر العر ي في ما متعلا بأ ر 
المكان في الإبداع وايت إ ا أاليم ماد   لى ايت إ اليعر، وتم لنا بيعر العصر ا مو  

ت تيترك في لوجدنا أن الإبداع ميتل  بايت إ ا ما،ن والبم ات    رغم أن ي ح البم ا
 عصر واحد،  وزمان واحد  لا أن الإبداع ميتل  فمها من بم ة  لى أيرى.

لقد أنتجت البم ات الج رافية في العصر ا مو  اليعر واليعراء وكان في كل منطقة 
يسود نوعا من اليعر وأسلوبا في الإبداع , فقد نجد اليعر يقترن في ي ا  العصر بالبم ة 

ال   يطبعه بطاب  مممز واجعله متص  بلون من ا لوان » البم ي يو الياصة،  ن العامل 
 .(2:«يمتاز به عن غمرح من ألوان ا دة ا يرى التي تعرإ في سا ر البم ات وا أاليم

فإ  أي نا الحجاز فإنه لم يكن مكانا من لقا على نفسه، بل ج رافيا كان يم ل منطقة 
وازديرت به التجارة أيما ازديار في أواير العصر  عبور للقوافل التي ت ية يمالا وجنوبا.

 الجايلي.
                                                           

 .45 حسان عباس، تاران النقد ا دبي عند العرة من القرن ال اني حتى القرن ال امن الهجر ، ن – )1(
، 1998، 1أصي الحسمن، تاران ا دة العر ي، العصر ا مو ، دار ومكتبة اله ل للطباعة والنير، بمروت، ط – )2(
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وأسعفتنا تجارته في الاتصال بالحضارة الرومانية الإغراقية والفارسية. وأد أفاء الله 
عليه بنعمة الإس م و نعمة الفتوحات جعلت أيله منزلون بالمدن القديمة ويستنيقون الحضارة 

ديمة. كما عادت الفتوحات على الحجاز بال راء ال   كان له المونانية والرومانية والفارسية الق
 ا  ر في تبدل الحياة الاجتماعية، فتبدل حال الحجازامن من البداوة  لى الحضارة .

تأ ر الياعر بالواأ  ال   يحتضنه ويحتضن  بداعه وأ  ر يو بدورح فيه بإبداعه 
دة التأ مر، ل ة ميحونة العواط  ، و تيكمل ل ته، تلك الل ة التي أصبحت رأيقة لمنة، يدم

 فهو يعر جدمد في روحه وفي معانيه الرأيقة  , جدمد في أسلوبه وصورح.

فالياعر عمرو بن أبي ر يعة وأ   يعرح على ال زل فقد فأبدع حم  جعله فنا أا ما 
ب اته. فهو يستوحي مضمون أعماله من ظروإ المجتم  ال   يعيش فيه، فمتأ ر بأحواله 

                                                                                       أ ناء 
عملية اليلا والإبداع الفني ول،ي مبدع لابد له أن منطلا من ج ر بم ته، وواأعه ويحاول 
تيكمل الواأ  بفنية وراية، فمبدو ما يو مألوإ جدمدا من ي ل تفردح في كيفية الصياغة 

مل الجدمد , في حمن أد ياع غرضا المدا و الهجاء في منطقتي اليام والعرا  نظرا والتيك
 للصراعات السياسية والقبليَة التي صب ت ي ح البم ات وأد أبدع اليعراء فمهما .

 ن يموع القول أن ا دة ابن بم ته متأ ر بها كما ما ر فمها، مدل  لى أ  مدى متص  
يصل  لى منزلة الحقيقة البدمهية التي لا يك في صحتها  ي ا القول بصفة اليمولية، فهو

أعما ملمم أ ارح عبد ال،رام يو أ ر ايت إ » ,ولقد صد  د.  حسان عباس حمن أال: 
 .(1:«البم ات عامة في اليعر وال و  
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فالإأليمية التي أيار  لمها عبد ال،رام النهيلي تركت بصمتها وأ ريا في اليعر من 
من يعر ا أاليم ال   ة وتأ،د لدمنا صحة ما جاء به عبد ال،رام تاراييا ي ل ما تناولناح 

 من ي ل استعراا تاران ا دة.

وااكد علماء الإجتماع الحضر  في دراستهم للمجتم  على أن المجتم  المحلي يو 
ال   موجد فيه حد أدنى من التجانس الج رافي وأنماط التفاعل العدمدة، ول لك فهم يحددون 

ود ويي أن للمجتم  المحلي    ة أبعاد أساسية وتتم ل في الزمن والمكان أو المنطقة بحد
 .(1:الج رافية والتفاعل

وأد أيار عبد ال،رام  لى ي ح العناصر ال   ، ويي ا زمنة وا مكنة وا حوال، فإن 
له  أ   أليم تسودح حياة ميتركة فإنه تجعله ميتل  عن  أليم أو مكان آير  نه متحقا

مجموعة يصا ن تجعله متممز عن غمرح ،  لك أن حياة ا فراد معا في  طار المكان 
الواحد، والمجتم  الواحد، تعمل على  مجاد وتطوار يصا ن متممزة تيصهم، وتتم ل ي ح 

 اليصا ن في الطباع والمزا  والتقالمد وال و .
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اد بحكم المكان الواحد، يي  ن عوامل الحياة الميتركة والتفاعل الاجتماعي بمن ا فر 
التي أراديا عبد ال،رام النهيلي، والتي تا ر في الإبداع، فهو مرى أن المناطا المحدودة أو 

 الإأليمية لها يصا صها.

كان بإمكان عبد ال،رام أن م ية بعمدا بفكرة الإأليمية ويصا صها وكم  تا ر في 
والمعاممر النقدية التي وضعها النقاد من أبل الابداع ،  لا أن تأ رح الواضم بالراية الميرأية 

 يي التي حالت دون التوس  في فكرته ول لك يقول د.  حسان عباس:

في محار ة الإي ء  لى النزعات  - لى جوانة عوامل أيرى ك مرة -كان عام  »  
 .(1:«الإأليمية الضيقة

 تمن  في العصر   ن نظرة النهيلي  لى أ ر المكان والزمان يمكن تقرابها من نظرة
الحدم ، و لك حمن راا يطبا في دراسته لتاران ا دة الإنجلمز  تطبيقا علميا نظراة 
العصر والبم ة والجنس، فالمكان يو الحدود الج رافية التي يعيش فمها الإنسان وتا ر فيه، 
 والزمان يي مجموعة من ا حدا  الاجتماعية والسياسة , والجنس يو الصفات التي مر ها

 الفرد من يعبه.

وارى تمن أن ا دة يعبر حقيقة عن مجتمعه وا دة الجمد يو ال   مجسد لنا روا 
العصر و ل لك عالج تمن ا نساة الر يسية التي يي وراء ايت إ ا دة من مكان  لى 

ولاحظ أن البم ة يي واحدة من ’ آير، ومن مجتم  لمجتم  آير ومن زمن  لى زمن آير
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 نها عامل أساسي في تحدمد يكل ومضمون ا جناس » ي لها دور مهم بمن ا سباة الت
 .(1:«ا دبية

لا منكر أحد ما للبم ة من أ ر على الفن بصفة عامة واليعر بصفة ياصة فل،ل 
جماعة بيراة لون فني يان بها، مولد في بم تها، فالموضوعات اليعراة، وأنواع الصور 

ع وتيكله , فالبم ة الصحراوية م   ساعدت على وجود المستوحاة في المكان تا ر في الإبدا 
ألوان ميتلفة من اليعر، كما أن البم ات التي يهدت الحروة ال، مرة فمها ت ي  فنون الحرة 
والفنون الدمنية , ك لك متأ ر اليعر با وضاع السياسية والاأتصادية، ف  يمكن أن يكون 

 وصفته وأتامته. الفن بمعزل عن مجتمعه، بل يو يأي  من لونه

استطاع عبد ال،رام النهيلي أن يقترة من فهم العملية الإبداعية، و لك حمن تناولها 
من حم  الجانة النفسي ال   مين المبدعض أ  العوامل الدايلية، وك لك العوامل اليارجية 

 المتم لة في المكان.

 ه ( 456بام رش ق بلر رلأبند )ب  -

ويأتي رأ  ابن ريما ماادا وموافقا لما م ية  ليه حازم القرطاجني ويو أن المكان 
 ما ر في الإبداع، حم  متطلة المكان  الراية والميايدة، حمن يقول: 

وأيد ما ت،لفه الياعر صعوبة التيبيه لما يحتا   ليه من يايد العقل واأتضاء » 
 .(2:«العيان
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اعية لنتاجه اليعر ، يحتا   لى ميايدة المكان فنجاا الياعر وتحقما صفة الإبد
ول لك ماكد ابن ريما على أن الراية لها دور في الإصابة في وص  المكان ونقل الصورة 

 بدأة، حم  يقول:

واعلم أن التيبيه على ضر من: تيبيه حسن، وتيبيه أبيم، فالتيبيه الحسن يو »  
لتيبيه القبيم ما كان على ي إ  لك، ال   مير  ا غما  لى ا وضم، فيفمد بيانا، وا

أال: ويرا  لك أن ما تق  عليه الحاسة أوضم في الجملة مما لا تق  عليه الحاسة، 
والميايدة أوضم من ال ا ة، فا ول في العقل أوضم من ال اني ... وما مدركه الإنسان من 

ما أد أل  أوضم نفسه أوضم مما يعرفه من غمرح، والقراة أوضم من البعمد في الجملة، و 
 .(1:«مما لم مال 

ول لك تعلا اليعراء بأوصاإ ما وأ  في بلديم وتحت أعمنهم فجاء صا با  نه من 
 نتا  الميايدة . واامن ابن ريما بالتجر ة الحسية في وص  ما يو موجود في المكان. 
  ن أ ر المكان في الإبداع يظهر من ي ل ايتيار الياعر الموضوعات التي يعييها

 والموجودة في بم ته، ول لك يقول ابن ريما: 

وليس بالمحد  من الحاجة  لى أوصاإ الإبل ونعوتها، والقفار وميايها، وحمر » 
الوحش والبقر، والظلمان، والوعولض ما با عراة وأيل الباديةض لرغبة الناس في الوأت عن 

، وما يا،لها، وما كان تلك الصفات ... وا ولى بنا في ي ا الوأت صفات اليمر والقيان
مناسبا لهما بال،اوس والقناني وا باراا، وتفاا التحيات، وباأات الزير. ...  م صفات 

 .(2:«الرااا والبرك والقصور وما يا،ل المولدمن...  
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فكلما كان المكان على مرأى من الياعر، أرابا منه تمكن من الإجادة في وصفه، 
ا يو متفيي في بم تهم وارغبون عن أوصاإ ا يياء فض  على أن أيل العصر يفضلون م

التي ليس لها ع أة بمعييتهم ، ول لك كان حضور المكان في اليعر العر ي تبعا لما 
 ييايدح الياعر.

ويستنكر ابن ريما على ابن الحاضرة وصفه للديار والناأة والف ة، ويي ليست من 
 ة البادية والحاضرة في أوجه ك مرة من بم ته في ييء، و ن يناك ايت فا كبمرا بمن بم

الوص . واامن ابن ريما بالتجر ة الحسية في الوص  وتصوار مايو موجود في المكان 
د ي ح الحسي ة يعراء ا ندلس في نقل الطبيعة ونعوتها  لى اليعر، فأصبحت  وأحسن من جس 

يو الطبيعة الطبيعة ا ندلسية يي اليعر ا ندلسي عمنه، وأصبم اليعر ا ندلسي 
 ا ندلسية.

فكان من الطبيعي أن يص  الياعر ويك ر من أوصاإ ما اتصفت به البم ة، وما 
تعلا به مكانه من أيياء التي وجدت فيه  لك أن المكان بمظايرح الطبيعية الصامتة يفيا 
بالجمال كما يو ممت ل في القصور والمباني التي تدل على  بداع ا ندلسممن متلونا بلون 

 طبيعة مصطب ا بها .ال

 ن م ل ي ح الروابد ت،ي  عن الع أة التي تر د المبدع بالمكان وأ رح في  نتاجه 
 الإبداعي.
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 قاغت بلغ ام لأ اره لد بدافب  لد بلنرف ب نفل د : -3 

 ه(  430بام شه ف) -

فإنه لم ي فل   ا كان النقد ا ندلسي أد تحد  عن العوامل النفسية الما رة في المبدع، 
الحدم  عن العوامل اليارجية الما رة في الإبداع. ومن بمنها المكان، وا  ا كان النقاد أد 
تحد وا عن أ ر المكان في الإبداع  لا أنه تبقى لابن يهمد بصمته الواضحة من ي ل آرا ه 

 التي تعد على جانة كبمر من ا يمية في النقد العر ي عامة والنقد ا ندلسي ياصة.

  ار إ جاا ا لأ لا ا بلغ ام لد بدافب  :

مجابا أو ضعفا وسلباض  ن الإبداع  مامن ابن يهمد بأن للمكان أ را في الإبداع أوة وا 
متطلة ت،وانا عقليا ودافعية معمنة م  تهم ة الظروإ البم ية اليارجية التي منمو فمها 

 ول لك يقول: .(1:الت،وان

 .(2:«وأصل ألة ي ا اليأن وعدم البيان فساد ا زمنة ونبو ا مكنة»  

وانطلا ابن يهمد في حكمه النقد  ي ا من الواأ  ال   عايه وايتبرح، ويو واأ  بلدح 
 ووطنه ا ندلس، وله ا فهو مرى أن المكان وطبيعته لهما ا  ر الفعال في الإبداع ,

عن الضرابة نبوا ونبا حد السم    ا لم يقط  ... فالنبو  في الل ة من نبا ونبا السم  
 ونبت صورته: أبحت فلم تقبلها العمن. ونبا به منزله لم موافقه ... أال : وا  ا نبا بك منزل 
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فتحول. ونبت بي تلك ا را أ  لم أجد بها أرارا، ونبا ف ن عن ف ن: لم منقد له نبا: 
 .(1:منبو أ  تجافى وتباعد 

بم ة من أيمية في تأ مريا على ت،وان ييصية المبدع وانعكاس  لك فلقد أدرك ما لل
التأ مر على نتاجه الإبداعي، فعدم وجود البيان أو  نعدام أوته مرجعه  لى فساد ا زمنة ونبو 
ا مكنة وفساديا وجفا ها وبعديا عنه، فالبم ة عندح داف  للإبداع، ومهيأ له، ول لك فهو مرى 

نتاجه.في البم ة النييطة أنه  ا الداف  القو  لوجود الإبداع وا 

لقد أسقد ابن يهمد أوله على ما عايته البم ة ا ندلسية عامة، من تيجي  الحكام 
للحركة العلمية وا دبية، حم  أن المعتصم كان يعقد مجالس بقصرح للم ا،رة في اليعر، 

 .(2:فسمر والحدم ويعقد موما في كل جمعة للفقهاء واليوان فمتناظرون بمن مديه في الت

كان حرن اليلفاء على العلم وال قافة كبمرا ، فقد عملوا على جلة ويجرة ال،تة من 
 .(3:المير  في يتى المجالات ككتة الفارابي ومقامات الحرار  وكتة ال عالبي

فقد ولد ابن يهمد وعاش في أرطبة، وعرفها في أزيى مراحلها التارايية تعج بالعلم 
ا دة، فتوفرت للياعر أسباة الراحة والرأي ال قافي والعلمي، حم  أام والعلماء ومجالس 

أولو   ا مر بتيجي  ال قافة وتقراة أصحابها من المقيممن والوافدمن وييأوا ا سباة التي 
 .(4:ت،فل تقدمها ونماءيا
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كان ابن يهمد يعيش في جو مترإ يعكس حقيقة المدنية، حم  كانت أرطبة في  لك 
ل زمن الفتنة ونمرانها تعيش في أمن وس م، وانعم أيلها بالهدوء والاستقرار الوأت وأب
 والرياء، 

مرتيفون جمال طبيعتها في سكرة يمرتها , ا مر ال   جعل نفوسهم تصفو، كما تفننوا 
 في العمران وفي الزيرفة، وفي اللباس , ال   يعكس طبعهم ورأي بلديم.

لابن يهمد ياصة كأسا س فة وأدبا مزان به وكان العيش بالنسبة للياعر عامة و 
مجلسه، وطبيعة ساحرة تلهمه وتدفعه للإبداع، فأصبم  ا نفسية صافية، ممتل ة بالمعارإ 
دة بالعلوم، وأد ساعدح المكان على نمو  وأه اليان متأ را بما يحيد به، وبما مراح  مزو 

تفنن، وت،ونت عندح حاسة  وأية وتيايدح عمنه، وتسمعه أ نه، فتر  ت حواسه و ل ت مرحلة ال
 سليمة، وما كان  لك  لا بسبة  مجابية المكان.

كانت الحياة ال قافية في أرطبة نييطة جدا، بل  نها تفوأت على باأي المدن، في  لك 
الوأت،  لك أن العلماء وا دباء وأصحاة المناصة العليا كانوا متسابقون  لى امت ك 

للمناظرات ا دبية والمناأيات العلمية مما جعل الحركة  ال،تة، حم  كانت تعقد مجالس
ال قافية تعرإ نياطا مبلغ  روته من التطور والمجد. ول لك نقل المقر  ما أمل عنها أن 

بيزا ن ال،تة، صار  لك » أرطبة أصبحت أ، ر ب د ا ندلس كتبا، وأيد الناس اعتناء 
منهم ال   لا ت،ون عندح معرفة يحتفل في عنديم من آلات التعمن والرااسة حتى  ن الر يس 

أن ت،ون في بمته يزانة كتة، وانتية فمها ليس  لا  ن يقال: ف ن عندح يزانة كتة، 
وال،تاة الف ني ليس يو عند أحد غمرح، وال،تاة ال   يو بيد ف ن أد حصله وظفر 

 .(1:«به
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 لحقبة، ول لك أمل:لقد كان احتفاء أيل أرطبة بالعلم وا دة على أيدح في تلك ا

ن مات »   ا مات عالم بأيبملية فأراد بي  كتبه حملت  لى أرطبة حتى تباع فمها، وا 
وأرطبة » وك لك أمل عن ي ح المدمنة  .(1:«مطرة بقرطبة فأراد بي  آلاته حملت  لى أيبملية

 .(2:«أ، ر ب د الله كتبا 

وأصبم المكان منضم بال،ساد  أما   ا كان المكان سلبيا ونبا وعفت المكاتة عن كتبها،
واليمول العلمي وال قافي وا دبي فإن  لك مدعاة  لى تيل  الابداع وتيل  أسباة الرأي 
العلمي وال قافي، وأصبم المبدع ياويا متأ را بالمكان وسوإ تنعكس الصورة السلبية على 

ن أ،بر يايد على ما جاء به ابن يهمد يو عصر  نفسية الياعر أولا  م على يعرح  انيا وا 
الانحطاط ال   عرفته دول العالم العر ي، فقد أصاة البيان التعقمد والتنمما، وك رة البدي  
ال   يأتي من غمر فا دة، وما ي ا  لا صورة للبم ة الفاسدة , فقد يهد البيان الجمود والتيل  

 فجاءت نفسية الياعر معبرة عن ي ح النكبة التي حلت بالبيان .

منطلا من الواأ  التارايي والسياسي فك مه في النقد ليس ك ما نظراا   ن ابن يهمد
بل  نه منطلا من التجر ة , فآرااح النقدية معظمها  ن لم ت،ن كلها صادرة عن وعي ورأ  

 ,  (3:تجرابي لا رأ  نظر  

 

 

 ول لك نراح يقول: 

                                                           
 .462المرج  السابا ، ن – )1(
 .462المرج  نفسه ، ن – )2(
 .58عبد الله سالم المعطاني، ابن يهمد وجهودح في النقد ا دبي، ن – )3(
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ن الفتنة نسن لذيياء من العلوم وا يواء، ترى الفهم فمها »  با ر السلعة، ياسر وا 
 .(1:«الصفقة، ملمم بأعمن النسيان، ويست قل بكل مكان 

مرى ابن يهمد من ي ل واأعه أن البم ة النييطة يي الفاعلة والما رة  مجابا في  نتا   
اليعر  ن المكان ال   نضج بالعلم وال قافة سوإ ما ر حتما بالإمجاة على الياعر و وأه 

ان ال   تعمه الفتن فإنه يقتل روا الإبداع وا دة، ويقل  فيه ونفسمته، في حمن أن المك
البيان. فطبيعة المكان تا ر على الإنسان وعلى المبدع ياصة، ول لك مرى أن في تيم رح  

وتبو هم منازل » ... غاية ومقصديةض من طرإ الملوك التي كانت تبع  ببنمها  لى البادية 
 .(2:«تهمالفصاحة، لتحتد أف دتهم، وتمتد ألسن

 ن البادية معقل الفصاحة، فهي تنمي الحس والييال وتصقل اللسان، وأد  ية ابن 
يهمد في ما مين البادية  لى ما  ية  ليه جل النقاد العرة ا وا ل، حم  مبدو أنه تأ ر 
برأ  الجاحظ ال   ر د أوة الإبداع بعامل البداوة،    البادية عندح معقل الفصاحة والبيان، 

عر البداوة من أ ر في النفس، حم  مر د البيان العر ي بسكنى البادية، فيعر البادية وما لي
بها  الحس والاتصال بالعقل السليم وفتا اللسان وتقويم البيان حمن  يمتاز بإمتاع النفس وا 

 يقول:

 

 

                                                           
 .212(، ن1، م1ابن بسام، ال يمرة، :   – )1(
 .226المصدر نفسه ، ن – )2(
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وأنا أأول  نه ليس في ا را ك م يو أمت  ولا أنا، ولا أل  في ا سماع، ولا أيد »  
 بالعقول السليمة، ولا أفتا للسان ولا أجود تقويما للبيان، من طول استماع حدم  اتصالا

  .(1:«ا عراة العق ء الفصحاء والعلماء البل اء

 فالمكان الإمجابي عند الجاحظ عامل مهميء ل بداع .

لقد أسقد ابن يهمد ي ا ال، م على بم ته ا ندلس، حمن كانت تعج بالعلم وا دة، 
في كل مظاير الحياة الاجتماعية، وكل مدن ا ندلس تيهد ب لك ومن بمنها ، مدمنة  والتفنن

بصحة » أرطبة أاعدة ب د ا ندلس وأم مدنها، وأيلها أيهر من أن م كروا فقد  كرويا 
الم ية وطمة المكسة وحسن الز  في الم بس والمرا،ة وعلو  الهم ة في المجالس 

مطاعم والميارة م  جممل الي  ا وحممد الطرا ا ولم والمراتة وجممل التيصين في ال
 . (2:«تيل أرطبة أد من أع م العلماء وسادات الفض ء

كانت بم ة القصور من أفضل ا ما،ن الإمجابية الميجعة للإبداع، حم  عرإ اليعر 
ازديارا وتنوعا في ي ح البم ة، لاسيما في عصر ملوك الطوا   ال من كانوا من ميجعي 

وم والآداة، فقد كانت أصوريم مجالسا للعلم وا دة، وكانت بم ة القصور أ،بر مبع  العل
 ا دبية والعلمية. (3:له ح النهضة

 

                                                           
 .130,ن 1و وانظر كتاة الحموان ,  136، ن1الجاحظ، البيان والتبممن،   – )1(
 574، ن2002، مكتبة ال قافة الدمنية، القايرة ،  2اليرا  الإدراسي، نزية الميتا  في ايترا  الآفا ، مج – )2(
 .475و
محمد عبد الله عنان، دولة الإس م في ا ندلس،العصر ال اني، دول الطوا   من  أيامها حتى الفتم المرابطي، مكتبة  – )3(

 .424، ن1997، 4اليانجي، القايرة، ط
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لقد أيرأت يمس اليعر في عصر ملوك الطوا   وفي بم ة القصور لبني عباد، 
لاجت ابهم اليعراء ورعامتهم لليعر واحتضانهم لل قافة وتيجيعهم للسلوك الإبداعي، حم  
أصبم اليعر جزءا من  قافة المجتم  ا ندلسي، فمناخ القصور كان مساولا  لى حد كبمر 

 لنمو أو العكس الى ال بول. في دف  الطاأة الإبداعية  لى ا

 ن السيا  الاجتماعي ال،بمر للمجتم  والمتم ل في الحكم له فاعلمته وأ رح على وعي 
 المبدع، حم  أضحت مدنه أسواأا لذدة تروجه وتدف  به للتقدم والإبداع.

كما كانت لمجالس اللهو وال ناء الدور الإمجابي في تهممج مل،ة الإبداع عند اليعراء،  
عرإ ا ندلسمون وأغرموا بالطبيعة وال زل والموسيقى وال ناء. وك ر في عهد ملوك  فقد

الطوا   الم نون والم نيات، فلم تعد ي ح المجالس مقتصرة على أصور الحكام، بل تسر ت 
 .(1: لى عامة اليعة

وانظر ابن يهمد  لى بم ة ومكان الحرة نظرة سلبية  نها تنسن العلوم والآداة وتحد 
كل نياط، فيصبم ا دة سلعة كاسدة، با رة، وي ح النظرة تعا،س نظرة ابن س م من 

الجمحي ال   مرى في بم ة الحرة عام  مساعدا على الإبداع، بل دافعا أويا  ليه حمن أال 
 : 

نما كان يك ر اليعر بالحروة التي ت،ون بمن »  وبالطا   يعر وليس بال، مر وا 
ر ، أو أوم ي مرون وي ار علمهم، وال   ألل يعر أراش أنه ا حياء نحو حرة ا وس واليز 
 .(2:«لم يكن بمنهم  ا رة، ولم يحار وا

 

                                                           
سعد  سماعمل يلبي، البم ة ا ندلسية وأ ريا في اليعر عصر ملوك الطوا  ، دار النهضة للطب  والنير ، القايرة  – )1(
 .95، ن 1978،
 .259ابن س م الجمحي، طبقات فحول اليعراء، السفر الاول ، ن – )2(
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و  لك يكون ابن يهمد أد نظر  لى بم ة الحرة نظرة سلبية، فالحرة التي متحد  عنها 
ابن س م يي الحرة التي كانت تيتعل نمرانها بمن القبا ل العر ية، وكان اليعر منيطا 

تلك الحروة في الجايلية، بمنما أن الحرة التي متحد  عنها ابن يهمد يي تلك لطبيعة 
الفتنة التي أصابت بم ة أرطبة فدمرتها، ويتت يمل أيلها وأحبتها، وتبدت معها مجالس 
ا دة وال ناء ، و ية جمالها ونياطها، فبم ة الفتنة تحد  ما تحد ه من ت مرات في 

رة تا ر في ت مر المجتم ، ولقد أي  سبنسر في اعتبارح المجتم ، فابن يهمد مرى أن الح
العوامل المحد ة لت مر المجتمعات وايتدى  لى أن آ ار المعرفة والحرة وغمريا من العوامل 

 .(1:التي تاد   لى الت مر الاجتماعي

كان من آ ار الفتنة التيراة والدمار ال   أصاة أرطبة فتهدمت القصور، وانتير 
 .(2:وأضت على ك مر من العلماء وا دباء بالموت والتيراد الهل  واليوإ،

وأصبم اليعر  (3:وكان من نتا ج الفتنة أيضا أن تهدمت أواعد النهضة العلمية ا دبية
 مواليا لمن متولى الحكم، ولم يعد الياعر يمارس حراة الإبداع بل أضحى مقمدا بالظروإ .

عن ا حدا  والفتنة،  ن ل ة اليعر دالة ورغم ي ح المحنة كان اليعر الل ة المعبرة 
 على المقاصد والمواأ ، فه ح الل ة التي ظهرت عند بعا يعراء ا ندلس كانت محملة

 

 

                                                           
عمان،  -محمد الجوير  وعلياء يكر ، الت مر الاجتماعي وال قافي، دار المسمرة للنير والتوزا ، ا ردن علي لملة و – )1(
 .361، ن2010، 1ط

 .124 حسان عباس، تاران ا دة ا ندلسي، عصر سيادة أرطبة، ن – )2(
 .125المرج  نفسه، ن – )3(
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حم  أال  (1:بأبعاديا ومقاصديا ال،ايفة عن طبيعة اليصومة وكم  وأعت معالجتها 
 ابن ا بار مست م ا:

ل كَ يَم لَ الله  أندلساَ      ر ك  ب يَم  بملَ  لَى منجَلت ها رَساَ                 أَد    نَّ الس 

تَ      ل تَمَسَا وَيَة  لَها م ن عزاز  النصمر  ما التمس   فلم مزل  منكَ عز  الن صر  م 

ز ا     حَى أيل هَا ج ر  سوا            يا لل جَزارَة  أض  سَى جَديوا تع   (2:للحاد  اَت  وأم 

أ ر الحرة، وأنها عبارة عن نسن لذيياء، فقد كان   ن ابن يهمد حمن راا متحد  عن 
حدم ه حدم   الناأد والياعر معا،  نه حدم  ال ات التي تنفتم على  اتها، وفي فقدح لحراته 

 .(3:و لدح فقد ل نتماء وتأ،مد لل ر ة المضاعفة

لا منظر ابن يهمد  لى الإبداع على أنه ولمد أدرات عقلية صرفة، فهو يأي  بعمن  
المناخ الإبداعي ويو  لك الوسد المباير والتأ مرات الاجتماعية النفسية » عتبار الا

فالإبداع لا مركز فقد على القدرات العقلية التي متممز بها  (4:«والاأتصادية وال قافية والتر وية
المبدع، بل  ن للمناخ الاجتماعي والنفسي ال   يحيد به دورا في تفعمل الإبداع وتنممته أو 

 تعطمله وا عاأته وتراجعه . في

 

 
                                                           

، 2006محمد سعمد القطار ، على يامش الفتنة، حفراات في معاني الفتنة ودلالتها، أرطاجة للنير والتوزا ، تونس،  – )1(
 .105ن

 .457، ن4المقر ، نف  الطمة،   – )2(
 .20، ن 2009’الجرا ر’ دموان المطبوعات الجامعية ’ ترات الابداع اليعر  حبمة مونسي, تو  – )3(
عوني معمن يايمن وحنان فاضل زامد، الإبداع , دراسة في ا سس النفسية الاجتماعية والتر وية لظايرة الإبداع  – )4(

 .36، ن2009، 1الإنسانية، دار اليرو ، عمان، ط
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وبما أن اليعر ميض  لروا العصر كما يقول غوته، فابن يهمد مرى أن الفتنة التي 
أصابت ا ندلس عامة وأرطبة ياصة كانت سلبا على العلم وا دة،  لك أن ا دة يو روا 

زديار ا مة متعاظم كما وكيفا وازدير وانمو واتضيم بنمو الروا القومية في ا مة وا
 مقوماتها الاجتماعية والسياسية، ويسقد بسقوطها .

و  لك يكون ابن يهمد أد أبرز دور المكان في الإبداع سواء من ي ل  مجابمته وتمتعه 
بالاستقرار وا من، حم  موفر للمبدع منايا  بداعيا أو من ي ل سلبمته في أنه يعط ل ويحد  

 ض  النقد للواأ  وللتجراة.من النياط الإبداعي، كما أن ابن يهمد مي

 

 ه(   684ب:حاأ  بلررطاجند)

يعرا حازم القرطاجني لتأ مر المكان على يعر الياعر وعلى  بداعمته، حم  أن ل،ل 
مكان يصوصمته التي يضفمها على  بداع الياعر، ومن  م فهو مرى صعوبة الحكم النقد  

 أ ناء الموازنة بمن يعراء ايتلفوا في الزمان والمكان. يقول: 

ن الصناعة وعرفوا م ايبها لا يمكن  ن المفاضلة بمن اليعراء ال من أحاطوا بقوانم» 
تحقيقها، ول،ن  نما يفاضل بمنهم على التقراة وترجيم الظنون. ويكون حكم كل  نسان في 
 لك بحسة ما ي  مه ويممل  ليه طبعه،    اليعر ميتل  في نفسه بحسة ايت إ أنماطه 

               عر  أن متعلاوطرأه، وايتل  بحسة ايت إ ا زمان وما موجد فمها مما يأن القول الي
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به، وايتل  بحسة ايت إ ا مكنة، وما موجد فمها، مما يأنه أن موص ، وايتل  بحسة 
 .(1:«ا حوال، وما يصلم له وما ملما بها، وما تحمله عليه

و ن اليعر ميتل  بحسة ايت إ أنماطه أو طرأه , فقد نجد ياعرا يحسن في النمد 
المتانة من اليعر، ولا يحسن في النمد ال   يقصد به اللطافة ال   يقصد فيه الجزالة و 

والرأة، فبمنما نجد ياعرا يحسن يعرح في النسمة كطراقة ولا يحسن في طراقة الهجاء م  ,  
فك لك اليعر فإنه ميتل  بايت إ ا زمان وما موجد فمها، وما متعلا به الناس، فيك رون 

ن اليعر ميتل  بايت إ ا مكنة وما موجد فمها منه ويعملون يواطريم فيه، وك لك فا
 ومايو أابل للوص .

فه ا النن ماكد  يمان القرطاجني بالدور ال   ملعبه المكان والزمان في اليعر، ول لك 
مجعل المكان عنصرا في الحكم على ياعراة الياعر فهو مرى أن الوصول  لى حكم نقد  

زمان والمكان من الصعوبة مالا يقدر عليه الناأد، وتحر  الحقيقة  زاء ياعران ايتلفا في ال
ول لك ايتلفت آراء العلماء في  لك ومنهم من توأ  عن القط  كما فعل من أبل علي بن 

 أبي طالة حمن طلة منه أن يحكم أ  الناس أيعر؟ أال: 

لو أن اليعراء المتقدممن ضمهم زمان واحد، ونصبت لهم راية فجروا معا علمنا من » 
ا منهم، وا   لم يكن فال   لم يقل لرغبة ولا لريبة، فقمل: ومن يو؟ فقال ال،ند ، أمل الساب

فلقد جعل علي ايت إ ا زمنة وتبامن  (2:«ولم؟ أال  ني رأمته أحسنهم نادرة وأسبقهم بادرة
 الم اية، وايت إ ال ايات عا قا أمام الحا،م أو الناأد، في التوصل  لى الحكم في  لك.

مرى حازم أن الوصول  لى الحقيقة من ي ل الحكم بمن يعراء ضمتهم أما،ن وك لك 
 ميتلفة وأزمنة متباعدة لا يمكن الوصول فيه  لى اليقمن، بل يعمل الناأد على سبمل التقراة.

                                                           
 .374حازم القرطاجني، منها  البل اء وسرا  ا دباء، ن – )1(
 .31، ن1ابن ريما، العمدة،   – )2(
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ومما مزاد من تأ،مد دور المكان وفعالمته ما أضافه القرطاجني عن  جابية المكان 
 للمبدع من  مكانيات أو سلبه  يايا، حم  يقول:  وسلبمتهض أ  مما يقدمه المكان

يٍ على من طالة نفسه بتحر  التحقما » ...  وك لك الحكم بمن ياعر وياعر فإنه م ع 
وتحصمل اليقمن فيه، فإن أحديما أد يساعدح الزمان والمكان والحال والباع  على الت ل ل 

 .(1:«من  لك عليه   لى است ارة تياممل ومحا،اة في ييء لا يساعد الآير ييء

أد يكون المكان  مجابيا بما يقدمه للمبدع من فرن وموضوعات تساعدح على المحا،اة 
ومن  م رسم صورة مبدعه لما تلقاح عن المكان، بمنما ياعر آير لم يسعفه  :*(والتيممل

منه المكان ال   متواجد فيه، ولا يعطيه فرصة التقاط ما ترغبه نفسه الياعرة ولا تست مر مكا
 ولا يياله .

متحد  حازم القرطاجني عن المكان على أنه عامل مساعد للإبداع ما ر فيه، ومن  م 
ميتل  اليعراء بايت إ انتماءاتهم البم ية المكانية وتيتل  أيعاريم بايت إ  مجابية أو 

وي ا سلبية المكان , مرى حازم القرطاجني أن لليعر اعتبارات في ا زمنة وا مكنة وا حوال 
 يو الرأ  الصحيم والصواة المعول عليه.

متحد  حازم عن عناصر المكان و أ ريا في الإبداع ، فالياعر  متلقى المكان 
بعناصرح الميتلفة و يحاول أن يحا،يه في يعرح، ويضفي عليه من يياله، حسة رأ  حازم 

 حمن يقول عن اليعر:

 .(2:«يأنه أن موص   وايتل  بايت إ ا مكنة وما موجد فمها مما» ...  

                                                           
 .376حازم القرطاجني، منها  البل اء وسرا  ا دباء، ن – )1(

أدم لنا اليمن الطمة محمد بن ال،تاني كتابه  تيبمهات من ايعار أيل ا ندلس ال من يصفون فيه طبيعتهم بكل  – (*)
  .تفاصملها

 .374حازم القرطاجني، منها  البل اء وسرا  ا دباء ، ن – )2(
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فا مكنة تيتل  بايت إ مكوناتها وعناصريا، وما موجد فمها من طبيعة ميلوأة أو 
مصنوعة، فنجد بعا اليعراء مجمدون في وص  حمار الوحش أو الناأة، أو ا ط ل دلالة 
على بم ة الصحراء، ومنهم آيرون مجمدون ويحسنون في وص  الروا والقصور، 

 ص  اليمر، وي ا دلمل على بم ة الحضر.وبعضهم يحسن في و 

فكل واحد يص  ما يمت ل في بم ته وما متواجد في المكان ال   يو حاضرح. فالمكان 
 يملي على صاحبه أن مرسم في يعرح ما تراح عمنه وتيايدح وتتأمله وتأل  عليه.

وأد ركز حازم القرطاجني على مسألة ا لفة التي تحصل بمن الياعر والموصوإ 
سواء أ،ان ميلوأا أم مصنوعا، والتي ت،ون نتمجة ك رة التأمل  ن الإبداع لن متحقا دون 

 التأمل للعناصر الدأيقة للييء الموصوإ وارتسامها في ال ين.

ميتل  اليعراء في أوصافهم واتفاوتون في وص  المكان وما موجد فيه ،  نما مدار 
ء على أدر اتسا  نعوت وص  ا يياء الايت إ في الوص  والتفاوت في المحا،اة لليي

في أ يانهم وييالاتهم ل، رة ما ألفوح وليدة ما تأملوح فمعنى ك م حازم أن العملية الإبداعية 
تضمن نجاحها   ا ارتسم الييء في أ يان اليعراء وييالاتهم ليدة التأمل، وي ا ال   أ،د 

في حياة ونفسية المبدع، كمهمُ عليه حازم في ما متعلا بالبواع  النفسية ودور الطبيعة 
 نفسي بامتياز للإبداع.

فإ ا تأملنا نن حازم القرطاجني  مكننا الاستنتا  أن من بمن العناصر ا ساسية 
والمنطلقات في الإبداع يو المكان بما يحتويه من مدركات.  لك أن المكان بمحتوياته يو 

 ال   ي    الييال ومن  م ما ر في المتلقي.
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يو الملهم للييال ويو مادته التي يأي  منها، والييال في المفهوم الل و  يعني فالمكان 
 .(1:«القدرة على ت،وان صورة لهم ة ا يياء غابت عن متناول الحس»

ملتقد الييال الصور من الواأ  أو المكان ويقوم بتحوالها ومن ينا تتحدد أيمة التيممل 
 .(2:«هاأوة فاعلة في  بداع الصور وتيكمل» بوصفه 

بداع  فالياعر له القدرة على ت،وان صور  ينية  يياء غابت عن متناول الحس وا 
الع أات المتصفة بالجدة والابت،ار. ومن ينا منظر الناأد حازم القرطاجني  لى المكان على 
أنه المصدر ال   مزود الييال بالمادة، وانظر  لى ييال المبدع من جانة اليلا والإبداع، 

ل على القدرة على  عادة تيكمل وصياغة المدركات  التي التقطها من المكان ومن وال   مد
  م بناايا في يكل جدمد وصور متممزة في تركمبها وجدمتها.

مبدو أن للياعر القدرة بعد عملية التأمل التي أيار  لمها حازم القرطاجني، على الجم  
والمتناأضة في ع أات متممزة، تصنعها بمن ا يياء أ  بمن العناصر المتنافرة والمتباعدة 

أوة ييال المبدع، غمر أن الحدم  عن الييال باعتبارح مصدرا أساسيا في الإبداع، أ   بداع 
الصورة اليعراة، فإنه لا منفصل في نظر النقاد عن مصدر  ان ويو أساسي ولا يقل أيمية 

بكل معطياته الميتلفة , عن المصدر ا ول في تزواد الياعر بالمادة ونقصد به المكان 
فالييال ي    ي ا المكان، ويعطي للياعر  مكانيات تعبمراة , وفاعلمته يي التي تجعل 

 ياعرا متممز عن ياعر آير. 

 

                                                           
 .13جابر عصفور، الصورة الفنية في الترا  النقد  والب غي عند العرة، ن – )1(
بديعة اليراز ، مفهوم اليعر عند نقاد الم رة وا ندلس في القرنمن الساب  وال امن، دراسة نقدية وتحلملية، دار نير  – )2(

 .302، ن2005، 1الم رة، ط -المعرفة ، الر اط
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ونحن نص  الياعر المبدع يو  لك ال   مجنم بيياله في عالم اليعر فمنتقل الواأ  
لييال، فهو متجاوز حرفية من واأعمته  لى عالم جدمد، وانسن من صور الواأ ، صور ا

 المكان بواأعمته وتفاصمله ويعمد يكله راغبا في منحه معنى جدمدا وتفاصمل جدمدة.

وينا يأتي دور الياعر المبدع في مجال العملية الإبداعية والإنجاز الإبداعي عن 
 طراا التيمل ويو فعل المحا،اة في تيكله على مد المبدع  .      

ا أساسيا في الإبداع، فإن حازم القرطاجني مرى أن الناس ولما كان المكان مصدر 
 ميتلفون 

ديم به لاسيما عن طراا ا لفة، وطول الميايدة والتأمل  يم وتزو  بايت إ ا مكنة، وما تمد 
فيحصل التفاعل بمن المكان والإنسان ول لك مجيء الإبداع الفني عامة واليعر  ياصة، 

، و لك تبعا لايت إ عناصر المكان وتبعا لراية مضمنا في محتواح ما موجد في بم ته
المبدع له ، فالبدا ي م   ليس كالمتحضر في ما مين العناصر التي متعامل معها ، 

 ول لك يقول حازم القرطاجني: 

و ن اليعر أيضا ميتل  بحسة ايت إ ا مكنة وما موجد فمها مما يأنه أن موص  من » 
وكل مديل تحت الميلوأة ول،ن الناس أد فرأوا ي ح  ا يياء المصنوعة أو الميلوأة،

نجد بعا اليعراء يحسن في وص  اليمر، وك لك في وص  ييء فإنهم  -التفرأة
ميتلفون في الإحساس فيه واتفاوتون في محا،اته ووصفه على أدر ارتسام نعوت الييء في 

 .(1:«ييالاتهم بك رة ما ألفوح وما تأملوح

 

                                                           
 .375حازم القرطاجني، منها  البل اء وسرا  ا دباء ، ن – )1(
 
 



208 
 

بجزا اته وكل تفاصمله في اليعر العر ي مايو  لا دلمل على  ن حضور المكان 
الع أة الوطمدة بمنه و من الياعر , فقد استمد اليعراء من المكان مادة ليعريم تتم ل في 
القيم الفكراة لطول الميايدة والتأمل، فأصبحت عناصرح تحمل رمزا للتضحية و الحراة 

 والإصرار.

كان وا يياء عن طراا تيكمله اليان له عن طراا استطاع الياعر أن يقدم لنا الم
فكرح الميحون بالعاطفة، فالياعر حم ما متواجد منقل لنا واأعه والمكان ال   نما فيه وتأ ر به 

             . 

 وتظل صورة المكان يي التي تبرز يصوصمته، ل لك يقول سارتر: 

باليعور حقيقة الإنسان كل  نسان مترجم عن طراا المدركات الحسية الممزوجة » 
 وما حقيقة الإنسان  لا تجر ة م  الواأ  و م  الحياة في المكان. .(1:«

مركز حازم القرطاجني في حدم ه عن الإبداع وع أته بالمكان على الحسية، والتي 
صور » تيمر  لى طبيعة المدركات التي تيكل مادة اليعر ومعانيه، وتيمر الحسية  لى 

يتزنتها القوة الحافظة أو ال ا،رة عند الياعر بعد غياة المحسوسات المحسوسات التي ا
 .(2:« اتها عن مجال الإدراك

فعالم الحس يو تلك الحقا ا الما لة أمامنا في مكان ندركها بحواسنا وأما عالم الييال، 
فهو تلك الصور ال ينية الميزنة في ال ا،رة وتنير من ي لها الجدمد من ا فكار فت،ون 

 واس منطقة العبور لمكونات الواأ   لى ال ين. الح

                                                           
دار جرار للنير والتوزا  ،عمان، ’عبد القادر الر اعي، الصورة الفنية في النقد اليعر ،دراسة في النظراة والتطبما  – )1(

 .117، ن2009،  1الاردن ، ط
 .300جابر عصفور، الصورة الفنية في الترا  النقد  والب غي عند العرة ، ن – )2(
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ول لك ييكل مبدأ الحسية مرت،زا أساسيا مبنى عليه العمل اليعر  ويحقا نجاحه 
وفاعلمته في التأ مر على المتلقي والم حازم القرطاجني على الحسية ودوريا في النجاا 

 درا،ه بالحس. وال    ن ا يياء منها ما مدرك بالحس، ومنها ما ليس » اليعر  يقول: 
 .(1:«مدركه الإنسان بالحس فهو ال   تتيمله نفسه  ن التيممل تاب  للحس ... 

يكي  ي ا النن عن مدى الت ءم بمن المحسوس الواأ  والتيممل وك يما ييكل 
مصدرا أساسيا في الإبداع. فالتيممل لا يمكن وجودح دون المكان ودون الحسية ول لك فعالم 

ود له دون الييال،  ن ال وات الياعرة  نما تتمامز على أساس التنبه والم حظة الحس لا وج
 .(2:«الجهة النبمهة في نسبة معنى  لى معنى والتنبيه  لمها» والتأمل وميايدة 

يقر حازم  بأن التيممل والمحا،اة يي الحقيقة المممزة لليعر، فاليعر تيممل والحسية 
اط له ع أة وطمدة بالميملة وا  ارة الانفعالات  زاء ا يياء يي ا ساس ال   يقوم عليه كني

وا ما،ن وتقوم الانفعالات على   ارة المتلقي، ويي غاية اليعر ومقصدح  وتيكل الحسية 
 والانفعالية ما يسمى بالمقولات اليعراة عند حازم.

 ا كان ونلمم مبدأ الحسية عندح من ي ل حدم ه عن المحا،اة اليعراة ويصا صها، وا  
التيممل اليعر  لصيقا بالمحا،اة، فإنه ملم على المحا،اةض  ن  لحاحه على الحسية مرتبد 
بإلحاحه على المحا،اة ويفترا وجود تطابا بمن الصورة الحسية وال ينية،ول لك مهدم 

 الحدود 

 

                                                           
 .98 دباء ، نحازم القرطاجني، منها  البل اء وسرا  ا – )1(
 .44المصدر نفسه ، ن - )2(
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بمن اليعر والرسم على أساس أن المحا،اة بالمسموعات تجر  من السم  مجرى 
 , وك  من الياعر والرسام يقدم المكان والواأ  تقديما حسيا.(1:من البصرالمتلونات 

وا  ا كان نقل الواأ  متم عن طراا الحس فليس معناح يو نسن الواأ  أو الييء كما 
 يو، بل يو  عادة تيكمله وا،تياإ الع أات الجدمدة بمن الظواير.

ل الصورة ال ينية التي وييكل المكان العالم اليارجي ال   يو أصل الإبداع وأص
وتظهر أدرة التيمل وفاعلمته عند حازم وترتبد بالقدرة على  (2:متيكل منها العمل ا دبي

  دراك التناسة 

في اأتباس المعاني حم   (3:بمن ا يياء وي ح القدرة مايي  لا ما يسميه القوة الياعرة
 كانت عليه في العادة.تقدم اليعر للمتلقي مادة جدمدة منتظمة، فمها دأة ليست كما 

وتصبم الميايدة والتأمل للمكان  حدى وسا ل ا داء اليعر  عند اليعراء  ن لها 
أيمة وأيمية في التصوار اليعر  وفي التصوار الجمد، فالحواس مهمة في جودة التصوار 
الحسي والإدرا،ي  ن الحس أساس المعرفة عند الإنسان وعند الياعر, فالعناصر الحسية 
تعمل في تيكمل الصورة فهي تم ل أاعدة الانط   عند أ  ياعر. ول لك ركز حازم 

 القرطاجني علمها تركمزح على المحا،اة.

 ن الياعر في تلقيه للمكان بكل جز ياته مبح  عن الجمال ورااته  ن الراية تحقا 
 ليارجي. أسس التيكمل الجمالي ومن ي لها يمكن  بداع الجمال باستلهامه من العالم ا

                                                           
 .250المصدر السابا ، ن – )1(
 .189، ن 1983،  1تامر سلوم، نظراة الل ة والجمال في النقد العر ي، دار الحوار للنير والتوزا  ، سوراا ، ط – )2(
 .38حازم القرطاجني، منها  البل اء وسرا  ا دباء ، ن – )3(
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 اان ا : قاغت بلأغام لأ اره لد بدافب          

من ي ل استقراء أأوال نقاد الم رة وا ندلس في ما متعلا بع أة الإبداع وال و  
بالزمان، فإنها تجتم  في مدى تأ مر الزمن فمهما. وليس ي ا الرأ  جدمدا على النقد الم ر ي 

ليعر ا وا ل  لك أن ك م العرة، ونعني به اليعر وا ندلسي، بل أد سبقهم  ليه العلماء با
 يو حجة النقاد والل وامن في استيرا  المقاميس الجمالية والنحوية.

 قاغت بلأغام لأ اره لد بدافب  لد بلنرف بلغشرقد :  -1
 ه(  231ب:بام  ت  بلجغحد) -

نما ر طوا اليعر الجمد بمقياس ويو الفصاحة ، كما لم يأي  العلماء بكل اليعراء، وا 
 لا أن الفصاحة لم ت،ن أاسما ميتركا بمن كل القبا ل، ولم ت،ن  (1:ر طوا الفصاحة بالبداوة

على مستوى واحد عنديم كلهم، بل تفاوتت حظوس القبا ل منها، ول لك فقد ساأهم اجتهاديم 
 .(2: لى أن يحددوا العرة الفصحاء في  طاران: المكان والزمان

س م الجمحي، في طبقاته حمن راا يقسم اليعراء  لى و من أجل  لك فقد أي  ابن 
ففضلنا اليعراء من أيل الجايلية » ... طبقات وانزلهم منازلهم، بعامل الزمان، حم  أال:

ومن  .(3:«والإس م والميضرممن ال من كانوا في الجايلية وأدركوا الإس م، فنزلنايم منازلهم
ن ظنا منه أن الإبداع متوأ  عند حد يعراء فترة أجل ي ا فلم مديل طبقاته اليعراء المحد م

 الإس م ا ولى .

 

                                                           
 .58منظر : ج ل الدمن السموطي ، الاأتراا في أصول النحو وجدله، ن – )1(
 .101، ن 1995،  1محمد حسن عبد العزاز، القياس في الل ة العر ية، دار الفكر العر ي، القايرة  ، ط – )2(
 . 24-23ابن س م الجمحي، طبقات فحول اليعراء، السفر الاول، ن – )3(
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 فقد كان عامل الزمان عند ابن س م مهما في تحدمد الإبداع بالنسبة لليعراء .

 ه(  255 :بلجاحظ )ب -

أ ار الجاحظ مسألة مست أبناء عصرح ويو ت مر ال و  الجمالي  زاء اليعر تبعا 
 .(1:هم اليعر  ا علىللعصر  لك أن  يل كل زمان م ل

    .(2:«العوامل المستحد ة التي تتوافر ليعة ما في فترة من الفترات»واراد بالزمان 
أن ت مر الزمان وانتقال الإنسان من عصر  لى آير في درجات التطور والرأي من يأنه أن 
ي ي مر في مقومات حياته، حم  تزداد معرفته، وترأى فنونه، فال و  في العصر الجايل

ميتل  عن ال و  في العصر الإس مي، وال و  في العصر الإس مي ميتل  عن ال و  
في العصر العباسي، وايتل  عنه أيضا في العصر الحدم ، فل،ل زمان ول،ل عصر  وأه 
اليان به، طبقا ليصوصية العصر. وال و  يو حصول مل،ة الب غة للسان بفضل 

 وتفطن الياعر ليواصه وتركمبه. ممارسة ك م العرة، وت،ررح على السم ،

لاحظ الجاحظ أن حظ القبملة من اليعر مت مر بت مر الزمان وت مر العصر، فقد يقل  
لدى أبملة أو بلد يعر في زمن، حتى   ا جاء زمن وعصر آير كان لها من اليعر حظ 

 ونصمة وافر. 

 

 

                                                           
 147عيسى علي العا،وة، التفكمر النقد  عند العرة، ن – )1(

 2أياسه،  دار الفكر الاردن ، ط -معاممرح  -مقوماته  -نظرااته  -ماير يعبان عبد البار ، الت و  ا دبي، طبيعته  – )2(
 .96، ن  2010،
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ييترك فيه مجموعة من الناس تجمعهم ظروإ معمنة وي ا ال و  » الت و  العام   ن
ييترك فيه أبناء الجمل الواحد في البم ة الواحدة وفي البلد  نهم متأ رون بظروإ ميتركة 

 .(1:«تطبعهم جميعا وي ا ال و  أد متس  ويضما ويقوى ويضع 

نياط  مجابي  هوالعاطفة والعقل والحس فالت و  عملية ياملة    أنه مزاج من يعتبر 
متطلة تفاع  م  المحيد واندماجا فيه وفهما للعصر فهما يقوم على الإحاطة بكل جزا ات 

 العصر.

 لاحظ الجاحظ كم  عمل الزمان مدح في أيعار اليعراء كما وكيفا حم  أال :

  سادات و نو الحار  بن ال،عة أبمل يرا ، مجرون مجار  ملوك اليمن، ومجار » 
أعراة أيل نجد، ولم يكن لهم في الجايلية كبمر حظ في اليعر ولهم في الإس م يعراء 

فقد تفتقت موايبهم في صدر الإس م وعصر الفتوحات الإس مية ، و ب لك  .(2:«مفلقون 
 مرى الجاحظ أن الزمان عامل ما ر في تفتا مواية اليعراء , مساعد  للإبداع .

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .92المرج  السابا، ن – )1(
. منقل الحصر  247، ن4الآداة و مر ا لباة،  وانظر: الحصر ، زير  .381، ن4الجاحظ، الحموان،   – )2(

 نصوصا تدل على ب غة ا عراة.
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 بلأغام لأ اره لد بدافب  لد بلنرف بلغررمد :قاغت -2

 ه( 406قاف بلكري  بلنهشلد )ب  -

 ية عبد ال،رام النهيلي  لى ما يوة  ليه ابن يهمد، حم  سلد نظرته النقدية على 
العوامل التي تا ر في الإبوداع، ولعل أعما نظرة نقدية سلطها على اليعر، يي حدم ه عن 

والبم ة في اليعر وال و . ولقد كي  عن جوانة نظرته حمن أ ر ايت إ الحالات وا زمنة 
 أال:

وأد تيتل  المقامات وا زمنة والب د فيحسن في وأت ما لا يحسن في آير، »      
ويستحسن عند أيل بلد مالا يستحسن عند أيل بلد غمرح، ونجد اليعراء الح ا  تقابل كل 

بعد أن لا تير  من حسن الاستواء وحد زمان بما استحمد فيه وك ر استعماله عند أيله، 
  .(1:«الاعتدال وجودة الصنعة

لا يممز النهيلي بمن يعر أديم ويعر جدمد، بل  نه اليعر على  ط أه،  ن ال ات 
الياعرة عبر الزمان ترتبد بيكل و ما بالبنية المجتمعية، فالإنسان كا ن حي وواع يضمه 

وي ح الوأا    (2:تصادية والسياسية وال قافية والدمنيةعالم محيد من الوأا   الاجتماعية والاأ
 يي التي من يأنها أن ت م ر ا  وا . 

تتسم نظرة عبد ال،رام النهيلي بسمة اليمولية، حم  جعل الع أة بمن الإبداع عامة 
 والتاران والزمن، فلم يقتصر رأيه النقد  على يعر أديم أو جدمد،  ن أدة أ  مجتم  من 

                                                           
 .80، ن1ابن ريما، العمدة،   – )1(
 .176موس  ا نطا،ي، سيسمولوجيا ا دة الآليات واليلفية الإبستمولوجية، ن – )2(
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المجتمعات الإنسانية منسجم م  ظروفه ومعتقداته الاجتماعية والسياسية، والمبدع 
الحقيقي يو من مرصد ي ح الت مرات التي تطرأ على بنية المجتم ، فاليعر القديم كان ولمد 
ظروإ و ناء اجتماعي ميتل  عن ظروإ و ناء مجتم  المحد من، ل لك جاءت ل ة اليعر 

واضحة والل ة الجزلة القوية، بمنما جاءت ل ة المحد من مركزة على القديم تهتم بالمعاني ال
المبنى أ  على  الزيرفة، فأصبحت ب لك معبرة عن  قافة العصر، والتي تلبي رغبات 
وحاجات أفراد ال قافة الواحدةض  ن ا جيال في تطوريا الزمني تضم   لى ال قافة القديمة 

 عبر عنه وييب  رغباته الفنية وارضي  وأه.أدوات ويبرات ، فل،ل عصر أالة أدبي ي

 :*(يقترة عبد ال،رام النهيلي في رأيه النقد  ونظرته التحلملية من ابن يلدون ومن فكو
فعنصر الزمن يو  (1:فالفكرة ا ساسية عنديما يو تبامن ال و  ا دبي عبر المراحل التارايية

 المت مر عند كل منهما.

لاعتدال والتوفما بمن القديم والحدم  م ل غمرح من نقاد واامن عبد ال،رام النهيلي با
بعد أن لا تير  من حسن الاستواء وحد » ... الم رة وا ندلس كابن يهمد حم  يقول: 

كما مامن بفكرة يلود اليعر، والتي تصنعها الجودة الفنية،  لا  (2:«الاعتدال وجودة الصنعة
مقاميس النقدية القديمة ، و  لك لم يسلم رأيه أنه مر د رأيه النقد  في ما مين اليلود بال

                                                           
عصر  –تارايية :عصر وزمن الآلهة ( صاحة نظراة الدورة ال1868-1774جيامبا تيستا فكو، المفكر الإيطالي : – (*)

عصر الرجال ( ول،ل مرحلة تارايية أدبها اليان، وأد أدمت مدام دستال صورة جدمدة لفكرة ابن يلدون وفكو  –ا بطال 
حمن تعرضت للع أة بمن المجتم  وا دة، فالبعد الاجتماعي يم ل مت مر أساسيا عنديا، والايت فات الاجتماعية بمن 

( الفملسوإ الفرنسي ا سباة ال،امنة وراء 1893 – 1828تبعها بالضرورة ايت فات أدبية. وعالج أيضا تمن :المجتمعات م
 البم ة. –الزمن  –الايت فات ا دبية وأرجعها  لى العر  

-47، ن2002محمد علي البدو ، علم اجتماع ا دة، النظراة والمنهج والموضوع، دار المعرفة الجامعية، مصر،  – )1(
48. 

 .80، ن1ابن ريما، العمدة،   – )2(
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النقد  ي ا من التقمد والتبعية وكنا نأمل لو أنه توس   في   راء فكرة يلود اليعر وأ ر الزمان 
فمها أ  كي ما ر الزمن في صناعة يلود اليعر حتى يض  لبنة م ر ية في صرا النقد 

 العر ي  .

 

 لنرف ب نفل د : قاغت بلأغام لأ اره لد بدافب  لد ب -3

 ه(  430ب:بام شه ف) -

متفا نقاد الم رة وا ندلس م  ما  ية  ليه الجاحظ،    نجد ابن يهمد أد لمس تأ مر 
 .(1: ي ا العامل، حمن جعل التفاعل م  النن ا دبي رينا ب و  العصر والبم ة المحددة

فللزمان سلطانه على الإبداع تبعا للت مرات التي تطرأ على المجتمعات , فقد لاحظ أن 
 الممولات وا  وا  تبعا للناس تت مر, حم  يقول: 

فكما أن ل،ل مقام مقالا، فك لك ل،ل عصر بيان، ول،ل دير ك م، ول،ل طا فة من » 
 .(2:«موافقها غمرح، ولا تهش لسواحا مم المتعاأبة نوع من اليطابة، وضرة من الب غة لا 

 لك أن المجتمعات متعرضة للت مر لاسيما في ما مين  قافتها، فظايرة الت مر تمس  
جمي  المجتمعات الص مرة منها وال،بمرة، المنعزلة منها والمتفتحة وتتعرا  قافات المجتم  

ل مسمرتها، وتبتدع للت مرض  ن ا جيال تتطل   لى الجدمد وتتيلن من القديم ال   يعرأ
الجدمد ال   ي  م ظروفها وعصريا، أما درجة الت مر فهي تيتل  من مجتم   لى آير ومن 

 عصر  لى عصر، ومن  قافة  لى أيرى، و لك من حم  الزمان التارايي.

 
                                                           

 .368مصطفى عليان، تيارات النقد ا دبي في ا ندلس، ن – )1(
 .237ن( ’ 1، م1ابن بسام، ال يمرة ، :   – )2(
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ويعتقد ابن يهمد أن ا نمو   الواحد من اليعر أو الن ر لا يصلم أن متي  ل،ل 
مهيون  لى لون من ا لوان، فالمجتمعات في ت مر حسة  . فأيل كل عصر(1:العصور

 العصور وك لك الإبداع اليعر .

بداعاتهم،  نهم   فقد كان للنقلة الحضاراة والت مر الاجتماعي أ ر في يواطر اليعراء وا 
كانوا لصيقمن بالحياة الاجتماعية و ت مراتها، حم  نقل اليعراء اليعر من البادية  لى 

ا النضرة والقصور، وساعدتهم الطبيعة والحضارة في تقلة يواطريم، فما الحواضر والراا
ايت إ ا جيال في أحوالهم  لا نتمجة ايت إ معايهم كما يقول ابن يلدون، ولقد طرأت 
ظروإ على المجتم  العر ي في فترات زمنية أدت  لى  حدا  ت ممر في نظمه و قافته 

البداوة  لى الحضارة فلم يعد المجتم  بدويا ضيقا، بل  وأفكارح وأسالمبه في الحياة فانتقل من
بدأت نسمات المدمنة تهة عليه محم لة بعبا الحضارةض  ن المدمنة ظايرة معقدة تولدت عن 

فوأ  التماز  بمن العرة وا عاجم بالمصايرة والولاء،  (2:تفاعل عدد من الع أات المتيابكة
جمة  مهات ال،تة التي أعطت نهضة علمية كما حد  التماز  ال قافي عن طراا التر 

 . (3:وأدبية وكان نتمجة ي ا الت مر والتماز  ظهور  و  جدمد بعمد عن حياة البداوة

أوجد العصر الجدمد لونا بيانيا جدمدا مهتم بالتولمد أ  تولمد المعاني وي   المجددون 
الفنية والإسراإ فمها روا ولاسيما أبا تمام بالبدي  فأسرفوا فيه وكان وراء ي ح الظايرة 

 .(4:العصر

 
                                                           

 .130، تاران ا دة في ا ندلس، عصر سيادة أرطبة، ن حسان عباس – )1(
حسمن عبد الحممد أحمد ريوان، ميكلة المدمنة، دراسة في علم الاجتماع الحضر ، ماسسة يباة الجامعة، مصر،  – )2(

 .5، ن2007
لقايرة، د ت، محمد حسمن ا عرجي، الصراع بمن القديم والجدمد في اليعر العر ي، دار عصر للنير والتوزا ، ا – )3(

 .25ن
 .26المرج  نفسه، ن – )4(
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وأد لاحظ النقاد ومن بمنهم ا صمعي وجود التولمد في يعر    الرمة ويو بدو   
 .وأدرك أن الحضارة الجدمدة أ رت في ل ته وي ا ا سلوة سمة من سماتها

حاول المجتم  العر ي أن مبقي على استقراراة واستمراراة ا نسا  الاجتماعية القديمة، 
 لا أن دعوة التجدد والتنوع والصراع الموجود دايل المجتم  حالت دون  لك ، ك لك فرا 
التجدمد نفسه لاسيما   ا كان أغلة دعاة التجدمد من ا عاجم، ولعة الصراع الاجتماعي دورا 
كبمرا وكان مصدرا للت ممر عن طراا الرفا والنقد الموجه للقديم  ن جمي  المجتمعات 

 تممز بظايرتي الاستمرار والت مر عبر الزمان.على السواء ت

لقد كان القرن ال اني للهجرة بداية عهد جدمد في اليعر العر ي فتأ رت نواحيه الفنية  
فاتسمت معاني اليعر بدأة التصوار واستنباط الدأما والجدمد من الآراء وا فكار، واستيدام 

وكان للحضارة أ ر في توس  ييال اليعراء  (1:الآراء الفلسفية والبرايمن وا أيسة العقلية
والعمل على التصوار ل لك فقد أ، روا من التيبمهات والاستعارات والإعمال في تركمبها في 

 أوالة تناسبها. 

وأد ظل اليعر  لى عهد أراة على يكل أوالة جايزة كالوأوإ على ا ط ل 
تدل على البداوة،  نها ووص  الناأة، ويي يصا ن تناسة العصر الجايلي وا لفاس 

وحيية وظل الاعتقاد السا د أن اليعر الجايلي يو المرجعية في كيفية تحقا الإبداعية  نه 
 عراا في 

 

 

                                                           
 -محمد عبد المنعم يفاجي، الحياة ا دبية في العصر العباسي, دار الوفاء لدنيا الطباعة والنير , الاسكندراة – )1(

 .49ن’  2003مصر,
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الب غة، فكان على  اليعراء الجدد أن يحطموا ي ح التقالمد وأن يستبدلويا بتقالمد 
 تناسة العصر.

 ة والحياة الجدمدة فظهر المجون فنظم الياعر العباسي في أغراا جدمدة يلفتها البم 
 (1:وال زل بال كر ووص  اليمر والطبيعة ، وكان لل ناء والحضارة والترإ أ  ر في التجدمد

فكانت لهم ا وزان اليفيفة وا لفاس السهلة المعبرة عن العصر الجدمد والحضارة، وا سلوة 
ها بيار بن برد ومن يعرا ها ال   تدة فيه اللمونة. ويك ا وجدت مدرسة بيانية جدمدة متزعم

أبو نواس ومسلم ومنصور النمر  وأصبحت ل تهم الجدمدة تيتل  عن الل ة القديمة ، فقد 
ظهر عنديم م ية البدي ، وفي ي ح الفترة أيضا ظهرت المويحات في ا ندلس استجابة 

التي  لروا العصر ولحاجة المجتم  ا ندلسي، وكانت الحاجة ال نا ية في طليعة العوامل
، فقد ياع فيه الإيقاع اليفم ، وأضع  فيه الإعراة وأر ت (2:ساعدت على ظهور المويم

 الع أة بمنه و من الن ر.

مرصد الناأد ابن يهمد تطور ال و  من عصر  لى آير ويقر بت ممر العادة حسة 
ت مر ا زمنة وبأن ما يصلم في عصر ر ما لن مبقى ك لك في عصر آير، وك لك ا مر 

 صناعة اليعر والن ر، يقول ابن يهمد :  في

 

 

 

                                                           
 .182 حسان عباس، تاران ا دة ا ندلسي عصرملوك الطوا   والمرابطمن، ن – )1(
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ألا ترى أن الزمان لما دار كم  أحال بعا الرسم ا ول في ي ا الفن  لى طراقة » 
عبد الحممد وابن المقف  وسهل بن يارون وغمريم من أيل البيان؟ فالصنعة معهم أفسم باعا 

ا م في العلوم،  م دار الزمن وأيد  راعا وأنور يعاعا، لرجحان تلك العقول واتساع تلك القر 
دورانا، فكانت  حالة أيرى  لى طراقة  براييم بن العباس ومحمد بن الزاات وابني وية 
ونظرا هم، فرأت الطباع وي   قل النفوس،  م دار الزمان فاعترى أيله باللطا   صل ، 

هماض وك لك و رأة ال، م كل ، فكانت  حالة أيرى  لى طراقة البدي  ويمس المعالي وأصحاب
اليعراء انتقلوا عن العادة في الصنعة بانتقال الزمان وطلة كل    عصر ما مجوز فيه 
وتهش له ألوة أيله فكان من صرا  ال واني وبيار وأبي نواس وأصحابهم في البدي  ما 
كان، من استعمال أفانمنه والزاادة في تفرا  فنونه،  م جاء أبو تمام فأسرإ في التجنيس 

العادة وطاة  لك منه وامت له الناس، فكل يعر لا يكون الموم تجنيسا أو ما وير  عن 
ييبهه تمجه الآ ان، والتوسد في ا مر أعدلض ول لك فضل أيل البصرة صرا  ال واني، 
على أبي تمام  نه لبس دمباجة المحد من على  مة العرة، فتركة له من الحسن بمنهما ما 

 .(1:«تركة 

د متأ را بالجرجاني في ما مين تقلة العادات حسة تقلة ر ما كان ابن يهم
 العصور، حم  رصد لنا ابن يهمد تطور ال و ،  لا أنه مدعو  لى التوسد والاعتدال في

توظم  الجناس، بحم  موفا الياعر بمن طراقة العرة القدامى المحافظمن على  
 عمودية اليعر وطراا المحد من .

                                                           
 .238_237(،  ن 1، م1ابن بسام، ال يمرة، :   – )1(
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د يحس أنه يق  في تناأا، ففي حمن مامن بتأ ر ال و   ن المتتب  لآراء ابن يهم  
بالعصر ويأي  من سماته من جهة، فهو يعمل من جهة أيرى على توجمهه  لى التوسد في 
نما يو  يمان  ا ي  من التجنيس والاعتدال فيه ور ما ليس يو بالتناأا كما مبدو ، وا 

تها أ ناء التجدمد  ن الجدمد يعتمد بال قافة اليعراة الميتركة بمن العصور التي لابد مراعا
 على ال قافة اليعراة القديمة .

 

 ( 684ب:حاأ  بلررطاجند) -

متفا حازم القرطاجني م  عبد ال،رام النهيلي وابن ريما حول دور الزمان في ت مر 
وايتل  بحسة ايت إ ا زمان وما موجد فمها مما يأن » ... اليعر وال و  حمن يقول: 

فك لك يو عند حازم القرطاجني ميتل  بايت إ  .(1:«أن متعلا به... القول اليعر   
ا زمان، وما موجد فمها وما متعلا به الناس، فيك رون منه ويعملون يواطريم فيه ول لك 

نجد أيل زمان يعنون بوص  القيان واليمر وما ناسة  لك واجمدون فيه، وأيل » يقول: 
وما ناسة  لك واجمدون فيه، وأيل زمان آير زمان آير يعنون وص  الحروة وال ارات 

طعام الضم  وما ناسة  لك واجمدون فيه   . (2:«يعنون بوص  نمران القرى وا 

وييمر نن حازم القرطاجني  لى موضوعات  احتوتها ا يعار والتي سادت 
المجتمعات في  طار زماني ما، فكانت تلك ا يعار لصيقة بمجتمعاتها في ظروإ زمنية 

                                                           
 .374حازم القرطاجني، منها  البل اء وسمرا  الادباء ، ن – )1(
 .375المصدر نفسه ، ن – )2(
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تلك المجتمعات ،  وبصمة تممزيا ، وطابعا يطبعها وايتهرت فظهرت في أيعاريم عايتها 
 على ألسنة يعرا هم.

 ن الموضوعات التي احتوتها ي ح ا يعار، والتي أيار  لمها حازم القرطاجني بوصفها 
نوعا من أنواع النياط الاجتماعي ، له تارايمته وأانونه اليان , وأد كان له ا النوع 

د. استجابة   لحاجات ا فراد المادية والجمالية في واأ  تارايي اجتماعي محد 

وأد أيار نن حازم  لى القيم التي سادت المجتم  العر ي كقيمة ال،رم واليجاعة 
وطلة الحرة، وأد اياد النقد العر ي بها، حم  تتحقا الإبداعية من ي ل التفاعل بمن 

يعيش فمها والتعبمر عنها، و لك من ي ل  أدرات المبدع و من الظروإ الاجتماعية التي
الاندما  في المجتم ،  ن القيم يي نتا  اجتماعي متعلمها الياعر واتير ها فتصبم جزءا 
من بنا ه المعرفي وتيكل مرجعا لسلوكاته ويياراته في الحياة وفي الفن, فالزمن والواأ  فرضا 

الفرد ييترطها من ي ل تفاعله  على المجتم  والياعر أيما تتصل بواأعهما، حم  أصبم
 م  المواأ  وم  اليبرات الميتلفة،  نها نالت توأي  الجماعة بالإمجاة.

وبما أن الإبداع اليعر  جزء من بناء  قافي عام فهو لا يحمل صوت الياعر المفرد 
فحسة بل يعبر عن أصوات الجماعة، وعن روا العصر ال   يعيش فيه، وانهل منه 

من ال،ل، جزء من  قافة المجتم  و قافة العصر، ويو يعبر عن مرحلة  فاليعر يو جزء
لقد كان للزمن ولروا العصر ا  ر في  نتا  اليعر ’ اجتماعية من مراحل تطور المجتم  

 وفي  نتا  القيم الإنسانية . 
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وأد أ ار حازم القرطاجني مسألة توفر البواع  على أول اليعر حسة ايت إ الزمان، 
فقد تيتل  ا زمان وتيتل  معها ا حوال ، وتتوفر في زمن عوامل تعمن على الإبداع أد لا 

 تتوفر في زمن آير، 

  ل لك يقول حازم :

قول اليعر وا سباة فأما المفاضلة بمن جمايمر يعراء توفرت لهم ا سباة المهم ة ل» 
الباع ة على  لك و من جمايمر يعراء لم تتوفر لهم ا سباة المهم ة ولا البواع  ، ف  مجة 
أن نتوأ  فمها بل نحكم حكما جزما أن ال من توفرت لهم ا سباة المهم ة والباع ة أيعر من 

توأ  في  لك ال من لم تتوفر لهم . و لك كما نفضل يعراء العرا  على يعراء مصر. ولا ن
،    لا مناسبة بمن الفراقمن في الإحسان في  لك ، كما لا تناسة بمنهم في توفر ا سباة ، 
ن كان أ، ر تلك ا سباة أيضا في الصق  العراأي أد ت م ر عم ا  كان عليه في الزمان  وا 

  1«  المتقدم .

لى آمال ، بحم   مها  لى أطراة وا  ما ر الزمن فمهما حم  لقد أ ار حازم مسألة البواع  وأس 
 أال : 

وكان ك مر من ا طراة  نما يعتر  أيل الرحل بالحنمن  لى ما عايدوح ومن فارأوح ، » 
والآمال  نما تعلا بيدام الدول النافعة ألا  ت،مل تلك المهيآت للياعر  لا  بطمة البقعة 

اني من لم تني ه بق  وكرم الدول ومعايدة التنقل والرحلة فقل ما برع في المع وفصاحة ا مة
 . 2« ا لفاس من لم منيأ بمن أمة فصيحة  فاضلة ، ولا في

____________________ 

 .379المصدر السابا ، ن   -1

 .42- 41حازم القرطاجني ، منها  البل اء وسمرا  ا دباء ، ن  -2
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حة ومن أجل  لك أجاد اليعراء وأبدعوا في الزمن ا ول حمن كانت مجتمعاتهم تنعت بالفصا
والبيان كالرعمل ا ول من اليعراء ، كما كان للزمن أ رح في   ارة بعا الموضوعات 

 والإبداع فمها كر اء المدن والممالك في ا ندلسي ،ويعر النقا ا في العصر ا مو .

لقد أدرك النقد الم ر ي وا ندلسي أن الإبداع  اليعر  تعبمر جمالي عن مرحلة تارايية 
يو مل،ة عقلية تا ر في تيكمل ا عمال اليعراة وفا اليصوصية التي محددة، وأن ال و  

 يحملها ي ا التاران وي ا الزمن.

و نستنتج مما تقدم أن نقاد الم رة وا ندلس أعطوا حم زا كبمرا من ايتمامهم للعملية الإبداعية 
بالعوامل , فتعرفوا على مت مراتها من ي ل العوامل التي تا ر فمها , سواء تعلا ا مر 

الدايلية النفسية التي لها ع أة بال ات المبدعة أم تعلا ا مر بالعوامل اليارجية التي تتعلا 
 بإطار  المكان والزمان .
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 قضا ا بدافب 
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 بلنرف بلغررمد لأب نفل د

 قض ا بلرف   لأبلحف ث :  بلفصت ب لأل    

 قض ا بل رقاب ب فا ا:  بلفصت بلااند    
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 ث   لأبلحف قض ا بلرف
 

 لد بلنرف بلغشرقد  ث   لأبلحف قض ا بلرف :  لألا       

 لد بلنرف بلغررمد ث   لأبلحف قض ا بلرف : اان ا      

 لد بلنرف ب نفل د ث   لأبلحف قض ا بلرف : االاا      
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يسوارع اليوعر وحمنهوا   ن الحدا ة يي حركة  بداع توا،ة الحيواة فوي ت مريوا واسوتمراريا ،
 1بطرا ا يارجة عن السلفي والمألوإالتعبمر عن  لك   لى

للمحوووود من ومووووال  لوووومهم ورأى أن الل وووووامن أوووود  (ه 255 :ب)بلجةةةةاحظ  لقوووود انتصوووور  _
ياجمويم وتعرضوا لهم، ويم ليسوا أي  للنظر في اليعر أو الحكم على اليوعراء حمو  يقوول: 

ا يفوش فوجدتوه   لوىطلبت علم اليعر عند ا صمعي فوجدته لا يحسن  لا غرابه فرجعوت  »
لا مووتقن  لا الإعووراة ،فعطفووت علووى أبووي عبموودة فوجدتووه لا منقوول  لا مووا اتصوول با يبووار،وتعلا 

 .2 « با يام وا نساة ،فلم أظفر بما أردت  لا عند أدباء ال،تاة

اليووووعر موووون زوايووووا ياصووووة بهم،وابح ووووون عوووون   لووووىأن يووووالاء منظوووورون  الجوووواحظمبوووومن  
جوووير اليوعر ولا يمتل،ووون اليبوورة بمعدنوه وبمووا فيووه   لوىأيودافهم،ومن  ووم فهوم لا يموودون نظووريم 

موون جمووال الصوونعة واسووتواء ا سوولوة، فالجوواحظ يسووتنتج أن توو و  الجمووال ميتلوو  بووايت إ 
موونهم مبهرجووون أيووعار وأوود رأمووت ناسووا   » لوو لك يقووول:  3تيصوون الناأوود وطبيعووة مووا مهووتم بووه
ولم أر  لوك أود  لا فوي راويوة لليوعر غمور بصومر بجووير موا  المولدمن ويستسقطون من روايا،

 .4 « مرو ،ولو كان له بصر لعرإ موض  الجمد ممن كان، وفي أ  زمان  كان 

ويقوو  الجوواحظ موأفووا فيووه موون الإمجابيوووة والإنصوواإ ،معلنووا بووأن المحوود من أوود أجوووادوا ، 
نهم يفضلون   غمريم ممن سبقويم .وا 

                                                           

 . 17-16ن ،1978 ،1، ط بمروت موس  اليال، الحدا ة في اليعر ،دار الطليعة للطباعة والنير ، -1

 .388ن ،2   العمدة ،ابن ريما ,  - 2

 .147ن  التفكمر النقد  عند العرة ، ، عيسى علي العا،وة - 3

 .130ن ، 3  ، الحموان ، الجاحظ - 4



228 
 

فقوود اتسووم موأفووه بالاعتوودال موون يوو ح القضووية والاعتوودال   (ه276 :ب)باةةم ق  ةةةاأمووا  _    
وااكوود يوو ا ترجمتووه لليووعراء المحوود من فووي كتابووه  . 1عنوودح أوود بسوود ظلووه  علووى نظرتووه عامووة

 اليعر واليعراء .

مقصووورة علووى  ، وليسووت2موورى ابوون أتمبووة أن القوودرة الإبداعيووة ليسووت وأفووا علووى الماضوومن
ولووم يقصوور الله العلووم واليووعر والب غووة  » جموول دون جموول أو زموون دون زموون ،وفووي  لووك يقووول:

علووى زموون دون زموون، ولا يوون  بووه أومووا دون أوووم ،بوول جعوول  لووك ميووتركا مقسوووما بوومن عبووادح 
لقوود اسووتنبد ابوون أتمبووة يوو ا ا موور موون , 3 «  فووي كوول دير،وجعوول كوول أووديم حوودم ا فووي عصوورح

 ال،رام ويو ب لك يسقد القداسة عن القديم في اليعر.القران 

فكل من أتى بحسن مون أوول أو فعول  كرنواح لوه ،وأ نمنوا بوه  »فالمبدأ ال   ملتزم به يو: 
عليووه، ولووم يضووعه عنوودنا تووأير أا لووه أو فاعلووه ولا حدا ووة سوون ه، كمووا أن الوورد ء   ا ورد علمنووا 

 .4 « ولا تقدمه للمتقدم أو اليرا  لم مرفعه عندنا يرإ صاحبه

أراد ابن أتمبة من الجودة مقياسا لليعر، فالعبرة بالنن وبقيمتوه التوي توتحكم فوي العمليوة 
النقديوة دون  عطواء الاعتبووار للزمن،فوالزمن الحودم  لا يضوو  مون أيموة الوونن ، والوزمن القووديم 

  لووىالممول واوورد ابوون أتمبووة علووى العلموواء الوو من تممووز اتجووايهم فووي النقوود بوو,  لا مرفوو  موون يووأنه
القووديم ، وكووانوا موورون أن كوول أووديم بالضوورورة يووو جموود ،وأن كوول حوودم  يووو رد ء، وار طووون 

بالقووووديم فووووي المعوووواني  .العمليوووة الإبداعيووووة بالزمن،ومقيوووواس المفاضوووولة متم وووول فووووي موووودى اأتدا ووووه
اليووعر بمووا يووو يووعر ولوويس بمووا يووو   لوىوالصوياغة. ن نظوورة ابوون أتمبووة نظوورة فنيووة  نهووا تنظوور 

                                                           

 .95، ن العرة حسان عباس ، تاران النقد ا دبي عند  - 1

 .77ن دروس في النقد ا دبي القديم ، عمر ، عروة - 2

 . 64 ن،  1 ،  اليعر واليعراء ابن أتمبة ، - 3

 . 64ن ،  1  ،المرج  نفسه  - 4
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 . لو لك يقوول :1أو حودم  فهوو مورفا عامول الوزمن ومبودأ السوبا التوارايي لتطوور ا دة أديم
ولووووم أسوووولك فيمووووا  كوووورت موووون يووووعر كوووول يوووواعر ميتووووارا لووووه ،سووووبمل موووون ألوووود، أو استحسوووون  »

لووىالمتقوودم موونهم بعوومن الج لووة لتقدمووه و   لووىباستحسووان غموورح ،ولا نظوورت  المتووأير موونهم بعوومن  ا 
من العووودل علوووى الفوووراقمن ،وأعطموووت كووو  حظوووه ،ووفووورت عليوووه الاحتقوووار لتأيرح.بووول نظووورت بعووو

 .2«حقه

نتمجوووة مفاديوووا أنوووه لا موجووود أوووديم مطلوووا ولا حووودم  مطلوووا، وأموووا   لوووىويصووول ابووون أتمبوووة 
مقياسووه النقوود   فقوود بنوواح علووى أسوواس فنووي يووالن ويووو الحكووم علووى اليووعر بمووا فيووه موون أوويم 

 لتعصة المبني على تقديم القديم لقدمه.يعوراة وتعبمراة  وأد ارتقى بنقدح وير  من دا رة ا

فمبوودو عليوووه حووة التوجيووه للمحوود من الممووزو  بوووالعط    (ه322:ب)باةةم طةاطةةةاأمووا _    
منطلووا ابوون طباطبووا فووي فهمووه لقضووية السووابا وال حووا موون ,  علوومهم ومحاولووة الاعتوو ار لهووم

والمحنووة  » محنووة الإبووداع فووي يوو ا الزمووان حموو  يقووول: ن يوو ا اليووعر المحوود  يعوويشأناعووة أ
كول معنوى   لوىعلى يعراء زماننا في أيعاريم أيد منها على مون كوان أوبلهم  نهوم أود سوبقوا 

بوودي  ولفووظ فصوويم وحملووة لطيفة،وي بووة سوواحرة .فووإن أتوووا بمووا يقصوور عوون معوواني أول ووك ولا 
 .3« مر ي علمها لم متلا بالقبول وكان كالمطرا  المملول

ويسووتنتج ابوون طباطبووا أن مووا تبقووى لليووعراء المحوود من ، يووو يوويء موون الويووي  وألموول موون 
التزامن،واوورى أن المحوود من أفووادوا ك موورا موون أصووول اليووعر القووديم وموو   لووك تبقووى يصوصووية 

،التوي متمموز بهوا يواعر عون يواعر آير.فقود   4ا داء وتنوع ا سلوة اليعر  وا صالة الفنية

                                                           

 .76ن  ، دروس في النقد ا دبي القديم عروة عمر، - 1

 .64-63ن،  1  ، اليعر واليعراء ابن أتمبة ، - 2

 .15ن  اليعر،عيار  ابن طباطبا ، - 3

 .198ن  ، الترا  النقد  نصون ودراسة رجاء عمد ، - 4
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ظهاريووا فوووي يووكل ميتلوو  وكسوووة جدمووودة اجتهوود المحوود ون  فووي اسوووتحدا  ا صووول القديمووة وا 
 حتى تسلم لهم   ا أرادوا ادعاءيا .

كوووان لابووود للمولووودمن مووون ابتوووداع  د اسوووتنف وا ال، مووور مووون الجماليوووات،وا  ا كوووان القووودماء أووو  
أموووا المحووود ون فوووإن أيوووعاريم تستحسووون  » كموووا يقوووول ابووون طباطبوووا :  1جموووالمتهم الياصوووة بهوووم

جاد من لطم  ما مرادونه من أيعاريم و ودي  موا يعرفونوه مون معوانمهم و ليوغ موا منظمونوه وتست
 فل،ل زمان مقاميسه في الجمال.,  2 «من ألفاس ...وأنما ما منسجونه من ويي  أولهم 

وفيمووا متعلووا بمصوودر الإبووداع ، فإنووه يعقوود مقارنووة بوومن اليووعر القووديم والحوودم ،وارى أن 
 الطبو  أموا أيوعار المحود من فمصودريا الت،لو  والتصون  حمو  يقوول: أيعار القودماء يوي نتوا 

وأيعاريم مت،لفوة غمور صوادرة عون طبو  صوحيم كأيوعار العورة التوي سوبملهم فوي منظومهوا  »
 .3 « سبملهم في من ور ك مهم ال   لا ميقة علمهم فيه

 ويكيووو  كووو م ابووون طباطبوووا عووون سوووطوة اليوووعر القوووديم علوووى كووول المسوووتويات الفنيوووة فهوووم
السابقون للمعاني والمصرفون لاتجهات القول فمها، وأن  نتاجهم اليوعر  مون حمو  ا غوراا 

 فوووي حووومن أن أيوووعار المحووود من مت،لفوووة .واتقووودم بنصووويحة لهوووم يقوووول: ، يحتوووو  علوووى الصووود 
فمنب وووي لليووواعر فوووي عصووورنا ألا  يظهووور يوووعرح  لا بعووود  قتوووه بجودتوووه وحسووونه وسووو مته مووون »

 .4«أمر بالتحرز منها،ونهى عن استعمال نظا ريا العموة التي نبه علمها و 

لقد كان ال ون علوى المعواني وتوسو  الييوال فوي نظور ابون طباطبوا نتمجوة الت مور الو   
 طرأ على العقلية وعلى ال و  وعلى الييال .

                                                           

 .184ن  التفكمر النقد  عند العرة ، ، عيسى علي العا،وة - 1

 .15ن  عيار اليعر ، ابن طباطبا ،  - 2

 .15ن ،المرج  نفسه  - 3

 .61_15ن  ،المرج  نفسه  -4 
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أن اليووعراء المحوود من   لووى  1زعوويم المتعصووبمن للحوودم  (ه338:ب)بلصةةلألدو يووة _ 
المتووأيران  نمووا مجوورون  »أوود تفوأوووا علووى القوودامى فووي الصووياغة ،لا فووي ابت،ووار المعوواني  ن 

بورام المتقودممن ،ويصوبون علوى أووالبهم ،ويسوتمدون بلعوابهم ،وانتجوون ك مهم،وأل موا أيو  أحود 
أجادح   .2«منهم معنى من متقدم  لا  

 »  من اسووتطاعوا فعوو  أن مبوودعوا ولوو لك يقووول:ورغووم سووطوة اليووعر القووديم  لا أن المحوود
معوووانٍ   لوووىوأتنوووا يووو ا كالمنتقلوووة   لوووىأن ألفووواس المحووود من مووو  عهووود بيوووار  –أعوووزك الله - علوووم 

 .  3 « أبدع،وألفاس أأرة،وك م أر  

عووودم التفراوووا بووومن المحووود من والقووودماء ماكووودا علوووى ل وووة اليووواعر   لوووىواووودعو الصوووولي 
ن كوان السوبا لذوا ول بحوا الايتوراع والابتوداء والطبو  » يقول :  4وع أتها بالمعنى اليعر   وا 

والا،تفاء ضوأنه لم تور أعمونهم موا رآح المحود ون فيوبهوح عيانوا ،كموا لوم مور المحود ون موا وصوفوح 
يوم ميووايدة وعووانوح موودة ديوريم موون  كوور الصووحار  والبوور والووحش والإبوول وا يبيووة ، فهووم فووي 

.فيوعريم ألصوا ببم وتهم ، وموا 5«القدماء فيما لم موروح أبودا دونهوم ي ح أبدا دون القدماء،كما أن
 أيبه بزمانهم. فهو ويالطته نفوسهميايدته أعمنهم، 

ونسووتنتج أن الصووولي موون يوو ل ماتقوودم مووامن بتطووور المعوواني اليووعراة المرتبطووة بتطووور 
 الحياة وأسالمبها وك لك ت مر ال و .

                                                           

 .98ن النقد  المنهجي عند العرة ، محمد من ور، - 1

 منيورات دار الآفا  الجدمدة ، ومحمد عبدة عزام ونظمر الإس م الهند  ، تحقما يلمل محمود عسا،ر، أيبار أبي تمام ، ، الصولي - 2

 .17ن ، 1980 ، 3ط ، بمروت

 .16ن ،المرج  نفسه  - 3

 .371حسمن لفتة حافظ ،المعنى في النقد العر ي القديم،ن - 4

 .16الصولي،أيبار أبي تمام ،ن - 5
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،فقود حودد أن أودرا كبمورا مون ايتمامه تفوإن يو ح القضوية أيو  (ه370:ب)بلآغفيأموا _ 
فأمووا البحتوور  فووأعرابي اليووعر مطبوووع وعلووى  »تمووام م يبووه اليووانض يل،وول موون  البحتوور  وأبوو

مووو ية ا وا ووول ، وموووا فوووار  عموووود اليوووعر المعروإ،وكوووان متجنوووة التعقمووود ومسوووت،رح ا لفووواس 
   ،صووواحة صووونعة ، ومسوووت،رح ا لفووواسفيووودمد الت،لووو » وأموووا أبوووو تموووام :, 1«ووحيوووي ال،ووو م 

والمعوواني ،ويووعرح لا ييووبه  أيووعار ا وا وول ولا علووى طووراقتهم ،لمووا فيووه موون الاسووتعارات البعموودة 
 .2«والمعاني المولدة

 ن مووووا ممووووز موووو ية أبووووي تمووووام يووووو طلووووة الصوووونعة واليوووورو  عوووون عمووووود اليووووعر وابوووومن 
ة فيما يقرضوه ،موألوإ المسولك وألت  ن أبا تمام معروإ الم ي » المرزوأي مممزات يعرح :

ول   لوىبوارع فوي الإبوداع  لما منظمه ،   لوىكول غايوة،حامل فوي الاسوتعارات ،كول ميوقة ، متوص 
تووووعمر اللفوووظ وتعمموووا   لوووىالظفووور بمطلوبوووه مووون الصووونعة أمووون اعتسووو  وبموووا ا ع ووور، مت ل ووول 

فموو ية أبووي تمووام متممووز بسوووء التووألم  ،ورد ء اللفووظ موو ية ,  3«المعنووى أن ووى تووأتي لووه وأوودر
 تأمل.  لىبط وة المعنى الدأما ويفسدح ويعميه حتى يحتا  مستعمله 

وأما البحتر  فإن يعرح متمموز بحسون التوألم  و راعوة اللفوظ مزاود المعنوى المكيووإ بهواء 
ولوو لك عوواة الآموود   .4وحسونا ورونقووا حتووى كأنوه أوود أحوود  فيوه غرابووة لووم ت،ون وزاووادة لووم تعهود

 على أبي تمام غموا المعنى عندح مما مجهد المتلقي .

                                                           

 4,تحقما السمد أحمد صقر,دار المعارإ,مصر, ط 1  ،بمن يعر أبي تمام والبحتر   الموازنة ، الآمد أبو القاسم الحسن بن البير  - 1

 . 04ن ،1960,

 .04، ن نفسهالمرج   -  2

علا وكتة حواييه غر د اليمن ، وض      فهارسه ابراييم  ، بي تمام يرا دموان الحماسة  المرزوأي ،احمد بن محمد بن الحسن  - 3

 .08ن،  2003، 1يمس الدمن ، دار ال،تة العلمية ، بمروت_لبنان ،ط

 .122ن ،محمد مندور ,النقد المنهجي عند العرة  -4 
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فالنقد العر ي القديم أد تصدى لل موا السولبي  نوه لا يمكون فصول عمليوة الإبوداع عون 
 لوك أن , 1«يا أبا تمام : لموا لا تقوول مون اليوعر موا يعورإ؟ »عملية التلقي فقد أال له رجل: 

 .2والإغراة ،وفلسفي ال، م التعقمد  لىالمحد من مالوا 

يووكلت أضووية ال موووا والوضوووا محووورا يامووا فووي أضووية اليووعر القووديم والحوودم .ويكاد 
 ن ك موووه مجمووو  الجزالوووة   3النقووواد مجمعوووون علوووى أن نموووو   اليووواعر المطبووووع يوووو البحتووور  

   ن اليوعر الجمود المطبووع مهوز السوام » والح وة والإفصاا والوضوا ول لك يقوول الجواحظ :
وموووا ايتموووام ,  4«ويحووورك وجدانوووه فصوووني  ال،ووو م الحسووون كصوووني  ال مووو  فوووي التر وووة ال،راموووة

دانووة أبووي تمووام اليووار  عوون سوونة ا وا وول .  ن   5الآموود  بووالبحتر   لا  لوور م معركووة ا صووالة وا 
، فاليعراء يحت ونه من أجل تحقموا الإبوداع  6عمود اليعر كان له أ رح في اليعراء والنقاد معا

ون  ليووه مون أجوول وضو  ا صووول العاموة للنقود وعلووى يو ا ا سوواس يطَّوأ الآموود  أوالنقواد ملجو ،
 .يروجه عن المألوإ    لىأبا تمام ناسبا ما أاله 

ونستنتج أن معرفة الناأد الآمد  الواسعة و وأه من الوسوا ل التوي أمدتوه بالنقود و تصوور 
يوعر يوو   لوىس  ،فالد  يحول الفلسفة وليس ال، م المفل  7الإبداع على أنه جمال الصياغة

 اليكل والصياغة.

                                                           

في مآي  العلماء على اليعراء,تحقما وتقديم محمد حسني يمس الدمن  المويمأبي عبد الله محمد بن عمران بن موسى المرز اني ،  - 1

 .365ن  ، 1995, 1لبنان ,ط-,دار ال،تة العلمية , بمروت

 .425-423-37ن  ، 1  ، الموازنة الآمد  ، - 2

 .179ن ، البحتر  في ممزان النقد القديم ، أحمد الودرني - 3

 .83ن ، 1  ، الجاحظ،البيان والتبممن - 4

 .222ن ، البحتر  في ممزان النقد العر ي أحمد الودرني، - 5

 .144ن النقد العر ي التطبيقي بمن القديم والحدم  ، ، مصطفى أبو كراية - 6

 .90ن ، النقد المنهجي عند العرة ، محمد مندور - 7



234 
 

له ح القضية عرضوا واسوعا فوي وسواطته وأيو  علوى  (ه 392:ب)بلجرجاند وعرا _ 
 الل وامن تعصبهم للقدماء وتحز هم على المحد من والاجتهاد في  ظهار أيطا هم . 

ال،لوو  بنصوورة  ن الباعوو   لمهووا يووو يوودة  عظووام المتقوودم و »واوورى موووأفهم يوووى وتعصووبا 
 . 1«الاعتقاد وألفته النفس  –سبا  ما

كان الجرجاني في معرا الدفاع عن المتنبي ،ف بد له من الدفاع عون المحود من فجواء 
حدم وه عون أبوي تموام ومون  وم المتنبوي مون يو ل أسولوة المقايسوة وانتقود مون متعصوة  للقوديم 

  لوووىفووإن أحووديم منيووود البمووت فيستحسوونه ويسووتجمدح ويعجوووة منووه وايتارح،فووإ ا نسووة  »يقووول: 
 .2 «بعا أيل عصرح ويعراء زمانه ك ة نفسه ونقا أوله

مووامن الجرجوواني باليووعر المحوود  ويعتوورإ بفضووله وي علووي موون أيمووة اليووعر علووى أسوواس 
 الإبداع لا على أساس الزمن.

 دبلغررمنرف لد بلث    لأبلحف قض ا بلرف اان ا : 

بووداء الوورأ   نالووت يوو ح القضووية أوودرا كبموورا موون عنايووة نقوواد الم وورة وا نوودلس ، فعكفوووا علووى دراسووتها وا 
 فمها ، حم  جمعت دراستهم لها بمن التنظمر والتطبما .

وول اليووعر الحوودم  وحوورن علووى ان ت،ووون  تبامنووت مواأوو  النقوواد  موون يوو ح القضووية ، فموونهم موون فض 
عليه ، ومنهم من عمل على انصافه و الرد على ال من أللوا من يوأنه و أود اعتمود ميتاراته الادبية أاصرة 

 أغلبهم في الحكم النقد  على معاممر فنية دون  عطاء اعتبار لمعيار الزمن .

مبدو أن اليطاة النقد  الم ر ي استوعة النن الجدمود وحقيقتوه ، لو لك وجوه تركموزح علوى عناصور 
، فا ا كان الناأد يحمل بمن جنباته نفسا ياعرة ف  بد أن يفهم طبيعة اليعر الإبداع وتوجمهها بدل الرفا 
 وع أتها بالنفس والعصر .
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 ه( 406:ب)قاف بلكري  بلنهشلد _ 

القووودماء والمحووود من فوووي كتووواة  بووواة ضووومننووون أموووا عبووود ال،ووورام النهيووولي فقووود ورد لوووه  
فيوه عون أضوية القودماء واليوعر  الحودم   وكوان حدم وه  ن ريوما القمروانوي تحود لابو ,ة العمد

وم فيوه  وجهوة نظورح مون يو ح القضوية، و بومن حدم وه عون القودماء والمحوود من أن  ميتصورا  وض 
ا  وا  تيتلوو  بوووايت إ ا زمووان وا مكنوووة فمووا يصووولم  يوول عصووور لا يصوولم ل موووريم، وموووا 

أيول مكوان آيور، وعليوه طالوة  يفضله أيل مكان معمن أد لا يحظى بنفس مستوى القبول عند
 »النهيلي اليعراء بضرورة الت،م  م  عصريم، ومراعاة ما يقتضويه الو و  فوي زمونهم فقوال: 

أود تيتلوو  المقاموات وا زمنووة والوب د  فيحسوون فوي وأووت موالا يحسوون فوي آيوور ويستحسون عنوود 
 1«أيل بلد مالا يستحسن عند أيل بلد غمرح 

ولا يفضووول أحوووديما علوووى الآيووور  لا فوووي مووووطن  حووودم لا يفووور  النهيووولي بووومن القوووديم وال 
الجووودة والوورداءة، ففووي اليووعر القووديم مووا يووو وحيووي مسووت،رح، ومووا يووو جموود مقبووول ،وفووي 

نموا اليوأن  فوي   الحدم  ما يو طراو  وموا يوو منتحول ، فوالعبرة لويس بالقودم ولا بالحدا وة وا 
 ن.أيمة ا  ر الفني التي تضمن له استمراراته ويلودح عبر الزم

وما يحسة له أنه أورد نما   من يعر المحد من، و في صميم الانتقاء عمليوة نقديوة لا 
مبوودأ   لووىبهوو ا الصووني  فإنووه يووارك فووي توجيووه نظوور النقوواد واليووعراء و سوويما ويووو ل ووو  أدمووة 

لوىالإجادة و    لوىأن  مبودأ القودم لويس كافيوا ب اتوه فوي صون  الإبوداع، وأود أدى ايتيوارح للنموا    ا 
حووظ العصووراة وأيممتهووا فووي ال،يوو  عوون  و  النوواس والجمهووور لليووعر وايتماماتووه وأن أن ي 
العصراة تتضمن أيمة يعراة لا مجوز  يمالها. و ه ح النظرة كان ميتار أيعار المول ودمن  حي 

ت  علوى ك مور ممون سوبقني  » مسو غا ايتيارح بأنهوا: ن  كنوت أود اسوتدرك  م ول  موا جَرَا وت     لوىوا 
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وحر وأفوز نظمتهوا كوال نى بعود  ليه واأ تصر   ت  فوي يو ا ال،تواة عليوه، لم لَوم أوردتهوا كنوافو  الس  
 .1« الفقر من ألفاس أيل العصر ومعقود اليعر...

يعطي الحصر  أيمية  لنفسية المتلقي في أبولهوا ووروديوا علوى اليوعر الجدمود الو   لا 
أيووم مووا يممووز   لووىمر وييوو , ن طبيعووة الوونفس تهوووى التجدموود ,مبعوو  علووى الملوول و السووأم

بداعات لطيفة وتولمدات ميترعة التي لوم يسوبا  بعا اليعر الجدمد من صفاء أصالة وا 
 أن سمعها أحد.

عبووور الوووزمن  تهفوووي جوووودة ا  ووور الفنوووي الووو   يضووومن بقووواءح واسوووتمراراعنووودح  نموووا اليوووأن 
التعبمور عون عصورح لو لك يلود  لوىاليلود تتم ل في مدى أدرتوه ع ةويحتل مرتبة اليلود، وصف

وأيووامهم وموون  وأفعووالهم ووأووا عهم وأيبوواريميووعر ا وا وول فهووو دموووان العوورة، فقوود حفووظ أ وواريم 
أجوول  لووك أووال  الوورواة فووي يوو ا المجووال  لووو لا يووعر  الفوورزد  لوو ية ك موور موون أيبووار العوورة 

تقانوه و تعلمووه ، فووإن فيوه محاسوون  لووىوأيامهوا وموون ينووا كانوت الوودعوة  ومسوواوئ  ىتبت وو نظمووه وا 
لدَ يعر ا وا ل فارتبد اليعر بحيواة العورة وصوار دالا علوى فكوريم وعوواطفهم  تتقى. ول لك ي 

 فمجدوح واتي وح للسبا  والمناظرات من  أدم ا زمنة.

عوون طراووا الجووودة فهووو بوو لك  (الاسووتمراراة اليلووود وضوومان:الوورأ  هوو ا وانفوورد النهيوولي ب
  فووح وأصووبم ميضوو  القضووية للمعيووار الفنووي   ا اءتووزع ردة العصووبية للقووديم وان قووتحوورر موون ر 

  حديما أ  القديم أو الجدمد على ا ير ويكاد ملتقي في ي ا م  ابن أتمبوة حمو  أوال:فضل 
نمووا نظوورت بعوومن   لووىولا نظوورت بعوومن الج لووة لتقدمووه ولا  » المتووأير بعوومن الاحتقووار  لتووأيرح وا 

 . 2«ال   على الفراقمن وأعطية كل    حا حقه
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كان بإمكان النهيلي أن متوس  في فكرة اليلود والاستمراراة وأن يضم  للنقد ويو ا مودل 
تفضمله لليعر ال   تحققوت يوهرته وظول يالودا   لىلإبداع ل،نه ا،تفى بالإيارة ل مفهومهعلى 

 جودته . بفضلعبر ا زمنة 

بالعصوراة التوي تعنوي  آمون وا  بوايت إ ا زمنوة و هو ا ر اليوعر وا آمون النهيولي بت م و
عنووودح أووودرة اليوووعر فوووي الت،مووو  مووو  وأووو  الحيووواة الجدمووودة، ومووودى اسوووتيعابه لتجار هوووا ويبراتهوووا 
ولصووووووووت ضوووووووممريا النوووووووابا بالحيووووووواة وتووووووودفقاتها الجدمووووووودة ولنوووووووداءاتها المعبووووووورة عووووووون  وأهوووووووا 

السووهولة و الرأووة وموون   لووىال موووا، وموون الجزالووة   لووىويصوصوومتها ورغباتهووا موون الوضوووا 
طلوة الصونعة. ولو لك بومن النهيولي الودور الو   منايودح فوي يوين اليواعر   لوىالطب  طلة 

يعر م  الظوروإ ومو  المن ي ل معرفته كيفية  ت،م   بداعمته الحا   المتممز ال   تظهر 
المسووتجدات الحياتيووة الزمنيووة والمكانيووة. وابوومن الناأوود النهيوولي مووا يووي الضوووابد التووي ميتاريووا 

اليوواعر  لمهووا موون أجوول ضووبد العمليووة الإبداعيووة كووي لا تيوور  عوون الإطووار كناأوود والتووي يعووود 
والوو   أيتووارح أنووا التجواوود والتحسوومن الوو   ميتووارح علموواء النوواس باليووعر  » العووام حموو  يقووول:

وابقى غابرح على الد ير، وابعد عن الوحيي المست،رح، وارتف  عون المولود المنتحول، واتضومن 
 . 1«مة والاستعارة  الحسنةالم ل السا ر، والتيبيه المص

ل النهيووولي فووي يوو ا المقوووام علووى الوو و  الفووورد ، بوول أيضووا علوووى المعرفووة التوووي فوو  يعووو  
عية فوووي وضووو  المعووواممر فوووي يطابوووه و الموضووو حووورى الووو و  الجمووواعي. فعبووود ال،ووورام مت أنتجهوووا

مَوود  تاسسووها المرجعيووة ال قافيووة القديمووة والتووي   لووىالرجوووع موورة أيوورى   لووىالنقوود ، لوو لك فهووو يع 
 قافوة العلموواء باليوعر. فالناأوود النهيوولي رغوم أنووه تقبول الحدا ووة وتفهووم المت مورات الطار ووة بسووبة 
ايووت إ ا زمنووة وتعاأبهووا وايووت إ البم ووات  لا أنووه مبوودو موون يوو ل  لووك أنووه لا منفصوول عوون 

اتووه الإبووداع، ومقوم  لووىالمنظومووة ال قافيووة التووي تجوول المووورو  وتعظمووه وتووامن بزاويووة النظوور  
وعناصوورح كووي تسووتطي  أن تضووبطه وأن لا ميوور  عوون القواعوود ا ولووى وعوون جوو ورح، وموون ينووا 
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يأتي استحسانه وتفضمله لليعر ال   متوسد بمن الطب  والصنعة، ف  مير  عن  طوار القوديم 
كلية ولا منحاز عنه، وفي الوأت  اته يحقا زمنمته التي تدل على أنه موزامن للعصور وموا،وة 

 عكس الواأ  فنيا من ي ل الصنعة والبدي . حدا ه، في

وابووودو يطووواة النهيووولي متوووأ را باجتهوووادات النقووواد العووورة فوووي فهوووم المسوووار الووو   يط وووه 
لوووىالإبوووداع اليوووعر  والاتجووواح الووو   سووول،ه مووون أجووول بلووووغ الحدا وووة، و  معنوووى الصووونعة والبووودي ،  ا 

عليوه كليوة، بول ميوور  وتوجمهوه توجمهوا متمايوى فوي  طووار احتراموه وحو وح للقوديم وعودم يروجووه 
 بالقسد ال   يسمم له بالتعبمر عن  اته الجدمدة.

فالناأد عبد ال،رام يقبل الحدا ة ولا مرفضها، ويعمل علوى توجمههوا حمو  أنوه يقبول تفعمول 
الوسوطية فوي كيفيوة الونظم التوي   لوىالبدي  والصنعة في القصومدة ول،ون بضوابد ويوو الاحت،وام 

تقبوول اليووعر  عمليووةلا تتوورك العموول اليووعر  يفقوود توووازن مسوومرة الميووروع الإبووداعي. ولوو لك فووان 
 .1 كانت غالبا ما تحد  في سيا  القيم الفنية لليعر القديم المحد 

و ووو لك تبووورز  يوووكالية الحدا وووة فوووي عووودم أبوووول اليوووعر الجدمووود  لا بمراعووواة اليوووعر القوووديم. 
لك لم يعد اليعر المحد  أادرا على ا،تسواة ميوروعمته الفنيوة بعمودا عون النموو   الم والي ول 

 .2 المتقن المتحقا في القصمدة القديمة

و ووو لك نقووورأ فوووي نبووورات يطووواة النهيووولي ت،وووراس القوووول بصوووحة النظووورة النقديوووة القديموووة 
مون معواني نصوه  لاسيما في ما ميون عنصور  التيوبيه والاسوتعارة كموا منتقول  لمنوا الإحسواس

الرغبة في الحفاس على المستوى الجمد لليعر لتحقما الإبداع و لك مون يو ل المحافظوة علوى 
جووودة ل تووه. فالنهيوولي لا موورفا ل ووة المحوود من، بوول متقبلهووا واوجههووا بمووا يحفووظ لهووا سوو متها 

 ويضمن لها  بداعياتها.
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مكانيووا وزمنيووا، فووي ت،ووراس ولقوود اسووت مر النهيوولي التحووول الوو   يطوورأ علووى المجتمعووات 
معووواممر موووا يمكووون تسوووممته بالإبداعيوووة المحافظوووة أو النموووو   ا م ووول  ن صوووم  التعبمووور، والتوووي 
تسووتمد م محهووا الفنيووة موون معطيووات القصوومدة القديمووة والتووي حظمووت بإجموواع العلموواء باليووعر، 

 وينا تديل عبقراة الياعر. ، رات العصر و وأهدون  غفال ما 

لي فووي كيفيوووة صووناعة نمووو   يحوووافظ علووى أصوووالة التعبموور اليوووعر  و كمووا منظوور النهيووو
بداعية الياعر تظهر من ي ل تيمرح لذلفاس التوي لايوي حويوية مسوت،رية  ،مسامرة العصر وا 
يووو ا موون حمووو  الصوونعة أموووا  ، معقوليووةب، وأن موظووو  الصوونعة  ةدة منتحلوووة مبت لووولا يووي مول وو

لاسوووتعارة آيووو ا بعووومن الاعتبوووار الع أوووة القا موووة علوووى مسوووتوى الصوووورة فإنوووه يسوووت مر التيوووبيه وا
ويعول الناأود عبود ال،ورام علوى أودرات اليواعر فوي الوتحكم ,  ر في المتلقيمبمنهما لإحدا  التأ 

 في تقنيات وعناصر الإبداع من أجل  بداعية المنجز الفني.

و لعووول  يووو ا الووونن يعبووور عووون جهووود الناأووود عبووود ال،ووورام فوووي رسوووم تصوووورح لمفهووووم الإبوووداع 
 نووه لا موورى الإبووداع ، نظراووة الإبووداع   لووىوضووبد عناصوورح. فهووو صوواحة نظوورة عميقووة تنظوور 
بول أنوه موراح نتمجوة جهوود ك مورة ومسومرة  ، مبتر واجت  عن أصله وأن يعيش مبتوورا عون جو ورح

مرة تاراييووة طوالوة فوي أمووة عرفوت بالبيوان وعيووقها لل،لموة الجمملووة، فهوي مسو ,فنيوة فمهوا نضووال
عرفوووت أيضوووا بتارايهوووا ال قوووافي والحضوووار ، وعبووور يووو ا الطراوووا  ةوايتزازيوووا لوأعهوووا، ويوووي أمووو

اليا  والطوال رسم المبدعون من اليعراء نهجا له، وصب وح بلون يممزح عن غمرح فوي ألفاظوه 
 . اله ونوادرحومعانيه وتيبمهاته واستعاراته وأم 

أن يكوووون فووون اليوووعر متصووو  فوووي سوووماته  » فالوسوووطية التوووي مووودعو  لمهوووا  النهيووولي يوووي
لمتحقوووا الوصووول بووومن الماضوووي والحاضووور وكووو لك ، 1« ويصا صوووه بووومن السوووابقمن وال حقووومن

المسووتقبل ،فالنهيوولي مووامن بووالمنطلا الصووحيم ويووي القاعوودة الصوولبة التووي متوكووأ علمهووا اليووعر 
                                                           

، اليعر والياعر، منيأح  مقارنة –تحلملية  -نقدية–، دراسة نصية  أضايا الترا  العر يمن  فتحي أحمد عامر، - 1 
 . 38ن ،1985 مصر، ، المعارإ
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بتة الركا ز من تورا  ا دة  لوك  ن المحود من ومونهم بيوار بون بورد كوان فوي أو المرجعية ال ا
 .1أساس ابت،ار الل ة اليعراة المحد ة أ  في أساس اليرو  على ا صول القديمة

والوسوطية عنود النهيولي تعنوي أودرة الوتحكم فوي عناصور الإبوداع ومون  الاستواء ن مفهوم 
تووي تنسووجم موو  العصوور فمتجنووة الوحيووي ال راووة أولووى يوو ح العناصوور حسوون ايتيووار ا لفوواس ال

منها والمست،رح  نه لا مناسة العصر الحدم  بل  نه يعبر عن المجتمعوات الماضوية والبم وة 
 الحضوارة، وعورإ روا المدنيوة  لوىحضواراة مون البوداوة  ةلبدوية علما بأن المجتم  عرإ نقلوا

والتوووي تووودل علوووى الرأوووة والسوووهولة ، فيسوووتلزم ايتيوووار ا لفووواس التوووي تعبووور بصووود  عووون المجتمووو  
 صد  المجتم  البدو .بييونة وال لظة التي تعكس الوتجنة ا لفاس التي تدل معانمها على 

لقووود أراد بعوووا اليوووعراء المحووود من أن يكسوووبوا ل وووتهم اليوووعراة لونوووا صوووحراويا باسوووتعمال 
غبووة فوووي   بوووات ألفوواس الباديوووة، ر مووا رغبوووة فوووي  رضوواء النقووواد والجمهووور المتووو و  ليوووعريم أو ر 

وي ا من يأنه أن يطموس مون  لإغراة ، وا ل فوأعوا في الت،ل  واأدراتهم ومعرفتهم بطر  ا 
فانه من بمن المحد من ال   عمل علوى الاأتوداء با وا ول  »محاسن اليعر، كما فعل أبو تمام 

 .2«في ال، مر من ألفاظه فق ب م في غمر موض  من اليعر

وأمووووا علووووى مسووووتوى  . التوووووعمر والقووووبم  لووووىفموووون عموووووة يووووعرح الت،لوووو   ووووم اليوووورو  بووووه 
الصياغة ف  بد أن متجنة الت،ل   نه يطلة الييء بصعوبة للجهل بطرا ا طلبه ، فوال، م 

 . 3  ا جم  وطلة بتعة وجهد وتنولت ألفاظه من بعد فهو مت،ل 

اء يوو أيوم موا ركوز عليوه النهيولي  ن س مة التركموة مون الت،لو  والتصون  مجواراة للقودم
 نه من عناصر الإبداع، فان حسون صوياغة البودي ، وحسون التوسود والاسوتواء فوي تناولوه فوي 

                                                           
 2006، 9لبنان ،ط –دار الساأي ، بمروت  ،2 ،  ال ابت والمتحول ، بح  في الإبداع والإتباع عند العرة ، دونيسأ - 1
 .114ن،
 .26، نبمن المتنبي ويصومه ، الوساطة الجرجاني -2 
 .55، ن ، الصناعتمن أبو ي ل العسكر   -3 
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والمت،لو   » القصمدة يضمن جودة اليعر وس مته من الإفوراط والتووعر موافقوا أوول ابون أتمبوة
م فيووووه موووا نووووزل مووون اليوووعر وان كووووان جمووودا محكمووووا فلووويس بووووه يفووواء علوووى  و  العلووووم ، لتبمووونه

بصوووواحبه موووون طووووول التفكوووور ، ويوووودة العنوووواء ، وريووووم الجبوووومن وك وووورة الضوووورورات وحوووو إ مووووا 
.  ن الوسوووطية ت،مووون فوووي ايتيوووار 1«بالمعووواني حاجوووة اليوووه ، وزاوووادة موووا بالمعووواني غنوووى عنوووه 

تهوووام ن يووو ا الإكووواا سووولوة ا م ووول  ن النقووواد لطالموووا اتهمووووا اليوووعر المحووود  بوووالت،ل  ور موووا 
 .  2 يعر البدي   لىلمقام ا ول في ا اموجه

وأد كان يق   لك في ي ل أصا ديا واتفا لها فوي البموت بعود البموت  »يقول الجرجا ي 
المحد من، ورأوا موأ  تلك ا بيوات مون ال رابوة   لىعلى غمر تعمد وأصد، فلما أفضى اليعر 

هووا فسووموح البوودي  فموون لاحتوو اء علماوالحسوون وتممزيووا عوون أيواتهووا فووي الريوواأة واللطوو ، ت،لفوووا 
 .3« محسن ومسيء ، ومحمود وم موم ومقتصد ومفرط

حسوون التوسوود فووي ا يوو  بمنووه و وومن   لووىجعوول  النهيوولي موودعو  البوودي  ن الإغوورا  فووي 
الطبوو  وموون ينووا يووأتي استحسووانه للظووواير البديعيووة التووي متقاسوومها الطبوو  والصوونعة وتنووأى عوون 

وطراقووة القوودماء. فقوود كووان البوودي  يووو المرت،ووز  الإغوورا  فووي الت،لوو  فووي ضوووء موو ية ا ولوومن
فووي اللفووظ وتيووكمله وتزامنووه بميتلوو  ا لوووان  لووهصوور مجووال ايتيوواريم حعنوود المحوود من بحموو  ان

البديعية فأصبم البدي  يو الميروع ال   مدل على التمموز والإبوداع لو لك أسورفوا و تفننووا فيوه، 
اليكل واعتبروح العمنوة المناسوبة التوي   لىء فلما استنفدت المعاني من طرإ القدماء، لجأ يالا
كمووا سوواعد التطووور الحضووار  الوو   يووهدته  ، ييووت لون علمهووا ويظهوورون أوودراتهم موون ي لهووا

البم ووة فووي ت بمووت يوو ح الرغبووة فووي تيووكمل كوول مووا يحوويد الإنسووان موون مظوواير الحيوواة و هرجتهووا 
 وطالت اليعر أيضا.

                                                           
 . 86ن ،1  ، ، اليعر واليعراء بن أتمبةا - 1
 .27ن ، ، ايكالية الحدا ة محمد مصطفى أبو يوارة - 2
 .39، نبمن المتنبي ويصومه الجرجاني، الوساطة -3



242 
 

جوور تلعر ووي  ن المبال ووة فووي ايتيووار البوودي  لقوود أيوو  التبليووغ أسووطه موون منظومووة النقوود ا
ميول بالب غوة والفصواحة، فوالإ ب غيوة لهوا  الو  التعقمود وغمووا المعنوى   لوىالنن اليعر  

يووروط تفرضووها أواعوود الل ووة وأعرافهووا التركمبيووة باعتباريووا أساسووا  ابتووا لا يمكوون اليوورو  علمهووا 
 من بمن وظا   توصمل المعنى والبعد عن الإسفاإ به. هاويفرضها ك لك الإبداع الفني  ن

  لوىأبوو تموام مراود البودي  فميور  » بن محمد الطا ي ويو من العلماء يقول:وكان ح يفة 
لعتوووابي  كووور أبوووا ا، وكووو لك عموووة يوووعر أبوووي نوووواس حمووو  أوووال صووواحة المويوووم أن 1«المحوووال

. وأيضوا 2« رط فوي طلوة البودي الله ياعر طرا ، مليم ا لفاس  لا أنه أفويو  »نواس فقال: 
بعووود اللحووون ، يطعنوووون بهوووا علوووى يوووعرح ويسوووقطونه و   لهوووا المتنبوووي مووون بووومن القضوووايا التوووي رو  

ا المعنووووى المووووراد وبعوووود و واليوووورو  علووووى الل ووووة والفسوووواد والإحالووووة والتعقموووود فووووي اللفووووظ وغموووو
 .3الاستعارة، الإفراط في الصنعة  م العلو

بوود ال،وورام يووو الوو   يحوود موون ط يووان الصوونعة علووى  ن مفهوووم الاسووتواء والوسووطية عنوود ع
التصووورإ فوووي ا لووووان البديعيوووة حسوووة موووا اليووواعر يحسووون و الطبووو ، والسوووجية علوووى الت،لووو ، 
موونهم موون  »  ن اليووعراء تبووامنوا فووي نسووبة  نفوواأهم للبوودي  تقتضوويه الضوورورة ويطلبووه اليوواطر

ما يوو أيوا وأصوعة، فلوم تقنعوه يو ح الت،والم  فوي الب غوة، حتوى طلوة البودي  مون   لىترأى 
الترصووين والتسوووجي ، والتطبموووا والتجنوويس، وعكوووس البنووواء فوووي الوونظم وتويووويم العبوووارة بألفووواس 

 .4« وجوح أير تنطا بها ال،تة المالفة في البدي   لىمستعارة 

محوود  باعتبووارح الميووروع الوو   لقوود يووك ل البوودي  كميووروع يووعر  أيميووة عنوود اليوواعر ال
بداعمتووه فووي ظوول تطووور فكوور  و قووافي يسوومم بحراووة التفكموور والتعبموور والتجدموود  يضوومن تممووزح وا 
وأد استوعة الموأ  النقد  النهيلي ي ا التطور الحضوار  العظويم الو   طورأ علوى المجتمو  
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الإبوداع فوي أيو ح العر ي ل لك لم مرفا الحدا ة بل وجهها  توجمها متمايى مو  رااتوه لمفهووم 
 بمبدأ الاستواء أو الوسطية.

واتضوومن عناصوور الإبووداع التووي تناولهووا النهيوولي عنصوور  التيووبيه والاسووتعارة باعتباريمووا 
والو    » يم  ن جوير الإبداع الفني وأساسيات الب غة في تيكمل الصورة الفنية حم  يقوول:

... واتضوومن الم وول السووا ر والتيووبيه أيتووارح أنووا التجواوود والتحسوومن الوو   ميتووارح علموواء النوواس
 . 1« المصمة والاستعارة الحسنة

وعلوى باليوعر ا وا ول  تي كانت يا عة عند العلمواءلقد ايتار النهيلي مقاميسه النقدية ال
فكان الحكم على الجودة أو الحسن بمقودار تحقوا يو ح المقواميس فعموود اليوعر  ،عمود اليعر 

بومن أنوواع اليوعر، فيمموز الناأود بومن موا يوو تلمود أوديم و ومن يم ل المحك ال   من ي لوه يمموز 
مووا يووو جدموود مبت،وور، و وومن الصووحيم الوو   منسووة  صووحابه بالجوودة وا صووالة و وومن المزاوو ، 

 و من المطبوع والمصنوع ومزاة السمم على الصعة.

حقيقووة الواصوو  اليوواعر  ن كووان   لووىفلعمووود اليووعر فضووملة التأموول والتممووز والوصووول 
أن متبووومن موووا يوووو  » ال لوووو وال،ووو ة، ويووو ا موووا أ بتوووه المرزوأوووي فالواجوووة:  لوووىأو عمووود صوووادأا 

، وأووديم نظووام القووراا اوو عمووود اليووعر المعووروإ عنوود العوورة، لمتممووز تلموود  الصوونعة موون الطر 
ا فمن علووى مووا مووموون الحوودم ، ولت عوورإ مووواطُ أأوودام الميتوواران في ا ايتوواروح، ومراسووم  أوودام المووز 

يضووووا فوووور  مووووا بوووومن المصوووونوع والمطبوووووع، وفضووووملة ا تووووي   السوووومم علووووى ا ب ووووي   زاَّفوووووح، وي علووووم أ
وتظهووور عناصووور الإبوووداع التوووي ايتاريوووا النهيووولي واضوووحة فوووي أا موووة عناصووور  . 2 « الصوووعة

ديا المرزوأي: ته، وجزالوة » عمود اليعر والتي أد حد   نم ا كوانوا يحواولون يورإ المعنوى وصوح 
وموون اجتموواع يوو ح ا سووباة ال   ووة ك وورت سوووا ر -لوصوو اللفووظ و اسووتقامته، والإصووابة فووي ا

علوى تيمور   والمقار ة في التيبيه والتحام أجزاء النظم في الت امهموا -ا م ال، ويوارد ا بيات
                                                           

 .80ن،  1  ، العمدة - 1
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مووووون ل مووووو  الووووووزن ومناسوووووبة المسوووووتعار منوووووه للمسوووووتعار لوووووه، و ميوووووا،لة  اللفوووووظ للمعنوووووى ويووووودة 
 .1«سبعة أبواة يي عمود اليعر اأتضا هما للقافية حتى لا منافرة بمنهما، فه ح

التوي تبورز أويم هوا كان وراء تفضومله ل  ن  فهم النهيلي لطرا ا القدامى في صحة المعنى
دة تتووردد فووي مواضوو  لا قووة . فقوود رأى أن اليووعر العر ووي القووديم يحووو  أم ووالا يووار ح اليووعر عنوود

يووعر باليووكل الوو   يووجعوا علووى  مراديووا فووي ال و النقوواد غموورح افأحبهووا ويووجعها كمووا أحبهوو هفيوو
وتسووتحة فووي الم وول أن يكووون أفضووله أوجووزح  2كانووت تووأتي عليووه أ  يوومُ موون أصوود و الووتملم

، فيستحسوون عوودم 4فهوو ح ا م ووال فووي اليووعر نبوو  تستحسوون ونكووت تسووتظرإ,  3وأحكمووه أصوودأه
 الإسراإ فمها كي لا تدل على الت،ل .

ن الصووورة الفنيووة يووي فووإن كووان الإبووداع يووو يوومس حيوواة اليوواعر كمووا مرايووا بايوو ر  فووإ
يمس حياة اليعر التي تير  في كل جنباته فإنها تفصم عن مي د صوور جدمودة فمهوا نوبا 

 الابت،ار ودفا الإبداع.

فاليووواعر ييوووكل ل وووة  ،مرتبوووة التوووأ مر  لوووىوا  ا كانوووت ل وووة الإبوووداع تتجووواوز مرتبوووة الإفهوووام 
ياصووة، لمووا يحوود  فيووه موون مرتبووة ياصووة ال  لووىمعانيووه تيووكي  مرتقووي بووه موون مرتبووة العووادممن 

 يصوصية وتأ مر.

يعبووور عنووود عبووود ال،ووورام عووون مقيووواس نووووعي فوووي ا داء اليوووعر ، ويوووو  (الم ووول السوووا رو: 
 ةم وال السوا ر ا والو و  العوام أولو  ب ، يقصد به التفورد والتمموز فالم ول السوا ر يوا   بومن النواس

ن ك ر  ،لوووه السوووا رة فمهوووا تجر وووة اليووواعر فكلموووا ك ووور نتاجوووه زادت أم ا نلا وتوووداولها  يوووو تهوووا وا 
صفة اليوعر علوى بواأي  ة  أيار  ليه ا صمعي في معنى غلببح  في مصطلم الفحولة ال 

                                                           
 .10نالمرج  السابا ،  - 1
 .25دراسة في النظراة والتطبما، ن ، ، الصورة الفنية في النقد اليعر   الر اعيعبد القادر  -2 
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 ,1الصفات فأم ال الياعر تتركز فمها التجر ة بعبارة مطبوعة تجلو المعنى في أحسون معورا
عنوانووا ومعيووارا  نى التووي مجعلهووا النقوواد العوورةاا بيووات السووا رة تعبوور عوون انفووراد اليوواعر بالمعووو 

فالم ووول يوووو تلوووك الإيوووراأة اليوووعراة التوووي تلووووا لليووواعر فوووي سوووماء الإبوووداع ,  لذصووالة والإبوووداع
ن ك رتهووا لوودلمل علووى الايتمووام بووالمعنى وكيفيووة  فمنفوورد بهووا بمووت دون سووا ر أبيووات القصوومدة وا 

 عرضه وآدا ه.

لدلالوة، تنحصور الصور الفنية طراقة ياصة من طر  التعبمر، أو وجه من أوجه ا » ن 
 التوووي   يميوووةا .  ن  2« أيممتهوووا فيموووا تحد وووه فوووي معنوووى مووون المعووواني مووون يصوصوووية وتوووأ مر

ا،تسبتها الصورة من  القدم ت،من في طراقة عرضها للمعنى وكيفية تقديمه للمتلقوي فمتوأ ر يو ا 
ل ة له ح اليصوصية التي تحد ها الصورة في المعنى  عن طراوا الييواجمدورح ويستبا يمر 

الوو   ت  يووه فهووو الوو   يقوووم بعمليووة التفكيووك والتفتمووت  ووم التركمووة وا عووادة التنظوويم والبنوواء موون 
 .3 جدمد

ويوووو الووو   يضوووم  معووواني جدمووودة مووون يووو ل التجوووارة الجدمووودة التوووي يعييوووها اليووواعر، 
مسوووتوى التركموووة   لوووىفالييوووال لا منفصووول عووون الواأووو  المحسووووس بووول منطلوووا منوووه كوووي يصووول 

 واليلا.

 لووك النهيوولي وعلوووى   لووى ن كيفيووة بنوواء الصووورة تاكوود علووى ح اأووة  المبوودع كمووا أيووار 
فاعلمتهووا  لا موون يوو ل معرفووة عياريووا فبالنسووبة   لووىولوون تصوول الصووورة  ،فاعليووة الل ووة والفكوور

وعيار المقار ة في التيبيه الفطنة وحسن التقدمر، فأصودأه موالا  »،  لقسمها ا ول في التيبيه
منتقا عنود العكوس، وأحسونه موا أوأو  بومن يوم من ايوترا،هما فوي الصوفات أ، ور مون انفراديموا 

                                                           
 تونس-، الدار العر ية لل،تاة لمبيا 2  ، محي الدمن صبحي، نظراة النقد العر ي وتطوريا  لى عصرنا -1
 . 32ن،  9841،
 .323، ن الفنية في الترا  النقد  والب غيجابر عصفور، الصورة  - 2
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لمبووومن وجوووه التيوووبيه بووو  كلفوووة،  لا أن يكوووون المطلووووة مووون التيوووبيه أيوووهر صوووفات الميوووبه بوووه 
حميه من ال موا والالتباس. وأد أمل أأسوام اليوعر وأمل،ها له،  نه حمن   مدل على نفسه وي

. وموون ينووا تتحوورك الدلالووة فووي الصووورة موون 1«    ووة: م وول سا ر،وتيووبيه نووادر، واسووتعارة أرابووة
 ا على فيصبم الميبه به أ، ر تمكنا من الصفة المقصودة من الميبه.   لىا دنى 

لووك لايووتراك الميووبه والميووبه  ن وظيفووة التيووبيه تتم وول فووي الوضوووا واليوورا و الإبانووة و 
وا فا ودة التيوبيه مون  » به في أ،بر عودد ممكون مون الصوفات لا كل هوا. وا  وارة انتبواح المتلقوي  وأم 

ال،وو م فهووي أنووك   ا م لووت اليوويء باليوومُ، فأنهووا تقصوود بووه   بووات الييووال فووي الوونفس بصووورة 
، فقووود أراد 2« ر عنوووهالميوووبه بوووه، أو بمعنووواح و لوووك أو كووود فوووي طرفوووي الترغموووة فيوووه، أو التنفمووو

يعمول اليوواعر علوى اصوطياد صووفات الميوبه بوه القرابووة  أن النهيولي مون الإصوابة فووي التيوبيه
التووي تحقووا الإبانووة  يووي موون الميووبه ويووي توودل علووى ب غووة الصووورة وتأ مريووا  لووك أن الإصووابة

 . وال،ي  عن المعنى بطراقة تقرة البعمد

ويأيوو   . دراسووات القرآنيووة وفووي النقوود العر وويوأوود تبلووور مفهوووم الإيضوواا و الإبانووة فووي ال 
فوي  يضواا المعنوى وتقرابوه لوه وااكودح  دن ايتمام النهيلي وغمورح مون النقواالمتلقي حمزا كبمرا م

وسووووبمل التيووووبيه   ا كانووووت فا دتووووه  نمووووا يووووي تقراووووة الميووووبه موووون فهووووم السووووام   »ابوووون ريووووما 
يضووواحه لوووه به ا علوووى بووووا دون   ا أردت  ن تيووووبه ا دون بوووا على   ا أردت مدحوووه وتيوووو -وا 

 م ة، فتقول في المدا تراة كالمسك، وحصوى كاليواأوت، وموا أيوبه  لوك فوإ ا أردت الو م  ألوت 
ك   أو التراة،ويا أوت كالزجا  أو كالحصى،  ن المراد في التيبيه ما أود متوه مون  مسك كالس 

ن كان ما يابه الييء من جهة فقد يا فهام السام ، وا   .3« بهه الآير منها.تقراة الصفة وا 

                                                           
 .11ن ، 1ا ، الحماسةدموان يرا  المرزوأي، - 1
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ويفضوول النهيوولي موون التيووبيه مووا كووان مصوومبا واتفووا عليووه العلموواء ويووو التيووبيه الحسوون 
ويوو الو   ميور   »ا وضوم، وأموا التيوبيه القبويم الو   لا مرتضويه   لوىال   مير  ا غموا 

  لوووىالمسوووتور وال،بمووور   لوووىاليوووافي والمكيووووإ   لوووىعووون الإصوووابة ويوووو  يووورا  الظووواير فيوووه 
 وفي ي ا أيضا ت،راس للحسية أو المادية التي تيدم فكرة الوضوا.,  1« الص مر

ويورط فمهوا ال،ورام الحسون  (الاسوتعارة:  اني من الصورة  عنود النهيولي ويويأما القسم ال
الووو ين والفطنوووة ومووو ك ا مووور تقراوووة التيوووبيه فوووي ا صووول حتوووى متناسوووة الميوووبه  » وعياريوووا

وووا كوووان لوووه فوووي الوصووو  والميوووبه بوووه  وووم يكتفوووي فيوووه بالا   لوووىسوووم المسوووتعار  نوووه المنقوووول عم 
 .2« المستعار له

يوووي ت،سوووة اليوووعر جموووالا وتقويوووه، فطبيعوووة نظوووام و العمووول اليوووعر  تعبمووور اسوووتعار ،  ن 
التفكموووور اليووووعر  يعتموووود أسوووولوة الاسووووتعارة والتووووي تقوووووم علووووى جموووو  عناصوووور متيووووابهة وغموووور 

 متيابهة.

ة القويوه وتاصول الو كاء الفورد ، وتعطوي للفكور حمويوة عن اليبرة البدمهيو الاستعارة تعب ر
.  ن ت،وووراس معنوووى الوضووووا عنووود النهيووولي يظهووور مووون يووو ل طلوووة الم ووول السوووا ر 3 وحركوووة

والتيووبيه والاسووتعارة باعتباريووا عناصوور مكونووة لعمووود اليووعر وأيضووا يووي أيووم العناصوور المم لووة 
 للإبداع.

ن  الايتمام بالجانة الحس   س ال،ي  يوو الو   جعول الصوورة ت،ور  جل الوضوا و أي من وا 
وابقوى مودلول الصوورة  نفسوها فوي مودى صودأمتها فوي نقول الواأو  والإبانوه عون المعنوى المرجوو.

 الإيحاء.  لىعند حدوديا الحرفي لا متجاوزح التصرام 
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وا  ا كووان التيووبيه والاسووتعارة يوودفهما يووو الإبانووة وال،يوو  فووا ولى أن مبمنووا ويكيووفا عوون 
نفسوووية المبووودع الووو   يم ووول طرفوووا مهموووا فوووي العمليوووة الإبداعيوووة  ن الصوووورة جوانوووة يفيوووة مووون 

الحقيقية والنمو جية يي التي ج وريا في ال وعي كما يعتقد النفسومون، فالصوورة الفنيوة تجتواز 
تأتي العملية الإبداعية لت،يو  عون الونفس وتجعلهوا تتجلوى  حم  مناطا الحياة النفسية للمبدع
 .1وتنب ا في الصورة الفنية

ولقد غم ة الدرس النقد  العر ي الميرأي والم ر ي لحظة الدييوة التوي يعييوها اليواعر 
أمام الواأ  وفي تجاوزح له، فا ولى أن لا نحوبس الصوورة فوي التوزامن والتنمموا فتصوبم بايتوة، 

حقيقة يي عمواد الت،ووان اليوعر ، لو لك كوان علوى النقود أن يطلوا سوراا المبودع بل أنها في ال
 لل،ي  عن باطن ا يياء ال،امنة عن طراا  بداع الجدمد.

التيوبيه جعول النقواد يفهموون أن العمليوة  عن طراوا  ن عدم الفهم الصحيم لدور الصورة
ن يوي مجورد طوورإ منووة منوواة طورإ آيور كووأن منووة الميووبه بوه فوي الدلالوو ة علوى يوويء. وا 

م وول يوو ا الفهووم العقلووي للعمليووة الإبداعيووة لا موودرك سوووى مظهريووا الآلووي الوو   يقتوول بووه العمليووة 
 . 2البيانية

 : ح م بلا  لأب  بلنغط ب لأ ط -

ل بتو ا لفواس التوي ترتفو  عون الم مالاعتودال فوي أأسوا  لوىاليواعر النهيلي لقد أريد ووجه 
أسولوة  الاعتدال فوي  والتوسد بمن الطب  والصنعة أ  نحد عن البدو  الوحيي.تالسوأي و 

       حدد ينا لاستواء؟تفي ا سلوة. كم    وارى أن  ي ا متحدد في النمد المستو   .اليعر

 ي ن موونهج النهيوولي متحوودد موون يوو ل التطووور الحضووار  للمجتموو . ففووي العصوور الجووايل
فلمووا ضوورة  ,لاكووان جووز ف،  يوونيكانووت العوورة تجوور  علووى عووادة فووي ألفاظهووا علووى البوودو  ال

                                                           
،  2010،  1ط ، لبنان-مروت، ب التسوار للطباعة والنير والتوزا  ، جاستون باي ر جماليات الصورة ، غادة الإمام - 1
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 أالقوورى، ونيوو  لووىه واتسووعت ممالووك العوورة وك وورت الحواضوور ونزعووت البووواد  نووار الإسوو م بج
  . وأسهلهه نمالتطرة والتأدة ايتار الناس في ال، م أل

 يقبووولعة الظوووروإ التاراييوووة والاجتماعيوووة، ول،ووون النهيووولي لا يويكووو ا تطوووور اليوووعر صووون
ويوو موفوا بومن التورا    يوهلوة بالوسوطية وحسون الاعتودال فا سلوة الضعم  الركيوك بول يطا

 عمود اليعر م  البدي . يمز و التطبما و 

 :   بلغر اس بلنلأقد لأبلةحث قم بدافب  -

فالمقيوواس  ،ز اليووعر وانفووراد الصووورة والتعبمووربحوو  فووي تممووالسووتوجة المقيوواس النوووعي ا
الموواد ا وليوة المكونوة لوه لمبومن   لوىتفكيوك عناصور العمول اليوعر   حفي جوير  ،النوعي تحلمل

 ت،رة.بمن ي ل تركمة الل ة بصورة م ةالمبدع ةييصية الياعر المتممز 

:  نستنتجو ب لك   أن 

النهيلي لم مرفا الحدا ة بل حاول توجمهها. فهو مامن بأن اليوعر يحقوا الإبداعيوة عون 
 طراا عناصر ويي الل ة والبدي  والصورة الفنية.

لا متحقوووا  لا عووون  الووو   يوووعرلنموووو   ا م ووول فوووي االالنهيووولي أن يصووول  لوووى  طمووومي   
فووي ا يوو  بوومن  الوسووطية عنوودح حسوون التصوورإوتعنووي  طراووا تحقووا الاسووتواء والوسووطية.

 .ا صالة والحدا ة

اووورى أن الإبوووداع و  موووامن بالعصوووراة وأ ووور الزموووان و لوووك مووون يووو ل صووود  تعبمووور اليوووعر
والاسوووتمراراة لنفسوووه، كمووا ماكووود علووى دور المبووودع فوووي الحقيقووي يوووو الوو   يضووومن اليلووود 

 حسن الت،م  م  واأعه وترا ه.

 ه(413ب: )بلحصري  _    
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يعر المحد من ويظهر ي ا الممل من ي ل ايتياراتوه حمو     لىمبدو أن الحصر  يممل 
جعوول جلهووا لليووعراء المحوود من والمعاصووران، متووأ را فووي  لووك بالاتجوواح الجدموود فووي التووألم  فووي 

جموو  أيبووار المحوود من وأيوول العصوور ، و ن اليووعر القووديم أصووبم   لووىعصوورح والوو   بوودأ يمموول 
وأرنووت  » حموو  يقووول فووي مقدمووة كتابووه:  ، نوواسك موور التنوواول واليووموع والتووداول علووى ألسوونة ال

ا يبووار، وويوحتها بالمسوتندر والميتووار مون كوو م   لوىالفصوول با صوول، وضووممت  ا يوعار 
ملوك النظم والن ر من أفراد أيل العصر ال من أهروا السابقمن و هروا ال حقمن، بكرام عنصور 

  1« راة التطراز**الب غة وصميم جواير البراعة، والتهاة الإبراز* في  غ
و ن   ، فقوود ايتووار نصووون المحوود من  نهووم فووي رأيووه أهووروا القوودماء بب غووتهم و ووراعتهم

 . القديم أصبم ك مر التناول
النصوووون الجدمووودة غمووور المكوووررة أ  القديموووة المرويوووة المتداولوووة   لوووىواتضوووم أنوووه يممووول 

لىعلى استطراإ ما سمعت، مما لم مت،رر فمت،در واتوو  توالنفوس طبع » حم  يقول: علوى  ا 
موا   لوىو كو لك فوان الونفس تممول  2« ا سماع، فتمجه الطباع و ت، ر روامتوه، فتمول حكامتوه..

 . يو أأرة منها مم ا بع د عنها
 وأد عبر الحصر  عن رأيه بكل صراحة أيضا في مقدمة مصنفه زير الآداة    يقوول:

بتووووداع، وتولموووودات لالحقووووه أيوووول ديوووور ، ولهووووم موووون لطووووا   اه بعموووور ، أو وفوووومهم موووون أدركتوووو »
الايتوووراع، أبكوووار لوووم تفتزعهوووا ا سوووماع، يصوووبو  لمهوووا القلوووة، والط ووورإ، ويقطووور منهوووا الم حوووة 

ح والابتوداع  3« والظ رإ وتمتز  بأجزاء النفس وتسترج  نافر ا نس... فأيوعاريم فمهوا مون الجود 
ا الآ ان، فيمموول  لمهووا القلووة والعوومن وتصوولم لذنووس لقوود ارتقووى والتولموودات لووم يسووبا أن سوومعته

المعواني   لوىي ح المنزلة عند الحصر  ول لك فهو ييمر في مواض  ك مرة   لىأدة المحد من 
                                                           

 . 102، ن1996، 1، بمروت ط نور الطرإ ونور الظرإ،تحقما لمنة عبد القدوس، ماسسة الرسالة ، لحصر  ا - 1
 .والمراد جودة أدة أيل العصر ونفاسته الابراز: ال ية اليالن -*
  .الصناعة والطراقة في العمل والمراد غرابة وجدة ي ا ا دةالتطراز:  -**

 .102، ن    نور الطرإ ونورالطرإالحصر  ،   - 2
 . 04ن ، 1  ، زير الآداة و مر ا لباة  ،  الحصر    -3
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رغوووم انحوووداريم مووون أصوووول أعجميوووة ويحووو  العووورة علوووى احتووو اء  يمالمولووودة والميترعوووة عنووود
فأولايموووا بعووود  أاموووة اللسوووان  » ايوووُ يقوووول:للن ال زموووةطووراقتهم فوووي موووا ميووون أدوات الب غوووة 

وا بعود   لىحفظ ك م أمراء البيان، و ياصة أيل ي ا الزمان،    النفس أأرة  ما أورة منهوا مم 
عنهوووا، ويوووي أحوووا وأحجوووى أن ت،وووون لإدرا،وووه أرجوووى، ولاسووويما    رأى العر وووي الصووورا م نطوووا 

زوا يريووا ل،سووودت  صوووناعة العجووم باللسوووان الفصوويم،في ألفووواس لووو اجتلموووت جوايريووا، واجتنموووت 
لَووي... فك موور ممووا أوردت  عليووك موون روا وو  حكمهووم و وودا   كلمهووم أعوواجم، درت لهووم  لَووى والح  الح 

ا مووا آيووة معانمهووا الفصوواحة ب موور عصوواة، وسووبقت  لوومهم الرجاجووة  ب موور اغتصوواة،    علمووو 
 .1« وكيفية مبانمها

المحوووود من كيوووو  عوووون تفضوووومل صوووواحبه ليووووعر يففووووي نوووون الحصوووور  تصوووورام واضووووم 
لاعتبووارات فنيووة علووى اليووعر القووديم دون وضوو  اعتبووار لمعيووار الزمووان ويوو ح نظوورة نقديووة فووي 

 نهوا تيور  الناأود الم ر وي عون دا ورة التعصوة للقويم التوي ط وت لفتورة طوالوة  ، غاية ا يميوة
م القوديم والجدموود فوي ت م توه و و لك يحووت،  لوىولقود أ وورت نظرتوه يو ح ،  علوى المالفوات النقديوة

معيار الجودة الفنية في حكمه النقد  دون أن يعطى أيميوة للوزمن أو التعصوة   لىالحصر  
 لليعر العر ي القديم.

واورد الحصر  يبورا يعورا فيوه تعصوة يوموخ الل وة وا دة ل،ول موا يوو أوديم وتنكوريم 
ل،وووول مووووا يووووو جدموووود فقوووود جوووواء فووووي كتابووووه زيوووور الآداة عنوووود الحوووودم  عوووون يووووعر أبووووي نووووواس،      

وروى أبووو يفووان أووال: كووان أبووو عبوود الله محموود بوون زاوواد ا عرابووي يطعوون علووى أبووي   » :فقووال
نوووواس، ويعموووة يوووعرح، ويضوووعفه ويسوووتلمنه، فجمعوووه مووو  بعوووا رواة يوووعر أبوووي نوووواس مجلوووس 

أحسووون مووون يووو ا وأنيووودح: -واليووومن لا يعرفوووه، فقوووال لوووه صووواحة أبوووي نوووواس: أتعووورإ أعوووز ك الله
 ، فلمن يو؟ أال لل   يقول:ضعيفة كرَّ الطرإ...،فقال لا والله

 عفى عليه بكا عليك طوال    رسم ال،رى بمن الحفون نحمل
 حتى تيحد بمنهن أتمل  يا ناظرا ما أألعت لحظاته

                                                           
 .394، ن نور الطرإ ونور الظرإ ،   الحصر   - 1
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فقوال: !حوك لمون يو ا؟ فوو الله موا سومعت أجوود منوه لقوديم ولا لمحود يفطرة اليمن، وأوال : و 
 يقول:لا أيبرك أو ت،تبه، فكتبه وكتة ا ول، فقال ال   

اأي       ركة تساأوا على ا ،وار بمنهم      كأس ال،رى فانتيى المسقي والس 
 على المنا،ة لم تيلا بأعناأي          واضعها كان أراسهم والنوم    

أووال: أ،ووتم !فقووال لموون يوو ا؟ وكتبووه فقووال:  للوو   ت مووه وتعمووة يووعرح، أبووي علووي الحكمووي
 . 1« علي، فو الله لا أعود ل لك أبدا

وا دة ويم ووول الحصووور  بوووأبي عبووود الله ويوووو واحووود مووون رواة ا يوووعار ومووون يوووموخ الل وووة 
على أبي نواس ويحد من أيمتوه الفنيوة  نوه يواعر مولود محود ، يطعن ديم و قمن تعصبوا لل ال

 ن  الحصوور   هدموود،  لا أنووه مجوود فووي أوورارة نفسووه  عجابووا ولوو ة. أبوول التعوورإ علووى أا لووجأراد الت
ل ود وانكورون عندما مورد ي ا ا ليبر فإنموا مراود أن ملووم علوى يوالاء اليوموخ الو من مرفضوون المو 

 عليه جودته و ابتداعاته وايتراعاته.
ويعلووا بيوومر يلوودون علووى موأوو  الحصوور  موون القووديم والحوودم  واووراح مقصوورا فووي يوو ح  -

القضووية التووي يوو لت جووزءا كبموورا موون العصوور الوو   عايووه، وكووان ويووو الل ووو  و ا دمووة أن 
ر يلوودون أن  الحصوور  بيوومهوا بكيفيووة ت،ووون فووي مسووتوى القضووية وأيممتهووا وموون ينووا موورى يطرح

لم يكن مرغة في اتيا  موأ  واضم تجاح يو ح القضوية  حتوى يكسوة  قوة المتعصوبمن للقوديم 
ويووووي موووون المآيوووو  التووووي تايوووو  علووووى الناأوووود ,  2 وصووووداأة أنصووووار الجدموووود والمجووووددمن أنفسووووهم

 مله ليعر المحد من .ضممله  لى  تجاح معمن أو تفبالحصر  في عدم تصراحه الواضم 

ومايحسة له أنه أورد نما   مون يوعر المحود من ،و هو ا الصوني  يوارك فوي توجيوه نظور 
 مبدأ الزمن ليس كافيا في صن  الإبداعية .                   أن و  مبدأ الاجادة ،  لىاليعراء والنقاد 

 ( ه416:ب )بلرأبأ _

                                                           
 .295 -294ن ، 1 و مر الالباة ، ،  الحصر ، زير الآداة - 1
 .186، ن 1981بيمر يلدون، الحركة النقدية على أيام ابن ريما المسملي اليركة الوطنية للنير والتوزا ،الجزا ر،  -2
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محموود بوون جعفوور القووزاز النحووو ، فقوود عوورا موون يوو ل كتابووه الضوورا ر أمووا أبووو عبوود الله 
اليووعراة لهوو ح القضووية، فكووان عرضووه للضوورورات اليووعراة والوورين التووي ت،وواد ت،ووون مقصووورة 
على يعر المولدمن، لما متعرا له بعضوهم مون يجووم مون طورإ نقواد عصوريم أو منافسومهم 

 لا أسواس لهوا مون الموضووعية، و واف  يفيوةمن اليعراء، و م ن القزاز أن ي ا الهجوم تحركه د
أن المتعصبمن ضد  المحد من لو تأملوا ي ا اليعر جمودا لر موا أنصوفوح، وأود يكوون صوحيحا لا 

 ييوبه عمبا.

والضرورة اليعراة مصطلم يطلقه النقاد والنحاة العرة القدماء على عدمد من الظوواير  
أبوواة النحوو والصورإ معوا ونجوديا كو لك فوي ة فوي  وو  الل وية الميتلفة التي نجوديا موزعوة مب

 كتة النقد.

ارت،اة موا يوو غمور موألوإ   لىفقد ظن النقاد والنحاة أن الوزن والقافية ملج ان الياعر 
غمور ألمول فقود  يوة  افي النظام الل و  وأد ايتل  النحاة في مفهوم الضرورة اليعراة ايت فو

أم لا،  ، واء كووان لليوواعر عنووه مندوحووة ط أهووا علووى كوول مووا جوواء فووي اليووعر سوو  لووىبعضووهم 
وفوومهم  ومونهم موون رأى أنهوا مووا يضوطر اليوواعر  ليوه اضووطرارا بحمو  لا ت،ووون لوه عنووه مندوحوة

 ، تسوومية الضوورورة مووا يووو  لا يطووأ ومحاولووة الاعتوو ار عنووه ت،لوو  لا داعووي لووه  لووىمون انتهووى 
 ومنهم من رآيا ريصة.

ويطالوووة اليوووعراء بضووورورة الاطووو ع  موضوووم القوووزاز فوووي مقدموووة كتابوووه طبيعوووة يووو ا العلوووم
عليوووه، ليعرفووووا موووا مجووووز لهوووم عنووود الضووورورة حتوووى يكوووون حجوووة فوووي يوووعريم  ن وأووو  فيوووه مووون 

 علم :ي ا ال الضرورات فقال واصفا 

ويوو بواة موون العلوم لا يسو  اليوواعر ولا يسوت ني عون معرفتووه ليكوون لوه حجووة لموا يقوو   »
وزن بموت أو  صو ا  عوراة و لوك أن ك مورا في يعرح مما يضطر  ليوه مون اسوتقامة أافيوة، أو 

يوو  نفسووه بدراسووة ال،تووة،   ا موور بووه بمووت ليوواعر موون أيوول عصوورح، أو أمموون يطلووة ا دة، و 
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لطالوة مون نظرا وه ،فيوه تقوديم أو توأيمر، أو زاوادة أو نقصوان، أو ت ممور حركوة عموا حفوظ مون 
ه، والإجموواع علووى ا صووول المالفووة لووه فووي ال،تووة، أيوو  فووي التيووني  عليووه والطعوون علووى علموو

تيط تووه ولووو نظوور بعوومن الحووا لعلووم أن  لووك لا ميوور   لا موون وجهوومن : _  مووا أن يكووون  لووك 
جووا زا لعلوول ت مبووت عنووه ، ولووم مبلووغ النهايووة موون علمهووا ، ويووو كوو لك وويمووه الوو   لعلووه    نبووه 

  ا موا لا مطعون فيوه مون ال،و م ،   لوىالصواة وتيطاح   لىعليه أو أعاد نظرح فيه رج  عنه 
كان غمر معصوم من اليطأ ، ولا ممنوع من ال لل فلويس للنواظر فوي ا صوول مو  توأيرح عون 
الإحاطووة بسووا ر الفووروع الهجوووم علووى مووا لعلووه جووا ز عنوود المتقوودممن فووي العلووم ،النوواظران بعوومن 

 .1«الحا

وأد ضرة القزاز أم لة ك مرة للمآي  التي أي يا النقاد على اليعراء المحد من. مبوررا موا 
 وأ  في أيعاريم من ضرورات مستدلا أحيانا باليعر القديم على وجوديا فيه.

 ومن أم لة ي ح المآي  ما أي  على أبي نواس في أوله:

ا في غَلَس    نب  ه نديمكَ أَد  نَعَس    يسقيكَ كأس 
كان الوجه: يسقك  نه جواة ا مور، ويوو جوزم تسوقد لوه اليواء  »حم  أالوا:           

 كما تقول في م له ارم زاد مرمك، فتح إ الياء للجزم.من يسقيك 

وول فووي ال،تووة الميتصوورات علووى مووا أموول، غموور أن لجوووازح وجهووا موون  ويوو ا علووى مووا أص  
العر ية ويو أن الياعر له أن مجر  المعتل مجرى السالم فمتويم أن الياء كانوت متحركوة وأنوه 

 أسكنها للجزم على أصل ما في السالم وم له أول الياعر: 

ق ا  د  ب ن  مزاد  يا مزاد  ب ن  يَال     مَّ نادى   ا ديلتَ دمي 

                                                           
، 1973القزاز، ضرا ر اليعر، تحقما محمد زغلول س م، ومحمد مصطفى يدارة، منيأة المعارإ، الإسكندراة، -1

 .29ن
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  .1«فقال: نادى ويو أمر فأ بتت الياء على ما  كرنا، ويو ك مر يمر في دايل ال،تاة

والقووزاز فووي تعليقووه علووى يوو ا البمووت مبوومن أن أووول اليوواعر لووه وجووه موون الصووحة. ويووأتي 
بم ال مدل على استعمال ي ح الضورورة فوي اليوعر العر وي، وابومن أن ا م لوة التوي تتيوابه مو  

ا كبمر ا تأتي مب و ة في  نايا كتابه.ي ا ا  لبمت تبلغ عدد 

ومن المآي  التي علا علمها القزاز ملتمسوا لهوا وجهوا مون الصوحة موا أيو  علوى اليواعر 
 أبي تمام في أوله:

ل قة ر الر َّا واليمس  في الحمل    من كل   أظ مىَ ال َّرى وا را  م ح   ومقيع  
 

ن  »حم  أال من انتقدح:  والوجه ظمآن ال ورى  نَ الواحود ظموآى كعطيوان وعطيوى. وا 
موو كر فعوو ء،   ا كووان كوول واحوود منهمووا   لووىكووان كمووا زعموووا فووان لليوواعر أن موورد موو كر فعلووة 

مقيسووا علووى صوواحبه، و لووك أن فعوو ن يوو ا مضووارع لفعوو ء فووا ل  والنووون فووي آيوورح كووالهمزة 
، كمووا يووالفوا بوومن موو كر أفعوول ومان ووه فووي وا لوو  فووي آيوور فعوو ء، ويووالفوا بوومن موو كرح ومان ووه

اللفووظ فلمووا اضووطر أجوورى موو كر فعلووى مجوورى موو كر فعوو ء، وأيضووا فووإن العوورة تقووول: ريووج 
أظهى   ا كان أسمر، وأناة ظمياء   ا كانت ك لك فمجوز يكون المعنوىَ: مون كول أسوود ال ورى 

 . 2 « لا ضرورة فيهوا را محلقة ألا تراح أسود لمحله، و لك مدل على الجدة فيكون ي ا 

ويكووو ا يقووودم القوووزاز تفسووومرا لبموووت أبوووي تموووام بتفسووومران، فأموووا ا ول فهوووو مجموووز لوووه فيوووه رد 
مو كر فعو ء ضورورة، وأموا ال واني فمجعول أظموى بمعنوى أسوود مموا منفوي عنوه   لىم كر فعلى 

 المآي  ولا مديله في الضرورة.

                                                           
 . 31-30، ن المصدر السابا  -1
 . 35ن ، المصدر نفسه  -2
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مهوا اليوعراء دون أن ملتفتووا لموا فوي وأد أ، ور القوزاز مون  موراد ا م لوة التوي عواة النقواد ف
يوو ح ا م لووة موون وجوووح الصووحة التووي أوود تيرجهووا موون نطووا  اليطووأ و وو لك تحممهووا موون سووطوة 

 النقد. 

ة، وأود ن موا فمهوا مون أوجوه الصوح  وأد ت،فول بوالرد   علوى أأووال النقواد فمهوا، وحواول أن مبوم  
مبوودو حراصووا  هوووبعموود، ف  لووى حوودكووان فووي يوو ا الصووني  تسووامم موون طوورإ القووزاز موو  اليووعراء 

على تبرار ما جاء في يعريم من ضرورات التي أي يا علمهم النقاد، مبمنا صحتها أحيانوا أو 
 من ي ل استيدام العرة لها في يعريم أحيانا أيرى.

لقد  كر لنا القزاز المآي  التي أي ت علوى اليوعراء عاموة القودامى مونهم والمحود من دون 
عودم ايتصوان أو تمركوز المآيو  علوى ف وة مون اليوعراء   لوىييمر  أن يفر  بمنهم، ويو ب لك

فكمووا أيوو ت وسووجلت المآيوو   ،  دون ف ووة أيوورى أو علووى يووعراء زموون دون يووعراء زموون آيوور
على اليعراء المحد من فك لك فقد أي ت على كبار اليعراء الفحول القدماء. وكوان القوزاز فوي 

ا وحراصووا فووي  موورادح  م لووة تتنوواول المآيوو  علووى المحوود من و  القوودماء منصووفا للفووراقمن، متسووامح 
لىتبر تهم من تهم نسبت  لمهم و   قن من أيمته. تيعريم ال   من ا 

فقووود ايتلووو  القووودماء فوووي الضووورورة فبعضوووهم رأى أنهوووا موووا وأووو  فوووي اليوووعر مموووا لوووم يكووون 
، ويووي عنوود جمهووور النحووو موومن  ميالفووة المووألوإ موون القواعوود فووي  1لليوواعر منووه مندوحووة لووه

ضرورة حسونة   لى ياوأد أسمو ,   لك بالوزن والقافية أم لم ملجأ  لىالياعر  أر سواء ألجاليع
وضوورورة مسووتقبحة ولهووم فووي  لووك مصووطلحات أيوورى, يووي العوودول أو التوسوو  أو الريصووة أو 

 .2الترين

                                                           
 . 46ج ل الدمن السموطي، الاأتراا، ن  :منظر -1
 .45، ن المرج  نفسه :منظر -2
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ويووو  تفحوون ل ووة الآ ووار  »واووديل نقوود القووزاز ضوومن مووا يسوومى النقوود الل ووو  التطبيقووي 
ويوووو واحووود مووون أبووورز مظووواير  .1« صووووابها، ويط هوووا، وجودتهوووا، ورداءتهووواا دبيوووة، ومحا،موووة 

النقوود عنوود العوورة وموون بوومن العواموول التووي سوواعدت علووى تطووورح التعصووة للقووديم واليصووومات 
 النحوية والرواية.

ومن أيم مقاميس النقد الل و  التطبيقوي يوو الحكوم بالصوحة أو اليطوأ ويكوون  لوك بتتبو  
أيطوواء اليوواعر وميالفتووه لذصووول الل ويووة الفصوويحة موون حموو  فصوواحة ا لفوواس ويلويووا موون 
ا يطاء الصرفية ويلوو الترا،موة مون ا يطواء النحويوة أو الضوع  فوي التركموة،    السو مة 

أيطوواء اليووعراء التووي تووودور حووول التوو كمر والتأنمووو    لوووىانتبووه النقوواد موون العموووة واجبووة ولقووود 
والايووتقا  والمصووادر والإعووراة والتعراوو  والتنكموور. فنظووروا  لمهووا علووى أسوواس أنهووا ميالفووات 
ولووو لك كانوووت نظووورة التصوووواة والتيط وووة وراء وأووووإ بعوووا النقووواد العووورة القووودماء مووون يووو ح 

 . 2مر من ارت،اة أم الهاالميالفات موأ  العمة والانتقان والتح 

ويم وووول يوووو ا النظوووور الل ووووو  فووووي اليووووعر البوووودايات ا ولووووى للحركووووة النقديووووة فووووي العصووووور 
الإس مية ا ولى حم  بدأت تظهر م محه م  بدايات جم  الل ة يدمة للقرآن ال،ورام، فكوان 

مووة النقوود الل ووو  منصووبا علووى الجانووة الل ووو  موون حموو  اليطووأ والصووواة فووي ا بنيووة والترا،
والايوووتقاأات وا عووواراا. فقووود انيووو ل القووودماء ومووونهم النحووواة والل واوووون بوضووو  أواعووود النحوووو 
ووجود الايتقا  وا عاراا التي جاء اليوعر علمهوا واسوتنباط القواعود مون اليوعر كوان مجوريم 

نقووود اليوووعر لا مووون حمووو  ع و توووه أو رأتوووه أو جمالوووه   لوووىبالضووورورة بحكوووم يووودة احت،وووا،هم بوووه 
 . 3حم  ميالفته لذصول الفني، بل من

                                                           
 ، 1،ط دميا-أحمد محمد نتوإ، النقد التطبيقي عند العرة في القرنمن الراب  واليامس الهجرامن، دار النوادر سوراا -1

 .355، ن 2010
 . 24،  ن 1992،  1، ط الزيراء، القايرةمحمد حماسة عبد اللطم ، الل ة و ناء اليعر مكتبة  - 2
طه أحمد  براييم، تاران النقد ا دبي عند العرة من العصر الجايلي  لى القرن الراب  الهجر  دار العلم للطباعة  - 3

 . 54لبنان، د ت ،ن  -والنير والتوزا ، بمروت
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ويكوواد علموواء الل ووة والنحووو مجمعووون علووى أن اليووعر الجووايلي يووو النمووو   ا م وول موون 
الناحيووة الفنيووة والعلميووة فاسووتنبطوا منووه القواعوود واليوووايد، واليووايد يووو الوودلمل الوو   يسووتدل بووه 

 .النحو  على صحة القاعدة 

ه وأعرافه الفنية والقويم الجماليوة يعبور  ن تمسك علماء الل ة والنحو باليعر الجايلي وأيم
عوون موأوو  موورى أن القوويم الل ويووة الفنيووة  ابتووة فووي يوو ا النمووو   القووديم غموور أابلووة للتحواوول أو 

 التعصة على اليعراء المحد من.   لىالتحوار، ويو ال   أاديم 

فهووو ا المرز ووواني فوووي مويوووحه منقووول عووون أبوووي الحسووون علوووي بووون يحوووي أوووال كوووان  سوووحا  
يو ك مور اليطوأ، ولويس علوى طراوا اليوعراء، أوال:  » لا يعد أبا نواس يم ا ويقول:الموصلي 

، أووال: فمووا رأمووت يووش لوو لكَ:  فكنووت أنازلووه فوو  يحفوول بوو لك، فأنيوودته مومووا  وييمووة نوواظور
 .1«فقلت: والله لو كانت لبعا ا عراة المتقدممن ل،انت في أعيان اليعر عندك

 .2« لو كان يعر  كله يمذ الفم ما تقدمني أحد » وأال أبو نواس أيضا:

الصدام م  اليعراء وفي أصة الفرزد  مو  عبود الله   لىوأد أاد تعصة العلماء والنحاة 
 بن أبي  سحا  من أيهر يوايد ي ا الضرة من النقد الل و  النحو .

تنوووتظم  انصووةَّ ايتموووام النحووواة علوووى الوود رس اليوووارجي الن مطوووي الووودا ر حووول القواعووود التوووي
. ولوو لك انحصوور جمعهووم وتمركووز عملهووم حووول مووا مجوووز ومووا لا مجوووز فووي ل ووة اليووعر 3ال،وو م

دون أن يعطوووا أيميووة للقيمووة الفنيووة. و وو لك فقوود عملوووا علووى عووزل الظووواير  نهووا لا تطوورد موو  
 .4القاعدة التي مرجون لها الإطراد

                                                           
  - الناظور: ويو ال   يحرس الزرع . 
 . 304، ن   المرز اني، المويم -  1
 . 304، ن المرج  نفسه  - 2 
 . 36، ن 2009، 1أحسن مزدور، معاممر النقد ا دبي في القرن الراب  الهجر ، مكتبة الآداة، القايرة، ط - 3  
 . 24محمد حماسة عبد اللطم ، الل ة و ناء اليعر، ن  - 4  
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م وول المسووتوى النحووو  لقوود تنوواول القووزاز فووي نقوودح الضوورورة اليووعراة ويووي مبحوو  نقوود  ي
والعروضووي باعتبوووار أن الضووورورة اليوووعراة تقووو  بوومن ضووورورة صوووحة القاعووودة النحويوووة وسووو مة 
القاعوودة العروضووية والبحوو  فووي الضوورورات اليووعراة يووو مبحوو  نقوود  فووي ا سوواس نيووأ فووي 
كن  الل وامن والنحاة ويو مبح  ل و   نه ارتبد بضبد الل وة ونحويوا فهوو مون صوميم النقود 

و   ن النحوواة حوومن وضووعوا مقوواميس الل ووة اعترضووتهم نصووون يووعراة لفحووول اليووعراء لا الل وو
تيوراج  لوك اليوعر علوى الوجوه الموافوا   لوىتيض  لما وضعوح من مقاميس، ول لك اضوطروا 

لقواعووديم لاعتقوواديم أن اليووعر القووديم ولا سوويما يووعر الفحووول يعوود حجووة وعليووه بح وووا فووي تعوودد 
يات يالاء اليعراء التي وأعت فمها الضورورة أو  مجواد تيوراج كوي مبقووا الروايات وايت فها  ب
 على مكانة الياعر.

 نَّ النحووووو والعووووروا علمووووان معياراووووان ييووووتمل كوووول واحوووود منهمووووا علووووى أواعوووود وضووووعت 
للحفاس على ا داء الل و  وبعدح عن اليطأ وحفظ الوزن اليعر  من الانكسار. وله ا السوبة 

زاز فوووي نقووودح مووون نقطووة أن اليوووعر محووول اضوووطرار  نوووه مقمووود بوووالوزن، كووان انطووو   الناأووود القووو
يووو ن اليووواعر لووووزن أصووومدته ومحافظتوووه عليوووه يضوووطرح  الانحوووراإ بالل وووة عموووا تمليوووه   لوووىوا 

 أواعديا من نحو وصرإ. 

فوووالنحو يوووو انتحووواء سووومت كووو م العووورة فوووي تصووورفه مووون  عوووراة وغمووورح كالت نيوووة والجمووو  
والنسوووة والتركموووة وغمووور  لوووك لملحوووا مووون لووويس مووون أيووول الل وووة والتحقمووور والت،بمووور والإضوووافة 

ن ي َّ بعضهم عنها ردَّ بها  لمهوا . 1العر ية بأيلها في الفصاحة فمنطا بها وا   لم يكن منهم، وا 
أ، وور موون طوواأتهم  يمفقوود علووم القووزاز تعقووة النحوواة اليووعراء وسوول طوا علوومهم عصووا القواعوود وكلفووو 

بووه التعصووة ضوود المحوود من وحووة الت لووة فصوواروا  موون أجوول طلووة اليووايد وموونهم موون ييووتد
 مت،لفمن منظرون بكيفية جامدة للقصمدة واهملون ال و  وي فلون عن الطب .

                                                           
 .34ن  ،1986، 3،ط تحقما محمد علي النجار ،الهم ة المصراة العامة لل،تاة ، 1  ابن جني، اليصا ن، - 1
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لقوود كانووت اليصووومة بوومن النحوووامن واليووعراء منوو  القوورن ال وواني الهجوور   لووك لايووت إ 
القواعد القياسوية بمنموا   لىمنهجمهما، فمنهج النحوامن يطالة بالمعياراة في الل ة أ  الاستناد 

منهج اليعراء ولاسويما المحود من مونهم مراود الإبوداع معتمودا فوي  لوك موسويقى اليوعر ووزنوه ولا 
 أن مير  عن تلك القواعد القياسية التي صاغها النحواون. مندوحة

يم أموراء ال،و م فقود أوال اليلمول بون   لا أن يناك من النحووامن مون أنصو  اليوعراء وعودَّ
 .1« اليعراء أمراء ال، م يصرفونه أن ى ياءوا » رايمد :أحمد الف

بوول مجوووز لليووعراء مووالا مجوووز ل مووريم موون  طوو   المعنووى وتقمموودح وموون تصوورا  اللفووظ 
وتعقموودح وموود  المقصووور وأصوور المموودود والجموو  بوومن ل اتووه والتفراووا بوومن صووفاته واسووتيرا  مووا 

ي متفوا القوزاز مو  حوازم الو    . 2ضواحهكل ت ا لسن عن وصوفة ونعتوه، وا  يوان عون فهموه وا 
 يسل م الإمارة لليعراء حم  يقول: 

فذجوول مووا أيووار  ليووه اليلموول، رحمووه الله موون بعوود غايووات اليووعراء وامتووداد آموواديم فووي  »
معرفة ال، م واتساع مجالهم في جمي   لوك، يحتوا  أن يحتوال فوي تيوراج ك مهوم علوى وجووح 

ة، فإنهم أل  ما ميفى علم  .3« هم ما يظهر ل مريم، فليسوا يقولون يم ا  لا وله وجهمن الصح 

ولوو لك وموون أجوول يوو ا سووبا وأن دعووا القووزاز القمروانووي كمووا دعووا حووازم القرطوواجني بعوودح 
التوأ  عن تيط تهم فيما ليس ملوا له وجه بل  ن الناأدمن مراان مون ا فضول أن   لىالنحاة 

لا يعتوورا علوومهم فووي يووعريم  لا  موون كانووت لووه ا يليووة ولوون تتحقووا  لا بمعرفووة أصووول ال،وو م 
 المعرفة الحقيقية وليس مجرد الادعاء ويم العلماء البل اء ال من مدركون حقا ا ال، م . 

                                                           
 .  143حازم القرطاجني، منها  البل اء،   -1
 .  144 -143، ننفسه المصدر   -2
 .144، ن نفسهالمصدر   -3
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ن المآيوو  التووي   أيوو يا النحوواة علووى اليووعراء ت بووت مووا  يووة  ليووه القووزاز موون ضووورورة وا 
بدأا ا الل ة، فقد أي  النحواون على بيار بعا المآي  الصرفية ول،ونهم حكمووا  معرفة الناأد

ماع ول ات العرة موا الس   ، فمتفا القزاز م  المرز اني  القواعد الصرفية ولم يحك 

كوان ا يفوش يطعون علوى   » بوو حواتم أوال:ما رواح  فوي المويوم: روى أي ا حسة  في
 بيار في أوله: 

 وأيار بالوجلى علي  ميمر  والآن أأصر عن سمي ة باطلي
 وفي أوله:

 لهوت بها في ظل ميضر ة زير  على ال زلى من ي الس  م فر  ما
نمووا أاسووهما بيووار، ولوويس يوو ا ممووا  وأووال: لووم يسووم  موون الوجوول وال ووزل نن فعلووىمم وا 

ماعيقاس،  نما   .  1« يعمل فيه بالس 

فكموو  يوون أبووو تمووام وحوودح بوو لك لووولا »وأوود رد الصووولي علووى الوو من ميط ووون أبووا تمووام فقووال:
 2« يدة التعصة وغلبة الجهل؟

ك موورا مون المآيوو  يحكمهوا الهوووى والجهول، فأصووحابها لوم يستقصوووا  أن زواورى الناأوود القوزا
ولويس يويء يضوطرون  ليوه  »الل ة ولوم مبل ووا بهوا المنتهوى مو  أن  موام النحواة سومبويه يقوول: 

. وابن جني حاول أن يقدم تفسومرا للضورورة اليوعراة،    مبومن أن 3«  لا ويم يحاولون به وجها
لميالفوات يوو اليواعر الجسوور القوو   نوه يعلوم أن ابتعوادح م ول يو ح ا  لوىالياعر ال   يعمود 

النجواة وأبعود عون م حظوات النقواد ولويس فوي  لوك دلمول علوى   لوىعن م ل ي ح ا موور أأورة 
ضع  ل ته  نه ارت،ة ما ارت،ة  دلالا بقوته ورغبوة فوي  حودا  توأ مر معومن يقصود  ليوه بموا 

 ح الضوووورورات علووووى أبحهووووا وانحووووراإ فمتووووى رأمووووت اليوووواعر أوووود ارت،ووووة م وووول يوووو »فعوووول يقووووول:
                                                           

 . 287 -628ن،  المويم ،المرز اني   -1
 .  32الصولي، أيبار أبي تمام، ن  -2
 .32ن د ت، ، 1ط، تحقما ويرا عبد الس م محمد يارون، دار الجمل، لبنان، 1،   ال،تاة،  سمبويه  -3
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ن دل موون وجووه علووى جووورح وتعسووفه فانووه موون  ا صووول بهووا فوواعلم أن  لووك علووى جيوومة منووه وا 
وجه آير ما ن بصياله وتيمطه وليس بقاط  دلمل على ضع  ل ته ولا أصوورح عون ايتيوارح 

 .  1« الوجه الناطا بفصاحته

نمووا ايتيووارا  فووي كوول الحووالات،الضوورورة لا اضووطرارا  اليوواعرمرت،ووة   علمووه بقبحهووا ومووا  موو وا 
ي وامر وكأنوه بهو ا الانزاواا  ه للإعوراة ول،نويطرأ على يعرح بسببها من كسور للووزن وانحوراإ 

 .عن القواعد والتقالمد الل وية والنحوية والعروضية يحقا الإبداعية وحراة الإبداع 

ة مون اليوعر منوحووامن المتبا ن درجة استيعاة القوزاز للتورا  الل وو  والنحوو  وفهوم مواأو  الن 
واضوووحة ولا يمكووون تجايووول موووا للعامووول ، ولاسووويما المحووود  منوووه ومووون وأوعوووه فوووي الضووورورات 

الزمنوووي مووون دور فوووي امتوووداد التصوووور النقووود  الم ر وووي للظوووروإ التوووي سوووبقته، ويووو ا التطوووور 
مون الزمني سمم لهم بالاط ع على الترا  اليعر  أيضا وما رافقه من نظر نقد ، وما ألفووا 

 جمالية استجدت في اليعر المحد  .

القزاز من ي ل تسامحه م  اليعراء أن الضرورة اليعراة سمة مون سومات الإبوداع مرى 
: اليعر  بحكم أن الإبداع تجاوز للمألوإ والنمطي، وابودو أنوه متوأ ر بورأ  سومبويه حومن يقوول

رإ، ييووبهونه بمووا  علووم أنووه مجوووز فووي اليووعر مووا لا مجوووز فووي ال،وو م موون صوورإ مووالا منصوو »
منصوورإ، موون ا سووماء  نهووا أسووماء كمووا أنهووا أسووماء، وحوو إ مووا لا يحوو إ ييووبهونه بمووا أوود 

ولووويس يووويء يضوووطرون  ليوووه  لا ويوووم يحووواولون بوووه  ».  وووم يقوووول:2« حووو إ واسوووتعمل محووو وفا
 .  3«وجها
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 ن القووزاز موون يوو ل الوونن الوو   أوردنوواح لووه، مبوودو متسووامحا موو  اليووعراء، فهووو يعطووي 
يوووة تسوووويغ الضووورورة علوووى وجوووه مووون الصوووواة ويووو ا الووو   أ،ووودح مووون يووو ل ا م لوووة التوووي  مكان

أورديووا فووي كتابووه، ويوو ا الموأوو  النقوود  منووه يعكووس موون جهووة  ،بووارح  لليووعراء بصووفة عامووة، 
ويعكووس موون جهووة أيوورى جرأتووه المتم لووة فووي اسووتبعاد  مكانيووة وأوووعهم فووي اليطووأ سووواء أ،ووانوا 

ز سووومبويه فوووي يووو ح النقطوووة،  ن سووومبويه جنوووة اليوووعر القوووديم أووودماء أم محووود من، بحمووو  تجووواو 
وأبعوودح عوون الوأوووع فووي اليطووأ، فالعلموواء المتقوودمون مر طووون الصووواة بووالنن القووديم وي فلووون 

 عن النن الحدم . 

 ن الموأوو  النقوود  للقووزاز موون الضوورورات اليووعراة حتووى لووو كووان يقوودر اليووعر بمعوواممر 
مجابيوة  نوه مودل علوى  دراك لإ لا أنوه موأو  فيوه مون ا ة واليطوأل وية، ميضو   لمبودأ الصووا

وفهم لطبيعة ل ة اليعر التي تيتل  عون طبيعوة ل وة الن ور. فاعتبوار اليوعر موضو  اضوطرار 
لا منفي عنه  مكانية الاعت ار أو أن تحمل الضرورة علوى وجوه مون الصوواة ويو ا الو   فسورح 

 النحو في دعم الحدا ة؟  القزاز وأ،دح، ل،ن كم  يمكن للقزار أن يستفمد من

مبدو القزاز من النقاد النحووامن المعتودلمن فوي نظرتوه لليوعر المحود ، والودلمل علوى  لوك 
لووى اليووعر المحوود  دون اليووعر القووديم، بوول مووداف  عوون حووا اأنووه لووم منسووة ا يطوواء والعموووة 

اليعراء  في ارت،اة الضرورات م ل ال من سوبقويم، ويفنود آراء النقواد الو من مورون أن اليوعراء 
المحوود من يك وورون موون الضوورورات لموودلوا علووى ضووعفهم ، موون يوو ل أم لووة يسوووأها موون اليووعر 

 لى الضرورات . االجايلي ال   لجأ فيه اليعراء 

يسووقد القووزاز عاموول الووزمن فووي نقوود اليووعر والحكووم عليووه فوو  منتصوور لف ووة علووى حسوواة 
 أيرى، بل يو منتصر لليعر وما متطلبه من حراة لتحقما  بداعمته . 

الضرورة اليعراة أمر واأ  أديما وحدم ا، ول،ن تعصة بعا النقاد الل ووامن جعلهوم ان 
 اورغوم  يموان القوزاز بهو, لويا صفة م زموة لوه منكرونها على القديم والبسونها الحدم ، بل جع
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 لا أنه مدف  بالياعر  لطلة العلم به ا الباة، كي مجنة اليواعر الوأووع فوي موا يسوت،رح، وموا 
القووزاز موورى اليووعر  يوو ح ال ايووة التعليميووة تعنووي أن المالوو   لووىييوومن العموول اليووعر  والإيووارة 

الاسوتعدادات الياصوة . فإتقوان العمول  صنعة من الصوناعات أود منطوو   تقانهوا علوى نووع مون
 اليووعر  لا يمكوون أن يكووون دون حوو   بالقواعوود وا صووول ودون تموورس علووى اسووتيدام ا دوات

 فهم معنى الإبداع عند القزاز .   لىومن ينا يمكن الديول  1

يحووورن القوووزاز علوووى سووو مة الل وووة ونقا هوووا وصوووفا ها باعتباريوووا وسوووملة للتعبمووور والإفهوووام 
أوويم الإبووداع الفنووي، والحراووة التووي تعطووى لليوواعر موون يوو ل الوورين والضوورورات وأيمووة موون 

يعطووي أوووة للوونن  لووك أن  حفوواحترام الل ووة بقوانمنهووا عنوود, تسوولة عملووه التممووز ومعنووى الإبووداع 
 .  2 القوة اليعراة للنحو أد لاحظها من أبل كل من الل وامن واليعراء

و جوزء مهوم مون ترا نوا وكو لك لا يقو  موأفوا لا يق  القزاز عند حد وظيفة النحو ال   ي
تحوول  -ياصوية يارأوة »معاديا من اليعر المحد ، بل مداف  عن ل ته،  نه يعوي أن اليوعر

لوو لك فموون يوو ل تسووامحه وانتقوواد م حظووات ,  3« مفوواجُ تتيوو ح ال،لمووات تحووت تووأ مر يووان
م أموام ظوايرة أسولو ية ضرورة وجود تعاط  بمن المحلول والونن،  نهو  لىالنقاد كأنه مدعويم 

 ياصة،  ات طاب  كيفي في تيكمل ل تها. 

مداف  القزاز عن ل ة المحد من طالما ما زالت تحافظ على أووانمن الل وة  لوك أن مفهوموه 
للإبوووداع لا متووووأتى  لا فووووي كنوووو  يوووو ح الل وووة وأسسووووها وأوانمنهووووا. ولا ي فوووول المووووا رات المسووووتجدة 

ت،موو  نفسووها حسووة مووا تقتضوويه حالتووه الاجتماعيووة  تووهيطووة باليوواعر المحوود ،  لووك أن ل حالم
والنفسووية والحضوواراة،  ن اليوواعر كووان ولا مووزال فووي حالووة بحوو  واست،يوواإ دا ووم للوجووود عوون 

                                                           
 .   28، ن1995، 5ط جابر عصفور مفهوم اليعر، دراسة في الترا  النقد  ، الهم ة المصراة العامة لل،تاة،  -1
جون كوان، بناء ل ة اليعر، ترجمة وتقديم وتعلما. أحمد درويش، سلسلة الصادرة عن الهم ة العامة لقصور ال قافة،   -2

 .11، ن1990القايرة، 
 _مراجعة عمر يمن اليباة، منيورات وزارة ال قافة، سوراا ، ، طبيعة اليعر، ترجمة عيسى علي العا،وة ير رت راد  -3
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وأيضوا حسوة موا يقتضويه الموضووع وزنوه وا  ا كوان اليوعر لا منموو  لا فوي ظول  1طراا ال،لمة
فووووالقزاز نصووووم اليوووواعر  2« ياصووووية ال،وووو م يووووي حراووووة التووووألم  »الحراووووة كمووووا يقووووول سوسوووومر

بالتوس  في استيدام المعجم الل و  كي ميرجه من دا رة الضرورات عن طراوا العلوم. ولو لك 
لو أنوه كوان مجوة علمنوا أن نيتورع ال،لموات فوي كول مورة نوت،لم فمهوا ل،انوت  »يقول جون كوان:

ملوت مون أبول الل ة المتممزة مستحملة و لو كان ال،و م معنواح أن نحودد أنفسونا فوي تردمود جمول أ
ل،انووت الل ووة المممووزة لا فا وودة لهووا. فكوول فوورد يسووتيدم يوو ح الل ووة ليعبوور عوون فكوورح اليووان فووي 

 . 3« لحظة ما. وي ا ما متضمن حراة ال، م

نمووا يحووت،م    لووىيكسوور القووزاز الووزمن ولا يحووت،م  ليووه فووي أضووية اليووعر القووديم والحوودم ، وا 
نمنهوا، فاليواعر المبودع فوي نظورح يوو الموتمكن معيار ل و  مقياسه الانضباط بقواعد الل وة وأوا

من متعامل م  الل ة بحسوه و وأوه ولا ميور  عون التقالمود وا سوس التوي وضوعها الل واوون يو و 
 .  4 والب غمون  لا ل را ماأت

الياعر بإمكانه التجاوز في حدود ما رسم له مون أووانمن ل ويوة والمبودع الحقيقوي فوي  ن 
 يو من يحترم أانون الل ة ويمكن أن ميترأه اضطرارا . نظر الناأد النحو  القزاز

انصة ايتمام القزاز على الضرورات فكان نقدح ل ويا فقد أدرك أن الإبداع منحصر فوي  
وسوملة التعبمور والإبوداع لو لك يقوول:  فهوي ، 5الل ة  ن التجر ة اليعراة في أساسها تجر ة ل وة

 فووإن أولووى مممووزات اليووعر يووي اسووت مار يصووا ن الل ووة بوصووفها مووادة بنا يووة »غنيمووي يوو ل
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. وكما ركز القزاز على دور الياعر في تعلم يو ا البواة كو لك ركوز علوى دور الناأود،  نوه 1«
يووو الوو   مواجووه الوونن ويممووز بوومن جموودح وردم ووه، ولوو لك عوواة عليووه اتهامووه لليووعر المحوود  

راجووات الل ويووة، فيطلووة منووه التموورس وطلووة التيصوون بوأوعووه فووي اليطووأ، وعجووزح أمووام التي
 في ي ا المجال. 

والناأد التطبيقوي مطالوة فوي نقودح التيلوي عون التعصوة للقوديم علوى حسواة اليوعر الحودم ،  
كما أنه مطالة بأن يكوون علوى علوم بفوروع مون علووم الل وة العر يوة ترفود نقودح وتقويوه ويوو فوي 

 و والتصرا  وا دة . الرواية والل ة والنح  لىحاجة ماسة 

طلبووت علووم اليووعر عنوود ا صوومعي فوجدتووه لا يحسوون  لا غرابووه،  »ولوو لك أووال الجوواحظ:
ا يفش فوجدتوه لا موتقن  لا  عرابوه، فعطفوت علوى أبوي عبمودة فوجدتوه لا موتقن  لا   لىفرجعت 

  2«موووا اتصووول با يبوووار وتعلوووا با يوووام وا نسووواة، فلوووم أظفووور بموووا أردت  لا عنووود أدبووواء ال،تووواة
فالتيصن يستوجة من صاحبه الاط ع الواس ، كما أنه ما ر في أحكامه النقديوة فوإ ا كوان 
الإبووداع يحووو  أوودرا موون الإمكانووات التعبمراووة، فيووأتي دور الناأوود ينووا فووي ا،تيوواإ يوو ح الطاأووات 

 . ب وأه الم ق  بال قافة العلمية

الايووت إ فووي ا حكووام النقديووة فقوود أدرك القووزاز أن أيووم أسووباة وأوووع النقوواد الل وووامن فووي 
. ولووو لك كموووا يحووورن القوووزاز علوووى 3 زاء يوووعر المحووود من يوووو المسوووتوى ال قوووافي والعلموووي للناأووود

 س مة الل ة، فإنه يحرن على صحة ا حكام النقدية بالمعرفة والاط ع . 

أبوووودى الضوووورورات اليووووعراة التووووي وأوووو  فمهووووا القوووودماء  ونيلوووون بوووو لك  لووووى أن القووووزاز أوووود
ووواء والمحوود و  رفوو  ، كمووا دافوو  عوون اليووعر المحوود  ورد اتهامووات النقوواد الل وووامن  ون علووى الس 
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جرأة ويجاعة في   بوات ين وات  و  لك أبدىالقدسية على اليعر القديم التي وضعها النحواون 
 موأفه على  ،بارح لليعر الحدم  .  فدل ،اليعراء القدامى 

 طوووار موووا تسووومم بوووه أووووانمن الل وووة  فسوووم الحراوووة لليووواعر مووون أجووول تحقوووا الإبوووداع، فوووي  
موأفه من أضية القديم والحدم  في مدى فهموه لل وة الياضوعة لقووانمن  ، وتم ل  ونظامها

  ابتة ويي القاسم الميترك بمن ل ة اليعر القديم ول ة اليعر الحدم  . 
 (  ه456:ب)بام رش ق بلر رلأبند  -     

  عناية كبمرة، حم  يصها بباة مستقل في كتابوه مم والحديأولى ابن ريما أضية القد
 أنه تناولها بالدراسة في أ، ر من باة آير.  لىالعمدة، بالإضافة 

  مبمنووا أن كوول أووديم يووو محوود ، وكوول مم والحووديوأوود بوودأ حدم ووه عوون القضووية بنسووبة القوود
فهووو كوول أووديم موون اليووعراء  »أووديم بالنسووبة لووزمن لاحووا، فقووال:   لووىمحوود  سووماول فيمووا بعوود 

 .«1»« من كان أبله  لىمحد  في زمانه بالإضافة 
  مم والحووديكووان ابوون ريووما حراصووا فووي عوورا آراء النقوواد اللوو من سووبقوح فووي أضووية القوود

  لوىتقديم القديم، ومن يممول   لىوموأفهم منها، فقام بعرا آراء الفراقمن من النقاد، من يممل 
 الاعتدال وعدم تحكيم المعيار الزمني.

أصوووحاة الووورأ  ا ول فوووي علمووواء الل وووة اللووو من كوووانوا متعصوووبون ضووود الحووودم  واتم ووول 
وارفضووون الاحتجوووا  بوووه نظووورا لعوودم  قوووتهم بوووه ومووونهم أبوووو عموور بووون العووو ء وا صووومعي، و ووون 

 ا عرابي.
 ن موأوو  الوورفا الوو   اتيوو ح النقوواد موون يووعر المحوود من متضووم فووي موووأفهم موون ل ووتهم 

ليوووايد اليوووعر  القوووديم والعلوووة ال،امنوووة يلووو  يووو ا حووود موووا عووون ل وووة ا  لوووىويوووي ل وووة ايتلفوووت 
الايت إ يو الت مر الاجتماعي ال قافي ال   صاحة ت مرا فوي بنيوة الحيواة العر يوة. وأود أوال 

جلسوووت  ليوووه  مووواني حجوووج فموووا سووومعته يحوووتج ببموووت »ا صووومعي عووون أبوووي عمووور بووون العووو ء: 
ه، وموا كوان مون أبويم فهوو  ليو وا س مي وس ل عن المولدمن فقال: موا كوان مون حسون فقود سوبق

 2«من عنديم
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 نموووا أيوووعار يوووالاء المحووود من م ووول أبوووي نوووواس  » : بوووياعر الاومووون أجووول  لوووك أوووال ابووون 
أيووعار القوودماء م وول المسووك والعنبوور، كلمووا و  بووه ىفمرموو ى و  وغموورح، م وول الراحووان ييووم مومووا واوو

 .1« حركته ازداد طمبا
موأووو   بووووتي سوووا،ن بالمقابووول  ن موأووو  أبوووي عمووور بووون العووو ء وا صووومعي وا عرابوووي 

للوزمن المتحوورك موو  ت موور الحيواة واليووعر فووالرفا مطلووا ل،وول موا يووو محوود  أو آنووي بالمقابوول 
مجابي.  للماضي ال   يو يمر وا 

وأما الفراا ال اني في لة على آرا وه الاعتودال فو  يفصول القوديم بسوبة أدموه فوي الزموان 
نموا أو يحتقر الحدم  وي ا   و مون أيمتوه لحدا توه وا  م المعواممر الفنيوة أو يقودم اليوعر الجمود يحك 

لجودتووه واوواير اليووعر الوورد ء لرداءتووه، ويموور موون يم وول يوو ا الاتجوواح ويوو ح النظوورة ابوون أتمبووة 
لم يقصور الله اليوعر والعلوم والب غوة علوى زمون دون زمون، ولا يون أوموا دون » حمن يقول: 

وجعوول كوول أووديم محوود  فوووي أوووم، بوول جعوول  لووك ميووتركا مقسوووما بوومن عبوووادح فووي كوول ديوور، 
 .2« عصرح

 ن ابن ريما فوي  مورادح مقولوة ابون أتمبوة مهودم ا فكوار التوي سوبقته والتوي توامن بالزمنيوة 
وتحكمهووا فووي الإبووداع، فالجمووال والإبووداع ليسووا مقتصووران علووى أوووم ولا علووى زموون دون أوووم أو 

ورجحووان كفووة المنصوو  زموون فم وول يوو ا القووول مجعوول القووارئ والعاأوول يقووارن واوووازن بوومن الآراء 
 الجدمد.  لىوالعقلض  نه لا يمكن أن ننسة القبيم دا ما وفي كل ا حوال 

الحكووم علووى الجدموود بووالقبم موون يوو ل معوواممر و و  متصوو  بهمووا أصووحاة الوورأ   يووأتي
 فهي أحكام جاءت نتمجة  قافة رسيت في أ يانهم.

يرح ووأو  موأفوا وسوطيا، حمو  لقد نفى ابن أتمبة بعباراته أ  فضملة لتقودم الزموان أو توأ
جعل الإبداع أسمة سوية بمن الناس علوى ايوت إ عصووريم وديووريم. و و لك توأ ر ابون أتمبوة 
ب قافته الإس مية التي تجعل الإبداع أسمة من الله، مصودريا  لايوي، فا زمنوة متسواوية القيموة 

بوه آراء المعانودمن  ليست  ا تأ مر على الفن، وي ا رد أو ض  نه جاء من يوين فقيوه يصودع
رأ  ابوون أتمبوة وييوواطرح فيمووا  يووة. وأوود جوواء بهوو ا   لووىابوودو أن ابوون ريووما يمموول و  والمكوابران
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  التي جاء بهوا وأيضوا أن كول أوديم فوي زمانوه كوان حودم ا مم والحديالرأ  كي م بت نسبية القد
 عية.ويفند ب لك حجج أم ال أبي عمر ال   يمنم القديم الص حية المطلقة والإبدا 

  لووى ن نسووبية مسووالة القوودم والحدا ووة تجعوول الناأوود يعووود فووي أووراءة الوونن موون دايلووه ولوويس     
محيطوووه اليوووارجي، و ووو لك يكوووون المعيوووار الووو   يقووواس عليوووه،  موووا جودتوووه أو رداءتوووه. فالإبوووداع 

 الحقيقي والنقد ا صمل ك يما منب  من النن  اته.
لولا أن ال، م يعواد لنفو   »له بما ماادح، فيقول:  لا موافا ابن ريما ابن أتمبة فحسة بل يأتي

نما السبا واليرإ معا في المعنى على يرا د  .1«فليس أحدنا أحا بال، م من أحد وا 
متبنى ابن ريما فكرة ابن أتمبة واداف  عنها ويأتي لها بما ماكدياض  نها تاكد في الوأوت  اتوه 

فموا : العو ء وا عرابوي وا صومعي وأضورابهم ما م ية  ليه من مناأية  أوال أبي عمرو بن 
، فهوو مورد علوى أبوي عمور عون طراوا المقولوة بوأن ال،و م لويس (كان من حسون فقود سوبقوا  ليوه

ميصوصووا بأيوول عصوور دون غمووريم فكلهووم يكووررون ويعموودون كوو م غمووريم، فووال، م لا فضوول 
 فيه  حد عن أحد ولا منسة الحسن  يل زمن دون زمن.

نموا فوي المعنوى علوى يورا دض      وارى ابن ريما أن مكمن السبا والفضل لويس فوي الوزمن وا 
الووونن، فالمعيوووار فالسوووبا لوووه يوووروطه الموضووووعية التوووي منب وووي علوووى الناأووود أن يسوووتقمها مووون 

والمتأير من اليعراء في الزموان  »ي  به في العمل الإبداعي، ل لك يقول: أالقيمي يو ال   ي
ن كوان لوه فضول السوبا فعليوه لا يضرح تأيرح   ا ج اد، كما لا منف  المتقدم تقدموه   ا أصور. وا 

 .2« درك التقصمر. كما أن للمتأير فضل الإجادة أو الزاادة
دلل ابن ريما على صحة رأيه بعرا نما   من يعر عنترة ويوو مون أيول الصونعة والمعنوي 

فلووو كووان يفنووى  :بووي تموواموأووول أ ( يوول غووادر اليووعراء موون متووردم: بووا مر مبايوورةض حوومن أووال: 
. فعنتوورة ييوووكو مووون أن القصوووا د تتحووود ( اليووعر موووا أووورت حياضوووك منووه فوووي العصوووور الووو واية

. نوووه ييوووكو مووون أن اليوووعراء 3أسوووالمبها ول اتهوووا وترا،مبهوووا كموووا تتحووود معانمهوووا وصووووريا وأيملتهوووا
 كل معنى جدمد ولم مبا أمامه ييار آير غمر ت،رار ما أاله السابقون.  لىسبقوح 
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ن الونن اليوعر  الجووايلي كموا مووراح عنتورة نوون مكورور مون حموو  مبنواح ومعنوواحض  نوه منطلووا  
في مضمونه ويكله من نصون سابقة، رغم أن ل،ل ياعر ياصية تممزح مون يو ل محتووى 
أصوومدته الوو   يعبوور عوون موأفووه موون الحيوواة والوو   يحوواول ترسووميه فووي  ا،وورة الجماعووة. وفيمووا 

تتناألووه ا لسووونة فقوود ا،تموول عبووور أجيووال مت حقوووة ولووم يكووون متصوول باليووكل فهوووو عموول جموووالي 
اليوواعر الجووايلي غوواف  عوون يوو ا التقلموود المصوواحة للوونن اليووعر  ويوو ا مووا أعلنووه عنتوورة رغووم 

فإن السويا  العوام الو   تودور حولوه معواني القصوا د  محاولة التممز والتفرد من طرإ اليعراء 
 .1وترا،مبها يكاد يكون نفسه في أغلة ا حيان
 كم ترك ا ول ل.ير     يقول من تقرع أسماعه

 2« فنقا أولهم ما ترك ا ول ل.ير يم ا » م يعلا ابن ريما أا  : 
لم يكت  ابون ريوما باستحضوار اليوايد مون يوعر عنتورة الجوايلي المتقودم فوي الوزمن  نموا أتوى 

زمانيوا و و لك ماكود بيايد من يعر المحد من ويو أبوو الصونعة أبوو تموام، ويوو مون المتوأيران 
ابوون ريووما أن مسووألة ت،وورار ال،وو م رايووة تضوومنها بمووت المتقوودم والمتووأير موون اليووعراء، فهوو ح 
الرايووة يووي نسووا لووه جوو ورح فووي الووزمن الماضووي ممتوود عبوور فووروع ا عصوور، فهوو ا الإحسوواس 

  التوي آمون مم والحوديال   جسدح اليواعران يوو فوي حقيقوة ا مور يعبور عون حقيقوة نسوبية القود
ا ابوون ريووما ودلوول علمهووا بيووعر يوواعر يبموور كووأبي تمووام، ويووو بوو لك يعطووي أوووة ومصووداأية بهوو

 لنظرته.
لقد أراد ابن ريما مون يو ل عرضوه لآراء السوابقمن كأم وال أبوي عمورو وا عرابوي وأضورابهما 
وصوول ال ايوة وابودو أن ال قافوة النقديوة التوي اسوتقايا مون عودد مون مصوادر نقديوة كنقود اليووعر 

ن جعفوور وا غوواني والموازنووة والوسوواطة واليووعر واليووعراء ومصووادر أيوورى كلهووا أ وورت لقدامووة بوو
  .مم والحديفي ييصمته الناأدة وموأفه من أضية القد

عرا ي ح المسألة انطلا من عرا الآراء المعارضة لموأفه  م عرا   لىول لك حمن أتى 
الجدمووووود عنوووود يوووووالاء  رأ  الطوووورإ الوووو   يسووووومر فووووي اتجايوووووهض  ن مسووووألة الحدا وووووة أو اليووووعر
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 نووه م ووامر للقووديم و ن الوو   تقوودم يووو الجموود  نووه القووديم فووالرفا رفووا زمنووي لا  ,مرفوووا
 1ع أة له بييء آير.

نتمجوووة ياموووة فحوايوووا أن   لوووىأراد ابووون ريوووما أن يصووول بوووالتفكمر النقووود  مووون يووو ل مناأيووواته 
لقضاء علوى معياراوة البعود الزمن ليس الما ر في الحكم النقد  للنن أو عليه، ول لك حاول ا

 مستوى أعلى من المنطقية والعق نية.  لىبه  يصللالزمني من التفكمر النقد  
مسووألة الفصوول بوومن اليووعر كعمليووة تعبوور عوون اسووتمراراة الإبووداع عنوود الإنسووان   لووىلقوود انتبووه    

عبووور العصوووور كموووا فهمهوووا النقووواد ا وا ووول كوووأبي عمووورو بووون العووو ء وغمووورح، فهوووالاء أووود حصوووروا 
 حلقات زمانية أيرى.  لىالإبداع في حلقة زمنية لا تتعدايا 

فوي حلقاتوهض فموا اليوعر المحود  فهم ابن ريما أن الإبداع متواصل ممتود عبور الوزمن مورتبد  
 لا اسووتمرار وامتووداد لليووعر القووديم دون التركمووز علووى ا فضوولية للقووديم ولوو لك مبوومن موون يوو ل 

فوراقمن أنوه عمود  لمهوا عون أصود ليطورا القضوية التوي تلمهوا مون الالمقدمة التوي طورا فمهوا آراء 
 ا بنوواء فأ،ملووه وأتقنووه،  ووم م وول القوودماء والمحوود من كم وول رجلوومن، ابتوودأ يوو »وجهووة نظوورح فيقووول: 

ن  ن حسووون، والقووودرة ظوووايرة علوووى  لوووك وا  أتوووى الآيووور فنقيوووه وزانوووه فال،لفوووة ظوووايرة علوووى يووو ا وا 
 .2« يين

و ه ا النن الوجمز يقدم لنا ابن ريما الع أة بمن اليعر القديم واليعر الحدم  المتم لوة فوي 
أحكم أواعودح،  وم جواء ال واني فنقيوه العمل الميترك بمن رجلمن لبناء واحد، فا ول بناح وأتقنه و 

وزانوه، ففكوورة الع أوة بوومن العملومن والجهوودمن تنفوي  لووك الصودع الوو   أحد توه آراء النقوواد الوو من 
مامنووون بالفاصوول الزمنووي، فالعمليووة الإبداعيووة عنوود ابوون ريووما متواصوولة لا توودل علووى الصووراع، 

نما تدل على العطاء والت،املية في بناء العملية الإبدا   عية التي تقتضمها تراتبية الزمن.وا 
حكووام القواعوود، فووإن الووزمن الوو   مليووه يفوورا  فووإ ا كووان الووزمن ا ول يفوورا البنوواء والإتقووان وا 
التزامن والنقش ويي متحققة فع  في الواأ . فاليعر بناء أد أحكم أاعدته وأتقنهوا أم وال امورئ 

فنقيووح  تمام والبحتور   يوأبي نواس وأب القيس والناب ة وا عيى،  م أتى أم ال بيار بن برد 
وزانووووح. فووووبعملهم يوووو ا جعلوووووا الصووورا اليووووعر  متممووووز بممووووزتمن ر يسووومتمن، الطبوووو  موووون القووووديم، 
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والصوووونعة موووون الجدموووود فووووي اتسووووام تووووام، وامتووووزا  را وووو ، لا مبوووودو موووون ي لهمووووا أ وووور للتنووووافر أو 
 .1التناأا

لمحود من لمنوة مزيرفوة. و و لك يكتمول ول لك جاءت أيعار القدماء جزلة أويوة وجواءت أيوعار ا
البنوواء حتووى لووو ظهوور علووى ا ول الييووونة التووي يووي جووزء موون طبيعتووه ويظهوور الحسوون علووى 

 ال اني  سباة حضاراة.
مجسومة حسوية،  ضورة ا م لوة كوي ت،وون القضوية  لوىلقد عمد ابن ريما في ي ا الونن     

ي نظورح كالبنوا من الو من أرسووا أواعود دار حولها نقاش ك مر ونزاع كبمر فاليوعراء فو هياصة وأن
البنووواء ويووومدوا أركانوووه وأتقنووووا البنووواء بإحكوووام لمتصووودى لراووواا الوووزمن، فهوووي ت بوووت يلوديوووا عبووور 
الزمن فعملهم ي ا فيه تأ،مد للقووة والصو بة أموا اليوعراء المحود ون فهوم كوالمزيرفمن والنقايومن 

 جل تأ،مد جمال البناء.ال من يضعون اللمسات الفنية والإحساس والجمالية من أ
ونسووتنتج أن ابوون ريووما مووامن باليووعراء القوودامى وأوودرتهم علووى الإنيوواء والبنوواء، فهووو طبوو     

وفطوورة ويووعريم ي لووة عليووه طوواب  الييووونة فووي ا لفوواس والعبووارات، بمنمووا تظهوور ال،لفووة علووى 
ي أم يووا أيووعار المحوود منض  نهووم لووم يعووودوا يعولووون علووى الطبوو  بحكووم الظووروإ الجدموودة التوو

 العصر الجدمد.
أن اليعر الجمد يو الإبداع ويو كالبناء الجمد ال   مجمو  بومن أووة التأسويس بمامن ابن ريما 

والإنيووواء وصووو بته و ووومن جماليوووة التناسوووا فوووي الزانوووة وزيرفتوووه لووو لك يسوووتدل بووورأ  ابووون وكيووو  
حووو وة معانمهوووا،  نموووا توووروى لع وبوووة ألفاظهوووا ورأتهوووا، و  »التنيسوووي وأووود  كووور أيوووعار المولووودمن: 

 .2« وأرة مآي يا
 لك يو يأن اليعر الجمد، فل،ي يكون اليواعر مبودعا فعليوه أن مجمو  بون المموزتمن. وتيوتمل 

ويوي ع بوة ا لفواس رأيقووة، ة ، عون القديمو ةر الجدمودايوعمقولوة ابون وكيو  علوى أيوم ممموزات ا 
ا لفوواس المألوفووة   لووىون حلوووة المعوواني، أرابووة فووي فهمهووا عنوود المتلقووي  لووك أن المحوود من يمملوو

 . والمعاني التي تأتي نتمجة التولمد
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، الحودم بمن لنا ابن ريما من ي ل نن ابن وكي  مقومات جدمدة ظهرت فوي اليوعر 
والو   أوردح ابون وكيو  منسوجم مو  موا جواء بوه ابون ريوما ،  تمنم له الفرصة في تلقيوه وروامتوه

 . وأد أملتها ظروإ العصر وتراتبية الزمن في أن أيعار المحد من تتسم بالزيرفة وال،لفة
سووا  ابوون ريووما بعووديا مقولووة ليووميه عبوود ال،وورام النهيوولي والتووي تيوورا زاويووة موون موأفووه 

ولوم أرى فوي يو ا النووع أحسون مون فصول أتوى بوه  » النقد  من الحدا وة اليوعراة، حمو  يقوول:
عبد ال،رام بن  براييم، فإنه أال: أد تيتل  المقامات وا زمنة والب د، فيحسن في وأوت موا لا 
يحسن في آير، ويستحسن عند أيل بلد ما لا يستحسن عند أيل غمرح. ونجد اليعراء الحو ا  

د أيلوووه بعووود أن لا تيووور  مووون حسووون ، وك ووور اسوووتعماله عنوووحمد فيوووه تقابووول كووول زموووان بموووا اسوووت
الاسووتواء وحوود الاعتوودال، وجووودة الصوونعة. ور مووا اسووتعملت فووي بلوود ألفوواس لا تسووتعمل ك موورا فووي 
غموورح: كاسووتعمال أيوول البصوورة بعووا كوو م أيوول فووارس فووي أيووعاريم ونوووادر حكايوواتهم. أووال: 

ابقوووى غوووابرح علوووى والووو   أيتوووارح أنوووا التجواووود والتحسووومن الووو   ميتوووارح علمووواء النووواس باليوووعر، و 
الووودير، وابعووود عووون الوحيوووي المسوووت،رح، وارتفووو  عووون المولووود المنتحووول، واتضووومن الم ووول السوووا ر 

 .1« والتيبيه المصمة، والاستعارة الحسنة
 . واتعلوووا ا مووور مالحووود اليوووعر عبووور ابووون ريوووما عووون استحسوووانه لموأووو  يوووميه فوووي مسوووالة

ه وطرأوووه وأغراضووووه حسووووة آيوووور وايوووت إ أسووووالمب  لووووىبوووايت إ اليووووعر وتبامنوووه موووون عصووور 
 . اليعر رغم ايت إ الزمن ايت إ البم ات و  لك مرد على كل من مامن ب بوتية وسكونية

أن يكون في جملة اليعراء المبودعمن أن يسوتحد  مون  أراد وفي النن  يارة ل،ل ياعر     
آيوور والوو     لووىفل ووة اليووعر تيتلوو  موون زموون   ، اليووعر حسووة مووا يووو مسووتعمل عنوود أيلووه

تضووويه النهيووولي يوووو الاعتووودال، والووو   متداولوووه النووواس وتت وأوووه الآ ان وا فهوووام ولووو لك علوووى مر 
 الياعر أن ميتار من ا لفاس المتداول واجتنة الوحيي المست،رح. 

حاجاتوووه وطبيعتوووه التوووي تيتلووو  عووون و روحوووه عصووور فنقووواد الم ووورة علوووى وعوووي بوووأن ل،ووول     
 لك أن توجيه عبد ال،رام لليواعر والو   مرتضويه ابون ريوما واتبنواح، لويس ، 2 العصر السابا

توجمها ياصا بالل ة  نما ييتمل على كل ما يأتي في اليعر من موضوعات وأغراا وأفكوار 

                                                           
 .80، نالمصدر السابا  – )1(
دار  ،، الل ة العر ية بمن ا صالة والمعاصرة يصا صها ودوريا الحضار  وانتصاريا  حسني عبد الجلمل موس  – )2(
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وصور ومعان وألفاس وأم ال. فعلى الياعر أن ميتار من الموضووعات موا متناسوة مو  البم وة 
موو  المتلقوومن واووا ر فوومهم، كمووا مجووة عليووه أن ميتووار موون التووي يعوويش فمهووا اليووعر ومووا منسووجم 

ا لفاس ما يو سا ر معروإ متداول واتجنة ما يوو ضوما فوي اسوتعماله مورتبد ببم وة ضويقة، 
دلالات نفسوووية وفكراوووة   لوووىتيوووكمل جموووالي ييووومر بحقا قوووه   لوووىفاليوووعر نيووواط ل وووو  يسوووعى 

 . 1بتمام بنمتهواجتماعية تتحقا بإطراد ي ا التيكمل ونضجه وتتم بنمتها 
يكوووو ا مراوووود النهيوووولي وتلمموووو ح ابوووون ريووووما ل ووووة اليووووعر أن تتحقووووا فمهووووا صووووفة الاعتوووودال 
والاسوتواء التوي بودوريا تحقوا الإبوداع لليوعر، فوإ ا كوان حسون الاسوتواء متصو  بوالتزام اليواعر 
بقواعد اليعر وأصوله حتى يكون متمنا، فإن حد الاعتدال متصل بل ة اليوعر بحمو  لا ت،وون 

اظووه مسووت ر ة ولا مولوودة منتحلووة بوواردة غ ووة، وايووتم النهيوولي أولووه بجووودة الصوونعة واتضوومن ألف
الم ل السا ر، والتيبيه المصومة، والاسوتعارة الحسونة ويو ح كلهوا مون ا سوس التوي مبنوي علمهوا 

 . اليعر الجمد في نظر ابن ريما ك لك
ه جهووود السووابقمن وابقووى ابوون ريووما مصوور ا علووى مسووألة أن اليووعر بنوواء أو صوورا متقاسووم

 »المتقدممن والمتأيران. ويوو ينوا منسوجم مو  رااتوه وموأفوه مون اليوعر المحود  حومن يقوول: 
ولا يسوووت نى المولووود عووون تصوووفم أيوووعار المولووودمن، لموووا فمهوووا مووون حووو وة اللفوووظ وأووورة المأيووو ، 
ن كووانوا يووم فتحوووا ب يووارات الملووم، ووجوووح البوودي  الوو   م لووه فووي يووعر المتقوودممن ألموول، وا  ابووه وا 

وفتقوا جلبابه، وللمتعقة زاادات وافتنان ... وا  ا أعانته فصاحة المتقدم وح وة المتأير، ايوتد 
سوواعدح، وبعوود مرموواح، فلووم يقوو  دون ال وورا، وعسووى أن يكووون أريووا سووهاما وأحسوون موأعووا، 
ممن لو عول عليه من المحد من لقصر العرا عنه ووأ  دونه، ولمجعول طلبوه أولا للسو مة، 

ة فوووي الحووو وة والطووو وة رغبتوووه فوووي الجزالوووة غووور م ت لوووه طلوووة التجواووود حمن ووو ، وكووويفوووإ ا صوووح
 2« ال راة، حتى يكوون يوعرح حوالا بومن حوالمن يالحوي والفيامة، ولمتجنة السوأي القراة و

. 
على ا صول والقواعد التي يقوم علمها البنواء اليوعر  فإنوه  -ابن ريما -وتأ،مدا منه -

م يوفووي يوو ا الت،وورار تأ،موودا علووى انسووجام موأفووه النقوود  موون القووديكرريووا فووي نصووون أيوورى، 
 ، ويووو بصوودد توجيووه م حظووات ونصووا م لليووعراء والتووي تتم وول فووي: حاجووة اليووعراء موالحوود
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أيووعار القوودامى م وول حوواجتهم ليووعر المولوودمن، فووإ ا كووانوا يأيوو ون عوون القوودماء   لووىالمولوودمن 
ن الح وة في ا لفاس وأرة المآي  ووجوح البودي  الجزالة والفصاحة، فإنهم يأي ون عن المولدم

 . التي ع رفوا بها
أوووى ميتلفووة، أوووة تضوو  ا سووس وتحكووم القواعوود، وأوووة أيوورى   لووى  ا كووان البنوواء يحتووا  

أوووة وفصواحة اليوعر القوديم وحو وة اليوعر الحوودم  ولا   لوىتوزان وتونقش فكو لك اليوعر يحتوا  
ن أصووول اليوعر وأواعوودح حتوى يكوون يووعرح متمنوا متقنووا متحقوا يو ا لليوواعر المولود  لا   ا أحسو
يوو ا المسووتوى  لا   ا تسوول م ب قافووة يووعراة موز عووة بوومن   لووىمحكمووا، حلووو ا لفوواس، ولوون يصوول 

فوووو لك يحقووووا الت،اموووول بوووومن ال قووووافتمن ويصوووون  الإبداعيووووة لليووووعراء المولوووودمن ,  القووووديم والحوووودم 
اكد أيضا على الل ة في كيفيوة ايتياريوا مون المتأيران في الزمن عند ابن ريما القمرواني، وا

 طرإ اليعراء، فهي بمن حالمن لا يي سوأية، ولا يي غرابة حويية.
جعوول ابوون ريووما اليووعراء القوودامى كووإمرئ القوويس والناب ووة وا عيووى يووعراء محوود من فووي 
عصريم وفقا لمقولة ابون أتمبوة فكوان لهوم الفصول لحسون ألفواظهم وح وتهوا واجتنوابهم الحويوي 

من اليوعراء المحود من وأن يسومروا علوى منووالهم وأن مركوزوا  الإتباعال راة السيم  ويقتضي 
اليعر والتي تتصل بالجودة في التيبيه والاسوتعارة وتلطمو    بداعيةعلى المطالة التي تحقا 

ن لوه الفضول االمعاني وتقراة مآي  ال، م فإ ا استطاع الياعر المحد  تحقيقهوا فوي يوعرح كو
ولوووم متقووودم امووورا القووويس والناب وووة وا عيوووى  لا بحووو وة  » ونوووال الحظووووة حمووو  يقوووول:والسوووبا 

ال، م وط وته م  البعد عن السي  والركا،ة على أنهوم لوو أغر ووا ل،وان  لوك محموولا عونهم، 
  ا صووم كووان لصوواحبه الفضوول البوومن  -علووى يوو ا–   يووو طبوو  موون طبوواعهم فالمولوود المحوود 

 .1«، م  أنه أر  حوكا، وأحسن دمباجةومعرفة الصواة الإتباعكحسن 
 الإتبواعتم ل حالا بمن حالمن، فحسون   ة يالاء اليعراء ال   ة التي يفضل ابن ريما ل

في ح وة الل ة وط وتها، فض  عن الجزالة التي اعتاد النقاد الحودم  عنهوا.  الإتباعيقتضي 
مفووواييم وأعووواد بناءيوووا مووون جدمووود  ن  بطوووال الفهوووم النقووود  المبنوووي علوووى السووولفية الزمنيوووة ألوووة ال

 . 2 ونقا ا فكار وا حكام السا دة

                                                           
 .81-80ن ، 1 ،   العمدة – )1(
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اليوووعراء عنووود ابووون ريوووما فوووي تطوووواريم لل وووتهم اليوووعراة حوووال بووومن يوووالاء   بداعيوووةت،مووون 
حووالمن، فهووي حلوووة فصوويحة رغووم أن البم ووة والحيوواة التووي يعييووونها وطبوواعهم توودف  بووأن ت،ووون 

 . غرابة وحيية
راة معيوار جوودة اليوعر وتحقوا الإبوداع بودلا مون التركموز علوى جعل ابن ريما مون الل وة اليوع

 معيار الزمن، فكان تركمزح على النن من دايله م ف  الجوانة اليارجية.
وا  ا كووان ابوون ريووما حراصووا علووى بيووان السوومات الفنيووة التووي تممووز كوول اليووعراء القوودماء      

تممز المحد من بايتراع المعاني واتفا في  لك م  ابن الروموي فوي   لىوالمحد من ك لك أيار 
 . 1« المولدون يستيهد بهم في المعاني كما يستيهد بالقدماء في ا لفاس »أوله: 
اتفووا ابوون ريووما وابوون الرومووي فووي مسووألة ك وورة المعوواني بتقوودم العصوور دون أن ي ووا موون     

ه على أن العورة يلوت مون المعواني جملوة ولا أنهوا ولم أدلَّ به ا البسد كل»أيمة اليعر القديم 
أفسوودتها، ل،وون دللووت علووى أنهووا ألملووة فووي أيووعاريا، ت،وواد تحصوور لووو حوواول  لووك محوواول، ويووي 
ن كووان ا ولووون أوود نهجوووا الطراووا، ونصووبوا ا عوو م للمتووأيران...  ك موورة فووي أيووعار يووالاء، وا 

 مممن موون الزاووادات علووى معوواني وا  ا تأملووت يوو ا تبوومن لووك مووا فووي أيووعار الصوودر ا ول الإسوو
القدماء والميضرممن،  م ما في أيعار جرار والفرزد  وأصوحابهما مون التولمودات والإبوداعات 
العجمبوة التووي لا يقوو  م لهووا للقوودماء  لا فووي النوودرة القلملووة والفلتووة المفووردة،  ووم أتووى بيووار بوون بوورد 

ولا  سووو مي والمعووواني أبووودا وأصوووحابه فوووزادوا معووواني موووا مووورت أووود بيووواطر جايووول ولا ميضووورم 
 .2« تتردد وتتولد وال، م يفتم بعضه بعضا

ماكد ابن ريما فوي يو ا الونن علوى أن للمتوأيران زاوادات ظوايرة فوي اليوعر علوى المتقودممن 
و وو لك فهووو ميووال  الوورأ  السووا د أن كوول حسوون أوود سووبقوا  ليووه، والموودأا فووي أسووالمة اليووعراء 

ما أدم ا وا ل والزاادة علمهم، وأد سا  ابن ريوما   لى  ضموترا،مبهم وصوريم بإمكانه أن ي
أدلة ويوايد يعراة تاكد صحة ما  ية  ليه، فالمعاني  نموا اتسوعت لاتسواع النواس فوي الودنيا 
وانتيار الإس م في أأطوار ا را، فسوكنوا الحواضور وتوأنقوا فوي المطواعم والم بوس، فوزادت 

 معانمهم وك رت.
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وأ بوت الايوت إ والتنووع   دمحوالزمن في المفاضلة بمن القوديم والعمل ابن ريما على تحممد 
في اليعر حسة الظروإ والبم ات وا زمنة، فالزاادات التي أيار  لمها جاءت نتمجوة التطوور 
الحاصول عبور الزموان والمكوان. وموا يوو الإبوداع  ن لوم يكون زاوادة أو  ضوافة عموا جواء بوه مون 

ن عنود اليواعر تولمود معنوى ولا ايتراعوه أو اسوتظراإ لفوظ فإ ا لم يكو» سبقه يقول ابن ريما: 
وابتداعه أو زاادة فمها أجح  فيوه غمورح مون المعواني أو نقون مموا أطالوه سوواح مون ا لفواس أو 

  .1« وجه عن وجه آير، كان اسم الياعر عليه محازات لا حقيقة  لىصرإ معنى 
مودى متوأ ر اليوعر بوالت مرات التوي  أ   لوى  مبمن مم والحدي ن موأ  ابن ريما من القد     

تطوورأ علووى المجتمعووات، فوو  يمكوون أن مبقووى ا دة والوو و  بمنووأى عوون التووأ مرات التووي تصوومة 
البنيووة الاجتماعيووة وال قافيووة، فووأ  ايووت إ فووي عوواملي الزمووان والمكووان، م مووران حتمووا ايت فووا 

ة وطوور  التفكموور فهووي كووان التحووول يصوومة المجتمعووات وأنموواط المعييوو ا نوعيووا فووي اليووعر، فووإ
توأتي علوى كول يويء فتوا ر علوى الو و  الفنوي و و لك تت مور المعواممر الفنيوة وفقوا لت مور الرايوة 
للحيوواة، فمنظومووة الوو و  بنيووة فوأيووة تعكووس كوول البنووى التحتيووة. وأوود بوومن ابوون ريووما الايووت إ 

ن نوواأش الموجووود بوومن اليووعر القووديم والحوودم  موون حموو  الموضوووعات وا سووالمة وا  وا  حووم
لقوود أصوواة الل ووة اليووعراة الايووت إ فأصووبحت ل ووة المحوود من أمموول ،  أضووية اليووعر الحوودم 

 الرأة والح وة والنقش والتزامن بالمقابل فإن ل ة القدامى ل ة جزلة ييونة وتعتراهوا ال رابوة  لى
لوووىالصوووورة الفنيوووة كونهووووا جووووير الل وووة اليوووعراة، و   لوووىانتبوووه ابووون ريوووما ,  ايوووت إ بعووووا  ا 

تيووبمهات واسووتعارات المحوود من لت،ووون منسووجمة موو  عصووريم وتعبوور عوون  وأهووم الجدموود، حموو  
وأووود يوووأتي القووودماء مووون الاسوووتعارات بأيوووياء مجتنبهوووا المحووود ون، ويسوووتهجنها ويعوووافون »يقوووول: 

ن لم ت،ن فاسدة ولا مستحملة فمنها أول امرئ القيس:  أم الها ظرفا ولطافة، وا 
 وأفلت منها ابن عمرو حجر  لرجالوير تصمد ألوة ا

فكان لفظة  ير  اسوتعارة الصومد معهوا مضوحكة يجمنوة، ولوو أن ابواح حجورا مون حوارات  
 .2« بمته ما أس  على  ف ته منها ي ا ا س 

وأوود أتووت القوودماء بتيووبمهات رغووة المولوودون  لا القلموول عوون  » ويقووول ابوون ريووما أيضووا:
ن كانت بديع  ة في  اتها م ل أول امرئ القيس:م لها استبياعا لها، وا 
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ل   أَسَارا  ظَبي أو مَسَاويك   كَأَنه برَينٍ غَم ر يَت نٍ  ووَتَعط ح   س 
فالبنانوووة لا محاولوووة يوووبمهة با سوووروعة، ويوووي دودة ت،وووون فوووي الرمووول، وتسووومى جماعتهوووا 

 .1« بنات النقا
 يقارن ابن ريما ي ا البمت بما جاء به أبو نواس ويو من الحضر يقول:

   ا اعترضتها العمن ص ٌّ مدار    يكها ك   كأنَّ بنانهاطعات
 أو بما جاء به عبد الله بن المعتز:
ن على يوإ بأ  عق مان مَاري   مقَومَة أ  ان فضةغصأيَر 
 أو بما جاء به علي بن عباس:

 بأع ح أصر  الدلال رصافي  سقى الله أصرا بالرصافة ياأني
 مواأمت حمرا فاستباا عفافي  أيار بقضبان من الدر أم عت

فووي بمووت اموورئ  دكووان  لووك أحووة  لمهووا موون تيووبيه البنووان بالوودو  »  ووم يعلووا ابوون ريووما:
ن كان تيبمهه أيد  صابة  .2« القيس، وا 

لقد عرا ابن ريوما ل يت فوات الموجوودة بومن أيوعار القودماء والمحود من ويوي تيون 
ومعواممرح الجماليوة والصوورة الفنيوة، يو ا موا مجعول القضايا التي لها ع أة بل ة اليوعر وألفاظوه 
 الياعر المحد  ميتل  عن الياعر المتقدم.

نستنتج أن الناأد ابن ريما بنى موأفه من الحدا ة من يو ل نصوون ك مورة مبع ورة فوي 
جنبات كتابه العمودة وكوان موأفوه  مجابيوا حومن دافو  عون المحود من و ومن  ضوافتهم التوي جواءوا 

عبود ال،ورام  هالياعرة والناأدة حم  تأ ر بمون سوبقوح كيومي ته ا مدل على ييصمبها فموأفه ي
 النهيلي.

اليعر محاولا نقا الفكرة التوي  بداعية  أسقد ابن ريما المعيار الزمني في الحكم على
 تامن بالقديم لقدمه وترفا الحدم  لحدا ته.

الموضووعات اليوعراة لقد نواأش ابون ريوما القضوايا التوي تيون الحدا وة كقضوية الل وة و 
 وا لفاس والصورة الفنية التي تت مر بت مر الزمان والبم ة.
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بوأن المعيوار ا سواس فووي الحكوم النقود  يوو المعيوار الفنووي، ويوو مسوتمد مون اليوعر  اتووه  آمون
 وليس من يارجه.

وتظهر ييصية ابون ريوما الناأودة مون يو ل كيفيوة عورا آرا وه ومناأيواته وتحلملوه ومقارنتوه 
، واركوز  دمحوتاجاته، فهو منظر للحدا وة علوى أسواس عمول ت،واملي مجمو  بومن القوديم والواستن

 .والإبداع  ، أو ال بوت والتجدمد على ل ة اليعر من حم  القوة والضع  أو الجودة والرداءة
 ( ه460:ب )بام شرف بلر رلأبند  - 

بالموضوووعية فوووي ايووتم ابوون يوورإ بدراسووة أضوووية القوودم والحدا ووة، وأظهوور حرصوووا فووي التحلووي 
 دراسته لها.

وأد بدأ حدم ه عنها على لسان ابن الراان بتح مر النقاد من ا ي  با حكام الجايزة التي تورى 
أن القوووديم بالضووورورة جمووودا وأن الحووودم  رد ء لحدا توووه، وطلوووة مووونهم عووودم الانبهوووار والنظووور 

دا موا بمعوزل عون اليطوأ، الحصم  أبل التسورع فوي  صودار ا حكوام النقديوة،  ن القوديم لويس 
 على الضع  والونقن، فيقوول ناصوحا: وليس ييوبه النقن. وك لك ليس الحدم  دا ما دلي 

وتحفووظ موون يووم من أحووديما أن يحملووك  جوو ل القووديم الموو كور علووى العجلووة باستحسووان مووا  »
تسوتم  لوه وال واني أن يحملووك  صو ارك المعاصور الميووهور علوى التهواون لمووا أنيودت لوه. فووإن 
فوووي  لوووك جوووور فوووي ا حكوووام وظلوووم مووون الحكوووام حتوووى تمحووون أولمهموووا فحمن ووو  تحكوووم لهموووا أو 

 .1«علمهما، وي ا باة في اغت أه استصعاة وفي صرإ العامة وبعا الياصة عنه  تعاة
ويكووووو ا مووووورفا الناأووووود ابووووون يووووورإ الووووونن اليوووووعر  ويوووووو يحمووووول صوووووورة جوووووايزة عليوووووه 

 واتعرإ على حقيقته وأيمته الفنية.بالاستحسان أو الاستهجان أبل أن يطل  عليه 
مجعوول ابوون يوورإ المعيووار الوحموود الوو   يحووت،م  ليووه يووو الجووودة الفنيووة لتقووديم يووعر علووى 
نموا يوو  يعر أو ياعر على ياعر آير، ويسقد المعيار الزمني  ن الفر  لويس يوو الوزمن وا 

 . اليعر الجمد أو الرد ء
ولا  »بووون أتمبوووة حووومن أوووال: حووود كبمووور مووون نووون ا  لوووىوابووودو أن نووون ابووون يووورإ أراوووة 

لوىالمتقدم مونهم بعومن الج لوة لتقدموه، و   لىنظرت  عومن الاحتقوار لتوأيرح، بول بالمتوأير مونهم  ا 
نظووورت بعووومن العووودل علوووى الفوووراقمن وأعطموووت كووو  حظوووه ووفووورت عليوووه حقوووه، فوووإني رأموووت مووون 
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لرصومن ولا علما نا من يستجمد اليعر السيم  لتقدم أا له، ويضعه في متيمرح وار ل اليعر ا
 . 1« عمة له عندح  لا أنه أمل في زمانه أو أنه رأى أا له

وابدو ابن يرإ ييصوية ناأودة موضووعية تعطوي ا حكوام النقديوة أيميوة كبمورة، وتتجلوى 
أوراءة النصوون أوراءة جمودة وتأملهوا وتمحيصوها أبول الحكوم   لوىي ح ا يمية في توجيوه الناأود 

 علمها.
ا حكووام النقديووة المسووبقة التووي أعطووت أيميووة للووزمن   لووىعووودة فقوود أراد أن مجنووة الناأوود ال

ويعطوي ابون يورإ أيموة للناأود وللوودور  ،كموا أراد أن مجنوة النصوون الظلوم الو   يطورأ علمهوا
ال   ملعبه في معرفة القيمة الفنية للنصون وت وأها وتمممزيا، ولن متأتى لوه  لوك  لا بالتأمول 

 لدر ة.والدأة التي تأتي نتمجة المعرفة وا
ويعتوورإ ابوون يوورإ بموودى صووعوبة تقبوول العقوول لإسووقاط مبوودأ الووزمن، وابوومن أن القلوووة 
والنفوس جبلت على حة القديم والتيب  به، وتنفر من الجدمد المستحد  وأود أودم ابون يورإ 
أدلووة تقليووه موون القوورآن ال،وورام كوودلمل علووى صووحة مووا  يووة  ليووه، فقوود وصووفهم الله حا،يووا حووالهم: 

نا على آ اريم مقتدون  نا وجدنا آبا  طبا   الناس وما ألفوح.  لىوي ا راج   2ءنا على أمة وا 
 3 وأد عبر ابن يرإ عن ي ا الموأ  يعرا فأحسن التعبمر حم  أال:

 و  م الجدمد غمر  ميم  أغرم الناس بامتداا القديم
 ورأوا على السنام الرميم  ليس  لا  نهم حسدوا الحي

 في ي ح القضية:وأال أيضا مليصا رأيه 
 االتقديم وارى لذوا ول    أل لمن لا مرى المعاصر يم ا       
 وسي دو ي ا الجدمد أديما         جدمدا  ن  اك القديم كان       

الجانووة ا ي أووي وار طووه بالجانووة الفنووي، فهووو منصووم   لووىمبوودو أن ابوون يوورإ يحووت،م 
 ن بوه أاموت السوموات وا را وبوه أحكوم »الناأد بتحر  الحقيقة والسومر علوى منهوا  الحواض 

 «. 4الإبرام والنقن
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لهوووم أن يقعووووا فووووي  قووودامى يمكوووون أن يصووومبوا كموووا يمكووونمووورى ابووون يووورإ أن اليوووعراء ال
القوويس، فهووو أأوودم اليووعراء موون حموو  الووزمن  اموور اليووعراء ويووو ا مووننمو جووا  ايتووارو  ،اليطووأ

أوودمهم فووي اليووهرة وأوود نووال الرضووا موون طوورإ النقوواد  لا أن ابوون يوورإ سووجل عليووه أوالعصوور و 
وفض ء اليوعراء ك مور جودا ول،ول  »أيطاء وينات عدمدة ارت،بها في يعرح، يقول ابن يرإ: 

 وضوم بوو كريا منهجووا سوقطات سووأأفك علوى بعضووها لعظوويم المانوة فووي الإحاطوة بهووا لوويس  لا 
تهجمن الصرحاء وأية رغبوة لنوا   لىمن منايج النقد لا حرصا على بعا الفصحاء ولا أصدا 

 . «1 في  لك ويم جر ومة فروعنا، و هم افتيار جميعنا
 ن النمو   ال   يقدمه ابن يرإ ليس  لا من أجل توضيم منهجا نقديا فوي تتبو  أيطواء     

يراجها  يعتورإ بفضول اليوعراء السوابقمن  ،  فهوو كوي يقتنو  الناأود والقوارئ   لى النووراليعراء وا 
نما غرضوه التودلمل علوى صوحة موا  يوة  ليوه مون   لىوابمن أنه لم يقصد  التقلمل من يأنهم وا 

 »أن يووعر القوودماء الوو   م وول منتهووى الجووودة الفنيووة فإنووه غموور منووزح عوون اليطووأ، حموو  يقووول: 
مقووالا وفهمووك عوودلا واعتوودالا يوو ا اموورا القوويس أأوودم  وسووأم ل لووك فووي يوو ا م ووالا وأمووذ أسووماعك

اليعراء عصرا ومقدمهم يعرا و كرا وأد اتسعت ا أوال في فضله، اتساعا لوم يفوز غمورح بم لوه 
حتى أن العامة تظن، بل توأن أن جواد يعرح لا يكبوو وأن حسوام نظموه لا منبوو، ويمهوات مون 

 .2« البير ال،مال
 3قيس:ومن أم لة مآي ح على امرئ ال

 منحدر أم القلة في   ريم          عير أمر  ييامهم أم         
 ير   الحي أأام من وممن      وساأك من اليليد اليطر         
 وأفلت منها ابن عمرو وحجر       وير تصمد ألوة الرجال         

بيليلووووة ا ركووووان الضووووعم  ا سوووومكان، المتزلووووزل  »ويصوووو  ابوووون يوووورإ يوووو ا ال،وووو م: 
 .14 «البنيان
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ولقود كووان يعووول علووى اليوواعر فووي موودى  حسووانه فووي التيووبيه والوصوو ض  نووه يعوود أساسووا 
واضووحا موون أسووس الإجووادة التووي تسووجل لووه وي وودو أيضووا أساسووا موون أسووس عمووود اليووعر عنوود 

 العرة.
 .1القيس م   جمد التيبمهات امر اف ، و جل ي ح الصفة أدم ال، مر من اليعراء

ر ابون يورإ ميوية فو  غرابوة فيوه ولا عجوة. وكو لك ك رة ال،و م وألوة الفا ود يهويعمة عل
ويووو موون اليووعراء الفحووول المقوودممن حموو   ىالتووي وأوو  فمهووا زيموور ابوون أبووي سوولم ا يطوواء  لووى

 وضعه ابن س م في الطبقة ا ولى، ل،ن ابن يرإ أد نقدح في بمته الحكمي حمن أال:
 مهرمفته ومن تيطُ يعمر تم  رأمت المنايا يبد عيواء من تصة

وأوود غلوود فووي وصووفها بيووبد عيووواء علووى أننووا لا نطالبووه بحكووم دمننووا  »أووال ابوون يوورإ: 
 .2«  نه لم يكن على يرعنا بل نطالبه بحكم العقل

فقوود يطووأ ابوون يوورإ اليوواعر فووي عوودم  صووابته فووي الوصوو  وا غفالووه مقيوواس العقوول لوو لك 
 انتقدح في الجانة ا ي أي حمن أال:

 مهدم ومن لا يظلم الناس يظلم  م د عن حوضه بس حه ومن لا
و نووى أووولا منقضووه جراووان العووادة  لفووي يوو ا الحووا الباطوو زوأوود تجوواو  »أووال ابوون يوورإ:  

س منا  3«ويهادة الميايدة، و لك أن الظلم وعرة مرا،به، م مومة عواأبه، في جايلمته وا 
حكاموووه وسووودادح رغوووم أن زيمووور متصووو  بحصوووافة كموووا أوووال ابووون سووو م  الووورأ  وجودتوووه وا 

كموووا أظهووور  4«وأبعوووديم مووون سوووي  وأوووال أيووول النظووور كوووان زيمووورا أحصوووفهم يوووعرا »الجمحوووي: 
 اليطأ ال   وأ  فيه واتم ل في عدم احترامه للمقام حمن رام غرا المدا:

 كأنك تعطيه ال   أنت سا له  تراح   ا ما ج ته متهل 
يوووورا ، وجعووول سووورورح بقاصوووودح موووودا بهوووا يووورافاض أ   »فقووود انتقووودح ابوووون يووورإ أوووا  : 

كسوورور بموون موودف  يووم ا موون عوورا الوودنيا  ليووه ولوويس موون صووفات النفوووس العارفووة السووامية ولا 
أن تتهلوول وجووويهم، وتسوور نفوسووهم، بهبووة الوايووة،   لووىالهمووم اليوورافة العاليووة،  ظهووار السوورور 
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أن  ولا يوودة الابتهووا  بعطيووة المعطوووي، بوول  لووك عنووديم سوووقوط يمووة وصوو ر نفووس ... فكمووو 
ألبووه   ا أعطووى سووا له  ايموودا ملووك كبموور القوودر عظوويم الفيوور، بأنووه متهلوول وجهووه ويمتلووُ سوورور 

 .1« مالا؟ ي ا نقن ال ناء ومحا الهجاء
ولزيمور غمور يو ا مون السوقطات لوولا  »ولابن يرإ م حظات أيرى علوى أيطواء زيمور:

الوافوووودمن علووووى ا يووووراإ كلفووووة الاستقصوووواء، يوووو ا علووووى ايووووتهارح بأنووووه أموووودا اليووووعراء وأجووووزل 
وا موووراء، وسووومتعامى المتعصوووة لوووه عووون وضووووا يووو ا البيوووان، وسووومنكر جميووو  يووو ا البريوووان، 

 «2»«وسمجعل التفتيش عن غواما اليطأ والصواة استقصاء وظلما، ومطالبة ويضما...
وفيما أطلعتك عليه من يعر ي من الفحلومن المتقودممن »...  م يضم  ابن يرإ أا  : 

 .3« ما ي ني عن التفتيش عن سقطات سوايماالقديممن 
سووقطات اليووعراء   لووىسووقطات اليووعراء القوودماء كوو لك أيووار   لووىوكمووا أيووار ابوون يوورإ 

المولوودمن، وفووي يوو ا دلموول علووى عوودم تحاملووه علووى يووعراء زموون الجايليووة القوودماء حموو  يقووول: 
تدل بهووا علووى ولفضوو ء المولوودمن سووقطات ميتلفووات فووي أيووعاريم أ ا،وورك منهووا فووي أيووياء لتسوو

أغراضك لا لطلة الزلات ولا لاأتفواء الع ورات. كوان بيوار تتبوامن طبقوات يوعرح فيصوعد كبمريوا 
واهوووبد ألملهوووا ك مووورا، وكووو لك حبموووة بووون أوس الطوووا ي فوووإ ا سووومعت جموووديما كووو بت أن ردمهموووا 

 . 4« لهما. وا  ا صم عندك أن  لك الرد ء لهما أأسمت أن جمديما ل مريما
يوو يا ابوون يوورإ علووى المولوودمن الافتتاحووات ال قملووة، م وول أووول أبووي وموون المآيوو  التووي أ

  تمام:
 طالبه فعزما فقد ما أدرك اليأو   وصواحبه ين عواد  موس       
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 .37، ن نفسهالمصدر  – )3(
 .39نفسه ، نالمصدر  – )4(
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 وم ل أول ديك الجن:
 وأ  الحلول    ب ما  كأنه وكأنها حلل اليلة

 .«1»«فابتدأ يو وحبمة بمضمرات على غمر مظهرات أبلها ويو رد ء»  
نواس أود يلود بومن الجود والهوزل، والصوعة والسوهل ، وتورك  اوكان ابن يرإ مرى أن اب

مسووتوى العامووة، ويكوو ا يكووون ابوون يوورإ أوود التووزم الحيوواد فووي أضووية القوودماء  الووىالقووديم، ونووزل 
الجوووودة الفنيوووة يوووي المعيوووار الووو   مووون و والمحووود من فالإبوووداع لووويس حكووورا علوووى جمووول دون آيووور 

 أدمه أو حدا ته.  لىاعر آير دون النظر على ي اي له يفضل ياعر 
ويكو ا كووان فهوم نقوواد الم ورة للإبووداع فووي ع أتوه بقضووية القوديم والحوودم  علوى انووه لوويس 

 ريمن الزمن الماضي بل بما مجود به من ي ل جودة عناصرح .
 

 دنرف ب نفل بل لدث    لأبلحف قض ا بلرفاالاا : 

لوم يعوورإ النقواد ا ندلسوومون التعصووة ضود اليووعر الحودم ، ولووم ييووهد ا نودلس تلووك المعووارك  
النقدية التي يهديا الميور ، بومن المقلود والمجودد، علوى الورغم مون أن اللو من مارسووا النقود فوي 

 علم الل ة ال من وعوا مقاميسها .  لىا ندلس كانوا منتمون في معظمهم 

كان لنقاد ا ندلس الودور الجلوي والبصومة الواضوحة التوي طبعوت ييصومتهم فوي تنواولهم 
 له ح القضية فا ندلس جدمرة أن تيت ل بها وتيارك في فهمها ومعالجتها من نواحي متعددة: 

وتظهر الييصية ا ندلسية الناأدة من ي ل تناولهوا لل وة اليوعراء  لرا بلغحفا م: - 1
لا موورون حرجووا فووي احتجوواجهم بل ووة اليووعر المحوود ، عكووس مووا أيوو  بووه  المحوود من،  لووك أنهووم

نقاد المير     كانوا لا م قون به فقد عك  علماايم علوى تودوان اليوعر القوديم متي ونوه حجوة 
  لوىوتعدى ا مر اليوعر ,  2في تفسمر القرآن والحدم ، فالمسألة تتعلا بص حمته ل ستيهاد

                                                           
 .40، نالمصدر نفسه  – 1
 . 76محمد مندور، النقد المنهجي عند العرة، ن - 2
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ر   ا أراد أن مووروى عنووه يووعرح وتوو ي  يووهرته ف بوود لووه موون اليووعراء حموو  رأوا أن علووى اليوواع
 ني وا سلو ي .فاليعر القديم في البناء ال د تباع وتقلم

لوم مور ا ندلسومون حرجووا فوي احتجواجهم الفنووي بيوعر المحود من الوو   مجور  علوى طراقووة 
يحت،موون  ليوه العرة ا وا ل وسننهم الل وية فالمسألة عند ا ندلسممن لا تتعلا بوالزمن فهوم لا 

نمووا يووم مراعووون سوونن الل ووة العر يووة والسوومر علووى منوالهووا والحفوواس  فووي أضووية فنيووة كاليووعر، وا 
علوووى أوانمنهوووا ياصوووة وأن ك مووورا مووون اليوووعراء المحووود من أووود تبحوووروا فوووي الل وووة العر يوووة وعرفووووا 

 أسراريا ووأفوا على دأا قها كأبي نواس وأبي تمام . 

دراسوة . ولو لك  ة المحد من لا يستهان بها في الحفوظ ميوافهة و لقد أدرك الناأد ا ندلسي أن ل
الياعر المحد  جعونة ابن الصمة أبو ا جرة ال،ي ني ويو من أودماء   كروجدنا أبا حزم م

وا  ا  كرنوا أبوا ا جوورة جعونوة بون الصومة لووم نبوار بوه  لا جراوورا  »يوعراء ا نودلس، يقوول عنووه:
  لا ستيوووهد بيوووعرح، فهوووو جوووار  علوووى أوا ووول مووون والفووورزد  ل،ونوووه فوووي عصوووريما، ولوووو أنصووو
 لك تيهد كتة اليروحات والتي وضوعت فوي  و  , 1« م ية العرة، لا على طراا المحد من

 ال قافة والفكر وا دة .  ل، مر من نواحي   فنون ميتلفة ولاسيما في اليعر فقد كانت ياملة

المحوود من، ولا أحوود  منكوور  عوو ء المعوور  ويووو موونالوأوو  البطلموسووي فووي يووروحاته ليووعر أبووي 
عليووه منزلتووه العلميووة واليووعراة، فقوود أجموو  ماريووو أبووي العوو ء علووى الحكووم لووه بسووبقه العلووم فووي 

، حم  أنوه اتفوا لوه أن أتقون القورآن بروايوات عدمودة وأيو  2الل ة وعلو ال،عة في اليعر والن ر
 ا التام المعرفة . الحدم  عن أو ا الرواة، ول لك فقد أعتبر أدبيا كامل ا دة، ول وي

                                                           
   .166، ن1997، 1لبنان،ط -ج وة المقتبس في  كر ولاة ا ندلس، دار ال،تة العلمية، بمروتالحممد  ا ندلسي،  -1
 . 68، ن1997، 2كمال اليازجي، أبو الع ء ولزوماتيه، دار الجمل، بمروت،ط -2
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لقووود أبووول البطلموسوووي بعوووا ا نمووواط الل ويوووة التوووي سووول،ها اليوووعراء المحووود ون، رغوووم أن 
بنصووة  (يوتان مووا يموا :مسوألة   لووىعلمواء الل وة الميووارأة أود رفضوويا، و لووك عنودما تعورا 

 النون ولا يقال ما بمنهما وأنيد لذعيى:

 رواوووم حيان أيي جابو  يتوان ما مومي على كووريا
 وليس أول الآير ويعني به الياعر ر يعة الرأي:  » أال:

 حاتم مزاد سليم وا غر بن     ليتان ما بمن المزادمن في الندى           

نمووا لووم موور البمووت ال وواني حجووة  نووه لر يعووة الرأووي،  أووال المفسوور: يوو ا أووول ا صوومعي، وا 
ويووو موون المحوود من. ولا وجووه لإنكووارح  يوواحض  نووه صووحيم فووي معنوواح ويووو فووي مبنووى لفظووه ل،ووون 

 ننمامم فاعلة بيتان كأنه أال: 

، كلهووا بعوود الوو   بمنهمووا. ويووي فووي بمووت ا عيووى زا وودة وأوود أنكوور ا صوومعي أيووياء ك موورة
 .  1«صحيم . ف  وجه لإديالها في لحن العامة. من أجل  نكار ا صمعي لها

نما لم مور ا صومعي يو ا البموت حجوة  ن ر يعوة   »وأال البطلموسي في موض  آير: وا 
:  ن يوتان اسوم للفعول مجور  مجوراح  وي ا غلد , ي ا محد  وكان عندح ممن لا يحتج بيعرح

ارتفوواع مووا بووه فووي بمووت ر يعووة وارتفوواع  الموووم فووي يووعر ا عيووى كمووا فووي العموول، فوو  فوور  بوومن 
 .  2« أنك لو ألت: بعد ما بمن زاد وعمر ولجاز باتفا 

وُ ا صومعي آيو ا بوالنمد الل وو  فوي  ومن ي ل ي ا النن متضم أن البطلموسوي ميط  
 اليعر المحد   نه مجر  مجرى الل ة العر ية التي يحتج بها . 

                                                           
، تحقما محمد باسل عمون السود، دار ال،تة 1، مجرا أدة ال،تاةيطلموسي، الاأتضاة في بمحمد بن السمد ال -1
 .  304، ن1999، 1لبنان ، ط -لعلمية، بمروتا
 . 613، ن2البطلموسي، الاأتضاة في يرا أدة ال،تاة، مج -2
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علووى المحوود من ال، موور واتبعووون سووقطاتهم نظوورا لتعصووبهم علوومهم و هوو ا  وأوود منكوور النوواس
 .  1اليكل كان البطلموسي من أوا ل العلماء الل من أباحوا الاستيهاد بيعر المحد من

لقوود اتجووه فووي  ، موو  اليوواعر المتنبووي ويووو يحوويد بالل ووة العر يووة حوكوو لك فعوول ابوون سوومد
قاد في الميور  العر وي حوول موا أيوكل مون يوعر ما كان سببا في اليصومة بمن الن  لىكتابه 

المتنبووي ومووا اسووت لا موون معانيووه واسووتبهم موون ترا،مبووه فتناولهووا بعمووا العووالم المووتمكن ويوورحها 
يووورحا وافيوووا فوووي بسوووطة مووون البيوووان وغوووزارة علموووه بالل وووة والنحوووو والتصووورا  ولووو لك حووومن جووواء 

نية حتى مزول كل ما يو موبهم حوول ل ستيهاد بيعرح احتج له باليوايد اليعراة والآيات القرآ
فكوووان عليووه كموووا أوووال محققووا كتابوووه ويووو مووون المعجبووومن أن يطموول الوأووووإ عنوووديا وأن  ، يووعرح

 وم ال على  لك تيراج  بدال الهمزة في أول المتنبي:  , 2 مجعل كتابه فمها

 3وبه لا بمن يكايا المراز    كم  لا ييكي وكم  تيكوا
أ  كم  لا ييت،ي ي ا الممدوا ويو ال   متحمل الم وارم وات،لو  المووت ب اتوه وموا لوه 

الاسوتعمال العر ووي فوي اليوعر والن وور، ومون  لووك   لوىفيوه الموراز ، لقوود نظور النقواد ا ندلسوومون 
 تيراجهم رف  الحال في أول المتنبي: 

 4فج تني في ي لها أاصد   عرضتليس كما ظن غييةٌ 
 

كأن المتنبي توأ  أن ملومه محبوبوه لنوموه بعودح وحلموه بييالوه فيوه. فأ،ود لوه بأنوه  نموا  »
 يي غيية: أاصد في موض  نصة على الحال، فكان حكمه على ي ا أاصدا  لا أن من 

 
                                                           

 . 403مصطفى عليان عبد الرحيم، تيارات النقد ا دبي في ا ندلس في القرن اليامس الهجر  ، ن -1
 .  18مقدمة يرا الميكل من يعر المتنبي ن - 2
 .180، ن 2المتنبي ، الدموان ،   - 3
 .70، ن المرج  نفسه - 4
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 .  1« العرة من يقول: رأمت زاد في حال الوأ 

 وأنيد الفارسي لذعيى: 

م  وآي    من   المرء  أيس أطمل السرى   لى  كل   حَي   ع ص 
 ولابن سمدح تيراج للصفة في أول المتنبي: 

   2رعبه منفاادح ميفا        ف  أضى حاجته طالة            

وفاادح ميفا من رعبه في موض  الصفة لطالة وطالوة صوفة  »والجملة التي يي أوله »
ول،ون   ا . «3 وضعت موض  الموصوإ وحسن  لكض  نه أد أرن بالصفة فضارع الاسم

كووان البطموسووي مووداف  عوون يووعر المحوود من ويطلووة لهووم بعووا التيراجووات  لا أن  لووك لووم 
 : 4موضوعمته في النقد واتضم ي ا من ي ل موأفه من أول المعر   علىما ر 

 عمنا ويل  أطفالا مضاعمنا  وا مر لله كم أودى فتى ومضى

وكووان ا جووود رفعووه  موسوويلفووالمعر  أوود نصووة عمنووا علووى الحووال حسووة رأ  البط »
علوووى الصوووفة الفتوووى، ل،نوووه ايتوووار الواصووو  طلبوووا للصوووناعة  نوووه أراد المما لوووة بووومن أولوووه 

فهوو ح ا م لووة جوورى فمهووا اليوواعر المحوود  المتنبووي والمعوور  . 5« مضووى عمنووا  ومضوواعمنا
 على وجه جاء الاستعمال العر ي فمها كيايد على صحتها .

                                                           
 .337، يرا الميكل من يعر المتنبي، نحعلى ابن اسماعمل بن سمد- 1
 .213 ، ن 1المتنبي ، الدموان ،   - 2
 .339، يرا الميكل من يعر المتنبي، نحابن سمد - 3
، حقا له وأدم له عبد المجمد ، الهم ة المصراة  1لزوميات أبي الع ء المعر ،   منموسي ، يرا الميتار لالبط  -4

 .400، ن1991العامة لل،تاة ، د.ط، 
 .400، ن نفسهالمصدر  - 5
 

 



289 
 

ط الل ويوة المسوتعملة عنود المحود من وفوا سونن وكما وأ  الناأد ا ندلسي عند ا نموا
العوورة ودافوو  عنهووا، كووو لك وأوو  ل سووتقراء الل ووو  لدلالوووة ا لفوواس المسووتعملة فووي أيوووعار 

 المحد من كقول الياعر أبي الع ء المعر  :

وان    ا سممته في أرا جدة  1نزلت وكل رابية ي 
الرابية الموضو  المرتفو  واليووان موالا طعوام عليوه، وأوال بعضوهم.  »أال البطلموسي 

 .  2« يما سواء. وعلى ي ا يصم بمت أبي الع ء

 ك لك دلالة ا لفاس عند المتنبي كقوله:  حتتب  ابن سمد

 3   أجاة كل ساال عن يل ب لَم  من اأتضى بسوى الهند  حاجته
 

لا فو  تقضوى  » أ  من اأتضى حاجته أو سألها ف بد أن يعمول السوم  أو الورمم وا 
لوووه. ويووون الهنووود  ويوووو السوووم  بتبليوووغ ا مووول دون الووورمم  ن العمووول بالسوووم  أدل علوووى 

 . 4«المراد  لىالاجتهاد وأوصل 

فهو ح ا م لوة تودل علووى مودى معرفوة اليوعراء المحوود من با لفواس والدلالوة التوي تادمهووا 
 صد المت،لم.حسة أ

مبووودأ الإجوووازة فوووي يوووعر المحووود من انط أوووا مووون   لوووىكووو لك انتبوووه النقووواد ا ندلسووومون  
 التقعمد النحو  ال   وضعه العلماء كقول الياعر المعر : 

 5وكل ك م الحاسدمن يراء  ت،لم بالقول المضلل حاسد
                                                           

 .70، ن سقد الزند ،المعر  ،  - 1
 .  222، ن1،  البطلموسي،  يروا سقد الزند -2
 .160، ن 4المتنبي ، الدموان ،   - 3
 . 309يرا الميكل من يعر المتنبي، ن ،حابن سمد -4
 .189، نسقد الزندالمعر  ،  - 5
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مجوووز كسوور الوو م موون المضوولل وفتحهووا فموون كسووريا أراد  »فقوود أجووازح البطلموسووي أووا  : 
الضو ل. يقوال ضوللت   لىالقول ال   يضلل أا له أو سامعه ومن فتحها أراد القول المنسوة 

قته وفجَّرته،   ا نسوبته  الضو ل والفسوا والفجوور وكو ا موروى بموت الناب وة علوى   لوىالرجل وفسَّ
 الوجهمن: 

 «1من الفير المضلل ما أتاني     لعمرك ما ييمت على مزاد       

وأوود اعتموود نقوواد ا نوودلس معيووار المقايسووة باليووبيه عنوودما ت،ووون المجوواوزة صووراحة أ نوواء 
في يعرح بودلا مون   م ل ما استعمل المتنبي كلمة أتم   ميالفة الياعر لدلالة ا لفاس المستعملة

 كلمة أطول و لك في أوله: 

 2سور  الف  أحدا ها والقياعم ن  تفد ى أت وم  الطمر عمرا س حه
نموا جواز  لوك  ن التموام فوي بواة كمو  نظمور الطوول فوي بواة  أت وم   بمعنى أطول » . وا 

نما المستعمل في العمر أطول، فلم متزن له، ونحوح أول رابة:  كم  ، وا 

 كال،رم    نادى من ال،افور                       

نما المعروإ صاا ال،رم وسا ر  اليجر   ا بدا  مرح،  لا أنه لو أال صاا ال،رم ل،وان وا 
، نفووي الجووزء طوووي  ويووو  يوواة فووواء مسووتفعلن  ن أولوووه صوواا م وول مسوووتعل . فاسووتوحش الطوووي 

فوض  نادى مكان صاا، ليسلم الجزء. والمتنبوي أعو ر :  نوه لوو أوال أطوول لا نكسور البموت، 
نما ك   .3« ان ملحقه الزحاإ ال   وصفناحورابة لو أال: صاا من ال،افور لم منكسر البمت وا 

 

                                                           
 .  394، ن2البطلموسي، يروا سقد الزند،   - 1
 .379، ن 3المتنبي ، الدموان ،   - 2
 . 238، يرا الميكل من يعر المتنبي، نحابن سمد - 3
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واعتمد النقاد ا ندلسمون مبدأ المقايسة باليبيه فيما مين اليورو  علوى القيواس م ول موا 
 جرى في يعر المعر  حمن أال: 

 1بسيطة ع ر في الوياا المجو ع  و يضاء راا الصم  والضم  والبرى 
فعوووي    ا وصووو  بوووه  بسووويطة عووو ر كوووان القيووواس أن يقوووول بسووويد عووو ر،  ن »فقولوووه: 

المانوو ، ويووو بمعنووى مفعووول كووان ب موور يوواء نحووو اموورأة أتموول وكوو  يصوومة، وا  ا كووان بمعنووى 
ود اليويء،  فاعل كان بالهاء نحو امرأة كرامة وطيعة والوجه فيه عند  أن يكون من أوولهم بس 
بضووم السوومن، بسوواطة،   ا امتوود، فت،ووون بسوويطة بمعنووى منبسووطة لا بمعنووى مبسوووطة. علووى أنووه 
أوود جوواء موون فعموول الوو   بمعنووى مفعووول أيووياء بالهوواء، أجراووت مجوورى ا سووماء، نحووو النطيحووة 

 وال بيحة ومنها ما لم مجر مجرى ا سماء كقول زيمر: 

   2وتضر   ا ضراتمويا فتضرم  متى تبع ويا تبع ويا  ميمة
 وأال مزاحم العقملي: 

 3«أديم لحلولوعهد المعاني ما     ترايا على طول القواء جدمدة   

 ن  ي ا المونهج الودفاعي الو   سول،ه نقواد ا نودلس فيوه مون روا القاضوي الجرجواني ويوو 
بصودد الودفاع عون المتنبوي، فكوان لابود أن مووداف  عون اليوعراء المحود من فكوان حدم وه عون أبووي 

علووى  مجوواد اليووبيه موون  النقوواد . ولوو لك فقوود عموول4تمووام والمتنبووي موون يوو ل أسوولوة المقايسووة
لليووعر الحوودم  العوو ر فووي مووا  يووة  ليووه موون ميالفووة وتجوواوز أو  االعر ووي القووديم لمجوودو  اليووعر

 م امرة مما يو مستعمل في الل ة . 

                                                           
 .164، ن سقد الزندالمعر  ،  - 1
يرحه وضبطه وأدم له عمر فارو  الطباع ، يركة دار ا رأم بن أبي ا رأم للطباعة دموان ، ال ,زيمر بن أبي سلمى - 2

 .71والنير والتوزا  بمروت لبنان ، د.ط ، د.ت ، ن
 .  1500 -1499، ن4يروا سقد الزند،   - 3
 .  375حسمن لفتة حافظ، المعنى في النقد العر ي القديم، ن  -4
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  :بلغداند  -2

لايك أن نقاد ا ندلس كانوا ما رون كل ما يو أصمل في يوعر العورة القودامى،  لا أن 
، ويوو ا يوو ا لووم يموونعهم موون الإعجوواة بالعناصوور المسووتحد ة التووي ظهوورت فووي المعوواني الجدموودة 

  دلمل على تحفمزيم للإبداع . 

 حدم ة . وتظهر مواأفهم من ي ل تناولهم لمعاني اليعراء المحد من القديمة منها وال

الطاأووات الفنيووة   لووىوفيمووا متعلووا بالمعوواني القديمووة وكيفيووة تناولهووا لهووم، فقوود انتبووه النقوواد 
والإبداعيووة التووي يمتل،هووا المحوود ون فووي كيفيووة تووداولهم وتنوواولهم لمعوواني القوودماء والزاووادة فمهووا. 

 ول لك أال ابن بسام: 

 يقول:   وأول من بكى بالر   ووأ  واستوأ ، الملك الضلمل حم   »

 1من  كرى حبمة ومنزل أفا نبك                

  م جاء أبو الطمة فنزل وترجل وميى في آ ار الديار وأال:  

 2لمن بان عنه أن تلم  بها ركبا  نزلنا على ا ،وار نميي كرامة    
  م جاء المعر  فلم يقن  به ح التوفية من ال،رامة حتى ين  وسجد وأال:

 3لر عك لا أرضى تحية أر       السناء وتب تحية كسرى في    
 

 

                                                           
،  2004،  5القيسس ،الدموان ،ضبطه وصححه مصطفى عبد اليافي ، دار ال،تة العلمية بمروت لبنان ، ط اامر  - 1

 . 110ن
 .56، ن 1المتنبي ، الدموان   - 2
 .163ن  ، سقد الزندالمعر  ،  - 3
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 . 1« وأبو بكر*  نما ألم  به ا المعنى. ومحاسنه أ، ر من أن تحصى

 ن أيمة المورو  اليعر  لويس بالإمكوان تجواوزح بول أسوهم وبيوكل كبمور فوي بنواء صورا 
 ا دة الجدمد .

مووودى تحسووومن اليوووعراء المحووود من للمعووواني المتداولوووة عنووود   لوووىوكووو لك فقووود انتبوووه النقووواد 
  ، وي ا مدل على الإبداع .اليعراء القدامى 

وأوود أووال النوواس فووي ال راووا فووأ، روا، وأول موون سووم  لووه فووي  لووك الملووك  »أووال ابوون بسووام: 
 الضلمل، حم  يقول: 

 تعرا أ ناء الوياا المفصل    ا ما ال راا في السماء تعرضت
 مة: وأال  و الر  

 وسا  ال راا في م ءته الفجر  أأامت به حتى  وى العود في ال رى 
 وأال ابن ياني: 

 يواتم تبدو في بنان مد تيفى  وولت نجوم لل راا كأنها
 وأال ابن المعتز: 

  لاا من تحت ال وراا       لما وكان البدر         

 اوي حموَّو يفود ى       توا ملك أأبل في        

 وأال المعر : 

 الريان مدا غلقت بأنملها      ا را ال راا  لىوأد بسطت        
                                                           

يو. ترجم له ابن بسام في القسم 456* ويو الوزار ال،اتة أبي بكر محمد بن    الوزارتمن ويو من أيبملية توفي سنة 
 ال ال  . 

 .  550(،  ن2، م2ابن بسام، ال يمرة،:  -1
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 1ومقطوع على السر  البنان             يم ا كأن يممنها سرأتك       

 وأد أال ابن بسام عن الياعر بن مقانا ا يبوني: 

 كقضمة زاير من ياسممن  وال راا أد علت في أفقها
كقضمة زاير من ياسممن من أحسن ما سمعته في تيبيه ال راا مجوردا  وأوله في صفة ال راا:

ن كان أد تقدم في تقسيم التيبيه وأحسن ما ياء  فيه حم  يقول:  2«وا 

ما أدم  في ال رة كأس وفي مطالعها  3أرط وفي أوسد الس 
  لوىوابدو مما تقدم أن ل ة النقد ا ندلسي أرابة من ل ة ابن طباطبا فيما ميون العوودة 

النصووون القديمووة التووي يووي بم ابووة الميووزون الوو   صوونعه ا وا وول ومووا علووى المحوود   لا أن 
مووديم النظوور فيووه لتلتصووا معانمهووا بفهمووه وترسوون أصووولها فووي ألبووه وتصوومر مووواد لطبعووه واوو رة 

فووإ ا جوواش فكوورح باليووعر أدى  ليووه نتووا ج مووا اسووتفادح ممووا نظوور فيووه موون تلووك  4لسووانه بألفاظهووا
 ا يعار .

درك النقووود ا ندلسوووي أن المحووود من اسووووتفادوا مووون معووواني القووودماء وأحسووونوا تناولهووووا وأووود أ
 ، وفي  لك دلمل على حبهم للتجدمد و تحفمز النقد لروا الإبداع .وتحسمنها 

 ن ارتباط النقد ا ندلسي بالنقد الميرأي أود أعطواح عمقوا فوي مقار وة الإبوداع ، و لوك فوي 
وأ  انحوراإ عون يو ح المعياراوة , يصنعه وابدعوه اليواعر تفحن دأا ا النمو   القديم ال   

 .  5فإن  لك يكسر أوانمن الإبداع من وجهة نظر الناأد

                                                           
 .  69، ن سقد الزندالمعر  ،  - 1
 .  794(، ن2، م2ابن بسام، ال يمرة، :  -2
 .  279، نالمصدر السابا -3
 .  16ابن طباطبا، عيار اليعر، ن -4
 .  70عبد الس م محمد ريمد، ل ة النقد العر ي القديم بمن المعياراة والوصفية حتي نهاية القرن الساب  الهجر ، ن -5
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وأوود ازداد الإبووداع اليووعر  اتسوواعا عنوودما أدر  النقوواد مسووألة تولموود المعوواني المكووررة عنوود 
 القدماء ضمنه، كقول الياعر المعر : 

 1لظ م  سارافأو قه جيش ا  ضعفهلتأير عن جيش الصباا 
ي ا معنى مليم لوم يسوبا  ليوه وا  ا كوان اليوعراء لوم مووردوح علوى يو ح  »أال البطلموسي: 

الصفة فقد نبهوا عليه. ومعنى ي ا أن اللمل والنهار لما كانا ضودمن مو ية أحوديما عنود  أبوال 
الآير جعلهما بمنزلة جييمن التقيا، فهزم اللمل جيش الصباا، وأي  البدر أسمرا وأو قوه وغلوة 

ويوو ح مبال ووة فووي وصوو  اللموول بووالطول، ، وصووار النهووار لا مرجووى  اللموول علووى ا فووا وتمل،ووه،
 كما أال امرا القيس:

ل  قت في مصامها ن دَل   صم     لىبأمراس كتَّان         كأن ال را ا ع   2ج 

  لوىف كر المعر   م ا  اللمل القمر كما  كر امرا القيس  م اأه لل راا، فأفاد من الإيارة 
طووول اللموول م وول مووا أفووادح اموورا القوويس وزاد زاوووادة مليحووة موون  كوور غلبووة جوويش اللموول لجووويش 
النهووار وأسوورح للقموور. وزاد أيضووا زاووادة أيوورى و لووك أنووه جعوول البوودر موون جوويش النهووار وجعوول 
النهار أولوى بوه مون اللمولض  ن النوور كلوه يضواد  الظلموة، فهوو بالنهوار أولوى منوه باللمول. ويو ح 

 .3«ا  كرح المتقدمون من أن نور القمر وال،وا،ة مقتبس من نور اليمسم  لى يارة 

واووورد ابوون بسووام م ووالا لتولموود المعوواني موون يوو ل أووول اليوواعر المحوود  علووي بوون محموود 
 التهامي في وص  طم  الييال: 

 ما كنت  ممن يصد  اللَّ م باللَّ م    ولو تيقنت غمر الر اا في فمها

                                                           
 .112، نسقد الزندالمعر  ،  - 1
 .117القيس ، الدموان ، ن  اامر  - 2
 .  625، ن2يروا سقد الزند،  البطلموسي ،  - 3
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أراوووا  المووو ا بوووالراا أ، ووور مووون أن يحصوووى وأيوووهر مووون أن وتيوووبيه  »أوووال ابووون بسوووام: 
ى ول،ن التهامي ول د معنى حسنا، وجر ياينا للب غة رسنَا  .  1« متقص 

وووا كرسوووه النقووود ا ندلسوووي لتوسوووي  الإبوووداع نقووواد ا نووودلس مقياسوووا  ياوأووود عووود  ، ال رابوووة  ومم 
مسوووتجاة يفترعوووه معنوووى   لوووىكسوووبه عمقوووا، ويحمووودون مووون اليووواعر أن يسوووبا ي الووو   للإبوووداع 

 .  2بنفسه ويو يعبر عن مقدرته اليعراة وتجر ته اليعوراة

 فالياعر مطالة بالإبداع وا،تياإ معانٍ جدمدة لم يسبا  لمها، كقول المتنبي: 

 3فج تني في ي لها أاصد  ليس كما ظن  غيية عرضت
عيادتوه  ي واح فوي حود  وعيادة الييال  ي اح في تلك الحال أبلغ وأعرإ من  »: حأال ابن سمد

النووووم.  ن الم يوووي  عليوووه بمنزلوووة المموووت. والنوووا م  أووود مووودرك أيوووياء ك مووورة مموووا مدركوووه اليقظوووان 
كالضحك والاحت م وغمر  لك، وما علمنوا أحودا مون اليوعراء  كور أن ييوالا ألوم  بوه فوي غيوية 

علوووى مبت،ووورات . وابووودو البطلموسوووي مطلعوووا عارفوووا بالمعووواني التوووي مرددونهوووا ويقووو   4« لا  يووو ا
 المعر  حمن يقول: 

 5أوايريا وأولها ديان  وكالنار الحياة فمن رماد
لسووت أعتوود  بووأول عموور  ويووو عصوور الصووبا ولا بووآيرح ويووو  »وييوورا البطلموسووي أووا  : 

نموووا أعتووود  بأوسوووطه ويوووو عصووور اليوووباة، كموووا أن النوووار لا منتفووو  بأولهوووا  نوووه  عصووور الهووورم، وا 

                                                           
 .  542 -541(، ن2، م4ابن بسام، ال يمرة، :  -1
 .  307احمد محمد نتوإ، النقد التطبيقي عند العرة في القرنمن الراب  واليامس الهجرامن، ن -2
 .70، ن 2المتنبي ، الدموان ،   - 3
 . 337، يرا الميكل من يعر المتنبي، نحابن سمد -4
 .64، ن سقد الزندالمعر  ،  - 5
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نمووا المنتفوو  بووه منهووا مووا بوومن الطوورفمن. ويوو ا معنووى لا أحفظووه ديووان، ولا بآيريووا  نووه رموواد ، وا 
 . 1« ل مرح

لقووود اتيووو  نقووواد ا نووودلس مووون التولمووود وال رابوووة أسسوووا للحكوووم النقووود  علوووى المعنوووى وعلوووى 
،  ن من يوأن التووعر هل ة وال موا في بداعية الياعر م  مراعاة الابتعاد عن الت،ل  والمبا

ك موون يوو ل المقارنووة بوومن يوواعران موون حموو  تناولهمووا لمعنووى عوودم الإفصوواا عوون المعنووى و لوو
 واحد، كقول الياعر المتنبي وابن الرومي في معنى البيل والجود. 

 أال المتنبي: 

 2ويو الجواد يعد  الجبن من بيل  يو اليجاع يعد  البيل من جبن
 وأال أيضا: 

 3الفر   تراه في البيل صورة        فقلت  ن الفتى يجاعته     

 : 4وأد أجاد ابن الرومي تليين  لك وتسهمله فقال

 لايك حمن تصحم التحصي        يجاعة البيل جبن والسماا      

 والتنوي  فتهم ة الإفصال   وصرفه جبن البيمل من الزمان      

فقوود جوواء المعنووى عنوود ابوون الرومووي واضووحا،  ن أسوولوبه سوولس لا تعقموود فيووه ولوو لك حوواز 
جانة ابت،ار المعواني سو مة التركموة فهو ا مون يوأنه   لىعلى رضى النقاد. فالإبداع يقتضي 

 أن يقدم المعنى واضحا في يكل لا ا . 

                                                           
 . 695 -653 -315 -207 - 98 -162ن :. وانظر178، ن1يروا سقد الزند،  موسي ، لالبط -1
 .38، ن 3المتنبي ، الدموان ،   - 2
 .372، ن 2المتنبي ، الدموان ،   - 3
 . 206، يرا الميكل من يعر المتنبي، نحابن سمد -4
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مووا ميوون معوواني وأوود اتفووا الاتجوواح التطبيقووي عنوود نقوواد ا نوودلس موو  الاتجوواح النظوور  في
حكوورا علووى القووديم ولا علووى الجدموود لوو لك يقووول ابوون  االمحوود من، فووالجودة اليووعراة والإبووداع ليسوو

والإحسووان غموور محصووور، ولوويس الفضوول علووى زموون بمقصووور، وعزاووز علووى الفضوول  »بسووام: 
أن منكر، تقدم به الزمان أو تأير، ولحى الله أولهم، الفضل للمتقدم، فكم مون  حسوان، وأيمول 

فووو ن. ولوووو اأتصووور المتوووأيرون علوووى كتوووة المتقووودممن، لضووواع علوووم ك مووور، و يوووة أدة  مووون
 .  1«غزار

لقود اتيو  نقوواد ا نودلس مون الجووودة معيوارا نقوديا يقيسووون بوه معواني اليووعر المتداولوة عنوود 
القدماء في أيعار المحود من ومودى أودرة يو ح المعواني و راعتهوا فوي تحسومن المعنوى وتوضويحه 

 جدمدة .  أو تولمد معاني

أووام النقوواد بالموازنووة بووومن معوواني اليووعراء المحووود من وموون تطووابا معهوووم فووي المعنووى مووون 
مرئ القيس وجرار.  اليعراء القدامى فقارنوا بمن المتنبي وا 

 أال المتنبي:   وعقلة الضبي  وحت  التتفل .

 ييكل . دامرئ القيس:  بمنجرد أمد ا واب كقول

 وأد أال المتنبي م له: 

م         رحان أجل الظليم ور قة       متقم لون ظ ل كل مطه   2الس 

 

                                                           
 .  14 -13(، ن1، م1ابن بسام، ال يمرة، :  -1
 .917، ن 4المتنبي ، الدموان ،   - 2
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فقوله ر قة السرحان كقول امرئ القويس: أمود ا وابود وزاد عليوه أجول الظلويم، فبمتوه يو ا  »
ا يمر مكافُ لبمته ا ولض  ن الحت  كا جل والر قة كالعقلوة، وصوم  لوه اليورإ علوى امورئ 

 .  1«القيس

 :  بلغداند بلجف فا_ 

فوووإ ا كوووان نقووواد ا نووودلس أووود أعطووووا أيميوووة للمعووواني المتداولوووة عنووود القووودماء فوووي أيوووعار 
المحووود من، فكووو لك فوووإنهم ايتمووووا بالمعووواني الجدمووودة،  لوووك لإيموووانهم أن التطوووور الووو   أصووواة 
حسواس اليوعراء ومون  المجتم  وتوس  الحركة العلمية لابد أن يكون لهو ا انعكواس علوى فكور وا 

  م على أيعاريم .

ويقووول  2 لك نوورى ناأوودا كووابن يوورإ يقوو  بنووا عنوود يوواعرح المفضوول ابوون در ا  القسووطليولو
م فوي  »فيه:  يواعر مواير، عوالم بموا يقوول، تيوهد لوه العقوول، بأنوه المواير فوي العصور، المقود 

اليعر، مون تصوفم أيوعارح دلتوه علوى أنوه عوالم با يبوار وا نسواة والآ وار وا حسواة، حوا   
مواضوووعه، لاسووويما   ا  كووور موووا أصوووابه فوووي الفتنوووة ويوووكا موووا ديووواح فوووي أيوووام يضووو  ال،ووو م فوووي 

 .  3«المحنه

والحووا أن الفتنووة التووي اجتاحووت أرطبووة أوود أ وورت فووي نفسووه ويووعرح ويعتبوور القسووطلي موون 
أغوووزر يوووعراء ا نووودلس يوووعرا، تتضوووم فيوووه معوووالم الاتجووواح المحوووافظ الجدمووود مووو  سووومات ياصوووة 

                                                           
 . 99، يرا الميكل من يعر المتنبي، نحابن سمد -1
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. بهووو ا  1ة عاليوووة فوووي تووواران اليوووعر العر وووي با نووودلسن يوووعراء عصووورح و وأتوووه منزلوووعوووممزتوووه 
 , 2« فهو أيعر أيل م ر ه في أبعد الزمان وأأر ه»ملين ياعراته أا  : 

ويق  بنا ابون يورإ أيضوا عنود أحود اليوعراء المتقودممن فوي أفراقيوة ويوو علوي التونسوي، 
  ال ورة، يصو  فيعرح المورد الع ة ولفظه اللالا الرطة، ويو بحتور  »فيص  يعرح أا  : 

 .  3«الحمام فمرو  ا نام، وييبة فيعيا ويحب ة، ويمدا فيمنم أ، ر مما يمنم

وا  ا كان ابن يرإ يعد ي ا الياعر بحتور  الم ورة فذنوه أبودع فوي أغوراا ك مورة م لوه 
 وكان يعرح صحيم السبك وحسن العبارة وحلو اللفظ .

وضوووم فوووي طراوووا  »حوووداد: وأوووال ابووون بسوووام عووون أبوووي عبووود الله محمووود بووون أحمووود بووون ال
ج لووة مقطوو  وأصووالة   لووىالمعووارإ وضوووا الصووبم المتهلوول، وضوورة فمهووا بقوودا ابوون مقبوول، 

، واتبووومن فوووي منازعوووه وآ وووارح، ولوووه فوووي العوووروا توووألم   منوووزع، تووورى العلوووم مووونم علوووى أيوووعارح
 .  4« وتصنم  ميهور معروإ، مز  فيه بمن ا نحاء الموسيقية والآراء اليلملية

كووان يعوورإ بووالمتنبي، أبورع أيوول وأتووه أدبووا، وأعجووبهم  »أبووا طالووة عبوود الجبوار  ن  ا دموة
 .  5« ظومنم يبا، وأ، ريم تفننا في العلوم وأوسعهم  رعا بالإجادة في المن ور والم

فهووو ح أأووووال النقووواد تعبووور عووون موووواأفهم تجووواح اليوووعر المحووود ، وموووا أصوووابه نتمجوووة ت مووور 
تووووي ظهوووورت نتا جهووووا فووووي أيووووعاريم كا يبووووار والفلسووووفة المجتمعووووات، وكوووو ا الحركووووة العلميووووة وال

  فأدت  لى الإبداع . وا نساة وغمريا من الحقول المعرفية التي أ رت فمهم

                                                           
 -98 -97منظر الحممد ، ج وة المقتبس، ن ،و 375أحمد مزن النقد ا دبي في القمروان، في العهد الصنهاجي، ن -1

99 . 
 .  26ابن يرإ، أع م ال، م، ن -2
 .  27-26، نالمصدر السابا  -3
 .  692(، ن2، م1ابن بسام، ال يمرة، :  -4
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وابدو من ي ل احتفاء بعا نقاد ا ندلس بالمعاني الجدمدة المتعلقة بوالمنطا والفلسوفة 
اليووعراء فووي يوو ح النقطووة، ومووا توحيووه، أنهووم يووالفوا موأوو  نقوواد الميوور  الوو من لطالمووا يوواجموا 

  عجابه ببمت المتنبي ال   يستعمل فيه المنطا حمن يقول:  حول لك فقد أبدى ابن سمد

 1زغا فك نا لجنسه الموم       بك الحدمد علمها يولقطع      

ويووو ا مووون أبووودع الصووونعة، م ووول نفسوووه ب اتوووه، فوووي سووويفه ب اتوووه،  وووم  » :فعلوووا عليوووه أوووا  
اح كالبر  والضولمل ،  وم فوي عرضوه الو   موأعوه ب مورح، عون حركوة عرضه المتصل به لا متعد

ور موا متعودى الو ات . 2« واستعمال، ويو أطعة الحدمد، فقدم موا يوو مون الو ات لا متعودايا، وأي 
فقووورة بووومن نفسوووه وسووويفه حمووو  حوووا،ى فعلوووه فوووي نفسوووه بفعلوووه فوووي نوعيوووة فالسوووم  حدمووود لقطووو  

 الحدمد والمتنبي  نسان يقتل  نسانا. 

بطراقووة المتنبووي، فووي اسووتعمال المنطووا فووي اليووعر  نووه موون يووأنه أن  حابوون سوومدأعجووة 
يعمن على تقوديم المعواني الجدمودة، التوي سووإ يكوون لهوا فاعليوة التوأ مر فوي المتلقوي. ويو ا موا 

أد    لووووىالمعوووواني، وت ل وووول  ايتووووراعالمتنبووووي أوووود بوووورز فووووي  »أأوووور ح ابوووون جنووووي حموووو  بووووم ن أن 
 . 3«يفايايا...

 وأيوب  فيوه الفلسوفية حويمكن القول أن يعر المتنبي أد صادإ يووى فوي نفوس ابون سومد 
 كما كانت ميك ته الل وية مادة يصبة لدراسته .  4

 ويظهر  عجاة النقاد بالمعاني العلمية التي تين علم الفلك كقول المعر  :

 أم الجوزاء تحت مد وساد  أفو  البدر موض  في مهاد
                                                           

 .176،ن  2المتنبي ، الدموان ،   - 1
 . 144، يرا الميكل من يعر المتنبي، نحابن سمد -2
جني ال،بمر على دموان المتنبي، حققه وأدم له رضا رجة، دار أبو الفتم ع مان بن جني النحو ، الفسر، يرا ابن  -3
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نما  كر البدر وكانوت اليومس أنووح بالو كر وأعظوم فوي الفيور لموا   » موسي :لأال البط وا 
آير مرتبة فيه . ف كر البودر الو   يوو أأورة   لىأرادح من التصاعد من أول مرتبة في الفير 

الجوووزاء التووي يووي فووي الفلووك ال ووامن ويووي أرفوو  مراتووة   لووىال،وا،ووة السوويارة  لمنووا  ووم تصوواعد 
من بومن سوا ر موا فوي الفلوك ال وامن مون ال،وا،وة  نهوا أيوكل ال،وا،ة، وين الجوزاء بال كر 

  . 1« بلفظ الوساد التي أرنها بها، و لك  ن الجوزاء تسمى التوءممن الضجيعمن

ورغم  عجاة بعا النقاد باللمحوات العلميوة والفل،يوة  لا أنهوم لا متوانوون فوي تصوواة موا وأو  
 : المتنبي  م ل أول فيه بعا اليعراء من أيطاء أو تجاوز علمي، 

 2ال،وا،ة فما باله تأ مرح في      يقولون تأ مر ال،وا،ة في الورى      

ت،ووو مة المنجمووومن فيقووو  فيموووا يوووو أوحوووش وأفحوووش مووون   لوووىمووو ية  »: حيقوووول ابووون سووومد
 . 3«أوله

وا  ا كان النقد الميرأي أد جعل الفلسفة محظورة على اليعر، فإن الياعر ا ندلسي أود 
لبواعوو  كمووا انفعوول بهووا الناأوود  ن كلمهمووا موورى فمهووا مولوود عصوور جدموود. والإبووداع انفعوول بهوو ح ا

 ليس عدوا للحقا ا بل  نها تصن  اليعور. 

ويمكن م حظة دور النقد ا ندلسي في مراأبوة المعواني الفلسوفية ومودى احترامهوا للعقمودة 
هو ا المعور  فوي لزومياتوه من ناحية، والتجدمد والإبوداع وعودم التقلمود وال لوو مون ناحيوة أيورى. ف

اسووتقى مادتووه موون مصووادر ميتلفووة . غموور محصووور فووي ا غووراا التقلمديووة التووي جوورى علمهووا 
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. بووول يوووو متنووواول الحيووواة مووون منووواا ميتلفوووة فلووو لك فمصووودر يوووعرح تتقاسووومه 1اليوووعراء مووون أبلوووه
 .  2نواحي ك مرة كالاجتماعية والتارايية والم اية الدمنية والنزعات الفلسفية

 المعر ، وحمل ك مه  يارات فلسفية: يقول 

 3الحزن   لىوألقك لم أسلك طراقا   وأحمل فيك الحزن حيا  ن أمت
من أحسون الإيوارات والمنوازع  أوله وأحمل فيك الحزن  »ييرا البطلموسي البمت وانقدح: 

 نه رأى أود طابقوت فيوه الفلسوفة اليورا   و لوك أن النفووس السوعمدة والنفووس اليوقية، لا مجووز 
نموووا ت أوووى  أن تت أوووى بعووود المووووت،  ن السوووعمدة منهوووا تعلوووو واليوووقية تسوووفل فهوووي متناأصوووة، وا 

السووووعادة واليووووقية  السووووعمدة السووووعمدة، واليووووقية اليووووقية، علووووى أن السووووعمدة تتفاضوووول فووووي مراتووووة
 .  4« تتفاضل في مراتة اليقاوة

لقد لاأى البمت أبولا من طرإ الناأد  ن الياعر احترم العقمدة وحافظ على يصوصية 
عوون الحالووة النفسووية  لتووأ مر فووي النفوووس فقوود عبووراليووعر المتم لووة فووي التعبموور عوون الوجوودان وا
 بمعاني فلسفية فمها  بداع وتجنة للتعقمد . 

النقووود ا ندلسوووي بعوووا الاسوووتعمالات الفلسوووفية كقوووول أبوووي عوووامر ابووون نووووار  وأووود مووورفا
 الينتراني:

 و نوا في الطمن فوأي مابنوا         ومضوا يالقومي دفنوني      

 بكوا وبكوني أ  جزأ         ممتا لمت يعر    ا رأوني      

 مركز التعفمن أم نفسي نعوا       لىأنعوا جسمي فقد صار       
                                                           

 .  211كمال اليازجي، أبو الع ء ولزومياته، ن - 1
 .  211المرج  نفسه، ن - 2
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 أا مات بحضيا و جوا       كم  منعون نفوسا لم تزل     

 فرأة التألم   ن كانوا دروا        ما أرايم ندبوا مني سوى      

نموووا فوووزع  ليوووه  »ويعلوووا ابووون بسوووام أوووا  :  ويووو ا معنوووى فلسوووفي ألموووا عووور  عليوووه عر وووي، وا 
اة فاسوتراحوا المحد ون من اليعراء حمن ضا  عنهم منهج الصواة، وعدم رونوا كو م ا عور 

 .  1« تنقن أأرانه واستجادة سيفه وسنانه  لىي ا اله يان استراا الجبان   لى

و وو لك فووإن ابوون بسووام يمووتعا موون المعنووى الفلسووفي الوو   موورد علووى لسووان المحوود من موون 
. فقووود 2اليووعراء لابتعووواديم عووون اليوووعر العر وووي ا صووومل وموووا فيوووه مووون الرونوووا وحسووون الدمباجوووة

وأوود أووال بعووا أيوول النقوود،  نووه عمووة فووي  »حوود الهوو يان حموو  يقووول:   لووىوصوول بهووم ا موور 
 . 3«اليعر والن ر أن يأتي الياعر وال،اتة بكلمة من ك م ا طباء أو بألفاس الف سفة القدماء

وأوود وافووا ابوون بسووام الآموود  فووي تمممووزح بوومن اليووعر الجموود والفلسووفة فووإ ا أصوورت ألفوواس 
ألنوا لوه   »ي الفلسفية بألفاس متعسفة ونسمج مضطرة، الياعر ومعانيه حتى تيم ر من المعان

أوود ج ووت بحكمووة وفلسووفة ومعووان لطيفووة حسوونة، فووإن يوو ت دعونوواك حكيمووا أو سووممناك فملسوووفا 
نسوووميك يووواعرا، ولا نووودعوك بلي وووا  ن طراقتوووك ليسوووت علوووى طراقوووة العووورة ولا علوووى  لا ول،ووون
 .  4« م ايبهم

وابدو ابن بسام ناأدا غمر متسوايل فوي حكموه النقود   ن الفلسوفة مطيوة الإلحواد أموا   ا 
وظ  الياعر المعاني الفلسفية في أالة جممل وألفاس أدبية ولا ييو ها الإلحاد كقوول اليواعر 

 الوزار أبو الع ء زير بن عبد الملك بن زير: 

                                                           
 .  480 -479(، ن1، م2، :  ال يمرة، ابن بسام  -1
 .  92محمد علي سبلمني، القضايا النقدية والب غية عند ابن بسام في كتابه ال يمرة في محاسن أيل الجزارة، ن -2
 . 480(، ن1، م2ال يمرة، :  ، ابن بسام -3
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 منها له غرا  لا  فااد  وما      لها غرا يا رايقي بسهام ما  

 صح ت وفي صنعها التمراا والمرا       لحظها غنج وممرضي مجفون 

 فقد يسد مسد الجوير العرا      أمنن ولو بييال منك مانسني 

سووتوفى  »وعلووا ابوون بسووام علووى يوو ح ا بيووات:         ووا طبووا المفصوول فووي ال وورا وا  ولووه ويووو مم 
ومعان فلسفية وأبرزح في صورة مون الحسون معنى لم أر أحدا يستوفيه، وجمعه من ألفاس أدبية 

 .  1« موسفية

 . 2فموأفه من الفلسفة مبمن نقدح ال   يأتي وفا طراقة العرة أو ما يسمى بعمود اليعر

الإبداعيوة   ن ا ندلسممن في رفضهم أو أبولهم للمعاني الفلسفية مركزون على اليعراة و
حسووون الصوووياغة فوووي أالوووة مووووحي بالتجدمووود مووو  المحافظوووة علوووى مووو ية ا وا ووول مووون حمووو  و 

 صحة المعنى وس مة التركمة واليكل الفني للقصمدة . 

س عنود حود تتبو  ا لفوا حودم لم يقو  ايتموام النقود ا ندلسوي فيموا ميون أضوية القوديم وال
، مراعوووواة موووونهم لعاموووول البم ووووة  تجدموووود  اليووووكل الفنووووي للقصوووومدة ايتموووووا كوووو لك بوالمعوووواني بوووول 

 فأصحاة المل،ات الإبداعية لهم الحا في التجدمد م  مراعاة مبدأ الجودة .  والعصر،

اليوكل القوديم فوي جوويرح لافوي مظهورح ومو  الجدمود   لوى ن موأ  النقد من اليكل الفني يممول 
 . 3عرةفي جدته وطرافته ما لم يكن مبامنا لل و  أو مي  مما استقر في طراقة ال

فلم يكن النقد رافضا للتجدمد لاسيما   ا كان الياعر واعيا بطبيعة العملية الإبداعيوة أ نواء بنواء 
  لووىالقصوومدة. وابوودو أن الوو و  العووام الوو   سوواد ا نوودلس جعوول كوو  موون اليوواعر والناأوود يمموول 

                                                           
 .  22 _21. وانظر ابن حزم، طو  الحمامة، ن 231(، ن1، م2، :  ال يمرة ، ابن بسام -1
 .  217عمر عبد الواحد، في نقد النقد ا ندلسي، ن -2
 .  422مصطفى عليان عبد الرحيم، تيارات النقد ا دبي في ا ندلس في القرن اليامس الهجر ، ن -3
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ر ، المقدمووة الروضووية ولا مرضووى بالمقدمووة اليمراووة النواسووية التووي كووان لهووا صوودى فووي الميوو
 » :، يقووولوابوودو يوو ا المموول واضووحا موون يوو ل أووول ابوون حووزم ويووو بصوودد الحوودم  عوون السوولو  

ولليووعراء فوون موون اليووعر، موو مون فيووه البووا،ي علووى الوود من، وا نووون علووى الم ووابر علووى اللوو ات، 
 .  1« وي ا مديل في باة السلو  

 وفي ي ا يقول يعرا: 

  ى مطيَّ العقارالر   في رااا      يل  ي ا وبادر الدير وارحول    

 عود كيما تح  بالمزمار      واحديا بالبدي  من ن مات الو    

ا      ر وأوإ البنان با وتار        ن يمرا من الوأوإ على الد 

 حا ر الط رإ ما   كالمدار          و دا النرجس البدي  كصة      

   2بانبهارويو لايك يا م              لونه لون عايا مستهام    

الوأوووإ علوووى الراووواا وتأمووول الجموووال   لوووىفووابن حوووزم مووون يووو ل أبياتووه اليوووعراة مووودعو 
ومعوا   »فمها، ويعلا على المقودمات اليمراوة مازجوا تعليقوه بموا يطلبوه الودمن وا يو   أوا  : 

 .  3« الله أن يكون نسيان ما درس لنا طبعا، ومعصية الله بيرة الر اا لنا يلقا
ا ي أيوة واضوحة فوي نقود ابون حوزم، فالإبوداع وتحققوه لا يكوون  -ية الدمنيوةوتبدو المرجع

بالانحراإ عن ياته المرجعية، وانم الموأ  النقد  ا ندلسوي عاموة وموأو  ابون حوزم ياصوة 
فيما دعا  ليه في المطلو  الروضوي عون وعوي نقود  ناضوج بمفهووم التجدمود فوي اسوتلهام البم وة 

 وتم ل العصر . 

                                                           
 .  128ابن حزم، طو  الحمامة، ن -1
 . 128، نالمصدر نفسه  -2
 . 128، ن المصدر نفسه -3
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فإن نقد ا ندلس لا يق  ضد الطاأات المبدعوة  حدم في أضية القديم والومجمل القول 
فوووي اسوووتعمال ألفوووواس ومعووواني أو أيووووكال جدمووودة  نووووه موووامن بووووأ ر الزموووان وبمبوووودأ الجوووودة موووو  

 المحافظة على طراقة العرة ا وا ل ومراعاة المعيار الدمني ا ي أي .

ر المحوود  متضووم لنووا مووا لهوو ا اليووعمووا ميوون  وموون يوو ل تتبوو  آراء نقوواد ا نوودلس فووي
مون يوو ل يووروحاتهما  حلاسوويما البطلموسوي وابوون سوومد هم ،سوو اليوعر موون مكانوة مرموأووة فووي نف

لإبووداعات المتنبووي والمعوور ، فقوود أظهوورا، موون يوو ل النقوود التحلملووي الوو   متم وول فووي الموازنووة، 
ويوة، كموا كيوفا عون  بداعاتهما في ابت،ار المعاني وتولمديا متجواوزان بعوا الاسوتعمالات الل 

 عموة اليعر المحد  كالإفراط والمبال ة وعدم حسن استعمال بعا ا لفاس . 

لقوووود كووووان النقوووود ا ندلسووووي حراصووووا علووووى معيووووار الجووووودة الفنيووووة وسوووو مة ا سوووولوة فووووي 
 . حافظة على المستوى العالي لل ةمسألة الإبداع في  طار الم  لىانتقاداته، وانظر 

التجدموود طالمووا أن اليوواعر مجوور  علووى منوووال القوودامى فووي محافظتووه النقوود لا يحجوور علووى  ن 
 اليعر القديم والتولمد، م  التأ،مد على النزعة اليلقية .   لىعلى الل ة م  الإضافة 

بوومن التنظموور والتطبمووا، موو   حوودم جمعووت دراسووة نقوواد الم وورة وا نوودلس لقضووية القووديم واللقوود 
 والجانة التطبيقي على نقاد ا ندلس . غلبة الجانة النظر  على نقاد الم رة،

 حرن نقاد الم رة على تحكيم المعيار الفني دون مراعاة عامل الزمن . 

تر ووى الوو و  ا ندلسووي علووى اليووعر المحوود  فك وورت اليووروا لووه. كيووعر المتنبووي وأبووي العوو ء 
 المعر  وأبي تمام. 

 أنص  نقاد الم رة يعر المحد من وظهر ي ا الاتجاح عند ابن يرإ والقزاز . 
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تطوور الو و  وتوأ رح بالبم وة   لوىريوما والنهيولي وابون يوهمد  كابنأيار نقاد الم رة وا ندلس 
 ل لك طالبوا اليعراء بالاعتدال وحسن الاستواء في استعمال البدي  . 

احتج نقاد ا ندلس باليعر المحد  ولوم متوأ روا بموأو  الميوارأة . فا نودلس جودمرة أن تيو ل 
 به وتفهمه . 
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   دنرف بلغشرقبل لد افا ب  بل رقابقض ا   لألا : 

يووة أضووية الإبووداع بامتيوواز  ن موون أيووم وظا فهووا التووي تسووعى دبتم وول أضووية السوورأات ا 
أصووحابها ومقوودار مووا   لووى لمهووا جايوودة، الوأوووإ علووى موودى أصووالة ا عمووال ا دبيووة المنسوووبة 

ة و حوت من الج  1بت،ار.الاد 

يووي عنوووان لمعنووى الإبووداع  نهووا بم ابووة الايتبووار الوو   يكيوو   ا دبيووةوأضووية السوورأات 
عن كفاءة صاحبها و أصالته أو عجزح وات،اله. ل لك عاة العرة السرأة  نها تعطول موايوة 
الياعر وتدمنه فنيا و أي أياض فنيا  فهي عنوان العجز، وأي أيا  نه يسطو على مل،يوة غمورح. 

الإبداع اليوعر  أن السورأة فوي جبومن صواحبها تحود مون  وأد أدرك الياعر من   يراأة يمس 
 2أدرح و تدل على عجزح.

وتحتوول يوو ح القضووية أيميووة فووي التوورا  النقوود  و بابهووا يعوود موون أيووم أبووواة النقوود العر ووي 
فقود احتلوت مسواحة كبمورة فوي المالفوات الترا يوة النقديوة  3القديم  نها كانت عمواد دراسوة اليوعر

فصوووووولا كاملوووووة لمناأيوووووتها و أيووووورى تناولتهوووووا مووووون زوايوووووا  تويصصوووووت لهوووووا بعوووووا المالفوووووا
ايتلفت العوامل التي تضافرت فوي نيوأة أضوية السورأات،  لا أنوه مبقوى مون أبرزيوا  تطبيقية.
وكان لتعصة الل وامن أ ر كبمور فوي اليوعر وفوي مسومرة النقود  4لقديم و نب  الحدم لالتعصة 

 العر ي القديم كل ه.

                                                           
 . 03،ن1969لبنان ، -بدو  طبانة، السرأات ا دبية، دار ال قافة ،بمروت - 1
محمد مصطفى أبو يوارة و أحمد محمود المصر ، أضايا الإبداع الفني، دراسة تحلملية في النقد العر ي القديم، دار  - 2

 .107،ن2005، 1ط ،مصر  الوفاء لدنيا الطباعة والنير،
 .175،ن1973، 1الجرجاني ب غته و نقدح، وكالة المطبوعات، ال،وات،طأحمد مطلوة، عبد القاير  -3
   . عيار اليعر لإبن طباطبا و الموازنة لل.مد 
  الإبانة عن سرأات المتنبي، و الرسالة الموضحة في  كر سرأات المتنبي للحاتمي و المنص  للسار  و المسرو  منه

 لابن وكي . 
 .51جهجة، الحدا ة اليعراة العر ية بمن الإبداع و التنظمر، نمنظر: يلمل  ياة أبو  - 4
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يتووراع سووببا  أيضووا فووي تتبوو  الن قوواد لسوورأات المحوود من، كمووا فعوول كووان  دعوواء الإبووداع والا
الآمد  م  سرأات أبي تمام، فقد ادعوى أصوحابه أنوه سوابا وأنوه أصول فوي الابتوداع والايتوراع 
فوجوة اسووتيرا  المسووتعار موون معانيوة موون ا صوومل وكوو لك فعوول ابون وكيوو  موو  المتنبووي بسووبة 

س له معنى نادر  لا  ويو من نتا  فكرح، و أبو ع و رح، لي »تعظيم الن اس له حتى أنهم رأوا أنه 
جميعهوا   لوىوكان لجمي   لك مبتدعا ولم يكن متبعوا . ولا كوان ليويء لمعانيوه سوارأا، بول كوان 

فووورد علوووى دعووواوى أصوووحاة المتنبوووي مووون يووو ل دراسوووته لوجووووح السووورأات فوووي أيوووعار  1«سوووابقا  
 . ايفا سرأاتهاليعراء  م في يعر المتنبي مبم نا  عموة يعرح، ك

أضووية السوورأات نظوورة اتهووام  ن اليووعر صوونعة ت قوواس بموودى   لووىلووم منظوور معظووم النقوواد  
ياغة الفن ية، ولا يعتبر ا ي  عمبا عند بعضهم ولويس المعوول يول أ بداع الص    وممون يوجودة وا 

ووودت   السووورأات ضوور ا مووون الفنيوووة ا دبيوووة أ  أنهوووا  ،أيوو  ن موووا المعوووول عليوووه يوول أبووودع، فقووود ع  وا 
مجال الح   والمهارة،فالمقتدر علمها يو ال   بإمكانه أن يقط  صلة ما سر  بأصله  بحمو  

، فالياعر ال   اعتمد روايوة اليوعر فوإن 2مبدو أمام القارئ يم ا جدمدا بعمدا عن أصله القديم 
 .لفنية أد ا،تملت والتي تأتي نتمجة الحفظ والد ر ة أدواته ا

نمووا بواسووطة تلووك  ن  اليوواعر لوويس بمنووأى عوون تعووالا النصووون فهووو لا منووتج بمفووردح وا 
الطاأوووة الي أوووة ال،امنوووة فوووي أعماأوووه ويسوووتطي  اسوووتلهام موووا أالوووه أأرانوووه ويأيووو  مووون نصوصوووهم 

ن لووه ا حقيووة حوومن يسووتطي  فيعموول علووى م الهووا، و وو لك تنصووهر يوو ح فووي بوواطن المبوودع و ت،ووو 
 اسوووتيعاة يووو ا الوووزيم مووون معووواني السوووابقمن فعمليوووة الإبوووداع  نموووا تقووووم بزحوووزة  اتٍ يطووواة عووون

                                                           
تحقما محمد  ،1الحسن بن علي بن وكي ، المنص  في السار  و المسرو  في  ظهار سرأات أبي الطمة المتنبي،   - 1

 .03، ن1992،  1جم،دار صادر، بمروت، ط نموس  
 .162ن ، بدو  طبانة، السرأات اليعراة - 2
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فالنصون في تحاور م  بعضها في يكل جمالي تيضو  لقاعودة الإزاحوة  1مركزيا لتبني يي
 والإح ل. 

وابقمن   (ه 322ب:  )باةم طةاطةةا  -أباا  لليوعراء المحود من ياصوة تنواول معواني الس 
التوووي يوووم فمهوووا ورأى أن زاوووادة ا يووو  علوووى المعنوووى الموووأيو  تعطوووي لوووه فضووول  2بسوووبة المحنوووة

ب وووه ، لووو لك أوووال  وا  ا تنووواول اليووواعر المعووواني التوووي أووود سوووبا  لمها،فأبرزيوووا فوووي  »الزاوووادة، لا تَع 
حسوانه فيوهأحسن من ال،سوة التي علمها، لم يعة بل وجوة لوه ف ، لو لك مور د  3«ضول لطفوه وا 

 بوومن صووورة اليوواعر وصووورة الصووا غ فك يمووا يعموود  صووياغة المووادة بأحسوون ممووا كانووت عليووه،
لت عبموور فتعطيووه طوواب  ل ة جدموودة  ويقتوورا ابوون طباطبووا وسووا ل تسوواعد اليوواعر فووي  عطوواء صووب

ووبمل  »الت مموور حموو  يقووول:  دأما النَظوور فووي  لطوواإ الحملووة، وتوو  لووىويحتووا  موون سوولك يوو ا الس 
تناول المعاني واستعمالها وتلبيسها حتى تيفى على نقاديا والبصراء بها... فيسوتعمل المعواني 

  4.«المأيو ة في غمر الجنس ال   تناولها منه 

فيروط ا ي  الحسن عندح، أن يكوون اليواعر مبودعا  فوي كيفيوة ا يو ، حا أوا  م ودأقا فوي 
وجهوووه أيووورى، كَوووي  تيفوووى علوووى الناأووود   لوووىمووون وجهتهوووا المعووواني عنووود تناولهوووا حت وووى يصووورفها 

ون  تصورإ اليواعر  وحمنها يحوز بوسام  البراعة. فا ي  يكون حسة رأيوه حسونا  فوي حالوة ح س 
فوووي المعنوووى الموووأيو  بصوووورة مووون الصوووور سوووواء بت مووور لفوووظ أو تحووووارح أو توظيفوووه فوووي جووونس 

  .آير،فه ا ا ي  لا ي عَاة عليه

                                                           
 . 13، ن1997، 2فراد الزايي، دار طوبقال، الدار البيضاء، الم رة، ط ة، ترجم كرستيفا، علم الننجوليا  - 1
 .15ن  ابن طباطبا، عيار اليعر، - 2
 .79، نج  الساباالمر  - 3
 .80، ن المرج  نفسه  - 4
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   لوووىالعر يوووة المهيمنوووة علوووى الإبوووداع والتوووي يندأتوووه فوووي أسوووبقية القوووديم  ن  الن ظووورة الن قديوووة 
المعاني وسيطرته على مجالات الإبداع، أد ضويقت الحصوار عليوه وحكموت بوالعجز علوى كول 

ابقة.  المحاولات وعدم الجدية، و حصرتها في تداول المعاني الس 

افي أو الن صوون ال ا بوة  يفواء المقوروء ال قو  لوىفقد ظل النقاد منو  ابون طباطبوا مودعون 
 »أو ما تم حفظه وجعلهوا لبنوات أوليوة تسوايم فوي يفواء لبنواء جدمود ولو لك يقوول ابون طباطبوا: 

وستع ر في أيوعار المولودمن بعجا وة  سوتفادويا ممون تقودمهم ولطفووا فوي تنواول أصوولها مونهم 
سوووحريا فمهوووا طمووو  ولبسوووويا علوووى مووون بعوووديم، وت، وووروا بإبوووداعها فسووولمت لهوووم عنووود  دعا هوووا لل

فال ياعر مطالة بأن يعمد صياغة ا فكار في بنواء فنوي فمبودو للمتلقوي  .1 «اوزيرفتها لمعانمه
 في  وة الإبداع و الايتراع.   

  فووووي لفظووووه ميووووعر الحوووودالفإنووووه ييوووومر  لووووى تممووووز    (ه 335ب:  )بلصةةةةلألد أمووووا  -
كالمنتقلووة  " بيووارومعنوواح، وأ وورح فووي أضووية السوورأات، حموو  موورى أن ألفوواس المحوود من موون عهوود 

ن كوووان السوووبا لذوا ووول بحوووا الايتوووراع و الإبوووداع    لوووى معوووانٍ أبووودع،وألفاس أأووورة وكووو م أر  وا 
فالناأد الصولي منبه  لى مسألة الوض  التارايي و الإبداعي ال   تمور  ،2"والطب  و الا،تفاء.

 لووى طووور  بووه ل ووة الإبووداعض فالانتقووال فووي يووعر الحدا ووة موون طووور ل ووو  يحموول يووروط ولادتووه
 بوووداعي آيووور لوووه مواصوووفاته   ا موووارس المحووود ون دوريوووم فوووي يلوووا ل وووة أيووورى تووووا م ظووورفهم 

 :قدماء والمحد من ل لك يقول الحضار . فتتضم ب لك الفروأات بمن ال

فقد وجدنا في يعر يالاء معاني لوم موت،لم  القودماء بهوا ومعواني أوموأوا  لمهوا فوأتى بهوا  »
 3.«م   لك أيبه بالزمان يالاء و أحسنوا فمها ويعريم 

                                                           
 .14، ن  المرج  السابا - 1
 .16ن  ، أبي تمام الصولي، أيبار - 2
 .17ن  ،المرج  نفسه  - 3



314 
 

لقووود كوووان لمفهووووم الإبوووداع فوووي النقووود مووون يووو ل موووا كٌت وووةَ حوووول يوووعر أبوووي تموووام معنيوووان: 
ة و الجووووودة  الإبووووداع الوووو   موووورادإ الايتووووراع فووووي اسووووتيرا  المعوووواني وصووووياغتها، بيوووورط الجوووود 

 والمهارة، وك لك الإبداع ال   يعني استعمال فنون البدي . 

كان لم ية البدي  ال   انتهجه أبو تموام و الو   أسورإ فيوه، ا  ور فوي تحدمود دلالوة  -
 الإبداع عند الن قاد كالصولي    يقول فيه: 

ُ  علووى نفسووه فمهووا أ، وور موون  » ولويس أحوود موون اليووعراء يعموول المعوواني و ميترعهووا و مَتَ، وو
حه ببديعة، وتم م معناح    .1 « أبي تمام، ومن أي  معنى زاد عليه، ووي 

 ن مفهووم الإبوداع عنود المحود من يوو البحو  عون أرضوية ل ويوة ميتلفوة عون أرضوية ل وة 
القدماء لسبة بح هم عن الجدمد و  لك  منحت ل تهم النقد الفرصة في  دراك ما ل ل ة من أ ور 
وياغة  في فحن المنجز الإبداعي، فا لصولي ماكد على امتياز يعر المحود من فوي  عوادة الص 

حتووى يصوبم المعنووى المسوتنبد و كأنووه جدمود، فيكووون لوه بوو لك ا حقيوة فووي امت ،ووه و التيوكمل 
وموون أيوو  معنووى زاد عليووه وويووحه ببديعووه وتمووم معنوواح فكووان  »لوو لك أووال عوون أيوو  أبووي تمووام : 

   2.«أحا به 

كان الآمد  على وعي بأن ا سواس فوي اليوعر يوو حسون   (ه 370ب:  )بلآغفي  -
 العرا ل لك رأى أن السرأة لا ت،ون  لا في البدي  الميترع حم  أال: 

و  نما السور  يكوون فوي البودي  الميتورع الو   ميوتن بوه اليواعر لا فوي المعواني ...  »
، فالبودي  يوو  3 «الميتركة التي يي جاراة في عاداتهم و مستعملة في أم الهم  ومحاوراتهم. 

الصووورة الجدموودة المبت،وورة التووي لووم يسووبا  لمهووا و تتضووم فمهووا اليصوصووية و العبقراووة، فالبوودي  

                                                           
 .53ن  ، المرج  نفسه - 1
 . 53ن  ، المرج  السابا - 2
 .346، ن 1،  الآمد ، الموازنة - 3
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كول العناصور الفنيوة فوي الصوورة الل فظيوة أ  أنوه يطلوا علوى كول   لوىعند الآمد  لا منصرإ 
و لو لك فهوو مورى أن السورأة لا ت،وون فوي المعواني  1المعنوى يصوصوية وتفوردا    لوىما يضم  

العامووة أ  مووا ايووترك الن وواس فووي معرفتووه و كووان مسووتقرا فووي العقووول و العووادات ممووا لا يكووون 
نمووا  2الايووتراك فيووه دايوو   فووي ا يوو ، ت،ووون فووي المعوواني الياصووة التووي ابت،ريووا أصووحابها  وا 
 فكان لهم فضل السبا و الايتراع.

رأات عون الوضوعية الحقيقيوة التوي يعييوها الإبوداع ومحنتوه المتم لوة لقد كيفت أضية الس
فوووي اسوووتنفا  القووودماء للمعووواني، فلوووم مبوووا للمحووود من  لا  عوووادة صوووياغة المعووواني صوووياغة جدمووودة 
ميرجهووا فووي أالووة جدموود. واوورى الآموود  أن بوواة السوورأات لووم متعوور منووه أحوود لوو لك فقوود تسووامم 

   كووان يوو ا بابووا  موووا  »ن سووج علوووى منوالهووا حموو  أووال: فووي أيوو  اليووعراء المعوواني السووابقة و ال
 3.«تعرى منه متقدم ولا متأير 

اسووتفاد اليوواعر المحوود  موون ل ووة اليووعراء السووابقمن و عموول علووى تيراجهووا فووي صووورة  
تيتل  عن صورة القدماء  لا أنها ميوتركة فوي ا صوول وأصوبم مبحو  عون فلسوفة جدمودة فوي 

 4الصياغة.

   (ه 384ب:  )بلغرأماند  -
وأود أجواز ا يو  وحودد  5كراييوة التعصوة فوي الإدعواء علوى يواعر  لىيممل المرز اني  

وحَووا  موون أيوو  معنووى وأوود سووبا  ليووه أن يصوونعه أجووود موون  »يووروط ا يوو  الحسوون حوومن أووال: 

                                                           
 .101محمد فتحي عبد العليم، في النقد ا دبي القديم، أضايا و نصون، ن - 1
 .83ن، 2010، 1سليمان سحر يلمل، أضايا النقد العر ي القديم والحدم ، دار البداية نايرون وموزعون ،عمان، ط - 2
 .312، ن 1الآمد ، الموازنة،   - 3
 110منظر عبد اللّ  التطاو  تقاطعات الحركة اليعراة بمن المورو  و الفرد ، تحولات الموأ  و ا داة، ن  - 4
 .94ن ،1958مكتبة ا نجلو المصراة ، مصر، ،في النقد العر ي مصطفى يدارة، ميكلة السرأاتمحمد  - 5
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صنعة السابا  ليه أو مزاد عليه حتى يستحقه، فأما   ا أصر عنه فإنه مسيء معموة بالسورأة 
 1.«م موم في التقصمر 

وجووووة الإضوووافة بووول متوسووو  فوووي يووورا يوووروط ا يووو    لوووىلا يكتفوووي المرز ووواني بالإيوووارة 
ولا يع ر الياعر في سرأته حتى مزاد في  ضاءة المعنى أو يأتي بوأجزل مون  »الحسن أا  : 

موا أصودح   لوىال، م ا ول، أو يسنم  له ب لك معنى يفضم ما تقدمه ولا يفتضوم بوه، وانظور 
  2«فقمر   ليه نظر مست ن  عنه لا 

المرز ووواني المبووودع بعووودم التقمووود بموووا أوردح السوووابقون و أن لا يكووورر  ات المبووودع  نصووومم
النصوووون السوووابقة بعووومن التفقووود كوووي مرتقوووي بإبداعوووه   لوووىا ول مووون يووو ل يوووعرح، بووول منظووور 

  لووىالمعوواني التووي جوواء بهووا الآيوورون حتووى لا يكووون نسووية مكووررة، فهووي دعوووة   لووىويضووم  
الايووت إ والتممووز موون يوو ل الظوو ل الفنيووة التووي ملقووى بهووا اليوواعر علووى مووا أوردح موون يوو ل 
وورأة يووو أنووه أيوور   التعمووا والتوسوو  و التوضوويم،  ن الوودور الوو   لعبووه اليوواعر فووي مجووال الس 

ووووموع والاصووووط ا  حم ووووز الفرديووووة و اليصوصووووية أ  أيرجووووه موووون محوووويد   لووووىالمعنووووى موووون الي 
دا وورة الاسووتيدام الفنووي الوو   يقوووم علووى فرديووة الل  ووة   لووى مووم الفوون الاسووتيدام العووار  موون م

 3ا دبية وايتصاصها ب ينية الفرد المبدع.

 

 

 

                                                           
 .333ن ،  المرز اني، المويم - 1
 .352، ن المرج  نفسه  - 2
 .128، ن 1980عبد الحكيم راضي، نظراة الل ة في النقد العر ي، مكتبة اليانجي ، مصر، د ط ،  - 3
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حووواول الجرجووواني أن مبتعووود بقضوووية السووورأات   (ه 392ب:  )بلراضةةةد بلجرجةةةاند  -
وأن  1تموا،تقوادح أن اليوعر داء أوديم وعوي  عمن ي ل وساطته عن مجال ال م، من منطلا اع

د للمعنووى المووأيو  أحووا بووه موون صوواحبه، بووالرغم موون تووأيرح، وفووي يوو ا  نصوواإ اليوواعر المجووو  
لليووعراء عامووة وللمحوود من ياصووة واتم وول موأوو  الجرجوواني فووي أنووه لا سوورأة فيمووا ايووترك فيووه 
النواس، ولا سورأة فوي المعوواني العاموة واليوا عة بموونهم، ومتوى أيو  اليوواعر المعنوى وأيرجوه فووي 

فوجووودت منوووه مستفيضوووا متوووداولا متنووواأ  لا يعووود فوووي عصووورنا ... »ان أحوووا بوووه يوووكل جدمووود، كووو
ن كووان ا صوول فيووه لموون انفوورد بووه و أولووه لل وو   سووبا  ليووه   2«مسووروأا، ولا يحسووة مووأيو ا، وا 

علوم اليواعر بصونعة اليوعر وأدرتوه   لوىواَر د  الجرجاني تفاوت المعاني المتداولة بومن اليوعراء 
وأووود  »رجوووه فوووي صوووورة ميتلفوووة وكأنوووه جدمووود ميتووورع حمووو  أوووال: فوووي كيفيوووة تناولوووه بحمووو  مي

وعرض فتيوترك الجماعوة فوي  متفاضل متنازعو ي ح المعاني بحسة مراتبهم مون العلوم بصونعة الي 
 وضووعه أو ضووم مو تأ،موود م وترتمووة يستحسوون، أ والمتووداول، و منفوورد أحووديم بلفظووة تسووتع ة أ

 .3«رة المبتدَع  الميترَع و في ص ن غمرحض فمراك الميترك المبت لو زاادة ايتدى لها د

ا و أضوووف ويا مووون ا لفووواس المزيرفوووة و لهم المعووواني أنهوووم ألبسوووو  ن حوووظ المحووود من فوووي تنوووا
ا فمهوا لمسواتهم الإبداعيوة لو لك أوال و ضوعو  وم العصور  رة الفنيوة لوت و ان الزايية على الصوو ا ل

 الجرجاني : 

فلووم مووزد علووى  لووك التيووبيه المجوورد، ل،نووه كسوواح يوو ا الل فووظ الريووما، فصوورت   ا أسووته  »
جوودت طر ووة تعلووم لهووا و  واحوودا ،  ووم أحسسووت فووي نفسووك عنوودح يووزة، و جوودت المعنووى و غموورح،   لوى

  4.«أنه انفرد بفضملة لم منازع فمها 

رأات، و ضم الجرجاني منهجه النقد  في تناو أ م على أساس الدأوة فوي و ال   يق وله للس 
 ن حكمه النقد  صحيحا .و يك والبح  عن حقيقة اليعر حتى مجنة الياعر الاتهام بالسرأة 

                                                           
 .185، ن بمن المتنبي ويصومه  الجرجاني، الوساطة - 1
 . 161ن  ،المرج  نفسه  - 2
 .163، ن  المرج  نفسه  - 3
 . 164، ن  المرج  نفسه - 4
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اوووديا و تجو عية ا يووو  عنوودح و توورتبد ميوور   (ه 395ب:  )بةةةتل بلد ةةة ري  لأ اةةأمووا  -
ليس  حد مون أصوناإ  »معرضه، ل ا أال: و رته و ت ممر صو  يفاء السر  في بالتزام الياعر 

ل،ون علومهم   ا و الوة مون سوبقهم و الصة علوى أو ل المعاني ممن تقدمهم و القا لمن غنى عن تنا
يووا فووي غموور و ردو م ويووا فووي معووارا موون تووأليفهم و ابرز و يا ألفاظووا  موون عنووديم و يا أن يكسووو أيوو 

ا و فووإ ا فعلوومعرضووها و كمووال حلمتهووا و دة تركمبهووا و جووو يا فووي حسوون تأليفهووا و ازاوودو لووى و حلمتهووا ا 
يحو  العسوكر  اليواعر علوى  2 هو ح النزعوة التعليميوةو  1.« لك فهم أحا بها ممن سوبا  لمهوا 

 وو لك تصووبم السوورأة فووي نظوورح ضوور ا  موون الفن يووة  ن هووا تيتبوور مجووال الحوو   و اسووتجماع أدراتووه، 
مموز ة اليوعر فمونم القودرة علوى تمو المهارة فو  يسوتطيعها  لا  اليواعر المبورز الو   ايتبور در و 

له ا السبة أطلا العسوكر  علوى و   عن أصله، و دأا قها، فيقط  صلة المعنى المأيو المعاني 
ر أن العسووكر  أوود و اوورى محموود منوودو تلطفووا بالسوورأة البارعووة،  3يوو ح السوورأة اسووم ا يوو  الحسوون

نموووا يحصوووريا فوووي و فوووا فوووي حووول  ميوووكلة السووورأات،  لوووك أنوووه مووورفا السووورأة فوووي المعووواني و  ا 
المعنوووى  نموووا يحصووول و  »اء التوووي تيصووون المعنوووى العوووام بيووواعر بعمنوووه طووور  ا دو الصووياغة 

  4.«ته و بكس

ي ل أن السرأة فن بديعي متمظهر في القدرة على  يفاء السور   وم مرى أبو  ه ا المفهو 
ع  بووداع بفضوول  معرضووه الجدموود و ميوور   لووىل و   متحووو لووى. فووالمعنى المسوور و رته ا و ت مموور صووو 

 ح أهم. و ن في أي يم من ي ل مهارتهم و  لا أنهم متبامنحة أمام الجمي  و فالمعاني مطر 

أ ر البم ة في أبنا ها من حمو  يقو  لهوم تيوابه فوي المعواني فقود عبور   لىي ل  وانتبه أب
اطريم تقووو  و احووودة فوووإن يوووو فوووي أرا  واحووودة أو م فوووي أبملوووة و ا  ا كوووان القوووو  »عووون  لوووك أوووا  : 

الحيواة و فليس اليعر  لا  صدى للبم ة  5«ة ن متضارعو يما لهم ت، ومتقار ة، كما أن أي أهم 

                                                           
 .217أبو ي ل العسكر ، الصناعتمن، ن  - 1
 .267محمد مندور،النقد المنهجي عند العرة، ن  - 2
 .217أبو ي ل العسكر ، الصناعتمن، ن  - 3
 .249، ن المرج  نفسه  - 4
 .250 ,الصناعتمن، ن - 5
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ى نتمجة من نتا ج الايتراك في كل  يويء و ليس المعنى في غراٍ يعر  ما سو  1الاجتماعية
الجماعووة فهووي التووي ت موور سوواال و موو  الآيووران فهوو ح موون يووأنها أن تيتصوور المسووافة بوومن الفوورد 

الطبيعيووة تنيووُ  واطر فووي العموول اليووعر  لوو لك فالبم ووة الاجتماعيووة و تحدموود درجووة تقووارة اليوو
د لهوووا.  ن أضوووية السووورأة يوووي و تقار وووا  فوووي المعنوووى  ن اليووواعر لوووه مرجعيوووة  قافوووة ميوووتركة يعووو

  2أضية الإبداع  نها تعني البح  عن  عادة  نتا  يعراة بأعمال يعراة ميابهة.

ر ووود السووورأات اليوووعراة بنظراوووة فقووود    (ه 471ب:  )قاةةةف بلرةةةابر بلجرجةةةاند أموووا  -
متضووم يوو ا موون  ويووان،  وأسووممن ميووترك عووام   لووىالوونظم لوو لك فقوود أسووم المعوواني اليووعراة 

ن فوووي ال ووورا علوووى و  لوووك مووون أن يكووو واعلوووم أن اليووواعران   ا اتفقوووا لوووم ميلووو »لوووه : و يووو ل أ
 3.«جه الدلالة على  لك ال را و في  وم، أو العمو الجملة 

حوديا يوي التوي تجعول المعواني العاموة الميوتركة، و   لك يقرر الجرجواني بوأن الصوياغة و 
فأمووا   ا ركووة عليووه  »لوو لك أووال : و 4الايووت إ اليوودمد فووي الصوونعة.و معوواني ياصووة فالتمووامز 

ار صويم، فقود و التلو الرمز  والتعراا  وديل  ليه من باة ال،ناية و صل به لطيفة و تو معنى، 
  . 5 «استجد له من المعرا  ورته و استان  من صو بما غم ر من طراقته 

ن التفاضوول أا وودا علووى درجووة الحسوون و يكووو آيوور   لووىفووالفكرة تيتلوو  بانتقالهووا موون يوواعر 
اووورى عبووود القووواير أن  لوووك مووون المعنوووى اليوووان الووو   لا ايوووتراك فيوووه  ن و  6ارو دة التصوووو جووو 

 .د و الياعر أيفى المقص

                                                           
 .196أصي الحسمن، النقد ا دبي عند العرة و المونان، معالمه وأع مه، ن  - 1
بو جمعة يتوان، ب غة النقد وعلم اليعر في الترا  النقد ، منيورات ميبر تحلمل اليطاة، جامعة مملود معمر ،  - 2

 .  174، ن 2007الجزا ر،  -تمز  وزو
 .338عبد القاير الجرجاني ، أسرار الب غة، ن  - 3
 .194أحمد مطلوة، عبد القاير الجرجاني، ب غته ونقدح، ن  - 4
 .340، أسرار الب غة، ن الجرجاني - 5
 .275ن  1994، 10أحمد اليامة، أصول النقد ا دبي، مكتبة النهضة المصراة، ط  - 6
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   دبلغررمنرف لد بل فا ابل رقاب ب  قض ا اان ا:

ا و نقواد الم ورة العر وي اللو من سوع ال، مور مون ايتمواميوة دبأضية السورأات ا  أي ت
لم يكون و أفهم منهوا.و  يوان موو ريا الميتلفوة و الحدم  عن صو ء علمها و الض  لقاء  لى

ضاءة جو ا فمها و ا عن اليو النقاد الم ار ة لمنكص انبها بما لهوم مون  اأوة الفكور و ا 
 منهم عند:نق  و  ، 1صا ة الرأ و 

 (ه 406:ب)قاف بلكري  بلنهشلد  -

ية من ي ل نون، نقلوه دبمن السرأات ا النهيلي أ  و يمكن التعرإ على م
أووود بووومن و ،لها .اموووا يوووو  عنوووه ابووون ريوووما فوووي كتووواة العمووودة ضووومن بووواة السووورأات

 أعها من ال، م فقال:و مو م السرأة و النهيلي في ي ا النن مفه

أبعد في أي ح .علوى أن مون و ن لفظه و معناح دنقل  ا:السر  في اليعر ماو أال»
طرفوة حومن لوم ميتلفوا  لا فوي و الناس من بعود  ينوه  لا عون م ول بموت امورئ القويس 

دلمول   لوىمونهم مون يحتوا  و تجلود   و أوال الآيور   و تحم ول   و القافية فقال أحديما   
 .«2يم ألملو ن ال اما عنديم بمنزلة الظاير،و يكو من اللفظ م  المعنى,

أن النهيلي يعتمد فيه على النقل من النقاد  ما ي حظ على ي ا النن ،ل و أو 
  لووى صوونفمنأوود أيووار النهيوولي و ا .و له: أالو اوودل علووى يوو ا النقوول أو السووابقمن عليووه 
مرايووووا  لا فووووي ا لفوووواس المكووووررة عنوووود  لا صوووون  ن السوووورأات ا دبيووووة:و مموووون منتهجوووو
أمووا الصوون  و أغلبيووة كبمرة،يم وول يوو ا الصوون  و ن الت،وورار حرفيا،و يكوواد يكووو يوواعران 

                                                           
 .381في الم رة العر ي ،ن  ا دبيعبد العزاز ألقملة،النقد  حعبد - 1
 .532، ن2ابن ريما، العمدة ،    - 2
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 نقول البموت جملوة بحمو  لاو  المعنوى،و اللفوظ اجتمواع أأل عددا فمرايا في  والآير ي
أن السرأة حاد ة فوي  وأما الرأ  ال   يأي  به النهيلي فهو .1ميفى ا ي  على أحد

  لووىردت فيووه و ضووعها الوو   و لهووا الآيوو  عوون مو يح ون ا لفوواس يوورط أنالمعوواني د
 ع آير.و ضو م

ن ا لفوواس ،فإنووه كوو لك يوون و كووان النهيوولي أوود يوون المعوواني بالسوورأة د ا  او 
فوي  والسر  أيضا  نموا يوو »ن غمرح، فقال : و عا من المعاني تحد  السرأة فيه دو ن

البدي  الميترع ال   ميوتن بوه اليواعر لا فوي المعواني الميوتركة التوي يوي جاراوة 
ردح و   الظنة فيه عن الو   موراتهم مما ترتفو محاو مستعملة في أم الهم و في عاداتهم 

 . « 2أن يقال أنه أي ح من غمرح

ور  لا يكوو  ن  لا فوي و يك ا متفا عبد ال،رام م  النقاد فوي الميور  ،فوي أن الس 
لا  وووم يوووي فوووي البووودي  الميتووورع الووو   ميوووتن بوووه بعمنوووه  نهوووا مووون نتوووا  و المعووواني أ
لا في المعاني الميتركة التي يي جاراوة و ليست في ا لفاس و ي صة فكرح،و أراحته 

دة فوووي أم وووالهم و جووو مو ميوووة العاديوووة و مسوووتعملة فوووي أحووادم هم المو علووى ألسووونة النوواس 
 .3ا ي  بالإتباع ممتن و حكمهم،فالسرأة فمها منتفية و 

وور ض و    لووىء اليووعراء و  لووك موون يوو ل لجووو أوود رفووا النهيوولي الإفووراط فووي الس 
ح  دلووي  علووى و علمهووا ،فوورفا  سوورافهم فمهووا  ات،ووالهمو أعمووال غمووريم موون اليووعراء  عوود 

ح  و عجزيم عن الإبداع ،كما رفا التفوراد فوي الإلموام بمعواني اليوعراء السوابقمن  عود 
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ات،وووال و  »ل:و سوووطية مووون يووو ل رأيوووه ،حمووو  يقوووو أووود نوووادى بالو دلوووي  علوووى الجهووول 
 ل،ن الميتووار لووهو كوول معنووى سووبا  ليووه جهوول، تركووهو عجز،و اليوواعر علووى السوورأة بوو دة 

 .1«سد الحالات و عند  أ

فقال :  مرى مصطفى يدارة أن عبد ال،رام النهيلي في ي ا النن يصرا بالسرأة ،
كان على الياعر أن متعمد و سد الحالات عدم المبال ة في السرأة و م أنه يعني بأو مفهو »

 السرأة تعمدا ف  مبال ن فمها «2.

لعل ي ح  »له: و مدا فعبر عنه بقأما عبدح عبد العزاز ألقملة فقد أعجة به  عجابا يدو 
 الفكرة    ية ا ركان من أحسن ما أمل في السرأات ا دبية  لى الآن «3 .

رة التعرإ على المعاني السابقة علمهم و ضر   لىاليعراء  ومدع  النهيليواضم أن الو 
حد الإفراط في تقلمدياض ن ي ا يعد   لىكل الات،ال  مهالإفادة منها،بيرط عدم الات،ال علاو 

على أن منابي  الإبداع أد جفت عند يالاء اليعراء .و العجز،و مايرا على الب دة   

التي يي طراا الإبداع تحمل في معنايا الت اأ  و  لمها النهيلي  وسطية التي مدعو الو 
ن و يالإبداع مر و التفاعل م  معانمها .  لك أن اليعر يعني الإبداع،و ن  السابقة و م  النص

بالانفعال و التأ ر و الإحساس السرا 4 ، و ي ح اليصو صية النفسية متممز بها الياعر يي التي 
ى  نتا  و من  م متأ ر بها فعليا على مستو تعمقها و من يأنها أن تعمنه على فهم المعاني 

ن.و النص  

ر  عند النهيلي لا يكو  التفكمر فيه ن و ن  لا في المعاني ف بد من أن يكو ا  ا كان الس 
ن السابقة و م  النص مراحاصل كما و مسألة غمر منفصلة عن معاني اليعراء السابقمن،فالت

بداعمتها. ن العملية و ن و النص  نتا يما الضمان لاستمراراة و التفاعل و الت اأ   وي ا 
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دات سابقة عليه يرط أن لا منتهج سياسة و تدعي الابت،ار في غياة مجه اليعراة عندح لا
ية المطلقة ، فالياعر حسة رأ  النهيلي مجة أن متيب  بآ ار ا سات ة الإت،ال
 ية .فمنب ي أن يمذ فكرح و ريم ا سلو عات صو يحفظ تنو اتحكم في معجمهم و ال،بار،

بأيعاريم1 و ت دو التلم ة ضر و راة ل،ل ياعر تدفعه طمو حاته للإبداع .و ل لك أال ابن ريما: 
معرفة و اية اليعر و لمتقدممن يفضل أصحابه بر عمن او جدنا الياعر من المطبو فقد  » 

ن أنه   ا كان و اية مرادو ر  –ن: ف ن ياعر و لو أه من اليعراء . فيقو التلم ة لمن فو ا يبار 
عا لا و ا  ا كان مطبو لم يضا به الم ية ،و سهل عليه مآي  اليعر و ية عرإ المقاصد و را

المعنى فلم يصل  ليه ...لضع  ر ما طلة و ايتدى من حم  لايعلم و اية ضل و لا ر و علم له 
 آلته«2.  

أن أيار  ليه النقاد القدامى، فقد اعتبرح و  ن ما أيار  ليه عبد ال،رام النهيلي أد سبا 
ي ل العسكر   وعدح أبو  ان الياعر،و ابن طباطبا من القضايا ا ساسية في برنامج ت،

أساسا في صناعة اليعر3  لا أن الييصية ظهرت بو ضو ا رغم اتسام آرا ه باليمو لية 
 و العجلة4  و ر ما يعو د ي ا ا مر  لى ضياع  نتاجه.

 (ه413:ب)بلحصري  -
ر الطورإ و  نووأعطى الحصر  أضوية السورأات ايتماموا كبمورا فوي كتابيوه  زيور الآداة   

اضوم و مون الو  ن ورا،و تعليقاته على ميتاراته ا دبيوة يوعرا و حه و من ي ل ير  ر الظرإ   ،و نو 
تفسوور و اعهووا و تحوودد أن ، 5ن و نظراووة يسووتند  لمهووا البوواح  ةدراسووة السوورأات دراسوو  لووىلووم يسوو   هأنوو

ن لووم تيوول  موون لمحووات و د السوورأة و جووو   لووىالووه جوواءت سووراعة تيوومر و ل،وون أأو مصووطلحاتها،  ا 
 نقدية متممزة.

                                                           
، الار محمد أوراغ ،دار توبقال للنير –جمال الدمن بن اليمن ،اليعراة العر ية،ترجمة مبارك حنون، محمد الوالي  - 1

 .98، ن2008، 2، طالم رة -البيضاء
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لها ،فإنووه و أصوو  لووىع بهووا و الرجووو لعووا بتقصووي معوواني اليووعراء و بمووا أن الحصوور  كووان مو 
جهوووة و ل،ووون مووون غمووور أن مبووود  و يم فوووي المعووواني و بالووو من ألووودو ممن استيوووهد بالمبووودعمن ا صووول

مون ا م لوة الدالوة و ا صمل من المقلد،  وأ بل ا،تفى بال،ي  عن المبدع من المتطفل، نظرح،
 ممر :و له معلقا على أبيات حية النو ا ي  أو على تصراحه فمها بالسرأة 

 مأتم أ  مأتمم الضحى في و نا              عامر ر يعة رمته فتا من

ر: نفديك لا مرا لا تقتلمو صحيحا       فقلن لها في الس   ه فألمميوووا 

 معصمو صلمن ك  و بأحسن م      أتقتو نه اليمس و فألفت أناعا د

 حم  أال الحصر  : 

 :1«ل الناب ة ال بيانيو نه اليمس من أو له :فألقت أناعا دو أي  أ»

 عها با سعدو م طلو كاليمس م       هووووسجفي كل أامت تراءى بمن

 اتقتنا  بالمدو لته  و فتنا              سقاطه لم تردو سقد النصم  

متعددة من ا ي  في كتابيه منها على سبمل الم ال: لى أم لة أد أيار الحصر  و   
  لا بلغدنى لأ ح  نض : -

اد:و ل أبي حفن اليطرنجي في مدا السو عه بالمعنى يستيهد بقو لو ليدة و   

نه أاعدحو أا مة في ل        أيبهتهو أيبهك  المسك    

أال الحصر :»فأي  ابن الر و مي ي ا المعنى و أضاإ  ليه أيياء أ يَر  تو سعا و اأتدارا«2 
 فقال:
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ك   نو      اليو ال و  م كرك المسك العباو ات النسيم و الس   
ن كانت ناأصة عن المسك فهي ممدو ي ح ا يياء و  حة بالطمة غمر مست ن عن و ا 

لها   ا زاد الياعر في المعنى زاادة و ارى الحصر  أن السرأة يمكن أبو  كريا في التيبيه 
ل امرئ القيس:و حسنة م لما فعل الطرماا ابن حكيم حمن نقل أ  

 ألا أمها اللمل الطو ال ألا انجلي    بصبم و ما الإصباا منك بأم ل1

له:و أفي حسنة زاد فيه زاادة و حم  نقله   

او لإصباا فيك بأر اما و م و بم            ألا أمها اللمل ال   طال أصبم  

لطرحهما طرفمهما كل م طرا          على أن للعمنمن في الصبم راحة  

له:و أد علا الحصر  على بمتي الطرماا بقو   
»فنقل لفظ امر ئ  القيس و معناح، و زاد فيه زاادة اغتفر له معها فحش السرأة2« أيار 

اغتفر للياعر صنيعه،نظرا لزاادته في المعنى.و الحصر  للسرأة   

 :  لا بلغدنى غع  لأض حض -
مي في و ضم عبارة كما فعل ابن الر و يعبر عنه بأو ضحه و أد يأي  الياعر المعنى فمو 

ل الناب ة:و معنى أ  

قَبلَه  يهي  الم      زعمَ اله مام  بأن فايا باردٌ  ردو ع ةٌ م   

مي و  م نَ أن ابن الر و ا به ا المعنى من اليعراء و أم لة لمن تأ ر أد ضرة الحصر  و 
 يو ال   تناو ل ي ا المعنى من أأرة متناو ل و كيفه بأو ضم عبارة3.

 
 
 

                                                           
 .117القيس ، الدموان، ن  اامر  - 1
 .297ن ،1، و مر ا لباة الآداة زير الحصر  ، - 2
 .297ن ،1  ،المصدر نفسه  - 3



326 
 

ل افه : -   لا بلغدنى غع بل رص ر لأب 
يقصر في التعبمرعنه فمهبد درجات عن صاحة و أحد المعاني  أد يأي  الياعرو 

ع منها ما أي ح الجعفر  من و أم لة ك مرة على ي ا النأد ضرة الحصر  و المعنى ا صلي ،
 أو ل امرئ  القيس1: 

ة ال مامو صو ن المدام  أك نيرَ الق طوووورانو رام  الي زامى و      
اعتدل  و سد السماء و ا  ا النَّجمَ و    يعل  به برد  أنيابها  

 بل لف ق : -
 : 2ابن يانُ ا ندلسيل و أ تهمن أم لو  ن أن م كرح باسمه ،و  كر الحصر  عدة أم لة د

المدنفات من البراة كلها        طرإ بابلي أحمرو جسمي      
الميرأات النم رات    ةو        جعفر  و القمر  المنمر و اليمس       

 يعلا الحصر  :و 

بوم ن أن البموت اليوعر  ال واني »كو لك و ، 3«مويو ل ابون الر و ل من أوو  من ابن يانُ ا و »
 . 4«يمةو ل  محمد بن و   من أو مأي

 قلٍ بلغدنى:  -
ل عود  بون الرأواع العواملي فوي و مي أو يقلبه كما ألة ابن الر و أد يأي  الياعر المعنى و 

 ص  أرن رام:        و 

أهو رة ر بت ز جى أغن  كأن   اة مدادياو ألم أصاة من الد      
 :  1لهو يبه القلم بقو فقلة المعنى      
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دحو مسو مح إ الرأس      من الرامو كإبرة الر    
يفا ووه فووإن يوو ا العموول منووه لا و اوورى الحصوور  أن اليوواعر   ا تمكوون موون ألووة المعنووى و  ا 

 المديم.  لىمعنى الهجاء  والهجاء أ  لىأد يقلة الياعر معنى المديم و يعتبر سرأة، 

 : لا بلغدنى قنلأا  -
ة و يأيوودح منووه عنووو أن يصوون  يوواعر معنووى جموودا فيووأتي يوواعر آيوور أ، وور منووه يووهرة  ويووو 

اس موو  الحسوومن بوون و أوود  كوور الحصوور  م ووالا موون يوو ل  كوور أصووة أبووي نووو لييووتهر بووه أ، وور، 
 ، أنيدح:2الضحاك

ياطر   اللسان م تلا التوو  ك   ن و كرا ه  ياة المج    بالن س   
 أال:و أيام  اس أنه أحا به ا المعنى فأنيدح بعدو ن ورأى أبو 

 .3«أنا في الحياة؟ و ى لك معنى مليحا و أتظن أنه مر »

: رقا بلصلأرا بلفن ا -  
منهوا التيوبيه و ر الفنيوة و سورأة بعوا الصو  لوىأيار الحصر  أ ناء حدم ه عن السرأات 

 ل تميم بن المعز:و من بمنها أو لها أم لة ك مرة  مأدو الاستعارة و 

ن ك رتو   و مستقبل بال   مه ا  ال بما صنعو مقبو ة و منه ال ن    
جهه ياف  يحمل  ساءتهو في  احم ما يفعجيه و ة و من القل    

ابه برزتو كأنما اليمس من أ  البدر من أزرارح طلعا وحسنا أ    
 ابن زراا : ويو  ة من الآير،و أد علا الحصر  على ي ح ا بيات :استعارة مأيو 

دع الله في ب داد لي أمراو أست  بال،رخ  من فلك ا زرار مطلعه  
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 ل أحمد بن يحي الفران:و من أو 

أزرارح طلعاعلى    بدا فكأنما أمرٌ   
لعا  و جبمن  بنانه    يح  المسك من عر  ال  

 بدشارا إلى  صت بلغدنى بلغ رلأق: -
  لوووىأصووولها فإنوووه ييووومر   لوووىع بهوووا و لعوووا  بالمعووواني حراصوووا بوووالرجو لموووا كوووان الحصووور  مو 

 همون أم لوة  لوك تعليقوو ل بومن اليوعراء فوي ك مور مون ا حيوان ،و المتوداو   و أصل المعنى المسر 
 ال علبي:يمعل ل و على أ

ة بالرجل مني تبايرتبأمن حد لا يجرو لا عتبة و عداتي      
فعلهو المامنمن  فإن أممر الدير لا عار بما صن  الدير ال،     

 .1«ل من ابت،رح و أ ول الناب ة فهو   من أو ل ال علبي مأيو أو »حم  أال: 

كو لك السورأة،فإنه و اضو  با يو  و أن الحصر  أود صورا فوي ك مور مون الم همما ن حظو 
ف  يصفه بالسرأة بل ييمر  ليه مستيدما عودة  ك مرا ما   ا لاحظ تيابها بمن بعا ا يعار،

غمريوا مون  ول فو ن أو نظمور أو وأ ، ل ف نو في معنى أ وأ ، 2ل ف نو ي ا كق مصطلحات :
 المصطلحات .

العنايوة التوي و متضم لنا من ي ل دراسة الحصر  لقضوية السورأات ا دبيوة مودى الجهود 
 لوك موون و طور  اليوعراء العوورة و القضووية،كما تتضوم لنوا  قافتووه العميقوة بأسووالمة   حلايموا لهوو أ

تمكنووووه موووون فهوووووم   لووووىد و ي ا يعوووووو الايوووووتراك فووووي معوووواني اليووووعراء،و يوووو ل م حظتووووه للتيووووابه 
دراك عمقها كما يعو ن و النص أصله   لىدة بالمعنى و العو النظا ر،و الايتمام با يباح   لىد  و ا 
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د بمنهموووا فوووي و جوووو م حظوووة التقوووارة المو يووو ا الووو   يسووواعدح فوووي المقارنوووة بووومن اليوووعراء و ل و ا 
 اللفظ.و المعنى 

يسووتهجن و  ، ال،يوو  وضوويم أو    مووا بالتو ايووتم الحصوور  بإضووافة اليوواعر للمعنووى المووأي
يقصوور فووي التعبموور عنووه ممووا متسووبة فووي أبحووه و   و ا يوو  الوو   يحوود موون أيمووة المعنووى المووأي

 . فسادحو 

 (ه 456 :ب )بندلأ  ق بلر ر بام رش -

أولووى ابوون ريووما أضووية السوورأات ا دبيووة ايتمامووا بال ووا تم وول فووي دراسووته لهووا فووي مووالفمن 
حموو  يصووون لدراسووتها    ووة أبوووواة فووي كتابوووه , وأراضووة الووو ية  موون مالفاتووه يموووا العموودة 

 . في حمن أفرد لها كتابه ال اني بأ،مله ا ول

اة ،ا نووان منهمووا و العموودة يووأتي فووي    ووة أبوو حوودم  ابوون ريووما عوون السوورأات فووي كتابووهو 
بواة الايوتراك أموا ال الو  و  ,البودي  و يما بواة الميتورع و تمهمدا لدرس السرأات و يعدان مدي  

  .ما يا،لهاو باة السرأات  ويو سعة و فقد يصن لدراسة أضية السرأات دراسة م

 وومن أنووه المعنووى الوو   لووم و ل بتحدموود معنووى الميتوورع و أوود ايووتم ابوون ريووما فووي البوواة ا و 
الو   يسوتيرجه يواعر مون معنوى سوابا عليوه  ويوو د لَوو صاحبه ،كما حدد معنوى الم  ليهيسبا 
فوي  ولمد عندح لا يعد سرأة كما لا يعد ايتراعا فهو التو ن زاادة على ي ا المعنى ،و بد وبزاادة أ
 سطى بمنهما.و منزلة 

لا عموول أحوود موون اليووعراء أبلووه و ه لووم يسووبا  ليووه أا لوو مووا »:وفووالميترع عنوود ابوون ريووما يوو
 ل امرئ القيس :و ما يقرة منه كق ونظمرح أ

ت   لمها بعدما نام أيل هاو سَم  م  و حبَاة الماء حالا على حال1     س 
                                                           

 .124ن ، امرا القيس، الدموان - 1



330 
 

 1«سلم اليعراء  ليه فلم منازعه أحد  ياح و ابت،رح و ل من طر  ي ا المعنى و فإنه أ

مزاود فيووه زاووادة  ومعنوى يوواعر تقدمووه أأن يسووتير  اليوواعر معنوى موون »وفهو لموودو أموا التو  
لا يقوال لوه أيضوا سورأة   ا كوان و ليس بايتراع. لما فيه من الاأتداء ب مرح و لمد و فل لك يسمى الت
لموود عموور بوون أبووي و لموود بوو  زاووادة بتو أوود ضوورة ابوون ريووما م ووالا للتو .2«جهووه و لوويس أيوو ا علووى 

 له :و  لك في أو ضاا اليمن معنى من بمت امرئ القيس سال  ال كر و  ور يعة أ

ى و ط الن  و فاسق د  علمنا كسق لا زاجرو لملة لا ناح     

لود معنوى و ف»لمد للمعنى فقال : و فيه من ت اصفا  ماو أد علا ابن ريما على ي ا البمت و 
ح  لا و نحوو ومنحوو ون أن ييووركه  فووي يوويء موون لفظووه أو مليحووا اأتوودى فيووه بمعنووى اموورئ القوويس د

 .3«حاجته في يفية   لىل و صو لط  ال ويو ل ،و في المحص

لمد ال   يأتي فيه الياعر بزاادة على المعنى ا صلي فقد أال عنه ابن ريوما: و أما التو 
 ل جرار يص  اليمل :و أما ال   فيه زاادة فكقو  »

نَ من مستطمر النق  دامية آ انَها أطراإ  أأ م  مير ج   كأن  
 فقال عدى بن الرأاع يص  أرن ال زال : 

أهو كأن   برة ر  نَّ غَ أَ  يت ز جَ  اة مدادياو ألم أصاة منَ الد               
أووال و د و اة بمووا يقتضوويه المعنووى.   كووان القوورن أسووو لوود بعوود  كوور القلووم  صووابته مووداد الوود  و ف

 العماني الراجز بمن مد  الريمد يص  الفرس :
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فاو تيال أ نيه   ا تي ألما محرفا وة أأادم    
 .1«زاادة صفة  ويو لد  كر التحرا  في القلم و ف

الابتداع رغم أن معنايما في الل وة و أد أنهى ابن ريما ي ا الباة بالتفرأة بمن الايتراع و 
الإتيوووان بموووا لوووم يكووون منهوووا أووود. و   لمهووواالايتراع  يلوووا المعووواني التوووي لوووم يسوووبا فووواحووود و العر يووة 

جعووول   لوووىانتهوووى و العوووادة بم لوووه    الووو    تجووور و الإبوووداع  تيوووان اليووواعر بوووالمعنى المسوووتظرإ و 
اضووحا بوومن الايتووراع و لووم يسووتط  ابوون ريووما أن يقوودم فارأووا  و . 2الإبووداع للفووظو الايتووراع للمعنووى 

 التفرأة بمنهما.  لىاضم حمن سعى و أ  في يلد و الابتداع بل و 

أد بمن و باة الايتراك  وفه حراسة السرأات عندي   لدأما الباة ال اني ال   يعد مدو 
ايتراك في المعنى فأما الايتراك ال   و عان :ايتراك في اللفظ و فيه ابن ريما أن الايتراك ن

    ة أأسام : وفي اللفظ فه

احد . ف لك و  من من حد و مأيو احد و حد   لىن اللفظان راجعمن و ل : أن يكو القسم ا 
التجنيس . ويو د و ايتراك محم  

المن أحديما ي  م المعنى ال   أنت فيه و ن اللفظ يحتمل تأو القسم ال اني : أن يكو 
ل الفرزد : و لا دلمل فيه على المراد ، كقو الآير لا ي  مه و   

ما م ل ه في الن اس  لا ممل،او  ح يقار هو أم ه حى  أب وأب    
المليم و م أبيم.و لايتراك م مي ا او احد الحي.و يحتمل الو له    حى  يحتمل القبملة.و فق 

له ييبة.و ال   يحفظ ل، مر في أ  

تدر  ب اك  القصا رما و ،  لى  لعمر  لقد حب ب ت كل  أصمرة  
لم أردو عنمت أصمرات الحجال  البحاتر   الن ساء ير   أصار اليطا ض    
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 »فأنت ترى فطنته لما أحس بايتراك كم  نفاح و أعرة عن معناح ال   نحا  ليه «1.
يسمى  سا ر ا لفاس المبت لة للت،لم بها لا ويو القسم ال ال  : ليس من ي ا في يُ و 
لى بها من الآير  لا أن و لها اتباعا ض نها ميتركة لا أحد من الناس أو تداو لها سرأة و تنا

 تديلها استعارة أو تصحبها أرانة تحد  فمها معنى 2.
بعد أن تحد  ابن ريما عن الايتراك في ا لفاس تحد  عن الايتراك في المعاني و 
عان :و عندح ن ويو   

 
الجمد  و لك يو تيتل  العبارة عنهما، فمتباعد اللفظان و لهما : أن ييترك المعنيان و أ

 المستحسن3 نحو أو ل امرئ القيس :
المقاناة البياا بصفرة كربك ايا نممر الماء غمر محلل غ    

ل غي ن    الرمة :و أو   
ها  ية    نج ء  في بَرَ  صفراء  في نعج  كأن ها فضة أد مس 

ن و يبهه ال اني بلو ن بيضة النعام ،و ل بلو نا بعمنه : فيبهه ا و صفا جميعا لو ف    
ها  .و الفضة أد يالطها ال ية يسمرا  ل لك أال   أد مس   

عندح على ضر من : وع ال اني فهو أما النو   
الحسن باليمس و الحمار .و ر و جد في الطباع من تيبيه الجايل بال و أحديما ما م »
فيه  –ا بكمو الناطا و ا عجم و الفصيم  –اليجاع با سد ... ن الناس كل هم و القمر ، و 
. لاو اءض نا نجدح مركبا  في اليليقة أو س  
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عليه اليعراء اطأ و تو ى فيه الناس و الآير ضرة كان ميترعا  م ك ر حتى استو     
ما ناسبه و ع و في القد  كال صن ...فه ا النو رد  و لهم في صفة اليد   كالو أ ول نحو آيرا من أ

جة و فيست ميصه بقرانةض ولد أحد منهم فيه زاادة أو ى الناس فيه  لا أن مو كان ميترعا  م تسا
سمرد عليك و النار .اس و ال كاء بيو ة الرااا و م ل  لك تيبيه العزم بهبو بها الانفراد من بمنهم 

 من أو افي باة السرأات و ما ناسبها ك مر  ن ياء الله تعالى«1.
فبمن اتساعها  . تهاوصميص  لىأد بدأ ابن ريما حدم ه عن أضية السرأات بالإيارة و 

ا و حها بمن ال مو ترا  لىال   يعجز معه اليعراء عن ادعاء الس مة منها.كما أيار 
أيرى فاضحة لا و ففمها أيياء غامضة  لا عن البصمر الحا   بالصناعة. »ا ، و ضو الو 

 تيفى على الجايل الم فل «2.
ن من نقاد اليعر حتى يعلم و له بأن الناأد لا يستحا أن يكو أد نقل عن الجرجاني أو 

المبت ل و ز فمها السرأات م ل الميترك و ادرك الحالات التي لا تجو اع السرأات و الفر  بمن أن
 من ال، م3.

د النقاد السابقمن عليه في دراسة ي ح و حد بعمد من جه  لىأد استفاد ابن ريما و 
،مال النقن ،و ا ي ا التقميم بمن ال ناء و أد تراو تقميم عملهم .و الهم و القضية فقام بدراسة أأ  ا 

براز العمة .و  ا   
تحقيقا أ، ر و عندح  أصم م يبا  وفأما ال ناء فقد كان من نصمة القاضي الجرجاني فه

من ك مر ممن نظر في ي ا اليأن4 , و أما  ،مال النقن فكان من نصمة الحاتمي ال   أي  
أد أ،مل ابن و حد كبمر   لىعليه ابن ريما  سرافه في استيدام مصطلحات السرأة المتدايلة   
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ريما  ي ا النقن و أام بتحدمد تلك المصطلحات1, و أما  براز العمة فكان من نصمة 
 ابن و كي  حم  و ص  ابن ريما كتابه المنص  بأنه أبعد ما يكو ن عن الإنصاإ2.

عها .كما و أو كيفية و مه للسرأة و ك لك استفاد ابن ريما من آراء النهيلي فنقل عنه مفه
ن  سراإ  في و سد اليعراء في الإفادة من معاني السابقمن دو رة  تو نقل عنه رأيه في ضر 

في تركها ض ن  لك يعد دلي  على   سراإن و دو جز.نقلها  ن  لك يعد  دلي  على الع
 الجهل3.

رأات حدم ا مو تحد  ابن ريما عن أن ضرة ا م لة و سعا حدد فيه تعرافاتها و اع الس 
طبيعة ا ي    لىلها و أد اعتمد في  لك    ة معاممر مرج  أو الميتلفة التي تدل علمها .

في و   منه ،و طبيعة المأي  لىطبيعة الآي  ،في حمن مرج   ال ها   لىارج   انمها و  رح ،و صو 
ملي : ما  لىاع السرأات و ء ي ح المعاممر أسم ابن ريما أنو ض  
بلاصطربف : -  
على   ليهأن يعجة الياعر ببمت من اليعر فيصرفه  لى نفسه .فإن صرفه » ويو 

يقال منتحل  لا لمن  لاو انتحال  وان ادعاح جملة فهو  استلحا ،و اجت ة  وجهة الم ل فه
 ادعى يعرا  ل مرح و يو يقو ل اليعر،و أما  ن كان لا يقو ل اليعر فهو مدع غمر منتحل«4.

: بدغارا -  
 أبعدو أعظم منه  كرا   وله من يو ايترع معنى مليحا فمتناو أن يصن  الياعر بمتا »يي و 

صو تا فمر و ى له دو ن أا له«5 ، و أد ضرة ابن ريما م الا للإغارة بإغارة الفرزد  على بمت 
 جممل : 

ن يلفناو ترى الن اسَ ما سرنا يسمر  ن نحن أو    او أفو الن اس   لىمأنا و ا   
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ن كان جممل لم متركه و لم يسقطه من يعرح1.     و أد غلة عليه الفرزد  و ا 
بلرصٍ : -  
التيلي   لى  منه فمدفعه و م ل الإغارة  لا أن الآي  يأي  اليعر فيه مهددا المأي ويو 

له :و عي في أو عنه م لما فعل الفرزد  م  اليمردل المر   
د  سمعا        من تميم غمر حز الح أمو        طاعةو فمَا بمن من لم ي ع 

من اليمردل  لا أن لتدعن  عرضك ،فما كان و  االله لتدعنهوله: و أد يددح الفرزد  بق
 أال له ي ح لا بارك الله لك فيه2.

بلغربلفا: -  
و يي »أن يعمن الياعر صاحبه بأبيات مهبها له«3 م لما أعان جرار  ا الرمة على 

الرمة مستعليا  وييام المر ى على    الرمة ف لة ييام على    الرمة بعد أن كان  
 عليه.

أ، ر  وال   ة أ والبمتمن أ ولياعر البمت أية ا ولا مرى ابن ريما مانعا في أن يستو 
من  لك   ا كانت ي ح ا بيات يبمهة بطراقتهض نه يقدر على عمل م لها ل،نه مين ب لك 

 الياعر الحا   .
  لأ بلن خ :  فب بدب -

يو» أن يأي  الياعر جزءا من بمت يعر  و يأتي بمعنى باأي البمت في لفظ آير«4. 
ل النجايي:و م اله عند ابن ريما  أو   

كنت ك   رجلمن رجل صحيحةو  رجل رمت فمها مد الحد انو     

ايتدم يطرح ال اني حمن أال:و ل و أد أي  ك مر يطرح ا و   
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كنت ك   رجلمن رجل صحيحةو  رجل رمى فمها الزمان فيلتو     
  بلنظر لأبلغتحظا : -

 و يو» تساو   المعنممن و ايت إ اللفظ مما ماد   لى يفاء ا ي « 1 . 
مهلهل:ال لو عند ابن ريما أ أم لته منو   

أبرأوو  ي  القس ا معجسو ضتأن لاو ل الفحو عد الفحو نا كما ت    
ل:و أبي  ااة ،فقال ا و فقد نظر  ليه كل من زيمر ،  

تنقا او ضار  ضارة،حت ى   ا ما     او ا،حت ى   ا أطعنو رتما يطعنهم ما    اع   
أال ال اني:و   

ة لهامات الر جال بسيفهو ضر  يرام  و   ا حن  نب  بمنهم     

    : بدلغا  - 
ر بمعنى ضد معنى ياعر آير أو مدل عليه2  و يو ضرة من النظر يأتي فيه الياع

يين:الل أبى و م اله أو    
اك ل م ةو أَجد  الم مةَ في ي م  و حبا ل كرك فلملمني الل      

ل أبي الطمة :و أو   
أعدا ه ن الم مة فيه من      أحة فيه م مة؟و أأحبه   

ل تس  :بد -   
يو» أي  المعنى و نقله من ال را ال   جاء فيه  لى غرا آير«3 و من أم لة أو ل 

اس:و أبي ن  
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ة م الهو ر في القلو ملك تص  فكأنه لم ميل منه مكان    
 ل ك مر:و أد ايتلسه من من أو 

 تم ل لي لملى بكل سبمل  أراد  نسى  كريا فكأن ما
 : بلغلأبأنا - 
 ل ك مر:و من أم لتها أو ، 1«ن المعنىو بنية اللفظ فقد دأي  »يي و 

عدتنا ل مرضنا فماو تق د مرااٌ مراضاو كم  يعو     
 ل ناب ة بني ت لة:و ازن في القسم الآير أو حم  

كم  يعمة بيملٌ بيي و   بيلنا لبيلك أد تعلممن  
 بلد س: - 
أبوووي  وأل ابووون أبوووي أووويس و م ووول أووو 2«أن مجعووول اليووواعر مكوووان كووول لفظوووة ضوووديا» ويوووو 

 أد عكس بمت حسان فقال :و حفن البصر  

ح ل يمة أحسابهمو جو د الو س إ من الط راز الآيرو ف ط س ا ن    
 :  بلغلأبرفا - 
 وأحووديما الآيوور أ ىن مووا ملقووو ارد لفظايمووا دو اتووو أن متفووا اليوواعران فووي المعنووى » ويوو

ل و أوال: تلوك عقواردة حومن و بون العو ء فوي المو وأد نقل ابن ريما رأ  أبوي عمور و يسم  يعرح.
أوو  الحووافر علووى و ر مووا و اليووعر جادة، -ل المتنبووي:و كوو لك نقوول أووو افووت علووى ألسوونتها ،و رجووال ت

 .3«ض  الحافرو م
 
 

                                                           
 .532ن  ،2العمدة   - 1
 .532، ن المصدر السابا - 2
 .540، ن  المصدر نفسه - 3



338 
 

 : بلال راط لأبل لف ق -
ع و يسمى ي ا النو اركة منها بمته،و أن مال  الياعر البمت من أبيات ميتلفة  ويو  

 مزاد بن الط راة:ل و من بمن أم لته أو ،  1التركمةو أيضا بالاجت اة 

مس د    ا ما رآني مقب  غا  طرفه ني يقابلهو كأن  يعاع الي   

ل جممل:و له من أو فأ  
ني طالعا من  نيةو   ا ما رأ نيو أد عرفو ن من ي ا؟و لو يق    

ل جرار:و سطه من أوو   
لا ك باو ف  كعبا  بل تَ   ف ا الطرإ  ن ك من ن ممر  

ل عنترة الطا ي:و عجزح من أو   
عني ني أعرضتَ أب صَرَتَ   ا  مس من ح   رو لي تدو كأن  الي   

  شف بلغدنى: -    
ل امرئ و من أم لته أو ضيحه و تو م بإبرازح و أن يأي  الياعر معنى ياعر سبقه فيق ويو 

 القيس:
نا اء م ضَه ةو   ا نحن أمنا عن ي  نمش  بأعراإ الجياد أ، فَّ  

أال عبدة بن الطبمة بعدح:و   
مةو جرد مس  لىأمنا  ت م  أعرافهن  مدمنا منادمل    

 فكي  المعنى و أبرزح2.
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بلشدر بلغجفلأف: -   
من و   يهرته يهرة صاحبه،و فييتهر به حتى تف أحد المعاني أن يأي  الياعر ويو 

 أم لته أو ل عنترة العبسي:1     و كما علمت يما لي و تََ،ر مي
: ويو ل امرئ القيس ال   أي  منه و فقد ايتهر عن أ  

ماو  علمت   أد يما لي ماو  رأا  م ليانبحت  ك بك ط    

اض  التي يحسن و اع الميتلفة للسرأات تحد  عن المو بعد أن  كر ابن ريما  ا نو 
أد حدد ابن ريما ي ح و لى بما أي ح من صاحبه ا صلي و فمها ا ي  حتى يصبم الآي  أ

اض  حم  أال:و الم  
مبسطه  ن  وي  ،أو  ن كان طل معنى فأجادح بأن ميتصرح و غمر أن المتب    ا تنا »

زن  ن و ريما ال وأ ميتار له حسن ال، م  ن كان سفسافا، ومبمنه  ن كان غامضا ،أ وكزا ،أ
 كان جافيا فهو أو لى به من مبتدعيه ،و ك لك  ن ألبه أو صرفه عن و جه  لى و جه آير«2.

 
  فيه المتب  على و   كان اتباعا حسنا متفو ر في اليعر المأيو فإ ا تحققت ي ح ا م

 المبتدع و م له أو ل أبي نو اس:3 
ل  لناأتي     بل تنيو أأ منووأد أصبحت  مني  باليم    

تمن و لاألت   ايرأي بدم الو   فلم أجعلك لل ر ان نح   

ل اليماخ :و   من أو أصل ي ا المعنى مأيو   
ليو   ا بل َ ت ني  حملت  رَح  تمنو بدم ال فأيرأيعرابة     
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أد بمن و لى بالمعنى منه .و صار أو   على الياعر المبتدع و المتب  أد تفل،ن الياعر 
ن له من الفضل  لا و ينا لايكو ى م  الياعر المبتدع و ابن ريما أن الياعر المتب  أد متسا

 حسن الاأتداء و من أم لته أو ل عبدة بن الطبمة :1 
احدو فما كان أيس يل،ه يلك  م تهدماو ل،نه بنيان أو     

له :و ى م  أو تساو فقد اتب  فيه امرئ القيس   
ت جميعةٌ و أنها نفس تم وفل  ل،نها نفس تساأد أنفسنا  

علل و اتأير عن مبدعه و يأي  معنى فيقصر فيه  بمن ابن ريما أن الياعر المتب  أد
 ي ا بسو ء الطب  و سقو ط الهمة و ضع  القدرة 2.

له:و فسرح بقو ء الإتباع و أد تحد  ابن ريما عن سو   
لفظا رد يا مستهجنا  م يأتي من بعدح فمتبعه فيه على و أن يعمل الياعر معنى رديا  »

ل أبي تمام :و أ ورداءته، نح  
نى بمدا م الملو ضر ت  بأب  بَايرت  أسباة ال   لاو ك طبو اة    

 
الطمة: وفقال أب  

لةو   ا كان بعا  النَّاس سيفا لد لو طبو أات لها و ففي الن اس ب    

 فسر  ي ح اللفظة ل   تفو ته « 3.
مه لقبم ا ي ض ن أبم و لهما متعلا بمفهو جهتمن أو د عليه من و ك م ابن ريما مردو 

ي ا و لها الياعر ممن أبله و ا سالمة التي متنا وا لفاس أ ون في مسن المعاني أو ا ي  يك
 رأ  أغلة النقاد أما رأ  ابن ريما ف راة.
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ليس ال اني و لا مستهجنا و ل ردم ا و المتنبي،فليس ا و  انمهما متعلا ببمتي أبي تمام و 
ليس ت،رار ال،لمة في بمتمن من اليعر دلي  على السرأة.و أا منه ، و مسر   
مايعد من   لىالقبم أيار و اع ا ي  من حم  الحسن و بعد أن تحد  ابن ريما عن أنو 

ل عنترة:و ليس داي  فمها م ل ايتراك اللفظ المتعارإ كق ويو السرأات   
يملبويمل أد دلفت لها   علمها ا سد تهتصر ايتصارا  

بن معدى كرة: ول عمر و أو   
يمل أد دلفت لها بيملو  جي و تحية بمنهم ضرة     

ل الينساء تر ي أيايا صيرا.و أو   
يملبويمل أد دلفت لها   فدارت بمن كبيمها رحايا  

 و أد بمن أن م ل ي ا النو ع يك ر في اليعر1.
بمعنى معمن فقال: ياعر ن و ية ياعر دو لو أأد تحد  ابن ريما عن و   
لايما به أأدمهما و ن في السرأات أن الياعران   ا ركبا معنى كان أو ا يقضو كانو  »
ن كانا في و لايما بالإحسان .و احد كان ملحقا بأو أع يما سنا. فإن جمعهما عصر و تا . و م ا 

نما ي ا فيما سو ى لهما جميعا ،و احدة ر و مرتبة  اأتطعه و زح أا له ى الميتن ال   حاو ا 
 صاحبه«2.

المتهم بالسرأة   لىل و صو ظ  ابن ريما عدة منايج كالمنهج الاستدلالي للو لقد 
التفسمر  ويو يقترا منهجا جدمدا و ا أدمية و فاة  و المنهج التارايي ال   يعتمد على الو 

الجمالي ال   مرت،ز على الاتفا  في اليطاة ا دبي في حالة   ا ما جم  الياعران عصرٌ 
 و احدٌ 3.
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أد ضرة له عدة أم لة و حل اليعر،و أفضل السرأات عند ابن ريما نظم الن ر و 
 تو ضحه منها أو ل عيسى عليه الس م 1:

 لا ه أيل الحسنات،أجلا علمها بم ل ما مجازى بو ن أن تجاز و ترجو ن السم ات و   تعمل
س:و ك من العنة  . فقال ابن عبد القدو مجنى الي  

تهو ترت أمرا فاح ر عداو   ا  ك لا يحصد  به عنباو من مزرع الي    
ل ابن ريما:و م يقو عن حل المنظو   
ى لحاتم :و ار و ل ا أرع بن حابس ،و لهم  أدمت أبلك  من أو أي  ال،تاة أو   

م يفر  بمنناو   ا ما أتى م فكن أنت ال   تتأيرت و بم    

له:و ع من السرأات بقو أد علا ابن ريما على ي ا النو   
 »فما جرى ي ا المجرى لم يكن على سارأه جناا عند الح ا «2.

كان أد عرا لها في    ة و أتم ابن ريما دراسته لقضية السرأات في كتابه العمدة 
أد أفاد  فادة كبمرة من آراء السابقمن و ما يا،لها،و اة:الميترع البدي  ،الايتراك،السرأات و أب

 يم في ك مر مما نقله عنهم،و التقو  دتديله بالنقو عليه في ي ح القضية م  احتفاظه بييصمته 
ليس منها كما حدد  ويو ما مديله النقاد فمها   لىأيار و اع السرأات الميتلفة و  نعرا أد و 
أن أفضل السرأات  ما كان في   لى ية و ء ا ي  و اض  سو  م ن مو اض  ا ي  الحسن و م

عبا لجمي  و أد كان منهجه في دراسة السرأات منهجا مستو م،و حل المنظو ر و نظم المن 
ضرة ا م لة على كل و حرصه على تحدمد مصطلحاتها   لىا فكار التي سبقته بالإضافة 

أد و دبية،أد أفرد ابن ريما رسالته أراضة ال ية لدراسة أضية السرأات ا و اعها .و ع من أنو ن
أفردت لدراستها المالفات و كان الباع  على تألم  ي ح الرسالة الرد على من اتهمه بالسرأة. 
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ن على أن السرأة  نما تق  في و ل،نه مرى أن أيل العلم مجمعو تبامنت فمها الآراءضو الميتلفة 
 اليار  من العادة .و البدي  النادر 

التجنيس أ، ر افتضاحا من غمريا و ي المطابقة ن فو ا  ا كانت السرأة تق  في البدي  فإنها ت،و 
ارى ابن ريما و الاستعارة ،و التجنيس لا متس  اتساعه في التيبيه و ل في المطابقة و  ن الق
له أحد عن ي ح و ل امرئ القيس في المطابقة :  مكر مفر مقبل مدبر معا     لا متناو أن أ

 الصي ة  لا افتضم  
التتميم و اع الميتلفة للسرأات في البدي  م ل المبال ة و يمضي ابن ريما  ا،را ا نو 
ي ح   لىاع البديعية جاع  امرئ القيس  مام اليعراء في السبا و غمريا من ا نو الالتفات و 

على له أد علل تقديمه و اتبعه بما أال اليعراء فيه بعدح و ى له المعنى و المعاني البديعية فمر 
ردح على امرئ القيس و من جمي  اليعراء في أ، ر ما أ أنا أأتصرو  »له : و سا ر اليعراء بق

ن و ض نه المقدم لا محالة . أ  في  لك بعا الي إ،فالمممز الحا   بطر  الب غة مجد و ا 
 ل، مه من الفضملة في نفسه مالا مجد ل مرح من ك م اليعراء«1.

ل و  كر أاستهل ابن ريما درس السرأات في البدي  بدرس السرأة في الاستعارة حم  
 امرئ القيس:               بمنجرد أمد ا و ابد ييكل2

فإنه أول من أمديا وسبا  لى الاستعارة البديعة فاتبعه الناس،  »وأد علا عليه بقوله : 
 فقال بعضهم :                  أمد ا وابد في الريان جواد

ن و  يقمد، فزاد زاادة كانت بالنقن أيبه ، ن الريان لا  استعمر له  لك فبعمد ،ا 
كأنما يفر منه يطلبه   است ر  ابن المعتز :         و   
ن كان غايةض ل،و  يما فيه أحصل.و ة، و ن القمد ألزم لمد المطلو ا   
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فأتى  ر قة السرحانو لدمن: أجل الظليم و ل من المو ياتم الفح ويو الطمة  وأال أبو     
ن لم مبلغ صاحة الايتراع«1.  بالمعنى في غمر اللفظ، و زاد زاادة جمدة ، و ا 

ل و تداو ضم ابن ريما أسبقية امرئ القيس في ابتداع ي ح الاستعارة و يك ا مو    
لا كانت و ن زاادة مفمدة و أن الزاادة في المعنى لابد أن ت،  لىييمر و اليعراء لها من بعدح، ا 

ان فأضع  له في الريو ابد بقو د النهيلي تقممدح لقمد ا و عمبا ،ل لك عاة على ا سو نقصا 
مدا زاادة المتنبي  نها جاءت في صياغة ميتلفة  لا و كانت زاادته بالنقن أيبه، و المعنى 

اع و على ي ا النهج يسمر ابن ريما في  كر أنو أنه لم مبلغ مبلغ امرئ القيس رغم  جادته 
ع و ن  لىا أد انتبه ابن ريمو الالتفات ، و التتميم و المبال ة و التتبي  و السرأات البديعية كالإي ال 

 من ا ي  زعم أنه لم منتبه  ليه أحد من المالفمن من أبل أطلا عليه اسم:فتم المعنى فقال :
ل و ، لم منفتمضكقولا يو ل اح،و رد لفظا لمعنى، فيفتم به لصاحبه معنى سو الياعر مو  »

 الفرزد :
لا الدير فاعلميو ما أنا بالباأي و   براا بما أد كان أ ية من عقلي  

ال   فتم  ولا الدير يو ما أنا بالباأي و له في سيا  ال، م و لا الدير براا فقو أراد      
له للفلك:و للبحتر  أ  

تبلىو ستفنى م لما نفنى   كما نبلى فمدرك منك  ار«2  

  كر ابن ريما نما   عدمدة لتفتيم المعنى  م أال :
 »و لم أرى من المالفمن من جمي  من رأمته من نب  ه على ي ا المو ضو ع «3. 

يي كالتالي:و  م ن الحسن منها من عدمه و ر ا ي  و تحد  ابن ريما عن ص  
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نرت بلغدنى: -  
 وم اله أول عنترة يص  ال باة:

كة على الزناد ا ج ممأدا ال  يزجا يحك  راعه ب راعه  

الرمة فقال: وأد نقله  و   
ة من ب رديه ترنيمو   ا تجا  كأن رجليه رج  مقط  عجل  

كأنه و رجلي الجندة فأحسن ا ي  .  لىفنقل صفة مدا ال باة  »:أا   علا ابن ريما 
 لم يعرا لعنترة في معناح«1.

نرت بلغدنى إلى ق  ض: -  
ل ابن الدممنة:و ته ألمن أم و كسه لمعنى آير يع أن المعنى أي    ا ز للياعرو مج   

السرى و ا بعد التهجد و   ا سفر  ا عن غراة السن بيا الصحا  و جل    

التيبيه :و ال م فقال فأبدع في التم مل   لىمي معنى  المدا و فنقل ابن الر  »    
جه كآير الصك فيهو لك   لمحات  ك مرة من  رجال  
د ميتلفاتو طو اليهو فيط  يايدات أن لست بابن ح ل  

استظهارح بحسن التيبيه في ايت إ و نقله عن بابه و زاادته فيه و فاستحقه بعكسه  ياح      
 اليطو ط و ي ا من سحر ال، م «.2

 
- نرت غدنى بلا ب بلغش هر غع ةدض لفظض :   

لا يعد ابن ريما ي ا النوع سرأة ومن ا م لة التي ضر ها وص  الوجوح بالدنانمر 
 كقول مرأش ا ،بر :
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 نمر وأطراإ ا ،  عنم    النير مسكٌ والوجوح دنا

أوود تممووز فووي تيووبمهه للوجوووح وأوود أيوو  يوو ا المعنووى ك موور موون اليووعراء  لا أن ابوون المعتووز 
 حم  أال :                       عتا  دنانمر الوجوح صباا  

فله مزاة  على من تقدمه  نه جعل الو جوح في  اتهوا دنوانمر مون جهوة الاسوتعارة . كموا 
 تناول ي ا المعنى الصنو ر  وأبدع فيه حم  أال :

 يل جاء دمنار ب  نقش  نقيت مد الجدر  وجنته

زاد على المعنى ا ول وتممز عن ال من تناولوا ي ا المعنى فأبودع حومن جعول الوجووح فقد 
فووي  اتهووا دنووانمر فيووبه اليطوووط علووى الوودمنار كيطوووط الجوودر  علووى الوجنووة .لوو لك  أووال ابوون 

 . 1«ي ح الزاادة لها مزاة يرجت بها عن ا بيات المتقدمة لا محالة »..ريما 

ان المعنوى الو   أيو ح ميوتهرا مو  بعوا لفوظ البموت يمكن للياعر أن مبودع  حتوى لوو كو
 وي ا يعتمد على مهارته الفنية .

تظهوور عبقراووة اليوواعر فووي موودى أدرتووه علووى تطويوو  المعجووم الل ووو  الميووترك بمنووه و وومن  
 اليعراء في التعبمر عن أغراضه ومقاصدح . 

 نرت غدنى بلا ب  لض غع ةدض  لفاظض : -

موو  بعووا ألفاظووه وموون أم لتووه عنوود ابوون ريووما أووول أوود يأيوو  اليوواعر معنووى البمووت كلووه 
 صرا  ال واني :

 واجعل الهام تمجان القنا ال مل  يكسو السموإ دماء النا، من به

 فقد أي ح ابن المعتز فقال:
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 أ نس ملبسهن الرماحا  واجعل يامات أعدا ه

 محوولأيوو  بعووا اللفووظ فجعوول الق نووس فقوود أيوو  ابوون المعتووز معنووى البمووت كلووه وا،تفووى ب
التمجووان والووبس محوول يكسووو وتوورك  كوور ا لفوواس ا يوورى التووي توودل علووى المعنووى ولوو لك جوواء 

وأصور عون صورا   »:معناح أاصرا بالمقارنة م  معنى  صرا  ال وواني حمو  أوال ابون ريوما 
 .1«بأنه أسقد المعنى  بتركه  كر السموإ والدماء

عليووه وموون ينووا فوويمكن  لقوود أيوول اليوواعر بووالمعنى حوومن أسووقد بعووا ا لفوواس التووي توودل
 القول أن الإبداع لا متحقا في غياة العناصر ا ساسية المادية له .

وأوود أيووار ابوون ريوووما  لووى نوووع موون السووورأة ويووو التلفمووا ،حموو  عووودح دلووي  علووى فطنوووة 
اليوواعر وح أووه ،ورأى أن المتنبووي والمعوور  أوود تممووزا فووي يوو ا النوووع و ل ووا فيووه كوول غايووة ولطفووا 

يوووو ا النوووووع موووون السوووورأة يحتووووا   لووووى كفوووواءة ومهووووارة م وووول مهووووارة يوووو من   ن 2فيووووه كوووول لطوووو  
 الياعران لتحقما الإبداع .

أ ار ابن ريما مسألة في غاية ا يمية ويوي توأ ر اليوعر بأيوعار أديموة أو معاصورة لوه 
يمر اليعر بمسم  الياعر ل مرح ،فمنسوى »:دون أن يقصد الياعر  لك أو متعمدح حم  يقول 

فأمووا   ا كووان للمعاصوور فهووو أسووهل علووى أيوو ح   ا تسوواويا فووي الدأووة والإجووادة  أنووه سوومعه أووديما
 . 3«،ور ما كان  لك اتفا  أرا م وتحكيكا  من غمر أن يكون أحديما آي  من الآير

وفووي يوو ا الوونن ييوومر ابوون ريووما  لووى أمووور ميتلفووةضفمنها أن اليوواعر يسووتعمل  ا،رتووه 
لايعوراا فيستمد أفكارح منها ،ومنها تووارد اليوواطر عنود اليوعراء وأود سوبا أن أيوار  لمهوا أبوو 
يو ل العسووكر  فقود يحصوول نتمجوة اتفووا  أورا م اليووعراء مون غموور أن يكوون بمنهمووا احت،وواك أو 
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فقود  ،  لى مسألة الرواية ومدى أ ريا في تيابه  نتوا  اليوعر لودى اليوعراء سرأة  ،ك لك أيار
مرو  ياعر أيعار ياعر،فيأتي نتاجه اليعر  من حمو  النسومج ميوابها لنسومج لمون روى لوه 

 بسبة تدرة أراحته على أيعار  لك الياعر وأسلوبه .

وت أووم النصووون لقوود أ ووار ابوون ريووما مسووألة يامووة تتعلووا بالإبووداع ويووي مسووألة  ت وواأ  
 اليعراة التي تنفتم بعضها من بعا فتاد   لى الإبداع .

والوو   اعتقوودح وأأووول بووه أنووه لووم ميوو  علووى حووا   »ويقووول ابوون ريووما فووي موضوو  آيوور
بالصنعة أن الصان    ا صن  يعرا ما وأافية ما لمن أبله وكان من اليعراء من لوه يوعر فوي 

 ن الووزن يحضورح.والقافية  –بوه فأيو ح فوي نظموه   لك الوزن و لوك الورو  وأراد المتوأير معنوى
تضووطرح وسوويا  ا لفوواس يحوودوح حتووى موووردح نفووس كوو م ا ول ومعنوواح حتووى كأنووه سوومعه وأصوود 

ن لم يكن سمعه أد  . 1«سرأته وا 

لقوود أضوواإ ابوون ريووما فكوورة عميقووة التووي تسووجل لووه كتعلموول أووو  لميووكلة السوورأات فووي 
 . 2لتي ت،م  طبيعتهاليعر العر ي في نطا  حدودح العامة ا

لقوود أظهوورت يوو ح الدراسووة ابوون ريووما ييصووية أويووة واضووحة التووي لا تقتصوور علووى نقوول 
فقوود أيووار ابوون ريووما  لووى  مكانيووة الإبووداع اليووعر  موون  الآراء بوول  تمحصووها وتووأتي بالجدموود ،

ي ل ا ي  ،ول لك حدد  المواض  التوي يحسون فمهوا ا يو  وايوترط فوي تحقوا الإبوداع الزاوادة 
بوووراز المعنوووى وكووو لك بووومن أسوووباة التقصووومر فوووي السووورأة اليوووعراة  الحسووونة ،وايتصوووار اللفوووظ وا 
سوووقاط المعنووووى و وووورودة الاسووووتعارة فوووي التعبموووور عوووون المعنووووى  وتتم ووول  فووووي  طالووووة الميتصوووور وا 

 المنقول  .
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ويكو ا يكووون ابوون ريووما أود توسوو  فووي دراسووة أضووية السورأات فووي كتابيووه ،فعرفهووا  و كوور 
ليوروط التوي يحسون فيوه أيو  المعواني ،وكو لك أيوار  لوى المواضو  التوي يقوبم أنواعها ، و ومن ا

فمهوووا ا يووو . و ووومن الفووور  بووومن موووا يعووود سووورأة و ووومن موووالا موووديل فمهوووا .وأووود كانوووت لوووه بعوووا 
الإضافات  في دراسته له ح القضية تممز بها عن غمرح  فوي كتابوه أراضوة الو ية ، حمو  بودا 

 . مت وأا متحسسا مواطن الجمال والقبم

تممز ابن ريما بمعرفة واسعة باليعر العر وي واسوتيعاة آراء النقواد السوابقمن و إبوداعات 
 اليعراء والتي مكنته من است مار ا ي  في تحقما الإبداع.

 (ه 460 :ب )بام شرف -
لها ضومنيا مون يو ل و أما ابن يرإ فإنه لم ميصها بباة مستقل كما فعل غمرح، بل تنا

 ل: و قة اليعر، يو تطرأه لعم

ك مور ا جنواس فوي يوعر النواس. فمنهوا سورأة ألفواس  ويوو ة اليوعر السوار ، و من عمو  »
 1.«سرأة المعاني أ، ر  نها أيفى من ا لفاسو منها سرأة معان، و 

 ،دتهو تقلل من جو ة اليعر التي تض  من أيمته و السرأة عند ابن يرإ تعد من عمو 

 نوه يعتمود علوى جهود الآيوران  2معوا الصونعةو فوي الطبو   ةو نضوو يبوة و فهي ضحالة فوي الم 
يقسومها و ريا في يعر اليوعراء و ع صو ضم تنو او من ي ل ي ا النن مبمن لنا ك رة السرأات و 

بهوو ا ميووال  عبوود ال،وورام النهيوولي الوو   موورى أن  ويووو سوورأة معووان، و عمن: سوورأة ألفوواس و نوو  لووى
 ن ا لفاس.و السرأة تحد  في المعاني د
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بة و صوووعو ن ا لفووواس نظووورا ليفا هوووا و فوووي المعووواني د مووورى ابووون يووورإ أن السووورأات ت، ووور
عقوودة و حوة التفورد و ابت،وار يويء جدمود و لعول الرغبوة فووي الإبوداع  وكيوفها فوي بعوا ا حيوان، 

ألفواس يوعراء غموريم مموا نوتج عنوه تفيوي يو ح و أيو  معواني   لوىال   دف  باليوعراء  و  يو التف
 استفحالها.و الظايرة 

منهووا و سوورأة المعنووى كلووه،  »يووي: و اع و ي يمسووة أنوواجعلهووا فووو يحوودد ابوون يوورإ السوورأات 
أات، و أحسن المسور  ويو زاادة في المعنى و   بايتصار في اللفظ  و منها مسر و سرأة البعا، 

  منوووه و الفضووول فوووي  لوووك للمسووور و لا نقووون و ر بووو  زاوووادة و أصوووو   بزاوووادة ألفووواس و منهوووا مسووور و 
    1.«لاييء للسار  و 

اع أفضلها ما سر  بايتصوار و يمسة أنمجعل ابن يرإ في ي ا النن سرأات المعاني 
يوو ا و ر فووي المعنووى. و أصووو أأبحهووا مووا سوور  بزاووادة فووي اللفووظ و زاووادة فووي المعنووى، و فووي اللفووظ، 

حٌ أأوبم السورأات  نوه يقصور فوي المعنوى الو   و  حالعنصر أأل يأنا في القيمة في نظر  له ا عود 
 لا.و س  يمو أ ودة و يفترا أن يقدم فيه الياعر يم ا أ، ر ج

لا نقووون فيعوووديا ابووون يووورإ أيطووور السووورأات و السووورأة المحضوووة أ  بووو  زاوووادة فمهوووا أموووا 
 لا ييء للسار .و   و يعلا علمها بأن الفضل فمها للمسر  ول لك فهو أأبحها و 

  2ل فيه:و اس معنى بمت أبي اليين ال   يقو أد ضرة م الا له بسرأة أبي نو 

ى بحم  أنت فليس ليو أ  الهو  لا متقدمو متأير عنه      

 اس سر  معناح بأ،مله حمن أال: و ن اأد بمن أن أبو 

نهو لا حل  دو د و فما جازح ج  و ل،ن يصمر الجو د حم  يصمر1   

                                                           
 .42ابن يرإ، أع م ال، م، ن  - 1
 .42، ن المصدر نفسه  - 2



351 
 

علوى أن بمووت أبووي  »اس فقووال: و أود رجووم ابوون يورإ بمووت أبووي يوين علووى بمووت أبوي نووو 
 .   2«ته جزالة و م  ح و أطب  و اليين أحلى 

ردح و علوى أصووالة المعنووى و يوواعر فوي ترجيحووه لبموت أبووي اليوين تأ،موود علووى  بداعيوة الو 
 لاييء م كر ل.ي   لا السرأة.و ل ا صمل و لصاحبه، فالفضل كله لصاحة المعنى ا 

المدا ل،ن ابون يورإ لوم غرا   لىاس أد أي  المعنى من غرا ال زل و م  أن أبا نو 
 لم يير  ليه. و يعتد ب لك 

عبر عن رأيوه أد و ط يمة و سقو  رإ أن سرأة المعاصر من معاصر ضع ارى ابن يو 
 اس ال   سر  معناح من أبي اليين.و ي ا من ي ل تعليقه على بمت أبي ن

 أد  كر عن الحسن أنه أال مازلت أحسود أبوا اليوين علوى يو ا البموت حتوى أي توهو  » 
 أفوا متسورعاو أفوه مون السورأات مو د  بعوا النقواد معلقد  3.«ط يمةو سرأة المعاصر سق ومنه 
ح السوورأة ضوومن عموو أنووه يوواعر مووارسو غرابووا ياصووة و   ة اليووعر موودعاةو اليووعر لوو لك كووان عوود 

ارد  موون السوورأات، و مووز ابوون يوورإ بإيراجووه  التووبعضووهم تم تووأىار فووي حوومن  4للعجووة عنووديم 
   5لية ابن يرإ في ي ا الصني .و أرج  أو 

كووان و أفووه منهووا و ل السوورأات كووان سووراعا،  لا أنووه بوومن مو رغووم أن حوودم  ابوون يوورإ حووو 
 مه للعملية الإبداعية. و مفهرة عن و كافيا ليعطي ص
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 دنرف ب نفل لب ب فا ا لدبل رقاب قض ا  االاا:

  لوووىا و سوووعو اضوووحا فوووي دراسوووة السووورأات و را و ا دو   ا كوووان نقووواد الم ووورة العر وووي أووود لعبووو
ا القضوية و لوو ة كما ظهر عنود ابون ريوما، فوإن نقواد ا نودلس أود أفاعها الميتلو  يان أنو تنظمريا 

 أيممتها في الم رة.أيمية لا تقل عن 

نفمهووا  وأوود غلووة علووى نقوواد ا نوودلس الجانووة التطبيقووي ممووا مكوونهم موون الحكووم بالسوورأة أو 
مووودى   لوووىل و صوووو الو يووو ا الووو   يعمووونهم فوووي فهوووم العمليوووة الإبداعيوووة و علوووى ا عموووال اليوووعراة 

 أصالتها.

 (ه430 :ب)بام شه ف ب نفل د - 

يووهمد فهووي موون أ، وور القضووايا النقديووة  نالووت أضووية السوورأات حمووزا  كبموورا موون ايتمووام ابوون
عب وور موون ي لهووا و ابوو '' و الز و ابوو  و لهووا فووي رسووالته '' التو أوود تناو  ت علووى ايتمامووه، و التووي اسووتح

 أفه منها.و عن م

انه نقاد الجن لعملية ا يو  ا دبوي، و عنو عرا ابن يهمد في الفصل ال ال  من رسالته 
احووود بووومن أ، ووور مووون و يوووة انتقوووال المعنوووى الن فيوووه كيفو صووو  مجلسوووا أدبيوووا لنقووواد الجووون متدارسوووو 

أبحووووا حسووووة ايووووت إ أأوووودار الآيوووو من و ايتلوووو  حسوووونا و ر يوووو ا المعنووووى و كموووو  متطووووو يوووواعر، 
 ص  ابن يهمد ي ا المجلس حم  أال:و أد و لمن له في الصنعة اليعراة، و المتداو 

رتوه اليوعراء مون و زيمر مجلسا من مجالس الجون فتو ا،رنا موا تعاو حضرت أنا أيضا و  » 
 .1«من أصرو من زاد فأحسن ا ي . و ني معا

خ الجون و طا من ي ل حدم  أحود يومو ض  له ير وو بن يهمد كيفية أي  المعنى اضم و 
 يعلمه صناعة اليعر حم  أال: ويو لابنه 
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أر  حايوومتة فاضوورة عنووه و   ا اعتموودت معنووى أوود سووبقك  ليووه غموورك فأحسوون تركمبووه  »
ن لم يكن بد ففي غمر العر و جملة،  ى و تقوو ا التي تقدم  لمها  لوك المحسون لتنيود طبيعتوك و ا 
 . 1« م نتك

عودم أيو  المعنوى فوي حالوة   ا موا   لوىجه الياعر و يهمد من ي ل ي ا النن م ابن ن 
ن كووان لابوود موون ا يوو ، فمجووة علووى الآيوو  أن ي موور البحوور و كووان صوواحبه أوود أحسوون تركمبووه،  ا 

اودل علوى و يوهمد بومن النقواد،  ابونيو ا  رأ  تفوردَّ بوه و   و اليعر  ال   جاء عليه المعنى المأي
يوو ا موون و ع موون الايووت إ و سوويقي البمووت فمتحقووا نووو ا ي موور مو لباأووة،  ن ت مموور العوور و  كوواء 

 .2الإيفاء واع الحملة أو أن

يوووهمد أيووو  المعنوووى الووو   أحسووون فيوووه صووواحبه فأبووودع تركمبوووه  ن ا يووو  لا  ابووونلا مااووود 
بوون أبووي ر يعووة الوو   أراد أن  وضوورة لوو لك موو   بعموور و لووه أووه علووى أا و تفو يضوومن لووه نجاحووه 

 القيس حمن أال: امرئ يأي  معنى 

ت   لمها بعدما نام أيلهاو سم م  و حباة الماء حالا  على حال3     س 

 فقال عمر:  

ت  عني النو  م أأبلت  مييةَ الوو نَفَض  ر  و م أز و ركني ييفة القو عباة       

منوه  ومون أطبو  النواس حومن رام الودن ويوو ألا ترى عمر بن أبي ر يعة، »أال ابن يهمد: 
ول، فجواء مقوب  بوركن و أراد أن ملطَ  التو الإلمام به كم  افتضم... نه أساء أسمة البمت، و  ص 

 .4«رو كركنه أز 
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ركووة بحورا آيور غموور البحور الو   اسووتيدمه  وبون أبووي ر يعوة لو ون ابون يووهمد أن عمور بوم  
 :وا من تأليفه ينجا  م أنيد يعر و ليلن 

لما تم  من سكرةو  ن العسسو موووونامت عو فنام     
ت  ليه على بعدحو دن رفما درا ما التمس   ودن    

النفس و ليه سم وأسمو   أدة   ليه دبمةَ ال،رى   
م   ر  ال  لس  لى   ت  به لملتي ناعم ا  و  أن تبس   

اد اللعس  و أري    منه سو   أأبل منه بياا الط   

غموور البحوور و موون يوو ل يوو ا الوونن نجوود أن ابوون يووهمد أوود أيوو  بنصوويحة الجنووي اليوومن 
تفعموول عمليووة القووراءة موون يوو ل   لووىة موون ابوون يووهمد و يوو ح دعووو ظوو  بحوورا ميالفووا، وو اليووعر  

  .و مبلغ الحسن بالنسبة للمعنى المأيو الإنتا  ال   يأتي عن طراا الزاادة 

أدرتوه و ل دلي  علوى  بداعيوة اليواعر و اليعراء الفحمرى ابن يهمد أن في عملية محا،اة 
 رته للجني.و ابم ن لنا ي ا من ي ل محاو الفنية، حم  به ح المحا،اة مبرين عن طاأته الفنية، 

ل؟ ألوت و فقال لي فاتك بن الصقعة: فهل جا بت أنت أحودا مون الفحو »أال ابن يهمد: 
 : 1ل أبي الطمةو نعم، أ

أطلبوهو أأيل   المجد عن كتفي   و أترك ال م  في غموود  و أنتج 2  

 لي:و أال: بما ا؟ ألت بق

من أ بة لا مدرك الط رإ رأسهاو  ر     بَوا فتحدَّ  تز ل  بها رام الصَّ
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ايترعوووت معووواني و  . فلقووود زدت زاوووادة مليحوووة طرافوووة . الله لووو ن كوووان ال مووو  أبلوووغوفقوووال 
 .1«لطيفة

رة لاسووويما   ا و يعوووديا عمبوووا  عنووود الضووور لا و المحا،ووواة   لوووىأن ابووون يوووهمد لا منظووور  وابووودو 
 ر د  عند أا له.مَ ل ا صلي ال   لم و زاد علمها في المعنى عن القو أضاإ  لمها المحا،ي 

ل اليوعراء و ابن يهمد في فكرة المحا،اة، حم  لم يق  عند حد   المعارضة لفحو لىالقد غ
أبعود   لوىمهاراته الفنية، بل لقد  ية فوي فكرتوه و عد  ي ا الصني  دلي  على  بداعية الياعر و 

 ويوو ن فوي المعنوى الو   ميترعوه  اليواعر، و   حسونا  لا يكوو حدٍ حمن رأى أن في المعنى المسب
مَووا و أ»أوود عبوور عوون رأيووه علووى لسووان صوواحة بوودي  الزمووان الهموو اني: و غرابووة، و  ورأ  فيووه غلوو
ووتَ أن ال ت ووه  ا،تفوووى و صووفته   لووىصوو  يووم ا لووم متقوودم و اصوو    ا و عَل م  لا سوولد ال،وو م علووى نَع 

لا جووورى مسوووا  و صوووفه و صووو  يقووورن بو اجتوووزى بيسووومر البيوووان؟  نوووه لوووم متقووودم و بقلمووول الإحسوووان 
 .2«مساأه  لىيضاإ 

مهاراتوووه يوووي و يكووو ا مووورى ابووون يوووهمد أن المعيوووار ا ساسوووي الووو   يظهووور  بوووداع اليووواعر و 
أن و    ليووه، لاسوويما و معنووى جدموود غموور مسووب  لووىلوويس السووبا و    ليووه و المعارضووة لمعنووى مسووب

  اليووعراء مون حموو  حسوون و المقارنوة بوومن المعواني التووي جواءت عوون طراووا المعارضوة تبوومن تفو
 ات الياعر الفنية.و ت،ي  عن أدو لا متممزا و ل المعنى تناو تنا

ايتراأوه و تحود  المعنوى السوابا و اجهوة و فالمعارضة بالنسبة  ليه أداة لإ بوات الو ات فوي م
المعوواني السووابقة و ر اليوواعر عنوود ابوون يووهمد فووي يلوود المصووادر و اتم وول دو معنووى جدموود،   لووى
 لا أن م ووول يووو ا الووورأ  ي لوووا بووواة  ،3ت،راريوووا ت،ووورارا متطابقوووا ون الفنووواء فمهوووا أو معارضوووتها دو 

                                                           
 .289(، ن1، م1 بن بسام، ال يمرة، :  - 1
 .276، نالمصدر نفسه  - 2
 1،2006العر ي الم رة، طأحمد سليم غانم، تداول المعاني بمن اليعراء أراءة في النظراة النقدية، المركزال قافي  - 3
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محا،واة و الا،تفواء بالمعارضوة و التنافس بمنهم فوي يلوا المعواني الجدمودة، و الإبداع أمام اليعراء 
 أة.و مسبالمعاني ال

سوو  فووي و نسووتنتج موون يوو ل تتبوو  آراء ابوون يووهمد فووي أضووية السوورأات اليووعراة أنووه لووم متو 
نما تحد  عن ير و ريا، و لا صو اعها و لا أنو دراستها   ط ا ي  الحسن.و ا 

نما استيدم كلمة ا ي  و ظ  ابن يهمد كلمة سرأة و لم م  لوم مهوتم، كموا أنوه  والمعارضةا 
بتتبوو  سوورأات اليووعراء كمووا فعوول نقوواد الميوور ، بقوودر مووا ايووتم بكيفيووة ا يوو  أ   جووادة المعنووى 

رَ.و   و المأي   يان الناأد لعمل الياعر  ن أجاد أم أَص 

نما يعديا دلي  على البراعة و ابن يهمد السرأات عمبا   لا يعد كيوفت  , فقد القدرة الفنيةو ا 
مطلعوووة علوووى اليوووعر و د لهوووا عووون ييصوووية م قفوووة ل ابووون يوووهمو أضوووية السووورأات مووون يووو ل تنوووا

حاطته بأو العر ي   ل .و مة اليعراء الفحسالا 

 (ه 458:ب)   فه بام -

نلحوظ يو ا مون يو ل و حموزا كبمورا مون ايتموام ابون سومدح ، ا دبيوة أي ت أضية السورأات 
 بصدد يرا الميكل من يعر المتنبي. ويو ض  و  ياراته المت،ررة لها في أ، ر من م

اعهوووا و تيووورا أنو مهوووا و دراسوووة ابووون سووومدح لهووو ح القضوووية دراسوووة نظراوووة تبووومن مفهلوووم ت،ووون 
حاته المصوطلم و طها ،  نما جاءت دراسة تطبيقية ، كما أنه لم يستيدم أ ناء يور و ضم ير و تو 

التيووابه.  والمعتوواد  السوورأة   نمووا اسووتيدم مصووطلحات أيوورى توودل علووى فعوول السوورأة كا يوو  أ
 ل المتنبي:و الحصر تعليقه على أمنها على سبمل الم ال لا و 

 فلما فاأت  ا مطار فاأَا1   أأام اليعر منتظر العطايا

                                                           
 .301، ن 2المتنبي، الدموان،   - 1
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أيووووعر فلمووووا فاأووووت و أنتظوووور اليووووعر أن تحسوووون فأيووووكر »ل ابوووون سوووومدح معلقووووا: و حموووو  يقوووو
 ل البحتر :و كق «1عطاياك ا مطار فا  يعر  ا يعار

ةَّ فا دةو فقد أتتك الق افي غ  دَ ال    اب ل  الزير  و كما تفَّتم  بع   

 ل المتنبي:و من أم لة ي ا أيضا  تعلما ابن سمدح على أو 

أدرك منهمو ا و ا ال   أمَلَ و ح ر م  أماله  من عَادَ بالحرمان  2   

 ل امرئ القيس:و ح أو نحو  »: 3لو ييرا ابن سمدح البمت اليعر   م يق

أت في الآفا  حتىو أد طو   رضمت  من ال نيمة بالإياة  4«   

ا بيات المتيابهة يق  عنود حود    ظهوار التيوابه   لىييمر  ويو ما ي حظ أن ابن سمدح و 
مون أم لوة و التقلمود و الإتبواع  وأن موتهم اليواعر با يو  أ وعهوا أو ن والسورأة أ  لىن أن ييمر و د

 له معلقا على بمت المتنبي:و ي ا أ

أَّىو فك مر من اليجاع الت ك مرٌ من البليغ ال، م  و      

 ل الياعر:و ة أو ي ا من أسلو »حم  أال ابن سمدح : 

ي حَيَاء   ي   ضَى من مهَابَته  و ي   ض   ف  ي كَلَّم  لاَّ حمن مبتسم  5«   

                                                           
بن سمدح، يرا الميكل من يعر المتنبي تحقما مصطفى السقا وحامد عبد المجمد، دار ال،تة المصراة، ا - 1

 .200،دط، ن1996القايرة،
 .182، ن 2المتنبي، الدموان،    - 2
 .261-260المتنبي،نيرا الميكل من يعر  ،ح ابن سمد - 3
 .43امرا القيس ، الدموان ، ن - 4
 .116، ن1والمتنبي ، الدموان،  .186-185، يرا الميكل من يعر المتنبي، ن بن سمدحا - 5
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التيابه في حالة   ا ما تبمن له أن اليواعر أود أفواد مون   لىسمدح بالإيارة  لا يكتفي ابن
صواحبه   لوىيعمول علوى  رجاعوه و ابومن أصول المعنوى و د السورأة و جوو معنوى  فوادة با نوة، فيقور ب
 ل الياعر المتنبي:و من أم لة  لك تعليقه على أو ا صلي ال   أبدعه. 

ن  اليمل  منيو   ا امتذت  عم  فو ا لٌ للتيقظ و المنام1   

 ل:و ل المتنبي نفسه حمن يقو فه ا المعنى حسة ابن سمدح متيابه م  أ

م ر م حكَ في ك  ح  و مرى في الن هاد  2     و اييى أن مراح في الس 

 :3ل الياعرو من أ ويو صاحبه و أصله   لىارج  ابن سمدح بعد  لك المعنى و 

ك يابن عم   محمد  و على عدو  الإظ مو ء  اليمس  و رصمدان  ض     
ته   ا  ا غَفَاو فإ ا تنبه ر ع  فكَ ا ح م  و سلَّت  عليه سم    

 ل المتنبي:و ع من النقد عند ابن سمدح أو من أم لة ي ا النو 

ي مَا  مَد  أحمد ي مَاما  و ف  تح  ح عناَ،ا4   د     ا لم ي سَم  حام 

 :5اسو ل أبي نو مرى ابن سمدح أن ي ا المعنى ال   ساأه المتنبي ايتقه من أ

ن  أ نمنا عليك بصالم    ال   ن نيو فو فأنت كما ن ني     ا نح 
ن جرت ا لفاس مو  ما  بمدحه  و ا   ل مرك  نسانا فأنت ال   نعني  

                                                           
 .45، ن 4المتنبي ، الدموان ،    - 1
 .364، ن المرج  نفسه - 2
 .61بن سمدح، يرا الميكل من يعر المتنبي، نا - 3
 .943، ن 2المتنبي ، الدموان ،   - 4
 .353بن سمدح، يرا الميكل من يعر المتنبي، نا - 5
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احود و متتبعوه عنود أ، ور مون يواعر  ولو لك فهوو   ، و سمدح أيميوة للمعنوى الموأي ابنيعطي 
 ل المتنبي:و ل م لما فعل م  أو أا له ا و صاحبه ا صلي   لىأن يصل   لى

ا حملت،م كل ناجيةو تحمل تَمَن  1    فكلٌ بم ن عليَّ المو م م ا 

 ل الياعر:و فقد بم ن تيابه ي ا البمت في المعنى م  أ

دَكَ فَل يَم ت   مَن  ياءَ  بَع  ر      فعلي كَ ك نت  أ حَا  

 له:و اس أد أي  ي ا المعنى أيضا في أو  م بمَّن ابن سمدح أن  أبا ن

يرَ و  ر  الدَّ ن ت  عليه  أح    حدح  و ك  ر       فلم مباَ لي ييءٌ عليه  أ حَا  

م ابن سمدح أن الياعران أد تعاو  ه ا اليكل و   هما.احدا  سابقا  علمو رَا معنى  و ضَّ

، بوول ومن ابوون سوومدح فووي بعووا ا حيووان أن اليوواعر لا يكتفووي بأيوو  المعنووى كمووا يوووأوود بوو
 ل المتنبي:و م الٌ على  لك أو متصرإ فيهض كأن يعكس المعنى السابا 

اضمٍ و ل ال َّنيات  و أينةَ معس  و  ت  فمي عنه فق بلَ مفرأ ي2    سَتر 

 الآير  لا أنَّه  بالعكس:ل و ي ا كقو  »يعلا ابن سمدح على ي ا البمت أا   : و 

لت  منها أ ب لة فتعمَّدت  و حا       بعقارة  ا صداغ  أطَ  طَر ا قه ا      
ي َ  ى يَع      او ما كل  من مَهو         عفافي و ارضى الحة واليمل تتقي«3  

د التيووابه بوومن و جووو   لووىمووا ي حووظ أن ابوون سوومدح فووي بعووا ا حيووان لا يكتفووي بالإيووارة و 
ا بوت لمون الفضول يول ل.يو  أم و  من معواني اليوعراء، بول يقوارن بومن المعواني و معنى المتنبي 

                                                           
 .235، ن 4المتنبي ، الدموان ،   - 1
 .306، ن 2المتنبي ، الدموان ،   - 2
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 ويووو لووه و أضوواإ  ليووه كمووا فووي أو   منووه أ  صوواحبه ا صوولي. فقوود أيوو  المتنبووي معنووى و للمووأي
 يص  بحمرة:

ظامَ  مة  الجسم  لا ع  م  1   ناع   لها بناتٌ و ما لها رح 

 مي يستهد  سمكا.و ل ابن الر و أد ألمَّ المتنبي في ي ا بقو »علا ابن سمدح حم  أال : 

م  و  ك  له في أباء  ج  رة في ك ل  م عترك  و مأس    نات  د   
مٌ فأغرةَ و له  و  لا أن المتنبي زاد عليه بق    .2« مالها رح 

أدم ابن سمدح أم لة يعراة على المعاني التي لم يحسن الياعر  ا ي  فمها ، فلم يضو  
       لووك موون و الإبووداع مقارنووة موو  صوواحبه ا صوولي. و دة و ى الجووو مسووت  لووىلووم يصوول و المعنووى   لووى

 التأمَّل  و ل  بمن ال،لة  و يَح         زة له:و ل المتنبي في أرجو ي ل أ

وود  ال،لووة فييوو له  عوون التأم وول   ن يوو »لووه : و أوود علووا عليووه بقو  ه  ن و ت أ وول   ن الظبووي  م ج  ا 
 ل البحتر  يص  فرسا :و ي ت أ لت  نه يمن  ال،لة أن متأمله بسرعته كق

يامهاو جَارى الجيَادَ فطار عن أ يامه  و كادَ يطمر  عن أو سب قا      

 

يم أدل علوى السورعة مون و ل أبوي الطموة ،  ن سوبا الوو ي ا أبلغ مون أو »أال ابن سمدح:
لوووو لك يووووبهت العوووورة يملهووووا و الطمووووران  أبلووووغ فووووي السوووورعة ، و سووووبا الطوووورإ موووو  لفووووظ الطمووووران  

 .3«بالطمر

                                                           
 .64، ن 1المتنبي ، الدموان ،   - 1
 .84-83من يعر المتنبي ، ن الميكل، يرا  بن سمدحا - 2
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يعلل النفي بأدلة ت بت صحة ما  يوة و منفي ابن سمدح السرأة عن بعا أبيات المتنبي 
 له:و من أم لة ي ا النفي أو  ليه ، 

فمو   ا سن ة  لاو يَم ه  في    وها و أطراف هَا له  كالنطا   1   

 ل أبي تمام:و يبهه بعا النقاد بقو »أد علا على ي ا البمت: و 

دَ ال اة ي م ت هاو دَ أس  و  نَ ا س   لة  و مَ ال،راهة  في المسلو م    ة  لا السَّ  
لة و ليس م له،  ن أبا تمام نفى عن الممدو  الطمة  كر أن أبوا العيوا ر  وأبو ا حة السَّ

 . 2«لا ضدح  و لم م كر حة سلة و لا يعبأ با سنة المحدأة به ليجاعته 

 لووك أن بعووا النقوواد و  ووة فووي كتابووه منفووي السوورأة عوون المتنبووي و موون يوو ل ا م لووة المب و 
موون و أدرتووه النقديووة و  لووك بفضوول حسووه الفنووي و ن أنووه سوورأها موون غموورح، معلوو  نفيووه با دلووة و موورَ 

عوودم الايتمووام بالحملووة و جانووة المتنبووي   لووىبوون سوومدح ا إو أووو يوو ل ا م لووة المقدمووة متبوومن لنووا 
رغووووم اعتموووواد فكوووورة و موووون الفلسووووفة،  هل سوووورأاتو الصوووواحة بوووون عبوووواد حوووو والتووووي يوووونها الحوووواتمي 

اللوو ان يموو  ن عنصووران موون عناصوور الإبووداع  لا أن ياتووه العناصوور كانووت و الحفووظ و  يووة و المقر 
ووو محوول  اتهووام  لووىاليوواعر   لووىه ج  ء و ياصووة موونهم موون اتسووعت عنوودح كميووة المقوور و يوواعراته  وا 

 .3ال قافي كالمتنبي

أفووا و أوو  ابوون سوومدح موون أضووية السوورأات موون يوو ل دراسووته ليووعر المتنبووي مو لقوود كووان م
نمووا ي حوواو لا ملقووي بووالتهم علووى اليووعراء  ومعتوودلا فهوو ل اسووتيرا  المعوواني المتيووابهة بوومن يووعر و ا 
في حالة   بات التيابه مراعوي  ن و صاحبه ا صلي.   لىدة بالمعنى و العو يعر غمرح و المتنبي 

                                                           
 .366، ن 2المتنبي ، الدموان ،  - 1
 .121-120وانظر ن 161-160، يرا الميكل ،ن بن سمدحا - 2
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المعنووى ا صوولي أم كووان مقصوورا  كووي يحكووم بالعوودل بوومن الآيوو    لووىكووان اليوواعر أوود أضوواإ 
   منه.و المأيو 

عية المرنوووة و ضوووو ييصووومته الناأووودة المو كووول موووا أدموووه مووودل علوووى سوووعة  قافتوووه اليوووعراة و 
 ا ي  بدلا من مصطلم السرأة.  ويو ستعمال المصطلم ياصة حمن متلط  في ا

 (ه476 :ب)ب قل  بلشن غري  -

  لوووىحاته ، فقووود أيوووار و يوووة مووون يووو ل يووور ا دبعوووالج ا علوووم اليووونتمر  أضوووية السووورأات 
ريا الميتلفة ، كما أنه لوم يسوتيدم مصوطلم السورأات بول اسوتيدم ألفاظوا أيورى دالوة علوى و ص

ل علقموة بون عبودة الفحول و مون أم لوة  لوك حومن علوا علوى أوو التيوابه بومن ا يوعار  والتما ل أ
 له:و في أ

 بمد   أغر مَج ر  فضل الم زر  م ن  باز ل  ضَرََ ت  بأبياَ بات ر  

 تيابهه م  بمت آير فقال:  لىحم  أيار ا علم 

   1ل طرفة بن العبد:و كق

ا عبا المسك بهمو  م راح ا زرنَ ا راَ يداة و ملحف    
التيووابه   ا أحووسَّ أن المعنووى أوود يوور  موون نطووا  التيووابه   لووىلا يكتفووي ا علووم بالإيووارة 

أيو  ابون المعتوز مون يوعر علقموة حومن   لوىا بو لك، م ول  يوارته نطوا  السورأة، بول  يصور    لى
 أال:

بَا ال،تَّان  مَل    كأنَّ  براقَه م ظب ي  عَلىَ يَرَإٍ  م ب س  م  و م قَدَّ  

 العباس بن المعتز فقال: وأد أي  ي ا المعنى أبو »علا عليه ا علم: و 

                                                           
 .139 – 138، ن1,  ا علم الينتمر ، أيعار اليعراء الستة الجايلممن -1
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أ متَم ن  أ ياَم  1«   كأنَّ أبارااَ الل جَم ن  لدَمهم   لَى الرَّ بَاء  بأع   ظ 

 ل الياعر عد :و له معلقا على أو من أم لة تصرام ا علم با ي  أو 

 .ران من ال بار م ءةو متعا

   2ل الينساء:و من أو 

يماو جارى أباح فأأب        ران م ءة الحضرو متعا    

يقارن ا علم بمن ا بيات المتيابهة ، من أجل تفضومل بعضوها علوى بعوا، مسوتيدما و 
ول م ال على  لك مقارنته بمن يعر امرئ القيس و في  لك معيار الإمجاز  وعلقموة ، حمو  فضَّ

 تفصمل حمن أال: كر أبيات علقمة التي تتممز بالف القيس لإمجازح  اامر 

ني بالنساء فإننيو فإن تسأل اء النساء طبمةو بصمر بأد    
أل ماله و  ا ياة رأ س المرء أ مةودين نصو فليس له من     

يرخ اليباة عنديز عجمةو   مردن  راء المال حم  علمنه  

 ل امرئ القيس:و  من أو مقارنا بمن ا بيات و اصفا البمت ال اني و له و  م علا عليه بق

لا يحببن من أل مالهأراين   و لا من رأمن اليمة فيه و أو سا 3    

 » و  مت امرئ القيس أحسن ض  نه جم  في بمت و احد ما فصله علقمة في    ة أبيات «4 
وول   ا أيوو  اليوواعر معنووى زاد عليووه زاووادة و  مووا متعلووا بالسوورأة المسووتحبَّة ، فووا علم يفض  
 ل الناب ة:و  لك من ي ل أو الإبداع، و دة و ى الجو   لك مبلغ مستو حسنة 
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 .  المصمر كسم  الصيقل الفردو طا

ن و زاد عليوه ، و فالطرمواا أحوا بهو ا المعنوىض  نوه أيو ح فجور دح ض  »:يعلا عليه أا   و  ا 
 :ول الطرماا يو أو كان الناب ة ايترعه، 

تضمرح الب د كأنَّهو  ومبد ي مدو سم  على يرإ يسل      

 ولوه: مبووودو تيوبمهه ا نومن بقو تضمرح الب د و له  و لطيفة بقفقد جم  في ي ا البمت استعارة 
 .1«صحة المقابلةو جم  حسن التقسيم ض و ي مد  ض و يسل  وتضمر  و 

ا،تيوافه للتيوابه و تتضم ييصية الينتمر  الم قفة من يو ل معالجتوه لقضوية السورأات 
يفضوول ا يوو  الوو   و ا يوو  فووي حالووة تبم  نووه. تممووزت دراسووته بووالتطبما،  وبوومن أيووعار اليووعراء أ
أحيانووا و التيووابه   لووى. يكتفووي ا علووم بالإيووارة والإبووداع جووة لووه الفضوولو او يضووم  فيووه اليوواعر 

دلووي  علووى ال،فوواءة و أوود جعوول موون الإمجوواز معيووارا لتفضوومل يوواعر علووى آيوور و  ,متووديل بالنقوود
 اليعراة.

 (ه531:ب )  د لأ بام بل  ْ ف بلةطل  -

 حه.و ير و سي  من أضية السرأات من ي ل تعليقاته و أ  البطلمو متضم م

التما ول و أد ايتلفت المصطلحات المعبرة عن السرأات عندح ، فأحيانا يسوتعمل التيوابه و 
ل و م وووال  لوووك أوووو لمهموووا و اضوووحا فوووي أو جووود تقار وووا و ن أن يصووورا با يووو    ا و بووومن يووواعران د

  المعر :

جَالا  2     ا سقَت  السماء  ا راَ سَج      سقايَا م ن  صو ار م ه س 
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أنووه يسووقي ا را موون الوودماء ،  مراوود».... سووي علووى يوو ا البمووت فقووال : و علووا البطلمو 
 : 1ل أبي الطمةو فيه يبه من أو أ، ر مما تسقمها السماء من الماء. 

نهاو يل الحد  الحمراء  تعرإ ل اأممن ال ما مو     تعووولم أ   السَّ  
لهو سقت ها ال مام ال ر  أبلَ نز  م       فلمَّا دنَا منها سقت ها الجَماج 

كوووان اللفوووظ  و لوووك حتوووى لووو  لوووىسوووي و فوووي حالوووة تيوووابه المعووواني اليوووعراة ، ييووومر البطلمو 
 ل المعر :و من أم لة  لك أو المستعمل ميتلفا 

رأى الإنسان طلعته وأنتَ من  لو  م لم  ي م س  من  يَط ةٍ على يطرو في الن    
دمت ه  و عب د غمرك مضر و  ر  بي  ليه  صو ن الصار م ال كر2   د  م ب  م   كال  

ل و أوو  لووىيوو ا البمووت ال وواني منظوور »سووي البمووت ال وواني  ووم علووا عليووه أووا  : و يوورا البطلم
 أبي الطمة :

 يا من  مراد  حياته لرجال ه  «3   ك لٌّ مراد رجَاله لحيَات ه

 ,م تعلوي يقودو سي بمن معنممن متيابهمن، فيفضول أحوديما علوى الآيور و أد يقارن البطلمو 
 ل المعر :و م ال  لك تفضمله لقو 

قَت  ص مَت  بمَن ته    اد و ار م كَ الهو فإن  عي   4ى ات  صالاَ و فَما عد 

فك تعيووا رأوواة ا عووداء فقوود و  ن كانووت سووم »ل:و أوود علَّوول سووبة تفضوومله لووه حموو  يقووو 
 الطمة:ل أبي و ي ا أحسن من أو علقت. و أمكنتها من ال   أحبت و بل تها أملها مما عيقت، 
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 لاو م بدمنَ من  عيا الرأاة تح  رأَّت  مضار ه فه نَّ كأَنَّما

 .1«صاله أمنيةو أدركت من و أتها ب ية و  نَ أبا الطمة لم م كر أنها بل ت من معي

ن أن و سوووي بووومن المعنمووومن المتيوووابهمن فيفضووول أحوووديما علوووى الآيووور دو يقوووارن البطلمأووود و 
 ص  الفرس:و ل المعر  في و م ال على  لك أو يقدم تعلي  أحيانا 

ى   و لا غمرَح م ن  أع  و لو   ال وزالاو لباتَ مَرى ال زالة   ج 

نا الييالاَ   ي حس    ا الييال  سرى  لمنا  2فيمن   من  تعهد 

وم  ...و دة الحس و ص  للفرس بجو في ي ا و ... »علا أا  : و  وة أبلوغ و صد  الس  تنص 
 ل أبي الطمة  .و في معناح من أ

ة للجر  و  ا تن ص  يَا  اليف ي   مسَامع   3«بَيَل نَ م ناجاةَ الضممر  تناد 

 

م الووه و ن التصوورام با يوو  و لووه يوواعران   دو معنووى متدا  لووىسووي بالإيووارة و يكتفووي البطلمو 
 تعليقه على بمت المعر : 

م    4ايريا صقَالاَ و فصَار على ج  أفَاد الم ر يَفات  ضياءَ عَز 
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    1د في بمت أبي الطمة:و جو المعنى مي ا و »أال: و فعلا على المعنى 

ة للب رَاز    كف رن د  ف رَن د  سَي في الج راز  2«ل ة  العَم ن ع دَّ

ح سوورأة و اليووعراء  رحو عوواتو المعنووى الوو   اسووتيدمه يوواعر   لووىسووي و ييوومر البطلمو  لا يعوود 
 ل المعر : و كم ل أ

 اي ل  و ال،َ و ى  و تلقىَ ردادينَ ال َّ و   من سمٍ و تحامى الرزايا ك لَّ ي     

 أال الفرزد  :   و 

نَاو فنحن سنَام    مَاو مَن   ا ي ساو   المناسم  غمر  نام  المنَاس     بالسَّ

 نظمر أبي الع ء بمت أبي تمام: و 

دٍ    نَ الرااا   ا ما أعصفَت  أصَفت    لم يعبأن بالر  اَّمو عمدانَ نج 

فكوول اليووعراء علووى ايووت إ ,  3«رو يوو ا المعنووى ك موور متعوواو »سووي أووا   : و يعلووا البطلمو 
بووايت إ فالناأوود يأيوو   معنووى م ووامر،  لووىا بووالمعنى العووام و لووو ا أن متحو منوواحمهم الفنيووة اسووتطاع

 الحضار  بمن اليعراء  .و  البعد الإنساني

ا بوومن و يصوور ا البطلم سووي با يوو  فووي حالووة   ا مووا اسووتفاد اليوواعر موون  معنووى لوويس يووا ع 
صواحبه   لوىزت حد  التيوابه ، فمنسوة المعنوى و تجا الإفادة ح أن يو را بمنهم. و لا متعاو اليعراء 
 ل المعر :و م ال  لك  أو ا صلي 
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بَاا  لَف كَّ عنه ولو  فاد   ومن الظَّلماء  غ ل  أ  طلََ  الص   1ص 

ل: كووأنَّ و يقوو »ل اموورئ القوويس فقووال: و  وومن أيوو  المعوور  موون أووو سووي البمووت و يوورا البطلم
 .2 «ل امرئ القيسو   من أو مأي ويو  ا لا يطما البراا، و كبه مو ك

ب ل    مَه  و فيالَكَ م ن لَم لٍ كأنَ نج دَّت  ب مَ    3ب ك ل   م  ار الفتل ي 

تناألهووا و عبووارة  ووم جوورت مجوورى الم وول  ول موون أووال معنووى أو أ  لووىسووي و أوود ييوومر البطلمو 
 ل المعر  :و م ال  لك أو اليعراء 

 القمرو من اليمس مقابل اليلا ب  ح  سام عي فرسٍ و لَ، ن  ي قَب  ل ف

جعوول الفوورس لصووفاء  »القموور  و اليَل ووا  بوومن اليوومس   سووي يووارحا البمووت مقوواب و أووال البطلم
يووراأه......كأنه أوود يلووا بوومن اليوومس و نووه و ل ل محموود ابوون يوواني فووي و أوو ويوو ا نحووو القموور... و ا 

 اليمل: 

ن  بدَت  و ضاا علمها و ما ت لك أو   ل،نَّها حمت كَ منها المباسم  و   ا 

 4له:و أ ار ي ا المعنى امرئ القيس في أل من و أو 

ل  قت  في مصامهاو كأنَّ نج  5«صم   جن دلٍ   لىبأمراس  كتَّانٍ   م ا ع 
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مووون يووو ل و ن، و ر متعوووددة مووون ا يوو  كموووا فعوول نقووواد آيوور و صوو  لوووىسووي و لقوود نبوووه البطلم
 ر:  و حه الميتلفة نق  على ي ح الصو ير 

 :  لا بلغدنى غع بلأيافا قل ض -
 له:و يضم  عليه م لما فعل المعر  في أو أد يأي  الياعر المعنى 

ماء بهو ر  نَ أب دال من الزير  و   ا  المنايا على أنَّ الد   ن  تَيَالف   ا 

ا ، لموا و يوبه السوم  بوالر »زاادته عليه فقوال : و سي أي ح من المتنبي و أد بمَّن البطلمو 
 ل أبي الطمة:و أ وي ا نحو الفرند اليبيه بالماء، و فيه من اليضرة اليبمهة بالنبات 

ر ي و م  ضيو رَ و يا م زال الظَّ م  عن  ي   1رازبمعقلي في الو م ي 

جعوول الوودم فيووه بوودلا موون الزيوور فووي و ضووا للمنايووا ، و العوو ء بووأن جعلووه ر  وأوود زاد عليووه أبووو 
 .2«معناح أملمو له أرجم و الطمة مما متم به المعنى، فكان أ وا ، فجاء بما أغفله أبو الر 

المصوادر السوابقة بموا و ر اليعراء عند الناأد متم ل فوي تعواملهم مو  المعواني و أن د وابدو 
 ييصمتهم الفنية المستقلة التي مجة أن تتضم بصماتها في  بداعهم .و لا متنافى 

 بل رص ر لد  لا بلغدنى:  -
 وأد يأي  ياعر معنى ويقصر كقول المعر :

ل في طرفي   الاَ ون  تبَام ن  منه ايت،و يك  نقيام قي م  النَّص 

 3ت بصر  فيه للنار  ايتعالاَ و   أه ضحضاا ماءٍ و تبمن  ف
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ل : موا بومن و يقو »علوا عليوه تعليقوا مستفيضوا أوا  : و افيا و سي البمت يرحا و يرا البطلم
افقا في ي ا السوم  ، فأحود النقيضومن فيوه و تو التنافر أد صار تيا،  و الماء من التبامن و النار 

ل،نهموا أود تآلفوا فيوه كموا تتوآل  ا يوياء التوي لا تنواأا بمنهوا و عليه.  ولا يعدو لا منافي ال اني 
 ل أبي الطمة:و د في أو جو ي ا المعنى مو لا تنافر ، و 

 «1ط  في ا حرَازو ر  أدَ  اليط  تَحسَة  الماءَ ي دَّ في لهة  النَا

زاد عليووه زاووادة مليحووة ، و العوو ء  و من أيوار  لمهمووا أبوولووالطمووة النقيضوومن ال وفقود  كوور أبوو
يوووون ا حووووراز بالوووو كر و يوووويه بوووواليد الوووو   يكتووووة فووووي ا حووووراز ، وو  نووووه يووووبه فرنوووود السووووم  

ألمووا بووأن ييووبه بووه فرنوود  ولمعنموومن: أحووديما أن يوود الحوورز ميووتلد لا يقوودر علووى أراءتووه. فهوو
حوورز يقووي موون تقلوودح كمووا يقووي الحوورز فأيوو   لووك أبووو  السووم  وال وواني أنووه جعوول السووم  كأنووه

.ويعتبر   لك دلوي  علوى سووء طبو  وسوقوط يموة وضوع   2«الع ء وأصر عنه كل التقصمر
 أدرة. 

العوو ء  وبهوو ا البمووت تمووم أبوو» سووي علووى البمووت ال وواني للمعوور  أووا   : و أوود علووا البطلمو 
أبهموه فجواء يو ان البمتوان جميعوا و ل و يرا النقيا الو    كورح فوي البموت ا و البمت ال   أبله 

لوم موزد  و صوفنايا و يعدلان بمت أبي الطمة في النقويا ،مو  موا  بوي الطموة مون الزاوادة التوي 
الموواء صووار تيووا،  فووي يوو ا و العوو ء يووم ا أ، وور موون  أنووه  كوور أن التبووامن الوو   بوومن النووار  وأبوو

ن كان لم م كرحو م من بمت أبي الطمة و ي ا مفهو السم  ،   . 3«ا 

  ن الناأد يحب  الزاادة التي تظهر  بداع الياعر ولا يكتفي بالنقل.
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بل ر  ٍ:  لأبل لف ق   -  

أطلوا عليوه و ن معنوى و  اعتماد الياعر على أ، ر من بمت يعر  ليكو  لىسي و نبه البطلم
 ل المعر :و كق  1أن مال  الياعر البمت من أبيات ميتلفة ويو اسم التركمة 

هَ جنَّانٍ عفاراتَاو م يَل نَ أ  ان ب ه  و حَ المنايا في جو جو ترى   2ج 

 ل ابن المعتز: و ي ا المعنى مركة من أو »أد علا على ي ا البمت فقال : و 

ماء    ام نو لي  صار م فيه المنايا كَ و  ك  د   فَما من تضىَ  لا لسف 

 اس:و ل أبي نو من أو 

م    ت هو زار  ال   طالَت  ع  و  اك ال  «ل  و بالط  كأنَّه ناظر  في السَّ

لة  لاَّ لناأوود متموور  س يسووتطي  و  ن المصووادر التووي أيوو  منهووا اليوواعر لا تسوولم نفسووها بسووه
فالمبوودع الحقيقووي يووو موون مجموو  بوومن عوودة أبيووات وابوودع منهووا معنووى  ن.و التعاموول موو  النصوو

 جدمدا.

ب فب : بد -  
 المعر :م اله عند و  3منقل يطرا كام    وأد يأي  ياعر بعا ألفاس بمت يعر  أ

بَةٍ و لكَ اللَّّ لَا تَ  عر  م  و أنتَ تلو لعَّل له ع  ر ا   ليَّا ب  ض 
4 
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 ل القا ل:و   من أو عجز ي ا البمت مأي»: سي على البمت أا   و علا البطلم

«م  و أنت تلو لعلَّ له  ع  ر ا   م كَ صاحب او لا تعجل  بلو تأنَّ 
1 

ق  ض: لأ  لا بلغدنى  -  
 ل المعر :و كق يعكسهو أد يأي  الياعر معنى 

ا  يل  القب  حتىَ  والبد  و سَرَّ أيل ا مصَار   2ر  و جازَي م  عامد 

 رو م الن ي  و ا م ن أَب ل مو أَام  لَا ح ار  اللهو ه م فلواحو ردَّ أر 

 ل أبي الطمة المتنبي: و ي ا عكس أ»سي معلقا: و أال البطلم

ب رتَ عن  أسىَ و   حيَة  ا حياء  أر  ع ه  و أَد  ايتَ،ت    3«تى مَقَاب ر ح  و المح 

:  ب لا غم بلررآم بلكري  -  
 من أم لة  لك:و حه و سي مدى تأ ر المعر  بآيات القرآن من ي ل ير و  كر البطلم

ن     ي يَ غَب رَاء  صارت  و ا  ا ا را  و  يان  و م ن  دَم  الطَّع   ردة كالد  

ردة و فووووإ ا انيووووقت السووووماء فكانووووت : إلىلووووه تعووووو   موووون أو يوووو ا مووووأي»سووووي: و علووووا البطلم
يان  فالمبدع متأ ر بألفاس ومعاني القرآن فيست مريا في يعرح حتى تزادح دأة وج ء.. 4كالد  

 :  ب لا غم بلحف ث -

 ى بمته: و يظهر ي ا على مستو تأ ر المعر  بالحدم  اليرا  
                                                           

  665، ن2يروا سقد الزند،  البطلموسي ,  - 1
 .72، ن سقد الزندالمعر  ،  - 2
 . 508، وانظر ن234، ن1يروا سقد الزند،  البطلموسي ,  - 3
  .454، ن1يروا سقد الزند،  و  37سورة الرحمان آية  - 4



373 
 

رةَ الو جَلو  ن  الإحسَان    حٍ و ج  و غَى ب  و ا غم  د  نَت  فه ي مَع   حَس 

م موون و منظو« لووه حسونَت  فهووي معودن الإحسووانو أ»»علووا عليوه: و سووي البموت و يورا البطلم
 . 1«حو جو ا اليمر عند حسان الو سلم: اطلبو ل الله صلى الله عليه و ل رسو أ

لنوا ييصوية الناأود الم قفوة  وسي لقضية السرأات اليوعراة ، تبودو من ي ل دراسة البطلم
اطن ا يو  كموا و ي ا ال   ساعدح على معرفة موو المحد من . و العارفة بأيعار العرة القدامى و 

عوودم و صووبرح و يوو ا موودل علووى سووعة عقل ووه و أنووه لووم يسووتعمل مصووطلم السوورأات  لا فووي النووادر. 
 تسرعه في الحكم .

اهوتم باليواعر الو   يضوم  و سي فوي أيو  اليواعر لمعنوى يوا عا سورأة ، و لا مرى البطلم
  صووواحبه ، بمنموووا مووورفا أيووو  المعنوووى و علوووه يفوووالمعنوووى الووو   أيووو ح مووون غمووورح حتوووى مج  لوووى
 ن الإضافة  ليه ،  نه مامن بالإبداع .و التقصمر فيه دو 

ر ا يوووو  التووووي أيوووار  لمهووووا ابوووون ريووووما كووووالتلفما و سووووي أم لووووة علوووى صووووو  كووور لنووووا البطلم
 الحدم  اليرا  .و ا ي  من القرآن و عكس المعنى و الإيتدام و 

صوواحبه ا صوولي الوو   أبوودع   لووىد بووه و كووي يعوو  و سووي أحيانووا المعنووى المووأيو تتبوو  البطلم
والتفضومل بالإبوداع الحكم   لى  كي يصل و المعنى المأيو فيه ، كما أارن بمن المعنى ا صلي 

الموران مسوتعمنا بآليوات و الدر وة و  مسوبقةالمعرفوة ال بفعل د التي تح متفهم لعملية الإبداع هوف، 
. 
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 (ه542 :ب)ام ة ا  ب -  

د بعضوه بعضوا ، فو  ل وو أن ال،و م مو ياصوة و ل المعواني بومن اليوعراء و رح لتوداو تطر  بد 
الإبووداع يكموون فووي و الوونن منفووتم علووى القووراءات ، فالمعوواني ميووتركة بوومن الجميوو  و ديووة لووه و محد

سوو  ابووون بسوووام فووي عووورا القضووية موووا موودل علوووى ك ووورة و ت,  رةو تجمموول الصوووو تحسوومن المعووواني 
حاطته بآراء و سعة  قافته و حفظه و  ط عه   . حو النقاد ال من سبقا 

صووه و يوو ا نستيووفه موون يوو ل نصو ابوون بسووام متسووامحا  فووي  صوودار أحكامووه النقديووة  ومبوود
عبووارة عوون  ويووو نأيوو  علووى سووبمل الم ووال لا الحصوور يوو ا الوونن و  ووة فووي كتابووه الوو يمرة و المب 

وايم،  » ل : و ياة بن حزم يقو جهة  بي الم مرة عبد الو رسالة م لوم أزل أزجور للقواء سومد  السَّ
ة و مووا ظنووك  بصووران م ووو ب يوورَك المنووام ......  ولَووو م  اأتناصووه و أر و الوورَّا م ، و أسووتمطر  ال وواد  و 

راء و مووون بنوووي ساسوووان كسووورى حفَوووت  بهوووا مراز  هوووا ، ل،نَوووه أممووور مووون  و  ليوووه مووون  يَعووور ة  تا ب هوووا ، 
. و يصو سَح   يسعى ب   رجل    ل  ب  ك  

 ل:و ل أبي الطمة حم  يقو ل من أو ي ا محلو 

ووووهو ما المو  ص  ل  و ل  بَ  ك    و يَص    ت   لا سَارٌ  د َّ يي  عَى ب   رج   1يَس 

 : 2أي ح المعتمد بن عباد فقالو 

د   ب   ظ بَاو   تَرمي ب   مَد  و تصم ي ب َ  ن ب ل  و     ل،نَّووها ا يَّام  ت ر 

 . 3«ن ريم ك مرو في نظمهم  ويو رٌ و ل ميهو معنى متدا ويو علا ابن بسام: و 
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يكتفوي ابون بسوام أحيانوا و ت مون المتنبوي و أي  المعتمد معنوى المو  لىأد أيار ابن بسام و 
 ل أبي الم مرة بن حزم حمن أال:و ن التصرام من ي ل أو السرأة د  لىبالإيارة 

طى  يمتيو الحَسام  و تيابه عزمي      ة أسياإ  ب أم اله ا ي س 

 ل أبي تمام:و ي ا كقو  »علا ابن بسام على ي ا البمت فقال : 

رَنَّ في أرن   اللمل  التمام  معَاو البمد  و العي س       ة أبدا ي ق 

 أي ح البحت ر  فقال:و 

 البمدو الد جى و رابَ  العي س   ا  فإنَيو اطلبَا  ال ا س

  ر  أيضا:و أال الصنو 

لَّة  و حتَى ت،  « 1الحسام رفيقاو البمد  دارا  و   نَ لي الطَّمَّرة ي 

ووةَ و ر اليووعراء معنووىَ اليووجاعة و يكوو ا تعوواو  حالتووه النفسووية ، و اأعووة  و كوولٌّ يعب  وور عنهووا حس 
ب او المفردات المستعملة يي عامة و  كول  مون و  بي تموام  والإبداع لا تديل ضمن السرأات فالسَّ

 . أيَ  عن هو ت بَعَه اجاء بعدح فقَد  

 (ل فو نو كقو :مصوطلحات غمور مبايورة فوي الدلالوة علوى السورأة م وليستعمل ابون بسوام 
 :  حم  أال عن يعر أبي جعفر بن يرارة التطملي يص   ب    

أَّة  تَس   الجَ لاَ و ي  تد    عنهاو كأنصاإ  الب رَى   ايَا د 

  1ر:و ل أبي جعفر الم كو له  لله أ  أيلة... البمت ، كقو ك لك أو 
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ر ال،مال  علمهاجاء كاله ل و كل  ع رَا  كبد   كل      ت د 

 بلحالأ : -

ة ، و غموورح موون اليووعراء موون حموو  ا سوول وحوو  واليوواعر الوو   يحوو   لووىأيووار ابوون بسووام 
زار ال،اتووة جعفوور و الوو وم ووال  لووك حوو و ن أن موو كر لفظووة السوورأة و منهجووه دو انتحووي طراقتووه و 

 لة:و أحمد بن عباس في مطل  أصمدته المط

ت  من يو ك     حممَراو ل و لق م ت  يعرة في القم  و   دٍ يدىو أد آنس 

 

أبووووي الطمووووة فووووي ابوووون  وأراح احتوووو ى فوووي يوووو ح ا بيووووات ا يموووورة حووو »علوووا ابوووون بسووووام: و 
 ل:و ، حم  يق2العممد

دَيا ت  رسطا ليس   من م بَل غ  ا عراة أني بَع   الاسكن دَراو جالس 

را  س دارسَ كتبهو لقمت  بطليمو  يا  في م ل ، ه م تَحض    مب تد 

فوواط ع اليوواعر علووى  بووداع اليووعراء السووابقمن عليووه لازم بوول حتمووي حتووى يسووتقيم بنووااح 
 اته الفنية مستقاة من يعر السابقمن.و الفني ليعرح فأد

كيفيووات ا يوو  ، التووي منتهجهووا بعووا اليووعراء ، فقوود يأيوو  اليوواعر   لووىأيووار ابوون بسووام 
ب تي:و ن المعنى ،كقو اللفظ د  ل الياعر ابن بياع السَّ

ت  ب ها التن  و  رو فَةَ و رد  د ر ب هَا  لَا ي لا  يي بَد   فَلَم  أَص 
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وون  د يورمووى علوو ولووه أو  » يعلووا ابوون بسووام :و  ن و لفووظ الهوو لي د  لووىأيووار  نه وومو رداءَح م 
 :ويو  1«معناح

ر مَن  أَل قَى عَليَه ردَاءَح  و  د مَح ا  و س    لَم  أد  لَّ عن  ماج   ى أنهَ أد  س 

  لا بلغدنى : -

 ل الياعر:و م ال  لكَ أو  ويي أي  المعنىكيفية أيرى من ا ي    لىكما أيار 

ع هو بدرَ السماء   م اللَّمل    عدمتو فيا ظَ م ن ج ر  مضَاج   في ح ج 

أوود أيوو ح و ...البمووتضمن ملوويم المعوواني ، وم اللملفيووا ظوو م نجووولووه :أو  » أووال ابوون بسووام :
 : 2« دراس بن اليماني ، فقال من جملة أبيات

ر اللَّمل ممَّحاو بدر ألمَّ   ل ك  ا رجاء  م ن  حسد  و ا ف ا  محلَ و    د 

لَع ه   ر في عَضد  ؟  تيمَّر اللمل  فيه أمن مَط   أمَا درىَ اللمل أنَّ البد 

 إلفا  بلغدنى بلغ رلأق :  -

يفا ووه و أيوو  اليوواعر للمعنووى   لووىبوون بسووام اأيووار  ناأوود عووالم   لووىيوو ح السوورأة تحتووا  و ا 
 ل ع مارة بن عقمل:و من  لك حسة رأ  ابن بسام أو له دراية بمسالك اليعراء ، و باليعر 

فَة  بقرارةٍ و  ر  كان صف    ما النَّف س   لاَّ ن ط  مر ياو   ا لَم  ت َ،دَّ  ا  غَد 

 فقال: 1«زاد حتى كاد ميفيهو أي ح المعر  و  »:أال ابن بسام 
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ل  كالمَاء تبدو  فَاء    لي ضما  رح والي  ف مهَا مَ  الَ،درو مَ  الصَّ  ا ي 

   ح  م بلغدنى : -

ووون  المعنَوووى الموووأيو  لا قوووة و رة جدمووودة و ايرجوووه فوووي صوووو   و يستحسووون ابووون بسوووام ا يووو  الووو   يحس  
 ل أبي بكر ابن بقي: و لى ، كقو رة ا و أحسن من الص

 سادٍ ياف ا  و كَي  لا منَام على   أبعدته  عن أَضل   تيتاأه

 ل ابن يرإ:و    أي ح من أ

ب ت  من ه   2كم  استقرَّ بها من ك رة  القلا    أحيا ي مَنَازله  و عج 

موون أم لتووه مووا و ا  ا كووان ابوون بسووام يستحسوون ا يوو  الحسوون، فإنَووه يسووتقبم ا يوو  القبوويم، و 
 ا في النسمة:  و المطرإ عبد الرحمان بن فت وأالَه أب

كَ  َ ار  بصحنهو فكأنَّ يدَّ ب مٌ جَرَى فيه د جى  فتَحمَّرا  الع   ص 

مووا أأووب م يوو ا ا يوو  ، فإنووه لفووظ تموويم بوون المعووز  ، حموو  و » فأبوودى ابوون بسووام رأيووه أووا  :
 ل:و يق

 «3ميَى الد جَى في صبحه  فتحمراو   ما بانَ ع  ر  فيه حتى ع َّر

ا اسوتعمل مفووردات و يكو ا جعول ابون بسووام يو ا اَ يو  أبيحووا  نَ اليواعر الآيو  ابوون الفتوو 
 نفسمهما. »ال،امل»البحرو ك لك القافية و تميم نفسها 
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رة جدموودة ، فمزاوود و حي منووه صووو أمووا ا يوو  الحسوون فيستحسوونه ابوون بسووام  نَ اليوواعر يسووت
ل مصعة بون و م اله أو ارف  ابن بسام من يأن الياعر المبدع و تأليفه و عة في تركمبه و ي ا ر 

 محمد الصقلي للمعتمد بن عباد:

ر  كأنَّ   بهَا يارةٌ تجم  عليه ا نام  َ    ب دَ الله كف كَ  ن  يس 

مه    في مَدَيكَ المراحَ  و   ا كان يط  فأَم نَ يف ر  المر ء  عن كَ بج ر 

لتووه جماعووة موون و يوو ا المعنووى أوود تداو  »:أبوودى ابوون بسووام رأيووه فووي يوو من البمتوومن أووا   و 
رفوووو  منَووووارح ، و ل موووون أ ووووارح ، و أرى أنَ أو لَّوووودمن ، و المو المحوووود من و الميضوووورممن ، و الجووووايلممن 

 ل:و الناب ة ، حم  يق

ل ت  أنَّ المن تأى عنك و   مدركي وفإنك كاللمل ال   ي ن ي   اس    و ا 

 ن ال   يمدا فيه المعتمد:و ل ابن عبدو له ك لك في أو 

 دو م يلو له نَّ من بَعد النجو   أبلهاو م و ع    نيأنَ م  النجو 

وووووو   و لوووووه : '' و أ لووووووه فيووووووه و ل المعوووووور  ، و   موووووون أووووووو أبلهووووووا '' موووووأيو م و نيووووووأن موووووو  النجوووووو ع 
 .1« يرأت في الإحسان كلَّ عادةو  ،الإجادةزت ال اية في و زاادة،تجا

تيرجووه فووي أالووة مبووامن ، و ة جدموودة و المعنَووى كسوو وفالسوورأة الحسوونة موون يووأنها أن ت،سوو
 ي ا من يأنه ميدم الإبداع اليعر .و رة جدمدة ، و كأنه صو  وابدو 

 بل طلأيت : -
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مل المستحبة في السرأة التي علوى اليواعر أن يعمَودَ  لمهوا يوي  مرى ابن بسام أنَ من الح 
ر الياعر ا و حملة التط  ل حم  أال :و ال في حالة ما   ا أصَّ

وور المتقوودم ، ألا توورىَ أَووو التط  لووىكوو لك مجووة أن يقصوود و ... » ل أبووي عووامر و اوول   ا أصَّ
 ل:و حمن سم  الرماد  يق

م أعمنلم أر و   ى عن لالا كان كامناو غداة الن  أحلى من تبس 

 عامر في ي ح القصمدة: وفقال أب

 اتمو كايحمنوا ما القلة ك  لى  جدناو لمَّا فيا با لدَّم  من سر   و 

 لا مو ل و   ع   و لييجى بما تط  ننواو ع جفو أمرنا بإمساك الدم

 ا مو ي ل مآأمنا لآل ت  ع العمن حمرى كأنَّهاو فظلت دم

مت  له حملة التط  .1«لوافقام به ا التركمة ما ن س 

ارايوا مون الحمول و القلوة ، و يوي النسون و كيفيوة أيورى مون السورأات   لوىييمر ابون بسوام و 
 ل الرماد :و م ال  لك أو المستعملة عند اليعراء أ ناء السر . 

م أعم نٍ و  لَى من تبس   ى من لالا كان كامنَاو غ داةَ النَّ   لم أرَ أح 

 ل ابن عبد ر  ه:و  مت الرماد  م ن  أو  »:ابن بسام على البمت أا    يعلا 

 رو حتَى أتَاكَ بلالا من   ن هاو كأنَّما غان اَ سى بجفو 
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ووو فاحتووال الرموواد  حتووى أتووى بوواللالا    ووم ، و عَّ أعووت لووه اسووتعارة وو ا موون ال ووا ن التبس 
نما يو أعا لطيفا ، و التبسم للعمن م د و ر ، بسبة تو لل   وا  ر ، و ال  وو ن و للعمو واللالا الو   يوس 

ايووور  المعنوووى فوووي يوووكل و ، فقلوووة المعنَوووى ميفوووي السووورأة 1«ألَّبوووه ألبووواو فنسووون المعنَوووى نسووويا ، 
 . جدمد

 بلن خ : -

ل و أو مون يو ل لوك ابون بسوام   لوىالنسن م  التقصمر كموا أيوار   لىأد يعمد الياعر و 
 :  ن و الياعر ابن عبد

رت على ي رزٍ عقاة كما  حياح والدجَى مهفو يفَت  بي   كسَّ

ووورَزٍ عقووواة  فموووا أو أموووا أو  »:فعلوووا ابووون بسوووام أوووا    ووورت  علوووى ي  لاح عليوووه و لوووه : كموووا كسَّ
ر أ، ر مما ياء عن معناح ، و بالعقاة    نسن لفظ أبي الطمة كما نراح ،   :ويو أصَّ

 «2كمَا نفضَت  جناحمها العقاة    لك جانبيهو مهز  الجيش ح

 بل لأل ف : -

انوووي، و أن  توووم الحووودم  عنوووه عنووود ابووون ريوووما القمر و سوووبا و لمووود، و الت  لوووىأيوووار ابووون بسوووام 
 اس:و تاي  بعضها من بعا حم  ضرة ابن بسام م الا لبمت أبي نو فالمعاني تقلة 

راها بالقسيٍ  الف  في جنباتهاو أرارتها كسرى   ارس  و مها تدَّ

 الق ن س  للماء  ما دارت  عليه و     هاو فللراا ما زرت  عليه جم
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 :1ل امر ء القيسو ل دَ ي ا المعنى من أو أد   ك ر أن الحسن و  »أال ابن بسام: 

حن  نصف هو فلما استطاب ةَّ في الصَّ ٍ  و   ا ص   لَا كدر  و يجَّت  ب ماءٍ غَم ر طر 

 :2لَّد معن ى زا دا فقالوو أي ح النايُ و 

ها ص ن هاو في كأس  نَ من الحجال    ر ت ظَن  لح س   عمدَاو عر  ا  برز 

 فرادَاو أَم ا و درًّا تو  يبا      ا المزا   أ اريا فتقسمت

ا  داو رينَّ عقو جعلنَ  ا لنحو   فكَأنَهَّن لب سن  اك مجاسد 

 بل لف ق : -

أن يأيوو  اليوواعر المعنووى موون عوودة يووعراء  ويووو ممووا أيووار  ليووه كوو لك ابوون بسووام التلفمووا 
 :3ن و ضرة م الا بيعر بن عبدو 

 افياو الحو لة  و اد  م ها مبلو أ  أغر ة  الظلماء  تن ف ا  بمنهَمو 

ل و أوو  لووىافيووا، منظوور و الحو لووة و ادمهووا مبلو لووه : أو أو  »يعلووا ابوون بسووام علووى يوو ا البمووت و 
 أبي الحسن بن حصن في سحابة.

رة  أ بم ل ال ياة ح   «4تنفا المسك عن جناا  ال  راة    بَكَرَت  س 
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 :1أما بمتهو 

 امياو الحو أد أ،لت  منها ال  رى و   أ،ل ت  ا راَ بالعيس   ا ر ا ليه 

ل حبموووة و له: ليووه أ،لوووت ا را  ...البمووت نسووية مووون أووو أو  »فيعلووا عليووه ابووون بسووام : 
 .2«نقن عنهو 

ن أيورى غا بوة ل،نهوا فاعلوة فاليواعر اسوتطاع أن و ميفي النن اليعر  ك مرا من نصو
 لية.و د مادته ا و جو ن و ن بناء دو مبت،ر ف  يعقل أن يكادا أصملة لبناء جدمد و يصن  منها م

  حت بلغنظلأ  : -
موون  لووك رسووالة أبووي و زن عنووه فيصوومر ن وورا و يفووك عقوودة الووو أن يأيوو  المبوودع اليووعر  ويووو 

ووا م  ،  »ت و لووة متحوود  فمهووا عوون المووو يووي رسووالة مطو الم موورة  لووم أزل أزجوور  للقوواء  سووم د  الس 
بأموود   ولووو ل ايت سووه و أحوواو ب يوورَك  المنووام ،  ولووو م اأتناصووه و أر و الوورا  م ض و اسووتمطر ال وواد  و 

عى ب  ر جل ، و يصو ل  ب َ  ك    «3. ن ، يَس   ا و يام... ل،نَّه أممر من و راء سج 
 :4ل أبي الطمةو ل من أو ي ا محلأن  ابن بسام مرى 

هو ما المو  عى ب   ر جل  و ل ب  ك   و يص  ت   لا سار  د َّ ييص   5يس 
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ر، و ل ميوهو معنوى متودا ويوو »علوى حول الونظم و  م يضم  ابن بسام معلقوا علوى المعنَوى 
 ود اليووعراء أبووو فووي يوو ح الرسووالة ألفوواس ك موورة ، حل هووا موون معقووو نظمهووم ك موور. و فووي ن ووريم  ويووو 

 : 2ل محمد بن يانيء ا ندلسيو ، منها أ1»الم مرة

 ال مام الر احا  لىحتى امتطمت   مطالةو مآرة  وركب ت يأو 

   لأ  لأبرف بلللأبطر : بل لأبرف -

ضوورة لنووا موو   موون يوو ل و ارد الطبوواع عنوود اليووعراء و امكانيووة توو  لووىأيووار ابوون بسووام      
 ن في مدا المعتمد:و بمت ابن عبد

 دو م يلو لهنَّ من بعد النجو   أبلهَاو م و ع    نيَأ نَ م  النجو 

له فيوه و ل المعر    ، و من أ  و مأي »أبلهاو م و ع   نيأن م  النجو له : و أال ابن بسام : أ
 له يص  يي :و أ ويو كلَّ عادة ،  الإحسانيرأت في و زت ال اية في الإجادة ، و زاادة ، تجا

 فقد أل فَت  نتَا  ج ها الرَ الاَ   ونيأنَ م  الن عام بكل   د

 .3«الايتراع و ن الإبداع و بحسة القراحة يكو ارد من الطباع ، و لعلَّ ي ا تو  » 

 بلررآم بلكري :بلاق ةاس غم  -
 يانه  فيأي  منه ا لفواس و أدا ه البليغ ، و به  و أد يأي  الياعر من القرآن نتمجة تأ رح بأسلو 

بوووداعا  و نقوووا و ر و ة و ازاووودح أوووو المعووواني لمووودع  م بمتوووه اليوووعر  و  ل و م الوووه حسوووة رأ   بووون بسوووام أوووو ا 
 زار أبا ا صبغ عيسى بن سعمد القطاع:و القسطلي يمدا ال
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ن  ي في أفياء و  تَ،يا  لكَ أي   الظل     لىلَّى و سى    تو يكيَّة م  ظ 

أود أأودمت علوى م ول يو ا جماعوة و يو ا البموت مون لفوظ القورآن العزاوز و »يعلا ابن بسام: 
توَو رو ر، و أوودماء، فموون غووال  م تسووو موون اليووعراء موون محوود من  وون  آَيووٍ  م ع  العوو ء  و، أووال أبوو1«م 

 المعر :

ن تَ م عم ةٍ و سَى و ك   أن  ليس فيكما من فقمر غمر  افَت ه بنت  ي 

لووم يكوون ابوون بسووام حووادا  فووي  صوودار ا حكووام و  ن كتوواة الوو يمرة دسووم بمووادة السوورأات ، 
اسووتهجانه و  الإعجوواة  اليووعر ، فمبوود  استحسووانه بووه فووي حالووة و علوى اليووعراء ، فقوود كووان متوو 

السوورأة بوول يضوو  أموودمنا علووى   لووىلا يكتفووي ابوون بسووام بالإيووارة  الإعجوواة يوواح فووي حالووة عوودم 
رة السوورأة ،  ن كووان الآيوو  أوود أحسوون و  يووان صووو الجملووة التووي توودل علووى السوورأة ، موو  التعلمووا 

 ل.و ا ي  أم أصر عن المعنى ا 

يوو ا  ن دل   نمووا موودل و  متووه اليووعر  و الآيوو  منووه و   و البمووت المسوور  ابوون بسووام  انقوول لنوواو 
وه للعمليوة و أيوة الحوادة فوي تممموزح و ته ال حاسوو ظوه لليوعر العر وي و محفو على سعة  ط عه  فهم 

فالإبووداع عنوودح يووو أن يحسوون اليوواعر كيفيووة  الإبداعيووة موون يوو ل تمممووز ا صوومل موون المتَّب وو .
                ا ي  م  تجواد الصورة.

 (ه 684 :ب)حاأ  بلررطاجند  -

بأنحوواء  ان مووا أسووماح: معوورإ دال علووى طراووا العلوومو جوواء حدم ووه عوون السوورأات تحووت عنوو
 .2جدمدة ميترعة ولة أو ن أديمة متداو النظر في المعاني من حم  ت،
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وو    را  و متصووو جوود مرتسووما  فووي كوول  فكوورٍ و    ووة أأسووام: فمنهووا مووا م  لووىم حووازم المعوواني أس 
منهوا موا لا ارتسوام و ن بعوا، و اطر دو ن ارتسوامه فوي بعوا اليوو منها موا يكوو في كل  ياطر، 
ن ما يستهد   ليو له في ياطر   .1ن من استنباطهو أت ما فيكو ه بعا ا فكار في ا 

دَ التقسيم يق  م حازم بتفرا  المعاني: و  م بَع 

القسوم ال واني موا و يواعت، و ل فهي المعواني التوي يقوال فمهوا  ن هوا ك ورت و فأم ا القسم ا  »
المعنوى  والقسوم ال الو  يوو حم وز ال، مور،   لىحم ز القلمل أأرة منه   لى وي ويقال فيه  ن ه ألَّ أ

 .2« عدم نظمرحو ال   يقال فيه  نه ندر 

وورأة لا ت،ووو  ن فووي القسووم ال وواني و  نوواء علووى مووا جوواء بووه حووازم موون تقسوويمات يقوورر أن الس 
يو ا و ال،ورام بال موام و له الن واس مون تيوبيه اليوجاع با سود و ما متدا وفه»ل و منه،  ن القسم ا 

جوووودانها  ابتووووة مرتسووووية فووووي و لا حوووور  فووووي أيوووو  معانيووووه  ن الن وووواس فووووي و القسووووم لا سوووورأة فيووووه 
 ن القسووم ال الوو  و ، 3«لا فضوول فمهووا  حوود علووى أحوود  لا  بحسوون تووألم  الل فووظو اء و اطريم سووو يوو
الحسوون بحموو  و ن المعنووى موون ال رابووة و متحووامي موون اليووعراء لقل ووة الط موو  فووي نملووه،    لا يكوو»

مون  ويوو مكمنوة  لا    لوىا لسونة فلوم تت ل ول ا فكوار إ و صوو رت  لوك المو تعواو ر و مر ت العص
ووود  العووو ضووما المحوووال  جدانوووه فوووي كووول  و الت نبوووه مظنووة و م لوووه   لووىجووود التعووواد  و ر بحمووو  لا مو ب ع 

 .4«فكر

 كور منهوا و طا  و ضو  حوازم القرطواجني لهوا يور و فلما كانوت السورأة فوي القسوم ال واني فقود 
مركوووة اليووواعر علوووى المعنوووى معنوووى آيووور، منهوووا أن و يمسوووة علوووى سوووبمل التم مووول لا الحصووور 

 وضو  الو   يوو ضو  أحوا بوه مون المو م  لوىمنهوا أن منقلوه و منها أن مزاد عليه زاادة حسونة، و 
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من  لك أن مركة عليه عبوارة أحسون و ل، و يسلك به ضد ما سلك ا و من  لك أن يقلبه و فيه، 
مزاود فوي المعنوى زاوادة موا جورى مجرايَوا مموا و ط و كل ما لا مديل تحوت يو ح اليور و لى.و من ا 
 .1عند حازم سرأة محضة ولة فهو مقب

 لوك و ض  حازم القرطاجني أاعدة تمن  من الحكم على المعنوى حكموا  نايو ا  عون يلود و 
 له: و من ي ل أ

نما ترج  فضملة التقديم و »  .2«ل فيهو القا ل لا المق  لىا 

وومَّ و  المعنووى فقوود: اسووتحا  يوو ا التحسوومن زاووادة فووي  لووىيوو ح يووي مرتبووة الايووتراك، فووإ ا ض 
 المعنى عليه.

ن أصر الياعر الآي  فيه عم ا تقدمه ف لك كما يقو   .3ل حازم الانحطاطو ا 

يسووووومي المعووووواني و أموووووا   ا أحسووووون اليووووواعر الآيووووو  فيسوووووممها حوووووازم مرتبوووووة الاسوووووتحقا ، و 
لا تحصول عنهوا نتمجوة فلو لك تحامايوا اليوعراء و ،  نهوا تلقوم  4الميترعة التي فمها سرأة العقوم

 يا  يلها علما منهم أن من تعرا لها يفتضم أمرح.و سلمو 

اسوتحقا  و لة عنوديم، ايوتراك و يعد حازم القرطاجني اليعراء مراتة حسة المعاني المتنا
 سرأة.و ايتراع و 

ن كوووان و السووورأة كلَّهوووا عنووودح معمبوووة و ال ايوووة فوووي الاستحسوووان،  وأموووا الايتوووراع عنووودح فهوووو  ا 
 بعضها أيد أبحا  من بعا.
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ل عوون بحوو  نقوواد العوورة فووي يوو ا و المتووداو لا ميوور  بحوو  حووازم القرطوواجني فووي الميتوورع 
 .1عو ضو الم

زيووا فوووي و ا جو ارايووا م مووة توودمن المبوودع فنيًّووا، لعجووزح، و يسووتقبم حووازم القرطوواجني السوورأة 
،فالإبداع عنوودح يووو أن مبت،وور التقسوويمو التفصوومل و التنظوويم   لووىطٍ. يعموود حووازم و حووالاتٍ موو  يوور 
 تلقاء  اته لا بالعودة  لى جهود الآيران.الياعر من 

 نستنتج:ا ندلس في دراستهم لقضية السرأات و د نقاد الم رة و من ي ل تتب  جهو 

تبوووامن فمووونهم مووون تحووود  عنهوووا و ايتلووو  ايتموووامهم و ا مهتمووومن بهووو ح القضوووية ، و كوووان هووومأن
لووم . انووي و كتابووا  كووابن ريووما القمر  وموونهم موون أفوورد لهووا بابووا  أو ضوومن معالجتووه لمسووا ل ميتلفووة 

اتفوووا و ،  وا علوووم اليووونتمر  ابووون سووومدح ، و يسوووتيدم كووول النقووواد مصوووطلم السووورأات كوووابن يوووهمد 
ابووون ريوووما و لنهيووولي يوووو عنووود ا امووومعظمهوووم فوووي فكووورة أن  المعووواني الميوووتركة لا ت عَووود  سووورأة ك

وبوووه متحقوووا افة الإضووويوووأتي بالووو    وا يووو  المسوووتحة يووو أن  فوووي وا تفقووو, كموووا اسوووي و البطلمو 
 .الإبداع ال   يعني الإتيان بالجدمد 

  و المعنووووى المووووأيو د ا يوووو  بالمقارنووووة بوووومن المعنووووى ا صوووولي و جووووو النقوووواد فووووي حالووووة  أووووام
العبقراووة المبدعووة ، تتبوو    لووىل و صووو موون أجوول الو  المفاضوولة بمنهمووا  موون أجوول بيووان الإبووداع .و 

 صاحبه .  لىا و صلو   حتى و النقاد المعنى المأي

  لووىل و صوو تهم مون المكنَوو اسوعة أيلوتهم و ا نودلس ب قافوة يووعراة و تمموز نقواد الم ورة لقود 
 بالإبداع . والحكم على ا عمال اليعراة  ما بالسرأة أ
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وبعد استقراء نصون النقد الم ر ي و ا ندلسي  مون أجول الوصوول  لوى مسوايماته فوي 
والتوي تودل علوى تفعملوه  التحلمول  يوم عناصوريا وأضواياياتفهم العملية الإبداعية وأدرتوه علوى 

 للحركة النقدية  يصل البح   لى النتا ج الآتية :

يعد الإبداع جوير الفكر النقد  الم ر ي وا ندلسي وأص  بارزا فوي نظراتوه اليوعراة،   -
وو ولعوول   الة ات العمليووة التووي تبوورز يوو ح ا يميووة انيوو الهم بقضوواياح  التووي تبحوو  أصووموون المحك 

بداعوووه ومووودى توفيقوووه فوووي الإلموووام والصوووياغة والإضوووافة  لوووى مووون كوووان أبلوووه ،والتوووي  اليووواعر وا 
تتيللها أحكام  أجابت  عن القيمة الحقيقية للنن المتم لة في اللفظ والمعنى ،  م تبلورت فوي 

 الصياغة التي ارتفعت بها  لى مستوى التأصمل التي اعتبرويا محك التفرد والسبا  .

طرا وا النقواد فوي وضو  تصوور للإبوداع وتحدمود عناصورح ا ساسوية المحققوة  لقد تنوعوت -
له ، ومدى امتزاجها بعناصر أيورى وع أتهوا بالتجر وة اليوعراة ، وأود اتفقوت ايتمامواتهم علوى 
 عطووواء الصووودارة لل وووة وعووودويا ا سووواس الممموووز لليوووعر ، وأداروا نقوووديم حوووول عنصووور  اللفوووظ 

 والمعنى .

بوداع اليوعر  عنووديم فوي الفاعليووة الي أوة التوي تجعوول مون نيوواط تتحودد ماييوة ل ووة الإ  -
الل وووة فوووي العمووول اليوووعر  يالقوووا  نظموووة وع أوووات وترا،موووة و نيوووات  ات دلالات غنيوووة .كموووا 

 تتحدد ي ح المايية بالمقارنة م  الل ة العادية التي أصلها التواتر العرفي .

د  والمعنووى المجوورد  بفضووملة فووي لقوود أيقوون نقوواد الم وورة وا نوودلس أن لوويس للفووظ المفوور  -
نما في الصياغة أ  في التحامهما .    اتهما ، وا 

ويمكن الإأرار بأن وعوي نقواد الم ورة وا نودلس لع أوة الإبوداع بقضوية اللفوظ والمعنوى   -
،من ي ل وجوح التناول التي أفرزتها محاولات استقصا هم الموضوع تتجواوز مجورد الانتصوار 

ى محاولووووة حصوووور منطقووووة الووووت حم بوووومن العنصووووران والتفاعوووول دلاليووووا لهوووو ا اليووووا أو  اك ،  لوووو
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وتركمبيا وصوتيا من ي ل المعامنة للنصون اليعراة التي تحققت فمهوا صوفة الإبوداع بفضول 
 تحقا تآل  العنصران :اللفظ والمعنى(.

 ن الصوولة بوومن اللفووظ والمعنووى و يقووة  لووى درجووة يسووتحمل تصووور أحووديما دون الآيوور،   -
لنظوورة المنطقيووة لل ووة ح ووت النقوواد علووى اتيا يمووا  مبوودأ أساسوويا فووي تقوودمريم لعمليووة فم وول يوو ح ا
 الإبداع .

 ن التصور العام ال   استقر في ضما ر نقاد الم ورة وا نودلس حوول مفهووم الإبوداع   -
أنووه يلووا للواأوو  ولوويس انعكاسووا لووه ،فاليوواعر المبوودع يووو الوو   متجوواوز بترا،مبووه الفنيووة منظووور 

حا،ووواة البصوووراة التوووي تنقووول الواأووو  ، لوووى منظوووور الرايوووة الحدسوووية لتفتوووت مفرداتوووه الرايوووة والم
وتالفها في نظام جدمد ، متجاوز محا،اة الجز يات  لى ا،تياإ ما بمنها من ع أات دأيقوة لا 

 تدرك بالبصر ول،ن بالفطنة وا عمال الييال .

ممموووز لليوووعر  نوووه لقووود اسوووتقر فوووي مفهوووومهم أن التيممووول جووووير العمليوووة الإبداعيوووة وال  -
 ضرة من ضروة النياط الييالي .

ت،مووون أيميوووة الييوووال فوووي التيوووكمل الجدمووود مووون يووو ل الجمووو  بووومن العناصووور الميتلفوووة   -
باعتبووار الصووورة اليووعراة ليسووت نسوويا للواأوو  أو استحضووارا  يووياء تووم  درا،هووا عبوور المعطووى 

نمووا تم وول يوو ح المعطيووات أساسووا منطلووا منووه اليوواعر فووي بعوو   الجمووال  فووي الصووورة الحسووي وا 
المنيأة وجعلها أ، ر جدة ، وأدرة على التأ مر في المتلقوي ب يوة دفعوه  لوى اتيوا  وأفوة سولوكية 

 تعكس موأفه من العمل الإبداعي  .

موودل  موأوو  النقوود الم ر وووي وا ندلسووي موون أضووية القوووديم والحوودم  علووى وعووي نقووود    -
 ل الزموان ،    أن الإبوداع عنوديم لا يعنوي ناضج بمفهوم التجدمد في استلهام ت مر المكان وتم

الجوودة المطلقووة أو ا صووالة التامووة ،  نهووم موصووولون فنيووا و قافيووا وحضوواراا وفكراووا بالماضووي 
 و ه ا يصبم كل حدم  عقيما في غياة الترا  .
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لقد بات يقمنوا عنوديم أن الزمنيوة ليسوت كافيوة فوي صون  الإبوداع ،ومون  وم كوان سوعمهم   -
المعيووار القيمووي ومحاولووة القضوواء علووى معياراووة البعوود الزمنووي فووي التفكموور  واضووحا فووي تأ،موود

 النقد  ، والر د بمن القديم والحدم  تأ،مدا منهم على استمراراة عملية الإبداع .

 ن ت،وووراس مبووودأ التسوووامم فوووي أبوووول بعوووا ا نمووواط الل ويوووة أو التولمووود أوال رابوووة فوووي   -
جووووابهم بووووالتنوع والايووووت إ وبالاسووووتحدا  وأن المعنووووي التووووي سوووول،ها المحوووود ون توووودل علووووى  ع

 الت،امل بمن ال قافات اليعراة يو ال   يصن  الإبداع .

أي ت السرأات ميروعمتها في النقد الم ر ي وا ندلسي من منطلا أن الإبوداع لا موتم   -
ضوافة وصوياغة ،  لا أن الإضوافة لا تنصورإ  يار  الإطوار ال قوافي والمعرفوي ، ول،نوه أيو  وا 

نموووا  توووتم مووون عناصووور موجوووودة يضوووفي علمهوووا اليووواعر بظ لوووه التوووي  لوووى ا ليلوووا مووون العووودم وا 
 تعكس انفعالاته .

تظهر ميروعية ا ي  من ي ل التلطو  فوي الوتهجم والتحورز فوي الحكوم ويلو  أسوماء  -
 علمها تسوغها وتدرأيا عن حدود ال م والتجرام كالمما لة ، والإلمام  وا ي  والميابهة .

وو ن اأتصووار ا  - ياغة واتيا يووا محووورا للإبووداع كووان لووه أ وورح الواضووم فووي لقيمووة علووى الص 
تقسيم السرأات  لى لفظية ومعنوية ، ومن ينا ركوز اليطواة النقود  الم ر وي وا ندلسوي علوى 
 مكانووات المبوودع ، ن السوورأة ضوورة موون الفنيووة ا دبيووة ،  فارتبطووت  ميووروعية ا يوو  عنووديم 

 عرضه .ر  وت ممر صورته ومبإيفاء الس  

آمن نقاد الم ورة وا نودلس أن الإبوداع لويس مجورد  لهوام مفواجُ بول يوو ظوايرة فرديوة   -
تضرة بج وريا في الحياة النفسية والاجتماعية للمبدع ، فالإبداع يعود  لى حموية المبدع وموا 
متمتوو  بوووه مووون يصوووا ن نفسووية وعقليوووة ، كموووا أن الوسووود الاجتموواعي وموووا فيوووه ، حوووافز علوووى 

 عا ا له. الإبداع أو 
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 ن ع أووة اليطوواة النقوود  الم ر ووي وا ندلسووي باليطابووات النقديووة ا يوورى ، منحتووه    -
عمقا في مقار ة الإبداع  ، فهو يطواة يعبور عون موأو  مون الفون والحيواة يكتسوة وحدتوه مون 

 وحدة الجدل الاجتماعي ، فله طبيعته الياصة التي تممزح عن باأي اليطابات النقدية .

 سمدنا محمد وعلى آله وصحبه وسلم . وصل الله على
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     10– 3.........................مقدمة .........................................

 الباب الأول : مفهوم الإبداع وعوامله في النقد المغربي والأندلسي

 96-12................الفصل الأول : مفهوم الإبداع.............................

 أولا  : المدلول المعجمي ل،لمة  بداع. 

  انيا  : مفهوم الإبداع وع أته بقضية اللفظ والمعنى.

  ال ا  : المحا،اة والتيممل ومفهوم الإبداع.

 رابعا : المصادر ال مبية للإبداع 

 163-97  نفل د...بلد بلنرف بلغررمد الفصل الثاني العوامل النفسية للإبداع 

 أولا : العوامل النفسية للإبداع في النقد الميرأي       

 : العوامل النفسية للإبداع في النقد الم ر ي ا اني      

  ال ا : العوامل النفسية للإبداع في النقد ا ندلسي      

 رابعا : العوامل النفسية للإبداع وع أاتها با لفاس والمعاني     

 224-164..لأبلأغام لأ اربغا لد بدافب ...بلفصت بلاالث : قاغت بلغ ام 

 ولا : عامل المكان أ      

  انيا : عامل الزمان      
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 لأب نفل د   بلةاٍ بلااند : قضا ا بدافب  لد بلنرف بلغررمد

 308-226.........بلفصت ب لأل :قض ا بلرف   لأبلحف ث........................

 في النقد الميرأي   مم والحديأضية القد أولا :       

 في النقد الم ر ي  مم والحديأضية القد  انيا :      

 في النقد ا ندلسي  مم والحديأضية القد  ال ا :      

 388-309بلفصت بلااند : قض ا بل رقاب ب فا ا .......................

 في النقد الميرأي ية دبأضية السرأات اأولا :            

 في النقد الم ر ي ية دبأضية السرأات ا انيا :           

 في النقد ا ندلسي ية دبأضية السرأات ا ال ا :           

  393-389بللا غا.....................................................

 414-394لأبلغربجع.....................................قائغا بلغصافر 

 417-415.............لهرس بلغلأضلأقاب.............................

 

 

 

 

 


