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 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 باتنة – الحاج لخضرجامعة 
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فيّّ هّ ـاتّ ـينّ الشعريّوبّ ّسقّ النّ   
ّاشبّمع ـّرّأحمدّالطيّ عّ شّ 

 
 توراه العلوم في الأدب العربي الحديثدك درجةلنيل  أطروحة مقدمة

ّ:الأستاذّالدكتورّإشرافّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ:الطالبّإعداد
ّعبدّاللهّالعشيّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّطارقّثابتّ

ّ:لجنةّالمناقشة
 الصفة الجامعة الدرجة العلمية الاسم واللقب 
 رئيسا جامعة باتنة أستاذ التعليم العالي بد السلام ضيفع

 مشرفا ومقررا جامعة باتنة أستاذ التعليم العالي عبد الله العشي
 عضوا مناقشا جامعة باتنة أستاذ التعليم العالي كمال عجالي
 عضوا مناقشا جامعة الأمير عبد القادر قسنطينة أستاذ التعليم العالي ناصر لوحيشي

 عضوا مناقشا جامعة ورقلة أستاذ محاضر لحميد هيمةعبد ا
 عضوا مناقشا جامعة جيجل أستاذ محاضر خرفيالصالح محمد ال
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 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 باتنة – الحاج لخضرجامعة 
 اللغة العربية وآدابهاقسم  واللغات                   داب كلية الآ

 
  

 

 

فيّّ هّ ـاتّ ـالن سق ّالشعريّوب ن ي  
ع رّأحمدّالطي بّمع ـاش ّش 

 
 

 دكتوراه العلوم في الأدب العربي الحديث درجةلنيل  أطروحة مقدمة
 

ّالأستاذّالدكتورّإشرافّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ:الطالبّإعداد
ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.عبدّاللهّالعشيّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.طارقّثابتّ
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 الإهـداء 
  .ومجده الأثيل.. ،القادمة من شموخ الأوراسإلى أمي 

  .والقداسة.. ب  ز بالح  لمطر  اإلى أبي 

لمي القادم الذي يتجلى إلى مرايا ح  ؛ .إلى لحظة الصحو.

 ..بعطر الورد وسحر الخلود

 كل عائلتي الكريمة صغيرا وكبيرا.إلى 

لى كل أساتذتي، وجميع الزميلات والزملاء  .وا 

إلى هؤلاء جميعا أهدي ثمرة جهدي، وفاء وعرفانا 

 بالجميل.

 

ّطارق.
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شكرّكلمةّ"ّّ
ّّ"وعرفان

 أياد   يعبدّاللهّالعشّ يلة الدكتور لأستاذي الجليل فض
 م بأوفى ماأتقد   طروحة وصاحبها؛ فإليه  بيضاء على هذه الأ

وابن لأبيه؛ من خالص الدعاء  ،هريد لشيخ  تقدم به م  
وما  ،علي  من وقته الثمين فه  وجزيل الشكر على ما وق  

 .وسابغ حلمه ،ودرر علمه ،ال تواضعهمن ج   ني به  ل  ح
مادام  ؛حييت عراا  له بالفضل ماولا يسعني إلا الا

به في هذا  تمثل  أما  عجزي عن شكره لا يخفى، ولا أجل  
 الشاعر القديم: لإلا قو  ؛المقام

ــــــ ـــــــالعج ّعـــــــ ّشـــــــكرّب ـ ـــــــديّب ـــــــتّع ّر هأهن

ــــــــّّ ــــــــدّ ومــــــــاّفــــــــوقّش  ّكريّللشــــــــكورّم ع

ّ ّّ
ّاســـــــــــــــتطعتهّ ّســـــــــــــــتطا ّ شـــــــــــــــي اّعّ ّلـــــــــــــــوّأنّ 

ــــــــــــــّّ ــــــــــــــّســــــــــــــتطا ّ  ّمــــــــــــــاّ ّعّ ولك  ّعددّ ش 

ّ ّّ
.طارق  
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ّ:1قالّالشاعرّأحمدّالطيبّمعاش
بْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  لقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  أرادوا ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكوي  عج 

  
 مــــــــــــــــــــــــــــــــايل  ســــــــــــــــــــــــــــــــهمْ مــــــــــــــــــــــــــــــــن وعــــــــــــــــــــــــــــــــى ك  فْ وهــــــــــــــــــــــــــــــــم   ـ 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايإذا وأدوا ح   ر ةً مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن بن

  
 شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــباي  أدعون و يفهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل يســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت 

   
 م مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيديحاقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــده   م  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأحر  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ وأ  شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد    ايي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــح   ول  ط ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب  للح 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعْر  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذات ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدور    إذا الش 

  
 مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات  ل  ع ه  الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنجْم  في ال   سْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم  ي  س  

   
 ه  الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدهر  قبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الأ اســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيويحف  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ..يايويرويــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  جيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل بعيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد س 

   
 
 
 

 

 

 

 

 

                                                   
1
 .101ص. ،3لأعمال الكاملة،ج.أحمد ال يب معاش، ا 
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 ووجوده، في تفسير ماهيته حاولت مختلفة  قدية لدراسات الشعري الخ اب خضع  

كان م لوباً من و  متعددة،   ر من وجهات به أحاطت عن تساؤلات   للإجابة محاولة  

ة من النقد أن يستوعبها في منهج جديد يتعامل فيه مع النص بوصفه تركيبة متنوع

 سقا وبنية متكاملة،  –قديمها وحديثها –الق يدةوعلى هذا كا ت ، الأ  مة

مرااب ة الأجزاء والعناصر، يراابط فيها الوزن، مع الإيقاع، مع القافية، مع ال ور 

الشعرية، مع اللغة بكل مكو اتها؛ ت شك ل   اما شعريا، تعتمد  على قدرة الشاعر 

قوم على ترابط أجزاء النص الشعري ومكو اته، على تحقيق الوحدة الفنية التي ت

جيع صياغة قالبه الشعري، مازجا فيه بين  وتكون براعة الشاعر في قدرته على

ال ورة عن تشكيل التوقيعات الن غمية  يث لا ينف ل تشكيلبح ؛الت ويرية الآليات

 ر مع كافة الإمكا ياتالتي تتضافو ها بإيحاءاتها الثرية المتنوعة، ق  عم  الدلالة وت   التي تثري

 .لبلورة جاليات النص في  سق تشكيله النهائي

إن هذا الت ور جعلنا  تساءل ما المق ود بالنسق الشعري   وما الذي يحمل ه مفهوم 

النسق  وهل يم كن حم ْل    رية النسق الموجودة أصل في ع لمي الاجتماع والنفس 

جراءات التحليلية التي تم كننا من وت بيق أساسياتها على الشعر  وما هي أهم الإ

 وضع  ت ور منهجي ت بيقي لمقاربة النص الشعري وفق هذا الت ور  .

أحمد ال يب  الشاعر واختيار مدو ة موضوع النسق الشعري، اختيارومن هنا كان 

منها ما هو خاص  بالموضوع،  ،جلة من الأسباب على -بالنسبة إلينا-يستندمعاش 

أي  ؛فأما ما يختص بالموضوع؛ شاعر، وما هو مت  ل بالمنهجوما هو متعل ق بال

فهو أ  ه موضوع جديد، لم ي دْرس من قبل في حدود علمنا؛ ، النسق الشعريموضوع 

ا تناولت النسق في الدراسات  فجل الدراسات التي أمكننا الاطلع عليها، إما أنّ 



 9 

ا تناولته ك اهرة ثقافية؛ ومن هنا فقد كان هذا  النفسية والاجتماعية، وإما أنّ 

 دراسة النسق الشعري وبنياته، موضوعا جديدا.  الموضوع

أن أحمد ال يب معاش من الشعراء الجزائريين  فراجع إلى أما فيما يتعلق بالشاعر،

والعرب البارزين الذين لم تحظ أعمالهم الشعرية الكثيرة بالدراسة الكافية، وهو من 

تابة منذ الخمسينيات؛ عايش تجربة الكفا  الثوري الشعراء الرو اد الذين بدأوا الك

المسلح، وعمل بالسلك الدبلوماسي، ثم ال حافي؛ وكل هذا كان له الأثر الكبير في 

ة دواوين ثتجربته الشعرية، وقد تناولنا بالدراسة مجمل أعماله الشعرية الموزعة على ثل

الخيام)طبع  (، والرااويح وأغانيم3891طبع سنة ) شعرية هي مع الشهداء

(، والجدير بالذكر أن 0221(، وأخيرا دواوين الزمن الحزين، )طبع سنة3891سنة

وزارة المجاهدين بالجزائر، قامت بجمع شعره وطباعته في مجلدين كبيرين )سنة 

(، يحتويان شعره الم بوع سابقا في دواوينه الثلث بالإضافة إلى عشرات 0229

ا ولم ينشرها في حياته؛ بعناية الدكتور )أبي الق ائد الأخرى التي ظل محتف ا به

 القاسم سعد الله(؛ الذي كان صديقا للشاعر.

، فقد سعيت  منذ البداية إلى إيجاد مفهوم للنسق الشعري بعيدا أما فيما يتعلق بالمنهج

عن الدراسات الثقافية، بالعودة إلى جذور هذه الن رية في علمي النفس والاجتماع 

ر علمي؛ ي عر   النسق الشعري وي بقه بآلية تتقاطع مع الكثير من ومن ثم  وضع ت و 

 المناهج الأسلوبية والبنيوية والسيميائية وغيرها.  

إن المع يات السابقة وتعلقي بقراءة الشعر الجزائري الحديث، كان دافعا رئيسا لأن 

ب أختار هذا الموضوع الذي يبحث في النسق الشعري وبنياته في شعر أحمد ال ي

معاش، والذي حاولت فيه أن أستثمر أهم آليات تحليل الخ اب التي تتداخل مع 

تحليل الشعر، مثل المنهج البنيوي، والأسلوبي، والسيميائي، وعلى هذا ارتكز البحث 
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الكبرى لهذه المناهج الثلثة مع تغيير الكثير من  زمنهجيا على استثمار الركائ

ا استحداثها تماشيا مع الرؤية التي أوجد اها في م  لحاتها وبعض آلياتها، التي رأين

مفهوم النسق الشعري ؛ وذلك لتتبع كيف ينبني الن ام الشعري في خ اب أحمد 

 ال يب معاش.

والإجابة عن الأسئلـة الإشكالية السابقة، والأسئلة المتفرعة عنها حتم علينا رسم 

ف ول، بعد المقدمة  خ ة تتكون من أربعة أبواب يحتوي كل واحد منهما على عدة

 والمدخل، وأخيرا الخاتمة. 

ّالبحثففي  أسباب اختيار الموضوع، والخ ة المرسومة، والمنهج  ؛حددت   مقدمــة

 المت بع، والم ادر والمراجع الهامة، وال عوبات والعراقيل التي اعراضت البحث.

تقسيمه إلى  "؛ فقد ت  النسق:ّالمفهومّوا شتغالالذي عنو ته بـ"  المدخلّوأما في

مبحثين، تناولنا في المبحث الأول منه مفهوم النسق ؛ وكان غرضنا من هذا معرفة 

الإطار الن ري للنسق حتى يمكن لنا الولوج له بيسر وسهولة؛ ، وأما المبحث الثاني 

المعنون بـ"محاولة لإيجاد مفهوم للنسق الشعري" فقد تناولنا فيه الإطار الن ري للنسق 

   ه، وخ ائ هوتكلمنا عن مفهومه، فعرفنا م  لح ر ا لبنائه؛الشعري وت و  

 والآليات  الإجرائية لت بيقه.

"؛ فقد موضو ّالنسقّفيّشعرّأحمدّالطيبّمعاشالمعنون بـ"  البابّالأولأما 

عليه بالأ ساق  اسعينا فيه للبحث عن موضوع النسق من الداخل، وهو ما اص لحن

ت نيفها إلى  سقين رئيسين كبيرين قد لجأ ا إلى و  ا،الرئيسية والأ ساق المتولدة عنه

هما: سق الا تماء، والنسق القيمي، يتفرع عن كل منهما أ ساق فرعية، تتفرع  

 بدورها  إلى  أ ساق  جزئية  وهكذا، من خلل ف لين اثنين:
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باستجواب  ؛  سق الا تماء"؛ قمنا فيه3الف ل الأول: م عنون بـ"النسق الرئيسي-

ق د الوصول إلى ما  الشعري" الا تماء" عند الشاعر أحمد ال يب معاش الموضوع

؛ عن حدود النص عنين وي عليه من محمولات المعاني والمضامين، دون الخروج 

تتبعنا  للمدو ة  الشعرية  لأحمد  ال يب  ب، و دراسة البنية الرمزية والدلالية طريق

قق  هذا المفهوم  وهي  تندرج  معاش تمكن ا من ح ر مجموعة  من  الا تماءات  تح

ضمن   سقين  كبيرين الأول ي عبر  عن  الا تماء  الوطني المكاني وقضاياه، ومتفرع إلى 

 سقين فرعيين هما:  السيادة الوطنية والدعوة  التحررية،  ثم قضايا السياسة والحكم  

 الوطني.

وهــو يشــمل جيـــع  ؛ النســق القيمـــي"0الف ــل الثــاني: تناولنــا فيـــه "النســق الرئيســي- 

القـيم الوجدا يـة الإ سـا ية مثــل الشـكوى المـد ، الرثــاء، الإخوا يـات بأ واعهـا، والــواردة 

ـــة  في شـــعر أحمـــد ال يـــب معـــاش ـــاراً لدلال ـــةلنحل ـــل تلـــك  أ ســـاقه اعتب  الأ ســـاق الفرعي

 .النسق الرئيس الأولبعناصرها المكو ة لها بالكيفية  فسها المت بعة في 

ّأحمدّالطيبّمعاشالذي عنو اه بـ" البابّالثانيّوفي  ّالنسقّفيّشعر "،  بناء

اولة التعر  لمحوذلك  في شعر أحمد ال يب معاش؛ بناء النسقكيفية   قمنا فيه بدراسة

عبر عن رؤيته وتجربته لي   ، ثم الأسلوب؛ف بها الشاعر اللغةعلى ال ريقة التي وظ  

 ، وفق ف لين اثنين:الخاصة تعبيرا شعريا

الخ ائص الخ ابية لشعره، من :  سق اللغة الشعرية ؛  ويقوم بدراسة الف ل الأول-

؛ عن طريق التعرض للغته الشعرية من خلل لغته، والمعجم الشعري المستخدم فيها

حيث البناء والدلالة؛ بوصف اللغة   اما دلاليا يؤثر في تجربة الشاعر، ويتحكم في 

ي الذي ت شك له مجموعة الألفاظ الأساسية أدواته الفنية، بعد هذا تناولنا المعجم الشعر 

في بعدها الثقافي والسياسي والحضاري، مرك زين على بعض خ ائص هذا المعجم 
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الشعري كالتكرار، واستخدام صيغ الاستفهام وما إلى ذلك، وهي بالجملة تمثل 

العن ر الضروري في كل عمل أد بي؛ فدراستها من صميم دراسة النسق؛ بمعنى دراسة 

 بناء الشعر عن طريق أهم مكو اته ) اللغة(.   ام

 التي المهمة الأدوات إحدى لأ  هالف ل الثاني:  سق التكرار الشعري؛ درسناه  -

تقنيات دراسة  من تقنيةباعتباره  وت ويره، موقفه، تشكيل على تساعد الشاعر

 عن دوره فضل الق يدة، فيته ه وتأثيراتمع يا من ا  لقا النسق و  ام بناء الشعر؛

تكرار لف ة بعينها، أو س ر، أو جزء من س ر في الشعر بعينه؛ يفسر  الدلالي؛ لأن  

 .أحمد ال يب معاش لنا أهمية هذه اللف ة المكررة، ضمن السياق العام لتجربة الشاعر

"  تشكيلّالنسقّفيّشعرّأحمدّالطيبّمعاشّالذي عنو اه بـ"البابّالثالثّأما 

 ف لين اثنين:فقد قسمناه ل

قائم ب ورة ّوالذي هو، شكل النسق في شعر أحمد ال يب معاش الف ل الأول:

دقيقة على طريقة بناء الق يدة؛ بمعنى الن ام أو النسق أو القا ون الموجود بين عناصر 

، فشكل النسق إذن هو شكل الق يدة، عن طريق دراسة  سقين الق يدة وأجزائها

به الشاعر؛ هما النسق التقليدي، ثم  رئيسيين من شكل النسق الشعري الذي  يكتب

 النسق التجديدي.

وخ ائص التشكيل الموسيقي؛ سواء من حيث   سق الإيقاع الشعري، الف ل الثاني:

النسق التناظري البسيط بقافية واحدة )الق يدة العمودية(، أم النسق الأحادي 

وسيقي في البسيط )ق يدة التفعيلة(؛ عن طريق استنباط مع م خ ائص التشكيل الم

هذه الأ  مة الموسيقية، باستعراض الوحـدات العروضيـة والقوافي، وأ واعها، وحركات 

 الروي، وكذا إلى المقاربات الإيقاعية، والأ  مة ال وتية الدالة لها.
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ّالنسقّفيّشعرّأحمدّالطيبّمعاش،ّالمعنون بـ" البابّالرابعوأخيرا  وقد  د لة

بغية الكشف عن في شعر أحمد ال يب معاش؛ ة الدلالي الأ ساقلرصد  سعينا فيه

دلالتها، واستكناه دورها في تشكيل وخلق الفاعلية  تحليلو  التخييلية والرامزة، البنى  

وذلك من خلل ؛ وسمات دالة على شعرية النص أسلوبية،الدلالية بوصفها م اهر 

 ف لين اثنين:

من  أساسجزء  التي هي  سق المتخيل الشعري )ال ورة الشعرية(؛ الف ل الأول:-

ارتباطا وثيقا وتتفاعل معها لتشكل  الأجزاءمكو ات النص الشعري ترتبط مع بقية 

تناولنا خ ائص ال ورة الشعرية بكل أبعادها  ومن هنا تكامل الق يدة الشعرية،

الفكرية والفنية، وذلك بتناول ال ورة بأ ساقها،كالتشبيه، والاستعارة، والكناية  

 يتخذها الشاعر أداة للتعبير عن مشاعره، وخياله،  وأبعاد جاليات  والمجاز، والتي

 كتابته الأدبية.

يعد أحد أهم عناصر النسق الشعري المهمة  الف ل الثاني:  سق الرمز الشعري؛ وهو 

لما له من مميزات في النص الشعري، وهو أيضا من العناصر الهامة في تشكيل الدلالة 

يعبر عن بنية من العلقات الدلالية المتداخلة  دلالة النسقفي  الرمزو  مثله مثل ال ورة،

لكيفية رب ها  الشاعرمن وعي  أساس  يقوم على  أنهذه العلقات ينبغي وإ شاء 

من خلل دراسة أ واع الرمز الواردة في شعره إلى أربعة أ ساق  ،بعضمع بعضها 

و سق الرموز الأس ورية، ثم رئيسية هي:  سق الرموز الدينية، و سق الرموز التاريخية، 

  سق الرموز الخاصة.

 البحث.أوجز ا فيها أهم النتائج التي توصل إليها هذا  فقد الخاتمةأما  

وقد اعتمدت في ذلك على مجموعة من المراجع، من أهمها كتاب ) يكلس لومان( 

 والتجربة الشعر وكتابمدخل إلى   رية الأ ساق، ترجة يوسف فهمي حجازي، 
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  الشعر زمن )أدو يس( وكتابّ،الجيوسي الخضراء سلمى ترجة ،(مكليش شيبالدر لـ)أ

وكتاب الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاتها لـ)محمد بنيس(، وكتاب اللغة الشعرية 

ت ور ال ورة الفنية في الشعر و  كنوني(،  العياشي دراسة في شعر حميد سعيد، لـ)محمد

بالإضافة لبعض الأطروحات الجامعية المهمة مثل ّلـ) عيم اليافي(، العربي الحديث

الخ اب الشعري عند عبد الوهاب -رسالة الدكتوراه المعنو ة  بـبنية الق يدة المعاصرة

ّلـ)فريد سليمان سعدون( من جامعة دمشق، وكذا أطروحة دكتوراهّ-البياي أنموذجا

بـنسقية الشعر العربي، لـ)محمد عالي خنفر( من جامعة الحسن الثاني بالمغرب، المعنو ة 

وغيرها، وأطروحة دكتوراه أستاذ ا )عبد الله العشي( المعنو ة بن رية الشعر في كتابات 

 الشعراء المعاصرين، عن جامعة وهران.

أما ال عوبات التي واجهتنا عند قيامنا بإنجاز هذا البحث، فهي كثيرة؛ ولكن من 

مدو ة شعرية ودراستها وفق آلية أهمها أن هذه الدراسة جديدة؛ بمعنى أن اختيار 

مستحدثة كان أمرا جديدا لم  عثر على أي دراسة مماثلة طبقته على الشعر، وهذا ما 

صعب عملنا لأن استئناس أي باحث مهما كان بأي دراسة سابقة أو مماثلة لبحثه 

لهو خير معين وأحسن محفز، ولم  تمكن من فهم آليات الت بيق إلا بعد جهد م ضن 

 وشاق. 

أن أغلب المراجع الأولية لمفاهيم النسق لا توجد إلا في تكمن في  الثا يةوال عوبة 

وهذا ما جعلنا  بذل جهدا   ،ةمجالي علم الاجتماع وعلم النفس وأيضا باللغة الأجنبي

 كبيرا في قراءتها ومن ثم فهمها.  

الله  وبعد لا يسعني إلا أن أتقدم بالشكر العميق لأستاذي المشر  الدكتور عبد

العشي الذي لازمني بن ائحه وتوجيهاته م ذ كنت طالبا في مرحلة الليسا س ، فكان 

بحق خير معين لي، وأحسن موجه؛ لبحث لم يستقم على سوقه لولا ما أولاني به من 
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  ،كبيرا في أخلقه العلمية الرفيعة  ،كان كريما في رعايتهف رحابة صدر ورعاية خاصة،

والتقدير إلى كل أساتذي أعضاء لجنة المناقشة، وإلى كل كما أتوجه بعبارات الشكر 

 من قدم لي يد المساعدة. 

وما ؛ أن أكون قد وفقت في بعض ما ذهبت إليه، -عز وجل–وختاما أسأل الله 

  .بـيتوفيـقي إلا  بالله عليه توكلـت وإليه أ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 16 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخــل
غالالنسق: المفهوم والاشت  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 



 17 

 المبحثّالأول:ّمفاهيمّالنسق
بهــا، المفــاهيم اللغويــة، والاصــ لحية للنســق، لنــتمكن مــن  ق ــد  :المفــاهيم-أو 

ّتحديد حدود هذا الم  لح والوقو  على أهم  خ ائ ه.
ّ:اللغـويّالمفهوم-أ

التجزيئــي، واهمـــال مفهــوم النســق لـــيس مألوفــا في الدراســـات التقليديــة،  تيجــة ال ـــابع 
العلقــات والــروابط القائمــة بــين العناصــر الن ــية، واغفــال خيــوط التشــابك بــين البــنى 
ــــى البنيــــة العميقــــة؛ ورغــــم غيــــاب مفهــــوم للنســــق بشــــكل  ــــة عل المختلفــــة، ذات الدلال

يرجـع إلى جـذره المعجمـي ، اص لحي فقد عرفت اللغة العربية هـذا الم ـ لح؛ الـذي 
س  ق ( وهــي مــادة معجميــة تعــني الن ــام ، وم ــ لح النســق المتمثــل في مــادة ) ن  

" الن ســق   :لسـان العــربرد في في اللغـة العربيــة يـدل علــى كــل   ـام في أي شــي  وقــد و 
واحــد، عــام في الأشــياء، وقــد  ســقته تنســيقا،  ماكــان علــى طريقــة   ــام مــن كــل شــي 

ـق    مـه علـى ال/ويخفـف  سـواء، وا تْسـق هــو  ابـن سـيده  سـق الشي :ينْسـقه  سْـقا و س 
وتناســـــق، والاســــــم ال نســــــق ، وقـــــد ا تْســــــقت هــــــذه الاشـــــياء  بعضــــــها إلى بعــــــض؛أي 

 . 1تنس قت"
وفي القموس المحيط"  س ق  الكلم: ع ف بعضه على بعض، والن سق  محر كة ما جاء 
ستوية، ومن الخرز: المن م... ومن كل 

 
من الكلم على   ام واحد، ومن الثغور: الم

ان على طريقة   ام عام...والتنسيق: الت ن يم. و اسق بينهما: تابع، شي : ما ك
ابن فارس  أما ،2وتناسقت الأشياء، وا تسقت وتنس قت بعضها إلى بعض: بمعنًى"

يقول معر فا النسق في مقاييسه :" النون والسين و القا  أصل صحيح يدل  على ف

                                                   
 .461.ص ،مادة  سق ،41، مجلد3002 بيروت، د.ط، صادر، دارابن من ور، لسان العرب،   1
 .381، ص.3001مادة  سق،  ،2، ج.8الفيروز أبادي، القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط. 2
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ف بعضه على بعض و تتابع في الشيء و كلم  سق جاء على   ام واحد قد ع 
 .1أصله قولهم:"ثغر  سق"، إذا كا ت الأسنان متناسقة متساوية" 

 ومن ذلك ماورد في قول الشاعر: 
 بجيــــــــــــــــــــــــد ريم زا ـــــــــــــــــــــــــه   ســـــــــــــــــــــــــق  

ــــــــــــاقوت إلهابــــــــــــا    يكــــــــــــاد يلهبــــــــــــه الي

   
 .2فالنسق الوارد في البيت الشعري، يعني   ام الأسنان المستوية 

)النسق( "يجري كثيرا في الخ اب العام  فإن استخدام كلمة (الغذامي)و كما يقول 
والخاص وتشيع في الكتابات إلى درجة قد تشوه دلالتها، وتبدأ بسي ة كأن تعني، ما  
كان على   ام واحد، كما في تعريف المعجم الوسيط، وقد تأي مرادفة لمعنى )البنية 

- Structure ( أو معنى )الن ام- System ،حسب م  لح دي سوسير )
 .3باحثون عرب في ت ميم مفهومهم الخاص للنسق"واجتهد 

بالانجليزية، system بالفر سية وكلمة  système وفي اللغات الأخرى نجد كلمة
الانجليزي العربي تعريفا هو:" مجموعة عناصر متفاعلة أو  ؛حيث اعتمد قاموس أطلس

مة تفاعل متبادلة العلقة، أو معتمدة على بعضها البعض، مكو ة كل  معقدا...من و 
الفر سي العربي فقد اقرا   ؛، أما صاحب قاموس المنهل4منسجم ومن م"

( الفر سية  Encarta، اما في موسوعة)5الفر سية:"   اما و سقا" systèmeمقابل

                                                   
المجل د  ،4111 ،1ابن فارس أبو الحسن أحمد بن فارس بن زكريا ، مقاييس اللغة، دار صادر، بيروت ، ط. 1

  .130الخامس ص.
جامعة الحسن الثاني  ا  محمد السرغيني، سقية الشعر العربي، أطروحة دكتوراه، اشر  محمد عالي خنفر، 2

 .332ص.، 0223-0222، السنة الجامعية3.المحمدية، الدار البيضاء، المغرب، ج
، 0223، 0ط.النقد الثقافي قراءة في الأ ساق الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي،  ،عبد الله الغذامي 3

 .61ص.لبنان، بيروت، 

 .system، مادة0221، 3 ط.، دار أطلس لل باعة والنشر، قاموس أطلس انجليزي عربي  4

 Système .، مادة0221سهيل ادريس، المنهل قاموس فر سي عربي، دار الآداب، بيروت، ط  5
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في système إذن فالنسق   ؛1فهو:" مجموعة أشياء أو عناصر ذات وظيفة محددة"
أي ا ت ام عناصر  ؛ق والا ت ام والراتيبمفردة تدلل على الاتسا؛ المعنى اللغوي العام

المفردات والنشاطات  أن إلىآخر فان النسق يشير  بمعنىو  ،الموضوع براتيب واتساق
الموضوع يت ل بعضها ببعض بتوافق وترتيب منت م  أوالعناصر المكو ة للمادة  أو

ة عالية من ن تعبير النسق يتميز بدرجولأ ،على الاتساق والتكامل بنيويا ووظيفيا يدل  
فا ه يستخدم استخدامات تختلف  سبيا عن  ؛الاتساق والراتيب والن امية

وكما  لحظ فإن معاني النسق الموجودة في هذه المعاجم ، استخدامات لفظ الن ام
ن تكون معاني  عامة لا تحيلنا على معنى دقيق، ولذا سنحاول أن  قارب ألا تعدو 

 دوده بشكل دقيق.مفهوم النسق في الاص ل  لنقف عن ح

ّ:ا صطلاحيّالمفهومّ-ب
، أما 2يتفق الكثير من الدارسين على أ ه" ليس هناك تحديد للنسق متفق عليه."

فإ ه يعرا  بأن"مفهوم النسق ودوره في تشكيل بنية العمل الأدبي  (كمال أبو ديب)
جزءا لا بأس به من  -كم  لح–، وقد شكلت قضية النسق 3مايزال شبه غائب"

( وبخاصة Ferdinand De Saussureدينا د دي سوسيرير العالم اللساني )ف أعمال
  رية النسق اللغوي التي يرى فيها أن النسق هو:" تلك العناصر اللسا ية التي 

بحسب  النسق؛ ف4تكتسب قيمتها بعلقاتها فيما بينها، لا مستقلة عن بعضها.."

                                                   
 قل عن: محمد الأمين بن الناي، أطروحة دكتوراه، الثقافة الشنقي ية مقاربة  سقية، اشرا   الدكتور محمد  1

 .01ص.، 0229-0226س، الرباط، المغرب، السنة الجامعيةمفتا ، جامعة محمد الخام

جال بن حمدان، الأ ساق الذهنية في الخ اب الشعري، م بعة النجا  الجديدة، الدار البيضاء، المغرب،  2
 .313.، ص0228، 3ط.

ط، .دراسات بنيوية في الشعر،دار العلم للمليين، بيروت، د جدلية الخفاء والتجلي كمال أبو ديب، 3
 .329.ت، ص.د

من البنية إلى التفكيك، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة  عبد  العزيز حمودة، المرايا المحدبة 4
 .393.، ص3886، سنة010والفنون، الكويت، العدد
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ومن جهة  استقلل ذاي، على من جهة ن ويت يتكون من عناصر لسا ية   ام هذا
؛ أي انّا في علقات تجاور وا سجام وتماسك لكي تع ي شكل كلً موحداً ت خرىأ

 ،لم يستعمل أبدا (سوسير)يجمل بنا أن  شير إلى أن  الدلالة المق ودة في النص،
، 1وبأي معنى من المعاني كلمة بنية؛ إذ المفهوم الجوهري في   ره هو مفهوم  سق"

ر  بأ ه:   ام ين وي على استقلل ذاي بنيوي ع   مفهومنسق هو إذن فمفهوم ال
 ية علقاته التي لا قيمة للأجزاء خارجها، وكان آيشكل كل موحدا، وتقران كليته ب

ويرى الكثير من  دي سوسير يعني بالنسق شيئا قريبا جدا من مفهوم البنية ،
من الأ ساق الكلية، التي  يتشكل في  ق ة البداية البنيويين؛ أن النسق العام للنص

هي أ ساق   ية؛ بمعنى أن التكوين الدلالي للنص الأدبي ين لق من النسق اللغوي 
الكلي؛ الذي يحتوي على أ ساق صغرى وكبرى   اقلة للخ اب، في حين يرى بعض 

ن الأ ساق أالشكل يين؛ أن النسق العام للنص يتحرك في اتجاه معاكس؛ أي 
فكرية و  ية  اقلة للخ اب محتواة في النسق العام للنص؛  ال غرى التي هي أ ساق

يكون بدءا بالبنية اللغوية وبمجموع علقاتها التي تن مها،  ،حسبهم ،إذن ،فالتحليل
وبهذا يكون النسق الدلالي العام للنص يمثل مجموع الا ساق الن ية مع الفكرية، 

العلقة بين الجزء والكل أو  وهذا المفهوم يعزز المبدأ الذي يؤكد من خلله النقاد
،  أما الشكل يون الروس فيميزون بين النسق 2مايسمى بالوحدة العضوية للنص

الأدبي والنسق التاريخي ويذهبون إلى أن النسق الأدبي"يتميز باستقللية معينة لأنّا 
وهذه الاستقللية عندهم هي التي  ،3إرث الأشكال والمعايير الثقافية المتنوعة.."

 على ين وي مفهوم هو النسقفإذن  مح بالتفكير في مسألة أدبية الن وص،تس

 للأجزاء قيمة لا التي علقاته بآ ية آلية وتقران موحدا، لك يشكل ذاي، استقلل

                                                   
 .32ص. ،وآخرون، معرفة الآخر مدخل إلى المناهج النقدية الحديثة سعيد الغانمي 1

 .391.من البنية إلى التفكيك، ص-ة، المرايا المحدبةين ر: عبد  العزيز حمود 2
مجموعة مؤلفين، مدخل إلى مناهج النقد  الأدبي، ترجة  رضوان ظاظا، سلسلة عالم المعرفة، الكويت ،  3

 .033.، ص3886، 003عدد



 21 

 ز،كالمر  عن الذات فيها ا نز ت التي النسقية الشفرات أ  مة على يزكوالرا  خارجها

 بل إليه، تنتمي الذي النسق تشكيل في فعالية أي للذات معه تغدو لا نحو وعلى

 (النسق) مفهوم يرتبط ولذلك، أدواته أو وسائ ه من وسيط أو أداة مجرد تغدو
و"يمكن أن يتسع مفهوم  ،زكالمر  عن المنزاحة الذات بمفهوم البنيوية في وثيقا ارتباطا

البنية التي تفسر  سق الخ اب الأدبي، بكل ما يحتويه من بني وخ وصيات شكلية 
 .1جالية"و 

هو ذلك الكل المتكامل المن م والمركب الذي يربط بين إذن  systèmeفالنسق 
هذه العناصر والأجزاء تتداخل مع بعضها  ،عناصر وأجزاء ذات خ ائص معينة

البعض في علقات تبادلية مستمرة بال ورة التي لا يمكن بها عزل أحد هذه العناصر 
عها ذلك النسق الذي يوجه بدوره ضمن أو الأجزاء عن بعضها، مكو ة في مجمو 

مجموعة من العلقات التبادلية مع مجموعة أخرى من الأ ساق المت لة به، والتي تكون 
مجتمعة ما ي لق عليه النسق الأشمل أو الأوسع؛ ومعنى ذلك أن النسق يتكون من 

ء لذا فإن دراسة أي جزء من أجزا ،أجزاء ذات علقات أو ذات تعاملت فيما بينها
، فهو في أبسط معا يه 2النسق لا يمكن أن يتم بشكل مستقل عن الأجزاء الأخرى

يعني الارتباط حينما تؤثر مجموعة وحدات وظيفية بعضها في بعض، وهو يتكون من 
مجموعة من العناصر)أ ساق فرعية(؛ التي يرتبط بعضها ببعض، مع وجود مميزات 

 وعلقة بين كل عن ر وآخر.
إن الاهتمام بمفهوم النسق راجع إلى تحول بؤرة اهتمام  –الا إج –ويمكن القول 

التحليل البنيوي عن مفهوم " الذات " أو " الوعي  الفردي " من حيث هما م در 
للمعنى إلى الراكيز على أ  مة الشفرات النسقية التي تنزا  فيها الذات عن المركز 

                                                   
لكتب الحديث، التجربة الروائية المغاربية دراسة في الفاعليات الن ية وآليات القراءة، عالم ا، فتحي بوخالفة 1

 .119ص.،0232،أربد، الأردن، 3ط.

 .01ص.،  0223، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمان،3ج.إبراهيم مجدي عزيز، موسوعة التدريس،  2
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لذي تنتمي إليه بل تغدو وعلى نحو لا تغدو للذات أي فاعلية في تشكيل النسق ا
مجرد أداة أو وسيط من وسائ ه وأدواته ولذلك يرتبط مفهوم النسق ارتباطا وثيقا في 

 البنيوية بمفهوم الذات المزاحة عن المركز .
ّّ-ثانيا ّالمصطلحفي ّالأخرىّعلاقة ّبالعلوم  اواسع اإن للنسق مفهوم:

نجد أن  ورّالفلسفيالمنظواستخدامات مختلفة تكاد تشمل مختلف العلوم، فضمن 
النسق هو:" مجموعة من العناصر المتداخلة تشكل كل  موحدا...والسمة النوعية له 

لها  ؛ وهذا يعني أن النسق عبارة عن عناصر متجاورة 1هي وجود صلت ت ضاي ف.."
ل فيما بينها   اما موحدا؛ له خاصية شك  خاصية التبادل مع بعضها البعض، ت  

بمعنى أن  ؛2يضا أن " النسق عقلني، وعقل يته غير ق دية"ويعني هذا أ  التكامل
المعاني التي يع يها النسق هي معان واعية تأي من خلل علقات التجاور  

فهي أوسع وأشمل؛  بعلمّا جتما والتماسك بين أجزاء النص، أما علقة النسق 
  أبحاثهالذي حاول في (Lucien Goldmanغولدمانففي هذا السياق نجد )لوسيان 

والنسق الخارجي كن ام   تحديد العلقة بين النسق كبنية فكرية داخل النص
اجتماعي؛ وإذا ت عقد مقار ة بين النسق الداخلي الن ي، والنسق الخارجي الفكري 
نح ل على ت ابق بين النسقيين يسمى النسق الإيديولوجي، أو ماي  لح عليه في 

(، أو بـ)التماثل Système Homologieن يرة علم الاجتماع الأدبي بـ)الأ ساق ال
؛ وهذا يعني أن لكل بنية اجتماعية أو Homologie Structurelle)3البنيوي 

اقت ادية أو فكرية في المجتمع ما يماثلها في الابداع الأدبي، ويماثل هذا تعريف 

                                                   
، 3863، 3ط.روز تال.م.يودين.ي، الموسوعة الفلسفية، ترجة سمير كرم، دار ال ليعة، بيروت،  1

 .101.ص

، 3ط.منشورات الاختل ، الجزائر، قراءة في الفكر الغربي المعاصر، عمر مهيبل،من النسق إلى الذات 2
 .11.ص ، 0222

، 3.دار الفكر، القاهرة،ط نحو علم اجتماع النص الأدبي،ترجة عايدة ل في، بيير زيما، النقد الاجتماعي 3
 .11ص.، 3883
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النسق بأ ه"   ام ين وي على أفراد فاعلين تتحدد  (Talkout)تالكوت بارسو ز
والمقررة ثقافيا في إطار هذا  ،قاتهم بمواقفهم وأدوارهم التي تنبع  من الرموز المشراكةعل

، 1وسع من مفهوم البناء الاجتماعي"أالنسق،  وعلى نحو يغدو معه مفهوم النسق 
وعلى هذا الاساس فالنسق في علم الاجتماع    ام من القيم مثلما أشار إلى ذلك 

يرتكز على معايير وقيم تشكل مع الفاعليين الآخرين )بارسو ز( بقوله أن  "النسق 
 .2جزءا من  بيئة الفاعليين"

إن   رية الأ ساق العامة است اعت أن تقدم الكثير للعلوم الإ سا ية على وجه 
العموم  ولعل الخدمة الاجتماعية كا ت أحد هذه العلوم أو التخ  ات التي 

هيمها يشكل جزءاً من مكو ات استفادت منها وأصبح الكثير من أفكارها ومفا
تخ ص الخدمة الاجتماعية، ويعود الفضل في تبلورها كن رية تخدم الممارسة في 

في نّاية الخمسينيات من القرن  (Hearnهيرن )الخدمة الاجتماعية على يد 
العشرين، وقد است اعت   رية الأ ساق العامة والن ريات المنشقة عنها أن تتبوأ 

لن ريات التي يتم الاعتماد عليها في مهنة الخدمة الاجتماعية فقد مكا ة عالية بين ا
قدمت العديد من المفاهيم التي أصبح من الشائع استخدامها في مهنة الخدمة 

 clientو سق العميل  helping systemالاجتماعية كم  لح  سق المساعدة 

system . مع يات كما أنّا ساعدت أيضاً في ظهور نماذج   رية اعتمدت على
 family therapyسري ومفاهيم   رية الأ ساق العامة حيث تمثل نماذج العلج الأ  

approaches  أحد تلك النماذج الن رية المنبثقة من خلل   رية الأ ساق
ن استخدام الأ ساق في العلوم ممتد الجذور أيضا في الرياضيات ،كما أ3العامة

                                                   
، 3881، 3ط.،إديث كريز ويل،ع ر البنيوية، ترجة جابر ع فور،دار سعاد ال با  ، الكويت 1

 .333.ص

مراجعة  قل عن: ايان كريب، الن رية الاجتماعية من بارسو ز غلى هامبرماس، ترجة  محمد حسين غلوم و   2
 .63.، ص3888، 033محمد ع فور، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، عدد

 .191.، ص0221،  عمان الشروق،  دار المعاصر، الاجتماع علم معجم عمر، خليل معن 3
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قد أخذ تحليل الأ ساق ت بيقه الأول مع وفي الفيزياء وعلوم الفلك؛ ف ،التقليدية
اسحاق  يوتن في أواخر القرن السابع عشر في تحليله الرياضي لن ام المجموعة 
الشمسية وقوا ين الجاذبية؛ ومفهوم النسق استخدم بشكل واسع في الحقول العلمية؛ 

ي حيث نجده قد استخدم في الحقليين الرياضي والبيولوجي وكذا في الحقل التكنولوج
ماورد في  ،منذ العقود الأخيرة من القرن الماضي، ويؤكد هذا

( العلمية عن تحليل الأ ساق حيث هو:"دراسة بنية AMERICANAموسوعة)
وسلوك المجموعات متفاعلة العناصر، تلك العناصر وذلك التفاعل خلل المجموعات 

و ان قد يكون على نحو تجريدي، كما هي الحال في التمثيل الرياضي، وقد يك
مجس دين كما هي الحال في الن ام الشمسي، و  ام الات ال، أو في   ام تسيير 

 ساق إذن هو مفهوم ميزته الأساسية هي التعامل مع القضايا  فتحليل الأ 1الاعمال."
أما في العلوم الفيزيائية والتكنولوجيا؛ ، ككل وفي آن وليس أجزاء أو على مراحل

الأ ساق، وذلك لتوفر قوا ين ومناهج رياضية عامة  فالت بيقات مت ورة لمنهج تحليل
أما مجالات الحاسوب والبحوث ، ومحددة؛ جد مت ورة للستغلل في هذه الحقول

الفضائية والتخ يط الحضري والهندسة المعمارية والتلوث البيئي وال حة العمومية 
 . 2وغيرها فقد احتلت فيها مفاهيم الأ ساق أهمية كبرى

التي تتميز  والإحيائيةردة النسق تكثر في العلوم ال بيعية والبيئية ن استخدام مفإ
من  systematic اتساقا وترتيبا وأكثرآلية في حركتها  أكثرعناصر مكو اتها بكونّا 

 للإ سانوالاجتماعية التي يكون  الإ سا يةفي العلوم  الأجزاء أوالعناصر  أوالحقائق 
واستنادا لهذه الحقيقة فان مفردة ، داخليةال أجزائها أودخل في ترتيب عناصرها 

)الا ثروبولوجيا( وعلم التبيؤ البشري  الإ سانالنسق تستخدم بكثرة في علوم 
)الايكولوجيا البشرية(، في الوقت الذي يميل فيه المتخ  ون في علوم الاجتماع 
                                                   

1The Encyclopédia Americana in1829,Grolier Incorporated, Volime26, 
International Edition, First published،Systems Analysis,pp 198-199. 
2
 Ibid,Systems Analysis,pp 198-199. 
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 ا  لقا من حقيقة مأطروحاتهاستخدام لف ة الن ام في  إلىوالسياسة والاقت اد 
ال واهر )البيئية والتبيؤية( وعناصر المجتمعات البسي ة والبدائية التي  أنمركزية ترى 

في بناءات  (systematic)اتساقا  أكثر ثروبولوجية تتوجه نحوها الدراسات الأ
 . وغيرهووظائف عناصرها الداخلية من ال واهر التي يتوجه نحوها علم الاجتماع 

ّالمصطلحّفيّالدرّ-ثالثا ّالحدعثةفيّحضور ّاساتّالنقدعة إذا كان النص هو :
 النقد الأدبي ـ خ وصاً في مراحله الشكل ية الأخيرة كالبنيوية فيغاية الغايات 

ـ فإن النقد الثقافي ين ر إلى النص كمادة خام، بحيث لا ي ن ر  والسيميائية والأسلوبية
ط، بل يعامل النص إليه بمعزل عن ال واهر الأخرى ولا ي قرأ لذاته أو لجمالياته فق

النقد الثقافي كشفه متوسلً بالنص  يبتغيبوصفه حامل  سق وهذا النسق هو الذي 
 ،فالنص مجرد وسيلة لاكتشا  حيل الثقافة في تمرير أ ساقها ،في سبيل هذا الكشف

وهذه  قلة  وعية في مهمة العملية النقدية حيث الأ ساق هي المراد الوقو  عليها 
نى آخر فإن النقد الثقافي يستخدم أدواته للغوص في لاوعي وبمع ؛وليس الن وص

النص، من أجل الكشف عن المسكوت عنه من الإشكالات الأيديولوجية وأ ساق 
 التمثيل وكل ما يمكن تجريده من النص. 

 ،قد اكتشف عناصر ستة للنموذج الات الي، هي: المرسل (جاكوبسون)وإذا كان 
يقرا   (عبد الله الغذامي)فإن  الات ال؛أداة  ،الشفرة ،السياق ، المرسل إليه الرسالة

إضافة عن ر سابع هو النسق، لتغدو وظائف الات ال بعد هذه الإضافة ووفق 
الوظيفة  ،الوظيفة المرجعية ،الوظيفة الإخبارية ،الراتيب السابق: الوظيفة الذاتية

وذلك على  ،ة النسقيةالوظيفة التنبيهية الوظيفة الشعرية وأخيراً: الوظيف ،المعجمية
اعتبار أن كل ات ال إ ساني ي ضمر دلالات  سقية تؤثر في كل مستويات الاستقبال: 

  .رفس  في ال ريقة التي بها  فهم، وال ريقة التي بها    
ـ ب بيعة دلالية تضا  إلى  وعي الدلالة  (الغذامي )وبهذا يتميز م  لح النسق ـ وفق
وذلك على اعتبار أن الدلالة ال ريحة  ،لة الضمنيةالن ية: الدلالة ال ريحة، الدلا
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تحملها الجملة النحوية، والدلالة الضمنية تحملها الجملة الأدبية، أما الدلالة النسقية 
فهي بحاجة إلى جلة ثقافية.. وهي الجملة التي تشير إلى تضمن الخ اب مضمرات 

ضه. وليست هذه تتدخل في توجيه الأفكار والسلوك، وتنسخ ظاهر الخ اب وتنق
  ،المضمرات كلها من ا تاج المؤلف، بل هي إلى جا ب ذلك من ا تاج المتلقي والمجتمع

لأنّا في الغالب تكون   ؛كما أن هذه المضمرات ليست بالضرورة مق ودة في إ تاجها
كامنة في اللوعي، سواء منه الفردي الخاص بالمؤلف والمتلقي أو الجمعي الكامن في 

وطبيعة علقات الأمة بالمنتج الثقافي عموماً والمنتج اللغوي على وجه  طبيعة الثقافة،
 الخ وص. 

وبهذا ي بح المؤلف مؤلفين: مؤلف فرد له خ وصية شخ ية، ومؤلف آخر ذو  
كيان رمزي هو الثقافة التي ت وغ بأ ساقها المهيمنة وعي المؤلف الفرد ولاوعيه على 

، باعتباره متأثراً بنفس هذه الأ ساق حد سواء. ويمكن قول مثل هذا في المتلقي
فإ ه يكتسب عند ا قيما دلالية وسمات  " ومن ثم  (: الغذامي)،  يقول المهيمنة

اص لحية خاصة نحددها فيما يلي:يتحدد النسق عبر وظيفته، وليس عبر وجوده 
المجرد، والوظيفية النسقية لا تحدث إلا في وضع محدد ومقيد، وهذا يكون حينما 

 .1 سقان أو   امان من أ  مة الخ اب أحدهما ظاهر والآخر مضمر" يتعارض
وإذا كان النسق ـ الذي هو من إ تاج التاريخ والثقافة ـ هو المق ود من وراء هذه 
المادة الخام )النص(، فإن مفهوم النص بهذا المعنى لم يعد يقت ر على ما هو 

 اعتبار كل الممارسات مكتوب، أو الذي تعرا  به المؤسسة، بل امتد واتسع إلى
الإ سا ية   وصاً ذات دلالات ثقافية خ وصاً الشعبي منها والمهمش بشرط أن 

فـ"النسق إذن يتحقق بوجود ثابت ينغرس في وجدان المجتمع،  ،يح ى بالا تشار
ويتغلغل داخل ذاكرته، ولم يلبث أن يسي ر عليها، لأ ه ينبني من تراكم أثر في العقل 

تشار، وهنا يمتلك القدرة على التحكم في ردود الأفعال، ومن ثم الجماعي ثم الا 
                                                   

 .66عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأ ساق الثقافية العربية، ص. 1
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السي رة والهيمنة على الأفراد، وي بح النسق لا هم له سوى أن يجعل من قيمه أقنعة 
 .1لأفكار مثالية توهم الذات بأنّا السبيل إلى الحياة"

فإن النقد  وإذا كان النقد الجمالي لا يلتفت إلى التاريخ، بوصفه أمراً خارج النص، 
الثقافي يعتبر التاريخ جنساً من أجناس التعبير، وجسداً   وصياً واسرااتيجية قراءة 

ذلك لأن النقد الثقافي   ر إلى منتج  ؛تعين على فهم وتقييم النص المرغوب تفسيره
النص باعتباره بشراً، مثل غيره من الناس، الذين ما زالوا يتعرضون لعملية إخضاع 

عتهم للأحداث، وأهم من ذلك أنّا تضعهم في شبكة اجتماعية ت وغ طرائق صنا
وفي من ومة علماتية، تفوق قدرتهم على إدراك فعلها بهم، وتتعالى على سي رتهم. 
ولذا لا يكون التاريخ مجرد حقائق وأحداث تقع خارج النص، بل هو علماتية ألسنية 
 تجعل كل شيء خارج النص مؤثراً في تلقي وإ تاج النص. 
إذن فالنص ـ في النقد الثقافي ـ ليس معزولًا عن علقات إ تاجه )التاريخية(، ولا عن 
 سقه التأثيري )مضمرات الخ اب(: فهو فعل إ ساني تاريخي متأثر بالمجتمع، ومؤثر 
فيه. الأمر الذي يتيح لنا القول بأن علقة النص ـ في النقد الثقافي ـ بالمجتمع، هي 

جة ومنت جة في آن: فالنص يشارك في ا تاجه المجتمع، ويشارك علقة دياليكتيكية منت  
هذا يقتضي إجرائيا أن  قرأ ،و 2 هو في إعادة إ تاج المجتمع )القيم والسلوكيات(

الن وص والأ ساق التي تلك صفتها قراءة خاصة...، وبما أ ه كذلك فإن الدلالة 
مع التسليم بوجود النسقية فيه سو  تكون هي الأصل الن ري للكشف والتأويل، 

الدلالات الأخرى، ال ريح منها والضمني، والتسليم بالقيمة الفنية وغيرها من القيم 
و"يتخذ النسق  الن وصية التي لا تلغيها الدلالة النسقية، وليست بديل عنها،

)الأصالة( و )القيم( و)التقاليد( لعبة تشويش على الذات ومرجعيتها، فنجد أ فسنا 

                                                   
أحمد يوسف، قراءة النص وسؤال الثقافة، استبداد الثقافة ووعي القارئ بتحولات المعنى، عالم عبد الفتا   1

 .68، ص.0228الكتب الحديث، إربد، الأردن، 

 .66عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأ ساق الثقافية، ص. 2



 28 

أو )أكذوبة( تسعى إلى تكسير الوعي بالذات وزعزعة ثقتها في أمام )خرافة( 
إمكا ياتها وقدراتها وإلا كيف  تقبل خ ابا يتضمن الهيمنة ويدعو إلى عبودية الفرد 

،ولذا "تبدو الذات في النسق مفتتة، لا تعي هويتها 1وين وي على فردية م لقة"
 دم بشبكة الأطر والمعار  الفردية، لأنّا في أثناء بحثها عن هويتها الفردية ت 

الجماعية، فتتأرجح بين الا تماء إلى النسق، أو الا تماء إلى الذات،  سق داخلي: 
التن يم الذاي الذي يشتمل عليه الأثر إلى جا ب التفاعلت الموجهة نحو وحداته 
الذاتية، أي التن يم الذي ين وي على اتجاهات وعلقات الوحدات الشكلية أو 

، وبحسب ما تقدم  يمكن تقسيمه 2لقات هذه الوحدات ببعضها ببعض"اللغوية وع
ارجي  سق  الخخارجي،  و سق  أدبي،  ثم  أخيرا   سق  المعرفة؛ فـ"النسق  سق  إلى  

كلي يتألف من الأ ش ة والمشاعر والتفاعلت الثقافية والفكرية، يوجه نحو البيئة 
ية الوسط الذي ظهر فيه، والذي يتلقى الخارجية، فالنسق الخارجي للأثر الأدبي هو بن

منه عدد المؤشرات المباشرة وغير المباشرة وت هر في طريقة ت وير النص للعالم 
، أما النسق الأدبي فهو: "نموذج   ري لأدب معين يتألف من أجزاء 3الخارجي"

مرااب ة ويستعمل هذا الم  لح في أغلب الأحيان من قبل المدرسة الشكلية 
للتعبير عن وجود تسا د وظيفي لأجزاء الأثر الأدبي أو الفكري أو )البنيوية( 
"مجموعة معار  مرااب ة  ، وأخيرا   سق المعرفة الذي  يعر   بأ ه4الفلسفي"

 .5يتمسك بها )الناقد( تتعلق بأثر أدبي معين أو آثار أدبية أو فئة من الموضوعات

                                                   
 .68عبد الفتا  أحمد يوسف، قراءة النص وسؤال الثقافة، ص. 1

، 0223، 3.سعيد حجازي، الن رية الأدبية وم  لحاتها الحديثة، دار طيبة للنشر والتوزيع، ط سمير 2
 .331ص.

 .332، ص.المرجع السابق  3

 .336، ص. المرجع السابق 4

 .339، ص فسه 5
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يحمل معه عدة دلالات من خلل ما سبق  ستنتج أن النسق بين ال اهر والخفي 
تحت غ اء جالية اللغة، لذلك نحكم أ ه خ ير من هذه الناحية، وإلا كيف  قتنع 
بجمالية  ص مثل يحمل أفكارا مناقضة لتوجهاتنا ونحكم عليه بالجمالية من خلل 
الأسلوب، النسق له فاعلية التأثير من خلل ما يحمله من دلالات وسياسة الإقناع 

 إيجابيا أو سلبيا، وسواء كان ظاهرا أو خفيا. سواء كان الفكر
ّوالنسقّ-رابعا ّبي ّالبنية إن الاهتمام بمفهوم النسق في الدراسات البنيوية يعود :

إلى" تحول اهتمام التحليل البنيوي عن مفهوم الذات، أو الوعي الفردي من حيث 
ا  فيها الذات هما م در للمعنى، إلى الراكيز على أ  مة الشفرات النسقية التي تنز 

عن المركز، وعلى نحو لا تغدو معه للذات أي فاعلية في تشكيل النسق الذي تنتمي 
 البنيوية إن القول و ست يع 1إليه، بل تغدو مجرد أداة، ووسيط من وسائ ه وأدواته"

 فيما المتآلفة العناصر من مجموعة هو حيث من النص إلى دراسة يسعى منهج هي

فـ)جان ؛ والجمالية الفنية الم اهر وتوضيح، بنيته تفسير إلى  تهد دراسة شكلية بينها
من التحولات :" يحتوي على قوا ينه   3باعتبارها  سقًا 2بياجه( يقدم لنا تعريفًا للبينة

الخاصة ، علمًا بأن  من شأن  هذا النسق  أن ي ل  قائمًا ويزداد  ثراءً بفضل  الدور الذي 
ها، دون أن يكون  من شأن  هذه التحولات أن تخرج  عن تقوم  به هذه التحولات   فس  

                                                   
 .331ص.إديث كريز ويل، ع ر البنيوية،  1

يوية، ترجة: عار  منيمنه وبشير حول تعريف جان بياجه للبينة وخ ائ ها يراجع : جان بياجه، البن 2
، 1، و زكريا إبراهيم، المرجع السابق، ص.9م، ص.3891، 3.أوبري، منشورات عويدات، بيروت، ط

، وعز  396م، ص.3892، 0ط.وصل  فضل، الن رية البنائية في النقد الأدبي، مكتبة الأنجلو الم رية، 
م، ص 0226، 3.دبية الأدب(، دار مجلوي، عمان، طالدين المناصرة، علم الشعريات )قراءة مو تاجية في أ

361. 
البنيويين: هو   ام ين وي على استقلل ذاي، ي شكِّل ك لً موح دًا. ا  ر:  إديث كريزويل،  دالنسق عن 3

ح روبرت شولز مسألة كما وض    ،( 331ع ر البنيوية، ترجة: جابر ع فور، )مسرد الم  لحات، ص 
ق، ا  ر: روبرت شولز، البنيوية في الأدب، ترجة: حنا عبود، اتحاد الكتاب العرب، تركيز البنيوي على النس

 م .3866
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حدود  ذلك النسق  أو أن تستعين  بعناصر  خارجية، وبإيجاز فالبنية  تتألف  من ثلث  
ويمكن أن يتسع مفهوم البنية  ،1الكلية  والتحولات  والضبط الذاي" :خ ائص  هي

 وصيات شكلية التي تفسر  سق الخ اب الأدبي، بكل ما يحتويه من بني وخ
 2وجالية"

 أو من ومـة بـنفس  سـق كلمة استخدم وإنما بنية كلمة  لم يستخدم( دوسوسيرإن  )

 باعتبارهـا الجمعـي(Système) العـام بعـدها في اللغـة تحليـل علـى بحثه ركز وقد المعنى

 سـياق إن حيـث متـزامن   ـام لغـوي ذات بنيويـة إلى سـعى وقـد  بذاتـه مكتفيا  سقا

 متزامنـا   امـا لتؤلـف بـبعض بعضـها المعـاني بتعلـق الت وريـة بـل علـى ريقت ـ لا اللغـة

Diachronisme بدلا القواعد على اهتمامه وكان مرااب ة، العلقات هذه إن حيث 

 والفكـرة المع يـات من بدلا والنماذج الاستعمال من بدلا النحو وعلى من التعبيرات

 الت ـور ذلـك تعليـق ت لـب آلي و لغـوي  سـق تشـييد يـتم لكـي و الأداء مـن بـدلا

 Synchronique مع اة والمتعاقب لح ة في المتزامنة عناصرها دراسة و للغة التاريخي

 نموذجا اللغة البنيوية وتعتبر   ، النسق دراسة المتزامن في بين التضاد هي المهمة فالثنائية

ذهن الـ لأن بل ؛فحسب والنسق العلمة طبيعة بسبب لا الدلالة لكل أ  مة أساسيا
فـالنص إذن  ، اللغـة بنيـة هـي واحـدة بنيـة في يشـراكان كلـه الكـون ءهوورا الإ سـاني

 ومجتمع مرحلة لغة و لسان ضمنه ينتج الذي الدال النسق نحو مزدوج، خاضع"لتوجه

 الـنص في للغـة الممارسـة الحالـة وهـذه هـذه إن ...الاجتماعيـة السـيرورة ونحو ،محد دين

 كـل مـن وبالتـالي ، مق ـودة كا ـت مـا ولـو يتافيزيقيـةم لبرا يـة تبعيـة كـل مـن تخل ـه

 الإلحاق ومن ،الت ورية من التخلص أيضا يعني وهو ما غائية كل من و تعبيرية  زعة

 مفهومـا (دوسوسير )عند البنية فشكلت  3بتاريخ من دون لسان" للنص الاستعمالي

                                                   
 .9جان بياجه، البنيوية، ص.  :ا  ر 1
 .119.فتحي بوخالفة، التجربة الروائية المغاربية، دراسة في الفاعليات الن ية وآليات القراءة، ص 2

 .9 .ص المغرب، للنشر، توبقال دار هي،الزا فريد جةتر  النص، علم ريستيفا،ك جوليا 3
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 يمكـن حيـث بنيـةال مفهـوم مـن جـدا قريبـا شيئا به النسق يعني معنى في يتمثل جوهريا

 عـن البنيـوي التحليـل اهتمـام بـؤرة تحـول إلى راجـع النسـق الاهتمـام بمفهـوم أن القـول

(ّدوسوسير)ّركز ولهذا ، للمعنى م در هما حيث من الفردي الوعي أو مفهوم الذات
 إلى الالتفـات عـدم و الـتلفظ بهـا حال للغة التزامني الإلزام أولهما ؛مهمين أمرين على

 تتتبـع الـتي التعاقبيـة التاريخيـة هيمنـة الن ـرة مـن اللغوية بالدراسات خرج حين تاريخيتها

 حيـث للغـة التوقيتيـة أو التزامنيـة الن ـرة شموليـة إلى ت ورها التـاريخي في اللغوية ال اهرة

وتثبـت  الوصـفية الوجهـة مـن اللغويـة الـن م بأوضـاع تت ـل الـتي جيـع الم ـاهر تتنـاول
 لت ورهـا   امها الحـاكم يعر  ثم ومن أجزائها، علقات لتدرس زمنية لح ة في اللغة

 .لبنائها و لقواعدها و
 الن ر دون الأجزاء، بها تراابط التي الكلية عن العلقات البحث فهو الآخر الأمر أما

 كـل يأخـذ الـذي الأكـبر الن ـام معرفـة نحـو السـعي يكـون تاريخيـة بـل جزيئـات نحـو

 خـلل من بشري خ اب أي على ما بقيمة حكم لا أ ه كما  لتتجمع فيه الأجزاء

 فقد وتخالفية؛ ومنه توافقية علقات من عناصره تركيب كيفية في إنما و طبيعته الذاتية

 إجـلء أجـل مـن المحـور التـاريخي علـى تتابعهـا للغـة، فـأوقف جعـي وجـود عـن بحـث

 تثبـت تعلقـا في داخليـة كونّـا وتبيين قيمتهـا التزامني المحور خلل الأساس كامنها

 في حـرة لت ـبح الحاكم  سقها من خروجها تفقدها فور هوية أو صفات مجموعة لها
 فباللغة عناصره، مع مرغوبة علقات إقامة قدرة طالما امتلكت آخر  سق أي دخول

المنـتج؛   الفاعـل الأسـاس هـي ثم ومـن باللغـة نحـدده  عرفـه ومـا  بنيـه و بهـا العـالم  عر 
 مجموعـة هـي و مختلفـة أفكـار إلى تشـير الـتي لفـةالمخت الرمـوز مـن   ـام "فهـي

 لممارسـة الأفـراد أمـام الفرصـة لإتاحـة بأكملـه هيئـة المجتمـع تتخـذها الـتي الم  لحات

 .1"ملكاتهم

                                                   
 ..20 ص ،1،1998ط الشروق، دار الأدبي، النقد في البنائية   رية فضل، صل   1
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"  ام  يقول بأنّا 1(مشكلة البنية)في  كتابه ( مفهوم البنية زكريا إبراهيمحين ي عر )و 
يكله(، و)القا ون( الذي يفسر أو  سق من المعقولية"، فهي )صورة( الشيء، و)ه

تكوينه والفر سي )جان بياجيه( ، الذي جعل للبنية ثلث خ ائص لا بد أن تتسم 
بها: هي الكلية فتتكون البنية من عناصر داخلية خاضعة لقوا ين النسق. والتحول؛ 

والتن يم الذاي؛ فتن م البنية  ،وهو سلسلة من التغيرات الباطنة تحدث داخل النسق
، يقول )جان بياجيه( إن البنية 2ا لتحفظ لها وحدتها، وتساهم في طول بقائها  فسه

"هي  سق من التحولات له قوا ينه الخاصة باعتباره  سقاً" وإن هذه البنية تتسم 
بخ ائص ثلث: الكلية، والتحولات، والتن يم الذاي فالكلية هي تكوين البنية من 

وليس المهم في البنية هو )العن ر( أو  ،للنسق عناصر داخلية خاضعة للقوا ين المميزة
)الكل( الذي يفرض  فسه على العناصر، وإنما هو )العلقات( القائمة بين هذه 

العناصر العناصر، أو عمليات تكوين )الكل( باعتبار هذا )الكل( مكو اً من تلك 
ذاتية و)التحولات( تعني أن هذا )الكل( ين وي على دينامية  التي تحكمها علقات

تتألف من سلسلة من التغيرات الباطنية التي تحدث داخل )النسق( أو)المن ومة(؛ 
خاضعة في الوقت  فسه لقوا ين )البنية( الداخلية، والتن يم الذاي هو أ ه في وسع 
هذه )البنيات( تن يم  فسها بنفسها، مما يحفظ لها وحدتها، ويكفل لها المحاف ة على 

من )الا غلق الذاي(؛ لكن هذا الا غلق لا يمنع )البنية(  بقائها، ويحقق لها  وعاً 
 الواحدة من أن تندرج تحت )بنية( أخرى أوسع.

 :3على النحو التالي وفق ما سبق  ويمكن تحديد خ ائص النسق
 ومختلفة بينها علقة.أ ،كل  سق يتكون من عناصر مشراكة  -3
 (.له حدود مستقرة ومجال معرو )كالنص الشعري مثل-0

                                                   
 .11، ص.3861زكريا إبراهيم، مشكلة البنية، مكتبة م ر، القاهرة،  1
 .9جان بياجيه،  البنيوية ، ص. ا  ر: 2
 .311ص.،3881، 3ط.ثقافي العربي، بيروت، لبنان، ين ر: محمد مفتا ، التشابه والاختل ،المركز ال 3
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 .مجردةله بنية داخلية -1
يكتسب مفهوم النسق قيمته داخـل البنيـة في علقتـه ببقي ـة العناصـر أو بموقعـه في فإذن 

فالعن ـر لا  ؛والتي بها تنهض البنية فتنـتج  سـقها ،شبكة العلقات التي تنت م العناصر
ـــــــــات المن ومـــــــــة ،قيمـــــــــة لوجـــــــــوده مفـــــــــرداً  ـــــــــة ككـــــــــل. وإنمـــــــــا في ســـــــــياق علق  الأدبي
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ّالمبحثّالثاني:ّمحاولةّلإعجادّمفهومّللنسقّالشعري:
ترتكز فكرة النسق على الح ر الشمولي لل اهرة بالراكيز على طبيعة العلقات ّ

المتبادلة بين عناصرها من أجل الوصول إلى هد  محدد  ومن تعريف) روزاني 
Rosnayينها، من مة ق د ( للنسق بأ ه:"مجموعة من العناصر في تفاعل دينامي ب

يتبين لنا جوهر مكو ات النسق ودور العلقات بين العناصر في بلوغ  1بلوغ هد "
  ،تلك العناصر المرااب ة ؛الهد ، كما يساعد ا على تعيين العناصر داخل ال اهرة

والمتفاعلة باستمرار، للتعر  على موقع كل عن ر داخل النسق، إضافة  إلى أن هذه 
الهد   إلىرب ها قا ون للمحاف ة على التوازن الداخلي للوصول العناصر يجمعها وي

الذي يسعى النسق لتحقيقه، ومن هنا سو  نحاول  إيجاد مقاربة معرفية لمفهوم 
النسق الشعري بالعودة إلى مفاهيم هذا الم  لح في العلوم الأخرى وبخاصة علم 

 وم النسق.النفس وعلم الاجتماع باعتبارهما الأسبق في فهم وت بيق مفه

ّالشعري-أ ّالنسق هو  poïétiqueّsystèmeّإن النسق الشعري :مفهوم

مجموعة مرااب ة ومن مة ومتكاملة من ال رق والوسائل والأدوات والأساليب التي 
تقوم جيعها من خلل علقاتها التبادلية بالمهام اللزمة لتحقيق البناء الشعري 

و وحدة تتكون من أجزاء أو وحدات متباينة فه المتكامل)لغة، صورة، إيقاع ، دلالة(،
ومتماسكة معاً)أ ساق صغرى(، وكل وحدة معتمدة على الوحدات الأخرى، 
ومجموع الكل أكبر من الأجزاء المكو ة له وأن له خ ائ ه التي تميزه عن خ ائص 
الأجزاء المكو ة له، فالارتباط القائم بين الأجزاء يتولد عنه خ ائص تختلف عن 

اللغة كنسق حيث أن  لأجزاء الأساسية؛ واللغة الشعربة مثال على ذلك، خ ائص ا
ة تختلف يوكذلك ال ورة الشعر  ،تختلف خ ائ ها عن خ ائص العناصر المكو ة لها

عن العناصر المكو ة لها؛ لو ت تحليل كل عن ر على أ ه  سق قائم بذاته، وإن أن أي 
لى بقية أجزاء النسق وعلى النسق  تغيير ي رأ في أي جزء من أجزاء النسق يؤثر ع

                                                   
1 Rosnay, le macroscope vers une vision global, point du seuil, 1975,p.83 



 35 

ككل، وكذالك أن لكل  سق إطارا مرجعياً محدداً يحدد ماهيته داخل النسق الأكبر 
الق يدة عمل منسجم يقوم على تفاعل عناصره المكو ة للق يدة، فالمضمون  لأن"

 لا يقوم إلا في اللغة في الدلالات التي تقدمها العلقات في الق يدة، بمعنى الدلالات
والنسق العام يضم كذلك أ ساقاً فرعية ، 1القائمة في هذا البناء الذي هو بناء متميز"

وكل  سق من هذه الأ ساق الفرعية لابد أن تكون له حدوده الواضحة والدقيقة التي 
 يتسع مفهومها (Structure) البنية تحدد مهامه وأ ش ته. وكما بيننا سابقا فإن 

 سو "ـ وهو يوضح م  لح  البنية:  (اليوسفي محمد)ليشمل الدلالة،  يقول 
 عني به ما يسمى في الخ اب النقدي  ولا ،" الشكلأو  البنية ل م  لح "ـ ستعم

أي لغته وحركاته ؛  عني النص الشعري بكل أبعاده وإنما ،المتعار  بالمبنى الخارجي
شابك وتتمازج في والمضمون تت فالبنية  ،2التي ي رحها " والرؤيةو  ام علقاته وأزمنته 

يكون للدلالة والمضمون  أنيكون من ال عب الحديث عن البنية دون  بحيث  النص
وكلما  فالنسق الشعري يقوم على تفاعل العناصر المكو ة للق يدة،  في الحديث ا بثاق

كا ت الحدود واضحة كلما أدى ذلك إلى مزيد من التخ  ية بين أجزاء النسق 
 الواحد.

عناصر المكو ة للنسق ذات تن يم معين وتراتب تفاعلي فيما ال:النسقّخصائص-ب
 :3بينها ويمكن  تحديد بنية النسق على النحو التالي

 أن كل عناصر النسق ذات ترتيب معين.-أ
 أن العناصر متبادلة التفاعل. -ب

                                                   
، 0221منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، فاتح علق، مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر، 1

 .398ص.

  .31.ص، 3891لمعاصر، دار سراس للنشر، تو س،  محمد ل في اليوسفــي، في بنية الشعر العربي ا 2

حاولنا  إيجاد  مقاربة  لهذا المفهوم  بالاعتماد على   رية  الأ ساق في علمي النفس  والاجتماع، ين ر  في  3
، و يكلس لومان، 0232، 3.هذا: ال اهر بوغازي،  القيم الرابوية مقاربة   سقية، دار الحبر، الجزائر،ط

 . 0232، 3.ة  الأ ساق، ، ترجة يوسف فهمي حجازي،  منشورات الجمل، ألما يا، طمدخل إلى   ري
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 ،ورموز ،وكلمات أصوات من يتألف المتكامل الذي النسق ذلك هي البنيةبما أن 
 ؛ من1قدا"ومع مكثفا مدلولا يحمل البنيوي التحليل قيل" لذلكو  ،وموسيقى وصور

 الشكل أو وخارجها ،ال اهرة داخل بين القائمة المتفاعلة العلقة كشف خلل

 بسائر المتشابكة علقاته ولتوضيح التحليل الن ي أساس يشكلن اللذان والمضمون

فهوم  النسق مفهوم  جزئي  أن  م 2ذكر ا سابقاوالفكرية، وبما أ نا  الثقافية الأ ساق
من  مفاهيم  البنية  ب فة  عامة ؛ ومن  هنا  فإن خ ائص الأول هي  تقريبا  

 خ ائص الثا ية. 
 تجاوزت المرجعية و الداخل من الأدبي النص مع تعاملت قد البنيوية كا ت وإذا

 عدة خلل مستويات من ودرسته ثباته، و سكو ه في داخليا لغويا  سقا باعتباره

 الشعري حاولت والخ اب الراكيبي، والمستوى الدلالي ال رفي والمستوى كالمستوى

 أن إلا ذاتية، من كل المجردة ومفاهيمها اللغة على اعتمادا موضوعية مقاربة مقاربته

 إق اء هو الذوق لدور و تهميشها الخارجي والمرجع المبدع وذاتية للتاريخ إق اءها

 عندها النص وأن ، الحقيقية متعته واستكناه الهج تذوق و النص تقويم لأساسيات

 القراءة طريق وعن وأ  مة أ ساق مجموعة  سق أو وعن محددة بنية عن يكشف

،ّوأ ساقه أ  مته وعلقات بنياته في الداخلية النص إلى أسرار التوصل يكون البنيوية
ليها من هنا فإن خ ائص  البنية  هي  فسها خ ائص النسق، وهي  كما  أشار إ

 : 3)جان بياجه( في تعريفه  ثلث  خ ائص  كالتالي
ّالشمول:ّ-أ ّأو وت عني هذه السمة خضوع العناصر التي ت شكِّل النسق  الكلية

ي ز المجموعة كمجموعة، أو الكل ككل واحد، فالنص  الأدبي مثل هو بنية  لقوا ين تم 
عدى دور ها من حيث هي تتكون  من عناصر، وهذه العناصر تخضع  لقوا ين تركيبية  تت

                                                   
 5 ..ص أين ، إلى و أين من الأدبي النص مرتاض، المالك عبد 1

 المدخل.من  11ا  ر  صفحة   2

 .9جان بياجه، البنيوية، ص. 3
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روابط تراكمية تشد أجزاء الكيان الأدبي بعض ه إلى بعض، فهي ت ضفي على الكلِّ 
، كما أن هذه الخاصية 1خ ائص  مغايرةً لخ ائص  العناصر  التي يتألف منها البعض

ت برز  لنا أن  البنية لا تتألف من عناصر  خارجية تراكمية مستقلة عن الكل، بل هي 
من عناصر  خارجية خاضعة للقوا ين المميزة  للنسق، وليس المهم  في النسق تتكون  

 العن ر أو الكل بل العلقات القائمة بين هذه العناصر.
أمــا عــن خاصــية  التحــولات، فإنّــا توضــح القــا ون الــداخلي للتغــيرات  التحــو ت:-ب

ول، وتأكيـــدا داخــل النســـق الـــتي لا يمكــن أن ت ـــل في حالـــة  ثبـــات؛ لأنّــا دائمـــة التحـــ
لــذلك فــإن  كــل  ــص يحتــوي ضــمنيًا علــى  شــاط  داخلــي، يجعــل مــن كــل عن ــر فيــه 
ع ن ـرا با يًــا لغـيره  ومبني ــا في الوقــت ذاتـه، ولهــذا فقـد أخــذت البنيويــة هـذه الســمة  بعــين  

 . 2الاعتبار  لت حاصر تحو ل البنية وما قد يعرايها من بعض التغيير
حقيقــة هامـــة في البنيويــة ، وهـــي أن  البنيــة لا يمكـــن أن  هــذه الســـمة  ت عــبر عـــن ن  أكمــا 

ات مـــا يتضـــمن مــــع  ت ـــل في حالـــة  ســـكون م لــــق، بـــل هـــي دائمــــا تقبـــل  مـــن التغــــير 
الحاجـات المحـددة  مــن ق بـل علقـات  النســق  أو تعارضـاته، فالأفكـار  الــتي يحتويهـا الــنص  

 .  3كار  جديدةالأدبي  مثلً ت  بح بموجب  هذا التحول  سببًا لبزوغ  أف
ــن النســق مــن تن ــيم ّالتنظــيمّالــ:اتي:ّ-ج أمــا عــن خاصــية التن ــيم الــذاي، فإنّــا تمك 

 فسه كي يحافظ على و حدته واستمراريته؛ وذلـك بخضـوع ه لقـوا ين  الكـل، وهـذا يحقـق 
ـــة لا تقـــود إلى أبعـــد مـــن  ـــه أن تحولات ـــه الداخلي ـــذاي و  عـــني ب ـــا من"الا قـــلب ال ـــه  وعً ل

ــ ا ت ول ــد دائمًــا عناصــر تنتمــي إلى البنيــة   فســها، وعلــى الــرغم مــن ا غلقــه؛ حــدوده، وإنم 
،  4فهذا لا يعني أن يندرج ضـمن بنيـة أخـرى أوسـع  منـه، دون أن يفقـد خواصـه الذاتيـة

                                                   
يــك، دار المسـيرة للنشــر والتوزيــع، ين ـر: إبــراهيم محمــود خليـل، النقــد الأدبي الحــديث مـن المحاكــاة إلى التفك 1

 .81، ص. 0221، 3.ط
 . 81المرجع السابق، ص. 2
 .المرجع السابق، ال فحة  فسها 3
 .81ا  ر: إبراهيم محمود خليل، النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك ، ص . 4
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يحـدد  البنيـة  بأنّا" سـقت يتـألف مـن عناصـر  يكـون مـن شـأن أي تحـول  (شرااوسـ)ولـذا فـ
دث تحولا   . 1في باقي العناصر الأخرى"يعرض للواحد منها أن يح 

فالعلقة  بين الجزء والكل في   ر  البنيويين، ليست مجر د اجتمـاع  مجموعـة مـن العناصـر  
المســـتقلة، بـــل إن هـــذه العناصـــر تخضـــع لقـــوا ين تـــتحك م في بنـــاء العلقـــة الـــتي تجمــــع 

صـر  كـل الأجزاء، وت ضفي هذه القوا ين على البنيـة سمـات  كلي ـة تختلـف عـن سمـات  العنا
منها على حدة ، كما تتميـز عـن مجمـوع هـذه العناصـر، فالبنيويـة تـرى بـأن كـل الأشـياء 

 تشتمل على أ ساق من الراابط بين أجزائها، وهذا هو المهم  بالنسبة له.
فالعناصـــــر داخــــــل النســــــق تقـــــوم بمهــــــام متباينــــــة، ومـــــا يميــــــز هــــــذه المهـــــام هــــــو عــــــدم 

للنســــق حــــتى يــــتم التفاعــــل بينهـــــا،  تعارضــــها، فهــــي تســــعى لتن ــــيم البنــــاء الــــداخلي
فالخ ـــــاب الشــــــعري كنســـــق يحتــــــوي علـــــى عناصــــــر تكو ـــــه وتــــــن م اتســـــاقه، وهــــــي: 

ـــــث  تقـــــوم  هـــــذه العناصـــــر كلهـــــا ؛اللغـــــة ، الإيقـــــاع، ال ـــــورة ـــــأدوار  مختلفـــــة 2حي ؛ ب
ـــــنص الشـــــعري؛ ـــــق  هـــــد   معـــــين  هـــــو تشـــــكيل ال الـــــذي  تتجـــــه جيعـــــا نحـــــو  تحقي

العناصـــــر المكو ـــــة بعضـــــها بـــــبعض، ومـــــن ثم   مبثوثـــــا في العلقـــــات الـــــتي تـــــربط يكـــــون  
فالتجربـــــة الجماليــــة تتــــألف مـــــن   لا ينبغــــي الوقــــو  عنــــد عن ـــــر بمعــــزل عــــن الآخــــر

أجـــــزاء لا تحمـــــل قيمتهـــــا في ذاتهـــــا منف ـــــلة بعضـــــها عـــــن بعـــــض وإنمـــــا في علقاتهـــــا 
ــــبعض وهــــو مــــا يشــــكل وحــــدة عضــــوية أو الكــــل العضــــوي، فمعــــنى الجــــزء  بعضــــها ب

ل تفاعلــــه مــــع العناصــــر الأخـــــرى، ذلــــك أن كــــل عن ـــــر منف ــــل هــــو غــــيره في حـــــا
ـــــع العناصـــــر الأخـــــرى ـــــة يتلـــــون بلـــــون جي والشـــــكل   ،3مـــــن عناصـــــر التجربـــــة الجمالي

 التالي يوضح هذا:

 
                                                   

مجدلاوي، عمان، ال بعة الأولى،  عز الدين المناصرة، علم الشعريات )قراءة مو تاجية في أدبية الأدب(، دار 1
 وما بعدها 132م ص.0221

 والتي  يمكن  تسميتها  بأ ساق  صغرى.  2

 .381ين ر: فاتح علق، مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر، ص. 3



 39 
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ّ
ّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
       

 23شكل رقم                          
فالنص الأدبي ب فة عامة يوصف بأ ه  سق عام يتولد عنه  سق شعري  و سق  

، لكن إذا  ومتفاعلة ثري وغيرهما، وهذه الأ ساق في علقتها ببعضها البعض مستقلة 
ة تتفاعل ذهبنا إلى  النسق الشعري مثل فأ نا نجده  يتكون  من أ ساق  فرعية داخلي

وتتداخل بينها، أما  الإطار الذي  يحيط بالنسق)في النص الشعري؛ مثل بيئة 
 الشاعر،  فسيته...( فيتبادل معه التأثير والتأثر.

و هذه الأ ساق الثلثة متبادلة التفاعل فيما  بينها؛ عن طريق محددات  الأ ساق  ّ
لإيقاع مثل؛ المق ود به الفرعية لكل مجموعة مواضيع ؛ فتفاعل  سق اللغة و سق ا

تن يم الكلمات وطريقة تأليفها؛ بمعنى صياغة لغويـة ضمن قوالب إيقاعية محددة عن  
 أ ه على الوزن إلى النقاد   ر فقد طريق آلية وضع اللغة وفق   سق  إيقاعي  معين؛

فهو"إبراز أو إحداث  دعائمه، من أساسية الشعر ودعامة عناصر من هام عن ر
في طبيعة اللغة ، خلقت لمسافة توتر عميقة بين المكو ات اللغوية العائمة  لفجوة حادة

، وإن هذا الوجود داخل الشعر 1في وجودها العادي خارج الشعر ووجودها داخله"
هو الذي يمنح هذه المكو ات تميزها وبالتالي شعريتها فالوزن بما يشكله من التمايز 

ال وتية يمنح النص شعريته وي ديم علقة وجودية والمغايرة على صعيد الا ت ام في بنيته 
مما  ينتج  عنه  ثلث  أ واع  من  الأشكال:  شكل   ،2بين الشعر والوزن

                                                   
 .98ص.  بيروت.د.ت ،3.ط ، العربية الأبحاث مؤسسة كمال أبو ديب، في الشعرية، 1

 .82 كمال أبو ديب، في الشعرية ، ص. 2
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تقليدي)لغة+  ام  عروضي عمودي(،  شكل  تجديدي ) لغة+   ام  عروضي  
 تفعيلي(،  شكل  حداثي) لغة+   ام   ثري(. 

، بعد  ةد به طريقـة تشكيل اللغة وال ور أما تفاعل  سق اللغة و سق ال ورة فالمق و 
أن تأخذ طريقة ا ت امها وتشابكها في ذاكرة الشاعر ومخيلته، مما ينتج عنها أ ساق 

مواضيع  مختلفة تتنج عن مجوعة  صور،  تنتج  كل  صورة  أو  مجموعة  صور  
لنسق موضوعا  معينا وهو  ما يمكن  أن   سميه بالأ ساق  الفرعية  المتولدة  عن  ا

 الرئيس.
أما التفاعل بين الإيقاع وال ورة فينتج لنا المعاني المتولدة عـن المتخيـل  الشـعري، أو مـا 

هــــذه العلقــــة المتولــــدة مـــن شــــعرية الــــنص، وموســــيقاه هــــي علقــــة يســـمى بالدلالــــة، و 
تكاملية  ابعة من طبيعة العمل  فسه وا فعالات المنش  ومـن ثم توجهـات المتلقـي الـتي 

عديــدة للســتجابة مــع الــنص؛ لأن تجربــة الشــاعر وإحساســه ومرجعيتــه  ت ــنع منــاطق
مثلما كـان لهـا الـدور في اختيـاره  ،الثقافية لها دور كبير في بناء و اختيار موسيقى شعره

ل ـوره الشــعرية وهــذه مــن أهـم  قــاط الالتقــاء بــين الإيقـاع وال ــورة فضــلً عــن كونّمــا 
و يجـــوس متاهـــات لاوعيه"ي ـــبح حـــين رافـــدين مـــن روافـــد شـــعرية الـــنص فالشـــاعر وهـــ

ج الحالــة الشــعرية مشــحون الــذهن بالموســيقى غائ ــاً في أعمــاق عــدم الــوعي تعرايــه لج ــ
بحيـــــث تنـــــدمج اللغـــــة في عقلـــــه غـــــير الـــــواعي فرافـــــع إلى ســـــ حه عشـــــرات الكلمـــــات 

ـــذهن الجمـــاعي للأمـــة " ، فال ـــورة والإيقـــاع 1الم موســـة الأصـــداء ممـــا رقـــد قرو ـــاً في ال
يكمــل أحــدهما الآخــر في عمليــة صــنع العمــل الأدبي الــذي يكــون المعــنى  اً ذن إاالشــعري

 جزءاً منه .
وسو  نحاول في الف ول الت بيقية الموالية التعرض لكل هذه العناصر بالتف يل، 

ّّمحاولين ت بيقها على المدو ة الشعرية للشاعر أحمد ال يب معاش.
 

 

                                                   
 .32،ص. 3881وزارة الثقافة والإعلم، بغداد،   ازك الملئكة، سيكولوجية الشعر، 1
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 في هذا الباب سو   تناول بالدراسة موضوع النسق في شعر  أحمد ال يب معاش
عليه بالأ ساق الرئيسية  ابالبحث عن موضوع النسق من الداخل، وهو ما اص لحن

ق د الوصول  من الداخل باستجواب الموضوعوسو   قوم  والأ ساق المتولدة عنها،
دراسة البنية الرمزية  عن طريقإلى ما ين وي عليه من محمولات المعاني والمضامين، 

مع الراكيز على ، ملحقة الثيمات في النصو تتب ع الوحدات الدلالية  عبر ،والدلالية
 والتكرار هو الذي من خلله يتم .الثوابت من الثيمات داخل مجموع النسق

، وذلك لأن التكرار يدل  على اق المتفرعةومن ثم الأ س يالنسق  الرئيساكتشا  
وتردداته من خلل النسق من  والأساس الذي اعتمد اه هنا ين لقالاستحواذ، 

سارياً على كل الآليات الم  لحية  أبقيناهالمن لق  وهذاحضور المعنى وكثافته، 
  النسق الرئيس ثم، ومن ذلك تسمية كيفية تشكل النسقوالإجرائية الموظفة في دراسة  

في  هوموضوعات تشك ل عناصربحسب ما يندرج تحته من  تسمية الأ ساق الفرعية
بما  للنسق الرئيسمجموع المفردات والثيمات المشك لة ، و إطاره الواسع، ودائرته الكبرى

 النسق، وذلك بنسبة النسق الفرعيهـو المعتمد في تسمية  ،معان ودلالاتفيـها من 
عن بقية العناصر، أي العن ر المهيمن، أو تكون له إلى العن ر الذي يفوق تكراره 

، تتوز ع بحسب درجة لأ ساق الفرعية الجزئيةوا ،النسقعلقة دلالية قوي ة بعناصر 
وفقاً لتكرارها، وأهميتها تكمن في اطرادها بما تتضمنه من النسق الفرعي قرابتها من 

ا تتوف ـر عليه النسقإمكا ات للكشف عن  هي ذاتها من  الرئيس، فضلً عم 
  النسق.خ وصيات ذلك 
تقوم باستجواب الموضوع ق د الوصول إلى  التي سنقوم باتباعها إن ال ريقة المنهجية

 ما ين وي عليه من محمولات المعاني والمضامين، من دون الخروج على حدود النص
ط عبارة عن بحث عن النقاأي  ؛دراسة البنية الرمزية والدلالية )الأفكار( عن طريق

ملحقة و تتب ع الوحدات الدلالية  ، عن طريقالأساسية التي يتكو ن منها العمل الأدبي
 .مع الراكيز على الثوابت من الثيمات داخل مجموع النسق، الثيمات في النص
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فهي التي  ؛المكو ن البؤري في العمل الفني"بسن( أنّا و )جاكوعن هذه ال ريقة يقول  
، ولا بأس أن  عتمد في هذه ال ريقة على 1"ها وتحو لهاتحكم المكو  ات الباقية وتحدد

مفهوم الجذر الذي يكاد ي ابق في دراستنا مفهوم النسق الرئيس، وعن هذا يقول 
فض ل استعمال كلمة )جذر( لأنّا اللمعة أو أ   " (جان بيار ريشار)الناقد الفر سي 

اتية تنشق  من الجذر الخلية الرحمية الأولى للموضوع من حيث إن التفر عات الموضوع
ويضيف ملمحا لوجود ما  سميه   2"ب ريقة توالدية، أووفقاً لنسق ت ادمي تجاوزي

ومن هنا أعتقد بوجود جذور أو  أ ساق فرعية تتفرع عن النسق الرئيس، يقول:"
عقدة جذور غير قابلة للختزال أو التبسيط وهي ترفد بالبعد الدلالي  سيج النص 

 .3"ريبة والق ي ةوتفر ع مضمو اته الق
أو العلمات التي تحيلنا إليه أو تدل  عليه، فأبرزها ظاهرة التكرار  النسقأما محد دات 

الموضوع أو تكراره له أهميته في تحديد فالرئيس،  النسقلما لها من أهمية في تحديد 
 Rolandت)رولان بار  وفي هذا يقول ،الفرعية الأ ساقالرئيس من غيره من  النسق

Barthes:)"وهذا يعني أ ه يتكر ر (العودوي ة)وقبل كل شيء فإن الموضوع يت  ف بـ ،
مح  لة إح اء  يولا شـك أن ظاهرة التكرار إنما ه، 4"على امتداد العمل الأدبي

أن المجموعة اللغـوية التي تراد د مفرداتها بكثرة لابد  وأن يكون لموضوعها أهمية "  تيجته
إن اهتمام الشاعر  ات الأخرى.. والعكس صحيح، إذْ متميزة بالمقابلة مع الموضوع

ل و قيوكما  ،5"بموضوع ما لابد  أن يدفعه إلى الدوران في حومة المفردات التي تعبر  عنه

                                                   
1

سعيد الغانمي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، جة الن رية الأدبية المعاصرة، تر  رامان سلدن، 
 .08 .، ص3881، 3لبنان، ط

 .311.، ص3883، 3ط.بيروت،  المركز الثقافي العربي، ،فاضل ثامر، اللغة الثا ية 2

 .ن.م ن، ص 3

 دراسة في شعر السي اب، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، الموضوعية البنيوية ،عبد الكريم حسن 4
 .13 .ص ،م3882 هـ،3333، 3ط.لبنان،  بيروت،

 .11 ص. دراسة في شعر السي اب ،  الموضوعية البنيوية ،عبد الكريم حسن 5
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والأ ساق أو  ،1"التكرار أينما كان دليل على الهوس"فإن  (جان بيار ريشار)
عمارية غير المرئية الموضوعات الكبرى في عمل أدبي ما هي الموضوعات التي تشك ل الم

(l’invisible Architecture) وإذا  ، وبهذا فهي تزو د ا بمفتا  تن يمه ،لهذا العمل
يتم  بواس ة معيار التكرار،  النسق  الرئيس ومن ثم الأ ساق المتفرعةكان اكتشا  

إذ يمكن للموضوع  ؛وذلك لأن التكرار يدل  على الاستحواذ، غير أن الكم  لا يكفي
، وأما معنى الكلمات فيتغير  بتغير  استعمالاتها ،عن  فسه بكلمات مختلفة أن يعبر  

قلنا إن " :(عبد الكريم حسن)وعن ت و ره ل فة التكرار التي تسم الموضوع، يقول 
هو الذي تراد د مفردات عائلته اللغوية  -على المستوى الشكلي-الموضوع الرئيسي 

أثبتت لنا التجربة أن مفردة أو مفردتين ولقد  ،بشكل يفوق مفردات العوائل الأخرى
هما اللتان تسي ران على بقية المفردات ضمن الموضوع الرئيسي، وهذه السي رة كم ية 
و وعية فمن الناحية الكمية  لحظ أن هذه المفردة أو هاتين المفردتين تراددان 

النوعي وعلى المستوى  ،أضعا  ما ترادد المفردات الأخرى في  فس العائلة مجتمعة
 .2"للموضوع بكامله« Sèmes»فإنّما تحملن مع م  وي ات المعنى 

، فقد لجأ ا بالنسق الرئيس والأ ساق المتفرعة في شعر أحمد ال يب معاشوفيما يتعلق 
نسق القيمي، يتفرع عن  الت نيفها إلى  سقين رئيسين كبيرين هما: سق الا تماء، و إلى 

 ا  على  أ ساق جزئية  وهكذا.كل منهما ا ساق  فرعية تتفرع  بدوره
باستثمار  -في حقيقته-ي ل في النهاية جهداً فكرياً يقوم ومن لق هذه التسميات"  

ولذلك عليه أن يسراشد بالن رية، منهجياً ويحتفظ بالسل ة  ،وبتدبير معرفة قائمة
متنه   يستدعي استشهادات بعيدة كي يتنف س أكثر وكي يغذ ي ،الإجرائية لنفسه

النسق يكمن في كو ه من لقاً من  -في الآلية المتبعة–ما دام الأساس ، و 3"المعرفي
                                                   

 .ن.صم ن،  1

2
 .11 .ص ،دراسة في شعر السي اب الموضوعية البنيوية ،عبد الكريم حسن  

المتخيل والهوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  ين ر: حسن نجمي، شعرية الفضاء3
 .13 .، ص0222، 3.المغرب، ط
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وتردداته، من خلل حضور المعنى وكثافته، فإن هذا المن لق يبقى سارياً على كل 
، ومن ذلك كيفية تشكل النسقالآليات الم  لحية والإجرائية الموظفة في دراسة  

 عناصربحسب ما يندرج تحته من  رعيةالنسق الرئيس ثم  تسمية الأ ساق الفتسمية 
النسق الرئيس في إطاره الواسع، ودائرته الكبرى، من ذلك عنو ة  هوموضوعات تشك ل

 سـاق الدلالية التي تندرج تحته تتضمن الأاعتباراً لكون  ( سق الا تماء )بـ الأول 
 من -حينئذ-كفعل أو ك فة أو كوظيفة، فتكون التسمية الا تماء  جيعها معنى 

لاشك " قبيل إطلق العام على الخاص، وإسباغ بعض صفات الجزء على الكل، و
أن تفكيكنا لأعراض القضية يسمح لنا بالنفاذ إلى مت و ر البنية المفهومية التي تقوم 

، التي تجمع الأ ساق الفرعية، حيث تكون بمثابة الإطار العام الذي يحضن 1"عليها
تدور في فلك المعنى  الدلالاتمتفاوتة، وتلك  معنوية بدرجات دلالاتفيمـا بينها 

، بمـا هي مجموع المفردات النسق الفرعيوالاعتبار  فسه هـو المعتمد في تسمية ، الكل ي
 النسق، وذلك بنسبة معان ودلالاتبما فيـها من  للنسق الرئيسوالثيمات المشك لة 

هيمن، أو تكون له إلى العن ر الذي يفوق تكراره عن بقية العناصر، أي العن ر الم
الرئيس؛ إذ هو  نسق، وهو ما يمكن تسمي ته بالالنسقعلقة دلالية قوي ة بعناصر 

 ؛بحكم مركزيته وق بيتهالأ ساق العن ر الذي يكون محور جذب واستق اب بقية 
، كما أ ه أكثرها الأ ساقلبقية  -(ج.ب.ريشار)كما يسم يه - racineفهو جذر 

 بل ربما كان أكثر منها جيعاً. ترد داً في أحايين كثيرة،
وفقاً النسق الفرعي ، فهي تتوز ع بحسب درجة قرابتها من الأ ساق الفرعية الجزئيةأما 

 النسقرادها بما تتضمنه من إمكا ات للكشف عن لتكرارها، وأهميتها تكمن في اط  
ا تتوف ـر عليه هي ذاتها من خ وصيات ذلك    النسق.الرئيس، فضلً عم 

                                                   
1
 .30.ص ،3891، 3ط.عة والنشر، بيروت، عبد السلم المسدي، النقد والحداثة، دار ال ليعة لل با 
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الأول والتفرعات التي تحدث  يلتالي يوضح كيفية تشكل النسق الرئيسوالشكل ا
 :1فيه

 
 
 
 
 

10ّشكلّرقم:
 فالشكل التالي يوضحه: 2الثاني يأما النسق الرئيس

 
 
 
 

10ّشكلّرقم:                             
و ر لمسميات الأ ساق الرئيسية ثم وطبيعة المادة الشعرية هي التي فرضت ذلك الت 

الأ ساق الفرعية ثم الأ ساق المتفرعة وهكذا، وسنتعرض في الف لين المواليين لماهية  
 كل  سق رئيسي على حدة، والأ ساق الفرعية ثم المتفرعة.

 
 

                                                   
النسق الرئيسي  هو النسق  الأصل، ثم  ما  يتفرع  عنه  أولا أسميناه بالنسق  الفرعي، ثم  ما  يتفرع  عن   1

 هذا الأخير  أسميناه النسق  المتفرع.

 ويمكن أن يكون هناك  سق رئيس ثالث وهكذا. 2

(0)رمزه0النسق الرئيسي  

(0-0)رمزه0النسق الفرعي (0-0رمزه)0النسق الفرعي   

3المتفرعالنسق   
(3-3-3)رمزه  

1المتفرع النسق   
(3-3-1)رمزه  

 

0المتفرع النسق   
(3-3-0)رمزه  

 

3 المتفرعالنسق   
(3-0-3)رمزه  

0المتفرع النسق   
(3-0-0)رمزه  

 

1المتفرع النسق   
(3-0-1)رمزه  

 

(0)رمزه0النسق الرئيس (0-0)رمزه0النسق الفرعي  (0-0)رمزه0النسق الفرعي   

3 المتفرعالنسق   
(0-3-3)رمزه  

1المتفرع النسق   
(0-3-1)رمزه  

 

0المتفرع النسق   
(0-3-0)رمزه  

 

3 المتفرعالنسق   
(0-0-3)رمزه  

0المتفرع النسق   
(0-0-0)رمزه  

 

1المتفرع النسق   
(0-0-1)رمزه  
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ّالفصلّالأول
 نسق الانتماء ؛10النسق الرئيس
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، وهو بمفهومه البسيط يعني فاهيم النفسية الاجتماعيةالا تماء مفهوم ينتمي إلى الم
فهو شعور بالراابط وشعور  ؛الارتباط والا سجام والإيمان مع المنتمي إليه وبه

بالتكامل مع المحيط، وفي هذا المبحث سو   قراب من  هذين  المفهومين، 
ّ  يب  معاش.و ستخرج  الأ ساق  الفرعية المتولدة  منهما  بالعودة  لشعر  أحمد  ال

في معجم العلوم الاجتماعية أن "الا تماء هو  أما عن مفهوم الا تماء؛ فقد ورد
ارتباط الفرد بجماعة؛ حيث يرغب الفرد في الا تماء إلى جاعة قوية يتقمص 

؛ فهو تلك النزعة التي تدفع الفرد 1شخ يتها ويوحد  فسه بها مثل الأسرة ..."
ين بما يقتضيه هذا من التزام بمعايير وقواعد هذا للدخول في إطار اجتماعي فكري مع

 ،الإطار وبن رته والدفاع عنه في مقابل غيره من الأطر الاجتماعية والفكرية الأخرى
ولذا فإن أ قى حالات الا تماء وأرقاها، هو الا تماء الفكري والذي يتجاوز بمضمو ه  

قوته أكثر بكثير من كل الحالات الأخرى، والتواصل على هذا الأساس له جذوره و 
الفرد وتحفز يبلغ من القوة أ ه  ىإذا توافر لد ؛دافع الا تماءالحالات الأخرى، و 

 ،يست يع أن يعدل كثيراً من سلوك الفرد حتى ي بح سلوكه م ابقاً لما يرتضيه مجتمعه
 هويةوالا تماء الوطني يعتبر من أوضح نماذج التوحد مع المجتمع حيث يلحظ تأثير 

أما إذا لم يتوفر ، الفرد وت ابق شخ يته مع النمط الثقافي السائدهوية لى الأمة ع
دافع الا تماء ي بح الفرد في حالة حياد عاطفي بالنسبة للآخرين أو المجتمع ومعنى 

ينح ر اهتمامه في ذاته أو ي بح في حالة ركود وعدم  شاط لعدم توفر أن ذلك إما 
 .الدافع على أداء فعل معين

 النسق الرئيس الأولالمهيمن على  هو 2(الا تماءإلى أن ) كننا أن نخلصومن ها يم
ليس كلف ـة ولكن كمعنًى، بما تشع  به هذه المفردة أو تلك من معان  وإيحاءات دلالية 

القضايا السياسية من الهوية ، الوطن ، الحكم، الدعوة التحررية،  تسمح باعتبار كل

                                                   
 .31، ص.3869تماعية، مكتبة لبنان، بيروت، أحمد زكي بدوي، معجم م  لحات العلوم الاج 1

 
 المق ود الا تماء للوطن أو لمكان أو لقضية،  وهو يعني الارتباط والا سجام والإيمان مع المنتمي إليه وبه.2
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هي  أو للنسق الرئيس الأولهي عناوين   ؛ا القومية، القضاي، القضايا العربية الوطنية
فهذه الموضوعات ت دي نحو بعضها، وتتنادى فيما بينها فضلً  ؛موضوعاته الرئيسية

 ومكو  اتها الفرعية أو الثا وية. -كنسق–عن تجاوب كـل  منها مع عناصرها 
 والمخ ط التالي يوضح هذا:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
المفاهيم  وتتبعنا  للمدو ة  الشعرية  لأحمد  ال يب  معاش ألفينا   ومن خلل  هذه

مجموعة  من  الا تماءات  تحقق  هذا المفهوم  وهي  تندرج  ضمن   سقين  كبيرين 
  ومتفرع إلى  سقين فرعيين هما: ،وقضاياه الوطني المكاني عن  الا تماء  عبر  الأول ي  

 .الحكم  الوطنيثم قضايا السياسة و  الدعوة  التحررية، و السيادة الوطنية 
ومتفرع أيضا إلى  سقين فرعيين هما  ؛وقضاياه القوميعبر عن الا تماء ي   النسق الثانيو 

 .القومية الإ سا يةالقضايا ثم  سق ،  سق القضايا العربية
عدد الق ائد التي تندرج  تمكنا من ح روبالعودة لمدو ة الشاعر أحمد ال يب معاش 

 :على النحو التالي، وأ ساقه الفرعية ق الا تماءسمى  سضمن م  

 

 

 

 

نسق الانتماء-0  

الانتماءنسق -0-0  

الوطني والمكاني   
 

الانتماءنسق -0-0  

القومي   

ق السيادة نس -3-3-3
الدعوة التحررية و الوطنية  

 
 

قضايا نسق  0-3-3
الوطنيالحكم السياسة و   

 
 

القضايا نسق -3-0-3
 العربية

 

القضايا نسق -0-0-3
 القومية الإنسانية
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 :3الأعمال الشعرية الكاملة ج-3
ّنسقهاّالمتفر ّنسقهاّالفرعيّالصفحةّالقصيدةّ

 سق السيادة الوطنية     سق الا تماء الوطني والمكاني 62 جند الله أو أشبا  ال لم
 والدعوة التحررية.

 سق السيادة الوطنية    الوطني والمكاني سق الا تماء  62 إرادة مجاهد مغراب
 والدعوة التحررية.

 سق السيادة الوطنية   سق الا تماء الوطني والمكاني  62 من ق استعماري
 والدعوة التحررية.

 سق السيادة الوطنية   سق الا تماء الوطني والمكاني  03 مشبوه
 والدعوة التحررية.

 سق السيادة الوطنية   المكاني سق الا تماء الوطني و  06 وميض الأمل
 .والدعوة التحررية

 سق السيادة الوطنية  . سق الا تماء الوطني والمكاني 03 عودة القمة
 والدعوة التحررية

 سق السيادة الوطنية    سق الا تماء الوطني والمكاني 02 معركة تارشويين
 .والدعوة التحررية

 
 قمم المجد

 

 سق السيادة الوطنية   كاني سق الا تماء الوطني والم 33
 .والدعوة التحررية

 سق السيادة الوطنية    سق الا تماء الوطني والمكاني 36 ذكرى الثورة العربية
 .والدعوة التحررية

 سق السيادة الوطنية    سق الا تماء الوطني والمكاني 34 هذيان دوغول
 .والدعوة التحررية
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 سق السيادة الوطنية  .المكاني سق الا تماء الوطني و  32 من ويلتنا
 والدعوة التحررية

 سق السيادة الوطنية    سق الا تماء الوطني والمكاني 43 بلدي هوايا
 .والدعوة التحررية

 سق السيادة الوطنية    سق الا تماء الوطني والمكاني 40 ماي 32ذكرى 
 .والدعوة التحررية

 كاني سق الا تماء الوطني والم 45 لحن من ال حراء

 . 
 سق السيادة الوطنية 

 والدعوة التحررية
 سق قضايا السياسة    سق الا تماء الوطني والمكاني 23 التعريب في بلدي

 .والحكم الوطني
  سق القضايا العربية.    سق الا تماء القومي 26 القيثارة ورمضان

 يا العربية. سق القضا  سق الا تماء القومي  24 البحيرات المرة والجيب اللعين
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  20 العبور

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  22 بلدي والمآسي
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  53 قتيل السراب

 
 سق السيادة الوطنية  . سق الا تماء الوطني والمكاني 52 خواطر الذكرى

 وة التحرريةوالدع
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  52 حرب لبنان أو العار

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  24 برقة مستعجلة
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  25 حوار على مستوى القمة

 ربية. سق القضايا الع  سق الا تماء القومي  29 ضجة اللذقية
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  20 الا سحاب المزعوم

  سق القضايا العربية.  سق  الا تماء القومي  24 اليمن السعيد
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  22 محنة ال ومال
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  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  22 البركان يهدد إيران
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  939 ران عادت فافتحوا الأبواباإي

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي   بلدي والمسيرة
  سق القضايا العربية   سق الا تماء القومي 932 مت لم يلتج  للبحر

 العربية.  سق القضايا  سق الا تماء القومي  932 الشيخ المؤمن وقمة داوود
 سق القضايا القومية    سق الا تماء القومي 996 جنكيز خان في الأفغان

 الإ سا ية.
 سق قضايا السياسة    سق الا تماء الوطني والمكاني 994 هل من جديد بابن جديد

 والحكم الوطني.
 سق قضايا السياسة   سق الا تماء الوطني والمكاني. 995 شيء عن التعريب

 نيوالحكم الوط
 سق قضايا السياسة    سق  الا تماء الوطني والمكاني 962 العرق والأرض

 والحكم الوطني.
 

 سق قضايا السياسة    سق الا تماء الوطني والمكاني 965 الجزائر وليبيا وال ريق المعبد
 والحكم الوطني.

  سق القضايا العربية.  سق  الا تماء القومي  909 لبنان يا لبنان يا لبنان
 سق قضايا السياسة   سق الا تماء الوطني والمكاني. 903 يا جزائر خبرينا

 والحكم الوطني
 سق قضايا السياسة    سق الا تماء الوطني والمكاني 902 عن للجزائر

 والحكم الوطني.
 سق قضايا السياسة    سق الا تماء الوطني والمكاني 936 ق ة ق يرة لحب كبير

 والحكم الوطني.
 سق قضايا السياسة    سق الا تماء الوطني والمكاني 933 قوميةخواطر 
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 والحكم الوطني.
 سق قضايا السياسة    سق الا تماء الوطني والمكاني 922 الجزائر والا ت ارات

 والحكم الوطني.
 سق قضايا السياسة    سق الا تماء الوطني والمكاني 953 جامع  وفمبر قلعة الإسلم

 والحكم الوطني.
 سق قضايا السياسة    سق الا تماء الوطني والمكاني 950 قام الشهيدم

 والحكم الوطني.
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  952 ق ة الخيام

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  929 أين القيم يا فلس ين
 يا العربية. سق القضا  سق الا تماء القومي  926 بين اليأس والرجاء

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  923 أغنية فلنجي مت ر 
  سق القضايا العربية.  سق  الا تماء القومي  925 لبنا نا

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  922 إنّا القدس تبكي
 بية. سق القضايا العر   سق الا تماء القومي  923 متى تثور البراكين

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  920 ال وفان في الجولان
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  924 العروبة تندب أبنائها

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  925 حيفا عروس البحر
 العربية. سق القضايا   سق الا تماء القومي  922 رحلة إلى فلس ين

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  630 حديد وأشلء وصمود
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  634 نحن والأرض

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  208 دينار مضروب
 ربية. سق القضايا الع  سق الا تماء القومي  693 لعبة أمريكية اسمها فيتو

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  690 إلى ب ل تل الزعرا
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  694 بشير غير بشير

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  695 الا فجار
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 يا العربية. سق القضا  سق الا تماء القومي  669 1العار يخيم على أ قاضنا في بيروت
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  660 خناجر صهيون
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  664 قالت فلس ين

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  603 السكوت من ذهب
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  603 السم بعد الضم

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  602 أمل أضاع أمل بري
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  646 لا عيد عندي

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  090 كلمات من الشعر المستنثر
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  095 رسوم على الرمال

 سق قضايا السياسة    سق الا تماء الوطني والمكاني 032  رو  وشي انبين
 والحكم الوطني.

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  044 الزيتو ة الغريبة
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  025 غليون باشا وع ا المشير

 لقضايا العربية. سق ا  سق الا تماء القومي  022 نحن والقمم
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  339 إلى هواة الا قلب في عالمنا الثالث

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  369 لا ولن
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  363 خنجر الأمير وصاحبة الحديد

  سق القضايا العربية. القومي   سق لا تماء 365 كلم غير موزون
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  334  كبة المغرب

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  323 شهداء تاو ات
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  329 أ ا الشهيد

 العربية.  سق القضايا  سق الا تماء القومي  320 سناء محيدلي
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 :0الأعمال الشعرية الكاملة ج-0
ّّنسقهاّالفرعيّالصفحةّالقصيدةّالشعرعة

 يوميات حرب التحرير
 

 سق الا تماء الوطني  69
 والمكاني.

 سق السيادة الوطنية 
 والدعوة التحررية

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  91 تعالوا  تحاسب
  سق القضايا العربية. ماء القومي  سق الا ت 82 لاءات عربية

 سق الا تماء الوطني  23 في ذكرى خامس
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 سق الا تماء الوطني  22 صلوات على شهداء 
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 سا ت ايجيديو..
 

 سق الا تماء الوطني  22
 والمكاني.

السياسة   سق قضايا
 والحكم الوطني

 بأي حال عدت يا عيد
 

 سق الا تماء الوطني  939
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  321 عشرون دولة
 وحر قلباه

 

 سق الا تماء الوطني  993
 والمكاني 

 سق السيادة الوطنية 
 والدعوة التحررية.

 الة إلى النعمانرس
 

 سق الا تماء الوطني  990
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 طلق بالثلث
 

 سق القضايا القومية     سق الا تماء القومي 302
 الإ سا ية.

 تسابيح في ا ت ار ليلة القدر
 

 سق القضايا القومية     سق الا تماء القومي 300
 الإ سا ية.
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  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  301 عادت الهضبات
 ذكرى مؤتمر ال ومام

 

 سق الا تماء الوطني  965
 والمكاني 

 سق السيادة الوطنية 
 والدعوة التحررية.

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  308 قمة العرب الأخيرة
القومية  سق القضايا     سق الا تماء القومي 312 طائرات بوش 

 الإ سا ية.
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  310 صدام والعراق والعروبة

 التحرش الدموي
 

 سق القضايا القومية     سق الا تماء القومي 313
 الإ سا ية.

 سق الا تماء الوطني  905 اجتماع الأشقاء
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  318 لا تستقيل
 سق الا تماء الوطني  930 عكاظ أم القرى

  والمكاني
 سق قضايا السياسة 

 والحكم الوطني.
 سنةو مأساة المسلمين في الب

 

 سق القضايا القومية     سق الا تماء القومي 331
 الإ سا ية.

 3881-رسام00م اهرات 
 

  سق الا تماء الوطني 932
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 مليار دولار
 

 سق القضايا القومية     سق الا تماء القومي 338
 الإ سا ية.

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  313 العرب ومعركة الم ير
 سق الا تماء الوطني  943 إ ذار وبيان لمحاربي

 والمكاني.
 سق قضايا السياسة 

 والحكم الوطني
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي 316 الكاتيوشا وحزب الله
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 هذا حالنا  وفمبر
 

 سق الا تماء الوطني  923
  والمكاني.

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني

تحية من أعماق قلبي إلى جيشنا 
 الوطني

 سق الا تماء الوطني  923
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 الحكم الوطني.و 

 سق الا تماء الوطني  953 أرضنا بين التآمر والقحط
 والمكاني.

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني

 عودة الجزائر
 

 سق الا تماء الوطني  956
 والمكاني.

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  363 لوكربي وكذبة الع ر
 يقيا في قلب الجزائرإفر 
 

 سق الا تماء الوطني  952
 والمكاني.

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني

 من خلوة العار ي در القرار
 

  سق القضايا القومية   سق الا تماء القومي 368
 الإ سا ية.

بقايا الحرب والألغام في جزائر 
 1السلم

 سق الا تماء الوطني  922
  والمكاني

سياسة  سق قضايا ال
 والحكم الوطني.

 ألفية جزائر بني مزغنة
 

 سق الا تماء الوطني  922
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  393 عرسنا الكبير في المغرب الكبير
 الشيشان وصمود الشيوخ

 

ة  سق القضايا القومي    سق الا تماء القومي 382
 الإ سا ية.

 الجزائر والم امع المستحيلة
 

 سق الا تماء الوطني  926
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.
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 أخي
 

 سق  الا تماء الوطني  924
 والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 سق الا تماء الوطني  925 أوراس جئتك اشتكي
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 كم الوطني.والح

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  020 العراق وح ار العرب والعجم
 الجزائر و زرالدة

 

 سق الا تماء الوطني  634
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

  داء إلى  دوة الوفاق
 

 سق  الا تماء الوطني  632
 والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 ني.والحكم الوط

 سق  الا تماء الوطني  694 هذي جزائر ا وهذي حالنا
 والمكاني.

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني

 سق القضايا القومية     سق الا تماء القومي 038 غروزني قلعة الشيشان
 الإ سا ية.

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  003 لليمن السعيد يا
 مأساة اللغة العربية

 

 سق الا تماء الوطني  664
 والمكاني.

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني

 في ذكرى الشهيد كريم بلقاسم
 

 سق الا تماء الوطني  606
 والمكاني.

 سق السيادة الوطنية 
 والدعوة التحررية

 رسالة إلى لرئيس مجلس الثورة
 

 سق الا تماء الوطني  603
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 الوطني. والحكم

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  018 من برجي الخشبي
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  031 أغنية الفلس يني

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  031 ال اروخ البشري المقدس
 ضايا العربية. سق الق  سق الا تماء القومي  039 شارون يفرج عن عرفات
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  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  012 مناجاة بين العائدين بخفي حنين
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  013 أ تم أيها ال غار الكبار

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  011 عودة التحدي
  سق القضايا العربية. القومي  سق الا تماء  016 بين الامس واليوم

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  018 جنين غراد
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  011 ال قر العربي الفلس يني

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  011 ...عرفات الحجارة 
  سق القضايا العربية. لقومي  سق  الا تماء ا 019 من صبرا وشتيلة
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  062 فلس ين بين..
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  061 النسر الشراعي
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  069 ثورة السادات

ني  سق الا تماء الوط 620 تفجير شارع الشهيدة حسيبة
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 سق الا تماء الوطني  622 قضي الأمر
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 بوضيا  شهيد الاستقلل
 

 سق الا تماء الوطني  622
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 عرض حال مرفوع إلى  وفمبر
 

اء الوطني  سق الا تم 035
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 بعد زلزال الافتتان
 

 سق  الا تماء الوطني  069
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 .والحكم الوطني

 سق القضايا القومية  .   سق  الا تماء القومي 109 اخت ا  أوجلن
 الإ سا ية

سق القضايا القومية      سق الا تماء القومي 113 فارس الشيشان
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 الإ سا ية.
 سق الا تماء الوطني  042 البراعم تح د في المقابر

  والمكاني
 سق قضايا السياسة 

 والحكم الوطني.
 سق القضايا القومية   سق الا تماء القومي   161 قبرص وم يدة ال قور

 الإ سا ية.
 سق الا تماء الوطني  022 جريمة الم ار

  والمكاني
السياسة   سق قضايا
 والحكم الوطني.

 سق الا تماء الوطني  022  وفمبر وبوضيا 
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  332 دعاء إلى خالد الإسلم
  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  346 تحية وسلم على خالد الإسلم

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي  313 الفداء وعيد الشفاءعيد 
 سق القضايا القومية   سق الا تماء القومي   313 أخي يا بن أطلسنا المغربي

 الإ سا ية.
 سق القضايا القومية     سق الا تماء القومي 391 بين جنون الفعل وردة الفعل

 الإ سا ية.
  وفمبر شمسك لا تغرب

 

 سق الا تماء الوطني  322
 والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

عرض حال لما يجري في بلد 
 الأفغان

 سق القضايا القومية     سق الا تماء القومي 382
 الإ سا ية.

  سق القضايا العربية.  سق الا تماء القومي 380 ق دْر الجريمة المن مة
ومأجوج والفساد في  ججو أي

 الأرض

 سق الا تماء الوطني  322
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.
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 سق الا تماء الوطني  433 حيرة وصرخة
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 هل سمعتم هل رأيتم
 

 سق الا تماء الوطني  432
 .والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني

 في استقبال الباب ين
 

 سق الا تماء الوطني  493
 .والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني

  سق القضايا العربية    سق الا تماء القومي 136 تحية لا ت ار يأي غدا
 فلش بين الخماسيات العجا 

 

 سق الا تماء الوطني  492
  والمكاني

قضايا السياسة   سق
 والحكم الوطني.

  سق القضايا العربية. اء القومي  سق الا تم 103 ..جواب القريض 
 سق الا تماء الوطني  466 الكيل الوافي للغزو الثقافي

  والمكاني
 سق قضايا السياسة 

 والحكم الوطني.
 هل تحققت المنامة

 

 سق الا تماء الوطني  463
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

  سق القضايا العربية. ء القومي  سق الا تما 101 ال فل الشهيد والأمل الوليد
 الموت بالسكة القلبية

 

 سق الا تماء الوطني  462
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 كلمة حق أقولها
 

 سق الا تماء الوطني  402
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 ومعت ماه
 

 سق الا تماء الوطني  402
  والمكاني

ايا السياسة  سق قض
 والحكم الوطني.

 سق الا تماء الوطني  440 ا تحار عريس
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.
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أ شودة الو دال في غياب النجمة 
 والهلل

 سق القضايا القومية     سق الا تماء القومي 119
 الإ سا ية.

 ربية. سق القضايا الع  سق  الا تماء القومي  112 قل للقبيلة
 رطا ة بالفر سي

 

 سق الا تماء الوطني  420
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

  سق القضايا العربية.  سق  الا تماء القومي  111 سفينة  و 
 رمضا يات

 

 سق الا تماء الوطني  453
 والمكاني.

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني

  رجسية
 

  سق الا تماء الوطني 454
 والمكاني.

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني

 سق الا تماء الوطني  452 جرة أبي  واس
 والمكاني.

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني

 كلمة وق يدة
 

 سق الا تماء الوطني  452
 والمكاني.

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني

 بين سرتا والبيكو
 

 سق الا تماء الوطني  193
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 . والحكم الوطني

  سق القضايا العربية   سق الا تماء القومي 193 م رع اليراع
  سق القضايا العربية     سق الا تماء القومي  196 هدهدة الوسنان

 هل تحققت المنامة 
 

 سق الا تماء الوطني  103
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 .والحكم الوطني

  داء الرحمة
 

 سق الا تماء الوطني  186
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 .والحكم الوطني

 مجزرة وراء القضبان
 

 سق الا تماء الوطني  189
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 . والحكم الوطني

 سق قضايا السياسة  سق الا تماء الوطني  121 الا تخاب وسوء الحساب
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 . والحكم الوطني  والمكاني 
 الحبيب ب لنوفمبررقص مري

 

 سق الا تماء الوطني  128
  والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 .والحكم الوطني

  سق القضايا العربية   سق الا تماء القومي 130 وسقط بوش
 ا تخابات أفريل

 

 سق الا تماء الوطني  133
   والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 . والحكم الوطني

  سق القضايا العربية   ق الا تماء القومي س 101 الفيتو الأمريكي والعار
 سنمار الأوراس

 

 سق الا تماء الوطني  108
   والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 . والحكم الوطني

 سق الا تماء الوطني  113 برقية إلى قسن ينة
 والمكاني 

  سق القضايا الوطنية

 شعاع الآمال
 

 سق الا تماء الوطني  111
  والمكاني

السياسة  سق قضايا 
 . والحكم الوطني

  سق القضايا العربية     سق  الا تماء القومي 116 أ شودة النيل
 يوم المجاهد

 

 سق الا تماء الوطني  131
   والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 . والحكم الوطني

 أ شودة الأيام
 

 سق الا تماء الوطني  131
   والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 . والحكم الوطني

 سق الا تماء الوطني  232 لحمة مراكز الأمنم
 والمكاني

 سق قضايا السياسة 
 والحكم الوطني.

 سق الا تماء الوطني  442 رفعوا العلم
 والمكاني 

 سق السيادة الوطنية 
 والدعوة التحررية.

  سق القضايا العربية     سق  الا تماء القومي 116 1من برجي الخشبي
 
 ديوان مع الشهداء:-1
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ّنسقهاّالمتفر ّنسقهاّالفرعيّالصفحةّلقصيدةّالشعرعةا
 سق الا تماء  033 مأدبة البداوي وزفرة نّر البارد 

   القومي
  سق القضايا العربية

 سق الا تماء  081 إلى شهداء القمع الأحمر 
   القومي

  سق القضايا العربية

 دواوين الزمن الحزين:-3
ّنسقهاّالمتفر ّعينسقهاّالفرّّالصفحةّالقصيدةّالشعرعة

 خماسيات السنوات العجا  
 

 سق الا تماء الوطني  01
 .والمكاني

 سق قضايا السياسة والحكم 
 الوطني

   ف قرن من الاستقلل 
 

 سق الا تماء الوطني  308
  والمكاني

 سق قضايا السياسة والحكم 
 الوطني

 سق الا تماء  311 خمسون عاما من الاحتلل 
   القومي

 ضايا العربية سق الق

المهيمن، ليس كلف ـة ولكن   بما أن الا تماء هو الأنساقّالفرعيةّلنسقّا نتماء:-
كمعنًى، بما تشع  به هذه المفردة أو تلك من معان  وإيحاءات دلالية تسمح باعتبار  

القضايا القومية  من الهوية ، الوطن ، الحكم، الدعوة التحررية، القضايا العربية؛ كل
فهذه  ؛هي موضوعاته الرئيسية ، أولهذا النسق الرئيس الأولهي عناوين  ة؛والإ سا ي

الموضوعات ت دي نحو بعضها، وتتنادى فيما بينها، فضلً عن تجاوب كـل  منها مع 
ويمكن  أن  نميز في هذا  النسق   ؛ومكو  اتها الفرعية أو الثا وية -كنسق–عناصرها 

الا تماء الوطني والمكاني، و سق الا تماء  الرئيس  الأول   سقين  فرعيين هما  سق
 ساق  أالقومي؛ مع  ملح ة  أن  ك لًّ  من  هذين  النسقين يتفرعان  بدورهما إلى 

 جزئية على  النحو  التالي:
ّ-أو  ّالفرعي ّوالمكاني:0النسق ّالوطني ّا نتماء ّنسق الشعور بالا تماء  :

، والتي تحافظ الهويةمن أهم دعائم للمكان ب فة  عامة )القرية، المدينة، الوطن( 
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ذلك من خلل و  المكانشعور بالا تماء إلى المدى  يعنيوهو  ا،ونموه ااستقراره ىعل
الشعور بالفخر والاعتزاز و ، هالدفاع عن م الحو ، مجتمعهالمشاركة الإيجابية في أ ش ة 

المفاهيم المركزية  واحداً من أهم عد  ومفهوم الا تماء المكاني والوطني ي  ، إليهبالا تماء 
التي تحدد طبيعة علقة الفرد بالجماعة في كل زمان ومكان يقابله على الضد تماماً 
مفهوم الاغرااب الذي يعني الابتعاد النفسي للفرد عن ذاته وعن هويته، وسواء ابتعد 
الفرد عن هذه الهوية الممثلة  في  الا تماء  المكاني أو غادرها إلى مكان آخر، فهو في  
كلتا الحالتين إنما يفقد ا تماءه لمكا ه  الأول من جا ب، ويواجه برفض المكان الآخر 
له من جا ب آخر لاختل  عاداته وقيمه ونمط شخ يته وخبراته مما يسبب غربته 

كما ح ل  للشاعر أحمد ال يب ،ّمن  احية وعدم ا تمائه لمجتمعه من  احية أخرى
قط  رأسه( إلى أمكنة أخرى، وحين  غادر  معاش حين  غادر  مكا ه  الأول ) مس

وطنه  إلى  أوطان  أخرى، وهذا النسق يتفرع بدوره إلى  سقين آخرين هما  سق 
 .السيادة الوطنية والدعوة التحررية، و سق قضايا السياسة والحكم الوطني

التي كتبها في مرحلة ما  يشمل ق ائده  ف نسقّالسيادةّالوطنيةّوالدعوةّالتحررعة:-أ
ل وأثناء الثورة التحريرية الجزائرية، أو بعدها والتي تشيد  وتفخر وتؤرخ لها ولأب الها قب

، وعن رجالها  وأب الها  قول عن الثورة الجزائريةولهذا لا عجب أن  ي   وشهدائها،
:"حرب وحوادثها  الع يمة كل هذا  الكم من الق ائد، التي   لخ ها في قوله

ن أو الثورة الجزائرية كما  سميها..هي حرب تحررية الجزائر كما يسميها الفر سيو 
نموذجية، ثورة وطنية  اجحة ولست أ ا من يقول هذا وإنما التاريخ الحديث هو الذي 
قال ذلك..فبعد قرابة ثمان سنوات من الحرب المتواصلة بين قوتين غير متكافئتين 

ب ق يدة في وقد كت، 1است اعت القوة الأضعف أن تنت ر على القوة الأقوى.."
 : 2(، يقول في بعض منهاهذيان ديغول)هذا المعنى بعنوان 

                                                   
 .381.ص،  0229، منشورات وزارة المجاهدين، الجزائر، 1ج. ،الأعمال الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 1
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 دوغول  اسمعْ صرخةً من ثائر  

  
 كل  الجزائر منه  كالبركان  

   
 ينسف  غادرا كالإع ارقد هب   

  
 ويدك  صر  ال لم والع دْوان  

   
 شبل  عروبة   الإسلمإني فتى 

  
 غر اء لا أ  اع للغربان  

   
 ا الفادي بلدي كل هاإني  أ 

  
 ثان   بشيء  بدمي وروحي لا 

   
المتضمن في هذا  شعره الذي واكب أحداثها، و  الثورة ويشمل هذا النسق على شعر

لا سيما وأن الشاعر من المجاهدين الأوائل النسق يلحظ عليه استغراقه في أحداثها؛ 
 الوطني والمكاني بهذا المفهوم اءالا تمف، في الميدان خاضوا معاركهاالذين فجروا الثورة و 

 دلاع الثورة وكان لا ،غريزة متأصلة في النفوس، وهو حاجة من الحاجات الهامة
في أكثر - وجعل الشاعرشعور بالا تماء للوطن أثرها الواضح في تقوية الالتحريرية 

   .بالا تساب لهذا الوطن ويضحي من أجله ويعتزيفتخر  -من  ص
ّالسياسة-ب به تلك الن وص التي كتبها في  عني  والحكمّالوطني:ّنسقّقضاعا

مواضيع وطنية تخص قضايا الحكم وشؤون السياسة وغيرها من أحداث وطنه  بعد 
الاستقلل بكل أمالها، وآلامها، من من لق تشبثه بنسق الا تماء المكاني لوطنه  

الراهن  ة بالوضعقف ذات العلقا هر في المو بهذا المعنى، ي  الا تماءف وغيرته عليه؛
بحيث تكون تلك  ؛على مستويات ومجالات مختلفة الذي كان يعيشه الشاعر؛

وق ائده في  وطنه،ورؤيته تجاه ما يحدث من مواقف في  هالممارسات معبرة عن موقف
ق يدة)خماسيات السنوات العجا (  التي يقول  هذا النسق أيضا كثيرة، من بينها

 :1فيها
 عبثوا به  يا أي ها  الوطن  الذي 

  
                                                   

 .12، ص.0221عاش، دواوين الزمن الحزين، دار الهدى، عين مليلة،أحمد ال يب م 1
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 بعد التحر ر  من قيود  الغادرْ 

   
 أ م ن  التحر ر أن  كيد لبعضنا

  
 الأحرار بالمتآمرْ  ب  و عاق

   
 تب ا لوضْع صار مثل بضاعة  

  
 ر دتْ إلينا كالمتاع  البائ رْ 

   
 عتاق  رقابنا التحر ر  وا أين  

  
 وضعيفنا تحت القوي  الزاجرْ 

   
 إذا بناكن ا كشعب  واحد ، و 

  
، أو دعاة تنافرْ   أتباع  حزب 

   
ثم المناصب، والرتب، والتنافس على ، الجديدةجوائها بأالاستقلل فمرحلة ما بعد 

الشاعر فأصبح يعيش في غربة  فسية من  فير أث  ، التناحر المرير وما صحبه من مآس  
وتتبعها   وص،النفي مقدور ا رصد كل هذه يس لعلى أية حال فو ، 1يرالمر  وطنه واقع

من ثم  اكتفينا و  يثقل كاهل البحث ،ذلك من تكرار  لما سينجر عنتتبعا إح ائيا 
 بذكر هذه الأمثلة فقط.

وهذا النسق أعم من النسق الأول  :القومينسقّا نتماء2ّّالنسقّالفرعيّ-ثانيا
 لذيا يعني الا تماء الاجتماعييتجاوز المكان والوطن المحلي؛ إلى مفهوم شامل ؛لأ ه 

 والدين، وهذه روابط الدم واللغة والثقافةمن خلل تكو ن وتراكم عبر الأجيال 
وإذا كان  ،وثقافية وسياسية ،قت اديةاالضرورية اجتماعية هي بوالروابط  العلقات

  للوطن الفرد حب الا تماء الوطني والمكاني يتحدد من خلل ؛النسق الفرعي
فإن الا تماء لهذا ، له لثقافته وقيمهياته، وتمث  والتضحية من أجله، واعتناقه لأيدلوج

، ثقافية ا تماء قائم على أسس سياسيةوهو  النسق ا تماء روحي وجداني خاص؛

                                                   
 في، واتجه إلى المعارضة الن ام آ ذاكإثر خل  بينه وبين  ؛3863في سنة  الدبلوماسيبعد تخليه عن من به  1
 .هجرالم
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الموحدة على أساس لغوي أو ديني؛ مثل الا تماء للأمة وعلى الشعور بالشخ ية 
 العربية بفعل اللغة، أو الا تماء للأمة الإسلمية بفعل الدين.

ق يتفرع بدوره إلى  سقين آخرين هما  سق القضايا العربية، و سق القضايا وهذا النس
 .القومية الإ سا ية

ّالعربية-أّ ّالقضاعا عن كل القضايا العربية فيشمل ق ائده  التي كتبها : نسق
عن يقول  المختلفة؛ وما  أكثر ما كتب الشاعر عن قضايا الأمة العربية؛

عت، وق د بابها الفرسان الخ اب فتمن  فلس ين:"فلس ين يا عروسا تنازعها 
فأوصدت الباب وأثقلته بالحديد..ولكنها أومأت لبن العم أن أقراب، واقراب الفارس 

ويضيف:"وإذا  1ابن العم ولكنه كان يمت ي جوادا كسيحا، ويتأبط غدارة فاسدة..."
 عرض بعضهم عليك المساعدة البشرية فقولي بدون أدنى تردد أكثر الله خيركم،

يكفي إرسال بندقية ورغيف أما ا تم فخليكم لما هو أهم، كما قالها في يوم من و 
الأيام إخوا كم في قمم جرجرة والأوراس والو شريس، وإذا كان مليون شهيد أعاد 

ويقول أيضا" عندما تكلمت وأتكلم  ،  2الجزائر فكم من مليون يعيدك يا فلس ين"
ال أعتبر  فسي واحدا منهم يسعدني ما وسأتكلم عن الفلس ينيين فإني كنت وما أز 

، وهذا 3يسعدهم ويشقيني ما يشقيهم ويفرحني ما يفرحهم ويؤلمني ما يؤلمهم.."
 :4يتوافق مع ق ائد كثيرة كتبها عن القدس  وعن  فلس ين ، يقول

 والعقول  حيارى -يا فلس ين  

  
 أرهقتها جحافل  الأحزان  

   
 يا هوى لاج  يمر غ  في الوحل  

  
 يقضي فداك  كالقربان  و 
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 يا كيا ا س ا عليه  سفا ت 

  
 بكياني هءات  وْ ليواري س

   
 اصيا كسير الجنا  في قفص القن  

  
 رهين  الأسار  والأشجان  

   
 ليت شعري متى أراك طليقا

  
 حالقا في السماء كالعقبان  

   
 ليت شعري متى ي وح د جعت 

  
 شت تتْ شمله  يد الشنآن  

   
أم ا عن الوحدة المنشودة، والتي تبتدئ في تقديره أولا بين أق ار المغرب العربي  
، وهذا ما عبر 1يقول:"لماذا لا يتحد المغرب العربي أو يتوحد وما الما ع من ذلك.."ف

 :2عنه شعرا فقال
 الكبير سلما ب  أي ها المغر  

  
 وهنيئا فقد كسبت الر ها ا

   
 د  فضل واإنْ فشا الك فر  في العبا

  
 يما افلقد قمت  تنش ر  الإ

   
 وتلم  ال فو  بعد افرااق  

  
 وت م  الرفاق والأخدا ا

   
 كنت  للمشرق الكبير جناحا

  
 دون ريش  يناو ر  الغربا ا

   
 فأع دْ للجنا  قو ة بأس  

  
ا ا  يحر س  ال قر أرضنا وسم 

   
 وأخفق اليوم يا جنا  بأ فْق  

  
 افس العقبا اعربيٍّ و 

   

                                                   
 .391.ص، 3ج. ،الأعمال الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 1
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أم ا الأحداث المأساوية التي كا ت تع ف بالأمة العربية، فكتب أيضا عنها الكثير  
ن الحرب التي تدور رحاها منذ سنوات طوال في أي جزء من وطننا العربي إيقول:" 

شرقا وغربا أقل ما يمكن أن يقال فيها إنّا جريمة ومهما كا ت دوافع ذلك 
يقول بشأن الخل  العربي:" عن ما ، و 1لك أنّا بين أشقاء."وذرائعه...فهي جريمة ذ

يجري في لبنان وفي ال حراء العربية من الاقتتال وإراقة للدماء العربية بأيدي عربية 
ه يوجد في الساحة العربية من لا يعر  شيئا عن الم لحة    أليس له تفسير سوى 

، ويقول في هذا شعرا، 2رب.."عن سمعة العرب، وعن المحاف ة على تراث الع  العربية
 :3وعلى سبيل المثال قوله

 يا بلدا تفر قتْ رغم دين  

  
 ولسان  وعادة  وتليد  

   
 يا جوعا تجم دتْ رغم  فط  

  
 وعتاد  وعد ة  وعتيد  

   
 يا جباها تمر غتْ وهْي ترجو

  
 صون عرض  من جبهة  وصمود  

   
الشاعر أحمد ال يب معاش قضية الحرب  ومن ضمن المآسي العربية التي كتبها عنها

:"..لبنان الابتسامة الدائمة، لبنان الشمس المشرقة، لبنان عنهايقول الأهلية في لبنان 
وإن مأساة  الحضارات العريقة المتزاوجة..ولبنان ال راع وإراقة الدماء بين الأشقاء،

يها كثيرة من ، وق ائده ف4لبنان كما يعر  الجميع هي امتداد كمأساة فلس ين.."
 :5بينها قوله
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 إن  بيروت  وهْي ت غ ب  جهْرا

  
 تلعن  الغائبين  والحض ارا

   
 عاإن  بيروت  وهْي تذر   دمْ 

  
 م  الساهرين والس م اراتشت  

   
 رباإع  ق   كل  طفل  بها ي  

  
 و اشد الأ  ارا ؛صا  بابا

   
 وهْو يغْمض  عينا ؛فأجبوه  

  
 نا  وتوارىم تْ كما  مات حس  

   
ّالإنسانية-ب ّالقومية يتعلق  أساسا بالموضوعات التي كتبها وهو  :نسقّالقضاعا

أي  التي  يكون   ؛أو الإ ساني  ب فة  عامة ،حول القضايا ذات البعد الإسلمي
يقول عن بعض القضايا القومية:" ها  ،فيها  دينيا  منتميا  للأمة  الإسلمية   لرباط  ا

ستعمار قد عاد إلى أفغا ستان بعد جا كيز خان، وأن الحماية قد نحن  رى أن الا
عادت إلى تو س بعد ماريان، وأن الا تداب قد عاد على لبنان بعد شارلكان، وأن 
جيع هذه الأ واع قد عادت إلى موريتا يا وال حراء العربية التي يمزقها الضياع وتعبث 

 :2، يقول1بها الحرب بين الأشقاء الأيتام"
 ضع  في أق ار ا وشعوبناالو 

  
 يذر  الخلي  م رْزأ  ممحو ا

   
 غايةت  ل  صنف  أو ف يل  فلك  

  
 أو فتنة تستلزم  المليو ا

   
 والمسلمون تفر قوا وتمز قوا

  
 والكل  صار بفتنة  مسكو ا

   
 أفغان  كا ت قبلةً وقبيلةً 

  
 فأصبحتْ ستينا ؛لمجاهدين
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 آيةً  أوطهران كا ت ثورةً 

  
 قد ذك رتنا ها هنا تشرينا

   
 ثم  اعتدتْ بعد الت احن والهوى

  
 تجتاز  عهدا قاتما مجنو ا

   
 وعلى المشارق  والمغارب  أطْبقتْ 

  
 أ ياب شي ان  تدك  ح  و ا

   
ومن بين القضايا القومية التي تكلم عنها القضية الإيرا ية التي كا ت هي الحدث 

قبل كل شيء ق يدتين في الإمام  مت  :"..     يقول ينات،الأبرز في نّاية السبع
الأولى مديحا، والثا ية هجاءا وذلك في الوقت  فسه...ولا أذيع سرا إذا قلت   الخميني

ثم  أكتب على الأولى بيتا من المديح والتمجيد، ؛بأ ني كنت أضع بين يدي ورقتين
يها بيتا من الهجاء...وكان أسرع إلى الثا ية قبل أن يراكني شي ان الشعر فأكتب عل

 م لع الأولى:
 إيران هل ع فت بك الأريا 

  
 فسرى ال لم وعمت الأترا 

   
 أما الق يدة الثا ية التوأم فقد كان م لعها:

 يا شيخ هل ما أتيت ي اق

  
 وهل العمائم م هر براق

   
كهن الذي وقد اض ررت اض رارا لتسجيل هذا التناقض المريع تحسبا للمستقبل..والت

 1حققته تقلبات الأيام وانحرا  بعض الثورات.."

 مثل القضية ؛الإسلمية الكبرىقضايا المعاش ب ال يب أحمداشتغل  وفي هذا النسق
في مقدور ا رصد  يس لو عيد القول أ  ه  ، وغيرها ومأساة البوسنة، والأفغا ية، ،الإيرا ية

يثقل كاهل ذلك من تكرار  ر عنلما سينجوتتبعها تتبعا إح ائيا  الن وص،كل هذه 
 .من ثم  اكتفينا بذكر هذه الأمثلة فقطو  البحث،

                                                   
 .393.ص، 3ج. ،الأعمال الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 1
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 الفصلّالثاني

 النسق القيمي ؛10يالنسق الرئيس
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 عني بالنسق القيمي؛ تلك "المعايير الاجتماعية، والتي تت ل من قريب بالمستويات 
، والقيم  1فرد من بيئته الاجتماعية الخارجية"الخل قية التي تقدمها الجماعة، ويكتسبها ال

مثل  القيم الوجدا ية الإ سا ية بهذا المفهوم عامة ، ومن بين ما تشمله؛ جيع
 الشكوى المد ، الرثاء، الاخوا يات بأ واعها، والواردة في شعر أحمد ال يب معاش،

وإيحاءات دلالية  ليس كلف ـة ولكن كمعنًى، بما تشع  به هذه المفردة أو تلك من معان  
فهذه  ؛، أو هي موضوعاته الرئيسيةللنسق الرئيس الثانيعناوين   هاباعتبار لنا  تسمح 

الموضوعات ت دي نحو بعضها، وتتنادى فيما بينها، فضلً عن تجاوب كـل  منها مع 
عنو اه  النسق الرئيس الثاني، ومكو  اتها الفرعية أو الثا وية -كنسق–عناصرها 

بعناصرها  الأ ساق الفرعيةلنحل ل تلك   أ ساقهاعتباراً لدلالة  2(يميالنسق القبـ)
وهكذا خل نا أيضا على ، النسق الرئيس الأولالمكو ة لها بالكيفية  فسها المت بعة في 

ليس كلف ـة ولكن   القيم  الوجدا ية  الا سا ية ( هي المهيمنة على هذا النسق)أن 
تلك من معان  وإيحاءات دلالية تسمح باعتبار   كمعنًى، بما تشع  به هذه المفردة أو

هي من الإخوا يات، العتاب، المساجلت، المغالبة الزمنية الشكوى، الرثاء  كل
، أو هي موضوعاته الرئيسية فهذه الموضوعات ت دي للنسق الرئيس الثانيعناوين 

 -نسقك–نحو بعضها، وتتنادى فيما بينها، فضلً عن تجاوب كـل  منها مع عناصرها 
 ومكو  اتها الفرعية أو الثا وية.
 والمخ ط التالي يوضح هذا:

 

 

 

                                                   
، 3899، 3علي خليل م  فى أبو العينين، القيم الإسلمية والرابية، مكتبة إبراهيم حلبي، المدينة المنورة، ط.  1

 .01ص.
المق ود بالنسق القيمي هو تلك الأ ساق  التي  تغلب  عليها  تموجات  العاطفة  الا سا ية  فتنتج  لنا   2

أ ساق  تحمل  قيمة وجدا ية إ سا ية ولا  ترقى  لقضية مثلما  هو  الحال  في   سق  الا تماء  والاحتماء  
 الذاي.
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وبالعودة لمدو ة الشاعر أحمد ال يب معاش يمكن لنا أن نح ر عدد الق ائد التي 
 :التاليعلى النحو  النسق القيميتندرج ضمن مسمى 

 :3الأعمال الشعرية الكاملة ج-3
ّنسقهاّالمتفر ّنسقهاّالفرعيّالصفحةّالقصيدةّالشعرعة

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    20 الشعر في لغة الضاد
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    22 ب اقة تعريف
 سق القيم الإ سا ية  32 وميض الأمل

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
 شكران الأسير

 

 سق القيم الإ سا ية  38
 و وازعها   

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  45 لحن من ال حراء
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 شيء عن الهجرة
 

 سق القيم الإ سا ية  72
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    75 وقفة على الحدود
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    52 خواطر الذكرى

نسق القيميال-0  
 

نسق القيم -0-0  

الإنسانية ونوازعها   
 

المغالبةنسق -0-0  

الزمنية   
 

الإخوانياتنسق  -3-3-0  
 

الخواطر  نسق  -0-3-0
 والمساجلات 

 
 

نسق الشكوى -3-0-0  

نسق الرثاء-0-0-0  
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  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    932 مت لم يلتج  للبحر
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    119 ماذا يريدون

 سق القيم الإ سا ية  303 ا ت ار في الأ دلس
 و وازعها  

الخواطر   سق 
 والمساجلت.

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    301 جدار ال وب
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    303 حبة الحن ة

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    312 وقفة على نّر السين
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    926 بين اليأس والرجاء

  سق الشكوى ق المغالبة الزمنية    س 695 الا فجار
 سق القيم الإ سا ية  018 العود أحمد

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    032 واليراع ا أ

 سق القيم الإ سا ية  033 عبادة وحب
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى الزمنية     سق المغالبة 031 صوت الضمير
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    033 عيد بل جديد

 سق القيم الإ سا ية  031 الحق
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    031 ال بر القاتل
 سق القيم الإ سا ية  036 دستور الله

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 المساجلت.و 
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    039 طعم العيد

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    012 أ ا وال مت
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  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    013 صدئ اليراع
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    646 لا عيد عندي

  سق الشكوى ة    سق المغالبة الزمني 011 هذا الليل ال ويل
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    013 لوعة الهجران

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    011 ال حاب والذئاب
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    016 قلب المرء خبيره

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    019 ال بر المر
  سق الشكوى البة الزمنية    سق المغ 018 زلة الأخلق

 سق القيم الإ سا ية  012 الا تحار
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    013 يا سائل عني
 سق القيم الإ سا ية  010 مآسي الكراس

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
  سق الشكوى ة    سق المغالبة الزمني 011 سيف الحق

 سق القيم الإ سا ية  013 تفاؤل متعمد
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    011 أ ا والعندليب والمنفى
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    016 عندما تن ف  الشموع
  سق الشكوى   سق المغالبة الزمنية   016 عندما يتحدى الجبين

 سق القيم الإ سا ية  019 عندما تبتسم الأيام
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    018 في المزاد العلني
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية   063الحب المهدور في ضيافة 
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 الشعر المنثور

ا ية  سق القيم الإ س 063 بسمة تبتسم
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    061 جريح يتغنى
 سق القيم الإ سا ية  066 أين الم يف يا جنيف

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    068 خواطر مريض

 سق القيم الإ سا ية  092 الضياع
 . وازعها  و 

 سق  الخواطر 
 والمساجلت

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    093 ال عنات الثلث
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية   090 أ ا وليلة القدر
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    091 الثلج والقحط
 سق القيم الإ سا ية  093 الدهر البريء

 و وازعها  
اطر  سق  الخو 

 والمساجلت.
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية   091 الفشل الذريع

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    096 جريمتان وضحية
 حزب الله

 

 سق القيم الإ سا ية  098
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 ى سق الشكو   سق المغالبة الزمنية    082 تلمني فقد كسرت اليراع لا
 سق القيم الإ سا ية  080 القلب الكبير

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    081 الوحدة والقحط

 سق  الخواطر  سق القيم الإ سا ية  083 إلى صغاري الكبار
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 والمساجلت. و وازعها  
 صور أم درر مساجلت

 

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    081

 سق القيم الإ سا ية  086 رسم و  يحة 
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  089 بقايا أب
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  622 في المنفى 
    و وازعها

 الإخوا يات سق  

ا ية  سق القيم الإ س 122 صوت والد من بعيد
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    123 رسالة مع الأ سام
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    120 سداسيات مجنو ة

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    121 ح ار وفرار
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    121 سين وجيم

 لت الشمس سأ
 

 سق القيم الإ سا ية  121
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  032 حلم يبحث عن عر ا  
    و وازعها

 الإخوا يات سق  

 سق القيم الإ سا ية  133 سامحوني 
 و وازعها   

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سا ية  سق القيم الإ 090 كلمات من الشعر المستنثر
 و وازعها   

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.
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  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    131 قالت الأم
 سق القيم الإ سا ية  095 رسوم على الرمال

 و وازعها   
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
 سق القيم الإ سا ية  138 سيجاري

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    102 ال بر القاتل

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    103 كنز الآلام
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    100 حسبنا الله

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    101 تحدي
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    103 الوعد الكاذب

 سق القيم الإ سا ية  064 وظلم ذوي القربى 
    و وازعها

 الإخوا يات سق  

 سق القيم الإ سا ية  062 خواطر وهواجس 
    و وازعها

 الإخوا يات سق  

 سق القيم الإ سا ية  112 خواطر عابرة
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  113 مع ال بيعة
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 ساجلت.والم

 سق القيم الإ سا ية  111 سحر النخيل
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  119 دمشق
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق  الخواطر  سق القيم الإ سا ية  132 باتنة



 81 

 والمساجلت .و وازعها   
 عنابة

 

 سق القيم الإ سا ية  133
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 بسكرة
 

 سق القيم الإ سا ية  131
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  131 قسن ينة بلد الهوا
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 تحية قسن ينة
 

 سق القيم الإ سا ية  136
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 الحياةسرابيل 
 

 سق القيم الإ سا ية  113
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  113 سر قرطاج
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  044 الزيتو ة الغريبة
 و وازعها   

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  111 في جزيرة جربة
 .و وازعها

 سق  الخواطر 
 والمساجلت

 سق القيم الإ سا ية  116   رة إلى قربص
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 بحيرة ليمان
 

 سق القيم الإ سا ية  118
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    112 إخفاق وأمل
 سق  الخواطر القيم الإ سا ية   سق 110 ماسحة البلط
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 والمساجلت. و وازعها   
 تجربة في العشق

 

 سق القيم الإ سا ية  111
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  111 إلى غا ية
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  116 عابر سبيل
 و وازعها  

اطر  سق  الخو 
 والمساجلت.

 إلى زهراء
 

 سق القيم الإ سا ية  118
 .و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت

 سارقة القلوب
 

 سق القيم الإ سا ية  162
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  163 رفقا أيها الغزال
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 الملك القاتل
 

 سق القيم الإ سا ية  161
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 لا تسألوا عن قاتلي
 

 سق القيم الإ سا ية  161
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 القريبة البعيدة
 

 سق القيم الإ سا ية  161
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

دعابة وذكرى من أيام 
 الجهاد

القيم الإ سا ية  سق  029
    و وازعها

 الإخوا يات سق  

 سق القيم الإ سا ية  191 خط موريس والبغل الشهيد
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.
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  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    323 شهداء تاو ات
 شرطي هايد بارك

 

 سق القيم الإ سا ية  191
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 .والمساجلت

 سق القيم الإ سا ية  198 كلب ولا كالكلب
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  183 رثاء كلب
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  180 الكلب الضحية
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى منية    سق المغالبة الز  320 سناء محيدلي
 سق القيم الإ سا ية  181 حمامة جنيف المعلقة

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
 سق القيم الإ سا ية  181 مع ف الوزير

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
 سق القيم الإ سا ية  188 إلى قاسم النجدي

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
 سق القيم الإ سا ية  321 لنوالشجرة ا

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    323 المدير والبواب والشهيد

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    321 تخافوا سو  أمشي لا
 سق القيم الإ سا ية  329 قالوا

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
 سق  الخواطر  سق القيم الإ سا ية  333 عرض حال



 84 

 والمساجلت. و وازعها  
البحث عن بسمة في بلد 

 الشمس

 سق القيم الإ سا ية  330
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  331 سائق التاكسي الإمبراطور
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  336 ةوريقتي الجميل
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  338 الشارع والمكنسة
 .و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت

 سق القيم الإ سا ية  308 النثر المشعور..
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  311 من ومات رجعية
  وازعها  و 

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  311 رمضان والقفة وال ماطم
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    333 على قبر شهيد
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    331 م رع حشاد
  سق الرثاء ة    سق المغالبة الزمني 339  كبة الأدب

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    312 في ل الشهيد
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    310 لبنان ي عن في الجنوب

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    313 عبرات على كمال جنبلط
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    311 شمعة تحراق

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    318 شهيد القرآن
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  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    313 دموع على الأصنام
دموع على الأمواج التي 

 رحلت
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    313

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    316 أغنية بور السعيد في أجهور
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية   362 بنان الع ار في الخالدات

يا شاعرا الشعر بعدك 
 م ضرب

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    363

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    361 الشهيد ابن بولعيد
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    369 عيد محمد العيد

  سق الرثاء لبة الزمنية    سق المغا 393 العلمة محمد المبارك يودعنا
 سق القيم الإ سا ية  396 تحية عبد الحميد

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    399 الله للأيتام

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    398 بلقيس قباني تودع عرشها
دين عميروش يفي مقام الشه

 والحواس

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    381

إلى الشهيد م  فى بن 
 بولعيد

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية   389

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    122 الرفات الغوالي
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية   123 في ذكرى الشهداء

 
 :0الأعمال الشعرية الكاملة ج-0

ّنسقهاّالمتفر ّنسقهاّالفرعيّالصفحةّعةالقصيدةّالشعرّ
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    20 تعالوا  تحاسب
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  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    96 التعدد ليس الكل
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    23 لاءات عربية

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    23 في ذكرى خامس
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    22 لى شهداءصلوات ع

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    22 سا ت ايجيديو..
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    939 بأي حال عدت يا عيد

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    993 وحر قلباه
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية   990 رسالة إلى النعمان

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    965 ذكرى مؤتمر ال ومام
 سق القيم الإ سا ية  906 صدام والعراق والعروبة

 و وازعها   
  سق  الإخوا يات

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    905 اجتماع الأشقاء
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    333 ...الشهيدان 

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    930 اظ أم القرىعك
-مارس00م اهرات 

3881 

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    932

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    943 إ ذار وبيان لمحاربي
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    923 هذا حالنا  وفمبر

تحية من أعماق قلبي إلى 
 ا الوطنيجيشن

 سق القيم الإ سا ية  923
 و وازعها   

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    953 أرضنا بين التآمر والقحط
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    922 بقايا الحرب والألغام

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    925 أوراس جئتك اشتكي
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  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    694 جزائر ا وهذي حالنا هذي
في ذكرى الشهيد كريم 

 بلقاسم

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    606

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    603 رسالة إلى لرئيس مجلس الثورة
 وى سق الشك  سق المغالبة الزمنية    620 تفجير شارع الشهيدة حسيبة

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    622 قضي الأمر
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    289 بوضيا  شهيد الاستقلل

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    081 زيدان المخفي
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    081  كبة الع ر

رثاء الإمام المجاهد ال يب 
 معاش

  سق الرثاء سق المغالبة الزمنية     086

ال بيب المجاهد التيجاني 
 ام في ذمة اللههد  

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    088

عميد مجاهدي  الأوراس في 
 ذمة الله

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    123

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    123 باقة دموع ودعوات
 

مرفوع إلى عرض حال 
  وفمبر

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    035

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    136 إلى سليمان خاطر
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    139 بائع السجائر  يموت مرتين

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    069 بعد زلزال الافتتان
  سق الرثاء ق المغالبة الزمنية    س 101 خديجة رحماني

الشهيدان صل  الدين 
 وسليم

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    103
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  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    101 شيء إلى الشهيد المنسي
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    112 أربعينية المسعودي

  سق الرثاء لزمنية    سق المغالبة ا 111 عيسى مسعودي وداعا
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    116 كلمات على قبر شيخنا

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    119 المجاهد الرئيس رابح بي اط
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    132 مرثية الإمام الغزالي

  سق الرثاء ة    سق المغالبة الزمني 131 الأرملة التي ذبحت مرتين
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    139  كبة آل السائحي

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    351 فارس الشيشان
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    111 إلى رو  والدي الثا ية

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    356 البراعم تح د في المقابر
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    112 د بوزيدي إلى اللقاءمحم

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    111 شاهد القرن
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    111 إلى شريكة عمر رحلت

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    116 أخي عبد الله..
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    119 عندما يغني الموت في أعياد ا

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية   162 ابنتي العزيزة نجمة
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    160 آية الله في ذمة الله

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    163 فاروق منيب إلى اللقاء
القائد في ل الحسني يرحل 

 عنا

  سق الرثاء غالبة الزمنية    سق الم 168

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    193 إلى عبد الوهاب البياي
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    191 ويرحل مجاهد آخر
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  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    191 عبد القادر حشاني
 اء سق الرث  سق المغالبة الزمنية    196 مأساة الأتاسي

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية     جريمة الم ار
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    183 هاجس بوضيا 

وداعا شيخي موسى 
 الأحمدي

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    181

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    181 بوضيا  شهيد الاستقلل
  سق الرثاء لمغالبة الزمنية    سق ا 399  وفمبر وبوضيا 

 سق القيم الإ سا ية  334 رحلة بسكرة وفرفار
 و وازعها   

 

  سق  الإخوا يات

 حوار القوارير
 

 سق القيم الإ سا ية  329
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

اللقاء السعيد بأول سفيرة 
 عربية

 سق القيم الإ سا ية  332
 و وازعها   

 ا يات سق  الإخو 

صوت الأحرار والشمعة 
 الرابعة 

 سق القيم الإ سا ية  331
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  331 حوار مع ق يدي 
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  339 رسالة الم الم 
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  300 علي مع إبراهيم قار
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات
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 سق القيم الإ سا ية  301 مع أخي عبد الله ق ا  
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  306 تخاريف مريض 
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  308 دعابة وتهنئة 
 و وازعها   

 خوا يات سق  الإ

 سق القيم الإ سا ية  313 تهنئة بالنجا  
 و وازعها   

 

  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  310 دمعة وابتسامة 
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  313 هنيئا أعبد المجيد 
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

مع سليمان ورمضان 
 وال وفان 

قيم الإ سا ية  سق ال 311
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

إلى أخي محمد ال اهر 
 فضلء 

 سق القيم الإ سا ية  333
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  330 إلى رجال و ساء البريد
 .و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت

 سق القيم الإ سا ية  333 برقية شعرية لتهنئة ب ل 
 وازعها   و 

  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  331 برقية شعرية وتهنئة 
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات
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 سق القيم الإ سا ية  336 دعابة ومساجلة
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  338 دعاء إلى خالد الإسلم
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

سلم على خالد تحية و 
 الإسلم

 

 سق القيم الإ سا ية  310
 و وازعها  

 

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  313 عيد الفداء وعيد الشفاء
 .و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت

 إلى سالب مرثيتي 
 

 سق القيم الإ سا ية  342
 و وازعها  

  سق  الإخوا يات

 دهامناجاة الأم في عي
 

 سق القيم الإ سا ية  316
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  319 عيد ميلد الربيع 
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  318 إلى ابنتي عز ة 
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  312  1إلى سحبان الجزائر
 ها   و وازع

  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  310  إلى ال اهر يحياوي
 و وازعها  

  سق  الإخوا يات

  سق  الإخوا يات سق القيم الإ سا ية  311 تهنئة القائد وال ديق 
                                                   

 .333لكاملة، ص.معادة في  فس الجزء من الأعمال الشعرية ا 1
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 و وازعها   
 سق القيم الإ سا ية  319 عيد سعيد وعهد جديد 

 و وازعها   
  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  318  داء وهران
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

 سق القيم الإ سا ية  360  تحية إلى المجاهد العربية
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    363 ..تعزية إلى المفجوع 
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    366 اديإلى سليمان جو  

 سق القيم الإ سا ية  368 ...توحة للشيخ رسالة مف
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    391 المضحكات المبكيات
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    488  وفمبر شمسك لا تغرب

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    492 ق دْر الجريمة المن مة
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    499 ..أجوج والفساد يأجوج وم

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    123 مناجاة مريض مغراب
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    504 حيرة وصرخة

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    506 هل سمعتم هل رأيتم
  سق الشكوى لبة الزمنية    سق المغا 516 في استقبال الباب ين

فلش بين الخماسيات 
 العجا 

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    519

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    521 ..جواب القريض 
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    522 الكيل الوافي للغزو الثقافي
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  سق الشكوى     سق المغالبة الزمنية 524 هل تحققت المنامة
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    526 ال فل الشهيد والأمل الوليد

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    529 الموت بالسكة القلبية
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    111 طغيان البشر وجنون البقر

 سق القيم الإ سا ية  111 كلمة حق أقولها
   و وازعها 

  سق  الإخوا يات

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    538 ومعت ماه
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    132 يا صاحب الجللة 

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية   131 سنة ألفين 
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    139 ة الألف الثالثة يتح

  سق الشكوى المغالبة الزمنية   سق  112 تقدم وتأخر 
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    113 لا تلومي 

 سق القيم الإ سا ية  110 حورية
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    553 ا تحار عريس
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    111 حذار 

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    116 رد الخبز والو 
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    558 ... لأ شودة الو  دا

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    560 قل للقبيلة
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    563 رطا ة بالفر سي

 وى سق الشك  سق المغالبة الزمنية    565 سفينة  و 
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    116 رحلة العناء بحثا عن الدواء 

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    570 رمضا يات
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 سق القيم الإ سا ية  161 عيون مساجلت
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    575  رجسية
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية   576 جرة أبي  واس
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    578 كلمة وق يدة

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    581 بين سرتا والبيكو
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    584 م رع اليراع

  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    181  ...الإمام سحنون
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    595 هل تحققت المنامة
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    598 مجزرة وراء القضبان

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    123 القيل والقال والمجاهد
 سق القيم الإ سا ية  123  شمعة العرب الرابعة

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 .والمساجلت
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    606 الا تخاب وسوء الحساب

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    609 الحبيب رقص مريب لنوفمبر
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    614 ا تخابات أفريل

 سق القيم الإ سا ية  102 إلى ملكة الملئكة 
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    103 لحبر والأظافرا
  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    101 ..ماذا يقول الشاعر 

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    621 سنمار الأوراس
 سق القيم الإ سا ية  111 شعاع الآمال

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
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  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    131 اسرااحة العمود
 أ شودة الأيام

 

 سق القيم الإ سا ية  131
 و وازعها   

  سق  الإخوا يات

  سق الشكوى  سق المغالبة الزمنية    139 ملحمة مراكز الأمن
 سق القيم الإ سا ية  119  وجدتها

 و وازعها  
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
 سق القيم الإ سا ية  223 اماذا فعلت فينا يا فين

 و وازعها
 سق  الخواطر 

 والمساجلت.
  سق الرثاء  سق المغالبة الزمنية    110 أماه  سق الرثاء

 سق القيم الإ سا ية  113 كلب ولا كالكلب
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 أ شودي الماسية 
 

 سق القيم الإ سا ية  163
 و وازعها  

اطر  سق  الخو 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  161 يا صغيري قم لتلعب 
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 سق القيم الإ سا ية  161 يوم العيد وذكرى ابن باديس 
 و وازعها  

 سق  الخواطر 
 والمساجلت.

 

 ديوان مع الشهداء:-3
ّنسقهاّالمتفر ّنسقهاّالفرعيّالصفحةّالقصيدةّالشعرعة

المغالبة  سق  34 في ذكرى الشهيد العربي التبسي
 الزمنية   

 الرثاء سق 

 الرثاء سق المغالبة  سق  40 الشهيد رضا حوحو
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 الزمنية   
المغالبة  سق  962 إلى شقيقي  

 الزمنية   
 الرثاء سق 

المغالبة  سق  654 ابتسام حرب والشهادة
 الزمنية   

 الرثاء سق 

 :دواوين الزمن الحزين-3
ّنسقهاّالمتفر ّنسقهاّالفرعيّالصفحةّالقصيدةّالشعرعة

 قل للشهيدة
 

المغالبة  سق  43
 الزمنية   

 الرثاء سق 

 دمعة على الشهيد بوزيد طارق
 

المغالبة  سق  23
 الزمنية   

 الرثاء سق 

 براعم الآمال
 

المغالبة  سق  26
 الزمنية   

 الرثاء سق 

 شهداء الشروق والجزائر
 

غالبة الم سق  23
 الزمنية

 الرثاء سق    

القيم التي تتبْعنا تشكلها في مدو ة الشاعر أحمد  :القيميسقّن لّالأنساقّالفرعيةّل-
تْ لنا بت نيفها  دلالية سمحال اوإيحاءاته ال يب معاش بموضوعاتها المباشرة أو بمعا يها

ر إلى مجموعة أ ساق فرعية تتمثل في: الشكوى، الرثاء، الاخوا يات،خواط
ومساجلت مختلفة، وهذه الأ ساق الفرعية حاولنا جعها في  سقين فرعيين كبيرين 
هما:  سق القيم الإ سا ية و وازعها)الاخوا يات،خواطر ومساجلت(، ثم  سق المغالبة 

لهذا النسق هي عناوين  هذه الأ ساق كلأن  باعتبار  الزمنية )الشكوى، الرثاء(
وهذه الأ ساق القيمية لا يكون التدرج فيها  ؛لرئيسيةهي موضوعاته ا أو الثانيالرئيس 
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جامدا بل متحركا متفاعل عن طريق علقتها ببعضها البعض، فيبدوا مثل  سق الرثاء  
 على  النحو  التالي: كأ ه شكوى  والعكس،

ومعلوم أن  هذه القيم كثيرة  :نسقّالقيمّالإنسانيةّونوازعها0ّالنسقّالفرعي-أو  
 وازع النفس البشرية ورغباتها، لكن نا في البحث اقت ر ا فقط على تلك متعددة بتعدد 

القيم التي لها منحى ايجابي مثل الاخوا يات وما يتفرع عنها، والخواطر المختلفة 
والمساجلت وما يتفرع عنها أيضا مثل الغزل والمد  ، وق ائد السخرية وغيرها  

الخواطر ، و سق الاخوا ياتا  سق وهذا النسق يتفرع بدوره إلى  سقين آخرين هم
 .الوطني والمساجلت

مد  أو عتاب أخوي، أو تذك ر  التي كتبها في يشمل ق ائده   نسقّا خوانيات:-أ
حادثة مع خل ه ورفقائه، وكل الحوادث التي تمر به فيكتبها شعرا، وهذه الأبيات مثل 

 : 1يد(، تعبر عن هذا، يقولفي الاخوا يات والتي ي هن   فيها صديقا له اسمه)عبد المج
 عبد المجيد  بع رْس  أهنيئا 

  
 سي ـنْقذ  بيتك من هاويهْ 

   
 لقد قيل عن   ف دين  بأولى

  
 فأحْرز ت   فين بالثا يهْ 

   
 أ س  بحبٍّ وصبر   ف نْ بيت  

  
 وإلا ست بر  للقاضيهْ 

   
 هورت ز   وعذرا إذا لم تجئْك  

  
 تهنئة  القافيهْ  فجاءتك

   
 عْري يقوم  مقام الهدايافش  

  
 لأن  جيوبي غدتْ خاويهْ 

   
ومثل هذه المداعبة الشعرية في  سق الاخوا يات أيضا والتي داعب بها زملء ه 

 :1ب رابلس الغرب، يقول-حينما كان سفيرا-السفراء

                                                   
 .313.ص،  0ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 1
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 ماذا دهاكمْ معشر الس فراء  

  
 قراء  حتى  دخلتمْ زمرة الف  

   
 وحة  قد كنتم  بالأمس في بحب

  
 في غ ربة  ميمو ة  ورخاء  

   
 ير أغار عليكم  يفإذا بتغ

  
 في لح ة  كهباء   وفغدوتم

   
 بكم  في عيشة  مرضية أهل

  
 وقناعة  وتقش ف  وعناء  

   
 الحس مستويات فيها تتقاربفي هذا النسق وق ائد الشاعر أحمد ال يب معاش 

 وود شعر باقات أصدقاءه يبادل الذي الحميم ال ديق الاخوا يات في فهو ؛الإ ساني

مر ة، وي شاكسهم مرات أخرى مثلما رأينا، والمدو ة الشعرية تتسع  ووفاء وإخلص
 للكثير من الأمثلة غير الذي ذكر ا.

ق ائده في هذا النسق كثيرة، تعبر عن مواضيع  :نسقّالخواطرّوالمساجلات-ب
لبشرية، من مد  وغزل وت وير لما شتى تت ل كل ها بالقيم الإ سا ية و وازع النفس ا

 :2في الحياة، ومن أمثلتها قوله
 بسمةت كال با   من حوري ةْ 

  
 أسعدتني وعوضتني الخسارةْ 

   
ِ  رغم ظلمي  هي مثل ال با  

  
 وهي مثل الملك  رمز ال هارةْ 

   
 عو دتني ببسمة  كل  يوم  

  
 تدوم الإ ارةْ  أنفتمنيت  

   
( ويقول في خاطرة أخرى  :3 عن )مآسي الكراس 
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 ظلموك  إذْ عرضوا عليك وظيفةً 

  
 فمكثْت دهرا في القيود  تعاني

   
 

 جام  في سجل  سياسة  كم من س  

  
 زاهي الس ور مزخر  العنوان  

   
 كم في الكراسي من مآس  حل ها

  
 يودي به للحتف  قبل أوان

   
في مقدور ا رصد كل هذه  يسلأ  ه  وبالجملة فق ائده في هذا النسق كثيرة، و 

 يثقل كاهل البحثذلك من تكرار  لما سينجر عنوتتبعها تتبعا إح ائيا  الن وص،
 .من ثم  اكتفينا بذكر هذه الأمثلة فقطو 

ّال منية2ّالنسقّالفرعي-ثانيا والمغالبة الزمنية م  لح أطلقناه على كل  :المغالبة
وهذا النسق يتفرع ناهما، الن وص التي تتضمن شكوى أو رثاء، وما يدور في مع

 الرثاء.، و سق الشكوىبدوره إلى  سقين آخرين هما  سق 
وهي قرينة التعب والألم، وشاعر ا عانى من غربة قاتلة  فسية  نسقّالشكوى:-أّ

يقول:"..ذكرت يوما   ومكا ية، أث رت فيه، فلم يجد إلا الشكوى، متنفسا وسبيل؛
الغربة والألم، وح مت الأقدا  وتجرعت  كثرت فيه قيثارة الأفرا  وعزفت الحان 

 1كؤوس المرارة والعلقم وعزلت من الوظيف من أجل ق عة رغيف.."
ويقول:"ا تحيت زاوية في مكان ما، آ س منه  ورا ورأيت فيه بارقة أمل وتوسمت فيه 
خيرا، رغم ا ه يبعد عني كل البعد، وليس بينه وبين بلدي أي وجه من وجوه الشبه 

ل الشاعر)غريب الوجه واليد واللسان(، ومع ذلك اطمأ نت إليه فهو كما يقو 
واستقررت فيه لأ ني منذ حللت فيه منذ سنوات لم يسألني أحد من أ ت  وماذا 

 :1قال مشتكيا في غربته، 2تفعل ..هل أ ت منفي اض راري أم اختياري.."

                                                   
 .83.ص، 3ج. ،الأعمال الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 1

 .83.صالم در السابق،  2
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 من رعى حق ا لشعب  بائس   يا

  
 هذي تحية  بائس  متقاعد  

   
 يخوض غمارها أنتمنى  قدْ  كم

  
، شأن كلِّ مجاهد    من أجل حقٍّ

   
 لكن أيدي الحادثات رمت به

  
 زائد   كشيء  في ركن غربته  

   
 :2ويقول أيضا

 الله أكبر رد دتْ في غربة  

  
 فتنف س ال عداء قلبت أ ره قا

   
شرايين  " سهرت الليالي وغمست القلم فيولنستمع له وهو يقول متوجعا متألما أيضا؛

قلبي وحبرت ال فحات وأدميت أصابعي، وصعدت الزفرات، وحرمت  فسي طعم 
النوم ولذائذ الحياة، وقبعت بركن حقير، أكتب واش ب ثم اكتب واش ب حتى 

ويقول أيضا:" قتلتنا الغربة وأتت على الأخضر  ،3اتخمت سلة الق اصات.."
 :5قابل قوله الشعري، وهذا ما ي4واليابس من أع ابنا وأيامنا وأحلمنا.."

 هاجرت  حي ي وامت يت  

  
 لعينْ  إع ار  جنا   

   
 جارتْ علي  عواصفت 

  
 فغذذت  سيري للسكونْ 

   
 كمْ قد  شربت  به  مرارا

  
 مر  كأسي أو منونْ 

   

                                                                                                                                           
 .311، ص.0ج. ،الم در السابق 1

 .311الم در السابق، ص. 2

 .80.ص 3ج.،الأعمال الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 3

 .331.صالم در السابق،  4

 .123، ص.0ج. ،الم در السابق 5
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 كم مت  شوقا في اغرااب  

  
 للبلد  أو العرينْ 

   
 لكن وجد ت الاغرااب

  
 ني فوق ال نونْ طبمو 

   
 ي ان عندي ما أعانيس

  
عينْ 

 
 في السعير  أو الم

   
يفوق  مما الكثير والإيذاء القسوة من فيه الوطن عن والابتعاد بالغربة الإحساس إن

 التي الأحاسيس مجموعة وهو ، والاغرااب الغربة يرافق والحنين ،البشر تحمل طاقة

 القسري والتهجير ةالغرب ظرو  الشاعر عاش فقد ، الوطن الابتعاد عن هذا ترافق
عن غربة الشاعر:" ومن  كد  (أبو القاسم سعد الله)يقول  بسبب مواقفه  وقناعاته،

الد يا على الشعراء ينفجر شعرهم وتندلق عاطفتهم، ويكثر  ع اؤهم،وقد كا ت 
سنوات الفراغ الدبلوماسي عند أحمد معاش  كدا عليه، فذاق طعم الغربية من جديد 

الا، ولكن ها كا ت سنوات وجه   ي ة وأوروبي ة، وخبر الناس أدباءً ل في عواصم عربوتجو  
 .1ع اء جديد في الشعر واخت ار للعاطفة.."

ّالرثاء-ب : ي عد  من أسبق الفنون وأصدقها على ألسنة الشعراء؛ لأ ه تعبير نسق
صادق عن النفس الإ سا ية ؛ تعبير عن لهفة اللقاء ولوعة الفراق ، فهو  ابع من 

لنفس ومعبر عن لح ات الفراق، والشاعر أحمد ال يب معاش كغيره من أعماق ا
الشعراء قال شعرا كثيرا في هذا النسق، من أمثلته ق يدته التي يرثي فيها الرئيس 

 :2الجزائري، المقتول غيلة يقول
 قي دافبقيت في الق ر  المنيف  م  

  
 ندلا في المقْعدْ مج   حتى قضيت  

   
 

                                                   
 .33.، ص0ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 1
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 ي ضيفهايا للمن  ة وهي ت عل

  
 قد أصبحتْ في لح ة  كالموقدْ 

   
 طائش  مستهرا   رصاصةطاشت 

  
 فقضت عليك وأ ت ترس م  للغدْ 

   
********* 

 صبرا جزائر ا على أرزائ نا

  
 صبرا على غدْر  وحقد  اسودْ 

   
  النا من فرقة   صبرا على ما

  
 وتنازع  قاد البلد  لمرقدْ 

   
 ما رائدافإذا خسر ا اليوم   شه

  
 فقد كسبنا ع برةً كي نّتدْ 

   
 ل الذي غدروا بهيا أي ها الرج  

  
عْتدْ  سج ل علينا ما

 
 جناه  الم

   
ولأن الم يبة تأخذ بعدها الوطني غير المحدود متجاوزة حدود الذاتية والح ر لشخص 

) الرئيس المغتال فإنّا تخرج متعاظمة مستفحلة في النص، فيتحول البكاء الحسي 
بكاء الشاعر ( إلى بكاء معنوي تمثله مع يات وطنية غير بشرية ، في ير البكاء 
الوطني حسيا ومعنويا، ويقوم ذلك البكاء المعنوي على أسلوب التشخيص، فتبكي 

 الجزائر وطنا رزئ بفقده للرئيس المغتال كما في النص.
فعمة بالحزن، غارقة فتبدو عاطفة الشاعر الم أم ا في ق يدته) ابتسام حرب والشهادة(

بأحلمها القومية وهاربة من واقعها المزري، إلى زمان يرجوا فيه أن تعود لأمته مجدها 
 :1يقولوازدهارها، 

 يا من   س فت  ال ود  مثل  فاية  

  
 ورجْت شي ا ا بأرض كرام  

   
 

                                                   
 .061.ص ،ديوان مع الشهداءمعاش،  ال يب أحمد 1
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 حي اك  شعر  أضْربتْ أ  اته

  
 من قبل  لم تنبسْ بأيِّ كلم  

   
 بر  فيك موتا رائعافأتى ل ي ك

  
 الإحرام  وكأن في وقفة 

   
 وتقد متْ للموت  دون ترد د  

  
م  الإله لبوءة الآجام    ر ح 

   
إن مضامين هذا النسق الرثائي في شعر أحمد ال يب معاش تنت مها وحدة شعورية 
متواصلة ، فمهما اختلفت فيها شخ ية المرثي إلا أنّا تقوم على شعور واحد  ابع 

حزن كبير، يدور في غالبيته حول قضايا وطنه وأم ته، وقد شاهد ا في الأمثلة  من
السابقة كيف كان تأثير حضور تلك القضايا وكيف ا  لقت بالرثاء من ح دود 
الشخص الغائب أو الميت إلى آفاق أبعد ومجالات أرحب في الموضوع المرثي ، 

 لتتناول رثاء الأم ة والوطن ككل.
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 الثانيّبــابال
 بناء النسق في شعر أحمد الطيب معاش
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في شعر أحمد  بناء النسقأن يكشف عن كيفية  في هذا الباب سيحاول البحث
، ثم وذلك بمحاولة التعر  على ال ريقة التي وظف بها الشاعر اللغة ال يب معاش؛

  .الخاصة تعبيرا شعريا ليعبر عن رؤيته وتجربته التكرار

خ ائص ال ياغة والراكيب في شعر  لدراسة ةاولهو مح كيفية بناء النسقب فالاهتمام
  توظيفا فنيا ، والتكرار، وكيف است اع الشاعر أن يوظف اللغةأحمد ال يب معاش

بنائه الشعري وأن ي وع العناصر ال وتية في الكلمة الشعرية وأن يستثمرها في تحقيق 
لأن  تركيبه؛على  أ ساق كلماته على معجمه الشعري ومن ثم  وكيف أثرت  الخاص،
 ببقية عضوية علقة من عناصر مرااب ة ذا عشوائية، بل يتكون من عناصر النص لا

 مثلما رأينا في الف ل التمهيدي– البنية الشعرية لأن   ،العناصر، ي بنى النص وفقها 
بالمعاني  شعرياً مثقلً  معماراً  لتبني لغوي  سق في تنت م حين تكرارية طبيعة ذات

  والدلالات.
 أحمد ال يب معاشعند  المش كِّلة لبناء النسقوسنتناول في هذا الباب أهم العناصر 

لنسق اللغة الشعرية؛باعتبار أن لل غة الشعر دورا هاما في بناء  الف ل الأولفنجعل 
لشعر بتنسيقها وتن يمها ، عن طريق الألفاظ والرااكيب،التي يقوم االنسقّالشعري

ب ريقة إبداعية، يخرجها بها عن مدلولها المعجمي الأولي ليجعلها شعرية متناسقة مع 
عرية وعاء للمعاني، والمعاني تركب أفكارا  مثيلتها من الألفاظ؛ فت بح هذه اللغة الش 
  والأفكار داخل الل غة تع ينا موضوعا متكامل، وهي وعاء الفكر، ومستودع الشعور

وهي بالجملة تمثل العن ر الضروري في كل عمل أد بي؛ فدراستها من صميم دراسة 
 النسق؛ بمعنى دراسة   ام بناء الشعر عن طريق أهم مكو اته ) اللغة(.

 التي الجمالية الأدوات إحدى لأ  هلنسق التكرار الشعري،  الف ل الثانيونخ ص  

تقنيات دراسة  من تقنيةباعتباره  وكذا وت ويره، موقفه، تشكيل على تساعد الشاعر
 عن دوره فضل الق يدة، فيته ه وتأثيراتمع يا من ا  لقا و  ام بناء الشعر؛ النسق

تكرار لف ة بعينها، أو س ر، أو جزء من س ر في الشعر بعينه؛ يفسر  الدلالي؛لأن
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، معاشأحمد ال يب  لنا أهمية هذه اللف ة المكررة، ضمن السياق العام لتجربة الشاعر
 . وقد تكون الكلمة المكررة هي جوهر الموقف ومفتا  الرؤية
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ّالفصلّالأول
 ةـــــة الشعريــنسق اللغ
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للغة في طبيعتها ذات تشكيلت دلالية مختلفة، كثير منها ي ب في إطار الزما ية ا
ة للتعبير إنما يقوم بعملية تشكيل مزدوجة والمكا ية، فالشاعر "حين يستخدم اللغة أدا

وهذه ، 1في وقت واحد. إ ه يشكل من الزمان والمكان معاً بنية ذات دلالة"
التشكيلت ليست ثابتة، بل ينبغي أن تكون متجددة على الدوام ولابد من الإضافة 

اخرااع ألفاظ جديدة أو  قلها من لغات عديدة،  في أن إعادة الحياة للغة ليس
ست "الألفاظ في بساطتها أو جللها هي المحك ولكن ال اقة أو العاطفة أو الحركة فلي

عبد الله )، وقد طر  أستاذ ا الناقد 2التي يسبغها الشاعر عليها هي التي تحدد قيمتها"
سؤالا مهما حول اللغة الشعرية ومن أين يستمدها الشاعر محاولا الإجابة  (العشي

يقول متسائل:"لكن من أين يستمد الشاعر لغته  (،يةأسئلة الشعر )عنها في كتابه 
ته، فإذا كا ت تولد لديه مع الق يدة، فهل يعني أن الق يدة تولد  ومعناه وسائر عد 

 أن  ، تساؤل يقود ا بالتسليم ب3تنتمي إلى الحاضر فقط " -بالتالي-من فراغ  وأنّا
لها معاني جديدة بفضل م  ق في حالعلقات اللغوية ت ل متينة حتى يأي الشاعر الخل  

 وهو يملك القدرة على جعلنا  تأمل شيئا آخر وراء النص، العلقة التي ترب ه بها،
فالشاعر "يسعى إلى تعبير خاص من خلل العام والمشراك لأ  ه كائن اجتماعي 
يتنفس هذه اللغة ويختلط هواؤها بدمه. ومن خلل هذا ال دام بين اللغة والشاعر 

فاللغة من هنا ليست  ،التي تحمل ملمح الخاص من خلل العام تخلق الق يدة
وفي ، 4مفرغة من محتواها وإنما مشحو ة بالمعاني ولا وجود لكلمة دون معنى أو ق د"

                                                   
 . 16، ص.4162عز الدين إسماعيل، التفسير النفسي للأدب، دار المعار ، م ر،  1
إليزابيث درو، الشعر كيف  فهمه و تذوقه، ترجة محمد الشوش، منشورات مكتبة منيمنة، بيروت، د.ت،  2

 .81ص.
3

 منشورات الشعري، الإبداع لياتآ في بحث الشعرية أسئلة العشي، الله عبد 

 .91.ص ،0228 ،3.ط الاختلاف،الجزائر،

، 3001فاتح علق، مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر،منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 4
 .411ص.
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ق يدة الع ر الحديث يأي المعجم الفني "ليكشف عما يمكن أن يكو ه النص من 
والعلمات التي  ،الشفرات خبايا وكوامن لأنّا تفكك الحياة الداخلية ولأنّا تلحظ

ت بغ لغته وتحدد دلالته وتتحكم في خ ابه، ثم بعد ذلك محاولة إذابة الحدود بين 
 .1الشكل والمضمون في جدلية تنهض على توثيق ال لة في علقتها الألسنية "

علقات الإن الشعراء والنقاد في الع ر الحديث اعتمدوا لغة جديدة قائمة على"ثم 
 ؛2تكرة التي تنتمي إلى العالم الشعري كي ت ل اللغة ذات فاعلية كبيرة"اللغوية المب

فهي عند الشاعر الحديث تحمل معاني خفيفة وإيحاءات؛"إنّا اللغة التي تبدأ حين 
تنتهي لغة الق يدة أو هو الق يدة التي تتكون في وعيك بعد قراءة الق يدة، إ ه 

 . 3دود، "البرق الذي يتيح للوعي أن يستشف عالما لا مح
عنده الكلمات كلها وتتشابك  إن كان توظيفها  اجحا ت بح مركزا تتمف ل  فاللف ة 

  واللغة التي ي مح الشعراء إليها دائما، المعاني؛ مستقية منها الحركة والنمو والتفاعل
لغة لا تعيد ترتيب الأشياء، وتركيبها "بل على العكس من ذلك تفجر تعريفاتها 

، 4"  ات غير متوقعة وآمالها ومعاني كامنة مدهشة في طياتهاتستخلص منها إمكا
 حينئذ تؤدي وظائف أخرى تساير الجو العام للق يدة.فهي 

عرية وعاء للمعاني، والمعاني تركب أفكارا، والأفكار داخل الل غة تع ينا  إن اللغة الش 
ري في  موضوعا متكامل، وهي وعاء الفكر، ومستودع الشعور، وتمثل العن ر الضرو 

لا تحدد لنا  (عبد الله العشي)كل عمل أد بي، فاللغة الشعرية بحسب أستاذ ا الناقد 

                                                   
عبد الملك مرتاض، دراسة سيميائية تفكيكية لق يدة "أين ليلي" لمحمد العيد آل خليفة، ديوان  1

 . 21، ص. 4113امعية، الجزائر، الم بوعات الج
 .233، ص.2،4184عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، دار العودة ودار الثقافة، بيروت، ط. 2
 .460، ص. 4198أدو يس، زمن الشعر، دار العودة ، بيروت ،   3
 .310، ص.4181 4علي حداد، أثر الرااث في الشعر العراقي الحديث، دار الشؤون الثقافية، ط. 4
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الشعر، وكما يقول:"أي لغة لا تست يع أن تخت ر طبيعة الشعر، فالشعر في رأينا هو 
 . 1الذي يخلق اللغة وليس العكس"

اصل بين وعلى هذا فاللغة الشعرية"ليست وفي أبسط صورها إلا  تيجة التلزم الح 
 2الشعر واللغة، لدرجة لا يمكن معها ت ور ماهية الشعر إلا من خلل ماهية اللغة"

"وأجود :يقول  .هـ( عندما تحدث عن لغة الشعر،011ولذا نجد  الجاحظ)ت 
  الشعر ما رأيته متلحم  الأجزاء، سهل المخارج فتعلم  بذلك أ ه قد أ فرغ إفراغا واحدا

، فمقولة الجاحظ 3فهو يجري على اللسان كما يجري الدِّهان"وس ب ك  سبْكا واحداً ، 
تعكس اهتماما بقوة ال ياغة اللغوية في الق يدة، ومن ثم فإن الكلمة المناسبة 
والبيت الشعري الم وغ صياغة لغوية جيدة يؤديان بالضرورة إلى المستوى الفني 

أن تحقق قدرا من لذلك يرى أن ألفاظ الشاعر ينبغي ، الم لوب للق يدة الموحدة
التوافق والتواؤم،وقد ع د  ذلك أساسا من أسس الجودة الشعرية ، وفي ذات السياق 

 وتلك الرداءة . ،يعرض إلى أمثلة متعددة يبين من خللها مقياسا لهذه الجودة
ّالشعريإن لل غة الشعر دورا هاما في بناء   ، عن طريق الألفاظ والرااكيبالنسق

وم موجودة قبل الشعر كمواد أولية، لكن الشعر ينسقها والألفاظ كما هو معل
وين مها ب ريقة ما بحيث يخرجها عن عادتها ليجعلها شعرية متميزة مع سواها، 

وذلك " بواس ة الخ لق الت ويري الذي يكون  ،وذلك الراكيب والمساق التي تحدد فيه
دة تحليل وتركيب معادلا لا فعال الشاعر، هذا الا فعال الذي يحث الخيال على إعا

البناء الل غوي وذلك ببث حيوية مخ بة في الحياة الجميلة الهادئة الزاهية في أعراق تلك 

                                                   
عبد الله العشي،   رية الشعر في كتابات الشعراء المعاصرين، رسالة دكتوراه، مخ وط، جامعة وهران السنة  1

 .244، ص. 4113ـ  4114الجامعية 
، 4119بغداد،  4محمد كنوني، اللغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيد، دار الشؤون الثقافية العامة،ط. 2

 .41ص.
ثمان  عمرو بن بحر ، البيان والتبيين ، تحقيق وشر  عبد السلم هارون ، مكتبة الخانجي، الجاحظ ، أبو ع 3

 .11، ص.4، ج. 4118،  9القاهرة ، ط.
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العلقات التي تزيل عنها رتابتها وينقص نم يتها بعد أن فقدت الل غة مجازها الل يق 
 ". 1بها في  شأتها الأولى

عرية ا  لقا من )دي سوسير( أهمية   كبيرة وا  لقت مع م وقد أوليت للغة الش 
فاللغة الشعرية ليست صورة للأشياء،  المناهج النقد ية الحديثة من بنى النص اللغوية،

أو لغة للأشياء، أو عن الأشياء؛ بل إن اللغة الاص لحية ذاتها مرتب ة ب ورة ذهنية 
إلى أن العلقة الموجودة بين الدال )دي سوسير( لا بالشيء في الخارج، وقد ذهب 

دلول علقة اعتباطية وليست طبيعية، فـ"الدال منف ل عن المدلول، وهو في والم
وهذا تحرير للدال بحيث  ،2النهاية لا يدل إلا على ذاته؛ إن الدليل اللغوي اعتباطي"

يمكن للمتكلم أن يع يه ما شاء من المدلولات، والشاعر بهذا يمكن أن يفضي على 
ففي الشعر؛ الخ اب  جديدة، ولذاالدال مدلولات متعددة من خلل سياقات 

بلغي إبلغي يسعى إلى وظيفة جالية تتجاوب مع الوظيفة الإبلغية، ول غة الخ اب 
ا زيا  فيها؛ في حين أن شعرية الأدب تقوم من جلة ما تقوم به على  العادي لا

الا زيا ؛ لأن الأدب والشعر خاصة في استعماله لل غة يحاول استغلل كل طاقاتها 
لمعجمية وال وْتية والراكيبية والدلالية ومن تواشيح هذه العناصر تنبعث الوظيفة ا

 الجمالية. 
ولكن خ وصية استعمال الشعر لل غة، وتميز ل غة كل م بد ع عن سواه يعني أن ما يتغ ير 
هو معجم الل غة   را لارتباط الل غة بنشاط الإ سان الإ تاجي في كل مجالات عمله 

ا   ام القواعد فل يتغ ير إلا ببطء شديد نحو تحسين القواعد دون إ شاء، أم  
وأحكامها مجددا ، من هنا" فإن كل عمل أد بي هو مجرد ا تقاء من ل غة معينة على أن 

 .3يفهم الا تقاء من أشياء جاهزة بل هو خاص" لا
                                                   

 .441، ص.4181رجاء عيد، لغة الشعر، منشأة المعار ، الإسكندرية،   1
لدار العربية للكتاب، فردينا د دي سوسير، دروس في الألسنية العامة، ترجة صالح القرمادي وآخرون، ا 2

 . 444، ص .4181تو س، 
 .246، ص.1998، 1صل  فضل ،   رية البنائية في النقد الأدبي ، دار الشروق، القاهرة،  ط.  3
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 لذا فإن مدلولات الكلمات في الشعر ليست بالضرورة ذات المدلولات المجمعية، إذ
أن دلالة الكلمة في الشعر محكومة بمع يات الراكيب والسياق  فـ"للنحرا  عن 

 " . 1استعمال العادي غرضه جالي
ّالشعريف ريقة استعمال كل م بد ع للألفاظ هي التي تخ لق له  ؛ بمعنى أن  نسقه

بد ع أو ذاك ح يلة مجموعة من العمليات الذهنية  النسقّالشعري
 
الخاص بهذا الم

ية والثقافية وطريقة التناول والمقدرة على التعر  إلى التشابه للوصول إلى والفكر 
نى الل غة بكثير من التعمد والتن يم، وإن أي التميز؛ فلغة الأدب تقوم على استقلل ب  

عدم توازن أو خلل بين العناصر الل غوية والت ويرية والإيقاعية سينقص من شعرية 
نبع من تعا ق الرااكيب المميزة مع العناصر الأخرى، إذ أن شعريته ت  الخ اب وتفرده

بد ع الحاذق هو 2ولذا " فالكتابة الشعرية هي مدارات تحايل الشاعر على اللغة"
 
، والم

الذي ي سخ ر إمكا ات الل غة ويتلعب برااكيبها مما يمنح   ه خ وصية شعرية تجعله 
 تتميز عن غ يره من الن وص.
جديد لعناصر اللغة وليست مع ى سابقاً  ستعمله كما واللغة الشعرية هي تشكيل 

 هو، إنّا   ام خاص من العلقات تكشف عن علقة الشاعر بالعالم من حوله،
فاللغة  وهي تعيد صياغة العالم من جديد من خلل إحساس الشاعر ورؤيته للأشياء،

اء الشعرية كائن خاص مستقل عن الأشياء، لأنّا لا تسمي الأشياء بل هي أشي
 .3بذاتها كما يقول )سارتر(

إن الشاعر يجس الكلمات وينفعل بها ويتعامل معها ككائنات حية مستقلة عن 
العالم بل هي عالم الشاعر الخاص الذي يعيش فيه؛ فالكلمات في الشعر ليست  
                                                   

 .10، ص.4180محمد الأسعد، مقالة في اللغة الشعرية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،   1
أطروحة -الخ اب الشعري عند عبد الوهاب البياي أنموذجا-لمعاصرةفريد سليمان سعدون، بنية الق يدة ا 2

 .44ص. 3040- 3001دكتوراه، جامعة دمشق، إشرا  رياض العوابدة، السنة الجامعية 
جون بول سارتر، ما الأدب، ترجة محمد غنيمي هلل، دار نّضة م ر لل باعة والنشر والتوزيع، القاهرة،   3

 . 46د. ت، ص. 
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كلمات بل هي علقات بحيث لا يمكن استبدال كلمة بأخرى، فكل كلمة مرتب ة 
، إنّا بنية ولذلك تختلف عن النسقأساس  مهم  في  بكل كلمة في النص، وهذا

، فالمفردات في الشعر لا 1الكلمات في الأ  مة الدلالية الأخرى التي لا تشكل بنية
 .تدل على مرجع خارجي، إنّا مرجع ذاتها

لشاعر في علقته بالحياة وليست مجرد خلق علقات باإن اللغة الشعرية مرتب ة 
فاللغة مرتب ة بتجربة الشاعر في الواقع، وهو لا يست يع  جديدة بين مفردات اللغة،

ط علما بشروط الحياة التي يعيشها، وهذا ما نجده عند الشاعر أحمد  أن يبدع ما لم يح 
 ال يب معاش، فاللغة الشعرية عنده لا تقول ذاتها وإنما تقول رؤية الشاعر للحياة

 والواقع.
تعبيرية التي تضم المعجم الشعري بألفاظه باللغة الشعرية تلك البنية ال المقصودو 

؛ 2الشعبية وما إليها توتراكيبه إضافة لما تحويه من توظيف الرمـز والأس ورة والراويا
 .3فهي" ال اهرة الأولى في كل عمل فني يستخدم الكلمة آداه للتعبير"

لغة ومن خلل اللغة يست يع الشاعر أن يحقق استقلليته، وشخ يته وتميزه؛ "لأن ال
من خلل هذا المن ور تعني ال ريقة أو الأسلوب الذي يتبعه هذا الشاعر أو ذاك 
وال ريقة أو الأسلوب لا تتحقق إلا من خلل الرؤيا والإحساس، والا فعال، 

 .4والتفاعل، مع التجربة وهذه كلها تفرض استخدام لغة خاصة
افيته فحسب، إنما هو وإن الفرق بين الشعر والنثر ليس القالب الموسيقي بوز ه وق

اللغوي،  نسقهالمجسدة في اللغة، ومن هنا كان لكل شاعر  الأنساقّالتعبيرعةتلك 
وكان بديهيا أن يتمايز الشعراء فيما بينهم، بحسب الرصيد اللغوي والأسلوب المتبع 
                                                   

، 4181، 3آخرون، في أصول النقد الجديد، ترجة أحمد المديني، عيون المقالات، المغرب، طتودورو  و 1
 . 42ص. 

 .211، ص.4181، 4بيروت، ط.  محمد  اصر، الشعر الجزائري الحديث ، دار الغرب الإسلمي ،  2
 .492عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، ص.  3
 . 211ديث، ص. محمد  اصر، الشعر الجزائري الح  4
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فاللغة في الشعر أكثر من وسيلة للنقل لدى كل واحد منهم، وكما  يقول أدو يس "
نّا وسيلة استب ان واكتشا  ومن غايتها الأولى أن تثير وتحرك وتهز أو التفاهم إ

   1الاستباق"الأعماق وتفتح أبواب 

ولكل شاعر طريقته في التعامل مع اللغة، بحيث يعمل على إثارة ما في اللغة من 
الذي يجسد به رؤيته، ويعبر  النسقّالشعريطاقات تعبيرية خلقة حتى يكتمل له 

، وبهذا فإن" بناء النص الشعري هو تأسيس ه النفسي و الفكريبواس ته عن واقع
لغوي بالدرجة الأولى؛ لأن اللغة هي حاملة الحدث والمعبر المادي عن الت ور الخيالي 

 .2الذي يتشكل ويتولد بواس تها"
 يحسه أو يراه الذي عالمه ي ف أن يريد لا( باشلر) يشير كما الحقيقي، الشاعر إن

 هذا في  فكر بأن لنا يسمح أن يريد ولا ت ورية، بلغة فلسفيا وصفا به ويستشعر
 ونحسه يحيا  راه بأن لنا تسمح عادية، غير تأثيرية بلغة لنا يجسده أن يريد وإنما العالم،
 ويتمكن أحاسيسه، وشحنات وحدسه  بوءته بث من يتمكن فبذلك ،3يتحرك
 .والكشف لغالإب في أهدافه ويحقق بإخلص، رسالته أداء من بالتالي

 طبيعة عن  اتج وهذا العادية، اللغة به يتجاوز معينا لغويا نم ا يمتلك الشعر إن
 يسعى وإنما فحسب، التوصيل وظيفة على يقت ر لا فهو يؤديها، التي الوظيفة
 العناصر من بعدد يستعين يجعله ما وهذا المتلقي، لدى ما شعور توليد إلى كذلك

                                                   
 .91، ص .4194، 3أدو يس ، مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بيروت، لبنان، ط. 1
أطروحة -الخ اب الشعري عند عبد الوهاب البياي أنموذجا-فريد سليمان سعدون، بنية الق يدة المعاصرة 2

 .46دكتوراه، جامعة دمشق، ص.
العليا في النقد الأدبي، المجلة العربية للثقافة، تو س، المن مة  ين ر: أحمد درويش،  مقال بعنوان:مفهوم اللغة 3

 .94م ، ص.  4119مارس  –ه  4149، ذو القعدة 23، ع 46العربية للرابية والثقافة والعلم، س 
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 مفعمة تغدو حيث شعريتها، منه تستمد حين فيها، مهما عن را اللغة تشكل التي
 .1المعالم واضحة كونّا من أكثر مبهمة تبدو يجعلها مما المجازية بالإشارات

واللغة الشعرية ليست مجرد كلمات وإنما هي علقات خاصة تشكل بنية لا تنف م 
خاص   صفة علوية، أي  قل مفاج  تقوم به الألفاظ تحت تأثير" بهذا الشعرو  عراها،

ّاللغويوتبدأ عناصر  2،("هربارت ريد)كما يقول الناقد  بالكلمة مرورا  النسق
ته ودوره في خلق علقات وغيرها من العناصر، ولكل عن ر فني   بالمعجم والتكرار

الأ ساق إذن فعملية تأليف  ؛تركيبية جديدة تؤدي بدورها وظائف فنية جديدة
مما يؤكد أن الحديث عن  ؛سقّالشعريالنوا سجامها هو الذي يقود إلى  اللغوية

، وأن عملية ) كال ورة وغيرها(اللغة لا ينف ل عن بقية العناصر الفنية الأخرى
 .الف ل بين هذه العناصر تستوجبها ضرورة البحث فقط

وإن قراءتنا للمدو ة الشعرية للشاعر أحمد ال يب معاش، ووضع ت ور منهجي  
كننا من تقسيم هذا النسق إلى  سقين رئيسيين؛ علمي لدراسة  سق اللغة الشعرية؛ أم

هما:  سق المعجم الشعري، و سق الراكيب الشعري، والسؤال الذي ي ر    فسه؛ 
لماذا هذا التقسيم وما هي مبرراته العلمية   والجواب متأي من ت ور ا ل بيعة الألفاظ 

الألفاظ؛  التي شكل بها أحمد ال يب معاش ق ائده، ومن آلية بناء وتركيب تلك
ف بيعة الألفاظ والمفردات المستخدمة قمنا بإدراجها ضمن ما يسمى ) المعجم 

بحيث أن له  سقا خاصا بحسب طبيعة الألفاظ؛  وجد ا أن بنيته في  شعر   الشعري(
أحمد ال يب معاش انح رت في  ثلث مستويات استعملها هي: سق للألفاظ 

 لألفاظ العامية.الأدبية،  سق للألفاظ العادية، ثم  سق ل
                                                   

ين ر:عبد الله بن محمد العضيبي،  مقال بعنوان:النص وإشكالية المعنى بين الشاعر والقارئ  قراءة في تجربة  1
، جادى الأولى 20، ع 49عاصر، مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدابها، ج شاعر م
 110، ص. 4131

عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد الأدبي، عرض وتفسير ومقار ة ، دار الشؤون الثقافية العامة،   2
 .211،ص. 4186، 2بغداد، ط.
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أما آلية بناء وتركيب تلك الألفاظ فقد اص لحنا على تسميتها بـنسق الراكيب  
الشعري، و ق د بها مجموع هذه الألفاظ  وما  تدل عليه  داخل  النص الشعري 

ومدى ارتباطها بشعرية  النص وبلغته الرامزة، وقد  وجد ا أن هذا النسق يتفرع  إلى  
 يدي  في  تركيب هذه الألفاظ،  و سق  تجديدي. وعين هما:  سق  تقل

 والراسيمة التالية توضح  سق اللغة الشعرية  وما  يتفرع  عنه  من أ ساق: 
ّ
ّ
ّ

ّّّّّّّّّّّ
                                                  

                                                                  

  

                                  

 

را  إلا بعد تح يم الألفاظ  بتعبير )كوهين( ،1الشعر لغة داخل اللغة وبما أن   لا تج 
، فإن عبر الخوض في أعماق التجربة الا فعالية-واستكناه دلالاتها وإعادة صياغتها 

آليات اشتغال كل  في المباحث الموالية عن طريق بيان هذا ما سو  نحاول توضيحه
 حمد ال يب معاش.أ سق من هذه الأ ساق مع شواهدها في شعر 

 
 
 

 

 

 

                                                   
 .431،ص.4112، 2درويش، دار المعار ،ط. أحمد ترجة الشعر، لغة كوهين، بناء جون1

 

الشعري المعجم نسق   

 
 نننننن

 نسق اللغة الشعرية 

 التركيب نسق           
              الشعري

 شكل رقم23

 نسقّالألفاظّالأدبية
 

ميةالعانسقّالألفاظّ نسقّالألفاظّالعادعة التجدعديالنسقّ النسقّالتقليدي   
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ّالمبحثّالأول:ّنسقّالمعجمّالشعري
لأساسية المشكلة لبنيتها اأ ساقها تحديد  يستلزمأي ظاهرة  طبيعةإن الكشف عن 

صغرى فإن النص  أ ساقوا قسامها إلى  ،الأساسية الأ ساقوكيفما كا ت هذه 
الوحدات تشكيل لغوي في البداية والنهاية سواء كا ت "الألفاظ هي  الشعري

 (، في ضوء Paul Ricour ، بحسب تعبير )بول ريكور1أم الجمل " ةية الن ي  ساسالأ
سلسلة من الجمل ترب ها علقات   ية، وتن مها المستويات  على أ هت ور النص 

 .الراكيبية والدلالية والعروضية
 الوحدات أو الأ ساق  تقال مرتبط با سق اللغوي للمعجم الشعريبناء هذا النودرجة 

 التي تحتوي على الدلالة الن ية،تعليلية ال تهاإلى صف لمجردةاللغوية من صفتها ا
واشتقاقها وتوظيفها توظيفا  ،بداية من الكلمة واختيارهاوالشاعر يبني  سقه اللغوي 

 ،لات ألفاظها تفاعل تقريريا أو رمزياحقيقيا أو مجازيا، والجملة وبنيتها، وتفاعل دلا
، فالـ" الكلمة الشعرية تمثل المعنى أكثر مما وتشكيلها ل ور تنقل المشاعر والأحاسيس

، ودراسة الكلمة عند الشاعر ليست إح ائية وإنما دلالية؛ لكن تكرار  2تدل عليه"
خ وصياتها كلمات معينة في تحولاتها ال رفية تشكل حقولا دلالية لا يمكن تجاهل 

 المؤثرة في بنية لغته الشعرية. 
ل دراسة المعجم مدخل أساسيا لدراسة النص الأدبي، فاللغة الشعرية ليست وتشك  

مجرد أداة يستخدمها الشاعر في  قل آثار التجربة إلى المتلقي، وإنما هي خ لق فني في 
 الوظيفة حد ذاته، تتجاوز وظيفة الإبلغ، أو ما يسمى الوظيفة التواصلية إلى

 الشعرية. 

                                                   

 1 Paul Ricour, la métaphore vive, aux éditions du seuil, Paris France, 1975, 
P91. 

 46محمد كنوني، اللغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيد، ص. 2
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ومادامت اللغة هي المادة الأولية البا ية للنص الأدبي، فإن أي دراسة  قدية تحليلية 
لهذا النص؛ يجب أن تأخذ بالحسبان بنيات المعجم وحقوله الدلالية فالنص كما يقول 

" يتحدد من الداخل؛ من خلل العلقات الباطنية الموجودة بين :)تودورو (
 عة، والمبنية للعمل الأدبي، فالرااب ات اللغوية هي السبيل إلى تحليل الكلمات ال ا

 . 1النص وممارسة قراءته"
 ممكنة أو قائمة ثابتة ومعان وتراكيب وصيغ ألفاظ من عليه تشتمل ما بكل اللغة إن
 ويستشعره يكتشفه ما كل الشاعر بها يبرز التي الأداة هي محتملة غير أو محتملة أو

 .2العالم" هذا مرآة أو بأجعه الخارجي العالم له"بنية بالنسبة هيف به، ويتنبأ
لكل شاعر معجم خاص، ي  فيه فكره ووجدا ه و فسيته خلل قراءاته وممارساته إن  

وهو بذلك يمثل   عر  بهللأدب، وي بغه بتجاربه الخاصة؛ بحيث ي بح ملكا له ي  
كما يمكن أن   ،ه بكل أ واعهاالعالم اللغوي الخاص بالشاعر؛ الذي يكشف عن ثقافت

، وهو يستدل به على قدرة الشاعر على تحميل اللفظ القديم رؤى خاصة مستحدثة
يعمل على ت وير أدواته البنائية ويتخذ منهجا جديدا في التعامل مع الكلمة، بما يؤدي 

لكل شاعر كبير لغة متفردة إنْ على مستوى فـ" لرؤيته الخاصة النسقإلى خضوع 
وتلك الفاعلية مبنية على كم هائل  ،3"و على الراكيب أو على مستوى البناءاللف ة أ

الثقافي للشاعر؛ لأن"السلوك اللغوي إنما هو  النسقّاللغويمن المفردات التي تحدد 
الشاعر  ولا يتم تأسيس المعجم الشعري بمعزل عن مزاج ،4فاعلية معتمدة على الثقافة"

                                                   
، الدار  الوطنية للتوزيع، إي فينوغـرادو ، المضمون والشكل في العمل الأدبي، ترجة هشـام الدجاني 1

 .    11دمشق، د. ت ، ص. 
 .12جون بول سارتر، ما هو الأدب ، ترجة محمد غنيمي هلل، ص.  2
مرحلة الرواد، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، -محمد راضي جعفر، الاغرااب في الشعر العراقي 3

 .68، ص.4111
، 4ة عباس صادق الوهاب، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،ط.جون لاينز، اللغة والمعنى والسياق، ترج 4

 310، ص.4189
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لدى شاعر معين يشير إلى أن حالة  فسية لأن استعمال مفردات معينة  ؛وذوقه
خاصة وراء هذا الاستعمال، ولذلك كان لكل شاعر معجمه الشعري وهو ح يلة 

 .1تكوينه الثقافي وقدرته الخاصة في التقاط المفردة التي تعبر عن معا اته
عاش المرحلة الخ بة التي ا تقل فيها الشعر العربي  أحمد ال يب معاش بما أن الشاعرو  

فهل ا  بع بال ابع الحديث أم اكتفى شعره باللغة  ؛مرحلة التقليد إلى مرحلة التجديد من
والمسألة المهمة في  المحاف ة، مع السما  المحدود بتسلل بعض الكلمات الحديثة إليه 

الآخرين أم هذا الجا ب هي: هل كان للشاعر معجم خاص به يميزه عن الشعراء 
 لا .
خلل  عن أنماط توظيف اللغة من سو  نحاول الكشفة هذا الجزء من الدراسوفي 

ّالشعريالبحث عن  ت ورها في  ّالمعجم بقاء على الإ ؛ سواء من خللنسق
ا ينبع  أو شحنها بوظيفة ت ويرية جالية تأثيرية، ،الوظيفة الإبلغية للكلمات وهذا إنم 

خلل  من حياة الشاعر وتجربته وليس من الكلمات ذاتها؛ فالشاعر قادر من
إحساسه الجديد بالمفردات وتجربته في الحياة أن يع ي لها دلالات شعرية من خلل 

ثم سبر أغوار هذا المعجم من حيث اختيار لغة شعرية  توظيفها في سياق جديد؛
؛ فالشعر ليس صناعة بل تجربة والشاعر يست يع أن يقدم للغة ما يعجز جديدة

ثم محاولة تحديد مستويات هذا المعجم من  اظ،النحاة عنه، إ ه قادر على إحياء الألف
صد ظاهرة ت عيم هذا المعجم بمفردات من ، وكذا ر حيث الغريب والمألو  والمبتذل

الشعرية مت لة باللغة  ة، وباخت ار فاللغاللهجات العامية، أو بعض الألفاظ الدخيلة
بالعام لأ  ه  الاجتماعية، وأن الشاعر مهما خرج عن العام إلى الخاص يبقى مرتب اً 

يتعامل مع لغة الآخرين؛ وعلى هذا سو   درس  سق المعجم الشعري من خلل 
 ثلث مستويات هي: 

  سق الألفاظ الأدبية.-أ 
                                                   

 .61ين ر: محمد راضي جعفر، الاغرااب في الشعر العراقي مرحلة الرواد، ص. 1
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  سق الألفاظ العادية.-ب 
  سق الألفاظ العامية-جـ 

واللغة الأدبية ، اللغة اليوميةالتفريق بين  ةاولمح ومن لق هذا الت نيف متأي من
 خاضعةتكون مستويات اللغة الأدبية  بهذا يجب أنو  ،ساميةواللغة الأدبية الالخاصة 

"… بقوله  السكاكي أبو يعقوب   يشير إلى ذلكلمن ق الف احة اللف ية، كما 
 .1يجب أن تكون كثيرة الاستعمال، ولكن لا تنزل إلى العامية، ولا أن تكون غريبة"

 ويمكننا تجسيدها في الراسيمة التالية:
ّ
ّ

ّّّّّّّّّّّ
                                                  

                                                                  

  

                                  

وسو   تعرض لكل  سق من هذه الأ ساق الثلث المكو ة لنسق المعجم الشعري 
 ا من شعر أحمد ال يب معاش.بالتف يل مع شواهده

و عني به: لغة الشعر الرفيع؛ الذي تتجه فيه اللغة إلى نسقّالألفاظّالأدبية:-أ

تحرير طاقاتها ال وتية والتعبيرية؛ وتوجيهها توجيها جاليا يفاج  المتلقي، ويهز 
مشاعره ويستثير أحاسيسه، ويتسلط على خياله، فهي:" لا تعكس الموضوع فقط؛ 

، وعندئذ 2لحياة والشكل، ففي مقدورها أن تجعل الرو  مرئية للعيان"بل تع يه ا
ت بح الكلمات غير مقيدة بقيود المعاني المتوارثة والسياقات التي تعاقبت عليها حتى 

                                                   
، 4ين ر: أبو يعقوب السكاكي، مفتا  العلوم، تحقيق،  عيم زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان، ط. 1

 . 146، ص.4189
، 4183، بغداد،4سيل دي لويس، ال ورة الشعرية، ترجة محمد  اصيف الجنابي، دار الرشيد،ط.سي 2

 .10ص.

الشعري المعجم نسق   

 
 نننننن

 شكل رقم20

 نسقّالألفاظّالعامية نسقّالألفاظّالعادعة نسقّالألفاظّالأدبية
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قيدت حركتهـا، وبهذا ت بح الكلمة في التجربة الجمالية حرة على يدي الشاعر 
قدرتهم على تحرير لغتهم، وهذه  فيرسلها صوب المتلقي، وبهذا يختلف الشعراء في

ولذلك كا ت لغة  القدرة مرتب ة بموهبة الشاعر وتجربته الثقافية، واتجاهه الفني؛
وز اً أثقل من الوزن الذي تحمله "الق يدة لغة تكثيف وغرابة، تتخذ الكلمات فيها 

الكلمات  فسها عندما   ادفها في الكلم العادي أو في صفحة جريدة أو حتى في 
وضع الألفاظ في سياقاتها المناسبة لا يتم اعتباطاً،  لأن ؛1"حة من الكتابة النثريةصف

التي يكون  أقرب إلى اللوعي منه إلى الوعيالحالة الإبداعية التي هي  على الرغم من
هذه الحالة بمرحلة الا فعال ففيها"   (عبد الله العشي)ويسمي  الناقد  ، عليها الشاعر

-الشاعر والإ سان العادي، في هذه المرحلة يتهيأ الشاعر للستجابةيبدأ التمايز بين 
عن المؤثر ، فيجد اللغة المتداولة قاصرة عن تجسيد الا فعال لشدته  -بالتعبير

بأن الشاعر يبدأ هنا ما يسميه مرحلة  (عبد الله العشي)، ويضيف 2وتوتره..."
 لهفل مناص  3غة جديدة"الا سحاب وهي" ا سحاب الشاعر عن اللغة العادية إلى ل

من الألفاظ، لكي لا يدع الحالة  4"الجميل المناسب، والأ يق الحسن"من اختيار 
  تأي بقوالب مألوفة وبلغة عادية. العالية التي هو عليها الشعرية

على توجيه الملتقي توجيها  بالأساس تعتمد في  سق الألفاظ الأدبيةإن لغة الشعر 
الدلالية والراكيبية ال وتية و طاقات اللغة التعبيرية، تحرير عن طريق  جاليا يفاجئه

 تقيود المعاني المتوارثة والسياقات التي تعاقببوعندئذ ت بح الكلمات غير مقيدة " 

                                                   
 ،4162 ،بيروت، العربية اليق ة دار الجيوسي، الخضراء سلمى ترجة والتجربة، الشعر مكليش، ارشيبالد 1

 .30ص.
 .406عبد الله العشي، أسئلة الشعرية بحث في آليات الإبداع الشعري، ص. 2
 .406عبد الله العشي، أسئلة الشعرية بحث في آليات الإبداع الشعري، ص.  3
 ،3ط. بيروت، والنشر، للدراسات العربية المؤسسة جيلين، بين الشعر لغة السامرائي، إبراهيم 4

 .40ص.م.4180
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في قدرتهم على  ونيختلفمذ كا وا  فهم الشعراء ، و 1 .."عليها حتى قيدت حركتها
، وهذه الحافة وامش المعانيمن الدلالة الأساسية وشحنها ب لل وه تحرير لغتهم

شعر في و ، القدرة مرتب ة بموهبة الشاعر وثقافته واتجاهه الفني، و وع التجربة الشعرية
في  قل الألفاظ من  سقها العادي واضح دوره اللخيال ل نجد أن معاش ال يب أحمد

لنسقها الأدبي الإبداعي، ومن خلل تتبعنا لمدو ة الشاعر وجد ا أن الق ائد التي 
فضل ي،و  تتناول ال بيعة أو قضايا ذاتية وجدا ية هي الأقرب إلى ألفاظ النسق الأدبي

إلى  بالرجوعأو ،ب إلى عالم ال بيعة و ر اله هذا النوع من النسق اللغوي الشاعر في 
لتعبير عن ا إلى النسقوتتجه لغة شعره بهذا  ،ماضيه أو التحدث عن آلامه أو آماله

 و  اهر ال بيعةشاهد من ملم هاخاصة في ت وير  رية بآليةالأجواء والعوالم الشعهذه 
 .ا الموقف النفسي للشاعرمويبرز من خلله، الوجود

من بين الأمثلة التي ت برز بوضو  هذا النوع من النسق الأدبي في توظيف اللغة و 
ا كسار  فسه، وحز ه مما يحيط عبر فيها الشاعر عن يالتي ؛ 2ق يدته) صدئ اليراع(

بواس ة  سق من اللغة  الا كسار وهذا الحزنم هذا قد  است اع الشاعر أن ي  ، وقد به
المحررة للغة  الرموز الموحيةقدرا من  والمتضمنة ،ةماليالج ةت ويريذات المعاني ال الأدبية

وآلام الواقع، ومما  ا كسار النفس والمفجرة ل اقاتها بواس ة الخيال الذي يجمع بين 
، وهكذا فإن إحساس الشاعر شعره لم يست ع  التخفيف عنه أن  ؛زاده ا كسارا وألما

بقلمه وأفكاره وأشعاره، كما يذكره بالبراعم والأزهار والأطيار  يذكره بهذا الحزن
وبالنسيم العذب؛ كل هذا بالنسبة للشاعر أصبح جزءا من ماض  أودى به القساة 

ببناء محكم  تدة،ة ممشعريبلغة  رمزي للأسلوب و عمقعن طريق ، ب لمهم وظلمهم
 يقول في ق يدته: للإطار الموسيقي 
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 الأفكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــار   ت  ئ الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيراع وكل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــصــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه الأشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــعار   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبي التائ  وخبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت بقل

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبراعم والأزاهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير ال  أيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ال

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــار    كا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــت نحــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم بــــــــــــــــــــــــــــــــــــدوحها الأطي

   
ـــــــــــــــــــــــــن النســـــــــــــــــــــــــيم العـــــــــــــــــــــــــذب داعـــــــــــــــــــــــــب ريشـــــــــــــــــــــــــها  أي

  
 فزهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت بهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وازدا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت الأوكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــت أفنانّـــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ارق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــت طـــــــــــــــــــــــــــــــــــويل واعتل

  
 تشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدو بهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وكأنّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أوتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــن الســـــــــــــــــــــــــــــــــــواقي الحاضـــــــــــــــــــــــــــــــــــنات لمائهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا  أي

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــن الشــــــــــــــــــــــــــــــــذى والعشــــــــــــــــــــــــــــــــب والأشــــــــــــــــــــــــــــــــجار  أي

   
 أيــــــــــــــــــــــــــــــــــن الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــقائق في المـــــــــــــــــــــــــــــــــــروج عرائســـــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 كا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــت تتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــابع حفلهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الأ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــار

   
ـــــــــــــــــــــــــــــه    ، أيـــــــــــــــــــــــــــــن ال ـــــــــــــــــــــــــــــباأيـــــــــــــــــــــــــــــن ال ـــــــــــــــــــــــــــــبا وعليل

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة يجتاحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه الإع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار  وعليل

   
 أودى القســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة ب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفوه وهنائـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه

  
 والأوزارال لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم، وال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم، 

   
 فغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا المعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذب للأثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافي ثالثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 إن الأثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافي تشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتهيها النــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار

   
 ظلــــــــــــــــــــــــــــم القريـــــــــــــــــــــــــــــب يـــــــــــــــــــــــــــــؤجج النـــــــــــــــــــــــــــــار الـــــــــــــــــــــــــــــتي

  
 أذكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــعير لهيبهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الأشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرار

   
 لا لـــــــــــــــــــــــــــــــــوم بعـــــــــــــــــــــــــــــــــد البـــــــــــــــــــــــــــــــــو  بالشـــــــــــــــــــــــــــــــــكوى إذا

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــيراع وســــــــــــــــــــــــــــــــــاءت الأشــــــــــــــــــــــــــــــــــعار  صــــــــــــــــــــــــــــــــــدئ ال

   
ما ذا المزج بين به 1الشعرية في هذه الق يدة والق ائد التي على منوالها ميز اللغةوتت

فتتحول اللغة  الواقع،م اهر و  ةالنفسيهو داخلي وما هو خارجي، وبين الا فعالات 
 إحساس لنا المعجمي المشراك إلى لغة خاصة تنقل  الحرفيلدلالياإبلغها من وظيفة 

                                                   
 اخرا ا نموذجا واحدا للتحليل في كل  سق حتى لا  قع في فخ التكرار والإعادة.   1
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فالشاعر قد يستخدم كلمات مألوفة قريبة من  ،و بضه بكل آلامه وأحزا ه الشاعر
سبها دلالة وإيحاءً خاصاً في ق ائدته، يرقى بها إلى المستوى الأدبي  العامية، ولكنه يك

، حيث يقول: "تختلف (دلائليات الشعر)وهذا ما أشار إليه مايكل ريفاتير في كتابه 
لغة الشِّعر عن الاستعمال الل غوي  المشراك ـ وهذه واقعة يحس  بها القارئ الأكثر 

كثيراً ما يستخدم كلمات بعيدة عن   سذاجة إحساساً غريزياً. صحيح أن الشعر
الاستعمال المشراك، وأن له نحوه الخاص، وأيضاً نحواً غير صالح وراء الن اق الضيق 
لق يدة معينة، ومع ذلك، فقد يتفق أيضاً أن يستعمل الشعر كلمات اللغة اليومية 

 مباشر، أي وينتهي قائلً: "إن الشعر يعبرِّ عن مفاهيم وأشياء تعبيراً غير ،1ونحوها.."
، وهو بهذا يضعنا أمام معادلة شعرية الرمز 2أن الق يدة تقول شيئاً وتعني شيئاً آخر"
 والإيحاء، فكلهما من مقوِّمات الشعرية.

والتفاعل الدلاليين الا فتا   من خلل هذه الق ائد هو إن ما يميز هذا النسق الأدبي
لنسق يكون صراعه مع اللغة  والشاعر في هذا ا ما هو محسوس وما هو معنوي،بين 

كبيرا؛ صراعت في كيفية ترويضها لتستجيب له وتعبر عن عالمه الداخلي الغامض بتعبير 
، وهنا لابد أن لا  تعجز اللغة عن الإف ا  الشعري (عبد الله العشي)أستاذ ا الناقد 

عن ما يريد أن يقوله الشاعر، وفي هذا يقول:" إن اللغة وضعت أصل لتراجم 
ت الإ سان المتعددة في حالاته الوجدا ية والروحية العادية، ولكن حين تتغير حاجيا

اعتيادية الإ سان تفقد اللغة قدرتها وفاعليتها التعبيرية في تجسيد الحالة المستجدة؛ 
 .3فيستيقظ الخيال لت ويق هذه الحالة واحتواء فيضها"

                                                   
ميشيل ريفاتير، دلائليات الشعر، ترجة محمد معت م، المملكة المغربية، منشورات كلية الآداب، جامعة 1

 .9،ص.  4118، 4محمد الخامس، ط.
 م.س، ص.ن2
 .408الله العشي، أسئلة الشعرية بحث في آليات الإبداع الشعري، ص. عبد 3
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تها تجربب بيعة ا ية النزعة الوجد اتغلب عليه ومع م ق ائد هذا النسق الأدبيّ
الشعري من الدلالة  ها، وتحرر معجماموضوعاتهمعا يها و   تقاءوا يتهارؤ  وخ ائص

لأجواء النفسية، ومزج لرمزية وت وير والوصول إلى ما يدهش المتلقي من  ،المبتذلة
شياء الأمن وروحية وثورية ما هو أكثر ف رية وعذرية  واستدعاءبين العوالم، 

 .وم اهر الوجود وال بيعة للتعبيرقف والشخ يات والموا

و ق د بها اللغة البسي ة التي تميل إلى السهولة فل مجال :نسقّالألفاظّالعادعة

فيها لاستخدام الرمز، أو اللفظ الغريب والشاذ، وهي تقتضي فقط الخضوع للواقع، 
 تشــار، وفيها يلجأ الشاعر إلى البساطة في التعبير كي ت فهم أفكاره بسهولة وتحقق الا

فضرورة مرحلة تاريخية أو اجتماعية ما؛ تملي على الشاعر أن تكون ألفاظــه وتراكيبه 
لم تتحرر التحرر الكلي،  بأسلوب بسيط سهل الفهم، تتسم بالتقريرية المباشرة،
 للأحداث الوصف الخارجي محاف ة في الغالب على الدلالة المعجمية؛ معتمدة على

، وفي الغالب لشاعر على الدلالة الحرفية للكلمات في شعرها يبقي   ، وفيهالمشاهدوا
يحررها من  شعريا  اجحا سياقات معرفية لا ت لح لأن توظف توظيفافإنّا تجلب من 

ومن مثال ذلك ق يدته المعنو ة  مفاهيمها أو دلالتها في مجال حقلها المعرفي،
 :1بـ:)قالوا(

  ام ع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالوا تقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ  م  وتقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد    الفكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر الجدي

   
 حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى الجريمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورت

  
 والــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوعظ فيهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لا يفيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ 

   
 دأمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروب فلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم تع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
 تجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــري بنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار أو حديـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد

   
 

                                                   
 .108، ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج 1
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ت لْ فال    ب شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيء هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار أمســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت كالجلي  والن

   
 قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالوا تقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدم ع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ا

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  وتقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدم الفكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر الجدي

   
 حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى النفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوس تضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعفت

  
 والحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرب أمســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت لازمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةْ 

   
   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف البســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ة جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائع

  
 حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرب قائمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةْ والن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا يضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو أ ن

  
  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعى لجمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع القائمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةْ 

   
نحس في فإ نا  ؛لق يدةذه اله ة للدلالة الكليةالعام اءجو الأ اتعلى الرغم من إيحاءو  

رمزية فنية تتفاعل فيها دلالات شعرية إلى أجواء  في الوصولاللغة  نّايتها بعجز
فالكثير من ألفاظ هذه  كثافةلاعمق و بال الموصو الكلمات ضمن السياق الشعري 

إلى يؤدي بها  الق يدة وظفت من دون أن تحمل أي معنى أو أي دلالة، وهذا
ولا يخفى أن مستواها الجمالي، ورداءة  دلالتها الشعرية، وجفا  أسلوبها،ضعف 

لم ( الجريمة طورت، حرب قائمة، ال لب شيء هين..)الشاعر لألفاظ مثل استخدام 
 فبقيت ضمنكما هي في سياقاتها المعرفية،   ةلحرفيا اوز دلالتهاي وفق الشاعر في تج

 .المعروفة تها اللغويةدلال

 المباشرة مفضِّلالدلالة المعجمية لألفاظه،  ىالشاعر علبقي ي  وفي حالات أخرى 
 :  1الأسلوب ومن أمثلة ذلك ق يدته المعنو ة بـ ) ال وفان في الجولان(والخ ابية في 

 ت عــــــــــــــــــــــــــــــــــن م ـــــــــــــــــــــــــــــــــــيبتي..قلقــــــــــــــــــــــــــــــــــالوا ت ــــــــــــــــــــــــــــــــــبر  

  
 صـــــــــــــــــــــــــــــــبر طويـــــــــــــــــــــــــــــــل كـــــــــــــــــــــــــــــــان هـــــــــــــــــــــــــــــــو الـــــــــــــــــــــــــــــــداء  
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 قـــــــــــــــــــــــــــــــالوا تشـــــــــــــــــــــــــــــــجع.. قلـــــــــــــــــــــــــــــــت إن شــــــــــــــــــــــــــــــــجاعتي

  
ـــــــــــــــــــــــــــت،   وهـــــــــــــــــــــــــــل يحـــــــــــــــــــــــــــي القتيـــــــــــــــــــــــــــل عـــــــــــــــــــــــــــزاء   مات

   
 مْ ..قلت هـــــــــــــــــــــــــــــــــــاتوا ثـــــــــــــــــــــــــــــــــــأرك  قــــــــــــــــــــــــــــــــــالوا ســـــــــــــــــــــــــــــــــــنثأر  

  
 مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن قبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل أن يتفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوه الببغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

   
 قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالوا فشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت..فقلت إني مرهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق

  
 قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ق عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت أوصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاله الأرزاء  

   
 قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالوا تكلم..قلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت أني مضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرب

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة خرســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  و   ق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائدي مغلول

   
لألفاظ لم يسمح  ،أسلوبا مباشرا أضفى على النص لف تي )قالوا، قلت( راتكر فّ

ويكثر  الحرفية، ا، ودلالتهالخ ابية التقريرية امن التخلص من وظيفته المعجم الشعري
السياسية  قضاياالا حول اتهدور موضوعتفي الق ائد التي من التوظيف هذا النوع 

  .والوطنية
 ةلا تتحرر الكلمات كلي وهناك  وع آخر يمكن أن  درجه ضمن هذا النسق ؛ وفيه

 والفاصل هنا هو السياق الخارجي بالموضوع، ب فة جزئية تبقى فيها مرتب ة وإنما 
يجعل الكلمات تحوم   وهذا النوع من التحرر الجزئي ،دلالاتها المعجمية ي فع ل الذي

ومن أمثلة هذا ق يدته )بلدي  لموضوع،من االخارجي بين دلالتها المعجمية والسياق 
 :1والمآسي(

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة موعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــودة كا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلدي جن  ب

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــة مــــــــــــــــــــــــــــــــــــوءودة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــلدي طفل  فغــــــــــــــــــــــــــــــــــــدت ب

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــلدي قلعــــــــــــــــــــــــــــــــــــة، أبراجهــــــــــــــــــــــــــــــــــــا كا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ   ب

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــت هنـــــــــــــــــــــــــــــــــــا مشـــــــــــــــــــــــــــــــــــهودة  وح ـــــــــــــــــــــــــــــــــــونّا كا 

   
ـــــــــــــــــــــــــــلدي كـــــــــــــــــــــــــــان وث ـــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــاخْ أرى ب  ضـــــــــــــــــــــــــــر زاهي

  
 يزهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو بزهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو حقولــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه المنضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودةْ 
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 أضـــــــــــــــــــــــــحى بـــــــــــــــــــــــــه الســـــــــــــــــــــــــهل الخ ـــــــــــــــــــــــــيب مخربـــــــــــــــــــــــــا

  
 فغـــــــــــــــــــــــــــــــــــدت ســـــــــــــــــــــــــــــــــــنابل قمحـــــــــــــــــــــــــــــــــــه معـــــــــــــــــــــــــــــــــــدودةْ 

   
ـــــــــــــــــــــــــــ  هـــــــــــــــــــــــــــاديبا حقل  مـــــــــــــــــــــــــــا خ بـــــــــــــــــــــــــــه أمســـــــــــــــــــــــــــى ج 

  
 وذوت بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه أثمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاره المنشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودةْ 

   
 جا يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه أمســـــــــــــــــــــــــــــــــــــى يائســـــــــــــــــــــــــــــــــــــا متقاعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا

  
 والحقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل اخمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أه وورودهْ 

   
 والأرز أضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحى ذاويــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا متهاويـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 ولقــــــــــــــــــــــــــــــــــد عهــــــــــــــــــــــــــــــــــدت جــــــــــــــــــــــــــــــــــذوره مشــــــــــــــــــــــــــــــــــدودة

   
لى المخاطبة والمناجاة توحي ة المكا ية التشخي ية المبنية عالتاريخي اتالسياقفهذه 

دلالاتها المجازية الت ويرية بآمال الأمة العربية وأحلمها ومعا اتها، عن طريق مجموعة 
من المعاني مثل:)بلدي جنة، بلدي قلعة، ثرى بلدي كان أخضر، لبنا نا المحزون 

 المنجل العبري، الجولان يشهد أ نا، أطواد سينا، المسجد الأق ى ينادي...(
تقريرية من خلل هذه الق ائد هو أن ألفاظه  ن ما يميز هذا  سق الألفاظ العاديةإ

الألفاظ وحتى بعض  ة حفيالرير اتقأساليب المن  ة، الكثير منها يقرابمباشر 
التي  ثرها الشاعر في أبياته لم تست ع أن تنقل اللغة وتحررها تحريرا نّائيا من  يةالمجاز 

، وعن هذا يقول )أبو القاسم سعد الله( معلقا ها المعجميةأو دلالت الإخباريةوظيفتها 
على هذه ال اهرة عند الشاعر أحمد ال يب معاش:"كنت أراسله فأعبر له عن رأي 
في كثرة شعره وعدم إخضاعه للنقد الذاي، وحرصه على تسجيل عاطفته بسرعة ثم 

راحت عليه مرة أن الإسراع بإرساله إلى الجرائد،  وكأ ه في سباق مع الزمن، وقد اق
يتوقف عن قول الشعر برهة من الزمن أو  يقلل منه؛ وكنت أعني  أن يراجع شعره 
قبل  شره؛لأني لاح ت له التضحية أحيا ا حتى بالوزن والفن، مما جعل شعره في 

، ويضيف سعد الله قائل:" وهو يهتز 1السنوات الأخيرة فيه   م كثير وفن قليل.."
ل يراكها تمر بدون تسجيلها في شعره،  وهو صادق كل للحوادث وينفعل لها ف
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ال دق فيما كان يعبر عنه غير أن ال دق وحده لا يكفي ليجعل الشعر فنا من 
، والقضايا العربية ق ائد الحرب والثورة، وقد وجد ا أن أغلب 1الفنون الجميلة.."

في سياق  هاألفاظ لم يتمكن الشاعر من صهر، حيث الاتجاههذا في  والقومية تسير
السياسي والعقائدي  المدلول ليتفاعل فيها المعنوية المعجمية شعري يحررها من أصولها

 واحد. والاجتماعي والتاريخي في  سيج لغوي رمزي فني

  ف ــيحةالو ق ــد بهـا اســتعمال الشـاعر للألفــاظ غـير  :نسـقّالألفــاظّالعاميـة-ج

ـــة، والـــتي يـــؤدي اســـتعمالها في أحيـــان كثـــيرة إلى هبـــوط  ســـواء أكا ـــت دخيلـــة أم مبتذل
واسـتعمالها  ـاتج عـن تــأثر الكثـير مـن الشـعراء بــ)إليوت( في دعوتــه إلى المسـتوى الفـني، 

د حيويتـــه ضــرورة اقــرااب الشـــعر مــن لغــة الحيـــاة اليوميــة لغـــة الإيقــاع اليــومي حـــتى  يجــد  
كـراراً ولكن لغـة الشـعر غـير الحيـاة اليوميـة وموسـيقاه غـير موسـيقاها وإلا كـان  سـخاً وت

ـــاة الواقعيـــة، وهـــذا مـــا ق ـــده )إليـــوت( فقـــال: "إ نـــا لا  ريـــد أن يع ينـــا الشـــاعر  للحي
 سـخة تامـة عـن لغتـه المحكيــة لغـة أهلـه وأصـدقائه وأبنــاء مقاطعتـه، غـير أن مـا يجــده في 
محي ه هذا هو المـادة الـتي ي ـنع منهـا شـعره، إ ـه كالنحـات يجـب أن ي ـل أمينـاً لـلأداة 

إ ـه مـن الأصـوات الـتي وعاهـا ويجـب أن يوقـع أ فاسـه ويبعـث فيهـا  الـتي يشـتغل بهـا، ثم  
، وعلــى هــذا  يــذهب عــز الــدين إسماعيــل إلى أن كــل 2مــا تكتمــل بــه مــن الا ســجام"

مرحلة من مراحل التجديد تثار فيها علقـة اللغـة بالحيـاة والع ـر، أو قربهـا مـن الواقـع، 
غة الناس ولكن بمعنى أنّـا تحمـل  ـبض على أن قربها من الحياة لا يعني أنّا تكون مثل ل

الحيـاة الجديـدة، فهـي قريبـة مـن رو  الع ــر ورو  النـاس وليسـت لغـة النـاس في الوقــت 
 . 3 فسه، وهو ما يقيم علقة تواصل بين الشاعر والمتلقي

ولهــذا فالشــعر لا يقلـــد لغــة النـــاس وأصــواتهم لأنّــا لغـــة  ثريــة، ولكنـــه يقــراب مـــن رو  
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وحركة الواقع ليعيـد خلـق ذلـك فنيـاً، ولغـة الشـعر تأخـذ "مـن لغـة  الحياة و بض القلوب
النثـــر العــــادي وأســــلوب الحــــديث اليــــومي وإن كا ـــت تزيــــدها تن يمــــاً وتركيــــزاً وإجــــادة 

 ، وإذا كــان الكثــير مــن الشــعراء العــرب ومــنهم شــاعر ا أحمــد ال يــب معــاش1وإرهافــاً"
ة إلى الحيــاة اليوميــة فــإنّم قــد قــد أرادوا إغنــاء لغــة الشــعر بــالعود ،مثلمــا  ســو    ــرى

ـــة  ـــير مـــنهم إلى الاســـتفادة مـــن ألفـــاظ عامي اختلفـــوا في فهـــم هـــذه العلقـــة، فـــدعا الكث
 ف يحة الأصل وتحسين ألفاظ عامية لإدماجها في النص الشعري. 

كثرة استعماله للألفاظ العامية سواء   والقارئ لشعر أحمد ال يب معاش يلحظ
 فيأصولها  إلىبعض تلك الألفاظ العامية جع أصل مبتذلة أو دخيلة، وير  كا ت

بعض الحرو  أو الحركات عند أو بنيتها ال رفية  مع بعض التغيير في الف حى
 باللهجات والأسلوب المحلي .استعمالها 

وقد أكثر الشاعر في توظيفه للألفاظ العامية في شعره سواء كان بغرض إضفاء 
غوصه في أعماق الحياة الشعبية و  ،يومية وأجوائهاالواقعية على شعره في  قله للحياة ال

 .وتمثيله ل ورها وملمحها
الألفــاظ الدخيلـــة مــن لغـــات ومــن بـــين الألفــاظ العاميـــة الــتي يســـتعملها الشــاعر تلـــك 

الـــتي كا ـــت لغـــة الاســـتعمال  الفر ســـيةاللغـــة وبخاصـــة مـــن  الف ـــحى، إلى اللغـــة أخـــرى
د استقللها أيضـا، ومـن أمثلـة ذلـك بعـض للجزائر وبع ياليومي زمن الاستعمار الفر س

 :2ما جاء في  ق يدته المعنو ة بـ) عنابة(
 

   
 لم  كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزل المدينـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقْ م   البحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   ف  يق   ما للجميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  س 

   
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثلث وتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارة بحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرام  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــربٍّ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة   أو ب  وبقيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع   وكعب
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا  دون يمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائل لا ب  ق

  
 في الرجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع   كيميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني أو ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامن  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب   الكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريم :أيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن )الأريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتي (فنجي

  
 ...مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن أي  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع   لمكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان للنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأو ح    أو ورشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة أو بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزار وت  ن ـ

  
 أو مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزار أو مســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكن في الربــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتي ( ترا  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا )الأري ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإذا جاء   ف

  
 كـــــــــــــــــــــــــــــــــل حـــــــــــــــــــــــــــــــــين في الســــــــــــــــــــــــــــــــــرك بـــــــــــــــــــــــــــــــــين الجمــــــــــــــــــــــــــــــــــوع  

   
  شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيط  تغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنى بمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  والٍّ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد حبا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا دكا   للبيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع   ق

   
 ريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتيوالأ ،ابتيعنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدها يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا عن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون ر   ،في يمي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  هْ  ن الجمي

   
 

فألفاظ مثل:)الأريتي(؛ و)البز ارْ(؛ وهي كلمات دخيلة من اللغة الفر سية  أدت 
بانحدار المستوى الفني؛ وإلى اض راب فني دلالي في بنية الق يدة؛ وهذا من عيوب 

 توظيفها في بنية الشعر اللغوية.
 ه لا يقت ر على توظيف بعض المفردات وبقراءة شعر أحمد ال يب معاش نجد ا

يوظف في شعره بعض الألفاظ العامية  العامية من اللهجة الجزائرية فقط؛ بل نجده
أو بيئات  عربية كالعامية الم رية والشامية وغيرهما أخرى سواء كا ت من بيئات

ثير أوروبية؛ وربما يرجع هذا في   ر ا إلى أن الشاعر عاش في هذه البيئات أو كان ك
 وهذه النماذج خير مثال عن ذلك :  التنقل إليها بحكم عمله السياسي والدبلوماسي

ــــــــــــــــــــــــــــــا حبيبــــــــــــــــــــــــــــــفــــــــــــــــــــــــــــــيم التجــــــــــــــــــــــــــــــني  -3  ه  ت ــــــــــــــــــــــــــــــخلْ  ا ي

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــ 1رواكا(شــــــــــــــــــــــــــــــــفقــــــــــــــــــــــــــــــــال فــــــــــــــــــــــــــــــــإ ني )… عديس 
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   بع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوِّ لا ت   -0

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع )عفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــش   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل بي  1 (مث

 
   

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوعت  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعلموا أني  قن  ف

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (ـبع  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاي وب 2 )ع فْش 

 

   
 دا لنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن لم يقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ -1

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل )الب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    فليب 3جي(مث

  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــت لأمضـــــــــــــــــــــــــــــــــــي -4 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا  فقل  فقـــــــــــــــــــــــــــــــــــال لم

  
4ريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــح )الأفنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي(بداهيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة وأ  

 

   
 ع  في كــــــــــــــــــــــــــــــــــل صــــــــــــــــــــــــــــــــــقْ  العــــــــــــــــــــــــــــــــــزل ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــاردني -1

  
 مــــــــــــــــــــــــــــــــــني ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــخر في كــــــــــــــــــــــــــــــــــل درب   وي ــــــــــــــــــــــــــــــــــد  

   
 فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجٍّ  تم خيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامي إلى كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ  قلْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
5عنــــــــــــــــــــــــــد اللعــــــــــــــــــــــــــب(الشــــــــــــــــــــــــــيش ) نقــــــــــــــــــــــــــل  كمــــــــــــــــــــــــــا ي  

 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــذلتين فلــــــــــــــــــــــــــــــــــــم يل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ه  وطلبت ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ -1  نْ في ب

  
ـــــــــــــــــــــــــــــراه يفضـــــــــــــــــــــــــــــل )البيجامـــــــــــــــــــــــــــــا( 6هـــــــــــــــــــــــــــــل يـــــــــــــــــــــــــــــا ت

 

   
 المنايــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ب  ، مــــــــــــــــــــــــــــــــــــدفعا ي  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  هات ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ -6

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــردارا( ك  وخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ ال نْ 7ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــالما و)ال

 

   
 ي غتالنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاروخنا

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك   وال  نْ 8بالحشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودْ  يفت
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 صــــــــــــــــــــــــــــــــــــفٍّ  وحــــــــــــــــــــــــــــــــــــدة الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــعوب   وســــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 1وحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــراب   ومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدفع  ( طنْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  ) قب

 

   
   ـــــــــــــــــــــــرا ل  هـــــــــــــــــــــــل زمـــــــــــــــــــــــان الوســـــــــــــــــــــــيط ســـــــــــــــــــــــج   -29

  
ـــــــــــــــــــــــــــــوم ولى   هـــــــــــــــــــــــــــــل زمـــــــــــــــــــــــــــــان ـــــــــــــــــــــــــــــا ق ـــــــــــــــــــــــــــــان( ي 2)البن

 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــبلد شـــــــــــــــــــــــــــــــــيء ثمـــــــــــــــــــــــــــــــــينت سم ْ  -28  عـــــــــــــــــــــــــــــــــتي في ال

  
ــــــــــــــــــــــــؤدِّ  ــــــــــــــــــــــــف ي 3ي بهــــــــــــــــــــــــا )شــــــــــــــــــــــــفور( ل اكســــــــــــــــــــــــيكي

 

   
 

 مـــــــــــــــــــــــــــــــــىأم  د يا ـــــــــــــــــــــــــــــــــا وعاصـــــــــــــــــــــــــــــــــمة الح   يـــــــــــــــــــــــــــــــــا-32

  
4بال ـــــــــــــــــــــــــــــفات   (زوخـــــــــــــــــــــــــــــي)تيهـــــــــــــــــــــــــــــي بالألفي ـــــــــــــــــــــــــــــة، و

 

   
 عـــــــــــــــــــــــاد بعـــــــــــــــــــــــض  هواتهـــــــــــــــــــــــا(الـــــــــــــــــــــــبرا  ط   )حــــــــــــــــــــــتى -33

  
م في بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاري 5يتبرجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأنّ 

 

   
 كغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا    طت()بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا  نارفضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ       

  
6والجلبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب )للشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاش( فرجعنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

   
 هواتهــــــــــــــــــــــــــــا بعــــــــــــــــــــــــــــض   عــــــــــــــــــــــــــــاد ()الــــــــــــــــــــــــــــبرا ط   حـــــــــــــــــــــــــــتى     

  
7أورام   كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانّم يتبر جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون

 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً  بعضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهما وأشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبعا-30       مذم 

  
8يسْ()التلِّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ في كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وأفرغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــذا                ـــــــــــــــــــــــــــــــــــيري( يقـــــــــــــــــــــــــــــــــــول   ف  أحب هـــــــــــــــــــــــــــــــــــا )ب

  
 )الايكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوسْ( ويســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكي أحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب   ولا
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 الألمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان جع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة   قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال ذاكو       

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوس   في كأهلهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  و)الكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابوسْ( ()الم

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخ  -31        ثق فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا الجيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل بمسْ

  
1منـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ح شاشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ  واملئــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا

 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــأحي  -33       ف ـــــــــــــــــــــــــــــــــل   كـــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ  في( التـــــــــــــــــــــــــــــــــويزة) واف

  
2الأو ل   في الحقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل إلى وســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيروا

 

   
 

 وع  ورهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا في راحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتي وملبســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي-31     

  
(ت ــــــــــــــــــــــــــــــــــزري بمــــــــــــــــــــــــــــــــــا تضــــــــــــــــــــــــــــــــــعون مــــــــــــــــــــــــــــــــــن )بارْفــــــــــــــــــــــــــــــــــ 3 ان 

 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــائن عمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا-31       ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الزب  يتجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــنى  عل

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرد  الكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلمً مث 4(الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبرْ س  )وي

 

   
 ، وذلكــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ إن الــــــــــــــــــــــــــــــــــدواء  لــــــــــــــــــــــــــــــــــذا وذاك  -36     

  
5أو تنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاول  )شم ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــةْ( جيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت  صــــــــــــــــــــــــــــــــــــبرت 

 

   
 ويعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــود  لبنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان   لكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ بناتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  -39     

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرق بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين )م   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا ف (دام  6 ة ( و)مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدام 

 

   
،  4والشيش 3الأفندي، 2لب  جيا ،1الشنبات، 8فشعوال ،7لشرواكا فألفاظ مثل:

،  11، والشفور 10والكارسون 9، والبنان8، والبيجاما7، وبارفان6، وال نك5دارا، الر 

                                                   
 .133الم در  فسه، ص. 1
 .436، ص. 4الم در السابق، ج. 2
 .241الم در  فسه، ص.  3
 .146الم در  فسه، ص. 4
 .28أحمد ال يب معاش، دواوين الزمن الحزين، ص. 5
 .399أحمد ال يب معاش، مع الشهداء، ص. 6
 وتعني مثلك، وقد شرحها الشاعر في هامش الق يدة. من العامية اللبنا ية 7
 من العامية الم رية وتعني الأثاث ونحوه.  8
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 17، الموس16، بيري15، التليس14، باري13البرا ط ،12، زوخي 11والشفور
 ...24ام  د  م  23ّشم ةْ ّ،22، البر س21، التويزة20،الميراج والميج19، جر ال18الكابوس

ا عكس على مستوى شعره فاتسمت بعض بنيته الشعرية  ا فييلحظ أن توظيفه له
إرجاعها يمكن  الألفاظ الدخيلةّوهذه ،الاض راب في المستوى الفنيق ائده ب اهرة 

                                                                                                                                           
 من العامية الشامية وتعني  شعر الشوارب.  1
 لف ة من العامية الم رية، أصلها فر سي وتعني موزع البريد.  2
 من العامية الم رية وتعني السيد. 3
 ستعمل للعب.لف ة تركية وتعني حجر النرد الم 4
 لف ة أجنبية تعني جهاز الرصد .  5
 لف ة فر سية تعني الدبابة أو المدرعة. 6
 لف ة أجنبية تعني  وع من أ واع الع ور.  7
 لف ة أجنبية تعني لباس النوم 8
 لف ة أجنبية تعني فاكهة الموز.  9

 لف ة أجنبية تعني الخادم.  10
 لف ة أجنبية تعني السائق.  11
 ة جزائرية معناها افتخري.لف ة عامي  12
 لف ة أجنبية وتعني القبعة الأوروبية.  13
 المق ود بها باريس عاصمة فر سا. 14
 لف ة أمازيغية جزائرية تعني البساط.  15
 البيرة: هي شراب الجعة. 16
 الموس: السكين 17
 الكابوس: المسدس 18
 الجريدة بالفر سية 19
 أ واع من ال ائرات العسكرية  20
 لعامية المتداولة في أق ار المغرب العربي ولعلها من الآمازيغية، وتعني العمل الجماعي الخيري.كلمة من ا   21
 لف ة أجنبية تعني الأمير.  22
 لف ة عامية جزائرية، وتعني التبغ الذي يوضع في الفم عادة. 23
 لف ة أجنبية تعني المرأة، أو السيدة. 24
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في بنية  ادلالي ااض راب مسببة إلى اخرااق أو ا تهاك أسلوبي في المعجم الشعري
غة بص المعجم ىوت بغ عل،الق يدة وبخاصة في ق عها لعملية التواصل الشعري

بنية اللغوية الجهوية أو محلية ضيقة، وهذا من عيوب توظيف هذه الألفاظ في 
 لشعر.ل

ّالعاميالألفاظ ذات  وهذه لها وقع خاص في ذكريات الشاعر المتعلقة  النسق
ويبدوا أن  هدفه من ذلك هو ربط هذا المعجم  ،ب فولته أو جهاده الثوري والسياسي

لى إشاعة الرو  الهزلية الساخرة الناقدة أو الهجائية الرافضة إو ، بلغة الواقع والحياة
ون دقد بالغ في استخدامها  الشاعر أحمد معاش، و أو الثائرة الناشدة للتغييرالمتحدية 

إدخال هذه يعكس حقيقة شعريته، وقد تساهل الشاعر كثيرا في مسوغ فني أو دلالي 
من الفضاءات اللغوية ذات ال ابع  ساعيا إلى إخراج شعره الشعري معجمهالألفاظ في 

الروما سي والثورة الحماسية، إلى السوق والمقهى والشارع وغيرها؛ مستفيداً من لغة الحياة 
اليومية )لف اً وتركيباً( سواء على مستوى اللغة الدارجة أم على مستوى لغة ال حافة 

ذت الإفادة أشكالًا وقد اتخ -باعتبار أ ه مارس العمل ال حفي أيضا في منفاه-اليومية
سواء أكا ت عامية  –مفردات وتراكيب من لغة الحياة اليومية مختلفة، فقد  قل 
؛ ويلحظ أن استعمال هذه الألفاظ بهذا النهج إلى لغة الشعر –مبتذلة أم حضارية

، لن وص كثيرة في مدو ته الشعريةالفني  ىستو المإلى هبوط  ىالشعري أد الأسلوبي
الإكثار من توظيف الكلمات العامية أو الدخيلة فنية الناتجة عن العيوب الوهذا من 
 . في الشعر

 
 

ّالمبحثّالثاني:ّنسقّالتركيبّالشعريّّّّّّّّّّّّّ
 سق الراكيب الشعري م  لح أوجد اه؛ و عني به آلية توظيف اللغة بالن ر إلى 

إلى صفته   درجة تحررها، وذلك عن طريق ا تقال الن ام اللغوي من صفته الاعتباطية
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الأدبية الدلالية؛ لأن هذه ال فة هي التي تتحكم في زيادة درجة إبداعية اللغة، عن 
طريق حسن اختيار الكلمات، وتوظيفها توظيفا حقيقيا أو مجازيا؛ أو بتفاعل 
دلالات الألفاظ تفاعل تقريريا أو رمزيا، والراكيب الشعري بهذه ال ورة يتمثل في 

لغته؛ وهذه القدرة مرتب ة بموهبة الشاعر أولا، ؛ وهو ما  قدرة الشاعر على تحرير
بـ الباعث يقول:" الباعث الشعري حالة دائمة  (عبدالله العشي)يسميه أستاذ ا الناقد 

ويسميه أيضا ، 1وأساسية في الشاعر وليس باعثا خارجيا يتلقاه الشاعر من الواقع."
يعني الموهبة فإ ه يبدع المعنى كما  الحظ، يقول أيضا:"أما الشاعر المح وظ، والحظ هنا

؛ والشاعر 3، هذا أولا؛ أما ثا يا فرصيده الثقافي والمعرفي2يبدع اللغة في أثناء الكتابة"
بحسب هذا:"نموذج للإ سان المثقف، إن ما يتميز به من موهبة ومن رؤية حادة، 

 بالاستيعاوشعور متوقد، وذكاء  شط، وفكر لما ، يمك ن ه من القدرة السريعة على 
مجرد تراكم  4وتشكيل هذا المستوعب الثقافي في رؤية خاصة، بحيث لا ت بح الثقافة

لمعلومات مخز ة في الذهن بل ت بح فلسفة تفسر الحياة وتحدد الموقف مما يحدث 
ا  1" والق يدة بحسبه أيضا بحيرة كبرى5فيها تتجمع فيها عشرات الأنّار؛ بمعنى أنّ 

                                                   
 .38ات الإبداع الشعري، ص.عبد الله العشي، أسئلة الشعرية بحث في آلي 1
 .84المرجع السابق، ص. 2
ي فرق أستاذ ا الناقد )عبد الله العشي( بين المعرفة والثقافة، فالمعرفة عنده هي ما ي كتسب عن طريق القراءة  3

أما الثقافة فت  لق لتتجاوز ما يؤخذ بالقراءة إلى ما يؤخذ مباشرة من الحياة، ولذلك يكن القول أن القراءة 
 ينا معرفة، بينما التجربة والخبرة الحياتية  والمعاشية فتع ينا ثقافة.ين ر: عبد الله العشي، أسئلة الشعرية تع

 .81بحث في آليات الإبداع الشعري، ص.
الثقافة  هي الجا ب الإ ساني من العالم ال بيعي، أي الجا ب المشكل من ال بيعة الخام، وتبعا لهذا فإن  4

جوهري، وهو ما يع ي للشعر خ وصية؛ فقد يلتقي الشعراء في معارفهم فيكتبون ا  لقا موقع الثقافة هام و 
منها نماذج متقاربة أو متشابهة، لكن هم يختلفون في ثقافتهم فيكتبون إذ يكتبون نماذج غير مكر رة. ين ر: عبد 

 .86الله العشي، أسئلة الشعرية بحث في آليات الإبداع الشعري، ص.
 .482ق، ص.المرجع الساب 5



 138 

ارب سابقة، ويحدد لنا مجالات وحقول هذا الرصيد خلصة لمعار  وخبرات وتج
الثقافي والمعرفي الذي ينبغي أن يمتلكه الشاعر ليشكل رؤيته الشعرية بقوله:" الأنّار 
التي ت ب في البحيرة كما يلي: القراءة، المشاهدة، المعاينة أو المعايشة المادية، 

لأساس فالراكيب الشعري إما ، وعلى هذا ا2.."يالتلقي اللشعور  المعايشة الوجدا ية
أن يكون ب ريقة كلسيكية تقليدية بحتة، أو أن يكون ب ريقة تجديدية كما هو 

 موضح فيما يلي:
ّ
ّ

ّّّّّّّّّّّ

   

فالنسق التقليدي في  سق الراكيب الشعري هو عبارة عن لغة ) ألفاظ، كلمات.. 
زئيا فقط(+ موهبة غير جل، تعابير..( غير متحررة تماما ) قد تكون متحررة ج

  اضجة  ضجا كليا+رصيد معرفي وثقافي غير مكتمل.
أما النسق التجديدي في  سق الراكيب الشعري فهو عبارة عن لغة ) ألفاظ،  
كلمات.. جل، تعابير..( متحررة تحررا كليا + موهبة  اضجة  ضجا كليا+رصيد 

خ وبة الق يدة  معرفي وثقافي مكتمل، وبقدر خ وبة الروافد المعرفية تكون
و"لذلك جاءت دعوة النقاد للشاعر بأن يتزود بالمعرفة الواسعة ، فبقدر اتساع المعرفة 
يتسع الأفق وتشف الرو  وتسهل عملية الكتابة، إذ تتمكن الق يدة من العثور 

                                                                                                                                           
يقول عن هذه الفكرة:" يمكن في ضوء فكرة البحيرة تفسير كثير من القضايا الشعرية، من ذلك علقة   1

الشاعر باللغة، وعلقة الشاعر بالمعنى..." ين ر: عبد الله العشي، أسئلة الشعرية بحث في آليات الإبداع 
 .88الشعري، ص.

 .81المرجع السابق، ص. 2

  الشعري التركيب نسق    
            

التجدعديالنسقّ النسقّالتقليدي  شكل رقم21 
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ولذلك فالرصيد الثقافي والمعرفي يشكل أهمية كبرى في عملية   1السهل على مكو اتها"
د الشاعر فمن خلله تتوضح الأفكار وتتبين المعاني وت ركب اللغة على بناء النسق عن

 أسس دقيقة وإبداعية ت ل المتلقي.
 والمخ ط التالي يوضح هذا:

ّنسقّالتركيبّالشعري
=ّ
ّلغةّ
ّ
ّ
ّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ+ّ
ّية(موهبةّ)ّالقدرةّالإبداعّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 
                              

                                       +ّ
ّرصيدّثقافيّومعرفي

ّ

وإذا كان الشعر يعر  على أ ه فن لغوي يعتمد على الكلمة في ت ويره للعوالم 
الخاصة بالمشاعر فهذا معناه أن اللغة هي الأداة الناجحة لبروز عمل فني ما لشاعر 

                                                   
 .81أسئلة الشعرية بحث في آليات الإبداع الشعري، ص.عبد الله العشي،  1

 شكل رقم23

 جمل،) 

..(تعابير  

 غير غير)

(ناضجة  

(ناضجة)   

 ألفاظ،) 

..(كلمات  

(مكتمل) (مكتمل غير)   

=التجديدي النسق  

التقليدي النسق=    

(متحررة)  (متحررة غير)    
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هي م در قوته وضعفه، كما تعد كذلك القالب الذي ت ب فيه مشاعره معين و 
وأحاسيسـه وا فعالاته، وهي أساس البناء الفني للق يدة، وقد أدرك الشعراء 
المعاصرون أن الفرق بين الشعر والنثر ليس القالب الموسيقي بوز ه وقافيته فحسب، 

ما  أسميناه  سق الراكيب الشعري  إنما هو تلك البنية التعبيرية المجسدة في اللغة، وهو
وأغلب الشعراء يختارون الكلمة العادية لكنهم يشحنوها برقة عاطفتهم وصدق 
إحساسهم فيخلقون بذلك شيئا يفاجئون به جهور المتلقين عن طريق اللغة الشعرية 
  لذلك كان التعامل مع اللغة من أكبر المشكلت التي تواجه الشاعر العربي المعاصر

هنا كان لكل شاعر شخ يته بحسب  الموهبة أولا والرصيد الثقافي والمعرفي ثا يا ومن 
 ومن هنا كان بديهيا أن يتمايز الشعراء فيما بينهم، بحسب كل هذا.

 وسو   تعرض لهذين النوعين بالتف يل مع شواهدها في شعر أحمد ال يب معاش.
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ّالشعري:-أ ّالتركيب ّنسق ّفي ّالتقليدي    وهو عبارة عن لغة) ألفاظ النسق

كلمات.. جل، تعابير..( غير متحررة تماما+ موهبة) القدرة الإبداعية( غير  اضجة 
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 ضجا كليا+رصيد معرفي وثقافي غير مكتمل ؛ بحيث أن الشاعر يبقي فيه على 
الدلالة الحرفية للكلمات التي يوظفها في شعره ، والتي ترجع إلى سياقات معرفية لا 

توظف توظيفا يحررها من مفاهيمها أو دلالاتها في مجال حقلها المعرفي،  ت لح لأن
بحيث يعتمد الشاعر على الت وير التقريري أو السردي الذي يتسم بالمباشرة في 

 (عبد الله العشي)التناول، والخ ابية في الأسلوب، وهذا ما يسميه أستاذ ا الناقد 
بات ما يمكن تسميته بمحدودية اللغة، ولى هذه العق"أ  :بعوائق أمام الكتابة يقول

تعجز عن  -جل أن يجسد هاجسه، لكن اللغة أحيا ا أو دائماأفالشاعر يجهد من 
ينتمي إلى الذي  ، وشعر أحمد ال يب معاش1وصف هذا الهاجس جزئيا أو كليا.."

الوصف  التي تتناول موضوعات تلك الق ائد فييكاد أغلبه ينح ر  هذا النسق
يدور موضوعها حول القضايا التي  وكذا الق ائد  ء والغزل والهجاءوالفخر والرثا

قائل:".. وهو يهتز  (أبو القاسم سعد الله)وعن هذا النوع يقول  الوطنية والقومية،
للحوادث وينفعل لها فل يراكها تمر بدون تسجيلها في شعره، وهو صادق كل 

النسق التقليدي في الراكيب  وممن مميزات هذا       2ال دق فيما كان يعبر عنه.."
متحكمة في هي التي تكون العروضية البنية  بما في ذلك الخارجي الشكل أن الشعري

التي تضم ال ورة والمعاني الرمزية العناصر الداخلية الأخرى بينما  ،العملية الشعرية
عنى بملا يتحكم فيها الشاعر كثيرا؛ و  الداخلية، ىوموسيقى الإيقاع النفسي أو الموسيق

بناء  من خلل النسق التقليديمعاش يبني ق يدته  ال ي ب آخر فإن الشاعر أحمد
، وتضعف دلالة العناصر عن طريق الشكل العمودي بأوزا ه العروضية المعروفةخارجيا 

الداخلي كاللغة الرامزة وال ور الشعرية وغيرها،  الأخرى التي تدخل ضمن السياق 
حينما يريد أن تمال  و ضج التجربة الشعرية كلية؛ فوهذا   اتج كما  بينا لعدم اك

                                                   
 .409عبد الله العشي، أسئلة الشعرية بحث في آليات الإبداع الشعري، ص. 1
 ، ال فحة ك من المقدمة.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج. 2
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للإبقاء  ؛فني باب أسهل يأخذه منفهو يتناول موضوعا من الموضوعات الشعرية 
ومن ، الت ويريةعاني المشكلة لنسيج الم  العلقات بين الأشياء و ضو س حية و  على

في مستويات  غريب عما هو مألو  ومعرو  شيء ةفاضثم تعجز اللغة عن إ
من ق الأشياء الحفاظ على في  النسق التقليدي، وبهذا تتحقق خ ائص لالاتهاد

 .ومجاراة الذوق العام في  قل الواقع أو محاولة تجميله
أن ي بقي الشاعر فيه على الدلالة الحرفية للكلمات، والتي ترجع  إماوفي هذا النسق  

رج حقلها المعرفي إلى سياقات محددة، لا يمكن توظيفها في مفاهيم أو دلالات خا
الأول ومن ذلك توظيف الشاعر لبعض الم  لحات الوافدة من بعض العلوم، أو 
الم  لحات الحديثة، أو الأجنبية المعربة ومثال ذلك قوله في ق يدة )مأساة 

  1المسلمين في البوسنة(:
 الإســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم   و( يتيمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  )ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارييف  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــا أخـــــــــــــــــــــــــــــــــت   ـــــــــــــــــــــــــــــــــك  ي ـــــــــــــــــــــــــــــــــف   ل  ســـــــــــــــــــــــــــــــــلمي في الحني

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــ  فيــــــــــــــــــــــــــــــــك مثــــــــــــــــــــــــــــــــل )ريشــــــــــــــــــــــــــــــــار ( (ب  رْ فعـــــــــــــــــــــــــــــــل )ال  

  
 ام  ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأ أو )هلكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو( بغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابر  

   
) ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد المغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول و)جنكي  أت

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت الإ  جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرام  فعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادت جحاف

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ  )تيمـــــــــــــــــــــــــــــــــــو( يعـــــــــــــــــــــــــــــــــــود للســـــــــــــــــــــــــــــــــــا  يومـــــــــــــــــــــــــــــــــــا ت  ليْ

  
 بقايـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ح  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام   لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرى ح ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنه  

   
 ليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت )وارســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو( والاتحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد يعيشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك المتنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامي  ن  زمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان التفك 

   
 

 غـــــــــــــــــــــــــــــــــاب )تيتـــــــــــــــــــــــــــــــــو( وغــــــــــــــــــــــــــــــــــاب حلـــــــــــــــــــــــــــــــــف عتيــــــــــــــــــــــــــــــــــدت 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزعيم الحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامي فاســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتباحوا  حمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ال
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 :2في حرب البسوس( 1أو مثل قوله في ق يدة:)طائرات بوش
 ب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْ  أو بقمــــــــــــــــــــــــــــــــــــح   أوبنــــــــــــــــــــــــــــــــــــار  لْ ب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــقنْ 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــ  الغــــــــــــــــــــــــــــــزلْ  أوجياعــــــــــــــــــــــــــــــا بــــــــــــــــــــــــــــــالرغيف  بْ واكس 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــآلا    وافتــــــــــــــــــــــــــــــــــــكْ   مواخــــــــــــــــــــــــــــــــــــدع مــــــــــــــــــــــــــــــــــــثله   ب

  
ــــــــــــــــــــــــلْ  ــــــــــــــــــــــــة مــــــــــــــــــــــــن قت ــــــــــــــــــــــــن مغــــــــــــــــــــــــدور وابن  مــــــــــــــــــــــــن اب

   
ــــــــــــــــــــــــــــــه الإ ســــــــــــــــــــــــــــــان أتفــــــــــــــــــــــــــــــهمــــــــــــــــــــــــــــــا   عنــــــــــــــــــــــــــــــد عدات

  
 الـــــــــــــــــــــــــــــــــــدولْ  إرهـــــــــــــــــــــــــــــــــــابفيحر ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــون عليـــــــــــــــــــــــــــــــــــه 

   
 الاســـــــــــــــــــــــــــــــــم" بــــــــــــــــــــــــــــــــــا كي" والضــــــــــــــــــــــــــــــــــحية عــــــــــــــــــــــــــــــــــالم

  
 متفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرق مستضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعف لم يســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتقلْ 

   
 إفريقيـــــــــــــــــــــــــــــــــــامــــــــــــــــــــــــــــــــــن عهـــــــــــــــــــــــــــــــــــد رق  الســـــــــــــــــــــــــــــــــــود في 

  
ـــــــــــــــــــــــــــل الهنـــــــــــــــــــــــــــود الحمـــــــــــــــــــــــــــر والجـــــــــــــــــــــــــــنس المحـــــــــــــــــــــــــــلْ   مث

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  والاســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم " بوش"والضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحايا دجل

  
 الأجـــــــــــــــــــــــــــــــلْ والقـــــــــــــــــــــــــــــــدس والمحـــــــــــــــــــــــــــــــراب وال ـــــــــــــــــــــــــــــــخر 

   
يتعدى استخدامها  فألفاظ مثل:) ريشار، تيمو، با كي، بوش، أفريقيا..(، لا

الاستخدام الحرفي؛ كما هي في سياقاتها المعرفية الأولى المحددة لها، وهذا التوظيف 
لهذه الكلمات ربما يدخله الشاعر ليخلق جوا شعريا ساخرا، يضفي على شخ يته 

 .مزيدا من الحيوية والحركة
كن يستخدمها أن يبقي الشاعر أيضا على الدلالة المعجمية لألفاظه وكلماته ول وإما

النمط يتسم عموما بالمباشرة، والتقريرية  افي الت وير المباشر، والسرد التقريري، وهذ
 :3المفرطة؛ ومن ذلك قوله في ق يدته )عرض حال مرفوع إلى  وفمبر وثورة القرن(

                                                   
( اشتهر بحملته الدولية على ما يسمى 3040-3004يس الولايات المتحدة الأمريكية)بوش اسم لرئ 1

 بالإرهاب، خاض حروبا دولية ضد أفغا ستان والعراق. 
 .420، ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج.  2
 .209، ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج. 3
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا زمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان الع قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  والأحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزاب    ي

  
 رهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاص في الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  خنجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر الإ

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنى  يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا زما ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الجزائـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر أخْ

  
 والاضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ راب  بالرعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب والرزايـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــد فشــــــــــــــــــــــــــــــــــا الحقــــــــــــــــــــــــــــــــــد    في العبــــــــــــــــــــــــــــــــــاد فجــــــــــــــــــــــــــــــــــاروا ق

  
 واســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتجاروا بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالعنف والاحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرااب  

   
 و ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورة وأجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادوا

  
 حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزاببــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالقراءات ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورة الأ

   
 لـــــــــــــــــــــــــــــــــــف حــــــــــــــــــــــــــــــــــــزب  أيـــــــــــــــــــــــــــــــــــا لقـــــــــــــــــــــــــــــــــــومي يقــــــــــــــــــــــــــــــــــــود ه م 

  
، وألـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف    ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيف   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابي وف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيل 

   
 إثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقيق   فشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقيقت يغيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  

  
 اب  وم  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابت يح ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  بعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد م ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   
 ىامـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل تتلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  و و ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءت ح

  
 وصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبايا ي فجعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن في الخ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوتت  تْ فأ بي  م ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا عت  وبي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالخراب    وأصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيبت معـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمت ب

   
فهذه الأبيات المليئة بحشد من أسلوب النداء المتسمة برو  خ ابية، لم تمك ن 

وهي ألفاظ للألفاظ من التخلص كليا من وظيفتها الأولى ومهمتها المباشرة التقريرية، 
وعبارات، وصفات دالة على حجم الفجيعة، والألم التي تعرضت لها الجزائر 
 مثل:)زمان العقاب، الرعب، الإرهاب، الأحزاب، فشا الحقد،  ساء حوامل،...(.

 1 ق يدة "ماسحة البلط" يقول: وهذا ما نجده أيضا في
 وهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ْ إلى خ   رْ    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت    عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن أحوالهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ك  نبئْ

   
 أسمالهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا إلى رْ    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  
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 جالهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وإلى قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــديم  

   
 ةت في مقلتيهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى أثقالهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ت عل

   
 هاهنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وإذا تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراءتْ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد عيالهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا فالقل  عن

   
 أطفالهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا في كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ركـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  

  
 فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارق بالهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالا ي  

   
 نحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبلط تْ أ  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإن أوْ 

  
 أوصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالها قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ ومز  

   
 واستبســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت في مســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحه

  
 وتمعنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت،أوحى لهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل غ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  إن ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغ  ار ب

  
 لهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا… أو غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذاء 

   
 ة مغبو ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  

  
 رثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى لهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ولحالهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاي  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  ح   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ تْ م  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم اللذي  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الن

  
 يغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوص فيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه خيالهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 فخيالهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ومنامهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 وحياتهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا، أطفالهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ّالتقليديجعلها ، إن هذه الق يدة  لغة  عن طريق، المتلقيتتجه إلى ّالنسق

النسق وهذا يتناسب مع مبدأ ، ها ومعا يها بالوضو صور تتسم  مباشرةخ ابية 
، الأمر الذي يجعل كثيرا بإي ال المعانيفي ابتعاده عن الغموض، واهتمامه  التقليدي

 لحظ ذلك  مثلما   من دلالة الكلمات في الق يدة تحافظ على وظيفتها المرجعية
   الغ اء، الغذاء، الخ و الأسمال، مقليتيها، الأطفال، الركن، البلط،)في هذه الألفاظ 

 .(تأأوم
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كذلك أن لا تتحرر الكلمات تحررا كليا وإنما ترتبط بالموضوع المتحكم فيه وإماّ 
والذي يجعل من تفاعل دلالاتها المعجمية مجموعة سياقات خارجية مهيمنة، ومثال 

 :1هذا ق يدة )تحية قسن ينة( وفيها يقول
 إلى مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــب في ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــرتا أتيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــذي قـــــــــــــــــــــــــــــد ق فـــــــــــــــــــــــــــــت  م ز قـــــــــــــــــــــــــــــدِّ أ    هـــــــــــــــــــــــــــــري ال

   
 صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــباي شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــغفت بســــــــــــــــــــــــــــــــــــــرتا فمنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــت    وكــــــــــــــــــــــــــــــــــم ســــــــــــــــــــــــــــــــــرت في ســــــــــــــــــــــــــــــــــاحها وجري

   
 درســـــــــــــــــــــــــــــــــــي )أخضرها( قـــــــــــــــــــــــــــــــــــد تلقيـــــــــــــــــــــــــــــــــــت  ـبــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
 .. وعــــــــــــــــــــــــــــــــن شــــــــــــــــــــــــــــــــيخها الألمعــــــــــــــــــــــــــــــــي أخــــــــــــــــــــــــــــــــذت  

   
 وفي ســــــــــــــــــــــــــــــــــــيدي راشــــــــــــــــــــــــــــــــــــد كــــــــــــــــــــــــــــــــــــم وقفــــــــــــــــــــــــــــــــــــت

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى عيي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  عي  أمل

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق جســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــور الهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواء رأيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت    وف

  
 قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلع الجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدود تنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــادي فرحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت أ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد أتي  غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنيقســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ينتي ق

  
ـــــــــــــــــــــــــــــت   ـــــــــــــــــــــــــــــك ذرف  وكـــــــــــــــــــــــــــــم مـــــــــــــــــــــــــــــن دمـــــــــــــــــــــــــــــوع علي

   
 مضــــــــــــــــــــــــــــــــــــى زمــــــــــــــــــــــــــــــــــــن )الكديــــــــــــــــــــــــــــــــــــة( 

 
 تجــــــــــــــــــــــــــــــــــــنيالم

  
 وذاك ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــدود الــــــــــــــــــــــــــــــــــذي قــــــــــــــــــــــــــــــــــد ألفــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

   
 :2أو قوله في ق يدة:)النسر الشراعي(

 
 

ــــــــــــــــــــــــــــزور ســــــــــــــــــــــــــــفح الجليــــــــــــــــــــــــــــل   3أهــــــــــــــــــــــــــــو صــــــــــــــــــــــــــــقر ي
 

  
                                                   

، الجزائر، 3أحمد ال يب معاش، ديوان الرااويح وأغاني الخيام، المؤسسة الوطنية للفنون الم بعية، ط. 1
 ، ال فحة  فسها.4. وأيضا: الأعمال الشعرية الكاملة، ج.219، ص.3040

 .396، ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2
 مدينة فلس ينية محتلة. الجليل: 3
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 أم شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراع يهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز روع الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدخيل  

   
 أم فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء سمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل المعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــراق يقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيف الرســـــــــــــــــــــــــــــــــــــول    أم ب

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبأم محــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب مغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامر و   مجي

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء المتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيم المبْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلن  ولت ـ

   
1يـــــــــــــــــــــــــــا فـــــــــــــــــــــــــــداء سمـــــــــــــــــــــــــــا فـــــــــــــــــــــــــــديت " شــــــــــــــــــــــــــــاتيل"

 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــديت   في كــــــــــــــــــــــــــــــــــــل غيــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   الألــــــــــــــــــــــــــــــــــــو وف

   
 كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالآلي بتْ يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا دمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء ت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  

  
 في أعـــــــــــــــــــــــــــــالي الجليــــــــــــــــــــــــــــــل   أوفي القــــــــــــــــــــــــــــــدس  أ ـــــــــــــــــــــــــــــت

   
ــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ أو" ور  أ ـــــــــــــــــــــت في " الغ ـ 2ا" و"حيفــــــــــــــــــــــا"في " عك 

 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت الخلي  أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت في الله أو ببي

   
 أ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت في كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل موقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع وضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريح

  
ــــــــــــــــــــــــــــــب العليــــــــــــــــــــــــــــــل ــــــــــــــــــــــــــــــث يبــــــــــــــــــــــــــــــل قل ــــــــــــــــــــــــــــــل غي  مث

   
وما يمكن ملح ته أن هذا النوع من التحرر الجزئي للألفاظ يجعلها تحوم بين دلالتها 
المعجمية والسياق الخارجي لوصف الشخ ية، ومثال ذلك ألفاظ )الكدية سرتا 

، جسور الهواء، سفح الجليل، فديت شاتيل، في القدس، في الغور،...(؛ اأخضره
لى م  لحات لوحدات تاريخية أو زمنية قام الشاعر بتحي نها في جو التي تدل ع

 الق يدة ليع ي لنا وصفا آخر ذي أبعاد تاريخية أو زمنية.
وما يلحظ أن هذا التحرر الجزئي للألفاظ هو الذي يجمع فيه الشاعر بين ضربين 

ووظيفته  أو  سقين من الأسلوب؛ الأول يكون مباشرا، بينما الثاني يأي غير مباشر؛
ق يدته )حيفا عروس البحر أو الزيارة ّتأكيد الأول، ويمكن ملح ة هذا في

                                                   
 شاتيل: مخيم للجئين الفلس ينيين بلبنان، شهد مجزرة صهيو ية مروعة في حق قاطنيه.  1
 الغور، عكا، حيفا، مدن فلس ينية محتلة. 2
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 ، وفيها يقول:1الثا ية(
ــــــــــــــــــــــــــــــــــف   حيفــــــــــــــــــــــــــــــــــا بــــــــــــــــــــــــــــــــــراك    والإجحــــــــــــــــــــــــــــــــــا    الحي

  
   أيـــــــــــــــــــــــــــــــــــن الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــزاء الحـــــــــــــــــــــــــــــــــــق والإ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   

   
 بـــــــــــــــــــــــــــع العــــــــــــــــــــــــــــدو علـــــــــــــــــــــــــــى جبينــــــــــــــــــــــــــــك غــــــــــــــــــــــــــــدره  ط  

  
ــــــــــــــــــــه    )جــــــــــــــــــــوزا ( ... مــــــــــــــــــــن حــــــــــــــــــــين )يوســــــــــــــــــــف( غال

   
  (زيــــــــــــــــــــــــارة )هــــــــــــــــــــــــاد –يــــــــــــــــــــــــا حيفــــــــــــــــــــــــا  -تهنئــــــــــــــــــــــــك

  
 ...لمــــــــــــــــــــــــــــــــــا دعـــــــــــــــــــــــــــــــــــاه المجحـــــــــــــــــــــــــــــــــــف المضـــــــــــــــــــــــــــــــــــيا   

   
 إن الح ـــــــــــــــــــــــوظ أتتــــــــــــــــــــــــك ...يـــــــــــــــــــــــا حــــــــــــــــــــــــظ الــــــــــــــــــــــــذي

  
 (قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد زاره في بيتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه )العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا   

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  عبثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت أصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــابعه برملـــــــــــــــــــــــــــــــــــــك باحث

  
 عــــــــــــــــــــــــــــن حــــــــــــــــــــــــــــل لغــــــــــــــــــــــــــــزك ..همــــــــــــــــــــــــــــه الألحــــــــــــــــــــــــــــا   

   
ــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــل  حم  ـ  نت ) الســـــــــــــــــــــــــلم( إليــــــــــــــــــــــــــك وهـــــــــــــــــــــــــو مكف 

  
 .. ا   والقــــــــــــــــــــــــــــــــــــبر عمــــــــــــــــــــــــــــــــــــق غــــــــــــــــــــــــــــــــــــوره الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  

   
في ليلة أول 2وت في أعياد ا، يسكت خلدونأو قوله في ق يدة:)عندما يغني الم

 :3 وفمبر(
ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــوت   رب  ض  ــــــــــــــــــــــــــــــــــد   الم  فأضــــــــــــــــــــــــــــــــــنى   مــــــــــــــــــــــــــــــــــن جدي

  
 وإذا بالبشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير يرحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل عن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل م ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه" النـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذير    ذيع" قب

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد حز  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو ل العي  افاجآ 

   
 ف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرخنا كفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الممـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأرض

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت في رباهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وتغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنى    صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  الم

   
 و

                                                   
،ال فحة 4. والأعمال الشعرية الكاملة، ج.481أحمد ال يب معاش، ديوان الرااويح وأغاني الخيام، ص. 1

  فسها.
 .4118فكر الجزائري الراحل بشير  خلدون الذي توفي في  وفمبريق د الم  2
 .268، ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 3
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكفا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا خنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاج    يوفارا وس 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ب غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدت علومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وفن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارو في ح 

   
فعنوان الق يدتين ذاته صاغه الشاعر من جلتين؛ الثا ية تقريرية مباشرة والأولى 
تأكيد للثا ية ووصف لها، وأما ما جاء في الأبيات فهو يسير على هذا النمط الذي 
لم تست ع فيه لغة الشاعر أن تتحرر نّائيا من وظيفتها المرجعية الأولى أو دلالاتها 

ّجمية. المع
أن ق ائده ال ويلة في  التقليدي يبين النسقفي  أحمد ال يب معاش شعرإن  

، وهذه الق ائد موزعة على جيع الموضوعات هذا النسقأغلبها تندرج ضمن 
والق ائد القديمة التي كتبها الشاعر في فرااته  ،ومختلف مراحل حياته الشعرية

 تندرج ضمن هذا النسق.المتقدمة، أو الق ائد المناسبتية؛ فيمكن أن 
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ّالتركيبّالشعري-ب ّنسق ّالتجدعديّفي وهو عبارة عن لغة) ألفاظ   :النسق

كلمات.. جل، تعابير..( متحررة تحررا كليا + موهبة) القدرة الإبداعية(  اضجة 
بهيمنة اللغة الدلالية   ضجا كليا+رصيد معرفي وثقافي مكتمل، ويتميز هذا النسق

تها وظيففي  ويةاللغدلالاتها  ا زياحاتو ، الإبلغي على الشاعر امهز   ايتركو 
الشعرية  ن وصالتتخذ و  ،بدرجات متفاوتة بين  ص وآخر هذا هر وي الت ويرية

وتكاد تلغي الواقع، ولا تتعدى مهمة ؛ من الذات موضوعهاالتي لها  سق تجديدي 
نا عند الشاعر هي تمثله ، وأقرب صورة للذات هالشاعر فيها محاكاة عالمه الداخلي

؛ لأن عالم ال فولة يمثل بكل ثرائه حقل بالغ الأهمية في الركام 1لعالمه ال فولي الأو ل
الثقافي للشاعر؛ فـ"ما يمر به الشاعر في طفولته غالبا ما يختفي في لا شعوره، ولكنه 

ال فل يبرز بشكل ذي فعالية حين يتهيأ الشاعر لعملية الإبداع، فيستيقظ فيه ذلك 
ه، فليس من الغريب إذا أن تستدعي الحالة الشعرية عالم ال فولة بدافع الذي كأ   

، 2الحنين أو بدافع التشابه أو بدافع الهاجس الشعري الذي يلتحم بما يشبهه حقا"
وطبيعة هذا النسق أملت التعامل مع معجم شعري ذاي خاص، فقد غدت 

طابع التقليد والتضمين والتقرير إلى  الكلمات إشارات وإيحاءات وتغيرت اللغة من
ألفاظ متحررة تحررا كليا، وهذا النسق يتميز بأ ه يأي لي ور مشاهد تنقل الواقع إلى 
أجواء حالمة مفعمة بلغة خاصة من حيث الرقة، والبساطة في الت وير؛ تعود لعوالم 

 :3حيث يقولطفولية حالمة مثلما أشر ا ، ومثال هذا ق يدته المعنو ة بـ) باتنة(، 

                                                   
بين ال فل والشاعر؛فال فل يعيش حياته -مع الفرق طبعا–يشير الناقد )عبد الله العشي( إلى " التشابه  1

لا بهار والعذرية، والشاعر يعيش حياته بشيء من بكثير من الشاعرية؛ التي تحمل التساؤل والدهشة وا
ال فولية بما فيهل من بكارة وبراءة"ين ر: عبد الله العشي، أسئلة الشعرية بحث في آليات الإبداع الشعري، 

 .89ص.
 م.س، ص.ن. 2
، ال فحة 4، والأعمال الشعرية الكاملة، ج.210أحمد ال يب معاش، الرااويح  وأغاني الخيام، ص. 3

 . فسها
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال   ع  المراب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أباتن  والجب

  
 والجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال   الروائــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع   وصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا عة  

   
 النفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوس لأجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزٍّ  وباذلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  

  
 العــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداة لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى النــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزال   وقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهرة  

   
 ك يـــــــــــــــــــــــــــــــا مليحـــــــــــــــــــــــــــــــة مـــــــــــــــــــــــــــــــن فتــــــــــــــــــــــــــــــــاة  فـــــــــــــــــــــــــــــــديت  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال    بهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أوراس تفخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر في الجب

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدالت  ال  ج   واصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بارت  واعت

  
 ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  إلى المزايــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا والخ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  ي  

   
 مـــــــــــــــــــــــــــــــن بعيـــــــــــــــــــــــــــــــد ك ضـــــــــــــــــــــــــــــــيفت اوافـــــــــــــــــــــــــــــــ فلــــــــــــــــــــــــــــــوْ 

  
 ل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار كأهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل بيتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك والعيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  

   
 ر الزمـــــــــــــــــــــــــــــان فلـــــــــــــــــــــــــــــم تجـــــــــــــــــــــــــــــوديد  ولـــــــــــــــــــــــــــــو غ ـــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ،بمال    دت بالســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحر الحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلل  ج 

   
 في الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريرة والســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجايا صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفاءت 

  
 وطبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع فيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك كالمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزلال  

   
 :1أو مثل قوله في ق يدة:)الخبز والورد(

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  سأرفض  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز  الم  الخ بـْ

  
 مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــري جوعا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوسأقضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ع  

   
 لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورد  الأبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيض أقبل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  وا

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ازدا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  وأ قبِّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت كف 

   
رْمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  إن   شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوكا أعْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ والك 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ت  الكرْمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  ر ما   صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمة  إن صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارت غضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبا  والبس 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ها ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  والحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  الوالـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  ق
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 وال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبح الضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحك قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ولى  

  
 والليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداجي أضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنا ا

   
 والقلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب الحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالم قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد أضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحى

  
 عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانىيؤر ق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرط  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا 

   
 فمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا حيلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة المــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرء في عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيش  

  
 ومــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا تنفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  د يا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
فعبارات مثل:) صا عة الروائع والجمال، باذلة النفوس، يا مليحة، السحر الحلل  

،القلب الحالم، الليل الداجي،...(؛ تميز هذا النسق  صفاء في السريرة، الخبز المر 
تنقل إحساس الشاعر وصدق وتحول لغته من دلالاتها المعجمية إلى لغة خاصة 

 ت ويره.
يلغي فيه الشاعر الواقع، ويتخذ من ذاته موضوعه ومن بين النماذج الشعرية التي 

 :                 1ق يدة )جنيف(الشعري، 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  علــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى العنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدليب   ت  لمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا جنيْ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــب   وأســــــــــــــــــــــــــــــــــكتت      لحــــــــــــــــــــــــــــــــــن الهــــــــــــــــــــــــــــــــــزار الحبي

   
 بشمســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك رغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم آذار بخلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــدلي لفــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  فأخْ   ب  وعــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا مــــــــــــــــــــــــــــــــــــع العن

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرغم صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــنو  التجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــني وكن  ب

  
ــــــــــــــــــــــــــــ  شــــــــــــــــــــــــــــديد اللغــــــــــــــــــــــــــــوب   نى كــــــــــــــــــــــــــــل صــــــــــــــــــــــــــــبٍّ م 

   
 فهــــــــــــــــــــــل قــــــــــــــــــــــد  ســــــــــــــــــــــيت الــــــــــــــــــــــذي قــــــــــــــــــــــد هــــــــــــــــــــــواك  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــم تســــــــــــــــــــــــــــــــــتجيبي ل ــــــــــــــــــــــــــــــــــوت الوجيــــــــــــــــــــــــــــــــــب    فل

   
ـــــــــــــــــــــــــــــ ت  ســـــــــــــــــــــــــــــلبْ   ر  مـــــــــــــــــــــــــــــن الفجـــــــــــــــــــــــــــــر بســـــــــــــــــــــــــــــمة ثغْ

  
 وأشــــــــــــــــــــــــــــــــــجى سمـــــــــــــــــــــــــــــــــــاؤك قلـــــــــــــــــــــــــــــــــــب ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــروب

   
 هـــــــــــــــــــــــــــــــذا التجـــــــــــــــــــــــــــــــني -جو يـــــــــــــــــــــــــــــــف   –أترضـــــــــــــــــــــــــــــــين 

  
ــــــــــــــــــــــــى مــــــــــــــــــــــــن يؤمــــــــــــــــــــــــك عنــــــــــــــــــــــــد الخ ــــــــــــــــــــــــوب ..   عل
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــك رغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــم الوف  اء جفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءرأى في

  
 ورغــــــــــــــــــــــــــــــــــم العفــــــــــــــــــــــــــــــــــا  صــــــــــــــــــــــــــــــــــفات اللعــــــــــــــــــــــــــــــــــوب

 
 :1وكذلك  ق يدة:) وفمبر هذا حالنا( ، يقول

 رســــــــــــــــــــــــــــنايــــــــــــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــــــــــوفمبر ع   تحضـــــــــــــــــــــــــــر   قـــــــــــــــــــــــــــد جئــــــــــــــــــــــــــــت  

  
 ثيابهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا حمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراء   فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإذا العــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروس  

   
 مأتمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أووأتيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت تشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهد محفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  
 يقيمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه الرفقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء   الأربعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــينفي 

   
 تراقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب حالنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أنتبغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  ئــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  إن ج  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف اســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتحال فربمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتا  ء  كي

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   إن الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقيق   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل أهل  غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا يقات

  
 ..وشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقيقه، واستبســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الفرقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

   
وما يلحظ هنا هو أن الشاعر است اع أن يقدم عتابه في" سياق شعري ت ويري  

يتضمن قدرا من الإيحائية الرامزة المحررة للغة، والمفجرة ل اقاتها بوساطة الخيال الذي 
، وهذه اللغة الرامزة والموحية، اعتمدها 2يجمع بين الأجواء والأشياء والأحلم"

 الشاعر في كثير من ق ائده التي مواضيعها تشعره بالحنين، والغربة أو الضياع.
   فتستبد به الأحلم، وينف ل عن الواقع3)مناجاة مريض مغراب( ق يدتهأما في 

  إيقاع معا اته النفسية: صوت ولا يسمع إلا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت   هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاجرت    حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  وامت ي

  
 لعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــينْ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار  إعجنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي عواصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارت عل

  
 ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيري للســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكون فغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذذت  

   
 بــــــــــــــــــــــــــــــــــه مــــــــــــــــــــــــــــــــــرارا كـــــــــــــــــــــــــــــــــم قــــــــــــــــــــــــــــــــــد شــــــــــــــــــــــــــــــــــربت  

  
 منـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون أومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  كأســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي 

   
 

 شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوقا في اغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرااب كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبلد   العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرين أولل

   
 الاغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرااب   لكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن وجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدت  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق ال ن  بمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوطني ف

   
 ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيان عنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعير   المعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين أوفي الس 

   
 م صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغاريلكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  إني تركـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل عيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــديت ب  فاغت

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام وتركــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت    حلمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي في وئ

  
 أو ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم للجنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد الممــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزق   وفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــررت    بالجل

  
 للمنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافي والشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجونْ 

   
  فهذا الاستغراق في الأحلم يكاد يق ع ال لة بين التجربة الشعرية والواقع 

السمات وبهذه  مفعمة بالمعا اة يةويشحن الكلمات وال ور بأجواء  فسية وجدا 
، )هاجرت حي ي: معجم النسق التقليدي كما هو واضحعن  لغة هذه الأشعار تتميز

 .(…جارت علي عواصف، مر  كأسي، مت  شوقا
وفي هذه الن وص ترقى المفردات اللغوية لت بح موحية بإيقاع خفيف متواتر مما يخرج 

بناءا جديدا وفق لأن الشاعر بنا   ه  ؛الشاعر من دائرة التقليد إلى دائرة التجديد
 هذا النسق و  امه المتعار  عليه. 

الشعر الذي قاله كاد ينح ر في ي التجديدي النسقفي  أحمد ال يب معاش شعرإن 
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الشاعر في مرحلة منفاه، والتي كتبها الشاعر في فرااته المتأخرة أو الق ائد التي تتسم 
أغلب ق ائد هذا الاتجاه و  الأزمة الجزائرية  في التسعينيات، بحميمية، أو في شعر 

تمثل  ؛أو مق وعات شعرية أو مجموعة أبيات ةأو ق ير  ةمتوس  ةشعري بنيةذات 
يح ر فيها تجربته  ناست اع الشاعر أوالتي س من الهواجس، هاجتوقيعة  فسية لها 

الشعرية ويضمنها المحتوى النفسي لها جس من الهواجس أو لخاطر من الخواطر أو 
وميزة هذا النسق التجديدي في شعر احمد ال يب معاش أ ه  ،لعاطفة من العواطف

قادر على استعاب الجزئيات الدقيقة، وأ ه يبتعد عن  اللغة المباشرة مستعمل الإيحاء 
 والرمز. 

 

 
 

ّ
ّ
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ّالفصلّالثاني
 الشعري لتكرارنسق ا
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1إلينا وصلت التي وصها   أقدم في العربية عرفتها لغوية، ظاهرة التكرار عد  ي  
 ومن ،

 ومواضع حقيقتها على والتعر  لتبيين معالمها؛ الدراسة تستحق ظاهرة فهي ثم   

و"ما من شك في أن للتكرار مزايا فنية عديدة سواء من حيث تأثيره في  استعمالها،
فضلً عن الدلالة النفسية التي  ،أم من حيث تأثيره في الموسيقى الشعرية ،المعنى

 .2أن يضفيها على الق يدة" يست يع
 العربي الشاعر رغبة وهذا يدل على ،التكرار عن ر من شعرية ق يدة تخلو لا وتكاد

 في والإيقاعية ،الدلالية الحركة تدعم فنية ك اهرة التكرار استخدام في الحديث

أبعاد التجربة  فهم في ي سهم بنائي عن ر التكرار أن   اعتبار على ؛الشعري النص
 موزو اً، منه كان ما وبخاصة فيه، سمة وهو وثيقاً، ارتباطاً  بالشعر وهو يرتبط  الشعرية

 ب ورة يهد  بكو ه الرااثي الشعر في مثيله عن الحديث الشعر في التكرار ويتميز

 يشبه فيما داخلية دلالات عن الإبا ة وإلى الدفينة، المشاعر على"اكتشا  عامة

 الخارج، إلى متوجه خ ابي إيقاع إلى رااثي يهد ال كان التكرار وإن الإيحائي، البث

  ".3درامي إبراز إيقاع إلى ينزع الحديث التكرار فإن
 القديم العربي الشعر في وجوده من بالرغم الحديثة الأساليب من أسلوباً  يعتبر فالتكرار

 ال اهرة هاته من ديوان أي يخلو فل الحديث، الشعر  تاج في بارزة ظاهرة لأ ه يعد

 ما بموضوع الاهتمام على يدل و فسية دلالات فنية له أن  التكرار لـ" كله ذاوه

 هذا ويستحوذ أو قبيحاً، جيلً  شراً، أو خيرا   إيجاباً، أم كان سلباً  البال يشغل

 "وقدرته وقيمته المكرر هيمنة مدى ي ور والتكرار وملكاته، الإ سان حواس الاهتمام

                                                   
 الشريف، الحديث النبوي الكريم، وكذا والقرآن وأسجاعها، الجاهلية، وخ ب الجاهلي، بذلك الشعر  عني 1

 ...بعد من و ثره شعره العرب وكلم
، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 4118حتى عام  يوسف ال ائغ، الشعر الحر في العراق منذ  شأته 2

 .313، ص. 3006، 4دمشق، ط.
 م ر، الإسكندرية، دط، المعار ، منشأة الحديث، العربي الشعر في قراءة الشعر، لغة عيد، رجاء 3

 .60ص.
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 من يجلبه ما كل في للشاعر، النفسي النبض فلك في دائراً  ي ل التكرار ذلك أن" 1

 الشعورية الحالة لات ال العبارة، من مهمة جلة على عليها أو  الإلحا  يكون ألفاظ

 التي اللغوية ال واهر من واحدا يعد فهو ،2تسكن الشاعر" التي بالحالة والنفسية

 للكلم والتأكيد تعبير،ال في البلغة والمعاني، وتحقيق والرااكيب الألفاظ في نجدها

الكلم،  فيه كرر بالشيء، الذي العناية على والدلالة اللغوي، الأداء في والجمال
فالشاعر"يلجأ إلى التكرار ليوظفه فنيا في النص الشعري المعاصر لدوافع  فسية،  ولذا

 .3وأخرى فنية"
وقد  الشاعر، ابه يقوم التي بعملية الاختيار التكرار ربط إلى (بنيس محمد) ويذهب

 من يهد  فإ ه شعره، في والرااكيب المفردات بعض يكرر حين الشاعر أن لاحظ

 وسقوطه، وقد النص رتابة إلى تؤدي التي الربط أدوات عن التعويض إلى ذلك وراء

 من ا  لقا الفنية، التقنيات من معقدة تقنية التكرار ظاهرة "أن (بنيس )لاحظ

 عليه أطلق الذي التقليدي الدلالي عن دورها فضل ة،الق يد في اتها وتأثيراتهمع يا

 .4"الشعرية الأبيات والمقاطع من تفرق ما جع في اتهوفائد التوكيد القدماء

 النص بنية في الفاعلة الأسلوبية ال اقات من التكرار فإن (فضل صل )وبحسب 

 من هأ    كما مباشر، بشكل فعاليته يمارس أن للتكرار يمكن":يقول إذ ؛الشعري

 عدد إلى المتشابكة، والوقائع الأحداث تقسيم خلل من ذلك إلى يؤدي أن الممكن

                                                   
، 4ط. المعاصر، مؤسسة  وفل للنشر، بيروت، العربي الشعر في الجديدة الاتجاهات جيدة، الحميد عبد 1

 .67، ص.1980
 الرابع،  الشعري المربد مهرجان أسلوبية، التلشي ظاهرة وتكرار الرااكم تكرار جعفر، راضي الكريم عبد 2

 .10، ص.2000، 4ط. بغداد، العامة، الثقافية الشؤون دار ،1999
، 4189م  فى السعدني، البنيات الأسلوبية في لغة الشعر الحديث، منشأة المعار ، الإسكندرية،  3

 .493ص.
 ،  1989 بيروت، د.ط، العودة، دار تكوينية، بنيوية المغرب مقار ة في المعاصر الشعر ظاهرة بنيس، محمد4

  .491. ص
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 من ويوسع، 1"عملية الاستحضار في بدورها تقوم التي ال غيرة، التمف لت من

 لم إذ يقول"إذا ؛النص مستوى على والجمل المفردات تكرار ليشمل التكرار مفهوم
 الممكن بالتأكيد فمن الكلمة، داخل في رىصغ دلالية وحدة تكرار الممكن من يكن

 .2أكبر" مستوى على الجمل من مجموعة في جلة أو جلة، في كلمة تكرار -
 إذْ  حال؛ على تستقر أو تثبت لا التكرارية الأ  مة أشكال ( أن   لوتمان )يوري ويؤكد

 صدعه ثم أقوى آخر   ام إرساء ثم صدعه، يتم حتى ما   ام يستقر أن لا يلبث

 وسيلة أقوى يمثل البنائية الأنساق قواعد تغير "إن:بقوله إليه ما أشار وهذا هكذا،و 

 معين مع  وع  فسه يكي ف القارئ يكاد ما إذ الفني، النص في الل غو حجم لتقليل

 القاعدة تتغير حتى النص أجزاء بعد من يقرأه لم بما للتنبؤ ما   اما لنفسه ويضع

 إعلمية قيمة فضولاً  أو لغواً  كان ما يكتسب هنا ومن توقعاته، كل مخادعة البنائية

 .3المتغيرة" البنية ضوء في
 تكون وقد تحقيقها، إلى يرمي معينة غاية هناك أن   في تكراره من البديهي والشاعر

 بعداً  تمنحها  غمات موسيقية تكرار تعتمد ق يدته يجعل بحيث موسيقية الغاية تلك

 في بديل تحقيقه يراد معنى لتأكيد أو  فسي لوازع جابةاست تأي وقد ،مؤثراً  موسيقياً 

 نجا  أن   حيث، أخرى أحيا اً  وسلبيات أحيا اً  إيجابيات التكرار ول اهرة .عنه

 ومدى الشعرية تجربته عمق مدى على يتوقف التكرار عملية في فشله أو الشاعر

 خلل من هاتحقيق إلى ي بو التي الغاية على الرااكيب الدالة توظيف على قدرته

 تشمله بما عميقة دلالات تمنح الق يدة قد حدين ذو سل  فهو هنا ومن التكرار،

                                                   
 .361 ص. ،164عدد الكويت، المعرفة،، عالم سلسلة النص، وعلم الخ اب بلغة فضل، صل  1
 .253. ص  فسه، المرجع 2
 د.ط، بيروت، المعار ، دار فتو ، محمد ترجة الق يدة، بنية الشعري، النص تحليل لوتمان، يوري 3

 .174ص.
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 لذا فالتكرار ،1الس حية والابتذال من مستوى في تسق ها وقد وإيحاء تأثير قوة من

 دلالات أية ثناياه في يحمل لا والذي به، المنوط الغرض يؤدي لا مفتعلً  يأي الذي

 الأشياء من لجملة تكراراً  عندئذ في بح ا فعالية أو دلالية وأ  فسية أكا ت سواء

ويجب الن ر إلى التكرار في ضوء  الشعري، البناء في وظيفة أو معنى إلى لا تؤدي والتي
هذه الفعالية التي يقوم بها على أ ه ليس مجرد تقنية بسي ة ذات فائدة بلغية أو 

تقنية معقدة تحتاج إلى تأمل طويل يضمن لغوية محدودة، إنما يجب الن ر إليه على أ ه 
ا  لقاً من مع ياتها ومستويات أدائها وتأثيرها في الق يدة،   رصد حركيتها وتحليلها

فضلً عن دورها الدلالي التقليدي الذي أطلق عليه القدماء )التوكيد(، وفائدتها في 
 الجمالية لأدواتا إحدى التكرار لأن   ؛2جع ما تفرق من الأبيات والمقاطع الشعرية

 ما أهمية عكس كرر إذا فالشاعر وت ويره، موقفه، تشكيل على تساعد الشاعر التي

 البناء وينمو الدلالات وتثرى العلقات تتجدد حتى بعده بما الاهتمام مع يكرره

 الشعري.
وتعد ظاهرة التكرار من ال واهر المميزة في شعر أحمد ال يب معاش ؛ وهو عندما 

الخاصة ليحولها إلى تجربة شعرية؛ فإن هذه التجربة تخرج في قالب شعري يجسد تجربته 
على شكل ق يدة، وهذه الق يدة في حقيقتها هي ا عكاس لنفس الشاعر؛ حيث 
أن مضمونّا يشكل الكون الذي يتحرك فيه  فسيا، وفقا للحركة الشعورية التي 

ة الشعرية، فيحملها يعا يها ويسعى لإخراجها للوجود؛ معتمدا في ذلك على اللف 
طاقة جديدة وتكتسب أبعادا أخرى، ويشكل مجموعها الدفقة الشعرية، والجملة 
الشعرية غير أن الشاعر وهو يشكل   ه يركز على ألفاظ بعينها، ويتعمد تكرارها في  

 الحرو ، من حر  تكرار خلل من الأدبي الأسلوب هذا ويتم، كل مق ع شعري

                                                   
، 4ط. بنغازي، قاريو س جامعة منشورات والمعاصر، الحديث العربي الشعر في دراسة بوبعير، ين ر: بوجعة 1
 .123 ، ص.4118 
 .64ص. تكوينية، بنيوية المغرب مقار ة في المعاصر الشعر ظاهرة بنيس، محمدين ر:  2
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 بعينها، كلمة تكرار خلل من أو ذلك، غير أو ، داء أو حر   جر حر  وليكن

 في طريقته مبدع ولكل أقل، أو هذا من أكثر فقرة أو حتى أو، كاملة جلة بتكرار أو
 .أغراض متعددة أو محدد غرض لخدمة التكرار هذا تسخير

ال يب معاش في تجربته الشعرية تفنن في استعمال التكرار إلى الحـد  دوالشاعر أحم 
ه يعيد الحر ، والكلمة، والاستفهام والنداء، ليجعل من هذا الأسلوب الذي جعل

وسيلة من وسائل التأثير، والتعبير؛ ب ريقة تستجيب للموقف الا فعـالي والعاطفي 
الذي يريد أن يضع القارئ فيه، فـ" تكرار لف ة بعينها، أو س ر، أو جزء من س ر 

لمكررة، ضمن السياق العام لتجربة في الشعر بعينه؛ يفسر لنا أهمية هذه اللف ة ا
 وللتكرار ،1الشاعر، وقد تكون الكلمة المكررة هي جوهر الموقف ومفتا  الرؤية "

، وهذا ما يمكن مركب وآخر بسيط تكرار قسمين إلى ينقسم فهو وأساليب أ واع
 في الراسيمة التالية:تجسيده 

ّ
ّّّّّّّّّّّ

                                                  

                                                                  

  

                                  

فعل  أم الكلمة المفردة سواء أكا ت حرفا، اسما، تردد فنسق التكرار البسيط إنما يعني
 و حتى مق ع.أ عبارة، أما المركب فيخص تردد كلمتين فأكثر بما يشكل جلة،

والغرض من التكرار بشكل عام التوكيد والإفهام، ويعد مفتاحاً للفكرة المتسل ة على 
أن ظاهرة التكرار  (صل  فضل)الشاعر، ومجالًا لتكثيف إحساسه، ويرى الناقد 

استعملت في الن وص الحديثة بحثاً عن نموذج جديد يخلق دهشة ومفاجأة بدلًا من 

                                                   
، 4111لعلى، أثر الرمز في بنية الق يدة العربية المعاصرة، ديوان الم بوعات الجامعية، الجزائر، آمنة ب 1

 .401ص.

الشعري التكرار نسق   

 
 نننننن

 شكل رقم21
التكرارّالبسيطنسقّ التكرارّالمركبنسقّ   
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ع أحمد ال يب معاش في استخدام أسلوب التكرار حتى تحول وقد  و   ،1إشباع التوقع
إلى تقنية فنية من تقنيات ق ائده، فاستخدمه على   اق واسع وبأشكال أكثر 
تنوعاً ودلالات عميقة ولا  غالي إذا قلنا بأن مع م ق ائده توافرت على أسلوب 

بحيث ساهم التكرار بأشكاله المتنوعة )حر ، اسم، فعل، جلة، عبارات، مقاطع( 
 .هذا التكرار في تفجير إحساس الشاعر المثقل بالفر  والحزن معا

 حركة تحكم التي العميقة للبنية الممثل حمد ال يب معاش"هوأولذا فالتكرار عند 

 المفردات بتتبع إلا الحقيقة هذه عن الكشف يمكن ولا البديع، أ واع مختلف في المعنى

وسو   تعرض لكل هذه  ،2المعنى" بحركة اثم رب ه الس حي، شكلها في البديعية
 .المواليين، في المبحثين 3الأ واع في شعر أحمد ال يب معاش مع أمثلتها

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                   
 .401ص. ،4112، 4صل  فضل، شفرات النص، دار الفكر للدراسات والنشر، القاهرة، ط. 1
 .109، ص.1995، 4ط. المعار ، م ر، دار الحداثة، شعر في الأسلوب بناء الم لب، محمد عبد2
بحكم اتساع المساحة الشعرية المتنوعة لهذا النسق والتي لا يمكن ح رها، سنكتفي بأمثلة توضيحية محددة  3

 فقط.
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ّالبسيط: نسقّالتكرارّّ-المبحثّالأول
فعل، ويسمي  أم الكلمة المفردة سواء أكا ت حرفا، اسما، تردد وهو الذي يخص 

 تكرار و"هو ،الشعر( هذا النوع بالرااكم لائلياتكتابه )د ريفاتير( في )ميشال الناقد

وهو مشكل من أ واع ثلث  ،1" رابط بدون ال فات أو الأسماء من سلسلة
  لخ ها في الراسيمة التالية:

ّ
ّ

ّّّّّّّّّّّ
                                                  

                                                                  

  

يقوم على أسس  ابعة من صميم التجربة ومستوى عمقها وثرائها،  النسقهذا و 
وقدرتها على اختيار الشكل المناسب الذي يوفر لبنية التكرار أكبر فرصة ممكنة 
لتحقيق التأثير، من خلل فعاليته التي تتجاوز حدود الإمكا ات النحوية واللغوية 

 دلالية في آن معاً. –موسيقية  ال ر ، لت بح أداة
ّالحروف:-أو   الشعر في موجودة الأصوات أو الحرو  تكرار ظاهرة إنتكرار

 للمتلقي النفسية التأثيرات إحداث في الخاص ولها أثرها والحديث، العربي القديم
 من كم تكرار إلى يجنح   وبالن ر إلى تجربته الشعرية شاعر كل أن للن ر فاللفت

ومن قراءتنا لشعر أحمد ال يب  ،لديهالشعرية   التجربة لئمت   بالأساس الحرو ، هي
 معاش أمكننا أن  ستخرج عدة أ واع من الحرو  المكررة، هي كالتالي:

                                                   
 الإ سا ية، المغرب والعلوم الآداب كلية منشورات معت م، محمد ترجة الشعر، دلائلية ريفاتير، ميشال1

 .75، ص.4118 ،4ط.

البسيط التكرار نسق   

 
 نننننن

 شكل رقم21

 تكرارّا سماء تكرارّالأفعال تكرارّالحروف
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 رؤوس في رئيسياً  موقعاً  شكل تكرار حر  الاستفهام )ماذا(حروفّا ستفهام:ّ-أ

 موسيقيا  غماً  منحها ،ا(في ق يدته التي عنوانّا)  وفمبر هذا حالنّالشعرية الأس ر

 الآي: بالشكل واحدة عبارة في اختزالها الجمل، يمكن دلالة مع تناغم
 
 
 
 
 
 
 
 :1يقول 

 أظفارهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الأرزاء   إن أ شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبتْ 

  
 يقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــول الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر والشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــعراء   مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا 

   
 يقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول مقيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد في ركنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا 

  
 يقـــــــــــــــــــــــــــــــــــول ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــمت والضـــــــــــــــــــــــــــــــــــلماء   مـــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا

   
 دةيقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول جريحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة مفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤو  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا

  
 قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد مضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــها الاعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء والابنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

   
 يقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤرخ مراصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا 

  
  نا الخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبراء  أيقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول بشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا

   
ومثلها في ق يدته) بأية حال عدت يا عيد( أين يكرر أداة الاستفهام ) يا ترى ( 

 2يقول:
 

                                                   
 .460، ص.3املة، ج.أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الك 1
 .404، ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2

 ماذا

 شكل رقم26

  نا الخبراء  أيقول بش يقول الشعر والشعراء  

 
 

 يقول مؤرخ مراصد

 يقول جريحة مفؤودة يقول ال مت والضلماء  

 

 يقول مقيد في ركنه
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ــــــــــــــــــــــــــــد   ــــــــــــــــــــــــــــا عي  بســــــــــــــــــــــــــــمة اســــــــــــــــــــــــــــتقلل   ع ــــــــــــــــــــــــــــدت  ي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــا  عـــــــــــــــــــــــــــــــاد بـــــــــــــــــــــــــــــــارق الآمـــــــــــــــــــــــــــــــال  تـــــــــــــــــــــــــــــــرى ي

   
ـــــــــــــــــــــــــرى يـــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــد   ت ـــــــــــــــــــــــــا عي  عـــــــــــــــــــــــــدت بالمحبـــــــــــــــــــــــــة ي

  
 في الســــــــــــــــــــــــــــــــــنين الخـــــــــــــــــــــــــــــــــــوالي  ت  نْــــــــــــــــــــــــــــــــــكمــــــــــــــــــــــــــــــــــا ك  

   
 وســـــــــــــــــــــــــلم   مــــــــــــــــــــــــن  أعــــــــــــــــــــــــاد عهــــــــــــــــــــــــد  تــــــــــــــــــــــــرى يــــــــــــــــــــــــا

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال   ورخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداة عهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد القت

   
 عـــــــــــــــــــــــــــــــاد للفقـــــــــــــــــــــــــــــــير رغيــــــــــــــــــــــــــــــــفت  تـــــــــــــــــــــــــــــــرى يـــــــــــــــــــــــــــــــا

  
  الأطفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  وكســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء وبســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمة 

   
وجوداً معيناً  تهي التي فرض للشاعر أحمد ال يب معاش طبيعة التجربة الشعريةإن 

في توجيه تأثيره وأدائه بالقدر الذي  تسهمألتي ، وهي اهذه الحرو  ومحدداً لتكرار
تحقيق التأثير، من  ، مسهما فييجعل من الق يدة كيا اً فنياً لن ام تكراري معين

خلل فعاليته التي تتجاوز حدود الإمكا ات النحوية واللغوية ال ر ، لت بح أداة 
ستفهام) أين ( في وخير مثال على هذا تكراره لأداة الا ،دلالية في آن معاً   إيقاعية

 : 1(؛ يقولق يدة)صدئ اليراع  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبراعم   ن  يــْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتي ال  والأزاهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير ال

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــار  ها الأطْ ح  وْ كا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــت نحــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم بــــــــــــــــــــــــــــــــــــد    ي

   
ـــــــــــــــــــــــــأ    العـــــــــــــــــــــــــذب داعـــــــــــــــــــــــــب ريشـــــــــــــــــــــــــها النســـــــــــــــــــــــــيم   ن  يْ

  
 فزهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت بهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وازدا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت الأوكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــأ    لمائهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا الســـــــــــــــــــــــــــــــــــواقي الحاضـــــــــــــــــــــــــــــــــــنات   ن  يْ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــن الشــــــــــــــــــــــــــــــــذى والعشــــــــــــــــــــــــــــــــب والأشــــــــــــــــــــــــــــــــجار    أي

   
 عرائســـــــــــــــــــــــــــــــــــا في المـــــــــــــــــــــــــــــــــــروج   ئق  الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــقا ن  يـْـــــــــــــــــــــــــــــــــأ  

  
 تتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــابع حفلهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الأ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــار   كا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــه،  ن  يــْـــــــــــــــــــــــــــأ    ال ـــــــــــــــــــــــــــــبا أيـــــــــــــــــــــــــــــنال ـــــــــــــــــــــــــــــبا وعليل

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة يجتاحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه الإع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار    وعليل
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 في الراسيمة التالية: ويمكن أن نجسد بنية هذا التكرار 

ّ
ّ

ّّّّّّّّّّّ
                                                  

                                                                  

  

                                  

في ق يدة )  نجدها في تكراره لأداة الاستفهام ) ألْم (، ،و فس آلية بناء  سق التكرار
 :1يا أخي(

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لمْ أ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم  ال ـ  ذيت

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي م  حولـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك   قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب   يخ   مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ح 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذيتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا  لمْ أ    الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقاء ال

  
 ق بي و يحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  عليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لمْ أ  في ألم    ك  ب  عْ تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى ش 

  
  تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى قومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك في   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب   لمْ أ  

   
 ه  تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعبا غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا كل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ألمْ  

  
 علــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى المنكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب   رأســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنك ست 

  
في مدو ة الشاعر أحمد ال يب معاش، لكن  ىوالأمثلة في هذا الباب كثيرة ولا تح 

في تكرار أحمد ال يب معاش  الا سجام التنوع وهذا هذا يكفي أن  شير إلى أن
صل في بعض الق ائد و بل ، كما رأينا  قد تجاوز البعد الإيقاعي في التأثير للحرو 

يملكها كل الن م المختلفة والمتباينة التي عملية تشكيل البنية الدلالية من خلل إلى 
 رة. وع من أ واع الحرو  المكر  
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كمثال  في مدو ة الشاعر  ار حر  الع ف )أم(تكر  لشك   :حروفّالعطفّ-ب
ليمنحها بذلك  الشعرية التي يبتدئ بها هذا الحر ، الأس ر رؤوس في رئيسياً  موقعاً 
مثل قوله في ق يدة)قسن ينة أو بلد الهواء  الجمل، دلالة مع يتناغم موسيقيا  غماً 

 :1والهوى(
 في الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــماء معلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقت  طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودت  أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت   هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْ 

  
 ىاء ومـــــــــــــــــــــــــــــــــا هـــــــــــــــــــــــــــــــــو  أ ــــــــــــــــــــــــــــــــت نجـــــــــــــــــــــــــــــــــم في الفضــــــــــــــــــــــــــــــــ أم

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل أن   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع   ك  ر  س   ؤىوالـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   في الروائ

  
 ىو  في الزمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان ومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ر   ك  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   أن   أمْ 

   
 هاقور  ص ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الحالقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات   ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــور  في الج   أم

  
 د أو عـــــــــــــــــــــــــــــــــوىد مـــــــــــــــــــــــــــــــــن توع ـــــــــــــــــــــــــــــــــفي الجـــــــــــــــــــــــــــــــــو ت ـــــــــــــــــــــــــــــــــر  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــناخبًا أم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال الراب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات  ش   في الجب

  
 ع واســــــــــــــــــــــــــــــــــــتوىترب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ت مــــــــــــــــــــــــــــــــــــن فوقهــــــــــــــــــــــــــــــــــــا صــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْ 

   
 لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولبي أرعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن   في طريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق   أم

  
 كــــــــــــــــــــــــــــــــــــان المدينــــــــــــــــــــــــــــــــــــة واحتــــــــــــــــــــــــــــــــــــوىأرْ  قــــــــــــــــــــــــــــــــــــد لــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان   أم  ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول قوامهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاالخ   في الجن

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو عليهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أو تبادلهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوى  تحن

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوس في أرجائهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أم  في الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرؤوس الش 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ور أيـــــــــــــــــــــــــــــــــــام الهــــــــــــــــــــــــــــــــــــوىقامـــــــــــــــــــــــــــــــــــت تخ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــط س 

   
 :الآي بالشكل واحدة عبارة في اختزاله يمكن وهذا التكرار 
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 غير أو متتابع بشكل الشعرية، بعض الأس ر أو س ر كل وهذا التكرار في بداية

 مقاطع اسكوتم الدلالة توجيه في ادور  كما يؤدي،   مختلفةدلالات  يؤدي متتابع،

 النص.
جند الله.. أو أشبا  ال لم( ي كرر  الشاعر أحمد في ق يدته) :حروفّالتوكيدّ-جـ

 شكل وقدفي م لع كل بيت،  ،ال يب معاش حر  التوكيد ) إذا( حوالي ثمان مرات

 يتناغم موسيقيا الشعرية التي يبتدئ بها؛  غماً  الأس ر رؤوس تكرار هذا الحر  في 

عادت روحهت..(، وهذا  ه، الموؤود  توالى ومض   يحملها مثل:)البرق   لتيالجمل ا دلالة مع
 :نجسدها في الراسيمة التالية واحدة عبارة في ما يمكن اختزاله

 
 
 
 

 أم

م في الفضاء وما هوىأ ت نج  

 أن سرك في الزمان وما روى

صقورها في الجسور الحالقات    

 في الجبال الراب ات  ش ناخبًا

 في الجنان الخضر حول قوامها

 في ال ريق لولبي أرعن  

 شكل رقم28

 في الرؤوس الش وس في أرجائها
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 :1يقول
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوؤود   وإذا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   الم  عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادتْ روح 

  
 شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبا  ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم  أ مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   وتجل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ 

   
 ه  ض ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوالى ومْ  الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبرق   ذاإو 

  
 الكــــــــــــــــــــــــــــــــــوْن مــــــــــــــــــــــــــــــــــن خلــــــــــــــــــــــــــــــــــف الغمــــــــــــــــــــــــــــــــــام   فأضــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب  الحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْ  وإذا  هاد  يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدو ي  رعْ

  
 تلقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي بالزمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام   2بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاريز  إذا و 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذي أ رْ  وإذا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ال  ع  سم  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاض 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الف ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام   ق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى يافعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا قب  تب

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف   الأغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلل   وإذا  تْ عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  ك 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ بنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا وســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارت   للأمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  حمل

   
                                                   

 .39، ص.4ة، ج.أحمد ال يب معاش، الاعمال الشعرية الكامل 1
 المق ود باريس عاصمة فر سا. 2

عادتْ روح ه   الموؤود    

 إذا

ه  ض  توالى ومْ  البرق    

ي  رعدهاب يدو  الحرْ   

 باريز  تلقي بالزمام  
 ال فل الذي أ رضع  سم  ا

يغدو والحمى الإسلم  

طلس  يهدي فوزهالأ  

 الأغلل فك تْ عن يد  

 شكل رقم32
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 يغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدو والحمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الإســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم   وإذا

  
 مثلمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأمن  وســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوزه  الأ وإذا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــس  يهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي ف  طل

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذرى بغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداد  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت الحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرام   أول  بيْ

 
حر  التوكيد)إن (  تكرار  ي شكل ومثل ذلك قوله في ق يدة )دمشق الشام(، حيث

 الجمل التي دلالة مع يتناغم موسيقيا الشعرية التي يبتدئ بها؛  غماً  الأس ر رؤوس في
 1، يقول:يحملها مثل:)فيحاء  عرْب، معنى الخلود، الشام وحسبي..(

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  فيحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرب اإنّ 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ا معــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنى الخلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــود  إنّ 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام وحســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبي اإنّ 

  
 وكفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيدي

   
 :2الشعر في لغة الضاد( ق يدته )وكذا قوله في

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  النفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائس كل هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذي إن   بـ   خ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالإطراء  ر الضـــــــــــــــــــــــــــــــــــاد عْ قـــــــــــــــــــــــــــــــــــد خـــــــــــــــــــــــــــــــــــص  ش   ب

   
    ر  زرع الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدماء بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأحْ  الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذي إن  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــياء  ن ة الألا يســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتهين  بس 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذي إن   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد اع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أروى ال  روق تلي

  
 لا يســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتكين ل فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدخلء  

   
 يؤدي متتابع، بشكل الشعرية، ض الأس ربع أو س ر كل إن هذا التكرار في بداية

 النص.  مقاطع وتماسك الدلالة توجيه في ا مهماله دور كما أن    ،  دلالات معينة

 
                                                   

، أو ين ر الرااويح وأغاني الخيام، 228، ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 1
 .228ص.

 .30، ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج. 2
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 :1مثل قوله في ق يدة) تسابيح في ا ت ار ليلة القدر(ّ:حروفّالنداء-د
ــــــــــــــــــــــــــــــا  نة  بوسْــــــــــــــــــــــــــــــ أهــــــــــــــــــــــــــــــل  ّيــــــــــــــــــــــــــــــا  كــــــــــــــــــــــــــــــذ بوا الناعين

  
 واحمــــــــــــــــــــــــــــــــــوا حمــــــــــــــــــــــــــــــــــى بالتضــــــــــــــــــــــــــــــــــحيات قمينــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 تحي ـــــــــــــــــــــــــــــــةً  البحــــــــــــــــــــــــــــــار  خلـــــــــــــــــــــــــــــــف  نــــــــــــــــــــــــــــــاأهل   يــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 تألمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا محزو ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاولتعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذروا م  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــــــةبوســـــــــــــــــــــــــــــــنة إ    أهـــــــــــــــــــــــــــــــل   ي ـــــــــــــــــــــــــــــــا في غيب  ن

  
 أبدي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ، لا تعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذلوا المــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدفو ا

   
ــــــــــــــــــــــــــــــابوســــــــــــــــــــــــــــــنة، صــــــــــــــــــــــــــــــد قو ا  أهــــــــــــــــــــــــــــــل   يــــــــــــــــــــــــــــــا  إ  ن

  
 أهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم ولا فعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول فينـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ــــــــــــــــــــــــــــاّيــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــوت لا ترجــــــــــــــــــــــــــــوا لن  إخــــــــــــــــــــــــــــوة في الم

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــاولكـــــــــــــــــــــــــــــــم مـــــــــــــــــــــــــــــــن الف   ـــــــــــــــــــــــــــــــاء مـــــــــــــــــــــــــــــــا يحيين  رق

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  كم فلــــــــــــــــــــــــــــــــــــنبخنــــــــــــــــــــــــــــــــــــدق   اةً، موتــــــــــــــــــــــــــــــــــــو دذا ي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــا  يـــــــــــــــــــــــــــــأي الـــــــــــــــــــــــــــــذي عـــــــــــــــــــــــــــــنكم يـــــــــــــــــــــــــــــذود  منو 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــا أهــــــــــــــــــــــــــــــــل يــــــــــــــــــــــــــــــــا  بوســــــــــــــــــــــــــــــــنة هــــــــــــــــــــــــــــــــذه آفاتن

  
 وهـــــــــــــــــــــــــــــــي الــــــــــــــــــــــــــــــــتي عــــــــــــــــــــــــــــــــن آفاتنــــــــــــــــــــــــــــــــا تثنينــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 الأس ر هذه رؤوس في رئيسياً  موقعاً  تكرار حر  النداء )يا( شكل أيضا وقد

 واحدة عبارة في اختزالها الجمل، يمكن دلالة مع تناغم موسيقيا  غماً  منحها الشعرية،

 ي:الآ بالشكل
 
 
 
+ 
 
 

                                                   
 .433، ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 1

 يا

 شكل رقم33

 أهل بوسنة كذ بوا الناعينا
خلف البحار تحي ةً  أهلنا  

بوسنة هذه آفاتنا أهل  

 أهل بوسنة إ نا في غيبة
بخندقكم فلن اةً، موتو دذا  

ترجوا لنا إخوة في الموت لا ناإ   أهل بوسنة، صد قو ا    
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 التي يقول فيها:1ومثل ذلك في ق يدته) هذي جزائر ا وهذي حالنا(
 ل فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالق لوب كســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرةت  رب   يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الع    غشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوةت ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوداء   يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون  وعل

   
 تباعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدوا ل فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك بالعبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد   رب   يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة عميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  ته  بد  تعْ واسْ  م فتن

   
  فسية دلالات ثناياه في يحمل ةمن خلل النماذج السابق إن تكرار هذه الحرو 

موقفه  تشكيل على الشاعر أداة تساعد وهو النص سياق يفرضها مختلفة، وا فعالية
يعالجها، وتكرار هذه الحرو  كما  التي القضايا من موقفه تكشف كما وت ويره،

كان سيختل البناء والدلالة   ،لاح نا كان ضروريا من  احية البناء الشعري من دونّا
 وهو الشعرية، سمات أهم من سمة "التكرار (:جاكبسون)ية، وعن هذا يقول الشعر 

 بالفعل كل ه ذلك ويمثل ممكناً... أمراً  الرسالة لهذه المكو ة المتواليات تكرار يجعل

النص  في التكرار فاعلية إلى يشير بذلك ، وهو2للشعر" وفعالة داخلية خاصية
 ،الداخلية بنيته تشكل التي الفنية عناصره عن والكشف شعريته، ، لتأكيدالشعري

 حيز منها "توسعة والمعاني الدلالات من عدد إلى أحيا اً  الحر  تكرار يؤدي كما

 حيز في توسعة إلى يفضي وهذا فيه، ورد الذي السياق ضمن به المقران  الشيء

 .3التكرار" بزيادة اطراداً  فيه التوسعة تزداد تدرجي للق يدة وبشكل الكلي الحدث
  وإيحائي، مثلما رأينا في الن وص الشعرية السابقة تعبيري دور الحر  لتكرار إن

 بإخراج ؛ال وي التنوع فهو ي سهم في، النص وتلحمها بنية خلق في دوره إلى إضافة

 إليه المتلقي ا تباه ويشد إيقاعاً خاصاً، فيه ليحدث المألو  الوزن نم ية عن القول

                                                   
 .346، ص.3ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج.أحمد   1
، 4ط. والتوزيع، والنشر لل باعة ر د دار السوري، الشعر في التكرار جالية شرتح، عن ع ام  قلً: 2

 38 ص. ، 2010سوريا، دمشق،
، 2004  والنشر، الأردن، للدراسات العربية المؤسسة درويش، محمود شعر في التكرار عاشور،  اصر فهد  3

 .53 ص.
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 الحركة الإيقاعية على ينعكسان وجرساً   غماً  يكسبها الواحدة الل ف ة في وترديده

 النص. شعرية يخ ب أن شأ ه من ذلك وكل ،للق يدة
 ؛لغاية دلالية وإنما حشو، لملأ اعتباطيا الأسماء لا يكون تكرار:ّالأسماء تكرار-ثانيا
 يست يع جهة، كما من ال ور بعض صياغة بعض الأسماء يعيد بتكرار الشاعر لأن

 أبسط الكلمة "تكرارعد  ولذا ي   أخرى، من جهة للنص الإيحائية الدلالة فكث  ي   أن

 عليه وقف ما هو التكرار وهذا المختلفة، أشكاله بين شيوعاً  وأكثر التكرار ألوان

 القاعدة ولعل ،الل ف ي التكرار أسموه فيما عنه في الحديث وأفاضوا كثيراً  القدماء

 للسياق العام بالمعنى ال لة وثيق فظ المكررالل   يكون أن التكرار هذا لمثل الأولية

وإن  ،1قبولها" إلى سبيل  ولا منها فائدة لا متكلفة لف ية كان وإلا     فيه يرد الذي
ومن أمثلة هذا  وتحتويه، تكو  ه الذي النص وظيفة ودلالة داخل أي اسم لا بد له من

 ، يقول:2تكراره للف ة الأصنام في ق يدته) دموع على الأصنام(
ـــــــــــــــــــــــــــــــــ  (الأصــــــــــــــــــــــــــــــــــنام  ) وغابـــــــــــــــــــــــــــــــــت   القضــــــــــــــــــــــــــــــــــاء   م  ح 

  
 .. والإســــــــــــــــــــــــــــــــلم   ب  رْ فبكــــــــــــــــــــــــــــــــى عليهــــــــــــــــــــــــــــــــا الع ــــــــــــــــــــــــــــــــ

   
 نام العــــــــــــــــــــــــــدىمـــــــــــــــــــــــــت أصْــــــــــــــــــــــــــأ ـــــــــــــــــــــــــت الــــــــــــــــــــــــــتي ح   

  
 .. ( وهـــــــــــــــــــــــــو كـــــــــــــــــــــــــلم  الأصــــــــــــــــــــــــنام  )ـودعيــــــــــــــــــــــــت بـــــــــــــــــــــــــ

   
 بــــــــــــــــــــــــــــــــالأمس كا ــــــــــــــــــــــــــــــــت في الوجــــــــــــــــــــــــــــــــود مدينــــــــــــــــــــــــــــــــة

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــل العــــــــــــــــــــــــــــــــــــروس   ّالأصــــــــــــــــــــــــــــــــــــنام  واسمهــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  مث

ّّ 
 أطللهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا، لقعـــــــــــــــــــــــــــــــــــاواليـــــــــــــــــــــــــــــــــــوم أضـــــــــــــــــــــــــــــــــــحت ب  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــ  .. ام  يبكـــــــــــــــــــــــــــــــــي عليهـــــــــــــــــــــــــــــــــا ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــخر والأيت

   
 ســــــــــــــــــــــــــبحان مــــــــــــــــــــــــــن جعــــــــــــــــــــــــــل ال بيعــــــــــــــــــــــــــة دمعــــــــــــــــــــــــــة

  
ــــــــــــــــــــــــــد غ ــــــــــــــــــــــــــت )  (الأصــــــــــــــــــــــــــنام  كــــــــــــــــــــــــــبرى بهــــــــــــــــــــــــــا ق

   
 

                                                   
 .60ص. درويش، محمود شعر في التكرار عاشور،  اصر فهد 1
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 هــــــــــــــــــــــــــــــذي في الم ــــــــــــــــــــــــــــــاب مشــــــــــــــــــــــــــــــاعري أصــــــــــــــــــــــــــــــنام  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــك مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــني دمعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة وســـــــــــــــــــــــــــــــــــــلم    .. فإلي

   
ـــــــــــــــــــــــــــــه أمـــــــــــــــــــــــــــــد مضـــــــــــــــــــــــــــــر    جاهـــــــــــــــــــــــــــــذا دمـــــــــــــــــــــــــــــي ..في

  
 ..تحـــــــــــــــــــــــــــــــــــت الركـــــــــــــــــــــــــــــــــــام يحوطـــــــــــــــــــــــــــــــــــه الإظــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم  

   
 إن كا ـــــــــــــــــــــــــــــت الكلمــــــــــــــــــــــــــــــات تــــــــــــــــــــــــــــــذكي لاعجــــــــــــــــــــــــــــــي

  
 (أصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنام  فبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدمعها أرثيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا )

   
 لوبنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاق   الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزلازل( لا تهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  إن )

  
 (...الأصـــــــــــــــــــــــــنام  حــــــــــــــــــــــــتى ولـــــــــــــــــــــــــو مـــــــــــــــــــــــــادت لهـــــــــــــــــــــــــا )

   
  والمأساة التي حلت بها زلزال مدينة الأصنام ي ور في هذا النص را  الشاعر إن  

مستمراً يثير سمع المتلقي  إيقاعاً  محققا بذلك مرات، سبع أصنام()لف ة تكرار معتمداً 
 بالفضاء الب ر إمتاع غرضه جة الأولى،ويشده إليها، و هذا التكرار ب ري بالدر 

ذهن المتلقي  في ال ورة برسم الإيقاع حركية تقوم وبهذا الل ف ة، هذه الذي شغلته
 ولتكون اللف ة المكررة ،ومن ثم تكوين الدلالة الإيحائية في كل مرة للف ة المكررة

 كما في الراسيمة التالية:،عنها المعبر والفكرة للمعنى وتأكيداً  صدى

ّ
ّ

ّّّّّّّّّّّ
                                                  

                                                                  

  

                                  

 

أصنام(ال)  

 
 نننننن

 شكل رقم30

 أنتّالتيّحطمت ودعيتّبـ حمّالقضاءّوغابت

ه:يّفيّالمصابّ
 مشاعري

 مثلّالعروسّواسمها

كّبرىّقدّغصتّبها  دمعة

 حتىّولوّمادتّلها



 175 

فهو  1إلى الشهيد م  فى بن بولعيد(  فى( في ق يدة )أما تكراره لكلمة ) م  
 الق يدة تنامي تحقيق العمل على ، ووظيفته الفرعية المعاني كل منه تن لق رتكرا

 يقول:وامتدادها من خلل حركة ودلالة الاسم المكرر)م  فى( في كل مرة، 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف   والكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافت    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ فىم  يهت  جيب ن

  
 قمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمت الجبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال معيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدة شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكوا ا

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاقالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ فىم  هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا  أوراس أي

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــد عــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد يحمــــــــــــــــــــــــــــــــــــل في اليمــــــــــــــــــــــــــــــــــــين بيا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  اق

   
 تحتفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي أن ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمتأقْ " 2رفاعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة   " لالا  

  
 لحا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد الأد  بشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهيدها وتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   -اوتقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول إ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  -كل هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  والجزائ

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا م ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا نجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ فىي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاجئن  أخا 

   
 لحالنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا دعنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  عــــــــــــــــــــــــــــــــــــود    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ فىيــــــــــــــــــــــــــــــــــــا م  

  
 زما ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداثا والأ ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتعرض الأ

   
 مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام جيعنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وإلى الع لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــىفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإلى الأ  

  
 والله جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل جللـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه يرعا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت  لم ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ فىاو   في كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين ماث

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ينســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا ول  لم  نســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه أب

   
 وهذا ما هو موضح في الراسيمة التالية:
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 يعر  ما وهو ، وتأثيره له وقعه خاص الشعري تتمتع بإيقاع الخ اب في الكلمة إن

 فحسب مالنغ يمنحها لا الل غوي الراكيب في الل ف ة تكرار الل ف ي، ولذا فإن بالجرس
 العن ر تكرار جراء مت اعد ا فعالي قالب في والتنامي الامتداد والاستمرارية إنما

في  لكلمة ) الشعر( حوالي عشر مرات ، ومثال هذا تكرار أحمد ال يب معاشالواحد
 ، يقول:1الشعر في لغة الضاد(في ق يدته ) م لع كل بيت،

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزت في ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمير الضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد  ل   ر  عْ الش 

  
 ون دون جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلء  بقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى كهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا الكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبضت  ر  عْ الش  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت     في الفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤاد  ورج 

  
 في الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنفس تبعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــث  ميِّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت الأحيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  وحــــــــــــــــــــــــــــــــــــيت مــــــــــــــــــــــــــــــــــــن مــــــــــــــــــــــــــــــــــــلك  طــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهر   ر  عْ الش 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي روائعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعراء    يمل

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  رد دهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــىي   أ غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامت  ر  عْ الش 

  
 سمـْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  الزمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان ف احــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل النبغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  لحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــظت في المليحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة قاتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ر  عْ الش 

  
 تنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت للرائـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيف أو غضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائس متـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ر  عْ الش   لم   أبســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمة ب

  
 منهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعادة الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعداء  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  عائــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   أو دمعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاز  ر  عْ الش 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الأرزاء   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  جحاف  جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارت علي

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحص مت ر  عْ الش   مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  أ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة ف

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواعج كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات الضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر اء  عكســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت ل

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــس  بالم ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤججت  ر  عْ الش 

  
 يجلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا ا تفاضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة غاضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب مســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتائي
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــــــب بمهجــــــــــــــــــــــــــــــــــة  ي   مــــــــــــــــــــــــــــــــــا ر  عْ لش    فــــــــــــــــــــــــــــــــــي اللهي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ال لمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  كال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبح  يق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  داب

   
 ونجسد دلالة هذا التكرار وآليته في الراسيمة التالية:

 
 
 
 
 
 
 
 
 

فيكرر 1أحد جناحيه( و فس الآلية نجدها في ق يدته) ال قر العربي الفلس يني يفقد  
، التي 2(في ذكر الشهداءات، وأيضا ق يدته )فيها اسم )شارون( أكثر من خمس مر 

 ذكر فيها اسم) ماي( تسع مرات كاملة، والأمثلة في هذا كثيرة جدا.
ثم  ذاك، سياقها في مرة أول حملتها التي الدلالة  تذكر يجعلنا ما كلمة تردد إن

 فالراديد الأولى، دلالتها  نت ر كنا حيث من آخر، سياق في أخرى بدلالة تفاجئنا

ن إ وللمتلقي، ولذا فـ" للنص الشعري خدمة هذا وفي دلالة، لنا أكثر يوفر -نإذ-
التكرار المستثمر شعرياً يتوقف نجاحه على مدى الوعي الشعري الذي يتحكم في 
استخدامه واستئثاره بن يب وافر من التشكيل، فهو يمكن أن يحيي الكلمة وأن يميتها 

ر الا تباه مما يبعث على الخشية من سي رة في الوقت عينه، ، إذ تنتفخ الكلمة وتسم
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الشعر( في )كلمة ورود ذلك على دليل وخير ،1"التكرار الآلي الذي يع ل الوعي
 بالشاعر، العلقة هي بينهم العلقة الوحيدة حيث مختلفة سياقات في النص السابق

 وبروحه، و بضه وفؤاده.
 تبدأ فالجملة الفعل، حركة على بنىت   كما هو معلوم  الق يدة الأفعال: تكرار- ثالثا

 ،الأحداث لتزاحم ؛الشاعر عند فاعل حضور الفعل حوله، ولتكرار أو تراكب به
 تجربته لنقل المختلفة بأشكالها الزمنية التحولات عن التعبير على قدرة والفعل أكثر

وهناك تكرار لأفعال ماضية  غيره  فوس في مكا ة لها تهي    مثيرة الشعورية ب ريقة
 مضارعة وأفعال أمر ولكل منها دلالته. و 
حوار  إحداث في كبيراً  دوراً  يلعبتكرار الفعل الماضي  تكرارّأفعالّالماضي:-أ

تتعلق  تف يلية أبعاداً  ليكشف الماضي يأي الحوار مستوى فيف الق يدة، في داخلي
عرب( ق يدة) إنّا القدس تبكي يا  وعلى سبيل المثال في بموضوع الق يدة ومحتواها،

 قد ثلث مرات متتالية، ورد الذي (تْ د  ق  فعل الماضي) ف ـ  تكرار أن جلياً   لحظ

فكرة)النكبة والمعا اة من  وتأكيد تكثيف في ساهم عذباً  إيقاعاً  أكسب المق ع
البلغية الحاملة لهذا  ال ور تكثيف من عميقة، زادت لمدلولات الحاملة الاحتلل(

 :2يقولي عبر عنه تكرار الفعل الماضي، الذالتوتر  شدة وعكست المفهوم،
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف ـ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ تْ د  ق  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ ز  ع  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا وكا   ةر  ح 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإليهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تنْ  ة العــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز  قم   بْ تس 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــف ـ   مـــــــــــــــــــــــــــــن كـــــــــــــــــــــــــــــان بـــــــــــــــــــــــــــــالأمس لهـــــــــــــــــــــــــــــا تْ د  ق 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ   مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرغام إذا غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيظ وئ

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف ـ   فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقرا كاســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراإلْ  تْ د  ق 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ه  جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر    بْ ر  المــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت لأحشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء الت ـ
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 :1أو قوله في ق يدة ) بأي حال عدت يا عيد( 

ــــــــــــــــــــــــــــد بســــــــــــــــــــــــــــمة اســــــــــــــــــــــــــــتقلل   ت  ع ــــــــــــــــــــــــــــد   ــــــــــــــــــــــــــــا عي  ي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــا   الآمـــــــــــــــــــــــــــــــال   ق  تـــــــــــــــــــــــــــــــرى عـــــــــــــــــــــــــــــــاد بـــــــــــــــــــــــــــــــار   ي

   
ـــــــــــــــــــــــــرى  يـــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــد   ت  ع ـــــــــــــــــــــــــد  ت ـــــــــــــــــــــــــا عي  بالمحبـــــــــــــــــــــــــة ي

  
 في الســــــــــــــــــــــــــــــــــنين الخـــــــــــــــــــــــــــــــــــوالي  كمــــــــــــــــــــــــــــــــــا كنــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

   
 يـــــــــــــــــــــــا عيـــــــــــــــــــــــد مرحبــــــــــــــــــــــا رغـــــــــــــــــــــــم جـــــــــــــــــــــــر  ت  ع ــــــــــــــــــــــد  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــاغ    صــــــــــــــــــــــــــــــــــــارخا في الليــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي ر  الثغْــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ر  ف

   
 يــــــــــــــــــــــا عيـــــــــــــــــــــد مرحبــــــــــــــــــــــا رغـــــــــــــــــــــم طوفــــــــــــــــــــــان   ت  ع ـــــــــــــــــــــد  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أوغزا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ولم ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرع   اليي ب

   
ــــــــــــــــــــــف حســــــــــــــــــــــود ت  ع ــــــــــــــــــــــد   ــــــــــــــــــــــا عيــــــــــــــــــــــد رغــــــــــــــــــــــم ا   ي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال    وحقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــود مفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ق مغت

   
ــــــــــــــــــــــــــــالعــــــــــــــــــــــــــــداة خ   رغــــــــــــــــــــــــــــم   ت  ع ــــــــــــــــــــــــــــد   ــــــــــــــــــــــــــــ ف  لْ  ار  بح 

  
ــــــــــــــــــــــــــــال    صــــــــــــــــــــــــــــو بوا العــــــــــــــــــــــــــــين نحــــــــــــــــــــــــــــو هــــــــــــــــــــــــــــذي الجب

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــجٍّ  والمســــــــــــــــــــــــــــــــــــلمون في كــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ  ت  ع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــد    ف

  
 وتحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت وقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع النعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال   ن ذلٍّ رهْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ـــــــــــــــــــــــد هـــــــــــــــــــــــل يعـــــــــــــــــــــــود شـــــــــــــــــــــــهود ت  ع ـــــــــــــــــــــــد   ـــــــــــــــــــــــا عي  ي

  
 وشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهيد ليســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعدوا باحتفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  

   
 بذلك وحدة مشك ل الشعرية الأبيات بداية في تكر ر ثمان مرات ( قدت  ع د  ) لفعلفا

أفعال متلحقة  ثمان ر  هندسته الشكلية عبر ت   ،إيحاءات ذات وموسيقية صوتية،
خلف بحر، يا عيد بسمة  ،) رغم العداةخبري مثل:تستقر كلها في مستودع 

وهذا ما يمكن  التلحق ال وي يقدم شكلً إيقاعياً يقوم علىل استقلل...(،
 تجسيدها من خلل الراسيمة التالية:
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 في شعوريا توحدا الا فعال) عد تً( خلق وبؤرة الدلالي المرتكز حول النص دوران إن   

 دلاليا النص جسد في ومعنى يتموج آلية خ ابية عالية، شك ل وترديده النص،  سيج

كرر التي ي  1في ق يدته) العراق وح ار العرب والعجم( فس الشيء  وإيحائيا، وهو
 فيها الفعل)أسمعتم(، أكثر من ثلث مرات، وغيرها من الن وص.

 في  في هذه الن وص، في كبيراً  الماضي كان له دوراً  ويتجلى بهذا أن تكرار الفعل
 دلولاتلم أفكار الحاملة وتأكيد الذي يعمل على تكثيف المرجعي إطارها مستوى

 ال ور. تكثيف عميقة، وزيادة

فيه  ض  يعر   حيث ؛أما تكرار أفعال الأمر فله أغراض طلبية تكرارّأفعالّالأمر:-ب
 المنزاحة التأثيرية الذهنية مرتبط بالوظيفة له الشاعر وتوظيف ماثلة، حقائق الشاعر

 :2كما في قوله في ق يدة ) بأي حال عدت يا عيد(الواقع،   عن
ــــــــــــــــــــــــــــ اعــــــــــــــــــــــــــــط   أيهــــــــــــــــــــــــــــا الحــــــــــــــــــــــــــــاكم    اشــــــــــــــــــــــــــــعبك حق 

  
 ه في الحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  يأتيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك رد  

   
 مـــــــــــــــــــــــــــــــا بـــــــــــــــــــــــــــــــه ســـــــــــــــــــــــــــــــأرفع رأســـــــــــــــــــــــــــــــي أع ـــــــــــــــــــــــــــــــني

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــتكن كالرجــــــــــــــــــــــــــــــــــــال   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــم ول  وخــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ  الح كْ
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ت  ع د    

 شكل رقم31

 يا عيد بسمة استقلل
 بالمحبة يا عيد

 رغم العداة خلف بحار

 يا عيد مرحبا رغم جر 
 يا عيد رغم ا ف حسود

 يا عيد مرحبا رغم طوفان

وشهيد ديا عيد هل يعود شهو   

رهن والمسلمون في كل فجٍّ   
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلأكْ  لح ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً  أع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني  ب رأيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيت ـ

  
 ولتق ِّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعْ بعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد اليمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين شمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــتي أع ــــــــــــــــــــــــــــــــني ــــــــــــــــــــــــــــــــن بهــــــــــــــــــــــــــــــــا بي  زهــــــــــــــــــــــــــــــــرة أزي

  
 وضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريحي وخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ جيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي

   
 :1لنا(أوفي قوله في ق يدة )  وفمبر هذا حا 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ ف    ـ  حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِّثْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ر  بـ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوْ وارو ق    رةة ث

  
 دا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت لهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوزاء والغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبراء  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــث   حـــــــــــــــــــــــــــــــــدِّثْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــر وال ـــــــــــــــــــــــــــــــــذيم  عـــــــــــــــــــــــــــــــــن التحري  ن ال

  
 ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقناه  مهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا اسمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهداءت 

   
 شـــــــــــــــــــــــــــــــــعار ا وهْـــــــــــــــــــــــــــــــــو   الإســـــــــــــــــــــــــــــــــلمعـــــــــــــــــــــــــــــــــن  حـــــــــــــــــــــــــــــــــدِّثْ 

  
 وغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذاؤ ا وشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرابنا وكســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

   
 أوقاتهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلوات في  حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ثْ 

  
 وال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم لم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتحيل غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذاء  

   
 عـــــــــــــــــــــــــــــن القْ ـــــــــــــــــــــــــــــ حـــــــــــــــــــــــــــــدِّثْ 

 
 ت في المســـــــــــــــــــــــــــــاباغ ـــــــــــــــــــــــــــــف الم

  
 الأجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواء  وال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبح لم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف 

   
 عــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الســــــــــــــــــــــــــــــــــــير المــــــــــــــــــــــــــــــــــــبر   والعنــــــــــــــــــــــــــــــــــــا حــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِّثْ 

  
 ي عــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء   لــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى النــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء ، وكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ 

   
 عــــــــــــــــــــــــــــن اســــــــــــــــــــــــــــتقللنا مــــــــــــــــــــــــــــن بعــــــــــــــــــــــــــــد مــــــــــــــــــــــــــــا حــــــــــــــــــــــــــــدِّثْ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأزهرت أشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلء    زرع الأل

   
 فـــــــــــــــــــــــــــــــإن القلـــــــــــــــــــــــــــــــب ي ســـــــــــــــــــــــــــــــمع أن طغــــــــــــــــــــــــــــــــى حـــــــــــــــــــــــــــــــدِّثْ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمع   صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغاء  والإق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف وتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه الس 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــنْ فقـــــــــــــــــــــــــــــــــد جئنـــــــــــــــــــــــــــــــــاك   ـ  حــــــــــــــــــــــــــــــــدِّثْ   د  اصـــــــــــــــــــــــــــــــــحاش 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر الن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحاء   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذكِّرا إن ق    وم 

   
دلالياً يستند إلى مناخ  يع ي معنىفي مقدمة الق يدة  د ثْ(إن تكرار فعل الأمر)ح  

                                                   
 .463 فسه، ص.  1
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 الدالتوكيداً إيقاعياً متوالداً من تكرار صوي في )و الاستذكار والتأمل والاسراجاع، 
التكرار الشعري هنا إلى وظائف جديدة أكبر من مجرد  يخرج، ف(الثاءو  المضعفة

 في الراسيمة التالية: ، مثلما هو مجسدالتوكيد وتحقيق التناسق الإيقاعي
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

وبذلك فإنّا تحقق توافقاً وا سجاماً تامين بين الإيقاع ال وي المتولد عن تكرار الأصوات 
(، وبين توزيع ذلك على أعمدة الم لة الشعرية ب رياً، مما حد ثْ في الفعل المتكرر )

، المتولد بفعل التكرار الاستهللي الدلالي الب ري؛ يؤسس نم اً من التناسق الإيقاعي
التي يكرر فيها الفعل)حدثينا( أكثر  1ومثلها في ق يدته ) العراق وح ار العرب والعجم(

ي كرر الفعل)دعوه(، أكثر من ثلث  2من ثلث مرات، وفي ق يدته ) ثورة السادات(
 مرات  وغيرها كثير في مدو ة الشاعر.

 لنقل أداة ؛يمثل بالنسبة للشاعر أحمد ال يب معاش الأمر فعل تكرار وبذا يتبين أن

 تفهم ينبغي لهذا النفسية، أبعاده وتحديد للموقف المراد التعبير عنه، المشاعر الم احبة

                                                   
 .303، ص.3اش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج.أحمد ال يب مع  1
 .380الم در السابق، ص.  2

 حد ثّ 

 شكل رقم31

   فمبر
 عن التحرير

 عن الق ف

 عن الاسلم

 عن ال لوات عن السير

 عن استقللنا

 فإن القلب
 فقد جئناك
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 أداة من تكراره تتخذ التي الشعورية العملية ضوء في الشعري؛ أي السياق في تكراره

وبالأخص من شاعر عان من ويلت المنفى والقمع لأزيد من عقد  وواجهة فنية ودلالية 
 كامل .

ّالمضار :-ج ّأفعال أما تكرار أفعال المضارع فتبدوا قليلة الورود بالقياس  تكرار
أحمد ال يب معاش قوله في هذا الفعل عند  تكرار أمثلة للفعلين السابقين، ومن

 :1ال قر العربي الفلس يني يفقد أحد جناحيه(ق يدة )
 صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبرا لنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بخليجنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ومحي نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ فعســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى يع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــود    نا الأجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداد  ع  فْ ل  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  بمغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ر   يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزدريد وعســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى التوح 

  
 مســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخ الحقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائق وا  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت آمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد  

   
 :2 أو قوله في ق يدة) من صبرا وشاتيله إلى بيت الشرق وبيت ريمةْ(

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأ    عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزل  أجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيش دارع مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  ا   يخ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ق  جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــام   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  ويح   في  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد  عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــن بعْ

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاأيهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر كاســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ورقاء     

  
 مـــــــــــــــــــــــــــــــــــن طفـــــــــــــــــــــــــــــــــــل الحجـــــــــــــــــــــــــــــــــــارة هـــــــــــــــــــــــــــــــــــام   وتخـــــــــــــــــــــــــــــــــــا   

   
 يستهد في هذا النسق  عند الشاعر أحمد ال يب معاشوتكرار فعل المضارع 

التكرار  الإحاطة بوضع شعري معين، ومنحه سمة دلالية واقعية محددة ليس من خلل
المدى  ، وأيضا من خلل، بل من خلل متعلقاته اللغوية والدلاليةفحسب ذاته

التأثيري الذي يراكه في صميم تشكيل البنية الشعرية للق يدة، في تكثيف دلالي 
 .الق يدة م لعوإيقاعي يتمركز في 

سق و هذا مثال آخر عن التكرار الذي يحم ل مدى تأثيري ا يراك أثره في تشكيل الن
العام للنص الشعري من خلل عملية التكثيف الدلالي من جهة والايقاعي من جهة 
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 جسد في جومعنى يتمو   آلية خ ابية عالية، شك ل الفعل المضارع هنا؛ وترديدأخرى، 

 :1، يقولوإيحائيا دلاليا النص
 أظفارهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الأرزاء   إن أ شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبتْ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ـ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا    الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر والشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــعراء   ول  ق 

   
 مقيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد في ركنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ول  ق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ـ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــي ـ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا   ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــمت والضـــــــــــــــــــــــــــــــــــلماء   ول  ق 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ـ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا   جريحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة مفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤودة ول  ق 

  
 قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد مضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــها الاعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء والابنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ول  ق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ـ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا   دت مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤرخ مراصِّ

  
  نا الخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبراء  أبشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ول  ق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ـ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا 

   
، تلحقت فيها بنيتها الشعرية( يقولالتي افتتح الفعل المضارع ) فهذه الق يدة

يمكن تجسيدها  ،بذلك وضعاً إيقاعياً ودلالياً واحداً  ةى نحو متنوع، مكرسالأفعال عل
 من خلل الراسيمة التالية:

 
 
ّ

ّّّّّّّّّّّ
                                         

 
 

 أو الآن، يحدث الفعل كأن يوحي الفعل، في الثابت المضارع الفعل إن تكرار

 الحوار في المضارع الفعل ويتجلى والمستقبل، الحاضر بين يتأرجح أي أ ه سيحدث

 الزمن. في الثبات من جوا وهذا يع يه المباشر، وغير المباشر

                                                   
 .460، ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج. 1

 الشعر والشعراء

 ع قولّ 

 شكل رقم36

مقيد في ركنه   

 جريحة مفؤودة

 ماذا
 ال مت وال لماء

 مؤرخ مراصد

 بشأ نا الخبراء
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وبعد هذه الأمثلة لنسق التكرار البسيط   ل إلى ملح ة مهمة وهي أن الشاعر 
 له؛ أحمد ال يب معاش يبالغ في التكرار أحيا ا إلى الحد الذي لا مسو غ فني أو دلالي

إذا استمر التكرار في الق يدة حتى يتعدى الحدود فذلك هو الدخول في "لأ ه
الفقدان إلى صفر المدلول، وهو ا سحاب التكرار عن المركز وأبعاده إلى جهات 

يكمن في أ ه في الكثير من الق ائد  ؛وقع الشاعر في هذا، والشيء الذي ي  1"هامشية
ة خ ابية سهلة، رأينا أن الشاعر متمكن منها هناك  قدرة على التعبير عن طريق آلي

 خاصة في الق ائد ذات النزعة الوطنية  أو السياسية.
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ّالمركب التكرارنسقّ:ّالمبحثّالثاني
أو حتى  عبارة، يخص تردد كلمتين فأكثر بما يشكل جلة، التكرار من النوع هذا إن

 بذاتها ، الجملة تكرر لا وقد ...ذاتهاب هو"عبارة الجملة تكرار فقد يكون ،مق ع 

 بين الراكيبية العلقات التغيير في طريق عن أخرى مرة صياغتها بإعادة ذلك ويتم

  .المعنى على المحاف ة مع عناصرها بتغيير ، أو1الجملة"

 التوكيد دلالة تشمل وإنما د،لمجر ا الإخبار حدود تتجاوز المركب التكرار وظيفة إن

 إلى بالإضافة الدلالية وإيحاءاته المكرر الراكيب بأهمية له والمسرود ساردال وتقوية شعور

  2معان من ال ورة على تضفيه وما الشعرية كثافة الموسيقى في إسهامه
 وهو مشكل من الأ واع التالية التي  لخ ها في الراسيمة التالية:

ّ
ّّّّّّّّّّّ

                                                  

                                                                  

  

 لأنّا جالية؛ وظيفة للتكرار يجعل أن يحاولأحمد ال يب معاش في هذا النسق  إن  

 المشراك العامل أو الث ابت، الجزء الوقت  فس وفي الشعرية، المول د لل ورة بمثابة تقوم

وإيحاءات  دلالات، العبارة أو المق ع يحمل مما لشعريةا من ال ور مجموعة بين
 تختزل معينة دلالة على الشاعر إلحا  الوقت في  فس وتعكس مرة، كل   في جديدةً 

 الجمالي، وهو على  وعين : موقفه

                                                   
 .13درويش، ص. محمود شعر في التكرار عاشور،  اصر فهد 1
 .432أسلوبية، ص. التلشي ظاهرة وتكرار الرااكم تكرار جعفر، راضي الكريم ين ر:عبد 2

المركب التكرار نسق   

 
 نننننن

 شكل رقم39

 تكرارّالمقطع تكرارّالعبارة
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ل  أقل  من الكلمات المتتابعة التي تشك   من وهو مجموعة :العبارة تكرار -أو 
ّ  ف بيت  النص، ثنايا في مستقلة يكررها معينة عبارة إلى الشاعر د  يعم   وفيه،

 سوى تكرار يجد فل كلمة أو حر  بتكرار يكتفي لا تجعله إيحائية، صبغة فتكسب

 أشكالاً  العبارة تكرار ويأخذ، المسي رة الشعورية الدفقة تلك لتستوعب العبارة

 مق ع اية كلبد في عبارة يكرر قد والشاعر ،، أو غير ذلكمتتابعا يكون فقد مختلفة،

 بداية في وأحيا اً  يتها،نّاو  الق يدة بداية في أو يتها،نّا في أو ق يدته مقاطع من

 :1) صدئ اليراع(ية كل مق ع، يقول في ق يدة نّاو 
ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــه  أيـــــــــــــــــــــــــــــن ال   ـــــــــــــــــــــــــــــ، با وعليل  باأيـــــــــــــــــــــــــــــن ال  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  يجتاحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه الإع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار ه  وعليل

   
به صيغة إيحائية فتكرار عبارة) أين ال با وعليله( مرتين في بيت شعري واحد أكس

وظيفتها استيعاب الدفقة الشعورية المسي رة على الشاعر، بالرغم من اختل  مدلول  
 با في الش ر الثاني.با في الش ر الأول وال   كل من ال   

 2شتكي(:أوفي قوله في ق يدة) أوراس جئتك 

 مــــــــــــــــــــــــــــــن طــــــــــــــــــــــــــــــائر   بهـــــــــــــــــــــــــــــا وابي كــــــــــــــــــــــــــــــمْ هـــــــــــــــــــــــــــــذي الــــــــــــــــــــــــــــــر  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز    ع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارْ إمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  كالنســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر لا يهت

   
ـــــــــــــــــــــــــــــر   ـــــــــــــــــــــــــــــارس وابي كـــــــــــــــــــــــــــــم بهـــــــــــــــــــــــــــــاهـــــــــــــــــــــــــــــذي ال  مـــــــــــــــــــــــــــــن ف

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفو  وجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء بالأ  خب

   
 ا الـــــــــــــــــــــــــــــــــــد   كـــــــــــــــــــــــــــــــــــل    عل مـــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ ّوابيهـــــــــــــــــــــــــــــــــــذي الـــــــــــــــــــــــــــــــــــر  

  
 معــــــــــــــــــــــــــــــــــــنى الفــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء لأجــــــــــــــــــــــــــــــــــــل محــــــــــــــــــــــــــــــــــــو العــــــــــــــــــــــــــــــــــــار

   
فقد  الشعرية، الأس ر هذه رؤوس في رئيسياً  موقعاً  (هذي الروابي) عبارة شكلت 

 بالشكل واحدة عبارة في اختزالها يمكن الجمل دلالة مع تناغم موسيقيا  غماً  منحتها

 :الآي

                                                   
 .314، ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج. 1
 .418، ص. 3الم در السابق، ج. 2
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 غير أو متتابع بشكل الشعرية، بعض الأس ر أو س ر كل وهذا التكرار في بداية

الملئكة(  ) ازك   ر وجهة من التكرار هذا ينة، وشرطدلالات مع يؤدي متتابع،
 وهي ،1لها" غرض لا زيادة كان وإلا الشاعر يق ده اتجاه في الق يدة يوحد"أن

النص،  مقاطع وتماسك الدلالة توجيه في فاعل التكرار هذا يكون أن بذلك تق د
 :2قوله في ق يدته) العراق وح ار العرب والعجم(مثل 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  د  بعشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرينع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت ـ  بحتْ صْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأةت أم 

  
   امـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن دون ذكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر البـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاقي

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت فقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر بحتْ صْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأأمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة   دوي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوك  الرفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاق   والملي  في بن

   
 التي يقول فيها:3أو في ق يدته) هذي جزائر ا وهذي حالنا(

 ..يـــــــــــــــــــــــــــــــــــا أم الفـــــــــــــــــــــــــــــــــــداء   ت  أ..يـــــــــــــــــــــــــــــــــــا  يــــــــــــــــــــــــــــــــــا هـــــــــــــــــــــــــــــــــــذه  

  
 هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل    قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  ليســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكت  الف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحاء  

   
                                                   

 .236ص. ،3009، 14بيروت ط. للمليين، العلم المعاصر، دار الشعر قضايا الملئكة،  ازك1
 .303، ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج. 2
 .346، ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج.  3
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 ..أ ــــــــــــــــــــــــــــــــــت  جزائــــــــــــــــــــــــــــــــــري ت  أيـــــــــــــــــــــــــــــــــا هــــــــــــــــــــــــــــــــــذه ..يـــــــــــــــــــــــــــــــــا 

  
 وحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي وأهلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي فليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد خلء  

   
التي يكرر فيها عبارة)قل للرئيس( أكثر 1أو في ق يدته) رسالة إلى رئيس مجلس الثورة(

التي يكرر فيها عبارة)ليس 2من ثلث مرات، أو ق يدته ) ال اروخ البشري المقدس(
 الذي(، أكثر من أربع مرات وغيرها.

ا ين الخفية التي تتحكم في العبارة واحدها يخضع للقو العبارة في هذا النسق " فتكرار
قا ون التوازن، ففي كل عبارة طبيعية  وع من التوازن الدقيق الخفي الذي ينبغي أن 

ن للعبارة الموزو ة كيا اً ومركز ثقل وأطرافاً إيحافظ عليه الشاعر في الحالات كلها. 
أن يعيها وهو يدخل  وهي تخضع لنوع من الهندسة اللف ية الدقيقة التي لابد للشاعر

ل الأساس الحقيقي شك  فـالتكرار في هذه الق ائد "ي   ،3"التكرار على بعض مناطقها
 شحن على؛ فهو يعمل 4إذ لولاه لا فرط الهيكل الذي تقوم عليه الق يدة، " ؛للبناء

 له محققاً  والخارجي، مستوييه الداخلي في لنمو النص مثيراً  ويكون الشعرية، الدفقة

ّ.والإيحاء التكثيف من يةعال درجة
الكلمات التي تشكل  من مجموعة عن تكرار المق ع عبارة المقطع: تكرار-ثانيا

ا ذه ،من مة ب ورة الشعرية أو المقاطع الفقرات في تعاد ال تيو  ؛  ف بيت أو أكثر
طفيف  تغير في النوع الأول، أما في النوع الثاني منه فهو أن يعمد الشاعر إلى إدخال

 المكرر. ق عالم على
أما عن النوع الأول فيقول أحمد ال يب معاش في ق يدة) يا لليمن من صواريخ   

 5اليمن(:

                                                   
 .321الم در  فسه، ص.  1
 .311 فسه، ص.  2
 .413بية بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ص.محمد صابر عبيد، الق يدة العر  3
 .313، ص.4118يوسف ال ائغ، الشعر الحر في العراق منذ  شأته حتى عام   4
 .336، ص. 3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج. 5
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيمن أيهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ي  الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعيدْ  ال

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدروس هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات  لنســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتفيدْ  ال

   
 دامجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   إليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك   عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ا

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ ًِ  وغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الجديــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإذا  م بي

   
 إلى أن يقول:

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيمن   أيهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ي  الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعيدْ  ال

  
 الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــديدْ  حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبي علــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذرا

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  ق   ق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك   ل  ق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائدا في

  
 الفريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ  كالعقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   قبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن

   
 قاصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفا جئتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك واليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذائفي  الق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيدْ  هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا وق

   
و سق هذا النوع من التكرار يأي على شكل مق ع مكرر هو صدر البيت الشعري 
عادة يتبعه عجز البيت الذي يكون على شكل جلة خبرية لمعنى ال در الأول، 

 التوكيد دلالة تشمل وإنما د،لمجر ا الإخبار حدود  ع تتجاوزووظيفة تكرار هذا المق

 إلى بالإضافة الدلالية وإيحاءاته المكرر الراكيب بأهمية له والمسرود السارد وتقوية شعور

معان، ويمكن  من ال ورة على تضفيه وما ،الشعرية كثافة الموسيقى في إسهامه
 مة التالية:تجسيد حركة هذا التكرار في النص من خلل الراسي
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السعيدْ  اليمن أيها يا  

لنستفيدْ  الدروسهات   

   
 

الشديد بيح على عذرا  
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وأمثلة هذا النوع في مدو ة الشاعر أحمد ال يب معاش قليلة ومحدودة وربما يرجع هذا 

 إلى أن إعادة المق ع  فسه تشكل في   ر الشعراء التقليديين أمثاله عيبا فنيا. 
  المكرر عالمق  طفيف على تغير إدخال إلى الشاعر مد  *أما النوع الثاني فهو أن يعْ 

 هذا به مر وقد القارئ أن التغير لهذا السيكولوجي و"التفسير ،في بقي المعنى واحدا

 الحال ب بيعة وهو الق يدة، من آخر مكان في مكرراً  إليه يعود حين يتذك ره المق ع

 حين السرور من يحس برعشة ولذلك تماماً، مر به كما يجده أن واع غير يتوق ع توق عاً 

 أن سبق ما حدود في له يقدم  الشاعر وأن   اختلف، قد ال ريق ن  أ يلحظ فجأة

 :2مثل قوله في ق يدته) العراق وح ار العرب والعجم(، 1جديداً" لو اً  قرأه
 لتجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه   يكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون   أم أن رد ك قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ 

  
 مكــــــــــــــــــــــــــــــــــــابرْ  ن كــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  شــــــــــــــــــــــــــــــــــــأْ  ح  وهــــــــــــــــــــــــــــــــــــو المــــــــــــــــــــــــــــــــــــرج  

   
 تماديـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون   أم أن رد ك قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ 

  
 غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير مســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايرْ  في ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرك المعهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــود  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ رد   أن أم  يكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون رصاصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً  ك ق

  
 في ظهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان بالســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيادة كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافرْ 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  أهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل وســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهل بالفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء ومرحب

  
 أهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل وســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهل بالرصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاص الغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادرْ 

   
 كرامــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة    أهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل بمنفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى في ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبيل  

  
 رْ جزائـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ في ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبيل   أهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل بمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت  

   
و سق هذا النوع من التكرار يأي على شكل مق ع مكرر هو صدر البيت الشعري 

ه غير تام، متبوع بلف ة تأكيدية في ال در ذاته؛ تكون تبعا لما بعدها في عجز لكن

                                                   
 .270ص. المعاصر، الشعر قضايا الملئكة،   ازك 1
 .303، ص.3الكاملة،ج.أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية   2
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ويمكن  ،البيت الشعري، والذي يكون على شكل جلة خبرية لمعنى ال در الأول
 تجسيدها من خلل الراسيمة التالية:

 
 
ّ

ّّّّّّّّّّّ
                                         

 
 

 على يعمل أ ه كما ا تباه المتلقي، لفت على قدرة أكثر ق من التكراروهذا النس

النص  مقاطع وتماسك الدلالة توجيه في وله دور فاعل القارئ، ذهن في الدلالة تركيز
 في الاستهللي التكرار يستهد " :قوله في (صابر عبيد محمد) إليه أشار ما وهذا
 ةبهمتشا ب يغ مرات عدة كيدهاوتو  واحدة لغة حالة على الضغط الأول المقام

 :مستويين رئيسيين على قائم معين شعري وضع إلى الوصول أجل من ومختلفة
 .1ودلالي" إيقاعي

 :2وهي  فسها في ق يدته) في ذكرى الشهداء( ، يقول
ــــــــــــــــــــــــــــــاء  يــــــــــــــــــــــــــــــا أي هــــــــــــــــــــــــــــــا   عــــــــــــــــــــــــــــــودة   هــــــــــــــــــــــــــــــل مــــــــــــــــــــــــــــــنْ  الأحي

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف    د  المتعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   رب  بعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد المشْ

   
ــــــــــــــــــــــــــــــا أي هــــــــــــــــــــــــــــــا   ة  بــــــــــــــــــــــــــــــأوْ   هــــــــــــــــــــــــــــــل مــــــــــــــــــــــــــــــن الأحيــــــــــــــــــــــــــــــاء  ي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   واحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   منـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنهج    وموح 

   
 دلالات فنية فإن حركة التكرار في النص لها الشعر في لغة الضاد(أما في ق يدته )

 فلك في دائراً  ي ل التكرار بموضوع النص، ذلك أن" الاهتمام على تدل و فسية

                                                   
 48ص. ، الإيقاعية البنية إلى الدلالية البنية من الحديثة العربية الق يدة عبيد، صابر محمد 1
 .102، ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج.  2

 تجاهل

يكون أم أن رد ك قد  

 شكل رقم03

 تماديا

 رصاصة

...وهو المرج ح شأن   

  ...في سيرك المعهود غير

  ...في ظهر جان بالسيادة
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 على عليها أو  الإلحا  يكون ألفاظ من يجلبه ما كل في للشاعر، النفسي النبض

تسكن  التي بالحالة والنفسية الشعورية الحالة لات ال العبارة، من مهمة ةجل
يركز على المق ع  الشعري المكرر، فيحمله في كل  في هذا النسق ، فالشاعر1الشاعر"

مرة طاقة جديدة من خلل  أدوات الربط الدلالية في صدر البيت ومن ثم يكتسب 
جز البيت بشكل تتابعي في كل مرة، هذه الأخيرة أبعادا أخرى يتضح معناها في ع

ويشكل  ويعد مفتاحاً للفكرة المتسل ة على الشاعر، ومجالًا لتكثيف إحساسه
وهذا بغرض التوكيد والإفهام،  مجموعها الدفقة الشعرية، التي يسعى الشاعر للبو  بها،

بعده من  بما الاهتمام الشاعر، مع  يكرره ما أهميةوتتجلى في مثل هذه الن وص 
 :  2يقول الشعري. البناء وينمو الدلالات وتثرى العلقات تتجدد حتى فاظ وجلأل

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ في الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر    حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــست جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار ت  إنْ لمْ يك 

  
 ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم اء   فعمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوده كال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخرة

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ في الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر    لمســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاز  إنْ لمْ يك 

  
 مســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخ  الهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزار  ف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار كالببغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ في الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمت  إنْ لمْ يك  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرت مله   س 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــح تْ بل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  دوحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  بغن  ب

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ في الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر    وردت عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابق إنْ لمْ يك 

  
 وخمائـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل، فرياضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه كعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراء

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ في الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر    ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبكت رائــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعت  إنْ لمْ يك 

  
  شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  قيمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الإ وبلغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت،ما

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ في الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر    صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرخة عبقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  إنْ لمْ يك 

  
 جـــــــــــــــــــــــــــــــــد الشـــــــــــــــــــــــــــــــــعور فلــــــــــــــــــــــــــــــــــم يســـــــــــــــــــــــــــــــــتجبْ لنــــــــــــــــــــــــــــــــــداء  

   
 يمكن تجسيدها من خلل الراسيمة التالية:وحركة هذا النسق من التكرار في النص 

 

                                                   
 .10أسلوبية، ص. التلشي ظاهرة وتكرار الرااكم تكرار جعفر، راضي الكريم عبد 1
 .30، ص.4، الأعمال الشعرية الكاملة،ج.أحمد ال يب معاش 2
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 إيقاعية واحدة دائرة ضمن وتماسكها الق يدة، أجزاء ربط على يعمل المق ع فتكرار

 يحس بأنّا وحدة لها القارئ تجعل شعري متناسق،  سق في متكامل فني قالب وكأنّا

 عن إمكا يات التكرار هذا يكشف، واحد إيقاع ذات موسيقية دةووح واحدة، بنائية

 في وأن يجيء عليه، يسي ر أن الشاعر است اع إذا المعنى؛ تغني فنية وطاقات تعبيرية
أساسي  بشكل النص تعتمد مستوى على ثابتة فنية يؤدي خدمة بحيث موضعه،

 عن به يبتعد لبشك عنه يكشف أو عليه، يؤكد أن الشاعر يريد لما الراديد على

  .النم ية الأسلوبية

ر شعرياً يتوقف نجاحه على مدى الوعي الشعري الذي يتحكم في ن التكرار المستثم  إ
 الشعر في التكرار ظاهرة إلى أن (الملئكة  ازك )ولهذا تشير الشاعر، استخدامه

 أن إلى يحتاج الأساليب كسائر هو وإنما الق يدة إلى جالًا يضا  ليست العربي

 ال تي السحرية الل مسة تلك الشاعر يد ه  س  م  تلْ  الق يدة، وأن من مكا ه في يجيء

 في وقدرته سهولته، على فهو خادعة يمتلك طبيعة لأ ه الكلمات، في الحياة تبعث

 حسن جار 

 جد الشعور فلم...

 سر ملهم لمسة عار 

 شحت بلبل... مسخ الهزار... فعموده كال خرة...

 ورد عابق
 صرخة عبقر سبك رائع

 وبلغة ما قيمة... وخمائل فرياضه...

ّفيّ ّلم ّعك    الشعرّ إن   

 شكل رقم00
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 على يحتوي فهو مزالق  في الشاعر، ويوقعه يضل ل أن يست يع الإيقاع إحداث

 في ويستخدمه عليه، يسي ر أن الشاعر اعاست  إذا المعنى؛ تغني تعبيرية إمكا يات
 الشعراء لأولئك يقع مبتذلة،كما لف ية تكرارات مجرد إلى يتحول فإ ه وإلا   موضعه؛

 1.الأصالة و والموهبة، الحس الل غوي، ينق هم ال ذين
إن الشاعر أحمد ال يب معاش لجأ للتكرار كما رأينا لدوافع  فسية، وأخرى فنية 

مة والرمز لأسلوبه ففي النغمة هندسة الموسيقى التي تؤهل تكمن في" تحقيق النغ
بحيث أن الألفاظ المكررة تضفي على الق يدة لمسات عاطفية  ؛2العبارة وتغني المعنى"

وجدا ية؛ خاصة في الن وص التي تحيل  الشاعر على ذكريات كثيرة مفرحة ومؤلمة في 
لحر  معين أو كلمة  المتكرر مالاستخدا لكن ما ينبغي الإشارة إليه أن الوقت  فسه،

 الأمر وهذا إجراء دلالي، أي لها يعود ولا عادياً  أمراً  ال اهرة أو عبارة قد يجعل

الغير مبرر  استخدامه لا يبالغ في استخدام هذا النسق، فمع أن من الشاعر يستدعي
فنيا ودلاليا قد يفقد النص جاليته؛ كما في كثير من   وص الشاعر أحمد ال يب 

 المتلقي. لدى قيمة وت بح لا تحمل أي اشمع
فالثبات في الموقف اللغوي والت ور الشعري وبخاصة في الشعر الثوري والسياسي أدى 
إلى تكرار صيغ و تعابير وأبنية خ ابية حولت شعره إلى لوائح سياسية تبدو أكثر 

ة، جلء في الق يدة ذات البناء العمودي التي لغتها واقعية، مجلجلة كلسيكي
خ ابية، مباشرة لا إيحاء فيها ولا قوة؛ فهي في مع مها تقليدية تغلب عليها ال بغة 

 التعليمية والأسلوب الخ ابي. 
 
 
 

 
                                                   

 .264 ص. المعاصر، الشعر الملئكة، قضايا  ازك1
 .492م  فى السعدني، البنيات الأسلوبية في لغة الشعر الحديث، ص. 2
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ّالبابّالثالث  
ل النسق في شعر أحمد الطيب معاشيشكت  
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 عني بتشكيل النسق؛ تلك العناصر المحي ة بالنسق والتي تتجاوب مع العناصر  
رى لبنائه، وإذا كن ا في البابين الأوليين تعرضنا إلى عناصر النسق التي ت سهم في الأخ

عناصر تشكيل الباب سو   تناول بالدراسة بناءه من الداخل تقريبا؛ فإ نا في هذا 
 من خلل ف ليين اثنين، يتمحوران حول الشكل ثم الإيقاع. النسق من الخارج

شكل ) شكل النسقبالبحث عن قوم في الف ل الأول من هذا الباب سو    
المستخدم في بناء النص الشعري عند أحمد ال ي ب معاش، وهذا الشكل  (الق يدة

 وطريقة تأليفها، وأثر   ،تن يم الكلماتو  ،قائم ب ورة دقيقة على طريقة بناء الق يدة
في شعر أحمد ال يب  شكل النسقتحولات و  ،ذلك في جاليات الإبداع الشعري

الشاعر؛ على  الغربة والاغراابحالات  فسية خاصة فرضتها ظرو   ثلتم ؛معاش
الذي يؤثر به على المتلقي، في إلى اكتشا  الجديد  خلل سعي الشاعر وأيضا من

أمكننا أن نميز بين  سقين رئيسيين ، وقد ومعالم الذات، في متاهات الهوية البحث
النسق هما  معاش؛ أحمد ال يب من شكل النسق الشعري الذي يكتب به الشاعر

وقد )كل ما ليس ق يدة عمودية(، النسق التجديدي) بنسبة غالبة(، ثم التقليدي
نموذج   عني به ؛لنسق التقليديفبالنسبة ل ،لكل  سق والخ ائص التي تشكله تعرضنا

 ه لا أعلى  هذا النسقتعامل الشاعر أحمد ال يب معاش مع ، وقد الشعر العمودي
، بل رفضه لما عداها من أساليب جديدة في الكتابة الشعريةبديل له م لقا، في مقا

فوحدة البيت الشعري كنسق محدد في تفعيلته وفي ثبات قافيته؛ يقدم صورة شبه 
نّائية عن اكتمال البنية في شكلها العمودي، الذي بقي بش ريه المتساويين مرتب ا 

ممارسة الإيقاع  بشكل بنيته المع ومة من أي  شوز شكلي أو موسيقي؛ من خلل
 عنده النسق التقليديالق يدة ذات و  العروضي الخليلي لسل ته على النص

كماً لا غنى عنه من المضامين الشعرية لاسيما تلك التي تتميز ببعض   استوعبت
خاصة تجربتي الكفا  والغربة، وهذا مالم تست ع ق يدة النسق  ،الخ وصيات

التقليدي عند الشاعر أحمد ال يب أصبح هذا النسق  ، وبذاالتجديدي تجسيده
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معاش مع ى جاهزا يحيل ب ريقة آلية إلى شكل ثابت تكف ل الإيقاع الخليلي 
براسيخه، وموروث الشاعر التقليدي، وتكوينه المحافظ؛ بالثبات عليه رغم بعض 

 ،المغامرات المحدودة التي اض رته أحيا ا للخروج على هذا النسق لنسق آخر تجديدي
كل شعر ليس مكتوبا على النمط التقليدي العمودي؛   الذي  عني به هذا الأخير

ويندرج تحته كل من شعر التفعيلة، الشعر النثري وغيرها من الأشكال؛ التي تعتبر 
 .ت ورا طبيعيا لشعر الش رين من  احية الأصول الوز ية

جرب  الكتابة في النسق التجديدي ولو ب فة جزئية  الشاعر أحمد ال يب معاشو 
عن السائد  بدافع الخروج ليس ،ورؤى فكرية واضحة ،خلفية معرفيةعلى  أساس 

كما فعل حداث المغايرة لأجل تح يم النموذج  لا لإو  ،الشعري ومخالفة الذائقة الفنية
ظل فتيا وغير  فقد هالنمط الحداثي من الكتابة الشعرية عندأم ا ، الكثير من الشعراء

هيمنة النمط العمودي عليه  ذا الف ل؛ من بينهابي نها في ه ، اضج لأسباب كثيرة
بالدرجة الأولى وكذلك طبيعة ال رو  السياسية والاجتماعية البالغة التعقيد التي كان 

، وطغيان المضمون المتواضع على الجا ب الفني للق يدة الحداثية عنده  يعيشها
ي واللمح السريع التكثيف اللغو وتتميز ق يدة النثر عند الشاعر أحمد ال يب معاش ب

القائم على إع اء فلشات فجائية متسارعة تستق ب المتلقي وتضعه في أجواء 
 .زيادة على ال ور المركبة والغنية بالدلالات الق يدة،

بتشكيلته   سق الإيقاع الشعري أما في الف ل الثاني من هذا الباب؛ فقد بي نا أن 
تفاعل الموسيقى  من ينتج وهو ،نى عنهالجمالية المختلفة في النص الشعري، أمر لا غ

تشكيل القوافي، مع الموسيقى الداخلية  الخارجية الناتجة عن الوزن الشعري، وأ  مة
ومن  ،تعبيرية لدوالمن اللغة وما ينتج عنها من االنسق المشكِّل داخل المنبثقة من 

 منقد تمكنا  و ،زما ية بتناسق مخ وص خلل توزيع النغم ال وي على وحدات
 الخارجيو  امه الموسيقي  أحمد ال يب معاش في شعر  سق الإيقاع الشعريدراسة 

البناء  و عني بالأولى)المقيدة( أ ساق ،المقيدة والحرة الأ  مة ال وتية والداخلي بحسب
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العروضي سواء تلك الأ ساق الإيقاعية الأساسية الكبرى أو ال غرى واختياره 
الن ام التناظري البسيط وهو ما يسمى بـ ،الب القافيةلنماذج من البحور المعروفة وقو 

أما الحرة  ، وقد أسميناها  سق الإيقاع التقليدي،بقافيته الموحدة )الق يدة العمودية(
  ، مع المحاف ة على إيقاع البحر الواحد،بنياتها العروضيةفنعني بها تلك التي  وع في 

، وقد أسميناه  سق ق يدة التفعيلة(الن ام الأحادي البسيط الموزون )وهو ما يسمى ب
 الق ائد حركة عليه تقوم الذي الإيقاعي فإن النسق وعلى هذاالإيقاع التجديدي، 

 بل واحد، ضمن سياق واحدا نم ا يشكل لا مدو ة الشاعر أحمد ال يب معاش في

الق ائد  تجارب في الحاصل الأكيد للتنوع طبقاً  والسياقات الأنماط هذه تتعدد
 إيقاعياً  نم اً - بالضرورة تفرض التي الخاصة تجربتها ق يدة لكل دام فما ،المختلفة

وإن كل مستوى أو عن ر من عناصر ، التجربة هذه مع خ وصية يتلءم -محدداً 
الإيقاع والوزن لا يمكن الن ر إليه منف ل عن بقية العناصر وذلك لوجود علقات 

عناصر الأخرى تتح ل لدينا وظيفة متداخلة بينها جيعا وفي تفاعل كل عن ر من ال
لأ ه من ال عب تحديد دلالته  ؛ ر في كل عن ر منف لدلالية خاصة ، ولا ين  

 .مستقل عن باقي المكو ات الإيقاعية والشعرية ككل
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ّالفصلّالأول
 شكل النسق في شعر أحمد الطيب معاش
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 الذي الأدبي النص وجهي أحد تبارهباع الشكل قضية المعاصر النقد مناهج طرحت

فالشاعر في  النقدي، الفكر في الحداثة تداعيات أبرز وهو كبير، ح ي باهتمام
 التقليدية، الأشكال من للتحرر سعيه في جديدة تعبيرية أشكالا الع ر الحديث"خلق

ت ور مفهوم  في التن يری كم ن مستوى على الحداثي للموقف الحقيقي ولكن المأزق
 الحسي الجا ب يمثل ل، ولذا فالشك1"مرجعيا م لقا وإطارا بوصفه غاية، الشكل

  . فعل وجوده بها يحقق التي إ ه صورته اللغوية ؛ النص من المدرك
الشكل  أصبح اللغة بأولوية المنادية الأولى جذورها من وا  لقا البنيوية حلول ومع
 التن يم، الداخلية صرالعنا من عن ر يستق بها كل التي العلقات مجموع "هو

 بواس ة؛ 2"لغوية وظيفة بأداء عن ر لكل يسمح الذي هو هذا المجموع ووجود

 أهمية في العناصر يعد لهذه لم حيث فني، بناء بكل والإجراءات الخاصة الوسائل

المجموع، وهذا  نسق وظيفتها في من ا  لقا لها القيمة تتحقق ا فرادها إنما حالة
الشكل الشعري  ، وهذا"3معناه الا ت ام داخل شكل معين ؛(أدو يس)عند  النسق

ومن هنا ينبغي أن  ،4كالمضمون يولد ولا يتبنى، يخلق ولا يكتسب، يجدد ولا يورث"
 فهم أن"الق يدة ليست عملية شكلية بعيدة عن إحساس الشاعر وموقفه من الحياة 

مة لها في ذاتها، ولكن واختفى التفرد، ووسائل التعبير لا قي ،وإلا تشابهت الأساليب
في كيفية استخدامها، واستخدامها إنما يقوم على رؤية الفنان أولًا، فالشكل ليس 

ا يأي  تيجة لتشك    رسالة يحمل قالبا الشكل يعد ولم ،5ل رؤيته"هد  الشاعر إنم 

                                                   
 ،2002والنشر والتوزيع،  للدراسات الجامعية المؤسسة التأويل،  وفلسفة اللغة ماهية في توفيق، سعيد 1

  115.ص.
 .39 ص. 4112، 2درويش، دار المعار ، ط. أحمد الشعر، ترجة لغة بناء ، هينكو  جون 2
 .491، ص.4198أدو يس، زمن الشعر، دار العودة ، بيروت ،  3
 .440، ص.4194، 3أدو يس، مقدمة للشعر العربي دار العودة، بيروت، ط. 4
، 3001ب العرب، دمشق،فاتح علق، مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر، منشورات اتحاد الكتا 5

 .481ص.
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 إضافي عن ر كل خارج في ذاتها معنى ملموسة لها ديناميكية إنما أصبح"وحدة ةهادف

 الشكل يكون حيث النسق مفهوم اكتشا  أمكن للشكل الجديد الت ور هذا ومن

أن الشاعر"حين يستخدم اللغة  (عز الدين إسماعيل)ويرى ،1عدة" فنية أ ساق مح لة
أداة للتعبير، إنما يقوم بعملية تشكيل مزدوجة في وقت واحد، إ ه يشكل من الزمان 

تتمثل في التأليف بين الأصوات، والمكان معا بنية ذات دلالة، فإذا كا ت الموسيقى 
والت وير يتمثل في التأليف بين المساحات )في المكان ( فإن الشاعر يجمـع الخاصتين 
غير منف لتـين؛ فهو يشكل المكان في تشكيلـة الزمان، وإن ثبت العكس فهذه هي 

وهذا ؛ أي عدم تقييد العملية الإبداعيـة، 2طبيعة اللغـة التي يستخدمها أداة للتعبير"
يعني أن للشاعر حرية الاختيار، وخـلق ال ورة، والبحث عن الإيقاع الذي يع ي 
ا سجاما بين المعاني وال ور، وتأثيرا في المتلقي، فالشكل إذن مرتبـط أساسا 

فإن " الشعر ليس  (عبد الله العشي)بالموسيقى، ومع هذا ففي رأي أستاذ ا الناقد 
وسيقى فقط، بل هو قبل ذلك  وع من المعرفة مجرد شكل محدد باللغة وال ور والم

، ولهذا فقضية الشكل من أعقد 3المتميزة التي تبدع وتجسد ما تبدعه في هذا الشكل"
 القضايا في عالم النقد المعاصر اليوم.

قائم ب ورة دقيقة على طريقة بناء الق يدة؛ الذي:"هو الن ام أو شكلّالنسقّو
ر الق يدة وأجزائها، وهو الخيط الناظم لتلك النسق أو القا ون القائم بين عناص

العناصر والأجزاء، وهو النسيج الجمالي الذي تنت م فيه مفاصل النص في مستوياتها 

وهو بهذا معناه  ،4السردية والذهنية بعلقات تشابكية منسجمة ومؤولة تركيبياً ودلالياً 
                                                   

 80.، ص.4111، 4بيروت، ط. العربي، الثقافي المركز الشعرية، مفاهيم  اظم، حسن 1
 .16، ص.4162عز الدين إسماعيل، التفسير النفسي للأدب، دار المعار ، م ر،  2
، 4ائر، ط.عبد الله العشي، أسئلة الشعرية بحث في آليات الإبداع الشعري، منشورات الاختل ،الجز  3

 .441، ص.3001
، 4111، سنة3-4، ع.32صبحي ال عان، مقال بعنوان بنية النص الكبرى، مجلة عالم الفكر، مج.4

 . 124ص.
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 وهذا معناه ع الشعريتن يم الكلمات وطريقة تأليفها، وأثر ذلك في جاليات الإبدا 
إقبال الشاعر على" توحيد أجزاء عباراته وتناسق دلالاتها، وبناء بعضها على بعـض، 

 ،والتفويـف  والتحبيـر ،ما يجعله يشبه الرسام الذي يشكل رسمه وزخرفته من ال ياغـة
، فالشكل يقوم على صياغة لغويـة 1وكل ما يق د به الت وير" ،والنسج ،والوشي

وهو" بناء للمادة وصياغتها، أو هو تفاعل عناصر المادة  إيقاعية محددة ضمن قوالب
إذن هو شكل الق يدة؛ والتي هي بهذا المعنى  فشكلّالنسق،  2مع عناصر الشكل"

"مادة لف ية وز ية، تتمثل باللغة، وببحور الخليل المعروفة ، يختار منها الشاعر ما 
، أي المعنى؛ ذلك أن الوزن أو البحر له يناسب الموقف ويتلءم مع الـمادة الأولية

، فدلالة النص تفرض على الكاتب المبدع اختيـار 3قيمته الخاصة إيقاعيا ومعنويا "
أ سب طرائق التشكيـل التي تكفل احتواء هذه الدلالة وبلورتها، على نحو يجعل كيفية 

 .4التشكيل قيمة فنية تلتحم بالقيمة الكلية للنص"
من حيث هو بنية شكلية مخبرة عنه ومت لة بلحمته اللغوية  ولعل النص العربي 

عاصرا بمختلف توجهاته التقليدية است اع أن يؤسس لمستقبله باعتباره   ا م  
والنص الشعري عند الكثير من النقاد ليس مجرد شكل، والشكل وحده  5والحداثية

لمضمون في ليس مقياساً للشعر؛ لأن "الشعر خلق وإبداع ولا ف ل بين الشكل وا

                                                   
 .498، ص.4182، 4تامر سلوم ، اللغة والجمال في النقد العربي، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، ط. 1
 .481، ص.فاتح علق، مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر 2
جودت فخـر الدين، شكل الق يـدة العربية في النقد العربي حتى القرن الثامن الهجري ، دار المناهل لل باعة  3

 .336، ص.3001، 2والنشـر والتوزيع ، بيروت ، لبنان ،ط.
ل، ، عدد أفري 6اعتدال عثمان،  مقال بعنوان:"تشكيل فضاء النص في ترابها زعفران "، مجلة ف ول ، م.  4

 . 463، ص. 4186ماي ، جوان 
، دار الغرب للنشر 4عبد القادر رابحي، النص والتقعيد قراءة في البنية الشكلية للشعر الجزائري المعاصر،ج. 5

 .11، ص.3002والتوزيع، وهران،
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عملية الإبداع وا  لقاً من هذا لا فرق بين شكل قديم وآخر جديد، أو بين الشكل 
 .1"العمودي والحر وق يدة النثر، المهم هو الإبداع

ومن خلل قراءتنا للمتن الشعري للشاعر أحمد ال يب معاش أمكننا أن نميز  بين  
النسقّشاعر هما  سقين رئيسيين من شكل النسق الشعري الذي يكتب به ال

ّالتجدعدي)بنسبة غالبة(، ثم التقليدي )كل ما ليس ق يدة عمودية(، النسق
 وسو   تعرض لكل  سق والخ ائص التي تشكله  في المباحث التالية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

                                                   
 .410فاتح علق، مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر، ص. 1
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 المبحثّالأول:النسقّالتقليدي
ريقة الذي يسير على ط نموذج الشعر العمودي ؛ ق د بالنسق التقليدي في بحثنا هذا

د استمر وجود هذا قول ،مرصوفة سار عليها الشاعر العربي خلل ع وره المختلفة
المعاصرة بوضو  لدى عدد من الشعراء الذين تمسكوا  الجزائريةالنموذج في الق يدة 

بل وعالجوا موضوعات  ،ومن بينهم الشاعر أحمد ال يب معاش بالقديم بكل حيثياته
تهم لها بين مقلد تقليدا اوقد تراوحت معالج  فسها،بال ريقة  عالجها شعراء سابقون،

على الرغم من كل محاولات ، الإبداع إلىحرفيا ،ومحاول الخروج من دائرة التقليد 
التقليل من شأن الق يدة الشعرية العربية ذات الش رين في ضوء ما تشهده الحركة 

 .الشعرية العربية المعاصرة من تغيير ومحاولات تجريبية
"خاضع للتحقيب التاريخي..وبه ت  بناء  (محمد بنيس)نسق التقليدي بتعبير وهذا ال

، وعلى الرغم من ذيوع 1 ص يرى إلى الممكن في الكائن، وإلى المستقبل في الماضي"
لها مريدون يحاف ون  ق يدة التفعيلة وشهرتها حديثا، إلا أن ق يدة الش رين ظل  

وظل لها ، ييرات الحادثة على الشعرعلى أهميتها وقيمتها، ولا يستسيغون التغ
مستمعون وجهور يفضلها على غيرها من ألوان الشعر الأخرى، وربما يعود ذلك إلى 
أن الذائقة الشعرية العربية التي صنعتها وشكلتها وصقلتها قرون من التجربة الشعرية 

لذهن في هذا المضمار لا يمكن تغييرها بسرعة وسهولة ويسر؛ فقد ارتبط الشعر في ا
والذوق العربيين بق يدة الش رين، ولهذا السبب  فسه يرجع الرفض الذي لقيته 

 ق يدة التفعيلة. 
 ه لا بديل له ألقد تعامل الشاعر أحمد ال يب معاش مع الشعر ذي الش رين على 

اتخذ  قدو  م لقا، في مقابل رفضه لما عداها من أساليب جديدة في الكتابة الشعرية؛
موضوعا للسخرية منه ومن شعرائه، وي فهم وصفا  شعري الجديداللون ال هذا من

                                                   
التقليدية، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء،  4دالاتها، ج.محمد بنيس، الشعر العربي الحديث بنياته وإب 1

 .92، ص.3،3004ط.
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وفي هذا يقول على سبيل السخرية مما يسمى بق يدة  فيه كثير من التهكم،
النثر"..من المعرو  أن شعراء الغرب قد سبقو ا أشواطا وسجلوا سبقا زمنيا بعيدا في 

ه صدر البيت لا هذا النوع من الشعر الحر والجديد والمتمرد..؛ والذي يكون في
يتعدى كلمة أو زهاءها أو   ف كلمة أو أد اها..بينما عجز البيت  فسه قد يبلغ 
الشبر أو الذراع أو المرا طولا..كما أن القافية فيه تتبدل وتتغير وتتنوع حسب مزاج 
الشاعر المجدد الحر... وحسب ما يملك من رصيد في الكلمات والمفردات والحرو  

كان في كل فقرة أو مق ع مرة..ولا أقول في كل بيت لأن هذا   وحتى النقاط...ولو
النوع من الشعر ليس فيه لا أبيات ولا بيوت ذات سقو  مخملية أو خشبية تأوي 
من يريد أن يست ل فيها ب لل الشعر التقليدي المنغم والموزون..أو يحتمي بها من 

مزوجة بالتهكم كما هي  ، ويضيف  بكثير  من الحسرة الم1حرارة حرية الشعر الحر.."
عادته:"وإذا كان ما ي ؤخذ عليهم أو على بعضهم من الفحول وغير الفحول هو 
شن هم لحرب شعواء بمناسبة وبدون مناسبة على شعراء العمود، أو صائدي الذباب  

( دا كشوتية)ا تفاضتهم على الشعر الأصيل ا تفاضة  ويحسب   2كما يسمونّم.."
من دون سل  مت ور قوي المفعول أو ز د مفتول أو سيف "…تْ لأنّا تم    بتعبيره؛
اللهم إلا مجرد تهديم … وهي دون حتى هد  معين واضح … فلول غير م  

 .3…")العمود( ال عب، وربما كذلك تقليد الغرب
وحتى مقالاته النثرية ال حفية التي كان ينشرها في مختلف المنابر ال حفية كان 

من هذا اللون الشعري، ومن ذلك مقاله المعنون بـ:)من  يستعملها للتعريض والسخرية
أخ ائنا الشائعة(، والذي يقول في جزء منه:" فعولن الخليلية، تحتفظ بنون تنوينها 
التي ت بح في وزن الشعر تمثل حرفا قائما بذاته لا يمكن الاستغناء عنه إلا في إحدى 

                                                   
 .49، ص.4186أحمد ال يب معاش، ديوان الرااويح وأغاني الخيام، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  1
 .48الم در السابق، ص.2
 .49أحمد ال يب معاش، ديوان الرااويح وأغاني الخيام، ص.  3
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التي لا يلتج  غليها  إلا  الضرورات الشعرية القاهرة، ومع ذلك تعتبر من العيوب
المتسامحون أو المض رون، ومن هنا ابتدع هؤلاء لأ فسهم ولغيرهم قاعدة يجوز في 
الشعر مالا يجوز في غيره، وهذا الكلم بال بع  غير موجه للزملء أ  ار الشعر الحر 
..فهو كله  قط، أو كله حرو ..أما الفواصل فيه فهي عملقة ولا يمكن لأحد أن 

 1لها  بسوء.." يتعرض
ويقول أيضا على سبيل الدعابة:"إذا زارك شي ان الشعر فن مت ق يدة حديثة بل 
قافية ولا أوزان ومن دون طعم أو رائحة أو لون، فاعلم بأ ك شاعر الع ر والأوان 
وأن ما سواك م رود من رحمة كل شي ان وعليه بالاستقالة من بلط أبي العتاهية 

وس ابن زيدون و دوة ولادة بنت المستكفي،وإلا فأن ع ابة وديوان أبي ال يب وفرد
تأبط شرا المعاصرة تكون له بالمرصاد لتعلقه مع عشرات الآلا  من المعلقات في 

 .2أشواق عكاظ الحديثة"
وي ل التهكم بالشاعر أحمد ال يب معاش أق اه على هذا اللون من الشعر الجديد 

مثل) الحب المهدور في ضيافة الشعر حين يستعمل عناوين ساخرة لبعض ق ائده 
، وكذا )اسرااحة العمود تحت م لة 4، و) كلمات من الشعر المستنثر(3المنثور(

، أو حينما يكتب ساخرا وعلى  فس منوال كتابة وأسلوب شعراء هذا 5التجديد(
)النثر المشعور، أو  فسه يتضمن موقفا وحكما  قديا:  عنوانّا ق يدةاللون، في 
 :6ش ور(؛ والتي يقول فيهاالشاطر والم

 ا ثر...أ ثر..

                                                   
 401، ص.1ب معاش، الأعمال الكاملة، ج.أحمد ال ي 1
 .116الم در السابق، ص. 2
 .394،  ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج. 3
 .242الم در السابق، ص. 4
 .612،  ص.3الم در السابق، ج. 5
 .131،  ص.4الم در السابق، ج. 6
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 وقل شعرا منمقا مرو قا..
 ا ثر...أ ثر..

 وقل شعرا تكس رت قيوده ..
 تحررت جنوده
 ت لبت ز وده
 ورفرفت بنوده

 وا ت رت فلوله..
 البائر.. 1على )العمود(

 على المسكين الشاعر
 ذاك الذي يحسبنا من الرعيل الأول

 أو من رعاة الإبل
 2ل )الجاهلي(أو من فحو 

 ا ثر...أ ثر..
 ولا تخف ولا تهاب

 عنده مليون باب-عندي-فالشعر 
 والشاعر الحر  لا ي  اد الذباب

 وليس بيننا وبينه حجاب
 وأق د الشعر الحديث وحده..

 :3ويضيف قائل
 ولا تهتم بالقوافي البائدة

                                                   
 يق د بالعمود؛ الشعر العمودي.  1
 ي.يق د فحول الشعر الجاهل 2
 .120،  ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 3
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 فليس في القوافي أي فائدة
 واكسر أمواج البحر في القريض

 رْم  ومن تعويضْ...لا تخش من غ  
ويستمر في  برته التهكمية في هذه الق يدة معرضا بأصحاب الشعر الحديث، 
بعبارات مثل :) لنهجر البحور والسفينة، العمود البائر، أكثر  الرموز للتدقيق حتى 
يتيه الكل في ال ريق، النثر شعر كله أوزان، لا تخف مستفعلن أو فاعلن، فما الخليل 

إ نا من دون بحر سابحون، وإ نا رغم الجميع شاعرون..( متخذا بذلك بالنبي المرسل 
ويأخذ موقفه موقفه الواضح وال ريح من هذا النمط الشعري المستحدث وأصحابه، 

يربط بين الشعر آخر يتجاوز ما هو أدبي؛ فنجده بعدا هذا الشعر الجديد من 
الشعر بعدك … يا شاعرا )ق يدته كما في  ،وبين الأصالة العربية العمودي

 1 ، يقول:الأصيل هذا اللون الشعريبعودة  فيها الأمة العربية ر بش  ي   التي،  (مضرب
ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــا شـــــــــــــــــــــــــــــــــاعرا، الش   بت ر  ضْـــــــــــــــــــــــــــــــــبعـــــــــــــــــــــــــــــــــدك  م   ر  عْ ي

  
 و )البحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر( أصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبح تائهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا حيرا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 عبثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه، لم يبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق فيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه بقيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا( ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  أ  حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى )المجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز    ع الميزا 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــل )شــــــــــــــــــــــــــــــــــــفرة( مخــــــــــــــــــــــــــــــــــــبر ر  عمــــــــــــــــــــــــــــــــــــدوا لنثْ  مث

  
 شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعرا رائعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مزدا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا دعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوه  و 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــ  ر الحــــــــــــــــــــــــــــديث أمــــــــــــــــــــــــــــا تـــــــــــــــــــــــــــــرىعْ يــــــــــــــــــــــــــــا قائــــــــــــــــــــــــــــل الش 

  
 الأوزا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  ل  بلِّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  )الخليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل( ي  دمْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   
 رحمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك بالشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر الأصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيل فإ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرفض أن تقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ت  جبا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  كالخي

   
 ضـــــــــــــــــــــــــــــــــاك  ب ســـــــــــــــــــــــــــــــــو  تبقـــــــــــــــــــــــــــــــــى ر  ر  عْـــــــــــــــــــــــــــــــــفخيـــــــــــــــــــــــــــــــــول ي ـ 

  
 د  الأســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنا اهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام ي  رغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم الل  
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 مل شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوطهاكْ وفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوارس الف ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحى  ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

  
 تحمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرين وتســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبق الفرســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ا

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادي أهل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ين ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرااث هن  إن ال

  
 ا اوالمجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدعو الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيب  والشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  

   
 ج  يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعرين ترفقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا بمضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق الأديم يناشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد الفتيا 

   
 قــــــــــــــــــــــــــــــــــد كــــــــــــــــــــــــــــــــــان يفخــــــــــــــــــــــــــــــــــر بــــــــــــــــــــــــــــــــــالفحول ت ــــــــــــــــــــــــــــــــــو ه  

  
 هوا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا واليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم يشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــكو مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن بنيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  

   
 علــــــــــــــــــــــــــــــى بنــــــــــــــــــــــــــــــاء  روائــــــــــــــــــــــــــــــع   كـــــــــــــــــــــــــــــم قــــــــــــــــــــــــــــــد أعــــــــــــــــــــــــــــــان  

  
 عليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه أعا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإذا بتحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــديث  

   
 الضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد في أوطا نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ت  نْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبرا  أب  

  
 فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفجر آت فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافتحي الأحضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ا

   
 :1وفي  فس هذا المعنى يقول في ق يدة) الشعر في لغة الضاد(  

 ذرفــــــــــــــــــــــــــتْ عيــــــــــــــــــــــــــون   الشــــــــــــــــــــــــــعر دمْــــــــــــــــــــــــــع عيونّــــــــــــــــــــــــــا

  
 للقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء   وتحر قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ في لهفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  

   
 غــــــــــــــــــــــــــــــاب الأحب ــــــــــــــــــــــــــــــة  غــــــــــــــــــــــــــــــير  ــــــــــــــــــــــــــــــزْر  ماثــــــــــــــــــــــــــــــل  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  للعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْن يمســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــح  دمْعهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بح  ي

   
 مْ ه  إذ فرضــــــــــــــــــــــــــــــوا عليــــــــــــــــــــــــــــــك جديــــــــــــــــــــــــــــــد   لمــــــــــــــــــــــــــــــوك  ظ  

  
 وســـــــــــــــــــــــــــــــــــــعى لحتفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــك   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاكر  النعمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

   
 ورمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــى روي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك والقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوافي قاصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرت 

  
 شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ه  ب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلء   فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأتى بنثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  

   
 زعمــــــــــــــــــــــــــــــــــوه )حر ا( وهــــــــــــــــــــــــــــــــــو  يشــــــــــــــــــــــــــــــــــكو قيــــــــــــــــــــــــــــــــــده  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــل    رغـــــــــــــــــــــــــــــــــــم م ـــــــــــــــــــــــــــــــــــاهر  الأضـــــــــــــــــــــــــــــــــــواء   في اللي

   
ـــــــــــــــــــــــــك مـــــــــــــــــــــــــا  قـــــــــــــــــــــــــولكم في الشـــــــــــــــــــــــــعر وهـــــــــــــــــــــــــو مفك 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى كن  اء بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــآخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر الأ  ة  ر شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي تل
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 بــــــــــــــــــــــــــــــــاتلع   ظلمــــــــــــــــــــــــــــــــوه  إذْ خــــــــــــــــــــــــــــــــالوا  القــــــــــــــــــــــــــــــــريض  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الإمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلء  ربا مــــــــــــــــــــــــــــــــــــن بــــــــــــــــــــــــــــــــــــاللفظ  أو ض 

   
 لا شـــــــــــــــــــــــــــــــعر غـــــــــــــــــــــــــــــــير جديـــــــــــــــــــــــــــــــدهم، وصـــــــــــــــــــــــــــــــليبهمْ 

  
 صــــــــــــــــــــــــــــــــــــلبوا عليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر دون رثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

   
وهكذا فكل محاولاته للخروج على   ام الق يدة العربية لم تحقق له الشعرية التي 

رفض الخروج على هذا الن ام وعبر  تدخرها ق يدة الش رين العربية التقليدية؛ ولهذا
 . 1في كل الأوقات وفي كل حالاته الشعورية بالق يدة ذات الش رين

على ق يدة الش رين، كتبها وأجاد في جوا بها  والشاعر أحمد ال يب معاش؛ شب  
المختلفة، ويعود هذا إلى تكوينه الأول وم لعاته؛ يقول في إحدى مقالاته:" في 

ا مفتو ين إلى حد الشغف بمجلة الرسالة ادية والثا وية كن  مرحلة الدراسة الإعد
 -الحديثة إذ ذاك-القاهرية...ثم ت ور ا مع الأيام فأصبحنا مولعين بالق ائد الشعرية

، وبعد أن يستعرض بعض الأبيات الشعرية العمودية 2التي تنشر في الرسالة.."
القديمة..يحلوا له أن يقلد يقول:"..وبما أن العبد لله معجب بهذه المدرسة  ،للعقاد

  3أساتذته القدامى في بعض الأحيان.."
 :4يقول في ق يدة) الشعر في لغة الضاد( معربا عن إعجابه بشعر الأوليين

 ر   بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأحْ  ماء  ذي زرع  الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  إن ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
 لا يســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتهين   بســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ة الأشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــياء  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذي أروى ع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ا وق  ر  إن ال  تلي

  
 خلء  رة الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  فْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا يســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتكين  ل   

   
                                                   

تبارا من والجدير بالذكر أن موقف الشاعر هذا من الشعر الحر أو الحديث سو  يتغير ب ورة جزئية اع 1
 الن ف الثاني من تسعينيات القرن الماضي، مثلما سو   رى في المبحث الثاني.

 .29، ص.2أحمد ال يب معاش، الأعمال الكاملة، ج. 2
 الم در السابق،  ص.ن. 3
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا أزروا بشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين وأهمل  الأو ل

  
 لف ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ومعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنى واكتفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا بعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواء  

   
وقد عالج من خللها موضوعات مختلفة محتف ا بموسيقية الق يدة العربية ملو ا في 
البحور الشعرية كأ ساق  غمية تتوازى مع التجربة الشعورية موضوع الق يدة، وقد 

مختلف أركان موسيقى الشعر لا يكاد يعرايها تميز في هذا بالأ غام  المنسابة والمحلقة في 
ه يجد  بقوة    إخلل أو وهن، وهو بهذا لا يضع  فسه في دائرة  غمية مح ورة، بل 

 . 1مهما اختلفت بحور الشعر
 موزعة على الدواوين التالية: إن المدو ة الشعرية للشاعر أحمد ال يب معاش؛

 م.3891طبع سنة  ، بع للشاعرمع الشهداء، وهو أول ديوان شعري ط  -3
 م.0232وأعيد طبعه سنة  ،م3891الرااويح وأغاني الخيام، طبع سنة  -0
 .0221دواوين الزمن الحزين"، طبع سنةديوان " -1
الأعمال الكاملة للأديب أحمد ال يب معاش ؛ شملت  مع م الأعمال الشعرية  -3

ستقلة الأخرى الموجودة في دواوينه الثلث السابقة الذكر، وبعض الق ائد الم
 .3008وصدرت هذه ال بعة في شهر فيفري

  ا شعريا، يمثل هذا اللون  318وقد أح ينا هذه المادة الشعرية فوجد ا عددها  
( ق يدة استخدم فيها الشاعر أحمد 191%( أي ما مجموعه )91.99منه )

ال يب معاش الأ ساق النغمية المختلفة للبحور الشعرية سائرا في ذلك على نّج 
 ويمكن تجسيد هذه النسبة في المخ ط التالي: الشعراء السابقين

                                                   
 ، وما بعدها.213وهذا ما سو   درسه في الف ل الثاني ) النسق الإيقاعي(، ص.  1
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بّاقيّّ   ّ لّنسبةّ عقا ّ لنسقّ لتقليد   ططّتوضيحي
 عقا ّ لأنسا ّ لأخر 

ـــرا  إلى  -بوضــو -وهــذه النســب تعكـــس مـــا صــر   بــه الشـــاعر حــين أعلـــن ميلــه ال  
 التقليدي العمودي.الشكل 

هي ديوان العرب  -في اعتقاد الشاعر أحمد ال يب معاش  –إن الق يدة العمودية 
  الحافل الأصدق في التعبير عن النفس الإ سا ية، ومهما نجحت التفعيلة والسجل

وت ورت وأبدعت فلن تست يع الوصول إلى حجم ما أنجزته الق يدة العمودية على 
 ةبالسلستتسم   (العمودية) الق يدة سو  ت ل ، و مر تاريخها الإبداعي ال ويل

والكثافة والإبداع  ، تميل لها النفسوالبساطة والعمق والموسيقى المتتابعة الشجية التي
 العربية.في المعنى وال ورة، وهي كلها مقومات كتبت لها الخلود في الذاكرة الشعرية 

عن بعض الشعراء الجزائريين المجبولين على احراام  (يوسف وغليسي)ويتحدث 
في ولكن" هذا لا ين -أحمد ال يب معاش منهم د  ع  وي ـ -التقاليد الشعرية الكلسيكية

، ويؤكد الشاعر أحمد 1أنّم مجبولين بتحرر داخلي ربما خنقته هذه التقاليد الخارجية"
 :2ال يب معاش هذا بقوله في ق يدة ) الشعر في لغة الضاد(

 
                                                   

يوسف وغليسي، مقال بعنوان: "أحمد الغوالمي  الكلسيكي الجديد أو الحداثي المرتد"، مجلة وزارة الثقافة،   1
 .302، ص.3009، 01الجزائر، عدد

 .30، ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2
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ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــإنْ لم يك  ـــــــــــــــــــــــــــــعْ نْ في الش   س  جــــــــــــــــــــــــــــــار ت ر ح 

  
 خرة ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم اء  فعمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوده  كالْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــإن لم يك   ر لمســـــــــــــــــــــــــــــــة  عـــــــــــــــــــــــــــــــاز   عْ ن في الش 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ف ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار كالببغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء   الهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزار   خ  م س 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــإن لم يك   ر ســـــــــــــــــــــــــــــــــر  ملهـــــــــــــــــــــــــــــــــمت عْ ن في الش 

  
 بغنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء   دوحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــح تْ بلبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإن لم يك   وردت عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابقت  ر  عْ ن في الش 

  
 وخمائــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت، فرياضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  كعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراء  

   
شاعرت تتجاذبه  زعتان: إحداهما فردية وجدا ية  ال يب معاش أن  أحمد من الواضحو 

بالأحرى" تختلط فيه الرو  الروما سية بالرو  ؛ أو اجتماعيةوالأخرى إصلحية 
 .1"على حد  تعبير عبد الله ركيبي الإصلحية

وفي رأينا ومن خلل تتبعنا لمختلف المقالات والحوارات الخاصة، وسيرة الشاعر أحمد  
ال يب معاش؛ فإن سبب ولوعه بالق يدة العمودية والذب عنها واعتبارها ح نا 

 نه يتمثل في العوامل التالية:مقدسا لا يجوز الخروج ع
، وقد سبقت الإعجاب بشعرية الق يدة العمودية وتفضيلها على الق يدة الحرة -أ

ومن بينها قوله:"العبد لله معجب بهذه المدرسة  ،التي يشير فيه صراحة إلى هذا أقواله
رة ولاعتقاده بقد، 2القديمة..يحلوا له أن يقلد أساتذته القدامى في بعض الأحيان.."

فقا مع ت  م   هذا النسق من الكتابة الشعرية على استمالة القارئ وتحريك عواطفه،
الق يدة العمودية بحكم  إلىالجزء الكبير من القراء العرب يميلون  " الفكرة القائلة بأن

ق يعتها ولأن القارئ العربي يمتلك تراثاً من الإيقاع الموسيقي ال اخب فهو ي ل 
تراثية  –باقية بحكم فهي الذي تمتلكه الق يدة العمودية ،  يتقبل الحماس الموسيقي

                                                   
الحداثي المرتد"،  قل عن يوسف وغليسي، مقال بعنوان: "أحمد الغوالمي  الكلسيكي الجديد أو   1

 بت ر . 302ص.
 .29، ص.2أحمد ال يب معاش، الأعمال الكاملة، ج. 2
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وتبقى الق يدة العمودية كرد فعل أحيا اً على النماذج  –العربي  الإ سانعقلية 
 .1الس حية من الشعر الحديث "

ـــه الـــوطني الإصـــلحي: -ب ـــه تتلمـــذ بمـــدارس  الراكيـــز علـــى التوج  خاصـــة إذا علمنـــا أ 
أربعينيــات القــرن الماضـي، وتــأثر بشخ ــية أســتاذه الشــاعر في  جعيـة العلمــاء المســلمين

محمــد العيـــد آل خليفـــة، يقـــول عـــن هــذا:"كان لجريـــدة الب ـــائر مـــن جهـــة، وللأســـتاذ 
أكـبر الأثـر علـي في بدايـة  ؛الكبير محمد العيد آل خليفة شاعر الجزائر من جهـة أخـرى

ـــة، حيـــث كـــان أســـتاذي مح ـــاء الدراســـة الإعدادي ـــد مـــدير محـــاولاي الشـــعرية أثن مـــد العي
مدرســة الرابيــة والتعلــيم بمســقط رأســي باتنــة، يتكــرم دائمــا بت ــليح الأخ ــاء ويغمــرني 

بقولــه:"..إني  أعــر  أحمــد  çأبــو القاســم ســعد الله)ويؤكــد هــذا  2بع فــه وتوجيهــه..."
في حقــــل الإصــــل  الــــوطني، وتــــربى في  معـــاش إ ســــا ا وشــــاعرا ومناضــــل، فقــــد  بــــت  

 :   4، وأشعاره في هذا كثيرة من بينها قوله3رية.."مدرسة محمد العيد الشع
 رســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتي هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي   تي للــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدين  ومحب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
 روبتي لا تعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ آ اوع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  عْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ـ  هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدفي جزائــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر    د  ب ومحم 

  
 فيهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أرى عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ان أو قح ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 ةت أبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو   ومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الأمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــازيغ الأبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــل كا ــــــــــــــــــــــــــــــتْ  ــــــــــــــــــــــــــــــذ الشــــــــــــــــــــــــــــــنآن مــــــــــــــــــــــــــــــن قب  تنب

   
 واحــــــــــــــــــــــــــــــــــد وجــــــــــــــــــــــــــــــــــذوره فالشـــــــــــــــــــــــــــــــــعب شــــــــــــــــــــــــــــــــــعبت 

  
 د ، تحفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــظ  البنيا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــام التعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  رغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   
 

                                                   
عزالدين المناصرة، ق يدة النثر المرجعية والشعارات  الإطار الن ري ، المركز الثقافي الفلس يني ، بيت  1

 . 216، ص. 4118،  4الشعر، ط.
 ، الهامش.19، ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2
 .42، ص.3الم در السابق، ج. 3
 .191 -193، ص ص.4الم در السابق، ج.  4
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرااث وثيقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة وال  إن الثقاف

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــتم إخوا ــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــــد كن ــــــــــــــــــــــــــــــــا ق ــــــــــــــــــــــــــــــــت لن  قال

   
ــــــــــــــــــــــــــــرااث   ــــــــــــــــــــــــــــيس ال ــــــــــــــــــــــــــــ ل ــــــــــــــــــــــــــــأن  قس   وحــــــــــــــــــــــــــــدة م  ب

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل    كيا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  د  صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرحا أو نّ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ و زي

   
 :1أو قوله

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلمإني فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  ع   بل  ش   روب

  
 لا أ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع  للغربـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان   غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر اء  

   
 إني  أ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادي بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلدي كل هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان   بشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيءدمي وروحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي لا بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ث

   
لأن الشاعر  الاستعمار:الراكيز على رسالية الشعر، وتسخيره سلحا لمجابهة  -ج

أحمد ال يب معاش كان يؤمن غاية الإيمان أن الشعر لا يولد إلا من رحم المعا اة، 
ق ائد أحمد ال يب معاش بـ"ثورية في الرو ، وعروبة  (أبو القاسم سعد الله)وي ف 

، وأن الشعر سل  في معركة 2تجاه، وبساطة في التعبير، وشفافية في العاطفة.."في الا
قائل "ومن حق الشاعر أن يستخدم  (سليمان العيسى)كمـا ي ـف ذلك الشاعر 

أي سل  يست يع استخدامه دفاعا عن وجوده المهدد، عن جسده الذي تأكله 
ك من كثير من الق ائد ولا أدل على ذل، 3الخناجر.. عن ح ته من ضوء الشمس"

 :4التي تزخر بها مدو ته الشعرية، ومن بينها قوله
   فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإني  اصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحت إن تســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــألوا عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني  

  
   ْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــح  الأحبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايتي المق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودهْ 

   
 ر  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوطنيلا أبتغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي إلا تحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  

  
                                                   

 .16، ص.4أحمد معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 1
 42، ص.3الم در السابق، ج. 2
 1978محي الدين صبحي، م ارحات في فن القول، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا،  3

 .82د.ط، ص.
 .69، ص. 4ل يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج.أحمد ا 4
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأراه   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودهْ  ف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم يفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  قي  في ي

   
 إلا عنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدما بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأمس لم  نهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزمْ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا المحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدودهْ   ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد الخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  عقولن

   
 1 :قوله أو

 عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــربي ومــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدفعيإني بســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيفي الي  

  
 أق ــــــــــــــــــــــــــــــــي جيوشـــــــــــــــــــــــــــــــــك عــــــــــــــــــــــــــــــــن حمـــــــــــــــــــــــــــــــــى أوطـــــــــــــــــــــــــــــــــاني

   
 لراحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة   لا أســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتقر ولا أميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنكم شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ آني  حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى أطه 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــه   شــــــــــــــــــــــــــــــيءأ ــــــــــــــــــــــــــــــا لم أثــــــــــــــــــــــــــــــر مــــــــــــــــــــــــــــــن أجــــــــــــــــــــــــــــــل   تاف

  
 مكـــــــــــــــــــــــــــــــــــاني أبغـــــــــــــــــــــــــــــــــــي في الحيـــــــــــــــــــــــــــــــــــاة   بـــــــــــــــــــــــــــــــــــل ثـــــــــــــــــــــــــــــــــــرت  

   
لفاً عن أنموذجاً مخت في تمسكه بالق يدة العمودية يقدمأحمد ال يب معاش الشاعر إن 

ي هر ذلك في محاولته كسر روتين الق يدة التقليدية المتمثل  ،هذا النمطالسائد في 
وقد نجح في ذلك إلى حد  بعيد  بمحاكاة القديم من  احية المفردات وال ور والبناء،

؛ ومن بين ذلك دون أن يعني ذلك التخلي عن كل الرواسب التقليدية لتلك الق يدة
 :2ومثال ذلك قوله ت رادي الذي يخرج عن سياق النص،التخلص من البناء الاس

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الفضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائح  فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانحنىعتْ ف  ص   ه  غاوي

  
 ي لــــــــــــــــــــــــــــــــب عفـــــــــــــــــــــــــــــــو كــــــــــــــــــــــــــــــــل الغا يــــــــــــــــــــــــــــــــاتْ  كال فـــــــــــــــــــــــــــــــل  

   
  اقمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرد ة  للفعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل يثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأر  

  
 للم لمــــــــــــــــــــــــــــــــــاتْ مـــــــــــــــــــــــــــــــــن كــــــــــــــــــــــــــــــــــل فحــــــــــــــــــــــــــــــــــل رافضــــــــــــــــــــــــــــــــــا 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــار صــــــــــــــــــــــــــــــــــواعق   ــــــــــــــــــــــــــــــــــى الســــــــــــــــــــــــــــــــــودان     ألقــــــــــــــــــــــــــــــــــى عل

  
 وعلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ذ رى الأفغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان بعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــض العيِّنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتْ 

   
 ةل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداد ي شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفي غ  وهفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا إلى بغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
 مــــــــــــــــــــــــــــــــن مـــــــــــــــــــــــــــــــــاء دجلـــــــــــــــــــــــــــــــــة أو شـــــــــــــــــــــــــــــــــآبيب  الفـــــــــــــــــــــــــــــــــراتْ 
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 وخليجنــــــــــــــــــــــــــــــــــــا قــــــــــــــــــــــــــــــــــــد صــــــــــــــــــــــــــــــــــــار طــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع بنا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   ممــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ا للغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزاةْ  أضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحىومحي ن

   
  يحمل إرثاً ثقافياً شعرياً تراثياً  اأي    ،الإتباعوهذا ما جعل تجربته تتأرجح بين  

 .وبين الإبداع المتمثل بالقدرة على إ تاج ال ور المبتكرة
 :أهمهاف ،لق ائد الشاعر أحمد ال يب معاش العموديةالفنية المميزة  تقنياتأما ال

يعتمدها  ،أحمد ال يب معاشوهذه التقنية أساسية في تجربة الشاعر :التشخيص-أ

في  "التشخيص يتمثل:و وفيه ينقل المعنوي إلى الحسي المشاهد،  في بناء شعرية النص،
هذه  ،ر ال بيعية، والا فعالات الوجدا يةخلع الحياة على المواد الجامدة، وال واه

الحياة التي قد ترتقي فت بح حياة إ سا ية.. تهب لهذه الأشياء عواطف آدمية، 
 : 2كما  لحظ في قوله،1"وخلجات إ سا ية.

 وا تعشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ  برسمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك   دتْ ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  

  
 الفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤاد لبســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمته   شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغا   

   
 مهجتنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ق  يمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز  ِ   لم  إ  

  
 )حســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام( بشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق لعضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلته  

   
 بســــــــــــــــــــــــــــــا  اللقــــــــــــــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــــــــــــــم  رمــــــــــــــــــــــــــــــى كــــــــــــــــــــــــــــــل خ

  
 ق قلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبي لضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــربته  ف ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  

   
 :3أو قوله أيضا

 ورهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا    بقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ أو  ذابْ  يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا شمعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــراة    وي رشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد الحيرا 

   
ـــــــــــــــــــــــا أيهـــــــــــــــــــــــا الحـــــــــــــــــــــــر     أمـــــــــــــــــــــــا تـــــــــــــــــــــــرى الجـــــــــــــــــــــــريح   ي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا 1أن  الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيراع بأحمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  عز ا 

   
                                                   

، 3004 قل عن: الحبيب مو سي، فلسفة المكان في الشعر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 1
 .16ص.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيراع ت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعدت  إن    اتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه     أال

  
 ورما ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا باغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتت م   لمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا رمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه  

   
 تناوحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ  لد  أرجــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء الــــــــــــــــــــــــــــــــــــب أنلــــــــــــــــــــــــــــــــــــو 

  
ِْ  يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم الكريهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة    لحا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاأتهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا خل 

   
ــــــــــــــــــــــــــز     عريســــــــــــــــــــــــــها مــــــــــــــــــــــــــن بعــــــــــــــــــــــــــدما جــــــــــــــــــــــــــاءت ت

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروس وقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدم القربا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  م ه 

   
 ( فـــــــــــــــــــــــــــــــــــامت ى ألواحــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  )م ـــــــــــــــــــــــــــــــــــر    ادتـــــــــــــــــــــــــــــــــــه  

  
 ومضـــــــــــــــــــــــــــــــــى ليكســـــــــــــــــــــــــــــــــب بـــــــــــــــــــــــــــــــــالرجوع رها ـــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 راب ا بين التشخيص والتضاد: 2أو كما في قوله

 عتـــــــــــــــــــــــــــــــــــد  م   علـــــــــــــــــــــــــــــــــــى رجولــــــــــــــــــــــــــــــــــة   صــــــــــــــــــــــــــــــــــبوا الــــــــــــــــــــــــــــــــــدموع  

  
 را واعتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدتْ وأغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارتْ لبســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت خمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا كلهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ   إني عرفتهمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  إ اث

  
 في الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذراع أدا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ  حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى الأســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاور  

   
 رصاصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة   في كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل أســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورة  تفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو   

  
 وبكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفِّ عقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرب  تتهافـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ 

   
والأساور  ،الرجولة تلبس خماراوهذا ما  لح ه في جعله  تخالف المألو ، في صورة طريفة،

 ةحداثي تقنيةوفي هذا  ، تفو  بالرصاص والغدر التي تدل على كل ما هو أ ثوي جعلها
لغاية تعبيرية، تخضع  ؛رتقي بالجامد إلى الحيت أن  ا؛ وظيفتهفي بناء ال ورة المركبة يةعال

 له دلالات وإيحاءات. ،لتحويل رمزي معين

فيه ينسج الشاعر علقات  ؛انحرا  الكلم عن  سقه المألو وهو ّا ن عاح:-ب

وهو  سناد مفردات إلى أخرى لا ترد معها في العر  اللغوي،عبر إ لغوية طريفة،
يتعلق بـ" تحويل دلالي أو بتدرج في قيم المدلول،مما يؤدي إلى تراجع في الوظيفة 
                                                                                                                                           

وقد رثاه الشاعر بهذه  4180المق ود بأحمد؛ ال حافي الم ري أحمد فوزي الذي توفي مسموما في ماي  1
 الق يدة.
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المرجعية التي تجد نموذجها المفضل في لغة الاستعمال العادي، في مقابل تنامي اللغة 
 :2يقول ،سحبا ت افح وأ ،جبالا تكتئب مثل استعمال عبارة: 1الشعرية.."

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   نا الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحائب  ح   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاف  ت    في سما 

  
 الأمســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــياتْ كمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا في   ة  ح  م ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِّ 

   
 جنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان تْ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   ح الجبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  وفي ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفْ 

  
 تائهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتْ  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواه ترقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرق  أو 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداعب   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوىت  ها الحشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائش وهْ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاةْ   فرامــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي للحشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائش بالحي

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم ثغرهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا للشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمس لم ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  تبس 

  
 مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ثنايـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامقاتْ  أطلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــذيب علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة س  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبر  ى الحي  يول ت

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتْ   وتهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي زهرهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا للكائن

   
 وتكتئــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب الجبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال إذا تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوارت

  
 غمائمهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارت معرضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتْ 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  وترمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ثوبهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الفضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي حز 

  
 ليخلفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواد الثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاكلتْ 

   
  وصف ال بيعة المباشرفقد تخلى الشاعر عن ال ورة التقليدية التي تتوقف عند  
في صورة  امن خلل إظهاره هاتمد على ت وير واع دج جه بالنعوت المختلفة،يل

فائق دون التوقف عند صفة واحدة محددة، وهذا ما يكسب بحسن ا زياحية توحي 
تلقي بليداً كسولاً تراك الم ال ورة بعداً تأويلياً محرضاً على الكشف الجمالي لل ورة ولا

غة والمخاتلة التي عبر تقديم ال ورة لنفسها ببساطة ووضو  مباشر، وإنما تعتمد المراو 
 سحب ت افح الجبالمن  ةمتشكل فال بيعة الآسرةتستفز وتحرض على الاستكناه، 

                                                   
، 4119بغداد،  4ار الشؤون الثقافية العامة،ط.محمد كنوني، اللغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيد، د1

 .32ص.
 .221، ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2
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عليها  مضفية وشمس تبتسم في وداعةبكل ما توحيه هذه اللف ة من وداعة وجال، 
، يجعل من اللغة طبيعة شعرية تمتزج فيها المرجعية بالإيحاء ويتلبسها شيء جالية أخرى

يفتح الق يدة على ثراء الاحتمالات التأويلية والأمثلة في شعر من الغموض الذي 
 أحمد ال يب معاش في هذا المجال كثيرة.

في النص العمودي  وهنا تأي جالية التعبيرّ:م جّالسخرعةّبالحكمةّالطرعفة-ج 

قدرته على اختزال كم كبير من الغضب على الواقع  في للشاعر أحمد ال يب معاش؛
أبو القاسم سعد )وفي هذا يقول  اللغة الشعرية برداء السخرية ، ورفضه، عبر لف  

والاخوا يات، أو ما يعر  بالشعر  ،كما تشيع في شعره الفكاهة..:"(الله
ومزج السخرية بالحكمة ال ريفة في شعر أحمد ال يب معاش في  ،1الاجتماعي..."

أو الت وير، يبدأ أولا ير بعض ال واهر فيها ، وهذا التغيير يالحياة ، أو تغ قدجوهره  
في توشعر أحمد ال يب معاش الساخر لا يك ،بتشخيص الحال، ومعالجة الخلل فيها

بالن ر إلى الأشياء من الس ح ، ولا يقت ر في تشخي ه للخلل على ظواهر الأمور  
 العالم ، فت بح وإنما قد يشك في الإ سان ذاته، وفي الن ام العام الذي يسير  

مفهوما عميقا، و  رة شاملة، و"كأنما أريد لها أن تحل محل الق يدة الساخرة 
والسخرية تعبر عن شجاعة استثنائية، ت ل بالشاعر إلى أن  ،2"والأخلقالفلسفة 

في مرتبة بعد الاحتقار  (محمد مفتا )ب أحيا اً سخريته على  فسه، وي نفها ر  يج  
يخفي و ف الحقائق، ، ولذا فهذا النسق من الشعر يغل  3والاست غار والاستهزاء

معا ية لبوسا قابل للتأويل وهذا النوع يراك للشاعر فرصة  س  لب  الغضب والضيق وي  

                                                   
 .42، ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 1
 .10أدو يس ، مقدمة للشعر العربي، ص. 2
فاهيم معالم( ،  مجلة ف ول، المجلد محمد مفتا ،  مقال بعنوان: مدخل إلى قراءة النص الشعري )الم 3
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فتغدو الألفاظ واسعة الدلالة، وقابلة للأخذ والرد، ويلجأ إليه الشاعر  الرااجع أحيا ا 
 :2قوله كما ؛  1 تيجة لعوامل متعددة، لعل أهمها الخو  من السل ة الحاكمة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   أقمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً  ل  للشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ْ  حفل

  
 قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدره  قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ْ  فيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ليتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  

   
 بأجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل بهــْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  ز يِّنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ موائ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالزهر مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــن كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ص   نفْ ب

   
 الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبلد   جهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  و   جعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  

  
 صــــــــــــــــــــــــــــــــــــفْ  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــن كــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   ةالأحب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ وبعــــــــــــــــــــــــــــــــــــض  

   
 ه  أضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــياف   للضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيف   وقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدمت  

  
 إلى حيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــث  كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان وقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفْ  وجئـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

   
 فمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  إلي  بمع فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  

  
 وا ع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفْ  مشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيه   وواصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت    الوظيفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن حينهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لعن

  
ــــــــــــــــــــــــــــــد شــــــــــــــــــــــــــــــغفْ  ــــــــــــــــــــــــــــــى مــــــــــــــــــــــــــــــن بهــــــــــــــــــــــــــــــا ق ــــــــــــــــــــــــــــــت  عل  ولم

   
 في الوظيفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعة   فكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ 

  
 عليهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أ فضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل أدنى الحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ْ 

   
إن السخرية كما في النص السابق "تخفي رغبة قوية في التغيير، وحلماً بن ام آخر في 

، يبغي من ، ومعنى هذا أن السخرية حاجة  فسية تن لق بإرادة الإ سان3العالم"
خللها فهماً وإدراكاً لأشياء غير مفهومة، بحيث ت ل بالإ سان إلى مرحلة من الوعي 

 والا  لق. 

                                                   
أحمد محمد الحوفي، الفكاهة في الأدب العربي وبعض دلالاتها، طبعة جامعة أم درمان الإسلمية،   1

 .41م، ص.4169السودان، د.ط، 
 .211، ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2

 .10و يس، مقدمة للشعر العربي،  ص.أد  3
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للسخرية عندما لا يكون قادراً على إبراز غضبه، فت بح السخرية  الشاعروقد يلجأ 
 :1كما في قولهملذاً  فسياً يحقق ا فعال الأديب ويستوعب حد ته وثورته،

 استفســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  إلى الب ذهبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمت أرقمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  أغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــازل    حل

   
 رقمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  أرقمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا و  طــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   أو 

  
 وأضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرب  رقمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ولا أشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  ولم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وقفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  ب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفٍّ طوي

  
 أصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبـ ر  غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيري ولا أصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبر  

   
**** 

 رآني الموظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف أحســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  وحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  حب  وبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي وريقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة س 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  فقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال :   بهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداد أتي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــون   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــن غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــير  قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   ك    فرقم 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا تركـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت لم  الجميـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع فقل

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ وجئ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارني تبش   وحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي أ 

   
 ألا  تبيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ك  فقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال: أردت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ زما ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك رهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن    ؤال وردِّ س 

   
 فعلوهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ب ك في لنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدن  ف ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحْ 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــوا عــــــــــــــــــــــــــــــــن ال    مــــــــــــــــــــــــــــــــن دون ق ـــــــــــــــــــــــــــــــــد      رْ وكف 

   
والشاعر الساخر، لا يقبل بالواقع وإنما ي مح إلى المثال، ولهذا نجده قوي الملح ة 

التي يقدم لها  (رثاء كلب)ب المجتمع، يتابعها ويلتق ها كما في ق يدته لعيو 
 2قائل:"دس  بعضهم السم في لقمة ورمى بها لكلب بريء فقلت فيه..":

 
                                                   

 .144، ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 1
 .214، ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاسم ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم الله مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ي ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِّم  كلْ   ب

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  وهمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا    ذا وف  و  ب

   
 في ليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرٍّ  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالبريءوا ر  د  غ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــل   ــــــــــــــــــــــــــــــــام في اللي  صــــــــــــــــــــــــــــــــاحي وهــــــــــــــــــــــــــــــــو دون الني

   
 قــــــــــــــــــــــــــــــــد رمــــــــــــــــــــــــــــــــى سم ـــــــــــــــــــــــــــــــــه  لكلــــــــــــــــــــــــــــــــبي لـــــــــــــــــــــــــــــــــصت 

  
 طــــــــــــــــــــــــــــي  ع ــــــــــــــــــــــــــــم يريــــــــــــــــــــــــــــد بعــــــــــــــــــــــــــــض النجـــــــــــــــــــــــــــــا   

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــ  غــــــــــــــــــــــــــــــــــدرا في الليــــــــــــــــــــــــــــــــــل   الــــــــــــــــــــــــــــــــــبريء ت  إن قتلْ

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــك ذات صـــــــــــــــــــــــــــــــبا     ســـــــــــــــــــــــــــــــو  يقضـــــــــــــــــــــــــــــــي علي

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإني   نْ  أيهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الكل  قري

  
 واحيأو بن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بقريضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي أرثيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  

   
ـــــــــــــــــــــــــــب   ـــــــــــــــــــــــــــت يـــــــــــــــــــــــــــا كل  في الكـــــــــــــــــــــــــــلب فريـــــــــــــــــــــــــــدت  أ 

  
 في الوفــــــــــــــــــــــــــــاء يـــــــــــــــــــــــــــا صــــــــــــــــــــــــــــا    أ ـــــــــــــــــــــــــــت كـــــــــــــــــــــــــــالقطِّ 

   
 الشاعر هو الواقع المعيش الذي يلتقط منهل ور في هذه الن وص إن أهم م در ل

  سق واحدبناءت متكامل تتآلف أجزاؤه في ؛ من خلل المادة الخام ليعيد تشكيلها
ليسر ي عن القارئ، فيست يع اقتحام  فسيته  الحكمةبين  الفكاهة و  والشاعر بهذا يمزج

 .بسهولة ليحقق مبتغاه
 بل ابتذال، أو سخرية إضحاك حمد ال يب معاش ليستالشاعر أ عند السخرية إن 

 المب ن الضحك إلى يهد  و قد، وبناء، وهي عنده أسلوب إصل ، هي سخرية

 فاسد، وضع ت حيح ما، أو علة على وضع اليد إلى الهاد  الموجه، النقد من بنوع

 فاسدة. سياسة أو ، لحالة اجتماعية تغيير أو

فراض أن تكون على صورة الكائن الحي واكتمالها ي   الق يـدة في نموها ووظيفتهاإن 
وهذا  ،مختلفة تقوم بوظائف متباينة لحفظ حياة ذلك الكائن أجزاءالذي يتكون من 

لا التناقض  ،والراكيب ،التنـو ع  والتكام ـل المعنى ين بق على الق يدة التي يفراض فيها
وحدة عضوية و  ام بل  ةفـ"الشعر ليس مجرد صور مبعثر  ؛والتفكك والتكرار
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كثير من ق ائد الشاعر أحمد ال يب معاش غير متوافر في   المعنىلكن  هذا  ،1محكم"
 ،لا زال يقوم على الرااكم والتكرار هذا النمطفهناك نمط من  ذات النسق التقليدي،

وليس هذا البناء  غريباً عن بناء بعض  ،بعيدت عن التلحم العضوي  الوظيفي وهو
 :2، ومن ذلك قوله مثلوهو لا يختلف عنها إلا في الشكل الهرمي ،يديةالق ائد التقل

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد   لغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزت في ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمير   ر  عْ الش 

  
 يبقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى كهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا الكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون دون جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلء  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبضت  ر  عْ الش  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت     في الفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤاد  ورج 

  
 الأحيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء   تبعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــث  ميِّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت   في الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنفس  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  وحــــــــــــــــــــــــــــــــــــيت مــــــــــــــــــــــــــــــــــــن مــــــــــــــــــــــــــــــــــــلك  طــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهر   ر  عْ الش 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي روائع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيم   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ه  ل  اء  عر علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الش 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  يرد دهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى أ غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامت  ر  عْ الش 

  
 بغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءسمـْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  الزمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان ف احــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الن  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  لحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــظت في المليحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة قاتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت  ر  عْ الش 

  
 فتنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت للرائـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان   أو غضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائست  بســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمةت  ر  عْ الش   لم   أمتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب

  
 منهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعادة الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعداء  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  عائــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   أو  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاز    دمعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت  ر  عْ الش 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  جحاف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ل الأرزاء  جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارت علي

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحص مت ر  عْ الش  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة ف  ل  م 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواعج كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات الضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر اء  عكســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت ل

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــس  بالم ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤججت  ر  عْ الش 

  
 ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتائيم   غاضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبت  يجلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا ا تفاضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــب بمهجــــــــــــــــــــــــــــــــــة  ي   مــــــــــــــــــــــــــــــــــا ر  عْ الش    فــــــــــــــــــــــــــــــــــي اللهي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ال لمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  كال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبح  يق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  داب

   
 :1أو قوله

ــــــــــــــــــــــــــــد بســــــــــــــــــــــــــــمة اســــــــــــــــــــــــــــتقلل  ع ــــــــــــــــــــــــــــد   ــــــــــــــــــــــــــــا عي  ت  ي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــا   ل  تـــــــــــــــــــــــــــــــرى عـــــــــــــــــــــــــــــــاد بـــــــــــــــــــــــــــــــارق الآمـــــــــــــــــــــــــــــــا ي

   
ـــــــــــــــــــــــــرى ع ـــــــــــــــــــــــــد   يـــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــد  ت ـــــــــــــــــــــــــا عي  ت  بالمحبـــــــــــــــــــــــــة ي

  
 كمــــــــــــــــــــــــــــــــــا كنــــــــــــــــــــــــــــــــــت في الســــــــــــــــــــــــــــــــــنين الخـــــــــــــــــــــــــــــــــــوالي 

   
 ت  يـــــــــــــــــــــــا عيـــــــــــــــــــــــد مرحبــــــــــــــــــــــا رغـــــــــــــــــــــــم جـــــــــــــــــــــــر ع ــــــــــــــــــــــد  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــاغر الثغــــــــــــــــــــــــــــــــــــر صــــــــــــــــــــــــــــــــــــارخا في الليــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي  ف

   
 ت  يــــــــــــــــــــــا عيـــــــــــــــــــــد مرحبــــــــــــــــــــــا رغـــــــــــــــــــــم طوفــــــــــــــــــــــانع ـــــــــــــــــــــد  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ولم ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرع او ي ب  غزا 

   
ــــــــــــــــــــــف حســــــــــــــــــــــودع ــــــــــــــــــــــد   ــــــــــــــــــــــا عيــــــــــــــــــــــد رغــــــــــــــــــــــم ا   ت  ي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال    وحقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــود مفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ق مغت

   
 بحــــــــــــــــــــــــــــار   خلــــــــــــــــــــــــــــف   ت  رغــــــــــــــــــــــــــــم العــــــــــــــــــــــــــــداة  د  ع ــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــــــــــــــــــــــــــــال    صــــــــــــــــــــــــــــو بوا العــــــــــــــــــــــــــــين نحــــــــــــــــــــــــــــو هــــــــــــــــــــــــــــذي الجب

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــجٍّ ع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــد    ت  والمســــــــــــــــــــــــــــــــــــلمون في كــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ف

  
 رهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ذل وتحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت وقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع النعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  

  
ـــــــــــــــــــــــد هـــــــــــــــــــــــل يعـــــــــــــــــــــــود شـــــــــــــــــــــــهودع ـــــــــــــــــــــــد   ـــــــــــــــــــــــا عي  ت  ي

  
 وشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهيد ليســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعدوا باحتفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  

   
ع و يمكن أن نحذ  منه بعض المقاط ،و هو بناءت منفتــــح متفكك يشبه كومة الرمل 

الق يدة العربية، ظلت بحكم  لأن" ؛أن  ضيف بعضها دون أن يتأث ـر  البناء بذلك أو
ت حيث ظل    ظرو  عديدة ـ تفتقر عموماً ـ ولقرون طويلة ـ إلى الوحدة العضوية

وحدة البيت الشعري، هي التي تستأثر باهتمام الشاعر والقارئ على حد سواء؛ لقد  
  ر  أن تنهض بق يدة كاملة، ومن هنا ع   كان يمكن لبيت واحد، أو عدة أبيات

                                                   
 .404، ص.3حمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة،ج.أ 1



 227 

وميز من أبيات الق يدة ما كان ي لح لأن  ،لدى العرب ما يسمى بيت الق يد
حينما  (محمد بنيس)، وهذا ما عا اه 1ي بح مثلً سائراً أو حكمة متداولة"

قال:"البيت بناء متفاعل أساسه الإيقاع، ضمن أبيات أخرى، لوحدة أو وحدات 
و مركبة يوقفها س ريا فراغ فريد في حال ات الها، وأكثر من فراغ فريد لغوية بسي ة أ

، وهو بهذا يشير إلى الوحدة العضوية؛ فوحدة البيت الشعري  2في حال ا ف الها"
كنسق محدد في تفعيلته وفي ثبات قافيته؛ يقدم صورة شبه نّائية عن اكتمال البنية 

ه المتساويين مرتب ا بشكل بنيته في شكلها العمودي، الذي كما قلنا بقي بش ري
المع ومة من أي  شوز شكلي أو موسيقي؛ من خلل ممارسة الإيقاع العروضي 
الخليلي لسل ته على النص، ومن هنا  فهم لماذا لم يتمكن الشاعر أحمد ال يب 
معاش من الخروج على هذا النمط الشعري برغم تجريته الشعرية ال ويلة، وصداقته 

؛ ( زار قباني)ة لكثير من رموز التيار التجديدي وعلى رأسهم الشاعر الأدبية الكبير 
الذي يبدوا التأثر واضحا به في قول  أحمد ال يب معاش في إحدى مقالاته التي 
يعنونّا بـ) الشكوى منك وإليك أيها الكاتب الإمبراطور(، وهو يعني بالإمبراطور هنا 

ني تكرم علينا مشكورا بلقب السفير الشاعر  زار قباني، يقول:" الأخ ال ديق قبا
الكمو دوس وهذا حق  والحق لا ينكر وإذا حببت هذه ال فة فذلك لسبب واحد 
هو حتى أتشبه بأكبر كاتب كومو دوس عربي عرفه ع ر ا الحاضر وهو ال ديق قباني 

،فعبارة) أتشبه( تحمل من المدلولات الكثير خاصة أن قائلها كاتب 3 فسه"
 ما يقول ولمن يقول.ودبلوماسي يعر  
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وبهذا أصبح هذا النسق التقليدي عند الشاعر أحمد ال يب معاش كما بيننا في هذا 
المبحث مع ى جاهزا يحيل ب ريقة آلية إلى شكل ثابت تكف ل الإيقاع الخليلي 
براسيخه، وموروث الشاعر التقليدي، وتكوينه المحافظ؛ بالثبات عليه رغم بعض 

 اض رته أحيا ا للخروج على هذا النسق لنسق آخر تجديدي المغامرات المحدودة التي
 مثلما سو   رى في المبحث الموالي.
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 المبحثّالثاني:النسقّالتجدعدي
 عني بالنسق التجديدي كل شعر ليس مكتوبا على النمط التقليدي العمودي؛ 

ن الأشكال؛ التي تعتبر ويندرج تحته كل من شعر التفعيلة، الشعر النثري وغيرها م
ت ورا طبيعيا لشعر الش رين من  احية الأصول الوز ية؛ و"معركة الشاعر مع التجديد 
هي في واقع الأمر معركة الشاعر ضد  فسه المتجلية في النص، والتي لا يمكن أن 
يحد ثها إلى من خلل خليلية المرآة العاكسة لم لق الشاعر المتجدد عبر الأقنعة 

  1الن ية.."
يكن ثورة على الشعر العمودي باعتباره شكل، بل ثورة  التجديدي بهذا لمفالشعر 

ولم  الإتباععلى هذا الشعر باعتباره ت ورا ورؤية تقوم في جوهرها على التقليد، وعلى 
لفتح  أي ؛يعد مسموحا في سياقها، بإبداع، أو فتح أي أفق للمغايرة، والاختل 

وهو بهذا " يكشف في   ،لى دم جديد ورؤى مختلفةالنص على مسارب الحداثة، وع
شكله الجديد وفي ت وره عن هشاشة العلقة التقريبية التي تربط الإ سان العربي 
بماضيه وحاضره ؛ أي مع الرااث وثقل التعامل معه من جهة، ومع مستجدات 

وهذا ، 2الع ر وما أ تجته من أشكال الحداثات الوافدة من الغرب من جهة أخرى"
يعتبر الق يدة  ؛ما جعل من هذا الشعر، في بعض الت ورات الن رية التي واكبته

وهذا  ،يقوم على الاستعادة واجراار ما سبق لأ ه ؛العمودية نم ا متجاوزا ومنتهيا
عز الدين )الرأي رأي كثير من النقاد ومن بينهم على سبيل المثال الشاعر والناقد 

عمودية )يق د ق يدة الش رين( غير قادرة على أن الن وص ال ؛ الذي يرى(المناصرة
غير قادرة فعلً على استيعاب التعرجات السيكولوجية في "لأنّا   أن تكون حداثية 

د المضمون أي أنّا ليست قل  ت  و  د الشكل القديمقل  حياة الإ سان العربي بحكم أنّا ت  
لا  – بيق العربيفي الت –حيوية، وهي تن لق من رؤية مسبقة موجودة ولأن العمودي 
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يخلق وعياً ولا يحرك بمعنى أ ه يع ي النتائج قبلً، ولا يدفع القارئ على التفكير ولكن 
وهذا الت ور كان يستثني تلك الأعمال  ،1القارئ العربي يحسب الأحكام الجاهزة"

الخلقة، التي حاولت من داخل الشكل العمودي أن تعيد ترتيب أوضاعها بإعادة 
بوضعها بالأحرى، على محك شعرية تتيح للمعنى أو الدالة أن تتخذ  وضع اللغة، أو

 .أوضاعا مغايرة،  اقلة النص من أفق المعنى إلى أفق الدلالة أو ا فتاحها بالأحرى
 من حيث هي فعل ثوري يغير   -(أدو يس)كما يراها –إن الكتابة لابد أن تمارس 

هدم القديم، وبناء الجديد، من  البنية الثقافية، وعلى الشاعر العربي أن يعمل على
 .2خلل تفجير مواهبه 

وبمضامين جديدة  وجد الشاعر الحديث  فسه، وهو يخوض تجربة شعرية جديدةوقد  
 الجمالية للق يد مرغما على إبداع تقنيات تعبيرية لا تمد ب لة إلى الوسائل التعبيرية

تجربة واحد، فإن  لشكل تخضع في بنائها الفني؛ وإذا كا ت هذه الأخيرة التقليدية
 تقتضي ـ في   ر الشعراء الجدد ـ أن تبدع كل ق يدة شكلها الكتابة في هذا النسق

  .الخاص بها
أما عن الشعر الجزائري فمنذ خمسينيات القرن الماضي والشعراء يدعون للثورة على  

ر والشاعر الجزائري آ ذاك كان يدعو إلى" تجاوز الإطا ،3هذا التقليدي العمودي
التقليدي الذي ف رض  رتابته الشكلية والفكرية، فشاع اجراار المعاني والقضايا ضمن 

                                                   
  4عز الدين المناصرة،  شاعرية التاريخ والأمكنة حوارات،  المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط. 1

 .216، ص.3000
 87.ين ر: أدو يس، زمن الشعر، ص.   2
يؤكد صالح خرفي أسبقية أبا القاسم سعد الله على تجربة الشعر الحر في الجزائر، وأن  من كتب هذا اللون  3

زمن الثورة إنما جاء بعده، يقول: "وسعد الله أول المقدمين على تجربة الشعر الحر، ويثنى عليه باوية الذي 
ذي هذه التجربة برو  جديدة في الشكل والمضمون... وخمار ثالث ثلثة في تجربة الشعر الحر است اع أن يغ

، د.ط، الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتابفي الخمسينيات"، ين ر: صالح خرفي، الشعر الجزائري الحديث، 
 .211، ص.4181
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ت حيوية ملحوظة إبان فإذا كا ت الحركة الشعرية الجزائرية قد عرف  ؛ 1قوافل جاهزة"
إلا أنّا سرعان ما أخذت في الرااجع بعد الاستقلل  ؛الثورة التحريرية الكبرى

جع وهج الق يدة الثـورية، ومن خلل هذه التحولات  لأسباب كثيرة؛ من بينها ترا
كان لزاما على عدد كبير من الأدباء الشباب، أن يحققوا للشعر الحديث في هذه 

 الفراة  قلة على مستوى الشكل والمضمون.
الجزائري، فتنوعت أشكال الق يدة تبعا لتنوع التجارب الشعر  شكلّنسقلقد تغير  

 التقليدي والحر الكثير من الشعراء كتبوا على الشكلين فنجد أنالشعرية وتعددها، 
ومع الرااكم  باعتبارها  سقا جديدا مغايرا،البعض الآخر إلى كتابة ق يدة النثر واتجه 

وفي كل هذا لم يخرج شعراء الجزائر عن السائد الشعري في الوطن  ؛الكمي والكيفي
ى التجربة الشعرية الجزائرية وبهذا شهد الشعر الجزائري ت ورا ملحوظا، أثر  ،العربي

بألوان شتى، لم ت هر قبل هذه الفراة، محققة بذلك شعرا تجديديا ثائرا على النسق 
 .ّالتقليدي

ولكنه على كل حال  على الرغم من أ ه قد لا ينقلب ا قلبا تاما، الشاعر يت ورإن 
ري سعره التي تومشا الأ ساق الشكليةلا بد أن يت ور أدبه بحكم العلقة الوثيقة بين 

الأديب في شيخوخته يختلف اختلفا قليل أو كثيرا عنه في شبابه  ؛ إذْ أنفي دواخله
، ومن هنا فالشاعر أحمد 2(شوقي ضيف)بحكم الدم الذي يجري في عروقه كما يقول 

 ال يب معاش ت ور قليل لكنه لم ينقلب ا قلبا تاما على النسق التقليدي.
نجد أن الشاعر أحمد ال يب معاش كتب في الشكلين وبرصد أشكال هذا الت ور 

البارزين لهذا النسق) الشعر الحر، والشعر النثري(، وقد قمنا بعملية إح اء لما كتبه 
  ا شعريا تحتويها  318ق يدة من أصل63الشاعر في هذا النسق فوجد اه 

فقط، وهذا ما  وجزه في الشكل التوضيحي  % (30،31ما  سبته )مدو ته أي 

                                                   
 .11المرجع السابق، ص. 1
 .61،د.ت.ص. 1عار  ، م ر، ط.ا  ر:شوقي ضيف، في النقد الأدبي ، دار الم 2
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ّ لتقليد ّ  ّ لنسقّ لتجدعد  طط ّ لنسق نسبةّقصائد

  وليس بخا  ما توحيه هذه النسبة القليلة جدا مقار ة بنسبة كتابته للشعر التقليدي
وقد بينا فيما سبق موقفه من الشعر الجديد، ومن ذلك قوله: "...ومن هنا ابتدع 

م هؤلاء لأ فسهم ولغيرهم قاعدة يجوز في الشعر مالا يجوز في غيره، وهذا الكل
بال بع  غير موجه للزملء أ  ار الشعر الحر ..فهو كله  ق ن أو كله حرو ..أما 

، وكذا قوله 1الفواصل فيه فهي عملقة ولا يمكن لأحد أن يتعرض  لها  بسوء.."
إذا زارك شي ان الشعر فن مت ق يدة حديثة  أيضا على سبيل الدعابة والسخرية:"

رائحة أو لون، فاعلم بأ ك شاعر الع ر بل قافية ولا أوزان ومن دون طعم أو 
وأن ما سواك م رود من رحمة كل شي ان وعليه بالاستقالة من بلط أبي  ،والأوان

العتاهية وديوان أبي ال يب وفردوس ابن زيدون و دوة ولادة بنت المستكفي، وإلا 
فأن ع ابة تأبط شرا المعاصرة تكون له بالمرصاد لتعلقه مع عشرات الآلا  من 

وهذا الموقف للشاعر أحمد ال يب معاش ، 2علقات في أشواق عكاظ الحديثة"الم
 :3يوجزه في الأبيات التالية

                                                   
 401، ص.1أحمد ال يب معاش، الأعمال الكاملة، ج. 1
 .116، ص.1أحمد ال يب معاش، الأعمال الكاملة، ج. 2
 .193،  ص.4الم در السابق، ج. 3
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ــــــــــــــــــــــــــــــــر  عمــــــــــــــــــــــــــــــــد   ـْـــــــــــــــــــــــــــــــ وا لنث ــــــــــــــــــــــــــــــــل )شــــــــــــــــــــــــــــــــفرة( مخ   بر   مث

  
 را رائعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مزدا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعْ  ودعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوه  

   
ـــــــــــــــــــــــــــرى يـــــــــــــــــــــــــــا قائـــــــــــــــــــــــــــل الشـــــــــــــــــــــــــــعر الحـــــــــــــــــــــــــــديث    أمـــــــــــــــــــــــــــا ت

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل( ي  دمْ  ل  الأوزا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  )الخلي

   
 ه  فإ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بالشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر الأصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيل   رحمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك  

  
 جبا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  أن تقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   ض  تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرف   كالخيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  

    
)اسرااحة وهو يسمي كتابته للشعر التجديدي اسرااحة فقط كما في ق يدته المعنو ة بـ

 :1العمود تحت م لة التجديد(، موردا بعض أساليب كتابة هذا النسق يقول
 اعذروني إن ت رقت بشيء  

 من تفاصيل المسائل، كتجنيد النقاطْ 
 صلْ واعتنائي بالفوا

 وأقواس وأنماط التعجبْ.. والتجائي لأساطير الخيال الأزلي  
فتجنيد النقاط والاعتناء بالفواصل والأقواس وأنماط التعجب واستعمال الغموض 
والأس ورة؛ كلها سمات شكلية وأسلوبية في  سق الشعر التجديدي ذكرها الشاعر 

أبو )وفي هذا يقول  أحمد ال يب معاش في هذا النص على سبيل التهكم والسخرية،
عن الشاعر أحمد ال يب معاش:"..أما الشعر الحر فلم يتعاطف   (القاسم سعد الله

معهن بل اعتبر المحاف ة على الشعر العمودي ضربا من الا تماء إلى عكاظ العرب 
وتهك م بالشعر الحر فوصفه  بأ ه خفيف ال ل والوزن وسخر من أصحابه بأنّم 

، وعلى كل  حال فالشاعر أحمد طيب معاش 2الرشاش"يفضلون حمل المسدس على 
شبه تحرير فلس ين بعودة يرى في ق يدة الشعر الحديث شعرا غير قوي، وهو ي  

 :3ق يدة العمود لمجدها وأصلها يقول

                                                   
 .612الم در السابق، ص. 1
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرتْ  ال فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   وعروســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة    الرضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيع  تفج 

  
 كقذيفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  محمومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  التغريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ 

   
 وق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيدة الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر  الحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــديث  تخل  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ 

  
 لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت لعمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودْ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن رقهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وتحو 

   
 شكل النسق التجديدي الذي كتب فيه الشاعر أحمد ال يب معاش؛ويمكن ح ر   

   سقين هما:  سق التفعيلة، و سق ق يدة النثر، كما يلي:في 

وقد شهد المتن الشعري الجزائري ،ّوتسمى أيضا بالشعر الحر:ّالتفعيلةّنسق -أ

من طر  البعض ولسهولتها تحولا إليها لأجل التخلص من قيود الوزن والقافية 
العوامل في هذا الا تقال هو" إحساس  وإن من أهم ويسرها في اعتقاد طر  آخر،

الشعراء الجزائريين بضرورة التحول عن هذا القالب التقليدي الهندسي، ال ارم إلى 
قالب جديد يستجيب لمت لبات الحياة المعاصرة، ويتفاعل مع الت ورات السياسية 

على  ،1جتماعية التي كا ت تشهدها الجزائر بعد الحرب العالمية الثا ية"والثقافية والا
أن الكثير ممن كتبوا الق يدة الحرة كا ت بداياتهم عمودية، وتمكنوا من عروض الشعر 

أما من كا ت بداياتهم ، العربي، وكان تحولهم عن قناعة فكرية ورؤية فنية  اضجة
ا رمز الجمود والقيود في ة العمودية، لأنّ  ما جرب أحدهم الق يدبشعر التفعيلة فقل  

ويمكن أن   يف أن  بعض الشعراء الجزائريين حاولوا المزج بين الشكلين  رأيهم
بذلك ما هو واقع في العالم العربي وهو واقع تفرضه التجربة  ينساير العمودي والحر؛ م

إلا التعبير الشعرية للشاعر، فيجد  فسه بين شكلين في عالم  فسي واحد لا يست يع 
و سق الشكل  بالشكلين معا، وهذا يبرز مقدرة الشاعر في التعامل مع البناء

 الشعري.

                                                   
 .413محمد  اصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخ ائ ه الفنية، ص. 1
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 حالمنقول عن الم  ل( الانجليزي Free Verseوق يدة التفعيلة ترجة لم  لح )
(vers libre)، قل عن  (أدو يس)، والتي ترجها أول الأمر 1وهو م  لح فر سي 

ء تعريف الغربيين لها  وع من الشعر المتحرر من النمط )سوزان بر ار(، وهي في ضو 
تسمية  (صل  فضل)تسمية )الشعر الحر (كما يرى و ّالثابت في الوزن والقافية،

واحد من مسميات  وهو ،2على تسميته بشعر التفعيلة بعداص لح    ثم   ،قديمة
الشعر ، يد)الشعر الجد :لهذا اللون الشعري تناولهمعديدة استخدمها الباحثون في 

شعر ، الشعر المرسل المن لق، ر الحداثةشع المن لقالشعر ، الشعر المعاصر، الحديث
عبد الله )يقول ، 3 (الشعر المحدث المستحدثالشعر ، العمود الم ور

المحاولات إلى حقيقة الشعر  قربأيكون  أنم  لح  شعر التفعيلة  ويكاد:"(الغذامي
تغيير الم  لح فيه ما  أنلولا  الحركةعروضي لهذه الحر إذا نحن أخذ ا فقط بالجا ب ال

الذي "  شعر، ومفهومه أ ه ذلك ال4في تغيير اسم الإ سان من عنت واختلط"
عروضي للق يدة، ويتحرر من البيت العمودي  كأساس على التفعيلة الخليلية يعتمد

ريقة توزيع ر في ط، فهو تحر  5الروي الثابت" منمثلما يتحرر  ذي التفعيلت المحددة ،
التفعيلت وتغييرها في الق يدة الواحدة، وهو يقوم على   ام وزني متكرر في 
الق يدة، مع ما بينهما من فروق معروفة، وهو ذلك النمط الذي ظهر تدريجيا في 
أربعينيات القرن العشرين على يد عدد من الرواد أبرزهم بدر شاكر السي اب و ازك 

و نمط يتخذ من التفعيلة أساسا له، وهو بذلك يتحرر الملئكة وبلند الحيدري ، وه

                                                   
، 2 عيم اليافي ،مقال بعنوان:  ازك الملئكة وقضية الشعر الحر، مجلة قوافل، النادي الأدبي بالرياض، م. 1

 .31هـ ، ص . 4146سنة
 .81،  ص.4118، صل  فضل، أساليب الشعرية المعاصرة ، دار قباء لل باعة والنشر، القاهرة 2
ين ر: أحمد ال امي، مقال بعنوان:إشكالية الم  لح الشعري الحديث  الشعر الحر نموذجا ، مجلة علمات  3

 .418، ص.  4118: ،ديسمبر8، مج.20في النقد، جدة، ج.
 .30هـ، ص.4130عبد الله الغذامي، ال وت القديم الجديد، مؤسسة اليمامة ال حفية، الرياض،د.ت،  4
 . 49جع السابق، ص.المر  5
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من القوا ين العربية التقليدية في استخدام الوزن والقافية حيث حرية التنويع في 
استخدام الأوزان والقوافي، وليس حرية التخلص منها، و"هذه الحركة التي ظهرت 

في أعماق بوضو  في منت ف القرن الماضي، لم تكن مجرد ثورة شكلية بل غاصت 
؛ ولا بد من الإشارة إلى أن 1الإ سان وجعت المتناقضات وغيرت الذوق العام"

هو الذي  -آ ذاك-ارتباط ق يدة التفعيلة بقضايا الإ سان العربي الوطنية والقومية
جعلها تنتشر جاهيريا؛ لكونّا عبرت عن أحاسيس عامة لدى الإ سان العربي، 

 وعالجت مشكلته ال ميمية.
  يعة شعر التفعيلة، فهو شعر يجري وفق القواعد العروضية للق يدة العربيةأما طب

ويلتزم بها، ولا يخرج عنها إلا من حيث الشكل ، والتحرر من القافية الواحدة في 
أغلب الأحيان، فالوزن العروضي موجود والتفعيلة ثابتة مع اختل  في الشكل 

ق يدة ما على بحر معين وليكن الخارجي ليس غير، فإذا أراد الشاعر أن ينسج 
مثل استوجب عليه أن يلتزم في ق يدته بهذا البحر وتفعيلته من م لعها  (المتقارب)

وليس له من الحرية سوى عدم التقيد بن ام البيت التقليدي والقافية  ،إلى منتهاها
الموحدة، وإن كان الأمر لا يمنع من ظهور القافية واختفائها من حين لآخر حسب 

 ا تقتضيه النغمة الموسيقية وا تهاء الدفقة الشعورية .م
وقد تميزت ق يدة التفعيلة بخ ائص أسلوبية متعددة فقد اعتمدت على الوحدة 
العضوية، فلم يعد البيت هو الوحدة وإنما صارت الق يدة تشكل كلماً متماسكاً 

هي تنمو وتزاوج الشكل والمضمون، وهي" تقوم على عن رين: النمو والتكامل، ف
فالق يدة الحديثة تتميز  متكاملة الأعضاء لتحقق   امها الذي يميزها عن غيرها..

عن القديمة بوحدتها العضوية ونموها المتكامل بحيث لا يمكن الت ر  في ترتيب 

                                                   
 . 24ين ر:عز الدين المناصرة، ق يدة النثر المرجعية والشعارات الإطار الن ري ، ص. 1
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 ؛، فالبحر والقافية والتفعيلة وال ياغة1عناصرها دون أن يتداعى البناء ويختل التوازن "
الموضوع وصار الشاعر يعتمد على التفعيلة  وعلى الموسيقى وضعت كلها في خدمة 

ّ.الداخلية المناسبة بين الألفاظ
ق يدة التفعيلة  ص يختلف عن التجربة التقليدية ليس في الإيقاع، فهي  ص  إن

موزون مقفى يدل على معنى؛ ولكن في التكوين البنائي الذي يقوم على سمات من 
وقد حاول الكثير من  ،والإيقاع ،وال ورة ،ازج فيها اللغةأهمها البنية الشاملة التي تتم

 النقاد دراسة ق يدة التفعيلة في بنيتها وأ ساقها الكبرى وصولا إلى بناها ال غرى،
وقد أدى اختل  طبيعة الشعر الجديد عن طبيعة الشعر القديم من حيث بناؤه 

دلالاته فلم يعد يفهم  و  امه القائم على العلقات المتعددة بين عناصره على تعدد
وإنما أصبح غامضاً... وقد تعرض رواد الشعر العربي الحر ل اهرة الغموض في 

لأ  ه رؤيا تكشف المجهول وتتجاوز  ؛الق يدة الحديثة وعد وا ذلك من طبيعة الشعر
ولأن لغته إبداعية تخراق العادي لتقول ما لا تست يع اللغة  ،الراهن وتقول المستقبل

 .2ولهالعادية ق
ق يدة يمكن إدراجها  16ق يدة مشكلة للنسق التجديدي أح ينا 63ومن مجموع

، وهذا ما يمكن توضيحه في المخ ط 66,20%ضمن شعر التفعيلة، أي ما  سبته
 التالي:

                                                   
 بت ر . 416فاتح علق، مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر، ص. 1
 .411فاتح علق، مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر، ص. 2
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قّصيد ّ لتفعيلةّ قصيد ّ لنثرّ ّ لنسقّ لتجدعد   ططّنسبة

ويدل هذا على ارتباط أحمد ال يب معاش بالإيقاع والوزن كخيار أساسي في مقابل 
زئي فقط في الشكل والا تقال من   ام الش رين العمودي للن ام الأفقي، تغيير ج

التشكيلّالرم ي؛ّّشأهم مميزات ق يدة التفعيلة عند الشاعر أحمد ال يب معا ومن
 وهي تقنية الشعر، في وبخاصة الت وير وسائل أبرز من إيحائية وسيلة يعتبرّالذي

 بلغة من الحداثي لل تقال الشعرية تجاربه في غل بها المعاصر قديمة؛ ولكن الشاعر
 يثرى لغوية تعبير وسائل اكتشا  وراء سعيه الدائم في الغموض بلغة إلى الوضو 

وهو في الاص ل  "كـل ما يحل محل شيء آخر في الدلالة عليه،    الشعرية لغته ابه
ي ة، أو  متعار  عليها. لا ب ريق الم ابقة التامة وإنما بالإيحاء، أو بوجود علقة ع رْض 

" (:أدو يس)أو كما يقول  ،1وعادة يكون الرمز بهذا المعنى ملموسا يحل محل المجرد" 
معنى خفي و إيحاء إ ه اللغة التي تبدأ حين تنتهي الق يدة أو هو الق يدة التي 

 كل مرتبط فهو ،2تتكون في وعيك بعد قراءة الق يدة، هو إضاءة للوجـود المعتم"
 دون ليتجاوزه الواقع من الراهن، "يبدأ واقعه في يعا يها التي الشعرية بالتجربة الارتباط

                                                   
، 2ربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت ط.مجدي وهبة وكامل المهندس، معجم الم  لحات الع 1

 .181، ص.4181
 .460أدو يس، زمن الشعر، ص. 2
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  فسي واقع إلى الواقع هذا ليتحول المحسوس المادي الواقع من يبدأ إذ يلغيه أن
 .1ال ارم" التجديد عن يند تجديدي وشعوري

 الق يدة وراء ما ازيلمجا المعنى عن البحث أحمد ال يب معاش  الشاعر دأب لقد
 الواسع اطلعه خلل من وذلك رصيده، في تخمر ما مستعمل كل التجريد في لموغ

غيره من الشعراء العرب وخاصة زميله الشاعر  زار قباني كما يسميه  على تجارب
  همومه. عن به يعبر كقناع البارع في استخدام هذه التقنية في شعره

 وكثافة العمق ثحي من تختلف في شعر أحمد ال يب معاش الرمز مستويات إن
 ق يدة ومن بين ق ائده في تجاربه الأولى، وبعد ذلك في تجاربه المتأخرة؛ بل الإيحاء

 واحدة كلمة في يتبلور الذي لأخرى وأهم ما يميز الرمز عنده هو استعماله "الرمز
 أبسط من وهو الشاعر عند استعمالا الأنماط أكثر من اللغوي يعد الرمز وهذا ،2"

 .الرمز إيغالا في اوأقله الأنماط
 واستخدامها اللغوية المفردة على الشاعر اعتماد في ت هر النمط هذا وبساطة

 بين التشابه طريق عن ال اهرية دلالتها من أبعد معنى على رامزا لتدل استخداما
 الشعراء استخدام عن كثيرا يختلف اختلفا لا الرمز من النوع وهذا الدلالتين،

دلالية؛ لأنّا  جدة من الرموز هذه تحمله ما لولا اللغوي؛ ازجلمالقدامى لما يسمى ا
 إلى بواس تها الشاعر يهد  ووسيلة الشاعر، يعيشه واقع عن تعبيرا عادة تكون

 :3مشاعره، يقول مثل ت وير
 وأخيرا ذاب طودت من جليدْ 

 وغدا التجميد من أخبار كانْ 
 وجيع الأخوات الرافعات  الناصباتْ 

                                                   
 3 .ص. ،2ط. ،1984القاهرة،  المعار ، دار المعاصر، الشعر في والرمزية الرمز فتو ، محمد أحمد 1
 .218 ص.، 2، ط. 4184الشعر العربي المعاصر، دار العودة ودار الثقافة، بيروت ، إسماعيل، الدين عز 2
 .612،  ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 3
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 ورأينا بالعيانْ 
 1رغم أبواق وأذ اب )لوبان(
 وسمعنا بقلوب  قبل آذانْ 

 ترتيل الآذان..
 وسمعنا ذات فجر، ذات شهر  

 ذات عيدْ 
 خبرا زعزع أركان الوجودْ 

 وجبالا وبحارا ونجودْ 
 فأزال الشرك من قوم ثمودْ 

 :2أو يقول في ق يدة) سألت الشمس(
: بماذا تتباهى   قلت لليل 

 وسألت الشمس عن سر الغياب
 ب الليل هل شاهدت طوليفأجا

 وسكوني  فهما سر شبابي..
 وأجابت شمسنا: ذاك لأني

 لا أطيق العيش من تحت الضباب..
 وسألت النجم : هل أ ت سعيد
 في فضاء الكون كالنسر المهاب 
 فأجاب النجم قد كنت سعيدا
 قبل تهديدي بغزو واغت اب

                                                   
 ماري  لوبان؛  سياسي فر سي عن ري شهير؛ من دعاة طرد المهاجرين من فر سا.  1
 .206،  ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2
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 الدلالية بالكثافة الموسومة الدوال إحدى إن هذه الرموز في هذه الن وص تمثل
 الدال ذابه سوى تدرك ولا تضاء لا عوالم عن ليعبر الشاعر إليه ولجأ والا فتا ،

 الشاعر خللها من يست يع بعيدة بدلالات معبأ فهو التميز، يحمل خ وصية الذي
 الشعرية الأس ر هذه في الشاعر وظفها التي كاملة والدوال وتبليغها برسالته الإفضاء

 الشاعر أع اها رموز خاصة هي ثمود، الليل ، الشمس، النجم( كان، )جليد
 فأصبحت كالإشارة عليها المتواضع المعجمية الدلالات من وحررها أخرى دلالات

  وتأويل. قراءة أي العائمة، تقبل
مباشرا في تشكيل الرمز عند  تأثيرا أثرت والنفسية والاجتماعية السياسية ال رو  إن

 إلى يرمز شأ ه شأن شعراء تلك المرحلة، " مرحلة الثورة مثل  شعره في الشاعر، فنجد
 الاستعمار إلى يرمز كما والعملق،والمارد، بالنسر، اهد،لمجالجزائري ا الشعب
 والغربان والفئران،والعنكبوت، والأصنام، والتمسا ، والتنين والأخ بوط، بالغول،
بالمكر  يوحي أن شأ ه من ما وكل والخفاش، والريح، والدببة، وال لم، وبالليل،
 إلى يرمزون ذاته الوقت في نجده بينما والكراهية، والبشاعة والتقزز، والف اظة والخداع،

 من إليها وما والشعاع، والفجر، والنور، بالقمر، الواعد، والمستقبل الحرية والا  لق
دة) عودة يقول في ق ي ،1والأمل" والبهجة، بال مأ ينة، والرضا، الموحية الألفاظ
 :3816التي كتبها سنة 2القمة(

 فهذي طريق ال عود إلى
 عدو تح  ن في القمم
 وهذي شعاب مضللة
 وفيها بقايا من المنجم

 سنسلكها خلسة في ال لم

                                                   
 551 . ، ص.الفنيةالشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخ ائ ه   اصر،  محمد 1
 .21،  ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2
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 ونمشي كأ نا بل قدم
**** 

 وبعد  ضال وبعد صمود
 و غسل ربوتنا بدماء..يعود العدو إلى الانحدار

 هي الثمن البخس لل ت ار
 رموز توظيف إلى توجهوا قد الشاعر أحمد ال يب معاش أن نجد الاستقلل وبعد

وطنه وما عاشه من  حول يدور الذي من المعجم راهنه، مستمدة تعكس أخرى
فأحمد  ا؛به يت ل وما والقضايا القومية والإسلمية، ومعا اته مع الغربة مآسي،

 لرامز ق ائده من عناوين ديدالع وإن بهذه القضايا ارتباطا كبيرا؛ ال يب معاش يرتبط
،)الحرية 2،)السكوت من ذهب(1من مثل:) قالت فلس ين(  هذا إلى

،) أغنية بور 5،)على قبر شهيد(4،)البحث عن بسمة في بلد الشمس(3المشنوقة(
 هذه مستخدما8 وغيرها كثير، يقول ،7، )البراعم تح د في المقابر(6سعيد في أجهور(

 :الرموز
  تباكى كالنواحبْ أيها الناس تعالوا 

 في سماء المشرق المحزون م لوب وصالبْ 
 وحدة ال ف  أ صيبت وتبنتها المخالبْ 

                                                   
 .331،  ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 1
 .320الم در السابق، ص. 2
 .262الم در السابق، ص. 3
 .143الم در السابق، ص. 4
 .114الم در السابق، ص. 5
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 وخليج يتهاوى ومحيط يتثاءبْ 
 وعلى دجلة صب ت حقدها أم العجائبْ 

 حاصرتها بارجات جائعات وقواربْ 
 والأساطيل استعد ت وال واريخ تداعبْ 

 ورمال البيد صارت راجات لل واهبْ 
 لم يسمع بما يأتيه غاصبْ  وأبو سفيان

 وبنوا الدولار قالوا هل خلقنا لنحاربْ 
 حسبنا إرضاء كرسي عريق ومناصبْ 

تجسيدها  في يرغب التي النفسية ال ورة من جزءا معاش أصبح عند اللغوي الرمز إن
 :1خاصة في مرحلة المنفى والتشرد والبعد عن الأهل والوطن، يقول

 في كل مكان تبتسمْ  الشمس  
 ر من تحت التلول يبتسموالبح

 بتسم والسائح الجوال أيضا
 وأ ت يا مواطني لماذا
 تتيه في دروبنا ال ويلة

 من دون حتى بسمة صغيرة  
 حيث الفنية، البراعة على دلالة وأكثرها إيغالا الرمز أنماط أشد من يعتبر نمط وثمة

 التجربة إن بل ايتها، ه إلى بدايتها من رمز إلى كلها المق وعة الق يدة أو تتحول
 المق ودة الدلالة عن الإف ا  إلى يلجأ الشاعر أن دون الرمز على أساسا تبنى فيها
 الذي النمط التذوق، هذا وفق الكشف، بلذة للمتلقي يسمح ال ريقة ذهبهو منه

 من الشاعر يتخذ حيث القناع، أو الكلي، الرمز أحيا ا النقاد عليه ي لق
 الإ سان خلفها يرااءى أقنعة شعره، في يستدعيها التي التاريخية الشخ يات والوقائع
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 المتقدة، التاريخية الشحنة تلك على الدائم اعتماده في الحياة وهو شاقم   يتكبد الذي
 إلى مجمله في شعره يحول المدان، ورؤيته للحاضر وتيماته شخوصه منها ينهل التي

يقول  ،للماضي الاستحضار الكثيف خلل من الحاضر عن تحكي رمزية حكايات
 : 1في ق يدة) دموع على الأمواج التي رحلت ولم تعد(

 في ليلة كالدهر أو هي أطول..
 ملعو ة كالحزن أو هي ألعن..

 مام على س و  الفا ية ام الح  
 ويستمر في هذا الإيغال الرمزي في كل الق يدة حتى نّايتها قائل:

 وإذا بشوقي يستعرْ 
 وإذا بدمعي ينفجرْ 

 شق صدري وا تحروغدا ب بري 
 وإذا ب وت حمامتي في ليلتي الدكناء ي رق مسمعي..

 أرهفت سمعا كان قبل هديلها لا يسمع..
 وفتحت عينا طالما أغمضتها
 ولمست جرجا طالما أهملته

 وبكيت مثل حمامتي أو مثل طفل ضائع..
ا زيا  دلالي، فرضه حضور الرمز  -ومثله  في كثير من الن وص–وفي هذا النص 

 في وهيي اللفظ/ الرمز من خـلله إلى المعنى المغي ب في جو  الق يدة، فيوح
 والملل. والضيق، والضياع، والقلق، الحزن، مشاعر عن تعبير الأغلب

وبقي أن  شير إلى مسألة مهمة وهي غياب الرمز الأس وري في شعر أحمد ال يب معاش 
تعمل الأس ورة ووظفها بكثرة على الرغم من أن الشاعر العربي المعاصر، اسالتجديدي؛ 

اقتبسها من أكثر من  بـع: فبعضـها من الحضارة اليو ا ية، وبعضها من الحضارة البابلية 
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طبيعة الحياة  وهذا الغياب بحسب قراءتنا يعود إلى أن وأخرى من الرااث العربي القديم،
بالمحاف ة الاجتماعيـة والسياسية للشاعر أحمد ال يب معاش؛ والتي يمكن أن  سمها 

والدينية، استولت على فكره كلية، فمال إلى  ـوع من الرموز ت عـد أكثر صلة بواقعه وذات 
بعيدة كل البعد عن الرموز الأس ورية؛ التي يرى فيها ب ـعْدًا عن المعتقد  وشائج واقعيـة

 الديني الراسخ للشاعر، وهذا أحد أهم الأسباب التي قل   تْ ح ظ الأس ورة في شعره. 

ـــورســـمى أيضـــا باي  و  نســـقّالشـــعرّالنثـــري:ّ-ب وفي هـــذا النـــوع مـــن  ،لشـــعر المنث

ـــــة في اســـــت راد أفكـــــاره وأحاسيســـــه وتفريقهـــــا  الق ـــــائد، ي لـــــق الشـــــاعر لنفســـــه الحري
و" ق ــيدة النثــر قــدمت  وتجميعهــا، فــإذا أحــس النضــوب أو التعــب، أنّــى الق ــيدة،

غايتهــا كســـر القوالــب، وتح ـــيم   فســها منــذ البدايـــة كرؤيــا تحويليـــة، ا قلبيــة تدميريـــة،
ـــار أ ســـي الحـــاج  ،1الأشـــكال.." ـــة مقتفـــين آث ـــوا الق ـــيدة النثري ـــل الـــذين كتب ومـــن أوائ
وجــروة  ،عبــد الحميــد بــن هدوقــة :الجزائــريين ؛ الشــاعرينويوســف الخــال ،وســعيد عقــل
 وغيرهم.علوة وهبي 

بداً في "لن تسكن في أي شكل، بل هي جاهدة أ (أدو يس)الق يدة الجديدة عند و 
 (أدو يس )، وبهذا يدعو2الهرب من كل أ واع الانحباس في أوزان وإيقاعات محددة"

فالشعر ثورة على الأشكال المسبقة  ،إلى الخروج عن الوزن بل عن إيقاعات محددة
 تهبوعلى هذا ذوالأوزان المعروفة وبحث عن أوزان جديدة وإيقاعات جديدة، 

ق عة  ثر موجزة بما فيه الكفاية، موح دة "هيسوزان بر ار إلى أن  ق يدة النثر 
، ليس له من ضرورة غير رغبة المؤلف في البناء  مضغوطة، كق عة من بل ور...خلق حر 

بهذا  النثر فق يدة ،3"خارجاً عن كل  تحديد، وشيء مض رب، إيحاءاته لا نّائية
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لفاظ وتتابعها إيقاعها الخاص وموسيقاها الداخلية، والتي تعتمد على الأ المفهوم لها
 .وال ور وتكاملها، والحالة العامة للق يدة

وهذا النوع من الق ائد لا يرتكز إلى بناء ذي حدود واضحة ويمكن للشاعر فيه أن 
يستمر في تجميع ال ور وتوليدها، أو أن يحذ  منها دون أن تتأثر الق يدة، وغالباً 

قاطع لإكساب البناء في ما يلجأ الشعراء في هذا النسق، إلى اص ناع طريقة الم
 الق يدة تماسكاً ظاهرياً. 

محاولة ق يدة النثر تح يم  وهناك قضية مهمة ي رحها دارسوا الأدب بشدة هي
عني أبدا ق ع ال لة يلا  ؛ وهذا صحيح لكنالهندسة الموسيقية المفروضة على الشعر

 ور أن من الخ ر أن  تبقوله:" (أدو يس)بين الشعر والموسيقى، وهو ما يؤكده 
الشعر يمكن أن يستغني عن الإيقاع والتناغم ومن الخ ر أيضا القول بأنّما يشكلن 

إيقاع جديد يستمد مقوماته  اعتمد هذا النسق الشعري على، لذا فقد 1"الشعر كله
 تسمية واص لح على ،من   ام العلقات الداخلية التي تؤسس بنية النص الشعري

الإيقاع الداخلي، وهو ما يختلف عن الإيقاع القديم في  بهذه البنية الإيقاعية الجديدة 
كو ه لا يرتكز كثيرا على الجا ب ال وي، وإن كان لا يهمله تماما، فقد ت تحديد 
الإيقاع الداخلي من الا سجامات ال وتية وطرق التعبير والتي تنبع من طبيعة حرو  

ال ور وطاقة الكلم الإيحائية علئق الأصوات والمعاني و "فإن  ؛اللغة ذاتها، وبالتالي
والذيول التي تجرها الإيحاءات وراءها من الأصداء المتلو ة المتعددة هذه كلها 

، ولذا" ولكنها موسيقى تختلف عن موسيقى الشكل المن وم المعروفة 2"موسيقى
لجأت ق يدة النثر إلى أدوات النثر وبخاصة البنيات السردية لتعويض خسارة الوزن 
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التحرر من قيد الأوزان سو  يجنب الشاعر الوقوع في الرتابة والتكرار، وادعت أن 
 .1فضل على أ ه يسمو بالإيقاعات الداخلية"

أن الق يدة الحديثة  ص مفتو  على إمكا ات لا نّائية بخل   (أدو يس)ويرى ّ
الق يدة القديمة، وهذا الا فتا  يجعل القارئ يكشف باستمرار مقاييس جالية فيه 

  قاييس الشعرية ليست ثابتة والشكل الشعري لانّائي بخل  الشكل المغلقفالم
وقد سعى  ،2والقارئ عن ر أساسي في إع اء النص جاليته من خلل التفاعل معه

إلى تشكيل هذا النسق من الكتابة الشعرية )ق يدة النثر( عن طريق  (أدو يس)
ذي ين لق من فكرة، ترى ه في أكثر من مكان بالثوري؛ الالا قلب الذي ي ف  

"الشعر كشفا ورؤيا، غير من قي، لذا، فهو يعلو على الشروط الشكلية للشعر 
وهذا ما يدعو إلى مزيد من الحرية، التي تجعل الشكل يمحي أمام أي    التقليدي

من أجل البحث في وظيفة الممارسة الشعرية التي تعتبر طاقة ارتياد  ق د أو هد 
، وهذا من أجل أن يكون صياغة 3ا الأشكال المؤسسة"وكشف تتجاوز في قدرته

جديدة، تعتبر في كل مع ياتها منحى جديد، وتمردا على النسق السائد في الشعر 
 التقليدي.

العـــربي  الشـــعرمختلـــف عمـــا ألفـــه   ســـقإن الباحـــث في ق ـــيدة النثـــر يجـــد  فســـه أمـــام 
ألة، وإنمـا في طريقـة كتابـة ، ونحن هنا لا يهمنا كثيرا البحث في هـذه المسـشكل وإيقاعا

 الشاعر أحمد ال يب معاش بهذا النسق.
إن عدد الق ائد في هذا النسـق قليـل مقار ـة بمـا كتبـه في النسـق التقليـدي ثم  في  سـق 

تنتمــي  17  ــا مــن مجمــوع71شــعر التفعيلــة، وإح ــائيا فعــدد   ــوص هــذا النســق 

 فقط .، أي ما يقارب الربع %99,21للنسق التجديدي أي ما سبته
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أمـا  ســبة الشــعر النثــري لمجمــوع كــل الق ـائد الــتي كتبهــا الشــاعر أحمــد ال يــب معــاش  

 ،يمكن توضيحها في المخ ط التالي:% 0,13ق يدة فهو 752والموزعة على
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قّصيد ّ لنثرّلباقيّ لأنسا   ططّنسبة

وهــي  ســبة كمــا  ــرى ضــئيلة جــدا تعــبر بحــق عــن موقــف الشــاعر مــن هــذا النــوع مــن 
 الكتابة.
التكثيف اللغوي واللمح السريع  يدة النثر عند الشاعر أحمد ال يب معاش بوتتميز ق

القائم على إع اء فلشات فجائية متسارعة تستق ب المتلقي وتضعه في أجواء 
الق يدة ،زيادة على ال ور المركبة والغنية بالدلالات، في   وص هذا النسق، يقول 

 :1في   ه المعنون بـ) الحبر والأظافر(
 لا تكتبْ لماذا 

 ليس عندي حبرت..
 براً لماذا لا تشراي ح  

 الحبر الذي يلئم قلبي غير موجود في السوق
 غير  القلم..
 غير ممكنْ 
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 لماذا 
 لأني وفي ...

 التلحم تؤدي وظيفة -ومثله من الن وص-هذا النص عبر المبثوثة الجمل تقريرية إن
 من المتفجرة الرؤى ا بثاق ينب الجملة وتربط الق يدة، لبنية المكو ة العناصر بين

 الواقع على تخيم إ سا ية، تداعيات، من تثيره ما الشعرية بكل الشخ ية أعماق
 :1يقول أيضا في   ه ) الحرية المشنوقة(المعيش للشاعر ولمحي ه، 

 عجبت  ممن قد جرى في الشارع
 وهو يقول: أ ني وجدتها:
 يبشر الناس بالاكتشا 

 ويذكر البعض من الأوصا 
 قد أ صيب وه  كنهم ظن  ل

 بلوثة أو علة خ يرة
 وعندما سألته عن الخبر

 أجاب قد وجدت في الحديقة
 هريرة مشنوقة قتيلة

 وعندما سالت من تكون 
 وما اسمها 

 علمت  أن اسمها الحرية..
وكما  لحظ  فقد تعددت أنماط السرد بشكل عام في بنية هذه الق ائد النثرية؛ والتي 

يتك  في عتمد الراكيز، والتكثيف، والاقت اد في العبارة،  والشاعر هي عبارة عن حدث ي
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هذا النسق على حركة الأفعال وكثافتها وتتابعها السريع بحيث تغني حركة المعنى ، 
 :1يقول

  في  ارني  حذار أن تشتكي لأحد وتقول له أ
 فإ ه سيسعفك ببرميل من النفط ثم يضع على رمادكْ 

...وحذار أ  ن ت لب من احد أن يدل ك على ال ريقكوما من الزفت 
 فإ ه سيسبقك إليه ويزرعه بالشوك والمساميرْ 

 ن جيبك فارغة فأ ه..أوحذار أن تخبر أحدا ب
دْ..  سيضع فيها يده للتأك 

 وحذار أن تبو  بسر ك لأحد لأ ه سو 
 لا ي بح سر ا..

 وحذار أن تقرض أحدا دراهما فأ ه سيشراي
 به رصاصة ليقتلكْ..

فإ ه في ، شعر أحمد ال يب معاش في  سقه التقليدي في غالبه موجه للآخر وإذا كان
 يهتم أكثر بمخاطبة ذاته، فيما يشبه حوارات ذاتية، أوصار ، هذا النسق من الكتابة

وال ور  في ق ائده الإيماءات، والإشارات، والهمسات، ، فكثرتالمناجاة الداخلية
 المقتضبة. 

على التخلص من تسلط     وصه النثرية عملإن الشاعر أحمد ال يب معاش في
الحد من جو  ال ورة الشعرية، والتقليل  إلى كما رأينا  لجأو الرااث البياني التقليدي، 

المتمعن في الراكيب  ن  إو، إمكا يات التمدد والتوسع برب ها بسائر صور الق يدة من
م بالدرجة الأساس على البنائي لهذه الق ائد النثرية، يرى أن بنية هذه الرااكيب تقو 
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الجوا ب اللغوية؛ لأن اللغة وباعتبارها الهاجس الفعال المتحرك في هذه الق ائد، 
 يمكن أن  تحقق لها صورها الشعرية المتميزة وإيقاعاتها المتنوعة الخاصة بها. 

والنسق التجديدي  ،وفي ختام هذا الف ل   ل إلى أن المفاضلة بين النسق التقليدي
 للأسباب الآتية : د ال يب معاش مرده في شعر أحم

كماً لا غنى عنه من المضامين   استوعبت النسق التقليديأن الق يدة ذات أوً :
تجربة الشاعر أخمد ال يب الشعرية لاسيما تلك التي تتميز ببعض الخ وصيات في 

خاصة تجربتي الكفا  والغربة، وهذا مالم تست ع ق يدة النسق التجديدي   معاش
 ه.تجسيد
يعني  ؛عند الشاعر أحمد ال يب معاش الشكل الشعري القديمب كتابة الشعر أن:ثانياًّ

والتمسك بمدرسة أستاذه  وجود خيط من التواصل والارتباط بالرااث الشعري،
يكون مقلداً ، بل معبراً  لم الشاعر محمد العيد آل خليفة، وهذا الارتباط كما رأينا

 معاً . عن رو  الت ور والتقدم والأصالة
بل  ؛يكون متحرراً من الوزن أو القافية لا ينبغي أن أن الشعر التجديدي عندهّثالثاًّ:

 والإيقاع.لا غنى فيه عن الوزن والموسيقى  ن هذا النسق من الكتابة عنده مثلما رأيناإ
جرب الكتابة في النسق التجديدي ولو ب فة  الشاعر أحمد ال يب معاش رابعاً:

عن  بدافع الخروج ليس ،ورؤى فكرية واضحة ،خلفية معرفيةجزئية على  أساس 
كما حداث المغايرة لأجل تح يم النموذج  لإو  ،السائد الشعري ومخالفة الذائقة الفنية

 فعل الكثير من الشعراء.
إن النمط الحداثي من الكتابة الشعرية عند الشاعر أحمد ال يب معاش مثلما :خامسا

اب كثيرة من بينها كما قلنا هيمنة النمط العمودي رأينا ظل فتيا وغير  اضج لأسب
عليه بالدرجة الأولى، وكذلك طبيعة ال رو  السياسية والاجتماعية البالغة التعقيد 
التي كان يعيشها وطغيان المضمون المتواضع على الجا ب الفني للق يدة الحداثية 

 عنده. 
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لات  فسية خاصة ثل حايم، في شعر أحمد ال يب معاش شكلّالنسقإن تحولات 
إلى  خلل سعي الشاعر الشاعر؛ وأيضا منعلى  الغربة والاغراابفرضتها ظرو  

ومعالم ، في متاهات الهوية الذي يؤثر به على المتلقي، في البحثاكتشا  الجديد 
  .الذات
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شعر ليس عملية تشكيل لمجموعة من الألفاظ على بحر معين، إ ه أكثر من الإن 
ينقل تموجات  فسية للشاعر في لح ة من اللح ات تحت  ؛ذلك تشكيل  غمي راق

 في الشعر تضمينات، مجموعة تقدم  ثرية ليس إضافات و"الشعر ظرو  معينة؛

شعر وبين باقي ق بين الفر  عن ر أساس، ت  سيقى و المف،  "1مموسق مضمون الأصل
تأثيرا فع الا في  فهي تؤثر الفنون النثرية ووسيلة الإيحاء للتعبير عما يختلج في النفس؛

الشعري، حيث تتضافر الأصوات اللغوية، وفق   ام  بلورة التشكيل الجمالي للنصِّ 
يعبر عن مختز ات الحالة الشعورية، ويكون  خاص في النسق الن ي لتحدث إيقاعا

كل ما يثير فيها إحساسا ويدغدغ فيها أوتار  لنفس الإ سا ية، التي تميل إلىمحبباً إلى ا
المكو ة للق يدة  هو تفاعل العناصرو  ،للشعر لهذا كان الوزن ضرورياً ، شفافيتها

 وصورة.  لغة وإيقاعاً  ؛الن م بعضها مع بعض لهذا فالشعر غير  
 الوزنو  الإيقاع حدةو  أهمها وقواعد شروط فرض يت لب الشعرية الق يدة إن بناء
 القيود هذه صرامة في التساهل يمكن ولا ، شعر يوجد لا الشروط هذه تحقيق وبدون

 الذي الوزن عن الحديث الع ر في الشعر يتخل   ولم وهيبته، ميزته الشعر فقد وإلا  

 الشعر وجدت وجد "منذفـللق يدة،  التقليدي الشكل في تغيير س وة مع ذو ظل

 وكأ ه موزو اً  ين قه وإنما ، عادية لغة في بكلمه ين ق لا اعرفالش ، الأوزان معه
 "2. اللغات تنشأ أن قبل الأولى ف رتنا أو غريزتنا فينا يلبي

 إذ ؛والوزن هما:الإيقاع أساسيين عن رين على الموسيقية بنيته تشكيل والشعر يقوم في

 ما بين دقيقاً  فارقاً  ثمة أن على شديدين، وتلحم تناسب في الآخر يكمل أحدهما

 يمثل هوو  ، الإيقاع من جزء بالإيقاع؛ فالوزن فنيا دعىي   بالوزن وما اص لحاً  عر ي  

 الموسيقية الوحدة البيت هو ومادام البيت، منها يتألف التي التفعيلت مجموع

                                                   
، 4111للكتاب، القاهرة،  العامة الم رية الحديث، الهيئة الأدب في  قدية دراسات جاسم، السيد عزيز 1

 .11ص.
 .21المرجع السابق، ص 2
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 الشعر، ودعامة عناصر من هام عن ر أ ه على الوزن إلى النقاد   ر فقد  للق يدة

فهو"إبراز أو إحداث لفجوة حادة في طبيعة اللغة ، خلقت لمسافة  ه،دعائم من أساسية
توتر عميقة بين المكو ات اللغوية العائمة في وجودها العادي خارج الشعر ووجودها 

وبالتالي  ،وإن هذا الوجود داخل الشعر هو الذي يمنح هذه المكو ات تميزها 1داخله "
غايرة على صعيد الا ت ام في بنيته ال وتية شعريتها فالوزن بما يشكله من التمايز والم

أعم من فالإيقاع ا أم  ، و 2يمنح النص شعريته وي ديم علقة وجودية بين الشعر والوزن
إيقاعه وللنثر إيقاعه، ثم ينفرد  فللشعر  ؛الوزن من حيث أ ه موجود في الفنون المختلفة

اع الشعر منضبط إيق، و كل  ص شعري أو  ثري داخل الجنس الأدبي بإيقاعه الخاص
 ،هـل ضابط في حين يبقى إيقاع النثر منفلتا لا ،يقوم على تناسب الحركات والسكون

ولكن يبقى  ،إن الإيقاع في الشعر يختلف من ق يدة إلى أخرى في الوزن الواحدثم 
ومن ثم فإن الإيقاع يختلف من جنس  ،يخضع لحدود معينة لكنه في النثر لا منضب اً 

، وعلى هذا فـ) ازك لتحديد الشعر وحده يمكن أن يكون معياراً  ولا ،أدبي إلى آخر
وهي ترى أن التعريف القديم  ،تميز بين الشعر وغيره على أساس الوزنالملئكة( مثل 

للشعر الذي يقت ر على الشكل ) الوزن والقافية (  اقص، كما أن الراكيز على 
فالشعر شكل ومضمون، ، يضاً المضمون دون الشكل لدى دعاة ق يدة النثر  اقص أ

يستقيم الشعر بدو ه  فالوزن قيمة أساسية عند  ازك لا، 3وزن ومعنى،   م ومحتوى
فهو قيمة مضافة في الن م، ولكنه قيمة جوهرية  ،بين الشعر والن م وإن كان مشراكاً 

فهذه  ،تأخذ شكلها إلا به لأ ه جزء من الأفكار والعواطف وال ور، لا ؛في الشعر
فالوزن عند  ؛كذلك من خلل الوزن ليست شعرية في ذاتها إنما ت ير المواد

شعر من دو ه مهما  فل ،هو الرو  التي تكهرب المادة الأدبية وت يرها شعراً "( ازك)

                                                   
 .81، ص.بيروت، د.ت ،4ط. ، العربية الأبحاث مؤسسة كمال أبو ديب، في الشعرية، 1
 .10المرجع السابق، ص.  2
 . 332، ص.3009، 41 ازك الملئكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العلم للمليين،  بيروت، ط. 3
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ت بح شعرية بالمعنى  حشد الشاعر من صور وعواطف، بل إن ال ور والعواطف لا
فقد  (أدو يس)أما  ،1"ها الوزنالحق إلا إذا لمستها أصابع الموسيقى و بض في عروق

ه تتابع إيقاعي في  سق معين في " إثارة    أتحدث عن دور الوزن على اعتبار 
يخلق  ذلك أ ه إذْ  ؛الحساسية والحيوية بالنشوة التي يولدها، وإشباع رغبة الاست لع

 . 2" –الحركة  –هذه الحالة يتحكم بالا فعال فيتحول إلى  وع من الوزن 
  على عن رين أساسيين هما الإيقاع والوزن في تشكيل بنيته الموسيقيةقوم ي الشعر إن  

"على أن ثمة فارقاً دقيقاً بين  ،نيإذ يكمل أحدهما الآخر في تناسب وتلحم شديد
المق ود ف ،Rhythmوما يدعى فنيا بالإيقاع  Métriqueما يعر  اص لحاً بالوزن 

رر على نحو ما في الكلم أو في البيت، أي تحديداً بالإيقاع هو وحدة النغمة التي تتك
توالي الحركات والسكنات على نحو منت م في فقرتين أو أكثر من فقر الكلم أو في 

، وهو أيضاً "النسيج الذي يتألف من 3أبيات الق يدة وقد يتوافر الإيقاع في النثر"
فالإيقاع  4ق ع"التوقعات والإشباعات أو خيبة ال ن أو المفاجأة التي يولدها سياق الم

المفردة، وما يجاورها من أ ساق صوتية وتعبيرية، وحالة  علقة بين الكلمات والحرو 
، كما يثيرها اللغة الداخليةعلقات غامضة تثيرها   فسية تنشأ عن صوت وتوقع وعن

 من عليه مفروضاً  وليس الشعر، في جوهرية خاصية وبهذا ي بح الإيقاع النغم،

 تلك ذاتها، الشعرية التجربة طبيعة في الحقيقة عن  اتجة اصيةو"هذه الخ الخارج،

 الوسائل هذه ومن وتوصيلها لتجسيدها حسية وسائل إلى التي تحتاج الرمزية التجربة

تفعيل دور الموسيقى الخارجية  والشاعر ينجح بقدر ما يست يع، "5والمجاز الإيقاع
                                                   

 .  331، ص . ازك الملئكة، قضايا الشعر المعاصر 1
 . 18، ص .4191، 3، دار العودة، بيروت، ط.2أدو يس، الثابت والمتحول  صدمة الحداثة، ج. 2
،  4181، 4في النص الشعري، مكتبة المنار، الزرقاء، الأردن ط. عبد الفتا  صالح  افع، عضوية الموسيقى 3

 .10ص.
 المرجع السابق، ال فحة  فسها . 4
  .401، ص.4112،  العامة للكتاب، القاهرة الم رية العربي، الهيئة الشعر بحراوي، العروض وإيقاع سيد 5
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يمزج بين عناصر الموسيقى  يه أنبإيقاعاتها المميزة، في الوقت ذاته الذي يست يع ف
 .الداخلية منتجا إيقاعا مميزا لكل حالة شعورية

مجموع التفعيلت التي يتألف منها البيت، وقد كان هو "الوزن بأ ه  ددفي حين يح
 هو النص في التن يمي بالدور يقوم فالذي ،1الوحدة الموسيقية للق يدة العربية"

  والدلالية اللغوية عناصره الشعري في قوللل الشعرية تحقيق ووظيفته ،الإيقاع
الشعرية(  كتابه )قضايا في عليه أطلق حين )ياكبسون( إليه ذهب ما وهو ،والشكلية
 وثيقا ارتباطا مرتب ة الشعري السياق في كلمة يقول: "فكل   (؛الشعر نحو)م  لح:

الذي  كيان   ي معارض للوزن، فهو بهذا  2ككل" النص إطار في إيقاع أو بموسيقى
  عليه تعر  ط مجرد ي  نمالوزن و  ،فالإيقاع هو المتغير والوزن هو الثابت ؛هو   امي

بواس ة التق يع، يخلق   ام توقعاته الخاص، جوده الخاص، وسرعان ما ي بح 
 عليه، مشتمل أ ه بل العروض، من " أوسع (محمد بنيس)وهو بحسب  ،3إدراكه آلياً 

 "4. لدلالته وبنية بللخ ا  سقاً  الإيقاع يكون وبذلك
إن الإيقاع والوزن يعتمد كلهما على التكرار، وفي الوقت الذي يقوم فيه الإيقاع على 

فإن الوزن يقوم على تكرار حفنة من  ؛تكرار مجموعة من المقاطع المحددة
قوة هذا التكرار تتمثل في توليد  وع من التوازي بين الكلمات  أن   الإيقاعات"إلا  
أو  غمته تولد عنه تواز قوي  ،ما كان هذا التوازي واضحاً في تكوينهوالأفكار، وكل

فالوزن قياساً إلى الإيقاع ليس أكثر من وعاء مشكل ، 5بين الكلمات والمعاني "
 يتلءمبأبعاد منت مة يستوعب التجارب الشعرية، والتجربة هي التي تختار وزنّا بما 

                                                   
 .10عبد الفتا  صالح  افع، عضوية الموسيقى في النص الشعري، ص.  1

 .245ص. العربي، الشعر وإيقاع العروض ، بحراوي  قل عن: سيد  2
محمد صابر عبيد، الق يدة العربية بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، منشورات اتحاد الكتاب العرب،   3

 .33، ص.3004دمشق، 
 .401الشعر المعاصر، ص. 2الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاتها، ج. بنيس، محمد 4
 .33محمد صابر عبيد، الق يدة العربية بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ص. 5
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  امه الخاص الذي يحمل في طياته مع طبيعتها وخواصها، وهذا يعني أن لكل وزن 
قدرة خاصة على استيعاب نمط معين من التجارب، وهذا ما يفسر تعدد البحور 

لو كان بحرا واحداً قابلً لاستيعاب كل التجارب لاكتفت به الق يدة  إذْ  ؛وتنوعها
إلا أن الوزن هو مادة موسيقى الشعر، ولا يمكن لهذه المادة أن تحيا من دون  ،العربية

ولد من خلل امتزاج التجربة تدخل الرو  فيها، ورو  الوزن هو الإيقاع الذي ي  
وإذا كان الوزن في الن م خارجياً س حياً فهو في الشعر داخلي لأ ه جزء من  ،بالوزن

"للشعر  وا  عدة للجمال ، أسرعها إلى  (:إبراهيم أ يس)التعبير الشعري ذاته، يقول 
فاظ وا سجام في توالي المقاطع وتردد بعضها بعد قدر  فوسنا ، ما فيه من جرس الأل

؛ فالموسيقى بتشكيلتها 1معين منها ، وكل هذا هو ما  سميه بموسيقى الشعر "
الجمالية المختلفة في النص الشعري، أمر لا غنى عنه، فبحور الخليل أع ت قيمة فنية 

الحديث رب وا الموسيقى  وجالية للشعر العربي والكثير من الدارسين سواء في القديم أو
ببحور الشعر الخليلي فحسب؛ لأنّا هي التي تسهل الحفظ على الإفهام، فالنثر غير 

، لهذا اعتمد الوزن 2محفوظ والشعر محفوظ بسبب الوزن وموسيقى البحور الشعرية
 والن ام العروض الخليلي مقياسا للشعر، فقيس ويقاس به صحيح الشعر من فاسده.

  اصر بات الحديث أكثر عن الإيقاع للتعبير عن الوزن والإيقاع معاوفى الشعر المع
ب ذكر الوزن لأ ه يحتكم إلى قوالب جاهزة سلفا؛ وللعتقاد أن الإيقاع لكن بتجن  
فالوزن" يتضمن الإيقاع أيضا، والاص لحان لا يفهم احدهما بدون  غير ذلك،

 أوسع الإيقاعتقد بأن الذي يع (مد بنيس)مح؛ وهذا عكس ما ذهب إليه 3الآخر"

 وبنية  سقاً للخ اب الإيقاع يكون وبذلك ، عليه مشتمل أ ه بل العروض، من

                                                   
 .8، ص.4193، 1إبراهيم أ يس ، موسيقى الشعر ، مكتبة الأنجلو الم رية، القاهرة، ط. 1
لذلك علل مؤرخوا الأدب العربي كثرة ما روى عن العرب من أشعار القدامى، بالقياس إلى  ثرهم؛ بأن  2

الشعر أسهل وأهون، ولعل السر في ذلك الا سجام الذي تخلفه الأوزان في الأذن، حيث تراتب  حفظ
 الأوزان وتتوالى؛ فمتى دربت الأذن على هذا الن ام ألفته وتوقعته أثناء سماعها.

 .63، ص.4168، القاهرة، 4شكري عياد، موسيقى الشعر العربي، دار المعرفة، ط. 3
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فيرى أن "الإيقاع ف رة وحركة غير محدودة، حياة لا تتناهى،  (أدو يس)، أما "1لدلالته
الإيقاع  بع والوزن مجرى معين من مجارى هذا النبع  فالإيقاع شعريا  هو كل تناوب 

يرى أن  (كمال أبو ديب)، كذلك 2هو بعبارة أخرى تناوب في  سق"منت م أو 
الإيقاع هو"الفاعلية التي تنقل إلى المتلقي ذي الحساسية المرهفة الشعور بوجود حركة 
داخلية ، ذات حيوية متنامية، تمنح التتابع الحركي وحدة  غمية عميقة عن طريق 

 .تلف تبعا لعوامل معقدة"إضفاء خ ائص معينة على عناصر الكتلة الحركية، تخ
ويضيف قائل:"الإيقاع إذن حركة متنامية يمتلكها التشكل الوزني حين تكتسب فئة 

 الإيقاع الشعريف؛ 3من  واة خ ائص متميزة عن خ ائص الفئة أو الفئات الأخرى"
 تفاعل الموسيقى الخارجية الناتجة عن الوزن الشعري وأ  مة من ينتج حسبما سبق؛

من اللغة وما النسق المشكِّل داخل في، مع الموسيقى الداخلية المنبثقة من تشكيل القوا
زما ية  ومن خلل توزيع النغم ال وي على وحدات ،تعبيرية لدوالينتج عنها من ا

فيها مشاعر منش ة أو مهدئة  الذي يثير النفس البشرية، ويبعثو  بتناسق مخ وص،
امتلك القدرة على التشكيل  وإن، اولين حسب طبيعة التجاوب النغمي شدةً 

تحتاج إلى صقل وتنمية متواصلة، وحس مرهف يوائم بين  الإيقاعي موهبة ع يمة
الإيقاع لتنتج صورة كلية متكاملة تدهش وتنتج  جاليات النسق؛ فتتآلف ال ور مع

  .في بنية النص متعددةدلالات 
ية وقد سماها وهناك عن ر آخر مهم من عناصر الموسيقى في الشعر ، هو القاف

 بـ)الوقفة الإيقاعية( قائل" الوقفة الإيقاعية م  لحا ومفهوما، (كمال أبو ديب)
أدق لوصف نّاية البيت، ذلك أن هذه النهاية تعتبر ظاهرة إيقاعية وتركيبية تتغير 

                                                   
 .401الشعر المعاصر، ص. 2 الحديث بنياته وإبدالاتها، جمحمد بنيس،الشعر العربي 1
 . 461أدو يس، زمن الشعر، ص  2
، ص. 4184، دار العلم للمليين، بيروت،3كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي، ط.3

320. 
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و"أن تكرارها يكون  ،1خ ائ ها من بحر إلى بحر ومن ق يدة إلى ق يدة أخرى"
فهي بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترددها،  ،الشعريةجزءا هاما من الموسيقى 

ويستمتع بمثل هذا الرادد الذي ي رق الآذان في فراات زمنية منت مة وبعد عدد معين 
"تعتبر القافية  ( ازك الملئكة)، تقول 2من مقاطع ذات   ام خاص يسمى بالوزن "

في موسيقية الشعر الحر   را لما  عن را ضروريا في إيقاع الشعر العربي، وركنا مهما
قد أشار  (أدو يس)، وكان 3تحدثه من ر ين وما تثيره في النفس من أ غام وأصداء "

"القافية في العروض الخليلي علمة الإيقاع هي صوت متميز يدل على مكان إلى أن  
التوقف لكي  تابع، من ثم ا  لقنا، ولقد أصبح وجودها أكثر أهمية مما تعني، إذ 

 .4صارت شكل لا بد من الحفاظ عليه "
ومن هنا  تبين أن القافية ذات أهمية مزدوجة؛ أهميتها الخاصة في ذاتها، وأهميتها 

 مرتب ة مع العناصر الموسيقية الأخرى في الق يدة الشعرية.
 يمكن أ ه لاومن هذا  التقديم  الن ري  لمفاهيم الوزن والإيقاع  والقافية؛  ستنتج 

 من جزءاً  لي بح مميز خاص، بإيقاع وا سيابه ا ت امه بدون شعراً  سمىي أن للشعر

 ليس ولكنه الشعر، عناصر أهم من الإيقاع وبذلك يكون عنه، ينف ل لا مضمو ه

 عناصره الشعر تلزم أن يجب إذ ؛هويته الشعرية تحقيق في الف ل الكلمة سل ان له

من خلل هذا العرض الن ري و ،كما أشر ا إلى ذلك في ف ولنا السابقة،  الأساسية
ال يب معاش؛ يتبين  دالذي   قدم به للبحث عن  سق الإيقاع الشعري في شعر أحم

 لنا أيضا أن الوزن والإيقاع، محوران مهمان من محاور الشعر التي لا غنى للشعر عنها 
مهما اختلفت الآراء حول تحديد مفهومها أو علقاتها بعضها مع بعض، وإن كل 
                                                   

 .439المرجع السابق، ص. 1
 .404إبراهيم أ يس، موسيقى الشعر، ص. 2
 .413ضايا الشعر المعاصر، ص. ازك الملئكة ، ق 3
 . 441أدو يس، مقدمة للشعر العربي، ص. 4
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عن ر من عناصر الإيقاع والوزن لا يمكن الن ر إليه منف ل عن بقية  مستوى أو
العناصر وذلك لوجود علقات متداخلة بينها جيعا، وفي تفاعل كل عن ر من 
العناصر الأخرى تتح ل لدينا وظيفة دلالية خاصة، ولا ين ر في كل عن ر منف ل 

الإيقاعية والشعرية ككل، لأ ه من ال عب تحديد دلالته مستقل عن باقي المكو ات 
ثل  سقا، أو بنية بتعبير  ؛ (يم نى العيد)وهكذا   ل إلى القول بأن الإيقاع الشعري يم 

"تنت م فيها الحركة والسكون وفقا لراتيب محدد ومتنوع في تحدده، تؤلف جزءا 
،  قول جزءا لأن العن ر ليس بسي ا، بل يمكنه أن 1أساسيا من أجزاء هذا العن ر

 .2وره بنية لها أيضا أجزاؤها أو عناصرها، وهو بذلك بنية في بنية أوسع يكون بد
والشاعر أحمد ال يب معاش كان ممن يعنيهم الوزن في الق يدة كثيرا؛ ولا أدل على 
هذا من النسبة المرتفعة لعدد الق ائد العمودية ثم ق يدة التفعيلة الموزو ة 

ق ائد النثر الغير موزو ة  من ،%0,13، في مقابل ما  سبته%23,03بحوالي:
 والمخ ط التالي يجسد هذا:
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 ططّتوضيحيّلنسبةّ لقصائدّ  و  نةّّ ّشعرّ  دّ لطيبّّ
معا 

وهــذه النســبة المرتفعـــة جــدا في عـــدد الق ــائد الموزو ـــة في مقابــل  ســـبة الق ــائد الغـــير 
                                                   

 أي  عن ر الموسيقى. 1
يمنى العيد، في معرفة النص دراسات في النقد الأدبي، منشورات دار الثقافة الجديدة، بيروت، لبنان،   2

 94.، ص.1985
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ولا بـأس هنـا أن  سـتأ س بأحـد أقوالـه حــول  موزو ـة الضـعيفة جـدا، تعـبر عـن  فســها،
ذن يقال في إحدى تفعيلت الخليل بن احمـد مثـل فعـولن :" وما قيل في  إالوزن، يقول

فل يجوز إع اؤها معنى ومبنى لف ة فعـول المنو ـة الـتي يجـوز للكاتـب أو النـاطق حـذ  
تنوينها في بعض الحـالات خ وصـا عنـدما تـأي في آخـر الكـلم، بينمـا فعـولن الخليليـة 

ــــا قا ــــل حرف ــــتي ت ــــبح في وزن الشــــعر تمث ــــون تنوينهــــا ال ــــه لا يمكــــن تحــــتفظ بن ئمــــا بذات
الاستغناء عنه إلا في إحدى الضـرورات الشـعرية القـاهرة، ومـع ذلـك تعتـبر مـن العيـوب 
الــتي لا يلتجــ  إليهــا  إلا المتســامحون أو المضــ رون، ومــن هنــا ابتــدع هــؤلاء لأ فســهم 

 .1ولغيرهم قاعدة يجوز في الشعر مالا يجوز في غيره"
تمسكه بالشكل التقليدي للكتابة الشعرية   فيها ب ر  وقد سبقت  ق يدته التي ي   

 :2 يقولوبخاصة تمسكه  بالبحور والأوزان، 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــا شـــــــــــــــــــــــــــــــــاعرا، الش   بت ر  ضْـــــــــــــــــــــــــــــــــم    بعـــــــــــــــــــــــــــــــــدك   ر  عْ ي

  
 و )البحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر( أصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبح تائهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا حيرا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 ةعبثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه، لم يبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق فيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه بقي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاأ  حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى )المجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز    ( ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيع الميزا 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــل )شــــــــــــــــــــــــــــــــــــفرة( مخــــــــــــــــــــــــــــــــــــبر ر  عمــــــــــــــــــــــــــــــــــــدوا لنثْ  مث

  
 عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مزدا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاودعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوه شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعرا رائ

   
 أمــــــــــــــــــــــــــــا تـــــــــــــــــــــــــــــرى الشـــــــــــــــــــــــــــــعر الحــــــــــــــــــــــــــــديث   يــــــــــــــــــــــــــــا قائــــــــــــــــــــــــــــل  

  
 ع  )الخليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل( يبلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  الأوزا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادمْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   
 ه  رحمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك بالشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر الأصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيل فإ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرفض أن تقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  جبا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ت  كالخي

   
وقد عالج من خللها موضوعات مختلفة محتف ا بموسيقية الق يدة العربية منوعا في 

التجربة الشعورية موضوع الق يدة، وقد البحور الشعرية؛ كأ ساق  غمية تتوازى مع 

                                                   
 401، ص.1أحمد ال يب معاش، الأعمال الكاملة، ج. 1
 .193،  ص.4ق، ج.الم در الساب 2
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تميز في هذا بالأ غام  المنسابة والمحلقة في مختلف أركان موسيقى الشعر، ومختلف 
البحور والأوزان؛ التي  لكل  منها  تأثيرها  ودلالاتها ، سوء في  سقها  التقليدي أو  

و  امه  اشال يب مع أحمد في شعر  سق الإيقاع الشعرييمكن دراسة  التجديدي، و
و عني  ،المقيدة والحرة الأ  مة ال وتية والداخلي؛ بحسب الخارجيالموسيقي 

سواء تلك الأ ساق الإيقاعية الأساسية  ؛العروضيالبناء  بالأولى)المقيدة( أ ساق
وهو ما  ،الكبرى أو ال غرى واختياره لنماذج من البحور المعروفة وقوالب القافية

، وقد أسميناها سيط بقافيته الموحدة )الق يدة العمودية(الن ام التناظري البيسمى بـ
، مع بنياتها العروضيةأما الحرة فنعني بها تلك التي  وع في   سق الإيقاع التقليدي،

الن ام الأحادي البسيط الموزون وهو ما يسمى ب  المحاف ة على إيقاع البحر الواحد،
 فإن النسق وعلى هذايدي، ، وقد أسميناه  سق الإيقاع التجد)ق يدة التفعيلة(

 لا مدو ة الشاعر أحمد ال يب معاش في الق ائد حركة عليه تقوم الذي الإيقاعي
 طبقاً  والسياقات الأنماط هذه تتعدد بل واحد، ضمن سياق واحدا نم ا يشكل

 تجربتها ق يدة لكل دام فما الق ائد المختلفة، تجارب في الحاصل الأكيد للتنوع

 التجربة، هذه مع خ وصية يتلءم -محدداً  إيقاعياً  نم اً -الضرورةب تفرض التي الخاصة

 وهذا ما سو    درسه في المبحثين المواليين . وتنوعت، تعددت الإيقاع أنماط فإن
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ّالمبحثّالأول:نسقّالإعقا ّالتقليدي
ل من أ ساق العروضي المشك  البناء نمط من  عني بنسق الإيقاع التقليدي؛ ذلك ال  

وهو ما يسمى  ،عية أساسية مبنية من البحور الخليلية المعروفة، وقوالب القافيةإيقا
 الإيقاع أهمية وتكمن ،الن ام التناظري البسيط بقافيته الموحدة )الق يدة العمودية(بـ

في ته وقدر  للغة، والإيحائية الدلالية، ال اقة تفجير في دوره خلل من هذا النسق في
 تسهم الشاعر، وهي وجدان في تعتمل التي والأحاسيس المشاعر طبيعة عن الكشف

 تحمله عما ويعبر الشعرية، ال ورة يرسم الذي النفسي الجو خلق في إسهاما فاعل

 وخواطر. ا فعالات تفرزه من وما الشعرية، التجربة
بلغ عدد الق ائد المن ومة على النمط العمودي التقليدي في مدو ة الشاعر وقد  

  ا شعريا، أي  ما يقارب  318( ق يدة من مجموع191)شأحمد ال يب معا
%( استخدم فيها الشاعر أحمد ال يب معاش الأ ساق النغمية 91.96 سبة )

المختلفة للبحور الشعرية سائرا في ذلك على نّج الشعراء السابقين، ويمكن تجسيد 
 هذه النسبة في المخ ط التالي:

8 ,87
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بّاقيّّ   ّ لّنسبةّ عقا ّ لنسقّ لتقليد   ططّتوضيحي
  و  نةّ عقا ّ لأنسا ّ لأخر 

ما صر   به الشاعر حين أعلن ميله ال  را  إلى  -بوضو -ب تعكسوهذه النس 
  السمعية أو ال وتية الإيقاعات الذي يتميز بأن التقليدي العمودي الموزون،الشكل 
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 في السمعي الإيقاع على فيها يتم الراكيز و الشعرية ضرورات من كضرورة فيه تأي
 تحملها التي التوتر من دةالمتعد الحالات خلل من تأي قد وكذلك ،1الغالب

 عليها تتوفر التي والجمالية البيا ية وال ور ،اللغوية ال ياغة خلل ومن، الق يدة

وسو  نحاول تفكيك بنية هذا النسق  الإيقاعي، من خلل استخراج  الق يدة،
مختلف البحور الشعرية المشكلة له  و سبتها  ودلالاتها، وكذا بالبحث عن  سق 

 دة ودلالاتها أيضا.القوافي السائ

أحمد  في شعرونماذجها لبحور السائدة في  سق ا بحثناإن   :نسقّالبحورّالسائدة-أ
أو ما يسمى  ،في الق يدة العمودية ذات الش رين الموحدة القافية ال يب معاش

: الكامل والخفيف هي عن هيمنة خمسة بحورلنا كشف   ؛الن ام التناظري البسيطبـ
وحده من الن ف من مجموع  الكاملبحر ويقراب تواتر ، الوافرالمتقارب، والرمل و و 

، والباقي يتوزع على البحور الأخرى، ويأي في مقدمتها بحرا ق يدة( 312) شعره
 ق يدة( 33)، ثم يتبعهما بحرا الرملق يدة( 61)والمتقارب ،ق يدة( 69)الخفيف
تأي بحور ال ويل  ثم بدرجة أقل تواترا، ق ائد( 21والرجز ) ،ق يدة( 38)والوافر

 حيوضت ، ويمكن بنسب قليلة جدا) ق يدة واحدة لكل منها( ،والهزج ،والمتدارك
ّالمخ ط التالي: ذلك أكثر في

                                                   
 أذ ه إليه توحيه معين نمط وفق العمودية ق يدته من وزن الشاعر تمكن  الشاعرة؛ والمق ود بها الأذن ولذا يقال: 1

 للإيقاع. السمعي الإدراك وذلك لسهولة بإيقاعاتها النغمية الموسيقية
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ّ
في و  ، إلا أ ه أحيا اوهي تامة يفضل الن م في هذه البحوروالملحظ أن الشاعر 

 21ق ائد(، ومجزوء الرمل) 21)يلج  للن م في مجزوء الكاملحالات قليلة 
يمكن تجسيدها في المخ ط  %، وهي  سبة ضعيفة؛20.81ق ائد(، ما يعادل 

  التالي:

               
       

       
        

     

 ططّلنسبةّ لنظمّ ّ لبحو ّ لكاملةّّ  لبحو ّ      
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وهو   ،%33.11ويحتل الكامل المرتبة الأولى في دواوين الشاعر، بنسبة بلغت
هما يكن فإن "وم،ق يدة( 312) الن ف من مجموع شعره ما يقاربوحده ل لشك  ي  

الكامل بنوعيه التام والمجزوء، يخضع للتجارب المتعددة والموضوعات المختلفة، ويتسع 
للتعبير عن أحوال النفس حين تخور وتضعف وحين تتوجع وتتألم، وحين تحب ويحتدم 

 أهمية وتكمن ،1فيها الوجد، ويتسم بالغنائية في مواقف الجد، وفي مواقف الهزل"

في تها وقدر  للغة، والإيحائية الدلالية، ال اقة تفجير في دورها لخل من هنا الموسيقى
يقول في  الشاعر، وجدان في تختلج التي والأحاسيس المشاعر طبيعة عن الكشف

 :2ق يدة )هذي جزائر ا وهذي حالنا(
 حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  الخ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام فحل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت الأرزاء  

  
 وا تابنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد النعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيم شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقاء  

   
 

 والحقـــــــــــــــــــــــــــــد  حــــــــــــــــــــــــــــــل  فكـــــــــــــــــــــــــــــان سمــــــــــــــــــــــــــــــا قــــــــــــــــــــــــــــــاتل

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــت النعمــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  و   العقــــــــــــــــــــــــــــــــــــل غــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب فغاب

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة   تْ شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــح   والأرض   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  والحي  كئيب

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــزعيم غـــــــــــــــــــــــــــــــــــلء    والســـــــــــــــــــــــــــــــــــوق  جـــــــــــــــــــــــــــــــــــارت وال

   
ــــــــــــــــــــــــــــــر ت واختفــــــــــــــــــــــــــــــت في ب   والشــــــــــــــــــــــــــــــمس    رجهــــــــــــــــــــــــــــــاف

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت    ال لمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء والليــــــــــــــــــــــــــــــــــــل طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــال وعم 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا وتشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي عوا  والمســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلمون تفرق

  
 والرفقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء   الإخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان  وتنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحر 

   
 دلالتها جا ب إلى موسيقية مةقي تكتسي فالألفاظ في هذه الق يدة ومثيلتها

 وتختلف الغاية، متوحدة دلالة ذات العناصر متكاملة شعرية بنية المعنوية وهي تشكل

                                                   
، 4قار يو س، بنغازي، ليبيا، ط.عمر خليفة بن إدريس، البنية الإيقاعية في شعر البحراي، منشورات جامعة  1

 .61، ص.3002
 .341،  ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2
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 سق شعري  خلق في تهاوإيحاءا ، اللغة طاقات استغلل الشاعر على قدرة باختل 
 ي ساهم في بلورة المعنى العام للنص.

 :1ولعيد(ويقول أيضا في ق يدة) إلى الشهيد م  فى بن ب 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وه   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاكنا أكباد   وا 

  
 الأحزا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذر   أتينــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاا إ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   
 ا غزيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاخنادمعًــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ و ذيبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــف الأشــــــــــــــــــــــــــــــــــــجا ا موع  عــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  الــــــــــــــــــــــــــــــــــــد    تخف 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة    تبكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي مثلنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الزرقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء   والغاب

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايخ   والـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثلج    فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي دمعهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الهت ا 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــف    ات مــــــــــــــــــــــــــــــــــــن أجفانّــــــــــــــــــــــــــــــــــــابر  الع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ويجف 

  
 ويبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ض  الهنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدام والأغضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ا

   
 بياضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   ع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي القلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوب  ي   ولعل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر الأروا  والأبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا اوي     ه 

   
 يــــــــــــــــــــــــــــــا أي هــــــــــــــــــــــــــــــا الب ــــــــــــــــــــــــــــــل المفــــــــــــــــــــــــــــــارق أرضــــــــــــــــــــــــــــــنا

  
 في الســـــــــــــــــــــــــــــــــــماء ورافــــــــــــــــــــــــــــــــــق الرحما ـــــــــــــــــــــــــــــــــــا شْ ع ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــت الــــــــــــــــــــــــــــــــــذي علمتنــــــــــــــــــــــــــــــــــا ذاك الفــــــــــــــــــــــــــــــــــدى  أ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذل  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاروالب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوالإ والإيث  يما 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــك غانمــــــــــــــــــــــــــــــــــا مستبشــــــــــــــــــــــــــــــــــرا  عــــــــــــــــــــــــــــــــــش في سمائ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالاحقين الكاســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبين رها   ب

   
 ل حـــــــــــــــــــــــــــــــر  خاشــــــــــــــــــــــــــــــــعا  عاهـــــــــــــــــــــــــــــــد كــــــــــــــــــــــــــــــــإ  ـــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ـــــــــــــــــــــــــــــا حـــــــــــــــــــــــــــــول المقـــــــــــــــــــــــــــــام بـــــــــــــــــــــــــــــأن   ـــــــــــــــــــــــــــــون    حما 

   
 بالغنائية -وهذه الق يدة نموذج منه-عامة الثوري للشعر الإيقاعية البنية تميزت قد و

 بين الموجب التفاعل عن الدلالي المستمر، فضل والتفجر النغم، وصعود المؤثرة،

 المتوثبة. النضالية والحالة الملتهب، الشعري النشيد
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 1مجزوء الكامل فكتب يقول في ق يدة) يا لليمن من صواريخ اليمن(أما في 
 الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعيدْ  يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أي هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيمن  

  
 الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدروس لنســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتفيدْ  هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات  

   
 د ا إليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك مج  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد داع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
 م بيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ  وغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــىً  فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإذا الجديــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  

   
..مأرب..  عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدنت..ت ـع ز 

  
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالوعودْ  تْ أوف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنعاء  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى بلقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيس    ت بعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــث كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت

  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيدْ ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  الممـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر د كالح

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارْ  المفجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع   دت والهده 

  
 ي بل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغ النبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأ العتيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ 

   
 ي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد م ر  مجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدها  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبأ  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ   في عهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد وحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدتنا المجي

   
  لا الكامل،"الذي مجزوء على خمس ق ائد   م أن أحمد ال يب معاش والغريب

يرد وهذه الق يدة وأمثالها بشكلها  ،2رشيق" ابن ذكر كما القدماء عند له ذكر ِ 
يقاعي السهل يساعد على ا تشارها وحف ها؛ والسبب كما  يقول الكثير من الإ

 للأ غام المتلقي موسيقاه، في رب توفرها التي السمعية اللذة تلك النقاد، هو

 في تلتقي عندما أوجها الجمالية اللح ة وتبلغ المعاني وال ور، إدراك قبل والإيقاعات
 الشاعر تجربة عن يعبر متناغم كلٍّ  في الموسيقى و المعنى دلالات النفس

  منسجمة إيقاعات في ال وتية عناصرها تتآلف ، موسيقية بنية وقدراته،"فالق يدة

 التفعيلة تكفله الذي دلمجر ال وي ا التنسيق عن ر إلى بالإضافة الشعر في بح  

 عن الناش  الإيقاع ذلك وهي جوهرية، موسيقية خاصية على مشتمل عروضيا

                                                   
 .334،  ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 1
 .10ص. ،3ج. العربية، الروما سية الحديث العربي الشعر محمد بنيس،2



 270 

ومثلها يقول في  ،1للشاعر" الشعورية الحالة مع والسكنات الحركات تساوق
 2ق يدة)الا تخاب وسوء الحساب(

 خــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب الهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوى في الا تخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابْ 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت لغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الحســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابْ   وتع  ل

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأل ق م   ه  فب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ِ  ت  ِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتح   ل

  
 وتبخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراتْ ذات الحجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابْ 

   
 والبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارزان  تبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارزا

  
 وتســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابقا نحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو الن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابْ 

   
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارد   قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرٍّ  في يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابْ مل زحفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين الرق  ي

   
 نحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــناديق الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتي

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ   صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد روها بالقبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابْ  ق

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل    العــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروس   فكأنّ 

  
 ت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز   في حفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل مهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب

   
أما بحر الخفيف فيأي ثا يا في شعر أحمد ال يب معاش، ولا غرابة في ذلك فهو بحر 

ند أحمد يكثر الن م عليه عند الشعراء الجزائريين، وقد بلغت  سبة ا تشار الخفيف، ع
 ق يدة(، أي   ف  سبة ورود بحر الكامل 69%، أي )02.01ال يب معاش 

وأكثر ما يأي هذا البحر في شعر أحمد ال يب معاش، من الخفيف التام ذي العروض 
 ال حيحة والضرب ال حيح، أما مجزوء الخفيف فلم يرد إطلقا في المدو ة.

إذ إن حركة التدوير ت بع ق ائده  ؛والن م في وزن الخفيف غير يسير كما يقول النقاد
لكن  ب ابع  ثري مسراسل، تجعل تجويد القول فيه لا يستقيم لكل من أقبل عليه،

                                                   
 الجامعة مجلة ، المقاوم الفلس يني الشعر في الإيقاعية البنية تشكيل : بعنوان مقال العف، محمد الخالق عبد 1

 .2، ص.2001،  2 العدد ،01مجلد فلس ين ، ، غزة الإسلمية،
 .606،  ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2
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الشاعر أحمد ال يب معاش قد تحكم في هذه ال اهرة بتحكمه في أسلوب ال ناعة 
وتنويعها، يقول الشاعر على سبيل المثال في ق يدة)عرض حال مرفوع إلى  وفمبر 

 :1رن(وثورة الق
 

ـــــــــــــــــــــــــــــــى الجزائـــــــــــــــــــــــــــــــر   ـــــــــــــــــــــــــــــــا زما ـــــــــــــــــــــــــــــــا عل  أخـــــــــــــــــــــــــــــــنى ي

  
 بالرزايـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا والرعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب والاضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ راب  

   
ـــــــــــــــــــــــــــاد فجـــــــــــــــــــــــــــارو  قـــــــــــــــــــــــــــد فشـــــــــــــــــــــــــــا الحقـــــــــــــــــــــــــــد في العب

  
 واســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتجاروا بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالعنف والاحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرااب  

   
 وأجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادوا و ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورة

  
 القراءات ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورة الأحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزاب  ـبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   
ــــــــــــــــــــــــــــف  ه  يــــــــــــــــــــــــــــا لقــــــــــــــــــــــــــــومي يقــــــــــــــــــــــــــــود    حــــــــــــــــــــــــــــزب   م أل

  
 وف ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيل وألـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيف  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  

   
 تغــــــــــــــــــــــــــــــــــرز في ال هـــــــــــــــــــــــــــــــــــر لو حــــــــــــــــــــــــــــــــــوا بالن ــــــــــــــــــــــــــــــــــال

  
 وتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤدي بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإخوة  وصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحاب  

   
 يغيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب إثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقيق فشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقيقت 

  
 وم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابت يحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  بعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد م ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب

   
 :2أو يقول في ق يدة)لا تلومي(

 فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإني    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  ز  لا تلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــومي إذا ح  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ    أعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيش بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأحزان دهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   من

   
 فحيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاي في  كبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتي كممــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاي

  
 كالشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدو والألحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان وبكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائي

   
 وجراحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي تفاقمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت وكؤوســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي

  
 بالأشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجان أترعتهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الأيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  
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 فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتركيني لوحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي وعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذابي

  
 وكفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني بعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزلتي مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني

   
 :1 ويقول أيضا في ق يدة )براعم الآمال تق فها قنابل الإجرام(

  كـــــــــــــــــــــــــــــــا   ير  أت ـــــــــــــــــــــــــــــــرى مـــــــــــــــــــــــــــــــا أصـــــــــــــــــــــــــــــــابنا غـــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا     فأضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافوا بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراعم الكش 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــل   قـــــــــــــــــــــــــــــد  أتـــــــــــــــــــــــــــــرى الح    لم يجـــــــــــــــــــــــــــــدْ غـــــــــــــــــــــــــــــير  طفْ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل أو الاخت ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة للقت     أو فت

   
 الحزن عن التعبير يناسب كما الهمم، استنهاض موضوعات يلئم البحر وهذا

 البحر فهذا الموضوعات، تلك عن الشاعر به عبر الذي أكثر الشعر وما والأسى

 والخفيفة. الجادة للموضوعات ي لح
%، 38.39ويقراب من  سبة تواتر بحر الخفيف بدرجة كبيرة بحر المتقارب بنسبة 

يدة(، وهو من الأوزان ذات الحركة السريعة المتكررة التي تلتقط الأذن ق  61أي )
"من البديهي أن احتفال الشعر الحر في الجزائر بالمتقارب و صداها في يسر ووضو ،

 متساوية موسيقية وحدات من فالمتقارب يتكون ،2لا يكاد يعادله احتفال آخر"

 بمن قية العاطفة حرارة يمزج  هللشعر؛ لأ المناسبة منت مة، يوصف بأ ه من البحور

والتي  ،3)في استقبال الباب يين(في ق يدة أحمد ال يب معاش ترجه ما وهذا العقل،
 :يقول فيها

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ حللـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتمْ بمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوطن       رْ مليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون ج 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــون خ    ب ومليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــون لحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   ـْــــــــــــــــــــــــــــــــــــوملي

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارد  عمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون زي  وملي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  وعمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرو يحاصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر مليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون ه    ن

   

                                                   
 .63، ص. 3001أحمد ال يب معاش، دواوين الزمن الحزين، دار الهدى، عين مليلة، 1
، 4189،4186ماجيستير ، الجزائر، حسين أبو النجا، الإطار العروضي للق يدة الجزائرية المعاصرة، رسالة  2

 .484ص.
 .141،  ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 3
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 ر وب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  مليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون ثغْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ وي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرخ  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــون كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيس لنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــحك  وي    ملي

   
 وتحكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي المليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين ق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  

  
 ب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحراء زرع وضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرع ونّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  

   
 وتبكــــــــــــــــــــــــــــي المليــــــــــــــــــــــــــــين مــــــــــــــــــــــــــــن ســــــــــــــــــــــــــــوء حــــــــــــــــــــــــــــال

  
 ومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن فقرهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالم المســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتبد  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــين بعْ  د المليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــينوتبكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الملي

  
 تبكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي وتشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكي لمهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ولحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد

   
 :1 في ق يدة) إلى شقيقي( ويقول أيضا 

 ذهب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  بعيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا ولم ترجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  

  
 و اديـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  وحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي ولم تســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمع  

   
 مضــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْت  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــع ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــحْب  في ليلــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  

  
 وودعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتكمْ دون أن أ ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ع  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوداع كعادتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه    لأن  ال

  
 ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداعب  لاعجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  أدمعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي

   
 وبعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد قليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  تنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائيتموا..

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي إلى الموقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع    وعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدت  بهم 

   
 :2وهذا  ص آخر يقول فيه

 غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيري ولم أقتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي تقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد م  

  
 أهتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي ركـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبي فلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم وأدلج  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  لقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهلهم عالم

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــت   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــدي ومـــــــــــــــــــــــــــــــــــا زل  في ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــف كالمبت

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ت مثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبي حروفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  أهج 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي تحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد د    مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا رامـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه المعت
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 عناصره خلل وعن طريق الإيقاع، من فالنسق الشعري في هذين الن ين وأمثالهما،

في  فقوالتوا الا سجام من ممكنة  سبة أعلى تحقيق على جيعاً، يعمل المكو ة
 التي المهمة هذه أن غير ،1بالا سجام العام الإحساس ودوره دعم هذا الق يدة

 عن ت در لا أن يجب الشعري للنص الهيكلية البنية تشكيل في الإيقاعبها ينهض 

 .تعبيرية كضرورة من الداخل تنبع إنما خارجية حركة
لأحمد ال يب معاش، بنسبة  أما بحر الرمل فيأي في المرتبة الرابعة في المدو ة الشعرية  

ق يدة(، وهو بحر يمتاز بأن الإيقاع فيه مت ل  33%، أي )33.30تقارب
النغمات ينساب في تؤدة واتساق، ويبعث النشوة والت ريب، لموافقته طبيعة الغناء، 

يقول الشاعر في ق يدة)  ،2حيث يسهل التلحين فيه ويتماشى مع الأغاني والألحان
 :3شيء عن الهجرة(

 ر المراعـــــــــــــــــــــيضْـــــــــــــــــــــمـــــــــــــــــــــن خ   البيـــــــــــــــــــــد   رمـــــــــــــــــــــال   مـــــــــــــــــــــن

  
ـــــــــــــــــــــــــــاع   مـــــــــــــــــــــــــــن هضـــــــــــــــــــــــــــاب   ـــــــــــــــــــــــــــك الرب ـــــــــــــــــــــــــــوق هاتي  ف

   
 مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعاب في ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحاري ودتروب  

  
 شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــجاع هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  ر  يتحاشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــى وعْ 

   
ــــــــــــــــــــوأد ع ــــــــــــــــــــ مــــــــــــــــــــن  رست ظــــــــــــــــــــلم الجهــــــــــــــــــــل حيــــــــــــــــــــث ال

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع والثكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالى في  تبكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي بالتي

   
 

 الغــــــــــــــــــــــاب ي نســــــــــــــــــــــي كــــــــــــــــــــــل شــــــــــــــــــــــرع مـــــــــــــــــــــن   ــــــــــــــــــــــام  

  
 وطبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع الجهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــزري بال بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع

   
ــــــــــــــــــــــــــمــــــــــــــــــــــــــن عــــــــــــــــــــــــــروش   ر والأصــــــــــــــــــــــــــنام فيهــــــــــــــــــــــــــاالكفْ

  
 عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــل ان وراع شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيء كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  

   
 

                                                   
 بت ر . 86صالشعر،  لغة بناء جون كوهين1
 .411، ص. 4196الشعر العربي، الم بعة الع رية، تو س، محمد العياشي،   رية إيقاع  2
 .93،  ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 3
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 مــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ديــــــــــــــــــــــــــــــــــــاجير الليــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي حالكــــــــــــــــــــــــــــــــــــات  

  
، ، واقتتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال   واصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ راع   وافتنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــوم    ســــــــــــــــــــــــــــــ عت شمــــــــــــــــــــــــــــــس الهــــــــــــــــــــــــــــــدى في ذات ي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  في كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل البقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع  لت    ن

   
 :1ويقول أيضا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ  أنْ غبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب    ابتســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامت  من

  
 ل والأمِّ الحنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــونالأهْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن وجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوه  

   
 ام أو شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراب ذو مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذاق  لا طعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
 منــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافرْت وأق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك المنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــونْ 

   
 كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم عنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدهم مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  دهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــور  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالحزن الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدفينْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد ب  كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  عي

   
 :2أو قوله في ق يدة)مناجاة الأم في عيدها(

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةْ  جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء عي  الأم  أمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه  الحبيب

  
 فخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذي القبلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني  كهديـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةْ 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــت مـــــــــــــــــــــــــــــن عل مـــــــــــــــــــــــــــــني حـــــــــــــــــــــــــــــبي  لأهلـــــــــــــــــــــــــــــي  أ 

  
 قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادي والبقيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةْ وبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلدي واعت

   
 أمــــــــــــــــــــــــــــــاه في عيــــــــــــــــــــــــــــــد الأمومــــــــــــــــــــــــــــــة لــــــــــــــــــــــــــــــك يــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 باقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورد وأزهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار التحي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةْ 

   
 أ ــــــــــــــــــــــــــــت مــــــــــــــــــــــــــــن لق نــــــــــــــــــــــــــــني في المهــــــــــــــــــــــــــــد اسمــــــــــــــــــــــــــــي

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةْ   وا تمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائي وأصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولي العربي

   
 ســــــــــــــــــــــــــــــعيدا لمــــــــــــــــــــــــــــــا عشــــــــــــــــــــــــــــــت   أ ــــــــــــــــــــــــــــــا  لــــــــــــــــــــــــــــــولاك  

  
 بحيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاي وافتخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاري بالهويـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةْ 

   
 الشاعر قدرة زتبر  فهي هاما كما في  هذه  الق يدة، دلاليا دورا الأصوات وتلعب

 الأصوات اختل  يقتضي الشاعر لدى واختل  التجارب تجربته، عن التعبير على

                                                   
 64أحمد ال يب معاش، دواوين الزمن الحزين، ص. 1
 119،  ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2
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 أو كالفخر آخر مقام في ي لح الغزل لا مقام في منها ي لح فما عليها، الدالة

 الشعر الوطني  وغيره.  أو ال بيعة وصف

علـى سـبيل يقـول  ،في مجـزوء الرمـل ق ـائد 60وقد   ـم الشـاعر أحمـد ال يـب معـاش 
 :1المثال في ق يدته)يا صغيري ..قم لتلعب(

 م لتلعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغيري ق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
 أو لتقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرأ أو لتكتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزي ك   قوي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا نْ يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا عزي

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ر  ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  يهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــربْ كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  ض 

   
 كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن قوي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ك

  
 أو كوالـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدك المهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ بْ 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي وصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابرْ   اصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بر مثل

  
 رغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم أهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوال  ت شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي بْ 

   
وهـذه  والضـجر، والاكتئـاب الحـزن عـن تعـبر ق ـائدوالمميـز أن الشـاعر   ـم فيـه 

 للأغـراض ي ـلح الرمـل أن مـن (القرطـاجني حـازم) قالـه مـا مـع تتناسـب الموضـوعات

ــه أيضــا في ق ــيدة) م ــرع  ،2والاكتئــاب الشــجو فيهــا إظهــار الــتي كمــا في قول
 :3اليراع..(

 لهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا الج ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرم داعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْ 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  باعي مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن اغتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال الس 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدم   بســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفك   هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْ   لمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاظ   ال

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزاع   ينتهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  الن

   
 الضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحايا بإعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدام هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْ 

  
 ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  نح ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى بالمســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعي 

   

                                                   
 .692ص. ،3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 1
 .152ص.، 4،2006ط. القاهرة، وهبة، مكتبةللقرطاجني، البلغاء منهاج تقريب موسى، محمد أبو2
 .181،  ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 3
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  هيو اً يحي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيإن ص 

  
 مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا الا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدفاع

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  عينــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاختل     ق

  
 واقتتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  واصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ راع

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى حق 

  
 أو جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنى أي  ا تفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ   بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريءرعنا مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ص 

  
 دون ذ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  أو وداع

   
  البحــور الشــعرية ورودا عنــد الشــاعر أحمــد ال يــب معــاش فهــو بحــر الــوافر أمــا خــامس

ع، وح ـه ق يدة، وهـذا الـوزن طي ـ 38 %،  أي ما يعادل23.81وتبلغ  سبة وروده 
مـن الوضــو  وفاعليــة الإطـراب لا يخفــى، وهــي ظــاهرة يعزوهـا بعــض البــاحثين إلى كثــرة 

قـول الشـاعر أحمـد ال يـب معـاش في ي، 1المقاطع الق يرة وغلبتها على المقـاطع ال ويلـة
 :2ق يدة)رسالة مفتوحة إلى الشاعر الشيخ أحمد سحنون(

ــــــــــــــــــــــــــــــ  نون ذي الماضـــــــــــــــــــــــــــــي الن يــــــــــــــــــــــــــــــف  حْ أخـــــــــــــــــــــــــــــي س 

  
 لقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد أصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبحت رمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــزا للحنيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  

   
 مـــــــــــــــــــــــــــــن قــــــــــــــــــــــــــــــديم ع ر فـْــــــــــــــــــــــــــــت  زمـــــــــــــــــــــــــــــان ب ـْــــــــــــــــــــــــــــش  

  
 الأ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــو    إرغــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  وعشــــــــــــــــــــــــــــــــــــت زمــــــــــــــــــــــــــــــــــــان 

   
 قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدت القوافـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل للمعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي فكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرغم ظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم  ديجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــور  كثي  ب

   
 آويـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت في حلقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات در س   وكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ 

  
 والضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيو   مليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين الأحب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

   
ـــــــــــــــــــــــــ وكـــــــــــــــــــــــــمْ  ـــــــــــــــــــــــــص   ت ســـــــــــــــــــــــــبقازْ غت القـــــــــــــــــــــــــريض فح 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــف ــــــــــــــــــــــــــــــــــــت وال ري ــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ثاب  كحســــــــــــــــــــــــــــــــــــان ب

   
                                                   

، 4190، 3، ط.4عبد الله ال يب، المرشد في فهم أشعار العرب وصناعتها، دار الفكر، بيروت، ج. 1
 .220ص

 .191،  ص.3معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج.أحمد ال يب  2
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 خضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت المعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامع دو روع   وكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ 

  
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــالقلم الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــريف وكـــــــــــــــــــــــــــــــــــم كافحـــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

   
 زرت الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجون ولم تبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي وكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ 

  
 بســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجن أو بســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــج ان عنيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاديس المفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــادي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت لنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا كب  فكن

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  وكنــــــــــــــــــــــــــــــــــــت   خليفــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر العفي

   
 شأن ومن الروي حر  وبين المتكرر الحر  بين هنا جا س الشاعر أن يلحظ ما و

 للقافية، لأن "الأصوات السماع ويمهد ارتياحا، النفس في يبعث التجا س أن هذا

 بفاصلة أشبه البيت تجعل القافية في يتكرر ما إلى البيت مضافة حشو في تتكرر التي

،ومثلها 1الألوان يستمتع بها من له دراية بهذا الفن..." مختلفة النغم ددةمتع موسيقية
 :2قوله في ق يدة)عندما يتحدى الجبين(

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاليلا ت   إذا الأي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  ول ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ   ب

  
 الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدرب في ث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبج الليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي وشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــق  

   
 ظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم   أوولا تحفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ب لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم 

  
 النضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال ات  غب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــترهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب م   ولا

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ب  ولا تخشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الم ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع    والرزاي

  
 رغـــــــــــــــــــــــــــــــــــم الم ــــــــــــــــــــــــــــــــــاعب في تعـــــــــــــــــــــــــــــــــــال وعــــــــــــــــــــــــــــــــــشْ 

   
 ودع ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبيلي تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنح   إذا قالـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــة تعـــــــــــــــــــــــــــــــــاليلْ فق  ـــــــــــــــــــــــــــــــــا كـــــــــــــــــــــــــــــــــل   ائب  : ي

   
ـــــــــــــــــــــــــــت   ـــــــــــــــــــــــــــدي خـــــــــــــــــــــــــــير   أبن ـــــــــــــــــــــــــــدهر عن  ســـــــــــــــــــــــــــيف ال

  
ــــــــــــــــــــــــــــــال فكيــــــــــــــــــــــــــــــف    أفــــــــــــــــــــــــــــــر  مــــــــــــــــــــــــــــــن ســــــــــــــــــــــــــــــا  القت

   
 ربـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــبري والــــــــــــــــــــــــــــــــــــيراع أخــــــــــــــــــــــــــــــــــــوض ح  

  
 همــــــــــــــــــــــــــا في الحــــــــــــــــــــــــــرب أمضــــــــــــــــــــــــــى مــــــــــــــــــــــــــن   ــــــــــــــــــــــــــال

   
                                                   

 .11ص. الشعر، موسيقى أ يس، إبراهيم1
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 المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرء في الهيجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرت  ف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبر  

  
 لوصــــــــــــــــــــــــــــــــــوت الحــــــــــــــــــــــــــــــــــق كالســــــــــــــــــــــــــــــــــحر الحــــــــــــــــــــــــــــــــــل

   
فهو من البحور التي لم يستعملها كثيرا ولا أدل على هذا من  سبته  أما بحر الرجز

ق ائد شعرية فقط، ولا  21أي ما يعادل  %، 23.13القليلة في المدو ة الشعرية، 
على أن ما قاله أحمد  عجب في ذلك، فهو وزن لم ينل ح ا من الشيوع والا تشار،

من قبيل المش ور، مع حرصه على أن تأخذ ال يب معاش في باب الرجز كان 
مش وراته الرجزية شكل الق يدة، فهو لا يبنيها أوتارا، بل يتخذ لها صدورا وأعجازا، 

)حوار القوارير، بين العقيد، الرئيس واللواء،  يقول على سبيل المثال في ق يدته
 :1الوزير(

 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين العقيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  واللــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواء وقعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت 

  
 البســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوسْ  بوقعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة   شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبيهةت 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً   امْتشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقا زجاجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة وحرب

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــديسْ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق ال  و شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا الغســــــــــــــــــــــــــــــــــــــيل ف

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً   وأشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبعا بعضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ما مذم 

  
 كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان في التل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيسْ  وأفرغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 الإعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم وكشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفا في  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدوة  

  
 عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورة الحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــس  والملمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوسْ 

   
 ودافــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع اللــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواء عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن أمجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاده

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد للتجســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيسْ او   لتجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأ العقي

   
 فجعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل المــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذك رات  قمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواء أو عل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الل  الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرئيسْ  عل

   
 مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا يقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول النــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاس في مهزلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  

  
 كـــــــــــــــــــــــان مـــــــــــــــــــــــن تقـــــــــــــــــــــــديسْ  علـــــــــــــــــــــــى مـــــــــــــــــــــــا أتـــــــــــــــــــــــتْ 
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 عناصر ضمن القيم ال وتية استثمار في  فسه النهج تنهج وهذه الق يدة أيضا

، ومن هنا  فهم ما  حركتها يضبط خاص صوي إيقاع توليد بغية الموسيقي التشكيل
 من يتجزأ لا جزء والموسيقى الوزن (، بـأن )كولردج الإنجليزي توصل إليه الناقد

 الوزن أن كيف له تبين إذ ، مختلفة شعرية لنماذج تحليله خلل من الإ تاج الشعري

 شخ ية عن النغم يعبر كيف بل ، والنغم الوزن في تؤثر العاطفة وكيف المعنى، يؤكد

 إنما فرضاً، التجربة على يفرض جامدا خارجيا الوزن قالبا يعتبر يكن المتكلم، ولم

 1 فسها اللح ة في معاً  يولدان بشتى عناصرها الشعرية التجربة و الوزن أن يعتقد
 :2ومثلها  قوله في ق يدة) كلمة وق يدة(

 لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيس لل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذي تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوارى والل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  

  
 ت  لا  الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز  مخل فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وراءه  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  فكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلأولىالل  تغاضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا ل

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيب  خـــــــــــــــــــــــــــــــــــــير الكائنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات    عم 

   
 اقيــــــــــــــــــــــــــــــــــــرون الســــــــــــــــــــــــــــــــــــم  في الأســــــــــــــــــــــــــــــــــــو  وهــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ 

  
 مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن بغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة   ويســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمعون الكفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر

   
أما مجزوء الرجز فقد   م الشاعر فيه ق يدة واحدة عنوانّا)وجدتها(، يقول في بعض  

 :3أبياتها
 ؤخراهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا م ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرأيت  

  
 هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ليتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني لم أر  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  حمامــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً  عتْ إذا س 

  
 وإن ر ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل المهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدات  غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدائرت منض 

  
 رســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت حولهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  

   
 وأعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين ت كحيلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ويلهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا و  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرةت   ي

   
 تلف تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ في حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرة

  
 وواصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت مشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيتها

   
 و شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرتْ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن حولهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 أســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرارها وع رهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ويبدوا تأثره بالقدماء واضحا في استعمال  بحر الرجز من خلل   مه لأرجوزات 

وهي طبقة أخل ت القول في هذا الفن إبان القرن الأول - مثلما كان يفعل الرج از
، وعالج أفرادها مع م الأغراض الشعرية بهذا الوزن -الهجري والقرن الثاني

، يقول في 1وهذا"ليدفعوا عن أ فسهم استخفا  الناس بالرجز والرجاز"
 :2ق يدته)من ومات رجعية(

 فيــــــــــــــــــــــــــــــــــــد كاســـــــــــــــــــــــــــــــــــــتقمْ نــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــظ م  )كلم  

  
 واســـــــــــــــــــــــــــــــــــم وفعــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ثم حـــــــــــــــــــــــــــــــــــر  الكلــــــــــــــــــــــــــــــــــــم(

   
 والحـــــــــــــــــــــــــــــــــــر  أن ســــــــــــــــــــــــــــــــــــاموه مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــل العبــــــــــــــــــــــــــــــــــــد

  
 والفعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل إن رمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوه رهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن القيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد

   
 والاســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم إن زا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوه  بالألقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب

  
 )المع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم (  )المهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب(… كالقائـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد 

   
 في مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوطن يعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــج بالأسمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء

  
 مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن دون فعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل مخلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــص  بنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء

   
 و)اللفــــــــــــــــــــــــظ( يغـــــــــــــــــــــــــدو مثـــــــــــــــــــــــــل طبـــــــــــــــــــــــــل أجـــــــــــــــــــــــــو 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــد( رغــــــــــــــــــــــــــــــــــم كــــــــــــــــــــــــــــــــــل  الأحــــــــــــــــــــــــــــــــــر   ولا )يفي
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 فحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفها ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير  جلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراء    هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو )الحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال( وي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبح الث

  
 والمنعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت  والأفعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال والنعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

   
 على الوزن وقع في مشراكة سمة لها الواحد الوزن ذات الق ائد ومن هنا   ستنتج أن

 الشاعر تفاصيل  التفاصيل؛ في ذلك بعد زوءة، ولكنها تختلفلمجا صورته في المتلقي

 ، خاصة في مثل  هذه  البحور. المعنى وتفاصيل البحر وتفاصيل
 % 2.01حيث بلغت ؛لهزج والمتدارك فنسبتهم في المدو ة لا تكاد تذكرأما ال ويل وا

  فيه ين م الذي لم بالنسبة للمتداركف ،أي ما يعادل ق يدة واحدة لكل بحر، 
 في تقدير ا إلى أن ربما يعود السبب ق يدة واحدة، الشاعر أحمد ال يب معاش سوى

 ساكنة، من مقاطع فيه ما ثرةلك البحر هذا هجروا الذين الشعراء مع م مثل الشاعر

، 1الآذان" في وحسن موقعها موسيقاه ا سجام رغم أن غير واحد من النقاد قد أكد
 عوامل فيه الشاعر تدخل عند ما لغرض البحر اختياروهذه النسبة القليلة تبين أن 

الشاعر في  سق  فيها يشراك عوامل هي ببساطة، بل كنهها ركي دْ  لا متلحمة
 تلد التي الشعرية اللح ة في غرضه الشعري فيه ذاته وثقافاته مع متكامل تن هر

أن الشاعر لم  يستعمل  م لقا  بحر البسيط الذي الق يدة، كما يلحظ أيضا 
التأملية،  الشعر أغراض يناسب وهو وجللة، وأبهة وحلوة له بساطة بأ ه يوصف

 التي ي كثر الشاعر من الكتابة فيها.

راضنا للأوزان الشعرية في مدو ة الشاعر أحمد ال يب معاش وهكذا ومن خلل استع
تبين لنا أن أ ه   م ق ائده في دائرتين عروضيتين رئيسيتين هما دائرة)الكامل الوافر( 

-الهزج(، ثم بنسبة أقل في الدائرتين العروضيتين )المتدارك–الرجز –ودائرة)الرمل 
 -الخفيف -المنسر  -السريعيف)والدائرة التي ينتمي إليها بحر الخف ،المتقارب(

                                                   
 .406ص.  الشعر، إبراهيم أ يس، موسيقى1
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ويبدو أن  هذا الراتيب الإيقاعي ينسجم إلى حد  كبير  (،المجتث -المقتضب -المضارع
مع الراتيب الإيقاعي لبحور الق يدة العمودية الجزائرية عموما، بحسب الإح اء 

، باستثناء ما يمكن 1الذي قام به الدكتور محمد  اصر في )الشعر الجزائري الحديث(
أحمد ال يب الذي يقفز قفزة عملقة في شعر  ،المتقارب والوافريلحظ بشأن وزن  أن

 60قد كتب ق ائده على  أحمد ال يب معاشويمكن أن  لحظ أيضاً أن معاش، 
%، من ال اقات الإيقاعية 60.26ة ب، بمعنى أ ه قد استفرغ  س ش ة بحور شعرية

% منها 34.76أما النسبة الباقية التي يتيحها الن ام الموسيقي الشعري العربي، و 
  ،ويمكن تجسيد هذا في المخ ط التالي:2فارغةت أصل

  ,  

  ,  

ّ ستعما ّ لبحو ّ لشعرعةّ لنشطة ،ّ   هملةّ ططّلنسبة
 ّشعرّ  دّ لطيبّمعا 

 
 ،% من القدرات الإيقاعية للق يدة العربية76فكأن الشاعر إذن قد استغل نحو 

 قسمين:منها بحور إلى ال وتية المقاطع حسب البحور (أ يس إبراهيم )وقد قسم

 والخفيف، والوافر، والبسيط، والكامل، والسريع، وتضم )ال ويل، لمقاطعا كثيرة

 )مجزوء وتضم المقاطع ق يرة وبحور والمتدارك(، والمديد، والمنسر ، والرمل والمتقارب،

                                                   
 .316محمد  اصر، الشعر الجزائري الحديث، ص. 1
 في الكتابات الشعرية المعاصرة. -أوكادا-على أساس أن  بحري المضارع والمجتث قد ا قرضا 2
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 ومجزوء الخفيف، ومجزوء البسيط، ومخلع والمجتث، والهزج، الوافر، ومجزوء الكامل،

 المليئة النفسية وحالته أحمد ال يب معاش، تشاؤم عن حديثنا دام وما الكامل(،

 أن  لحظ الأحيان، من كثير في اليأس والاض راب يعرايها التي والمآسي بالأحزان

 أي الأول النوع من هي التقسيم السابق حسب شعره عليها   م التي البحور أكثر

  روالمتقارب، الواف والخفيف، )الكامل والرمل، هي البحور وهذه المقاطع كثير
 طويل وز اً يتخير والجزع اليأس حالة الشاعر في أن" (أ يس إبراهيم )وفسر ال ويل(

 هذه تن م حيث وجزعه، عن حز ه يتن فس ما أشجا ه من فيه ي ب المقاطع كثير ًِ 

 أكثر وما ،1والهم المستعمر" باليأس النفس وتستكين الفزع، ثورة تهدأ أن بعد البحور

 غالبية أنّا تشكل حيث ال ويلة، المقاطع ذات لبحورا على أحمد ال يب معاش شعر

 فيها ين م فلم الق يرة، المقاطع ذات البحور أما ، % 86.90 شعره بنسبة تقارب

الرمل الهزج(،  الكامل ومجزوء )مجزوء الآتية البحور على% 20.39سوى بنسبة 
فيها  فسالن تشبع التي البحور التقسيم هذا حسب لنفسه، اختار يكون أحمد وبذلك

 .والأسى بالأحزان
على الرغم من شيوع ،ّوقد تبين أن الشاعر ملم إلى حد كبير بقواعد الوزن والعروض

بعض الأخ اء العروضية، واض راب الوزن مرات كثيرة في أشعاره، ونجده يفعل  هذا 
أحيا ا  عامدا ولا أدل على هذا من ت ريحه بتقديم  الفكرة على الوزن، يقول معلقا 

 يدته)عرفات:الحجارة ستحمي ال خرة( والمليئة بالأخ اء والكسور على ق
العروضية:"في هذه الق يدة عيوب عروضية لا يدركها إلا الراسخون في علم العروض 
 والبحور الشعرية ولكني  عفوت عنها كما عفوت عن اللحية أحيا ا وعن التق ير

الضرورة أفاضل بينهما  وتركتها كما هي لشدة حرصي على المعنى قبل المبنى فعند
، علما أ ه بهذا  يخالف ما يسمى بـ ب اهرة 2وأضحي بواحدة من أجل الأخرى.."

                                                   
 .152ص. الشعر، موسيقى إبراهيم أ يس،1
 .369،  ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 2
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قدامة بن )الاكتفاء العروضي والدلالي والراكيبي في البيت الشعري، أو ما ي لق عليه 
بـائتل  الوزن مع اللفظ والمعنى، من خلل   رته إلى الشعر   رة تحدد  (جعفر

ل الشعراء الجزائريين، وقد ؛ وهي ظاهرة لم يسلم منها ج  1ه تحديدا كمياعناصر بنيات
بقوله: "لابد أن  شير هنا إلى ظاهرة لا يمكن أن  (محمد  اصر)أشار إلى هذا الناقد 

يغفل عنها الدارسون للشعر الجزائري الحديث، وهي فشو الأخ اء العروضية في هذا 
الضعف إلا النادر القليل من الشعراء  الشعر في جيع مراحله، ولم يسلم من هذا

،وهناك ميزة أخرى في شعر 2المتمرسين مثل محمد العيد آل خليفة، ومفدي زكرياء.."
 بساطة الإيقاع أنماط أكثر ال وي؛ والذي يعتبر الإيقاعأحمد ال يب معاش، هي 

 ما وغالباً  المفردات، التي تولدها ال وتية القيم مجموع على يقوم حيث ومباشرة،

 العالي ذات الرادد الأصوات وتتكرر القوافي فيها تكثر التي الق ائد في ذلك يتحقق

 الأخرى. الشعرية قيمتها بلوغ يحاول مما أكثر الق يدة صوتية إلى الذهن لين ر 

"آخر حر  من  هي: في أبسط مفاهيمها القافية: السائدةّالقوافينسقّ-ب 

ن، والقافية ـل الساكـركة الحر  الذي قبالبيت إلى أول ساكن يليه من قبله، مع ح
كلمة، ومرة كلمة، ومرة أخرى    على هذا المذهب، وهو ال حيح، تكون مرة بعض  

ل إحدى عناصـر ، وهي عن ر مهم في بناء الق يدة العمودية؛ لأنّا تشك  3كلمتين"
الوحـدة والربط في النسق العام للنص، وذلك لما يوفـره ترددها وتوقعها من قيمة 

ضرورة وجودها بقولها:" إن البيت هو الوحدة التي  ( ازك الملئكة)يقاعية، وتعلل إ
تقوم عليها الق يدة، فلبد من عزله عن البيت المجاور له بفاصلة  غمية عالية 
                                                   

، 4ق محمد عبد المنعم خفاجي، مكتبة الكليات الأزهرية، القاهرة، ط.قدامة بن جعفر،  قد الشعر، تحقي1
 .461،ص.4180

 .368محمد  اصر، الشعر الجزائري الحديث، ص.  2
 
ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه و قده، تحقيق محي الدين عبد الحميد، دار الجيل،  3

 .414، ص. 4193، 1ط.



 286 

 أواخر في تتكرر أصوات عدة "من – الأساس في – القافية بنية وتتشك ل ،1الوقع"

 الشعرية، الموسيقى من هاماً  جزءاً  يكون رارهاوتك من الق يدة، الأبيات أو الأش ر،

 الذي الرادد هذا بمثل ويستمتع ترددها، يتوق ع السماع الموسيقية، الفواصل بمثابة فهي

   ام ذات مقاطع من معين   عدد، وبعد منت مة، زمنية فراات في الآذان ي رق

فإذا كان   والقافية تبنى على روي يكون ساكنا أو متحركا ،"2التوازن يسمى خاص
ساكنا فتلك هي القافية المقيدة التي لها قوالب ت هر بها، وإن كان متحركا فتلك هي 

لا يتبع ويأي قبل  القافية الم لقة التي يلحقها مجرى يؤدي إلى الوصل، يتبعه خروج أوْ 
الروي رد  وتأسيس ودخيل، ومن هذه العناصر الثابتة والمتغيرة تتشكل أ واع القوافي 

 لب معينة، ويمكن الوقو  عليها بكل يسر في شعر أحمد ال يب معاش،حسب قوا
أحمد ال يب  كقول، المقيدة بالقافية يسمى ما وهو ساكنًا يكون أن إما والروي
 3:معاش

 الجزائــــــــــــــــــــــــــــــرْ  شــــــــــــــــــــــــــــــعار   يــــــــــــــــــــــــــــــا تشــــــــــــــــــــــــــــــرين يــــــــــــــــــــــــــــــوم

  
 والبشــــــــــــــــــــــــــــــائرْ  بـــــــــــــــــــــــــــــالمنى يــــــــــــــــــــــــــــــوم   يـــــــــــــــــــــــــــــا عـــــــــــــــــــــــــــــدت  

   
 مـــــــــــــــــــــــــــــثقلت   أربـــــــــــــــــــــــــــــع   بعـــــــــــــــــــــــــــــد مـــــــــــــــــــــــــــــن عـــــــــــــــــــــــــــــدت

  
 ظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافرْ  الملحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ومــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــآت  

   
 :4الم لقة كقوله أيضا بالقافية يسمى ما وهو متحركًا يكون أن وإما

 عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار   فر ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا في الجزائـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام

  
 والأقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدار   الأي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــام   بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــحكت

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرغم ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيجمعنا عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامت   أ وفن

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرغم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرن   وب  أوزار   كل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   ق

   

                                                   
 .11، ص. 4112ولوجية الشعر، وزارة الثقافة والإعلم، بغداد،  ازك الملئكة، سيك 1

 .41ص. بيروت،د.ت، ،4ط. ، العربية الأبحاث مؤسسة ، الشعرية في ديب، أبو كمال 2
 .13،  ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 3
 .412،  ص.3الم در السابق، ج. 4
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وقد قمنا بعملية إح اء للقوافي في شعر أحمد ال يب معاش، وضعنها مرتبة وفق  
  سبة ورودها في الجدول التالي:

 الروي/القافية عددّالقصائد النسبةّالم وعة 

 ن 12 00.66%
 ر 31 02.20%

 د 31 02.66%

 م 30 00.26%

 ل 19 06.04%

 ب 00 66.50%

 ت 36 63.64%

 ع 33 64.74%

 ك 31 64.30%

 ق 31 64.30%

64.26% 30   

 س 33 62.04%

 ه 33 62.04%

62.04% 33   

 الهمزة 28 62.36%

 ش 21 6.56%

 ج 20 6.64%

 ي 20 6.64%

 ز 23 6.20%

 الألف الممتدة 23 6.20%

 و 23 6.20%

 ص 23 6.20%

 المجموع 161 066%
 والمخ ط التالي يجسد ما ورد في الجدول السابق:
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هذا الجدول؛ والسبب أن  مع الإشارة إلى أن هناك عشر ق ائد شعرية لم  درجها في
نحن ) ،2(مقام الشهيد)، وهذه الق ائد هي: 1الشاعر   مها وفق قوافي مختلفة

يوميات ) 6(رسوم على الرمال)، 5(سداسيات مجنو ة) ،4(دينار مضروب) ،3(والأرض
خماسيات )،10(رفعوا العلم)، 9( وفمبر وبوضيا )، 8(إ ذار وبيان)، 7(حرب التحرير

                                                   
لم  درجها لهشاشة بنيتها الفنية، وهي بعض الق ائد التي أدرجها وغير هذه الق ائد العشر مجموعة أخرى، 1

الشاعر في ديوا ه الرااويح وأغاني الخيام، أو المجموعة الشعرية الكاملة ، الجزء الأول، بعنوان: قديات وهزليات، 
 .129، إلى ص.291، من ص.4ين ر: أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج.

 .492،  ص.4اش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج.أحمد ال يب مع 2
 .301الم در السابق،  ص. 3
 .308الم در السابق،  ص. 4
 .203الم در السابق،  ص. 5
 .249الم در السابق،  ص. 6
 .11-34،  ص.3الم در السابق، ج. 7
 .411الم در السابق ،  ص. 8
 211الم در السابق، ص. 9

 .616، ص.3ة الكاملة، ج.أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعري 10
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 الشعر من وهي مثل،2ق يدة )يوميات حرب التحرير( ففي ،1(السنوات العجا 

المدو ة  في  ص أطول ، وهي تمثل واضحة ب ورة ال وتية القيم تبرز العمودي
خمسة  إلى مقسمة (303وواحد وعشرون بيتا) مائةتها أربعأبيا عدد الشعرية

 ) حدةالوا التفعيلة ذي ( المتقارب ) بحر على تقوم عروضيا ، مق عا ( 01وعشرون)
 مناخ في يشيع نحو على المنوعة القوافي توالي هو السبل هذه أولى ، و لمس( فعولن

 بألف الممتد اللم ب وت المنتهية الأولى القافية تسهم إذْ  ؛صوتيا تلو ا الق يدة

 حنايا من صوتية زفرة ا بعاث في عويل، المقيل..( مستحيل، الإطلق )جيل،

لما وصلت إليه الجزائر بعد أزيد من قرن من  شديدين أسف و حسرة عن تنم الشاعر
 الاستعمار، يقول:

 طــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــويل ونمنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا نمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت   جزائــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  

  
 جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيل حلْمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاِ   نجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ب فهي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ناكوابيس   وتوالـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ  طغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ  ق

  
 ســــــــــــــــــــــــــــــــــــتحيلم   غــــــــــــــــــــــــــــــــــــدتْ  قــــــــــــــــــــــــــــــــــــد نــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوبهجت  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر زمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان  فأضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنى طــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال المعمِّ

  
 عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــويل طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواطن وشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدو  

   
البلدا،  الإطلق) جهادا، اتحادا، بألف الممتد الدال ب وت فتنتهي الثا ية أما

 الوهادا عنادا...(، يقول:
 عهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادا نمضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي جزائــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   افهي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورة و علنهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاداوج   ث

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــات   و نســـــــــــــــــــــــــــــــــــى ـــــــــــــــــــــــــــــــــــب   مـــــــــــــــــــــــــــــــــــاض   خلف  قري

  
 اتحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادا و بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني شمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ونجمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  
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 وجــــــــــــــــــــــــــــــــــــيش   شــــــــــــــــــــــــــــــــــــعب   جبهــــــــــــــــــــــــــــــــــــة و نشــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   

  
 الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبلدا وت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون تن منـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 في و )البندقية، الأسبقية، الوطنية..( الساكنة الياء بحر  م لقة افيةق مباشرة تليها

)الدماء، السماء،الدواء، المساء...(  يذهب إلى الهمزة الممتدة الساكنة الرابع المق ع
 يقول:

 فجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءتْ  قليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت  إلا   يمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــض   ولم

  
 الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدماءْ  بلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون ب  حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْ  بيا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات  

   
ِ   صـــــــــــــــــــــــــــــــــــقر كـــــــــــــــــــــــــــــــــــل   تناقلهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا  ِ  ِ  و ســـــــــــــــــــــــــــــــــــر 

  
 الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــماءْ  انلعنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ وبل غهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 جرحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يغســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   المجاهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد فهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأي المســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب ل وهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا  بمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءْ  ي

   
 حر  والهمزة ، الهمزة بعده الذي الألف حر  لتكرار الموسيقية القيمة ت هر وهنا

طول  المد حرو  لباقي له ولا ليس الألف المد حر  أن   مهموس،كما لا مجهور
 في تدخل الذي اللغوي السياق في الكلمة مكان ذلك يحدد الذي إنما ، محدد زمني

 . تأليفه
 بين الق يدة ثنايا في ملفتا صوتيا محدثة تناغما وتفنن تنوع في القوافي تتوالى وهكذا 

 أن يلحظ لآخر، وما مق ع ال وتية من ال اقة معدلات فتزداد ومقيدة، م لقة

  س أنالتجا هذا شأن ومن الروي، حر  المتكرر، وبين الحر  بين جا س الشاعر

 حشو في تتكرر التي "فالأصوات ،للقافية السماع ويمهد ارتياحا، النفس في يبعث

 متعددة موسيقية بفاصلة أشبه البيت تجعل القافية في يتكرر ما إلى البيت مضافة

، هذا فضل عن 1الألوان يستمتع بها من له دراية بهذا الفن..." مختلفة النغم
 الق يدة في ال وي الحضور زخم من تزيد التي اللغوية استخدام بعض ال يغ
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 التعجب، وهي كلها أساليب لغوية الاستفهام، وأسلوب النداء وأسلوب كأسلوب

 هذه الق يدة ومثيلتها. عليه تنهض الذي ال وي الإيقاع واقع تشكيل في تسهم
ته أبيا عدد فهو)خماسيات السنوات العجا ( المدو ة الشعرية في أما ثاني أطول  ص

تقوم  مق عا، (61خمسة وعشرون) إلى مقسمة (161وثلثة وسبعون بيتا) ائةثمثل
 ، وفيها أيضا تتوالى(متفاعلن) الواحدة التفعيلة ذي( المتدارك ) بحر على عروضيا

الميم،   ) الهمزة، الزاي، الراء، التاء، القا ، النون، الفا ، اللم، الهاء1المنوعة القوافي
 الق يدة مناخ في يشيع نحو على سين، ال اد، العين، الحاء(الجيم، الباء، الدال، ال

 فتزداد ومقيدة، م لقة بين الق يدة ثنايا في محدثة تناغما ايقاعيا ملفتا صوتيا تلو ا

 لآخر. مق ع ال وتية من ال اقة معدلات
 القوافي بتوالي أما ق يدة مقام الشهيد والمن ومة على بحر الكامل، فتتميز أيضا 

صوتيا مميزا وهذه القوافي هي:)القا ،  تلو ا الق يدة مناخ في يشيع نحو على المنوعة
 :2السين النون، الراء(، يقول

ــــــــــــــــــــــــــــــــــوق    العــــــــــــــــــــــــــــــــــرْش  والأحــــــــــــــــــــــــــــــــــداق     ــــــــــــــــــــــــــــــــــبوك  ف

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاق    فشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمخْت    كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالعملق  في الآف

   
 للأعــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي رافعــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ورفعــــــــــــــــــــــــــــــــــــت رأســــــــــــــــــــــــــــــــــــك  

  
 ذكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهيد  مبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدع  خــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ق  

   
 ة، يقول:وبعدد عدد من الأبيات في هذه القافي

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا حارســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــْ آ نا وجبالنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  ي

  
 عينـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه  لم تعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْ  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــذاق  عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاس  

   
رْتنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بجبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال جرجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة  هنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  ذك 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار والأوراس    وهنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك باله ق 

   
 لينتقل بعدها إلى قافية النون، بحيث تع ي للنص أكثر قوة، وأكثر حماسة، يقول:
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 يــــــــــــــــــــــــــــــا ســــــــــــــــــــــــــــــاهرا والنــــــــــــــــــــــــــــــار  تسْــــــــــــــــــــــــــــــهر  حولــــــــــــــــــــــــــــــه  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  لنيرا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانا مجوســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  عْب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  السْ

   
 لكن هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار  المعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارك والفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى

  
 كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــم لأبهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرت أهوالهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الأزما ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
في توال  مميز وصل عدد الأبيات فيه إلى إحدى عشر بيتا في هذه القافية، ليختتم  

 :1الق يدة بقافية الراء ذي النغم الرقيق السهل، يقول
ــــــــــــــــــــــــــــــــا روضــــــــــــــــــــــــــــــــة الشــــــــــــــــــــــــــــــــهداء    الفــــــــــــــــــــــــــــــــدىفي أم    ي

  
ــــــــــــــــــــــــــــد جــــــــــــــــــــــــــــرىنّــــــــــــــــــــــــــــر في الجزائــــــــــــــــــــــــــــر  حي ــــــــــــــــــــــــــــاك    ق

   
 بالـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدماء زكي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً  وســـــــــــــــــــــــــــــــــــــقى عروقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــد أصـــــــــــــــــــــــــــــــر  وحـــــــــــــــــــــــــــــــر را ـــــــــــــــــــــــــــــــون  حـــــــــــــــــــــــــــــــرٍّ ق  ملي

   
الشاعر أحمد ال يب  عرض حال(،   مها بعنوان) م ولة ق يدة آخر، نموذج هذا و

وما وصلت إليه من ذل وهوان بعد أن تفر ق أبنائها  ،رثاء حال الجزائر في معاش
 ضمن القيم ال وتية استثمار في فسه  النهج تنهج وهي وأصبح يقت ل بعضهم بعضا،

 اختار حركتها، لقد يضبط خاص صوي إيقاع توليد بغية الموسيقي التشكيل عناصر

 (الخفيف )بحر على   ه فجاء ، موحدا وز ا ملتزما التقليدي الشكل لن ه الشاعر
المركبة،  السباعية الأبحر من والخفيف فاعلتن(، لن مستفع ذي التفعيلة) فاعلتن

وتميزت هذه الق يدة الم ولة التي يبلغ عدد أبياتها مائة وأربعة  مجزوء، أو تاما تعمليس
( باعتمادها على قافية واحدة م لقة هي قافية الباء، يقول 363وسبعون بيتا )

 :2الشاعر في بعض أبياتها
 يازمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان العقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  والأحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزاب  

  
 الإرهــــــــــــــــــــــــــــــــابغــــــــــــــــــــــــــــــــاص في الجــــــــــــــــــــــــــــــــر   خنجــــــــــــــــــــــــــــــــر  
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ـــــــــــــــــــــــــــــــى الجزائـــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــا زما ـــــــــــــــــــــــــــــــا عل  ر أخـــــــــــــــــــــــــــــــنىي

  
 بالرزايـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا والرعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب والاضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ راب  

   
 قـــــــــــــــــــــــــــد فشـــــــــــــــــــــــــــا الحقـــــــــــــــــــــــــــد  في العبـــــــــــــــــــــــــــاد  فجـــــــــــــــــــــــــــاروا

  
 واســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتجاروا بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالعنف والاحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرااب  

   
 و ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورة  وأجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادوا

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالقراءات ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورة الأحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزاب    ب

   
 إلى أن يقول:

 وســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــنبقى  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــير  رغْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا   

  
 وظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم  مخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي م  وضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــباب  

   
 وســـــــــــــــــــــــــــــــــــــتبقى قوافــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  النــــــــــــــــــــــــــــــــــــــور  تســــــــــــــــــــــــــــــــــــــعى

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  بالرغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب    نحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب ح  مبش 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــروابي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق ال  وســــــــــــــــــــــــــــــــــــيبقى الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــهيد  ف

  
 وســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيبقى  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوفمبر  بالبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  

   
وتسير ق يدة)حرب لبنان والعار أو الحقد الأسود( على  فس المنوال السابق، حيث 

( باعتمادها على قافية واحدة هي 332مائة وأربعة وسبعون بيتا ) يبلغ عدد أبياتها
الخفيف أيضا، ويبدوا أن استعمال الشاعر لهذا البحر  بحر على النون، وباعتمادها

 :1يقول الشاعر في بعض أبياتها يكثر في الم ولات؛ ربما لسهولة إيقاعه،
 دهــــــــــــــــــــــــــــــــــــى القــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  في ذرى لبنــــــــــــــــــــــــــــــــــــان   مــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان    فأطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحوا بشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامخ  البني

   
 أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر الحقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيهم فأطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعوا

  
 وأراقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدماء كالوديــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان  

   
 لنضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرة ظلْمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاا وا الزهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة  صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــو ح  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان، والجن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا بالجن  مث ل
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ـــــــــــــــــــــــــــــــورد    ويحـــــــــــــــــــــــــــــــه  مـــــــــــــــــــــــــــــــن مخـــــــــــــــــــــــــــــــر ب  يقتـــــــــــــــــــــــــــــــل  ال

  
 ويخفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الأشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلء في البســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتان  

   
ومن خلل هذه النماذج، يتبين لنا أن في شعر أحمد ال يب معاش، ق ائد تعددت 
حرو  الروي فيها تعددا يقوي القافية ويبرز قيمتها ال وتية، وإن اختيار الشاعر 

بعض الحرو  دون أخرى، أو تواتر بعضها بشكل مكثف، يميزها عن الباقي، تفسره ل
خ ائص هذه الحرو  وكلماتها التي تعود إلى ال بيعة ال وتية والمعجمية 

وإن أغلب الحرو  التي اختارهما  والموضوعات والموقف الفني والنفسي للشاعر،
رفا، ويمكن ح رها في ( ح03الشاعر رويا لق ائده تنح ر في واحد  وعشرين )

 المجموعات الآتية مرتبة بحسب درجة تواترها:
ّالأولى- و سبة هذه الحرو  الثلثة تمثل  (اللم والراء والنون): وتضم المجموعة

% من مجموع شعره، ومرد ذلك إلى خ ائ ها ال وتية، وهي كلها من 19.18
  ار، وليست رخوةالحرو  المجهورة، لكنها ليست "شديدة أي لا يسمع منها ا فج

، وأن "ما 1فل يكاد يسمع له ذلك الحفيف الذي تتميز به الأصوات الرخوة.."
يجمع بينها تقارب مخارجها و سبة وضو  صوتها، فهي من أوضح الأصوات الساكنة 

 في السمع، ولهذا أشبهت من هذه الناحية أصوات اللين.
ّالثانيةوتضم  ويستعملها  (والفاء والباءالميم )الأصوات الشفوية وهي::المجموعة

%، وتتحد في مخارجها، ولكنها 02.13الشاعر في قوافيه بكثافة ت ل  سبتها إلى 
الميم )مهموسة، و (الفاء)تختلف في الجهر والهمس والشدة والرخاوة، وتبعا لذلك نجد 

فمتوسط  (الميم)، يتسم بالرخاوة، أما صوت (الفاء)مجهورين، كما إن صوت  (والباء
 رخاوة والشدة، بينما يتجه صوت الباء نحو الشدة.بين ال
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ّ ّالثالثة ّالمجموعة وت ل  سبتهما في  (الدال والتاء )فتتكون من حرفين هما أما
%. وما يجمع بين هذين الحرفين أنّما صوتان شديدان، 31.11شعره إلى حوالي 

 لكنهما يختلفان لكون الدال صوتا مجهورا، بينما التاء صوت مهموس.
ّال ّالرابعةأما الهاء والهمزة، العين )فتضم حرو  الحلق، وعددها أربعة:  مجموعة
 %.30.01وت ل  سبة كثافة استخدام هذه الحرو  في قوافيه إلى  (والحاء

وهذه المجموعات الأربعة تضم اثني عشر حرفا، تتواتر في شعره بكثافة متفاوتة، ت ل 
 %30.39باقية النسبة %، وتغ ي الأحر  ال96.10في مجموعها إلى أكثر من 

 المتبقية من أشعاره، وهذا ما يمكن توضيحه في المخ ط التالي:

 
اختيار حرو  القوافي  أجاد أن الشاعر أحمد ال يب معاش  من كل ما سبق يتضح

 الشعر في شائع هو لما موافقة المجال هذا في خياراته وجاءت في مدو ته الشعرية،
حمد معاش أق ائد الشاعر في هذه الحرو  بوصفها رويا بعض  شيوع و  بي،العر 

وإلى كثرة مادة المعجمية وال وتية التي تتميز بسهولة المخارج  يعود إلى خ ائ ها
 . الكلمات التي تتضمنها أواخرها
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ّالتجدعدينسقّالإعقا ّالثاني:المبحثّ
 بقافية تنتهي مكررة، موسيقية وحدات من يتشكل الكلسيكي التقليدي الوزن كان إذا

 مباشرة تخضع  فسية إيقاعات هو الحرة الق يدة في الوزن فإن وروي ثابت، نم ية،

عن رأي  (محمد عزام) ويعبر   ثابتة، غير فهي وبالتالي والشعورية للشاعر، النفسية للحالة
منه في  قريب من هذا بقوله: " إن الشاعر الحديث لم يلغ الوزن وإنما عدل فيه ، رغبة

تحقيق ا سجام للق يدة والمشاعر، واختار الوزن المعبر عن حركة المشاعر، ف ار الشاعر 
 الشعر أو ق يدة التفعيلة فق يدة ،1يتحرك  فسيا وموسيقيا وفق حركة الشعور والنفس"

 نّاإلا أ مقيدة شعرية بحورا أو  غمات باستخدامها تهاإيقاعا محدودية من بالرغم الحر

 أن أي؛ والزحافات العلل خلل من تهاذا التفعيلة على الخروج كبير حد إلى– أجازت

الق وى، وقد  للضرورة إلا ذلك تجيز لا التي البيت ق يدة من أوسع حرية استعمالها
 الشعر يكون لا التي الأساسية وال فة ال وتية ال اهرة هو أشر ا سابقا إلى أن الإيقاع

 بها تقاس التي المعايير بمثابة تعتبر تفعيلية، وحدات الإيقاع تحكمه وهذا ،نّابدو  شعراً 

 نّاأ أي بها، التلفظ يستغرقها التي المدة الزمنية حيث من أجزاؤه أو البيت كلمات

العروضي،  بالوزن يعر  ما وهو المقابل، الموزون في الم ورة والسكنات للحركات حوامل
 يخضع لا الشعري للبيت لمحددا المق عي وهذا ما عناه )جون كوهين( بقوله:"التوارد

 با ت ام  ال وتية المقاطع توالي أي ؛2الق يدة" في لتكرارها وإنم ا المقاطع لعدد بالضرورة

 المن لق تكون هذا ومن الق يدة، وعليه سياقها في تنت م شعرية صيغة إلى للوصول

 نّاأ رغم ،الحر الشعر ق يدة من وتعقيدا وتقييدا التزاما أكثر الشعري العمود ق يدة

 تسميتها على اص لح والتي أبحر، بثما ية تتقيد بحرا، والثا ية عشر مع ستة تتناغم

والخبب(  والمتدارك، والمتقارب، والرجز والهزج، ال افية وهي)الكامل، والرمل بالبحور
 الشعري بن ام الس ر في استبدال الرغبة مرده وسواها الأشكال هذه إلى الشاعر ولجوء

 قدر   على تن وي صغيرة، بنية من الشعري البيت تحويل منها الغرض رائية،إج حركة في

                                                   
 .411نية الشعر الجديد، دار الرشاد الحديثة، الدار البيضاء، د.ت، ص. محمد عزام، ب 1
 .84 .ّدرويش، ص أحمد الشعر، ترجة لغة جون كوهين، بناء 2



 297 

 لا شعري إلى س ر   للق يدة، العام الهيكل داخل والدلالية، الموسيقية، الوحدة من كبير  
 الب نيات إلى بقية لاستنادها الاستقللية، من كبيراً  قدراً  تحمل جزئية، بنية سوى يشك ل

وهو يسعى إلى بناء  فالشاعر في الع ر الحديث الق يدة، لهيك بمجموعها تشك ل التي
جديد، لم يكن يهد  إلى هدم الأصول الموسيقية الموروثة، بل كان غرضه    ام موسيقي

القيود بالقدر الذي يمنح له من الحرية ما يسعفه في التعبير عن  أن يتحرر من بعض
الحرية الذي تمتع به قد أتا  ولاشك في أن ذلك القدر من  ،وفكره ،وأحاسيسه ،عواطفه

القوا ين وأن ي ورها، وأن يضيف إلى الخ ائص الجمالية للبحور  له أن ي وع تلك
جالية أخرى تستمد أصولها من الت ور الذي أصاب المضامين  التقليدية، خ ائص

 .الشعرية  فسها
بنياتها في و سق الإيقاع التجديدي  عني به ذلك النمط من الكتابة التي  وع الشاعر   

الن ام الأحادي وهو ما يسمى ب  ، مع المحاف ة على إيقاع البحر الواحد،العروضية
بلغ عدد الق ائد المن ومة على هذا النسق في ، وقد )ق يدة التفعيلة(أو ،البسيط الموزون

  ا شعريا، أي ما  318من مجموعق يدة  16مدو ة الشاعر أحمد ال يب معاش
 ذا ما يمكن توضيحه في المخ ط التالي:وه%( 30.33يقارب  سبة )
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قّصيد ّ لتفعيلةّ  ّباقيّ لأنسا ّ لأخر ّ ّشعرّ  ططّنسبة
  دّ لطيبّمعا 

تدل على ارتباط أحمد ال يب معاش بالإيقاع والوزن كخيار  البسي ة ةوهذه النسب 
أساسي في مقابل تغيير جزئي فقط في الشكل والا تقال من   ام الش رين العمودي 

الذي ورد بنسقين  ق  الإيقاعي،وسو  نحاول تفكيك بنية هذا النسللن ام الأفقي، 
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؛ يعتمد على عدد التفعيلت وثباتها داخل النص إم ا من  احية العدد  مختلفين الأول 
أو الوزن، وقد أسميناه  سق التفعيلة الشعرية، والثاني يعتمد على ثبات الإيقاع الموزع 

 إلى كتابة بعض ق ائده العمودية فيه يلجأ الشاعر حيث على س ر شعري كامل
على شكل أس ر شعرية متتالية، موهما المتلقي، أنّا ق ائد أشبه ما تكون من شعر 

 كما سنعمل على ؛ أسميناه  سق الس ر الشعري، التفعيلة وهي ق ائد عمودية بحتة
 ، كما  يلي:استخراج مختلف البحور الشعرية  و سبتها  ودلالاتها

 كوحـدة التفعيلـة لـىع يعتمـد الشـعر التجديـدي إنّالشـعري:ّالتفعيلـةنسـقّ-أ

 عـدد في الحريـة وعلـى الشـعري، السـ ر في الـبعض بعضـها تتفاعـل مـع موسـيقية

 التفعـيلت مـن معـين بعـدد الالتـزام مـن تحرر فقد كل س ر، على الموزعة التفعيلت

 هذا من التفعيلة شعر رفتحر   العمودي، الموسيقية للشعر الوحدة يعتبر الذي البيت في

 أو تفعيلـة مـن السـ ر يـأي فقـد ؛المحـدد التفعـيلت غـير الشـعري بس ره البيتي النسق

 والحالـة وق ـره ب ـول السـ ر يـتحكم فالـذي ذلـك، مـن أكثـر أو تفعيلـة مـن جـزء  

  الكتابة. فعل عند الشاعر لدى الشعري والتدفق الشعورية
بش ريه، والتي  البيت في واحدة تفعيلة تكرار على تعتمد أما البحور ال افية التي 
 تدارك(،المتقارب، الم م الشاعر أحمد ال يب معاش فيها فهي:) الرمل، الكامل،  

تواتر  يأيو الخبب(،  ،من مجموع سبعة بحور صافية، أهمل منها كل من )الهزج، الرجز
من  03أي)  ، %30.32بنسبة قاربت من مجموع شعرهبحر الرمل في المقدمة 

 ق يدة( أي  سبة 39الكامل بـ) بحر يق يدة(، أما في المرتبة الثا ية فيأ 16أصل
بحر أخيرا  ، ثم %01.03ق يدة( بنسبة بلغت  31ثالثا بـ) والمتقارب 10.33%

 وهو الأقل  ورودا  وتواترا ، ويمكن ، %21.16 ق يدة(؛ أي 20المتدارك بـ)
 المخ ط التالي: ذلك أكثر في حيوضت
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 :1)لعبة أمريكية اسمها فيتو(ومن النماذج على وزن الرمل، قوله في ق يدة
 كر روا الفعلة..قلنا إ ه  محض اعتداءْ 

 وأعادوها تباعا ر بع قرْن  أو زهاءْ 
 في كثير  من غرور  وببعض الخيلء
 مثلما يفعل أستاذت بتعليم  الهجاءْ 

 غير أ  ا لم  ع الدرس برغم الع لماءْ 
لت في التأكيد على ويتكون هذا المق ع من خمسة أس ر شعرية ساهم توزيع للتفعي

  ِ حرية الشاعر في توظيف التفعيلة وفق ما تقتضيه الدفقة الشعرية، مستعيناً
بتشكيلت التفعيلة المختلفة من الزحافات والعلل، وقد وصل عدد التفعيلت في كل 
س ر إلى أربعة وهكذا تقريبا في كل النص، وتساعد القافية، إضافة إلى أنّا ظاهرة 

الكشف عن شبكة العلقات الدلالية في النص، فالكلمات التي صوتية خال ة، في 
 فقد أعاد على صعيد دلالي،لها قافية واحدة لا ترتبط صوتياً فقط بل يمكن أن ترتبط 

 في البيت نّاية في كما فيها م البا لازمة تعد فلم القافية إلى الن ر التفعيلة شعر

                                                   
 .340،  ص.4أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 1
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 الشعورية للدفقة راجع وذلك متحركا، عفويا عن را أصبحت بل ؛الشعر العمودي

 وقد خاصة، وبهندسة معين، بن ام بها يلتزم وقد بها يجيء فقد لدى الشاعر والشعرية

) زهاء  فالت ابق في مفردي للقارئ، إياها تاركا منها يتحرر تجربته، أو لتعا ق ينوعها
من جهة  من جهة و)الخيلء والعلماء(، من جهة في نّاية الس ور الشعرية ليس اعتداء(،

 الروي فقط بل من حيث ال يغة الوز ية.
 1ومثلها قوله في ق يدة) فلش، بين الخماسيات العجا ..كل شيء للبيع( 

 كل  شيء عند ا للبيع  
 ليس شيءت للشراءْ 
 غير خبز  وحليبْ 
 بدموع  ونحيب

 وبقايا السوق عند الا  را ْ 
 من أياد  لهواة الانحرا 
 وتقلون لماذا الانجراْ  

ه الأس ر السبعة الشعرية تتفاوت طولًا من حيث عدد التفعيلت في كل س ر وهذ
حيث بلغت تفعيلتين اثنتين، ثم ارتفعت في الس ر الخامس إلى ثلث تفعيلت، وقد 
ساهم هذا التوزيع للتفعيلت في التأكيد أيضا على حرية الشاعر في توظيف التفعيلة 

لحظ على هذا المق ع تحقيقه للكتفاء يووفق ما تقتضيه الدفقة الشعرية أيضا، 
 العروضي وحده على مستوى الأس ر.

من بحر الكامل، فل يلتزم فيها بعدد التفعيلت في كل  2أما ق يدته)لاءات عربية(
  لحظ في المق ع التالي:ّالأس ر بل يراو  بين ثلث تفعيلت و أربع تفعيلت كما

 

                                                   
 .141،  ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 1
 .10،  ص.3لأعمال الشعرية الكاملة، ج.أحمد ال يب معاش، ا 2
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 لا..لن أحر ض أو أحر ك معشرا..
 أحاول أن أغير  منكرا... لا..لن

 لا..لن أ حبرِّ بعد يومي أس  را..
 لن أحمل القلم الحبيب فقد تكس ر ساعدي

 لن أستجير به إذا حن تْ إليه ق ائدي
 ماذا تفيد  كتابة بجرائد  

 ماذا تفيد قراءةت لق ائد  
 ـام وفي هذا النص يلتـزم الشـاعر بالقافيـة ولكنـه ينـوع فيهـا وفي هندسـتها علـى غـرار   

يلحـظ تضـافرا بــين الـراء والـدال، وتـوالي ثنـائي للعـين والتــاء وّالتضـافر والتـوالي الثنـائي،
 في مجمـل    ـوص هـذا النسـق أمـا أشـكال القافيـة وقوافيهـا وهكذا علـى طـول الـنص،

إلا بارتفــاع  ســـبة  -كمــا رأينـــا- ســـق الق ــيدة الكلســـكية عــن  تبتعــد كثـــيرا فهــي لم
ـــدال والتـــاء( عمـــا   ـــه في النســـق العمـــودي، وورود الحـــرو  المجهـــورة ورود )ال كا ـــت علي

)الــلم والــراء والنــون(، وحــرو  الحلق)الهــاء والهمــزة، العــين والحــاء(، وبعــض الأصــوات 
كا ــت غائبــة تمامــا   حــرو  ظهــورفهــو الجديــد  أمــا الشــفوية مثــل:)الميم والفــاء والبــاء(،

 .عن ق ائده العمودية كالذال وال اء 
هنــاك حــالات كثــيرة يمــزج فيهــا الشــاعر بــين الشـــكلين  ري:نســقّالســطرّالشــع-ب

التناظري و  ـام السـ ر الشـعري وفيـه يلجـأ الشـاعر إلى كتابـة بعـض ق ـائده العموديـة 
على شكل أس ر شـعرية متتاليـة، موهمـا المتلقـي، أنّـا ق ـائد أشـبه مـا تكـون مـن شـعر 

 ر الشـعري يكـون سـل  ـام ا خاصـة إذا علمنـا أن التفعيلة، وهي ق ائد عمودية بحتة،
في الغالب م ابقا لن ام البيت الشعري في مبدأ الاكتفاء في مستويات البنـاء وبخاصـة، 

ـــدين في المســـتوى العروضـــي ، ومثـــال هـــذا ق ـــيدته مـــن بحـــر المتقارب)مناجـــاة بـــين العائ
 ، فالمق ع الأول كتبه على غرار   ام الس ر الشعري هكذا:1بخفي حنين(

                                                   
 .310،  ص.3أحمد ال يب معاش، الأعمال الشعرية الكاملة، ج. 1
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 كذا تب روني بآخر ع مري
 أحط  الرحال بكامبْ ديفيدْ 

 لأطلب جزءا من القدس حتى
 أفوز بعاصمة  كاليهودْ 

 وأعلن عن دولتي بعد   ف  
 لقرن  طويل  عريض  شديدْ 
 لقد سبقو ا بكل  سباق  

 فجئت  أجر ب  ح ي السعيدْ 
وهذه الأس ر الثما ية الأولى في هذا المق ع يمكن كتابتها على الشكل التناظري 

 التالي:
 ب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروني بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــآخر ع مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا ت

  
 أحــــــــــــــــــــــــــــــــــــط  الرحــــــــــــــــــــــــــــــــــــال بكامــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ ديفيــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ 

   
 لأطلـــــــــــــــــــــــــــب جـــــــــــــــــــــــــــزءا مـــــــــــــــــــــــــــن القـــــــــــــــــــــــــــدس حــــــــــــــــــــــــــــتى

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوز بعاصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمة  كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاليهودْ   أف

   
ـــــــــــــــــــــــــــــتي بعـــــــــــــــــــــــــــــد   ـــــــــــــــــــــــــــــف    وأعلـــــــــــــــــــــــــــــن عـــــــــــــــــــــــــــــن دول

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريض  شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــديدْ   لقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرن  طوي

   
 لقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبقو ا بكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــباق  

  
 فجئـــــــــــــــــــــــــــــــــــت  أجـــــــــــــــــــــــــــــــــــر ب  ح ـــــــــــــــــــــــــــــــــــي الســـــــــــــــــــــــــــــــــــعيدْ 

   
النسق التجديدي أن الوحدة العروضية وما يمكن استنتاجه في البناء الموسيقي لهذا 

الأساسية لهذا النسق هنا لا تختلف عن   يرتها في النسق التقليدي، إلا في التغير 
الشكلي من الن ام التناظري  إلى    ام الس ر الواحد، وهذه الق ائد الخارجة عن 

أن    الإطار العمودي في شعره، برأينا هي امتداد للنسق التقليدي الذي لم  يست ع
يتحرر منه كلية ، فقد ظل هذا النسق ونمط كتابته مهيمن أيضا في النسق التجديدي 

جوهر الشعر في بنيته الأساسية بقدر ما مس فقط الشكل  -كما رأينا–لأ ه لم يمس 
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الخارجي وبدرجة محدودة، يمكن إعادة  تشكيلها بسهولة ورد ها  ل بيعتها  التناظرية 
المتأصل عند الشاعر أحمد ال يب  النسق التقليدي دها أنوهكذا   ل إلى  تيجة مفا

يتجلى ذلك   ، أن يحيد عنه في كتابته للنسق التجديديسمح له ي لم،معاش
، فإذن هذا التغيير التي استحسن أ غامها في ق ائده العمودية باستعماله  فس البحور

ضية، عما الس حي الأفقي محدود في أشكاله، لا يختلف في   ام وحداته العرو 
 درسناه سابقا في النسق التقليدي.

 الرغبة مرده وسواها ا النسقهذ إلى الشاعر لجوءونختم هذا الف ل بالإشارة إلى أن   

 البيت تحويل منها الغرض إجرائية، حركة في الشعري   ام الس ر في استبدال

 دلالية،وال الموسيقية، الوحدة من كبير   قدر   على تن وي صغيرة، بنية من الشعري

 تحمل جزئية، بنية سوى يشك ل لا شعري إلى س ر   للق يدة، العام الهيكل داخل

 هيكل بمجموعها تشك ل التي الب نيات إلى بقية لاستنادها الاستقللية، من كبيراً  قدراً 

قدمة، الق يدة،
 
، لم يكن يهد  إلى فأحمد ال يب معاش مثلما رأينا في الأمثلة الم

القيود بالقدر  ة الموروثة، بل كان غرضه أن يتحرر من بعضهدم الأصول الموسيقي
وأن  ،وفكره ،وأحاسيسه ،الذي يمنح له من الحرية ما يسعفه في التعبير عن عواطفه

جالية أخرى تستمد  خ ائص يضيف إلى الخ ائص الجمالية للبحور التقليدية
 .أصولها من الت ور الذي أصاب المضامين الشعرية  فسها
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ّالبابّالرابع  

 دلالة النسق في شعر أحمد الطيب معاش
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يسعى هذا الف ل لرصد الأ ساق الدلالية في شعر أحمد ال يب معاش  بغية 
الكشف عن البنى التخييلية والرامزة، وتحليل دلالتها، واستكناه دورها في تشكيل 

بية وسمات دالة على شعرية النص، والتي  وخلق الفاعلية الدلالية  بوصفها م اهر أسلو 
كما يقول )رومان ياكبسون (:"تتجلى في كون الكلمة تدرك بوصفها كلمة وليست 
مجرد بديل عن الشيء المسمى ولا كا بثاق لل فعال، وتتجلى في كون الكلمات 
وتركيبها ودلالاتها وشكلها الخارجي والداخلي ليست سوى إمارات مختلفة عن الواقع 

وجدير بالقول أنّا لا تنف ل بحال عن بقية مكو ات  ، 1ا وزنّا وقيمتها الخاصة"، له
الق يدة، فالنص شكل ومضمو ا وحدة واحدة يكمل بعضه بعضا  ولا يمكن الن ر 
إلى النص الشعري كأجزاء منف لة بعضها عن بعض، وإنما هو كل  تراابط أجزاؤه 

 تراب ا وثيقاً.  
 المعاني من معنى في فيما يحدثان أهميتهما تنح ر الدلالة، أوجه من وال ورة والرمز

وتأثير، لتفجير طاقات إيحائية متتابعة؛ لأن تعدد القراءات وتفتح  خ وصية من
الن وص على  فسها يجعل شعرية النص تتجلى بوصفها "فضاء لتقاطع عدة شفرات 

لى أشكال وأنماط تجد  فسها في علقة متبادلة، تعني خروجا بالعبارة عن حيادها إ
بتعبير  2مغايرة للمألو ، لا يمكن معها إحالة المدلول الشعري إلى سنن محددة"

)جوليا كريستيفا(، فدينامية التعبير تخضع غالبا للسياقات، والرااكيب الن ية، وإلى 
قدرة الشاعر على الا تقال بالمخيال الشعري على آفاق أوسع، وحسن استعمال 

طريق الخروج على   ام اللغة ، واستحداث لأنماط يعرايها  الرموز المختلفة، عن
 الانحرا  الدلالي كما سنبين  في هذا الباب.

                                                   
، 3889دار البيضاء، القال، بدار تو  ،محمد الولي ومبارك حنون قضايا الشعرية، ترجة ،رومان ياكبسون 1

 .       38ص.
بد الجليل  اظم، دار توبقال للنشر، الدار مراجعة ع ،علم النص، ترجة فريد الزاهي ،جوليا كريستيفا 2
   .  69ص.  ،3883، 3.ضاء، طيالب
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فدراسة تحولات هذه الأ ساق لها دورها الهام في الكشف عن الأسلوب المنتهج  
والآلية المهيمنة في طريقة التوظيف، وهذا يعني أن دراسة دلالة النسق في شعر أحمد 

سو  يتم عن طريق تحليل النسق التخييلي )الت ويري(، ثم مختلف ال يب معاش 
الأ ساق الرمزية، وذلك عبر مجموعة من الآليات تكشف عن رؤية الشاعر للأشياء 
وللأشخاص وللعالم، وهذا من خلل ف ليين أساسيين؛ يبحث الأول في  سق 

من مكو ات والتي هي جزء أساس  التخييل الشعري أو ما يسمى بال ورة الشعرية،
النص الشعري ترتبط مع بقية الأجزاء ارتباطا وثيقا وتتفاعل معها لتشكل تكامل 

 منح في النص إليه يستند الشعر، من أركان مهماً  ركناً  وتعد الق يدة الشعرية،
 طرق من خاصة الت وير، و سق التخييل الشعري طريقة من شكلية أبعاداً  الأفكار
 من المعاني من معنى في تحدثه فيما أهميتها تنح ر لة،أوجه الدلا من وجه أو التعبير،

من النسق الت ويري تعرضنا لهما في شعر أحمد   وعانوهناك  وتأثير، خ وصية
أما الف ل الثاني فسيبحث في  سق  ال يب معاش: هما  سق المشابهة و سق المجاورة،

ا له من سـمات الرمز الشعري، والذي يعتبر أيضا  من أهم عناصر النسق الشعري، لم
ي عبر عن بنية من ومميزات على النص الشعري، خاصة في تشكيل الدلالة،  وهو 

العلقات الدلالية المتداخلة، وإ شاء هذه العلقات ينبغي أن يقوم على أساس  من 
ومن خلل قراءتنا للمدو ة الشعرية وعي الشاعر لكيفية رب ها بعضها مع بعض، 

أن نح ر أ واع الرمز الواردة في شعره إلى أربع أ ساق لأحمد ال يب معاش أمكننا 
رئيسية هي:  سق الرموز التاريخية و سق الرموز الدينية، ، و سق الرموز الخاصة ، ثم 

  سق الرموز الأس ورية، قمنا باستخراجها ثم تحليلها.
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ّالفصلّالأول

ّنسقّالمتخي لّالشعريّ
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ل الشعري؛ ال ورة التي هي جزء أساس من مكو ات النص الشعري،  عني بالمتخي  
 ترتبط مع بقية الأجزاء ارتباطا وثيقا وتتفاعل معها لتشكل تكامل الق يدة الشعرية،

فالشعر  شاط تخيلي متميز في طبيعته عن غيره من الأ ش ة الإ سا ية عامة، والفنية 
إ نا  ق د أن ال ورة الشعرية بشكل خاص، وعندما  قول بأن الشعر  شاط تخيلي ف

تتخلق بفعل القوى التخيلية عند الشاعر فالخيال يقوم" بالدور الأساسي في تشكيل 
ال ورة الشعرية وصياغتها، فهو الذي يلتقط عناصرها من الواقع المادي الحسي، وهو 
الذي يعيد التأليف بين هذه العناصر والمكو ات  لت بح صورة العالم الشعري الخاص 

، فالراكيز يكون على 1الشاعر بكل ما فيه من مكو ات شعورية، و فسيه وفكرية "ب
التأليف بين العناصر؛ لأن كل عناصر ال ورة الشعرية مأخوذة في الأصل من الواقع 

ال ورة الشعرية باعتبارها النسق البياني الذي تدور في فكله العديد من الحسي ف
عارة وما تمثله من الارتقاء باللغة من التشكيلت البلغية، ومن ضمنها الاست

مستوياتها التواصلية والاجتماعية المباشرة إلى اللغة الفنية الراقية، تقوم على "أساس 
مكين من مفهوم متماسك للخيال الشعري )...( فال ورة هي أداة التخييل 

ن ال ورة ، أي أ2ووسيلته، ومادته الهامة التي يمارس بها، ومن خللها فاعليته و شاطه"
ومهما ابتعد التخيل عن الواقع ومهما  لا تفهم إلا بإشرا  مباشر من التخييل،

ابتكر أشكالا وصورا خيالية لا وجود لها في عالم الحس، فإ ه لا يمكن أن يبتكر شيئا 
لم يؤد إليه الحس بنحو من الأنحاء، وقد يشكل التخيل عالما لا حقيقة له، وقد ي ل 

في النهاية  لا يمكن  –بعد عن المادة ، ولكن ذلك العالم إلى عالم بعيد كل ال
صياغته، أو تشكيله أو التعبير عنه، إلا من خلل جزئيات وعناصر أدركها الحس من 
                                                   

،  3868،  0علي عشري زايد، عن بناء الق يدة العربية الحديثة، مكتبة دار العلوم، القاهرة، ط. 1
 .78ص

القاهرة، جابر ع فور، ال ورة الفنية في الرااث النقدي والبلغي العربي، دار الثقافة لل باعة والنشر،  2
 .33، ص.3863
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 تعد لأنّا والحديثة، القديمة الدراسات في كبيرة تمثل أهمية ل ورة، ومن هنا فا1قبل "
شعر وجوهره، وكل ق يدة من واس ة الّوهي عند )الدكتور  عيم اليافي(:" ركناً 

الق ائد وحدة كاملة، ت ـنْت   م  في داخلها وحدات متعددة هي ل ب ن ات بنائها العام، 
وكل ل ب ن ة من هذه اللبنات تشكِّل مع أخواتها ال ورة الكلية التي هي العمل الفني 

قة كما ي عرفها بأنّا "تركيب لغوي لت وير معنى عقلي وعاطفي متخيل لعل  ،2" فسه 
بين شيئين، ويمكن ت ويرها بأساليب عدة إما عن طريق المشابهة أو التجسيد أو 

وكان )أدو يس( قد ذهب إلى أن " شعر  ،3التشخيص أو التجريد أو الرااس ل"
، 4ال ورة يكون شعر المفاجأة ، والدهشة ، والرؤيا ، وتغير   ام التعبير عن الأشياء "

 ورة وأشعار أخرى قد لا تكون ال ورة ويتضح ف له بين شعر يسميه شعر ال
 مركزها.

إن ال ورة الشعرية أصبحت" أداة توحيد بين أشياء الوجود .. وصهر وإعادة تركيب، 
بها نمتلك الأشياء امتلكا كليا، .. والشعر الذي يمتلك ال ور هو فعل  فاذ وفعل 

ة في لح ة من رؤية فكرية وعاطفي –بهذا المعنى  –إضاءة لجوهر الوجود ، وال ورة 
، فل يمكن 5الزمن ، لئن تجردت من فعلها الرؤيوي أغلقت دو نا أبواب الواقع "

تشكيل لمع يات عمليتين تمثلن جناحي الوعي الإ ساني بنفسه وبعالمه، هما عمليتا 

                                                   
 .38المرجع السابق، ص. 1

، 3890 عيم اليافي، مقدمة لدراسة ال ورة الفنية، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق،  2
 .18ص.

ص.  ،0229 ،دمشق،  3.ط، صفحات للدراسات والنشر  عيم اليافي، ت ور ال ورة الفنية في الشعر،  3
13. 

4
 . 313، ص.3869ر، دار العودة، بيروت، أدو يس، زمن الشع  

5
،  0ساسين عسا ، ال ورة الشعرية ونماذجها في إبداع أبي  ؤاس، المؤسسة الجامعية، بيروت، ط.  

 .06، ص.3899
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، ويؤكد )جابر ع فور( عدم Imagination"1والتخيل Perceptionالإدراك 
ورة صراحة بقوله:"إن ال ورة الفنية هي الجوهر إمكا ية خلو النص الشعري من ال 

 –بالتالي–الثابت، والدائم في الشعر، قد تتغير مفاهيم الشعر و  رياته، فتتغير 
مفاهيم ال ورة الفنية و  رياتها، ولكن الاهتمام بها ي ل قائما ما دام هناك شعراء 

وقد توس ع ، 2ه"يبدعون، و قاد يحاولون تحليل ما أبدعوه، وإدراكه ، والحكم علي
مفهوم ال ورة في الع ر الحديث إلى حد  أ ه أصبح يشمل "كل الأدوات التعبيرية مما 
رد،  ت عو د ا على دراسته ضمن علم البيان، والبديع، والمعاني، والع روض والقافية  والس 

" وعلى الرغم من أن ال ورة قد يكون أساسها من ، 3وغيرها من وسائل التعبير الفنيِّ
لواقع، فهي غالباً غير واقعية وهي أبعد من علقة المشابهة التي اعتمدها القدامى؛ ا

"ذلك أنّا تركيبة وجدا ية تنتمي في جوهرها إلى عالم الوجدان أكثر من ا تمائها إلى 

ّ.4عالم الواقع"

وال ورة الشعرية تتكون في العادة من ثلثة أ واع رئيسة تتفرع إلى أقسام جزئية كثيرة 
ب إليها النقاد عادة لتحديد فاعليتها ضمن سياقها الن ي، وارتباطاتها بعضها يذه

مع بعض، ومع المكو ات الأخرى للق يدة، فال ورة الشعرية "يجب أن تتجاوب 
أصداؤها في كل مكان مع الق يدة، فإذا ا ف لت ال ورة الجزئية عن مجموعة ال ور 

في ال ورة العامة، أما إذا هي الأخرى المكو ة للق يدة، فقدت دورها الحيوي 

                                                   
1
 محمد فكري الجزار، مقال بعنوان: ال ورة الشعرية والتشكيل الجمالي عند محمود درويش ، مجلة الشعراء ،  

 .316، ص.3888، ربيع وصيف 1-3دد ، عبيت الشعر، فلس ين

 .10جابر ع فور، ال ورة الفنية في الرااث النقدي والبلغي، ص. 2

، 3882، 3محمد الولي، ال ورة الشعرية في الخ اب البلغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط. 3
 .32ص.

 .306، ص.1.ط، 3893،قافة، بيروتدار العودة ودار الث عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، 4
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، ولا 1تسا دت مع مجموعة ال ور الأخرى اكسبها هذا التفاعل الحيوية والخ ب"
يخفى أن تجويد وإبداع ال ورة الشعرية يحتاج إلى قدرات فنية وإمكا يات عالية، لا 
تتيسر للجميع، وهي تتفاوت من شاعر لآخر ، وتشكيل ال ور الشعرية لا يتأتى 

جرد أن يلم بالحقائق ، وإنما تتفجر الرغبة في الاتجاه نحو هذا التشكيل للشاعر بم
الجديد في  فس الشاعر المعاصر على وفق لثقافته ومدى وعيه بحقيقة التعبير الفني  
ومن ثم لا يجدي التقليد قط إذا لم يكن الشاعر على وعي تام بهذه الحقيقة الفنية، 

يل الجديدة أو بجا بها النجا  على أقل ومن ثم كذلك تخفق بعض محاولات التشك
 .  2تقدير

وين ب اهتمامنا بشيء من الراكيز حول فكرتين أساسيتين ؛ الأولى تحدث عنها 
)شوقي ضيف( بقوله:" والشاعر الحق هو الذي تبلغ عنده ملكة هذا الكشف 
أق ى حدودها، فإذا كل ما حوله في الوجود أروا  وأشبا  وعالم من الرؤى 

م ، عالم تتحول فيه الأشياء من صورة إلى صورة تحولا مستمرا ، وكأنما والأحل
ي يب الشاعر ما ي يب المت وفة من الاتحاد بالوجود ، أو كأنما تهبط عليه أ وار من 
السماء يرى خللها رو  الكون منبثه في كل م هر من م اهره وفي كل شيء من 

أم ا الثا ية فقد   3اره التي تتفجر فيه"أشيائه ، بل يرى الأبد كله في اتساعه وفي أسر 
تحدث عنها )محمد غنيمي هلل( في قوله: " ... ولا  ق د إلى القول بأن الشاعر 
يح ر عمله في دائرة الذاتية المحضة، إذْ أن  مثل هذه الحالة لا تت ور إلا إذا غاب في 

من التعبير  شعوره عن كل شيء حوله ، وهو في هذه الحالة لا يكون على وعي يمكنه
الشعري  ومن إثارة ما يريد من صور إيحائية ، لأ ه في تعبيره الت ويري يعتمد على 
الأشياء والحقائق والموضوعات التي تحيط به، وال ور التي ينقلها في شعره موجودة 
                                                   

، 3882، 3.، طالأردندار الفكر للنشر والتوزيع، عمان، محمد ربيع، قضايا النقد العربي الحديث،  1
 . 31ص.

2
 . 330عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر ، ص.  
 . 363، ص. .تد،  1.دار المعار  ، م ر، طشوقي ضيف، في النقد الأدبي ،  3
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وما بين الفكرتين يتضح دور العقل في ضبط ال ورة كي  1ولها صبغه إ سا ية عامة "
إلى الدرجة التي ي عب معها تجميعها، فالعقل هو الذي يحدد  لا تكون عشوائية 

كيفيه تشكيل ال ورة الشعرية بعد أن يكون قد حدد دور كل جزء منها ، 
 سق متكامل من الأفكار  عن مضمون تعبر علئقية بنية هي ال ورة وباخت ار فإن

 لم شيئا ورص إذا لان الشاعر ال ريقة، بهذه إلى عنه التعبير يمكن لا  والعواطف،
 من فيه بعث وما على  فسه ووقعه فيه أثره يع يك و إنما  قل إليك ينقله أن يست ع

 دفينة. ومشاعر وذكريات أحاسيس
وتكمن أهمية ال ورة في أنّا "ا بثاق تلقائي حر، يفرض  فسه على الشاعر كتعبير 

ال بيعة وحيد عن لح ة  فسية ا فعالية تريد أن تتجسد في حالة من الا سجام مع 
من حيث هي م درها البعيد الأغوار، وتنفرد عنها بن امها وقوا ينها، وعلقاتها 
تأكيدا لوجودها الخاص، ودلالتها الخاصة، وبحثا عن صدق أعمـق، تتداخل فيـه 

ويستمد الشاعر صورته الشعرية من   2الذات والموضوع في علقة جدلية حميمية "
ظروفه الذاتية، ولذا فال ورة الواحدة تحمل في ذاتها تجربته الكاملة، من خلل بيئته و 

عدة معان يعود معنى كل منها إلى م در ما وبخاصة أن"موضوع أية ق يدة قد ينشأ 
من تجربة مفردة إلا أن صورها تستقى من حقل أكثر سعة من التجربة الكلية لحياة 

ال يب معاش  وعلى هذا الأساس فإن  سق ال ورة الشعرية في شعر أحمد ،3الشاعر
 وبشكل وهي تنبع لها خ وصيتها التي تنبع من الواقع الخاص الذي يعيشه الشاعر،

 من يجرى لما حقيقيا ترجا ا تعتبر المعتادة التي الشاعر تجربة خلل من طبيعي،
 خبرة على تعتمد في الحياة، كما أنّا لتجربته الشاعر خوض عن تمخضت أحداث

                                                   
  382، ص3861نيمي هلل ، النقد الأدبي الحديث ، دار الثقافة ودار العودة ، بيروت ، محمد غ1

 .11، ص.3893محمد حسن عبد الله، ال ورة والبناء الشعري، دار المعار ، القاهرة،  2
، 3890، بغداد، 3ال ورة الشعرية، ترجة محمد  اصيف الجنابي، دار الرشيد، ط. سيسل دي لويس، 3

 .93ص.
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 التي والرااكمات وموروثه الثقافي، ، الشخ ية اربهوتج الخاصة، ومشاهداته الشاعر
 1 فسيته، يقول مثل في ق يدة ) بين الأمس واليوم( صقلت

 أطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  النــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــور  وا تشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبا   

  
 وجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء الن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  وا تشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  الب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   

   
 ورد دت  الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر بى تكبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير  زحْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  

  
 وعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد بكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  مئذ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  ربــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   

   
 وهب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت للـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذياد  عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن المعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودت  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرجم  المبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا    ز    ارهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ال

   
 وأقبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل للفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى وطفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت 

  
 وشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيخت والحجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارة  والرمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   

   
  :2 أو يقول  في ق يدة)خماسيات السنوات العجا (

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــم  زهْــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة  أو ســــــــــــــــــــــــــــــــــــنبلةْ   بــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأمس  تب س 

  
 في الحقـــــــــــــــــــــــــــــــــل  ت ـــــــــــــــــــــــــــــــــنع  أســـــــــــــــــــــــــــــــــعد الســــــــــــــــــــــــــــــــــعداء  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  يلمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  خنجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرت أو قنْب لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــةْ   والي

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  بالأ و ع  الأحي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير   شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلء  ف

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  أســــــــــــــــــــــــــــــــــــــئ لةْ   فتحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار أفكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارت وتكْث

  
 مــــــــــــــــــــــــا ذ ــــــــــــــــــــــــب  مــــــــــــــــــــــــنْ ق تلــــــــــــــــــــــــوا بــــــــــــــــــــــــل اســــــــــــــــــــــــتثناء  

   
فنسق التخييل الشعري في هذه الأبيات يعتمد بالأساس على التعبير الشعري وآلية  

بناء اللغة  ثم  إ نا  لحظ تواتر الإيقاع وتشكله ب ريقة  تعتمد على إثارة ما يريد من 
شياء والحقائق والموضوعات التي تحيط به، وهذه ال ور التي صور إيحائية، وعلى الأ

ينقلها في شعره موجودة ولها صبغه إ سا ية عامة ، وهذه ال ور في حقيقتها بنيات 
خارجية ذات وجود مادي أو اجتماعي خارجة في الأصل عن   اق ذاته، اتخذها 

                                                   
 .016.ص ، 0ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب دأحم 1

 .13.صدواوين الزمن الحزين، معاش،  ال يب أحمد 2
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خ ط التالي كيفية ويمكن أن نجسد في المالشاعر أساسا لبناء  سق تخييله الشعري، 
 تشكل  سق التخييل الشعري:

 
ّ
 

        
 
 

 
 

فنسق التخييل الشعري يتكون من صهر عناصر  سق الإيقاع، واللغة مع تجارب 
الشاعر الحياتية، والنفسية ومن لقاته المعرفية، فهي بهذا تشكيل يتكون من مجموعة 

يرية والفنية، وتعكس من خلل لمجموعة من العلقات التعب من العناصر، وهي تقاطع
والموضوعية، وتداخلها وتكاملها ت و ر فرد أو فـئة أو مجموعة  اتحاد عناصرها الذاتية

من خلل تكثيفها للتجربة الذاتية وتجسيدها لها عن تجارب  في فراة معي نة، وتكشف
أن  وقد است اع أحمد ال يب معاش التاريخي وعمقها الإ ساني، متعددة لها امتدادها

ينتزع صوره من محي ه المكاني؛ مما شك ل صوراً أكثر ألفة وقربا إلى النفس؛ لأن البيئة 
المكا ية تشكل رافداً من روافد ال ورة من خلل محورين أساسيين: قريته الأولى 
والمدينة، إذ يبدوان متضادين إلى حد ما بما تمثله صورة الريف من طبيعة ها ئة وماض  

مفقودة، مقابل صورة المدينة؛ البديل الذي يمثل حياة الغربة جيل وبريء وجنة 
، وهي  المكان الأول الذي احتضن 1بمختلف أشكالها، يقول في ق يدة )باتنة(

 طفولته وشبابه:

                                                   
  .132.ص ، 3ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد1

ّمعرفيةّ  نسقّا عقا  نسقّاللغة أنساق
 مختلفة

 

 

 

 شكل  رقم23 كيفية تشكل
  سق التخييل الشعري)ال ورة( 

 

 نسقّالتخييلّالشعري)الصورة(ّ
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 أباتنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  المرابـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  والجبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع والجمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال    وصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا عة الروائ

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزٍّ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  النفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوس  لأجْ  وباذل

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزال   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى الن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهرة العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداة  ل  وق

   
 ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلمي ثم ترحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي وهجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــري

  
 وحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبي رغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم أرزائـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي وحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  منـــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ  عقْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــان عهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا  تركت ـ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوْل  كالمحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  من  وجئت

   
 زهــــــــــــــــــــــــــــــــــور الــــــــــــــــــــــــــــــــــروض قــــــــــــــــــــــــــــــــــد صــــــــــــــــــــــــــــــــــارت جليـــــــــــــــــــــــــــــــــــدا

  
 وصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريح يعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوي في الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتلل  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي قلوب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتاؤك  ثلجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت يحي  ش 

  
 ويغســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلها بمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء أو لآلي

   
 فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيء بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤذي  فوســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
..ولا غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ش بفعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل أو مقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال 

   
فشك ل أحمد ال يب معاش صورة مدينته الأولى مسقط رأسه من خلل ما يستمده 
من عينيات ماثلة في البيئة الريفية التي يسراجعها عبر شريط الذكريات ب ور 
ارتدادية، فتمنحه طبيعة قريته الأولى بكل م اهرها بعضاً من وداعتها؛ من خلل 

ثْل ج بالعودة إلى صور ال فولة التي تلح عليه بإحساس زهور الروض، وشتاؤها 
 
الم

رره على المواد المختز ة في موطن التجربة من عقله ليختار منها ما تمثله من  جديد يم 
فالشاعر وهو يحن إلى مسقط رأسه، يشكل مدينته مثل فتاة يضفي عليها كل  صور،

ا المسافة بين كل ما هو صفات الحسن والجمال، في صورة شعرية رامزة؛ تنمحي فيه
محسوس، وما هو مجرد، تنمحي المسافة ما بين المكان والإ سان في يران وحدة 

تحية )ّوهذا نموذج آخر نجده  في ق يدةمتكاملة تعبر عن ذات الشاعر المتحدة بهما، 
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 :1حيث يقولقسن ينة(، 

ــــــــــــــــــــــــــــــــديم يعــــــــــــــــــــــــــــــــاني ــــــــــــــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــــــــــــــن ق  وقلــــــــــــــــــــــــــــــــبي ه ن

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذكِّرني مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيت    غرامـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ي

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ صــــــــــــــــــــــــــــــــــــباي 2شــــــــــــــــــــــــــــــــــــغفت  بســــــــــــــــــــــــــــــــــــرتا فمن

 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــت    وكــــــــــــــــــــــــــــــــــم ســــــــــــــــــــــــــــــــــرْت في ســــــــــــــــــــــــــــــــــاحها وجري

   
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــ)أخضرها( قـــــــــــــــــــــــــــــــــــد تلقيـــــــــــــــــــــــــــــــــــت  درســـــــــــــــــــــــــــــــــــي

  
 وعــــــــــــــــــــــــــــــــن شــــــــــــــــــــــــــــــــيخها الألمعــــــــــــــــــــــــــــــــي أخــــــــــــــــــــــــــــــــذْت  ..

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــس فيهــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أ ســــــــــــــــــــــــــــــــــــت    وفي م رْبــــــــــــــــــــــــــــــــــــع الأ  

  
 ومـــــــــــــــــــــــــــــن م نْبـــــــــــــــــــــــــــــع  العلـــــــــــــــــــــــــــــم فيهـــــــــــــــــــــــــــــا شـــــــــــــــــــــــــــــربت  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرأت  كلمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  وفي وجههـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ق

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد لي مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ظننـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت    كثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرا يؤك 

   
 وفي ســــــــــــــــــــــــــــــــــــيدي راشــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  كــــــــــــــــــــــــــــــــــــم وقفــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى عيي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  عي  أمل

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق ج ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــور  الهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواء رأيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت    وف

  
 قــــــــــــــــــــــــــــــــــــلع  الجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدود تنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــادي ف ـر حْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخرا  ولبيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوتا وقب لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  ص 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــقت  زهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا، هنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك جعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت    و س 

   
 مضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى زمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنت، ومضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــينا ولكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا، إلى أن تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراءتْ فعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدت    كل 

   
سن ينة التي عاش بها فالشاعر هنا ين لق من من قة مألوفة في الذاكرة هي مدينة ق

ردحا من شبابه، وهي من قة تخضع إلى زمن  داخلي، يتمتع بالحيوية والديمومة، 
يختلف عن الزمن التاريخي الواقعي، وكأن كل شيء ورد في الق يدة ما زال يواصل 
حركته كما كان في قسن ينة التي يعرفها الشاعر؛ إذ تتداعى وتتسرب ظلل الماضي، 
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بالحنين، وتن لق من الذات باتجاه الذات، ليحاول الشاعر العبور لتع ي صوراً تشع 
عبر هذه المشاهد الحسية من الحواس إلى ما وراءها، لأ نا من خللها وحدها  ست يع 
أن  رى الأشياء وب عدها الخفي؛ كي ت سهم في بناء ال ور العاطفية المتلحقة المكو ة 

وهنا ت هر قدرة الشاعر على الق يد ككل، للنسق التذكاري العاطفي المتمثل في بنية 
تحويل الموضوع إلى أحداث مرااب ة؛ والشيء الملحظ هو توظيف الشاعر للحوار 
من دون أن يكتفي بالسرد البسيط، وهو بذلك يحاول أن ي ل إلى إشراك القارئ 

 بشـكل مباشر في فهم الحدث دون وسائط.
خاصة إذا  علمنا تجربة الغربة القسرية أما المدن الأخرى فترااو  بين رفض وقبول،  

، وهي أحدى المدن 1 المريرة التي مر  بها الشاعر، يقول مثل في ق يدة)جنيف(
 الأوروبية التي استقر بها بعيدا عن أهله  ووطنه مدة  طويلة:

 فهــــــــــــــــــــــــــــلْ قـــــــــــــــــــــــــــــد  ســـــــــــــــــــــــــــــيت  الــــــــــــــــــــــــــــذي قـــــــــــــــــــــــــــــد هـــــــــــــــــــــــــــــواك  

  
 فلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ تســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتجيبي ل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت الوجيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  

   
 كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأن  فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤادك  مثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل جليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  

  
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــ )ســــــــــــــــــــــــــــــــــاليف(  كــــــــــــــــــــــــــــــــــل  الــــــــــــــــــــــــــــــــــد روب   يســــــــــــــــــــــــــــــــــد

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارا  إذا الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق  أضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرم بالقل

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْت بثلجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  لهيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب    غم 

   
 ســــــــــــــــــــــــــــــــــــلبت  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الفجــــــــــــــــــــــــــــــــــــر بســــــــــــــــــــــــــــــــــــمة ثغْــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروب    وأشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجى سمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاؤك  قل

   
 أترضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين جو يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا التجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني

  
 علــــــــــــــــــــــــــــــــى مــــــــــــــــــــــــــــــــن يؤمــــــــــــــــــــــــــــــــك عنــــــــــــــــــــــــــــــــد الخ  ــــــــــــــــــــــــــــــــوب  .. 

   
 رأى فيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  رغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم الوفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء جفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء

  
 وب  ورغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم العفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفات اللعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 فكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ة تلبســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين رداءً 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين بثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوب قشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيب    وكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم تعبث

   
هاجس التغر ب في المدن، ففي هذه الق يدة مجموعة من ال ور المكا ية تعكس  

والضياع، عن طريق طاقة استعارية رمزية، تتجاوز ما هو  فت بح المدينة رمزا للألم
ا؛ لذلك فقد أصبحت )جنيف( الدلالة التعددية في التأويلت الممكنة له س حي إلى

مثل عند الشاعر أحمد ال يب معاش في أشكال  ت ويرية امرأة فاتنة لعوب تمارس 
 عليه كل  أشكال القهر والغواية. 

 أوجه الدلالة، من وجه أو التعبير، طرق من خاصة الشعرية طريقة وبالعموم فال ورة
 أياً كا ت ولكن وتأثير، صيةخ و  من المعاني من معنى في تحدثه فيما أهميتها تنح ر

 . المعنى طبيعة من تغير لن ال ورة فإن التأثير، ذاك أو الخ وصية  هذه
من النسق الت ويري في شعر أحمد ال يب معاش: هما  سق المشابهة   وعانوهناك  

 في الراسيمة التالية:و سق المجاورة،  يمكن  تجسيدهما 
ّ
ّ
ّ

ّّّّّّّّّّّ
ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
  

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

وهذان النوعان يوجدان بكثرة في شعر أحمد ال يب معاش؛ ويوصفان بأنّما أصغر 
حيث يقوم    ؛1ت ويرية خاطفة وحدة تعبيرية يمكن أن تبنى منها صورة تمثل لق ة فنية

كل منها بنقل جا ب واضح من رؤية الشاعر وتجربته، بالاعتماد على التحولات 

                                                   
 .03، ص.0229، دمشق، دار وائل، دراسة أسلوبية لشعره السباببدر شاكر  ،إيمان محمد أمين 1

(ةالصور)الشعري التخييل نسق   

 
 نننننن
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الدلالية الناتجة عن اجتماع طرفين توحدهما علقة تقوم على  سقين هما المشابهة أو 
 المجاورة، وسو   تعرض لكل  سق بالتف يل في المباحث التالية:
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ــابهةّ:ّ–حثّالأولّالمب ّنسقّالمشـــــ
 ص وره تشكيل إلى من خلل مدو ته الشعرية، الشاعر أحمد ال يب معاش  سعى 

 الدالة على الذهنية الإشارات خلل من المتلقي، مخيلة في ذهنيا تجسيدها عن طريق
 طارالإ يمثلن اللذان والمتخيل، الخارجي العالم في الموجودة الأمكنة  والأشياء تخييل
الواقع  بين الق يدة في جدلية علقة  تاج الشعرية ال ورة أن يق ده، باعتبار الذي

 لنا ت هر بحيث الشعري؛ الفعل ميلد لح ة تفرض  فسها معايير خلل من والخيال،
 ملمح تحمل مخ وصة الفنية ب ريقة صياغتها كيفية خلل من عمل الشاعر طريقة

استخدامه تقنيات   عبر ذلك له ويتم الزمن من ما  ةلح في الآخر مع تفاعلها في ذاته
 وهي التي أطلقنا عليها  سق المشابهة، وهي التي والتشبيه، كثيرة من بينها الاستعارة

المشابهة تعد من أبرز البنيات الدالة في دلالية، و  بشحنات الشعري خ ابه تدعم
 ويري من خلل" اقتناص التعبير الشعري؛ إذ تؤثر تأثيراً كبيراً في بناء النسق الت
، على أن لا تتوقف علقة 1الوحدة عبر المشابهة القائمة على التماثل بين العناصر"

المشابهة على مجرد التشابه الحسي بين طرفيها؛ لأن"ال ورة التي تكتفي برصد التشابه 
الحسي بين أطرافها وتسجيله ليس لها كبير اعتبار في ضوء المفهوم الحديث لل ورة 

عرية ووظيفتها، فوظيفة ال ورة في إطار هذا المفهوم هي تجسيد الحقائق النفسية الش
، لهذا يمكن أن توجد علقة 2والشعورية والذهنية التي يريد الشاعر أن يعبر عنها "

بين طرفي ال ورة، وقد لا يتشابهان إلا من  -في الواقع المعيش  –مشابهة واقعية 
لخاصة، وحالته الشعورية والنفسية في لح ة الخلق وجهة   ر الشاعر وبحسب رؤيته  ا

وإن ال وغ الدلالي لهذا  النسق يؤسس ل ورة "لا ترد إلى معيار خارجي  الشعري،
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، 1ثابت، وإنما تتأمل بنوع من المباطنة، لأنّا ذات كيان  فسي تنفتح صوب الوجود"
غية فهمها، ومخاطبة بوصفه وسيلة لتقريب المعاني الذهنية المجردة، إلى ذهن المتلقي ب

عقله عبر الاستدلال على تجربة ذوقية خاصة، وعن طريق مقاربتها بم اهر فيزيائية 
من عالم الحس ك ور تأكيدا لحقيقة ما، وما تقدمه من صور شعرية بحسب 
)أدو يس("ليست تشبيهية تولد من المقايسة أو المقار ة، وإنما هي ابتكار، تولد من 

لمين متباعدين بحيث ي بحان وحدة، وليست ال ورة فيها التقريب والجمع بين عا
تقنية بلغية، أو وصفا لمع يات تقع تحت إدراك الحواس، إنّا  وع من التجاوز 
المستمر إلى آفاق غيبية تنبثق معها حركة ال ورة من  فسها التي ينبثق بها الحدس 

 . 2الشعري"
ه، و سق الاستعارة، مثلما هو وهناك  سقان يؤلفان  سق المشابهة: هما  سق التشبي

 في الراسيمة التالية:مجسد 
 

 
 
ّ

ّّّّّّّّّّّ
 

 

( على وفق علقة (figurativeت بنى مجازياً  –صغرى  -وت ـع د  المشابهة بنية   ية  
تقوم إما على التشبيه أو الاستعارة اعتماداً على حضور أحد طرفي التشبيه أو غيابه، 

التفاعل مع د ج ة في عملية بناء النسق الشعري العام من بينها"وتبقى لهذا النسق فوائ

                                                   
 .     013 ، ص.3893الهيئة الم رية العامة للكتاب،  ،الخيال مفهوماته ووظائفه ،عاطف جودة   ر 1
 .      66 ، ص.3891،  3.، بيروت ، ط الآدابالشعرية العربية ، دار  أدو يس، 2

 نسقّالمشابهة

  سق الاستعارة  سق التشبيه

 شكل رقم21



 322 

السياق، وإضافة الدلالات الهامشية إلى الدلالة المركزية بدل الإقحام على الموضوع أو 
الزيادة إليه كما تتسم بخ ائص الإسقاط والإبداع النفسي والراكيب الخيالي 

قها الفرعية  في شعر أحمد ال يب وأ سا، 1والتشخيص والامتداد والراابط والتكامل"
 معاش هي كما يلي: 

ـــشبيهّ-أ ـــ التشبيه في البلغة العربية هو النسق  البياني المعبر عن صور :نسقّالتــــ
وهو لون من ألوان التعبير الممتاز الأ يق تعمد إليه النفوس الجمال المعنوي في الكلم 

وب ت ويري وقيمة فنية وتأثيرية، ولغة ، وهو أسل بالف رة حين تسوقها الدواعي إليه
 :2تـن ق بخوالج  النفس، يقول الشاعر أحمد ال يب معاش مثل في ق يدة )حورية(

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةْ   بسْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمةت كال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبا   مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ح وري

  
 أســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعدت ني وعو ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتني الخســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارةْ 

   
ــــــــــــــــــــــــــــل ال ــــــــــــــــــــــــــــبا   رغــــــــــــــــــــــــــــم ظلمــــــــــــــــــــــــــــي    هــــــــــــــــــــــــــــي مثْ

  
 وهــــــــــــــــــــــــــــي مثـْـــــــــــــــــــــــــــل المــــــــــــــــــــــــــــلك  رمــــــــــــــــــــــــــــز  ال هـــــــــــــــــــــــــــــارةْ 

   
 :3ويقول أيضا

 شــــــــــــــــــــــــــــــــــعْبك كـــــــــــــــــــــــــــــــــالق يع  تســــــــــــــــــــــــــــــــــوق ه  هـــــــــــــــــــــــــــــــــلْ أن  

  
 أمْ أن  عهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدك مالـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــن آخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْ 

   
 لا مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن يحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ك ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاكنا فكأ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  

  
ـــــــــــــــــــــــــــير الآســـــــــــــــــــــــــــرْ  ـــــــــــــــــــــــــــرزخ  تحـــــــــــــــــــــــــــت    في الأسْـــــــــــــــــــــــــــر ي

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــة   ــــــــــــــــــــــــــــــــــد ا كجناي  والن ــــــــــــــــــــــــــــــــــح  أضــــــــــــــــــــــــــــــــــحى عن

  
 يقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتص  ممــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن بالن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائح بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادرْ 

   
 :4 في ق يدة)خماسيات السنوات العجا (ومثلها 

  
                                                   

 .321، ص.رة الفنية في الشعر العربي الحديثت ور ال و  ، عيم اليافي 1

   .110.ص ، 0ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد2

 .011.صالم در السابق،  3

 .11.صدواوين الزمن الحزين، معاش،  ال يب أحمد 4
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا رب  ل فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالجزائر  إنّ 

  
 مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الثكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالى قر حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ أجفانّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــزلْ   دفعـــــــــــــــــــــــــــــــــــت مليـــــــــــــــــــــــــــــــــــين  الرجـــــــــــــــــــــــــــــــــــال  ولم ت

  
 تســــــــــــــــــــــــــــــــــخوا وتــــــــــــــــــــــــــــــــــدعوا للســــــــــــــــــــــــــــــــــخا إخوانّــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 واللهثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون  وراء ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْق   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاقم  

  
 مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الأرا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــب حر كــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ أســــــــــــــــــــــــــــــــــــنانّا

   
فهذه الأبيات تعبير صادق عن ما في النفس، لم يجد الشاعر غير التشبيه  سقا يقرب 

"من ال ور البيا ية التي لا تختص بجنس ي، ولذا ي عد هذا النسقبه هذه ال ور للمتلق
ولا لغة؛ لأ ه من الهبات الإ سا ية، والخ ائص الف رية، والرااث المشاع بين الأجناس 
البشرية جيعا؛ً ذلك لأن أساسه هذه ال فات المشراكة أو المتشابهة أو المتضادة التي 

ذلك استساغته استعمال الألفاظ بعضها يراها الإ سان في الأشياء، ويراتب على 
 2، ومثلها أيضا قوله في ق يدة)طلق بالثلث(:1مكان بعض"

 فعلو هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ولو حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا بالبنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادقْ 

  
 وأقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاموا علــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى القبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــور  المشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا قْ 

   
 رتعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالجراد  في كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرداء  

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالقْ   لغزوهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بالفي

   
لم البشر عامة، المسموع منه لذا يعد التشبيه من "أبرز أ واع الت وير اطراداً في ك 

والمقروء فهو يوسع المعار  من حيث كو ه يسهل على الذاكرة عملها فيغنيها عن 
اختزال جيع الخ ائص المتعلقة بكل شيء على حدة بما يقوم عليه من اختيار 

 يعد ذلك على بناءا، 3الوجوه الدالة التي يمكن بفضل القليل منها استحضار الكثير"

                                                   
، 3.ج ،3810 ،القاهرة ،مكتبة نّضة م ر ،3.ط ، قد( أدب، ،فن التشبيه )بلغة ،علي الجندي1

 .31ص.

   .302.ص ، 0ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 2

 ،3893،منشورات الجامعة التو سية، خ ائص الأسلوب في الشوقيات ،محمد الهادي ال رابلسي 3
 .330ص.
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 أو حالة أو صفة اشرااكهما في أو لاتحادهما طرفين بين تجمع مقار ة قةالتشبيه"عل
 وقد مشاركة حسية، إلى تستند قد العلقة هذه والأحوال،  ال فات من مجموعة

 :2، ومثال هذا قوله 1الذهني" المقتضى أو الحكم في مشاركة  تستند إلى
هـــــــــــــــــــــــــــــــــا ِْ عـــــــــــــــــــــــــــــــــن وجه  ـــــــــــــــــــــــــــــــــفرت  ـــــــــــــــــــــــــــــــــا للزعامـــــــــــــــــــــــــــــــــة  أسْ  ي

  
 لرقْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإذا بهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا كالحي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ا

   
 فيهما تتوفر شيئين بين التقريب قادرة على شعرية بلغية صورة فالتشبيه هنا أقرب 

 في قيمة يلعبه من لما كلم، وكذلك من التشبيه يخت ر لما تشابه أوجه أو وجه
أما عن علقة  الإقناع، طريق في للق د واخت ار الشعري النسيج على المحاف ة

قة الخاص بالعام؛ فل يمكن اعتبار كل تشبيه صورة " إلا إذا التشبيه بال ورة فهي عل
، فضلً عن تحقيقه )الرؤيا 3عبر عن خواص محسوسة تؤدي إلى تعديل رؤية الأشياء"

المزدوجة( التي لا تكتفي بالتحديد الدقيق للشيء وإنما تجعله يشير إلى شيء آخر 
دة والابتكار حتى يعد صورةً مختلف عنه، لهذا فلبد للتشبيه أن يحقق لو اً من الج

 4؛لأن القوة التعبيرية تضعف وتتلشى في مع م الأحيان بالتكرار.
والتشبيه يتكون من حضور طرفين رئيسين هما "المشبه" و"المشبه به" اللذين ي ـع دان 
ركنين لا استغناء لكل تشبيه عنهما، وأداة التشبيه التي تنح ر وظيفتها في عقد 

بين طرفي التشبيه، ووجه الشبه الذي يق د به المعنى المشراك بين  العلقة التشبيهية
، و تيجة لتعدد عناصر 5ال  رفين الذي يجمع بينهما على صعيد الإدراك الذهني

ال ورة التشبيهية فإنّا تتمتع بتعدد أ واعها وهذا يمنحها طاقات دلالية واسعة 

                                                   
1
 .172ص. العرب، عند والبلغي النقدي الرااث في الفنية ال ورة ع فور، جابر 
 .083.ص ، 3891ار الشهاب ، باتنة،مع الشهداء، دمعاش،  ال يب أحمد 2

 . 138، ص.3889 ،القاهرة، 3.ط، دار الشروق، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته  ،صل  فضل3
 . 103 المرجع السابق، ص.4
، 0226 ،0.ط، القاهرة  ،الشركة الم رية العالمية للنشر، قراءة أخرى  البلغة العربية ،محمد عبد الم لب 5

 .311ص.
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حضور بعض العناصر وغياب تتساوق مع توسع الإمكا ات الراكيبية التي تتولد من 
أ خرى، وما ينتاب طرفي التشبيه من تحولات إفرادية وتركيبية أو تحولات  وعية أو  

ويؤكد كثير من النقاد على دور القارئ أو المتلقِّي في إدراك  سق التشبيه كيفية ، 
لشاعر قد يذْك ر ويجعلو ه طرفا فاعل في فهم أركان الب نـْي ة الش كلية الل غوي ة كاملة؛ لأن  ا

طرفي التشبيه، ولا يذْك ر ال فة المشراكة بينهما )وجه الشبه( ويراك المجال واسعا 
ياق في الق يدة، ولذا فالنسق التشبيهي  للمتلقِّي في استنتاجه من خلل علقات السِّ
هو وسيلة ت ويرية تكشف عوالم الشاعر، وتع ينا دلالة على بعض أحواله؛ "فقد 

بالبنية اللغوية الشكلية كاملة، وقد يقت ر على ال رفين الأساسيين أو يأي الشاعر 
 .1على ثلثة أركان ، وكل ذلك مرتبط بأجواء الأديب الن فسي ة والا فعالي ة "

إن ل رفي التشبيه الرئيسين )المشبه والمشبه به( قيمة دلالية وجالية في النسق التشبيهي 
عن الحال الوجدا ية والفكرية للشاعر، بالن ر إلى إذ تتألف في هيآت مختلفة معبرة 

الحقل الدلالي الذي ينتمي إليه ال رفان، فقد تتكون ال ورة التشبيهية من طرفين 
 –أي ما تدركه الحواس فقط، بعيداً عن التجريد  –ينتميان لمجال المدركات الحسية 

 :2ومن ذلك ما جاء في ق يدة )شكران الأسير(
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا رمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى بي  شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكرْت  ح  ـ

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال    كالنْســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرش الجب

   
 ورمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  ورْد العــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذاب  

  
 ومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ت كيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  الليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرابي  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادام فيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  ش 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحْر الحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلل    مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  ب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع س 

   
                                                   

، بيروت ، 0.ط، دار الفكر المعاصر، ال ورة الفنية في الأدب العربي ، جاليات الأسلوباية، فايز الد 1
 .61ص.، 3881

  .19.ص ، 3ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 2



 326 

 لحظ أن هذه ال ورة هي صورة مركبة من عدة صور مفردة، فعجز البيت الأول 
ية في يؤلف صورة تشبيهية مفردة، بينما يمثل صدر البيت الثاني صورة حسية ذوق

حين أن عجز البيت الثاني يؤلف صورة استعارية تشخي ية، وما يهمنا هي ال ورة 
الأولى التي تتكو ن باعتماد بنية التشبيه، وتتألف من اجتماع طرفين ينتميان إلى مجال 
( ال ر  الأول )المشبه( هو الشاعر وال ر   المدركات الحسية )كالنسر عرش الجبال 

النسر، وكلهما من الممكن إدراكهما عن طريق حاستي الب ر الثاني )المشبه به( هو 
واللمس، وهذه الحسية في التشبيه تمنح ال ورة أبعاداً واقعية واضحة تقربها من ذهن 
المتلقي، و"يعكس الا سجام وتفاعل البناء في مستويي ال ورة المستوى النفسي 

الشاعر به  فسه  تيجة الحال  ؛ فالنسر بعلوه وتحليقه الممتد يقر ن  1والمستوى الدلالي"
 النفسية المتأزمة من جر اء فقدان الحظ وغيره.

وفي ق يدة )في ذكرى خامس أكتوبر( ت هر لنا صورة حسية أ خرى ا تقل فيها  
 2الشاعر من المجرد )الدين واللغة( إلى الحسي )اليتيم( يقول:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــر اس الحمـــــــــــــــــــــــــــــــــــى  مــــــــــــــــــــــــــــــــــلء  الجفــــــــــــــــــــــــــــــــــون  ينــــــــــــــــــــــــــــــــــام ح 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر دى   م تفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانيوالشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  يزحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفت وال

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــف وي عـــــــــــــــــــــــــــــــــرب  أضـــــــــــــــــــــــــــــــــحى هنـــــــــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــــــــن الحني  واب

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيم مجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــردا مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل اليت  مث

   
فكان التشخيص في هذه الأبيات هو وسيلة  الشاعر الفاعلة في هذا الا تقال،ثم 
أردفها ب ورة أخرى مبنية على المجاز العقلي حينما أسند فعل التجريد إلى الأي ام 

ولذا "فال ورة  التجريد من كل  شأن،وجعلها في صورة شخص له المقدرة على 
التشبيهية تستند إلى "القدرة الخاصة على الحرد والميل والانحرا ، وتأسيس  سق من 

                                                   
بيروت ، د.ط ، دار العلم للمليين، دراسات بنيوية في الشعر، جدلية الخفاء والتجلي، ديب أبوكمال   1
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كما في هذه   ،1التضايف، جديد يحمل الواقع على اللواقع  ويرسي ماهية اللماهية"
ها شعراً  في صورة  ال ورة التي ب نيت على التشخيص والموحية بحال الشاعر، التي صير 

 الدين واللغة، اللذان شبههما باليتيم الضعيف الضائع حقه. 
أما في ق يدة)الملك القاتل ( فجليت من عنوانّا أن الشاعر يتحدث عن حسناء 
سلب ت ف ؤاده بحسنها ورقتها كأنّا ملك، لكنها مع ذلك قتلته ب دها و فورها منه 

 :2في هذه الأبياتفعبارة )الملك القاتل( م تخيلة، وهي المق ود 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــحْرها  ياغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــادةً  فثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ روائ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــر   اللهــــــــــــــــــــــــــــــــــب  المــــــــــــــــــــــــــــــــــؤج ج مثلهــــــــــــــــــــــــــــــــــا  لم يعْ

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراءت أرْســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلتْ آهاتهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  لم

  
 فتأو هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريح تأو هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ــــــــــــــــــــــــــــــلك تخالهــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــل الم  كــــــــــــــــــــــــــــــم غــــــــــــــــــــــــــــــادة مث

  
 فــــــــــــــــــــــــــــــــــإذا بشــــــــــــــــــــــــــــــــــي ان  الهــــــــــــــــــــــــــــــــــوى في صــــــــــــــــــــــــــــــــــدرها

   
 العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــين  طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوْع  بنانّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا إنْ أوْمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــأتْ 

  
 ة  مـــــــــــــــــــــــــــن لح هـــــــــــــــــــــــــــاوالقلـــــــــــــــــــــــــــب  رهـــــــــــــــــــــــــــن   إشـــــــــــــــــــــــــــار 

   
ففي البيت الثالث عبارة)كم غادة مثل الملك( تنب  عن الحركة النفسية للشاعر  

يين لل ورة )الغادة والملك( معادلًا لل هر  وهي تتخذ من التناظر بين ال رفين الح س 
لكن الشاعر لم يتوقف عند هذه المقار ة الس حية، وإنما أضا  واصفا الغادة بقوله: 

وع بنانّا، القلب  رهن  إشارة  من لح ها( لينق ل إلى المتلقي ما يتلبسه من )العين  ط
ويهد   حال  شعورية بالا قياد التام وهو يستسلم بكل وداعة  لتلك الجميلة الحسناء،

هذا النوع من النسق إلى إجراء مقابلة بين أطرا  متعددة، ينبني على تقارب في 
ذهن المتلقي، ولذا لابد من "فهم م ادر ال ورة المضامين، بهد  تقريب المعاني إلى 

والتشبيهات، والأقيسة، لاسيما حينما يت ل بالمجالات الاجتماعية أو الروحية، 

                                                   
    .010ص.الخيال مفهوماته ووظائفه،  ،عاطف جودة   ر1
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ويفراض معرفة بالدور الذي يؤديه في السياق الثقافي كما يت لب إدراكا للأقيسة 
 :2)رثاء كلب(، ويقراب من هذا المعنى قوله في ق يدة 1الكامنة تحتها والمحركة لها"

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإني   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  نْ قري  أي هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الكل

  
 بقريضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي أرثيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  أو ب ن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواحي

   
 كنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  للجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   بلْســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــما ودواءً 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــون جراحــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــاس  ي ـثْخن  بينمــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الن

   
ـــــــــــــــــــــــــــب  في الكـــــــــــــــــــــــــــلب  فريـــــــــــــــــــــــــــدت  ـــــــــــــــــــــــــــت يـــــــــــــــــــــــــــا كل  أ 

  
 أ ــــــــــــــــــــــــــــت كــــــــــــــــــــــــــــالقط  في الوفـــــــــــــــــــــــــــــا يــــــــــــــــــــــــــــا صـــــــــــــــــــــــــــــا   

   
لمحسوس، عندما جعل حيث نجد أ ه اعتمد في إ تاج الت وير على البناء التشبيهي ا

ق ا ، وهو محسوس آخر يقوم على الوفاء  –وهو مدرك حسي شامل  –الكلب 
س بفاجعة مقتل كلبه  الوفي )كنت  للجر   بلْسما( في وره دواءً لجراحه،  فالشاعر يح 

 وبذلك ي ب شعوره المرير بفقدا ه والحزن عليه في هذه ال ورة الحسية.
طرفين ينتميان إلى حقلين إدراكيين مختلفين  وقد تتكون ال ورة التشبيهية من 

)حسي وعقلي(، وهذا التنوع يسهم في إثراء ال ورة دلالياً، ومن ذلك ما جاء في 
 :3ق يدة )إلى رو  والدي الثا ية(

 أيــــــــــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــــــــــن ســـــــــــــــــــــــــــــخوت  بــــــــــــــــــــــــــــدون  حـــــــــــــــــــــــــــــدود  

  
 ودون ف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  أيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا غاليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين    رع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت  ط فولتنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا م نْ

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدهر  في الحقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــب الخال  ي

   
 ولكن هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل أمســــــــــــــــــــــــــــــــــــــي القريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب

  
ف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  لم تخفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  خافيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ   وطيـْ
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان كفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرع   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــس  كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  الحن  ولم أ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ   ظليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه دا ي

   
ففضلً عن الدوال الحافة التي تسهم في تشكيل النسق الشعري متمثلة في البو  

تقوم على العاطفي للأ ا الشاعرة لأمه الثا ية كما يسميها، نجد عدة صور تشبيهية 
مشبه واحد، إذ ي عد  المشبه )ال فولة( من المحسوسات، فيما نجد المشبه به )الأمس( 
من المدركات الذهنية التي تدرك بالعقل وليست مما تقع عليه الحواس الإ سا ية وتنقله 
إلى العقل، هذا في البيت الثالث، أما في البيت الرابع فعلى العكس تماما حيث 

لحنان( من المدركات الذهنية التي تدرك بالعقل وليست مما تقع ي بح المشبه)كف ا
 عليه الحواس الإ سا ية، أما المشبه به)فرع ظليل ق وفه دا ية( في بح من المحسوسات.

والحكم على جودة التشبيه هنا  ليس من خلل حسيته فقط ، بل " قد يت حر ر 
هره للت  و ر الفكري، في التشبيه من هذه القوالب الجامدة، وي بح خاضعا في جو 

تقب ل هذا الأخير واستيعابه للأمور المجر دة بأبعادها المختلفة، كما أ ه يت سع باتِّساع 
ا الأدب الحديث " عابه  اهات والمذاهب الأدبية التي سار في ش  ، فكل ما كا ت 1الاتجِّ

ة بعيدة المرمى ، قليلة الخ ورة بالبال  طريفة  ادرة مت  فة بالخيال، ارتفعت المشابه 
إذْ يسعى الشاعر إلى إزاحة المعنى العقلي قيمة التشبيه وصار أكثر تعبيرا وت ويرا؛ 

المجرد وتقديمه في هيئات قابلة للإدراك بالحواس من أجل  قل الحالة الشعورية إلى 
المتلقي من خلل التجسيد الحسي للمجرد، فال ورة هنا في هذه الأبيات بوصفها 

ساسية في النسيج الت ويري المكون للق يدة " لا يمكن لها أن تحيا حياتها  البنية الأ
كاملة، وتملك دلالتها كاملة، وتحمل قيمها كاملة إلا إذا وضعت حيث أراد لها 

 .2مبدعوها في   اق النص أو النسق"

                                                   
، ص. 3891، 3صبحي البستاني، ال ورة الشعرية في الكتابة الفنية، دار الفكر اللبناني، بيروت، ط. 1
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كذلك نجد هذا التنوع في بعض الأحيان يتجه إلى تجريد المحسوسات؛ لكن هذا   
ن  سبياً لا يخرج بالتشبيه عن إطاره الحسي ويتضح ذلك في ق يدة التحول يكو 

 ، يقول:1"البراعم تح  د في المقابر"
 هل سمعْتم عن عدوٍّ ملحد  بالله كافرْ 
 يقتل الأطفال بعيد  بساحات المقابرْ 
 فيسويِّ بين أموات  وأحياء كفاجرْ 

..أو كتاجرْ   أو كلصٍّ
 هم ه  الغش  وإثقال الكواهلْ 

في هذا النص يرسم ا عكاسات المأساة التي أودت بحياة براعم صغار، في  فالشاعر
هذا المشهد الوصفي المتدرج، فالعدو الملحد الكافر، وهو مدرك حسي، يغدوا  
كفاجر أو لص أو تاجر غشاش، وهي مدركات حسية أخرى، وهذا ما يساعد 

ل الأبرياء، من الشاعر في  قل إحساسه بالألم  جراء ما تعرض  له  هؤلاء الأطفا
دون أن يتحول إلى التجريد الخالص، إذ يبقى التعبير الشعري ضمن النسق الشعري 

 الحسي ولا يغادره باتجاه النسق التجريدي الذي يبدد الدلالة.
ومن بلغة التشبيه، وعلو تأثيره في الراكيب أن يتضمن تف يلً  في عرض ال ورة، 

 :2صنام(والوصف كقوله في ق يدة ) دموع على الأ
نــــــــــــــــــــــادي أيــــــــــــــــــــــن  مــــــــــــــــــــــن كــــــــــــــــــــــا وا ه نــــــــــــــــــــــا

 
ــــــــــــــــــــــادى الم   

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــراهم   ـــــــــــــــــــــــــــــــــاموا   ..فهـــــــــــــــــــــــــــــــــلْ ت ـــــــــــــــــــــــــــــــــن الألو    أي

   
ـــــــــــــــــــــــــــــدل   ن  مـــــــــــــــــــــــــــــا للســـــــــــــــــــــــــــــكون  يل ـــــــــــــــــــــــــــــف  كـــــــــــــــــــــــــــــل  مج 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  الأحــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ ت ــــــــــــــــــــــــــــــــــــداعب  قلب  كا 

   
 بــــــــــــــــــــــــــــــــالأمس كا ــــــــــــــــــــــــــــــــتْ في الوجــــــــــــــــــــــــــــــــود مدينــــــــــــــــــــــــــــــــةً 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــل العــــــــــــــــــــــــــــــــــــروس واسمهــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الاصــــــــــــــــــــــــــــــــــــنام    مث
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 واليــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  أضــــــــــــــــــــــــــــــــــحتْ بلْقعًــــــــــــــــــــــــــــــــــا ، أطللهــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 هــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــخر والأيتــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  يبكــــــــــــــــــــــــــــــــــــي علي

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــا  بســـــــــــــــــــــــــــــــــاحها  المـــــــــــــــــــــــــــــــــوت  يع ـــــــــــــــــــــــــــــــــف  كالري

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــور تقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدور  تهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوي والقب  وال

   
فهذا التـف يل يعرض لأكثر من جا ب في ال ورة؛ إذ ي ف هيئة ساكني المدينة 
المنكوبة كما ي ف المدينة المنكوبة ذاتها، مما أضفى  قدراً من المبالغة  والبراعة في 

صياغة  ال ورة التشبيهية وذلك مما أكسبها جا باً من الجمال إحداث التأثير، على 
 الفني ، والخيال المعنوي. 

إن شعرية ال ورة تتوقف إلى حد كبير على وضعها في نمط  يأخذ هيكله الخاص 
بإتباعه  سقاً معيناً من العلقات التي تربط بين مجموع ال ور المكوِّ ة له، مثل هذه 

 :1شهيد الاستقلل(ال ورة في ق يدة)بوضيا  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  م قي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  في القْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر المني  فبقي

  
 حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى  قضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيت مجنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدلا في المقعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــة وهــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت علــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــيفها  يــــــــــــــــــــــــــــــــــــا للمن  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد أصْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبحتْ في لح ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  كالموقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ   ق

   
فهذه ال ورة التشبيهية) قد أ صْبحتْ في لح ة كالموقد( قد أسهمت في رسم صورة  

الحالة الشعورية إلى المتلقي من خلل كلية عن النص ودلالاته عن طريق  قل 
وقد يأي التشبيه في سياق متضمناً على وصف يبين عن  التجسيد الحسي للمجرد

الشبه في ال ورة ويكون خالياً من العاطفة، والا فعال، إلا أ ه  يتميز بقيمته وجاله 
 :2الت ويري في الراكيب، والمعنى كقوله ي ف ال بيعة
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْر  ت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــذيب  علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الحي  يول  ت

  
 وت ـهْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي زهرهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا للكائنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات  
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنت   وي رب نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الأطيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار  لْح

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  كتســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبيح ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلة    ترتل

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرى بعيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاظري ل  ويســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر    

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة متسلســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت    ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبائك  فض 

   
 تتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابع  ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرها في ع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  نّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  

  
 كقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاطرة  تســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل أ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة  

   
، وصف لنا شدو الأطيار فبعد أن وصف الشاعر ال بيعة وما فيها من آيات رائع ات 

وغنائها مشبها إياه براتيل ال لة،كما وصف لنا حركة سيل مياه الوادي في رقة 
وا ت ام مشبها إياها بحركة الق ار، فجعل المشبه به حالًا  للمشبه في الحالتين، مبالغة 
في اخت اصهما بذلك الوصف، وهذا المستوى من الأداء البلغي لجمال التشبيه، 

صياغاته، يمثـل منهجاً بيا ياً وت ويرياً ينتهجه الشاعر أحمد ال يب معاش في  ورقي
عرض معا يه ومقاصده، خاصة في مثل هذا النوع من الق ائد وهي كثيرة في 

 مدو ته.
ومن خلل كل الأمثلة  الكثيرة في مدو ة الشاعر أحمد ال يب معاش يتبين أن  سق 

، لا ي قدِّم معنى جاهزا بمقدار ما  التشبيه"طاقة موحي ة، وك ل  إيحاء لا يمكن أنْ ي سْتـ نـْف ذ 
يفتح أمام القارئ باب التحويل والإيحاء واسعًا يدخل عال مه دون أن يتمك ن من 
بلوغ منتهاه ... إن قيمة ال ورة المرت ك زة على المشابهة، هي في حداثتها وعمقها 

الذي أ خرج ت فيه، استعارة كان أو  وبعدها وقدرتها الإيحائية أكثر مما هي في الشكل
فلنسق التشبيه أثر ع يم في الت عبير عن المعاني، و قل الأفكار وامتلء  ،1تشبيها"

النفوس بال  ور والأخيلة وتقريب الكلم إلى الأذهان والس م وِّ به من أرض الواقع إلى 
لإبداع في الكلم، وهو كما أن   له  قدرة على التأثير وجال الت وير وا  فضاء الخيال،

يستمد في ذلك جيعه قوته وإعجابه من تراكيبه  المتميزة،  وصياغاته المؤثرة  في 
الن وص، ولهذا لجأ أحمد ال يب معاش في التعبير عن المعنى ، وت ويره ، وع رضه في 
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من الأوجه البيا ية  هأكثر من غيرّصور مختلفة إلى  سق التشبيه، لإحساسه ربما بأ ه
 خرى إصابة للغرض ووضوحا في الدلالة على المعنى.الأ
و سق التشبيه عند الشاعر أحمد ال يب معاش يشكل بنية  سقية إبداعية، وبلغية،  

ظهر فيها التفاوت والتباين في مستوى أدائها المعنوي، والبلغي؛  إذ نجدها تمثل 
أحواله وتقلباته، في ا عكاساً ل بيعة  التكوين النفسي والثقافي للشاعر، في مختـلف 

معاني متخيلة وت ويرية، تمثـلتها  ال ياغات المتنوعة، والمتباينة، فمن المستوى العالي 
للتشبيه عنده كما رأينا أن يأي في  سياق  معنوي متجدد، و سيج  فني مبدع، أو أن 

يئة يأي بالتمثيل في أعقاب المعاني، أو أن تتمثل ال ياغة  التشبيهية جا باً من اله
المتحركة، أو أن تتضمن  وصفاً خيالياً، أو تكون من قبيل التشبيه الضمني وغيرها من 
تقسيمات البلغيين التي لم  شأ إقحامها في البحث لأسباب منهجية بحتة فسياقه 
وصوره ت ـ هر جاليات النص اللف ية ، والمعنوية، لذلك فهو يعتبر  افذة القارئ على 

الأسلوب الفني الذي ي عين هذا الأخير على الإف ا  في   آفاق خيال الشاعر، وهو
دقة  وجال  فني وخيالي؛ عن  مجمل أغراضه، وعميق معا يه؛ بما ينسجم  مع حالته 
النفسية والثقافية، فذلك  التنوع والتباين في ال ور أتا  له سبل التعبير المتنوع عن 

النفسية وأغراضه الشعرية، وهذا كان أفكاره، وفقاً لما تمليه عليه ا فعالاته ومواقفه 
 ملمحاً مهماً أ بئنا عن القدرة الإبداعية لدى الشاعر أحمد ال يب معاش.

ي ق د بالاستعارة استعمال اللفظ في غير ما وضع له لعلقة : نسقّا ستعارة-ب

)المشابهة( بين المعنى المنقول عنه والمعنى المستعمل فيه، مع )قرينة( صارفة عن إرادة 
المعنى الأصلي، وأصل الاستعارة تشبيه حذ  أحد طرفيه ووجه الشبه وأداته، ولكنها 

 والاستعارة أبلغ منه لأن فيها دعوى لاتحاد ال رفين ومزجهما )المشبه والمشبه به(،
 تعد لا مواضع في وضع عبارات هي أو الدلالات، في أنّا ا تقال على إليها ين ر
  :1قوله في ق يدة )ال اروخ الفلس يني المقد س( اللغوي، مثل العر  في لها أصل
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 وفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى ً تحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز م بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالحرير لرقْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  

  
 في ع ــــــــــــــــــــــــــرس  ذئـــــــــــــــــــــــــــب بــــــــــــــــــــــــــين طبـــــــــــــــــــــــــــل  أو وتـــــــــــــــــــــــــــرْ 

   
ــــــــــــــــــــــــــــعا ــــــــــــــــــــــــــــط الحــــــــــــــــــــــــــــزام مرص  ــــــــــــــــــــــــــــذي رب ــــــــــــــــــــــــــــيس ال  ل

  
 بـــــــــــــــــــــــــــالموت  كـــــــــــــــــــــــــــي تحيــــــــــــــــــــــــــــا الـــــــــــــــــــــــــــبلدت وتنت ــــــــــــــــــــــــــــرْ 

   
 لـــــــــــــــــــــــيس الــــــــــــــــــــــــذي رق ـــــــــــــــــــــــت جــــــــــــــــــــــــاجم خ ــــــــــــــــــــــــمه  

  
 وخميســــــــــــــــــــــــــــــــــــــه الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ار للأمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ا بهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْ 

   
 امــــــــــــــــــــــــــــل  قلبــــــــــــــــــــــــــــه  لــــــــــــــــــــــــــــيس الــــــــــــــــــــــــــــذي صــــــــــــــــــــــــــــنعتْ أ 

  
 مــــــــــــــــــــــــــن جســــــــــــــــــــــــــمه أطيــــــــــــــــــــــــــا  صــــــــــــــــــــــــــاروخ  عــــــــــــــــــــــــــبرْ 

   
فعبارات )في عرس ذئب(، )رق  تْ جاجم خ مه(، )صنعت أ امل قلبه(، 
استعارات  است عمل اللفظ فيها في غير ما وضع له لعلقة )المشابهة( بين المعنى 

إذ  المنقول عنه والمعنى المستعمل فيه، وهذا هو المق ود في الا تقال بين الدلالات،
"إ نا مع الاستعارة  عايش تلقياً بين سياقين ودلالتين فالكلمة المستعارة من محيط 
بعيد عما يجري في السياق الأساسي لا تنف ل دلالتها وتتحول، بل هي تحمل 
ظلل السياق القديم، وتكتسب من هذا الإطار الدلالي الجديد فتغدو كلمةً جديدةً 

، ويتولد 1وهي ليست جزءاً مألوفة في الحالة الجديدة"إذ لا تبقى على حالتها السالفة 
( يتمثل جوهرياً Semantic devianceعن هذا الاقراان بين الكلمتين ا زيا  دلالي )

( من أحد عن ري المركب اللف ي إلى العن ر (Features transferفي  قل الخواص 
الفة الاختيار المن قي الآخر مما يثير لدى المتلقي شعوراً بالدهشة وال رافة بسبب مخ

وسيكون ت نيفنا لنسق ال ور الاستعارية في شعر أحمد ال يب معاش  ،2المتوقع
بحسب  قل الخواص الدلالية إلى أ ساق فرعية هي: تجسيم، تجسيد، تشخيص، 

 مثلما تلخ ه الراسيمة التالية:
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ّ

ّّّّّّّّّّّ
ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 
ّ
دراك الاستعارة وقيمتها الجمالية في الشعر، لابد من تذوق لغوي لها أولا، ولإ

ومعايشة للمجالات الدلالية ورموزها ثا يا، وإن كسر التتابع العادي لسلسلة 
الدلالات في السياق هو الذي يساعد على إدراك إضاءة الكلمة المستعارة وإشعاع 

الي، ي نع الجمال بالكلمات، كما يدفع اللغة في اتجاه ج"فالشاعر قد  دلالتها،
، ولكي  فهمها  أي بهذا المثال من مدو ة الشاعر، 1ي نعه الرسام بواس ة الألوان"

  2يقول:
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــادي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتت ت ن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  لافت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الب  وعل

  
 يـــــــــــــــــــــــــــــا رجـــــــــــــــــــــــــــــال الـــــــــــــــــــــــــــــبلد أهـــــــــــــــــــــــــــــل وســــــــــــــــــــــــــــــهل

   
 ومـــــــــــــــــــــــــــــن القلـــــــــــــــــــــــــــــب  خفقـــــــــــــــــــــــــــــةت قـــــــــــــــــــــــــــــدْ قالـــــــــــــــــــــــــــــتْ 

  
 إن حـــــــــــــــــــــــــــــــــــل الهجـــــــــــــــــــــــــــــــــــر  فـــــــــــــــــــــــــــــــــــالجزائر  أحْلـــــــــــــــــــــــــــــــــــى

   
تمثل انحرافا يخلق حالة من التوتر بين اللفتات وفعل المناداة من جهة، فالاستعارة هنا 

وبين القمر وفعل القول من جهة أخرى، وهو ما يجعلنا  ستحضر ما ذهب إليه 
)جان كوهن( حين اعتبر الاستعارة ا زياحا بقوله: "الاستعارة الشِّعري ة هي ا تقال من 

ائية، ا تقال ي ـت حق ق بفضل استدارة كلم اللغة ذات اللغة الم ابقة إلى اللغة الإيح
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، يفقد معناه على مستوى اللغة الأول  لأجل العثور عليه في المستوى  معين 
 ، وهو ما يمكن  أن  عبر عنه الشكل التالي:1الثاني.."

       
               

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ّاحا ن عّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّ
ّّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
 

                              

 
 :2ومثلها قوله 

 أ ا من شعب  عريق  
 ليس في ذلك شك  

 أ ا من شعب  سخيٍّ وكريم
 رغم أ ياب الرزايا والمآسي

 رغم فقر وخ اصة..
 :3والذي يت ابق مع قوله أيضا

 فغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدوْ ا ممــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز قين  حيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار ى

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب فتن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين  أ ي  واقتتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال   ب

   
ــــــــــــــــــــــــــــر  يبْكــــــــــــــــــــــــــــي  كــــــــــــــــــــــــــــل  حــــــــــــــــــــــــــــزب  علــــــــــــــــــــــــــــى الجزائ

  
 وهـــــــــــــــــــــــــــي تبكـــــــــــــــــــــــــــي علـــــــــــــــــــــــــــى الشـــــــــــــــــــــــــــهيد الغـــــــــــــــــــــــــــالي

   
                                                   

 .308، ص.3881، 1،ط.دار المعار ، درويش أحمد ترجة جون كوهن، بنية اللغة الشعرية، 1
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 .96.صالم در السابق،  3

 خفقةّالقلب

)مشبه،ومشبهّبهّمح:وف(ّعلاقةّمشابهة  

قالتّ)سلوكّ
 إنساني(

تاللفتا  

)سلوكّّتنادي
ني(إنسا  
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 الذي  عبر عنه بالشكل التالي:
       

               
ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّّّّّّّّّا ن عاحّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ّ

ّّ
ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 

 
ستعارة في شعر أحمد ال يب معاش ما هو ضعيف دلاليا لا يرقى إلى هذا وإن من الا

أن يكون في من ومة البدائل الكلمية التي تقوم على توسيع دائرة الإدهاش لدى 
المتلقي وخرق البنية اللغوية لديه، وتفجير طاقات التعبير والكشف عن إمكا ات 

في شعره ما هو قادر على خلق  اللغة الدلالية والراكيبية والإيقاعية وإن منها أيضا
فضاء واسع معقد الدلالة يخلب الأسماع ويتحدى قدرات القارئ عن طريق إضفاء 
طابع الإيحاء والرمز والعمل على إجادة لعبة مراوغة الدال للمدلول مثلما سو  

  رى.
لنسق ال ور الاستعارية في شعر أحمد ال يب وكما أشر ا  فإن  الأ ساق الفرعية 

وذلك من خلل إضفاء ال فات  1تسم بتوظيف ما ي سمى بتبادل المدركاتتمعاش، 
المادية على المعنوية، وبالعكس، مما يشكل انّياراً للفوارق بين ال رفين )المعنوي المجرد 

: تجسيم،  تجسيد، تشخيص، سنأي  والمادي الملموس(، من خلل أ ساق ثلث هي
 إلى  تف يلها كما يلي:

                                                   
شعر سعدي يوسف  هذا الم  لح الجامع للأ ساق الثلث من كتاب: امتنان عثمان ال مادي،أخذ ا  1

 .318، ص.0223، 3المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت لبنان، ط.)دراسة تحليلي ة(، 

فتنة-الرزاعا  

)مشبه،ومشبهّبهّمح:وف(ّعلاقةّمشابهة  

صفةّّ)ّأنياب
(للكائ ّالحي  

21شكل رقم  
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: وفيه تكتسب الموضوعات المعنوية Reificationيّالتجسيميّالنسقّا ستعارّ-أ
(abstract( صفات مادية محسوسة )concrete ،يمكن رؤيتها وملح تها ،) وهذا

 على ويقوم والمحسوس، المعنوي بين الإدراك تبادل النسق يعتمد بشكل أساسي على
 جسماً  الخمسة لحواسبا المدرك المادي البعد يتملك لا وهو بمعنى منحه المجرد؛ تجسيم
 لو اً  يضفي مما لمس، أو ذوق أو شم أو سمع أو رؤية من بتلك الحواس إدراكه يمكن

ولاشك أن المثيرات الحسية هي أساس الت وير الشعري، على المعاني،  الواقعية من
وأن تشكيل المحسوسات في صورة حية فاعلة يت لب إدراكا ووعيا بقيمتها السياقية، 

مع ذلك السياق وا سجامها مع قرائنها الدلالية، فلبد من وجود ومدى تفاعلها 
قرائن تهدي القارئ إلى الاتجاه الذي تسير فيه ال ورة؛ لذا يلجأ الشعراء إلي الت وير 
الحسي لتحقيق لوحات صور مختلفة، ويعتمد ذلك على وعي الشاعر وقدرته الفنية، 

ائل معروفة ب رق متعددة ولتحقيق ذلك استخدم الشاعر أحمد ال يب معاش وس
مستفيدا من التجسيم ليقدم بواس ته فكرة أو خاطرة عن طريق إحساس مجسم، 

ومثال ذلك ما ورد في ق يدة )حمامة  وذلك بخلع صفات محسوسة على معنويات
 :(1)جنيف المعلقة(

، والثلــــــــــــــــــــــــــــــــــــوجت تراكمــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  في يــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم قــــــــــــــــــــــــــــــــــــرٍّ

  
ـــــــــــــــــــــــــاض تلفعـــــــــــــــــــــــــتْ   ـــــــــــــــــــــــــف  جـــــــــــــــــــــــــذلى بالبي  و جني

   
 مــــــــــــــــــــــــــــــن شــــــــــــــــــــــــــــــرفة والكــــــــــــــــــــــــــــــل ي لقــــــــــــــــــــــــــــــي   ــــــــــــــــــــــــــــــرة

  
 …فـــــــــــــــــــــــــــــــيرى الشـــــــــــــــــــــــــــــــوارع والمبـــــــــــــــــــــــــــــــاني ر صـــــــــــــــــــــــــــــــعتْ 

   
إذ يريد الشاعر  قل الحال العامة التي كا ت سائدة وقتذاك في مدينة جنيف، وعلى 
سبيل التجسيم تكون )جزلى( في إشارة لسعادتها، وفرحها بتساقط الثلوج، وهي 

كيب تتجسم مفاهيم عقلية مجردة لا يمكن قياسها ومعرفة أبعادها لكنها في هذا الرا 
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من خلل إضافتها إلى )جذلى بالبياض( بغية الإيحاء بحال المدينة المكسوة ببياض 
 الثلج. 

 :1ومثلها قوله
 لا زهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة تلقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي إلينــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمةً 

  
 لا بلبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت يشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدوا ولا ورقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

   
 يـــــــــــــــــــــــــــــــــــا هـــــــــــــــــــــــــــــــــــذه..يا أ ت..يـــــــــــــــــــــــــــــــــــا أم  الفـــــــــــــــــــــــــــــــــــداء

  
 هـــــــــــــــــــــــــــــــــل    قـــــــــــــــــــــــــــــــــت ليســـــــــــــــــــــــــــــــــكت الف ـــــــــــــــــــــــــــــــــحاء  

   
 يـــــــــــــــــــــــــــــــــا هـــــــــــــــــــــــــــــــــذه..يا أ ت..أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــت جزائــــــــــــــــــــــــــــــــــري

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــد خلء   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــع ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــي فلي  وحــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي وأهل

   
ففي هذه الأبيات يقوم الشاعر بتجسيم )أرضه وبلده( وهي مع ى حسي، عن 

 طريق إع ائها معنى عقليا مجردا هو )الن ق( بغية الإيحاء بحاله وما يعا يه.
أما في ق يدة) عندما يغني الموت في أعياد ا( فيتابع الشاعر تجسيم المفاهيم المجر دة 

وت( بهد  التأثير بالمتلقي، عبر تشبيه الموت بمن يضرب، والذي ت حذفه من )الم
النص وأ كتف ي بأحد لوازمه وهو )ضرب( بوصفه دالا على وجود فعل الموت، وهذه 

 :2ال ورة تتكون من استعارة  مكنية تدل على كثرة الموت، يقول الشاعر
ــــــــــــــــــــــــــر ب  المـــــــــــــــــــــــــــوت  مـــــــــــــــــــــــــــن جديـــــــــــــــــــــــــــد  فأضْـــــــــــــــــــــــــــنى  ض 

  
 حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  عن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوإذا بالبشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير  ير 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذيع   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذير  قب  و عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه  الن

  
 فاجآ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا، وحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو لا العيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد حزْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 ف ــــــــــــــــــــــــــــــــــــرخنا كفــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الممــــــــــــــــــــــــــــــــــــات  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــأرض  

  
 صــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  المــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت  في رباهــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وتغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــنى  

   
ويتابع بعدها الشاعر تجسيد المفاهيم العقلية من خلل ت وير الموت وهو )ي د   في 

( ليعبر عن استفحال الموت وكثرته أي  ضا.رباها ويتغنى 
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 :1ومن ذلك أيضا ما ورد في ق يدة )رحلة إلى فلس ين وجنوب لبنان(
 إني عشـــــــــــــــــــــــــــــــــقْت  المـــــــــــــــــــــــــــــــــوت  منـــــــــــــــــــــــــــــــــذ  طفــــــــــــــــــــــــــــــــــولتي

  
 وكرهتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  لمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأخ ر عامــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ   غازلتــــــــــــــــــــــــــــــــــه  في الأطلســـــــــــــــــــــــــــــــــــين فلــــــــــــــــــــــــــــــــــم يج 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــق  الأحلمــــــــــــــــــــــــــــــــا   هـــــــــــــــــــــــــــــــل في )الجليـــــــــــــــــــــــــــــــل( يحقِّ

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــم يشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــأْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدقين فل في خن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه    عا قت

  
 أخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــذي إليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه وآثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر الإحجامــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
يث ترتكز ال ورة الاستعارية هنا أيضا على تجسيم )الموت(، التي تمثل معنًى عقلياً ح 

مجردا لكن ال ورة تجسِّمه وتجعله شخ ا عزيزا، يعشقه الشاعر منذ  صغره،  ويتمنى  
لقائه، ومثل هذه المعاني كثيرة في شعر أحمد ال يب معاش من بينها الأبيات التالية 

 :2أيضا
 غي ـــــــــــــــــــــــــــــب أحمـــــــــــــــــــــــــــــدا المـــــــــــــــــــــــــــــوت  يـــــــــــــــــــــــــــــا للمـــــــــــــــــــــــــــــوت  

  
 وطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوى الخ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  ووز ع الأشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجا ا

   
 في كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ ظفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر طعنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت محمومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت 

  
 وبكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابٍّ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأتت ينعا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيراع  ت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع د تْ أ  اتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه    إن ال

  
 لم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا رمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه  مباغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتت ورما ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ـــــــــــــــــــــــا أي هـــــــــــــــــــــــا الحـــــــــــــــــــــــر   الجـــــــــــــــــــــــريح أمـــــــــــــــــــــــا تـــــــــــــــــــــــرى  ي

  
 أن  الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيراع بأحمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد عز ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
م المجر دة )اليراع، الحر ( بهد  التأثير على المتلقي، عبر فيتابع الشاعر تجسيم المفاهي

وهذه ال ور تشبيههما ببعض صفات الإ سان مثل)ت اعدت أ  اته ، الجريح(، 
القائمة على النسق التجسيمي تؤدي إلى ظهور التدرج الفني، والت ويري في الأداء، 

يل، وإحداث التأثير المرجو والعرض من مجرد المشابهة والتوضيح، إلى المبالغة في التمث
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مما أكسبه  مجالًا فنياً،  وبذلك نجح الشاعر في تدعيم  سقه الشعري،لدى المتلقي، 
  وإبداعياً تعبيرياً متميزاً.

ّالتجسيدي-ب  ّا ستعاري :وفيه تكتسب الماديات Animationالنسق
في  والمعنويات صفات الكائن الحي بشرط ألا  تكون من خواص الإ سان، كما جاء

 :1ق يدة ) أوراس جئتك أشتكي(
 

ـــــــــــــــــــــــتْ قـــــــــــــــــــــــبرا لهـــــــــــــــــــــــمْ   تلـــــــــــــــــــــــك الزهـــــــــــــــــــــــور  وقـــــــــــــــــــــــد عل

  
ـــــــــــــــــــــــــــى الـــــــــــــــــــــــــــبلء الضـــــــــــــــــــــــــــاري  كـــــــــــــــــــــــــــل  الجـــــــــــــــــــــــــــزاء  عل

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــاس  ت نهــــــــــــــــــــــــــــــــب  والق ــــــــــــــــــــــــــــــــور  ت اولــــــــــــــــــــــــــــــــتْ   والن

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــش في الحســـــــــــــــــــــــــــــــاب الجـــــــــــــــــــــــــــــــاري ـــــــــــــــــــــــــــــــال عش   والم

   
فالفعل ) عش ش ( يت لب في اللغة فاعل حيا متحركا، ولكنه أ سند في هذا البيت 

، وعلقة اللملءمة هذه بين الفعل، والفاعل، إلى المال الذ ي هو معنى مجرد لاحي 
 خلقت انحرافا لا يمكن إزالته إلا من خلل المشابهة التالية :

 
 ج(  عشش       )   أ( المال                       )ّ

       =   مثل                                                                        
 أ،د()

نـ ز    )ب(الحياة الفخمة, الجاه..                      )د(وف ر ,جع ,ك 
لقد أخذ الشاعر العن ر )أ( من العلقة المعيارية )أب( والعن ر )د( من العلقة 

فال ورة هنا المعيارية )ج د( ليؤلف مجموعة جديدة )أد( قائمة على علقة انحرافية، 
هو )المال( وجعله كينو ة حي ة مجسدة تبني أعشاش لها مثل  ترد  لتجسيد مفهوم مجرد

ال يور، وبهذا يتم التجسيد من خلل تشبيه المال بال يور، ومن ثم حذفها وإبقاء 
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شيء من لوازمها دليلً عليها وتتجسد هذه اللوازم في الدال )عش ش( لينتج لنا 
 :1التي يقول فيها  ، مثل هذه الأبيات أيضا من ق يدة) رجسي ة(تركيب استعاري

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــية  فر خــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ في الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدار    النرجس 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيم  والحج  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  الم  فغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزتْ خي

   
 وأتــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ علـــــــــــــــــــــــــــــــــــى عثمــــــــــــــــــــــــــــــــــان  تنفـــــــــــــــــــــــــــــــــــث  دائهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 وت ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيح  بالأب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  والأحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرار  

   
فالفعل ) فر خ  ( يت لب في اللغة فاعل حيا متحركا، و لكنه أ سند في هذا البيت إلى 

علقة اللملءمة هذه بين الفعل والفاعل، خلقت النرجسية التي هي معنى معنوي، و 
 انحرافا لا يمكن إزالته إلا من خلل المشابهة التالية :

 
 ج(  فر خت       )   أ( النرجسية  = مثل                     )ّ

 أ،د()            
 )ب(حب الذات، التكبر..                      )د(زادت ,كث رتْ 

 
العن ر )أ( من العلقة المعيارية )أب( والعن ر )د( من العلقة  لقد أخذ الشاعر

فال ورة هنا المعيارية )ج د( ليؤلف مجموعة جديدة )أد( قائمة على علقة انحرافية، 
ترد  لتجسيد مفهوم مجرد هو )النرجسية(، وجعله كينو ة حي ة مجسدة تفر خ مثل 

سية بال يور، ومن ثم حذفها ال يور، وبهذا يتم التجسيد من خلل تشبيه النرج
وإبقاء شيء من لوازمها دليلً عليها وتتجسد هذه اللوازم في الدال )فر خ( لينتج لنا 

فالشاعر وهو يبدع، يتجه بتعبيره نحو أعلى المستويات في التخييل  تركيب استعاري، 
، فل  والت وير، وحتى يحقق هذا الهد ، عليه أن ينزا  بلغته، ويعد ل بها عن الحقيقة

، فل بد أن يستعين بلعقل ية اللغة في بعض الأحيان 2يكتفي بالكتابة المعيارية
ليكسر طابع النم ية والتقريرية، وهو بذلك يفتح آفاق الخيال لإدراك التفاصيل 
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المتباينة والمتعددة التي تخ ر على الفهم في سياق الجمع بين الأطرا  المختلفة، معبرا 
ة وعمق المعاني، بما يتيح له عقد المقار ة بين ال رفين والتي تسهم فيها عن دقيق الفكر 

والهد  من هذا هو الوصول  في إظهار الأوصا  التف يلية لل ر  المراد ت ويره،
إلى بناء صورة شعرية، قوامها انّيار الحواجز المعنوية والنفسية بين الحواس الإ سا ية، 

يس غريبة ومشاعر غامضة مركبة تعجز لتوحي بما يختلج في  فس الشاعر من أحاس
فبال ورة الاستعارية يتجسد المعنوي حتى يغدو  اللغة العادي ة في التعبير عنها،

محسوسا، وهنا ت بح الكلمات ذات إيحاء ت ويري رامز ، ويتحول كل تفكير 
ومن هنا  فهم مم ا استعاري إلى حياة دائبة فتمحي المسافات بين الحواس والأشياء، 

أن الحواس تتبادل م ع ياتها على مستوى الإدراك الوجداني للذات الشاعرة لح ة تقدم 
ّ.مثلما رأينا في أمثلة هذا النسق الإ تاج الشعري،

ّّ-ج ّالتشخيصي ّا ستعاري ويتم بخلع ال فات  :Personificationالنسق
 الإ سا ية على كل من المعنويات والماديات؛ أي اكتسابها صفات الشخ ية البشرية

 :1وسلوكياتها، مثلما جاء في ق يدة ) مقام الشهيد(، يقول
ـــــــــــــــــــــــــــــــــوْق العـــــــــــــــــــــــــــــــــرْش  والأحـــــــــــــــــــــــــــــــــداق      ـــــــــــــــــــــــــــــــــبوك   ف

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاق    فشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمخت كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالعملق في الآف

   
 ورفعــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  رأْســــــــــــــــــــــــــــــــــــك للأعــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي رافعــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 ذكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهيد  م بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدع  خــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ق  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــتْ جزائـــــــــــــــــــــــــــــــر  حـــــــــــــــــــــــــــــــر ةً   لـــــــــــــــــــــــــــــــولاه  مـــــــــــــــــــــــــــــــا كا 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر اق    تزهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا بن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  مشْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرق  ب

   
تتابعة تمنح )مقام الشهيد( صفات إ سا ية فهو شامخ، مرفوع الرأس إن هذه ال ور الم

ولا يتعدى الشاعر يتأمل الوجود، وي ل  عليها من عل  كأي إ سان مزهو ومنت ر، 
في أغلب صور هذه الأبيات تلك الن رة الحسية الب رية اللق ة لملمح المشهد  قل 
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دث التأثير اللزم في  جامدا في لح ة زمنية معينة، ووضع ثابت، ومن ثم لا نجدها تح 
 المتلقي، ولا تنقل إليه دلالة النسق التخييلي بكل ما يتضمنه من دفق  وشعور. 

ومن ال ور التي تعتمد تشخيص المعنويات أيضا ما جاء في ق يدة )هل تحققت 
 :1المنامة وقامت القيامة(

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  ي نشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  ح ب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  ويجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيء  الوئ

  
ــــــــــــــــــــــــــــب  في ر  ــــــــــــــــــــــــــــنْ لا يح    بــْــــــــــــــــــــــــــع  ســــــــــــــــــــــــــــاعهْ بـــــــــــــــــــــــــــين م 

   
 ويجــــــــــــــــــــــــــــــــيء  الإصــــــــــــــــــــــــــــــــل   في شــــــــــــــــــــــــــــــــكل أفعــــــــــــــــــــــــــــــــى

  
 ذات حقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  ولوثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  وبشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعهْ 

   
فهذا المق ع يبدأ ب ورة مركزية تتخذ من التشخيص وسيلة إلى تكثيف المعنى وتركيزه 
من خلل ت وير )الوئام، والإصل ( في كيان متحرك حي؛ بخلع ال فات الآدمية 

، والإصل  بتنكر في زي أفعى، و لحظ هنا عليهما، فالوئام ينشد حبا كأي  آدمي
بساطة ال ورة ومباشرتها كما اقتضتها تجربة الشاعر المستندة إلى النسق التخييلي في 

 التعبير.
وهذا مق ع آخر من ق يدة)دموع على الأصنام( تتوالى فيه الأ ساق التشخي ية 

 :2ب ورة مركزة، يقول
 العيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  أقـْب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل والفجيعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  أ قْبلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  وا  لنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاس  تســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعى، والألـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو   ق ي

   
 والحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزن  يعت ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  القلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوب  وي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لي

  
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  م ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  ت وإمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  

 
 بل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الم

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  الغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر اء ترســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   فحهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  والكعب

  
 والقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدس  تعلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  حزنّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا والشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  

   
 والأرز مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادى مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الفجيعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة وانحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنى
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 وجراحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  لم تنســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــها الأعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوام  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  ي رســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  أدمعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدرارةً   والني

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــلْف  وهــــــــــــــــــــــــــــــــــو مضــــــــــــــــــــــــــــــــــام    منهــــــــــــــــــــــــــــــــــا يفــــــــــــــــــــــــــــــــــيض  الش 

   
 بغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداد  تشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحذ  للـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذياد  ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيوفها

  
 وعلــــــــــــــــــــــــــــــــــى ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ  قـــــــــــــــــــــــــــــــــــد   ك ســـــــــــــــــــــــــــــــــــتْ أعـــــــــــــــــــــــــــــــــــلم  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعت   في كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  بيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأتت وتفج 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد وصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيام    وبكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيٍّ مول

   
 حـــــــــــــــــــــــــــــــــتى ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــليب  بكـــــــــــــــــــــــــــــــــى وأرســـــــــــــــــــــــــــــــــل عو ـــــــــــــــــــــــــــــــــه

  
 لم يثْنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــومت ولا لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو ام  

   
تتوالى فيها الأ ساق التشخي ية،  وفي هذه الأبيات تشكيل لمجموعة من ال ور التي

وقد اعتمد الشاعر على المخيلة الب رية في تشكيله لهذه ال ور وتركيبها من مشاهد 
عامة، وإلحاحه على تجميل جزئيات ال ور والاعتناء بالوصف الخارجي التقريري، 
الذي يهتم بعرض ال ور مع جوهرها، كما يلتقط الشاعر ال ور، والمشاهد من 

تلفة وأوضاع متنوعة، وحالات متباينة، فهو ي ور الكعبة وهي ترسل  فحها، أبعاد مخ
والقدس تبث حزنّا، وهكذا مع الأوطان الأخرى، منتقل إلى التقاط ال ورة  فسها 
في حالة أخرى، عن طريق ت وير تدريجي متلحق يشخص المعنوي، والذي يجعل 

تجاهات لتخلق جوا من المعاني الهامشية الدلالة المركزية لل ورة الأولى تمتد في جيع الا
فوظيفة ال ورة الاستعارية عن طريق النسق التشخي ي تزيد المعنى وضوحا، وتكسبه 
الروعـة والجمال، وتقد مه إلى المتلقي في صورة أ يقة ، ي قبل عليها، وهذا مثال آخر 

 :1يقول فيه
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  ت  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافحنا الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحائب  في سما 

  
 م ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبحةً كمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا في الأمســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيات  
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 وفي ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفح الجبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدتْ جنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانت 

  
 وأمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواه ترقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرق تائهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداعبها الحشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائش وهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوى  ت

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة    فرامــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي للحشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائش بالحي

   
(، )وهي  شوى( تشخيص لحالتي السحاب والحشائش  فعبارات مثل: )ترقرق تائهات 

سان ويسمعان، وقد حذ  الشاعر ما يدل  بخلع صفات إ سا ية عليهما وجعلهما يح 
لى ذلك عامدا إلى جذب ا تباه المتلقي، عن طريق الرااسل بين حاستي السمع ع

 :1والإحساس، وهذا يقراب من قوله أيضا
ــــــــــــــــــــــــــــأرت لــــــــــــــــــــــــــــدى ال ــــــــــــــــــــــــــــيف حــــــــــــــــــــــــــــتى  فهــــــــــــــــــــــــــــلْ لــــــــــــــــــــــــــــك  ث

  
 حرمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  الم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيف  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن العنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدليب  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــك جو يـــــــــــــــــــــــــــــــــــف   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــبت أصـــــــــــــــــــــــــــــــــــمت  2وهـــــــــــــــــــــــــــــــــــلْ ل  قل

  
ي ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  كســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاليف

 غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير  مجيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب   3
 

سنة المكان فيشخص المدن وي لقها من ومن أنماط التشخيص أ ه يلجأ إلى أ 
مفهومها الجغرافي المجرد إلى فضاء مثقل بالدلالات، مثل قوله في 

 :4القدس... تبكي(…إنّاق يدة)
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة  تنتحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ   صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرخاتت مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن فت

  
   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرةت مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنكمْ إليهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا)عربْ(

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت خــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ا وأدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت مقل  ل   م 

  
 وأســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال تْ عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبرات تلتهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ 
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــها ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو ت مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــقام مض   قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد تل

  
 وتهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوتْ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن عنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء وتعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ 

   
 لفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــح الحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزن  محيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ذاويــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهبْ   كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأمس م ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيئا كالش 

   
 أظلمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن حولهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أيامهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ، لا  شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ   لا ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــياء، لا معي

   
 إن مشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ تبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدو ك ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  باهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت

  
 أو كتمثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال هزيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن خشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ 

   
 قبعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ تحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت بقايـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا طلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

  
 " أكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدهر عليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه وشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــربْ "

   
 ا وكا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ةفقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدتْ عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز  

  
 قمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  العــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز  إليهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تنتســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأمس لهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  فقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدتْ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــن كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــان ب

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرغام إذا غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيظ وئـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ   مث

   
 فقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدتْ إلفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقرا كاســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا

  
بْ   جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــره المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت لأحشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا 

   
 أهلهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين قتيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  راحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

  
 أو أســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير خلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف قضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبان الريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ 

   
سابيح في ا ت ار ليلة ويقراب معنى هذه الأبيات أيضا، من قوله في ق يدة) ت

 :1القدر(
 والقــــــــــــــــــــــــــــــــدس  تنــــــــــــــــــــــــــــــــد ب  في الســــــــــــــــــــــــــــــــبايا ح  هــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 ومنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارة الأق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــئن  أ ينـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي م  وافـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدت   وعلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى مرابعنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يخ 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  يق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الألــــــــــــــــــــــــــــــــــــو   ويقت ــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  الباقين

   
 1أو قوله أيضا:

                                                   
 .301، ص.0ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 1
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ــــــــــــــــــــــــــيل ــــــــــــــــــــــــــدْس فهــــــــــــــــــــــــــي ت ــــــــــــــــــــــــــرخ  ل  واذكــــــــــــــــــــــــــري الق 

  
 ونّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارا وتنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدب  الأي امـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
خلص من جودها من خلل ارتفاع المكان الجامد إلى فقد سعت هذه ال ور للت

مرتبة الإ سان، مستعيرا صفاته ومشاعره، فاستحضر الشاعر أحمد ال يب معاش 
المعنى الإ ساني الذي يسجد الضعف البشري ليسق ه على )القدس( فيجعلها تحمل 

 من هنا  فهم مم ا تقدم أن التشخيص مع ى  سقيسماته وعواطفه وا فعالاته، و 
 ت ويري مهم على مستوى الإدراك الوجداني للذات الشاعرة لح ة الإ تاج الشعري،

 الشاعر لأحاسيس تجسيد وهو النسق الشعري إبراز في الخاصة جالياته ولهذا له
في سياق بياني خاص ي ـع برِّ عن  حسي، يستخدمه  الشاعر بشكل المجردة وأفكاره

وهذا ما يعبر عن  ،2في الق يدة، ..." جا ب من جوا ب التجربة الشعرية الكامنـة
 خ وصية التجربة الشعورية للشاعر أحمد ال يب معاش. 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                                           
 .026الم در السابق، ص. 1

ار النهضة العربية لل باعة والنشر، عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، د 2
 .183،  ص.0،3893ط.
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ــاورة -المبحثّالثاني  :نسقّالمجــــــــــ
تعتمد بنية المجاورة على تحول الدلالة اللغوية بفعل التجاور، فهي إذ تحافظ على 

فرتها الدلالية اعتماداً على معناها الحقيقي تسعى في الوقت  فسه إلى مضاعفة ش
السياق، لتخلق مستوىً دلالياً يجاور المستوى الحقيقي، فتكون بذلك العلقة بين 
المستويين علقة مجاورة، يكون فيها السياق وسي اً يعمل على تهيئة الجو الملئم 

"الذي للت حوْل بذهن المتلقي من المعنى الأول )اللزم( إلى المعنى الثاني )الملزوم(، 
، بوصفها 1يتعلق بإفراز من ومة من العلقات الكنائية التي تقوم على أساس المجاورة"

 م اهر أسلوبية مشحو ة بدلالات إيحائية، ينفتح النص عبرها إلى مدلولات جديدة،
 وتتجسد علقة المجاورة في الكناية والمجاز المرسل مثلما نجسده في الراسيمة التالية:

ّ
ّ

ّّّّّّّّّّّ
ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
  

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

فالكناية والمجاز المرسل يعتبران من الخواص النثرية التي تنسجم في الشعر مع  
وهذا النسق يتم عبر تجاوز الواقع عن طريق خلق ، 2اقعياً الأسلوب الذي ينوع  زوعاً و 

دلالات تتسم بالغموض؛ إذ تنزا  الرااكيب اللغوية والسياقات الأسلوبية إلى 
وهو أسلوب  فضاءات شاسعة تميل إلى مرجعية مغايرة للمألو  إلى أنماط مستحدثة

                                                   
، 3.اللغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيد، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط ،محمد العياشي كنوني1

 .      013 ، ص.3886
 .389 ، ص.شعرية الق يدة العربية المعاصرة ،محمد العياشي كنوني2

المجاورة نسق  

 
 نننننن

 شكل رقم26

الكناعةنسقّ  نسقّالمجازّالمرسل 
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ي الكناية يكاد يكون شائعاً في شعر أحمد ال يب معاش مثلما سو   رى في  سق
 والمجاز.
ـــاعةّ-أ ــ ــ الكناية لفظ أ طلق وأريد به لازم معناه، مع  :Metonymyنسقّالكنـــ

والتعبير الذي يت خذ شكل  سق الكناية هو تعبير بليغ  ،1جواز إرادة المعنى الأصلي
أجل من الت عبير المباشر، وإن  شكل الجملة الذي تت خذه الكناية في الت عبير يجعل 

كنى  عنه ( مختفيا وراء صورة لا   ل إليه إلا  من خللها، 
 
فـ"هي وسيلة المعنى الثاني )الم

، 2قوية من وسائل التأثير والإقناع لها دور بارز في شحذ الأسلوب، وتعميق الفكرة"
والفرق بينها وبين الاستعارة ي هر في أن الكناية لا تحقق " فس الخرق الدلالي الذي 

، وذلك من خلل الا غلق والا فتا  على القارئ؛ حيث إن 3ستعارة"تقوم به الا
الكناية لا تشكل تحديا كبيرا لمدركات القارئ أو المتلقي؛ فهي بكل بساطة ت  لق 
ويراد بها لازم معناها )ال بيعة التجاورية للكناية( مع جواز إرادة المعنى المباشر بخل  

   شعر أحمد ال يب معاش  فيما سبق.الاستعارة التي أشر ا لبعض ملمحها في
وتحتفظ الكناية بالإضافة إلى الأوجه البلغية الأخرى، بقيمة خاصة   را لما 

تتجلى في النص الإبداعي في بنية ثنائي ة  تتمتع به من خ وصيات مميزة، وهي
بحكم الإ تاج،"حيث  تكون  في مواجهة إ تاج  صياغيٍّ له إ تاجت دلالي  مواز  له تماماً 

المواضعة، لكن يتم  تجاوزه بالن ر في المستوى العميق لحركة الذهن التي تمتلك قدرة 
الربط بين الل وازم والملزومات، فإذا لم يتحقق هذا التجاوز، فإن المنتج ال ياغي  ي ل   

؛ إذْ لا ت حبها قرينة ما عة من إرادة المعنى الحقيقي كما هو الحال 4في دائرة الحقيقة"

                                                   
، 3،3891.ط ،بيروت، بنانيلدار الكتاب ال، ات الأدبية المعاصرة معجم الم  لح ،سعيد علوش1
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عمر محمد طالب، دراسة في تحليل الن وص الأدبية الشعرية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  3

 .11، ص.0222سوريا، 
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، فبينما يلحظ 1الاستعارة، مما يؤكد وقوعها في من قة وس ى بين الحقيقة والمجاز في
على العملية الاستعارية أنّا تركز على ازدواجية الرؤية خلل التقاطها للواقع؛ إذ تمزج 

وكذلك  –بين شيئين مختلفين وتسمي احدهما باسم الآخر، فإن عملية تخل ق الكناية 
في الاتجاه المضاد فل تستبدل أحدهما بالآخر وإنما تعتمد على تمضي  –المجاز المرسل 

حتى وإن   ،فالكناية هي وسيلة للتعبير بال ورةّ،2إجراء توحيدي بين العناصر المتفرقة
اء، ولكنه إخفاء بن  ،كا ت هذه ال ورة  الكنائية تحمل في طياتها معنى السرا والخفاء

ريق إعمال العقل  للوصول إلى عمق ال ورة؛ يثير في المتلق ي  شوة  الاستزادة عن ط
المعنى أو الدلالة المباشرة  :فهناك أولا ،تقوم على  وع آخر من الحيوية الت ورية"  لأنّا

ء أو السامع إلى )معنى المعنى( وهي العلقة الأعمق  فيما ىالحقيقية ثم ي ل القار 
في ق يدة ) الوحدة ومثال ذلك ما جاء   ،3ي ل إلى التجربة الشعورية والموقف"

 :4والقحط(
 لا تعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذلوني إنْ أطلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذابك م

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــائي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــي  أو أطلـــــــــــــــــــــــــــــــــــت  عن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــت  ليل  وأطلْ

   
 إني  رهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين  المحبســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين  فســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــج لوا

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجناء  عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأني أتعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــس  الس 

   
 دمعـــــــــــــــــــــــــــــــــــي ودمعكـــــــــــــــــــــــــــــــــــم  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــينبت  واحـــــــــــــــــــــــــــــــــــةً 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء    ت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدعى بواحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة أدمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  الغرب

   
 ما يهي  الحس الجمالي للمتلقي يقوم بتوفير –كما تقدم   –(contextإن السياق )

للتحول من المعنى الحقيقي إلى المعنى الإيحائي الخفي الذي يق ده الشاعر، وعنوان 
الق يدة )الوحدة والقحط( يقوم بتلك الوظيفة، فالشاعر غريب في بلد  غير بلده، 
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المحبسين(  وهو إلى هذا يعاني من أزمة مالية خا قة يعبر عنها في النص بقوله)إني  رهين  
وهي كناية عن سجن الغربة   وسجن الحاجة وقلة ذات اليد، فالحبس رمز بالاتفاق، 
يشير إلى الحرمان والضياع ، لذا فإن  ذهن القارئ ينتقل من اللزم )السجن( إلى 

 الملزوم )الحرمان( بحكم المواضعة.
الرااكيب:)  إن النسق الكنائي الذي اعتمدته الأبيات السابقة  تجسد عبر مجموعة

أطلْت  ليلي أطلت عنائي، أتعس السجناء، أدمع الغرباء(، لينفتح النص على 
يبقي سرا المعنى في الكناية الميزة الغالبة، إذ يسترا المعنى داخل "ومدلولات جديدة، 

صدفة، فل   ل إليـه إلا  بعد شقِّها   وكل تسرا  هو ميزة فنية طالما أن كل ت ريح 
زة علمية، وبهذا المعنى يقول )ملرميه( :) أن   سمي الاسم باسمه أو وضو  هو مي

يعني ذلك  حذ  ثلثة أرباع  شوة الق يدة ، هذه النشوة التي تقوم على غ ب ة 
والمتلقي حينما يريد  1" الاكتشا  شيئا  فشيئا  ، والإيحاء ، وهذا هو الحلم كله (

سق الكناية , لا ينتقل ذهنه إليه أن يتعر  على هذا المعنى المتواري البعيد في  
مباشرة , وإنما يحتاج إلى شيء من الروية وإعمال العقل، فالبعد الكنائي لهذه 
الرااكيب يكمن في تعبير الشاعر عن حاجته وغربته، وحرما ه، وقد كنى  عن ذلك ، 
بمجموعات من الدوال ت ب في الإطار الدلالي لهذا النسق يمكن تجسيدها  في 

 لتالي: المخ ط ا
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الراكيز في  سق الكناية يكون على عملية المجاورة بين المدلولين، الأول والثاني؛ من و  
حيث الا تقال من الحسي إلى المجرد، أو استعمال المجس د للدلالة على المعنوي، 
وخلصة القول أن آلية الكناية تقوم على الا تقال من المدلول الأول إلى المدلول 

في ق يدة  ولإيضا  وشر  هذه العلقة  ذكر  قول أحمد ال يب معاش الثاني
 :1)رمضا يات(، حيث يقول

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــإن  المقــــــــــــــــــــــــــــــــــــابر  تشــــــــــــــــــــــــــــــــــــكو اكتضاضــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  ف

  
ـــــــــــــــــــــــــــف غمْـــــــــــــــــــــــــــد  الح ســـــــــــــــــــــــــــام    وترجـــــــــــــــــــــــــــو مـــــــــــــــــــــــــــن الع نْ

   
 وترجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو لمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ف جعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا باقتتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  

  
 رداء الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم  وحســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الختـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  

   
وت واستفحاله، وهذه ال ريقة فعبارة )المقابر تشكو اكتضاضا( كناية عن كثرة الم

الإيحائية في التعبير الكنائي، هي التي تدفع المتلقي إلى المشاركة الحقيقية في 
استخلص اللزم من ال ياغة للتحول من الدلالة الت ريحية المباشرة 

(denotation( إلى الدلالة الإيحائية )connotation وب ورة سلسة من )
هم في تأليف النسق التخييلي داخل الق يدة ويماثل دون حاجة لإطالة الفكر، لتس
  :2 ق يدة)خماسيات السنوات العجا (هذه الأبيات في المعنى قوله في 

 وعــــــــــــــــــــــــــن  المقــــــــــــــــــــــــــابر  لا تســــــــــــــــــــــــــلْ فقــــــــــــــــــــــــــد غــــــــــــــــــــــــــدتْ 

  
 مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدائن  ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــج ةً وزحامـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 زحفـــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ عليهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا أرجـــــــــــــــــــــــــــــــــــلت ومراكـــــــــــــــــــــــــــــــــــبت 

  
 حرمــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ دفــــــــــــــــــــــــــــــــــين شــــــــــــــــــــــــــــــــــعابها الأحلمــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
  الراسيمة التالية:وهذا ما يمكن تجسيده في
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ّمدلولّثانيّّّّّّمدلولّأولّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّدالّ
ـــرة المـــوت    ـــرة عـــدد القبـــور           كث المقـــابر تشـــكوا اكتضاضـــا                      كث

 واستفحاله
و ا  لقا من هذا الأبيات السابقة،  ستنتج أن العلقات التي تربط بين الألفاظ في 

ات الشعرية السابقة، هي علقات معيارية )حقيقية( إذْ أ نا حين  قع على لا الأبي
ملئمة تؤدي إلى انحرا ، يفرض علينا إزالته بالعودة إلى معنى آخر أو دلالة ثا ية،  
كما كان الحال في ال ورة الاستعارية، فالأخذ بالدلالات الحقيقية والاص لحية لا 

ت قاصرة عن إع اء التعبير حقه، فماذا يفيد ا في يفي بالمراد، وتبقى هذه الدلالا
الكلم إذا أخذ ا معنى كثرة عدد القبور وانحسار مساحة المقابر   بالرغم من إمكا ية 
الأخذ به، وماذا يفيد البيت إذا اقت رت الدلالة على المعنى الحقيقي  وبالتالي فإن 

متى وصلنا إليها استقام المعنى، هناك دلالة ثا ية مخفية ومستورة يرمي إليها الشاعر، 
إذًا فهناك عملية ا تقال في المعنى ينبغي أن تحدث بين المدلول الأول والمدلول الثاني، 
فال ورة الحسية في المدلول الأول والتي ت هر كثرة عدد المقابر أدت إلى مدلول ثان 

 تقوم على والعلقة بين المدلول الأول والثانيمعنوي هو كثرة الموت واستفحاله، 
المجاورة حيث الا تقال من الحسي إلى المجرد، ولا تقوم على المشابهة، كما مر بنا في 

 ال ورة الاستعارية.
 :1ومثلها قوله

 لا زهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرةً ت لقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي إلينــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمةً 

  
 لا بلبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل يشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدوا ولا ورقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

   
 :2وقوله 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  عروبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً   شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارون  أقســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم  أنْ  يتبي

  
 وبنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا العروبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف قوا وأعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادوا
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثْ وواصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيده    شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارون  لم يحن

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيد الغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزال أجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادوا  وفحولن

   
فعبارة )لا زهرة تلقي إلينا بسمة( تعبير عن لامبالاة النساء به؛ لأن عبارة )زهرة(  
كناية عن المرأة، وكذلك عبارة ) صيد الغزال(، تعبير عن ت ي د النساء وتتبعهن ، لأن 

وهذه ال ريقة الإيحائية في التعبير الكنائي هي التي تدفع  الغزال أيضا كناية عن المرأة،
المتلقي إلى المشاركة الحقيقية في استخلص اللزم من ال ياغة للتحول من الدلالة 

 الت ريحية المباشرة إلى الدلالة الإيحائية. 
لأن  الانحرا  في التعبير يؤدي "وتبقي الكناية مجالا واسعا للبحث عن الدلالة؛  

، وفي مدو ة الشاعر 1"ضرورة عن التفتيش عن دلالة جديـدة ت زيل هذا  الإنحـرا بال
 الوقو  علينا ال عب من الكنائية ال ور من كبيرة مجموعة أحمد ال يب معاش

مقدرة  عن يعبر وبياني بلغي كأسلوب للكناية ح رها فاستغلله أو كلها عليها
المتاحة، رغم صعوبة القبض على  قال ر  بكل المعنى لإي ال جيدة، لغوية وسي رة

جزئياتها  تأمل عند صعبة المنال تبدو "الكناية أن ذلك معناها في أحيان كثيرة، ومرد
 والراكيب اللغوي، الكلم في تندغم أنّا ذلك الهينة؛ بساطتها من إلينا يخي ل ما رغم

بير ، وخلصة الكلم أن التع2أساسي" بشكل بإضاءتها الكفيل هو السياق وي ل
بهذا النسق يكشف عن المعاني ويوضحها، ويؤثر تأثيرا طيبا في النفس   ويحدث 
ا فعال الإعجاب بكو ه ا فعالا تعجز اللغة العادية عن ت ويره؛ لأن الا فعال 
يقتضي لغة خاصة، وللكناية من الأثر ما للتشبيه والاستعارة من حيث قدرتها على 

ياة والكناية أبلغ من الت ريح، وليس الشعر إلا إخراج المعاني صورا محسوسة تزخر بالح
 وسيلة للتعبير عن المعنى وليس في المعنى بحد ذاته.
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ّالمجــاز-ب وهو من أحسن الوسائل البيا ية؛ إذ يخر ج به المعنى مت فا  :نسق

سِّية تكاد تعر ضه على عيان الس امع، ولهذا ش غفت العرب باستعماله لميلها  ب فة ح 
في الكلم وللدِّلالة على كثرة معاني الألفاظ، ولما فيها من الدقة في إلى الاتساع 

هو كلمة أو تركيب استعمل في غير معناه الحقيقي لعلقة غير المشابهة مع التعبير، و 
، وتكمن وظيفة المجاز المرسل؛ في"أ ه يؤدي في 1قرينة ما عة من إرادة المعنى الحقيقي

شياء في وجدان المتحدث واختزالها إلى خاصية اللح ة الأولى إلى تلخيص خواص الأ
،ويتميز بخاصية التجاوز؛ التي يرى أستاذ ا الدكتور )عبد 2فريدة يرتكز عليها ا تباهه"

الله العشي( بأنّا" إحدى الخاصيات المركزية للرؤية الشعرية، فبدون التجاوز، 
المعنى هو من ق والتخ ي، لن يكون ثمة اختل  بين الشعر وغيره، والتجاوز بهذا 

ققه هذا  الشعر، فالشعر في أصله تجاوز لمن ق التفكير والتعبير السائد إلى نمط آخر يح 
ي سمى في البلغة بالمجاز.." التجاوز بفعل ما

وصورة المجاز تقوم على استعمال   ،3
كلمة تدل على حقيقة )أ ( هذه الكلمة تحل محل كملة ثا ية تدل على حقيقة ) ب 

ة الاستبدال هذه  تيجة )للمجاورة ( أو للتواجد وللرتباط الذي يجمع ( وتأي عملي
في الواقع أو في الفكر ولتوضيح هذه العلقة، وتأكيد هذا المفهوم ّ)أ( و )ب(

 :4أحمد ال يب معاشالحديث ل ورة المجاز  لحظ ما يلي، ومن خلل قول 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ   لــــــــــــــــــــــــــــــــــــو أن  أرجــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  الــــــــــــــــــــــــــــــــــــبلد  تناوح 

  
لْتهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  الكريهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة خ   ألحا 
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ــــــــــــــــــــــــــز   عريســــــــــــــــــــــــــها مــــــــــــــــــــــــــن بعــــــــــــــــــــــــــدما  جــــــــــــــــــــــــــاءت ت

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروس وقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدم القربا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  م ه 

   
  ادتـــــــــــــــــــــــــــــــــــه )م ـــــــــــــــــــــــــــــــــــر( فـــــــــــــــــــــــــــــــــــامت ى ألواحــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  

  
 ومضـــــــــــــــــــــــــــــــــى ليكســـــــــــــــــــــــــــــــــب بـــــــــــــــــــــــــــــــــالرجوع رها ـــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
إن العلقة التي تربط الفعل )  ادته (، والفاعل ) م ر ( هي علقة لا ملئمة، لأ ه 

ى( وي فرض هذا الانحرا  ال اهر في لا يجوز من قيا أن تقوم ) م ر ( بالفعل )  اد
الراكيب عدم الأخذ بالدِّلالة الاص لحية لأ ه لا يؤدي من خلله دلالة مفيدة، 
وإزالة هذا الانحرا  الدلالي المشار إليه سابقا من خلل ا تقال الدلالة في لفظ 

( مثل، يستقيم المعنى وي زول  )م ر( لو استبدلناها بلفظ )أهل م ر(، أو )الش عْب 
كل انحرا  في الأبيات السابقة، فالشاعر لا يريد م ر المعروفة ولكن يريد سكانّا 
وأهلها وشعبها، و لحظ أن اللف ة التي كا ت تؤمِّن الا سجام والملئمة في الجملة 
ل بهذا الا سجام  ولكن  سق ت لتحل  محل ها لف ة أخرى غريبة عن السياق تخ 

لس اق ة، ولذلك ا تقلت الدلالة في لف ة )م ر( من بإمكانّا أداء معنى اللف ة ا
معنى أول اص لحي إلى معنى ثان مجازي ي لئم السياق العام ويمكن تجسيد ذلك من 

 خلل الراسيمة التالية:

ّ(2المدلولّ)ّّّّّّّ(1المدلولّ)ّّّالدال
 شعبها أو اهلها       مكان أو بلد   م ر

( ويبدو المجاز هنا كأ ه عملية  ا زلاق بين لف ة وأخرى، بحيث ا زلقت لف ة )الش عب 
كل عملية ا تقال في الدلالة لا  لتحل محلها لف ة )م ر( الغريبة عن السياق، وإن  

( أو بين اللف ة المنزل قة 3( والمدلول )4يمكنها أن تتم دون علقة بين المدلول )
( ، إذ لا يمك ننا أن  لمح علقة المشابهة بين )م ر( واللف ة الحال ة محل ها )الش عب 

( لأ ه لا ت وجد وحدات معنوية مشراكة بينهما كما هي الحال في  )م ر( و)الش عب 
ال ورة الاستعارية، وبالر غم من ذلك لا بد  من وجود علقة تبرز هذا الا تقال، 
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( هو المجاورة أو المقاربة،  وتجعله قابل للفهم والإدراك، لأن  ما يجمع )م ر( )بالش عب 
)م ر( هي سبب وجود )الش عب  أو الموطنين( فالا تقال لم وتكمن المجاورة في أن 

ا كان منضب ا ضمن إطار )المجاورة( في علقة يمكن أن   لق عليها  يكن اعتباطيا وإنم 
فعبارة ) العلقة السببية ( بحيث تكون م ر السبب في وجود الشعب، فإذن اســم 

مستعملة في غير ما وضعت له في أصل الاص ل   لواحه   ادته م ر فامت ى أ
فم ر لا تنادي كلها، حيوانّا، وجدرانّا، و باتها، وجادها، وإنما الذين  اللغوي،

أما العلقة بين المعنى الحقيقي،  ينادون هم سك انّا، فالمجاز مرسل والعلقة محلية،
 شابهة. والمعنى المجازي فهي المكا ية أو المحلية وليست الم

وما قيل عن الأبيات السابقة يقال أيضا عن هذه الأبيات من ق يدة)طعم العيد(، 
 :1يقول

 الله جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  جللــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورى

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالحرب  والت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعيد    بالســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْم  لا ب

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــيم  فهــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْ ســــــــــــــــــــــــــــــــــــألت  د موعــــــــــــــــــــــــــــــــــــه    أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــا اليت

  
 عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن حالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  المتشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائم  المنكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــود  

   
فاعل ) دموعه ( هي علقة لا ملئمة ، لأ ه فالعلقة التي تربط الفعل ) سألت ( وال

لا يجوز من قيا أن ت سأل الدموع، وإزالة هذا الانحرا  الدلالي يقتضي استبدال لفظ 
فعبارة )دموعه( بـ)اليتيم( مثل، كي يستقيم المعنى، ويزول كل انحرا  دلالي، فإذن 

لاص ل  مستعملة في غير ما وضعت له في أصل ا  ادته م ر فامت ى ألواحه  
فالدموع لا تسأل، وإنما الذي ي سأل هو صاحب الدموع أي  اليتيم،  اللغوي،

 والأمثلة في هذا الباب كثيرة في مدو ة الشاعر.
إن استعمال  سق للتعبير عن معنى من المعاني يهد  إلى توكيد المعنى وتقريره عند 

عر، عن طريق إثارة التخييل المتلقي والت لع إلى معرفة دلالته المجازية التي يريدها الشا
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المناسب لدى المتلقي من خلل ا تقاء الألفاظ الموحية؛ ذلك لأن ال ورة الإيحائية 
التي ترسمها لف ة ما في  فس المتلقي، كل ما كا ت مناسبة ملئمة، فإنّا تعمل على 
 تحسين المعنى المراد، و قله وتوكيده فال ورة التي تقدمها مثل هذه الأ ساق ليست

مجرد مفردات مرااصة، وإنما هي سياق تخيلي  ابع من قدرة الشاعر على الت وير؛ إذ 
تتخلق المعاني في أشكال أكثر شمولا من مجرد م اهرها الحسية، إلى التعبير عن تجارب 
الشاعر أعمق تعبير من خلل المباعدة بين حقولها الدلالية عبر التفاعل بين مستويين 

 حسي ومجرد. 
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ّ
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ّالفصلّالثاني
ّنسقّالرم ّالشعريّ
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إن الرمز يعد أحد أهم عناصر النسق الشعري المهمة، لما له من سـمات ومميزات على 
النص الشعري، وهو من العناصر الهامة في تشكيل الدلالة، مثله مثل ال ورة؛ ولذا 

شيء آخر، بمقتضى التشاكل  عد ه كثير من الدارسين بأ ه " صورة الشيء محولا إلى
المجازي، بحيـث تغدو لكل منهما الشرعية في أن يستعلن في فضاء النص، فثمة ثنائية 
مضمرة في الرمز، مع الإشارة إلى أن تلك الثنائية تحيل على موقفين جاليين 
متماثلين. وهذا التماثل هو الأساس في التحويل الذي يجريه المبدع؛ أي هو الأساس 

وعلى هذا فالشعر قائم على الرمز، وأن الرمز  ،1الثنائية واحدية في الرمز" في جعل 
يعتمد على ملكة الخيال للشاعر، وعالم الرمز واسع ويت ل بشتى مجالات الحياة 

 وتنوعاتها.
والرمز في دلالة النسق يعبر عن بنية من العلقات الدلالية المتداخلة، وإ شاء هذه 

لى أساس  من وعي الشاعر لكيفية رب ها بعضها مع العلقات ينبغي أن يقوم ع
بعض، فالنص الشعري في الواقع مجموعة كبيرة من التشكلت الدلالية والرموز 

والرمز يدل على " كـل ما يحل محل شيء آخر في الدلالة عليه، لا ب ريق  الإيحائية،
ي ة، أو مت عار  عليها. وعادة الم ابقة التامة وإنما بالإيحاء، أو بوجود علقة ع رْض 

، فالرمز عموما ين لق من مقولة 2يكون الرمز بهذا المعنى ملموسا يحل محل المجرد" 
وإن الألفاظ وهي مرتب ة بسياقها ومتضامة في معرفية، يتخذ منها مرتك زا دلاليا، 

  سقها النحوي تتكاثف إيحاءاتها، ليفك القارئ الواعي  فيما بعد شفرتها.
تقنية في الشعر الحديث، راجع أساسا إلى طبيعة الحياة السياسية إن ذيوع الرمز ك  

والاجتماعية، والفكرية، الأيديولوجية، وإلى التغيرات المرافقة لها، والتي أ تجت وعيا 
فنيا مغايرا، يتعدى اعتبار ال واهر موضوعات شعرية، إلى اتخاذها أدوات فنية 

                                                   
، 82مقال بعنوان:جالية الرمز الفني في الشعر الحديث، مجلة الوحدة، العدد المزدوج: سعد الدين كليب،1
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أوسع ويحررها من المدلول الضيق ومثيرات جالية، فهو يمنح النص فسحة دلالية 
لتكتسب المعاني تأويلت جديدة ويرى )أدو يس(:" أن "الرمز هو ما يتيـح لنا أن 
 تأمل شيئا آخر وراء النص، فالرمز هو قبل كل شيء، معنى خفي وإيحاء، إ ه اللغة 
التي تبدأ حين تنتهي لغة الق يدة، أو هو الق يدة التي تتكون في وعيك بعد قراءة 

لق يدة، إ ه البرق الذي يتيح للوعي أن يستشف عالما لا حدود له، لذلك هو ا
، ومن شروط الرمز أن يتميز 1إضاءة للوجود، للقيم، وا دفاع صوب الجوهر"

بلمحدودية دلالية، وحركية في المعـاني، ليكون بذلك محور النص، وأساس هيكـله 
والإ تـاج الدلالي، أو أن يح مه الذي من شأ ه أن يـحرك النص، وي فعمـه بالحيوية 

وعلى هذا فالرمز في النسق الشعري يعبر عن بنية من العلقات الدلالية  نّائيا،
المتداخلة وخلق هذه العلقات ينبغي أن يقوم على أساس من وعي المبدع لكيفية 

وبما أن النسق كما رب ها بعضها مع بعض ذلك؛ لأن العملية الإبداعية عملية واعية، 
ينا عبارة عن بنية محي ة، فعندما  تكلم عن  سق الرمز فإ نا  شير إلى البنية التي بي

ت  بغ بسمات الرمز، أو إنّا تعـني من خلل لفظ النسق احتـواءها على عـدد من 
العناصر، ومن هذه العناصـر ما يستلهم سمات الرمـز، فينعكس على عموم النسق، 

للغة، و"معادلا للتساع والتوسع كسرا للقاعدة  ليكـون رمزيا، وهو ما يشكل انحرافا
، 2في التعبير، ليمنح الشاعر  فسه القدرة على ان يخراع صورا جديدة غير مألوفة"

وعلى هذا يسير  سق الرمز الشعري في حركة مزدوجة؛ من اللفظ إلى الدلالة الأصلـية 
أرادها الشاعر من  من جهة، ومنها؛ أي الدلالة الأصلية إلى الدلالة الجديدة، التي

جهة ثا يـة، ولذا فهو علمة تحمل معنيين مستقلين عن العلقة العادية التي تجمع بين 
الدال والمدلول في الوظيفة الدلالية، ومن هنا فالحركية في الرمز أكثر  حيوية، وأكثر 

                                                   
 160.أدو يس، زمن الشعر، ص. 1
اليرموك،  أبحاثمجلة  ، "في شعر مجنون ليلى الأسلوبيظواهر من الانحرا  ل بعنوان:"مقا ،موسى ربابعة 2
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خ وبة وثراء وإ تاجا للمـعنى الأدبي، ومعناه ال اهر يوحي بمعنى آخر متولد عن 
عنى الأول الحر، والذي يمثل موضوعا لعملية التأويل؛ بل إن الرمز يعد محـور الم

 الق يدة الرامزة، وروحها إن غـاب عنها انّارت بنيتها جزئيا، أو كليا. 
استخدم الأديب للرمز ؛ دلالة على عمق ثقافته  وسعة اطلعه، وخبرته؛ إذ وإن 

ه من ثقافة وتجربة واسعة لأن "لابد للشاعر الذي يرغب في توظيف الرمز في شعر 
الرمز مرتبط ارتباطاً مباشرة بالتجربة الشعورية التي يعا يها الشاعر والتي تمنح الأشياء 

والشاعر المبدع كما يقول الدارسون؛ ينبغي أن لا يجعل الرمز يفلت  ،1مغزى خاصاً"
غابة من من عقال السياق وإلا فقد حيويته الدلالية؛ لأن النص الشعري في الواقع 

يتسم بالامحدودية بحيث يتوافق مع  التشكلت الدلالية والرموز الإيحائية، وهو
النفـسيات على تنوعـها، ومع الأوضاع السياسية والاجتماعية والفكرية على اختلفها 
وتضاربها، فهو  سق شعري لا يعرا  بالحدود الدلالية، عن طريق لامحدودية دلالاته، 

لا زيا  الدلالي، يفرضه حضور الرمز، فتوحي اللف ة الرامزة من ومرو ة ا زياحاته؛ فا
خـلله إلى المعنى المغي ب في النص، فـ"ديمومة الرمز في طاقته الإيحائية، تنهض أولا من 
عدم ابتذاله بمضمون محدد، أو سياق محدد، كما تنهض ثا ـيا من كو ه حامل ا فعال 

، فبقدر ما كان الرمز غير محدود، 2الية" لا حامل مقولة، ومن كو ه أيضا إحالة ج
وغير ثابت متسع الدلالة، بقدر ما حافظ على قيمته الفنية، فكا ت أكثر ثراء؛ 

" الرمز لا يقرر ولا ي ف بل يوم  بوصفه تعبيراً غير مباشر عن النواحي النفسية لأن
لا عن طريق  وصلة بين الذات والأشياء تتولد فيها المشاعر  عن طريق الإثارة النفسية

التسمية والت ريح، وترتيباً على هذا فإن الفرق بينه وبين الإشارة  يمكن في أن 

                                                   
 .318عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، ص  1
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الإشارة تدل على مشار إليه محدد أما الرمز فيوم  إلى ش  ما ولكنه غير محدد ولا 
 .1معين"

 اللغة تست يع فبالرمزإن الرمز هو النسق؛ الذي ي  نعه الشاعر للإيحاء بفكرته، 
المتلقي، عن طريق حمله  ذهن في الكثيرة الأفكار وتوليد الشعورية ةالتجرب  قل

فإلى أي حد است اع الشاعر أحمد ال يب  إيحائية، ودلالة تعبيرية دلالة لدلالتين،
  معاش أن ينجح فنيا في تسخير الرمز في تشكيل دلالة  سقه الشعري 

في شعر أحمد ال يب  زالرم ست يع الإجابة عن هذا التساؤل إذا سلمنا بداية بأن  
 اتجاه لاختل  ق يدة وأخرى تبعا بين الإيحاء وكثافة العمق حيث من يختلف معاش

 السياسية الشاعر في كل مرحلة من مراحل عمره، وإذا سلمنا أيضا بأن ال رو 
 الثورة مرحلة ففي تشكيل الرمز في شعره، في مباشر لها تأثير والنفسية والاجتماعية
 والنضال، بالمقاومة، عليه استخدامه لرموز توحي يغلب كان ائرية مثل،التحريرية الجز 

 .والقهر وال لم، بالاض هاد، توحي أو وال راع،
 أخرى رموز توظيف توجه إلى قد الاستقلل إلى غاية مرحلة السبعينات نجده وبعد

ومن مرحلة من واقعه الجديد؛ كسفير وصاحب من ب سام،  راهنه، مستمدة تعكس
ينيات إلى غاية نّاية الثما ينيات وهي مرحلة الغربة والبعد عن الوطن وقلة ذات السبع

اليد فنجده استعمل رموزا أخرى تعكس واقعه الجديد المؤلم والمض رب، أما من  
مرحلة الثما ينات إلى غاية وفاته فهي مرحلة جديدة اتسمت بعودته لوطنه، وانخراطه 

فجاءت رموزه حافلة بالأمل تارة واليأس تارة أخرى، الكلي في متابعة أحداثه اليومية، 
ومن هنا  فإ نا إذا أرد ا  ت نيف  سق الرموز الواردة في شعره فإ نا لا نخرج كثيرا عن 
الت نيفات التي عرفها الرمز في النقد العربي الحديث والتي من أهمها "الرمز 

وعلى هذا  ،2لبنية الرمزية"الأس وري، والرمز التاريخي، والرمز ال بيعي، علوة على ا
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سو   سعى للبحث عن الأبعاد الدلالية للرموز الشعرية في مدو ة أحمد ال يب 
معاش، بغية الكشف عن طاقاتها الإيحائية العميقة، "ذلك أن الرمز الشعري  ابع من 
الموقف الفكري والشعوري، وأن له دورا في تحديد دلالة الرمز مما يعني أن لكل شاعر 

الأثيرة التي وان تساوى في توظيفها مع شاعر آخر، إلا أنّا ت ل مرتب ة بهذا رموزه 
، ومن خلل قراءتنا للمدو ة الشعرية لأحمد ال يب معاش، أمكننا أن 1الموقف"

نح ر أ واع الرمز الواردة في شعره إلى أربع أ ساق رئيسية هي:  سق الرموز التاريخية 
الخاصة، ثم  سق الرموز الأس ورية، وعدد هذه و سق الرموز الدينية  و سق الرموز 

 رمزا  لخص  سبتها في المخ ط التالي: 134الرموز مجتمعة 

                   
       

                
      

                  
     

           
             

 ططّلنسبةّ نسا ّ لرمو ّ ّشعرّ  دّ لطيبّمعا 

 
%، ثم  سق الرمز 18.34والملحظ هو هيمنة  سبة ورود  سق الرمز التاريخي بنسبة

%، و سق 40.34%، ثم يليهما  سق الرموز الخاصة بنسبة21.41الديني  بنسبة
%، وغير خا  ما توحيه هذه النسب من دلالات 3.29الرمز الأس وري بنسبة 

 في المباحث الموالية.سو   تعر  عليها 
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ّنسقّالرم ّالتارعخيّ-المبحثّالأول
لجأ العديد من الشعراء المعاصرين إلى التاريخ، واستقوا منه كثيراً من الشخ يات ّّ

عن مواقفهم بشكل غير مباشر، و"اتخذ الشاعر  التي استخدموها في أشعارهم للتعبير
من هذه الشخ يات أقنعة معينة، ليعبر عن موقف يريده، أو ليحاكي  قائص الع ر 

 ي هر الرموز التاريخية في الشعر العربي هذه استخدام إن  ، و 1الحديث من خللها"
 عشري أمته، وبحسب )علي برااث ا لمعاصر العربي الشاعر علقة أشكال من شكلً 
إما أن  يقوم بعملية تسجيل  فإن الشاعر في استدعائه للرموز التاريخية؛ زايد(

للشخ ية التاريخية، أو أن  يعبر عن الشخ ية التاريخية كرمز؛ بمعنى أن يتخذ 
 وصياغتها   مها، يعيد مادةً  الشخ ية حياة سيرة من الشاعر في الحالة الأولى

 معاصرة، دلالات أي يحملها أن دون الرااثية،  ادرالم في عنها بما جاء تماماً  متقيداً 
 توظيف معاصرة، أما الحالة الثا ية فيتم فيها أو جديدة يحاول قراءتها ب ريقة أن ودون

الأولى لأ ه يجب على  عن كلياً  تختلف مرحلة وهي عنها التعبير الرااثية أو الشخ ية
 وإحيائه، لين لق  بشه بهد  الرااث إلى العودة فقط ليس دوره أن   الشاعر أن يدرك

 بعد الرااث، هذا في والخالدة الباقية بالقيم مزوداً  جديدة، مرحلة في جديد من منه
 في الرو  ينفث أن يست يع فقط معين عندها بع ر   وارتباطها آ يتها من تجريدها

 رموزاً في ق ائده وترفر  الزمنية، حقبتها تجاوز على قادرة فت بح الميتة، شخ ياته
 عنها المعاصرة والتعبير قضايا ا تقديم على قادرة متجددة، حية دلالات ذات الدة؛خ

، واستخدام الشاعر أحمد ال يب معاش لنسق الرمز التاريخي  2تعسف أو قسر   دون
ارتداداً للماضي، واستحضار هذا الماضي من خلل استدعاء الن وص التاريخية يمثل 
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لك النص المستدعى يمثل شخ ية تاريخية وحضورها عبر أطيا  النص سواء كان ذ
أو حدثاً أو مكا اً، لي حْدث تعا قاً بين الحاضر والماضي، بين النص السائد والنص 

وقد قمنا بإح اء لمجموع الرموز الآخر؛ لتشكيل   ه الشعري تشكيلً جالياً معرفياً، 
وهذا ما   سقا، 302التاريخية الواردة في شعر أحمد ال يب معاش فوجد ا عددها

يجعل من هذا النسق هو المهيمن من بين الأ ساق الرمزية في مدو ة الشاعر أحمد 
 موزعة كما يلي:%؛ 18.34ال يب معاش بنسبة قاربت
ّمراتّورودهّالرم ّالشعريّالتارعخيّمراتّورودهّالرم ّالشعريّالتارعخي

 04 سجا  44 طارق
 04 أسد بن الفرات 40 كربلء

 04 ارعمر المخت 01 ليلى
 04  اصر 08 البسوس
 04 اسكندر 08 صل 

 04 أسماء 08 ابن ملجم
 04 خيبر 08 قيس
 04 رباب 09 حات
 04 أمية 06 خالد

 04 زياد بن أبيه 06 ح ين
 04 حام 04 عنراة
 04 سان 01 مغول

 04 العم سام 01 الخنساء
 04 هشام 01 عكاظ

 04 الهنود الحمر 01 عقبة
 04 رهتل 01 السندباد
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 04 روم 02 أبرهة
 04 فارس 02 بيجار

 04 العباس 02 هند
 04  زار 03 جان دارك

 04 قريش 03 خوارج
 04 بلقيس  03 النعمان

 04 هدهد 03  يرون
 04 سبأ 03 عمرو

 04 شهرزاد وشهريار 03 حذامى
 04 كسرى 03 صخر
 04 ابن فر اس 03 بيجار

 04 موليير 03 هولاكو
 04 تديكار  03 جنكيز

 04 جاحظ 03 تتار
 04 أبا الأسود 03 يعرب

 04 الشنفرى 04 معبد المغني
 04 تأبط شرا 03 مأرب
 04 حسان 03 عبلة

 04 ال ريف 03 سنمار
 04 بيجوا 03 حجاج

 04 لوذريق 03 قس بن ساعدة
 04 عروج 03 خولة

 04 أبو  واس 04 أبو سفيان
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 04 عبس  04 شارلمان
 04 شداد 04 دون كيشوط

 04 طلحة  04 أتتارك
 04 هامان 04 ديغول

 04 يزيد
 04 بن مهيدي
 04 بن بولعيد

 04 يوغرطا
 04 روميو
 04 مضرية

 مختلف من استلهمها التي التاريخية عشرات الرموز  أحمد ال يب معاش استخدم وقد
لهذه  شاملً  رمزاً بعضها وغدا المتنوعة، الدلالات من جلةً  فاكسبها الرااثية ، الم ادر
)طارق( التي  شخ ية يوظ ف نجده الشخ يات التاريخية فمن تلك أو الفكرة

 :1يستحضرها بذلك الثقل التاريخي، يقول
 في الأطلســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي طــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارقومــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  
 لأهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الخلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيج مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى الحقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  

   
 ومــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرٍّ بعالمنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 وإخوتنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا في عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى النســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  

   
 :2وقوله

 فأقمنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا كيا نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن جديـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  

  
 ينــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا التخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم والآجامــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوحم  
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  ِ  ِ  وأعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ا لمغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرب  عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــربي 

  
 الأمــــــــــــــــــــــــــــــــس كــــــــــــــــــــــــــــــــي يشــــــــــــــــــــــــــــــــق الزحامــــــــــــــــــــــــــــــــا طــــــــــــــــــــــــــــــــارق

   
ف ارق بن زياد غدا رمزا يحيل إلى أمل الوحدة والتمسك  بع راها  القويم  وإلى الت لع  
لعهد  الب ولات التي  أنجزها هذا  الفاتح  بما  يحمله  من  ثقل،  ومكا ة تاريخية؛ 

ر مز من خلله عن وجه من وجوه الت ناظر بين زما ين مختلفين لتكشف دلالة ال
ومتباعدين لكن هما يقومان على الت شابه كما في طارق الأمس، وطارق اليوم، وتتجل ى 
عملي ة تكثيف الر مز لتوسيع فضاء المعنى في مثل هذه الن وص للشاعر من خلل 

ريخي بكل ثقله ومكا ته، توليد مشهد جديد خلصته الت لع لعهد هذا الرمز التا
فـأحمد ال يب معاش يستحضر )طارق( ليقيم محاورة بين الماضي والحاضر، بين 
الموروث والمستجد ، وا  لقا من هذه المحاورة يسعى إلى تح يل رؤية جديدة من 
خلل توظيف الر مز الذي يعتبر كما أشر ا سابقا طريقة من طرائق بناء المعنى وإ تاج 

 الد لالة. 
من  الرموز  التاريخية أيضا  التي استعملها  الشاعر أحمد  ال يب معاش بكثرة و 

)كربلء( و)البسوس(  وهما  واقعتان  تاريخيتان  شهدتا  مآسي كبيرة لا يزال وق عها 
فالس ياق الر مزي لهذين  ماثل  إلى  الآن  على  المجتمعات  العربية  والإسلمية؛

الد يمومة بل بالتحو ل والتغير  لأن  الر مز يعمل على تحويل الحدثين وغيرهما لا يت  ف ب
الماد ة الت اريخي ة إلى حدث متجد د من خلل تكوين علئق جديدة بين البناء الشعري 

 : 1يقول والبناء الر مزي،
 كنــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  يــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تارشــــــــــــــــــــــــــــــــــــوين  للبــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤس رمــــــــــــــــــــــــــــــــــــزا

  
 كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــربلاءّ ثم أضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحيت  للفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا 

   
 :2ويقول
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ّكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــربلافتعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــود في كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  المواقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع 

ّ 
 وبكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبر ق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة لإمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام

   
 :1وكذا قوله

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك أصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبعت وقذيفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت   لكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ هن

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــدْ   أب تـــــــــــــــــــــــــــــــــا ســـــــــــــــــــــــــــــــــوى إسْـــــــــــــــــــــــــــــــــكات صـــــــــــــــــــــــــــــــــوت محم 

   
 فســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكت  لكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتبقى شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهدا

  
 عنابــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة والمشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهدْ  كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــربلاءعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن 

   
إن  الشاعر وظف كل الممكنات التعبيرية واللغوية البسي ة لي ل إلى الآخر، وينقلنا 

بتعبير )أدو يس(؛ ليوصل  2بعيدا عن   ها المباشر .." بعيدا عن تخوم الق يدة،"
رسالته بأق ر ال رق مستغل دلالة الرمز التاريخي لكربلء ، فنقل لنا مشاهد مأساوية 
س سه بهول الكارثة التي حل ت،  بتكثيف رمزي لغوي، يضع المتلقي في ال ورة، ويح 

ريخي )كربلء( فإ  ه يعود إلى فالش اعر أحمد ال يب معاش من خلل توظيفه للر مز التا
تاريخ موغل في القدم لاستحضار رموز تعبر  عن حركة الت اريخ الحديث، ويحاول 
ت ويعها في أبنية الكلم من خلل الاشتغال على تخييلي ة التوليد القادرة على تشكيل 
المعنى وفق الممكن الت  ويري، والإيحائي، والد لالي؛ الذ ي يتفاعل مع مت لبات 

 ويمكن تجسيد هذا في الراسيمة التالية:مرحلته الراهنة، 
 
ّ
ّ

ّّّّّّّّّّّ
ّ

                                                   
  .082.ص، 0ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد1

 .312أدو يس ، زمن الشعر، ص. 2
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                 الحكم  
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 :1أما عن رمز البسوس فيقول
 والـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ب  دب  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الشيشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان  مواصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

  
 بغــــــــــــــــــــــــــــــير خيْــــــــــــــــــــــــــــــل  أو إبــــــــــــــــــــــــــــــلْ  البســــــــــــــــــــــــــــــوسّ حــــــــــــــــــــــــــــــرب 

   
 والح لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  يزحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالألو   مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذل ل

  
 جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا وبحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالرديف  المكتمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْ 

   
 :2ويقول أيضا 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاإ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا إ  ن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا علين  ن أعلنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا حرب

  
،   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفنا شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهداء    أبنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْب 

   
 وهولهـــــــــــــــــــــــــــــا البســـــــــــــــــــــــــــــوسلم نخـــــــــــــــــــــــــــــش مـــــــــــــــــــــــــــــن حـــــــــــــــــــــــــــــرب 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا قامـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت الأشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلء    وإذا هلكن

   
فالبسوس رمز تاريخي يدل على الحرب ال ويلة المهلكة التي تأي  على الأخضر 

أن  وما يمكن واليابس  والتي يتم فيها التقاتل على لاشيء ومن أجل لاشيء،
 ستخل ه أن توظيف الر مز الت اريخي لا يهد  من ورائه الش اعر إلى سرد الت اريخ بل 

 جعله رمز تتولد منه معاني إيحائية متعددة، تت ل بالسياق الذي يريد الشاعر قوله.
ومن الأحداث التاريخية التي تمثل نم ا من الرمز التاريخي ، نجد بعض الأحداث 

 ين، يوظفها الشاعر للدلالة على التضحية في سبيل الحق التاريخية المهمة مثل  ح
 :3المغت ب، يقول

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  ياســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين  تســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتغيث  بح يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  دي

  
 ن  فهـــــــــــــــــــــــــــــــــــل مـــــــــــــــــــــــــــــــــــن يعيــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  عهـــــــــــــــــــــــــــــــــــد الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــدود  

   
 :4ويقول أيضا
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ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  بالخنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاق، وح ب نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  الحقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  يم 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ح  ِّين  للهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدم  أ ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى جيلن

   
زية)ح ين(  لحظ بأن ومن خلل هذين النموذجين لتوظيف الشاعر للف ة الرم

الشاعر است اع أن يفرض على المتلقي قراءة واعية تحثه على كشف المعاني الخفية 
وراء الكلمات؛ بمعنى أن المتلقي أصبح مدعوا إلى المساهمة في فكرة تقرب القارئ من 
المقروء ومن الشاعر وبذلك ت بح العلقة بين الشاعر والقارئ متحدة لخوض مغامرة 

لكشف عن سحر النص وسر جالها وتعددية معا يها؛ لأن )ح ين( ليست المجهول ل
مجرد  مكان، وليست مجرد معركة  أيضا بل  دلالاتها الرمزية تتعدى هذا كله وت بح 

 التضحية في سبيل الحق المغت ب.  رمزا دالا على
 ية؛الشخ يات والوقائع التاريخ استدعاء في بالغا اهتماما أولى أحمد ال يب معاش إن
 بذلك فحقق تبليغه، المراد الشعري المع ى ويوظفها حسب فائقة بعناية يختارها إذ

 رب ها طريق عن الأصالة والشمول من  وعا تجربته منح بحيث مزدوجا؛ هدفا
 بما المع يات هذه أثري أخرى  احية ومن الشامل معناها في الإ سا ية بالتجربة

 يؤكده) ذاته والأمر جديدة حياة ويكسبها جديدة، دلالات من عليها يضفيه
 المستقبل تعا ق التي بتلك الماضي أصوات من العربي الشاعر يأخذ أدو يس(:"هكذا

 والنمو للحوار أبدا مفتوحة هذه الأصوات فمثل عنه، وتعبر حاضرها تعا ق فيما
و تفاعل  و فيد منها ابه  تلقى أن إلا اليوم تفكير ا في  قدر لا أ نا بحيث والفعل،

"1 
 أجل من   وصه في الشاعر يستدعيها رموزا الشخ يات بعض وقد أصبحت 

 الذي الرمزي للعمق بالن ر وذلك يعيشه الذي للواقع تعرية أو رسالة معينة، إي ال
 وعلمة رمزا منها جعلت التي القداسة هذه تكتسب لم الشخ ية فهي هذه يكتنف

 يوظفها ما غالبا المعاصر والشاعر ا،بهقامت  التي أعمالها خلل من إلا النضال على

                                                   

 1
 11ص. ،بناء الق يدة العربية الحديثة زايد، عشري علي قل عن :  
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 التناقض د  إبرازبهالت ويرية،  المفارقة من  وع لتوليد العكسي الاستحياء ب ريق
وتدهوره، يقول  وفساده الحاضر ظلم وبين وازدهاره وتألقه الماضي روعة بين الحاد

 :1الشاعر في هذا النص المليء بالرموز التاريخية الدالة 
 كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــييـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلدي ..يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مل 

  
 خبريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا دهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْم ول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرون الس 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرن  الع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراك ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ق  وأت

   
 هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل مغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولت عنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  

  
 ودوغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولت في انّمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك..  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدت في غيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب    ويزي

  
 وصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ت في ارتبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك  

   
 والمهيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي وابـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن بولعيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداك  وشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعب قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ف

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن يوغرطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوى  اب

  
 في شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراك لشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراك

   
 :2ويقول 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــران    إن عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادت ل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  محمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد إي

  
 عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادت فلســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ين وعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   

   
 :3و كذلك يقول

ل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ذكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا  فعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب ها يخ 

  
 شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامخ المجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارع الأفنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان  
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ــــــــــــــــــــــــــــــــــــيكم تجل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الخ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب ف  عمــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ب

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامتكم ردا عثمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان    وعل

   
فرموز مثل: )مغول، ديغول( تحيل على كل ما هو  ظلمي وشرير، أما رموز:)صل  

بن الخ اب، بن مهيدي، بن بولعيد( وهي شخ يات ثورية تاريخية الدين عمر 
، وكذلك رمز )يوغرطا(  الذي   فتحيل دلالتها الرمزية لكل ما هو ب ولي  وطني وخير 

 يحيل  على الأمازيغ  الأحرار سكان الجزائر الأصليين.
نجد أ ه وظف بعض الشخ يات  أحمد ال يب معاش ففي هذه الأبيات نجد

 بن )العربي شخ ية مثل ابه الخاصة الدلالة عن شخ ية عبرت وكل التاريخية،
تركت  معاصرة (، وهي شخ يات...القادر عبد الأمير بوحيرد، جيلة مهيدي،

 وكا ت تاريخية، لأحداث تعرضت أو ا،به قامت بأعمال سواء التاريخ في ب مة
 رمق آخر إلى أجلها من و اضلت لأفكار معتنقة كا ت الأحداث، أو لتلك ضحية

ا مثل شخ ية )الأمير عبد القادر، وبن بولعيد،  وبن مهيدي وعمر تهحيا في
ا استدعتها الت جربة الش عوري ة  المختار( وغيرها، وهذه الش خوص التي ذكرها الشاعر إنم 

ا تتعامل مع هذه الش خوص  الر اهنة لكي تضفي عليها أهمي ة خاص ة، فالت جربة إنم 
ا على مستوى الر مز، فتستغل  فيها خاص ة الامتلء بالمعنى أو والمواقف تعامل شعري  

فالدوال اللغوية عند الشاعر نجدها تكشف عن المفاهيم السائدة من بأكثر من معنى 
خلل الرمز التاريخي إلى مفاصل تاريخية بعيدة ربما تعا قت مع الحالة السائدة في 

ني المعجمية بل تحيل إلى تأويلت مزاوجة بين الرااثي والواقعي ولا تقف عند المعا
 عديدة خارج النص.

والشاعر أحمد ال يب معاش يوظف كل شخ ية من هذه الشخ يات التاريخية 
بمدلول رمزي يتسق مع شخ ية معاصرة، وهذا إما رغبة في استحضار واستدعاء 
الشخ يات، وجعل بعض صفاتها دلالة مركزية تساير الدلالات الأخرى، وإما رغبة 
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استحضار شخ ية تاريخية كي تؤول إحدى صفاتها التي اشتهرت بها، إلى ما في 
 يناسب موقفا أو شخ ية معاصرة .

ولاشك أن المتفحص  التاريخي، والرمز الديني الرمز بين ثمة تداخل أن إلى و شير 
للرموز التاريخية في شعر أحمد ال يب معاش، يدرك صعوبة ت نيف فئاتها، ت نيفا 

على حده: الرموز السياسية منها عن الدينية، والأخيرة عن الاجتماعية، يعزل كل فئة 
وهكذا، فالف ل بينها أمر غاية في ال عوبة، إن لم  قل باستحالته؛ لما لها من تداخل  
كبير، وت عا  ق  شديد، يحول دون ت نيفها في فئة دون أخرى، فمنها ما هو ديني سيق 

يني سيق مساقا اجتماعيا، أو اجتماعي صيغ مساقا سياسيا والعكس، ومنها ما هو د
 في سياق ديني، وهكذا مثلما رأينا في الأمثلة التوضيحية.

وهكذا تحو ل الر مز التاريخي في ق ائد الشاعر أحمد ال يب معاش إلى طريقة من 
طرائق تشكيل وبناء المعنى ا  لقا من رصد وقع لح ة تاريخ الت جربة التي يجس دها، 

لق حالة شعري ة تتمي ز بقدرة على توليد طاقة إيحائي ة ودلالي ة وتعبيري ة في محاولة لخ
 جديدة تقراب من فهم علقة الشاعر/القارئ بتاريخ ذاته وواقعه ووجوده.
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ّنسقّالرم ّالدعني-المبحثّالثاني
 عني به تلك الرموز المستقاة من الكتب السماوية الثلثة؛  إن  سق الرمز الديني 
مما يلحظ في شعر أحمد ال يب معاش أن الرمز الديني ، وقرآن  والإنجيل والتوراةال

حاضر بنسبة تفوق باقي الرموز، وهي كلها ت ب في دائرة أ ساق الموضوعات 
؛  سق الا تماء) سق الا تماء الوطني والمكاني،  سق الا تماء القومي( 1الكبرى

ها  سق المغالبة الزمنية(، إما دلالة عليها، والنسق القيمي ) سق القيم الإ سا ية و وازع
 الرموز أو خدمة لها وإثراء وإنماء لتلك الدلالة داخل الخ اب الشعري، وتوظيف

موروث  على وتحيله خ بة، دلالات للنص ت ع ي الشعري الخ اب في الدينية
 من أجل بالماضي التمسك يمثل الراهنة اللح ة في واستدعاؤها زاخر، حضاري

 كا ت سواء الرموز هذه بدلالة المتلقي إقناع ومحاولة وا كساراته، الحاضر معالجة
 الحقب عبر بمواقفها ع رفت دينية شخ يات أم صحابة، أم أ بياء ورسل، شخ يات

المتعاقبة، وقد قمنا بإح اء لمجموع الرموز الدينية الواردة في شعر أحمد ال يب  الزما ية
 موزعة كما يلي: %، 21.41ا  سبتهرمزا؛ أي م 461معاش فوجد ا عددها

ّمراتّورودهّالرم ّالشعريّالدعنيّمراتّورودهّالرم ّالشعريّالدعني
 03 الإسراء 42 صليب

 03 يوسف 44 ثمود
 03 العجل 44  و 
 03 الفيل 01 عاد
 03 حنيف 06 حبر

 03 ملك 01 المسيح
 03 البتول 01 عثمان

 03 مريم 01 بدر

                                                   
 وما بعدها.  12التي قمنا بدراستها في الباب الأول من هذا البحث، وتحديدا في الف ل الأو ل منه، ص. 1
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 03 الحسين 01 الشي ان
 04 أم القرى 01 موسى

 04 إمام 01 براق
 04 الزهراء 02 حاخام

 04 الذبيح 02 لات
 04 رضوان 02 علي
 04 يوحنا 02 أ حد
 04 جبريل 02 بلل
 04 النبي 02 عمر

 04 المآذن 02 أبابيل
 04 ذو القر ين 02 هلل

 04 عزرائيل 02 صل 
 04 سليمان 02 قس

 04 هود 02 أيوب
 04 مزمار داوود 02 سفينة  و 

 04 عيسى 02 قميص عثمان
 04 صهيون 03 ليلة القدر

 04 نمرود 03 أحمد
 04 عرا  03 العزى

 03 قابيل وهابيل 03 خديجة
 03 إسماعيل 03 الخليل

 الذاي الحلم يجمع شعريا، متنفسا الديني الرمز في وجد أحمد ال يب معاش؛ شعر إن
 بخ وصية الفكرية الأبعاد فيه حيويا تلتحم مجالا له كما  يخلق الخلص في بالأمل
 بعدان تقدير ا في يدخل أن ينبغي الشعري للرمز تدبر ا الشعرية، و"في التجربة
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 التي هي عمل شعري، كل في خ وصية من لها بما الشعورية التجربة هما أساسيان
فكرة  أو عاطفة من تحمله لما الكلي التفريغ فيه تجد لكي القديم، الرمز تستدعي
وقد استخدم الشاعر أحمد ال يب معاش الرمز الديني ووظفه لتحقيق ، 1شعورية"

أهدا  معنوية من خلل التمثيل والمشابهة بالدلالة المغايرة أو المماثلة لاستمدادها 
بالمع يات الضخمة من الشخ يات والمواقف الدينية التي وظفها توظيفاً بنائياً 

 :2الشاعر يقولتكاملياً، 
 سبنا دعمت من الغرب ينجينا الم اعبْ ح

 وهو في الواقع صالبْ  صليبّ هكذا عاد 
 يد عي ظلما وجورا أ ه للخير جالبْ 

 :3وقوله أيضا 
 كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيخ  مهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدد باقتنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاص  

  
 كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  طفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل مهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد دت بالف ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا والجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع في كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ بيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت    والمناي

  
 والمليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير في ب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون الكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرام  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــأتوا   ايمــــــــــــــــــــــــــــــــــــنح خبــــــــــــــــــــــــــــــــــــز  بالصــــــــــــــــــــــــــــــــــــليبف

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني الجيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأحلم    وبم 

   
فال لب وال ليب هنا رموز دينية استعملها  الشاعر بنسبة كبيرة في شعره  بلغت 

مرة وقد حم ل الشاعر هذا الرمز دلالة المحتل  تارة،  والغرب  تارة أخرى، عن  42
 :4أساليب رمزية وإيحاءات كثيفة لتمرير رسائله، يقول أيضاطريق 

 

                                                   
1
 199 .ص. ، المعاصر العربي الشعر إسماعيل، الدين عز 
 .91.ص، 0ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 2

 .336.صدر السابق، الم  3

 .310.ص، 3ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 4
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ــــــــــــــــــــــــه  ب لصــــــــــــــــــــــــليبّ حــــــــــــــــــــــــتى ا  كــــــــــــــــــــــــى وأرســــــــــــــــــــــــل عو 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو ام    لمْ ي ثنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــومت ولا ل

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــد الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــدائد تختفــــــــــــــــــــــــــــــــــــي أحقاد ــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  عن

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــوام    ولــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى الم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــائب تكثــــــــــــــــــــــــــــــــــــر الأق

   
 فــــــــــــــــــــــــــــــــــالغرب  أســـــــــــــــــــــــــــــــــــرع خ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــمه  وحليفـــــــــــــــــــــــــــــــــــه  

  
 فتشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابه الأعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراب والأروام  

   
وهو رمز لقوى ال غيان  إشارة واضحة إلى الغرب المسيحي، فعبارة ) ال ليب بكى(

فالغرب  وهذا يؤكده قول الشاعر في البيت الثالث) توى العالمالمهيمنة على مس
أسرع...(، والشاعر هنا  يعتمد تكثيفا متواصل، وترديدا رمزيا يجر ا جرا إلى نّاية 

  عرفها، يمكن تمثيلها كما يلي:

ّالغربّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالصليبّ
 ب المسيحي                                         الغر                                       

ومن الرموز الدينية الحاضرة في خ اب احمد ال يب معاش، نجد رمز )الشي ان( 
ومرادفاته الدلالية، والذي يحمِّل ه الشاعر عادة، معنى الأذى والكريهة، وكل ما هو 

، تمثلة في الشر والأذىمقيت، وهو عموما يحيل على الدلالة السلبية الإ زياحية، الم

والرمز بهذا الشكل كما يقول )أدو يس(:" معنى خفي و إيحاء، إ ه اللغة التي تبدأ 
حين تنتهي الق يدة أو هو الق يدة التي تتكون في وعيك بعد قراءة الق يدة..هو 

  1إضاءة للوجـود المعتم .."
 :2يقول الشاعر

 ثم اعتـــــــــــــــــــــــــــــــــدتْ بعـــــــــــــــــــــــــــــــــد الت ـــــــــــــــــــــــــــــــــاحن والهـــــــــــــــــــــــــــــــــوى

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاز  عهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا   قاتمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مجنو ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتجت

   
 

                                                   
 .312أدو يس، زمن الشعر، ص. 1

  300.ص، 0ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد2



 381 

 وعلــــــــــــــــــــــــــــــــى المشــــــــــــــــــــــــــــــــارق والمغــــــــــــــــــــــــــــــــارب  أطْبقــــــــــــــــــــــــــــــــتْ 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــدك  ح ــــــــــــــــــــــــــــــــــو ا شــــــــــــــــــــــــــــــــــيطانّ أ يــــــــــــــــــــــــــــــــــاب    ت

   
لا شك  أن  استخدام رمز الشي ان في المدو ة  اجم عن حالة من الضياع والا سداد 
التي يعيشها الشاعر مثله مثل أي عربي مسلم، والشاعر يرمز به عن هوامش محز ة 

 :1يضاوعن الشر والأذى   يقول أ
كايتي..إليكم و حكايتي  إليكمو  ش 

ا مأساة ولا ككل  ق ة ..  فإنّ 
 ف ةلها قد زو رتْ جيع ها في لح ة  
 أب الها جيعهم قد أصبحوا كدمية  

 ..الشيطانتحر ك بأسلك 
 أو بخيوط الإ س أو الجن..

ـى كما نجد من الرموز المشراكة ذات الدلالة الدينية )قابيل وهابيل(، وقد و ظفت عل
نمط دلالتها الأصلية، فيغدو )قابيل وهابيل( محيلين على صراع الإخوة الأعداء في 

 :2الوطن الواحـد الجريح ، يقول الشاعر
 ِ  عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد مضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر جاقابيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدماء  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ هابي  تِ الجدي

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقيق  لشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق ه    قتْ

  
 كفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرت ومهزلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  الوجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودْ 

   
 :3أو قوله 

 ومــــــــــــــــــــــــــــن الــــــــــــــــــــــــــــرد ى يجتــــــــــــــــــــــــــــا   كــــــــــــــــــــــــــــل  مشــــــــــــــــــــــــــــم ر

  
 المت، لا غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانت، لا  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاجيلا ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــلّ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــة  قابي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــل غيل ّهابيلـــــــــــــــــــــــــــــــــــهّ يقت

ّ 
 ودم الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقيق يســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيل مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن أوداج

   
 أخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان يقتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتلن دون مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبر ر  

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــد أحــــــــــــــــــــــــــــــــــــدقت بنعــــــــــــــــــــــــــــــــــــاج ــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب حقْ  وذئ

   
وقد وظ ف أحمد ال يب معاش رمزي ة ال  راع بين "قابيل" و"هابيل" كما ورد في 

اء العرب في مختلف الأق ار، وليس الق ص القرءاني لإبراز مراحل ال راع بين الأشق
غاية أحمد ال يب معاش من استحضار هذه الر موز الديني ة إعادة تكرار سرد الق ص 
الديني، بل توظيف هذه الحقائق الدينية في شكل رموز تع ي دلالاتها الإيحائية من 

ا ترتبط بواقع تجربة مخ وصة زما ا ومكا ا.  بناء النص  الشعري بما أنّ 
 تبعا وذلك الديني، البعد ذات للشخ يات توظيفه في أحمد ال يب معاش ع و  لقد

 ومفتاحا إلهامه، م ادر من ثريا م درا وكا ت يبلغه، أن يريد الشعري الذي للمعنى
 عيسى، )موسى، السلم عليهم الأ بياء فنجد شخ يات الشعري، عالمه مفاتيح من

 والشاعر النبي من لمناسب، فـ"كلا السياق والموقف في وظفها قد (... أيوب محمد،
 منهما وكل سماوية، رسالة النبي رسالة أن بينهما والفارق أمته إلى رسالة يحمل الأصيل
 شعراؤ ا المعاصرون دأب أيضا ولذلك...رسالته سبيل في والعذاب العنت يتحمل

 تجربتهم أبعاد بعض عن خللها من ليعبروا الرسل شخ يات استعارة على
 :2الشاعر يقول ،1المعاصرة"

 في قوْمـــــــــــــــــــــــــــــــه   كصـــــــــــــــــــــــــــــــالحّ كنــــــــــــــــــــــــــــــت الحكــــــــــــــــــــــــــــــيم   

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيهم قبضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ونخاعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لْ  وعم 

   
 وعشــــــــــــــــــــــــــــــــت مجاهــــــــــــــــــــــــــــــــدا أع وبــــــــــــــــــــــــــــــــاوصــــــــــــــــــــــــــــــــبرت  

  
 وضــــــــــــــــــــــــــــــــــعفْت إ ســــــــــــــــــــــــــــــــــا ا ومــــــــــــــــــــــــــــــــــت شــــــــــــــــــــــــــــــــــجاعا
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 :1ويقول أيضا 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإذا ب وفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان  ي بيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ألوفن

  
 وعلــــــــــــــــــــــــــــــــــــى النواصــــــــــــــــــــــــــــــــــــي بومــــــــــــــــــــــــــــــــــــةت وغــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا   

   
ــــــــــــــــــــــــــــإنّم نــــــــــــــــــــــــــــوحيــــــــــــــــــــــــــــا    ــــــــــــــــــــــــــــادي الجــــــــــــــــــــــــــــانحين ف

  
 م مجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا   ظل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا ال ريــــــــــــــــــــــــــــــــــــق وخــــــــــــــــــــــــــــــــــــانّ

   
 فالفلْــــــــــــــــــــــــــــــــــــك أمســـــــــــــــــــــــــــــــــــــى لا محالــــــــــــــــــــــــــــــــــــة غر قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 ان لم تســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارع نحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوه الأل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   

   
 :2وقوله

ّعيســــــــــــــــــــــــــــــــىوع ل ــــــــــــــــــــــــــــــــق مــــــــــــــــــــــــــــــــرعم ّص ــــــــــــــــــــــــــــــــلبت  

ّ 
 وجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنى عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامر علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى عمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــران  

   
 ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــليبي قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد تحمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــس لل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلب  

  
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل رحمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ولا وجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدان  

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــر  أحمــــــــــــــــــــــــــــــــدلـــــــــــــــــــــــــــــــو رأى  ّعيســــــــــــــــــــــــــــــــىلبش 

ّ 
 بالرجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال الأشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوش الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجعان  

   
أن الرمـــوز الدينيـــة الـــتي يســـتخدمها الشـــاعر أحمـــد ال يـــب معـــاش  ولا بـــد مـــن القـــول 

تشكل م درا للإيحـاءات والمعـاني، وهـي واعيـة تمامـا؛ لأن الشـاعر يحسـها ويـدركها في 
أثنــاء عمليــة الخلــق الفــني يــدل ل علــى ذلــك قدرتــه علــى ربــط العلئــق الدلاليــة في ذهــن 

الــتي يســتخدمها ، والــتي غالبــا مــا المتلقــي الــتي تكونّــا التشــكيلت والرااكيــب اللغويــة 
تـرتبط اضــاءاتها بـالمخزون الســياقي السياســي والتـاريخي والثقــافي العـام في ذهــن المتلقــي،  

 :3وغالبا ما يوفر ذلك تناميا للسياق الدلالي عنده   ومثال  هذا  قوله
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا رائعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  موت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبر في ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــأتى لي ك   ف

  
 وكأ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  في وقفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الإحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرام  

   
 كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفٍّ جنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدلتْ   وهفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا إلى تقبيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

  
 كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــم مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن إمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافر وحاخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  

   
 :1وقوله أيضا مستخدما رمز النبي يوسف عله السلم

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي تســـــــــــــــــــــــــــــــــــــوق المآســـــــــــــــــــــــــــــــــــــي  ومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــر تْ  لي

  
 وأشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرق في الأرض صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبحت جديــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ 

   
 والعهـــــــــــــــــــــــــــــــود الخـــــــــــــــــــــــــــــــوالي ســـــــــــــــــــــــــــــــنوّعوســـــــــــــــــــــــــــــــف

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت تتها الجهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــودْ   تلشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت وق

   
لعجـــا  والمليئـــة دلالاتهـــا فعبــارة ) ســـنو يوســـف( مع ـــى دلالي يرمـــز لســـنين يوســـف ا

بكل ظلل المأساة، وهنا نجـد أن يوسـف في الأبيـات؛ رمـز الخـلص مـن الفقـر وال لـم 
السائدين في هذا الواقع من وجهة   ر الشـاعر وربمـا تجسـد في الرمـز في هـذه الق ـيدة 
هيمنة ال راع وهـو صـراع يتخـذ أشـكالاً متعـددة أيضـاً مـابين صـراع الـذات مـع الـذات 

لــذات مــع الآخــر، وصــراع الأخ مــع أخيــه، مثلمــا حــدث في الأزمــة الجزائريـــة وصــراع ا
 التي عبر عنها الشاعر بسنين  يوسف. 

إن  سق الرمز الديني في خ اب الشاعر أحمد ال يب معاش أسهم في تعميق البنية 
الموضوعية للق ائد مثلما رأينا في الأمثلة السابقة، كما أ ه يمثل وسيلة من وسائل 

ة الفنية على المستوى الفردي المباشر والمستوى الراكيبي في سياق النص، وهنا المعالج
وهذا  تتأكد العلقة بين الدلالة الدينية والدلالة اللغوية في مسار الن وص الشعرية،

التداعي الدلالي المفتو  المنبثق من استخدام الرمز الديني عند أحمد ال يب معاش 
ى الق يدة من بداية استخدام الرمز ثم يستدرجنا لتأويله ي لق الرؤية ويفتح  افذة عل
 في أطواره ودلالاته المختلفة.
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ّنسقّالرموزّالخاصة:ّ-المبحثّالثالث
 بعينه شيء على والا فتا  الدلالية بالكثافة الموسومة الدوال إحدى الخاص الرمز يمثل

 ذابه سوى تدرك ولا تضاء لا عوالم عن ليعبر الشاعر إليه ولجأ تجربة الشاعر، في
 خللها من يست يع بعيدة بدلالات معبأ فهو التميز، يحمل خ وصية الذي الدال

 رحبا مجالا ليشكل الخاص الرمز كاملة، و"يأي وتبليغها برسالته الإفضاء الشاعر
 فيه يتمثل الذي الذاي رمزه لاختيار أكبر وفرصة أكثر، حرية فيه يجد الشاعر، لحركة
وقد قمنا بإح اء لمجموع الرموز الخاصة الواردة في  ،1خ وصية" أشد بشكل تجربته

موزعة  % 40.34رمزا ؛ تعادل  سبة 12شعر أحمد ال يب معاش فوجد ا عددها، 
 كما يلي:

الرم ّالشعريّ
ّالخاص

الرم ّالشعريّّمراتّوروده
ّالخاص

ّمراتّوروده

 04 الجز ار 06 سحبان
 04 أربعون حرامي 01 حم ْر

 04 رصقو  02 الد ب
 04 سنابل 02 ذئاب

 04 النسر 02 ريح
 04 البغاث 03 حمامة
 04 زهرة  03  وفمبر
 04 خبز 04  عامة

 04 أم الدواهي 04 بحر
 04 بنو الدولار 04 العرش
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 04 أم العجائب 04 بلط
 04 عقارب  04 عواصف
 04 نخلة 04 الشمال

ع د من أرباب  ذكر منها في جا ب الشخ يات: اسم ) سحبان( والذي ي ـ  
 :1الف احة والبيان وقد  استخدمه الشاعر كثيرا، يقول

 الح مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــحبانلم يفهمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوكً وأ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت 

  
 واليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم + ي  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبح  ربعهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم أرباعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
 إن حــــــــــــــــــــــــــــــــــاوروا مــــــــــــــــــــــــــــــــــن أجــــــــــــــــــــــــــــــــــل حــــــــــــــــــــــــــــــــــقٍّ واضــــــــــــــــــــــــــــــــــح  

  
 ق ـل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  الحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوار  الحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق  والأوضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعا

   
 :2ويقول أيضا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  والف ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحة آيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً   إن الخ اب

  
 م الحســــــــــــــــــــــــــــــودعلـــــــــــــــــــــــــــــى رغـــــــــــــــــــــــــــــســـــــــــــــــــــــــــــحباناّجعلتـــــــــــــــــــــــــــــك 

   
اضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا  لاقيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  ترحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  الجمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع مح 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف البحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار أو الحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدودْ   ومحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاورا خل

   
فالتوظيف  الرمز الخاص، مع التعامل في الدلالي التوظيف مدى  درك وبقراءة الأبيات
 على فينفتح الثاني التوظيف في البيت بينما التفاعل والدينامية، يعوزه في البيت الأول

السر في "ديمومة الرمز في طاقته الإيحائية، تنهض أولا لأن  النفسي؛ الشعور صدى
من عدم ابتذاله بمضمون محدد، أو سياق محدد، كما تنهض ثا ـيا من كو ه حامل 

، وإذا أرد ا الوقو  على 3ا فعال لا حامل مقولة، ومن كو ه أيضا إحالة جالية" 
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يتيح لنا أن  تأمل شيئا  تكتيك الرمز الخاص عند أحمد ال يب معاش باعتباره عامل"
 :2؛ فإ نا  ستقرئ  هذه الأبيات لرمز الح م ام، يقول1آخر وراء النص"

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق غ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتم حمامـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ف  إن رأي

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  كال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقور الأوابــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقْ   فهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي في الخ ْ 

   
 :3ويقول 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــها ــــــــــــــــــــــــــــــــــــاثر ريش   حــــــــــــــــــــــــــــــــــــتى الحمامــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  قــــــــــــــــــــــــــــــــــــد تن

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق المن  لمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا عليهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أطب

   
لم، وهو عند شاعر ا، يرمز إلى سلم مفقود، فالحمام كما هو متعار  عليه رمز للس

است اع أحمد ال يب فالحمامة التي تناثر ريشها رمز للسلم المنقوص المهدور، حيث 
 هذه في به خاصا وجعلها رمزا المعجمية، دلالتها من يخل ص الحمامة أن معاش 

 يختلف غزىالم هذا فإن له مغزى كان إذا فالرمز ألبسها دلالات جديدة؛ التجربة، إذْ 
 أشد وهو آخر فسياق البيت الأول ليس هو  فسه سياق البيت الثاني، إلى سياق من

 أو ال ورة أ واع من  وع من أي فيه يرد الذي للسياق بالنسبة حساسية
 ما بمقدار  فسه الرمز على تعتمد لا للرمز خاص استخدام أي في الكلمة،"فالقوة

رمز متسع الدلالة، بقدر ما حافظ على قيمته ، فبقدر ما كان ال4السياق" على تعتمد
 الجمالية، فكا ت أكثر ثراء.

 5وأيضا رمز )الريح( أيضا المحم ل بدلالات متعددة، من أهمها التغيير والهدم، يقول
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــا     إيـــــــــــــــــــــــــــــــــــران هـــــــــــــــــــــــــــــــــــل ع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــفت بـــــــــــــــــــــــــــــــــــك الأري

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  الأتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا     فســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى الضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرام  وعم 
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 تحقيق شأنّا من الشاعر، والتي شدهاين التي البناء والهدم دلالة على ينفتح فرمز الريح
 لغنى هذا   را وذلك الدلالة، تعميق هذا الرمز في  على استند فالشاعر غاية التغيير،

  البناء والتغيير. على الدالة البؤر منه توالدت والذي الدلالات والمضامين، ذهبه الرمز
ا أن هناك إن استقراء ا للمدو ة الشعرية للشاعر أحمد ال يب معاش كشفت لن

مجموعة من الرموز الخاصة قد و ظِّفت في أبعاد فنية وفكرية عديدة، ومن هنا وجد ا 
أن الشاعر قد ابتكر رموزاً محضة، في شحنات شخ ية أو مدلولات ذاتية مستمدة 
من تجاربه الخاصة ووظف تلك الرموز فغدت مفاتيح مهمة تساعد على فهم 

 التجربة.
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ّالأسطورعة:ّ نسقّالرموزّ-ابعالمبحثّالرّ
وهي رموز شائعة التوظيف في عموم الشعر العربي المعاصر، تحيل على دلالات 
متنوعة، اقتبسها الشاعر العربي المعاصر من أكثر من  بـع؛ فبعضـها من الحضارة 
اليو ا ية، وبعضها من الحضارة البابلية، وأخرى من الرااث العربي القديم، وحتى من 

اتخاذ الأس ورة، قالباً رمزياً " و ضارات شعوب أخرى كالرومان والفراعنة،ميراث ح
يمكن فيه رد الشخ يات والمواقف الوهمية إلى شخ يات، وأحداث ع رية، وبذلك 
تكون وظيفة الأس ورة تفسيرية استعارية والأس ورة في الأصل هي الجزء الناطق في 

ية مجهولة المؤلف تتحدث عن الأصل الشعائر أو ال قوس البدائية وهي بمعناها حكا
والعلة والقدر، ويفسر بها المجتمع ظواهر الكون والإ سان تفسيراً يخلو من  زعة تربوية 

   .1تعليمية"

وقد قمنا بإح اء لمجموع الرموز الأس ورية الواردة في شعر أحمد ال يب معاش  
لموجودة في % من مجموع الرموز ا3.29رموز ، أي ما  سبته 40فوجد ا عددها 

 موزعة كما يلي:المدو ة، 
 مرات وروده الرمز الشعري الأس وري

 01 العنقاء
 03 الغول

 04 عشتار
 04 فينوس

 04 مارد
ومن بين الرموز الأس ورية التي استعملها الشاعر أحمد ال يب معاش؛ العنقاء والغول 

 :2يقول
                                                   

 .099محمد فتو  أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص.  1
 .18أحمد ال يب معاش، دواوين الزمن الحزين، ص. 2
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 وإذا اخراقـْـــــــــــــــــــــــــــــت جـــــــــــــــــــــــــــــــدار صـــــــــــــــــــــــــــــــوت  ســـــــــــــــــــــــــــــــامق

  
،ثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار الغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول   و   العنقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  ودخلت 

   
 :1ويقول

ــــــــــــــــــــــــــــا  يــــــــــــــــــــــــــــا للقذيفــــــــــــــــــــــــــــة وهــــــــــــــــــــــــــــي ت ــــــــــــــــــــــــــــوي حلمن

  
 لم يج ْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  فيهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبر  والإغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراء  

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدوي ها  فاثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  افســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ ب  ق

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق الم ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار كأنّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا عنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء    ف

   
فاستعمال الشاعر أحمد ال يب معاش لأس ورة العنقاء، والغول؛ هدفها المساعدة 

اتي ة والت جربة الجماعي ة، كما على الر بط بين الماضي والحاضر والت وحيد بين  الت جربة الذ 
يقول النقاد؛ لأ ه من خلل توظيفه للر مز الأس وري فإ  ه يعود إلى تاريخ موغل في 
القدم لاستحضار رموز تعبر  عن حركة الت اريخ الحديث ويحاول ت ويعها في أبنية 

تشكيل المعنى وفق الكلم؛ من خلل الاشتغال على تخييلي ة التوليد القادرة على 
الممكن الت  ويري والإيحائي والد لالي الذ ي يتفاعل مع مت لبات المعنى المراد بيا ه،  
كما في الن وص السابقة، فالعنقاء طائر ينبثق من  فسه من خلل عملية الاحرااق، 

ولذا  مراد  للشياطين، وهو في الذاكرة الجماعية يحمل معنى الرعب والهلك، والغول
فهما من قبل الشاعر يدل على التجدد  والحياة، والقوة، والشر، ومن ثم  فتوظي

الخلود، وكذلك الأمر بالنسبة لأس ورة الغول المبنية على القوة الفائقة التي لا حدود 
 دلالة التضليل. لها، وكذا

والشاعر أحمد ال يب معاش لا يهتم بالأس ورة في ذاتها، وإنما يهتم بالأس ورة لما 
من معاني، وما تنتجه من دلالات وحمولات فكرية، فعندما يستخدم الأس ورة تحمله 

 : 2إنما يستخدمها لغرض توضيحي، يقول
 

                                                   
  .198.ص، 0ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد1

  .91.ص، 3ج. ،الأعمال الشعرية الكاملةمعاش،  ال يب أحمد2
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 كنـــــــــــــــــــــــــــــــــت  فينـــــــــــــــــــــــــــــــــوس في الملمـــــــــــــــــــــــــــــــــح  شـــــــــــــــــــــــــــــــــوى

  
 في بهجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة المهرجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان1مثل)كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان(

   
فينوس( من دلالته القديمة ليتعايش مع الواقع المعاصر؛ ويعبر عن )حيث يتحول رمز 
ي الواقع وتعكسه أدبا، في تقاطع مع عدد كبير من المعاني  المحتواة دلالة جديدة تحاك
 في أس ورة فينوس.

وهناك ملح ة مهمة تتعلق بتوظيف الشاعر أحمد ال يب معاش لنسق الرمز  
الأس وري  وهي أن توظيفه يشي بكثير من الرااكمات التي قد لا تع ي فرصة 

ك خللً عند الشاعر، لأ ه قد لا يمكنه لتنامي المعنى وتكثيف ال ورة، وربما كان ذل
من إشباع الفكرة، وإنما يجعله يتنقل هنا وهناك دون إع اء المعنى حقه من النمو 
والاكتمال، وأحيا ا  عدم وضع النسق الأس وري  في  سياقه  ال حيح؛ لأ ه من 
المفروض أن يأي توظيف الرمز الأس وري عنده من خلل حركة فاعلة ومتنامية 

ون المادة الأس ورية جزءاً من بنية العمل،  مثلما  رأينا في الأمثلة التوضيحية لتك
السابقة، كما أن هناك ملح ة أخرى  وهي أن الشاعر أحمد ال يب معاش لم 

يلج  في خ ابه الشعري كثيرا  إلى الأساطير، وربما  يعود هذا إلى  ثقافته  وإلى  
من هذا ومن الاستعمال القليل للرموز الأس ورية تكوينه الثقافي والمعرفي، لكن بالرغم 

عند الشاعر أحمد ال يب معاش فإن هذه الرموز المتلحقة لعبت دوراً في إضاءة تجربة 
 الشاعرة الفنية وأكسبتها بعداً جديداً خرجت بها عن الأنماط المألوفة.

 بلىأحمد ال يب معاش اشتغل على مدو ة من الأ ساق الرمزية ح وبالنتيجة فإن
 بالاحتمال، وغنية للتعدد قابلة يجعلها ما التناقض وهو حد ت ل التي بالإيحاءات

 في الضاربة الجاهزة الرموز الشاعر على اعتمد وقد والتأويل، القراءة على ومفتوحة
 تؤدي أحيا ا والتي التاريخ بنسبة كبيرة كما  رأينا ثم الرموز ذات ال ابع الديني؛

 يمكنها ذلك لا وأحيا ا اء، فتحمل دلالات متعددة مختلفة،الاستدع من الفني الغرض

                                                   
 الشهير بفر سا. يان كان السينمائالمق ود مهرج 1



 392 

 تجربته يغني أن است اع معاش ولكن الشعرية فقط، الزينة م اهر من م هرا فتغدو
 تجربة في استحالت شعره في لافتة ميزة شكلت التي الرموز المعاصرة، بالكثير من

 أن ة واست اعالتجرب وعمقت عنده، النسق الشعري شكلت رمزية بؤر إلى معاش
 تقتضيه ما حسب شتى شعرية مواقف عن ابه معبرا الإيحائية بدلالتها يستحضرها

الشاعر  تجربة في الرمز حضور تنوع الشعري، وهكذا الموضوع ودلالة رؤيوية الق يدة،
 أجل من حيث يحضر الحقيقية؛ الق دية بدلالته حضوره أحمد ال يب معاش،خاصة

 عدة. تأويلت على القارئ ليحيل الموقف، دلالة تعميق
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النسق الشعري، وإلى معرفة ما إيجاد ت ور  قدي لمفهوم إلى  طمحت هذه الدراسة
هي أهم الإجراءات التحليلية التي تمكننا من وضع  هذا الت ور المنهجي الت بيقي 

 الخ ابوعلى هذا الأساس كا ت رؤيتنا منذ البداية أن  عري،لمقاربة النص الش

 بالذات ووجوده، وعلقته مختلفة كي ت فسِّر ماهيته  قدية دراسات إلى الشعري بحاجة

كان م لوباً من النقد أن يستوعبها في منهج جديد و الإ ساني،  والوجود الفاعلة
ا في وعلى هذا بين  الأدبية، الأ  مة يتعامل فيه مع النص بوصفه تركيبة متنوعة من 

 سق وبنية متكاملة ومرااب ة الأجزاء والعناصر،  ؛الق يدة الشعريةفكرة النسق أن  
مع ال ور الشعرية، مع اللغة بكل  ،مع القافية، يراابط فيها الوزن مع الإيقاع

تمد في تأثيرها أو قيمتها الفنية على مكو اتها، لتشك ل حقل أو حقولا دلالية، تعْ 
درة الشاعر على تحقيق الوحدة الفنية التي تقوم على ترابط أجزاء النص الشعري ق

صياغة قالبه الشعري، مازجا فيه بين   وتكون براعة الشاعر في قدرته علىومكو اته، 
ال ورة لا ينف ل عن تشكيل  كافة الإمكا يات الت ويرية المكا ية حيث تشكيل

الدلالة وتعمقها، بإيحاءاتها الثرية  غمية التي تثريالحيز الزماني متمثل في التوقيعات الن  
لبلورة جاليات النص في  سق تشكيله  المتنوعة، التي تتضافر مع كافة الإمكا يات

إلى  ناتوصل، ومن هذا الت ور، ومن خلل ما قمنا به في هذه الدراسة؛ فقد النهائي
 عدد من النتائج نجملها فيما يلي:

هو مجموعة مرااب ة ومن مة ومتكاملة  poétique systèmeّإن النسق الشعري-7
من ال رق والوسائل والأدوات والأساليب التي تقوم جيعها من خلل علقاتها 
 التبادلية بالمهام اللزمة لتحقيق البناء الشعري المتكامل)لغة، صورة، إيقاع ، دلالة(،

)أ ساق صغرى(، أو وحدات متباينة ومتماسكة معاً  ،فهو وحدة تتكون من أجزاء
وكل وحدة معتمدة على الوحدات الأخرى، ومجموع الكل أكبر من الأجزاء المكو ة 

 له وأن له خ ائ ه التي تميزه عن خ ائص الأجزاء المكو ة له.
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وكذلك  ،اللغة كنسق تختلف خ ائ ها عن خ ائص العناصر المكو ة لها-0
ت تحليل كل عن ر  إذاا؛ مكو ة لهعن العناصر الم انتلفيخ أو الإيقاع؛ ال ورة الشعرية

أن أي تغيير ي رأ في أي جزء من أجزاء النسق يؤثر  على أ ه  سق قائم بذاته، وإن  
لكل  سق إطارا مرجعياً  على بقية أجزاء النسق وعلى النسق ككل، وكذالك أن  

 محدداً يحدد ماهيته داخل النسق الأكبر.
  وما يميز هذه المهام هو عدم تعارضها العناصر داخل النسق تقوم بمهام متباينة،-1

حتى يتم التفاعل بينها، فالخ اب الشعري   ،فهي تسعى لتن يم البناء الداخلي للنسق
كنسق يحتوي على عناصر تكو ه وتن م اتساقه، وهي: اللغة، الإيقاع، ال ورة، 
حيث  تقوم هذه العناصر كلها؛ بأدوار مختلفة تتجه جيعا نحو تحقيق هد  معين 

الذي معناه يكون مبثوثا في العلقات التي تربط العناصر  و تشكيل النص الشعري؛ه
 المكو ة بعضها ببعض، ومن ثم  لا ينبغي الوقو  عند عن ر بمعزل عن الآخر.

في بحثنا عن النسق الرئيس والأ ساق الفرعية في مدو ة الشاعر  أحمد ال يب -3
 ما ين وي عليه من محمولات باستجواب الموضوع ق د الوصول إلىمعاش قمنا 

دراسة البنية الرمزية  ؛ عن طريقالمعاني والمضامين، من دون الخروج على حدود النص
أو العلمات التي تحيلنا إليه أو تدل  عليه  النسقأما محد دات ، والدلالية )الأفكار(

الموضوع ف، الرئيس النسقلما لها من أهمية في تحديد  ؛أبرزها ظاهرة التكرارفوجد ا أن  
 .الفرعية الأ ساقالرئيس من غيره من  النسقأو تكراره له أهميته في تحديد 

، فقد بالنسق الرئيس والأ ساق المتفرعة في شعر أحمد ال يب معاشفيما يتعلق  -1
ت نيفها إلى  سقين رئيسين كبيرين هما: سق الا تماء، والنسق القيمي إلى  توصلنا

عية تتفرع بدورها على أ ساق جزئية وهكذا، ومن لق يتفرع عن كل منهما أ ساق فر 
وتردداته، من خلل النسق من  ين لقي ل في النهاية جهداً فكرياً هذه التسميات 

من قبيل إطلق العام  فكا ت هذه التسميات بالنسبة لنا؛ ،حضور المعنى وكثافته
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الذي والاعتبار  فسه هـو ، وإسباغ بعض صفات الجزء على الكل ،على الخاص
 .النسق الفرعيفي تسمية  اعتمد اه

معان بما فيـها من  ،للنسق الرئيسمجموع المفردات والثيمات المشك لة  وجد ا أن   -1
أي  ؛إلى العن ر الذي يفوق تكراره عن بقية العناصر النسقبنسبة  يكون، ودلالات

العن ر الذي هو  ؛ إذْ النسقالعن ر المهيمن، أو تكون له علقة دلالية قوي ة بعناصر 
الأ ساق أما ، بحكم مركزيته وق بيتهالأ ساق يكون محور جذب واستق اب بقية 

وفقاً لتكرارها النسق الفرعي ، فهي تتوز ع بحسب درجة قرابتها من الفرعية الجزئية
الرئيس،  النسقرادها بما تتضمنه من إمكا ات للكشف عن وأهميتها تكمن في اط  

  النسق.ذاتها من خ وصيات ذلك  فضلً عم ا تتوف ـر عليه هي
عنو ة توصلنا إلى  من خلل تتبعنا  للمدو ة  الشعرية لأحمد  ال يب  معاش-6

 سـاق الأاعتباراً لكون وقد جاء هذا  (، سق الا تماء  )بـ النسق الرئيس الأول 
 كفعل أو ك فة أو كوظيفة ؛الا تماءالدلالية التي تندرج تحته تتضمن جيعها معنى 

ألفينا  مجموعة من الا تماءات تحقق هذا المفهوم  وهي تندرج  ضمن   سقين   وقد 
متفرع إلى  سقين فرعيين  ؛كبيرين؛ الأول ي عبر  عن الا تماء الوطني المكاني وقضاياه

هما: السيادة الوطنية والدعوة التحررية، ثم قضايا السياسة والحكم  الوطني، والنسق 
هوية القومية وقضاياها؛ متفرع أيضا إلى  سقين فرعيين هما الثاني ي عبر عن الا تماء لل

 سق القضايا العربية، ثم  سق القضايا القومية الإ سا ية، أم ا النسق الرئيس الثاني 
في  سقين فرعيين كبيرين هما:  سق القيم  فقد قمنا بجمعه (النسق القيمي )المعنون بـ

لت(، ثم  سق المغالبة الزمنية خواطر ومساج الإ سا ية و وازعها)الاخوا يات،
وبالعودة لمدو ة الشاعر أحمد ال يب معاش تمكنا من ح ر عدد   )الشكوى، الرثاء(

الق ائد التي تندرج ضمن كل  سق رئيس وأ ساقه الفرعية ، مع إع اء أمثلة عن كل  
 ذلك.



 397 

عن طريق الألفاظ  ؛رأينا أن لل غة الشعر دورا هاما في بناء النسق الشعري -9
 سقه الشعري؛ بمعنى  والرااكيب، ف ريقة استعمال كل م بد ع للألفاظ هي التي تخ لق له  

بد ع أو ذاك ح يلة مجموعة من العمليات الذهنية 
 
أن النسق الشعري الخاص بهذا الم

والثقافية وطريقة التناول والمقدرة على التعر  إلى التشابه للوصول إلى  ،والفكرية
و ة الشعرية للشاعر أحمد ال يب معاش، أمكننا من تقسيم  سق التميز، وقراءتنا للمد

اللغة الشعرية إلى  سقين رئيسيين؛ هما:  سق المعجم الشعري، و سق الراكيب 
 الشعري.

طبيعة الألفاظ والمفردات المستخدمة في شعر أحمد ال يب معاش قمنا  -28
له  سقا خاصا بإدراجها ضمن ما يسمى ) المعجم الشعري(؛ وقد وجد ا أن  أن 

بحسب طبيعة الألفاظ؛ وأن بنيته في شعر أحمد ال يب معاش انح رت في  ثلث 
مستويات استعملها هي: سق للألفاظ الأدبية،  سق للألفاظ العادية، ثم  سق 
للألفاظ العامية،  أما آلية بناء وتركيب تلك الألفاظ فقد اص لحنا على تسميتها 

ا مجموع هذه الألفاظ وما تدل عليه داخل النص بـنسق الراكيب الشعري، و ق د به
الشعري ومدى ارتباطها بشعرية  النص وبلغته الرامزة، وقد وجد ا أن هذا النسق 

 يتفرع  إلى   وعين هما:  سق  تقليدي  في  تركيب هذه الألفاظ، و سق  تجديدي.
؛ وهو من ال واهر المميزة في شعر أحمد ال يب معاش التكرار وجد ا أن   سق -32

عندما يجسد تجربته الخاصة ليحولها إلى تجربة شعرية؛ فإن هذه التجربة تخرج في قالب 
شعري على شكل ق يدة، وهذه الق يدة في حقيقتها هي ا عكاس لنفس الشاعر 
حيث أن مضمونّا يشكل الكون الذي يتحرك فيه  فسيا، وفقا للحركة الشعورية التي 

معتمدا في ذلك على اللف ة الشعرية، فيحملها  ويسعى لإخراجها للوجود؛ ،يعا يها
ل مجموعها الدفقة الشعرية، والجملة وتكتسب أبعادا أخرى، ويشك   ،طاقة جديدة

الشعرية، وقد وجد ا أن الشاعر وهو يشكل   ه يركز على ألفاظ بعينها، ويتعمد 
 .تكرارها في كل مق ع شعري
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 و ع في استخدام أسلوب قد  أحمد ال يب معاش توصلنا إلى أن  الشاعر -33
التكرار حتى تحول إلى تقنية فنية من تقنيات ق ائده، فاستخدمه على   اق واسع 
وبأشكال أكثر تنوعاً ودلالات عميقة، ولا  غالي إذا قلنا بأن مع م ق ائده توافرت 
على أسلوب التكرار بأشكاله المتنوعة )حر ، اسم، فعل، جلة، عبارات، مقاطع( 

 .مركب وآخر بسيط تكرار د اهما ؛وفق  وعين رص
أمكننا أن نميز   ،من خلل قراءتنا للمتن الشعري للشاعر أحمد ال يب معاش -30

بين  سقين رئيسيين من شكل النسق الشعري الذي يكتب به الشاعر هما النسق 
 التقليدي)بنسبة غالبة(، ثم النسق التجديدي)كل ما ليس ق يدة عمودية(، وقد 

تعامل مع الشعر ذي الش رين على أ ه لا  ،عر أحمد ال يب معاشالشاوجد ا أن 
بديل له م لقا، في مقابل رفضه لما عداه من أساليب جديدة في الكتابة الشعرية، 

رها لم تحقق له الشعرية التي تدخ   ؛وكل محاولاته للخروج على   ام الق يدة العربية
 في كل عبر  ف ،وج على هذا الن امق يدة الش رين العربية التقليدية؛ ولهذا رفض الخر 

الج من خللها فعالأوقات وفي كل حالاته الشعورية بالق يدة ذات الش رين، 
  ؛ملو ا في البحور الشعرية ،محتف ا بموسيقية الق يدة العربية ،موضوعات مختلفة

أن هذا النسق و  ،كأ ساق  غمية تتوازى مع التجربة الشعورية موضوع الق يدة
يل ب ريقة آلية إلى شكل التقليدي عند  الشاعر أحمد ال يب معاش مع ىً جاهزا يح 

ثابت تكف ل الإيقاع الخليلي براسيخه، وموروث الشاعر التقليدي، وتكوينه المحافظ؛ 
بالثبات عليه رغم بعض المغامرات المحدودة التي اض رته أحيا ا للخروج على هذا 

 النسق لنسق آخر تجديدي.
شاعر من الشعر الحر أو الحديث قد تغير  ب ورة جزئية وجد ا أن موقف ال -31 

ت ور قليل لكنه ولذا ألفيناه  اعتبارا من الن ف الثاني من تسعينيات القرن الماضي، 
لم ينقلب ا قلبا تاما على النسق التقليدي، وبرصد أشكال هذا الت ور وجد ا أن 

النسق) الشعر الحر،  كتب في الشكلين البارزين لهذا  ،الشاعر أحمد ال يب معاش
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 قد دل  و  ن  النسبة الغالبة كا ت لشعر التفعيلة في هذا النسق،أوالشعر النثري(، على 
هذا على ارتباط أحمد ال يب معاش بالإيقاع والوزن كخيار أساسي في مقابل تغيير 

 جزئي فقط في الشكل والا تقال من   ام الش رين العمودي للن ام الأفقي.
ال يب معاش؛ بعن ريه؛  د سق الإيقاع الشعري في شعر أحم وجد ا  أن    -33

كل   الوزن والإيقاع، محوران مهمان من محاور الشعر التي لا غنى للشعر عنها ، وإن  
مستوى أو عن ر من عناصر الإيقاع والوزن لا يمكن الن ر إليه منف ل عن بقية 

عل كل عن ر من العناصر وذلك لوجود علقات متداخلة بينها جيعا، وفي تفا
ن  الشاعر أحمد قد بين ا أو العناصر الأخرى تتح ل لدينا وظيفة دلالية خاصة ، 

ال يب معاش كان ممن يعنيهم الوزن في الق يدة كثيرا؛ ولا أدل على هذا من النسبة 
وأن هذا النسق و  امه  المرتفعة لعدد الق ائد العمودية ثم ق يدة التفعيلة الموزو ة،

 ،المقيدة والحرة الأ  مة ال وتية وداخلي؛ بحسب خارجيسم إلى الموسيقي  ينق
العروضي سواء تلك الأ ساق الإيقاعية الأساسية الكبرى البناء  أ ساق هي المقيدةف

الن ام التناظري البسيط بقافيته الموحدة )الق يدة وهو ما يسمى بـ ،أو ال غرى
ع في التي  و   فهي تلكالحرة  أما ، وقد أسميناها  سق الإيقاع التقليدي،العمودية(

الن ام وهو ما يسمى ب ، مع المحاف ة على إيقاع البحر الواحد،بنياتها العروضية
 .، وقد أسميناه  سق الإيقاع التجديديالأحادي البسيط الموزون )ق يدة التفعيلة(

مدو ة الشاعر  في الق ائد حركة عليه تقوم الذي الإيقاعي ن النسقوجد ا أ -31
 الأنماط هذه تتعدد بل واحد، ضمن سياق واحدا نم ا يشكل لا  يب معاشأحمد ال

، وقد وجد ا أن  الق ائد المختلفة تجارب في الحاصل الأكيد للتنوع طبقاً  والسياقات
 -محدداً  إيقاعياً  نم اً - بالضرورة تفرض التي الخاصة تجربتها ق يدة لكل هذا راجع أن  

 التجربة. هذه مع خ وصية يتلءم
 است عنا في شعر أحمد ال يب معاش الدلالية  الأ ساقرصد من خلل   -31

دلالتها، واستكناه دورها في تشكيل  تحليلو  التخييلية والرامزة،الكشف عن البنى 
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، عن وسمات دالة على شعرية النص أسلوبيةوخلق الفاعلية الدلالية، بوصفها م اهر 
عبر  تلف الأ ساق الرمزية، وذلكتحليل النسق التخييلي )الت ويري(، ثم مخ طريق

  .وللعالم وللأشخاص للأشياءعن رؤية الشاعر  كشفت الآلياتمجموعة من 
يعتمد بالأساس  وجد ا أ  ه حمد ال يب معاشأ سق التخييل الشعري في شعر -36
 تعتمد على وعلى تواتر الإيقاع وتشكله ب ريقة  ،وآلية بناء اللغة التعبير الشعري على
شياء والحقائق والموضوعات التي تحيط به على الأو ، ةيحائيإريد من صور ما ي إثارة

في  هذه ال ورو عامة،  إ سا يةولها صبغه  ةال ور التي ينقلها في شعره موجودهذه و 
عن   اق  الأصلفي  ةاجتماعي خارج أوخارجية ذات وجود مادي بنيات  حقيقتها

 شعري.لبناء  سق تخييله ال أساساالشاعر ، اتخذها ذاته
 وكثافة العمق حيث من يختلف في شعر أحمد ال يب معاش وجد ا أن  الرمز -39

الشاعر في كل مرحلة من مراحل  اتجاه لاختل  ق يدة وأخرى تبعا بين الإيحاء
 في مباشر لها تأثير والنفسية والاجتماعية السياسية عمره، وباختل  ال رو 

لمدو ة الشعرية لأحمد ال يب معاش ومن خلل قراءتنا ل تشكيل الرمز في شعره،
أمكننا أن نح ر أ واع الرمز الواردة في شعره إلى أربع أ ساق رئيسية هي:  سق الرموز 

 .التاريخية و سق الرموز الدينية،  و سق الرموز الخاصة، ثم  سق الرموز الأس ورية
جهدا ووقتا  وهذه مجمل النتائج التي خرجنا بها من بحثنا هذا، لموضوع استغرق من ا  

، وما توفيقي إلا بالله مقرو ا بالدعاء الخالص هفي تقديم وفقت  قد آمل أني ف طويل،
 أن يستنفع بما فيه.
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، أبوظبي 3القرآن الكريم، رواية حفص عن عاصم، طبعة مكتبة ال فاء، ط.-

 م.0232حدة، الإمارات العربية المت

ّ:المصـادر-أو 

ّّ(أحمدّالطيب)ّاشمعّ 

 الجزائر ،، منشورات وزارة المجاهدين3+ج1+ج0+ج3الأعمال الكاملة، ج -3

 م.0226د.ط، 

ّم. 0221د.ط،  الجزائر، دواوين الزمن الحزين، دار الهدى، عين مليلة، -0

  رلجزائ، ا3ط. الوطنية للكتاب، ةوأغاني الخيام، المؤسس حالرااوي نديوا -1

 م.3891

 ر، الجزائ0الوطنية للفنون الم بعية، ط. ةوأغاني الخيام، المؤسس حالرااوي نديوا -3

 م.0232

 م.3891د.ط،  دار الشهاب، باتنة، الجزائر، مع الشهداء، ديوان -1

ّ:المراجـع-ثانيا
ّّ(زكرعا)ّإبراهيم

 مشكلة البنائية، دار م ر لل باعة، د.ط،  د.ت . -21

ّّ(قيروانيال)ّاب ّرشيق

العمدة في محاسن الشعر وآدابه و قده، تحقيق محي الدين عبد الحميد، دار  -26

 م.3860، 3.ط لبنان، الجيل

ّّ(كمال)ّأبوّدعب

جدلية الخفاء والتجلي دراسات بنيوية في الشعر، دار الع لْم للمليين -29

 بيروت،د.ط، د.ت.
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  0للمليين، بيروت، ط.في البنية الإيقاعية للشعر العربي، دار العلم  -28

 م.3893

 د.ت.، 3.بيروت، ط العربية، الأبحاث مؤسسة الشعرية، في -32

ّّ(سعد)ّأبوّالرضا

ّ.م0223النقد الأدبي الحديث، المتحدة لل باعة، م ر، د.ط، -33

ّّ(عليّخليلّمصطفى)ّأبوّالعيني 

، 3ط. القيم الإسلمية والرابية، مكتبة إبراهيم حلبي، المدينة المنورة، -30

 م.3899

ّ(محمد)ّموسى أبو

ّم.2006، 3.ط القاهرة، وهبة، مكتبة ،نيلقرطاجل البلغاء منهاج تقريب -31

ّ)أحمدّعليّسعيد(أدونيسّ

، 0، دار العودة، بيروت، ط.1الثابت والمتحول صدمة الحداثة، ج. -33

 م.3868

 م.3869زمن الشعر، دار العودة، بيروت، د.ط، -31

 م.3863، 0.ط ،لبنان، بيروت، دار العودة ،مقدمة للشعر العربي -31

 م.3891، 3.، بيروت، طالآدابالشعرية العربية، دار  -36

ّّ(محمد)ّالأسعد

  ّ د.ط مقالة في اللغة الشعرية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،-39

ّ.م3892

ّّ(ع ّالدع )ّإسماعيل

ّم.3811 د.ط، التفسير النفسي للأدب، دار المعار ، م ر،-38
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 م.3893، 1.ط، ، دار العودة ودار الثقافة ، بيروتالشعر العربي المعاصر-02

دار الشؤون الثقافية  ،الأسس الجمالية في النقد الأدبي عرض وتفسير ومقار ة-03

 م.3891، 1ط. بغداد، ،العامة

ّّ(إعمانّمحمد)ّأمي 

 ّ  .طدّ، دمشق،دار وائل، دراسة أسلوبية لشعره السباببدر شاكر -00 

 م.0229

ّّ(إبراهيم)ّأنيس

 م.3860، 3موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو الم رية، القاهرة، ط.-01

 م.3893، 1الأصوات اللغوية، مكتبة الأنجلو م رية، القاهرة ، ط. -03

ّّّ(عمر)ّأوكان

  3ط.مدخل لدراسة النص والسل ة، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، -01

 م.3883

ّّ(سعد)ّالبازعي

ّ.م0223، 3استقبال الآخر، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط. -01

ّ(سيد)ّبحراوي

  ّ د.ط القاهرة، العامة للكتاب، الم رية لهيئةالعربي، ا الشعر العروض وإيقاع-06

 م.3881

ّ (مصطفى محمد) بدوي

 م.1988 ،0.القاهرة، ط المعار ، دار الغربي، الفكر  وابغ  كولردج -09
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ّّ(صبحي)انيّالبست

 3ال ورة الشعرية في الكتابة الفنية، دار الفكر اللبناني، بيروت، ط.-08

 م.3891،

ّّ(عبدّالعالي)ّبشير

   ّ د.ط ،تحليل الخ اب السردي والشعري، دار الغرب للنشر، وهران، الجزائر -03

 م.3330

ّّ(جمال)ّب ّحمدان

لجديدة، الدار البيضاء الأ ساق الذهنية في الخ اب الشعري، م بعة النجا  ا-13

 م.0228، 3المغرب، ط.

ّ(محمد)ّبنيس

التقليدية، دار توبقال للنشر،  3الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاتها، ج.-10

 م.0223، 0الدار البيضاء، ط.

العربية، دار توبقال  ةالروما سي 0الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاتها، ج. -11

 م.0223، 0.للنشر، الدار البيضاء،ط

الشعر المعاصر، دار توبقال  1الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاتها، ج. -13

ّم.3881،  0للنشر، الدار البيضاء،ط.

بيروت  العودة، دار تكوينية، بنيوية المغرب مقار ة في المعاصر الشعر ظاهرة-11

 م.3898د.ط، 

ّ(ّبوجمعةيوّ)بوبع

 بنغازي قاريو س، جامعة منشورات لمعاصر،وا الحديث العربي الشعر في دراسة -11

 م.9222 ، 3ط.
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ّّ(رابح)ّبوحوشّ

  ّ د.ط اللسا يات وت بيقاتها على الخ اب الشعري، دار العلوم، الجزائر، -16

 م.0221

ّّ(فتحي)ّبوخالفة

التجربة الروائية المغاربية دراسة في الفاعليات الن ية وآليات القراءة، عالم -19

 م.0232إربد، الأردن،  ،3الكتب الحديث، ط.

ّّ(الطاهر)ّبوغازي

ّ.م0232، 3القيم الرابوية مقاربة  سقية، دار الحبر، الجزائر،ط. -18

ّّ(عبدّالع ع )ّبومسهولي

 د.ط الشعر والتأويل  قراءة في شعر أدو يس، أفريقيا للنشر، الدار البيضاء، -32

 د.ت.

ّ(سعيد)ّتوفيق

والنشر والتوزيع  للدراسات الجامعية ؤسسةالم التأويل، وفلسفة اللغة ماهية في-33

ّ.م2002 د.ط، بيروت،

ّ(فاضل)ّثامر

ّ.م3883، 3.المركز الثقافي العربي، بيروت، ط ،اللغة الثا ية-30 

 )أبوّعثمانّّعمروّب ّبحرّ(الجاحظّ،ّ

البيان والتبيين، تحقيق وشر  عبد السلم هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة،  -31

ّّم.3889  6ط.

ّ

ّ
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ّ(ع ع ّالسيد)ّاسمج

 ،القاهرة للكتاب، العامة الم رية الهيئةالحديث،  الأدب في  قدية دراسات-33

 م.3881  ّ د.ط

ّ (راضي الكرعم عبد)ّجعفر

 الشعري المربد مهرجان ،أسلوبية التلشي ظاهرة وتكرار الرااكم تكرار -31

 .3،3888ط. بغداد، ،العامة الثقافية الشؤون دار ،1999الرابع

ّّ(عبدّالوهاب)ّرجعف

ّ.م3898البنيوية بين العلم والفلسفة، دار المعار ، م ر، د.ط، -31

ّّ(محمدّراضي)ّجعفر

الاغرااب في الشعر العراقي مرحلة الرواد، منشورات اتحاد الكتاب العرب -36

 م.3888 د.ط، دمشق،

ّّ(علي)ّالجندي

  3،ج.هرةالقا ،مكتبة نّضة م ر ،3.ط ، قد( أدب، ،فن التشبيه )بلغة-39

3810.  

ّ(الحميد عبد)ّجيدة

مؤسسة  وفل للنشر  ،9ط. المعاصر، العربي الشعر في الجديدة الاتجاهات -38

 .1980 بيروت،

ّّ(سميرّسعيد)ّحجازي

  3الن رية الأدبية وم  لحاتها الحديثة، دار طيبة للنشر والتوزيع، ط.-12

 م. 0223
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ّّ(علي)ّحداد

  3الحديث، دار الشؤون الثقافية، بغداد، ط.أثر الرااث في الشعر العراقي -13

 م.3898

ّّ(عبدّالكرعم)حس ّ

دراسة في شعر السي اب، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  الموضوعية البنيوية-10

 .م3882، 3.لبنان، ط بيروت، والتوزيع،

ّ(أحمدّطعمة)ّحلبي

ئة العامة السورية الهي (،شعر البياي نموذجاً ) التناص بين الن رية و الت بيق -30

 م.9331،ّد.طّللكتاب، دمشق،

ّّ(حس ّمحمد)ّحماد

 ّ د.ط ،، القاهرةالم رية العامة للكتاب الهيئةتداخل الن وص في الرواية العربية، -13

 م.3889

ّّ(عبدّّالع ع )ّحمودة

المرايا المحدبة من البنية إلى التفكيك، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة -11

 م.3886، سنة010لفنون، الكويت، العددوا

ّّ(حميد)ّالحميداني

، المركز 3القراءة و توليد الدلالة ) تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي(، ط.-11

 .0232الثقافي العربي، الدار البيضاء.

ّالحوفيّ)أحمدّمحمد(ّّ

 ميةطبعة جامعة أم درمان الإسل الفكاهة في الأدب العربي وبعض دلالاتها،-16

 .م3816 د.ط، السودان،
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ّّ(صالح)ّخرفي

 م.3893، د.ط، الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتابالشعر الجزائري الحديث،  -19

ّّ(محمد)ّخطابي

لسا يات النص ) مدخل إلى ا سجام النص(، المركز الثقافي العربي، الدار -18

 م.0221، 0البيضاء، ط.

ّّ(عمر)ّخليفة

البحراي، منشورات جامعة قار يو س، بنغازي، ليبيا البنية الإيقاعية في شعر  -12

 م.0221، 3ط.

ّّ(إبراهيمّمحمود)ّخليل

النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك، دار المسيرة للنشر والتوزيع، -13

 م.0221 3ط.

ّّ(حسي )ّخمري

ن الدار العربية للعلوم  اشرو ،   رية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال-10

 م.    ،  .منشورات الاختل ، بيروت الجزائر، ط

ّّ(منح)ّخوري

 م.3811 د.ط، الشعر بين  قاد ثلثة، دار الثقافة، بيروت،-11

ّّ(فاع )ّالداعة

  0.ط، دار الفكر المعاصر، ال ورة الفنية في الأدب العربي جاليات الأسلوب-13 

 م.3881، بيروت

 

ّ
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ّّ(عبدّالقادر)ّرابحي

   0+ج.3يد قراءة في البنية الشكلية للشعر الجزائري المعاصر، ج.النص والتقع-11

 م.0221 د.ط، دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران، الجزائر،

ّّ(موسى)ّعةبربا

دار حمادة للدراسات الجامعية ، التناص في نماذج من الش عر العربي الحديث -11

 .م0222، 3.ربد، طإوالنشر والتوزيع، 

ّّ(محمد)ربيعّ

 3.، طالأردندار الفكر للنشر والتوزيع، عمان، قضايا النقد العربي الحديث،  -16

 م.3882

ّ(إبراهيم)ّرماني

 د.ط  المعاصر، ديوان الم بوعات الجامعية، الجزائر، العربي الشعر في الغموض-68

  م.4114

ّّ(عليّعشري)ّزاعد

 القاهرة ب،غري دار المعاصر، العربي الشعر في الرااثية الشخ يات ستدعاءا -18

ّم.2006، 1ط.

 .3868،  0بناء الق يدة العربية الحديثة، مكتبة دار العلوم، القاهرة ، ط. -62

ّ(أحمد)ّيال غب

مقدمة   رية مع دراسة ت بيقية للتناصِّ في رواية رؤيا  التناص   رياً وت بيقاً -63

 م.3881د.ط،  الأردن، إربد،، مكتبة الكتاني

 

ّ



 411 

ّ(كمالّأحمد)ّزكي

 0ط. بيروت، ،والتوزيع والنشر لل باعة الأ دلس دار الأدبي، النقد في تدراسا-60

 .م3892

ّّ(إبراهيم)ّالسامرائي

 ،0.ط بيروت، والنشر، للدراسات العربية المؤسسة جيلين، بين الشعر لغة-61

 م.3892

ّّ(نورّالدع )ّالسد

دار  ،0الأسلوبية و تحليل الخ اب ) دراسة في النقد العربي الحديث( ، ج. -63

 .0226 د.ط، هومة، الجزائر،

ّّ(مصطفى)السعدنيّ

  ّ د.ط ،البنيات الأسلوبية في لغة الشعر الحديث، منشأة المعار ، الإسكندرية-61

 م.3896

  د.ط ،المدخل اللغوي في  قد الشعر قراءة بنيوية، منشأة المعار ، م ر -61

 د.ت. 

ّّ(تامر)ّسلوم

 3ر الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، ط.اللغة والجمال في النقد العربي، دا-66

ّ.م3891

ّ(أبوّععقوب)السكاكيّ

   3.مفتا  العلوم، تحقيق  عيم زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت، ط-69

 م.3896

 



 412 

ّ (عصام) شرتح

 4.ط والتوزيع، والنشر لل باعة ر د دار السوري، الشعر في التكرار جالية-68

ّم. 2010،سوريا دمشق،

ّّ(عوسف)ّالصائغ

، منشورات اتحاد الكتاب 3819الشعر الحر في العراق منذ  شأته حتى عام -92 

 م.0221 ،3العرب، دمشق، ط.

ّ(محيّالدع )ّصبحي

م ارحات في فن القول، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا  -93

ّ.1978، د.ط

ّّ(امتنانّعثمان)ّالصمادي

العربية للدراسات والنشر،  المؤسسةشعر سعدي يوسف )دراسة تحليلي ة(، -90

 م.0223، 3، ط.بيروت

ّّ(شوقي)ّضيف

 ..تد ،1.، دار المعار ، م ر، طالأدبيفي النقد  -91

ّّ(عمرّمحمد)ّطالب

دراسة في تحليل الن وص الأدبية الشعرية، منشورات اتحاد الكتاب العرب  -93

 م.0222 د.ط، دمشق، سوريا،

ّّ(بدوي)ّطبانة 

سة في ابتكار الأعمال الأدبية وتقليدها، مكتبة الأنجلو السرقات الأدبية درا -91

 .م3861،  3الم رية، القاهرة، ط.

ّ
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ّّ(محمدّالهادي)ّالطرابلسي

 ّ د.ط ،منشورات الجامعة التو سية، خ ائص الأسلوب في الشوقيات -91

 م.3893

ّّ(عبدّالله)ّالطيب 

  0، ط.3ج. المرشد في فهم أشعار العرب وصناعتها، دار الفكر، بيروت، -96

 م.3862  د.ط،

ّ (ناصر فهد)ّعاشور

 والنشر، الأردن للدراسات العربية المؤسسة درويش، محمود شعر في التكرار -99

 م.2004 د.ط،

ّّ(محمد)ّالمطلب عبد

 م.1995 ،9.ط المعار ، م ر، دار الحداثة، شعر في الأسلوب بناء-98

 0.ط، القاهرة ،المية للنشرالشركة الم رية الع، قراءة أخرى البلغة العربية-23

 م.0226

ّ (رجاء)ّعيد

 م ر الإسكندرية، المعار ، منشأة الحديث، العربي الشعر في قراءة الشعر لغة-83

 م.3891 د.ط،

ّ(محمد)ّع ام

تحليل الخ اب الأدبي على ضوء المناهج النقدية الحداثية، منشورات اتحاد -80 

ّ.م0221 د.ط، الكتاب العرب، دمشق،

 د .ت. د.ط، الشعر الجديد، دار الرشاد الحديثة، الدار البيضاء،بنية  -81

ّ
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ّّ(محمدّصابر)ّعبيد

الق يدة العربية بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية حساسية الا بثاقية الشعرية -83

  ّ د.ط الأولى جيل  الرواد والستينات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،

ّ.م0223

ّّ(ساسي )ّعساف

  0ال ورة الشعرية ونماذجها في إبداع أبي  ؤاس، المؤسسة الجامعية، بيروت، ط.-81

 م.3899

ّّ(أحمد)ّالعشيري

الاتجاهات النقدية والأدبية الحديثة )دليل القارئ العام(، ميريت للنشر -81

 م.0221 د.ط،ّوالمعلومات، القاهرة،

ّّ(عبدّالله)ّالعشي

الشعري، منشورات الاختل ، الجزائر  أسئلة الشعرية بحث في آليات الإبداع-86

 م.0228، 3ط.

ّّ(جابر)ّعصفور

ال ورة الفنية في الرااث النقدي والبلغي العربي، دار الثقافة لل باعة والنشر  -89

 م.3863 د.ط،ّالقاهرة،

ّّ(فاتح)ّعلاق

ّم.0229 ،0في تحليل الخ اب الشعري، دار التنوير، الجزائر،ط.-88

 دمشق ،اد الشعر الحر، منشورات اتحاد الكتاب العربمفهوم الشعر عند رو -322

 م.0221 د.ط،

ّ
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ّّ(شكري)ّعياد

 م.3819، القاهرة، 3موسيقى الشعر العربي، دار المعرفة، ط. -323

ّّ(فوزي)ّعيسى

 ّ د.ط ،تجليات الشعرية قراءة في الشعر المعاصر، منشأة المعار  الإسكندرية -320

 م.3866

ّّ(محمد)ّالعياشي

 م.3861  د.ط، إيقاع الشعر العربي، الم بعة الع رية، تو س،  رية -321

ّّ(عمنى)ّالعيد

 م.3891 د.ط، في معرفة النص، منشورات دار الثقافة الجديدة، بيروت،-323

ّوآخرونّ(سعيد)ّلغانميا

 معرفة الآخر مدخل إلى المناهج النقدية الحديثة، المركز الثقافي العربي، بيروت-321

 م.3882 د.ط،

ّّ(حس )ّالغرفي

 ّ  د.طّكتاب السي اب النثري، منشورات مجلة الجواهر، فاس، المغرب،-321

ّ.م3891

ّّ(عبدّالله)ّالغ:امي

 م.3896، 33.تشريح النص، دار ال ليعة، بيروت، ط-326

 0النقد الثقافي، قراءة في الأ ساق الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، ط. -329

 م. 0223بيروت، 

قراءة  قدية لنموذج إ ساني معاصر  من البنيوية إلى التشريحية يئة والتكفيرالخ -328

 م.3891هـ  3321، 3.النادي الأدبي الثقافي، جدة، المملكة العربية السعودية ط
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، ط، الرياض، د.مؤسسة اليمامة ال حفية ،ال وت القديم الجديد-332

 هـ. 3302

ّ(أحمد محمد)ّفتوح

 م.3893، 0ط. القاهرة، المعار ، دار ،المعاصر شعرال في والرمزية الرمز -444

 م.0223، 3ط.

ّّ(جودت)فخـرّالدع ّ

شكل الق يـدة العربية في النقد العربي حتى القرن الثامن الهجري، دار المناهل -330

ّ.م0223،  1لل باعة والنشـر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط.

ّّ(صلاح)ّفضل

، د.ط باء لل باعة والنشر، القاهرة،دار ق الشعرية المعاصرة، أساليب -331

 م.  3889

ّم.0220، 3مناهج النقد المعاصر، إفريقيا الشرق، المغرب، ط.-333

 164الكويت، عدد  المعرفة، عالم سلسلة النص، وعلم الخ اب بلغة-331

 م. 3880

 م.3881، 3شفرات النص، دار الفكر للدراسات والنشر، القاهرة، ط. -331

 م.  1991 ،1.طئية في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة،   رية البنا -336

 م.3889 ،القاهرة، 3.ط، دار الشروق، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته -339

ّ(ب ّجعفر)قدامةّ

 قد الشعر، تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي، مكتبة الكليات الأزهرية، -338

 .3892، 3القاهرة ط.

 



 417 

ّ(عبدّالقادر)ّالقط

اه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النهضة العربية لل باعة الاتج -302

 م.3893، 0والنشر ط.

ّّ(العياشي محمد)ّكنوني

 3اللغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيد، دار الشؤون الثقافية العامة، ط.-303

 م.3886بغداد، 

 3.ط ،ديثةعالم الكتب الح، دراسة أسلوبية شعرية الق يدة العربية المعاصرة-300

 م.0232، الأردن

ّّ(جمال)ّمباركي

التناص وجالياته في الشعر الجزائري المعاصر، إصدارات راب ة إبداع الثقافية -330

 م.3330 د.ط،ّالجزائر،

ّّ(عبدّالمالك)ّمرتاض

  ّ د.ط النص الأدبي من أين  و إلى أين ، ديوان الم بوعات الجامعية، الجزائر،-303

 م.3891

  ّ د.ط اسة سيميائية تفكيكية، ديوان الم بوعات الجامعية، الجزائر،ي. در -أ -301

 م.3880

ّ (السلام عبد)ّالمسدي

ّم.1991، 1.ط ليبيا، ،للكتاب العربية الدار والأسلوبية، الأسلوب -121

ّ.م3891، 3.النقد والحداثة، دار ال ليعة لل باعة والنشر، بيروت، ط-121

ّ

ّ
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ّّ(سعد)ّمصلوح

عين للدراسات والبحوث ، دبي دراسة أسلوبية إح ائيةفي النص الأ -309

ّّم3881، 3.ط الاجتماعية

ّّ(محمد)ّمفتاح

 م.3881، 3التشابه والاختل ، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط. -308

تحليل الخ اب الشعري ) اسرااتيجية التناص (، منشورات المركز الثقافي  -312

 م.0223ّد.ط، ،العربي، الدار البيضاء

 م.3882، 0.المركز العربي الثقافي، بيروت، ط دينامية النص، -313

ّّ(نازك)ّالملائكة

 م.7002، 41قضايا الشعر المعاصر، دار العلم للمليين،  بيروت، ط.-310

 م.3881 د.ط، سيكولوجية الشعر، وزارة الثقافة والإعلم، بغداد، -311

ّّ(ع ّالدع )ّالمناصرة

ان، علم الشعريات )-313 قراءة مو تاجية في أدبية الأدب(، دار مجدلاوي، عم 

ّ.م0221، 3الأردن ط.

  الن ري، المركز الثقافي الفلس يني الإطار  ق يدة النثر المرجعية والشعارات -311

 م.3889، 3.ط رام الله، عر،بيت الش  

  المؤسسة العربية للدراسات والنشر ،الأمكنة حواراتو شاعرية التاريخ  -311

 م.0222،  3.وت طبير 

ّّ(عمر)ّمهيبل

 ّ د.ط البنيوية في الفكر الفلسفي المعاصر، ديوان الم بوعات الجامعية  الجزائر،-316

 م. 3883
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من النسق إلى الذات قراءة في الفكر الغربي المعاصر، منشورات الاختل  -319

 م.0222، 3الجزائر،ط.

ّّ(الحبيب)ّمونسي

 ّ د.طّات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،فلسفة المكان في الشعر، منشور -318

ّ.م0223

ّّ(محمد)ّناصر

ّ.م1891، 1بيروت، ط. دار الغرب الإسلمي،الشعر الجزائري الحديث، -332

ّّ(عبدّالفتاحّصالح)ّنافع

 3.ط، الأردن، عضوية الموسيقى في النص الشعري، مكتبة المنار، الزرقاء-333

 م.3891

ّّ(حس )ّنجمي

يل والهوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار المتخ شعرية الفضاء-330

ّ.م0222، 3.البيضاء، المغرب، ط

ّّ(إعمان)ّالناصر

ق يدة النثر العربية التغاير والاختل ، مؤسسة الا تشار العربي، بيروت، -331

 م.0226 3ط.

ّ( حس )ّناظم

ّ.م3883، 3بيروت، ط. العربي، الثقافي المركز الشعرية، مفاهيم-333

ّّ(عاطفّجودة)ّنصر

  ّ د.ط القاهرة، الخيال مفهوماته ووظائفه، الهيئة الم رية العامة للكتاب،-331

 م.3893
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ّّ(محمد)ّالنوعهي

ّ.م4724، 7قضية الشعر الجديد، دار الفكر، مكتبة الخانجي، ط.-331

ّّ(محمدّغنيمي)ّهلال

 م.3861ّد.ط، وت،النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة ودار العودة، بير  -336

ّّ(محمد)ّالولي

ال ورة الشعرية في الخ اب البلغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، بيروت  -339

ّم.3882، 3ط.

ّّ(نعيم)ّاليافي

 مقدمة لدراسة ال ورة الفنية، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي دمشق،-338

ّم.3890 د.ط،

 صفحات للدراسات والنشر، عربي الحديثت ور ال ورة الفنية في الشعر ال -312

 م.0229 ،دمشق،  3.ط

ّّ(سعيد)ّعقطي 

  ّ د.ط ا فتا  النص الروائي، منشورات المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،-313

 م.3898

ّّ(عبدّالفتاحّأحمد)ّعوسف

قراءة النص وسؤال الثقافة استبداد الثقافة ووعي القارئ بتحولات المعنى، -310

 م.0228  د.ط، لكتب الحديث، إربد، الأردن،عالم ا

ّّ(محمدّلطفي)ّاليوسفــي

 م.3891 د.ط،في بنية الشعر العربي المعاصر، دار سراس للنشر، تو س، -311 
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ّالكتبّالمترجمةّ:-ثالثا
ّأرسطوّ

، 0فن الشعر،  ترجة عبد الرحمن بدوي،  دار الثقافة، بيروت، ط.-313 

 م.3861

ّّ(سوزان)ّبرنار

  يدة النثر من بودلير إلى أيامنا، ترجة راوية صادق، دار شرقيات، القاهرةق -311

ّم.0222 د.ط،

ّّ(دعفيد)ّبشنبدر

الكريم، سلسلة  عبد المق ود عبدرجة ت ،وقراء ة الشعر   رية الأدب المعاصر-311

ّ.م3881 د.ط، القاهرة، الألف كتاب الثاني، الهيئة الم رية العامة للكتاب،

ّّ(جان)ّبياجه

البنيوية، ترجة عار  منيمنه وبشير أوبري، منشورات عويدات، بيروت  -316

 م.3891، 3ط.

ّتودوروفّوآخرونّ

 0في أصول النقد الجديد، ترجة أحمد المديني، عيون المقالات، المغرب، ط.-319

 م.3898

ّّ(إلي ابيث)ّدرو

يمنة الشعر كيف  فهمه و تذوقه، ترجة محمد الشوش، منشورات مكتبة من-318

 د.ت. د.ط، بيروت،
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ّّ(فرناند)ّسوسير دي

دروس في الألسنية العامة، ترجة صالح القرمادي وآخرون، الدار العربية  -312

ّ.ّم3891 د.ط، للكتاب، تو س،

ّّ(سيسيل)ّديّلوعس

 3، ط.ال ورة الشعرية، ترجة محمد  اصيف الجنابي، دار الرشيد، بغداد-313

3890. 

ّ (ميشال)ّرعفاتير

الإ سا ية  والعلوم الآداب كلية منشورات معت م، محمد ترجة الشعر، لائليةد-310

 م.9222 ،3ط. الرباط، المغرب

ّّ(بيير)ّزعما

النقد الاجتماعي نحو علم اجتماع النص الأدبي، ترجة عايدة ل في، دار -311

 م.3883، 3الفكر، القاهرة، ط.

ّّ(جونّبول)ّسارتر

هلل، دار نّضة م ر لل باعة والنشر ما الأدب، ترجة محمد غنيمي -313

ّد.ت. د.ط، والتوزيع القاهرة،

ّّ(مادان)ّساروب

دليل تمهيدي إلى مابعد البنيوية وما بعد الحداثة، ترجة خميسي بوغرارة -311

ّ.م0221 د.ط، منشورات مخبر الراجة في الأدب واللسا يات، جامعة قسن ينة،

ّّ(تيفي )ّساميول

اتحاد الكتاب العرب ، ترجة نجيب غزاوي، التناص ذاكرة الأدب-311

 م.3333دمشق،
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ّّ(رامان)ّسلدن

سعيد الغانمي، المؤسسة العربية للدراسات جة الن رية الأدبية المعاصرة، تر -316

ّ.م3881، 3.والنشر، بيروت، ط

ّّ(برنار)ّفاليت

الأدبي، ترجة عبد  لالرواية مدخل إلى المناهج والتقنيات المعاصرة للتحلي-319

 .م0220، 0الحميد بورايو، دار الحكمة، الجزائر، ط.

ّّ(إي)ّفينوغـرادوفّ

المضمون والشكل في العمل الأدبي، ترجة هشـام الدجاني، الدار الوطنية -318

 د ت. د.ط، للتوزيع، دمشق،

ّّ(إعان)ّكرعب

الن رية الاجتماعية من بارسو ز إلى هامبرماس، ترجة محمد حسين غلوم -362

 م.3888، 033، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، عددومحمد ع فور

ّّ(إدعث)ّكرع وعل

 3ط. ع ر البنيوية، ترجة جابر ع فور، دار سعاد ال با ، الكويت،-363

 م.3891، منشورات عيون، الدار البيضاء، 0ط. م،3881

ّ(جوليا)ّرعستيفاك

، 3.ط ،المغرب للنشر، توبقال دار الزاهي، فريد جةتر  النص، علم-112

 م.3883

ّ (جون)ّكوهي 

 م.3881، 1،ط.دار المعار ، درويش أحمد ، ترجةالشعر لغة بناء-361
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ّّ(جون)ّ عن 

اللغة والمعنى والسياق، ترجة عباس صادق الوهاب، دار الشؤون الثقافية -363

 م.3896، 3العامة، بغداد، ط.

ّ(عوري)ّلوتمان

 بيروت المعار ، دار فتو ، محمد ترجة الق يدة، بنية الشعري، النص تحليل -361

 .د.ت، د ط

ّّ(نيكلاس)ّلومانّ

مدخل إلى   رية الأ ساق، ترجة يوسف فهمي حجازي،  منشورات الجمل -361

 م. 0232، 3ألما يا، ط.

ّمؤلفي مجموعةّ

مدخل إلى مناهج النقد الأدبي، ترجة رضوان ظاظا، سلسلة عالم المعرفة -366

 .م3886، 003الكويت، عدد

ّّ(رشيبالدأ)ّمكليشّ

 ،بيروت ،العربية اليق ة دار الجيوسي، الخضراء سلمى ترجة والتجربة، الشعر- 369

 م.3811 د.ط،

ّّ(رومان)ّعاكبسون

 ،دار البيضاءالقال، بدار تو  ،محمد الولي ومبارك حنون قضايا الشعرية، ترجة -368

 م.3889 د.ط،

ّوالموسوعات:ّالمعـاجم-رابعا
ّب ّفارسّب ّزكرعا(ّأبوّالحس ّأحمد اب ّفارسّ)

 م.3888، 1مقاييس اللغة، دار صادر للنشر والتوزيع، بيروت، ط.-392
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ّ)ّأبوّالفضلّجمالّالدع ّب ّمحمدّب ّمكرم(الإفرعقيّمنظور اب 

ّ.0221 د.ط، بيروت، ،صادر دار العرب، لسان -393

ّّ(سهيل)ّادرعس

 . 0221.المنهل قاموس فر سي عربي، دار الآداب، بيروت، ط-390

ّّ(أحمدّزكي)ّدويب

  ّ د.ط معجم م  لحات العلوم الاجتماعية، مكتبة لبنان، بيروت،-391

 م.3869

ّّ(بسام)ّبركة

  ّ د.ط ،عربي(، منشورات حروس، طرابلس، لبنان )فر سي معجم اللسا يات-393

ّ.م3891

ّّ(رشيد)ّب ّمالك

 ،عربي( فر سي قاموس م  لحات التحليل السيميائي للن وص )إنجليزي -391

 م.0222 د.ط، دار الحكمة، الجزائر،

ّ،ّوآخرونّ(ساميّعي اد)ّحنا

  عربي(، مكتبة لبنان  اشرون، بيروت )إ كليزي معجم اللسا يات الحديثة-391

 م.3886 د.ط،

ّدونّمؤلف

 .م0221، 3قاموس أطلس انجليزي عربي، دار أطلس لل باعة والنشر، ط.-396

ّّ(إبراهيمّمجدي)ّع ع 

    ّ د.ط ،، الجزء الأول، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمانموسوعة التدريس-399

ّ.م0223
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ّّ(سعيد)ّعلوش

 3.بيروت ط، بنانيلدار الكتاب ال، معجم الم  لحات الأدبية المعاصرة-398

 م.3891

ّّ(خليلّمع )ّعمر

 م.0221  د.ط، عم ان، الشروق،  دار المعاصر، الاجتماع علم معجم -382

ّالفيروزّأبادي

 م.0221، 9اموس المحيط، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط.الق -383

ّ.(روزنتال)ّم.عودع .ي

 م.3863، 3الموسوعة الفلسفية، ترجة سمير كرم، دار ال ليعة، بيروت، ط.-380

ّّ(كامل)ّمهندسالّوّ(مجدي)ّوهبة

(، مكتبة 3893-3833) في اللغة والأدب معجم الم  لحات العربية-381

 م.3893، 0ط. لبنان بيروت،

ّّ(ميشال)ّعاصيّوّ(إميل)ّععقوب

   ّ د.ط ،3المعجم المف ل للغة والأدب، دار العلم للمليين، بيروت، ج.-383

ّ مراجعّأجنبية:ّ-خامسا

Ricour)Paul( 

-393  la métaphore vive, aux éditions du seuil, Paris France, 

1975. 
Rosnay 
-le macroscope vers une vision global, point du seuil, 1975.391 
TODOROV)T(. 

-391 Qu’est ce que le structuralisme, In Poétique, Ed .Du Seuil, 

1973. 
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ّرسائلّجامعيةّ-سادسا
ّّ(حسي )ّأبوّالنجا

الإطار العروضي للق يدة الجزائرية المعاصرة، رسالة ماجيستير، جامعة الجزائر -389

ّ.م3891-3896

 ّ(محمدّالأمي )ّب ّالناتي

لثقافة الشنقي ية مقاربة  سقية، أطروحة دكتوراه، اشرا  الدكتور محمد ا-388

 م.0229-0226مفتا ، جامعة محمد الخامس، الرباط، المغرب

ّ(إبراهيم)جوخانّّ

التناص في شعر المتنبي، أطروحة دكتوراه، جامعة اليرموك، إربد، الأردن  -022

ّم.0221

ّ(معمر)ّحجيج

لمي في ديوان الرااويح وأغاني الخيام لأحمد البعد الوطني والقومي والإس-023

ال يب معاش، رسالة ماجستير، إشرا  عبد الكريم الشريف، جامعة باتنة، 

 م.3880

 ّ(محمدّعالي)ّخنفر

 سقية الشعر العربي، أطروحة دكتوراه، إشرا  محمد السرغيني، جامعة  -020

 م. 0223-0222، 3الحسن الثاني المحمدية، الدار البيضاء، المغرب، ج.

 ّ(فرعدّسليمان)ّسعدون

بنية الق يدة المعاصرة الخ اب الشعري عند عبد الوهاب البياي أنموذجا - 021

 .م0232 0228أطروحة دكتوراه، جامعة دمشق، إشرا  رياض العوابدة، 
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 ّ(عبدّالله)ّالعشي

  رية الشعر في كتابات الشعراء المعاصرين، أطروحة دكتوراه، جامعة وهران -023

ّم.3880ـ  3883لسنة الجامعية ا

ّ:ّالدورعاتالمجلاتّوّّ-سابعا
ّ)أحمدّعليّسعيد(ّدونيسأ

، 4شعر، دار مجلة شعر، بيروت، س في ق يدة النثر، مجلةمقال بعنوان:-021 

 م.1960 14ع

ّّ(عبدّالنبي)ّاصطيف

خيط الرااث في  سيج الشعر العربي الحديث، مدخل تناصي  مقال بعنوان: -021

 م.3881، الهيئة الم رية العامة للكتاب، صيف 0، عدد31مجلد مجلة ف ول، 

ّّ(محمدّفكري)ّالج ار

مقال بعنوان: ال ورة الشعرية والتشكيل الجمالي عند محمود درويش، مجلة -026

  م.3888، ربيع وصيف  1-3، عدد بيت الشعر ، فلس ين الشعراء،

 ّ(حسام)ّالخطيب

ربي القديم، مجلة الموقف الأدبي، دمشق، عدد البنيوية والنقد الع مقال بعنوان: -029

 م.3891، 393

 ّ(أحمد)ّدروعش

 تو س للثقافة، العربية المجلة الأدبي، النقد في العليا اللغة مقال بعنوان: مفهوم -028

 مارس، هـ 3336 القعدة ذو ،10ع ،31 س والعلم، والثقافة للرابية العربية المن مة

ّ.م3886

ّ
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ّ(موسى)ّربابعة

مجلة  ،في شعر مجنون ليلى الأسلوبيظواهر من الانحرا   ال بعنوان:مق -032

 م.3882سنة ، 0، العدد 9المجلد  الأردن، اليرموك، أبحاث

ّّ(نورّالدع )ّصدار

اءات مقال بعنوان: النقد العربي القديم و جذور   رية التناص، مجلة قر -033

ّم.3332، 33دد الع كر،منشورات المركز الجامعي معس

ّّ(حمدأ)ّالطامي

مجلة ، إشكالية الم  لح الشعري الحديث الشعر الحر نموذجامقال بعنوان: -030

 م.3889ديسمبر ،9مج ،12ججدة،  ،علمات في النقد

ّّ(صبحي)ّالطعان

، العدد 01مقال بعنوان: بنية النص الكبرى، مجلة عالم الفكر، مجلد-031

 م.3883، 0-3المزدوج

 ّ(اعتدال)عثمانّ

، عدد 1تشكيل فضاء النص في  ترابها زعفران، مجلة ف ول، م :مقال بعنوان-033

ّ.م3891أفريل ، ماي ، جوان 

 ّ(محمد)ّع ام

، 12، س111ع الموقف الأدبي،مجلة  ،النقد الموضوعايمقال بعنوان: -031

 م.0222هـ كا ون الأول  3303رمضان  

 

 

ّ
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 ّ(محمدّب ّاللهّعبد)ّالعضيبي

 تجربة في قراءة   والقارئ الشاعر بين المعنى ةوإشكالي مقال بعنوان: النص -031

 ع ،36 ج وآدابها، العربية واللغة الشريعة لعلوم القرى أم جامعة مجلة معاصر، شاعر

 هـ.3301 الأولى جادى ،12

ّ(محمد الخالق عبد)ّالعف

 مجلة المقاوم، الفلس يني الشعر في الإيقاعية البنية تشكيل بعنوان: مقال-036

 م.2001 ، 2 العدد ،28مجلد فلس ين ، ، غزة لمية،الإس الجامعة

ّّ(شكري)ّعي اد

ّ.هـ3323، 0،ع3مقال بعنوان: موقف من البنيوية، مجلة ف ول، مج-039

 ّ(من:ر)ّعياشي

ممارسته وتجلياته، مجلة الفكر العربي المعاصر، العدد  النصمقال بعنوان: -038

ّم.3880 ،ريس، مركز الإنماء القومي، بيروت/با86ـ  81المزدوج:

 ّ(حسي )ّقبيسي

، 3مقال بعنوان: في البنيوية والمنهج البنيوي، مجلة الباحث، باريس، سنة-002

 م.3869  1عدد

ّّ(سعدّالدع )ّكليب

مقال بعنوان:جالية الرمز الفني في الشعر الحديث، مجلة الوحدة، العدد -003

 م.3883، المجلس القومي للثقافة العربية،7، السنة83 -82المزدوج:

ّ(محمد)ّمفتاح

مقال بعنوان: مدخل إلى قراءة النص الشعري )المفاهيم معالم(،  مجلة ف ول  -000

 م.3886، صيف 23، العدد31المجلد 
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ّّ(نعيم)ّاليافي

النادي الأدبي  ،مجلة قوافل،  ازك الملئكة وقضية الشعر الحرمقال بعنوان: -001

 هـ. 3331، 1م ،بالرياض

ّّ(عوسف)ّوغليسي

المرتد، مجلة وزارة  يقال بعنوان: أحمد الغوالمي الكلسيكي الجديد أو الحداثم -003

 م.0226، 28الثقافة، الجزائر،عدد
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 مـلـحـق
ّلسيرةّالشاعرّأحمدّالطيبّمعاش.ّّ
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ّ:1ّحياتـهّ-0
في العشرين من شهر  ولد ،الشهير بأحمد ال يب معاش معاشي،هو أحمد بن ال يب 

في  (سريا ة)( بمدينة 3801-32-02ف)أكتوبر سنة ست وعشرين وتسعمائة وأل
 بالشمال الشرقي بالجمهورية الجزائرية.،(الأوراس)بقلب جبال  (باتنة)ولاية 
ة عادة معاصريه، ثم التحق بمدرس بحسبحفظ  القرآن الكريم منذ صغره على  ا كب  

ليدخل  ؛(باتنة)الرحال إلى مدينة  ، ثم شد  3811سنة  (سريا ة)التعليم الفر سي في 
التابعة لجمعية العلماء المسلمين، ولم يمكث  3819مدرسة الرابية والتعليم في سنة 

في  (تو س)فشد الرحال مرة أخرى إلى ه إلى أفق أرحب، ت  فتاقت هم   ،بها إلا قليل
التي قررت الذهاب إلى البقاع المقدسة  ،لته كلهام رفقة عائ3819أواخر سنة 

 وهمْ  مسعاهم،للستقرار بالحجاز نّائيا، ولكن ا دلاع الحرب العالمية الثا ية عرقل 
( بأق ى الشرق الجزائري على الحدود مع  الجمهورية التو سية، عنابة)في مدينة يومئذ 

والتحق الشاعر هناك   ارمدينة تو س، وطال الا ت في  بعدها ثم استقر بهم المقام
بمدرسة المرادية وكان التعليم فيها مزدوجا يجمع بين العربية والفر سية، وقد استفاد 

بالإضافة إلى التح يل العلمي الاطلع على الأجواء  (تو س)الشاعر في استقراره في 
ها المجتمع التو سي آ ذاك ثم رجعت العائلة في شكان يعيالتي   ؛الأدبية والسياسية

بعد أن يئست من تحقيق أمنيتها في  3819ومعهم الشاعر إلى مدينة باتنة سنة 
 الاستقرار في الحجاز ب فة نّائية.

                                                   
مقابلت شخ ية مع نجله عبد الحميد معاشي، بمنزله بوسط مدينة -3ت جع مادة هذه السيرة من : 1

، رسالة ماجستير معمر حجيج، البعد الوطني والقومي والإسلمي في 0229و 0226باتنة خلل سنتي

، 3880امعة باتنة، إشرا  عبد الكريم الشريف، ديوان الرااويح وأغاني الخيام لأحمد ال يب معاش،  ج

 وما بعدها. 03ص.
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محمد العيد آل )التحق الشاعر مرة أخرى بمدرسة الرابية والتعليم، والتقى بالشاعر 
، فدرس عليه، واحتضن محاولاته الشعرية الأولى، وكا ت بينهما لقاءات (خليفة
د تجربته الشعرية بال قل والتوجيه حتى استوى ات ومراسلت شعرية، وتعه  وأمسي

 عودها، و ضجت ثمارها، وأتت أكلها.
معاش الرحال بعد هذه المرحلة الدراسية التي جعته بهؤلاء الشعراء  ال يب وشد أحمد

جامع ، بعد الحرب العالمية الثا ية لاستكمال دراسته في (تو س)مرة أخرى إلى 
، 3813، ومكث فيها إلى غاية آل خليفة( محمد العيد) ة بتشجيع من أستاذه الزيتو 

 التو سية هذه المرة أثرها الواضح في إ ضاج شاعريته ووعيه السياسي ةللبيئوكان 
 .، والقومي، والإ سانيالوطنيالتحرري الثوري 

 ر سابف (الرون)م حة  إلىرسل للتداوي تمام دراسته فأ  لإولم يمهل المرض الشاعر 
وكا ت لهذه البيئة الجديدة بحضارتها ، ببجبال الألْ  (قرو وبل)بالقرب من مدينة 

 وما ،أثرها الواضح في حياته الشعرية في تلك الآو ة أجوائها الفكرية والثقافيةوطبيعة 
 .بعدها

كان من الأوائل الذين لبوا  داء الوطن   الجزائرية؛ وحينما ا دلعت الثورة التحريرية 
د لها بق ائد شعرية قبل ذلك مه  كان قد  وإنْ  ؛3811بالثورة في أوائل عام والتحق 

التابعة قيادة الناحية الأولى من المن قة الأولى في بكثير، وشارك إثر التحاقه بالثورة 
، فاجتاز خط 3819في سنة  (تو س)ثم استدعي إلى  ،(النمامشة-الأوراس)ولاية ل

 .حتفه؛ في تجربة صعبة عبر  عنها شعرا  و ثراالرهيب، كاد أن يلقى خللها  موريس
أيضا  ، وضمنهافي ق ائد شعريةالتي عاش واقعها أحداث الثورة  كثيرا منوقد سجل  

 .، ومواجهة الموترفقائه في الثورة الجزائرية جعتهالتجارب الشخ ية التي من  شيئا
الدول العربية  في بنشاطات ليقوم ،والثقافي ،برئاسة الوفد الرياضي بعد ذلك  فلِّ ك  

ق د تحريك الرأي العام العربي، والعالمي  ؛وال ديقة للتعريف بالثورة التحريرية
وتحسيسه بالم الب العادلة للشعب الجزائري في حقه في تقرير م يره، واسراجاع 
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حريته واستقلله، ودامت هذه المهمة عدة شهور، ثم عين ممثل دائما لجبهة التحرير 
 .3810في سنة  استقلل الجزائرإلى غاية  بقي فيهاالتي في دمشق، 
، إلى غاية سنة في ليبيا للدولة الجزائرية المستقلة سفيرتولي مهمة الشاعر  أسندت إلى

 (تو س)ليتحول إلى المعارضة، وعاش بين  ؛ أين ترك العمل الدبلوماسي3863
عن  فسه في  ، يقولوغيرها من عواصم العالم (،لندن)، و(ألما يا)و ،(سويسرا)و

وغاوي شعر وقد بدأ  ،:"..العبد لله هاوي كتابة( زار قبانيلشاعر )رسالة وجهها ل
شر له بعض إ تاجه في جرائد ومجلت الجنا  الغربي محاولاته في أوائل الخمسينيات فن  

من وطننا العربي وعند ا دلاع الثورة في تلك المن قة فضل امتشاق البندقية، وترك 
م عينيه، وكلما حاول الإمساك بها ازدادت عنه بعدا بمفعول التيارات ريشته تحلق أما

وهبوب الريا  وق ف المدافع..وبعد ا تهاء مهمة البندقية جاءت كارثة الكوارث 
 1فأطبق عليه قيد الوظيف الذي يسمو ه بالسامي..."

شعر ولد ولادة شعرية جديدة، وأ تج من ال الع يبة من حياة الشاعر في هذه الفراةو  
وتنوعت تجاربه في في مدة عقد و  ف ما يساوي ثلثة أرباع شعره، وت ور شعره 

  الشعر المسرحي، وجرب ق يدة التفعيلة فعر   ،هذه المرحلة المهمة في حياته الشعرية
قضايا البالإضافة إلى ال ابع الا فعالي الوجداني لمضامين الغربة والحنين إلى الوطن، و 

  ختلفة.القومية والعالمية الم
حمد أيقول  ،بـ السفير الكمو دوس الكبيرة، وقد لقبه الشاعر  زار قباني  تيجة جرأته

:" أخي وصديقي الأثير ( زار قباني) الشاعر على إحدى ردودهال يب معاش في 
الكاتب الكبير الأستاذ  زار قباني كان شرفني بلقب السفير الكمو دوس.. فيا أيها 

الشاعر المولع بالرياحين.. إني أعيد إليك لقبك مع الشكر الكاتب المبدع والمبتدع و 
فأ ت أحق به مني.. فإني أشهد أن لا كومو دوس إلا أ ت ولا دموي إلا  ،والثناء

                                                   
 .313.ص، 3ج. ،الأعمال الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 1
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:"الأخ ال ديق قباني أيضا ويقول، 1أ ت، مع تحيات وتقدير الكمو دوس السابق.."
لا ينكر وإذا وهذا حق  والحق  ،تكرم علينا مشكورا بلقب السفير الكمو دوس

حببت هذه ال فة فذلك لسبب واحد هو حتى أتشبه بأكبر كاتب كومو دوس عربي 
 .2عرفه ع ر ا الحاضر وهو ال ديق قباني  فسه"

 ،   ام الحكم في تلك الفراةإلى الجزائر في نّاية السبعينات بعد تغير   الشاعر رجع
ة الأشكال، إلى غاية وفاته الإبداعية المختلفوالكتابة  ،والنشاط ،الحركة وكان كثير

-20-30بالجزائر العاصمة في الثاني عشر من شهر فيفري سنة ألفين وخمسة)
0221.) 

ّّّمؤلفاته:-ب 
ت مؤلفات الشاعر أحمد ال يب معاش بتعدد المجالات التي كان يكتب فيها، تعدد  
 الشعرية والنثرية ما يلي: أهم مؤلفاتهومن 

قضايا الحول الثورة و ، عبارة عن ق ص، وخواطركلمات متقاطعة للتسلية، وهي ـ  3
 .3893طبع في سنة قد  ، ووالقومية ية،الوطن

وأغلب ق ائده يتضمنها  ،بع للشاعرمع الشهداء، وهو أول ديوان شعري ط   -0
ديوا ه الأساسي الثاني "الرااويح وأغاني الخيام"، وموضوعات هذه الق ائد تدور 

ورثاء الشهداء في الجزائر، والوطن العربي، د، الجهاحول الثورة، وإحياء ذكريات 
 م.3891طبع سنة  ،والعالم الإسلمي

 م. 0232م. وأعيد طبعه سنة 3891الرااويح وأغاني الخيام، طبع سنة -1
، وهو عبارة م3891بع الجزء الأول سنة ط   جزأين؛في بع ط   ؛ كتابصبا  الخير -3

عينات، والثما ينات، وتدور وأحاديث كتب مع مها في فراة السب ،عن مقالات
 موضوعاتها حول قضايا اجتماعية وثقافية وسياسية.

                                                   
 .096.ص، 3ج. ،الأعمال الكاملةمعاش،  ال يب أحمد 1
 096.ص، الم در السابق 2
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م بين دفتيه ق  ا عن الثورة  وي م،3896طبع سنة  ،شموع لا تريد الا  فاء -1
والأمة العربية الوطن، وعائلته، بالإضافة إلى قضايا  ،وذكريات تتعلق بحياة الشاعر

 .والإسلمية
مجموعة من وهو ، م3882في عهد النكبة طبع سنة  صور من الواقع العربي -1

شرت في مختلف ال حف العربية في السبعينات والثما ينات، وتمثل عمقا المقالات    
 آخر لقضايا الوطن والأمة العربية.

 قبيل وفاة الشاعر بأيام فقط. 0221دواوين الزمن الحزين"، طبع سنةديوان " -6
وزارة المجاهدين  قامت بنشرها ،ل يب معاشالأعمال الكاملة للأديب أحمد ا -9

بالجزائر؛ في طبعة فاخرة بلبنان، في خمس مجلدات؛ شملت الأعمال الشعرية والق  ية 
 .0229بالإضافة إلى مقالاته النثرية وال حفية، وصدرت هذه ال بعة في شهر فيفري
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ّالصفحةّالموضو 

 ح-أّمقدمةال
ّ:ّّمدخل

ّالنسق:ّالمفهومّوا شتغال
10-02 

10ّّّمفاهيم النسق:الأولالمبحثّ
10ّّ المفاهيم-أو 
10ّّالمفهوم اللغويّ-أ

12ّّّالاص لحي المفهومّ-ب
10ّّ: في علقة الم  لح بالعلوم الأخرىثانيا
01ّّديثة:في حضور الم  لح في الدراسات النقدية الحثالثا
02ّ بين البنية والنسق -رابعا

01ّ  محاولة لإيجاد مفهوم للنسق الشعري:ّالثانيالمبحثّ
01ّّمفهوم النسق الشعري-أ

01ّ   خ ائص النسق -ب
ّ:ّّّالأ ولالبابّ

ّموضو ّالنسقّفيّشعرّأحمدّالطي بّمعاشّّ
02-12ّ

20ّّ؛  سق الا تماء3النسق الرئيسالفصلّالأول:ّ
20ّ عية لنسق الا تماءالأ ساق الفر -

20ّ  سق الا تماء الوطني والمكاني:0النسقّالفرعيّّ-أولا
20ّ  سق السيادة الوطنية والدعوة التحررية-أ

22ّ  سق قضايا السياسة والحكم الوطني-ب
22ّ  سق الا تماء القومي:2ّالنسقّالفرعيّ-ثانيا

22ّ  سق القضايا العربية-أ
21ّ ا ية سق القضايا القومية الإ س-ب
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10ّ ، النسق القيمي0النسق الرئيسالفصلّالثاني:
010ّّالأ ساق الفرعية للنسق القيمي-
10ّّ سق القيم الإ سا ية و وازعها:0ّالنسقّالفرعيّ-أو 

10ّ خوا يات سق الإ-أ
11ّ  سق الخواطر والمساجلت-ب
11ّّالمغالبة الزمنية:2ّالنسقّالفرعيّ-ثانيا

11ّ  سق الشكوى-أ
10ّ سق الرثاء -ب

ّ:ّّّالثانيالبابّ
ّالنسقّفيّشعرّأحمدّالطي بّمعاشّبناءّّ

12-011ّ

11ّّنسقّاللغةّالشعرع ةالفصلّالأول:ّ
010ّ مفهوم اللغة الشعرية-

011ّّ سق المعجم الشعريالمبحثّالأول:ّ

002ّ  سق الألفاظ الأدبية-أ
001ّ  سق الألفاظ العادية-ب
002ّ  سق الألفاظ العامية-ج

020ّّ:  سق الراكيب الشعري المبحثّالثاني

020ّ النسق التقليدي في  سق الراكيب الشعري-أ
020ّ النسق التجديدي في  سق الراكيب الشعري-ب

022ّّنسقّالتكرارّالشعري:ّالثانيالفصلّ
010ّّالبسيط  سق التكرارالمبحثّالأول:ّّ

010ّ تكرار الحرو -أو 
010ّ حرو  الاستفهام-أ

012ّ   الع فحرو  -ب
010ّ حرو  التوكيد -جـ
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011ّ حرو  النداء-د
000ّّالأسماء تكرار-ثانيا
000ّّالأفعال تكرار- ثالثا

001ّ تكرار أفعال الماضي-أ
011ّ تكرار أفعال الأمر-ب
012ّ تكرار أفعال المضارع-ج

011ّّالمركب التكرارّ سقّالمبحثّالثاني:

010ّّالعبارة تكرار -أو 
011ّ المق ع ارتكر -ثا يا

ّ:ّّالثالثالبابّ
ّتشكيلّالنسقّفيّشعرّأحمدّالطي بّمعاش

010-202ّ

010ّّشكلّالنسقّفيّشعرّأحمدّالطيبّمعاشالفصلّالأول:ّ
011ّّالنسق التقليديالمبحثّالأول:

001ّ التشخيص-أ
000ّ الا زيا -ب
002ّ مزج السخرية بالحكمة ال ريفة-ج

020ّّالنسق التجديديالمبحثّالثاني:

020ّ  سق التفعيلة -أ
021ّ  سق الشعر النثري-ب

020ّّنسقّالإعقا ّالشعري:ّالثانيالفصلّ
011ّ : سق الإيقاع التقليديالمبحثّالأول

000ّ  سق البحور السائدة  -أ
012ّ  سق القوافي السائدة-ب

212ّّ سق الإيقاع التجديديالمبحثّالثاني:
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210ّ  سق التفعيلة الشعري-أ
200ّّلس ر الشعري سق ا -ب

ّ:الرابعالبابّ
ّد لةّالنسقّفيّشعرّأحمدّالطي بّمعاش

202-212ّ

200ّّنسقّالمتخيلّالشعريّالفصلّالأول:ّ
201ّّ سق المشــــابهة المبحثّالأول:

220ّ  سق التــشبيه-أولا
222ّ  سق الاستعارة-ثا يا

220ّ النسق الاستعاري التجسيمي -أ
221ّ ديالنسق الاستعاري التجسي-ب
222ّ النسق الاستعاري التشخي ي -ج

221ّ :  سق المجــــاورةالمبحثّالثاني

211ّ  سق الكنـــاية-أولا
211ّ  سق المجــاز-ثا يا

201ّّنسقّالرم ّالشعريّ:ّلثانيالفصلّا
201ّ  سق الرمز التاريخي -المبحثّالأول

210ّّ سق الرمز الديني-المبحثّالثاني

211ّّالرموز الخاصة  سق -المبحثّالثالث

211ّ الأس ورية  سق الرموز -المبحثّالرابع

212ّ خــــاتمـة
202ّّقائمةّالمـصادرّوالمــراجع

222ّّسيرةّالشاعرّلّملحــق
220ّّفهرسّالمـوضــــــوعــات.
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ّملخصّالأطروحة:
ّفيّشعرّأحمدّالطيبّمعاش(.ّ)النسقّالشعريّوبنياته

 سق وبنية متكاملة ومرااب ة الأجزاء  –قديمها وحديثها –الق يدة الشعرية 
والعناصر، يراابط فيها الوزن مع الإيقاع مع القافية مع ال ور الشعرية، مع اللغة بكل 
مكو اتها، لتشك ل حقل أو حقولا دلالية ، تعتمد في تأثيرها أو قيمتها الفنية على 

رة الشاعر على تحقيق الوحدة الفنية التي تقوم على ترابط أجزاء النص الشعري قد
وتكون براعة الشاعر في قدرته على ياغة قالبه الشعري، مازجا فيه بين  ومكو اته، 

حيث تشكيلل ورة لا ينف ل عن تشكيل  ؛كافة الإمكا يات الت ويرية المكا ية
غمية التي تثريالدلالة وتعمقها، بإيحاءاتها الثرية الحيز الزماني متمثل في التوقيعات الن  

المتنوعة، التي تتضافر مع كافة الإمكا ياتلبلورة جاليات النص في  سق تشكيله 
 .النهائي

إن هذا الت ور جعلنا  تساءل ما المق ود بالنسق الشعري   وما هو الت ور الذي 
ل   رية النسق الموجود ة أصل في علمي الاجتماع  تحمله فكرة النسق  وهل يمكن حم 

والنفس  وت بيق أساسياتها على الشعر  وما هي أهم الإجراءات التحليلية  التي 
 تمكننا من وضع  ت ور منهجي ت بيقي لمقاربة النص الشعري وفق هذا الت ور  .

إن الإجابة عن الأسئلـة الإشكالية السابقة، والأسئلة المتفرعة عنها حتم علينا صياغة 
لية بالشكل الذي جاءت عليه، كما حتم علينا رسم خ ة تتكون من أربعة الإشكا

 أبواب يحتوي كل واحد منهما على عدة ف ول، بعد المقدمة والتمهيد وأخيرا الخاتمة. 
" خل نا فيه للمفاهيم الن رية للنسق النسق: المفهوم والاشتغالفالتمهيد عنو اه بـ" 

الأول المعنون بـ" موضوع النسق في شعر أحمد الشعري وت و ر ا لبنائه، أما الباب 

فقد سعينا فيه للبحث عن موضوع النسق من الداخل، وهو ما ال يب معاش"؛ 

ت نيفها إلى قد لجأ ا إلى و  عليه بالأ ساق الرئيسية والأ ساق المتولدة عنها، ااص لحن
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هما  سقين رئيسين كبيرين هما: سق الا تماء، والنسق القيمي، يتفرع عن كل من

 أ ساق فرعية، تتفرع  بدورها  إلى  أ ساق  جزئية  وهكذا، من خلل ف لين اثنين:

الف ل الثاني: تناولنا ، و ؛  سق الا تماء"3الف ل الأول: م عنون بـ"النسق الرئيسي-

 ".؛ النسق القيمي0فيه "النسق الرئيسي

، فدرسناه من وفي الباب الثاني المعنون بـ" بناء النسق في شعر أحمد ال يب معاش"
 خلل  سق اللغة الشعرية في الف ل الأول، و سق التكرار الشعري في الف ل الثاني.

الباب الثالث الذي عنو اه بـ" تشكيل النسق في شعر أحمد ال يب معاش " فقد أما
شكل النسق في شعر أحمد ال يب معاش،  ف لين اثنين؛ الف ل الأول:قسمناه إلى 

 قاع الشعري،وخ ائص التشكيل الموسيقي. سق الإي الف ل الثاني:و 
فقد درسناه وأخيرا الباب الرابع المعنون بـ" دلالة النسق في شعر أحمد ال يب معاش

 من خلل ف لين اثنين:
في  و سق الرمز الشعري  سق المتخيل الشعري )ال ورة الشعرية(، الف ل الأول:
 الف ل الثاني.

يستند أحمد ال يب معاش  الشاعر مدو ةموضوع النسق الشعري،واختيار  اختيارإن 
والأسباب، منها ما هو خاص  بالموضوع، وما هو متعل ق  ،إلى جلة من المع يات

النسق أي موضوع  ؛فأما ما يختص بالموضوع، بالشاعر، وما هو مت  ل بالمنهج
فهو موضوع جديد، لم يدرس من قبل؛ فجل الدراسات التي أمكننا ، الشعري

إما تناولت النسق في الدراسات النفسية والاجتماعية، وإما تناولته  الاطلع عليها؛ 
ك اهرة ثقافية؛ ومن هنا فقد كان هذا الموضوع؛ دراسة النسق الشعري وبنياته، 

 موضوعا جديدا.
أن أحمد ال يب معاش من الشعراء الجزائريين  أما فيما يتعلق بالشاعر،فراجع إلى

لهم الشعرية الكثيرة بالدراسة الكافية، وهو من والعرب البارزين الذين لم تحظ أعما
الشعراء الجزائريين الرواد الذين بدأوا الكتابة منذ الخمسينيات؛ عايش تجربة الجهاد 
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وعمل بالسلك الدبلوماسي، ثم ال حافي؛ وكل هذا كان لها الأثر الكبير في بنائه 
دواوين  ثلى ثلالشعري، وقد تناولت بالدراسة مجمل أعماله الشعرية الموزعة ع

(، والرااويح وأغاني الخيام)طبع م3891طبع سنة شعرية هي مع الشهداء)
(، والجدير بالذكر أن 0221( ، وأخيرا دواوين الزمن الحزين،)طبع سنة3891سنة

(، 0229وزارة المجاهدين بالجزائر قامت بجمع شعره وطباعته في مجلدين كبيرين )سنة 
دواوينه الثلث بالإضافة إلى عشرات الق ائد  يحتويان شعره الم بوع سابقا في

 الأخرى التي ظل محتف ا بها ولم ينشرها في حياته.
، فقد سعيت منذ البداية لمحاولة إيجاد مفهوم للنسق الشعري، أما فيما يتعلق بالمنهج

بعيدا عن الدراسات الثقافية؛ بالعودة إلى جذور هذه الن رية في علمي النفس 
وضع ت ور علمي ي عر   النسق الشعري وي بقه بآلية تتقاطع مع  والاجتماع ومن ثم  

 الكثير من المناهج الأسلوبية والبنيوية والسيميائية وغيرها.  
إن المع يات السابقة وتعلقي الشديد بقراءة الشعر الجزائري الحديث، كان دافعا 

 شعر أحمد رئيسا لأن أختار هذا الموضوع الذي يبحث في النسق الشعري وبنياته في
ال يب معاش؛ والذي حاولت فيه أن أستثمر أهم محاور تحليل الخ اب التي تتداخل 
مع تحليل الشعر والن ر إليه كبنية مغلقة، مثل المنهج البنيوي والسيميائي ثم الأسلوبي، 

الكبرى لهذه المناهج الثلث  زوعلى هذا ارتكز البحث منهجيا على استثمار الركائ
 من م  لحاتها وبعض آلياتها التي رأينا استحداثها تماشيا مع الرؤية مع تغيير الكثير

التي أوجد اها في مفهوم النسق الشعري ؛ وذلك لتتبع كيف ينبني الن ام الشعري في 
 خ اب أحمد ال يب معاش. 

وهكذا خل ت هذه  الأطروحة إلى محاولة تفسير ماهيته الخ اب الشعري ووجوده، 
من  به أحاطت على تساؤلات الإ ساني، للإجابة لة،والوجودالفاع بالذات وعلقته
كان م لوباً من النقد أن يستوعبها في منهج جديد و متدفقة، متعددة   ر وجهات
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في  الأدبية، وهذا ما فعلناه،الأ  مة يتعامل فيه مع النص بوصفه تركيبة متنوعة من 
 ت ور ا لمفهوم النسق الشعري.
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Résumé 
(le système poétique et ses structures dans 

les poèmes de Ahmed Tayeb Maache) 
 

 Le poème – ancien et nouveau – est considéré comme 

un système et une structure dont les parties et les composants 

sont intégrés et cohérents, dans laquelle la métrique entre en 

cohérence avec le rythme, la rime et les images poétiques, 

ainsi qu’avec la langue et tout ses composants, pour créer un 

champs ou des champs sémantiques, qui dépendent dans leur 

influence et leur valeur artistique de compétence du poète 

dans la formulation de son modèle poétique, dans lequel il 

fait fusionner touts le possibilités d’imageries spatiales ; où la 

formulation de l’image ne se détache pas de la formulation de 

l’espace temporel représenté par les signatures de tonalités 

qui enrichissent la signification et l’approfondissent avec 

leurs connotations riches et diverses, qui se combinent avec 

les toutes possibilités pour mettre en valeur l’esthétique du 

texte dans sa formulation finale.   
 Cette conception nous a conduit à poser les questions 

suivantes : qu’est ce que le système poétique ? quel est le 

concept désigné par le terme « système » ? peut-on exporter 

le théorie du système de la sociologie et la psychologie pour 

l’appliquer à la poésie ? quelles sont le procédures 

analytiques qui nous permettent de mettre en place une 

conception méthodologique appliqué pour l’étude du texte 

poétique selon cette vision ? 

 La réponse à ces questions problématiques et les 

questions subsidiaires qui s’y rattachent nous a contraint à 

formuler la problématique de la façon précédente et à diviser 

notre thèse en quatre parties, dont chacune se compose de 

plusieurs chapitres, précédées de l’introduction et du 

préambule, suivies de la conclusion. 
 Dans le préambule, intitulé « les concepts de l’approche 

critique et ses mesures procédurales », nous avons conclu à 

déterminer les concepts théoriques du système poétique et 

notre conception de sa structure. Nous avons divisé la 1
ère

 

partie intitulée « le système dans la littérature de Ahmed 

Tayeb Maache », en deux chapitres : nous avons traité dans le 
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premier les systèmes principaux et les systèmes générés, dans 

le second nous avons étudié les corrélations textuelles dans la 

poésie de Ahmed Tayeb Maache. Dans la seconde partie 

intitulée « structure du système dans la poésie de Ahmed 

Tayeb Maache », nous avons étudié dans le premier chapitre 

le système de la langue poétique, et dans le second le système 

de la redondance poétique. 

 La troisième partie intitulée « formulation du système 

dans la poésie de Ahmed Tayeb Maache » a été aussi divisée 

en deux chapitres ; le premier a été réservé à la forme du 

système poétique chez Ahmed Tayeb Maache, le second a été 

consacré au système du rythme poétique et aux 

caractéristiques de la formulation musicale. 

 Enfin, nous avons traité dans la quatrième partie 

intitulée « signification du système dans la poésie de Ahmed 

Tayeb Maache », le système de l’imaginaire (l’image 

poétique) dans le premier chapitre, et le système du symbole 

poétique dans le second. 

 Le choix du sujet du système poétique et le choix du 

recueil du poète Ahmed Tayeb Maache repose sur un 

ensemble de données et de causes, qui se rapportent soit au 

sujet lui-même, soit au poète, soit à la méthodologie. En ce 

qui concerne le sujet (le système poétique) on peut dire que 

c’est un sujet nouveau qui n’a pas été étudié auparavent, 

puisque toutes les études que nous avons lu l’ont étudié dans 

le cadre sociologique et psychologique, ou en tant que 

phénomène culturel. 

 En ce qui concerne le poète, on peut dire que Ahmed 

Tayeb Maache est un des grands poètes algériens dont la 

poésie n’a pas eu l’intérêt qu’elle mérite ; il a commencé 

l’écriture depuis les années cinquante, il composé avec la 

poésie la diplomatie et la presse ; ce qui a eu son influence 

sur la construction de sa poésie. Notre corpus se compose de 

trois recueil : le premier (avec les martyrs 1985) les second 

(Tarawih et chants des tentes 1986) et le troisième (recueils 

des temps tristes 2005). Le ministère des anciens 

moudjahidines a publié en 2008 toute sa poésie en deux 

tomes (même les poèmes inédits de son vivant). 

 Quant à la méthodologie, nous avons essayé depuis le 

début à déterminer le concept du système poétique, loin des 

études culturelles, en retournant au racines de cette théorie 
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dans la sociologie et la psychologie, puis de mettre en place 

une conception scientifique qui définisse le système poétique 

et l’applique avec un mécanisme qui croise avec plusieurs 

méthodologies stylistiques, structurales et sémiotiques …etc. 

 Les données citées ci-dessus et notre profond 

attachement à la lecture de la poésie algérienne ont influencé 

mon choix de ce sujet qui étudie le système poétique et ses 

structures dans la poésie de Ahmed Tayeb Maache, j’ai 

essayé d’exploiter les principaux axes de l’analyse du 

discours, tel le structuralisme, la stylistique et la sémiotique. 

Donc, notre travail s’est fondé sur ces trois méthodologies, 

mais en procédant à beaucoup de changements au niveau de 

la terminologie et de quelque mécanismes, pour qu’elles 

s’intègrent à notre vision du système poétique, dans le but de 

suivre le fil conducteur de la structure poétique du discours 

de Ahmed Tayeb Maache. 

 Ainsi, la thèse a abouti à la tentative d’expliquer la 

nature du discours littéraire et son existence, et sa relation 

avec l’être actante et l’existence humaine, pour répondre au 

problématiques qui l’ont entourées de différents points de 

vues, qu’il était demandé à la critique littéraire de contenir 

dans une méthodologie nouvelle qui traite avec le texte 

comme un composite de différents systèmes littéraires, c’est 

ce que nous avons fait dans notre conception du système 

poétique. 
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Summary of the thesis: 

(The poetic layout and its structures in 
the poetry of Ahmed Tayeb Maache). 

 

Summary 
The poetic poem either old or new includes the format and 

structure of an integrated and coherent parts and elements, binds 

to the weight ,the rhythm, the cadenceand the rhyme with the 

poetic images, with all language components to form a field or 
fields tag, based on their impact or artistic value on the ability of 

the poet to achieve an artistic unit.The poet’s performance is 

when mixing all those possible spacial imagery of all parts of the 

poetic text and its components, and the ability of the poet include 

that mixture because the construction of a poetic image is not 

apart from the construction of  both settings ; space and time 

includinfg the cadence and tones that deepen the significance and 

the meaning which are varried through its varrious meanings that 

lead to a final shape and draw the layout of the text the 

represented. 

This conception made us wonder what the poetic format? What is 

the perception that bear the idea of the format? Is it possible to 
carry the Fundamental theory of pre-existing format in 

sociological and psychological and applied it on poetry? What is 

the most important analytical procedures that enable us to 

visualize a systematic approach applied to the poetic text 

according to this perception?  

The answer to the previous problematic question,  and the sub 

questions necessitate to draftthe problematic formulation in the 

form in which it is formulated, as we should draw up a plan 

consisting of four chapters; each one contain several sections, 

after the introduction, the boot and finally the conclusion. 

Th boot titled as"the concepts of the critisism approach and its 
procedural steps "  wer relied on theorical conceps to the poetic 

layout, and  our conception of how it’s built and constructed. 

Chapter I that entitled the "the subject of the layout in the poetry 

of Ahmed Al-Tayeb Maache"; is devided into two; parts:  In the 

first part,We discussed andfocused on major formats and the  

generated ones, but,in Chapter II: I addressed the correlation 

script in the poetry of Ahmad Tayeb Maache. 

In the second section, entitled "Building the layout in the poetry 

of Ahmed Tayeb Maache", We studied it through  the poetic 
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language format in the first chapter, and poetic repetitionslayout 

in the second chapter. 

The third chapter entitled "shaping the poetic layout  in the poetry 

of Ahmed Tayeb Maache" may devided it into two chapters 

chapters; Chapter I: shape pattern in the poetryand the second 
chapter’’: the format of poetic rhythm, and musical composition 

properties. 

Finally, chapter IV, entitled "Semantics and signifiance of the 

layout in the poetry of Ahmed Al-Tayeb Maache, we have 

studied it through two chapters: Chapter One: the imagined poetic 

format (poetic image), and poetic symbol format in the second 

chapter. 

The choice of poetic layout, choose a The entries of Ahmed Al-

Tayeb Maache is based on a set of data, and the reasons, some of 

which is particularly  relevant, and what is related to the poet, and 

is connected to the approach, either as regard to the subject; I.e. 
the subject of the poetic layout, It is a new topic, has not been 

studied before; all studies that we could found; either dealt 

withthe format in the psychological and social studies, and either 

I've ever had as a cultural phenomenon; Hence, it has been the 

subject; study of poetic pattern and its structure is a new subject. 

With regard to the poet, we think that Ahmed Al-Tayeb Maache 

is an one of the of Algerian poets and prominent Arab 

whosepoetry did not receive enough studies, one of the   Algerian 

poets pioneers who began writing since the fifties; who dwelt the  

experience of  Jihad diring the liberation Algerian war and 

workedin the diplomatic corps, and then press; all this was his 

significant impact on hispoetic construction, I addressed the study  
to all his poetic  works that are distributed on three collections of 

poetry which are ; with the martyrs (printed in 1985), and 

Taraweeh and Elkhyam songs (printed in 1986), and finally 

collections of  sad time, (printed in 2005), and is worth 

mentioning that the Ministry of the mujahideen in Algeria 

collected printed The collection of his poetry, containinghis 

poems that were printed earlier in in two big volumes (2008), as 

well as dozens of other poems under retained and has not been 

published in his lifetime. 

With regard to the approach, it has sought from the outset to try 

to find the concept of poetic layout, away from cultural studies; to 
return to the roots of this theory in scientific psychology and 

sociology and then  set a scientific concept that identify the poetic 

layout and applied mechanism intersect with a lot of approaches 

as stylistic , structural, semiotics and others. 
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The previous data and  my thirst to reading Algerian modern 

poetry, were the majorcauses that prompted me choose this 

subject, which studiesthe poetic format and its structure in the 

poetry of Ahmed Al-Tayeb Maache; which attempted to be 

invested most important discourse themes analysis that overlaps 
with poems analysis and consider it a closed structure, such as 

structural, semiotic then, stylistic approach, that’s why the 

research  was systematically based on investingmajor supports of 

the threementioned approachesand  change a lot of terminology 

and some of the mechanisms that we have developed and that 

seem to fit the concept of the poetic  layout; so as to know how 

the poetic  systemin Ahmed Al-Tayeb Maache discourse. 

 In this thesis I manage to explain what is thepoetic discourse and  

its existence, and its relation ship with the efective soul, and 

human existence to answer and find solutions to all what 

surrounds himfrom varrious points of view and the new criticism 
requires to model  it in a new approach that  treats the text as a 

combination of a variety of systems, literary, and that's what we 

did, in our perception of the concept of a poetic pattern 
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