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نشكر الله عز وجل على  توفيقو وإعانتو  في جميع الأمور ،فيو سبحانو وتعالى أىل المن  
 والفضل والعطاء فسبحانك ما أعظمك واىبا وما أضعفنا شاكرين.

التي أتاحت لي فرصة الانتماء إلييا،   -باتنة -أتوجو بالشكر الجزيل لجامعتي  الحاج لخضر
 اشور بالجلفة.ـوالتحضير فييا، وجامعة زيان ع

كما أتوجو بالشكر ووافر العرفـان والامتنان  لكلية الآداب واللغات العربية ،قسم  
الدراسات العليا بالكلية ممثلة في رئيس المشروع الدكتور محمد زرمان وما أولاه لنا من  

 رعاية واىتمام.

بخلوا  الأفـاضل الذين بذلوا ما في وسعيم ولم ي  يكلمة شكر وعرفـان إلى  كل أساتذت
علينا بمعلوماتيم ونصائحيم القيمة، لا أملك إلا أن أسأل الله القدير أن يجزييم خير الجزاء  

 وأن يجعل ذلك في ميزان حسناتيم إنو نعم المولى ونعم النصير.

 ـاءً كل ذي فضل بفضلو...وفــاويـعبد القـادر الشو  الدكتور كرفـاوي بن دومة    إلى

 بعيد ولو بكلمة طيبة .اعدنا من قريب أو  ــوكل من س

 مع فـائق الاحترام و التقديـــر لكل ىؤلاء .

 

     



 
 

 ...شكرا وبر ا وإحسـانـا الكريــمين..   والدي  إلى من جعل الله شكرىما من شكره  

 ا واحترامـا... وسند  ةعزو  .إلى عـــائلتي إخوتي وأخواتي..

 ...مودة ورحمة وامتنـانـا .غـالي..ي الإلى زوج

 ... حب ـا وعطفـا وحنـانـا ...قرة عينيإلى  

 إلى جميع الأحبة ومن جمعتني بيم رابطة الإيمــان ونضــال طلب العلم...

 

 زىــــرة                                                                   
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 مقدمــــة: 
  

عرؼ النقد العربي الحديث والمعاصر مجموعة مف المناىج النقدية، نتيجة الانفتاح       
وقد تعددت منطمقاتيا واختمفت فييا زاوية  عمى الثقافة الغربية ترجمة واطلاعا وتعمما،
إذ نجد مناىج ركزت عمى المبدع بالدرجة  النظر في تناوؿ عناصر الظاىرة الأدبية،

في العمؿ الأدبي سميت بالمناىج السياقية فأىممت النص والمتمقي إىمالا الأولى 
تاما،واىتمت كثيرا بالمؤلؼ أو المبدع وحياتو وظروفو التاريخية والسياؽ الذي أُنتج النص 
مف خلالو. وفي المقابؿ ىناؾ مناىج ركزت عمى العمؿ الأدبي نفسو سميت بالمناىج 

بي عمى أنو بنية مغمقة أو نسؽ مف العناصر المغوية النسقية التي تنظر إلى النص الأد
أو ائتلافية...وصولا إلى مناىج وجيت عنايتيا لممتمقي أو  واختلافيالقائمة عمى علاقات 

القارئ أثناء تفاعمو مع النص الأدبي قصد تأويمو والكشؼ عف جماليات العمؿ الأدبي؛كما 
تمقييا،وىي ما سميت بمناىج التمقي والتقبؿ أنيا تُعنى بالأثر الذي تحدثو القراءة في نفس م

 ) نقد استجابة القارئ(.أو
ومف المتعارؼ عميو أف نظرية التمقي ظيرت في ألمانيا الغربية أواسط الستينيات،      

وذلؾ في إطار مدرسة كونستانس وبرليف الشرقية، عمى يدي كؿ مف ىانز روبرت ياوس 
ف أىـ شيء في عممية الأدب ىو تمؾ المشاركة وفولفغانغ آيزر، إذ ترى ىذه النظرية أ

 الفعالة بيف النص الذي ألفو المبدع والقارئ المتمقي ليذا العمؿ. 
سياـ نقادنا        يمانا منا بوجود ظاىرة التمقي في التراث النقدي العربي القديـ ،وا  وا 

)استقباؿ العرب القدامى في ىذا المجاؿ ،وىو ما أكده الدكتور محمد المبارؾ في كتابو
وما كان اختيارنا لموضوع القراءة والتمقي في النقد العربي النص عند العرب( في قولو: "

استجابة ورد فعل،أو حديث حادث...لأن مشكمة التمقي توجد حيثما وجد الأدب، فمن 
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فمـ ،  " الصعب تصور انصراف الدراسات النقدية العربية عن مفهوم مهم مثل التمقي
ي غائبة في مختمؼ العصور والأزماف وفي مختمؼ تجميات الإبداع تكف ظاىرة التمق

الأدبي؛ وىي قديمة قدـ الإنساف، إذ المتأمؿ لتراثنا العربي القديـ يممس عناية العرب 
يكف معزولا عف مكونات الظاىرة الأدبية، وىو  إذ لـبالتمقي واىتماميـ الكبير بالمتمقي، 

بداعية يحكـ عمى الأعماؿ الأدبية إيجابا وسمبا،وما أحد الأركاف الأساسية في العممية الإ
المجالس التي كاف يعرض فييا الشعر منذ العصر الجاىمي عمى الجميور المستمع إلا 
دليؿ عمى دور المتمقي البارز في استحسانو لمشعر أو استيجانو، وىو ما دفع الشعراء إلى 

عجاب المتمقيف .قيح أشعارىـ بيدؼ أف تناؿ  قصائدىـ وأشعارىـ استحنت  ساف وا 
والحقيقة أف مصطمح المتمقي ىو وليد الدراسات الحديثة ولو علاقة بالنص المكتوب،      

أما في تراثنا البلاغي والنقدي نجد أف البلاغة العربية قد أدرجت مصطمح السامع ضمف 
لة مفيوميا لمقتضى الحاؿ، وىو أحد الأركاف المشكمة لعممية الإبلاغ والإقناع ومقو 

مقتضى الحاؿ كانت بمثابة معيار تنطمؽ منو أحكاـ ومقاييس النقد، وكانت تيدؼ البلاغة 
العربية مف ىذه العلاقة ضماف التقارب بيف المتكمـ والسامع حرصا منيا عمى الفيـ 

برازا لمذوؽ السميـ بيف الطرفيف..  الصحيح ، وا 
صيؿ الدرس النقدي والبلاغي، لقد قاـ النقاد والبلاغيوف العرب بدور عظيـ في سبيؿ تأ 

وقد حفظت لنا  أميات كتب التراث النقدي والبلاغي ، أىـ ما توصؿ إليو ىؤلاء العمماء 
في ىذيف الميدانيف، وعبد القاىر الجرجاني واحد مف ىؤلاء..... كؿ  ذلؾ  كاف مبررا 

ند عبد يات التمقي عـجماللاختيارنا دراسة ىذا الموضوع الذي عنوناه ب: اودافعا قوي
محاولة منا لإعادة النظر في مقولاتو واستنطاؽ ما اختصت بو مف  ،القــاهر الجرجاني

 تصورات.

 
                                                

    ، 11م،ص:1111 1دار الفارس للنشر والتوزيع، بيروت ط ،استقبال النص عند العربمحمد المبارك . 
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 والموضوعية:الذاتية  الدوافعترجع أسباب توجينا لمبحث في ىذا الموضوع لجممة مف و 
فمقد توطدت عرى التواصؿ بيني وبيف أىـ حقؿ مف حقوؿ الأدب ،و ىو حقؿ  -

حاقي بصفوؼ الجامعة، إذ وجدت في ىذا الحقؿ الفضاء النقد الأدبي منذ الت
الأنسب الذي يمكف مف خلالو أف نعايش كؿ تحولات الأجناس الأدبية كما و الأمثؿ 

 يعد بمثابة الموقع الأمثؿ الذي يخوؿ لنا الانفتاح عمى مختمؼ الآفاؽ الأخرى....

الكافي في لـ يحض بالاىتماـ الرغبة في محاولة إحياء تراثنا العربي الذي  -
عادة تشكيؿ الوعي الدراسات المعاصرة ، وخدمة لمتراث الثقافي لمذات العربية وا 

 بخصوصيتيا.
إلقاء الضوء عمى بعض القضايا التي حفؿ بيا النقد العربي محاولة الإسياـ في  -

ذلؾ تواصلا مع مف  و والنقدي،والكشؼ عف جانب ميـ مف تراثنا الأدبي  القديـ
 سبقنا مف الباحثيف.

 الموضوعية: دوافعأما فيما يتعمؽ بال    
عند عبد في التراث النقدي والبلاغي القديـ خاصة  التمقي  جمالياتف البحث في إ -

القاىر الجرجاني الذي يعد الرائد في عموـ البلاغة لاسيما عمـ المعاني وعمـ 
البياف، الذي صنع مف موضوعاتيما نظريتو التي عرفت بنظرية النظـ، في دراسة 
الأسموب بمحاوره و أشكالو... كؿ ذلؾ يعد مواكبة و شرحا لفيـ تراثنا النقدي 

الحديثة، ومحاولة استثمار ذلؾ لمخروج بملامح العربي في ضوء منجزات العمـ 
 نظرية نقدية عربية خالصة في ىذا المجاؿ.

لقد تضمنت بعض كتب النقد والبلاغة إشارات ميمة حوؿ دور المتمقي لدى كؿ مف 
دع والناقد والبلاغي وموقعو مف الظاىرة الأدبية،ومدى ارتباطو بالمكونيف الآخريف المب

المبدع (  وذلؾ مف شأنو أف يشكؿ مقدمة جادة لما  عرفتو حركة النقد  –) النص 
جميا عند نقادنا العرب وعمى  بوالحديث مف اىتماـ بالمتمقي. وقد ظير الاىتماـ 
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 أف نطرح بعضليذا الموضوع عمينا  تناولنافي رأسيـ عبد القاىر الجرجاني لذلؾ و 
 :الأسئمة بالبحث والتقصي والتحميؿ 

ىؿ يمكننا الكشؼ عف وجود نظرية التمقي في تراثنا النقدي العربي القديـ؟ وما  -
 مدى إسياـ نقادنا القدامى في ىذا المجاؿ؟

 مف خلاؿ كتابات عبد القاىر الجرجاني خاصة مؤلفيو)دلائؿ الإعجاز وأسرار -
لى أي  البلاغة(:ىؿ يمكننا معاينة نظرية نقدية حديثة مف خلاؿ مؤلفات قديمة؟وا 

 يمكننا الحديث عف نظرية التمقي وحضور المتمقي لديو؟مدى 
كيؼ نظر عبد القاىر الجرجػاني لجماليػات التمقي في النقد العربي؟ وكيؼ تجمت  -

 نظرتو لأىـ مكوناتيا وعناصرىا؟
حركات النقد الحركة النقدية العربية عف ما في  ىؿ اختمفت محاور التمقي في -

 الغربي؟
 

وانطلاقا مف ىذه الأسئمة التي نزمع أنيا تمقي الضوء عمى الكثير مف المسائؿ النقدية 
 التي تتضمنيا الإشكالية، ارتأينا أف تكوف الخطة بالشكؿ التالي: 

نظرية تناوؿ  يوىو فصؿ نظر ،  نظرية التمقي عند الغرب عنوانه: الفصل الأول    
التمقي الحديثة التي نشأت مع نياية الستينات مف القرف العشريف بألمانيا، وذلؾ بمحاولة 

عف المفاىيـ المركزية التي تمحورت حوليا جمالية التمقي، ومحاولة الكشؼ عف الكشؼ 
 الأمور التي اىتـ بيا منظروا ىذه النظرية ، مف خلاؿ تقسيمو إلى قسميف:

والتػي الأصوؿ والإرىاصات الأولى لجمالية التمقي فػي الغػرب  يو نقوـ بتتبعوفالقسـ الأوؿ 
ىيرمونيطيقػػػا و  ظواىريػػػة رومػػػػاف أنجػػػػاردفو  بنيويػػػة بػػػراغ و الشػػػكلانية الروسػػػية تمثمػػػت فػػػي:

والوقػػػوؼ عمػػػى أثػػػر الأزمػػػة المنيجيػػػة فػػػي مجػػػاؿ الدراسػػػات  ،سوسيولوجيا الأدب،و جػػػػادامر
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كمت ثػػػورة فػػػي دراسػػػة الأدب حػػػيف نقمػػػت الاىتمػػػاـ إلػػػى الأدبيػػػة ؛ ذلػػػؾ أف نظريػػػة التمقػػػي شػػػ
 المتمقي الذي أىممتو النظريات والمناىج السابقة التي ركزت اىتماميا عمى المبدع والنص.

 وفولفغـان  ييــزر هانز روبرت ياوس ىذه النظرية وىمػا: روادفيقؼ عند أما القسـ الثاني  
لأوؿ مػػف خػػلاؿ فيػػـ التطػػور وسػػيتـ ذلػػؾ بعػػرض مشػػروع ا ومحاولػػة عػػرض أىػػـ جيػػودىـ

الأدبي بناء عمى أفؽ الانتظار الذي سعى مف خلالو لتجاوز اليوة بيف التاريخ والأدب،فػي 
    مف خلاؿ مشاركة المتمقي في صنع المعنى الأدبي.حيف سيتـ تناوؿ جيود الثاني 

دبي فقد حظي العمؿ الأ  نظرية التمقي في التراث العربي تناولت فيو: الفصل الثانيو 
نما تجاوزوا ذلؾ  نقادنا القدامىباىتماـ وعناية  ولـ يكتفوا بدراسة أركاف العممية الإبداعية وا 

إلى معالجة طبيعة العلاقة والتفاعؿ بيف وظيفة المبدع والمتمقي وعلاقتيما بالنص 
تناولو عند بعض النقاد والبلاغييف أمثاؿ الجاحظ وابف طباطبا وأبي أالأدبي،وىو ما س

فقد استطاعوا في فترة مبكرة مف الدرس النقدي أف يشيروا إشارات واضحة  ىلاؿ العسكري
 .والتأكيد عمى دوره في عممية الإبداع الفنيإلى أىمية وقيمة المتمقي 

، وذلؾ القاهر الجرجاني بنية النص عند عبد: خصصتو لدراسة الفصل الثالثأما 
 بالتطرؽ لمبحثيف ميميف يسعى مف خلاؿ عناصرىما إلى تأسيس بنية النص الأدبي: 

أوليما: جدلية المفظ والمعنى، وذلؾ لاختلاؼ النقاد قبمو في مكمف المزية ومرجع الحسف 
ف في التركيب، وتناولو لإشكالية الفصاحة والبلاغة وقضية المعنى ومعنى المعنى؛ فقد كا

الجرجاني أكثر النقاد دقة وفيما إذ عالجيا مف منظور جمالي ووقؼ عمى آراء السابقيف 
دارسا ومحملا؛ فتحددت بذلؾ نظرتو مف خلاؿ اىتمامو بالنظـ القائـ أساسا عمى توخي 

 معاني النحو فيما بيف الكمـ.
ىية النظـ ومف ثـ كاف التطرؽ إلى المبحث الثاني منيما: نظرية النظـ ؛ بدراسة ما    

دراسة نظرية مف خلاؿ: مفيوـ النظـ في المغة والاصطلاح وبعض الإشارات لدراسات 
السابقيف وما حوتو مف آراء حوؿ نظرية النظـ، حتى اكتممت ونضجت عمى يدي عبد 
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القاىر الجرجاني وتجاوزه لثنائية المفظ والمعنى التي كانت سائدة قبمو.ويتبع ذلؾ تناولنا 
وجمالية الصورة الفنية بتناوؿ الفنوف البلاغية مف  عبد القاىر الجرجاني شعرية النظـ عند

تشبيو وتمثيؿ وكناية واستعارة والتي يسمييا الجرجاني بمقتضيات النظـ، وأثرىا في بلاغة 
 النص الأدبي.

، إذ ليس لمتمقي عند عبد القاهر الجرجانيا  فخصص لموضوع رابعالفصل الأما      
ختصاص أف المتمقي مف أىـ مكونات الظاىرة الأدبية، والحديث عنو خافيا عمى أىؿ الا

يعد مف أشد الأطروحات النقدية أىمية كما أنو مف أىـ المصطمحات التي تطالعنا اليوـ 
بكثرة في دراساتنا المعاصرة. فكاف الحديث أولا عف مكانة المتمقي ودوره في النقد العربي 

متمقي عند عبد القاىر الجرجاني بدءا بالمتمقي النػاقد القديـ، ثـ كاف الحديث عف صفات ال
وصورتيو السمبية والإيجابية، ثـ المتمقي المتذوؽ؛ فالذوؽ المرىؼ الذي يتمتع بو القارئ 
وسيمة ميمة عند عبد القاىر الجرجاني لفيـ الجماؿ وتذوؽ الأدب. ثـ المتمقي الأمثػؿ ولما 

وقدوة ينبغي أف يسعى كؿ متمؽ إلى السمو يتمتع بو مف خصائص تجعمو نموذجا يحتذى 
 إلى مرتبتيا.

ويتبع ذلؾ دراسة أىـ مثيرات المتمقي عند عبد القاىر الجرجاني : فقد عُنِي عبد      
ا.وقد اىتـ مالقاىر بالأثر والمذة الفنية التي يحدثيما النظـ والبيػاف في نفس متمقيي

بنية النص الإبداعي ذلؾ أنو يثير  الجرجاني بمسألة الغموض الفني وأدرؾ أىميتو في
الدىشة والاستفزاز في نفس المتمقي؛والنص الذي تتعدد وجوه التأويؿ فيو ويستفز القػارئ 

 إلى بذؿ الجيد في المتابعة والتفكير ىو النص الإبداعي الأصيؿ. 
: مظاهر التأثر والتلاقي بين عبد القاهر الجرجاني تطرقت فيو إلى امسـوالفصل الخ

 والقدامى  اىر التأثر والتلاقي بيف عبد القػاىرمظعند  أولاوقفت  إذ دامى والمحدثين،والق
الفارابي  وخاصة  فلاسفة المسمميفبينو وبيف ال ظاىر التلاقي مف خلاؿ الإشارة إلى م

ثـ الوقوؼ عند بمعزؿ عف منيج الفلاسفة،  لـ يكف الدرس البلاغي والنقديف ابف سيناو 
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 حازـ القرطاجنيوقد وقع اختيارنا عمى  والنقاد القدامى عبد القاىر يفب مواطف التلاقي 
باعتباره رائدا مف رواد نظرية التمقي في نقدنا القديـ ولو آراء نقدية في ىذا المجاؿ تحسب 

عمى سبيؿ  اهر والمحدثينـقضايا النقد والتمقي بين عبد الق نتطرؽ لبعضوثانيا  لو.
قضية التخييؿ ،والتناص، وأخيرا د ونظرية التواصؿقضية القص لا الحصر مثؿ المثاؿ

  . والأثر النفسي الذي يحصؿ مف ذلؾ والاستجابة
ىذا التي توصمت إلييا مف خلاؿ  النتائججُمعت فييا أىـ  بخاتمةوينتيي الموضوع    

  البحث.
 عمى الرغـ مف أىمية الموضوع في الدراسة وما كتب عنو في النقد العربي الحديث،و 

التي عنيت بالكشؼ عف وجود ملامح لنظرية التمقي عند نقادنا  السابقة ع الدراساتوبتتب
ومف الموضوع نفسو القدامى عامة والجرجاني خاصة،فإننا لـ نقؼ عمى مرجع يتناوؿ 

في الكثير مف  تتقاطعصدد تناولو منيا،إلا ما وُجِدَ في بعض الكتب التي أنا بالزاوية التي 
 ذه الدراسة في الاىتماـ بجانب مف جوانبيا مثاؿ ذلؾ كتاب:مع ى القضايا المطروحة

 ، فاطمة البريكي.قضية التمقي في النقد العربي القديم -
 التمقي والإبداع قراءات في النقد العربي القديم ،لمحمود درابسة. -
  قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني، محمد عبد المطمب -
دراسة  –قي بين المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي قراءة النص وجماليات التم -

 ،لمحمود عباس عبد الواحد. -مقارنة
 استقبال النص عند العرب، لمحمد المبارك. -
المعنى الشعري وجماليات التمقي في التراث النقدي والبلاغي، ربى عبد القادر  -

 الرباعي.
 بو زيد.القراءة ويليات التأويل، نصر حامد أ إشكاليات -
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عمى ىذه الدراسات فقط ذلؾ أنيا تركز بصفة خاصة عمى عبد القاىر ي وقد وقع اختيار 
الجرجاني، ومعظـ ىذه الدراسات تدور حوؿ قضية التمقي والإبداع في التراث النقدي 
العربي مف منظور الناقد المعاصر، الذي استوعب عمى أنحاء مختمفة نظريات التمقي 

اولا العودة إلى قراءة التراث النقدي مستفيدا مف تمؾ النظريات والقراءة والتأويؿ، مح
  المعاصرة.

 
نظرية  مف خلالو متتبعةبالمنيج التاريخي أستعيف أف وقد اقتضت طبيعة ىذه الدراسة 

التي اتكأ عمييا  المنطمقات المعرفية الوقوؼ عمىومحاولة  ،التمقي في التراث الغربي
لمبادئ والأسس المنيجية التي اعتمد عمييا أىـ وأىـ افي بناء رؤيتو النقدية،

كما اعتمدت عمى نظرية التمقي في استنطاؽ النصوص النقدية ورصد مؤسسييا...
حضور المتمقي فييا، إضافة إلى المنيج الجمالي الذي يبحث العلاقة بيف العمؿ 
الفني وجميور المتذوقيف، وكيفية تمقي النصوص الإبداعية عف طريؽ الذائقة 

 كؿ ذلؾ يعتمد عمى مقاربات تحميمية تتراوح بيف النظرية والتطبيؽ. و جمالية، ال
       
مػػع النقػػػد المعاصػػػر مػػف أكبػػػر الصػػػعوبات التػػػي  قضػػػايا النقػػػد القػػػديـكػػػاف تكييػػػؼ  وقػػد    

بمختمػػؼ إمكانيػػاتيـ  ممتمقػيفمتاحػػة ل فكتابػػات عبػػد القػاىر ليسػػت فػػي بدايػػة البحػث يواجيتنػ
الفصػػؿ  تميػػزذلػػؾ إلػػى إضػػافة  النصػػوص النقديػػة بالدرجػػة نفسػػيا.وقػػدرتيـ عمػػى اسػػتيعاب 

إذ لاقيػػػت صػػػعوبة فػػػي فيػػػـ بالطػػػابع الفمسػػػفي؛ الأوؿ وىػػػو الفصػػػؿ النظػػػري لنظريػػػة التمقػػػي 
ومػف جيػة أخػرى ،ىػذا مػف جيػة.  بعض المصطمحات والمفاىيـ التي ترتكز عمييػا النظريػة

د كػػاف اعتمادنػػا بشػػكؿ كبيػػر عمػػى فقػػبمغتيػػا الأصػػمية  صػػعوبة العػػودة إلػػى الكتػػب الأجنبيػػة 
كػػؿ ذلػػؾ لكػػف و  الأمػػر لػػيس بالميسػػر لأنػػو يتطمػػب حتمػػا جيػػدا ومثػػابرة...و الكتػػب المترجمػػة 

ييوف في سبيؿ الإسياـ فػي وضػع لبنػة فػي بنػاء البحػث العممػي، والكشػؼ عػف جانػب ميػـ 
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ميػدوا مف تراثنا الأدبي وتواصلا مع مف سبقو مف الباحثيف ونحف نديف ليػـ بالفضػؿ لأنيػـ 
  الطريؽ لنا...

عانتػو  فػي جميػع الأمػور،       فيػو  وأخيرا وليس آخرا نشكر الله عز وجؿ عمى  توفيقو وا 
سػػػبحانو وتعػػػالى أىػػػؿ المػػػػف والفضػػػؿ والعطػػػاء فسػػػبحانؾ مػػػػا أعظمػػػؾ واىبػػػا ومػػػا أضػػػػعفنا 

 شاكريف.
م متقــــد "لأسػػػتاذي المشػػػػرؼ الػػػدكتور أعمػػػؽ عبػػػارات الشػػػػكر والعرفػػػاف والامتنػػػافثػػػـ       

ورعايتػو لتػذليؿ الصػعوبات التػي  الذي حباني بتوجيياتو القيمػة ونصػائحو السػديدة الجـابري"
 أسأؿ الله تعػالى أف يجازيو عني خير الجزاء . اعترضت ىذا البحث،

قموبنا نسأؿ الله العظيـ أف ينفعنا بالقرآف الكريـ وعمومو وىدايتو ونوره،وأف يجعمو ربيع      
 وشفاء صدورنا .
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 :جمـالية التلقي:أصول ومرجعيات1-1
 

وصف  إلىبعد ظهور عدة نظريات نقدية سعت  ألمانياظهرت نظرية جمالية التلقي في 
قد القديم يدرس ة النص الأدبي من زوايا عدة ثائرة على المقاربات السابقة ، إذ كان النبمقار و 

سه جنحيث علاقته ب منالنص الأدبي لا من خلال مؤلفه، حين ركز النقاد على دراسته 
 وعقله ووطنه وعصره وثقافته وبيئته الأولى...

اشت المناهج النقدية وسط الستينيات أزمة حقيقية شكلت تضجرا بين أوساط ـع إذ 
شباع الرغبة لدى  ناهج في تلبية الذوق،اق تلك المخفالمجتمع الأدبي في ألمانيا، نظرا إلى إ وا 

ولذا جاءت)نظرية التلقي صدى للتطورات  ؛1لةدلا، وعجزها عن تحقيق المعنى والالمتلقين
وصدى للأزمة المنهجية في مجال  الاجتماعية والفكرية والأدبية في ألمانيا الغربية...

المؤثرات الحديثة في نظرية  ، ومن أبرز تلك2الدراسات الأدبية التي نشأت خلال الستينيات(
، الشكلانيةالروسيةهي:( Robret Holippeبلروبرت هو )يذكر التلقي بحسب ما

،وهكذا فإنه لا يمكن أن تتشكل نظرية وسوسيولوجيا الأدب والهرمنيوظيقا، والبنيوية،والظواهرية
أثرت  أنها لتلك العوامل: (Holippe هولب)إلا ولها في التاريخ موقعا،وكان سبب اختيار

أو لأنها ساهمت في حلول البحث  شكل مباشر في ازدهار وتطور واكتمال هذه النظرية،ب
إلى قسمين رئيسين،الأول فلسفي يتمثل في تأويلية  . ويمكن تقسيم هذه التأثيرات3الأدبي

،والثاني أدبي يضم الشكلانية الروسية، (Ingardenاردنغأن)وظاهرية (Gadammerغادامير)
ن كانت هذه الأخيرة بنيوية براغ،  مزج الفلسفة الماركسية بالأدب. توسوسيولوجية الأدب،وا 

  4.(Iser)آيزرو (Jauss ياوس)عند كل من  ،وتختلف هذه المؤثرات في درجات الحضور

                                                           
، القاهرة  الآداب، مكتبة  جماليات تلقي لغة الشعر الشواهد الشعرية في شروح المعلقاتفوائد عبد اللطيف السيد ،  ىنه :ينظر  - 1

 .25م ، ص  2212هـ  1431  1، ط 
م ،  2222  1هرة ، مصر ، ط القا الأكادية، تح : عز الدين سماعيل ، المكتبة  نظرية التلقي مقدمة نقديةروبرت هولب ،  - 2

 . 33 -22ص: 
 . 42المرجع نفسه ، ص  - 3
 ،مذكرة معدة ضمن متطلبات شهادةمصطلح القراءة في كتاب القراءة وتوليد الدلالة لحميد لحمدانيعبد القادر خليف،  - 4

 .32ص: ، 2212-2211رباح ورقلة ،العربي كلية الآداب واللغات قسم اللغة والأدب العربي، جامعة قاصدي م الأدبفي  الماجستير
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 :: الشكلانية الروسية1-1-1    

 انعطافة جديدة في أحدثواالذين  لعدد من النقاد والدارسين الروس يرجع المنهج الشكلاني
نظرية الأدب وتحليل النص ومحاولة القضاء على التفكير السائد في النصوص الأدبية 

 والفنية .
ومن المعلوم أن المدرسة الشكلية قد ازدهرت في العقدين الثاني والثالث من القرن 

نتيجة  (1311- 1315)ت عاميسالعشرين، في تاريخ الأدب الروسي ثم السوفيتي، تأس
ما حلقة موسكو اللغوية وجمعية دراسة اللغة الشعرية التي تسمى اتحاد تجمعين علمين ه

،ثم انتشرت في العالم وصارت قاعدة لحركة أدبية عرفت فيما بعد (opoiaz ازي) أوبو اختصار
دراستهم للأعمال الأدبية بشكل عام على الجانب الشكلي في أصحابها اعتمد بالشكلانية،وقد 

ص الأدبي مقاربة محايثة، بوصفة بنية مغلقة مكتفية )سعى الشكلانيون إلى مقاربة النإذ
ا أو بذاتها،لا تحيل على وقائع خارجية عنها إلى ما يتجاوز لغتها ويتصل بالذات المنتجة له

فهم بحثوا في الخصائص التي تجعل  ،1الداخلي فقط( اشتغالها إلىبسياق إنتاجها،بل تحيل 
وهذا ملفت  ،(la letteratiriteباسم الأدبية*)من الأدب أدبا بالفعل، وهو ما اصطلحوا عليه 

دون النظر  الإبداعيةالانتباه فتركيزهم على الأدبية دفعهم إلى الدراسة المحايثة للنصوص 
 إلى علاقتها مع ما هو خارجي عنها كحياة الأديب، والواقع الاجتماعي والاقتصادي.

                                                           

، ولاسيما فرنسا ، واسمها الحقيقي جماعة  أورباب غر تعتبر الشكلانية الروسية الممهد الفعلي للدراسات السيميوطيقية في  -
 : ( وقد نشأت الشكلانية الروسية بسبب تجمعين هما opoiazياز)و أب
اللسانيات بأبحاثه الصوتية  أثرىم ممثليها البارزين رومان جاكبسون الذي ومن أه  1315:التي تكونت سنة  حلقة موسكو اللسانية-1

والصوتية والتركيبية ، ولا سيما نظريته المتعلقة بوظائف اللغة والتوازي  الإيقاعيةبكثير من القضايا  الشعريةوالفونولوجية كما أغنى 
 والقيمة المهيمنة ، والقيم الخلافية :

 باللسانياتوكان أعضاؤها هي طلبة الجامعة ، أما عن خطوط التلاقي بين المدرستين ، فتتمثل في الاهتمام :  حلقة أبويازبلينكرا -2
، والحماسة للشعر المستقبلي الجيد ، كما عند فلاديمير ما ياكو فكسي ، وباسترنال وأسيق وما ندبل شتام ... ) جميل حمداوي ، 

    www.alukah.netموقع أنترنت الألوكة:. 2ص النظرية الشكلانية في الأدب والنقد والفن ، 

 2205 -هـ  1431)  1، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع ، ط  المناهج النقدية الحديثة أسئلة ومقارباتصالح هو يدي ،  - 1
 .122م ( ، ص: 

رسة فنية إبداعية ، ويتصف هذا ، لفظ وليد النقد الحديث يطلق على ما به يتحول الكلام من خطاب عادي إلى مما دبيةالأ *
موضوعها " علم الأدب " ومدار هذا العلم الافتراضي تحديد  الإنسانيةبصفة علمية فيطلق على وجه من المعرفة  أحياناالمصطلح 

ة إلى الأدب الأدبية فتكون نسبة الأدبي الآثارفي بنية ووظيفته مما يبرز النواميس المجردة التي تشترك فيها كل  الأدبيهوية الخطاب 
، دت ،  3، الدار العربية للكتاب ط  الأسلوبية الأسلوبكنسبة اللغة إلى الكلام في نظرية دي سوسير ( ] عبد السلام المسدي ، 

 [122 :ص
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حقل  النظرية الشكلانية إلى تقدمه أنرح نفسه هنا : ما الذي استطاعت والسؤال الذي يط
صا أساسيا لهذه دبي؟ وما مدى تأثيرها باعتبارها إرهاة بنظرية التلقي الأتمالدراسات المه

 النظرية ؟
تأثير الشكلانية في نظرية التلقي إلى ثلاثة عوامل رئيسية  (Holippe لبهو )عجلقد أر  

 .بيالأدوالتغريب وثالثا : التطور  والأداةهي الإدراك الجمالي 
 الإدراك الجمالي والأداة : 1-1-1-1

استبعد الشكلانيون الثنائية التقليدية المكونة من الشكل والمضمون ، ووضعوا مكانها 
ففي تصور الشكلانيين)المادة تعني المواد  ،1فكرتين هما : المادة والوسيلة أو الأداة والأجزاء

سهم في العمل الأدبي من الأولية للأدب التي تكتسب فعالية جمالية، ويتم اختيارها كي ت
والمقصود بالأداة  2(الأدبيخلال مجموعة الوسائل والأدوات والإجراءات الخاصة بالخلق 

التقنية التي تجعل الشيء قابلا للإدراك كما تجعله فنيا ) فالإدراك ليس مجرد حالة 
نما هو عنصر من الفن،فالفن لا يوجد خارج الإدراك،والشكل وحدة دين سيكولوجية، اميكية وا 

وملموسة لها معنى في ذاتها دون إضافة أي عنصر خارجي عنها، وتدرك بشكل مستقل 
العنصر المكون  أن الصورة ليست)(Viktor Chklovski يلوفسكش)ا أدرككم ،3عما عداها(

للأدب لأنها ليست سوى أداة لخلق أقوى انطباع ممكن، فهي واحدة من أدوات شعرية كثيرة 
 .4ثير إلى ذروته(تستخدم للوصول بالتأ

بأن الشكلانيين قد أسهموا في خلق طريقة جديدة في  (Holippeلبهو )يرىعموما 
حديثه ما من خلال توسيعهم مفهوم الشكل، و التفسير، ترتبط ارتباطا وثيقا بنظرية التلقي 

إشراك المتلقي في عملية تذوق العمل  إلىيحة منه ر السابق إلا إشارة واضحة وص
 المؤلف( إلى العلاقة بين) النص والقارئ( –رة الاهتمام من قطب) العمل،ونقل دائالأدبي

عث المتعة في الإدراك الجمالي، فوظيفة الأدب والفن لا تقتصر على تصوير ب ومن ثمة
ن عاديته، لأن الفني م دراكالإإلى تجريد  الحالة العادية، بل تتجاوز ذلك الحياة كما نراها في
الأدبية  اليومية سيخفق لا محالة في تلقي ما هو فني ويفقدهبالحياة  الإدراك المرتبط

                                                           
 .15، دار الغرب للنشر والتوزيع ، د ط ، د ت ، ص  المدارس النقدية المعاصرةلخضر العرابي ، -  1
 . 50م ، ص  1322،  2نجلو المصرية ، القاهرة ، ط ، مكتبة الأ الأدبية في النقد نظرية البنائيصلاح فضل ،  - 2
 .11، ص  المدارس النقدية المعاصرةلخضر العرابي ،  - 3

 4- عبد الناصر حسن ، نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي ، المكتب المصري لتوزيع المطبوعات،القاهرة، د ط ،د ت، ص 04.  
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حدد الخصائص الفنية التي تميز المتلقي في كل هذا هوالذي يوالإحساس بالجمالية، و 
 . الإبداعيوضح أهمية دوره الذي يلعبه في العمل ي اوهذا م الأعمال الأدبية،

 التغريب :  1-1-1-2
ي الأكثر شهرة وهو من أهم المفاهيم التي لفتت انتباه يعد مفهوم التغريب المفهوم الشكلان

جعل الأشكال الأدبية )والمقصود به هو:سيسها لنظرية التلقي الأدبية،في تأ الألمانيةالمدرسة 
بعادها عن الألفة والعرف ،ذلك أن أجمل الأشياء هي التي  1(غريبة عن الحياة اليومية، وا 

لفة اللغة الذي يتحدث عنه كسر أ التغريب أوو )تتسم بصفة الغرابة،
على وجه التحديد لا يعني العودة إلى لغة البسطاء، بل (Chklovskiشلوفكسي)الشكلانيون،و

بشكل كبير في خلق نبرة التحفيز الخروج عن المألوف يساهم و  ،2(يعني تعمد غموض الدلالة
النص  اهتمام ن وهييب عند الشكلانيدالأالمتلقي،ومن هنا تظهر وظيفة  الدهشة لدى ثارةوا  
 .اللغة اليومية المألوفة بعيدا عن الأدبيةاللغة ب

، ويتيح للمتلقي الفرصة لإعطاء دلالات صخاصية بين القارئ والن لىإفالتغريب يشير 
ن صح لنا القول ينتج نصا ا  و  الاعتيادي، هنص مستبعدا منظور ومن ثمة المساهمة في إنتاج 

 .مألوفوف غير العادية وجعل كل مأل الأشياءعن  متمردا
 التطور الأدبي :   1-1-1-3

ها على تغريب تلها قدر  (Chklovskiشلوفسكي)شكلانيين وخصوصاإذا كانت الأداة عند ال
ذا كانت الممارسة الأدبية تق على الفن  أر رر إلى حد ما هو مألوف فإن ما يطالتصورات، وا 

ا يؤدي إلى ثورة فنية يأتي عن طريق رفض الطرز الفنية المعاصرة مم نماإمن تغييرات 
تستبدل بالتقنيات البالية  أنتتعاقب فيها الأجيال والمدارس التي يحاول كل منها في دورها 

 –أو التلقي الأول والمعاصر للعمل الأدبي الإدراكمن حيث أن  ،3مبتدعات شكلية ومحرضة
شكل يمكن أن يتطور ويغتني من جيل إلى آخر لي –الذي يتضمن حكما ذا قيمة جمالية

 سلسلة متعاقبة من التلقيات كفيلة بإقرار أهمية العمل ومكانته التاريخية.
                                                           

علي بن زيد للفنون المطبعية بسكرة ،  هوم التلقي في الفكر اليوناني القديم ، نظرية القراءة ) المفهوم والإجراء (،مفعلى بخوش ،  1
 .10، ص  2223 1ط 
، سلسلة عالم المعرفة ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ،  المرايا المحدبة من البينوية إلى التفكيكموده ، حعبد العزيز  - 2
 .111، ص :  1332يت الكو 

 .01، ص  نظرية التواصيل وقراءة النص الأدبيعبد الناصر حسن،  - 3
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كبير من الأهمية في فكرتين على جانب  (yury Tynanov نوفيوري تينيا)كما يطرح  
 حلالإ،حيث يرى أن التطور الأدبي هو ترتبط بخاصية الأدب النوعية لىالأو هذا الصدد 

ى تتعلق بمصطلح السائد وهي تعين العنصر أو جملة والفكرة الأخر  نظام مكان آخر...
إلى  ومن ثم النظرأو خلال حقبة بعينها  هدفع بها إلى الصدارة في عمل بعينالعناصر التي ي

 .1عملية التعاقب في التاريخ الأدبي
ي ما لا يمكن بيانه نوهو ما ذهبت إليه جماليات التلقي إلى أن الجوهر التاريخي لعمل ف

 أنرى أن الأدب ينبغي ح،والأهأو من خلال مجرد وصف هجعملية إنتا عن طريق فحص
والتلقي، فالأدب والفن لا يصبح لهما تاريخ له خاصية  الإنتاجيدرس بوصفه عملية جدل بين 

لا من خلال الذات المنتجة بل من خلال الذات  الأعمالعندما يتحقق تعاقب  إلاالسياق 
  2ل بين المؤلف والجمهور.المستهلكة كذلك، أي من خلال التفاع
النظر في مناهج تاريخ  عادةإن جمالية التلقي سعت إلى تأسيسا على ما سبق، يتبين أ

 3:أهمهامغايرة نذكر من  جرائيةإرحت منهجا بديلا يقوم على مبادئ ، فاقتالأدب
بتان عليها المقار  يتي تنبنوير التقليدية الصوالت الإنتاجتحويل منظور البحث من جمالية  -1

في القارئ  الأدبييثة والماركسية للأدب،إلى جمالية التلقي،أي الأثر الذي ينتجه العمل المحا
 بحيث تتكون تاريخية الأدب من هذه العلاقة الجدلية)الحوارية( بين العمل والمتلقي.  

الكشف عن طبيعة فهم القراء المتعاقبين للعمل الأدبي، بإعادة تشكيل آفاق الانتظار  -1
ما يظهر بوضوح الاختلاف التأويلي في فهم هذا العمل بين الماضي مبهم، الخاصة

خر معاصر،وكذا تعدد دلالاته بحسب تعدد تلقياته آوالحاضر، بين أفق انتظار قديم و 
  .لمختلف تلقيات عمل أدبي من حيث شكله ودلالته ريخأبالتوتباينها. ويسمح هذا الاجراء 

هدف تحديد وضعه بالتي ينتمي إليها، «ة الأدبيةلالسلس»تصنيف كل عمل في -2
لعام للتجربة الأدبية. فبالانتقال من تاريخ تلقي االتاريخي، وكذا دوره وأهميته في السياق 

يتضح أن هذا الأخير سيرورة يؤدي فيها التلقي السلبي  للأدب، يثاالأعمال إلى التأريخ الحد
لى إنتاليجابي الإللقارئ والناقد إلى التلقي  ها للعمل ج جديد، أي سيرورة يمكن فيلمؤلف وا 

                                                           

  1- عبد الناصر حسن، نظرية التواصيل وقراءة النص الأدبي ،ص:01.
  2-صلاح فضل ، في النقد الأدبي ، من منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق 2220 ، ص 23  

يوليو سبتمبر أكتوبر  2-1عدد  23، مجلة عالم الفكر، المجلد  المعاصر الأدبيالنص في التفكير العلاقة القارئ و رشيد بنحدو،  -4
  .432-431 :ص 1334ديسمبر 
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يطرح  نلعمل السابق، وألوالشكلية التي تركها معلقة  الأخلاقيةالمعضلات  اللاحق أن يحل
  بدوره معضلات أخرى.

الشكلانية الروسية قد أسهمت بشكل كبير في تطوير جمالية التلقي،  إنوصفوة القول    
في  يكمنأن تأثير الشكلانية الروسية  (Holippeهولب)الإدراك الجمالي،ويرى تحين أدرج

 القارئمن التحول الذي قادته الشكلانية بتوجيه العلاقة بين  الألماناستفادة النقاد 
والنص،وما هو مهم في ألمانيا ليس التركيز المكثف على العمل الأدبي أو الجذور اللغوية 

بتوسيع مفهوم  (النص–لقارئا)والتشعبات ولكن التحول في نقطة الأفضلية إلى العلاقة بين
 إجراءاتالشكل ليشمل الإدراك الجمالي،بتحديد عمل الفن ووسائله وبتوجيه الاهتمام إلى 

 .1التفسير ذاتها
-في نقل الاهتمام من قطب)العمله دور   Chklovsky Victor))ي  كلوفسكش لفكتور وكان 

هوم الإدراك،بحيث يشير القارئ( من خلال التركيز على مف–المؤلف(إلى العلاقة بين)النص
وكذلك  إلى أنه من خلال الإدراك فقط يمكن الكشف عن الخاصية الفنية للعمل الإبداعي.

ريفهم للأدب بأنه مجموعة عناصره، وبنقل الاهتمام من المؤلف إلى العلاقة بين النص عبت
ون كان الفن.وثمة أمر مهم أشار إليه الشكلاني اوقرائه، صار الإدراك والتلقي هما عنصر 

والمدارس،وكل واحدة تحاول  الأجيال،أي تعاقب الأدبيلنظرية التلقي هو التاريخ  ا مهمارافد
 .2البالية، واستخدام ما هو مناسب الأساليبأن تتجاوز 

ما سمي أساسي من روافد  إلى جانب المنهج النقدي الشكلاني يجدر بنا الإشارة إلى رافد
والتي كان لها مبادئ ئي في دراسة النص الأدبي وتحليله،فيما بعد بالمنهج البنيوي أو البنا

،إذ)لا "مدرسة النقد الجديد" متلاقية مع المبادئ البنيوية في بداياتها الأولى والتي يطلق عليها
أن التركيز على دور القارئ في تفسير النص  ينبغي كذلك أن يفوتنا مثلما فاتروبرت هولب

 .3و بآخر(قد شغل مدرسة النقد الجديد بشكل أ
على الحركة النقدية التي ظهرت في أعقاب أفول الاتجاه  أطلقت" والنقد الجديد " تسمية 

ديدا ، مركزا لها فلم حوجامعات الجنوب الأمريكي ت الأمريكيةالجامعات  منالشكلاني متخذة 
                                                           

1- روبرت سي هولب ، نظرية الاستقبال مقدمة نقدية تر: رعد عبد الجليل جواد، دار الحوار للنشر والتوزيع اللاذقية سرورا ، ط1 ، 

32د ت ص    
وما بعدها  52، ص نفسه المرجع - 2  

  3- عبد الناصر حسن، نظرية التواصيل وقراءة النص الأدبي ، ص 02.
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 دة أو نظريات شكلية، بقدر ما كانت حركة ذات نزعة تطبيقية وطريقةمتكن الحركة عقيدة جا
تدريسية، حتى ليمكن القول إنها تمثل أخصب إسهام للذكاء النقدي في قرننا العشرين، وذلك 

ن شاب جهودهم بعض  وفطنة، ت عنه أعمال ممثليها من عمق ورهافة حسصلما ن وا 
 .1الاختلافات

التي انت توازي تلك النتائج المنهجية والنقد الجديد رفع مجموعة من الشعارات التي ك
المدارس السابقة،وأخذ كل ذلك يتفاعل مع المناخ النقدي العالمي بصفة عامة  توصلت إليها

حتى تشكلت في الخمسينيات والستينيات من هذا القرن المعالم البارزة للحركة البنيوية في 
 2.الأدبينثوبولوجيا وعلم النفس والنقد اللغة والأ
 
 : بنيوية براغ:1-1-2

بداية  1332سنة كانت  إذالروسية واستمرارا لها، * امتداد للشكلانية براغتعد مدرسة 
نهاية الشكلانية الروسية وفي ظل الضغوط التي عاشها الشكلانيون من خصومات وأذى 

من نقل الحركة اللسانية إلى  ( Jackobsonجاكبسون) بغية توقف نشاط الحركة، فقد تمكن
ت بعض الأوساط العلمية خارج ذالبنيوية. أخ باللسانياتبراغ ليتولد عنها ما عرف فيما بعد 

روسيا بتكوين جماعة من علماء اللغة في تشكوسلوفاكيا لتكوين حلقة دراسية ضمت في 
صفوفها مجموعة من الباحثين المتعددي الجنسيات كهولندا وفرنسا وألمانيا وروسيا 

نجلترا...إذ صاغوا جملة من المبادئ الهامة تقدموا بها إلى المؤتمر الدولي الأو  ل لعلماء وا 
 غالنصوص الأساسية لحركة برا"تحت عنوان  1322اللغة الذي عقد في لاهاي عام 

بسون، و ،)ومن المشاركين في هذا المؤتمر زعيم الحلقة فيلام ماثيزيوس ورومان جاك"اللغوية
 3كاروفسكي(.ميوكارشفسكي وتروبسكوي و 

                                                           

  1- صالح هو يدي المناهج النقدية الحديثة أسئلة ومقاربات ، ص : 114 ، 122.
 3- صلاح فضل ، في النقد الأدبي ، ص: 43. 

جابتها حول مفهوم اللغة وحول وظيفة اللغة كنسق للتواصل ، نسبة إلى عاصمة تشيكوسلوفاكيا ، وهي مدرسة لسانية ركزت إبراغ  * 
ه .ينيد أميل بنفسيت وأندريه مارتفي أوربا وبخاصة الفرنسية عن اللسانية الأبحاثاهتمت في مجملها بعلم الأصوات، وكان لها في    

 2214جانفي جوان ،عة محمد خيضر بسكرة واللغات جام الآدابمجلة كلية  ،البنيوية : مفهومها وأهم روافدهاعبد القادر رحيم، - 3
  .201، ص 
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وان)الأعمال( في تاريخ وفي العام التالي قدموا الجزء الأول من الدراسة الجماعية بعن
، وعقد في براغ مؤتمر الصوتيات (Jackobson  جاكبسون(الأصوات اللغوية من إعداد 

ثم تأكدت الحركة الصوتية بمجموعة من المؤتمرات اللاحقة وتبلورت في ثمانية أجزاء عن 
.هذا ويمكن أن نشير إلى أن لأعضاء 1332أعمال حلقة براغ ظلت تنشر تباعا حتى عام 

 ين مهمين هما :ر في أم لقة فضلا وسبقاالح
)عالم لأو  (Mikarovesky كاروفسكييم)ابتداع مصطلح ) منهج بنيوي(:إذ يعد  -
في  ألقاهافي تاريخ النقد الحديث يستعمل هذا المصطلح، وذلك في مداخلته التي  لساني

 . 1322مؤتمر لاهاي عام 
 :1اقتحام مجال الدراسات الصوتية -

الذي قدم أول  (Roman Jackobson) رومان جاكبسون ك إلىإذ يعود الفضل في ذل
ويعتبر هذا الميدان من أهم  1332دراسة منهجية في تاريخ الأصوات اللغوية عام 

 .المكاسب العلمية التي أسهمت فيها الحلقة
لقد كان لحلقة براغ تأثير كبير في نظرية الاستقبال أو التلقي، ويظهر ذلك جليا من 

ورغم أهميته  (Jan Mikarovesky كاروفسكييم جان)مها وعلى رأسهم،خلال جهود أعلا
بكونه المنظر الأكبر في هذه المدرسة إلا أن أعماله لم تلق رواجا في فرنسا التي ورثت 
مدرسية براغ البنيوية، حيث لم تول أعماله إلا قليل اهتمام على العكس في ألمانيا التي 

 وأصبحت رواجا (Mikarovesky كاروفسكييم)عمالت أقاختلف فيها الأمر كثيرا حيث لا
رجمات لأعماله تقوى نظرية مهيمنة في أواخر الستينيات وبداية السبعينيات، حيث ظهرت 

وحظيت بالمتابعة والمناقشات القدرية من مختلف الزوايا وحيثما تذكر الاستقبال أوالبنيوية في 
وتعود هذه المكانة التي حظي بها إلى  .2(كاروفسكييم ذكرخلال تلك السنوات يتم  ألمانيا

 لاذين يؤمنون بأن التحليل الأدبي ال الشكلانيينمن  ا،حيث عد واحدالتي قام بها الأبحاث
اوز الحدود التي عينها العمل الأدبي ذاته، بمعزل عن مرجعيات أخرى جينبغي له أبدا أن ي

أنفسهم قبل غيرهم لذلك  ينالبنيوي غير النص وقد عدت هذه النظرة نظرة متطرفة،وباعتراف
قد تحولت بشكل ملحوظ مع منتصف  (Mikaroveskyكاروفسكييم) رؤية أننرى 

                                                           
  .02، ص  نظرية البنائية في النقد الأدبيصلاح فضل ،  - 1

2
 .45، 11ص  :رعد عبد الجليل،تر ،مقدمة نقدية نظرية الاستقبال هولب ، سي روبرت 
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يدرك أن التحليل الداخلي للنص أو حتى أخذ التاريخ التطوري للأدب في  أ، فقد بدالثلاثينيات
لم يكن كافيا للتعامل مع الأدب، خصوصا فيما يفصل العلاقة بين الأدب ...نابالحس
 تمع .والمج

منطلقا  (Jauss ياوس) التي طرحتها حلقة براغ اللغوية انتباه الأفكاروعموما لقد لفتت 
منها إلى تأسيس جمالية التلقي،منوها بأهمية ما وصل له أعلامها، لمكانة المتلقي في 

 الإنتاجيقوم على جدلية العلاقة بين  الإبداعيةعملية الجماليات العمل الفني وجعل تاريخ 
نما الأدبيةي في سياق التعاقب الزمني للأعمال والتلق ،لا من خلال الذات المنتجة فقط وا 

  أيضا من خلال الذات المستهلكة في إطار التفاعل بين المؤلف والجمهور.
ريخ مشوهة، أتها التاريخية جعل من عمل التر الجمالية في سيرو  الأبعادإلا أن كشف 

سهامه في صنع  الأدبي لاعتمادها على البعد اللغوي للعملا نظر  وتناسي البعد الاجتماعي وا 
، خاصة وأن الجانب الاجتماعي المحيط لا يقتصر فقط على ظروف الحياة الأدبيالعمل 

نما يضم أيضا في حولياته القارئ والمتلقي.  1المعاشة والنظام الاجتماعي وا 
لتخلص من هكذا خطت حلقة براغ بالدراسات البنيوية خطوات هامة، حيث جنحت إلى ا

لى إبل مدت اهتمامها  والأدبية،ولم تعد قاصرة على الدراسات اللغوية تالطابع الشكلي البح
كنموذج لهذه  دون أن تغفل علم اللغةالمجالات الاجتماعية والنفسية والفلسفية،

الدراسات.ولعل من أكبر مكاسبها دعوتها إلى تطوير فكرة تعدد الوظائف للوحدات البنيوية، 
ها على بعض العناصر الرياضية في تحليلاتها وعدم اقتصارها على ما يلاحظ في واعتماد

 2الواقع المباشر فحسب.
  (Micaroveskyكاروفسكييم)وكنتيجة لما سبق ندرك أنه لم يفصل البنيويون وخاصة 

بما هو بنية عن النسق التاريخي، ويرى أنه لا بد من فهم العمل عن أنه رسالة  الأدبيالعمل 
جانب كونه موضوعا جماليا. وبهذا يتوجه إلى متلق هو نتاج للعلاقات الاجتماعية إلى 

 المتغيرة، وبهذا المتلقي لا بمنشئة يفهم المقصد الكامن في العمل.

                                                           

، جانفي  2عمجلة كلية الآداب واللغات،،  الألمانيةدلية التاريخ والنص والقارئ عند نقاد ومدرسة كونستانس جرضا معرف ،  1-
  .202 -213، ص: 2213

2
 .42ص  ،2224،حزيران 332،مجلة الموقف الأدبي اتحاد الكتاب العرب ،عالنص المفتوح التفكيك أنموذجامحمد عزام، 
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   ( Phenomenologyينولوجيام: ) الفينو رومـان أنجـاردن: ظواهرية 1-1-3
ية تخاصة، وهي الظاهرا نياألماترجع أصول جمالية التلقي إلى فلسفتين عرفتا في 

والهيرمونيطيقا ، وترتبط جمالية التلقي بالظاهراتية ارتباطا وثيقا )لأن أغلب المفاهيم التي 
 (Husserlهوسرل)جاءت بها هذه الفلسفة الذاتية عن طريق أعلامها وأبرزهم

م حاور إجرائية، لتصبح مفاهيمنظرية ومفاهيم و  سقد تحولت إلى أس(Ingardenانغاردن)و
خاصة مفهومي التعالي والنصية وهذا المصطلح الفلسفي حديث نسبيا ، فقد  ةمؤطر 

من قبل في أوائل القرن الثامن عشر حيث فرق بين ظاهر الشيء  ( kantكانط )استخدمه
في أوائل القرن التاسع عشر وأطلقه على علم  (Hegelهيجل)وباطنه، ثم استخدمه بعد ذلك

 كان فيه مثاليا إلى أقصى الدرجات، ثم شاع بعد ."لروحعلم ظواهر ا"فلسفي خاص به هو
وجعلها اسما  حتى جاء) إدموندهوسرل ( مختلفةبمعاني جديدة  ذلك استخدام تلك الكلمة 

 .1لفلسفة متكاملة أقام هو بناءها في أوائل القرن العشرين
آخر تؤمن هذه وبتعبير  للأشياءوترتكز هذه الفلسفة على ترابط الفكر والوجود الظاهري  

الفلسفة بتفاعل الذات والموضوع بطريقة تواصلية من الصعب الفصل بين القطب الذاتي 
نظرية للقراءة تنبذ تلك الرؤى الجمالية الكلاسيكية التي ) فيها من ثمة كانت يوالموضوع

، وتحصر والموضوع فصلا فجال بين الذات صكانت رهينة التصورات المعرفية، التي تف
ما في البعد الإدراك ا لجمالي في أحد أطراف تلك الثنائية: إما في البعد الذاتي، وا 

                                                           
 ئدتين)العمل الفني (وهو الأب المؤسس للجمالية الظاهراتية يرفض المثالية،وقد كتب دراستيه الرا1112-1111)رومان انجاردن

  (بوصفهما مساهمتين في حل التضاد بين الواقع والمثالي.1111(،و)إدراك العمل الفني الأدبي1111الأدبي

 منها مصطلحات عدة إلى تترجم ، له وتظهر الوعي يدركها كما تدرسها ، ظواهرها لا الأشياء ماهية تبحث في:  الفينومنولوجيا  "
 الألماني هو المعالم واضح فكري منهج على للدلالة"  فينومينولوجيا"  لفظة استعمل من وأول.  ظاهريات ،"  ةالظاهراتي"  ،"  الظاهرية

 وتحديد تحليلها قصدته ، السيكولوجية الظواهر على لتدل النفس علم ميدان في أولا استعملت إذا(  1332-1253)  إدموندهرسرل
 ، الثقافي المركز – المعاصر العربي الفكر في فصول – وتفكيكات تأويلات:  زيت شوقي:  ينظر.  الخصوص وجه على خصائصها

 .42 ص ، 2222 1 ط ، لبنان – بيروت

 من مختلف البلدان والخلفيات يحملون آراءه  والإتباع( تخرج على يديه حلقة من الطلاب 1332-1253)  إدموندهوسرل
جاهات ركز جهود ، على تطوير الفلسفة والتدريس والكتابة ...كثيرا ما يشار إلى إلى مختلف الحقول المعرفية وبشتى الات الظاهراتية

اهراتي على ظالمنطقية ( بوصفه معلما عن طريق النظرية الهرمنيوطيقة  لأنه يطبق ، والأول مرة ، المنهج ال الأبحاثعمله الرائد ) 
 .253لرياضيات المحصنة أو المنطق . ص مشكلة بنية المعني وفهمه ، تلك المشكلات التي تتعالى على حدود ا

  1- عبد القادر خليف ، مصطلح القراءة في كتاب القراءة وتوليد الدلالة لحميد لحمداني ص :  31
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فانقسم إلى نقد ذاتي ونقد  ؛الموضوعي، وهكذا سار تاريخ النقد الأدبي على هذا المنوال
موضوعي، وصاغ في تاريخ النقد الأدبي موضوع القارئ وخبرته الجمالية وطبيعة التلقي 

 .1(لديه
القارئ ة لموضوع مما يحقق جمالية العمل الأدبي ويبرز مكانوالجمع بين الذات وا 
، والذي يستخلص من ىفي تحديد المعن القارئ دورا مركزيله الجمالية الذي يجعل توخبر 

القارئ مع النص تفاعلا  تفاعل خلال التفاعل والتواصل بين الفاعلين، وهذا ينطبق على
عاديتأويليا تحقيق ة بناءها من جديد حيث) دعا نقاد القراءة ا قصد الوصول إلى الدلالة وا 

ية فقد تأثر توجمالية التلقي إلى تفاعل القارئ والنص إعادة الثنائية الذات والموضوع الظاهرا
 (Husserlهوسرل)ي منتبالفكر الظاهرا وياوس( آيزر)رواد هذه النظرية ولا سيما

الخاصة...التي  ،واشتقوا مصطلحاتهم(Heidegger)حتى هيدجر( Gadammer)فغادامير
 .2أعانتهم على وضع قواعد لتقبل النصوص وتأويلها

خر حتى ومن هنا يتبين أن عمل القارئ يقوم بتأثير من النص فكلاهما يؤثر في الآ
ن النص،لأجل ذلك صاغ الناقد تنكشف الدلالات وتتضح كل الطبقات التي تكو  

 ا بعده الناقدمفهومين مؤسسين للنظرية الجمالية وطورهم (Husserlهوسرل)
 وهما:  (Ingardenاردنغنا)

 مفهوم التعالي : 1-1-3-1
الموضوعي ينشأ بعد أن تكون الظاهرة معنى  ىأن المعن (Husserlهوسرل)يقصد به

الظاهرة قائم على الفهم ونابع من الطاقة الذاتية  معنى محضا في الشعور،أي أن إدراك
إجرائيا بتطبيقه  ا" فيمنح مفهوم التعالي بعدوالتفسير الفردي الخالص.أما تلميذه" انغاردن 

وهي أساس الفهم، وأخرى مادية  بتةعلى الأدب، ويعتبره ظاهرة تقوم على بنيتين : بنية ثا
. فالمعنى بذلك هو حصيلة للتفاعل الأدبيلعمل ل الأسلوبي والأساسمتغيرة وهي بنية النص 

ي أوجده انغاردن أصبح مرتكزا أساسيا وفعل الفهم،وهذا التعديل الذ الأدبيبين بنية العمل 
 3.غادامير()(ميرلوبونتي))سارتر(، )هيدغر(سرلو لأغلب الاتجاهات التي تنضوي تحت رداء ه

                                                           
1
 .123، ص :  2222،مارس  32، مج 3، عالم الفكر، الكويت،ع السوسيو ثقافية لنظرية القراءة الأبعاد أحمد يوسف ، 

2
جراءاتها التطبيقية في النقد العربي المعاصر لتلقي النقديةنظرية اأسامة عميرات ،   مذكرة مقدمة لنيل درجة الماجستير في النقد ،وا 

  .42ص  ،2211كلية الآداب واللغات،قسم اللغة العربية،جامعة الحاج لخضرباتنة، الأدبي المعاصر،

  3-بشرى موسى صالح ، نظرية التلقي أصول ومرجعيات،المركز الثقافي العربي بيروت،ط1 2221  ص 35.
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 ة:يمفهوم القصد 1-3-2 -1
ي بإزائه، نوالشعور القصدي الآ الذاتيأن المعنى يتكون من خلال الفهم  يالآنية فيعن وأ

ة يبدراسة الشعور الخالص وأفكاره القصد لذلك حصر هوسرل مهمة الفينومينولوجيا
ة فيما بعد مرتكز أساسيا لما يعرف بعملية يوقد أضحت القصد ،1باعتباره مبدأ كل معرفة

( ية أو)الشعور القصديويرتبط مفهوم القصد ،2التفاعل الأدبي في اتجاه جمالية التلقي
عل الذات المتلقية مع فتتفا الأدبيالتي يتعامل فيها المتلقي مع النص  يةنالآباللحظة 

البنية النصية، دون النظر إلى المعطيات السابقة أو التجارب الماضية، بل يتكون 
والشعور القصدي القائم على عملية الفهم والتفسير  يى من خلال الفهم الذاتنالمع

  .3والإدراك للجانب الداخلي لكل من الذات والموضوع
..إذ لا الأدبيولى تجعل القارئ على صلة بالعمل نغاردن هو الفعالية الأاعند  الإدراكو 

نما هو فعل يكون  عطائهاالعلاقات بين تراكيب العمل،  لإقامةنشاط ذاتيا محضا وا   وا 
 4للعمل. الإجماليدلالة في البناء  إعطائهاطابعها الملموس من خلال 

يد،ومفهوم )انغاردن( جملة من المفاهيم مثل:بنية المبهم أو عدم التحدـلهذا وقد كانت 
التعيين بالإضافة إلى اهتمامه بالعلاقة بين النص والقارئ مما كان له تأثير كبير على 

وقد كانت البوتقة التي انصهرت فيها نظرية التلقي، ونوجز هذه  الألمانيةمدرسة كونستانس 
 المفاهيم باختصار: 

  بنية المبهم :-1
أو تابعا لغيره يعتمد على حدث  اردن كيانا قصديا خالصاغعند ان الأدبييمثل العمل 

على أركان  تهنظريالواقعية والمثالية إذ اعتمدت  الأشياءالوعي الذي يتميز به عن كل من 
)بالنية المجملة( التي ينبغي أن تستكمل بواسطة القارئ (اردنغان)أربعة تشكل ما يسميه 

  .5بالإبهامواقع تتسم على مواضع أو نقاط أو م الأدبيوتنطوي الأشياء المعروضة في العمل 
                                                           

  1-سماح رافع محمد ، الفينومينولوجيا عند هوسرل ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد 1331، ص 134.
  2-ناظم عودة خضر ، الاصول المعرفية لنظرية التلقي ، دار الشروق للنشر والتوزيع ، عمان الأردن ص 22. 

جراءاتها التطبيقية في النقد العربي المعاصر ، ص 41.   3- أسامة عميرات ، نظرية التلقي النقدية و ا 
  4- ناظم عودة خضر، الأصول المعرفية لنظرية التلقي ،  ص 23

  5- عبد الناصر حسن، نظرية التواصيل وقراءة النص الأدبي ، ص 21.
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على سبيل المثال لو قرأنا جملة)الطفل ضرب الكرة( فإننا نجد أنفسنا أمام عدد لا 
أم أبيض سمر البشرة أ، أنثىيحصى من الفراغات فلا نعرف سن الطفل،هل هو ذكر أم 

ها تفسيرا، ومن ثم فإن كل لالتي تبقي غامضة يحاول القارئ أن يجد  الأشياءوغيرها من 
أدبي بل كل شيء ينطوي نظريا على عدد لا نهائي من المواضيع غير المتعينة. عمل 

ة معنى ذلك أن الإبهام يحتاج من المتلقي تحديده ثم إعمال عقله بالإضافة إلى التزود بخلفي
الفراغات، لأن هذه العملية تساهم في إزالة الغموض  ءمعرفية لمواجهة النص من أجل مل

شراك، من النص من جهة  1من جهة أخرى . ىالمتلقي في إنتاج المعن وا 
 :التحقق العياني-2
اردن)النشاط الذي يقوم به القراء باستبعادهم أو ملئهم للعناصر المبهمة أو غويعني به ان 

ن يكون فردا مثاليا، مستقلا أجل ذلك يفترض بقارئه أومن  ،2الفراغات أو الجوانب المهملة(
ذلك إلا لقارئ متميز قادر على  نىستبه الفراغ إذ لا ي ، أي ما يملأعن أي تأثيرات كبيرة

 .3تقدير العلاقة بين الفراغ وما يملء به
 :التجسيد -3
التحقق أن على نوع من التعالي شأنه شأن العمل الأدبي نفسه، ذلك  ينطوينه) إف 

رة العياني يمكن النظر إليه على أنه تجسيد للعمل الأدبي ومن ثم فإن تجسيدات أي عمل كثي
ولا يمكن حصرها على حين يظل العمل نفسه ثابتا لا يتغير.وبالتالي يمكن النظر إلى 
التجسيد على أنه الإضافات التي يلحقها القارئ بالعمل سواء باستبعاده للعناصر المبهمة 

 .4لفراغات(لوبملئه أ
ل أن ويمكننا القو المفاهيم الثلاث السابقة  أن العلاقة غير واضحة بينيتضح مما سبق 

 ،آيزر ندعصنع ما يسمى بالفراغات أو مواقع اللاتحديد ت مجتمعة العناصر هذه

                                                           
جستير في الآداب واللغة العربية،كلية مذكرة مقدمة لنيل درجة الما، جماليات التلقي في شعر عزالدين ميهوبي ك مرزاقة ،يبوحن  1

  .50 -51 ،ص:2211الآداب واللغات،جامعة محمد خيضر بسكرة،
  2- عبد الناصر حسن، نظرية التواصيل وقراءة النص الأدبي ، ص 22.

 .50ص  جماليات التلقي في شعر عزالدين ميهوبيك مرزاقة ،يبوحن -3
  4- عبد الناصر حسن، نظرية التواصيل وقراءة النص الأدبي ، ص : 22.



 نظـرية التلقـي عند الغرب                      الأول                                         الفصل

 

11 
 

اردن لهدف الوصول إلى طريقة غناأن يطور أفكار  –بعد ثلاثين عاما –الذي)استطاع
  .1صالحة للنقد تعتمد على نظرية من نظريات القراءة(

 هما : أدبيمل يحصلان في صلتنا بأي ع للإدراكيعطي انغاردن شكلين متميزين 
 العمل الذي يحدث خلال هذه القراءة.  إدراك: قراءة عمل أدبي محدد أو الأول
الخاصة لعمل  الأساسيةالذي يؤدي إلى استيعاب البنية  الإدراكي:هو ذلك الموقف الثاني

ردي، في حين أن الثاني يفوق بحد ذاته. فالأول هو قراءة فردية لعمل ف الأدبيالفن 
العوامل  استيعابللتمكن من  إدراكيدية لأي عمل فني معين، فهو نشاط الفر  اتديدحالت

التكوينية الشكلية والمادية للعناصر التي تتكون منها طبقات العمل الأدبي، إذ قسم انغاردن 
 2البنية الأساسية للعمل الأدبي إلى أربع طبقات:

 طبقة صوتيات الكلمة والصياغات الصوتية ذات الرتبة الأعلى .  -1
 قة وحدات المعني .طب -2
 طبقة الموضوعات المتمثلة . -3
 طبقة المظاهر التخطيطية . -4

حيث أن هذه الطبقات ذات وظائف جمالية ويرتبط بعضها ببعض بعلاقات من جهة كما 
 . ىترتبط بمدرك العمل ألا وهو المتلقي من جهة أخر 

القادر على  اكيالإدر في القدرة على مزاولة النشاط  3تية اك تتمثل القراءة الظاهر ولذل
من التأثرية  الإدراكفي وعي المتلقي، وبذلك تتخلص عملية  الأربعةاستيعاب هذه الطبقات 

والانطباعية بمحاورتها لبنية النص والاستجابة لها استجابة فهمية واعية،وافترق 
دي واستند إلى فعالية الذي أقصى بنية العمل القص (هوسرل)بذلك عن أستاذه (انغاردن)

إليها  أشاروتنطوي طبقة التخطيطات التي  –الظواهر و الخالص المرتكز إلى الذات  الشعور
على أهمية خالصة، حيث تطورت فيما بعد ذلك إلى مفهوم الفجوات والثغرات عند  (انغاردن)

 ؛أو منطقة اللاتحديد التي تقع في بنية النص الأدبي 4فكرة الفراغات (انغاردن)يطرح و  آيزر.
الفراغات بتجسيداته، ويمثل الفراغ المسكوت عنه الذي لء القارئ هي م حيث تكون وظيفة

                                                           

  1- عبد الناصر حسن، نظرية التواصيل وقراءة النص الأدبي ، ص 23.
.24، ص  المرجع نفسه- 2  

  3-بشرى موسى صالح ، نظرية التلقي أصول وتطبيقات ، ص 32.
  4- عبد العزيز حمودة ، المرايا المقعرة نحو نظرية نقدية عربية،عالم المعرفة،المجلس الوطني للثقافة و الفنون،الكويت، 1332، ص 142.
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يتم وفق ضوابط منها حدود النص اللغوي، وما يفرضه  لءلكن هذا الم يقوم القارئ بإنطاقه،
وتكون عملية الفراغات عند القراء أو ما يسميه التحقيق العياني فرصة  الهيكل العام الأدبي.

الفراغات بأشياء محددة يتطلب قوة إبداعية يضيف إليها لء لإعمال خيالهم، ذلك أن م
 .1وحدة الذهن (اردنغن)ا

سبق ذكره إن أغلب المفاهيم التي جاءت بها الفلسفة الظاهراتية عن  لماوكخلاصة 
نظرية ومحاور إجرائية  سسمفاهيم وأقد أصبحت  نغاردن (او)  طريق أعلامها)هوسرل(
صور آخر غير منطلق الذات المدركة ولا وجود للموضوع تلولا مجال  تجسد المنظور الذاتي،

أو للظاهرة خارج نطاق الذات المدركة لها،وقد أدت هذه الأفكار إلى النظريات المتجهة نحو 
اردن( من المتلقي ركنا أساسيا غنا)القد جعلت فينومينولوجي ،2القارئ ولا سيما نظرية التلقي

دراك أساسا موضوعيا وماديا، فالمتلقي يملأ فراغات ،وأعطت لهذا الإالأدبيفي إدراك العمل 
 دراك الظاهرة الأدبية لا تحقق عيانيا إلا بوجوده .إ لأنالنص الأدبي الموجود فيه 

من دون قارئ،وبعمله  أدبيةكون هناك نصوص تأن  يمكنومن هذا المنطلق فإنه لا 
براز جمالياته .  التفاعلي يساهم في تجلية النص وا 

   ونيطيقا جـادامر:هيرم1-1-4
 فأساس فلسفي ديني يعر  ىجانب الفلسفة الظاهراتية، قامت" نظرية التلقي" عل إلى 

أوالتأويل، واستخدم هذا المصطلح في الدراسات Hermeneutique باسم" الهرمنيوطيقا " 
اللاهوتية من قبل المفسرين" للكتاب المقدس" منذ عهود مسيحية سابقة، ورأوا بأن النص 

دس يتضمن في ذاته قابلية التأويل ، ولا يزال مستمرا في الأوساط البروتستانتية إلى يومنا المق
ويعني أن يؤول  hermeneueinهذا وربما تعود جذور هذا المصطلح إلى الأصل اليوناني 

 ، ويعبر عنه بصياغة الإفهامالمرء أو يترجم إلى لغته الخاصة أمرا لكي يوضحه ويقربه من 

                                                           

  1- روبرت سي هولب ، نظرية التلقي ، مقدمة نقدية ، تر : عز الدين سماعيل  ص:31- 32.
  2- بشرى موسى صالح ، نظرية التلقي أصول ومرجعيات، ص 34.

 يتبعها أن يجب التي المعاييرو  القواعد على ليشير ، اللاهوتية الدراسات دوائر في استخدامه بدأ قديم مصطلح:  الهرمنيوطيقا 
  ابستمولوجيا واستمر المقدسة النصوص تفسير مع لاهوتيا أبد جدل محور فهي( ....  المقدس الكتاب)  الديمني النص لفهم المفسر

(Epistémologie)  (13، حامد أبو زيد،ص52 ص مرزاقة بوحنيك: ينظر) الإبداعية للظاهرة النقدية القراءات تعدد مع 



 نظـرية التلقـي عند الغرب                      الأول                                         الفصل

 

11 
 

 .1البشر إلى للآلهةفي الأساطير اليونانية هو الذي يؤول رسائل  hermes والإلهمعينة 
، يلهام ديلتي وو  فريدريك شيليرماخر الألمانيوالداعين إليها، المفكر  هايمؤسس أهمومن 
  وهانز جورج جادامير جردتن هير وما

الاستخدام يقا من دائرة طأول من نقل مصطلح هيرميو  (1234 -1012)شيليرماخركان 
اللاهوتي إلى علم يهتم بعملية الفهم وشروطه في تحليل النصوص، يتجاوز بذلك فهم 

الإبداعية فقد  الأعمالالنصوص الدينية وتفسيرها وتحليلها إلى ما أبعد من ذلك، أي أن 
منيوطيقية الهر حاول شليرماخر أن يؤصل لهذه النظرية الوليدة بصياغة ما عرف بالدائرة 

 ى، فمعن، والعكس صحيحأن الجزء في شيء ما لا يفهم دائما إلا في ضوء الكل والتي تعني
ن - أي كلمة على سبيل المثال يتحدد من خلال الجملة التي تعد هذه الكلمة جزءا منها،وا 

كان لا يمكن فهم الجملة إلا من خلال الكلمات التي تشكلها.والفهم هو نتاج التوتر الدائب 
هذه العملية الدائرية تنطبق على نظرتنا إلى مؤلف غير معروف في ) إن  2بين الجزء والكل

                                                           
 13بسكرة ع ر ، مجلة كلية الآداب واللغات جامعة محمد خيض جماليات التلقي مفهومها ومرجعياتها الفلسفيةسعدون ، حمد -1

  .50، ص  2213جوان 
 صينه ذاع ، أصيلا ومفكرا مرموقا كلاسيكيا وفيلولوجيا ، الحديث البروتستاني اللاهوت مؤس ( 1134 -1671)  شلايرماخر 

 تربطه عالم وهو الفيلوجيا فلسفة كتابه في الآداب على المتعالية المثالية مبادئ طبق من أول سليغل وكان.  أفلاطون عن عمله بسبب
 مؤس صار وبذا ، ومنظمة بطريقة العمل الايجابية شليغل أفكار خلال من الاخير هذا ليواصل بشلايرماخر شخصية علاقة

تر:خالدة حامد،منشورات ة النقدية الأدب والتاريخ والهرمنيوطيقا الفلسفية، الحلقديفيد كوزنر هوي، )ينظر:  الحديثة الهرمينوطيقا
 245 ص( 1،2006،طكولونيا ألمانيا،بغداد الجمل

 والعلوم الإنسانيات لتشمل ، الموضوعات من واسع نطاق بين وكتاباته اهتماماته تراوحت (1111 -1133)  دلتاي وويلهام 
 لنظرية جديد أساس إيجاد نحو الرائد إسمهاماته فهو العشرين القرن هرمينوطيقا إلى به جاء الذي عظمالأ الإنجاز أما. كلها الاجتماعية

 التحليل من جديد نوع تطوير(  المخص العقل نقد)  عنوان تحمل التي المتأخرة دراساته في واستطاع ، ومنهجيتها الانسانية العلوم
 252- 251 (صيديفيد كوزنر هو ) .ينظر:والتفسير الفهم لعملية

 (9191-9881مارتن هيدغر)  أحد أبرز فلاسفة القرن العشرين الألمان،له عدة مقالات ودراسات في شتى المشكلات
الفلسفية.ويرى هايدغر أن مناقشة واستيعاب أعمال الفلاسفة الكبار مهمة لا غنى عنها،ويعترف كتاب هايدغر "الوجود 

 .111ص ديفيد كوزنر هوي ينظر:ن مؤلفه مدين للظاهراتية جدا.(الذي أهداه لهوسرل،بأ1111والزمان")
 وبوصفة( 22 ق)  ونقد فلسفة هوت ولا وجمالية فلسفة في المؤثرة الشخصية جادامير يعد:  1322 في ولد جدامير هانزجورج 
 التراث نحو الشديد ميل جانب إلى[  ينغريق]  اليونانيين والثقافة بالفكر شديدا اهتماما عمله في يجمع نجده يدغر لها شخصيا تلميذ

 منه القديم ، والشعر بالأدب الكبير واهتمامه والفلسفية التاريخية دراساته من الهرمنيوطيقا في عمله تولد وقد.  جهة أو بمختلف المثالي
  .252 ص ديفيد كوزنر هوي .ينظر:والحديث

  2 - سامي إسماعيل ، جماليات التلقي  ، المجلس الأعلى للثقافة القاهرة ، ط 1 2223 م ، ص 01.
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فترة زمنية مجهولة،إذ أن جزءا من المعرفة السابقة لأي من الاثنين تعد ضرورية الفهم 
 .1والتفسير(

تقوم تأويلية ) شليرماخر( على أساس أن النص عبارة عن وسيط لغوي ينقل فكر و 
إلى اللغة بكاملها ويشير في  –في جانبه اللغوي –يشير وبالتالي فهوة ؛المؤلف إلى القارئ 

علاقة  –شليرماخر يما يرىف –جانبه النفسي إلى الفكر الذاتي لمبدعه،والعلاقة بين الجانبين
أقرب إلى سوء  –جدلية، وكلما تقدم النص في الزمن صار غامضا بالنسبة لنا وصرنا من ثم

ويجعلنا أقرب يعصمنا من سوء الفهم  لم( أو)فن(؛ وعلى ذلك لابد من قيام )عالفهم لا الفهم
  .2إلى الفهم

بفرعيهما ... يمثلان القواعد  –الموضوعي والذاتي أو اللغوي والنفسي –هذان الجانبان
ماخر، وبدونهما لا يمكن تجنب سوء ر والصيغة المحددة لفن التأويل عند شلي الأساسية

ي يشير إلى اللغة، وهو المشترك الذي هناك إذن في أي نص جانبان:جانب موضوع ،3الفهم
ويتجلي في استخدامه  المؤلفيجعل عملية الفهم ممكنة، وجانب ذاتي يشير إلى فكر 

 الخاص للغة...
في وضعه لقواعد الفهم من تصوره للجانب اللغوي والنفسي  لك ينطلق شليرماخرذ)ب

ر أو المتلقي في تفكيك شفرات للنص،وبالتالي لفت الانتباه إلى الدور الفعال الذي يلعبه المفس
والتأويل ليجعل منه أساس نظريته  الإبداع،وقد حافظ على مبدأ التفاعل بين الأدبيالعمل 

القارئ يسعى إلى خلق نص جديد مع كل قراءة جديدة، وكلما زاد ف ،4الهيرمينوطيقية (
لي تقوم على الاختلاف في هذه القراءة زاد نجاح هذا المتلقي، حيث نجاعة الحوار التأوي

الوسيلة ماخر ر شليكفاءة المؤول، كما أنها تعد أيضا عملية خلق وابتكار جديدة، وقد قدم 
الأنجع التي تعصمنا من سوء الفهم والمحققة للغرض المنشود في الوقت نفسه، فهو يطالب 

أن يتباعد عن ذاته،وعن  –التاريخية التي تفصل بينه وبين النصهوة مهما كانت ال –المفسر

                                                           
1
 .30ص م.1221:  1دبي، ط -، دار العالم العربي للنشر والتوزيع  قضية التلقي في النقد العربي القديمفاطمة البريكي،  

2
 22،صإشكاليات القراءة وآليات التأويلناصر حامد أبو زيد ، 

3
 .53، ص  جماليات التلقي في شعر عزالدين ميهوبيك مرزاقة ،يبوحن 

كلية واللغة العربية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في الآداب عبد الله العشي، جماليات التلقي في شعر ،صباحي حميدة 4
 .12،ص 2212الآداب واللغات،قسم الآداب واللغة العربية،جامعة محمد خيضر بسكرة،
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أفقه التاريخي الراهن، لفهم النص فهما موضوعيا.إذ نجده يطالب المفسر أو يساوى نفسه 
وأن يحل مكانه عن طريق إعادة البناء الذاتي والموضوعي لتجربة المؤلف  –أولا–بالمؤلف

  .1من خلال النص
هو عملية حواريين المتلقي والنص، بل تجربة  (شليرماخر)ى دمن هنا كان التأويل ل

ف وهو بذلك فقد بهذا الفن قفزة عظيمة،إذ تحول بفضل جهوده إلى نظرية عام نحورها المؤل
التأويل والفهم، بعدما كانت مجرد تأويل النصوص وبالتالي حررها من بقية العلوم التي 

 .2اتخذت منها وسيلة لتفسير نصوصها 
ير وأعطاهما قد أحدث نقلة كبيرة في مجال التأويل والتفس (شليرماخر)وبالرغم من أن 

، متجاوزا حدود النص المقدس في حد ذاته إلى العوامل التي أوجدته، فإن هناك أدبيابعدا 
وهو دور اللغة في انفتاح الإنسان على نفسه والعالم المحيط  (شليرماخر)جانبا مهما قد أغفله

بفاعلية  أن اللغة تساهم)اعتبر يالذ (يديلتا)مينوطيقي ر به،ليتداركه من بعد الفيلسوف الهي
تشكل رؤية الإنسان للعالم من حوله،وبذلك أدخل اللغة بقضاياها المختلفة إلى  كبيرة في

واعتبر أن الفهم أساس  والإنسانيةسياق الفلسفة الهرمنيوطيقية... وفرق بين العلوم الطبيعية 
الذي  التي تناولت التجربة المعاشة،وصاغ التميز بين التفسير الإنسانيةالمعرفة في العلوم 

 .3هو طريق رجل العلم الطبيعي، والفهم الذي هو طريق العلوم الإنسانية(
للفرق بين الفهم والتفسير والفصل بينهما فصلا منهجيا، جعل عملية ي(ديلتا)ن تدارك إ

قافية فهم التعابير الإنسانية المختلفة جزءا من فهم المرء للبشر أنفسهم، وليس فقط التعابير الث
ضروريا لأن   ي(ديلتا)المختلفة ويعد هذا الفهم عند الإنسانية والأفعالفنية ال الأشكالبل 

لتتحول الهرمنيوطيقا إلى معادل موضوعي لما  (المرء يسقط ذاته داخل عقل الآخر)المبدع
شكلا من أشكال علم النفس التأملي أو  ،فتصبحخر أثناء عملية التلقييحدث في ذات الآ

نما في عبقرية مبدعهالحدسي الذي لا يحدث فقط في   .4ما يقوله النص وا 
على أساس معرفي وأساس سيكولوجي، هي النقطة التي  الإنسانياتإن الدعوة إلى إقامة 

يؤكد أن مبادئ " الهيرمينوطيقا " يمكن  ذوانطلق منها، إ (يرماخرلش)من  ي(ديلتا)دها ماست
                                                           

  1- صباحي حميدة، جماليات التلقي في شعر عبد الله العشي، ص 12.
11: ص المرجع نفسه - 2  

  3- سامي إسماعيل ، جماليات التلقي، ص :00.
.02، ص  المرجع نفسه - 4  
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الحياة الداخلية يقوم على تفسير دراك بناء إف ؛أن تنير لنا السبيل إلى نظرية عامة في الفهم
الأدبية، حيث يصل نسيج الحياة الداخلية في أقصى أشكال اكتماله في هذه  الأعمال
وفي ظل هذا الفهم لا تعني" الهيرمينوطيقا " مجرد عملية الفهم لشيء معطي محدد  الأعمال
النص، إن  ول أن يفهم هذا الشيء أواله وجود خارجي محايد عن المتلقي الذي يح سلفا،

هناك بين المتلقي والنص الأدبي شيئا مشتركا هو تجربة الحياة، وعملية الفهم تقوم على نوع 
  1من الحوار بين تجربة المتلقي الذاتية والتجربة الموضوعية المتجلية في الأدب.
إليها أيزر وأكد  اوهذا الحوار ما هو إلا إشارة إلى التفاعل بين القارئ والنص التي دع

وفقا لذلك الاهتمام  ىه لنظريته وبتفاعل طرفي العملية الإبداعية يتحدد المعنسها تأسيعلي
تهم بالنزعة النفسية التي تبحث عن المعنى الكامن في المفرط بذات المؤلف ومقاصده جعله ي  

لا الأثر نفسه فالنص حسبه)يأخذ  الأدبي الأثرالتعبير من خلال الانحلال في عقل صاحب 
 .2ل القراءة والأثر الذي يحدثه في القارئ (هويته من خلا

 باعتباروذلك ما فتح الباب لمن خلفه إلى الاتجاه إلى النص في حد ذاته والقارئ  
ن كان مؤلفه مجهولا تماما، ومن ثم فلسنا بحاجة إلى  قراءتهأن)النص يمكن  وفهمه حتى وا 

إن  ،3ذات المؤلف( سلقارئ وليذاتية ا ،فما يهمنا هوأن نمنح الامتياز لقراءة المؤلف لنصه
عن –سواء تلك التي تنتمي للماضي أم تلك التي تنتمي للحاضر –فهما للنصوص الأدبية 

وهذا  –للماضي والحاضر معا  –يؤدي إلى فهم أفضل  ،طريق معايشة تجربة الحياة فيها
 باعتبارهخ نفسه من خلال التاري الإنسانلأنفسنا، ومن ثم يفهم  ينالآبدوره يعدل من فهمنا 

 .4عملية مستمرة من الفهم والتأويل، وهكذا يتغير ويتقدم ويتعدل
من خلال هذا الرأي على دور الخبرة لدى" المتلقي" في تحريك عالم  ي(ديلتا)يؤكد  

 الماضيتحدث عملية الفهم فهمنا لأنفسنا انطلاقا من انصهار  فيه، حيث لا روالإبحاالنص 
ن كانت هرمنيوطيقا القرن التاسع عشر قد اتهمت  ،5بالحاضر، والحاضر بالماضي هذا وا 

)بنزعتها التاريخية التي تعني أننا لا نملك أية موضوعية حقيقية فيما يتعلق بتأويل النصوص 
                                                           

  1 - ناصر حامد أبو زيد ،إشكاليات القراءة وآليات التأويل،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء المغرب،لبنان ،ط1،2221، ص 20.
  2-صباحي حميدة ، جماليات التلقي في شعر عبد الله العشي، ص 14.

  3- محمود سيد أحمد ، الهرمنيوطيقا عند جادامير ، دار الثقافة للنشر والتوزيع ، القاهرة 1333 م ، ص 13.
  4- نصر حامد أبو زيد ، إشكاليات القراءة و آليات التأويل ، ص 22.
  5- صباحي حميدة ، جماليات التلقي في شعر عبد الله العشي، ص 14.
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التاريخي والحدود التي تفرضها علينا مفاهيمنا  انذلك أن تأويلاتنا دائما ما تتحدد بفعل موقف
 .1واهتماماتنا العملية الخاصة(

الفهم ما هو إلا تلاحم بين تجربة المتلقي الذاتية وتجربة العمل فإن ا سبق مخلاصة لو  
الأدبي ماضيا وحاضرا،وبالتالي فإن الفهم لا يتحدد بزمان فهناك الفهم التاريخي الحاضر، 

وبما أن رؤية القارئ تتغير وتتجدد مع كل قراءة  للتاريخ. الآنيكما أن هناك الفهم الحاضر 
مل الأدبي، فإن فهمه بدوره يتغير ويكتسب أبعادا جديدة مما يدخله في دائرة جديدة للع
أن هذه الدائرة يمكن التغلب عليها من خلال تفاعل وتغذية  ي(ديلتا)وقد اعتقد  تأويلية..

 .2بين الأجزاء والكل استرجاعية
هام في على تجربة الحياة وعلى دور المفسر في عملية الفهم أثر  ي(ديلتا)كان لتركيز 

نفكرة كل من مارتن هيدجر وجادامر اللذين تأثرا به إلى حد كبير، اختلفا معه في نقطة  وا 
 .3هادالهرمنيوطيقا وأبعا بمفهوم يرتبطالبداية وكثير من النتائج ، فيما 

إيجاد مساحة للنظرة التحليلية في مواجهة التنامي المتعاظم للعلوم  ي(ديلتا)وعموما حاول
الخصوص تقسيما آخر بين شرح وتوضيح  اها الوضعية. وقد أنتج في هذالطبيعية وطرائق

 4العناصر الخارجية في العلوم الطبيعية،وفهم الخصائص الداخلية في العلوم الإنسانية.
، ويتجاوز مفهومه العريض (مارتن هيدجر)الفيلسوف الألماني ي(ديلتا)المفكر ديأتي بع

 الفهم بما هو كذلك،لا إلى المنهج التاريخي التي نذرإلى واقعة  عن"الهرمينوطيقا" ليشير بها
بأكملها واعتبر أن كل فهم هو شيء متأصل في الطبيعة على أساس حياته  ي(ديلتا)بها

) يبحث عن منهج يكشف الحياة من خلال الحياة نفسها، وقد نأه فحاول مثل سابق فلسفي؛
 .5لتاي(يم تكن متاحة  لـ دبعض المفاهيم التي ل(سرلو إدمونده)وجد في ظاهرية أستاذة

واتخذ في أعماله ،" غدامير" وتأويليته الفلسفيةهكما كان هيدجر الطريق الممهد لتلميذ 
لهرمينوطيقا لالنصوص منهجا خاصا به في التفلسف، مبينا المعنى العميق ل المتأخرة تأوي

وبهذه  ر،التي بها ينكشف الوجود ويأتي إلى النو  والإظهاروالمتمثل في عملية الكشف 
                                                           

  1- محمود سيد أحمد ، الهرمنيوطيقا عند جادامير ص 13.
  2- صباحي حميدة ، جماليات التلقي في شعر عبد الله العشي، ص 15.

3
 32ص،ليات التأويلآالقراءدة و  إشكاليات زيد ، أبونصر حامد  

  4- فاطمة البريكي ، قضية التلقي في النقد العربي القديم ص 30.
  5- نصر حامد أبو زيد ، إشكاليات القراءة و آليات التأويل، ص 32.
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الفنية  والأعمالالطريقة الهرمينوطيقية الصميمة قام" هيدجر" بمعالجة موضوعات اللغة 
  .1والفلسفية والفهم الوجودي نفسه

والأقوال إن الهيرمنوطيقا الهيدغرية هي ذلك المجال المعني بفك رموز الوجود والموجود 
ليها المرء مقولاته هو أو ، ولغة أخرى، دون أن يفرض عةنة وأمكنالتي تنتمي إلى أزم

، إن الوجود الإنساني هو وجود عالم ولا يشبه الوجود في عالم وجود 2تصنيفاته الذهنية
نما هو أشبه بقطار يتحرك أو أشبه بشخص وقع في حب وليس العالم  كرسي في حجرة، وا 

نما هو بالأحرى حقيقة، ولم تعد صلة للوج ود ماهية، وليس فكرة وليس موضوعا للوعي، وا 
الخاصة في الوجود  الإنسانبالبحث الأنطولوجي التقليدي عما هو كائن ولكنه يتعلق بطريقة 

  .3في تحققها العيني الفعلي
أن الفهم ليس موهبة خاصة أو قدرة  هتصورا جديدا للفهم ملخص (هيدجر) ىوقد أعط

حياة على حد تغيرات الأمعينة على الشعور بموقف شخص آخر،ولا القدرة على إدراك معنى 
، بل الفهم هو عنصر مكون من عناصر الوجود في العالم، وأساس لكل أعمقمستوى 

 .4التأويل أفعالتفسير،وهو متأصل ومصاحب لوجود المرء وقائم في كل 
ويرى أن طبيعة هذا الفهم يمكن إدراكها على نحو أفضل حين يتعطل ويصطدم بحائط 

  هم أن يحوزه.منيع،ربما عند افتقاد الشيء يتعين على الف
وأنه ليس  تاريخي، قصدي،  وعليه مضى هيدغر قدما ليعلن أن كل فهم هو فهم زماني،

وهو ليس دراسة عمليات شعورية ولا شعورية بل انكشاف  عملية عقلية بل عملية وجودية،
 .5الحقيقة للإنسان وانبلاجها وتجليها

تصورات كما هي في في التحقق الفعلي لل يتجلىمبدأ عملي  (هيدجر)فالفهم في نظر 
ن كان الوصول إليها لا  العقل يتصورها كمالا  النصيالواقع  مع  يتنافىالإنساني وا 

معايشة لحظة الانكشاف  إعادةعنده هو  حتى ولو كان غير موجود.والتأويل منه استدعائها
 الأصلية واستعادتها.

                                                           

  1-صباحي حميدة ، جماليات التلقي في شعر عبد الله العشي، ص 12.
  2-عادل مصطفى،فهم الفهم مدخل إلى الهرمينوطيقا،نظرية التأويل من أفلاطون إلى جادامير،مرايا الكتاب،القاهرة ط1،2220،ص 103.

 .11،11،ص الهرمينوطيقا عند جادامرمحمود سيد أحمد،  3

.155نفسه ، ص  المرجع - 4  
  5- ينظر : عادل مصطفى، فهم الفهم مدخل إلى الهرمينوطيقا ، 110.
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خذ موقفا وسطا إنه يحاول التخلص من رواسب سوء الفهم المتراكمة عبر السنين، ويأ 
قل.غير أنه ليس مجرد دعوة إلى الماضي، بل هو لحظة جديدة من لم ي   بين ما قيل وما

يغ الظاهرة في النص، فالخوف من صالكشف تفرض على كل تأويل أن يشن هجوما على ال
ة الأوثان وضرب من السذاجة التاريخية في دالمضي وراء ظاهر النص هو ضرب من عبا

 .1الوقت نفسه
مارتن )يعد فيلسوف التأويل بلا منازع وهو أحد تلاميذ  (هانز جورج غادامير)قيقة أنوالح
وهو من أهم المصادر أو المناهل التي نهل منها رواد التلقي  ،الذين تأثروا بفكره (هيدجر
استفادوا منه في نظرته إلى التأويل وعمل الفهم إذ زعماء " الهرمنيوطيقا "، ببقيةمقارنة 

عادة الاع تبار إلى التاريخ  في إعادة إنتاج المعنى وبنائه، مما يعنى أنه يركز على القارئ وا 
كقوة فاعلة في عملية الفهم والتأويل ويحاول أن يجعل من هذه العملية عملية موضوعية 

 2لفهم الذات. الماضيللتاريخ، فهو يخضع تأثرات  فهمهوهذا ما يتضح أيضا في  ته،حب
التاريخ كما ينظر فهم معنى النصوص الأدبية، فالتاريخ هو إلى فهم  (غادامير)ينظر 

الآخر ليس معطى موضوعيا في الماضي محددا وقائما بذاته بكيفية مستقلة عن الذات 
 بل إنه معطى متغير. المدركة، بحيث يمكن الرجوع إليه كلما اقتضت الضرورة،

ن للحاضر،وفهم الراه الأفقفهم الماضي فهما جديدا انطلاقا من ي   ي كل عصرفف 
لزمنيتين، وبالتالي فإن فهم اوالحاضر أيضا هو نتاج التفاعل والحوار بين اللحظتين  الماضي

 3باستمرار. لانالماضي وفهم الحاضر يتعد
عن وعيينا الراهن وأفق  يمستقلا في الماض اليس وجود (غادامير)إن التاريخ فيما يرى

أفقه الراهن في الظاهرة التاريخية، من هنا كانت الإنسان تجاوز  يستطيعتجربتنا الحاضرة،ولا 
 علاقتنا بالتاريخ، وفهمنا له تقوم على الجدل والحوار،لا على الإنصات السلبي تماما، كما أن 

 
 

                                                           

  1- عادل مصطفى ،فهم الفهم مدخل إلى الهرمينوطيقا ، ص 101.
2
حث في ، منشورات مخبر وحدة التكوين والبنظرية القراءة : المفهوم والإجراء على بخوش ، عبد الرحمن تبرماسن : آمال منصور،  

 .32، ص  2223 ، 1، ط  بسكرةنظريات القراءة ومناهجها جامعة محمد خيضر ، 

 3-عبد الكريم شرفي فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة منشورات الاختلاف،ط1،2220، ص 41.
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تلقينا للعمل الفني عملية جدلية تقوم على ما يطرحه علينا من أسئلة هي التي شكلت 
 .1وجوده
ية حماية النص من سوء الفهم ما دامت تمنح طرح سؤال للهيرميونوطيقا حول كيفوقد ي   

 للقارئ حرية في إنتاج المعنى ؟
 :2الخطوات الآتية عند التعامل مع هذه المشكلة إتباعبضرورة  (غدامير)يوصى 

 أفكار مسبقة قد تؤثر في فعل التأويل : ة: ينبغي للمرء ألا يحضر إلى وعيه أي أولا
حديثة تتمثل في محاباة نمط معين من النزعة : ينبغي له أن يكون عارفا بعادة  ثانيا

التاريخية ) أي النمط الذي يرى النسبية والليبيرالية متضمنتين في المقاربات التاريخية 
 بوصفها قيما موضوعية ( .

عادة تقييمه، لأنه prejudiceالحكم المسبق ) الانحياز: ينبغي إحياء مفهوم  ثالثا ( وا 
أوربا ( بالتسرع في التوصل إلى الأحكام والثقة بالمرجعية اقتران منذ عصر الأنوار ) في 

(authority الإنسانية من دون استحقاق.وحينما يحاول المرء إصلاح)فإنه يصلح الانحياز ،
 بنجاح. والمرجعيةقيمة التراث 

إن تحيزات المرء )يؤكد على اعتماد" التحيز" باعتباره قيمة إيجابية، إذ يقول:هنا غدامير  
مه المسبقة تشكل ركنا أساسيا في كل موقف تفسيري وعلى هذا فإن تاريخية المفسر ومفاهي

دون الفهم، والتفكير التفسيري الصحيح ينبغي له أن يأخذ في الحسبان  الا تشكل حاجز 
الخاصة، ولا يكون التفسير تفسيرا سليما إلا عندما يبين حقيقة فاعلية التاريخ خلال  هتتاريخي

ا يالنمط من التفسير"التاريخ العلمي" وهو يمتزج امتزاجا حميم اهذ جدامر الفهم نفسه.ويسمي
 .3(بإدراكنا

تعتمد على قاعدتين أساسيتين  (غدامير) لدىأن عملية فهم النص  هنا وما يمكننا قوله
 هما :
أنه يجب على المؤول التزود بتصورات وفرضيات مسبقة تكون بمثابة جهاز مفاهيمي -1

د غادامير أن يكتب اأر  فقد النصوص المراد فهما. ل النصوص من داخلهمعرفي ينطلق تحلي
                                                           

 1- نصر حامد أبو زيد إشكالية القراءة وآليات التأويل ، ص 42 
2

،رسالة مقدمة لنيل درجة دكتوراه العلوم في الآداب واللغة عبد الله الغذامي أنموذجا قدي العربيمشروع القارئ في الفكر الن بخوش ، يعل 
 .132، 130، ص  2214العربية،كلية الآداب واللغة العربية ،قسم الآداب واللغة العربية،جامعة محمد خيضر بسكرة،

 11، تر : عدد الجليل ،  ص  نظرية الاستقبالهولب ،  سي روبرت- 3
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أن الماضي لا يمكن فهمه إلا بربطه بالحاضر لأن الماضي والحاضر عبارة عن حلقة 
 .وصل لا يمكن فصلها

أن يكون هم المؤول من وراء تأويله تطبيق النص المطلوب فهمه على الموقف -2
  .ويكون بذلك قد جمع بين الماضي والحاضر الحاضر ، أي النص بالزمن الحاضر،

العمل الأدبي لا )ذهب إلى أنو  (هيدجر)من فكرة الموقف عند  (غادامير)لقد انطلق 
، لأن المعنى يعتمد على ىيخرج إلى العالم بوصفه حزمة منجزة مكتملة التصنيف لمعن

 .1(الموقف التاريخي لمن يقوم بتفسير هذا العمل
سير لأدب الماضي إنما ينبع من حوار بين الماضي والحاضر كل تف)أنإلى  كما ذهب

الأدبية إنما تعتمد على الأسئلة التي كان العمل ذاته  الأعمالوأن محاولاتنا لفهم عمل من 
الفهم  إلىيحاول الإجابة عنها في حواره الخاص مع التاريخ. ومن ثم فإن الهرمنيوطيقا تنظر 

فنحن لا يمكن أن نقوم برحلتنا إلى الماضي دون من حيث هو انصهار للماضي والحاضر، 
 .2(أن نأخذ الحاضر معنا

في دراسة الكيفية التي نتعامل بها مع النصوص عن  (ميراغاد)ساهمت التأويلية لدى 
سواء أكان ظاهرا أو مخفيا عبر عملية الفهم، والانتقال من المعنى  ىطريق استنتاج المعن

ك بتفسيرها جماليا وفنيا. وهذا التأويل التفسيري يختلف إلى الدلالة ثم تأويل النصوص وذل
ة ترسيخ يمن سياق تاريخي إلى سياق آخر.إذ ) تتبنى الفلسفة الهرمنوطيقية،وبجدية، قض

الشروط اللازمة لإمكانية اكتساب معرفة تاريخية عن الثقافة الماضية... لذا فإن الأولوية 
وغادامير الهرمنيوطيقية تحدد  في فلسفة هايدغر الأونطولوجية المعطاة للتاريخية الإنسانية

 .المقاربة في السؤال الدائر حول طبيعة المعرفة التاريخية
التي فهم بها الجيل  ةفالجيل الحاضر لن يفهم نفسه على نحو مختلف عن الطريق

على نحو مختلف عن الطريقة التي فهم  بل إنه سيفهم الجيل الماضي ،الماضي نفسه حسب
  3.ل الماضي نفسهبها الجي

                                                           

  1- سلدن رامان، النظرية الأدبية المعاصرة ، تر: سعيد الغاني، دار فارس للنشر والتوزيع، عمان 1331ص 133 . 
  2  .134-122صالمرجع نفسه، -

 10، تر : خالدة حامد ، ص الحلقة النقدية الأدب والتاريخ والهرمنيوطيقا الفلسفة ،  يديفيد كوزنرهو   - 3
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منيوطيقي هو نتاج حوار أصيل بين الماضي وحاضرنا، وهذا يتم في اللحظة هر الفهم الو 
فاق" بين الماضي والحاضر، كونه يتمثل فعلا لفهم الذات التي يحدث عندها "انصهار الآ

 وقد شكلت هذه النقطة ،1وفهم واقعنا التاريخي المتواصل مع الماضي في الوقت نفسه
وخاصة هانس روبرت ياوس، إذ أخذ  لدى رواد جماليات التلقي –التاريخي الأفق –بالذات

من  أفق الانتظار( من غادامير،وركب مفهومه) (Reference)هذا الأخير مفهوم الأفق
مفهوم الأفق عنده، ومن مفهوم خيبة الانتظار عند كارل بوبر، وقد وجد ياوس أن هذين 

اريخ وتاريخ العلوم، يحققان رغبته في البرهنة على أهمية المفهومين المطبقين في فلسفة الت
 2التلقي في فهم الأدب والتاريخ له.

ن كان هناك أوجه  نالتلقي متشربة أصولها من معينظرية هكذا تشكلت  الهرمنيوطيقا وا 
 غاختلاف بينهما كون الهرمنيوطيقا تهتم بالقارئ من أجل النص، أي تجعل منه وسيلة لبلو 

فسير النص أما نظرية التلقي فتجعل منه نقطة انطلاق جديدة لإبداع غير معلن غاية وهي ت
 3عنه .

نظرية  بمنه أصحا استفادوخلاصة لما سبق ذكره لقد كان للهيرمينوطيقا أثر كبير 
التلقي خاصة الفيلسوف هانس جورج غدامير من خلال نظرته إلى التأويل وعمل الفهم، 

لتاريخ في إعادة إنتاج المعنى وبنائه والتركيز على العلاقة بين وجهوده بإعادة الاعتبار إلى ا
 .القارئ والنص والتفاعل المتبادل بينهما

كما يعد مفهوم الأفق التاريخي أهم المفاهيم الإجرائية التي أوجدها غدامير يتم به تفسير  
ضا أفق التوقع والذي أخذه ياوس فيما يعد بتركيبه مفهوم" أفق الانتظار" ويسمى أي ،التاريخ

في  وظفه ياوس لتوضيح نموذجه الجديد في دراسته الأعمال الأدبية، ودور تجربة القارئ
 فهمها وتطورها، وهو ما سنتطرق له بالدراسة فيما بعد هذا البحث.

                                                           
 .25-24، ص  القراءة وآليات للتأويل يةإشكالنصر حامد أبو زيد ،  - 1
  بيقصد( أفق الانتظارReference of the expaction عمل أدبي ما،يشتمل على توقعات متعددة،لأن العمل)( أن قراءة )فهم

ة المعرفي الأصول خضر ناظم عودةالأدبي يسعى باستمرار إلى أن يخالف المعايير التي يحملها القارئ عن موضوع ما. ينظر: 
 122ص،لنظرية التلقي

 .132، ص  المعرفية لنظرية التلقي الأصول خضر ناظم عودة - 2
 .41ص ،  قضية التلقي في النقد العربي القديمفاطمة البريكي،  - 3
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أشهر وأهم المصادر التي نهل منها زعماء التلقي، فهو لم من وبالرغم من أن غدامير  
سهامات ما طرحته هيرمينوطيقا كل من) و إذ لا يمكننا إغفال جهود ينفرد بهذه المزية لوحدة  ا 

ديلتاي( و) وهيدجر ( سواء في حديثهم عن الخبرة الجمالية أو الطابع الجدلي  )يرماخر( وشل
بين تجربة المتلقي وتجربة النص.. وكان لإسهاماتهم من جهة أخرى بمثابة التربة الخصبة 

 في إرساء أهم معالم النظرية . لجماليات التلقي، ولها دور كبير
 
 
  ::سوسيولوجيا الأدب1-1-5

تعتبر سوسيولوجيا الأدب واحدة من المنطلقات التي أسهمت في بناء نظرية القراءة 
والتلقي،انطلاقا من فكرة أنه حيث يولد الإنسان ويجد المجتمع فيأخذ منه ويتأثر به وينعكس 

 ة وقراءة .ذلك كله على شخصيته ومنه على إبداعه، كتاب
فلا ينفصل العمل الإبداعي عن التوازنات والمؤثرات الاجتماعية التي تنعكس سلبا أو  

إيجابا على تكوين الأفراد،ويظهر ذلك جليا في السلوك المعرفي والثقافي أكثر ، حين يتمثل 
الفرد صورة المجتمع في تعامله مع النصوص، ومنه عملية القراءة وتكمن أصالة علم 

الأدب،في إقامة العلاقات بين المجتمع والعمل الأدبي ووصفها ، فالمجتمع كائن قبل اجتماع 
نه ليوجد بعد  العمل، ذلك لأن الكاتب محدد به، فهو يعكسه ويعبر عنه ويتطلع إلى تغييره، وا 
العمل، وذلك لأنه ثمة علم اجتماع للقراءة، وللجمهور الذي يصنع من الأدب وجودا،ويقيم 

 .1ة لنظرية التلقيدراسات إحصائي
والحقيقة أن الاهتمام بالعلاقات الناشئة بين المجتمع والتلقي تعود للقرن الثامن عشر،  

م دي ستايل في كتابها) الأدب وعلاقته بالمؤسسات الاجتماعية، الذي حاولت امن خلال مد
فيه دراسة الظاهرة الأدبية بوصفها ظاهرة اجتماعية، مؤكدة أن أدب أي مجتمع من 

لمجتمعات ينسجم مع المعتقدات الاجتماعية والسياسية السائدة في ذلك المجتمع ومهمة ا
الأديب القيام برصد التغيرات الطارئة على بنية المجتمع ونظمه الاجتماعية المختلفة 

                                                           
 .113 ،ص:1221مكتبة دار العروبة، الكويت،  ، دليل النظرية النقدية المعاصرةم قطوس ، ابس -1
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مستعينة في معظم طروحات المؤلف بمفاهيم مفكري القرن الثامن عشر...والذين اهتموا في 
  .1جتماعية بردها إلى سياقها التاريخي لتحديد الأسباب الدقيقة لظهورها(دراستهم للظواهر الا

الممهدة لظهور سوسيولوجيا الأدب وغيرها  الأعمالكتابها السالف الذكر من  كان وقد
إذ ):(روبرت هولب)وعلى ما يرى طروحات التي حظيت باهتمام علماء السوسيولوجيا،المن 

بية قد تطور في ألمانيا قبيل الحرب العالمية الثانية تطور لم يكن هذا الفرع من الدراسة الأد
قلة  الاجتماعيون بنظرية التلقي ذووا الاتجاه صكبيرا حتى أنه ليثير الدهشة أن يكون المره

فإنه يعرض لأعمال ثلاثة من المنظرين الذين  الرغم من قناعة هولب بها، ىوعلنادرة،
  : وهم 2(اتجهت أعمالهم إلى سيكولوجيا الأدب

 وعلم الاجتماع النفسي: لوفنتال-1
البحث عن المؤثرات الاجتماعية التي تتدخل في إنشاء العمل  إلى( لوفنتال)عمد  

الذي طبع أغلب الدراسات،واتخذ التلقي النفسي داخل  التجريبيالأدبي عوضا عن المنحى 
 البنيات الاجتماعية كبديل معقول لهذا. 
دب في إطار المكونات الاجتماعية للوصول للجمالية فهو يؤكد على التلقي النفسي للأ

الشعرية فبدون سيكولوجية الفن وبدون دراسة المثيرات اللاشعورية المتضمنة في المثلث 
السيكولوجي الذي يكون المؤلف والأدب والمتلقي أضلاعه الثلاثة لن يكون هناك جمالية 

د المواطن الجمالية للعمل الأدبي، . فمن دون دراسة الجانب النفسي لا يمكن تحدي3شعرية(
 .وهذا كله مرتبط بالبنى الاجتماعية

علم النفس عاملا مهما في دراسة التلقي في مسيرة البحث عن  (لوفنتال)لقد جعل  
أن ما للعمل الأدبي من تأثير يرجع إلى كيانه  4العلاقة بين العمل الفني والمتلقي إذ أكد

ة وفقا لطريقة تمثله إلا أن الممارسة الإنسانية تخضع الخاص فكينونته تتحدد بصفة أساسي
 إلى حد كبير لشروط مسبقة.

ويضيف أيضا)أن دراسة الاستقبال واستهلاك الأدب ليس فقط استقصاء المشكلات  
الأدبية الأساسية،ولكن أيضا إسهاما في التحليل الاجتماعي،حيث إنه يستلزم تفحص 

                                                           
 .152، ص2215  2،ع تواللغا الآداب، جامعة قسنطينة مجلة  الأدب بين النظرية والتطبيق لوجياسوسيو الخامسة، علاوي . 1
 .21، ص  دليل النظرية النقدية المعاصرةم قطوس ، ابس - 2
 .132، ص  : عز الدين سماعيلرت مقدمة نظرية، نظرية التلقيهولب ، سي روبرت  - 3
 .20، ص ديم ، نظرية القراءة ) المفهوم والإجراء مفهوم التلقي في الفكر اليوناني الق علي بخوش،- 4
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الاجتماعي والوظائف المعوقة عبر قواتها  ممارسة التحفظالعناصر الكامنة وراء أجهزة القوة و 
 .1النفسية(
 جوليان هيرش ومفهوم الشهرة :-2

لماذا يصبح عمل بعينه، أو  )في مشكلات التاريخ تساؤلات مثل (هيرش)كان مما يشغل 
تزيد من  التي مؤلف بعينه مشهورا ؟ كيف استمرت شهرته حقبة من الزمن، ثم ما العوامل

فهو لا يركز على علم النفس ولكنه نظر من زاوية تلقي الأعمال  ،2(تقلل منها؟ شهرته أو
فإذا كان الجواب عن سؤال الشهرة يعزى إلى  (ياوس)تاريخيا،وهذا ما سيلقي فيه لاحقا مع 
لبحث عما يجعل هذه للم يقتنع بالجواب فتوجه  (هيرش)ظهور أفراد نابغين ومتميزين فإن 

ان ما تنسب الشهرة إلى الفرد أي إدراك الذات التي تناقلت هذه المجموعة أو تلك في زم
 .الشهرة
مثالا للأشياء التي صنعت شهرة شكسبير من خلال تلقي أعماله، منذ  (هيرش)ويرد  

نجليز ثم يجد القارئ ذلك في الصحف، لإالطفولة يقدم شكسبير على أنه أكبر شعراء ا
نجليزي أن لإية، ومن هنا يصعب على الطالب اويعرف أستاذية شكسبير في التقنيات للدرام

 يقتنع بأي شيء آخر عدا الإعجاب بقوة شكسبير. 
إن قوة الموروث الاجتماعي ذات وزن كبير على مستقبل الباحثين حيث يصعب على 

ذا ما تم تقديم سلبي فإن الخبراء  خرين سوف يتعاملون باعتباره سخفا الآالباحث الفرار منه، وا 
وصف السير الذاتية بوصفها ظواهر، لأن إلى أيضا  (هيرش)دسات لقد دعا وتدنيسا للمق

بها أمامنا  الظاهراتي بالطريقة التي يظهرون يستند على شكلهم الأفرادعلى ماضي  أحكامنا
والمغايرة على ما هم عليه فعلا، فدعا أن يلحق بدراسة السيرة ما أسماه على الفرد كظاهرة 

 .3بعد عند أصحاب نظريات التلقيوالتي وجدت صداها في ما ،
 
 
 

                                                           
 12، تر : عدد الجليل ، ص : نظرية الاستقبالهولب ، سي روبرت  - 1
 .22، ص  نظرية التواصيل وقراءة النص الأدبيعبد الناصر حسن،  - 2
 .14تر: عدد الجليل ص  ، نظرية الاستقبالروبرت سي هولب ،  ينظر:- 3
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 ليفن شوكينج وفكرة الذوق :-3
يقومك أساسا على دراسة الذوق، والذي يعنى  (شوكينج)إن مفتاح فهم تاريخ الأدب عند 

بالفن تنعكس فيها الفلسفة الكاملة  تهعلى تلقي الفن إذ يشير) إلى علاقعنده قدرة عامة 
ل علاقة تنطوي على الوجود الإنساني نفسه في للحياة لدى إنسان ما أو هي على أي حا

عبر الزمن،ومتغير بتغير المجتمعات  متغيروالذوق ليس شيئا ثابتا بل هو  ،1أعمق أعماقه(
عن تقديم الأعمال والمؤلفين أو التقنيين لا و) بتعلق الذوق بروح العصر فإنه يعد مسؤولا 

من ثم كانت دراسة تاريخ الذوق من لهم بل مسؤولا عن الأدب الذي  كتب في ذلك الزمن، و 
 .2(الأدبالأساسية عند مؤرخ  الأعمال

عن الكيفية التي نحدد بها  -هولب لروبرت طبقا -(شوكينج)والتساؤل الأساسي عند 
الذوق السائد في حقبة ما ؟ أي كيف نقرر هيمنة ذائقة في الزمن الماضي ؟ وفي إجابة 

همية المؤسسات في صناعة الشهرة، وهو ما على السؤال فقد أكد سابقا على أ (هيرش)
في هذه النقطة أي في دور هذه المؤسسات لكن في تكوين الذائقة  (شوكينج)نجده)يلتقي مع 

والإعلانات تساهم إلى حد  والصحافةفدور النشر والمدارس والجامعات والمكتبات والطباعة 
 .3ما في تكوين الذائقة الاجتماعية في فترة معينة(

من أولئك الذين  والمكونةإجابته بفكرة الثقافة متعددة الطبقات في المجتمع  وقد دعم
يولدون الذائقة حيث يعتمد عليهم الفن اعتمادا كبيرا) كما أن الثورات والهزات الاجتماعية 
يكون لها دور في الأدب والفن والذوق لأن قدرة المجموعات على تأكيد ذاتها يعتمد مرة 

  .4التي يمكن أن يمارسها ضمن الهيكل الاجتماعي( أخرى على درجة القوة
،غير أن تأثيرها لم يكن سوسيولوجيا الأدببرز في المحطات الثلاث الأولعل هذه أهم 

بما فيه الكفاية ليحدث نقله كبيرة وسريعة في نظرية القراءة وانتشارها على نطاق واسع في 
الوقت)لسوء الحظ فإن النقد الأدبي  لكها ألمانيا في ذتالحركة الأدبية والنقدية التي شهد

، لم يتم الالتفات إليه،وحتى بعد الحرب (لوفنتال)و (هيرش)و(شوكنج)المتضمن في كتابات 
العالمية الثانية، حيث شهد المجتمع الألماني بداية جديدة في الأدب والأبحاث ولم تكن هناك 

                                                           
 .132، ص  : عز الدين سماعيلرت مقدمة نظرية، ظرية التلقينهولب ، سي روبرت  - 1
 .23، ص :  نظرية التواصيل وقراءة النص الأدبيعبد الناصر حسن،  - 2
 .10، تر : عدد الجليل ، ص  نظرية الاستقبالهولب ،  سي روبرت - 3
 .10المرجع نفسه ، ص :  - 4
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من زاوية السوسيولوجية سوى محاولات قليلة تمت في الغرب للتفحص التاريخ الأدبي 
 .1الأدبية(

ذا كان يرى أن أصحاب نظريات التلقي لم يستمدوا بصورة مباشرة من (روبرت هولب)وا 
أنها نظرية التلقي لم تكن علاقة تأثير مباشر أو  ها وبينسوسيولوجيا الأدب وأن العلاقة بين

يقية بالقارئ قد برزت لا نستطيع أن نتجاهل أن العناية الحق بمعلول فإنناجرد علاقة علة م
 .2واعية بمقاصدها في نطاق علم اجتماع يعنى بالظواهر الأدبية 

ومهما يكن من أمر فقد كان لسوسيولوجيا الأدب دور كبير ساعد نظرية التلقي في فهم 
العلاقة التي تجمع المتلقي والظروف الاجتماعية التي تم فيها التلقي، فقد انصرف الاهتمام 

د أن كان المؤلف وعمله الأدبي يحتلان الصدارة، إذ) يبحث علم اجتماع إلى المتلقي بع
الأدب في المؤثرات على القراءة من مؤسسات ثقافية وقنوات اتصال وظروف الإنتاج والنشر 

، فهي تركز على الآثار التي أحدثها) المنشؤون في زمانهم وفي الحقب التي 3وما إلى ذلك(
الذين يدركون قيمة الأعمال الأدبية أو الفنية المدروسة بعد زمانهم في نفوس المتلقين 

 ويقرونها.
إن سوسيولوجيا الأدب تلوح في بعض الأحيان كمعرفة مشغولة فقط بإنتاج الأدب ونشره  

النقد  ةواستهلاكه،وفي مرات أخرى تتقدم كنموذج علمي للنقد الأدبي خصوصا مع موج
بعده،  مااسي خلال منتصف القرن الماضي و السوسيولوجي التي استحوذت على النقاش السي

ولكنها في الواقع تجمع في مطبخها الداخلي عددا من المقاربات التي تحلل مختلف الظواهر 
ل بوهذا التقا موما والمجتمع ،عالأدبية داخل النص وخارجه بين الكاتب والمتلقي، الأدب 

  4.الأدب الحدود المعرفية لسوسيولوجيا نالموضوعاتي هو الذي يكشف ع
 
 
 

                                                           
 . 12ليل ، ص ، تر : عدد الج نظرية الاستقبالهولب ،  سي روبرت - 1
 .32، ص  نظرية التواصيل وقراءة النص الأدبيعبد الناصر حسن،  - 2
 .31ص  المرجع نفسه، - 3
 .155ص  ،الأدب بين النظرية والتطبيق لوجياسوسيو  الخامسة علاوي، - 4
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 : رواد النظرية وأهم الأسس المنهجية1-2
 

لقد عرف تاريخ الأدب وتاريخ الفن بصفة عامة،العديد من المناهج النقدية والاجتهادات 
التنظيرية، والتي حاولت بسط طروحات متعددة في تناولها لثالوت الظاهرة الأدبية والمكون 

ى مبدع العمل الأدبي، في حين ركز من:المبدع والنص والقارئ، بحيث ركز بعضها عل
 الإبداعيةخر على النص فأهملوا بذلك العنصر الثالث الهام في عناصر العملية بعضها الآ

ألا وهو القارئ أو المتبقي فالقارئ في علاقته بالنص قد بات مشكلة تثير القلق، وتستدعي 
ر النقدي تبعا لهذه المشكلة الحوار الجدل بين رواد المذاهب النقدية الحديثة، حتى توزع الفك

 في اتجاهين:
اتجاه يمثله النقد الماركسي والرمزية الفرنسية،وفيه يكاد يلغى دور القارئ في عملية  

التلقي. واتجاه آخر تمثله الوجودية والبنيوية، وفيه تبدو ذاتية القارئ وفرديته متفوقة إلى حد 
تجسدت وبعد جهود طويلة في نظرية بعيد. حتى كانت فكرته العامة منطقا لرؤية نقدية 

الألمانية في السبعينيات، للوصول  تبنتها جامعة كونستانس أطلقوا عليها)نظرية الاستقبال(
 1إلى مفهوم جديد في نظريات القراءة والتلقي.

لقد أحدثت جمالية التلقي ثورة في الدراسات الأدبية، تمثل ذلك في إعلانها عن تغيير 
الأدب، وكان محرك ذلك التغيير هو التحول في الاهتمام الجذري من النموذج في علوم 
القارئ( فقد كان التلقي قبل هذه  –النص(إلى تحليل العلاقة)النص  –دراسة ثنائية)الكاتب 

أمريكا(، فجاء أصحاب هذه –نغلوالنظرية ضيق المفهوم،منغمسا في التيار السيكولوجي)الأ

                                                           
 أو"  التلقي نظرية"  أو"  القراءة ليةجما اتجاه"  ،"  التقبل أو التلقي جمالية: "  منها مختلفة أسماء بعدة النقدي الاتجاه هذا تأصل  "

  " ... القارئ استجابة نقد

 فعل كردة الستينيات أواخر في المدرسة هذه ونشأت ، ألمانيا جنوب في تقع التي كونستانس"  مدينة إلى نسبة كونستانس مدرسة 
 مدرسة"  ،"  الماركسية المدرسة –"  الضمني التفسير مدرسة"  حينذاك الألمانية النقدية الدراسات في سائدة كانت ثلاث مدارس

 الأفكار أهم ومن " Wolfgang Iser آيزر فولفغانغ"  و"  Hans robert joussياوس هانزروبرت: "  أعلامها وأهم"  فرانكفورت
 . التلقي مفهوم وتوسيع ، القارئ دور على التركيز إليها رعت التي

 43 ص عبد الله العشي، جماليات التلقي في شعر ، حميدة صباحي -1
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واعتمدوا على مفهوم  ،لى دعائم موضوعية ومعرفية وفلسفيةسعوا المفهوم وأقاموه عو النظرية ف
 .1التجربة الجمالية بأبعادها الثلاثة:البعد الاستقبالي والبعد التطهيري والبعد التواصلي

كما أن جمالية التلقي لا تهتم بالقارئ العادي البسيط أو بالقارئ السلبي، ولكنها تنظر 
هد الشاق الذي يطلب منه في مقاربة النص، وهنا تبلغ إلى القارئ المنتج، لكي يقوم بهذا الج

لي من شأن الذات القارئة وبعملية القراءة التي تتأسس على عالعناية بالقارئ ذروتها كونها ت
مبدأ التفاعل بين النص والمتلقي، بين الأسئلة التي يثيرها المتلقي والأجوبة التي يقدمها 

هومه الجمالي ينطوي على بعدين منفعل وفاعل في فالتلقي بمف ؛النص في أفق تاريخي محدد
نه عملية ذات وجهين أحدهما الأثر الذي ينتجه العمل في القارئ والآخر كيفية  آن واحد، وا 
استقبال القارئ لهذا العمل)أو استجابته له(، فباستطاعة الجمهور)أو المرسل إليه(أن يستجيب 

 .2للعمل الأدبي بطرق مختلفة
حاولت تفسير الأدب من خلال الأثر الذي يتركه في المتلقي، أي  فنظرية التلقي قد

محاولة تفسير كيف فهم المتلقي النص في لحظة زمنية معينة)إن النص الذي نقرأه لا يمكن 
ن الأفق الذي يبدو فيه أولا ربما يكون مختلفا عن أفقنا، أو جزءا  فصله عن تاريخ استقباله، وا 

الحاضر يتغير، فإن طبيعة اندماج الآفاق تتعدد لأن ، فاقمنه، فالنص الوسيط بين الآ
المتلقي يتغير بتغير العصور ويختلف النص الأدبي، من هنا جاءت نظرية ؛ ذلك أن 3كذلك(

التلقي لتضع حدا سلطة المؤلف التي ظلت مهيمنة لردح من الزمن ولتضع حدا أيضا 
فلم يلق القارئ أو المتلقي الاهتمام  للدراسات الأدبية والنقدية والمناهج السياقية والنفسية،

الكافي إلا بعد أن قامت مدرسة كونستانس بأكبر محاولة لتجديد دراسات النصوص على 
 ضوء القراءة .

في  واأسهم نوهو أحد الأعلام الذي Hans Robert jauss هانس روبرت ياوسيقول  
ن جهة، ومن أنصار ظهورها)إن هذه النظرية ستلقي انتقادات من أنصار البرجوازية م

                                                           
كتاب الذات النص أنموذجا مجلة عالم  – تلقي ولان بارت في الخطاب العربي النقدي واللساني والترجميمحمد خير البقاعي ، -1

 .21،ص 1332، العدد الاول سبتمبر 20، الكويت،ج والآدابالفكر ، المجلس الوطني للثقافة والفنون 
 .43ص  ي في شعر عبد الله العشي ،جماليات التلقصباحي حميدة ،  - 2
، دار النص وجماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة و التراث النقدي دراسة مقارنةقراءة محمود عباس عبد الواحد،  - 3

 .32، ص م 1111 -هـ 1111، 1الفكر الغربي ،القاهرة ، ط
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وما يمكن قوله إن الظروف الاجتماعية في ألمانيا بشتى أشكالها ، 1(النظرية الماركسية للفن
إلى تمكنها  ى، ووافق هوى في نفوس الألمان أدنتشاروالاأت أمام هذه النظرية الظهور يقد ه

 منهم .
وجدت البنيوية ضاقوا ذرعا وتنازعوا مع التصوير البنيوي للأدب، و -قبل ذلك -وكانوا

معارضة واسعة، أخذت تنمو حتى تشوف الجمهور إلى منطلق جديد، وفي ظل الضيق 
 .2والنزاع انبثق نور جمالية التلقي

فقد كانت جميع الظروف ملائمة لنشوء هذه النظرية، بوصفها اعتراضا على طبيعة  
القارئ تطورت  الفهم البنيوي للأدب، وهي كما هو معروف نزعة ألمانية في نقد استجابة

تنظيميا في نهاية الستينيات وبداية السبعينيات في جامعة كونستانس على نحو خاص،وقد 
  3.(فولفغانغ آيزر)روبرت ياوس( و )هانزطرحت من خلال كتابات

من هنا نسب التلقي النقاد المهتمين بهذه النظرية إلى هذين الرائدين المنتمين إلى جامعة 
ي تعتبر بما قامت به من أبحاث والفرضيات النظرية التي وضعتها كونستانس الألمانية الت

في نظرية التلقي المرجع الأساسي في جمالية التلقي التي ستعيد للقارئ اعتباره، بل أدخلته 
القارئ (. ومن خلال  –النص  –في العملية الإبداعية ولتؤصل الثالوث المعروف:)المؤلف 

كبار المنظرين للتلقي نستطيع أن نرصد تطورات هذه  هذين العالمين الذين عدهما النقاد
النظرية والكشف عن مكانتها النقدية والتاريخية من بين مدارس واتجاهات النقد الأدبي 

وفق نظرتين متكاملتين: جمالية التلقي الياوسية والتجربة الجمالية  4الحديث الكثيرة والمتباينة.
 زرية .ياللآ

 :Hans Robert jaussهانس روبرت ياوس  -1
من أهم منظري مدرسة كونستانس الألمانية في فترة  (هانس روبرت ياوس)يعد 
الرواد الذين اضطلعوا بمهمة إصلاح مناهج الثقافة والأدب في ألمانيا، وهو  منو  الستينيات.

                                                           
1  -Hans Robert jauss-pour une esthetique de LA reception traduit par claudemaillard-edition 
gallimard –paris-france-2005 ,p266 

 .121ص  المعرفية لنظرية التلقي الأصول، خضر ناظم عودة - 2
 .121، ص المرجع نفسه - 3
 .3م، ص  2222، دار النهضة العربية، القاهرة ، د ط ، يزرآنظرية التلقي بين ياوس و ،  نعبد الناصر حس - 4
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 هباحث لغوي رومانسي،متخصص في الأدب الفرنسي، متطلع إلى التجديد في معارف
  .1لمعلن منذ البداية الربط بين دراسة الأدب والتاريخالأكاديمية ، فكان هدفه ا

الجديد في نظرية التلقي، استهل بتتبع نقائض وأخطاء  مشروعهض ر وهو يع ( jauss )ياوسإن
المدارس والمذاهب النقدية من خلال سوء فهمها وتوظيفها للتاريخ أو المعرفة التاريخية علاقتها 

ل الأدبي، خاصة ما تعلق بطروحات المدرستين الماركسية بالمعرفة الجمالية المنبثقة عن العم
والشكلانية الروسية حول القارئ، فالماركسية تتعامل مع القارئ كجزء من منظومة اجتماعية لها 
أثرها الفاعل في المنظومة الأدبية بالإضافة إلى طوق الجبرية الذي يحاصر القارئ ويجعله حبيس 

 .2زبية أو طبقة اجتماعيةإيديولوجية معينة وليدة سياسة ح

لقد ظهرت نظرية التلقي نتيجة عوامل أجملها في مقاله)التغير في نموذج الثقافة 
 3( في ما يأتي:1313الأدبية)
الاستجابة لأوضاع جديدة فرضت تغيرا في النموذج مما جعل جميع الاتجاهات  -1

 على تباينها تستجيب للتحدي.
 بتهالكها. والإحساسه التقليدية السائدة السخط العام تجاه قوانين الأدب ومناهج -2
 حالة الفوضى والاضطراب السائدة في نظريات الأدب المعاصرة . -3
وصول أزمة الأدبية خلال فترة المد البنيوي إلى حد لا يمكن قبوله واستمراره وكذا  -4

 الثورة المتنامية ضد الجوهر الوصفي للبنيوية .
القارئ بوصفه العنصر المهمل في ميول وتوجه عام في كتابات كثيرة نحو  -5
 المتلقي(. –النص –)المؤلفالثالوث
وقد أحدث هذا المقال انقلابا جذريا وبعدا جديدا في الدراسات الأدبية والنقدية من خلال  

إحداثه لمجموعة من المصطلحات، والمفاهيم التي ترسم الإطار العام الدراسة الأدب 
وتاريخه، تحت ما يسمى بـ : جمالية التلقي، والتي تركز على الجوهر التاريخي للعمل الفني، 

                                                           
 .20، ص النص وجماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة و التراث النقدي دراسة مقارنةقراءة  ود عباس عبد الواحد،محم- 1
، جامعة محمد  واللغات الآداب، مجلة كلية  جدلية التاريخ والنص والقارئ عند نقاد مدرسة كونستانس الألمانيةرضا معرف ،  - 2

 .202، ص  2213، جانفي  12بسكرة ، ع  –خيضر 
 .5، 4، ص  نظرية التلقي بين ياوس وآيزرعبد الناصر حسن ،  - 3
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متمثلة في:  ( jauss )ياوسلتعاقب التاريخي، وفي ضوء هذا كله تتحدد مفاهيموالنظر في ا
 ، المسافة الجمالية .) أفق الانتظار(تجديد تاريخ الأدب، أفق التوقعات

 تجديد تاريخ الأدب :1 -1
بمسائل التلقي أساسا إلى اهتمامه بالعلاقة بين الأدب والتاريخ ( jauss)ياوسيرجع اهتمام
ريخ الأدب في عصرنا هذا يكاد يزداد سقوطا في اتجاه الازدراء دون أي إذ يقول:) إن تا

وذلك بسبب السمعة السيئة التي أصابت تاريخ الأدب، فقد اهتم العلماء والنقاد في  1جريرة(
الستينيات بمجموعة من المناهج القائمة على التحليل النفسي الاجتماعي، أو على الدلالة، 

 .وجه الجمالي، بينما أغفلوا تاريخ الأدبأو على النفس، أو على الت
أهمية اتصال الماضي بالحاضر، إذ كان اهتمامه منصبا على ( jauss )ياوسوقد أدرك  

العلاقة بين التاريخ والأدب، محاولا تخليص الأدب، الألماني من سيطرة المذهب الماركسي 
ماركسي يتعامل مع النص والمذهب الشكلاني في النقد،لما بينهما من التعارض، فالقارئ ال

على حسب التفسير التاريخي المادي، فهو بمعزل عن جمالية النص، وأما المذهب الشكلاني 
ففي الوقت الذي)تهمشت  ،2فيقف مع النص على أساس البناء الشكلي بمعزل عن التاريخ

 فيه الدراسات التاريخية،وتراجعت فيه أهميتها العلمية بسبب توجهاتها نفسها وكيفيات
يحاول لفت الانتباه إلى أن السمة المميزة للظاهرة ( jauss )ياوسمعالجتها للظاهرة الأدبية،كان

الأدبية،إنما تكمن في بعدها التاريخي،منتقدا بذلك مجموع المقاربات المتلازمة التي عملت 
 . 3على اختزال هذا البعد وتجاوزه(

رض مختلف النظريات والتوجهات مراحل تأريخ الأدب، واستع ( jauss )ياوسمن ثم تتبع 
منتقدا ، التي حاولت أن تؤرخ له، مستشهدا بأمثلة من واقع التاريخ الأدبي الألماني والفرنسي

العثرات التي وقع فيها المؤرخون،الذين كانوا دوما يركزون على جانب،أو جملة من الجوانب 
ل خهامة، وتد( jauss وس)ياتدخل جميعها ضمن التاريخ العام، مهملين جوانب كثيرة يراها

وقد  تحد للنظرية الأدبية. -تاريخ الأدب –ناقشها في مقالته في صميم عملية التأريخ للأدب،

                                                           
،بحث مقدم لنيل درجة الماجستير في النقد وقضايا الأدب،جامعة استراتيجية التلقي في الفكر النقدي المعاصرإيناس عياط ،  - 1

 .223ص :  ،2221كلية الآداب واللغات،قسم اللغة والأدب العربي،،الجزائر
 .20ص: ،النص وجماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة و التراث النقدي دراسة مقارنةقراءة محمود عباس عبد الواحد، - 2
 .152، ص ، من فلسفات التأويل إلى نظرية القراءةشرفي عبد الكريم ،  - 3
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 1310كونستانس في أفريل سنة  حاول توضيح ذلك من قبل، في محاضرة له ألقاها في
 :بعنوان
توحد حيث دعا من خلالها إلى ضرورة ال ما التاريخ الأدبي؟ وما الغرض من دراسة؟ 

 .1 بين تاريخ النص وجمالياته
بالتوحد بين الأدب والتاريخ أثناء التلقي الأدبي هو ضرورة  ( jauss )ياوسوما يقصد

استدعاء الخبرات الجمالية السابقة في لحظات التلقي،ذلك لأن)الخبرات الجمالية التي كشف 
ساند ويغني في سلسلة عنها التعامل مع النص بواسطة القراء في عصور سابقة بمثابة دليل ي

وهو بهذه المحاضرة يريد إنعاش الصلة بين نتاج  ،2الاستقبالات من جيل إلى جيل
الماضي،واهتمام الحاضر) فالجيل الحاضر لن يفهم نفسه على نحو مختلف عن الطريقة 

حسب، بل سيفهم الجيل الماضي نفسه. ونظرا إلى أن فالتي فهم بها الجيل الماضي نفسه 
ساس لأي فهم ذاتي للجيل هو صورة لمكانة في التاريخ، تقوم الحقائق التاريخية العنصر الأ

 3.اللاحقة بتغيير هذه الصورة تغييرا جذريا (
جمالي، وثانيهما : الخبرة  :يقاس بمعيارين أحدهما( jauss )ياوسولذا فإن النص عند  

بما قاله القراء السابقون  الماضية التي يتم استدعاؤها وقت التلقي .ذلك أن الخبرة الجمالية
 .4ساند الأجيال في الكشف عن مواطن الجمالتعن النص 

طلقا منثورة على المناهج السابقة،  في ( jauss )ياوسلقد كان التاريخ الأدب بؤرة اهتمام 
ضمن  ( jauss )ياوسوحاول من السؤال القائل : لماذا؟ ولأي هدف تتم دراسة تاريخ الأدب؟

 بق أن يجيب عن جملة من الأسئلة منها :إطار السؤال السا
ما وظيفة الأدب اليوم؟ وما المعنى الذي يمكن أن يأخذه البحث الحالي الذي يتناول  

ورا وكيف استمرت هذه هالعصور الماضية ؟ لماذا يصبح عمل بعينه أو مؤلف بعينه مش
 أو تقلل منها ؟  الشهرة حقبا متتابعة من الزمن ؟ وما العوامل التي تزيد من هذه الشهرة

                                                           
 .143ص  : عز الدين سماعيل رت ، نظرية التلقي مقدمة نقدية روبرت سي هولب،- 1
 .05ص  تر: رعد عبد الجليل ،مقدمة نقدية نظرية الاستقبال ، روبرت سي هولب - 2
 . 10، تر : خالدة حامد ص  الأدب والتاريخ والهرمينوطيقا الفلسفيةديفيد كوزنر هوي ،  - 3
ص  ،قدي دراسة مقارنةالتلقي بين المذاهب الغربية الحديثة و التراث الن قراءة النص وجمالياتمحمود عباس عبد الواحد ،  - 4
20. 
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طريقة نحو) جماليات التلقي(حيث ينبغي أن يكون  ( jauss )ياوسومن تلك الأسئلة شق
الجدل القائم بين النص وقارئه، ولا يصبح للنص الأدبي موقع في  وجوهر العمل الفني ه

التاريخ إلا إذا تعاقبت عليه الأعمال،وحصل التفاعل بين المؤلف والجمهور،وبهذا 
بين الماضي والحاضر،ويصبح للأدب معنى، ويتحتم على المتلقي أن  ( jauss )ياوسيصل

   .1يعيد التفكير في الأعمال المعترف بها مبدئيا،وينظر إليها من ناحية التأثر والتأثير
:)إن مرتبة تاريخ الأدب تعتمد أساسا على أساس الاستقبال الجمالية الذي ( jauss )ياوسيقول

لا  -لياوسطبقا  –فتاريخية الأدب ،2وصفه وسيطا للخبرة الجمالية(يعامل العمل الأدبي ب
تقوم على وجود الحقائق الأدبية ولكنها تقوم على تعرف القارئ المبكر للعمل الأدبي، ومن 
طبيعة العلاقة الحوارية بين العمل الأدبي والمتلقي، فهذا له أهميته التاريخية في تاريخ 

 .الأدب
 من فهميمكن تخر قارئا للآب دائما أن يصبح في البداية هو افينبغي على مؤرخ الأد 

الذاتي ليكون قادرا على القيام بالتحديد  هالعمل وتقويمه وبمعنى آخر أن يطلق عليه حكم
 .3ي التواصل التاريخي لقراءهالواعي لمكانة العمل الجمالية ووضعيته ف

راكمات الثقافية تزداد لدى فعندما يتصل الماضي بالحاضر فإن الخبرات المعرفية والت
بما سيحدث في النص  ؤالمتلقي، مما يؤهله أن يكون قادرا على استكناه المستقبل أو التنب

 الأدبي ذلك عن طريق ما أسماه ياوس " أفق التوقعات ".
 ( : Horizon D attenteأفق التوقعات ) أفق الانتظار 1-2

دب، أو بين المعرفة التاريخية لتجاوز الهوة بين التاريخ والأ(jauss ياوس)لقد سعى
والمعرفة الأدبية، وكان يهدف من خلال ذلك إلى تحسين القواعد المؤسسة للفهم التاريخي 

جديدا يسمى)أفق انتظار القارئ( ويعني )الفضاء التي تتم  إجرائيالهذا طرح مفهوما  ،4لأدبيا
ر القارئ في إنتاج المعنى من خلاله عملية بناء المعنى ورسم الخطوات المركزية للتحليل ودو 

فقد بنى ، 5عن طريق التأويل الأدبي الذي هو محور اللذة ورواقها  لدى جمالية التلقي(
                                                           

 .32ص  :عز الدين سماعيلر، ت نظرية التلقي مقدمة نقدية ،هولبسي روبرت  - 1
 .113، ص  نظرية التواصل وقراءة النص الأدبيعبد الناصر حسن،  - 2
 .15، ص  نظرية التلقي بين ياوس وآيزر،  نعبد الناصر حس - 3
 .21، ص جماليات التلقي،  إسماعيلسامي  - 4
 .45، ص  نظرية التلقي أصول ومرجعيات بشرى موسى صالح ، - 5
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غدامير، وركب المفهوم أفق  مفهوم أفق الانتظار من خلال مفهوم الأفق التاريخي لدى
 KARLالانتظار من مفهوم الأفق عنده ومن مفهوم خيبة الانتظار من كارل بوبر)

RPOPPER)  وأعطاه أهمية خاصة، وجعله عنصر أساسيا في تحديد العلاقة بين تاريخ
الأدب والتاريخ العام،) وهذا ما يثبت أن نظرية التلقي أعادت بناء كثير من المفاهيم في 

بعدا تاريخيا للنقد  (ياوس)مجال الأدب،وقد استعملت في المجال التاريخي،وقد أعطى بذلك 
لى صد ما بين الشكلانيين الذين تجاهلوا التاريخ وبين النظريات الموجه للقارئ ووفق إ

 .1الاجتماعية التي تجاهلت النص(
روبرت ياوس(مجموعة من المقترحات في نهاية الستينيات  صاغ الناقد الألماني)هانز إذ

 .2كانت الحجر الأساس لنظرية جديدة في فهم الأدب وتفسيره والوقوف على خصائصه
ي أبرز فكرة طرحها ياوس في مشروعه النقدي حول نظرية التلقي، ومما وأفق التوقع ه 

، فقد كان شائعا في (jauss ياوس)يجدر الإشارة له هنا أن مصطلح)أفق( لم يكن من ابتداع 
 "رج غادامير مصطلح أفق فيو ج الألمانية،) لقد استخدم الفيلسوف هانز الفلسفيةالأوساط 

الرؤية الذي يشمل كل شيء يمكن رؤيته من موقع ليشير به إلى مدى " أفق الأسئلة
 في كلام مشابه. (هيدجر)و(هوسرل)بعينه.وهي الفكرة نفسها التي قدماها كل من 

وتاريخ طويل  ائلإن أفق الانتظار الياوسي هو الثقافة التي قام على تشييدها تراكم ه 
ويتفاعلون معها سلبا أو  الأعمالوالرؤى عند هؤلاء المتلقين ومن خلاله يتلقون  الأفكارمن 

يمكن فهم أي حقيقة دون أن تأخذ بعين لا يعني أنه)  (اميردغ)عند  الأفقومفهوم  ،3إيجابا(
الاعتبار العواقب التي ترتبت عليها،إذ لا يمكن حقيقة الفصل بين فهمنا لتلك الحقيقة، وبين 

 بحدث أو عمل ما هي ثار التي ترتبت عليها،لأن تاريخ التفسيرات والتأشيرات الخاصة الآ
 

                                                           
 (1111-1102: )  بوبر كارل KARL RPOPPER ، المنهجية في بنظريته مشهور ، نمساوي أصل من بريطاني فيلسوف 

 .والتاريخ العلمية

 .110، ص ،  المعاصرة الأدبية النظرية رامان، سلدن - 1
 44، ص  ي أصول ومرجعياتنظرية التلق بشرى موسى صالح ، - 2
 .41، ص  2223، مارس  30، مج  3، مجلة عالم الفكر الكويت ع  مفاهيم هيكلية في نظرية التلقيمحمد إقبال عروي ،  - 3
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التي تمكننا بعد أن اكتمل هذا العمل وأصبح ماضيا. من فهمه كواقعة ذات طبيعة 
  .1تعددية المعاني، وبصورة مغايرة لتلك التي فهمها معاصروه(

نجد أن مصطلحي أفق الانتظار وأفق التوقع غير مختلفين، إذ أن الترجمة الحرفية كما 
 هي نفسها)أفق التوقع( وقد استخدم هذا المصطلح(jauss ياوس)لأفق الانتظار عند 

 2)لوصف المعايير التي يستعملها القراء للحكم على النصوص الأدبية في أية حقبة معينة(
هو جملة ( Horion d'attenteالتوقع أو أفق الانتظار) أفقبراهيم أن إكما تضيف الناقدة نبيلة 

ي تتكون لدى القراء لحظة استقبال عمل أدبي ما، الت والأخلاقيةمن التوقعات الثقافية والفنية 
 .3مما يثير تصورات مسبقة لديهم(

لأفق التوقع على أنه نظام من المرجعيات المشكلة  (jauss ياوس)وهي بهذا توافق  
وظف مفهوم  jauss بطريقة موضوعية في مواجهة عمل أدبي في لحظة تاريخية، لكن ياوس

باعتباره أداة أساسية في منظومة تاريخ التلقي،إذ أنه " أفق الانتظار" توظيفا جديدا 
، وهذا النظام المرجعي 4يمثل)النظام المرجعي الذي يمكن أن يصاغ صياغة موضوعية(

 :5متكون من ثلاثة عوامل (jaussياوس )الذي يتحدث عنه
 التجربة المسبقة التي يمتلكها الجمهور عن الجنس الأدبي الذي ينتمي إليه أي عمل . -1
 ل ومضمون الأعمال السابقة التي يفترض أن الجمهور على معرفة سابقة بها .شك -2
 التعارض بين اللغة الشعرية واللغة اليومية، أي بين العالم الخيالي والواقع اليومي . -3

يكون ذا حظ  أن في القارئ (jaussياوس) يفترضوبالتمعن في هذه العناصر الثلاثة 
ة من جراء معاشرته للنصوص وتبينه للسنن الفنية التي كبير أو معقول في المعرفة المكتسب

يؤكد  إذ،6(تميز جنسا أدبيا عن آخر ولا تكسب هذه المعرفة إلا عن طريق الدراية والممارسة
ياوس هنا أنه على المتلقي أن يكون مزودا بمعطيات تساعده وتسمح له بالتعامل مع العمل 

                                                           
 .11، ص  نظرية التلقي بين ياوس وآيزر،  حسن عبد الناصر - 1
 .110، ص  المعاصرة الأدبية النظرية رامان، سلدن - 2
 122، ص  1324، العدد الأول ، ديسمبر  5، مجلة فصول ، مج  القارئ في النص نظرية التأثير والاتصال ،إبراهيمنبيلة  - 3

4 -jauss,pour une esthétique de la reception,p49 
 . p49 نفسه - 5
 .101ص  المعاصرة الأدبية النظرية، رامان سلدن - 6
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منها ما يتصل بالأعمال المشابهة أو المخالفة الأدبي،منها ما يتصل بحسن العمل وانتمائه،و 
 له .

لقد بين الدكتور عبد العزيز حمودة أن محور نظرية التلقي الذي يجمع عليه رواد النظرية 
إن محور نظرية التلقي الذي لا يختلف عليه أي من أقطاب النظرية )قائلا: "أفق التوقع"هو 

فق توقع القارئ في تعامله مع النص  قد منذ ظهوره في الثلاثينات حتى الثمانينات هو أ
 تختلف المسميات عبر الخمسين عاما،ولكنها تشير إلى شيء واحد:

ماذا يتوقع القارئ أن يقرأ في النص؟ وهذا التوقع،وهو المقصود، تحدده ثقافة القارئ  
 .1(؟وتعليمه، وقراءاته السابقة، أو تربيته الأدبية والفنية

نتاجهمعنى يتضح مما سبق أن بناء ال  يتم داخل مفهوم أفق الانتظار، حيث يتفاعل  وا 
تاريخ الأدب والخبرة الجمالية مع فعل الفهم عند المتلقي، ونتيجة التراكم التأويلات)أبنية 
المعاني( عبر التاريخ يتحدد لدينا سلسلة تاريخية خاصة بالتلقي، تقوم بقياس تطورات النوع 

ورا مهما في هذا التأسيس التاريخي ، حيث تعد  د (الخيبة الأدبي ، وتؤدي لحظات )
اللحظات التي تتمثل في تجاوزات أفق النص للمعايير السابقة التي يجملها أفق الانتظار لدى 

لحظات تأسيس لأفق جديد ، وهكذا يتم  –المتلقي) بمعنى انتهاك أفق انتظار المتلقي( 
 .2 ة وتأسيس آفاق جديدةالمتجاوز  فاقبعاد الآتعبر اسالتطور في الفن الأدبي 

به من غموض  اتسمغير أن هذا المفهوم قد واجه العديد من الاعتراضات وذلك لما   
لمصطلح"الأفق"  jaussياوسوالمشكلة في استخدام  )في قوله:ولب وهو ما أكده روبرت ه

أي معنى سابق  –أو يستبعد  –هي أنه عرفه تعريفا غامضا للغاية إلى درجة أنه قد يتضمن 
والعبارات المركبة  الألفاظللكلمة يضاف إلى هذا أن المصطلح يظهر ضمن جملة من 

فياوس يشير إلى" أفق التجربة " وأفق تجربة الحياة " وبنية الأفق " "والتغير في الأفق" و" 
الأفق المادي للمعطيات" وقد ظلت العلاقة بين هذه الاستخدامات المختلفة تعاني من الإبهام 

 .3(قولة الأفق ذاتهاما تعانيه م

                                                           
 .323، ص  إلى التفكيكة من البنيوية بالمرايا المحدعبد العزيز حمودة  - 1
 .40، ص  نظرية التلقي أصول ومرجعيات بشرى موسى صالح ، - 2
 .12، ص  نظرية التلقي بين ياوس وآيرز،  حسنعبد الناصر  - 3
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أو عند غيره من  jaussياوسولذلك تعددت تعريفات هذا المصطلح وفهمه سواء عند  
متتبعي نظريات القراءة وجماليات التلقي، كما شكلت هذه الاستخدامات غموضا شديدا. ومن 

" لهذا المصطلح يتبين أنه قد تناقض مع طرحه الأول في كون  jaussياوس "تفسيرخلال 
يكون متعددا، بينما يظهر تجاهله لذلك فيما بعد حين استبعد أفق التوقعات من جوهر  الأفق

وبهذا يضيف إلى مصطلح" الأفق"  .1فلسفته الجمالية، ثم استدرك نفسه فأقر بخطئه بعد ذلك
 )المسافة الجمالية (. jauss آخر تكميلي تحدث عنه ياوس اممفهو 
 تغير الأفق ( ): أوLa distence esthétiqueالمسافة الجمالية 1-3

إلى ما قد يحدثه القارئ أثناء مباشرته للنص من اختلاف وتعارض  jaussياوسلقد انتبه 
يعيش مع أفق الانتظار أثناء ،2معه، وذلك لاختلافه مع ثقافته، ومرجعيته المعرفية، فالقارئ

ئ في بناء قراءته وسط ترقب وحذر، ترقب لما سيحصل في نهاية القراءة وحذر من أن يخط
التوقع، فهي إذن)القراءة( علاقة جدلية بين توقع ما يأتي وتذكر ما قد مضى، إن النص وفق 
نظرية التلقي جامد لا يجد الحياة إلا وسط تفاعل وتساؤلاته، وهو ما يجعل القارئ يعيد 

أو  توقعاته عندما يخيب أفق انتظاره ، وكلما مضى قدما في قراءته فإنه إما أن يطمئن تنبوئه
 يعيد بناء توقعه من جديد.

إن العمل الأدبي يمكن أن يمارس سلطة توجه تجربة القارئ الجمالية، ولذلك فإن أفق 
تصادم أفق التوقع  (jauss )ياوسيتوقع القارئ قد ينسجم مع العمل وربما لا ينسجم، وقد سم

مفهوم يقوم  وهو(،Asthetische distanz)للقارئ مع أفق توقع النص بالمسافة الجمالية 
على التعارض بين ما يقدمه النص وبين ما يتوقعه القارئ، فالنص ربما يطابق أو يخيب أو 
ينقض ما يتوقعه القارئ، ولكن النص الذي لا يطابق مع أفق القارئ وقد يملك القدرة على 

 .3تغيير أفق هذا القارئ وهذا ما أسماه " ياوس" بتغيير الأفق
خائبا يفعل هذا  يالانتظار جمالية تربك القارئ وتجعل توقعه  ا يعني أن هناك مسافةذوه 

الأدبية ويجعلها خالدة ) فالمسافة الجمالية هي  بالأعمالالخرق الفني والجمالي الذي يسمو 
وهي المعيار الذي تقاس به جودة  4الفرق بين التوقعات وبين الشكل المحدد لعمل جديد (

                                                           
 .53، ص  قضية التلقي في النقد العربي القديمفاطمة البريكي،  - 1
 .01م ، ص  2221حاد الكتاب العرب ، د ط ، ، ات نظريات القراءة والتأويل وقضاياهماحسن مصطفي سحلول ،  - 2
 .33-32م ، ص  2222،  1، مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية ، الأردن ط  جماليات والتلقيموسى ربايعة ،  - 3
 .13. ص آيزرنظرية التلقي بين ياوس و عبد الناصر حسن ،  -4
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زدادت االعمل الأدبي وبين الأفق السائد  انتظارين أفق الفن وقيمته، فكلما اتسعت المسافة ب
هذه المسافة يكون النص الفني أكثر كسلا  صأهميته العمل وعظمت قيمته، ولكن حينما تتقل

ويكون المتلقي في وضعية لا تتطلب منه بذل أي مجهود للدخول إلى تجربة مجهولة، بل 
جابة وتوافق تحصل عندهما لذة ما يقدم العمل لمتلقيه في هذه الحال من است ىأقص

 . 1فنية،وهذا النوع من الأدب يتم فيه التطابق التام بين العمل وأفق انتظار قرائه
لال ذلك الصراع خومن قريبا من مجال الفن المطبخي(jauss ) ياوسوهو ما يعده 

 رانتظايب أفق خيكون قياس ردة فعل الجمهور، والعمل الناجح عند ياوس هو الذي يحطم وي
القراء وصفوة القول فإن المسافة الجمالية تعني ببساطة البعد الموجود بين أفق انتظار القراء، 

، ويحاول الأفقالذي شكلته خبرتهم الجمالية عبر الزمن، وبين العمل الأدبي الذي يفض هذا 
إرساء قواعد جديدة للتذوق الجمالي. مما يعني بأنها أداة مفهومية لقياس الدرجة الفنية 

  2للأعمال الأدبية كما أنه أسلوب في توليد المعايير الجمالية.
 ( wolfgang Iser  فولفغانع آيزر)الاستجابة الجمالية عند -2
إلى نظريات القراءة  الأنظارثاني اثنين كان لهما أكبر الأثر في لفت  (Iser)آيزريعد

دب المقارن في جامعة وهو أستاذ الأدب الانجليزي والأ .3بعامة وجماليات الاستقبال بخاصة
كونستانس، في ألمانيا الغربية.عمل في عدد من الجامعات في أوربا وأمريكا. ويعد هو 

                                                           
1
 .12،ص1221سوريا، -ورات اتحاد الكتاب العرب،دمشقمنش،،النص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عن المعريحميد سمير 

  من كتابه  52يصف ياوس العمل الذي تكون فجوته الجمالية ضيقة بأنه قريب من الكلام في " فن الطبخ " أنظر صpour une 
esthétique de la reception. تابه ) أسرار وهي نفس فكرة وردت في التراث النقدي العربي ، مع عبد القاهر الجرجاني في ك

لو كان الجنس الذي يوصف هي المعاني باللطافة ، ويعد في وسائط العقود ، لا يحوجك إلى الفكر ) ...( لكان » البلاغة ( إذ يقول: 
ياوس يقول في كتابه ) نحو جمالية التلقي ) عندما  برترو  باقلي حار ، وبيت معنى هو عين القلادة وواسطة العقد واحدا ، أما هانز

العمل = لص هذه المسافة الجمالية ، ولا يكون الضمير المتلقي مجبرا على إعادة التوجه نحو أفق تجربة لا تزال مجهولة ، يقترب تتق
الجرجاني السابقة ) باقلي حار ( هي مقول القول في نداء بائع الفول وهذه نكتة لطيفة، أردنا أن  بعبارةمن ميدان ) " فن الطبخ " ( 

لم من مؤسي الدراسات البلاغية في النقد العربي ، وأحد رائدي " جمالية التلقي " في الغرب ، فهل يتعلق أمر التشابه نجمع فيها بين ع
قراءة في = ليس إلا؟  أفكاربتأثر اللاحق بالسياق ؟ أم أنه توارد  خبالحديث في مجال الطب الرديءفي وصف كل واحد منهما الكلام 
قراءة مذكرة مقدمة لنيل شهادة  المتلقي بين التجلي والغياب، بوخال لخضر،  43القديم. ص بعض فصول مدونة النقد العربي 

 .2212جامعة أبي بكر بلقايد تلمسان،الماجستير في مشروع: الدراسات الأدبية بين القديم والحديث،

 .313ص  استراتيجية التلقي في الفكر النقدي المعاصر إيناس عياط ،- 2
 .32، ص  نظرية التلقي عند ياوس وآيزر عبد الناصر حسن ، 3
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أبرز مؤسسي المدرسة الألمانية المتميزة في النقد الحديث التي ( هانزروبرت ياوس) وزميله
  1تعرف بنظرية التلقي.

إلى جانب هانس روبرت  هو أحد رواد هذه النظرية في جامعة كونستانس الألمانيةو 
ياوس،إسهاماته المكتوبة تمثلت في مجموعة محاضرات جمعت في كتاب بعنوان)بنية 

، وترجم إلى الانجليزية تحت عنوان)استجابة القارئ 1302صدر عام  الجاذبية في النص(
 إلى كتاب آخر عنوانه " التجربة الجمالية، فعل القراءة " بالإضافةللأدب الخيالي النثري"، 

على معظم ما قدمه أيزر من أفكار حول  –، وهذا الأخير يشتمل تقريبا 1301الصادرة سنة 
ويمكن التأكد هنا أن نظرية التلقي قد جاءت لرد الاعتبار للقارئ،إذ  2نظريته في التلقي

النقاط التي وضعتها في كتابي: القارئ الضمني وفعل القراءة لم تصورها  ):(Iser)آيزريقول
 الآند فعل للنظريات الحديثة الشائعة ولكنها بالأحرى رد فعل لشيء أهمل حتى على أنها ر 

ولهذا [...]ليقرأ  –قبل كل شيء  –في الدراسات الأدبية ، وأعني به القارئ فالأدب يكتب 
أنها وضعت في اعتبارها التفاعل  ىالسبب تصورت نظرية التلقي النص على أنه عملية بمعن

 . 3(لف والنص والقارئ ، محاولة وضع إطار التقويم هذا التفاعلالحادث بأكمله بين المؤ 
مؤمنا بحتمية دور القارئ بوصفه مشاركا أساسيا في بناء النص، لقد  (Iser)آيزركان

المؤلف يحتاج إلى معاونة مباشرة  لأنكتب يقول لكي يكون الإبداع ذاتيا نابعا من الرواية، 
 .4ما نسمه القارئمن الشخص الذي يدرك هذا الإبداع، وهو 

ا على الاهتمام بالقارئ الذي أهملته نظريات النقد السابقة،) وقد كان م(Iser)آيزريؤكد
هو السؤال عن كيفية أن يكون للنص معنى عند القارئ وفي أي  البدايةمنذ  زريآثار اهتمام أ

ء يلخبوقد أراد على النقيض من التفسير التقليدي الذي حاول أن يوضح المعنى ا الظروف،
في النص أنه يرى المعنى بوصفه نتيجة للتفاعل بين النص والقارئ، أي بوصفه أثر يمكن 

                                                           

 1-.york,8ed,1993,p211 wNe,london and Modern criticimand theoryaoid lodge,D.  : نقلا عن 
 .54، ص  قضية التلقي في النقد العربي القديمفاطمة البريكي، 

 .31، ص  نظرية التلقي عند ياوس وأيزرعبد الناصر حسن ،  - 2
 .121، ص  القارئ في النص،  مإبراهينبيلة  - 3

4 - Wolfgang iser,the implied reader,pattens of comunication in prose fiction from the johns hospvins 
unisrvsity perss baltimore and london 1971 ,p77 نقلا عن : كتاب نظرية التلقي عند ياوس وآيزر ،عبد الناصر حسن 

.52، ص   
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فقد رأى أن العمل إنما هو تركيب بين الاثنين ، 1ممارسته وليس موضوعا يمكن تحديده(
 لذلك رسم لنا ثلاثة أبعاد أساسية هي :

أن النص الأدبي أن يتفاعل القارئ مع النص حتى يكون مشاركا في تشكيله، حيث  -1
يسيطر جزئيا على عدد من الفجوات أو العناصر غير المحددة ويجب على القارئ أن يملأ 

 هذه ذاتيا بطريقة المشاركة في صنع المعنى .
أن يتوقف مع النص الذي لا يستهلك نفسه وذلك عن طريق ترك فراغات على نحو  -2

من حيل أسلوبية لا يكتشفها ولا يفهم متعمد لكي يملأها القارئ، وعادة ما تنجم هذه الفراغات 
وهذا يعني أنه لا بد أن يكون القارئ متمرسا يمتلك قدرة ملء ، 2أبعادها إلا قارئ متمرس

 الفراغات التي يتركها المبدع لذكاء القارئ وفطنته .
القارئ الضمني وهو محدد من خلال حالة نصية واستمرارية لنتاج المعنى على   -3

نع القارئ أيضا من صنيع الأديب وحده، وهذا يعني) أن القارئ أساس أن النتاج من ص
في النص ، وقبل إحساس القارئ بهذا التضمين  الضمنيموجود قبل بناء المعنى  الضمني

 .3عبر إجراءات القراءة
ثلاثة أبعاد أساسية، وهي يجب على النص أن يسمح للقارئ  (Iserيزرلآ)وبهذا يبين لنا 

ى ، وهذه المشاركة تكون من صنيعه لا من صنيع الأديب.. أن يشارك في صنع المعن
 من خلال العناصر التالية : (Iser)آيزرسنحاول تخليص أهم أطروحات هنانا لولع
 التفاعل بين النص والقارئ:  2-1

في نظريته (Iser)آيزرإن قضية التفاعل بين الطرفين،تعد من أهم القضايا التي أتى بها
الجمالية هي تلك العلاقة  (Wolfgang Iserيزرآفولفانغ )ية الجديدة، نقطة البدء في نظر 

التي تجمع بين النص والقارئ،وتقوم على جدلية التفاعل بينهما في ضوء  الديناميكية
في حديثه عن علاقة النص بالقارئ  (Iser)آيزرفالنقطة التي انطلق منها ،4استراتيجيات عدة

أي ظروف؟ مجافيا بذلك التفسير التقليدي  هي كيفية أن يكون للنص معنى لدى القارئ وفي
 القائم على إيجاد القارئ للمعنى الخبيء في النص. 

                                                           
 .135ص  تر:عزالدين سماعيل، مقدمة نظرية نظرية التلقيهولب ،  يس روبرت - 1
 .121، ص  جماليات الأسلوب والتلقيموسى ربابعة ،  - 2
 .31ص  النص وجماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة و التراث النقدي دراسة مقارنةقراءة   د،محمود عباس عبد الواح - 3
 .111، ص  لتلقيجماليات ا إسماعيل،سامي  - 4
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نما هو  يتمفالمعنى عنده ليس شيئا متخفيا  البحث عنه في تضاعيف وتجاويف النص وا 
والنص الأدبي لا  .)1ئه بما يحدث أثرا استجابيا ناتجا عن فعل القراءةر تفاعل بين النص وقا

قرأ أدفعه واحدة وفي آن واحد، فإن القارئ مرغم على القراءة التدريجية، لذلك يمكن أن ي
يندمج في بنيات النص ويعدل كل لحظة مخزون ذاكرته في ضوء المعطيات الجديدة لكل 
لحظة من لحظات القراءة وغاية وجهة النظر الجوالة للقارئ هي بلوغ التأويل 

 : كيف أن توصف عملية القراءة بدقة ؟ ض نفسهلكن السؤال الذي يفر  2(المتسق)الجشطالت(
تجيب الباحثة نبيلة إبراهيم على هذا السؤال وفق رؤية تفاعلية بين القارئ والنص: يبدأ 
القارئ بالجمل التي يقرر كل منها على حدة شيئا،أو يطالب، أو يسجل ملاحظة أو يرسل 

وعندئذ تقتضي القراءة الربط  معلومة ولكن الجمل بعد ذلك تعد أجزاء من المحتوى الكلي،
المعتمد بين الجمل بهدف الكشف عن العلاقات التي لا تكتسب معانيها الحقيقية إلا من 

 . 3خلال التعامل بينهما،وهذا التفاعل هو الذي يبرز خصوصية النص(
في اهتماماته على كيفية تفاعل النص مع قرائه الممكنين وعلى  (Iser)آيزرلقد ركز
يمارسه عليهم فالعمل الأدبي لا يمكن أن نعتبره نصا فحسب،ولا قارئا فقط، بل  التأثير الذي

في كتابه)فعل القراءة( )العلاقة  أيزرهو تركيب أو التحام بينهما، ويمكن أن نجد في نص 
مظاهر خطاطية يمكن من  إلاالتفاعلية بين النص والقارئ، حيث يقول:) فالنص لا يقوم 

)الفعلي( من خلال فعل التحقق. ومن الإنتاجالجمالي بينما يحدث خلالها أن ينتج الموضوع 
هنا يمكن أن نستخلص أن للعمل الأدبي قطبين، قد نسميهما: القطب الفني والقطب 

 .4الجمالي:الأول هو نص المؤلف، والثاني هو التحقق الذي ينجزه القارئ (
 

 يعتمد على ثلاثة أركان هي:(Iser)آيزروفعل التفاعل عند
ص الذي يشبهه بالهيكل العظمي أو جوانب تخطيطية يقوم القارئ بإنتاجه للمعنى الن 

بتحقيقها وتجسيدها، ثم القراءة الذي يعتمد على الصور الذهنية لدى القارئ وأخيرا الوظيفة 
                                                           

 .203،  ص  جدلية التاريخ والنص والقارئ عند نقاد مدرسة كونستانس الألمانية رضا معرف ، - 1
، تر: حميد لحمداني الجلالي، منشورات مكتبة المناهل فاس،  و نظرية جمالية التجاوب في الأدبالقراءة فعل ، زريآغ انفولفغ - 2

 5ص المغرب، د ط، د ت،) من مقدمة المترجم(
 .123، ص  القارئ في النص إبراهيم،نبيلة  - 3
 .12، ص  فعل القراءةفولفغانغ آيرز ،  - 4
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في النص بل ينتج من هذا التفاعل القائم بين النص  يتجلىفالمعنى لا ، 1بلاغية للأدب(الإ
ونظرياته من  ياتهينطلق من تأسيس افتراض (Iser)آيزرأنتضح لنا والقارئ.)وهكذا ي

مرجعيات معرفية متنوعة التي جعلته ينظر إلى نظرية التلقي من حيث هي علاقة تبادل بين 
النص والمتلقي، فيرى أن العلاقة بين القارئ والنص ليست علاقة تسير في اتجاه واحد من 

النص بفك شفراته وفقا لا تجاه من الاتجاهات  تقبالاسالنص إلى القارئ، يقوم القارئ عند 
نما هي علاقة تبادلية من النص إلى القارئ ومن  النقدية السائدة مثل البنيوية أو غيرها، وا 

ضفي القارئ للنص أبعادا جديدة قد لا يكون يالقارئ إلى النص، فبقدر ما يقدم النص للقارئ 
 .2لها وجود في النص(

النص أثر بالقارئ وتأثر به على حد سواء فهذا الربط بين القطبين ن أوبذلك يصح القول 
يجعلهما ملتحمين داخل القارئ نفسه وهذا ما يؤدي إلى نوع من التفاعل بين هذا القارئ 
والنص المقروء ثاني الأسس التي ترتكز عليها نظرية أيزر للتلقي بعد التفاعل بين النص 

 ؟ يزر من هذا المفهومآترى المقصود الذي يرمي إليه  افما هو ي الضمنيوالقارئ وهي القارئ 
 : Lecteur implicite القارئ الضمني2-2

تجعل من القارئ طرفا أساسيا لفهم النص الأدبي وبنائه، (Iser)آيزرإن جميع اقتراحات
وقد خصص عنصرا في نظريته أسماه القارئ الضمني،لأنه وجد في مفهوم القارئ 

المناسبة لوصف التفاعل الحاصل بين  الإجرائيةالأداة (le lecteur impliciteالضمني)
يمثل قمة ما جاء به من (Iser) آيزروهذا المفهوم الإجرائي الذي جاء به  .3النص والقارئ

الذين جاءت بهم القراءات  الآخرينمفاهيم إجرائية وقد قام بتمييزه عن غيره من القراء 
، والقارئ المثالي (Michael Refatterreل ريفاتيرالميش)البنيوية، والأسلوبية كالقارئ الجامع

،حيث رأى أنهم يعبرون عن من القراء وغيرهم ،والقارئ المعاصر..(فيش)الذي ابتدعه 
وظائف جزئية عاجزة حتى عن وصف العلاقة الجديدة التي استحدثت بين العمل،والمتلقي 

عادة إنتاجه من له، على عكس قارئه هو،إنه الوحيد المؤهل حسب رأيه لقر  اءة النص وا 
ع القارئ في ضهو تصور ي ي)إن القارئ الضمنبالتالي تحقيق العملية التواصلية،جديد، و 

                                                           
 .223، ص  تر:عزالدين سماعيل،  نظرية التلقيهولب ،  سي روبرت- 1
 .125، ص  جمالية الأسلوب والتلقيموسى ربابعة ،  - 2
 .125ص  ، ، من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءةعبد الكريم شرفي  - 3
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ويقصد به  1مواجهة النص في صيغ موقع نصي يصبح الفهم بالعلاقة معه فعلا(
أيضا)القارئ الذي يجسد كل الميول اللازمة لأي نص أدبي يمارس تأثيره ... ويتكون هذا 

ارئ من شبكة من الاستراتيجيات والتخطيطات،والأمثلة والفراغات، والغوامض، ووجهات الق
ولئن كانت هناك اختلافات بين أقطاب نظرية التلقي ،2النظر التي تحد من استجابة القارئ(

في بعض الجزئيات إلا أن ما اتفقوا عليه هو أهمية دور المتلقي والعلاقة الوثيقة بينه وبين 
 النص.
أمامه الدخول إلى فضاء  فتحت أعادت نظرية القراءة إلى المتلقي مكانته، حين ولقد 

فالأولوية التي وجهتها  ،3ىا للمعنقالتحليل، وبدلا من كونه مستقبلا سلبيا جعلت منه خال
نظرية التلقي اتجهت نحو القارئ ، والسؤال الذي يطرح نفسه : عن أي قارئ توجه إليه 

 نطبق عليهم هذا المفهوم ؟؟ وهل كل القراء يالنقد
بقضية بناء المعنى وطرائق تفسير النص من خلال ما اصطلح  (Iser) آيزر لقد اهتم

" الذي ارتبط عنده بالكشف عن الدلالة العميقة للنص ومحاولة  الضمنيبالقارئ "عليه  
تأويلها في الوقت نفسه، وذلك من خلال الانتباه إلى)فجوات النص التي تستدعي قيام 

، 4ن الإجراءات لكي يكون المعنى في وضع يحقق الغايات القصوى للإنتاج(بعدد ملمتلقي ا
هو من نتاج النص، وهو يتوسط بين المعنى والتأويل ،  (Iser) آيزرفالقارئ الذي يقصده

ويرتبط أساسا بالفجوات التي تفصل بين حلقات سلسلة الدلالة المتكاملة التي يهدف كل نص 
لك فهذا النوع من القارئ ليس له وجود حقيقي بل يخلقه النص، ومن ثمة إلى تحقيقها ، لذ

 يتحول إلى) مفهوم إجرائي ينم عن تحول التلقي إلى بنية نصية نتيجة للعلاقة الحوارية بين 
 
 
 
 

                                                           
 .51، ص  نظرية التلقي أصول ومرجعيات بشرى موسى صالح ، - 1
 .55، ص  المعرفية لنظرية التلقي الأصول ناظم عودة خضر، - 2
 .44 -33، ص  نظرية التلقي أصول ومرجعيات بشرى موسى صالح ، ينظر: - 3
 .22، ص  فعل القراءةيزر ، آانع غفولف - 4
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 . 1النص والمتلقي ويعبر عن الاستجابات الفنية التي يتطلبها فعل التلقي في النص(
،والأول يخلقه النص لنفسه 2ئ ضمني وقارئ فعليالقراء إلى قار  (Iser) آيزريقسم

وصوره،  بواسطة أبنية متضمنة في النص تثير القارئ،أما الثاني فهو يستقبل أفكار النص
بعنوان) القارئ الضمني(وهو مجموعة مقالات عن  1302كتابا سنة  (Iser)آيزروقد كتب 

،وبين في كتابه 1301ه سنة فن القص النثري، وتحدث عنه في كتابه) فعل القراءة(الذي ألف
الأخير الذي اشتمل على معظم ما ورد في نظريته من أفكار حول نظريته في التلقي ما 
قصده من مصطلح)القارئ الضمني( حيث يتجلى هذا القارئ في أثر النص على قارئ يجد 

أخرى إلى مقترحات النص انطلاقا من نشاطه الإدراكي وخبراته بنفسه يستجيب بطريقة أو 
 الشخصية .
لمصطلح القارئ إلى ضمني وفعلي في تحليل عملية القراءة التي  (Iser)آيزروبتقسيم

تتحول فيها بنيات النص إلى الميزات الشخصية وهذا من خلال عملية الإدراك،استطاع 
أن يتجاوز ما فعله غيره في التركيز على العلاقة بين النص والقارئ وسمي هذا  (Iser)آيزر

فالنص مرتبط بالقارئ الذي يكشف هذه الفجوات ويقوم بملئها  ،(lacunas)جواتالتفاعل بالف
 وفق المفاهيم ذلك أن التفاعل ينتج عن طريق انسجام القارئ والنص. 

مدى الاهتمام بالقارئ وهو  يؤكدبمفهوم القارئ الضمني (Iser)آيزراهتماموعموما فإن 
نما الأساس الذي قامت عليه نظرية التلقي،فلم يعد ال قارئ مستقبلا جامدا، ولا متلقيا مهملا. وا 

نصه، والمبدع يتوقع من القارئ مشاركة فعالة وقت إنشاء  يبنيحين  فالمبدعيكون هدفا 
حينما يشرع في الكتابة والتأليف وذلك  اهتمامهالمبدع القارئ في مركز  ثم يضع نصه، من

 وفق ما دعت إليه مدرسة كونستانس الألمانية .
 :  Blancs ت أو الفراغاتالفجوا2-3

لكي تنجح عملية التواصل بين النص والقارئ ) يجب أن ينطوي النص على مجموعة 
العناصر أو العوامل الموجهة التي تسمح له بمراقبة سيرورة التفاعل التواصلي القائم بينه  من

ينتج عن في النص، بل  يتجلىلا  (Iser)آيزروبين القارئ ، وهكذا يتضح لنا أن المعنى عند

                                                           
 .23، ص  راءةفعل القيزر ، آانع غفولف - 1

 .11،11ص،قضية التلقي في النقد العربي القديمفاطمة البريكي،  2
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والفجوات النصية هي الوسيط الجامع بينهما، ،1هذا التداخل القائم بين النص والقارئ (
وعملية القراءة النقدية هي نتاج لهذا التفاعل بين القارئ والنص لذلك فإن الدور المنوط 

القارئ في نظرية التلقي يجعل منه مشاركا بناء، في ملء فراغات النص، وردم الفجوات ب
دة فيه، مستمدا ذلك من خلفيته التاريخية والمعرفية والثقافية، وكلما اتسعت ثقافة الموجو 

 القارئ سهل عليه إنتاج المعنى من خلال ملء الفراغات . 
أن المساحات غير المحددة في النص ليست عيبا فيه ولكنها المكون  يزرآولهذا يعتبر 

ئ في هذه المساحات الفارغة الربط الأساس لاستجابة القارئ الجمالية، ويكون دور القار 
والتركيب واستجلاب المعنى. بل إن المناطق غير المحددة تمثل نقطة الدخول إلى عالم 

 .2النص
 وما الطريقة التي يمكن بها ملء تلك الفراغات؟فما هو المقصود بالفراغات ؟  

ضة المبهمة هي تلك المناطق الغام(Iser)آيزرإن مفهوم الفجوات أو الفراغات في نظرية
وغير المحددة التي على القارئ أن يملأها باستخدام خياله، وهي بالتحديد ذلك الموقع الذي 
يتطلب فيه من القارئ أن يكون مسؤولا في إعادة تركيب المعنى، فهي تمثل المساحة التي 
يعمل فيها القارئ داخل النص، حيث يحتوي النص على مناطق مبهمة غير محددة تشبه 

والشغور الذي يجب ملؤه كي يتحقق وجود النص وتتحقق القراءة، فإذا كانت غاية البياض 
هي الوصول إلى حالة من الاتساق الجشتالي والتوازن في فهم (Iser)آيزرالقراءة،من منظور

النص، فإن ذلك لا يتأتى إلا بعد سد تلك الفجوات وملء تلك الفراغات، حيث لا يمكن بلوغ 
لأ الفراغات، فالتواصل بين النص والقارئ لا يبدأ إلا بعد إتمام تلك التوازن إلا عند ما تم

 .3المهمة أو قل إلا من خلالها
يتمكن القارئ  ملئهابو إذن فالفجوات في العمل الأدبي ركيزة التواصل بين القارئ والنص، 

 من التواصل الفعال ويستطيع إنتاج عمل أدبي آخر.
، ويكون القارئ مشاركا في بناء المعنى وتشكيله ولكي يحدث التفاعل بين النص والقارئ

ينبغي أن يتضمن النص عددا من الفجوات والعناصر غير المحددة ، ويكون دور القارئ هو 

                                                           
 .222، ص من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة عبد الكريم شرفي ،  - 1
 .222، ص  المرجع نفسه - 2
 . 02 -13، ص  جماليات التلقي مفهومها ومرجعياتها الفلسفيةمحمد سعدون ،  - 3



 نظـرية التلقـي عند الغرب                      الأول                                         الفصل

 

12 
 

ملأها بطريقة ذاتية خلاقة بالاستعانة بما هو معطى في النص، فحبكة النص ليست واضحة 
 ضيفتر ، 1وضعية فاعلةبشكل مباشر بل تتطلب من القارئ أن يكون في مواجهتها في 

نما ينبغي صده في النص من بياضات على أنه خلل في بناء النجيحمل ما ي ألابالقارئ  ، وا 
إسقاطات القارئ أن  ينشئإذن إن)البياض  ؛أن تقوده تلك الفراغات إلى مفاتيح المعاني

أن يتغير النص نفسه، فإن يستتبع ذلك أن العلاقة الناجحة بين النص والقارئ لا يمكن 
أي أن القارئ يستعين ويستحضر  ،2تحدث إلا من خلال تغييرات في إسقاطات القارئ (

رفي، ويستخدم خبرته في فهم النصوص فيبعد ويسترجع ويحذف ويقدر حتى عالم لرصيدا
يصل إلى المعنى،وأكد أيزر أن الشيء الأساسي في قراءة كل عمل أدبي هو التفاعل بين 

 بنيته ومتلقيه.
ه ليس للنص معنى محوري محدد تتفق عليه التفسيرات التي تدور حوله، كما يرى أن 

نما معناه خاضع لخبرة القارئ وخلفياته الثقافية والاجتماعية فالنص لا يفصح لقرائه بكل  وا 
نما يصلون إلى معناه بملء فراغاته وفجواته التي تقع على مستويات مختلفة،  مزيلة شيء وا 

غموض الذي يعد محفزا لشحذ اهتمام القارئ أكثر بالنص تدعيما وتكتمه، هذا ال إبهامهبذلك 
صورة يؤدي إلى الربط بين أجزاء النص اللعملية التفاعل بينهما ، وملء الفراغات بهذه 

المختلفة وجبر الانكسارات الواقعة بين عراه لتتشكل لدى القارئ وجهة نظر تفضي به إلى 
ظر هذه هي دلالة عديدة يمكن أن يصل إليها الشراكة، ووجهة النحق فهم النص، وتمنحه 

القارئ، فكما كان أفق التوقع وما يصيبه من انزياح هو معيار لنجاح العمل الأدبي عند 
ليحكم على  (Iser)آيزر، فكذلك الفجوات والفراغات هي معيار نقدي يستعمله(jauss)ياوس

رم من م القارئ، وح  رفعة النص الأدبي، فكلما قلت فراغات العمل الأدبي وضاقت أما
 .3المشاركة في اكتشاف معانيه،عد العمل فاشلا

وما يمكن استخلاصه من كل ما سبق ذكره في هذا الفصل أن نظرية التلقي عند  
قد وضعت مجموعة من المبادئ الأولية والتي استفاد منها الدارسون فيما بعد  (jauss)ياوس

ولعل أهم نقطة  ،من مناهج تاريخ الأدبفقد وقفوا على أهميتها وضرورتها في أي منهج 

                                                           
 .13، ص  جماليات التلقي مفهومها ومرجعياتها الفلسفيةمحمد سعدون ،  - 1
 .22ص   فعل القراءة ،فولفغانغ أيزر ،  - 2
 .221، ص  جدلية التاريخ والنص والقارئ عند نقاد مدرسة كونستانس الألمانيةرضا معرف ،  - 3
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ركز عليها أن جنس العمل الأدبي أو نوعه فلا قيمة يكتسبها في الواقع يحاول فهمه وقراءته 
قراءة واعية ومنتجة، على اعتبار أن الأعمال الأدبية لا تأتي من فراغ فلا بد لها من أصول 

نص قديم، ويوجه بدوره إلى  ومرجعيات فيما سبقها، إذ أن كل نص جديد هو في الحقيقة
متلقين مسلحين ومزودين بمرجعيات وأسس مكتسبة بالتعامل مع النصوص الأخرى،) إن 
علاقة النص الفردي بسلسلة النصوص المشكلة للجنس الأدبي تظهر بمثابة مسلك إبداع 

 انتظاروتحرير مستثمر لأفق ما. إن النص الجديد يستدعي إلى ذهن القارئ )السامع( أفق 
وقواعد يعرفها بفضل النصوص السابقة، قواعد تكون عرضة لتغيرات وتعديلات 
وتحويرات.أو أنها ببساطة يعاد إنتاجها كما هي إن التنويع والتعديل يجددان المجال بينما 

عادة الإنتاج حدود بنية الجنس(  .1يحدد التحوير وا 
من الأفكار استنبطها  وس هو في الحقيقة تطوير لمجموعةاوبذلك فإن الفكر النقدي لي 

ن تطور الأنواع الأدبية حسبه يخضع لمؤثر كبير وهو المتلقي الذي  من فلسفة التاريخ وا 
 من خلال مفهومه)أفق(jauss)ياوسيطرح باستمرار أسئلة متجددة عن العمل الأدبي،وقد بين

لأعمال الانتظار( الحاجة الضرورية إلى تاريخ أدبي يستثمر الأفكار المطروحة حول تلقي ا
 الأدبية، ومن ثمة فإن تأسيس تاريخ أدبي ما يستوجب رصد وتحديد أفق توقعات القراء.

النص والقارئ وأن :اثنين منصبة على قطبين(Iser)آيزرومن جهة أخرى لقد كانت جهود
لا يتمثل (Iser)آيزرالعملية التفاعلية بينهما هي محور دراسته، ذلك أن ) العمل الأدبي عند 

نما في ذلك الالتحام والتفاعل بين الاثنين فـ ئالقار  في النص أو في (Iser)آيزرفحسب، وا 
كشف العلاقة بين الأدب والمتلقي يرى تحليل النص يستند على فعل المتلقي في تبحثه عن 

نظريته في الوقع الجمالي كد عامة أساسية (Iser)آيزرى، إذ أرس2إدراكه لأي عمل أدبي(
مبرزا دور القارئ وردود فعله في عملية (jauss)ياوسيا نهج زميلهمكملة لجمالية التلقي محتذ

القراءة، باعتبارها تفاعلا ديناميا)ركز في جهوده النقدية على الكشف في ثنايا العمل الأدبي 
عن البنيات النصية التي من شأنها أن تستدعي استجابات القارئ تلك البنيات التي 

وهو يساهم في  (Iser)آيزريشكل قمة الهرم الذي ابتدعهأسماها)القارئ الضمني(وهذا المفهوم 
وصف التفاعل بين القارئ والنص من خلال الاستجابات الجمالية التي تساهم في بناء 

                                                           
 .22، ص التلقي بين ياوس وأيزر ،  حسن عبد الناصر - 1
 .32، ص راءة فعل القفولفغانغ أيزر ،  - 2
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خرين الذين حددتهم القراءات البنيوية لآبين قارئه الضمني والقراء ا(Iser)آيزرالمعنى، وقد ميز
ليس له  (Iser)آيزرر والقارئ الجامع ...فقارئالتي سبقته كالقارئ المثالي والقارئ المعاص

خرين فهو تصور يضع القارئ في مواجهة النص في صيغ لآوجود حقيقي مقارنة بالمتلقين ا
 .1موقع نصي يصح الفهم بالعلاقة معه فعلا

أي أن مرسل النص يضع في ذهنه قارئا معينا يصلح للنص الموجود. ثم إن هذا  
ب المادة التي بين يديه ، ونحن نعتبر القارئ الضمني رغم المرسل يحاول بناء متلقي حس

وجوده الافتراضي ) مهما في تحقق الشعرية بل إن درجة الشعرية محكومة بالاقتراب 
 .2والابتعاد عن سلطة هذا القارئ الضمني الذي يمثل القانون(

جه خاص، بقوة إلى نظريات القراءة وجماليات الاستقبال بو  الأنظار(Iser)آيزروقد لفت
في تدعيم ركائز التلقي وهما يتفقان في العموم أو الكليات ويختلفان في (jauss)ياوسوشارك 

يركز على تاريخ الأدب وتطور (jauss)ياوسالجزئيات والتفاصيل،وأهم ما يختلفان فيه هو أن
عدد ببناء المعنى وطرائق التفسير لاعتقاده أن النص ينطوي على (Iser)آيزرالنوع، بينما يهتم

قد تأثر بعلم  (jauss)ياوسمن الفجوات ومن جوانب الاختلاف الأخرى بينهما هو أن
بالظاهراتية  (Iser)آيزرالتفسير)الهيرمينوطيقا( عند هانز جورج جدامير بينما تأثر

 .3على وجه الخصوص أنجاردن)الفينومينولوجيا( وبأعمال رومان 
إجراءات ومفاهيم جديدة لنظرية على وضع (jauss)ياوسو(Iser)آيزرلقد وقف كل من 

التلقي بديلة للمفاهيم البنيوية السائدة قبله، ومما يجدر الإشارة إليه هنا أن هناك أمرين لفتا 
مفهوما  التلقي) طرح ياوسوصلا إليه في مرحلة متطورة في جمالية ما  الانتباه من أروع 

الذي تتم من خلاله عملية بناء  جديدا أطلق عليه) أفق انتظار القارئ( يمثل الفضاء إجرائيا
المعنى ورسم الخطوات المركزية للتحليل ودور القارئ في إنتاج المعنى عن طريق التأويل 

 .4الأدبي الذي يعتبر محور اللذة ورواقها لدى جمالية التلقي(
كما سبق تناوله، مصطلح)القارئ الضمني( الذي  (Iser)آيزرومن جهة أخرى فقد ابتدع  

لنظريته  وهو ليس قارئا عاديا بل هو قارئ يحاول أن يجعل لنفسه  أساسيةبصفة  يعتمد عليه
                                                           

 .31، ص فعل القراءة فولفغانغ أيزر ،  - 1
2
 .11المرجع نفسه،ص 

 .121، ص  نظرية التواصيل وقراءة النص الأدبيعبد الناصر حسن،  - 3
 .41، 45، ص نظرية التلقي أصول ومرجعيات بشرى موسى صالح ، - 4
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وظيفة في فهم الأدب، وتحقيق استجابات فنية لتجاربه من أجل الوصول إلى تفاعل جمالي 
ليس شخصا خياليا، مدرجا داخل النص ولكنه دور مكتوب في  )بين النص والمتلقي بأنه:

تحمله بصورة انتقائية وجزئية وشرطية، ولكن هذه الشرطية كل نص، ويستطيع كل قارئ أن ي
 .1ذات أهمية قصوى لتلقي العمل(

أهم مرجع في نظرية  (Iser)آيزرو (jauss)ياوسمجهودات كل منت وعموما فقد كان
ود موالتي حاولا من خلالها النهوض بالنظرية الأدبية وتخليص الأدب والنقد من الج التلقي،

من الزمن تحت سلطة المؤلف والنص، لينتقل النقد من نظرية  ردحا والركود الذي أصابه
التلقي إلى مرحلة جديدة، وعصر مختلف، وهي عهد القارئ أو المتلقي،أو علاقة المتلقي 

ت بنا المؤثرات في نظرية التلقي وهي وقد مر   ،بالنص ودوره في إضفاء واستكشاف المعنى
ة،والبنيوية،والظواهرية والهيرمينوطيقا وسوسيولوجيا تلك المدارس المختلفة الشكلانية الروسي

 ، وألقت هذه المؤثرات بعض مفاهيمها على النظرية الجديدة.الأدب
ا النقدية واتجاهاتهما الفلسفية إلا أن الهدف مشترك موعلى الرغم من اختلاف مشاربه 

لنقد العربي لم يكن وبما أن نظرية التلقي أفادت من مجموعة تلك المؤثرات، فا ،والطريق واحد
كانت نظرية التلقي إحدى المدارس التي التف حولها بعض إذ بمعزل عن المدارس الغربية، 

 يستنطق تراثنا العربي بحثا عن مواطن الاهتمام به، منهم فانبرى البعض النقاد العرب،
ظهارا لمكانة المتلقي وأوجه العناية الفصول وهو ما سنحاول دراسته التعرف عليه في  ،به وا 

  .القادمة
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 في العلاقة بين المبدع والنص والمتلقي قديما  1 -2-1
 

لقد حظي العمل الأدبي باهتمام وعناية نقادنا وبلاغيينا القدامى والمحدثين على السواء، 
شكل مقولات موزعة ومبثوثة في ثنايا كتبهم ومؤلفاتهم، كتب التاريخ وجاءت عنايتهم في 

 والأدب والنقد والبلاغة ..
وقد كان موضوع العلم فيها يدور حول ثلاثة جوانب مشكلة منها ما يمكن أن نسميه 
 بالعملية الأدبية في مجملها،هذه الجوانب هي:المبدع والنص والمتلقي... وهي جوانب لا

ي عزلة عن الآخر، بل تقوم بينها علاقات تفاعل، والعمل الأدبي محورها يقف كل منها ف
بعلاقاته اللغوية المتميزة،ومنه كان اهتمام النقاد القدامى منصبا على هذه الركائز الأساسية 

 بدراسة أركان العملية الإبداعية في العمل الأدبي،) ومن الجدير بالذكر أنهم لم يكتفوا فقط
نما تجاوزوا ذلك إلى معالجة طبيعة العلاقة والتفاعل بين وظيفة المبدع والنص وال متلقي وا 

 .1المبدع والمتلقي وعلاقتهما الأدبي (
ة بين المبدع والنص ومتلقيه فإن ما ينومن ثم فإن الإبداع الفني يحتم وجود علاقة مع 

العلاقة تختلف بين نظرنا إلى العلاقة بين المبدع والمجتمع الذي يعيش فيه، ونجد أن هذه 
خر حسب طبيعة الأفكار والمعتقدات والتعاليم السائدة في مجتمع إلى آخر، ومن عصر لآ

كل عصر، فلا يمكن النظر إلى الإبداع الفني باعتباره من مختصات المبدع، لأن ذلك يلغي 
علاقة التواصل بين متلقي الفن ومبدعه،وبطبيعة الحال ذلك ما ينطبق أيضا على الفنون 

،فكل) خطاب أدبي، يعني تواصلا بين المبدع والمتلقي، والوسيط النوعي بين الاثنين الأدبية
 التي نظمها الشاعر لتكون بمثابة وسيلة للاتصال مع المتلقي. 2هو النص أو القصيدة(

                                                           
 –، مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية والنشر والتوزيع ، اربد  التلقي والابداع: قراءات في النقد العربي القديمسة ، ابمحمود در  - 1

 .11م ، ص : 3002الأردن ، د ط ، 
  152، ص  استقبال النص عند العربمحمد المبارك،  - 2



 يـي في التراث العربـة التلقـنظري                                   اني :          ـالفصل الث

 

55 
 

كما لا يعني هذا أن العلاقة بين المبدع والمتلقي مقصورة على التعامل بالنص، بل هناك 
تواصلية والاجتماعية، فالمتلقي يتعامل مع ال لاقةلعنهما، يمكن تسميتها باعلاقة أخرى بي

المبدع من خلال النص، ومن خلال التواصل الاجتماعي بينهما، ومن خلال هاتين 
خر، فإما أن تبنى علاقات إيجابية بينهما ، تتمثل العلاقتين يحدد كل منهما  موقفه من الآ

في احترام المبدع وفنه والإقبال عليه وفهمه، ودوره في المجتمع، والتواصل معه، وخلافا 
لذلك تكون العلاقة سلبية،يغفل فيها المجتمع المتلقي دور المبدع، أو يعجز عن فهم إبداعه، 

) فالاتكاء على ردود الفعل لدى  عاته وآرائهأو يصطدم بإبداع من نوع مختلف لا يتوافق توق
المتلقي لا يؤثر على المبدع فحسب، بل إن أثره الأول يكون في الخطاب الأدبي بالرفض أو 

 .1القبول،ثم ينزاح الأمر إلى المبدع تبعا(
لقد التفت النقاد إلى دور المبدع منذ البدايات الأولى في الدرس النقدي القديم في عملية  

الأدبي وخاصة الشعري وأثرها في إقناع السامع المتلقي،على المستويين الاجتماعي الخلق 
 .والنصي
واضح في أذهان النقاد  الإنتاجومهما يكن من أمر فإن دور المبدع في عملية  

 هفي استخدام ىهـ( يعرف تلك القدرة التي تتجل 295والبلاغيين، فأبو هلال العسكري ) 
وبلاغية محددة،تساهم في نقل رسالته اللغوية في صورتها الانفعالية القائمة  تعبيريةلوسائل 

                                                           
 .305م، ص 1995 –1المصرية العالمية للنشر،لونجمان،ط، الشركة قضايا الحداثة عند القاهر الجرجانيمحمد عبد المطلب، - 1
 قتـه ينطبق هذا على المتلقي الجاهلي فـي بنـاء علاقتـه مـع المبـدع ،فعلـى المسـتوى الاجتمـاعي ،كانـت علاقـة المتلقـي الجـاهلي بالشـاعر المبـدع ،علا

واتصــل نظــم الشــعر بــالجن والشــياطين ،وطغــت مســألة الــوحي و تكــاد تكــون مرتبطــة بقــوانين دينيــة عقديــة ،ارتــبط الشــعر آنــذاك بهالــة مــن التقــديس ، 
والشـاعر ،فـي الإلهام في تفسير إبداعه ،وارتبط بالترانيم و الأدعية التـي كـان يسـتخدمها الكهنـة والسـحرة ،وقـد أحـي كـل هـذا علاقـة مميـزة بـين المتلقـي 

رة بين أفراد المجتمع وليس أدل علـى ذلـك مـن احتفـال القبائـل العربيـة بالشـعراء العصر الجاهلي، قوامها الاحترام المطلق للشاعر،واحتلاله المكانة الكبي
نظم كاحتفـــالهم بالأعراس،فـــإذا نبـــي فـــي القبيلـــة شـــاعر،أتت القبائـــل فهنأتها،فكـــان الشـــاعر مـــن وجهـــاء قومـــه،يمثلهم فـــي مواقـــف الصـــلح والمعاهـــدات،وي

فتوطدت بذلك دعائم الصلة بينه وبـين المتلقي،الـذي وجـد مـدافعا عـن حقوقـه،وحافظا لمـ ثره القصائد مستعطفا الأعداء لفك أسراهم إذا وقعوا في الأسر،
 ،فازدادت أواصر الترابط بين الشاعر والمتلقي إلى حد كبير،مما ساهم في جعل الشعر الجاهلي تراثا فنيا عميقا في مختلف العصور.

ثبت أنه نص متعدد القراءات،وقادر على تحقيق العلاقة بين مبدعه ومتلقيه،سواء أكان وها نحن الآن نتلقى هذا الشعر ونعيد قراءته حينا بعد حين ف
ائف المتلقي الجاهلي أو المتلقي في العصور الأخرى،وقد اعتمدت علاقة المتلقي الجاهلي بالمبدع في ذلك الوقت،على اعتبار الشاعر مؤديا لوظ

)محمد ناجح  ،أن غياب الشاعر قد يؤدي إلى الهلاك،فزاد من احترامه بما يشبه التقديس.عدة،يعجز عنها المتلقي وربما اعتقد المتلقي الجاهلي
،أطروحة لنيل شهادة الماجستيرفي اللغة العربية،جامعة النجاح الوطنية في التلقي والإبداع في الشعر الجاهليمحمد حسن،

 (  20.21،ص2002نابلس،فلسطين،
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)البلاغة كل ما تبلي المعنى قلب السامع فتمكنه في نفسه لتمكنه في نفسك، مع على أن
فهو يؤكد ضرورة انفعال المبدع بالتجربة التي يعبر  ،1صورة مقبولة ومعرض حسن(

حسن بر التي تمكنه من القدرة على الأداء،مع العناية عنها،وضرورة امتلاكه لوسائل التعبي
 والصيي.  الألفاظانتقاء 
لقد اهتم النقاد بشخصية المبدع وذلك من خلال علاقته بالنص والمتلقي معا، ولم   

عن هذين الركنين الهامين في العملية الإبداعية فقد رأوا فيه الشاعر  يتناولوه بشكل منفصل
ابن رشيق القيرواني في كتابه العمدة يلتفت إلى أهمية شخصية  والخطيب والكاتب، فهذا
لقية، وذلك ما يساعد على التأثير في المتلقي وشد انتباهه لقية والخ  المبدع من الناحية الخ  

إشراك المتلقي في تجربته  ذلك وكذلك إلى النص يحاول المبدع من خلال إلى المبدع،
عر أن يكون حلو الشمائل، حسن الأخلاق، طلق الإبداعية. يقول في ذلك:)من حكم الشا

في الأكناف، فإن ذلك مما يحببه إلى الناس ويزينه  ئوطالوجه، مأمون الجانب،سهل الناحية 
 .2(...عيونهم ويقربه من قلوبهم، وليكن مع ذلك شريف النفس ولطيف الحس

كما تنبه النقاد إلى مدونة شخصية المبدع وقدرتها على التعامل مع جميع المناسبات  
والمقامات التي يتعرض لها،وذلك لما لهذه المرونة من أثر تتركه في نفس  الأحوالومراعاة 

المبدع وتجعله أكثر تكيفا من طبيعة الموضوعات والمناسبات التي تدفعه للكلام، يقول ابن 
حسن  –بعد الجد الذي هو الغاية،وفيه وحده الكفاية–ا يحتاج إليه الشاعرفأول م رشيق:)

ذ مدح أطرى وأسمع...(خالتأتي،وعلة مقاصد القول،فإن نسب ذل و  وقد انعكس ذلك ،3ضع وا 
على أشعارهم وعلى خطبهم وكلامهم، وكان من الواجب عندهم أن يتواصل المبدع بالمتلقي 
حفاظا ومراعاة على الملائمة المقامية وتعزيزا وتثبيتا للرسالة في ذهن المتلقي)السامع() من 

                                                           
، تج: علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم ، منشورات المكتبة  الكتابة والشعرالصناعتين في أبو هلال العسكري ،  - 1

 .191، ص :  1993،  4العمرية ، بيروت ، ط 
، تج ، محمد محي الدين عبد الحميد ، دار  1، ج  ونقده ابهالعمدة في محاسن الشعر وآدابن رشيق ، أبو الحسن القيرواني، - 2

 .191، ص :  1993،  4الجيل بيروت ، ط
 .199، ص :  نفسه المصدر  - 3
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أن تجد  موافقة الحال لا بد أنحيث صارت مراعاة حال المتكلم ضرورة في عملية التقييم، إذ 
المتلقين،لأن القلوب تنجذب إلى الصدق والتعبير عن ذات النفس  دلها صدى بالغا عن

خراجها من الوجود بالقوة على الوجود بالفعل، فإن الأهم  بكشف دلالاتها التي تختلج فيها، وا 
حركة الذهنية بكل محتوياتها المعرفية وبالنظر فيها لمن ذلك أن يدرك ما يبدعه هو نتيجة ل

 .1كن الحكم له أو عليه(يم
، إذ حظي اهتمامه وكان لعلاقة المبدع بالنص حضور لدى عبد القاهر الجرجاني

بالنظم والتنسيق لكلام المبدع، الذي يساعد المتلقي على إدراك المعاني والأغراض التي 
 عد عبد القاهر الجرجاني من أكثر البلاغيين العرب الذينييرمي إليها المبدع في النص، و 

توسعوا في الربط بين النص وصاحبه وجعلوا فضل الشاعر موقوفا على إحسانه في ترتيب 
الكلام وتعليق بعضه ببعض إنك)تعرف من البيت الواحد مكان الرجل من الفضل وموضعه 
من الحذق، وتشهد له بفضل المنة وطول الباع وحتى تعلم ،إن تعلم القائل،أنه من قبل 

 .2شاعر فحل(
القاهر يؤكد على خصوصية التعبير وفرديته ،أنه علامة من العلامات وكأن عبد  

وقد كانت عملية ربط النص بالسامع عند ،3الهادية إلى صاحبه، والتي يتميز بها عن غيره(
في  والألفاظعبد القاهر الجرجاني في نظرية النظم التي جاء بها ليفسر العلاقة بين المعاني 

امع ، إذ أن غاية الجرجاني من النظم هو توصيل المعنى إلى إطار السياق وتفاعلها مع الس
السامع يقول:)وليت شعري هل يتصور وقوع قصد منك إلى كلمة من دون أن تزيد تعليقا 

                                                           
 .305، ص  قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجانيمحمد عبد المطلب ،  - 1
  ولد بجرجان إحدى المدن المشهورة بين طبرسان وخراسان،وأنه كان فقيها شافعيا ومتكلما  عبد القاهر بن عبد الرحمان الجرجانيهو،

لزم نزيل بلدته أبا الحسن محمد بن الحسن الفارسي وكان يعد إمام النجاة بعده،فعكف على دروسه و أخذ عنه كل علمه  أشعريا،وأنه
ولعل هذا هو الذي جعله يؤلف في النحو كتابه )العوامل المائة(غير أن شهرته إنما دوت في الآفاق بكتاباته البلاغية، ويقولون إنه ظل 

،د ت، ص:  9القاهرة ، ط  –، دار المعارف  البلاغة تطور و تاريخ( هـ، ) شوقي ضيف، 261سنة ) ببلدته لا يبرحها حتى توفي
150 .) 

، م1992 -هـ 1213، 3،تح : محمود محمد شاكر، مطبعة المدني للنشر والتوزيع ، ط دلائل الإعجاز عبد القاهر الجرجاني، - 2
 .88ص 

 .19ص  م2006-هـ  1226جامعة بغزة، ، هـ (626البلاغة والأسلوبية عند السكاكي ) محمد صلاح زكي أبو حميدة ، - 3
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بمعنى كلمة أخرى، ومعنى السامع معاني الكلام المفردة التي تكلمه بها، فلا تقول: خرج زيد 
في اللغة كيف ومحال أن تكلمه لألفاظ لا بتعلمه معنى )خرج( في اللغة، ومعنى) زيد( 

 .1يعرف هو معانيها لها تعرف؟(
ويجعل مهمة الناظم  ،والجرجاني في تحليله للعلاقات النحوية يميل لربطها بالمتلقي

إلى توصيل المعنى إلى السامع باعتبار تواجده في عملية النظم تواجدا بينا ، ويمكن  تهدف
اهر إذا ما رأيناه يربط الصياغة بالمتلقي، ويجعل تغير هذه تأكيد هذا المفهوم لدى عبد الق

 . 2الصياغة مرهونا بالحالة الإدراكية له(
لقد تبلورت نظرية الصياغة إلى مستوى النضج مع عبد القاهر الجرجاني كما فتحت 
مكاناته على نظم النصوص نظما يتقيد بقوانين  نظرية النظم المجال واسعا أمام المبدع وا 

والمعاني، وقد استطاع بحسه  الألفاظي معانيه بين الكلام والتركيب الجيد بين خوتو النحو 
يتعامل مع النصوص تعاملا ينطلق من المبدع دون إهمال دراسة أن وذوقه الفني  يالنقد

الحالة النفسية والاجتماعية لهذا المبدع، ذلك أن النظم) النص( في نظره ما هو إلا شحنات 
الصياغة، ويكون اختياره للألفاظ وفق مقام معين وحالة معينة فيحملها وجدانية عن طريق 

 .بهذه الطاقات المشحونة بدلالات نفي بالغرض الذي ينبغي تحقيقه
والجرجاني يؤكد على أهمية النحو مع تنبيه المبدع على أهمية ودور النحو ومعانيه  

ة أمام كل من يرغب في التعامل إمكانات النحو متاحفأثناء صياغته وتوخيه لقوانين النظم) 
بها، لكن انتقالها إلى المستوى الأدبي يأتي من ارتباطها بالحركة النفسية عند التعامل بها، 

ولا  ،3أن ترتيب المعاني يتم أولا في الداخل ثم ينعكس خارجيا من خلال الصياغة ( ىبمعن
يكون المتكلم بليغا لدى الجرجاني إلا إذا أعطى لكل موقف ما يلائمه من القول، وتدرج 
البلاغة هذا الموضوع ضمن مباحث علم المعاني وكما هو معروف عند المهتمين بدراسات 

                                                           
 .88محمود محمد شاكر : ص  تح: دلائل الإعجازعبد القاهر الجرجاني ،  - 1
 (344 -342ص : )  1994 1للطباعة القاهرة ، ط  ل، دار طوبا والأسلوبيةالبلاغة محمد عبد المطلب ،  - 2
 .212ص:  ،قضايا الحداثة عند عبد القاهرالجرجاني المطلب،محمد عبد  - 3
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على الخبرة الفنية والنحوية لتفسيرها  مالجرجاني للنصوص أنه يتعامل معها بمنهج يقو 
 فل عن المنحى النفسي للمتكلم وموقعه داخل النص.وتحليلها، ولم يغ
من أكثر البلاغيين العرب الذين توسعوا في الربط بين النص وصاحبه  وعبد القاهر

إنك ) وجعلوا فضل الشاعر موقوفا على إحسانه في ترتيب الكلام وتعليق بعضه ببعض
 الم نةد له بفضل تعرف من البيت الواحد مكان الرجل من الفضل وموضعه من الحذق، وتشه

وكأن عبد القاهر  ،1وطول الباع وحتى تعلم، إن لن تعلم القائل، أنه من قبل شاعر فحل(
يؤكد على خصوصية التعبير وفرديته وأنه علامة من العلامات الهادية إلى صاحبه، والتي 

 يتميز بها عن غيره.
وربما كانت أقرب الدراسات حول المبدع والتي تتصل إلى حد ما بالدرس الحديث، ما 

وهو بصدد المقاربة بين التعبير القرآني وغيره من التعبيرات البشرية، حيث  الباقلانيقدمه 
بصمته تطرق إلى رصد ظاهرة الأداء، وربطه بصاحبه ربطا محكما، يكاد يصل إلى جعله 

 2ة للتمييز بين المبدعين باعتبار أن الأسلوب ينغلق على صاحبه.له،ومن ثم اتخذه وسيل
الإبداعي هو مصدر  الأصلوالتوافق بين النص وصاحبه توافق توالدي، بحيث يكون  

التوالد الصياغي بين المبدع ونصه على أساس علاقة أبوة المبدع للنص، فهي علاقة 
لزامية ذلك أن كلا الطرفين يشترط حضور ا لآخر فلا يمكن تمثل أحدهم دون متبادلة وا 

 يوضح هذه العلاقة وضرورة التواصل الأسري: 3الآخر، ولعل المخطط التالي
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           المبدع:النص =  علاقة أسرية       

 إيجـاب                                            

 المبدع: النص =  علاقة بنوة    

 وانقطاع      المبدع:النص =  غربة 

 سلب                                              

               المبدع:النص = الانفراد والوحشة

 هالنص تتلخص لدينا فكرة انحلال المبدع بأفكار و من خلال هذا التقابل بين المبدع 
لشخصية ة يصورة ح الأخيرحتى يصبح هذا  النفسية في الفضاء العام للنص، بأحوالهو 

 المبدع.هذا  وفردية
ذا ما انتقلنا إلى الركيزة الثانية لمنطلقات التراث البلاغي القديم وهي النص، فإننا نقف  وا 
أيضا أمام جملة من الملاحظات والآراء النقدية والبلاغية التي تتعلق بصورة أو بأخرى 

وخطوطها المتقاطعة، سواء على  والإبداعبجوهر الرسالة اللغوية ذاتها، وبعملية الخلق 
 مستوى محور التوزيع. و علىمستوى محور الاختيار أ

نقادا  –وانطلاقا من الاهتمام بجماليات النص وتحسينه وتزويقه،نرى أن القدماء
وفي تنسيق العبارات وانتقاء  ،الألفاظقد أولوا النص عناية خاصة في اختيار  –ومبدعين

م تكن من أجل تعبير عن ذات المبدع فحسب أو التأثير على الصور الخيالية، وهي عناية ل
نما لإنتاج لو  قناعه،وا  ه فنية رائعة في ذاتها تمتع صاحبها عند النظر إليها قبل أن حالمتلقي وا 

  .1تمتع الآخرين
 ويعادون النظر فيها تحسينا وتجويدا حتى تغدو ،قصيدةالدون إلى تلقد كان الشعراء ير 

والتناسق،وقد عبر الجاحظ في كتابه البيان  الاستواءأساليبها مستوية متناسقة أشد ما يكون 
 ) ومن الشعراء العرب من كان يدع القصيدة تمكث عنده حولا كليتا،:ن عن ذلك بقولهيوالتبي

                                                           
 .34 -32، ص ،هـ 626والأسلوبية عند السكاكي  البلاغةمحمد صلاح زكي أبو حميدة، - 1
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على نفسه، فيجعل عقله  لعقله،وتتبعا إتماما،ويقلب فيها رأيه هوزمنا طويلا،يردد فيها نظر 
حرازا لما خوله  ذماما على نظره،ويقلب فيها رأيه،ورأيه عيارا على شعره، إشفاقا على أدبه وا 

 و)المنقحات ( و)المحكمات( :)الحوليات(و)المقلدات(وكانوا يسمون تلك القصائد الله من نعمته،
 .)1ليصير قائلها فحلا خنذيذا وشاعرا مفلقا

القاهر الجرجاني في وضع نظرية النظم، وأنها توخي معاني النحو عبد  وما كان جهد 
،)وجملة 2ية الخطاب اللغوي وخاصة الشعرينفيما بين الكلم إلا إيمانا منه بأن النظم أساس ب

الأمر لا يكون ترتيب)إبداع( في شيء حتى يكون هناك قصد صورة وصفة، إن لم يقدم ما 
ى به، أو ثنى بالذي ثلث به، لم تحصل تلك الصورة قدم، ولم يؤخر ما أخر، وبدئ بالذي ثن

 .3وتلك الصفة(
في النظم والتي تتطلب معرفة متميزة  ىإذن فإن قدرة المبدع في نظر عبد القاهر تتجل

باللغة وذلك لمعرفة أنسب المواضع للكلم أثناء صياغة المعنى، فحقيقة العمل الأدبي تكمن 
ينشأ بينها من علاقات نحوية، تكشف عن كفاءة نادرة وقدرة  في التراكيب اللغوية،وما

فائقة)واعلم أن من الكلام ما أنت ترى المزية في نظمه والحسن كالأجزاء من الصبي تتلاحق 
وينضم بعضها إلى بعض، حتى تكثر في العين، فأنت لذلك لا تكبر شأن صاحبه، ولا 

                                                           
  وك ثياـر عـزاة بالفحولة.ووضـع الأصـمعي رسـالة : الشاعر الفحل ، هو الـذي يكـون أعلـى الشـعراء منزلة،وقـد و صـف ابـن سـلاام الق طـامير

شـاراته أناهـم الم تمياـزون،أو الطبقـة الأولـى مـنهم  ((فحولة الشعراء)) سـمااها ولـم ي ـز ن الفحولـة وزندـا دقيقدـا، ويبـدو مـن كلامـه علـى الشـعراء وا 
نييـي: ووالقـادرون علـى الشـعر الرائـع الفخـم والتطـروق لفنونـه المختلفـة. نِ نذيـذ هوالتـامر، وهـو أورل طبقـات الشـعراء، قـال الجــاحظ: الشـاعر ال ))  الخ 

لهم الف حـلوالشعراءع نذيـذ هوالتـامر (( ندهم أربعة طبقات:فـأور نْذيـذ، والخ  نذيـذ الشـاعر . الخ  بـة: ))الفحولـة هـم الـرواة ودون الفحْـل الخ  :قال رؤ  قـال الأصـمعير
نْذيـذ، وهـو الـذي ي جمـع إلـى جـودة .قـال ابـن رشـي :الم فل ق، ودون ذلك الشاعرفقط، والرابع الشاعرور(( شـعره روايـة الجياـد مـن )) الشـعراء أربعة:شـاعر خ 

نذيـذ أي فـي المرتبـة الثانيـة، ...  الشـاعر المففلنـ : و (() شعر غيره وذكـروا أن الم فلـق  غيـر = =الم فلـق: هـو الـذي يـأتي بعـد الفحْـل والخ   
ـل م أو ي سْـل م مـن ذلـك؟ ما من شاعر م فل ق )) همعصوم من الغلط فإنا     (( ولا كاتب بليي ولا خطيـب مصـقع إلار ولـه رديء، ومـن الـذي س 

    .(252-250م،ص: 2001: 1، مكتبة لبنان ناشرون،طمعجم مصطلحات النقد العربي القديمينظر: أحمد مطلوب، 

ص  .م1996-هـ  1216: 6والتوزيع ،ط ،مكتبة الخانجي للطباعة والنشر1تح:عبد السلام هارون،ج ،1ج البيان والتبينالجاحظ -1
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يخلق بفعل مبدع  الأدبية فالنص نا م  تقضي له بالحذق والأستاذية، وسعة الذرع وشدة ال
 .1(..القطعة ىحتى تستوفة تويتفاعلون معه ومعايش يقرؤونهويوجه إلى جمهور من الناس 

من الناس، يقرؤونه و يتفاعلون  فالنص الأدبي يخلق بفعل مبدع و يوجه إلى جمهور
معه سلبا أو إيجابيا بل يشاركون المؤلف المبدع من خلال نقدهم و تذوقهم في عملية إبداع 

اغ ص  ب وي  كت  النص و خلقه،ولكي يحقق النص الأدبي دوره المؤثر في المتلقي، فلا بد أن ي  
كلام الناس في بلغة أدبية جيدة تعبر عن جمال فني يجعل منه نصا أدبيا يختلف عن 

 .2حياتهم اليومية
ولم يتناول النقاد العرب القدماء النص بمعزل عن المبدع، بل تناولوه من خلال علاقته  

بالمبدع والمتلقي معا، إذ الغاية المرجوة عندهم من النص هو حمل رسالة معينة إلى 
كان نصا شعريا أو المتلقي،ولذا فقد أكد النقاد على ضرورة أن يراعي المبدع في نصه سواء أ

جمهور المتلقين من حيث مستواهم الثقافي والاجتماعي وكذلك مراعاة الناحية النفسية  ،نثريا
طالة  يجازا كما تناولوا بناء و عندهم،ولذا فقد أكد على النقاد إلى بناء النص لغة ومعنى وا  ا 

النص و  في شد المتلقي إلى كبير النص من حيث المقدمة، الخاتمة، وما لذلك من أثر
 المشاركة في التفاعل معه ومعايشته.

وعلى مستوى تقبل النص ودور المتلقي في عملية الاتصال اللغوي، وبخاصة الأدبي 
رضائه والتأثير  نجد أن تراثنا النقدي القديم، قد صب جل اهتمامه على حاجة المتلقي وا 

وصياغة أساليبه إلا بما في انتقاء مفرداته  غير حر من وجهة نظرهم  أصبح المبدعفعليه، 
  يتفق وحالة المتلقي.

قد انصب اهتمام القدماء بالمتلقي،على أنه مستقبل للعمل الأدبي ليس غير،وأن قيمة ل
نفوره منه،وأن المبدع محكوم برغبات  والعمل ترتبط بمدى انفعال المتلقي به،ورضاه عنه،أ

يمنح العمل الأدبي وجوده، فهو المتلقي وحالته، بل إن الجاحظ يرى أن المتلقي هو الذي 
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إنتاج صورة  ىالمرآة التي تنعكس عليها قيمة العمل الأدبي، وأي مبدع لا يمتلك القدرة عل
وجود المتلقي ليس خارجيا فحسب، بل هو موجود في وعي ف)1حسنة لعمله في ذهن متلقيه

معاينة صحيحة ومن المبدع بالدرجة الأولى، وهذه الحقيقة تأتي معاينة الواقع التنفيذي 
 .2خلالها تأخذ العملية التنظيرية خطوط حركتها الجدلية بين الطرفين: المبدع والمتلقي(

ومراعاة أسلوب نظمها في سياق  المبدع في اختياره لألفاظه وعباراته وصوره وأفكاره،و  
 عنصر فاعل أنه باستحضار المتلقي على اعتبارله ذلك معين، ليس حرا في ذلك، بل يتم 

  .وأساسي في عملية التواصل
ا على النقاد والبلاغيين في التركيز على دور المتلقي في تحقيق وجود فوالأمر ليس موقو 

نما نجد ملاحظات كثيرة لدى المبدعين أنفسهم، تدل على أن المتلقي حاضر في  النص،وا 
ل ي، قتهالمتلقي ورغب بكفاءة وجود الخطاب مرهون، وأن ثنائهاأو أذهانهم قبل عملية الإبداع 

بالشيء الهجين المتفاوت قال: وما ذلك، قلت: بينما تقول شعرا  لتجيءلبشار بن برد)إنك 
 تثير به النقع وتخلع القلوب مثل:

 إذا ما غضبنا غضبة مضرية        هتكنا حجاب الشمس أو تمطر الدما      
 اــذرى منبر صلى علينا وسلم        ةــمن قبيل ا ما أعرنا سيداذإ      
 :في موضع آخرقول تو 

 تصب الخل في الزيت.         البيت   ةــربابة رب   
 ن الصوت ـوديك حس           لها عشر دجاجات     

فقال: لكل وجه موضع، فالقول الأول جد وهذا قلته في ربابة جاريتي: فهذا عندها من 
 .3، عندك((قفا بنك من ذكرى حبيب ومنزل )قولي أحسن من

                                                           
 .338، ص  قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجانيمحمد عبد المطلب ،  - 1
 .319المرجع نفسه، - 2
 .33- 31، ص  هـ 626البلاغة والأسلوبية عند السكاكي محمد صلاح زكي أبو حميدة، - 3



 يـي في التراث العربـة التلقـنظري                                   اني :          ـالفصل الث

 

66 
 

من هنا نرى أن المبدعين قبل النقاد كانوا يراعون المقام الذي يقال فيه الكلام، وأصبحت 
مقولة)لكل مقام مقال( أشبه بالمسلمة عند معظم النقاد والبلاغيين حتى دخلت في تحديد 

و بأخرى في الدراسات النقدية كثير من مفاهيمهم البلاغية،وهي المقولة التي تترد بصورة أ
 الحديثة.

ومهما يكن من أمر فإن الدراسات الحديثة في النقد ونظرية الأدب تميل إلى تفتيت 
 –النص( والثانية منظومة )النص  –الظاهرة الأدبية وجعلها في منظومتين: أولاهما)المبدع 

غفال عملية خلق  المتلقي(،والحقيقة من كل ما سبق ذكره يؤكد خطأ تفتيت الظاهرة الأدبية وا 
  النص عند دراسة عملية تلقيه، أو إغفال عملية التلقي عند دراسة إبداع النص.

فدراسة الظاهرة الأدبية يجب أن تتم بوصفها منظومة دينامية موحدة لها ثلاثة حدود  
لزم الباحث و)المتلقي( وباعتبار ذلك فإن معالجة الظاهرة الأدبية ت   و)النص( هي )المبدع (

، الآخرينبمراعاة التعقيد الذي تتصف به حدودها، ومراعاة ترابطها وتبعية كل منها للحدين 
  .1وتميز كل حد عن غيره

 دور المتلقي في عملية الإبداع الفني : 2-1-2
جديدا على موضوع النقد، ولم يكن ليس  إن الاهتمام بالمتلقي ودوره في عملية الإبداع 

على  واضحاوجود هذا الاهتمام نتيجة لظهور النظرية، بل كان ظهور نظرية التلقي دليلا 
دور البارز في تحديد مسيرة الإبداع الفني ووجودها، والحقيقة أن المتلقي يعد ثالث ركن من 

 .2ية الإبداعية أركان العمل
فهو لم يكن معزولا عن مكونات الظاهرة الأدبية إذ أن له دورا كبيرا في عملية الإبداع  

إيجابا أو سلبا وما المجالس التي كان يعرض فيها  الأدبية الأعمالالفني،فهو يحكم على 
ما دفع  البارز في استحسانه للشعر أو استهجانه،وهو -المتلقي -الشعر إلا دليل على دوره

عجاب المتلقي  .نالشعراء إلى تنقيح أشعارهم،بهدف أن تنال قصائدهم وأشعارهم استحسان وا 
                                                           

1
 .336-335،ص1992،أكتوبر،2-1،ع23،مجلة عالم الفكر،المجلدفي العلاقة بين المبدع والنص والمتلقيفؤاد المرعي،  

 21، ص  والتلقي في الشعر الجاهلي الإبداعمحمد ناجج محمد حسن ،  - 2
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وتظهر قيمة المتلقي في كونه هو الذي يمنح الاستمرارية للأعمال الأدبية، فالمبدع ينتج 
إبداعه ويرمي به إلى المتلقي الذي يتصرف فيه كيف يشاء، بل إن المبدع في ذاته حين 

 نتاجه الإبداعي لا يعود إليه إلا متلقيا وقارئا لا أكثر... يعود لإ
ن تحقق وجودها من خلال مبدعها  –وبذلك يمكن القول أن) العملية الإبداعية فإن  –وا 

فاعليتها لا تتم إلا بوجود المتلقي، بحيث يمكن اعتباره شريكا حقيقيا في عملية إعادة الخلق 
خبرة  ذوناقد  وله، متلق سواء كان من عامة الناس أسامع  فكل قارئ للنص أو، 1الإبداعي(

وحسبه فهما  لأن للمتلقي حظا من الفهم،وقدرا من التذوق، موقفا مما يقرأ أو يسمع،،ودربة
 ما يقع على مسمعه بالقبول أو الرفض. ويتلقىوتذوقا أنه يختار 

الدراسات الحديثة وله علاقة بالنص المكتوب، أما  ومصطلح المتلقي في الحقيقة هو وليد
في تراثنا البلاغي والنقدي نجد البلاغة العربية قد أدرجت مصطلح )السامع( ضمن مفهومها 

فهو أحد الأركان المشكلة لعملية الإبلاغ والإقناع، ومقولة مقتضى الحال  مقتضى الحال،ل
، وكانت تهدف البلاغة العربية من هذه كانت بمثابة معيار تنطلق منه أحكام ومقاييس النقد

برازا للذوق  العلاقة ضمان التقارب بين المتكلم والسامع حرصا منها على الفهم الصحيح، وا 
نما  السليم بين الطرفين،) ودعا الجاحظ المبدع إلى عدم التسرع في إظهار ما يقول للناس،وا 

 .2استحسنوا ما قال أعلنه بعد ذلك( يتخير من يجد فيهم الذوق السليم والعلم باللغة، فإذا ما
 
ولعل أقدم  لذا فقد تنبه النقاد إلى ضرورة أن يكون المتلقي من أهل الذوق المعرفة، 

وثيقة نقدية عربية في هذا السياق هي صحيفة بشر بن المعتمر التي نقلها الجاحظ إلينا في 
أقدارا لمعاني، ويوازن بينها وبين فيقول:)...ينبغي للمتكلم أن يعرف  كتابه البيان والتبيين،

، فيجعل لكل طبقة من ذلك كلاما، ولكل حالة من المستمعين ، وبين أقدار الحالات أقدار

                                                           
 .355، ص  البلاغة والاسلوبيةمحمد عبد المطلب ،  - 1
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ذلك مقاما، حتى يقسم أقدار الكلام على أقدار المعاني ويقسم أقدار المعاني على أقدار 
 . 1المقامات وأقدار المستمعين على أقدار تلك الحالات ( 

هنا تؤكد للمتكلم وجوب مراعاة اختياره لمعانيه وفق مقام السامعين، إذ عليه  فالمقولة
انتقاء معانيه على حسب نوعية السامعين وقدراتهم ومقامهم وحالاتهم ومطابق لقدرات 

بلاغة قوله بالنظر إلى مقام المتلقي، فردا كان أم جمهورا  سالمتلقين،)ذلك أن البليي يؤس
ذفا أو حابا،نالقول، مبنى ومعنى وتقسيما، فيكون إيجازا أو إطومن ثم تأتي صياغة هذا 

دراكه( ، إضافة إلى مراعاة ملائمة 2ذكرا، تلميحا أو تصريحا،حسب مقدار فهم المتلقي وا 
الخطاب أو النص مع الفئة المستقبلة ووضعها الاجتماعي فالبليي يخاطب بألفاظ ومعان 

مكانياته، لعادي فيخاطب بألفاظ بسيطة ومعاني واضحة أما المتلقي ا على حسب بلاغته وا 
ولا الملوك بكلام السوقة،  حتى توفي بالغرض)فالخطيب لا يكلم سيد الأمة بكلام الأمة،

دار الأمر على إفهام كل قوم بمقدار مويكون في قواه فضل التصرف في كل طبقة،و 
 .3طاقاتهم، الحمل عليهم على أقدار منازلهم(

الجرجاني:)واعلم أنه لا يصادف القول في هذا الباب موقفا من السامع يقول عبد القاهر  
 . 4ولا يجد لديه قبولا حتى يكون من أهل الذوق والمعرفة(

فالمتلقي عند الجرجاني ليس متلقيا عاديا ولكنه يتمتع بالذوق والمعرفة ومن أهل التفسير 
ة بالنسبة للمبدع الذي لا يمكن أن والقدرة على الفهم، فإذا لم تتوفر فيه هذه الأمور كان محن

 ويتعب نفسه في غير جدوى. يظهر إبداعه
للمستمع، وقد تشكل ذلك في تذوقه وحكمه على النص  اكما نجد الجانب النفسي حاضر 

كان مرتبطا بالجانب الاجتماعي ، فالجاحظ يوضح ذلك في قوله:  الأحيانولكنه في غالب 
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يهما على فنك تجد جمهور الناس وأكثر الخاصة إطيبا، فخوالسيد  ،)إذا كان الخليفة بليغا
أمرين:إما رجل يعطي كلامهما من التعظيم والتفصيل والإكبار على قدر حالهما في نفسه 
ما رجل تعرض له التهمة لنفسه،فيهما والخوف من أن يكون تعظيمه  وموقعهما من قلبه،وا 

، فالأول يزيد من  الإشفاقط في لهما يوهمه من صواب قولهما، ما ألبس عندهما حتى يفر 
 .1حقه للذي له في نفسه والآخر بنقصه من حقه لتهمته في نفسه(

وقد كان حضور الطابع النفسي عند المتلقي وحركيته في تقييم النصوص وتحليلها،  
ظاهرا في نظم الجرجاني، من خلال حديثه على حال السامع ودوره في تقييم النصوص 

رجها في خن أنس النفوس موقوف على أن تإتركته في نفسه، فيقول:) بمدى تفاعله معها وما
، وتأتيها بصريح بعد مكني،وأن تردها في الشيء تعلمها إياه إلى شيء آخر يخفي إلى جل

  ،2هي بنشأته أعلم،وثقتها به في المعرفة أحكم،نحو أن تنقلها عن الغفل إلى الإحساس(
 

فالجرجاني هنا يستحضر الجانب النفسي في ردود أفعال المتلقي بالحسن أو القبح 
التي شحنتها المعاني والدلالات النفسية نلحظ أن العامل النفسي يلعب دورا  الألفاظبحسب 

كبيرا لدى المبدع أو المتكلم وذلك في توجيهه وتقييمه للنصوص إيجابا أو سلبا)ذلك أنه 
بحسب طبيعة من يوجه إليهم هذا الأسلوب وهذا المبدع هو الذي يجري  يحاول تلوين أسلوبه

 التي يقدمها له النظام العام للغة... المادة في اختياره
ن مراعاة الإحساس اللغوي عند المرسل إليه، ليست فقط العام  الوحيد، بل إن  لوا 

لا نتكلم عن التسلسل الاجتماعي يتدخل ويجبرنا على تغيير طرقنا في التعبير، فنحن 
شخص ذي شأن بنفس الطريقة التي نتحدث بها مع شخص يكون معنا على قدم المساواة، 

قص أو نزيد نفإن الظروف هي التي تجعلنا ن ولا نتحدث مع الغريب مثل حدثينا مع القريب،
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ويفرق الجرجاني  ،1في أدائنا من خلال الفارق الاجتماعي الموجود بيننا وبين المرسل إليه(
بين السامعين بحسب إمكانياتهم ومستوياتهم الأدبية والاجتماعية والنفسية،إذ أن القدرات 

هد يسير جمن سامع إلى آخر، فنجد سامعا يصل إلى محتوى الرسالة ب متفاوتة والاستعدادات
في حين نجد سامعا آخر يقف عاجزا أمامها،وذلك لعسر المعنى وصعوبته،ذلك أنه يوجد 

ما يصعب على المتلقي البسيط فهم مغاليقها إلا بعد مموض والتعقيد، خطابات تتسم بالغ
 .عناء وجهد كبيرين

الجرجاني المتكلم بتجنبه أسلوب الغموض والتعقيد فهو بذلك لا يراعي مقام  اعدلذلك  
رسال المعاني على طبيعتها وعلى سجيتها،  التعقيد إذ وحال السامع، فحرص على تأكيده وا 

ة ويسعى إليه من غير طريق، كما أنه من جهة يلبالح ىأن يطلب المعنيضطر السامع إلى 
ذلك الأسلوب على المتلقي الذكي والفطن، يقول الجرجاني:) فإنك تعلم  يأخرى لا يستعص

على كل حال أن هذا الضرب من المعاني كالجوهر في الصدف لا يبرز لك أن تشقه عنه 
عليه، ثم ما كل فكر يهتدي إلى وجه الكشف كالعزيز المحتجب لا يريك وجهه حتى تستأذن 

عما اشتمل عليه ولا كل خاطر يؤذن له في الوصول إليه فما كل أحد يفلح في شق الصدفة  
 . 2ويكون ذلك من أهل المعرفة(

ولعل الجرجاني كان يقصد بأهل المعرفة هؤلاء القراء الحاذقين المتمرسين الذين يملكون 
قراءاتهم الواعية للنصوص، وهو ما يطلق عليه اليوم بالقارئ ذوقا رفيعا وينعكس ذلك في 

النموذجي أو القارئ المثالي،)وبهذا التفكير يكشف الجرجاني عن حضور قوي في النقد 
الحديث إذ نجد صفات المتلقي المؤهل لفهم النص عند الجرجاني هي نفسها في النقد 

 .3الحديث(
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لنص فقط، ولكنها القارئ أيضا، بالإضافة إلى يقول أحدهم:) ليست الظاهرة الأدبية هي ا
نتاجية القول(  . 1مجموعة ردود فعله الممكنة على النص وعلى القول وا 

أثره في تشكيل الأسلوب إذ أنه يكون دائما حاضرا في أي تشكيل  قد كان للمتلقيل
تلقي الإرسال والمن أسلوبي بلاغي من غير أن ينفي ذلك حرية الكاتب في الاختيار، فلكل 

دور في التشكيل الأسلوبي ويرى حسن ناظم أن ثمة ثوابت ترجع إليها المتغيرات النظرية في 
مفهوم الأسلوب، وقد لخص هذه الثوابت في المقولات الأساسية استندت إليها الظاهرة 

على أساس)النظر إلى العلاقات  والنص،والقارئ،(المؤلف)الأدبية، تلك هي مقولات:المنشئ
بين هذه المقولات تحددت وجهات النظر التي حاولت أن تبلور مفاهيمها الأساسية في 

استندت إلى العلاقة بين مؤلف النص  ااختيار  اهالأسلوب،إذ نجد نظرية الأسلوب بوصف
ن والنص نفسه، أي بين المؤلف الذي يختار الكلمات والتراكيب، والنص الذي يتشكل م

مجموعة من الاستجابات التي  هاالاختيارات نفسها، بينما استندت نظرية الأسلوب بوصف
عن القارئ بفعل قوة الضغط التي يسلطها النص من خلال سماته الأسلوبية،استندت  تصدر

 2هذه النظرية إلى علاقة النص بالقارئ والعكس بالعكس(
سلطها المتكلم على المخاطب، باعتباره قوة ضاغطة ي الأسلوب)يتجه الدارسون إلى 

، 3بحيث يسلبه حرية التصرف إزاء هذه القوة،فكأن الأسلوب أصبح بمثابة قائد لفظي للمتلقي(
فالاختيار الذي يمارسه المبدع لألفاظه وعباراته وصوره وأفكاره ولأسلوب نظمها على شكل 

ن حريته في هذا الاختيار ليست مطلق ة، بل يتم ذلك معين ليس خاليا من الضبط إذن،وا 
أساسيا من  اباستحضار المتلقي،أو المخاطب بمصطلح البلاغة العربية وهو يشكل عنصر 

 عناصر الاتصال اللغوي.
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بالمتلقي اهتماما  –على نحو ما اهتمت البلاغة العربية  –وقد اهتمت الأسلوبية الحديثة
كبيرا، وتسمى الدراسة التي تبحث في ذلك) أسلوبية المتلقي( وفيها يحتل القارئ المتلقي 
نما لا  مكانة بارزة في نظرية الأسلوبية الأدبية الاتصالية، حيث لا يظهر القارئ هامشيا،وا 

  .1يتحقق الوجود الأسلوبي، أو الفعل الأسلوبي إلا بحضوره وتجليه
العقلية والوجدانية ومن  على لا يكتف بمجرد الفهم،بل ينتقل إلى محاولة التعرفوالمتلقي 

خلال معايشة تجربة النص الأدبي بما فيه من أحاسيس وأفكار، ومواقف واتجاهات، وفي 
ها بانفتاحه على بثري تجربته الخاصة ويخصهذا يمكن التفاعل للعظيم بين النص ومتلقيه، في  

حساسه ... تجارب أدبية تحت طائلة   فهمه وا 
إن عملية التلقي في هذا التصور ليست متعة جمالية خالصة فحسب، ولكنها عملية 

رحبة في فهم أنفسنا  امشاركة وجودية تقوم على الحوار بين المبدع والمتلقي، تفتح أمامنا آفاق
بجانب فهمنا للنص المبدع، بل إننا من خلالها نعيش وكأننا نرى العالم من حولنا للمرة 

 .2الأولى، من خلال دخولنا إلى عملية الإبداع 
فالمتلقي أحد الركائز الأساسية في العملية الإبداعية  يشكل الغاية والهدف من هذه 

ن الحكم على العمل الإبد اعي سواء أكان ناجحا أم غير ناجح يأتي من المتلقي العملية،وا 
الذي يحكم على العمل وفقا لتأثره وتفاعله وثقافته، وهذه الأشياء تساعد على تقييم العمل 

 الإبداعي تقييما جيدا.
ومما سبق ذكره يتضح لنا أن نقادنا الأوائل أدركوا المكانة الحقيقية للمتلقي في عملية  

في هذه العملية إذ لا تتم فاعليتها وحضورها إلا بوجوده، وأن النص  الإبداع الفني ودوره
الأدبي يحتاج لكي يحقق وجوده ويؤتي أكله إلى مبدع مقتدر يتمتع بموهبة عالية قادر على 
توظيف إمكانات اللغة والبلاغة، ومتلق حاذق مرهف الحس حاد الذهن بارع هو الآخر قادر 

 .ة والضعف فيهمواطن القو  سعلى فك شفراته وتحس
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بل أصبح هذا القارئ مشاركا في صنع النص،  ومن هنا لم يعد دور المتلقي سلبيا، 
وتشكل استجابته للنص نسيج الموقف النقدي برمته، وأن عمليات التلقي المستمر تشكل 
وجدان القارئ والمبدع معا، وتنمي الإحساس بأبعاد النص العميقة التي تظل تعطي دلالات 

 .1ويل في دائرة لا ينغلق فيها النص بل يتجدد مع كل قراءة(تسمح بالتأ
ن نظرة العرب والبلاغيين للعملية الإبداعية وأركانها الأساسية)المبدع  –النص–وا 

المتلقي(نظرة متكاملة مرتبطة بينها بعلاقات أسلوبية وجمالية متميزة، كما أنها كل لا يتجزأ، 
بين النص ومبدعه والنص ومتلقيه والنص وسياقه الثقافي والاجتماعي والتاريخي وهذا 

بكل علاقاتها المتشابكة والمعقدة، والتي لا  الأدبيةالظاهرة  الارتباط يمثل في مجموعه جوهر
 ... الأخرىنننا تناول جانب واحد منها فقط دون الجوانب يمك

 ملامح التلقي عند بعض النقاد العرب: -2-2
 : التلقي عند الجاحظ : 2-2-1

توسع في دراستها، وقدم الكثير من  س علم البلاغة العربية،إذسمؤ  يعتبر الجاحظ
النشاطات الأدبية والفكرية، فجمع ما كان يتصل بها من آراء وعلوم سابقيه ومعاصريه، 

وعمل على تقديم الكثير من الآراء والأفكار الشخصية التي تتمحور حولها ولهذا  وشرحها،
كان يقوم أساسا على علوم  اعتبر بحق واحدا من النقاد القدماء الكبار،إذ النقد العربي القديم

 .2البلاغة العربية وقضاياها
 

                                                           
 .  3، ص  نظرية التلقي بين ياوس و أيزر محمد عبد الناصر حسن ،  - 1
 هـ . عاصر 355هـ وتوفي سنة  159، لقب بالجاحظ لجحوظ عينيه ، ولد بالبصرة سنة  هو أبو عمر بن بحر بن محبوب الكنافي

والتدهور للدولة العباسية . وشهرة الجاحظ الكثيرة  الأزهارالجاحظ الدولة العباسية فشهد تعاقب عدة خلفاء ، اذ واكب في حياته مرحلتي 
هـ( فجاء كخلاصة لآراء تمخضت منذ زمن طويل ونفحتها  321ي حوالى ) ين الذي ألفه فيترجع في أغلب الظن إلى كتابه البيان والتب

، ديوان  النظريات اللسانية والبلاغية والأدبية عند الجاحظ من ِلال البيان والتبينالتجربة والممارسة. ] ينظر: محمد الصغير بناني، 
 [34 -14،ص1994المطبوعات الجامعية ، الجزائر 

 .209ص ،م2003: 1لبنان،ط-،المؤسسة الحديثة للكتاب طرابلسعند العرب و اليونان معالمه وأعلامه النقد الأدبيقصي الحسين،-1
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وصناعة، كما أن الأدب  فهو يعده حرفة ينظر إلى الأدب نظرة احترام وتعظيم؛ والجاحظ
الكلام الجميل الذي يزود الإنسان بما يحتاج إليه من غذاء عقلي ونفسي في حال هو عنده 

                      :عامة ثلاثة ضوابط ومقاييس الجد والهزل، ويمنح الشعر مكانة متميزة ويحدد له
 .تخير اللفظ السهل المخرج الذي يؤدي المعنى بوضوح -1

إقامة الوزن وتعني اختيار البحر والعروض المناسبين وتجنب الزحافات والعلل ما  -3
 .أمكن
 . 1كثرة الماء وصحة الطبع -2
إن قيمة الأدب لا تتحقق إلا بوجود مستقبل يستقبل ذلك الإبداع، ويتأثر به ويؤثر  

 .فيه،وبتفتق دلالاته وكشف أسراره البلاغية
حافظ على تيل حتى حولأهمية المتلقي وأحواله عند الجاحظ، فهو يعمد إلى بعض ال 

في الموضوع  الةوالإطنشاط متلقيه ويدفع عنه الملل ويخرج القارئ من استثقال القراءة 
الواحد، فيقول:)فإن مللت الكتاب واستثقلت القراءة ، فأنت حينئذ أعذر ولحظ نفسك أنحس، 
وما عندي لك من الحيلة إلا أن أصور لك في أحسن صورة وأقلبك منه في الفنون المختلفة، 

لحديث علك لا تخرج من الاحتجاج بالقرآن الحكيم إلا إلى الحديث المأثور.ولا تخرج من اجفأ
إلا إلى الشعر الصحيح ، ولا تخرج من الشعر الصحيح الظريف إلا إلى المثل السائر الواقع، 
ولا تخرج من المثل السائر الواقع إلا إلى القول من طرف الفلسفة والغرائب التي صححتها 
التجربة وأبرزها الامتحان ، وكشف قناعتها البرهان، والأعاجيب التي للنفوس بها كلف شديد 

 .2وللعقول الصحيحة إليها النزاع القوي(
يرسم الجاحظ هنا مسارا نصيا للمقروء يأخذ بالحسبان أحوال القراءة ورؤية القارئ،  

وصولا إلى استدراج القارئ نحو أعلى مرحلة إدهاش وفتنة تستقطب اهتمامه القرائي وترضي 

                                                           
رسالة مقدمة لنيل درجة دكتوراه العلوم في الآداب واللغة ،مشروع القارئ في الفكر النقدي العربي عبد الله الغيامي علي بخوش، - 1

 .133ص ، 3014الآداب واللغات قسم الآداب واللغة العربية، العربية،جامعة محمد خيضر بسكرة،كلية
 .14-12ص  1ج  تح :عبد السلام هارون، دار إحياء التراث العربي، بيروت، دط ،دت. ، الحيوانالجاحظ،  2
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الأنموذجية التي لا يمكن أن مزاجه في بلوغ ما يصفه الجاحظ بـ)أحسن صورة( هذه المرتبة 
تتحقق إلا عبر إدراك مدارجها في سلم الاحتجاج ،على النحو الذي يجعل القارئ ماثلا في 

 .1سلم قرائي تواصلي ، لينتقل فيه بإحكام من درجة إلى درجة 
لقد أدرك الجاحظ الأثر الذي يحدثه الفعل القرائي أثناء مطالعة الكتب، فالقارئ أحيانا 

لل ويسأم الإطالة في الموضوع الواحد، لذلك عمد الجاحظ إلى دفعه من خلال يصاب بالم
تباع  كل شعر بليي بشعر الإضحاك والسرور، المزاوجة في كتاباته بين الجد والهزل،وا 

ن كنا قد أمللناك والاحتجاجات الصحيحة والمروجة، لتكثر الخواطر،وتشحذ  بالجد فقال)وا 
 طالات وبذكر العلل الظريفة والاحتجاجات الغريبة، فربا سننشطك ببعض الب افإنا  العقول،

شعر يبلي بفرط غباوة صاحبه من السرور والضحك والاستطراف مالا يبلغه حشد أمر 
 .2النوادر وأجمع المعاني (

ذلك أدعى إلى كسب النشاط الذهني للقارئ،  لينتقل بالقارئ من حال إلى حال،وليكون 
قامة علاقة صداقة معه، ونقل المتلقي السامع الذي كان يؤثر السماع  وعمد إلى إرضائه وا 

فيقول:) قد عزمت، والله الموفق، أن أوشح  ،3من عالم الصوت إلى عالم القراءة والمطالعة
الأحاديث، ليخرج قارئ هذا هذا الكتاب، وأفصل أبوابه بنوادر من ضروب الشعر، وضروب 

الكتاب من باب إلى آخر،ومن شكل إلى شكل،فإني أرى الأسماع تمل الأصوات المطربة، 
 .4والأغاني المحسنة،والأوتار الفصيحة،إن طال ذلك عليها( 

                                                           
ص : ، 3010 – 3009 1الأردن ، ط –دار مجدلاوي للنشر والتوزيع عمان ،احظـنظرية الشعر عند الج مريم محمد المجمعي، - 1

341-343. 
 .  5ص  2، ج  لحيوانالجاحظ ، ا- 2
، ط 101، مجلة التراث العربي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ع إرهاصات نظرية التلقي في أدب الجاحظينظر : سميرة سلامي، - 3

 .319، ص :  3009  39
 . 9، ص  2، ج  الحيوانالجاحظ ،  - 4
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إن تنويع الجاحظ في أسلوبه دليل عناية بالمتلقين، فهو يضع المتلقي نصب عينيه ، 
ويمكن وضع رؤية الجاحظ إليه الإجراء القرائي لنظرية التلقي  باستمالته لكي يبقى معه ،

 :1على هذا النحو
 الحديث المأثور                     
 الشعر     حركة               القرآن الحكيم     

                        
 المثل السائر   القراءة                      الأعاجيب
          
 الفلسفة                   الغريب           

إذ يأخذ الشعر دورا رئيسيا ومركزيا بعد)القرآن الكريم( و)الحديث المأثور( مباشرة على 
الذي يسهم في تشكيل نظرية القراءة والتلقي عند الجاحظ ويشكل في هذا السياق حضورا 

 دائما.
التصوير، غايته و شعر صناعة وضرب من النسج ويؤكد في كثير من مقولاته على أن ال

،) فغاية الشعر التأثير في المتلقي إيجابا جماليةنقل صورة فنية إلى المتلقي تحقق له متعة 
رثاء، ولكي تتحقق هذه الغاية فإن الجاحظ  وسلبا بحسب طبيعة الشعر مدحا أو هجاء،أو

والتزام كل ما  قدر ربط بين الغاية والوسيلة من خلال تجنب كل ما يؤدي إلى فساد الشعر،
مما  ،2والوزن والصوت والتأليف والوقف( ىيؤدي إلى جودته باللفظ المختار والسبك والموسيق

)الموهبة( وأخرى خارجية مكتسبة يعني أن الشعر تتحكم فيه قوتان: داخلية تتعلق بالفرد
 3.)الدربة والتعلم( وتنميتها تؤدي إلى صناعة شعرية بالغة التأثير في نفس المتلقي

                                                           
 .343، ص  الجاحظنظرية الشعر عند مريم محمد الجموعي ، - 1
 .342، ص  المرجع نفسه - 2
 .132، ص  مشروع القارئ في الفكر النقدي العربي عبد الله الغياميعلي بخوش ،  3

 النص
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وقد استأثر النص المكتوب باهتمام الجاحظ على النص المنطوق، وذلك من خلال 
قلمه  الكتاب قد يفضل صاحبه، ويتقدم مؤلفه، ويرجححديثة عن أهمية الكتاب، يقول في ذلك:) 

على لسانه بأمور: منها أن الكتاب يقرأ بكل مكان، ويظهر ما فيه على كل لسان، ويوجد مع كل 
وتباعد ما بين الأمصار، وذلك أمر يستحيل في واضع  الإعصارزمان على تفاوت ما بين 

الكتاب، والمنازع في المسألة والجواب.ومناقلة اللسان وهدايته لا تجوزان مجلس صاحبه،ومبلي 
أثره،ولولا ما أودعت لنا الأوائل في  ىكتبه، ويذهب العقل ويبق ىصوته.وقد يذهب الحكيم وتبق

كتبها وخلدت عجيب حكمتها، ودونت من أنواع سيرها، حتى شاهدنا بها ما غاب عنا،وفتحنا بها 
 ن  س  دركه إلا بهم، لما ح  نلم نكن  لق كان علينا، فجمعنا إلى قليلنا كثيرهم، وأدركنا ماغكل مست

 ىحظنا من الحكمة، ولضعف سببنا إلى المعرفة، ولو لجأنا إلى قدر قوتنا، ومبلي خواطرنا، ومنته
تجاربنا، لما تدركه حواسنا وتشاهده نفوسنا،لقلت المعرفة،وسقطت الهمة وارتفعت العزيمة، وعاد 

 .1(د العقلالرأي عميقا، والخاطر فاسدا، ولكل الحد، وتبلا 
البالغة في الإشارة إلى أبعاد نظرية  على طوله وذلك لأهميتهنا هذا النص وقد نقل

،إذ جعل الكتاب أكبر من فائدة الكلام المسموع، الفطن قالتلقي،والاهتمام بدور المتلقي الحاذ
لقى فيه، أما الكتاب فيعبر الآفاق إلى محصورا في المجلس الذي ي   ىذلك أن هذا الأخير يبق

حا على الثقافات والعقول،وعلم الكتب باق يتوارثه الأجيال جيلا الأماكن متجاوزا الأزمان منفت
 .تأثيره على مر العصور ىبعد جيل، ويبق

وخير دليل على ذلك الناقد البارع:الجاحظ ذلك المتلقي المتميز المستوعب لكتب  
الأقدمين، فكانت له خير معين في فتح المستغلق من العلوم، فاستفاد وأفاد من بعده من 

 الفتيانمؤلفاته ودراساته.فقد وصف كتابه)الحيوان( ردا على منتقديه بأنه كتاب)يشتهيه خلال 
    .2جد والحازم(اهيه اللاعب واللاهي كما يشتهيه المتكما يشتهيه الشيوخ...ويش

 يجعل القارئ أو المتلقي من أولى اهتماماته في كتاباته. عصره، إنه حقا ناقد سابق لفكر

                                                           
 .85: ص  1، ج  الحيوانالجاحظ ، - 1
 .11، ص  المصدر نفسه - 2
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النص)مكتوبا أو وبذلك نجد أن الجاحظ قد فتح آفاق نظرية متكاملة لم تهمل محدوداتها  
 :1منطوقا( والمتلقي والقائل 
 القائل                                       

 الإلقاء
 الكتاب      البناء –الشكل 

  العالمية -      ...مكتوب..........النص .....مسموع.          الإجتماعي  
 الشكل          قراءة                          اعي  مس            الصوت 

 شفاهي                          
                               المتلقي                                   

يسعى فيه قائله إلى الإقناع والإفهام والتأثير، مع  (المكتوب والمنطوق)هفالنص بشكلي
اختلاف الوسيلة بينهما، فالمسموع رهين لتقبله ومرتبط بطريقة الإلقاء وقابليات القائل 
الصوتية وحركاته وأحيانا مكانته الاجتماعية.في حين يكون النص المكتوب مرتهنا بلغته 

 .لذا وجدنا الجاحظ يدعو إلى الاهتمامبه وأسلوبه وأدواته، فالتعامل يكون من النص وحده،
ن والبلاغة مظهر من مظاهر العناية يولعل انصراف الجاحظ إلى دراسة البيان والتبي 

ين الذي يبالتلقي ووعيه به، والأثر الحاصل للمتلقي من خلال تنصيصه على البيان والتب
 . 2رضه التوصيل والإبلاغ للمتلقيغ

 
 

                                                           
 .348، ص  نظرية الشعر عند الجاحظمريم محمد الجموعي ،  - 1
، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في  الأدبي بين التراث العربي بين تقنية التبليغ وآلية التلقيالِطاب عيسى حورية ،  - 2

 .121، ص  3011اللسانيات ، جامعة أحمد بن بلة ، وهران ، 
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فقد درسه بطريقة خاصة،إذ عرض له  تناول البيان بالبحث،ويعد الجاحظ من أوائل من 
ن الذي سمى كتابه بها(... والبيان عنده يعني يمن خلال عملية الفهم والإفهام)أو البيان والتبي

 :1الآتيةالدلالات 
البيان وطلاقة اللسان: فقد ربط البيان وطلاقة اللسان بعدة شهادات منها شهادة  -1

ت التي يستشهد بها الجاحظ، وهو يريد من خلالها أن ينبه القارئ القرآن الكريم،ومن الآيا
 }على ارتباط البيان بسلامة اللسان والقدرة على الإفهام، قوله تعالى:          

          [  : 2إبراهيم]. 

البيان وحسن اختيار الألفاظ: إذ أن البيان متوقف على جزالة اللفظ وحسن اختياره  -3
ليكون مناسبا للمقام،وحفاظا على مبدأ) لكل مقام مقال(والذي يقضي باختيار اللفظ المناسب 

 للمعنى، المتناغم مع السياق.
البيان وكشف المعنى: البيان كما يفهمه الجاحظ، وكما يريد تعريف الناس به ليس   -2

، بل أنه أيضا الكشف عن المعنى،  الألفاظالفصاحة وما تقوم به من طلاقة اللسان وجزالة 
ويجدر بنا الإشارة  محجوبة مكنونة، وموجودة في معنى معدومة. ىتعبرعنها، تبق ألفاظبدون 

حدث عند المتلقي من خلال الألفاظ والمعاني التي يهتم بهما الجاحظ الفهم يهاهنا أن 
نما أكد أن المعنى إذا الألفاظاهتماما بالغا، فهو لم يمل كل الميل للمعاني على حساب  ، وا 

كان شريفا واللفظ بليغا وكان صحيح الطبع بعيدا عن الاستكراه ومنزها عن الاختلال مصونا 
 .2يع الغيث في التربة الكريمةعن التكلف صنع في القلب صن

 ىعنلبيان والبلاغة : لم يكن اهتمام الجاحظ مقتصرا على البيان فقط،بل كان ي  ا -4
ن بوضوح يين أيضا،وهو التبليي، لذلك انصرف إلى بيان اللفظ الذي ينطلق منه التبييبالتب

 .3فانتقل إلى الحديث عن البلاغة بوصفها  مستوى آخر من مستويات البيان 

                                                           
 .21-24ص ،3001 1لبنان،ط-بيروت،، مؤسسة الانتشار العربيأبحاث في بلاغة القرآن الكريم الكواز،ينظر: محمد كريم  - 1
 .131، ص :  مشروع القارئ في الفكر النقدي العربي عبد الله الغياميعلى بخوش ،  - 2
 .28، ص :  أبحاث في بلاغة القرآن الكريممحمد كريم الكواز ،  - 3
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نظرية التلقي عند الجاحظ انطلقت من تعريفاته وصولا إلى تأسيساته لهذه النظرية، سواء 
أكانت موجهة للمنشئ أو المتلقي أم الترتيب العلاقة بينهما، أم موجهة للنص نفسه، وتكاملت 

 .1المتعددة تأليفهعنده في تطبيقاته من خلال 
والاستبانة والتبين وهتك حجاب  التفهم –في ضوء البلاغة –وتظهر وظيفة المتلقي

المعنى والهجوم عليه وتحصياه ولا يحصل ذلك إلا بالتأمل والتفكر في الخطاب الأدبي تأملا 
قول الجاحظ:)مدار الأمر ي،2وتفكرا يقود إلى المعنى المراد البعيد عن الفساد وسوء التأويل

ان أبين كان أحمد، كما أنه كلما ين، وعلى الإفهام والتفهم، وكلما كان اللسيعلى البيان والتب
فهم لك والمتفهم عنك شر يكان في الفضل، إلا أن كان أحمد، والم   استبانةكان القلب أشد 

المفهم أفضل من المتفهم وكذلك المعلم والمتعلم، هكذا ظاهر هذه القضية وجمهور هذه 
 . 3الحكومة ..(

للكلام، فالسمة الغالبة على  يبدو الجاحظ من خلال هذا النص مولع بالتقسيم الثنائي
عباراته هي تشكلها من حدين اثنين، فقد توالت مثنى مثنى، وبقليل من التمعن في الثنائيات 
السابقة يتجلى الحضور المستمر لطرفين اثنين يتجاذبان كل واحدة منها، فهناك دوما: قائل 

 .4وسامع، مرسل ومستقبل، منشئ ومتلق
إبراهيم بن محمد قوله:) يكفي من حظ البلاغة أن لا يؤتى عن الإمام  كما ينقل الجاحظ 

السامع من سوء إفهام الناطق، ولا يؤتى الناطق من سوء فهم السامع ؟ ثم يعلق على قوله: 
ين قرين البيان، والتفهم قرين ي، فالجاحظ يضع التب5أما أنا فأستحسن هذا القول جدا(

لم المحسن البيان...فتلك الشراكة بين المفهم حسن للتذوق شريك للمتكالإفهام،والمتلقي الم  
والمتفهم إشارة من الجاحظ إلى المبدع مع ضرورة مراعاته حال المتلقي، لكن مهمة المتلقي 

                                                           
 .345، ص :  نظرية الشعر عند الجاحظمريم محمد الجموعي ،  - 1
 .135، ص  لله الغياميمشروع القارئ في الفكر النقدي العربي عبد اعلي بخوش ، - 2
 .11، ص  1، ج  نيالبيان والتبيالجاحظ ،  - 3
 .313، ، ص  النظريات اللسانية والبلاغية والأدبية عند الجاحظ من ِلال البيان والتبينمحمد الصغير بناني ،  - 4
 .89ص  1، ج  البيان والتبينالجاحظ ،  - 5



 يـي في التراث العربـة التلقـنظري                                   اني :          ـالفصل الث

 

90 
 

لا تقتصر على السماع الجيد فقط، بل إنه يشارك مشاركة فعالة في تحقيق هدف البيان مع 
معنى وهتك الحجب دون الضمير المتكلم،لأن البيان)اسم جامع لكل شيء كشف لك قناع ال

ضي السامع إلى حقيقته ويهجم على محصوله كائنا ما كان ذلك البيان ومن أي فحتى ي
جنس كان ذلك الدليل لأن مدار الأمر والغاية التي إليها يجري القائل والسامع،إنما هو الفهم 

هيم،الذي هو عمل والأمر لا يقتصر على عملية الإفهام بل يتجاوز ذلك إلى التف،1والإفهام(
 .الجهد في إيصال المقصود إلى ذهن المتلقي

ويستنتج من ذلك أن المبدع يستخدم جميع طاقاته، ولكل إمكانه من أجل أن يصل إلى  
فهم السامع،ثم إنه يزيد المتلقي عناية ويخصه بمزيد أهمية،فيجعله شريكا في الفضل،ويدلك 

على أنه سمى كتابه"البيان  –من ضرورة تحقق الفهم والإفهام –قوله الجاحظ بما فيه
ين"وكأنه يرى أن قيمة البيان أن يسكن في قلب متلق مهيأ له. وهذه النظرة من الجاحظ يوالتب

دراك تام لظاهرة التلقي .  تدل على وعي كبير وا 
لوغ غاية والجاحظ في هذا المقام يدعو إلى الاهتمام ومراعاة المتلقين أو السامعين لب

، وفيها حديث مبكر عن كثير الكلام،وهو ما تجلى في حديثه عن صحيفة بشر بن المعتمر
،إذ) ينبغي للمتكلم أن يعرف أقدار المعاني ويوازن بينها بالمتلقينمن قضايا التلقي واهتماما 

ة ما، ولكل حالمقاوبين أقدار المستمعين وبين أقدار الحالات فيجعل لكل طبقة من ذلك إلا 
من ذلك مقاما، حتى يقسم أقدار الكلام على أقدار المعاني ويقسم أقدار المعاني على أقدار 

، إن ما يلفت النظر من كلام بشر 2المقامات، وأقدار المستمعين على أقدار تلك الحالات(
                                                           

 1ج91، ص  البيان والتبينالجاحظ ،  - 1
  يكنى أبا سهل ،كوفي ويقال بغدادي من كبار المعتزلة وقد انتهت إليه رياستهم في بغداد وكان من بلغائهم وفصحائهم المشهورين ،كما كان :المعتمربشر بن

تحدث فيها عن أنواع  شاعرا مجيدا ، وقد غلب على شعره النزعة التعليمية ... فقد ساق له الجاحظ قصيدتين طويلتين : الأول في ستين بيتا والثاني في تسعين
البشر ،وأنه كان أكثر  الحيوان وعاداته وطبائعه،وقد شرحهما الجاحظ وعلق عليهما وقد ذكر الجاحظ انه لم ير احد أقوى على المخماس والمزدوج على ما قوى عليه

ضافة إلى ذلك كان رواية للشعر شأنه في ذلك شأن المعتزلة جمي عا قال الجاحظ >> وروت المعتزلة كلهم رواية عامة للأشعار من ذلك وأقدر من أبان اللاحقي ،وا 
مية في القرنين الثاني وكان رواهم بشر أرواهم للشعر خاصة<< وقد بقى لنا من آراء بشر البلاغية والنقدية صحيفته المشهورة التي يبدو أن طبيعة البيئة التعلي

الدوحة،  –،دار الثقافة قطرث النقدي والبلاغي للمعتزلة حتى نهاية القرن السادس الهجريلترااوالثالث هي التي كانت وراء كتابته.)ينظر:وليد قصاب،
  .(39-36م،ص:1966-هـ1206دط،

 .128ص  1، ج  البيان والتبينالجاحظ ،  - 2
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عالم توفي في أوائل القرن الثالث الهجري، إدراكه لأهمية المتلقي في  بن المعتمر،وهو
العملية الإبداعية لذلك يوجه المتكلم إلى مراعاة متلقيه ومعرفة مقامه.وأحواله وطبقته، وغير 
ذلك مما يمكن أن يؤثر في نوعية الخطاب الموجه إليه، لأن الكلام الموجه إلى فئة من 

لموجه إلى فئة أخرى تختلف عنها أحوالها الاجتماعية والثقافية الناس يختلف عن الكلام ا
 .1والنفسية وغير ذلك

الأول : تنبيه للمبدع وعموما هناك أمران يمكن ملاحظتهما من كلام بشر بن المعتمر: 
 الثاني: اهتمامه بالمتلقي ووضعه المكان الذي يليق به.،و بمراعاة أحوال جمهوره 

رضائه ومن ثم إقامة علاقة صداقة معه، وهكذا عمل الجاحظ جاهدا لإ يجاد المتلقي وا 
، الأسفارفالناس في عصر الجاحظ كانوا يؤثرون السماع والأخذ من الأفواه على مطالعة 

وأتى الجاحظ ليلفت أنظارهم ويوجه أفكارهم وجهة أخرى، فخرج بذلك عن دنيا السمع 
  2والسامعين إلى دنيا القراءة والقراء.

 ،حظ قد استطاع أن يضع حدود هذه النظرية ابتداء من تعريفاتهلذا نجد الجا
يدل على إدراك الجاحظ لظاهرة التلقي  (والمفهم لك والمتفهم عنك شريكا في الفضل)فقوله

ووعيه بها، كما يدل على أن عملية التلقي لها جذور في التراث النقدي العربي، وأن النص 
عجابعما يثيره فيه من إثارة  الأدبي محوري في علاقته بالقارئ، فضلا وت اوسرور،تتف وا 

نسبته بحسب طبيعة المتلقي ومكانته الثقافية والاجتماعية، حتى بلوغ مرحلة إشراك المتلقي 
في الحكم على النص بالجودة والردائة، من دون أن يتناسى القائل وما عليه فعلى القائل أن 

مقال.من ثم نجد أن النظرية التي جاء بها يراعي حال المتلقي ومقامه وثقافته فلكل مقام 
 .3 [النص والقائل والمتلقي  ]الجاحظ نظرية متكاملة لم تتجاهل ركيزة من ركائزها 

 

                                                           
 .81، 80، ص  ، نظرية التلقي أصول ومرجعيات بشرى موسى صالح ، - 1
 .129-121ص :  العربي بين تقنية التبليغ وآلية التلقيالِطاب الأدبي بين التراث ،  عيسى حورية - 2
 .353، ص  نظرية الشعر عند الجاحظينظر : مريم محمد الجموعي ،  - 3
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 التلقي عند ابن طباطبا : -2-2-2
أحد أكثر النقاد القدامى اهتماما بظاهرة التلقي  هـ ( 233) ت ا العلويب  اط  ب  يعد ابن ط  

في كتابه"عيار الشعر") الكتاب الذي يحاول أن يكون فيه منظر  والمتلقي في آن معا،وذلك
، فشغل 1ن الشعر، وطرائق صناعته، أكثر من أن يكون ناقدا تطبيقيا لأحد الشعراء(عفي 

فيه بالحديث عن أثر الشعر في النفس. وعن ضرورة مراعاة الحال التي تكون عليها النفس 
على  ل اهتمامه فيها إيراد الشعرجي كان وعن مراحل نظم الشعر الت ،حين تلقي الشعر

إذ كان )منصرفا إلى إكساب طلاب الشعر خبرة ؛ الألفاظالمتلقي في أجمل المعاني وأنسب 
وعلاقة القارئ بالنص الأدبي هي أهم ما  ،2وتعلقه القلوب( الأسماعبإنتاج قريض تعشقه 

العاكوب،بين النقاد يركز عليه ابن طباطبا،إلى الحد الذي يضعه كما يقول عيسى 
الجماليين،عندما يتحدث عن ملكة الحكم الجمالي، مؤكدا على ضرورة الانسجام بين مكونات 

 .3النص ليبلي غايته الجمالية 
ومما يشار إليه هنا أن النقاد والبلاغيين العرب تنبهوا إلى خطورة الدور الذي يؤديه 

لى أثره في توجيهها واكتن اه معانيها، وقدرته على وأدها أو المتلقي حيال النصوص، وا 
فها عن سياقاتها،ولهذا عنوا عناية خاصة بالتنبيه على صفاته ، وبيان ما يؤهله ليكون يحر ت

 .4وخليقا بأن يستمع إليه ويتقبل رأيه حريا بالخوض فيها،
 

                                                           
 يرجع نسبة إلى الحسين بن أبي طالب وطباطبا هي ابن طباطبا العلوي وهو أبو الحسن محمد بن أحمد بن محمد بن براهيم ابن طباطبا العلوي 

توفي  ولد بأصبهان ونشأ وتأدب فيها ولم يغادرها لاقط ، ولقد الصفة التي لحقت ابراهيم ابن سماعيل العلوي إذ أنه كان يلثع بالقاف فيجعلها طاءا .
عيار  طباطبا، ابن ينظر،اشتهر بالذكاء والفطنة ابن طباطبا ، أصبهان هـ ( كان شاعرا وناقدا ومؤلفا ، يعد من شعراء الطائيين وأحد شعراء233) 

 المحقق [.مقدمة ]  10ص  م.2006تح:عبد العزيز بن ناصر المانع، منشورات اتحاد الكتاب  العرب، دمشق، دط  ،الشعر

، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب دمشق ، د ط ،  التلقي في النقد العربي في القرن الرابع الهجريمراد حسن فطوم ،  1
 .51، ص :  3012

 . 300، ص  م1996: 1، دار الفكر دمشق، طالتفكير النقدي عند العربعيسى علي العـاكوب، - 2
 .51، ص  التلقي في النقد العربي في القرن الرابع الهجريمراد حسن فطوم ،  - 3
 .52ص،  نظرية التلقي عند العرب دراسة في التراث النقدي والبلاغيخالد عبد الرؤوف الجبر ،  - 4



 يـي في التراث العربـة التلقـنظري                                   اني :          ـالفصل الث

 

93 
 

طباطبا يشير في بداية كتابه،وهو يقدم مفهومه للشعر،إلى المتلقي بشكل  ابن  نجدف 
ويمكن . 1ما يبين أولى ملامح اهتمامه به، وشعوره بوجوده في العملية الإبداعية صريح. وهو

القول إن عيار الشعر يعد)وثيقة نقدية تتخذ فيها أعراف النظم الشعري بأعراف تلقيه 
 . 2...فعيار الشعر ليس عيارا الإنتاج فحسب، بل هو عيار لتلقيه من جهة أخرى(

ة تمهيدية تدل على تفاعله مع متلقية، يقول:) الشعر يعرف ابن طباطبا الشعر بعد مقول
كلام منظوم بائن عن المنثور الذي يستعمله الناس في مخاطباتهم بما  –أسعدك الله  –

خص به من النظم الذي إن عدل عن جهته مجته الأسماع، وفسد على الذوق. ونظمه 
الذوق. ونظمه معلوم معلوم محدود ، فمن صح طبعه وذوقه لم يحتج الأسماع، وفسد على 

محدود، فمن صح طبعه وذوقه لم يحتج إلى الاستعانة على نظم الشعر بالعروض التي هي 
ميزانه ومن اضطرب عليه الذوق لم يستغن من تصحيحه وتقويمه بمعرفة العروض والحذق 

، أن وضع هذا المفهوم تحت 3به، حتى تعتبر معرفته المستفادة كالطبع الذي لا تكلف معه (
 النقدية ولعل أهمها : الأفكارمبطنا بعديد من  ههر البحث.نجدمج

عرف الشعر بأنه كلام منظوم ، أي أن النظم  كلام منظوم (، –أسعدك الله  –) الشعر 
، والنظم يعني الوزن، ومعرفته ليست شرطا إلا لمن هو الذي يميز بين الشعر والكلام المنثور

 يصح ذوقه وطبعه.
أما قوله) من صح طبعه وذوقه لم يحتج إلى الاستعانة على نظم الشعر بالعروض التي  

هي ميزانه( فمن خانه الطبع والذوق لم يستغن عن تعلم العروض، ونلاحظ في تعريفه إهمال 
لذكر الوزن والقافية اللذين جعلهما فيما بعد قدامة بن جعفر دعامتين أساسيتين في حد 

فة الشهير)كلام موزون مقفى يدل على معنى( واستعمل ابن طباطبا الشعر وذلك في تعري
مصطلحا أكثر شمولا وهو) النظم( وربما يعني به علم العروض بصفة عامة ، ورغم أنه لم 

                                                           
قراءة في بعض فصول مدونة النقد العربي القديم.  مذكرة مقدمة لنيل شهادة  المتلقي بين التجلي والغياب، بوخاللخضر  - 1

 .19، ص 3013جامعة أبي بكر بلقايد تلمسان،الماجستير في مشروع: الدراسات الأدبية بين القديم والحديث،
 .15ص  ،نظرية التلقي أصول ومرجعيات ،بشرى موسى صالح  - 2
 .5، ص  عيار الشعرابن طباطبا ،  - 3
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يذكر الوزن والقافية إلا أنه يتفق مع قدامة في)النص على أن الشاعر مستغن عن العروض 
أي  –ة من سمات الشاعر الموهوب، وهو عنده ، فالطبع سم1إذا كان صحيح الطبع والذوق(

 .هام جدا وفي تعريفه للشعر لم يظهر أي تأثر بالفلسفة اليونانية  –الطبع 
  مخطط بياني لمفهوم الشعر عند ابن طباطبا:يمكننا رسم  ما سبق ذكره  ومن خلال 
 
 
 
 

           
 

رض الشعر ونظم القصيد كيفية صياغة الشعر قفقد بين ابن طباطبا للذي تحدثه نفسه ب
 الجيد ، وما يجب توفره في الشاعر المبدع في عصره.

ثالث ركيزة من ركائز العملية الإبداعية وهو  ومن جهة أخرى لم يهمل ابن طباطبا
المتلقي إذ يسهم إسهاما كبيرا في عملية الإبداع الشعري من حيث مشاركته للمبدع في معرفة 

النقدي  هالمعاني الجيدة والجميلة التي يريدها، من جهة، وتفاعله مع النصوص وقضايا مؤلف
في وصفه معايير للشاعر تجعل شعره مقبولا لدى  ويؤكد ذلك ابن طباطبا ،من جهة أخرى

المتلقي: قائلا:) فواجب على صانع الشعر أن يصنعه صنعه متقنة، لطيفة مقبولة حسنة، 
 .2ه(مجتلبة لمحبة السامع له والناظر بعقله إليه، مستدعيه لعشق المتأمل في محاسن

 
 

                                                           
 .124، ص  م2005: 1الأردن، ط -، دار الشروق عمانتاريخ النقد الأدبي عند العربإحسان عباس،  - 1
 .131، ص :  عيار الشعرابن طباطبا ، - 2

 قرض الشعر ونظم القصيد عند القدماء
 

 صحة الطبع    

 الشعر جودة

 صحة الذوق   القديم( الى تعلم العروض)يحتاج الشاعر  لا
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 قين كيفية تذوقه، وتمييزيبدو أن ابن طباطبا قد ألف كتابه" عيار الشعر" ليبين للمتل 
حسنة  أشعارهمجيده من رديئه، وذلك من خلال طرق رسمها للشعراء متى نهجوها كانت 

ما سألت أن أصفقه لك من علم الشعر،والسبب  -حاطك الله -مقبولة،كما يقول) فهمت
لتسيير ما عسر منه عليك، وأنا  ولتأتيالذي يتوصل به إلى نظمه، وتقريب ذلك إلى فهمك، 

 .1(ىبين ما سألت عنه، وفاتح ما يستغلق عليك منه إن شاء الله تعالم
كما نجد ابن طباطبا يستخدم مصطلح التلقي وذلك من خلال قوله:) فإذا اتفق لك في  

تتلقاه بقوله، أو حكاية تستغربها فابحث عنه ونقر عن  أشعار العرب التي يحتج بها تشبيه لا
خبيئة إذا أثرتها عرفت فضل القوم بها وعملت أنهم أدق معناه فإنك لا تعدم أن تجد تحته 

ويكفي ذلك دليلا على وعي صاحب العيار ، 2طبعا من أن يلفظوا بكلام لا معنى تحته (
بظاهرة التلقي، من ذلك نستطيع القول أن"عمود الشعر" هو المصطلح القديم للقارئ 

و الاستجابات الفنية التي تتخذ الضمني، حيث يتفق المفهومان في كونهما يمثلان الأعراف أ
سمة القوانين العامة للأجناس والأشكال الأدبية ولعل ) أخطر نتيجة عملية أدى إليها مفهوم 

 . 3التقبل الضمني داخل التراث النقدي كامنة في مفهوم عمود الشعر(
من مدونات القرن الرابع الهجري -ويبدو الحديث عن التلقي في مدونة نقدية قديمة 

من العناصر  اضربا من المستحيل أو محاولة لي العنق،إلا أننا نجد) المتلقي واحد –خاصة 
 .4القارة في جوهر العملية الأدبية على نحو مطلق لا يختص به التصور النقدي الحديث(

اطك أح-يثه منذ البداية لقارئ ضمني في قوله السابق) فهمت فابن طباطبا يوجه حد 
ما سألت أصفه لك من علم الشعر...( إذ يبدو أن غاية الناقد تعليمية، فالكتاب ألف  -الله

                                                           
  بكثرة في ثنايا الكتاب وذلك إشارة للمتلقي وتنبيهه والتأثير عليه . الاعتراضيةتحضر الجمل 

 .51، ص :  عيار الشعرابن طباطبا ، - 1
 .19، ص  المرجع نفسه - 2
النص ومتقبله في التراث النقدي،المجمع التونسي،للعلوم والآداب والفنون،بيت الحكمة تونس ،جمالية الألفةشكري المبخوت ،  3

 .39ص  ،1992
 .58، ص : ،نظرية التلقي أصول ومرجعياتموسى صالح ،  ىبشر - 4
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ليجيب عن سؤال لم يذكر ابن طباطبا سائله، وبالتالي فهو موجه لقارئ)افتراضي( يوضح له 
بداع تلقيه   .1فيه عيار إبداع الشعر وا 

إن المدونة النقدية العربية القديمة وفي سياق شروطها التاريخية والمعرفية لا تخلو من 
 إشارة لافتة إلى وظيفة المتقبل للرسالة الشعرية سماعا وطربا وانفعالا واستجابة ...

فالتلقي في الشعرية العربية لا يمكن أن يكون مسألة تقنية داخل النص)أي القارئ 
نما هي مس ألة تتجاوز ذلك إلى اعتبار المتلقي شبكة من الذوات ذات قارئة الضمني( وا 

 . 2وذات منصتة سامعة وذات مشاهدة وذات مبدعة مؤولة
المتلقي الذي يقصده ابن طباطبا ويتوجه إليه)هو ذلك الذي امتلك القدرة الثقافية والنفسية و 

لكلمات ولا وقع صداها، التي تكفل له التواصل مع النص، فهو لا يعبأ بمتلق سلبي لا تهزه ا
حين تتحول بالقراءة من صور رمزية بصرية إلى صور ذهنية ...إذ العلاقة بين المتلقي 

يار الشعر من زاوية جديدة عوالشاعر هي التي تحقق عيار الشعر، لذا ينبغي النظر إلى 
 .3هي التفاعل بين أطراف العملية الإبداعية (

لشعر أن يورد على الفهم الثاقب فما قبله أو )وعيار ا وفي ذلك يقول ابن طباطبا: 
والناظر لقوله هذا يلحظ اهتمام الناقد ، 4اصطفاه فهو واف وما مجه ونفاه فهو ناقص ..(

بجماليات التلقي، فعملية الفهم تخص نظرية التلقي،وهو مقولة قال بها رواد النظرية خاصة" 
عملية التواصل بين أطراف العملية ياوس" إذ بدون الفهم لا يمكن أن يحدث التلقي وتنجح 

 .الإبداعية
دود أفعال( ر )ى عدة مصطلحات تخص فعل التلقي أووالناقد في قوله السابق قد أشار إل

 مركز الحكم على الشعر ى(،)النفي( ويبقمنها قوله:)يورد(،)الفهم(،)الاصطفاء(،)المجر 
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أي أن الأشعار ترد على  ود،هو)الفهم( أي فهم المتلقي،وقد سمى عملية التلقي بعملية الور 
الفهم فينظر فيها ويصدر حكمه بقبولها أو نفيها كما نجد مصطلح الفهم مكررا عشر مرات 

التلقي فعل و تقريبا في مصنفه عيار الشعر،وذلك إنما يدل على اهتمامه بالمتلقي من جهة، 
وتقبلها والثانية من جهة أخرى، ويربط الناقد الفهم بعلتين إحداهما جمالية ربطها بالحواس 

  .1مقامية
 العلة الجمالية : -1
وهي طريق اللذة أو الطرب عند المتلقي،وهذه اللذة لا تكتمل إلا بتوفر الجمال في    

واس( والعامل حالشعر، لكن هذا الجمال يحدده عاملان وهما : العامل الحسي) ال
المتلقي من اهتزاز وطرب العقلي)الفهم(،واللذة لصيقة بالشعر من خلال ما يحدثه في نفس 

وسيلة النص إلى ولوج العالم العقلي للمتلقي هو الحس والجمال، لأن  2وتغيير في السلوك
المدخل للفهم والممهد لتقبل الشعر ، حسن الوقع في الأذن وعذوبة اللفظ، فالأول يؤدي إلى 

شبه الشعر والثاني يؤدي إلى اتضاح المعنى وبيانه وي ،الطرب، والطرب انفعال وتجاوب
ذا خلا من عنصر من  بالغناء المطرب، فهو مركب من اللفظ والمعنى واللحن المطرب، وا 

 .3هذه العناصر قل رونقه، ونقص قدره(
في قبول الفهم  ةوالعل )وليستكمل الناقد حديثه عن عيار الشعر بربطه بالحواس، يقول: 

الناقد للشعر الحسن الذي يرد عليه ونفيه للقبيح منه، واهتزازه لما يقبله، وتكرهه لما ينفيه أن 
كل حاسة من حواس البدن إنما تتقبل ما يتصل بها مما طبعت له إذا كان وروده عليها 

و)الموافقة (  بتوفر)الاعتدال(. 4(وبموافقة لا مضادة معها فيه جور لاورودا لطيفا باعتدال 
ال ميحدث تقبل النفس للشعر وذلك من خلال الحواس، وذلك بالبحث عن عناصر الج
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المكونة للنص) فعيار الشعر في جوهره بحث عن القيمة الجمالية إذ أن هذه القيمة لا توجد 
 أبعادهفي كشف النص ومعرفة  فالمتلقي هو العنصر القار ،من خلال المتلقي إلاولا تكتمل 
 .1(ودلالاته

المتلقي  أنمن استقباله ذلك  يةتالمتأوعياره هو المتعة الجمالية  الأساسيةغاية النص  إن  
الحسنة على  شعارلأفا ،2المعتدلة الأشياءيمتلك النص المعتدل جماليا،كما تتقبل حواسه 

الخفية التركيب مواقع لطيفة عند الفهم لا تحد كيفيتها كمواقع الطعوم المركبة لها اختلافها 
عليهما ابن طباطبا شرطان  أكدمن ثم كان الاعتدال والموافقة اللتان  ،3اللذيذة المذاق
يوفر الارتياح النفسي)الموافقة(  خرالآو بل العقلي)الاعتدال(قحدهما يوفر التأمتكاملان 

وذلك في  –بنفس المتلقي –القبح مرتبط بالنفس أووالحكم على الشعر بالجمال 
مما يخالفه، ولها أحوال تتصرف قوله:)والنفس تسكن إلى كل ما وافق هواها، وتقلق 

فابن  ،4)وبموضوع الشعر المطروق فإذا ورد عليها ما يخالفها قلقت واستوحشت(،(ابه
طباطبا يستهدف جمالية التلقي بذكره ما يجتذب المتلقي لقراءة النص أو سماعه، فالمعاني 

قائمة في النفوس والعقول ...فيبتهج السامع لما يرد عليه مما قد عرفه طبعه وقلبه )عنده
 .5كما أن كل قبيح منفي الاضطراب( الاعتدال،وفهمه، وعلة كل حسن مقبول 

 
 العلة المقامية :-2

الشعري لحال المتلقي تساعد في نجاح التلقي وسرعة  ضالغر  موافقةيرى ابن طباطبا أن 
ولحسن الشعر وقبول الفهم إياه علة أخرى، وهي موافقته للحال التي يعد )الفهم إذ يقول:

ضور ما يكبت بإنشاده من الأعداء ومن يسر به حمعناه لها ، كالمدح في حال المفاخرة و 
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من الأولياء، كالهجاء في حال مباراة المهجو، والحط منه ، وتذكر مناقب المفقود عند تأبينه 
ي عليه، المعتذر جنالم ةمسخيصل من الذنب عند سل نوالتوكالاعتذار  والتعزية عنه،

،وطلب المغالبة،وكالغزل والنسيب عند شكوى الأقرانإليه،وكالتحريض على القتال عند التقاء 
فلكل غرض شعري معروف مقامه المناسب  ،1العاشق،واهتياج شوقه وحنينه إلى من يهواه (

 .له
عن المقام وموافقة الكلام لمقتضى الحال التي يعيشها الشاعر،  قد تحدث ابن طباطباو  

وموافقة المقام تؤدي إلى اكتمال الصورة الجمالية للشعر، وتقبل الفهم له، ولعل هذا الربط 
. 2التي نبه إليها ابن طباطبا الأفكاربين النص الشعري وبين المقام أن يكون من أهم 

يقول:) فإذا وافقت هذه المعاني هذه الحالات تضاعف  صل الناقد حديثه عن المقام،حيثاويو 
حسن موقعها عند مستمعها،لاسيما إذا أيدت بما يجذب القلوب من الصدق عن ذات النفس 
بكشف المعاني المختلجة فيها والتصريح بما كان يكتم منها، والاعتراف بالحق في 

 .3جميعها(
عجابه به مق ترن بصدق الشاعر في نقل كوامن نفسه فقبول المتلقي للمعنى وارتياحه له وا 

إليه بحق وعدل، ويمكن أن نسمي هذا النوع من الصدق)الصدق النفسي( أو يشبه ما نسميه 
لقد أثرى الناقد المدونة النقدية ،4ان في التعبير عن تجربته(نالصدق الفني أو إخلاص الف

ن لم يكن معروفا كمصطلح) فالصدق عند ابن طباطبا يتخذ أكثر من  القديمة بمفهوم جديد وا 
،والتأثير في السامع يكون بذكر ما يجذب 5معنى لأن الهدف منه واحد هو إثارة المتلقي (
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ته بصدق فني،ومتى اهتمامه) فلبه(،ويتم ذلك من خلال كشف الشاعر عن أحاسيسه وانفعالا
 .1توفر هذا النوع من الصدق ازدادت قوة التأثير في المتلقي

لحسن ويقوم باختبار المعنى الذي ابن طباطبا أن يتخير اللفظ اومن جهة أخرى يدعو 
يؤثر في المتلقي، ويستفزه بذكر ما يعلم حتى يخمن السامع مراد الشاعر، ويسابق القائل في 

ويعرض له ويخفي، ويعمي عليه فيما يكون أبلي عندما يخفيه، الوصول إلى مرمى القول، 
وذلك في قوله:)ومن أحسن المعاني والحكايات في الشعر وأشدها استفزازا لمن يسمعها، 

، وقبل توسط العبارة مامهتاستبذكر ما نعلم السامع له إلى أي معنى يساق القول فيه قبل 
في معناه من التصريح الظاهر الذي لا  ائه أبليفعنه، والتعريض الخفي الذي يكون بخ

ستردونه، فموقع هذين عند الفهم كموقع البشرى عند صاحبها لثقة الفهم بحلاوة ما يرد عليها 
 .2من معناهما(

الناقد هنا يشير إلى قضية الغموض الذي يكتنف النص، وكيف يكون اشتراك المتلقي  
يطرب له السامع،أو) إلى توقع القارئ  السامع في إنتاج النص واكتشاف المعنى من أجمل ما

من خلال التساوق الجمالي والمعرفي بينهما،أو بلغة نظرية التلقي، التوافق بين ،ما يسمعه
أفق التوقع وأفق النص أو المكتوب، فالقارئ بذلك يغدو وكأنه يدرك سابقا ما سيسمعه، فكلما 

، ليضع المتلقي على ناصية كان النص جميلا ومعتدلا أدى إلى امتلاكه والاستمتاع به
فواجب تخير طريقة الابتداء، وتتمثل تلك الطريقة حسب ابن طباطبا  ،3التوقع أو المشاركة(

عليه، إلى  ىفي تنبيه المتلقي في المرحلة الأولى من مراحل استقباله للنص الذي يلق –
الموضوع الذي سيتناوله صاحب الكلام ، فلا تحدث بالتالي مفاجأته بما يخالف ما كان قد 

إضافة إلى الابتعاد  – الأشكالاستثمر حضوره في البدء، أو استشرف أن يتلقاه بشكل من 
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عن التصريح الذي يعري المعاني ويكشفها أمام المتلقي وهو ما من شأنه أن يذهب بهاءها، 
 يحقق لها التلقي الجيد المناسب . ولا

يسبق نظرية التلقي  –الاهتمام بالمتلقي وأثر الكلام فيه  –فابن طباطبا في هذه القضية 
الحديثة كما يشير في قوله:) يعلم السامع إلى أي معنى يساق القول فيه قبل استماتته( إلى 

 مفهوم أفق التوقع والذي هو أصول نظرية التلقي الحديثة.
ا فإن العلوي قد أولى المتلقي عناية خاصة ذلك بذكره كل ما يجتذبه لقراءة النص عموم

عمود  –الفهم  -أو سماعه ، كما أورد العديد من المصطلحات والمفاهيم مثل:عيار الشعر
 لنظرية التلقي . الأساسيةالشعر وغيرها إذ تعد هذه المصطلحات من المقولات 

 
 العسكري :التلقي عند أبي هلال  -2-2-3

فقد كان مؤلفه)الصناعتين( طريقا وسبيلا يهتدي  هـ( 295) ت أما أبو هلال العسكري
إليه صانع الكلام ، فالمعرفة بصنعة الكلام هي أساس الفعل الاتصالي لديه، فهو يبين كيفية 
ك صياغة الكلام البليي ويلقي الضوء على السبل الكفيلة بإجادة التأليف والنظم، سواء كان ذل

 في الشعر أو النثر الفني، كما يشير إلى ذلك عنوان الكتاب نفسه.
جعل اهتمام أبي هلال العسكري الكبير في التصنيف والتبويب والجمع لعناصر البلاغة  

منه معلما للبلاغة في نهاية القرن الرابع الهجري ، فكان الكتاب جامعا لتلك العناصر تأثر 
لعلم قبله، فالعسكري:) يرى أن الكشف عن وجوه وصنف هذا ا سفيه العسكري بمن أس

نه يريد أن يتعلم الناس البلاغة أدراك حسن النظم والتأليف، أي البديع وصور البيان وسيلة لإ
 .1ليتكون لديهم الذوق والفهم المسعفان على إدراك الإعجاز(

                                                           
  أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد ابن يحي بن مهران اللغوي العسكري ، عالم لغوي رائد ، له جهود محفوظ في مجالات البلاغة

، ونسب إلى  افيه التصحيف والتحريف ، وكثيرا ما اختلطت أخبارهم ، تتلمذ على يد خاله أبي أحمد العسكري صاحب شرح ما يقع والأدبوالنقد 
 هو كتاب العربيينما ما للأخر من أقوال أو مؤلفات والغالب على مؤلفاته الأدب وما يتصل به وأشهر كتبه في تاريخ البلاغة والنقد أحده

فيه على التراث  اعتمدالصناعتين في الأدب وما يتصل به وأشهر كتبه في تاريخ البلاغة والنقد العربيبن هو كتاب الصناعتين في الشعر والنثر 
 -http//www.manissch.net–ة العالمية يعن الموسوعة العربي للمتقدمين . نقلا النقد

 .255، ص  تاريخ النقد الأدبيحسان عباس ، إ - 1
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الأدوات التي فكتاب الصناعتين كتاب يشرح وجوه البلاغة، سعى فيه أبو هلال لتوضيح  
تبنى عليها الصناعة الشعرية وتؤدي الوظيفة المنوطة بالكتابة الأدبية شعرا ونثرا، ومن ثم 

 فهمها.
البلاغة هي أهم أدوات المتلقي الثقافية التي تؤدي به إلى فهم النص واستحسانه وهي و  

ظرة الجديدة إلى ثقافة للتلقي بالمقدار الذي تكون فيه ثقافة للإبداع، وهكذا نرى أن هذه الن
يمتلك أدوات البلاغة  فغشالمتلقي تجعله مشاركا في العمل الأدبي، وتجعل من أي قارئ 

قادرا على الحكم على النص من خلال استحسانه أو رفضه وتؤهله إلى فهم معناه والغوص 
  .1فيه

 وبعد كلامه عن البلاغة كثقافة عامة للمبدع والنص والمتلقي، تراه يهبط إلى مستوى
اللفظ والمعنى، مناقشا جماليات كل منهما، وعلى الرغم من أنه يوحي في البداية بأن مدار 
الحسن والاستجادة متوقف على اللفظ أو الكساء الخارجي،إلا أنه يعود للتفصيل في جماليات 
المعاني وطريقة التجويد فيها وأثرها في المتلقي على الرغم من أنها كما يقول معروفة لكل 

 .الناس
فهو لا يكاد يختلف في الظاهر،عن تصور الجاحظ للعمل الفني، ودعوته للاهتمام  

بجانب اللفظ، والعناية بالشكل الخارجي، والذي هو في رأيه مجال الحكم وميدان الجودة 
 . 2والبداعة في الفن

إضافة إلى اهتمامه بالألفاظ فقد اهتم بالمعاني، وأفراد لها مبحثا خاصا فالعسكري أقر 
فقط،فيصبح)شرط البلاغة في  فظلبشمولية البلاغة للفظ والمعني، بعدما كانت تركز على ال

الكلام متحققا في وضوح المعنى ووضوح اللفظ،وهذه النتيجة هي التي خولت للعسكري 
، لذلك ربط تصوره 3باعتبارهما عنصري البلاغة الرئيسي( ىالانتقال إلى بحث اللفظ والمعن

                                                           
 .134ص  التلقي في النقد العربي في القرن الرابع الهجري مراد حسن فطوم ، - 1
 .138، ص  المرجع نفسه - 2

،من منشورات اتحاد الكتاب العرب ،   -دراسة -التفكير النقدي والبلاغي عند العرباللفظ والمعنى في ، الأخضر جمعي - 3
 .98، ص :  2001 –دمشق 
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،وهو يذهب إلى التأكيد على مبدأ التلاؤم بينهما، فالجميل هو اسيينالأسللبلاغة بهذين 
إذا اجترت قسرا، ولا خير  والألفاظالمتلائم المنسجم،)والأخير في المعاني إذا استكرهت قهرا،

شرف لفظه مع وضوح أمعناه،ولا في غرابة المعني إلا إذ  أسخففيما أجيد لفظه إذا 
، فمن عوامل نجاح الإبلاغ إيراد التشكيل اللغوي الذي يعبر عن مراد المتكلم من 1معناه(

جهة، ويدركه المتلقي من جهة أخرى،ومنه تتحقق فعالية العملية الاتصالية. يقول أبو 
 .2(...هلال)والكلام إذا خرج في غير تكلف وكد وشدة تفكر وتعقل كان سلسا سهلا

علامات الجمال حسبه في الشعر عدم التكلف وسهولة الفهم إضافة إلى أن جودة ف 
بهاء على الشعر وتكون أدعى إلى تقبل المتلقي  يمع بساطة المعنى تضف الألفاظرصف 

ذا كان المعنى وسطا ورصف الكلام جيدا، كان أحسن موقعا، وأطيب  له، يقول في ذلك:) وا 
ن  مستمعا، فهو منزلة العقد إذا جعل كل خرزة منه إلى مالا يليق بها كان رائعا في المرأى وا 

ن كان فائقا  ن اختل نظمه فضمت الحبة منه إلى مالا يليق بها اقتحمته وا  لم يكن جليلا وا 
 .3ثمينا (
إن العسكري يضع النقاط التي تدل المتلقي على جماليات النص،التي أراد أن يحصرها  

يما بعيدا عن الضرورات ثم عاد وجعل من المعاني ما في اللفظ أولا، وشروطه أن يكون سل
هو جيد، وما هو أجود، وأفاض في شرح ذلك معللا أسباب استحسان المتلقي الجميل، من 
خلال تقبله في النفس التي جعلها كإحدى الحواس التي تأنف الجافي البشع وتلتذ وتنتشي 

  4بالسهل السلس.
هلال:)البلاغة قول مفقه في لطف: فالمفقه المفهم، واللطيف من الكلام،ما  أبويقول 

، ويبلي به الحاجة ، وتقام به الحجة...النافرة، ويؤنس النفوس المستوحشة تعطف به القلوب

                                                           
 .95، ص  الصناعتينو هلال العسكري ، بأ- 1
 .199نفسه ، ص المصدر   - 2
 .119ص نفسه ،  المصدر - 3
 .121، ص  التلقي في النقد العربي في القرن الرابع الهجري،  نمراد فطوم حس 4
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فتخلص نفسك من العيب، ويلزم صاحبك الذنب من غير أن تهيجه وتقلقه، وتستدعي 
 .1غضبه، وتستثير حفيظته(

المتلقي المراد إقناعه وتوجيه الخطاب إليه ، محور البلاغة القديمة والبلاغة وباعتبار 
الجديدة ، فالعسكري يؤكد على صانع الكلام أن يضع أمامه هذا المتلقي أثناء نظمه محددا 

 الخطاب ، نذكر من أهمها : دشروطا تمكنه من إدراك أبعا
 : حسن الاستماع -

اطب إذا لم يحسن الاستماع لم يقف على المعنى مؤطرات البلاغة) فالمخ وهو يعد من
، فالاستماع  المؤدي إليه الخطاب. والاستماع الحسن عون للبليي على إفهام المعني(

الحسن كفيل للمخاطب بأن يقف على الإفادة التي يريدها المتكلم، وهنا يقول:) حسبك 
يؤتى الناطق من سوء فهم من خط البلاغة أن لا يؤتى السامع من سوء إفهام الناطق ولا 

به بعين الاعتبار، فنجاح العملية التواصلية مرهون بنجاح  الأخذ،وهو ما يجب 2السامع (
حسن الاستماع ، ومنه ندرك تلك العلاقة الوطيدة بين المرسل والمتلقي،والتي تعززها 

عت أكثر مهارة الاستماع التي تعتبر القاعدة الأساسية في الاتصال اللغوي مهما تنو 
 .3أشكاله

ومن هذه الملكة تتبين قيمة الرسالة اللغوية باعتبار أن) القارئ لم يعد مجرد مستقبل أو 
نما تتمثل القيمة في العمل الإبداعي من خلال المشاركة بين المبدع والمتلقي في  متلق ، وا 

 .4لحظة توحد وجودي(
الاتصال فتجعلهما  ن آلية الاستماع تسهم أساسا في تحقيق التفاعل بين طرفيأكما  

يتبادلان الأدوار، وهذا ما ركنت عليه البلاغة الجديدة، وبالخصوص في الخطابة حيث 

                                                           
 .59، ص  الصناعتينبو هلال العسكري ، أ - 1
 .33نفسه ، ص المصدر  - 2
، مذكرة لنيل شهادة الماجستير في  الاتصال اللساني وآليات التداولية في الصناعتين لأبي هلال العسكرييمينة ،  بن سامية - 3

 .132ص : 3009- 3001اللغة ، جامعة وهران السانيا ، كلية الآداب واللغات والفنون 
 .192، ص  البلاغة والاسلوبيةمحمد عبد المطلب ،  -   4
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أصبح المتلقي متلقيا إيجابيا يتلقي ما يتلقاه ويفكر فيه، ثم يرد ويناقش ويفند ويدعم ، لينتقل 
لى موقع من موقع لتلقي إلى موقع الإرسال، وينتقل المرسل بالتالي من موقع الإرسال إ

 التلقي.
الا،وتتحول العلاقة من علاقة رأسية إلى علاقة أفقية،لأن ويكون التواصل بذلك فعر  

 ىالمتلقي في الخطابة الجديدة بحكم إيجابيته يقف في درجة موازنة لدرجة المرسل من ثم يتلق
 التالي : طالخطبة من مقابل مواز، فالعلاقة بينهما أفقية، ونوضح ذلك أكثر بالمخط

 الاتصال                                      
                             

 
 حوار                  
         

 اتصال                                    
بمصطلح  فالمستمع على أثر سماعه واستماعه تتحقق له الاستجابة التي تجني)الإفادة(

تداولي، وهذه العملية قد تتكرر مع المرسل أيضا ، وبالتالي قد تصبح الرسالة الإبداعية 
شائعة ، وتعني استجابة المستقبل للأثر الأدبي ومدى تأثره به وتقبله، وهذا كله يتوقف على 

 .1مدى التناغم والتوافق بين المرسل والمستقبل
 البلاغة وثقافة المتلقي : -

ل العسكري البلاغة الأداة الثقافية الأولى التي يجب على المتلقي أن يجعل أبو هلا
يمتلكها بهدف تلقي النص لذلك فقد أفاض في شرح وجوهها وكشف الوظائف التي تقوم بها 
في سياق الصناعة الأدبية شعرا أو نثرا، والذي يتصل بقضية التلقي أنه جعلها الثقافة التي 

والنص، ومن ثم مفتاحا  المنشئمما يجعلها الحامل الوظيفة يشترك فيها المبدع والمتلقي، 
يتمكن المتلقي من خلاله أن يلج عالم الأدب، وهي تحقق للعالم بها فوائد عديدة، أهمها 

                                                           
 .134ص  الاتصال اللساني وآليات التداولية في الصناعتين لأبي هلال العسكري يمينة ،بن سامية  - 1

 المتكلم
 السامع الرسالة
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إدراك إعجاز القرآن، إدراكا مبنيا على النظر والفقه والتذوق، لا إدراكا مبنيا على الإيمان 
العسكري قضية التلقي عندما قرن البلاغة بإنجاح  المجرد والتسليم من غير نظر لقد طرح

لى قبل  غاية ونجاح المتكلم في إيصال ما يريد إيصاله إلى المتلقي) لأنها تنهي المعنى وا 
،فالبلاغة عند أبي هلال العسكري هي) كل ما تبلي به قلب السامع فتمكنه 1السامع فيفهمه(

فهي الإبلاغ المفهوم ،2رض حسن(كما تمكنه في نفسك مع صورة مقبولة ومع، في نفسه
المؤثر في المتلقي والذي يحقق الإقناع، من ثم كان البعد التواصلي التداولي من اهم 
مكونات البلاغة كما أشار له أحد الباحثين المعاصرين في خطاطة جعلها تلخص جهود أبي 

 :3هلال العسكري
 
 
 
 

  
                                                      

                       
                                            

 
        

 
 

                                                           
 .13، ص  الصناعتين بو هلال العسكري ،أ - 1
 .51نفسه ، ص المصدر - 2
 .381، ص  أصولها وامتداداتهاالبلاغة العربية محمد العمري ،  - 3

 مكونات البلاغة العربية

 التداول

 المرسل      

 النص

 الأخذ )التناص( الصور البلاغية

 الأصوات المعاني

 ترصيع تجنيس تركيب المعاني الانزياح

 المتلقي
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: ربما خضعت فلسفة التلقي عند العرب وقبلهم اليونان مطابقة الكلام لمقتضى الحال -
الحال ( وللمتلقي دور فاعل في إنتاج  مقتضىللقاعدة بلاغية معروفة، وهي) مطابقة الكلام 

الخطاب إذ لا يعتبر مستهلكا فقط بل يعد عنصرا مشاركا في إنتاجه ، لذلك وجب على 
المبدع أن يختار كلامه بما يناسب المقام أولا، ومن ثم يناسب المتلقي ثانيا، فمقتضى الحال 

لمقام( إذ ركز البلاغيون أو المقام هو ما يسميه المحدثون بـ) سياق الحال( أو ) سياق ا
العرب على الموقف وسموه بـ) المقام(، فالبلاغة العربية تراعي حال السامع،كما اشترطوا 
على الخطيب أن يوازن المعاني مع أقدار المستمعين ومقاماتهم، حيث:) ينبغي للمتكلم أن 

لات، فيجعل لكل يعرف أقدار المعاني، ويوازن بينها وبين أقدار المستمعين،وبين أقدار الحا
طبقة من ذلك كلامنا، ولكل حالة من ذلك مقاما، حتى يقسم أقدار الكلام على أقدار 
المعاني،ويقسم أقدار المعاني على أقدار المقامات وأقدار المستمعين على أقدار تلك 

ومقتضى الحال هو عبارة عن مطابقة الكلام الأحوال المخاطب فيراعي بذلك ،1الحالات(
طب، فيؤتي بكلام يوافق حالته وأن يكون كل غرض في موضعه المناسب حتى مقام المخا

 تكتمل عملية الفهم.
لقد اهتم العرب بحال المخاطب وقسموه إلى) خواص/ عوام( دون أن ينقصوا من  -

قيمة المعنى مهما كان المخاطب ، وقد ورد هذا في صحيفة بشر بن المعتمر حين مروره 
مكن في ثلاثة تالسكوني وهو يعلم فتيانهم الخطابة، فقال:) بإبراهيم بم جبلة بن مخزمة 

منازل فإن أولى الثلاث: أن يكون لفظك رشيقا عذبا وفخما سهلا ويكون معناك ظاهرا 
حراز المنفعة موافقة الحال وما  مدارو  ....مكشوفا وقريبا معروفا الشرف على الصواب وا 

يجب لكل مقام من المقال... فإن أمكنك أن تبلي من بيان لسانك وبلاغة فلمك ولطف 
مداخلك واقتدارك على نفسك على أن تفهم العامة من معاني الخاصة وتكسوها الألفاظ 

، فوجب الموازنة 2ت البليي التام(فأن الأكفاءالواسطة التي لا تلطف عن الدهماء ولا تجفو عن 
                                                           

 .152، ص الصناعتين  بو هلال العسكريأوينظر :  129-128/ ص :  1ج  البيان والتبينالجاحظ ، - 1
 .90، ص  البيان والتبينالجاحظ ،  - 2
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بين المستمعين وحالاتهم وبين المقامات والمعاني حتى يخرج الخطاب واضحا بليغا هدفه 
ن بشرا في قوله السابق يبين شروط الخطاب  إيصال الفكرة للمتلقي بصورة واضحة جلية ، وا 

 مع ملازمة المقام التي يجب أن يراعيها المخاطب، وهي : 
اللفظ بأن يكون جيدا ذو موقع مناسب في الكلام وملائما للمعني  وجوب مراعاة -

 الموضوع من أجله، بسيطا وسهلا مطابقا لقدرات المتلقي.
أن يكون المعنى ذو دلالة واضحة يترجم المقصود من الكلام قريبا من النفس جليا  -

 واضحا معبرا عن الغرض المراد منه.
م ومراعاة قدرات وحالات فئة من فئات يجب إعطاء كل طبقة ما يناسبها من الكلا -

لأن لكل طبقة ألفاظها ومعانيها التي تفهمها ولا يمكن أن تفهم غيرها، لذا وجب ؛1المجتمع
 وزنهم .بعلى الخطيب إعطاء كل قوم من القول بمقدارهم ويزنهم 

أنه يقتضي مخاطبة البليي استعمال ألفاظ معينة ومعاني خاصة حسب بلاغته  إذ -
مكانياته، فتكون مراعاة المخاطبين واجبة من حيث استعمال مصطلحات لا يفهمها العامة  وا 

 أو إدراج ألفاظ لا تليق بمقام الخاصة.
 يجب مراعاة بساطة الشخص العادي وحالته ومدى استيعابه وفهمه فتستعمل ألفاظ -

فإذا وجه الخطاب إلى غير أهله لا يحدث  ،2بسيطة ومعاني واضحة حتى توفي بالغرض
رجى بعد ذلك من الخطاب لأن الغاية منه التواصل والتفاهم ويقطع قطعا تاما، فلا غاية ت  
 لم يراع الخطيب مقامات المخاطبين. الإفهام والإقناع، فلا إفهام حاصل ولا إقناع ما

ن والقبول إذ كان ذو فائدة ومنفعة موافقا الحالة السامعين يرتفع المعنى في الحس -
وليس بأن يكون خاصا بالعامة أو الخاصة ويحسن بسبكه ونظمه حتى تفهم  مقصودةومؤدي 

                                                           
 .100ص  الِطاب الأدبي بين التراث العربي بين تقنية التبليغ وآلية التلقيعيسى حورية ، - 1
 .100ص  نفسه ،المرجع  - 2
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فيصل بذلك إلى أعلى مراتب  الفائقينالمعاني عند الطبقتين العامة والخاصة وتخدم 
  1البلاغة.

ورأى أبو هلال العسكري أنه إذا كان موضوع الكلام على طبقات الناس فيخاطب السوقي 
بكلام السوقة والبدوي بكلام البدو ولا يتجاوز به عما يعرفه إلى مالا يعرفه فتذهب فائدة 

 .2الكلام وتعدم منفعة الخطاب 
ية كان يخطى وعموما ما يمكن قوله مما سبق أن المتلقي في كتب النقد والبلاغة العرب

باهتمام المبدع لكنه اهتمام قاصر على مراعاته في نوعية الخطاب الموجه إليه،ومن هنا 
 . 3دخلت قضية مطابقة الكلام المقتضى الحال في حيز المتلقي السلبي

أبو هلال العسكري يعمل على بيان جماليات صناعة الأدب وذلك من حسن النظم و 
سعي المبدع إلى التجويد من أهم ما يعزز التلقي  لأن،وجودة الرصف والسبك وغير ذلك

والسلاسة مقبولة  ةمستهجن هالأن؛المعاضلةالقائم على القبول والاستحسان ومن سوء النظم 
طناب يقتصر لأحدهما على الآخر لإوا الإيجازن يوهو في هذا السياق يجعل نفسه وسطا ب

فعلى الكاتب أن يوجز في موقع الإيجاز لأنه محمود في مكانه فلا يطيل ويطنب لأن 
:)فالقول القصد أن الإيجاز والإطناب يحتاج إليها في جميع 4الإطناب محمود في مكانة 

ة إلى نه ولكل واحد منهما موضع فالحاجة إلى إيجاز في موضعه كالحاجمالكلام وكل نوع 
 .5الإطناب في مكانه(

الحديث عن الإيجاز والإطناب يقودنا إلى النقد الحديث ونظرية التلقي المباشرة وهي أن و  
ذلك محل في بحث القارئ عما يقوله النص فالإطناب يعني الشرح والسهولة والوضوح ..أما 

إلى التوسع  الإيجاز فنرى أن القارئ يسعى إلى الكشف عن المسكوت عنه في القول ويسعى

                                                           
 .100، ص  الِطاب الأدبي بين التراث العربي بين تقنية التبليغ وآلية التلقيعيسى حورية ،  - 1
 .11، ص  الصناعتينأبو هلال العسكري ،  - 2
 85، ص قضية التلقي في النقد العربي القديمفاطمة البريكي ،  3
 125، ص :  الهجريالتلقي في النقد العربي في القرن الرابع مراد حسن فطوم - 4
 .309، ص  الصناعتينأبو هلال العسكري ،  - 5
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، (Iserيزر)آفهو أن اللفظ يقول أقل من المعنى وهذا ما يلتقي مع نظرية ملء الفراغات عند 
لأنه) تقليل الألفاظ  (Iserيزرآ)ومن أنواع الإيجاز القصر والحذف، ويلتقي القصر مع رأي 

دام ، ومع مراعاة أهمية عمل الكتاب المبدع وتميزه عن سواه في استخ1وتكثير المعاني(
)فالإطناب إذا لم يكن منه بد 2خاصيتي الكلام هاتين ومعرفة مكان استعمال كل منهما

 .3كما أن الإيجاز في الإفهام محمود ممدوح( إيجاز: وهو في المواعظ خاصة محمود.
بإعطاء أبي هلال العسكري النصائح للكتاب من الشعراء وأصحاب الرسائل والخطب  

ليمارس رقابته  المنشئ نوالإبداع، فهو يؤكد حضور المتلقي في ذهإلى تلازم عملية التلقي 
الأولية على الرسالة المتبادلة بينهما هذا الحضور إنما يسمى في النقد الحديث القارئ 

الكتابة، ومن خلال عيوب  مناقشته في أثناء الضمني، وأبو هلال يرسم ملامح ذلك المتلقي،
 للنص. ايدالنصائح التي تجعل المبدع أكثر تجو 

إن عملية الإبداع الأدبي تنطوي على كثير من النقد، الذي تمارسه رقابة المتلقي 
الضمني، فهي صناعة كباقي الصناعات غايتها التجويد،ووسائلها الترتيب والصحة، وتخير 

 4، ومن عيوب الكتابة ، تكرار الكلمة في الكلام القصير.الألفاظ
أن قضية التلقي في نقد القرن الرابع الهجري لم تتبلور وخلاصة لما سبق ذكره، يتبين لنا 

إلا أنه مع  .. 5بشكل واضح، يؤدي بالباحث إلى استنباط أسسها، وتحليل مقوماتها وركائزها
حديث كل من الجاحظ والعلوي والعسكري على سبيل المثال لا الحصر عن المتلقي 

لا يخاطب العامة بخطاب الخاصة،ولا واهتمامهم به وأحواله وثقافته ومكانته الاجتماعية، ف
يخاطب الملوك بخطاب السوقة، والمبدع يعمل جاهدا )على توافر الكمال الفني في نصه، 

                                                           
 .195، ص  الصناعتينأبو هلال العسكري ،  - 1
 .125، ص :  التلقي في النقد العربي في القرن الرابع الهجريمراد حسن فطوم  - 2
 .311، ص  الصناعتينأبو هلال العسكري ،  - 3
 124ص،في القرن الرابع الهجري التلقي في النقد العربي مراد حسن فطوم 4
 .129:ص المرجع نفسه، - 5
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، فيركز على كل ما يجذب المتلقي إليه 1بما يشبع حاجه المتلقي فنيا وجماليا، ليؤثر فيه(
ولاسيما التلقي  2نجد ملامح نظرية تقترب من شكل النظرية الحديثة ويثير حواسه ...

الجمالي والتقويمي للأعمال الأدبية فقد كان معيار الجودة وهو معيار الحكم الجمالي عند 
النقاد العرب أهم معايير القراءة ، وقد اشترك معظم النقاد في الحديث عن جودة الشعر، 
 فكان لكل ناقد رأيه بالشعر الجيد يضع ملامحه، ويطلب من النقاد إتباع سبل التجويد

 لإرضاء المتلقي.
وذلك من خلال اهتمامهم بالجانب التقويمي في قراءة وتلقي النصوص الإبداعية، سواء  

من خلال الأحكام المتنوعة التي يصدرونها على العمل الأدبي،أو من خلال اهتمامهم بتعليم 
الشاعر أهم أدوات الإبداع وأصوله، التي تجعل عمله غاية في التجويد أي من خلال 

 يدهم على محورية المتلقي في العمل الأدبي .تأك

                                                           
 .24م ، ص  3009، مصر دار العلم والإيمان د ط ،  نظريه التلقي في تراثنا النقدي والبلاغيشعبان عبد الحكيم محمد ،  - 1
 .128ص  التلقي في النقد العربي في القرن الرابع الهجري مراد حسن فطوم ،- 2
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 في بنية النص عند عبد القاهر الجرجاني:   
 جدلية اللفظ والمعنى: 3-1

عدددد ةضدددية اللفدددظ والمعندددى مدددن القضدددايا النقديدددة التدددي حظيددد  باهتمدددام كبيدددر للنقددداد العدددر  ت
القدامى،وشددددغل  حيددددزا واسددددعا مددددن دراسددددتهم،  ا منهددددا مددددن ا شددددكاليا  المعقدددددة التددددي مثددددار  

هاه القضية التي تمثل مساسا ةدارا ) شكاليا  عدة وهي حاضرة في كثير من المؤلفا  النقدية؛
وانقسدم ، 1(ا النقد العربي القديم تبتغي تأسيس رمي في بنية الدن  اددبديفي كل محاولة عرفه

علدى  النقاد  لى طوائف ثلاث؛منهم مدن يفضدل اللفدظ علدى المعندى، ومدنهم مدن يفضدل المعندى
اللفظ و منهم من وةف موةف وسطا توفيقيا فاهتم بطرفي الثنائية معا و لدم يفضدل طرفدا علدى 

 .الآخر
 زية عند عبد القاهر:كمن الحسن والمم 3-1-1

المزيددة و مرجددح الحسددن فددي التركيدد  متددرد المزيددة  مكمددناختلددف النقدداد ةبددل عبددد القدداهر فددي 
  لى اللفظ مم   لى المعنى؟

 وةد عالج القدماء هاه القضية على مساس المقابلة بين كل مدن اللفدظ و المعندى فانقسدموا )
 طوائف:

فدظ فدأعطى المعندى كدل لندى،مغفلا جاند  ال لى المع فمنهم من مرجح مقوما  العمل اددبي
الجرجداني  وعبدد القداهر  2(ومنهم من ساوى بينهمدا ومنهم من معطى اللفظ كل القيمة،القيمة ؛

مددددن مهددددم النقدددداد الدددداين عددددالجوا هدددداه ا شددددكالية، ا ظهددددر اهتمامدددد  بهددددا فددددي كتابيدددد : )مسددددرار 
سددددهابا واضددددحا، فددددي البلاغددددة(و)دلائل ا عجدددداز( ونلمددددس فددددي هدددداا ادخيددددر دراسددددة مفصددددلة و  ا 

الفصدددول التدددي عقددددها لدددال  والتدددي جددداء  مبثوثدددة ومتفرةدددة فدددي ثنايدددا الكتدددا ، والمتتبدددح لهددداه 
الفصددول يتضددح  صددرار عبددد القدداهر علددى الددربط والددتلاؤم بددين الثنددائيتين اللفددظ والمعنددى،  ا لددم 

 لا بما يمكن من يكون وصفا للنظم . يعترف لها بشيء من المزية  
 ، مخددا عبددد القدداهر علددى عاتقدد  تبيددين مرجددح المزيددة ومددرد الحسددن، مدددركاوانطلاةددا مددن هدداا

ن )مصرحا بال  في غير موضح  صعوبة ادمر،  لمرام صع  ،ومطل  عسير، ولولا وا 

                                                 
1
 .111،   : -دراسة -اللفظ والمعنى في التفكير النقدي والبلاغي عند العرب، ادخضر جمعي - 
2
، منشورا  وزارة الثقافة، في الجمهورية السورية (رجاني )منهجا وتطبيقاالصورة البلاغية عند عبد القاهر الجمحمد علي دهمان ،  - 

 .47،  : 2222 - 2العربية دمشق ،ط
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 .1(من  على ال ، لما وجد  الناس بين منكر ل  من مصل  ،ومحيل ل  على غير وجه 
تتبدح حججهدم، القددماء ؛ فعمدد  لدى   لتي مطلقهدافقد حاول تحديد المراد من بعض ادحكام ا

معندى لطيدف،  »: ... فمااا دعا القدماء  لى من ةسموا الفضيلة بين المعنى واللفظ فقدالوا):يقول
وفخموا شأن اللفظ وعظموه حتى تدبعهم فدي الد  مدن بعددهم ، وحتدى ةدال مهدل  ،( ولفظ شريف

نمددا تتزايددد ادلفدداظ )النظددر: قوا كمددا تددرى كلامددا يددوهم  كددل مددن فددأطل (  ن المعدداني لا تتزايددد ،وا 
ومهل النظر الاين عناهم الجرجاني فدي ةولد  هدم المعتزلدة   ،2(سمع  من المزية في حاق اللفظ؟

صدددل بدددين اللفدددظ فهدددو هندددا يؤكدددد من الف ،() (714)تروبالتحديدددد زعددديمهم القاضدددي عبدددد الجبدددا
ا شدأن اللفدظ و عظمدوه والمعنى تدوهم وتخيدل،و لدم يدرض علدى الداين مةداموا تلد  الثنائيدة،ففخمو 

لمددا كاندد  المعدداني  نمددا تتبددين بادلفدداظ ،و  )و تددبعهم فددي الدد  مددن بعدددهم،مبررين الدد  بقددولهم:
كدددان لا سدددبيل للمرتددد  لهدددا و الجدددامح شدددملها، لى من يعلمددد  مدددا صدددنح فدددي ترتيبهدددا بفكدددره، لا 

ادلفداظ بحداف بترتي  ادلفاظ في نطق ،تجوزوا فكنوا عن ترتي  المعاني بترتيد  ادلفداظ ،ثدم ب
الترتي  ثدم اتبعدوا الد  مدن الوصدف والنعد  مدا مبدان الغدرض و كشدف عدن المدراد كقدولهم:لفظ 
متمكن،يريدون ان  بموافقة معناه لمعنى ما يلي  كالشيء الحاصل في مكان صالح يطمئن فيد  
و لفددظ ةلددق نا ،يريدددون اندد  مددن اجددل ان معندداه غيددر موافددق لمددا يليدد  كالحاصددل فددي مكددان لا 

ح لدد ،فهو لا يسددتطيح الطمأنينددة فيدد   لددى سددائر مددا يجددم فددي صددفة اللفددظ ،ممددا يعلددم اندد  يصددل
نهددم نحلددوه  ياه،بسددب  مضددمون  و مددؤداه لعددل السددب  فددي تفخدديم   .3( مسددتعار لدد  مددن معندداه ،وا 

 .  اللفظ كما يراه عبد القاهر،في كون دلالة اللفظ لا تكون  لا على صورها و مضمونها

                                                 
1
 .47تح: محمود محمد شاكر،  :  ،ازـدلائل الإعج عبد القاهر الجرجاني، - 
2
 .43، :نفس  المصدر  - 
()  ونشددأت  ومهددم مكوناتدد  العلميددة والثقافيددة وجهددوده فددي التدددريس : كتدد  عبددد الكددريم عثمددان كتابددا وافيددا عددن حيدداة القاضددي عبددد الجبددار

وةدد عدد ه السديوطي مدن مفسدري القدررن الكدريم ،فداكره فدي كتابد   (. قاضي القضاة عبـد الجبـار بـن دحمـد الهمـ انيبعنوان : ) والتأليف،
عبددد الجبددار منظددرا للمدداه  المعتزلددي مو طبقددا  المفسددرين،وةال عندد  بأندد ) شددي  المعتزلددة وصدداح  التصددانيف منهددا التفسددير(،ولم يكددن 

جامعا دصول  وةواعده فحس ،بل كان مؤرخا لفرق وطبقا  الماه ،نجد واةح ال  في كتاب )فرق وطبقا  المعتزلة( الاي ةدام بتحقيقد  
نــد علمــا  منــاها التحليــل البلاغــي عكددل مددن كعلددي سددامي النشار،عصددام الدددين محمددد علددي. )ينظددر: عبددد ا  عبددد الددرحمن بانقيدد ، 

-هددد1721جامعددة مم القددرى بمكددة المكرمة،كليددة اللغددة  العربيددة،هـــ(171هـــ( ىلــى عبــد القــاهر الجرجــاني)383الإعجــاز مــن الرمــاني)
 .(211-212م، :2221

3
 .47، تح: محمود محمد شاكر، : دلائل الإعجاز، عبد القاهر الجرجاني - 
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قددداهر ةدددد وضدددح بعدددض العبدددارا  التدددي تنسددد   لدددى القددددماء و التدددي الد يكدددون عبددد 1وهكددداا  
 وصدددفا جديددددا،يعبر عدددن حسدددن  درا  ،يتخددداها مدددن متدددى بعددددهم حجدددة علدددى تفضددديلهم ل لفددداظ

وفهم،وجعدددل المقصدددود منهدددا غيدددر المقصدددود الظاهر،الددداي يلدددوح لبعضدددهم فهدددي عبدددارا  ةيلددد  
ن الموافقدة بدين معنداه و بدين معندى على طريقة المجاز مو الكناية،والتمكن في اللفظ هو ندو  مد

الاي يلي ،واللفظ النابي هو الاي ينعدم في  الارتباط الدلالي مح سابق  ولاحقد ، اا فأسداس هداه 
ادحكددام يقددوم علددى المعنددى والمزيددة مددن حيددز المعدداني التددي تنددتظم فددي ادلفدداظ مو فددي صددورة 

 المعنى.
المجددردة لا تسددتحق  ل  من اللفظددةفددلا مزيددة للفددظ مفددرد مو هددو خددارع عددن تركيدد  بعيندد ،ا 

من ):    الفضل و المزية، لا  اا كان  داخل تركي  ما مشدكلة تأليفدا خاصدا يقدول عبدد القداهر
ادلفاظ لا تتفاضل من حيث هي ملفداظ مجدردة،و لا مدن حيدث هدي كلدم مفدردة،ومن الفضديلة و 

لا تعلددق لدد  بصددريح  خلافهددا،في ملائمددة معنددى اللفظددة لمعنددى التددي تليهددا،و مددا مشددب  ال ،ممددا
فلددو كاندد  )        ويضدديف ةددائلا مشدديرا  لددى دور السددياق  فددي  كسددا  اللفددظ المزيددة 2(اللفددظ

اا اسدتحق  المزيدة والشدرف اسدتحق  الد  فدي  الكلمة  اا حسن  حسدن  مدن حيدث هدي لفدظ،وا 
ااتهددا و علددى انفرادهددا،دون من يكددون السددب  فددي الدد  حددال لهددا مددح مخواتهددا المجدداورة لهددا فددي 

فهددو يؤكدددد من  3(لنظم،لمددا اختلدددف بهددا الحدددال،و لكاندد   مدددا من تحسددن مبددددا،مو لا تحسددن مبدددداا
داخددل تركيدد  لغددوي معين،مشددكلة  اسددتحقاق اللفظددة مي فضددل مو مزيددة،لا يكددون  لا  اا كاندد 

والنظم هو الاي  فالترتي .علاةا  مجاورة من خلال ترابطها مح ادلفاظ السابقة  واللاحقة لها
بيانا،و يقربد  مدن فهدم المتلقدي، ا البيدان لا يقدوم بداللفظ وحدده ولا تكدون لد  المزيدة  يجعل الكلام

كدلالة مفردة ، اا لم تترك  هاه الدلالة مح دلالا  مخرى،فدي سدياق معدين للتعبيدر عدن معندى 
و يعمد بهدا  لدى وجد   ..ادلفاظ لا تفيد حتى تؤلف ضربا خاصا من التأليف،)معين و ال  من
ندد  عمددد   لددى بيدد  شددعر مو فضددل نثددر فعدددد  كلماتدد  ملتركيدد  الترتيدد .فلو دون وجدد  مددن ا

عددددددا كيدددددف جددددداء واتفق،ومبطلددددد  نضدددددده ونظامددددد  الددددداي عليددددد  بندددددي،و فيددددد  افدددددر  المعندددددى و 
بخصوصدية مفداد مدا مفداد،و بنسدق  المخصدو  مبدان المراد،نحدو من  مجرى،وغير  ترتيب  الاي
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 مخرجتد  مندل البيدان، ل ةفدا مدن نبد  حبيد "،تقول في:"ةفا نب  من اكرى حبيد  و مندزل" "مندز 
لكبدرى و فقد دعا غيره خاصدة مدن كدان يمدنح اللفدظ المفدرد باات ،القيمدة ا 1 ( لى مجال الهايان

مدد  متسددائلا هددل من دلفاظدد  افدد  نظ دالددن  بعدد ل لى النظددر وتمثددالمكانددة العاليددة فددي الشددعر؛
مددرا القدديس ،مغيددرا ترتيدد  ملفاظدد  مبرهنددا الدد  حددين عمددد  لددى صدددر بيدد  ا المفددردة ميددة فائدددة؟

جددح المزيددة يعددود  لددى تددوخي يؤكددد من مر   مددبطلا نظمهددا و نظامهددا الدداي بنيدد  عليدد ،وهو بددال
 ليس  لى ادلفاظ المجردة و المعاني المفردة.النظم و 
ويؤكدددد فدددي موضدددح رخدددر من دخدددول ادلفددداظ فدددي تركيددد  ما،وانتظامهدددا علدددى وجددد  مدددن      
 :لا يش  ر خصائصها الصوتية مثلا،و هو بهاا،لا باعتباايهيكون باعتبار معان الوجوه،
لد    مند   اا تُعتبدر صداحبتها مدح   للفظة   حال لا ..من  )   للشد    مسدا    ومي   . د لال تهمدا جانبدا   ع ز 

دنا ولدو ؟وجد    دون   علدى وجد    تدُنظ م   من ملفداظ   هدي حيدثُ  مدن تسدتحق   لا ادلفداظ   من   فدي  من   فرض 

 ولا . شديء   مدن بالت قدديم محدق   شيء   منها كان ل ما دلالتُها لغا    هي   التي ادلفاظ هاه   من تنخلح  

و ر  " الجمهدرة " مو " العدين " كتدا    شدطر   صبيا حف ظ     ولو .ونظم  ترتي    فيها يج    من   يُت ص 

 يدؤدي كمدا ؤد يهداوي وهيئ تهدا ادلفداظ   صُدو ر   ي ضدب ط   بدأن ومخات د ُ  مند  شديئا   لد  تفس در من غيدر   مدن

ر   من شأن   م ن من   ببال   ولا يخطرُ  لرميت  ُ  الطيور مصوا    مصناف    .(2)(رخر    ويقد م   ل ف ظا   يؤخ 
يرى عبد القاهر من العلاةا  التي تقيمهدا ادلفداظ فيمدا بينهدا،هي فدي الحقيقدة علاةدا       

الفصددل بينهما،فددال  يحددول  معنوية،مؤكدددا علددى ضددرورة جعددل المعنددى ادول دلدديلا للثدداني دون
دون وصدددول الصدددورة المكوندددة مدددن اللفدددظ والمعندددى مدددن المدددتكلم  لدددى المتلقي،علدددى اعتبدددار من 

 المعنى هو الصورة الاهنية واللفظ هو الصورة المنطوةة والمسموعة.       
كما من  لا يقديم للعناصدر الصدوتية وا يقاعيدة مي وزن فدي التركيد  اللغدوي،مقللا دوره      

ي  ضدددفاء المزيدددة،فالمعنى الخدددا  للفظدددة المفدددردة عندددده لا يحدددوي مي مزيدددة،بل كدددل الفضدددل فددد
يعود للمعنى الواحد المتحصل علي  من مجمو  ادلفاظ مو الكلما  التي ينتظمهدا الكدلام، ومدا 

يستحسدن مو يسدتجيد  مفإاا رمي  البصير بجواهر الكدلا)تترك  من مثر في النفس،ومتعة جمالية
حلدددددو رشيق،وحسدددددن منيق،وعدددددا  :الثنددددداء عليددددد  مدددددن حيدددددث هدددددو اللفدددددظ فيقدددددول  نثدددددرا،ثم يجعدددددل

سددائو،وخلو  رائح،فدداعلم مندد  لدديس ينبئدد  عددن محددوال ترجددح  لددى مجددراس الحروف،والددى ظدداهر 

                                                 
1
 .42، ص: تح: محمود محمد شاكر ، دلائل الإعجاز عبد القاهر الجرجاني - 

 



                    في بنية النص عند عبد الق اهر الجرجاني                                           الث : الفصل الث
 

114 

 

فاسدتبعد   1(اللغوي،بل  لى ممر يقح في المرء في فؤاده،وفضل يقتدح  العقل من زنداده حالوض
مزيدة فيمدا طريقد  الفكدر  )الدنغم الد  من المزيدة عندده  من تكون المزية للفظ من حيث الوزن مو

غيددددر شددددبهة.ومحال من يكددددون اللفددددظ لدددد  صددددفة تسددددتنبط بددددالفكر ويسددددتعان عليهددددا  نوالنظددددر مدددد
الصدورة المنطوةدة  ة، وهو ما اه   لي  سعيد البحيري في من الجرجاني لا ينكر ةيم 2(بالروية

 لددددى صفاتها،فليسدددد  هدددداه الصددددورة  لا المسددددموعة،ولكن  ينكددددر الاكتفدددداء بدرسددددها لددددرد المزيددددة 
ظاهرا،نبدددم مندد  فددي التفسددير بغيددر شدد  ولكددن لا ننتهددي عنددده،بل نخترةدد   لددى الصددورة الاهنيددة 

 .3 لى المعنى ومعنى المعنى وةصد المتكلم
...وهدددو منددد  لدددو كدددان القصدددد بدددالنظم  لدددى اللفدددظ نفسددد  دون من ): ويضددديف عبدددد القددداهر ةولددد

الددنفس،ثم النطددق بادلفدداظ علددى حدداوها،لكان ينبغددي من لا  يكددون الغددرض ترتيدد  المعدداني فددي
يختلددف حددال اثنددين فددي العلددم بحسددن الددنظم مو غيددر الحسددن فيدد ،دنهما يحسددان بتددوالي ادلفدداظ 

 .4(في النطق  حساسا واحدا،ولا يعرف محدهما في ال  شيئا بجهل  الآخر
من عمليدة نظدم الكلمدة تنبدح   ، الدقي الفكدر والنطدالمترتبة ف فالمزية من حيز المعاني     

مستوى يقح مرتبا في نفس  مولا،من خلال تحقيدق الدتلاؤم  من،الن مو منشم  من اا  المبد 
والتندددداغم المقتددددرن بددددين الجددددانبين الصددددوتي والدددددلالي فددددي التركيدددد ،ثم يطلددددق ادلفدددداظ المناسددددبة 

لديس الغدرض بدنظم ف )مدا يقتضدي  العقدل قللمعاني المجردة،والتنسيق بينهما بإعمدال الفكدر ووفد
،على الوجدد  الدداي اوتلاةدد  معانيهدد االكلددم، ن توالدد  ملفاظهددا فددي النطق،بددل  ن تناسددق  دلالتهدد

 .5(اةتضاه العقل
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يبدددو تسددلط المعدداني واضددحا،وتحكمها فددي رةابهددا بينددا وتكدداد مزيددة اللفددظ  )وممددا سددبق     
سدبية الحكدم الداي يمكدن مة معنى اللفظة لمعنى غيرها فدي السدياق وهداا يؤكدد نئتختزل في ملا

     .1(من يعلق بأية لفظة
وةدد يدوهم الد  بدأن عبدد القداهر منحداز للمعندى ومدن منصداره،لكن المتتبدح بدةدة لكلامدد       

المبثددوث خاصددة فددي دلائددل ا عجدداز يجددد مندد  يندداةو منصددار المعنددى مو الدداين ينسددبون المزيددة 
ددبدددي خاصدددة فدددي كتابددد )دلائل  لدددى المعندددى بدددالرغم مدددن  ظهددداره مهميدددة المعندددى فدددي الدددن  ا

ا عجدداز(ويرى من الحكددم علددى الكددلام مددن خددلال المعنددى،غلط وةددح فيدد  بعددض القدددماء؛دنهم 
كانوا يسعون وراء المضمون غير مبالين بادبعداد الجماليدة التدي هدي نتداع ا بددا  الفني،لدال  

 شدد ا مام على  نكار الماه  ورفض  . 
، الدداء   من واعلم  ):المعنى فقال فقد هاجم عبد القاهر منصار      فدي ممدرُه معيدا والداي الدد وي 

، ومةل  الاحتفال   بمعناه، الشعر   ة د م م ن   غلط البا ، هاا  هو  ن   المزية   م ن   يعطي  لا وجعل   باللفظ 
ل   ما  لا معطى  تدراهُ  فأند    بمعنداه؟(  لا   الكدلامُ  وهدل   المعندى؟ لدولا اللفدظ   ما فدي :) يقولُ   عن ف ض 

 فدإ ن   ،ندادر   ومعن دى غريد    تشدبي    علدى ،واشدتمل   مدبدا    مو حكم ة   مود   ةد يكون   حتى شعرا   يقد م لا

ل   من ورمى شيئا،   اللفظ    لى مال    ي، ثدم لا ينظدر فد الاسدتعارة   غيدر   يعدرف   لم الفضيلة، بعض   ينح 
ووج  مم ل مدرين؟لا يحفدل  تل )الاستعارة( محسن  بمجرد كونها استعارة،مم من مجل فرق حال

بهاا وشبه ،ةد ةنح بظواهر ادمور،وبالجمل،يكون كمن يجل  المتا  للبيح، نما همد  من يدروح 
ومحسدن من يقول:)مخداه مدن فدلان وملدم فيد  بقدول كداا(  ةعن .يرى من   اا تكلم في ادخا والسرة
 .2(فقد استكمل الفضل،وبلو مةصى ما يراد

يكدون المعتمدد فدي الشدعر علدى المعداني وحددها،فكما من الفضدل   ا نفى عبد القداهر من    
لا يكمددن فددي المعنددى وحددده،فان المزيدد  لا تكددون فددي اللفددظ وحددده؛ال  من اهتمددام سددابقي  بدداللفظ 
لدددددم يكدددددن مكثدددددر مدددددن الاةتندددددا  بظدددددواهر ادمدددددور والجمدددددل،ويكون حالددددد  كمدددددن يجلددددد  بضددددداعة 

ن لبيعها،ويكون هم  محصورا فدي التدرويج لهدا،فلا مزيد ة ولا فضدل للمعندى علدى اللفدظ حتدى وا 
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تضددمن هدداا المعنددى حكمددة مو مدبددا،مو اشددتمل علددى تشددبي  غريدد  ومعنددى نددادر، ا لا مزيددة فددي 
 معنى من دون صياغة.

يرى من الشعر لا تنبح ةيمت  من المعاني التي يؤمها الشعراء،بل ةيمدة الشدعر  )وعبد القاهر
 .1(الحقيقية، نما تكمن في النظم والصياغة

وبالرغم من من  ةد بين في كتاب  دلائل ا عجاز خاصة مدى مهمية المعنى فدي الدن      
اددبي،فقددد رد ردا شددديدا علددى مددن يقدددمون الشددعر بمعندداه،ويقللون مددن الاهتمددام باللفظ، دراكددا 
مندد  بددأن جددوهر الشددعر يتجدداوز مجددرد اللفددظ والمعنى،ليتمركددز فددي المنطقددة التددي تبددرز فعاليددة 

 .2و هي منطقة الصياغة تنشم الكلام،الاا  التي 
فمهدددارة المدددتكلم مو منشدددم الكلام، نمدددا تتمثدددل فدددي ةدرتددد  علدددى التخيدددر بدددين ممكندددا   )    

لدددال  نجدددد عبدددد .3(مختلفدددة،تطرحها اللغدددة فدددي معددداني النحو،كمدددا تطرحهدددا فدددي دلالا  ادلفددداظ
يبدددوا تقدددديم الكدددلام واعلدددم منهدددم لدددم يع ):القددداهر يستصدددو  كدددلام مدددن يعيددد  تقدددديم الكدددلام بمعنددداه

بمعندداه مددن حيددث جهلددوا من المعنددى  اا كددان مدبددا مو حكمددة وكددان غريبددا نددادرا،فهو مشددرف ممددا 
لدديس كددال  بددل عددابوه مددن حيددث كددان مددن حكددم مددن ةضددى فددي جددنس مددن ادجناس،بفضددل مو 
نق ،من لا يعتبر في ةضيت  تل  ادوصاف التي تخ  ال  الجنس وترجدح  لدى حقيقتد  ومن 

ا  لددى جددنس رخددر،وان كددان مددن ادول بسددبيل مو متصددلا بدد  اتصددال مددا لا ينفدد  لا ينظددر فيهدد
فالسابقون ينكرون رمي من ةدم الشعر بمعناه،لكن العيد  فدي هداا الدرمي يكمدن فدي من  ، 4(من 

منصددداره ةدددد جعلدددوا كدددل فضدددل مو نقددد  لا يعدددد  لا فدددي ادوصددداف التدددي تخددد  الددد  الجدددنس 
مو مرتبطدا  نس رخدر وان كدان متصدلا بدادول بسدبيل،وترجح  لى حقيقت ،ولا ينظر منهدا  لدى جد

 .5ب  بسب 
 سببلي    الكبب م   سببلي     ):فمزيددة الشددعر عنددد عبددد القدداهر تظهددر فددي الصددور الفنيددة دن    

 والص و ُ  التصويرُ  يقحُ  الاي الشيء   سبيلُ  عن  يعب ر الاي المعنى سبيل  وأنّ  والصياغة   التصوير  
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دوار   مو خدات م   همدامن يصدا ُ  والداه  كالفضدة   فيد   فدي النظدر   مرد    مند     اا مُحدالا   من   فكمدا . س 

و     الاي الاه    مو الصورة   تل  الحاملة   الفضة    لى ينظر   من ورداءت     العمل   جودة وفي الخاتم   ص 

 الكدلام   فدي والمزيدة   الفضدل   مكان   تعرف   من مرد      اا كال  محال   وتل  الصنعةُ  العملُ ؛ في  وةح  
دل نا لدو من دا وكمدا معنداهُ، مجدر د في ت ن ظُر   من  مجدود  ،مو هداا فضدةُ  تكدون   بدأن   خدات م   علدى خاتمدا   ف ض 

دلنا  اا ينبغدي كدال  . خاتم   هو حيثُ  من ل  تفضيلا   ال  يكن ،لم منفس   فص    بيد    علدى بيتدا   فض 

 .1(كلام  و  شعر   هو حيثُ  م ن   ل  ت فضيلا   ال  يكون من لا معناه مجل   من
تقدددويم العمليدددة ا بداعيدددة يسدددتند  لدددى الصدددياغة الفنيدددة،التي تقدددوم  نيبدددين عبدددد القددداهر م    

مساسددددا علددددى الددددتلاؤم والتمددددازع بددددين اللفددددظ والمعنددددى معددددا دون  همددددال محدددددهما علددددى حسددددا  
الآخر،ويضر  مثالا لتوضيح ال  مشبها التصوير والصياغة في الكلام الفني بالصدياغة فدي 

ليدوية كعمل الصائو مثناء نقش  للاه  والفضة،مؤكدا مدن خدلال الد   ن الجدودة الصناعا  ا
 و الرداءة في الشعر راجعة مساسا  لى التصوير الفني. 

وعبددد القدداهر فددي ةولدد  هدداا يسددند  لددى ادد  والددى الشددعر بصددفة خاصددة وظيفددة جماليددة     
جدددوهر المعددداني مو صدددفة الشدددعر شددديء لا يعدددود  لدددى  2خالصدددة،مؤكدا من مدددا يكسددد  المعندددى

مادتها، نمدددا تشدددكيلها المتميدددز الصدددوتي والددددلالي، لى جانددد  مدددا يقدددوم بددد  الخيدددال الشدددعري عندددد 
 المبد  من دور في تشكيل الصور وصوغها،ومن ثم تأثيرها على المتلقي.

مننددا نلمددح مددن كددلام عبددد القدداهر هدداا صددورة صددادةة متمثلددة  3ل سددماعي نويددرى عزالدددي    
رف،وال  حددين يفدرق بددين نددوعين مددن الحكدم النددو  ادول عندددما نحكددم بددين للفهدم الجمددالي الصدد

دن فضت  من نو  مجود،وكدال  عنددما نحكدم علدى بيتدين  الآخرعلى  حدهمامفنفضل  خاتمين
فنفضل محدهما على الآخر من مجل معنداه،والنو  الثداني عنددما نحكدم علدى الخداتمين والبيتدين 

رة التدددددي وضدددددع  فيهدددددا الفضدددددة مو وضدددددح فيهدددددا مدددددن حيدددددث الصدددددنعة التدددددي تتمثدددددل فدددددي الصدددددو 
 المعنى.فددالحكم ادول عنددده لدديس حكمددا جماليددا فددي شدديء دننددا لددم ندددخل فددي اعتبارنددا الصددورة
التي تجعل من المادة نوعدا بااتد  لد  مفهدوم خا .فالصدورة التدي تجعدل هداه الفضدة خاتمدا مو 

 غير خاتم،وهي نفسها التي تجعل المعنى شعرا مو غير شعر.
                                                 

1
 .244-247 :  تح: محمود محمد شاكر، ،دلائل الإعجاز عبد القاهر الجرجاني - 
2
الجزائر،العدد ادول جوان  -، مجلة المعنى مجلة مدبية محكمة ، المركز الجامعي خنشلة ديما وحديثاالصورة الفنية ق، رشيد بلعفية - 

 .114ص: ، دار ادمل للطباعة والنشر والتوزيح، 2221
3
م ، 2224-هـ 1724،دار الفكر العربي ، ط  ومقارنةالأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير   ، عزالدين إسماعي  - 

 .144ص:
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إاا فاضددلنا بددين الخدداتمين مددن حيددث همددا خاتمددان، وبددين البيتددين مددن حيددث همددا بيتددان فدد    
فإنندددا فدددي هددداه الحالدددة نفاضدددل بدددين صدددورة وصدددورة،وعندئا يكدددون حكمندددا جماليدددا  مدددن الشدددعر،

بدددالمعنى الصدددحيح . فدددالحكم الجمدددالي هدددو الددداي يقدددف عندددد الصدددورة ادولدددى ويفاضدددل ادشدددياء 
 بحسبها. 
  كمدددا لا تكدددون الفضدددة مو الددداه  خاتمدددا مو سدددوارا مو غيرهمدددا مدددن وجملدددة ادمدددر منددد )     

هما،ولكن بما يحدث فيهما مدن الصدورة،كال  لا تكدون الكل دمُ المفدردة التدي  مصناف الحلي بأنفُس 
هي مسماء ومفعدال وحدروف، كلامدا وشدعرا،من غيدر من يُحدد ث فيهدا الدنظم الداي حقيقتد  تدوخي 

 .1(معاني النحو ومحكام 
القداهر يؤكدد من الفضدل لا يكمدن فددي المعندى، كمدا من المزيدة لا تكدون فدي اللفددظ  فعبدد     

وحدددده، نما المزيدددة والحسدددن يظهدددران فدددي الصدددور الفنيدددة،ال  من المدددادة ةدددد تكدددون واحددددة  لا من 
 اختلاف الصور التي تظهر فيها هي التي تعطيها ةيما جمالية مختلفة.

فددي مجددال "الصددورة الفنيددة" ،لمددا تحتددوي عليدد  ولعبددد القدداهر الجرجدداني نظددرا  صددائبة      
من عناصر الانبهار الفني الاي يستحوا على مخيلة المتلقي ويثير انفعال ، حتى مننا في هداا 

 نمددا هددي عددودة  لددى ندد  لددم يفقددد جدتدد ،ن   )العصددر عندددما نعددود  لددى مؤلفاتدد  فددي الصددورة 
فددددتح بدددا  الاجتهدددداد ويتركدددد  يثيدددر التسدددداؤلا  والمشددداكل مكثددددر ممدددا يقدددددم مجوبددددة ةاطعدددة،ن  ي

كددال ،ولم يحدداول  غلاةدد   لا بعددض المتأخرين،وهكدداا فعندددما نحدداول الاجتهدداد مددرة مخددرى فإننددا 
 .2(نعود  لى سنة عريقة من البلاغة

سددبق اكددره، نجددد عبددد القدداهر الجرجدداني ةددد وةددف موةفددا محايدددا فلددم يكددن لا مددن وممددا     
نكدددرا ةدددول مدددن يدددرى ميدددة مزيدددة للفدددظ فدددي ااتددد ،مو منصدددار اللفدددظ ولا منحدددازا دنصدددار المعندددى، م

نما ترجددح للددنظم الدداي هددو تددوخي معدداني النحددو. مؤكدددا فددي غيددر موضددح من  للمعنددى لوحددده،وا 
 مكمددن المزيددة ومرجددح الحسددن كددائن مساسددا فددي التركيدد  المؤلددف منهمددا مددن خددلال الددنظم ودةددة

فيدد ؛والقائم علددى ترتيدد  الصددياغة.فلا مزيددة للكلمددة المفددردة  لا مددن خددلال نظمهددا الدداي وجددد  
الكلام وال  من خلال ترتي  ادلفاظ وفقا لترتي  المعاني فدي النفس؛الد  من مبدد  مو منشدم 

 الن  ينظم مفكاره في اهن ،مرتبا ال  في نفس  مولا،ثم يأتي دور ادلفاظ في النطق

                                                 
1
 .711 :  تح: محمود محمد شاكر، ،دلائل الإعجاز عبد القاهر الجرجاني - 
2
 .111ص: ، الصورة الفنية قديما وحديثا، رشيد بلعفية - 



                    في بنية النص عند عبد الق اهر الجرجاني                                           الث : الفصل الث
 

122 

 

   فيكون ترتي  ادلفاظ على حس  ترتي  ادفكار في الاهن وفقا لما يقتضي  العقل.
 فهو  ان كان حريصا على توضيح ممرين اثنين:  

: الددرد علددى الدداين يزعمددون من الفضدديلة ل لفدداظ وحدددها، ا لا مزيددة ل لفدداظ مددن        دولهمــا    
 حيث هي مصوا  مسموعة دون مراعاة للسياق المنتظم في .

ـــا    رنددداه    : الحدددديث عدددن المعددداني النحويدددة وربطهدددا بنظريدددة الدددنظم؛ والدددنظم كمدددا اكوثانيهم
 سابقا لدى عبد القاهر هو ترتي  ادلفاظ في النطق على حس  ترتي  المعاني في النفس. 
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 المعنى ومعنى المعنى:  3-1-2
 

 ا اسدددتطا  من يضدددح نظريتدددي علدددم المعددداني  لعبدددد القددداهر مكاندددة كبيدددرة فدددي تددداري  البلاغدددة،
ادولدددددددى فخددددددد  بعرضدددددددها وتفصددددددديلها كتابددددددد )دلائل ممدددددددا النظريدددددددة  والبيدددددددان وضدددددددعا دةيقدددددددا،

،فقدددد اسدددتطا  1 ا عجاز(،وممدددا النظريدددة الثانيدددة فخددد  بهدددا وبمباحثهدددا كتدددا  )مسدددرار البلاغدددة(
باوة  المرهف وحس  الصادق من يبين من بلاغدة التعبيدر اددبدي لا ترجدح  لدى اللفدظ وحدده ولا 

تظامها فدي سدياق لغوي؛مفنددا رراء مدن ولكنها ترجح  لى ارتباط هاا بدال ،وان لى المعنى وحده،
يرون مزية للفظ فدي ااتد  خارجدا عدن تركيد  بعيند  مو للمعندى وحده،موضدحا هداه الحقيقدة فدي 

فقدددد اتضدددح  ان اتضددداحا لا يددددل للشددد  مجدددالا من ادلفددداظ لا تتفاضدددل مدددن حيدددث هدددي  ):ةولددد 
خلافهدا،في ملائمدة لهدا الفضديلة و   ملفاظ مجردة،ولا من حيدث هدي كلدم مفدردة،ومن ادلفداظ تثبد

 .2(معنى اللفظة لمعنى التي تليها مو ما مشب  ال  مما لا تعلق ل  بصريح اللفظ
نمدا مدن حيدث ملائمدة معندى الكلمدة   فادلفاظ  ان لا تتفاضل من حيث هدي ملفداظ مجردة،وا 

لد  فدي موضدح،ثم تراهدا  لمعنى التي تليها،مستدلا على هداا بدأن ةدد تدرى الكلمدة تروةد  وتحلدو
ا في موضح رخر مسدتقبحة وتثقدل علي ،والد  من السدياق والتركيد  الداي ورد  فيد  هدو بعينه

 الاي يعطيها الحلاوة مو يكسبها القبح،فهي تقل وتزيد من سياق  لى رخر.
 ا ادلفددددددددداظ خددددددددددم المعددددددددداني والمصدددددددددرفة فدددددددددي حكمها،وكانددددددددد  المعددددددددداني هدددددددددي المالكدددددددددة )

كدددددان كمدددددن مزال الشددددديء عدددددن  سياستها،المسدددددتحقة طاعتهدددددا،فمن نصدددددر اللفدددددظ علدددددى المعندددددى
والتعدددددرض  وفيددددد  فدددددتح مبدددددوا  العيددددد ، جهت ،ومحالددددد  عدددددن طبيعتددددد  والددددد  مظندددددة الاسدددددتكراه،

 .3(للشين...

واضددح هنددا من عبددد القدداهر يؤكددد علددى من المعدداني هددي ادصددل فددي كددل عمليددة تركيدد  مو 
  ويددداه  فدددي موضدددح رخدددر ليؤكدددد هددداه الفكدددرة فدددي كتابددد تدددأليف ونظدددم وادلفددداظ تتبدددح المعددداني،

...ومن   اا فرغ  من ترتي  المعاني فدي نفسد  لدم تحدتج  لدى من تسدتأنف فكدرا ):الدلائل يقول
وتابعدة لهدا ولاحقدة بهدا ومن  فدي ترتيد  ادلفداظ بدل تجددها تترتد  لد  بحكدم منهدا خددم للمعداني،

                                                 
1
 .142، : البلاغة تطور وتاريخ شوةي ضيف، - 
2
 .11،تح: ياسين اديوبي ، :  في علم المعاني دلائل الإعجاز عبد القاهر الجرجاني ، - 
 . 1-4، تح: محمود محمد شاكر، :دسرار البلاغـةالقاهر الجرجاني، عبد  - 3
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فادلفدداظ لا  1(النطددق... عليهددا فددي ةالعلددم بمواةددح المعدداني فددي الددنفس،علم بمواةددح ادلفدداظ الدالدد
تكتس  مزية ولا فضلا في نظر عبد القاهر  لا من خدلال السدياق وحسدن تدلاؤم معندى اللفظدة 

مح ضرورة مراعاة ترتيد  المعداني  المنتظمة في سياق معين، لها، ةمح معاني ادلفاظ المجاور 
فلدددو كانددد  الكلمدددة  اا حسدددن  )يقدددول فدددي الددد :  ثدددم اختيدددار ادلفددداظ الدالدددة عليهدددا، فددي الدددنفس،

اا اسدددتحق  المزيدددة والشدددرف، هدددي لفدددظ، حسدددن  مدددن حيدددث اسدددتحق  الددد  فدددي ااتهدددا وعلدددى  وا 
لمددا  دون من يكددون السددب  فددي الدد  حددال لهددا مددح مخواتهددا المجدداورة لهددا فددي الددنظم، انفرادهددا،

 .2(تحسن مبدا اختلف بها الحال ولكان   ما من تحسن مبدا مو لا
مدا يتطلبد  المعندى مدن لفدظ،ولا فمرجح بلاغة الكلام وبيان  راجعة مصلا الى المعنى،ثم  لى 

من الفصددداحة ):يمكدددن حددددوث الددد   لا  اا دخدددل فدددي سدددياق تعبيدددري وهدددو يشدددير لهددداا فدددي ةولددد 
 والبلاغددة وسددائر مددا يجددري فددي طريقهمددا موصدداف راجعددة للمعدداني،والى مددا يدددل عليدد  بادلفدداظ،

 .3(دون ادلفاظ منفسها دون ادلفاظ،
ظ عند عبد القاهر نظرة عابرة، يحس من عبد الناظر في حديثنا السابق عن مكانة اللف

القاهر ينتصر للمعاني على حسا  ادلفاظ،والحقيقة مننا بال  نوةح ا مام في تناةض ال   
نما في ائتلافهما معا من خلال جمال النظم  من  لا يرى مزية للفظ وحده ولا للمعنى وحده،وا 

يث هي لفظ مفرد،مكون من وحسن الصياغة؛فالكلمة لا توصف بالحسن مو القبح،من ح
نما توصف بال ،حين تدخل في سياق مو نظم فتكس  صفتها، التي  مصوا  وحروف،وا 

وال  بالنظر  لى حالها مح مخواتها المجاورة لها في السياق مو النظم كما  يصح وصفها بها،
غة سماه الجرجاني.وواضح هنا من  يرد على البلاغيين الاين معلوا من شأن اللفظ في الصيا

 الداء   من واعلم   ):الفنية،فنجده يرد على القدماء الاين ينسبون مزية الشعر  لى معناه،يقول

، ، ومةل  الاحتفال   بمعناه، الشعر   ة د م م ن   غلط البا ، هاا في ممرُه معيا والاي الد وي   لا وجعل   باللفظ 
ل   ما  لا معطى هو  ن   المزية   م ن   يعطي   وهل   المعنى؟ لولا اللفظ   ما في :) ولُ يق  المعنى عن ف ض 

 تشبي    على ،واشتمل   مدبا    مو حكم ة   مود   ةد يكون   حتى شعرا   يقد م لا تراهُ  فأن    بمعناه؟(  لا   الكلامُ 

ل   من ورمى شيئا،   اللفظ    لى مال   فإ ن   ، نادر   ومعن ى غري     غير   يعرف   لم الفضيلة، بعض   ينح 

لى ، الحقائق    لى جئنا  اا بالضد   ادمر   فإ ن   الاستعارة ... لون، علي  ما وا   في متقد ما   نر لم دنا المحص 

                                                 
1
 .47ص:  تح: محمود محمد شاكر، ، دلائل الإعجـازعبد القاهر الجرجاني،  - 

2
 . 71المصدر نفس ، : - 
3
 .241المصدر نفسه،ص: - 
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زا   البلاغة   علم ري وي عيبُ ، الرمي   هاا يُنك ر وهو  لا   شأو ها، في مبر   1(من  ويغض   ب ، القائل على ويُز 

ن كان هاا ا لمعنى متضمنا لحكمة  ان فهو ينكر من يكون للمعنى فضل على اللفظ حتى وا 
كما توهم كثير من الناس  مو مد  مو معنى مو تشبي  غري  فلا مزية للمعنى دون الصياغة.

 الطريق   في مطروحة   والمعاني)والتي يتناةلها عن  النقاد عند سماعهم مقولة الجاحظ المشهورة،

نما ،والبدوي   والقروي   والعربيُ  العجمي   يعرفُها ،  ةامة   في الشأنُ  وا  رع   وسهولة، اللفظ   وتخي ر   الوزن   ،الم خ 
ودة   ،الماء ،وكثرة   الط ب ح   وصحة   نما ،الس ب    ج  فعبارة ،  2(من التصوير صياغة  وضر    الشعرُ  وا 

وتكون  الفضيلة كلها في جان  ادلفاظ ، عندما يستقيم وزنها، الجاحظ هاه ةد توهم من  يرجح
جيدة السب  وةد اعتني عند صياغتها بالطبح  المخارع،ادلفاظ والكلما  المختارة سهلة 

الصحيح، ويكون اددي  مو المبد  في هاه الحالة مثل من يقوم بالصبو حين تتخير ادلوان 
 مو مثل المصور الاي يناس  بين مجزاء ما يصوره وملوانها، التي يتناس  بعضها بعضا،

من  صياغة  وضر    الشعرُ ): ل ويتضح ال  من ةو  ال  من الشعر من هاه الصناعا ،
؛مما المعاني كما يرى الجاحظ فهي مطروحة في الطريق معروفة عند الناس (التصوير

فالفرق كامن  ان في   لا  اا كان  في صورة رائعة، جميعا، ودفضل دحد في  يرادها،
 الصياغة.

القداهر مدن  والحقيقة من الجاحظ لم يكن من منصدار اللفدظ كمدا تدوهم النداس،ولم يكدن عبدد  
نما هما متفقان في النظرة  لى الكلام.  منصار المعنى دون اللفظ،وا 

فالمتأمل لن  الجاحظ جيدا يددر  مند  لدم يقصدد بدال  اللفدظ الكلمدة المفدردة فحسد ،ولكن   
يقصد بال  ميضا الصياغة الفنية؛مو الصورة التعبيرية وبعض العناصر الموسيقية التدي تحقدق 

الجمدال الصدوتي الداي يعدد محدد مقومدا  الفدن التعبيدري ادصديل.ففي  لهاه الصياغة نوعدا مدن
 رميدد  من جددودة التعبيددر مو السددياق مرتبطددة موثددق ارتبدداط بجددودة العناصددر الجزئيددة لهدداا السددياق،
كادلفدداظ ومددا تشددتمل عليدد  مددن حددروف ومصددوا .ومن ثددم نظددر مول  لددى فصدداحة اللفددظ المفددرد 

التعبيدري،ثم  لدى بلاغدة التعبيدر اللغدوي الداي يتدألف مدن ادولدى فدي السدياق  ةالاي يشدكل اللبند
 عدة ملفاظ.
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وهاا يدلنا دلالة ةاطعة على من  لم ينظر  لى اللفظ مجردا عن المعنى،ولم يفصدل بدين هداا 
واا ؛ولكنددد  نظدددر  لدددى الصدددياغة لا يتحقدددق  لا بحسدددن اختيدددار ادلفددداظ وحسدددن انتظامهدددا فدددي 

 .1لا محالة  لى الكشف عن جمال المعنىالنسق التعبيري معتقدا من ال  سيؤدي 
ندددا فدددي تنسددديق         ان فالجددداحظ يدددرفض من يكدددون حسدددن الكدددلام فدددي اللفدددظ مو المعندددى وا 

فالشأن فدي تصدوره يكدون فدي )(من التصوير صياغة  وضر    الشعرُ ):وتركيب ،مؤكدا ال  بقول 
عددن الصددياغة  ولعددل حديثدد  مختلفددة، الصددياغة،دن المعنددى ةددد يكددون واحدددا ولكندد  فددي صددور

حكدددددام النسدددددج فدددددي العبدددددارا ،وتخير اللفدددددظ وادوزان منددددد  يقصدددددد الصدددددورة دون من يددددداكرها   2(وا 
 ولكن الفرق راجح  لى الصياغة. مطروحة في الطريق، والمعاني

وةد وةف عبد القاهر الجرجاني عند مقولة الجاحظ)والمعداني مطروحدة فدي الطريدق...(  ا  
بمجيء عبدارة الجداحظ عمدا ورد   م  الناس منها،وموضح السرلا يرى بأن  ةد مراد بها ما توه

لمدددا كانددد  المعددداني  نمدددا تتبدددين بادلفددداظ ،وكدددان لا سدددبيل للمرتددد  لهدددا والجدددامح  ):عليددد  بأنددد 
شملها، لى من يعلم  ما صنح في ترتيبها بفكره، لا بترتي  ادلفاظ في نطق ،تجوزوا فكنوا عدن 

دلفاظ بحاف الترتي  ثم متبعوا الد  مدن الوصدف والنعد  ترتي  المعاني بترتي  ادلفاظ ،ثم با
مدا مبدان الغددرض وكشدف عدن المددراد كقدولهم:"لفظ متمكن"،يريدددون مند  بموافقدة معندداه لمعندى مددا 
يلي  كالشيء الحاصل في مكدان صدالح يطمدئن فيد  و"لفدظ ةلدق نا "،يريددون مند  مدن مجدل من 

لح لدد ،فهو لا يسددتطيح الطمأنينددة فيدد ، معندداه غيددر موافددق لمددا يليدد  كالحاصددل فددي مكددان لا يصدد
 لى سائر ما يجم في صدفة اللفظ،ممدا يعلدم مند  مسدتعار لد  مدن معنداه،ومنهم نحلدوه  ياه،بسدب  

من الفضديلة  نمدا عائددة  لدى معداني الكدلام،ومن الصدفا  التدي  فهدو يدرى،  3(مضمون  و مدؤداه
وصدف يجد  للكدلام مدن مجدل  ومن الفصداحة )نحل  ل لفاظ  نما كان  بسب  معانيهدا اواتهدا،

 والمراد من ةول :،4(مزية في معناه،ومنها لا تكون وصفا ل  من حيث اللفظ مجردا عن المعنى
   هو استحسان مبي عمرو الشيباني لقول من ةال: 5:المعاني استحسان    لى الشي ُ  واه   )

س ب ن   لا             ن ما ...      الب ل ى م و     الم و     ت ح   الر جال   سؤالُ  لم و  ُ ا وا 
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لى اا    م ن   مش د  ...             ا ا ولك ن   م و  ُ  ك لا هُما             ال   كُل   ع   ( ح 
نما تحيددز لهمددا الشددي  الدد  من لدديس       تحدد  هدداين البيتددين شدديء يسددتحق من يستحسددن،وا 

بهدداا المعندددى  اامدددلمددا فيهمددا مدددن معنددى الددوعظ والتنفيدددر مددن ال السدددؤال؛فالجاحظ لددم يعددر اهتم
التدي يقصددها بقولد  المعداني مطروحدة فدي  دند  مدن المعداني، الاي استجاده واستحسدن  الشدي 

،على اخدددددتلاف جنسدددددياتهم عدددددربيهم وعجمددددديهم وبددددددويهم الطريدددددق فهدددددي المشدددددتركة بدددددين النددددداس
اطراحدد  للمعنددى  ومدددنيهم،ومن الخطددأ مددا توهمدد  بعضددهم من مقصددود الجدداحظ مددن هدداه العبددارة

علائد   نمدا):مدن شدأن اللفظ.وممدا ةولد وا  ،  ةامدة   فدي الشدأنُ  ...وا   وسدهولة، اللفدظ   وتخي در   الدوزن 

رع   ودة  ،الماء ،وكثرة   الط ب ح   وصحة   ،الم خ  نما ،الس ب    ج   1(مدن التصدوير صياغة  وضر    الشعرُ  وا 
 م، بدأنهمفهاا من ةبيل ما ةال  عن  عبد القاهر مدافعا عدن العلمداء ادوائدل والجداحظ واحدد مدنه

"لفدظ  وصفوا اللفظ في ال  بأوصاف علم بأنها لا تكون موصافا ل  من حيث هو لفظ كقولهم:
مثددل الوشددي  ومن المعنددى مندد  ومندد  لدد  ديباجددة ومن عليدد  طددلاوة، ومندد  ةددد زان المعنددى، شددريف"

ومندددددد  عليدددددد  كددددددالحلي  لددددددى مشددددددباه الدددددد  ممددددددا يعلددددددم ضددددددرورة مندددددد  لا يعنددددددي بمثلدددددد  الصددددددو  
 سدبيل  وأنّ  والصبياغة   التصوير   سلي    الك م   سلي    أن   )ال  في ةول  ببيان والحرف...ويوضح

دو ُ  التصدويرُ  يقدحُ  الداي الشديء   سدبيلُ  عند  يعب در الداي المعندى  يصدا ُ  والداه  كالفضدة   فيد  والص 

دوار   مو خدات م   منهما دو    فدي النظدر   مرد    مند     اا مُحدالا   من   فكمدا . س   العمدل   جدودة وفدي الخداتم   ص 

وتلد   العمدلُ ؛ فيد  وةدح   الداي الداه    مو الصدورة   تلد  الحاملدة   الفضدة    لدى ينظدر   من ورداءت د   
 مجدر د فدي ت ن ظدُر   الكدلام  من فدي والمزيدة   الفضدل   مكدان   تعدرف   من مرد      اا كدال  محدال   الصدنعةُ 
ل نا لو من ا وكما معناهُ، د  مجدود  ،مو هداا فضدةُ  تكدون   بدأن   خدات م   على خاتما   ف ض   يكدن ،لدم منفدس   فص 

لنا  اا ينبغي كال  . خاتم   هو حيثُ  من ل  تفضيلا   ال   من لا معنداه مجدل   مدن بي    على بيتا   فض 

.نصد  هداا يوضدح من مزيدة 2(فاعرفُ  ةاطح   وهاا وكلام   شعر   هو حيثُ  م ن   ل  ت فضيلا   ال  يكون
نمدا تكمدن فدي الشعر عند عبد القاهر لا تكمن فدي الحكمدة موا لتشدبي  الغريد  والمعندى النادر،وا 

الصددياغة التددي هددي سددب  الجددودة مو الددرداءة فددي الشددعر،فهي التددي يتفاضددل بهددا الكددلام دنهددا 
وبددال  يلتقددي عبددد  )صددورة للمعنددى، مورده تصددوير لفكرتدد  واختلافهددا يدددل علددى معددان مختلفددة.

هدددو المعندددى الددداي يدددورده  القددداهر بالجددداحظ فدددي من مسددداس التفاضدددل بدددين صدددنا  الكلام،لددديس
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نما يتفاضلون بحسن الصدياغة، اددي ، ةامدة الدوزن، وا    ان، 1(وجدودة السدب  وتخيدر اللفدظ، وا 
والدداي يسددمي   قفهمددا يتفقددان فددي من بلاغددة الفددن التعبيددري مردهددا فددي نهايددة ادمددر  لددى السدديا

ط اللفدددظ بينمدددا يسدددمي  الجددداحظ صدددناعة مو صدددياغة فنيدددة وهددداا يعندددي ارتبدددا الجرجددداني نظمدددا،
 بالمعنى وعدم تصور وجود محدهما منفصلا عن وجود الآخر في السياق التعبيري.

    
فالجرجدداني فددي مقولتدد  السددابقة يقصددد من الجددودة فددي العمددل الفنددي تقددوم علددى حسددن نظددم   

وتجسدديدها تجسدديدا يشدداكل ترتيبهددا فددي الددنفس فددي شددكل صددور،وانطلاةا مددن هدداا المنظور،فددإن 
نمددا ارتباطهمددا بالسددياق فددي الكددلام ونظمدد  بخلددق لا يقدد )جمددال الصددورة: اس بلفظدد  مو معندداه وا 

 .2(صورة لها تأثيرها في نفس السامح بوسائل بلاغية
وةددد اتخددا الجرجدداني موةفددا جديدددا فددي معالجتدد  لقضددية اللفددظ والمعنددى ةياسددا الددى مددن      

 لدى المدادة الخدام التديسبق  من النقاد القدماء.فقد رمى من ادلفاظ تعندي الكسداء الداي يحتدوي ع
.       3تشدددكل المعنى.ولددداا فدددإن المعندددى ادول هدددو الكسددداء الددداي يبدددرز مدددن خلالددد  المعندددى الثددداني

ليدة   للمعداني زيندة   ادلفداظ   يجعلدون   رميدت هم فدإ اا الد ، عرف    ةد وا  ا   )يقول الجرجاني:  مو عليهدا وح 

دي  وكا لهدا كالمعدارض   وادلفاظ   المعاني،كالجواري يجعلون    والكُسدوة   الفداخر   واللبداس .المحب در لوش 

مدون مما ال  الرائقة،  لى مشباه    من هدم ويشدرُفُ اعلدم   بد  يُنبدل المعندى ،ويجعلدون   اللفدظ   ممدر   بد  يفخ 

مدون   ةدد كلامدا   يضدعون د  فيد  المدتكلمُ  معطدا    المعندى ويجعلدون   اللفدظ   ممدر   بد  يفخ   مدن مغراض 

،وع المعنى،فكن ى معنى طريق   ، ومث ل ر ض   كدل   ووضدح   ومصا ، كل   ال  في محسن   ثم واستعار 

سُدن   ومث دل، وشب   ب  كن ى فيما وعمد   شاكلت  ، ب  ومصا    ،موضع   من  شيء  ودق   مأخداُه، لمدا ح 

 معندى ولكدن   بد  الم ن طدوق   : اللفدظ هُدو   لديس معنداه فدي ومدا المعدرض   ومن،   شارتُ  مسلكُ ،ول طُف    

 : ةول   كمعنى الثاني المعنى على ب  د لل    الاي فظ  الل
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بدانُ  فدإ ن ي " لُ  فالمعداني مضدياف   من د  علدى دليدل   هدو الداي" الفصديل   م ه دزولُ  الك ل د    ج   ادُو 

ديُ  المعدارض هدي ادلفداظ   منفُس   من المفهومةُ  ل ديُ  والوش   التدي  الث دواني والمعداني، الد    ومشدباهُ  والح 

ل ي   الو شي بال  وتزي ن المعار ض   تل  التي تُك سى هي المعاني ل   بت   ليها يُومأ  .1(والح 
يدداه  ا مددام  لددى التفرةددة بددين معنددى اللفددظ، ومددا يسددمي  )معنددى المعنى(،فهددو يوضددح       

فددي ةولدد  هدداا من المعدداني ادول تشددكل المددادة اللغويددة والكسددوة الخارجيددة للمعدداني الثواني،وهدداه 
تتناسدل عددن المعداني ادول،والتددي تدأتي مددن خدلال الاسددتعارة والكنايدة والتشددبي ، و  دادخيدرة تتوالدد

كما موضح ال  الجرجاني في المثدال الداي مورده،  ا من معندى بيتد  لدم يكدن وصدفا سدلبيا ،بدل 
على العكس من ال  فهو  شدارة علدى الكدرم ودليدل الضديافة فهدو يضدر  كلبد   اا ندبح حرصدا 

القدادمين لد ، ومدا يكدرم بد  الضديوف تقديمد  اللدبن الداي يسدم ن  من  علدى عددم  خافدة الضديوف
ب  الفصيل، فالمعنى المفهوم من ظاهر اللفظ مختلدف تمامدا  اا مدا تأملد  وتمعند  فدي البيد  

وجملدة ادمدر  )جيدا فال  يضفي ب   لى معنى ثاني عميق هو معنى المعنى اددبي الجمالي.
فظ  لدى لفدظ حتدى يكدون هندا  اتسدا  ومجداز وحتدى لا من صور المعاني لا تتغير بنقلها من ل

وهداا  2(يراد من ادلفاظ ظواهرها ما وضع  ل  في اللغة،ولكن يشار بمعانيها  لدى معندى رخدر
 يقح على ضربين: -بخلاف النسيج مو صياغة الاه -دن الكلام
ي مدن ضر  من  تصل من   لى الغرض بدلالة اللفظ وحده،وهو الكلام النثري الخدال -    

 مي انزياح في اللغة.
ضددر  مندد  لا تصددل مندد   لددى الغددرض بدلالددة اللفددظ وحددده،ولكن يدددل  اللفددظ علددى  -    

معنددداه الددداي يقتضدددي  موضدددوع  فدددي اللغدددة،ثم نجدددد لدددال  المعندددى دلالدددة ثانيدددة تصدددل بهدددا  لدددى 
لداي الغرض.ومدار هاا علدى الكنايدة والاسدتعارة والتمثيدل ،مي الكدلام المجدازي مو الاسدتعاري ا

 .3كثير مو ةليل ينطوي على انزياح في اللغة،
 )يقدم الجرجاني ممثلة يوضح بها ةصده مما سبق ويصو  تعريف  لهاا المفهدوم فيقدول:     

ا ةدددددددد عرفددددددد  هددددددداه الجملدددددددة، فههندددددددا عبدددددددارة مختصدددددددرة وهدددددددي من تقدددددددول )المعنى(و)معندددددددى  وا 
غيددددر واسددددطة ومعنددددى المعنى(،تعنددددي بددددالمعنى المفهددددوم مددددن ظدددداهر اللفددددظ والدددداي تصددددل  ليدددد  ب

                                                 
1
 .247،  :  محمود محمد شاكر،تح:  ازـدلائل الإعج ي ،عبد القاهر الجرجان - 
2
 .244 :  ،نفس المصدر  -

3
م ،   1114مارس -هـ1714،او القعدة 4م ،23مجلة علاما  ع ،نقد البنية عند عبد القاهر الجرجاني علاء الدين رمضان السيد، - 

 .712ص:
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 كالدداي فسددر  المعنددى،من تعقددل مددن اللفددظ معنددى،ثم يفضددي بدد  الدد  المعنددى  لددى معنددى رخددر
 .  1(ل 

دم ممدر اللفدظ وعدد ه سدببا   ن من يتدابح لاحدق هداا التحديدد يدرى من الجرجداني يسداجل مدن فخ 
 .2 لى نبل المعنى وشرف . ويؤكد ةيمة النظم وهو ادصل في تغي ر المعاني عنده

ا من ا مددام ةددد جعددل المجدداز مندددرجا فددي علددم دلالا  اللغددة مددن جهددة،ومُدخل مفهددوم كمدد    
"الواسطة"....كمميز نوعي للدلالة اددبية من جهة مخرى،حيث مدنح المجدازا  المرتبدة ادولدى 
فدي خلددق ادد  وتمثل ،فالواسدطة هددي البدؤرة التددي تسددتوع  الصدورة وتمكددن مدن صددياغة اللغددة 

 .3ا نسان  لى التعبير عن حاجيا  متطورة لدي بكيفية تستجي  لحاجة 
وةد مشار حمادي صمود مؤلف )التفكير البلاغي عند العر (  لى مزية نظرية عبد القداهر 
في معندى المعنى؛وةدد عدلا بد  وعدده نظريدة لهدا طاةاتهدا ا جرائيدة الواسدعة  ا عقدد الصدلة بدين 

رجدداني مددن مبددرز مددن اعتبددروا المجدداز هدداا المفهددوم وةضددية المجدداز وعددد وعُددد  عبددد القدداهر الج
. 4 مندرجا في علم دلالا  اللغة،وةر  بيند  وبدين البداحثين المعاصدرين لندا فدي ةضدية الصدورة

وهداا يعنددي ميضددا من نظريددة معنددى المعنددى كمددا يقددول عزالدددين  سماعيل..با ضددافة  لددى كونهددا 
لبلاغيدة السدابقة،ويخرجها ةانونا كليا يفسر المجاز تساعد على فهم جاند  مهدم مدن المقداييس ا

علدددددى وجددددد  صدددددحيح معقدددددول،ففي ضدددددوء هددددداا القدددددانون نفهدددددم ا يجددددداز وا يحددددداء، فقدددددولهم فدددددي 
 .  5البلاغة: نها كثرة المعنى مح ةلة اللفظ لا معنى ل   ن لم نقر بتولد المعنى عن المعنى

فددإن معنددى المعنددى عنددد عبددد القدداهر يتددألف مددن كددل مددا ينشددأ عددن الددنظم  وفددي ضددوء الدد ،
 .6لصياغة بل هو الفكر وا حساس والصورةوا

وةدددد جددداء  هددداه الل فتدددة الاكيدددة لعبدددد القددداهر الجرجددداني بإدراكددد  للمعندددى الثددداني المتولدددد عدددن 
المعندددى ادول نتيجدددة لفهمددد  لنظريدددة المعددداني المطروحدددة عندددد الجاحظ،حيدددث مدر  الجرجددداني 

اني المعنددى الثدداني ، موضددو  تفدداو  الدددلالا  الندداجم عددن طريددق الصددياغة،ولهاا عددد الجرجدد
                                                 

1
 .243ص: اكر ،،تح: محمود محمد ش، ازـدلائل الإعج عبد القاهر الجرجاني ، - 

2
عبد القاهر الجرجاني، مجموعة مؤلفين: دار محمد علي  ،ي النحو والبلاغة في كتب عبد القاهر الجرجانيمعان محمد الجوة، - 

 ..74 :  م8991تونس  -الحامي صفاةس
3
 .711 :  ،نقد البنية عند عبد القاهر الجرجانيعلاء الدين رمضان السيد،  - 
4
 .317 :  ، ،ىلى القرن السادس  وتطورة .دسسه  البلاغي عند العرب.التفكير حمادي صمود،  - 
5
 .31،ص:قرا ة في )معنى المعنى( عند عبد القاهر الجرجانيسماعيل،  عزالدين  - 

6
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الصدددياغة والصدددورة،لما لهددداه الصدددياغة مدددن ةددددرة علدددى  بدددراز تفددداو  المعددداني والددددلالا  فقدددول 
)كثيددر رمداد القدددر( ةدول يصدل مندد  المقصدود بدلالدة اللفددظ وحدده،ولكن ةولد  )خدرع زيددد( القائدل 
 )مكثددر مددن دلالة،ويصددل  لددى غددرض جديددد. فمرحلددة المعنددى كمددا يقددول  حسددان عبدداس: يطددرح

هدي المسددتوى الفنددي المتكددون مددن الاسددتعارة والتشدبي  والكنايددة،وفي هدداه المرحلددة يكددون التفدداو  
والتعدد في الدلالا  الناجمة عن الصورة مو الصياغة فمن مرحلة المعنى يتكون علم المعداني 

، وبهدداا تتكامددل الصددورة التددي جدداء  عندددد  1(ومددن مرحلددة معنددى المعنددى يجدديء علددم البيددان
زة وانته  عند عبد القاهر مفصلة حتدى مخدا  بعددها البلاغدي مو الفندي الداي لا الجاحظ موج

 نندي  )يبعد كثيرا مما طرح ومازال يطرح في ادوساط النقدية الحديثة.ولهاا كما ةال مبدو ديد :
لا معددد عبددد القدداهر الجرجدداني ناةدددا بلاغيددا وفددق المفهددوم العربددي القددديم للبلاغددة،ولكنني معددده 

يهدددتم بدددالجواهر ولا يعيدددر اهتمامدددا للمظهدددر فدددي ادد  عامدددة وفدددي الصدددورة بشدددكل ناةددددا مدبيدددا 
اا كان  دراسة البنداء الشدعري تركدز علدى الجهدود المخلصدة والنافعدة فدإن دراسدة عبدد  خا .وا 
القددداهر لدددال   البنددداء  تصدددلح من تكدددون نمواجدددا لمثدددل هددداه الجهود،ممدددا مصدددطلح الدددنظم الددداي 

 .2(ادنظمة النقدية في ميامنا الحاضرةمطلق  في عصره فإن  يضاهي بعض 
 ن ةضدددية اللفدددظ والمعندددى مدددن المشددداكل المهمدددة التدددي عالجهدددا النقدددد القدددديم وصدددفوة القدددول، 

ادساسدية فدي كدل اتصدال شدفوي مو  ةوشُدغل بهدا ةبدل من يعالجهدا النقدد الحدديث، ا شدكل  اللبند
ن كددددان مددددن مصددددحا  علمددددي مو مدبي،وةددددد انقسددددم النقدددداد  زاءهددددا  لددددى فددددرق ومةسددددام:فمنهم مدددد

اللفظ،ومددنهم مددن كددان يفضددل المعنددى عليدد ،ومنهم مددن مةددر بضددرورة الجمددح بينهمددا وكددان عبددد 
 القاهر الجرجاني على رمسهم،مناديا بوجو  اتحادهما.

وهو في تناول   شكالية اللفظ والمعنى؛مكثر النقاد دةدة وفهمدا، ا عالجهدا مدن منظدور جمدالي 
كمددددا رد علددددى منصددددار  ،ظورد علددددى منصددددار اللفدددد حلددددلا،ووةددددف علددددى رراء السددددابقين دارسددددا وم

المعنى،ووةددف موةددف المتدداوق الدداي يبحددث عددن سددر جمددال العبددارة الدداي ظهددر لدد  فددي الددنظم 
وصددورة المعنى.وةددد انددزعج مددن تقدددير مددن سددبق  ل لفدداظ وتقددديمهم لهددا علددى المعدداني، ا رمى 

ي مندد  وراء عمليددة مدق مددن الانحيدداز  لددى اللفددظ ةتددل الفكددر الدداي الجرجددان ) حسددان عبدداس من:
نمدا  الوةوف عند ميزة لفظة دون مخرى...كما من  لم يستطح من يتصور الفصاحة فدي اللفظدة وا 

                                                 
1
 .721-721 : م ،2224: 1ادردن، ط -دار الشروق عمان ،تاريخ النقد الأدبي عند العرباس،  حسان عب - 
2
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،ونحدددن لا نوافدددق  حسدددان  1(هدددي فدددي تلددد  العمليدددة الفكريدددة التدددي تصدددنح تركيبدددا مدددن عددددة ملفددداظ
عندى مدن منصدار الم)  حين وصف عبد القاهر بأن عباس في موضح رخر على ما اه   لي  

، ا من  لو كان كدال  ددى  لدى فسداد فكدرة الدنظم التدي تقدوم علدى 2(الاين يولون  مهمية خاصة
فددي تناولدد   محمددد غنيمدي هددلال كمددا وضددح الغددرض والصدورة معددا.دعدامتين همددا اللفددظ والمعنددى مو 

مددن ونعتقددد من عبددد القدداهر لددم يقددر  ..) :ومكددد الدد  فددي ةولدد  قضددية اللفددظ والمعنددى عنددد عبددد القدداهر ل
، بدددل كدددان مدددن منصدددار رجحدددوا المعندددى علدددى اللفدددظ، علدددى نحدددو مدددا شدددرحنا مدددن ررائهدددم فيمدددا سدددبق

جرجدداني لددم يجعددل للمعنددى فال؛  3(الصددياغة مددن حيددث دلالددة هدداه الصددياغة علددى جددلاء الصددورة اددبيددة
 ا وجدد من لكدل  المقام ادول ولم يجد داعيا للتنافس في معرفة ميهما مفضدل اللفدظ مو المعندى،

ويلاحدددظ هندددا تصدددحيح مقولدددة شددداع  عدددن عبدددد القددداهر وهدددي  ) ا دورا هامدددا فدددي الدددن منهمددد
ال  من الرجل حقق مصول نظريتد  فدي منطقدة الصدياغة  اهتمام  بالمعنى على حسا  اللفظ،

ن كدان هداا لا ينفدي ارتددادها  لدى المسدتوى البداطني، الخارجية، مو بمعندى رخدر  لدى الحركدة  وا 
 .4(النفسية
عبدد القداهر فدي ةضدية اللفدظ والمعندى  غفالد  الجاند  الصدوتي مدن اللفدظ، ومما مُخا علدى  

همال  لوجود دور ل  في تحديد المزية وا بدا ،ومكد هاه القضية  النقـد )فدي كتابد  سـيد قطـبوا 
ومدح منندا نختلدف مدح عبدد القداهر فدي كثيدر ممدا تحويد   ):فدي ةولد  (الأدبي دصـوله و مناهجـه

م لقيمدة اللفدظ الصدوتية مفدردا ومجتمعدا مدح غيدره، وهدو مدا عبرندا نظريت  هاه بسب   غفالد  التدا
عندد  با يقددا  الموسدديقي، كمددا يغفددل الظددلال الخياليددة فددي محيددان كثيددرة، ولهددا عندددنا ةيمددة كبددرى 

عليهدددا  –فدددي العمدددل الفندددي... مدددح هددداا فإنندددا نعجددد  باسدددتطاعت  من يقدددرر نظريدددة هامدددة كهددداه 
 .5(الفني في كثير مواضيح الكتا  دون من يخل بنفاا حس  –الطابح العلمي

قضـايا )فدي كتابد   محمد زكي العشـماويميضا  وم ن م ن مخا علي   همال  الجان  الصوتي
ولكددن الدداي نؤاخددا عليدد  عبددد القدداهر مندد  فددي  »:فددي ةولدد  (الحــديثم و النقــد الأدبــي بــين القــدي

ورية و المعنويدة لدم يفسدح بحث  هاا الطويل، والداي يدرتبط ارتباطدا وثيقدا باللغدة ومكوناتهدا الشدع
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 .721، ص:  العربتاريخ النقد الأدبي عند إحسان علاس،  - 

2
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المجال لدراسة الجان  الصوتي في اللغة ودلالات  على المعنى بشكل  يجابي، فليس من شد  
مبعدد مدن الد   ويداه   لدى «الدنغمو في من جانبا هاما من التجربة في الشعر مصددره الصدو  

  مجدددرد لا ينبغدددي من نكتفدددي فدددي مدددنهج لغدددوي كهددداا با شدددارة  لدددى هددداا الجانددد ) حدددين مكدددد منددد 
 شارة، بل  ن الموةف كان يحتم على عبد القاهر من يكثدف علاةدة ادصدوا  باللغدة ووظيفتهدا 
في مداء المعنى و على ادخ  من  متهم لفرط حماسدت  وغيرتد  علدى تأكيدد الوحددة بدين اللفدظ 
نكدداره لقيمتدد  مددن حيددث هددو صددو  مسددمو ، ومددح  يماننددا بددأن  والمعنددى، بإغفالدد  جاندد  اللفددظ وا 

المفددرد لا يكتسدد  ةيمتدد  الصددوتية مو الشددعورية  لا  اا جدداء فددي شددكل سددياق،  لا مننددا لا  اللفددظ
ناه   لى  نكار ةيمت  الصوتية في الشعر جملة، كما مننا لا ينبغدي من نكتفدي بمجدرد ا شدارة 

من الصو  جزء من المعنى بل ينبغي من نحدد طبيعة العلاةا  ا يجابيدة بدين ادصدوا    لى
 .1(ومعانيها
 ن نظدددرة عبدددد القددداهر الجرجددداني لجدليدددة اللفدددظ والمعندددى تحددددد  مدددن خدددلال اهتمامددد        

بالنظم القائم مساسا على توخي معاني النحو فيما بين الكلم، لاا فإند  لا يعطدي للكلمدة المفدردة 
مزية مو فضلا  لا بعد من تأخا مكانها في النظم والتأليف، وملائمة معنى اللفظدة لمعندى التدي 

نمددا يقصددد معنددى التراكيدد  الكليددة المتمخضددة تل يهددا، وهددو لا يقصددد بددال  معنددى اللفددظ المفرد،وا 
عددن تددوخي معدداني النحددو، وفددي حديثدد  عددن العلاةددة بددين اللفددظ والمعنددى ةدداده الدد   لددى الحددديث 
عن الفنون المجازية وهو مدا مسدماه معندى المعندى مو المعداني الثواني؛وهدو من تعقدل مدن اللفدظ 

وهكددداا ندددرى من عبدددد القددداهر بمفهومددد   )   الددد  المعندددى  لدددى معندددى رخدددر...معندددى يفضدددي بددد
لمصددطلح)معنى المعنددى( الدداي مطلقدد  هددو دول مددرة فددي النقددد العربددي القددديم، ةددد لامددس فكددرا 
 متقدما جدا على فكر عصره النقدي، فها نحن نراه يتردد في النقد العدالمي الحدديث.  ن تفكيدر

الواسدددح الددداي تخلددد  بددد  مدددن مسدددرار اللفدددظ مفدددردا مو المعندددى  عبدددد القددداهر المتقددددم هددداا بأفقددد 
 .2(مفردا،ومخاه بدلا من ال  )بالنظم(الاي يجمعهما في بوتقة واحدة متحدة

    
 

                                                 
1
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)  :دحمـد مطلـوبوعلى الرغم من من للنظم جاورا سابقة على عبد القاهر،فإن  كما يقدول   
ن سدبق  المتقددمون  لدى ا شدادة بهدا فد ي  عجداز القدررن وةدد بندى عليهدا صاح  نظرية النظم،وا 

تصوره البلاغي كل  ونظر  لى كتدا  ا ،واللفدظ والمعنى،والتصدوير اددبدي مدن خلالهدا وجمدح 
   .1(مال في فكرة واحدة هي النظم جوير والصبين البناء والنظم والتركيز والصياغة والت

 

 نظرية النظم عند عبد القاهر الجرجاني - 3-2
 في اللغة والاصطلاح : فهوم النظم م 3-2-1  

 النظم في اللغة :   - د

نظم  اللؤلؤ:مي جمعتُ  في الس ل ،والتنظيم »:(في الصحاحده393يقول الجوهري)     
مثل ،ومن : نظم  الشعر،ونظ مت ،والن ظام:الخيط الاي يُنظ م ب  اللؤلؤُ ونظم من اللؤلؤ، وهو 

   .2«في ادصل مصدر، والانتظامُ : الاتساق
َ  نظم  »هد( : 835الزمخشري )  كما يقول  َ ونظ مت ،ودُرٌّمنظوم ومنظ م )...( ومن  الدُر 

س ن  ، وانتظم كلام   وممرُه ، وليس دمر ه ن ظ ام  اا لم  المجاز : ن ظ مُ الكلام ، وهاا ن ظ م  ح 
 .3«تستقم  طريقتُ  ...

اه   لي   افي هاين التعريفين نلاحظ من النظم مصل يدل على تأليف شيء؛وهو م     
ا التأليف، الن ظم:»هد( في لسان العر  بقول :511ابن منظور)  ُ  ن ظ م  ا، ن ظ م  ونظ م   ونظ ام 
ونظمُ  اللؤلؤ  مي جمعت  في الس ل ،والتنظيم مثل ،ومن  نظمُ  الشعر   فانتظم وتنظ م،

م م    بعض ن ت  بآخر مو ض  فقد     لى بعض،ونظ مت ،ونظم ادمر على المث ل، وكل  شيء ة ر 
 .4«نظمت  ...

 

                                                 
1
 .14 :  م ، 1143-  دطالكوي ،اني بلاغته ونقدهـعبد القاهر الجرج محمد مطلو ، - 
2
 : 2بيرو ،ط  ،دار العلم للملايين ، 4، تح:محمد عبد الغفار عطار، ع  تـاج اللغة وصحـاح العربيةبن حماد،  الجوهري  سماعيل - 

 . 2271م،  :1141
3
 .142 :م،1123 -هد1713دار الكت  المصرية القاهرة ،  ، دساس البلاغـةمحمود بن عمر الزمخشري،  - 
4
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 النظم: »هد( كما جاء في القاموس المحيط:518ربادي)   والنظم عند الفيروز     
ا:ملف  وجمع  في  وضم شيء  لى رخر، التأليف، ونظم اللؤلؤ ينظم  نظم ا ونظام 

 .1«سل ،فانتظم، والن ظام : كل خيط يُنظم ب  لؤلؤ ونحوه ...
ظم كما اتضح كل  يدور حول معاني الجمح والضم والنظام فالمعنى اللغوي لكلمة الن

والانتظام والاتساق والتأليف،مو ضم ادشياء بعضها  لى بعض وتنسيقها على نحو معين؛ 
 كما تضم حبا  اللؤلؤ بعضها  لى بعض مجتمعة في نظام معين منسقة على نسق واحد. 

اا كان نظم اللآلم في الخيط بعضها  لى بعض بمنظر جم يل؛ فإن ضم الكلما  وا 
بعضها  لى بعض على سياق خا  في تأليف الكلام للدلالة ب  على المعاني فاا  هو 

 عين النظم وصورت .
  النظم في الاصطلاح : -ب 

عنددد مصددحا  عددن المعنددى المعجمددي  كثيددرا ولا يختلددف المفهددوم الاصددطلاحي لكلمددة الددنظم
وجهددا مددن الوجددوه التددي يُددرد  ليهددا  عجدداز ا عجدداز والمتكلمين،خاصددة عنددد ادشدداعرة باعتبدداره 

القدددددددررن، وظدددددددل كدددددددال  حتدددددددى صدددددددار نظريدددددددة لهدددددددا مصدددددددولها وجددددددداورها عندددددددد عبدددددددد القددددددداهر 
يجددد من ا مددام ةددد جعددل  دلائددل ا عجدداز" و"مسددرار البلاغددة""الجرجدداني؛والمتتبح بدةددة لكتابيدد  

 النظم دليلا يرد  لي  ا عجاز القررني .
 واعلم  »ي تعريف النظم على المعنى اللغوي فيقول: هد( ف181وةد اعتمد الجرجاني )  

 ومُصول   ةوانين  على وتعمل   الن حو علمُ  ي قتضي    الاي الوضح   كلام   تضح   من   لا النظُم ليس   من  

 تُخل  بشيء   فلا ل  رُسم    التي الر سوم   وتحف ظُ  عنها تزيوُ  فلا نُه ج     التي مناهج  ُ  وتعرف  

فقد ربط بين معنى النظم وتوخي  -اهر الجرجاني يرى من النظم تأليففعبد الق 2«منها..
الكلام وفقا دبوا  النحو المختلفة؛وبيان ال  مننا ننطق بالكلما  والجمل فلابد -معاني النحو

 من مراعاة ترتيبها  ا يكون ترتيبا مقبولا ومعقولا .
الفعل، وةد نرى تقدم الخبر  والمعروف في علم النحو من الفعل لابد ل  من فاعل يوة ح من 

فإننا نجد من ادمر لم  هاا التقديم؛ وحينما نبحث عن سر على المبتدم،والمفعول على الفاعل،
نما بسب  غرض من مجل  كان هاا التقديم للخبر يكن جزافيا، وللمفعول على  على مبتدئ ، وا 

                                                 
1
   . 1422م ،  :  1114 - 2، مؤسسة الرسالة ، بيرو  ، ط اموس المحيطـالقالفيروز ربادي ، مجد الدين  - 
2
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ماتها؛ فإن هاا التركي  ونرك  كل فعل  لال  فقد رمى الجرجاني من  حينما ننطق بأية جملة،
 عن  بهاه ادلفاظ. نابح عن المعنى الاي هيأناه في نفوسنا ومردنا من نعبر

 ن توال   فليس الغرض بنظم الكلم،)  :ويقول الجرجاني عن النظم في موضح رخر
 .1(،على الوج  الاي اةتضاه العقلاوتلاة  معانيه املفاظها في النطق،بل  ن تناسق  دلالته

لابد ل  من ممرين:المعنى الاي نريد التحدث عن ،ثم اللفظ الاي نعبر ب  عن ) انفالنظم  
هاا المعنى، فإاا اختلف المعنى الاي نريد التعبير عن ، فلابد  من من يختلف اللفظ، حتى 

ن كان  مادت  واحدة ،هنا   ان الصورة والمعنى الاي نعبر عن  بهاه الصورة فالنظم  ،2(وا 
 م ومن  تنطق ب  ليوفق المعاني التي تريد من تعب ر عنها.يقتضي ترتي  الكلا

ويتبين لنا مما سبق من نظرية النظم لعبد القاهر الجرجاني توطد علاةة الفكر     
باللغة؛حيث وضح  المعاني النحوية في ادداء الدلالي مؤكدة من مساس النظم مجموعة 

كما  –النظم»اس ؛ يقول تمام حسان:العلاةا  التي تحقق استخدام الكلمة في سياةها المن
هو نظم المعاني النحوية في نفس المتكلم لا بناء الكلما  في صورة  –فهم  عبد القاهر

 .3«جملة
ونخل  من  هنا  ترابطا بين المعنى اللغوي للنظم ال  المدلول الاي يعني ضم     

حي الاي يعني وبين المدلول الاصطلا الشيء  لى الشيء كما تضم حبا  اللؤلؤ ونحوه،
 تأليف الكلام ونظم  بتوخي معاني النحو ومحكام .

 
 نضا نظرية النظم وتجاوز ثنائية اللفظ والمعنى: 3-2-2

 -دول وهلدددة-)دلائدددل ا عجددداز( و)الرسدددالة الشدددافية فدددي ا عجددداز( همدددا تسدددميتان توحيدددان
 عجداز فدي كتدا  بالغاية التي يهدف  ليها عبدد القداهر الجرجداني فدي مؤلفيد ،وهي  ثبدا  من ا

ادصدل فدي ا عجداز؛ -كمدا يدرى-ا  هو  عجاز نظم،فوةف عند شرح هاه النظرية التي هدي 
.وةد شدغل  تبييندا دسدراره. فكان كتا  الرسالة الشافية  ثباتا لحقيقدة ا عجداز ودلائدل ا عجداز

نظددرا  علددى اخددتلاف مددااهبهم وتعدددد مشدداربهم، -ةبلدد  –فكددرة الددنظم طائفددة كبيددرة مددن العلمدداء 

                                                 
1
 .42، :،تح: محمود محمد شاكر دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
2
 . 14-14م، : 1111هد ، 1714، 7عمان، ط-دار الفرةان(،البلاغة فنونها ودفنانها ) علم المعاني عباس فضل ، - 
3
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لاهتمامهم بقضية  عجاز القررن الكريم ودراست  وبيان  عجازه،فوضعوا لال  دراسا  ومؤلفدا  
ظ ددم  كتددا  ا  الخالددد فهددو المعجددزة الكبددرى  ) »وبددالوا فددي الدد  مةصددى جهددودهم،وهي تكشددف ع 

فقددد وربددى ممة، التددي مي ددد ا  بهددا نبيدد  ادمددي  والتددي غيددر بهددا نفوسددا،ومحيى ةلوبا،ومنددار بصددائر
زكدد  بددالقررن وسدداد  بددالقررن ،فقددد تددوفروا علددى دراسددت  واسددتخراع كنددوز هدايتدد ، حتددى صددف  

 . 1(مرواحهم،وطهر  نفوسهم وعظم  رثارهم...
متحددديا الفصددحاء والبلغدداء ومهددل الفكددر والعلددم والدداكاء  فكددان القددررن معجددزا بأسددلوب  وبياندد ، 

لد  مو حتدى عشدرا،وهم لا محالدة عداجزون، والفطنة  على من يأتوا بمثل  مو سدورة واحددة مدن مث
 يقول ا  تعالى:

تَمَعَتِ  لَئِن قُل   »  كَـانَ  وَلَـو   بِمِث لِـهِ  يَـأ تُونَ  لا القـُر آنِ  هـ ا بِمِث ـلِ  يَـأ تُوا دَن   عَلـى والجِـن   الِإن ـسُ  اج 
از هددو . وانتهدى هددؤلاء  لدى من مددرد  التحددي وا عجدد [88]الإســرا : «ظَهيــرا لِــبَع     بَع ضُـهُم  

وهو الداي مفحم العر  وهدم مهدل فصداحة  وبيدان وبلاغدة لسدان،الاي  النظم؛ال  النظم القررني
ماهلهم عند سماع  حتى وصفوه بالسحر تارة،وبالشعر تارة مخرى،وال   ن دل  نمدا يددل علدى 

حساسهم بالعجز عن مجارات  وا تيان بمثل .  ةوة مثره فيهم،وا 
ر مدددنهم فدددي البحدددث والتقصدددي مدددن خدددلال سلسدددلة مدددن ومدددن هددداا المنطلدددق مخدددا الكثيددد     

البحوث؛والتي تعدد  فيها الآراء حول تفسير سب  ا عجاز القررني، ويشهد عبدد القداهر وهدو 
فددددي صدددددد تفسدددديره مسددددرار ودةددددائق الددددنظم،من جددددل العلمدددداء عظمددددوا شددددأن النظم،ومعطددددوه ةدددددره 

 والت نويد   ،ة د ر ه وتفخديم   الدن ظ م   شدأن   تعظديم   علدى العُلمداء     طبداق   علمد    وةدد )  ومهميتد ، ا يقدول:

هم من   ،باكره   د ، مح   فضل   لا وا  جماع   غ رابدة   فدي بلدو   ولدو ل دُ ، يسدتقم   لدم هدو   اا لكدلام   ةددر   ولا ع دم 

 ،المدارُ  علي  الاي القُط  ومن  ب  ،   لا ة وام   دون  ،ولا ت مام   لا الاي بأن ، الحكم   وب ت هُم،بلو ما معناهُ 
ه وفدي ،الش در ف   مدن المحدل   بهداا كدان   ومدا .الاسدتقلال بد  الداي والعمدود  الفضدل، مدن المنزلدة   هدا 

مُ  توة ظ   بأن ح ر ى ،كان الفضيلة   من   المبلو   هاا وبالغا  ،المزي ة من   الموضح   هاا وموضوعا    ل  اله م 

دديرا   العاةدلُ  وكدان .الخدواطرُ  فيد  وتُسدتخدم   ادفكدارُ  لد  وتحدر     الن فوسُ  ب  وتُوك ل    لا ي رضدى من ج 

دتبانة   وفضدل   علدم   مزي دة     لدى سدبيلا   فيد    يجدد   بدأن نفسد    مدن دة   وتلخدي    ،اس  ، وتحريدر حُج   ثدم دليدل 

                                                 
1
   م،1114-هد1724 4مؤسسة الرسالة، طتفسيره(، خصائصه، فضائله، دوصافه، آثاره، )دنواره، القرآن محمد محمد الصواف، - 
:14-22. 
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دفحا ، الد  عدن يُعدرضُ  بدأ ومن ك شدحا   دوند ُ  وي طدوي ص  د  ي ر   يكدون   من مدن اد ن فدةُ  عليد  وتددخل   بنفس 

لما   الشيء   ي ق تُلُ  ولا بُ   حكما  ي   لا الاي المقل د   سبيل   في     .1(ع 
فددي ميدددان النظددر فدددي ةضددية ا عجدداز يجددد منهدددا  رالقدداه والمتتبددح لددلآراء التددي سددبق  عبدددد

تجتمح حول محور واحد هو التأكيد على مهمية النظم وةيمت ،بوصفة مرد الفضديلة والتفدرد فدي 
القدداهر  دفددح عبددد لددة التنظير،وهددو مدداا عجدداز القررنددي، لا من تلدد  الآراء لا تكدداد تتجدداوز مرح

،وفدددي ةولددد  النظم ة لدددى البحدددث عدددن الحجدددج والبراهين،ووضدددح التعريفدددا  والحددددود ليظهدددر ميدددز 
من  ةد سُبق  لى فكرة الدنظم و مند  لدم ينسدبها  لدى نفسد ،ولكن  رمى من الوةدوف  السابق ما يؤكد

لموندا من بقدي   ولكدن ) بها عند مرحلة التنظيدر لديس كافيدا  دفوها الكدلام فدي المزي دة مكدانُ  تُع   وت ص 

)  : تقولدوا من يكفدي ولا . ويُب دي ن وجهد    عدن ويكش دفُ  ويُع دي ن الشديء يُدن     كمدا اكدرا   وت دا كُروها لندا
ها الك ل م   ن س ق   في مخصوصة   وطريقة   الن ظم كيفي ة في خصوصي ة    ن  (ب عدض علدى بعض 

 حتدى 

ي ة تل    تصفوا  من ل  ياكرُ  كما . وكي  كي  مثل   :وتقولوا ممثلة   لها ي نوها وتاكرواوتبُ   الخُصوص 

فُ  نعة دة ة وج    ب  تعلم ما الد يباع المُنق و عمل   ت ستوص  ياندا   ت رى حتى يدي  بين   يعلمُ  مو الص   ع 

 وبدم ي بددم وب دم   ع رضدا   منهدا يداه ُ  ومدااا طدُولا   منهدا يداه ُ  ومدااا وتجديءُ  الخيدوطُ  تل  كيف تاه ُ 
دا ق   مكدان مند  تعلدمُ  مدا الي دد   تصدر ف   عجيد    ومدن الدد ةيق الح سا  من   وتبصرُ  يُثل ث وب م   يُث ن ي  الح 

ح    نظدم   فدي خصوصدي ة    نهدا )  : الفصداحة   تفسدير في ل  القائل ةولُ  كان   ولو .ادُستااي ة وموض 

دم   الكلدم   دها وض  (الفائددة بهدا تظهدر وجدوه ىعلد مو مخصوصدة   طريدق   علدى بعدض    لدى بعض 
 مو 

ثلدُ  لكفدى بهدا العلدم فدي ومُغنيدا   معرفتهدا فدي كافيدا   المُجمدل القدول   مدن   الد  مشدب    مدا  معرفدة   فدي م 

ناعا  ل م   من الت صاوير الكثير الد يباع   نسج   معرفة   في يكفي فكان . كُل ها الص   للغزل   من  ترتي    ت ع 

دمٌّ  مخصدو    وجد    علدى دها ادبريس دم اةدا   لط وض   لا مدا والد  ش دت ى طدُرق   علدى بعدض    لدى بعض 
   .2(عاةل يقول ُ 
 

عبد القاهر ةضية مهمة،في شدكل سدؤال موجد  مدن الخصدوم ،مو هدو سدؤال موجد   رهنا يثي
 لددى النقدداد السددابقين،المهم من هدداه القضددية تكمددن فددي مهميددة تعليددل ادحكددام ،فددالحكم لا ينبغددي 

                                                 
1
 .11-12 : ،تح: محمود محمد شاكر،  دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
 :34، :1113-1دار ومكتبة الهلال بيرو ،ط ،ىعجـاز القرآناب  كت :هاا التعريف دبي بكر الباةلاني، ينظر. 

 : 111 :،المغني في دبواب التوحيد والعدل) ىعجاز القرآن(:هاا التعريف للقاضي عبد الجبار،ينظر كتاب. 

2
 .34تح: محمود محمد شاكر،  : ، دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
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البرهددددان علددددى ا عجدددداز القررنددددي مو فددددي الحكددددم علددددى جماليددددة الددددن  من يكددددون عاما،ولاسدددديما 
لا يُجدددي  والتعليددل والتفسددير يقددوم علددى الحجددة والبرهددان، اددبدي،والحكم النظددري العددام الدداي لا

فدددي مثدددل هددداا المواةدددف وعبدددارة )خصوصدددية فدددي كيفيدددة النظم،وطريقدددة مخصوصدددة فدددي نسدددق 
شدواهد تطبيقيدة  ليتضدح ادمر،وتبدرز للعيدان الكلم(تحتاع  لى توضيح وبيدان، كمدا تحتداع  لدى 

 .1 مزية النظم
دندد  لا يريددد من يقددف عنددد حدددود التنبيدد   لددى الخصوصددية فددي  ) وهددو ينكددر تلدد  العبددارا  

النظم  ا يروم  ماطة اللثام عدن سدر تلد  الخصوصدية وتفصديل القدول فيهدا بددل  جمالد  مقارندا 
نسدديج والنجددارة والبندداء مددن مجددل تدداليل الل ددبس كعادتدد  بددين تددأليف الكددلام وسددائر الصددناعا  كال

دددل  ) حتدددى 2(وتقريددد  الفهدددم دن الوصدددف المجمدددل للفصددداحة يظدددل منقوصدددا  القدددول ...تفُ ص 

 وتسم ي ها واحدة، واحدة   وتعد ها الكلم   نظم   في تعرضُ  التي الخصائ    على اليد   وتضح   ،وتُح ص ل  

ن ح معرفة   معرفتُ  شيئا ،وتكون شيئا    فدي الداي ا بريس دم مدن خديط   كدل   علدم   يعلمُ  الاي الحااق   الص 

 البنداء فدي الاي الآجُر   من رجُر ة   وكل   ،المُق ط ح البا  في الم ن جورة القطح من   ةطعة   وكل   الد يباع،

   .3(البديح
  ان ينقض الصورة النهائية التي اتخاتها فكرة النظم في زمان ، ويرمي  لى تجاوز تلد فهو 

 .المرحلة  لى مرحلة التطبيق بتفضيل ادمثلة و اددلة على تل  الوجوه النظرية للنظم
 دلائددددل    علددددى فكددددرة الددددنظم التددددي تتكشددددف بهددددا مسددددرار البلاغددددة، وتعددددرفحددددلحا وةددددد كددددان 

 هدداه ادخيددرة التددي شددغل  اهتمددام البدداحثين ردحددا؛ا عجدداز القررني،هدمدد  لثنائيددة اللفددظ والمعنى
حيددددددزا واسددددددعا مددددددن مبحدددددداثهم وتوارثدددددد  ادجيددددددال رواسددددددبها علددددددى فتددددددرا  مددددددن الزمن،ومخددددددا  

  .ومبعددداد كدددل منهمدددا فدددي المسدددتويا  الدلاليدددة متلاحقدددة،وهي مدددا يعدددرف حدددديثا بالددددال والمددددلول
غلد  م من تجداوز تلد  الثنائيدة ورفدض فكدرة الفصدل بينهما،وةدد اسدتقر م وكان موةف عبدد القداهر

عده علدددى  بدددراز فكرت ،مناةشدددا و محلدددلا مدددالا يتفدددق مدددح الآراء التدددي سدددبقت ،منتقيا منهدددا مدددا يسدددا
مددددن خددددلال طرحدددد  هدددداا حيددددث اكتملدددد  النظريددددة علددددى يديدددد  ووصددددل   لددددى  هافأنضددددج رميدددد ،

لمامددد  با  لغدددة والنحدددولالتمام،وكدددان لددد  الددد  بعدددد ةدددراءة للمدددوروث اددبدددي برؤيدددة نقديدددة واعيدددة وا 
                                                 

1
 .342-341 : ،ظ والمعنى في التراث النقدي العربيجدلية اللفمختار بولعراوي،  - 
2
،دار الغر  ا سلامي 2،جم13-هـ7عند العرب من الأصول ىلى ق قضية اللفظ والمعنى ونظرية الشعر ،محمد الودرني - 

 .144: م، 2227 -هد1727، 1بيرو ،ط
3
 .34،تح: محمود محمد شاكر،  : دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
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رز معالمهدا عبددد القدداهر  لددى حيددز نظريدة الددنظم التددي مبدد ):وليددد مددراد ...يقددولوالبلاغدة و ادد 
الوجود،هي صورة النظم التي يرى فيها ا عجاز القررندي مدح حقيقدة العلاةدة الرابطدة بدين اللفدظ 
والمعنددددى واللغددددة والفكر،بأنهددددا علاةددددة عضددددوية ةائمددددة،يمكن  دراكهددددا بالفكروالدددداوق...ربط عبددددد 

ى والتصدددوير،ليخدم القدددررن القددداهر بدددال  بدددين نظريتددد  فدددي الدددنظم وبدددين ا عجددداز واللفدددظ والمعنددد
 .1(ويبرز ا عجاز في  

وهدو ماخدالف بد  ؛القداهر فدي  بدراز وجد  ا عجداز القررني  ان هو محور دراسدة عبددفالنظم 
مددن سددبق  ممددن اهددتم بدراسددة اللفظددة المفددردة وحدددها دونهددا مراعدداة للسددياق المنتظمددة فيدد ،ولمن 

ندد  يددرفض من يكددون مكمددا  ...اهدد  من ا عجدداز فددي تددلاؤم الحددروف علددى طريددق مخصددو 
ن كبيددر فددي تحقيددق بلاغددة الكددلام،مو دور كبيددر فددي الصددياغة اددبيددة،وكان أل لفدداظ منفددردة شدد

كبنية واحددة  تصدنعها  ) »اوة  اددبي الخال  خير معين فهو بال  ينظر  لى الن  اددبي
لعنصدددر يدددز ايدل يصدددع  تحديدددد وتماعناصدددر فنيدددة مختلفدددة تتدددداخل فيمدددا بينهدددا فدددي تدددأثير متبددد

قائمدة بدين ادلفداظ والحدروف الفيها، لا بدراسة النظام الكلي للترابط العام بدين العلاةدا   المؤثر
فهددو يؤكددد بددال  من اللفددظ  2(صددورت  اددبيددةو المعدداني والتراكيدد  اللغويددة التددي معطدد  للددن  

معنددددى بمعددددزل عددددن غيددددره، لا مددددن العلاةددددا  التددددي يقيمهددددا مددددح غيددددره مددددن ادلفدددداظ  والحددددروف 
لمعاني... ان فالنظم هو كل شيء في الن ،ولعل الجرجاني بال  ينطلق مدن الدنظم ليحددد وا

 الن ،وهاا ما يدفعنا للتساؤل عن:
ماهية نظرية الدنظم لديد ؟ ومداهي طبيعدة العلاةدا  مو المعداني التدي مسدس عليهدا عبدد      

 القاهر مقاربت  في نظريت ؟ 
 مفهوم النظم عند عبد القاهر الجرجاني:

ف عبد القاهر النظم في مكثر من موطن من دلائل ا عجداز بأند  )تدوخي معداني النحدو عر  
بين معاني الكلام (، وهو تعريف يبلور على وجازتد  وتركيدزه فكدرة الدنظم لديد ،تل  الفكدرة التدي 
اسددتغرق تأصدديلها و تفضدديل القددول فيهددا مندد  صددفحا  كتددا  بأكملدد ،و نحددن لا نددود من نتددابح 

                                                 
1
-هـ1723: 1دمشق، ط -دار الفكر نظرية النظم وقيمتها العلمية في الدراسات اللغوية عند عبد القاهر الجرجاني،ليد محمد مراد، و - 

 .4،ص: م.1113
2
م، 1111-هد1:1722لبنان،ط-، دار الفكر المعاصر بيرو الأبعاد الإبداعية في منها عبد القاهر الجرجانيمحمد عباس، :  - 

: 127. 
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بتعدرف ادسدس العامدة التدي تقدوم عليهدا تلد   -فحسد  -فصديلية،ولكن سدنكتفيالرجل متابعة ت
    .الفكرة لدي 

 موةح الكلمة المفردة في نظر عبد القاهر: -1
الجرجداني، ا فكدرة الدنظم لددى عبدد القداهر  ر كبير في بلورةمثن رلقد كان لقضية  عجاز القر 

ز تفسديرا يقدوم علدى الدنظم والتدأليف اطلح على مراء سابقي  في هاا الشدأن و فسدر فكدرة ا عجدا
لا فددددي ملفاظددددد  منفدددددردة،وربط ا عجدددداز بددددد  وهدددددو مددددا اهددددد  يؤكدددددده فددددي مواضدددددح متفرةدددددة فدددددي 

 المفدردة(   )الكلدم فدي يكون   من يجوزُ  لا من   يعلم   من وج    فقد ...) :دلائل ،ويوضح ال  في ةول 

 الل غدة موضدا ُ  هدي التدي المفدردةُ، دلفداظُ ا تكدون   من وهدو المحال،    لى يؤد ي فيها كون    دن  تقدير  

ااةدة فدي ةدد حدد ث    ندزول   ةبدل فيهدا ادوصدافُ  تلد  لتكدون   تكدن لدم موصداف   ومصددائها حروف هدا ح 

ها في اختص     ةد وتكون  ، القررن  متلدو ة   كاند      اا عليهدا السامعون يسمعُها وصفا    بهيئا    منفس 

الكلدم  معاني في تكون   من يجوزُ  ولا .القررن خارع   والصفا    الهيئا    تل  لها يجدون لا في القررن
دح   لهدا هدي   التي المفردة   ض  (و)الدر    )الحمدد   معندى فدي تجدد د ةدد يكدون   من  لدى يدؤدي دند  اللغدة بو 
 .1(...القررن نزول ةبل   يكن لم وصف   وهكاا .( و)الد ين( اليوم  )و (و)المُل ( )العالمين   (ومعنى

بسم الل   الدر حمن الر حيم.الحمدد لل د  ر   ) ا ةول ا  تعالى في فاتحة كتاب  العزيزفمثلا نأخ
[ فحددددروف هدددداه الكلمددددا  تنتمددددي 4-1]الفاتحددددة:(..العددددالمين الددددر حمن الددددر حيم. ملدددد  يددددوم الددددد ين

ااتهدددا فدددي  اجميعهدددا  لدددى حدددروف المعجدددم الثمانيدددة و العشدددرين،و ةدددد كانددد  العدددر  تسدددتخدمه
بناء كلماتهم،والد   شدارة مدن القدررن  لدى من حروفد  هدي نفدس  حدروف المسدتعملة محاوراتهم و 

في الكلام العادي،ومح ال  فهدم عداجزون عدن ا تيدان بمثل ،كدال  ليسد  ادلفداظ المفدردة سدرا 
 وجملدةُ ...)والعدالمينبلاغيدا لععجداز فدالعر  تعدرف ةبدل الد  الكلمدا  )الحمدد(و)ا (و)ر ( 

   الحمددُ  الدرحيم   الدر حمن  ) بسدم ا    ":تعدالى ةول د  مدن " الحمدد   " من   هدو مدا ن الدنظمُ  من   ادمر
"  خبددر "   " و مبتدددمُ  " العددالمين( ر     ومضدداف   تعددالى، ا  لاسددم صددفة   و"ر  

؛ صددفتان الددرحيم(  ليدد ؛و)الرحمن مضدداف    لى)العالمين(و)العدالمين(  مددن و)مل دد ( كددالر  

م   ةولد )مل     يدا . الددين  لدى مضداف   " يدوم   "و "يدوم  لدى " ومضداف   ميضدا   صدفة  (  ينالدد   ي دو   :وا 
 النظم وممرُ  هاا .. منصوبا   الاسمُ  كان  اا الاسم   موةح   يقحُ  ضمير   مما هو تعالى ا  اسم ضميرُ 

د ، فدي مولا   ترتدُ  المعداني ومن  الكلم بين فيما النحو معاني توخ ي غير   شيئا   ليس من  في  ثدم نفس 

                                                 
1
 344 :،تح: محمود محمد شاكر،  دلائل الإعجـاز لقاهر الجرجاني،عبد ا - 
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ن ا ،نطق   في ادلفاظ   ترتيبها على تحاو نا لو وا   من   يتصدو ر لدم المعداني، مدن ملفداظُ  تخلو من ف ر ض 

لا يعطدي للكلدم المفدردة ميدة  يفالجرجدان ،1(..والظهدور    القدو ة غايدة فدي وترتيد    نظدم   فيهدا يجد   
وى )مزية مو فضل،ال  من النظم عنده ل م   ت عليق   ...س  ها بلعض   الك  بها وجعب    بعض   بسبل    بعض 

 .2(بعض   م ن
  ادخدرى والكلمة المفردة لا تكتس  دلالتها وهي خارع النظام ، لا بتفاعلهدا مدح الكلمدا    

دلُ  لا ادلفداظ   من  ) فدي السدياق الواحد،فقدد اتضدح اتضداحا لا يدد  للشد  المجتمعدة  مدن تتفاض 

 في وخلافُها الفضيلةُ  لها ت ثبُ ُ  ادلفاظ   ومن . مفردة   كلم   هي حيثُ  من ولا مجر دة   ملفاظ   هي حيث

 . 3( اللفظ بصريح   ل  تعل ق لا مما ال  مشب  ما مو تليها التي لمعنى اللفظة   معنى ة  ملائم
 وةبدل   التدأليف فدي دخولهدا ةبدل   الكلمة    لى يُنظر   من فينبغي ):خررويضيف ةائلا في موضح 

 فدي وتدؤدي  ، وتعجبدا   واسدتخبارا   ونهيدا   وممدرا    خبدارا   مالكل د يكدونُ  بهدا التدي  لدى الصدورة تصدير   من  

 علدى لفظدة   وبنداء   ،  كلمدة  لدى كلمدة   بضدم    لا    فادتهدا  لدى سدبيل لا التي المعاني معن ى من الجملة

 معناهدا علدى مدل   هداه تكدون   حتدى الد لالدة في تفاضل   اللفظتين بين يكون   من =هل يتصورُ  لفظة  

 )م ن   معناه على مدل   )رجلا (  ن يقال   حتى ب ، موسومة   هي   ما على حبتهاصا من الاي وُضع   
دو ر وحتدى =بد  سُدمي مدا علدى فدرس(  هداا يكدون   من واحدد، لشديء   الموضدوعين الاسدمين فدي يُتص 
دن   صدورت   عدن كشدفا   ومبدين   عند  ن بدأ   محسدن    الس دبُح"" علدى مدل   مدثلا    الليدثُ" " فيكدون الآخدر، م 

دن   المعلدوم من  لندا سدا     والفارسدية ، كالعربيدة   لغتدين   بدين   الموازندة   مردندا لدو  ن دا وحتدى =اد سدد() م 
ن و ه م   في يقح الفارسية؟ وه ل   في نظيره   من الا كر الآدمي   على مدل   " رجل   " لفظة   نجعل   ه د   وا   ج 

دل   من، دن   ،المُفردتدان الكلمتدان   تتفاض  ، التدألي ف مدن   فيد  تقعدان   ن   لدى مكدا ينظدُر من غيدر   م   والدنظم 

 مخدف   هداه حدروفُ  تكدون   من مو وحشدية،   غريبدة وتلد  مسدتعملة ، مألوفدة   هداه تكدون   من مدن بدأكثر  

 4(م ب ع د ؟ اللسان   ي كُد   ومما محسن   ،وامتزاجُها
 
 

                                                 
1
 .714-714،تح: محمود محمد شاكر،  : دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
2
 .7المصدر نفس ، المدخل  : - 
3
 .74: المصدر نفس ،   - 
4
 .77تح: محمود محمد شاكر،  : دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
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فهدددو يددداه  منددد  لا ةيمدددة للفظدددة المفدددردة ودلالدددة لهدددا  لا فدددي علاةتهدددا مدددح دلالا  الكلمدددا  
خرى المتجاورة داخل السياق،وهو بال  يخدالف مدن سدبق  ممدن اهدتم بدراسدة اللفظدة المفدردة اد

وحدددها دونهددا مراعدداة للسددياق المنتظمددة فيدد ،وفي ملائمددة معناهددا لمعنددى التددي تليهددا مؤكدددا من 
ندامفكا نُجهددُ  الددهر   بقيندا  ن   ومن دا )  وج  ا عجاز يكون بنظم الكدلام لا بدالكلم المفردة،فيقدول:  ر 

دل كا   المفدردة   للكلدم نعلدم   حتدى دها ويجعدل ويؤل فهدا، شدمل ها يجمدح ينظمها،وجامعدا   س   مدن بسدب    بعض 

،  من   وظهدر بدان   دوند ، فقدد محدال   كدل   طلبندا مدا فيهدا، ومحكامد  النحدو معداني تدوخ ي غيدر   بعدض 

 يعيددُه فيمدا يعدرضُ  لا وهدو فيد ، المزيدة بيدان   يحداولُ  مند  والدزاعم   )الدنظم( فدي القدول   المتعداطي

 م ن   عمياء   في التي ن هجناها، المسال     لي  يسل  ولا اكرها، ةد منا التي وادصول للقوانين ويُبدي 

 لا كدان  اا الد  دند  .وادضداليل ادمداني مدن خددا    وفدي نفسد ، مدن غُدرور   وفدي ممدره،
 العجد  مدن معجد    كدان الكلدم، بدين   فيمدا ومحكامد  النحدو معداني تدوخ ي غيدر   شديئا   يكدونُ)النظمُ(

 النظم التي ومحكام   النحو معاني في يطلبُها لا ثم )النظم(، في المزي ة   يطل ُ  من  زاعم   يزعمُ  حين  

يها عن عبارة    .1(الكلم بين فيما توخ 
فالجرحدداني هنددا يؤكددد مهميددة الددنظم بتددوخي معدداني النحددو ومحكامدد  بددين الكلم،وهددو يقددرر من  

نمدددا تكدددون لهدددا المزيدددة اللفظدددة المفدددردة لا  ةيمدددة لهدددا فدددي ااتهدددا ولا يكمدددن لهدددا الحسدددن مو القبح،وا 
فدددلا يددددر  جمالهددا  لا حسددد  موةعهدددا  عبددارا ، والفضدديلة  حينمدددا تندددتظم مددح جاراتهدددا جمدددل مو

بالنسددبة لمددا يسددبقها ولمددا يليهددا فددي نطدداق معين،وتركيدد  مخصددو  والمعنددى لا يدددر   لا فددي 
عدداني النحددو ومحكامدد  وتوخيهددا بددين الكلم؛فددالنظم  ان يتحقددق نطدداق الدد  النظددام،مح مراعدداة لم

 بإدرا  المعاني النحوية،و استغلال هاا  درا  في حسن الاختيار والتأليف. 
 معاني النحو: -2

 . معنداه تعدرف   من غيدر   مدن موضدعا ل ل فدظ   تعدرف   من يُتصدو رُ  لا مند  )يقول عبدد القداهر:     

 المعداني فدي الت رتيد    تتدوخ ى ومن د  ونظمدا   ترتيبدا   ملفداظ   هدي حيدثُ  مدن ادلفداظ   فدي تتدوخ ى من   ولا

 مدن فرغد      اا ومند  رثار هدا، بهدا وة ف دو     ادلفداظ   متبعت هدا الد  لد  تدم   فدإ اا هندا ، الف كدر   وتُعمدلُ 

 لد  رت د ُ تت تجددُها بدل ادلفداظ   ترتيد    فدي ف كدرا   تسدتأنف   من  لى تحتج   لم نفس   في المعاني ترتي   

م   د م   من ها بحُك   بمواةدح   علدم   الدن فُس، فدي المعداني بمواةدح   العلدم بها،ومن لها،ولاحقة   وتابعة   للمعاني خ 

د   لدى رجعد     اا من د  الن طدق....واعلم فدي عليهدا الدال دة ادلفداظ    يعترضُد  لا علمدا   علمد    نفس 
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،من   ، الكلدم   فدي نظدم   لا الشد    ب عدض علدى بعضُدها ويُب ندى بدبعض   بعضُدها لدق  ي ع   حتدى ولا ترتيد  

    .1(تل ... من بسب  هاه وتُجعل  
منددد  لا يددددر  جمدددال اللفظدددة المفدددردة فدددي الكدددلام  لا حسددد  موةعهدددا  عبدددد القددداهر يدددرى      

بالنسدددبة لمدددا يسدددبقها و لمدددا يليهدددا داخدددل نظدددام معين،وتركيددد  مخصدددو ،و ينطلدددق فدددي سدددبيل 
فدددي الددداكر يكدددون تبعدددا لترتيددد   ظ،مؤكدددد  ن ترتيددد  ادلفدددا ثبدددا  فكرتددد  فدددي الدددنظم مدددن المعنى

المعددداني فدددي النفس،ممهدددد البيدددان مفهدددوم الدددنظم بمسددداوات  بدددالتعليق فدددي الدددنفس ،ويواصدددل ةولددد  
 وجعدل   والبنداء   الت عليدق فيهدا  لدى ننظدر   من فبندا...)ممهدا لبيان مفهدوم الدنظم بمسداوات  بدالتعليق:

ب ت ها مدن بسدب    منهدا الواحددة ندا الد  فدي نظ رندا محصدولُ  وا  اا ومدا معنداهُ  مدا صداح   لا من   علم 
 فتجعدلُ  اسدمين  لدى تعمدد   مو . مفعولا   مو لفعل   فاعلا   فتجعلُ  اسم    لى تعمد   من غيرُ  لها محصول  

 مو لد  تأكيددا   مو لد ول صدفة   الثداني يكدون   من علدى اسدما   الاسدم   تتُبدحُ  مو الآخدر عدن   خبدرا   محد هُما

 تتدوخ ى مو تمييزا   مو حالا   مو صفة   الث اني يكون   من على تمام  كلام     بعد   باسم   تجيءُ  مو من  بدلا  

ثبا    هو كلام   في ل   تمنيا   مو استفهاما   مو نفيا   يصير   من معنى       الموضدوعة   الحدروف   علي  فتدخ 

طا   محدد هُما تجعدل   من فعلدين   فدي تريد   مو لال   الموضدو  الحدرف   بعدد   ابهمد فتجديء   الآخدر فدي شدر 

 2(...القيداس وعلدى هداا الحدرف الد  معندى ضُدم ن  التدي ادسدماء   مدن   اسدم بعدد   مو المعندى لهداا
مدا )  طرق التعلق و الوجوه هاه بين الكلم بعضها البعض،هدي معداني النحدو و محكامد  وهديو 

اوره وعمدددده بالدلالدددة النحويدددة فدددي الدددن  اددبدددي بوصدددف  كياندددا لددد  هيكلددد  ومحددد–يعدددرف حدددديثا 
المختلفددة،ولا بددد مددن  يجدداد الددروابط بينهددا،و توطيددد علاةددا  التددأثير فيهددا بددين مكونددا  الددن  

الحاليددة والخبريددة.. تتفاعددل و فالوظددائف النحويددة الفاعليددة والمفعوليددة   -مبنيتدد  الداخليددة–اددبددي 
ة تحمدل مح بعضها الدبعض وتدؤثر فدي تركيد  الدلالدة المتكاملدة لعناصدر الن ،الد  من الكلمد

مجموعة من الدلالا  تبدم من الدلالة المعجمية،ثم تتنو  دلالتها بعد ال  حس  السدياق الداي 
   3(ترد في 

 عض مدح مراعداة ةواعدد النحدوبدبالكلمدا  بعضدها فيتضح لنا بال  من الدنظم لديس  لا تعلدق 
 من   لا الدنظُم لديس   من   واعلدم   ):بقولد  الدنظم عبد القاهرلال  يعرف ووفقا  ا،هبين  نيوتوخي معا

 التدي مناهج  ُ  وتعرف   ومُصول   ةوانين  على وتعمل   الن حو علمُ  ي قتضي    الاي الوضح   كلام   تضح  
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 نعلدمُ  لا من دا والد  . منهدا تُخدل  بشديء   فدلا لد  رُسدم    التدي الر سدوم   وتحف دظُ  عنهدا تزيدوُ  فدلا نُه ج    

 الوجدوه     لدى الخبدر   فدي وفُروة  فينظدرُ  با  كل   وجوه   يف ينظر   من   غير   بنظم   الن اظمُ  يبتغي   شيئا  

 (المنطلقُ  زيد  )و (زيد   منطلق )و (زيد   و)ينطلق ( ينطلقُ  زيد  )و (منطلق   زيد  )ةول  في ت راها التي
 . 1(...منطلق ( هو زيد   )و (المنطلقُ  هو   زيدُ  )و ( زيد   المنطلقُ 

يددة فددي كددل بددا  فددي )الشددرط و الجددزاء (وفددي ويتددابح ا مددام ةولدد  هدداا بدداكر الوجددوه النحو  
)الحال( )والحروف التي تشتر  في المعنى (منفردة كل  واحد منها بخصوصية معينة، سداردا 

ثدم ينظدر  لدى )الجمدل(ليعرف موضدح الفصدل فيهدا مدن  لكل واحدة مما سبق بأمثلة توضديحية،
الحدددددددددداف والتقددددددددددديم والتأخير،و  و يتصددددددددددرف فددددددددددي التعريددددددددددف والتنكيددددددددددر، موضددددددددددح الوصددددددددددل،

 : ا يقول والتكرار،وا ضماروا ظهار،
( تخدرع   ةولد :)  ن   فدي تراها التي الوجوه   لى والجزاء( وفي)الشرط  .. )  خرجد ( خرجد    و)  ن مخدرع 

(   ن خارع   (و)منا خارع   فأنا تخرع     ن)و (.وفي) خرج      ن   منا)و خرج    التدي الوجدوه     لى( الحال   خارع 

 جداءني)و  يُسدر ( هدو مُسدرُ  مو جداءني وهدو)و (يُسدر ُ  و)جاءني مسرعا ( زيد   يجاءن:)ةول  في ت راها

 )فدي لد  وينظدرُ  ينبغدي حيثُ  ب  ويجيءُ  ال  موضع   من لكل   فيعرفُ  .(مسر  وةد و)جاءني مسر  ( ةد
 مدن كدلا   فيضدح الد  المعندى في بخصوصي ة   منها واحد   كل   ينفردُ  ثم معن ى، في تشتر ُ  التي الحروف(

   ن   ) و  الاسدتقبال نفي   مراد     اا (لا) و  الحال نفي   في ( ما)  يجيء   من نحوُ  معناهُ  خا    في ال 

حُ  فيما ( . وينظرُ  من  فيما عُلم   (   اا) و  يكون   لا ومن يكون   من بين   يترج  ( كائن   ،تُسردُ  التي في)الجمل 
 مدن )الدواو( موضدح   الوصدلُ  حق د  فيمدا يعدرف ثدم الوصدل، موضدح   م دن فيهدا الفصدل   موضدح   فيعدرفُ 

)الفاء(وموضدح   () موضح   مدن (لكدن   ) وموضدح   (مم) موضدح   ثدُم ( وموضدح )مو(مدن )موضدح   مدن الفداء 

 والت كدرار   الحداف   كُل  ،وفي الكلام في والت أخير والت قديم   والت نكير   الت عريف   في ..ويتصرفُ ( بل ) موضح  

ظهار وا  ضمار   ة على ويستعمل ُ ،مكان  ُ  ال  من فيصي ُ  وا    .2(ل  ينبغي ما وعلى ال ص ح 
 شددملها،مو  يعتبددر مددن مدق تحديدددا  الجرجدداني لمعدداني النحددو-علددى طولدد -ولعددل ةولدد  هدداا 

والبنددداء الناشدددئة بدددين مةسدددام  ده التعليدددق وصدددور ا سدددناو وهدددو دةيدددق ميضدددا بمدددا يدددورده مدددن وجددد
   لدددى من الكثيدددر مدددن  ة،وهندددا يجددددر بندددا ا شدددار الكلام،كمدددا منددد  ةدددد مجمدددل مباحدددث علدددم المعاني

   -علم المعاني –رسين والنقاد ينس  لعبد القاهر الفضل  لى تأسيس هاا العلم االد
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والحددق من الجرجدداني هددو صدداح  هدداا العلددم مددن بددين علمدداء الكددلام جميعا،فقددد تددواردوا  )  
علددددددم البيددددددان  عليدددددد  بعددددددد من كددددددان النقددددددد كلدددددد  مو معظددددددم البلاغددددددة محصددددددورة فددددددي المباحددددددث

شداعرة ادوالبديح...الفضل  ان في نشأة علدم المعداني يرجدح  لدى الجرجداني وهدو مدن الفلاسدفة 
لددنظم  لددى هدداا العلم،وهدداه الفكددرة تقددوم علددى  عجدداز القددررن وبلاغتدد  االدداين مفضدد  بهددم فكددرة 

 .  1(المعجزة
مراعدداة ةواعددد الجرجدداني السددابقة تعطينددا فكددرة واضددحة علددى نظريتدد  الددنظم الدداي  ومقولددة   
فدروق وتفداو  فدي حسدن  ما يترت  علدى مراعاتهدا مدني معاني  في تأليف الكلام،و خوتو  النحو

مي توخيهدا بدين معداني  -مما وظيفة معاني النحو في نظرعبد القاهر فهي منهدا الكلام وجودت ،
متدراكم  مساس الفائدة في الكلام،فالكلم المفدردة مجدردة مدن تلد  المعداني تكدون بمثابدة كدم-الكلم

   ن   صدوابُ  يرجدحُ  شديئا   بواجدد   فلسد ُ  ،الس دبيل هدو هاا)  ،من ادصوا  لا جدوى من  و لا فائدة

 معاني من معن ى وهو   لا الاسم، هاا تح    ويدخلُ    لى)الن ظم( خطأ ، كان     ن صوابا ،وخطؤه كان

دح فدي موضدعُُ ، بد  مُصدي    ةدد النحدو    عدن المعاملدة،فأزيل   هداه بخدلاف   عُومدل   مو حقد  ووُض 

دف ةدد كلامدا   تدرى لد ، فدلا ينبغدي مدا غيدر   فدي واسدتُعم ل ،موضدع    ة   وُص  ه مو نظدم   بصدح   مو فسداد 

ة   تلد  مرجدح تجددُ  ومند    لا فيد  وفضدل   بمزي دة   وُصدف  والد  المزيدة   وتلد    الفسداد   والد  الصدح 

د  الن حدو معداني   لدى، الفضدل    مدن ببدا    ويت صدلُ  مصدول  ، نمد مصدل   فدي يددخُلُ  ووجدت د  ومحكام 

 .2(مبواب 

ثبا  لما اه   لي  عمد  لى  يراد شواهد على فساد النظم،مؤكدا على مهميدة معداني          وا 
الفدرزدق:        ةدول   نحدو   فدي يُخدالف محدد   مدن فلديس   »:النحو و ةيمتها فيمدا بدين الكلدم يقدول فدي الد 

ل كا     لا الن اس   في مثلُ ُ  وما " يٌّ  مم     مبُو ... مُم   " يقاربُ    مبوهُ  ح 

 " ع وام لُ  السي وف   ع م ل   من ها من   ... جُفونُها العُيون   م غ طية   اسمُ  ولاا "المتنبي: وةول 

ت سل      اا من    والماءُ  ... طيب ُ  مصاب       اا من    الط ي ُ  ":       وةول  لُ  اغ   " الغاس 

اهُ  بح  كالر   وف اؤُكما  "        وةول  مُ    مش ج  دا بأن ... طاس  حُ  تُسع  مُ    مشفاهُ  والد م   "ساج 

...لاث ن ي ن   ولم الس ماء   ك ب د   في ثاني    "تمام: مبي وةول  "الغ ار في هُما   ا   ثان   ي كُن 

ت ي     من ... جُر عا   ي اُق   لم ر ه ن   ش اء   لمن   ي دي " وةول     ا ُ  ما د ر ى راح   " والع س لُ  الص 
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ا ال    نظائ ر وفي  كانا والخلل الفساد   التأليف،من   سوء   جهة   من الن ظم،وعابوُه بفساد   وصفوُه مم 

 مو تأخير   تقديم في الص وا ،وصن ح غير   على الشأن   هاا من ت عاطاهُ  ما الشاعرُ  ت عاط ى من   من

ضمار   حاف   مو  هاا مُصول على يصح   ولا ي سو ُ  لا وما يصن ع ُ  من ل  ليس ما ال  غير   مو وا 

، هاا بقوانين   يُعمل   لا واختلال  ،من   الن ظم فساد   سب    من   ثب    العلم. وا  اا  سب  من   ثب    الشأن 

ت     ح  ت     مُستن بط   من ثب      اا ثم،عليها يُعمل   من ص  ح  ه ص   كال  الحكم من ثب   ،العلم   هاا من وفساد 

 توخ ي غير ش يئا   هو ليس من   ثب    ال  جميحُ  ثب    وا  اا في ، تعرضُ  التي والفضيلة   مزي ت   في

لم   هاا معاني  .1(الك ل م   بين   فيما ومحكام   الع 
يؤكد عبد القاهر في ادمثلة السابقة منها من فاسد النظم،وسيء التأليف،وسب  ال  من  

ر،مو فعل مل ليس مضم الشاعر لم يتوخ معاني النحو فيما بين الكلم،بل ةدم ومخر،وحاف مو
ل  من يصنع ،وما لا يسوغ  ل  ةوانين هاا العلم.ولاا ثب  من الفساد ناشم من عدم توخي 

 .2معاني النحو ومحكام  فيما بين الكلم،ثب  من المزية والفضيلة في توخي معاني  ومحكام 
وفي مقابل ال  مورد شواهد على محاسن النظم مؤكدا صحة ما اه   لي ،و ال       

 البُحتري ةول   لى اعمد ): ةول  في
ن ا "             ر ائ     ب ل و  ريبا ل فتح   رم ي نا   ن   ف ما ... ن ر ى ةد م ن ض   "ض 

ثا ُ  ل  مبد     المرءُ  هُو             " ما   ... الحاد  شيكا   ع ز  ل يبا ورميا   و   " ص 

دُد   خُلُق ي   في نق ل               "  " م هيبا وب أسا   رج ىمُ  س ماحا    ...  سُؤ 

ر   ... صار خا   جئت  ُ    ن فكالس يف               "  " مست ث يبا   جئت  ُ    ن وكالب ح 

 واسدتق    الس دب  فدي فدانظر   ف عُدد   نفسد ، فدي اهتدزازا   لهدا عند ،ووجد    وك ثُر  راة ت   ةد رميت ها فإ اا

داف   ونك در، ومخ ر،وع در ف مةدد   مند    لا   لديس من   ضدرورة   تعلدمُ  الن ظر،فإ ند  فدي  ومضدمر،ومعاد   وح 

ر  الد  كل د ، فدي فأصدا  الن حدو(، )علدمُ  ي قتضديها التدي الوجوه من   وجها   الجُملة   على وتوخ ى وكر 

 .3(...الفضيلة   يُوج  مأت ى ومتى صواب  موضحُ  لطُف   ثم
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 .11 ،تح: محمود محمد شاكر،  : دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
2
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ادبيددا  الرائعددة  مورد هدداهوهنددا موضددح الجرجدداني سددبيل الحسددن والمزيددة فددي الكددلام؛و فقددد 
مؤكددد  نمددا كددان لهددا الدد  فددي نظمهددا و مددا كددان لدد  الفضددل  اروعتهدد رللبحتددري ومخددا يبددين س دد

 والشرف  لا لتوخي  معاني النحو فيما بين كلماتها. 
والعبدارا  ومدا تحتويد  تلد  التراكيد  الدعوة  لى البحث:عن دلالا  جديدة في التراكيد  -3

   .1... من الدلالة العجمية والصرفية والنحوية والسياةية و غيرها
 امشير  ،عرض عبد القاهر للصورة الفنية وفي جهاده من مجل توضيح  فكرة النظم،     

 من المجاز ضرو    ...وسائرُ  المعاني هاه دن وال  » لى الاستعارة و الكناية والتمثيل 

دُث وعن  ،النظم   مقتضيا  من بعدها  في منها شيء   يدخل   من يتصو ر لا دن  ،يكون وب  ي ح 

 .2«النحو محكام من حكم   فيما بينها يُتوخ   لم مفراد   وهي الكلم
مي  (معنى المعنى)كما من  توصل  لى فكرة المعنى اللغوي مي الدلالة ادساسية،و     

 لغوي خا  في مشكال المجاورة والاستعارة والكنايةالبعد الفني الاي يعطي  تركي  
 ىتعن ...فههنا عبارة مختصرة وهي من تقول:)المعنى(و)معنى المعنى(،)والتمثيل والتعويض

بالمعنى المفهوم من ظاهر اللفظ والاي تصل  لي  بغير واسطة ومعنى المعنى،من تعقل من 
 .3(اللفظ معنى،ثم يفضي ب  ال  المعنى  لى معنى رخر

من  مكد ارتباط الصورة بالسياق ولم يفصلها عن سياةها لا في الفهم ولا في  كما      
مثل الكلمة التي لا يتحدد معناها ولا تعرف ةيمتها  التقويم،ولكن  جعلها جزءا من نسيج النظم؛

 .4 لى السياق الاي يمكن من ترد في بالرجو    لامو دلالتها 
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 : الجرجاني القاهر عبد لدى النظم شعرية 3-3
 (:التطور و النشأة بين المفهوم و المصطلح)  الشعرية 3-3-1

 جدلا تثير مازال  ،فهيالهين بادمر ليس الشعرية مسألة في البحث  ن الحقيقة في     
 تداخل  لى راجح وال ؛سواء حد على والغربية العربية الحديثة اددبية الدراسا  في واسعا
 المرتكزا  من تعد وهي والغموض الالتباس من الكثير اكتنفها والتي اتهاتعريف وتعدد معانيها
 الجمالية وظيفت  تحقيق وكيفية اددبي الن  مكونا  كشف  لى تسعى التي الحديثة النقدية

 .الاتصالية و
 مو المصطلح مصل ويعود اات  الوة  فيحديث  ةديم مصطلح( Poetics) الشعريةو       
 في ينحصر من  من الرغم على اات  بالمصطلح تنو  فقد المفهوم مما مرسطو،  لى انبثاة 
 .1ا بدا  تحكم التي العلمية القوانين عن البحث في تتلخ  عامة فكرة  طار

 للشددعرية العددام المفهددوم مددن ةريبددة مصددطلحا  القديم،عدددة العربددي النقددد فددي ورد  وةددد      
 عمدود)مو(الشدعرية ليدو اادة)مو (الشدعرية بيا اد)مو (الشعرية المعاني)مو (الشعر صناعة)مثل

 صدددناعة الشدددعر  ن ):الجمحدددي سدددلام ابدددن كتدددا  فدددي جددداء حيدددث(... الكدددلام نظدددم) مو(الشدددعر
 مددا العين،ومنهددا تثقفدد  مددا منهددا والصددناعا ، العلددم مصددناف كسددائر العلددم، مهددل يعرفهددا وثقافددة
 .2(...اللسان  يثقف ما ومنها اليد، تثقف  ما ومنها ادان، تثقف 
القدداهر  عبددد بدد  وصددل الدداي(الددنظم) مصددطلح دةددة،هو ةربا،بددل المصددطلحا  مكثددر لعددلو )

 .3(والشمول والاكتمال النضوع ةمة  لى الجرجاني
 شعرية النظم و مفهوم الشعر: 3-3-2
وةد مسس  المرجعية التي جاء ،محدث الن  القررني تحولا في مسار الثقافة العربية      

لم يكن القررن رؤية  ):وعلى حد ةول مدونيس،دة   والكون وا نسانرؤية جدي،بها ا سلام
نما كان كتابة جديدة ؛جديدة لعنسان والعالم فحس   .4(وا 

                                                 
1
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 .11:  ،م.1117،

2
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3
 . 11:    ،الجرجاني القاهر عبد عند الحداثة قضايا ،المطل  عبد محمد - 
4
 . 34  :  ، 1114 1ط ،دار الآدا  بيرو   ، الشعريـة العربية ،مدونيس  - 



                    في بنية النص عند عبد الق اهر الجرجاني                                           الث : الفصل الث
 

142 

 

 ا استطا  من يحقق النقل من ثقافة  ،وهكاا كان الن  القررني تحولا جاريا وشاملا     
 .ومن الشفوية  لى الكتابة ، لى ثقافة التأمل،الارتجال والبديهة

ععجاز تخت  بالن  القررني لةراءة  ،وةد تبلور  الثقافة العربية من خلال الشعرية      
على اعتبار من الن  القررني يمثل ةطيعة معرفية  ،ثم طال  هاه القراءة غيره من النصو 

 مح الجاهلية و ةطيعة على مستوى الممارسة اللغوية والنصية.
 ،ربية( للنقلة التي حدث  في رؤية النقد العربيويعرض مدونيس في كتاب  )الشعرية الع

  ومن ثم تأسس،الاي فتح ادفق على شعرية الكتابة،انطلاةا من ةراءة الن  القررني
 :ةراءتين
وبال  ،ادولى:تم  في ضوء البيانية الشفوية الجاهلية تمسكا بالفطرة والقديم ادصلي)

)طريقة العر (.مما لعربية عن غيرها هوالشعرية ا مصبح ادسلو  الشعري الجاهلي يرمز  لى
ةولهم ميضا  ، لى ةولهم بالفطرة ومهميتها افهي التي حاول مصحابها من يضيفو  :القراءة الثانية

)  د نها القراءة التي مسس  لما يمكن من نسمي  ب ، هابالثقافة التي تدعم هاه الفطرة و تحتضن
 .1(تهانطلاةا من الشعرية الشفوية ااشعرية الكتابة( ا

 ،القاهر ةوانين ا بدا  عامة عبد طيستنب –شعرية الكتابة –وفي ضوء هاه القراءة      
 و يتجاوز ثنائية اللفظ والمعنى.،جاز خاصةعا و 

من تصور بلاغي جديد في تحديد الشعرية حيث يسعى  لى م( ويضح نظرية )النظ   
  ثبا  من : 

 الشعرية هي طريقة  ثبا  المعنى .  -1
 الشعرية لا يتم بالسما  وحده و  نما يج  النظر  لى الن  .  اكتشاف  -2

 من   نعلمُ  كُن ا  اا منا واا  ) :وانطلق في ال  تبينا لمنزلة الشعر والنحو من ا عجاز القررني

ةُ  ةام     منها التي الجهة    الف صاحة   من   حد   على كان   من هي   وبهر     وبان     وظهر    بالقُررن   الحُج 

دحُ  لا غايدة     لدى ومُنتهيدا   البشدر   ةدُوى عند  صُدرُ ت ق    كون د  يعدرف   من مُحدالا   وكدان.بدالف كر   ليهدا يُطم 

 ميددان   كدان   مند  يُشد    لا ادد  والداي وعندوانُ  الع در  ديدوانُ  هو الاي الشعر   عر ف م ن   لا كال 

ا   اا القوم   لل عن   بحث   ثم . هانالر   ةص   فيهما وتناز عوا والبيان الف صاحة في ت جارو   بها التي الع 

                                                 
1
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 تُعدرف   من عدن صاد ا   ال  عن الصاد   كان بعض على الشعر بعضُ  وزاد   الفضل في الت بايُنُ  كان  

ةُ     .1(..تعالى ا  حُج 
عندددددد  و الدددددد  فددددددي مول  فاعدددددد ود ،واهتمامدددددد  بدددددد  ،هنددددددا يؤكددددددد عنايتدددددد  بالشددددددعرفالجرجدددددداني 

ووسديلة لبيدان ،القررن زه طريق  لى معرفة مكمن  عجا ا من الشعر عند ،كتاب :دلائل ا عجاز
ةد انبرى الجرجاني يوضح ما التبس على الناس من مواةدف ،و سبا  وعلل البلاغة والفصاحةم

 القررن والرسول السلبية من الشعر. 
من خلال تركيزه ، واضحةجرجاني تتضح جلية القاهر ال وجاور الشعرية عند عبد    

الآيا  القررنية عر مكثر من استشهاده بشوةد كان استشهاده بال،للشعر على النواحي الجمالية
الوةوف على و  اهمجاز والقدرة على فهمها وتفسير صورها و  فالتركيبة اللغوية المعقدة للشعر

 .2الصعا  لدارسي ا عجاز القررني ، ياللتحليل موسيقى الشعر
ن زهددددد فدددي روايددددة الشددددعر لددداا وجدددددنا الجرجددداني خصدددد  فصددددلا للكدددلام تندددداول فيددد  مدددد     
 مدن فيد  يجددُه مدا مجدل   مدن )ر منهدا   عددة احتمدالا  حدول الزهدد فدي الشدعيطدرح فيدو  ،وحفظد 

 مُقفٌّدى مدوزون   دند  يام د  من : الجُملدة ..والثداني علدى وباطدل   وكدا    وسد  وهجداء   وسُدخف   ه زل  

 ومنها الش عراء   بأحوال   يتعل ق   من   : ثالثُ والعن  .. والتنز ه   في  الز هد   يقت ضي عيبا   بمجر ده هاا ويرى

 .3(... ادكثر   في جميلة   غيرُ 
م(،ومن م النظم عند عبد القاهر الجرجاني بأن ) توخي معاني النحو بين الكلومفهو       
لح الشعرية ، فقد جعل عبد صادةا ودةيقا لمصطكسب  الشرف والرفعة، يعد مرادفا ال  ما ي
ين مي محور التأليف لان التفاضل ب يفي الخط ادفق نحصروفضل  ت زية الكلامالقاهر م

نما في تأليفها ووضعها في نسق نحوي المتكلمين لا يكون في اختيار المفر  دا  في ااتها، وا 
ولكن دن فادلفاظ المفردة التي هي موضا  اللغة لم توضح لتعرف معانيها في منفسها، )معين

 ظل  يحج  شعرتي  عن عملية الاختيار  اا )ال هر بفعبد القا ،(يضم بعضها  لى بعض
ق الشعرية من زر  الحال في في  طارها الوضعي وفي  طارها اللغوي الخال ، فلابد لتحق

 .4(لا في ا فراد ي ة في التركيخيط نحوي،مي الشعرية الحقيقوسط تعبيري تترابط عناصره ب
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يد شعرية القول حيث:)يشكل النسيج وةد مشار جاكبسون  لى مهمية الخط النحوي في تول  
النحوي للغة الشعرية جزءا كبيرا من ةيمتها الداخلية(،ورمى من ادصناف الفرعية النحوية التي 
تنتظم في ةصيدة ما، تنس  بطريقة ملحوظة  لى وسائل اللغة الشعرية، فجوهر الشعر لا 

نما في طريقة صياغة هاه الم شكيلها على نحو تو ادة، يتمثل في مادت  التي تنسج منها وا 
يثير حساسية المتلقي، محركا خيال  ووجدان ،ومما بجدر ا شارة ل  هنا  من هنا  توافقا بين 

فقد ركز كل منهما على الجان  النحوي  المحدثين، تصور القدماء لمفهوم الشعرية وتصور
 .1في توليد المعاني الشعرية

 ا وجدددد من المعندددى يتشدددكل مدددن داخدددل فدددالن  هدددو المنطلدددق عندددد عبدددد القددداهر الجرجددداني، 
 الن  في  طار العلاةا  والتراكي  النحوية، وةد مدى ب  هاا  لى  رساء فهم متطور للمعندى؛

النحويدة،لا تتعلدق بالمعداني مدن حيدث كونهدا ناتجدا لعمكاندا   )فالشعرية بهاه النظرة الجرجانيدة
تحلددددق فددددي فضدددداء شددددعري لدددد   مددددن حيددددث كونهددددا مغراضددددا يدددددور فددددي فلكهددددا الشددددعراء ... فالمعدددداني

خصوصيات  التي تفارق مواصفا  الواةح المادي و المعنوي، الخارجي  والداخلي،ووسيلتها فدي تلد  
، فخدد  الشددعر بالمعدداني التخييليدددة ، ومددن مجددل توضدديح شددعريت )نظم ( يلجدددأ 2(الطاةددة التخييليددة 

دد ادول بأندد  المعندددى ، يحددد 3الجرجدداني وعلددى مسدددتوى المعنددى  لدددى تمييددز معنيين:عقلدددي وتخييلددي.
يجري مجرى اددلة والفوائد،ويصف  بأن  )ثاب ( و)صريح( ويحكم علي  بأن  )ليس للشعر في  )الاي

يتصدرف فدي  )هاا بقول  من الشاعرهنا)يورد معاني معروفة(وبأند  .ويعلل حكم 4(وجوه واات  نصي 
جرة الجميلددة التددي لا ثمددار لهددا والشددمصددول كادعيددان الجامدددة، لا تزيددد ولا تفيددد، كالحسددناء العقدديم 

الدداي لا يمكددن من يقددال  ندد  صدددق،ومن مددا مثبتدد  ))...( ويحدددد الجرجدداني المعنددى التخيلددي بأندد 
لا تقريبددا،ولا يحدداط (.وبأندد 5(ثاب ،ومدا نفدداه منفددي مفددتن المددااه ،كثير المسددال  لا يكدداد ينحصددرا 
   .6(ب  تقسيما وتبويبا

                                                 
1
 .  14-17،   :هـ 323البلاغة و الأسلوبية عند السكاكي محمد صلاح زكي مبو حميدة ،  - 

2
 . 880-809  :   ، قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني،د عبد المطل محم - 
3
 .99 :  ،( المفاهيم و المنها و الأصول في مقارنة دراسة) الشعرية المفاهيم حسن الناظم، - 
4
 .244محمد شاكر،  : تح: محمود   ،دسرار البلاغـة عبد القاهر الجرجاني، - 
5
 .244المصدر نفس ،  : - 
6
 . 962مصدر نفس ،   : ال - 
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ن   ويبتدا فدي اختدرا  الصدور ويعيدد  ،من يبد  ويزيد الشاعر يجد في التخييل سبيلا  لى وا 
    .1بأن  كالمستخرع من معدن لا ينتهيو 

يتحدث عن ةضية الصدق  وفي معرض دراست  لطبيعة المعنى والتركي  الشعري،     
وكال  ةول من ةال: )خير الشعر مكاب ( فهاا مراده،  )ول الجرجانييق والكا  في الشعر،

حيث هو شعر فضلا ونقصا، وانحطاطا وارتفاعا، بأن ينحل  دن الشعر لا يكتس  من
الوضيح صفة من الرفعة هو منها عار، مو يصف الشريف بنق  وعار، فكم جواد بخل  

بين موةف عبد القاهر الرافض للتخييل ت،من هاه الكلما  ي 2(الشعر وبخيل سخاه....
ساءة  لى ادشخا  عندما يقارن   الموةف جلياا ها..،ويتضح .باعتباره ضربا من الكا  وا 

غراق والمبالغة ان تر  ا ك فمن ةال:)خيره مصدة ( )ولى عندما يقول:ل  بالمقولة المقارنة
 ،مح   لي  صحيح ما يجري من العقل على مصل والتجوز  لى التحقيق والتصحيح،مو اعتماد

 .3(وحاصل  مكثر.. ظهر،موفائدت   ومثره مبقى، لى، ا كان ثمره محةر عنده،وم
   
يعود  وموةف الجرجاني هاا تفضيل مقولة )خير الشعر مصدة (على الكا  في الشعر،   

  لى سببين رئيسيين:
 لق  لا من رحم رب .ار الشعر كا  ولا ينجو من هاا الز السب  ادول:ديني وال  باعتب

لعقل ويمكن التأكد من صحت  مو بطلان  مةر  لن الصدق ،دسب  منطقي السب  الثاني :
 .4ودل  لعرض حقيقة معينة

في من الشعر ةول موزون مقفى يدل على  (ده334لقد كان  فرضية ةدامة بن جعفر)     
والمعنى والوزن  تصور الشعرية بوصفها تحدد مركانا للشعر تتمثل باللفظنى، منطلقا لمع

 ،وكان عمود الشعر ممثلا ل سس الشعرية العربية وهي:)شرف المعنى وصحت  ،والقافية
اجتما  هاه ادسالي  الثلاثة كثر  ومن  -في الوصف  وجزالة اللفظ واستقامت  ،وا صابة

م والتئامها على النظ التشبي  والتحام مجزاء والمقاربة في -ادبيا سوائر ادمثال وشوارد 

                                                 
1
 .99  :   ،( المفاهيم و المنها و الأصول في مقارنة دراسة) الشعرية المفاهيم حسن ناظم ، - 
2
 .241محمد شاكر،  : تح: محمود   ،دسرار البلاغـة عبد القاهر الجرجاني، - 
3
 .242المصدر نفس ،  : - 
4
 141 :، 2221دمشق ،من منشورا  اتحاد الكتا  العر  دراسة ،ياب الحضور والغ،الظاهرة الشعرية العربية  ،حسين خمري  - 

 .141 :، 2221دمشق 
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شدة مستعار ل ، ومشاكلة اللفظ للمعنى، و ومناسبة المستعار من  لل تخير من لايا الوزن ،
فهاه سبعة مبوا  هي عمود الشعر ولكل با   ها للقافية حتى لا منافرة بينهما،اةتضائ
التي ةام عليها  الكثير من ادسس لقد نقض عبد القاهر الجرجاني بنظريت  ، ، 1معيار(

تدل باطنيا على تهميو مبدم اشتراط  ) ا من نظريت   كما مشار  لي  ةدامة، ()عمود الشعر
بالوزن ما كان  )فليس من الجرجاني يصرح بال ، فضلا عن ،2الوزن والقافية في الشعر

في النظام الدرس القديم لم ير  والواةح من ).3(الكلام كلاما ولا ب  كل كلام خيرا من كلام 
ويتمثل جهده   ا من النظام العروضي يتيح للمبد  بناء شكليا،؛ ا يقاعي ميزة في الشاعرية

معادلة محسوبة بين الشكل ، بحيث يتم وفق التعبيرية الحقيقي في ملء هاا البناء بملات 
 سقط عبد القاهر الوزن والقافية من شعريت  .وربما لهاا م ،والبناء الصرفي ا يقاعي،

مما الشعري باتضاع  في نفس  وتغيره في حال  ؛  ومن الغري  من البعض ةد ربط ا يقا 
  ،في دفح مثل هاا الربط الرديء د،جعل عبد القاهر يردد مقولة دينية وعلمية في رن واح

 .4( نما الشعر كلام ، فحسن  حسن ، وةبح  ةبح )وهي : 

وةد يربط البعض هاا الاتضا  بأمور خارجية ترتبط بمجال ا نشاد الشعري في      
 وابتعاده عن جوهر الشعر والشعرية، الغناء واللهو،وعلى الرغم من هامشية هاا الاعتقاد،

استغل  مصحاب  في مقاومة الشعر بفعل توجها  دينية  تفكير موةف،مول  ك  نجده يعرض
 .5(مزعومة

سب  دن يتغنى في الشعر ويتلهى   نما كره الوزن،دن  من ن زعم فإ )يقول عبد القاهر:
نما دعونا  لى اللفظ الجزل،والقول الشعر من م نا  اا كنا لم ندع   لىفإ ،ب  جل ال ،وا 

لى التلويح  وا   لى حسن التمثيل والاستعارة،وا   ،كلام اللينوال ل،والمنطق الحسن،الفص
لى النازل  لى الضئيل فتفخم ،وا   فتشرف  ، المعنى الخسيس لى صيغة تعمد  لىوا   وا شارة، وا 
متعلق ل  علينا لى المشكل فتجلي  فلا وا   لى العاطل فتحلي ،وا   لى الخامل فتنوه ب ،فترفع  وا  

                                                 
1
 .96،   :  ،( المفاهيم و المنها و الأصول في مقارنة دراسة) الشعرية المفاهيم حسن ناظم ، - 
2
 .21المرجح نفس ، : - 

3
 .774،تح: محمود محمد شاكر،  :  دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
4
 .27المصدر نفس ، : - 
5
 . 12،  : قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني ،محمد عبدالمطل   - 
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كر، فليقل في الوزن ما شاء، وليضع  حيث مراد، فليس بما اكر، ولا ضرر علينا فيما من
 .1 (يعنينا ممره،ولا هو مرادنا من هاا الاي راجعنا القول في  

، معلى تل  ادسس التي حاول  من تستنبط وربما تكون نظرية النظم الجرجانية     
لاغة ةوانين ا بدا  عامة وا عجاز خاصة، كما منها حاول  من تضح مساسا صحيحا للب

 شكالية البلاغيين،  -بال –يتمثل في استثمار اللفظ والمعنى على حد سواء متجاوزة 
ما تقدم  في ةضية المزية رراء فعبد القاهر  ا يعالج ؛مصحا  اللفظ ومصحا  المعنى

ويربطها بما ةال  الجاحظ في القرن الثالث ويتولى بدوره في القرن الخامس الحسم النظري 
من جهودا  من خلال كل ال  2ةرونا، فإنما يؤكد اللفظ والمعنى دام الدةيق لنقاو حول

هيأ علماء مجلاء  نظرية شعرية للعر متكاثفة بال  على مر ادحقا  من مجل من تقوم 
مرضيتها البيانية وزر  باورها العلماء بالشعر،ومسس لها الجاحظ وخصها نقاد كبار بالدرس 

هر الاي مثل  مساهمت  منعطفا بارزا في تثبي  دعائم والنظر والاستنباط،حتى جاء عبد القا
حكام بنائها،ولعل لبنة اللبنا  في  ضافت  المنهجية والنظرية القيمة هي  تل  النظرية وا 

من شأن  ...) )النظم(بما هو مقولة جمالية ةائمة على الصورة التي تحدث في المعنى دن
ومزايا من بعد من لا تكون، ومن   المعاني من تختلف عليها الصور، وتحدث فيها خوا 

هو مغر  في  ترى الشاعر ةد عمد  لى معنى مبتال،فصنح في  ما يصنح الصانح الحااق  اا
 .3(الحلي...  صنعة خاتم وعمل شنف وغيرهما من مصناف

عبد القاهر يده على المصطلح/المفتاح في نظرية الشعر عند العر  هو  يضح )    
ما صحح  من رراء السابقين  ا ضبط بدةة سياق مصطلح  مصطلح )الصورة( بناء على

الجاحظ  ل)اللفظ( في خطابهم النقدي وبناء على الصلة القائمة بين ما ةال  هؤلاء وةو 
فيصبح المعنى بمثابة المادة  ، 4(الشهير على حد الشعر القائم على الصياغة والتصوير
لتشكيل المعني على هيئة ما،ومن   الخام وتستحيل العلاةا  النحوية مدوا  يسخرها الشاعر

يرى الجرجاني من علاةة الشاعر باللغة علاةة الصانح الحااق بالمادة الخام، فهو يعيد 
فهي موجودة ةبل   المادة الخام والمتمثلة في ادلفاظ وهاه ادخيرة لا يصنعها ، تشكيل

                                                 
1
 .96  :   ،( المفاهيم و المنها و الأصول في مقارنة دراسة) الشعرية المفاهيم حسن ناظم ، - 
2
 .142- 141 :  ،2،جم13-هـ7قضية اللفظ والمعنى ونظرية الشعرعند العرب من الأصول ىلى ق ،يمحمد الود رين - 
3
 .711،تح: محمود محمد شاكر، :  دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
4
 .141  :  ،2ج ، م13-هـ7قضية اللفظ والمعنى ونظرية الشعرعند العرب من الأصول ىلى ق ،يمحمد الود رين - 
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تاع دلالة جديدة،وهنا ن  يعيد نسجها في علاةا  جديدة بهدف  ن لا م ومتواضح على معانيها،
 كلام..... وكلام و يظهر التمايز بين شاعر وشاعر ،

 ،لهام وتطوير للكثير من ادفكار اللاحقة د كان  نظرية النظم الجرجانية مركز لق      
دونيس يعمد  لى تفتيق نواة النظرية الجرجانية في النظم وال  للتعرف على شعرية وهاا م

محاولت  على التمييز بين وظائف الكلام ، ويصنفها  لى ثلاث الن  اددبي، وةد اعتمد  
 .( الرواية... -ا خبارية )ا علام  -وظائف:

 ( التدليل... -)التحليل  البرهانية -        
في  -طبقا لما سلف -وتكمن خاصية الشعر (الشعر.. -التخييلية )الجمال -        

لمنطقي والاةترا  من لغة غامضة وغير منطقية للتواصل ا الابتعاد عن اللغة بوصفها مداة
بد )المجاز(،وهاا  فتتغل  اللغة ادخيرة على محدودية اللغة ادولى من خلال ما يسمى

ن  ن  ووةائح ليس لها اسم اللغة العادية، وا   يضفي مسماء المجاز)يشحن اللغة بطاةة جديدة وا 
 .1دية عبارا  محددةاعمشياء لا يمكن من توفر لها اللغة ال ،  لى ال ، يسمى

 والتمثيدلُ  والكنايدةُ  الاسدتعارةُ  هدي التدي المعداني ..هداه)ندولا يخدرع المجدازعن هداا ادمدر،

دُث.النظم   مقتضيا  من بعدها من المجاز ضرو    وسائرُ   .2(...يكون وبها وعنها ي ح 
ا، مصول كبيرة كان جل محاسن الكلام  ن لم يقل كلها،متفرعة عنها وراجعة  ليه)وهي

 .3(ومةطار تحيط بها من جهاتها وتأتيها مةطا  تدور عليها المعاني في متصرفاتها،
مس في أن تلتبتضح من موةف الجرجاني من حقيقة ا بدا  في الشعر ينبغي هكاا ي     

ن فإكرس  وفرضها المبدعون،ةد ولئن كان  ضرو  المجاز الشعر اات  لا خارج ...
في صياغة الشعر ومحركا   نظرية وجعل  عنصرا فاعلاصياغة  الجرجاني ةد صا  ادمر

 .4 لمستويا  ا بدا 
  
 

                                                 
1
 .99  :   ،( المفاهيم و االمنه و الأصول في مقارنة دراسة) الشعرية المفاهيم حسن ناظم ، - 
2
 .313تح: محمود محمد شاكر،  : ، دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
3
 .24محمد شاكر،  : تح:محمود   ، دسرار البلاغـة عبد القاهر الجرجاني، - 
4
 . 221 : معمال ندوة، ، الجرجاني و الفعل الشعري صياغة و تقبلا ،البشير بن عمر - 
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فيدد  مةصددى  واوصددفوة القددول، ةددد كددان اهتمددام العلمدداء بإعجدداز القددران الكددريم عظيما،فبددال  
جهدودهم ،فكددان الدد  مكبددر عامددل فدي نضددوع نظريددة الددنظم فددي ماهاند  ،فددإن سددبقوا عبددد القدداهر 

كان ل  الفضل فدي  رسداء دعدائم تلد  النظريدة وتعميدق مسسدها؛ الجرجاني في الاهتمام بها فقد 
فكاند  تلدد  النظددرا  التددي سدبقت  بدداور ومفكددار موليددة عبددد  لد  الطريددق ، نماهددا ومضدداف  ليهددا 

 حتى مصبح  لدي  نظرية متكاملة الجوان  ، ومصبح  حين تنس  لا تنس   لا  لي . 
 وخلاص  ما ةرره عبد القاهر في نظريت  :     

 لا فصل بين الكلام ومعناه، ولا بين الصورة والمحتوى. من  -
 من البلاغة في النظم لا يكون)في الكلمة المفردة ،ولا في المعنى المجرد الواحد(. -

  نما يكون النظم في ائتلاف )اللفظ والمعنى معا في سياق معين(. -

ةددد مخددا  ن الددنظم هددو تددوخي معدداني النحددو ومحكامدد  وفروةدد  فيمددا بددين معدداني الكلام،و  -
عبد القاهر يعرض لوجوه تركي  الكدلام وفدق ادحكدام النحدو مسدتنبطا الفدروق بينهمدا، عارضدا 
دسرار المزية والحسن والبلاغة فيها ، لا من محمد بدوي يتخا موةفا مخالفا لهاا الرمي  اا مخا 

تددي علددى عبددد القدداهر فددي نظريتدد  ومنهددا تددوحي معدداني النحددو بددين الكلم،عدددم توضدديح  السددب  ال
المزيددة والفضددل لمددا كددان )جدداء  عليدد  تلدد  المعدداني والوةددوف علددى سددر جمالهددا ومعرفددة مكمددن

لها ال   ا يقول: كان لنا ما نأخاه على عبد القداهر فدال  هدو مند  لدم يقدف عندد معداني النحدو 
يبين مسرارها ، ووجدوه جمالهدا ،فدي معظدم مدا عرضدت  مدن ادمثلدة من الدنظم هدو تدوخي معداني 

كان ةدد اكدر فيمدا جداء بد  مدن ادمثلدة من الدنظم هدو تدوخي معداني النحدو ، فإند  لدم النحو،فإاا 
 اا كدددان عبدددد القددداهر يريدددد من يقنعندددا بدددأن  يشدددرح معندددى هددداا التدددوخي والتدددوخي ولا سدددر جمالددد ،

النظم هو توخي معاني النحو، ومن مرات  البلاغة تتفاضل من مجلد ،فإن واجبدا عليد  من يريندا 
 .  1(يجعلنا نشعر بحسن  وفضيلت ...سر جمال النظم،ومن 

فكر عبد القاهر في كل الموضوعا  النقدية والبلاغية التدي  )ومهما يكن من ممر فإن     
عالجها تلتقي على فكرة واحدة مصلية وصائبة هي )النظم( .الاي يعني بلغة عصرنا )الدن ( 

ال  في مناةشدة  يداه  مو )السياق( مو )وحدة القصيدة( وما  لى ال  من مصطلحا  وةد تجلى

                                                 
1
 . 114-114،  : عبد القاهر الجرجاني وجهوده في البلاغة العربيةد بدوي، محمد محم - 
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فكددددان صدددداح  رؤيددددة واضددددحة فيهددددا تدددددل علددددى تفكيددددر ناضددددج ووعددددي شددددامل واوق رفيح،مفددددق 
 .1(واسح

وةد توصل عبد القاهر من  عجاز)القررن الكريم( في حسن النظم؛  ا المعاني لا     
يحسن لها التأثير في النفس  لا  اا راعى المتكلم حسن نظمها وال  بترتي  المعاني في 

نفس، كما من  رفض من يكون ادصل في ا عجاز هو الاستعارة  مو الفواصل مو المجاز ال
...فقد رد ا عجاز في كل هاه العناصر السابقة مجتمعة في نظرية واحدة وهي نظرية النظم 

الطليعة في هاا الميدان فنظرية النظم كأساس لدراسة القررن من  )وةد احتل عبد القاهر
لنفسية،مخا  حظها عند عبد القاهر الجرجاني، واكتمل  ااهره ومسسها جوانب  الفنية،ومظ

على يدي  ،حيث من النظرية مصبح  تنس   لي .وحق لعبد القاهر مثل هاا الافتخار،فهو 
الاي مخرع الدراسا  القررنية في ميدان ا عجاز،والبلاغة العربية، لى الاحتكام  لى الحس 

 . 2(الفني والاوق العربي ادصيل
 
 
 : شعرية الصورة الفنية:3-3-3 

مثرى عبد القاهر الجرجاني البلاغة العربية والبيان العربي، بما ملف في النحو     
والصرف والبلاغة والنقد، وبما عرض ل  من محكام نقدية دةيقة، على ادسالي  ومختلف 

نظرية  ضرو  البيان، وهو علم من معلام الفكر ا سلامي، مرسى نظريت  المشهورة وهي
 النظم والتي مدار عليها مباحث اللفظ والمعنى والصور البيانية وعلى رمسها  عجاز القررن.

 ا)يخطم من يرى من اددبية في اللفظ، ويجعل  فوق المعنى، ويخطم من يعتقد من 
المعنى وحده يصنح اددبية، وياه   لى من المسألة مسألة نظم وتأليف، ومن هنا  بعدا 

د الصورة التي تجمح بين اللفظ  والمعنى بشكل لا انفصال ل . وهاا هو معيار ثالثا، وهو بع

                                                 
1
 .111، :المعنى الشعري وجماليات التلقي في التراث النقدي والبلاغي ،الرباعيربى عبد القادر  - 
2
 .43م، :1112-، مؤسسا  عبد الكريم بن عبد ا  للنشر والتوزيح،تونس،دطالإعجـاز الفني في القـرآن عمر السلامي ، - 
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اددبية الاي يج  من نبحث عن  في تحليل خطا  اددبي، والنقد اددبي الحديث يتفق مح 
 .1هاه النظرة(

مقولة :المقولتين النقديتين اللتين كانتا تتصارعان من ةبل  وكان موةف الجرجاني من صهر
فاللفظة في نظره، لا يدر  جمالها  لا حس  موةعا . عنى، ومقولة منصار اللفظمنصار الم

بالنسبة لما يسبقها ولما يليها في نطاق معين وتركي  مخصو ، والمعنى لا يدر   لا في 
فالنظم هو مصدر الجمال وفي  تتجلى القدرا  التعبيرية والتأثيرية للغة، ولا .نطاق ال  النظام

 .لنظامفضل للكلمة خارع ا
اا ما تعقبنا معنى النظم في مدونة الجرجاني، نقطح بأن النظم رديف ما يصطلح علي   وا 

وادساس  2.اليوم بالن ، بما في معنى الن  من تفاعلا  داخلية تحدث تأثيرها في المتقبل
الاي تبنى علي  فكرة النظم عند عبد القاهر الجرجاني هو توخي معاني النحو في الكلام، 

حدث خطأ في النظم فإنما يكون راجعا  لى معنى من معاني النحو،  ان فالارتباط  فإاا ما
النظم تختلف من ةائل لآخر وال  تبعا لما  من بلاغةوثيق بين النحو والنظم، ومن المؤكد 

ففي .)يتوخاه وطريقت  المتبعة في ترتي  الكلما ، وعلى حس  ترتي  المعاني في النفس
النحو والبلاغة وبين اللغة والشعر، وتتفاعل عناصر التأسيس  النظم تنطمس الحدود بين

 .3 (لتنشم نسيجا من العلاةا  هو الن 
ولما كان الن  اددبي هو نسيج لغوي محكم الصدياغة فدإن ةضدية اللفدظ والمعندى تختفدي  

ويظهر بدلا منها حسن الدنظم والقددرة علدى التعبيدر بأسدلو  فندي جميدل،لا مدن خدلال مكوندا  
للغددددوي بشددددكل منفصددددل علددددى الددددن  بددددل مدددن خددددلال اللفددددظ والمعنددددى معددددا فددددي الددددن  الدددن  ا
 التأليف في دخولها ةبل   الكلمة    لى يُنظر   من فينبغي )ويقول الجرجاني في هاا الصدد: .4اددبي

 فدي وتدؤدي  ، وتعجبدا   واسدتخبارا   ونهيدا   وممدرا    خبارا   الكل م يكونُ  بها التي  لى الصورة تصير   من   وةبل  

 علدى لفظدة   وبنداء   ،  كلمدة  لدى كلمدة   بضدم    لا    فادتهدا  لدى سدبيل لا التدي المعداني معن دى مدن لجملدةا

                                                 
، رسالة مخطوطة لنيل درجة الدكتوراه في ادد  العربي، ية الخطاب في المثل السائر لابن الأثير ددبمولود بغورة،  - 1

 .91، :9006-9002كلية الآدا  و اللغا  ، ةسم اللغة العربية و ردابها ، جامعة الجزائر ، 
 29معمال ندوة ، : ،تعارةموقف عبد القاهر الجرجاني من الاس توفيق حمدي، -  2
.20المرجح نفس ، :  - 3  
 90،   :التلقي والابداع: قرا ات في النقد العربي القديم محمود درابسة، - 4
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وفدي الد  النسديج تفعدل فندون البلاغدة مدن تشدبي  ومجداز و كنايدة وتوريدة و طبداق و  ،1( لفظدة  
ن ويقرر عبدد القداهر فدي مواضديح كثيدرة مدن كتابد  دلائدل ا عجداز من الفندو  –فعلتها –تجنيس 

البلاغية لا تعد معجزة  لا  اا روعي نظمها الاي سلك  في ، ونظدر  ليهدا مدن خلالد ...ويثب  
ال  من خلال تحليل  لعديد من الشواهد من الحسدن الداي ندراه للتشدبي  مو الاسدتعارة مو الكنايدة 
و نحوها من فنون البلاغة، حيث لم يتم لها ال  وينتد   لدى حيدث انتهدى الحسدن فيهدا والروعدة 

 . 2والبراعة  لا بما روعي في النظم، وتوخي في وضح الكلام...(
 هدداه..فيؤكددد الجرجدداني من الاسددتعارة والكنايددة والتمثيددل مددن مقتضدديا  الددنظم فددي ةولدد :)

 مقتضديا  مدن بعددها مدن المجداز ضدرو    وسدائرُ  والتمثيدلُ  والكنايدةُ  الاسدتعارةُ  هدي التي المعاني

دددُث .الددنظم   ، وبددالرغم مددن مندد  ةددد بددين فددي كتابدد  دلائددل ا عجدداز 3..(.يكددون وبهددا وعنهددا ي ح 
خاصددة مددددى مهميدددة المعندددى فددي الدددن  اددبدددي، فقدددد رد ردا شددديدا علدددى مدددن يقددددمون الشدددعر 
بمعنددداه، ويقللدددون مدددن الاهتمدددام بددداللفظ،  دراكدددا منددد  بدددأن جدددوهر الشدددعر يتجددداوز مجدددرد اللفدددظ 

التدددي تنشدددم الكدددلام، وهدددي منطقدددة  والمعندددى، ليتمركدددز فدددي المنطقدددة التدددي تبدددرز فعاليدددة الددداا 
. والشددعر ةبددل كددل هدداا فددن تصددويري، يقددوم جاندد  كبيددر مددن جمالدد  علددى الصددورة 4الصددياغة

 الشعرية، و حسن التعبير.
وةددد تنبدد  بعددض نقدداد العددر   لددى هدداه الحقيقددة عندددما اكددروا من الشددعر ةددائم علددى التشددبي ،  

 سبلي   ر تظهدر فدي الصدور الفنيدة دن:). فمزيدة الشدعر عندد عبدد القداه5يعنون الصدورة البيانيدة

 يقدحُ  الداي الشديء   سدبيلُ  عند  يعب در الداي المعندى سدبيل  وأنّ  والصبياغة   التصبوير   سبلي    الكب م  

دو ُ  التصويرُ  ... مو خدات م   منهمدا يصدا ُ  والداه  كالفضدة   فيد  والص  دوار  دلنا  اا ينبغدي كدال  س   فض 

دن   لد  ت فضديلا   الد  يكدون من لا معنداه مجدل   مدن بيد    علدى بيتدا   يبدين  6(وكدلام   شدعر   هدو حيدثُ  م 
تقدددويم العمليدددة ا بداعيددة يسدددتند  لدددى الصدددياغة الفنيددة، التدددي تقدددوم مساسدددا علدددى  نعبددد القددداهر م

                                                 
 .44،تح : محمود محمد شاكر،  :  دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، 1
-سسة المختار للنشر والتوزيح،القاهرة،مؤ 9،طعلم البيان دراسة تحليلية لعلم البيان بسيوني عبد الفتاح فيود،  2

 .42م ،  : 8991مصر،
 .393، تح: محمود محمد شاكر، المصدر السابق،  : دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، 3
 .82-86،  :بين نظرية النظم لعبد القاهر الجرجاني وبنية النص الفني ليوري لوتمان لمياء بلعوجة،  4
 .319 : دط،د ، منشأة المعارف،ا سكندرية، هـ،4النقد الأدبي والبلاغة حتى آخر القرن تاريخمحمد زغلول سلام،  5 

 922-924، تح: محمود محمد شاكر،  : دلائل الإعجاز عبد القاهر الجرجاني 6
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الددتلاؤم والتمددازع بددين اللفددظ والمعنددى معددا دون  همددال محدددهما علددى حسددا  الآخددر، ويضددر  
لكددلام الفنددي بالصددياغة فددي الصددناعا  مثددالا لتوضدديح الدد  مشددبها التصددوير والصددياغة فددي ا

اليدويدة كعمددل الصدائو مثندداء نقشدد  للداه  والفضددة، مؤكددا مددن خددلال الد   ن الجددودة والددرداءة 
 في الشعر راجعة مساسا  لى التصوير الفني.

لدددى الشدددعر بصدددفة خاصدددة وظيفدددة جماليدددة   وعبدددد القددداهر فدددي ةولددد  هددداا يسدددند  لدددى ادد  وا 
صدددفة الشدددعر شددديء لا يعدددود  لدددى جدددوهر المعددداني مو 1عندددىخالصدددة، مؤكددددا من مدددا يكسددد  الم

مادتهددا،  نمددا تشددكيلها المتميددز الصددوتي والدددلالي،  لددى جاندد  مددا يقددوم بدد  الخيددال الشددعري عنددد 
المبد  مدن دور فدي تشدكيل الصدور وصدوغها، ومدن ثدم تأثيرهدا علدى المتلقي.)وليسد  الصدورة 

حتددى اليددوم، ولكددن اسددتخدام الصددورة  شدديئا جديدددا، فددإن الشددعر ةددائم علددى الصددورة منددا من وجددد
 .2يختلف عن الشعر القديم في طريقة استخدام  للصور(

 ن الصدددورة الشدددعرية عندددد عبدددد القددداهر هدددي نتددداع تفاعدددل شدددديد التعقيدددد بدددين اا  الشددداعر 
وعواطفدد ، فكددره وتجاربدد ، ومتددى كددان الشدداعر ةددادرا علددى مددزع الواةددح بالخيددال والانفعددال كددان 

رية وفددي تحديددد عبددد القدداهر معنددى الددنظم تتضددح معددالم الصددورة، فقددد مصدديلا فددي صددوره الشددع
 . 3كان  نظريت  النظم حبلى بمولود اسم  الصورة الشعرية

ولعبددد القدداهر الجرجدداني نظددرا  صددائبة فددي مجددال "الصددورة الفنيددة" ،لمددا تحتددوي عليدد  مددن 
تددى مننددا فددي هدداا عناصددر الانبهددار الفنددي الدداي يسددتحوا علددى مخيلددة المتلقددي ويثيددر انفعالدد ، ح

العصددر عندددما نعددود  لددى مؤلفاتدد  فددي الصددورة ) نمددا هددي عددودة  لددى ندد  لددم يفقددد جدتدد ، ندد  
يثيدددر التسددداؤلا  والمشددداكل مكثدددر ممدددا يقددددم مجوبدددة ةاطعدددة، نددد  يفدددتح بدددا  الاجتهددداد ويتركددد  
كال ، ولم يحاول  غلاة   لا بعض المتأخرين، وهكاا فعندما نحاول الاجتهداد مدرة مخدرى فإنندا 

                                                 
العدد  الجزائر، -، مجلة المعنى مجلة مدبية محكمة ، المركز الجامعي خنشلة الصورة الفنية قديما وحديثارشيد بلعفية،   1

 .812، دار ادمل للطباعة والنشر والتوزيح،  : 9001ادول جوان 
 .930م، :9،8929، دار الثقافة،بيرو ،طفن الشعر  حسان عباس،  2
، جسور المعرفة، جامعة عبد الحميد بن الصورة الشعرية في تصور الجاحظ وعبد القاهر الجرجانيطانية حطا ،   3

 .899مستغانم)الجزائر(، -باديس
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، )لقد جعل الجرجاني الصورة ثالثة لثنائيتي اللفدظ والمعندى 1نعود  لى سنة عريقة من البلاغة(
ومةر  بهما كتعبير عن عن كيفية النظم(

2. 
وهو ما سنحاول التطرق ل  في هاه الدراسة بتناولها عن طريدق مقتضديا  الدنظم وهدي كمدا 

 ا  مندد  لددم يدددرس الصددورة بشددكل منفددرد، مةرهددا الجرجدداني التشددبي  والتمثيددل والاسددتعارة والكنايددة 
نمددا درسددها فددي  طددار النظريددة العامددة للددنظم والصددياغة...فقد جعددل منهددا عنصددرا حيويددا فددي  وا 

 الشعر مو في الخلق الفني عامة.
 
 جمالية الصورة الاستعارية:-1

تدي لقد تفطن الجرجاني  لى مدا لدم يدتفطن  ليد  سدابقوه  ا مدر  الددلالا  الثانويدة والظدلال ال
تحدددثها الاسددتعارة فددي الددن  حتددى لكأنهددا تتطلبهددا الصددياغة ويسددتدعيها السددياق. فددالن  هددو 
بددددا  فدددي الدددن ، تدددؤدي وظيفتهدددا  ميددددان الكشدددف عدددن الاسدددتعارة، والاسدددتعارة هدددي ةدددوة خلدددق وا 
داخدددل التجربدددة ا بداعيدددة كاملدددة، مي داخدددل الدددن  حيدددث تدددؤدي مغراضدددا لا يمكدددن من تؤديهدددا 

مدددا جددداء  فدددي نفدددس موضدددح الاسدددتعارة مدددن الدددنظم مي مدددن الدددن . ومهدددم  العبدددارة الحقيقيدددة  اا
مفعالها منهدا تشدكل مواةدف نفسدية ورُؤى  نسدانية يطلبهدا السدياق مو الموةدف المدراد التعبيدر عند  

 . 3في الن :) فإاا كان المعنى مولا في النفس، وج  من يكون الد ال علي  مولا في النطق(
  المبددد  بعددد تحصدديل المعنددى الدداي يريددد ،كمددا كددان يدداه  فالاسددتعارة ليسدد  زخرفددا يسددتعمل

، ينشدأ فدي وةد  واحدد  نمدا هدي تعبيدر فندي   لى ال  النقاد والبلاغيون الاين سدبقوا الجرجداني، وا 
)اعلم من الاستعارة فدي الجملدة من يكدون للفدظ 4مح الن  ساعة شعور المبد  بضرورة التعبير
علدى مند  اخدت  بد  حدين وضدح ،ثدم يسدتعمل  مصل في الوضح اللغدوي معدروف تددل الشدواهد 

الشددداعر مو غيددددر الشدددداعر فددددي غيددددر الدددد  ادصدددل وينقلدددد  اليدددد  نقددددلا غيددددر لازم فيكددددون هنددددا  
 . 5كالعارية(

                                                 
 .811،  : الصورة الفنية قديما وحديثارشيد بلعفية،  1
 .899، :الصورة الشعرية في تصور الجاحظ وعبد القاهر الجرجاني طانية حطا ،  2
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والندداظر  لددى هدداا التعريددف يجددده ةريبددا مددن تعريفددا  السددابقين، فالاسددتعارة نقددل للكلمددة مددن  
ح ليس في هاا التعريدف  شدارة  لدى معناها اللغوي  لى معنى رخر لم تعرف ب ، وكما هو واض

القرينة ولا  لى العلاةة وهي التشبي ، وليس معني الد  من عبدد القداهر الجرجداني لدم ينبد   ليهدا 
 دن  ةد اكرها في مواطن مخرى.

وعلدى هداا فالاسدتعارة  لدى هندا لا تعندي سدوى نقددل الكلمدة مدن معناهدا الداي عرفد  بد   لددى  
ي اسددتعمال الكلمددة فددي غيددر مددا وضددع  لدد  مساسددا ،هدداا معنددى رخددر غيددر الدد  المعنددى، مو هدد

نما هو بمثابة العارية. لكن  بعد ا معدان فدي الشدرح و  النقل مو هاا الاستعمال لا يكون ثابتا وا 
نمدا هدي ادعداء،  التفصيل في الاستعارة نجدده يبدين حقيقدة الاسدتعارة ومنهدا ليسد  مجدرد النقدل وا 

 خلا لتوضيح معنى الاستعارة.وكأن  مراد بتعريف  ادول من يكون مد
وةدددد فصدددل عبدددد القددداهر الكدددلام علدددى الاسدددتعارة فوضدددح مهميتهدددا وبدددين منواعهدددا مدددح ادمثلدددة 
والشواهد المناسدبة فوجدد من كدل مزيدة لحسدن الكدلام يعدود الفضدل فيهدا  لدى التشدبي  مو التمثيدل 

متفرعددة  -لهددا ن لددم نقددل ك–مو الاسددتعارة:)فإن هدداه مصددول كبيددرة ، كددان جددل محاسددن الكددلام 
عنها، وراجعة  ليها وكأنها مةطا  تدور عليها المعاني في متصدرفاتها، ومةطدار تحديط بهدا فدي 

 .1جهاتها(
والاستعارة عند صاح  نظرية النظم ضربان: مفيدد وغيدر مفيدد، ممدا غيدر المفيدد فدلا يعددو  

لدى لغدة من يكون نوعا من التوسح في المواضعة التي تحدث ضمن اللغة وهو غير مقصور ع
طدراؤه  بعينها ولا يعتد ب  في مجال ا بدا  مما الاستعارة المفيدة فقد كان حديثد  عنهدا مسدهبا وا 
لهددا عظيمددا فهددي حسدد  الجرجدداني صددورة مددن صددور العقددل لا تتددأتى  لا للفحددول مددن الشددعراء 
وتتددأبى علددى مددن هددم مةددل نبوغددا،  نهددا عنددد الجرجدداني مجددال ا بدددا  الشددعري وعنددوان جودتدد ، 

النددواة التددي يتولددد منهددا الددن  وبهددا يستشددرف رفاةددا مددا كددان يسددتطيح ارتيادهددا لولاهددا،  ا  وهددي
ددد  ميدددانا ، ومشددد  يقددول: ) اعلددم من  الاسددتعارة فددي الحقيقددة هددي هدداا الضددر  دون ادول، وهددي مم 

دددد را ، وماهدددُ  ن ج  دددو  حسدددانا ، وموسدددحُ سدددع ة  ومبعدددد غ  ا  فدددي افتناندددا ، ومكثدددر جرياندددا ، ومعجددد  حسدددنا  وا 
رُ  دددر فنونهدددا وضدددروبها، نعدددم، ومسدددح  را ، مدددن من تُجمدددح  شُدددع بها وشُدددعُوبها، وتُحص  دددو  دددناعة وغ  الص 
ددُ اللفظدة الواحددة  ن د   ل ت ج  ن س نفسدا ، .....وا  دد را ، ويُمتدح عقدلا ، ويُدؤ  را ، وممد  بكدل مدا يمد  ص  ح  س 
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رة في مواضح ، ولها في ك ل واحد من تلد  المواضدح شدأن  ةد اكتسب   بها فوائد حتى تراها مكر 
لا بة  موموةة(  . 1مفرد ، وشرف  منفرد ، وفضيلة  مرموةة، وخ 

ويواصددل ةولدد  هدداا شددارحا خصددائ  الاسددتعارة المفيدددة والدد  بأنهددا تعبددر عددن معدداني كثيددرة 
بألفاظ يسيرة ، وتضفي على الكلام جمالا وبهاء لا يكون ل  من دونها، فهي تبعث الحيداة فدي 

ومن خصائصها التي تُاكر  بها، وهدي عندوان  ) تجعل المعاني الخفية واضحة جليةالجماد ، و 
مناةبها، من ها تُعطيد  الكثيدر مدن المعداني باليسدير مدن اللفدظ، حتدى تُخدرع  مدن الصدد فة الواحددة 

ن الواحد منواعا  من الث مر...( ن ي  من الغُص  ر، وت ج  د ة  من الد ر  ع 
2. 

ا تعطي  الكثير من المعاني باليسير مدن اللفدظ حتدى تجندي مدن ويقول في موضح رخر) نه 
الغصدن الواحددد منواعددا مدن الثمددر،  ن شددئ  مرتدد  المعداني اللطيفددة التددي هدي مددن خبايددا العقددل، 
ن شددئ  لطفدد  ادوصدداف الجسددمانية حتددى تعددود روحانيددة  كأنهددا جسددم  حتددى رمتهددا العيددون وا 

الجرجدداني للاسددتعارة المددؤثرة فددي المتلقددي نكددون  ، وبهدداا المفهددوم3مجددردة تدددركها العقددول النيددرة(
ممام لغة شعرية لها كثافة تحج  النظر عندها، ولا تسمح ل  باختراةهدا، وهدو شديء ةريد  مدن 
السحر دن  يتحر  خارع  طار العقل حيث يختصر بعد ما بين المشرق والمغر ، ويجمدح مدا 

   4بادشخا  الماثلة... بين والمعرق، وهو يري  المعاني الممثلة بادوهام شبها
 

فجمدال الاسددتعارة عنددد الجرجدداني كمددا يقددول ةمددة التدأثير وغايددة فددي ادلددق، فيهددا تددرى الجمدداد 
الد  من بلاغدة التشدبي  والاسدتعارة حيا ناطقدا، وادعجدم فصديحا، والمعداني الخفيدة باديدة جليدة. 

تقدديم الحسددي للمعنددى. والتمثيدل عنددد الجرجداني مرتبطددة بقددرتها علددى التجسديم والتصددوير، مو ال
والجرجاني في مقول  هاه يعلدي مدن شدأن الاسدتعارة ويبدين ةيمتهدا وفضدلها ومدا تحدثد  مدن مثدر 
نمدا هدي  في جمال الكلام ومنها ليس  حركة في ملفاظ فارغة من معانيها، ولا تلاعبا بكلمدا  وا 

مسدددتعارة  حسددداس وجدددداني عميدددق، ورؤيدددة ةلبيدددة لهددداه المشدددبها  التدددي تشدددكل  فدددي الكلمدددا  ال
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ويؤكدددد منددد  مدددا كدددان ليتدددأتى الددد  الجمدددال والحسدددن  لا مدددن خدددلال الدددنظم، ويشدددرح الددد  كعادتددد  
 بشواهد من القررن الكريم والشعر.

فقد حاول الجرجاني مناةشة بعدض النصدو  القررنيدة علدى ضدوء فكدرة الدنظم، لتبيدين سدر  
هاء طوفان ندوح الداي مغدرق ا حكام في بنائها، من ال  مناةشت  للآية القررنية التي تصور انت

 ))وة يدل   معداءه الاين لم يسمعوا نصيحت ، هاا الموةف يصدوره القدررن الكدريم فدي ةولد  تعدالى:

ضُ  ي ا اءُ  ويا ماء     اب ل عي مر  دي   المداءُ  وغ ديض م ة ل ع ي س م  ةُض  درُ  و  دت و     اد م  ل دى واس  ي   ع   وة يدل   الجُدود 

 )... مند  [، يناةو عبد القاهر سر بلاغة هاه الآية، ةائلا:44د : .]هو الظ ال مين(( ل لق وم بُع دا  

 الكلدم   هداه ارتبداط    لدى يرجدحُ  دمدر    لا القداهرة، والفضديلة الظداهرة المزي دة   مدن   وجدد    مدا ت جدد   لدم

ها ، بعض  دن    لا   والشدرفُ، الحسدن لها يعرض   لم ومن ببعض   والثالثدة بالثانيدة ادولدى لاةد    حيدثُ  م 

 مدن وحصدل   بينهدا، مدا ت ن دات ج   الفضدل   ومن    لدى رخر هدا من تسدتقر ب ها  لدى وهكداا بعدة.بالرا

 .1مجموعها.((
فا مام هنا يؤكدد مند  لا يمكدن من يكدون  عجداز الآيدة راجعدا  لدى بلاغدة ملفاظهدا، الد  منندا  

نسدددتطيح من نأخدددا كدددل لفدددظ منهدددا علدددى حددددة، فنجدددده لفظدددا عاديدددا، وبتأمدددل هددداه الكلمدددا  مثدددل 
)ابلعي( مو )ةيل(مو )استو (... فإننا نجدها كلاما عاديدا ممدا تسدتعمل  اللغدة العاديدة فدي بنداء 
مساليبها وتراكيبها، ولكن موطن ا عجاز الحقيقي، يرجح  لى جمال النظم في التركيد ، وشددة 

 المواءمة بين اللفظ والمعنى التي تكمن وراء التعبير.
 يقول سبيع بن الخطيم التيمي: >>ومثال آخر من الشعر نأخذ قوله:    

ل ي     سال     "                   عا ُ  ع  ي   ش  ار هُ  ... د عا حين   الح   "كالد ن ان ي ر   ب وُجوه   م ن ص 
 انتهدى بمدا حيدثُ    لدى وانتهدى الحسنُ  لها تم     ن ما وغرابتها لطف ها على الاستعارة هاه ترى فإ ن 

لُح     ةد وتجدُها . والتأخير   التقديم   من الكلام   وضح   في تُوخ ي    ال  ومؤازرتد    وبمُعاونة   ول طُف     م 

ن . لها  و ضدع  الشداعرُ  الداي مكان د  عدن منهدا كدلا  فأز ل   والظرف   الجار ين   لى فاعمد   شكك     وا 

 كدونُ ي كيدف   انظدر ثدم . منصدار هُ  دعدا حدين عليد  كالدد نانير بوجدوه   الحدي   شدعا ُ  سدال    : فقدل   فيد 

ي حيت  ت عد مُ  وكيف والحلاوةُ  الحسنُ  ياه ُ  وكيف الحالُ   التدي الن شدوةُ  ه ُ ف تداوكيد كاند  التدي مر 

 .  2((تجدُها كن   
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وسددب  الحسددن هنددا لددم يكددن دنهددا وةعدد  موةعددا مناسددبا فددي الددنظم بددل دندد  ميضددا ةددد ةدددم    
عندددهم، وكلمددة الشددعا  الجددار المجددرور )عليدد ( ليفيدددنا تأكيددد تدددفق مهددل الحددي وعظدديم مكانتدد  

تدددل علددى الكثددرة .فكددل مددا وجددد فددي الحددي بجميددح شددعاب  ةددد مةبددل علددى الممدددوح مسددرعا طليددق 
 يُسدرعون ومنه دم الحدي   فدي ) مطدا   المحيا تأكيدا للمكاندة العاليدة التدي يحظدى بهدا الممددوح  فهدو

ط د  ندازل   مو لحدر    يددعوهُم لا ومند  نُصدرت      لدى واليد  وازدحمدوا عليد  وك ثدُروا  لا مت دوه خ   حتدى ح 

 الدوادي بهدا ي غ د    حت دى وال  المسيل   هاا من وتن ص    وهاهنا من هاهنا تجيءُ  كالسي ول   تجد هُم

     .1منها( ويطف ح  
نخل   لى من مفهوم الجرجاني للاستعارة مفهوم يقوم على وظيفتها الدلالية وعليهدا انبندى  

دة كمدا اعتبرهدا فدي كدل ادحدوال تركيبدا لغويدا اسدناديا يقدوم تقسيم  لها استعارة مفيددة وغيدر مفيد
علددى تنددافر دلالددي ظدداهري كمددا اعتبرهددا جددزءا مددن السددياق الدداي تتفاعددل مددح كددل عناصددره فلددم 
ينسد   ليهدا الشدرف والمزيدة وحددها بدل اعتبدر الد  محصدلة تعدالق وحددا  السدياق بمدا يراعدي 

كيبيدة) ن المزيدة الجليلدة والروعدة التدي تددخل بينها من اختيار موفدق بدين  مكاندا  نحويدة مو تر 
النفوس في الكلام ليسد  لمجدرد الاسدتعارة ولكدن للطريقدة التدي صديغ  بهدا هداه الاسدتعارة( مو 

.وهكداا كدان اهتمدام الجرجداني بالاسدتعارة. اهتمامدا كبيدرا لدم تنلد  2للصياغة والنظم بصفة عامة
 عند غيره من علماء البيان والبلاغة. 

 الصورة التشبيهية والتمثيلية: جمالية -2
يعتبددر التشددبي  مددن مهددم ادنددوا  البلاغيددة لدددى دارسددي ادد  والبلاغددة، لمددا لدد  مددن دور فددي 
تقريددد  الصدددور الحسدددية والمعنويدددة  لدددى اداهدددان، فقدددد حظدددي بعنايدددة النقددداد والبلاغيدددين القددددماء 

كبدار كمدا والمحدثين،  ا يعد من الفندون ادولدى التدي اهتمدوا بهدا، ونظدروا  ليد   نظدرة  عجدا  وا 
معطوه مكانة عالية وجعلوه دليلا علدى الشداعرية ، ممدا مسدفر الد  علدى دراسدا  كثيدرة عنددهم 

الجاحظ والمبرد والرماني والباةلاني ومبي هدلال وعبدد القداهر وغيدرهم حفلد  كلهدا  مثل دراسا 
 بدراسا  تفصيلية لفن التشبي  ...
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تمدددام نضدددج هددداه الدراسدددا  وكمالهدددا  ا تعدددد مدددن ولعدددل هددداا ادخيدددر كدددان  لددد  الفضدددل فدددي 
موسدددعها ومكثدددرا عمقدددا وتحلددديلا. يعدددرف عبدددد القددداهر التشدددبي  فيقدددول:)اعلم من الشددديئين  اا شدددب  

من يكدون مدن جهدة ممدربي ن لا يحتداع  لدى  محدهما بدالآخر كدان الد  علدى ضدربين:  محددهما :
ل( تددأو ل والآخددر: من يكددون الشددب  محصددلا بضددر  مددن التددأو 

الندداظر فددي بحددوث عبددد القدداهر و  1
نمددا هددو تخيددل فددي مغلدد  صددوره  يددرى من التشددبي  ولاسدديما التمثيددل لا يمكددن من يكددون حقيقددة وا 

 البديعة.
ويتضح ال  في تقسيم  للتشبي   لى الضربين السابقين،  لا من   اا كان ادول يحتداع  لدى  

ثيدل لا يحصدل  لا بضدر  مدن تأول وبالتالي يمكن  دراك  بسهولة ويسدر، فدإن الثداني وهدو التم
جالددة الفكددر، ومحددرى بهدداا اللددون من يكددون مددن المجدداز القددائم علددى  طالددة النظددر وا  مددن التددأول وا 

 2الربط بين ادشياء ربطا اهنيا والانتقال من معنى  لى رخر.
ويمضددي عبددد القدداهر فددي تبيددين وتوضدديح هدداين القسددمين مسددتمدا فددي سددبيل توضدديح الدد   

 ، ولعلنا نوجز ال  التقسيم في النقاط التالية:نمااع كثيرة من الشعر
 : الضرب الأول من التشبيه

 من جهة ممرين لا يحتاع  لى التأول وهو عدة منوا  ناكر على سبيل المثال لا الحصر:
تشددبي  الشدديء بالشدديء مددن جهددة الصددورة والشددكل، كتشددبي  الشدديء  اا اسددتدار بددالكرة مو -1

 بالحلقة.
وهاا يتعلق بادلوان كتشدبي  الخدد بدالورد، والشدعر بالليدل، والوجد  التشبي  من جهة اللون -2

 بالنهار.

التشبي  من جهة الصورة واللون معا، كتشبي  الثريا بعنقود الكرم المنور وال  من خدلال -3
 ةول الشاعر: وةد لاح في الصبح الثريا لمن رمى        كعنقود  مُلا حية  حين نو را

بمعندى كدل تشدبي  جمدح بدين شديئين فيمدا يددخل تحد  الحدواس  التشبي  من جهدة الحدواس-4
كتشدددددبي  صدددددو  بعدددددض ادشدددددياء بصدددددو  غيدددددره، مثدددددال الددددد  ةدددددول اي الرمدددددة فدددددي تشدددددبيها  

                ادصوا : 

                                                 
 .90،  :  تح: محمود محمد شاكر ،دسرار البلاغـة عبد القاهر الجرجاني، 1
 .896المصدر نفس ، :  2
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  1كأن على منيابها كل سُجرة      صياح البوازي من صريف اللوائ             
صدياح البددوازي . ومددن هداا النددو  مددا يتعلددق فالشداعر هنددا يشددب  صدريف منيددا  البعيددر ب     

بحاسددة التدداوق كتشددبي  بعددض الفواكدد  الحددوة بالعسددل والسددكر، ومندد  مددا يتعلددق بحاسددة اللمددس 
. ومندد  مددا يتعلدددق بالشددم كتشددبي  رائحددة بعدددض 2كتشددبي  اللددين الندداعم بددالخز، والخشدددن بالم سددح

 الرياحين برائحة الكافور.

لى تأول، ووجد  الشدب  يعدرف بدلا  عمدال فكدر فدلا يخفدي في هاه ادنوا  لا يحتاع التشبي   
 .3من الخد يشب  الورد في الحمرة ، ومن تشبي  الرجل بادسد .يكون في الشجاعة

ممدددا الضدددر  الثددداني مدددن التشدددبي  :وهدددو الشدددب  الددداي يحصدددل بضدددر  مدددن التدددأول: وهدددو   
وعلددم واسددح من يفددرق اسددتطا  عبددد القدداهر بمددا موتددي مددن موهبددة كبيددرة واوق رفيددح  ، ا التمثيــل

الد  ).. ثدم  فدي بين التشبي  والتمثيل ويضح حدودا تفصل بدين لدون ورخدر.. يقدول عبدد القداهر
  ن مدددا طريقددد  التدددأول يتفددداو  تفددداو  شدددديدا ،فمنددد  مدددا يقدددر  مأخددداه ويسدددهل الوصدددول  ليددد  ،
ويعطددي المقددادة طوعددا، حتددى  ندد  يكدداد يددداخل الضددر  ادول الدداي لدديس مددن التددأول فددي شدديء 

. ومندددد  مددددا يحتدددداع فيدددد   لددددى ةدددددر مددددن التأمددددل، ومندددد  مددددا يدددددق ويعمددددض حتددددى يحتدددداع فددددي ..
استخراج   لى فضل روية ولطدف فكدرة(.  ان فالجرجداني يدرى من الضدر  الثداني مدن التشدبي  

 ينقسم  لى ثلاثة مةسام : 
 :ما يسهل الوصول  لي -1
حجددة بالشدمس مددن ومثدال هداا النددو  لقولد ) هدداه حجدة كالشددمس فدي الظهددور(  ا شدبه  ال 

جهة ظهورها ،وهاا التشبي  ليس على درجة التشبي  الاي جاء ب  ةولندا )الشدعر كالليدل(، ا من 
هاا ادخير لا يحتاع  لى تأول مي  عمال فكر في توضيح المراد هي التشبي ، ممدا ادول فإند  

يكددون  فدي حاجددة  لددى التددأول والد  بددأن تقددول:) حقيقددة ظهددور الشدمس وغيرهددا مددن ادجسددام من

                                                 
و) اللوائ  ( جمح ) لائ ( و) لائكة (. وهو مهون  )السُحرة ( و) السحر( من ثلث الليل الآخر  لى طلو  الفجر.  1

موضح الشيء الصل  تديره في فم  . يعني النوق وةد كل  وتعب  وصك  منيابها ، فيسمح لها صريف ) عبد  المضح،
 ( .98، : غةدسرار البلاالقاهر الجرجاني ،هامو 

 الم سح :بكسر الميم وسيكون السين وهو الكساء من الشعر الخشين . 2
 .98، :  تح: محمود محمد شاكر ،دسرار البلاغـة عبد القاهر الجرجاني،  3
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دونها حجا  ونحدوه ،ممدا يحدول بدين العدين وبدين رؤيتهدا ، والد  يظهدر الشديم لد   ا لدم يكدن 
 .  1بين  وبين  حجا  ، ولا يظهر ل   اا كن  من وراء حجا (

: ملفاظ كالماء في السلاسدة و ما يحتاع في   لى ةدر من التأمل كقولنا في صفة الكلام -2
لاوة ،ويريدددد عبدددد القددداهر الجرجددداني بدددال  من اللفدددظ لا كالنسددديم فدددي الرةدددة، وكالعسدددل فدددي الحددد

يسدتغلق ولا يشدتب  معنداه، ولا يصددع  الوةدوف عليد ، ولديس بغريدد  وحشدي يسدتكره لكوند  غيددر 
مددألوف، مو لكوندد  حروفددد  مكددررة، موبهدددا  تنددافر يثقدددل علددى اللسدددان، لهدداا صدددار كالمدداء الددداي 

لدل المسدال  اللطيفدة مند ، ويدريح القلد  يسو  في الحلق ،والنسيم الاي يسري فدي البددن ، ويتخ
ويشرح الصدر، وفي هاا كل  تأول ورد شيء، وهندا مدخدل ةلديلا فدي حقيقدة التدأول مدن التشدبي  

   الحجة بالشمس .
:حتددددى لا يعددددرف المقصددددود مددددن التشددددبي  فيدددد  ببديهددددة مدددداتقوى فيدددد  الحاجددددة  لددددى التددددأول -3

ى الحجدداع، فوصددف لدد  بنيدد  واكددر السددما ، فنحددو ةددول كعدد  ادشددقري وةددد موفددده المهلدد  علدد
مكددانهم مددن الفضددل، والبددأس ،فسددأل  فددي رخددر القصددة : ةددال :فكيددف كددان بنددوا المهلدد  فدديهم؟ 
ةددال: كددانوا حمدداة السددرح نهددارا، فددإاا مليلددوا ففرسددان البيددا ، ةددال: فددأيهم كددان منجددد ؟ ةددال :كددانوا 

ي فقدره  لدى فضدل الرفدق كالحلقة المفرغة لا يددري ميدن طرفاهدا، فهداا كمدا تدرى ظداهر ادمدر فد
بددد  والنظدددر. ملا تدددرى  منددد  لا يفهمددد  حدددق فهمددد   لا مدددن لددد  اهدددن ونظدددر يرتفدددح بددد  عدددن طبقدددة 

 . 2العامة، وليس كال  تشبي  الحجة بالشمس(
ال  من الشيء  اا ظهر مدن مكدان لدم يعهدد ظهدوره مند  وخدرع مدن موضدح لديس بمعددن لد  

جددددد.. فعبددددد القدددداهر يددددرى من جهددددا  كاندددد  صددددبابة النفددددوس بدددد  مكثددددر وكددددان بالشددددغف منهددددا م
الاختلاف بين المشب  والمشدب  بد  كلمدا كاند  كثيدرة كدان التشدبي  مجدود دند  يحتداع  لدى  طالدة 

جالة فكر وتكون النفوس ب  ملصق دنها ستدرك  بعد عناء.  نظر وا 
لقدد تعمدق الجرجداني فدي الحددديث عدن التشدبي  ومختلدف ضددروب  ااكدرا ممثلدة كثيدرة ومتنوعددة 

خصائصددها بطريقدة رائعددة، كمدا مندد  لا يفصدل بددين نظريدة الددنظم والتشدبي ، فهددو يددرى من  محلدلا
بعض التشبيها   اا غير  مو مصابها التقديم والتأخير فقد  كثيدرا مدن مزاياهدا فكاند  عنايتد  
بهداا الجاند  كبيددرة، والجرجداني فيمددا سدبق يميددل  لدى الضدر  الثالددث مدن التشددبي  الداي يحتدداع 

                                                 
 .93:   تح : محمود محمد شاكردسرار البلاغـة،  عبد القاهر الجرجاني، ، 1
 .93:   ، نفس لمصدر ا 2
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طويددل ونظددر دائددم)..ملا تددرى مندد  لا يفهمدد  حددق فهمدد   لا مددن لدد  اهددن ونظددر فيدد   لددى تأمددل 
) ولدددم يفصدددل عبدددد القددداهر فدددي تبيدددان موع التفددداو  بدددين تلددد  .1يرتفدددح بددد  عدددن طبقدددة العامدددة..(

والتمثيدددل هدددو  ،2ادمثلدددة التدددي تحتددداع   لدددى تدددأول، وهددداا هدددو الندددو  الثددداني عندددده، مي التمثيدددل(
نتزعددا مددن العقددل وغيددر حقيقددي ويحتدداع  لددى تددأول، ومندد  تشددبي  التشددبي  الدداي يكددون الشددب  فيدد  م

خددا  فكددل تمثيددل تشددبيها ولدديس كددل تشددبي  تمثدديلا، ومددن ثمددة تددأتي بلاغددة مددن من المزيددة فيدد  
 .3مبدا تقح في طريق  ثبا  المعنى دون المعنى نفس 

   ففي ةول ابن الخطيم:
 ة  حين نو راوةد لاح في الصبح الثريا لمن رمى        كعنقود  مُلا حي

 فهاا تشبي  حسن، ولا نقول تمثيل لعدم حاجة وج  الشب   لى تأول.
 بينما ةول ابن المعتز: 

 اصبر على مضض الحسدو       د فإن صبر  ةاتل 
 فالندددار تأكل بعضها            ن لم تجد ما تأكل 

رى من التمثيدل ورمي عبد القاهر الجرجداني فدي التمثيدل يختلدف عدن رمي الجمهدور،  ا مند  يد
ما كان الوج  فيد  محتاجدا  لدى تدأول مي منتزعدا مدن لازم الصدفة ،ولا يكدون كددل   لا  اا كدان 

) يعمددل عمددل السددحر وجدد  الشددب  فيدد  منتزعددا مددن متعدددد سددواء مكددان حسدديا مو غيددر حسددي،  ندد 
 .في تأليف المتباينين حتى يختصر بُعد المشرق والمغر ، ويجمح ما بين المُشئ م والمُعرق

وهو يري  للمعاني المُمثلة بادوهام شبها فدي ادشدخا  الماثلدة وادشدباح القائمدة، ويُنطدق  
لدد  ادخددرس ،ويُعطيدد  البيددان مددن ادعجددم، ويريدد  الحيدداة فددي الجمدداد، ويريدد  التئددام ادضددداد، 
فيأتيد  بالحيدداة والمدو  مجمددوعتين، والمدداء والندار مجتمعتددين، كمدا يقددال فددي الممددوح هددو حيدداة 

 وليائ ، مو  دعدائ ، ويجعل الشيء من جهة   ماء  ومن مخرى نار ا، كما يقال: د
خوان ، ماء  جار  مح ا   د  ت ق ى ن ظ ر  الحدا        س   من ا نار  في مُر 

س ن ا، كما ةال:  وكما يجعل الشيء حُلو ا مُر ا، وصاب ا عسلا ، وةبيحا ح 

                                                 
 .93: ،  تح : محمود محمد شاكردسرار البلاغـة،  عبد القاهر الجرجاني، 1
 .942،.  :الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني )منهجا وتطبيقا(محمد علي دهمان،  2
 .839،  :  تح: محمود محمد شاكر ، دسرار البـلاغة عبد القاهر الجرجاني، 3
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س ن  في وجوه معدائ  مة د          دبدحُ  يف  رمت   السوامُ(ح  ،ويكشدف الجرجداني بالبحدث 1من ض 
والدراسددة عددن تددأثير كددل مددن التشددبي  والتمثيددل فددي نفددوس السددامعين،  ا رمى من ادسددبا  وراء 
تأثير التشبي  تكمن في)من منس النفوس موةوف على من يخرجها مدن خفدي  لدى جلدي، وتأتيهدا 

 لى شيء رخر هي بشدأن  معلدم، وثقتهدا  بصريح بعد مكني، ومن تردها في الشيء، تعلمها  ياه
ب  في المعرفدة محكدم نحدو من تنقلهدا عدن العقدل  لدى ا حسداس وعمدا يعلدم بدالفكر  لدى مدا يعلدم 

 .  2بالاضطرار والطبح(
وعن التمثيدل باعتبداره محدد مندوا  التشدبي  فهدو جميدل مدؤثر فدي نفدس المتلقدي المتداوق، فهدو 

عمدال الداهن، وهدو ادمدر الداي يدؤدي  لدى اللداة العقليدة، وفدي الد   يحوج   لى طلبد  بدالفكرة وا 
يقدددول:)  ن المعندددى  اا متدددا  ممدددثلا فهدددو فدددي ادكثدددر ينجلدددي لددد  بعدددد من يحوجددد   لدددى طلبددد  
بدالفكرة، وتحريد  الخداطر لد  والهمدة فدي طلبد ، ومددا كدان مند  ملطدف كدان امتناعد  عليد  مكثددر 

بدداؤه مظهددر، واحتياجدد  مشددد  ومددن المركددوز فددي الطبددح من الشدديء،  اا نيددل بعددد الطلدد  لدد  مو  وا 
بددداؤه مظهدددر 3الاشدددتياق  ليددد ( .فكلمدددا كدددان التمثيدددل ملطدددف كدددان امتناعددد  علدددى المتلقدددي مكثدددر، وا 
 .4واحتجاج  مشد

وبهدداا يكددون التشددبي  جمدديلا مددؤثرا مصددورا، وهددو عنصددر بددارز مددن عناصددر الصددورة الفنيددة، 
رة واعيدددة مدةقدددة وحللدددوه ووضدددعوا وةدددد اعتندددى بددد  النقددداد عنايدددة فائقدددة وكانددد  نظدددرتهم  ليددد  نظددد

المعايير الجمالية ل  على نحو ما صنح عبدد القداهر الجرجداني، كمدا تحددثوا عدن وظائفد  التدي 
 .5تتمثل في تصوير المعنى وتجسيم  وتقديم  ليقتنح المتلقي ويتأثر ب  مبلو التأثر

المتعمدددق فدددي نلمدددح هندددا هددداا التمدددازع الرائدددح بدددين الددداوق المرهدددف ادصددديل فدددي النقدددد و كمدددا  
غايددا  الكددلام والمدددر  فددي الوةدد  نفسدد  لتددأثير جماليددة التصددوير البلاغددي البيدداني مددن جهددة، 
ومن جهة مخرى وبين اهن ناةد يرجح الجمال في التشبي  والتمثيل  لى ةدرتد  التصدويرية علدى 
تقدددديم المعندددى ممدددام ادعدددين وفدددي اداهدددان، ممدددا يحددددث الاةتدددران بدددين المعندددوي والحسدددي وبدددين 

                                                 

 .839،  :  تح : محمود محمد شاكردسرار البلاغـة،  عبد القاهر الجرجاني، 1 
 .898، : نفس المصدر  2
 .849نفس ، :المصدر  3
 .392م، :8990، 3، المركز الثقافي العربي، بيرو ،طالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغيجابر عصفور،  4
 .903،، :الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني )منهجا وتطبيقا(محمد علي دهمان،  5
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لمجدرد والملمدوس وهداا مدا يندتج الجماليدة وا بدددا  اللداين يحققدان المتعدة الحيدة النابضدة بددزخم ا
 .1التجدد
   .جمالية الصورة الكنـــائية:3

يقددرر الجرجدداني فددي معددرض حديثدد  عددن ضددرو  الكددلام مندد  علددى ضددربين ) ضددر  مندد  
غددرض بدلالددة تصددل مندد   لددى الغددرض بدلالددة اللفددظ وحددده. .وضددر  مندد  لا تصددل مندد   لددى ال

من مدددار هدداا الضددر  يقددوم علددى الكنايددة والاسددتعارة والتمثيددل فكلهددا تلتقددي عنددد ، 2اللفددظ وحددده(
مفهددوم )المعنددى ومعنددى المعنددى( الدداي يوضددح  الجرجدداني بددالقول)تعني بددالمعنى المفهددوم مددن 

ى، ثددم نددظدداهر اللفددظ والدداي تصددل  ليدد  بغيددر واسددطة وبمعنددى المعنددى، من تعقددل  مددن اللفددظ مع
 .3ضي ب  ال  المعنى  لى معنى رخر(يف

 بالكنايدة والمُدراد فالكناية تندرع ضمن مفهوم معنى المعنى ..كمدا يعرفهدا الجرجداني بقولد :)

 ولكدن الل غدة فدي لد  الموضدو  بدالل فظ   يداكُرُه فدلا الم عداني مدن معندى    ثبدا    المدتكلمُ  يريدد   من هاهُندا

،فيكدون اللفدظ 4عليد ( دلديلا   ويجعلد   ليد    بد  فيدومىءُ  جدود  الو  فدي ور دفدُ  تاليد    هو معنى    لى يجيءُ 
الماكور علامة يستدل بها على المتلقي الحااق على مراد المتكلم، ولديس المقصدود مدن اللفدظ 

الدددلالي فددي الكنايددة واضددح، فالكنايددة  فااتدد ، كمددا يددرى عبددد الحكدديم راضددي من منحنددى الانحددرا
بغة جماليدة خاصدة، ويتبدين من المبدد  هدو الداي تقدم المعنى بصورة خاصة، وتسم الن  بص

 .5يقوم باختيار ادلفاظ وةصد المعنى الاي يريده 
فتكددون بددال  صددورة مددن صددور الدددفح للقددارا الدداي لا يُعطددى المعنددى جدداهزا بددل يعتمددد علددى 
نفسددد  مدددن مجدددل بلوغددد ، والددد  بتأويدددل الكدددلام وحملددد  علدددى الوجددد  الددداي يرمدددي  ليددد . ويواصدددل 

 " القامدة طويدل   يريددون " الن جداد ط ويدلُ  هدو " : ةدولُهم الد  مثدال السدابق: )..الجرجداني ةولد  

دة   مُترفة   منها والمرادُ  " الض حى ن ؤومُ  "المرمة وفي . الق رى كثير   ي ع نُون  " الق در رماد   وكثيرُ   مخدوم 

د  هيداكرُو  لدم ثدم معندى   ت درى كمدا كُلد  هداا فدي مرادوا فقدد . ممر هدا م دن ي كفيهدا لهدا بد   الخدا    بلفظ 

                                                 
مجلة  شكالا  ةسم ،-بلاغية ومقاربة جمالية رؤية -النظرية البيانية عند عبد القاهر الجرجانيزين  داودي،   1

 .991، 9089العدد ادول ديسمبر  الدراسا  البيانية، المركز الجامعي لتامنغس  الجزائر،
  .969 :  ، تح: محمود محمد شاكر ،دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني،2

 .963المصدر نفس ، :  3
 .66: محمود محمد شاكر ، : ، تحدسرار البلاغـة عبد القاهر الجرجاني،  4
 .926م، :9003، 8المجلس ادعلى للثقافة القاهرة،ط ،العدول نظرية اللغة في النقد العربيعبد الحكيم راضي،   5
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دلوا ولكدن هُم مفدلا  . كدان    اا يكدون   ومن الوجدود فدي يردُف د  من شدأن    مدن رخدر معندى   بداكر    ليد  توص 
 لهدا مترفدة المدرمةُ  كاند    وا  اا الق ددر رمدادُ  ك ثدُر   الق رى كثُر وا  اا الن جادُ  طال   طال     اا القامة   من   ترى

 . 1(الض حى  لى تنام   من ال  رد ف   ممر ها يكفيها م ن
 فعبددد القدداهر الجرجدداني يددن  هنددا علددى ثنائيددة المعنددى الكنددائي، وعلددى تعلقهمددا ببعضددهما،

 حتى ليصير المعنى الثاني تابعا ل ول...
ولعددل مددا يميددز الكنايددة هدداا الخفدداء العجيدد  الدداي يصددور المعدداني ويبرزهددا فددي مفخددم تعبيددر 

نمدا المدراد ؛ ال  من المعنى المراد لا ي2ومبد  صورة تحقدق بمجدرد النظدر  لدى اللفدظ الظداهر، وا 
ما يفهم من ال  اللفظ، فلا يصل المتلقي  ليها  لا  اا انتقل مدن الظداهر  لدى البداطن، فتداه  
فددي المثددال السددابق مثلا)كثيددر رمدداد القدددر( لى مندد  رجددل مضددياف، وهدداا مددا اهدد   ليدد  ميضددا 

 رماد القدر( معنى ينبم عن معنى رخر. حيث رمى من في ةولهم)كثير 3محمد مبار  الخطي 
ويتحدددول دلاليددددا مو يندددزاح عددددن معنددداه الظدددداهر، وتكددددون الكنايدددة بهدددداه الصدددورة انتقددددالا  لددددى  

، والوصددول  لددى المعدداني الثددواني يكددون عددن طريددق معددين دلالا  متحركددة لا تتوةددف عنددد حددد
لددى مفددق التوةددح عنددد الاسددتدلال، وهددو الدداي يعتمددد علددى فطنددة المتلقددي وثقافتدد ، وكأندد  يشددير  

يددداوس، وهدددو عنددددما يشدددير  لدددى ثقافدددة المتلقدددي وفطنتددد  يجعلددد  طرفدددا وشدددريكا فدددي عمليدددة  نتددداع 
 المعنى الكنائي.

الددددد  من هددددداا المتلقدددددي يقدددددوم بعمليدددددة اسدددددتدلالية شددددداةة جددددددا ففدددددي المثدددددال السدددددابق )كثيدددددر  
 نتيجددة للنددار الكثيددرة،الرماد(يبحددث عددن العلاةددة بددين هدداه العبددارة بسددياق الكددلام، فالرمدداد الكثيددر 

والنار الكثير دجل طب  كثير، والطدب  الكثيدر لا يكدون  لا دجدل نداس كثدر، ومدن يطعدم ناسدا 
كثدددر  لا الكدددريم، فهددداه العمليدددة التراجعيدددة التدددي يعتمدددد فيهدددا علدددى الاسدددتدلال المنطقدددي تدددتم فدددي 

ة عندددد القدددارا الددداهن بصدددورة سدددريعة، لكدددن هددداه العمليدددة الشددداةة لا تتكدددرر فدددي الكنايدددة الواحدددد
الواحد، بل تحدث مرة واحدة في كل كناية جديدة، فهاه الكنايدة لشدهرتها، مصدبح  واضدحة لا 

 تحتاع كل هاه الاستنتاجا .

                                                 
 .66، تح: محمود محمد شاكر ، : دسرار البلاغـة عبد القاهر الجرجاني، 1
 .8، :8،9004رة،طمكتبة الآدا ،القاه ،الكناية في البلاغة العربية بشير كحيل،  2
 –اللااةية  ، دار الحوار،الانزياح الشعري عند المتنبي، قرا ة في التراث النقدي عند العرب محمد مبار  الخطي ، 3

 . 22، :9009 8سورية، ط
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ويؤكدددد عبدددد القددداهر من شدددرط البلاغدددة من المعندددى ادول الددداي تجعلددد  دلددديلا علدددى المعندددى  
يسدددفر بينددد  وبينددد  محسدددن  الثددداني ووسددديطا بينددد  وبينددد ، متمكندددا فدددي دلالتددد ، مسدددتقلا بواسدددطت 

 سفارة، ويشير ل   لي  مبين  شارة، حتى يخيل  لي  من  فهمت  كقول :
 ادجل   ا   لا ةريبة  تد  ب  لا ممتح العدوا بالفصال ولا         م            

فهددو لا يتددر  الفصدديل دمدد ، بددل يقدمدد  للضدديفان، وهدداا المعنددى يوصددلنا بيسددر  لددى من هدداا 
طالبي ةراه، كما من  لا يشتري  لا الناةة التي تابح بعد شرائها، فهدي ةريبدة الرجل الكريم يابح ل

ادجدددل، فدددالمعنى ادول دليدددل علدددى المعندددى الثددداني، وهدددو معندددى المعندددى المعقدددول مدددن اللفدددظ 
 ودلالت ، وهاا كناية عن الصفة كما يسميها عبد القاهر الجرجاني، ومن ال  ةول الشاعر:

 إني       جبدان الكل  مهزول الفصيل   ومدا ي  في  من عي  ف     
 ومبد  من ةول هاا الشاعر:

 1يكداد  اا مبصر الضيف مقبلا      يكلم  من حب  وهو معجم    
فانظر  لى هاه المبالغة في الكناية كيف جعل الكل  يكداد يكلدم الضديفان، ويرحد  بهدم مدح 

كنايدددة عددددن الكدددرم كددددال ، فهدددو -فددددي البيددد  الددداي ةبلدددد –منددد  لا ينطدددق، ممددددا مهدددزول الفصددديل 
فالفصيل ابدن الناةدة  لا من كثدرة الضديوف ومدا يشدربون  مدن لدبن النيداق تجعدل الفصديل مهدزولا 

 دن  لا يشبح حلي  مم .
مح  متاع  يمتداز با ةندا  دند  لا يأتيد  بالددعوى  لا ومعهدا دليلهدا، ملا  يوادسلو  الكنائ 

الكدرم  نمدا جداء  دلديلا محسوسدا  ثبدا  هداا  ترى من ةولهم كثير الرمداد التدي يكندون بهدا عدن
 .2الكرم، وكال  كل كناية نجد منها جاء  دليلا عل المعنى المراد منها

يقول علي الجارم: )الكناية مظهر من مظاهر البلاغة، وغاية لا يصدل  ليهدا  لا مدن لطدف 
حوبة طبعدد ، وصددف  ةريحتدد ، والسددر فددي بلاغتهددا منهددا فددي صددور كثيددرة تعطيدد  الحقيقددة مصدد

ومما الكناية عن موصوف فدإن عبدد القداهر لدم يتعدرض  ،3بدليلها، والقضية وفي طيها برهانها(
 لها بالتحليل ولا التمثيل.

 

                                                 
 .916م، :9009، 89عمان، ادردن،ط دار النفائس، البلاغة فنونها ودفنانها،فضل حسن عباس،   1
 .939، :رؤية بلاغية ومقاربة جمالية -بيانية عند عبد القاهر الجرجانيالنظرية ال زين  داودي،  2
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 وعموما نلاحظ على بحث  في الكناية ما يلي: 
ن في خلق صورة تؤثر في نفس المتلقي والتاوق ،وهداا التدأثير لا كم ن وظيفة الكناية ،ت -

ن هاا التأثير كال  لا يدر   لا بدالنظر  لدى  يحدث  اا كان الكلام مستعملا على التصريح ،وا 
 المعاني واحدا واحدا ، وتعرف محصولها وحقائقها .

 ضافة  لى التأثير في نفس المتلقي ودورها الرمدزي وا يحدائي ، فدإن للكنايدة مثدرا مساسديا  -
ي التعبيدر تكسد  المعندي في تقديم المعنى ،وهاا لا يخرع عن طبيعتها .فهدي طريقدة خاصدة فد

فضل  يضاح مو بيدان دن الفدرق بدين التعبيدر الصدريح والمكندى عند  كبيدر . ومدن هندا جداء  
ويهمندا فدي هداا كلد  المدنهج الداي  ).1الكنايدة صدورة بلاغيدة تقددم المعندى فدي  طدار فندي جميدل

يدون ةبلد ، اصطنع  عبدد القداهر الجرجداني فدي بحثد  للكنايدة، وهدو مدنهج فريدد لدم يسدلك  البلاغ
 ا يغلدد  التكامددل فددي خطددوا  التندداول، سددواء مددا تعلددق بتعريددف الكنايددة مو تقسدديمها علددى غيددر 
المعتدددداد، مو بيددددان بلاغتهددددا وةيمتهددددا التعبيريددددة فددددي ضددددوء صددددور البيددددان ادخددددرى كالاسددددتعارة 

يددل والتمثيددل، مو فددي  بددرازه للجزئيددا  المتناهيددة والمكونددة للفددن الكنددائي، مسددتعينا فددي الدد  بالتحل
 .2(الاي ةوام  التاوق السليم ل د  العربي

وخلاصدددة لمدددا سدددبق اكدددره  ن بلاغدددة التشدددبي  والاسدددتعارة والتمثيدددل عندددد الجرجددداني مرتبطدددة 
بقدرتها على التجسديم والتصدوير، مو التقدديم الحسدي للمعندى ويميدل الجرجداني فدي التشدبي   لدى 

 ما يؤخا من  الشب ، ويعده ادصل وغيره فرو . 
سدددتعارة فدددإن مدددن مناةبهددا منهدددا تريددد  الجمددداد حيددا ناطقدددا وادعجدددم فصددديحا وادجسدددام وممددا الا

الخرس مبينة. ومما جمال التمثيل لددى عبدد القداهر يجدده جدابر عصدفور فدي ةدرتد  التصدويرية 
 على تقديم المعنى ممام ادعين.

ن وجهدة نظدر ولاا حاول من يقنح ةراءه بهاه الفكرة، ويبرز لهم جمال التمثيل الاي يعدود مد 
الجرجاني  لى  خراع النفوس من خفي  لى جلي، مو من تنقلها من شيء تعلم   لى شيء هدي 

 مكثر ب  علما.

                                                 
 .       939،  :الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني )منهجا وتطبيقا(محمد علي دهمان، ينظر:  1
 .934،  :رؤية بلاغية ومقاربة جمالية -ند عبد القاهر الجرجانيالنظرية البيانية عداودي زين ،   2
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كمددا من تركيددز عبددد القدداهر علددى الجاندد  البصددري جعلدد  يقددارن بددين عمددل الشدداعر وعمددل  
ن الرس ددددام، الدددد  من مددددا تفعلدددد  تخيدددديلا  الشدددداعر بددددالمتلقي شددددبيهة بمددددا تفعلدددد  التصدددداوير بددددأعي

 .1الناظرين
كان عبد القاهر في بحث  للاستعارة والكناية والتمثيل واضدحا جددا فدي تأكيدد دور وهكاا فقد 

الدددنظم ومن التركيددد  النحدددوي فيهدددا لددديس مدددرادا لدددم يددددل عليددد  فدددي الحقيقدددة مدددن معدددان مول، ومن 
نمدا الغدرض منهدا كددا؛ التعبيدر اللغدوي فيهدا لدم يقصدد مند  مدا يعطيد  مدن دلالا  ظاهريدة  من وا 

عمدال  فيما وراء ال  المعنى الظاهر، وما يتبح مدن معداني ثانيدة تداه  بعيددا بخيدال المتلقدي وا 
 عقل .  
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 مكـانة المتلقي ودوره في النقد العربي القديم: -1
المبدع  ةم على أركان ثلاثلأدبية تقو اليس خافيا على أهل الاختصاص أن الظاهرة    
أشد  من يعد ذلك هذا الأخيرولكن عندما يتعلق الأمر بالحديث عن  النص والمتلقي،و 

 تنالعنا اليوم بكثرة في دراسااالأطروحات النقدية أهمية ومن أهم المصطلحات التي تط
 .المعاصرة

 الجودة الأدبية، أهمية،وأشدها صلة بمقياس بفنظرية التلقي اليوم من أكثر نظريات الأد  
ذا ملك النص  من خلال الصورة الأدبية فيه، فالمتلقي هو من يحدد أبعاد تلك الجودة، وا 

ووفر لها  ومنح النصوص قيمة عالية، ة،تفقد حقق للأدب أدبي الأدبي زمام تأثيره في متلقيه،
س فخلود الأعمال الأدبية إنما هو خلودها في نفو  فرص البقاء والخلود عبر العصور،

 .متلقيها
ة قما يوجد الأدب،بل هو ظاهرة لصيثقي يوجد حيلفالت والمتلقي ليس بدعا من الدراسات،

السعي نحو التنظيم له و وليس وليد الساعة أو اللحظة،و إن كان الاهتمام به  بالفن إجمالا،
والركون إلى التلقي  من متطلبات العصر،خاصة مع انصراف الجهود عن القراءة التنقيب،

 .في عصر يوسم بالسرعة والآلية هز السريع،الجا
يجابي في إعادة الخلق إتتحقق فاعليتها إلا بالقارئ، فهو شريك  الأدبية لاوالظاهرة 

ى المحدثون حركية لا نهائية، ر ى حد ما يالنصي.الذي لا يتم إلا به، والعمل الأدبي عل
القراءة، وهو يدوم بدوام  لأجل استعراضه ودفع هذه الحركية ،لا بد من عملية حسية تسميو 

هذه القراءة، وفيما عدا هذا لا يوجد سوى علامات سود على الورق، فعملية الكتابة تتضمن 
 القراءة لازما منطقيا لها.

وتبدو القراءة عملية تركيبية للإدراك والخلق، وهذه هي القراءة الناقدة التي تتجاوز الإعجاب، 
تركيب لغوي، فلا  ووتقييمه في جملته من حيث هي، بما يروق إلى التثبت من الأثر الأدب

تحريكه لعواطف النفس  ىيغني معها الوقوف عند الشعور بروعة النص الأدبي، ولا بمد
لا التعلق ببيت أو و    أهميته الحرفي لألفاظ النص، على ىالجها، ولا حتى الإلمام بالمعنو وخ

ندها  أمام يية أو سورة من الذكر القارئ، ولا الا من القصيدة تصادف هوى في نفس بيتين
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أو مراتب من مراتبها، والتي  القراءةفكل هذه في حقيقة الأمر، ماهي إلا درجات من  الحكيم،
 .1لا تبلغ حقيقة النص وجوهره

مارات التلقي في هذه الدراسة أو تلك أما  إذا عدنا إلى التراث العربي، فإننا نجد إشارات وا 
وعفويتها، مهمة في تنبيه الوعي إلى الاهتمام بحقل جديد في  وهي على الرغم من بساطتها

التي  ىالأول الإرهاصاتدراسة الموروث النقدي،فقد بدأ النقد العربي صلاته بالتلقي، منذ 
أن التلقي كان تشكل النقد عندها، وتاريخ النقد مرتبط في نشوئه بتاريخ الشعر ،مما يؤكد 

 لصيقا بالاثنين معا.
بل هو لنصوص، وأثر النصوص في متلقيها ،هو جوهر القضايا النقدية ،وكيفية تلقي ا

جوهر الأدب،فللنص مواصفاته وله صفاته ،وطرقه في التبيين والاستمالة ،وللمتلقي 
صفاته أيضا ،وله طرقه في فهم النص واتخاذ موقف منه،وله أيضا استعداد نفسي ،إن موا

الشاعر والمتلقي يجمعهما نظام بياني واحد، قلَّ أو ضعف قل التأثير وانعدم،لكن كلا من 
هو البيان العربي ،وهذه المرجعية ولا شك توجد تفاهما بين الطرفين ،يجعل أحدهما في حوار 
دائم مع الآخر. فليس المفهوم الجمالي وحده، ما تصنع البنية العربية نفسها من أجله، بل 

 يقف معه المفهوم القيمي للعمل وينسجم معه.
المتلقي هو الكائن المحصور،في مواجهة نظام واسع الآفاق،مطلق وعليه ف

الإمكانات)النص(،وأمام حرية المتلقي في تقويم النص حدود اللغة،التي تجمع النص والمتلقي 
، ولولا هذا التحديد ما اجتهد في حيز واحد محدد الأبعاد، وطبيعة اللغة محددة لأفانين القول

رق المجال والعدول،فكل ذلك خروج عن التحديد، وهو مع الأدباء في سلسلة طويلة من ط
 .2ذلك موصول بإمكانات اللغة

يحتاج  الأدبيالنص  إذ المكانة الحقيقة للمتلقي في الظاهرة الأدبية،لقد أدرك نقادنا الأوائل 
، ومتلق والبلاغة ةاللغ إمكاناتمبدع قادر على توظيف  إلىأكله  ويؤتىلكي يحقق وجوده 

 والضعف  القوة  مواطن  خر قادر على فك شفراته وتحسسبارع هو الآ
فقد اعتنى النقد العربي القديم بالمتلقي سامعا وقارئا ووضعه في منزلة مهمة من منازل  ،فيه

إذ يعتبر وجوده أساسيا في عملية الإبداع الفني عامة والشعري خاصة ، فهو المؤول الأدب، 
                                                 

1
مخطوطة ماجستير كلية الآداب والعلوم الإنسانية قسم اللغة العربية ، مفهوم النص في الدراسات الإعجازية ،حقاين جمعة - 

 .171ص: 2002ويدابها،جامعة الحاج لخضر باتنة،
2

 .41-47،ص: قبال النص عند العرباست ،محمد المبارك - 
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ر كبير في هذه العملية إذ يحكم على الأعمال والغاية التي يقف عندها الأدب، وله دو 
الإبداعية إيجابا أو سلبا ، ذلك أن المبدع لا يبدع من أجل نفسه ،بل من أجل متلق يعني 
هذا الإبداع ويفهمه ويتواصل معه ، فلولا وجود المتلقي لما وجد أي إبداع أدبي فني، وهذا 

 .الإبداعالوجود وحده يمثل دورا فاعلا في عملية 
 
مصطلح المتلقي يتطابق ومصطلح السامع في عصر الرواية عند العرب القدماء، كما  إن

نعلم أن  يتطابق أو يتداخل بمصطلح الجمهور، وللشاعر جمهور كبير عند العرب ، فنحن
القبائل العربية كانت تحتفل بولادة شاعر من شعرائها أكثر من احتفالها بولادة فارس من 

لشاعر جمهورا أوليا محدودا بأفراد قبيلته الذين يستمعون إليه، فرسانها، وهذا يعني أن ل
 .1ويشجعونه ويروون شعره

ذا ما توقفنا  براز دور المتلقي ومرجع اهتمام النقاد العرب القدامى به، وا  نسترجع لمعرفة وا 
 ...؛ ونتوقف عند أنواع من المتلقين شعراء وقادة وملوكصور النقد العربي القديم  بعضا من

إذ لا يقل  ؛ننا بحسب المنهج التاريخي سوف نبدأ الحديث بالمتلقي في العصر الجاهليولك
لي اعصرنا الح ىدور المتلقي الجاهلي شأنا عن دور أي متلق في العصور اللاحقة، وحت

إذ  ي ودوره في العملية الإبداعية،الذي ظهرت فيه نظرية التلقي، باعتبارها علما يهتم بالمتلق
ظرية من أوجد التلقي بحد ذاته، إنما تساعد نظرية التلقي على فهم دور النليس وجود هذه 

أو مجتمع من المجتمعات، ولابد من الإقرار  متلقي العمل الأدبي في أي عصر من العصور
بأن المتلقي الجاهلي،كان على درجة كبيرة من الوعي ،والقدرة على الفهم والتواصل مع النتاج 

لك ،النظر إلى الشعر الجاهلي المتميز بكل ما فيه من أساليب ويكفي لمعرفة ذ الشعري ،
وموضوعات وقوالب شكلية ؛ فبما أن الإبداع الشعري لأية مرحلة مقدم للمتلقي ،ومراعيا 

قوة ومتانة أو ضعفا وركاكة ،مع متلقيه لذوقه ومطالبه ،فلا بد أن يتناسب هذا الإبداع ،
 المشارك في إبداعه ضمنيا.

عر الجاهلي نصا شعريا سهلا مباشرا ،يصل إلى ذهن المتلقي دون جد وتعب لم يبدع الشا
المعنى لا يحصل لك ،إلا بعد انبعاث منك في  »أن ومثابرة ،بل كان لسان حله مع المتلقي،

                                                 
1

 ، المجلة العلمية لجامعة الملك فيصل) العلوم الإنسانية والإدارية(، من صور التلقي في النقد القديمظافر بن عبد الله الشهري،  - 

 .91م، ص:2000مارس  -العدد الأول-المجلد الأول
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أو الفراغات  بما أسمته نظرية التلقي ،الفجوات مليئا فكان نصه 1«واجتهاد في نيله  طلبه،
ولم يكن المتلقي الجاهلي قاصرا عن أداء دوره إنما تمكن من سد  التي يقوم المتلقي بسدها.

 هذه الفجوات وفهم مغالق النص الشعري الجاهلي، لمشاركة الشاعر في إبداعه.
 وقد رويت في كتب الأدب الكثير من الأخبار التي تدل على قوة إدراك المتلقي الجاهلي،

زباني في موشحه متلقية في العصر وفي ذلك يذكر لنا المر  وقدرته على الفهم العميق،
الجاهلي وقصة تحاكم إمرئ القيس وعلقمة الفحل عندها، وهي أم جندب زوجة امرئ 

حيث طلبت منهما أن يقولا شعرا في وصف الفرس،على رويّ واحد وقافية واحدة، )القيس،
 فقال امرئ القيس:

 ؤاد المعذَّب  لنقضي حاجات الف      ى أم جُندُبٍ      ـليَّ مُرا بي علـخلي
 وقال علقمة:

 ذا التجنُّب  ـفي كل مذهب         ولم يك حقا كلَّ ه ذهبت من الهجران
ثم أنشداها جميعا ،فقالت لامرئ القيس: علقمة أشعر منك ،قال وكيف كان ذلك ،قالت: 

 لأنك قلت:
 ب  وللزَّجر منه وقع أخْرج مُهْذ            فللسَّوط  ألهوبٌ وللساق درَّةٌ     

 فجهدت فرسك بسوطك ومريته فأتعبته بساقك ،وقال علقمة:
نانه       ـفأدركهنَّ ث  ح  المُت حلِّب  ــيمرُّ كمرِّ الرائ           انيا من ع 

 .2(فأدرك فرسه ثانيا من عنانه ،لم يضربه ولم يتعبه 
ذا التلقي، وقد فأم جندب هنا تتلق النصين معا ثم تحكم حكما موضوعيا معللا نتيجة له

،في سياق الحديث عن بداية النقد العربي في العصور استشهد الكثير من النقاد بهذه القصة
المتقدمة،والذي يهمنا من هذه القصة  ما تبينه من قدرة المتلقي الجاهلي على غوص أعماق 

                                                 
1

 .131، المصدر السابق، ص:تح: محمود محمد شاكر أسرار البلاغة عبد القاهر الجرجاني، - 


 : يهجره، هجرا، وهجرانا:تركه وأعرض عنه وهو ضد الوصل.هجر الشيء: 
 :   حرارة ملتهبة دافعة للجري، إذا ضربه بصوته ألهب الجري ،أي أتى بجري شديد كالتهاب النار. ألهوب : 

 : حركة، استدرار لجري الجواد ، أي طلب الجري الشديد.الدرة         
 : الكف والنهي بصوت شديد ، وهو هنا حث الجواد وحمله على السرعو.الزجر         
 : ذكر النعام ،والخرج :بياض في سواد وبه سمي.الأخرج       
 أي الإسراع في الطيران والعدو والكلام. الإهذاب: سريع العدو وهي من مهذب        

 ::تابع السريع نحو جهة معينة.:المتساقط المت لمتحلبالسحاب ،ا الرائح 

2
 .21-22، ص:م.1129، تح:علي محمد البجاوي، دار النهضة مصر، دط: الموشحالمرزباني،  - 
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 النص، وفك مغالقه، واكتشاف معانيه العميقة ،فقد كانت قراءة أم جندب لأبيات كل من
ى فهم النص الشعري ،فقبلت ما وافق هذه الثقافة الشاعرين حسب ثقافتها وقدرتها عل

 ورفضت ما لا يناسبها.
...تضرب له قبة حمراء  )كما نتذكر في هذا المقام نابغة بني ذبيان الشاعر الفحل فقد كانت

نشده من أدم بسوق عكاظ ،فتأتيه الشعراء فتعرض عليه أشعارها. وذات مرة كان أول من أ
 الأعشى ميمون بن قيس، أبو بصير، ثم أنشده حسانبن ثابت الأنصاري:
ا  لنا الجفنا تُ الغُرُ ي لمعْن  بالضُحى        وأسيـافنا ي قْطرن  من نجدةٍ دم 

ام  ن  بنا ابْ  مْ بنا خـالا وأكر   مْ وابني محرق         فأكر   ي العنقاء  بن   ان  ولدْ 
 

ولكنك أقللت جفانك وأسيافك ،وفخرت بمن ولدت ،ولم تفخر بمن أنت شاعر ، فقال النابغة:
 .1(ولدك.. 

فالنابغة حكم حكما معللا من خلال استماعه وتلقيه لقصائد الشعراء ،ومن جهة أخرى كان 
المتلقي الجاهلي يتدخل في إبداع الشاعر مباشرة ،عندما كان يرفض شيئا من إبداعه أو 

لنابغة كان كثير الإقواء في شعره ، وذلك جلي في قوله يلاحظ خطأه، من ذلك ما روي أن ا
 الشهير:
 أن رحلتنا غدا          وبذاك خبرنا الغداف الأسود حزعم البوار 

،حاول أهلها أن يجعلوه يدرك هذا العيب في قوله، عن طريق  وعندما قدم النابغة إلى المدينة
على الروي الذي كانت فيه القافية  زترديد القيان غناء البيت من خلال القصيدة ، مع التركي

يَّر  روي البيت حتى صار) وبذاك ينعاب الغراب  مجرورة في بقية الأبيات ،ففهم ما يريدون وغ 

                                                 


 : جمع جفنة وهي القصعةالجفنات: 
 : البيض.الغر    

 : سنة،:هو ثعلبة بن عمرو، ومحرق: هو الحارث بن عمرو، وكان أول من عاقب بالنار من ملوك الغسا العنقاء 
 ابنا: الميم زائدة. ابنما:     

1
 حسان يقول في مطلعها:لالبيتان من قصيدة ميمية طويلة  - 

  بمدفع أشداخ فبرقة أظلما          ألم تسأل الربع الجديد التكلمـــا                   
ر عن ذلك ،وحسان لم ينتق اللفظ المناسب يفتخر حسان بقومه ،والفخر يستلزم المبالغة والحماس ويتطلب لغة تعب وفي هذه الأبيات

للغرض المناسب. فالجفنات والأسياف جموع قلة ،والفخر يتطلب الكثرة ،فالأحرى أن يقول:الجفان والسيوف. و) يقطرن ( فعل يدل 
قول: يلمعن على قلة الدماء ،والأولى أن يقول يسلن.و )  يلمعن بالضحى ( غير بليغ لأن كل شيء يلمع بالضحى ، والأنسب أن ي

بالدجى... كما أن حسان خالف العرف الفني في غرض الفخر،فالمتفق عليه أن الإنسان يفخر بأصله لا بفروعه ،وحسان فخر بأولاده 
 (12،ص:لموشح ولم يفخر بآبائه .) ينظر: المرزباني، ا
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وخرجت منها وأنا  الأسود ( وكان من أجل ذلك يقول :) دخلت يثرب وفي شعري ضعة ،
 .1أشعر الناس (

لشعري ، فهذه القصص التي ساقتها وفي قوله هذا اعتراف صريح لدور المتلقي في نظمه ا
كتب الأدب ؛ للإشارة  إلى مراحل النقد في العصر الجاهلي ،تثبت بوضوح جانبا من دور 

 التلقي في الإبداع الشعري.
ذا وصلنا إلى العصر الإسلامي،نتحدث عن صلى الله عليه  -أهم متلق هو رسولنا الكريم وا 

صلى الله  -ير كثيرة وغنية جدا، فقد التفت الرسولسالوالأخبار التي روتها كتب الأدب و  -وسلم
 إمكانياتهاالتي سخرت كل  اإلى الشعر ليتخذ منه قوة إعلامية يواجه بها قريش -عليه وسلم

المادية والأدبية لتشويه حقيقة الدعوة الإسلامية وتحريف تعاليم الإسلام ونظرا لعظم مكانة 
 .الشعر عند العرب وأثره الفعال في نفوسهم

على الدفاع عن  ميحضهإلى الشعراء المسلمين  -صلى الله عليه وسلم -توجه الرسول 
فقد كان معجبا بهم ويرى المسلمين، ويستحثهم على تصوير حقيقة الدعوة الإسلامية، 

صلى  - لأشعارهم تأثيرا قويا على أعدائه، فقد قاموا بمهمتهم على أتم وجه ،وكان لرسول الله
كعب بن  فا دينيا صارما؛ لمن يحيد عن رسالته الإسلامية ،فقد أهدر دمموق -الله عليه وسلم

ويذى أبا بكر  -صلى الله عليه وسلم -زهير وأسقط شعره؛ حيث سخر من المسلمين ويذى النبي
من لقي منكم كعب بن زهير  ): -صلى الله عليه وسلم -الصديق رضي الله عنه،إذ قال الرسول

رسالة شعرية  -صلى الله عليه وسلم -ع أن يبث رسول الله ، ولكن كعبا استطا2(فليقتله 
 مشهورة ومشحونة بالمعاني الصادقة، وهي قصيدته اللامية المعروفة التي مطلعها:

 متيم يثرها لم يفد مكبول      بانت سعاد فقلبي اليوم متبول      
 فيها بعد تغزله وشدة خوفه ووجله: يقول

 والعفو عند رسول الله مأمول       أنبئت أن رسول الله أوعدني    
 وتفصيل مواعيظ  قرين فيها        مهلا هداك الذي أعطاك نافلة    

 الأقاويل فيَّ  أذنب ولو كثرت      فلم      لا تأخذني بأقوال الوشاة 
 

                                                 
1
 .13، ص: الموشحالمرزباني،  - 

2
 .79، ص:ن معالمه وأعلامه النقد الأدبي في عند العرب واليوناقصي الحسين،  - 
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 .1وعفا عنه -صلى الله عليه وسلم - فلما انتهى من القصيدة كافأه الرسول
كان خير المتلقين ،فقد عفا بنفس سمحة عن زلات كعب  -يه وسلمصلى الله عل - إن الرسول

صلى الله عليه  -بقلب كبير، ثم كافأه مكافأة عظيمة ، ولا ننسى أنهبن زهير ،واستمع إليه 
في إغناء المعنى الشعري ،وتوضيحه ،وتوجيهه ،وتحديده ، بما كان يتدخل أحيانا  -وسلم

النابغة  كما حدث مع الشاعر -صلى الله عليه وسلم -ل يتلاءم مع الرسالة التي جاء بها الرسو 
 ين أنشده قصيدته،التي يقول فيها:ح الجعدي

نا لنرجو فوق ذلك مظهرا  بلغنا السمـاء مجدنا وجدودنـا        وا 
:وأين المظهر يا أبا ليلى، فقال:الجنة بك يا رسول الله، -صلى الله عليه وسلم -رسول الله قالف

صلى الله عليه  -أجل إن شاء الله.فقضت له دعوة الرسول -لى الله عليه وسلمص -فقال له النبي
 .2بالجنة وسبب ذلك شعره -وسلم

وموجه لا ينطق عن الهوى،  محاور كريم -صلى الله عليه وسلم -وهذا يدل على أن الرسول
 ىالعظيمة عظيم اللفظ وشريف المعنى، فهو يستمع إل يدرك بما يتاه الله من الخصائص

الشعر، ويحاور الشاعر في المعاني التي يتناولها ،والتي هي ذات مقاربة دينية.وكذلك 
 بحكمتيه المشهورتين حين يقول: -صلى الله عليه وسلم -أعجب النبي

 ولاخير في حلم إذا لم يكن له         بوادر تحمي صفوه أن يكدرا
 مر أصدراولا خير في جهل إذا لم يكن له      حليم إذا ما أورد الأ

 .3(أجدت لايفضض الله فاك  ):-صلى الله عليه وسلم -فقال النبي
يريد من الشعراء أن يتجنبوا ما من شأنه أن يشير  -صلى الله عليه وسلم - فقد كان الرسول

صلى  -ولو من بعيد ،إلى شيء من ملامح الجاهلية في أشعارها، وقيمها. فقد أحس الرسول 
                                                 

1
 .24-22، ص: 1، ج  العمدة ابن رشيق ، - 
2

 .93المصدر نفسه ،ص: - 


انزلق إلى فخر الجاهليين فعاتبه) أين المظهر؟( غير أن الشاعر كان هدفه أن الشاعر  -وسلمصلى الله عليه  -لقد أحس الرسول : 

سلامية التي تدعو الإنسان إلى أن يسمو حتى يبلغ الجنة بأخلاق الإسلام الجنة ،وحينذاك حدث التطابق بين فكرتين: الفكرة الإ
على البيت بعد أن وجهه  -صلى الله عليه وسلم -وينذاك رضي الرسولوفضائله، وبين فكرة الشاعر التي تمثل فيها الفكرة الإسلامية ،

 الشاعر توجيها إسلاميا


انزلق إلى فخر الجاهليين فعاتبه) أين المظهر؟( غير أن الشاعر كـان هدفـه شاعر أن ال -وسلمصلى الله عليه  -لقد أحس الرسول : 

الجنــة ،وحينــذاك حــدث التطــابق بــين فكــرتين: الفكــرة الإســلامية التــي تــدعو الإنســان إلــى أن يســمو حتــى يبلــغ الجنــة بــأخلاق الإســلام 
على البيـت بعـد أن وجهـه  -صلى الله عليه وسلم -ضي الرسولوينذاك ر وفضائله، وبين فكرة الشاعر التي تمثل فيها الفكرة الإسلامية ،

 الشاعر توجيها إسلاميا .
3

 .29ص: ، من صور التلقي في النقد العربي القديم ظافر بن عبد الله الشهري ، - 
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فاستفسر منه  ثل الجاهلية ما ورد في قول النابغة) فوق ذلك مظهرا(،ببقايا م -الله عليه وسلم
أولا قائلا:) أين المظهر؟( فيجيبه النابغة: )الجنة( فيعجب الرسول بجوابه الذي يمثل روح 

 الإسلام ويقول إن شاء الله.
ذا غادرنا العصر الإسلام  ي نقف عند عصر بني أمية،وممَّا لاشك فيه أن أكثر النقد الذيوا 

روي عن الخلفاء والأمراء الأمويين؛ يدل على سعة إحاطتهم باللغة والأدب وعلى معرفتهم 
الدقيقة بمحاسن الكلام ،وعلى مشاركتهم الفعليّة فيما كان يجري حول الشعر من حوار 

 ونقا  يشتمل على صور نقدية مختلفة.
نقد في عصره،خير من عبد الملك بن مروان، وهو كما قيل عنه شيخ حلبة الويعتبر الخليفة 

وألمعيته في التلقي والنقد  ف بحبه للشعر والشعراء،ومناقشاً وناقدًا، وعُر   عرض للشعر محاورًا
الأخطل والفرزدق وجرير،واستمع  معًا ،وبخاصة أنه جمع بين فحول الشعراء في عصره:

عند إليهم وحاورهم، ونذكر هنا جريرا حين طلب من الحجاج بن يوسف الثقفي وساطته 
نشاده ،وتقول الروايات:  أنت للحجاج،  إن عبد الملك قال له: إنماالخليفة للوصول إليه وا 

وفي هذه العبارة ما يشبه التجافي من عبد الملك لجرير ،ولكن جريرًا أنشده حائيته التي 
 مطلعها:

  1عشــية هم صحبك بالرواح        أتصحــو أم فؤادك غير صاحٍ 
ر عبد الملك، فغضب ورد على جرير قائلًا: بل فؤادك يا ابن الفاعلة، إلا أن هذا المطلع أثا

لا  -عبد الملك يعني -ويعقب ابن رشيق على هذا الرد قائلًا: كأنه استثقل هذه المواجهة وا 
فقد علم أن الشاعر إنما خاطب نفسه وقد استمر جرير في الانشاد وعبد الملك متغافل عنه 

 إلى أن وصل إلى بيته المشهور:
 ون راحــوأندى العالمين بط    ألستم خير من ركب المطــايا    

)الفرزدق فاسترجعه الخليفة مرات إلى أن زحل عن كرسي الخلافة،وقال:وهو يقصد الشاعرين
،ثم كافأ جريرًا  أوليسكت  والأخطل وكانا في مجلسه( من أراد أن يمدحنا فليمدحنا بمثل هذا

 ا، ويتطاول عليه.منهمكافأة جعلت الشاعر يستزيده 
في مجلس عبد الملك بن مروان إذ يروى أنه أحضر  وموقف يخر اجتمع فيه الشعراء الثلاثة

 :كيسا فيه خمسمائة دينار ثم قال:فأيكم غلب فله الكيس،فبدأ الفرزدق

                                                 
1
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 ربى شفاءـللج القطـران وفي        عراء جربى ـران والشـأنا القط
 فقال الأخطل:

 أنا الطاعـون ليس لـه دواء           إنيــف إن تك زق زاملةـف
 فقال جرير لهما:

 أنا المــوت الذي يتي عليـكم          فليس لهــارب مني نجــاء
 .1فقال عبد الملك : لعمري إن الموت يأتي على كل شيء، وقضى لجرير

فين وباستعراضنا لهذه الوقفات عند عبد الملك وهو متلق مبدع نجده في هذين الموق   
وسواهما متلقيا وحكمًا في ين معا، فهو لا يكتف بأن يطرب لمأثور القول نأو يغضب لما قد 
يحتاج لتأويل سيء لديه، ولكنه يحكم ويعلق ويجازي ويكافئ بما يدل على درايته بالشعر 

 وخبرته بفنون القول وتشعباته، ولذلك فإنه متلق مبدع حقا.
وقدرته على الحكم والاختيار  ا عن ذوق المتلقيوليس الحجاج بن يوسف الثقفي بعيد   

 والتغيير والإبداع ،فقد أنشدته ليلى الأخيلية قولها:
 ها فشفاهاــع أقصى دائـتتب              ةً ـمريض اج أرضاً ـإذا ورد الحج

 اهاـناة ثنـلام إذا هز القــغ         شفاها من الداء العضال الذي بها    
ال:لا تقولي: غلام ولكن قولي: همام لأن لفظ الغلام يشعر بالصبوة فلما سمع هذا البيت ق

والترق والجهل. وهذا يدل على تدخل الحجاج في بنية البيت الشعري وتصحيح ما كان يراه 
 غير سليم، وهذا التدخل تدخل إنتاجي إبداعي.

ذا    كالفرزدق تركنا أصحاب السلطة كعبد الملك بن مروان والحجاج وتوقفنا عند شاعر  وا 
 بصفته متلقيا ، فضلا عن كونه شاعرا ،والشعراء هم أفضل من يفهم صناعة

الشعر كما ذهب إلى ذلك أبو نواس عندما سئل عن شاعرية جرير والفرزدق ففضل 
جريرا،فلما قيل له: إنا أبا عبيدة لا يوافقك على هذا.قال ليس هذا من علم أباعبيدة ،فإنما 

هبنا إلى هذا المذهب وجدنا أن الفرزدق متلق يهمه ذشعر.فإما يعرفه من دفع إلى مضايق ال
لبني أقيصر وسمع رجلًا ينشد قول  أولا وأخيرا الصناعة الشعرية، فقد أورد أنه مر بمسجد

 لبيد فيه:
 وجـلا السيول عن الطلول كأنها        زبر تجــد متــونها أقــلامها

                                                 


 هنا : الناقة.الزاملة ن. وهنا: ما طلي بالقطرا الزق : 
1
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قال أنتم تعرفون سجدة القرين وأنا أعرف سجدة فسجد الفرزدق،فقيل له:ما هذا يا أبا فراس؟ ف
 .الحكم على دراية واعتداد بالخبرة الشعرية وتفاصيلها وهذا .1الشعر

الأمثلة القليلة، والأخبار التي سقناها تمثيلا لا حصرا، عن هنا أن نكتفي بهذه  حسبناو   
حكام وموازنات لم وما جاء فيه من شعر ونثر وأبعض صور التلقي في نقدنا العربي القديم، 

 .يهمل أي طرف من أطراف الإبداع
تحدث النقد عن الشاعر وحياته وترجماته، ولم يهمل النص الذي وقف عنده طويلًا وفند ما  

الواحد عند أصحاب الآراء المتعارضة كما جعل  المعنىفيه من معانٍ، وقدم وأخر وناق  
النقاد قد تحدثوا عن دور المتلقي أو النص واضحًا جليًا في أذهان القراء ،كما أن هؤلاء 

صلى  -أخبارًا متنوعة مختلفة باختلاف المتلقين، وكان رسول الله السامع أو القارئ، وذكروا 
التي محط اهتماماتهم بما أثر عنه من بلاغة الإيجاز وسداد التوجيهات  -الله عليه وسلم

وأفعاله ولم يهمل  - عليه وسلمصلى الله - اهتدى بها معظم هؤلاء النقاد واستشهدوا بأقواله
النقاد قادة المسلمين وخلفائهم ،كما لم يهملوا الشعراء بصفتهم أصحاب اختصاص يعرفون 

 .2دخائل الشعر وطرقه
يتضح مما سبق أن التراث النقدي والبلاغي والعربي القديم لا يخلو من بعض الإشارات    

إلى دور المتلقي في النقاد والبلاغيين  الخاطفة واللمحات السريعة التي تدل على التفات
ذا كان دور المبدع بوصفه منشئ النص، يبدأ في مرحلة ما  عملية إنتاج معنى النص،وا 

يبدأ وينتهي في مرحلة أخرى ،فإن ما يمكن فهمه من النصوص يشير إلى أن دور المتلقي 
 نتهيفي الوقت نفسه الذي يبدأ فيه دور المبدع ، لكنه يستمر حتى بعد أن ي

دور المبدع،ويستكمل نظمه لنصه،ويبقى المتلقي بعدها مع النص: يسبر أغواره، ويكشف 
 -على أن علاقة النص بالمتلقي كانت في)غوامضه،سعيا للوصول إلى فهم يرتضيه له.

، كما يتضح وجود علاقة تفاعل   3(من الأول إلى الثاني تتحرك في اتجاه واحد  -جملتها
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 .234ص:  ، قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني ،محمد عبد المطلب - 


هي علاقة تبادلية، فبقدر ما يقـدم الـنص الإبـداعي للقـارئ مـن حـوافز فنيـة  الناقد الألماني أيزر أن العلاقة بين المتلقي والنص يرى : 
يضــفي عنــدها القــارئ والمتلقــي علــى الــنص أبعــادا جديــدة قــد لا يكــون لهــا حضــور فــي الــنص أصــلا.يقول :إن   العلاقــة بــين القــارئ 

تســير فــي اتجــاه واحــد:من الــنص إلــى القــارئ حيــث يقــوم القــارئ عنــد اســتقبال الــنص بفــك شــفراته وفقــا لاتجــاه مــن  والــنص ليســت علاقــة
نما هي علاقـة تبادليـة تسـير فيهـا عمليـة القـرا ءة الاتجاهات النقدية السائدة مثل الاتجاه البنيوي أو السيميولوجي أو الاجتماعي ونحوها،وا 

 ى القارئ ومن القارئ إلى النص،فبقدر ما يقدم النص للقارئ يضفي القارئ على في اتجاهين متبادلين:من النص إل
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من خلال النصوص النقدية والبلاغية التي تضمها كتب  -والمتلقي تكاملي بين المبدع
تتجه نحو خدمة النص الذي يحاول كل منهما أن يخرجه في أفضل صورة.وهنا  -التراث

يشير إشارة هامة إلى عناية المبدع بمتلقيه:لأنه يعمل على تطوير نصه حتى يتوافق مع 
 .1 رغبة هذا التلقي

ي القديم بمتلقيه إلى حد ما، فلم يهمله أو يتجاهله، لكنه في الوقت اهتم المبدع العربلقد     
ذاته لم يجعله محور اهتمامه كما هو حال المتلقي في النقد الغربي الحديث، وبالتحديد كما 

نحو القارئ الذي لم يتبوأ هذه المكانة في النقد الغربي الحديث تصرح به النظريات المتجهة 
ناهج النقدية بعده مراحل تغيرت فيها بؤرة التركيز من منظومة نقدية إلا بعد أن مرت دورة الم

إلى أخرى حتى وصلت إلى المرحلة الحالية التي يتربع فيها المتلقي على عر  الساحة 
  2النقدية
على الرغم من أن موضوع التلقي في النقد العربي القديم، لم يجد العناية التي يستحقها    

العربي الحديث ،إذ لم توجد دراسات توحي بهذه العناية ، مقارنة مع مثل ما وجده في النقد 
ما أتيح من دراسات لمحوري المبدع والنص وتضاؤل المساحة التي أعطيت للمتلقي،وأنه لم 

إلا أن الحديث عن المتلقي وقضاياه مبثوثة في يحظ بمزيد عناية في النقد العربي القديم، 
 أن هذا الأخير لم يهمل المتلقي في خطابه النقدي. مؤلفات النقد العربي القديم، إذ

ويبقى للنقد العربي القديم مكانته، لكثرة المؤلفات النقدية، وامتدادها الزمني، وتعدد    
واختلاف المواقف والآراء فيها، تبقى ولا تزال كثير من جوانبه بحاجة للبحث والتقصي، وثراء 

 معرفي لابد من الاستفادة منه.
 
 

 
 
 

 
                                                                                                                                                         

: )ينظـرالنص أبعادا جديدة قد لا يكون لها وجود في النص، وبذلك يصح القول بأن النص أثر بالقارئ وتأثر به علـى حـد سـواء     =
  .(41-40،ص: التلقي والإبداع: قراءات في النقد العربي القديم،محمود درابسة، 

1
 .103-102، ص: قضية التلقي في النقد العربي القديمفاطمة البريكي،  - 
2

 .10ص: ، المرجع نفسه - 
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2 
 صفات المتلقي عند عبد القاهر الجرجاني: -2
لقد أدرك النقاد العرب القدامى إدراكا بينا وظيفة المتلقي ،وأشاروا إلى موقعه في سياق    

تحديدهم لماهية الشعر وأركانه ،وكان المتلقي في النقد القديم ،شبكة من الذوات ؛ ذات 
 لة.مشاهدة وذات منصتة سامعة ،وذات قارئة ،وذات مبدعة مؤو 

ومما لاشك فيه أن المتلقي كان حاضرا في ذهن المبدع ،فهو يفكر في مخاطبه،ويحسب    
في  -بكيفية أو بأخرى –حسابه ،كما يسعى إلى التأثير فيه، ومعنى ذلك أن المتلقي يتدخل 

توجيه العملية الإبداعية، وهو الذي يبرز قيمة العمل الأدبي ويقر له بالتفرد والإبداع ،فكان 
ركنا مهما وأساسيا من أركان العملية الإبداعية ،سواء كان متلقيا عاديا أم ناقدا متمرسا،  بذلك

فعملية  الإبداع الأدبي عملية لا يستقل بها المبدع بحال، إذ لابد فيها من مراعاة المتلقي، 
ووضعه في الحسبان في كل الأحوال، مادام أن العمل الأدبي سيقدم لهذا المتلقي والإبداع 

هما كان بسيطا يستلزم جهدا فكريا خاصا سواء كان ذلك من جهة المبدع المنتج أو المتلقي م
 المفسِّر.

اهتموا بظاهرة التلقي ولم يهملوا دور  قدوبناء على ما سبق، نستنتج  أن نقادنا القدامى    
التلقي،  المتلقي في العملية الإبداعية، إضافة إلى ذلك الربط بين جماليات الإبداع وجماليات

وما يهمنا في هذا المقام التركيز على تتبع هذه الظاهرة عند عبد القاهر الجرجاني والذي 
نجده يولي) ظاهرة التلقي( عناية كبيرة، فمنذ اللحظة التي نظر فيها إلى مصطلحات مثل 
البلاغة والفصاحة وهو ينبه إلى الطبيعة المخصوصة للتلقي ، فيراه تعاملا مع 

يضا للعصي الدفين،وذلك من أسس مفهومه للمتلقي الذي يكشف الستر، المستتر،وترو 
ويطلب المخبوء، مستدلا بالإشارة والإيماءة، إنه متلق فوق الوضوح أو الشروح يقول عبد 

لْم   خدمتُ  منذُ  أزلْ  ولم ):القاهر الجرجاني  الفصاحة   معنى في العلماءُ  قاله فيما أنظرُ  الع 

 ذلك بعض   فأجدُ  بها المُراد   وتفسير   العبارات   هذه من الم غْزى بيان   وفي عة  والب را والبيان والبلاغة  

يماء شارة   كالرَّمز والإ  ف اء في والإ  ه . خ   وم وضع  الدَّفين   ليُطلب   الخبيء مكان   على كالتنَّبيه وبعض 

 . 1( فُيخرجُ  عنه لُيبحث  
كلما أوغل الأول في تعميتها، كان ووفق هذا المفهوم يصبح النص شفرة بين المبدع والمتلقي 

يصة التلقي لديه، والوقوف عند العلاقة  الآخر أمكن في فكها وفهمها حين يوظف خصِّ
                                                 

1
 .34 تح: محمود محمد شاكر، ص: دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
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التكاملية بين المبدع والمتلقي ،ودور كل منهما في عملية الخلق الأدبي من خلال نظم الأول 
صورية، توافق مقتضى ليعطي الكلام أبعادا ت  -القارئ -لشتى أصناف الكلم، ليأتي الثاني 

لأن أُنس  )؛النص، وأحوال المقام والسياق، ويبلغ غاية الإفهام والتأثير،والإقناع والإمتاع
النفوس موقُوفٌ على أن تخرجها من خفي إلى جلي، وتأتيها بصريح بعد مكني،وأن تردها 

م، نحو أن في الشيء تعلمها إياه إلى شيء يخر هي بشأنه  أعلم، وثقتها به في المعرفة أحك
 .1(تنقلها عن العقل إلى الإحساس، وعما يُعلم بالفكر،إلى ما يُعلم بالاضطرار والطبع 

 المتلقي النـــاقد:  -2-1
 :الصورة السلبية:1- 1 -2

مما لاشك فيه أن علم البلاغة من أجل العلوم، ذلك أنه يقف على وجه إعجاز القرين     
كبيرة في تاريخ البلاغة والبيان العربي، وعلى رأس تلك الكريم ،ولعبد القاهر الجرجاني مكانة 

غيرنا متوجا لكل  هفهو عمل نعتبره كما اعتبر  )المؤلفات كتابه المشهور ) دلائل الإعجاز(
مراحل التفكير والتدوين في هذه القضية فلقد استطاع أن يؤلف بين شتات عناصرها تأليفا 

سيتمكن على أساسها من فض أبرز معضلات أوصله إلى صياغة المبادئ الإجرائية، التي 
الاستدلال على الإعجاز بالنص...فلقد كان الخلاف واضحا من ربط الإعجاز بوجوه المجاز 
وبين من لم يقنعهم الأمر لأسباب فصلوها وأطالوا الحديث فيها...وجاء الجرجاني فكانت 

از والإعجاز،وكانت دراسته سعيا إلى إيجاد الحل النظري الذي يرفع التعارض بين المج
 .2(نظرية النظم أداته لتحقيق ذلك

فقد بلور الجرجاني في كتابه ) دلائل الإعجاز( نظرية النظم، التي حازت من الاهتمام ما    
للانتباه أن هذا المصنف يتجه إلى  تلم يحزه غيرها من القضايا اللغوية والنقدية،. واللاف

ة أخرى،مبرزا خصائصه الفكرية ومنزلته من أهل متلق فيصرح بملامحه تارة ويلمح بها تار 
الصناعة.ولكن في سياق التوجه إلى المخاطب وداخل نفس الخطاب، حاول إقصاء نوع من 

 .3المتلقين بدا منبوذا يُرفض توجيه الخطاب إليه لعدة أسباب

                                                 
1

 .121 تح: محمود محمد شاكر، ص: أسرار البلاغة عبد القاهر الجرجاني، - 
2
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ولعلنا هنا نلمس الصورة السلبية للمتلقي الناقد فهو يظهر بهذه الصورة عنصرا غير    
مرغوب فيه، جاهلا بخصوصية العملية الإبداعية، قليل الخبرة بصناعتها، وبالتالي نلمس في 

قصاءً له.  الجرجاني تهميشا وا 
وقد اجتمعت لهذا المتلقي جملة من الصفات اقتضت إقصائه من دائرة التلقي، لأن طبيعة    

صه إن روعيت الخطاب لا تسمح بأن يُؤخذ هذا المتلقي بعين الاعتبار، ذلك أن خصائ
 ستحيد بالقول عن غاياته، ومن أبرز هذه الصفات أنه:

 متلق جاهل للسان العربي: -   
هو متلق جاهل للسان العربي ولخصائصه،ولذا فلا يتهيأ لمن كان لسانه غير العربية من  

ذا عجز أهل ذلك اللسان فهم عنه  العجم والترك وغيرهم أن يعرفوا إعجاز القرين... وا 
 فما يخر، كلام في حقيقته خلاف هي حقيقة)قول الجرجاني في مدخل مصنفه: ي .1أعجز
 أعجز حتى الوصف، من والعجيب وباهرالفضل، المزية، عظيم من بالقرين تجدد الذي هذا

 والفكر،وحتى الخواطر والقدر وقيد القوى والفصحاء البلغاء من قهر قاطبة،وحتى الخلق
 الكتاب في ينظر أن وعقل دين في لكل فينبغي ..الناطق،. نطق ،وعدمالشقاشق خرست

 عن والكشف البيان، إلى الطريق أنه علم فإن. أودعناه ا لم التأمل ويستقصي الذي وضعناه،
ن به، وأخذ تبع الحق والبرهان، الحجة  عليه، ودلنا إليه، لنا أومى غيره طريقاً  له أن رأى وا 
 .2( ..ذلك وهيهات

 لإعجازي:يجهل مزية النص ا متلق -  
متلق يجهل مزية النص الإعجازي النص الدائر على الإعجاز قائم على مقدمات إنه 

ضرورية ينبغي توفرها في المتلقي،وأهمها أن يكون هذا المتلقي مسلما بالإعجاز مقتنعا 
لذا أكد الجرجاني  .3به،بقي همه أن يقف على وجه إعجازه مع إيمانه المسبق بهذا الإعجاز

لا من لا يكلَّم، لأنه )لا يجهل المزية في القرين في مصنفه أنه إلا عديم الحس ميت النفس وا 
م ها لم يكن للكلام معه معنىً   .4(من مبادئ إلا المعرفة التي من ع د 

                                                 
1

 .121 تح: محمود محمد شاكر، ص: أسرار البلاغة عبد القاهر الجرجاني، - 


إذا هدر،ويقال للفصيح) هدرت بكسر الشين، وهي لهاة البعير،أو شيء كالرئة يخرجه البعير من فيه  الشقاشق: ج) شِقشِقَة(: 
 .شقاشقه( يريدون الانطلاق في القول وقوة البيان

2
 .1 تح: محمود محمد شاكر،  ص: دلائل الإعجاز عبد القاهر الجرجاني، - 
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 .70، ص: دراسـات في الخطابنور الهدى باديس،  - 
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ولقد ترددت هذه العبارات كثيرا داخل الكتاب للتأكيد على خلو مثل هذا المتلقي من)الحس( 
فترددت مثل هذه الألفاظ في الكتاب في لهجة لا تخلو  و) الذوق( و)الأريحية( و) التمييز(؛

 )ولذا من كانت هذه صفته .1من الإنكار والتهكم، والاستفهام الدال على السخرية واللوم
حساس   م ن بمنزلة    من صحيحُه يميِّزُ  الذي والطَّبع   به يقيمه الذي والذوق   الشعر   بوزن   عدم الإ 

ولا  له تتصدَّى لا أنك في منهُ  يخرجْ  لم ممّا البحر   من خرج   وما سالم ه من مكسور ه ومزاحف ه
ولذلك رفض  2( ي جدُ  بها التي والحاسَّة   ي عرفُ  معها التي الأداة   عدم   قد أنه لعلمك تعريف ه تتكلَّفُ 

المصنف هذا النوع من المتلقين، ويواصل قوله السابق محاولا التوجه إلى صنف يخر حتى 
 .3(نار في منه تطمعُ  أنت عُودٍ  في والحكُّ  وارٍ  نْدٍ ز   في ق دْحُك )يكون
 مخالف في اعتقاده: متلق -  

وكان يحس  لقد كانت روعة القرين الكريم وسحر بيانه ونظمه مستوليا على القلوب والأفكار،
المؤمنون به بنشوة بالغة وهم يتمعنُّون ييات الذكر الحكيم، وكان الذوق العربي السليم 

ه على إدراك الأساليب القرينية في مخاطباتهم، وكانت قدسية القرين وعظمته مساعدا لأصحاب
مسيطرة على نفوسهم وكان الإقرار بالعجز على الارتفاع إلى مستواه كامنا في النفوس، 
ضافة إلى ذلك كان المعاندون يحسون في قرارة أنفسهم أن هذا الكلام ليس من كلام  وا 

از القرين، وعن سبب عجز العرب عن الإتيان بمثل البشر.. فبرز الحديث عن وجه إعج
، سورة منه.ولما كان القرين الكريم معجزة الرسالة الخالدة، ابتدع المعتزلة القول بالصرفة

 وتصدى لمقولتهم علماء المسلمين وكان ذلك سببا لقيام صرح علم البلاغة.

                                                 
1

 .70، ص:  دراسـات في الخطاب نور الهدى باديس، - 
2

 .211 تح: محمود محمد شاكر، ص: دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
3

 .211 ، ص:المصدر نفسه:  - 


إلا  -بل لم يبرز مصطلح إعجاز القرين على الساحة-لم يلتفت جمهور العلماء إلى البحث عن وجه الإعجاز والمعجزة القرينية:  
نما هو 131بعد أن نُقل عن واصل بن عطاء) هـ( شيخ المعتزلة في البصرة قول غريب وهو:إن إعجاز القرين ليس بشيء ذاتي فيه، وا 

هـ( وهو أحد شيوخ المعتزلة في البصرة، 231وهو القول الذي تبناه فيما بعد ابراهيم النظام) بصرف الله تفكير الناس عن معارضته،
ن كان القائلون بها جميعا من المعتزلة. ولعل وعُرف هذا القول ف يما بعد بالصرفة)ولم تكن الصرفة واحدة أيضا ،فلكل صرفته، وا 

تلك المسألة التي وضعت كتاب الله في المقام الثاني. وقللت من طابعه  -السبب في ذلك وبشكل وجيز،أنهم يقولون بخلق القرين
دار  إعجاز القرآن وأثره في تطور النقد الأدبي،ة() ينظر:علي مهدي زيتون، الإلهي ففتحت الباب واسعا أمام القول بالصرف

 .(41م ،ص:2001 2لبنان، ط -المشرق،بيروت
 



 المتلقي عند عبد القــاهر الجرجـاني                                             الفصل الرابع: 

113 

 

اه الواضح في مصنف وكان للاختلاف العقدي القائم بين الأشاعرة والمعتزلة صد   
الجرجاني، وهذا ما جعله يسعى في كتابه إلى رفض العديد من المبادئ التي قالوا بها في 

 .1الاستدلال على الإعجاز كقضية الصرفة،والفصاحة في الألفاظ... وغيرها من القضايا
دافع عبد القاهر الجرجاني على إعجاز القرين،ورد على رأي من يرى أن الإعجاز سببه 

صرفة، إذ رفض هذا المفهوم وذلك في قولهم بأن الله صرف العرب عن معارضته القرين ال
 ... وذلك مما لا)، واعتبر القول بالصرفة من )الشناعات( وذلك في قوله:مع قدرتهم عليها

فإنه مما يعلمه )،التي ينبغي أن تصدر عن عاقل، 2(يخفى مكان الشنع ة  والفضيحة فيه
. ولذا حاول 3(ظر ومن لم ينتبه له في أول ما يسمع، لم يكن أهلا لأن يُكلَّم العاقل ببديهة الن

الجرجاني أن يطلق على الخصم صفات عدة من قبيل )الجهل( و)القبح( و)عدم الاستحياء( 
 .4و) الضلال( و) الداء( و) الفساد(

ينبغي ..  )كما رأى أن القول بفصاحة اللفظ أو فصاحة الحروف شناعة وجهل وضلال:   
 ثبت   فإ ذا ) ،5(للعاقل أن يستحي منه،وأن يأنف من أن يُهم ل النظر إهمالا يؤديه إلى مثله

رْي ة   ولا ش كَّ  لا أنْ  الآن  يبن   وأحكام فيما النحو معاني توخّي غير   شيئاً  النظمُ  ليس أنْ  في م 

عجاز   دليل   طالب   أنَّ  ذلك من ثبت   الكلم معاني نْ  الإ   معاني يطلبه في لم هو إ ذا ،القرين   ن ظْم   م 

نُه أنها ي عْلمْ  ولم وفروق ه ووجوه ه وأحكام ه النحو    مُستنب ط وأنه لا ومكانُه، وموضعه ومعانه، معد 

واها، له  الخُد ع، إ لى ومُسْلمٌ لها الط م ع، من بالكاذب نفس ه غارٌ  عداها، فيما لطلبه   وجه   لا وأنْ  س 

 يخر   شيئاً  يُثبت   ول ز م ه أن ،بنظمه معجزاً  القرينُ  يكون أنْ  أبى قد كان ،فيها يكون   أن أبى إ نْ  وأنهُ 

عجاز   )الصَّرفة( فيدفع   بأصحاب   يلحق   وأنْ  به مُعجزاً  يكونُ   يدفعه لا تقريرٌ  وهذا . أصل ه من الإ 

نْ  عليه والثَّبات   اعتقد ه عجزاً  قد  باطلٍ  عن الرجوع   ي عُدّ  مُعان دٌ  إ لا ة   وملز  ب عْد   م   وم نْ  جلداً  الحجَّ

                                                 
 .71، ص: دراسـات في الخطابنور الهدى باديس،  - 1
  ،هـ1413: 1، مكتبة وهبة القاهرة مصر، طخصائص التعبير القرآني وسماته البلاغية: أوضح عبد العظيم محمد المطعني-
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نسانية من قد باع د ها كان المنزلة   هذه في نفس ه وضع  العصمة   ت عالى الله ونسألُ  . الإ 

 .1(والتوفيق  

حاول الجرجاني الإجابة والاحتجاج لكل قضية من القضايا التي طرحها الخصم ولئن 
-ي الخصم بصفة مباشرة   إجابات لاتخلو من الدقة والعمق أحيانا ،فإن هذه الإجابة لا تعن

بقدر ما  -لأنه يقصي هذا الخصم من دائرة التوجه إليه وعنيد يرفض إلا الإصرار على رأيه
 .2ول النصائح الموجهة إليهتسعى إلى بناء المتلقي المستعد لقب

التعلم والنظر إلى حقائق  والمتلقي العنيد هو عند الجرجاني متلق مصر على عناده، يرفض
لا بادي رأي عنى له فأقفل قلبه وسد سمعه فعي  )الأمور،فهو يأبى إلا ظنا سبق إليه وا 

 .3(الناصح به وعسر على الصديق الخليط تنبيهه 
ولما كان هذا الصنف جاهلا لمختلف خصائص الشعر ومختلف المعارف، رافضا للتعلم 

ومن  )ني:مصرا على خطئه كان الموقف منه صريحا في التوجه إليه، نتبينه في قول الجرجا
أفضت به الحال إلى أمثال هذه الشناعات ثم لم يرتدع ولم يتبين أنه على خطأ فليس إلا 

 . 4(تركه والإعراض عنه 
 :الصورة الإيجابية:2-1-2

عند عبد القاهر الجرجاني، حينما يكرر مرارا أن  تصادفنا هذه الصورة بشكل واضح     
إلا بعد فكر وروية ودراسة مقرونة بذوق رفيع،يؤكد تتأتى  اكتشاف المزية في الكلام البليغ، لا

إنها ليست لك حيث تسمع بأذنك،بل حيث تنظر بقلبك وتستعين بفكرك،  ):ذلك في قوله
 .5(وتعمل رويتك، وتراجع عقلك، وتستنجد في الجملة فهمك...

ذا قام الناقد     هذا الحاذق بهذا العمل،فسيكون قد قام بدور إيجابي ولكن الوصل إلى  وا 
 المستوى من النباهة، لا بد من التسلح بمجموعة من المعارف، أولها معرفة النظم وأوجهه

وحقيقته إذ في الاستعارة ما لا يمكن بيانه إلا من بعد العلم بالنظم والوقوف على حقيقته.             
 كما وضحه الجرجاني في مواضع عدة من كتابه.
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وليت شعري من أين  )فكر والنفس في البحث عن الحقيقة وبعد هذا العلم لابد من إجهاد ال  
لمن لم يتعب في هذا الشأن ولم يمارسه، ولم يوفر عنايته عليه، أن ينظر إلى قول الجاحظ 

 لتبيَّن   واحدةً  سورةً  وبلغائ هم خطبائ هم من على رجلٍ  قرأ رجلاً  أن ين .. ولووهو يذكر إعجاز القر 

ها في له ها نظام  هال من وم خْرج   العرب أبلغُ  بها تُحدِّي   ولو ،مثل ها عن عاجزٌ  وطابعها، أنه فظ 

 .1(عنها عجز ه لأظهر  
الذين فكان عبد القاهر صارما في هذه القضية لذلك نراه ينزل باللوم على أولئك     

 معرفة   إ لى لا سبيل   أنه زعم   م ن أيضاً  الآف ة   من   فإ ن.. )يتكاسلون في البحث عن علة المزية

لَّة   ، وهذا هذا التقديم   أنَّ  تعلم   أن إ لا ليس وأنْ  وكثير ه فيه المزيةُ  تُعْر فُ  ما قليل   في الع   أو التنكير 

 ل م   ت عْل م   أن فأمّا . الق بول   من وحظّا النفس   من موقعاً  له وأن .. حس نٌ  الفصْل   هذا أو العطْف   هذا

 والكسل   بتوان يه فهو عليه، في الاطِّلاع   مطمع   ولا ليه،إ   سبيل   لا فممَّا؟  السَّببُ  وما كذلك؟ كان

 .2( ذلك قال   م ن حكم   في فيه
والمتلقي الناقد في نظر الجرجاني هو الذي يفطن إلى أن النص الذي يتواصل معه لا     

نك ):يملك شيئا جاهزا يمكنه أن يقدمه إليه بطواعية، يقول بُ  وا   فيه وتكدُّ  نفس ك   الشيء في ل تتُْع 

هدك كلَّ  فيه وتجهد فكر ك    يزالُ  لا الذي كنت   فهماً  وأحكمتُه علماً  د ق ت لْتُهق: قلت   إ ذا حتى . ج 

 نواس: أبو كما قال . شك   فيه ويعر ضُ  شُبهةٌ  فيه لك يتراءى

سْم   في امترائي   مثل   أرى لا أ لا  و هْمي ويلف ظُه ع يني به ت غ صُّ         ر 

لْمي ظن كلا فظنِّي        وبينهُ  ينـيب   الأشياء صورُ  أت تْ   .3( علم   كلا وع 
فالجرجاني هنا يؤكد أنه مهما تصور المتلقي أنه قد أحكم الفهم وأتى على كل ما في    

المشتمل عليها؛ إلا أنه لم يأت بما اشتمل  والإيحاءاتالبيت من جمال الصياغة، والدلالات 
نك) عليه البيت،  يبدو ثمتعلمْه  لم شيئاً  فيه أن ترى ولا وتفسِّره طويلاً  راً ده البيت   في لتنظرُ  وا 

ن ظن  أن ذلك حتى،  4(علمت ه قد تكن لم خفي   فيه أمرٌ  لك انكشف له،  فإنه يبقى مستترا  وا 
المعنى إذا )منغلقا عليه ما لم يتجشم من أجلها عناء النظر الثاقب والتفكير الدقيق،ذلك أن
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نجلي لك بعد أن يُحْو جك إلى غير طلبه بالفكرة وتحريك الخاطر  له أتاك ممثَّلًا، في الأكثر ي
 . 1(...واله مَّة في طلبه

النـاقد مقتصرا على إبداء رأيه في إجادة الشاعر من عدمه أو  المتلقيدور  فلم يعد     
قصوره في ذلك، بل أصبح دوره في اكتشاف رؤية الشاعر من خلال تحليل عمله تحليلا فنيا 

من داخله والنظر إلى كل ما يحمله عمله من دلالات وتراكيب وروابط بلاغية، مع نابعا 
مراعاة العلاقات المتداخلة بين المعاني الموجودة في النص، أو بالأحرى مراعاة أصغر 
العناصر في البنية التي يتألف منها النص، وطبعا لا يدرك كل ذلك إلا متلق ناقد ومتمرس 

بحثا عن دلالات جديدة له تؤدي به إلى اكتشاف معنى يخر  نراه يخلخل ثوابت النص؛
وتأسيس لفهم جديد، يكشف عن تصوره الخاص اتجاه البنيات الدلالية والتركيبية للنص، 

عادة بنائها يصبح المتلقي النـاقد كحال الباني الذي يضع بيمينه  )وبترتيب أجزاء النص وا 
ل ما يبصر مكان ثالث ورابع يضعهما بعد ههنا في حال ما يضع بيساره هناك.نعم، وفي حا

 .2(الأولين
فإذا كانت غاية المبدع البليغ التأثير في المتلقي، فإن غاية المتلقي النـاقد الغوص في    

تأمل الكلام البليغ وأن يعطيه من فكره وحسه، ويتفاعل مع كل معطياته؛ بحثا عن الدلالة 
 جمـالية.الجمالية الضمنية، ليصل إلى كمال اللذة ال
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ق: -2-2  المتلقي المتــذوِّ
 السام ع   من موقعاً  الباب   هذا في القولُ  يصاد فُ  لا أنه واعلمْ  ):يقول عبد القاهر الجرجاني   

 لما بأنَّ  نفسُه تحدِّثُه ممن يكون   وحتى والمعرفة   الذوق   أهل من يكون حتى ق بولاً  لديه ي جدُ  ولا

 الأريحية   فيجد   الكلام تأمُّل   عند   عليه الحالُ  يختلف   وحتى أصلاً  واللطف   الحسن من إ ليه يُومىءُ 

بت ه إ ذا وحتى . منها أخرى وي عرى تارةً  ب   عجَّ  .1(انتبه المزية لموضع ن بَّهت ه وا  ذ عج 
والانفعال واشتراطها في المتلقي الحاذق لمعاني  ذوقتإن تركيز عبد القاهر على سمة ال   

اط ب من احتمالات دلالية كبيرة  النحو؛ إنمـا يعود ذلك إلى وعيه بمـا تتيحه قوانين النحو للمخ 
تتغير بموجبها انفعالاته، إلا أن هذه الانفعالات ليست مضمونة لكل المخاطبين بل لا بد أن 
اط ب وكما أكد الجرجاني عليه من أهل الذوق والمعرفة، ويضيف في موضع يخر  يكون المخ 

فإنك تعلم على كل حالٍ أن هذا الضرب من المعاني، كالجوهر في  ) :ولهمؤكدا ذلك في ق
ن  د ف لا يبرز لك  إلّا أن تشُقَّه عنه، وكالعزيز المُحْتجب لا يُريك وجهه حتى تستأذ  الص 
عليه، ثم ما كلُ فكر يهتدي إلى وجه  الك شْف  عمَّا اشتمل عليه، ولا كُلّ خاطر يؤذ ن له في 

د فة، ويكون في ذلك من أهل المعرفةالوصول إليه، فما   .2( كل أحد يفلح في شقّ الص 
فالذوق )على المتلقي المتـذوق والمتخصص أن لا يكتف بمجرد الفهم،الجرجاني يؤكد 

المرهف الذي يتمتع به القـارئ وسيلة مهمة عند عبد القاهر الجرجاني لفهم الجمـال وتذوق 
ص ونقده، أما إذا عدم المتلقي الذي يشارك النـاقد في الأدب، ومعـاونة النـاقد على تحليل الن

 .3(الإحساس بالجمال، الذوق والحساسية، فإنه غير قادر على الوصول إللى فهم مـا يريد
ذلك أن المعاني لا تستعصي على المتلقي الفطن والذكي الذي يسبر أغـوار النص ويتغلغل  

دُ البصير  بجواهر الكلام هو متلقيه الحـاذق الذي ينقح في مكـامنه وأعمـاقه، والإمـام يُع 
فكرته، ويستخدم بصيرته، ويحسن التأمل ،ولعل الجرجاني كـان يقصد بأهل المعرفة هؤلاء 
القراء الحاذقين المتمرسين الذين يملكون ذوقا رفيعا، فينعكس ذلك على قراءاتهم الواعية 

هبة الإنسـانية التي أنضجتها تلك المو  )للنصوص؛ فالذوق مـا هو في حقيقة الأمر إلا:
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رواسب الأجيال السـابقة، وتيارات الثقافات المعاصرة، والتي امتزجت جميعا، فكونت هذا 
 .1(الشيء الحسن بحاسة التمييز والتذوق

ويتحكم الذوق إذن عند الجرجاني في نظم المعاني التي نعبر بها، ويضرب مثالا  في    
 بن   إ براهيم   قول   إ لى فانظُرْ  المعنى هذا في أمراً  أظهر   أردت   وا  ن )سبيل توضيح ذلك، إذ يقول:

 الع بّاس:

 نصيرُ  وغاب   أعداءٌ  وسُلَّط    ...   صاحبٌ  وأُنك ر   دهرٌ  ن با إ ذ فلو

 وأُمورُ  جرتْ  مقاديرٌ  ولكنْ  ... بن جْوةٍ  داري الأهواز   عن   تكونُ 
ىيُ  ما لأفضل      ... محمَّداً  هذا بعد   لأرجو وا  نّي محللا  -ويعلق بعدها (... ووزيرُ  أخٌ  رْج 

 ) ومعللا سبب ما يجده المتلقي في نفسه من الأريحية والإحسـاس بالحسن والطلاوة، يقول:
ونق من ترى ما ت رى فإ نك  إ نَّما فتجدُه في ذلك السّبب   تتفقَّدُ  ثم والح لاوة الحُسن   ومن والطَّلاوة الرَّ

 : يقلْ  لم وأنْ  . " تكونُ  هو الذي عامله   على " نبا إ ذْ  " هو الذي الظَّرف   تقديمه   أجل   من كان

 أنْ  ثم " كان " : يقلْ  ولم" تكونُ  " : قال أنْ  ثم . دهرٌ  نبا إ ذْ  ب نحوةٍ  داري الأهواز   عن تكونُ  فلو

 م ن به تىأ ما جميع   في هذا التنكير   ساق   أ نْ  ثم " الدَّهرُ  نبا إ ذ فلو " : يقل ولم " الدهر   " نكَّر

 الأوّلين البيتين في ت رى لا . صاحباً  وأنكرت : يقل ولم " صاحبٌ  وأُنك ر   " : قال أنْ  ثم . بعدُ 

 .2(ترى كما النَّحو معاني من وكلّه النَّظم في حسناً  تجعلُه لك ع ددتُه الذي غير   شيئاً 
لوان النفس هي ناقدنا نجدها ترجع إلى مفارقات في المعاني، وأوبالإمعان في ملاحظات    

التي حددت اختيار الشاعر وضمنت له الجودة ،جودة التعبير عما في نفسه بدقة ثم تبصيرنا 
بالألوان النفسية لتلك المعاني، فهو قد قدم الظرف على عامله،قدم)إذ نبا( على)تكون(،وذلك 

ما يحز في  لأنه لم يتمن أن تكون داره بنجوة على الأهواز إلا عندما نبا دهر،وفي هذا النبوّ 
النفس الشاعر،وكأني به قد سارع إلى نقضه، ثم هو قد اختار المضارع) تكون(على 
الماضي)كان(لأن المضارع هنا نحسه في دلالته معنى الحالة المستمرة المنسحبة من 

 المستقبل.الماضي إلى الحاضر إلى 
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–ن حتَّى قبل نبوّ الدهر نبا الدهر لو تكون داره على الأهواز بنجوة،تكو  عندما والشاعر ودَّ 
تكون وتستمر كذلك لأن الدهر قد أثبت بنبوه تلك المرة أنه قادر على الغدر في كل حين، 
ذن المفاضلة بين الماضي والمضارع ليست  ومن الخير أن نقدر ذلك الغدر في كل حين.وا 

 مفاضلة بين ألفاظ بل بين معان، وعلى الأصح بين حالات نفسية بأكملها.
شاعرنا قد نكر) دهر( وهو بهذا يفرد الدهر فيجعله دهرا خاصا به دهرا غدارًا لا  ثم إن   

ذا كان تنكير الدهر، وهو  الدهر دهر الناس كافة.نبا دهر ابتلاه به القضاء المحتوم، وا 
؛ يفيد الإطلاق  صاحب وأعداء ونصيرالشيء الواحد المعرف بوحدته يفيد الإفراد،فإن تنكير 

اعر فهو ينكركل صاحب لما كان من غدر أولئك الصحاب، وهو يرى ويشعرنا بضيق الش
أن كل عدوّ وقد سلَّط ،وأن كل نصير قد غاب،فالتنكير المتعدد يفيد الإطلاق، والأمر في 

ذن  تنكير )مقادير وأمور( يشبه تنكير )دهر( فهو يخصصهما بالشاعر ويجعلها وقفا عليه، وا 
متباينة، ندرك بعضها بعقولنا ونحسن ألطفها بقلوبنا، فنحن أمام معان مختلفة وألوان نفسية 

 .1وهذا الإحساس هو أساس الذوق عند نـاقدنا العظيم
، وأسهب في شرح قيمتها الفنية لعل هذا الشاهد من أبيات البحتري التي قدمها الجرجاني   

وينه والجمالية، وهو الأمر الذي لا يتأتَّى إلاَّ لصاحب ذوق سليم عملت على صقله وتك
 تُعْل م هم أن تحتاج التي المزايا لأنَّ  ):تجارب قراءات وثقافات متعددة ومتنوعة، يقول الجرجاني

 لها، السامع   تنبه أن لا تستطيع روحانية،أنت   ومعانٍ  خفية أمورٌ ،شأنها لهم وتصور   مكانها

 ذوقٌ  له ويكون   لها، طبيعة قابلة فيه وتكون   لإدراكها، مهيَّأً يكون   حتّى بها، علماً  له وتحدث  

 المزيّةُ  فيها تعرض   أن والفروق الوجوه هذه شأن   من بأنَّ  إحساساً  نفسه في لهما يجد وقريحة

له هذه المعرفة استطاع أن يصل إلى معرفة طريق الجمال  فمن تحققت، 2(...الجُملة على
أن ينبه السامع وأن يتذوقه وتعتمد هذه العملية على الذوق والإحساس، والنـاقد لا يستطيع 

 لها، ويحدث له علنا بها حتى يكون مهيأ لإدراكها.
 السليم المحصَّن بالخبرة والمعرفة السليمتين شرط أساسي في تلقي النصوص فالذوق    

لا يتخلى عن الذوق العربي الصافي؛ إذ )ونقدها، وعبد القاهر الذي ربط بين الذوق والمعرفة،
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إلا عن طريق الذوق  أن يشعر بالهزّة  الشعورية والأريحية لا يمكن لأي مستمع بالأثر الفني
 . 1(المعلَّل والموضح

ذا كان الذوق يلازم الأديب أو المبدع في كل مراحل إبداعه، فإن الذوق والخبرة الجمالية  وا 
ن الجدلية  شرطان أساسيان في عملية التلقي؛ إذ عليه يقوم الحوار بين المبدع والمتلقي، وا 

هما إنما لتحقيق هدف اسمه شعرية النص الأدبي، لأن الشروط الموضوعة لا القائمة بين
تخص قارئا عبر زمن معين، ولكنها للقارئ المنتج الذي جعل الجرجاني طلب العلم له فرضا 

نٌ  هو إ نما العلم   أن واعلمْ   ) قْرٍ  ألف   ترى أنْ  يمنعُك لا أنه فكما معد   تبْر معدن   من أخرجتْ  قد و 

  2( العلم طلب   في رأيُك يكون أن ينبغي كذلك   تُومةٍ  ك ق دْر   ولو تجد ما تأخذ   وأن فيه تطلب   أن
يحقق المبدع وجوده ويحقق القارئ الفهم الصحيح ويشارك في العملية الإبداعية  فبالعلم   

، فإذا 3ويعطي للنص وجودا فعليا، ويؤكد الجرجاني على الذوق للمبدع والمتلقي على السواء
لهدف الذي ينشده المبدع هو التأثير على المتلقي، فإن ذوقه يهديه إلى تخير الألفاظ كان ا

وملائمتها لمقام المتلقي، وهذا الأخير يظهر ذوقه من خلال استحسانه لما يستحسن، 
واستهجانه لما هو رديء غير مقبول عنده، فيربط الجرجاني سلامة الذوق بارتياح المتلقي 

 واهتزازه.
ذا كا    ن الحكم أن النص قد أينع وأثمر فهذا غير كان، فلا بد من وجود من يقطف هذه وا 

ق متخصص يحسن القطف.بالثمار، وهذا لا يتأتى إلا   متلق متذوِّ
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 المتلقي الأمثــل: -2-3
هو متلق يشير إليه الخطاب الدائر على الإعجاز باعتباره نموذجا يحتذى وقدوة ينبغي أن    

إلى السمو إلى مرتبتها.وقد تميز هذا المتلقي بخصائص متعددة جعلته يسعى كل متلق 
 يسمو بها أعلى الدرجات في التسليم بإعجاز القرين.

 الخصائص الثقافية للمتلقي الأمثل:-أ
تقانه: -    معرفة اللسان العربي وا 
 إن الوقوف على إعجاز القرين في كتاب عبد القاهر الجرجاني مرتبط وثيق الارتباط   

بمعرفة اللسان العربي علما باللغة ومواضع دلالاتها، ووجوه تصرف العرب في استعمالاتها 
وأنحاء تعلق الكلم بعضها ببعض في مجاري كلامهم.لذا لم يقف عند حدود المعرفة فحسب، 

 زان   فعلاً  لم ن ر   فإ نّا ) .1بل أكد على ضرورة بلوغ الغاية في إتقانها والتبحر في خضم أسرارها

د رُهُ  العلم عن   يكون   حتى له الفضل   وأوجب   اعل هُ ف  ن ر   ولم . عليه وأثرُه م يس مُه يتبيَّن وحتّى ص 

ب ها أ كْس ب تْ  قطُّ  قدرةً  مداً  وأفادتْه م جداً  صاح   حيثُ  وقائد ها فيما تطلُبُ  رائد ها العلمُ  يكون   أن دون   ح 

يْدان ها في لها ب  والمقلِّ  ل عنان ها المصرَّف   ويكون   وتذهبُ  ت ؤمُّ   .2(م 
من كان قد تناهى في معرفة اللسان العربي ووقف على طرقها ومذاهبها فليس يخفى  فأما  

عليه إعجاز القرين، فالعلم باللغة والوقوف على مكامن أسرارها، يكسب المرء قدرة علمية 
والنادر والبارع تخول له التمييز بين مراتب صناعة القول بين الشعر الجيد والردئ والفصيح 

 .3والغريب..وهذا كله يميز أهل كل صناعة صنعتهم.
ن  وأهل الصناعة قادرون على إدراك أسرار الجودة وفي وسعهم أن يبرزوها ويصنفوها،   وا 

كانوا غير قادرين دائما على أن ينسحبوا على منوالها. والمهم أن الصانع يستطيع أن يقف 
العلم به مفصلا، ولا  بالشيء مجملا إلى العلم   فيتجاوز )على وجوه الحذق وأن يعلمها غيره

 . 4( يقنع إلا بالنظر في زواياه، والتغلغل في مكامنه
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نما  فالنقص في علم اللغة لا يحول دون إدراك الغايات التي يرمي إليها النص فحسب، وا 
 على يدخلُ  ق صالنّ  ي رى لا أنَّه الأمر وجملةُ  )يمثل عائقا أساسيا في فهم سر إعجاز القرين:

ه جهة   من إلا ذلك في صاحبه    طريقُ  وأسراراً  دقائق   هُنا ها أنَّ  يعلم لا علم اللُّغة في نقص 
 إليها هُدُوا قد قومٌ  بها ينفردُ  معانٍ  وخصائص   مُسْتقاها الع قلُ  ولطائف   والف كرُ  الرويَّةُ  بها العلم  
 .1(عنها  لهم وكُشف   عليها ودُلُّوا
 ي معرفة البلاغـة:التنـاهي ف -   

اهتم العرب بخدمة القرين الكريم ودراسته وبيان إعجـازه، فاتجهوا إلى البلاغة باحثين فنونها 
موضحين أقسامها لتكون عونا لهم في فهم القرين والوقوف عند يياته وأسلوبه ليستنبطوا 

لك أن علم الأحكام منه، وكان ذلك من أهم الأهداف التي دفعتهم إلى البحث والتأليف، ذ
..أحق العلوم بالتعلم ) البلاغة من أجل العلوم ذلك أنه يقف على وجه إعجاز القرين الكريم.

علم البلاغة ومعرفة الفصاحة الذي به يعرف  -جل ثنائه –وأولاها بالتحفظ بعد المعرفة بالله 
سالة إعجاز كتاب الله الناطق بالحق، الهادي إلى سبيل الرشد، المدلول به على صدق الر 

وصحة النبوة التي رفعت أعلام الحق وأقامت منار الدين، وأزالت شبه الكفر ببراهينها، 
 .2(وهتكت حجب الشك بيقينها 

ومن ثم قرر الإمام عبد القاهر ضرورة الاهتمام بالبلاغة و الإعلاء من شأن العلم بها،   
 لها تنصب   أن ) :يكفي فهي من أكثر العلوم اقتضاء الى التفصيل و التحليل، فالبلاغة  لا

 حتى ش يْءٍ  في معرفتها من تكون لا بل . مُرس لاً  قولاً  فيها وتقول   مُجملاً  تصف ها وصفاً  وأن قياساً 

ل   ل   القول تفُ صَّ  واحدةً  وتعدَّها الكلم   نظم   في تعرضُ  التي الخصائص   على اليد   وتضع   وتُح صَّ

ن ع معرفة   كمعرفتُ  وتكون . شيئاً  شيئاً  وتسمَّي ها واحدة  من خيطٍ  كلَّ  علم   يعلمُ  الذي الحاذق   الصَّ

 الآجُرِّ  من يجُرَّةٍ  وكلَّ  المُق طَّع الباب في الم نْجورة القطع من   قطعةٍ  وكلَّ  الدِّيباج في الذي الأبريس م

 . 3( البديع البناء في الذي
 حدَّ  تتجاوز   حتى اليقين   ثلج   إ لى تنتهي ولا الغُلَّة ت شْفي لا أنك واعلمْ  ) ويقول في موضع يخر:

لاً  به العلم إ لى بالشيء مُجملاً  العلم    في والتَّغلغلُ  زواياهُ  في النظرُ  إ لاّ  يُقْن ع ك لا وحتَّى مفصَّ

 الذي العُود جوهر   عن البحث   في وانتهى منْب ع ه عرف   حتّى الماء   تتبَّع   كمن وحتى تكون مكامنه
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وتحقيق ذلك التفصيل  1(منه هو الذي الشجر   عُروق   وم جرى منبت ه يعرف   أن إ لى فيه يصنع
دماناً حميداً على التدبر، فإن المطمح نبيل والمستشرف  مقتض صبراً جميلًا على التَّأمل،وا 

 جميل.
وعلى هذا الأساس أفاض الجرجاني في تعداد و جوه البلاغة التي ينبغي علي المتلقي      

لمعرفة بأسرار البلاغة هي معرفة بوجوه استعمال وحدات أن يكون ساعيا إلى معرفتها، فا
الكلام في المواضع التي ينبغي أن تستعمل فيها، بحيث تترابط وحدات الكلام نحوا من 
الترابط يجعل القول في مستوى معين من البلاغة. فتعلق الاسم بالاسم، وتعلق الاسم بالفعل، 

ي البسيط إلى التركيب الذي فارق أنماط وتعلق الحرف بهما يتفاوت من التركيب التواصل
 الاستعمال العادية.

وحول أهم خصائص المتلقي الأمثل حرص الجرجاني إضافة إلى الإلمام بالعربية      
والبلاغة،على ضرورة تفطن هذا المتلقي إلى أهمية النظم ودوره في التمييز بين أصناف 

م في الفصاحة والتركيب، ولذا كان لابد الخطاب،وأكد على أن )العاقل( لا يقتصر على التكل
بأن لا نظم في الكلم ولا ترتيب حتى لا يعلق بعضها  )2للمتلقي الأمثل أن يكون عارفا

 .3(ببعض ويبنى بعضها على بعض وتجعل هذه  سببا من تلك
كما عهد للتأكيد على صورة المتلقي الأمثل إلى جملة من الصور المجازية تعكس     

السعي إلى السمو بهذا المتلقي، والرقي به إلى أعلى درجة في سلم التلقي، وكان هذه الصورة 
تفلت عن الكاتب في سعيه إلى الإحاطة بها والبحت عن تناهيها .فاصطبغ حديثه عن هذا 

فلا يقنعه إلا أن يكون على ذروة السنام ويضرب بالمعلى من  )شمول المتلقي  بالإطلاق وال
 .4(السهام
فيشبه المتناهي في معرفة اللسان العربي و الواقف على أسراره ومختلف طرقه، بالصيرفي    

الذي يعرف من النقد ما يخفى على غيره و يعرف البزاز من قيمة الثوب وجودته و رداءته 
 .5ما يخفى على غيره
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إن الحديث على الجانب البلاغي الذي ينبغي أن يتوفر للمتلقي الأمثل لا يخلو من تقديس   
يضفي على كل وحدات اللغة هالة من العمق والسعة والغموض، بشكل يفوق قدرة البشر 
العاديين على الإلمام بها. فإذا كان هذا مع الوحدة اللغوية البسيطة )الهينة(، مثل  مانجده 

اني عن الاسم الموصول) الذي( إذا نراه يعمد إلى الإطلاق واستعمال صيغ في حديث الجرج
 جمَّةً  وأسراراً  كثيراً  علماً  (الذي)في لك أنَّ  أعلمْ  )التفضيل، مما يجعل منه علما لا حدود له 

ها من وحدات وأنحاء في التركيب لا تحد وأسرار في ،فما بالك باللغة بما في1( وخفايا
نك تلمس في هذا المنحى من العرض ليس فقط البعد الاستعمال لا تقف ع ند حد. وا 

نما توطين النفس وتعويد الآخر على التسليم بجلال اللغة وصحة  الوصفي أو التعليمي،وا 
 .2ورود الإعجاز بها

 الخصائص الذوقية للمتلقي الأمثل: -ب
كنها أيضا إن المعارف التي يحيط بها المتلقي الأمثل ينبغي ألا تغذي عقله فحسب،ول  

در   وتثُل جُ  النفس   تُؤْنسُ  )تغذي روحه ونفسه،فهي ي بما الصَّ  ويؤدِّيه اليقين من   إليه بك   يُفْض 
ما )و ، ففي المعارف التي يلم بها المتلقي الأمثل ما يغذي العقل3(التَّبيين حُسْن من إليك  

 .4(تسكن إليه النفس سكون الصادي إلى برد الماء
ص الجرجاني،أن المعطى الذوقي إنما هو استعداد نفسي حددته تنشئة وكما يتبين من نصو   

فالمتتبع ) ثقافية معينة تجعل الفرد يهتز عند سماعه لنمط معين من تخريج القول  وتصريفه،
لما قاله الجرجاني عن انفعالات المتلقي بعد تذوقه لمعاني النحو في الكلام العادي أو 

نى المعجم الذي سخره لإبراز مفعول مزية النظم في نفوس الإستعاري أو المجازي، سيبهره غ
 .5(المخاطبين إيجابا وسلبا 

فالجانب الذوقي إذن تتداخل فيه عناصر تتراوح بين الفطري القائم على سلامة الإحساس    
ورهافة القلب،وتخلصه من كل الشوائب التي تعوق الإدراك السليم لمواطن الجمال في الكلام، 
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ي الذي يتعلمه الإنسان ويكتسبه بالدرية والمران حتى يكتسب قدرة ذاتية على تذوق وبين الثقاف
 .1 الكلام الجميل

 
 الخصائص العقدية للمتلقي الأمثل: -جـ
 يطَّلع وجيزٌ  كلامٌ  هذا )يقول عبد القاهر الجرجاني في الفاتحة مصنفه )دلائل الإعجاز(:    

 تُريه   مريةٍ  في منه وينظُر د فعةً  النظمُ  يكونُ  به ما لَّ وك جُملةً  النّحو   أصول   على النّاظرُ  به

مَّ  قد مُشْئماً  وي رى بها واحد مكانٍ  في ريها حتَّى لهُ  التق تْ  قد   الأمكنة   المُتباعد ة   الأشياء    إلى ض 

ر ةٍ  دخلتُ  وقد مُش رَّقٍ  بيد   أخذ   قد ومُغرّباً  مُعْر قٍ  ينٍ  ذي دبُّر  ت وتدبَّره إليه م ن أ صغى كلامٍ  في بأخ   د 

 .2(...وفُتوَّةٍ 
إن المعارف الفكرية و العلمية الثقافية والبلاغية غير كافية وحدها لتأسيس الملتقي    

، وهو ماعبَّر عنه الجرجاني في 3الأمثل،لكن لابد أن تعضد هذه المعارف خصائص عقدية
صغي إلى الكلام ويتدبره قوله السابق وألح عليه شديد الإلحاح، فالمتلقي الأمثل هو المتلقي ي

 تدبير ذي دين و فتوة.
ولئن ورد هذا الكلام في الصفحات الأولي من الكتاب من أن المؤلف أكد في ثنايا الكتاب    

لا يقوم في عقل عاقل أن يقول خصم له قد أعجزك أن تفعل مثل فعلي )أنهويخره أيضا على 
وأنه لابد من معرفة علة  ،4(وقع عليهو هو لا يشير له إلى وصف يعلمه في فعله و يراه قد 

  .الأخرى اتالإعجاز والدواعي التي جعلت خطابا يبلغ مزية قصرت عنها أنواع الخطاب
إن التردد بين هذه المقدمات العلمية العقلية الدقيقة وبين التأكيد على ضرورة تعليم المخاطب 

ي تتحرك داخله هذه المؤلفات، ما به، يدرك ذلك الإعجاز إدراكا كثيرا من أبرز التناقض الذ
فهي من جهة تنطلق من تقديم الإعجاز باعتباره شيئا خارجا عن القدرة ومستعصيا عن 

هل عجب  )قوله: 5الإمكان، ومن بين الاستدلال عليه ومد المخاطب بما يصل إلى معرفته
  )):أعجب من قوم عقلاء يتلون قول الله تعالى           
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3

 .71، ص:نور الهدى باديس، المرجع السابق - 
4

 .312تح: محمود محمد شاكر، ص:  دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
5

 .10نور الهدى باديس، المرجع السابق، ص: - 
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                      ))
بأوجههم عن برهان  ، ثم يصدونويؤمنون به، و يدينون بأن القرين معجز [11]الإسراء:

لودروا ذلك عظيما، فهذه الآية من  ، لقد جنوا1(الإعجاز ودليله، ويسلكون غير سبيله؟..
 أقوى ييات التحدي العام بجملة القرين أصرحها في الإعجاز.

وهناك مرتبة من  مراتب التحدي وهداية الإعجاز ويعجز جميع الذين تحداهم ويتحداهم ) 
من أبناء البشر قاطبة في كل زمان ومكان من كل جنس وأمة، وعلى أيه درجة من العلم و 

وما الإعجاز بالهادية إلا ما اشتمل عليه من معان ومقاصد تهدف إلى هداية ، 2(المعرفة
صلاح شأنها، كما أن التحدي بالهداية  يجب أن -كما جاء في القرين الكريم  -البشرية وا 

يكون الطريق الأعم لبيان إعجاز القرين كما تحدى به خالصة منفردة من دون التحدى 
 .3بروعة النظم وبراعة الأسلوب

ولمثل هذه الغاية أكد الجرجاني أيضا على أهمية النظم وعدم حدوده وسعة مجاله، مما  
ولا يمكن أن تجعل الاستعارة الأصل في الإعجاز وأن ).4يجعل الإعجاز شديد الارتباط به

 .5(...لم يبق إلا أن يكون في النظم والتأليفقصر عليهيُ 
فالقرين الكريم )الاعتصام بهداية الله..وفي ذلك تأكيد على ضرورة تحلي المتلقي الأمثل ب

عجاز، من أجل هذين المطمحين نزل، وفيهما تحدث وعليهما دل يقول الله  6(كتاب هداية وا 
  ):تعالى                     

         :فقد أبهر القرين الكريم العقول وشغل الأفئدة، فبقيت باهرة ،[1]الإسراء
واجمة أمامه فاتبعت أوامره وابتعدت عن نواهيه،فأضاء البشرية وهداها إلى سواء السبيل، 

 فأصبح بذلك منهاجا وسراجا منيرا يتبع عبر كل الأجيال إلى يوم الدين.

                                                 
1

 321 تح: محمود محمد شاكر، ص: دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 

2
عجـازه في أقوالمحمد الصادق إبراهيم عرجون،  -   2دار القلم للطباعة والنشر والتوزيع، ط المفسرين، القرآن العظيم هدايته وا 
 .199م، ص:1111-هـ1410:
3

 .14-13المرجع تفسه،ص: - 
4

 .10، ص: دراسـات في الخطابنور الهدى باديس،  - 
5

 . 311تح: محمود محمد شاكر، ص: دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
6

 1لبنان ،ط -ددار ابن حزم للطباعة والنشر والتوزيع ،بيروتن في علوم القرآن،مناهل العرفـا محمد عبد العظيم الزرقاني ، - 
 .23م ،ص:2002 -هـ1427
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از القرين تأسيس لمفهوم المتلقي الأمثل، إلا أن إعجاز القرين  ليس وفي الاستدلال بإعج   
بالموضوع اليسير الذي تسهل الإحاطة به والإلمام بزمام نواحيه؛ فقد أعجز حتى من أراد أن 
يكشف سر الإعجاز فيه، و كما يقول أحد الدارسين أن من إعجاز القرين أن يظل مشغلة 

ثم يبقى أبدا رحب المدى سخي المورد، كلما حسب جيل  الدارسين العلمـاء جيلا بعد جيل،
 أنه بلغ الغـاية منه، امتد الأفق بعيـدا وراء كل مطمح، عـاليا يفوت طاقة الدارسين.

 
 مثيرات المتلقي عند عبد القاهر الجرجـاني: -3
 : لـذة النظم وتأثيـرها في نفس المتلقي:1- 3

ه في كتابيه أسرار البلاغة ودلائل الإعجاز، بلاغيا يُعدُّ عبد القاهر الجرجاني،بما أتى ب    
ذا كانت ف ك رُ عبد القاهر في هذين الكتابين مما التاريخ قليل النظير في  بلاغـة العربية،وا 

تشتدُّ حاجة طالب العلم إليه، فإن فكرتين رئيسيتين من ف ك ره لا غنى لدارس النقد العربي 
 تلكما الفكرتان هما:النظم،والتصوير الفني.القديم عن تمثلهما والبناء عليهما، و 

على أولاهما كتابه )دلائل الإعجاز(،في حين جعل الثانية مجال القول في )أسرار  و قد بنى 
فكلا الكتـابين لا يفتأ يدور حول نظرية واحدة هي نظم الكلام،وترتيب  ).1(البلاغة

بعضها ببعض،وثانيهما يؤكد  معانيه،غير أن أحدهما يؤكد جانب بناء الكلام،وصلة معانيه
 .2(الجانب التأثيري من هذه المعاني وبيان مسائلها في النفوس

وبتركيز الجرجـاني على مصطلح النظم، فهو يتجاوز ثنائية اللفظ والمعنى ليخدم القرين    
دَّ نُ  أن بعد إ لا بيانُها يُمكن لا ودقائق   أسراراً  هاهُنا أنّ  واعلم .)ويبين الإعجاز فيه،يقول:  من   جملةً  ع 

 تأتيه؟ أين   من له تُدَّعى التي المزيَّة   وبيان   هو شيء وأيَّ  منه والمُراد   تفسيره   النَّظم وفي في القول

للهُ؟ ذلك وما أسبابُ  فيه؟ تعر ضُ  وكيف    . 3(..له؟ المُوج بُ  وما وع 
باه لمعرفة الأجوبة فهو في هذه الأسئلة المتتابعة يستفز دخيلة القارئ والمتلقي، ويجب الانت 

ظم شأن النظم وتفخيم قدره  ه وفي الش ر ف   من المحلَّ  بهذا كان   وما )عنها كلها،  مؤكدا ع   هذ 

رًى كان الفضل من المنزلة   مُ  توق ظ   بأن ح   فيه وتُستخدم   الأفكارُ  له وتحرَّك   النُّفوسُ  به وتُوك ل   له اله م 

                                                 
1

 .214م، ص:1117 1،دار الفكر دمشق،ط التفكير النقدي عند العربعيسى علي العـاكوب،  - 

2
 .212، ص:الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجانيأحمدعلي دهمـان،  - 
3

 .10،تح: محمود محمد شاكر، ص: دلائل الإعجـاز الجرجاني، عبد القاهر - 
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ه) دلائل الإعجاز( بمقدمة تتحدث عن وجه إذن افتتح كتاب وهكذا كان ، 1(..الخواطرُ 
لديه المتمثلة في النظم أوالتعليق،فيضع تعريفه للنظم جامعا فيع كل ما يتعلق  زالإعجا

 الذي الوضع   كلام ك تضع   أن إ لا النظُم ليس   أنْ  واعلمْ  ):بالكلام من نحو وبلاغة وغيرهما،إذ قال

هُ  وتعرف   صول هوأُ  قوانينه على وتعمل   النّحو علمُ  ي قتضيه    وتحف ظُ  عنها تزيغُ  فلا نُه ج تْ  التي مناهج 

معلوم أن ليس النظم )ويقول في موضع يخر: ،2 (منها تُخلَّ بشيءٍ  فلا لك رُسمتْ  التي الرُّسوم  
والتعلق لديه يتم بين أقسام الكلام الثلاث: اسم وفعل  ،3(سوى تعليق الكلم بعضها ببعض.

 وحرف بطرق معلومة.
يس ضم الشيء إلى الشيء على طريقة مخصوصة، بل هو نظم الكلمات وترتيبها والنظم ل

لأنك  ،م ،فليس الأمر كذلكل  الك   مُ ظْ وأما ن   ):حسب ترتيب معانيها في النفس،إذ يقول الجرجاني
تُّ يب  تِّ ر  المعاني،وتُ  مها يثار  ظْ تقتفي في ن   فيرى الإمام أن ، 4(المعاني في النفس ب  ها على حسب تر 

لفاظ تابعة للمعاني، وبالتالي فالألفاظ تتبع المعاني في الترتيب أي ترتيب الكلمات في الأ
أن اللفظ تبع للمعنى في النظم،  ):النطق حسب ترتيب المعاني في النفس، إذ يقول الجرجاني

 .5(ب معانيها في النفسب في النطق بسبب ترتُّ ترتَّ تم الك ل   وأنَّ 
عمون أن الفضيلة في جودة الكلام وحسنه وفضل معاينه إلى ورد الجرجاني على الذين يز    

الألفاظ، وأورد أن الصفات التي أطلقوها على الألفاظ إنما أخذت من معانيها ، وكما هو 
 معلوم عند أهل اللغة أن عناصر الكلام المقبولة لدى السامع هي ثلاث :

ها ،وأما المعنى فهو تلك اللفظ والمعنى والنظم،واللفظ مجموع الحروف والكلمات تنطق ب
الصور المجردة في نفوسنا ،فاللفظ قالب المعنى،والمعنى هو المعبر عنه واللفظ هو المعبر 

والذي كما  مبه، لكن الكلام لا يتوقف عند هذين العنصرين فقط بل يجب توفر عنصر النظ
ي عرفناه من تعريف الجرجاني السابق بأنه توحي معاني النحو وأصوله وأحكامه ف

 الكلم،وجعل الكلم بعضها بسبب من بعض.
 
 

                                                 
1

 .10،ص:،تح: محمود محمد شاكر  دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
2

 .11، ص: المصدر نفسه - 
3

 .94المصدر نفسه، ص: - 
4

 .41المصدر نفسه، ص:  - 
5

 .92المصدر نفسه،ص: - 
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 لقد حرص عبد القاهر الجرجـاني على توضيح أمرين:   
الأول:الرد على الذين يزعمون أن الفضيلة للألفاظ وحدها،إذ لا ميزة للألفاظ  من حيث هي 

 أصوات مسموعة دون مراعاة للسياق المنتظم فيه .
 بنظرية النظم،وهي عنده تقوم على :الثاني:الحديث عن المعاني النحوية وربطها 

 ترتيب معاني الألفاظ في النظم وفق ترتيبها في النفس. -1
 هذا الترتيب تراعى فيه المعاني النحوية ويتم وفق أصولها وأحكامها.-2
 .1هذا الترتيب موافق لقضية العقل-3

بير عن غرضٍ من الكلامية عند عبد القاهر من النفس؛ فالمتكلم إذ يزمع التع ةوتبدأ السلسل
ة بهذا الغرض في نفسه أولًا ،ثمَّ تأخذ هذه المعاني الألفاظ  الأغراض يرتِّب المعاني الخاصَّ
التي تدلُّ عليها ،ويسمىِّ الجرجاني هذه العملية )النظم(،وترتيب المعاني النفس موضوع علم 

لمتكلِّم التعبير النحو؛إذ يحدد النحو أمكنة المعاني الجزئية الخاصة بالغرض الذي يريد ا
عنه.ويستخلص من هذا أنَّ النظم عبارةٌ عن ترتيب الألفاظ المنطوقة الترتيب الذي يقتضيه 

 علم النحو.
إن النظم يكمن إذن في المعاني الناتجة عن العلاقات النحوية وفي المعاني الإضافية     

نه يكمن با ختصار في تقابل التي يستخرجها المتلقي بجهد عقلي ونظر ثاقب وروية ...وا 
المعنى الذي قصده إليه المتكلم والمعنى الذي فسره المتلقي أوفي تسخير التشكيل اللغوي في 
كفاءة تفسيرية)لدى المخاطب( للوصول إلى الكفاءة الإبداعية )لدى المتكلم( وهكذا  لايمكن 

 الفصل بين عمليات ثلاث:
 قصد المتكلم  الأولى:   غير لغوية)نفسية(                      

 الثانية:    لغوية                                   الأداء اللغوي
 .2الثالثة:    ما وراء اللغوية                          تفسير المخاطب

وعملية التفسير تستلزم كما قال الجرجاني معرفة عميقة بقوانين النحو وأحكامه  وحسٍّ   
و ذوق...و لذا فإنها تجمع بين عناصر موضوعية  وعناصر  لغوي ودرسه بدربة و روية

 ذاتية.

                                                 
1

 .123ص:،  البلاغـة العربيةسعد سليمان حمودة،  - 
2

 .37، ص:د والتفسير في نظرية النظم) معاني النحو عند عبد القاهر الجرجاني(القصسعيد حسن بحيري، - 
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وهكذا يكون الكشف عن سرِّ الإعجاز في تلاقي الكفاءة التأويلية للمفسِّر مع القدرة الإبداعية 
عْبر الوحيد للوصول إلى تلك الغاية    .1للمتكلم،ويكون النص اللغوي هو الم 

 ية فائقة، وأنه يمثل نقطة التقاء بين كفاءة المبدعوقد اعتنى الجرجاني بالنص اللغوي عنا   
وموقف الجرجاني  )وكفاءة المتلقي،وقد أشار محمد عبد المطلب لطبيعة هذه العلاقة بقوله:

من المتلقي ينسجم مع مفهومه للنظم، على معنى أن وجوده يأتي تاليا للمبدع، مع مقابلة 
وهو تعدد يسمح باستخلاص نوعية محددة ذات وحدة الإبداع بتعدد القراءة وهو تعدد القراء، 

ممارسات فكرية تهيئ لها قدرا من التمييز بين الجيد والرديء،لأن حضور النص يستدعي 
 .2(حضور مواجهة تعتمد على الطلب والإلحاح،حتى يبوح النص بمكنونه

عيد فالعلاقة بين المبدع والمتلقي لا تكون من خلال الخطاب؛ذلك أن المبدع أو الناظم ي
النظر في ألفاظه ومعانيه كي يكون قادرا على إنتاج نص يرقى إلى  استثارة حسِّ المتلقي، 
ولا يتأتى له ذلك إلا بدقة النظم وذلك بحسن تنظيم هذه الألفاظ والمعاني، عن طريق تتابعها 
وتعلق بعضها بعض محدثا اللذة الجمالية التي تستثير نفسية المتلقي وهذا الأخير بدوره 

في الفجوة بين اللفظ و المعنى، وينبغي عليه ردها... وهنا تتجلى فاعلية المتلقي في  )ظرين
 .3 (الإضافة والمشاركة في إخراج النص

وقد عُني عبد القاهر الجرجاني بالأثر الذي يحدثه النظم والبيان في نفس متلقيه،وهو أثر    
لكان هذه القوة التأثيرية التي ناتج عما يتضمنانه من سمات وأحوال وهيئات جعلتهما يمت

تحدث عند سماعه. وبلوغ هذا الأثر في النفس متوقف على ما يمتلكه المتلقي من ذوق و 
معرفة بيانية وخبرة بمدارسة البيان،فعلى قدر ما يحصله المتلقي من ذلك على قدر ما يكون 

ب إمكانيته الذوقية تفاعله مع البيان؛ لذلك تختلف درجة التأثير مابين متلقٍ ويخر، كل حس
 والمعرفية.

كذلك فليس كل بيـان بقادر على إحداث التأثير، فهناك من البيان مالا يحرِّك في نفس    
متلقيه تجاوبا، نظرا لقصوره وضعفه وهناك من البيان ما يعلو فيحدث أثرا على قدر هذا 

فيبلغ أثره حدًّا لا يبلغه  العلو، ومما لاشك فيه أن البيان القريني أعلى مراتب البيان وأشرفها
 .أي بيان يخر

                                                 
1

 .47، ص:، د والتفسير في نظرية النظم) معاني النحو عند عبد القاهر الجرجاني(القصسعيد حسن بحيري، - 
2

 .234، ص:البلاغة والأسلوبيةمحمد عبد المطلب،  - 
3

 .229، ص:استقبال النص عند العربمبـارك، محمد ال - 
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تْهُم:  فقلنا )يقول الجرجاني في سياق حديثه عن دليل الإعجاز ورده على المعتزلة:  مزايا أعجز 
 ييه   مبادىء   من راعتهم وبدائعُ  لفظه   سياق في صادفوها وخصائصُ  نظمه   في لهم ظهرتْ 

عها ها ومجاري ومقاط   عظةٍ  كلَّ  وصورة   خبرٍ  كلَّ  ومساق   مثلٍ  كل مضرب   وفي ومواقعها ألفاظ 
علامٍ  وتنبيهٍ   تأمَّلوهُ  أنَّهم وب هرهُم.  وتبيان وصفةٍ  وبُرهانٍ  حُجة كلَّ  ومع وترهيبٍ  وترغيب   وتذكيرٍ  وا 
أو  شأنُها يُنكرُ  ولفظةً  مكانُها بها ينُبو كلمةً  الجميع في يجدوا فلم ييةً، وييةً  عُشراً، سورةً،وعُشراً  سورةً 
 وأعجز العُقول   ب هر   اتّساقاً  وجدُوا بل .  وأخلق أحرى أو أشبهُ  أو هناك أصلحُ  غي رها أنَّ  يُرى

تقاناً إحكاماً  والتئاماً  ونظاماً  الجمهور   ه السَّماء ولو حكَّ  منهم بليغٍ  نفس   في يدعْ  لم وا  موضع   بيافوخ 
 .1( وتقول   تدَّعي   أن عن الألسنُ  خرس ت   حتى طمعٍ 
يوضح لنا تلك الحالة النفسية، التي تعتري قارئ النص القريني أو  -هعلى طول-والنص 

سامعه، ومردُّ السِّر  في ذلك إلى قمة بيان هذا النص أو كمال جماليته، فالمعاني فيه لها وقع 
في النفوس،يثير فيها الإحساس بالجمال، ذلك أن النص القريني في قمة البيان،وقد وضع 

جه الخطاب العقائدي/ البياني إليه، بل كان من أجله، وهذا هذا البيان من أجل متلق و 
 .2التزاوج بين الشكل والمحتوى وهو ما جعل المتلقي يقف حائرا أمام هذا النص

لقد أوجد النص القريني فضاء جديدا من التعامل بين النص والمتلقي، ورغم أن النص    
فقد أثبت في الذاكرة ).3يس امتدادا لهالمعجز لم يخرج عن كلام العرب، ولكنه في الآن ذاته ل

السامعة والقارئة نظاما في استعمال اللغة، وطريقة جديدة في الإصغاء، حين يكون القرين 
 .4(مرتلا، وفي القرين حين يكون مقروءا 

ويتلمس عبد القاهر الآثار التي يحدثها نظم المبدع في المتلقي فهي عنده مقتسمة بين   
 االغرض بنظم الكلم،إن توالت ألفاظها في النطق،بل إن تناسقت دلالتهفليس  )القلب والعقل
ويؤكد ذلك وهو بصدد حديثه عما تنال به  .5(،على الوجه الذي اقتضاه العقلاوتلاقت معانيه

إنها ليست لك حيث تسمع بأذنك ،بل حيث تنظر بقلبك،وتستعين بفكرك،وتعمل رويتك، ):المزية
 .  6(لة فهمك،وبلغ القول في ذلك أقصاه وانتهى إلى مداهوتراجع عقلك،وتستنجد في الجم
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ولعل الذي دعا عبد القاهر إلى التنصيص على فعل التدبر الذي رادفه في كتابه )دلائل 
 ،1الإعجاز( بمرادفات كثيرة منها:العقل والتروي والضمير والفكر والبصيرة والذهن والبديهة

ني النحو إلا للمخاطب الحاذق مادام كل نظم جيد هو اعتقاده الراسخ بأن النظم لا يمنح معا
دقائق وخفايا لا إلى حدٍ ونهاية وأنها خفايا تكتم أنفسها جهدها، حتى لا يُتنبه لأكثرها ولا )ينطوي على

يعلم أنها هي وحتى لاتزال ترى العالم يعرض له السهو، وحتى إنه ليقصد إلى الصواب، فيقع في أثناء 
 .2( كل ذلك لشدة الخفاء وفرط الغموضكلامه ما يوهم الخطأ، 

لقد حرص الجرجاني على توجيه المتلقي إلى تأمل النصوص تأملا جيدا ،وذلك بمعاودة   
معان النظر استنباطا وتعمقا؛لما لهما من دور فعَّال في الكشف  النظر فيها بالقراءة الواعية،وا 

فُوهت و ا ما إ لى فاعمدْ  )عن جماليات التلقي،يقول الجرجاني:  ثم بالف ضل له وت شاه دوا بالحُسن ص 

علوه  معنًى من الشّعر غيرُ  أو الشَّعرُ  له يُستحسنُ  ممّا غيره   دون   خصوصاً  النَّظم أجل   كذلك من ج 

 فإ ذا رأيت ك   وتأمَّلْه . النَّظم في يدخلُ  لا مما ذ لك غير أو تجنيسٍ  أو استعارةٍ  أو أدبٍ  أو حكمة أو لطيف

ركات   إ لى فانظر واستحسنت   ززت  واهت ارتحت   قد   مَّ  الأ رْيحيّة   ح  ياناً  ت رى فإ نك ماذا ظهرتْ  وعند كانت م   ع 

 :البُحتري قول إ لى اعمد قلت كما لك . قلتُ  الذي أنَّ 

ر ائ ب   ب ل وْن ا          " ريبا ل فتحٍ  رأ يْنا إ نْ  ف ما           ن ر ى قد م ن ض   "ض 

ثاتُ  له د تْ أب المرءُ  هُو           " شيكاً  ع زْماً         الحاد  ل يبا ورأياً  و   " ص 

 " م هيبا وب أساً  مُرجَّى س ماحاً          سُؤْدُدٍ  يْ ـخُلُق   فــي تنقَّل           "

 " مست ث يباً  جئت هُ  إ ن وكالب حْر      صار خاً       جئت هُ  إ ن فكالسَّيف           "

 النَّظر في واستقص   السَّبب في فانظرْ  ف عُدْ  نفسك في اهتزازاً  لها ووجدت   عندك رتوك ثُ  راق تْك قد رأيت ها فإ ذا

ذف   ونكَّر وع رَّف وأخَّر قدَّم أنه إ لاّ  ليس أنْ  ضرورةً  تعلمُ  فإ نك ر وأعاد   وأضمر وح   الجُملة   على وتوخَّى وكرَّ

 يُوجب مأتًى وأتى صوابه موضعُ  لطُف   مث ذلك كلَّه في فأصاب النّحو علمُ  ي قتضيها التي الوجوه من   وجهاً 

 خُلق يْ  في تنقَّل )قولُه ثم (الحادثات له أبدتْ  المرءُ )هو منها قولُه ي روقُك شيءٍ  أول   أنّ  ت رى أفلا.الفضيلة  

ذفه   مع بالفاء وعطفه (فكالسَّيف) قولهُ  ثم .إ ليه الخلقين   السُّؤدد وا  ضافة   بتنكير سُؤددٍ(  لأنَّ  المبتدأ   ح 

 من   واحد كلَّ  إ لى ق رن   أنْ  ثم قول ه)وكالبحر( في الكاف تكريرهُ  ثم.كالسَّيف فهو محالة   لا:معنىال

 من أخرج   ما مثال على حالاً  الشَّرطين من   واحدٍ  كلَّ  من أخرج   أ نْ  ثم .فيه جوابُهُ  شرطاً  التَّشبيهين
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 عددتُ  ما سببهُ  ليس النَّظم   تنسبُه إ لى حُسناً  ت رى هاهُنا.لا(ومُستثيباً )هناك (قولهُ)صارخاً  وذلك الآخر

 .1(ذلك  ،فأعرفْ  عددتُ  ما حكم في هو ما أو

فالفضل كل الفضل يعود إلى المعنى الواحد المتحصل عليه في مجموع الألفاظ أو    
الكلمات التي ينتظمها الكلام،وما تتركه من أثر في النفس، ومتعة ولذة جمالية في متلقي 

ن النصوص التي تواصفوها بالحسن وشهدوا لها بالفضل،لا تتأتى بمكنوناتها دفعة  النص، وا 
واحدة،فهي تتمنَّع على قارئها ومتلقيها، ليزداد إغراؤها فقارئ النص، كما يشبهه الجرجاني 

قد تحمل فيه المشقة الشديدة وقطع إليه الشقة البعيدة،  )المدقق في المعاني كالغائص في الدر
حتى غاص، وأنه لم ينل المطلوب منه حتى كابد منه الامتناع  وأنه لم يصل إلى دره

 .2(والاعتياص
 إ لى فانظر واستحسنت   واهتززت   ارتحت   قد   )فإ ذا رأيت ك  ويواصل الجرجاني قوله السابق فيقول:

ركات   مَّ  الأ رْيحيّة   ح  حدثه له كانت؟( فبالنظر إلى حالة المتلقي الشعورية، من خلال الأثر النفسي الذي ي م 
أثناء تلقيه النص الشعري تتجلى قابلية المتلقي، أثناء قراءة النص أو الاستماع إليه من خلال تأمل أحواله 

 المختلفة من ارتياح أو ضيق أو قبول أو نفور...
وحديثنا عن التقبل النفسي للنص، يقودنا للحديث عن ما يتبع هذا الانفعال النفسي لدى    

الانفعال ما هو إلا مرتبة متقدمة من تقبل النص، وهذه المراتب تبقى المتقبل، حيث إن هذا 
مرتبطة بشخص المتقبل وثقافته، واستعداده الفكري والنقدي لقراءة النص، وهنا نقصد بالكلام 

ن ع معرفة   معرفتُك وتكون)المتقبل الحاذق يقول الجرجاني  من خيطٍ  كلَّ  علم   يعلمُ  الذي الحاذق   الصَّ

 الذي الآجُرِّ  من يجُرَّةٍ  وكلَّ  المُق طَّع الباب في الم نْجورة القطع من   قطعةٍ  وكلَّ  الدِّيباج في لذيا الأبريس م

على  صبرٍ  إلى احتجت   الطلب   هذا وطلبْت ها النظر   هذا الفصاحة إلى نظرت   البديع وا  ذا البناء في
لى التدبُّر على ومُواظبةٍ  التأمل    .3(الغاية  بلوغ بعد   إلاَّ  ت رْب ع   وأن بالتَّمام لاإ تقنع   أن لك تأبى همَّةٍ  وا 
ار في     فيصبح التقبل عنده صناعة والقراءة مهارة، يشبه فيها القارئ بالحـائك والبناء والنجَّ

دقة العمل ومهارته، وما نلاحظه أيضا في حديث الجرجاني أن القراءة عنده ممارسة عقلية 
 ما تتطلبه من )إعادة النظر(و) صبر على التأمل(وفنية، عقلية في شقها التفصيلي، و 
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 . 12-14، ص:: محمود محمد شاكر،تح دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
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مواظبة على التدبر(؛ وفنية في شقها الجمالي الناجم عن التذوق والدراية بأمور الجمال في و)
 .1النص
وتكون القراءة عملا إبداعيا يماثل في تراميه وتغوره ترامي النص وتغوره ولذلك يقول عبد    

د ف لا يبرز لك  فإنك تعلم على كل حالٍ  ) القاهر: أن هذا الضرب من المعاني، كالجوهر في الص 
ن عليه، ثم ما كلُ فكر يهتدي إلى  إلّا أن تشُقَّه عنه، وكالعزيز المُحْتجب لا يُريك وجهه حتى تستأذ 
وجه  الك شْف  عمَّا اشتمل عليه، ولا كُلّ خاطر يؤذ ن له في الوصول إليه، فما كل أحد يفلح في شقّ 

د فة،  أن المعنى إذا أتاك ممثَّلًا، في )ويقول في موضع يخر 2(ويكون في ذلك من أهل المعرفةالص 
الأكثر ينجلي لك بعد أن يُحْو جك إلى غير طلبه بالفكرة وتحريك الخاطر  له واله مَّة في طلبه، وما 

باؤه أظهر، واحتجابُه أشدُّ   .3(..كان منه ألطف، كانت امتناعه عليك أكثر، وا 
 ذوقٌ  له من على يخف ى لا ني يؤكد على مشاق الوصول إلى أسرار النظم وفهم مراميه،فالجرجا   

ظهارُ  هذا حسنٌ  ، ولعل هذا هو سبب ما في النظم للأ رْي حية   وباعثاً  النفس في موقعاً  له وأن الإ 
 .من اللذة والمتعة التي يجدهما المتلقي

قاهر الإلحاح المستمر على متلق وهكذا فقد كـان مفهوم نظرية النظم يستوجب من عبد ال
لى المسؤولية الواقعة عليه،  خراج الدُّر، لا )مخصوص،وا  فإنما استحققت الُأجرة على الغ وْص وا 

أن الدُرّ كان بك، واكت س ى شرف ه من جهتك، ولكن لمّا كان الوُصول إليه صعباً وطلبُه عسيراً، ثم 
نــه، 4( ..عُكرُزقت ذلك، و ج ب  أن يُجْز ل لك، ويُكبَّر صني ما شرفت صنعة ولا ذكر بالفضيلة  )وا 

عمل إلا لأنهما يحتاجان من دقة الفكر، ولطف النظر، ونفاذ الخاطر إلى ما لايحتاج إليه 
نمـا هو شريك للمبدع في إنجاز النص، وهو يتمتع  5(غيرهما.. ؛ فهو ليس متلقيا فقط وا 

بما يحتاجان إليه من دقة الفكر  ذلك أن شرف الصنعة وفضيلة العمل تكون ،بصفات خاصة
ولطف النظر ونفاذ الخاطر، وتلك مسؤولية المتلقي الحاذق، وعليه نفهم إصرار عبد القاهر 

 على متعة  الكشف بعد النصب والتعب والهمَّة في الطلب.
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 : أهمية الغمـوض في بنية النص الإبداعي:3-2
ناصره،مدركا أهميته في بنية النص لقد بيَّن عبد القاهر الجرجاني أهمية الغموض وع   

الإبداعي،فهو جوهره وأساسه.والغموض هو الذي يثير الدهشة والاستفزاز للمتلقي  ويجعل 
 من النص الأدبي نصا إبداعيا.

والعمل الأدبي يتميز عن غيره من الرسائل بتأدية وظائف أخرى ترتبط بالتأثير الانفعالي في )
من توصيل شحنة دلالية ينفعل بها المتلقي انفعالا  المتلقي،وما يمكن أن يرتبط بذلك

 .1(معينا...ولا سبيل إلى ذلك سوى النفاذ إليها من خلال النص ذاته
من هنا يصبح العمل الإبداعي مجال حوار واتصال بين المبدع والمتلقي وهذا الأخير يحتل 

اعي، فهو مشارك في مساحة مهمة ومركزية في العملية الإبداعية،ومحورا رئيسيا للنص الإبد
نتاجه مرة أخرى .وعبد القاهر الجرجاني يشترط 2إعادة إنتاج النص وخلقه،فضلا عن تفكيكه وا 

لى تغليف المعنى بشيء من الغموض  في جماليات النص الأدبي أن يميل إلى اللطافة، وا 
والخفاء كي يشحذ همَّة المتلقي، ويدفعه إلى الغوص وراء مكنونه، وأن يقدم شيئا ما 

 للنص،ويشارك في إنتاج معناه أو كشف الأستار عنه.
ولا يؤيد أن يصل المعنى واضحا للمتلقي،لأنه حينها لن يشعر بلذة في نفسه كما لو كان     

ومن )، يقول الجرجاني:3مستترا عنه،وقام هو بالكشف عنه بعد قليل من الطلب والمعاناة
أو الاشتياق إليه، ومعاناة الحنين نحوه، كان  المركوز في الطبع أن الشيء إذا نيل بعد الطلب له

نَّ وأ شْغ ف  4(..ن يله أحل ى، وبالمز يَّة أولى، فكان موقعه من النفس أجلّ وألطف، وكانت به أض 
وفي هذه المقولة إيحاء بضرورة أن يتضمن النص بعض الغموض،فلا يكون مبتذلا صريحا ،

ل المتلقي يُعمل فكره،ويشحذ خياله في في معناه،بل يكون فيه شيء من الغموض الذي يجع
وهنا يتجلى الدور  .5محاولة ليكشف أستاره والوصول إلى معناه أو معانيه التي يحتملها

نما يصبح مشاركا في  الإيجابي للمتلقي،فلا يكون موقفه من النص موقفا سلبيا استهلاكيا، وا 
البلاغية، التي جعلت منه إنتاج النص،بالتعمق في دلالته والكشف عن علاقاته النحوية و 

 نصا أدبيا ممتعا.
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وقد استخدم الجرجاني ألفاظا تعبر عن المستوى الفني للعمل الإبداعي،هي أقل سلبية في    
ظاهرها الخارجي من لفظة الغموض التي تعكس معنى سلبيا للوهلة الأولى.وهذا يشكل 

دراكه لأهمية الغموض بمرادفاته ا لمختلفة في العمل حرص عبد القاهر الجرجاني،وا 
 .1الإبداعي،ولا سيما في النصوص الشعرية

ولذا فقد استعمل الجرجاني مصطلح الغرابة ليشير إلى الغموض الفني في العمل    
والمعنى الجامع في سبب الغرابة أن يكون الشبه المقصود من الشيء مما لا  ):الإبداعي،يقول

النظر إلى نظيره الذي يشبه بل بعد تثبت  وتذكر  ينزع إليه الخاطر،ولا يقع في الوهم عند بديهة
 .2(وفكر للنفس في الصور التي تعرفها وتحريك الوهم في استعراض ذلك واستحضار ما غاب منه

وقد جعل الإمام )الغرابة( من جملة المؤثرات ذات الفاعلية في نفسية المتلقي،وهي إنما    
نعة ماهرة، لا التي تقوده هي إلى ما لا يعي تلك التي يقود بُعد أطوارها الشاعر من خلال ص

ولا يعلم.فلا تنازل عن مقدرة الشاعر على إيجاد المناسبة بين الأطراف المتباعدة في إطار 
والشعور بالغرابة هو علة التأثير الذي ينتاب المتلقي،ولهذا فإن )3.الصور الكلية للنص

المتلقي،فلا يجوز فصل عنصر  الجرجاني لا يتكلم فقط عن الخطاب الشعري،بل كذلك عن
د  الخطاب وعنصر المتلقي عند الكلام عن الغرابة،ذلك أن الغرابة لا تتجلى إلا لمتلق تعوَّ
على نوع من التصور فإذا به يصادف الخطاب الشعري أشياء مخالفة لما تعود عليه.فالغرابة 

قة خارج منطقة إلا في إطار ما هو مألوف.والشيء الغريب هو ما يأتي من منط لا تظهر
الألفة ويسترعي النظر بوجود خارج مقره،هناك إذن علاقة جدلية بين الألفة و الغرابة،وفي 

 .4(هذه العلاقة يكمن سر التأثير الذي يحدثه الخطاب الشعري
وغاية الشعر التأثير،والبداية الأولى للتأثير هي تقديم الحقيقة تقديما يبهر المتلقي من   

من ناحية أخرى،وذلك أمر لا يمكن أن يتم بمجرد النظم العادي للأفكار، ناحية،ويبهره بها 
بل يتم بضرب بارع في الصياغة التي تنطوي قدر من التمويه،تتخذ معه الحقائق أشكالا 
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تخلب الألباب وتسحر العقول، فتبدي الحقائق من خلال ستار شفيف يضفي عليها إبهاما 
 .1التعرفمحببا يثير الفضول و يغذي الشوق إلى 

 و من أمثلة الغرابة قول الشاعر:  
)وسالت بأعناق المطي الأباطح( فبينما جعل الإمام في البيت الأول غرابة،لم يشأ أن يقرها 

ن رأى فيه لطفا وتعلل لذلك بأنه لم يغرب لأن الشاعر فيه ع ل  )في للبيت الثاني، وا   المطيَّ  ج 

 الدقة   ولكنَّ   . ظاهر معروفٌ  ش بهٌ  هذا فإ نَّ  لأ بْطحا في يجري كالماء وسهولته   سير ها سُرعة   في

ة في واللُّطف    َ يٍّ دّاه ثم للأباطح   فعلاً  " سال " ج عل أفاد ها بأنْ  خُصوص   أدخل   بأنْ  ثم بالباء   ع 

 الأباطح   في المطيُّ  سالت   " : قال   ولو بالمطيَّ  يقلْ  ولم " المطيَّ  بأعناق  " : فقال البيت   في الأعناق  

 .2(شيئا  يكنْ  لم "
فما ثبت للصياغة من المزية والشرف إنما كان لمساسه دائرة الإغراب،والتجوز في حكم 
يجري على الكلمة فقط،وتكون الكلمة متروكة على ظاهرها،ويكون معناها مقصودا في 

ولأن الشاعر سلك بالكلام طريق ما يسند الفعل فيه  .3نفسه،ومرادًا من غير تورية ولا تعريض
 .4ى الشيءإل

ومن هنا نرى أن الإمام عبد القاهر لا يطلق الغرابة إطلاقا لمجرد التركيب غير    
المألوف،بل لابد وأن يكون هناك مباعدة بين ظاهر الصياغة وباطن المضمون.ومعنى 
المعنى،وقد تعلل الجرجاني في رفضه الحكم بالغرابة على قول الشاعر)وسالت بأعناق 

لرغم من أن الظاهر يحكم بها عليه منذ الوهلة الأولى فلا الأعناق المطي الأباطح(على ا
سيل ولا الأباطح اعتادت السيل بمثلها؛ لكن الإمام عبد القاهر رأى أن ما هو معجب في 
سناد الفعل إلى الأباطح، أما الشبه فهو قريب المورد واضح  التركيب ليس سوى المجاز وا 

ذلك يثبت بما لا يدع مجالا للشك تأكيده على أهمية المسك معهود الصوغ عندهم؛ والإمام ب
الغرابة والغموض للشعر،على أن يتم ذلك بواسطة ذهن ماهر الصوغ عارف الخبأ دقيق 

 الحرس رقيق الحس.لأن الفارق بين الغرابة والمجاز بعامة.والحكمي بخاصة ضئيل جدا
 .5لا يكاد يفطن إليه إلا ذوو العلم والنظر من الأدباء
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الشاعر:     قول  )لدليل على ذلك أن الإمام عبد القاهر ألمح إلى ذلك وأكده عندما عدَّ وا   
عابُ  عليه   س التْ  " ار هُ  ... د عا حين   الحيَّ  ش   " كالدَّنانير   بوجوهٍ  أنْص 

 وهإلا أت   خ طْب نازل   أو لحربٍ  يدعوهُم لا وأنه نُصرته   إ لى يُسرعون وأنهّم الحيَّ  في مطاعٌ  أنه أراد  

واليه وازدحموا عليه وك ثُروا  المسيل   هذا من وتنْصبُّ  وهاهنا من هاهنا تجيءُ  كالسيُّول   تجد هُم حتى ح 

 " سال " معنى مطلق   في ليس   البيت   في الغرابةُ  منها... وكذلك ويطف ح   الوادي بها ي غ صَّ  حتّى وذلك

عل ه وبأنْ  والباء على  " ب ت عديت ه في ولكنْ   كلُّها الأمورُ  هذه ولولا . " الحيَّ  شعابُ  " : ل هلقو  فعلاً  ج 

 .1(فيه الكلامُ  يد قُّ  موضعٌ  وهذا . هذا الحسنُ  يكنْ  لم

كما أشار الجرجاني إلى مرادفات أخرى للغموض مثل التعقيد غير المقصود والتعمية وهو    
سياقه ما يكسب العمل الإبداعي قوة وخصوصية فنية، فالجرجاني يتحدث عن الغموض في 

وأشباه ذلك مما  ) :حديثه عن الفرق بين التمثيل الغامض والتعقيد المحوج إلى الفكرة.إذ يقول
يُنال بعد مكابدة الحاجة إليه، وتقدُّم المطالبة من النفس به، فإن قلت فيجب على هذا أن يكون 

فاً له وزائداً في ب المعنى غمُوضاً، مشرِّ فضله، وهذا خلافُ ما عليه  التعقيد والتعمية وتعمُّد ما ي كْس 
يْر الكلام ما كان معناه إلى قلبك أسبق من لفظه إلى سمعك، فالجواب  الناس، ألا تراهم قالوا إن خ 

نما أردت القدر الذي يحتاج إليه في نحو قوله: فإن )  إني لم أُرد هذا الحدَّ من الف كْر  والتعب، وا 
 .2 ( ( الم سْك  بعضُ دم  الغ ز ال  

بالتعقيد والتعمية في المعاني،إذ لا يقصد إلى هذا الحد من الفكر  طالبفهو لا ي
والتعب.ويعلل ميله إلى غموض المعنى إلى حد ما بأنه هو الذي يفاضل بين السامعين في 
الفهم والتصور والتبيين،إذ يسعى كل منهم إلى فهمه بطريقته فيصل كل منهم إلى المعنى 

التصور.وحالهم في ذلك حال من يسعى إلى الوصول إلى الذي يسعفه به فهمه وقدرته على 
الجوهر في الصدف،الذي لا يبرز إلا بشقة عنه،فما كل أحد يفلح في شق الصدفة،وكل 

 .3يسلك طرقا مختلفة للوصول إلى الصدف ويلجأ إلى وسائل مختلفة لشقه
ب الترتيب  الذي بمثله لم يرتَّ  )ويذم عبد القاهر الجرجاني التعقيد في القول لأن اللفظ فيه:   

يلة، ويسعى إليه من  تحصُل الدَّلالة على الغرض، حتى احتاج السامع إلى أن يطلب  المعنى بالح 
 غير الطريق كقوله:

 من أنّها ع م ل  السيوف  عواملُ           ولذا اسمُ أغطية العيون جفونُها
                                                 

1
 .72-79،تح: محمود محمد شاكر، ص: دلائل الإعجـاز عبد القاهر الجرجاني، - 
2

 .149ود محمد شاكر، ص:،تح: محم أسرار البلاغـة عبد القاهر الجرجاني، - 
3

 .12ص: ، قضية التلقي في النقد العربي القديم فاطمة البريكي، - 



 المتلقي عند عبد القــاهر الجرجـاني                                             الفصل الرابع: 

211 

 

نما ذُمَّ هذا الجنس، لأنه أحوجك إلى فكر زائد على المقدا ر الذي يجب في مثله، وك دَّك  بسُوء وا 
ه منه  نٍ مُضرّس حتى إذا رُمْت  إخراج  الدَّلالة وأودع لك في قالب غير مستوٍ ولا مُم لَّس، بل خش 

ذا خرج خرج مُشوَّه الصورة ناقص  الحُسن ،ولعل سبب ذم الجرجاني لهذا البيت 1(ع سُر عليك، وا 
الذي يخرج به السامع،بل يفوقه وهو ما يؤثر  هو الجهد المبذول فيه لا يتناسب مع المعنى

سلبا على نفسية السامع والمتلقي الذي يسعى إلى معنى في مقابل ما يستحقه من جهد 
الغائص في البحر، يحتمل مبذول في سبيل الوصول إليه.ويشبه الجرجاني السامع بحال 

ز    .المشقّة العظيمة، ويخاطر بالروح، ثم يُخرج الخر 
اني بمسألة الغموض الفني وأدرك أهميته في بنية النص الإبداعي،ذلك أنه يثير اهتم الجرج  

الدهشة والاستفزاز في نفس المتلقي،مؤكدا على الغموض الذي يخدم المعنى ويسمو 
يتنافر مع الوضوح والبيان بل هو الذي يحققهما ويقود القارئ والمتلقي  بالكلام،والذي لا

النفسية ما بين المتلقي والنص المثقل بالغموض،والوقوف على فالمناوشة الفكرية و  )إليهما،
الاهتزاز الحاصل بين المعاني والتعابير الشعرية،وذلك للوصول إلى سر النص الإبداعي 

،وهي الغاية التي يصبو إليها المتلقي ويحتاج في ذلك إلى طول تفكير وتدبر وروية  2(وغايته
دراك يحاءاته، لكي يصل إلى فهم النص الإبداعي،وا  وبالتفاعل معه يكشف  أسراره وصوره وا 

ولعل هذا التوتر والمتابعة بين المتلقي )خفي من دلالات، ما استتر فيه من معنى،ويبرز ما
والنص يخلق نوعا من الدهشة واللذة الغامرة للمتلقي فيشعر بعد هذه المعاناة بالمتعة النفسية 

فيه ويستفز القارئ إلى بذل الجهد في المتابعة  والنص الذي تتعدد وجوه التأويل ،3(والفكرية
 والتفكير هو النص الإبداعي الأصيل.
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الفصل الخـامس: مظـاهر التأثر والتلاقي بين عبد القــاهر الجرجـاني 
 والقدامى المحدثين

 

 : مظاهر التأثر والتلاقي بين عبد القـاهر والقدامى  5-1

 ابن سينا( –ظاهر التلاقي بين عبد القاهر والفلاسفة المسلمين) الفارابي :م5-1-1

 اد القدامى)حازم القرطاجني أنموذجا(مظاهر التلاقي بين عبد القاهر والنق:5-1-2

 

 : قضايا النقد والتلقي بين عبد القـاهر والمحدثين 5-2

 قضية القصد ونظرية التواصل: 5-2-1
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  ا(ني ابن سيبلفاراا)  اهر والفلاسفة المسلمين: مظاهر التلاقي بين عبد الق-5-1-1
 

فكرة المتلقي في الفكر الفلسفي الإسلامي هو بحث في مجال واسع جدا   نإن البحث ع
فقد شهد  .1نظرا للقضايا الفلسفية الكثيرة التي تناولها هؤلاء الفلاسفة وكان للمتلقي علاقة بها

فنقلت إلى اللغة القرنان الثالث والرابع الهجريان حركة واسعة النطاق في حقل الترجمة،
العربية كتب متنوعة المعارف والعلوم،في الطب والفلسفة وعلم الفلك،وكان من ضمن ما نقل 
إلى اللغة العربية التراث الفلسفي الإغريقي فوجد الفلاسفة المسلمون أمامهم مؤلفات في 

فة المسلمون الفلاسو المنطق والفلسفة والخطابة والشعر،بالإضافة إلى الكتب التراثية العربية. 
م كذلك أصحاب ثقافة لغوية وأدبية وكلامية،فهم على هلم يكونوا مجرد نقلة للتراث الإغريقي،ف

 .2صلة وطيدة بتراثهم القومي،وبالتراث الإنساني الذي يتماشى مع معتقداتهم الدينية
على سبيل المثال –قتصر على نظرة كل من الفارابي وابن سينانهذه ستنا دراس في نحنو  

لمسألة التلقي الشعري ومحاولة الوقوف على أهم مواطن التلاقي مع ناقدنا عبد  –الحصر لا
،إذ لم يكن الدرس البلاغي والنقدي بمعزل عن منهج شيخ البلاغيين القاهر الجرجاني

والنقد بما انتهى إليه الفلاسفة من تغلين بالبلاغة شالفلاسفة وقد تشبث نفر من الم
من ثمرات هذا التأثر من مثل: قضايا اللفظ والمعنى، والصدق  نتائج،وأثاروا قضايا هي

تقول ألفت الروبي إننا)إذا أردنا البحث عن نظرية  يل قوالب المنطق.يوالكذب وأدخلوا التخ
لم  لأنهمأدبية)تجعل مادتها الشعر( في تراثنا العربي، فإننا نجدها عند الفلاسفة المسلمين 

نما ركزوا جهودهم شغلوا مثل النقاد بتفسير النني في تحديد صوص الأدبية والحكم عليها وا 
 أن  من على الرغم ،3مفاهيمهم وتصوراتهم النظرية للشعر وغاياته وأشكاله(

                                                           
 .231ص :  ،عبد الله الغذامي أنموذجا مشروع القارئ في الفكر النقدي العربيش، علي بخو  - 1
 .273: ، ص جدلية اللفظ والمعنى في التراث النقدي العربيار بولعراوي، مخت - 2
 .227-201،ص:2893 2، دار التنوير للطباعة والنشر،بيروت،طنظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمينإلفت كمال الروبي،  - 3
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أدبيا، وبرغم اشتغاله في رسائله وبحوثه،  اناقدلم يكن (، ـه338) ت  نصر الفارابيأبا 
لأدبي، ونظرية الأدب، ذلك أنه أفرد رأيا هاما في النقد ا حبالموضوعات الفلسفية،إلا أنه وض

أراد أن  فقد .ىكالموسيق الأخرىبالإضافة إلى بحوثه المهمة في الفنون  للشعر عدة رسائل
اختلف اهتمام الفارابي بقضايا الأدب،عن  وقديوحد بين التفكير الفلسفي والتفكير الأدبي،

من يء جوانب العمل الأدبي النقاد والبلاغيين لأنه يحاول أن يقيم نظرية متكاملة له، تض
 خلال فهم عمل كل طرف من أطرافها، وهذا ما يقربه من التفكير النقدي الحديث. 

 
فهو يبحث عن الطرائق والأدوات المشتركة بين المبدع والمتلقي، التي تجعل المتلقي 

ي الأساسية،الت تهالرسالة من خلال بني إيصاليفهم رسالة المبدع، ويؤكد اشتراك النص في 
في هذه الفكرة إذ يعد من أكثر  معه ولعل الجرجاني يلتقي ،1تعتمد المحاكاة بين الأشياء

البلاغيين العرب الذين تناولوا النص من خلال علاقته بمبدعه ومتلقيه،إذ الغاية المرجوة 
ربط الجرجاني بين مهمة التلقي إذ عندهم من النص هي حمل رسالة معينة إلى المتلقي،

تحصيل المتعة الفنية والجمالية في عملية التلقي لا تتحقق فط بصاحب النص،والدور المنو 
 هصاحب النص هو من يودعه دقيق فكر و إلا بالجهد المشترك بين صاحب النص ومتلقيه،

–مستعد لا بالإشارة والإيماءة والمتلقي بدوره يكشف الستر ويطلب المخبوء، وخلاصة سره،
والبلاغة والبيان والبراعة وفي الفصاحة  ظر فيما قاله العلماء في معنى)ولم أزل منذ خدمت العلم أن :يقول

،والإشارة في والإيماءبيان المغزى من هذه العبارات وتفسير المراد بها، فأجد بعض ذلك كالرمز 
أهمية أي ف، 2ليطلب، وموضع الدفين ليبحث عنه فيخرج( يءبخخفاء،وبعضه كالتنبيه على مكان ال

يفقد قيمته إذا لم  فهوعملية التواصل بين طرفي المعادلة الأدبية،  عمل أدبي تكمن في
                                                           

 ( فيلسوف المسلمين ، صحب متى بن يونس وهو من كبار مترجمي الفلسفة اليونانية ،  850- 970)  الفارابي: أبو نصر محمد
 الإسلاموارسطو وتعاليم  أفلاطونشرح كتاب ارسطو، فلقب بالمعلم الثاني من مؤلفاته ) إحصاء العلوم ( حاول التوفيق بين آراء 

وناني وبين القرآن والسنة ، كما كتب في الموسيقي وله كتاب الموسيقى الكبير " ) مليكة النوي ، المرجع فجمعت فلسيفته بين الفكر الي
 (180السابق ، ص 

 .75، ص  في القرن الرابع الهجريالتلقي في النقد العربي مراد حسن فطوم ،  - 1
 .33ص  محمد شاكر،  ، تح : محمود ازـدلائل الإعجعبد القاهر الجرجاني،  - 2
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يتحقق تواصل بين طرفي المعادلة المبدع والمتلقي، وأول ما ينبغي أن ينتبه إليه الأديب 
المسلم في تحقيق التواصل هي الموازنة بين القدرات التخييلية لدى المتلقي،لأن المتلقي لا 

 .1لا يعرفه يءبشيمكن أن ينفعل أو يتأثر 
والفارابي يهتم بالطبيعة الإنسانية لعملية الإبداع الأدبي،والكيفية التي تتصل فيها بالجانب 

لفن قادرا على الداخلي للإنسان من مشاعر وانفعالات وعمليات عقلية ونفسية،ولذلك كان ا
م بعمليات التلقي خلال اشتراكه مع الطبيعة الذاتية للمبدع،فنرى الفارابي يهتإثارة المتلقي من 

 2أكثر من عمليات الإبداع، ويفهم العملية الأدبية من خلال التخييل أكثر من التخيل.
إن الأداة الأساسية للتلقي عند الفارابي هي التخيل،وهو وسيلة من وسائل الفكر،وتؤدي 
ن لم تكن كالحقيقة، وهي بين الحس  بالإنسان إلى تصورات،فالإنسان يلاحق تخيلاته وا 

. ويعرف التخييل عند الفلاسفة أنه الكلام الذي تذعن له النفس فتنبسط 3عقل، لها أدواتهاوال
عن أمور وتنقبض عن أمور من غير روية وفكرة واختيار، وبالجملة تنفعل انفعالا نفسيا 

لقد تجمعت في الفارابي خصائص كثيرة ساعدته على أن يكون أفضل موصل ،4غير فكري
 .5سطو عن طبيعة الفن الشعريلأفكار أر  –في عصره  –

 
 
 

                                                           
، كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية ، جامعة محمد خيضر  النص الأدبي بين المبدع والمتلقيمحمد عبد الهادي ،  - 1

 113ص  1008،  2الجزائر ، مجلة المخبر،ع  –بسكرة 
 .75، ص :  في القرن الرابع الهجريالتلقي في النقد العربي حسن فطوم ،  مراد - 2
 .78، ص المرجع نفسه - 3
 .235، ص  معجم مصطلحات النقد العربي القديممحمد مطلوب ،  - 4
 .238، ص :  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغيجابر عصفور ، - 5
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حاول توضيح بعض الأمور التي بدت غامضة عند في حديثه عن التخييل  وابن سينا
ذا كان الفارابي قد  الفارابي،إذ جعل ابن سينا مصطلح التخييل مقترنا بالمحاكاة ومفسرا لها. وا 

له والتوسع في أبدع هذا المصطلح،فإن ابن سينا يرجع إليه الفضل في تطويره والتمثيل 
هذا المصطلح حسب ألفت الروبي يشير  لأنوالتخييل هو المدخل الرئيس للتلقي  ،1شريحه

عند الفلاسفة المسلمين إلى الأثر الذي يتركه العمل الشعري في نفس المتلقي ويرى ابن سينا 
فمجال الشاعر هو النفس  أن الشعر كلام مخيل،وأن سبيله إلى التخييل هي المحاكاة...

، وعمله فيها هو التأثير،وطريقة إلى هذا التأثير هو التخييل، ومعنى التخييل ليس العقلو 
كما أن الفارابي يعلي من شأن التخييل، لأن القوة  ،2هنا،هو مخاطبة القوة المتخيلة في النفس

المتخيلة بوابة القوة العقلية،فنحن نتخيل الشيء ثم نعقله بل إن كل ما تعقله النفس مشوب 
 يل.بتخ

لقد اهتم الجرجاني بفكرة الكلام النفسي التي قادته بدورها إلى فكرة النظم، وهو نظم 
المعاني في النفس)...وأما نظم الكلام، فليس الأمر فيه كذلك،لأنك تقتضي في نظمها آثار 

ونظم الكلم كذلك لا يعني توالي ، 3المعاني،وترتيبها على حسب ترتيب المعاني في النفس...(
 بعض)وليس مع بعضه المنظوم حال فيه يعتبر نظم واتفق،ولكنه ظ في النطق كيفالألفا

 على معانيها وتلاقت دلالتها تناسقت أن بل النطق في ألفاظها توالت أن الكلم بنظم الغرض

                                                           
 بو علي الحسين بن عبد الله بن الحسن بن علي بن سينا عالم وطبيب مسلم من بخارى اشتهر بالطب والفلسفة واشتغل هوأ: ابن سينا

م( وعرف باسم الشيخ الرئيس وسماه 1337هـ ) 227سنة  الآنم( وتوفي في همدان وهي في إيران 083هـ ) 373،ولد سنة  بهما
كتابا في مواضيع متنوعة العديد منها يتركز في  233الطب الحديث في العصور الوسطى ، وقد ألّف  الأطباء وأبو الغربيون بأمير

، وكان ابن سينا  هـ5قوبدايات  هـ2قفي أواخر  عاش ،أول من كتب عن الطب في العالم كلهالفلسفة والطب ، ويعتبر ابن سينا من 
عالما وفيلسوفا وطبيبا وشاعرا ولقب بالشيخ الرئيس والمعلم الثالث بعد أرسطو والفارابي كما عرف بأمير الأطباء وأرسطو الإسلام، 

-https://www.mosoah.com/career-and .ينظر:وكان سابقا لعصره في مجالات فكرية كثيرة

education/education/ibn-sina/   

 .382ص ، من خلال منهاج البلغاء وسراح الادباء القرطاجنيالتلقي لدى حازم  ،بن التجاني محمد بنلحسن - 1
 .381-380، ص  المرجع نفسه - 2
 .38،ص  محمد شاكر محمود ، تح:دلائل الإعجـازعبد القاهر الجرجاني، - 3
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ذا محالة، لا بالفكر عليها يستعان لذلك)..صنعة ،وهو1العقل..( اقتضاه الذي الوجه  كانت وا 

 تلبس؟ بماذا الفكر في ينظر أن فينبغي ، بالروية ويستخرج ، لفكرةبا عليها يستعان مما

 على وينسقها الفكرة يصطنع الذي هو ، شيء كل هو عنده فالعقل .2...( بالألفاظ أم أبالمعاني

نما وكتابة نطقا الألفاظ وترتيب النحو، معاني تقضيه ما  أو الذهن في ترتيبها بحسب يكون وا 

 المتكلم. النفس،وغرض
 المعنى عن الإفصاح إلى يؤدي تلاؤما الكلمات، في المعاني تلاؤم هو إذن لنظمفا 

 ترتيبها حسب على يكون المعاني النحو،وتلاؤم قواعد إتباع بفضل التلاؤم هذا المقصود،ويتم

 في والصياغة والتأليف النسيج بمثابة عموما النظم نظريته من الجرجاني يقصده فما النفس. في

 تصلح لن آخر مكان في وضعت تقتضيه،ولو الذي الوضع كلمة كل توضع بحيث التحبير،

 عاملة لها تبعا الألفاظ تأتي ثم النفس، في أولا يكون المعاني ترتيب أن على يؤكد كما حينئذ

 النحو. لقواعد خاضعة هي ذلك كل وفي استيعابها على
 الذهن في تترتب معانيفال ، الألفاظ وترتيب المعاني ترتيب قضية إلى الفارابي أشار وقد

 سبقت وما له، معرفتنا سبقت ما هو الذهن في يترتب ما اللسان،لأن على الألفاظ وتترتب

 لا اللفظ من المعقول هو النفس في خياله تقدم وما النفس، في خياله تقدم ما هو به معرفتنا
 المعقولة معانيال لكن الألفاظ ليس –الفارابي عند –الذهن في يترتب ما ولهذا، .نفسه اللفظ

 الدالة والألفاظ ، الجميع عند واحدة وهي المدركة، الأشياء هي الجميع عند المعقولة والمعاني

 لا والمدلول أخرى، إلى لغة من يختلف اللغوي الدليل لأن الجميع، عند بأعيانها واحدة ليست
 في الألفاظ بتحسين الاشتغال أن يقول:)واعلم الذي نايس ابن عند يتكرر نجده ما وهذا .3يتغير

 أمر فيها الألفاظ اعتبار فإن التعاليم وأماالجدوى، عظيم أمر والشعر الخطابة صناعة

 إضافة ،4المعنى( بها تطابق وأن مستعارة، ولا مشتركة مفهومة،غير تكون أن فيها يسير،ويكفي
                                                           

 .50-38، ص  محمد شاكر محمود ، تح:دلائل الإعجـازبد القاهر الجرجاني، ع - 1
 .51-52، ص المصدر نفسه - 2
 .279،ص: جدلية اللفظ والمعنى في التراث النقدي العربيمختار بولعراوي،  -3
 .135-133ص  .2853، تح : محمد سليم سالم ، القاهرة ، وزارة المعارف العمومية  الخطابة،، الحسين أبو علي ابن سينا -4
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 لا المتلقي ىلد البعيدة غاياته تحقيق إلى سعيه في وهو فيها، تجزئ لا لشموليةا النظرة إلى
 سامعه في التأثير يتوخى الشاعر ، اللفظ أو مثلا كالمعنى فقط واحدا عنصرا يعتمد أن يمكن

 بمهمة الاضطلاع المكونات هذه بإمكان يصبح الشعري،ولن النص مكونات بجميع ومتلقيه

 إلى سبيله وأن مخيل، كلام الشعر أن يرى سينا ابن أن كما ،التخييل بواسطة إلا هذه التأثير

 1. المحاكاة هي التخيل
 الأدبي، العمل بها يفسر التي الطريقة خلالهما من نفهم أساسيين مفهومين الفارابي يضع

 ويفهمها التخيل عملية خلال من الشاعر يبدعها محاكية أقوال فالشعر والتخييل، المحاكاة اوهم

 وخطورها المعاني تداعي وهو التذكر قوة على المخيلة وتعتمد يلخالت عملية خلال من المتلقي

 يلائم ما منها تستخلص التذكر، بوسيلة الصورة لها تتراءى أن وبعد بسهولة، الذهن على

 وقيمتها مهمتها المحاكاة لتبلغ الوسائل كل يستخدم فالشاعر ،2ذلك على زاد ما وتطرح الغرض

 ،أحدهمانضربا فارابي:)ال عند المتلقي،والمحاكاة باستجابة تظهر ما أكثر التي والمعرفية الفنية

 يضعه،أو الذي القول يؤلف أن :هوهبقول والمحاكاة ذلك. غير أو ما، إنسانا به يحاكي أن

 أمور على دالا القول يجعل أن وهو القول، فيه الذي الشيء تحاكي أمور من به، يخاطب

 .ىالمحاك الموضوع لنا يصور الذي هو فالقول .3الشيء( ذلك تحاكي
ن هوو  الفنون، من وغيره الشعر بين الفارابي يزوم    فإنه المحاكاة، في معها يتفق كان وا 

 الخطوط يستعمل الرسام لكن للمحاكاة، أداة اللغة يستعمل الأداة،فالشاعر في يختلف

 أو المحاكى، الموضوع إيصال واحدا،وهو يكون يكاد الرسم وفن الشعر من والغرض،والألوان

 كمحاكاة ذاته، الشيء وليس الشيء مثل إيراد هي سينا ابن هايرا كما والمحاكاة.4للآخرين صفة

 عن يصدر ما المحاكاة ومن آخر، شخص لفعل شخص محاكاة ،أو به شبيهة بصورة الحيوان

                                                           
ص  ،م 1022 2الأردن،ط –دب،إر من خلال منهاج البلغاء وسراح الادباء القرطاجنيالتلقي لدى حازم ،بن التجاني محمد بنلحسن - 1

380. 
 .77، ص  الهجري في القرن الرابعالتلقي في النقد العربي مراد حسن فطوم ، - 2
 .78المرجع نفسه،ص - 3
 .281، ص  جدلية اللفظ والمعنى في التراث النقدي العربي مختار بو لعراوي ،   - 4
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 الأقاويل معاملة يعامله لا فهو الشعر، مع وتعامله المنطقي مهمة أن سينا ابن يبين صناعة

 هو حيث من إليه ينظر أو تخييل. أنه على املهيع بل والقياس، البرهان تعتمد التي الأخرى

 .1مخيل كلام
 على أساسا تقوم الفني العمل في الجودة أن كتابيه من عديدة مواضع في يؤكد والجرجاني 

 )لا الصورة: صورة،وجمال شكل في النفس في ترتيبها يشاكل تجسيدا وتجسيدها النظم، حسن

نما معناه أو بلفظه يقاس  في تأثيرها لها صورة بخلق ونظمه الكلام في ياقبالس ارتباطهما وا 

 عند المعنى( معنى فكرة) في يبرز المتلقي يبذله الذي الجهد ،فعد  2بلاغية( بوسائل السامع نفس

 بدلالة الغرض إلى منه تصل أنت ضربين:ضرب على قوله:)الكلام في الجرجاني القاهر عبد

 يقتضيه الذي معناه على اللفظ بدلالة الغرض إلى منه تصل أنت آخر وضرب وحده.. اللفظ

 الأمر هذا ،ومدار الغرض إلى بها تصل ثانية دلالة المعنى لذلك تجد ثم اللغة في موضوعه

 لا منه ثان معنى توليد أجل من المعنى توظيف فظاهرة،3والتمثيل( والاستعارة الكناية على
دراكه تحقيقه في المعول بل المبدع إلى فيه الأمر يرجع  به يناط الذي نفسه، المتلقي ىعل وا 

 .معناه ومعنى الخطاب معنى فهم دائما
 النص بها أبدع التي الطريقة عن الناجمة باللذة القاهر عبد عند التخييل مصطلح فارتبط

ثارة النفوس وبتغذية  بعد لك ينجلي الأكثر في فهو ممثلا أتاك إذا المعنى الانفعالات،فقال)إن وا 

 كان ألطف منه كان وما طلبة، في والهمة له الخاطر وتحريك فكربال طلبه إلى يحوجك أن

 المحوج التمثيل عن الجرجاني أمثلة ومن ،4أشد( به واحتجاجه أظهر وبناؤه عليك أكثر امتناعه

 المتلقي فيه عملي   مباشرا،لا سهلا التمثيل يءمج يحبذ لا فهو كثيرة، بالفكر معناه إلى

 له،أو الطلب بعد نيل إذا الشيء أن الطبع في المركوز من قوله:)إن في ذلك عقله،مؤكدا

 النفس من موقعه فكان أولى، وبالمزية أحلى، نيله كان نحوه، الحنين ةومعانا إليه، الاشتياق
                                                           

 .287، ص  جدلية اللفظ والمعنى في التراث النقدي العربيمختار بو لعراوي ،   - 1
 .113، ص والجمال في النقد العربي ةنظرية اللغتامر سلوم ،  - 2
 .101 ، ص محمد شاكر ، تح : محمود دلائل الإعجـازعبد القاهر الجرجاني ، - 3
 .223ص  محمد شاكر تح : محمود ،أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني ،  - 4
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 الذي الفني الغموض ظاهرة إلى الجرجاني يشير وهنا ،1(أشغف أضن به ،وكانتألطف أجل

 النص وتأمل فكره بإعمال المتلقي تفزيس الذي النص وهو ورونقا جمالا النص على يضفي

 إلى والوصول النص مغالق لفتح المجهول واستكناه الجهد وبذل والخيال، العقل بين بالربط

 أن دون به يستمتع وأن بسرعة إليه يصل أن المتلقي يستطيع الذي الوضوح عن بعيدا ،هجماليات

 والتعمية والتعقيد الغموض بذلك قاهرال عبد يعني ولا معانيه.) عن التنقيب في كبيرا جهدا يبذل

نما والتعب الفكر من الحد هذا يرد لم فهو الصورة، في  نحو على إليه يحتاج الذي القدر أراد وا 

 : المتنبي قول
 فإن المِسْك  بعض  دمِ الغ ز الِ                                    

 : وقوله
  للهلالِ  ر  ـفخ التذكير   ولا                ب  يْ ع   الشمسِ  مِ لاسْ  التأنيث   اوم  

 : النابغة وقوله
َ  نْ الم   أنّ  ت  لْ خِ  نْ وا ِ                  كيرِ دْ م   هو يذِ ال   يلكالل   ك  ن  فإِ   واسع   نك  ع   ىتأ 

 إلا لك يبرز لا الصدف في كالجوهر المعاني من الضرب هذا أن حال أي على تعلم فإنك

 الملوك أبواب من دنا من كل ليس كما الصدفة، شق في يفلح أحد كل فما عنه... تشقه أن بعد

 مثله، في يجب الذي المقدار على زائد فكر إلى يحوج لأنه مذموم) عنده والتعقيد ،2له( فتحت

 منك إخراجه رمت إذا حتى مملس، ولا مستو غير قالب في المعنى ويودع الدلالة، بسوء ويكد

ذا عليك، عسر  .3الحسن( صناق الصورة همشو   خرج خرج وا 
 وغامضا، بعيدا يكون أن يمكن كما ومباشرا، سهلا يكون أن يمكن المحاكاة وأسلوب

 التذكرات وربط وبالتأمل عنده، المتخيلة القوة تفعيل على المتلقي،ويعمل في يؤثر والغموض

 ابتعد فكلما الأساس هذا وعلى المباشرة، عدم تفرض الفارابي عند الحقة فالمحاكاة والمعاني،

                                                           
 .211، ص :  محمد شاكر تح : محمود ،أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني ،  - 1
 .212، ص:  المصدر نفسه - 2
 .211نفسه ، ص المصدر - 3
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 يولد فالابتعاد والإثارة، التأثير على وقابلية قدرة أكثر التعبير كان هموضوع عن لمحاكيا

 الفارابي قرن وقد ،1فنية قيمة بمنزلة يعتبر الذي جمال للأخير إيحاء الغموض الغموض،وفي

 لحكاية متهيئة وطبيعة لةبج ذوي يكونوا أن إما الشعراء :)إنيقول والتمثيل، بالتشبيه المحاكاة

 ما على الشعر بصناعة عارفين يكونوا ...ولا والتمثيل التشبيه على جيد تأت ولهم وقوله الشعر
ما  والتشبيهات التمثيلات المعرفة...ويجودون حق الشعر بصناعة عارفين يكونوا أن ينبغي...وا 

ما بالصناعة...  عنهما ويحفظون ولأفعالهما الطبقتين لهاتين تقليد أصحاب يكونوا أن وا 

 ولا شعرية طباع لهم يكون أن غير من والتشبيهات التمثيلات في ذويهماح ويجتذون يلهماأفاع

 جودةبال تتميز الأدبية فالنصوص ،2وخطأ( زللا أكثر هم وهؤلاء الصناعة قوانين على وقوف

 ميدان في طويلة خبرة له من وهناك المبتدئ الأديب هناك لأن وهبوطا. صعودا ،رداءةالو 

 .رائعة فنية بطريقة البلاغية الصور واستخدام المحاكاة على قادرا يكونف النصوص صناعة
 عليها تعتمد التي الأسس من وأساسا الأدبي، الخيال مظاهر من مظهرا الصور باعتبار

  .3المحاكاة
 على قدرتهم حيث من تتباين الشعراء أحوال أن إلى مشيرا السابق قوله الفارابي صلاويو 

 يعتوران أمران المحاكاة في والتقصير الإجادة أن فيها،ويرى التقصير أو المحاكاة في الإجادة

ما النفسية، الحالة أو الخاطر، جهة من إما الشعراء  عن أما ذاته المحاكاة موضوع جهة من وا 

 فلأنه نفسه الأمر جهة من يكون الذي وأما التالي:) النحو على الفارابي فيوضحه الثاني السبب

 لأكثر ظاهرة قريبة كانت وربما بالآخر، أحدهما يشبه اللذين الأمرين بلين ةالمشابه كانت ربما

ن وبعدها، قربها من الأمور مشابهة بحسب ونقصانه كماله في القول فيكون الناس،  المتخلف وا 

 وجوده مثله... إتيان الصناعة العالم على يعسر الذي الفائق بالجيد أتى وبما الصناعة في

 وربما ملائمة، قريبة المشابهة تكون بأن نفسه الأمر جهة من يكون ما ذلك فمن تختلف التشبيه
                                                           

 .77، ص  الهجريالتلقي في النقد العربي في القرن الرابع مراد حسن فطوم ، - 1
، ضمن كتاب أرسطو فن الشعر، تر: عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة،  رسالة في قوانين صناعة الشعرأبو نصر الفارابي ، - 2

 .251- 255بيروت ، د ط ، د ت ، ص 
 .71، ص  1022 2الأردن،ط–،عالم الكتب الحديث،إربد النص الأدبي في التراث النقدي والبلاغيإبراهيم صدقة ،  3
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 الأقاويل في بزيادات المتلائمين صورة في المتباينين يجعل حتى بالصنعة الحذق جهة من كان

 .1الشعر( على يخفى لا مما
 يف الجرجاني القاهر عبد عند بعد فيما قوية أصداء له نجد هنا ها –الفارابي–يقوله وما
 التشبيهات بعض تجعل التي الأسباب ويبرز الندرة عن يتحدث ما عند البلاغة،خاصة أسرار

 2متقطعا. إلا يرد لا خرالآ وبعضها الذهن على ردت
 الأشياء بين الائتلاف إيقاع على القادر هو الجرجاني القاهر عبد عند البارع الشاعر إن

 بذكائه فهو تكلف، دون سلسلة بطريقة باعداتالمت بين يؤلف أن بدوره يستطيع والذي المختلفة،

 المتباعدة الأشياء بين خفية الشبه أوجه من غيره يدركه ما يدرك ، نظره ولطيف وحذقه وفطنته

 ممن الخاصة، إلا إليها الوصول يستطيع ولا أحد قبله لها ينتبه أن دون بينها الوصل من تمكنه

 .3 والاستنباط والتصور الفكر، ملكات عندهم تقوى
 ليعرف الأهداف ونصبت الجياد، لجري الحلبات أعدت )فإذا:هذا في القاهر عبد يقول 

 في قواها تمتحن الذي ونضالها تستبق، التي العقول والسداد،فرهان بعادالإ في الرماة فضل

 إلا المرمى، يدق ولا ذلك، في المدى يبعد ولن ،والاستنباط والقياس والروية الفكر هو تعاطيه

 في الجنس،المتفقة في المشتركة الأشياء فإن المختلفة، الأشياء بين الشبه تقرير من دمتق بما

نما فيها.. الاتفاق وقيام بينها الشبه بثبوت تستغني النوع،  يلطف الذي والنظر والحذق الصنعة وا 

  .4...( قةبْ رِ  في والمتباينات المتنافرات أعناق   جمعت   أن في ويدق
 عرالشا يميز ما أهم إن : فنقول معاصرة بعبارات القاهر عبد ارأفك عن نعبر أن ويمكن

 إليها يلتفت لم علاقات عن يكشف حيث غيره، عن تميزه التي الذهنية القدرة هو غيره عن البارع

 إنسان عند كانت إذا ذهنية قدرة والتخيل متخيل، إنسان الشاعر أن وبما –أسلافه أو معاصروه

 بين الاتفاق إدراك إلى التوصل استطاعو والتدبر، التفكر ديممست الذهن رصا الذكاء مفرد
                                                           

 .257، ص  رسالة في قوانين صناعة الشعرأبو نصر الفارابي ، - 1
 .255، ص  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربجابر عصفور ،  - 2
 .291، ص المرجع نفسه - 3
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 وتتقارب وتتآلف المتنافرات تتوافق ثم ومن ، الأشياء بين الكامن الاتفاق عن والكشف العناصر

 . المتباعدات
 كبير حد إلى تشبه –والتمثيل التشبيه على تطبق عندما –النحو هذا على الشاعر قدرة إن

 تؤخذ والتشبيهات الاستعارات إن حيث الموهبة آية أنها الاستعارة عن تقول التي أرسطو فكرة

ذا موضوعات من نما ظاهر غير الشبه ذلك كان مشابهة،وا   أن يرى والجرجاني بالتأمل. يدرك وا 

 يرون الناس كل أن هذا ومن الآخرون، يدركه مما أدق بصورة يدرك تجعله الذهنية الشاعر قدرة

 وبين بينها شبها يرى البعض أن كما ونورها، استدارتها إلى نوينظرو  يوم، كل في الشمس

 الشمس، تأمل في التعميق عن تكشف لا سطحية مشابهة المشابهة هذه ولكن ، المجلوة المرآة

 الدائمة،وتموج المتصلة حركتها ويلاحظ يرقبها، يظل فإنه الحاذق، الشاعر وأما نورها، إدراك أو

 الأشل كف في كالمرآة مثل:والشمس إلى يصل حتى ،1عهاشعا يبدو وكيف واضطرابه ضوئها

 ...لم)فإنه الدقيق، التشبيه هذا إلى أرشده ما هو للشمس مراقبته ودوام تأمله ودقة الشاعر فحذق

 بعد إلا يصاب لا هدف في وقرطس الجواد، غير ينالها لا غاية أحرز بل قريب مدى إلى يسبق

 .2(والاجتهاد الاحتفال
 لا الذي الأمر وضوئها الشمس لصورة أعمق بإدراك الجرجاني عند تشبيهال هذا يءجي و
 سريعة فكرة تقدم التي المجملة بالنظرة يكتفي لا والذي فطن حاذق لشاعر إلا احيت أن يمكن

 . الأشياء عن سطحية
 إلا يرد لا وبعضها الأذهان، على دائما دير  التشبيهات بعض يجعل الذي السبب أن والحقيقة

 بعضهما عن منفصلين غير متصلان وهما هما:)التفصيل(و)الندرة(، أمرين إلى راجع دجه بعد

 السطحية للظواهر المدركة السريعة الإجمالية النظرة نقيض التفصيل أن يرى فالجرجاني

 إدراك على تعين المفصلة والنظرة الجزئيات. في المتفحص التأمل من ناتج وهو العارضة،

 البليد يتمايز النظرتين بين الفرق هذا مثل وفي بسهولة.) الأذهان إلى يتبادر لا الذي النادر

                                                           
 .298-297، ص  صورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربالينظر: جابر عصفور ، - 1
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 الفكرة هذه على تترتب أن ولا ،1والتصور( للفكر المستعد نفسه،والمستيقظ والمهمل والذكي

 : نتيجتان
 . مألوفة هيئة أو صورة وصف فيه الشبه كان ما وهو مبتذل نازل تشبيه : الأولى
 إعجاب من المتلقي في المتباعدة والأشياء المختلفات بين الائتلاف عإيقا يحدثه بما : الثانية

 لم مكان من ظهر إذا الشيء )لأن الإعجاب يحدث والاستغراب هشةالد   تحققبف ودهشة، وتأثير

 الشغف وكان  أكثر به النفوس صبابة كانت له، بمعدن ليس موقع من وخرج منه، ظهوره يعهد

خراجك عجبالت إثارة في فسواء أجدر، به  من ليس مكان من الشيء وجودك المستغرب، إلى وا 

 .2(وصفته ذاته في أصله من يعرف ولم يوجد لم شيء ووجود أمكنته
 عن بالحديث يتصل فيما خاصة قبله، الفلاسفة قاله عما كثيرا تختلف لا هنا الجرجاني وفكرة 

 الحس يؤديه أثر على تكون هيئة ونح للنفس) المفاجئة بالحركة اللذة يقرن مثلا سينا فابن اللذة،

 نحو على المباغت، وتجددها الأحوال تغير إلى للنفس المفاجئة هذه ةعل يرجع كما 3بغتة(

 بالاستعارة المستفاد الرونق بأن) التسليم إلى بداهة يؤدي مما،4بها( جديدا إحساسا يحدث

 من القاهر عبد يقوله اعم كثيرا فترقي لا قول وهذا ،5والتعجب( الاستغراب سببه والتبديل

 النفوس إلى كانت أشد كان كلما الشيئين بين التباعد وجدت التشبيهات استقربت أنك)إذا

 في فالتباعد ،6أقرب( الأريحية تحدث أن إلى مكانها وكان أطرف لها النفوس أعجب،وكانت

 التي للنفس المفاجئة الحركة وهي لديه الاستجابة ويحدث المتلقي، مباغتة إلى يؤدي التشبيه

 فيها الجرجاني نظر جهة من المتنافرات بين التأليف عملية كانت ثم سينا،من ابن عنها تحدث

                                                           
 .239، ص :  تح: محمود  محمد شاكر، أسرار البلاغة عبد القاهر الجرجاني،  - 1
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 .203، ص المرجع نفسه - 4
 .103نفسه ، ص :  المرجع - 5
 .221، ص تح: محمود  محمد شاكر، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني،  - 6



  اهر الجرجاني والقدامى والمحدثينـمظاهر التأثر والتلاقي بين عبد الق  امس:ــالفصل الخ

 

233 
 

 إلى معها ينتقل وتبهره، المتلقي لب تخلب الشاعر بها يتمتع عقلية براعة هي أو البهر، من نوع

 ه.من يحذر أو به يشكك كان لما المتلقي تصديق معه يقع وقد حوله، لما جديد إدراك
 المختلفة، الأشياء بين الاختلاف إيقاع على قدرته في تتمثل القاهر عبد عند التمثيل براعة إن 

 ذلك،لأنها إلى حاجة في ليست فإنها ، النوع في والمتفقة الجنس، في المشتركة الأشياء أما

 عنصريها. بين الاتفاق وقيام بينها المشابهة بثبوت عنه مستغنية
 صنعته، في وماهرا حاذقا يكون أن عليه يجب الاتفاق هذا تحقيق إلى الشاعر يصل ولكي

 ،الأجناس من المتباينات هذه بين الائتلاف يوقع أن وعمقه تفكيره ودقة هحس بنفاذ يستطيع
 لا خفية المشابهة وهذه العقل، في مشابهة على المختلفات بين الإيقاع هذا يقوم أن أساس على
 .تفكير وعمق روية بلطف إلا تدرك

 النظر بعد غيره يتجاوز تجعله التي الذهنية مقدرته غيره،هو عن البارع الشاعر يميز فما   

 وذاك رائعة صورة لتخييل يأتي معاصروه،عندما أو سابقوه إليها يهتد لم التي العلاقات وكشف

 .1مهذب وذوق فني خالص،وجهد عقلي ذكاء إلى مستندة مبدعه، تخييلية قدرة على دليل
 
 الشعرية قاويلالأ قدرة عن الفلاسفة قاله بما رتأث القاهر عبد أن إلى عصفور برجا يريش

 إطلاع على يكن لم القاهر عبد أن بين آخر موضع في أنه حين في وقبضها، النفس بسط على

 تأثير من كبير جانب رد في الفلاسفة مع القاهر عبد اتفاق ليبين يعود أنه إلا الفلاسفة، قاله بما

 للشعر التأثيرية بالفاعلية الجرجاني وباهتمام .2وتقبيحها الأشياء تحسين على قدرته إلى الشعر

 إلا يحصر يكاد لا المسالك كثير المذاهب، مفتن أنه) رأى الذي التخبيل بمصطلح يقرنها جعله

 المكونة البيانية العناصر أكثر الجرجاني قرن فقد ولذا .3وتبويبا( تقسيما به يحاط ،ولاتقريبا

 التشبيه عن حديثه في كما المتلقي في تأثيرها زاوية من إليها ناظر بالتخييل الشعري خطابلل

                                                           
 . 111، ص ، (الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني )منهجا وتطبيقاأحمد علي دهمان ،  - 1
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 مصدرين إلى يستند القاهر عبد به قام ما أن تأكيده يجب الذي الأمر ولكن ،1والتمثيل

 متأن نحو على وقف والذي عنه الحديث سبق الذي الخالص العربي المصدر هو كبيرين،الأول

 من صور وثمة العربي، النقد نشأة من المبكرة المراحل منذ متلقيه في الشعر يرتأث مسألة على

 سابقية عند نجدها التي وتلك الجرجاني عند تجدها التي والعبارات الأفكار في التقاطع

 في يتجلى الذي اليوناني العربي المصدر هو والثاني المثال سبيل على طباطبا وابن كالجاحظ

 وابن الفارابي أعمال عبر الجرجاني عليها وقف التي الأرسطية اليونانية نقديةوال الفلسفية الآثار

  سينا.
 بالعناصر منها يتعلق ما وبخاصة العربي بردائها الفلسفية الأفكار تظهر البلاغة أسرار ففي

 ( و)الخطابة كتابي)الشعر( تلخيص في سينا وابن الفارابي عرضها التي والنقدية البلاغية
 .2الأرسطيين

 [ أنموذجا حازم ] القديم والنقد القاهر عبد بين التلاقي مظاهر : 5-1-2
 تيارات للهجرة، الثامن غاية إلى الثاني القرن أواخر من رحلته عبر القديم العربي النقد عرف

 من مرحلة كل في أعلامه نقدي تيار لكل كان ومتأدبين، وبلاغيين لغويين من مختلفة نقدية

 مميزة علامة القرطاجي حازم اسم يجئ الإطار هذا وفي . العربي الأدبي دالنق تاريخ مراحل

 العربي النقد تاريخ في المرموقة المكانة هذه لحازم أن شك ولا العربيين والنقد البلاغة حقلي في

 غير عند يعد الأدباء( وسراج البلغاء )منهاجهكتاب أن أهمها لعل مختلفة لأسباب وذلك ،القديم

                                                           
 .193-193، ص ، (الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني )منهجا وتطبيقاينظر : أحمد علي دهمان ، - 1
 .77-71، ص  دي والبلاغي عند العربالصورة الفنية في التراث النقجابر عصفور ،  - 2
 :ذلك إلى بنسبة ذلك يعد فعرف مرسية قرب بقرطاجنة المعروف الروماني بالميناء هـ 109 حدود في عربي لأب ولد حازم القرطاجني 

 قرطاجنة قاضى كان الذي والده يسار عليه وفره العيش من رغد في الأولى حياته حازم عاش ولقد( .  القرطاجي حازم)  فقيل الميناء
 مرسيه أشياخ على وبخاصة الشريعة وعلوم العربية كعلوم عصره في المتاحة المعارف تعلم على معاصريه مثل أقبل يفع فلما ،

 مذهب على نحوي ، والده مثل المالكي المذهب على فقيه فهو ، وتنوعها الثقافة سعة في نظراءه فاق حتى والعروضي كالطرسوني
 .هـ 193 بتاريخ توفي.  شاعر ذلك كل فوق وهو ، والأخبار للأدب راوية للحديث حافظ ، الأندلس ومعل كسائر البصريين
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 في وتنظيره الشعر لتأصيل محاولة وأكمل أنضج القديم العربي النقد بشؤون مهتمينال من واحد

 . 1 العربي التراث
 القديم نقدنا في التلقي رواد من رائدا باعتباره ، المؤلف هذا على اختيارنا وقع ذلك أجل من

  . له تحسب المجال هذا في نقدية آراء وله
 قاطن أهم استجلاء محاولة في –الحصر لا ثالالم سبيل على بعضها عند الوقوف سنحاول

 التصنيف مقاصد قارئ الجرجاني)يلاحظ القاهر عبد البلاغيين شيخ قدمه ما نوبي بينه التلاقي

 واحد كل فمشروع الناقدين، بين قويا تناظرا ،القرطاجي وحازم الجرجاني القاهر عند النقدي

 للمنجز يضيف نقدي تصور صرح لتشييد اللازمة المحطات نفس نحو ينعطف منهما

 .2السابق(
 في الشعر إنجاز أثر وفي المصور، بعمل الشاعر عمل تشبيه في وحازم القاهر عبد يلتقي

 نجازلإ التشبيه هذا ومرجع متلقيه، نفوس في الشاعر تخطيط نفوذ إلى أشار فكلاهما المتلقي،

 .3الشعرية اللغة وخاصية طبيعة إلى الرسام أو بالمصور الشاعر
 الموروث في جديدا ليس والتصوير والنحت بالرسم الشعر القاهر عبد تمثيل أن الحقيقةو 

 صناعة أنه) على ينص الشعر عن يتحدث عندما الجاحظ نجد ذإ عنده والبلاغي النقدي

 عبد بأن القول إلى عباس إحسان دفع ما هذا ولعل ،4التصوير( من وجنس النسج من وضرب

 ميدان من الجاحظ رأي ينقل كيف بالرسم الشعر مثل )حينكذل عرف قد الجرجاني القاهر

 .5التأثير( في التشابه إلى الفني الخلق في التشابه

                                                           
 .83-81، ص : 2879 ة،دط،، القاهر  مفهوم الشعر دراسة في التراث النقديجابر عصفور ،  -2
 .318، ص  اءالأدبمن خلال منهاج البلغاء وسراح  القرطاجنيالتلقي لدى حازم  ،بلحسن بن التجاني محمد 2
 .331ص  ،المرجع نفسه - 3
 .231- 232، ص  1، ج  الحيوانالجاحظ ، - 4
 .337ص  ، تاريخ النقد الأدبيإحسان عباس،  - 5
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 الفن لجوهر العميق فهمه من نابع والرسم الشعر بين المقارنة على القاهر عبد حإلحا إن

 في داعما التخييلي النشاط من ويتخذ التصوير على يعتمد والرسم الشعر من فكل وطبيعته

ن المتلقي مخاطبة  . بينهما الخطابي التوجه طبيعة اختلفت وا 
 إذا سمعيا إما الناقل ويكون المتلقي لةيمخ يخاطب تخييلي نشاط من يعتمده بما الشعر إن 

ما إلقاء الشعر كان  فإنه الرسم وأما معا، وبصريا سمعيا يكون وقد قراءة، كان إذا بصريا وا 

 المتخيل المعنى يقدمان والرسام الشاعر من كلا فإن ولذلك فقط، بصريا المتلقي مخيلة يخاطب

 .1وحواسهم( الناس أوهام في المحكيات إيقاع إلى ) ويقصدان حسيا
 المعنى تقديم في الحسي الجانب يعتمد اكلاهم أن حيث من والرسم الشعر بين المقارنة إن

 أن رأى الذي سينا بابن متأثرا هذا في يكون وقد القاهر عبد عليها ركز صائبة مقارنة

 الشعرية الطبيعة حفظ بحسه...مع كل يصور فإنه كالمصور يكون أن عليه الشاعر)يجب

 بتركيب الشاعر فيه يقوم الذي هو نظره في الجيد فالشعر ،2الشعر( عن المعروف وللمحسوس

 الصور. بها تحتفظ التي الحسية المدركات بتلك شبيهة صورة
 وتروعهم، السامعين تروق التي  التصويرات في والصنعة الالقاهر:)الاحتف عبد يقول

 إلى الناظر نفس في يقع بما شبيها فعلا وتفعل وتحركهم الممدوحين تهز التي لاتيوالتخي

 وتخلب تعجب، تلك أن والنقر.فكما النحت أو والنقش بالتخطيط الحذاق يشكلها التي التصاوير

 في ويوقعه ، البدع من ويشكله الصور من يصنعه فيما الشعر حكم كذلك وتؤمن، وتروق

 .3الناطق( الحي صورة في الصامت الجامد بها يتوهم التي المعاني من النفوس
 القاهر عبد ومصطلحات ألفاظ من فكثير القرطاجني، بحازم يذكرنا النص هذا تأمل إن

 الدلائل بصاحب أسوة –بالمصور المحاكي الشاعر مشبها يقول الذي حازم عند حاضرة نجدها

                                                           
 .259، ص  رسالة في قوانين صناعة الشعراءالفارابي ، أبو نصر  1
، ص:  2873ر الثقافة بيروت ، د ط : ، تر: عبد الرحمن بدوي، دا فن الشعر من كتاب الشفاء ضمن فن الشعرابن سينا ، - 2

212- 211. 
 .323، ص :  تح: محمود  محمد شاكر، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني ، - 3
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ذا ):1والأسرار  الشهرة في المتناهية أوصافه تؤخذ أن فالواجب تفصيلا أو جملة الشيء حوكي وا 

 ثم الشيء رسوم من جل ما أولا يصور الذي المصور بمنزلة ويكون التحسين. قصد إن والحسن

حك به المحاكى اللفظ حسن منزلة أن واعلم ):أيضا ويقول ،2فالأدق..( الأدق إلى ينتقل  اموا 

 إلى بعضها تأليف وحسن الأصباغ، عتاقة بمنزلة المحاكاة ومن به المحاكى القول من تأليفه

 .3( الصانع يمثلها التي الصور من أوضاعها وتناسب بعض
 من فنجده الشعر، في والصدق الكذب لقضية الأسرار في الجرجاني القاهر عبد يتصدى

 مقولتي:)خير في القضية هذه يتناول فهو ،4الكذب قرين التخييل بأن انينظال الصدق أنصار

 حكمة على دل ما الشعر خير أن بالصدق:) يعني وهو (: أصدقه الشعر و)خير أكذبه( الشعر

 وتبين التقوى، على الهوى،وتبعث جماح تروض الفضل،وموعظة به يحبب العقل،وأدب يقبلها

 بها ينحى وقد الخصال، من والمذموم المحمود بين وتفصل الأفعال، في والحسن القبح موضع

 المتلقي، عقل يقبلها حكمة على يدل ما به يراد أخلاقي صدق فهذا ،5الرجال( مدح في نحو

 التقوى. على تبعثه وموعظة
 تمد إنما الصنعة أن إلى ذهب أنه) الجرجاني فيرى ( أكذبه الشعر خير قال:) من وأما

 يويدع والتخييل، الاتساع يعتمد حيث ،أفنانها وتتفرع ميدانها، ويتسع شعاعها، وتنشر باعها،
 والذم المدح في والإغراق المبالغة مذهب بالقول ...ويذهب والتمثيل التقريب أصله فيما الحقيقة

 إلى سبيلا الشاعر يجد وهناك ،والأغراض المقاصد وسائر والمباهاة والفخر والنعت والوصف

 ومدادا واسعا، شاء كيف مضطربا فويصاد ويعيد، الصور اختراع في ويبدي ويزيد، يبدع أن

 في الإغراق إلى يميل فهو اتبعه ما أنه هذا قوله في الجرجاني يؤكد ،6متتابعا( المعاني من

                                                           
 1082:  3،تح: مهد الحبيب بن خوجة،دار الغرب الإسلامي، بيروت ، ط غاء و سراج الأدباءلمنهاج البحازم القرطاجي، ينظر  - 1
 .332، ص : م.
 .332فسه ، ص : نالمرجع  - 2
 .331،  غاء و سراج الأدباءلمنهاج البحازم القرطاجي،  - 3
 331 ص،من خلال منهاج البلغاء وسراح الادباء  القرطاجنيالتلقي لدى حازم  ،محمد بلحسن بن التجاني - 4
 .171-172ص : تح: محمود محمد شاكر،، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني ،  - 5
 .171ص :  نفسه ،المصدر  - 6
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 عند الإبداع مجال بذلك فيتسع ، الشعرية العملية خصوصية إلى واضحة إشارة وهي الصنعة،

 ينقطع،ومن لا ماء من المفترق فيشبه ينضب لا معين في تغرق معان لديه وتتكون الشاعر

 براعة بين للتواصل مراعاة الإبداعية، العملية بعناصر الاهتمام على يحرص أخرى جهة

 الشاعر. لإبداع مجاراة التوهم على وقدرته المتلقي
 فعل إلى المباشر غير وتوجيهه الشاعر، مع المتلقي إشراك ذلك إلى عصفور جابر ويضيف

ثارة وكيفه الشيء قدر في والمبالغة والتوضيح، الشرحو  حركيا، فعلا فيه الشعر يثيره ما  وا 

 .1ترضيه التي والاجتماعية الفنية القيمة منحه وبالتالي ،هومواهب بالشاعر الإعجاب
 ليس فالشعر ،الصدق عدم ومثله التخييل يحمل فهو الفني، الصدق أنصار من والجرجاني

 فهو التخييلي، القسم وأما يقول:) ب،الكذ أو الواقعي الصدق بمعيار نحكمه الذي الكلام من

ن صدق، إنه يقال: أن يمكن لا الذي  كثير المذاهب، مفتن وهو منفي نفاه وما أثبته ما وا 

 ويأتي طبقات، يجئ إنه ثم ، وتبويبا تقسيما به يحاط ولا تقريبا، إلا يحصر يكاد لا المسالك،

 أعطى حتى والحذق، بالرفق يهعل واستعين فيه، تلطف قد مصنوعا يجئ ما فمنه درجات، على

 ويقول   .2وتعمل( فيه تصنع وقياس تمحل الصدق،باحتجاج من رونقا وغشي الحق، من شبها

 وتفضيله، التخييل نصرة في به يتعلق أن يمكن ونحوه هذا الشعر:) في الكذب حجج إبراز بعد

 ، ناصره العقل كان وما ، وتعظيمه قدره وتفخيم وتقديمه الأول القبيل تفضيل على بعد والعقل
 .3جانبه( العزيز فهو ، شاهده والتحقيق
 فمنه الصادق، يقول:)القول الكذب أي التخييلي، الصدق إلى انجاز من أكثر من حازم ويعد

 بعض على يدل بأن المطابقة عن المقصر الوجود،ومنه في وقع ما على للمعنى المطابق القول

 في الصدق من النوع هذاف ، الوصف ذلك من الشيء اإليه ىانته التي الغاية دون ويقع الوصف

 ... الشعر

                                                           
 .319، ص  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربجابر عصفور ،  - 1
 .117ص  تح: محمود محمد شاكر ، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني، - 2
 .173نفسه، ص:  المصدر- 3
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 إلى ينقسم الشعر أن يرى حازما أن هنا بالذكر والجدير ،1فيها( يجب وما الصناعة جهة من

 ومنها محض، كذب هو ما محض،ومنها صدق هو ما منها الشعرية الأقاويل إن أقسام:) ثلاثة

 الشعر في اهتمامه قصر من بين وسطا موقفا يقف وحازم ،2والكذب( الصدق فيه يجتمع ما

 مهمة عن فخرج الغلو على ركز الذي وبين الشعراء، أمام المجال بذلك فضيق الصدق، على

 سواه. ما على المقدم هو المتلقي خلاله من ليغدو ، الخلقية الشعر
 3لكاذبة،ا بالأقوال إعجابه قابلبالم يخف لم أنه إلا الصدق، نحو ميوله عن حازم عبر وقد 

 الشعرية، مقومات من أساسي مقوم هعند هو إذ البلغاء منهاج في عظمى للتخييل)مكانة لأن

 ما وهو .4الشعري( القول لإبداع واستغلالها تشغيلها إلى الشاعر يعمد التي الكبرى الآلية وهو
نما والوهم الكذب ليس عنده فالتخييل الجرجاني عليه أكد  الأولي مالفه تجاوز على قدرته في وا 

 كما ، الأوسع أفقها في الأشياء تصور على قدرته إلى إضافة الثواني، المعاني إلى يصل حتى

 قدراته واستخدام حواسه بتجاوز المباشر المعنى عند الوقوف تجنب المتلقي الجرجاني يطالب

درا صدق الفني الخيال وأما ، كذب الوهم أن السعد أبو الرؤوف عبد ويرى ، التخييلية  كوا 
 الإبداع مجال في الفضائل مع ولا الصدق مع يتعارض لا القاهر عبد عند والخيال للواقع،

 ذلك الفني، العمل روح ويعتبره  بالخيال يحتفي أنه يجده القاهر عبد نصوص يتأمل ومن الفني،

 الحقيقة تصارع أن يمكن وبالخيال والخيال، الفن من أخرى بصورة الواقع نقل المبدع مهمة أن

 .5الإبداع عمليات من جزء لالواقعية،فالخيا الحقيقة تعادل التي فنيةال
 

                                                           
 .78، ص :  غاء و سراج الأدباءلمنهاج البازم القرطاجني، ح- 1
 .71نفسه ،  - 2
 .351 ، ص الأدباءالبلغاء وسراح  من خلال منهاج القرطاجنيالتلقي لدى حازم ، محمد بلحسن بن التجانيظر: ين - 3
 .351نفسه ، ص المرجع  - 4
 1009، مكتبة نانسي ، دمياط : د ط ،  الجرجاني القاهرجماليات النص الأدبي والخلق الفني عند عبد عبد الرؤوف  أبو السعد ،  5

 .231م ، ص : 
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 حسب فهو حازم مثل قصوى أهمية التخييل يعل لم القاهر عبدف ذكره سبق امم وبالرغم 

 الكلمة هذه ولكن البلاغة، أسرار من موضع غير في التخييل عن يتحدث –عياد ريشك

 ومعنى المحاكاة بمعنى شبيه فني ومعنى مي،كلا منطقي معان:معنى ثلاثة عنده اهازعتنت

 .1ةللحقيق مقابلا التخييل يصنع فإنه الكلامي المنطقي المعنى ..فأما بياني
 هذه إلى وصلوا دامىقال نقادنا أن لنكشف تأمل، وقفة نقف أن بنا يجدر المعنى( )معنى وفي

 وما يثوانال بالمعالي تسمي متعددة معان إلى المحدثون عليها يقع أن قبل ودراسة اثبح المسألة

 حول تدور التي النظم هتيلنظر  الجرجاني معالجة من وانطلاقا استنباطها، في المتلقي يلعبه

 يين،تو سالم إلى المعنى القاهر عبد قسم فقد النحوية، العلاقات اختلاف من المتولد المعنى

 التي المعنوية الدلالات من الثاني يتألف بينما فحسب اللغوية الألفاظ من يتألف الأول المستوى

 لمتلقيا يجعل يالذ الانفعالي المستوى هو وهذا ،والإشارة والمجار والكناية الاستعارةب تتمتع

 يقول .للكلام يةلو الأ اللغوية للدلالات السمعي تصورال عن مختلفة صورا ذهنيا يتصور

 وأشباه والحلي الوشيو  المعارض هي الألفاظ أنفس من ةمالمفهو  الأول )فالمعالي:الجرجاني

 بذلك المعارض،ونزين تلك تكسو التي هي المعالي بتلك إليها يومأ التي وانيثال والمعاني ذلك،

 . 2والحلي..( الوشي
 باطهاتار  خلال من اللغة مسألة النظم تهينظر  في وضع قد يكون الجرجاني نإف ولذا 

 الأول ىنعمال نأ ذلك للمتلقي النسبةب والانفعالية المعنوية الدلالات يعطي الذي وهذا بالسياق

 البعد الثاني،وهو المعنى يتألف بينما ،للألفاظ المباشر اللغوي القصد من الجرجاني عند يتألف

 المتلقي، خيال تستدعي التي المختلفة ودلالاتها ارةعوالاست المجاز من والشعري الجمالي

  .3وأحاسيسه مشاعره وتحرك

                                                           
 .331،ص، الأدباءبلغاء وسراح لا خلال منهاجمن  القرطاجنيالتلقي لدى حازم محمد بلحسن بن التجاني ،  ينظر: 1
 .103:صتح:محمود محمد شاكر،، الإعجازدلائل عبد القاهر الجرجاني ،  2
  .203:ص ، قراءات في النقد العربي القديم التلقي والإبداع:،  درابسةمحمود  3
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 طريقه عن كثيرا لفتتخ لا بطريقه معنىال ومعنى معنىال قضية تناول فقد حازم أما

 الأول المعاني هما نيمستوي خلال من المعاني إلى القرطاجني نظر فقد . لها وفهمه انيالجرج

  الشعر رضغ بحسب نفسه في مقصودا يكون ما منها الشعرية )والمعاني،1الثواني  والمعاني

 أو ذلك من داعتم ما به، يحاكى أن على يورد لكنو  إيراده دبمعتم ليس ما ومنها إيراده انهوم

 الشاعر عرض ونفس الكلام متن من تكون التي المعاني ولنسم ، ذلك غير أو عليه به يحال

 لتلك أمثلة ولكنها ضالعر  ونفس الكلام متن من ليست التي المعاني ولنسم الأول المعاني

 بعض إلى بعضها من ...ويصار كلامال في لإيرادها موجب لا ذلك غير أو عليها واستدلالات

 وهي فقط اللغوية الظاهرة تصف التي الألفاظ هي حازم عند الأول ،فالمعاني 2الثواني( المعاني

 محددة فهي وألوانها، وأقسامها تفاصيلها بكل المرآة عن تنعكس التي المباشرة بالصورة شبيهة

 . والصورة المقصد
 تتجاوز التي الأدبية الكتابة وهو المكتوب للكلام ثانيال المستوى الثواني،فهي المعاني اموأ

 هنا تتعدد بحيث معينة، كتابية أو كلامية لظاهرة المباشر اللغوي الوصف حدود معانيها

 المحدد اللغوي للمعنى والمتجاوز المنحرف المعنى هو الثاني فالمعنى ومعانيها. دلالاتها

 .3الأصلي المعنى عن تتولد بل ها،ذات في مقصودة ليست جديدة معاني إلى المقصد
 المتلقي دور على وتأكيده المعنى( معنى مصطلح) شرح في السبق فضل للجرجاني كان وقد

 الذي معناه على اللفظ " السامع اأيه يدلك" ولكن المعنى) بفهم المقصود لأنه العملية، هذه في

 هذا ومدار الغرض، إلى بها تصل ثانية دلالة المعنى لذلك تجد ثم اللغة، في موضوعه تضيهقي

 والتمثيل والاستعارة الكناية عن الجرجاني وحديث ،4والتمثيل( والاستعارة الكناية على الأمر

                                                           
 ،207،ص : قراءات في النقد العربي القديم التلقي والإبداع:،  درابسةمحمود  1
 .13، :  غاء و سراج الأدباءلمنهاج البازم القرطاجني ، ح - 2
 .209، ص  قراءات في النقد العربي القديم التلقي والإبداع:ينظر: محمود درايسة ، - 3
 .292-290، ص : التفكير النقدي في دلائل الإعجازمليكة النوي ، - 4
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 عند جاء وهو الثاني، والمعنى الأول المعنى أو المعنى ومعنى المعنى يسميه ما بين يميز جعله

 .1الثواني والمعاني الأول بالمعاني هو سماه بما القرطاجني
 التشبيه في المتمثلة الفنية المرحلة تعني الجرجاني عند المعنى( معنى )فإن وعموما

 من مستفيدا بعد فيما رطاجنيالق ليهاإ توصل التي نفسها هي المرحلة وهذا والكناية والاستعارة

 التصوير أدوات عنده معنى مرحلة تعني حيث المسلمين الفلاسفة من سبقه ومن انيالجرج

 ونظامه، أسلوبه أو معانيه أو المخيل الشاعر لفظ من للسامع تتمثل أن التخييل)و ،2يلخيوالت

 من انفعالا بها آخر شيء تصور أو ، وتصورها لتخيلها ينفعل صور أو صورة خياله في وتقوم

 .3 الانقباض( أو الانبساط من جهة إلى روية غير
 مثل: من حازم لدى اهرالق عبد أعمال مصدرها اصطلاحات تتردد سبق ما إلى بالإضافة 

 آخر في حازم مدعتي كما الثواني، والمعاني الأوائل والمعاني وهيئتها، المعاني وصور النظم،

 لأقوال مرددا فيه يكن لم المصطلحات لهذه العبارة،وتوظيفه بنية ضبط في النحو على المطاف

 أفق إلى لتمتد ياالقضا بعض شرح في وتوسع الجديد منها فرع بل ، لها ناسخا أو الجرجاني

 الإقرار يمكننا ثم والمحاكاة...من التخييل قضية أهمها ولعل القاهر عبد لدى كانت مما أشمل

 نظرية أصول بعض اعتماد في مصدره أخفى أنه غير أكيدة، القاهر عبد من حازم إفادة بأن

 . اعتباره التخييل إلى ليعيد للمتكلمين ادناق موقفا وأبدى ، النظم
 الغموض عن الحديث إلى يستدرجنا الثواني والمعاني الأول المعاني نع والحديث

 المتلقي،أمر لدى واللذة المتعة التخييلية،وتحقيق لوظيفته الشعري العمل أن)تأدية والوضوح،ذلك

 أمام عائقا المعنى في الغموض باعتبار عنه، المعبر المعنى في والوضوح الإبانة رهين يبقى

 الحوار إلى المتلقي يشد ما بالغموض فالمقصود ،4( التخييلية ظيفتهلو  الشعري النص تأدية

                                                           
 .350، ص  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربينظر: جابر عصفور،  - 1
 .222-208، ص  قراءات في النقد العربي القديم التلقي والإبداع:سة ، بينظر:محمود درا 2
 .98، ص  غاء و سراج الأدباءلمنهاج البازم القرطاجني ، ح  - 3
، بحث مقدمة لنيل شهادة الماجستير في الأدب  عند حازم القرطاجني بين النظرية والتطبيقالخيال والتخييل لاع ، كرشيدة  - 4

 .13، ص  1005وري قسنطينة ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية تالعربي ، جامعة من



  اهر الجرجاني والقدامى والمحدثينـمظاهر التأثر والتلاقي بين عبد الق  امس:ــالفصل الخ

 

223 
 

 وفيرة مادة الغموض يشكل حيث وصوره، عباراته غموض خلال من ، مشاعره ويستفز معه،

 خبايا اتجاه والذهنية الحسية اللذة من نوعا يخلق مما ، الدلالات مع تتعدد الإبداعي، للنص

 1والنص. المتلقي بين والألفة واصلالت نقطة يشكل الخفاء وهذا النص،
 لها النفوس من الشعرية المعاني موقع أن في حازم إليه ذهب ما إلى القاهر عبد يذهب 

 في الجرجاني يقول الأول، المعاني من الثواني المعاني لاستنباط المتلقي في الكبير الدور

 عاميا ساذجا غفلا منها الواحد ترى أن المعاني سبيل كذلك الغرابة:) عن حديثه معرض

حداث البلاغة بشأن البصير إليه عهد وقد نفسه، تراه ثم كلهم، الناس كلام في موجودا  وا 

 في ويدق ، الصبغة في يغرب حتى الحاذق الصانع يصنع ما فيه فيصنع المعاني، في الصور

 عبد مثل أيضا حازم اعتنقها فكرة) قي بالغرابة الإبداع ربط كما ،2الصياغة( في ويبدع العمل

 لم ما شيء في لها خيل إذا النفس ،لأن المستغربة للمحاكاة شديد تحرك وللنفوس يقول:) القاهر

 لقد ،3تعهده( لم مما لها خيل ما استغراب من وجدت مثله في معجب أمر من معهودا يكن

 إلى يهدف لأنه بالغموض يتسم العام بمفهومه الأدبي النص أن) مؤداه تصور من حازم انطلق

 الإغراب قصد قد الشاعر يكون أن الشعر من يغض ولا المتلقي، عند التخييل طاقة حريكت

 .4 ( الإبهام أو المعنى انغلاق دون يحول ما النص يضمن أن بشرط
 المتلقي من يتطلب مل وهذا الشعر، في توفرت أن بد لا الغموض أنواع بعض بأن حازم يقر 

ن المعاني لأن )،5أكثر الوضوح جانب إلى ينحاز أنه خاصا،غير ثقافيا مخزونا  أكثر كانت وا 

 في يقصد فقد مفهوماتها عن والتصريح عنها الإعراب تقتضي القول ومواطن الكلام مقاصد

                                                           
 .233، ص :  قراءات في النقد العربي القديم التلقي والإبداع:سة ، بينظر : محمود درا - 1
 .13ص تح:محمود محمد شاكر،، دلائل الاعجاز الجرجاني ، عبد القاهر  - 2
 .81، ص :  غاء و سراج الأدباءلمنهاج البازم القرطاجني ، ح - 3
 .123، ص  استقبال النص عند العربمحمد المبارك ،  - 4
 .533، ص : تاريخ النقد الأدبي إحسان عباس ،  - 5
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غلاق إغماضها المواضع من كثير  على الدلالات إيضاح دونها...يكون الكلام أبواب وا 

  .1كثيرة( مواضع في المعاني
 الكيفيات ومراعاة الوعي ووجوب والروية النظر ضرورة على المتلقي الجرجاني حث وقد

 بين الموازنة سياق في الاختلاف بهذا الوعي وأهمية الخطابات وفقها تنتظم التي المختلفة

 لطف إلى منه التحفيظ في يحتاج تركا خطأ ترك يكون عبارته:)لا حد على وخطاب،أو خطاب

 بين وازنت إذا حتى به تفي وأن تراعيه أن يينبغ باب وهذا ، تيقظ وشدة ذهن وقوة وروية ونظر

 وميزت له نظير هو بما وقابلته شكل كل إلى فصممت ، تصنع كيف ودريت وكلام كلام

 والاهتمام التلقي نظرية  وضع في ياوس و يزرآ سبق قد بذلك وهو .2نظمه( في منه الصنعة

 المتلقي(،-النص- عالكلامي)المبد الحدث دائرة أركان أحد بوصفه الإيجابي، بالمتلقي

 القيم عن والكشف النص مواجهة في تكمن ومهمته النظم، دائرة عن ينفصل لا عنده فالمتلقي

 .3والتأويل والتدبر التأمل من مقدار إلى يحتاج وذلك ، فيه الجمالية
نما آخر، حساب على طرفا يهمل لم والغموض الوضوح لقضية معالجته في وحازم  أخذ وا 

 لدى الأثر حصول على منه ورهانا ، يةالشعر  العملية في الفعال لدوره متلقيال الاعتبار بعين

 ذلك على قصائدهم وحمل والغموض، الوضوح عنصري على المبدعين لشتغاا بفعل المتلقي

 الاستجابة عملية يف الجيد الفائق النص يتركه الذي العميق الأثر خلال ومن ،4الآن نفس في

 عناية على يدل ما وهو ، إليه والنزوع التلقي نحو العربي النقد ميل من مهما اجانب حازم بين

 مقتدر أنه يظهر أن أيضا مقصده كان ومن يقول:) إذ المتلقي أو بالمستقبل واهتمامه حازم

 بعض التباين من بينهما ما على ووضعه تأليفه بحسن يغطي وأن المتباعدين بين المناسبة على

 ذلك بعد يتوصل ولا ، غيره في ظهورها صناعته فيه تظهر لا فيما خاطره يكد فإنه التغطية،

 موضوع يجعل أن صفته هذه بمن فأولى . النفوس تحريك من بالشعر المقصود الغرض على
                                                           

 .271، ص  ءغاء و سراج الأدبالمنهاج البازم القرطاجني ، ح 1
 .77ص :  تح: محمود محمد شاكر،، دلائل الإعجازعبد القاهر الجرجاني ،  - 2
 .293، ص  الخطاب الأدبي في التراث العربيعيسى حورية ،  - 3
 .357ص: ، الأدباءمن خلال منهاج البلغاء وسراح  القرطاجني،التلقي لدى حازم حازم محمد بلحسن بن التجانيينظر:   4
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  موقع وحسن لها وتحريك النفوس في تأثير له ويكون ، صنعته حسن فيه يتضح ما صنعته

 إبداع فيه يتضح ولا الجمهور يحرك لا كونه مع ، يدل لا ما صنعته موضوع يجعل أن من منها

 على وردت إذا المعاني الجرجاني)فإن قول في أيضا نجده ما وهو ،1قاطعة( ولأنه الصنعة

 فكانت العجيب الفرح من نوع بها وحدث الخاص السرور من ضربا كان المورد هذا النفس

 .2لها( المصطنع اعتداد ينقصها لم والصنعة المنة تكدرها لم كالنعمة
 من المعنى تأويل في الدقة تقصي في الجرجاني ينشده الذي فالمتلقي أخرى جهة ومن  

 أن إلا لك يبرز لا الصدف في كالجواهر فهي) واسعة، معرفة وصاحب قوية، بملكة يتمتع

 وجه إلى يهتدى فكر كل ما ثم عليه تستأذن حتى وجهه يريك لا المحتجب وكالعزيز عنه، تشقه

 يتسلح أن ينبغي ولذا ،3إليه( الوصول في له يؤذن خاطر كل ولا ه،علي اشتمل عما الكشف

 خبايا على التعرف من تمكنه زيرةغ ومعرفة المرهف الذوق وفير،قوامه بزاد المتلقي

  ،اللطيفة بالفكر تدرك أمور اللطيفة) المعاني مغاليقه،وهي فتح معه،ومحاولة النص،والتحاور
 .4( الفهم بثاقب هاإلي يوصل ودقائق
 الشعر لتلقي ومستعدا عارفا مولعا يكون أن المتلقي يدعو القرطاجني نجد ذلك مقابل وفي

 أن النفس في التخيل موقع يحسن إذ) المتلقي في تؤثر بحذق المخيلة الصورة أن ذلك وتقبله،

 .5( الكلام بمقتضى النفس تأثر بذلك فيقوى التعجيب من أنحاء إلى بالكلام يترامى
 التعجب متلقيه،فذكر عند الشعر يحدثه الذي النفسي بالأثر المتلقي نجاعة يقرن بذلك وهو 

 عند النفسي الأثر وربط بسط، أو قبض من للنفس يحدث بما وقرنه التخييل غاية هو الذي

 بالتخيل النفوس التذاذ التخييل)ومن وسيلة هي والتي بالمحاكاة الإنسانية للنفس بالتذاذ المتلقي

 إذا لذيذة والمنحوتة والمخطوطة المنقوشة صورها تكون قد عندما المستبشعة القبيحة الصور أن

                                                           
 .32، ص :  غاء و سراج الأدباءلمنهاج البقرطاجني ، ازم الح - 1
 .285ص :  تح: محمود محمد شاكر ، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني ،  - 2
 .232، ص :  المصدر نفسه - 3
 .89ص :  تح: محمود محمد شاكر ، دلائل الإعجازعبد القاهر الجرجاني ،  - 4
 .80، ص  الأدباء غاء و سراجلمنهاج البازم القرطاجني ، ح 5
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 لأنها لا مستلذا النفوس من موقعها فيكون ، له أمثلة هي بما الشبه من القصوى الغاية بلغت

 . 1به( مقايستها عند بها حوكي لما المحاكاة حسنة لأنها بل أنفسها في حسنة
 العاري النظم بمجرد يتم أن يمكن لا أمر التأثير أن في قانمتف القاهر وعبد ازماح بذلك فنجد

 الحقائق معه تتخذ التمويه، من قدر على تنطوي الصياغة، وه بارع بضرب يتم بل للأفكار،

 عليها يضفي شفيق ستار خلال من الحقائق فتتبدى العقول، وتسحر الألباب تخلب أشكالا

 في الشعرية العبارة بأثر اهتمامه خلال من نيالجرجا كلام في نجده ما وهو ،2محببا إبهاما

 النفس يسحر جذاب، موسيقي بإيقاع موشحا المعنى فيه يخرج الذي فالثوب المتلقية، النفس

 ساذجا، فلاغ بالمعنى هافي يأتي أمثلة عدة لذلك ويضرب ، النشوة فيها ويبعث عليها، ويسيطر

  .3شعرية عبارة في يورده ثم
 
 التلقي بين عبد القـاهر والمحدثين: قضايا النقد و  5-2
 : التواصل ونظرية القصد قضية :5-2-1 

 خطاب منتج لكل أن اعتبار على للنص الأساسية المقومات أحد [ القصد ] المقصدية تعد

 المتكلم يهدف التي التواصلية الغاية هو فالقصد تجسيدها، يريد نية أو بلوغها إلى يسعى غاية

 غلبأ عرف في الكلام من رضغال مراعاة تكون )وعليه ينتجه الذي الخطاب في تحقيقها إلى

 للجملة، النحوي التحليل في دورها بيانب للكلمة، النحوية الوظيفة تحديد في تساعد قرينة النحاة

 .4( القصدية باسم المعاصرون عليها تعارف التي المعاني وهي
 كونه من النص منشئ وقفم يتضمن ) النصي المستوى على القصد أن بوجراند دي يرى 

 النص هذا مثل وأن الالتحامو  بالسبك يتمتع نصا تكون أن بها قصد اللغة صور من ما صورة

                                                           
 .221، ص :  غاء و سراج الأدباءلمنهاج البازم القرطاجني ، ح - 1
 .359، ص من خلال منهاج البلغاء وسراح الادباء  القرطاجنيالتلقي لدى حازم حازم ،  بن التجاني محمد بنلحسن - 2
 .88ص :  تح: محمود محمد شاكر،  أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني ، - 3
 .201م ، ص :  1007:  1، تر : تمام حسن ، عالم الكتب ، ط  النص والخطاب والإجراءروبرت دي بوجراند ،  - 4
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 هذا ومعنى ،1بعينها( غاية إلى للوصول معينة خطة متابعة وسائل من (INSTRUNENTوسيلة)

 الوسائل يختارو  معينا بناءا نصه بنى الكاتب أن ذلك وأسلوبه، النص بنية في اتأثير  للقصد أن

 العملية في كبير دور الأخير ولهذا قصده تحقيق يضمن أن شأنه من بما الملائكة اللغوية

 السامع، ذهن في معين قصد تحقيق إلى يهدف فإنه يتلفظ عندما فالمرسل والتبليغية، التواصلية

ذا المتكلم، قصد يتبين لم ما الخطاب دلالة على الأخير هذا يتعرف ولا  قد يكون ذلك حدث وا 

 النفسية القيمة وتظهر لغو، مجرد هي القصد عن المجردة فالمفردات ، لغته فهم إلى توصل

 . القصد فعل في للغة
 في ومغزاه الخطاب مقاصد على تقوم أصلها في نصية بأنها العربية الحضارة توصف لقد

 ،ىالقدام مائناعل من كثير لدى اهتمام محور التواصلي النشاط فكان والإفهام، الفهم عملية
 الخطاب أحوال ليناسب المتكلم يختاره فيما استثمارها يتم خلاقة طاقة الكلام بعد وذلك

 إذ والحيوية بالنشاط تتميز اللغة فإن وبهذا إليها، يضطر التي المختلفة الإنجاز ومقتضيات

 في حديثهم معهم،ومجمل والتواصل للآخرين أغراضه وتبليغ والتعبير التفكير من الإنسان تمكن

 . 2المعاصرون التداوليون به جاء ما يضاهي عدة تداولية ملامح عن يكشف ذلك
 فيه تبحث وما العربية البلاغة مباحث بين القائم التشابه يلخص قول الجابري عابد ولمحمد 

 منذ انقسمت قد يانيةالب الأبحاث إن إجمالية بصورة ولالق يمكن يقول:) المعاصرة التداوليات

 ولعل  ،3الخطاب( إنتاج بشرط يهتم وقسم الخطاب، تفسير بقوانين قسمين:قسم إلى قيامها

 مباحثها تعكس التي البلاغية الكتب أروع يمثل الجرجاني القاهر لعبد  الإعجاز دلائل كتاب

 الإعجاز دلائل قرأي فالذي التداولية، والمباحث العربية البلاغة بين المدرك التشابه هذا المتنوعة

 النحو في كتابا كتابه جعل إلى يهدف يكن فلم اتبعه، الذي بالمنهج واعيا القاهر بدع دجي

                                                           
 .137، ص  1009 2، دار التنوير ، الجزائر ، ط  التداولية عند العلماء العربمسعود صحراوي ،  - 1
، أطروحة مقدمة لنيل  ية الإجرائية للبلاغة العربيةالقصدية في الموروث اللساني العربي دراسة في الأسس النظر دلال وشن ،  - 2

بسكرة ، كلية الآداب واللغات قسم الآداب واللغة العربية ،  –محمد خيضر  جامعةشهادة دكتوراه العلوم في علوم اللسان العربي ، 
 .213، ص  1021

 .273نفسه ، ص :  المرجع  - 3
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نما تحديدا التشبيه وأنواع والكناية الاستعارة بتحديد فيه كتفيي التقليدي بالمعنى  استثمر وا 

 اللغوية الظاهرة أعماق إلى والغوض،الواقع تحليل على وقدرته اللغة بأسرار العميقة معرفته

 ذلكلو    .ومعرفية واجتماعية نفسية عديدة مستويات على المختلفة والمقاصد الأغراض لبيان

نه الكريم، القرآن في الإعجاز لبيان ومعانيه النحو بأهمية وعرف النظم نظرية أسس وضع  وا 

 خاصة، الأدبي الجمال سر معرفة في منها لينطق النحو علم وقوانين النحوية الأسس اعتمد

نما قبله، موجودة كانت التي النحو قوانين يطبق لم بذلك عامة،وهو قرآنيال الإعجاز وسر  وا 

 الألفاظ نظم بفضل جمالية صعبة النظم، في نظريته وفق الكلم على النحو معاني أضفت

 الفكر. في ونظمها النفس في المعاني لترتيب تبعا النحوية والجمل
 الثاني القرن في أولاهما كان ، ثنينا ميلادين الطويل تاريخه عبر العربي النحو شهد فقد

 على الهجري الخامس القرن خلال الثاني وكان الكتاب(، خلال) من سيبويه يدي على الهجري

 لم جديدا مفهوما العربي للنحو الشيخ أعطى فقد الدلائل( خلال) من الجرجاني القاهر عبد يدي

 اللذين وسيبويه للخليل ضلبالف نيدي –العربي النحو –كان فإن لولاه، حقة معرفة هليعرف يكن

 استطاع حينما الجرجاني القاهر عبد مثل لرجل مدين فإنه الأول، والتقعيد البدء فضل لهما كان

 حياض إلى به ويعود والمنطق الفلسفة أخلاط من يخلصه أن السليم العربي وذوقه قباالث رهبنظ

 معجز الله فكتاب ، العظيم قرآنال في الإعجاز مسألة يناقش وهو الخالصة العربية البلاغة

 المعنى التعبير،وهذا معاني بين وعلاقاته النحو معاني توخي إلا ليس عنده والنظم ، بنظمه

 الأول النحو أما الثاني النحو بنظرية إليه قصدنا ما هو الجرجاني عند به يتميز أصبح الذي

 .1يبالترك في القاعدة وسلامة والخطأ الصحة مجال في يبحث نحو فهو
 الكلام مستويات بين التفرقة فجعل ، كتابيه في القاهر عبد الإعجاز قضية شغلت لقد 

 في الأساسية القضية أن قلنا إذا مبالغين نكون الشاغل:)ولا شغله المعجزة، الأدبي – العادي

 تلك الكلام، مستويات بين التفرقة هي ( الإعجاز دلائلو) غة(البلا المعروفين)أسرار كتابيه

                                                           
لجزائر ، ا، مجلة الأثر ، مجلة الآداب واللغات ، جامعة ورقلة  القاهر الجرجاني نظرية النحو الثاني في مفهوم عبدعمار ربيح ، - 1

 .393ص  1005، ماي ،  3ع 
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 طاقة يفوق الذي المعجزة( إلى)الكلام وتنتهي العادي( من)الكلام تبدأ التي مستوياتال

  .1خصائصه( لتحديد طويلا أمامه وقف الذي الأدبي( الكلام البشر.وبينهما)
 

 في)النظم(، كامن الكريم القرآن إعجاز أن إلى الإمام يتوصل العلماء، من سبقه لما وخلافا

 ، وكناياته واستعاراته هصور  في ولا القرآن، يآ فواصل في ولا معانيها، أو المفردة الألفاظ في لا
نما  والتركيب. التأليف في جميعا اهكل في وا 

 اللساني التراث في بارزة علامة يعد إذ اللساني، التحليل في بارعا الجرجاني القاهر عبد كان

 في التأليف وفنية اللغة بين القوية العلاقة يستغل أن الحديثة،)استطاع العربية الدراسات في

 التي الألفاظ وصفات الكلام معاني معرفة هو فالمطلوب ، 2الدلالية( وقيمته اللفظ وضع بيان

 فرغت فإذا معناه، معرفة دون اللفظ معرفة يمكن ولا ، ذاتها الألفاظ من وليس المعاني من تأتي

 تترتب تجدها بل ، الألفاظ رتيبت في فكرا تستأنف أن إلى تحتج لم نفسك في المعاني ترتيب من

 من جديدا بعدا واللفظ المعنى الجرجاني أعطى فقد – لها وتبع للمعاني خدم أنها بحكم لك

 فإن ولذا منفصل، بشكل أحدهما إلى النظر دون واحدة كبنية النص في معا امتلاحمه خلال

 النظم خلال من هرتظ بالتأليف الجرجاني سماه ما أو الأدبي النص إلى المتكاملة النظرة

 النظم إن تعليق سوى النظم ليس أن معلوم و) واللفظ المعنى انفصال خلال من لا والصياغة

 وجعل ببعض بعضها الكلم : قال إذ ببعض بعضيه الكلام تعليق هو الجرجاني القاهر عبد عند

 بعض إلى بعضها الكلمات بضم يكون نص أو جملة وأ ذلك فإنتاج ،3بعض( بسبب بعضها

                                                           
، مجلة فصول ، المجلد الخامس ،  مفهوم النظم عند عبد القاهر الجرجاني قراءة في ضوء الأسلوبيةنصر حامد أبو زيد ،  1

 .23م ، ص : 2893
 .25ص :  2893: عمان  2، دار الفكر ، ط  هج البلاغي عند عبد القاهر الجرجانيمعالم المنات حمدي ، كمحمد بر  2
 .15ص :  تح: محمود محمد شاكر ،دلائل الإعجازي، عبد القاهر الجرجان - 3
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 تستدعى فالأولى الأولى من بسبب الثانية تكون بحيث ، بينها فيما متعالقة تكون أن شرطب

 .موحدة وحده بذلك فيتشكل التماسك، يكمن وهنا الثانية،
 الذي الوضع كلامك تضع أن إلا النظم ليس أن إلا النظم ليس أن الجرجاني:)واعلم يقول

 الفكر يتعلق أن إمكانية الجرجاني ينفي لا (وأصوله... قوانيه على وتعمل النحو علم يقتضيه

 توخى قد يكون أن بعد أي ، مركبة بها تعلق قد يكون أن بعد إلا المفردة، الكلم بمعاني الناظم

 تؤدي أن المنفردة للفظة يمكن فلا النحو.) علم يقتضيه الذي الترتيب ورتبها النحو، معاني فيها

 معاني من مجردة بمعانيها الفكر يتعلق لا ولذلك الغرض، عن وتعبر المقصود المعنى

 .1النحو(
 الكلام تمنح والتي النحوية المعاني إمكانات إلى امشير  آخر موضع في الجرجاني ويقول 

 الشعر أضفنا ومعانيه)...إذا ومقاصده المتكلم أغراض حسب ومزية وخصوصية دلالية فروقا

 لغة، وأوضاع كلم هو حيث من له فتناإضا تكن لم قائله إلى الكلام ضروب من الشعر غير أو

 معاني في النحو معاني توخي عن عبارة أنه بينا الذي فيها"النظم" توخى حيث من ولكن

 ولم وصفة صورة إلى قصد هناك يكون حتى شيء في ترتيب يكون لا أنه الأمر الكلم...وجملة

 لك تحصل لم به، ثلث لذيبا ثنى أو ، به ثنى بالذي وبدئ أخر، ما يؤخر ولم قدم، ما فيه يقدم

ذا الصفة، وتلك الصورة تلك  أن الكلام واضع يقصد الذي إلى تنظر أن فينبغي ، كذلك كان وا 

 فقي ،وليسالألفاظ معاني في أن ، ذلك له يحصل الألفاظ أفي ، والصفة الصورة من له يحصل

 .2.(الألفاظ. في ذلك ليس أن نظر إذا عاقل يشك أن الإمكان
 على ويضفي وآخر أسلوب بين دلالته واختلافات فروقا يحقق الذي هو مالمتكل قصد إن

 تصوراته بناء في وكفاءته اللغوية، قدرته إلى استنادامميزة، فردية أسلوبية خصائص الكلام

                                                           
 - حالة المنظوم بعضه مع بعض : إن حقق المعنى مع بعضه ، هذا المعنى يتفق إلى حد بعيد جدا مع المفهوم الغربي الحديث

cohérence.  شرح الجرجاني مقنى الاتساق يقترب مما قدمه المحدثون في  101أو الاتساق . ) ينظر : دلائل الإعجاز ، ص ،
 .272، ص  الإعجازالنص في دلائل  لسانيات

 .113، ص : القصدية في الموروث اللساني العربي ، دلال وشن- 1
 .313-311ص :  د شاكرتح:محمود محم، دلائل الاعجازعبد القاهر الجرجاني ،  - 2
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 تعكس التي النحوية العلاقات من خاص نسق باستخدام خر،لآا على طرحها وكيفية وأفكاره،

 . وفكره نفسه في المختلفة بعلاقاتها توالدلالا المعاني وترتيب مقاصده
 مما ، وأحكامه النحو معاني متوخيا اللفظي الكلام إلى النفسي الكلام من قلينط المتكلم إن

 ىتتجل أنها كما للكلام، التركيبية النحوية للبنية المحدد هي وأغراضه المتكلم مقاصد أن يعني
  .1خلالها من

 أنماط مختلف في المتكلم ومقصدية النحو قوانين ينب التعالق شدة على يؤكد فالجرجاني

 فيه يقصد لم مفهوم لكلام المتكلم إنتاج استحالة عن يعبر الجرجاني أن في ذلك ويتجلى القول

 قوانين وفق النظم فعل في المتكلم قصد أهمية بذلك فتتضح مخصوصا، نظما كلماته نظم إلى

 .النحو
 من كذلك جعلوه ثم الفضل له وتشاهدوا بالحسن صفوهتوا ما إلى فاعمد القاهر:) عبد يقول 

 في فانظر فعد نفسك في اهتزازا لها ووجدت عندك وكثرت رقتك قد رأيتها ...فإذا النظم أجل

 وحذف ونكر وعرف وأخر قدم أنه لا ليس أن ضرورة تعلم فإنك النظر في واستقص السبب

  .2النحو( علم يقتضيها لتيا الوجوه نم اوجه الجملة على وتوخي وكرر وأعاد وأضمر
 من الكلام أوجه استعمال في المبدع أو المتكلم تصرف بحسن يتعلق ونظمه الكلام سنحف

يصالها عنها التعبير المراد المعاني على يتوقف تأخير...وهذا أو تقديم أو ذكر أو حذف  وا 

 في المتكلم تصرف إن بها،) متقيدا وأصوله النحو أحكام مراعاة ضرورة مع المتلقي أو للسامع

 الوجود من لنفسها الذات تمثلها خاصة ومقاصد أغراضا يحيل خلاص نوع من المعاني..إنشاء

نشاء ، باللغة تصوراتها فتصوغ وجود، له ليس وبما الخارجي،  النحو أحكام بمقتضى المعاني وا 

 .3وأصوله(

                                                           
 .113، ص القصدية في الموروث اللساني العربي دلائل وشن ، - 1
 .91-93ص تح: محمود محمد شاكر، ،  دلائل الإعجازعبد القاهر الجرجاني ، - 2
 .108، ص :  القصدية في الموروث اللساني العربيدلال وشن ،  - 3
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 الإنسان يشنها معان الكلام، معاني سائر الخبر إن ) : قوله في القاهر عبد عنه تكلم وقد 

 مقاصد بأنها وتوصف عقله، فيها ويراجع قلبه بها ويناجي فكره، في ويصرفها نفسه، في

 1إليها...( القاصد عن وصادرة لها، المنشئ من واقعه بها العلم في القائد أن وأغراض...فاعلم

 نفسه، اللفظ إلى بالنظم القصد كان لو النظم:).. محاسن بيانه خلال من وذلك قائلا ويضيف،

 ينبغي لكان حذوها، على بالألفاظ النطق ثم النفس، في المعاني ترتيب الغرض يكون أن دون

 ومزية فضل من ليس ...بل فيه الحسن غير أو النظم بحسن العلم في اثنين حال يختلف لا أن

 في الألفاظ فترتيب ،2تؤم( الذي الغرض و تريد الذي المعني وبحسب الوضع، بحسب إلا

 .وأحكامه وأصوله النحو قواعد مراعاة مع النفس في المعاني ترتيب إلى تابع نطقال
 أو بالرسالة المرسل علاقة وهو البلاغيين من الكثير عنه عقل لأمر الجرجاني تنبه وقد 

 مخصوص نحو على تترتب مكتوبة أو مسموعة هااتتلق التي أبدع،فالألفاظ بما المبدع علاقة

 دون لتركيب لترد اختيار كل يصبح ثم ومن نفسه في المعاني يكشف أن المتكلم من ويراد

 علم الألفاظ هذه بمواقع فالعلم الترتيب، تغير إذا يفقدها التي وخواصه ومدلوله مغزاه له تركيب

 على التركيب داخل والفضيلة المزية تلتمس أن بد لا هنا المتكلم،ومن نفس في معانيها بمواقع

 في ألفاظها توالت أن الكلام بنظم الغرض ليس الجرجاني:) .يقول3يكون أن له أريد الذي النحو

 .4العقل( اقتضاه الذي الوجه على معانيها وتلاقت دلالتها تناسقت أن بل النطق
 مراعاة مع الثلاث ومكوناتها التواصل عملية مراعاة ضرورة على القاهر عبد أكد لقد 

 – المبدع ] المكونات هذه تجلت وقد ،الألفاظ في وبعدهما وفكره المبدع عقل في أولا التناسق
 النص في والأسلوبية البلاغية للقضايا تناوله خلال من القاهر عبد عند المتلقي[ –النص

 توخي النظم كان ولما النظم، أنها على بنصه القائل منها يختص التي الجهة تصور )إذ؛الأدبي

 أن المنطقي من كان فقد النظم، على فيه لأمرا مدار النص وكان الكلم، بين فيما النحو معاني
                                                           

 .535-533ص ود محمد شاكر،تح:محم، دلائل الاعجازعبد القاهر الجرجاني ،  - 1
 .97-52نفسه ، ص  - 2
 .17-11م ص 2895 -هـ  2305، دار النهضة العربية ، بيروت ، د ط  في تاريخ البلاغة العربيةعبد العزيز عتيق ،  - 3
 .50-38تح:محمود محمد شاكر،ص:، دلائل الاعجازعبد القاهر الجرجاني ،  - 4
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ذا نظم من فيه يجري فيما بصاحبه النص صلة تنحصر  نظم من يتوخاه مما المنشئ فرغ ما .وا 

 .1( قارئه يتلقاه النص فإن عندئذ منجزا، بذلك النص وصار
 تعدد ذلك مرد ولعل وأستاذية ذكاء عن مني حكيم علمي بأسلوب البلاغية القضايا عالج ولقد 

 الجرجاني آراء زالت وما والبلاغة والكلام النحو كعلم مختلفة علوم في واطلاعه تهثقاف روافد

 عبد أن بجلاء ويبدو الحديث، عصرنا في اللغوي الفكر يفيد ما لاستخلاص بالبحث جديرة

 مرسل بين رسالة أنه على الكلام إلى ينظر فنجده ،التواصلي اللغة دورب واعيا كان هرالقا

 الأسمى والمطلب ىالمثل الغاية ذلك ويجعل بل مكنونه لاستجلاء جهدا يتطلب إليه رسلوم

 الفصاحة معنى في العلماء قاله فيما أنظر العلم خدمت منذ أزل ولم:)قوله في وذلك للبلاغة

 ذلك بعض فأجد بها المراد وتفسير العبارات هذه من المغزى بيان وفي والبراعة والبيان والبلاغة

 ليبحث نالدفي وموضع ليطلب الخبيء مكان على كالتنبيه وبعضه خفاء في والإشارة زكالرم

 .2( فيخرج عنه
 تهمناقش من انطلاقا التواصلية العملية أطراف بين التفاعلية العلاقة القاهر عبد أدرك لقد  

 معالسا على رطتيش متكلم عن صادرة رسالة فكل والبيان، والبلاغة والفصاحة الإعجاز مسألة

 صبالغو  وذلك بالرسالة يهتم أخرى جهة ومن اليقها.غم وفتح فهمها في الجهد وبذل مراعاتها
 ومراميه. المتكلم مقاصد لإدراك أسرارها في

 لا والتوصيل الأدبية، المعادلة طرفي بين التواصل عملية في تكمن الأدبي العمل أهمية إن
 متفق ...( رامزة ) أو وقانون إليه ومرسل مرسل وجود في تتمثل أساسية شروط بتوافر إلا يتم

  ترسم ما للاتصال،وغالبا قناة وجود الخطاب ويقتضي إليه، والمرسل المرسل بين عليه
 
 

                                                           
 .281ص : أعمال ندوة ، ،به في دراسة في نقود الجرجاني الشعريةعلاقة النص بصاحقاسم محمد مومني ، - 1
 .33ص  تح:محمود محمد شاكر،،دلائل الإعجاز،  القاهر الجرجانيعبد  - 2
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  1 : التالي النحو على جاكبسون، حددها كما التواصل عملية
 السياق

 الخطاب

 المرسل إليه         قناة الاتصال            لمرسل              ا                  

                       الوضع

 فيه يحدد مخطط يضع وبالمقابل ياكبسون حسب التواصل عناصر المخطط هذا يمثل

  2 : السابقة الاتصالية العناصر من انطلاقا الوظائف
 الوظيفة المرجعي ة                                     

 

                                 الوظيفة النِّدائية      الوظيفة الشعرية                                      الوظيفة الانفعالية    

                      

 وظيفة إقامة اتِّصال                                          

                                    

 وظيفة تعدي اللُّغة/اللُّغة الش ارحة                                    

 الخاص العنصر مع اقترانها حسب الوظائف ارتباط نلحظ السابقين المخططين خلال من

 على القائم التواصل نظام أساس على مبني التواصلي النموذج وأن) التواصل، عملية في بها

 وقناة مرجع إلى تحتاج ذاتها والرسالة ،الرسالة مستقبل إليه والمرسل للكلام، المنجز المرسل

                                                           
1 - Jakobson human,1973 ,essais de lainguistique générele,traduit de l'anglais par n.ruwet.de de 
miniuit,p213 

 .11، ص  جدلية اللفظ والمعنى في التراث النقدي العربياوي ، نقلا عن : مختار بولعر 
 .33، ص 2899دار توبقال الدر البيضاء المغرب  2، تر: محمد الولي ومازن حنون ، ط  قضايا الشعريةرومان ياكبسون ، - 2



  اهر الجرجاني والقدامى والمحدثينـمظاهر التأثر والتلاقي بين عبد الق  امس:ــالفصل الخ

 

255 
 

 والحفاظ التواصل بإقامة تسمح إليه والمرسل المرسل بين جزئيا أو كليا مشتركة اتصال،ورامزة

 مختلفة لسانية وظيفة يولد ( الأول ) المخطط في السابقة العوامل من عامل فكل )،1( عليه

 .2 (الثاني( )المخطط
ذا  جاكبسون سبق قد نجده ، الجرجاني مؤلفات في لتواصلا عناصر عن نبحث ذهبنا ما وا 

 إلى يرجع ذلك أن ووجد الأمر تدبر لما القاهر عبد أن ذلك القول وأفاض إليها أشار فقد إليها)

 أن إلى ...انتهى جبلتهم وموضوع أمرهم وظاهر المخلوقين بأحوال وارتباطها اللغة طبيعة

 إساءة فهمها إلى وتسئ اللغة طبيعة تغفل فقط العقلية التقديرات عن المنبثقة النحوية التأويلات

 .3 شديدة(
 [: المرسل ]  المتكلم-1
 في الفصاحة إن :)المتكلم أهمية مؤكدا الفصاحة عن حديثه ضمعر  في الجرجاني قولي   

ذا اللغة واضع دون للمتكلم هي مزية عن عبارة فيه نحن ما  ننظر أن لنا فينبغي كذلك كان وا 

ذا اللغة في له هو ليس شيئا اللفظ في نفسه من يزيد أن يستطيع هل المتكلم إلى  نظرنا ...وا 

 فعل إن وهو كيف وصفا فيه يحدث أن ولا أصلا شيء باللفظ يصنع أن يستطيع لا وجدناه

 اللغة أوضاع يستعمل حتى متكلما يكون لا لأنه متكلما يكون أن وأبطل نفسه على أفسد ذلك

 الشعر غير أو الشعر أضفنا إذا نحن آخر:) موضع في ولويق ،4( عليه وضعت ما على

 ولكن ، لغة وأوضاع كلم هو حيث من له إضافتنا تكن ...لم قائله إلى الكلام ضروب من

 الكلم معاني في النحو معاني توخي عن عبارة أنه بينا الذي النظم فيها توخي حيث من

 والحلي الإبريسيم، حيث من بناسجه يختص لا الديباج أن في الأمر يشتبه لا ..فكما

                                                           
 .13، ص   قضايا الشعريةرومان جاكبسون  - 1
 .17نفسه ، ص :  المرجع  - 2
، ص  2883 1: دار المعارف ، مصر ط  واهر قرآنية في ضوء الدراسات اللغوية بين القدماء والمحدثينظزهران البدراوي ،  3

90. 
 .301-302ص :  تح:محمود محمد شاكر،، دلائل الإعجاز،  الجرجانيعبد القاهر  4
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 لا أن ينبغي كذلك ، والصنعة العمل جهة من والذهب...ولكن الفضة حيث من اغهبصائ
 .1اللغة( وأوضاع الكلام أنفس جهة من بقائله يختص لا الشعر أن يشتبه

لى الأدبي الإبداع عملية في الفردي الجانب إلى الجرجاني يشير   الشخصي الجهد مقدار وا 

لى يها،ف المبذول  أنفس في ليست وهي صاحبه، إلى البليغ الكلام يضاف منها التي الجهة وا 

 يصنعه ما القاهر عبد ويشبه، 2صياغتها أسلوب في ولكن د،واح كل يملكها التي الكلام

 ما صورة في ويخرجها ويصبها يذيبها ثم ذهب أو فضة من كسرا يأخذ بمن اللغة منشئ
 .ترى

 البعد هذا مراعاة تحتم التواصل وظيفتها اجتماعية كمؤسسة غةالل إلى النظرة فإن وعليه 

 في الاجتهاد كان ولما الواحد المجتمع قبل من عليها المتواضع بالقوانين والالتزام الاجتماعي

 مصدر على يركز القاهر عبد أن وجدنا المتكلم مصدره التبليغ في والتفنن التواصل أساليب

 بالعقل اعتداده يفسره ما وهذا التواصل طرفي بين المشتركة فرةالش وفق اللغوية الرسالة إنتاج

 هو العقل شيء،وهذا كل هو العقل) أن ذلك التواصل عملية أثناء الرسالة تلقي أو إنتاج في

 قةسمن مرتبة العقل من مكانها الفكرة تتخذ أن وبعد وينسقها وينظمها الفكرة يصطنع الذي

 تبرز القاهر عبد عند القناعة هذه ،3خطابة( أو شعرا ناللسا وعلى كتابة  القلم على تهبط

 الذي الوجه على معانيها وتلاقي دلالاتها تناسق إلا الكلم بنظم إذا الغرض قوله:)ليس في

  .4العقل( اقتضاه
 يتخذها ولكنه ذاتها بحد فيها يبحث لا نحوية مشكلة إلى يتطرق القاهر عبد أن قعاوالو 

 التي بالرسالة المنوط النمط تأدية في اهودور  دلالاتها إلى صولللو  أعمق هو ما إلى منطلقا

 ينبهنا إنما منه. مفروع فهذا ،والجزم والنصب الرفع يعلمنا أن بهدف وليس المتلقي، يستقبلها

 الأنحاء، كل في الأحكام تسري وكيف والمبادئ، الأوضاع، حال وتقرير المعاني معادن إلى
                                                           

 .338ص  تح:محمود محمد شاكر،، دلائل الإعجاز،  الجرجانيعبد القاهر  - 1
 .39-37المصدر نفسه،ص: - 2
 .273، ص : .2859 1مصر،ط-، مكتبة الأنجلوالمصريةالبيان العربي دراسة تاريخية فنية في أصول البلاغة العربيةبدوي طبانة، - 3
 .50ص  تح:محمود محمد شاكر،، دلائل الإعجاز،  الجرجانيعبد القاهر  - 4
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 أو إثباتها أراد التي والمعاني كلامه من إليه يقصد الذي متكلمال بغرض البلاغة ارتباط وبيان

 1نفيها.
 :ليه[إ ]المرسل السامع-2

 في أما ، المكتوب بالنص علاقة وله الحديثة الدراسات وليد هو الحقيقة في المتلقي مصطلح

 مفهومها ضمن [ السامع] مصطلح أدرجت قد العربية البلاغة نجد والنقدي البلاغي تراثنا

 الحال مقتضى ومقولة ، والإقناع الإبلاغ لعملية المشكلة الأركان أحد فهو الحال، مقتضىل

 هذه من العربية البلاغة تهدف وكانت ، النقد ومقاييس أحكام منه تنطلق معيار بمثابة كانت

براز  ، الصحيح الفهم على منها حرصا والسامع المتكلم بين التقارب ضمان العلاقة  للذوق اوا 

 القاهر عبد يقول والمعرفة، الذوق أهل من المتلقي يكون أن ضرورة الطرفين.مع بين السليم

 حتى قبولا لديه يجد ولا السامع من موقفا الباب هذا في القول يصادف لا أنه الجرجاني:)واعلم

 .2والمعرفة( الذوق أهل من يكون
 التفسير أهل ومن لمعرفةوا بالذوق يتمتع ولكنه عاديا، متلقيا ليس الجرجاني عند فالمتلقي 

 غياب في دورها تؤدي الفنية،لا أهميتها عن النظر بغض رسالة أي لأن؛الفهم على والقدرة

 يقوم فالمتكلم المتلقي لدى التأويل أو الفهم موضع نفسها هي العبارة/النص إن إليه.) المرسل

 هاتان تكون ولكي يرالتشف لهذا فك بعملية يقوم والمتلقي يقصده الذي المعنى تشفير بعملية

 أن بد لا الكلام وظيفة بذلك وتتحقق بينهما التراسل يتحقق لكي أو واحد مستوى على العمليتان

 ومن .3المعايير( بهذه دارية على نفسه المتلقي يكون وأن تشفيرها معايير نفسها العبارة تحمل

 التي يةبالسل عن عيداب التواصلية العملية في السامع مشاركة على الجرجاني يؤكد أخرى جهة

 بين الجرجاني يفرق كما ،التواصل لإنجاح الجهد بذل عليه فوجب فقط مستقبل مجرد تجعله

 القدرات أن إذ والنفسية، والاجتماعية الأدبية ومستوياتهم إمكانياتهم بحسب السامعين

                                                           
 .131،  ملامح التلقي من خلال تعريفات للبلاغةحيم الرحموني ، د ر عب - 1
 .115، ص  تح:محمود محمد شاكر، دلائل الإعجاز،  الجرجانيعبد القاهر  - 2
 .33، ص  قراءة في معنى المعنى عند القاهر الجرجانيالدين سماعيل ، عز  - 3
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 في يسير بجهد الرسالة محتوى إلى يصل سامعا فنجد آخر إلى سامع من متفاوتة والاستعدادات

 يوجد أنه ذلك ، وصعوبته نىالمع لعسر وذلك أمامها، عاجزا يقف آخر سامعا نجد حين

 عناء بعد إلا مغاليقها فهم البسيط المتلقي على يصعب مما والتعقيد، بالغموض تتسم تخطابا

 .كبيرين وجهد
 يراعي لا بذلك فهو والتعقيد الغموض أسلوب بتجنبه المتكلم الجرجاني ادع ذلك أجل من

 أن ذلك ، سجتها وعلى طبيعتها على المعاني إرسال تأكيده على حرصيف ، السامع وحال مقام

 من أنه كما طريق، غير من إليه يسعىو  يلةبالح المعنى يطلب أن إلى السامع يضطر تعقيد

 تعلم فإنك قوله:) في ذلكو  والفطن يالذك المتلقي على بالأسلو  ذلك يستعصى لا أخرى جهة

 هق  تش   أن إلاّ  لك   يبرز لا فد  الص   في كالجوهر المعاني من الضرب هذا أن حال كل على
 هِ وجْ  إلى يهتدي فكر كلُّ  ما ثم .عليه نتستأذِ  حتى وجهه ريكي   لا تجبحْ الم   العزيزكو ،عنه
 شقّ  في فلحي   أحد كل فما ،إليه الوصول في له نيؤذ   طرخا كل ولا ،عليه اشتمل اعم   فِ شْ الك  

 المتمرسين الحاذقين القراء إلى يشير هنا وهو .1( المعرفة أهل من ذلك في ويكون ،فةد  الص  

 اليوم عليه يطلق ما وهو للنصوص، الواعية قراءاتهم في ذلك وينعكس فيعار  ذوقا يملكون الذين

 في قوي حضور عن الجرجاني يكشف التفكير وبهذا ي،)المثال القارئ أو النموذجي بالقارئ

 النقد في نفسها هي الجرجاني عند النص لفهم المؤهل المتلقي صفات نجد إذ الحديث النقد

 .2 ( الحديث
 
 
 
 
 

                                                           
 .232، ص  تح:محمود محمد شاكر، أسرار اليلاغة،  الجرجانيعبد القاهر  - 1
 .112، ص  للجرجانيالتفكير النقدي في دلائل الإعجاز  ،مليكة النوي - 2
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 مقتضى ) أو ( المقام ) العرب سمته والسامع المتكلم بين المنقول الخبر ] الرسالة-3

 : الحال(
 من جزءا صارت حتى به ارتبطت وقد ، العربية البلاغة عمدة وه الحال مقتضى أو المقام

 البلاغيون اهتم أن ،فكان1فصاحته( مع الحال لمقتضى  هي)مطابقته الكلام فبلاغة تعريفها،

 مؤكدين،معين سياق وفق يصوغها التي الاجتماعية ومكانته وتصرفاته وأحواله بالمتكلم العرب

 مراعاة إلى لمستمعيهم،إضافة مخاطباتهم في الألفاظ تياراخ بأقداروحسن المتكلم معرفة ضرورة

 رسالة توصيل على منه حرصا واستعداداته السامع قدرة يساير تجعله الحال،معرفة مقام

 العذب، المعنى توصيل في له مساعدة وسائل على وحثه المتكلم فحرص مشوهة، غير واضحة

 والانفعال الاستجابة حدوث تأكيد يوبالتال النص وانسجام وتماسك رسالته وضوح له يضمن

 واستحسانا قبولا ىتلق الاجتماعية المستمعين أحوال توافق التي الجيدة فالمعاني المتلقي لدى

 الاجتماعي المستمعين مستوى مع معانيه تتوافق لا الذي للنص، الجيد النظم من أكثر

 .القول من يلائمه ما موقف لكل أعطى إذا إلا الجرجاني لدى بليغا يكون لا والمتكلم ،والثقافي
 بالمرسل المحيطة الظروف أن المعروف فمن التواصل عملية في مهمة مكانة وللمقام 

 لأن وتركيبيا دلاليا الرسالة على تؤثر بل برمتها التواصل عملية على تأثيرها لها إليه والمرسل

 في مهما يكون ذيال والمضمون ،محدد موقف في التواصل طرفي بين العلاقة يشمل المقام

 يدل لا إليه( )المرسل والسامع ( المرسل ) المتكلم فوجود التركيبية وصيغته المقال مدلول تحديد

 فيه الداء ...فليس ) القاهر: عبد يقول للمقصود الرسالة ءوأدا التواصل نجاح على دائما

 والسعي سعفا،م أحد كل مع فيه الإمكان وجدت منه العلاج متر   اإذ بحيث هو ولا بالهين،

 ومعان خفية أمور شأنها، لهم وتصور مكانها تعلمهم أن تحتاج التي المزايا لأن منجحا،

 مهيئا يكون حتى ، بها علما له وتحدث ، لها السامع تنبه أن تستطيع لا أنت روحانية،

 بأن إحساسا نفسه في لهما يجد وقريحة ذوق له ويكون لها، قابلة طبيعة فيه وتكون لإدراكها،

                                                           
 .150ص : ، أثر المتلقي في التشكيل الأسلوبي في البلاغة العربي،القصاب  إبراهيموليد   - 1
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 وتدبر الكلام تصفح إذا ومن الجملة على المزية فيه تعرض أن والفروق الوجوه هذه شأن من

 .1...( وشيء منها موقع بين فرق الشعر،
 من انطلاقا التواصلية العملية أطراف بين التفاعلية العلاقة القاهر عبد أدرك لقد وعموما

 أهمية على مؤكدا ،والبراعة يانوالب والبراعة والفصاحة القرآني الإعجاز مسألة مناقشته

 نظرته فكانت فكرة، في ويصرفها نفسه في المتكلم ينشئها التي المعاني عنده وهي المقاصد

 سبق قد الجرجاني القاهر عبد أن القول نستطيع ،ومنهالأركان متكاملة نظرة التواصل لعناصر

  .ينضب لا منبعا مؤلفاته تزال ولا ، الحديثة اللغوية الدراسات آرائه من كثير في
 
 : التناص إلى الشعرية السرقات من :5-2-2
 والنظريات الجرجاني القاهر عبد الإمام فكر بين التلاقي معالم من معلما التناص فكرة تعد

 الظاهرة، لهذه الأركان مكتملة رؤية عن القاهر عبد الإمام ذهن تفتق حيث المعاصرة، النقدية

 والسرقة الأخذ بين يفرق أن اسطتهبو  استطاع بالظاهرة، قامعم وعيا أبرزت معالجة وعالجها

 من قيمة عن لنا تكشف البلاغة أسرار صدر ضمنها رئيسية فكرة إلى ذلك في والاحتذاء،ويرجع

 أجراس إلى يرجع شعرا الكلام بجواهر البصير استحسان أن يرى حيث الفكرية، الإمام قيم

 من العقل يقتدحه وفضل فؤاده في المرء من يقع أمر إلى بل )،2اللغوي الوضع وظاهر الحروف

 .3( زناده
 وفاعلية النصي التشكيل تناقش نقدية إشكالية افتتاح وهو حديثا نقديا مصطلحا التناص يعد

 جوليا يد على التناص مصطلح قر وقد النصية، والمتعاليات النصي التفاعل يرادفه التلقي:

 التفاعل ) يسميه لدستويفسكي،وكان دراسة في تينباخ من استنبطته إذ م 818 عام كريستيفا

 واحد، نص داخل يحدث نصوصي تفاعل بأنه) التناص كريستيفا تعرف لفظي(، السوسيو
                                                           

 .537، ص  تح:محمود محمد شاكر، دلائل الإعجاز،  الجرجانيعبد القاهر  - 1
، بحوث المؤتمر العلمي الدولي  يفاستعبد القاهر الجرجاني وجوليا كري ظاهرة التناص بين الإمامعلاء الدين رمضان السيد ،  2

 .2399، ص  1023،  3، ج الإمام عبد القاهر الجرجاني وجهوده في إثراء علوم العربية  ،الأول لكلية اللغة العربية بأسيوط  مصر
 .1، ص :  تح:محمود محمد شاكر، أسرار البلاغة،  الجرجانيعبد القاهر  - 3
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 قوانين أو مقاطع بوصفها بعينها نصية لبنية القوانين أو المقاطع مختلف التقاط من ويمكن

 مثل ينبني نص) وكل ، آخر نصا تقرأ نصوص تلاقي فهو ، أخرى( نصوص من محولة

 .1آخر( لنص وتحويل امتصاص هو إنما نص وكل ، الاستشهادات من فسيفساء
 تودوروف،وريفاتير، : التناص مصطلح تبني إلى الغربية الثقافة في ابالكتّ  تسارع وقد

 فتخلت ما(، نص نقد إلى وتحول معناه ابتذل حتى ، ...الخ آريفي وميشيل جينيت، وجيرار

 التحويل أو) ( المناقلة هو) آخر مصطلحا عليه التناص،وفضلت عن كريستيفا جوليا

TRANSPOSITION).. التاريخي بالواقع الاهتمام عن لانصرافها نتيجة أيضا ذلك وكان 

 في ريفاتير يد على والمنظم للبويطيقا الدولي المنتدى في المصطلح تبني تم بينما للخطاب

  .28782عام نيويورك
 إعادة)يعني العموم على أنه إلا التناص لمصطلح المفاهيم تشعبتو  اتالتعريف تعددت لقد

 الذي والموضوع العصر ليناسب عليها كان التي غير أخرى وبصورة جديد، بشكل السابق إنتاج

 أو الكاتب أن تؤكد مسلمات من عليه احتوت وما النظريات أن يؤكد مما النص، أنشئ أجله من

 التناص عن الكتابات كثرة من الرغم وعلى ،3الحرية( حدود سابق الإنتاج معيد إلا ليس الشاعر

 على تميزها في يعتمد إذ والتقنين الضبط على صيتستع معقدة لغوية ظاهرة يزال لا أنه نلاحظ

 .الترجيح على وقدرته معرفته وسعة المتلقي ثقافة
 وتمثل التناص إلى تشير القديم، العربي البلاغي الحقل في عديدة مصطلحات ظهرت وقد

 والتلميح، والتضمين والاستمداد، الاقتباس، عليه يدل كان العرب عند النصي فالتداخل له)

 قضية تناولوا الذين العرب النقاد أبرز من القاهر عبد الإمام ويعد ،4...وغيرها( والتوليد

 ثحي  النظم في نظريته لإثبات الكبرى طاقاتها واستغل للغة الكلي بالبناء عني إذ التناص،

                                                           
 .2301-2381، ص  يفاستعبد القاهر الجرجاني وجوليا كري اهرة التناص بين الإمامظالدين رمضان السيد ، علاء ينظر:  - 1
 .213م ، ص : 2881:  3، المركز الثقافي العربي ، ط  حليل الخطاب الشعري استراتيجية التناصت،ح محمد مفتا - 2
 232، ص  المرجع نفسه - 3
 .2323، ص  يفاستد القاهر الجرجاني وجوليا كريعب ظاهرة التناص بين الإمامعلاء الدين رمضان السيد ،  - 4
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 مع الجملة بلاغيات تضافر بوساطة النص فدرس نظريته، في النص علم من كثيرا اقترب

 .1المدلولات قيد عن بعيدا جمالياتها لتأسيس نحوها
 المفهوم أن النقاد بعض رأى ، والمعاصرة الحديثة الدراسات في التناص مصطلح ظهور ومع

 الصياغة الواقع في التناص صبحفي السرقات، مصطلح الأصل في هو التناص لمصطلح القديم

 النقد واجهة تتصدر فالسرقات ) ، حمودة العزيز عبد يقول كما للسرقات البراقة الحداثية بعد ما

ن الحديث،  مع القطيعة إعلان تعني لا الحداثة لأن ( التناصية ) جديدة تسمية تحت كانت وا 

 عبد ويواصل . 2الحقيقي( الإبداع يفرضها رورةيص الماضي مع الحاضر تواصل بل الماضي

 عليها وعكف السابقين عن السرقات أفكار ورث قد الجرجاني القاهر عبد أن قوله حمودة العزيز

 الشاعر يعطي بدأ الجرجاني لأن وذلك تفصيلا، أو تحديدا أكثر وقوانين قواعد إلى ليحولها

 المبتذلة. المعاني على الجديدة الصور إضفاء أحقية المتأخر
 على لآخذا إن لب ) ضيف شوقي يقول ،الأول للمعنى أضاف لمن السرقة ينفي فالجرجاني

 الوعي نوادر من نادرة بذلك الصوغ،وهو في الافتنانو  الأخذ في البراعة إظهار عند منه أخذ من

 في إخراجه بشرط لكن المعنى، أخذ للشاعر يجوز أنه أي،3العربي( النقدي الخطاب ساحة في

 في يقولون أنهم وهو ثالث وأمر الجرجاني:) منها،يقول أحسن أو خذأ التي عن تختلف صورة

 يكون المعنى كان ولو آخذه، فأخفى آخذه إنه آخر: وفي أخذه، فظهر المعنى أخذ إنه واحد:

 مكان لفظا يبدل أن غير شيئا يصنع لا صاحبه من له الآخذ وكان وهيئته صورته على معادا

نما المعنى يخفي لا اللفظ لأن ، محالا فيه الإخفاء لكان لفظ  غير صورة في إخراجه يخفيه وا 

 .4( عليها كان التي
 من أي والأساليب الصور بين التداخل ضروب من ضربا القاهر عبد عند السرقات تعد

 أن وبما والتصوير، والنظم اللغة في النظر أجال أن بعد النتيجة هذه إلى توصل وقد )التناص(،
                                                           

 .2323، ص  يفاستعبد القاهر الجرجاني وجوليا كري ظاهرة التناص بين الإمامعلاء الدين رمضان السيد ،  - 1
 .339،351م ، ص  1002، عالم المعرفة ، مطابع الوطن الكويت  المرايا المقعرةعبد العزيز حمودة ، - 2
 .90، ص  روافد الشعريةن ، مضان ر علاء الدي - 3
 .15ص : تح:محمود محمد شاكر،، دلائل الإعجازرجاني ، جالهر عبد القا - 4
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 ولاحق سابق بين النصوص حوارية على تقوم سيميائية ممارسة النصوص

(DIALOGISMEأوعلى) (تداخلهاINTERTEXTUALITE)عبورها أوعلى (TRANSSEXUALITES،) 

  .1قرائية ممارسة أو كتابية ممارسة أنها على القاهر عبد عند تجلت فقد
 :ككتابة النص ممارسة أما
 اكتسب وقد الشاعر ينحتها تيال الصورة في يكمن إنما الشعر جوهر أن الجرجاني بين فقد

 الباطن من تعكسها أن وتحاول الخارج من الأشياء ىتتلق وهي اكتسبت ما وزخمها ذاته من

ذن  الفنية الصورة هذه هو الابتداع وخصوص الإتباع عموم في الشعراء من المميزين فإن وا 

  : نوعان والصور . فريدة أو ةذّ ف كممارسة
 الذي المتداول المستعمل من لأنه ، الدلالة وجه يف أو الغرض في سواء مشترك عام (2

 عبد يقول ، السخاء في بالبحر أو ، الشجاعة في بالأسد الممدوح كتشبيه الألسنة، على جرى

 والسرقة الأخذ في داخلا فيه الاشتراك يكون لا فما الغرض عموم في لاتفاق القاهر)أما

 الأخذ بابا في يدخل لا بأنه الحكم ويأبى ك،ذل يدعي حسن به من ترى لا والاستعانة والاستمداد

نما ،  على الدلالة وجه في الاتفاق التحصيل...وأما يحسن لا من بعض من الغلظ يقع وا 

 العقول في مستقرا وكان معرفته، في الناس اشترك مما كان فإن ينظر، أن فيجب الغرض

ن –ذلك حكم فإن والعادات  الجرجاني يجعل ،2العموم( حكم – المعنى في خصوصا كان وا 

 ومخاطباتهم كلامهم في الناس منه يغترف الذي الشائع الجمعي للرصيد مقابلا العام المشترك

 أصبحت والاستعمال التداول بمفهوم المجاز صور من فكثير للصور، بالنسبة الشيء ونفس

 بقول ذلك على الجرجاني ويستدل منها انطلقت التي الأولى مشاربها أو أصولها ونسيت حقيقة

 : بابك ابن
  فأبصرا السماك الليل لكح   وقد         عتهاقط الكريم كأخلاق وأرض             

                                                           
 .133، أعمال ندوة ،  ص  السرقات الشعرية عند الجرجاني من خلال التناصمحمود المصفار ،  - 1
 .338ص  تح:محمود محمد شاكر،، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني :  - 2
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 حقيقة توهمه واستمر ذلك وكثر والضيق بالسعة توصف الأخلاق كانت لما قائلا:) يعلل ثم

 نتيجتين نستنتج أن مكنناي ،1الكريم( وأخلاق حقيقية سعة هي التي الأرض سعة بين فقابل

 :2هنا هامتين
 معه فنخط للقيمة، محول عامل وهو بالابتذال، الصورة بغت في أساس عامل الزمن أن -

 تغلو. ولا الصورة
 الجدة طابع وينزع بالابتذال يسمها أن شأنه للصور،ومن الاستعمال مدار وهو التداول أن -

 . عنها
 ينتهي ك)مماوذل قبل من له مثيل لا له،حيث المبتكر صاحبه على دلالة له خاص نوع -2

 حكم في وكونه إياه حضوره في كالأول يكن لم واجتهاد بطلب ويناله وتدبر بنظر المتكلم إليه

 فيه يدعي أن يجوز فهو والقياس والمزاولة المحاولة إلى حاجة ولا فيه عليه معاناة لا الذي يقابله

 لكنه أساسيا تقابلا الأول مع ليتقابل النوع هذا نإ،3والأولوية( والتقديم والسبق الاختصاص

 :4ضربان
 جدته وتذهب ، تأثيره الزمن بمفعول فيزول ، الأول على طرأ ما عليه يطرأ أن : الأول

 . التداول بسبب وخصوصيته
 إخراج في والتعمق الغوص نتيجة لأنه الأول، الضرب على طرأ ما عليه يطرأ لا الثاني:

 ومذهب السحر مسلك في الخلابة قطري من العصور)وهو بتعاقب تأثيره يزول الصورة،ولا

 به يدين لا العطف وأبي ، أحد لأي يدين لا الجانب منبع الفن بديع الشكل غريب وهو التخييل،

 هو بل عدم من عااابتد يكون أن بالضرورة ليس الخاص، أن على .5المجتهد( للمروي إلا

 وتلك والزيادة، التحسينب التحويل من ضرب سوى شيئا ليسا أن وهذا والتوليد، التفتيش نتيجة

                                                           
 .123: تح:محمود محمد شاكر،، أسرار البلاغةقاهر الجرجاني : عبد ال1
 .283-283ص  ،أعمال ندوة، السرقات الشعرية عند الجرجاني من خلال التناص،  محمود المصفار - 2
 .323، ص :  تح:محمود محمد شاكر،، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني :  - 3
 .139ص  أعمال ندوة، ، لجرجاني من خلال التناصالسرقات الشعرية عند امحمود المصفار، - 4
 . 321، ص :  تح:محمود محمد شاكر،، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني :  -  5
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 لطيفة به ووصل معنى فيه ركب إذا الكلام إن الكلام) وتشقيق النصوص، توالد آليات من آلية

 واستأنف طريقته من غبر بما صار فقد والتصريح والرمز والتعريض الكناية باب من إليه ودخل

 بالتدبر إليه ويتوصل لوالتعمّ  بالفكرة يتملك الذي الخاص قبيل من داخلا صورته، من

 .1(والتأمل
 :2متقابلين اتجاهين إلى تفاعلها بمقتضى تتحول النصوص أن نستنتج ومنه
 . عمومي شائع إلى الخاص تحول -
 . خصوصي فد إلى الخاص بقاء -

 إلى (HYPERTEXT) سابق ومن محدث إلى قديم من الزمن اتجاه في يتجه التحول وهذا

 التحقيق على التناص مدال هو اللاحقة وصبالنص الاهتمام (،ولعلHYPERTEXTE) لاحق

(HYPERTEXTUALITE) عند التنازع محل هو السابقة النصوص من الخاص النوع وهذا 

 لا الغرض على الدلالة أوجه بعض في أو الغرض عموم في فالاتفاق ،الشعراءو  الجرجاني
نما سرقة الجرجاني يعتبره  وآثار ترسبات من صن يخلو لا فإنه لذا الاحتذاء نطاق في يدخله وا 

 أو بشكل تظهر السابقة النصوص آثار أن ذلك الترسبات هذه اختلاف مع السابقة النصوص

  .3عنها الكشف عملية في دورا المبدع القارئ ويلعب خر،آب
 وتقديره بالشعر العلم وأهل الشعراء عند الاحتذاء أن واعلم الجرجاني:) القاهر عبد يقول

 ، الأسلوب ذلك إلى آخر شاعر فيعمد وأسلوب وغرض له معنى يف الشاعر يبدئ أن وتميزه
 فقال ، صاحبها قطعها قد نعل مثال على نعلا أديمه من يقطع بمن فيشبه ، شعره في به فيجئ

 : الفرزدق قول مثل وذلك مثاله على احتذى وقد
 ر هاأترج و ربيع  أنْ تجئ  صغار ها ... بخيرٍ وقدْ أعيا ربيعاً كبا               

 : فقال البعيث واحتذاه

                                                           
 325، ص :  تح:محمود محمد شاكر،، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني :   - 1
 .139ص :  ال ندوة،أعم، السرقات الشعرية عند الجرجاني من خلال التناص المصفار،محمود - 2
 .131، ص :  التفكير النقدي في دلائل الإعجاز للجرجانيالنوي  مليكة - 3
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 أترجو كليب  أن يجئ حديث ها ... بخيرٍ وقد أعي ا كليباً قديم ها              
 : قال البيت، هذا سمع لما الفرزدق وقالوأن

  ؟ العجان حمراء ابن تنحلها       روداش   قافية قلت ام   إذا             
 في تصنيفها .يمكن1النصوص بين تداخلا يجعل مما – الأسلوب ببناء مرتبط فالاحتذاء

 .2الأخذ دائرة
لى   الحذوو  الانتحال وهي: للسرقات المصطلحات بعض الجرجاني يذكر الاحتذاء جانب وا 

 . والسلخ والاستراق والأخذ والسرق تداءقوالا
 ووجه الغرض عموم احتذوا إذا الشعراء أن يرى وفه منها، ثلاثة عند إلا يقف لا والجرجاني

  : إما فهم إما فهم معا والأسلوب المعنى أي ، لةالدلا
 ويستشهد جوهريا تغييرا المأخوذ في يحدث أن دون وينتحله الآخر قول يحتذي : سارق -2

  .الفرزدق قول أخذ عندما بالبعيث النمط هذا على الجرجاني
 ما إلا تغيير بلا المباشر النقل إلى السرق مجرد يتجاوز الذي الشاعر ذلك وهو : سالخ -1
 كل مكان فيضع شعر بيت إلى يعمد الذي) هو النمط وهذا المترادفة الألفاظ بعض من كان

 ولكن محتذيا يسموه أن صاحبه هلوا ولم احتذاء ذلك يجعلوا لم لذلك –معناه في لفظا لفظة

 بمثال ذلك على يستشهد وهو .3( له المتعاطي ويستخفون ويرذلونه سلخا الصنيع هذا يسمون

  : الشعراء بعض سلخه الذي ةالحطيئ قول هو متواتر قديم
  اسىالك   الطاعم أنت فإنك واقعد    لبغيتها ترحل لا ارمالمك   دع
 اللابس كلالآ أنت فإنك واجلس    لمطلبها تذهب لا المآثر دع

 في يحدث لا شاعر كل على تدل إنما شيئا تفيد لا سطحي تقليد عملية البيتين من الظاهر   

 والقصور. العجز على يدل ما إلا شيئا لمأخوذا

                                                           
 .311، ص تح: محمود محمد شاكر ،الإعجازدلائل عبد القاهر الجرجاني ،   - 1
 .135، ص :  التفكير النقدي في دلائل الإعجاز للجرجانيمليكة النوي ،  - 2
 .312ص تح: محمود محمد شاكر، ،الإعجازئل دلا عبد القاهر الجرجاني ،   - 3
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 الاستبدال أو السطحي التغيير من المنزلتين تلك يتجاوز الذي الشاعر ذلك :وهو المتبع-3

 لا وخفاء بلطف ، الحقيقة الزيادة إلى يعمد بل الدلالي الحقل نفس في أخرىب لألفاظ الشكلي
 الطير حول صاغه الذي هلمعنا النابغة من بالسرقة اتهم حينما نواس أبو قال لذلك يبين،

 بالفرزدق ذلك في الجرجاني ويستشهد ،2(الإتباع أسأت فما سرق قد النابغة كان لئن )1والحرب

 قال حيث ميز دون جميعا فاستحقوه تداولوه لمعنى بينهم موازنة إطار في والبحتري تمام وأبي

  : الفرزدق
  يتحلل هل ضباتاله ذا ثهلان      ناءهاب أردت إن يكفك فادفع          

 : تمام أبو وقال
  ويلملم رسا قد أبان فإذا       هزّ عِ  تزيلوا أن جهدتم ولقد         

 : البحتري قال ثم
  متابع واطمأن رضوى تمكن    بعدما مجدك الحساد ينقل ولن       

 من يكون بل فقط الواحد الجنس في يكون لا النصوص تحويل أن الجرجاني أدرك لقد

 القوة من سامية درجة إلى الشعبي المثل أو المبتذل المعنى الشاعر يرفع قد إذ ، ختلفةم أجناس

 أي يصيبه ثم فيحذره شيء من يخاف للذي يضرب يمثل ذلك على الجرجاني ويستدل والتأثير

 ثلاثة عليه توارد وقد ، ( اقر   لا كمأة جاني على أخاف حرا وهو) منه حذر ولا يخفه لم مما حر

 : الأول فقال ، لمحدثين من وثالث القدماء من شاعران ، شعراء
 أحذر لم ما ولقيت ينكني لم       بجانبي فمرّ  أمر من وحذرت              

 : لبيد وقال 
  والأسد السمك نوء أرهب       ولا  فو الحت أريد على أخشى            

 : البحتري قال وأخيرا
  هاشخأ ما جوتلر  أردت فيما      هاحقّ  التجارب في أو أنني لو            

                                                           
 .130ص  أعمال ندوة، ، السرقات الشعرية عند الجرجاني من خلال التناصمحمود المصفار ،  - 1
 ،ص : تح: محمود محمد شاكر ،الإعجازدلائل عبد القاهر الجرجاني ،   - 2
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 على اقتدارا وطغى البحتري أحسن لقد مفاضلا) التناص أو التناول هذا على الجرجاني يعلق

 :1المعنى( في واتساعا العبارة
 بالتطوير الثلاثة الشعراء عند تتناص الدلالية الممارسة جعل الذي ،هو الإتباع هذا إن

 النص في المعنى لأن القديم صالن على ىتعفّ  أن الجديدة وصالنص هذه كانت حتى والتحسين

 بالتفتيش عقل غير مصنوعا جاء الأخرى النصوص وفي مصنوع، غير غفلا جاء القديم

 ولا بحكمه، الجرجاني فيها كمحي لم عينة، وثلاثين تسعا حوالي الصور هذه ومن .2والتدبر

نما بفهمه، إليها تطرق  من فيه ما نوبيّ  أوضحه نموذجا قدم أن بعد ذقالحا للمتلقي أمرها ترك وا 

 يسقها لم أنه هذا من والأطراف المحدثين، إبداعات من كانت أنها ذلك في أسرار،والطريق

نما الجرجاني، العزيز عبد فعل كما السرقة مساق  إطار في قل وأ الصورة، إطار في ساقها وا 

 . 3مبرر من رقةللس فيه يعد لم الذي التناص، هي جديدة إبداعية رؤية
ذا  في الجاحظ فعل كما المنظوم نثر في كذلك يكون الأمر المنثور،فإن نظم شأن هذا كان وا 

 أعزك )نحن:قوله في وأبدع صوره الجاحظ فنثره الحقائب عليه أثنت سكتوا ولو الشاعر: قول

 أمرنا في فأثر بالعيان ويقضون الحال، إلى ينظرون والناس بالقول: ونموه بالبيان لنسحر الله

 في يرى لا الجرجاني إن ،4للتكذيب( متعرض بينة بغير دّعيالم فإن سكتنا، إذا ينطق أثرا

 اللاحق النص يقف لا إذ النصوص، بين تفاعل من فيه بما التناص وجوه من وجها لاإ إبداعهم

نما السابق النص على  الأجدر هي للنصوص أن على ، توليدية تحويلية عملية إلى يتعداه وا 

 في أما ( NEGATION) تفنيدها أو محوها بةبرغ لا أخرى نصوص منها فتتولد بالعشق

 لم ولذلك (CONTINATION).. فيها والتمديد (AFFIRTMATION) لها التأكيد برغبة بل المناقضات

 نقوده إلى نصل وهنا والموازنات للموردات فصولا أفرد ما بقدر للمناقضات فصلا أفرد نره

                                                           
 .372،ص  تح: محمود محمد شاكر ،الإعجازدلائل عبد القاهر الجرجاني ،   - 1
 131ص :  أعمال ندوة، ، السرقات الشعرية عند الجرجاني من خلال التناصالمصفار ،  : محمودينظر - 2
 الصفحة نفسهاينظر المرجع نفسه،   - 3
 .522، ص :  تح: محمود محمد شاكر ،الإعجازدلائل عبد القاهر الجرجاني ،  - 4
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 في النصوص ترحل وهكذا جنسها غير من نقدية نصوصا النص،لأن اتممارس باعتبارها

 .1مختلفة اتجاهات
 بين موازنة هو واحد بنص ذلك على المصفار محمود :يستدل كقراءة النص ممارسة وأما 

 : بشار قال حيث ، عليه توارد معنى حول ، عمرو بن وكلثوم الطيب وأبي بشار
 رءوسنا ... وأسيافن ا ليل  تهاو ى كواكب هْ كأنّ مثار الن قعِ فوق            

 : المتنبي وقال
   الكواكب جانبيها في أمنته       عجلجة سماء في الأعادي يزور          

 : عمرو بن كلثوم وقال
 المباتير البيض كواكبه          رؤوسهم فوق سنابلها تبنى        
 ثم من فيها الهزة وموضع القوة اطمن على ليدل الثلاثة النصوص هذه الجرجاني ويحلل

 كل لأن واحد شيء كأنه الثلاثة الأبيات في التفصيل ):قوله في بينها المفاضلة إلى الوصول

 من بشار لبيت تجد أنك لا الليل في بالكواكب الغيار في السيوف لمعان يشبه منهم واحد

 الكواكب جعل أنه ...وهو مقداره لّ قي مالا النفس في التأثير ولطف الموقع كرم ومن الفضل

 وتجئ وترسب تعلو وهي الأغماد من سلت وقد السيوف هيئة من وغبر الشبه فأتم تهاوى

 الزيادة لهذه وكان الآخران فعل كما العجاجة أثناء في لمعانها يريك أن على ريقتص ولم وتذهب

 في تقوم لا ةالهيئ تلك وحقيقة تفصيل، بعد تفصيل حكم من تجعلها الدقة من حظ زادها التي

 تتسم وأحوالا مختلفة جهات الحركات لتلك إن ثم واحدة، جهة من أكثر إلى بالنظر إلا النفس

 هذه نظم فقد مستطيلة، السيوف أشكال إن والانخفاض...ثم والارتفاع والاستقامة بالاعوجاج

 جهات اختلفا تهاوت إذا لأنها ىتهاو  وهي واحدة ةبلفظ صورها أحضرك ثم نفسه في الدقائق

                                                           
 .133ص  أعمال ندوة،، ي من خلال التناصالسرقات الشعرية عند الجرجان محمود المصفار،ينظر :- 1
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 نواتين في التناص مناط الجرجاني يلحظ ،1وتداخل( تواقع تهاويها في لها وكان حركاتها

 :2فنيتين صورتين في أو دلاليتين
 الليل. في القمر وضياء الحرب، في فالسيو  لمعان بين المشابهة أ/

 الجرجاني ويحدد ساقطها، في النجوم وحركة تهاويها في السيوف حركة بين المشابهة ب/

  : في بشار يادةز 
 للسيوف والأفقية العمودية والحركات ، للكواكب العمودية السقوط حركة . 
 العشاق نحو العشاق كحركة بعض إلى بعضها امتداد في السيوف حركة. 

 لعب فحل نص الجرجاني، عند النص هذا إن الآخرين على بشار قول تفضيل جانب إلى

 مولدان نصان هما اللذين الآخرين ينالنص إلى بالنسبة (GENOTEXTE)المولد دور

(PHENOTEXTE) العميقة البنية يظل بشار إن أي (STRUCTURE PROONDE) للنصين 

 في الزمن مستوى على إن (STRUCTURE PIATE) السطحية البنية يمثلان اللذين اللاحقين

ن الظهور  متفردا، نهماع ظل لقد بل إلغائه على يقدرا وهمام الإنجاب، في الأبوة مستوى على وا 

 ما جاء إن إلا الاستعمال أو التداول بمفعول يتلاش لا الذي النص خصوصية هي وتلك
 هذه خلال من الجرجاني القاهر عبد عند لتتبدى الصورة شعرية إن.3عليه يعفي أو يتجاوزه

  :في وغيرها الممارسات
 خلال من أو،والاستحضار الاختزان بين المشاكلة خلال من ذلك ويظهر التقاطها، دقة -2

  .بالحياة مشبعة بالحركة مليئة فتبدو ، الحدوث ولحظة الإدراك لحظة بين التوقيت
 المبتذل يتحول حتى العكس، أو الفرع إلى الأصل من الانزياح خلال من تناولها لطف  -1

 : مثلا وذلك خاص ممتع إلى العام

                                                           
 .210، ص :  تح: محمود محمد شاكر أسرار البلاغة،عبد القاهر الجرجاني ،  - 1
 .131ص : أعمال ندوة، ،  السرقات الشعرية عند الجرجاني من خلال التناص ،محمود  المصفار - 2
 عادة تأمل ودقة نظر، لا  نكاد نعثر على دلالة أو علامة تشير إلى كلمة العشاق لا من قريب بالعودة إلى مقولة الجرجاني السابقة وا 

 أو بعيد، فلا نعلم من أين جاء محمود المصفار بهذه الزيادة .

 .131ص :  أعمال ندوة ، السرقات الشعرية عند الجرجاني من خلال التناص ،ينظر محمود المصفار - 3



  اهر الجرجاني والقدامى والمحدثينـمظاهر التأثر والتلاقي بين عبد الق  امس:ــالفصل الخ

 

271 
 

 قدود تشبيه مثل س،والعك مشبها به المشبه يصير حتى التشبيه أركان بين المناقلة أ/

 بالسرو. الحسان
 أركانه من تجرده عند كالتشبيه الآخر، بعضها إلى البلاغية هالوجو  بعض استحالة ب/

 استعارة. ويصير الظاهرة
  ، هيئة إلى هيئة من تتحول بحيث دلالتها نمو -3
 ، البديع تكلف في تسقط لا ولكي ، مضمونها العبارة بملائمة وذلك ، الصياغة حسن -3
 1. المذموم الغموض إلى بها يؤدي الذي

 ، والنقد للأدب القاصرة النظرة الجرجاني القاهر عبد تخطى إن ذكره سبق لما وخلاصة
 تحويل سوى شيئا الحديث،ليست المفهوم في سيميائية وجهة من السرقات إلى ونظر

ما ، الألسنة على تداوله لكثرة ، تميزه فقد قد القدامى عن المأخوذ لأن إما للنصوص،  أي لأن وا 

 بل ملكية يثبت أن استطاع قد ،التجاوز أو التحسين أو بالنقل ما لنص الممارس به يقوم تحويل

 أدرك كما الجرجاني، العزيز عبد رأي ذلك في سلفه،متبعا من له استحقاقا أكثر يكون ويجعله

نما مطابقة، نسخا تقدم لا وبتوالدها تتوالد، النصوص أن القاهر عبد  متخالفة، نسخا  تنشئ وا 

 هو بل بالأول للآخر علاقة لا أو شبه لا حتى التام التحويل هو بالاختلاف المقصود وليس

 لها. توليد ومصدر لاحقة لنصوص تفجير طاقة السابق النص فيه يظل الذي التحويل
نما النظري جهازه في يكمن لا – السرقات مبحث في – الجرجاني قيمة إن  في يكمن وا 

نما ، وحده بالمدلول ولا ، وحده بالدال الجرجاني اهتمام يكن لم إذ ائي،الإجر  تطبيقه  بهما اهتم وا 

 .2بالتناص اليوم عليه يطلق ما ليقارب عنده السرقات مفهوم انحسر حيث ، معا
 
 
 

                                                           
 .138ص: أعمال ندوة،  اني من خلال التناصالسرقات الشعرية عند الجرجمحمود المصفار ،  - 1
 .152-150المرجع نفسه ، ص - 2
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 : والاستجابة التخييل قضية -5-2-3
 القاهر عبد قبل ، القدامى العرب والبلاغيين النقاد أذهان في حاضرة التخيل مقولة تكن لم 

 لذلك الترجمة، بفضل أرسطو آراء على اطلعوا منذ بالتخييل يهتمون أخذوا فهؤلاء الجرجاني

 أسرار ) كتابة في الجرجاني عني وقد ،بالتخييل العناية إلى الأدباء العرب فلاسفة سبق

 العربية ثقافةال في بالأدب قديما المشتغلين بين من الموضوع هذا طرق من أول ولعله البلاغة(،

 .1الإسلامية
 دعامة القدامى هعد وقد الأدبي، النص صفة القول تكسب التي الجوهرية السمة هو والتخييل

 قدرات على كشفه في الخطاب هوية تحديد في أهميته على أكدوا إذا النقدي، الخطاب في كبرى

 دائرة من يوسع الذي هو لالخيا كان فإذا ، المتلقي لدى قيمته من للرفع وهذا ومؤهلاته، الأديب

 في المعاني ورفع الخطاب مع للتفاعل المتلقي تدفع قوة بالمماثلة فالتخييل الأديب، لدى الإبداع

 .2المتلقي نفس
 ذو والشاعر إبداعا، الناس أكثر هم والشعراء الخيال يستخدم من أكثر هم والمبدعون 

 يقرب حيث ، مبتكرة بطريقة ياءالأش يصور أن ذكاء من أوتي بما يستطيع عالية إمكانات

 ولذا ؛الخيال طريق عن ممكنا ويجعله الممكن غير يحول أن يستطيع كما القريب، ويبعد البعيد

 ومثال .3 الواقع تعكس التي على بالخيال تدرك التي الصور يفضل الجرجاني القاهر عبد فإن

 : تمام أبي قول ذلك
  الي ـ الع للمكانِ  ب  رْ ح   يل  فالس          ىن  غِ ال من يم  رِ الك   ل  ط  ع   كرينْ ت   لا        

                                                           
 الخيال هو تأليف صور ذهنية تحاكي الظواهر الطبيعية إن لم تعبر عن شيء حقيقي موجود ، التخيل : عملية التأليف بين  لتخيلا :

عادة تشكلها وتشير إلى عملية التوهم و الصورة الفنية في التراث النقدي جابر عصفور،  ينظر:): الإيهام.التخييل الصور ، وا 
 (25:،صوالبلاغي عند العرب

 . 231أعمال ندوة ص  ،التخييل عند عبد القاهر الجرجانيمحي الدين حمدي،  ينظر -1
 .291، ص :  النص الأدبي في التراث النقدي والبلاغي ينظر : إبراهيم صدقة،- 2
 .51، ص :  ي التراث النقدي والبلاغي عند العربالصورة الفنية فينظر : جابر عصفور،  - 3
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 كان إذا الكريم أن السامع إلى لي  خ   قد..فيقول:) البيت هذا في الجمال موطن الجرجاني يعلل

 وجب نفعه، مِ ظ  وعِ  إليه الخلق حاجة في ثيْ كالغ   ىنالغِ  وكان قدره، في فعةوالرِّ ،بالعلوّ  موصوفا

يهامٍ  تخييل قياس أنه ومعلوم   العظيم. دوْ الط   عن يلالس   زليل الكريم عن يزل أن بالقياس  لا وا 
حكام تحصيل  /يثبت لا السي   الماء أن ،العالية الأمكنة على يستقر لا السيل أن في فالعلة ، وا 

 في وليس الانسياب، عن وتمنعه الانصباب، عن تدفعه جوانب له موضع في حصل إذا إلا

 .1لال(الخ هذه من شيء والمال الكريم
 ؛ حسية بصورة معنوية صورة المتلقي إلى يخيل أن البيت هذا خلال من الشاعر استطاع 
 عدم تشبه الكريم الغني عند المال استقرار وعدم الجبل، وعل تعادل الممدوح رفعة أن ذلك

 توجد لا بالمقابل ، السيلان عن الماء ترد حواجز توجد لا أنه وكما الجبل، على الماء استقرار

 الفقر. من والخوف كالبخل الغني عن المال زوال تمنع قباتع
 قسمين: إلى نظره في تنقسم والتي المعاني، من فرع الجرجاني لقاهرا عبد عند التخييل إن
 العقلية: المعاني -2

 التي والفوائد العقلاء تستنبطها التي الأدلة وجرت)مجرى الصحيح العقل وافقت التي وهي

 شأنهم الذي الكرام، وصحابته النبي لسان على عادة يجري الجنس وهذا 2الحكماء( تثيرها

 : المتنبي قول ذلك ومنالمأثورة، الحكماء أقوال في أصلا له ترى أو الصدق، شأن
  م  الد   وانبهج   على يراق حتى     ذىالأ   من الرفيع رف  الش   مل  سْ ي   لا      
 ظهر ما العقل من ومكانه ،3حته(بص يقضون العقلاء يزل لم معقول ) صريح المعنى فهذا

نما وذاته جوهره في للشعر فليس المعاني) من دأبه هذا كان فما واستبان،  يلبسه ما نصيب،وا 

 أن أي ؛4ضده( أو والكشف ، وخلافه الاختصار من التأدية وكيفية العبارة من ويكسره اللفظ من

 كله القرآن لكان شعرا كونت الحكم كانت ولو يحتويها، التي بالحكم شعرا يكون لا الشعر
                                                           

 .117ص :  تح:محمود محمد شاكر، ، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني،  - 1
 .119، ص :  المصدر نفسه - 2
 .130، ص : المصدر نفسه - 3
 .130نفسه ، المصدر  - 4
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 اختلف مهما البشر كل قولع تتقبلها معان هي الجرجاني عبد ةالعقلي المعاني شعرا....إن

 الغرض يكون تعليمي، يعنف غالبا هو العقلية المعاني هذه من الهدف إن ثم ،والمكان الزمان

 تعدد أو للتأويل قابل غير الظنون، به تلتبس ولا الفهم على يشكل لا محددا القصد أو منه

 نيكوِّ  لا المعاني من النوع هذا أن يرى الجرجاني جعل الذي السر هو هذا ولعل القراءات،
  . فيها أخرج التي والصورة اللفظ من ألبس بما إلا فيه يدخل ولا رالشع

 وقد العقول، فيها تشترك معاني أنها الباب هذا في أوردها التي الشواهد من كذلك يظهر كما

 الأخلاق عن الصادرة المعاني أن ذلك الأقوال، من العديد في الواحد العقلي المعنى يوجد

 عالما يشكل الذي الخيال عن صادرة غير المقابل في وهي مشتركة، السائدة والأعراف العامة

 وليست العقول، جميع بين مشتركة فإنها العقل فيها يسبح التي المساحةف شخص، لكل خاصا

 يفسر ما وهو عنه صادرة غير المعاني وهذه .. خاصة ملكية فهو الخيال أما... أحد على حكرا

  . الحكمة أهل من الكثير لدى ورودها
  : المتبني قول ذلك مثال أمثلة  عدة لذلك الجرجاني ويضرب

 عليه الله ىصل النبي قول أصله ) : القاهر عبد يعلق  * محبب الجميل يولي أمرئ وكل *

) :ىتعال الله قول بل ،(إليها أحسن من حب على القلوب جبلت وسلم:)         

                                      [ 33 : فصلت ]  

 فيه)كالمقصود فالشاعر القراءة وأحادثه الدلالة مودبح الجرجاني لدى ترتبط العقلية والمعاني

 السامعين على يورد الأكثر في هو ثم قوته( وأيده) يده شاء كيف تتسع لا والذي قيده ىالمدان

ن هي أصول في ويتصرف ، مشهورة وصور معروفة معان  كالجواهر فإنها شريفة كانت وا 

 تفيد، ولا تربح ولا تزيد، ولا تنمى لا يالت وكالأعيان ازديادها، ىرجي   ولا أعدادها، تحفظ

 الشاعر فيها يتصرف التي فالأصول ،1كريم( بجني تمتع لا الرائعة والشجرة العقيم وكالحسناء

 لمبدأ عضتخ ولا منها يستفاد فلا محدودا جمالا يهبها الجوهر وشرف الدلالة، ثابتة المبدع أو

                                                           
 .137، ص  تح:محمود محمد شاكر، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني،  - 1
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 الناس تمتع ويكون بجمالها الناظر يتمتع تيال العقيم كالحسناء ، السامع يبهر الذي الغرابة

 كأنف والبنون، المال الدنيا: الحياة زينة لبعلها تهب ولا أخرى متعا تلد لا لكنها سواء، بمنظرها

 ... التأويلات وكثرة القراءات، تعدد عن تتولد التي الأدبية للمتعة يدعو هنا الجرجاني
 الله صلي النبي أحاديث دارم لأنه العقلية، نيللمعا أميل يكون الجرجاني القاهر عبد وربما

 فإنه التخييل وأما إليه. ويدعون الحق يقصدون لأنهم السلف، وآثار الصحابة وكلام وسلم عليه

 التخييل من الصارم الموقف هذا ولعل وتضلله، توهمه خادعة كاذبة معاني المتلقي إلى يحمل

 والارتباط التناقض في يقع القاهر عبد جعل ام وهذا ، ةيالأشعر  وعقيدته الشافعي مذهبه إلى

 .1التخييل لموضوع معالجته في
  : التخييلية المعاني -1

ما ي ثْبِت  ) هو والتخييل ، عام بوجه الفن أو الشعر عليها يقوم التي الأساسية الدعامة تمثل
ول  قولًا فيه الشّاعِر  أمرًا هو غير  ثابتٍ أصلا، ويدّعي دعوى لا طريق  إلى تحصيلها، ويق

 غير الشاعر يقوله رأي كل هو التخييلي فالمعنى .2(يخدع  فيه نفس ه وي ريها ما لا ترى

 إنه والأخلاق والعرف العقل وفي طبيعةال في دليل عليه له فليس نفسه، غير إلى فيه مستند

 فإنه الشاعر قول صحة على الدالة الحجة غياب ورغم نفسه، به تحدثه وما خياله به يسعفه

 لنفسه منخدعا لنفسه خادعا فيكون نفسه فيه مغالطا بالاعتقاد متظاهرا أو فيه معتقدا قولهي

 سامعه. ذلك بعد ليخدع
 الدفاع في  والمراوغة الحيلة من فيه لما جملة عليه يعترض أن لأحد يمكن لا المقابل وفي 

 عام شيء ئياتجز  من جزئية اولنيت أن يحاول ما غالبا وهو عنها، يدافع الذي القضية عن

 الطبيعة نظام عن خارج شعري مقول التخييلي) فالمعنى إذن لها، يحتج أو عنها ليدافع

 لمفاجئا المألوف الطريق،غير الغريب الشعر،فهو ومألوف المجتمع وأعراف العقل ومنطق

 تكثر الجرجاني أقوال وفي شعره به فيصيب الشاعر يصيب نالجنو  من ضرب فكأنه

                                                           
 .71، ص  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربينظر : جابر عصفور ، - 1
 .138ص :  تح:محمود محمد شاكر،، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني، - 2
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 غير العقلية المعاني مقابل وفي ،1بالتخييل( الملتصق الغرابة معنى لىع الدالة العبارات

 للجدل قابل التخييلي فالمعنى ، والطبيعة للعقل موافقة لأنها وذلك والرد، للجدل القابلة

 بعد ليخدع أولا يخدعها ذاته من فيه منطلق والشاعر الوهم صنع من أنه ذلك والمعارضة

 قوة تحرك أن وتحاول المتلقي مخادعة على تقوم إيهام يةعمل هو فالتخييل ) سامعه ذلك

 هنا ومن أمرها، على وتغلبها العاقلة قواه تحذر أو تسيطر تجعلها بحيث وتثيرها العاقلة غير

 غير من ينطق التخييلي المعنى في الشاعرو  ،2لمخيلاته( ويستجيب للشعر المتلقي يذعن

 الأمر يكن لم ولو الإقناع يوهم أو به ليقنع ، فيه تتفق ولا الطباع اقلهنتت لا الذي المألوف

 الإقناع محاولة إلى بحاجة يكن فلم – غريب شيء إلى يرمي يكن لم لو أي – كذلك

 يقال أن يمكن فلا وبالتالي جدال، ولا فيها مراء لا التي العقلية الحجة يمتلك لأنه المزيف،

ن ما أثبت ه ثابأنه) التخييلي المعنى عن   .3(ت  وما نفاه منفيّ صِدْق ، وا 
 أمة في أو زمان في محصورة تجعلها لاو  الإبداع فرص الشاعر أمام تفتح التخييلية والمعاني

 أفنانها، وتتفرع ميدانها ويتسع شعاعها، وينشر باعها يمدّ  ماإنّ  أن)..الصنعة ذلك أخرى، دون

 يقصد وحيث تمثيل،وال التقريب أصله فيما الحقيقة ويدعي والتخييل، الاتساع يعتمد حيث

 والذم،والوصف المدح في والإغراق المبالغة مذهب في بالقول والتأويل،ويذهب التلطف

 أن إلى سبيلا الشاعر يجد وهناك والأغراض، المقاصد وسائر والمباهاة، والفخر والبث،

 ومدادا واسعا شاء كيف مضطربا ويصادف ، ويعيد الصور اختيار في ويبتدئ ويزيد، يبدع

 ،4ينتهي( لا معدن من والمستخرج ينقطع لا غدير من كالمغترف متتابعا،ويكون معانيال من
 وتهبالارتقاء، وفرص التجديد، إمكانية للشعر تهب التخييلي المعنى في مستمرة فالحركية

ذا     المعاني. لتوليد لها حصر لا إمكانات للشاعر  إلى موجهة العقلية المعاني كانت وا 

 بين للربط العقل على يعتمد كذلك التخييلي المعنى فإن صحتها، على هديش الذي وهو العقل
                                                           

 .233أعمال ندوة ، ص  التخييل عند عبد القاهر الجرجاني،محي الدين يحي ، - 1
 .11، ص :  لفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربالصورة اينظر : جابر عصفور ،  - 2
 .13ص : تح:محمود محمد شاكر، ،  أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني ،  - 3
 .137، ص  المصدر نفسه- 4
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 في قديمة صور أو جديدة صور إيراد على يعتمد الغالب في لأنه له المكونة وعناصره أجزائه

 لكن العقل، يتدخل وهنا الأجزاء، بين الرابطة العلاقة تعدم لا ،لكنهاغريبة تآلفية منظومة

 الجزئية تقبل على يقوم لكن مجملا، نفيه أو مجملا القضية صدق على يقوم لا هذا التقبل

 الذي النفسي والانفعال التسليم، مبدأ على بالاعتماد منه، والغرض التأليف أصل هي التي

  واليقين. الحق كأنه فيصبح أحيانا بالعقلية، ليمتزج التخييل يولده
 في التخييل أساس والوهم م،الوه مع يتساوى التخييل أن) إلى نشير أخرى جهة من     

 أو التخييلية والقوة  الواقع عن بعيد الخطاب أن كون في مدركة، غير مخزنة قوة كونها

 يقوم الأدبي الخطاب ىيتلق وهو المتلقي التأثير،لأن في الفعلي الأثر لهما اللتان هما الوهمية

 الواقع في موجود هو وما الخطاب في موجود هو ما بين يقارن عندما القوة هذه باستحضار

 .1 التأثير( يتم الاستحضار هذا طريق وعن
 

 غير الشعري القول هو فالتخييل للمعاني، عاابتد أنه الشعر في الجرجاني عند التخييل ولب

 ليس الجرجاني عند والتخييل الشعر، وسنن والطبيعة والعرف والصدق العقل إلى المسند

نما مطلقا الشعر  هداه قد للتخييل الخاص فهمه أن يتضح ذلك ومن ،ركالمبت الشعري القول وا 

 ونوع الشاعر وجدان هو التخييل ومحرك الشعر، تجديد مقومات كشف إلى مبكر وقت في

  .2الرضى ونال اللذة أحدث التخييل في الشعر أوغل وكلما الأشياء، مع تفاعله
 كثير ، نُّ المذاهبم فْت  هو).. بل واحدة، صورة على يأتي لا التخييلي القسم هذا إن ثم

 على ويأتي طبقات يجئ إنه ثم وتبويبا، تقسيما به يحاط ولا تقريبا إلا يحصر يكاد لا المسالك

                                                           
 . 131، ص :  النص الأدبي في التراث النقدي والبلاغيينظر :إبراهيم صدقة ،  - 1
 زاوية الصدق والكذب عارضا مذهبي الصدق والكذب في الشعر لكنه عرض بنزاهة منحى  لقد عالج الجرجاني قضية التخييل من

ن حاول أن يفهم بعض جوانبه فهما خاصا به ( ] محى الدين حمدي ، أعمال ندوة ، ص   [233الكذب في الشعر وا 

 .239، : ندوةأعمال   التخييل عند عبد القاهر الجرجاني، محي الدين حمدي ،ينظر:  - 2
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 لذلك ، وتنوعها لكثرتها وتبويبها التخييل أقسام حصر بصعوبة يقر ،والجرجاني1درجات..( 

 مجموعة خلالها من واستنتج أوردها، التي الشواهد في التخييل وجوه تتبع خلال من حاول فإنه

 الأنواع: هذه بين من نذكر ، شيء كل هي ليست الأنواع وهذه التخييلية الأنواع من
أ حْكِم تْ صنعت ه بالحِذق حتى أ عطي  شبها من الحق وغشي رونقا من الصدق،  نوع  -2

 تمام: أبي قول ذلك ومن ،2 باحتجاج يخيّل، وقياس يصنع فيه وي عمل
  العالي للمكان فالس يْل  حرب      الغنى من الكريم ل  ط  ع   تنكر لا

 عن عبارة الثاني المقارنة وطرف ، الأصل في لها أساس لا مقارنة على يعتمد هنا فالتخييل

 القضية هذه بين العلاقة هي ما لكن ، العالي المكان في يستقر لا فالسيل ، صحيحة جملة

 ؟ الغني" من الكريم "عطل وقضية
 على والسيطرة للقارئ إيهام فيه التخييل من النوع هذا لكن ، عقلية قةعلا توجد لا : والجواب 

 صحيحة إحداهما قضيتين بين المخادع القياس على معتمدا عجيبة، فنية بطريقة حواسه

 : البحتري قول كذلك ومنها ، ثابتة غير والأخرى
  الغراب سواد منإن تأمّلت ه  البازيّ أصدق حسنا وبياض        
 الغراب، في السواد من بالحسن وأخلق العين، في أفق البازي في البياض كان إذا فليس

 . 3الألباب ذوي طباع منه تنفر ولا الشيب يذم لا أن كله لذلك وجب
 شعورية حالة عن تعبير لكنه وقياسا حجاجا يقدم لا أنه إلا الأول مع يشترك نوع  -1

  : برد بن بشار قول ذلك ومن ، لها باليقينية تلتبس خاصة
وْد ودِ    الش يْـب  ك ــرْه  وك ره  أنْ ي ف ــارِق نِي  اءِ م  ل ى الب غْض   أعْجِبْ بِش يْءٍ ع 
 تعبير لكنه ، الحقيقة على الشيب يريد لا لكنه ، الشيب بحي الشاعر أن يوهم تخييب فهذا

 ليست فترةال هذه الشاعر فارق فإذا الموت قبل ما فترة على دال الشيب باعتبار الموت كره عن

                                                           
 .131ص : تح:محمود محمد شاكر، ،  أسرار البلاغةد القاهر الجرجاني عب 1
 .131، ص  المصدر نفسه - 2
 133، ص  المصدر نفسه - 3
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 أصبح فقد وبالتالي ، لها السابقة الفترة إلى الرجوع يمكنه لا إذ تليها التي الفترة إلى التوجه إلا له

 لاحقة والبغضاء الكراهة أن عليها.فالحقيقة دالة علامة الشيب يمثل التي المرحلة هذه بحي

 . والبقاء الحياة لمورودا بل والصدق بالحق وليس فيه فمتخيل ومورودا مرادا كونه أماو  للشيب،
ن أمره لاعتدال بالحقيقة شبيه التخييل فيه يكون نوع تخييل  -3  العلة من به تغلق ما وا 

 : الشاعر قول ذلك .ومن قوله الشاعر ادعى ما ظاهر على موجود
نْك  لي أ م لًا   اب  بِم قْصٍ ع  ب       ل يْس  الحِج   إن  الس م اء  ت ر جّى حِين  ت حْت ج 
 ونعمة منها جودا العادة مجرى في يعد الذي الغيث رجاء سبب هو بالغيم السماء رفاستتا

 . عنها صادرة
 على واجب أو وطبيعة الشيء في خلقه هو الوصف في دعواهم وهو :1آخر ونوع  -3

 هذا وأصل ، استفادة ومنه الممدوح جهة من له حصل الوصف ذلك أن هو حيث من الجملة

  الشاعر: قول ذلك ومن الحد، هذا فيبلغ يتزايد ثم التشبيه،
قِ الحِم ى   زْنِ مِنْ أ بْر  لْ     ألا يا ري اض  الح  نْت ح  صْف كِ م  و  وق  و   ن سِيم كِ م سْر 

عْـدٍ ف ن شْر كِ ن شْـر ه   ك يْتِ أب ـا س  ل كِ المللْ        ح   ول كِنْ ل ه  صِدْق  اله و ى و 
 الشاعر يضعها لعلة كان إنما أنه يءللش الثابتة الصفة في يدعي هو)أن آخر ونوع  -5

 كثيرة النوع هذا وأمثلة ،2الأمور( من أمر تعظيم أو الممدوح تعظيم إلى يرجع لأمر إما ويخلقها

  : الضبي العباس أبي قول ألطفها ومن ،
ن س ك نْت  إلى العن     لا  ت رْك ن ن  إلى الفــــرا       اقْ ـقِ وا 
وبِهـا قِ الفـراق       فالش مْس  عنــد  غ ر   ت صْف رُّ من ف ــر 

 خلال من لكن ، 3مفهومه يحدد ولم شواهده، بذكر الجرجاني فيه ىاكتف ، رآخ ونوع -6
 الشاعر لدى تشكل حيث الطبيعة ظواهر لبعض تشخيص فيه يبدو الواردة الشواهد

                                                           
 .132، ص  ، تح:محمود محمد شاكرأسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني، - 1
 .132نفسه ، ص : المصدر   - 2
 .131نفسه ، ص : المصدر  - 3
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ر من إم ا ت شابِه  الشاعر  في الحالة العاطفية أو تشكل خصوما له، وذلك يظه وصا،خش
 ثابتة ظاهرة، ومن أمثلة هذا النوع قول الشاعر: أفعال خلال

لْه ا في العِد ا         ل يْــــــــكِ ول مْ أ خ  يح  ت حْسد ني ع   الرِّ
د ا     لمـاّ ه م مْت  بِق بْـل ةٍ         ل ى الْو جْهِ الرِّ د تْ ع   ر 
  ( الزمان محاربة ) هو الثاني ثالالم في والفعل (، الثوب رد ) هو الأول المثال في فالفعل

 تستنبط لا العلة أن في الاختلاف لكن ، السابق على ينطبق ما عليه ينطبق آخر ونوع  -7

 : الشاعر قول ذلك ومن ،1 صفة من بل فعل من
يْن ه ف قلت  لهم    من كثرة القتل نــالها الوصب   ق ال وا اشْت ك تْ ع 

نْ قت ل تْ  مْرت هـا من مــاء م   لِ شاهد  عجب  ـوالدّم في النّص ح 
 العرف جرى الذي أن ويوهم ويغالطها التشبيه على نفسه فيه الشاعر يخدع آخر) نوع  -9

 حصوله دعوى على يقتصر ولم الحقيقة، على حضرتهب وحصل حضر قد الشبه منه يؤخذ بأن

           : ميالرو  ابن قول منها ، كثيرة ذلك ،وأمثلة 2( شاهدا عليه ويقيم علة له يصيب حتى

دود  الوردِ من تفضيله  خجلًا تورُّدها عليه شاهد        خجلتْ خ 
 إلا وناحِل ه الفضيلة عاند           لم يخجل الورد المور د لونه                   
 الورد حمرة شبه  الرومي ابن أن والشاهد بيتا، عشر إحدى من مقطوعة الجرجاني أورد وقد

 لما ثم الحقيقة، على خجل أنه تعتقد أن على وحملها نفسه وخدع ذلك ناسىت ثم الخجل، بحمرة

 على فضل أن علته فجعل علة الخجل ذلك طلب ، صورته واستحكمت قلبه في ذلك اطمأن

 3. لها أهلا نفسه يرى منزلة ووضع النرجس

                                                           
 .135، ص  ، تح:محمود محمد شاكرأسرار البلاغةي،عبد القاهر الجرجان - 1
 .153، ص :  المصدر نفسه - 2
 .157 :، صالمصدر نفسه 3
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 من مشهورة علة الأفعال من والفعل المعاني من للمعنى يكون أن وهو :1آخر عونو  -8

 علة له ويضع المعروفة العلة لتلك يكون أن فيمنع الشاعر يجئ ثم والطباع العادات طرق

 : المتنبي قول ذلك من . أخرى
 ي تّقي إخلاف  ما ترْجو الذّئاب         ما بهِ ق تْل  أعاديهِ ولكِنْ        

 التخييل أنواع حصر محاولة أن والحقيقة بشواهدها، الأنواع إيراده الجرجاني ويواصل

 العربي، بالشعر عنيت الجرجاني محاولة إن ثم الشعر، كل لاستقراء سبيل لا فاشلة،إذا محاولة

لى الأخرى. الأهم لدى التخييل أنواع إلى يتطرق لم لكنه  في سينا ابن ذهب المعنى هذا وا 

 وأما ومواضع، أنواعا توضع أن يمكن متناهية، محصورة المظنونة قوله:)...التصديقات

 .2تحد( ولا تحصر فلا  والمحاكيات التخييلات
 العرب هيمترجم طريق عن الشعر في أرسطو آراء بعض على اطلع قد الجرجاني أن ويبدو 

 كله الشعر أن أرسطو يرى فحين الإسلامي.. العربي البيان برؤية تتعلق لدواع مخالفته وآثر

 تكون الشعر من ضرب التخييل أن إلى الجرجاني يذهب كاذبا أم صادقا أكان سواء مخيل كلام

 نظر في التخييل من هي وليست أرسطو عند التخييل أركان من ركن والاستعارة مبتدعة معانية

 3الجرجاني.
 لربطه ،وذلك التخييل باب من الاستعارة نفي في يضطرب الجرجاني أن الإشارة وتجدر

 التخييل باب من عارةالاست نفي محاولته كانت لذلك للصدق، المنافي والإيهام بالخداع التخييل

 في تدخل لا الاستعارة أن واعلم ) : بقوله لذلك يعلل أن وحاول الكريم، القرآن في بقوة لورودها

نما ، المستعارة اللفظة معنى إثبات في يقصد لا المستعير لأن التخييل قبيل  إثبات إلى يعمد وا 

 ليدخل الفارق هذا سىيتنا ماو  سرعان نهأ إلا 4(خبره فخلا مخبره يكون فلا هناك شبه

                                                           
 .213، ص فن الشعر ، ضمن كتاب فن الشعر ابن سينا ،  - 1
 .213، ص المرجع نفسه  - 2
 .238أعمال ندوة ، ص :  التخييل عند عبد القاهر الجرجاني،محي الدين حمدي ،  - 3
 139ص  ، تح:محمود محمد شاكرأسرار البلاغةلقاهر الجرجاني،عبد ا 4
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 أنهما على والمبالغة الادعاء عن فكرته ضوء في ويعالجها التخييل ضمن والتشبيه الاستعارة

 . تخييلية وصور معان
 في انيجالجر  آراء يوضح ولوظيفتها لها فهمه وطريقة الاستعارة عن القاهر عبد ديثح ولعل

  لبيد: بيت على تعليقه في والتخييل الوهم عن حديثه سياق في ،1التخييل مفهوم
 إذ أصبحت بيدِ الشمالِ زمام ها    وغداة ريحٍ قد كشف ت وقرةٍ           

 أن نفسكم إلى تخيل أن من أكثر ليس ) البيت هذا في الموجودة الاستعارة في يرى فهو  

 في ومقادته بيده زمامه لما  المصرف كالمدير طبيعتها حكم على الغداة تصريف في الشمال

 يحس شيء هناك يكون نأ من النفس يرقى والتقدير والوهم التخييل على يتعدى كله وذلك كفه

 رديفا التخييل ويجعل التخييل باب من الاستعارة يدخل هاهنا فالجرجاني ،2(تتحصل وذات

نما فحسب المكنية الاستعارة على المعنى هذا ينطبق ولا للوهم  إذ أيضا منها التصريحية على وا 

  : البحتري بيت إلى يأتي ما عند نجده ولذا ،لتخييلا على تقوم
 مظلم سودأ منه رحلي وموضع         ومغربا شرقا الأرض اءأض   ر  دْ وب        

 التذليل على قائم البيت أن لهذا نتيجة يرى ثم ساذجا تشبيها لا صريحة استعارة فيه أن يثبت 

 جنس في زاد إنه تخييل على وضوعم النحو فهذا البيت طريقة من هذا بعد ومعلوم ):بقوله

 .3تعرف( لم وخاصة حكم له واحد البدر
 فيه يثير اللفظ تلقى عندما فالذهن بالاستعارة، مباشرا ارتباط التخييل عنصر بذلك فارتبط

 البحث في الحقيقي الأول المعنى من ينتقل ثم المتواضعون، عليه تواضع الذي الحقيقي معناه

 الأدبي الخطاب يجعل الذي هو الأخير وهذا المقصود، بالمعنى يظفر أن إلى أخرى، معان عن

 4الفنية. والصورة التخييل بفضل وهذا معا والتأثير التبليغ وظيفي يؤدي

                                                           
 135ص  استقبال النص عند العربمحمد المبارك ،  1
 35ص ، ، تح:محمود محمد شاكرأسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني، 2
 .25ص :  المصدر نفسه، - 3
 .105، ص :  النص الأدبي في التراث النقدي والبلاغيإبراهيم  صدقة ،  - 4
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 معه، والتفاعل الأدبي النص لفهم ضروري شرط وهو المتلقي به يقوم مهم نشاط والتخييل 

 المفهومان خلالها..وهذان من إلا ميفه لا مجازية بنية باعتبارها أخرى جهة من  والاستعارة

 .1الأدبي النص طريق هما والاستعارة التخييل المتقاربان
 والتمثيل التشبيه على أيضا قبينط التخييلي بالنشاط علاقتها في الاستعارة على ينطبق وما

 تعيه فيما يجري والقياس قياس والتشبيه التمثل ونمط التشبيه من الاستعارة)ضرب لأن ذلك

 .2ذان(والآ عالأسما لا والأذهان فهامالأ فيه ىوتستغن العقول وتدركه وبالقل
 التي للفارابي التخييل بنظرية تأثرا التخييل نظرية العرب والبلاغيون الفلاسفة تلقى فقد وهكذا

 وشرحهم تلقيهم تنوع كان مشاربهم وتنوع توجهاتهم اختلاف وعلى المحاكاة، نظرية على بناها

 مع يتفق وهو التخييل، نظرية تناولوا الذين العرب البلاغيين أهم من يعد هرالقا وعبد لها..

 المعاني بتقسيمه وذلك وكذب وهم التخييل أن اعتبار على المتخيلة، الصورة شعرية في الفارابي

 جمالية على ذلك وأثر-تناوله لنا سبق كما-فروعه منهما ولكل وتخييلي قسمين:عقلي إلى

 الشعرية. الصورة
 المتلقي، ذهن في صور من به يشعر ما بها يرسم الشاعر وأداة الشعر غاية حسبه تخيلفال

 التواصل بضرورة تهتم التي الشعرية العملية خصوصية على يحرص القاهر عبد جعل مما

    النص. بها يتمتع التي البلاغية الفنون وجمالية تأثير عن النظر بغض المتلقي خيال مع الفع ال

                                                           
 .137، ص :  استقبال النص عند العربمحمد المبارك ،  - 1
 .25، ص  ، تح:محمود محمد شاكرأسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني، - 2
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 خـــاتمة:      
     
هلل  ك ى ئج ن مللت موصللا لنجمللا مهلل  ن نملل ومنللي كمنننلل هلل ن ن ث لل  نصللا ن إ ى للـ املللل          
 نم  كأمت: وهت
 

    كعد نلا ملإ كل وآ وركلن  ملإ مهل   وند نل كلي ن مربلت ن ن ثكلي وملإ مهل  م   لكه   نمل
 جم  كلي ن مربلت ن م جل  نس ل آ  معد جهودهم  وم  ق م  ثي مإ مث ل   ور يلك ن نل كلي

ن ملللللللت مقللللللل دن  ربللللللل  ا نقمثللللللل  ة ومدارملللللللي رلللللللت ن عمركلللللللي ن ثدنقكلللللللي  م صلللللللا ن  لللللللل  و  
كنمبللللللا ن نبللللللد ثلللللل  و ى للللللـ م  رللللللي جدكد  وقصلللللل  رن بلللللل  ا  -ن للللللن -ن مع وف)ن م  للللللف

 مامرف وهت قهد ن ب  ا مو ن ممربت.

  مجرلللن م ملللة نل كلللي ن مربلللت ونيللل ي قنلللد ن نبللل د ن عللل   ن بلللدم   مإ اللل ا نهممللل مه  
ن بوي ثأ ن إ ن عمركي ن ثدنقكي ن ممم ري رت ن مثلد  ون لن  ون ممربلت ى  م لا هل ن نساكل  
قنده   ن   م  ون ب  ا ن  ي كمر   ث  عما ن ثدنقت وكمف قا معي  ث     ب رملي وقمل  
 مع رمللللي ومج ثمللللي   وقللللد لهلللل  ن همملللل    ثلللل  ممربت جركلللل  قنللللد ن نبلللل د ن علللل   مللللإ مم لللل ا

    نت  و  ن  ن ب ط جنت....ل  وقثد ن ب ه  ن ج  نثإ طث طثن ج  ل و 
  ن مط   نب دن  ن بدنمـ رت رم   مثن   مإ ن د آ ن نبدي مإ كشك ون ىش  نن وني ي ى ـ

مهمكي وقكمي ن ممربت رت ن عمركي ن ثدنقكي؛وم  ن ج جل نت ممأند من ني ن ممربت رت ن ل ه   
نج نة.نسدثكي ونقمث  ة منون  م   ك  مإ منون مه   ور   ق  رت مشنكا ن ن  ون 

  مُعللد نل كللي ن للنل  ن ج جلللل نكي  لل و   نوكللي ث ذكللي نثكلل    و  للو  ملل  نشللممرن قركللي  معللل  ف
 نوكللي ممنوقللي مللإ ن للو وث ذللي وشللع  ونبد....وقللد طثلل  ن ملل   نل كمللي قرللـ ن كلل  مللإ 

ن  نسثلللللون  ن ث ذكلللللي ون ملللللت ج ئلللللن مث و لللللي رلللللت رصلللللوا نم ثكلللللي )د ئلللللا ن قجلللللل ن و)م   
ن ث ذلي   ون  رت قر  ن معل نت مو ن ثكل إ مون ثلدك  ون ملت ن نلن مثونثهل  ممف قلي رلت م  فلل ن 

 ن ث ذككإ قثري.
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  بللد م لل د قثللد ن بلل ه  ن ج جلل نت ن ث ذللي ن ع ثكللي ون ثكلل إ ن ع ثللت ى لل ن  جرللك   ى  مقلل د قثللد 
عنللـ و دك للي قللإ ن بلل ه  قرلل  ن ن للو ى للـ صلل غ قرلل  ن ث ذللي وملل  مجلل ونة   ن ئكللي ن رفللل ون م

نل كي ن لنل ؛ اكل  د كلا قرلـ   لو  ونسهل  مصلوع ة  رثعلد ن نلملت ثشلنا ذكل  م لثو  رلت 
ن ث ذلللي ن ع ثكلللي  دو  نفللل  نن ن ملللمنر  ون ممربلللت رلللت مفعكلللا هللل ن ن ثعلللد ون نمبللل ا ثلللي ملللإ 

 معطـ مبعكدي ص    ى ـ معطـ مدنو ت وث ذت منمج.

  مي هت ق قي ن مثد  ث  ن  مإ  ك  ىإ ق قي ن ممربت ث  ن  نسدثت كنثنت مإ
ن جهد ون مع ن   ى    ثد مإ  يو  ن ممربت رت  هإ ن مثد  رت نا م ن ا ن اط   

موا م   ن ن  ركي نس   ن  ي ك د ي  همم   ثنف كي ن ممربت و ر نسدثت شع ن مو ن  ن 
  .ونلمي  رنصو ىنش ئي  م ن  كيعي ن مثد  مم   ن ل كي 

 ؛ ون إ منطر   بد ن إ  عثد ن ب ه  ن ج ج نت قص  ن  ث  رت ن  دك  قإ نس   ن نف ت
كافـ قرـ  نهمم مي مإ ن ب رإ ن ن ك  ن  ي  ي مإ ن بو  ون مأ ك  رت ن نفوآ م   

ن مت  -.ونمية مإ قثد ن ب ه  قد مقطـ ن صو  ممدث  وهو م  ن مفن ى كي ن ممربت نسوا
قن كمي  م   ه  مإ م   نف ت رت  -   ون مم كا مكدنن   ه  مما  مإ ن نن كي ون  مع 

   ن ممربت.

    مبمص  مهمي ن ممربت قرـ مج د ن  م   إ مو ن  مهج إ  ثا هت مهمي ن ث  
قم ا ن فن .و كآ نا ممر  كهمدي ثفن ة ى ـ وجي ن نشف قم  نشمما قركي  ون منبك  ون 

 ن قبا ورن   مممكنكإ ومإ كنوإ ق د ن   ن ن   مو ن اط    ثا كمطر  مإ كنوإ ن ممربت
قرـ ىد نو ن ع ق ن ركم  ثكإ ن نر   ورو  مون ن ن  وشف نمي  ركم وا ث  و مإ مج د  

 م مهرو ى ـ ممر  منمج مش  و رت ىق د  مشنكا ن اط   ن ثدنقت.

 

  نشللم ط ن ج جلل نت رللت ن ممربللت شلل وط  مموقللف قنللده  ن مم   للي نسدثكللي؛ ر  مبللد   ن رنوكللي
ون  ب رلللي ون للل و  ون ماصللل  مدونن رنكلللي كم لللرة ثهللل  ن ممربلللت ن  للل    ن بللل د  قرلللـ نشلللف 
قطلل  ة مثعلل دة ن  بكبكللي ىيلل ري ى للـ   للو رهللت اصلل ئ  مممكللن  ثنللو  مللإ  منلل    ن للن  ون 
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ن ممربللكإ ن نلل ثهكإ ن لل كإ ك نللد قرللكه  ن ج جلل نت  وهللت ن شلل وط ن مللت  لل  منلل  قللإ منللل ي 
 .جم  ك ن ن مربت رت ن عص  ن  دك 

   قرـ   مي   ىإ نهمم   ن ث ذككإ ث  ممربت وم  كن  ثي مإ اط    هو  
ن مونصا وكله  مفهومي قند قثد ن ب ه  ن ج ج نت رت  ك    دك ي قإ قيكي ن قج ن 
ن ب رنت ومن قشمي م  ئا ن فص  ي ون ث ذي ون ث نقي ون ثك إ  م ندن مهمكي ن مب صد وهت 

   رت نف ي وكص ره  رت رن ة.قندة ن مع نت ن مت كنشئه  ن ممنر

  كشك  ن ج ج نت رت موني  ن ك   مإ نم ثكي قرـ مإ ن ماككا نش ط مه  كبو  ثي ن ممربت
م ندن قرـ مهمكمي ودو ة رت ره  ن اط   ومأوكري مإ    كدقو ن ممربت ى ـ ي و   

مم كا  ون نن ن  مع    ون نن كي ون ن مفن  ون مدث  وث ا ن جهد  كنو  رت مقم   ن صو  
 مإ مث ن ن و  ئا ونسدونن ن معثك كي  مبدك  ن صو    دد قثد ن ب ه  ن ج ج نت.
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 رواية ورش ريمــرآن الكــالق            
 

 ( أ )
 
–،عالم الكتب الحديث،إربد النص الأدبي في التراث النقدي والبلاغيإبراهيم صدقة، -1

 .1111 1الأردن، ط
 ان عباس:ـإحس 9-3

  م9002: 1الأردن، ط -، دار الشروق عمانتاريخ النقد الأدبي عند العرب -    
 م.1191 1،بيروت،ط، دار الثقافةفن الشعر -    

،المؤسسة المصرية عبد القاهر الجرجاني وجهوده في البلاغة العربية،أحمد أحمد بدوي -4
  ، دت. 9القاهرة، ط -العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر

، (الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني )منهجا وتطبيقاأحمد علي دهمان ،  -5
  9000 - 9في الجمهورية السورية العربية دمشق ،ط منشورات وزارة الثقافة،

الانزياح الشعري عند المتنبي، قراءة في التراث النقدي عند  أحمد مبارك الخطيب، -6
  .1111 1سورية، ط –اللاذقية  ، دار الحوار،العرب

 أحمد مطلوب: 7-8
 م. 1273-، الكويت دطعبد القاهر الجرجـاني بلاغته ونقده  -

 م  9001: 1، مكتبة لبنان ناشرون،طلنقد العربي القديممعجم مصطلحات ا -
-هـ7قضية اللفظ والمعنى ونظرية الشعر عند العرب من الأصول إلى ق ،أحمد الودرني-2

 م.9004 -هـ1494، 1دار الغرب الإسلامي بيروت،ط ،2،جم31
 .1285 1ط ،دار الآداب بيروت  ، الشعريـة العربية ،أدونيس  -10

، دار التنوير للطباعة نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمينروبي، إلفت كمال ال -11
 .1191 1والنشر،بيروت،ط

 )ب(
، مكتبة البيان العربي دراسة تاريخية فنية في أصول البلاغة العربيةبدوي طبانة، -19

 . 1199 1مصر،ط-الأنجلوالمصرية
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 9004ة، الكويت، مكتبة دار العروب دليل النظرية النقدية المعاصرة،بسام قطوس، -11
،المركز الثقافي العربي نظرية التلقي أصول ومرجعيات بشرى موسى صالح ، -14

  . 1111 1بيروت،ط
 1114، 1مكتبة الآداب،القاهرة،ط ،الكناية في البلاغة العربية بشير كحيل، -19

 ( ) ت
 .م 1283-1، دار الحوار، طوالجمال في النقد العربي ةنظرية اللغ،  تامر سلوم -36
 9، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، ط اللغة العـربية )معناها ومبناها(تمام حسان ،  -17

 م. 1272،
 (ح ) 

،تح: مهد الحبيب بن خوجة،دار  غاء و سراج الأدباءلمنهاج البحازم القرطاجي،  -18
 م.1881:  3الغرب الإسلامي، بيروت ، ط

المركز الثقافي العربي،الدار ،يات التأويلإشكاليات القراءة وآلناصر أبو زيد ،حامد  -11
  .1111البيضاء المغرب،لبنان ،ط،

محمد  ح،ت1، ج ونقده ابهالعمدة في محاسن الشعر وآدابن رشيق القيرواني، الحسن -11
  1191،  4محي الدين عبد الحميد، دار الجيل بيروت ، ط

، تج: علي محمد  الصناعتين في الكتابة والشعرالعسكري ،  أبو هلالالحسن  -11
  4البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم ، منشورات المكتبة العمرية ، بيروت ، ط 

، اتحاد الكتاب العرب  نظريات القراءة والتأويل وقضاياهماسحلول ،  ىحسن مصطف -11
 .م  1111، د ط ، 

 ،( المفاهيمو   المنهج و الأصول في مقارنة دراسة) الشعرية المفاهيم ناظم، حسن -93
 م.1،1224 ط ،بيروت،العربي الثقافي المركز

 :ابن سينابو علي أ الحسين 94-95
 . 1194تح : محمد سليم سالم ، القاهرة ، وزارة المعارف العمومية ،   الخطابة ، -
، تر: عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة  فن الشعر من كتاب الشفاء ضمن فن الشعر -

  .1191بيروت ، د ط : 
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دراسة من منشورات الظاهرة الشعرية العربية ،الحضور والغياب ،  خمري ،حسين  -92
 .9001اتحاد الكتاب العرب،دمشق 

، مكتبة كريديه إخوان محاضرات في فلسفة البلاغة العربية حلمي علي مرزوق،-97
 م.1289بيروت،دط 

اد ،منشورات اتح،النص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عن المعريحميد سمير -98
 .9005سوريا، -الكتاب العرب،دمشق

 ( ج) 
 :ابر عصفورـج 11-11

، المركز الثقافي العربي، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي  -
 م1،1111بيروت،ط

 1199 ة،دط،، القاهر  مفهوم الشعر دراسة في التراث النقدي -
 :الجاحظ أبو عثمان بن عمر 31-31
 1ج والنشروالتوزيع، ،مكتبةالخانجي للطباعة1هارون،ج تح:عبد السلام، ،والتبين البيان -
  .م1888-هـ  1118: 7ط
  بيروت، دط ،دت.  1ج  تح :عبد السلام هارون، دار إحياء التراث العربي، ، الحيوان -

، دار الحديث 7،ج لسان العربجمال الدين أبو الفضل ابن منظور،  -33
 م.9003 -هـ1493القاهرة،

 ،عربيال التراب النشر الجامعية اللجنة ، الشعراء ولـفح طبقات ،ابن سلام  الجمحي-34
 .دت ط، د بيروت،، العربية النهضة دار
، -دراسة -اللفظ والمعنى في التفكير النقدي والبلاغي عند العربالأخضر، جمعي -35

 م.9001 –من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق
 

 )د(
تر:خالدة ة الأدب والتاريخ والهرمنيوطيقا الفلسفية، الحلقة النقدي، ديفيد كوزنر هوي -32

 . 1119،  1حامد،منشورات الجمل كولونيا ألمانيا،بغداد،ط
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 (ر ) 
المعنى الشعري وجماليات التلقي في التراث النقدي ربى عبد القادر الرباعي،  -37

 م 9002-هـ1497، 1دار جرير للنشر والتوزيع، ط ،والبلاغي
 1، تر: تمام حسن، عالم الكتب،ط  النص والخطاب والإجراءاند، روبرت دي بوجر  -19 
 .م 1119:

تر: رعد عبد الجليل جواد، دار  مقدمة نقدية نظرية الاستقبال هولب ، سي روبرت -11
  .، د ت 1الحوار للنشر والتوزيع اللاذقية سرورا ، ط

 الأكادية، المكتبة ،تح: عز الدين سماعيل نظرية التلقي مقدمة نقديةروبرت هولب ،  -41
 م. 1111 1مصر ، ط -القاهرة 

دار توبقال  1،تر: محمد الولي ومازن حنون ، ط  قضايا الشعريةرومان ياكبسون،  -41
 .1199الدر البيضاء المغرب 

 ( ز )
:  ظواهر قرآنية في ضوء الدراسات اللغوية بين القدماء والمحدثينزهران البدراوي ،  -41

 .1111 1دار المعارف، مصر ط 
 (س ) 

 .م 1111 1، المجلس الأعلى للثقافة القاهرة ، ط اليات التلقيـجم سامي إسماعيل،-41 
القصد والتفسير في نظرية النظم )معاني النحو عند عبد القاهر سعيد حسن بحيري ،-44

 .1225الأنجلومصرية ط  (،الجرجاني
 والتوزيع، للنشر فارس دار لغاني،ا سعيد تر: ، المعاصرة الأدبية النظرية رامان، سلدن  -45

  1116 عمان 
، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ومينولوجيا عند هوسرل نالفي،سماح رافع محمد -46

1111.  
، تح:أحمد عبد الغفار  تـاج اللغة وصحـاح العربيةسماعيل الجوهري  بن حماد،  -47

 م.1272:  9،دار العلم للملايين ، بيروت،ط  5عطار، ج 
،دار الفكر العربي ،  ومقارنةالأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ،   عزالدين سماعيل -48
 م9002-هـ 1492ط 

 م.1283-، دار الشروق،دط النقد الأدبي أصوله ومنـاهجه سيد قطب، -42
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 (ش ) 
ار ، مصر د نظريه التلقي في تراثنا النقدي والبلاغيشعبان عبد الحكيم محمد ،  -91

 م. 1111العلم والإيمان د ط ، 
 المجمع التونسي النص ومتقبله في التراث النقدي، ،جماليةالألفة شكري المبخوت، -91

 .1111للعلوم والآداب والفنون،بيت الحكمة تونس 
 المركز – المعاصر العربي الفكر في فصول – وتفكيكات تأويلات:  زين شوقي -91

 . 1111 1 ط ، نان لب – بيروت ، الثقافي

 ،د ت8القاهرة ، ط  –، دار المعارف  البلاغة تطور و تاريخشوقي ضيف، -33

 )ص(
، دار نينوى للدراسات  المناهج النقدية الحديثة أسئلة ومقارباتصالح هو يدي ،  -94

  . 1119 ، 1والنشر والتوزيع ، ط 
 :صلاح فضل  99-96
 .1119  ، دمشقالكتاب العرب  اتحاد، من منشورات  الأدبيفي النقد  -
  .م 1191،  1نجلو المصرية ، القاهرة ، ط ، مكتبة الأالأدبينظرية البنائية في النقد  -

 )ط(
، جسور الصورة الشعرية في تصور الجاحظ وعبد القاهر الجرجانيطانية حطاب،  -57

 دط،دت.مستغانم)الجزائر(-المعرفة، جامعة عبد الحميد بن باديس
 (ع ) 

،نظرية التأويل من أفلاطون إلى الفهم مدخل إلى الهرمينوطيقا فهم،ىعادل مصطف -99
  1119، 1ط جادامير،مرايا الكتاب،القاهرة

 ،4عمان، ط-دار الفرقان(،البلاغة فنونها وأفنانها ) علم المعاني عباس فضل ، -52
 م 1222هـ ،  1417

على للثقافة المجلس الأ ،العدول نظرية اللغة في النقد العربيعبد الحكيم راضي، -61
 .م1111 1القاهرة،ط

 القاهرجماليات النص الأدبي والخلق الفني عند عبد عبد الرؤوف  أبو السعد،  -61 
  .م1119، مكتبة نانسي، دمياط: د ط ،  الجرجاني
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  .، دت 1، الدار العربية للكتاب ط  الأسلوبية الأسلوبعبد السلام المسدي ، -61
 :عبد العزيز حمودة  61-64-69   
  .م 1111، عالم المعرفة ، مطابع الوطن الكويت  المرايا المقعرة -
عالم المعرفة،المجلس الوطني للثقافة ،نحو نظرية نقدية عربية المرايا المقعرة-

  .1111والفنون،الكويت، 
، سلسلة عالم المعرفة ، المجلس الوطني للثقافة  المرايا المحدبة من البينوية إلى التفكيك - 

 .1119والآداب ، الكويت  والفنون
 :عبد العزيز عتيق 66-69
 .م1199 -هـ  1419، دار النهضة العربية ، بيروت ، د ط  في تاريخ البلاغة العربية -
 م.1279-9، دار النهضة العربية،بيروت،طفي النقد الأدبـي -

بة ، مكتبة وهخصائص التعبير القرآني وسماته البلاغيةعبد العظيم محمد المطعني، -68
 ( 1-1م، مج)1881-هـ1113: 1القاهرة مصر، ط

،مؤسسة المختار 1،طعلم البيان دراسة تحليلية لعلم البيان فيود، بسيوني عبد الفتاح -61
 .م1119مصر،-للنشر والتوزيع،القاهرة

، دراسات بنيوية في الأدب العربي، دار توبقال  الأدب والغـرابةعبد الفتاح كليطو،  -70
 م 9002 9للنشر، ط

 :عبد القاهر الجرجاني 91-91-91
بيروت، -،تح: ياسين الأيوبي، المكتبة العصرية صيدا  في علم المعاني دلائل الإعجاز -
 م.1111-هـ 1414 1ط

 -هـ1،1411مطبعة المدني للنشر والتوزيع،ط تح : محمود محمد شاكر،أسرار البلاغـة،  -
 م.1111

هـ  1413، 3ة المدني للنشروالتوزيع، ط،تح: محمود محمد شاكر،مطبعدلائل الإعجاز -
  .م1229

، 1ط،منشورات الاختلاف فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة ،عبد الكريم شرفي-94
1119. 
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مناهج التحليل البلاغي عند علماء الإعجاز من عبد الله عبد الرحمن بانقيب،  -75
قرى بمكة المكرمة،كلية اللغة  جامعة أم الهـ(173هـ( إلى عبد القاهر الجرجاني)186الرماني)
 م،9008-هـ1492العربية،

 :نعبد الناصر حس96-99
  .م 1111، دار النهضة العربية، القاهرة ، د ط ، يزرآنظرية التلقي بين ياوس و  -
،المكتب المصري لتوزيع المطبوعات، القاهرة ، د ط  الأدبينظرية التوصيل وقراءة النص  -

  .، د ت 
 م9000، دار المعرفة الجامعية، دط،راسـات في النقد العربيدعثمان موافي، -78

منشأة المعارف ، عبد القاهر الجرجاني في قراءات البلاغيين المحدثينعلاء نور الدين،-72
 .9007بالإسكندرية،دط،

مفهوم التلقي في الفكر اليوناني القديم ، نظرية القراءة ) المفهوم بخوش ،  يعل-91
 . 1111 1يد للفنون المطبعية بسكرة ، ط علي بن ز  والإجراء (،

 -بيروت دار المشرق، إعجاز القرآن وأثره في تطور النقد الأدبي،علي مهدي زيتون، -81
 م 9002 9، ط لبنان

، مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله للنشر الإعجـاز الفني في القـرآن عمر السلامي، -89
 م.1280-والتوزيع،تونس،دط

 م1227: 1، دار الفكر دمشق، طالتفكير النقدي عند العربكوب،عيسى علي العـا-83
 (ف ) 

، ضمن كتاب أرسطو فن  رسالة في قوانين صناعة الشعر،  محمد الفارابي أبو نصر -94
  .الشعر، تر: عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة، بيروت ، د ط ، د ت 

دار العالم العربي للنشر ،  قضية التلقي في النقد العربي القديمفاطمة البريكي،  -85
 م9002:  1دبي، ط -والتوزيع 

 ، 11عمان، الأردن،ط دار النفائس، البلاغة فنونها وأفنانها،فضل حسن عباس،  -96
 م. 1111

،تر: حميد لحمداني و نظرية جمالية التجاوب في الأدبالقراءة فعل ،  زريآغ انفولفغ-99
  .ب ، د ط ، د تالجلالي ، منشورات مكتبة المناهل فاس، المغر 
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 ) ق (
،المؤسسة الحديثة أعلامهو النقد الأدبي عند العرب و اليونان معالمه  قصي الحسين،  -88

 م.9003: 1طلبنان،-للكتاب طرابلس
 ( ل) 

 .ط، دتددار الغرب للنشر والتوزيع، ،المدارس النقدية المعاصرةلخضر العرابي،  -89
 ( م)

 - 9، مؤسسة الرسالة ، بيروت ، ط اموس المحيطالقـمجد الدين الفيروز آبادي ،  -20
 م.  1287

تح:عبد العزيز بن ناصر المانع،  ،عيار الشعر ابن طباطبا،أبو الحسن محمد  -11
  م.9005منشورات اتحاد الكتاب  العرب، دمشق، دط 

، دار الفكر، معالم المنهج البلاغي عند عبد القاهر الجرجانيات حمدي، كمحمد بر  -11
 .1194مان : ع 1ط 
من خلال منهاج البلغاء  القرطاجني، التلقي لدى حازم محمد بلحسن بن التجاني  -11

 م  1111 1الأردن ، ط  –د ب، إر  وسراح الادباء عالم الكتب الحديث
منشأة هـ،4تاريخ النقد الأدبي والبلاغة حتى آخر القرنمحمد زغلول سلام،  -42

 ت.المعارف،الإسكندرية،دط،د
 :حمد زكي العشماويم 25-22-27
 م، 1281، دار النهضة بيروت فلسفة الجمـال في الفكر المعاصر -

 م1275الإسكندرية  -، الهيئة المصرية العامة للكتابقضايا النقد الأدبي المعــاصر -
 م.1284-بيروت،دط-،دار النهضة المصريةقضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث -

عجـازه في أقوال المفسرين،رجون، محمد الصادق إبراهيم ع -28  القرآن العظيم هدايته وا 
 م.1282-هـ1410: 9دار القلم للطباعة والنشر والتوزيع، ط

النظريات اللسانية والبلاغية والأدبية عند الجاحظ من خلال محمد الصغير بناني،  -22
 1114، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر  نيالبيان والتبي

جامعة  ،هـ(626البلاغة والأسلوبية عند السكاكي) ح زكي أبو حميدة،محمد صلا-111
 .م9007-هـ  1498بغزة،
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، دار الفكر الأبعاد الإبداعية في منهج عبد القاهر الجرجانيمحمد عباس،  -101
 م. 1222-هـ121490لبنان،ط-المعاصر بيروت

ددار ابن حزم ن،مناهل العرفـان في علوم القرآ محمد عبد العظيم الزرقاني ، -111 
 م 9002 -هـ1497 1لبنان ،ط -للطباعة والنشر والتوزيع ،بيروت

 :محمد عبد المطلب  114 -111
  1114 1للطباعة القاهرة ، ط  ل، دار طوبا والأسلوبيةالبلاغة  -
 -،الشركة المصرية العالمية للنشرقضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني -

 م.1119-1لونجمان،ط
 ،د ط ،د ت. ، دار الثقافة، بيروت.النقد الأدبي الحديث، مد غنيمي هلال مح -119
-بيروت ،العربي مؤسسة الانتشار ،أبحاث في بلاغة القرآن الكريمالكواز،محمد كريم -116

  ،1116 1لبنان،ط
 1دار الفارس للنشر والتوزيع، بيروت ط ،استقبال النص عند العربمحمد المبارك ،  -107

 م1222
القرآن )أنواره، آثاره، أوصافه، فضائله، خصائصه،  محمد محمد الصواف،-119

 م.1287-هـ1407 5مؤسسة الرسالة، طتفسيره(،

، المركز الثقافي العربي، حليل الخطاب الشعري استراتيجية التناصتح ،محمد مفتا -111
  .م1111:  1ط 

 1ط تونس،–عبد الله  ، نشر وتوزيع مؤسسات ع.بنفي الميـزان الجديدمحمد مندور، -110
  .م1288:

، مؤسسة حمادة  التلقي والابداع: قراءات في النقد العربي القديمسة ، ابمحمود در  -111
  .م1111الأردن، د ط ،  –ربد أللدراسات الجامعية والنشر والتوزيع ، 

هرة ، دار الثقافة للنشر والتوزيع، القاالهرمنيوطيقا عند جادامير سيد أحمد ،  محمود -119
 .م 1111
النص وجماليات التلقي بين المذاهب الغربية قراءة محمود عباس عبد الواحد،  -111

 -هـ 1817، 1، دار الفكر الغربي ،القاهرة ، طالحديثة و التراث النقدي دراسة مقارنة
 .م 1886
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، دار الكتب المصرية القاهرة،  أساس البلاغـةمحمود بن عمر الزمخشري،  -114
 م.1293 -هـ1413

، مكتبة الآداب علي جدلية اللفظ والمعنى في التراث النقدي العربيمختار بولعراوي،  -119
 .م 9002-هـ 1430 1القاهرة،ط -ميدان الأوبرا 42حسن 
، منشورات  التلقي في النقد العربي في القرن الرابع الهجريمراد حسن فطوم ،  -116

 1111الهيئة العامة السورية للكتاب دمشق ، د ط ، 
 م.1863، تح:علي محمد البجاوي، دار النهضة مصر، دط: الموشحالمرزباني،  -117
دار مجدلاوي للنشر والتوزيع  ،احظـنظرية الشعر عند الج مريم محمد المجمعي، -119
 ، 1111 – 1111 1الأردن ، ط –عمان
 1ط ، دار التنوير، الجزائر،  التداولية عند العلماء العربمسعود صحراوي ،  -111

1119. 
، مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية،  والتلقي الأسلوب جمالياتعة ، بموسى ربا -111

 .م 1111، 1الأردن ط 
 ( ن) 

، دار الشروق للنشر والتوزيع المعرفية لنظرية التلقي  الأصول ناظم عودة خضر ، -111
  الأردن. -، عمان

غة الشعر الشواهد الشعرية في جماليات تلقي لفوائد عبد اللطيف السيد ،  ىنه -111
  .م 1111هـ  1411  1، القاهرة ، ط  الآداب، مكتبة  شروح المعلقات

 -، المؤسسة العربية للدراسات والنشر دراسات في الخطابنور الهدى باديس،  -193
  9008: 1بيروت، ط

 

 (و) 
 ،س الهجريلتراث النقدي والبلاغي للمعتزلة حتى نهاية القرن الساداوليد قصاب، -194

 .م1285-هـ1405الدوحة، دط، –دار الثقافة قطر
وقيمتها العلمية في الدراسات اللغوية عند عبد  نظرية النظممراد،  محمد وليد -195

 م.1283-هـ1403: 1دمشق، ط -دار الفكر القاهر الجرجاني،
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 الدوريــات والرســائل الجامعية:
I. : الدوريـات 

، مجلة علامات العدد لدى عبد القاهر الجرجـاني النظم والتواصلإبراهيم أسيكار،  -1
34. 

، 1، عالم الفكر، الكويت،ع السوسيو ثقافية لنظرية القراءة الأبعاد أحمد يوسف ، -9
  . 1111،مارس  11مج 

أعمال ندوة عبد القاهر الجرجاني، مجموعة مؤلفين: دار محمد  1-1-5-6-7-8-9 
 م:1228تونس  -علي الحامي صفاقس

 .ي النحو والبلاغة في كتب عبد القاهر الجرجانيمعان ة،أحمد الجو  -
 الجرجاني و الفعل الشعري صياغة و تقبلا ،البشير بن عمر -
 . موقف عبد القاهر الجرجاني من الاستعارة توفيق حمدي، -    
 علاقة النص بصاحبه دراسة في نقود عبد القاهر الجرجانيقاسم محمد مومني، -    

 .الشعرية
  . السرقات الشعرية عند الجرجاني من خلال التناصمود المصفار ، مح -    

 .التخييل عند عبد القاهر الجرجانيمحي الدين يحي ، -    
 النظرية السياقية للاستعارة وتماثلاتها في كتابات عبد القاهريوسف أبو العدوس ، -    

 .الجرجاني
الشعر عند ابن طباطبا من خلال قراءة في التراث النقدي نظرية تلقي حسن مزدور،  -10

مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية ، جامعة محمد خيضر  كتابه عيار الشعر
 .1111جوان  9بسكرة ، دار الهدى عين مليلة الجزائر العدد 

، مجلة كلية الآداب  جماليات التلقي مفهومها ومرجعياتها الفلسفيةحمد سعدون ،  -11
  1111جوان  11بسكرة ع ر ة محمد خيضواللغات جامع

، مجلة المعنى مجلة أدبية محكمة، المركز  الصورة الفنية قديما وحديثارشيد بلعفية،  -11
   1119الجزائر، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، العدد الأول جوان  -الجامعي خنشلة

، مجلة عالم الفكر،  لمعاصرا الأدبيالعلاقة القارئ والنص في التفكير رشيد بنحدو،  -11
 . 1114يوليو سبتمبر أكتوبر ديسمبر  1-1عدد  11المجلد 
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،  جدلية التاريخ والنص والقارئ عند نقاد مدرسة كونستانس الألمانيةرضا معرف ،  -14
  .1111، جانفي  11بسكرة ، ع  –، جامعة محمد خيضر  واللغات الآدابمجلة كلية 

 الألمانيةيخ والنص والقارئ عند نقاد ومدرسة كونستانس دلية التار جرضا معرف ،  -19
  . 1111، جانفي  1ع، مجلة كلية الآداب واللغات ، 

رؤية بلاغية ومقاربة -النظرية البيانية عند عبد القاهر الجرجانيزينب داودي،  -16
لعدد ا مجلة إشكالات قسم الدراسات البيانية، المركز الجامعي لتامنغست الجزائر،،-جمالية 

 .الأول ديسمبر
، مجلة قراءة في )معنى المعنى( عند عبد القاهر الجرجانيعزالدين،   سماعيل -17

 4-3،العدد  7فصول/مجلد 
، مجلة التراث العربي، اتحاد  إرهاصات نظرية التلقي في أدب الجاحظسميرة سلامي،  -19

 1119  19، ط 116الكتاب العرب، دمشق، ع
، مجلة  شكالية التلقي عند ابن طباطبا في كتابه عيار الشعرإشيماء خيري فاهم ،  -11

 1119،  6( ، ج4-1القادسية في الاداب والعلوم التربوية ، العدد ) 
، المجلة العلمية لجامعة  من صور التلقي في النقد القديمظافر بن عبد الله الشهري،  -90

 م،9000مارس  -العدد الأول-المجلد الأول الملك فيصل) العلوم الإنسانية والإدارية(،
دوة الدراسات ن،  ، ملامح التلقي من خلال تعريفات للبلاغةعبد الرحيم الرحموني  -11

، جامعة الإمام محمد بن سعود الاسلامية، السعودية،كلية  1البلاغية الواقع والمأمول،ج 
 هـ 1411المغرب، –،جامعة المهراز، فاس الإنسانيةالآداب والعلوم 

واللغات  الآدابمجلة كلية  ،البنيوية : مفهومها وأهم روافدهالقادر رحيم ، عبد ا -11
 . 1114جانفي جوان ،جامعة محمد خيضر بسكرة 

 :علاء الدين رمضان السيد 93-94-95 
، مجلة ثقافات جامعة البحرين، العدد  روافد الشعرية عند الإمام عبد القاهر الجرجاني -

 .77م.، ص:9004العاشر ربيع 

، بحوث المؤتمر  يفاستظاهرة التناص بين الإمام عبد القاهر الجرجاني وجوليا كري -
الإمام عبد القاهر الجرجاني  ،العلمي الدولي الأول لكلية اللغة العربية بأسيوط  مصر

 . 1وجهوده في إثراء علوم العربية ، ج 
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 -هـ1417عدة،ذو الق 2، م93، مجلة علامات جنقد البنية عند عبد القاهر الجرجاني -
 م ، 1227مارس

، جامعة قسنطينة مجلة  الأدب بين النظرية والتطبيق لوجياسوسيو الخامسة، علاوي  -16
  .1119  1،ع تواللغا الآداب

نظرية القراءة : المفهوم بخوش ، عبد الرحمن تبرماسن : آمال منصور،  يعل -19
القراءة ومناهجها جامعة محمد ، منشورات مخبر وحدة التكوين والبحث في نظريات والإجراء 
 .1111 ، 1، ط  بسكرةخيضر ، 

، مجلة الأثر ،  نظرية النحو الثاني في مفهوم عبد القاهر الجرجانيعمار ربيح ، -19
  .1119، ماي ،  4لجزائر ، ع امجلة الآداب واللغات ، جامعة ورقلة 

الم ،مجلة عفي العلاقة بين المبدع والنص والمتلقيفؤاد المرعي،  -92
 ،1224،أكتوبر،9-1،ع93الفكر،المجلد

، مجلة عالم الفكر الكويت ع  مفاهيم هيكلية في نظرية التلقيمحمد إقبال عروي ،  -11
 .1111، مارس  19، مج  1

 تلقي ولان بارت في الخطاب العربي النقدي واللساني والترجميمحمد خير البقاعي ، -11
، والآدابفكر ، المجلس الوطني للثقافة والفنون كتاب الذات النص أنموذجا مجلة عالم ال –

 . 1119سبتمبر  الأول، العدد 19الكويت،ج 
 1111،  1، مجلة المخبر،ع  النص الأدبي بين المبدع والمتلقيمحمد عبد الهادي ، -11

 .الجزائر  –كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية ، جامعة محمد خيضر بسكرة 
،مجلة الموقف الأدبي اتحاد الكتاب العرب نص المفتوح التفكيك أنموذجاالمحمد عزام، -11
  .1114، حزيران 119،ع 
،  9، مجلة فصول ، مج  القارئ في النص نظرية التأثير والاتصال إبراهيم،نبيلة  -14

 .1194العدد الأول ، ديسمبر 
في ضوء  مفهوم النظم عند عبد القاهر الجرجاني قراءةنصر حامد أبو زيد ،  -19

 .م1194، مجلة فصول ، المجلد الخامس ،  الأسلوبية
 

II. :الرسائل الجـامعية 
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جراءاتها التطبيقية في النقد العربي  نظرية التلقي النقديةأسامة عميرات ،   -1 وا 

مذكرة مقدمة لنيل درجة الماجستير في النقد الأدبي المعاصر، كلية الآداب ،المعاصر
 .1111باتنة،-عة الحاج لخضرواللغات،قسم اللغة العربية،جام

، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ملامح الحداثة في عيار الشعرلابن طباطبابالي، در  آسيا -1
باتنة، كلية الآداب واللغات، قسم  -الماجستير في النقد الأدبي ، جامعة الحاج لخضر

 .1111،اللغة العربية 
بحث مقدم لنيل درجة ،استراتيجية التلقي في الفكر النقدي المعاصرإيناس عياط ،  -1

كلية الآداب واللغات،قسم اللغة ،الماجستير في النقد وقضايا الأدب،جامعة الجزائر
 .1111والأدب العربي،

مذكرة مقدمة لنيل درجة ، جماليات التلقي في شعر عزالدين ميهوبي ك مرزاقة ،يبوحن -4
خيضر  الماجستير في الآداب واللغة العربية،كلية الآداب واللغات،جامعة محمد

 .1111بسكرة،
قراءة في بعض فصول مدونة النقد العربي  المتلقي بين التجلي والغياببوخال لخضر،  -5

القديم.  مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في مشروع: الدراسات الأدبية بين القديم 
 .1111جامعة أبي بكر بلقايد تلمسان،والحديث،

،مخطوطة ماجستير كلية الآداب  ازيةمفهوم النص في الدراسات الإعج ،حقاين جمعة -6
 .9002والعلوم الإنسانية قسم اللغة العربية وآدابها،جامعة الحاج لخضر باتنة،

القصدية في الموروث اللساني العربي دراسة في الأسس النظرية دلال وشن ،  -9
، أطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوم في علوم اللسان  الإجرائية للبلاغة العربية

بسكرة ، كلية الآداب واللغات قسم الآداب واللغة  –محمد خيضر  جامعةالعربي ، 
 .1116العربية، 

، بحث  الخيال والتخييل عند حازم القرطاجني بين النظرية والتطبيقلاع ، كرشيدة  -9
وري قسنطينة ، كلية الآداب تمقدمة لنيل شهادة الماجستير في الأدب العربي ، جامعة من

 .1119انية والعلوم الإنس
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الاتصال اللساني وآليات التداولية في الصناعتين لأبي هلال يمينة ،  بن سامية -1
، مذكرة لنيل شهادة الماجستير في اللغة ، جامعة وهران السانيا ، كلية الآداب  العسكري

 .1119- 1116واللغات والفنون 
لنيل شهادة  مذكرة مقدمةعبد الله العشي،  جماليات التلقي في شعر ،صباحي حميدة -10

جامعة  كلية الآداب واللغات،قسم الآداب واللغة العربية،الماجستير في الآداب واللغة العربية،
 .1111محمد خيضر بسكرة،

 ،مصطلح القراءة في كتاب القراءة وتوليد الدلالة لحميد لحمدانيعبد القادر خليف،  -11
ي كلية الآداب واللغات قسم العرب الأدبفي  الماجستير مذكرة معدة ضمن متطلبات شهادة
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 ملخص البحث:
أحد أساطين  ،عند عبد القاهر الجرجانيجماليـات التلقي : هذا البحث الموسوم بعنوان يتناول   

 النقد العربي القديم وهو عبد القاهر الجرجاني الذي تناوله الكثير من الدارسين المعاصرين
بير وخاصة عارضين أفكاره النقدية من خلال ما تركه من تراث نقدي ك بالدراسة والتحليل،

تراثنا النقدي مازال فنظرية النظم عنده التي وجدت لها امتدادا في النقد العربي المعاصر.
 .الكثير منه لؤلؤا في أصدافه لم تطله يد النقاد في كثير من قضاياه

تحاول هذه الدراسة إلقاء الضوء على أهم القضايا النقدية في مؤلفات عبد القاهر الجرجاني   
نظرية محاولة لتأصيل  وهيوراته بالاستعانة بالدرس النقدي المعاصر،والكشف عن تص

براز جذورها في التراث العربي ومحاولة استنطاقه من خلال النظر في آراء التلقي الحديثة  وا 
من أهم إشكالات النقد  إذ تعد هذه النظرية؛المفكرين العرب القدامى حول القارئ والمتلقي

   وعاته في العصر الحديث.الأدبي وموضوعا من أهم موض
جُمعت فيها  ويعقب ذلك خاتمة تسبقها مقدمة فصول خمسة وقد انتظم البحث من خلال

 نذكر من أهمها: ،الملحوظات التي توصل إليها البحث
استطاع نقادنا القدامى في فترة مبكرة من الدرس النقدي أن يشيروا إشارات واضحة إلى  -

ية الإبداعية؛ومع الجرجـاني تتأكد مكانة المتلقي في الظاهرة أهمية وقيمة المتلقي في العمل
نجازه.  الأدبية واعتباره مكونا أساسيا من مكوناتها، وفاعلا في تشكيل النص وا 

تجلت ملامح نظرية التلقي واضحة عند النقاد العرب القدماء،من خلال اهتمامهم  -
النص والمتلقي،إذ مثل هذا الأخير القوي بأركان العملية الإبداعية المتمثلة في المبدع و 

عندهم  السامع والقارئ الذي يتلذذ بالعمل الإبداعي ويتفاعل معه  بحسب ثقافته وعمق 
الجاحظ  معرفته وتجربته ، وقد ظهر الاهتمام  بالمتلقي جليا عند النقاد العرب من أمثال

 اني، وحازم القرطاجني...ـابن طباطبا،وعبد القاهر الجرحو 

 

 

Abstract : 



         This research entitled « Reception beauties of Abdelkaher El jorjani » deal 

with one of the great pillars of ancient Arabic criticism ; who was studied 

analytically by many modern educators , showing his critical ideas through his 

great critical heritage especially the theory of composing which found spread in 

the modern Arabic criticism. Actually, much of our critical heritage is still pearls 

in shells as many of its issues could not be touched by critics. 

 

        This study tries to enlighten the most important critical issues in El jorjani 

works, and exposing his views through the modern critical lesson. It is an 

initiation to root the modern reception theory and display its origins in the 

Arabic heritage through the opinions of  ancient Arabic thinkers about the reader 

and the recipient. This theory is considered as one of the main literary criticism 

issues and one of the most important topics in the modern age. 

        This research is organized into five chapters preceeded by an introduction 

and followed by a conclusion which gathered the remarks and noteworthy points 

about the research results. One of the most important are : 

- In an early age of the critical lesson, our ancient critics were able to 

mention clearly the importance of the recipient in the creative activity. 

With El jorjani , the recipient value in the literary phenomenon was 

assured as a main effective component in forming and performing the 

text. 

- The reception theory features were presented obviously by ancient Arabic 

critics through their strong interest in the creative process components : 

The creative, the text, the recipient. The later was the listener and the 

reader who enjoys the creative work and reacts to it according to his or 

her culture, deep knowledge, and experience. The recipient was clearly a 

point of interest for the Arabic critics such as : El jahedh, Ibn Tabatiba, 

Abdelkaher El jorjani, Hazem El kartajani, …etc 


