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من العوائق والتوترات التي تصيبيا. عمى الرغم ،تمضي حركة الحياة حولنا باستمرار
وحتى يندمج الإنسان في ىذه الحياة مسايرًا حركتيا ونشاطيا الدائمين كان لابدّ لو أن 
يمنحيا قدرا من الثقافة في مختمف مناحييا، وأن يحتلّ موقعا ذا أىمية في إنتاج المعرفة 

 في قمبيا.والوعي لمدخول 
والواقع أنّ التغيرات التي طرأت عمى نشاط ىذه الحياة في مختمف أنساقيا السياسية 

الأمر الذي جعل  .والاجتماعية والثقافية أدى إلى تطورات عمى صعيدي الفكر والنقد
دينامية مستمرة، كونو عملا وصفيا تثقيفيا  منذ بدايات القرن العشرين يعرفالحراك النقدي 

جديد،  وتوجسموك ييدف إلى إشباع الروح النقدي بطاقات مختمفة تستوجب عميو  ،تنويريا
طبيعة ىذا التوجو العممي بشكل يغاير أو يخالف ما كانت عميو حال العموم بو يحدّدُ 

الإنسانية سابقا، ليخرج بذلك من دائرة الأيديولوجيات والخمفيات المعرفية السائدة إلى 
 بركب الشمولية والعممية المتنامية. المحاقمن خلالو يمكن مدخل 

وبناءً عمى فكرة السعي المستمر لمعرفة الجديد والتواصل مع الفكر الإنساني والتوجو 
العممي نحو أفق المستقبل لبمورة الذات التائية المتخبطة في تخوم الإشكالات والفرضيات، 

نقدي وجعمو أكثر سعى النقد العربي المعاصر في محاولات كثيرة لمنيوض بالخطاب ال
نضجًا، ما أدى إلى إعادة النظر في كثير من القضايا النقدية وبخاصة من حيث الأدوات 

 الأدبي. صالنّ مع والإجراءات التحميمية التي يتعامل بيا الناقد 
لقد انفتح النقد العربي المعاصر عمى ثقافة الآخر، وحاول جاىدا الاحتكاك بيا. 

ولا ينكر أحد ما ليذه الثقافة الغربية  .فكار وامتزجت الثقافاتفكانت النتيجة أن تلاقحت الأ
من تأثير في حركية أو مسار النقد العربي وتطوره في مطمع القرن العشرين، وبخاصة في 
ظاىرة تمقي المناىج النقدية، الأمر الذي أدى إلى تعميق المعرفة لدى الناقد العربي، 

م ىذا الأخير بقسط وافر من المجيودات التي تُعدُّ وتنوير فكره بفضل المثاقفة. وعميو أسي
 ذات تأثير إيجابي في المنجز النقدي العربي، تنظيرا وممارسةً. -حسب تقديرنا–

كثير من النقاد، بين إنّ ظاىرة تمقي المناىج النقدية الغربية، أصبحت محلّ جدل 
أصعدة  فيكثيرة، و  ذلك أنّ نقد اليوم ىو غير النقد بالأمس. فقد تغيرت عميو أحوالٌ 
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متباينة، فمن النقاد من ىمّل لموافد وفسحوا لو المجال في كتاباتيم النقدية، ومكّنوا لو 
 ،لم يكن ووسواء كان الأمر كذلك أ .الاستيجان وأالاستحسان  المستجدات إلىلتتبمور 

حياة وحاولت بعثَ نفس جديد أو  فإنّ الحركة النقدية العربية قد عرفت تطورا مشيودا،
 وىذا الفريق يمثل أنصار الحداثة.  أخرى جديدة فجّرت ينابيع من الإبداع.

 لذلكلكن الذي لابد من مناقشتو في ىذه القضية ىو طريقة أو منيجية التمقي. 
لتمسك والدفاع عن الإرث العربي القديم من كتابات وجيود نقدية، إلى اثان ذىب فريقٌ 

المعاصر تنظيرا العربي ساسا لبناء صرح النقد أو أ مايمكن من خلاليا أن تكون دع
وتطبيقا. وجعمو من أىمّ المصادر التي يمكن الاعتماد عمييا لتكون قاعدةً لتأسيس منيج 

عادة  .خاص ومستقلعربي  ينقد ولا يتأتى ذلك إلا بالتواصل الفعّال مع التراث النقدي، وا 
 اير العممية والعصرنة.قراءتو قراءة أخرى تواكبُ الحراك النقدي الجديد، وتس

إحدى تمك المناىج النقدية التي أثارت الكثير من الجدل  الأسموبيةلقد كانت 
والتساؤلات حول طبيعتيا ومنيجيا ومصادر تمقييا، وذلك بتغيير الرؤية التقميدية المعتمدة 

 رؤية معاصرة تعتمدإلى لمنص الأدبي عمى الانطباعية والذوق في عممية الحكم والتقييم 
جراءات جديدة، مستمدة من ثقافة الغرب وعُصارة فكره. النص التعامل مع  بآليات وا 

وفي ظل ىذه الجدلية التي تثير الكثير من الإشكالات والتساؤلات كان لزاما عمى 
الدارسين الأسموبيين العرب المعاصرين ألا يتجاىموا ما يحدث من تغيرات في مسار 

يو وقفوا موقفا حائرا صوب ىذه الإشكالية! معترفين في وعم .الأسموبية من تطورات وحراكٍ 
 فيمستوى الجياز المصطمحي للأسموبية ومنيجيا أو  فيذلك بصعوبة الميمة سواء 

 مستوى مصادر تمقييا والمنابع التي نيمت منيا منطمقاتيا وأسسيا.
 صعيد الخطابات النقدية من فيونظرًا لمكثير من الإشكالات التي طُرحت وأُثيرت 

ناحية، وكنتيجة لتطور القراءات النقدية العربية من ناحية أخرى، كان لابدّ لمناقد الأسموبي 
عادة النظر فييا  لبناء صرح الأسموبية العربي الالتفات إلى منجزاتو النقدية لمراجعتيا وا 
شكالية التمقي خراجيا من بوتقة الفوضى في تعدد المصطمح وا  وعميو ظير ما يسمى  .وا 

. وىو عبارة عن نشاط نقدي واسع ومنفتح يقوم عمى إنتاج معرفة جديدة مقترحة النقدبنقد 



 مقدمة

 

 د
 

بقراءة ثانية تسعى إلى تطوير الممارسة النقدية بمغة اصطلاحية غير لغة النقد الأولى، 
قواميا المصطمحات، لأنّ الذي يُميّز العموم بعضيا عن بعض ىو اختلاف مصطمحاتيا 

 ودقتيا.
 هدف الدراسة:

موقوف عمى بعض الجيود العربية في حقل الأسموبية تنظيرا لىذه الدراسة  ىتسع
وتطبيقا، من خلال مختمف الخطابات النقدية الأسموبية التي تمقتيا سواء من ناحية 

مستوى الممارسات  في من ناحية الترجمة وتمثل مقولات الآخر، أو الموروث أو
كما –صوص الأدبية. كما تيدف الدراسة التي حاولت تطبيقيا عمى النأيضا والإجراءات 

إلى محاولة استنطاق جممة من الخطابات النقدية الأسموبية التي تشكمت لدى  -أتصور
ثمة من الأسموبيين العرب مغاربة ومشارقة عمى حدّ السواء. والدراسة في ذلك ليست بحثا 

نما  محاولةٌ لمبحث في أنماط التمقي ومصادره التي ىي في الخطابات النقدية فحسب، وا 
استعنا بنقد النقد، ىذا النشاط الذي نحاول من خلالو  لذلكدارت حوليا ىذه الخطابات. و 

 الكشف عن الأىمية الكبيرة التي تمارسيا القراءة والتمقي في تشكيل الخطاب النقدي
 وبمورتو. الأسموبي

أو قراءتو قراءة ثانية من خلال  الأسموبي إنّ الذي يحاول استنطاق الخطاب النقدي
التاريخية والسياقات الثقافية،  الآفاقفي ، لزم عميو الإحاطة بالتأويل والدراسة نقد النقد

لأنّ  .التسمح بالممكنات التي يضعيا الناقد كمبنات يمكن أن تتماسك لبناء خطاب جديدو 
التركيز  كانلسياقات. ومن ىنا تمك الممكنات يمكن أن تكون المحرّك لمختمف الآفاق وا

انصبّ اىتمامنا عمى محاورة تمك القراءات النقدية حيث تتبع القراءات وتصنيفيا، عمى 
ونحن ممزمون في ىذا التوجو النقدي بفحص  .واستنطاقيا وفق ما يمميو منيج الدراسة

وبي الخطابات الأسموبية في منطمقاتيا الغربية، وكيف استطاع الخطاب النقدي الأسم
العربي المعاصر الاستفادة منيا، واستثمارىا في محاورة التراث العربي من خلال الإشارات 

محاولةٌ ىو ىذه الدراسة  هم  قد كان الكائنة في بعض كتب القدماء البلاغية والنقدية. و 
عالعربي لقراءة المشيد النقدي الأسموبي  لقراءة أخرى عمى غرار  دادهالمعاصر، وا 
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الخطابات والكتابات الأسموبية المعاصرة التنظيرية والتطبيقية بدءًا من الأسموبيين المغاربة 
وختما بالأسموبيين المشارقة. كما يحاول البحث بعد الوقوف عمى ذلك أن يخمص إلى 

عونا  -التي أتصورىا -، وذلك من خلال بعض الإسيامات الأسموبية المقارنةفكرة 
ضافة لكتاباتيم في   التأصيل سواء من حيث التأسيس والتنظير أو الممارسة والإجراء.وا 

وتأسيسا عمى ما سبق، وقع اختيارنا عمى ثمة من النقاد الأسموبيين العرب 
المعاصرين الذين تتجمى في كتاباتيم الكثير من التأصيلات المعرفية والإجراءات التطبيقية 

ائم حول موضوع الأسموبية ومنيجيا وفي سياق الإشكالات والجدل الق .لمبحث الأسموبي
"المنهج الأسموبي في النقد العربي والينابيع التي نيمت منيا، يأتي بحثي ىذا موسوما: 

 المعاصر".
إلى ثمة من  -كما ذكرت سمفا -وحتى تتضح الرؤية حول موضوع البحث، استندت 

عطاء نظرة الأسموبيين، كانوا لي عونا في تسميط الضوء عمى الموضو العرب النقاد  ع، وا 
ناجعةً إلى حدّ ما تحاول الربط بين الماضي والحاضر لبناء مشروع  -أتصورىا –

ولم تتضح  .ربية والأسموبية المشرقيةاالأسموبية من خلال المقارنة بين الأسموبية المغ
 الصورة إلا بالإعراب عن جيود ىؤلاء الأسموبيين تنظيرا وممارسة.

 ولعل أبرز ىذه الجيود الأسموبية تتمثل في:
حيث وقع الاختيار عمى الصوت المميز في حقل  الجهود الأسموبية المغاربية: -1

، لما لو من أسبقية في ىذا عبد السلام المسديالناقد التونسي ىو أو رحاب الأسموبية 
عامة بعاصر النقد العربي الم إلىالمجال، وكذلك الإسيامات الكبيرة التي أضفاىا 

الأسموبية والأسموب نحو خاصة من خلال الكثير من مؤلفاتو، ولعل أبرزىا، بوالأسموبية 
 .م1793: النقد والحداثة مع دليل ببميوغرافي وكذام، 1711بديل  ألسني 

وفي المجال نفسو، يبرز ناقد آخر، يعدّ قطبا بارزا في النقد المعاصر، إنو الناقد 
، باعتباره ناقدا أسموبيا مميزا، اىتم بالدرس الأسموبي الطرابمسيمحمد الهادي التونسي 

"خصائص الأسموب تنظيرا وتطبيقا، من خلال مشروعو النقدي ومؤلفو المشيور الموسوم: 
 م.1791في الشوقيات" 
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النقد الأسموبي، لما لو من  قطبا ىو الآخر في رحاب ناقد يعدّ  ظيرالمغرب، يفي و 
رة في مقاربة النصوص الأدبية وبخاصة الروائية. إضافة إلى ما محاولات ومجيودات معتب

ما جعمو مثقفا ميممك من قدرات مكنتو من فيم واستيعاب مفاىيم الآخر وكذا التراث، 
، في كتابو: حميد لحمدانيوواعيا بخصوصية النص العربي فيما وتعميقا، وىو الناقد، 

 م.1797"أسموبية الرواية"، 
، ارتأيت أن أدعم المجيودات المبذولة من أكثر وتتضح الرؤية وحتى تتبمور الصورة

قبل النقاد المغاربة، بناقد جزائري، كان لو حضور بارز في ىذا الميدان من خلال كتابو: 
، الذي حاول من خلال مشروعو نور الدين السد، ىو الناقد: الأسموبية وتحميل الخطاب

النقدي أن يكشف عن مكانة الأسموبية في النقد العربي المعاصر، انطلاقا من المقولات 
الأسموبية لدى سابقيو، ليبمور في آخر المطاف نظرة شاممة للأسموبية من حيث نشأتيا 

 ومنطمقاتيا الفكرية واتجاىاتيا والأىداف التي تصبو إلييا.
 بية المشرقية:الجهود الأسمو  -2

عتمد أأن  تارتأي منقد الأسموبيلما كان البحث في حاجة ماسة إلى قراءات تنويرية ل
عونا وسندا لإثراء حقل الأسموبية، وكان التركيز في  يثمة من النقاد المشارقة الذين كانوا ل

 ذلك عمى:
، وذلك دعما لممقولات الأسموبية لمحمد عبد المطمب1774البلاغة والأسموبية  -

نتاج نقد جديد من لممشارقة وبخاصة في مستوى التنظير والتأسيس. وفي الكتاب سعي لإ
كمنيج نقدي يمكن والأسموبية  ،خلال المزاوجة بين البلاغة وما تحتويو من طاقات تعبيرية

 .نتاجٌ لغويٌ عمى أنو الأدب  من خلالو التعامل مع
، الذي يعتبر رمزا بارزا من رموز محمد عيادشكري ت واستعنت كذلك بمؤلفا

نجازاتو المتنوعة في ىذا المجال،  الأسموبية في المشرق العربي، بفضل إسياماتو النقدية وا 
مدخل إلى عمم مجال النقد الأسموبي، ويتضح ذلك جميا من خلال مؤلفاتو القيمة: 

الكتاب إعلان عن أصالة  ، وفيم1772م والثانية 1792الأسموب، الطبعتان، الأولى 
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عمم الأسموب في تراثنا البلاغي، فيو يضع القارئ أمام ىذه الحقيقة. ويبحث في الأصول 
 محاولا في ذلك التجذير لعمم الأسموب، الذي يعد أحد فروع عمم البلاغة.

م 1792المغة والإبداع، مبادئ عمم الأسموب العربي، الطبعتان وكذلك كتاب: 
يتمحور حول قضية الحداثة و لا ويبقى الإشكال المطروح في كتابو ى، م1799والثانية 

 التي ىيالنقد، إنما يتمركز حول إشكالية المغة  في في الإبداع، ولا في الأصالة أو
يساعدُ في فيم  عياد إنّ التطور التاريخي في اعتقادذلك  للإبداع الفني.الأساسية  ةوسيمال

عاب الحاضر بمشكلاتو المعاصرة واقتراح الحمول التراث كما ىو معين أيضا عمى استي
 .بطريقة موضوعية، وىو بيذا يحاول أن يوفق بين ما ىو أصيل وما ىو معاصر

، وفي ىذا الكتاب طرح لإشكالية ميمة م1771اتجاهات البحث الأسموبي ثم كتاب: 
طلاقا من في البحث الأسموبي، إذ يعالج مجموعة من القضايا تتعمق بتنظير الأسموبية، ان

ترجمتو لتصورات وأفكار الغربيين، كما كان ىدفو في ذلك حصر النقد العربي في بوتقة 
الفكر العالمي. ويشير في ىذا الطرح إلى المسالك والمدارك التي منيا نيل تصوراتو 
ونظرياتو الأسموبية، وذلك من خلال الترجمة، معتمدا في ذلك المغتين الإنجميزية 

تنوع طرق التناول في سمسمة الأبحاث المختارة، ويبقى اليدف من  والفرنسية، مع بعض
ذلك ىو محاولة تيسير الترجمة لمقارئ العربي الذي لا يتقن سوى العربية، وانفتاح ىذا 

 الأخير عمى ثقافة الآخر )الغرب(.
المغة والأسموب، و: ي، في كتابعدنان بن ذريلويمي شكري عياد ناقد آخر، ىو

. وكان مشروعو م2111 الأسموبية بين النظرية والتطبيق،و النص كتاب ، و م1791
حول نشأة الأسموبية انطلاقا من ثقافة الآخر، ليربط  حورالنقدي في الكتاب الأول يتم

بعدىا بين الأسموبية وعمم المغة متأثرا في ذلك بالمنيج المساني الغربي. وىو من زاوية 
 بلاغة.ضيقة يحاول عقد الصمة بين الأسموبية وال

فيو محاولة لتنظير وتطبيق المنيج الأسموبي انطلاقا من ثقافة  الكتاب الثانيأما 
بعض الأعمال الأدبية وبخاصة الروائية منيا لعدد من  فيالآخر، وفيو كذلك تطبيقٌ 
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عمي عقمة عرسان، وشكيب الجابري، وعبد النبي حجازي. وذلك  :الأدباء العرب أمثال
براز دلالتيا المتنوعةو ىذه النصوص بيدف الكشف عن بنيات   .ا 

نما ىي محاولة  –إنّ دراستي ىذه، لا تدّعي الكمال أو فضل الإسيام والإضافة، وا 
يمكن أن تضيف بعض الاقتراحات في مجال الأسموبية وبخاصة فيما يتعمق  -كما أتمناىا

نسجَ خيوط بالخطابات الأسموبية لاستزادة المعرفة، وتقديم صورة يمكن من خلاليا أن ن
 خاصة.بعامة والأسموبية بالنقد العربي المعاصر 

وينبني ىذا البحث عمى جممة من الأسباب أراىا قابمة لممقاربة والتحميل، وىي 
 :ذاتية وموضوعيةأسباب 
 الأسباب الذاتية: أما

خاص بالنقد ونقد النقد، ذلك أنّ معظم نظرياتنا النقدية العربية في حاجة ماسةٍ  ولعٌ  -
مستوى التمقي  فيمستوى التأصيل أو  فيإلى قراءات تنويرية، أو إلى إعادة النظر سواء 

 من الآخر.
نزوع مكين إلى الأسموبية كمنيج نقدي، وكعمم مستقل بذاتو يحاول إثبات وجوده،  -

شرعية ىذا العمم وأحقيتو، وبخاصة لما أفل نجم البلاغة وتقمّص وينسب إلى نفسو 
 حجميا.

التعرف عمى مختمف التيارات الأسموبية المغاربية والمشرقية، ومحاولة فيم واستيعاب  -
 أوالمشارب والمدارك التي نيمت منيا الأسموبية مبادئيا وخصائصيا سواء من التراث 

 الاحتكاك بالآخر.
 وضوعية:الأسباب الم وأما

ينطمق البحثُ من تصوّر يرى أنّ النقد مشروعٌ يحتاج إلى إعادة النظر في كثير من  -
نّ مشروع الأسموبية كمنيج نقدي ىو أيضا  قضاياه، وليس ىو عممية وصفية فحسب. وا 

بعض مساراتيا لما شابيا من انحرافات وفوضى في  ويبفي حاجة ماسة إلى تص
 المصطمح وطريقة التمقي.
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تي بأنّ معظم الكتابات الأسموبية وتطبيقاتيا ىي عبارة عن دراسات تفتقر نوعا قناع -
، وبخاصة تمك التي تجعل من التراث الحجر الأساس لمنبت يةما إلى الموضوعية والمنطق

 الأسموبية ونشأتيا.
لتقديم قراءة نقدية فاحصة لمختمف الخطابات النقدية لدى الأسموبيين العرب  محاولةٌ  -

المعاصرين بواسطة منيجية نقد النقد من خلال القراءات المتباينة والتفسيرات المتعارضة 
 في مختمف الكتابات الأسموبية.

كانت فجوة في بعض التباين والاختلاف  -أعتقدىا–سعيٌ لسد بعض الثغرات التي  -
بين الأسموبيين المغاربة والمشارقة. ومنو حاولنا الانطلاق من ىذه الزاوية لسد تمك 

 الثغرات، ليكون تصورنا محاولة لتتمة بعض جوانب النقص في الأسموبية.
 إشكالية الدراسة:

تساؤلات عمى  موضوعية، ينبني البحث ووتأسيسا عمى ىذه الأسباب، ذاتية كانت أ
 ارتأينا طرحيا كالآتي:

ىل استطاع و  ما مدى تأثير المناىج النقدية الغربية عمى النقد العربي المعاصر؟
الأسموبيون العرب المعاصرون تطبيق ىذه المناىج بما فييا المنيج الأسموبي عمى 

تكاممة تحقيق الفاعمية النقدية الممن النقد العربي المعاصر  تمكن النصوص العربية؟ىل
ما مختمف المشارب والمصادر التي تمقت منيا  المسالك؟تنوع بفضل تعدد المشارب و 

إلى  الأسموبية العربية دعائميا ومبادئيا لتستقر بعد ذلك منيجا نقديا وعمما مستقلا بذاتو؟
أي مدى استطاع الأسموبيون العرب المعاصرون تأسيس أسموبية عربية خالصة؟ ىل تمّ 

ما مدى سلامة التقنيات  موروث أم عن طريق الاحتكاك بالآخر؟ذلك عن طريق ال
 والإجراءات الأسموبية الغربية عمى طبيعة وخصوصية النص الأدبي العربي؟

 منهج الدراسة:
جرت العادة أنّ الإشكالية التي يطرحيا بحث ما، ىي التي تفرض أو تستدعي 

المنهج الوصفي . وبناءً عميو، فإنّ ىذا البحث اختار المنهج المناسب لمدراسة
وذلك من خلال وصف الخطابات الأسموبية تنظيرا وممارسة، وتتبع ىذه ، ستقرائيالا
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الخطابات والوقوف عند بعض مظاىر التباين والاختلاف بينيا. ولم نغفل الاستعانة 
رائية محددة في التعامل ، وىي طريقةٌ تقوم عمى خطوات أو تقنيات إجنقد النقدبمنيجية 

مع النصوص النقدية. وذلك بالكشف عن منطمقاتيا النظرية وأدواتيا الإجرائية، وكل ذلك 
 لمحاولة تثمين الممارسة النقدية العربية المعاصرة.

 خطة الدراسة:
وجريًا عمى سنة البحوث والدراسات، كان لزاما عمي انطلاقا من المنيج المتوخى 

لمبحث منتظما وفق: مقدمة ومدخل وثلاثة فصول ثم خاتمة،  هيكلاضع ألمدراسة أن 
 وعميو أخذ الشكل التالي:

 الماهية والاتجاهات /الأسموب والأسموبية : وقد وسمتو:مدخل -

عرض للأسموبية يماىية الأسموب في الفكرين العربي والغربي قديما وحديثا. ثميتناول 
كمنيج نقدي لساني يسعى ، و النقدية المعاصرةكعمم جديد يحاول إثبات أحقيتو في الساحة 

وقد التزمت الاختصار في عرضي  .لدراسة النص الأدبي وفق منيج عممي وموضوعي
ليذا الموضوع، كون ماىية الأسموبية تظير بشكل جمي في ثنايا فصول البحث. وختمت 

 المدخل بعرض لأىم اتجاىات الأسموبية. 

شكالية التمقي /النقديةالمناهج : والذي وسمتو:الفصل الأول -  أزمة المصطمح وا 
 وتضمن جانبين:

 أولا: إشكالية تمقي المصطمح والمنهج في النقد العربي المعاصر
إلى ظاىرة تمقي المناىج النقدية الغربية  -في توطئة  - تطرقت في ىذا الجانب

بصفة عامة. ىذه الأخيرة التي أثارت الكثير من الجدل والتساؤلات حول مرجعيتيا 
وفمسفتيا. ثم حول طريقة وكيفية تقديميا لمقارئ العربي. وحتى تكتمل صورة ىذا الجانب 

شكالية تمقي المنيج.  تركز  بتقديم مجموعة من المفاىيم  توختمعمى أزمة المصطمح وا 
 التي تتعمق بمصطمحي نقد النقد والحداثة النقدية.

حول مختمف تمحور ىذا الجانب  :ثانيا: قراءات في الأسموبية بين التراث والحداثة
 وأوردناىا كما يمي:  في الأسموبية بين التراث والحداثة.القراءات 
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بين الأسموبية  رصد لمعلاقة وفييا: قراءة في الجهود التأصيمية /الأسموبية  -1
مل وتفاعل، والشائع عند الأسموبيين أن الأسموبية بلاغة جديدة. اوالبلاغة. إنيا علاقة تك

 .الخطابات النقديةمختمف من خلال  كما حاولنا الوقوف عمى الفروقات الجوىرية بينيما
والصمة التي العلاقة  تتتبع قراءة في المرجعية والعلاقة: /المسانيات والأسموبية -2

، فكانت علاقة منشأ ومنبت. ذلك أن الأسموبية تولدت من رحم سانياتمتربط الأسموبية بال
 المسانيات وخرجت من عباءتيا. 

في ىذه القراءة توطئة قراءة في تباين المصطمح: /الجهاز المصطمحي للأسموبية  -3
مصطمح تمقي  عمى ركزت في ذلك .حول ذيوع المصطمح النقدي الغربي في النقد العربي

. كالانحراف والعدولالانزياح  تعدد مصطمح إلى تعرجثم  .سمياتوموتعدد ، الأسموبية
حول ىذه المصطمحات في أواسط البحث  التبايناتوأخيرا ختمت القراءة بإبراز مختمف 

 .لحمدانيو  المسديولدعم قراءتي تتبعت بعض المصطمحات المترجمة عند  الأسموبي.

 الجهود التنظيرية العربية لإرساء النقد الأسموبي.وكان موسوما:الفصل الثاني:  -
 بية :مغار أولا : الجهود التنظيرية الأسموبية ال

الخطابات الأسموبية لعبد السلام  تتتبع عبد السلام المسدي منظرا للأسموبية: -1
لمجموعة من التصورات  وفيو يعرضالأسموبية والأسموب. المسدي من خلال كتابو 

والرؤى التي تخص الأسموبية ويبيّن موقفو تجاىيا، ويوضح كذلك تصوره النقدي من 
مرتكزات  إلىوفي ذلك يشير الحداثة عن طريق بيان التزام منيجو في مسائمو وقضاياه، 

 عدة.
في  يوكان الذي ييمّن التنظير الأسموبي في كتاب "النقد والحداثة" عبد السلام المسدي:

تتبع ورصد أىم التنظيرات الأسموبية  تحاولإذ الكتاب جانبو التنظيري.  ه المحطة منىذ
 لدى المسدي في مشروعو النقدي.

كتاب تتبع الخطابات التنظيرية في  تحاولحميد لحمداني وأسموبية الرواية: -2
ما  أو ة،"أسموبية الرواية"، الذي عمد فيو لحمداني إلى التنظير لأسموبية الرواية العربي

 .أسماه ببلاغة الرواية وأسموبيتيا، وتمك كانت الإشكالية التي طرحيا وانبنى عمييا الكتاب
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قراءة نقدية لقراءة ىذا الكتاب  تسعي دعائم التنظير الأسموبي عند نورالدين الس د: -3
أن يعرض لمجموعة من  السدبتتبع الجزء الأول منو الذي من خلالو حاول وذلك 

الأسموبية في الدراسات المعاصرة، ويشير في الوقت نفسو إلى تأصيميا ونشأتيا  التعريفات
وىو يشير تنظيرًا وتطبيقًا في الدراسات النقدية الحديثة وبخاصة صمتيا بالبعد المساني. 

 في النقد العربي المعاصر.ظاىرة تمقي اتجاىات الأسموبية كذلك في ىذا الجزء إلى 

 الأسموبية المشرقية:ثانيا: الجهود التنظيرية 
مقولات عبد المطمب النقدية  تتتبع البلاغة والأسموبية عند محمد عبد المطمب : -1

أن ىذا التصور يمكن أن  وىو يعتقد ،في التصور الذي حاول فيو ربط الأسموبية بالبلاغة
يتعدى الصمة بين العممين إلى اعتبار الإمكانيات الأسموبية طاقاتٍ لغوية داخل نسيج 
التعبير الأدبي، ومنو إلى متابعة مفيوم الأسموب قديما، الذي بمقدوره الكشف عمى القيم 

 التعبيرية أو الطاقات المغوية في الصياغة.
 كري عياد:التنظيرات الأسموبية في كتابات ش -2
يعمن عياد في مقدمة كتابو عن أصالة عمم  :»مدخل إلى عمم الأسموب « كتاب  

حية امن ن ليدعو ،فيضع القارئ أمام ىذه الحقيقة .من ناحية الأسموب في تراثنا البلاغي
دعوة صريحة إلى  . وىيإلى الاستفادة من ثقافة الآخر )الغرب( لمواكبة العصرنة أخرى

المزج بين الأصالة والمعاصرة، في محاولة قراءة التراث قراءة معاصرة مستمدة من الواقع 
أو الفكر الغربي. وىو يرمي في ذلك إلى تصحيح الفكر العربي المعاصر، من خلال 
الفوضى البلاغية المغوية التي شاعت بين الشباب مؤخرا، متيما إياىم بالعجز والقصور 

 طيم كل ما ىو موروث.عمى تح

الإشكال تتبع سعيت لوفيو  :مبادئ عمم الأسموب العربي »المغة والإبداع«  كتاب
يتمحور حول قضية الحداثة في الإبداع، ولا في  وىو لا، ىذا الكتابالمطروح في 

 الأصالة أو النقد، إنما يتمركز حول إشكالية المغة لمّا تكون وسيمةً للإبداع الفني.
إشكالية ميمة في البحث  يقوم الكتاب عمى :»اتجاهات البحث الأسموبي« كتاب

الأسموبي، إذ يعالج مجموعة من القضايا تتعمق بتنظير الأسموبية، انطلاقا من تصورات 
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وبذلك ييدف في الأخير إلى عولمة النقد العربي بجعمو يمتحق ركب النقد  .وأفكار الغربيين
 العالمي.

 من البلاغة العربية إلى الأسموبيات الحديثة/ قراءة في المنجز النقدي لعياد:
التي تعدُّ من ىذه الأخيرة جاىدًا إلى ربط عمم الأسموب بالبلاغة العربية،  عياد سعى

أبرز الموارد التي تسقي الدرس الأسموبي المعاصر، وىو في ذلك يحاول تأسيس أسموبية 
وأفكار البلاغيين العرب القدامى أمثال: السكاكي والقزويني  معاصرة من خلال آراءعربية 

 وغيرىما.
أورد عدنان بن ذريل : التنظيرات الأسموبية في المغة والأسموب لعدنان بن ذريل -3

تنظيرا ونشأة للأسموبية أو لعمم الأسموب  المغة والأسموبفي الفصل الثاني من كتاب 
انطلاقا من ثقافة الآخر، التي كانت المصدر أو المنيل الذي نيل منو عدنان نظريتو 

 الأسموبية.

يحتوي ىذا الكتاب عمى : النص والأسموبية بين النظرية والتطبيق )عدنان بن ذريل(
لكثير من  -يالذي ييمن -الأول  فيعدنان قدّم  والثاني تطبيقي. الأول تنظيري، شقين

 والتصورات حول مفيومي "النص والأسموبية" انطلاقا من فكر الآخر )الغرب(. التنظيرات

 الممارسة التطبيقية الأسموبية الفصل الثالث: وعنوانه: -
 التطبيقات الأسموبية المغاربية:أولا : 
في  المسدي حاول قراءة في التحميل الأسموبي لممسدي في همزية أحمد شوقي: -1

ذلك إرساء دعائم التحميل الأسموبي التي يجب الانطلاق منيا واستيعابيا، لموصول إلى 
 رؤية شاممة للأسموبية.

لمطرابمسي في التحميل الأسموبي قراءة  توفيو حاول الطرابمسي قارئا لمشوقيات: -2
إلى قيمة ىذا الكتاب، وما يحتويو من جيد كبير في محاولة  تأشر  كذلك الشوقيات.

 لتأسيس أسموبية عربية شاممة.
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 ثانيا: الممارسات الأسموبية التطبيقية عند المشارقة:
كان القسم الممارسة الأسموبية عند عياد في كتاب مدخل إلى عمم الأسموب: -1

عياد التركيز عمى النصوص في الثاني من ىذا الكتاب عملا تطبيقيا بحتا، إذ حاول فيو 
 ذاتيا. مُمفتا القارئ إلى ضرورة التمسك بالإجراءات التطبيقية لمنقد الأسموبي.

تناول عدنان فيو  المنجز التطبيقي في كتاب "النص والأسموبية" لعدنان بن ذريل: -2
في الفصول النظرية من آليات  مجموعة من الأعمال النثرية، محاولا إسقاط ما جاء بو

جراءات نقدية حداثية عمى ىذه الأعمال، وبذلك اصطبغت ىذه الفصول بصبغة تطبيقية  وا 
ة، وقد تمثّمت ىذه الأعمال النثرية في مجموعة من الروايات والقصص، وأخيرا محض

 ختميا بمسرحية.
 .وفييا رصد لأىم النتائج التي خمص إلييا البحث خاتمة: -

 أىميا: المصادر والمراجعت الدراسة جممة من تثمر اس
 .الجاحظ مؤلفات -

 مؤلفات عبد القاىر الجرجاني. -
 مؤلفات عبد السلام المسدي. -

 محمد عياد. شكري مؤلفات  -

 مؤلفات عدنان بن ذريل. -

 داني.يمؤلفات حميد لحم -

 خصائص الأسموب في الشوقيات.محمد اليادي الطرابمسي:  -

الأسموبية في النقد العربي الحديث، دراسة في تحميل بدري الحربي،  فرحان -
 .الخطاب

 .محمد الناصر العجيمي، النقد العربي الحديث ومدارس النقد الغربية -

 .حبيب مونسي، نقد النقد، المنجز العربي في النقد الأدبي، دراسة في المناىج -

 .بالأسموبية ةد الخاصاعدمجمة فصول، الأ -
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التي كانت عائقا في مسيرة بعض قضايا البحث  الصعوباتوجابيتني بعض 
وجوانبو، ولعلّ أبرزىا تشعب مادة الدراسة التي وجدتيا في كثير من المؤلفات، الأمر 
الذي أدّى إلى الوقت الكثير لجمع شتات المادة ومحاولة تصنيفيا ثمّ الوقوف عمى 

الاستيعاب، ىذا، الخطابات النقدية التي تخدم البحث وتستوجب الفيم و  المقولات أو
وناىيك عن بحثي المستمر عن وجود دراسة شاممة جامعة تمممم جوانب موضوعي 
المدروس إلا ما ندر. ولابد لي من كممة حق ىنا في إعلان صريح عن مدى امتناني 

، الذي حاول تذليل الصعب الأستاذ الدكتور محمد منصوريالخالص لأستاذي المشرف 
مسؤولة، حينيا أخرجني من تشعّب الطرق، ودلّني إلى أن في دربي، ولقّنني الحرية ال

البحث في رحاب الأسموبية بين التراث والاحتكاك بالآخر ىو صراعٌ بين الأصالة 
 والمعاصرة.

وبخاصة كمية المغة والأدب العربي والفنون. والشكر  -1-جامعة باتنة أشكر 
لى دكتور: رشيد بمعيفةالموصول كذلك إلى جميع الأصدقاء والزملاء، وعمى رأسيم  ، وا 

لتكبدىم عناء قراءة ىذا البحث، فميم مني أسمى  لجنة المناقشةالأساتذة الأفاضل 
 عبارات التقدير والاحترام.

وأرجو في الأخير، أنني وُفّقتُ في تحقيق ما أصبو إليو من خلال ىذا الجيد العممي 
فالفضل في ذلك كمو  .ىذا البحثالمتواضع، ولا أزعمُ أنّني بمغتُ الكمال في جميع جوانب 

 من الله جلّ في علاه ثم من رعاية المشرف.
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 )الماهية والاتجاهات( مدخل: الأسموب والأسموبية
 أولا: ماهية الأسموب:

 الأسموب عند القدماء: -1
الأسمكبية العربية يجد كمٌا ىائلا مف المقكلات النقدية  ظيراتنإفٌ المتتبٌع لمبحكث كالت

التي قدمت تعريفات شتى لكممة "أسمكب"، كلعؿٌ الكاجب عمينا قبؿ الخكض في تحديد 
إذ نجد في لساف العرب ما  .ماىيتو المختمفة أف نتممس جذره المغكم في القكاميس العربية

ممتد فيك أسمكب. كالأسمكب الطريؽ، يمي: "كيقاؿي لمسطر مف النخيؿ أسمكب. ككؿ طريؽ 
: أنتـ في أسمكب سكء، كيجمع أساليب. كالأسمكب: الطريؽ تأخذ  كالكجو كالمذىب، يقاؿي

 .1فيو. كالأسمكب، بالضٌـ الففٌ، يقاؿي أخذ فلاف في أساليب مف القكؿ أم أفانيف"
أما في المعجـ الكسيط "فالأسمكب الطريؽ، كيقاؿي: سمكتي أسمكب فلاف عمى كذا، 
: أخذنا في  طريقتو، مذىبو كالأسمكب طريقة الكاتب في كتابتو، كالأسمكب الفف، يقاؿي
أساليب مف القكؿ أم فنكف متنكعة، كالأسمكب الصؼ مف النخيؿ، كنحكه، كالجمع 

 .2أساليب"
محمد "كم لكممة الأسمكب يمكفي تبيٌف أمريف بحسب ما أكرده كبالنظر إلى التحديد المغ

 :"عبد المطمب
الأكؿ: البعد المادم الذم يمكف أف نممسو في تحديد مفيكـ الكممة مف حيثي ارتبطت 

 في مدلكليا بمعنى الطريؽ الممتد، أك السطر مف النخيؿ...
انينو، كما نقكؿ: سمكتي الثاني: البعد الفني الذم يتمثٌؿ في ربطيا بأساليب القكؿ كأف

 3أسمكب فلاف: طريقتو ككلامو عمى أساليب حسنة.
اختلافا كاضحا في استعماؿ كممة "أسمكب" في المغتيف العربية  "حسن ناظم"كيكرد 

 -حسب )لساف العرب(–كالإنجميزية، انطلاقا مف لساف العرب فيقكؿ: "إفٌ كممة أسمكب 
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أنٌيا تدؿٌ عمى طريقة تدمغ الشيء الذم تطمؽ تدؿ عمى الطريقة أك الفف أك المذىب، أم 
عميو بسمة محدٌدة، كليس ليذا الجذر المساني في المغة العربية أية صمة بالجذر المساني 

( تشير إلى )مرقـ الشمع( كىي أداة Style( في المغة الإنجميزية فكممة )Styleلكممة: )
 .1الكتابة عمى ألكاح الشمع"

حسب –كمادامت كممة "أسمكب" بيذا المعنى تدؿ عمى أداة الكتابة عمى ألكاح الشمع 
. كىنا 2لصيقةن بالمفيكـ العاـ للأسمكب في الثقافة الغربية" فإنيا تبدك" -"حسن ناظم"تقدير 

المساني في الثقافتيف الغربية  مكمف الاختلاؼ في علاقة الكممة بجذرىا المغكم أك
( علاقة كطيدة جدٌا بجذرىا المغكم في الثقافة الغربية، بينما Style) كالعربية، أم لكممة

 –أكثر تلاؤما  - كذلؾ –: " كتبدك "حسن ناظم"العكس تماما في الثقافة العربية، يقكؿ 
ا فيو، أعني يمع المجاؿ الذم عنيت بو كتشكٌؿ مفيكم -مف ناحية الجذر المساني حسب

كب( في المغة العربية، فكممة )أسمكب( غير لصيقة مجاؿ الكتابة كالكلاـ، مف كممة )أسم
بأصؿ مادتيا )سمب( عمى الرغـ مف أنيا تدؿ عمى سمة معيٌنة أك خصيصة معيٌنة 

 3كتابة ما أك كلاـ ما." -ضركرة –يتضمنيا شيء ما كليس 
مف آراء  العربييف النقدمك  البلاغيكيمكف الإشارة إلى بعض ما كرد في التراث 

كانت قضية إعجاز القرآف قد كمقكلات مختمفة المشارب، متنكعة المسالؾ لكممة أسمكب، ف
مف أىـ القضايا التي تعرٌضت لتحديد مفيكـ الأسمكب، كتمييزا بينو كبيف أساليب العرب، 

ق( يقكؿ: "إفٌ نظـ القرآف عمى تصرؼ 304)ت "محمد بن الخطيب الباقلاني"فيذا 
ىبو خارجه عف المعيكد مف نظاـ جميع كلاميـ كمبايف لممألكؼ مف كجكىو كتبايف مذا

 .4ترتيب خطابيـ، كلو أسمكب يختص بو، كيتميزي في تصرفو عف أساليب الكلاـ المعتاد"
محاكلةن في ىذا المجاؿ، كحاكؿ بذلؾ إعطاء مفيكـ  ق(672)ت "ابن قتيبة"كأكرد 

نٌما يعرؼي فضؿى القرآف مفٍ كىثيرى نظريهي، كاتٌسعى عمميوي، كفيىـ  محدٌد لكممة أسمكب، يقكؿ: "كا 
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مذاىبى العرب كافتنانيا في الأساليب، كما خصٌ الله بو لغتيا دكف جميع المغات، فإنٌو 
البياف كاتساع المجاؿ ما أكتيتو العرب خصيصي ليس في الأمـ أمةه أكتيت مف العارضة ك 

ثـ يستطرد  1مف الله لما أرىصو في الرسكؿ كأراده مف إقامة الدليؿ عمى نبكتو بالكتاب."
ثـ لا يأتي الكلايـ كمو ميذبا كؿ التيذيب، كمصفنى  في الكلاـ حتى يقكؿ: " "ابن قتيبة"

كبالغثٌ عمى السميف، كلك جعمو كؿ التصفية بؿ يمزج كيشكب ليدؿ بالناقص عمى الكافر 
 .2كمو بحرا كاحدا لبخسوي بياءهي، كسمبوي ماءهي"

علاقة الأسمكب بطرؽ أداء المعنى، كمقدرة  "ابن قتيبة"يتضح جميا مف مقكؿ 
المتكمـ في إنتاج الأساليب في مكاقؼ متعددة كبأساليب مختمفة، بحيث يككف لكؿ مقاـ 

لتو عمى تمكف العرب قديما مف فف القكؿ مف مقاؿ، كىذا إف دؿٌ عمى شيء إنما دلا
ناحية، كمف التصرؼ فيو مف ناحية أخرل كبخاصة في خصائص البلاغة كالإيجاز 
كالحذؼ، كالإطناب، كالإبياـ كالإيضاح... كذلؾ التمييز بيف أساليب الفنكف الأدبية مف 

 خطابة كشعر كمكعظة، فمكؿ خصكصيتو كأدكاتو الفنية التي يعتمدىا.
بباب كاسع في تحديد مفيكـ )الأسمكب(، الذم يربطو  "عبد القاهر الجرجاني" كيأتي

بالنظـ "مف حيث ىك نظـ لممعاني كترتيبه ليا، كىك يطابؽي بينيما مف حيث كانا يمثلاف 
تنكعا لغكيا فرديا يصدر عف كعي كاختيار، كمف حيثي إمكانية ىذه التنكعات في أف 

المتكمـ  مفالأسمكب اختياره . ذلؾ أف 3تصنع نسقنا كترتيبا يعتمد عمى إمكانات النحك"
رادة كانتظاـ لذلؾ الاختيار في الكممات التي تشكؿ  شرط أف يككف صادرنا عف كعي كا 
تركيبا ما، لأف عدـ اختيارىا كانتظاميا في أمٌ تركيب لغكم لا يمكف أف تشكؿ نسقا، إنما 

ما، كلكؿ الذم يشكؿ النسؽ ىك إرادة المبدع كقصده كطريقة تركيبو لمكممات كفؽ أسمكب 
معنى أسمكب خاص بو، كالأسمكب الضربي مف النظـ كالطريقة فيو، فيعمد شاعره آخره 
إلى ذلؾ الأسمكب فيجيء بو في شعره، فيشبو بمف يقطع مف أديمو نىعٍلان عمى مثاؿ نعؿ 
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ليس  . كلعؿٌ المقصكد بالاحتذاء ىنا"1قد قطعيا صاحبيا فيقاؿ قد احتذل عمى مثالو"
 "عبد القاهر الجرجاني"القصد الفردم في العممية الإبداعية، بؿ إفٌ  فقداف الشخصية أك

يؤكد عمى عممية الكعي في تركيب الأسمكب عندما يتحدث عف الاستعارة، كأفٌ منيا نكعا 
لا يعرفو كلا يصؿ إليو إلا ذكك الركحانية كالأذىاف الصافية، كالعقكؿ النافذة، كالطباع 

يا طرؽه متعددة في كيفية الإتياف بيا مف حيث التفرد . ذلؾ أف الاستعارة ل2السميمة"
كالتميز، الأمر الذم يؤدم إلى زيادة في جماليات الأسمكب كتميزه عف غيره. كلـ يكتؼ 
الجرجاني بالحديث عف الاستعارة كدكرىا في جماؿ الأسمكب فحسب، إنما تجاكز ذلؾ إلى 

تؤكد العلاقة بيف أنماط مسالؾ أخرل مف شأنيا أف تضفي الجماؿ عمى الأسمكب، ك 
التعبير كخاصية الأسمكب، طالما قاـ الأسمكب عمى نظـ العلاقات بيف الكممات كالجمؿ 
في شكؿ انزياحات كخركج عف المألكؼ في التعبير، كلعؿٌ مف بيف ىذه المسالؾ نجد 

 .3التمثيؿ كالتشبيو كالمجاز...
عف النظـ إلى الفرؽ بيف نظـ القرآف، كنظـ  وفي معرض حديث "الجاحظ"تطرٌؽ 

، يقكؿ: "كفرؽه ما بيف نظـ القرآف، كنظـ  سائر الكلاـ، ذلؾ أفٌ الاختلاؼ كاضحه كجميٌّ
سائر الكلاـ كتأليفو، فميس يعرؼي فركؽى النظر، كاختلاؼ البحث إلا مف عرؼ القصيد مف 

ؼ العجز العارض الذم نثكر، كالخطب مف الرسائؿ كحتى يعر مالرجز، كالمزاكج مف ال
يجكز ارتفاعو مف العجز الذم ىك صفة في الذات، فإذا عرؼ صنكؼ التأليؼ عرؼ 

 .4مباينة نظـ القرآف لسائر الكلاـ"
في ىذا التصكر يبرز فكرة تبايف أصناؼ أك مستكيات الأداء المغكم،  "الجاحظ"فػػػػ

كلعؿٌ ىذا التبايف مردٌه إلى "تفاضؿ الناس أنفسيـ في طبقات مف الكلاـ الجزؿ كالسخيؼ 
 .5كالمميح كالحسف كالقبيح كالسمج، كالخفيؼ كالثقيؿ، كلكنو عربي"
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مفردة اختيارا مكسيقيا يقكـ يتجمى في "حسف اختيار المفظة ال "الجاحظ"كالنظـ عند 
عمى سلامة جرسيا، كاختيارا معجميا يقكـ عمى ألفتيا، كاختيارا إيحائيا يقكـ عمى الظلاؿ 
التي يمكف أف يتركيا استعماؿ الكممة في النفس، ككذلؾ حسف التناسؽ بيف الكممات 

 .1المتجاكرة تآلفا كتناسبا"
مة كثيقة بالأسمكب إذ يمكف في ككنو ذا ص "الجاحظ"كيتمخص مفيكـ النظـ عند 

القكؿ إف علاقة النظـ بالأسمكب ىي علاقة الجزء بالكؿ، فلا يمكف أف يتأتى الأسمكب 
متينا قكيا حسنا مكحيا إلا إذا حسيفى التناسؽ بيف الكممات، كاختيار طريقة معينة مف 

 خلاليا تدرؾ المعاني النحكية، كالدلالات الخفية.
 الأسموب عند المحدثين:-2

شتى لكممة )أسمكب(،  تعريفاتعرض كثيره مف النقاد الأسمكبييف العرب المعاصريف 
، ييعد مف أبرز المحاكلات التي سعت إلى دراسة "أحمد الشايبـ"لفكتاب "الأسمكب" 

الأسمكب كالبحث في مجالاتو، كىك محاكلةه كذلؾ لعرض البلاغة القديمة في ثكبو جديد 
تعريفات مختمفة منيا: "الأسمكب فف مف الكلاـ يككف يكاكب العصرنة. فيعرؼ الأسمكب 

ا أك حكارا، أك تشبييا أك مجازا، أك كناية أك تقديرا، أك حكما كأمثالا"  .2قصصن
كفي تعريؼ آخر"الأسمكب طريقة الكتابة أك طريقة الإنشاء، أك طريقة اختيار 

 3الألفاظ كتأليفو لمتعبير بيا عف المعاني قصد الإيضاح كالتأثير."
أفٌ "الأسمكب باعتباره منجزنا لغكيا، فإنٌو رؤية الفكر،  "عبد القادر عبد الجميل"كيرل 

كرؤية المتمقي بو، لذا حمؿ خاصية التعدد، كىك ينيض عمى مرتكزات بيانية ثلاثة: 
 .4التفكير، التصكير، التعبير"

نصؿ  كمما سبؽ يفيـ أف الأسمكب طريقة لتأليؼ العناصر المفظية، التي مف خلاليا
إلى التعبير عف المعنى، شرط التناسؽ بيف أجزاء التركيب المغكم، كلذا نجده مرتبطا 
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بالمرسؿ كالمتمقي، أم محاكلة المرسؿ اختيار الألفاظ في نسؽو منظـ مف الأجزاء أك 
 الكحدات المغكية قصد التأثير في المتمقي.

الات المتعمقة لقد استعصى عمى الأسمكبييف العرب المعاصريف ترجمة بعض المق
لذلؾ تتعدد المفاىيـ  .تمقييـ ليذا المكضكع مف المكركث البلاغي بمكضكع الأسمكب، أك

محمد كريم ـ"فبتعدد المشارب كالمسالؾ، كبتنكع البيئات التي عاش فييا أكلئؾ النقاد، 
كممة أسمكب في عصرنا ىذا، مف الكممات الشائعة  ييقرٌ بحقيقة مفادىا أفٌ " "الكواز

المستعممة في بيئات مختمفة، يستعمميا العمماء ليدلكا بيا عمى منيج مف مناىج البحث 
العممي، كيستعمميا المكسيقيكف دليلا عمى طرؽ التمحيف كتأليؼ الأنغاـ، كمثميـ الرٌسٌامكف 

ة التناسب بينيا، كيستعمميا الأدباء فيي عندىـ، دليؿه عمى طريقة تأليؼ الألكاف، كمراعا
"  .1في الفف الأدبي فنقرأىا، أك نسمعيا مقترنة بأكصاؼ معيٌنةو

 الأسمكب، كاختلاؼ كجيات نظر النقاد، فإنو يبقى اىيةكميما يكف مف تعدد في م
محكرا يدكر في فمؾ المغة كالنقد الأدبي كالبلاغة، ميما تعددت مناىجو  مفيكـ الأسمكب

كىك الذم يجمع بيف الفكر كالصكر، كالتعبير. لذلؾ فيك يعتمد حسف اختيار  كاتجاىاتو،
 الألفاظ كالعبارات كقكة السبؾ كالتأليؼ بينيا.

في  "عبد السلام المسدي"كمف الكتٌاب كذلؾ الذيف ألٌفكا كيتيبنا في ىذا المجاؿ النٌاقد 
ذا الأخير يرتكز كتابو "الأسمكبية كالأسمكب"، كفي معرض حديثو عف الأسمكب جعؿ ى

 2عمى ثلاث ركائز ىي: المخاطًبي كالمخاطىبي كالخطاب.
كتلاحقت البحكث كالدراسات حكؿ ماىية الأسمكب، في عدد غير قميؿ مف النقاد 

المغة  في مؤلفاتو : "عدنان بن ذريل"الأسمكبييف العرب، كمف ذلؾ ما نجده عند: 
كالأسمكب، كالمغة كالبلاغة، كالنقد كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، كمختصر القكؿ في 
ىذه الكتب أف عدناف يرل أف الأسمكبية لا يمكف أف تككف بديلا عف النقد الأدبي أك أف 
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، كبيف التحميلات  تقكـ مقاـ البلاغة، لأفٌ في ذلؾ فكارؽ شاسعة ككبيرة بيف ىذه العمكـ
كبية كالتحميلات البلاغية، كىك مف ناحية أخرل لا يينكر صمة الأسمكبية بيذه الأسم

.  1العمكـ
عددنا مف المقالات كالكتب حكؿ مكضكع الأسمكب  "محمد عيادشكري  "كيضيؼ 

 2كالأسمكبية، منيا: مدخؿ إلى عمـ الأسمكب، كاتجاىات البحث الأسمكبي، كالمغة كالإبداع.
مف الإشارات إلى فكرة الأسمكب عند الأدباء كعمـ كفي مجمؿ ىذه الكتب كثيره 

الأسمكب كالمغة، كعمـ الأسمكب كالبلاغة، إضافة إلى ترجمتو بعض المقالات حكؿ 
الأسمكبية، ليخمص في الأخير إلى أفٌ الكلاـ عف الأسمكب قديـ، أما عمـ الأسمكبية 

... كىك في ذلؾ  ثقافتنا العربية عمما جديدا يحاكؿ أف يينشئ في  -حسب حدٌ قكلو–فحديثه
مستمدا مف تراثيا المغكم كالأدبي كمستجيبا لكاقع التطكر في ىذا التراث الحي، كمستفيدا 
مف دراسات أىؿ الغرب بالقدر الذم يمكف مف رؤية التطكر المعاصر رؤية تاريخية، 

 3كقراءة التاريخ قراءة عصرية..."
جراءاتو" كفيو الكثير مف كتاب "عمـ الأسمكب، مباد "صلاح فضل"كأصدر  ئو كا 

المكضكعات العديدة المتعمٌقة بيذا المكضكع )الأسمكب(، إذ يرل أفٌ عمـ الأسمكب ييمكف 
أف يككف كريثا شرعيا لمبلاغة التي أدركيا سفٌ اليأس، كىك ينحدر مف أصلابو مختمفة، 

 ؿ.كترجع إلى أبكيف فتييف ىما: عمـ المغة الحديث أك الألسنية، كعمـ الجما
عبارة  "يوسف وغميسي"كفي تمقي مفيكـ الأسمكب الغربي كترجمتو إلى العربية يكرد 

 التعريفات: "الأسمكب ىك الرجؿ نفسو" كعمى إثرىا يعرًضي مجمكعة مف  "Buffon" "بيفون"
فييا ثيمٌة مف النقاد العرب كطريقة ترجمتيـ  للأسمكب مترجمة إلى العربية، حيث يذكري 

 كىي كالآتي: ،"بيفون"لعبارة 

                                                           
1

 142،  141. ص 1989منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق،  عدنان بن ذرٌل، اللغة والأسلوب، ،ٌنظر -
2

 7. ص 1982،  2شكري محمد عٌاد، مدخل إلى علم الأسلوب، دار العلوم للطباعة والنشر السعودٌة ط  ٌنظر، -
3

 5. ص  1998. 1صلاح فضل ، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته ، دار الشروق، القاهرة، ط  ٌنظر، -



 مدخل:                                                                  الأسلوب والأسلوبية )الماهية والاتجاهات(

 

   

 

)الأسمكب ىك الإنساف نفسو(، لدل مجدم كىبة، كعدناف بف ذريؿ كبساـ بركة، ككاظـ  -
 سعد الديف، كنكر الديف السد.

 )الأسمكب ىك الرجؿ نفسو(، لدل عبد الممؾ مرتاض، صلاح فضؿ، كمحمد العمرم. -
 ممؾ. )الأسمكب ىك الرجؿ( لدل محمد عزاـ، كعزة آغا -
 1الإنساف عينو( لدل عبد السلاـ المسدم.)الأسمكب ىك  -

كفي تعميقو ليذه التعريفات المترجمة لاحظ اختلافات كبيرة في كيفية الترجمة، كقدٌـ 
تفصيلا حكؿ المكضكع بحيث تطرٌؽ إلى كؿٌ مفيكـ مف تمؾ المفيكمات دقة كتفصيلا مف 

 - تقديرهحسب  –حيث أدكات الربط أك الإضافة إلى أدكات التككيد... حتى أرسى 
 .2الترجمة الصحيحة ليذه العبارة بقكلو: "الأسمكب مًفى الإنساف عينو"

 الأسموب في الفكر الغربي: -3
تضاربت الآراء كاختمفت كجيات النظر لدل الأسمكبييف الغرب حكؿ ماىية 
الأسمكب؟ فقد أكردت الكتب العربية المترجمة مفاىيـ عدٌة للأسمكب لدل الغربييف، 

يكرد مجمكعة مف الثكابت، كانت سببنا في اختلاؼ كتغيٌر ماىية الأسمكب،  "حسن ناظمـ"ف
"كتتمخص ىذه الثكابت في المقكلات الأساسية التي تستند إلييا الظاىرة الأدبية، تمؾ ىي 
مقكلات: المنشئ )المؤلؼ( كالنٌصٌ كالقارئ. كعمى أساس النظر إلى العلاقات بيف ىذه 

لتي حاكلت أف تبمكر مفاىيميا الأساسية في الأسمكب، المقكلات تحددت كجيات النظر ا
( استندت إلى العلاقة بيف مؤلؼ Choiceإذ نجدي أفٌ نظرية الأسمكب بكصفو اختيارا )

النص كالنص نفسو، أم بيف المؤلؼ الذم يختار الكممات كالتراكيب، كالنص الذم يتشكؿ 
 مف الاختيارات نفسيا.
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التي  Responsesو مجمكعة مف الاستجابات بينما استندت نظرية الأسمكب بكصف
تصدر عف القارئ بفعؿ قكة الضغط التي يسمطيا النٌص مف خلاؿ سماتو الأسمكبية 

 .1استندت ىذه النظرية إلى علاقة النص بالقارئ كالعكس بالعكس"
، أفٌ الأسمكب متعدد الزكايا مختمؼ الرؤل، فتارةن ىك "حسن ناظم"ييفيـ مف قكؿ 

 أخرل ىك مجمكعة مف الاستجابات، ككؿ ذلؾ لا يتٌـ إلا بثكابت ثلاث اختيار، كتارة
 يتفاعؿ بعضيا ببعض كىي: المؤلؼ كالنص كالمتمقي.

لمجمكعة مف المعاجـ المترجمة التي مف خلاليا يتحدد مفيكـ  "حسن ناظم"يعرض 
 يمي:كمف بيف تمؾ المعاجـ "معجـ الأسمكبية"، الذم يحدد مفيكـ الأسمكب كما  الأسمكب،

"كفي أبسط معانيو يدؿ الأسمكب عمى طريقة التعبير في الكتابة أك الكلاـ، مثمما أفٌ 
ىناؾ طريقة في عمؿ أشياء معيٌنة مثؿ لعب السككاتش أك الرٌسـ، كربما نتحدث عف كتابة 

أك عف كلاـ شخص ما بأنٌو ذك أسمكب ىزلي  Ornateشخص بأنيا ذات أسمكب منمٌؽ 
Comic"2. 

 *"Friedrich Novalis" "فريديرك نوفاليس"في كتاباتو بأفٌ  "ف وغميسييوس"كيطمعنا 
ييعتبر أحد الأكائؿ الذيف استخدمكا ىذا المصطمح، عمى أفٌ عامة الباحثيف الغربييف نادرا 

 .3ما يعتدكف بمثؿ ىذه الاستخدامات المتقدمة التي ترد في سياؽ ىيمنة العصر البلاغي"
الأدبية المعاصرة مجمكعة مف المعاني للأسمكب: "كمع كيقدٌـ )معجـ المصطمحات 

 ىذا فػ)الأسمكب( ىك طريقة عمؿ، ككسيمة تعبير عف الفكر بكاسطة الكممات كالتركيبات".
لغة استكفائية، تغكصي في الميثكلكجيا الشخصية : "Barthes" "بارت"عند  ك)الأسمكب(
 .4كالسردية لمكاتب"
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أف الأسمكب ىك مجمكعة مف الإمكانيات السياقية  "Enkvist" "إنكفست"كيرل 
Contextual "1لمفرداتو المسانية. 
أصؿ كممة أسمكب، فيقكؿ: "اشتقت كممة الأسمكب مف الأصؿ  "صلاح فضل"كيكرد 

كيعني ريشة، ثـ انطمؽ عف طريؽ المجاز إلى مفيكمات تتعمؽ كميا  Stylusاللاتيني 
 .2بطريقة الكتابة"

بصاحبو، فيقكؿ: "إفٌ المعارؼ  ، فيربط الأسمكب "بوفون"أما المفكر الفرنسي 
لىتٍيىا أيٍدو كثيرة  كالكقائع كالكشكؼ يسيؿي نقميا كتعديميا، بؿ تكتسبي كثيرا مف الثٌراء إذا تىنىاكى

. كفي الترجمة 3خبيرة، فيذه الأشياء خارجة عف الإنساف، أما الأسمكب فيك الرجؿ نفسو"
لمدلكؿ العبارة أما الأسمكب فيك الرجؿ نفسو، اختلافات كثيرة عند النقاد، يكردىا الأخيرة 

أخرل مف محطات ىذا  بدقة كتفصيؿ، كلنا معو كقفة في محطة "يوسف وغميسي"لنا 
 البحث.

مفيكـ الأسمكب في "تفجير الطاقات  "  Charles Bally""باليشارل "كيحصر 
بخركجيا مف عالمنا الافتراضي إلى حيز المكجكد التعبيرية الكائنة في صميـ المغة، 

المغكم، فالأسمكب عنده ىك الاستعماؿ ذاتو، فكأفٌ المغة مجمكعة مف الطاقات كالإمكانات 
المعزكلة، كيجيء الأسمكب ليستخدـ الطاقات في تفاعؿ كتمازج ييككٌف لنا في النياية 

 .4العمؿ الأدبي"
عمى ىذا التصكر، فيقكؿ: "لا يمكف تصكر تمازج كامؿ،  "عبد المطمب"كييعمٌؽ 

كتطابؽ تاـ بيف الأدب كمبدعو، إذٍ إفٌ العمؿ الأدبي يتجاكز ما عداه، كييعطي لنفسو 
كجكدنا مستقلان بحيثي تتراجع أماـ ىذا الاستقلاؿ كؿٌ الخمفيات النفسية كالاجتماعية 

 5مقي."كالتاريخية، سكاء أكاف ذلؾ يختص بالمبدع أك بالمت
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يمكف استنتاج تباييفو كاضحو في ماىية الأسمكب في الفكر الغربي.  مما سبؽ،
فالأسمكب تارة ىك اختيار، كىك تارة أخرل يرتبط بالمؤلؼ كالنص كالمتمقي، كىك طريقة 

 التعبير في الكتابة أحيانا، كأحيانا أخرل يككف ىك الرجؿ نفسو.
 الأسموبية:ثانيا: 
تعد الأسمكبية حقلا معرفيا كاسعا في مجاؿ النقد الأدبي المعاصر، كبرزت كعمـ       

جديد تكلٌد مف رحـ المسانيات كخرج مف عباءتيا، كتميٌز ىذا العمـ بمناىج كاتجاىات 
ذلؾ ك خاصة عمى مستكل التنظير كالممارسة، كقد سعت الأسمكبية لإثبات كجكدىا، 

المكضكعية التي مارستيا في بحثيا كمحاكرتيا النص باستقرار عمميتيا مف خلاؿ الأحكاـ 
الأدبي بطرؽ عممية تستخدـ في تحميؿ الخطاب. كىي بذلؾ تتجاكز مجرٌد التأثير في 
المتمقي إلى كيفية التأثير فيو، لإدراؾ القيـ الجمالية في النص الأدبي "كىي تنحك منحى 

 .1رٌدة ىي المغة"تتجكىر حكؿ مادة مجيا عمميا مف حيثي أفٌ معطيات مكضكع
لقد ميدت المسانيات الطريؽ للأسمكبية لتنيؿ مف عمميتيا، كذلؾ مف خلاؿ أفكار       

المسانية، كما ليا مف أثرو في   "Ferdinand De Saussure"" دي سوسير فرديناند"كتصكرات 
نشأة كميلاد الأسمكبية كعمـ جديد يستندي إلى الكصؼ كالتحميؿ كآليتيف أك كإجراءيف في 

 مقاربة النص الأدبي.
يعدٌ مطمع القرف العشريف نقمةن نكعية لمدراسات النقدية المعاصرة عامة بما في ذلؾ       

"، نجد لو أسبقية عف  Styleالأسمكب " الدراسات الأسمكبية. فعند العكدة إلى مصطمح
في الظيكر. ككف الأكٌؿ مرتبطا بالبلاغة الغربية  (Stylistique)مصطمح "الأسمكبية" 

 ."دي سوسير"القديمة كالثاني متعمؽ بالدراسات المغكية التي أحدثتيا لسانيات 
، كذلؾ ما أشار "شارل بالي"لقد تبنٌت الأسمكبية الطرح النسقي انطلاقا مف مؤسسيا       
أفٌ عمـ الأسمكب قد  "باليشارل "، كدنا نجزـ مع 2006فمنذ سنة  بقكلو: " "المسدي"إليو 
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أصكؿ المسانيات  دي سوسير"فيرديناند " تأسست قكاعده النيائية مثمما أرسى أستاذه،
 . 1الحديثة "

إذ  "بعمميٌة الأسمكبية بناءن عمى المصطمح ذاتو، "المسدي"كعمى ىذا الأساس يقرٌ      
يتراءل حاملا لثنائية أصكلية، فسكاء انطمقنا مف الداؿ اللاتيني كما تكلد عنو في مختمؼ 
المغات الفرعية أك انطمقنا مف المصطمح الذم استقر ترجمة لو في العربية، كقفنا عمى داؿ 

فالأسمكب ذك مدلكؿ إنساني ذاتي،  « ique »ك لاحقتو "بية"  « style »مركب جذره "أسمكب" 
بالبعد العمماني العقمي، كبالتالي  -فيما تختص بو -كبالتالي نسبي، ك اللاحقة تختص 

المكضكعي. كيمكف في كمتا الحالتيف تفكيؾ الداؿ الاصطلاحي إلى مدلكلية بما يطابؽ 
بداىة بالبحث عف  ، لذلؾ تعرؼ الأسمكبية« Science du style »عبارة: عمـ الأسمكب 

 .2الأسس المكضكعية لإرساء عمـ الأسمكب"
يريد أف يظير العلاقة بيف المسانيات كالأسمكبية بحيث جعؿ  تصكريذا البكالمسدم      

لبعض المنطمقات المبدئية في تحديد الأسمكبية بعدا لسانيا محضا يستند إلى ثنائية الداؿ 
الذم يرل  "Pierre Guiraud ""جيرو يربي" كالمدلكؿ، كىنا يقر بما ذىب إليو الناقػد الفرنسي

"ىي البعد المساني لظاىرة الأسمكب طالما أف جكىر الأثر الأدبي لا يمكف  بأف الأسمكبية:
 .3"يةبلاغالإالنفاذ إليو عبر صياغاتو 

كلكف الأسمكبية بيذا المفيكـ نجدىا مقتصرة عمى المقياس المساني كالأمر لا يتكقؼ      
الإبلاغ  بؿ يتعدل ذلؾ، لأف الأثر الأدبي غايتو تكمف في تجاكز .عند الإبلاغ فحسب

بدراسة الخصائص المغكية التي بيا يتحكؿ  دإلى الإثارة. كىنا تأتي الأسمكبية " لتتحد
 .4الخطاب عف سياقو الإخبارم إلى كظيفتو التأثيرية ك الجمالية"

يعترؼ كثير مف النقاد كالدارسيف أف كممة "أسمكبية" لا يمكف أف تعرؼ بشكؿ مرض،      
المجالات كالمياديف التي أصبحت ىذه الكممة تطمؽ  كلعؿ مرد ذلؾ راجع إلى شساعة
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نيا منيج نقدم حديث، يتناكؿ النصكص الأدبية بالدراسة، إعمييا، إلا أنو يمكف القكؿ 
عمى أساس تحميؿ الظكاىر المغكية كالسمات الأسمكبية بشكؿ يكشؼ الظكاىر الجمالية 

يا، محددا المميزات الأسمكبية كالأنماط التعبيرية كالتركيبية لمنصكص، كيقيـ أسمكب مبدع
كالأسمكبية يمكف أف تككف طريقة مف طرؽ  .التي يتميز بيا عف غيره مف المبدعيف

 التعبير عند الكاتب.
 أف الأسمكبية: " بحث عما يتميز بو "Roman Jakobson " "جاكبسونرومان "كيرل      

 1الكلاـ الفني عف بقية مستكيات الخطاب أكلا كعف سائر أصناؼ الفنكف الإنسانية ثانيا"

، كىنا يؤيد الدارسيف الذيف يعتبركف 2كيراىا أيضا: " فف مف أفناف شجرة المسانيات"     
 مف فركع المسانيات. االأسمكبية فرع

الأسمكبية: "كصؼ لمنص الأدبي فيذىب إلى أف " Michel Arrivé" "ريفايمايكل أ"أما      
 3حسب طرائؽ مستقاة مف المسانيات"

" ريفاتيرأف"  غير 4أف الأسمكبية:" تعرؼ بأنيا منيج لساني""dollas" "دولاس"كيرل        
"Riffaterre" لأسمكبية "لسانيات" تعنى بظاىرة حمؿ الذىف عمى فيـ ااعتبار  إلى ينتيي

دراؾ مخصكص"  5معيف كا 
كالكاضح مما سبؽ أف الأسمكبية ارتبطت بعمـ المسانيات، ككلدت بكلادتيا، كاستمرت     

ذا كانت كذلؾ فيي تتصؿ اتصالا كثيقا بعمكـ أخرل  تستعمؿ بعض تقنياتيا كمستكياتيا. كا 
كالإحصاء، كالنحك كالصرؼ كالعركض...، التي أصبحت في مادتيا تمد خيكط العكف 

 لمكصكؿ إلى اليدؼ الأسمكبي.
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كالملاحظ كذلؾ أف تعدد مفاىيـ الأسمكبية، كاختلاؼ الآراء نابع في الدرجة الأكلى     
مف الاختلاؼ حكؿ تفسير النصكص الأدبية، فضلا عف أنيا عمـ جديد لـ تترسخ أصكلو 

 بتنكع المفاىيـ ك الدلالات.
 كمف ىنا يمكف أف تبدك لنا أىـ سمات المنيج الأسمكبي في تحميؿ الخطاب أك      

النص، كالمتمثمة في "استكشاؼ العلاقات المغكية القائمة في النص، كالظكاىر المتميزة 
التي تشكؿ سمات خاصة فيو، ثـ محاكلة التعرؼ عمى العلاقات القائمة بينيا كبيف 
شخصية الكاتب، الذم يشكؿ مادتو المغكية كفؽ أحاسيسو كمشاعره التي تجعمو يمح عمى 

غا لغكية تشكؿ في مجمميا ظكاىر أسمكبية ليا دلالتيا في أساليب معينة، كيستخدـ صي
 .1النص الأدبي"

نقديا جديدا، كمنحى حديثا في  سانيامنيجا ل ،، يمكف أف نعتبر الأسمكبيةمما سبؽك      
قراءة النص بما يحممو مف ظكاىر صكتية، صرفية تركيبية كدلالية، كىي تسعى جاىدة 

ثبات كجكدىالخمؽ استقلالي  .تيا كا 
إفٌ مفيكـ الأسمكبية كنشأتيا كعمميتيا أثارت تساؤلات عديدة في أكاسط الباحثيف       

كالنقاد، كقد اختمفت الآراء كالتصكرات في ذلؾ باختلاؼ كجيات نظر الأسمكبييف 
. كبالرغـ مف كؿ ىذه الاختلافات كالتباينات إلا أفٌ الأسمكبية في آخر المطاؼ 2أنفسيـ

لو حدكده كضكابطو. كىي منيج نقدم نسقي يسعى لدراسة النص  تبقى عمما قائما بذاتو
الأدبي كفؽ منيج عممي مكضكعي، بعيدنا عف كؿٌ السياقات الخارجية لمنص، كدكف 

 إصدار الأحكاـ المعيارية عمى النص أك عمى مبدعو.
نما الحاجة في ىذا البحث لا       كانت ىذه مجرد إشارة إلى ماىية الأسمكبية كعمميتيا، كا 

، أك عمميتيا تتمحكر عمى آراء النقاد الأسمكبييف حكؿ التفصيؿ لماىية الأسمكبية كنشأتيا
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ذلؾ أف فصكؿ البحث قد تناكلت ىذا المكضكع بنكع مف التفصيؿ الذم جاء في ثناياىا، 
 كبخاصة في تمقي الأسمكبية في النقد العربي المعاصر.

 :ةسموبياتجاهات الأثالثا: 

كاف لظيكر المسانيات الحديثة الفضؿ الكبير في احتضاف مجمكعة مف المناىج 
تعد البحر الذم تغرؼ منو ىذه المناىج مفاىيميا  (المسانيات)النقدية المعاصرة. لأنيا 

كخصائصيا كمبادئيا النقدية. كقد كانت الأسمكبية مف بيف  المناىج المغكية الحديثة التي 
في العصر الحديث كبخاصة لما أفؿ نجـ البلاغة كتقمص  خرجت مف عباءة المسانيات

حجميا. ىنا فتح المجاؿ للأسمكبية كعمـ، لكي تثبت كجكدىا كتنسب إلى نفسيا شرعية 
 ىذا العمـ كأحقيتو، الذم مازاؿ يكطد صمتو بالعمكـ الأخرل، حتى تكتمؿ زكاياه المختمفة،

ت متعددة في مصطمحيا، متنكعة في كيتمدد حقمو المعرفي، ليتشعب فيما بعد إلى اتجاىا
 مفاىيميا كدلالاتيا.

سموبية الأ)كقد تعددت ىذه الاتجاىات في حقؿ الأسمكبية، كالمشيكرة منيا: 
المشحكف بالعكاطؼ  التعبير المغكمكاف اىتماميا منصبا عمى التي  (يةالتعبير 

تخرج النص الأدبي مف نظامو الداخمي بما ىك التي  سموبية التكوينية()الأك .كالأحاسيس
 وية(ينبسموبية ال)الأخارج النص كالكشؼ عف شخصية المؤلؼ أثناء معالجة النص. ثـ 

التي  (الأسموبية الإحصائية). كأخيرا كجيازه المغكم داخميالنص الركزت عمى بنية التي 
لى تحديد المممح في مقاربة النص مف خلاؿ الكصكؿ إ تتخذ الإحصاء آلية أك إجراء

 الأسمكبي لمنص عف طريؽ الكـ.

 LA STYLISTIQUE  EXPRESSIVE: يةسموبية التعبير الأ -1

انصب اىتماـ  لذلؾسمكبي، كثر الاتجاىات شيكعا كانتشارا في الدرس الأأكىي 
 إفذ "إ ."شارل بالي"تجاه يمثمو ىذا الاؿ. ك بالدراسة كالتحمي اكخصكى اعميي فرسياالد

معينا في  تأثيراعنده يتجمى في مجمكعة مف الكحدات المسانية التي تمارس  الأسمكب
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سمكبية حكؿ اكتشاؼ القيـ المسانية المؤثرة ئيا، كمف ىنا يتمحكر ىدؼ الأر قا كأمستمعيا 
 .1"طفياذات الطابع الع

، كبالتالي يمقتالكحدات المسانية في كجداف المأك القيـ  تأثيرىمية أعمى  "بالي" زكير 
ثيرات كجدانية أمف ت ودبي كما ينتجثر الأصمة بيف الأتيتـ بدراسة الكبية التعبيرية مسالأ

كمف زاكية ألييا مف زاكية المتكمـ إسكاء نظرنا " :"بالي"ف المغة عند كلأ في المتمقي .
حيف ،ف الفكرة أكجداني( بمعنى  فكرة، فمف خلاؿ)مكقؼلخاطب، حيف تعبر عف امال

الترجي  كأؿ ممف مثؿ الأ ،قؼ كجدانيك ا، تمر لا محالة بممالمغكية كلاؿ ئر بالكسايتص
 2".النيي، كىمـ جرا كأمر، الأ كأالصبر،  كأ

ا أك فحكاىا كلا تشكؿ كلاما إلا مؿ صكرتيكترة لف تكف الفأم أكالملاحظ في ىذا الر 
بقكلو:  "عدنان بن ذريلإذا حممت في طياتيا مضمكنا كجدانيا. كىذا ما عبر عنو الدكتكر"

"ىذا المضمكف الكجداني لمغة ىك الذم يؤلؼ مكضكع )الأسمكبية( حسب نظر بالي، كىك 
الذم تجب دراستو عبر العبارة المغكية مفرداتيا، كتراكيبيا مف دكف النزكؿ إلى 
خصكصيات المتكمـ، كخاصة المؤلؼ الأدبي، لأف ذلؾ مف اختصاص )البحث الأدبي( 

 .3)الأسمكبية( كعمـ لغكم منيجي" في الأسمكب، كليس مف اختصاص

كتيدؼ أسمكبية التعبير إلى دراسة القيـ التعبيرية )المغكية( الكامنة في الكلاـ، أك 
المثارة فيو كىي: " تقؼ عمى نحك خاص، أماـ الكلاـ المنطكؽ، لتلاحظ العلاقة القائمة 

كلاـ، فإذا كاف بيف المحتكل الكجداني )المضمكف العاطفي( كالتركيب الذم جاء عميو ال
"فإف ىناؾ علاقة أسمكبية يمكف أف تقكـ مف  !مكقؼ الإشفاؽ ينتج عبارة مثؿ: "يا لممسكيف

خلاؿ التحميؿ بيف الشفقة كالتعجب كالإيجاز. ككذلؾ يمكف اكتشاؼ المحتكل الكجداني 
 . 4الضعؼ..." لمتصغير في عبارة )يا بني( مف خلاؿ إثارتو لمرقة أك
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، عمـ يركز عمى المحتكل العاطفي أك المضمكف "بالي"ليذا فالأسمكبية عند 
الكجداني إذ يعتبرىا )الأسمكبية(: "عمـ يدرس كقائع التعبير المغكم مف ناحية محتكاىا 
العاطفي أم التعبير عف كاقع الحساسية الشعكرية مف خلاؿ المغة ككاقع المغة عبر ىذه 

كقائع المسانية :" تمؾ الكقائع التي لا تمتصؽ بمؤلؼ معيف، " بال"بالي. كيعني 1الحساسية"
فيذا النمط الأخير مف الكقائع المسانية يقصيو بالي مف الدراسة الأسمكبية عمى الرغـ مف 
أنو يمثؿ أسمكبا معينا: إف بالي ينظر إلى الأسمكبية بكصفيا دراسة تنصب عمى الكقائع 

 2قة تفكير معينة".المسانية عبر تماىييا بالمجتمع أك بطري

في أسمكبيتو عمى الكجداف، كليس عف غايات النظاـ المساني تأدية  "بالي"لقد ركز 
أغراض منطقية فحسب، كىناؾ علاقة كطيدة بيف" النظاـ المساني كالذات المنشئة كبالفعؿ 
المساني الذم تمارسو، ككذلؾ بالأثر الذم يتركو ىذا الفعؿ المساني عمى القارئ، إذف 

ىي جممة الصيغ المسانية التي تثرم النص كتكثفو  -عمى حد رأيو  –سمكبية عنده فالأ
 .3كتكشؼ عف طبيعة المنشئ كطبيعة تأثيره عمى المتمقي"

إلى المغة بشكؿ كاضح، كاتسمت بسمة كصفية مف خلاؿ  "بالي"لقد استندت أسمكبية 
ىذه التراكيب. إنيا تبحث في  تحميلاتيا المحايثة التي تتعمؽ بنظاـ المغة كبتراكيبيا ككظيفة

المحتكل العاطفي لمغة كليس المنطقي، كبيذا المنطمؽ يككف بالي قد أقصى الأدب مف 
المقاربة الأسمكبية معتمدا المغة اليكمية أم المتداكلة بيف الناس شفاىة  فحسب أم ما ىك 

ماؿ الذم منيا متداكؿ كمستعمؿ، كىنا تككف الأسمكبية عنده غير نفعية كلا قيمة لمج
يتضمنو النص الأدبي. كبالتالي ميمة الأسمكبية محصكرة في: "البحث عف علاقة التفكير 

براز الجيد الذم يبذلو المتكمـ ليكفؽ بيف رغبتو في القكؿ كما يستطيع قكلو"  .4بالتعبير، كا 

                                                           
1

 . 17، ص 1985، 1علم الأسلوب، مبادئه وإجراءاته، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، ط ،صلاح فضل -
2

 .31البنى الأسلوبٌة، ص  ،حسن ناظم -
3

 .54ص  (،بحث فً فلسفة اللغة والاستطٌقا)،1984، 1التركٌب اللغوي للأدب، مكتبة النهضة المصرٌة، ط ،ظر عبد البدٌع لطفًٌن -
4

 .93م.ص1988الوجه والقفا فً تلازم التراث والحداثة، الدار التونسٌة للنشر، تونس،  ،حمادي صمود -



 مدخل:                                                                  الأسلوب والأسلوبية )الماهية والاتجاهات(

 

   

 

ذا كاف  في أسمكبيتو يراعي البنى المسانية المؤثرة ذات الطابع الكجداني  شارل باليكا 
العاطفي، كيستبعد في مقاربتو دراسة المغة الأدبية نظرا لإنكارىا الاعتبارات الجمالية  أك

في الدراسة الأسمكبية فإف الدراسات الراىنة تبحث " في طبيعة الشكؿ الذم يتضمنو النص 
الشعرم كما يحيؿ عميو مف دلالات إيحائية، كيؤدم ىذا البحث إلى فيـ جديد لمنص، 

ىذا المنحى يتجاكز أسمكبية بالي، فبالي يؤمف بأسمكبية تبحث في  كفضلا عف ذلؾ، فإف
القيـ الكجدانية فحسب، في حيف تتجاكز الدراسة الراىنة ىذا التصكر لتدفع بو إلى البحث 
في القيـ الجمالية لتحقؽ تكاشجا بيف الأسمكبية كالنقد، كلتكسر القيد الذم فرضو مؤسس 

 1بإقصائو النص الأدبي فييا".الأسمكبية الحديثة عمى الأسمكبية 

تقكـ عمى:  -كىي أسمكبية المغة -أف الأسمكبية التعبيرية "فرحان بدري الحربي"يرل 
" دراسة علاقات الشكؿ مع التفكير )عمكـ التفكير(، كبذلؾ تتناسب مع تعبير القدماء، 
عمى أنيا لا تخرج عف إطار المغة، أك الحدث المساني المعبر في نفسو أك المقدر في 

غكم، فيي كصفية ينصب اىتماميا عمى ذاتو، كتنظر إلى البنى ككظائفيا داخؿ النظاـ الم
 2الأثر، كتتعمؽ بعمـ الدلالة أك بدراسة المعاني".

 3-كما يرل معظـ الأسمكبييف العرب –لـ يخرج ىذا الاتجاه مف بكتقة المسانيات 
تحمؿ معنى مزدكجا ىي مف ناحية، تبحث في "" عبد الله صولة" عندفالأسمكبية 

بمكضكعية المسانيات كتعنى مف ناحية أخرل، بما  الخصائص المشتركة، كىي بذلؾ تمتقي
. كما اىتـ جممة مف النقاد العرب المحدثيف 4ىك فردم يحمؿ بصمات مستعمؿ العبارة "

بالأسس النظرية التي استمد منيا بالي مبادئ نظريتو، كترتد في جممتيا إلى الثنائية 
 .  كلاـ - لغةالسكسيرية المعركفة: 
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كتعرؼ أيضا بأسمكبية الكاتب أك بالأسمكبية الأدبية أك الأسمكبية الذاتية كشاعت 
، كقد أكلى الدارسكف العرب اىتماما كبيرا بيذا الاتجاه، الذم بالأسموبية النفسيةتسميتيا 

، الذم ذاع "Léo Spitzer" "سبتزر" ليو يضـ طائفة مف الأسمكبييف الغرب كعمى رأسيـ 
صيتو باعتباره أحد النقاد الذيف يعزل ىذا الاتجاه ليـ ، حتى أصبح الممثؿ الصريح لو، 
الأمر الذم جعؿ الأسمكبييف العرب يتأثركا بو، فحاكلكا تحرم المكضكعية تجاه أسمكبيتو 

ى تنظيرا كتطبيقا، كالتي ركزت عمى المبدع دكف مصدر الإبداع كغايتو إليو، ثـ عم
 معاشرة النص كالكلكج إلى أعماقو تمييدا لمتحميؿ كالتشريح.

تجدر الإشارة إلى أف ىذا الاتجاه قد ظير ردا عمى اتجاه "بالي" الأسمكبية التعبيرية. 
التي ركزت عمى المغة بشكؿ كاضح، كمراعيا في ذلؾ البنى المسانية المؤثرة ذات الطابع 

لمغة تنظر في تداكليا كاستعمالاتيا، كمدل تأثير الكجداني العاطفي، ككذلؾ تركيزىا عمى ا
 كحداتيا في كجداف المتمقي.

للاتجاه التعبيرم في أنو أىمؿ: " ما  "سبتزر"انتقادات  "حمادي صمود"كيمخص 
يضيفو المبدعكف لمغة الفردية كما ينشئكنو مف نصكص أدبية راقية متميزة أسمكبيا 

كالحؽ أف الأدب يستطيع أف يثير الشعكر بالمتعة، ناىيؾ عف الجماليات التي  1كجماليا"
يستكنيا النص الأدبي مف خلاؿ لغتو الراقية المفعمة بالخياؿ كالصكر. كىنا تأتي 
الأسمكبية كمنيج نقدم يركز عمى الأثر الأدبي )الإبداع( كما يثيره مف جماليات، كمف ىنا 

إلى سد الفراغ الكاقع بيف الأدب كالمسانيات كبناء "" بتزرس"تطمح الأسمكبية في اعتقاد 
 2عمـ عاـ لمدلالة لتفسير ىذا النظاـ الداؿ الذم ىك الأدب".
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أف يقيـ صمة بيف نفسية الكاتب كأسمكبو كاستطاع بذلؾ أف يحدد  "سبتزر"لقد حاكؿ 
المترتبة عمى  منيجية في البحث الأسمكبي، تعرؼ بطريقة الدائرة الفيمكلكجية )فقو المغة(

 التعاطؼ الحدسي مع النص. كىي تتككف مف مرحمتيف:

تعتمد المرحمة الأكلى عمى القارئ، إذ مف المفركض أف تتكافر فيو المكىبة  
الخبرة،التجربة،الإخلاص كالإيماف، فيقرأ النص قراءة متأنية، متأتية ناتجة عف تكرار، 

عثر عمى سمة أسمكبية مكررة بصفة عسى أف يدرؾ ما يمفت نظره في لغة النص، أك أف ي
 لافتة كمستمرة، ككؿ ذلؾ يتكصؿ إليو عبر الحدس.

كتقكـ المرحمة الثانية، كىي مرحمة إجرائية تفسيرية بعيدة عف الذاتية ، كالتذكؽ 
الشخصي، بالبحث عف قراءات جديدة تفسر السمة الأسمكبية كبمقدكرىا أف تككف بمثابة 

التالي تمؾ القراءات الجديدة يمكف أف تمثؿ الجزئيات التي دعـ لما تكصؿ إليو الحدس، كب
 تكمؿ كتدعـ الكؿ.

في منيجو الإجرائي التحميمي إلى التذكؽ الشخصي، فيك يحدد نظاـ  "سبتزر"استند 
كفي ذلؾ يحرص عمى أف تككف المثيرات  التحميؿ بما سماه )منيج الدائرة الفيمكلكجية(،

مرآة عاكسة تصؿ النص إلى القارئ: " فالقارئ مضطر لأف يطالع النص كيتأممو حتى 
يمفت نظره شيء في لغتو، ىذا الشيء يعد خاصية يتـ التكصؿ إلييا بالحدس، إذ ييدينا 

خلاؿ قراءة إلى أىميتيا الأسمكبية في النص، ثـ يتـ اختبارىا مرة أخرل بشكؿ منظـ مف 
1جديدة تدعميا شكاىد أسمكبية أخرل".

 

في الدراسة، يقكـ عمى مبدأ الجزء في  "سبتزر"كبيذا التصكر يتضح لنا أف منيج 
خدمة الكؿ، إذ إف السمة الأسمكبية الممفتة في لغة النص عف طريؽ الحدس ىي بمثابة 

ف المغة في منيج و ىذا " ليست أكثر أك جزئية تدعـ الجزئيات الأخرل التي تشكؿ الكؿ، كا 
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أقؿ مف التبمكر الخارجي لمشكؿ الداخمي في العمؿ الأدبي، أك بعبارتو الاستعارية إنيا الدـ 
 1الساخف لمخمؽ الشعرم".

ىي أسمكبية الكاتب، ذلؾ أف مف أىدافيا: " الكشؼ  "سبتزر"كعميو ستككف أسمكبية 
في النص الأدبي، كأف عف شخصية المؤلؼ عبر تفحص أسمكبو، أك بناه الأسمكبية، 

أسمكبيتو تدخؿ في حسابيا فكرة الانحراؼ عف المعيار الذم يتمثؿ بخركج بنى النص عف 
 2الاستخداـ الاعتيادم لمغة، كأنيا تكجد انحيازا لمنص مف أجؿ معالجتو معالجة أسمكبية".

 "عبد الله صولة"كىناؾ إشارات كثيرة ليذا المنيج عند بعض الدارسيف العرب، فيذا 
يرل بأف مؤدل ىذا المنيج ىك: " تكخي طريقة في التحميؿ تعتمد ربط الجزء بالكؿ، ىذا 
الكؿ الذم يرل الدارس أنو كمما اتسع مجالو كامتدت حدكده كاف أحؽ بالتأمؿ كأدعى إلى 

. فالكؿ لابد أف ينبنى عمى جزئيات تمتحـ ىذه الأخيرة لتشد 3التمعف كتقميب النظر فيو"
الجزء منتظـ في الكؿ لا تكتسب قيمتو كلا تدرؾ دلالتو إلا في ضكئو، إليو ".ككما أف 

فالكؿ لا يدرؾ إلا بالكقكؼ عمى جزئياتو، كتعرؼ نظـ ترابطيا كتراسميا، مف ثـ كانت 
العلاقة الجدلية بيف الطرفيف كتطمبت الدراسة إعادة سبؾ الكؿ انطلاقا مف الجزئيات 

 .4كاتصاؿ بعضيا ببعض اتصالا عضكيا"كصكلا إلى إبراز كحدتو كتضاـ مككناتو 

تقتضي شرط الذىاب كالإياب أم مف سطح النص إلى لبو،  "سبتزر"إذف منيجية 
ليست ذات اتجاه كاحد، " كالمحيط ىك الدقائؽ المغكية،  أك مف المحيط إلى المركز. كىي

كالمركز ىك ركح الأثر، أم الذىاب مف سطح النص )الناحية المغكية( إلى عمقو )التجربة 
التي أكدعيا الكاتب(. كيستمر الذىاب كالإياب بيف المحيط كالمركز،  كذلؾ في سبيؿ 

" سبتزر"أف أسمكبية  "ن ناظمحس"، كيرل  5إيجاد لحمة كتكامؿ في عممو الأسمكبي"
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تقتضي تمؾ الحركة جيئة كذىابا مف سطح النص إلى لبو، مف أجؿ الكشؼ عف نفسية "
 .1المؤلؼ مف خلاؿ بناه المسانية في نصو الإبداعي"

عمى ىذه الطريقة قائلا: " ينبغي أف نذىب مف سطح الأثر إلى  "سبتزر"لقد ألح 
أكلا الدقائؽ في مستكل السطح البارز لمعياف في مركزه الفني الداخمي، كذلؾ بأف نلاحظ 

كؿ أثر عمى حدة. ثـ نجمعيا كنبحث عف كيفية دمجيا في المبدأ الإبداعي الكامف في 
ذىف الفناف، ثـ نرجع البصر إلى سائر مجالات الملاحظة، كبعد ثلاث مرات أك أربع مف 

الظفر بمركز الأثر النابض، الذىاب كالإياب، يمكف لمباحث أف يدرؾ مدل تكفيقو في  ىذا
 . 2أم شمس النظاـ الفمكي، أك إخفاقو في مكضع جانب منو"

إذف، يمكف تمثيؿ طريقة أك منيجية الدائرة الفيمكلكجية بجزئياتيا بنظاـ الشمس الذم في 
فمكو تقع بقية الأشياء، أك بالفضاء كبقية الككاكب، التي تدكر في فمكو، كلابد مف البحث 

 لداخمي.ا التلاحـعف 

كالجدير بالذكر ىنا ىك أصالة ىذه الدائرة، إذ حرص الدارسكف العرب في تأصيميا 
إلى مرجعيات دينية محضة، فمـ يكف مجاؿ اىتماميا أدبيا، "حاصميا مباشرة النصكص 

 3المقدسة كتأكيميا انطلاقا مف مبدأ اتحاد الجزء بالكؿ كارتداد الاختلاؼ إلى الائتلاؼ".

النص لا يتـ بالتدرج مف ظاىرة جزئية إلى أخرل، إنما باليجكـ  كيكضح أف: " فيـ
 4عمى الكؿ بشيء مف الحدس كسبؽ الظف".

في السياؽ نفسو إلى: " أف المعتقدات الدينية كالشعائر  "شفيق السيد"كما يشير 
الركحية عند بعض الشعكب الغربية تنيض عمى رد كؿ الجزئيات كما يقع تحت بصر 

 5فو في ذىنو إلى قكة مكلدة مركزية كاحدة".الإنساف أك يستشر 
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إف اكتشاؼ ىذه الدائرة لـ يكف مجرد مصادفة، بؿ كاف مقصكدا كبكعي، يقكؿ 
"كليس مف قبيؿ المصادفة أف مكتشؼ الدائرة المغكية كاف لاىكتيا ألؼ التكفيؽ  :"سبتزر"

بيف المتنافرات، كتممس آثار الجماؿ الإليي في ىذه الدنيا، كيتمثؿ ىذا المكقؼ في الكممة 
، أم رؤية الككف (النظر إلى العالـ) *"SCHLEIR MACHER: ""شلاير ماخر"التي سكيا 

دراؾ كنيو في جزئياتو  المحسكسة، كمف ثـ فعمى العالـ المغكم أف يمضي في الفحص كا 
الميكركسككبي لأنو يرل بكاسطتو العالـ مصغرا، عميو أف يمارس التأمؿ في الشيء 

 1الصغير كما أكصى ياككب جريـ..."

يتضح جميا مف قكلو ىذا، علاقة الدائرة بالككف مع إدراؾ الجزئيات بعلاقة الناقد 
العالـ بفحكصاتو كتحميلاتو، بالتأمؿ في الجزئيات التي تكمؿ الكؿ كتدعمو. كلذا ربط 
شلاير ماخر حركة الككف المستمرة بحركة الفعؿ النقدم لمدائرة، فيي محاكاة لمفعؿ 

نما الحركي الككني الكبير، كلذ لؾ لـ تخضع حركة الدائرة الفيمكلكجية لممصادفة البحتة كا 
 2كانت ثمرة كاعية لمملاحظة الككنية".

فالدائرة الفيمكلكجية ىي مزيج تداخؿ كارتباط بيف الديف كالمساىمة النقدية الأدبية، 
كبذلؾ كانت غاية الدرس الفيمكلكجي لمنصكص المقدسة أكسع بكثير مف الكقكؼ عند حد 

 رات المغكية.التعبي

قد حظي بعناية بالغة مف قبؿ الغرب كالعرب،  "سبتزر"يتراءل لنا أف منيج  كىكذا،
كلعؿ مف أبرز المبادئ التي يقكـ عمييا ىذا المنيج )الفقو لغكم( انطلاقا مف  نقدا كتأييدا،

 3بعض محاكلات الباحثيف العرب ما يمي:
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مكتشف هذه الدائرة، وتسمى فً الدراسات الغربٌة المعاصرة بالدائرة  ،مFriedrich Schleiermacher،(17681834)شلاٌر ماخر 

التباٌن عن الاتفاق وهً البحث وراء ، سبتزروهو رجل دٌن مرموق، كانت غاٌته ذات الغاٌة عند  Cercle Herméneutiqueالتؤوٌلٌة 
 والتآلف وإعطاء الوجود روعة الخالق وجماله.
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دبي نفسو، كليس أية فكرة قبمية نقطة الانطلاؽ في البحث الأسمكبي ىي العمؿ الأ -
 خارج ىذا العمؿ، كاعتباره بالتالي نصا لغكيا قائما بذاتو.

البحث الأسمكبي ىك بمثابة جسر بيف عمـ المغة، كتاريخ الأدب لأف معالجة النص في  -
 ذاتو تكشؼ عف شخصية مؤلفو.

 فكر الكاتب جزئية مف جزئيات تماسؾ النص كتلاحمو. -
 ضركرم، كسبيؿ إلى بمكغ حقيقة العمؿ الأدبي. التعاطؼ مع النص -
الأسمكبية في اصطناعيا )الحدس( كعمميا التحميمي، كالتركيبي لانطباعاتيا، تصبح  -

 نقدا تعاطفيا لا غنى عنو.  
استطاع أف يصطنع الانطباعات  الحدسي، الاستنتاجي "سبتزر"الميـ أف منيج 

الشخصية بشكؿ مكضكعي كأف يعالج النص ككؿ، كيدرسو في صلاتو بمؤلفو الذم يمثؿ 
ركح النص، كنكعا مف النظاـ الشمسي الذم تسبح في محيطو، كمف خلاؿ الحدس يتـ 
النفاذ إلى العمؿ، شرط أف يككف خاضعا لمملاحظات كالاستنتاجات مف خلاؿ حركة 

ياب  مف المركز إلى المحيط. "فالملاحظة الحدسية الأكلى ىي مفتاح التشغيؿ ذىاب كا 
العقمي الذم يضعنا عمى الطريؽ الصحيح، كالعمؿ الذم يتـ بناؤه ىكذا يتكامؿ في 
مجمكعة أكبر حتى نصؿ إلى الطابع الغالب عمى أعماؿ عصر معيف أك كطف خاص، 

 1".كركح المؤلؼ تعكس ركح كطنو

الأدبية أك الذاتية تيتـ بالعبارة لا بالتخاطب  "سبتزر"سمكبية كخلاصة القكؿ، فإف أ
كركيزتيا )مكضكعيا( النصكص الأدبية الراقية التي تتميز بالملامح  أك التكاصؿ،

 الأسمكبية كالقيـ الجمالية.

نما يتعدل ذلؾ إلى ركح  كلكف العمؿ الأدبي، لا يرتبط بركح مؤلفو فحسب، كا 
و دلالة عمى الأصؿ الركحي لأمة مف الأمـ، كما الأدب إلا الجماعة، لأف النص الأدبي ل
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تعبير راؽ عمى حياة الأمـ كالشعكب، كىك يمثؿ لغة الشعب، كبذلؾ يصبح خطكة تاريخية 
 كنفسية كلغكية.

يجد أنو قد أفرط في التشديد عمى المؤلؼ كجعمو الركيزة  "سبتزر"إف المتتبع لمنيج 
الأساسية في العمؿ الأدبي،الأمر الذم يؤدم إلى مجاكزة ركح المؤلؼ بالنظر إلى ظركفو 
المحيطة بو كبنفسيتو كذلؾ. كبناء عميو يككف التحميؿ أسمكبيا نفسيا ممزكجا بيف عمـ المغة 

الرغـ أنو تكجد مشركعية مف نكع ما: "تتيح كعمـ النفس كربما حتى عمـ الاجتماع عمى 
كىنا  1إمكانية الانطلاؽ مف المقكلات النفسية كالاجتماعية لمقاربة النصكص الشعرية".

يككف المنيج سياقيا لا نسقيا كلا يمكف إدراج الأسمكبية ضمف منظكمة المناىج النصانية، 
ليو الكصكؿ كفي معزؿ عف الظركؼ الم  حيطة بو.التي تنطمؽ مف النص كا 

كمجمؿ القكؿ: إف الأسمكبية الأدبية أك أسمكبية الكاتب في منيجيا، قامت عمى " 
فكرة أف الأسمكب ىك الإنساف، كلكف ميزتيا عنايتيا بالتككيف، كلذلؾ تنعت أسمكبية الكاتب 

كىي في الكاقع نقد للأسمكب " كتقكـ عمى دراسة علاقات التعبير  2" بأنيا أسمكبية تككينية
فرد أك المجتمع الذم أنشأىا كاستعمميا، فيي إذف دراسة تككينية تتناكؿ الحدث مع ال

المساني )التعبير( إزاء المتكمميف، كتحدد الأسباب كبذلؾ تنسب إلى النقد الأدبي كتبتعد 
 3عف المعيارية أك التقريرية".

   LA STYLISTIQUE STRUCTURELLE  الأسموبية البنيوية: -3

، كىي أكثر الاتجاىات الأسمكبية شيكعا 4""الأسموبية الوظيفيةكتعرؼ أيضا باسـ 
حاليا، إذ أكلى الدارسكف العرب مف خلاؿ ترجماتيـ كأفكارىـ أىمية ليذا الاتجاه فاعتبر 
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التي قامت عمى  "سوسير"في الكصفية، كامتدادا لآراء  "بالي"امتدادا متطكرا لأسمكبية 
 1التفرقة بيف المغة كالكلاـ".

ىذا الاتجاه بالنص الأدبي كجيازه المغكم، كلا يمكف لنا بيذا الحكـ أف  كقد عنى
عبد السلام "ننكر عدـ اىتماـ الاتجاىيف السابقيف بالنص، أك عنايتيما بو. فالنص عند 

ىك المكضكع الذم تنطمؽ منو الدراسة كعميو تتركز، " لكف الاختلاؼ يكمف في  "المسدي
ائية، فإذا كانت الأسمكبية التعبيرية تنشد في مرحمة بحثيا الغايات المقصكدة كالنتائج الني

القصكل استجلاء أساليب التعبير كرسـ خارطة للإمكانات الأسمكبية كالطاقات التعبيرية 
" مدلكؿ الأسمكب في تفجر الطاقات التعبيرية الكامنة في  "بالي"لمغة ما بناء عمى حصر 

 2صميـ المغة".

" تستنطؽ أسمكب الخطاب لمشارفة  -"المسدي"كما يرل  –ككانت الأسمكبية الذاتية 
بؤرة الخمؽ كبمكغ المنطقة القصكل المجمعة كالمكلدة الصكر كالطاقات الإبداعية، معمقة 
بذلؾ الأسمكب بذات صاحبو،فإف الأسمكبية البنيكية لا تعنى بغير الخطاب مكضكعا 

 3لمدراسة كالغاية المستيدفة مف البحث ".

تجاه الأسمكبية البنيكية يتضح جميا أف النص  "د السلام المسديعب"كمف منظكر 
عبارة عف بنية مغمقة متأثرة في ذلؾ بطركحات المسانيات الحديثة،  يستطيع الدارس 
مقاربتو مقاربة نسقية، أم لذاتو كفي ذاتو، بعيدا عف ظركؼ المؤلؼ كالحالات النفسية أك 

تكاممة، بدءا مف المستكل الصكتي، كصكلا الظركؼ المحيطة بو، كذلؾ باعتباره بنية م
إلى المستكل الدلالي كمركرا بالمستكييف الصرفي كالتركيبي كذلؾ لاكتشاؼ خصائص 

 المغة في الخطاب عبر استنطاقو كتشريحو كفؾ شفراتو.
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 ROMAN " "جاكبسون"رومان إف مف أبرز الأعلاـ الذيف يمثمكف ىذا الاتجاه 

JAKOPSON " ريفاتيرك"" "RIFFATERRE" كقؼ الكثير مف الدارسيف العرب عمى  قد. ك
نتطرؽ إلى عند بعض المحطات ل نقؼ  -كذلؾ –، ما يجعمنا مجيكدات ىذيف العمميف

 مقكلاتيـ كآرائيـ في ىذا المجاؿ. 

بطريقة أك بأخرل في إثراء حقؿ الاتجاه البنيكم للأسمكبية،  "جاكبسون"لقد أسيـ 
: نظرية الاتصاؿ أك التكاصؿ، حيث اتكأ فييا عمى أفكار عمكـ الاتصاؿ كذؾ بما يعرؼ بػ

المختص بمجاؿ  "SHANNON" "شاوون"التي نشأت في إطار أبحاث الميندس 
نظرية الاتصاؿ ىذه إلى مجاؿ المغة باعتبارىا نظاما مف  "جاكبسون"كقد نقؿ  1التمغراؼ".

أك بكصفيا أصكاتا يعبر بيا الإنساف عف  العلامات كالدلائؿ، كبكصفيا مؤسسة اجتماعية،
 2أفكار كمقاصد ضمف الشركط الاجتماعية.

يعد مف أشير الذيف تناكلكا قضية كظائؼ المغة برسـ مخطط ليا.  "جاكسبون"كلعؿ 
 كقاـ بتحميؿ عناصره المككنة للاتصاؿ المغكم كالتي يمكف أف نرسميا عمى الشكؿ الآتي:

 المرجع )السياؽ(                              
 المرسؿ إليو                الرسػػػػػػػػالة             المرسؿ             

 قناة الاتصاؿ                                 
 الشفرة )المغة(                               

أف تنبني عمى ىذه العناصر المككنة إف كؿ عممية تكاصمية بيف بني البشر، ينبغي 
لعممية التكاصؿ سكاء كاف التكاصؿ لغكيا أـ غير لغكم، مباشرا أـ غير مباشر، "كالكسائؿ 
المغكية التي يتـ بيا التكصيؿ تختمؼ تبعا لعكامؿ كثيرة، كلكف تبقى بعض الثكابت التي 

ثكابت يسمييا تتحكـ في ىيكؿ البناء المغكم، كيمكف أف تككف مفتاحا لو. ىذه ال
، المكصلات أك مغيرات السرعة كمف بينيا التقسيـ الثلاثي لمضمائر: ضمائر "جاكبسون"
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المتكمـ كالمخاطب كالغائب، كىك يمتقي مع تقسيـ ثلاثي آخر لكظائؼ المغة، يتمثؿ في 
الكظيفة التعبيرية )أنا( كالكظيفة التأثيرية )أنت( كالكظيفة الذىنية )ىك( كيمتقي أيضا مع 
تقسيـ ثلاثي في العمؿ الأدبي، يتمثؿ في المؤلؼ )أنا( كالقارئ )أنت( كالشخصيات )ىك(. 
كيرتبط ذلؾ في النياية بميؿ بعض الأجناس الأدبية إلى استعماؿ بعض ىذه المكصلات 
أك مغيرات السرعة دكف بعض، فالشعر الممحمي مثلا يركز عمى استعماؿ ضمير 

نية لمغة، في حيف أف الشعر الغنائي يركز عمى ضمير الغائب، كمف ثـ عمى الكظيفة الذى
 .  1المتكمـ، كمف ثـ عمى الكظيفة التعبيرية"

فالمرسؿ يرسؿ الرسالة التي تشتمؿ عمى مدلكلات معينة إلى المرسؿ إليو ، كتقتضي 
مرجعا )سياقا( تندرج فيو . كما تتطمب ىذه العممية شفرة محددة لرمكز الرسالة ،كينطكم 

مف المرسؿ كالمرسؿ إليو عبر القناة السمعية التي تربط بينيما، يستقبميا عمييا كؿ 
 المرسؿ إليو كىك بدكره يقكـ بفؾ شفرات الرسالة بعدئذ يعيد إرساليا إلى المرسؿ كىكذا...

كظائؼ ست لمغة يتضمنيا أم خطاب أدبي كىي: الكظيفة  "جاكبسون"رومان حدد 
دىا المرسؿ، كالكظيفة الإفيامية أك كيكلٌ  FONCTION EXPRESSIVE التعبيرية
 F.REFERENCIELكيكلٌدىا المرسؿ إليو، كالكظيفة المرجعية  CONATIVE.التأثيرية

كتكلٌدىا القناة، كالكظيفة المعجمية أك  F.PHATIQUEالتىبيهية كيكلٌدىا السياؽ، كالكظيفة 
 F.POETIQUEكتكلٌدىا الشفرة، كالكظيفة الشعرية  F.META- LANGUAGEما فكؽ لغكية 

 كتكلٌدىا الرسالة.
لا يمكف تخيؿ الأسمكب "خارجا عف الخطاب المغكم كرسالة، أم كنص يقكـ 

عمى  "جاكبسون"كقد أكد  …بكظائؼ إبلاغية في الاتصاؿ بالناس كحمؿ المقاصد إلييـ
، كذلؾ " أف الدراسة 2ما يحممو الخطاب المغكم مف ىذه المقاصد، أم )رسالة( الخطاب"

 3مف جكىر الدراسة الألسنية". الأسمكبية
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في منيجو  "جاكبسون"كبناء عميو يمكف لنا أف نحدد بعضا مف خصائص نظرية 
 FERDINAND DE " ""فيرديناند دي سوسيرالكظيفي لمغة،الذم يعكد أصمو إلى البنيكم 

SOUSSURE،" :كمف ىذه الخصائص 

يرتكز ىذا المنيج عمى القراءة المتكاممة لمنص، لمكلكج في أعماقو بدءا بالبنية السطحية  -
 لمنص إلى البنية العميقة لو. )المعنى الظاىرم كالمعنى الباطني(.

يعتمد التحميؿ الشامؿ لمنص الشعرم مف حيث أصكاتو، مفرداتو كتراكيبو، كمف ىنا  -
في النص، كتمييز الكظائؼ الرئيسية لممفردات  يستطيع الدارس ملاحظة السمة الغالبة

كالكظائؼ الثانكية ليا، كذلؾ يمكف لو، أف يلاحظ في التراكيب ظكاىر التقديـ كالتأخير، 
 الحذؼ كالإيجاز،الجمؿ مف حيث البساطة كالتركيب، أدكات الربط كأحرؼ الجر...

ا. كعميو يمكف لمدارس أف ييتـ ىذا المنيج بالجانب الدلالي لممفردات كبنياتيا كعلاقاتي-
 1يكشؼ " التفاعؿ الخلاؽ بيف الجانبيف الشكمي كالدلالي في النص الشعرم"

بكظيفة لسانية معينة، فالرسالة  "جاكبسون"يرتبط كؿ عنصر مف عناصر الاتصاؿ عند -
)النص( ترتبط بالكظيفة الشعرية، التي تعتبر الكظيفة المركزية المنظمة لمكلاـ، لكف 

، 2ذلؾ كجكد محكريف أساسيف في ىذه الكظيفة ىما محكرا الاختيار كالتكزيعيشترط في 
يقكؿ حسف ناظـ: " بيد أف ثمة معيارا لسانيا تجريبيا لمكظيفة الشعرية، كيتمثؿ ىذا المعيار 
بالنظر إلى محكريف أساسييف لمممارسة المسانية، كىما محكر الاختيار كمحكر التأليؼ.. 

التماثؿ أك التشابو أك الاختلاؼ أم الترادؼ كالتخالؼ، في حيف إذ يستند الاختيار إلى 
يستند التأليؼ إلى ربط الكحدات المسانية المنتقاة في متكالية لسانية، بيد أف الكظيفة 
–الشعرية تسقط مبدأ التماثؿ مف محكر الاختيار عمى محكر التأليؼ، كليذا يبدك التماثؿ 

 3في تأليؼ المتكالية المسانية". متحكلا إلى أداة أك كسيمة تسيـ -ىنا
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يؤدم إلى تكاشج العلاقة بيف المسانيات  "حسن ناظم"إف التصكر الذم يطرحو 
 كالشعرية، إذ تمعب الكظيفة الشعرية دكرا ىاما كرئيسا في النقطة المشتركة بينيما.

 "RIFFATERRE"نظرية "ريفاتير":

مف أكبر ممثمي الاتجاه الأسمكبي البنيكم في الغرب. كلقد حظي  "ريفاتير"يعد 
بأىمية بالغة عند بعض الدارسيف العرب، لعؿ مرد ذلؾ يعكد إلى مكانة الرجؿ العممية في 
لى شيرتو الكاسعة التي جعمتو يككف مقترحا كبديؿ  منظكمة النقد الغربي مف جية كا 

لذم جعؿ الدارسيف العرب يكلكف لو اىتماما أسمكبي لتأسيس الأسمكبية البنيكية. الأمر ا
 كبيرا بإمعاف النظر في آرائو ككتاباتو.

في مكضكع الدراسة الأسمكبية عمى النص، ىذا الأخير الذم يعد  "ريفاتير"يعتمد 
ضربا مف التكاصؿ يقكـ عمى ثلاثة عناصر ىي: الكاتب كالقارئ كالنص، أك بمغة 

 الة.التكاصؿ: المرسؿ كالمرسؿ إليو كالرس

"، فأخذ يفحص جاكبسونفي منيجو ىذا كثيرا مف أفكار كآراء " "ريفاتير" لقد انتقد
فكجدىا  "جاكبسون"كيمحص كؿ صغيرة ككبيرة في قضية معايير تحديد الأسمكب عند 

قاصرة كغير كافية، كبالتالي ذىب محاكلا، كسعى جاىدا لإيجاد البديؿ ليذه المعضمة 
: "إف دراسة الأسمكب بكصفو مجرد بنية ثماثلات "رتايمو"المعقدة كىي الأسمكب، يقكؿ 

يعني تطبيؽ منيج كمعيار ملائميف فقط لتحميؿ الرسالة بكصفيا سمسمة لغكية تعني 
بالاتجاه نحك قكاعد الشفرة إلا أف لمبنية الأسمكبية لمرسالة كظيفة متميزة في التفاعؿ 

طكير كؿ مف معيار كمنيج التكاصمي، كىذه البنية يمكف اكتشافيا فقط عف طريؽ ت
التحميؿ المذيف يستنداف إلى شرح دكر الأسمكب في عممية التكاصؿ، كبيذا فإف التحميؿ 

 .   1الأسمكبي يجب أف يعكس ىذا الاختلاؼ في التكجو"
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يتبيف مف ىذا التصكر أف الأسمكب ذك صمة كطيدة جدا بعممية التكاصؿ، كلابد أف 
يتفاعؿ ىذا التكاصؿ في الرسالة بيف عناصرىا، لإبراز دكر الأسمكب في ىذه العممية، 

بالكظيفة الاتصالية في معاينتو الأسمكب، كلكي نكتشؼ الظاىرة  "ريفاتير"كليذا "عني 
مكبية أف تضع معايير مقامية يقع عمى عاتقيا التمييز بيف الأسمكبية، فإنو ينبغي للأس

 1الكاقعة المسانية كالكاقعة الأسمكبية".

تقع عمى القارئ، الذم يعتبر عنصرا  "ريفاتير"كميمة التمييز ىذه حسب اعتقاد 
رئيسا في عممية التكاصؿ كلأنو غاية الكاتب مف نصو فإليو يتكجو كعميو يريد أف يسيطر، 

مقى النص الأدبي بكيفية مختمفة عف الطريقة التي بيا يتمقى المسانيكف النص فالقارئ يت
 2عمى الطريقة التي بيا يفؾ القارئ شفرة النص". "ريفاتير"ذاتو، " كمف ىنا تنصب عناية 

، كما عمى الكاتب "ريفاتير"إف القارئ عنصر أساسي في تحديد الأسمكب في رأم 
ما ما أمكف مما يممكو مف كسائؿ التعبير المغكية إلا أف يحاكؿ إيصاؿ الرسالة مستخد

كغير المغكية، مف أساليب كصيغ كالمجازات كالاستعارات كالتقديـ كالتأخير، كالحذؼ 
كالإيجاز... لكي يستدرج أكبر عدد ممكف مف القراء فالكاتب يسعى بنصو المبني عمى 

لتخيؿ كبالتالي يشكش العلاقات، أف يخيب ظف القارئ كيخمؽ لو فضاء كاسعا لمتكقع كا
عميو، يجعمو في مراقبة مستمرة في تفكيؾ المضمكف المغكم، كىنا تبرز ميمة القارئ في: 

. 3" التقاط العناصر الأسمكبية الميمة في النص التي تستطيع إحداث الأثر الأسمكبي"
كلكف، إذا كاف القارئ يمثؿ المبنة الأساسية في تحديد الأسمكب؟ فيؿ يمكف لو تحديد 

 مكضكع الأسمكبية؟

كالجكاب بسيط كبدييي، ما داـ القارئ في مراقبة مستمرة كالكاتب يعمد إلى تكجييو 
لتفكيؾ الرسالة المغكية، برمكزىا كخصائصيا، فإف الأسمكبية تتحدد ىنا "باعتبارىا عمما 
ييدؼ إلى الكشؼ عف العناصر المميزة التي بيا يستطيع المؤلؼ مراقبة حرية الإدراؾ 
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ف مكضكع  1القارئ التي بيا يستطيع أيضا فرض كجية نظره عمى الفيـ كالإدراؾ"لدل  كا 
ىك:" تمؾ العناصر المستخدمة لغرض طريقة تفكير  -كما يرل ريفاتير –الأسمكبية 

بمعنى أنيا تدرس فعؿ التكاصؿ،  DECODEURالسىه عمى مفكؾ  ENCODEUR المسىه
لا كنتاج خالص لسمسمة لفظية، كلكف باعتبارىا حاملا لبصمات شخصية المتكمـ كممزما 
لانتباه المرسؿ إليو، كخلاصة القكؿ، إنيا تدرس المردكدية المسانية عندما يتعمؽ الأمر 

 .  2بتبميغ شحنة قكية مف الخبر"
بيذه التصكرات جعؿ مكضكع الأسمكبية السابؽ مربكطا بنظرية التمقي،  "ريفاتير"إف 

لأف الأمر يتعمؽ بمفت انتباه القارئ عبر لغة النص نفسو كطبيعة بنياتو، فالأسمكب عنده 
بيذا التصكر ىك: "الإبراز الذم يفرض عناصر معينة في سمسمة مف الألفاظ إلى انتباه 

أف يشكه النص، كلا يستطيع أف يترجـ رمكزىا دكف القارئ بحيث لا يستطيع حذفيا دكف 
 3أف يجدىا ميمة كمميزة ".

كبناء عميو، لابد لمقارئ أف يحاط بمجمكعة مف الشركط، تككف بمثابة الدرع الكاقي 
حسب تقدير  –مف مخاطر الانزلاؽ في الأحكاـ الاعتباطية، لعؿ مف بيف ىذه الشركط 

أف يككف القارئ عارفا بالأدب قادرا عمى التذكؽ كالإحساس بو، أف يركز عمى  -ريفاتير
النقاط الأىـ في النص لتككف بعد ذلؾ لو كسائؿ كآليات يكاجو بيا تفكيؾ شفرات النص 

 كرمكزه.
ليست النص فحسب، بؿ ىي القارئ أيضا،  "ريفاتير"بيد أف الظاىرة الأدبية عند 

اره جزءن مف عممية التكصيؿ، كيعٌكؿ عميو في تمييز بعض كردكد فعمو إزاء النص، باعتب
ما يسميو "القارئ العمدة"  "ريفاتير"الكقائع الأسمكبية داخؿ النص،كلذلؾ يقترح 

Archilecteur  كىك ليس قارئا معينا بؿ مجمكع الاستجابات لمنص التي يتحصؿ عمييا
لقارئ العمدة لا تعني الباحث أف استجابة ا "ريفاتير"المحمؿ عند عدد مف القراء، كيقرر 

الأسمكبي كاستجابات قيمية، بؿ إفٌ أحكامو بالاستحساف أك الاستيجاف يجب إسقاطيا مف 
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نما تنحصر فائدتو في تعييف الكقائع الأسمكبية، لا تفسيرىا، كيبقى التفسير  الحسباف، كا 
ة الأساسية ميمة الباحث الأسمكبي نفسو، كنجاحو في ىذه الميمة مرىكف بإدراكو البني

 لمنص.
، "ريفاتير"كعميو أفادتنا بعض الدراسات كالبحكث العربية في ىذا المجاؿ نقلا عف 

، تقكـ الأكلى حمادي صمودأف أم نص في قراءتو لابد أف يمر عمى مرحمتيف حسب 
. الأمر نفسو يراه 1عمى استكشاؼ الظكاىر كتعيينيا. أما الثانية فتقكـ عمى التأكيؿ

 في قضية القراءة فيقكؿ: "العدوسيوسف أبو "
القراءة الأكلى: كىي مرحمة اكتشاؼ الظكاىر كتعيينيا، كتسمح لمقارئ بإدراؾ كجكه 
الاختلاؼ بيف بنية النص كالبنية النمكذج القائمة في حسو المغكم مقاـ المرجع، فيدرؾ 

 .التجاكزات كالمجازات كصنكؼ الصياغة التي تكتر اطمئنانو المغكم فيقصييا..
القراءة الثانية: كىي مرحمة التأكيؿ كالتعبير، كىي المرحمة التي يتمكف فييا القارئ 

 2مف الغكص في النص كفؾ رمكزه.
إف التحميؿ الأسمكبي ليس لو صمة تماما بالمرحمة الثانية لأف اىتمامو ليس منصبا 

ذلؾ يعد أمكرا عمى السياؽ المعرفي أك الخمفيات الإيديكلكجية أك الكاتب أك المرجع. فكؿ 
 "ريفاتير"ىامشية، كىنا يبرز الإشكاؿ كالتساؤؿ حكؿ التحميؿ المحايث لمنص الأدبي، فيؿ 

بتركيزه عمى القارئ، كجعمو لبنة أساسية في دراسة الأسمكب ابتعد عف ذلؾ )التحميؿ 
 ؟الابد مني ةنقدي آليةالمحايث( أـ اعتمده ك
بقي متمسكا بالتحميؿ البنيكم لمنص أم بالنظر إلى بناه  "ريفاتير"كالجكاب: أف 

المسانية، في ذاتو كلذاتو، بمعزؿ كمنأل عف المؤثرات الخارجية )الظركؼ، السياؽ، 
نما حاكؿ" أف يضع بؤرة أخرل لمتحميؿ الأسمكبي تنظر إلى العكامؿ المقامية  الكاتب...( كا 

ظيفة الأسمكب، كمف ىنا تمثمت ىذه كالكظيفة الاتصالية بكصفيما مقرريف أساسييف لك 
 3)القارئ(" البؤرة بػ
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كىنا يمكف الإشارة إلى أف النص الأدبي لا يككف نصا أدبيا فيو صفة الأدبية إلا إذا 
دخؿ في علاقة مع القارئ، كلأنو لا يمكف فيـ الكقائع الأسمكبية المتميزة إلا في المغة، 

 مؾ الكقائع.لأنيا المجاؿ أك الإطار الذم يمكف أف يضـ ت
 :LA STYLISTIQUE STATISTIQUEالأسموبية الإحصائية -4

إفٌ أكؿ ما يمفت الانتباه في ىذا الاتجاه مقارنة بالاتجاىات الأسمكبية الأخرل، أفٌ 
النقاد الأسمكبييف العرب لـ يكلكا لو الاىتماـ كالعناية، كعنايتيـ للاتجاىات الأخرل، كلعؿٌ 

الذم يصيب الدراسة الأسمكبية، كيضرٌ بأدبية كشعرية مردٌ ذلؾ إلى بعض الخمؿ 
ذلؾ مف جرٌاء استخداـ الأرقاـ كالجداكؿ كالنٌسب في أغمبية معالجتو  النصكص،
 لمنصكص.

كالناظر في الدراسات العربية يجد عددا مف الدارسيف، الذيف دافعكا عف ىذا الاتجاه، 
"منيجه يحقؽ بعدنا مكضكعيا، يمكف  معتبريف إياه أحد ركائز التحميؿ الأسمكبي بحيث أنو

بكاسطتو تحديد الملامح الأساسية للأساليب، أك التمييز بيف السٌمات كالخصائص المغكية 
 .1التي يمكف اعتبارىا خكاص أسمكبية كالسمات التي ترد في النص كركدا عشكائيا"

لنسب إف أىمية الإحصاء في ىذا الاتجاه، لا تكمف في رسـ الجداكؿ الرقمية أك ا
نما محاكلة لفحص النص كتبييف حقيقتو الأدبية لخدمة النقد،  لأف الغاية ليست في ذلؾ، كا 

"عمى أنو لابد لمممارسة الإحصائية في التحميؿ  "الحربي بدري فرحان "في ذلؾ يقكؿ 
حقيقتو  الأسمكبي مف أف تؤدم إلى إجراء تكظيفي ييساعد في تفحص النص كاستكناه

الأدبية لتخدـ عممية النقد، كذلؾ بتجاكز عقـ الجداكؿ الرقمية، فلا تككف ىذه الجداكؿ 
 .2مقصكدة لذاتيا"

ذا حاكلنا تتبع البحكث الأسمكبية العربية ليذا الاتجاه، نجد ما أكرده كلخصو  كا 
 تنتظـ دراسة ىذا الاتجاه، إجمالا، كفؽ محاكر في قكلو: " "محمد الناصر العجيمي"

أربعة، يخص الأكؿ المادة المتخذة مكضكعا للإحصاء، كيعنى الثاني، كىك أكثرىا 
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العرب بالتعريؼ بالطرؽ كالكسائؿ المعتمدة في الاختبار  اتساعا، كحظا بعناية الدارسيف
الإحصائي، أما الثالث فمجالو نتائج الإحصاء كمزاياه، كيعنى الرابع أخيرا بحدكد 

 .1و"الإحصاء كمكاطف التقصير في
لقد حاكؿ ىذا الاتجاه بقدر المستطاع التحمي بالمكضكعية كالبعد عف الذاتية 
الانطباعية مف خلاؿ الكصكؿ إلى تحديد المممح الأسمكبي لمنص عف طريؽ الكـ، 
كالأسمكبية الإحصائية "تقكـ عمى إبعاد الحدس لصالح القيـ العددية فقكاـ عمميا يككف 

النص، ككذلؾ مقارنة علاقات الكممات كأنكاعيا في النص بإحصاء العناصر المغكية في 
ثـ مقارنة ىذه العلاقات )الكمية( مع مثيلاتيا في نصكص أخرل. كمف أىـ مزاياىا أنيا 

 .2تككؿ أمر تحديد الظاىرة إلى منيج مكجو"
إفٌ كثيرا مف الأسمكبييف الغربييف يحددكف ماىية الأسمكب عمى أنو انزياح، فيذا 

": "انحرافا فرديا سبتزر. كيعتبره "3انحراؼ الميجة الفردية" أفٌ الأسمكب: " " يقرٌ بالي"
انزياح يعرؼ كميا بالقياس  " يعترؼ بأنو "بيير جيروغير أفٌ " 4بالقياس إلى قاعدة ما"

 .5إلى معيار"
كالملاحظ في التعريؼ الأخير الذم ييمنا أنٌو مبنيٌ عمى الإحصاء، كالأسمكب الشعرم 

"ىك متكسط انزياح مجمكع القصائد، الذم سيككف مف :  jean cohen ان كوهن""جكما يراه 
 .6الممكف نظريا الاعتماد عميو لقياس )معدؿ شاعرية( أية قصيدة كيفما كانت"

"ميداف انتقائي لمتحميؿ الأسمكبي، كذلؾ لأفٌ المغة ىكية  :"جيرو"كالأسمكبية عند 
فٌ أمٌ تغيير  إحصائية أك مجمكعة مف البصمات، كالاستعماؿ ىك تعميـ لفئة معينة منيا كا 

 .7في تكاتر الاستعماؿ يؤدم إلى تغيير القيـ الأسمكبية"
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لإحصاء. كاستنادا إلى ىذه المفاىيـ الغربية للأسمكب يتضح أفٌ الأسمكب مرتبط با
ىذا الأخير الذم يبدك أفٌ لو أىمية بالغة في الدراسات الأسمكبية، كلعؿٌ الأسباب التي 
تؤدم إلى استخدامو في الدرس الأسمكبي "ىك إضفاء مكضكعية معينة عمى الدراسة 
نفسيا، ككذلؾ لمحاكلة تخطي عكائؽ تمنع مف استجلاء مدل رفعة أسمكب معيف أك حتى 

 .1تشخيصو"
يكضح فيو طبيعة مياـ  *"Milic Louis""ميميك لويس"ناظـ نصا لػ  كيكرد حسف

الإحصاء في الدراسة الأسمكبية، يقكؿ: "كلتجنب مشكلات متأصمة في النمط الذاتي مف 
التحميؿ، كلكي نكافح مف أجؿ نكع أكثر عممية كمكضكعية مف الدراسة، فإفٌ عددا مف 

نكعا كميا مف الدراسة، مستخدميف  - الماضيةخلاؿ العقكد القميمة  –الأسمكبييف قدٌمكا 
أدكات التحميؿ الإحصائي كمختبريف الجكانب القابمة عمى الإحصاء مف النصكص 
المختمفة، كمقارنيف إياىا بالمعايير لاكتشاؼ أية اختلافات تمثٌؿ الانحراؼ الفردم عف 

في عيٌنات  -رجحعمى الأ–المعيار أك الدرجة الاعتيادية للانحراؼ العشكائي الذم يحدث 
 .2مختمفة مف مجمكعة معينة )مف النصكص("

في باب مف أبكاب كتابو عف التقاء الأسمكبية بالإحصاء ذلؾ  "كوهن"كقد أفاض 
نظرنا إلى أفٌ تصكره يعتمد كثيرنا عمى الإحصاء، الذم يعيفي عمى الدراسة كيبرزي مدل 

ؿ "لككف الأسمكبية ىي عمـ ارتفاع شعرية نصكص فترة معينة مقارنة بفترة أخرل، يقك 
الانزياحات المغكية، كالإحصاء عمـ الانزياحات عامة، فمف الجائز تطبيؽ نتائج الإحصاء 
عمى الأسمكبية، لتصبح الكاقعة الشعرية كقتيا قابمةن لمقياس، إذ تبرزي كمتكسط تردد 

 .3الانزياحات التي تيقدٌميا المغة الشعرية بالنظر إلى النثر"
ىمية الإحصاء في الدراسة الأسمكبية، إلا أفٌ ثمة مآخذ تنقص مف قيمة الرغـ مف أبك 

 :أولمانالطريقة الإحصائية في معالجة البنى الأسمكبية، كنكرىا فيما يمي، طبقا لما ذكره 
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الطريقة الإحصائية تعكزىا الحساسية الكافية لالتقاط بعض الملاحظات الدقيقة في  إف 2 
 الأسمكب كالظلاؿ الكجدانية كالأصداء المكحية كالتأثيرات الإيقاعية الدقيقة كما إلى ذلؾ.

البيانات العددية يمكف أف تضفي دقة زائفةن عمى معطيات أشدٌ تعقيدا أك أصعب ضبطنا  6
 ىذا العلاج. مف أف تسمح بمثؿ

كمف أكبر المآخذ ما يسمى بطريقة )الإحصاء الأسمكبي( أنٌيا لا تراعي تأثير السياؽ 4 
 مع عظيـ خطره في التحميؿ الأسمكبي.

كثمة خطر آخر في ىذه الطريفة كىك أنيا  تقدٌـ الكٌـ عمى الكيؼ، كتحشدي عناصر -3
 بينيا.شديدة التبايف عمى صعيد كاحد بناء عمى تشابو سطحي فيما 

ربٌما أفضت قائمة ىائمةه مف الأرقاـ إلى نتيجة لـ تكف لتخفى عمى العيف المجرٌدة أك -5
 1إلى إثبات. -لشدٌة كضكحيا–لتحتاج 
كجماع القكؿ، نخمص إلى أف التطكر الذم شيده الحقؿ المساني حديثا، تنظيرا      

كمختمؼ اتجاىاتيا كتطبيقا قد أسيـ في إثراء مجاؿ الأسمكبية بمبادئيا كخصائصيا 
كبخاصة الأكثر شيكعا منيا كانتشارا في البحث الأسمكبي.كبيذا استطاعت الأسمكبية أف 
تحتؿ مكانتيا كعمـ مستقؿ بذاتو ككمنيج أثبت كجكده كأحقيتو ضمف منظكمة المناىج 

مف شيرة اتجاىاتيا تمؾ  بالرغـك  النسقية التي تقارب النص الأدبي في ذاتو كلأجؿ ذاتو.
جراءاتيا الخاصة بيا.إلا   أنيا لا تزاؿ تحتاج إلى تعمؽ كبحث في آلياتيا كا 
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شكالية التمقي:/ أزمة المصطمح و المناهج النقدية الفصل الأول:  ا 
 توطـــــــــــــــــــــــــئة:

إفّ تطوّر أيّ إبداع أدبي يستمزمو بالضرورة تطور في الوسائؿ والتقنيات التي 
أو بالأحرى يفرضُ الخطاب الأدبي نوعًا مف الممارسة النقدية التي تتلبءـ  .تناسب قراءتو

وممّا لاشؾّ فيو أفّ ىذا الأمر لف يتحقّؽ إلا  .والظّاىرةَ الأدبية المُرادُ نقدُىا أو استنطاقيا
مف خلبؿ التّمرّس النقدي المتواصؿ لمنّاقد عمى مختمؼ النّصوص الأدبية، ثـ وعيُوُ 
المستمرُّ لمختمؼ الآليات والمناىج المتعددة في تفجير وتفكيؾ شفرات تمؾ النصوص، 

ف اختمؼ النقادُ في مرجعيات ممارساتيـ النقدية أو آ لياتيـ الإجرائية، فإفّ الأدبَ وحتى وا 
 يبقى القاسَـ المشترؾَ والجامعَ بينيـ.

وفي ظؿّ تطوّر الممارسات النقدية بإجراءاتيا وتحميلبتيا، سعى النقد العربي 
المعاصر لمواكبة العصرنة ومسايرة حراكيا النقدي، فكانت النتيجة أف احتؾّ بالآخر، 

خمؽ وعيٍ نقدي لدى العربي مف خلبؿ الترجمة وتمازجت الثقافات، الأمر الذي أدّى إلى 
والمثاقفة بغية الالتحاؽ بركب المعرفة والتطمع نحو الآفاؽ المستقبمية، مف أجؿ النيوض 
بواقعو الثقافي. غير أفّ الجدير بالملبحظة في ىذا الشأف ىو تمؾ الفوضى في عممية 

معاصريف فِرَقا، ففريؽ ذىب إلى تمقي المناىج الغربية، مما أدى إلى انقساـ النقاد العرب ال
الثقافة الأوروبية والحداثة، بينما ذىب الفريؽ الآخر إلى الدفاع والتمسؾ وتيميؿ تأييد 

بالإرث والتراث الفكري العربي مع السعي إلى المزج بينو وبيف الثقافة الأوروبية في إطار 
 توافقي.

 .ف نتيجة الاحتكاؾ والترجمةإفّ الانفتاح الحاصؿ في الوقت الراىف لمنقد العربي كا
والاستفادة مف تحاليميا المحايثة كاف أبرزَ مظاىر  ،ولعؿ الانبيار بالمناىج النقدية الغربية

وعميو سعى الناقد العربي إلى تمقي واستيراد ما لدى الغرب مف ثقافة نقدية،  .ىذا الانفتاح
عطاء نفس جديد لروحو، مما أدى إلى نتيجة الفوضى  محاولا في ذلؾ عممنة الأدب وا 

الأمر الذي جعؿ الممارسات النقدية العربية الأولى تأتي  -كما أسمفنا الذكر –والغموض 



 الأول:                                      المناهج النقدية/أزمة المصطلح وإشكالية التلقي الفصل

 

   

 

"في شكؿ يسمحُ غالبا بالتمقي ولا يسمح بالمناقشة، وكانت أغمب الدراسات تفتقدُ إلى 
 المرونة، وكأفّ النقّاد في تطبيقيـ لممناىج الأوروبية يطبقوف مبادئ منطقية محددة،
، ممّا أدى إلى  ومصطمحات جاىزة، ظنّا منيـ أفّ الأدب يمكفُ أف يتحوّؿ إلى عمـ صارـ

 1التباس الخطاب النقدي لدى المتمقي".
إفّ ما زاد تعقيدا ليذه المناىج الغربية لدى المتمقي العربي، ىو عدـ التعمؽ أو عدـ 

كونيا انبثقت في بيئة الاستيعاب لكثير مف الآليات والتقنيات المتعمقة بتمؾ المناىج، 
ثقافية غير البيئة التي عاشيا العربي، لدرجة أفّ النص العربي يبدو غريبا نوعا ما نظرا 
لما نتج عف تطبيؽ المقاربات وفؽ منيج الآخر، "خصوصا وأفّ أبرز مظاىر الأزمة التي 

اللبمشروط يتخبط فييا الخطاب النقدي العربي المعاصرُ تعود فيما تعود إليو إلى الانفتاح 
الذي شيدتو الدوائر الفكرية العربية عمى غيرىا مف الغرب، دوف محاولة لتصفية ىذا 

 2الوافد مف شوائب الانتماء إلى تربتو الأصمية في تربة الثقافة العربية".
لا تزاؿ قضية تمقي المناىج النقدية المعاصرة قضية ذات شوائب، مما أدى إلى 

لنقاد لطرح إشكالات وتساؤلات مختمفة حوؿ مرجعيتيا اىتماـ الكثير مف الباحثيف وا
تتمحور حوؿ المرجعيات  -وليست الإشكالية في رأينا–وفمسفتيا والمبادئ التي تقوـ عمييا 

أو الفمسفة، إنما تتبدى في طريقة معالجتيا وفي كيفية تقديميا لمقارئ العربي حتى يتمكف 
لنصوص الإبداعية العربية. ولعؿّ ما جعؿ مف فيميا واستيعابيا ثـ محاولة تطبيقيا عمى ا

قضية ىذه المناىج: "مف القضايا الشائكة التي كانت وما تزاؿ تحظى باىتماـ الكثير مف 
أىؿ الدراسة في مجاؿ البحث. وىو اىتماـ يعبّر عف مدى القيمة المتبقية المتزايدة التي 

انبو ومستوياتو، ولعؿّ أصبحت تعنى بيا ىذه القضية في مجاؿ البحث العممي بمختمؼ جو 
ىذا ما يفسر بلب شؾ العدد اليائؿ مف الدراسات والأطروحات التي أُعدّت في سبيؿ 
الوقوؼ عند جوىر القضية. بيد أفّ المتمعف في ىذا الكّـ اليائؿ مف الدراسات لا يجد ما 
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يثمج الصدر ويشفي الغميؿ إذ غاب عف أصحابيا الوعي المنيجي فكانوا بعيديف عف 
 1الإشكالية المطروحة في تشعباتيا وأبعادىا المختمفة."عمؽ 

إفّ المتتبع لمكتابات والبحوث العربية التنظيرية والتطبيقية يستشؼ مجموعة مف 
الإشكالات والتساؤلات حوؿ قضية تمقي المناىج الغربية، ومعظميا يدور في فمؾ المثاقفة 

 أو أزمة المنيج، أو إشكالية التأصيؿ المنيجي.
 مف أبرز ىذه الإشكالات التي يمكف بسطيا في ىذا الحقؿ، ما يمي:ولعؿ 

ىؿ يمكف تطبيؽ المناىج النقدية الغربية بآلياتيا وتقنياتيا الحديثة عمى خصوصية  -
 الإبداع أو النصوص العربية، قديميا وحديثيا؟

ىؿ يمكف مقاربة نصوص عربية أصيمة نبتت في تربة عربية بآليات منيجية غربية -
 انبثقت مف تربة غربية؟

ما السبيؿ إلى تحقيؽ فاعمية نقدية عربية شاممة، أتُرى انطلبقا مف الفكر النقدي الغربي  -
 وثقافتو المتشعبة أـ الرجوع إلى التراث العربي بمختمؼ مشاربو النقدية والبلبغية والمغوية؟.

الاتجاىات  إفّ الإجابة عف ىذه التساؤلات يتطمب مف أيّ باحث الدراسة بمختمؼ
الفكرية والنقدية، والإلماـ بشتى القضايا المتعمقة بالموضوع، لكفّ الذي لابد مف الاعتراؼ 

قد أَثْرَتْ النقد العربي المعاصر،  -دوف شؾ–بو في ىذه القضية ىو أفّ المناىج الغربية 
ّـ بجميع تياراتو ومدارسو، وحقّؽ بذلؾ إنجازات كبرى لا يمكف إنكارىا وعمى صعيد الك

حيائو أو قراءتو قراءة جديدة، أـ في نقؿ تمؾ  والكيؼ، وسواء في الرجوع إلى التراث وا 
المناىج مف ثقافة الآخر المتشعبة، وبذلؾ أصبح النقد العربي المعاصر وبالرغـ مف 
مختمؼ الأزمات التي أصابتو متفاعلب مف التراث مف ناحية، ومف أخرى مع ما ىو 

معزوؿ ومف العبث إفرادُه عف التكيؼ مع الخطابات الأخرى، . لذلؾ فيو "فيو غير يحداث
فأيّةُ معرفة لا تستطيع الاستمرار في الطّرح إذا ما عزفت عف الأخذ والاتصاؿ بسواىا، 
والمعرفة النقدية مبنية عمى أنساؽ فكرية وجمالية، لا تستطيع تأسيس نفسيا بنفسيا أو 
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د حاذقا وفعّالا في محاورة التأسيس الاغتراؼ مف معيف لا ينضبُ. وحتى يبقى النق
الأدبيّ، فإنّو يحتاج إلى أف يؤسس إما مف خطابات نقدية ماضوية أو خطابات بديمة 

 .1مستعارة"
المنيجية الغربية واقعةٌ ثقافية أفادت النقد العربي أيّما فائدة، وحقّؽ  وىذا يتبيّفُ أفّ "

تسنّى لو بذلؾ أف يُسيـ في خمؽ  بموجبيا إنجازات كبرى عمى صعيد الكّـ والكيؼ، وقد
الخطاب الآخر )الأدب(، وىو بحاجةٍ اليوَـ إلى أف يُحقّؽ نوعو فنّا ويؤسّس خطابا ناقدا 
لنفسو، أبسط شروطو اعترافو بأفّ القصور قد لا يكوف في الواقعة المنقولة إنّما في العقؿ 

في اشتراطاتو وعناصره ولربّما  الناقؿ الذي آثر التبعية، وعميو فإنّو يحتاج إلى إعادة النظر
 2يؤدي ذلؾ إلى إعادة النظر في الإنساف العربيّ نفسو".

تبمور الرؤية النقدية لدى الناقد العربي، كاف لزاما عميو المزج بيف الأصالة توحتى 
والمعاصرة، بيف ما ىو مشدود بحباؿ إلى الماضوية، وما ىو نتاج ثقافة الآخر، ذلؾ أفّ 

عربي المعاصر باتت عمى قدر كبير مف الأىمية والخطورة، ولف تمضي "ميمة الناقد ال
في الطريؽ الصحيحة إلا بالتواصؿ الفعّاؿ مع التراث النقدي بقصد إعادة قراءتو. وعمى 
ىذا الناقد أف يستعيف بالنقد الغربي كي يكوف خطابو حيويا لا خطابا أكاديميا غير قادر 

وعي بالتراث والوعي بالحداثة سيجعلبف الناقد يعيش عمى تمثيؿ العصر، ولاشؾّ في أفّ ال
 3عصره وينتجُ خطابا نقديا تكامميا."

شكالاتيا ومدى  وبعد ىذه الالتفاتة السريعة حوؿ قضية المناىج النقدية الغربية وا 
تأثيرىا في النقد العربي المعاصر، يتراءى أفّ الناقد العربي انفتح حقا عمى ثقافة الآخر 
بحيث تفاعؿ معيا، مما أكسبتو ميارة نقدية عمى أصعدة مختمفة، سواء في المفاىيـ أو 

إلا أنّنا قد عرضنا ليذه القضية بشكؿ مختصر، ولـ نتوقؼ عند الكثير المناىج أو غيرىا، 
مف مراحؿ التفاعؿ أو التمقي، ذلؾ أف الوقوؼ عندىا يعدّ أمرا ضخما مف استيعابيا في 
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ا الموضوع ضمف يمنا في ىذالتي ت تمقي الأسموبية قضيةىذا البحث، ولأننا سنتطرؽ إلى 
 موضع آخر بشيء مف التفصيؿ والدقة.

شكالية تمقي المصطمح و  أزمةولا : أ  المنهج في النقد العربي المعاصر:ا 
 المصطمح: أزمة- 1

لات في النقد المعاصر بجميع مناىجو اشكلإتُعد إشكالية المصطمح مف أبرز ا
وتياراتو، وىي مف أكبر المعضلبت التي وقؼ عندىا النقاد العرب بخاصة في تمقيا 
وفيميا واستيعاب إيديولوجيتيا، الأمر الذي تسبّب في الكثير مف التساؤلات والاستشكالات 

مدّ المعرفي في التمقي مف مصادر ال أزمةو في تعدد المصطمح مما أدّى إلى خمؽ فوضى 
 فيمستوى المصطمح أو  فيوالتراكـ أو الزّخـ اليائؿ الوافد مف الثقافة الغربية سواء 

 التطبيؽ.و التنظير مستوى 
والحديث عف تمؾ المعضمة كثير ووافرٌ في نقدنا العربي المعاصر، والإلماـ بأسبابو 
وتداعياتو أمرٌ لابد منو، لكنو يحتاج إلى بحوث خاصة وصفحات كثيرة، إلا أفّ بحثي ىذا 
لا يتوقؼ عند التفصيؿ الممؿّ ليذه الإشكالية، بقدر ما يتوقؼ عند بعض الأسباب 

العربي المعاصر يعاني مف ىذه المشكمة، وذلؾ مف خلبؿ  والدوافع التي جعمت النقد
بعض آراء ومقولات النقاد العرب الذيف أدلوا بدوليـ بشكؿ أو بآخر في ىذه القضية، 
مُرجعيف أسباب ىذه الفوضى إلى عدـ استيعاب المصطمح بدقة مف ثقافة الآخر، أي 

: "أما "سمير سعيد حجازي"وؿ استعمالو كاف شكميا بعيدا عف المدلوؿ المعرفي والمغوي، يق
عف موقؼ النقاد أو الباحثيف العرب مف إشكالية المصطمحات والمفاىيـ النقدية فإنّنا 
نلبحظُ أفّ ىناؾ عددًا غير قميؿ مف النقاد والباحثيف يستعمموف مصطمحات أو مفاىيـ 

ة الفكرية نقدية عمى نحو يدؿّ عمى أنيـ لـ يستعمموىا إلا مف قبيؿ المغو مف قبيؿ الموض
دوف أف يعرفوا كيفية الاستعمالات الدقيقة ليذه المصطمحات أو بعبارة أخرى يستعممونيا 

 .1استعمالا شكميا معزولا عف مدلولاتيا المعرفية والمغوية"
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وتشكّؿ اليوة التاريخية والحضارية مشكلب عويصا في نقؿ المصطمح وترجمتو أو 
ه إلى اختلبؼ الثقافات والمرجعيات بيف الأنا تمقيو في النقد العربي المعاصر، ذلؾ مرد

والآخر. الأمر الذي أدّى إلى غياب الوعي عند الأنا، وعدـ إدراؾ الظروؼ الفكرية لإدراؾ 
محيط وفمسفة الآخر، ممّا أدّى إلى تشويو مختمؼ المفاىيـ التي تصمنا مف الآخر. 

ير المترجـ كاف يمزمو في "والواقع إفّ استخداـ المصطمح في النّص النقدي المترجـ وغ
البداية مرحمة لإعداد فكر القارئ لمواجية المصطمح والتعامؿ معو، حتى يتمخص القارئ 
مف الشعور بالاغتراب وىو يتعامؿ مع ىذه المفاىيـ التي أصبح تحديد معناىا ضرورة 

أو  عممية، وضرورةً ثقافية تشير إلى إمكانية التواصؿ مع نموذج ثقافة المجتمع الصناعي
ما بعد الصناعي بطريقة موضوعية رغـ ما يوجد بيف ىذا المجتمع وبيف مجتمعنا مف ىوة 

 .1تاريخية وحضارية"
بالنسبة لمقارئ، إذ الواجب ىو الميمة والواضح مف ىذه المقولة ىو صعوبة 

عداد الفكر لمتعامؿ معو، لكي ي المتمقي  شعرالاستعداد النفسي لمقارئ ليضـ المصطمح، وا 
المطاؼ بالسكينة وعدـ الاغتراب في مواجية التعامؿ مع ىذا المصطمح الوافد،  في آخر

ىذا وبعد أف تشكمت لديو ضرورة الثقافة مع الآخر، ليتمكف مف تحديد دلالة المصطمح 
 ومعرفة مشاربو ومسالكو في ثقافة الغرب.

إلى ات الثقافية للآخر، تؤدي يإفّ الجيؿ ببعض الخمفيات المعرفية والإيديولوج
تذبذب الجو الفكري عند الأنا، مما يؤدي إلى سوء فيـ المصطمح وعدـ استيعابو، يقوؿ 

: "إفّ غياب المرجعيات الرئيسة مف الثقافة الغربية عف المكتبة العربية "مطاع صفدي"
إجمالا، قد أسيـ إسياما كبيرا في تشويو مختمؼ المفاىيـ التي تردنا مف الغرب، ليس فيما 

ثة وما بعد الحداثة فقط بؿ حتى الماركسية نفسيا تأتي بشكؿ سيء وتفيـ يتعمؽ بالحدا
 .2بطرؽ أسوأ"
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وتبقى إشكالية استيعاب المصطمح وفيمو غير مقتصرة عمى المناىج النقدية 
فحسب، بؿ تتجاوز ذلؾ إلى الأدب بصفة عامة، والحؿ في ذلؾ ىو وجوب الإلماـ 

يديولوجياتيا لفيـ ذاتنا التائية في غيابات الفكر الغربي.  بالثقافة الغربية وا 
وفقط، بؿ يتعدى ذلؾ إلى عدـ إفّ المشكمة ليست في تحديد المصطمح أو ترجمتو 

معرفة مدلولاتو و أبعاده الفكرية، ومرجعياتو الفمسفية، الأمر الذي يؤدي إلى غموض 
المصطمح الوافد، إلى غموض العمؿ النقدي ذاتو، وبالتالي الفوضى وصعوبة الفيـ 

ميلب يجعؿ العمؿ النقدي يعاني مف التشتت، ويجعؿ منيج الناقد أشدّ  والإدراؾ، وىذا ما "
إلى الملبحظة العشوائية منو إلى الملبحظة المنظمة التي تعدُّ مف وجية نظرنا حجر 

ؿ مالزاوية في الارتقاء بالعمؿ وبالفكر النقدي، وبقدر ابتعادنا عف تحديد المفاىيـ يبتعد الع
 1النقدي عف الوضوح، وتزداد نسبة صعوبة فيـ معناه."

المصطمح لدى المتمقي العربي ىو كيفية ومف العيوب التي تؤدي إلى عدـ استيعاب 
 "العجيمي"استعمالو وتوظيفو، مما يؤدي إلى تشويو العممية النقدية، وىذا ما عبّر عنو 

بقولو: "عيب آخرٌ يرصده الدارس ىو أفّ ىؤلاء الدّارسيف لا يُحسنوف توظيؼ 
دـ تمثّميـ المصطمحات، إنّما يستعممونيا كيفما اتفؽ ودوف ضبط لمفيوميا، ممّا يشي بع

ليا وتمرّسيـ بيا، وبذلؾ تنتفي فائدة ىذه الأداة الإجرائية القيّمة ويُبطؿ مبرر وجودىا، 
ويحرص الدارس عمى التنبيو إلى أف رفض المصطمح كما وظّفو الدارسوف العرب لا يعني 
ؿ التقميؿ مف قيمتو ولا الغضّ مف أىميتو البالغة متى أحسنّا توظيفو، وكما أفّ سوء استعما

المصطمح العممي يضرّ في تقدير الدارس بالعممية النقدية ويؤوؿ إلى تشويييا وانتياكيا، 
لى  فإفّ غيابو وغياب الفكر المنيجي المؤسّس لو يُفضي إلى استحالة العممية النقدية وا 
إرساؿ أحكاـ ذاتية اعتباطية، وفي ذلؾ استخفاؼٌ بما يستوجبو النقد مف انضباط 

 .2وصرامة"

                                                           
1

 .163، 162سمٌر سعٌد حجازي، قضاٌا النقد الأدبً المعاصر، ص  -
2

 .148محمد الناصر العجٌمً، النقد العرب الحدٌث، ومدارسه النقدٌة الغربٌة، ص  -



 الأول:                                      المناهج النقدية/أزمة المصطلح وإشكالية التلقي الفصل

 

   

 

لئشارة انطلبقا مف المقولة السابقة إلى ظاىرةٍ مفادىا أفّ النقد الغربي بفمسفتو ولابدّ ل
يديولوجياتو مُؤسس تأسيسا ممنيجًا وفؽ طرائؽ عممية موضوعية مستقاة مف الواقع  وا 
والعموـ التجريبية، وىذا الذي يعاني منو النقد العربي المعاصر بشتى مناىجو ومختمؼ 

مف عممنة النقد ومعرفة مسالكو ومشاربو حتى تتـ الرؤية الواضحة  تياراتو النقدية، إذ لابدّ 
وفؾ الرموز والاىتداء إلى فتح وحؿّ كؿ مستغمقاتو وشفراتو، ولا يكوف ذلؾ إلا عف طريؽ 

يا جميع الأحكاـ والمعايير التي تؤدي منمعرفة ثقافة الآخر وفمسفتو والمشارب التي ينيؿ 
 بالنقد إلى الصرامة والموضوعية.

تمؾ كانت أىـ الأسباب التي أدت إلى إشكالية المصطمح وتمقيو وعدـ استيعابو 
وتحديده، والحؽ أفّ الخوض في ىذه القضية يحتاج إلى الإلماـ بجوانب كثيرة، وىي بعيدة 
المناؿ في عممنا ىذا، ولا يعنينا التبسط في مختمؼ أوجو النظريات والآراء، وتتبع مواطف 

يذه الظاىرة بقدر ما يعنينا تحديد مصطمح الأسموبية وتتبعو وكيفية الأسباب أو الدوافع ل
تمقيو في نقدنا العربي المعاصر، انطلبقا مف جيود الأسموبييف العرب والمغاربة ليذا 
المصطمح، لنتمكف مف اكتشاؼ التبايف فيو، واستجلبء خصائص استعمالو مف ناقد إلى 

 آخر.
 تمقي المنهج:إشكالية  - 2

الخطاب النقدي الغربي تطوّرا سريعًا في مجاؿ النقد، وأثارت إشكالية لقد شيد 
المنيج تساؤلات وجدلًا حوؿ طبيعتو وآلياتو وكيفية التعامؿ مع النص الأدبي، ولا يمكف 
لناكرٍ أف يجحد حجـ ىذه الإشكالية لدى النقاد العرب، فقد أصبحت قضية لا يمكف 

 التغافؿ أو غض البصر عنيا.
يجاد لأىذا اوعمى  ساس ، حاوؿ العديد مف النقاد العرب معالجة ىذه الإشكالية، وا 

حموؿ ولو نسبية ليا، وعميو عمدوا إلى توضيح ىذه المسألة في بحوثيـ وكتاباتيـ، ومنيا: 
لفضل "، و"المغة الثانية" "سعيد حجازي سمير""إشكالية المنيج في النقد العربي المعاصر" 
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و"إشكالية المنيج في النقد العربي الحديث والمعاصر"، و"إشكالية تأصيؿ المنيج  "ثامر
 عالـ الفكر. في مجمة "عبد العالي بوطيب"في النقد الروائي العربي"، وىما مقالاف كتبيما 

الرغـ مف كؿ ىذه الجيود التي أسيمت في طرح ىذه الإشكالية، إلا أفّ الإشكالية بو 
عبد العالي "عبّر عنو ما ، ولـ تخمص إلى قرارات محكمة، وذلؾ تبقى مفتوحةً ومطروحةً 

"ىذا التراكـ العددي في الموضوعات المنجزة حوؿ الإشكالية، لا يرافقو  بقولو: "بوطين
للؤسؼ الشديد أحيانًا وعيٌ نظري يُوَعّي بعمؽٍ الإشكاليةَ المطروحة في شعبيتيا وأبعادىا 
المختمفة، ممّا يجعمنا مخمصيف بأفّ ىذا الموضوع رغـ ما استنفذه مف جيودٍ ما يزاؿُ في 

الدراسة والتّمحيص، فسؤاؿ المنيج في سياقنا الرّاىف لا يزاؿ أمسّ الحاجة لممزيد مف 
 .1مفتوحا ومطروحا لـ يَستفرغ حمولتو، ولـ ينتو إلى قرار"

إفّ الخطاب النقدي العربي المعاصر رىيف الفكر الغربي ترجمةً ونقلَب، ممّا أدى إلى 
فّ "مختمؼ أية أو ذاتيا التائية في بمورة وجودىا الغائب، ذلؾ بضياع اليوية العر 

ىي أصداءٌ لتيارات نقدية أوربية،  -عامة–الاتجاىات في نقدنا العربي الحديث والمعاصر 
يديولوجيات"  .2وبالتالي فيي أصداء كذلؾ لما وراء ىذه التيارات مف مفاىيـ إبستمولوجية وا 

ة أدّت إلى بروز ىذه الإشكالية وعممت عمى يحيمنا ىذاف القولاف إلى أسباب عد
تشبّع بيا الغرب انطلبقا مف معارفيـ التي استفحاليا، ولعؿّ مف تمؾ الأسباب الرؤى 

يديولوجياتيـ، مع صعوبة تمقي ذلؾ مف قِبؿِ العرب، ثـ اختلبؼ المشارب والمسالؾ في  وا 
ي تمقي الإشكالية وتعدد الثقافتيف الغربية والعربية، ممّا أدّى إلى نوعٍ مف الفوضى ف

زواياىا، ولمغرب مرجعياتيـ وخمفياتيـ المعرفية، والمنيج النقدي عندىـ "ظير مف أجؿ 
حؿّ مشكؿ نمط مجتمعيّ محدّد، وأفّ الناقد الأوربي يستمد منيجو، وأدوات ىذا المنيج مف 
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مة خلبؿ تصوّر خاص لمحياة شكّمو النمط الحضاري الذي يعيشو مجتمعو، ومف ثّـ مشك
 .1النّص الأدبي في ىذا التطور"

إفّ الواقع العربي مختمؼ تماـ الاختلبؼ بالواقع الغربي، ومنو نلبحظ اختلبفا 
واضحا بيف الذّىنيتيف العربية والغربية. فالذىنية العربية ليا كفاءة متواضعة في ىذه 

ا المجاؿ، ولعؿّ ة، مقارنةً بالذىنية الغربية المتفوقة في ىذر المناىج وبخاصة منيا المعاص
ىذا السبب مف أبرز العوامؿ التي جعمت الناقد العربيّ يقؼُ وقفة حيرة واندفاع لمثقافة 
الوافدة بكؿ ما تحممو في طياتيا مف تعدد المصطمح أو المناىج في تحديد مدلولاتيا 
وخصوصياتيا حتى في تعدد التيارات الفكرية بجميع حقوليا المعرفية وبناء عميو "جُعِؿَ 
القارئ في حالة اغتراب، وكؿ ىذا بسبب اندفاع غالبية النقاد في الثمانينات إلى محاكاة 

 .2نموذج الثقافة الغربية تحديد لممدلوؿ في بنية المغة، والثقافة العربية"
إفّ عدـ استقرار المناىج النقدية الغربية، ثـ عدـ اكتماليا ونضجيا في بمدانيـ، كاف 

واختلبؼ العقائد الدينية، والنزعات  .ممنيج النقدي عند العربسببا وراء ظيور الفوضى ل
الفمسفية كاف سببا كفيلب لإحداث العديد مف الإشكالات التي تعرّض ليا النقاد العرب أثناء 
محاولة تطبيؽ المناىج النقدية عمى النصوص الأدبية، وأبرز مثاؿ عمى ذلؾ ما جاء بو 

وما يؤدي بيا إلى خمؽ ىذه الإشكالية عند العرب  محمد بنيس عف اختلبؼ المرجعيات،
قولو: "المرجعية الدينية والفمسفية لممنيج الشكلبني ىي مرجعية نجدىا عند الشّراح 

 .3"*سبينوزا"المسحييف لمتوراة والإنجيؿ مف ناحية، وفي أعماؿ فيمسوؼ ييودي ىو 
لآخر لإنتاج جاىدًا في كتاباتو لضرورة التفاعؿ مع ا "محمد بنيس"وقد سعى 

الخطاب النقدي، وعدـ الاتكاء عمى مجيودات الغرب، وجعؿ ذلؾ مف أبرز عيوب العرب 
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في اعتمادىـ عمى الغرب، داعيا إياىـ إلى فعؿ المشاركة مع الآخر، مع مراعاة 
خصوصية النص الأدبي لكلب الطرفيف، وعميو يستطيع العربي صقؿ مواىبو النقدية 

ثبات حصوره في  الساحة النقدية، يقوؿ في صدد حديثو عف النقاد العرب أنيـ: والفكرية وا 
"يقفوف عمى أرضية مغايرة لما ىو عميو وضع المناىج مف تبمور وتقدـ وتميّز في أوربا، 
فيـ يحيوف في منطقة يسودىا التخمؼ، وينتظروف مف أوربا أف تمنحيـ بعضا مما 

ظر إلى الغرب ككؿ متجانس، نجزتو، وىذه إشكالية كبرى وليست ناتجة عف كوننا ننأ
ومتعارض كميا مع طموحاتنا، ولكف بفعؿ غياب مشاركة إيجابية في بمورة الاختيارات 
العممية التي لا يحيدُ لنا مف تبنييا وفؽ خصوصيتنا، رغـ كؿ الوشائج التي تربطنا 

 .1بأنصار الإنساف الحقيقي في أوربا"
إلى إشكاؿ عويص  بيا ؿتيا لتصىذه الإشكالية في كتابا "يمنى العيد"وتستدرج 

يتمثؿ في سوء الفيـ لممنيج النقدي، لتدلي برأييا وتوضح طريقة معينة في كيفية التعامؿ 
مع المناىج النقدية الغربية، انطلبقا مف كوف المنيج عندىا عبارة عف منظومة، يمكف مف 

لتي ينصُّ خلبليا أف تتداخؿ وتتفاعؿ العديد مف المفاىيـ، كالتي تتعمؽ بالقوانيف والمبادئ ا
عمييا المنيج وكالتي ليا علبقة بالواقعيف الثقافي والاجتماعي الذي أنتجتو، والذي سيذىب 
إليو، تقوؿ: "المنيج ليس قالبًا جاىزًا في حرفيتو وتفاصيمو، المنيج مفيوـ أو مجموعة مف 

ي المفاىيـ، ليس مجرد تطبيؽ بؿ إعادة إنتاج ليا، قابمةٌ لمتبمور والتميّز، وخاضعة ف
تبمورىا وتميّزىا لعلبقاتيا بالموقع الفكري الذي منو تمارسُ علبقتيا بموضوعيا، 

 .2وبالوضعية الثقافية والاجتماعية التي تشكّؿ حقؿ ممارستيا"
وانطلبقا مما سبؽ، يمكف أف نجمع أسباب تمقي المنيج في النقد العربي المعاصر، 

 في مجموعة مف النقاط وىي:
 ة النص الأدبي مف قِبَؿ الناقد.لا يمكف تجاىؿ خصوصي -
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إعطاء السمطة لمنص الأدبي في انتقاء المنيج، لأفّ طبيعة أيّ موضوع ىي التي  -
 تحدد المنيج وليس العكس.

حتى تفُؾّ شفرات النص، وتنكشؼ أسراره، لابد لممنيج النقدي أف يتعامؿ معو  -
أيّ شكؿ مف أشكاؿ  وفؽ ما يمميو النّص، وفي نطاقو أو مجالو، ولا يمكف ممارسة

 التعنيؼ لقراءة النّص واستنطاقو.
طريقة قراءة النصوص، وسوء الفيـ ليا، يؤدي إلى عدـ وعي المنيجي لمناقد  -

 وبالتالي لابد مف التفاعؿ مع الآخر والمشاركة في إنتاج الخطاب النقدي.
برز خمؽ اختلبؼ العقائد الدينية والنزعات الفمسفية بيف الأنا والآخر كاف مف أ -

 الإشكالية تمقي المنيج في النقد العربي المعاصر.
يبقى الأمر الذي لابد مف الإشارة إليو، وىو الإفادة مف تمقي ىذه المناىج. فيؿ 
لى أيّ مدى يمكف لمدراسات  استطاعت المناىج النقدية إثراء النقد العربي المعاصر، وا 

جراءات النقد الغربي، وىؿ وفقت في ذلؾ؟ أيمكف ليذه  النقدية العربية الإفادة مف آليات وا 
جراءاتيا أف تطبّؽ عمى النصوص العربية؟  المناىج بآلياتيا وا 

صحيح أفّ الإجابة عف ىذه التساؤلات تحتاج إلى صفحات كثيرة ونقاط عدّة وجب 
عمى الباحث الوقوؼ عندىا، لكف في مبحثنا ىذا لا نحتاج إلى ذلؾ إنما سنوجز الإجابة 

 كالآتي:
، ذلؾ أفّ *دعا النقد الغربي في مناىجو النسقية إلى مقاربة النص مقاربة محايثةلقد 

النص يدرس مف خلبؿ بنياتو الداخمية، وفي منأى ومعزؿ عف كؿ الملببسات أو الظروؼ 
الخارجية التي تحيط بو، لكف الإفادة مف ىذه المناىج أو الآليات لـ تُؤتِ أكميا، ولـ تصؿ 

التي تدعو إلى الكشؼ عف أسرار النص الدفينة، وفؾ شفراتو انطلبقا إلى النتيجة المرجوة 
مف ذاتو ولأجؿ ذاتو، وعدـ تحقيؽ النتيجة عائدٌ إلى طبيعة النص في حدّ ذاتو طالما ىو 
"بنية لغوية، فنية متعمّقة بالنظر إلى الشكؿ المجسّد لمعناصر المغوية، ومنفتحة بحسب 
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ومرجعياتو ويصبح خطابا إذا انسمخ عف أصمو قدرات التأويؿ وعمؽ دلالات النص، 
وتجاوز حدوده فيستقبمو قرّاء كثيروف يفجّروف طاقاتو الكامنة كؿ بحسب محصمو المعرفي 

 .1وانتماءاتو"
إفّ بنية النّص المغمقة معقدة في كثيرٍ مف الجوانب، الأمر الذي يحتاج إلى تعدّد في 

لا إلى منيج واحدٍ ولقراءة النص مف كؿ المناىج لإدراؾ أبعاد النّص ومعرفة خباياه، 
قابؿٌ للبحتمالات المنيجية المتعددة، لا  -يبدو لنا ىذا التصور –جوانبو وكامؿ عناصره 

 إلى أحادية المنيج أو القراءة.
وانغلبؽ النص كبنية لغوية يؤدي إلى صعوبة استنطاقو وفؾ رموزه، وتركيز المناىج 
النقدية المعاصرة عمى تمؾ البيانات والجداوؿ والإحصاءات يزيد نوعا ما في تعقيد عممية 
المقاربة أو التحميؿ، الأمر الذي يؤدي إلى زيادة في غموض النص الأدبي، وىنا يمكف 

النقدي عمى النص الأدبي، ولكف الأجدر أف يكوف ىذا الأخير ىو القوؿ بسمطوية المنيج 
المسؤوؿ الأوّؿ والأخير في تحديد الدلالة، لأنو يمتمؾ السمطة في الكلبـ، وتتجمى ىذه 

قدرة النص عمى تقديـ معنى ممزـ لممفسّر،  في " "عبد العزيز حمودة" السمطة حسب تقدير
المذىب النقدي الواحد، أو في المدارس وحتى حينما تتولى عمميات التفسير داخؿ 

المختمفة، تقديـ تفسيرات متعددة ىو ما نسميو بتعدد الدلالة، فإفّ الالتزاـ بسمطة النّص 
 .2يعني تحمّؿ النّصّ نفسو لتمؾ التعددية، تمؾ ىي السمطة التي نقصدىا"

لولوج في وما عمى الناقد أو القارئ إلا البحث في ىذه الدلالات لسبر أغوار النص وا
بنياتو العميقة، ولا يمكف لعممية النقد أو القراءة أف تمارس سياسة الييمنة أو السيطرة عمى 

 النص.
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وظمت المناىج حاضرة في الساحة النقدية إلى يومنا ىذا، بفضؿ احتكاؾ العرب 
بالغرب، وما كاف لمعرب إلا جمبيا وتمقييا ومحاولة تطبيقيا عمى النصوص الأدبية، الأمرُ 

ثراء الحقؿ المعرفي لمنقد العربي تنظيرا وتطبيقا.  الذي أدّى إلى تعميـ الفائدة، وا 
لقد سعى النقد الأدبي المعاصر بقدر المستطاع أف يحتؿّ موقعًا ذا أىمية بالغة 
بجوار العموـ التجريبية والإنسانية، وأصبح يستمد مادتو وخصائصو منيا، ويغرؼ مف 

، وكانت  بحرىا الثرى، متأثرًا في ذلؾ بالقوانيف والظواىر التي تنطمؽ منيا ىذه العموـ
 ميمتو محاولة تفسير الظواىر الأدبية بنظرة شمولية موضوعية.

عية الأثر الواضح في النقد المعاصر بجميع مناىجو اومما لاشؾ فيو، أفّ لمفمسفة الو 
الذي باتباعو يمكف  بالمنيج الوضعي واعتبره المنيج الوحيد *"تين"وتياراتو، "فمنذ أف اىتـ 

أف نكشؼ عف القوانيف التي تتحكـ في الظواىر الأدبية، والمسألة المنيجية، بدأت تحتؿ 
بشكؿ تدريجي مكانا بارزا في النقد، فمقد أثارت ىذه النظرية مسألة إمكاف التوصؿ إلى 

عموـ المبادئ الكمية والقوانيف العامة في مجاؿ النقد الأدبي، متأثرة في ذلؾ بمناىج ال
 .1الطبيعية وبالفمسفة الوضعية"

إفّ مثؿ تفسير الظواىر الطبيعية، ومعرفة القوانيف التي تحكميا، قد ترؾ آثارا بارزة 
نجمترا أو أمريكا، ولعؿّ ما يوضّح تمؾ  عمى مناىج النقد المعاصرة، وبخاصة في فرنسا وا 

لب بذاتو ولقد نرى الآثار: "محاولة فصؿ النقد الأدبي عف الفمسفة، ليصبح عمما مستق
مظاىر أخرى تدؿ عمى الاندفاع، في ىذا الاتجاه الوضعي، مثؿ النزوع نحو تحميؿ الأثر 
تحميلب جزئيا يعتمد عمى دراسة عنصر الشكؿ وحده مف أجؿ اكتشاؼ القوانيف التي 

 .2تحكمو"
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هٌبولٌت تٌن4 من كبار علماء القرن التاسع عشر فً فرنسا، تلقى تعلٌمه الأولً فً بعض مدارس بارٌس،عاش فترة من قلمه بما كان ٌكتب  

. ومن مؤلفاته4 فلاسفة فرنسا فً القرن التاسع عشر  1880والتارٌخ ، أصبح عضوا فً الأكادٌمٌة الفرنسٌة عام فً المجلات حول النقد 

 وتارٌخ الأدب الإنجلٌزي و فلسفة الفن.
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 لقد حاولت المناىج النقدية المعاصرة، التخمص مف الذاتية والانطباعية في مقاربتيا
لمنصوص الأدبية، مركزة عمى الدقة والملبحظة والتفسير، ولـ يتأتّ ذلؾ إلا بتفاعميا مع 

الأخرى، كالعموـ التجريبية التي تعتمد الملبحظة والدقة في رصد الظواىر  العموـ
الطبيعية، وكالعموـ الوضعية التي تضعُ القوانيف المحكمة لتفسير فرضياتيا. ويأتي النقد 

المختمفة ليتأثر بتمؾ الرؤى والنظريات العممية "مستعينا في ذلؾ بمنيج  المعاصر بمناىجو
اختبار الفروض عف طريؽ النتائج التجريبية. فأغمب الدراسات النقدية الراىنة تعتمد عمى 
الملبحظة والتصنيؼ والتفسير، أي أنيا تعتمد عمى الطرؽ العشوائية. فالمحاولات إذف تعد 

اىج العممية، لا باستنادىا إلى موضوع ظاىرة أو ظواىر أدبية عممية باستنادىا إلى المن
معينة، فالدراسة التي تصنؼ الظواىر، وتتابع علبقاتيا بغيرىا مف الظواىر، إنما تطبؽ 
المنيج العممي، الذي يستطيع في مجاؿ النقد أف يضفي عمى النظرية النقدية طابعا 

 .1معرفيا"
إفّ جؿّ المناىج النقدية المعاصرة تعزؿ النص الأدبي عف كؿ الظروؼ الخارجية 
التي تحيط بو، مركزة في ذلؾ عمى شكؿ النص، لأف الشكؿ يحتوي في داخمو عمى نظاـ 
منطقي متماسؾ الأجزاء، وما عمى الناقد إلا الكشؼ عف النظاـ الداخمي أو البحث عف 

لبقا مف الملبحظة والتحميؿ وفؾ الشفرات والرموز في القوانيف التي تحكـ ذلؾ الشكؿ انط
 شتى بنيات النص وصولا إلى التفسير، الذي يمكّف النقاد مف الوصوؿ إلى الحكـ الكمي.

بعد ىذا العرض الموجز لإشكالية المنيج وعلبقتو بالعموـ الأخرى، يجدر بنا طرح 
 التساؤؿ التالي: ما ىو المنيج؟

إلى منيج يحكمو ويطبؽ قوانينو، فرضٌ لابد منو حتى  إف حاجة أي عمـ مف العموـ
تسيؿ عممية البحث والتطور. فكاف لزاما عمى النقد الأدبي انتياج منيج معيّف ليرسـ 

 معالمو ويعبّد طريقو لبموغ الحقيقة وتحرييا قدر المستطاع.
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ولابدّ لأيّ خطاي نقدي مف برىاف وركائز وطرؽ استدلاؿ لا عشوائية فييا. لذلؾ 
كانت ميمة النقد صعبة، تحتاج مف الناقد إلى مؤىلبت ثقافية وكفاءات عالية وميارات أو 
ممارسات تؤدي إلى توسع الأفؽ المعرفي لدى الناقد، وعميو فممارسة النقد كما قاؿ 

 .1"ينبغي أف تكوف خصبةً، منطقية ومتناغمة" :*"بارت"
لمعرفة وجُيدًا لدى الناقد، ولا إفّ محاولة الوصوؿ إلى الحقيقة النقدية تتطمب كسب ا

تتسع المعرفة إلا بتصورات وأفكار يتبناىا الناقد وبموجبيا يمكف الوصوؿ إلى تمؾ 
الحقيقة، ولذلؾ يجد النقد في كؿّ مرة نفسيا ممزما بمنيج يجعمو كسبيؿ يصؿ مف خلبلو 

 راءة النقدية.إلى الأىداؼ والغايات، طالما أفّ ىناؾ اتفاؽ في غايات النقد أو أىداؼ الق
ورد في لساف العرب... "نَيْجٌ )بتسكيف الياء( طريؽٌ بيّفٌ واضحٌ... والجمع نَيَجاتٌ 
ونَيْجٌ، ونُيوجٌ... وسبيؿ منيجٌ، كنيْج ومنيجٌ الطريؽ وضحو، والمنياج كالمنيج، وفي 

هَاجًا﴿التنزيؿ قاؿ الله تعالى:  رضي الله  العباسحديث  وفي .2﴾لِكُلّ جَعَلْنَا مِنْكُمْ شِرْعَةً وَمِن ْ

لـ يمت رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ، حتى تَرَكَكُـ عمى طريؽٍ ناىجةٍ واضحةٍ  عنو: "
 3بيّنةٍ".

أما في المعجـ الوسيط فقد ورد الفعؿ: "نَيَجَ: الطريؽ نَيْجًا، وَنُيوجًا، وضحَ 
ة المرسومة )محدثة(. ومنو واستباف: ويُقاؿُ نَيَجَ أمرَهُ: المنياج: الطريقة الواضحُ... والخط

 .4منياج الدراسة ومنياج التعميـ ونحوىما.... المَنْيَجُ: المنياجُ، جمعُ منياج"
 وفي "معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة معاني عدة لممنيج نوردىا كما يمي:

مف العمميات المبرمجة، والتي تيدؼُ إلى الحصوؿ  يقصد عادة بػ)المنيج(، سمسمة-
 عمى نتيجة، مطابقة لمقتضيات النظرية.
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، اهتم بالنقد الأدبً فثار على مناهجه المتوارثة. وقد عمل على إرساء قواعد نقد حدٌث فً كتابه 1915رولان بارث4 ناقد فرنسً، ولد عام  

ٌنظر، عبد السلام "الدرجة الصفر فً الكتابة". ثم اتجهت عناٌته إلى علم العلامات فألفّ "فصول فً علم العلامات" و"نظام الموضة". 
 .240المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، ص 
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 ويقابؿ )المنيج( مف المنظور السابؽ، الطريقة.-
ويقوـ )المنيج( أو )المستوى المنيجي( لمنظرية السيميائية، عمى تحميؿ يستيدؼ  -

وحدة/ طبقة/ مقولة(، وكذا اختبار الانسجاـ الداخمي، لممفاىيـ الإجرائية، كػ)عنصر/ 
لاختبار طرؽ )الاكتشاؼ/ التجزيء/ التبديؿ/ التعميـ(، ساىمت في إنتاج التمثيمية 

 السميائية لموضوع ما.
 1ويميز )المنيجي( عف )الإبستمولوجي( مف أوجو عديدة.-

لفظة "منيج" في "معجـ مصطمحات الأدب"، واعتبر المنيج  "مجدي وهبة"وأورد 
 .2و البحث عف المعرفة...، وسيمة محددة توصؿ إلى غاية معيّنة""طريقة الفحص أ

المغوية السابقة قديميا وحديثيا إلى أفّ لفظة "منيج" ىي التعريفات نمخص مف 
الطريؽ الواضحُ البيّفُ، الذي ينبني عمى أسسٍ صحيحة، لموصوؿ إلى الأىداؼ والغايات 

مف خلبلو يمكف التعرؼُ عمى ديف الله وتحري الحقيقة، وىو الطريؽ البيّف السميـ، الذي 
 وسنة رسولو صمى الله عميو وسمـ.

ولكفّ التعريؼ المغوي لمفظة "منيج" قد لا يكوف كافيا مف حيث الدلالة لمفيوـ 
المنيج الذي نرمي إليو في مبحثنا ىذا، وىنا لابدّ مف الوقوؼ عمى المفيوـ الاصطلبحي 

 حتّى تتضح الرؤية وينكشؼ المعنى.
بقولو، وىو "في أبسط تعريفاتو وأشمميا طريقةٌ  المنيج "عمي جواد الطاهر" عرّؼي

، وىو "الترتيب الصائب لمعمميات العقمية التي نقوـ بيا 3يصؿ بيا إنسافٌ إلى حقيقة"
 .4بصدد الكشؼ عف الحقيقة والبرىنة عمييا"

ا فشيئا لبموغ فبموغ الحقائؽ لا يتأتى إلا عف طريؽٍ أو )منيج( يتدرج فيو الإنساف شيئ
الغايات، ولكفّ الوصوؿ والتدرج في سمّـ الحقيقة لا يعني الوصوؿ إلى أيّ شيء، فمربما 
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الوصوؿ إلى المطمب والمقصد فحسب، وذاؾ ىو اليدؼ، ولأجؿ ذلؾ قاؿ ديكارت "خيرٌ 
 .1لممرء أف يعدؿ عف التماس الحقيقة مف أف يحاوؿ ذلؾ مف غير منيج"

ذلؾ كاف لابد لممنيج أف يكوف ضرورة ممحة ومشروعا عمميا يشتمؿ عمى  ولكؿ
قواعد وقوانيف التي لابد أف تطوّر البحث العممي، فغياب المنيج ىو غياب البحث العممي 
في نفس الوقت. وىنا يكوف المنيج مرتبطا بالبحث العممي أو العمـ بصفة عامة، وىو 

حث عممي دوف منيج يسير وفقو ويتتبع خطاه أو ملبزٌـ إياه، إذ لا يمكف تصوّر أيّ ب
قوانينو، وبالتالي لابد مف ولاية الاىتماـ بالمنيج، وتتبعو طالما يُمثّؿ الخطوط الأساسية 

أفّ "المعرفة الواعية بمناىج  "عبد الرحمن بدوي"في بناء أيّ بحث عممي، لذلؾ يُقرُّ 
كثير مف الخطوات المتعثرة أو التي  البحث العممي تمكف العمماء مف إتقاف البحث، وتلبفي

 .2لا تُفيد شيئا"
وتجدر الإشارة مما سبؽ إلى معرفة أيّ نوع مف أنواع المنيج، الذي نود التركيز 
عميو في مبحثنا ىذا؟ وقبؿ الإجابة عف  ىذا التساؤؿ لنا وقفةٌ مع بعض المصطمحات 

 ة بمصطمح المنيج.متينالتي ليا علبقة أو صمة 
 ي:المنهج العمم

إفّ أيّ عمـ مف العموـ لابد أف يرتكز عمى منيج ما. أو طريقة معيّنة مف خلبليا 
يصؿ الباحث إلى نتائج سميمة، ووصوؿ الحقيقة لا يتأتى إلا بتحرّي الموضوعية والابتعاد 
عف الذاتية والانطباعية، حتى لا يفقد البحث العممي مصداقيتو، والجدير بالملبحظة أفّ 

ة جدّا بيف المنيج والعمـ فالعلبقة بينيما علبقة تداخؿ، ولا يمكف تصور ىناؾ علبقة وطيد
عمـ دوف منيج، فيعتبر المنيج بالنسبة لمعمـ المبنة الأساسية التي لابدّ مف توافرىا لاكتماؿ 

 العمـ.
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يُعتبر المنيج العممي منيجًا عامِّا يخصّ جميع العموـ دوف استثناء، وىو منيج 
، وح تى يتوجّو إلى الكماؿ لابدُ مف تنسيؽ لممبادئ، وتنظيـ لمعمميات متكامؿٌ شموليّّ

الذىنية أو العقمية، لموصوؿ إلى الأىداؼ، وىو أمرٌ محتوـ في كؿّ دراسة، أي "أفّ المنيج 
، وقد يمجأ إليو كؿ باحث في بحثو عف الحقيقة  العممي ىو منيجٌ عاـ يخص جميع العموـ

ي قد يسعى إلييا، وبيذا يُصبح النيج العمميّ ملبزما بغضّ النّظر عف المناىج الأخرى الت
لكؿّ دراسة، أو يمكف القوؿ أنّو "يأخذ طابع العمومية عندما يُشير إلى مجموعة مف 

"  .1القواعد العامة التي تعمؿُ طِبقا ليا كؿ العموـ
ذا كانت طبيعة الموضوع مف حيث المنطؽ ىي التي تحدد المنيج، فإف ىناؾ  وا 
منيج خاص يتعمّؽ بعمٍـ دوف غيره، كالرياضيات مثلب، التي تحاوؿ استنباط القواعد 
والقوانيف انطلبقا واعتمادا عمى العقؿ والمنطؽ، وىذا لا يعني خروج الرياضيات كعمـ قائـ 

نما طبيعة الموضوع بذاتو مف منظومة المنيج العمم ي العاـ الذي لابد أف تقوـ عميو، وا 
ىي تثبت وتحتـ عمى الباحث انتقاء المنيج المناسب، استنادا لقوؿ "الباحثيف 

، بأفّ طبيعة الموضوع ىي التي تحدّدُ المنيج"  .2الإبستمولوجييف الميتميف بمناىج العموـ
نما كاف عموميا لـ يكف المنيج العممي مرتبطا بالعموـ التجريبية والط بيعية فحسب، وا 

، مفيوـ ناحية أخرى مرتبط أشدّ ارتباط بالعموـ الإنسانية، كعمـ -كما ذكرنا سمفا –شموليا 
النفس، وعمـ الاجتماع، والأدب والفمسفة وكغيرىا. فمطالما تداخؿ الأدبُ بالفمسفة عمى 

فمسفة، التي أسّست الرغـ مف اختلبؼ حقوليما، "بؿ إفّ ظيور المناىج كاف بواعز مف ال
مع الفكر لممنيج كما تَبَنّتْوُ وأنضجتو، حتّى صار مُنطمقًا لتسويغ وجود النتائج عمى أساس 

 .3فيـ الأوليات، فيو الضامف الوحيد لممسمسؿ التحميمي بحسب منطمقات الفمسفة"
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شكالاتيا فإف المنيج  ذا كانت الفمسفة تعتمد المنطؽ كمادة أولية في تحميلبتيا وا  وا 
. وبالتالي ىو "المفاىيـ التي يوظفيا الباحث في موضوعو والطريقة 1"فرعٌ مف المنطؽ"
 .2التي يوظفيا بيا"

ويعترؼُ النقاد العرب أفّ كتاب المنطؽ لأرسطو أوّؿ كتاب تُمْمَحُ فيو بعض سمات 
المنيج، بؿ أكثر مف ذلؾ، إنّو أوّؿ منيج وُضعَ لمبحث العممي وطرؽ الاستدلاؿ 

 3ط.والاستنبا
ولاختلبط الأجناس  .تأثّر العرب في العصر العباسي بعممي الفمسفة والمنطؽ

وامتزاج الثقافات آنذاؾ الدور البالغ في تطور وتنوير العقؿ العربي، الأمر الذي أدى إلى 
والباحث في مؤلفاتيـ يمحظ بشكؿ مباشر تأثرىـ بالمنطؽ  .ظاىرة النقؿ والترجمة

شكؿ لافت في كتابات النقاد والمغوييف العرب وقتئذ، ومف الأرسطي، الذي نجده حاضرا ب
اعتمد منيج الجدؿ  "، الذي "لابن سلام الجمحي"ىذه الكتب: "طبقات فحوؿ الشعراء 

، وكذلؾ الجرجاني 4العقمي والمنطقي متقصّيا وجو الحقيقة مف أجؿ تحديد مفيوـ الشعر"
بعض النقاد تصوره حوؿ المنيج في كتابو "دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني" حيث أورد 

المُتبّع في كتاب الجرجاني بأفّ منيج الكتاب دعا إلى: "اكتشاؼ القوانيف التي يخضع ليا 
ّـُ ثبوتو في كثير  النظاـ المغوي بالاستناد إلى منيج عممي في البحث يقوـ عمى تعميـ ما يت

 .5مف الحالات في ظاىرة معينة عمى بقية الحالات المماثمة"
 ج النقدي:المنه

لمنقد صمة وثيقة بالأدب، وىما متلبزماف متلبصقاف، يكمّؿ أحدىما الآخر، فبالنقد 
تُضاء جوانب النص الأدبي وتنكشؼ. وىو يُساعد في إثراء الممكة النقدية لدى الناقد، 
ومف أبرز أىدافو "تحميؿ النّص، كشؼ حقؿ الدلالات فيو، إظيار قوانينو الداخمية، إنارة 
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ية، والوصوؿ إلى ما تحممو البنية مف مضموف ورؤية العلبقة بيف ىذا المضموف ىيكؿ البن
  1وما ىو "خارج النص."

ذا كانت تمؾ أىداؼ النقد انطلبقا مف ذلؾ التصور، في محاولة لمكشؼ عف  وا 
الأسرار الدفينة لمنص، فإفّ دراسة البنية الداخمية شرطٌ لابد منو، لأنيا تمثؿ المنطمؽ أو 

ساسية التي وجب الانطلبؽ منيا لفؾ شفرات النّص وسبر أغواره، والبحث عف الخطوة الأ
البنية العميقة لو، إنيا "مرحمة حتمية في كؿ لحظة يُباشر فييا العقؿ العمميّ موضوع 
درسو، فلب مجاؿ لإنجاز عممية الوصؼ، ولإنجاز التّشخيص إلا باستقراء خصائص 

 .2ء مف روابط"الأجزاء وتممس ما يقوـ بيف تمؾ الأجزا
نما يتعدد بتعدد الرؤى والزوايا، وطبيعة  إفّ المنيج النقدي ليس منيجا واحدا، وا 

ىي التي تحدّد المنيج المتوخّى وعميو أصبح الحديث عف  -كما أسمفنا الذكر –الموضوع 
تعدّد المناىج النقدية محؿ إشكاؿ كبير بيف النقاد، في قراءة النّص الأدبي حتى قيؿ فييا: 
"كثيرة ولـ تأخذ حدّ الثبات ودقة المصطمح، تزيدُ وتنقصُ، وقد يتوحّد متعدّد فييا ويتعدّد 

إلى اتجاىيف: "الأوؿ: وىو الذي يدرسُ النّصوص الأدبية في  "الزبيدي". ويقسّميا 3متوحّد"
ظروؼ نشأتيا والسياقات الخارجية ليا والتأثيرات التي يتوقع لمنّص أف يتأثّر فيما يحيط 

والاتجاه الثاني: الذي يدرسُ النصوص الأدبية مف داخميا ويسعى إلى الكشؼ عف  بو،
 .4العلبقات الداخمية التي تتحكـ فييا"

أفّ المناىج قسماف: مناىج سياقية تقارب النّص انطلبقا  "الزبيدي"يفيـ مف تقسيـ 
مؤلؼ مف المؤثرات الخارجية ومحيط النّص، والظروؼ التي منيا يتشكؿ كالبيئة، وال

والظروؼ التاريخية والنفسية والاجتماعية التي ليا علبقة بالنص. والقسـ الثاني يتمثؿ في 
المناىج النسقية، التي سعت جاىدة إلى التعامؿ مع النص مف خلبؿ بنياتو الداخمية، 
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والعناصر التي منيا يتشكؿ النص، مف أجؿ دراسة العلبقات التي تربط أجزاء النص 
 ثؿ: الأصوات والتراكيب والدلالات..بعضيا ببعض، مف م

الرغـ مف تعدد ىذه المناىج وتنوعيا، إلا أفّ الغرب مازالوا إلى يومنا ىذا في حيرةٍ بو     
مف ناحية، وسعي دائـ وحراؾ مستمر مف ناحية أخرى بحثاً عف السبؿ أو الصّيغ 

طاقو أو الكشؼ عف المنيجية التي يمكف مف خلبليا النفاذُ إلى أسرار النص الدفينة واستن
 خباياه. إلا أفّ النّص ما يزاؿ مستعصيا وغير مُنصاع ليذه المناىج وأدواتيا الإجرائية.

 نقد النقد: - 3
الدراسات المسانية كحقؿ  تالعموـ الإنسانية عمى جميع الأصعدة، وبرز  تتطور لما 

جراءاتو، وعميو كاف  مف الحقوؿ المعرفية، استطاع النقد التوسيع في مجالو لتتطور آلياتو وا 
النيوض بالظاىرة النقدية أكثر دقة ونضجا، ولمّا كاف الأمر كذلؾ كاف لزاما عمى الناقد 

يا النقدية سواء العربي مواكبة الأحداث، ممّا دفعو إلى إعادة النظر في كثير مف القضا
كانت قديمة أـ حديثة، في أدواتيا الإجرائية والتحميمية وفي نمطية التعامؿ مع النصوص 

 الأدبية.
ونظرًا لاحتكاؾ الناقد العربي بثقافة الآخر)الغرب( وجد نفسو أماـ زخـ كبير مف 

ـ التطور النظريات الغربية، التي كانت وستظؿّ تمثّؿ المثؿ الأعمى لمنيوض بالنقد إلى عال
والنضج، وعميو لـ يغفؿ الناقد العربي عف ىذا الحراؾ النقدي، بؿ راح يغرؼ مف ينابيع 
ُـ ىذه القراءة مناىج وآليات  الغرب محاولا قراءة التراث العربي قراءة أخرى مستحدثة، قوا

: "إننا حيف نتابع القراءة العربية في منجزاتيا "حبيب مونسي"الآخر. وفي ذلؾ يقوؿ 
ية السياقية نتبيّفُ ذلؾ الاىتماـ المحموـ بالجديد الذي كاف يُرادُ منوُ تخميص الدراسات النقد

العربية مف التقميد الذي يجترُّ الماضي اجترارا مرضيا، والتوجو صوب الجديد الذي تحمؿُ 
رايتو الدراسات الإنسانية المتفجرة في الغرب، وما صاحبيا مف زىوٍ عمميّ متعجرؼ مع 
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الطريقة التي بيا نيؿ النقاد العربُ المعاصروف  "مونسي" استيجفلكف سرعاف ما 
مف ينابيع ثقافة الآخر، واصفا إياىا بالمنيجية غير الرصينة، مما أدت إلى سوء الفيـ 

لى عدـ الت يد أف التسارع إلى في التنظير والتطبيؽ عمى حدّ سواء، يقوؿ: "ب ثبيتتارة، وا 
الاغتراؼ مف ينابيع الغرب لـ يكف ليتـ بطريقة منيجية رصينة، ولا كاف ليتـ بيدوء 

نما كاف اغتراؼ العطشاف الذي يعكّر المورد دوف أف يفوز بالرّي. ومن كاف  ومدروس وا 
الابتسار في النقؿ، وكاف سوء الفيـ في الأخذ والترؾ، وكاف التّمحّؿ في التطبيؽ 

 1ء".والإجرا
يحتاج النص النقدي دائما إلى نقد آخر، أو قراءة أخرى، تقوـ عمى الكشؼ عف 
خباياه، وتفحص ما بيف سطوره، وبالتالي بيذه العممية الوصفية يتجاوز النص النقدي 

ّـ إلى تعددية واختلبؼ المفيوـ الواحد. وعميو لابد مف  نظرة الفرد إلى تعددية النظرة ومف ث
. وىذا ما أعمف عنو نقد النقدنقدٍ آخر يقرأ النصوص النقدية، وىو ما يصطمح عميو بػ: 

بقولو: "ولـ تمتفت الدراسات النقدية إلى مراجعة وتقويـ كتب النقد إلا في  "أحمد شهاب"
القرف التاسع الميلبدي، ثـ توسعت ىذه الدراسات في العصر الحديث، إذ وجد النقاد أفّ 

راءات تحتاج إلى قراءة ثانية وتقويـ يحتاج إلى تقويـ آخر مما يصطمح عميو بنقد ثمة ق
 2النقد".

إشارة إلى قدـ قضية نقد النقد في الساحة النقدية، بحيث " أحمد شهاب" وفي قوؿ
يمكف مف خلبليا أف تتشكؿ عدة مفاىيـ حولو، ولكنيا لا يمكف أف ترقى إلى المستوى 

 معاصرا.المطموب لمتعريؼ بو إلا 
إفّ المتتبع لكتابات النقاد العرب، يجد كثيرا مف الكتب التي أصّمت لمصطمح نقد 

متميزة في ىذا المجاؿ،  "عبد الممك مرتاض"النقد، تنظيرا وتطبيقا، ولقد كانت كتابات 
" ذات الأصؿ الإغريقي، والتي metaمصطمح "اللإغريؽ لمفيوـ اوذلؾ لما أورد طرح 
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تعني "التعاقب أو التغيير والمشاركة.. وجرت عادة النقاد العرب المعاصريف أف يُترجموا 
إلى مصطمح "ما وراء" أو إلى ما بعد.. إفّ الميتا في  "meta"ىذه السابقة الإغريقية 

استعماؿ العموـ الإنسانية تعني انضياؼ شيء أو عمـ إلى آخر أثناء الميامشة والمجاورة 
يءٍ أو يتسرب عمـ في عمـ، أو يتحصحص معنى في معنى آخر، ذلؾ فيمحؽُ شيءٌ بش

 .1لاقتضاء العلبقة المعرفية، فتصبحُ المغة تتحدثُ عف المغة "
مف خلبؿ ىذا التصور، يتضح جميا أف إلحاؽ كممة نقد لمنقد، يعني إلحاؽ معنى 

أف إضافة كممة النقد الثانية تعتبر تصورا أو مفيوـ جديدا لكممة نقد  بمعنى آخر. ذلؾ
 الأولى، وىي مف ناحية أخرى إعطاء تصورات وأفكار جديدة عمى فكرة سبقتيا.

عدة ترجمات لمصطمح نقد النقد، يمكف أف تكوف بالمعنى  "عبد الممك مرتاض"يورد 
فة" أو "المغة الحوارية"، أو حتى نفسو، حيث "يمكف أف نستعمؿ مثؿ مصطمح "المغة الواص

 Critique de la critique سامي سويدان"لغة المغة" "أو "كتابة الكتابة"، وذلؾ كما ترجـ 
 2إلى مصطمح نقد النقد، فتقبّمو ذوؽ العرب المعاصريف تقبّلب حسنا".

قائلب: "فمفيوـ نقد  "عمي حرب" عندإلى مفيوـ نقد النقد  "العربي لخضر"ىذا ويُشيرُ 
النقد عند عمي حرب يعني وجود قراءة تنسجُ مف حوؿ قراءة أخرى تسبقيا: تصفيا، 
وتحمميا، وتدرسيا، وتبمورىا، وتستضيئيا، وتبث فييا روحا جديدا لتغتدي منتجة مثمرة. إف 

تو القراءة مفيوـ "نقد النقد" أو "قراءة القراءة" مف المفاىيـ الجديدة التي تعني إنطاؽ ما أنطق
الأولى التي مورست عمى النص الأدبي، أو عمى خطاب ما، فمف منظور عمي حرب "نقد 
النقد" يعني تسمط قراءة سابقة دوف أف يزعـ لمقراءة اللبحقة أف تكوف أمثؿ مف السابقة 
وأرقى. وىكذا يكوف مفيوـ "قراءة القراءة" أولا وأخيرا، ليس إلا نقدا، أو ضربا مف النقد، 

 .3مف التنكر لاسمو" يبتدئ
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يُستشؼ مف ىذا التصور، أفّ نقد النقد يعني قراءة القراءة، وحتى تكوف قراءة القراءة 
لابدّ مف افتراض تأصيؿ مرجعية القراءة الأولى، واستكشاؼ خباياىا، والإحاطة بمبادئيا 

براز جمالياتيا الكامنة بيف الألفاظ والدلا لات الخفية والوقوؼ عمى تقنياتيا الإجرائية، وا 
النقد الثاني الذي يكتب عف الأوؿ ليس بالضرورة أف يكوف مف أجؿ المعارفة  والظاىرة. "

والمناوأة ولكف مف أجؿ إلقاء المزيد مف الضياء عمى أصوؿ المذىب النقدي وتبياف 
أصولو المعرفية، وتوضيح الخمفيات التي تستمد منيا مرجعياتو، عمى المستوييف المعرفي 

. وعميو، كاف النص مجالا خصبا وحقلب واسعا يُثيرُ استشكالات عدو 1معا"والمنيجي 
شاراتو ومف ثّـ رموزه، وبيتُ القصيد، أفّ النّص  حوؿ تفسيره وتأويمو مف خلبؿ علبماتو وا 
يشكؿ كونا مف العلبمات والإشارات يقبؿُ دوما التفسير والتأويؿ ويستدعي أبدا قراءة ما لـ 

 2يقرأ فيو مف قبؿ.
يزاؿ مفيوـ نقد النقد ممتبسا ومبيما في نقدنا العربي، فمثمو مثؿ كؿ المفاىيـ التي لا 

 "عبد الممك مرتاض"لا تزاؿ تحتاج توضيحا واستقرارا بعد البناء والتشييد، وىذا ما اعتقده 
"إف مفيوـ نقد النقد إلى يومنا ىذا ما يزاؿ مفيوما يشيد ويبني، فيو مثؿ كؿّ  قائلب:

المفاىيـ التي ليا ىيأة تنتقؿ مف التسميات والتصورات العامة، وتمرّ بمراحؿ الصّقؿ 
 3والاختبار قبؿ أف تستقر عمى مدلوؿ اصطلبحي مخصص".

بمراحؿ معينة، فيأخذ  إذف، مفيوـ نقد النقد، حتى يصبح قصرا مشيدا، لابد أف يمر
مف معارؼ أخرى وبفترات معينة، حتى تكتمؿ زواياه ويشتد عوده، فيصبح في آخر 
المطاؼ مصطمحا يدؿ عمى نفسو، يقوؿ محمد عطية: "وما يسمى الآف نقد النقد يدور 
في مفيومو حوؿ نوع المعرفة التي يتبعيا الناقد والتي يمكنو الوصوؿ إلييا مف أجؿ 
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ثٍ في المعرفة مبنيّ عمى خطوات إجرائية منيجية تجعمو يحدد انتماء الوصوؿ إلى بح
 1عمـ نقد النقد إلى الدراسات الإبستمولوجية".

 وفيما يمي بعض تعريفات نقد النقد عند النقاد العرب المعاصريف:
: "نقد النقد يرتقي إلى درجة الكياف المعرفي بيف كنايات العموـ "الدغمومي"عند 

و نقد النقد خطاب تحقيؽ يستيدؼ لتفكيؾ النّص النقدي مف أجؿ إعادتو الإنسانية ويغد
إلى عناصره المشكمة لو وتبييف العممية التي أُنشئ مف خلبليا في محاولة جادة لتحديد 

 2الذىنية التي أنتجتو".
، ييدؼ إلى تشريح النص النقدي، مف خلبؿ "الدغمومي"فخطاب نقد النقد عند 

خمفيات ومرجعيات، مف أجؿ إعادة النظر في القراءة الأولى  العناصر التي تشكمو مف
لاكتشاؼ مواطف الجماؿ ومعرفة الإيديولوجيات والمواد الأولية التي استخدمتيا ىذه 

 القراءة.
–لما تتبعنا حركة ىذا المصطمح  وفي تعريؼ آخر لو لمصطمح نقد النقد، يقوؿ: "

عدُ مف دائرة الالتباس المضاعؼ الآتي مف في السياؽ العربي، وجدناه لـ يخرج ب -المفيوـ
اجتماع كممتيف ىما في الأصؿ كممةٌ واحدةٌ ينضاؼُ التباسيا الأصمي إلى التباس آخر 

 3ينجـ عف إضافة غامض إلى نفسو: نقد النقد".
: "إفّ النقد ونقده عممية بنائية تراكمية حتى يُصبح "خالد بن محمد السيابي"عند 

عمى النص مف أيف يبدأ؟ مف الأديب أـ مف الناقد؟ وبالتالي بعدىا مف الصعب الحكـ 
لبدايات كلبـ  -دائما–تصبح العممية الأدبية النقدية لانيائية، أو بمعنى آخر يؤسس النقد 

جديد.. إنّو نقضٌ لمنيج مغمؽ وىو بذلؾ بدء بظؿ بدأ. وىذا البدء لو مف دوافعو تحركو 
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وتحفزه ويستمدىا مف النص النقدي نفسو أو مف صاحبو أحيانا ليظير ما يسمى بنقد 
 .1النقد"

يُستشؼ مف ىذا التعريؼ أفّ النص الأدبي ميدافٌ رحبٌ، ومجاؿٌ مثيرٌ لمتساؤلات 
والإشكالات، وىناؾ فيو دوافع ومحفزات تجعؿ الناقد يمحص ويفحص الكثير مف الظواىر 

بعدىا إلى النقد نفسو ليكوف أو يصبح محؿّ نقاش ومحاورة لو، في ذلؾ النص، مما يؤدي 
 الأمر الذي يؤدي إلى نقد النقد.

( باعتباره اشتغالا ضمف Méta critique: "مجاؿ نقد النقد )"عبد الله التوفيقي" عند
مجاؿ فمسفة العموـ ونظرية المعرفية أصبح يعرؼ اختصارا بػ"الإبستمولوجيا" فإذا كاف النقد 

مف العمؿ الأدبي موضوعا لو، فإف ىذا النقد نفسو يصبح موضوعا في نقد النقد يتخذ 
وبعبارة أخرى فإف النقد الذي يُعتبر لغة واصفة لمغة الأدبية الأولى لغة العمؿ الأدبي، فإفّ 
نقد النقد لغةٌ واصفةٌ لمغةٍ واصفةٍ، غير أفّ ىذه المغة تمتمؾ قدرةً عمى ضبط موضوعيا 

 2فيا عمى الموصوؼ عمى كيفية اشتغاؿ المغة النقدية الأولى".مف خلبؿ لغة تسع
حوؿ ثلبثة مصطمحات: العمؿ الأدبي والنقد ونقد  "التوفيقي"يتمحور فحوى قوؿ 

النقد، وبيف ىذه المصطمحات علبقة متينة، بحيث يكوف كؿ مصطمح موضوعا للآخر، 
فالعمؿ الأدبي موضوع لمنقد الذي يقوـ بتشريحو ووصفو. فيصبح بعدئذ ىذا النقد 

ة لمغة موضوعا للئشكالات أو لنقد النقد، وىكذا حتى يصبح ىذا الأخير لغة واصف
واصفة، والفرؽ الذي يميز المغتيف الواصفتيف، أفّ الثانية )نقد النقد(، تستعيف أو تمتمؾ 
تقنيات نظرية وأدوات إجرائية، يمكف مف خلبليا النفاذ إلى ما بيف سطور المغة الواصفة 

 الأولى )النقد(.
وى : "ىو معرفة المعرفة ومحاولة لتقويـ التقويـ، وىو عمى مست"أحمد الشايب"

الإجراء يُقاربُ لغتيف، الأولى لغة النص النقد والثانية لغة النص الإبداعي، وبذلؾ يأخذ 
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نقد النقد الاثنيف معا عمى الرغـ مف أفّ عممو يُمَركَزُ حوؿ لغة النص النقدي ثـ يأخذ مف 
النص الإبداعي ويقؼُ عنده أولا بأوؿ وبذلؾ تمد القراءة الثانية لمنص الإبداعي وسوؼ 

اختلبفاتٌ بيف القراءة الأولى والثانية وتظير اتفاقاتٌ أيضا فثمّةَ أديباف اشتغمت  تظير
آلتيما النقدية عمى نصّ واحد إلا أفّ الأديب الثاني الذي يقوـ بفعؿ نقد النقد سوؼ يكوف 

 عممو مزدوجا يتراوح بيف النص النقدي والنص الإبداعي الأقرب فالأقرب.
تـ بدراسة النقد أولا ثـ مادّا آلتو النقدية إلى نص المبدع، وبذلؾ يكوف نقد النقد قد اى

وقد لا تخمو مف نقد مبطف تمقائي وفي كثير مف الأحياف نجدُ أفّ القراءة الثانية قراءة 
 1لمنصيف معا."
بالمعرفة  افيما ذىب إليو، كوف نقد النقد مرتبط "التوفيقي" ،"أحمد الشايب" يُشاطر
 فيأنو قد حصر تعريفو  "الشايب"بالإبستمولوجيا. لكف الملبحظ في تعريؼ أو ما يسمى 

مستوى التطبيؽ أو الإجراء. ويدلّؿ عمى ذلؾ بكوف المغة الواصفة الثانية تدرسُ لغة 
 الأديب ولغة النقد معا.

وصفوة القوؿ، إفّ موضوع نقد النقد ذو أىمية بالغة، وجب النظر إليو مف جميع 
ة والتطبيقية، حتى يتمكف الناقد الفذّ مف فيمو واستيعابو، ثـ ممارستو عمى الزوايا التنظيري

الخطابات النقدية. وعميو، يكوف مصطمح نقد النقد دالا عمى القراءة الثانية أو قراءة 
براز  القراءة، بمعنى أف يحاوؿ الناقد الغوصَ في الخطابات النقدية، لمكشؼ عف خباياه، وا 

عادة النظر.مواطف القراءة فييا الت  ي تكوف جديرة لمفحص والمحص وا 
 :النقدية  الحداثة - 4

سعى الكائف البشري منذ القدـ إلى استكشاؼ المجيوؿ، ومعرفة المستقبؿ البعيد مف 
خلبؿ انفتاحو عمى العوالـ التي تحيط بو. وخرج بعد ذلؾ مف الظممات إلى عصور 

يد، ولـ يتـ ذلؾ إلا بثورة في التنوير بوساطة السعي المستمر لمعرفة كؿ ما ىو جد
 الأفكار والتصورات بحثا عف الحرية والتحرر مف كؿّ قيد يمنع الوصوؿ إلى الحقائؽ.
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عاش المجتمع الأوربي عصور الظلبـ في القروف الوسطى بسبب تسمط الكنيسة 
الذي أصاب الإنساف وقتئذ وجعمو تابعا لو مطيعا لأفكاره، مصدقا والفكر اللبىوتي، 
. لكف سرعاف ما استطاعت أوربا أف تحقؽ نقمةً نوعية بخروجيا مف لأساطيره وخرافاتو

عصور الظلبـ إلى أنوار العصر الحديث. ىذا الأخير الذي جعؿ الفكر الأوربي حرا في 
 جميع المياديف، حتى في طريقة التفكير ولـ لا؟.

ا أعادت تنظيـ نيإوبناء عميو، انفتح العقؿ الأوربي إلى حداثة، يمكف القوؿ 
المجتمع، وشكّمت انتصارا لمعقلبنية في صراعيا ضدّ اللبعقلبنية، واستقمت الذات لتدرؾ 

 نفسيا وتثبت وجودىا وتأكدت سمطة العقؿ )الفمسفة( عمى سمطة النقؿ )الكنيسة(.
كانت قضية "الحداثة" مف أبرز القضايا التي شغمت الفكر الغربي، كونيا قضية 
تشمؿ أغمب العموـ الإنسانية، ولما كاف الأمر كذلؾ، أصبحت موضع جدؿ كبير في 
أوساط الباحثيف والمفكريف الغرب، غير أفّ الأمر الجدير بالذكر، ىو تجذر ىذه القضية 

 في ثقافة الآخر )الغرب(.
نا الذكر، عف طبيعة الكائف البشري حوؿ الاكتشاؼ والانفتاح فمـ تبؽ ىذه وكما أسمف

لى  القضية )الحداثة( رىينة أو حبيسة الفكر الأوربي، بؿ راحت تمتد إلى أصقاع العالـ وا 
بيئات غير بيئتيا باسـ التجديد والتحديث، وىكذا حتى راجت في الوطف العربي، 

أشارت الكثير مف التساؤلات في الدراسات الفكرية فأصبحت مف القضايا والمفاىيـ، التي 
والأدبية والنقدية، وتبحث في خصوصية وجودىا ضمف بنية ثقافية تقوـ عمى التراث 

 والأصالة.
البحث في منبتيا ومنشئيا،  ليس تأصيؿ الحداثة، أو قضيةإفّ الذي ييمنا في ىذا ال

نما الذي نسعى  .وكيفيات تفاعؿ العالـ العربي معيا إليو ىو تقديـ بعض المفيومات وا 
وندرؾ رؤية النقاد العرب تجاه علبقتيا  ،التي مف خلبليا يمكف أف نتعرّؼ عمى مدلوليا

 بالأصالة.
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تضاربت الآراء واختلبفات وجيات نظر النقاد العرب حوؿ مصطمح الحداثة 
برز باحث ومفيومو، فحاوؿ كؿّّ منيـ تعريفو مف الزاوية التي أراد الولوج منيا. ولعؿّ أ

في كتابو القيّـ "النقد والحداثة". وىو يعدّ ضمف  "عبد السلام المسدي"تعرضّ ليذا المفيوـ 
الكتب العربية الأولى، التي أولت اىتماما بمصطمح الحداثة النقدية، فيعتبرىا مقولة 
"والمقولات تصنيفاتٌ تستقر في الذّىف، فيستخدميا العقؿ في سعيو الإدراكي لحقائؽ 

اء والوقائع والظواىر، وشأفُ المقولات ألا يُراعى فييا أمر الألفاظ الدالة عمييا لأنيا الأشي
تصورات لولا تعذر مناجاة الناس بعضيـ بعضا بغير قناة اصطلبحية لكانت مدلولاتيا 

 1مركوزة في النفس بغير ممفوظات".
بعد ىذا المفيوـ بصعوبة استخداـ ىذا المصطمح لفظا ومعنى،  "المسدي"يُصرّح 

وىو غامض ومتشعب الزوايا، مردّ ذلؾ إلى احتمالو عدة معاني، وحسب السياؽ، الأمر 
الذي جعؿ الدارسيف والنقاد في تذبذب والتباس، ثـ في تضارب الآراء واختلبفيا حولو، 

ة" عندنا مفيوٌـ يُوظَّؼُ عند الاستخداـ يقوؿ: "الحاصؿُ مف كؿّ ذلؾ التلببس أفّ "الحداث
 2توظيفا يُحمّمو المعنى وضدّه، فيغدو مطية لمحامؿ دلالية متدرجة".

إلى تقديـ مفيوـ دقيؽ لمحداثة، بعد أف تلببس مصطمحيا،  "المسدي"لقد سعى 
وتشابؾ مفيوميا في أواسط النقاد والدارسيف، ويعمف أفّ مقولة الحداثة تعاني إشكالا 

 يا متعدد الواجيات، وعميو حاوؿ تفكيؾ بعض ىذه الملببسات حوؿ ىذه القضية.تصوّر 
ولعؿّ أبرز ىذه الملببسات ارتباط الحداثة بالزمف الحاضر، يقوؿ: "ففكرة الحداثة في 
أصميا لا ترتيفُ بمجاؿ الزمف الحاضر ضرورةً، إذ يمكف ليا أف تتجوّؿ عمى أطراؼ 

طلبح الفني تقتضي الارتباط ضرورة بمجاؿ الحاضر المحور الفيزيائي ولكنّيا في الاص
بحيثُ تتطابؽُ نقطة الحدوث في المحور الدلالي العاـ مع نقطة الصّفر مف محور الزمف 
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الطبيعي، وليذا السبّب تتّسع فكرة الحاضر فتمتدّ أبعادىا مف المحظة الآتية إلى الفضاء 
 1الأوسع: فضاء العقود مف السنيف".

داثة اقترانيا بالحاضر ضرورةً، بؿ يمكف أف تمتد إلى الماضي إذف، ليس شرط الح
والمستقبؿ. ويشرحُ المسدي ذلؾ بتقديـ أمثمة عف تداخؿ توظيؼ واستعماؿ مفيوـ الحداثة 

 2وربطو بتراكيب مختمفة مثؿ: الحداثة والتراث، ومصير الحداثة، وتاريخ الحداثة.
ة، مصطمح القراءة، وظاىرة ومف الملببسات الأخرى التي تعتري مفيوـ الحداث

إلى أفّ مفيوـ القراءة ىو  "المسدي"الغموض المصاحب ليا، أمّا عف القراءة، فيشير 
الآخر يؤخذ في مقاصد متنوعة وبذلؾ يتميّز بحقوؿ دلالية متفارقة، إذ يمتدّ مف أبسط 

لأحكاـ، عمميات النقد )التذوؽ والموازنة والتثميف( إلى أرقى صيغ التجريد في المبادئ وا
ولإزالة الغموض بيف المفيوميف "القراءة والحداثة" يقترح المسدي اعتبارىما مقولتيف 

جراءاتيا.  3منيجيتيف، لكؿ واحدة منيما تنظيراتيا وا 
 إلى عامميف ىما: - حسب تقديره –وأما بالنسبة لمغموض المصاحب ليا، فيعود 

 ضبابية المغة المستعممة مف طرؼ المبدع أو الناقد. غياب الممفوظ: ويقصد بو -
فرط الحضور الدّاؿ: ويقصد بو الإغراؽ في الحديث عف مفيوـ الحداثة دوف  -

 تحديد المقصود مف تمؾ الحداثة.
وعميو يشرح أنّو بيف الغياب وفرط الحضور، تتراكبُ سجوؼ بيف المتمقي والمقاصد، 

 4العاقر لا المخصّب.فيغدو الكلبـ ضبابا، وينشأ الغموض 
عميو  مفيوما تقوـ "المسدي"وبعد ىذه الملببسات التي تتداخؿ ومفيوَـ الحداثة، يقدـ 

 .إفّ مقولة الحداثة تتأسس عمى ازدواج قاعدي يركبو ازدواج فوقي الحداثة، فيقوؿ:"
 فالازدواج الأوؿُ طرفاهُ الأدب مف حيث ىو نصّ إبداعيّ، والنقدُ مف حيثُ ىو كلبٌـ في
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في النص  وسواء في النص الأدبي أ –الأدب، والازدواج الثاني طرفاه مضموف ما يقاؿ
 1وصيغة ما يُقاؿ بو ىذا وذاؾ". -النقدي

إلى المرتكزات التي تقوـ عمييا الحداثةُ، فمف الأدب إلى النقد ومف  "المسدي"يُشيرُ 
 نقد إلى نقد النقد، وكأنو يشير ىنا إلى ما يصطمح عميو بنقد النقد.

أفّ الحداثة مرتبطة بالأدب،  "المسدي"قرولمتفصيؿ في ىذا التصور والمرتكزات، ي
مف تبعية التواتر المألوؼ. حيث يسعى الأديب إلى معالجة الأغراض الفنية التي تتحرر 

أما الحداثة في النقد فيُقرُ بحقيقةٍ مفادىا أفّ النقد لا يتجدد إلا إذا تجدد نظامو المفيومي، 
واستحدث جيازه المعرفي الذي يباشر بو النّصّ الأدبي، كما لـ يباشره بو السابقوف، كما 

ىو  اا يجعؿ النقد خاضعيدعو إلى ابتكار مصطمحات نقدية جديدة تتواكب والعصرنةَ، ممّ 
 2كذلؾ لمفحص والمحص، أي البحث في نقد النقد.

، ىو إعطاؤه إياىا نظرة شمولية، ثـ "المسدي"وممّا يُستخمصُ مف فكرة الحداثة عند 
دعوتو إلى تقبّميا، شريطة حسف التعامؿ مع جيازىا المفيومي. ولا يعني ىذا تنكّره لمتراث 

ّـ فييا بالبحث العربي بؿ العكس، لأننا نجد  تجميات ذلؾ في كثير مف مؤلفاتو، التي اىت
 ودراسة الأعماؿ الإبداعية العربية المعاصرة منيا والتراثية.

بعد أف تخمّرت  "عبد الممك مرتاض"ومف النقاد الذيف خاضوا في مفيوـ الحداثة، 
في ذىنو فكرة استيعاب المناىج النقدية الغربية المعاصرة، ويبدو ذلؾ جميا في كتابو 
"نظرية النقد" الذي حاوؿ فيو تأسيس نظرية نقدية عربية معاصرة، خلبفا عمّا عرفو النقد 

التراث، العربي سابقا، فتراءت بوضوح الروح الحداثية التي تميّز بيا، ىذا وقد التزـ الناقد ب
عادة النظر فيو بصورة جديدة، أما فيما يخص الحداثة فيعرفيا قائلب:  وحاوؿ قراءتو وا 
"وأعتقد أفّ العرب واجيتيـ مسألة الحداثة انطلبقا مف ظيور الإسلبـ، بتغيّر الأفكار، 

 .3اتساع الآفاؽ، وتسامي المبادئ..."
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ا يؤيد موقفو مف تضارب إلى م "عبد الممك مرتاض"وانطلبقا مف ىذا القوؿ، يُشيرُ 
الآراء واختلبؼ الباحثيف والدارسيف تجاه قضية الحداثة، وذلؾ مف خلبؿ عرضو لبعض 
الآراء الموجودة في الكتب القديمة والحديثة عمى حدّ السواء، ككتاب: "الوساطة بيف 
المتنبي وخصومو" لعمي عبد العزيز الجرجاني، ليخمص مف ىذا الكتاب أفّ الصراع أزليّ 

 1نذ القدـ بيف التقميد والتجديد. والعرب قد عرفوا ذلؾ منذ القرف الأوؿ لميجرة".م
كما عرض لمخلبؼ حوؿ ىذه القضية في العصر الحديث بيف طو حسيف والرافعي، 
ىذا الأخير الذي كاف يدافع عف كؿّ ما ىو تقميدي وأصيؿ في الكتابة الأدبية، عكس 

 2ثة تمؾ المرحمة.الأوؿ الذي يدافع عف الحداثة، أي حدا
" يخرج برأي أحادي بيف مف يؤمف مرتاضوأيّا كاف ىذا الخلبؼ، فإننا نجد "

بالماضي ومف يؤمف بالتصور الجديد، معتقدا بأف كلب الموقفيف يبالغاف في موقفيما، 
فيقوؿ: "لا الاشتغاؿ بحياة المؤلؼ وأسرتو وزمانو ومكانو وعرقو وكؿ شؤونو التي تنصرؼ 

أو رجولتو مما يساعد عمى الفيـ الصحيح لعممو الأدبي ولا إىماؿ المؤلؼ إلى إنسانيتو 
جممة وتفصيلب، وتحت إصرار المُبيّْت، مما يظاىر القارئ أو المحمؿ عمى فيـ العمؿ 

ُـ في تدبير ىذه المسألة وتقريرىا".  3الإبداعي أيضا، وربما كاف الموقؼ الوسط ىو الأسم
مف النقاد مزدوجي الاتجاه، فيو تارة ميّاؿٌ إلى القديـ، متشبّعٌ بثقافتو  "مرتاض"ويُعد 

النقدية، يبحث في أصالة ىذا التراث، محاولا إيجاد جذور وأصوؿ الكثير مف القضايا 
والمسائؿ النقدية، وتارة أخرى نجده متأثرا بنظرية المناىج النقدية الغربية مشجعا الحداثة 

سع. ذلؾ أنيا حقيقة لابد مف مواكبتيا ومسايرة عصر التطور، بمفيوميا الشمولي والوا
 ذلؾ أف مف المبادئ النقدية الحديثة تَقَبُّؿُ التغير والدعوة إلى التجديد.

غيورًا عمى أصولو العربية وقوميتيا، مفتخرا بتراثو الأصيؿ رغـ  "مرتاض"ولما كاف 
ي نظرية النقد" قائلب: "...أفمـ يأف كونو مف النقاد المعاصريف، يُصرّحُ في مقدمة كتابو "ف
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كما كاف ذلؾ لأجدادنا  -أي كالغرب –لنا أف نطمح إلى أف يكوف لنا نقدٌ نحف أيضا 
 .1الأكرميف أحسف الله إلييـ"

عادة  إذًا، كانت ىذه دعوة صريحة لمتشبث بحباؿ الماضي، والطموح إلى إحيائو، وا 
 خراجو إلى بوتقة الرقي النقدي.النظر فيو بشيء مف التمحيص والتثميف مف أجؿ إ

إفّ القارئ لمختمؼ الكتابات النقدية العربية المعاصرة، يتبصّرُ لاختلبفيـ الواضح 
حوؿ قضية الحداثة وتحديد مفيوميا، إلا أفّ الأمر الجدير الذي لابدّ مف ذكره ىو اتفاقيـ 

فكرية ونقدية تسعى جميعا عمى أفّ الحداثة تعارضُ التقميد والأصالة، جاعميف منيا ثورة 
إلى التغيير والتجديد المستمريف، وذلؾ  بتجاوز كؿّ ما ىو قديـ، وفيما يمي سنعرض 

عبد لتعريفات الحداثة لبعض الأعلبـ النقدية العربية المعاصرة، ونبدأ بتعريؼ الناقد 
لمحداثة، يقوؿ: "إفّ الحداثة بمعناىا العربي والغربي عمى السواء تتجو إلى  "العزيز حمودة"

 2تدمير عمود النظاـ القديـ".
تشير إلى "بنية فمسفية وفكرية تمثمت في الغرب في بروز  "محمد سبيلا"بينما يراىا 

في  النزعة الإنسانية بمدلوليا الفمسفي، التي تعطي للئنساف قيمة مركزية ومرجعية أساسية
الكوف، وكذا في بروز نزعة عقمية أدائية صارمة في مجاؿ المعرفة والعمؿ معا، حيثُ 
نشأت العموـ التقنية الحديثة، والعموـ الإنسانية الحديثة والنزعات الحديثة عمى أساس 

 3معايير عقلبنية صارمة".
تطور فيعتقد أف الحداثة "مجموعة مف العمميات التراكمية التي  "فتحي تريكي"أما 

المجتمع بتطوير اقتصاده، وأنماط حياتو، وتفكيره وتعبيراتو المتنوعة، معتمدة في ذلؾ 
عمى جدلية العودة والتجاوز، عودة إلى التراث بعقؿ نقدي متجذر، متجاوزة التقاليد المكبّمة 
ومحررة الأنا مف الانتمائية الدغمائية الضيقة، سواء كانت لمشرؽ أـ الغرب، لمماضي أـ 
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ضر، لتجعؿ مف الحضور آنية فاعمة، مبدعة في الذات والمجتمع، ومف الإقباؿ الحا
 1عنصرا معيارا لمفكر والعمؿ".

الحداثة  الذي يؤمف بأفّ " "أدونيس"ومف الذيف حاولوا تقديـ مفيوـ عميؽ لمحداثة 
رؤيا جديدة، وىي جوىريا رؤيا تساؤؿ واحتجاج؛ تساؤؿ حوؿ الممكف، واحتجاجٌ عمى 

فمحظة الحداثة ىي لحظة توتر، أي التناقض والتصادـ بيف البنى السائدة في السائد. 
 .2المجتمع وما تتطمبو حركتو العميقة التغييرية مف البنى التي تستجيبُ ليا وتتلبءـ معيا"

يتراءى جميا مف خلبؿ ىذه التعريفات ثورة الحداثة عمى كؿ ما ىو أصيؿ، وذلؾ 
لبناء وعيٍ أو فكرٍ جديد مبني عمى منطؽ فمسفي عقلبني ينظر إلى الأمور بشكؿ مف 
الموضوعية والمنطقية. ويبدو بوضوح تأثر النقاد العرب في ىذه التعريفات بثقافة الآخر. 

قواسـ الاشتراؾ بيف الحداثييف الغرب والعرب عمى حدّ  لدرجة أننا نجد نوعا مف تواجد
السواء، يتمثؿ في مبدأ التغيير والتجاوز المذيف يستطيعاف بناء صرح الوعي الفكري 

 والحضاري انطلبقا مف النزعة الفمسفية، التي راجت في الفكر المعاصر.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 .313، ص 2003بعد الحداثة، دار الفكر، دمشق، فتحً الترٌكً، الحداثة وما  -
2

 .321، ص 1علً أحمد سعٌد أدونٌس، فاتحة لنهاٌات القرن، دار العودة، بٌروت، ط -



 الأول:                                      المناهج النقدية/أزمة المصطلح وإشكالية التلقي الفصل

 

   

 

 .ثانيا: قراءات في الأسموبية بين التراث والحداثة
 قراءة في الجهود التأصيمية: /الأسموبية - 1

ا صمة نسب، مإف العلبقة بيف الأسموبية والبلبغة علبقة تكامؿ وتفاعؿ، تربطي
والشائع عند الأسموبييف أفّ الأسموبية عبارة عف بلبغة جديدة، وقد نيمت مف مشارب 
البلبغة القديمة وغرفت مف بحرىا، الأمر الذي أوجب عمى الأسموبية أف تكوف وريثا 

يرى أفّ البلبغة قد وضعت المبادئ الأساسية لعمـ الأسموب  "عياد"لمبلبغة، فشكري 
"ولكني إذ أقدّـ إليؾ ىذا الكتاب لا أغريؾ ببضاعة جديدة مستوردة،  الحديث حيف يقوؿ:

. ويدعمو 1فعمـ الأسموب ذو نسبٍ عريؽ عندنا، لأفّ أصولو ترجع إلى عموـ البلبغة"
بلبغةٌ حديثةٌ، ذات  الأسموبية " في بياف الحقيقة والصمة بيف العمميف بقولو: "بيير جيرو"

 .2ساليب الفردية"للؤنقد ىي شكؿ مضاعؼ، إنيا عمـ التعبير و 
في توطيد العلبقة بيف العمميف،  "عياشي منذر"ومما يؤيد ىذا التصور ما ذىب إليو 

إذ يجد أفّ الأسموبية تتقمص في مباحثيا حتى لا تعدو أف تكوف جزءًا مف نموذج التواصؿ 
يا بلبغة البلبغي، وتنفصؿ أحيانًا عف ىذا النموذج، وتتّسع إلى حدّ تكاد تصبح فيو نفس

 .3مختزلةً في الأسموبية"
إفّ للؤسموبية خمفيات ترجع بأصوليا إلى عمـ البلبغة، وفي ذلؾ إشارات كثيرةٌ في 
مباحث بعض الأسموبييف في نظرياتيـ لما يُشير إلى تنظير القدماء وتطبيقيـ. ولعؿّ 

النظـ،  الأصؿ المشيور الذي يرجعوف إليو ىو عبد القاىر الجرجاني الذي أسّس لنظرية
التي يميّز مف خلبليا بيف كلبـ وآخر، فعمى مستوى النظـ تتحقؽ لممتكمـ الحرية المتاحة 
لو، داخؿ قوانيف المغة، وىكذا فقد كاف الجرجاني عمى وعيٍ تاـ بالفارؽ بيف المغة والكلبـ 

، وقوانيف النحو ومعاني "دي سوسير فرديناند"ذلؾ الفارؽ الذي أرسى دعائمو السويسري 

                                                           
1

 .5، ص 1992، 2شكري محمد عٌاد، مدخل إلى علم الأسلوب، دار العلوم للطباعة والنشر، الرٌاض، ط -
2

 .3، ص 1331، 2عٌاشً، مركز الإنماء العربً، حلب، طبٌٌر جٌرو، الأسلوب والأسلوبٌة، تر4 منذر  -
3

 .19هنرٌش بلٌث، البلاغة والأسلوبٌة، نحو نموذج سٌمٌائً لتحلٌل النص، ص  -



 الأول:                                      المناهج النقدية/أزمة المصطلح وإشكالية التلقي الفصل

 

   

 

النظاـ القار في وعي الجماعة الذي تقوـ المغة عمى أساسو "عبد القاهر"الألفاظ تمثؿ عند 
 .1بوظيفتيا الاتصالية أمّا الكلبـ فيو التحقؽ الفعمي ليذه القوانيف في حدثٍ كلبمي بعينو"

عمى كسر القيود والجمود الذي عانت منو البلبغة  "عبد القاهر الجرجاني"لقد تجرّأ 
دىر مف خلبؿ القوانيف الصارمة التي وضعتيا حتى أصبح الخروجُ عنيا يشكّؿ حينا مف ال

مخالفةً لممألوؼ والمعيود، مثبتًا أفّ البلبغة رسمت حدود التعبير وتقسيماتو، ولـ تتوغؿ 
أفّ البلبغة  "عبد المطمب"في البحث عف الجوانب الكاممة لمنص الأدبي، ذلؾ ما يراه 

التعبير ووضع مسمياتو وتصنيفيا وتجمدت عند ىذه  "وقفت في دراستيا عند حدود
ولـ تحاوؿ الوصوؿ إلى بحث العمؿ الأدبي الكامؿ. كما لـ يتسفّ ليا بالضرورة  ،الخطوة

دراسة الييكؿ البنائي ليذا العمؿ، وكاف ذلؾ بمثابة تمييد لحموؿ الأسموبية في مجاؿ 
قامة بناء عمميّ يبتعد عف الشكمية  الإبداع كبديؿ يحاوؿ تجاوز الدراسة الجزئية القديمة، وا 

تيا مصطمحات البلبغييف بتفريعاتٍ كادت تغطي عمى كؿّ قيميا البلبغية التي أرىق
 .2الجمالية"

وانطلبقا مما سبؽ يمكف أف تتبادر عدة تساؤلات حوؿ علبقة العمميف؟ فيؿ يمكف 
تكوف امتدادا بديلب مغايرا لمموروث، وناؼٍ و للؤسموبية أف تكوف الوريث الشرعي لمبلبغة؟ أ

"أف يتولّد عف واقع   بقولو: "المسدي"كما أورده يؿ لو؟ باعتبار المفيوـ الأصولي لمبد
 .3معطى وريثٌ ينفي بموجبو حضوره ما كاف قد تولّد عنو"

إفّ ىذا التساؤؿ يحيمنا إلى التفرقة بيف الموروث والبديؿ، فالأوّؿ يدؿّ عمى كؿ ما 
ني ىو جديد يشد بحبالو إلى القديـ، أو يبحثُ عف الأصؿ في الموروث القديـ، أما الثا

ودعوةٌ إلى العصرنة، ولعؿّ الذي يساعدنا عمى ىذا إجراء بعض لمموروث فيو نفيٌ 
 :صورة تضح الرؤية وتتجمى التالفروقات الجوىرية بيف العمميف ل
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"فالبلبغة  "المسدي"البلبغة عمـ معياري والأسموبية عمـ وصفي، وفي ذلؾ يقوؿ  -1
عمـ معياري، ينزع إلى تقرير الوقائع المغوية في الخطاب الأدبي، إذ يستندُ إلى منظومة 
تصنيفية وفؽ مقاييس جاىزة، ويرمي إلى تعميـ مادتو وموضوعو، بينما الأسموبية عمـ 
وصفي يقوـ بتفسير سمة الأدبية التي تشدّ نسيج النّص بعيدًا عف المعيارية ويسعى إلى 

 .1الظاىرة الإبداعية بعد أف يتحدد وجودىا الفعمي"تحديد 
إذا كانت البلبغة بأحكاميا المعيارية لـ تستطع أف تكشؼ عف خبايا وأسرار  -2

النصوص الأدبية في فترة معينة مف الماضي، فقد جاءت الأسموبية باتجاىاتيا ومناىجيا 
اياه وبنياتو المغوية التي حكاـ وتعمقيا، وتنظر إلى كؿّ النّص مف جميع زو لتطور تمؾ الأ

: "غير أفّ البلبغة لـ تعد قادرةً عمى "عبد المطمب"تنشئ الإثارة في المتمقي، ولذلؾ يقوؿ 
الاحتفاظ بكؿ حقوقيا القديمة التي كانت تنُاسبُ فترةً معينة مف ماضينا، والتي يجبُ عمى 

ضوء المناىج  الباحث في الأسموبية أف يضعيا في اعتباره وأف يحاوؿ تعميقيا عمى
 .2الجديدة"

لـ يجد في الأسموبية ما ىو  "عبد المطمب"والملبحظ في ىذا القوؿ، أفّ الدكتور 
نقيضٌ أو ثورة عمى البلبغة، إنّما ىناؾ تفاعؿٌ وتواصؿٌ بحيث تكمؿ الواحدة الأخرى، 
فالواجب عمى البحث في الأسموبية إعادة النظر وتعميؽ المعايير البلبغية إلى أحكاـ 

ديدة تتناسب والعصر وتتلبءـ والحداثة. وما يثبت ىذا التداخؿ والتفاعؿ كذلؾ قوؿ ج
فالبلبغة لا يمكف الاستغناء عنيا، والأسموبية لا تستطيع أف تقوـ  "يوسف أبو العدوس"

مقاـ البلبغة، رغـ أنّيا تستطيع أف تنزؿ إلى خصوصيات التعبير الأدبي، كانت البلبغة 
 .3في التركيب والدلالة عمى السواء" وحدىا تعنى بيا

اختلبؼ الأسموبية عف البلبغة في بعض المقاييس والمعايير، وبالتالي لا يمكف  -3
اعتبار الأسموبية ىي البلبغة نفسيا بمعطياتيا المعاصرة، ومف ىنا يمكف أف تكوف 
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نما تقوـ عمى أنقاض البلبغة  نيا تحؿّ الأسموبية بديلًب عنيا، وليست وليدة ليا "وا  القديمة وا 
 .1محمّيا، وتواصؿ ميمتيا معدلةً في أىدافيا ووسائؿ عمميا"

تختمؼ الأسموبية عف البلبغة في المصطمح، ذلؾ أف الموروث البلبغي يزخر  -4
بالمسائؿ والقضايا المغوية والجمالية الكثيرة التي ليا علبقة بالأسموبية، ىذه القضايا 

مى أمثمة متنوعة، ولكنيا متشابيةٌ وقميؿٌ منيا طرح طرحًا مطروحة بطرؽ متقاربة، تعتمد ع
أسموبيا حديثًا، بيْدَ أفّ ثمّة قضايا نظر إلييا مف قبؿ عمى أنّيا تدخؿُ ضمف عمـ البلبغة 
القديمة، أرى أنّنا ينبغي أف ندرجيا اليوـ تحت عنواف "الأسموب والأسموبية" كما دلت عمى 

 2ذلؾ دراسات كثيرة.
ىو: ىؿ المشكمة في البلبغة كعمـ قاصرٍ  قاـي يمكف طرحو في ىذا الموالتساؤؿ الذ

تقوـ مقاميا، أـ أف فتأتي الأسموبية ل المتعمقة بيا تعمى حؿّ كثير القضايا والمشكلب
 المشكمة في عمماء البلبغة ذاتيـ الذيف قصّروا للئلماـ بيذا العمـ؟

سائؿ والأدوات التي مف خلبليا لأفّ ليـ الو  ،والجواب ىو أفّ المشكمة في البلبغييف
يمكف معالجة النص كاملب ومف كؿ جوانبو الفنية والجمالية، لا مف جانب أو عدة جوانب. 

"إفّ البلبغة العربية تمتمؾ الأدوات الفنية اللبزمة لتناوؿ النّص  :"أبو العدوس"يقوؿ 
كاملب، ولكفّ المتعامميف مع البلبغة ىـ الذيف لـ يستخدموا ىذه الأدوات في ىذا الاتجاه، 
ولعؿّ ىذا يعود بدوره إلى طبيعة الدراسات البلبغية القديمة التي لـ تكف تتناوؿ النصوص 

نما كانت تتناوليا الأدبية بغية إيضاح كؿ جوا في –نبيا الفنية والجمالية دفعة واحدة، وا 
لأجؿ الاستشياد عمى بعض القضايا والأطروحات البلبغية المجددة، وىذا لا  -الأغمب

 .3يستدعي تحميؿ النصوص كاممة"
وبناءً عميو، يمكف القوؿ إفّ البلبغة العربية لـ تكف تيتـ بكؿ الجوانب التي تتناوؿ 

نّما اقتصرت عمى بعض القضايا النّص الأدبي  بيدؼ إيضاح كؿّ المعاني الجمالية، وا 
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وىي عكس الأسموبية التي تيتـ بجميع  ،معينة شواىدوالمظاىر معتمدةً في ذلؾ عمى 
 الجوانب وتنظرُ إلى النّص الأدبيّ نظرةً تكاممية ابتداء مف الأصوات خَتْمًا بالدلالة.

"أف عمـ  ىو: "عياد"حسب  ة والأسموبيةإفّ أىـ فرؽ يبرز بيف عممي البلبغ -5
. وتوضيح ذلؾ في اختلبؼ 1البلبغة عمـ لغوي قديـ وعمـ الأسموب عمـ لغوي حديث"

فّ "العموـ المغوية القديمة تنظر إلى المغة أالمنيج بيف العموـ المغوية القديمة والحديثة وذلؾ 
تسجّؿ ما يطرأ عمييا مف تغيّرٍ عمى أنيا شيءٌ ثابتٌ، في حيف أفّ العموـ المغوية الحديثة 

 .2وتطور"
" تصوره ىذا ساؽ عدة أمثمة عف ذلؾ كطرؽ التعبير تبعًا عيادولكي يدعـ "

لاختلبؼ مقتضى الحاؿ، وظاىرة التقديـ والتأخير، ومدى الاختلبؼ الواضح في طرؽ 
استخداميا في الشعر والنثر، ومف عصر إلى عصر، وظاىرة السجع في انتشارىا قديما 

ىجرىا حديثا. ذلؾ أفّ مثؿ ىذه الظواىر أو المسائؿ تناولتيا البلبغة منفصمة عف الزمف و 
 3والبيئة.

بينما عمـ الأسموب يدرس الظواىر المغوية بطريقتيف "طريقة أفقية تصور علبقة ىذه 
الظواىر بعضيا ببعض في زمف واحد، وطريقة رأسية، تمثّؿ تطور كؿ ظاىرة مف ىذه 

 .4العصور"الظواىر عمى مرّ 
قوانيف عمـ البلبغة قوانيف مطمقةٌ، ويجب أف تُراعى ىذه القوانيف كالبيئة والعصر  -6

أو الشخص. أما عمـ الأسموب فيقرُّ بالتغيرات التي تصيبُ الظواىر، وىو شديد 
الحرص عمى توضيح وبياف دلالات تمؾ الظواىر في نظر المتكمـ والمستمع والقارئ، 

تتعامؿ مع النص بعد أف يُولد إذ أنيا لا  -عمى تقدير البعض– وعميو فإفّ الأسموبية
تعتمد قوانيف مسبقةً أو جاىزة، وكذلؾ ليس ىمُّيا الحكـ بالجودة أو الرداءة، وىي "لا 
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نّما تفحص الأساليب التي جَرَتْ صياغتيا  تقدـ توجييات بشأف صياغة الأسموب، وا 
 .1فعلب"

وعمـ الأسموب وصفيا، فيؿ يمكف أف نُجرّد عمـ لكف إذا كاف عمـ البلبغة معياريا، 
 الأسموب مف الذوؽ والإمكانات العاطفية؟.

المعتقد أفّ الأمر ليس كذلؾ، ومردّ ذلؾ إلى طبيعة الموضوع أو المادة التي يدرسيا 
. وىنا إشارة 2عمـ الأسموب، فمادة "عمـ الأسموب ىي التأثيرات الوجدانية لمظواىر المغوية"

تأثر بالنص، جاعلب تمؾ الانزياحات مؤثرات يذاتية التي تجعؿ المتمقي إلى طابع ال
وجدانية مف ناحية ومفاتيح مف ناحية أخرى، تمكنو مف الولوج إلى أعماؽ الشعور الكائف 

 الكامف في النص.
اىتماـ البلبغة بالمُخَاطَب اىتماما بالغًا، مع تركيزىا عمى ضرورة مطابقة الكلبـ  -7

: "ومقتضى "القزويني"ولمعمماء في ىذه القضية حديث مفصؿ، يقوؿ لمقتضى الحاؿ، 
فإفّ مقامات الكلبـ متفاوتةٌ، فمقاـ التنكير يُبايف مقاـ التعريؼ، ومقاـ  الحاؿ مختمؼٌ،

الإطلبؽ يبايف مقاـ التقييد. ومقاـ التقديـ يبايف مقاـ التأخير، ومقاـ الذكر يبايف مقاـ 
الحذؼ، ومقاـ القصر يبايف مقاـ خلبفو، ومقاـ الفصؿ يبايف مقاـ الوصؿ، ومقاـ الإيجاز 

 .3والمساواة وكذا خطابُ الذكي يبايف خطاب الغبي"يبايف مقاـ الإطناب 
عند البلبغييف القدماء،  التعريفاتومطابقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ، كاف مف أشير 

والمتفحّص لكتبيـ يدرؾ أفّ عبارة "مقتضى الحاؿ"، لا تختمؼ كثيرا عف كممة "الموقؼ"، 
لذلؾ لـ تكف نظرة عمـ الأسموب إلى الموقؼ مختمفةً عف نظرة عمـ البلبغة إلى مقتضى 

إلى  الحاؿ. وعمى القائؿ مراعاة ىذا الموقؼ بأبعاده المختمفة لإيصاؿ المعنى المراد
السامع بطريقة مؤثرة ومقنعة، وعميو يكوف كؿ مف عمـ الأسموب وعمـ البلبغة وضع أُسُسًا 
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تَفترضُ "أفّ ىناؾ طُرُقًا متعددة لمتعبير عف المعنى، وأفّ القائؿ يختار أحد ىذه الطرؽ 
 .1لأنو في نظره أكثر مناسبةً لمموقؼ"

بية، وبخاصة إذا اعتبرنا والملبحظ فيما سبؽ، يجد اتفاقا بيف البلبغة والأسمو 
. إلا أف ىذا الاتفاؽ يمثّؿ في 2المقصود بكممة الموقؼ "مراعاة الطريقة المناسبة لمتعبير"

الوقت نفسو نوعًا مف الاختلبؼ، ذلؾ أفّ اىتماـ البلبغة منصبّا عمى إيصاؿ المعنى أو 
بية عمى الرغـ مف الدلالة لممتمقي "المُخَاطَب" بما يتناسبُ وحالَوُ. في حيف أفّ الأسمو 

اىتماميا بالمُخاطَب )المتمقي( إلا أنّيا لـ تيمؿ المرسِؿ والرسالة، ىذا الذي شكّؿ الفرؽ 
 بينيما.

ولتوضيح ذلؾ أكثر، نجد أفّ الأسموبية الحديثة قد تأثّرت وتفاعمت مع عموـ عدّة 
روؼ والحالات تطوّرت في زمنيا كعمـ النّفس، وعمـ الاجتماع المذيف يولياف عنايتيما بالظ
 النفسية والاجتماعية لمكاتب، وأثرىما في تشكيؿ بلبغية النص أو أدبيتو.

والذي يؤخذ عف البلبغة أنيا لـ توؿ اىتماما ليذا الجانب في المبدع )الكاتب( الأمر 
الذي أدّى إلى إىماؿ الحالة النفسية لمقائؿ )المرسِؿ( أثناء كلبمو، والوضع الاجتماعي 

يكتشؼ أو يترؾ آثارا جمية عمى خصائص وسمات أسموبو، وتبقى ىذه الذي يمكفُ أف 
مجرد إشارات لدى البلبغييف إلى المتكمـ كمبحث الالتفات مثلب. إلا أفّ ىذه الإيماءات 
والإشارات لـ تكف دليلب واضحا للئشادة بالمتكمـ أو لمعناية بو وبظروفو النفسية وملببسات 

ي ىذا يعود إلى نشأة البلبغة وتأثرىا بالمنطؽ الأرسطي حياتو الاجتماعية، ولعؿّ السبب ف
الذي اعتمد العقؿ في تفسير الظواىر أو الأشياء أكثر مما اعتمد عمى الحالات الوجدانية، 

: "فالبلبغيوف أنشأوا عمميـ في ظؿ سيادة المنطؽ عمى التفكير "عياد"وفي ذلؾ يقوؿ 
ري، ولذلؾ فإفّ أىـ عنصر في ظروؼ العممي ولخدمة الخطابة أكثر مف خدمة الفف الشع

ف كانت المادة الأدبية قد فرضت عمييـ، في  القوؿ عندىـ ىو الحالة العقمية لممخاطب، وا 
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كثير مف الأحياف، الاىتماـ بالحالة الوجدانية لممخاطب والمتكمـ معًا، أما عمـ الأسموب 
لحياة، وقد عني فقد نشأ في ىذا العصر الذي دخؿ فيو عمـ النفس إلى شتى مجالات ا

عمماء النفس المحدثوف بالجانب الوجداني مف الإنساف أكثر مما عنوا بالجانب العقمي، 
 .1ولذلؾ نجد "الموقؼ" في عمـ الأسموب أشدّ تعقيدا مف مقتضى الحاؿ"

يو "دراسة عمونمخص مما سبؽ بالقوؿ، إف الأسموبية عمـ وصفي وموضوعي، يتعيفُ 
العلبقة المتبادلة بيف الكلبـ العقمي والكلبـ العاطفي لمكشؼ عف المقادير المستعممة لكؿ 

. وىي تسعى جاىدةً للئضافة 2منيما، والتي يحتاج إلييا خطاب دوف خطاب آخر"
والتحميؿ والتصنيؼ، وكؿ ذلؾ في منأى عف الذاتية وعف المعيار. بينما تبقى البلبغة فنّا 

 مدةً الذّوؽ وتعمـ فنوف الكتابة، والاعتماد وفصؿ الشكؿ عف المضموف.لمقوؿ معت
 قراءة في المرجعية والعلاقة: /المسانيات والأسموبية - 2

أفّ العلبقة بيف المسانيات والأسموبية علبقة متينة عمى اتفؽ الأسموبيوف العرب 
وتكامؿ بينيما، ذلؾ أفّ الأسموبية خرجت مف عباءة المسانيات، ومنيا استقت مبادئيا 

 مف بالرغـوخصائصيا التنظيرية والتطبيقية، إنيا علبقة منشأ ومنبت. ذلؾ أفّ الأسموبية و 
ولت الانعتاؽ والاستقلبؿ بذاتيا، إلا أنيا والمتكررة، التي مف خلبليا حا العديدة المحاولات

الأساسي الذي تعتمده المسانيات في  ـظمت معتمدة عنصر المغة، والذي بدوره يعد الدع
 دراسة موضوعيا.

وعمى الرغـ مف ىذا القاسـ المشترؾ بيف العمميف، وىو المغة إلا أفّ الاختلبؼ يكمف 
، أما الأسموبية فيي تدرس الطاقات في أفّ المسانيات تدرس المغة في ذاتيا ولذاتيا

مكانياتيا في المغة. ويدعـ ىذا قوؿ  : "عمـ المغة ىو الذي "محمد عبد المطمب"التعبيرية وا 
ثـ يؤكد ذلؾ بقولو:  3يدرس ما يقاؿُ، في حيف أفّ الأسموبية ىي التي تدرس كيفية ما يقاؿ"

"إفّ المغة تقتصر عمى تأميف المادة التي يعمد إلييا المتكمـ أو الكاتب ليفصح بيا عف 
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فكرتو، أما عمـ الأسموب فيو يرشدنا إلى اختيار ما يجب أخذه مف ىذه المادة لمتوصؿ 
اء مف إلى نوع معيف مف التأثير في السامع أو القارئ، شريطة احتراـ  ما اتفؽ عميو العمم

 .1مدلولات لفظية، وقواعد صرفية ونحوية وبيانية"
بيف المسانيات والأسموبية، كوف الأسموبية مدخلب  متينةعلبقة الالمما سبؽ يبدو جميا 

لغويا لفيـ النص، وىي وليدة رحـ المسانيات ويستدؿ عمى متانة تمؾ الصمة بينيما ما أقرّه 
كاو  انطلبقا مف تأكيد " "عبد السلام المسدي" " مف أفّ "المغة ىي القاطع نافار " و"لاا

المشترؾ لدائرتيف متداخمتيف فيي للؤلسنية موضوع العمـ ذاتو وىي للؤدب المادة الخاـ 
. وتزيد الصمة 2شأنيا شأف الحجارة لمنّحّات والألواف لمرساـ والأصوات لواضع الألحاف"

الأسموبية، إذ يؤكد أكثر وضوحا بمقولات كثير مف الأسموبييف الغربييف في حقؿ 
، وىذا التصور دعـ لعلبقة 3أفّ "الأسموبية فف مف أفناف شجرة المسانيات" "جاكبسون"

"وصؼ لمنص الأدبي  :أف الأسموبية "آريفاي"الفرع بالأصؿ، أو الجزء بالكؿ، ويرى 
"الأسموبية تُعرّؼ بأنيا  :أفّ  "دولاس". في حيف يرى 4حسب طرائؽ مستقاة مف المسانيات"

إلى اعتبار "الأسموبية لسانيات تُعنى بظاىرة حمؿ  "ريفاتير"، بينما ينتيي 5ج لساني"مني
دراؾ مخصوص"  .6الذىف عمى فيـ معيّف وا 

تمؾ جممة مف التصورات التي تثبت الصمة القائمة بيف المسانيات ولا يختمؼ رأي 
عف الآراء السابقة في القوؿ بمتانة الروابط القائمة بيف العمميف، وبيف  "صلاح فضل"

المبادئ والمعايير والشروط العامة في التحميؿ، إذ يقوؿ: "وَتَقِؼُ في معظـ الحالات إلى 
. وىذه إشارة واضحة إلى توظيؼ الأسموبية لممبادئ 7جوار النظرية النحوية وتماثميا"
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ظفيا المسانيات، حتى أصبحت فرعا جزئيا منيا، تنيؿ مف المنيجية والعممية التي تو 
 منيميا، وتغرؼُ مف بحرىا وتتفاعؿ مع معطياتيا.

لقد استفادت الأسموبية مف عمـ المساف، ونشأت في ظؿ تطور الدراسات المسانية 
ىو:  االمطروح ىن سؤاؿالحديثة، وكما أشرنا سابقا فقد ارتبطتا ارتباط الجزء بالكؿ. لكف ال

ىي مظاىر وأشكاؿ إفادة الأسموبية مف المسانيات، وكيؼ استطاعت الأسموبية توظيؼ ما 
 جيودىا واستثمار معطياتيا في دراساتيا انطلبقا مف الجيود المسانية؟

الذي أثار  "دي سوسير"مما لاشؾ فيو أف المسانيات بدأ تاريخيا بالعالـ السويسري 
المناىج النقدية المعاصرة  فيرا واضحا مجموعة مف القضايا، التي كانت ليا صدى وأث

ولعؿ ما يمفت انتباىنا في التساؤؿ الذي طرحناه، ىو قضية المغة  وبخاصة الأسموبية،
أصولي يستند إليو تحديد حقؿ الأسموبية يرتكز  أ"إف أوؿ مبد :"المسدي"والكلبـ، يقوؿ 

ولذلؾ اتجيت الأسموبية  .1أساسا عمى ثنائية تكاممية ىي مف مواضعات التفكير المساني"
المحسوس المسمى عبارة، أو خطابا، أو نصا، أو رسالة، أو  إلى دراسة الحيز العممي"

، أي دراسة الكلبـ الذي يمثؿ الظاىرة المجسدة لمغة، وتمؾ ىي ركيزة 2طاقة بالفعؿ"
 الأسموبية.

يده ، الذي عمى "شارل بالي"، "سوسير دي"إفّ رواج الأسموبية عائد إلى تمميذ 
تأسس ىذا العمـ عمى رأي كثير مف الباحثيف، وىي عنده: "ليست معنية بدراسة أسميب فف 
الكتابة، ولا اكتشاؼ الخصائص الجمالية للؤساليب الأدبية، ولكنيا تخص ميداف المغة 

 .3كميا، وكؿ الظواىر المسانية بداية مف الأصوات وانتيائيا عند أصوؿ التراكيب وأعقدىا"
 .3وأعقدىا"

فّ الأسموبية منحصرةٌ في الجانب العقمي إا التصور يمكف القوؿ، وبناء عمى ىذ
، فالأسموبية غير مقتصرة عمى ذلؾ  فحسب، ولكف الأمر لا يجري عمى ىذا المفيوـ
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المجاؿ فقط، بؿ يترتّب عمييا دراسة العلبقة المتبادلة بيف الكلبـ العقمي والكلبـ العاطفي 
والتي يحتاجُ إلييا خطابٌ دوف خطابٍ  لمكشؼ عف المقادير المستعممة لكؿ منيما،

 .1آخر"
لقد اىتمت الأسموبية بالجانب العاطفي لمظاىرة المغوية، وسعت إلى تتبع الكثافة 
الشعورية التي تميز النص الأدبي، وعميو فيي تدرس "وقائع التعبير في المغة المنظمة مف 

المغة، وفعؿ المغة في ناحية محتواىا العاطفي، أي التعبير عف وقائع الإحساس عبر 
يقوؿ، فيي  فمف اىتماـ الأسموبية بجانب العاطفة حي "المسدي"أقرّه ا ، وىذا م2الإحساس"

"إذف تعنى بالجانب العاطفي في الظاىرة المغوية وتقؼُ نفسيا عمى استقصاء الكثافة 
الشعورية التي يشحف بيا المتكمـ خطابو في استعمالو النوعي، لذلؾ حدّد بالي حقؿ 

 .3الأسموبية بظواىر تعبير الكلبـ وفعؿ ظواىر الكلبـ عمى الحساسية"
" الجوانب الجمالية مف النص، وغدا يركز عمى المستويات أو البنى باليلقد أىمؿ "

جموعة مف النقاد، قبؿ مإلى نقده مف  -كما أشرنا سمفا –المسانية، الأمر الذي أدى 
ستكوف فيو "مزعزعة وغير عممية مف وجية  والتركيز عمى اتجاىو في الدراسة الأسموبية
 .4دُ المغة بقصد جمالي"ر النظر المنيجية وخصوصا عندما يستخدـ الف

وانطلبقا مف ذلؾ يتبيف أفّ مجاؿ الأسموبية ىو الكلبـ، إذ لا تبارحو، ولا يمكف أف 
ف الكلبـ ىو "الحيز المادي الممموس الذي يأخذ أشكالا مختمفة، قد أتتّصؿ إلا بو، ذلؾ 

ذا كاف الكلبـ ىو موضوع الدراسة  تكوف عبارةً أو خطابا أو رسالة أو قصيدة، وا 
الأسموبية، فإفّ المغة ىي المعيار الموضوعي الذي تقاس بو خصوصية الأسموب واختلبفو 

 .5مف فرد لآخر"
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يتراءى مف خلبؿ ىذه المقولة وصفية الدراسة الأسموبية، التي قامت عمى دعائـ 
جراءاتيا تجاه المغة، فإذا "كاف الكلبـ ىو موضوع  "سوسير دي" المسانية في آلياتيا وا 

الدراسة الأسموبية، فإفّ المغة ىي المعيار الموضوعي الذي تقُاسُ بو خصوصية الأسموب 
ذا كاف  "يوسف أبي العدوس"ويزيدُ ذلؾ وضوحًا ودقة قوؿ ، 1واختلبفو مف فرد لآخر" : "وا 

ليومية لتمؾ المغة، فقد اقد اىتـ بالجانب المنطوؽ مف المغة، أي الاستعمالات  سوسير
جعمو ىذا التفكير يتجنّب الدراسة المسانية للؤدب، الذي ىو وفؽ رأيو مجرد استعماؿ 

التصور ليحصر نظرياتو الأسموبية " عمى " في ىذا بالي. وقد تبعو تمميذه "2خاص لمغة"
، الأمر الذي أدّى إلى نقد بالي نقدًا لاذعًا 3المغة العادية المستعممة دوف المغة الشعرية"

وبناء  مف قِبؿ الأسموبييف بعده، وظيور اتجاىات أخرى تدعو إلى عكس ذلؾ تمامًا.
 عميو، تكوف دراسة أسموبية دراسة لغوية لا دراسة أدبية ".

" نقطة تحوؿ مركزية في تطور مفيوـ الأسموبية، فيو باليد شكّمت وجية نظر "لق
يتصور أفّ الأسموبية تدرس "الأفعاؿ والممارسات التعبيرية في المغة المنظمة إلى حدّ رؤية 
أثرىا المضموني، وذلؾ مف حيثُ التعبير عف الأعماؿ الوجدانية بالمغة، ورؤية أثر 

" رأي آخر نحو بالي. ومف جية أخرى، كاف لػ"4ف الحسي"الأفعاؿ المغوية في الوجدا
الأدب، وباعتباره لغويّا ومف الذيف يقدّسوف المغة، فيو يعتبر الأدب جزءا مف المغة. وما 
الأدب إلا فرعٌ مف حقؿ المغة الواسع، وعميو فقد حاوؿ دراسة الأسموب "بالاعتماد عمى 

تي دراسة الأدب، أي أفّ المغة ىي الأصؿ دراسة المنابع الأساسية لمغة، ثـ بعد ذلؾ تأ
 .5والأدب فرعٌ لذلؾ"

في اىتمامو بالمغة وجعميا  "بالي"مف خلبؿ التصوريف السابقيف يتراءى مبالغة 
السمطاف في الدراسة الأسموبية، دوف العناية بالأدب الذي منو تتشكؿ وتتكوف المغة، والذي 
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يمعب الدور الفعّاؿ في الكشؼ عف أسرار الجماؿ بوساطة الانحرافات والعدولات، ومنيا 
لمغة وسيمة لموصوؿ يتوغؿ القارئ أو المتمقي إلى البنية العميقة لمنص الأدبي، وىنا تكوف ا

 إلى أعماؽ النص وسبر أغواره، والكشؼ عف خباياه.
وبناء عميو، لا يمكف لمدراسة الأسموبية أف تعتمد المغة فحسب، بؿ الأجدرُ ليا أف 
تتجاوز ذلؾ إلى استخداـ تمؾ المغة في خدمة أفكار المبدع وآرائو، وعميو فالدراسة 

واستكشاؼ ما فيو مف جوانب جمالية، وذلؾ بما تفيدُ في فيـ النص الأدبي،  الأسموبية "
تتيحُ لمدارس مف قدرة عمى التعامؿ مع الاستخدامات المغوية، ودلالاتيا في العمؿ الأدبيػ 
وبيذا التفاعؿ مع الخواص الأسموبية المميزة المستكشفة بطريقة عممية سميمة تتضح 

راسة الأسموبية بالدراسة المغوية، مميزات النص وخواصو الفنية، ولا يعني ذلؾ أننا نمزجُ الد
لأفّ مجاؿ الدراسة مختمؼ بينيما، فالدراسة المغوية تتناوؿ المغة بحد ذاتيا، والدراسة 

 .1الأسموبية تتجاوز ذلؾ إلى كيفية التعبير بالمغة"
وعمى ىذا الاعتبار، فإفّ المغة تعبّر، والأسموبية تجعؿ ليذا التعبير قيمةً وبما أفّ 

تخذُ المغة أساسًا قائمًا لمتحميؿ الأسموبي، فإفّ مبدأ فيـ النّص الأدبي يعتمد الأسموبية ت
دراسة المستويات المغوية، مع مراعاة كيفية استخداـ المغة في العمؿ الأدبي بشكؿ 

راديّ متميّز.  اختياري وا 
وخلبصة القوؿ، يمكف اعتبار الأسموبية منيجا لغويا نقديا جديدا، ومنحًى حديثا في 

ءة النص، بما يحممو مف ظواىر صوتية، صرفية، تركيبية ودلالية، وىي تسعى جاىدة قرا
 لخمؽ الشمولية والاستقلبلية.
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 / قراءة في تباين المصطمح :الجهاز المصطمحي للأسموبية  -3

 ـــــــــــئة:توطـــ
إفّ ذيوع المصطمح الغربي في نقدنا العربي يعدّ مف أبرز المشكلبت التي عانى منيا 
ىذا الأخير، ولعؿّ مردّ ذلؾ عائدٌ إلى أفّ المصطمح ليس وليد البيئة العربية وثقافتيا، وىو 
مف صنيع الأجنبي، الأمر الذي أدّى بالعربي إلى التبعية والانبيار بالجديد، والترويج لو، 

شكالية في الفيـ الدقيؽ لممصطمح ودلالتو ثـ بعده عف ثقافة القارئ أو المتمقي وىنا الإ
 -عمى حد تقدير–وبيئتو الأصمية، كذلؾ الاختلبؼ في المشارب مف ثقافة ولغة سياؽ 

بقولو: "إفّ أغمب أصحاب البحوث أو الدراسات النقدية المترجمة التي  "سعيد حجازي"
تبنّت النظرية الحديثة نقمتْ الاصطلبح عف الثقافة الغربية وىذا النّقؿ لا نعمـ إذا كاف قد 
تّـ وفؽ قواعد موضوعية أو غير موضوعية، إذ ليس لدينا أدلة أو شواىد يقينية تؤكّد لنا 

المباشر ليذا القوؿ ىو ظيور مشكمة عمى جانب كبير مف ىذا أو ذاؾ. إفّ السبب 
الأىمية تتمثّؿ في أفّ نقؿ المفيوـ أو الاصطلبح مف ثقافة إلى ثقافة أخرى ليس بينيما 
معايير واحدة في المغة أو في الفكر يجعؿ المفيوـ أو الاصطلبح لا يحمؿُ نفس الدلالة 

النقؿ إليو، والمحصمة لذلؾ غياب الدلالة في السياؽ الذي نشأ فيو أو في السياؽ الذي تّـ 
الأصمية عف القارئ، أي الدلالة القائمة في ثقافة المنشأ، الأمر الذي يؤدي إلى استعماؿ 
الاصطلبح ناقصا شروط وجوده وشروط استخدامو بالمعنى الذي ظير بو في بيئتو 

 .1الأصمية"
اختلبؼ الثقافات موقؼ سمير حجازي فيما ذىب إليو مف  "هيام عريعر"وتشاطر 

العربية والغربية، والانتصار لروح المصطمح الجديد الوافد مف الآخر، فتقوؿ: "والذي يُعيد 
النظر في مسألة شيوع المصطمح الغربي قبالة غياب أو انحسار المصطمح العربي، يجد 
أفّ ىناؾ عدد كبير مف النقاد العرب أخذ عمى عاتقو ميمة الترويج لممصطمح الغربي 
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بسيادة الأخير  -فيما يقوـ بو مف إلحاج عمى المصطمح الجاىز–عتراؼ الضمني والا
وفاعميتو وعدـ إمكانية استبدالو بآخر، وأكثرُ ما يمكف أف يقدمو في ىذا الباب ىو التّعديؿُ 
والتحوير أو الإضافة الطفيفة التي لا ترقى لمستوى البدائؿ أو حتّى المقترح، وغالباً ما 

 . 1عماؿ مشفوعا بمبررات ىي في الأغمب انتصار لروح المصطمح الدخيؿ"يأتي ىذا الاست
 مصطمح الأسموبية:

إفّ مصطمح الأسموبية كغيره مف المصطمحات لقي رواجا كبيرا في ساحة النقد 
العربي المعاصر، لكفّ ترجمتو إلى العربية انتقؿ "بتسميات قميمة متقاربة، لا تتجاوزُ 

يُييمف عمييا المقابؿُ الشائع )أسموبية( الذي تفوؽ تداوليتو غيرىا في أصابع اليد الواحدة، 
 .2سائر البدائؿ الاصطلبحية..."

إفّ تمقي مصطمح الأسموبية عند النقاد العرب المعاصريف، يختمؼ مف ناقد إلى 
 سعد"لثقافة ومعرفة الآخر، فيذا ليذه ادى استيعابو مآخر، مردّ ذلؾ إلى ثقافة كؿّ ناقد، و 

عوضا عف المصطمحيف الشائعيف طمح إلى "الأسموبيات" صيؤثر ترجمة الم "وحمصم
أخصر وأطوع في التصريؼ ، كما  "الأسموبية وعمـ الأسموب ، ويفسر ىذا الإيثار بأنو 

أنو جاء في سنة السمؼ في صؾ المصطمحات الشبيية بالرياضيات والطبيعيات ، ولأنو 
 3"والصوتيات .يتسؽ بيذا المبنى مع مصطمح المسانيات 

أما المصطمح الأقرب توازيا مع الأسموبية فيو مصطمح "عمـ الأسموب" الذي نجده 
في  "صلاح فضل"، وكذا 4في "معجـ مصطمحات عمـ المغة الحديث" "عمي القاسمي" عند

جراءاتو"، الذي يرى أفّ عمـ الأسموب: وريث شرعي لمبلبغة  كتابو "عمـ الأسموب مبادئو وا 
العجوز التي أدركيا سفّ اليأس وحكـ عمييا تطور الفنوف والآداب الحديثة بالعقـ، ينحدر 

أو الألسنية إف شئنا  –مف أصلبب مختمفة، ترجع إلى أبويف فتييف ىما عمـ المغة الحديث 
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مف جانب، وعمـ  -عمييا تسمية أشد توافقا مع دورىا في أمومة عمـ الأسموب أف نطمؽ
 .1الجماؿ الذي أدّى ميمة الأبوة الأولى مف جانبٍ آخر"

صلبح فضؿ فيما ذىب إليو مف تمقي المصطمح فقد أورد  "عيادشكري "ويشاطر 
الأسموب: "ذو نسب كتابًا مفصّلب عنونو بػ: "مدخؿ إلى عمـ الأسموب"، وفيو يعتبر عمـ 

 .2عريؽ عندنا، لأفّ أصولو ترجع إلى عموـ البلبغة"
الأسموبية أو عمـ مصطمح والجدير بالقوؿ في ىذه الآراء أفّ مشارب ومسالؾ 

الأسموب، قد تنوعت مف حيث التمقي، ويرجع ذلؾ إما إلى عمـ المغة الحديث )المسانيات( 
ارة ومف التراث العربي تارة أخرى، الأمر أو إلى البلبغة العربية، أي نيمت مف الغرب ت

 الذي أدّى إلى إثراء النقد العربي المعاصر كمّا وكيْفا، تنظيرا وممارسة.
 لعؿّ أعمؽ البحوث العربية في تمقي مصطمح الأسموبية، تمؾ الجيود التي بذليا

المجاؿ في كتابو "الأسموبية والأسموب"، الذي يُعتبر عمدة في ىذا  "عبد السلام المسدي"
مف ناحية، وتوسيعا لنطاؽ وآفاؽ الأسموبية مف ناحية أخرى، ليشكؿ الكتاب بعد ذلؾ، 
مرجعًا لكثير مف البحوت الأسموبية العربية، ومنيلب لمدراسات والاستشكالات التي يثيرىا 

 ىذا العمـ.
، ىي "عمـ لساني يُعنى بدراسة مجاؿ التصرؼ في حدود "المسدي"والأسموبية عند 

، وىنا تكوف الأسموبية عمى علبقة وطيدة ومباشرة 3د البنيوية لانتظاـ جياز المغة"القواع
 بالمسانيات، وعميو فالأسموبية خرجت مف عباءة المسانيات.

في عرض كتابو، لـ يكتؼِ بالحديث عف علبقة الأسموبية  "المسدي"غير أفّ 
بالمسانيات فحسب، فطالما استوقفتو إشكالات أخرى كصمة الأسموبية بالبلبغة فحسب، 
فطالما استوقفتو إشكالات أخرى كصمة الأسموبية بالبلبغة. وفي ذلؾ يقوؿ: "الأسموبية 
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ة حبؿ التواصؿ وخط القطيعة في امتداد لمبلبغة ونفيٌ ليا في نفس الوقت ىي ليا بمثاب
 .1نفس الوقت أيضا"
الفروقات الجوىرية بيف العِمميف، فيرى أفّ البلبغة عمـ معياري  "المسدي"وىنا يدرج 

يرسؿُ الأحكاـ التقييمية ويرمي إلى تعميـ مادتو وموضوعو بلبغة البياف، بينما تنفي 
بالمدح أو الاستيجاف. والبلبغة  الأسموبية عف نفسيا صفة المعيارية، ولا ترسؿُ الأحكاـ

تعتمد فضؿ الشكؿ عف المضموف في الخطاب المساني، بينما الأسموبية ترفض ذلؾ، 
باعتبارىا عمما وصفيا تعميميا، لا يفصؿ الداؿ عف المدلوؿ، ذلؾ أفّ التفكير الأسموبي 

خلبؿ يتّسـ بالتصور الوجودي، ذلؾ التصور الذي لا تتحدّد الأشياء ماىيتيا إلا مف 
وجودىا. بينما تسبؽ ماىيات الأشياء وجودىا في عمـ البلبغة، ذلؾ أفّ التفكير البلبغي 

 2بتصور "ما ىي"؟ قديما يتّسـ
وتلبحقت بعد المسدي جيود كثيرة في مجاؿ الأسموبية، وتمقييا، ذلؾ ما نجده مثلب 

عمٌـ لغوي حديث ، الذي يحدّد الأسموبية أو )عمـ الأسموب( بأنيا: ""عدنان بن ذريل"عند 
يبحثُ في الوسائؿ المغوية التي تكسب الخطاب العادي، أو الأدبي خصائصو التعبيرية، 
والشعرية، فتميزه عف غيره... إنيا تتقرّى )الظاىرة الأسموبية( بالمنيجية العممية المغوية، 

 .3وتعتبر )الأسموب( ظاىرة، ىي في الأساس لغوية، تدرسيا نصوصيا، وسياقاتيا"
 الانزياح وتعدد المصطمح:

إفّ انبثاؽ أيّ مصطمح وتعدّد تسمياتو، ناتج عف اتساع حقوؿ المعرفة وتطور الفكر 
ونموّه. ويعد المصطمح العتبة أو المفتاح الذي لابد مف توافره لمعرفة أيّ عمـ أو حقؿ 

عربي معرفي. الأمر الذي أدّى إلى بروز زخٍـ ىائؿ مف المصطمحات الأجنبية في نقدنا ال
المعاصر، بسبب تطور وسائؿ التواصؿ والتثاقؼ وانتقاؿ المعارؼ. مما أدى إلى صعوبة 
فيـ واستيعاب ىذا المصطمح الدخيؿ أو الوافد مف ناحية، وتشكيؿ تحديا كبيرا في مواجية 
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المساف العربي لو مف ناحية أخرى، فكاف لزاما عمى الناقد العربي المعاصر التعامؿ مع 
لنقدية بالرفض أو القبوؿ. فمنيـ مف حاوؿ استعماؿ ىذا المصطمح كما ىذه المعضمة ا

ورد عند واضعيو، ومنيـ مف ترجمو ترجمة حرفية، وذىب آخروف إلى تعريبو وتأصيمو، 
 مع ضرورة البحث عنو في كتب التراث النقدية والبلبغية والمغوية.

ا كثيرة، وكثرة ىذه ومصطمح الانزياح كغيره مف المصطمحات الوافدة، قد شيد أوصافً 
الأوصاؼ عُدّت ظاىرة لافتة لمنظر ومف المنطقي أف تتفاوت فيما بينيا تفاوتًا كبيرًا وىذا 

 عائدٌ إلى ثقافة المترجميف وأصؿ المنشأ الذي نشأت فيو أوّؿ مرة.
عبد "فػوفي كتب النقد العربي المعاصر إشارات كثيرة إلى تعدّد ىذا المصطمح، 

دُ مجموعة مف المصطمحات المتعمقة بالانزياح جاعلًب لكؿ واحد منيا يور  "السلام المسدي
 أصمو الفرنسي وصاحبو، وذلؾ عمى ىذه الشاكمة: 

 لفاليري L’écart الانزياح
 لفاليري La bus التجاوز

 لسبيتزر La déviation الانحراؼ
 لويمؾ وواريف La distorsion الاختلبؿ
 لباتيار La subversion الإطاحة
 اتيري L’infraction المخالفة
 لبارت La scandale الشناعة
 لكوىف Le viol الانتياؾ

 لتودوروؼ La violation des normes خرؽ السنف
 لتودوروؼ L’incorrection المحف

 لآراجوف La transgression العصياف
 1لجماعة مو L’altération التحريؼ
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إلى تعدد اتجاىات الأسموبية مف حيثُ إفّ ىذا الاختلبؼ في المصطمح عائد 
المنطمقات والمناىج، الأمر الذي أدّى إلى عدـ استقرار المصطمح أو بالأحرى فوضى في 

ما ىو تعدد  ولعؿّ ىذا التعدد لـ يكف "ناتجا عف مشكلبت الترجمة بقدر .إنتاج المصطمح
ىذه المصطمحات في المصطمحات المستعممة مف قبؿ المنظّريف الغربييف أنفسيـ، ولكف 

المتعددة تدؿّ عمى قدر الاستيواء والإغراء الذي مارستو الظاىرة عمى الباحثيف، بحيث 
 .1أثبتت جدارتيا وعدـ إمكاف تجاىميا"

 "المسدي"مجموعة مف المصطمحات، "ونسبيا إلى مف نسب  "صلاح فضل"يضيؼ 
كممةً أخرى غير كممة "الشناعة" التي ذكرىا  "بارت"، ونسب إلى "تيري"إليو "المخالفة" وىو 

" كممة "شذوذ" بينما نسب تودوروفآنفا وىي "الفضيحة". ونسب إلى " "المسدي"
 .2فنسب كممة "الجنوف" آراجونإليو "المحف" و"خرؽ السنف". وأمّا إلى  "المسدي"

سبب تعدد ىذه المسميات بالاختلبؼ في النظرة إلى  "عدنان بن ذريل"ويعمّؿ 
جراءاتيا وتحميلبتيا، لذلؾ يرى: "أفّ ىذه المسميات المختمفة ىي في الحقيقة لمسمى إ

واحد، وأطمؽ عمييا: عائمة الانزياح، وما الاختلبؼ في التسمية إلا نتيجة للبختلبؼ في 
 .3النظرة إلى تطبيقاتيا وتحميلبتيا"

مصطمحا آخر للبنزياح وىو "الخطأ" فضلب عف المشيورة مف  "جان كوهن"ويورد 
 .4الانزياح والانحراؼ والخرؽ، يقوؿ: "إفّ الأسموب خطأ، ولكنو ليس كؿّ خطإ أسموبا"

"ىو الانحراؼ باتجاه الاختلبؼ، مثلب تنحرؼُ الإشارات  "يمنى العيد"والانزياح عند 
ف كانت التعبيرية عمى اختلبؼ أجناسيا عند الموجودات أو  الوقائع التي تُعبّر عنيا وا 

تبقى تُحيؿ عمييا. إفّ الإشارة المغوية "حمامة" تنحرؼ دلاليا عف الموجود الذي ىو 
ف كانت ىذه الإشارة "الكممة" تُحيؿ عمى الحمامة"  .5الحمامة لتعبّر عف السلبـ، وا 
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يتجاوز  إفّ المتتبع لمصطمح الانزياح وتمقيو في كتب الأسموبية عند العرب، يجده
الأربعيف مصطمحا، ولـ يكف ىذا التعدد عند العرب فحسب، بؿ إفّ التعدد قد نتج في 
بدايتو عند الغرب ذاتيـ، "وقد عبّروا عف ىذا المفيوـ الواسع بمصطمحات كثيرة يقاربُ 

 .1عددىا العشريف"
الرغـ مف كثرة مصطمح الانزياح عند الغرب، وتداخؿ مفيومو تارة، وتقاربو عمى و 

( Déviationعمى اختيار كممتي ) -ضمنيا –رة أخرى إلا أفّ الغربييف "مجمعوف تا
( مصطمحيف مركزييف في تداوؿ ىذا المفيوـ حيث تتقاطع المغتاف الإنجميزية Ecartو)

 .2والفرنسية في استعماؿ المصطمح الأوؿ، بينما تنفرد الفرنسية باستعماؿ الثاني"
عمى ىذا التصور، يمكف ملبحظة التبايف الموجود في المصطمح مف خلبؿ  وبناءً 

المغتيف الإنجميزية والفرنسية، إلا أفّ المدلوؿ واحد واليدؼ سياف. ولكف تجاوز المصطمح 
أربعيف مصطمحا ربما يسيء إلى النقد، ذلؾ أف البعض مف المصطمحات لا يخدـ لغة 

ف مف المؤكد أفّ ىذه المصطمحات ليست في النقد بشكؿ دقيؽ، يقوؿ محمد ويس: "ولك
، فبعضٌ منيا  يُسيء إلى لغة  -ولعؿّ ىذا البعض كصير–مستوى واحد دلالة عمى المفيوـ

 .3النقد"
مجموعة مف المصطمحات مف شأنيا الإساءة إلى لغة النقد  "محمد ويس"ويذكر 

خلبؿ بأف تكوف مصطمحا نقديا، ومف ذلؾ، الإ -حسب تقديره–وىي ليست جديرة 
والاختلبؿ والشناعة، والخمؿ، والخطأ، والانحناء والعصياف، والفضيحة، والجنوف، 
والإطاحة، وعمى الرغـ مف أصالتيا في الفكر الغربي إلا أنيا في رأييا ليست موضع 

 4اضطرارىا لقبوليا.
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نما ىناؾ  إفّ ىذه الإساءة إلى لغة النقد ليست وليدة ملبحظة أحمد ويس في رأيو وا 
ت إلى ذلؾ مف قبؿ بعض النقاد الغرب مفادىا "أفّ بعض المصطمحات التي يمكف إشارا

 .1أف تؤخذ عمى أنيا "انحراؼ"، مبالغ فييا مثؿ: المخالفة والتنافر، والشذوذ عف القاعدة"
والذي يجب الاعتراؼ بو، أفّ ىذه المصطمحات التي أشار إلييا النقاد الغرب ليس 

الكتب العربية المترجمة. أما الشائعة عندنا فيي: ليا شيوع أو حظ في الذيوع في 
 الانحراؼ والانزياح والعدوؿُ.

 العدول:
إفّ تعدد مصطمح الانزياح أو العدوؿ في كتابات الباحثيف العرب المعاصريف لا يدؿّ 
عمى عدـ ورود مرادفو أو تأصيمو في تراثنا العربي، فقد زخرت كتب التراث المغوية 

أو بالأحرى عمى تجذر  ،لكّـ مف المفردات التي تدؿ عمى ىذا المصطمحوالنقدية والبلبغية 
ىذا المصطمح. ولكف كانت تسميتو مخالفة لذلؾ، إلا أفّ المعنى الذي يؤديو سواء عند 

 الغرب أو العرب يبقى سواء، أما عف اصطلبحو عند العرب، فيو العدوؿ.
مما لاشؾ فيو أف المتتبع لكتب التراث العربي، يجد تسميات عدة لمصطمح العدوؿ، 
فشأف تعدده عند الغرب كشأف التعدد عند العرب، فقد "عرّؼ عمماء العربية الانزياح في 
ظؿّ المعنى المفيومي لمعدوؿ والتّوسع والاتساع. ففي النحو نجد العدوؿ متمثّلب في التقديـ 

. ونجده في الصرؼ بخطاب المذكر بما يُخاطَب بو المؤنث أو العكس، والتأخير والحذؼ.
أو مخاطبة المفرد بما يُخاطِبُ بو الجمع.. وفي البلبغة نجده في البديع والبياف 

 .2والمعاني"
عف العدوؿ، يُقدّـ مجموعة مف المغوييف والنقاد  "يوسف أبو العدوس"وفي حديث 

عمي بن محمد "وف ىذه الظاىرة، مف أمثاؿ: والبلبغييف العرب القدامى، وىـ يعرض
. إلا 3...."السيوطي"، و"ابن الأثير"، و"الجرجاني"و "المرادي"، و"ابن جني"، و"الهروي
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أنو لابد لنا مف الإشارة إلى أفّ ورود المصطمح في ىذه الكتب كاف متباينا ومختمفا مف 
المجاز، التوسع، مؤلؼ إلى آخر، ولعؿّ مف ىذه المصطمحات: العدوؿ، الاتساع، 

 1الالتفات.
إفّ أوّؿ مف لفت الانتباه إلى مصطمح العدوؿ حسب إجماع الباحثيف العرب 

، الذي إليو يُعزى ذكر المصطمح في كتابو "عبد السلام المسدي"المعاصريف ربما يكوف 
الأسموبية والأسموب، لما كاف في معرض حديثو عف الانزياح، إذ يقوؿ: "...عمى أفّ 

ذاتَوُ قد يمكف أف نصطمح عميو بعبارة )التجاوز(، أو أف نُحيي لوُ لفظة عربية المفيوـ 
 .2استعمميا البلبغيوف في سياؽ محدّد وىي عبارة )العدوؿ(..."

ركّز في ىذا الكتاب عمى مصطمح الانزياح، ولكنو لـ يثبت  "المسدي"غير أفّ 
ئؿ عف السبب أجاب بأنو طويلب عمى ىذه التسمية حتى رغب عنو إلى العدوؿ، ولمّا سُ 

أوّؿ مرة كاف يقصد إلى إبراز سمة  Ecartعندما يستعمؿ "مصطمح الانزياح ترجمو لمفيوـ 
الجدة مف حيثُ ىو متصوّر إجرائي طارئ عمى سُنف التأليؼ في المغة العربية، ثـ جاء 

 .3مصطمح العدوؿ إحياءً لمصطمح بلبغي تراثي لـ يعد يَجُرّ محاذير الالتباس"
 تمام"شاع مصطمح العدوؿ عند نفر مف الباحثيف والدارسيف العرب مف أمثاؿ: وقد 

، وىو يرى في 5في كتابو: "الوجو والقفا.." "حمادي صمود"و، 4في "الأصوؿ" "حسان
"، ولكنو لا يعمؿ لما كاف العدوؿ كذلؾ، Ecartأحسف ترجمة لمفيوـ " مصطمح العدوؿ "

 .6كاف ذلؾ بتأثير مف انيماكو في التراث البلبغي" ولربما
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 .1ولوصوممّف اعتمده أيضا مف الباحثيف العرب: التيامي الراجي الياشمي وعبد الله 
ومصطمح العدوؿ في تراثنا العربي، ورد بتسميات عدّة، وىي ذات صمة بيذه 

ر والانحراؼ والتحريؼ الظاىرة، مف مثؿ: "العدوؿ، والتحويؿ، والاتساع، والمجاز، والتغيي
والخروج والمّحف، والنّقؿ، والانتقاؿ، والرجوع، والالتفات والصّرؼ والانصراؼ والتمويف، 
ومخالفة مقتضى الظاىر، وشجاعة العربية، والحمؿ عمى المعنى، والتّرؾ، ونقض 

 .2العادة"
ث عمى أىمية وقيمة ىذه الظاىرة في الترا ما دلالتووىذا التعدد في المصطح إن

ولـ يكتؼ التراث بذكر تمؾ  .العربي مف ناحية، وعمى مدى الوعي بيا مف ناحية أخرى
 3المصطمحات فحسب بؿ أكثرىا دلالة عمى ظاىرة الانزياح "الالتفات والمجاز والضرورة"

الكثير مف ظواىر الانزياح أو  لقد حاوؿ التراث العربي بمختمؼ مؤلفاتو أف يستجمي
العدوؿ، فمـ يقتصروا عمى الانزياحات التركيبية والدلالية فحسب، بؿ ذىبوا إلى صور 

يُقرُّ أنّو: "لا ينبغي أف  "حازم القرطاجني"وأشكاؿ أخرى تندرج ضمف ظاىرة العدوؿ، فيذا 
ى أنحاء يستمرّ في كلبـ طويؿ عمى وصؼ حالة ساذجة... فإفّ الترامي بالكلبـ إل

، وىذه دعوة إلى الخروج عف 4شتى... ألذّ وأطيب مف الجمود بو عمى حالة واحدة"
، ويظير ذلؾ جميّا وبخاصة في تغيٍّر أو  المألوؼ، حتى لا يعتري المتمقي الممؿ أو الشؤـ

 تحوّؿ كامؿ النّص مف حيث المبنى أو المعنى.
الخروج عف المألوؼ  وحتى تتجدد عممية التواصؿ بيف النص والمتمقي، مف خلبؿ

التنويع في وتيرة النص  "الجاحظ"سواء مف حيث خروج النص عف معناه أو مبناه، اشترط 
، واستمراريتو في معرفة خفايا النص وأسراره الدقيقة وذلؾ عندما أقرّ 5لجمب انتباه المتمقي
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تى لـ تخرج أفّ: "القصيدة إذا كانت كميا أمثالا لـ تَسِرْ، ولـ تَجْرِ مجرى النوادر، وم
 1السامع مف شيء إلى شيء لـ يكف لذلؾ النظاـ عنده موقع"

لاشؾ أفّ التنويع في ىيكؿ القصيدة أو مضامينيا، يجعؿ القارئ فاقدا لعنصر 
الإثارة، والعدوؿ يستوجب ذلؾ حتى يكوف عدولا، فكمما اقتصرت القصيدة عمى فف واحد 

تفقد عممية الاتصاؿ قيمتيا الفنية أو أو موضوع واحد إلا وأدّى إلى ضجر السامع، وىنا 
الأدبية. والقارئ دائما مولع بالتجديد وانتظار ما ىو جدير بكسر المألوؼ المتمثؿ في 

 العدوؿ.
ومف ظواىر العدوؿ كذلؾ، ما يعتري ىيكؿ القصائد في الشعر، فيجد المتمقي نفسو 

رتابة تنُافي مبدأ الإبداع، أماـ تقاليد "يذىبُ بريقيا مع الزمف، ويغدو التمسؾ بجزئياتيا 
وتتطمب تجديدا يعكس التغير الحادث في أساليب الحياة ونظـ المجتمع، ومف ىذه الوجية 

كعدوؿ أبي  ،نظر بعض النقاد إلى ما كاف مف عدوؿٍ عف بعض أركاف عمود الشعر
 .2نواس عف المقدمة الطممية أو عدوؿ الموشحات الأندلسية عف النظاـ الموسيقي لمخميؿ"

وفي انتظار العدوؿ عف المألوؼ عند المتمقي في بعض ما عرفو مف تقاليد الشعر، 
تعبيرًا رمزيا عف مشاعر النفس  فيو ينتظر المفاجأة، ويعتبر ذلؾ كما يرى بعض النقاد "

وتواتراتيا مع الإنساف والعالـ، في ظؿ نتاج حضاري متغير.. استجابة لتطور الذوؽ 
 .3والمجتمع"
ليس بجديد، فقد ورد قديما عند العرب  العدول، يتضح مما سبؽ، أف مصطمح ىكذا

وبمسميات عدة. أما علبقتو بكتب النقد والأسموبية، فالملبحظ أف النقاد وعمى رأسيـ 
"، قد وجدوا إمكانية إحياء ىذا المصطمح بالمفيوـ الأجنبي. وما عرضنا ليذا يالمسد"

واشتقاقاتو لا يخمو  العدولغية التنبيو عمى أف لفظ المصطمح في السياقات القديمة إلا ب
   ض الالتباسات.مف بع

                                                           
1
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 التباين في ترجمة المصطمح وتمقي المنهج:-4
 المسدي والترجمة:

إفّ ما أثار انتباىنا في تبايف المصطمح عند النقاد العرب المعاصريف، ىو قضية 
تياراتو واتجاىاتو، الأمر الذي أدّى تفاعميـ مع النقد الغربي بشكؿ كبير، وتأثرىـ بمختمؼ 

بنقادنا العرب إلى الرّقي في مستوى النقد وتوسيع آفاقو بعد أف كاف تقميديا معتمدا 
الانطباعية والذوؽ في عممية الحكـ والتقييـ، إلى محاولة تحري الموضوعية والمنطقية 

الغربية التي تجاه النصوص الأدبية، وذلؾ باكتشاؼ موجة مف المصطمحات أو الأفكار 
جراءات جديدة تتعامؿ والنّص الأدبيّ.  تحمؿ في طياتيا آليات وا 

وعميو عمد النقاد العرب إلى استغلبؿ ىذه المناىج وتأسيسيا وفؽ ما يتماشى وأدبَيـ 
شعرًا ونثرًا. غير أفّ الملبحظة الواجب ذكرىا ىنا، ىي تناوؿ ومعالجة ىؤلاء النقاد 

كيفيات مختمفة وطرائؽ متعددة، فكانت النتيجة إما إسقاطا لمختمؼ النظريات والتصورات ب
ما ترجمتيا بشكؿ مباشر أو غير مباشر، ممّا  مباشرا ليذه المناىج والنظريات الغربية، وا 

 أدى إلى نوع مف الفوضى في نقؿ النظرية أو المصطمح.
والمناىج  فإذا ما حاولنا تناوؿ القضية الأولى المتمثمة في الإسقاط المباشر لمنظريات

الغربية، لاحظنا أفّ النقاد العرب المعاصريف مغاربة أو مشارقة عمى حدّ السواء قد أدركوا 
ىذه النظريات، لكف التبايف كاف واضحا في كتاباتيـ، ويتجمى ذلؾ في التيارات 
والاتجاىات التي سمكوىا، أو في مدارسيـ التي أسسوىا في ىذا الميداف. فنجد المغاربة 

مثلب، قد تأثّر بالمنيج المساني الوصفي، وبالدراسات  "عبد السلام المسدي"ـ وعمى رأسي
الأسموبية المسانية، وعميو حاوؿ إخضاع النصوص العربية لدعائـ ومبادئ المناىج 
الغربية، مف خلبؿ الطابع العممي الذي يميزىا، وكذلؾ مف خلبؿ كُتبو المتعمقة بالمسانيات 

لعربية"، وكتاب "الأسموبية والأسموب والأسموبية ككتاب: "التفكير المساني في الحضارة ا
 نحو بديؿ ألسني".
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، قد تأثر بشكؿ جميّ في مشاريعو النقدية بالمنيج البنيوي، "لحمداني"بينما نجد 
وبدعائـ ىذه المدرسة، الأمر الذي أدّى بو إلى اتخاذ إجراءاتيا وتقنياتيا محاولا تطبيقيا 

ضحا في بعض عناويف كتبو، ككتاب: في تحميؿ النصوص الروائية العربية. وقد بدا وا
دراسة –بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، والرواية المغربية ورؤية الاجتماعي 

 ونجد كذلؾ جلبء المنيج الأسموبي في كتاباتو، مثؿ: أسموبية الرواية. -بنيوية تكوينية
في كتابو: أما بالنسبة لنور الديف السد، في مشروعو النقدي الأسموبي، وبخاصة 

"الأسموبية وتحميؿ الخطاب"، نجده ىو الآخر متأثرا بالنقد الغربي، ويتجمى ذلؾ بشكؿ 
واضح في اعتماده آراء الغربييف في تقديـ تصوراتو حوؿ مفيوـ الأسموبية ونشأتيا 

 واتجاىاتيا المتنوعة.
رومان "و "بيير جيرو"ومف أبرز ىؤلاء النقاد الذيف يظيروف في ثنايا ىذا الكتاب نجد: 

، وغيرىـ، ومف المراجع التي ركّز عمييا السّدّ في إبداء رأيو، "شارل بالي"، و"جاكبسون
"، وكتاب "الأسموبية كراهم هافوجلبء منيجو، نذكر كتاب "الأسموب والأسموبية" لػ"

 ."منذر عياشي""، الذي ترجمو بيير جيرووالأسموب" لػ"
عدـ ارتكازه عمى النقد الغربي فحسب.  ، ىو"السد"غير أفّ اللبفت لمنظر في كتاب 

إنما ذىب الناقد لبمورة الكثير مف المفاىيـ والمصطمحات وحتى حديثو عف اتجاىات 
الأسموبية إلى الاستناد عمى آراء الأسموبييف العرب الذيف سبقوه في ىذا المجاؿ، فنجده 

تصوراتو النقدية في معظـ المواقؼ والمحطات في  بنيايعتمد كثيرا عمى آراء المسدي مت
 ."المسدي"بالفكر الأسموبي لدى  "دالسا "كتابو، وعميو يبدو تأثر 

أما بالنسبة لقضية الترجمة والمصطمح، فإفّ اختلبؼ مناىج النقاد العرب ومسالكيـ، 
مة دليؿ عمى اختلبؼ وتبايف الترجمة في رحاب ىذه المياديف، فالمسدي، سعى إلى ترج

الكثير مف المصطمحات الأجنبية المسانية والأسموبية منيا، متخذا في ذلؾ المغة الفرنسية. 
والأمر اللبفت لمنظر في كتاباتو ىو عدـ اكتفائو بالترجمة فحسب، بؿ راح يقترح 
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مصطمحات بديمة عف المترجمة. ويتجمى ذلؾ بخاصة في معجمو الخاص بالمسانيات 
 ـ.1984 "ياتالموسوـ بػ: "قاموس المسان
عمى أيّ متتبع لعالـ الترجمة مف المغات  عبد السلام المسدي"لا يخفى اسـ الناقد "

نتاجاتو غزيرة، ونشاطو كثيؼ في ىذا الميداف  الأجنبية إلى المغة العربية، فاسمو متداوؿٌ وا 
مختمفة ومتنوعة وبخاصة في مجاؿ المناىج  أو المجاؿ. والمتصفح لأعمالو النقدية يجدىا

ف دؿّ الأمر عمى شيء إنما يدؿ عمى سعة اطلبعو عمى ثقافة الآخر  .النقدية المعاصرة وا 
الفرنسية. فالمسدي يتتبّع الحداثةَ بجميع كذ إتقانو و  الأـ العربية، والتشبع بمغتو ،)الغرب(

ا ذلؾ جميّا في كثير مف مؤلفاتو، وىو أشكاليا وبخاصة التي تتعمؽ بالمسانيات والنّقد. وبد
يُعتبرُ مف النقاد العرب المعاصريف الأوائؿ الميتميف بالترجمة، وكذا مف الميتميف بعمـ 

محاولاتو  فيالمساف الحديث، الذي عرؼ رواجا كبيرا عبر العالـ، مما أدى بالمسدي 
رتبطة بيذا العمـ والأفكار الم تصوراتالعديدة نقؿ وترجمة الكثير مف المصطمحات وال

الحديث، وقد ألّؼ كتبا كثيرة عف ذلؾ، ككتاب: التفكير المساني في الحضارة العربية 
، وكتاب ـ1986، وكتاب المسانيات وأسسيا المعرفية ـ1984، وقاموس المسانيات ـ1981

. غير أفّ ناقدنا لـ يكتؼِ بيذه الكتب فحسب، بؿ ـ1997"مباحث تأسيسية في المسانيات" 
ترجـ لكثير مف التصورات الغربية في مجاؿ الأسموب والأسموبية. وخير دليؿ عمى راح ي

في أوؿ  ـ1977ذلؾ كتابو المشيور "الأسموبية والأسموب نحو بديؿ ألسني" الصادر في 
طبعة لو. وقد طُبع لمرات عديدة نظرًا لأىميتو البالغة في مجاؿ النقد والمغة، وفيو يطرحُ 

لقضايا التي تخصّ الأسموب والأسموبية، تعريفًا ونشأةً، وعلبقةً لمجموعة مف ا "المسدي"
بثقافة الآخر  "المسدي"بالعموـ الأخرى. غير أفّ الذي يدعـ كلبمنا في قضية تشبع 

ولغتو، في ىذا الكتاب، ىو تمؾ الملبحؽ التي أدرجيا ضمف الكتاب، وكشؼ الكثير مف 
نبية، وآخر بتراجـ الأعلبـ، وفيارس المصطمحات، وكذا خصص ممحقا بثبت الألفاظ الأج

متنوعة حوؿ المراجع الأجنبية والأعلبـ،والمصطمحات وىنا لابدّ مف الاعتراؼ بأىمية ىذا 
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، وذلؾ بالاحتكاؾ والترجمة، مما أدّى "المسدي"الكتاب. وكذا برحابة الفكر النقدي عند 
 .المعرفي إلى ثراء النقد العربي المعاصر، وامتداد حقمو

 :المصطمح  وترجمة يلحمدان
مف أبرز النقاد المغاربة الذيف ولجوا مجاؿ النقد الأدبي المعاصر،  "لحمدانيا"يُعدّ 

وىو مف النقاد والباحثيف المتميزيف، كونو متعدد الثقافات العربية منيا والغربية. وبناءً عميو 
فقد كانت ثقافتو في مجاؿ النقد المعاصر واسعة وثريّة نتيجة تشبّعو بالثقافة العربية 

ة الآخر، ومف تجميات ىذه الثقافة في مجاؿ النقد المعاصر، نجد الأصيمة، وتأثره بثقاف
ر الذي أدّى بو إلى مبالنقد الباختيني، وبخاصة في ميداف السرديات، الأ هجلبء تأثر 

النقدي في كثير مف الأعماؿ الروائية العربية والمغربية  "باختين"محاولة تطبيؽ منيج 
بشكؿ خاص، فكاف في كثير مف الأحاييف يُسقط المفاىيـ الباختينية بطريقة أو بصفة 
مباشرة عمى الروايات العربية. ومف ىنا سعى جاىدا لتأسيس نظرية سردية عربية ناتجة 

 .لنصوص العربيةا تتماشى وخصوصيةعف المفيوـ الغربي، 
وعميو، نجده يُوظؼ مجموعة مف المصطمحات النقدية الغربية، ساعيًا إلى ترجمتيا 
بما يميؽ والمغةَ العربيةَ. مقتنعا في الوقت نفسو بخمؽ معجـ سردي عربي، يمجأ إليو 

 الباحثوف كسندٍ لمنطمقاتيـ الفكرية والنقدية.
غير الذي  وفي حديثو عف مصطمح "الفضاء" مثلب، نجده قد عرضو بشكؿ مفصّؿ

وغيره. وعميو جعؿ مصطمح "الفضاء" أوّؿ  "مرتاض"كاف عميو المصطمح سابقا عند أمثاؿ 
فيشرح ذلؾ قائلب: "إفّ الدراسات  مكوّف ىاـ لمخطاب السردي. وأسماه بػ"الفضاء الحكائي"

الموجودة حوؿ ىذا الموضوع لا تقدـ مفيوما واحدا لمفضاء منيا ما يقدـ تصوّريف أو 
ثلبثة، ومنيا ما يقتصرُ عمى تصوّر واحد، ويخمص في الأخير إلى أفّ مفيوـ الفضاء 

، L’espace géographiqueيتخذ أربعة أشكاؿ يمكف تمخيصيا في: الفضاء الجغرافي 
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، والفضاء L’espace sémantique، والفضاء الدلالي L’espace textuelوالفضاء النصي 
 Textuel du roman".1كمنظور أو رؤية 

إلى  "لحمداني"وفي ىامش كتابو "بنية النص السردية مف منظور النقد الأدبي" يشر 
بعض جيوده الخاصة فيقوؿ: "تعتبر أغمب الأفكار الواردة تحت ىذا العنواف أي "الفضاء 
في الحكي": تأملبت شخصية في طبيعة الحكي"، يمكف اعتبارىا مجيودا خاصا في إطار 

 .2البحث عف حقيقة مفيوـ الفضاء وعلبقتو بمفيوـ المكاف"
 "لحمداني"ي بيا يسعى وفي الكتاب مجموعة مف المصطمحات المترجمة، الت

 لتأسيس نظريو في الرواية العربية، ومف ىذه المصطمحات المترجمة نجد:
ناقد بمفيوـ الاستغراؽ الزمني، وكذلؾ ال، الذي وضعو La duréeمصطمح: 

 3بمفيوـ الاستراحة. La pauseبمفيوـ الخُلبصة، ومصطمح  La sommaireمصطمح: 
ناقد في عالـ الترجمة. إما بالإسقاط المباشر الا وىكذا تتضح جميا الجيود التي قاـ بي

ما باقتراح مقابلبت ليا يراىا الأنسب لمدلالة عمى المعنى الذي  وشرحيا، وتفسيرىا، وا 
يترجاه في معالجة الموضوع، وعميو لا يمكف نكراف ىذه المجيودات، إذ نعترؼ بإسياميا 

 في إثراء المعجـ السردي العربي.
، ىو محاولة اقتراح مصطمحات جديدة "لحمداني"ف كتابات غير أفّ ما نلبحظو ع

تواكب النقد المعاصر عامة والدراسات الروائية خاصة. بينما نور الديف السد فتبدو جميا 
في كتاباتو بصمات الغربييف وتشبعو بفكرىـ، وبخاصة في مجاؿ الأسموبية. وىو مف 

يخمو عنصر مف كتابو الأسموبية ناحية أخرى متأثر بشكؿ لافت بآراء المسدي فلب يكاد 
 وتحميؿ الخطاب في الجزء الأوؿ منو مف ذكر المسدي ودعـ لنظرياتو. 

وصفوة القوؿ مما سبؽ، ندرؾ قيمة المجيودات الكبيرة التي بذليا النقاد العرب 
المعاصروف في عالـ الترجمة، ثّـ لابدّ مف الاعتراؼ بمدى تشبعيـ بثقافة الآخر، الأمر 
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عادة النظر الذي أدّى  بيـ إلى الغيرة عمى موروثيـ الفكري والثقافي في محاولة إحيائو وا 
فيو نظرةً معاصرة تواكبُ آليات الحضارة العالمية، ومازالوا في ىذه المجيودات لمّحاؽ 
 بركب الثقافات التي سبقتنا، وذلؾ بالدخوؿ في عصر العولمة بمنظور عربي قوي ومتيف.

ىذا التبايف والاختلبؼ بيف النقاد العرب وعمى صعيد والجدير بالذكر فيما يخص 
الإجراء والممارسة، وانطلبقا مف القراءات السابقة، نمحظُ قضية العودة إلى الموروث 
حيائو، ثّـ جعمو يواكبُ العصرنة، وبعباءة  والاىتماـ بو، سعيا إلى إعادة النظر فيو وا 

ائدة قبلب. وعميو، نجد المسدي مثلب، جديدة ورؤية معاصرة بعيدا عف الأحكاـ الذاتية الس
 يجمع بيف الحداثة في الجانب التنظيري والموروث في الإجراءات والممارسة.

ّـ بالتراث النقدي، وكانت كتاباتو النقدية أكثر دقة "لحمداني"لػوبالنسبة  ، فقد اىت
والتأصيؿ لمدراسات السردية مف ناحية، ومف ناحية  وتفصيلب. فيو يسعى إلى التجذير

أخرى، يسعى إلى تجاوز كؿّ ما ىو تقميدي، وبخاصة المتعمؽ بالجانب البلبغي، الذي 
يعيبُ عميو النظرة التجزيئية لمخطاب الأدبي. وعميو أصبحت دراساتو المعاصرة تتّسـ بنوعٍ 

نفتاح عمى ثقافة الآخر والتفاعؿ مع مف الدقة والموضوعية والعممية، داعيا في ذلؾ إلى الا
 مناىجو النقدية.

ومما لاشؾ فيو أف القارئ العربي عانى مف ىذا الاختلبؼ والتبايف، وأصبح يواجو 
الكثير مف الإشكالات تجاه ىذا الوافد النقدي والزخـ المعرفي المعقّد. ممّا أدى إلى إشكالية 

ومف جية أخرى وقوعو في أزمة كبيرة  سوء الفيـ وعدـ القدرة عمى الاستيعاب مف جية،
 وعالـ تشوبو الفوضى والغموض.

ولقد ذكرنا في ثنايا ىذا البحث بعض الأسباب والعوامؿ التي أدّت إلى بروز ىذه 
الفوضى سواء في المصطمح أو في تمقي المنيج، ولعؿّ أبرزىا عامؿ اختلبؼ البيئة عمى 

، وناىيؾ عمى أفّ إشكالية المنيج أو المصطمح النّاقد أو عمى القارئ عمى حدّ السّواء. ىذا
ىي إشكالية في الأصؿ كائنة في بيئة الآخر وثقافتو، ومازالت محؿ نقاشٍ وجدؿ بينيـ، 
فكيؼ لمقارئ أو الناقد العربي فيـ واستيعاب قضية حاوؿ نقميا أو ترجمتيا إلى لغتو، أو 
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، "عبد العزيز حمودة"مى رأسيـ بيئتو. ولمّا كاف الأمر كذلؾ، سعى بعض النقاد العرب وع
إلى تأصيؿ الخطاب النقدي العربي ومحاولة إخراجو مف ىذه الإشكالات العويصة التي 
تواجو الخطاب النقدي والناقد العربي عمى حدّ السّواء في اعتراؼ لو بأنو ظؿّ لسنوات 

طو طواؿ الوقت يقؼُ أماـ أعماؿ النقاد الحداثييف بانبيار شديد، " ولكفّ ذلؾ الانبيار خال
بالعجز: العجز عف التّعامؿ مع ىذه الدراسات  -لـ أفصح عنو حتى اليوـ–شعور عميؽ 

البنيوية وفيـ أىدافيا، بؿ فيـ وظيفة النقد ذاتو في ظؿّ المصطمحات النقدية المترجمة 
 1والمنقولة والمتحولة والمحرّفة التي أغرقونا فييا لسنوات".

واضح، وىو متعمؽ بفكر القارئ العربي المتواضع إضافةً إلى ما سبؽ ىناؾ سبب 
أو ذىنيتو المحدودة، التي لا تستطيع استقباؿ أو تمقي ثقافة الآخر، أو ما يفدُ إلييا 
وفيمو، والعمؿ بو في معالجة النصوص أو الخطابات الأدبية والنقدية. ومردّ ذلؾ إلى 

غربي ىو موجّوٌ أصلب إلى القارئ اختلبؼ الواقعيف الغربي والعربي، لأفّ الخطاب النقدي ال
الغربي المتفوؽ ذىنيا عمى القارئ العربي، وعميو "جُعِؿَ القارئُ في حالة اغتراب، وكؿ ىذا 
بسبب اندفاع غالبية النّقاد في الثمانينات إلى محاكاة نموذج الثقافة الغربية دوف تحديد 

 2لممدلوؿ في بنية المغة، والثقافة العربية."
النقد العربي المعاصر بجميع تياراتو مجاؿ أدت الترجمة دورا كبيرا في إثراء 

فكانت الثقافة الوافدة المنيؿ الذي منو تغرؼ المناىج النقدية العربية  .ومناىجو
مصطمحاتيا ومعاييرىا النقدية. والواضح مف ىذا الاعتراؼ، أفّ النقد العربي المعاصر 

ؿ متخبّطا في دىماء الظلبـ، مف سوء الفيـ الدقيؽ بجميع اتجاىاتو ومدارسو لا يزا
الصحيح لممناىج الغربية ومصطمحاتيا، وىذا ما يؤدي إلى المغالطات الفكرية سواء في 

 النقؿ أو في الترجمة.
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 .الجهود التنظيرية العربية لإرساء النقد الأسموبيالفصل الثاني: 
 بية :مغار أولا : الجهود التنظيرية الأسموبية ال

 منظرا للأسموبية: عبد السلام المسدي-1
نحو بديل  الأسموبية والأسموب"مف خلبؿ كتابو  "عبد السلام المسدي"وضع 

مجموعة مف التصورات والرؤى التي تخص الأسموبية وفييا بيّف موقفو تجاىيا،  ألسني"
وأوضح تصوره النقدي مف الحداثة عف طريؽ بياف التزاـ منيجو في مسائمو وقضاياه، 

 كزات عدة منيا:تإلى مر  يشير حيث
حداثة عمـ الأسموب، واختلبؼ الباحثيف تجاه مكانتو في الإجراء النقدي، إذ يعدّ  -1

ـ الأسموب )الأسموبية( عمما حديث النشأة خرج مف عباءة المسانيات، ونيؿ مف عم
: ىي "عمـ لساني يعنى بدراسة مجاؿ التصرؼ في "المسدي"مشاربيا. وفي ذلؾ يقوؿ 

، وفي ىذا المفيوـ جلبء واضح لعلبقة 1حدود القواعد البنيوية لانتظاـ جياز المغة"
المنشأ والمنبت. وىذا ما ذىب إليو بعضُ الباحثيف بكوف الأسموبية بالمسانيات، إنيا علبقة 

  .الأسموبية أحد فروع المسانيات
الرغـ مف قوة الأواصر بيف العمميف، إلا أفّ دعائميما قد قويت فيما بعد  عمىو 

قد قويت دعائمو وتجمت  "غير أف كلب العمميف :"المسدي"وتبينت خصائصيما، يقوؿ 
عمو خميقا بمجادلة الآخر في فرضياتو وبراىينو وما خصائصو فتفرد بمضموف معرفي ج

وبخاصة مف حيث مادة  ،والفرؽ بينيما جمي وممموس 2"يتوسؿ بو إلى إقرار حقائقو. 
الدراسة وىدفيا، فالمسانيات تتناوؿ بالدراسة المغة العادية المنطوقة التي تعد وسيمة 

ادية، بينما الأسموبية تتعدى ذلؾ لمتواصؿ والمتداولة بيف أفراد المجتمع في حياتو الاعتي
 ة بما فييا مف انحرافات وعدولات.ردإلى الأنماط المغوية المتميزة والمنف
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ولذا كانت المغة وسيمة لمتعبير، والأسموب يجعؿ ليذا التعبير قيمةً، وبناء عميو 
الفرؽ الجوىري بيف العمميف بقولو: "عمـ المغة ىو  "يوسف أبو العدوس"أوضح الدكتور 

الذي يدرس ما يقاؿ في حيف أفّ الأسموبية ىي التي تدرس كيفية ما يقاؿ، مستخدمة 
 .1الوصؼ والتحميؿ في آف واحد"

وىكذا، فإفّ الدراسة الأسموبية تتركز عمى المغة الأدبية لأنيا تمثّؿ التميّز في الآداء 
 ف وعي واختيار وانحراؼ عف المستوى المألوؼ لمغة.عمى المستوى الفردي ع

 اعتماده المنيج التحميمي في النقد، وذلؾ وفقا لما يمي: -2
 .الإجراء التطبيقي -2-1
 .التوجو نحو التنظير -2-2
وضع فواصؿ وحدود بيف الأسموبية والعموـ الأخرى حتى لا يؤدي ذلؾ إلى  -2-3

 لـ تقنف عممية الفصؿ بيف الحدود.الخمط والتداخؿ في الأفكار خاصة إذا 
لابد للؤسموبية مف منيج واضح حتى لا يختمط مع مناىج العموـ الأخرى، التي ليا 

"نتاج تلبقح  -المسدي حسب تقدير–صمة وثيقة بيا كالمسانيات والنقد الأدبي، فالأسموبية 
ف( واستقلبليا في بيف عمـ المساف والنقد الأدبي، مُشيرا إلى انفصاليما عنو )أي عمـ المسا

 .2مناىج النقد بوصفيا عمما قائما بذاتو"
وفي حديثو عف صمة الأسموبية بالبنيوية أشار إلى التباس شأنيا عمى الميتميف بيا 

: "ولـ يمتبس شيءٌ عمى الناقد العربي في ىذه الأياـ التباس أمر "المسدي" عربيا. يقوؿ
وتياراتو الفكرية، ذلؾ أفّ الأسموبية لا تتطاوؿ البنيوية في روابطيا مع مناىج النقد الحديث 

 .عمى النص الأدبي فتعالجو إلا وليا منطمقات مبدئية تحتكـ فييا إلى مضاميف معرفية
وعمـ الأسموب يقتفي في ذلؾ ضوابط العموـ شأنو شأف عمـ النفس وعمـ الاجتماع وعمـ 

بالتأويؿ إلا ولوُ مصادراتو بالشرح أو يُكاشفيا  الجماؿ.. فلب أحد منيا يقاربُ النصوص
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نما ىي فرضية منيجية قصارى ما  النوعية، أما البنيوية فميست عممًا ولا فنِّا معرفيًا وا 
تصادر عميو أف ىوية الظواىر تتحدد بعلبقة المكونات وشبكة الروابط أكثر مما تتحدد 

 1"بماىيات الأشياء. 
وبية والبنيوية في أف الأولى يتضح مف خلبؿ ىذا المفيوـ الفرؽ الجوىري بيف الأسم

)الأسموبية( تعد عممًا قائما بذاتو يقارب ويكاشؼ النص بالشرح والتأويؿ أي محاولةٌ 
لاستنطاؽ النص والكشؼ عف خباياه، ثـ فؾّّ لشفراتو انطلبقا مف المضاميف المعرفية لو، 

لأدبي مف وبالتالي تكوف الأسموبية عمى ىذا النمط عممية موضوعية في مقاربة النص ا
يمكف أف تكوف فمسفة أو طريقة في تحميؿ خلبؿ حدود وضوابط معينة لو. أما البنيوية ف

عادة  يامنو  النصوص، يحاوؿ الناقد رصد الظواىر المغوية مف خلبؿ الوصؼ والتحميؿ وا 
البناء. وبالتالي ليست عمما لو منطمقاتو التي مف خلبليا تتحدد ماىية الأشياء ومضامينيا 

 .المعرفية
يحدد "منطمقا فكريا  "المسدي"وعمى الرغـ مف كوف البنيوية بذلؾ التصور، إلا أف 

مف منطمقات البنيوية التي توسمت بيا بعض مناىج النقد ومنيا الأسموبية في آلياتيا 
لتحقيؽ فرضية خطابيا، فالبنيوية: تعتمد التجريد الشكمي )فتجعؿ النص مقصدىا( 

يرى"أف سبب لذلؾ و  .2المنطؽ الصوري )العقمي الطبيعي( أحيانا"وتتوسّؿُ طريقيا بأساليب 
الالتباس بيف الأسموبية والبنيوية ىو النص الأدبي، الذي يؤلّؼ موقع ذلؾ الالتباس في 

 .3الممارسة النقدية بينيما في الوقت ذاتو"
ي وىنا يتجمى التفاعؿ بيف الأسموبية والبنيوية، إذ تمتقياف في نظاـ النّص ذاتو، أ

تتفاعؿ وتتكامؿ الإجراءات والآليات لكؿ منيما بحثاً وكشفًا عف خبايا النّص وعناصره 
 وأجزائو لإعادة ىيكمتو أو بنائو.
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–خرى أسبؽ، وعمى اعتبار الأسموبية عممًا قائمًا بذاتو، فيي مف ناحية  اوفضلًب عمّ 
وأساسياتيا منيا، وىي ستمد مباحثيا إذ تتقؼ بديلًب عف البلبغة،  -"المسدي"حسب تقدير 

فّ شرط تولّده منو  الوريث الشرعي ليا، أي إنيا "منيج متولّدٌ عف سابقو بحكـ التطور، وا 
بوصفو واقعا معطى في التجذير التاريخي، أف يكوف وريثا ينفي وجوده بقاء ما تولّد 

: "ديالمس". والأصؿ في الأسموبية أنيا نيمت مف منيؿ البلبغة وتقسيماتيا، يقوؿ 1عنو"
"الأسموبية ما لـ تبتكر متصوراتيا النظرية ومقولاتيا التصنيفية حتى تتميّز كيفا وحجما 
عف تقسيمات البلبغة وصورىا فإنّيا تنتقضُ مف حيثُ تريدُ أف تكوف بديلًب في عصر 

 .2البدائؿ، ذلؾ أنّيا تفقد بالضرورة كؿّ عمّة لوجودىا"
يستقيـ عوده إلا إذا ظفر بمادة بحث لـ ومف البدييي أفّ كؿّ عمـ لف يشتد ساعده و 

لعمـ مف العموـ أف يتناوؿ بو مادة لـ يسبؽ يتطرؽ إليو سابؽ، أو اكتشؼ منيجًا جديدًا 
. والأسموبية كعمـ كانت كذلؾ فقد اكتسبت منيجا خاصا بيا، وقفزت 3تناوليا بذلؾ المنيج

فرحان "يقوؿ  المدروسة.معرفيا لتختمؼ عف البلبغة في المنيج، وتتفؽ معيا في المادة 
: "فإذا كانت المادة المدروسة واحدة في البلبغة والأسموبية عمى حدّ سواء، "بدري الحربي

فإفّ المنيج بينيما مختمؼٌ وىذا يعني استقلبؿ عمـ الأسموب عف  .وىي الظاىرة الأدبية
 .4البلبغة بأسسو المعرفية وموضوعاتو المنيجية"

ذا كانت البلبغة بأحكاميا المعيارية لـ تستطع أف تكشؼ عف خبايا وأسرار  وا 
النصوص الأدبية في فترة معينة مف الماضي، فقد جاءت الأسموبية باتجاىاتيا ومناىجيا 
لتطور تمؾ الأحكاـ وتعمقيا وتنظر إلى كؿّ النّص مف خلبؿ جميع زواياه وبنياتو المغوية 

: "غير أفّ البلبغة لـ "محمد عبد المطمب"مقي، يقوؿ الدكتور التي تنشئ الإثارة في المت
تَعُدْ قادرةً عمى الاحتفاظ بكؿ حقوقيا القديمة التي كانت تناسبُ فترة معينة مف ماضينا، 
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والتي يجبُ عمى الباحث في الأسموبية أف يضعيا في اعتباره، وأف يحاوؿ تعميقيا عمى 
 .1ضوء المناىج الجديدة"

لـ يجعؿ الأسموبية نقيضًا أو ثورةً عمى  "عبد المطمب" ىذا القوؿ أفّ واللبفت في 
البلبغة، إنما ىما متكاممتاف تتـ الواحدة الأخرى، فالباحث وَجَبَ عميو في الأسموبية إعادة 

 النظر وتعميؽ المعايير البلبغية إلى أحكاـ جديدة تلبئـ العصر والحداثة.
البلبغة العربية لـ تكف تيتـ بكؿ الجوانب التي تتناوؿ وبناءً عميو يمكفُ القوؿُ إفّ 

نما اقتصرت عمى بعض القضايا  النص الأدبي بيدؼ إيضاح كؿ المناحي الجمالية وا 
والمظاىر معتمدةً في ذلؾ عمى استشيادات معينة، وىي عكس الأسموبية التي تيتـ 

 الأصوات ختمًا بالدلالة. بجميع الجوانب وتنظر إلى النص الأدبي نظرة تكاممية ابتداءً مف
 الإشكال وأسس البناء

في ىذا العنصر إلى تاريخ نشأة الأسموبية، وتراكـ  "عبد السلام المسدي"تطرّؽ 
مفاىيميا عند الغربييف، فيكاد يجزـ الأمر عمى تأسيس ىذا العمـ )الأسموبية( عمى يد 

، كدنا نجزـ 1992" فمنذ سنة منذ فجر ىذا القرف، يقوؿ:  "Charles Bally" "شارل بالي"
 فرديناندأفّ عمـ الأسموب قد تأسست قواعده النيائية مثمما أرسى أستاذه،  شارل باليمع 

 .2أصوؿ المسانيات الحديثة " دي سوسير
، ونادى "شارل بالي"لكف سرعاف ما ظير تيار آخر يدعو إلى عكس ما دعا إليو 

ية منيا والنظرية قد أغرقت في ذاتية عممبانطباعية المنيج الأسموبي، "فكؿ قواعده ال
. وقد تولّد ىذا الاتجاه 3التحميؿ وقالت بنسبية التعميؿ وكفرت بعممانية البحث الأسموبي"

 ."سبتزرليو "عمى يد الألماني 
وبيف الفعؿ وردّ الفعؿ وتضارب المناىج أو الاتجاىات الأسموبية، بيف ىؤلاء وأولئؾ، 

سنة  "ماروزو"بقيت غير مستقرة في مفاىيميا وآلياتيا الإجرائية، وذلؾ ما عبّر عنو 
                                                           

1
 .360محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبٌة، ص  -

2
 .34عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، ص -

3
 .31المصدر نفسه، ص  -



 الجهود التنظيرية العربية لإرساء النقد الأسلوبي                           الفصل الثاني:         

 

    

 

"عف أزمة الدراسات الأسموبية وىي تتذبذبُ بيف موضوعية المسانيات ونسبية  1941
صات، فنادى بحث الأسموبية في شرعية الوجود ضمف أفناف الاستقراءات وجفاؼ المستخم

 .1الشجرة المسانية العامة"
وىنا استطاعت الأسموبية أف تثبت نفسيا كعمـ قائـ بذاتو، وأف تنادي بحقيا في 
شرعية الوجود والاستقرار، فاكتسبت اطمئناف الباحثيف وازدياد المسانييف طمأنينة إلى ثراء 

مة اقتناعيـ بمستقبميا بعد اف انعقدت ندوات بجامعات شتى الأسموبية فكانت الحصي
 "رومان جاكبسون"أمريكية وأوربية حضرىا لسانيوف ونقاد الأدب وغيرىـ، وثمّة بشّر 

 "ستيفن أولمان"، وبارؾ الألماني 2"بسلبمة بناء الجسر الواصؿ بيف المسانيات والأدب"
ا قائلب: "إفّ الأسموبية اليوـ ىي مف أكثر استقرار الأسموبية عممًا لسانيًا نقدي 1969سنة 

أفناف المسانيات صرامة عمى ما يعتري غائيات ىذا العمـ الوليد ومناىجو ومصطمحاتو مف 
تردّد، ولنا أف نتنبّأ بما سيكوف لمبحوث الأسموبية مف فضؿ عمى النقد الأدبي والمسانيات 

 .3معًا"
متو الوثيقة مع العموـ الأخرى وىي إشارة إلى استقلبلية الأسموبية كعمـ لو ص

ثراء لمسانيات  كالمسانيات والنقد الأدبي، وفي ذلؾ تنبّؤٌ بمستقبؿ الأسموبية كيفًا وكمِّا وا 
 والنقد.
ذا كافو  يا منمنطمقات ثابتة يرسي دعائمو و حتى مف مرتكزات عمـ لأي  لابد ا 

للؤسموبية منطمقات مبدئية قامت، واستطاعت  فإفينطمؽ حتى يشتد عوده، وتقوى ساقو، 
"إذ يتراءى أف تُحدّد معالميا وضوابطيا، وأوّؿ تمؾ المنطمقات يتّصؿ بالمصطمح ذاتو، 

لثنائية أصولية، فسواء انطمقنا مف الداؿ اللبتيني وما تولّد عنو في مختمؼ المغات  حاملب
في العربية، وقفنا عمى داؿ  الفرعية، أو انطمقنا مف المصطمح الذي استقرّ ترجمة لو

" وخصائص الأصؿ تقابؿ  ique" ولاحقتو " ػػػػيّة " "  Styleمركّب جذره " أسموب " " 
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انطلبقاً أبعاد اللبحقة، فالأسموب ذو مدلوؿ إنساني ذاتي، ومف ثـ نسبي، واللبحقة تختص 
الموضوعي. ويمكف في كمتا الحالتيف  وبالتاليبالبعد العمماني العقمي،  -فيما تختص بو –

 science du style تفكيؾ الدّاؿ الاصطلبحي إلى مدلوليو بما يطابؽ عبارة: عمـ الأسموب

 .1لإرساء عمـ الأسموب"لذلؾ تُعَرَّؼُ الأسموبية بداىة بالبحث عف الأسس الموضوعية 
المغوية التي بدراسة الخصائص "تتحدد الأسموبية  بيذا التصور يريد أف "المسدي"و

 2التأثيرية والجمالية" بيا يتحوؿ الخطاب عف سياقو الإخباري إلى وظيفتو
الواقع المغوي تصنيفا عموديا فيرى الخطاب فيو يأتي عمى  "شارل بالي" صنّؼي

نوعيف "ما ىو حامؿٌ لذاتو غير مشحوف البتة، وما ىو حامؿٌ لمعواطؼ والخمجات وكؿ 
 .3الانفعالات"

والواضح في ىذا التصور أفّ الخطاب قسماف: خطابٌ عادي، وآخر أدبي مشحوف 
مف الذيف يركزوف عمى الثاني منو، لأفّ الأسموبية عنده  "بالي"وبالأحاسيس والعواطؼ، 

تيتـ بالجانب العاطفي لمظاىرة المغوية، إذ تسعى إلى تتبع الكثافة الشعورية التي تميّز 
قد يضفي عمى معطيات الفكر ثوبا موضوعيا  " ،"بالي" النص الأدبي. والمتكمـ حسب

بكثافات  –عقميا مطابقا جيد المستطاع لمواقع، ولكنو في أغمب الأحياف يضيؼ إلييا 
عناصر عاطفية قد تكشؼ صورة الأنا في صفائيا الكامؿ وقد تغيّرىا ظروؼ  -متنوعة

 .4ليـ" اجتماعية مردّىا حضور أشخاص آخريف أو استحضار خياؿ المتكمـ
تعدى المغة المتداولة في المجتمع إلى الأنماط توعمى ىذا الأساس تأتي الأسموبية ل

 المغوية الفردية المتميزة بما فييا مف انحرافات لغوية لافتة ومتميزة عمى المستوى الفردي.
ولا يمكف حصر الأسموبية في الجانب العقمي فحسب، بؿ يجب التفاعؿ بيف 

اطفي، ويتعيف عمييا "دراسة العلبقة المتبادلة بيف الكلبـ العقمي الجانبيف العقمي والع
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والكلبـ العاطفي لمكشؼ عف المقادير المستعممة لكؿ منيما، والتي يحتاج إلييا خطاب 
 .1دوف خطاب آخر"

مخص مما سبؽ إلى أفّ الأسموبية تعتمد توظيؼ المغة لما ليذه الأخيرة مف أىمية نو 
الأداة التي يستخدميا المبدعُ في تشكيؿ مادتو الفنية تشكيلًب  في فيـ النّص الأدبي، فيي

 يعكس أفكار الشاعر ومشاعره، فيضفي عمييا بذلؾ ملبمح جديدة وأبعادًا مختمفة.
 -أنفسيـ "بالي"وعمى رأسيـ أتباع –منذئذ  ىاوىكذا قوي عود الأسموبية غير أفّ روّاد

العمودي فعزلوا الأسموبية عف الخطاب الإخباري الصّرؼ  "سرعاف ما نبذوا ىذا التقسيـ
إذ لا ينفؾ الواقع المساني يقرُّ  .عمييا الخطاب الفني فأعادوا لقيصر ما لقيصر اوقصرو 

 .2بأفّ الأسموبية إنما ىي وريثُ البلبغة، معنى ذلؾ أنيا بديؿ في عصر البدائؿ"
 المعاصرة والدفاع عنها، والدعوة إلى الحداثة في النقد العربي سمطوية

بنظرياتو وتصوراتو في رواج الأسموبية العربية مف خلبؿ مواقفو  "المسدي"لقد أسيـ 
النقدية وآرائو المختمفة في ىذا الموضوع، وذلؾ بالدفاع عف المعاصرة وجعميا السمطاف، 
–داعيا في ذلؾ إلى الحداثة في النقد العربي، لكف ىذا الأخير كاف واقعو ضعيفا وىزيلب

راءة السمبية الاستيلبكية وتقميد الآخر، يقوؿ: ومردّ ذلؾ الضعؼ إلى الق -حسب تقديره
 .3"ولـ ينفؾ ىؤلاء وأولئؾ يستقوف مف معيف الآخريف فيأخذوف عنيـ ولا يعطوف"

سياماتيـ  إنيا دعوة صريحة ووجو صارخ تجاه النقاد العرب لمنيوض بإنتاجيـ وا 
المعاصرة دوف الاعتماد عمى الآخر، وىي في آف واحدٍ نظرةٌ إلى الأفؽ والتطمع نحو 

 لتأسيس الإجراءات والممارسات النقدية.
في ىذا يتناقض مع ذاتو، لمّا يياجـ أولئؾ المتأثّريف بأفكار  "المسدي"يبدو أفّ 

نجده مف ناحية أخرى الغرب ومناىجيـ، فيـ في ذلؾ سجناء لمخططات غيرىـ، و 
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فكر ويتضح ذلؾ مثلب في تأثره بػ ،شخصيا متأثرًا بأفكار الآخر، وممارساتو لمعممية النقدية
 ".بالي"

تأسيس أسموبية عربية انطلبقا مف فكره الخاص وتصوراتو  "المسدي"لقد حاوؿ 
وذلؾ بوضع بعض التدابير الجزئية والأعماؿ الفردية. ولكف ميما يكف فإفّ  المختمفة،

الغربي، حتى المعرفة القبمية والإيديولوجيات التي انطمؽ منيا ىي قراءةٌ لمفكر النقدي 
ترسّمت عنده حدود التأسيس والانطلبؽ للؤسموبية العربية نحو الرؤية الجديدة ليا والإبداع 

 فييا.
بعد ىذا التناقض أنو يعتمد بعديف ليس ليما وجود في تجربة النقاد  "المسدي"يصرحُ 

يرفض  العرب: بعدًا نقديا وآخر أصوليِّا )ويعني بالأصولي: البعد الفمسفي لممعرفة(. إذ
الحواجز بيف مصادر التفكير عند العرب، كالحاجز بيف الفمسفة والنقد، والنظرة العميقة 
الأصولية في النقد، ويفسر انعداـ تجربة البعديف عند العرب بقولو: "فأمّا انعداـ البعد 
النقدي فتفسره غمبة المناحي المذىبية في التيارات النقدية الحديثة، وىي ظاىرة يخصبُ 

لإفراز العقائدي وتشؿ بيا الرؤية الفردية الواضحة، فإذا بالخمؽ ذوبافُ عمؿ الفرد بيف بيا ا
أصداء وصايا المذىب الأـ. وأما انعداـ البعد الأصولي فلب مردّ لو إلا الحواجزُ القائمة 
بيف مصادر التفكير عند العرب ولاسيما المحدثيف منيـ، وأكبر حاجزٍ آثٍـ كاد يطغى عمى 

كر العربي ىو ذاؾ الذي قاـ بيف الفمسفة والنقد الأدبي حتى إنّنا نكاد نعي وجود تاريخ الف
"أصولية" للؤدب ولمنقد، بؿ ولفمسفة المناىج نفسيا فَقَصُرَ بذلؾ النظر "الأصولي 

 .1الإبستمولوجي" فكاف لزامًا أف ترجح كفّة الأخذِ كفّة العطاءِ"
بكؿّ ىذا التنظير لخمؽ عمـ أسموب جديد حديث النضج، بما في  "المسدي" يحاوؿ

ذلؾ دراسة مبادئو الخاصة والعامة، وبياف مكانة الأسموبية وسط التيارات النقدية الجديدة 
واتجاىاتيا المسانية العامة. يقوؿ في ذلؾ: " والناظر في مقومات نظرية الحداثة في النقد 

ذا كاف والأدب يتبيّف أنيا تستندُ في مجم ميا إلى مادة وموضوع تربطيما عممانية المنيج، وا 
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الموضوع مُمتحمًا وثيؽ الالتحاـ بالغايات الإجرائية. والمرامي التحويمية في صُمب كياف 
المجتمع المفرز للؤدب أخذًا وعطاءً وتقييمًا، فإفّ المادة في الأدب أبدية القرار إذ ىي 

مف أف تتبوّأ نظرية الأسموب المنزلة التي نعرؼُ  الكلبُـ يدورُ عمى نفسو. فلب مناص إذف
 .1ضمف تيارات النّقد المتجدّدة ومجارييا المسانية العامة"

ويشير إلى ثبوت وترسيخ البحث الأسموبي منذ فجر القرف في مقابؿ الآراء التي  
تشكؾ بشرعية ذلؾ الوجود وما انجرّ عف ذلؾ مف عدـ استقرار منيج البحث الأسموبي 

ه العممي، وتشتتو بيف القواعد التعميمية القديمة وضبابية الذوؽ الفني والحس ومنحا
الانطباعي ، فيقوؿ: "وأوّؿ ما يمفتُ انتباه المنظر اليوـ وقد استقرّت نظرية الأسموب 
معطًى حضوريا لديو تعززه بداىة الممارسات وتقتضيو مُصادرات البحوث النظرية ىو أفّ 

د الأدبي قد شؽّ طريقو منذ فجر ىذا القرف بيف شكوؾٍ متكاثفةٍ التيار الأسموبي في النق
خيمت عمى شكوؾ وجوده ودفعت بو مدّا وجزرًا مرّة إلى القواعد القديمة وأخرى إلى 

 .2ضبابية الذوؽ الفني والحس الانطباعي"
لتحقيؽ مشروعو  "المسدي"يا لونخمص مما سبؽ إلى مجموعة مف الأىداؼ سعى 

 العممي وىي كالآتي:
للؤسموبية علبقة بالعموـ الأخرى، لكف وجب وضع الحواجز، وبياف مظاىر  -

.  صمتيا بتمؾ العموـ
لكؿ عمٍـ فمسفة، وكذلؾ للؤسموبية فمسفة خاصة بيا يجبُ وضعيا وتحديد إطارىا  -

 العممي وموضوعيا وىو الأسموب.
في  المسديالفكرية التي انطمؽ منيا  كما يمكف استخلبص بعضٍ مف المكونات

 خطابو الافتتاحي في كتابو بما يمي:
 منطمؽ العممانية الفكرية: -1
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بالفكر العمماني الغربي، بؿ يدعو إلى تبني ىذا  "المسدي"وىنا يبدو بوضوحٍ تأثّر 
الفكر خاصة في الممارسات النقدية، وذلؾ بوضع الأسموبية في إطارىا المعرفي والفكري، 

يعود لقيصر ما لقيصر، أي اعتماد العممانية ذات الروح الوضعي، واليقيف  وعميو
 التجريبي.

والذي يوافؽ  "المسدي"الحداثة والمعاصرة: وىو المبدأ الأساس الذي نادى بو  -2
الفكر العمماني، والمعاصرة ىنا أي جعؿ الأسموبية منيجًا لسانيا نقديا مستقلب لو منطمقاتو 

 ومبادئو لو طموحو نحو تأسيس إجراءات وممارسات عربية نقدية جديدة.
 الآليات الفكر لغوية لمخطاب النقدي الأسموبي

سس ويحقؽ وجود عناصره الرئيسة، ؤ لابد لأيّ خطاب مف آليات ومرتكزات عمييا ي
 في خطابو النقدي في كتابو فيما يأتي: "المسدي"وتتجمى الآليات التي اعتمدىا 

" في عممية التواصؿ في النص جاكبسوناعتماد نموذج التواصؿ الذي ابتكره " -
ذا فحص الباحث ما تراكـ مف "المسدي"الأدبي: مؤلؼ، نص، متمقي، وفي ذلؾ يقوؿ  : "وا 

التفكير الأسموبي وشقّو بمقطع عمودي يخرؽُ طبقاتو الزّمنية اكتشؼ أنّو يقوـ عمى تراث 
 .1ركحٍ ثلبثي دعائمو ىي المُخاطِبُ والمُخاطَبُ والخطاب"

وجب اعتماد ىذه الدعائـ الثلبث متفاعمة متعاضدة  في الأصؿ،ولتحديد الأسموب 
ويبدو جميا ىذا التفاعؿ الثلبثي موجودا في الفكر البشري منذ  .خادمة بعضيا البعض

القدـ، لكنو الآف يتبيّف أنو ذو صمة وثيقة "بنظرية الإبلبغ في تعريؼ الحدث المساني وىي 
 "Shannon" "شانون"كؿ مف  ـ1949المستمدة أصوليا مف نظرية الإخبار كما ضبطيا 

جيازًا أدنى يتكوّف  -حسب ىذه النظرية– ، وتقتضي كؿ عممية تخاطب"Weaver" "وافار"و
، فيو المتكمّـ ويقوـ بعممية التركيب، أي صياغة مف باثٍّ ومستقبِؿ وناقؿ، فأما الباثُّ 

المفاىيـ والمتصوّرات المجرّدة في نسؽٍ كلبمي محسوسٍ، يُنقؿ عبر القناة الحسية بواسطة 
عممية التفكيؾ، والملبحظ أفّ عممية الأداة المسانية، وأما المتقبَّؿُ وىو المخاطب فيقوـ ب
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التركيب تنطمؽ مف المنصور المجرّد لتجسيمو في قالب كلبمي محسوس بينما تنطمؽ 
 .1عممية التفكيؾ مف موضوع حسّي لإرجاعو إلى مدلولاتو المجرّدة"

العمؿ بنمو الظاىرة المنيجية، التي عرفت بديلب حركيا، ومنحى تطوريا، انطلبقا مف  -
حضارة القدماء التي لـ تعدمو إلى عصرنا ىذا، إلا أفّ العرب بقوافي صراع مستمر مع 
ىذه الظاىرة أو الآلية )المنيج(، ومع ىذا البديؿ الحركي وجب تحسسيـ سبؿ المناىج 

في ذلؾ: "ولئف تمثّؿ  "المسدي"غاؿ أو الاتصاؿ بالغرب. يقوؿ المستحدثة بعيدا عف الانش
، فإفّ المنظور ةريخياالفكر الغربي ىذيف التوأميف منذُ أحقابٍ حتى صُيِرا في بوتقةِ ت

ياىما. لذلؾ ولغيره كانت القضية أشدّ مُلببسةً بالعرب في  العربي لا يزاؿ يتصارع وا 
تعمقا بمشاغؿ اتصاليـ بغيرىـ أو انفصاليـ تحسّسيـ سُبُؿ المناىج المستحدثة وأبعد 

 .2عنو"
استمياـ العرب لأفكار الآخر في منيجيـ باعتماد العممانية ذات الروح الوضعي  -

 3الجديد، دفاعًا عف المعاصرة وسمطويتيا في النقد والمعرفة.
وىذا الذي يحممو خطاب الأسموبية عموما، ويمثؿ حقا الإشكاؿ الذي يطرحو ىذا 

 الخطاب.
 منطمق الفمسفة الإبستمولوجية:-3

يسعى ىذا المنطمؽ إلى النظر الأصولي في المعرفة أي "الرؤية الفردية الإبداعية 
. وىذا الذي انعدـ عند العرب ومردّ ذلؾ 4الواضحة والنابعة مف فكرة الإبستمولوجيا ذاتيا"

إلى الحواجز القائمة بيف مصادر التفكير عند العرب ولاسيما المحدثيف منيـ، وأكبر حاجزٍ 
آثٍـ كاد يطغى عمى تاريخ الفكر العربي ىو ذاؾ الذي قاـ بيف الفمسفة والنقد الأدبي، حتى 
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مسفة المناىج نفسيا، فَقَصُرَ بذلؾ إننا لا نكاد نعي وجود "أصولية" للؤدب ولمنقد، بؿ ولف
 .1النظر "الأصولي المنيجي"، فكاف لزاما أف تُرَجّحَ كفّةُ الأخذِ كفّةَ العطاءِ"

 :"عبد السلام المسدي"التنظير الأسموبي في كتاب "النقد والحداثة" 
الإشارة في بداية الأمر إلى وجود طبعتيف ليذا الكتاب، الأولى صدرت عف  تجدر

فالطبعة الأولى مف  .ـ1989ـ، والثانية عف دار أمية، تونس 1983دار الطميعة، بيروت، 
منيا فقط. والفصؿ  ةالكتاب تشتمؿ عمى خمسة فصوؿ، بينما الثانية اشتممت عمى أربع

ي، والمفروض أفّ ىذا الفصؿ قد أدرجو في الخطاب الأدبفي تعريؼ المحذوؼ ىو: 
كتاب آخر لا يقؿّ قيمة عف الأوؿ، وىو كتاب: "الأدب وخطاب النقد" في الطبعة الأولى، 

، فإفّ الذي لـ تختمؼو ـ. وسواء اختمفت الطبعتاف في عدد الفصوؿ أ 2994 بيروت
في  "المسدي"ييمّنا في ىذا الكتاب ىو محاولة رصد لأىـ التنظيرات الأسموبية لدى 

 مشروعو النقدي.
فيو يعرض لمفيوـ الأسموبية، كونيا تتحدد بدراسة ظواىر التعبير وفعؿ ظواىر       

الكلبـ عمى الحساسية، فكؿ فكرة تتجسّدُ كلبما إنما تحؿ فيو مف خلبؿ وضع عاطفي 
سواء أكاف ذلؾ مف منظور مف بثّيا أـ مف منظور مف تمقاىا، فكلبىما ينزّليا تنزيلب 

 2ذاتيا.
" التعبيرية، التي تعتمد في دراستيا باليفي ىذا التصور إلى أسموبية " "المسدي"يُشيرُ 

عمى الجانب الوجداني والمحتوى العاطفي لمغة التي تحمؿ في كيانيا قيما تأثيرية وتفاعمية 
)المرسؿ( ترجمة أفكاره ونمقيا إلى المتمقي محاولا  بيف أطراؼ الخطاب. وىنا يحاوؿ الباثّ 

 في ذلؾ إحداث نوع مف التأثير والانفعاؿ، مما يشكؿ الوظيفة الانفعالية.
طرح نظريتو الأسموبية، ليصؿ إلى الإقرار بأف العمؿ الأسموبي  "المسدي"يواصؿ 

تعبير الحاممة "يدور عمى تتبّع الشحف العاطفي في الكلبـ أولا، فإذا عاينّا وسائؿ ال
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لمشحنات الوجدانية انتقمنا إلى دراسة خصائص الآداء، فتكوف الدراسة إذف نفسية باعتبار 
أنيا تقوـ عمى ملبحظة ما يحدثُ في عقؿ المتكمـ عند تعبيره عما يفكر فيو، غير أنيا 
تبقى دراسة لسانية، باعتبارىا متجية صوب الجانب المغوي المعبّر عف الفكرة لا صوب 

 .1انب الذىني"الج
بفكر الآخر )الغرب(، والذي يُعتبر  "المسدي"يتضح جميا مف خلبؿ ىذا الطرح تأثّر 

جراءاتيـ  ىذا الأخير مف أبرز المدارؾ والمشارب نيؿ منيا الأسموبيوف العرب نظرياتيـ وا 
التطبيقية. فالطرح يكشؼ عف مقاربتيف اثنتيف "المقاربة الأولى نفسية تبحث في ظروؼ 

لنفسية، وظروؼ الاستقباؿ. أما الثانية فمقاربة لسانية لغوية بحتة، تدرس الجانب البث ا
المغوي لمتعبير عف الفكرة وتمغي كمية الجانب الذىني، وتبعده عف مجاؿ دراستيا 

 2وبحثيا".
يتراءى لمقارئ مف خلبؿ ىذا الطرح تساؤؿ: ىؿ العمؿ الأسموبي مرتبط بالظروؼ 

 ي الجانب المغوي للؤفكار والمضاميف؟النفسية لممؤلؼ، أـ يبحث ف
السابؽ  "المسدي"، مُعمّقا عمى نص "محمود الربيعي"يُجيبُ عمى ىذا التساؤؿ 

انطلبقا مف كيفية تتبع الشحف العاطفي والجانب الوجداني في الكلبـ مف ناحية، ومعرفة 
أو إدراؾ ىذه الشحنات مف خلبؿ دراسة النظاـ المغوي مف ناحية أخرى، فيقوؿ: "يبدو أفّ 
التحميؿ المغوي مرحمة سابقة عمى كؿّ مرحمة سابقة سواىا لتعرؼ مثؿ ىذا "الشحف 

 -في عبارة المؤلؼ–دامت ملبحظة ما يحدث في عقؿ المتكمـ مرىونة العاطفي"، وما
بقولو "عند تعبيره عما يفكر فيو" فقد أصبح لازما أفّ الوصوؿ إلى أيّة حقيقة نفسية أو 
عاطفية مشروط بفحص "التعبير" الذي يُفضي إلى ىذه الحقيقة. وكاف الأولى أف تكوف 

لأننا نتجو مف "المسانيات" في طريقنا إلى معرفة "لسانية نفسية، لا نفسية لسانية"، وذلؾ 
! "الشحف العاطفي" لا العكس

3 
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فتتبع المحتوى العاطفي والجانب الوجداني لمغة، ثـ أثر ذلؾ عمى المتمقي مف دعائـ 
انطلبقا مف طرحو السابؽ. شرط أف تيدؼ الدراسة إلى  "المسدي"العمؿ الأسموبي لدى 

تعبيرية )المغوية( الكافية في الكلبـ، أو المشارة فيو. وىنا فحص وسائؿ التعبير أو القيـ ال
يمكف تأكيد سمطوية العاطفة في المغة ومدى تأثيرىا في المتمقي.ويبقى دائما تأثيرا "بالي" 

 في ىذا الجانب. "المسدي"عمى فكر 
 : أسموبية الروايةو  حميد لحمداني -2

مف أبرز الأعلبـ المغربية في مجاؿ الأسموبية، وكانت اىتماماتو  "لحمداني"يعدّ 
ية منيا، ومف بيف مؤلفاتو، "بنية ئالنقدية منصبة عمى الدراسات السردية، وبخاصة الروا

النّصّ السّردي مف منظور النقد الأدبي، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي، دراسة 
د الروائي والأيديولوجيا، مف سوسيولوجيا الرواية إلى "النق بنيوية تكوينية"، وكتاب:

 سوسيولوجيا النّص الروائي"، وكذا كتاب " أسموبية الرواية"، الذي ىو موضوع دراستنا.
بجيود جبارة لتطبيؽ بعض المناىج الغربية المعاصرة عمى  "لحمداني"وقد سعى 

لمناىج المنيج البنيوي، الكتب السالفة الذكر، وعمى نصوص روائية مختمفة، ومف تمؾ ا
والبنيوي التكويني، والأسموبية، وكانت النتيجة والحصيمة مف ىذه التطبيقات في مختمؼ 
الروايات والأعماؿ النقدية لمحمداني، ىي إثراء النقد العربي المعاصر بمختمؼ ىذه 

 المناىج والاتجاىات، ثّـ الانفتاح عمى ثقافة الآخر.
ب، كتاب "أسموبية الرواية"، الذي عمد فيو لحمداني إلى إفّ الذي ييمنا مف ىذه الكت

التنظير لأسموبية الرواية العربية، أو ما أسماه ببلبغة الرواية وأسموبيتيا، وتمؾ كانت 
الإشكالية التي طرحيا وانبنى عمييا الكتاب، وعميو أثار مجموعة مف التساؤلات مف مثؿ: 

إلى حدّ ما( بلبغة أو أسموبية خاصة بالرواية؟  لماذا لـ تقـ في العالـ العربي )وفي الغرب
أفّ الدراسات الغربية الحديثة لامست ىذا الموضوع تحت اسـ  -مع ذلؾ  –ونحف ندرؾ 
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الأسموبية أو الشعرية. غير أفّ كثيرا مف الأبحاث الأخرى أبعدت استنتاجاتيا عف مجالي 
 .1البلبغة والأسموبية، مع أنّيا ذات علبقة وثيقة بيما

يشير ناقدنا بعد ىذه الإشكالية إلى مسألة أخرى، تتمثؿ في أسمبة بلبغة الرواية أي 
الانتقاؿ مف بلبغة الرواية إلى أسموبيتيا، وعمد في ذلؾ إلى الاستناد عمى الدراسات 
المسانية والبنائية لدى الآخر )الغرب( مف جية، ومف جية أخرى عمد إلى البلبغة الجديدة 

الغربية، مع تحييد البلبغة القديمة التي أُقيمت عمى الدراسات الشعرية  بمنطمقاتيا وأسسيا
والنثرية، يقوؿ: "ولا أحد يجرؤ عمى الادّعاء أنّو يمكفُ استنادا إلى البلبغة التقميدية، عربية 

 2كانت أـ غربية، أف يتبنّى نقدا بلبغيا أو أسموبيا لمرواية الحديثة والمعاصرة".
بعض المواضع والمواقؼ صمة الأسموبية بالبلبغة، إذ نجده في  "لحمداني" ويرفض 

يميّز بينيما، في كوف ىذه الأخيرة )البلبغة( تنظر إلى تجزئة الخطاب الأدبي شعرًا كاف 
أـ نثرًا، فيقوؿ: "ولقد أدىشني حقا أف يكوف مف بيف الدارسيف العرب في مطمع ىذا القرف 

بالفعؿ عمى تخميصيا مف النظرة التجزيئية  مف نبّو إلى تطوير البلبغة العربية متوقؼٌ 
 .3لمكونات الخطاب، وتحويميا إلى أسموبية بيذا المعنى الصريح"

فيو  .تجاه الموروث البلبغي كاف موقؼ تأصيؿ وتجذير "لحمداني" إفّ موقؼ 
تجديد البلبغة في جعميا أسموبية جديدة تواجو النصوص الأدبية، وتنظر إلييا ليسعى 

كما أنّو  والقارئ لكتابو يجده واصفا إياه بقولو: " .في طبيعة أفكارىا وتصوراتيانظرة إعادة 
لا يتجاىؿُ بعض المعالـ، والمباحث البلبغية العربية الذي إذا أُعيدَ النظر فييا يصبحُ في 

 .4الإمكاف الاستفادة منيا في صياغة بلبغة جديدة لمرواية"
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في كتابو ىذا إلى الأخذ بآراء الآخر )الغرب(،  "لحمداني"وفي الوقت نفسو، يشير 
مف أجؿ تثبيت دعائـ بحثو، فيقوؿ: "إنّو عمى الأصح يتمثؿ آراء الآخريف ويصوغ رؤية 

ُـ المنطقي"  .1واحدة يحددىا الحرصُ الشديد عمى تحقيؽ أكبر قدر مف التماسؾ والانسجا
المزج بيف التصوريف  ، لابد مف"لحمداني"إذًا، حتى تكتمؿ الرؤية المنيجية عند 

الغربي والعربي، فما عمى الباحث إلا الاستفادة مف الموروث البلبغي مف جية، 
والاستعانة بالمناىج النقدية للآخر مف جية أخرى، وعميو تكوف "قراءتو لممعطى الحداثي 

نما قد ساعدتو في إنتاج خطابو المميز"  .2الغربي ليست استيلبكية قاصرة وا 
أسيس منيج أسموبيّ مغاير، أشار إلى التمييز والتفرقة بيف أسموب وفي محاولتو لت

الشعر الغنائي وأسموب الرواية، والحاصؿ مف ىذا التمييز، كوفُ الجيود الأسموبية العربية 
مالت إلى النصوص الشعرية أكثر منيا إلى النثرية )الرواية(، ولما أراد تبياف ما لكؿّ نوع 

عف الآخر، أكد بأف دراستو النظرية تحاوؿ أف: "تبيّف  أدبي مف ميزات وخصائص تفرده
الفروؽ الجوىرية الكبرى بيف أسموب الشعر الغنائي وأسموب الرواية خصوصا تمؾ التي 

ولتثبيت تصوره ىذا، سعى إلى تأمؿ وعي الدارسيف 3تفرضيا خصائص النوع الأدبي."
الخصائص المميزة لكؿ نوع العرب بقضية الأسموب، ومنيجية تعامميـ مع الرواية لإدراؾ 

)أسموب الشعر وأسموب الرواية(. ولذا يؤكد " أفّ القصيدة الغنائية تمتقي فييا خصائص 
النوع بالمظير الفردي.. لأنّيا تقرّ عمى مستوى عاـ بالوحدة الأسموبيّة لمفرد، أما الخاصّية 

مستويات مختمفة، مع الجوىرية في النّوع الروائي، مونولوجيا كاف أـ حواريّا، فتتعارضُ ب
أيّ توجيو أسموبي أحادي أو فردي مباشر لأفّ الففّ الروائي يقوُـ بالضرورة عمى مبدأ 

 .4التعددية الأسموبية"
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 .45المصدر السابق، ص  -
2

 .24فرحان بدري الحربً، الأسلوبٌة فً النقد العربً، ص -
 .99حميد لحمداني، أسموبية الرواية، ص -3
4

 .15المصدر نفسه، ص  -
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نستشؼ مف خلبؿ ىذا التصور، ذلؾ التأثر الواضح لناقدنا  بأبحاث "ميخائيؿ 
 باختيف" في ىذا المجاؿ، وذلؾ مف خلبؿ استخداـ بعض المصطمحات، كتعددية
الأصوات، والحوارية، وتعدد المغة. ىذا وقد كاف باختيف مف النقاد الأوائؿ الذيف أثاروا 
قضية الاختلبؼ القائـ بيف الأسموب الشعرية والأسموب الروائي، في كتابو "جمالية الرواية 
ونظريتيا"، غير أفّ ناقدنا أقصى بعض الأنواع الشعرية عمى عكس باختيف الذي كاف 

ر تميّز بنوع مف التعميـ. واقتصار لحمداني عمى بعض ىذه الأنواع حديثو عف الشع
الشعرية كالشعر الغنائي ربّما يكوف إشارة أو التفاتة إلى التعددية الأسموبية ليذه الأنواع. 
وىذا التعدد في حقيقة أمره، يؤكده باختيف نفسو عندما يقرُّ "أفّ التعدد المساني )لغات 

ى( يُمكف إدماجيا داخؿ الأجناس الشعرية الدقيقة، وأساسا مف اجتماعية، إيديولوجية أخر 
 1خلبؿ أقواؿ الشخصيات".

إفّ قضية التعددية الأسموبية، ليست مقتصرة عمى الرواية فحسب، بؿ إفّ المتتبع 
لمدراسات الأسموبية وبخاصة منيا العربية، يجدُ ىذه التعددية لافتةً لمنظر في كثير مف 

في ذلؾ الشعر. ويكفي ىنا أف نقدـ دليلب عمى ىذه المسألة في الأجناس الأدبية بما 
 "الحمداني فراس أبي"قصيدة "سينية البحتري" وما تحممو مف تعددية الأصوات، أو رائية 

 في مسألة الحوارية.
وحتى يتمكف ناقدنا مف الفيـ العميؽ لطبيعة أسموب الرواية، سعى للبستفادة مف 

وبخاصة فيما يتعمؽ بمقولة الأسموب، عمى أساس أفّ كؿّ تعبير  "رومان جاكبسون"آراء 
: لحمدانيلغوي لابدّ أف يتّـ بوساطة إسقاط محور الاختيار عمى محور التوزيع، يقوؿ 

"تركيب الأساليب في عالـ الرواية يستدعي نفس عممية التقاطع بيف محوري الاختيار 
ت جاىزة سمفا يمثؿ كؿ تقاطع منيا والتركيب حيثُ  يتكوف كؿ محور منيما مف تقاطعا

 2أسموبا معينا".
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 .61، ص 1210 ،3مٌخائٌل باختٌن، الخطاب الروائً، ترجمة محمد برادة، دار الأمان للنشر والتوزٌع، ط -
2

 .35حمٌد لحمدانً، أسلوبٌة الرواٌة، ص  -
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إلى الأسموبية الإحصائية كاتجاه في معاممة النصوص  "لحمداني"ىذا، ويشيرُ 
الروائية، وبخاصة في المبحث الموسوـ بػ: "إحصاء الأسموب الروائي في العالـ العربي"، 

في كتابو: )الأسموب دراسة لغوية  "سعد مصموح"وىنا يشيدُ بإسيامات ومحاولات 
إحصائية(، ليعترؼ أفّ ىذا الأخير توصّؿ بفضؿ الاحتكاؾ مع الآخر )الغرب( إلى نتائج 
جراء بو أمكف معاينة مختمؼ  شديدة الأىمية في نظرنا، ذلؾ لاعتماده الإحصاء كآلية وا 

لغروب(، والثانية )بعد ا "عبد الحميم عبد الله"لػالأساليب الواردة في روايتيف إحداىما 
(، وىذا ما أكّد صحة جميع الملبحظات  التي وضعتيا ميارامار) "نجيب محفوظ"ػل

 1الأسموبية داخؿ أغمب أنماط الرواية.
ناقد بالمنيج الإحصائي في ىذا المبحث مف الكتاب، وبخاصة أثناء الوىكذا، يُشيد 

مف كونيا داخؿ الرواية الواحدة، حديثو عف قياس الانحراؼ، مُشيرًا إلى المقارنة التي لابدّ 
ولا يجب أف تكوف بيف روايتيف لكاتبيف مختمفيف، وكأنو يُشير ىنا إلى المنيج الأسموبي 
المقارف، وعميو، فيو يركز عمى "المنيج الإحصائي ومدى فعاليتو في قياس مستوى 

التي تقوـ  "بوزيمانالانحراؼ الأسموبي، غير أنّو مف الضروري الإشارة إلى أفّ معادلة "
عمى حاصؿ نسبة الأفعاؿ عمى الصّفات ليس ليا دلالةٌ جمالية أو بلبغية بالنّسبة لمغة 

 2الرواية".
أما الذي يميز أسموب الرواية، فيي صفة التعددية، أي تعددية الأساليب تبعا لتعدد 
 الشخصيات، واختلبؼ مستوياتيا ووعييا. غير أفّ المنيج الإحصائي، يُخرج الرواية مف
طابعيا الجمالي التأثيري إلى معادلات ورسوـ بيانية وقياسات ليس ليا سبيؿ إلى الإبلبغ 

 أو التأثير. وعميو تكوف الرواية مجردة مف الوظائؼ الانفعالية والجمالية.
وبعد ىذه القراءة الموجزة لما ورد في بعض مباحث ىذا الكتاب نودّ أف نمخّص 

 ىا ناقدنا، فيما يمي:مجمؿ التصورات والقضايا التي أبدا
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 .32ٌنظر، المصدر السابق، ص  -
2

 .31المصدر نفسه، ص  -
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  .النظرة إلى الرواية نظرة شمولية لا تجزيئية -
تأسيس مشروع سردي عربي، مع الاستفادة بثقافة الآخر)الغرب( ومناىجو، وجيود  -

 ...(؛باختينجاكبسون، أعلبمو النقدية )
 .بياف الفروؽ الجوىرية بيف أسموب الشعر الغنائي وأسموبية الرواية -
قوؿ المعرفة، كالمسانيات والسيميولوجيا، لمرقي بالتحميؿ الأسموبي وفتح الإفادة مف ح -

  .آفاؽ جديدة لمعرفة أسرار الرواية وما تتضمنو مف إبداع
" في النقد الروائي، وذلؾ بالاىتماـ بما يحتويو مف باختينمحاولة بمورة مشروع " -

 مصطمحات دالة في ىذا الميداف، كتعددية المغة، والحوارية...
متأثرا بآرائو،  "باختين"وفي الأخير يمكف القوؿ: إفّ ىذا الكتاب خرج مف عباءة 

مستندا إلى دعائمو النقدية في ىذا المجاؿ، ولا يسعنا إلا أف نعترؼ بمدى تأثر ناقدنا 
بالفكر الغربي، لدرجة أفّ القارئ لكتابو ىذا يممس وكأف الناقد يترجـ حرفيا لما ذىب إليو 

دوف أف نتناسى عودة ناقدنا إلى الموروث البلبغي العربي في بعض  "باختيف" وغيره،
عادة النظر في كثير مف قضاياىا، وذلؾ بتزويدىا  القضايا، مف أجؿ النيوض ببلبغتنا وا 
مختمؼ الأحكاـ الوصفية حتى لا تبقى حبيسة الماضي شاذة بحباليا إلى عصر العقـ 

 والجمود. 
 :"نورالدين السد" دعائم التنظير الأسموبي عند -3

في كتابو "الأسموبية وتحميؿ الخطاب" إلى تمقّي مصطمح  "نورالدين السد"يشير 
، "عبد السلام المسدي"ػبالأسموبية في كتابات وبحوث الأسموبييف العرب المعاصريف بدءًا 

في ترويج مصطمح  "المسدي"ثـ إلى ما بعده مف الدّارسيف الأسموبييف، فيعترؼ بأسبقية 
 .1" .ية ونقمو إلى العربية بيف الباحثيفالأسموب

في استقراء ىذا المصطمح وتمقيو فيُشيرُ إلى  د"نورالدين الس"ينطمؽ  "المسدي"ومف 
بالأسموبيات بدلا مف المصطمحيف الشائعيف  "Stylistics"لمصطمح  "سعد مصموح"إيثار 

                                                           
1

 .10، دار هومة الجزائر، ص  1ٌنظر، نور الدٌن السد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب ، دراسة فً النقد العربً الحدٌث،ج  -
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سبب ىذا الإيثار حسب تقديره "بأنو أخصر  "السد"، ثـ يُضيؼُ 1الأسموبية وعمـ الأسموب"
وأطوع في التصريؼ، كما أنو جاء في سنة السمؼ في صؾّ المصطمحات الشبيية 

، 2بالرياضيات والطبيعيات ولأنو يتسؽ بيذا المبنى مع مصطمح المسانيات والصوتيات"
 ىموغيرىما مف المصطمحات التي ليا علبقة بيذا المجاؿ، وىو المصطمح الذي يمحّ ع

 .3استعمالو عبد الرحمف حاج صالح، ومازف الواعر"
 "صلاح فضل"ومف مصطمح الأسموبيات إلى مصطمح عمـ الأسموب، الذي يستعممو 

ويراه جزءًا مف عمـ  Stylistique، والمصطمح مقابؿ لػ: ""السد"في كتاباتو عمى حدّ تعبير 
 .4المغة"

لقد حاوؿ العديد مف الباحثيف الأسموبييف ترجمة ىذا المصطمح ترجمات مختمفة، كؿّّ 
بحسب ثقافتو وتمكّنو مف لغة الآخر، ثـ اختلبؼ المشارب والمسالؾ التي نيؿ منيا كؿّ 

بذكر أولئؾ الباحثيف السابؽ ذكرىـ فحسب، إنما أورد ثمّةً  "السد"باحثٍ، وعميو لـ يكتؼِ 
ب المعاصريف في حقؿ الأسموبية أدلوا بدلوىـ في ىذا المجاؿ، ومنيـ: مف الباحثيف العر 

بف ذريؿ، حميد لحميداني، عزّة  عدناف، منذر عياشي، محمد عزّاـ، عبد السلبـ المسدي"
 .5آغاممؾ، أحمد درويش، فتح الله أحمد سميماف وسواىـ"

في الأخير، عمى ىذا الاختلبؼ في ترجمة المصطمح وتمقّيو  "نورالدين السد"يعمّؽ 
وطبيعتو عند أولئؾ الباحثيف، فيو لا يرى خلبفًا جذريا بينيـ في صوغ أو طبيعة 
ف اختمفت في الشكؿ  المصطمح، ثـ يقرّ باتّفاؽ جميعيـ في أفّ جؿّ ىذه المصطمحات، وا 

لأدب دراسةً عممية، ليؤثر في آخر فيي متّفقة في اليدؼ والغاية التي تتمثّؿ في دراسة ا
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 .10، ص 1ب،ج نور الدٌن السد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطا -
2

، نقلا عن سعد مصلوح، مشكل العلاقة بٌن البلاغة العربٌة والأسلوبٌات اللسانٌة، كتاب  1نور الدٌن السد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب ، ج -

 .151، 131، 1224جدة، السعودٌة،  62النادي الأدبً الثقافً، عدد 
3

 .10، ص 1نور الدٌن السد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب،ج -
4

 .130، 110، ص 1216، 1صلاح فضل، علم الأسلوب، مبادئه وإجراءاته، منشورات دار الآفاق الجدٌدة، بٌروت، ط -
5

 .10، ص 1نور الدٌن السد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، ج -
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المطاؼ مصطمح "الأسموبية" لأنّو يراه مصطمحًا رائجًا في بحوث وكتابات الدارسيف 
 1العرب، لذلؾ القارئ لكتابو يجده يستعمؿ ىذا المصطمح.

لمجموعة مف التعاريؼ الأسموبية في الدراسات المعاصرة  "نورالدين السد"يعرضُ 
تأصيميا ونشأتيا تنظيرًا وتطبيقًا في الدراسات النقدية الحديثة  ويشير في الوقت نفسو إلى

" للؤسموبية، ومدى بيار جيرووبخاصة صمتيا بالبعد المساني، وىنا يومئ إلى تعريؼ "
"، ومدى تميّزىا عف رومان جاكبسونارتباطيا بالمسانيات، ثـ إلى مفيوـ الأسموبية عند "

" ثـ إلى تلبمذتو وعمى شارل باليتقؿ بعدىا إلى "سائر الخطابات والفنوف الإنسانية، لين
بيذا العمؿ، يحاوؿ تأصيؿ الأسموبية، وربطيا بمبادئ  "السد"، و2"مارسال كراسورأسيـ "

 تتقاطع بيا مع المسانيات.
عبد ـ"لآراءه ىذه ونظرياتو، اعتمد كتاب الأسموبية والأسموب،  "السد"ولكي يدعـ 

( في ىذا المجاؿ، ولو الفضؿ في ترويج، المسديالسّبّاؽ )وىو ؟  ، لـ لا"السلام المسدي
ونقؿ ىذا الحقؿ إلى الدراسات النقدية الحديثة، فيو في ذلؾ يوافؽ ىذه الناحية فيما ذىب 

 إليو في قضية تقاطع عممي الأسموبية والمسانيات.
في معرض حديثو عف الأسموبيّة عمى تمؾ المراجع، التي  "دنورالدين الس  "ولـ يكتؼِ 

تعتبر ركائز وعمى أساسيا نشأت الأسموبية في الغرب، إنّما تجاوز ذلؾ ليدعـ مواقفو 
ومقولاتو بثمّة مف المصادر الغربية، التي أسيمت في ترسيخ الأسموبية كعمـ لو قواعده 

كتاب الأسموب والأسموبية لػ:  "دالس  "وضوابطو وخصوصياتو، ومف تمؾ المراجع يذكر 
كراىـ ىاؼ، والذي يعدّ حسب تقديره: "مسحًا موجزًا للؤسموبية مف زاوية النظر الأدبية 
ويحاوؿ الإجابة عف المدى الذي يمكف أف تُسيـ فيو الأسموبية في فيـ الأدب. ويجمع ىذا 

ابات النقدية، التي الكتاب بيف الجيود الأوربية في عمـ الأسموب والأنجموأمريكية في الكت
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 .10، ص 1ٌنظر، المصدر السابق، ج-
2

 .15، 16، ص 1ٌنظر، المصدر نفسه، ج-
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تتشابو في ىدفيا وتختمؼُ في اسميا، وىو يثيرُ الانتباه إلى سمسمة الأفكار التي لـ يألفيا 
 .1القرّاء وذلؾ بتقديـ شيء مف التبّصّر النقدي الجديد"

"ىو وصؼٌ موجزٌ  "السد""، عمى حدّ قوؿ هافوكتاب الأسموبُ والأسموبية لصاحبو "
عف الدّراسات الحديثة للؤسموبية، يقوُـ عمى الانتقاء دوف أف يغفؿ الاتجاىات الرئيسية في 
ىذا المجاؿ، فيو يشيرُ إلى المصادر الأساسية في نشأة الأسموبية، ويرى أف الأسموبية 

 .2تشكّؿ محورًا جامعًا بيف المسانيات والنقد الأدبي"
حديثو عف نشأة الأسموبية، ليتوقؼ عند آراء الكثير  في معرض "السد"ثـ يواصؿُ 

، "ريفاتير"مف النقاد الأسموبييف الغرب في نظرتيـ للؤسموبية وغايتيا وأىدافيا، فيذكر 
 ، وغيرىـ... "دولاس"، و"ميشال أريفاي"و

أف يوجز ماىية الأسموبية التي تنطمؽُ مف  "السد"وبناء عمى تمؾ الآراء، استطاع 
اعتبار الأثر الأدبي بنية ألسنية، تُعنى بالنّص ذاتو بعيدًا عف الظروؼ الخارجية، لتيدؼ 
إلى تمكيف القارئ مف إدراؾ انتظاـ خصائص الأسموب الفني إدراكا نقديا مع الوعي بما 

الألسنية فيو ارتباط النتيجة تحققو تمؾ الخصائص مف غايات وظائفية... وأفّ ارتباطيا ب
في اعتبار الأسموبية: "ىي لسانيات تُعنى  "المسدي". ويدعـ ىذا الرأي قوؿ 3بالسبب"

بتأثيرات الرسالة المغوية، وبحصاد عممية الإبلبغ كما تُعنى بظاىرة حمؿ الذّىف عمى فيـ 
دراؾ مخصوص"  .4معيّف وا 

متبنّيا  "المسدي"، يعتمد كثيرًا عمى أقواؿ "السدنورالدين "وحديث نشأة الأسموبية عند 
بالفكر  "السد"آراءه النقدية في معظـ المواقؼ والمحطات في كتابو. لذلؾ فيبدو جميا تأثر 

 ."المسدي"الأسموبي لدى 
في تأصيؿ الأسموبية ونشأتيا مف تبني العديد مف أقواؿ وآراء  "نورالدين السد"ينتقؿ 

 "غريماس"صمتيا بالبلبغة، وفي ذلؾ يورد قولي: الأسموبييف الغرب والعرب إلى 
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في أفّ الأسموبية ليست "إلا حقْلًب مف الأبحاث ينضوي تحت التقميد  "كورتيس"و
البلبغي... ولكونيا استندت تارةً إلى المسانيات، وطورًا إلى الدّراسات الأدبية، فإفّ 

الأسموبية لـ تنجح في أف تنَُظَّـ نفسيا داخؿ عمـ مستقؿ"
1. 

عمى القوؿ السابؽ ويعتبره نوعًا مف المجازفة، معترفًا أفّ نفي العممية  "السد"يعمّؽ 
عمى الأسموبية لا يستند إلى دليؿ عمميّ مقنع، لذلؾ يرى أفّ "الأسموبية استفادت مف 
الحقوؿ المعرفية وبخاصة مف المسانيات، ولكنيا استطاعت أف تحدّد شروط استقلبليا 

راسة المتغيّرات المسانية إزاء المعيار، لأنيا تركّز عمى دراسة الأسموب عممًا قائما بذاتو لد
الذي ىو في تعريؼ الأسموبييف انزياح عف المألوؼ، وخرؽ لمنظاـ المغوي الذي يفرضو 
مستعممو المغة، فتتحوّؿ المغة في إطار ىذا النظاـ إلى مجموعة قوانيف والتزامات يفرضيا 

الأسموب ىو الكلبـ عند المسانييف، وىو نتاجٌ فرديٌ كامؿ النظاـ أو العرؼ والتقميد، ف
دراؾ، ويتّصؼ بالأداء الحرّ وحرية الفرد المتكمّـ تتجمى في استخدامو  يصدر عف وعي وا 
أنساقًا لمتعبير تخصّو، فالكلبـ في الخطاب الأدبي ىو موضوع الأسموبية ومجاؿ 

 .2اشتغاليا"
الواضح باستقلبلية عمـ الأسموب، فشأنو  اعترافو "نورالدين السد"يستشؼّ مف قوؿ 

في ذلؾ كشأف العموـ الأخرى، فيو حقؿٌ معرفي واسعٌ، لو حدوده وضوابطو، وليس معنى 
ارتباطو بالمسانيات أو خروجو مف عباءتيا، يعتبر جزءًا منو أو فرعًا مف أصمو، فعلبقة 

بينيما لا يعني عدـ الاستقلبلية، إنما ىو تفاعؿ وتكامؿ  المتينةأي عمـ بآخر والصمة 
سُ المغة، والأسموبية تدرسُ الأثر الذي در بينيما بحيث يستفيد كؿّّ مف الآخر. فالمسانيات ت

تتركو المغة في نفس المتمقي، وشتّاف بيف الأمريف. والأسموبية موضوعيا الأسموب الذي 
الجماعة، والأسموب كلبـ الذي ىو نتاج الفرد الذي يؤلفو الكاتب أو المرسؿ، والمغة نتاج 
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يكوف فيو ىذا الأخير حرّا في انتقاء الكممات. وبالتالي موضوع الأسموبية ىو الكلبـ في 
 أيّ خطاب مف الخطابات الأدبيّة.

إلى رسـ شكؿ  "نورالدين السد"ولبياف الصمة بيف عممي البلبغة والأسموبية، عَمَد 
 .1لبلو يميّز تمييزًا دقيقًا بيف العمميف )البلبغة والأسموبية(تخطيطي أو جدوؿ، مف خ

"، الذي يشكّؿ الفرؽ بيف العمميف، قائلًب السدعمى جدوؿ " "يوسف وغميسي"يعمّؽ 
"وخلبفًا لغيره مف الباحثيف، فإنّو يمعفُ في التّمييز الدقيؽ بيف الأسموبية والبلبغة مف 

عنصرًا كاملًب تتمحور عمييا المفارقة الكبيرة بيف  17خلبؿ شكؿ تخطيطي يقوـ عمى 
تصنيفيا جاىزًا، تجزيئيًا،...  العمميف، كأف تكوف البلبغة عممًا معياريا تعميميا، نمطيا،
 .2وتكوف الأسموبية عممًا وصفيا، وضعيا، تعميميا، شموليا..."

أفّ ذلؾ الكّـ اليائؿ مف الفروقات الجوىرية، إنما ضرْبٌ مف  "يوسف وغميسي"يرى 
الإطناب أو "ىو استطراد كاف بالإمكاف أف يختزؿ إلى ما ىو أبسط وأعـ، لأفّ كثيرًا مف 

عف البلبغة إنيا "عمـ معياري"  -مثلب–إنّما يكرّر بعضيا بعضًا، فقولو تمؾ العناصر 
عف الإضافة أنّيا عمـ "يرسـ الأحكاـ التقييمية"، و"يرمي إلى خمؽ  -في تقديرنا–يُغنيو 

 .3الإبداع بوصايا تقييمية"
في ىذا إلى عدـ الإطناب والتطويؿ في الكلبـ، أو محاولة الإيجاز  "وغميسي"يُشير 

تكرار بعض العناصر التي تجعؿ القارئ يصابُ بالممؿ، ولكف الإيجاز أو الاختزاؿ وعدـ 
مف ناحية أخرى قد يجعؿ القارئ يُصاب بالذىوؿُ والتعقيد في إيصاؿ الفكرة، ذلؾ أفّ 
اعتماد مصطمحيف فأكثر قد يسيؿ عممية القراءة أو الفيـ لدى المتمقي، وبناءً عميو، ربما 

 إلى ىذا مف باب الإيضاح والفيـ."، قد عمد السديكوف "
في بياف الصمة بيف عممي البلبغة والأسموبية عمى مجموعة  "نورالدين السد"استند 

 مف آراء النقاد الأسموبييف العرب في كتاباتيـ حوؿ ىذا الموضوع، ومف ىؤلاء النقاد، 
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والأمرُ الذي لابدّ  ،1"محي الدين صبحي"و، "بن ذريل عدنان"و، "القادر المهيري عبد"
مف الاعتراؼ بو، أفّ ىؤلاء النقاد العرب السابؽ ذكرىـ اعتمدوا في عروضيـ حوؿ 

"الأسموبية  "عبد السلام المسدي"موضوع الأسموبية والبلبغة عمى كتاب الدكتور 
مف أفكار  "المسدي"والأسموب"، وأخذ كؿّ واحد منيـ يُدلي بدلوه في مناقشة ما جاء بو 

 وؿ الموضوع.وتصورات ح
لكتابات بعض الأسموبييف العرب، في نظرتيـ تجاه نشأة  "السد"كما يعرض 

سعد "الأسموبية وصمتيا بالعموـ الأخرى، كالمسانيات والنقد الأدبي والبلبغة، فيذكر بحوث 
في كتابو  "أحمد الشايب"في كتابو "الأسموب دراسة لغوية إحصائية" وجيود  "مصموح

جراءاتو"،  "صلاح فضل""أصوؿ النقد الأدبي"، ثـ إلى  في كتابو "عمـ الأسموب مبادئو وا 
ىذا الأخير الذي يربط الأسموبية بالبلبغة، جاعلب إياىا الوريث الشرعي لمبلبغة، وقد 

 ىذا الكتاب بنوع مف الدقة والتفصيؿ، لفصولو وأجزائو. "السد ننورالدي"تناوؿ 
في  د"شكري عيا"في عرض الآراء والكتابات، ليصؿ إلى  "نورالدين السد"يواصؿ 

بعضا  "السد"كتابو "المغة والإبداع، مبادئ في عمـ الأسموب العربي" ومف خلبلو ناقش 
مف قضايا ىذا الكتاب وبخاصة قضية المغة التي تمثؿ عنصرا أساسيا في الأدب مبرزًا أفّ 

يست وظيفةً توصيمية فقط، بؿ تييمفُ عمييا الوظيفة "وظيفة المغة في الخطاب الأدبي، ل
الأدبية وتخرجُ بيا مف الاستعماؿ النفعي إلى الأمر الجمالي، وىنا يمكفُ القوؿ أفّ النص 
نما ىو جيدٌ موضوعيٌ ييدؼُ  الأدبي ليس تمغيزًا، والنقد الأدبي ليس لعبةً لحؿ الألغاز، وا 

لذوقية، وييدؼُ إلى عممية الأحكاـ التي إلى تخميص النصّ مف الأحكاـ المعيارية وا
يُنطمؽُ لموصوؿ إلييا مف تحميؿ مكونات النص المغوية متناولا إياىا وفؽ تدرّجيا المساني، 

 .2وىي الجوانب الصوتية والمورفولوجية والتركيبية والدلالية، وذلؾ طموح النقد الأسموبي"

                                                           
1

 .33 إلى ص32من ص ، 1جٌنظر، نور الدٌن السد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب،  -
2

 .32ص  ،1جنفسه، صدرالم -



 الجهود التنظيرية العربية لإرساء النقد الأسلوبي                           الفصل الثاني:         

 

    

 

عمى الوظيفة الأدبية أو الجمالية لمغة، فيذه الأخيرة ليست  "السد نورالدين"لقد ركّز 
غايتيا للئيصاؿ أو نقؿ الرسالة بيف الأشخاص وفقط، إنيا الرسالة أي النص الأدبي 
يجبُ أف يُنظر إليو مف منظور جمالياتو وتأثيراتو مف خلبؿ مستوياتو المغوية )الصوتية، 

أف تضفي عمى النّص الأدبي جمالا. لأف الذي الصرفية، التركيبية، والدلالية( التي يمكف 
يمنح الأدب أدبيةً ىو صياغة النص وطريقة تركيبو ودور المغة فيو، وىنا تأتي الأسموبية 
كمنيج نقدي يحاوؿ الوقوؼ عمى ىذه الجوانب أو المستويات، متحريا في ذلؾ 

 الذوقية.الموضوعية قدر المستطاع، نائيّا عف الذاتية والأحكاـ الانطباعية أو 
كذلؾ إلى كتاب مُيّـ في ىذا الصدد، وىو "أثر المسانيات في النقد  "السد"ويشير 

يدي"العربي الحديث" لمؤلفو  وتحديدا "في الفصؿ الرابع )للؤثر الأسموبي( في  "توفيق الز 
النقد العربي الحديث وحدّد المقولات التي يبنى عمييا الأسموب وىي ثلبثة مقاييس: 

 .1الاختيار، والتركيب، والاتساع"
إلى آراء بعض النقاد العرب أمثاؿ خمدوف الشّمعة الذي يرى "أفّ  "السد"كما يشيرُ 

تختمؼ عف الظواىر الطبيعية، وخصوصيتيا تتأتى مف خلبؿ الأثر الأدبي ظاىرة فنية 
المغة الأدبية التي تستعمؿ قناة لإبلبغ معيّف وىي يحكميا قانونيا الخاص، ممّا يجعميا 
ظاىرة فنيّة تتميّز بصفاتٍ معيّنة في كؿّ خطاب، وىذا ما ينحو بالأثر نحو الاستقلبلية 

 .2والانفراد بميزات خاصة"
، مف خلبؿ إشارة ىذا الأخير إلى جيود "خمدون الشمعة"عمى آراء  "السد"يُعمّؽ 

في شأف اعتبار الأثر الأدبي ظاىرة ليست ككؿ الظواىر الطبيعية،  "عبد السلام المسدي"
وأفّ المغة الأدبية ليا قانونيا الخاص بيا وصفات معينة، مف خلبليا يستقؿ الأثر وينفرد 

شارة  في ىذا الشأف لـ يعطيا  "المسدي"إلى جيود  "خمدون الشمعة"بميزات خاصة. وا 
حقا ولـ تكف منفصمة أو دقيقة، "ولكف باقتضاب شديد، حيث قصّر الحديث عمى مقالتو 
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 .15، ص 1210، 1ة للكتاب، تونس، طتوفٌق الزٌّدي، أثر اللسانٌات فً النقد العربً الحدٌث، الدار العربٌ-



 الجهود التنظيرية العربية لإرساء النقد الأسلوبي                           الفصل الثاني:         

 

    

 

)المقاييس الأسموبية في النقد الأدبي مف خلبؿ البياف والتبييف(، وكتابو )الأسموبية 
مؽ كميا مف تصور واحد لو عدّة أعماؿ تنط "عبد السلام المسدي"والأسموب( في حيف أفّ 

وتيدؼُ جميعيا إلى تأصيؿ أسموبية عربية عمى مستوى التنظير والتطبيؽ وىي صادرة 
 .1"توفيؽ الزّيديقبؿ صدور مؤلؼ 

انطلبقا مما سبؽ مف المواقؼ والآراء، استقرّت الأسموبية عممًا قائمًا بذاتو، لو 
وأصبحت منيجا نقديا برز  .وتطبيقاشرعيتو وأثبت وجوده في ساحة النقد المعاصر تنظيرا 

. في منظومة المناىج النقدية النسقية، وىو منيجٌ كفيؿ لدراسة أو مقاربة النصوص الأدبية
جراءات منطقية في تشريح  إنيا منيج ذو طابع عممي، يتحرى الموضوعية معتمدا أليات وا 

 النص الأدبي.
عممًا أي ية حتى تكوف كذلؾ صفة العممية للؤسموب "دالس  "ولدعـ ىذا الرأي يشترط  

قائما، فيقوؿ: "إفّ الذي يشجّع عمى القوؿ بأفّ الأسموبية عمٌـ ىو توافر شروط العممية في 
ىذا الحقؿ المعرفي الحديث في العربية، واكتماؿ إجراءاتو الأساسية لتحديد السّمات 

 .2الأسموبية في الخطاب الأدبي"
"ىي الوجو الجمالي للؤلسنية، إنيا تبحث  أفّ الأسموبية: "دالس  نورالدين "يرى  وعميو

في الخصائص التعبيرية والشعرية التي يتوسميا الخطاب الأدبي، وترتدي طابعًا عمميِّا 
 .3تقريريِّا في وصفيا لموقائع وتصنيفيا بشكؿ موضوعي ومنيجي"

يعرضُ في كتابو ، ف"دالس  نورالدين "تمقي اتجاىات الأسموبية عند أما عف ظاىرة 
لمجموعة مف البحوث العربية مف خلبؿ رصد الكثير مف المقولات الأسموبية في مختمؼ 
مواضع فصوليا، ومحاولةً لتقديميا وفؽ منظور واضح، بيدؼ رصد تمقي الاتجاىات 
الأسموبية في النقد العربي الحديث، وتحديد خصائصيا، وذلؾ مف خلبؿ الوصؼ والتحميؿ 
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اتية والمعيارية، ليميّز بيف أربعة اتجاىات أسموبية، وىي عمى التوالي: وتتبع مواطف الذ
 1الأسموبية التعبيرية، والأسموبية النفسية، والأسموبية البنيوية، والأسموبية الإحصائية.

في مناقشة ىذه الاتجاىات إثراءً مفصّلًب، معتمدا في ذلؾ عمى  "دالس  "وقد أثرى 
كثير مف المصادر الغربية، وحتى العربية، لكفّ الملبحظ في ىذا الإثراء، ىو طرحو 
لقضايا كثيرة في ىذه الاتجاىات لأسموبييف عرب كانوا السّبّاقيف منو إلييا، لذلؾ نجد نوعًا 

: ػػػػػػػػاقتراحو اتجاىا آخر أسماه بػما عدا والرؤى، مف الحشو والتّكرار في طرح الأفكار 
، فيقوؿ: "إننا نقترح المنيج السيميائي الأسموبي وسيمةً عممية السيميائية الأسموبية

ومنظومة تحميمية ومعرفيةً متمكنة مف آلياتيا الإجرائية لتفكيؾ مكونات الخطاب وتحميؿ 
 2ورؤاه". بناه السطحية والعميقة وتحديد وظائفو وأبعاده

 .أف السد يحاوؿ دمج المنيج السيميائي بالمنيج الأسموبي ،يستشؼ مف ىذا التصور
إلا أنيما يمتقياف في مبادئ  ،وعمى الرغـ مف تبايف المنيجيف في كثير مف الإجراءات

ليو  عدة، لعؿ أبرزىا مبدأ التعامؿ مع النص، حيث أف كمييما ينطمؽ مف النص وا 
وفؾ الوصوؿ، أو تحميمو تحميلب محايثا. ثـ الاعتماد بشكؿ خاص تفكيؾ شفرات النص 
في  -رموزه واستنطاقو، بدءا ببناه السطحية وولوجا إلى البنى العميقة لو، حتى تتحدد 

 وظائؼ النص المتعددة ورؤاه المختمفة.  -لأخيرا
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 :الجهود التنظيرية الأسموبية المشرقيةثانيا: 
 :محمد عبد المطمب عندالبلاغة والأسموبية -1

بالمجيودات والإسيامات النقدية التي سبقتو في دراسة عمـ  "عبد المطمب"يعترؼ 
البلبغة، معتبرًا ىذه الأخيرة حقلًب واسعاً يُنير استشكالات واسعة نظرا لممساحة الواسعة 
التي يحتميا ىذا العمـ، ولشساعة الجوانب التاريخية والفنية التي جاء منيا النقاد 

يكاد يستوفي حقو ليصبح بعدىا لزاما عميو أف والمؤرخوف لتناوؿ ىذا العمـ، لدرجة أنو 
يخرج مف عباءتو الأسموبية لتكوف بابا جديدا لو الصمة الوثيقة بو، محاولا في ذلؾ أسمبة 
عمـ البلبغة عف طريؽ ربطيا بالبحث الأسموبي الحديث، والتوجو بو نحو التجديد، يقوؿ 

ي حقو حتى أصبح محتّما أف في ذلؾ: "وأعتقد أف ىذا الموف مف الدراسة كاد أف يستوف
يتجو البحثُ في البلبغة القديمة عمى نحوٍ يربطيا بالبحث الأسموبي الحديث، والإفادة في 
ذلؾ بكؿ العناصر الموروثة التي تمثّؿ في جوىرىا قيما تعبيرية تصمح كأساس )لأسمبة 

 .1البلبغة("
في ىذا التصور بربط الأسموبية بالبلبغة فحسب، إنو يتعدى  "عبد المطمب"لـ يكتؼِ 

ذلؾ إلى اعتبار الإمكانيات الأسموبية طاقاتٍ لغوية داخؿ نسيج التعبير الأدبي، ومنو إلى 
متابعة مفيوـ الأسموب قديما، الذي بمقدوره الكشؼ عمى القيـ التعبيرية أو الطاقات 

 المغوية في الصياغة.
يوـ الأسموب عمى المتابعة المكانية مشرقا ومغربا إلا أنو يعتمد في تأصيمو لمف

، يقوؿ: "أرسطو"يصرح بأفّ المغاربة ليـ الفضؿ في توسيع ىذا المفيوـ انطلبقا مف أفكار 
ف كاف المغربيوف  "وسوؼ نجدُ أفّ فيـ الكممة قد امتدّ مف المشرؽ إلى المغرب العربي، وا 

 .2وؿ الأسموب وعناصره"قد أضافوا إليو كثيرا مف أفكار أرسطو ح

                                                           
1

 .1محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبٌة، ص -
2

 .1المصدر نفسه، ص  -



 الجهود التنظيرية العربية لإرساء النقد الأسلوبي                           الفصل الثاني:         

 

    

 

، أي في تحديد مفيوـ "عبد المطمب"ولفمسفة النحو حضورٌ في مجاؿ عمؿ 
الأسموب، إذ يراىا "ممثمة لطبيعة التركيب في الصياغة، سواء في مستوى الصحة أو 

في  "عبد القاهر الجرجاني". ولكي يدعـ رأيو ىذا قدّـ نموذج 1مستوى الجماؿ والإبداع"
 .2اولتيا في فيـ الأسموبنظرية النظـ ومح

ولفيـ الأسموبية الحديثة لابد مف الانفتاح عمى الآخر دوف التعصب لمقديـ، وفي 
معرض حديثو عف الآخر يعترؼ بأفّ مباحث المسانيات تعد الركيزة الأساسية للؤسموبية، 

... دوف أف ينكر "وألونسو ماروزو"و "سبتزر"إلى  "بالي"و "دي سوسير"انطلبقا مف 
المدارس المسانية الغربية في إثراء حقؿ الأسموبية ودعمو كالشكلبنية والبنيوية فضؿ 

والسميولوجيا، ىذه المدارس التي ساعدت في ظيور الاتجاىات الأسموبية بمختمؼ مبادئيا 
وخصائصيا، والتي "ساعدت في ربط الأدب بالمغة مف ناحية، وربط الأدب بالنقد مف 

 .3ناحية أخرى"
ظيرت مجموعة مف الاتجاىات، منيا ما  -حسب تقديره–الأسموبية ولتتبع مفيوـ 

يرتكز عمى الانطباعات الذاتية، وآخر يكتسي ثوبا موضوعيا خالصا، وكلبىما يعتمد 
مقولات عمـ المغة، وعميو ظؿّ عمـ المغة يدرس ما يقاؿ، في حيف تدرس الأسموبية كيفية 

لى التفاعؿ الجمي بينيما.ما يقاؿ، وفي ىذا إشارة إلى صمة الأسموبية   بالمسانيات، وا 
إف دراسة الأسموب مف خلبؿ البلبغة القديمة قائمة عمى افتراض أف الدرس 
الأسموبي عبارة عف فف لغوي وأدبي في آف واحد، وعميو يمكفُ التقريب بينيا وبيف 

 .4الأسموبية الحديثة
غي في دراستو أصالة البحث البلب "عبد المطمب"وحتى تتأسمب البلبغة يقرّ 

للؤسموب وسبقو في ىذا المجاؿ، ذلؾ أفّ مباحث عمـ الأسموب تعتمد نتائج عمـ المساف 
 في منطمقاتو ومبادئو الأساسة.
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إلى إنتاج نقد جديد مف خلبؿ المزاوجة بيف البلبغة وما  "عبد المطمب"لقد سعى 
لغويٌ، ثـ ربط كؿ  والأسموبية عمى اعتبارىا أفّ الأدب نتاجٌ  ،تحتويو مف طاقات تعبيرية

ىذا النقد الجديد الذي يمكنو في آخر المطاؼ التعامؿ مع النص "مف  .ذلؾ بالنقد الأدبي
خلبؿ فيـ إمكانياتو وطاقاتو وأبعاده التراثية، مف دوف أف يحاوؿ تطبيؽ مفاىيـ غريبة عنو 

رغاميا عمى التعامؿ معو"  .1وا 
 ومما سبؽ يمكف أف نستخمص ما يمي:

ة البلبغة القديمة وفؽ معطيات الأسموبية، أي التفاعؿ بيف الأصالة محاولة قراء-
 والمعاصرة.

المحاولة لتأسيس أسموبية عربية معاصرة لمفيومي الأسموب والأسموبية انطلبقا مف -
 الموروث البلبغي.

الاستعانة بعمـ المساف لفيـ طاقات النص الأدبي العربي، والدعوة إلى القدرة عمى -
 الابتداع.

إبراز دور البلبغة العربية القديمة في الثقافة النقدية مف خلبؿ مقارنتيا بالأسموبية -
 الحديثة.

المزاوجة بيف الموروث البلبغي والأسموبية المعاصرة، مع الاستفادة مف نظريات عمـ -
 المغة الحديث )المسانيات( وتطبيؽ كؿ ذلؾ عمى النصوص الأدبية.

 :شكري عيادات التنظيرات الأسموبية في كتاب-2
 :»مدخل إلى عمم الأسموب « كتاب 
في مقدمة كتابو عف أصالة عمـ الأسموب في تراثنا البلبغي، فيضع  "عياد"يعمف 

فحديثٌ » عمـ الأسموب« القارئ أماـ ىذه الحقيقة، قائلب: "الكلبـ عف الأسموب قديـ، أما
، فيو يبحث في الأصوؿ محاولا في ذلؾ التجذير لعمـ الأسموب، الذي يعد أحد 2جدّا"
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ُـ الأسموب ذو نسب عريؽ عندنا لأف  فروع عمـ البلبغة، ويتضح ذلؾ مف قولو: "فعم
 1أصولو ترجع إلى عموـ البلبغة. وثقافتنا تزدىي بتراثٍ غني في عموـ البلبغة."

الثقافة الغربية بالبدعة، وفي الوقت نفسو يتناقض مع خطابو، ليدعو  "عياد"يتيـ 
إلى الاستفادة مف ثقافة الآخر )الغرب( لمواكبة العصرنة، ليعمف أف كتابو لـ يصدر مف 
أجؿ الخوض في غمار الحداثة أو التحديث بؿ "يحاوؿ أف ينشئ في ثقافتنا العربية عمما 

دبي ومستجيبا لواقع التطور في التراث الحي، جديدا مستمدا مف تراثيا المغوي والأ
ومستفيدا مف دراسات أىؿ الغرب بالقدر الذي يمكّف مف رؤية التطور المعاصر رؤية 

 2تاريخية، وقراءة التاريخ قراءة عصرية."
نمحظ مف خلبؿ ىذا الخطاب دعوة صريحة إلى المزج بيف الأصالة والمعاصرة، في 

اصرة مستفيدة مستمدة مف الواقع أو الفكر الغربي. وىو محاولة قراءة التراث قراءة مع
يرمي في ذلؾ إلى تصحيح الفكر العربي المعاصر، مف خلبؿ الفوضى البلبغية المغوية 
التي شاعت بيف الشباب مؤخرا، متيما إياىـ بالعجز والقصور عمى تحطيـ كؿ ما ىو 

–ء )يعني الشباب( عازموف موروث، وعدـ القدرة عمى إنتاج بلبغة جديدة. فيقوؿ: "فيؤلا
عمى تحطيـ كؿ بلبغة مأثورة، ولكنيـ عاجزوف في الوقت نفسو عف أف يحمّو  -كما يبدو

 3محمّيا بلبغة جديدة."
فيو يرى أف لابدّ مف العودة إلى التراث لفيمو والتعمؽ في مسائمو ولا يتأتى ذلؾ إلا 

 جديد في المستوى المنشود.ببذؿ مجيودات ىائمة تعتمد عمى الثقافة والفكر ليكوف الت
أما بالنسبة لأقساـ ىذا الكتاب، فقد جعمو في قسميف: الأوؿ منيما ىو محاولة 
لتنظير الأسموبية، والمراد مف ذلؾ ليس وضع قواعد للؤسموب أو التعرض لتاريخ ىذا 
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 العمـ، ولا مناقشة أو محاورة أىمو فيما ذىبوا إليو "إلا بالقدر الضروري لتوضيح الطريقة
 1التي يتبعيا عمماء الأسموب في قراءة النصوص الأدبية".

 مبادئ عمم الأسموب العربي: » المغة والإبداع« كتاب 
إف المشكمة الأساسة التي يتعرّضُ ليا الأدب ىي مشكمة لغوية، ويمكف ليذه 
المشكمة أف تكوف القاسـ المشترؾ بيف أنصار الحداثة وخصوميـ عمى حدّ السواء، ذلؾ 

المحدثيف )المجدديف( يعتقدوف بالتّجدد والإبداع الأدبييف لمغة )التعبير الفني(، بينما أفّ 
يعتقد خصوميـ العكس، أي لا يتأتى الإبداع الفني لمغة ببتر حبؿ القطيعة بالتراث أي 
عدـ تحطيـ القوالب المغوية المعروفة في صياغة الكممات وتركيب الجمؿ. الأمر الذي 

أو معنى ما بيف المرسؿ والمرسؿ  ـوظيفة الأساسية لمغة وىي نقؿ مفيو يؤدي إلى فقداف ال
في ذلؾ: "فتحطيـ القوالب المغوية المعروفة في صياغة الكممات  "عياد"إليو، يقوؿ 

وتركيب الجمؿ يفقد المغة وظيفتيا الأساسية في نقؿ معنى ما بيف مرسِؿٍ ومُستقبِؿٍ. وبذلؾ 
النقد الأميف مستحيلب، ويجد المبدع نفسو أسيرا داخؿ  يُصبح التذوؽ مستحيلب كما يُصبحُ 

دائرة إبداعو الضيقة، إلا أف ينضـ إليو ناقدٌ تستيويو لعبة حؿ الألغاز "فيبدعُ" بدوره عملب 
 .2نقديا مماثلب"

مرىوف بالأصالة ويستحيؿ كذلؾ،  -"عياد"حسب تقدير –فالذوؽ السميـ للؤدب 
تذوقيا أسيرٌ في زمرة ضيقة، يجوؿ فييا الناقد، ويحتّـ عميو ويصبح الناقد آنذاؾ انطباعيا 

 ثمة الاستعانة بناقد آخر، حتى يبدع في النقد، فيأتي بعمؿ نقدي مشابو.
ويبقى الإشكاؿ المطروح في كتابو ىذا، ليس يتمحور حوؿ قضية الحداثة في 

مّا تكوف وسيمةً للئبداع الإبداع، ولا في الأصالة أو النقد، إنما يتمركز حوؿ إشكالية المغة ل
 الفني.
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يشيرُ في ىذا إلى عالـ الأسموبية التي تعتمد المغة كركيزة  "عياد"وممّا لاشؾّ فيو أفّ 
ومنطمقًا لمبحث المغوي في الأدب، ذلؾ أفّ الأسموبية تنظرُ في المشكمة المغوية ذاتيا، وفي 

الحداثة في الإبداع ذلؾ يقوؿ: "والكتاب الذي بيف يديؾ الآف غير مخصص لمبحث في 
 .1أو في النقد، ولكنو مخصص لمبحث في المغة حيف تتخذُ وسيمة للئبداع الفني"

إفّ الأدب قبؿ كؿّ شيء يميّز بالاستعماؿ الخاص لمغة، ذلؾ أف لكؿ أديب أسموبو 
المتفرد، وعميو تأتي الأسموبية لتبحث في ىذا التميّز الفني لمغة وتكشؼ عف ىذه الطريقة 

 ي الاستعماؿ المغوي لكاتب أو شاعر ما.الخاصة ف
ويعترؼ فيما بعد أفّ الأسموبية عمـ قائٌـ بذاتو دوف إجحاؼٍ، وىو أوسع مف الحداثة 
ذاتيا، ومف الاستعماؿ الفني لمغة مف ناحية أخرى، وذلؾ أفّ البحث الأسموبي يقوـ عمى 

ز المغوي نفسو لأداء معافٍ دراسة "الإمكانات التعبيرية لمغة، أي الوسائؿ التي يممكيا الجيا
 .2تتجاوز الأغراض الأولية لمكلبـ"

ومادامت الأسموبية ترتكز عمى ىذا أي الطاقات التعبيرية لمغة والتي مف خلبليا 
يمكف أف تتعدى ذلؾ إلى دراسة الخصائص الأسموبية لمكتابة الأدبية بأشكاليا المختمفة، 

 كالرومنسية والواقعية.
العممي واتجاىو الأسموبي مف خلبؿ قولو: "إلا أفّ مثؿ  "يادع"يمكف استقراء منيج 

ىذا البحث لا يعدُّ بحثاً عمميِّا ما لـ يستند إلى قواعده مف عمـ الأسموب العاـ، الذي يدرسُ 
الخصائص التعبيرية في المغات عموما، كالمجاز والمشاكمة المفظية والمعنوية، ومف عمـ 

يزات التعبيرية لمغة المعينة التي كتب بيا العمؿ الأسموب الخاص، الذي يُعنى بالمم
 .3الأدبي أو مجموعة الأعماؿ الأدبية"

في تصوره ىذا عمى آلية إجرائية لابد منيا في البحث الأسموبي وىي  "عياد"يعتمد 
ويعنى بذلؾ المقارنة بيف أجزاء  -بحسب ما يرى–شرط ضروري، وىي آلية "المقارنة" 
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عمى ما في خارجو، أو ما يماثمو مف نصوصٍ أخرى في النص وعناصره ثـ قياسيا 
 الموضوع والاختصاص.

ويصرّح بعد ذلؾ برؤية مفادىا أفّ الكشؼَ عف المغة الأدبية متوافرٌ منذ القديـ في 
عموـ البلبغة، لكف ىذه الأخيرة قاصرةٌ عف إظيار القيمة التعبيرية للآثار الأدبية، وذلؾ 

نًصوص بلبغية أكثر قدمًا. ومادامت البلبغة بعموميا عف طريؽ الكشؼ أو التفتيش عف 
لمكشؼ عف إظيار القيمة الأدبية ولعؿّ  "عياد"قاصرة عمى ذلؾ، فلببدّ مف بديؿ حسب 

ذلؾ يتمثؿ في الأسموبية ووضعيا كبديؿ لمبلبغة ولإعادة قراءة البلبغة برؤية حداثية 
لؾ تتضح الرؤية وتتشكؿ معاصرة انطلبقا مف أفكار وتصوّرات الآخر )الغرب(، وبذ

الأسموبية بمنظور عربي انطلبقا مف الموروث البلبغي، ذلؾ ىو اليدؼ الذي يرمي إليو 
في كتابو وىو: "وضع المبادئ الأساسية لعمـ الأسموب العربي كما نحتاج  "عياد"ويُعمنو 

"  .1إليو اليوـ
قدامى، والتجذير وأما عف المنيج المعتمد في ذلؾ فيو البحث في كتابات المغوييف ال

في أصوؿ البلبغة لإقامة بلبغة جديدة في صورة أسموبية عربية منطمقة مف الدراسات 
المغوية الحديثة، يقوؿ فرحاف بدري الحربي: "أما منيجو المعمف لتحقيؽ ذلؾ فيو التجذير، 
في البحث عف الخصائص الفنية لمغة العربية، في كتابات المغوييف القدامى فضلًب عف 

اث البلبغي، وبعد ذلؾ محاولة إقامة البلبغة العربية المعاصرة وتجديدىا في صورة التر 
عمـ الأسموب العربي باعتماد الدراسات المغوية الحديثة، التي ميّزت الظاىرة الأسموبية مف 

 .2الظواىر المغوية العادية"
يقرّ بأنو لف يمتزـ  "عياد"بت مدارسو واتجاىاتو، وعلقد تعددت مناىج البحث وتش

بأيّ منيج منيا، إلا أفّ المتتبع لبحثو يجده يمتزـ ببعضٍ منيا )المناىج(، وعميو يتحتّـ 
ابتكار "الحموؿ المناسبة لمشكلبتنا بقدر ما يحتـ عمينا أف نستميـ تراثنا وتجارب الثقافات 
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واقعنا ليست إلا  المعاصرة لنا، لأفّ النقطة التي نقؼُ عمييا والتي نُسمييا حاضرنا، أو
 .1نقطة وىمية في امتداد الزماف والمكاف"

عمى التطور التاريخي في بحثو المعرفي، وفي آف واحد ينفي الفوارؽ  "عياد"ركّز 
الزمنية في سبيؿ استكماؿ ىذا المنظور، يقوؿ: "فمف نكتفي بالمقارنة بيف البلبغة وعمـ 

ي مساؽ واحد، ونضع أقواؿ البلبغييف الأسموب ولكننا سنعرضُ مشكلبت "المغة الفنية" ف
القدماء بجانب أقواؿ الأسموبييف المعاصريف، لا نفرؽ بيف قديـ وحديث أو بيف عربي 

 .2وغربي"
إفّ التطور التاريخي في اعتقاده يساعدُ في فيـ التراث كما ىو معيف أيضا عمى 

وىو بيذا  استيعاب الحاضر بمشكلبتو المعاصرة واقتراح الحموؿ بطريقة موضوعية،
قامة المشابية بينيما فيما يخصُّ  يحاوؿ أف يوفؽ بيف ما ىو أصيؿ وما ىو معاصر، "وا 
معالجة المسائؿ الغامضة في البلبغة وعمـ الأسموب، وفييا مسألة علبقة الأشكاؿ المغوية 

 .3بالفكر"
 ليذه المشابية فيقدـ مثالا عمى ذلؾ ليوضح بو ما يصبو إليو، فيعمدُ  "عياد"ويؤسس 

حيف يتحدثُ عف نظـ الجممة بحسب مقاييس النحو، الذي يبدأ البحث  "بالي شارل"إلى 
فيو في النظـ بالأفكار، ومنيا الانتقاؿ إلى الأشكاؿ النحوية، وذلؾ تقرّبا لعمـ النحو بعمـ 

وحديثو  "السكاكي"الأسموب، ثـ يسوؽ مثالا آخر عف الموروث العربي القديـ فيعمد إلى 
نشاء ومطابقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ.  4عف انقساـ الكلبـ إلى خبر وا 

ينفي كؿ ىذه الخيارات المقارنة ولوازـ التفاوت في محاولة الضبط المنيجي  "عياد"و
لممنيج الذي يقترحو، واعتبر تمؾ الخيارات والمفارقات بيف الحضارتيف العربية والغربية 

تو أو القوؿ بو، عمى الرغـ مف وجود الشبو القوي في أمر ساذج ولابد مف عدـ ممارس
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الأفكار والتصورات بيف الحضارتيف، مرده "وحدة الموضوع ووحدة العقؿ المفكر، فالأصؿ 
 .1الفكري واحد، وىو أفّ أشكاؿ الكلبـ تتبع أغراض المتكمـ"

دميف لجمع بيف آراء البلبغييف العرب الأقإلا ليحاوؿ ا ىذا المثاؿ "عياد" ما ساؽو 
وتصوراتيـ مع أقواؿ الأسموبييف الغربييف المعاصريف، وبيذا الاحتكاؾ والتفاعؿ تتراءى 
رؤية جديدة مستقمة إلى المغة الفنية، وىو محاولة مف زاوية أخرى إلى إرساء دعائـ عمـ 
جديد يحتوي عمى خصائص وأسس عمـ الأسموب العربي أو أصوؿ البلبغة العربية 

التسميات، ويبقى المضموف واحدًا يجب أف يمت صمتو بالموضوع، الجديدة ميما اختمفت 
 ويشير إليو.

كمبادئ يعوّؿ  "عياد"ونخمص مما سبؽ إلى أىـ المنطمقات الفكرية التي وضعيا 
، في مجموعة مف  عمييا لتكوف أساسا لعمـ الأسموب العربي كما يراه ونحتاج إليو اليوـ

 الركائز الآتية:
دب، ىذه الأخيرة التي تمثّؿُ المنطمؽ الأساس في صياغة النص المغة تحقؽ أدبية الأ-

الأدبي وطريقة تركيبو ودور المغة فيو، وىي مجموع المواصفات التي تتحقؽ في النص 
 لتجعؿ منو أدبًا كما نصّ عمييا الشكلبنيوف.

بمصادر التراث لخدمة الحداثة، لأفّ ىذه الأخيرة قاصرةٌ عمى فيـ طبيعة  الاستعانة-
الموضوع واستيعابيا إلا إذا شدّت بحباليا إلى الأصالة وذلؾ حتى تتضح الرؤية، ويستقيـ 

 المنيج.
اتخاذ المغة كوسيمة للئبداع الفني، وىي الركيزة التي تعتمدىا الأسموبية ومنطمقا لمبحث -

 ب.المغوي في الأد
 اعتماد المقارنة كآلية إجرائية لابد منيا في البحث الأسموبي.-
الجمع بيف عمـ البلبغة والنقد والأسموبية المعاصرة، لإقامة صرح عمـ الأسموب العربي -

 باعتماد الدراسات المغوية الحديثة.
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الموقؼ السمفي )الأصالة( إلى تنمية الأفكار والرؤى عف طريؽ  الدعوة إلى تجاوز-
 الأبحاث الأسموبية المعاصرة لدى الغربييف.

الأسموبية في نظره منيجٌ لغوي في دراسة الأدب، يبحث في دراسة الطاقات التعبيرية -
 لمغة.
الفصؿ في منيج البحث الأسموبي بيف عمميف، عمـ أسموب عاـ وىو يبحث في -

ت التعبيرية في المغات عموما، وعمـ أسموب خاص يولي الاىتماـ بالمميزات الطاقا
 التعبيرية الخاصة بمغة معينة.

 تحقيؽ المعرفة العممية للؤسموبية لا يتأتى إلا بمنطمقيف ىما الأصالة والإبداع.-
 :»اتجاهات البحث الأسموبي«كتاب  

في ىذا الكتاب إشكالية ميمة في البحث الأسموبي، إذ يعالج مجموعة  "عياد"يطرح 
مف القضايا تتعمؽ بتنظير الأسموبية، انطلبقا مف تصورات وأفكار الغربييف، كما كاف 
ىدفو في ذلؾ حصر النقد العربي في بوتقة الفكر العالمي، يقوؿ في مستيؿ كتابو: 

لى ساحة الفكر العالمي، وىذا مطمب لا يقوـ "الغرض مف ىذا الكتاب إعادة النقد العربي إ
 .1ب واحد ولا كاتب واحد"تابو ك

ويشير في ىذا الطرح إلى المسالؾ والمدارؾ التي منيا نيؿ تصوراتو ونظرياتو 
الأسموبية، وذلؾ مف خلبؿ الترجمة، معتمدا في ذلؾ المغتيف الإنجميزية والفرنسية، مع 

حاث المختارة، ويبقى اليدؼ منيا مف ذلؾ ىو بعض تنوع طرؽ التناوؿ في سمسمة الأب
محاولة تيسير الترجمة لمقارئ العربي الذي لا يتقف سوى العربية، وانفتاح ىذا الأخير عمى 
ثقافة الآخر )الغرب(، يقوؿ: "وغرضنا مف ذلؾ واضحٌ: وىو أف نحطـ الحاجز بيف القارئ 

يؿ الضباب الذي يغمّؼ أكثر ما العربي وحركة الفكر العالمي في الفرع الذي نعالجو، ونز 
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يصؿ إلينا مف ثقافة الغرب، حتى يراه القارئ رؤية تحقيؽ وتدقيؽ، ويستغني عف تيويلبت 
 .1الميوّليف وتموييات المموّىيف"

في مقدمة كتابو لنشأة الأسموبية، مف خلبؿ ثمة مف الأسموبييف  "عياد"يعرضُ 
تجاىات جديدة في عمـ الأسموب" ومقالة " في مقالو "استيفن ألُمانالغرب، انطلبقا مف "

": "عمـ الأسموب وعمـ المغة العاـ". فيوضح أفّ عمـ الأسموب ىو وليد رحـ شارل بالي"
"، فيقوؿ: " وىو يعدّ واضع عمـ الأسموب، ولكف عمـ الأسموب عنده باليعمـ المغة حسب "

التراكيب، وىو يشارؾ لا يزاؿ واحدا مف العموـ المغوية كعمـ الأصوات وعمـ الصيغ وعمـ 
أستاذه سوسير في اعتقاده أفّ عمـ المغة )أو العموـ المغوية( يجب أف تعدؿ عف المنيج 
التاريخي في الدراسة لتتناوؿ عصرا واحدا محددا في تطور المغة، معتمدة عمى المغة 

 .2التمقائية الطبيعية المتكممة. فيذا ما يجب اعتماده في عمـ الأسموب أيضا حسب بالي"
يتضح مف خلبؿ ىذا التصور أفّ بالي حريصٌ تماما عمى إبقاء عمـ الأسموب في 
بوتقة العموـ المغوية الوضعية، "والمراد ىنا بكونو عمما لغويا أنو مستقؿ عف النقد الأدبي، 
ف كاف بالي قد أعطى لغة الأدب اىتماما خاصا مف حيثُ تعبيرىا عف الوجداف، ولكنو  وا 

لمغة الطبيعية في ذلؾ، بينما تنفرد عنيا بالقيـ الجمالية التي رأى أنيا تشترؾ مع ا
تخصيا. ومعنى ىذه الخصوصية أفّ عمـ الأسموب لا يتناوؿ المغة الأدبية إلا مف جية 

ف تكف ميمة وىي الجية الوجدانية".  3غير جوىرية ليا، وا 
اطفي " في منيجيتو الأسموبية مف خلبؿ ىذا التصور عمى الجانب العبالييركّز "

والمحتوى الوجداني لمغة، فيو لـ يكترث بالجانب الأدبي ليا ولو كاف ميما. كما يحرص 
مف زاوية أخرى عمى "إبقاء عمـ الأسموب عمما وضعيا مف حيثُ إنو جعؿ موضوعو 
دراسة المسالؾ أو العلبمات المغوية التي تتوسّؿ بيا المغة لإحداث الانفعاؿ، لا نفس 

لمتكمـ أو السامع. فرُبَّ عبارةٍ معينة ينتجُ عنيا حكٌـ قيميّّ لدى الانفعاؿ الحادث لدى ا
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القيمي  بانفعاؿ معيف. فالحكـ -مف حيث ىي مسمؾ لغوي–السامع، مع أنّيا لا ترتبط 
الذي يصدره سامع ما في مناسبة معينة يمكف أف يكوف منصبّا عمى القائؿ دوف القوؿ، 
وىذا لا مدخؿ لو في عمـ الأسموب. ولذلؾ يفرّؽ بالي بيف الكممة كأمارة والكممة كعلبمة. 
وينبغي أف يلبحظ في ىذا السياؽ أيضا أفّ مفيوـ "الحكـ القيمي" عنده مختمؼٌ عف مفيوـ 

 1الجمالية" فالثاني أخصّ مف الأوؿ"."القيـ 
وعميو يكوف بالي في ىذا التصور عالما وضعيا ينظر إلى المغة كمؤسسة اجتماعية 
ليا ضوابطيا وقوانينيا الخاصة، وما عمى الأسموبي إلا معالجة الظواىر الأسموبية مف 

" سبتزريج "مف توجو بالي الأسموبي إلى من "عياد"ناحية التأثيرات الوجدانية. وينتقؿ 
 "سبتزر"ونظريتو الأسموبية، فيجد الفرؽ جميا بينيما في التصور، فالبحث الأسموبي لدى 

ىو "مغامرة لاكتشاؼ الأسرار الكامنة وراء التركيبات المغوية في أعماؿ بعينيا، وصولا 
 2مف المحسوس إلى المجرّد، ومف الجزئي إلى الكمّي".

في أسموبيتو لا يركز عمى الجانب الوجداني لمغة، كما فعؿ بالي، "بؿ  "سبتزر"و
يذىب إلى أفّ اكتشاؼ القيمة الإنسانية الكامنة وراء الألفاظ ىو أساسا نوعٌ مف الحدس 
ف توسّؿ إليو الدارس الأسموبي بما لانياية لو مف البحث  الذي يوشؾ أف يكوف صوفيا، وا 

 3الدقيؽ في الجزئيات الخارجية."
الأسموبية،  "سبتزر"ومف خلبؿ ىذا التصور تتراءى جميا فكرة "الأصؿ" في منيجية 

 4معتمدا في ذلؾ عمى فكرة الدائرة الفيمولوجية.
" فيو يتفؽ مع القائميف بأفّ: "عمـ ألُمان" لمفيوـ الأسموبية عند "عياديعرضُ "

وبناءً عميو  5المغة".الأسموب عمٌـ لغوي أو نقد أدبي بؿ ىو عنده جسرٌ بيف النقد وعمـ 
عمى  "بالي"ذا اتجاىيف: اتجاه لغوي وفي ىذا يتبيّف تأثير  "ألمان"يكوف عمـ الأسموب عند 
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"، في مجاؿ الأسموبية الوصفية، واتجاه ثافٍ نقدي، ويبرزُ في ىذا أسموبية ألمانفكر "
 الجسر بينيما.. إذف أسموبية ألماف، حاولت أف تربط بيف المغة والنقد، لذا فيي "سبتزر"

"الاتجاىات الرئيسية في دراسة أعماؿ أدبية معينة بطريقة  "ألُمان"وفي مقالة 
"، وكذا إلى ريفاتيرإلى تجميات المنيج البنيوي الأسموبي لدى " "عياد"أسموبية"، يُشير 

"عمـ المغة وتاريخ الأدب" واعتبر ىذه الأخيرة بيانا بأصوؿ المنيج النفسي  "سبتزر"مقالة 
، "ريفاتير"وأسموبية  "سبتزر"دسي، ليصؿ في الأخير إلى محاولة الربط بيف أسموبية الح

، وطبيعي أف يكوف كذلؾ، فإفّ "الأصؿ الكامف" الذي سبتزرالذي "يعدّ نفسو امتدادا ل
وقريبٌ جدا مف "البنية" التي يبحث عنيا البنيويوف، لولا أفّ "الأصؿ  سبتزريتحدث عنو 

 .1الكامف" ينتمي إلى المبدع، في حيف أفّ البنية تنتمي إلى العمؿ الإبداع نفسو"
 "سبتزر"لكفّ الأجدر بالذكر مف خلبؿ ىذا الرأي، أفّ ثمّةَ فرؽٌ بيف منيجية 

بعد ىذا الرأي في كوف ىذا  "عياد"إليو  ، وىذا ما أشار"ريفاتير"الأسموبية وأسموبية 
التحميؿ البنيوي للؤسموب "أكثر تشبُّثاً بالموضوعية وأقؿُّ اعتمادا عمى الحدس مف الطريقة 

يدعـ منيجو بالاعتماد عمى النظرية الإعلبمية التي تقوؿ  رريفاتيػػػف، سبتزرالتي ينتيجيا 
أفّ ثمّة علبمة عكسية بيف درجة التوقع ودرجة الإفادة. فالكممة التي نحزرىا مف السياؽ 
قبؿ أف ترد ىي كممة عديمة الفائدة، أو "حشو" كما يُقاؿ اصطلبحا، وكمما كاف احتماؿُ 

ناءً عمى ىذا تزيد درجة التنبيو لدى القارئ الخطأ في حزرىا كبيرا كانت أكثر فائدة. وب
كمما نقصت قدرتو عمى توقع السمسمة المغوية. وبما أفّ مرسؿ الأثر الأدبي يريد لأثره 
الثبات، ويريد ألا يخطئ القارئ فيمو، فيو يحرصُ عمى خفض نسبة التوقع إلى أدنى حدّ 

بنية واحدة في صور متعددة عمى ذلؾ أفّ المرسؿ يكرر  ريفاتيريحتممو المستقبؿ. ويزيد 
)وخصوصا إذا كاف العمؿُ طويلًب نسبيِّا( كما يستعيفُ بما يسميو "تناصر" المسالؾ 

 2الأسموبية، أي اجتماعيا عمى تأثير واحدٍ في المتمقي".
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عمى ىذا التصور بوساطة مجموعة مف التساؤلات المركزة التي تحتاج  "عياد"يُعمّؽ 
إلى إمعاف النظر، ودقة التفكير. وأولى ىذه التساؤلات حوؿ اكتشاؼ البنية الثابتة ذات 

 الأىمية الجوىرية لفيـ النص مف قِبؿ الباحث الأسموبي؟.
ع أسباب في الاجتياد لتوفير جمي "ريفاتير"وللئجابة عف ىذا التساؤؿ ذىب 

، فيقترح "سبتزر"الموضوعية للئجراءات التي يقوـ بيا المحمؿ. ولـ يمجأ إلى حدس 
"القارئ العمدة" كمرجع لتمييز الوقائع الأسموبية داخؿ النّص. ىذا القارئ الذي ليس قارئا 
معينا، إنما مجموعة الاستجابات لمنص يحصؿ عمييا المحمؿ مف عدد مف القراء. وىنا 

في تعييف الوقائع الأسموبية لا تفسيرىا. وأفّ تمؾ الاستجابات لا تعنيو، بؿ  تنحصر فائدتو
 1تعني الباحث الأسموبي وتيمو.

بكؿ جيد التخمص مف شبح الذاتية، والتمييز بيف الوقائع  "ريفاتير"لقد حاوؿ 
الأسموبية ووقائع المغة العادية، وبخاصة لما اجتيد في حؿّ مشكمة اختلبؼ عصر المتمقي 

عصر الباثّ أو المرسؿ، إذا كاف الخطاب أو النص قديما. وبالتالي فإفّ الكممة التي  عف
 2يستعمميا المرسؿ عمى "أنيا عادية يراىا المستقبؿ عمى أنيا ميجورة. وىكذا".

ىذا الرأي فيقوؿ: "يبدو أفّ ريفاتير لـ ينجح تماما في حؿّ ىذه المشكمة  "عياد"يُناقشُ 
لأنّو تردّد بيف المنيج التاريخي الذي يسمـ باختلبؼ النظرة مف عصر إلى عصر، وبيف 

 3المنيج البنيوي الذي يبحث عف الثوابت في العلبقات بيف أجزاء النّص".
نفسو أماـ ىذه الاستشكالات في البحث الأسموبي لجأ إلى معيار  "ريفاتير"ولمّا وجد 

آخر إضافي ليكمّؿ بو معيار القارئ العمدة، "ىذا المعيار يمتمسُ مف داخؿ النص نفسو، 
ويقوـ عمى العلبقة المتبادلة بيف السياؽ والمسمؾ الأسموبي. فالمسمؾ الأسموبي إنّما 

ف: مثاؿ ذلؾ أفّ الجممة القصيرة في سياؽ مف يكتسبُ ىذه الصفة بالنسبة إلى سياؽ معي

                                                           
1

 .15شكري محمد عٌاد، اتجاهات البحث الأسلوبً، ، ص  ٌنظر، -
2

 .10المصدر نفسه، ص  -
3

 .10المصدر نفسه ، ص  -



 الجهود التنظيرية العربية لإرساء النقد الأسلوبي                           الفصل الثاني:         

 

    

 

الجمؿ الطويمة تعدّ مسمكا أسموبيّا، وكذلؾ العكس. وماداـ المسمؾ الأسموبي قائما عمى 
 1مخالفة التوقع لإثارة الانتباه، فكؿُّ كسرٍ متعمد لمسياؽ ىو مسمؾ أسموبي".

سموبي عمى قد ركّز في عممية البحث الأ "ريفاتير"مما يسبؽ يمكف القوؿ إفّ 
معياريف، معيار القارئ العمدة ومعيار السياؽ. وبيما استطاع أف يجعؿ العمؿ الأدبي 
لى الاتجاه  ممزوجا بيف المبدع والمتمقي، وىنا إشارة إلى الوظيفة التواصمية لمغة، وا 
السميوطيقي في تحميؿ الأسموب الذي "ينظر إلى الواقعة الأسموبية عمى أنيا مظير 

 2ة بيف المرسؿ والمستقبؿ".لعلبقة متبادل
 :عيادقراءة في المنجز النقدي ل /إلى الأسموبيات الحديثةالبلاغة العربية من 

مف خلبؿ المقالات المترجمة في  "عياد"لمّا اتّضحت صورة الأسموبية ونظريتيا لدى 
كتابو )اتجاىات البحث الأسموبي(، سعى جاىدًا إلى ربط عمـ الأسموب بالبلبغة العربية، 
التي تعدُّ مف أبرز الموارد التي تسقي الدرس الأسموبي المعاصر، وىو في ذلؾ يحاوؿ 

 "السكاكي"ثاؿ: تأسيس أسموبية معاصرة مف خلبؿ آراء وأفكار البلبغييف العرب القدامى أم
وغيرىما، وىو يبحث في تحديد المعالـ الرئيسة لدراسة الأسموب الأدبي في  "القزويني"و

"ومف الطبيعي جدّا والبحث يتناوؿ المنيج البلبغي في دراسة  البلبغة العربية. يقوؿ:
الأسموب، أف أبدأ بتحديد "منيجي" في ىذا البحث. إنّني أرمي إلى وضع البلبغة العربية  
، ومعنى ذلؾ أفّ في ذىني إطارا  عمى الخريطة العامة لمدراسات الأسموبية كما نعرفيا اليوـ

 3عامّا ليذه الدراسات، أسيمت في صنعو المقالات التي مرّت بؾ".
يسعى مف خلبؿ ىذا المقاؿ إلى أسمبة البلبغة وقراءة في كثير مف  "عياد"لقد كاف 

 لمقارئ فيميا واستيعابيا، "ولعؿ قضاياىا التي تحتاج إلى إخراجيا بثوب جديد حتى يتسنّى
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كؿّ ما يجب تمييده بيف يدي ىذه الدراسة ىو بياف السمات العامة لعمـ الأسموب، التي 
 1البلبغة، أو أف ننسبَ عمـ البلبغة إليو".تسوغُ لنا أف نقرفَ بينو وبيف عمـ 

أسمبة البلبغة، وضع معالـ كبرى في منيجو أو خريطتو، مُتّكئا في  "عياد"ولمّا أراد 
 ديذلؾ عمى ما تخمّر في فكره، مف تصورات وأفكار الآخر )الغرب(، ولاسيّما طروحات 

وغيرىما. إذف، فيو يحاوؿ المزج بيف الأصالة والمعاصرة، أو بعبارة  "ريفاتير"و "سوسير"
 أدؽ إخراج الأصالة بثوب جديد يتواكبُ والعصرنةَ.

في مقالو ىذا بتأصيؿ البلبغة أو بالتعمؽ في جزئياتيا، بؿ أراد أف  "عياد"لـ ييتـ 
يطة عمـ يُثبت أفّ عمـ البلبغة جديرٌ بالدراسة والتحميؿ، ولابد مف وضعو عمى خر 

 الأسموب المعاصر.
تنيؿ الأسموبية مف مشارب عدّة حتى تكتمؿ صورتيا ويشتدّ عودىا، فتارة ىي جسر 
بيف الأدب وعمـ المغة، وتارة أخرى ليا ارتباطٌ وثيؽٌ بالنقد، فمـ لا تكوف البلبغة العربية 

تخرج  سَمَفًا للؤسموبية؟ مف خلبليا يمكف أف نحدث بعض التعديلبت أو الجراحات حتى
 مف بوتقة الجمود والركود؟.

نماذج متعددة لاتجاىات البحث الأسموبي في المقالات التي  "عياد"بعد أف قدّـ 
ترجميا، ىا ىو الآف يعود إلى التراث البلبغي العربي ليعاممو المعاممة نفسيا، التي بيا 

"يمكننا أف عامؿ الاتجاىات السابقة في البحث الأسموبي المعاصر، وعميو يصرح قائلب: 
ذا كاف ىذا العرضُ  نُعامؿ البلبغة العربية بالطريقة نفسيا، فنعرضيا كمنيج مستقؿ. وا 
شاملب ودقيقا وموضوعيا كما ينبغي، فسيكوف أيّ كلبـ عف دخوؿ البلبغة العربية تحت 
مفيوـ عمـ الأسموب المعاصر، أو ما تحتاج إليو مف جراحات كبيرة أو صغيرة حتى تغدو 

، أو اعتبارىا سَمَفا لعمـ الأسموب، يمكف الانتفاع بتجربتو دوف التزاـ سيرتو، صالحة لذلؾ
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ما حجرا  سيكوف أيّ كلبـ مف ىذا القبيؿ إمّا لغوًا أغنى عنو التحميؿ الموضوعي لمبلبغة وا 
 1عمى حرية البحث في المستقبؿ."

" في منيجو وتصوره مف فكرة جمود البلبغة الذي أصابيا منذ دىر، عيادينطمؽ "
المتمثمة في "مفتاح  "السكاكي"وعُمّرت طويلب حتى عصرنا ىذا، وىو يعني بذلؾ بلبغة 

" و"تمخيص المفتاح" و ... فنجده يتأسّى إلى ما آؿ إليو القارئ "شروح التمخيص"العموـ
الشعور، لذا يَعِدُ القراء والطمبة بنزع الذاتية العربي والجامعة عمى حدّ السّواء مف ىذا 

والانطباعية إلى التحري بالموضوعية في الدراسة، يقوؿ: "فإنّنا نَعِدُ بأف ننحي كؿّ ىذا 
الأسى جانبا، وألا نسمح لمعاطفة الطبيعية التي تجذبنا نحو تراثنا الثقافي بأف تؤثر في 

خمدت حقّا في ىذا الجسد المسجى، إنو موضوعية الدراسة، فمئف كانت جذوة الحياة قد 
 .2لأكرـ لما ولو أف نُعمف موتو، ونواري سوءتو في التراب"

يناقش بعض القضايا البلبغية الوردة في كتب التراث عسى أف يربطيا  "عياد"أخذ 
بالفكر النقدي المعاصر، أو يُخرجيا بحمة جديدة تواكب التيارات المعاصرة، ولعؿ مف بيف 

ي تناوليا قضية "البنية" إذ نجده يصرّح بأفّ مفيوـ البنية عنده يمكف أف يتطابؽ القضايا الت
مع التبويب الذي يصطنعو المؤلؼ نفسو وقد يختمؼ عنو. والبنية عنده "تعني الييكؿ 

نحف –الفكري الأساسي الذي تصدرُ عنو جميع تصوّرات المؤلّؼ، والذي يمكننا 
التصورات. والذي نراه ىو أفّ البنية في كؿّ عمؿ  أف نفسر بواسطتو جميع ىذه -الدارسيف

نظريّ تتألّؼ مف جانبيف: جانب المنيج، أو القواعد التي يسترشدُ بيا المؤلّؼ حيف يجمع 
مادتو وحيف يحمّميا، وجانب الموضوع، أي تحديد الظاىرة أو الظواىر المتميزة التي ينبغي 

 3أف تخضع لمدراسة المنيجية".
مّح إلى منيج أو طريقة جديدة تحاوؿ أف تكوف موضوعية في طرح يم د"عيا شكري"ػف
والتصورات وفي منأى عف الفكر التراثي الذي لزـ الكثير منا لعيود مَضَتْ  الأفكار
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وبالتالي حاوؿ تقسيـ بحثو إلى قسميف يختصّ الأوؿ بالمنيج البلبغي، والثاني بالظواىر 
ليناقش  "السكاكي"البلبغية، وحتى تكتمؿ الصورة عنده وتتضح معالـ الرؤى، أخذ كتاب 

بعض قضاياه كقضية التبويب البلبغي، ثـ بتبييف سبب عدولو عف ىذا التبويب، مقترحا 
أخرى لمقارئ العربي منيا يستطيع أف يممحَ الكثير مف الاختلبؼ في الوقت نفسو مسالؾ 
( مع الإشارة إلى بعض مظاىر التناقض "عياد"ومسمؾ  "السكاكي"بيف المسمكيف )مسمؾ 

 1."السكاكي"الكامف في بلبغة 
" لعممي المعاني عيادالبلبغية يورد " "السكاكي"وفي خضـ الحديث عف قضايا 

تحت مفيوـ واحد وىو البلبغة، فينقده نقدًا شديدًا، ويثير  "السكاكي"والبياف، وكيؼ قرنيما 
تساؤلات جمة حوؿ ىذه القضية، ليصؿ في النياية إلى معيارية الأحكاـ في بلبغة 

 2ىو أنيا أحكاـ معيارية". السكاكيفيقوؿ: "كؿ ما يمكف الخروج بو مف قوؿ  "السكاكي"
قضية  "السكاكي"في بلبغة  "عياد"تباه ومف القضايا البلبغية الأخرى التي لفتت ان
"لـ  -"عياد"حسب تقدير – "السكاكي"فػالفصاحة والبلبغة ومدى وضوح التناقض فييا. 

يُبيّف علبقة الفصاحة بالبلبغة، ولـ يذكر في تعداده لصفات البلبغة إلا صفة واحدة 
الناشئ عف  راجعة إلى المعنى، وىي خموص الكلبـ مف التعقيد )ولا يفرؽ بيف التعقيد

اضطراب التركيب النحوي وذلؾ الناشئ عف غموض المعنى( إلى جانب صفات ثلبث 
راجعة إلى المفظ وىي أف تكوف الكممة جارية عمى ألسنة الفصحاء مف العرب، موافقة 

3لقوانيف المغة، خالية مف التنافر".
 

، "السكاكي"بالزخـ اليائؿ في التراث البلبغي العربي، وبخاصة لدى  "عياد"يعترؼ 
ويدعو إلى فيـ البلبغة القديمة في حدود عصرىا، والتعمـ منيا، ولا يمكف أصلب نعييا أو 

: "السكاكي"إلى استنتاج نظريتيف في منيج  "عياد"بػالاعتراؼ بموتيا، الأمر الذي أدّى 
"تقوؿ إحداىما إنو منطقي كلبمي، وتقوؿ الثانية إنو نحوي لغوي. وتتفؽ النظريتاف في أنو 
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بعيد عف طبيعة المادة التي يدرسيا وىي الكلبـ الفني. وينبغي أف نسمّـ أوّلا بأفّ ثمّة 
 -والحالة ىذه–ارتباطا طبيعيا بيف شتّى فروع المعرفة في العصر الواحد. ومف السذاجة 

أف ننظر مف بلبغة القرف السابع أف تتّفؽ مع أفكارنا نحف الذيف نعيش في القرف الرابع 
عشر أو الخامس عشر )إف كنّا حقّا نعيش في ىذيف القرنيف(. ومف الطيش أف نضع 

، منتزعة جذورىا، بجانب الشجرة الناضرة لمنقد الحديث، أو حتى لعمـ "السكاكي"بلبغة 
ديث، لننعي عمى الأولى ذبوليا وجفافيا، ونحمد مف الآخريف رونقيما الأسموب الح

وبياءىما. يجب أف نفيـ البلبغة القديمة في حدود عصرىا أوّلا، ومف يدري إف كُنّا 
سنرفضيا بعد ذلؾ أو نتعمّـ منيا. يكفينا أنّيا كانت خلبصة عمـ قوـ ليس يرجى لحفظ 

 1عف الشؼ المسرؼ بالمنطؽ". تراثيـ غيرنا. تجاوز عف السجع، بؿ تجاوز
إلى  "القزويني"وبعده  "السكاكي"في قراءة بعض القضايا البلبغية عند  "عياد"يُشيرُ 

، فيقوؿ: "رأينا "عبد القاهر الجرجاني"اعتمادىما في تصوراتيما البلبغية نظريات وأفكار 
منو، وعمـ كيؼ جعؿ السكاكي عمـ المعاني ىو الأصؿ في البلبغة، وعمـ البياف فرعًا 

ذا عرفنا أفّ السكاكي، وشارحو القزويني مف بعده قد اعتمد اعتمادا  البديع تابعا ليما. وا 
كبيرا عمى كتابي عبد القاىر الجرجاني "دلائؿ الإعجاز" و"أسرار البلبغة" ولاسيما الأوؿ 

 .2منيما..."
ويُلبحظ في ىذا الرأي، أفّ البلبغة القديمة كانت عممًا ذا قيمة وأىمية بالغة لدى 

إلى إعادة النظر في بعض ما ورد مف قضاياىا،  "عياد"بػالدارسيف قديما، الأمر الذي أدى 
 وجعميا حقلب معرفيا يمكف أف يُثير الكثير مف الاستشكالات.

يا، ويمكف لأيّ موضوع أف يُعالَج مف زوايا مما لاشؾّ فيو أفّ العموـ تتداخؿ فيما بين
لعمـ بالنسبة عدة، وبالتالي تعدد مناىج دراستو، وأنواع الضوابط التي تحكمو، كذلؾ الشأف 

الرغـ مف وضوح موضوعو إلا أنو يتداخؿ مع عموـ عدة، كانت السبب عمى البلبغة، و 
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: "ومف ىنا تداخمت مباحث عمـ المعاني "عياد"في تعدد مباحثو، وفي ىذا الصدد يقوؿ 
مع مباحث عمـ الدلالة ومباحث النحو ومباحث المنطؽ. ونظرا لأفّ عممي النحو والمنطؽ 
كانا عمميف مستقميف مميدي الأصوؿ فقد كانت وطأتيما شديدة عمى عمـ البلبغة، وبقيت 

ية كعمـ مستقؿ( وعمـ البلبغة مزيجًا مف عمـ الدلالة )الذي لـ يجدْ قط في الثقافة العرب
الأسموب، إذا فيمنا موضوع ىذا العمـ عمى أنّو دراسة المغة الأدبية أو بصورة أوسع دراسة 
التأثيرات الوجدانية للبستعمالات المغوية )وىي التي تستتبع الاستحساف وغيره(. ونجـ عف 

إلى جانب عمـ  اختلبط العمميف أف مالت البلبغة العربية مرّة إلى جانب عمـ الدلالة ومرة
الأسموب، أو اضطربت بيف العمميف )متأثرة، في جميع الأحواؿ، بالعمميف المتقدميف 

 1الراسخيف: النحو والمنطؽ. فمـ تحدد الظاىرة المدروسة تحديدا واضحا".
في شأف التداخؿ وارتباط البلبغة بعمـ الأسموب الحديث ظاىرة  "عياد"ويورد 

الظواىر التي يتناوليا ىذا الأخير، لينبّو القارئ إلى عدـ "الانحراؼ" التي تعدّ مف أبرز 
ربط ىذه الظاىرة بظاىرة "خلبؼ مقتضى الحاؿ" في عمـ البلبغة، فالأمر عنده ليس 

في مفتاحو، كحديثو عف  "السكاكي"سواء. ويستشيد في ذلؾ ببعض الشواىد التي جاء بيا 
إلى إيراد الفروقات الجوىرية بيف ظاىرة الالتفات وأسموب التعجب... ليخمص في الأخير 

 2وغيرىما... "الس بكي"و "السكاكي"الظاىرتيف مف خلبؿ نصوص بعض البلبغييف أمثاؿ 
ىو محاولة لتأصيؿ  "عياد"مما سبؽ نخمص إلى أف المشروع النقدي الأسموبي عند 

وتأسيس أسموبية عربية قواميا الموروث، كوف أصوليا ترجع إلى عموـ البلبغة، داعيا في 
ذلؾ إلى الاستفادة مف الدراسات الغربية ، وقراءة التاريخ قراءة عصرية، لأف التطور 
التاريخي يساعد عمى فيـ التراث واستعاب الحاضر. وىو بذلؾ يحاوؿ تصحيح مسار 

لعربي المعاصر الذي انتشر بيف أوساط الشباب في الآونة الأخيرة لما أصابو مف الفكر ا
يسعى لمزج  "عياد"عجز في تحطيـ كؿ موروث، وعدـ القدرة عمى إنتاج الجديد. و
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الماضي بالحاضر لينفتح القارئ العربي في الفكر وعمى ثقافة الآخر، ويتوسع أفقو نحو 
ير إلى عولمة النقد العربي بجعمو يمتحؽ ركب النقد رؤية المستقبؿ. وبذلؾ ييدؼ في الأخ

 العالمي.
 بن ذريل  عدنانالتنظيرات الأسموبية في المغة والأسموب ل-3

تنظيرا ونشأة  المغة والأسموب في الفصؿ الثاني مف كتاب "بن ذريل عدنان"أورد 
التي كانت المصدر أو المنيؿ الذي  ،عمـ الأسموب انطلبقا مف ثقافة الآخرللؤسموبية أو ل

نظريتو الأسموبية، فيو يستيؿ حديثو بتقديـ مفيوـ الأسموبية، فيرى أفّ  عدنافنيؿ منو 
عمـ الأسموب "عمٌـ لغوي حديث يبحثُ في الوسائؿ المغوية التي تكسبُ الخطاب العادي، 

رى )الظاىرة أو الأدبي خصائصو التعبيرية، والشعرية فتميزه عف غيره... إنيا تتق
الأسموبية( بالمنيجية العممية المغوية، وتعتبر الأسموب ظاىرة ىي في الأساس لغوية، 

 1تدرسيا في نصوصيا وسياقاتيا."
الأسموبية بعمـ المغة سواء كانت المغة  "عدنان"والملبحظ في ىذا الرأي ىو ربط 

لموضوعية والعممية، عادية أـ أدبية، وىي تبحث في الظاىرة الأسموبية فتتحرى في ذلؾ ا
معتمدة منيجا معينا لموصوؿ إلى الحقيقة. وتعتبر الأسموب ىو موضوعيا الأساس في 

 النصوص الأدبية.
صمة الأسموبية بالبلبغة ليورد بعضا مف الفروقات الجوىرية  "عدنان"وقد أنكر 

بينيما في كوف الأسموبية تريد اليوـ أف تكوف عممية، تقريرية تصؼ الوقائع، وتصنّفيا 
بشكؿ موضوعي منيجي في حيف تدرس البلبغةُ الأسموبَ بروح معيارية نقدية صريحة 

ُـ الأفضؿ مف القوؿ... وتعمّ
2 

معيارية والتقريرية(، التي شغمت باؿ الكثير مف المفكريف وفي عرضو لمسألة )ال
والباحثيف الأسموبييف يوردُ جدليةً مفادىا انقساـ ىؤلاء الباحثيف إلى فريقيف: "فريؽ أعرض 
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كميّا عف البلبغة وقواعدىا، وتحميلبتيا، وفريؽ ظؿّ يصطنع تحميلبتيا، يستميميا أسرار 
تستغني عف البلبغة، والنقد الأدبي، وأفّ البحث المغوي  الأسموب... معتبرًا أفّ الأسموبية لا

 1الأسموبي جسرٌ يوصؿ ىو نفسو إلى تاريخ الأدب".
بعد ىذا التنظير الأسموبي إلى تقديـ نظرة تاريخية ليذا العمـ بدءًا مف  "عدنان"ينتقؿ 

الذي أرسى الدعائـ الأولى  "شارل بالي"إلى  "فرديناند دي سوسير"و "فون درجبمنتس"
للؤسموبية العممية وحصر بحثيا في الجانب الوجداني والمحتوى العاطفي لمغة. وتبعو في 

، الذي بفضمو توسع نطاقا "مارسيل كريسو"ذلؾ ثمة مف الأسموبييف بعده نذكر منيـ، 
سموبية  محاولا في ذلؾ نقؿ مفيوـ التعبيرية إلى مفيوـ الحدث الجمالي وبالتالي ربط الأ

، وفيو أظير صمة الأسموبية 1954في كتابو الأسموبية  "بيير جيرو"بالنقد الأدبي. ثـ 
بالبلبغة والنقد، مبرزا ازدواجية الوظيفة بيف عممي الأسموبية والبلبغة ووحدة الموضوع 

" عف عدنافبينيما المتمثؿ في فف الكتابة فف التأليؼ، فف القوؿ، فف الأدب. كما لـ يغفؿ "
 2، وبخاصة في مسألة الوظائؼ المغوية."جاكبسون"اؿ الشكمييف الروس، وعمى رأسيـ أعم

ىكذا توسّع مجاؿ البحث الأسموبي، وامتدّ حقمو بفضؿ تضافره مع عمـ المغة 
والبلبغة والنقد، ليستقرّ في آخر المطاؼ عممًا قائمًا بذاتو مُستقلّب لو منيجو ومجالو الذي 

"استقرار كؿ مف عمـ المغة، والأسموبية  "ستيفان أولمان"ؾ يسيرُ في فمكو. لذلؾ يبار 
واستقلبؿ الثانية كعمـ لغوي، نقدي، كما أنو يظيرُ ما للؤسموبية مف فضؿ عمى النقد 

 3الأدبي وعمـ المغة كمييما...".
مجموعة مف آراء الغربييف الذيف حاولوا  "عدنان"أما عف قضية "سر الأسموب" فيورد 

، ثـ انتقؿ إلى "دي سوسير"تحديد ماىيتو، كؿّّ حسب تمثمو، فبدأ بثنائية المغة والكلبـ عند 
وقد حدّد الزاوية  ،"شومسكي وجاكبسون"و، "لويس هيممسمف"و "غوستاف غيوم"كؿ مف 
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التي انطمؽ منيا كؿ باحث مف ىؤلاء تجاه البحث الأسموبي، وىي الزاوية المسانية 
 1)المغوية(.

مف الأصؿ الذي انبثقت  "عدنان"ومف الأسموب إلى تحديد ماىية الأسموبية، فينطمؽ 
الآراء  منو الأسموبية وىي ثقافة الآخر )الغرب( ليورد لنا مجموعة مف التعريفات المختمفة

جورج "، "بيير جيرو"، "فارين"و "الاك"و ، "سبتزر"، "ماروزو"المتعددة الزوايا، فيذكر 
غير أفّ الأمر الجدير بالذكر ىنا ىو اختلبؼ الزوايا  ."ريفاتير"و "مارتينيه"، "مونان

والأسموبييف ونظرتيـ تجاه الظاىرة الأسموبية، فمنيـ مف جاء مف زاوية المتكمـ مثؿ 
". وكذا زاوية الخطاب فاليري" و"ستندالومنيـ مف جاء ما زاوية المتمقي، أمثاؿ ""، بيفون"

 2".ماروزو" و"باليأمثاؿ "
ونظرًا لتعدد وجيات النظر حوؿ الأسموب والأسموبية لدى الأسموبييف الغرب، فمف 

في ىذا الفصؿ مركّزا  عدنان""الطبيعي إذف أف تتنوع الاتجاىات والمناىج وذلؾ ما عرضو
ى ثلبثة اتجاىات كبرى ىي: الأسموبية التعبيرية، والأسموبية التكوينية والأسموبية عم

البنيوية. وأخذ يحدّد لكؿ اتجاه معالمو وأسسو التي انبنى عمييا، ففي أسموبية التعبير 
، ركّز عمى المضموف الوجداني لمغة، والوقائع المتعمقة بالتعبير المغوي مف "شارل باليلـ"

" سبتزر لػ"وجية محتواىا العاطفي وأثر ذلؾ عمى حساسية الآخريف. وفي أسموبية الكاتب 
اعتمد عمى عنصر الحدس وكذا الدائرة الفيمولوجية. ليختـ ذلؾ بالأسموبية البنيوية لدى 

عمى وظائؼ المغة وبخاصة الوظيفة الشعرية. ثـ يعرّج إلى مستندا في ذلؾ  "جاكبسون"
ليخمُص في الأخير  3، التي تركز بدورىا عمى القارئ والسياؽ الأسموبي."ريفاتير"نظرية 
بنتيجة قواميا أفّ الأسموبية لا تتعارضُ والنقدَ الأدبي والبلبغة، لأنيما يعتبراف سندا  عدناف

جراءاتيا، وبيا يمكف أف يتطورا، وما عمى الباحث أو ليا، وميدانا رحبًا لتحميلبتيا وا  
.  الدارس إلا الانتفاع والإفادة مف دائرة ىذه العموـ
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ظاىرة الأسموب بشكؿ مف الدقة  "عدنان"وفي الفصؿ الثالث مف ىذا الكتاب يتناوؿ 
والتفصيؿ، محاولا في ذلؾ تأصيؿ ىذه الظاىرة مف خلبؿ البحث عف أصوليا عند  
الغرب والعرب، فيقدـ تعريفا موجزا للؤسموب بقولو: "ىو طريقة الكاتب الخاصة في 
ُـ الأفضؿ  الكتابة، وقد ارتبطت دراستو بالبلبغة، عمى اعتبار أنيا تدرس القوؿ، وتعمّ

 .1يو"ف
إذف، ىو يربط الأسموب بصاحبو وبالبلبغة، وفي ىذا يتفؽ فيما ذىب إليو مع الفكر 

كثمرة لمجيد الذي يبذلو الكاتب في صنعة  اليوناني القديـ الذي ينظر إلى الأسموب "
 2الكتابة".

ولكف بتضافر الجيود الأسموبية في القرف العشريف، منيجيةً ونتائجَ وأبحاثاً، أخذ 
ف ينظروف إلى الأسموب مف زاوية المؤلّْؼ، وىنا يصبح الأسموب "مجرّد مظير الأسموبيو 

 3تعبيري، أي أصبح ملبمح تُعبّر عف عبقرية الكاتب صاحبو".
فكرة ربط الأسموب بصاحبو، يورد ما رُوي عف أفلبطوف قولو:  "عدنان"ولكي يدعـ 

: "إفّ الكلبـ صورةُ "سينيكا. وكذا أيضا قوؿ "4"كما تكوف طباع الشخص يكوف أسموبو"
 5الروح".

ثلبثة أنواع،  -حسب رأي اليوناف ومف بعدىـ الغربيوف–وعف أنواع الأساليب، يذكر 
و السيؿ، الأسموب المعتدؿ أو المتوسط، وأخيرا أوىي عمى التوالي: الأسموب البسيط، 

ب (، وىو دولافرجيلالأسموب الجزؿ أو السامي. وقد تجمّت ىذه التقسيمات في دولاب )
ُـ " " فرجيلبلبغي يربط الأساليب بالموضوعات التي يعالجيا الكاتب الأديب. حيثُ يقدّ

ُـ  أمثمةً عف ىذه التقسيمات، مف خلبؿ الظرؼ الاجتماعي والحيوانات والأمكنة التي تلبئ
الموضوعات المطروقة، فيذكر مثاؿ الفلبح والقائد الحربي، فالكممات التي نصؼ بيا 
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س مفردات أسموب بسيط، سيؿ، كالحقؿ، والمزرعة، والبقرة، الفلبح يجب أف تعك
والمحراث... بينما شجاعة القائد الحربي لابدّ أف يكوف فييا الأسموبُ أسموبًا جزلًا قويِّا، 

 1وىكذا...
حاوؿ الأسموبيوف العرب المحدثوف الارتقاء بفكرىـ وتصوراتيـ البلبغية القديمة، إلى 

القديمة، وسعوا جاىديف إلى تَخَطّي الكثير مف موضوعاتيا إعطاء نَفَسٍ جديد لمبلبغة 
وظواىرىا كعموـ المعاني والبياف والبديع، إلى دراسة الأسموب مف زوايا عدة لغوية 

 وفنية...
 -"عدنان"حسب تقدير –ومف الذيف حاولوا الإسياـ في التجديد البلبغي العربي 

أحمد "وفي كتابو "الأسموب".  "لشايبأحمد ا"وفي كتابو "النقد الأدبي"،  "أمين أحمد"
 في كتابو "فف القوؿ". "أمين الخولي"وفي كتابو "دفاع عف البلبغة".  "حسن الزيات

غير أفّ الذي نلبحظو في كتابات ىؤلاء حوؿ التجديد البلبغي، أفّ كؿّ واحد منيـ 
لو مرجعيتو الفكرية في استقاء الأفكار وتوضيحيا، فنجد عندىـ المزج بيف الأصالة 
والمعاصرة، أي بيف الموروث البلبغي العربي، وبيف الأسموبية الحديثة الغربية. ما عدا 

اف أكثر أصالة في كتابو معتمدا عمى أقواؿ البمغاء العرب الذي ك "أحمد حسن الزيات"
 في مفيوـ البلبغة والأسموب. وىذا لا ينفي اعتماده أقواؿ الغرب في ىذه المفاىيـ.

وصفوة القوؿ، إفّ الأسموبية قد تشعّبت مداركيا ومشاربيا، واتسع حقميا المعرفي، 
سموبية. إنيا تستقي أسسيا ودعائميا مف خلبؿ نظرتيا الشمولية والعممية تجاه الظاىرة الأ

مف عموـ عدة. الأمر الذي جعميا تمتد في مجاليا، لتكوف في آخر المطاؼ منيجا لو 
جراءاتو الخاصة، ثـ عمما مستقلب قائما بذاتو.  آلياتو وا 

 (بن ذريل  عدنانالنص والأسموبية بين النظرية والتطبيق )
لكثير مف الآراء  "عدنان"يحتوي ىذا الكتاب عمى شقيف، الأوؿ تنظيري، قدّـ فيو 

والتصورات حوؿ مفيومي "النص والأسموبية" انطلبقا مف فكر الآخر )الغرب(. والثاني 
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تطبيقي عرض فيو لبعض الدراسات التطبيقية حوؿ الأعماؿ الروائية والقصصية والشعرية 
عبد "، و"شكيب الجابري"، و"عمي عقمة عرسان"مف مثؿ لعدد مف الأدباء المعاصريف، 

 .."النبي حجازي
الألسني في التنظير للؤسموبية،  "عدنان"ويمكف الإشارة في ىذا الكتاب إلى توجّو 

لأنيا الموضوع الذي ييمنا ويخصنا. وىو يصرّح في المقدمة بأفّ ىذا الكتاب ىو تكممةٌ 
سموبية" ثـ يوضح أفّ غرض الكتابيف واحدٌ "وىو لكتاب سبؽ إصداره، وىو كتاب "النقد والأ

الوصوؿ إلى وضح نيار بالنسبة إلى التعريؼ بػ)طرائؽ( المنيجية الألسنية في النقد 
الأدبي. والأسموبية ركزت في ىذا الكتاب مف جية عمى النص، وخصوصيتو، ومف جية 

 1ثانية عمى الأسموب وتفرّده".
ناقد أف يتتبع المنيجية الألسنية في النقد الأدبي مف ناحية، ومف ناحية اليحاوؿ 

أخرى، ىو يسعى إلى التركيز عمى الأسموب وتفرّده أو تميّزه، لأفّ الأسموب ىو بصمة 
قائمو والدّاؿ عميو. ذلؾ ما عرضو في الفصؿ الثالث الموسوـ بػ )البيئة الأدبية 

، إلى البنية الوظيفية عند "دي سوسير"ة عند والأسموبيات( منطمقا مف مفيوـ العلبم
 -"ديفيد روبي"حسب تقدير –مدرسة براغ، إلى الأسموبيات والأسموب، كوف ىذا الأخير 

يُطمؽ عمى سياؽ الاستخداـ الأدبي لمغة، في حيف يطمؽ مصطمح الأسموبية عمى الدراسة 
 التي تركز عمى الأشكاؿ الأدبية لمنص.

حسب  تنظر بيا الأسموبية إلى لغة الأدب وأسموبو، وىي غير أفّ ىناؾ أربع طرائؽ
" عمى التوالي: كوف الأسموب زخرفة، وكونو دلالة ذاتية، وكونو تمثيلب ديفيد روبياعتقاد "

 2وأخيرا كونو نمطا. وأخذ يوضح كؿ طريقة عمى حدة، ويسوؽ الأمثمة لكؿ واحدة منيا.
الأسموبي، الذي يعتمدُ فيو عمى وصؼ " هاليدايفصمو ىذا بتصور " "عدنان"ويختـ 

الملبمح المغوية التي تميّزُ النّصّ، تاركا الدلالة الأدبية لممتخصص الأدبي، معتقدًا في 
ذلؾ أفّ المسانيات باستطاعتيا تقديـ طرائؽ أو وسائؿ لوصؼ النص وتحميمو عمى أسس 
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 .11، ص 3444عدنان بن ذرٌل، النص والأسلوبٌة بٌن النظرٌة والتطبٌق، دراسة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، -
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ة الخصوصية أو دليلب نظرية لغوية عامة، وليس بمقدورىا أف تقدّـ مفتاحا لمسمات الأدبي
لمتفسير. وعميو يكوف دور المحمّؿ الألسني مقتصرًا عمى ربط النّص بالمغة ورموزىا التي 
بيا كُتبت. "وبذلؾ تصبح الأسموبيات دراسة مقارنة لأنماط التفضيلبت التي يظيرىا 

ى، الكاتب في اختصاره لمغتو ضمف المصادر المغوية التي في متناولو أو لنقؿ بعبارة أخر 
تدرس الأسموبيات تواترات الاختيار النسبية التي تميّزُ لغة النّص عف لغة غيره، أي ىي 

 1كما يقوؿ ىاليداي تطبيؽ للؤلسنية أكثر منيا توسيعٌ ليا".
يتمحورُ الفصؿ الرابع في ىذا الكتاب حوؿ "ماىية الأسموب" فيتتبّعيا ناقدنا بشيءٍ 

ب وما يثيره مف قضايا تتعمؽ بالممارسة العممية عدة للؤسمو  تعريفاتمف التفصيؿ مُبرزًا 
ومجاؿ الدلالات. غير أفّ ما يلبحظ في ىذه التعريفات ىو صبغتُيا الألسنية، أي مف 
وجية نظرٍ لسانية متنوّعةِ المشارب، مختمفة الاتجاىات، فيعرض لأبرز ىذه الوجيات 

وأخيرا زاوية الخطاب التي تنظر إلى الأسموب مف زاوية المتكمـ، ثـ زاوية المتمقي 
)الرسالة(. وفي كؿّ زاوية مف ىذه الزّوايا يعرضُ لآراء وتصورات عدة لأسموبييف ولسانييف 
غربييف، وفي الوقت نفسو يحاوؿ الإضافة عمى ىذه التعريفات مف مناقشات وطروحات 

 2أو تعاليؽ.
ينيما مف ظاىرة الأسموب بالممارسة العممية ربطًا لا يمكف الفصؿ ب "عدنان"يربط 

ناحية، ومف ناحية أخرى يُقرُّ أفّ ىذه الظاىرة )الأسموب( يخص مجاؿ الدلالات، يقوؿ: 
"والدلالة ىي ما يتحدر مف وضع واقعة في )أو داخؿ( مجموعة، والممارسة العممية ىي 
)الفعالية( منظورًا إلييا في سياقيا الحركي، وعمى الخصوص في الظروؼ الاجتماعية 

 3لالتيا( في عالـ معاشٍ فعلب".التي تعطييا )د
ناقد عند مجموعة مف المحطات التي مف خلبليا يحاوؿ التنظير للؤسموب الوتوقّؼ 

ساعيا إلى توضيح ىذه الظاىرة بدءًا بتعددية الشيفرة والسّنف والعلبمات، وما لذلؾ مف 
 أىمية بالغة في فيـ ظاىرة الأسموب وتنظيمو لمخطاب أو الرسالة.
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 .31المصدر السابق، ص  -
2

 .03، 01ٌنظر، المصدر نفسه، ص  -
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 .03، 03ص  المصدر نفسه ، -



 الجهود التنظيرية العربية لإرساء النقد الأسلوبي                           الفصل الثاني:         

 

    

 

إلى قضية أخرى طالما شغمت باؿ النقاد والدارسيف لما ليا مف أىمية  "عدنان"ينتقؿ 
في الدرس الأسموبي المعاصر، ىي قضية علبقة الأسموبية بالبلبغة، ليُدرجَ لمقارئ أبرز 
النقاط المشتركة والفروقات الجوىرية بينيما. فيقرُّ بحقيقة مفادىا أفّ الدارسيف لمبلبغة 

صمة بيف العمميف، كما يمتقياف أيضا في ظاىرة الانحرافات والأسموبية يعترفوف بوجود 
"التي في النسيج الكتابي الأدبي لمنص ىي التي تعكسُ ىذه المؤشرات الدالة وحزمتيا 

، وىناؾ تتكشؼ مجالات كؿ مف البلبغة والأسموبية وآثار كؿّ منيما في الكتابة *الأسموبية
 1الأدبية لمنص".

الفرؽ الجمي بيف البلبغة والأسموبية والذي أدرجو  يتبيّف مف خلبؿ ىذا التصور
في قولو: "وذلؾ أفّ الأسموبية تُصافحُ الممفوظات الأدبية في حسيّتيا المباشرة،  "عدنان"

فتكشؼُ عف خصوصيتيا وبالتالي فُرادتيا، بينما تظؿُّ البلبغة عند قواعديتيا فتكشؼُ عف 
 2لتي في الكتابة".حقيقة ىذه الفرادة في كشفيا عف الانحرافات ا

وبناءً عميو، تكوف ميمة الأسموبية في الكشؼ عف فرادة وتميّز الأسموب داخؿ 
ما يصطمح عميو  النّص الأدبي، وذلؾ عف طريؽ الإدراؾ الأولي لمظاىرة الأسموبية أو

". في حيف تبقى البلبغة معيارية وىمّيا الكشؼ عف حقائؽ ىذا سبتزربالحدس لدى "
مف خلبؿ مجموعة مف الظواىر الأسموبية كالانحراؼ، ولا يكوف ذلؾ إلا التفرد والتميّز 

 داخؿ النّص الأدبي.
مف ىذه التفرقة بيف البلبغة والأسموبية إلى تصنيؼ الأساليب عند  "عدنان"ينتقؿ 

، قائلب: "جيرو""، ولكف قبؿ التصنيؼ، يقدّـ ناقدنا تعريفًا للؤسموب نقلًب عف بيير جيرو"
الذي في الخطاب ينجـ عف اختيار وسائؿ التعبير، والتي بدورىا تحدّدىا "إنّو المظير 

 3مقاصد المتكمـ، أو الكاتب وطبيعتو".

                                                           
*
 الحزمة الأسلوبٌة: ما فً النص من مؤشرات دالة، أو ذات دلالة، وهً المؤشرات التً تتداخلها صور البلاغة وحسّ الجمال والجمالٌة.  
1

 .05، ص عدنان بن ذرٌل، النص والأسلوبٌة بٌن النظرٌة والتطبٌق -
2

 .05المصدر نفسه، ص  -
3

 .05المصدر السابق، ص  -
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للؤسموب ارتباط الأسموب بالخطاب، الذي بدوره عبارة  "جيرو"يبدو جميّا في تعريؼ 
مّـ عف مجموعة مف الطاقات التعبيرية الناتجة عف الاختيارات المغوية التي يؤدييا المتك

 وتحدّد طبيعتو ومقاصده.
"، يحاوؿ ربط كؿ أسموب منيا إما بطبيعة التعبير جيرووفي تصنيفو للؤساليب عند "

إلى إثارة تساؤلات كثيرة حوؿ "استخداـ  عدنافأو مصادره أو مظيره. الأمر الذي أدى ب
شبكة ظاىرة الأسموب لمعلبئؽ المغوية أو البلبغية وحدىا، ويجعؿ مف البعد الدلالي في 

علبقات النص أمرا عصيا عمى تمثميا، وىو ما تتعمقو علبقات الأبنية التركيبية أو 
علبقات الأبنية الدلالية، وعمى وجوه الخصوص، حيثُ ينيضُ النّصّ إلى أبعد مف 
مستويات تركيبو المغوي والبلبغي إلى تعدّد قابميات تأويمو أو انفتاحُوُ عمى مرجعياتو 

 1ومفرداتو الغائبة".
إرساء قواعد التنظير  -المغاربية والمشرقية–حاولت الجيود التنظيرية العربية 

، أو مف . وكانت جؿّ ىذه المحاولات تستقي تصوراتيا إما مف مناىؿ الموروثالأسموبي
ذات فمسفة خاصة تبحث  خلبؿ تمثُّؿِ مقولات الآخر. وعميو، سعوا لتأسيس أسموبية عربية

في الإفادة مف حقوؿ المعرفة، كالمسانيات والسيميولوجيا، لمرقي بالتحميؿ الأسموبي وفتح 
 .آفاؽ جديدة لمعرفة أسرار النصوص الأدبية وما تتضمنو مف إبداع
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 .6ه، مقدمة الدكتور عبد الله أبو هٌف، ص المصدر نفس -
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 الممارسة التطبيقية الأسموبية:الفصل الثالث:
 التطبيقات الأسموبية المغاربية:أولا : 

 قراءة في التحميل الأسموبي لممسدي في همزية أحمد شوقي:-1
في حقؿ الأسموبية يجده بارعًا مُممِّا بخباياىا، تنظيرا  "المسدي"إفّ المتتبع لكتابات 

النظرة الثاقبة لديو في ميداف التنظير الأسموبي أصبح مف اليسير  تحصّمتْ وممارسة، ولما 
لو الدمج بيف ما ىو تنظيري وما ىو إجرائي تطبيقي، ىذا الذي ألفناه في دراستو لقصيدة 

"ولد اليدى"، محاولا في ذلؾ إرساء دعائـ التحميؿ الأسموبي التي يجب الانطلاؽ  "شوقي"
 شاممة للأسموبية. منيا واستيعابيا، لموصوؿ إلى رؤية

ـ :891 ولىفي كتابو "النقد والحداثة" في طبعتو الأ رابعالفصؿ ال "المسدي"عَنْوَفَ 
بداعية الشعر" بيروت بعنواف: إذ يكشؼ مف الوىمة الأولى عف نية . "التضافر الأسموبي وا 

المنيج المتوخى لمدراسة، إنّو المنيج الأسموبي الذي يقؼ عند مجموعة مف الوسائؿ 
لتكوف الدراسة تأسيسا لتفكير أسموبي تطبيقي عربي يعزّز  ،لتقنيات التي لابدّ مف توافرىاوا

 بو الناقد منجزات الحداثة.
 8:8منجزه التطبيقي بإثبات النص الشعري كاملا، والذي يتضمف  "المسدي"يستيؿ 
ذلؾ بمدخؿ نظري، بيّف فيو المنيج المصطنع لمدراسة فيشرحو وفؽ ما  بيتا. ويُردؼُ 

 تقتضيو طبيعة القصيدة، وما تمفتو مف ظواىر أسموبية تستوجبُ الوقوؼ عندىا.
ثـ يشير إلى التمييز بيف أسموبيتيف شكمتا مأزقا وأزمة بيف الدارسيف الأسموبييف، 

سموبية النظرية والأسموبية التطبيقية. وبخاصة في محاولة المزج بيف الأسموبيتيف ىما الأ
الأمر الذي جعؿ ناقدنا مف خلاؿ ىذا التمييز يخمؽُ نوعيف مف التحميؿ الأسموبي الأوؿ 
يتمثؿ في أسموبية التحميؿ الأصغر وىي أسموبية السياؽ، أما الثاني فيكمف في أسموبية 

لا محاولة لوصؿ ما التحميؿ الأكبر وىي أسموبية الأثر، وما خمقو ليذيف النوعيف إ
انفصؿ، أو رَدـ الفواصؿ بيف أسموبيتي السياؽ والأثر، ولبموغ ذلؾ يقترح ما أسماه بػ: 
أسموبية النماذج، التي تنبني عمى التوفيؽ والربط بيف أسموبية الوقائع وأسموبية الظواىر. 
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ذ قد باف أف مرامنا ىو كشؼ النموذج الأسموبي "المسدي"ويفسر  مف  ذلؾ بقولو: " وا 
خلاؿ النموذج النصاني فمنسميا "أسموبية النماذج" حيث تقوـ معدّلا تطبيقيا بيف أسموبية 
الوقائع وأسموبية الظواىر، فتكوف بذلؾ "أسموبية النص" مثمما كانت الأخريات "أسموبية 
السياؽ" و"أسموبية الأثر".. وستعيفُ المنظريف عمى تجميع النماذج الإبداعية فيستكنيوف 

الإبداع ويمسكوف بزماـ أدبية الخطاب الفني عسى أف يقبضوا يوما عمى أعنة حقائؽ 
 1أدبية الأدب بإطلاؽ".

، ومحاورتيا، ىو اقتراح "شوقي"لقصيدة  "المسدي"إفّ ما يمحظو القارئ في دراسة 
منيجية أسموبية مف خلاليا يتحرى مختمؼ الظواىر الأسموبية، ومستعينا في ذلؾ بالرموز 

الذي وفقو تركّبت القصيدة وانتظمت، ليكشؼ عف ذلؾ  *عرفة النمط التضافريالرياضية لم
 التضافر مف خلاؿ أربعة معايير اعتمدىا، وىي عمى التوالي:

 معيار المفاصؿ. -
 معيار المضاميف. -
 معيار القنوات. -
 معيار البنى النحوية. -

عمى ىذه المعايير لإجراء تحميمو الأسموبي ليمزية شوقي  "المسدي"ويستند الناقد 
ليكتشؼ وجود تضافر عمى مستوى مفاصؿ وتراكيب بنى القصيدة، وكذا عمى مستوى 

ناقد إلى ضرورة الوبعد عمميات الشرح والتفسير يخمص  2مضامينيا ومستوى القنوات.
جراءاتو، قائلا: "...إفّ إبداعية أيّ نصّ  لى فعالية أدواتو وا  التمسؾ بالمنيج الذي اقترحو، وا 
أدبيّ لا يُفسرىا إلا الاىتداء إلى النموذج الأسموبي الثاوي وراء بنيتو الصياغية والذي 

                                                           
1

 .73، ص 1983، 1عبد السلام المسدي، النقد والحداثة، دار الطلٌعة، بٌروت، ط -
*

: هو انتظام العناصر انتظاما مخصوصا ٌسمح باستكشاف طبق معاٌٌر مختلفة... فإذا ترجمنا ذلك إلى اللغة الصورٌة كان لدٌنا: التضافر

)دو+دَو(. وعلى هذا النمط تركّبت قصٌدة "ولد x)ب ج+ بَ جَ(، أو )س ص+ سَ صَ(+)ص ع+ صَ عَ( أو )ع د+ عَ د( x)أب+أبََ(

 .78نقد والحداثة، ص الهدى". عبد السلام المسدي، ال
2

 .98، 74ٌنظر، عبد السلام المسدي، النقد والحداثة، ص   -
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المضاميف يستصغي مف خلاؿ مراتب البناء بدءًا بالأصوات والمقاطع والألفاظ وختما ب
 1الدلالية بعد المرور بالتراكيب النحوية المتعاقدة...".

دراستو بمجموعة مف الملاحظات التي رصدىا في  "المسدي"وفي الأخير يختـ 
تحميؿ القصيدة مبرزا أىمية التضافر التي تحققت في المعايير المدروسة التي اقترحيا، 

عمى نموذج أسموبي مداره ظاىرة فيقوؿ: "لقد رأينا كيؼ انبنت قصيدة "ولد اليدى" 
التضافر تحققت في المفاصؿ والمضاميف وأُجريت في القنوات الأدائية ثـ تشكّمت في 
البناء التركيبي فجاء النص نسيجا لحمتو الائتلاؼ وسداه الاختلاؼ، فلا التكثيؼ بِمُفضٍ 

د في صمب الوحدة، إلى الإشباع ولا الاطّراد ببالغ حدّ الرتابة، فإذا بالتضافر صورة لمتعد
ذا بو مفتاح تنكشؼ بو إبداعية الشعر...".  2وا 

إلى حدّ بعيد في منيجو الأسموبي، مف خلاؿ ابتكاره لظاىرة  "المسدي"وىكذا يُوفّؽ 
. وبذلؾ حاوؿ إبعاد الأسموبية كمنيج لمدراسة مف "شوقي"التضافر الأسموبي في ىمزية 

، بدءًا مف المستوى الصوتي وختما بالمستوى روتينيا ونمطيا المشيور بالمستويات المغوية
الدلالي بعد المرور عمى المستوييف الصرفي والتركيبي. فيو يقترح مرتكزات معينة بيا 
يُقاربُ النصَّ ويتشكؿ منيجو، وذلؾ كمو وفؽ المعايير الأربعة المذكورة سمفا والتي تعتمد 

تحقؽ ذلؾ إلا إذا كاف المحمّؿ التضافر كمفتاح أو كركيزة في التحميؿ الأسموبي. ولا ي
الأسموبي بصيرا بخفايا تركيب الظاىرة المسانية في مختمؼ تجمياتيا، وىذا مما لا سبيؿ 

 3إلى استكشافو إلا بتمثّؿ حقيقة المعرفة المسانية بيف عمقيا النظري وبعدىا التطبيقي.
في مشروعو النقدي،  "المسدي عبد السلام"وىكذا، يمكف أف نخمص إلى القوؿ إف 
مشاريعو ي عامة، والنقد المغاربي خاصة، فيُعدُّ مرجعا ميما ومميزا في ساحة النقد العرب

المبنة الأساسة التي بنت صرح الأسموبية عربيا، وبخاصة في نقؿ وترجمة  النقدية كانت
ليو يعودمختمؼ النظريات والممارسات الغربية في ىذا الحقؿ،   الفضؿ.  وا 
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ي يريد حذو حذوه أف يتييّأ لممواقؼ ويختار أفضؿ المناىج وأنسبيا لمكشؼ وعمى الذ
ضاءتيا، ولتحقيؽ ذلؾ يشترط  "امتلاؾ عُدة  ،"المسدي"عف خبايا النصوص الأدبية وا 

الدخوؿ إلى حضرة الخطاب، وأىّـ عُدّة التعامؿ معو وتحميمو ىي التمكف مف المعارؼ 
 1خطاب".التي يستعمميا الدارس أدوات لتحميؿ ال

 قارئا لمشوقيات: الطرابمسي-2
 "الطرابمسي"قبؿ الشروع في قراءة بعض ما ورد مف الظواىر الأسموبية في كتاب 

أف نشير إلى قيمة ىذا الكتاب، وما لابد  "خصائص الأسموب في الشوقيات"، الموسوـ بػػػػػ
يحتويو مف جيد كبير في محاولة لتأسيس أسموبية عربية شاممة، حيث يعد ىذا الكتاب  

الأوؿ المتخصص في التطبيقات الأسموبية عمى الشعر العربي، فضلا عما شاع مف "
صيت لو بيف أوساط الميتميف، بحيث يتبادر إلى الأذىاف ذكره في أقرب مناسبة 

 2ديث."لمح
في  "الطرابمسي"الذي اعتمده  سموبيالمنيج الأوؿ وىمة عف لأعنواف الكتاب يكشؼ 

كمما توغمنا في ثنايا ىذا الكتاب وفصولو. إذ إف أكثر التحميؿ والمقاربة، وينكشؼ الأمر 
الملاحظة التي يستشفيا القارئ، ىي ندرة الجانب التنظيري لمقضايا المطروحة في عممو، 

لما شاع عند باقي النقاد  في مسيرتو " الطرابمسيمف الاعتراؼ بمخالفة وىناؾ لا بد 
المغاربة أي مف التطبيؽ إلى التنظير، عمى أساس أف الدراسة ىي تطبيقية أكثر منيا 

فييا مباشرة النصوص الشعرية محاولا تحديد خصائصيا  الطرابمسيتنظيرية حيث يحمؿ 
جلاء أنماطيا مستغنيا عف المقدمات التنظيرية."  3وا 

الضوء في دراستو لمشوقيات عمى ديواف أمير الشعراء أحمد  "الطرابمسي"سمط 
شوقي، واصفا ىذه المادة الشعرية المراد دراستيا بالثراء والتنوع في الأساليب، ومف ناحية 

نما ترؾ النصوص الشعرية عىو لـ يضع ترتيبا معينا لممادة الش أخرى، رية عند شوقي، وا 
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في تشريح ىذه النصوص واستنطاقيا  المتوخىكما ىي في الديواف، وأما عف منيجو 
أما اختياراتنا المنيجية فيميزىا أننا كنا نقؼ عند كؿ استعماؿ بدت عميو " فيصرح قائلا:

 و مف الوجوه: كأف يكوف شاع في شعره شيوعا لـ نعيدهالطرافة في شعر الشاعر مف وج
قواعد المغة لا يحيد عنيا وقيامو عمى عادة العرب  ىفي قديـ ولا حديث مع جريانو عم لو

قائما عمى تجوز لبعض قواعد المغة المطردة في في الإبلاغ لا يخالفيا، أو أف يكوف 
السبيؿ المؤدية المباشرة التي عدؿ بو عف  الشاعرالقديـ والحديث معا، أو أف يكوف 

المتكمـ بالعربية في ذلؾ المعنى إلى سبؿ كثيرة الوسائط ولعميا أوقع عمى مف  تنتظر
تجوز لقواعد المغة، أو أف يكوف الاستعماؿ منعدـ عمى اليدؼ، بدوف أف يقوـ مع ذلؾ 

بغيابو، أو الأثر في النص أو قميؿ الأثر بالنسبة إلى شأنو في كلاـ العرب، فيكوف بروزه 
فيلازـ الوضعية التي  ،أف يكوف معاكسا لحركة التطور في المغة أو استعمالات العرب

كاف عمييا في القديـ غير متحوؿ عنيا إلى وضعيتو في الإجراءات الحديثة، أو أف يكوف 
مواكبا لحركة التطور ومتوفرا في شعر الشاعر بالنسبة التي توفر بيا في شعر المحدثيف، 

كوف لو مف ىذا وذلؾ شيء، ولكنو برز بدور خاص لعبو في قصائد دوف أخرى، أو ألا ي
أو أغراض دوف أخرى مف شعر الشاعر نفسو أو أف نكوف نحف قد وجدنا فيو تفسيرا 

 1يء حصؿ في نفسنا عند مباشرة النص."سلانطباع حسف أو 
موبية، فيو في رحاب الدراسة الأس "الطرابمسي"، تمؾ ىي المنيجية التي انتقاىا اإذ

يتحرى في ذلؾ الموضوعية معتبرا إياىا شرطا لا بد منو، داعيا إلى إيجاد عمـ مستحكـ 
قامة منيج يضمف الوصوؿ إلى نتيجة بناءة.  2الأصوؿ متبمور الوجو، وا 

، بعيدا عف كؿ ومف أجؿ ذاتو وبما أف الأسموبية منيج نسقي يعالج النص في ذاتو
تطبيؽ ىذا  الطرابمسيفقد كاف لزاما عمى الملابسات والظروؼ الخارجية المحيطة بو، 

التصور قائلا: "وما كاف عممنا يحتاج إلى إطار لحياة الشاعر أو لأعمالو، لأف اتجاىنا 
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نما تاريخ الأدب كاف إلى ىذا الإطار  في البحث لغوي أسموبي ينطمؽ مف النص ذاتو، وا 
الشاعر مف ناحية، وىو باعث الشعر العربي في عيد  نصفةر الحاجة، لتقع في أكب

 1النيضة، وليقع استكماؿ حمقات تاريخ الأدب العربي مف ناحية أخرى."
وفي ىذا التصور إشارة واضحة إلى المنيج الأسموبي البنيوي مف ناحية ومف ناحية 

البنيوي مستعينا  "ريفاتير" بالناقد لأسموبيافي عممية التحميؿ  "الطرابمسي"أخرى إلى تأثر 
بالإحصاء في متابعة بعض القضايا المتعمقة بتحميمو لمشوقيات، كقضية الشيوع، والتواتر 

الأسموبية الإحصائية في ىذا الجانب لرصد الظواىر  سبيؿوالاختفاء. وعميو نجده قد سمؾ 
في الفقرة  ليصؿإلى أثر القارئ  ثـرصدىا، لؿ إلى مقولة الانزياح نتقالأسموبية وبعدىا ي

لكنو في الحقيقة يأخذ برأي مف قاؿ  .الأمر الأخيرة إلى ما يقربو مف الانطباعية في ظاىر
إف القراءة النقدية ىي قراءة ذات مستوى معيف مف الثقافة في النص بحيث تساعد عمى "

أو المتوسط عند  إدراؾ مواطف التمييز فيو، وىو ما يقربو مف مقولة القارئ )الأنموذج(
 2ريفاتير."

المغوي الأسموبي الذي ينطمؽ مف  "الطرابمسي"إيماءات إلى توجو  رأيوفي ىذا ال
ليو الوصوؿ، ذلؾ أف سبيمو إلى المعرفة كما يقوؿ الحربي: "ىو النص بوصفو  النص وا 
بنية قادرة عمى إقامة أجزائيا ومرتكزاتيا البنائية في داخميا، أي أنو متأثر بالمنيج 

 3البنيوي".
ييا في مقاربة توخ "الطرابمسي"إلى الموضوعية التي حاوؿ  -فيما سبؽ -أشرنا 

لى منيجو الإجرائي التحميمي، مستعينا في ذلؾ بآلية الإحصاء في ضبط  الشوقيات، وا 
الجداوؿ والنسب والأرقاـ، وكانت صراحتو واضحة في ىذا الجانب، إلا أنو لما أراد ضبط 
رؤيتو الشخصية ومنطمقاتو المبدئية، أخذ الناقد يورد مفاىيـ تتعمؽ بالأسموب والأسموبية 
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الغربي والعربي مف آراء ومقولات حوؿ ىذا الموضوع مع ذكر  يفا لما جاء في الفكريتبع
 1الأعلاـ.

أف تكوف  ناقد في نياية الأمرالوبعد الاستيعاب الجيد لموضوع الأسموبية، يقترح 
ىي الحؿ لسد الفراغ في فضاء النقد العربي الحديث، فيقوؿ:  ،ىذه الأخيرة )الأسموبية(

"إف الأسموبية، أو عمـ الأسموب وىو أحد ما تفرع عف المسانيات مف عموـ المغة الحديث 
. وعميو لابد مف اختيار منيج 2ليطمح إلى سد ىذه الثغرة تنظيرا وتطبيقا، وعمما ومنيجا"

مراميا. يقوؿ: و الوصوؿ إلييا ورسـ أىدافيا  تطبيقي حسب تقديره لبناء نظرية لا بد مف
"ولكف ىذا العمـ لـ يثمر بعد ما بو نستطيع أف نعرؼ بوضوح عمى الأقؿ: ما الأسموب؟ 

 3وما حد مستويات الكلاـ؟ ما الشعر؟ ما النثر؟ ..."
تطبيؽ عمى التنظير، مخالفا لما لمولوية الأ "الطرابمسي" منحالتصور  اوبناء عمى ىذ

سائر العموـ، يقوؿ في ىذا الصدد: "ولذلؾ ارتأينا مف الأنجع في الوضع جرت عميو 
الراىف أف يكوف سيرنا مف التطبيؽ إلى التنظير ، عمى عكس ما يجري بو العمؿ عادة في 
سائر العموـ مف التنظير إلى التطبيؽ وسوؼ لا يكوف حظنا مف التنظير كبيرا، فمف 

ىية الأسموب وماىية الشعر، ولكف ستحصؿ ما فينكشؼ الغطاء كميا في آخر بحثنا ع
يكوف الأسموب أسموبا وما بو يكوف  وفي عممنا نتائج نستطيع أف نعرؼ بفضميا ما ب

 4الشعر شعرا."
فيما ذىب إليو مف منيجية حاوؿ أف  "الطرابمسي"تبرير  قوؿنستشؼ مف ىذا ال

يضعيا ليصؿ إلى مبتغاه أو اليدؼ المنشود، ولعؿ مف بيف ىذه التبريرات، كوف الأسموبية 
جراء قبؿ أف تكوف منيجا أو عمما، ثـ السعي المستمر  لـ تنضج بعد، وىي ممارسة وا 

  عية في الطرح.و لبموغ نتائج منطقية وعممية تستند عمى الموض
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خص قاعدة الأركاف التي بناىا ببحثو وعممو، فيحددىا في ثلاثة، ىي أما فيما ي
 -عمى حد تقديره –وضح نظرتو تجاه ىذه الأركاف التي تحتاج فأالشعر والمغة والأسموب، 

 1إلى تدقيقات مميزة.
، حاوؿ تسطير مجموعة مف الأىداؼ التي يمكف "الطرابمسي"ولبموغ ما يصبو إليو 

 إيجازىا فيما يمي:
تحري الموضوعية قدر المستطاع لدراسة المغة العربية، مع توخي المنطقية  -

 والعممية في الطرح.
إدراؾ خصائص المغة العربية المميزة مف خلاؿ الشوقيات، وكذا معرفة إمكانيات  -

 التطور فييا.
بمورة المستويات المغوية المتعددة والمتنوعة في ديواف الشوقيات لإثراء خصوصية  -
دراؾ وظائفيا المختمفة.المغة   العربية، وا 

مف خلاؿ لغتو في الشوقيات، دليؿ عمى  "أحمد شوقي"عر ااختياره الش -
مكانيات تعبيرية  خصوصية الغة العربية وثرائيا المعجمي، وما تنفرد بو مف ميزات وا 

 ىائمة، تستحؽ الدراسة والتأمؿ.
السبيؿ إلى إثراء رصيدىا العاـ  وصؼ المغة العربية، وذلؾ بإدراؾ "ليسعى كذلؾ  -

لى بناء الأساليب الخاصة المميزة انطلاقا مف إمكانيات المغة المشتركة مف  مف ناحية وا 
 2ناحية أخرى".

محاولة لتأسيس  هوشيرتو، باعتبار  "الطرابمسي"أشرنا فيما سبؽ إلى قيمة كتاب 
البحوث والدراسات  أسموبية عربية شاممة، مخالفا في ذلؾ سنة النقاد، فبعد أف كانت

 ناقد إلى العكس، ولذلؾ تبريراتو.التنطمؽ مف التنظير إلى التطبيؽ عمد 
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في دراسة الشوقيات قد تحرى الموضوعية ونادى بالعممية وارتكز  "الطرابمسي"إف 
ة، مما أدى إلى تنوع المادة المدروسة معالجعمى المنطقية في طرح شتى القضايا ال

"وقد كانت مادتنا ثرية ومتنوعة الوجوه فمـ نجز لنفسنا تقديميا وثرائيا، وفي ذلؾ يقوؿ: 
مفككة الوصاؿ، ولما كانت ميمتنا متعمقة بإبراز خصائص الأسموب عمى ىيئاتيا في 
الشوقيات لـ نشأ في الإخراج أف نخضعيا لتخطيط مسبؽ قد لا يلائميا، فعمدنا إلى 

 1ث ىي كلاـ مزروع في كلاـ".استنباط تخطيطنا منيا وذلؾ بأف تأممنا فييا مف حي
لقد استثنى الناقد في دراستو لمشوقيات، بعض ما ورد في الديواف مف قصائد 

لأنيما يخضعاف "كالمسرح الشعري وأرجوزة دوؿ العرب وعظماء الإسلاـ مبررا ذلؾ بقولو: 
لمقتضيات فنية غير التي يخضع ليا شعر الديواف، وىما بذلؾ ييدداف كياف الوحدة التي 
يخضع ليا شعر الديواف، والتي إذا لـ نحترميا فتحنا بابا لمتقديرات الاعتباطية والأحكاـ 

 .   2الجازفة"
إف المادة الشعرية لمشوقيات ىي التي أممت ورسمت الخطة التي انطمؽ فييا ناقدنا، 

نما طبيعة  وعميو فيو لـ يتعمد رسـ ىذه الخطة أو وضع مؾ تمنيجية معينة لمدراسة، وا 
يتركيا كما ىي في الديواف، ليصؿ  "الطرابمسي"وص الشعرية وخصائصيا مف جعؿ النص

الكلاـ ميما كاف مستواه، لا يعدو أف يكوف وليد  في الأخير إلى خلاصة مفادىا أف "
 3عناصر ثلاثة: أقساـ تحدد أنواعو، وىياكؿ تنتظـ أشكالو ومستويات تستوعب أحوالو".

فخصص القسـ الأوؿ  ،مؾ عمى ثلاثة أقساـدراستو ت توبناء عمى ما سبؽ، ركز 
لأساليب مستويات الكلاـ، وأما الثاني فقد تناوؿ فيو أساليب ىياكؿ الكلاـ، وأما الأخير 

ناقد تطبيؽ المف ىذه الأقساـ فكاف الحديث فيو عف أساليب أقساـ الكلاـ.وىكذا حاوؿ 
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تساىـ في تركيز  سموبية "المنيج الأسموبي البنيوي عمى مدونة عربية، ساعيا إلى تقديـ أ
 1سر لمباحث سبيلا منيجيا في البحوث المغوية العامة".يأحكاـ المغة تركيزا عمميا وت

 القسم الأول:
 أساليب مستويات الكلام:

في ىذا القسـ إلى ثلاثة حواس، رابطا إياىا بالشعر، جاعلا  "الطرابمسي"لقد استند 
لكؿ حاسة مستوى معينا، فحاسة السمع يقابميا مستوى المسموعات، وحاسة الممس تبرز 
مستوى الممموسات، وأما حاسة البصر، فتنتج مستوى الصور. فإذا اجتمعت ىذه 

يولي لو شوقي اىتمامو،  بػ: "محيط الكلاـ". والذي شكمت ما يعرؼالمستويات كونت أو 
 2."الطرابمسي"كما يرى 

وفيو يركز عمى  ،ناقد في ىذا القسـ، فيبدأ بالجزء الأوؿ مستوى المسموعاتاليفصؿ 
"الموسيقى" باعتبارىا عنصرا لابد منو في الشعر، فيقوؿ: "فإذا كاف في الشعر عنصر قار 

 3لابد مف الانطلاؽ منو والرجوع إليو فإنما ىو عنصر الموسيقى".
إف عنصر الموسيقى عنصر ىاـ جدا في الدراسات الصوتية والأسموبية، الأمر الذي 

وقد أطنب في الحديث عف ىذا العنصر في باب أسماه بػ: عميو،  يركز "الطرابمسي"جعؿ 
 موسيقى الإطار، والمتمثؿ عنده في البحور والقوافي.

 البحور: -1
إلى تقنية الإحصاء، مبرزا نسب تواتر البحور  الجزءفي ىذا  "الطرابمسي"يعمد 

الشعرية في الشوقيات، مستعينا في ذلؾ بجداوؿ متنوعة تظير عدد الأبيات موزعة عمى 
حصاءات ببيف ىذه الجداوؿ في آخر المطاؼ معتمدا نس قابؿالأغراض، لي ا مئوية وا 

 4توضح خصائص وسمات البحور المستخدمة في شعر شوقي.
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دقيقا جدا في حساب نسب تواتر البحور، وبذلؾ استطاع أف  "الطرابمسي"كاف 
يمتمس الموضوعية في ذلؾ، وبخاصة في عنايتو بالشواىد الشعرية واستقراء دلالاتيا، 

المنيج الأسموبي، وما زاد مف  بعمميةالأمر الذي مكنو مف ناحية أخرى مف الالتزاـ 
التي أجراىا حوؿ الجداوؿ المستنبطة، إضافة إلى تقنية  بلاتمنطقية ىذا المنيج تمؾ المقا

 الإحصاء التي زادت المنيج دقة ووضوحا.
 القوافي: -2

في ىذا المبحث عمى خطة المبحث السابؽ في البحور، إذ نجده  "الطرابمسي"سار 
يعتمد الإحصاء كذلؾ، لمعرفة مدى إسياـ القافية في تشكؿ الموسيقى الخارجية 

ا يشير إلى أنو اعتمد عدد الأبيات دوف الأشعار وعميو حاوؿ أف يحصي لمشوقيات، وىن
القوافي مف حيث التقييد والإطلاؽ. متبعا في ذلؾ منيجية الإحصاء بالجداوؿ والنسب 
المئوية، مع المقارنة في الأخير بيف ىذه الجداوؿ والنسب، والني أفضت إلى نتائج 

 1والروي.إيجابية موضوعية قواميا تنوع في القافية 
مف الموسيقى الخارجية )موسيقى الإطار( إلى الموسيقى الداخمية،  "الطرابمسي" ينتقؿ

التي اصطمح عمييا بػ: موسيقى الحشو، حيث يركز في ىذا المبحث عمى عنصريف اثنيف 
 إيقاع الأصوات ثـ طريقة تركيبيا الموسيقى وترددىا في السياؽ الشعري. ىما:

، الداؿ "دي سوسير"عمى ثنائية  "إيقاع الأصوات"ناقد في العنصر الأوؿ الاستند 
والمدلوؿ، ومما لا شؾ فيو أف العلاقة بيف الصوت والدلالة المعبر عنيا قائمة منذ القدـ، 
وىي قضية طالما شغمت باؿ النقاد والمغوييف الغرب والعرب عمى حد السواء، وناقدنا لـ 

قضية كوف بحثو عملا تطبيقيا بحتا، فيو لا يحتاج إلى ىذا، يمجأ إلى التفصيؿ في ىذه ال
بؿ إلى تسميط الضوء عمى التحميؿ التطبيقي بيدؼ تممس ىذه الظاىرة أو القضية في 

تمثؿ الأوؿ في الصوت المفرد وأسماه بالحد الأدنى،  :واقع الكلاـ، وعميو ركز عمى شقيف
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مف صورة إلى أخرى، واصطمح عميو  الثاني في مجموعة الأصوات المختمفة المدىتمثؿ و 
 بػ: الحد الأوسع.

ناقد تكرار الأصوات الميموسة مع ارتباطيا الففي الإطار الدلالي الأدنى يمحظ 
بدلالة معينة في مختمؼ الأبيات مف الشوقيات، وعميو بدا صوت السيف كظاىرة صوتية 

ضافة إلى ىذا أسموبية لافتة لمنظر، وىو ذو دلالات مختمفة بيف الفينة والأخر  ى، وا 
الصوت يمحظ كذلؾ صوت الراء واللاـ عمى الرغـ مف كونيما غير ميموسيف، فيما أكثر 

 1الأصوات استخداما معزولا ومتماثلا.
كثرة الأصوات الميموسة في السياؽ، وتعدد طاقاتيا الدلالية  "الطرابمسي"يفسر 

بطبيعة الصوت الميموس المتميز بالجيد في عممية التنفس، ذلؾ أف النطؽ بيا يحتاج 
إلى بذؿ جيد أو إلى كمية مف الرئتيف أكبر مما تتطمبو الأصوات المجيورة، ىذا مف 

وسة في السياؽ بكثرة، يؤدي إلى ناحية، ومف ناحية أخرى، إف استعماؿ الأصوات الميم
 2تجاوز الحد العادي وبالتالي تتعمؽ بيا دلالة الأصوات.

ويشير بعد ذلؾ إلى ظاىرتي المجانسة والمقاربة في الشوقيات، الأمر الذي أدى إلى 
استغلاؿ الطاقة الموسيقية في الأصوات المعزولة، وفي ىذا الإطار يقدـ نماذج متنوعة، 
ليوضح المبتغى مف ذلؾ، ليخمص في الأخير إلى أف كلا مف المجانسة والمقاربة 

وسيقية لا تتصؿ حتما بالمدلوؿ، وفي الشوقيات أمثمة كثيرة كالمماثمة وكجممة المظاىر الم"
ترد فييا أصوات معزولة مرددة في مظاىر متعددة، ولا نرى ليا دورا خاصا سوى أنيا 
ذات ترديد ليس فييا إلا ثقؿ، يصؿ إلى حد التعمية.. فخصائص موسيقى الصوت 

ف انقطعت صمتو المعزوؿ في الشوقيات تسمح لنا بأف نقوؿ: إف الصوت المعزوؿ  وا 
بالدلالة بمقتضى عزلو عف الإطار الدلالي الأدنى، فإنو بحكـ انعقاد صمة لو جديدة 

بالمدلوؿ إثر ربط ىذه الأصوات بعضيا ببعض،  مةبأصوات معزولة مثمو، يكتسب ص
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وربط المعاني بعضيا ببعض، فيصبح ذا طاقة دلالية في البيت، وبعبارة أخرى نقوؿ: رغـ 
خ باعتباطية العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ عامة، فإننا نؤمف بعلاقة حقيقية بيف إيماننا الراس

طار الدلالة." -عمى مثؿ ما بينا –بعض مظاىر الدواؿ معزولة   1وا 
إيقاع الأصوات إلى دراسة  معالجةينتقؿ مف  "الطرابمسي"لدى  ةوحتى تتضح الرؤي

فيبحث تحديدا في موسيقى  طريقة تركيب تمؾ الأصوات وترددىا في السياؽ الشعري،
الأصوات المحصورة في الإطار الدلالي الأدنى )المفظ(. وذلؾ انطلاقا مف مستوييف، 
تمثؿ الأوؿ في: استصحاب أصوؿ الداؿ وأصوؿ المدلوؿ، أما الثاني فقد تمثؿ في: 

 استصحاب الداؿ دوف المدلوؿ )الجناس(.
الترديد  :موبيتيف صوتيتيف ىماناقد في ظاىرتيف أسالبالنسبة لممستوى الأوؿ، بحث 

بالترديد: "إعادة المفظ بعينو ولكف بفارؽ دلالي جزئي في  "الطرابمسي"ويقصد  .والتكرار
كما يقدـ الناقد شواىد شعرية لكؿ ظاىرة  .2استعمالو ثانيا ليس موجودا في استعمالو أولا"

كالتقارب والتقابؿ والتجريد تنوع دلالاتيا لورودىما في الشوقيات و لمف ىاتيف الظاىرتيف، 
 3والمبالغة...

أما بالنسبة لممستوى الثاني المتعمؽ باستصحاب الداؿ دوف المدلوؿ، فقد كاف البحث 
فيو عف ظاىرة الجناس، ىذه الأخيرة التي كانت محط جدؿ بيف الكثير مف نقادنا القدامى، 

، واكتفى بعرض بعض لـ يوسع في الجانب التنظيري ليؤلاء النقاد "الطرابمسي"ولكف 
ي، مركزا في ذلؾ عمى اتجاىات قالنماذج الشعرية التي تتوفر عمى الجناس في شعر شو 

ثلاثة أوردىا في ىذا الصدد، وىي عمى التوالي: درجات الموسيقى في استخداـ الجناس، 
إلى خاتمة ليذه الظواىر مفادىا قولو:  ليخمص 4المماثمة والمضارعة، ووظائؼ الجناس.

"إف الترجيع الصوتي الذي تقوـ عميو كؿ موسيقى ليو في موسيقى الألفاظ أوضح مظيرا 
مفظ أي بالإطار الصوتي الذي يمثؿ الوحدة الدلالية لذلؾ أنو يتصؿ با .أو أبمغ خطورة
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لة السياقية.. فسواء وفي المفظ تبدأ عممية التفاعؿ بيف الدلالة المغوية والدلا، الدنيا
استصحبنا الداؿ دوف المدلوؿ  استصحبنا الداؿ والمدلوؿ معا كما في الترديد والتكرار أو

أف نكوف قمنا بعممية ترجيع صوتي، وقد اتضح لنا أف  وكما في الجناس، فإننا لا نعد
مف  تجانسيا كاف في الشوقيات تكرارىا أو الترجيع الصوتي المتجسـ في ترديد الألفاظ أو

 1لبنات موسيقى الشعر الأساسية، فإف شعرية الشوقيات مدينة لو بقسط وافر."
الوقوؼ عند كثير مف الظواىر الأسموبية في الشوقيات  "الطرابمسي"وىكذا يواصؿ 

ويدرسيا عمى مستوييف: مستوى عمودي  ،فيقؼ عند ظاىرة التقطيع في موسيقى التراكيب
سة القافية الداخمية والترجيع وكذا ظاىرة التدوير يصؿ في بحثو إلى درالومستوى أفقي، 

 2يؿ.يبظاىرة التذفي الأخير والتصدير بشتى أشكالو في المطالع، ليختـ 
وخلاصة القوؿ في دراسة موسيقى الإطار وموسيقى الحشو لمشوقيات يمكف 

، في الجانب الأوؿ الخاص بموسيقى الإطار عمى عرض "الطرابمسي" تركيزملاحظة 
الجداوؿ والمقارنة بينيما وبيف نسبيما، متخذا في ذلؾ المنيجية الإحصائية في التحميؿ. 
بينما نجده في الجانب الثاني المتعمؽ بموسيقى الحشو، يركز عمى الجانب الدلالي 

ديد والتكرار، والجناس والتقطيع والزاوية الجمالية لمعناصر الموسيقية المتمثمة في التر 
لمشوقيات يجد تعميقا  "الطرابمسي"وغيرىا..، والمتتبع لبعض الدراسات العربية حوؿ بحث 

في ىذا الشأف، إذ يقوؿ: "ومف الملاحظ أف الأسموب الذي تعامؿ  "حسين قاسمعدنان ػ"ل
لمبحور الشعرية بو الباحث مع الأصوات مف حيث ارتباطيا بالدلالة مغاير تماما لدراستو 

)موسيقى الإطار( التي اعتمد فييا عمى الإحصاءات الرياضية ذات الطابع الآلي، لأف 
 3عمى نحو غدت فيو كؿ شيء." -ىنا –الدلالة التي كانت غائبة أصبح حضورىا قائما 
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وبناء عمى ما سبؽ كاف البحث في جانب الموسيقى لمشوقيات، قد خلا مف الجدة 
فيذا البحث في موسيقى الشوقيات يبيف أنيا خمت  : ""الطرابمسي"والإبداع، وفي ىذا يقوؿ 

مف الجدة إف لـ نقؿ خمت مف البدعة. لكنيا لا تخمو مف جماؿ. ىذا الجماؿ أصولو في 
ايا القديمة المقررة والقيـ الحسية الخالدة، أي فيما تضافرت السنف الحميدة المتبعة والوص

حمد شوقي مف أ. ويبدو 1عوامؿ التاريخ عمى اعتباره قانونا عاما يتحدى الزماف والمكاف"
 خلاؿ موسيقى الإطار، مف الشعراء المحافظيف عمى ىيكمة القصيدة العربية القديمة.

 مستوى الممموسات )الحركة(: -2
في ىذا الباب مف خلاؿ دراستو لمشوقيات عف الجوانب الجمالية  "الطرابمسي"يبحث 

والدلالية التي أسيمت بطريقة أو بأخرى في تشكيؿ قصائد شوقي، مستندا في ذلؾ عمى 
أصوؿ البلاغة العربية القديمة وموضوعاتيا أو قضاياىا، وفي ىذا بياف واضح لمدى تأثر 

والأساس لظيور الأسموبية الحديثة، لما بينيما مف قوة  بالبلاغة كونيا السند "الطرابمسي"
 الصمة والعلاقة.

ومف بيف الظواىر الأسموبية التي ليا صمة مباشرة بالبلاغة العربية القديمة، والتي 
ناقد في بحثو ىذا، أسموب المقابمة الذي يندرج ضمف باب المحسنات البديعية الاعتمدىا 

في البلاغة العربية، وعميو راح يركز عمى ىذا النوع مف الأساليب في الشوقيات، الذي 
يراه ظاىرة أسموبية لافتة لمنظر لابد مف تتبعيا ودراستيا، يقوؿ في ىذا الشأف: " ولكف 

نما في  "شوقي"طرافة المقابمة عند  ليست في وفرة استخداميا وكثرة اطرادىا فحسب، وا 
تنوعيا مف حيث المدى والعمؽ كذلؾ بحسب استغلاؿ الشاعر إمكانيات التقابؿ في 
الرصيد المغوي المشترؾ مف ناحية، واستنباطو إمكانيات منو جديدة بعمؿ ممكة الخمؽ 

رافتيا مف حيث أحكاـ الفني مف ناحية أخرى وبحسب المظاىر التي يخرجيا فييا، وط
عناصرىا التي تتجمى فييا ومنازليا مف التراكيب وتقدير المسافة بيف بعضيا البعض 
وطرافتيا أيضا مف حيث المعاني المختمفة التي تأتي منبية عمييا فمف حيث مدى 

 2مساىمتيا في شعرية القصيد."
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يولي ليا العناية  "الطرابمسي"، توظيؼ المقابمة بشكؿ ممحوظ في الشوقيات جعؿ اإذ
، حيث **ومقابمة سياقية *قسميف: مقابمة لغوية تصنيفيا إلى مما أدىمف جوانب عدة، 

انطلاقا مف الشوقيات ليلاحظ في  يفصؿ في كؿ قسـ، ويقدـ أمثمة ونماذج لكؿ منيما
الأخير، أف المقابمة المغوية في شعر شوقي ترد بنسبة محدودة إذا قيست بالمقابمة 

 1السياقية.
بعد التفصيؿ في موضوع المقابمة في الشوقيات إلى أف ىذا  "الطرابمسي"ويخمص 

قد أدى دورا كبيرا في تنويع الأساليب  ،الموضوع بمفيومو وطبيعتو وأقسامو ثـ دلالاتو
، كوف المقابمة ظاىرة أسموبية دقيقالدى شوقي، الأمر الذي جعؿ الناقد يركز عميو تركيزا 

رضتو الشوقيات، ليختـ في الأخير بحديثو عف حظ المقابمة في شعر لافتة لمنظر، وواقعا ف
كاف يتدرج نحو الضعؼ شيئا  "،بقرار مفاده أف ىذا الحظ يفالشعراء المحدثيف والمعاصر 

فشيئا، ولا نرانا مغاليف إذ قمنا أف القضاء عمى الثنائية في البيت الشعري، فيما يسمى 
 2إضعاؼ شأف المقابمة في الكلاـ." بالشعر الحر، كاف مف أىـ العوامؿ عمى

بالمقابمة في ىذا الباب والتفصيؿ فييا، بؿ أولى الاىتماـ  "الطرابمسي"ولـ يكتؼ 
أساليب أخرى  بقضايا أخرى تخص بحثو ىذا، وبخاصة لما عالج الجزء الموسوـ بػ:"

ييا: العكس والتناظر، وعكس محيث تطرؽ إلى ظواىر عدة،  ،لمتعبير عف الحركة"
تقديـ مفاىيـ ل ةحاولممب الوضعيات والتدرج والاطراد، وفييا قركيب، وعكس الترتيب و الت

 3متنوعة ليذه المصطمحات، مع شواىد مف الشوقيات لمبرىنة عمى آرائو وتصوراتو.
 
 

                                                           
*
نفسه،  المصدرالمقابلة اللغوٌة، هً تلك التً تتمثل فً استعمال لفظٌن اثنٌن متضادٌن بحكم الوضع اللغوي لا ٌشترك معهما فً ذلك ثالث،   

 .98ص 
**

السٌاقٌة: وهً نوعان: نوع ٌتمثل فً استعمال لفظٌن ٌتضادان فً أبعاد الدلالة ولٌسا بضدٌن فً الوضع اللغوي، وآخر ٌتمثل فً  المقابلة  
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 مستوى المرئيات )الصورة(: -3
في المبحث السابؽ الذي يخص مستوى الحركة قد ركز عمى  "الطرابمسي"إذا كاف 

في ىذا المستوى  المحسنات البديعية، التي كانت سائدة في البلاغة العربية القديمة، فيو
في البياف، ويبقى دائما تأثره بالموروث  مف عمـ البلاغة متمثلاجانب آخر  عمىيركز 

 يجو الأسموبي.البلاغي واضحا وجميا في عممو التطبيقي أو في من
ناقد ظاىرة التشبيو في بداية ىذا المستوى، فيذىب إلى أف التشبيو بشتى اليعالج 

 حيثالمرسؿ والمجمؿ والمؤكد والبميغ والضمني. كأنواعو قد برز جميا في الشوقيات، 
مع تقديـ نماذج أو شواىد شعرية مف الشوقيات  ،يشرح مفيوـ كؿ نوع مف ىذه الأنواع

 1للإيضاح والاستبياف.
ينتقؿ بعد ظاىرة التشبيو إلى الاستعارة، فيتطرؽ إلى معالجة قسمييا المكنية 

أف التصريحية قد وردت بنسبة كبيرة ومتفاوتة العمؽ، في حيف أف  مُعمناوالتصريحية، 
 ير أنيا اتسمت بنوع مف التوغؿ في العمؽ.المكنية كاف الحظ فييا قميلا في الشوقيات، غ

مواطف الاستعارة بشقييا شرحا مستفيضا بتقديـ شواىد  "الطرابمسي"وىكذا يشرح 
الاستعارة التمثيمية، فيفرؽ في شعرية، ليصؿ بعد ىذا إلى نوع ثالث مف الاستعارة تمثؿ 

 2لبلاغييف القدامى.بينيا وبيف التشبيو التمثيمي، استنادا عمى ما ورد مف أقواؿ العرب ا
كما تطرؽ الناقد إلى مصادر التصوير التي بنى عمييا شوقي صوره البيانية 
كالتشبيو والاستعارة، وقد صنفيا صنفيف: مصادر تجريبية ومصادر ثقافية، أما التجريبية 
فييا، فيشرحيا في ملازمة أحمد شوقي للإنساف ومحيطو مف خلاؿ التجريب، أو ما لـ 

تجريب الشاعر إياه، وبالتالي اعتباره ممكف التجريب قابلا وقوعو في طريؽ يتأكد مف 
وىنا يدخؿ الناقد عامؿ الطبيعة كونو المصدر الأساسي لاشتراؾ الصور  ،الشاعر
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المتنوعة المنتزعة مف المصادر التجريبية، وعميو قسـ عامؿ الطبيعة قسميف الطبيعة 
 1الجامدة والطبيعة المتحركة.

قد تجمت في الشوقيات في عامؿ "النور" وما فناقد، الة الجامدة عند أما الطبيع
 كذلؾيتصؿ بو مف عناصر مشرقة، كالشمس والشعاع والبدر واليلاؿ والشياب، و يورد 

ضـ النبات والسوائؿ ليمصدرا آخر لمطبيعة الجامدة التي اعتمدىا شوقي في التصوير، 
طار الطبيعة العاـ، فيستعير مث لا "صورة السماء للأمواج أو إلى تضاريسيا والتضاريس وا 

لجج البحر في تلاحميا باليضاب المتتالية في البيداء أو إلى بسيط مكوناتيا  وكتشبيي
 2كتشبيو القمب بالحجر."

 "الطرابمسي"وأما بالنسبة لمطبيعة المتحركة كمصدر ثاف لمتصوير عند شوقي، فيذكر 
مجموعة مف صور الحيوانات المختمفة كالحيوانات المفترسة )الأسد والذئب(. والطيور 

 3)البمبؿ،النسر، العقاب...( وكذا الزواحؼ والحشرات كالحية الرقطاء، والنحمة وغيرىما...
أثر الطبيعة بمظيرييا كبير في  إلى نتيجة مفادىا أف" "الطرابمسي"ويخمص 

ناصر التي اعتمدىا في التصوير فإف منزعو واحد، فيو في الشوقيات، لكف رغـ تنوع الع
اتجاىو إلى الطبيعة الجامدة ينزع إلى اقتباس الصور مما اتسـ بالإشراؼ والحطب، وفي 
اتجاىو إلى الطبيعة المتحركة ينزع إلى اقتباس الصور مما اتسـ بالعظمة والقوة والنفع 

ية( قميلا، وقد تميزت الحيوانات التي ومما اتسـ بالغدر )كالذئب( والضر )كالح .كثيرا
 4اعتمدىا في الجممة بانتمائيا إلى حديقة مشرقية صحراوية بدوية."

بعضا منيا، التي تخص مصادر أحمد  "الطرابمسي"وأما المصادر الثقافية، فيورد 
ما يتعمؽ بالعموـ  شوقي الثقافية المتمثمة في: الأدب العربي وعموـ الديف والتاريخ أو

فمنيا ما يتصؿ بالأدب  " :عف ىذه المصادر "أحمد سميمانفتح الله "انية. يقوؿ الإنس
الذي ينتمي إليو، ومنيا ما يرتبط بالديف والأخلاؽ، وبعض ىذه المصادر مستمد مف 
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ىي التي تبرز ثقافة  ىذه المصادر .التاريخ، والبعض الآخر نابع مف الأدب الأجنبي
 1الشاعر وسعة إطلاعو، كما تظير مدى اعتزازه بتاريخو وقوميتو.

ىذا المبحث في بحثو عف حقيقة علاقات التداعي ودلالاتيا،  "الطرابمسي"ويختـ 
"ذلؾ التقارب الذي يحدث بيف الموصوؼ وصورتو بسبب ارتباط  ،فيشرح التداعي عمى أنو

مكانية قياـ أحدىما مقاـ الآخر والدلالة عميو." أحدىما بالآخر ارتباطا عضويا،  2وا 
مبنية عمى ثلاث  -"الطرابمسي"حسب تقدير –إف علاقات التداعي في الشوقيات 

تصنيفات: علاقات التداعي المبنية عمى المجاز، وتشمؿ المجاز المرسؿ والمجاز العقمي، 
التمويح والإشارة والرمز وعلاقات مبنية عمى الحقيقة وتضـ الكناية بأبرز أنواعيا: 

 3والتعريض، وكذا الدوراف والتمطيؼ. وعلاقات أخرى مبنية عمى الوىـ وتمثميا التورية.
التي تضـ  ووبعد عرض مفصؿ ليذه العلاقات المتنوعة سواء المبنية عمى المجاز أ

"الصور التي قامت عمى : أف" الطرابمسي" المبنية عمى الوىـ، يستخمص والحقيقة أ
ت التشابو ىي التي خمقت الجو الشعري في السياقات الوصفية.. أما الصور التي علاقا

فمـ تختص بسياؽ معيف ماعدا أسموبي التمطيؼ والتورية المذيف  ،قامت عمى التداعي
شاعا في المراثي، وأسموب الإشارة الذي شاع في سياؽ التذكير بالمعارؼ ومراجعتيا، 

 4الدعوة إلى الاعتبار".وأسموب التعريض الذي شاع في سياؽ 
أساليب مستويات " ػػػػقسمة الأوؿ الموسوـ ب "الطرابمسي"وبناء عمى ما سبؽ يختـ 

في محيط ثلاثي متفاعؿ  في الشوقيات بحوصمة مفادىا أف شعر شوقي قد خرج " "الكلاـ
فونية عربية، وحركتو ثرية ومرتكزة عمى محاور ثنائية، مالأطراؼ، موسيقاه ذات أنفاس س

وفي ىذا تمميح أو إشارة عمى مدى تضافر الحواس  .5وصور تعكس البيئة العربية البدوية"
صر، ثـ ىذا دليؿ عمى تفاعؿ بالثلاثة في شعر شوقي، المتمثمة في السمع والممس وال
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المستوى الموسيقي ومستوى الممموسات وكذا مستوى  :المستويات الثلاثة في الشوقيات
 المرئيات.

 القسم الثاني:
 أساليب هياكل الكلام:

نو أفي ىذا القسـ عمى المنيج الأسموبي البنيوي، ذلؾ  "الطرابمسي"يبدو جميا اعتماد 
تبحث في الأنماط كمنيج نقدي والأسموبية  .ارتكز في دراستو ليياكؿ الكلاـ عمى المغة

النص المغوية المتميزة والمنفردة. ومف ناحية أخرى فيي تعنى بالظاىرة المغوية في إطار 
ناقد تقسيـ ىذا القسـ إلى فصميف: فصؿ يبحث في بنية القصيدة الالأدبي. وعميو عمد 

 وآخر يفحص بنية الجممة.
ففي الفصؿ الأوؿ تطرؽ إلى معالجة ثلاثة أصناؼ مف الشعر تمثمت في 

الثاني الخاص ببنية الجممة، فقد كاف الفصؿ أما و الموشحات والمعارضات والحكايات. 
عمى بعض مظاىر الانحراؼ كالتقديـ والتأخير، وكذا تناولو لبعض الظواىر التركيز فيو 

 الأسموبية كالاعتراض والزيادة وأخيرا الأساليب الإنشائية.
 ولا بد مف الإشارة إلى بعض ما ورد في فصمو الأوؿ مف حديثو عف تمؾ الأصناؼ

 مف الشعر، وطريقة معالجتيا أو دراستيا.
تعريفا ليا، فيقوؿ: "ىي أف ينظـ الواحد عمى مثؿ  "ابمسيالطر "ففي المعارضات يقدـ 

ما نظـ الآخر مف القصائد متقيدا بالموضوع والبحر والقافية سواء وافقو في المعنى أو 
 .1خالفو، وأنيا قد تكوف بمخالفة البحر والموضوع أيضا"

في دراستو لمعارضات شوقي "مما شاع في حقيقة المعارضة  "الطرابمسي"ينطمؽ 
وىو قياميا عمى الاشتراؾ في البحر والقافية مع النزعة إلى الاشتراؾ في الغرض بيف 

. 2القصيدتيف، ضمانا لحد أدنى مف التقارب وخوفا مف الوقوع في مضاربات غير مجدية"
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يا أو ما بقي مجيولا منيورة المش "شوقي"وعميو نجده يشير إلى بعض المعارضات لدى 
 "شوقي"أو قمت شيرتو. ومف المعارضات التي تتضمف إشارة إلى صاحب القصيدة نجد 

 1وغيرىـ. "ابن زيدون"و "البحتري"و "البوصيري"يشير إلى 
عمى جداوؿ متنوعة مفصمة ارتكز فييا  "الطرابمسي"والجدير بالملاحظة، ىو اعتماد 

عمى طريقة الإحصاء، حيث تتضمف تمؾ الجداوؿ القصائد المعارضة مع صاحبيا وعدد 
كما . 2أبياتيا ومطالعيا. ثـ تاريخ نظميا وموضعيا والبحر والقافية المشتركيف وغرضيا...

 في شتراكيمااك "البوصيري"و "شوقي"حاوؿ الناقد تحميؿ بعض المواضيع المشتركة بيف 
  3موضوع "الإسراء".

، ىو استعانتو بالأسموبية "شوقي"لمعارضات  "الطرابمسي"إف الذي يلاحظ في تحميؿ 
وغيرىا مف المعارضات، وخير دليؿ  "شوقي"نو يقارف بيف أساليب قصائد أالمقارنة، ذلؾ 

 4عمى ذلؾ مقارنتو بيف قصيدة "نيج البردة" لأحمد شوقي وقصيدة "البردة" لمبوصيري.
ليست معرضا  أف معارضات شوقي " -في آخر المطاؼ -مناقد لوىكذا، حتى تبيف 

نما ىي عمؿ عمى إبراز قدرة المغة العربية عمى الاحتفاظ بديباجت ،لقدرتو المغوية يا وا 
الكلاسيكية في العصر الحديث، وليست ىي أسموبا اتخذه الشاعر ليثبت قدرتو عمى 
نما ىي أسموب عمؿ بو الشاعر عمى إبراز مدى ثروة التراث العربي  محاكاة القدماء، وا 

الدعوة إلى مراجعتو وتمثمو كما كانت المعارضة خير فرصة  ىالأدبي وعمؿ بو عم
 5".اقتنصيا الشاعر لمغوص في أعماؽ خوالد الشعر العربي والإلماـ بو

أف "شخصية الشاعر في  ،أحمد سميمانفتح الله وبناء عمى ما سبؽ يستخمص 
إلييا معارضاتو لا تذوب ذوبانا كاملا، إذ ىي واضحة فييا كما في بقية شعره، ويمجأ 

يمتاز بو التراث مف ثروات لغوية وشعرية أو ليبرز ممكاتو المغوية، ما الشاعر ليثبت مدى 
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 -النيايةفي  –أو ليؤكد مقدرتو عمى محاكاة القدماء. وميما كانت عمة المجوء إلييا فيي 
 1تأكيد عمى مدى اطلاع الشاعر عمى التراث الشعري، وىي إضافة جديدة لمف سبقو"

طريقة الإحصاء،  "الطرابمسي"الحكايات في "الشوقيات"، فقد انتيج  أما في موضوع
راصدا أىـ الخصائص التي تميز ىذه الحكايات. وبعد متابعة الشوقيات، يجد أف أكثر 

 2أراجيز، بحرىا الرجز طبعا، وىي مصرعة الأبيات متنوعة القوافي". حكاياتيا "
ناقد أيضا في حكايات الشوقيات إحصاؤه لأنواع الومف الإحصاءات التي رصدىا 

الحيوانات المتعددة، ومنيا: الأتاف والأرنب والأسد والثعمب والحمار... ومف الطيور: 
وىكذا حتى اتضح أف الثعمب ىو  3الببغاء والبمبؿ، الحمامة والدجاج والطاووس... وغيرىا.
للإنساف عمى ىذه الصفات شاع زا ممف أكثر الحيوانات المترددة في الحكايات، كونو "ر 

بيف الناس قديما وحديثا، شرقا وغربا بما لا يميز صورتو في الشوقيات بطابع خاص، ولا 
نقوؿ إف مصدر شوقي في ذلؾ ىو التراث  أفييوف السبيؿ إلى مصدر لو معيف إلا 

 4".الإنساني العاـ
أكثر مف  " ذلؾ أف ىذه الأخيرة تغذي ،كما يبرز في الشوقيات موضوع "الحكمة"

نصؼ حكايات شوقي، إلا أف نسبة الأبيات الحكمية مف سائر الأبيات أقؿ في ىذه 
أولا لأف  ىذا الرأي بقولو: " "الطرابمسي"ويعمؿ .  5الحكايات منيا في سائر الشوقيات"

الحكمة لا تكاد تقوـ في ىذه الحكايات إلا بدور القفؿ، فقؿ منيا ما بث في غير ممحة 
وثانيا لأف الشاعر يستعيض في ىذه الحكايات عف الحكمة بالرواية المثمية الختاـ منيا، 

 6وأحيانا بالوعظ المباشر".

                                                           
1

 .67فتح الله أحمد سلٌمان، الأسلوبٌة، مدخل نظري ودراسة تطبٌقٌة، ص  -
2

 .264محمد الهادي الطرابلسً، خصائص الأسلوب فً الشوقٌات، ص  -
3

 .265، 264ٌنظر، المصدر نفسه، ص  -
4

 .266المصدر نفسه ، ص  -
5

 .271المصدر نفسه، ص  -
6

 .271المصدر نفسه، ص  -
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تميزىا  ىو-"الطرابمسي"حسب تقدير -إف ما يلاحظ في أساليب حكايات شوقي 
المثؿ العربية والروح الإسلامية  في أساليب مف القوؿ لا تقؿ تفننا ولا  بخمؽ جو مف "

 1".شعره في غير الحكايات  سحرا عف أساليب
ناقد في بنية الحكاية إلى موضوعات أخرى، منيا موضوع المقدمة في الكما تطرؽ 

الحكايات لدى شوقي، ليقر أنيا قميمة تتجمى في ست حكايات، وكذلؾ موضوع الإطار بما 
وأما  أما الحوار فكاف ضعيفا، لطغياف الميجة الخطابية، .يحتويو مف حوار وزمف ولغة

زمف، فالماضي ىو المسيطر لأنو يساعد عمى تقرير الحقائؽ، وبالنسبة لمغة فكانت ال
 2بسيطة وذاؾ قصد الشاعر. مما أدى إلى ضعفيا في بعض المواضع والمواطف.

إلى قيمة حكايات الشوقيات مقارنة بالغرب والعرب عمى  الأخيرويخمص الناقد في 
حد السواء، فيعتقد أنيا ضعيفة بالنسبة لمغربييف في حركيتيا وبنائيا، في إطارىا وحوارىا 
وأحيانا في لغتيا، وىي مف ناحية أخرى تبدو قوية مقارنة بطبيعة الشعر العربي ومميزاتو 

 3اريخية، وقيمة تعميمية وآخرىا قيمة أخلاقية.الخاصة، وليا قيـ مختمفة الأىداؼ، قيمة ت
كاف  وختاـ القوؿ في موضوع المعارضات والحكايات في الشوقيات، أف حظيما "

كبيرا إلى أف كاد يخرج بيما الشاعر مف باب أساليب البناء الشعري إلى باب أغراض 
طرافتيما  الشعر، ولـ يكف لأسموبي المعارضة والحكاية امتداد بعد شوقي فقويت بذلؾ

 4عنده".
بػ الييكؿ الداخمي، يتطرؽ إلى ثلاثة محاور  "الطرابمسي"وفي باب آخر وسمو 

بالدراسة والتفصيؿ، فبدأ بدراسة التراكيب، وفييا عالج ظاىرة التقديـ والتأخير، والاعتراض 
يب والزيادة والحذؼ، وينتقؿ بعدىا إلى دراسة التعابير، ليختـ ىذا الباب بالبحث في الأسال

 الإنشائية.
الأسموبية في دراستيا،  هانزياح تركيبي تعتمدوىي ففي ظاىرة التقديـ والتأخير، 

ناقد تتبع ىذه الظاىرة في الشوقيات، ليجدىا متنوعة الأساليب، كتقديـ الخبر في اليحاوؿ 
                                                           

1
 .275المصدر السابق، ص  -

2
 .281إلى ص  271ٌنظر، المصدر نفسه، من ص  -

3
 .281المصدر نفسه، ص  ٌنظر، -

4
 .237المصدر نفسه، ص  -
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الجممة الاسمية، وتأخير الفاعؿ في الجممة الفعمية، وكذا تقديـ الجار والمجرور سواء في 
 1لجمؿ الاسمية أو الفعمية.ا

ناقد إلى تقديـ توضيح حوؿ قيمتيما في الالاعتراض والزيادة، ذىب  تيوفي ظاىر 
يبيف ذلؾ إذ أسموب الشوقيات وما ترتب عف ذلؾ مف تغير في ترتيب عناصر الجممة. 

فالاعتراض يكوف بتغيير الترتيب أي بتحويؿ أحد عناصر التركيب عف منزلتو  بقولو: "
قحامو بيف عناصر مف طبيعتيا التسمسؿ، كما يكوف بزيادة عنصر أو أكثر مف عنصر  وا 

أجنبي تماما عف التركيب يقطع ىذا التسمسؿ، كما تكوف الزيادة في التركيب مجردة غير 
ثـ يبرر الناقد أسباب جمعو بيف الاعتراض  2معترض بيا، وغير ممحقة بالترتيب تغييرا."

فميذه الأسباب جمعنا بيف الاعتراض  ابؽ إذ يقوؿ: "والزيادة انطلاقا مف تصوره الس
ف انحصر الاعتراض بالزيادة وىو أىـ مظير يبرز صمة الاعتراض  والزيادة في الدراسة وا 

في نوع مف التراكيب مخصوص وىي تمؾ التي لا ترتبط بالأصمية برابط نحوي  ،بالزيادة
أو لفظي والتي لا تتجاوز التراكيب الدعائية. فيذه تراكيب قميمة الأىمية وموحدة النوع، 

 3".ولعميا بباب الأساليب الإنشائية أولى
ت متعددة كيفيا ىناقد مف زاوية التركيب النحوي، وعمالعالجيا فظاىرة الحذؼ أما 

وأوجو مختمفة، كحذؼ المسند إليو في الجممة الاسمية، وحذؼ المسند والمسند إليو معا 
في الجممة الفعمية وكذا حذؼ المفعوؿ بو، والجار والمجرور الواقعيف مفعولا بو مراعاة 

ثـ التفت إلى ظاىرة حذؼ الأدوات مثؿ: أفْ وأفّ، حرؼ النداء كذلؾ حذؼ أداة  ،لموزف
. وىو في الأخير يقدـ شواىد شعرية مف الشوقيات عمى كؿ حالة مف ىذه الاستفياـ
 4الحالات.

إلى ظاىرة أسموبية أخرى، وجب الوقوؼ عندىا، وىي  "الطرابمسي"ىذا، ويمتفت 
ظاىرة التعابير، التي يحددىا بأنيا: "الوحدة المعنوية الدنيا التي يحتضنيا تركيب ما في 

                                                           
1

 .286إلى  284ص  ٌنظر، محمد الهادي الطرابلسً، خصائص الأسلوب فً الشوقٌات ، من -
2

 .291المصدر نفسه، ص  -
3

 .291نفسه، ص  المصدر -
4

 .316إلى ص  312، من ص  نفسه ٌنظر، المصدر -
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كما يرى  1ونيتدي إلييا بتقطيع الكلاـ بمراعاة تماـ المعنى"الكلاـ ولا تحدىا بنية خاصة، 
أف "دور التعابير في تعزيز ىيكؿ الكلاـ الداخمي كبير. فيي بمثابة المحور الذي يمتحـ 

 2فيو المفظ والمعنى فينصير فيو الشكؿ والمضموف".
دراسة التعابير "بمقولة البنية في  ،"الطرابمسي"ربي في التزاـ حوىذا ما أكده فرحاف ال

 3في الكلاـ بوصفيا وحدات صغرى ترتبط بغيرىا ضمف كياف نصي واحد".
لظاىرة التعابير في الشوقيات، جعمو يممس أثر الثقافة مف " الطرابمسي"ودراسة 

خلاؿ ما أسماه بالتعابير الجاىزة المشتركة والتعابير الجاىزة الخاصة أو الاقتباس، 
 4مة تعتبر المظير البارز لمتعبير في الشوقيات.ليخمص في الأخير إلى أف الحك

ناقد إلى جزء ميـ في الوفي آخر ىذا الباب مف الييكؿ الداخمي لمشوقيات، يتطرؽ 
وقد كاف تركيزه عمى الطمبية منيا، إذ  ،الدراسة الأسموبية، يتمثؿ في الأساليب الإنشائية

يلاحظ وفرتيا بشكؿ جمي في الشوقيات كأسموب الاستفياـ، الذي ورد بكثرة وبمعاف 
مختمفة كالوعظ، والتفجع والتحسر. وكذلؾ أسموب الأمر الذي يرد بوفرة، الأمر الذي أدى 

قصيدة. ويأتي  50إلى إحصائو في مطالع الشوقيات، ليجده قد ورد في " الطرابمسي"بػػػػ
 5معناه الحقيقي والأصمي. فأسموب النداء كذلؾ بشكؿ وافر، وخارجا ع

كانت ممتزمة بحدود القواعد  ، لغة النظـ في الشوقيات مف خلاؿ بنية الجممة "اإذ
لكنيا لـ  .في العربية في بعض جوانبيا حينا، متحولة عف أوضاعيا الأصمية حينا آخر

 6".مف استقامة في تحوليا ،ولاتخؿ مف مرونة في ثبوتيا
وىكذا يتسع مجاؿ الدلالة في تمؾ الجمؿ وتتنوع تراكيبيا. الأمر الذي يدؿ عمى 

 ية المغة العربية والتفنف في أساليبيا.صغزارة الثقافة عند شوقي، وكذا تمكنو مف نا
 أساليب قسم الكلام:

                                                           
1

 .318، ص السابقالمصدر  -
2

 .318المصدر نفسه، ص  -
-
 .172فرحان بدري الحربً، الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث، ص  
4

 .349إلى ص  319الأسلوب فً الشوقٌات، من ص ٌنظر، محمد الهادي الطرابلسً، خصائص  -
5

 . 352إلى ص 351ٌنظر المصدر نفسه، من ص  -
6

 .371، ص نفسهالمصدر  -
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ثة تـ التركيز عمييا: العناية في ىذا الباب لأقساـ الكلاـ، وىي ثلا" الطرابمسي"أولى 
موقوؼ عندىا، كونيا ظواىر أسموبية لافتة لمنظر في لاسـ وفعؿ وحرؼ، فسعى جاىدا 

 الشوقيات ذات أىمية مختمفة ومتنوعة.
الناقد باستخراج أو الوقوؼ عند ىذه الأقساـ فحسب، بؿ راح يبحث في يكتؼ لـ 
 وخصائصيا. وصولا إلى طاقاتيا الدلالية المختمفة ووظائفيا. مبانييا

 في ىذا الجانب: " الطرابمسي"ويمكف أف نشير إلى أىـ القضايا التي طرحيا 
ترد ىذه الظاىرة في الشوقيات بشكؿ وافر، وبخاصة ورود الأسماء  التنكير والتعريف: -1

إلا ملائمة لمشعر. لأف الشعر لا  تس"وىذه الظاىرة لي ،بدلالة الاستغراؽ"أؿ"  المعرفة بػ
نما أكثر ما تسمى  يسمي الأشياء ليوسع بيا المعرفة دائما فيحتاج إلى التحقيؽ المطمؽ وا 
الأشياء في الشعر بصور وأشكاؿ توحي بعوالـ موجودة في باطنيا بالقوة وليست موجودة 

 1في ظاىرىا بالفعؿ."
يا إلى دلالتيا عمى جميع مشمولات قد تخرج وتتعدى "أؿ" الاستغراقية عف مدلولات

الاسـ، وتحديدا إلى معنى الكماؿ في الصفة، أو الإشارة إلى حقيقة الشيء العامة دوف 
وعميو وفرة ورود الاستغراؽ في الشوقيات ما ىو إلا دلالة عمى التكثيؼ الكيفي  .مظاىره

 2الذي يفضي إلى التيويؿ أو التمجيد أو ما إلييما بحسب المقاـ.
في ىذا الصدد كذلؾ إلى "أؿ" العيدية لمعيود ليس سابقا في " الطرابمسي"ر ويشي

نما حقيقة  غير ذىف المثقؼ لإفادة التخصيص، وىي كثيرة ىذه الخاصية في الشوقيات، وا 
فيميا راجعة إلى المثقؼ الذي لا يستطيع إدراؾ دلالتيا إلا بالثقافة الواسعة لا بأثر سياؽ 

 3الكلاـ.
ر، كما يمف خلاؿ الشوقيات بشكؿ وف" الطرابمسي"وأما النكرة المحضة، فيوردىا 

انتباىو نزعة أو ظاىرة بارزة في أسموب الشوقيات وىي: تعريؼ الاسـ بوسيمتيف  استرعت
                                                           

1
 .378، ص السابقالمصدر  -

2
 .379ٌنظر، المصدر نفسه، ص  -

3
 .381، 381، ص  المصدر نفسه ٌنظر، -
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معا، العممية والإضافة أو إضافة اسـ عمـ إلى معرفة "بحيث تفقد الإضافة طاقتيا 
 1".وتكتسب طاقة جديدة لمتعبير عف معاف دقيقة أخرىالأصمية في التعبير عف التعريؼ 
التحكـ في قواعد المغة حينا والتصرؼ فييا حينا  "شوقي"وبناء عميو، فقد استطاع 

آخر، بحيث تتولد الطاقات الدلالية وتتنوع مف استعماؿ إلى آخر وتنوع الأساليب في 
 الاستعماؿ المغوي ىو تنوع الدلالات المختمفة.

 علام:دلالة الأ -2
في الاستعماؿ الأسموبي لدى شوقي ظاىرة " الطرابمسي"ومف الظواىر التي سجميا 

"وتكثر الأعلاـ في  .ورود الأعلاـ بشتى أشكاليا المتمثمة في الأشخاص والأماكف والبمداف
. 2الشوقيات عمى وجو الخصوص في المراثي والقصائد التاريخية والدينية والاجتماعية"

تجاوز ذكر الأعلاـ إلى تحديد مختمؼ الطاقات الدلالية ليا، فكانت أسماء ناقد الغير أف 
الشخصيات دلالة عمى ضبط الإطار الزماني، وأسماء البمداف دلالة عمى تحديد الإطار 
المكاني، بينما سيقت أعلاـ الإيحاء لمتصوير عف طريؽ الاستعارة أو الكناية أو التشبيو. 

الطابع الخاص الذي يميز  لالية لاسـ العمـ في الشوقيات"وعميو كانت مختمؼ الطاقات الد
الحضارة العربية عف غيرىا مف الحضارات. فيي حضارة أعلاـ أكثر منيا حضارة 

 3معالـ".
وروده في الشوقيات ليجده أنواعا " الطرابمسي"وبالنسبة لخاصية الضمير، فقد تتبع 

وىو الضمير المتصؿ باسـ وينوب معتبرة، فمف النوع الأوؿ الضمير العائد عمى لاحؽ، 
عف اسـ ظاىر لاحؽ، وكذا ضمير الفصؿ وقد جاء لتقوية المحمة بيف المسند والمسند 

 4إليو. ونوع آخر يتمثؿ في التصرؼ في المطابقة بيف الضمير والمضمر بوجوه.
يمحظ تنوعا كبيرا في " الطرابمسي"وفي خاتمة موضوع الضمير في الشوقيات نجد 

مائر لدى شوقي، مما يدؿ عمى ظاىرة الالتفات، التي تجعؿ الشاعر ينتقؿ استخداـ الض
                                                           

1
 .384، ص السابقالمصدر  -

2
 .391المصدر نفسه، ص  -

3
 .398، ص نفسهالمصدر  -

4
 .411إلى ص  399ٌنظر، المصدر نفسه، من ص  -
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مف ضمير إلى آخر لغاية جعؿ القارئ وكأنو يعيش الجو الذي يعيشو الشاعر أو جعؿ 
 القارئ وكأنو موجود في خضـ ما يدور مف أحداث أو وقائع في ثنايا النص الشعري.

يقسـ الجموع الواردة في الشوقيات إلى  ناقدالوفيما يخص ظاىرة الجمع والتثنية، فإف 
جمع العاقؿ وجمع غير العاقؿ، واسـ الجمع وكذا اسـ الجنس الجمعي، غير أف الذي 
نلاحظو في ىذه الجموع، أف الناقد ركز عمى الخصائص التي تميز كؿ جمع في 

جمع الشوقيات. فنجده يقدـ شواىد شعرية لشوقي وفييا يبيف براعة ىذا الشاعر في معاممة 
غير العاقؿ معاممة العاقؿ والعكس كذلؾ مع إبراز مختمؼ الدلالات التي تنبؤنا عنيا ىذه 

 .1الجموع
وما ورد منيا،  -" الطرابمسي"حسب تقدير  –أما التثنية فورودىا قميؿ في الشوقيات 

فيو تقميد في بعض المواضع مف الشوقيات لمشعر القديـ في السياؽ الغزلي أو في الحنيف 
إلى الأوطاف، كأف يخاطب الشاعر المثنى ولا يقصد ذلؾ، كما جرت العادة في ظاىرة 

 2الوقوؼ عمى الأطلاؿ. ويمكف لخطاب المثنى ىنا أف يكوف وىميا فقط.
دلالة المباني ودلالة المعاني، وفيو كاف التركيز حوؿ تعمؽ ينتقؿ الناقد إلى عنصر 

بصور مختمفة عف استعماؿ و ة في شعر شوقي يندلالة الألفاظ ومدى ارتباطيا بصيغ مع
. أو 3العرب ليا. وذلؾ ما يقتضي بالقوؿ: "إف التحوؿ البنيوي يتبعو تحوؿ معنوي"

 المعنى.ستوجب الزيادة في تنقوؿ: الزيادة في المبنى بالأحرى 
ناقد في ىذا العنصر استعماؿ الصيغ النادرة سواء الومف الظواىر التي تطرؽ إلييا 

في المصادر أو في الأفعاؿ أو في الأسماء. فكاف ينتقؿ مف صيغة إلى أخرى لنمحظ 
صيغا أخرى نادرة الاستعماؿ عند العرب، وىذا الذي ميز لغة شوقي بالتفرد، وعميو كانت 

قواميا خصائص المغة في جانبيا النادر الميمؿ،  " ،أسموبياخصائص الشوقيات في 
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وليس قواميا الدخيؿ عمى المغة، فالشاعر يواجو الظواىر المغوية عادة ببدائؿ لغوية لا 
 .1ببدائؿ شخصية"

إلى ظاىرة انتشار وشيوع النزعة " الطرابمسي"وبالنسبة لدلالة المعاني، فقد أومأ 
إلى  -حسب تقديره –التقميدية في استعماؿ وتوظيؼ الألفاظ في الشوقيات ومرد ذلؾ 

محركات ثلاث، تمثمت في استغلاؿ تنوع الدواؿ، وبخاصة فيما يرتبط بظاىرة الترادؼ. 
المغة  وقد تمثؿ المحرؾ الثاني في تنوع المدلولات، وذلؾ بابتعاث الأصوؿ المادية، كوف

قد تتطور بإحياء أصوليا. أما المحرؾ الثالث فيتجمى في ابتعاث ما أىمؿ ولـ يعوض، 
 2وفيو محاولة إحياء الشاعر لاستعمالات قديمة شاغرة أماكنيا اليوـ.

وعمى كؿ، فإف التغير البنيوي في الشوقيات الذي استمزـ التغير المعنوي، قد كاف 
فاظ. مما أدى إلى إثراء المغة العربية، والتطور بيا نحو تأثيره واضحا وبارزا في دلالة الأل

 الإيجاب غالبا.
في الشوقيات، يصيبيا نوع مف الغموض والقمؽ في  "شوقي"ولما كانت ألفاظ 

إلى وضع عنصر ىاـ في ىذا المجاؿ، وسمو بػ: النبو " الطرابمسي" ػػػػالدلالة، أدى ب
البت بإحداىما إلا بالنظر في مختمؼ والتمكف وىما: "حالتاف في الألفاظ لا يتسنى 

المظاىر في تفاعؿ دلالة المفظ مع دلالات ما استعمؿ معو مف ألفاظ في السياؽ، وقد لا 
يتسنى أحيانا إلا بمراعاة تفاعؿ دلالتو مع دلالات أمثالو في سياقات أخرى أيضا. وعلامة 

تعمالو خمؿ في نبو المفظ أف يمفى مستعملا حيث يصمح غيره وخاصة أف ينتج عف اس
 3علاقة دالة بمدلولو."

يستشؼ مف ىذا القوؿ، أف المفظ تتعدد مدلولاتو بحسب السياؽ الذي استعمؿ فيو، 
ثـ إف تنوع المعاني وتعددىا قد يؤدي إلى انقطاع العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ، فيفيـ 

 مدلوؿ محدد.المعنى بعيدا، وىنا يمكف لمداؿ أف يكوف صالحا لكثير مف المدلولات دوف 
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ناقد أمثمة عف ىذه الحالات مف خلاؿ الشوقيات في شواىد شعرية تثبت الوقد ساؽ 
مبحث عف أسباب ىذه الحالات، فوجدىا في لالأمر الذي أدى بو  .صحة ما ذىب إليو

 1اشتباه العلاقة وانعداميا.
ناقد إلى قضايا أخرى في الشوقيات كقضية التخصيص والتعميـ وىما الكما تطرؽ 

أساليب التصرؼ في دلالة المفظ، اتخذه الشاعر ليخصب الصورة الشعرية  مف طرؽ أو"
 2ويبعث أنفاسا جديدة في الدلالة المغوية في نفس الوقت."

إف ىذا النوع مف الأساليب )تخصيص العموـ(، قد جعؿ المغة تقوـ بوظيفتيا عمى 
كما ليذا . المغة بزاد وافر أكمؿ وجو في الشوقيات، وجعؿ ىذه الأخيرة تغنـ مف إمكانيات

يورد شوقي ظاىرة تعميـ و  .الأسموب دور ىاـ في تنظيـ الدلالة في المادة المغوية
غير أف اللافت لمنظر في ىذه الظاىرة أنيا  ،الخصوص لتغذي الصور وتقوي الدلالة

: "فإف تعميـ "الطرابمسي"كانت مدخلا إيجابيا تارة وأقؿ إيجابية تارة أخرى، يقوؿ 
صوص بدا مثمرا حينا آخر ولكنو لا يصؿ مع شوقي في ىذه الحالة الأخيرة إلى تيديد الخ

ويض نظاميا ولا ىو معرب عف فقر في زاد الشاعر المغوي لأف نماذجو قكياف المغة أو ت
 3قميمة ومتفرقة".
دراستو لمقضايا أو الظواىر الأسموبية المنتشرة في الشوقيات، " الطرابمسي"ويواصؿ 

ظاىرة "الدخيؿ"، الذي يقر بقمتيا وضآلتيا. وىي تنحصر في مظيريف: دخيؿ  فتستوقفو
المعنى دوف المفظ، ودخيؿ المفظ والمعنى معا. ويفسر المظير الأوؿ بدلالتو عمى معنى 
أجنبي عف الحضارة العربية بمفظ عربي الاشتقاؽ، ثـ يقر بشيوعو في الشوقيات ومف 

القصيدة مف الناحية الفنية، فيلاحظ أف الشاعر ناحية أخرى، ىو أقميا أثرا في بناء 
 4استخدـ دخيؿ المعنى في مياديف السياسة والاقتصاد أكثر مف المياديف الأخرى.
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فيشمؿ المفردات التي دلت عمى معاف أجنبية  أما بالنسبة لدخيؿ المفظ والمعنى معا "
وىذا النوع أقؿ شيوعا  بألفاظ غير عربية الاشتقاؽ ولا باقية عمى صورىا الأجنبية تماما.

 1في الشوقيات، ولكنو أبمغ أثرا لعممو في المبنى قدر عممو في المعنى."
ومما سبؽ، وفي ىذا الصدد، لا يمكننا اعتبار شوقي ذا نزعة تريد إثراء المغة 
العربية مف خلاؿ الدخيؿ مف المغة الأجنبية مف ناحية، ولا إلى مقاومة ىذا الدخيؿ في 

ناحية أخرى، وعميو يبدو عمى شعر شوقي الدخيؿ أنو تميزت ألفاظو العربية مف 
 2بخاصيتيف:

 شيوعيا في كثير مف المغات محتفظة بأكثر أصواتيا الأصمية. -1
 شيوعيا في استعمالات العرب بتمؾ الصور في عصر شوقي. -2

ظاىرة ورود الفعؿ ليضبط دوره في بناء القصيدة وفي ىذه " الطرابمسي"كما تتبع 
لظاىرة، يركز عمى ثلاثة قصائد بدا فييا الفعؿ جميا، يستحؽ التأمؿ والدراسة، ذلؾ أنو ا

يساعد في تنظيـ الجممة ويعد مف أىـ العناصر المغوية في بناء النص ككؿ، وفي تحميمو 
ليذه الظاىرة يستند إلى التصرؼ في أحكاـ الفعؿ، فينطمؽ مف الحكـ الإسنادي مف خلاؿ 

لا في التنازع في العمؿ كونو أكثر أبواب النحو اضطرابا وتعقيدا مظيريف نحوييف تمث
والنسخ بمختمؼ مظاىر التصرؼ فيو عند شوقي، وىو يستند مف ناحية أخرى عمى الحكـ 

. وكذا الفعؿ المبنى لممجيوؿ ا لتركيبي. حيث يعالج فيو ظواىر عديدة كالتعدية والمزوـ
ى الحكـ الزمني وفيو يتناوؿ الدلالات والحكـ الإعرابي لمفعؿ. ليصؿ في الأخير إل

المختمفة لأزمنة الفعؿ، الماضي والمضارع. ويدعـ ذلؾ بدور الفعؿ في بناء القصيدة، 
متخذا في ذلؾ قصائد شعرية كنماذج لمدراسة. تمثمت ىذه القصائد في: مرثية "عبد الله 

برح، وفي الأخير بؾ الطوير"، وقصيدة "أغنية" وىي غزلية موضوعيا التبريح بالشوؽ الم
 3ييا النيؿ".أ قصيدة "
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ىذا الباب الموسوـ بػ: أساليب أقساـ الكلاـ بفصؿ عنونو " الطرابمسي"ويختـ 
بالأدوات والحروؼ، وفيو يفصؿ بشكؿ وافر عف أىـ القضايا المتعمقة بالأدوات والحروؼ 

 بيدؼ إبراز جماليات النص لدى شوقي.
د في خاصية "تقارب الأداتيف" في المعاني، ناقالأما بالنسبة للأدوات، فقد بحث 

معتبرا إياىا ظاىرة شائعة في الشوقيات، وتشمؿ كؿ أدوات الشرط، والنفي والاستفياـ. 
لـ يكف بأتـ معنى الكممة دائما، لأف التعارض الحؽ يقوـ  لكنو يصرح أف ىذا التعارض"

 1".عمى إمكانية وقوع الأداة موقع أختيا طردا وعكسا
ر ىذه الظاىرة في الشوقيات في إحلاؿ الأداة محؿ أختيا ولا تتعدى إلى تكاد تنحص

فالتعارض في أدوات الشرط كاف محوره في شعر  -" الطرابمسي"حسب رأي  –عكسو 
حوؿ أداة الشرط "إِفْ" التي اتسمت بالمرونة في الاستخداـ. حيث ورد ذكرىا  دورشوقي ي

بمعنى "إذا" الظرفية وأحيانا بمعنى "لو" الدالة عمى افتراض المستحيؿ. وأما التعارض  كثيرا
في أدوات النفي، فإنو يظير بيف الأداتيف "ليس" و"لا". وىو تعارض حقيقي، تأتي فيو 

 2"ليس" بمعنى "لا"، كما تأتي "لا" بمعنى"ليس".
لا متنوعا، بؿ ىو لـ يتعد وأما بالنسبة للاستفياـ في الشوقيات، فمـ يكف حقيقيا و 

إحلاؿ الأداة "كـ" محؿ أداة الاستفياـ "متى". وربما خرجت عف معناىا الحقيقي الذي يدؿ 
 عمى الاستفياـ إلى معنى آخر، يدؿ عمى التكثير.

وفيما يخص حرفا الاستقباؿ السيف وسوؼ، فمف المعموـ أف الأوؿ يدؿ عمى 
عمى المستقبؿ البعيد، وعميو كاف ورودىما في  و دلالةذالمستقبؿ القريب، بينما الثاني 
 3الشوقيات بدلالة حتمية الوقوع.

ويتتبع ناقدنا الأداة "دوف" التي وردت في سياقات مختمفة، بالرغـ أف ىذه الكممة في 
أصميا تدؿ عمى الظرؼ، إلا أنيا اكتست دلالات أخرى بحسب ورودىا في السياؽ، فقد 
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ؿ" وكذا بمعنى "غير" وبمعنى آخر وىو "الاختصاص" جاءت بمعنى "أماـ" وبمعنى "أق
إلى أف تكتسي معنى "بيف". وتنوع الدلالات في ىذا السياؽ إنما دلالة عمى تنوع الأداء 

 ، وتمكنو مف قواعد المغة العربية وحسف استخداميا."شوقي"الشعري عند 
لأداة النداء "يا" وبخاصة في صدارة الجممة.  "شوقي"ناقد توظيؼ الكما يلاحظ 

والملاحظ أنيا ترد في مواضع معينة خارجة عف المألوؼ والمعيود، كدخوليا عمى 
الماضي الذي يفيد الدعاء. ودخوليا أيضا عمى الجممة المبدوءة بػ"طالما". غير أف دلالات 

أخرى تفيـ بحسب النداء في ىذه المواضع قد خرجت عف معناىا الحقيقي إلى معاني 
 السياؽ.

أما ظاىرة حروؼ الجر، فقد كاف ورودىا قميلا، إف لـ نقؿ نادرا، ذلؾ أف استعماليا 
بوفرة في الأبيات قد يؤثر عمى مقاطع أبيات القصيدة عمى وجو الخصوص. ومف 
مظاىرىا، تعويض حرؼ بحرؼ، أو زيادة حرؼ الجر في التركيب، وىي عمى ثلاثة أنواع 

 : ""لطرابمسيا"كما يراىا 
 استعماؿ حرؼ لا يدؿ في التركيب عمى معنى. -1
 استعماؿ حرؼ وتكراره بحيث لا يفيد تكراره شيئا.  -2
استعماؿ الحرؼ الذي يكوف قد دؿ حرؼ آخر عمى معناه في السياؽ. وىاتاف  -3

 1الحالتاف أقؿ شيوعا مف الأولى."
لمنظر في حروؼ العطؼ، فيبحث فييا  "الطرابمسي"ومف حروؼ الجر، ينتقؿ 

ويتتبعيا ليمحظ شيوع وانتشار عطؼ الاسـ المعرؼ بػ"أؿ" عمى الاسـ المعرؼ بالإضافة. 
وذلؾ مف باب التقيد بالوزف والقافية معا. لتكوف بعدىا الدلالة متقاربة بيف المتعاطفيف، 

عويضو بحرؼ آخر كذلؾ تعدد حرؼ الواو، وبخاصة في حالة ت "الطرابمسي"ومما لاحظو 
 مثؿ: "بؿ" و"لكف" و"الفاء" و"إذ" و"حيف" و"حتى". وأخيرا يبرز دلالات حرؼ العطؼ "ثـ".
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وفي سياؽ حديثو عف ظاىرة الفصؿ والوصؿ، فيلاحظ ناقدنا أف "مف مميزات الربط 
بيف الجمؿ المستقمة في الشوقيات غمبة الربط المعنوي عمى الربط المفظي، فالفصؿ فييا 

اصر التي تبيف بوضوح أف العلاقة بيف قضاياىا المطروحة ىي علاقة توارد مف العن
فضاء إذا دؿ الفصؿ عمى تماـ الانفصاؿ، وىي علاقة  وتداع أكثر منيا علاقة تسمسؿ وا 
تجانس وائتلاؼ أكثر منيا علاقة تنوع واختلاؼ إذا دؿ عمى تماـ الاتصاؿ. ىكذا يخمي 

 1يا خواطر الذىف دقائؽ العمـ."المنطؽ فييا مكانو لمعاطفة وتعوض في
لا بد مف الإشارة انطلاقا مف ىذا القوؿ إلى المقصود بالفصؿ ىو الربط المعنوي، 
والمقصود بالوصؿ ىو الربط المفظي بوسيمة ما سواء كانت واوا أو غير ذلؾ. وظاىرة 

ن ابػ"الفصؿ والوصؿ قديمة عند العرب، فقد تناولوىا شرحا وتفصيلا في كتب كثيرة، ك
في "البياف والتبييف". الأمر الذي ينبئ عف أصالة  "الجاحظ"في "مغني المبيب"، و "هشام

 ىذه الظاىرة نحوا وبلاغة.
وىكذا اكتممت دراسة أساليب أقساـ الكلاـ، حيث نوع الناقد في البحث عف كثير 
الظواىر الأسموبية في الشوقيات، وما زاد ىذه الدراسة ثراء، ىو تمؾ الشواىد الشعرية التي 
يضعيا الناقد لكؿ ظاىرة، الأمر الذي يجعؿ القارئ يحس بالنقد الموضوعي البناء لدى 

تماـ ى"الطرابمسي" ذه الدراسة في الأساليب وأقساـ الكلاـ لـ يتأت إلا "بصورة نظاـ . وا 
المغة كيؼ تكوف قبؿ أف تجري مظاىرىا في الكلاـ وكيؼ تصبح عندما تجري في الكلاـ 
الشعري عمى وجو الخصوص، وكيؼ تكسب طابعا شخصيا في كلاـ الفرد المعيف، فإذا 

ذا اليدـ فييا يخرج المتكمـ إلى الخرؽ ما لـ  قضية إنشاء الشعر قضية ىدـ فبناء معا، وا 
يعقبو البناء الخلاؽ، والبناء لا يعدو فييا العمؿ العادي ما لـ يسبقو اليدـ الجزئي المؤىؿ 

 2لمعمؿ الخلاؽ".
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وبخاصة مف خلاؿ الشوقيات  ،أسموبا خاصا بو تميز وتفرد "أحمد شوقيـ"للقد كاف 
وما يريد الشعر منو وبيف ما يريد ىو تفاعؿ ما تريد المغة مف الشاعر  يتراءى حصوؿ"

 1منيما معا، فتولد لو مف ىذا التفاعؿ أسموب خاص مميز."
لمشوقيات بجميع أقساـ الكلاـ  "الطرابمسي"والذي لابد مف الاعتراؼ بو نحو دراسة 

فييا وىياكمو ومستوياتو، ىو ذلؾ الجيد الضخـ والقيـ الذي قاـ بو ناقدنا في كتابو ذاؾ. 
لى المسانيات  ثـ إلمامو بالمنيج الأسموبي الذي يشد بحبالو تارة إلى الموروث العربي، وا 

ليست مجرد  وثقافة الآخر تارة أخرى. والدراسة إذا دلت عمى شيء إنما تدؿ عمى أنيا"
دراسة تحميمية لأسموب الشوقيات فقط، فقد ساىمت في وضع وتصحيح النقد الأسموبي 

نقد العربي المعاصر، بصفتيا الدراسة الأولى المتخصصة نظريا وتطبيقيا عمى الأقؿ في ال
في التطبيقات الأسموبية عمى الشعر العربي، فقد أثنى عمييا أغمب النقاد العرب 
المعاصريف، الذيف يروف فييا جيدا ضخما يدؿ عمى معرفة عميقة بالتراث البلاغي، كما 

التحميؿ الأسموبي عمى نحو  تبرز قدرة الباحث عمى استخداـ المنيج الوصفي البنيوي في
 2أثرى ىذه الدراسات التطبيقية."

في كتابو  "الطرابمسي"الرغـ مف ثناء بعض النقاد العرب المعاصريف بجيد عمى و 
"خصائص الأسموب في الشوقيات" إلا أف البعض الآخر انتقده و بخاصة في منيجيتو 

ذلؾ الكتاب، ومف ىؤلاء  الأسموبية مف خلاؿ بعض الظواىر الأسموبية التي ناقشيا في
" الذي يصرح قائلا: "وكاف فضمو كبيرا في وضع بعض ىذه السوابؽ، صلاح فضلالنقاد "

ف كانت فكرة الانحراؼ أي التحوؿ عنده ظمت تتراءى عمى المستوى الخارجي الذي  وا 
يقاس بشيء منفصؿ عف النص وسابؽ عميو، لـ تتوافر لو مادتو بعد، ومف ثـ لـ تكتسب 

طابعا بنيويا حديثا يعتمد عمى المقارنة الداخمية، وظمت تتردد في إطار البحث عف دراستو 
وعميو يريد "صلاح فضؿ"  3الطرافة الأسموبية دوف إمكانية تحديد وظائفيا الجمالية الأدبية"
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في دراستو الأسموبية،  "الطرابمسي"ة عمى عابَ وىي مُ  -كما يرى –التركيز عمى نقطة ميمة 
ي اعتماد المقارنة الخارجية، أي التركيز عمى دراسات سبقتو في دراسة شعر والتي تتمثؿ ف

مف خلاؿ دراستو إلى عدـ تناوؿ الوظائؼ الجمالية  "الطرابمسي"ػبشوقي، مما أدى 
 والأدبية لمختمؼ مظاىر الطرافة والانحراؼ التي ضبطيا في الشوقيات.

إلا أف  "الطرابمسي"الرغـ مف كؿ الملاحظات والانتقادات التي وجيت إلى عمى و 
ىذا البحث أو العمؿ التطبيقي الأسموبي البنيوي يبقى ثمرة جيد كبير حاوؿ أف يرتقي بو 
الباحث نحو أفؽ جديد ممزوج بيف ما ىو تراثي وما ىو حداثي، لتشكيؿ ىمزة أو حمقة 

قوامو الموضوعية، ولبو المنطقية والعممية. وعميو فيو وصؿ بينيما، وبناء فكر نقدي بناء 
 يمثؿ منعطفا حاسما وىاما في الدراسات النقدية العربية المعاصرة.

 ثانيا: الممارسات الأسموبية التطبيقية عند المشارقة:
 مدخل إلى عمم الأسموب:كتاب في  عيادالممارسة الأسموبية عند  -1

التركيز  "عياد"كاف القسـ الثاني مف ىذا الكتاب عملا تطبيقيا بحتا، إذ حاوؿ فيو 
عمى النصوص في ذاتيا. مُمفتا القارئ إلى ضرورة التمسؾ بالإجراءات التطبيقية لمنقد 
الأسموبي. "بدلا مف حشو الرؤوس بالمعمومات التاريخية، وأف يقتنع المعمموف والمتعمموف 

إلى النصوص أولا يمكف أف يحوّؿ تاريخ الأدب إلى دراسة حية خصبة، بأف توجيو العناية 
لا فإف الدخوؿ في تجربة الشاعر  إذا شاء الدارسُ أف ينقؿ اىتمامو إلى تاريخ الأدب، وا 

 .1النفسية جزاء موفور لمف يبذؿ الجيد سعيًا معو في دروب الكممات"
تحميمو الأسموبي وقع اختياره عمى مجموعة مف قصائد الشعر الوجداني الحديث  وفي

استقباؿ  «و»خواطر الغروب« في قصائده التالية:  "إبراهيم ناجي"لشاعريف عربييف الأوؿ:
في ظؿ « في قصائده التالية:  "أبو القاسم الشابي". والثاني »عاصفة روح  «و »القمر

.والملاحظ في ىذه التطبيقات أف »مف أغاني الرعاة  «و »دالصباح الجدي« و »واد الموت
حاد وخرج عف تمؾ النمطية السائدة في الدراسات الأسموبية، التي تبدأ بالمستوى  "اعياد"

                                                           
1

 .7ص مدخل إلى علم الأسلوب ،  ، شكري محمد عٌاد -



 الثالث:                                                                           الممارسة التطبيقية الأسلوبية الفصل

 

    

 

الصوتي وتختتـ بالمستوى الدلالي مرورا بالمستوييف الصرفي والتركيبي. فقد قدمت 
بأسموب تعميمي بسيط وطرؽ سيمة، وتمؾ عادة الرجؿ إذ يمجأ إلى التيسير والتبسيط حتى 
يستوعب القارئ العربي تمؾ المعارؼ الوافدة مف ثقافة الغرب وقد أشار في غير موضع 

زالة الضباب الذي  إلى قضية تحطيـ الحاجز بيف القارئ العربي وحركة الفكر العالمي ، وا 
يغمّؼ أكثر ما يصؿ إلينا مف ثقافة الغرب. وفي الأخير إنيا ثمرة أستاذ كاف يدرس في 

 جامعة الرياض لعدة سنوات متعاقبة.

، يجده يتتبع منيجية "عياد"إفّ المتمعف في المنيجية الأسموبية لتمؾ القصائد لدى 
جراءات تكاد تكوف مجمميا مستقاة مف الدراسات البلاغية العربية القديمة، بسيطة بآليا ت وا 

في وبخاصة في تركيزه عمى جممة مف الظواىر الأسموبية، التي نجد صداىا بشكؿ واضح 
بلاغيا أكثر ممّا ىو مقروف تحميلا وعميو يمكف أف يكوف تحميمو  .قضايا البلاغة

الظواىر التي وقؼ عندىا، والتي اعتمد فييا بعض بالأسموبية الحديثة، ماعدا في بعض 
آليات الأسموبية كمنيج نقدي معاصر. ولعؿّ السبب في ميمو إلى التحاليؿ البلاغية 
نشاء عمـ جديد  القديمة، كونو يدعو في مشروعو النقدي الأسموبي إلى التمسؾ بالتراث، وا 

مستجيبا . شرط أف يكوف ىذا العمـ غيبلافي ثقافتنا العربية مُستمِدٍّ مف التراثيف المغوي وال
 لمواقع الحيّ، ومستفيدا مف ثقافة الآخر النقدية.

ىو وقوفو عمى عنواف كؿ قصيدة  "عياد"إفّ اللافت لمنظر في التحميؿ الأسموبي عند 
. ذلؾ أفّ العنواف يُعدّ "أبي القاسم الشابي"أو  "إبراهيم ناجي"مف تمؾ القصائد سواء عند 

المبنة الأولى التي تنبني عمييا أية قصيدة، أو أيّ نصّ أدبي. وعميو سيكوف بمثابة المفتاح 
: "أوّؿ ما يمقاه القارئ مف "عياد"الذي بواسطتو يمكف الولوج إلى أعماؽ النّص، وىو عند 

تب. والعنواف يظؿّ مع العمؿ الأدبي، ىو الإشارة الأولى التي يرسميا إليو الشاعر أو الكا
 1الشاعر أو الكاتب طالما ىو مشغوؿٌ بعممو الأدبي".

                                                           
1
 .74، ص المصدر السابق - 



 الثالث:                                                                           الممارسة التطبيقية الأسلوبية الفصل

 

    

 

يختار الشاعر العنواف الذي يُناسِبُ قصيدتو، وربما يُمكف تغييره لأكثر مف مرة، 
ولكف سيستقرّ في آخر المطاؼ عمى الصورة التي أرادىا الشاعر، ذلؾ أفّ "العنواف ذو 

 1بي عموما".صمة عضوية بالقصيدة أو العمؿ الأد
في النثر يحتمؿ دلالات كثيرة،  وسواء في الشعر أ -بصفة عامة –إفّ العنواف 

وتأويلات مفتوحة، وبخاصة إذا عزلناه عف النّص. فيو يقتربُ إلى الدلالة الحقيقية لو لمّا 
 -مثلا–وعميو، فإفّ قراءة القصيدة  .يكوف عتبةً مف خلاليا يمكفُ الولوج في أعماؽ النّص

وفيـ أبعادىا المختمفة يمكف أف تُحدّد لمقارئ دلالة العنواف، بجعؿ ىذا الأخير لحمةً مف 
 "عياد"لحماتِ تماسؾ النص، وعضوا بو يشتد النص ويتشكّؿُ. ىذا الذي ألفناه في تفكيؾ 

لعناويف القصائد التي انتقاىا، فكؿ عنواف فييا إلا ويقدّـ لو احتمالات عدّة وتأويلات 
ربما تفُضي بو و ما ذىب إليو الناقد مف تفسيرات  طرفة تجعؿ القارئ في حدّ ذاتو يُشامختم

 .أخرىإلى اقتراح دلالات 
كذلؾ عمى الأوزاف والقوافي، ويتخذىما محطة لابّد مف الوقوؼ عندىا،  "عياد"يركّز 

 وذلؾ بإبراز مختمؼ البحور التي اعتمدىا الشاعر، كبحر الخفيؼ، ومجزوء الكامؿ، في
 ."لمشابي"، وكذا مشطور المتدارؾ في قصيدة الصباح الجديد "إبراهيم ناجي"قصائد 

وقد كاف في كؿ مرة مف المرات، يقدـ مختمؼ التفسيرات لاستعماؿ ىذه البحور 
بالجانب الصوتي لمقصيدة ككؿ، ذلؾ الشعرية، مع إبراز مختمؼ دلالاتيا، مع ربط كؿّ 

 ة مف حيثُ التقيّدُ والتنوع.وبخاصة لمّا تطرّؽ إلى قضية القافي
لتمؾ القصائد، ىو تمؾ الدراسة البسيطة  "عياد"إفّ الذي يَسُـ التحميؿ الأسموبي عند 

إف لـ نقؿ دراسة قديمة نوعا ما، المتمثمة في تقسيمو القصيدة إلى طوائؼ أو مجموعات، 
بحيثُ أخذ يشرح المعنى العاـ لكؿ طائفة، وكأنو بذلؾ يستخرج الأفكار الجزئية لمقصيدة 

"خواطر الغروب"  قصيدة معليضع لكؿ فكرة محورىا الذي عميو تدور. كما فعؿ ذلؾ 
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وعميو فالدراسات الأسموبية الحديثة لا تمجأ إلى مثؿ ىذه الآليات لمتعامؿ  1لإبراىيـ ناجي.
 مع النص الأدبي.

بالتحميميف النفسي والاجتماعي في تعاممو مع القصائد، أمّا التحميؿ  "عياد"يستعيف 
مف خلاؿ  ،"م ناجيلإبراهي"النفسي، فيظير جميّا في تحميمو لقصيدة "خواطر الغروب" 

حزمة الانفعالات التي تبدو بيف الفينة والأخرى في القصيدة. ويبرز اعتماده المنيج 
النفسي بقولو: "فإفّ ىذا المنيج في فيـ النصوص يكشؼ لنا أحيانًا عف أسرار خفية غير 
، متوقعة وراء التعبيرات التي نحبّ أف نزعـ أنّيا "فمتات لساف" إذا وردت في كلاـ عاديّ 

أو تعبيرات مقحمة أو مجرّد حشو إذا وردت في نصّ أدبيّ، ونحف نسمّـ بيذا المنيج 
اعتمادا عمى مبدأ عاـ وىو أفّ لكؿّ حادث سببا أحدثو، وملاحظة عادية وىي أفّ الكلاـ 

 2الذي يقاؿ سيوًا ربّما فضح نية صاحبو، ولو لـ يكف ىو نفسو واعيّا بيذه النية."
يمكف إطلاقا أف يكوف ىو المنيج الأسموبي، ولا أف يكوف إفّ المنيج النفسي لا 

فّ  بإقحامو المنيج النفسي في الدراسة  "اعياد"بديلا عنو، فمكؿّ توجيو وآلياتو التطبيقية، وا 
الأسموبية ربما تعمّد ذلؾ، وأراد أف يُشير إلى الأسموبية النفسية التي أرسى دعائميا 

ذلؾ أفّ الأسموبية النفسية، تجعؿ الناقد الأسموبي ينطمؽ مف النص إلى خارجو  "سبتزر"
ُـ نفسية المؤلّؼ لكف الأمر لا يتوقّؼُ عند ىذا الحدّ، فإذا   كذلؾالأمر كاف حيث تقُحَ

أصبحت الأسموبية منيجًا سياقيِّا. بؿ يعمدُ الناقدُ مف نفسية المؤلؼ ليعودَ مرّة أخرى إلى 
 كوف الأسموبية منيجا نسقيا.النّص، وبيذا ت

مف تحميمو لصياغة الجمؿ  تكان "عياد"وأما التحميؿ الاجتماعي، فإفّ منطمقاتو لدى 
في القصيدة السابقة الذكر، ويبرر ذلؾ بفيمو فيمًا مقاربًا لحقيقة ما انطوت عميو قصيدة 

شيءٌ يجب "وأما قيمة ىذا الذي انطوت عميو، ف يقوؿ: "خواطر الغروب" لإبراىيـ ناجي.
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أف يقرره القارئ بنفسو. والغالبُ أنّوُ سيحبّيا قميلا أو كثيرا، طبقا لتجاربو الخاصة، وفيمو 
 1لمحياة والأحياء".

، اعتماده ظاىرة التكرار بشكؿ لافت، ذلؾ "عياد"نمحظُ في التحميؿ الأسموبي عند 
التكرار عمى مستوى أفّ ىذه الظاىرة مستعممة بكثرة مف خلاؿ القصائد المحمّمة فجاء 

، وعمى مستوى الحروؼ )كحروؼ الاستفياـ، 2الكممات )أفعاؿ، أسماء، صفات وغيرىا(
 .3وحروؼ النداء(

التكرار مف أبرز الظواىر الأسموبية ذات القيمة البالغة في العمؿ الإبداعي،  ويعد
فالمبدع إنما يكرر ما يثير اىتماما عنده، ويرغب في نقمو إلى أذىاف ونفوس المخاطبيف. 

: "ولغة التكرار في الشعر تظؿّ باعثا نفسيا يييئو الشاعر بنغمة "هلال ماهر مهدي"يقوؿ 
اىا، وتعمّؽ الشاعر بيذا الضرب مف فنوف الكلاـ لأمر يحسو تأخذ السامعيف بموسيق

الشاعر في ترجيع ذات المفظ، وما يؤديو ىذا الترجيع مف تناغـ الجرس وتقويتو، تثير في 
 4ذاتو تشوّقا واستعذابا أو ضربًا مف الحنيف والتآسي".
عمى طريقة بناء الجمؿ كالجمؿ  "عياد"ومف الناحية التركيبية ليذه القصائد، يركّز 

، ونوع الجمؿ )الفعمية والاسمية( مع إبراز مختمؼ 5الاسمية التقريرية، والجمؿ الاستفيامية
، وأدوات الربط التي تربط الجمؿ بعضيا بعضا، ومما 7، وعمى طوليا وقصرىا6دلالاتيا

 .8في وسائؿ الربط )العطؼ والتأكيد والتفسير( "عياد"ذكره في 
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د الناقد إلى دراسة الأفعاؿ مف حيث وفرتيا وأزمنتيا، وتكرارىا، فيجد أفعاؿ كما يعم
لأفعاؿ في كؿ ليذه االدلالات المختمفة  ليبرزالأمر والأفعاؿ المضارعة وكذا الماضية 

  1موضع مف مواضع القصائد.
، حيث وقؼ "عياد"وقد كاف التركيز عمى الصور البيانية عنصرا ىاما في تحميلات 

بعض الصور الاستعارية بمختمؼ أشكاليا ومظاىرىا وأبرز الدلالات  التي يمكف أف عند 
 2توحييا ىذه الصور.

يبحث في لغة  "اعياد"وأما فيما يتعمؽ بالمعجـ المغوي في تمؾ القصائد، فإفّ 
ا المغوية، وفي متراكيبيي الشاعريف مف خلاؿ الأفعاؿ والأسماء والصفات، التي تبرز ف

مى الدلالات المتنوعة التي يستشفيا مف ىذه المفردات )المعجـ المغوي(، كؿ مرة يقؼ ع
وذلؾ مف خلاؿ الحقوؿ الدلالية التي تربط المفردات بالصور المتعددة، ليكتشؼ في 

إضافة إلى دراستو لمختمؼ  3الأخير الاستعمالات الحقيقية والمجازية لمفردات الشاعريف.
قدرة الشاعريف وبخاصة في استخداميا  ، التي أسيمت بشكؿ كبير في4الضمائر

وتوظيفيا. وتنوع الضمائر في القصيدة ىو محاولة لاستحضار القارئ أو المخاطَب في 
 أجواء النص.

 "إبراهيم ناجي"، مف خلاؿ قصائد "عياد"إفّ الذي نستشفو مف التحميؿ الأسموبي عند 
ىو عدـ التزامو طريقة موحدة في تحميؿ تمؾ النصوص، ولا اتباع  ،"أبي القاسم الشابي"و

خطة واحدة في عممية الدراسة. وعميو كاف يقؼ في كؿ قصيدة عمى الظواىر اللافتة 
لمنظر أو الأجزاء المميزة في القصيدة الواحدة، كالعنواف والتراكيب النحوية وغيرىما. يقوؿ 

في أغمب  –بيف أيّ اثنتيف منيا. ولكنّنا كنّا : "ولـ تكف طريقة التحميؿ واحدة "عياد"
نعنى بالأجزاء المميزة مف القصيدة، إما بحكـ موضعيا، كالعنواف أو المطمع،  -الأحواؿ

مّا بحكـ مخالفتيا لمنّسؽ المُتّبع  ما بحكـ اختلافيا عما يُقاؿ عادةً في مثؿ مُناسبتيا، وا  وا 
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بيف عددٍ مف ىذه الاعتبارات، لأفّ اتّباع اعتبار وكثيرًا ما كُنّا نجمعُ  داخؿ القصيدة نفسيا.
واحدٍ منيا قد لا يكوف كافيًا لاكتشاؼ ما نُسمّيو بؤرة القصيدة، أو دلالتيا العميقة. والميـ 
دائما ىو البدء بأبرز السّمات المغوية عساىا تضعنا عمى أوّؿ الطريؽ الصحيح لفيٍـ 

 1أسموبيٍّ لمقصيدة".
تعتمد الدراسات الأسموبية المغة كمدخؿ أساسي لفيـ النص الأدبي، ولا يختمؼ 

، فيو يعتبر مبدأ المغة ىو المدخؿ الأسموبي لفيـ أيّ "عياد"الدارسوف في ذلؾ، بما فييـ 
قصيدة، لكف يتساءؿ الرجؿ تساؤلات تجعؿ القارئَ يتريّثُ قبؿ الإجابة عنيا، ذلؾ أفّ مبدأ 

لا يقوؿ شيئًا ميمُّا مف الناحية العممية. فأنا لا أدري، أماـ أيّ  " - لوعمى حدّ قو  –المغة 
قصيدة، مف أيفَ آتي لغتيا: آتييا مف جية اختيار المفردات أو الجمؿ؟ وعمى أيّ أساسٍ 
أصنّؼُ المفردات أو الجمؿ؟ وىؿ يجبُ عميّ أف أُحصييا لأعرؼ نسبة كؿ نوع إلى 

أطمعُ في الوصوؿ إلييا مف وراء ىذا المجيود، وىو  الأنواع الأخرى؟ وما النتيجة التي
 .2مجيود شاؽّّ ولاسيّما إذا طالت القصيدة؟"

 "عياد"صحيح أفّ كؿّ ىذه الأسئمة تحتاج إلى تريّث وتثبُّتٍ قبؿ الإجابة عنيا، و
نفسو يعترؼ بصعوبة الميمة في آخر مقولو السابؽ. لكف بقميؿ مف التركيز والدقة، يمكف 

وتمرّف عمى آليات التحميؿ الأسموبي أف يجيب عمى أسئمتو تمؾ، وذلؾ  لمذي تمرّس
انطلاقا مف كوف المغة مبدأ لابدّ منو في التحميؿ الأسموبي، وىذا ينبئ عمى أفّ المغة 
تعبّرُ، والأسموبية تجعؿ لذلؾ التعبير قيمة، والأسموبية تدرسُ الكيفيات التي بيا تقوؿ 

ّـ إفّ المفردات والج مؿ بأنواعيا المختمفة وتصنيفاتيا المتعددة تندرج ضمف المغة، ث
ُـ في تفسير وتحميؿ  المستوى التركيبي والنحوي الذي يُعدُّ مف أىّـ المرتكزات التي تُسيِ

 العمؿ أو الخطاب الشعري.

                                                           
1
 .138المصدر السابق، ص   - 

2
 .138المصدر نفسه، ص   - 



 الثالث:                                                                           الممارسة التطبيقية الأسلوبية الفصل

 

    

 

يسعى في مشروعو ىذا إلى "إقامة منيج  "اعياد"ومما سبؽ يمكف الاستشراؼ أفّ 
 1تعميمي في ىذا المجاؿ يكوف اليدؼ منو الإيضاح وزيادة المعرفة وليس إقامة معيار".

إذا، ىو يركز عمى عممنة المنيج وموضوعيتو في معرفة الأسموب، مف خلاؿ ثنائية 
مّبنة الأساسية الأصالة والإبداع، وذلؾ عف طريؽ دقة البحث العممي التراثي الذي يعدّ ال

لفيـ الموضوع وتجمية الرؤية، ثـ محاولة تطوير ىذا البحث عف طريؽ الإبداع والتجديد 
 بما يتوافؽٌ وتطورَ العموـ الإنسانية في مجاؿ البحث العممي.

ولتحقيؽ ما يصبو إليو مف خلاؿ العنصريف السابقيف)الأصالة والإبداع(، يعمف عف 
و إلى "قراءة عمـ البلاغة بإتقاف فضلا عف التحقؽ مف البحث في مشروعو التراثي، ليتوج

نتائج الدراسة النصية عف طريؽ البحث المباشر الحي في النتاج الأدبي. وىذا ىو ما 
دفعو إلى إقامة دراستو عمى شقيف عمى مدى كتابو محاولا الموازنة بينيما ليشمؿ كلّا مف 

 .2ي حقؿ العمؿ التنظيري"النظرية والتطبيؽ في عممو، عمى الرغـ مف تصنيفو ف
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 :عدنان بن ذريلالمنجز التطبيقي في كتاب "النص والأسموبية" ل -2
في ىذا الكتاب مجموعة مف الفصوؿ، تناوؿ فييا ثمُّة مف  "عدنان بن ذريل"يخصص 

جراءات نقدية  الأعماؿ النثرية، محاولا إسقاط ما جاء بو في الفصوؿ النظرية مف آليات وا 
حداثية عمى ىذه الأعماؿ، وبذلؾ اصطبغت ىذه الفصوؿ بصبغة تطبيقية بحتة، وقد 

 والقصص، وأخيرا ختميا بمسرحية.تمثّمت ىذه الأعماؿ النثرية في مجموعة مف الروايات 
بعض المناىج النقدية المعاصرة التي سبؽ  لتطبيؽ ناقد في ىذه الأعماؿاللقد سعى 

الحديث عنيا في الجانب النظري مف كتابو، مستندا في ذلؾ عمى آراء الغربييف، بيدؼ 
يا الكشؼ عف بنيات ىذه النصوص وآلياتيا الأسموبية بشكؿ مف الإيجاز والتكثيؼ، مبد

في الوقت نفسو عف آرائو النقدية مُشيرا إلى جمالية أسموبيا، بنوع مف التبسيط في المنيج 
 النقدي وتوضيح المصطمح وتقريبو مف ذىف القارئ العربي.

غير أفّ الملاحظ في بعض ىذه النصوص، أف ناقدنا يمجأ إلى معيار التاريخ في 
لمدروسة، وىنا التساؤؿ: ىؿ يستطيع إجرائو التطبيقي، ذلؾ لمعناية بتاريخية النصوص ا

ذا  "عدنان" مقاربة ىذه النصوص مقاربة محايثة بإقحاـ الملابسات التاريخية والمؤلؼ؟ وا 
كاف الأمر كذلؾ، فكيؼ نفسر عدـ إقحاـ الظروؼ الخارجية لمنص وموت المؤلؼ في 

 جميع المناىج الحداثية التي تؤكد عمى ذلؾ؟
 عف ىذا التساؤؿ. لإجابةصوص، ثـ نعود للنرى بعض تطبيقاتو حوؿ ىذه الن

"وداعًا يا  "شكيب الجابري"ناقد فصولو التطبيقية بفصؿ موسوـ بػ: رواية اليبدأ 
أفاميا"، ففي ىذا الفصؿ يُعرّؼ ناقدنا بصاحب الرواية الجابري وبروايتو في بضعة أسطر، 

 مع التعريج إلى تاريخ لمرواية السورية في تأريخ الأدب.
ويظير جميا بعد ىذا وفي المدخؿ تحديدا تأثره بالمنيج الباختيني في دراسة الرواية، 
فيستعمؿ مصطمح "مونولوجية"، موضّحا إياه عمى أنّو "مصطمح بلاغي، نقدي ويقابمو 
مصطمح المصطمح البلاغي النقدي أيضا )بوليفونية(، وكلا المصطمحيف يعوداف إلى 
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ف( والذي كاف يستعمميما أسموبيا أي في تحميؿ القوؿ الناقد الشكلاني الروسي )باختي
 1الأدبي."
، "باختين"الرغـ مف كوف المصطمحيف يخرجاف مف مشكاة واحدة، وىي مشكاة عمى و 

"  تولستويفي كؿّ مف روايات " -مف خلاؿ رأي باختيف-إلا أفّ ناقدنا يُميّزُ بينيما 
أفّ روايات )تولستوي( مونولجية، "، فيقوؿ: "وفي رأي باختيف دوستويفسكيوروايات "

يسيطر عمييا صوت المؤلؼ، وتظؿ تحت سيطرتو، في حيف أفّ روايات )دوستويفسكي( 
بوليفونية، تعكس تعددية الأصوات، والتي يظؿ أبطاليا متمايزيف عف المؤلؼ بأصواتيـ 

الفف، بؿ ناىيؾ بأفّ باختيف كاف يرى أفّ الأسموبية التقميدية كانت لا تعتبر الرواية مف 
تعتبرىا شكلا بلاغيا، كما أنيا كانت تحبس الظاىرة الأسموبية، داخؿ السياؽ المونولوجي، 
وىو في الأساس شعري، في حيف أفّ الرواية ظاىرة متعددة الأساليب، متباينة الأصوات، 

 2وكممتيا، أي القوؿ الروائي فييا كممة حوارية".
أثر بالنقد الباختيني، وخصوصا في كوف ، يتراءى مف ىذا القوؿ، أفّ ناقدنا متاإذ

الرواية ظاىرة متعددة الأساليب، مختمفة الأصوات، تعتمد الحوارية كأساس ليا، وعميو فيو 
يوافؽ عمى مصطمح الرواية البوليفونية كوف أبطاليا متمايزيف عف المؤلؼ بأصواتيـ. وىنا 

 يشير إلى تعددية الأصوات.
 حضورمضمونيا فيلاحظ و ، فيتصفح شكميا "لجابريا"إلى بنية رواية  "عدنان"يمجُ 

المؤلؼ فييا، ثـ يمتفتُ إلى تعدد الضمائر فييا، بيف الغائب والمتكمـ، وكأنو يُشير ىنا إلى 
ظاىرة الالتفات، التي تتلاعب بالضمائر لتجعؿ القارئ يعيش وأجواءَ النص، كأنو حاضرٌ 

ىذه الظاىرة اللافتة لمنظر في رواية  "عدنان"في تمؾ المواقؼ والأحداث.وىكذا، ينتقد 
الجابري، فيعترؼ أفّ ىذا الأسموب مستيجفٌ في الخطاب السردي القصصي أو الروائي، 
بؿ يمكف أف يكوف مستحبا في الخطاب العممي أو الفني، ويبرر ذلؾ بقولو: "حتى إنّو 
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يرة الذاتية، عندما تجري قصة أو رواية بصيغة المتكمـ، فيما يتبدى الريبورتاج، أو الس
تكوف أنا المتكمـ ىي أنا السارد، وليست أنا المؤلؼ.. ولذلؾ كاف مف الأفضؿ في الرواية 
التزاـ صيغة )الغائب(، دوف مماىاة السارد والمؤلؼ، خاصة أفّ الموضوع صميمي، 
وعاطفي، ويتحدثُ مف تمقاء نفسو عف صاحبو الذي يُنشئو، أي المؤلّؼ الذي يعرفو 

 1نو فيما ىو يسردُ أو يؤلّؼ...".القرّاء، ويجدو 
وانطلاقا مف ىذا القوؿ، نجد ناقدنا ينعتُ رواية الجابري بالمونولوجية، تمفّيا شاعرية 
المؤلؼ، وتصبغيا بصبغة ذاتيتو. ومف ناحية أخرى، فيي تفتقر لعنصر الصراع، وكذا 

 2افتقارىا لتصادـ الأيديولوجيات، وعميو لـ تظير فييا تعددية الأصوات.
وىنا يُشيرُ إلى ملاحظة باختيف القيّمة حوؿ ىذه القضية، حيف صرّح أفّ "المفردة 
المغوية ىي في حدّ ذاتيا كتابة بيضاء، أي حيادية وأفّ المؤلؼ ىو الذي يكسبيا شاعريتيا 
وأسموبيتيا فتكوف شعرية ذاتية مغمقة عمى نفسيا، أو يُحيميا إلى كممة حوارية منفتحة عمى 

 3س العلاقات الاجتماعية التي لمسرودية الأبطاؿ".المجتمع، وتعك
ناقد في ىذا القوؿ أف يفسر أسموبية رواية "وداعا يا أفاميا"، كوف الترسؿ اليحاوؿ 

الروائي فييا شاعريا، مرتبطا بذاتية المؤلؼ وأذواقو، وحريّ بالأمر أف يكوف عكس ذلؾ، 
 عمى المجتمع. أي جعؿ الترسؿ الروائي وسرده خاضعا لمحوارية، منفتحا

لاحظ ظيور عدّة لغات كالمغة المعموماتية فيويواصؿ تحميمو النقدي ليذه الرواية، 
ولغة الحكواتي والمغة العاطفية، وطريقة استخداـ ىذه المغات في نظاـ مسرودية الرواية 

 4وبنيتيا، ليختـ ذلؾ بالإشارة إلى ظاىرة بروز المغة العامية وأساليبيا.
نيا محاولةٌ جادّة لإثراء النقد إفي النقد،  "عدنان"إفّ ما يمكف أف نقولو عمى طريقة 

العربي المعاصر، بآليات وتقنيات حداثية مرجعيتيا الغربُ، وبخاصة حديثو عف باختيف، 
واستخداـ منيجو النقدي في تحميؿ الرواية، مع أننا نقرّ بحقيقة مفادىا أفّ ناقدنا لـ يمجأ 
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إلى كؿ الوسائؿ والإجراءات التي اعتمدىا باختيف في إجرائو النقدي، ويعود ىذا إلى عدـ 
توافر بعض مف الظواىر الأسموبية في رواية الجابري، مف ناحية، ومف ناحية أخرى لعؿّ 

إخضاع بعض آليات عدـ إلى  "عدنانبػ"اختلاؼ الأدبيف العربي والغربي أو الثقافتيف أدّى 
 الغربي عمى الرواية العربية. المنيج النقدي

مف  "عدنان بن ذريلػ"وبعد ىذه القراءة السطحية لبعض ما جاء مف الجيود النقدية ل
سؤالنا  ف، يمكف أف نجيب ع"شكيب الجابريػ"خلاؿ تحميمو لرواية "وداعا يا أفاميا" ل

الأسموبي، وذلؾ  السابؽ الطرح. فنقوؿ: يُمكف إقحاـ المؤلؼ وظروفو المحيطة بو في النقد
أفّ معرفة خبايا النص )الرواية(، والكشؼ عف أسراره ومحاولة تشريحو لا يتأتّى إلا بمعرفة 
ملابسات وظروؼ المؤلؼ الاجتماعية والنفسية والسياسية، كذلؾ كوف الرواية في حدّ 

 ذاتيا كبنية تعتمد عمى وقائع عينية مف حياة التطور الاجتماعي أو السياسي.
خرجنا عف المحايثة في تحميؿ بنية النص، بؿ نمجأ إلى المؤلؼ وظروفو وىذا لا ي

لمعرفة الأسباب التي أدت إلى تنوع الأساليب في الرواية فحسب ثـ لا نبقى مع تمؾ 
الظروؼ بأي شكؿ مف الأشكاؿ، بؿ الواجب العودة إلى الرواية كبنية مغمقة مستقمة 

ثـ العودة إلييا مرة أخرى، وفي ىذا إشارة  بذاتيا، أي الانطلاؽ مف الرواية إلى خارجيا
 النفسية. "سبيتزر"إلى أسموبية 

ولما تكوف الرواية عبارة عف سيرة ذاتية فلا بد أف يتوحد فييا السارد والمؤلؼ. لذلؾ 
ينصح الألسنيوف بالرجوع إلى المؤلؼ مف أجؿ تبيف صدؽ المعمومات في العمؿ السردي 

  1 اة.عامة، وصمتيا بالمؤلؼ أو بالحي
الفصؿ السادس الموسوـ بػ: "أسموبية الرواية" مف ىذا الكتاب  "عدنان"خصّص 

لمتحميؿ الأسموبي لمرواية، كما عالجيا باختيف مف خلاؿ كتابيو: إشكالات بويطيؽ 
ـ، وفي الكتاب تحميلات "عمى إبراز الحوارية في روايات 8999عاـ  "ديستويفسكي"
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علاقات اجتماعية وتاريخية، ىي شيء مما يعيشو ، أي ما تعكس مف "دستويفسكي"
 1الأبطاؿ مف تباينات".

في مطمع السبعينات تحت عنواف "الكممة في  "باختين"أما الكتاب الثاني فقد أصدره 
الرواية"، وفيو جمع "عددًا مف مقالاتو النظرية والتطبيقية في تحميؿ القوؿ الروائي، ىذا 

ح أسموبية، فيطمبُ أف تدرس الكممة، أي القوؿ ليس التحميؿ الذي كاف يطمؽ عميو مصطم
نما ضمف التواصؿ الحواري، أي الواقع الفعمي."  2ضمف منظور المغة وا 

نقلًا عف باختيف  "عدنان"يتفؽ القولاف السابقاف في مصطمح "الحوارية"، فيوضحيا 
، وتقوـ كونيا كانت معروفة مف زملائو الشكلانييف "حيث أف بذرتيا كانت موجودة عندىـ

. وما الأدب عندىـ إلا أيديولوجية، 3عندىـ عمى فيٍـ خاصٍّ لانعكاس الواقع في الأدب"
وىو شكؿ متميّزٌ لتجسيد التفاعؿ الاجتماعي، الذي لا يتّـُ إلا بواسطة المغة التي ىي في 
نظرىـ تقاليد فردية للإبداع، ولابدّ ليذا الإبداع أف يجذب انتباه المتمقي والسامع، ثـ 

فّ دراسة الأدب لابدّ أف تكوف فرعًا نت دراسة ا لمحافظة عمى اىتمامو بواسطة الحوار، وا 
فّ خصوصيتو شكؿ متميّز مف الأيديولوجية، وانعكاسٌ للأيديولوجيات  الأيديولوجيات، وا 

 4الأخرى.
جاىدا لتجاوز الشكلانية إلى فنية ما وراء الألسنية، وطالب بعدىا  "باختين"لقد عمؿ 

بأسموبية سوسيولوجية في مجاؿ تحميؿ القوؿ الروائي بالذات، وترتّب عف ذلؾ مفاىيـ عدة 
 5نقدية وأسموبية مثؿ "تعددية الأصوات" و"تصادـ الأيديولوجميات" وغيرىما.

متعمؽ في تحميؿ لالقديمة، سعى جاىدا ولمّا تخطّى باختيف فنية الشكلانية المغوية 
الرواية مؤكدا حينيا أفّ "الرواية لا تتجو إلى جلاء وعي المؤلؼ في عالـ وحيد فحسب، 
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نما تكشؼ عف أنواع الوعي الأخرى للأبطاؿ واحدا واحدا، بشتى عوالميـ، وىـ  وا 
 1يندمجوف في وحدة حدث معيف".

قتو بالمؤلؼ والنص )الرواية(، وصمة فكرة البطؿ وعلا "عبد الله أبو هيف"يُناقش 
كؿ ذلؾ بفكرة تصادـ الأيديولوجيات، فيقوؿ: "وىذا يعني أفّ البطؿ لـ يَعُد مجرّد موضوع 
يخصُّ وعي المؤلؼ، بؿ ىو وعي آخر وأحيانا غريب، بما يفيد أفّ المؤلّؼ ىو الفاعؿ 

نما  لمكلاـ الفردي، أما النص أي الرواية فمـ تعد انعكاسا لأيديولوجية وعي المؤلؼ، وا 
أصبح تصادما لأيديولوجيات متنوعة، ذلؾ أفّ الفكرة في نظر باختيف، حدث يجري حتى 
نقطة التلاقي التي ىي الحوارية. إلا أفّ التفكير الإنساني لا يتحوّؿ إلى فكرة دوف 
الاحتكاؾ الحي مع فكرة أخرى تتجسّد في الآخر، وأيضا أصوات الآخريف والكممة نفسيا 

لقوؿ الروائي تسمحُ بذلؾ، لأنيا تنكشؼ عف أنيا مأخوذة مف عدة أصوات أو تأتي أي ا
في تصالب عدة ثقافات، إلا أنيا كما يقوؿ باختيف تكوف في الأساس أيضا كتابة بيضاء 
تيربُ مف جميع السماكات لمعوالـ، أو التي لمدلالات الحافة، فتعيد لمنظاـ المغوي حريتو 

 2وفنيتو".

ىذا القوؿ أفّ أيّة فكرة لابدّ أف تحتؾّ بأفكار أخرى. وكذلؾ تفاعؿ يُستشّؼُ مف 
الثقافات، فالبطؿ في العمؿ الروائي وعي آخر، ولا يخصّ وعي المؤلؼ، وىنا انفصاؿ 
البطؿ عف المؤلؼ، عمى الرغـ أفّ ىذا الأخير يُعدُّ الفاعؿ الحقيقي لمكلاـ أو الرواية، التي 

في تشكؿ فكرة الحوارية. وتصادـ الأيديولوجيات المتنوعة،  بدورىا أيديولوجية أخرى تسي ُـ
وبذلؾ يصبح العمؿ الروائي قريبا بيف عدة أيديولوجيات عف طريؽ الأفكار والأصوات 

 وتعدد الثقافات.
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قضايا أسموبية الرواية بالنظر إلى أبعادىا الأيديولوجية  "عدنان بن ذريل"يتتبع 
ـ، 8;89المجردة، والاجتماعية الدعائية كما جاء في كتاب باختيف "الكممة في الرواية" 

فيفصح عف الأصالة الأسموبية في الرواية، التي أصابيا نوعٌ مف الركود والإىماؿ، غير 
العقد الثاني مف القرف العشريف مجموعةٌ  أنّيا لـ تبؽ كذلؾ وعمى حاليا، حتى ظيرت في

مف التحميلات أو الدراسات الأسموبية لمنثر الروائي. وبالرغـ مف ىذه المحاولات إلا أفّ 
 1ىذه الدراسات ظمت تقميدية نوعا ما وغاب الكؿّ الأسموبي لمرواية.

ي كذلؾ يفصح ناقدنا عف الخصائص المميزة لمرواية ولمحوارية وما ليا مف قيمة ف
العمؿ الروائي، وعف التنوع الكلامي في الرواية "موزّعا توزيعا أوركستراليا، ومتخميا في 
ليو ينتمي أعظُـ ممثمي النوع الروائي في  كثير مف الأحياف عف كممة المؤلؼ المباشرة وا 

 2أوربا الحديثة."

أنماط التحميؿ الأسموبي وفؽ ما جاء في كتاب  "عدنان"وفي الأخير، يشرح 
"باختيف" "الكممة في الرواية"، ويبدو عمى ناقدنا أنو يوافؽ ما ذىب إليو باختيف، كوف ىذه 
الأنماط ناقصة أو خاطئة في التحميؿ الأسموبي، كما أنيا غافمة لخصائص النوع الروائي 

 3وغافمةٌ كذلؾ لمظروؼ الخاصة لحياة الكممة  في الرواية.

 "عدنان"الأسموبي، اقترح باختيف وقد وافقو  ولمّا كانت ىذه الأنماط ناقصة في العمؿ
في ىذا الطرح ما يسمى بالأسموبية السوسيولوجية، ذلؾ لأفّ تعدّد الأصوات ووجود الكممة 

يجعمو  ى فنيا،نوسط لغات الآخريف وأقواليـ، كؿّ ىذا يكسبُ الأسموب الروائي مع
 4متماسكا، وبالتالي تنتجُ خصوصية النوع الروائي.
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المنجزات التنظيرية والتطبيقية المغاربية والمشرقية،  نا عقد مقارنة بيفإذا ما حاول
ىذه الأخيرة التي تعد  .الأسموبية المقارنةوجب عمينا قبؿ ذلؾ الوقوؼ عند مصطمح 

مجالا خصبا لمكثير مف الإشكالات، نظرًا لما ليا مف دور في استقطاب العديد مف 
الدارسيف، وكونيا كذلؾ تركّزُ عمى المقارنة كأساس لاختلاؼ الأساليب وتميزىا في المغة 

بحثٍ  : "أما الأسموبية المقارنة كما نتصوّرىا فميدافُ "الطرابمسي الهادي"الواحدة، يقوؿ 
حريّّ بأف يستقطب جيود الدارسيف، لطرافتو وسعتو وتأكد ثمرتو وأمْف منيجو مف الاعتباط 

 1وبُعد أحكامو عف المجازفة".

والأسموبية المقارنة ىي غير الأدب المقارف وليسا سواءً، ذلؾ كوف ىذا الأخير 
تي تطرأُ عميو، )الأدب المقارف( يبحث في العنصر الأجنبي، ليدرس التطورات والتغيرات ال

والتأثير الذي يُحدثوُ في قيمة النصوص الأدبية، في حيف تدرس الأسموبية المقارنة 
"أساليب الكلاـ، في مستوى معيّف مف مستويات المغة الواحدة، ولا يجوز بيف مستويات 
مختمفة مف المغة الواحدة )بيف مستويي الفصحى والعامية مثلا( فضلا عف أف يكوف جائزا 

ات مختمفة، ويعمد إلى المقارنة بيف الأساليب لتبيّف خصائصيا عف طريؽ مقابمتيا بيف لغ
 بغيرىا".

عمى حقيقةٍ مفادىا، أفّ لا "إشكاؿ بيف مدلوؿ عبارة الأسموبية  "الطرابمسي"لقد استقرّ 
المقارنة وموضوع العمـ، بينما الإشكاؿ حاصؿ بيف عبارة الأدب المقارف وموضوع الأدب 

ويبرّر ذلؾ بقولو: "ولذلؾ ترى عمماءه حريصيف عمى التذكير بأفّ الأدب . 2المقارف"
 3المقارف لا يعني المقارنة بيف الآداب، وبأفّ العبارة التي اتخذت عنوانا لو مغموطة".
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قولا مفاده أفّ: "الأسموبية المقارنة  "فتح الله أحمد سميمان"وفي ىذا السياؽ يوردُ 
تحصُر نفسيا في إطار المغة الواحدة ولا تتجاوزىا، وىي بيذا تختمؼ اختلافا بيّنا عف 
الأدب المقارف الذي يدرس علاقات التأثير والتأثر بيف الآداب العالمية أو في آداب أمة 

 1بعينيا، أو في نطاؽ المغة الواحدة".

الأسموبية المقارنة، تعتمد عمى دراسة أنماط الأساليب  يُستَشؼُّ مما سبؽ، أفّ 
ما  المتميزة في المغة الواحدة، شريطة أف تكوف المغة في تمؾ الأساليب إما فصحى وا 
عامية. ولا يكوف ذلؾ إلا بمقابمة أسموب بغيره في المغة الواحدة، كمقارنة مثلا أسموب 

عمى خصائص التميز والتفرد لكؿ المتنبي الفصيح بأسموب عامي لشاعر آخر، لمعثور 
 شاعر مف خلاؿ أسموبو.

قامةً مف قامات النقد الأسموبي في الوطف العربي إلا  "الطرابمسي"وبالرغـ مف كوف 
ذلؾ  . غموضال وضرب مف لتباسأفّ تصوره تجاه الأسموبية المقارنة يبدو فيو نوع مف الا

تمؾ  الأساليب لتبيّف خصائصبيف  -إف صحّ المصطمح في ىذا المقاـ –أفّ المقارنة 
لأفّ ىذه الأخيرة ىي التي تقؼ عند حدود المغة  .موازنةً في المغة الواحدة يعدّ  الأساليب

وفي حدود المغة الواحدة المشتركة  ،الواحدة بيف كاتبيف أو شاعريف يكتباف بالمغة نفسيا
أساليب لا في  بينيما. بينما المقارنة تقوـ عمى تبيّف خصائص أو سمات أسموب أو عدة

نما تتجاوز ذلؾ لممقارنة بيف ىذه الأساليب مف خلاؿ تعدّد المغات،  حدود المغة الواحدة، وا 
أو شاعر تونسي وآخر  ،أسموب كاتب جزائري وآخر فرنسيبيف كأف تُعقد المقارنة 

إنجميزي. وعميو فإفّ القضية تتطمبُ الوقوؼ عند المصطمحيف )المقارنة والموازنة( لمتمييز 
ينيما والتفرقة بيف خصائصيما ومبادئيما ليتسنّى الأمر لمقارئ، ويستوعب المصطمحات ب

 حتى لا يقع في الزلؿ أو الخمط.
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عبد " مفبيف الإجراءات التطبيقية التي مارسيا كؿ  إجراء مقابمةإذا ما حاولنا 
في مقاربة النصوص الشعرية ألفينا تباينا واختلافا واضحا  "الطرابمسي"و "المسدي السلام

، ولغة النص "أحمد شوقي"في جممة مف الآليات.بالرغـ مف اختيارىما شاعرا واحدا ىو 
الشعري الواحدة كذلؾ، إلا أننا نممس تباينا واضحا، صحيح أفّ كمييما اعتمد المنيج 

ا بحسب المنطمقات والفمسفة التي اعتمدىا الأسموبي إلا أفّ الوسائؿ الإجرائية تختمؼ بينيم
أراد تأسيس منيج أسموبي عربيّ انطلاقا مف تأثّره بآراء  "المسديػ"كؿ واحدٍ منيما، ف

بيير "و" في الأسموبية البنيوية، ريفاتيرومنيجيات الأسموبية الغربية المتمثمة في أفكار "
الأسموبية  "المسدي"في الأسموبية الإحصائية، غير أفّ الذي نمحظو في منيجية  "جيرو

التطبيقية ىو إضفاؤه الكثير مف الإسيامات في ىذا المجاؿ، وبخاصة اقتراحو فكرة 
التضافر الأسموبي، وأسموبية السياؽ والنماذج، مبرزًا أىميتيما في التحميؿ الأسموبي. 

ا في إخراج المنيج الأسموبي مف نمطية المستويات المغوية وعميو نجد سعيًا حقيقيا وجادِّ 
فييا ينطمؽ الأسموبي لمقاربة  -المذكورة سمفا–وروتينيا إلى اقتراح مرتكزات معينة 

 النصوص وفؾ شفراتيا.

، فيو الآخر ينتقي المنيج الأسموبي البنيوي في تحميمو لمشوقيات، "الطرابمسي"أمّا 
، وفي منيجو الأسموبي "المسدي"دىا ىي غير الآليات التي أقرّىا غير أفّ آلياتو التي اعتم

إشارات كثيرة إلى تأثره بالبنيوي ريفاتير في التحميؿ الأسموبي. وىو يستعيف بالإحصاء في 
 متابعة الكثير مف القضايا في الشوقيات لرصد الظواىر الأسموبية المختمفة.

وغيره في تحميمو لمشوقيات، ذلؾ أنّو ينطمؽ مف  "المسدي الطرابمسي"لقد خالؼ 
التطبيؽ إلى التنظير، خلافًا عمى ما جرت بو العادة عند النقاد، وىو في ذلؾ قد أسيـ 
بشكؿ كبير إرساء قواعد المنيج الأسموبي، مف خلاؿ اقتراحو لمعايير بيا يُصحّح الناقد 

النقدية وبخاصة في كتابو "خصائص مسار الأسموبية تنظيرًا وتطبيقًا. ومف أجؿ إسياماتو 
الأسموب في الشوقيات" ناؿ ثناءً مستحسنا مف قبؿ أغمب النقاد العرب، ذلؾ مف خلاؿ 
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جيده الضخـ في مجاؿ الأسموبية، الذي يُنّـُ عف معرفة واعية بالتراث البلاغي تارة، 
بية مف وشاممة للأسمو  ةعميق ةوبالحداثة تارة أخرى لتتحوصؿ لو في آخر المطاؼ نظر 

حيثُ التنظير والممارسة. وعميو فيو البارع، الرائد في تأسيس أسموبية عربية شاممة، 
منطمقاتيا الموروث البلاغي، وآلياتيا الحداثة الغربية. ليكوف في آخر المطاؼ قطبا مف 
أقطاب الأسموبية العربية، التي تمثؿ منعطفا حاسما وىامّا في الدراسات النقدية العربية 

 رة.المعاص

، فيبدو عمييا الكثير مف  "لحمداني"لػ الأسموبية يةتطبيقالتصورات الوفيما يتعمؽ ب
تأثيرات الأسموبية الغربية، وبخاصة استناده عمى الدراسات المسانية والبنائية، الأمر الذي 
أدّى بو إلى بمورة أفكاره في إنتاج وخمؽ أسموبية عربية تخص الرواية كجنس مف الأجناس 

ة إلى أسموبيتيا، وعميو الأدبية التي لابدّ  مف دراستيا، وذلؾ عبر انتقالو مف بلاغة الرواي
تختمؼ وتتميز عف الأسموبية في  -حسب رأيو–نادى بأسمبة البلاغة، ىذه الأخيرة التي 

مواطف كثيرة، كنظرتيا التجزيئية لمكونات الخطاب، ولرأيو ىذا ومبرراتو، ولكف لـ ينكر 
وث الاستفادة مف بعض قضاياىا، مف أجؿ صياغة بلاغة جديدة لمرواية، تنطمؽ مف المور 

 البلاغي مف جية، والاستعانة بالمناىج النقدية الغربية مف جية أخرى.

، أنو انتقى النصوص "لحمداني"وما يلاحظ عمى المنجز التطبيقي الأسموبي لدى 
النثرية الروائية بدؿ النصوص الشعرية، ليخالؼ بذلؾ أقرانو الأسموبييف العرب الذيف مالوا 

شعر. وذلؾ لإدراؾ الخصائص المميزة لكؿ نوع في جيودىـ الأسموبية إلى دراسة ال
ز في تحميمو الأسموبي لمرواية عمى آلية يركولذا كاف الت )أسموب الشعر وأسموب الرواية(.

الإحصاء، لمعاينة مختمؼ أساليب الرواية، وعميو سعى الناقد لتأسيس مشروع سردي 
 "باختين"دية، كأعماؿ عربي، منطمقاتو ثقافة الآخر بجيودىا الأسموبية وأعلاميا النق

 وغيرىما. "جاكبسون"و
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النقدي، ، فقد سعى محاولا تأسيس عمـ الأسموب  "عبد المطمبوأما بالنسبة لمشروع "
الذي لابد أف ينبني عمى الموروث البلاغي. ىذا الأخير الذي يمثؿ حقلا معرفيا واسعا 
يثير الكثير مف التساؤلات والقضايا التي لابد مف الرجوع إلييا لقراءتيا وفؽ ما يواكب 

ترؼ بمجيودات وفضؿ المغاربة في العصرنة. وعميو نادى بأسمبة البلاغة، وحينئذ يقرّ ويع
مف –توسيع مفيوـ الأسموب مف خلاؿ أفكار الغرب. وبناء عمى ىذا دعا إلى الانفتاح 

عمى ثقافة الآخر دوف التعصب لمقديـ، وبخاصة في معرض حديثو عف  -ناحية أخرى
المسانيات كونيا الركيزة الأساسة لوجود الأسموبية التي تعتمد نتائج عمـ المساف في 
منطمقاتيا ومبادئيا العامة، وبناء عميو، فيو يحاوؿ المزاوجة بيف الموروث البلاغي 

 والأسموبية المعاصرة دوف تناسي المسانيات.

، فجميّّ فكره، متأثرٌ بالموروث العربي، جاعلا إياه المبنة والأساس "شكري عيادأما "
في أكثر مف موضع بثراء  لإنشاء عمـ جديد، لا يمكف لعوده أف يشتدّ إلا بو، وىو يعترؼ
إعادة قراءة الكثير مف مف وغنى الثقافة العربية بعموـ البلاغة. ىذه الأخيرة التي لابدّ 

 قضاياىا قراءةً عصريةً تواكب التطور التاريخي، وكذا فيـ مسائميا، والتعمؽ في التراث.

والتجديد " إلى تطوير البحث عف طريؽ الإبداع عيادولتحقيؽ اليدؼ المنشود دعا "
 بإقامة منيج تعميمي يتماشى وتطور العموـ الإنسانية.

أخرى لـ يتأسّس ولـ ينضُج  -ومف ناحية–إلا أفّ المتتبّع لمشروعو النقدي الأسموبي 
إلا مف خلاؿ احتكاكو بالفكر الغربي، ويتضح ذلؾ جميّا في ترجمتو لكثير مف القضايا 

تيا. وقد كاف القصد مف ىذه الترجمات والنقؿ، المتعمقة بمفيوـ الأسموبية ونشأتيا واتجاىا
ىو إدراج أو حصر النقد العربي في بوتقة النقد العالمي، وعميو سعى جاىدًا إلى تحطيـ 
زالة الضباب بيف القارئ العربي ومسار أو حركة الفكر العالمي ليسيّؿ عمى  الحواجز وا 

بيا يمكفُ معرفة أسرار النقد  القارئ العربي الانفتاح عمى ثقافة الآخر، ويفتح لو نافذةً 
 العالمي.
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تطبيؽ المنيج الأسموبي عمى  في توجيو النقدي إلى "عدنان بن ذريل"توجّو 
وعميو حاوؿ مف خلاؿ كتاباتو في مجاؿ  النصوص النثرية، ليركز عمى الأعماؿ الروائية.

الأسموبية تأسيس أسموبية عربية انطلاقا مف الفكر الغربي، ويبدو جميا تأثره الواضح في 
نقؿ وترجمة الكثير مف الأفكار والتصورات التي بنى عمييا مشروعو النقدي وبخاصة النقد 

ؿّ المناىج النقدية الباختيني، فيو متأثر بالمسانيات. ذلؾ البحر الذي تغرؼ منو ج
ىو  "عدنان"المعاصرة مبادئيا وتوجياتيا بما في ذلؾ الأسموبية. غير أفّ ما يحمد عميو 

محاولتو وسعيو بيف الفينة والأخرى إضافة بعض الأفكار والتصورات التي يراىا دعمًا 
 لمشروعو سواء مف حيث التنظير أو التطبيؽ.

اقدنا يدعو إلى التمسؾ بو، لما في ذلؾ وفيما يتعمؽ بقضية الموروث، فإننا نجد ن
مف أىمية وبخاصة في صمة الأسموبية والبلاغة، وىي القضية التي شغمت باؿ الكثير مف 

فيو يعترؼ أحيانا أفّ الصمة  .النقاد الأسموبييف حوؿ طبيعتيما والفروقات الجوىرية بينيما
بٌ وكائفٌ. وىذا الذي أدّى بو إلى بينيما موجودة حتمًا، إلا أفّ الإقرار بالتمييز بينيما واج

نكراف الصمة بينيما ليورد بعضًا مف الفروقات الجوىرية التي تجعؿ البلاغة بلاغةً 
 والأسموبية أسموبيةً.



 

8 



 خاتمة

 

    

 

الآن وقد بمغ البحث خاتمتو، وقطع أشواطا رفقة تمقي الأسموبية في النقد العربي 
المعاصر من مختمف المشارب والمدارك. وبعد الوقوف عمى مختمف القراءات النقدية لثمة 

يمكن القول في ىذا المفصل الأخير من  ،من الأسموبيين المعاصرين المغاربة والمشارقة
مجال إن ما توصل إليو البحث لا يمكن أن يدعي إطلاقا الكمال والتمام. ذلك أن  :البحث

رحب، وميدانيا واسع، ولا يمكن أن ينتيي حقميا إلى غاية مجال الدراسة في الأسموبية 
نما  .محددة احتمالات تحاول الوصول إلى و تمك القراءات النقدية مجرد لالذي تسعى وا 

-ن ىذه الاحتمالات لا تعفي البحث فإ ومن جية أخرىعينة. اليدف المنشود ولو بنسبة م
 رصدىا كالآتي:من رصد جممة من النتائج التي يمكن  -في الأخير

يديولوجياتو مُؤسس تأسيسا ممنيجًا وفق طرائق عممية  - إنّ النقد الغربي بفمسفتو وا 
قد العربي موضوعية مستقاة من الواقع والعموم التجريبية، وىذا الذي يعاني منو الن

المعاصر بشتى مناىجو ومختمف تياراتو النقدية، إذ لابدّ من عممنة النقد ومعرفة مسالكو 
ومشاربو حتى تتم الرؤية الواضحة وفك الرموز والاىتداء إلى فتح وحلّ كل مستغمقاتو 
وشفراتو، ولا يكون ذلك إلا عن طريق معرفة ثقافة الآخر وفمسفتو والمشارب التي ينيل 

 يع الأحكام والمعايير التي تؤدي بالنقد إلى الصرامة والموضوعية.منيا جم
في إثراء مجال الأسموبية التطور الذي شيده الحقل المساني حديثا، تنظيرا وتطبيقا أسيم  -

وبيذا استطاعت الأسموبية أن تحتل مكانتيا  .بمبادئيا وخصائصيا ومختمف اتجاىاتيا
النسقية النقدية كعمم مستقل بذاتو وكمنيج أثبت وجوده وأحقيتو ضمن منظومة المناىج 

من شيرة اتجاىاتيا تمك إلا أنيا لا  بالرغمو  التي تقارب النص الأدبي في ذاتو ولأجل ذاتو.
جراءاتيا الخاص  ة بيا.تزال تحتاج إلى تعمق وبحث في آلياتيا وا 

عند النقاد العرب المعاصرين، مدى تفاعميم والمنيج تراءى من خلال تباين المصطمح  -
الأمر الذي أدّى بنقادنا  .مع النقد الغربي بشكل كبير، وتأثرىم بمختمف تياراتو واتجاىاتو

العرب إلى الرّقي في مستوى النقد وتوسيع آفاقو بعد أن كان تقميديا معتمدا الانطباعية 
وق في عممية الحكم والتقييم، إلى محاولة تحري الموضوعية والمنطقية تجاه النصوص والذ
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الأفكار الغربية التي تحمل في طياتيا و الأدبية، وذلك باكتشاف موجة من المصطمحات 
جراءات جديدة تتعامل والنّص الأدبيّ.  آليات وا 

ظاىرة التمقي سواء في المصطمح أو المنيج لم تبمغ حدّ الاكتمال والنضج في النقد  -
جعل بعض البحوث والدراسات مما المعاصر. ومازالت تعاني من تعثرات كثيرة، العربي 

 توسم بالقصور أحيانا، وبعدم وضوح الرؤية أحيانا أخرى.
رب المعاصرين، يختمف من ناقد عند النقاد الع والانزياح الأسموبية يإنّ تمقي مصطمح -

إلى آخر، مردّ ذلك إلى ثقافة كلّ ناقد، ومدى استيعابو ليذه الثقافة ومعرفة الفكر النقدي 
 لدى الآخر..

تسعى الأسموبية جاىدةً للإضافة والتحميل، وكل ذلك في منأى عن الذاتية وعن  -
وتعمم فنون الكتابة، والاعتماد عمى المعيار. بينما تبقى البلاغة فنّا لمقول معتمدةً الذّوق 

 فصل الشكل عن المضمون.
التحميل الأسموبي أشكال وأصناف، تختمف ىذه الأخيرة باختلاف ثقافة الدارسين،  -

والزوايا التي ينطمقون منيا في تحميل النص. ورغم ىذه الاختلافات إلا أنّ لو ثوابت معينة 
كبنية لغوية منغمقة، ينطمق الدارس من في منيجية التحميل، ومنيا النظر إلى النص 

ليو الوصول.  النص وا 
تقنية الإحصاء من أبرز الأدوات التي يستخدميا الأسموبيون العرب في مقارباتيم  -

 في الرواية. لحمدانيوفي الشعر  المسديوالطرابلسي الأسموبية، وبخاصة عند 
بية انطلاقا من المشارب أسموبية عر  -مشارقة  سواء مغاربة أو -رسم النقاد العرب  -

كانت و المغاربة نقدًا فرديا وليس نقدا مؤسساتيا،  لدىكان النقد الأسموبي فالتي نيموا منيا، 
ما من الحداثة. وعميو تميّز النقد الأسموبي المغاربي عن  أسئمتو مستمدة إما من التراث وا 

الغربي بنوع من الاحترافية، الأسموبية المشرقية، في كون الأوّل يستوعبُ المنجز النقدي 
 لذلك. سببا ولعلّ إتقانيم المغات كان
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ثارت الحداثة النقدية عمى كل ما ىو أصيل، وذلك لبناء وعيٍ أو فكرٍ جديد مبني عمى  -
منطق فمسفي عقلاني ينظر إلى الأمور بشكل من الموضوعية والمنطقية. كما نادت 

ناء صرح الوعي الفكري والحضاري انطلاقا بمبدأي التغيير والتجاوز المذين يستطيعان ب
 من النزعة الفمسفية، التي راجت في الفكر المعاصر.

 نياأ عمى العلاقة بين المسانيات والأسموبية قضية ية فيالعرب ةالأسموبي تمتقي الجيود -
ذلك أنّ الأسموبية خرجت من عباءة المسانيات، ومنيا استقت  .نة وتكامل بينيمااعلاقة مت

الرغم من عمى مبادئيا وخصائصيا التنظيرية والتطبيقية، إنيا علاقة منشأ ومنبت. و 
التي من خلاليا حاولت الانعتاق والاستقلال بذاتيا،  للأسموبية والمتكررة العديدة المحاولات

بدوره يعد الدعيمة الأساسية الذي تعتمده  إلا أنيا ظمت معتمدة عنصر المغة، والذي
 المسانيات في دراسة موضوعيا.

عمى الموروث البلاغي. ىذا لدى الأسموبيين المشارقة مؤسسا كان المشروع النقدي  -
الأخير الذي يمثل حقلا معرفيا واسعا يثير الكثير من التساؤلات والقضايا التي لابد من 

لتأصيل وتأسيس  ةحاولمالرجوع إلييا لقراءتيا وفق ما يواكب العصرنة. وبناء عميو، فيو 
 بين الموروث البلاغي والأسموبية المعاصرة. أسموبية عربية ممزوجة

القول، ندرك قيمة المجيودات الكبيرة التي بذليا النقاد العرب المعاصرون  خلاصةو 
ثمّ لابدّ من الاعتراف بمدى تشبعيم بثقافة  وبخاصة المغاربة منيم. في عالم الترجمة

الآخر، الأمر الذي أدّى بيم إلى الغيرة عمى موروثيم الفكري والثقافي في محاولة إحيائو 
عادة النظر فيو نظرةً م ىذه  يستثمرونعاصرة تواكبُ آليات الحضارة العالمية، ومازالوا وا 

لمّحاق بركب الثقافات التي سبقتنا، وذلك بالدخول في عصر العولمة ا من أجل المجيودات
 بمنظور عربي قوي ومتين.

إن ىذه النتائج التي خمص إلييا البحث يمكن أن تكون بداية ومحطة لإشكالات 
احث أو الدارس لطرح إشكالات أخرى تصبح محل نقاش لجيل عدة، من خلاليا ينطمق الب

 وقراء الغد.
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 ملخص البحث:

 باللغة العربية: -

تنظيرا  الأسلوبية في حقل المعاصرة تسعى ىذه الدراسة لموقوف عمى بعض الجيود العربية       
ناحية الموروث أو وتطبيقا، من خلال مختمف الخطابات النقدية الأسموبية التي تمقتيا سواء من 

إلى محاولة  -كما أتصور –كما تيدف الدراسة  .من ناحية الترجمة وتمثل مقولات الآخر
التي تشكمت لدى ثمة من الأسموبيين العرب  الخطابات النقدية الأسلوبيةاستنطاق جممة من 

الخطابات النقدية  في ىذه الدراسة ليس البحث هم  عمى حدّ السواء. وعميو يكون  مغاربة ومشارقة
نما محاولةٌ في موضوع الذي نحاول من خلالو الكشف النقدي ىذا النشاط .نقد النقد فحسب، وا 

 الخطاب النقدي الأسموبيوبمورة عن الأىمية الكبيرة التي تمارسيا القراءة والتمقي في تشكيل 
 .العربي المعاصر

 باللغة الفرنسية: -

Résumé: 

      Cette étude vise de mettre en évidence quelques efforts arabes 

contemporains dans le domaine de la stylistique, et sur le plan théorique 

et pratique, à travers les discours critiques de la stylistique qu’elle a reçue 

que ce soit  en termes du patrimoine ou du côté de la traduction et qui 

présentent  aussi arguments ou les dires de l’Autre. L’étude vise 

également, comme je le pense, à explorer  et à faire parles une série de 

discours critiques de la stylistique qui s’est formée chez certains 

stylistiques Arabes, maghrébins et orientaux. De ce fait, cette étude a 

pour objet non seulement la recherche dans les discours critiques mais 

une tentative de critique de la critique .  

Cet exercice critique à travers lequel nous essayons de montrer la grande 

importance qu’exercent la lecture et la réception dans la formation et la 

cristallisation du discours critique stylistique arabe contemporain.                                                     
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