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ان بيني وبين البارودي ليحول خالص وانطباع ارتسم في ذهني لا غير، ولم يكن تباعد الأزمأسرت يومئذ القلب والعقل وكان ذلك عن ذوق  جادت به قريحة البارودي من أشعارعلى ما يرجع اتصالي بشعر البارودي إلى سنوات خلت ليست بالقليلة حينما وقعت عيناي         :أجمعين، ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين وبعد صحبه و  آله الحمد الله رب العالمين، والصلاة والسلام على سيد الأولين والآخرين وعلى     ��َ �ّ �َ �ُ                                                         أ   من هذا الطموح بدأت فكرة البحث في شعر البارودي وعلى أساس . كل انطباعية مخاتلة أنه إبداع ، فقد كنت أطمح إلى تلمس أسباب هذا الإعجاب بطريقة علمية دقيقة تنأى عن ولكن ذلك الذوق لم يكن ليرضي نفسي التواقة إلى البحث عن سر ما قد بدا لي حينها        . تذوق هذا الشعر والإعجاب بهدون هذا  الزمن حتى أحطتها بإطار منهجي واضح، ومن ثم  حينا منتستقر في ذهني، ولم تلبث إلا  مسألة ي شعر البارودي تتجاوز على أن الأسباب الحقيقية التي دفعتني إلى البحث ف     " . ب في شعر البارودي دراسة أسلوبيةبنية الخطا"الفكرة إلى موضوع بحث وسمته بـ صارت  كونه يأتي في فترة مفصلية وحلقة ، لأهميته التاريخية،لرغبة في إعادة قراءة شعر الإحياءــــ ا    :لعل أهمهاالأسباب الموضوعية جملة من وإن كانت تنطلق منه إلى  ، الذوق العصر  علىالتعرف الدقيق ن من وفهم شعر هذه المرحلة يمكّ  ،ربط تصل القديم بالحديث ينتج  ــــ قد إن احترمت شروطها الموضوعية  ــــ القراءة إن هذهثم .  فنيا وفكريا الذي قيلت فيه طالما اختلف  الذي الإحياءلشعر  مضبوطة نقديةتفسيرات  على تقديمرؤية تساعد  عنها من شأنه  شعر رائد الإحياء  تركيز القراءة علىإذ إن لأول، لسبب اباوالسبب الثاني قرين ـــــ   . في المقام الأوللأسباب ذاتية  ،النقاد هحول أذاع إلى جملة الآراء التي  بذلك أن يقود إلى رأي شخصي في شعر البارودي ، فينضاف    .ما بين مادح له وقادح فيه في عمومها بها أصحابها ، والتي تباينت



يظن البعض ، وإنما هو  قد كمامشي القهقرى في اللفظ والمتينة في التركيب ، وليس هذا الرجوع إلى لغة الأسلاف من خلال لغة البارودي التي زين بها أشعاره ، وهي اللغة الجزلة ــــــ  ب   و  ،الدارسين على بعض الشعراء وبخاصة المغمورين منهم مرورا سريعا يقصر فيه النفسنعجب من مرور  من الإمساك بخيوط الموضوعية فيها أمرا غاية الصعوبة، ولذلك لاها وتعدد شعرائها يجعل تإلا أن طول الفترة التي عالج وإن كان مهما هذا النوع من الدراسةالإحياء والبعث لإبراهيم السعافين، والصورة الفنية لدى شعراء الإحياء لجابر عصفور ومثل مدرسة : ذلك على سبيل التمثيل هاتجاه عام خص مرحلة الإحياء بالبحث نذكر منــــ        :سارت في عمومها في اتجاهين مختلفين   فأسفر ذلك عن كثير من الدراسات التيالشعر نماذج تخصها بالدراسة والتحليل، وقد كان ذلك منذ عصر البارودي إلى زماننا اليوم  ان من الطبيعي أن تتناول أقلام الباحثين من هذا و لذيوع شعر البارودي شرقا وغربا ك      .بعث لهذه اللغة الشاعرة التي ليست حكرا على عصر دون آخر  وهذا الاتجاه من الوجهة ، بدراسات طويلة أو قصيرة  أفرد شعر الباروديخاص  وآخرــــ        .يتعذر فيه الوقوف على الجوانب الفنية لشعرهم  قة وأكثر عمقا لعدم تشعب الدراسة واقتصارها على أكثر د أصحابه النظرية يفترض أن يكون ي لعبد الحميد المراشدة، البارودي لعمر الدسوقي، وفي الشعر الحديث محمود سامي البارودلشوقي ضيف، ومحمود سامي البارودي شاعر النهضة لعلي الحديدي، و محمود سامي البارودي رائد الشعر الحديث : الدراسات  ومن هذه. كثير منهم كذلكشاعر واحد، وقد كان  تخص زوايا مختلفة  لمجموعة من الباحثين اتدراسهي و في دورتها الثالثة ، وندوة البارودي  لم تسلم في  ما ابتغته من موضوعيةهذه الدراسات الخاصة على أهميتها وقيمتها و إن                   .بالشاعر أصدرتها مؤسسة البابطين ضمن عدد خاص النظر في شعر البارودي ومصري على نحو  قوميتصل بكل ما هو ي بالجانب الذاتي الذي التأثرمن بعض الأحيان  ة التي أحاطت بشعر البارودي ، فلم تول أهمية كبرى للبنيات التركيز على السياقات الخارجيوبالرغم من أهمية هذه الدراسات سواء أكانت عامة أم خاصة إلا أن أكثرها يشترك في       .، وهو ما تجلى في تفسير بعض أشعار البارودي على نحو ما  خاص



هل اللغة التقليدية التي : سؤال رئيس  نع أجيبأن  تعين علىّ غاية ال ولتحقيق هذه       .إلى ذلك ترجمان الباطن وإبانة عن الوجدان وتجلية للمشاعر المتقلبة الروح المبدعة للبارودي ، ولأن اللغة ليست أصواتا مادية وتراكيب نحوية فحسب ، بل هي ومن هنا جاءت دراستي محاولة التركيز على البعد اللغوي إيمانا بجدواه في النفاذ إلى       .كثر وإنما يعني استغلاله لصالح النص لا أمتسربة من ذات الشاعر لا ينبغي إهدارها ، ولا يعني هذا أن ما وراء النص ينبغي تلافيه ، اللغوية التي شكلت هذا الشعر، وذلك بتحليلها واستنطاقها لاجتلاب مكنونها ، فهي طاقة  ج   اللغة في شعره استطاعت أن تقدم لنا البارودي ذاته ، أم أن استمداده من البارودي  وظفها هل اللغة القديمة قاصرة عن نقل  موجزآخر ؟ وبتعبير  كما ذهب إلى ذلك بعض الدارسين  في التراث شخصيته، لذوبان  ذوات الغابرينر استحضاو  ذاته إلى نسيان القديمة أدى به متصلة بالسؤال أخرى  فرعية عن أسئلة كما فرض علي البحث أن أجيبالتجارب الجديدة ؟  من القدامى هل هو الشكل أم المضمون ؟ وهل لغة  البارودي ما الذي أخذه :الأول من مثل  في شعر تعايشت لغتان وهل   عصره ؟ تجاوزت لغةالبارودي التي رسمت إبداعه لغة  منهج علمي  إلى  أتجهجعلني بقدر من الموضوعية  الإجابة عن مثل هذه الأسئلة وإن        ؟ أو غلبة إحداهما إحداهما قديمة وأخرى حديثة من دون تنافر بينهماالبارودي  كل أحكام عن عن كل مجازفة غير محسوبة و  يبعد بهادقيقة نتائج  للبحثرصين يضمن  إلى معالجة النص معالجة من  أن المنهح الأسلوبي أقرب المناهج وقد رأيت.  مسوغةغير  من سياقات  النص ما يحفب لا ينشغل ، ف عنى بسلطة النص قبل كل شيءي هكونداخله  وعلى ذلك فإننا حين نتوسل .   فهمه وفك مغلقه قدر ما يساعد على إلا ب اجتماعية وسياسية لربط  مني لنتجاوزه بعد ذلك إلى تفسير بيان سبب اختيارات الشاعر التي انتهجها في محاولةفنصفها في مستواها السطحي وصفا دقيقا  ،الأصبع عليها بدءا بالإيقاع وانتهاء بالدلالةفإننا نرمي من وراء ذلك إلى تقرى البنيات الأسلوبية الماثلة في النص واضعين  ،هذا المنهج وتقتضي الموضوعية في الدراسة فضلا عن المنهج  الأسلوبي أن نستعين  .الدوال بمدلولاتها



يفضي إلى ضعفها قد بإجراءات المنهج الإحصائي ضبطا للنتائج واحترازا من كل خطإ  د   في المصطلحات القريبة من حقل الدراسة كمصطلح البنية والخطاب والنص والأسلوبية جملة من  تففي المدخل عالج ،البحث على مدخل وثلاثة فصولقام هيكل و      .  وانتفاء الدقة فيها وتقريب فهمها إلى المتلقي ، ذلك أن هذه المصطلحات كانت  الباحث لتبسيطها محاولة من وهذا بطبيعة  .النظر إليها في جانبها اللسانيأكثر من  والاجتماعيةعرضة للرؤى الفلسفية  فدرست فيه الإيقاع الخارجي  ، الفصل الأول خصصته للحديث عن البنية الإيقاعيةف        .على الاضطراب الفكري حين تلقيها  الحال يبعث وأهم الاختيارات التي عن مسار الشاعر فيه فأبنت  ممثلا في البحور الشعرية والقافية والروي العناصر المؤثرة فيه والتي ودرست الإيقاع الداخلي فذكرت أهم . هذه العناصر سلكها في وقد تبين لي أن أكثرها تأثيرا . تقف وراء وقع أشعار البارودي في السمع وتأثيرها في النفس وتنظيم للنغم في انسجام تام مع  ،هي الجناس والتكرار و التوازي لما لها من ضبط للإيقاع مفيدا في  للمادة الشعرية ، سة الجوانب التركيبيةدرا تعرضت فيه إلىوالفصل الثاني         .حركة الدلالة داخل النص  فعرضت للبناء الجملي الذي تراوح بين الجملتين  .ذلك من معطيات الدرس النحوي والبلاغي كالتقديم والتأخير  ،زاح بها عن الأصلجملة من العوارض التي تعرض للجملة وتن تثم تناول .ولكل مقامه ولكل ميزته . والبسيطة والمركبة من جهة أخرى  ، الاسمية والفعلية من جهة وهي  ،هذه العوارض صاحبتجمالية نواح فنية و عن  فيها تفكشف. الحذفوالاعتراض و  أساليب كما نظرت في هذا الفصل إلى . أغنت عنصر الشعرية في أنسجة النص  مظاهر وأهم  ،عن طرقهما ، مبينافتناولت في الجانب الخبري أساليب النفي والتوكيد  ،الشاعر   . رخص البارودي الإنسان قبل الشاعفي الكشف عن الجوانب النفسية والوجدانية المتعلقة بشالجانب الإنشائي أساليب الأمر والاستفهام والنداء ، كونها الغالبة في هذا الجانب ولأهميتها ودرست في  .مستعينا في ذلك بمعطيات الدرسين النحوي والبلاغي ، الدلالات المنبثقة عنهما



وفيها درست الصورة بالمنظورين القديم  ، وخصصت الفصل الثالث للبنية الدلالية       ه   : ر القديم تراءت لنا الصورة الفنية في شعر البارودي في ثلاثة أشكال و ففي المنظ. والحديث  وقد وقف البحث على أهم الأشكال التي تمظهرت فيها هذه  ،التشبيه والكناية والاستعارة وحاول الباحث في تحليلهها ربطها بالسياق الذي ينتظمها حتى تفهم على  ،لثلاثالصور ا ا مأكد عليه نمطين نطور الحديث تناولت الصورة أيضا من خلالموفي ال. الوجه الصحيح  فاد منها أوهو آلية فنية  ، بل تعدتها إلى التناص ولم تتوقف الدلالة عند الصورة ،       .بشخصية البارودي منهماوعلاقة كل ،والصورة النفسية ، الحسيةالصورة  ماوه ،النقد الحديث مين وكيف تمثل أساليبهم ن الشعراء المتقدعفأظهرت كيف أخذ  ،البارودي كثيرا في أشعاره وليس هذا فحسب فقد كشف البحث عن . حتى صار التراث جزءا من كيانه  ،ومعانيهم  يأتي القرآن الكريم في مقدمتها يتلوه الحديث و  ،الشاعر نصوصه امصادر أخرى رفد به عن علاقة هذه اللغة بالتراث  فكشفت ،وتناول البحث في جزئه الأخير لغة الشاعر الفنية      .  وحوادثها شخصياتها ورموزهابثم المادة التاريخية  ،الشريف لينتهي  ،وما حاولت أن تجدد فيه من لفظ يناسب العصر ،الشعريةاللغة هذه أهم سمات و  ، والتي أثبت البارودي انطلاقا من تصنيف الحقول الدلالية  المعجم اللغويالفصل بدراسة  بهذه المادة العلمية لولا ولم يكن  ،على أن هذا البحث لم يكن ليخرج بهذه الصورة         .وقاموسه الذي يمتح منه لغة الباروديفتمت بذلك تجليات  .البحث أهمها صار إلى ما أفكاره ، حتى وأسندت  مفاهيمه جملة من المصادر القديمة والحديثة التي أغنت وتتكفل قائمة المصادر والمراجع بذكر  ،والواجب يحتم عليّ أن أذكر أهمها. إليه  صار لابن هشام  ،ومغني اللبيب ،والقوافي للتنوخي، من المصادر القديمة كتاب سيبويه ف .بقيتها والجملة في  ،أنيس لإبراهيموأذكر من الكتب الحديثة موسيقى الشعر  .والإيضاح للقزويني والصورة الشعرية والنحو العربي نقد وتوجيه ،  ، الشعر العربي لمحمد حماسة عبد اللطيف ومن الكتب . وتحليل الخطاب الشعري لمحمد مفتاح  ،في النقد العربي القديم لجابر عصفور   .، وتحليل النص الشعري ليوري لوتمان المترجمة أذكر مبادئ النقد الأدبي لريتشاردز



غمض  مما هماما أفدت من شرحل ،فضل دبمزي الديوان يشارحأخص ويقتضي المقام أن  و   ذكرت وممن لم  فكل هؤلاء ممن.  وغذّا أفكاره أثرى جوانب البحث من نظر لغويو لفظه،  اشتد الصعوبة، فإذا انضاف إلى ذلك تنوع مستويات الدراسة بين الإيقاع والنحو والدلالة  غايةالتي تجاوزت الخمسة آلاف بيت، مما يجعل تتبع الظواهر اللغوية والفنية أمرا في  الشعريةوإذا كان ثمة صعوبات وعقبات وقفت بإزاء البحث، فهي ضخامة المدونة         .، واستكمل بنيانه أجزاؤهبانت معالمه، و تشكلت حتى  ، همن عبالصّ  وتذلل،  طريقه يئأض، فبهم د أعانت على البحث وأغنته كانوا روافأذكر  كانت دافعا هذه الصعوبة  على أن. ود وأصبحت النتائج على المحك ، وتشتت الجهالأمر والوصول بالبحث إلى هدفه  لتذليل العقبات وتجاوزها ،، ، وبذل الوسع  جهدال ةضاعفلم لي حتى طوال مدة البحث ، وما اتسع به صدره   ، وما جاد به من وقته، أفادني به من علمه على عونه وإحسانه، كما أشكر أستاذي المشرف الأستاذ الدكتور لخضر بلخير على كل ما ولا يسعني في نهاية المطاف إلا أن أحمد االله تعالى خير الحمد وأشكره أفضل الشكر          .والغاية التي يرمي إليها  ،المنشود أسمى آيات التقدير وجزاه االله  سلف على ما  فله.  على سوقه ه واستوىاستكملت فصول والشكر يعم  .وأمدوا يد العون في كل الأوقات  شدوا جميعهم من أزري،الذين  ،الصبوركما لا يفوتني أن أتقدم بالشكر لعائلتي الكريمة ممثلة في الوالدين الكريمين والزوجة        . عني خير الجزاء  بخاصة الدكتور رشيد بلعيفة الذي جاد عليّ بعيون و  ،قسم اللغة العربيةزملائي الأساتذة ب وكل من ، جامعة عباس لغرور بخنشلة الإداريين والعمال بكما لا يمكن نسيان مراجعه ،           . الاجتهاد ومواصلة العملالجد  إلىتدفع  ولو بكلمة طيبة ،أعانني من قريب أو بعيد
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يقال بنية، " فقالمعجمه  يابن منظور ف هاوأورد .1الفعل بنى أو الأسماء بناء وبنيان ومبنىلم ترد كلمة البنية في النصوص القديمة، ولا في القرآن الكريم، وإنما وردت على صورة     :لغة البنية   : البنيةــــ    9  ���� جعلوا و : "الدلالتين، فيقول تاوالبُنية بضمها، ذاكرا كل ،ويفرق الزبيدي بين البِنية بالكسر   . 2كأن البنية الهيئة التي بني عليها، مثل المشية والرّكبة. وهي مثل رشوة ورشا : قالوا ، وحملوا عليه قول الحطيئةدم في المعاني والمجلضباالبنية بالكسر في المحسوسات و  
	� ������     : الرواية فيه بالضم� ��� �
���� �
�� ��   ��    �� ������ �������� ����� ��� �
إذ إن  ـــ كما سنرى ــاللغوي بمعناه صلة  أنه ذو مصطلح البنية يلاحظ على دلالة ماو      ���3  "4 برقاب بعض ،وفق  ويأخذ بعضها، وتتماسك  وتتفاعل ،تضاموت اتعالق عناصرهأبنية النص ت مثلها تماما مثل اختلاف  .هيئات مخصوصة تختلف في إنشائها بين صاحب نص وآخر بل يكاد في العربية ،  مثيلهاللغات الأجنبية عن في معنى البنية  كثيرا ولا يختلف     .الأبنية في صورها وهيئاتها التي أنشئت عليها  " Struere"مشتقة من الفعل اللاتيني " Structure"فإن كلمة  ، وأما في اللغات الأجنبية" :الصدد يقول زكريا إبراهيم في هذا. لاتفاقها في الجانبين الحسي والنظامي المعنيان يتطابقان أولا ـ ـــفإن معنى هذا  ، لشيء بنية في اللغات الأوربيةلوحين يكون . بمعنى يبني أو يشيد ، بل هو موضوع "Amorphe" أنه ليس بشيء غير منتظم أو عديم الشكل ــــ وقبل كل شيء ��� ا����و ا���ر��، ا���ھرة ، دط، دت، ص  :��ظر - 1                                                             .، لا يمكن فصل عنصر فيها عن آخر جزاءومتماسكة الأ المواد وهيئة منتظمة متحدة  ،ولكن في صورة مخصوصة، على بُعد مادي يتعلق بالتشييد والبناء  فكلاهما يحيل ،ربي والأوربيعلاحظنا تقاربا في دلالة الكلمة في الاستخدامين ال قد لعلناف   .5" له صورته الخاصة ووحدته الذاتية ،منتظم�� ،���ا��راءة : و أ(�د �و)ف .،�173#ح ! ل، �ظر�� ا���� ��� ��ر، ا���ھرة،  �-��� ا����� - 5  .217، ص  �37ـ  D� ،16  2001، 1ط    �(��ق ��ط@B (��زي، ا����س ا�وط���A�� 8!� وا�@�ون وا?داب، ا��و�ت" ��8 " ��ج ا�/روس ��دة  :ا�ز��دي  - 4  .2005، ��2ظر ا�د�وان ، -رح (�دو ط��س دار ا��/ر!�، ��روت، ط ،ا���ت �ن ا�طو�ل - 3  . 94/  14، دار ��در، ��روت، دط، دت، " ��8"�)�ن ا�/رب، ��دة  - 2  . 219ص  ، 2007،  1ا��)��� ، ��-ورات ا12�#ف ، ا��زا�ر، ا�دار ا�/ر��� ��/�وم ��-رون ، ��روت ، ط�  .29ص دط ، دت ، ، �



وبدايتنا في هذه . إلخ...بولوجيا وعلم النفس وعلم اللغةو رياضيات وفلسفة ومنطق وأنثر الدلالة الدقيقة لهذا المصطلح الغامض، والذي يشترك في توظيفه كثير من العلوم من لعلنا نقف بذلك على  ،نية لدى البنيويين، وسنذكر طائفة منهابتعددت تعاريف ال      : لبنية في الدراسات اللغوية الحديثةا مفهوم  10  ���� اصة أن البنية لهي نسق من التحولات له قوانينه الخ "يف مع جان بياجيه الذي يؤكد ر التعا : وقصارى القول أنه لابد لكل بنية إذن من أن تتسم بالخصائص الثلاث الآتية .خارجة عنهشأن هذه التحولات أن تخرج عن حدود ذلك النسق، أو أن تهيب بأية عناصر أخرى تكون يظل قائما ويزداد ثراء بفضل الدور الذي تقوم به تلك التحولات نفسها، دون أن يكون من علما بأن من شأن هذا النسق أن ) في مقابل الخصائص المميزة للعناصر(باعتباره نسقا  أجزاء تنتظم تكامل ذاتي، فهي ليست وحدات مجردة منفصلة جمعت قسرا وتعسفا، بل هي ن عناصر البنية يجمع بينها إوتعني الكلية اتساق عناصر البنية وتضافرها داخليا، أي      .1"الكلية، والتحولات،  والتنظيم الذاتي تحصل البنية بهذا التضافر بين عناصرها وهذا الانتظام يحقق لها استقلالها وكينونتها، و  .والقوانين الداخلية التي تحكمها ،في نسق داخلي يعتمد على العلاقات القائمة بين عناصره وهذا يعني  ،خصائص أعم وأشمل من خصائص الأجزاء التي تتكون منها هذه البنيةعلى  وهو وإن  ،لق بمجموع العلاقات التي تحكم البنية وتشكل النسق لهذا النص، وهو سياق متع وفي الحقيقة فإن التحولات التي تمس بنية النص تتعلق بدرجة كبيرة بالسياق الداخلي    .3والتكوين، ولا تتوانى في تحديد القوانين بناء على ما خضعت له من تحوليفرضها النسق على عناصره، فتصير البنية بفعل هذا التحول إيجابية تسهم في البناء والتي  ،دون تدخل من الخارج أن الكل أو المجموع خاضع لسلسلة من التحولات الداخليةوتعني التحولات أن البنية ليست ثابتة، بل وجودها وجود متحرك دائما، وهذا يدل على    .2أن الكل لا يساوي مجموع الاجزاء، إنما يعني مجموع العلاقات يخضع لسلطة القوانين  إلا أنه ،ديناميكية ذاتية لا يعول على عناصر خارجية ا ذانسق كان ،  ����3ن ا�رو��8، )/د ا���ز8I، د��ل ا���Hد ا�د�8، ا��ر�ز ا���A!8 ا�/ر�8، ��روت، ا�دار ا��� �ء، ط: ��ظر - 2  .30ا��ر�G ا�)��ق، ص - 1                                                              .71ا��ر�J(@� G ، ص  :��ظر - 3  .71،  70، ص  2002



ما يجعلها قابلة  هي بنية لا تتصف بالسكون المطلق، بل فيها من المرونةف .الداخلية للبنية  11  ���� وتستغل اللغة . 1دوما للتغيرات وفق ما تحدده علاقات النسق وتعارضاته داخل النص نفسه لها  يحفظات تنظيم نفسها بنفسها، مما ويقصد بالتنظيم الذاتي للبنية أن في وسع البني   .2فتهيؤها للأفراد في إنجازاتهم اللغوية غير المحدودة،  "التحول" وهيهذه الطبيعة للبنية  لا تفتقر  وحدتها ويكفل لها بقاءها، ويحقق لها ضربا من الانغلاق الذاتي، وبهذا فإن البنية فهي ترتب نفسها بذاتها في إطار قوانين النسق  ،إلى سلطان الخارج في إجراءاتها التحويلية ت المهم أن عملية التنظيم الذاتي لابد من أن تتجلى على شكل إيقاعا"لغة ولالداخلية  ن للبنيات ضربا من الاستمرار وتنظيمات وعمليات وهذه كلها عبارة عن آليات بنيوية تضم ومن . 4"النتيجة النهائية للتنظير الشكلاني"سلكوه تنظيرا وتطبيقا؛ بل إن البنيوية نفسها تعد ويمثل فيه الشكلانيون الروس قطبا رئيسا في النهج البنيوي الذي  :في مجال الأدبــــ  1  :أهم الأفكار التي اتصلت بثلاث حقول علمية نذكرها تباعا بذكر فيه يُكتفى  عام التفصيل في آثار البنية في العلوم الإنسانية، ولكن حديثنا في هذ الصدد هو حديث ولسنا هنا بصدد  .القوانين العامة التي تحكم الأنساق المختلفة المتعلقة بالإنسان والمجتمعبهدف الوصول إلى  ، الإنسانية بهذه المقولة وطبقتها في تحليلاتها على ظواهرها المختلفةمن مقولة البنية حقول معرفية شتى، ففضلا عن العلوم التجريبية أخذت العلوم أفادت     : العلوم الإنسانية تطبيقات البنية في  . التي يمكن أن تجلبها العناصر السياقية الأخرى في تفسير النص نفسه ويتعدى غيرهم هذه المظاهر الداخلية إلى غيرها ، لقناعتهم بالإضافة  . العوامل الخارجيةالوصول إلى الجمالي والفني فيها اعتمادا على سياقاتها النصية التي شكلتها دون غيرها من بغية  ،عندها الناقد البنيوي محللا لها وراصدا لأشكالها وهذه المظاهر هي التي يقف     .3"محافظة على الذاتأو لل �ور إ�ر��M - 4  .31ص  ،�-��� ا����� :إ�راھ�مز�ر��  - 3  .71ص  ، )/د ا���ز8I، د��ل ا���Hد ا�د�8 :��ظر - 2  .178ص  ،و�#ح ! ل �ظر�� ا������� ،31إ�راھ�م ، �-��� ا����� ص ز�ر��  : ��ظر - 1                                                            1915المعلوم فإن مدرسة الشكلانيين الروس كانت قد ظهرت في روسيا بين عامي ��و)ف و��N)8، ���ھD ا���د ا�د�8، �)ور ���-ر وا��وز�I #�� :  ،Gن. 66ا�-�#��� ا�رو)�� ص  :!   . 65، ص 2007، 1ا��زا�ر، ط



أن دراسة الأدب ينبغي أن  ولعل من أبرز المبادئ التي أعلنها الشكلانيون هو اعتبارهم    .1"الأدب في عمومه، وإنما أدبيته، أي تلك العناصر المحددة التي تجعل منه عملا أدبياإن هدف علم الأدب ليس هو  : "يتحدد في أدبيته، كما عبّر عن ذلك جاكوبسون بقولهجمال الأدب ليس في مضمونه، وإنما فظرة شكلية وكانت تنظر إلى العمل الأدبي ن 1930و  12  ���� أو نفسي أو اجتماعي  كانتعزف عن كل مؤثر خارجي تاريخي ف ،تنطلق من داخل النص لكنها ومعنى ذلك أنها اعتبرت الأدب نظاما ألسنيا ذا وسائط إشارية ترمز إلى الواقع     .بالدراسة المحايثة للنصفي عرف الدارسين المحدثين وغير ذلك، وهذا ما يعرف أأو ثقافي  لغة  وفي تحليلاتهم للنصوص الأدبية اهتم الشكلانيون بالشعر خصوصا واعتبروا لغته    .، حتى كادت أن تهملهأخرى قاربته وأعملت فيه مقولاتها وتصوراتهاومن هنا فقد أعاد الشكلانيون الروس البريق للنص الذي فقده بفعل مناهج . ليست انعكاسا له ) الشعرية(وركزوا في تحليلهم لهذه اللغة  .خاصة تتميز بتشويه متعمد للكلام من قبل الكاتب كالا شصوتية وأ على توزيع الوحدات الصوتية الصغرى داخل القصيدة، وعيّنوا كوكبات بنية البيت  تختص بوزن الشعر، ورفضوا اعتبار الفعلية وحدة الإيقاع الأساسية، وميّزوا ركزوا على  ووحدات لغوية، وسعوا إلى البحث عن العلاقات المتبادلة بين هذه الوحدات، م يهمل الشكلانيون النثر في تحليلهم للنصوص الأدبية، فقد حللوا نصوصه إلى لو     .2يتراكب فيها الوزن مع الإيقاع الخاص بالخطاب، وعرفوا البيت الشعري بأنه بنية طباقية معقدة لية عما أسموه الوثب الإيقاعيالشعري الآ مورفولوجيا الحكاية " في كتابه ) V.Proppeبروب (وانتهى فلاديمير . الوحدات ذات الدلالة اكيب القصص إلى أجزاء ووظائف، والوظيفة عنده هي عمل إلى تحليل تر  " الشعبية وظيفة استخلصها من جميع القصص  واحد وثلاثينة، وتمّ له حصر الوظائف في شخصيال ،  1ط ا���ھ�ت ا���د ا�د�8 ا�Pر�8 !8 ا��رن ا�/-ر�ن، دار ا?!�ق ا�/ر���، ا���ھرة، : إ�راھ�م �Iد ا�/ز�ز ا�ّ)�ري - 2  . �60ظر�� ا������� !8 ا���د ا�/ر�8 ص  :�#ح ! ل  - 1                                                           كأصحاب النقد الجديد في أمريكا، ولكن يبقى لهم فضل السبق، ولهم أيادٍ لا تنكر في مجال وإنما شاركهم غيرهم  لم يكن الشكلانيون وحدهم من قارب بنية النص في بحوثهم،    .3التي درسها   .200ص ،  �@)J ا��ر�G - 3  . 201، ص 2011



دراسة أنساق : "كتوراه الأنثربولوجية بفضل الأبحاث التي قام بها وخاصة أطروحته للدزعماء البنيوية إن لم يكن أهمهم على الإطلاق، وذلك لإسهاماته الكبيرة في حقل الدراسة من أهم ) Cl. Levistrauss( يعدّ كلود ليفي شتراوس :في مجال الأنثربولوجياــــ  2  .جهودهم في هذا الصددالنقد البنيوي، ولذلك جعلناهم رأسا على تطبيق المنهج البنيوي في الأدب، وحسبُ الدارس   13  ���� أرسى  شهيرة التيمن الدراسات اللغوية وبخاصة من مقولاتها ال أفاد قد ويبدو أنه. "القرابة حتية دراسة بنيتها التوية واعية إلى يتحول علم اللغة البنيوي عن دراسة ظواهر لغ :أولا  1:السمات الآتية  فلخصه في ،أن يتجاوز أثر علم اللغة إلى كل العلوم الاجتماعية، وقد أبان عن هذا الكشفوجد في جهود جاكوبسون كشفا مهما توقع من خلاله كما أنه  دعائمها فرديناند دوسوسير، ) Phonemes(فلا يزعم علم الفونيمات ) System(يطرح علم اللغة مفهوم النسق  :ثالثا  .معها على أساس العلاقات التي تنتظمهالن يتعامل علم اللغة مع المسميات أو الكلمات بوصفها كيانات مستقلة، بل يتعامل  :ثانيا  .اللاواعية النسق فحسب، بل يظهر الأنساق الصوتية نفسها على نحو الحديث أن الفونيمات جانب من  أولا وقبل كل -لبنية تحمل ا"وإذا ما ذهبنا إلى تعريف شتراوس للبنية وجدناه يقرّ بأن      .أو الاستدلال، مما يعطي هذه القوانين صفة مطلقةيهدف علم اللغة البنيوي إلى الكشف عن قوانين كلية، سواء كان ذلك بالاستنباط  أخيراو   .ملموس واضح البنية طابع النسق أو النظام، فالبنية تتألف من عناصر يكون من شأن أيّ تحول يعرض  -شيء لوجية بو الأنثرو " ولعل مفهوم البنية الاجتماعية كما حدده شتراوس يتضح أكثر في كتابه     .2"لواحد منها أن يحدث تحولا في باقي العناصر الأخرىل   .31ص  ، �-��� ا�����: إ�راھ�م ز�رّ��  - 2  .40، 39، ص  1993، 1ا����ح، ا��و�ت، طدار )/�د �ر��� ���ر �I@ور ، �Iر ا����و��،  : إد�ث �ر�زو�ل - 1                                                           إلى الواقع، بل هو مرتبط بالنماذج التي نبنيها انطلاقا من هذا الواقع، ولابد لكل نموذج إذا إن المبدأ الأساسي هنا هو أن مفهوم البنية الاجتماعية لا يرتد : "، وذلك حين يقول" البنيوية



فهو لابد أولا من أن : من أن يتصف بسمات أربع -أُريد له أن يستحق بجدارة اسم البنية  14  ���� يلحق بأحد ) كائنا ما كان(أو نظاما من العناصر يكون من شأن أيّ تغيّر يؤلف نسقا  في ) Jean Lakin(للبنيوية فضل لا ينكر على جان لاكان  :في مجال علم النفســــ  3  .2"الرغم منهتكمن خلف العلاقات المدركة وتعمل عملها من وراء الوعي المباشر للأفراد إن لم نقل على يمها آلية لاشعورية، لأنها في صم، إن كل بنية لابد أن تكون بنية تحتية أو سفلية  :أن نقولنظره نظام آلي له ميكانزماته الخاصة التي تعمل بطريقة رمزية لاشعورية بحيث قد يصح لنا البنية في "مقاربة ليفي شتروس للظواهر الاجتماعية التي بحث جوانبها، وعلى أيّة حال فإن واضحا في  -الدرس اللغويكما عرفناها في –ويبدو أثر البنية وما لها من خصائص      .1 أن يكون هو الكفيل بتفسير الظواهر الملاحظة من خلال عمله أو قياسه بوظيفتهوأخيرا لابد من  رابعاتطرأ على النموذج في حالة ما إذا تعدل عنصر من عناصره، ثم هو على التنبؤ بالتغيرات التي يمكن أن  ن يكون قادراوهو ثالثا لابد من أ. جماعة من النماذجمنتميا إلى مجموعة من التحولات، بحيث تتكون من مجموع تلك التحولات أو التغيرات يا من أن يكون نثا -وهو لابد–عناصره أن يؤدي إلى حدوث تغيّر في العناصر الأخرى  ب جمقولة البنية، ولسنا مبالغين إن قلنا إن بنية اللاشعور هي بنية لغوية في المقام الأول و  خصوصامقولاتها و بحوثه النفسية التي قام بها، فقد أقام نظريته النفسية على أساس من  يستند في  فالتحليل النفسي لشخصية المريض .لمعرفة أنظمة اللاشعور ،البحث عن قوانينها لك مما يصدره وغير ذ،وألفاظ الأحلام  ،وزلات اللسان ،جزء كبير منه إلى التداعيات اللغوية بعد أن يقوم بلعبة الجمع –فهذا كله من شأنه أن يساعد المحلل النفسي  .هذا المريض   .160، ص �@)J  - 3    .، ص ن  �@)J  - 2  .33، ص ا�)��قا��ر�G  - 1                                                             .3بضمير المتكلم أو بضمير المخاطبحديث أو مقال الآخر، أو بعبارة أدق لسان حال ذلك الهو الذي يتكلم في باطن الذات وأنه بالتالي  ،الشعور، فإنه يعني بذلك أن اللاشعور باعتباره لغة هو بنية لا جوهر فيما وراءخلفيات السلوك الصادرة عنها، وحين يقول لاكان إن هناك دائما على مستوى اللغة شيئا هو بة تقوده إلى فهمها والوقوف على ر على مقاربة آنية لشخصية المريض مقا -والتركيب



بل ينبغي في تحليلها  ،على أن هذه البنية القائمة للاشعور لا ينبغي أن تفسر بالخارج   15  ���� والتي تنتظم في سلك من القوانين يترجم  ،إلى تلك العلاقات القائمة بين عناصرها ةالعود للساني الحديث على أثر الدرس امما يبين  ،التحليل النفسي إلى مقولات ومصطلحات بنيويةفهو فضل ترجمته لمصطلحات فرويد ومقولاته في  ،للاكانيُذكر وإن كان من فضل      .تضامها وتآلفها وهي  .هذا أن هناك علاقة ما بين علم النفس وعلم اللغة البنيوييؤكد لاكان بفعله و  .فكره هذا بدلالة أن نذكّر ضير في إلى أهم المصادر اللغوية التي عرفتها الثقافة العربية، ولكن لا الكلام أن نشير إلى ما تحمله دلالة الخطاب في كلام العرب، بالرجوع  رمن مكرو  لعل     :مفهوم الخطاب في التراث العربي ــــ 1   : الخطابـــــ   .1على أن بنية اللاشعور إنما هي بنية لغوية قبل كل شيء التي دفعت به إلى التأكيد من كلمات أخرى قريبة من لفظ " خطب"غير آبهين بما اشتق من الجذر اللغوي  اللفظ : خطب: في أساس البلاغة ذكرت هذه الكلمة مصدرا للفعل خطب، قال الزمخشريف    .للهدف من أقصر طريق وتحقيقا ،الخطاب طلبا للإيجاز خاطبه يخاطبه : الكلام المتبادل بين اثنين يقال"وجاء في معجم مقاييس اللغة أن الخطاب   .2خاطبه أحسن الخطاب، وهو المواجهة بالكلام أن نستخلص بعض المفاهيم المتعلقة بالخطاب  ين التعريفينبالنظر إلى هذويمكننا    .3ولا فرق ،خطابا، والخطبة من جنس الخطاب �ب ا�/����، ��روت، ط :ا�ز�1-ري - 2  .�260#ح ! ل، �ظر�� ا������� !8 ا���د ا�د�8، ص  :��ظر - 1                                                             .في عملية إقامة التواصل التي تربط بينهماأو الملفوظ الذي يصدر عن المرسل والمتلقي معا، وذلك  ،إن مادة الخطاب هي الكلام-  :فيما يأتيبوجه عام نجملها ����)ق �(�د ��)ل �Iون ا�(ود، دار ا� ، �N#د ا�)#م �(�د ھ�رون،  :ا�ن !�رس- 3  .255/ 1، 1998،  1أ)�س ا���I (��ق� ،�Pر، ��روت، ،   "1طب"��دة �/�م �����س ا���،  1979دط، دار ا�@ 2  /304.  



من وغير ذلك أيقتضي الخطاب في عملية التبادل وجود سياق ثقافي أو اجتماعي -  .ىيكون أحدهما مؤسسة ترسل والآخر شخص يتلقوليس بالضرورة أن يكون هذان الطرفان شخصين فقط، فقد يكونان كذلك، وقد يختلفان كأن ين، يقوم عليهما بناء الخطاب وتداعيه، ياسيشكل المرسل للخطاب ومتلقيه طرفين أس-  16  ���� ، كما ورد في *ورد في نص القرآن الكريم مرتين اثنتين" الخطاب"إلى أن لفظ  ونشير   .1والخطبة بهذا المفهوم تعد بمثابة الأصل المرجعي للخطاب ،سامعيها  ينبغي أن تتضمنه الخطبة لبلوغ التأثير في نفوسمما ، ومنطق الإقناع والشواهد المسندة   للتأثير فيه والتوجيه له، ومن المعروف في التراث العربي أن هذه العناصر ونقصد قوة الحجةيتطلب التخاطب بين طرفين تماسك الحجة وقوة الإقناع في خطاب أحدهما للآخر طلبا -  .نتاجه في شرحه وتفسيره وتأويلهإهذا الخطاب، ويُسهم بعد  السياقات يكون وراء ووظفه كل  ،تداول هذا المصطلح طائفة من المفسرين والأصوليين والمعتزلة والمتكلمينفقد وعرف تراثنا العربي مفهوم الخطاب على نحو قد يقترب من مفهومه الحديث أو يبعد،    .ي وردت فيهاألفاظ من الحديث النبوي الشريف بدلالات مختلفة تفهم من خلال سياقاتها الت شامل واستقراء  يطول فهذا يحتاج إلى بحث ،القدماء في دراساتاستعمال هذا المصطلح  وليس في الوسع تتبع .من موضوعات أصحابه وبحسب ما يعالج ،منهم في مجال تخصصه عن النظم أقرب إلى مفهوم الخطاب في معنى من الذي ذكر كلاما ) هـ  471ت ( الجرجانيفمن الذين اقتربوا من مفهوم الخطاب دون الإشارة إلى لفظه المباشر عبد القاهر     .وإنما حسبنا بعض النماذج للتدليل على هذا الاستخدام ،لنصوص القدماء الذرع وشدة المنة، حتى  لذلك لا تكبر شأن صاحبه، ولا تقضي له بالحذق والأستاذية وسعةوالحسن، كالأجزاء من الصبغ تتلاحق وينظم بعضها إلى بعض حتى تكثر في العين، فأنت واعلم أن من الكلام ما أنت ترى المزيّة في نظمه : "معانيه، وهو تجاوزه للجملة فقال �/��B  *  .14،15 ،ص 2008،  1ا��ؤ))� ا����/�� ��درا)�ت ، ��روت ، ط�Iد ا�وا)G ا�(��ري، ا�1ط�ب وا��ص،  :��ظر - 1                                                             .2"تستوفي القطعة وتأتي على عدة أبيات Jو�H 8! Bو!�ل ا�1ط�ب ﴿: ا�و� ����/��B ،.20: ص ﴾ وآ����ه ا�( Jو�H 8! ����Aرب ا�)��وات  ﴿: وا� �ب ا�/����، ��روت، دط ، دت، ص  د2�ل ا��IYز، �(��ق �(�د ر-�د ر �،- 2  .37:  ا���X ﴾ ن 2 ����ون ��J 1ط���ـوا�رض و�� �����V ا�ر(��  .70دار ا�



الذي  )هـ794ت( الزركشي الأصولي برهان الدين ح الخطابمصطلمن الذين استخدموا و   .في الدرس اللساني الحديث ، والذي يتجاوز الجملة  كما ذهب إلى ذلك زيليغ هاريسبعض، وأنك لن ترى الصورة كاملة إلا إذا أتيت على الأجزاء كلها يشير إلى مفهوم الخطاب فكأني بالجرجاني بحديثه عن تلاحم أجزاء الخطاب الأدبي، وأن بعضهما يسلم إلى     17  ���� يتحرك ) أي الخطاب(أن الخطاب هو الكلام الموجه للغير، أو بتعبير المحدثين فإنه -  :وهذا التعريف يجعل من الخطاب عملية تواصلية تقوم أركانها على أسس هي  .1"الكلام المقصود منه إفهام من هو متهيّء للفهم"عرّف الخطاب بأنه  ولن يتم الفهم إلا بمراعاة  ،وهي الإفهام بتقييد التعريف ،يتطلب الخطاب مقصدية ما-  .للفهم، كأن يكون عاقلا غير مجنون، مستيقظا لا نائما يكون مهيئا-  :من مرسل باتجاه متلقٍ، وأن هذا المتلقي فهو  2"اللفظ المتواضع عليه المقصود به إفهام من هو متهيء لفهمه"فيذكر أن الخطاب هو  .إلا قليلا  عن تعريف الزركشي يختلفتعريفا للخطاب لا ) ـه 1094ت(ويقدم الكفوي    .السياق الذي أُنجز فيه الخطاب أو الشفرة مما يكون متواضعا عليه ، باللفظ، وهذا اللفظ  - كما عند الزركشي–يستبدل الكلام  إيضاح يرتكز على الطبيعة الشفهية له، ومبعدا لكل وسيلة أخرى غير لغوية تسهم في في مصنفه كشاف اصطلاحات الفنون تعريفا للخطاب ) هـ1191ت (ويقدم التهانوي   .منشئه قبلأم لم توجد من ، تأثيره سواء وجدت القصدية فيه حتى لا يكون الخطاب مُشكلا في نفسه، وإذا كان ذلك كذلك انتفى  ،بين قطبي الخطاب وهو بحسب أصل اللغة توجيه الكلام : "كالحركة والإشارة ونحوهما يقول في ذلك ، الخطاب ثم نقل إلى الكلام الموجّه نحو الغير للإفهام، وقد يُعبّر عنه بما يقع به  ،نحو الغير للإفهام قد انزاحت عن معناها الأصلي وهو عملية  الخطاب وهذا يعني أن دلالة . 3"التخاطب ،  2دار ا��@وة ��ط���I وا��-ر، ا�Pرد�H، ��ر، ط ، �(��ق �Iر )����ن ا�-�ر،ا��(ر ا��(�ط !8 أ�ول ا�@�J - 1                                                           بين المرسل والمرسل إليه ، أو بين باث الخطاب ومتلقيه إلى معنى متعلق  الشفهي التخاطب ��� ����ن ��-رون، ��روت، ا�ط#(�ت ا�@�ون�-�ف - 3  .419ص ،  1998، 2�(��ق �(�د ا���ري وIد��ن درو�ش، ��روت، ط �ؤ))� ا�ر)���،ا�����ت، - 2  .126/  1،  1992�  .749/  1       1996،  1ط وا�/�وم ، �(��ق 8�I د(دوح وآ1ر�ن، �



، وما تحمله من إشارات لغوية سواء أكانت شفهية أم مكتوبة بالمرسلة اللغوية في حد ذاتها  18  ���� الباب واسعا للدراسات اللغوية والأدبية على حد  ـــمنذ سوسيرــــ  فتح الدرس اللساني     : مفهوم الخطاب في الفكر الغربيـــ ـ 2  .وفك شفرتها على تحليلها ستيعابها لايعمل المخاطَب  وصفت اللسانيات الحديثة عناصر اللغة وصفا دقيقا بدءا بأصغر  سواء، ففي ميدان اللغة المختلفة  مدارسهافي ذلك قدمت كما  ،وهي الفونيمات إلى أكبرها ممثلة في الجملة، وحدة  وفي مجال الأدب كان التلازم واضحا . بحوثا رائدة مازالت تشكل مرجعا للكثير من الدارسين ه إذ استعار حقل الأدب كثيرا من مقولات اللغة ضمن إجراءات، اللسانيات  ه وبينبين كالأسلوبية  ،الروس، كما تجلى بعد ذلك في كل المناهج التي عرفت بما بعد الحداثةفي أعمال الشكلانيين  بوجه خاصوقد تجلى ذلك  وممارساته على النصوص الأدبية، مصطلحات أثمر  وفي الحقيقة فإن هذا التلاقي بين الدرس اللساني وبين الدرس الأدبي    .ونقدا والتفكيكية والسيميائية وغيرها، وذلك في مقاربتها للأعمال الإبداعية تحليلا وحاول أن يكشف محمولها  ،ميدانها الواسع الذي ضمّها وحفل بهاعدة كان النقد الأدبي  رافدا معرفيا حرّا أغنى حقل النقد ووسّع المصطلحات  ، فغدت بذلك هذهالدلالي والإبستيمي  التي ميّزت ساحة النقد ويشكّل مصطلح الخطاب واحدا من هذه المصطلحات . ميدانه ؟  إلى هذه الساحة مصطلح الخطاب، وهو كيف دخل وقد يُسأل سؤال ساذج. الأدبي إلى وحدة أكبر منها وهي غير أنها ما لبثت أن تجاوزتها . 1أكبر وحدة قابلة للوصف النحوييقودنا إلى القول بأن اللسانيات الحديثة قد وقفت لوقت طويل عند حدود الجملة باعتبارها  ما من شأنه أنالتاريخي للبحث اللساني، وهو  عند المسار والإجابة تتطلب قدرا من التوقف . الخطاب وعن تحليل الخطاب على ريادة ز يكاد يجمع كل المتحدثين عن"اب و الخط إنه أول  ."تحليل الخطاب"في هذا المضمار من خلال بحثه المعنون بـ )1952ت( هاريس   .17ص  �@)J، ��ظر ا��ر�G  - 2  .15ص         1997، 3ط ، ا��ر�ز ا���A!8 ا�/ر�8، ��روت، ا�دار ا��� �ء، )/�د ��ط�ن، �(��ل ا�1ط�ب ا�روا�8 :��ظر - 1                                                             .2"موضوع البحث اللساني بجعله يتعدى الجملة إلى الخطاب لساني حاول توسيع حدود



الأمر وهذا  ،خارجي يتمثل في العلاقات القائمة بين ما هو لغوي وما هو ثقافي ومجتمعي     وأمر ،بوصفه لساني، وذلك حينما حاول أن يقدم وصفا لسانيا يتعدى حدود الجملةأمر داخلي يعود إلى صلب اختصاصه  1:إن اهتمام هاريس بالخطاب يعود إلى أمرين    .تتضمنها مجموعة من القواعد التي ينبغي رصدها ووصفها ضمن هذا التحليلحدود الجملة، وغدا التحليل اللساني له ينظر إليه على أنه مجموعة متتابعة من الجمل الخطاب الصادر عن متكلم اللغة لدى هاريس وحدة لغوية أكبر تتجاوز أبعاده  وأصبح     19  ���� ملفوظ طويل، أو هو متتالية من الجمل تكون "ويتحدد الخطاب في نظر هاريس بأنه      .ولذلك لم يوله هاريس العناية الكافية  ،سانياتيخرج عن نطاق الل تعريفا آخر للخطاب يركز فيه  )Emile Benveniste(ويقدم الباحث إيميل بينفنيست      .3"تعبّر عن انتظام معيّن يكشف عن بنية النصاعتباطي، وفي مختلف مواطن النص، إذ أن التوزيعات التي تلتقي من خلالها هذه العناصر من خلاله تصبح كل العناصر أو متتاليات العناصر لا يلتقي بعضها ببعض بشكل الخطاب والذي  تطبيق تصوره التوزيعي على"ويسعى هاريس من خلال هذا التحديد إلى   .2"التوزيعية وبشكل يجعلنا نظل في مجال لساني محضمنغلقة يمكن من خلالها معاينة بنية سلسلة من العناصر بواسطة المنهجية مجموعة  كل تلفظ يفترض متكلما ومستمعا وعند "فيذكر أن الخطاب هو  ،على الوظيفة التواصلية له   .19ص  ،�@)J - 4  .18ص  ،�@)J - 3  .ص ن .@)J � - 2  . 17ص.ا�)��قا��ر�G  - 1                                                             .عن قواعد المنطق الواحدة للمنظومات الثقافية البشرية المتباينةمقصديته وسياقيته، وهو اتفاق شكلي يكشف  ،هذا الصدد، وخصوصا في طرفي الخطابنوعا من التلاقي المعرفي بينه وبين الموروث العربي في ست لمفهوم الخطاب نيطرحه بينففي جانب من جوانبه أن الخطاب لا يخلو من قصدية حين إنشائه، ولعلنا نلاحظ في ما هذا و يعني . هذا المتلقي فيهو فعل هدفه التأثير و  ،مرسل إلى متلقٍ واعٍ في سياق معيّنيتشكل الخطاب حسب بينفنيست من خلال فعل ذاتي في استعمال اللغة صادر عن     .4"الأول هدف التأثير على الثاني بطريقة ما



منحى إبستيمولوجيا له علاقة بالفرد  ل فوكويواتخذ الخطاب في دراسات ميش     20  ���� فتناول فوكو الخطاب باعتباره بنية لغوية . وبمؤسساته المختلفة من مجتمع وسلطة وغيرهما ويتعدد مدلول . وأدب ونحو ذلك ،وتاريخ حقول المعرفة المختلفة من فلسفة،ا علاقة بله مجموعة وأحيانا أخرى  عباراتال حيانا يعني الميدان العام لمجموعأ" :الخطاب لديه فهو ممارسة لها قواعدها، تدل دلالة وصف على عدد معيّن  ،وأحيانا ثالثة متميزة من العبارات، فقد استخدمت في مناسبات : "ويشرح فوكو هذا المنطوق ويبيّن المقصود منه، فيقول    .1"ر إليهاوتشي العباراتمن  أو لأميزه عن تلك المجموعات التي ...العباراتعدد من إلى إما لأشير به  عبارةعديدة لفظ  أو  بسيط،لأول وهلة كعنصر  تبدو العبارةو . )ن الكلعالجزء  ميزما يتمثل(أسميها الخطابات  فهي نقطة .ذاته ويقيم علاقات مع عناصر أخرى مشابهة لهلجزء لا يتجزأ، قابل لأن يستقل  حيل على تيعنى بالعبارة بوصفها شيئا قائما بذاته لا "وتحليل الخطاب في فكر فوكو      .2"أبسط جزء في الخطاب فالعبارة ...لا مساحة لها  خطابا الظاهر للخطاب لا يقدّم رؤية واضحة عن تاريخ الفكر، إذ إن هذا الاخير يتطلب ذلك أن الوصف  ،ويرى فوكو أن وصف الخطاب يتعارض ومنهجية تاريخ الفكرة     .3"وما يتصل بها من عبارات أخرى، وصولا إلى تحديد نظام الخطاب كله،بين العبارة  ضروب الترابط ينصب علىوالتحليل هنا شيء آخر، إنما كونها تتصف بذاتها لا بغيرها،  الواعي، وما كانت ترغب في قوله، بل وعلى بعض قصدية الذات المتكلمة، وعلى نشاطها الخطابات، ويتم ذلك على نحو يكون الغرض منه هو العثور خلف العبارات نفسها على فكرية ما إلا بالاعتماد على مجموعة من  لا نستطيع إعادة بناء منظومة "دا، فنحن يجد   . 27ص  ،(@ر��ت ا��/ر!� - 4  .104ص ،  1999، 1ا��ر�ز ا���A!8 ا�/ر�8، ��روت، ا�دار ا��� �ء،طا���A!� ا�/ر��� وا��ر�/��ت ا��)�/�رة،  :] إ�راھ�م�Iد  - 3  . 76ص.�J(@� Gا��ر - 2  .76ص  ،  1987، 2، �ر��� )��م �@وت، ا��ر�ز ا���A!8 ا�/ر�8، ��روت، ا�دار ا��� �ء، ط(@ر��ت ا��/ر!�- 1                                                             إلى البحث عن المعنى الحقيقي المتخفي وراء المعنى المجازي، فهو خطاب يقرأ ما بينويبدو أن الخطاب في نظر فوكو يتجاوز النص المنظور إلى آخر لامنظور، كما يسعى   .4" التي برزت إلى واضحة النهار فيما قالته صراحة أو ضمنا التجليات اللاشعورية



ومختلف الممارسات الخطابية ذات العلاقة بالمعرفة  ،ناقشت مشكلة المعرفةقد مادامت  ،تمدت على اللغة والخطاب لمناقشة مختلف موضوعاتها، وفلسفة علوممادامت اعلغوية تتكون من الموضوعات الفلسفية التي تشكل أيّ فلسفة من الفلسفات ونعني بذلك أنها فلسفة طريقة فوكو مقارنة بالتأويل أو التحليل، وهو ما يجعل من الأنطولوجيا التاريخية فلسفة إدخال البعد التاريخي في تحليل الخطاب هو ما يميز  "أن على ويؤكد الزواوي بغورة     .1السطور ليستكنه ما كان يُقال في ما قيل فعلا  21  ���� كمفهوم بديل للتمثيل السياسي القائم  وفلسفة سياسية مادامت قد طرحت مفهوم السلطة ،والعلم المختلفة  ل المعرفة في مجالاتهالتمثإن خطاب فوكو يكتسي قيمة كبرى كونه يسعى      .2"الذات سواء من الناحية الأخلاقية أو الجماليةوهي أخيرا فلسفة أخلاقية جمالية مادامت تحدد مختلف تجارب  على القانون أو الهياكل خطاب موردا وعبر حقبها التاريخية المتتالية، ويتخذ من الدال اللغوي الذي انبنى عليه هذا ال أن نشير إلى جنسه العام الذي قبل الحديث عن هذا النوع من الخطابات يتعيّن علينا      : الخطاب الشعريــــ   .تستقى منه المعرفة، وسجلا لقراءة التاريخ المضمر فيه مقارنة بينه وبين هذه الالمسدي  لنا ينقلولتحديد هذا الأخير . يشمله وهو الخطاب الأدبي ومعنى ذلك أن الخطاب الأدبي  " 3للغة عن وعي وإدراك وغوالملكة نرى الخطاب الأدبي صبينما ينشأ الكلام العادي عن مجموعة انعكاسات مكتسبة بالمران ف ":  غير الأدبيلخطاب ا وبذلك  ،لذاتها  تقصدواللغة فيه  يتجاوز الوظيفة الإبلاغية إلى الوظيفة الجمالية التأثيرية، منها يبدأ وإليها  فإن هذا الخطاب يدور حول نفسه ،وبتعبير آخر .تحملها المرسلة اللغوية رىإحدى الوظائف التي أشار إليها رومان جاكوبسون ضمن وظائف أخ يحقق الخطاب ��# Iن �Iد ا�)#م ا��)دي، ا�)�و���   La grammaire française- 1:waGner .L .R   -�ن 69ص  - 3  .364ص ،  2000ا����س ا���A�� B�I!� ، ا���ھرة ، دط ،  !و�و، �ل�@Vوم ا�1ط�ب !8 !�)@� ��- - 2  . 27ا�)��ق ، ص ا��ر�G  :�ظر� - 1                                                             .ينتهي، فهو الوسيلة والغاية معا ��ب ، �و�س ، طوا�)�وب، �    . 115ص ، دت ،  3ا�دار ا�/ر��� ��



بالجانب الشعري تمييز له من سائر أصناف الخطابات  وتخصيص الخطاب الأدبي      22  ���� فإن من  ،يمنى العيدوإذا كان هذا الخطاب يتميّز في جنس هو الشعر، كما ترى      .1"الحقل يصاغ القول ويتميّز في جنسٍ هو الشعر  في هذا. هو قول ينهض في الحقل الثقافي الشعري أو الأدبي"أو القول الشعري كما تسميه  وترى يمنى العيد أن الخطاب الشعري. الروائي والإيديولوجي والسياسي ونحو ذلكك ،الأخرى ضرب من النسج "ميزات الشعر جمال الصياغة وروعة التخييل، أو على حد تعبير الجاحظ  على هذا أن الخطاب الشعري مفارق للغة المألوفة التي  ويتأسس. 2"وجنس من التصوير ا يتطلع دوما لأن يجعل اللغة تنتقل في انزياحاته"هو يسعى وفمنتهى أمرها الإيصال والتبليغ، –écarts-  ،وذلك بما يتيحه من إبداع لدلالات  ،لعبا فنيا متخذا من الانزياح وسيلة لتحقيق غايات جماليةوهكذا يمكن القول بأن الخطاب الشعري هو خطاب ينهض على أساس اللعب بالكلمات     .3"لكن حقيقة هدمه بناءوتحولاتها الجديدة إلى مستوى أرفع مما كانت عليه من قبل، إنه يهدم العادة أن لا نقف على تعريف واحد  والمجالات التي احتضنته، وبالتالي فقد كان من الطبيعيثمّ فقد اتّسع مجال هذا الخطاب وتعدّدت دلالاته بتعدد الاتجاهات التي قامت على تحليله ومتغايرة تصدر عن مشارب ثقافية واجتماعية شتّى، ومن في حقيقة الأمر خطابات مختلفة يواجه تحليل الخطاب مشكلة رئيسة تتمثل في عدم تحديده لموضوعه، فالخطاب غدا     : الخطاب والمصطلحات المجاورةــــ   .فيتميز بذلك عن غيره من فنون القول ،وتحقق للنص أدبيته، غير متوقعة تفاجئ القارئ  عدة تتداخل أحيانا أو تتقاطع أو تتباعد أو للخطاب يلتف حوله اللسانيون، بل ألفينا تعريفات  مستوى المصطلحات القريبة من دائرته، مما أدى إلى الفوضى على مستوى الرؤية و على الضبابية وعدم الوضوح التي ميزت مفهوم الخطاب جعلته يلتبس بغيره من  إن هذه  .4يكمل بعضها بعضا ��� ��ط@B ���8 ا�(��8، ا���ھرة، ط�Iد ا�)#م ، �(��ق ا�(�وان - 2  .30ص  ، 2008،  1ط ، دار ا�@�را�8، ��روت،!8 ا��ول ا�-/ري - 1                                                              :ولعل أهم المصطلحات التي تداخلت مع الخطاب .التحليل في الجانب الإجرائي منه�  .26)/�د ��ط�ن، �(��ل ا�1ط�ب ا�روا�8 ص  :��ظر - 4  .61ص ،  1997،  2، دار �و���ل، ا�دار ا��� �ء، ط�Iم ا��ص، �ر��� !ر�د ا�زاھ8 : �و��� �ر�)��@�- 3  132/  3،  �2،1965(�د ھ�رون، �-ر �



. 1حد الالتصاق بينهما درجة التطابق التام والتي يصعب معها في أحيان كثيرة التمييز بينهمامن أكثر المصطلحات التصاقا بمصطلح الخطاب، إذ يصل النص ربما كان مصطلح       :نصال / خطابال  23  ���� في فإن طبيعة العلاقة بين النص والخطاب يمكن تحديدها بوجه عام  ،وعلى كل حال في ذلك من عدم قدرة  -ربما–هو العمل الأدبي، وأصحاب هذا الموقف وهم كثر ينطلقون موقف يقوم على عدم التمييز بينهما واستخدامهما بمعنى واحد للدلالة على شيء واحد -1  : 2موقفين أساسيين بين النص والخطاب إنما فعلوا ذلك صادرين عن بعض الأوجه والذين قاموا بالتفريق     .وقيم نوعية مختلفة ينطوي عليها أو يقوم على أساسها كل عمل أدبيوموقف يقوم على التمييز بينهما واستخدامهما بمعنيين مختلفين أو للدلالة على معان -2  .على استيعاب الفرق بين المصطلحين اللغة التي يستخدمونها ومنها ما بينهما من خصوص  ،أن أحدهما يكمل الآخر: بينهما منها مييزفي التي لمسوها الت وفريق رابع يفرّق بينهما على أساس ، وثالثة باعتبار ما بينهما من تداخل وتمازج ، وعموم  ) Reger Fowler( النص والخطاب تكامل روجر فلاور فمن الفريق الذي يرى أن بين    .3المظهر الكتابي الظاهر في النص دون الخطاب   .، ص ن .�@)J - 6  . 43ص.�@)Jا��ر�G  :ظر�� - 5  .43�(��ل ا�1ط�ب ا�روا�8 ص  :ا�)/�د ��ط�ن - 4  .125-122ا��ر�J(@� G، ص  :��ظر - �I122.  3د ا�وا)G ا�(��ري، ا�1ط�ب وا��ص ص  :��ظر - 2  .75ص ،  1994، 1ا��ر�ز ا���A!8 ا�/ر�8، ��روت، ا�دار ا��� �ء، ط،!� ل ��Aر، ا���P ا�����A: ��ظر - 1                                                             .6"الشخصيات وقيمتها والراوي والشخصيات والقارئما تؤديه اللغة عن معتقدات الكاتب وتطور أفكار "أما الخطاب عنده فيتحدد بأنه    .5وتقسيم الفقرات والفصول والصفحات وهو ما يحمل اسم الجانب الكرافي عند ليتش وشورتالجوانب الفيزيقية والشكلية مثل الخط وفي حدود هذا النص يدخل فاولر  . ينوالتماسك النصيالسطحية في المنظور اللساني تعني توالي الجمل وتتابعها وتطورها وفق قواعد الترابط والبنية . 4ة النصية الأكثر إدراكا ومعاينةطحيأن النص معناه البنية الس "الذي نظر إلى 



فهو الجانب الفكري والوجداني والإيديولوجي المتعلق برؤية ، الروح التي تسكن هذا الهيكل يمثل الهيكل العام الذي يحتضن عناصر الخطاب الآنفة الذكر، في حين أن الخطاب هو هومين يمكن القول بأن النص ينهض على أساس شكلي خالص وعلى هدي هذين المف   24  ���� كوجهين لعملة واحدة يستحيل  ،والخطابوالذي يتمظهر في وحدات النص ، الكاتب للحياة ومن  لى أساس التداخل والافتراق،اب والنص عوذهب فريق آخر إلى التفرقة بين الخط    .خرفيها فصل أحدهما عن الآ الصياغة النظرية المجردة  "النص هوالذي ذهب إلى أن ) Van Dick(فان ديك  هذا الفريق لساني يتم أما النص فينظر إليه على أساس أنه تواصل . تحدد الغايات الاجتماعية شكله    يتحدد بكونه فعالية لسانية لا تتحقق إلا في سياق تواصلي يجمع بين المرسل والمتلقيبين الخطاب والنص على أساس أن الأول أعم من الثاني، فالخطاب  وفرق بعضهم     3 .السياق-الخطاب= سياق، والنصال+النص= الخطاب   :النص هو البناء النظري المجرد من سياق الفعل وسياق التلقي، أي أنومعنى هذا أن النص هو كينونة قائمة بفعل الخطاب ضمن ظروف إنتاجه وتلقيه، وأن    .2النصي إلا أن ذلك يبقى مرتبطا على وجه الاطراد بالفعل التواصليالخطاب عنده فهو وإن اعتمد على البناء  أما.  1 " المتضمنة عادة لما يسمى الخطاب فإن الخطاب  ،وعلى ضوء هذا التفريق بين الخطاب والنص. بواسطة الكتابة أو المشافهة في حين أن النص يتصل بالجانب  ،مظهر كلامي يرتبط في إنجازه بالجانب التركيبي الخطاب مرتبط بالجانب الشفهي، بينما ينحو النص هذا التعريف يسمح لنا بالقول بأن و      . 4خطيته على الورقبالكرافي الذي يتجلى في مظهره الشكلي    .125ا�1ط�ب وا��ص ص  :�Iد ا�وا)G ا�(��ري - 5  .44�(��ل ا�1ط�ب ا�روا�8، ص  :ا�)/�د ��ط�ن - �I125     4د ا�وا)G ا�(��ري، ا��ص وا�1ط�ب ص  :��ظر  - 3    . 20ص ،ا��ر�G �@)J :��ظر - 2  . 19، ص  2000ا��ص وا�)��ق، �ر��� �Iد ا���در 8���H، أ!ر���� ا�-رق، ��روت، ا�دار ا��� �ء، :��ظر - 1                                                               هذابرير بين النص المكتوب والخطاب، وذلك على إيفرّق بشير  أيضا وعلى هذا الأساس  .5كل خطاب مثبت بواسطة الكتابة، وممن يمثلون هذا التوجه بول ريكور الذي عرّف النص بأنه ةأو الخطي ةالكتابي ةنحو سم



الخطاب تنتجه اللغة الشفوية، بينما النصوص تنتجها الكتابة ويؤكد هذه الخاصية  -3  .فهو يقرأ في كل زمان ومكان ،الكتابة ـجه، بينما النص الخطاب لا يتجاوز سامعه إلى غيره، أي أنه مرتبط بلحظة إنتا -2  .اللغة المنطوقة، بينما النص مدونة مكتوبةعن طريق عينية القراءة، أي أن الخطاب نشاط تواصلي يتأسس أولا وقبل كل شيء على يفترض الخطاب وجود السامع الذي يتلقى الخطاب، بينما يتوجه النص إلى من يتلقاه  ــــ1   : 1النحو من التفصيل   25  ���� شأنها في  ويمكن التفريق بينهما على أساس أن الجملة مقولة صرفية ـ تركيبية صورية     :  جملةال / خطابال  .تطبع هذين المصطلحينالجدل في شأن هذه المقابلة بين المصطلحين يبقى قائما وسيظل التآلف والتنافر السمة التي عديدة، وبحسب زاوية النظر التي تتجه إلى أيّ من المصطلحين، ومهما كان الأمر فإن باعتبارات إلى أن الخطاب والنص قد يتفقان، وقد يتمايزان  مما سبق ذكره نخلص    .2"منهما يحدد بمرجعية القنوات التي يستعملهااللغة الشفوية تنتج خطابات، بينما الكتابة تنتج نصوصا، وكل  "فيقرر بأن اسكابيت ارورير  مقالة ، نقاش متلفز: مرتبطة بظروف إنتاج معيّنة؛ أي كل ما هو من قبيل نوع خطابي معيّنفإنه يشكل وحدة اتصال  ،ملفوظ =من أنه وحدة لغوية  فضلا عن طبيعة الخطاب     : ملفوظال / خطابال  .3تعديه للجملة من حيث حجمه وملابسته لخصائص غير لغوية دلالية وتداولية وسياقية   : أما الخطاب فقد ميّز عن الجملة باعتباره يتسم بسمتين .الصورية شأن المفردة والمركب والخطاب على وجهتي نظر / من حيث هذه الوجهة يحيل الملفوظو إلخ، ..رواية،صحفية �و��و  1ا��ص ا�د�8 و�/دد ا��راءات، ���� �زوى، �ؤ))� ��Iن ���(�!� وا��-ر واIY#ن، �)�ط، )�ط�� ��Iن، ع- 1                                                            ا�1ط�ب و��1�ص ا���P ا�/ر���، ا�دار ا�/ر��� ��/�وم ��-رون، ��روت ، ��-ورات ا12�#ف،  :أ(�د ا���و�ل - 3  .125ص  ،ا�1ط�ب وا��ص - 2  . 67، ص 1997   .22، ص  2010،  1ا��زا�ر، ط



منذ أمد بعيد واستعانت به  قضية الأسلوبعرفت البلاغة القديمة عند العرب وغيرهم     : الأسلوبيةــــ   .1الدراسة اللغوية لظروف إنتاج هذا النص فتجعل منه خطابابناؤه اللغوي يجعل منه ملفوظا، أما إن النظر الملقى على النص من حيث : مختلفتين  26  ���� وذلك منذ عهد الحضارة الإغريقية  ،على تصنيف القواعد المعيارية التي تستند إليها الآداب عيارا وقانونا تحاكم به وإليه تمثلت فيما قام به بلاغيو العصور الوسطى من جعل الأسلوب مولعل الوثبة الكبيرة التي عرفها مصطلح الأسلوب وبها اشتهر  .وتحديدا منذ زمن أرسطو وآخر  ،وأسلوب متوسط ،أسلوب بسيط: الأعمال الأدبية، ومن ثمّ قسّموه إلى ثلاثة أقسام جورج بوفون من خلال عمله الشهير مقال في  إلى بداية هذا التحولالفضل في يعود و             .الزمن تؤول إلى المجتمع بمختلف طبقاته انعكاسا لأحواله وتعبيرا عن أوضاعهبارتداد المرسلة أو النص الأدبي باتجاه صاحبه ومنشئه، بعد أن كانت هذه المرسلة لردح من وذلك  ،الذي عرفه الأسلوب تمثل في تغيّر مرجعية الأسلوب غير أن التحول العميق    .2خاضعا لما عرف لدى البلاغيين بدائرة فرجيل في الأسلوب  مثالا للأسلوب السامي، وعلى أساس من هذا التقسيم أصبح تصنيف النصوص الأدبية الأخلاقي يمكن عده نوذجا للأسلوب المتوسط، وأخيرا فإن ملحمته المشهورة الإنياذة تعد صائده الزراعية في ديوانه وقسلوب البسيط، لأتمثل ديوانه الذي كتبه عن الفلاحين مثالا لويمثل إنتاج الشاعر الروماني الكبير فرجيل هذه الأنواع الثلاثة، فقصائده الريفية التي  .سامٍ  وهذا  .المعيارية، وقد انتهى بوفون إلى أن الأسلوب هو الرجل بدلا من الأسلوب هو الطبقةوالذي كان ردا لمبدإ طبقية الأسلوب ولبعض قواعده ) Discour sur Le style(الأسلوب  يصير قوالب تحسينية بالذات المبدعة وما تحمله من خصوصية، بعد أن كاد الأسلوب ديد يحمل قيما جمالية متعلقة تغيير جذري لمسار النص، إذ أصبح الأسلوب بهذا المفهوم الج �(��ل ا�1ط�ب، :دو����ك ���Pو�و - 1                                                             .3دباء من لغة طبقية جاهزة، لا روح فيها ولا حياةجامدة يستعيرها الأ� m���ر��� �(�د �(���ن،ا�دار ا�/ر��� ��/�وم ��-رون، ��روت، ا���ط�(�ت ا��@�   .18 ص ،�@)J ا��ر�G: ��ظر - 3  . 17ص  ، دار Nر�ب ،ا���ھرة، دط ، دت ،ا�)�وب ��ن ا��/��رة وا��راثدرا)� أ(�د درو�ش، : ��ظر - 2  .39، 38ص  ، 2008،  ��1-ورات ا12�#ف، ا��زا�ر، ط



. 1خلال القرن التاسع عشر، لكنها لم تصل إلى معنى محدد إلا في أوائل القرن العشرينفإن الأسلوبية عند الغربيين لم تظهر إلا  ،وإذا كان هذا حال الأسلوب على ما بيّنّا      27  ���� كان وليد  وفي حقيقة الأمر فإن هذا المعنى الذي اكتسبته الأسلوبية في هذا الوقت بالذات علم النفس، التاريخ، العلوم (مادته اللغوية بأدوات خارجة عن طبيعة هذه المادة عدة في ذلك عن كل منهج سياقي يستعين في تحليل بتفي تحليلاتها وإصدار أحكامها ما وجدنا الأسلوبية بفضل المنهج البنيوي تعود إلى مادتها الخام دون غيرها من المواد كم    . أرضية الانطباع الذاتي والحدس النقدي، وهي الأحكام التي لازمت الأسلوب لوقت طويلوتنفي عنها كل أحكام القيمة التي تأسست على  ،تبحث عن كل موضوعية في أحكامهاعن هذا الارتباط أن أخذت من الدرس اللساني ما يقوي شوكتها، ويقيم أودها، ومن ثم رأيناها لكلام فقد نجم ولما كانت الأسلوبية تتصل أشد الاتصال بالجانب اللغوي، وهو جانب ا      .النظام اللغويوالكلام كإنجاز فردي، وينأى عن كل ما هو ذاتي يعارض صرامة ، كنظام قواعد منهج علمي متين يعتمد بالأساس على الطابع العلمي والموضوعي في دراسة اللغة سوسير أرسى دو وغني عن البيان أن  .دوسوسير فيرديناند علم اللغة الذي أرسى دعائمه وعلم اللغة استطاعت  ذا الاحتكاك الموجب بين الأسلوبيةبفضل ه -إذن–هكذا      .ح جمالياتهقدومن هذه اللغة فقط تتشكل أدبيته ومن نسقها تنأعادت الأسلوبية النص إلى حضنه الطبيعي وهو حضن اللغة،  ومن هنا ).إلخ...الاجتماعية الأدبية فكان من مقاصدها عقلنة الدراسة "ن ترسم لها هدفا واضحا أالأسلوبية الحديثة  ، وذلك على دراسة الأسلوب عبر الانزياحات اللغوية والبلاغية في الكتابة 1875في العام " فون درجا بلنتس" هو الباحث سلوبية مصطلح الأأول من أطلق  أن إلى وتجدر الإشارة    .2"الحجب دونه، واكتشاف السر في ضروب الانفعال التي يخلقها الأثر في متقبلهواقتحام عالم الذوق وهتك  ،عن الانطباع غير المعلل ،والنزوع بالأحكام النقدية ما أمكن ��� ����ن ��-رون، ��روت ، ا�-ر�� ا���ر�� ا�/����� ���-ر �و����ن،  ا��#�N وا�)�و��� :�(�د �Iد ا��ط�ب - 1                                                             .3يجده أكثر تعبيرا عن أفكاره ورؤاهما يختاره الكاتب من الكلمات والتراكيب وما يؤثره في كلامه عمّا سواه، لأنه  علىالأدبية، أو �� ،   .13/  1 وا��وز�G، ا��زا�ر، دط، دت ،، دار ھو�� ��ط���I وا��-ر ا�)�و��� و�(��ل ا�1ط�ب :�ور ا�د�ن ا�)د- 3  .151، ص 2002،  1!8 �ظر�� ا�دب �Iد ا�/رب ، دار -و8H ���-ر، �و�س ، ط : (��دي ��ود- 2  .172ص  ،1994،  1ا���ھرة، ط



لثنائية  حاملا" كونهفيشير بعض الدارسين إلى أما فيما يتعلق بدلالة هذا المصطلح      28  ���� لوب ذو اللاحقة، فالأس خصائص الأصل تقابل انطلاقا أبعادو  ique "يّةـ"ولاحقته  Style "أسلوب"ترجمة له في العربية وقفنا على دال مركب جذره  رانطلقنا من المصطلح الذي استقمن الدال اللاتيني وما تولد عنه في مختلف اللغات الفرعية، أو  أصولية، فسواء انطلقنا بالبعد العلماني  -فيما تختص به–واللاحقة تختص  ،وبالتالي نسبي ،نساني ذاتيإمدلول  ه ويمكن في كلتا الحالتين تفكيك الدال الاصطلاحي إلى مدلولي .وبالتالي الموضوعي ،العقلي لذلك تعرف الأسلوبية بداهة ) Science du style(علم الأسلوب  : بما يطابق عبارة فإن هناك تعاريف عامة تصلح لأن تشمل جميع جوانب البحث  ،مهما يكن الأمرو     .وذلك بحسب الرؤية التي ينطلق منها والاتجاه الذي يسير فيه ،واحد منهم مساحة في النظرتصدر عنه في تحليلاتها، بل تعددت واختلفت بتعدد أعلامها وباحثيها، حيث غطى كل  *مفهوم واحد عندهذا من حيث المصطلح، أما من حيث المفهوم فلا تقف الأسلوبية      .1"الأسس الموضوعية لإرساء علم الأسلوببالبحث عن  دراسة للتعبير "منها تعريف بيير جيرو الذي يرى فيه أن الأسلوبية هي ، الأسلوبي  الأسلوبية "أن : الذي يقرر فيه ) Michel Arrivé(، ومنها تعريف ميشيل أريفي 2"اللساني الجامعة المتسمة ومن التعاريف . 3"وصف للنص الأدبي حسب طرائق مستقاة من اللسانيات أو علم الأسلوب مجال من الأسلوبية " في قولهبالبساطة واليسر ما قدمه محمود عياد،  محاولا الالتزام  ،دبية وغير الأدبيةمجالات البحث المعاصرة يعرض بالدرس للنصوص الأ يحلل على أساسه الأساليب، ليظهر جماع الرؤى التي تنطوي عليها  ،بمنهج موضوعي وهذه التعاريف السابقة تشترك في شيئ واحد هو دراسة النصوص  .4"والبلاغية للنصويكشف عن القيم الجمالية لهذه الأعمال منطلقا من تحليل الظواهر اللغوية  ،أعمال الكتاب دار ا��)�رة ���-ر �و)ف أ�و ا�/دوس، ا�)�و��� ا�رؤ�� وا��ط��ق، : ��ظر. !�Hت �/�ر�ف ا�)�و��� ا�����Aن �/ر�@�  *  .34، 33ا�)�و��� وا�)�وب ص: �Iد ا�)#م ا��)دي - 1                                                             .ومن ثم تحليلها للكشف عن مناحيها الفنية والجمالية بناها اللغوية وصف ن انطلاقا م   .123، ص 1981)��  2ا�/دد 1ا����د ، ا���ھرة، ا�)�و��� ا�(د��A، ���� !�ول - 4  .34، 33ا�)�و��� وا�)�وب، ص: �Iد ا�)#م ا��)دي- 3  . 10، ص 1994،  2ا�)�و���، �ر��� ��ذر ��I-8، دار ا�(�)وب ��ط���I، (�ب، )ور�� ، ط - 2  .36ص ،  2007،  1وا��وز�G وا�ط����I ،�Iن ، ا�ردن، ط



، المبدع أو الرسالة أو المتلقي: من أحد الأطراف الثلاثة فحواهافإن هذه التعريفات تأخذ على أن هناك تعاريف أخرى للأسلوبية تحدد بحسب زوايا النظر لأصحابها، وبمعنى آخر   29  ���� هو الكاشف عن فكر صاحبه ) الأسلوب(من زاوية المتكلم أي الباث للخطاب الأدبي  -1  1:وذلك وفق التفصيل الآتي الأسلوب : ع الشخص يكونه أسلوبه، ويقول بوفونئكما تكون طبا–ونفسيته، يقول أفلاطون  الأسلوب هو مبدأ التركيب النشط والرفيع الذي يتمكن به : هو الإنسان نفسه، ويقول جوته ضغط مسلط على ) الأسلوب(من زاوية المخاطب، أي المتلقي للخطاب اللغوي  -2  .الشكل الداخلي للغته والكشف عنهالكاتب النفاد إلى  جيد أيضا و ويقول فاليري . ر إلى الإقناع أو الإمتاعبالمتخاطبين وأن التأثير الناجم عنه يع الأسلوب هو البروز الذي تفرضه بعض : ويقول ريفاتير ... ن الأسلوب هو سلطان العبارةإ ت التعبير الكامنة الأسلوب في تفجّر طاقاالاختيارات اللغوية، وقد حصر شارل بالي مدلول ومن زاوية الخطاب، أو لنقل النص نفسه الأسلوب هو الطاقة التعبيرية الناجمة عن -3  .فاللغة تعبّر والأسلوب يبرز ،لحظات تعاقب الجمل على انتباه القارئ ��ب ا�/رب،د�-ق، ا��ظر�� وا��ط��ق،��ن ا��ص وا�)�و��� : Iد��ن �ن ذر�ل:��ظر  - 1                                                             .سلوبيات للغاية ذاتها التي رائدها ميشيل ريفاتير ونحوهما من الأكالأسلوبية التعبيرية التي رائدها شارل بالي والأسلوبية البنائية عن أهم اتجاهات الأسلوبية يمكن الرجوع إليه بسهولة في أي مرجع يهتم بقضايا الأسلوبية ، كما أننا تحاشينا الحديث ، ولأن الحديث عن هذه العلاقة صار حديثا مكرورا اللغة وغيرهما من العلوم طلبا للإيجازهذا وقد آثرنا أن نتجنب الحديث عن علاقة الأسلوبية بغيرها من العلوم كالبلاغة وعلم     . هاختيار وسائل التعبير التي تحددها طبيعة الشخص المتكلم أو الكاتب ومقاصدغيرو بأنه مظهر القول الناجم عن ويعرّفه بيير  "حالة الحياد اللغوي إلى خطاب متميّز بنفسه  اختيار الكاتب ما من شأنه أن يخرج العبارة من "ويعرّف ماروزو الأسلوب بأنه . في اللغة�  .44، 43ص      ��2000-ورات ا�(�د ا�
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�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  وعلى ما ، 1ولذلك وصفه رومان ياكوبسون بأنه لفظ ملتبس إلى حد ما؛  حقل معرفي واحديعد مصطلح الإيقاع من المصطلحات الفضفاضة التي يستعصي ضبطها وتحديدها في       :مفهوم الإيقاع/ أولا   31   فللجسم حركات إيقاعية سريعة، . الجسم وحركة الطبيعةوبين النظام الذي تسير عليه حركة ولقد أدرك الباحثون وثوق الصلة بين الإيقاع الموسيقي : "يقول فؤاد زكريا. الحية والجامدة أو من حركات الطبيعة ،مستوحى من حركات الإنسان قد يكون والإيقاع الموسيقي    . 2المصطلح من مصطلحات الموسيقى ، ثم شاع في جملة من العلوم والفنونيبدو فإن هذا  ها ترديدا لحركات مناظرة  لها داخل أصلا عضويا أو طبيعيا مادامت الحركة الإيقاعية فيومن هنا قال كثير من الباحثين بأن للموسيقى . وإيقاع رباعي تتعاقب فيه فصول السنةوفي الطبيعة إيقاع ثنائي يتعاقب فيه الليل والنهار، . .كالتنفس بما فيه من شهيق وزفير وإنما  ،إن هذا الإيقاع المتسع الذي يشمل حركات الإنسان والطبيعة لا يتحقق عشوائيا   .3"أو في الطبيعة الخارجية ،الجسم الإنساني قوانين سبعة تضبط هذا ، ومقاييس مضبوطة ترتكز في الأساس على يخضع لنظام محدد  والتساوي،  ،والتغيّرتتمثل في النظام،  ــــ ل الذي ينتظمهوالحق مهما كان نوعهــــ الإيقاع  من اليونانية بمعنى الجريان "  Rhythme" اشتق مقابله الأجنبي " مصطلح الإيقاع  و   .4والتوازي، والتوازن، والتلازم، والتكرار بقليل من وربما بدا وأن معنى الجريان والتدفق بعيدا عن مفهوم الإيقاع، ولكن . 5والتدفق يميزان عادة  التأمل ندرك مدى الصلة الرابطة بينهما، وهي صلة الانتظام والانسياب اللذان ثم تطور معنى الإيقاع بتطور الزمن  .6في فنون الشعر والرقص ودق الطبول Rhythme ويرى الأب خليل أده اليسوعي أن اليونان استعملت هذا اللفظ  .الظاهرة الإيقاعية .                                                                                                              7الفرنسية المعبرة عن المسافة الموسيقية Measureحتى أصبح مرادفا لكلمة  
 ا���ر��،�ر��� ���د ا�و�� و��
رك :��ظر1                                                 �

غ ا���JK �0 ا��5ر ا���
(� ، دار ا�" م ا��ر��، د��ق ، ط:ا��(
م أ��د ��دان  -7  .115، ھ
�ش ص 1986، (�� 73دد ،  F�6 ، ا�"
ھرة ، ا,�"
ع �0 ا���ر ا��ر��، �� � 50ول  :��ظر -6  .  71، ص  1984  ، 2، ��6�� ���
ن ، ��روت ، ط" Rhythme"���م ا��5ط �
ت ا��ر���  ، �
دة : ��دي وھ�� و6
�ل ا��.�دس  -5  .123، 122، ص 3،1994ط،ا:(س ا���
���، دار ا�/6ر ا��ر��، ا�"
ھرة  7زا�د�ن إ(�
�7ل ،: ��ظر -4  .22، 21ص ��6�� �5ر، ا�"
ھرة، دط، دت ، ،  ا�����ر ا��و(�"� -3  .11، ص 1991،  32و�س، ا��دد�ا�طرا� (�، �0 �/.وم ا,�"
ع ، �� � �و��
ت ا��
��� ا��و�(�� ،  :��ظر 2  .43ص ،1988،  1دار�و�"
ل � ��ر،ا�دارا����
ء،ا���رب،ط��ون،��"�M� ���
  ، .1997 1ا:(س ا���



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  وهو أن يوقع  ،من إيقاع اللحن والغناءوفي اللسان العربي ذكر ابن منظور أن الإيقاع   32   وسمى الخليل بن أحمد رحمه االله كتابا من كتبه في ذلك المعنى كتاب  .الألحان ويبيّنها بالألحان والغناء، وهي دلالة خاصة في يلاحظ أن دلالة الإيقاع في لساننا العربي مرتبطة  و         .2الإيقاع اتفاق الأصوات وتوقيعها في الغناء" فإن ، المعجم الوسيطوفي . 1الإيقاع هو من فتكاد تخلو لغة شعرية منه،  بحيث لا يتبوأ الإيقاع مكانة عالية، وفي حقل الأدب   .مقابل المفهوم العام للإيقاع الذي سبقت الإشارة إليه وهو ميزة بارزة من ميزات  .أبرزها الشعر والموسيقىيراث المشترك بين جملة من الفنون الم وعن انتظام  ،تجاور أصوات الحروف في اللفظة الواحدة، وعن نسق تزاوج الكلمات فيما بينهاحركة النغم الصادر عن تأليف الكلام المنثور والمنظوم، والناتج عن "فإن الإيقاع  يعني  ، وفي الشعر على وجه الخصوص .3لغتنا العربية، فهي لغة شاعرة على حدّ تعبير العقاد آلف مختلف تواتر الحركة النغمية، من حيث ت"ويعتمد هذا الإيقاع في صيرورته على   .4"في سياق الأوزان والقوافي ،ذلك كله شعرا تنافرها، ومن حيث درجة ذلك التآلف، ومؤثراته الإيحائية، غنى العناصر الموسيقية، أو  ولعلّ أول من أشار إلى الإيقاع وربطه بفن الشعر خاصة ابن طباطبا العلوي    .6النثرية والشعرية من دون أن يعبّروا عنهمظاهره  فتحدثوا عن ،وقد عرف نقادنا وبلاغيونا القدامى الإيقاع وأحسوا به ولكنهم لم يدركوا كنهه .والتي هي بالأساس طاقة إيقاعية ،في التعامل مع اللغة ومدى استغلالهم لطاقتها الحيويةواختلاف درجات هذا الإيقاع إنما يرجع إلى قدرة الأدباء والشعراء على وجه الخصوص   .5فقرا، اتساعا أو ضيقا، تنوعا أو رتابةأو  صوابه وما يرد عليه من حسن تركيبه ل الفهموللشعر الموزون إيقاع يطرب : "في ذلك يقول .وإن ربطه بالوزن الشعري ،وهي إشارة تدل على وعي تام بهذا المفهوم ،)ه322ت( 
ن ا��رب، �
دة  -1                                                )�"N-2  . 408./  8" و� ���ا��ر ��
م �(
ن: ��ظر -Q)/�1  /276 .  6 ، ا��ر�N  :��ظر -5  . 276/  1، 1987،  1ا�� م � ���Kن ، ��روت ، ط ، دار  ا����م ا��/5ل �0 ا� �� وا:دب :و���
ل 7
�5 إ���ل �د�N ��"وب -4  .32-28، ص  1995ا� �� ا��
7رة، �.�� �5ر � ط�
�7 وا���ر وا��وز�N ، ا�"
ھرة ، دط ، : ��ظر -3  .1050ص ،  2004، 4، ��6�� ا��روق ، ا�"
ھرة ، ط" و�N"ا����م ا�و(�ط ،  �
دة  :  ���N ا� ��، F� ،50ول � �� ،�Rا��د� �JK�ا�"د�م �0 �وء ا� �JK�ا� S 33ص ، 1987،  3، 7دد7ا��5ط.  



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ميزة الإيقاعية دون غيرها من الفابن طباطبا في هذا التعريف يركز على . 1"واعتدال أجزائه  33   حال الوزن  ةميزة تتجاوز على أي وهي. بلوغ التأثير المطلوب في المتلقيالميزات في  والانسجام بين  والتناسبالتناسق  عنصر يقوم على أساس وذلك أن الإيقاع،  العروضي فإن البنية "أما إذا اضطربت هذه البنى  . التأثير الفني المطلوب فيكون له ،في الوجدانوالشعر الذي تكاملت بنياته الشكلية والوزنية والدلالية يسلم إلى إيقاع يهز النفوس ويؤثر    .2والتي إن نشز عنصر منها أصاب البنية كلّها بالاضطراب والقلقاللغة الشعرية ، عناصر  بالوزن العروضي أكبر من  ترتبطاقضية الإيقاع الشعري في تراثنا  وعلى ما يظهر فإن  .3"القصيدة جسم معماري يتأثر بأيّ تشوّه يلحقهويقلّ الفهم بقدر نقصان بنية من الأبنية المذكورة، وكأن  ، وتتأثر الصورة ،الإيقاعية تهتز علاقة البحر الشعري بموضوع القصيدة أو  من حديث عن كان اللهم إلا ما على أثر واضح ذلك يفر، أما فلسفة الإيقاع، وأثر هذه الأوزان في رسالة الشعر، فلم نقف لهم أيّ شيء آخ والحق أن العروضيين العرب لم : "مؤكدا هذا النهج يقول عبد الملك مرتاض. غرضها خصائص الإيقاع الشعري إلا تحدثوا عنها، ولكنهم ظلوا في يغادروا صغيرة ولا كبيرة من  مجانب للموضوعية التي تقتضي أن نحاكمهم  بمقاييس النقد الحديثإذ إن محاكمة الماضين  وإن كان عليه الدليل من تراث القدامى إلا أنه يتسم بالقسوة  وهذا الحكم من قبل مرتاض   .4"العطاء الإيقاعي الخصب وأثر ذلك في المتلقي، فلم يخرجوا قط بهذا الإيقاع من مجال التقنيات الجافة إلى مجال الفجّ  عالمهم المغلق كونهم نظروا إلى الشعر على أنه صنعة ينبغي معرفة  وأن نقيم لهم العذر،إلى زمانهم،  قبل أن يكون ـــ  إيقاع النفسا إلى الشعر على أنه للتمكن منها، ولم ينظرو  قواعدها وأصولها تشكله وكيفية تناميه، وقد أولوه عناية فائقة رغم خلو آدابهم منه إلا قليلا أو  تفسير فلسفة حاولواوذلك أنهم واقتربوا من حقيقته ،  ،جوهره وافقد لامسوأما الإيقاع عند الغربيين،    . والدلالية، والمعجمية ، والتركيبية ، الصرفية  أبنية اللغة تجسده ـــ إيقاعا للوزن 
ع: ��ظر -2  . 21ص ،  ��1985"�ق 7�د ا��ز�ز �ن �
5ر ا��
�N ، دار ا�� وم � ط�
�7 وا���ر، ا�ر�
ض ، �7
ر ا���ر،  - 7                                                وليس من وكدنا أن نعرض بالتفصيل إلى جهودهم في هذا الصدد، ولكننا سنكتفي . 5تكلّفا"�M� ���
  .Q)/�191 ، ص   ا��ر�N :��ظر - 5  .193ص ،  1986، 1دار ا��دا�R � ط�
�7 وا���ر وا��وز�N ، ��روت ، ط���� ا�Uط
ب ا���ري،  - 4  . 82،83ص، 1،2003دارا�/�ر � ��ر وا��وز�N ،ا�"
ھرة، طا��روض وإ�"
ع ا���ر ا��ر��،: 7�د ا�ر��ن ��ر�
(�ن - 3  . 27، ص �0 ا��5ر ا���
(�  ا��(
م ��دان، ا:(س ا���



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  الذي  سوريونبدأ مع و . بعرض بعضها للتدليل على مدى هذا الاهتمام الذي صاروا إليه  34   والٍ لعناصر متميزة كيفيا في خط واحد بصرف النظر عن تم بأنه تنظيم "الإيقاع عرف  ذكرنا بالسمفونية التي يؤثر إيقاعها ي وهذا ، الذي يفرضه النظام في ظل هذا الاختلافالإيقاع المبني على أساس الاختلاف، أو لنقل إنه التآلف  ــ إذنـــ فهو . 1"اختلافها الصوتي ولذلك كان دور  والمتباينين في آلاتها، العازفين لها الموسيقي بفضل ذلك التنوع بين أفرادها هو الشيء المختلف أو اللانهاية، وهو " :ويقول في هذا الصدد  . ومن ثمّ فهو ضد النظام ، وذهب هنري ميشونيك إلى أن الإيقاع يعني مناقضة الرتابة التي تفرضها العروض   .المختلفة النغماتفي ظل  الإيقاع العامرئيس الفرقة أن يضبط ويوج  وهذا الإيقاع غير  .2"ور للجذرممناقضة الفوضى للنظام، مناقضة الجذ ،مناقض للعروض وتأثيره،  الإيقاعبشيء من التوضيح دوافع ويذكر لنا صاحب مبادئ النقد الأدبي و    .  قوانين العروضالرتيب يتجلى بشكل خاص في الإيقاع الداخلي الذي لا تستطيع ضبطه  . التوقعالواضح أنه لا توجد مفاجأة أو خيبة ظن لو لم يوجد إلا من خلال الإيقاع، ومن المفاجآت التي يولدها سياق المقاطع هو الإيقاع، ولا يبلغ تأثير صوت الكلمات أقصى قوته وخيبة الظن أو أوالنسيج الذي يتألف من التوقعات والإشباعات : "قوله فيويتضح ذلك جليا  يف وخيبة وربما كانت معظم ضروب الإيقاع تتألف من عدد من المفاجآت ومشاعر التسو  ام موسيقى قراءة قصيدة معيّنة يوحي له بأنه أميقع القارئ في شرك التوقعات، إذ إن  -1                  :4لإيقاع أمكننا تحديد الملاحظات الآتيةعن اريتشاردز  حديثخلال ومن     .3 "ت البسيطة المباشرةباعاالظن، لا يقل عن عدد الإش .                                       من قبله للعلاقة المتينة بين بنية الشعر وزمانه ومكانه الذي قيل فيه   قد يحصل القارئ على شبعه إذا جاءت هذه التوقعات في الزمان والمكان المنتظرين  ـــــ2  .خاصة متعلقة بفن الشعر بما يخيّب ظنه وتوقعه، كأن يقرأ نصا شعريا حرّا، فيفجأ بوزنه  - أيضا–وقد يفاجأ القارئ ـــــ 3 
�0 ، ا�"
ھرة ، : ر���
ردز - 3  .105، ص  2012، 1ا,�"
ع �0 ا���ر ا��ر�� ا���
5ر، �ط��� أ����، 0
س ، ا���رب ،ط : ���د ا���"ن - 2  .122ا:(س ا���
��� �0 ا��"د ا��ر��، ص  : 7ز ا�د�ن إ(�
�7ل - 1                                                "R � V 7:دوي ، ا��� س ا� V/ع �0 : ���د ا���"ن: ��ظر - 4  .188ص ،  �2005ر��� ���د �5ط
  .103، 102ا���ر ا��ر�� ا���
5ر ، ص  ا,�"



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  داخل  نسيجا) وخيبة الظن باعاتشالتوقعات والا(تشكل العناصر الثلاثة السابقة  ـــــ4   .الشعر العموديأو تقلّب القافية من موضع إلى آخر وما إلى ذلك فيما كان معتادا على قراءة وانعدام شطريه   35   الواحد صعودا يس الإيقاع ضربا واحدا، بل هو إيقاعات مختلفة تختلف في النص ـــــ ل 6                   .فهو جوهره وقلبه النابض التوقع كثيرا على عنصر الشعر يعتمدـــــ 5                                      .الشعري، وبها يتشكل وينهض هذا الخطاب الخطاب نقرة الوزن المنتظمة بالنسبة إنما : "يعود إليها، تقول مقرّرةللشاعر يبتعد عنها ثم لا يلبث أن وترى إليزابيث درو أن الإيقاع أكبر من الوزن، وأن هذا الأخير يشكل نقطة مركزية    .من نص إلى آخر - حتى–وهبوطا، كما قد تختلف  ، والإيقاع يعني التدفق أو الإنسياب، وهذا يعتمد على حركة أكبر، وتلك الحركة هي الإيقاع في ها ثمّ يعود إليها، وهي عنصرنمأو القاعدة التي يتباعد  ،للشاعر الحاذق هي الأساس   .106ا,�"
ع �0 ا���ر ا��ر�� ا���
5ر، ص  ���د ا���"ن،: ��ظر - 2  .50،ص1961، �ر��� ���د إ�راھ�م ا��وش،���ورات ��6�� ������، ��روت، ا���ر �6ف �/.�Q و��ذو�Q - 1                                                                 .إنه فوضى متخفية داخل الوزن الشعري، لا يخضع لقاعدة ثابتة ـــــ                   .منه ايعدّ جزءيتضمن الإيقاع من العناصر الوزن، وبالتالي فإن الوزن ـ ـــ                        .وهو نظام داخل نظام، أو نسيج داخل نسيج أكبر منه وهو النص ــــ   .إنه قائم على التكرار وعلى التوقعات والاشباعات وخيبة الظن ـــــ                         : 2نوجزه في النقاط التاليةمن هذه الآراء وما يمكننا استخلاصه   .1"وعلى الإحساس أكثر من التفعيلاتالمعنى أكثر مما يعتمد على الوزن 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ن أتسمح اللغة لأهل الأدب عامة بما تتيحه أنظمتها الصوتية والتركيبية ودلالية من   : الوزن الشعري  36   ما تحمله من مشاعر بلوجداننا، فنتفاعل معها بما تثيره فينا من عناصر الجمال الأدبي و ينقل تجاربهم إلينا حيّة مطربة لأسماعنا ومحركة ف ، يصوغوا منها فنا قوليا يعبّر عن ذواتهم اللغة ميدان الشعر، وهي ظاهرة صوتية منطوقة "فإن  - خاصة–وفي القول الشعري   .ي الخالصالصدق الفن اختلاف المقاطع بين قصير وطويل، "وينهض الشعر في العربية على أساس كمي قوامه   .إلا في النظام الذي أقيم عليه، وهو نظام لا يكاد يخرج عن الكم أو الارتكاز أو المقطعظام المتجانس قصيدة في أيّ لغة من اللغات، ولا يختلف شعر عن شعر ويشكل هذا الن  .1"فيكوّن منها نظاما متجانسا يمتزج بإحساس الشاعر وعواطفه وأفكاره ليكون شعرا مؤثراوالشاعر يعمد إلى هذه المقاطع بفطرته وإلهام االله له . مسموعة مكونة من مقاطع صوتية يعني أن الوزن وهو ما  .3"في أزمنة متساوية،لاتفاقها في عدد الحركات والسكنات والترتيبأن تكون المقادير المقفاة تتساوى "ومما يعرف عند أهل العروض أن الوزن الشعري هو   .المختلفة والتي تنتظمها بحور شعرية لا تتجاوز الستة عشر بحراويتجلى هذا الكم في صورة الوزن الشعري بتفعيلاته . 2"أما النبر فدوره ثانوي قياسا إلى الكم وهذا البيت كان . زمنة متساوية أو تكادأالذي يتكرر في القصيدة في  يساوي البيت الشعري لا يحصل له مقصوده "حتى إن الشاعر د غيره من المباني، مبنى لغوي يرفوهو . 5تجاهلهاويقوم الوزن داخل النص بدور مهم في العملية الشعرية، إذ هو حقيقة صوتية لا يمكن   .4يعد الوحدة الموسيقية التي انبنت عليها القصيدة العربية للشعر بما يصطنعه  وهذا يدل على أن الإطار الوزني. 6"على التمام من التخييل إلا بالوزن �6
ب، ا�"
ھرة ، :  �(ر�� ا��5ري - 2  .76ص   2008، 4ا:د��، دار ا�/6ر ، 7�
ن ، ا:ردن ،ط�دUل إ�V �� �ل ا��ص :  �(�ن �0Y �زق و7�د ا�"
در أ�و �ر�/�  - 1                                                 � ��

ء،:  �
زم ا�"رط
��� - 3  .16، ص  1997���� ا�"�5دة �0 ��ر أ�� ��
م، ا�.��Z ا��5ر�� ا���0ن ا���ر، ��"�ق 7�د ا�ر��ن  : � �Uص �6
ب أر(طو ط
��س �0 ا���ر، ��ن �6
ب أر(طو ط
��س :ا�ن ر�د - 6  .83ص �� �ل ا��ص ا���ري ، �ر��� ���د �0وح أ��د ، دار ا���
رف ، دط ، دت ، �وري �و��
ن، : ��ظر - 5     . 436ص،  �1997.�� �5ر � ط�
�7 وا���ر، ا�"
ھرة  ، دط ، : ا��"د ا:د�� ا��د�ث ���د ��J�� ھKل، : ��ظر - 4  .263ص                                              .  ��"�ق ���د ا����ب �ن ا�Uو�� ، دار ا��رب ا,(K�� ، ��روت ،دط ،دت ��.
ج ا��    .214، ص  1953��6�� ا��.�� ا��5ر�� ، ا�"
ھرة ، دط ،  �دوي ،



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  تاه االله من موهبة فذّة بها يجمع بين الصورة في تناسق دقيق يقوى عليه الشاعر بما آالفنية، فكأن إيقاع الوزن هو من يرسم إيقاع ة صور من موسيقى هو الذي تتقولب فيه ال  37   الوزن : "مقاربا لهذا المعنى جول رومانيقول . الموزون والمتخيل في لحمة شديدة التماسك وبذلك  .3"لغة الوزن في أصلها ومنشئها وفي معناها ومبناها " فهي  ،واللغة في ذلك طيعة ، ه ويترجم به عن خلجات نفسهو للشاعر أن يتخير من متن اللغة ما يشكل به أوزان  .2بألوان شتى من إيقاع النفس الشاعرة سرعان ما ينفذ إلى قلب المتلقيالإطار الوزني الجامد إلى قالب حيّ  فعّال يعمل على صهر هذه الدوال، فتغدو دوالا مشعة بمصاحبة هذه التفعيلات لتلك الدوال اللفظية، ومن ثم يتحول ذلك المجردة، وإنما يتم له ذلك على أن هذا الوزن لا يصل إلى التأثير الفني المطلوب بتلك التفعيلات في صورتها    .1"يحدث تغييرا في نظام الشعور فيعملان على احتواء  إذا كان الوزن والإيقاع عنصران لا ينفكان عن العملية الشعرية   : بين الإيقاع والوزن  .المنفعلة هأوزان وأخيلة وإيقاعات رديفة ووحدات لغوية دالة في تناغم تام مع ذاتلها كل تلك العناصر الناظمة من  تجتمعتجربة في إطارها النصي المكتمل بعدما لنا يقدم  قد يتوافر في   فإن الإيقاع ،فإذا كان الوزن يختص بالشعر، أن الإيقاع أعم من الوزن  ـــــ  :فإنهما يختلفان في بعض الأوجه منهاالانفعالات ورصد حركتها صعودا وهبوطا،  ظاهرة شائعة في مختلف الفنون ،  "بل إن الإيقاع قد يمتد إلى خارج الأدب فهو .4النثر أو بصرية ، بل يمكن القول إنه ـــ بمعناه سواء كانت فنونا سمعية  وليس فقط في الموسيقى، إن علاقة  . 5"ثمة مظهر يمكن أن يتخلى عن نظامه الخاص الذي يؤدي عبره وظائفه   المختلفة، فليسرية في الحياة بمظاهرها يمكن أن يكون خاصية جوهالعام كتنظيم للعناصر ـــ  قول بأن كل وزن شعري هو إيقاع ولا بال تسمحالعموم والخصوص بين الإيقاع والوزن  ، دار ا�و0
ء � ط�
�7 وا���ر، ا,(�6در�� ا�ط��� ا���ر ا��ر�� ا���
5ر درا(� ��
���  ، ر��
ن ا�5�
غ :��ظر - 2  .194ص ،  ��
دئ ا��"د  : ر���
ردز  - 1                                                   . ، كما أن اتساع مفهوم الإيقاع هو من يهبه صفة المرونة مهما كان مجاله مرينعكس الأ  ، Vد ا�� �ل - 3  . 174،  173ص ،  1987ا:و��، :  �(�� 7��ا���ر ا��ر V"�)ھرة ، دط، �و
�6
ب ، ا�" � ��
.                                                                12/  1، 1989ا�.��Z ا��5ر�� ا�� ���د ا�.
دي ا�طرا� (�، �0 �/.وم ا,�"
ع ، : و��ظر .435، ا��"د ا:د�� ا��د�ث، ص  �د ��J�� ھKل��: ��ظر - 4 �6
ب، ا�"
ھرة ، :(�د ا���راوي  - 5  .20�� ��و��
ت ا��
���  ا��و�(�� ،ص  � ��
  .  1993 دط، ا��روض وإ�"
ع ا���ر ا��ر��، ا�.��Z ا��5ر�� ا��



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  مما يعمل على إثارة  يتيحها تتابع السكنات والحركات وتوالي المقاطع يحطم آلية الإدراكبإدراك النسق الوزني الذي انبنى عليه النص، وبالمقابل فإن الإيقاع الشعري بمتغيراته التي ينشئ الوزن الشعري نظام توقعه الخاص، انطلاقا من تقطيع عناصره الوزنية بما يسمح ــــ   .1والمعجميالنظام النحوي  حين فإن بنية الإيقاع بنية حيوية مرنة تتغير في البحر الشعري الواحد بما يسمح بهفي  ،استعمالاتها المختلفة لولا بعض التغيّرات التي تصيب هذه البنية فتغيّر من صورتها جزئيابنية الوزن الشعري بنية ثابتة جامدة في صورتها المجردة، ويكاد يستمر جمودها في إن  ــــ   38   إلا أن الإيقاع يكرر كمّا مقطعيا قليلا،  ،يعتمد الوزن الشعري والإيقاع كلاهما على التكرارــــ   .2التشويق في بنية النص، ويضفي على هذا النص منحى جماليا خالصا في حين فإن الإيقاع  ،الوزن على الجانب الصوتي دون غيره من العوامل في تشكيلهيركز  ـــــ  .3، أي يكرر حفنة من الإيقاعاتأما الوزن فيعتمد على تكرار كمّ مقطعي كبير وفي  الخطاببد جالإيقاع يو : "في هذا الصدد بنيسيقول محمد . نسق يسبق إنتاج الخطاب الوزنالإيقاع نظام مرتبط بالخطاب الشعري لحظة إنتاجه، والخطاب سبب وجوده فيما ـــــ   .4"ذلك الكل المجرد الذي يتساوق فيه جماع العوامل التنغيمية والنفسية والدلالية وسواها"هو  فيما العروض نسق سابق  ،ملازم لنسق الدوال المؤرخة للذات الكاتبة في خطابها ،الخطاب شبيه في وضعيته بالنحو السابق على الخطاب كذلك وهو مقابل للقياس ، على الخطاب على عكس الإيقاع الذي ليس مجال العد بتعبير  ،ينطلق من المعلوم إلى المعلوم ،والعد 
، ا�رو�
�(�� ا��ر���، دار �و�"
ل، ا�دار ا����
ء، ا���رب ط - 5  .22ص ،  2011،  71
�م ا��6ب ا��د�ث ، ار�د ، ا:ردن ، طا����� ا,�"
��7 �0 ��ر أ�� ��
م، :  ر��د ��Kل - 4  . 23، ص .�/(Q ا��ر�N :��ظر - 3   . 23ص  ���د 5
�ر 7��د، ا�"�5دة ا��ر��� ا��د��R،: ��ظر - 2  . 20���د ا�.
دي ا�طرا� (�، �0 �/.وم ا,�"
ع،�� � �و��
ت ا��
��� ا��و�(��،ص: و��ظر .  23ص      ، 2001���ورات ا��
د ا��6
ب ا��رب ، د��ق ، دط ،  ا�"�5دة ا��ر��� ا��د��R ،���د 5
�ر 7��د ، : ��ظر - 1                                                  .5"تلتصق بالخطاب المفردبقدر ما يقلصه إلى مجرد دال من بين الدوال الأخرى المنتجة للدلالية ، أي القيم التي وقولنا إن الإيقاع أوسع من من العروض لا يلغي العروض من الإيقاع .  طوما تشيفسكي.�Yدا�وإ Q�
  .70، 69 / 2   ، 2001 ، 2ا���ر ا��ر�� ا��د�ث ، ���



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    .364إ(�
�7ل، ا:(س ا���
��� �0 ا��"د ا��ر��، ص 7ز ا�د�ن : ��ظر - 1                                                                                     .وسكونها مع حركات النص وسكونه، فلا الوزن يضيق ولا الإيقاع يتحجرالتلاحم وعناصر التكامل ما يكفي لنقل التجارب الشعرية نقلا حيّا تتناغم فيه حركات النفس واصر أفإن المؤكد أن بينهما من  ،الاختلاف بين الوزن والإيقاعومهما يكن من أمر   .1بين الوزن والإيقاع الذي كثيرا ما يحدث التفعيلات دفعا للتعارضالتفعيلي تساويا أو تجاوبا إلا أن انسيابية الإيقاع تتيح في بعض الأحيان التغيير في هذه صرامة الوزن في تشكيله من رغم ـــــ يؤثر الإيقاع في الوزن فيعمل على خلخلة نظامه، فبالـ  39  



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  وقد استغل . لديه بما يجود به من نغمات ذات وقع موسيقي تختلف من بحر إلى آخرلبارودي إطارا موسيقيا رحبا يتسع لكل صريح القول ومكنونه ايشكل البحر الشعري عند    : البحر الشعري  ــــ 1  : الإيقاع الخارجي  /ثانيا   40   الشعر التي لازمته طوال سنين حياته  أسعفته به ملكةشاعرنا طاقة البحور الإيقاعية بما  من أشعاره، يتلوه  ويأتي بحر الطويل في مقدمة هذه الأبحر، حيث فاق نتاجه فيه الثلث   .التي نظم على أوزانها ثلاثة عشر بحرا انتظمت جميع شعره الذي جاوز الخمسة آلاف بيت، فبلغ مجموع البحور ناظما بذلك قصائده ومقطوعاتهفجرى لسانه على معظمها  ، الأدبية أما بقية البحور فجاء . ثم الكامل بما يقارب الخمس منه، بحر البسيط بما يقارب ربع شعره  وزان، وذلك بحسب عدد بين مجموعات متباينة من الأ ويتوزع شعر البارودي ،هذا  .فيحملها ما يشاء أنحاء مختلفة من القول ،تنقاد له بيُسروفي حربه، في حريته وفي نفيه، في فتوته وفي كبره، وكانت في جميع ذلك مطواعا له، منه غرض أراده، بل كانت هذه البحور في تقلباتها صدى لتقلبات الشاعر المختلفة في سلمه الشعرية للبارودي، فلم يند عنه معنى، ولا ضاع وقد استوعبت هذه البحور جميع التجارب   .المجتث فالمديد وأخيرا المتداركالخفيف فالسريع ثم الوافر فالمنسرح ثم الرمل فالمتقارب فالرجز ثم : ترتيبها على هذا النحو ويمثل هذه المجموعة  )طويلا 12قصيرا و  18(وهي التي تتكون من ثلاثين مقطعا       :المجموعة الأولى-  :الآتي على النحوالمقاطع التي تشكلها، وهي بوجه عام ستة مجموعات نرتبها  لأن فيه ثلاثين حركة لم تجتمع ، وسمي كاملا ،1"من شأن الكلام أن يكون نظمه فيه جزلا"     : عن ميزة هذا البحر قال حازم" . الألف بيت قاربتقصائد البارودي بمجموع أبيات قصائده ومقطوعاته الستين قصيدة، أي حوالي السدس من مجموع  قاربتو . بحر الكامل ولا يجيء بحر الكامل تاما في الغالب، وهو أكثر بحور الشعر جلجلة  .2في غيره من الشعر الكامل أتم الأبحر " قال عنه سليمان البستاني و  .3كما وصفه بذلك عبد االله الطيب ،وحركات .                                                      136/  1، 1981،  ��5"�ق ���د ��� ا�د�ن 7�د ا����د، دار ا���ل ، ��روت ، ط ، ا���دة :ا�ن ر��ق - 1                                                 
ء، ص  - 2�
، ا�6و�ت، طا��ر�د إ�V 0.م أ��
ر : ��ظر  - 3  .205��.
ج ا�� .�7
  .302/  1، 1989،  3ا��رب و�5



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  بتسميته كاملا؛ لأنه يصلح لكل نوع من أنواع الشعر، ولهذا كان كثيرا السباعية وقد أحسنوا   41   والمتأخرين، وهو أجود في الخبر منه في الإنشاء، وأقرب إلى الشدة منه  في كلام المتقدمين ويمثل هذه  )طويلا 20قصيرة و 8(وهي التي تتكون من ثمانية وعشرين مقطعا       :المجموعة الثانية-  . وهذه الأحكام على قيمتها نسبية تفتقر إلى السند العلمي الصحيح الذي يثبتها . 1"إلى الرقة ستعارات وسرد الحوادث، يستوعبه غيره من المعاني، ويتسع للفخر والحماسة والتشابيه والابحر خضم يستوعب ما لا "فأما الطويل فهو  . الطويل والبسيط : المجموعة بحران هما خبار، ووصف الأحوال، ولهذا ربا في شعر المتقدمين على ما سواه من البحور؛ وتدوين الأ ويعلل صاحب العمدة . 2"ئدهم كانت أقرب إلى الشعر القصصي من كلام المولدينلأن قصا من البحور الشائعة، إذ جاء ما يقرب من ثلث الشعر العربي القديم من هذا  الطويلو   .3"لأنه طال بتمام أجزائه"فيذكر أن ذلك كان ، سبب تسميته بالطويل  وعلى ما يربو  ، ويتربع الطويل على عرش شعر البارودي بأكثر من مائة وعشرين قصيدة .5الإحيائيين بنسبة تفوق العشرين في المئة ، ويأتي في الرتبة الثانية بعد الكامل عند4البحر ـــ وجعل التوزيع المقطعي . من ألفي بيت شعري نظمت في مختلف الأغراض االشعرية بطيئا متأنيا، لأن كل يقع على الأذن وقعا "لبحر الطويل  ـــ باعتبار النسبة بين مقاطعه  ن الأسباب انبسطت في أجزائه لأ ،وأما البسيط فهو من البحور المركبة وسمي بسيطا     .6"طويلةشطر فيه يتكون من أربعة مقاطع قصيرة وعشرة   ائه السباعية سببان، فسمي لذلك بسيطا، وقيل ز السباعية فحصل في أول كل جزء من أج ويمتاز البسيط بالأبهة والجلالة . 7"لانبساط الحركات في عروضه وضربه ا، سمي بسيط الات الرجز ذات دندنة تمنع نغمه أن يكون فعر بالبسيط أن فيه بقية من است، ويقص 8والروعة 
�0 ، ا�"
ھرة،  : ھو��روس - 1                                                "Rؤ((� ھ�داوي � �� �م وا�� ، ��

���، ا�"
ھرة، ا�Uط�ب  - 7  .60/  1ا���ر ا��
ھ �، ، ا�دار ا�"و��� � ط�
�7 وا���ر ، ا�"
ھرة ،  : ���د ا��و�.� - 6  .56(ّ�د ا���راوي، ا,�"
ع و7روض ا���ر، ، ص : ��ظر - 5  .57ص ،  1952،  2�و(�"V ا���را��ر�� ، ��6�� ا:�� و ا��5ر��، ا�"
ھرة ، ط : إ�راھ�م أ��س - 4  .136/  �1ق،ا�ن ر� - 3  .443، ص 71�د ` ا���ذوب، ا��ر�د إ�V 0.م أ��
ر ا��رب ج:، و��ظر79ا,��
ذة، ص  : ( ��
ن ا��(�
�� - 2  .80، ص 2012ا,��
ذة ، �ر��� ( ��
ن ا��(�Uا� ��د ` ، ��ر ��6�ن 7)� ��
ا���ر�زي، �6
ب ا�6
�0 �0 ا��روض وا�"وا�0، ��"�ق ا��ّ(   .507، 443/  1ا��ر�د إ�V 0.م أ��
ر ا��رب، ،  :7�د ` ا�ط�ب  - 8  .39، ص  1994،  3ط



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  في بيتا شعريا، 970ما يعادل هو  قصيدة و 65 ـالمرتبة الثانية عند البارودي ب أتي فيوي  .1"الصورةالشعر كالإطار من   يكون منخالص الاختفاء وراء كلام الشاعر، وكامل النزول منه بمنزلة الجو الموسيقي الذي يكون   42   . 2حيائيين بعد كل من الكامل والطويلحين جاء ترتيب هذا البحر في المرتبة الثالثة لدى الإ في معظم الأغراض الشعرية التي طرقها، مما  ـــ كما في الطويل ـــوقد نظم منه البارودي  هذه المجموعة بحر الوافر، ، ويمثل )طويلا 12قصيرا و 14(مقطعا  26وتتكون من        :المجموعة الثالثة-  .تهاعاستيعاب شحنات الشاعر العاطفية مهما اختلفت طبي علىيعني قدرة هذا البحر  ويرق إذا  ،ألين البحور يشتد إذا شددته"لدى القدماء والمحدثين، وهو عند سليمان البستاني الأولى والثانية إلا أنه حظي باحترام وقبول وهو وإن جاء في درجة تالية لبحور المجموعتين  ، وفيه تجود المراثي، ومنها مكلثو  رققته، وأكثر ما يجود به النظم في الفخر كمعلقة عمرو بن تدفق استمده من أصله بحر المتقارب إلا أن "وذهب عبد االله الطيب إلى أن في الوافر         .3"كثير في شعر المتقدمين والمتأخرين وهذه النغمة القوية بالطبع تسلبيه مزية .  الوافر، إذ يكسبها رنة قوية ليست في المتقاربوهذا الانبتار شديد المفاجأة، وله أثر عظيم جدا في نغمة بتر في آخر كل سطر ننغمه ي ، ولا عن استعمالات 5بعد كل من بحور الكامل والطويل والبسيط والخفيف الخامسةوهو في هذا لم يشذ عن استعمالات هذا البحر في العصر الحديث، إذ يأتي في الرتبة بيتا،  242قصيدة ومجموع أبيات يصل إلى  34من مجموع البحور التي وظفها بـ الخامسةويأتي بحر الوافر في مرتبة وسطى في استعمالات الشاعر له، إذ يحتل عنده المرتبة    .4الذي في المتقاربالإطراب الخالص  
�0 ،: ��ظر - V�1  /406.  5 0.م أ��
ر ا��رب، إا��ر�د  - 4  .80ا,��
ذة، ص  - 3  .56ص (ّ�د ا���راوي، ا,�"
ع و7روض ا���ر، ، : ��ظر - Q)/� 1  /507.  2 ا��ر�N - 1                                                  .6الإحيائيين له، إذ يأتي خامسا كذلك"Rا� N���ا��ت(ا��و(و�7 ا���ر��  ا� V 7 ق��رات ،)�ط

�ث، ، أ�و ظ��، ا,�R، ، ص : ��ظر - 6  . 2003ا,5دار ا���ع ا���ر ا��ر
  .56(�د ��راوي، ا��روض وإ�"



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  قصيرة  8(أو ) طويلة 18قصيرة و  6(مقطعا موزعة على فئتين  24وهي مكونة من        :المجموعة الرابعة-  43   وتضم الفئة الثانية بحرا ، فالفئة الأولى تضم بحور الخفيف والمنسرح والرجز، )طويلة 16و لأن الوتد المفروق اتصلت حركته الأخيرة "  فالخفيف سمي بذلك .هو المتقارب واحدا : قال عنه البستاني. 1"ذوق والتقطيعوقيل سمي خفيفا لخفته في ال ،بحركات الأسباب فخفت سهولة، والخفيف أخف البحور على الطبع وأطلاها للسمع، يشبه الوافر لينا ولكنه أكثر " وذهب . 2المنثور، وليس في جميع بحور الشعر بحر نظيره يصح للتصرف بجميع المعانيمن القول  وأقرب انسجاما، وإذا جاد نظمه رأيته سهلا ممتنعا لقرب الكلام المنظوم فيه ودي، وخاصة غرض وانتظم هذا البحر أغراضا عدة في شعر البار . الإحيائيين بصفة خاصةعنده، وهذه المرتبة هي عينها التي حظي بها في شعر العصر الحديث بعامة وفي شعر بيتا من الشعر، مما يدل على أهمية هذا الوزن  398ثلاثون قصيدة ومجموع أشعار بلغ  واحد و البارودي، إذ يأتي رابعا بنصيب قدرهويتبوأ هذا البحر مرتبة لا بأس بها لدى      . 3إلى ان هذا البحر يجنح صوب الفخامة عبد االله الطيب من بحور الشعر غير الشائعة الاستعمال ، وقد سماه الخليل بهذا الاسم المنسرح و    .الفخر الذي تتلاءم معانيه مع طبيعة هذا البحر وهو بحر استعمله القدامى بقلة وهجره المحدثون ، . 4"مما يلزم أضرابه وأجناسهلانسراحه " ويقرر إبراهيم أنيس أن القدامى استخدموا هذا البحر على قلّة وأن المحدثين هجروه  .6والتغني .6يصلح للرقص والتغني أن المنسرح بحر االله الطيبعبد يرى و :  5ويبدو أنه لا مستقبل له يتوقع أنه سينقرض في مستقبل وقد يكون ذلك بسبب اضطراب موسيقاه ، وللذك هجروه  ولم . بيتا 116التي نظمها على بحر المنسرح سبعة لا أكثر وبلغت أبياته التي أنشدها منه لة، إذ بلغت جميع قصائده من هذا البحر وافرا، إذ استعمله على قولم يكن حظ البارودي   .الأيام   .219 / 1ا��ر�د إ�V 0.م أ��
ر ا��رب  - 6  .93إ�راھ�م أ��س ، �و(�"V ا���ر، ص : ��ظر - 5  .103ص ا�6
�0 �0 ا��روض وا�"وا�0 ، ا�Uط�ب ا���ر�زي، : ��ظر - 4  .218/  1ا��ر�د إ�V 0.م أ��
ر ا��رب،  - 3  .81، ص  ا,��
ذة - 2  .109ا�6
�0 �0 ا��روض وا�"وا�0، ص : ا� Uط�ب ا���ر�زي  - 1                                                



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ت التي عرف بها القلقة، والتي تتنافى مع رصانة الشعر ومتانته وإحكام سبكه وهي الميزاتتنوع أغراض الشعر فيه بكثرة، وربما تعود هذه القلة في الاستعمال إلى طبيعة هذا البحر   44   الدابة لاضطرابه كاضطراب قوائم "سمّاه الخليل رجزا والرجز أحد بحور الشعر القديمة ، و   .شعر البارودي كالنحو والفقه والمنطق  ،نظمه وقع عليه اختيار جميع العلماء الذين نظموا المتون العلميةر كان أولى لهم أن يسموه عالم الشعر، لأنه لسهولة حب ،، ويسمى حمار الشعر1"عند القيام ، فلم يتجاوز الخمس قصائد بجملة من الأبيات لقلي ونصيب البارودي من هذا البحر     .4مع الشعر الحرة ر اد الاهتمام به معالحديث، و  في العصر وقلت نسبتهفي العصر الأموي،  وفي الشعر التعليمي ،به عند الشعراء الرجاز وزاد الاهتمام ولم تصلنا مرويات كثيرة عنه من العصر الجاهلي،. 3وكان الراجز دون منزلة الشاعر      .2العواطف فيجود في وصف الوقائع البسيطة، وإيراد الأمثال والحكمفهو أسهل البحور في النظم ولكنه يقصر عنها جميعا في إيقاظ الشعائر وإثارة  .والطب وسماه الخليل : "قال ابن رشيق في سبب تسميته. من بحور الشعر الصافية والمتقارب   .5بارزون في أعصر مختلفة، وهو المنحى نفسه الذي آل إليه شعراء الإحياء، فقد سبقه في ذلك شعراء الرغبة عن بحر الرجزلم يكن بدعا في  والحق أن البارودي  .الرنانة كلماته الفخمة التي تلائم أغراضه وصليلالمحدثين نحوه، وخاصة في الشعر الحر، وعزوفا من قبل شاعرنا الذي يميل إلى البحور المتوازن بين الحركات والسكنات، وما يتخلله من حرية الزحافات سببا وجيها لتوجه الشعراء وربما يكون إيقاعه  الأغراض، في بعضبيتا، ولم ينظم منه الشاعر إلا  ثلاثا وخمسينبلغت  على بعض  مز ويؤكد حا .6"اعضه بعضها ببيش خماسية كلها متقاربا لتقارب أجزائه، لأنها بحر فيه رنة ونغمة مطربة على شدة "البستاني فإن المتقارب وفي رأي  .7"المتكررة الأجزاء اد إلا أنه من الأعاريض الساذجةحسن الاطر  هالكلام فيف فأما المتقارب: "خصائصه، فيقول 
ء ، ص  - 7  .136/  1ا���دة  - 6  . 56ص ، ا��ر�Q)/� N : ��ظر - 5  .41ا��روض وإ�"
ع ا���ر ا��ر��، ص  :(�د ا���راوي: ��ظر - 4  .286/  1ا��ر�د إ�V 0.م أ��
ر ا��رب  :7�د ` ا�ط�ب  - 3  .82، ص  ا,��
ذة - 2  .136/  1ا���دة  : ا�ن ر��ق - 1                                                �
ج ا�� .��268   



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  وأقل ما يقال "  القولإلى  الطيبوذهب عبد االله  .1"مأنوسة، وهو أصلح للعنف منه للرفق  45   ويصلح لكل ما فيه  ".منساب، طبلي الموسيقا طرد التفاعيلمه بحر بسيط النغم، عنه إن وبلغ مجموع . لم تتعدد فيه الأغراضو قصائد قليلة بلغت السبعة،  الباروديونظم منه   . 2"تعداد للصفات  قليل هو عدد بيتا من مجموع شعره الذي فاق الخمسة آلاف بيت، و  اثنين وثمانينالأبيات فيه  إذ إن علاقة  من غير سبب واضح ، طبع الشاعر ذلك يرجع إلى ولعل الأمر في . فيهميزات الرنة والنغمة المطربة والنغمات الميسورة التي تجعل منه بحرا انسيابيا يسلس القول من هذا البحر، رغم ما خص به من  النظمولسنا نعلم ما الذي جعل البارودي لا يكثر   .3بلغت لدى الجاهليين حوالي الثمانية في المئة وهي نسبة متوسطة مقارنة مع بقية البحورولم تتجاوز نسبته عند الإحيائيين الأربعة في المئة، بينما . بالمقارنة مع غيره من البحور وعند البستاني فإن السريع بحر يتدفق . 4لأنه يسرع على اللسان بذلك،سمّاه الخليل  السريعف .وتضم بحور السريع والرمل والمديد) طويلة 16قصيرة و 6(مقطعا  22وتتكون من     :المجموعة الخامسة  .والذي سنشير إليه لاحقا ما يزال يكتنفه كثير من الغموضالبحر بموضوع القصيدة  الوصف وتمثيل العواطف، ومع هذا فهو قليل جدا في الشعر سلاسة وعذوبة يحسن فيه  عاطيه في إلا أن ت أنه بالرغم من قدم هذا البحرب إلى القول  أنيس إبراهيموذهب .5الجاهلي حين ننشد شعرا من هذا البحر نشعر باضطراب في  وأنناالعصر الحديث قد انحسر،  وشملت هذه القصائد بعض . )248(مئتين وثمان وأربعين بعدد من الأبيات بلغ  وعشرين ثلاثا وأنشد البارودي من هذا البحر على قلة لا تصل إلى حد الندرة قصائد بلغت   .6"إلا بعد مران طويل، وذلك لقلة ما نظم منه لا تستريح إليه الآذانو الموسيقى     .56ا��روض وإ�"
ع ا���ر، ص ،  (�د ��راوي: ��ظر - 7  .88�و(�"V ا���ر، ص  - 6  .81، ص  ا,��
ذة - 5  .136/  1،  ا���دة - 4  .56ا��روض وإ�"
ع ا���ر ، ص  ، (�د ��راوي: ��ظر - 3  .383/  1ا��ر�د إ�V 0.م أ��
ر ا��رب  - 2  .82، ص  ا,��
ذة - 1                                                  .7الشعراء الإحيائيينعند  -أيضا–الأغراض الشعرية التي طرقها ، وهذه القلة نجدها 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  قد والنثر، وهو ما  وقد يفسر هذا العزوف النسبي بسهولة هذا البحر وقربه من الأسجاع  46   غير أن هذا التفسير . عنهيجعل الشعراء الذين يبحثون عن الفخامة والجزالة في القول ينأون  الإبداع في صدر عنها في أحكامنا لتعقد عملية نقد لا يرقى إلى الموضوعية اللازمة التي  صير لضم لحلأنه شبه برمل ا"تسمية لأحد الأبحر الشعرية التي أطلقها الخليل والرمل  .الشعر خاصة الرمل بحر الرقة فيجود نظمه في : "البستاني قال في بيان ميزاتهو .1"بعضه إلى بعض بأن به رقة وعذوبة  الطيب ووصفه عبد االله.2"الموشحات، وهو غير كثير في الشعر الجاهلييات، ولهذا لعب به الأندلسيون كل ملعب وأخرجوا منه ضروب ر الأحزان، والأفراح والزه اه بعض ون أمثال ابن أبي ربيعة، وقد تعاطزلأكثر منه الغَ  مع ما فيه من الأسى، ولذلك بأبيات لم  تسع قصائدفلم ينظم منه إلا  ،البارودي هذا البحر، ولم يكثر منه عاطىوت  .4شوقي  .4ثم قل في العصر العباسي الثاني ، ليعود مرة أخرى مع شعراء الإحياء وبخاصة مع شوقيوهو بحر شاع في الشعر القديم ، ثم  . 3"ظمون في الملاحم والأحداثالعراقيين الذين كانوا ين توي كثيرا هفلم تتنوع أغراضه الشعرية منه، ويبدو أن هذا اللون من البحور لم يكن يسا الشاعر بكثرة، وهو مثل بعض البحور الأخرى التي لم يتعاطاه. ) بيتا 98(تتجاوز المئة  إلا ثلاث قصائد وصلت أبياتها  منهويندر هذا البحر الشعري لدى البارودي، إذ لم ينظم   .7ولا يرى فيه مثل ما في المنسرح من بعض الاضطراب،  موسيقاهبانسجام  يشعر ولكنه عند إبراهيم أنيس بحر .6وهو ثقيل على السمع ،وهو بحر قلّ من ينظم عليه . 5"سباعيه حول خماسيهلتمدد " بذلكلخليل سماه ل تسميةذكر ابن رشيق كما  والمديد  .صدر عن طبع من دون تكلف ولا تصنعإنما البارودي، وما جاء منه  . خرآوربما ربت بعض قصائده عن هذا العدد من الأبيات في بحر . إلى أربعة وعشرين بيتا   .96�و(�"V ا���ر، ص  - 7  .82ا,��
ذة ، ص  :ھو��روس  - 6  .136/  1،  ا���دة - 5  .42ا��روض وإ�"
ع ا���ر ا��ر��، ص  ، (�د ا���راوي: ��ظر - 4  .165/  1 ا��ر�د إ�V 0.م أ��
ر ا��رب - 3  .81، ص  ا,��
ذة - 2  .136/ 1،  ا���دة - 1                                                  .1في العصر الحديث هذه القلة لا تبدو غريبة لقلة استعماله و



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  الهزج : وتضم بحرين اثنين هما). طويلة 12+  قصيرة 4( مقطعا 16وهي المكونة من     :المجموعة السادسة  .بالمعاني الجليلةوالحافلة أن هذا البحر لا يلائم طبيعة الشاعر المنطلقة والمتدفقة الظاهر و  . في هذا البحر على بعض الأغراض الشعرية القليلة دون غيرهاواقتصر البارودي   47   فالهزج فيما يرى عبد االله الطيب ضرب من الوافر المجزوء وليس بحرا قائما  .والمجتث بحر قصير ليس " وذهب بعض الدارسين إلى أن المجتث. 3"أي قُطع من طويل دائرته ،لأنه اجتث "نعت بهذا الوصف  والمجتث بحر. ولم ينظم منه البارودي أي قصيدة . 2بذاته وخالف . 4"، وقد عدّه ابن عبد ربه أحلى البحورأطاعبجنسي اللون، ولو أريد به إلى ذلك  وهو عنده  ورأى أن الهزج و الرمل المجزوء كلاهما أحلى منه،صاحب المرشد ابن عبد ربه  وقد عرف . متاعالأبحر القصار القليلة التي يحسن فيها تطويل الكلام للإطراب والإمن  ، راب والإمتاع التي يتمتع بها ورغم مزية الإط. قصائد بما لا يزيد عن خمس وعشرين بيتاولا أثيرا لدى البارودي، إذ لم يحظ منه إلا بأربعة  ، ويبدو أن هذا الوزن لم يكن محببا  . 6"القديم ، لكن المحدثين نظموا فيه ولا سيما في الشعر المسرحي، لاستعذابهم موسيقاه ولم يشع هذ البحر في الشعر . 5"أناشيدهمالمتصوفة هذه المزية له فأكثروا من استعماله في  في زهوها وفي  ةالإعراض إلا أن يكون إيقاع البحر مما يخالف كثيرا إيقاع النفس الباروديإلا أن الشاعر لم يكثر منه، ولا نعلم سببا مباشرا لهذا  عبد االله الطيبكما ذكر ذلك  بإيقاعاتها المختلفة، انقباضها ونحو ذلك من الحالات التي يتلبس بها الشاعر والتي تلزمه  
�0،: ��ظر - 1                                                                                                                                                             .وليس المجتث بالمفضل منها"Rا� N���ا� ��ث �و(و�7 ا���ر ا��ر�
Rر ا��رب  - 4  .136/  1ا���دة  - 3  . 133/  �1�ر�د ا - 2  .) 2003(، ا,5دار ا�
  .113إ�راھ�م أ��س ، �و(�"V ا���ر، ص : ��ظر - 6  .121، ص �/(Qا��ر�N  - 5  .120/  1ا��ر�د إ�V 0.م أ��



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  . الترتيب، إذ لم ينظم منه الشاعر سوى قصيدة واحدة بنسبة لا تتجاوز الواحد في المئةالمتدارك  تذيلوي. قصيدة 120نظم البارودي عليها شعره بمجموع قصائد أربت على أنها تناولت معظم الأغراض الشعرية المعروفة، ويأتي بحر الطويل في مقدمة الأبحر التي قصيدة ومقطوعة صيغت على أغلب البحور الشعرية، كما  370يضم ديوان البارودي   :تواتر البحور في ديوان البارودي    48   تقارب الثلثين مقارنة بالبحور وهي نسبة ،  % 66.48بنسبة تواتر تقدر بـ و  ،قصيدة 250 قارببحور الطويل والبسيط والكامل على بقية البحور في الديوان بمجموع  طغت -1  :النظر في الجدول أمكننا ملاحظة الآتي نعمناو إذا أ  0.27  01         المتدارك  0.81  03  المديد  01.08  04  المجتث  01.35  05  الرجز  01.89  07  المتقارب  01.89  07  المنسرح  02.43  09  الرمل  06.21  23  السريع  08.37  31  الخفيف  09.18  34  الوافر  15 .94  59  الكامل  56.17  65  البسيط  32. 97  122  الطويل  %نسبة تواتر البحر   عدد القصائد والمقطوعات  البحر  :والجدول الآتي يرصد لنا تواتر البحور الشعرية بالنظر إلى عدد القصائد التي نظمت عليها توظيف  وهو ما ينسجم مع .  شعرية مختلفة في أغراضوقد نظم من هذه البحور  .خرىالأ لها، وهم الذين عارضهم في كثير من قصائده، وجعل اختياراته شعراء العصر العباسي  في استعماله لهذه البحور عن استعمالات  الباروديولا يختلف . الشعرية تقتصر عليهم 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  التي  بحوره التي سادت عنده هيوأن  ه ،اختياراته مع اختيارات عصر  توافقعلى  وهذا يدل     . 1لهاأو ما يسمى بعصر الضعف، ولا عن استعمالات الإحيائيين  ،العصر العثماني  49   بنسبة تقارب  ذلكويأتي بحر الطويل على رأس هذه البحور توظيفا من قبل الشاعر، و   .الإحيائيينغيره من  سادت عند وهو العصر ، البحر قد ساد في معظم الأعصر الذهبية، وفي العصر الذي سبق الشاعر خاصة لما نعلم أن هذا ظمها، ويبدو هذا الأمر طبيعيا، و الثلث من مجموع قصائده التي ن هذا العصر  وهم جزء من ،نيو حديث و الإحيائولا يستثنى من ذلك إلا العصر ال .العثماني ، %  32.97التوالي لكامل، وهي علىالبسيط واوبمقارنة نسب التواتر لبحور الطويل و       .2حيث كانت السيادة للبحر الكامل كما هو  ،يتبين لنا أن تواتر البحر الطويل عند الشاعر يأتي أولا %21.96و %14.21و %23.43وهي  3بنسب ورود هذه الأبحر في العصر العثماني % 15.94و  % 17.56 في حساب تواتر الأشعار في يتمثل و هذا المقياس  ،مقياسا آخر نقيس به درجة هذه العلاقةولتأكيد علاقة الشاعر بالبحر الشعري ومدى الارتباط القائم بينهما يحسن بنا أن نضيف   .بة تواتره في العصر العثماني ليحل ثانيا بعد بحر الطويلفي حين ارتفعت نس ،والبسيطحين حلّ ثالثا في العصر العثماني، وحلّ بحر الكامل عند البارودي ثالثا بعد الطويل عند البارودي جاء ثانيا في  هأما بالنسبة للبسيط فإن تواتر . التي نظم عليها في هذا العصرغير أن نسبة التواتر لهذا البحر عند البارودي أكبر من النسبة العامة  ،في العصر العثماني 
�0 ،  :��ظر - 3  . 56، ص  ا��ر�Q)/� N :��ظر - 2  . 56ا��روض وإ�"
ع ا���ر ا��ر��، ص  ،(ّ�د ��راوي: ��ظر - 1                                                        .كفيل ببيان هذا التواتر  يالموال لوالجدو  .على مدى النفس الشعري في كل بحر من البحور التي وظّفها الشاعرشعره، وهو الحساب الذي من شأنه أن يطلعنا  كل بحر من البحور التي صاغ منها البارودي"Rا� N���ث �و(و�7 ا���ر��، ا�ا��
R2003(ا,5دار ا�. (  



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  إذ يتصدر بقيّة  ،بأن البحر الطويل بحر ناسب شاعرية البارودي تفصحإن نتائج الجدول                                    50   ، وهي نسبة ترتفع قليلا عن تقارب الأربعين في المئةالبحور بأكثر من ألفي بيت وبنسبة  مما يدل على التوازن القائم بين  ،من هذا البحرنسبتها المئوية قليلا مقارنة مع نسبة القصائد بحر الكامل ثالثا من حيث الأشعار ، وذلك بما يزيد عن الألف بيت، وترتفع  جاءو     . مما يدل على طول هذا النفس وانسياب القول فيه ، المصوغة منه بصورة ملحوظةحيث النفس الشعري في هذا البحر، غير أن نسبة النفس فيه تزيد عن نسبة القصائد البسيط ثانيا من  حلو . راض الشعرية التي طرقهاعبّرت أشعاره فيه عن مختلف الأغفقد    .البارودي، مما يدل على ملاءمة هذا البحر لملكة الشعر عند لهذا البحرنسبة القصائد    0.35  19        المتدارك    13  0.45  24  المديد  12  0.46  25  المجتث  11  0.99  53  الرجز  10  01.53  82  المتقارب  9  01.83  98  الرمل  8  02.17  116  المنسرح   7  04.20  242  الوافر  6  04.65  248  السريع  5  07.46  398  الخفيف   4  18.18  970  الكامل  3  18.18  970  البسيط  2  39.07  2084  الطويل  1  النسبة المئوية  عدد الأشعار  البحر    .يعني أن النفس الشعري في بحر الخفيف تراجع، أي أن نفس الشاعر فيه لم يكن طويلا النسبة التي انخفضت بالمقارنة مع نسبة القصائد التي قيلت في هذا القالب الوزني، مما وهي  ،%07.46وجاء الخفيف رابعا بنسبة أشعار تساوي . نسبة القصائد ونسبة الأشعار



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  وهذا  .%6.21لنسبة التي قلّت عن نسبة القصائد في هذا البحر والتي بلغت المئة وهي ا  فجاء خامسا بنسبة فاقت الأربعة في، وارتفع بحر السريع من حيث الأشعار رتبة واحدة      51   وتلا السريع في نسبة النفس . يدل على أن نفس الشاعر في السريع قلّ عن عدد القصائد فيه ت عن نسبة القصائد في وهي النسبة التي قلّ ،  %4.20الشعري بحر الوافر بنسبة تقدر بـ ويقل . ما يدل على قلة النفس الشعري في هذا البحروهو .  %9.18والمقدرة بـ هذا البحر  ولا ترتفع ، النفس الشعري في بحور المتقارب والرجز والمجتث والمديد عن نسبة القصائد    08-  16  08  مقطعا 24  %0.27  المتدارك  10-  16  06  مقطعا 22  %0.81  المديد  08-  12  04  مقطعا 16 %01.08  المجتث  12-  18  06  مقطعا 24  %01.35  الرجز  08-  16  08  مقطعا 24  %01.89  المتقارب  12-  18  06  مقطعا 24  %01.89  المنسرح  10-  16  06  مقطعا 22  %02.43  الرمل  10-  16  06  مقطعا 22  %06.21  السريع  12-  18  06  مقطعا 24  %08.37  الخفيف  02  12  14  مقطعا 26  %09.18  الوافر  06  12  18  مقطعا 30  %15.94  الكامل  12-  20  08  مقطعا 28  %17.56  البسيط  12-  20  08  مقطعا 28  %32.97  الطويل  المقاطعالفارق بين   الطويلةعدد المقاطع   القصيرةعدد المقاطع   كم المقاطع  القصائد نسبة تواتر   الشعريةالبحور                .الشاعر للبحور الشعرية، وذلك من زاوية عدد المقاطع التي يتكون منها كل بحرلنا مقياس آخر ننظر من خلاله إلى استعمالات  ىبقيتو . معيّنة في استعمالات الشاعربعينها، كما تقاربت بعض البحور الشعرية وكادت تتساوي في الاستعمال وضعفت أبحر بحور شعرية على سيطرة  ائدلقد كشف جدول تواتر الأشعار، وقبله جدول تواتر القص  .نسبة النفس إلا في بحرين هما المنسرح والمتدارك



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ، مما %75بنسبة تقارب  الباروديفي قصائد استعملت . 30و 26المقطعي المحصور بين الكثيرة في قصائده بنسبة كثيرة، فبحور الطويل والبسيط والكامل والوافر وهي ذات الكمّ وما يمكن أن نلاحظه من خلال هذا الجدول أن الشاعر استعمل البحور ذات المقاطع   52   وربما أمكننا القول . يعني أن ثلاثة أرباع قصائده نظمت من هذا الكمّ المقطعي الذي ذكرناه يكون صحيحا هذا قد و  ،فضل البحور ذات المقاطع الطويلةيحصاء أن الشاعر تبعا لهذا الإ فعلى سبيل المثال . لات قليلة لا تنقضه بالكليةفي حابوجه عام، ولكن هذا الحكم قد يخالف  وهو أطول البحور مقاطعا بما يصل إلى  ـــ فإن بحر الكامل ،وفي البحور الأربعة الأولى  .أغلب قصائد البارودي قد نسجت من البحور ذات المقاطع الطويلةفإن هذا لا يثلم شبه الحكم الذي وصلنا إليه من قبل وهو أن  -كما قلت–مقطعا، ولكن  24تقارب والرجز والمتدارك ذوو مقطعا يتقدمان على بحور المنسرح والم 22المكونان من إذ استعمل منها بحر الوافر بنسبة أكبر مقارنة مع البقية، ثم إن بحري السريع والرمل وهما مقطعا، وليست كلها سواء في الاستعمال،  24ذات استعمل البارودي خمسة بحور شعرية  أما بحرا الطويل والبسيط وهما البحران . قد جاء ثالثا في استعمالات الشاعر ـــ مقطعا 30 البحور التي لا تعتمد  يوه ،أظهر الجدول ميل الشاعر إلى النظم في البحور المركبة     .البحر بالفارق بين المقاطعأيّ قانون مطّرد، ولذلك فإنه لا يستقيم لنا أي استنتاج معيّن يخدمنا في بيان علاقة تواتر عليه نه لا يسري إلا يقدم لنا الفارق بين المقاطع أيّ قراءة واضحة لاستعمالات البحور، إذ -  .دقيق يفسّر لنا هذا الختيار اختيار الشاعر لبحر دون آخر، وهي العملية التي تبدو غير سهلة لصعوبة إيجاد ضابطفإن هذا التفاوت بينهما رغم تساويهما المقطعي يربكنا في عملية تفسير  ،وفي الحقيقة  .بل إن نسبة الطويل تفوق كثيرا نسبة البسيط في عدد الأشعار التي قيلت في الأول منهمامقطعا فلم يستعملها الشاعر بنسبة متساوية ولا متقاربة،  28المتساويان في عدد المقاطع بـ  بحر، إذ إن نسبة هذه على تفعيلة واحدة تتكرر، وذلك ما كشفت عنه النسب الخاصة بكل     .على النسبة الأكبر، وذلك بما يعادل نصف قصائد الشاعروبطبيعة الحال فإن بحري الطويل والبسيط يحوزان  ،البحور مجتمعة تقارب السبعين في المئة



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ، وهو عليهمذوقهم  مليهالقدامى في دراستهم للبحور الشعرية على ما ي اعتمد نقادنا     : الدراسة الزمانية  53   استعمالات الشاعر في مجال البحور الشعرية عن  لىعيصدرون في أحكامهم  وإنما كانواالبحرية، أو لمجموعة من الشعراء يشكلون طبقة من الطبقات بتصنيف ابن سلام الجمحي، إحصاء تواتر البحور لدى الشعراء المبرزين لإبراز المنحى العام لشاعر ما في اختياراته ولم يكن هؤلاء النقاد يعمدون إلى  .طابع العصر الذي يحيون فيه يشكله في العادةذوق  ومن ثمّ كانت نتائجهم  ،لقواعد تحكمية ومعايير تعسفية لا تستند إلى دليل موضوعي مطمئن -في الغالب–تخضع  وهذه الانطباعات. يمليه الذوق كما سلف الذكرمما  انطباعات ذاتية ي يتوخى مختلف البنى اللغوية لهذا النص، فكان أن أرسى هذا المنهج دعائم منهج علمالشعرية بوجه خاص، وذلك بفضل الإحصاء الشامل والدقيق الذي يمكن له أن يتناول وهو المنهج الذي سمح بتقديم معطيات دقيقة حول النص بوجه عام وفي نطاق البحور . ن ظهر في العصر الحديث المنهج الإحصائيأواستمر الحال على هذه الشاكلة إلى      . رقة في الذاتيةغفي الغالب صدى لهذه الانطباعية الم يقيمون أبحاثهم على هدي من هذا الرقمية راح جلة من الباحثين الغربيين ومن العرب في تحليل النصوص الأدبية تحليلا موضوعيا يستند إلى الدقة ولأهمية الإحصاء      .لنقد والناقد معال ةخدم فقدم بذلكالموضوعية  فإن هذا يستأهل بحثا خاصا لا بصدد تقصي جهود هؤلاء الباحثين،  -هنا–المنهج، ولسنا  لنا أن و  .وإنما يسعنا أن نشير فقط إلى جهد هؤلاء الباحثين في الشعر خاصة ،يسعنا هنا بدراسة إحصائية للشعر  1937المستشرق براونليخ الذي قام سنة  من هذه الجهود جهدنذكر  "           يدفا جان" نذكر جهد نألنا كما . إلى العصر الحديث منتهيابالعصر الجاهلي و  مبتدأ 1950سنة  في دراسة شاملة للشعر العربي قام بها القيم إبراهيم أنيس عملالجاهلي و   "j.cl.vadet "  شملت شعر القرنين الأول والثاني الهجريين 1955الذي قام بدراسة سنة .   الشعرية العربية :  ين بن الشيخ في كتابيهدجمال ال به العمل المنهجي الذي قام نسىولا ن



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  محمد الهادي الطرابلسي  العمل الأكاديمي الذي أنجزه ة في هذا الاتجاهالرائد ومن الأعمال . 1الذي تناول فيه شعر النصف الأول من القرن الثالث بصفة خاصةو  ، والإنشائية العربية  54   نقدم دراسة زمانية  2فإننا في هذا الجدول ،مقارنة نسبة تواتر البحور الشعرية للشاعر نفسهوالمقطوعات التي نظمت من قبل الشاعر البارودي، وهي الدراسة الآنية التي تعتمد على وقفنا على نسبة تواتر البحور الشعرية اعتمادا على كمّ القصائد وإذا كنا في الجدول الأول   .الشوقيات الأسلوب في خصائصب والموسومة وراهتأطروحته للدك في جاهلي ال  البحر    . والقصد منهما المقارنةتر هذه البحور في حقب تاريخية مختلفة، حول توا ول الأ قرن ال  )%( ثاني القرن ال  )%(هجريال نصف في ال  )%(هجريال قرن للول الأ  5
Zص ا:( وب �0 ا��و��
ت ، ���ورات ا��
��� ا��و�(��: ��ظر - 1                                                  01.90  01.50  -   -   -   -   المتدارك  -   0.33  -   -   -   -   المقتضب  04.10  0.10  0.32  0.92  -   -   المجتث  0.40  0.33  01.30  01.60  -   -   الهزج  02.50  02.00  01.60  03.45  03.44  01.90  الرجز  0.50  0.67  04.00  05.30  01.80  0.50  المنسرح  -   -   0.34  01.40  0.80  0.43  المديد  21.70  05.20  01.60  07.80  0.90  08.20  الرمل  03.40  03.70  05.80  08.50  -   02.80  السريع  16.10  10.70  09.60  08.10  04.50  05.30  الخفيف  06.60  02.70  04.00  01.90  02.60  07.90  المتقارب  21.70  26.33  20.90  15.80  15.60  15.00  الكامل  45.20  07.30  09.80  07.70  15.00  14.80  الوافر  13.50  13.00  16.60  15.60  10.80  15.33  البسيط  08.20  20.33  19.00  25.80  46.20  43.33  الطويل  )%(أبوللوعند شعراء   )%(الأحيائيينعند   )%(لثالثاU ،�) �دي ا�طرا
، 1981، �و�س ،  ���د ا�.   . 56(�د ا���راوي ، ا��روض و إ�"
ع ا���ر ا��ر��، ص : ��ظر - 2  . 30ص 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ر عن العصر العثماني ثنسبة أكاللكن ترتفع النسبة قليلا عند الشاعر، وترتفع  ،الجاهليظل البحر الطويل محافظا على نسبة تقدمه عند البارودي، كما هو الحال في العصر  -  :ونستطيع بقليل من التأمل في نتائج هذا الجدول أن نستخلص الآتي       55   نسبة تواتر هذا البحر لدى  مقارنة مع بحري الكامل والطويل فحلّ ثالثا، وهي نسبة تقل عنأما لدى الإحيائيين فقد انخفضت نسبته العامة . وانخفضت عنها مقارنة بالعصر العثماني في شعر البارودي قليلا عمّا كانت عليه في العصر الجاهلي، ارتفعت نسبة تواتر البسيط  -   .غ منه معظم شعره وفي مختلف الأغراضالحظوة في زمنه، ولذلك صاأيّة حال فإن استعمال البارودي لهذا البحر كان مألوفا لما هو سائد من قبل ومازالت له وعلى  .نسبتها عند البارودي بشكل ملحوظ، في حين تصدّر بحر الكامل  لديهم بقية البحورفإن نسبة الطويل العامة لديهم تنخفض عن  ،أما عند أقرانه من الإحيائيين .الذي سبقه وقد صاغ . والحقيقة أن البسيط مازال يحظى عند الشاعر وعند أقرانه بالاهتمام. الشاعر نسبة تواتر هذا البحر في العصر العثماني، إذ كان  - أيضا–ويخالف البارودي . يوالعباسبحر الكامل عند الشاعر وهو الثالث قريب من ترتيب هذا البحر في العصرين الجاهلي الجاهلي والعباسي، ولذلك فقد يكون تأثر بالوزن الغالب فيهما وهو الطويل، وحتى ترتيب ولسنا نعلم سببا واضحا لهذه المخالفة لأقرانه، وأغلب الظن أن البارودي متأثر بالشعرين حيائيين، نسبة تواتر بحر الكامل لدى الشاعر رغم أنه احتل الصدارة عند الإانخفضت  -   .البارودي من هذا البحر قصائد في مختلف الأغراض والمواضيع أن البارودي لم يكن متأثرا بمن قرب منه بقدر ما كان قريبا  يظهرثانيا بعد الطويل، ولكن  البارودي بشكل كبير عمّا قبله في الترتيب بنسبة نسبة تواتر بحر الوافر عند تنخفض  -   .وبعبارة أخرى فقد تأثر بما قرأ ، لا بما عاين  .مما هو بعيد عنه مر غريبا، إذ إن نسبته العامة في العصر العباسي تكاد تصل إلى النصف، ولا يبدو الأ لم يخالف فيه فى حدّ ما، البارودي لهذا البحر مقارنة مع بقية الأبحر يبدو متوسطا إلثماني وعصر الإحيائيين تنخفض بشكل واضح، وفي واقع الأمر فإن استعمال والعصر الع فإن هذا البحر كان ضمن  ،معهودا، اللهم إلا ما كان عليه الحال في العصر الجاهلي   .المراتب الأولى



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ضمن بحور الدرجة الثانية وهذا البحر يمكن عده . الذي سبقه، وكذلك عن الإحيائيينوربما انخفضت قليلا نسبته عند البارودي عن العصر . مختاراته الشعرية ضمن نجبائهم كثير منوتخيّر ل ،بشعر العباسيين، وخاصة لما نعلم أنه قد عارض كثيرا من شعرائهموليس لنا من تفسير سوى أن البارودي قد يكون ممن تأثروا  .عند الشاعر من نسبة تواترهالمختلفة نجد أن نسبته ضعيفة في العصر الجاهلي، وتقترب نسبة تواتره في العصر العباسي نسب تواتره في أعصر الشعر ، وبتتبع ضمن بحور الدرجة الثانية في الاستعمال لدى الشاعرويقارب بحر الوافر في نسبة تواتره عند البارودي بحر الخفيف، إذ يمكن عدّ هذا البحر  -    56   عند بحر السريع آخر بحور الدرجة الوسطى لدى الشاعر، إذ إن نسبة تواتره وقد يكون  -  .الشاعر لدىالمفضلة  متأثر بالعصر العباسي، وهذا ما أبرزته نسبة  -حقا–ويظهر أن البارودي . الشعر الجاهليالعصر العباسي، ولكن نسبة تواتر هذا البحر ضعيفة عند الإحيائيين وضعيفة أكثر في متوسطة مقارنة ببقية الأبحر عنده ونسبته عند الشاعر قريبة من مثيلتها في  البارودي ضعيفة لدى البارودي، ويمكن تصنيفها في الدرجة الثالثة،  ريةوجاءت بقية البحور الشع -  .لبحور الشعرية المتقاربة فيما بينهماتواتر كثير من ا الجاهلي والعباسي، شأن بحر الرمل الذي كانت نسبته متوسطة إلى حدّ ما في العصرين ، اللهم إلا ما كان من عن قاعدة تواتر هذه الأبحر في الأعصر المختلفة الشاعرولم يخرج                      .البحر، وقد يكون الأمر لسبب آخر م تطاوع البارودي في النظم على هذالولعلّ ربّة الشعر 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ما حذف جزءا  "تفعيلاته، فإن المجزوء من البحور هو إذا كان البحر التام هو من استوفى  :والمجزوء من البحورالتاّم   57   فينطلق وإنما هو رخصة يمليها عليه طبعه، ،في البحر عيباء وليس الجز  .1"عروضه وضربه ازدهر  وكشف الإحصاء الذي قام به ج، ك، فادي في القرن الثاني للهجرة أن المجزوء        .3في النظم من الرمل ومن مجزوءات البحورنهضة كبيرة الشعر الحديث  وشهد. 2"المقاطع ويؤثرونها على المجزوءاتكانوا يميلون إلى الأوزان الكثيرة أن القدماء  " ويرى إبراهيم أنيس .في بحر أو عدّة أبحر دون قصد منه السانه بهذا البحر أو ذاك مجزوء في القرن  وذهب ابن الشيخ إلى أن النزوع إلى المجزوءات انقطع. 4مع أبي نواس ومدرسته ــــ رغم أن شعره جرى  وأفاد البارودي من هذه الرخصة التي شاعت في العصر الحديث  .5الثالث للهجرة البسيط : في ثمانية أبحر هي فأخذ بها في شعره ، ووظفها في أكثره على التام من البحورــــ أربع وذلك في  ، والمتدارك ، والمتقارب ، والخفيف ، والرمل ،لرجزوا ،والوافر ، والكامل سبة بن ، و 217إلى  ، ومجموع أبيات وصل%6.40إلى  وصلتقصيدة بنسبة وعشرين  . يكون لإيقاع العصر الحديث علاقة بهذا الارتفاع، الذي لا يقف عند البارودي وحدهمرتفعتين نسبيا مقارنة مع العصر الجاهلي، والعصر العباسي، وقد  تبدوان وهاتان النسبتان    . %3.68بـ  قدرت �د�ن �ن ا���e ، ا���ر�� ا��ر���، �ر��� ��
رك ��ون وآUر�ن، دار �و�"
ل ، ا�دار ا����
ء، ا���رب ، ا��
ل : ��ظر - 4  .206ا��ر�Q)/� N، ص  - 3  .190�و(�"V ا���ر، ص  - 2  33، ص2006، 3��زان ا�ذھب، ��"�ق K7ء ا�د�ن 7ط�� ، ��6�� دار ا���رو��، د��ق ، ط :أ��د ا�.
���  - 1                                                        . ويوضح الجدول الآتي تواتر البحور المجزوءة في شعره   .256ا��ر�Q)/� N، ص  - 5  .250، ص 1996،  1ط



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  فيها بحرا الرمل  ، ويفوقبحور الرمل والرجز والمتقارب بنسب متقاربة  وتتوالى بعد ذلك -  1. واحدة، وذلك في قصيدة االبارودي لم يستعمل هذا البحر إلا مجزوءو  ،%100بأعلى نسبة على بقية البحور المجزوءة بنسبة كاملة  المقتضبينفرد بحر   :تبيّن لنا بعد رصد نسب البحور المجزوءة ما يلي                            58   يزيد قليلا وانخفضت بعد ذلك نسبة الوافر المجزوء، وبشكل ملحوظ، إذ لم يرد منه إلا ما  -  .من مجموع الأشعار التي قيلت فيه نسبة الثلثين والرجز   01.25  05  393  الخفيف  04.94  48  922  البسيط  04.43  43  927  الكامل   10.33  25  217  الوافر   28.04  23  59  المتقارب  35.84  19  34  الرجز  35.71  35  63  الرمل  100  19  00  المقتضب  المجزوءة  التامة  %النسب     عدد الأبيات  البحور    121/  1ا�د�وان : ا��
رودي  - 1                                                            .من عشرةهو الاتجاه نحو التمام، ولم تتعدّ نسبة البحور المجزوءة منها مجتمعة الواحد وهذا يعني أن منحى الشاعر فيها  ،تذيلت نسب بحور الكامل والبسيط والخفيف الترتيب -  .من مجموع ما قيل فيه )1/10(النسبة واحد من عشرة عن 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  موسيقية  تنتهيوبها ،تعد القافية ركنا أساسيا من أركان القصيدة العربية وميزة ظاهرة فيها     :القافية /  2  59   ، ولا يسمى شعرا حتى يكون له شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر "، وهي البيت الشعري إلا في الموشحات  يم فلم يخرج عن قانونهاولشديد أهميتها التزمها الشعر القد .1"وزن وقافية  وكان .  2التزموها في شعرهم على ما وصل إلينا فاصلة موسيقية موحدة في كامل القصيدة عرفوها في الأراجيز وفي سجع الكهان ، ثم موا الشعر، وقد عرفها العرب قبل أن ينظ       . فالتزم ما لم يلزم منها في شعره  ،أو المقطعات ، بل إن بعض الشعراء بالغ في أمرها قلته الأجيال وسارت به الركبان من مكان إلى تنامن ثمرات هذا الالتزام أن حفظ شعرهم و  رق السمع طومن المعلوم أن آخر البيت قافيته بما تتضمنه من روي ، فهي آخر ما ي      . 4"وأكثر ما يقع ترنمهم في آخر البيت  .اء والترنم دالشعر وضع للغناء والح"        : قال الأخفش . 3فضل أوزانه التي ألبسها والقوافي التي اختتم بها وما ذلك إلا ب ،آخر القافية في الشعر " حتى بعد انقضاء الإنشاد و ، الآذانويلذ له ويبقى وقعها يتردد في  الأخرى ، إذ إن بعض اللغات يخلو من العربي ذات سلطان يفوق ما لنظائرها في اللغات  وفي الفرنسية . فلكل بيت قافية مستقلة ، كما في اليونانية في هوميروس مثلا .. .القافية  تتفق قافية البيت مع قافية البيت الذي بعده وهي القافية المتعانقة ، أو مع التالي  ةوالإنجليزي قيمة موسيقية في مقطع البيت ، وتكرارها يزيد " أن لها كما .  5"لزوم ما لا يلزم أو بدونه وهي القافية المتقاطعة على حين القافية في الشعر القديم تسير على خط واحد مع ، لما بعده  فلا يعني ذلك أن شعر  ،7وإذا كانت القافية ميزة بينة في الشعر العربي  . 6"دة النغمفي وح 
���، ا�"
ھرة، دط ، دت، ص  :��ظر - 2  .151/  1ا���دة :  ا�ن ر��ق - 1                                                 .  8" فهي كثيرة غالبة في الشعر العربي . عند كثير من الأمم  التعبير الموسيقي  ويبدو أن القافية طريقة طبيعية من طرق " " cottaill"يقول كوتاي . الأمم الأخرى يخلو منهاUا� ��و��، ��ر ��6�
�ث ا�.�ري، �ط��� دار ا��6ب ا��5ر��، ا�"
ھرة :���ب ا��.����  - 8  .22ا� �� ا��
7رة ص ، ا��"
د  :��ظر - 7   . 442، ص ا��ر�Q)/� N  - 6  .442ا��"د ا:د�� ا��د�ث ص  :���د ��J�� ھKل  - 5  .12، ص �61970
ب ا�"وا�0، ��"�ق 7زّة �(ن، �ط�و7
ت �د�ر�� إ��
ء ا��راث ا�"د�م، د��ق، (ور�
،  - 4  .1، ص 1998دط، �
زم 7 � 6�
ل ا�د�ن ، ا�"
��0، ��6�� اfداب، ا�"
ھرة ، : ��ظر - 3  .79���د 7و�� 7�د ا�رؤوف ، ا�"
��0 وا:5وات ا� Rر ا�"رن ا�Uآ V�� ��ا���ر ا��ر eر�
، دط   �   . 88، ص  1950



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  فابن جني  ،هذا وقد تفطن علماؤنا القدامى إلى أهمية القافية في الشعر مبنى ومعنى       60   ألا ترى أن العناية في الشعر إنما هي بالقوافي ،لأنها المقاطع ، " يلفت النظر إليها بقوله  فية مع السياق الذي ترد فيه وأوضح قدامة بن جعفر أهمية القا. 1"ومحافظة على حكمه  ،الحرف في القافية ، ازدادوا عناية به فوكذلك كلما تطر  ،هموأأمس ، والحشد عليها أوفى  بها نعم وآخر السجعة والقافية أشرف عندهم من أولها ، والعناية وفي السجع كمثل ذلك ، وهكذا " صدد هذه الأهمية  سليمان البستانييقول . الذين أكدوا على دورها البارز في الشعر ولم يقتصر الاهتمام بالقافية على النقد القديم فحسب، بل تعدى ذلك إلى دراسات المحدثين     .   .  2"مر فيه علقة بما تقدم من معنى البيت تعلق نظم له وملائمة لماتأن تكون القافية م"فقال  وقد يستهان بالمعنى . لا يحسن وقعه في نفوس قرائه وسامعيه ما لم يكن جيدا فالشعر  . الشعر لا يؤثر حق التأثير ما لم تنهض به قافية حسنة تزيد من تأثيره ، وترفع من شأنه وهذا يعني أن المعنى الجليل في الشعر .  3"أو وقوعها في غير موقعها  قافية فالبليغ لضع وافي للشاعر كالموسيقى للملحن يعرف والق" شأنيقول محمد عوني عبد الرؤوف في هذا ال للجمالية ولا دافعا شعر قيدا يبعث على رتابة الإيقاع، وليست القافية الموحدة في ال       .  5"من مقاطع ذات نظام خاص يسمى الوزن في فترات زمنية منتظمة وبعد عدد معين   بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترددها ويستمتع بمثل هذا التردد الذي يطرق الآذان" ومن المقرر في الموسيقى أن جمالها من جمال ألحانها التي تعزف وكذلك القافية فإنها       . 4" قد تصير جزءا من شعره فلا يتحول عنها لغيرهابها وتدل عليه، فضلا عن أنها  وثمة شيء آخر ينفي الرتابة عن القافية المتكررة . محوري الاستبدال والنظم أحسن استغلال الداخلي للبيت الشعري خاصة وللنص بعامة ، وذلك بتركيبات فنية يستغل فيها الشاعر التي أشرنا إليها سلفا ، بل في خزان اللغة ما يكفي من الألفاظ لتنويع الإيقاع الموسيقية  5
Zص، ��"�ق ���د 7 � ا���
ر، 7
�م ا��6ب، ��روت - 1                                                Uروت ، دط ، دت �"د ا���ر،  - 2  .84/  1،  1983،  3ط، ا���دار ا��6ب ا�� ���  ، ��
/U د ا����م�ذة  - 3                                                      .167، ص��"�ق ���د 7
  .244ص  ،�و(�"V ا���ر :إ�راھ�م أ��س  - 5  .96ا�"
��0 وا:5وات ا� �و�� ، ص  - 4  .84ص ، �ن �"د�� ا,��



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  لول دالمعنى يتغير بحسب الفكر والشعور والصورة المنوع المعنى ، و هو تنوع الموسيقى بتو   61   ديوان البارودي ناظرين إليها من  ولأجل هذه الأهمية للقافية ذهبنا نتتبع تشكيلاتها في      .وتلقي بظلالها علينا كأنها صادرة عناّ  ،حيا تسري حرارتها في نفوسناتكن يوما عائقا أمام الشعراء قديما وحديثا في التعبير عن تجاربهم الشعرية ونقلها إلينا نقلا وهذا كله يؤدي بنا إلى القناعة بأن القافية لم  . 2فنظم ديوانا كاملا على هذه الشاكلة ،لم يلزمومما يدل على غنى العربية في قوافيها أن بعض الشعراء ألزم نفسه في نظم قوافيه بما        . 1وعلى ذلك فموسيقى البيت لا تثبت على حال ،عليها معتمدين في استخلاصها على تحديد الخليل بن  ،ودلالية ، وصرفية ،زوايا مختلفة صوتية من آخر حرف " وهو التحديد الذي ارتضاه جمهور الدارسين وخلاصته أن القافية  ،أحمد لها وعلى . 3"  الساكنالذي قبل  الحرفمع حركة  في البيت إلى أول ساكن يليه من قبله ،   . 151/  1.ا��5در �/(Q :��ظر - 4  .151/  1ا���دة   :ا�ن ر��ق - 3  " .ا� زو��
ت " ء ا���ري �0 د�و� ���� Q�Q أ�
 ا��K - 2  . 437���د ��J�� ھKل، ا��"د اYد�� ا��د�ث ، ص : ��ظر - 1                                                                        . 4فإن القافية قد تكون بعض كلمة أو كلمة أو كلمتين  ، أساس من هذا التعريف



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ومن ثم محاولة تفسير سبب هذا الشيوع لتلك الحروف  ،في قصائد البارودي بوصفها رويا ،يروم البحث في القافية في جانبها الصوتي الكشف عن الأصوات الأكثر ترددا       : دراسة القافية من الناحية الصوتية      62   ومن ناحية  ،كما يسعى البحث كذلك إلى بيان علاقة هذه الأصوات بمخارجها. دون غيرها  أما الحقيقة فهي أن هذا البناء يتظافر . ن بقية البنى إلا فصلا إجرائيا يساعد على الدراسة عالعامة التي قامت عليها نصوص البارودي ، وذلك أن البناء الصوتي في شعره لا ينفصل تفسير البنية  في النظر والبحث في القافية وما تنطوي عليه من روي من شأنه أن يعزز      .ونحو ذلك  ، أخرى الكشف عن صفاتها الصوتية من جهر وهمس وشدة ورخاوة الشاعر وأفرغ فيها ومن خلالها  تنازلي يكشف عن الأصوات القافوية التي انحاز إليهاوقد رصد البحث في الجدول الموالي تواتر حروف الروي في شعر البارودي ضمن ترتيب      . ونها، والإفصاح عن مكنلرفد وترجمة تجارب البارودي الشعرية  ،مع بقية البنى   0.22  12     0.26  01     ز  2.43     130     2.68  10  ف  0.35  19     0.53  02  ذ  2.62  140  2.68  10  ح  0.41  22  1.07  04  ظ  2.81  150  3.21      12    ء  0.48  26  0.80  03  ك  4.76  254  4.02  15  ع  0.50  27  0.26  01  ى  5.70  304  4.02  15  ق  0.61    33     0.53  02  ج  6.88  367  9.91  37  ب  0.71  38  0.53  02  ي  9.18  490  9.91  37  ن  0.88   47     1.07  04  ص  10.29  549  9.38  35  ل  0.88   47     1.87  07  ض  14.04  749  9.38  35  د  1.01  54  0.53  02  ط  14.03  763  13.67  51  م  1.06  57  1.60  06  ت  14.68  783  14.20  53  ر  النسبة  الأبيات  النسبة  القصائد  الروي  النسبة  الأبيات   النسبة  القصائد  الروي  .حمولاته النفسية والفكرية 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  عليهما  فلم يبن ،والغينحرفين هما الخاء  كروي باستثناءتقريبا استخدم كل حروف المعجم  ــــ  :قد تبين لنا من خلال تتبع الجدول أن البارودي و   63   موعها ألفينا نسبة مج ، واللام والنون والباء إذا ما أحصينا تواتر حروف الميم والراء والدال ــــ  .الشاعر أيا من قوافيه  ، وهذا يدل على مدى شيوعها في شعر البارودي ،  % 69.39السبعين في المئة  تقارب يقل وهي أصوات  ، الشين والزاي والظاء والذال والكاف والجيمأصوات التاء و  وقلّت ــــ  . 1 مع استخدام القدامى لهذه الحروف رويا لقصائدهم تتوافقالنسبة  كما أن هذه يحسن بنا أن نربط رويا مختارا ولكي يسهل علينا تفسير شيوع حروف المجموعة الأولى    .حددها إبراهيم أنيس باستثناء حرف الجيم ومعظم هذه الحروف يدخل ضمن المجموعة الثالثة التي . استخدامها رويا في الشعر العربي  ���� ا�"�5دة �0  :و�(ر�� ا��5ري ،  246إ�راھ�م أ��س ، �و(�"V ا���ر ا��ر�� ص : ��ظر �0 ا(�Uدام ا�"دا�V  - 1                                                  27.56    1470    26,68               99       47  10  490  749  57  04    03    37    35    06  ص  ث  ن  د  ت  الأسنانيةالأصوات   25.53    1362   31.28    102                 102  763  367  130  04  51  37  10  و  م  ب  ف  الشفويةالأصوات   النسبة  الأبياتمجموع   النسبة  القصائدمجموع   الأبيات  القصائد  الروي   المخرج  :علاقة الروي بمخرجه :  أولا  . من حيث نسب ترددها حروف الروي بمخارجها وبصفاتها النطقية             1.29  69  2.41  09  هـ  0.18    10     0.53  02  ش  1.55    83     2.41  09  س  0.18    10     0.80  03  ث  1.91     102     1.07  04  و  .81ص  ،��ر أ�� ��
م



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  تتبوأ  )م، وف، ب، ( أن الأصوات الشفوية  انتهينا إليهاأثبتت الإحصاءات العامة التي  ــــــ   :ملاحظات حول الجدول  1.87  100  01,34  05  19  54  27  02  02  01  ذ  ط  ى  الأسنانيةمابين   4.10   219      05.63  21  150     69     12  09  ء     هـ     الحلقأقصى   05,38  287     04.55  17   33  254  02  15  ج  ع  الحلقوسط   01,20    64    01,34  05   26  38  03  02  ك  ي  اللسانأقصى   28.67      1529      28,68      107       10  140  47  549  783  02  10  07  35  53  ش  ح  ض  ل  ر  الحنك أدنى       83  12  22  09  01  04  س  ز  ظ  64   وأما الأبيات  .104وذلك بجموع قصائد وصل إلى  ،قليلا عن الربع من المجموع العاميزيد  وهو ما ، %27,44مكان الصدارة من حيث نسبة التواتر، إذ بلغت نسبتها في القصائد  ـ ما يقارب الثلث  أي % 33,27نسبة  وهو ما يعادل،بيتا 1862الشعرية فقد بلغ مجموعها  في الدرجة الثانية من حيث استخدام الروي  ) ر، ل، ض،ح، ش( حروف أدنى الحنك أتي وت من مجموع نفسه  % 28,18ونسبة  ، من تواتر القصائد % 28,75بنسبة تقدر بـ    . 26,43بنسبة تواتر بلغت  1479ومجموع أبيات   %26,64 بلغت نسبة تواترها 101وجاءت الأصوات الأسنانية ثالثة بجموع قصائد  ــــــ   . 1500 تربو عن ، وأبياتهيفوق المئة  أي أن قصائده في ذلك . الشعري



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  فعلى سبيل االمثال احتل حرف الميم المرتبة الأولى بعدد أبيات بلغ  .المستخدمة رويا رجعنا إلى الخلف، وهذا يعني أن هناك علاقة عكسية تربط بين المخرج والأصوات ذه النسبة كلما ومن الواضح أنه كلما تقدمنا جهة الشفتين زادت نسبة تردد الأصوات وتقل ه  . وتذيلت الأصوات الخارجة من وسط الحنك القائمة بنسبة توتر ضعيفة  ـــــــ  65   صوات مجموعة ما تقدم جميع حروفها ، فعلى سبيل التمثيل في ولا يعني أن تقدم أ ــــــ  .أي ما يعادل الخمس تقريبا % 21,21وهو ما يساوي نسبة ، بيتا  1248 د تتصدر بقية المجموعات من حيث تواتر القصائ) الحروف الشفوية ( المجموعة الأولى  فإن الواو جاءت ضعيفة ،  %21,21بيتا ونسبة تواتر بلغت  1248المجموعة بحوالي غير أنه يوجد تفاوت بين عناصر هذه المجموعة ، فإذا كانت الميم تتصدر  .والأبيات   0.48  0.18  0.18  0.88  01.06  01.29  01.55  02,43  02.62  05.70  طبقي  غاري  أسناني  أسناني  أسناني  حلقي  أسناني  شفوي  حلقي  لهوي    ك  ش  ث  ص  ت  هـ  س  ف  ح  ق  0,61  1.01  1.91  0.41  0.88  02.81  04,76  14.04  10.29  09,18  06.88  14.03  14,68  غاري  غاري  شفوي  أسناني  غاري  حلقي  حلقي  أسناني  غاري  أسناني  شفوي  شفوي  غاري  ج  ط  و  ظ  ض  أ  ع  د  ل  ن  ب  م  ر  التواتر  المخرج  الروي  التواتر  المخرج  الروي  القوافي المهموسة             القوافي المجهورة                جدول توزيع القوافي باعتبار صفتي الجهر والهمس: ثانيا   . % 1,73ونسبة تردد تقدر بـ  ،101بجموع أبيات بلغ 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  وهذا النهج ليس غريبا على شاعر مثل البارودي يحاكي في  ،أن ثلثي أشعاره مجهورة الرويشاعر للأصوات المجهورة في قوافيه بنسبة عالية قاربت الثمانين في المئة ، أي الاستخدام ــــ   :يتيح لنا تأمل الجدول استخلاص النتائج الآتية       %19.45        %80.55  المجموع  0,71  0.35  غاري  أسناني  ي  ذ  66   استخدام و .  1الأصوات المجهورة قوافيهموهم الذين شاع في ، طريقة نظمه الأقدمين  كل كلام ، ميزة في الحقيقة لا تخص اللغة الشعرية فحسب ، بل تميز  الأصوات المجهورة ومرد ذلك أن أصوات هذين المخرجين وبخاصة .  % 50للشفوية ومجموعهما يفوق  % 24,66للغارية و  % 27,26الأكثر شيوعا ضمن الأصوات المجهورة وذلك بنسبة بلغت ـ اتضح لنا كذلك ومن خلال جدول النسب أن الأصوات الغارية والأصوات الشفوية هي ــــ  . 2ن أصوات مجهورة وقد أثبت الاستقراء أن أربعة أخماس الكلام تتكون م عد الذي لم تتـ كذلك لم يكن حظ بعض الأصوات الشفوية موفورا ومن ذلك صوت الواو ــــ  .اء والجيم لم تكن مفضلة من قبله يوال طاءإذ إن بعض الأصوات كالضاد والليست كل الأصوات الغارية وإن كانت مجهورة بنفس الدرجة في اختيارات الشاعر للروي ،  ــــ  .والبارودي كما ذكرنا متأثر بمسلك القدماء وخاصة شعراء العصر العباسي والباء واللام من أكثر الأصوات المجهورة الموظفة رويا في قصائد الشعراء قديما الراء والميم  ت الضاد والطاء والجيم والياء والواو لا واومجموع أص .  %1نسبة وروده الواحد في المئة  وإذا رجعنا إلى  ، % 18صوتا النون والدال بنسبة تفوق قليلا الأصوات ويتصدر هذه  %  20,45ـ ويأتي في مقام ثالث الأصوات الأسنانية في القوافي المجهورة بنسبة بلغت ــــ  .وافي البارودي ،مما يدل على أن هذه الأصوات غير مستحبة في ق % 3تتعدى  ضمن هذين الصوتين شائعين في قوافي الشعر العربي ويأتيان المدونة الشعرية القديمة ألفينا  أما صوتا الطاء والذال فإن نسبة شيوعهما .  3 القسم الأول من حروف الروي الكثيرة الشيوع     .246إ�راھ�م أ��س، �و(�"V ا���ر ا��ر��، ص: ��ظر  - 3  .24، ص 2007إ�راھ�م أ��س ، ا:5وات ا� �و�� ، ��6�� ا:�� و ا��5ر��، ا�"
ھرة ، دط ، : ��ظر - 2  .246ا���ر ا��ر��، صإ�راھ�م أ��س ، �و(�"V : ��ظر  - 1                                                



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  والحال أن هذين   % 2مجموع تواترهما لا يكاد يصل ففي شعر البارودي ضعيفة ،   67   قد ) أ، ح ، هـ( أن الأصوات الحلقية " القوافي المهموسة " يلاحظ في الجهة الأخرى  ــــ  .الصوتين لم يحظيا باهتمام القدامى في أشعارهم وهي نسبة تقارب النصف من الأصوات المهموسة  %11,79ع تقدر بـ يو حضيت بنسبة ش وهو صوت حلقي مجهور صارت النسبة  ،فإذا أضفنا إليها صوت العين ، الموظفة رويا ي لا تكاد تصل إلى الخمس من مجموع استعمالات وهي النسبة الت،  %16,51تقدر بـ  وقد يعود سبب ذلك إلى . مما يدل على استبعاد الشاعر لها ، الروي في شعر البارودي  وخاصة  ،والقافية باعتبارها فاصلة موسيقية تميل إلى أن تكون مجهورة ،طبيعتها المهموسة هذا يجعلنا و  .%4,72الصفة نفسها مثل أدنى نسبة  و مخرج الحلق في،  %27,26مخرج الغار في صفة الجهر مثّل أكبر نسبة لتواتر أصوات الروي بنسبة قدرت بـ  ـــــ  .نفس دلالة لما تتكرر فذلك أدعى لوقرها في الأذن صوتا ووقعها في ال حتى تصل إلى النسبة الأعلى مع من اللهاة إلى الأسناني إلى ما دونه الغاري إلى الشفوي  فترتفع نسبة تواتر أصوات الروي من المخرج ،بالنسبة لصفة الهمس جزئيا والأمر ينعكس     .هو الغاري فالشفوي فالأسناني فالحلقي تيب المخارج في ضوء هذا الاعتبار وتر  .مخرجامن الأسفل إلى الأعلى الأصوات المجهورة يرتفع كلما اتجهنا نستنتج أن نسبة تواتر  وترتيب المخارج وفق ما سبق هو الحلقي يليه  . % 11,79المخرج الحلقي بما يقدر بـ  لهذين ذا ينسجم مع استخدامات القدامى وه لكاف ،فوية ممثلة في صوتي الشين واالشويلاحظ أن أقل أصوات الروي استعمالا هي الأصوات المهموسة الغارية ثم المهموسة      .   فالغاري ،فالشفوي، فاللهوي ، الأسناني  ويفسر ذلك إن ارتباط القافية في القصيدة العربية التقليدية بالصوت ارتباط محكم ،       :علاقة القافية بالأصوات   .حيث لم يحظيا عندهم بقدر كبير من الاهتمام  ،الصوتين القافية ما هي إلا مقاطع صوتية تتكرر بين حين وحين في إطار منتظم يحققه  بأن بداهة فإنها عدت فاصلة موسيقية ترد متوازية في  ، كما أنه لما كانت تشكل نهاية البيت .الوزن    .وحدتها النغمية  للقصيدة حققتي و هاتطرب الأذن بترداد سماع  كامل القصيدة



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  لا باختلاف الروي واختلاف المقاطع وتباين الصفات بين ولا يختلف وقع قافية عن أخرى إ    68   حظه من التأثير الفني والنفسي وبقدر توفيق الشاعر في اختيار قافيته يكون  ،الجهر والهمس بعض يطلق عليه  جزء من أصل الكلمةهو  في القافية صوتي ، أو تجانس مقطع هاأصوات تجانس ، أو حركات القافية  تجانسفأما الصوتي فهو الذي يعتمد على  .والثاني صرفي ،نوعين من التجانس أحدهما صوتي تكرار على تأثيرها الصوتيوتعتمد القافية في        .في جمهور متلقيه  تشكل كلمة ، بحيث " صوتي مقطع"  هاأصواتأو بعض  ،لكلةة القافيةالصرفية  صيغةال يعتمد على تكرار فهو الذي الصرفيالتجانس أما و  .1اسم القافية الصوتية البحتة الدارسين وسواء  .والتضاد بين اسم الفاعل والمفعول ، كالتقابل بين الأفعال والأسماء ،لية مختلفةدلاهذه الجمالية قد تنشا من التقابل أو التضاد الذين ينشآن بين قواف تنتمي إلى قطاعات وجمالية الصوت في القافية لا تقتصر على القوافي المتشابهة صوتيا فحسب ، بل إن       .جهة كونها تقع في قطاع دلالي واحد يتنوع بين الأفعال والصفات والأسماء مشهدا إيقاعيا فاعلا من  التشابه بين أصوات الصيغة الواحدة إلى صدى منتظم يرسم بصوتهوينشأ هذا الأثر كذلك عن تماثل القوافي في صيغها الصرفية فيؤدي تكرار هذا التماثل أو . اتفاق في حركات هذه الجذور مما يحقق للقافية تواردا صوتيا ذا رنين يؤدي تأثيره المطلوب بعض كلمات القافية يصاحبه عادة  ، وذلك ناشئ عن اتفاق في جذورويطرب له الوجدان إن تردد الأصوات في القافية الصوتية يجعل منها أثرا حسيا ونفسيا يستسيغه السمع       .  2"الصرفية البحتةوحدة صرفية ذات دلالة يصطلح على تسميتها بالقافية  القافية أو مقطعها أو التضاد فإنهما يؤديان إلى تنوع الإيقاع مما يكسر الرتابة الأمر الذي يبعث وجد التقابل  إذ إن هذه القافية ، الصوتي لا ينفصل عن البناء التركيبي للبيتعلى أن هذا التأثير       .السامع والنأي به عن كل ملل للمراوحة بين النغمات  على نشاط ووظيفة نحوية انتهى إليها ذلك ، عادة ما تمثل سكتة أو وقفة ينتهي إليها الوزن إيقاعيا  وأي خروج عن هذا الإعراب يعد  ، أن أساسها صوتي ،حتما بحركة الروي ترتبطالتركيب    .110 ص،  ا��ر�Q)/� N: ��ظر - 2  .109 ، ص 2011، 01
ط��  ���د ���وب، درا(
ت �0 7 م ا� �� ، ا���6�� ا:زھر�� � �راث، ا�"
ھرة ، ط: ��ظر - 1                                                  .وبغير وعي أا الشاعر بوعي منه عيبا من عيوب القافية التي قد يقع فيه



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ين صوتين الأول توازيا صوتيا عماده التشابه اللحني ب ةبشكل عمودي مشكل) كلمة القافية (    إطار تتردد فيه بعض أصوات الكلمة : كما كنا أشرنا من قبل وهو تجانس تم في إطارينوشعر البارودي حافل بكثير من الأمثلة على ذلك التجانس الصوتي بين قوافي قصائده       69   بسبب من تتشابه فيه القوافي صوتيا  أو. ي والثالث من أصل بنية الكلمةأو الثان ،والثالث مقاطع القافية  هوإطار ثان تتشابه في. أو تتجانس في مقطع من المقاطع تجانس الحركات،  ، التي يصف فيها أيام الربيع ويمكن التمثيل له بالقوافي التي وردت في رائية البارودي    : يقاع القافية اعتمادا على تجانس الأصواتإ/ أولا    .ختلفي قد يتفق أو رغم أن المفهوم الدلالي، بنية المرفولوجيةالاتحاد في ال أساسه ي إلى وحدة دلالية بين قوافي القصيدة الواحدة، مما يؤد أو مقطعا منها في الصيغة الصرفية 
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 �D-� W�$�� >�         زهر    ر/ ه جمر   ر/ م   وكر    ر/ ك  ييسر     ر/ س  غزر    ر/ ز  غدر    ر/ د  نشر    ر/ ن  غدر    ر/ غ  عمر    ر/ ع  جمر    ر/ ج           توافق الثاني والثالث                        توافق الأول والثالث          . 4، 3/  2ا�د�وان   - 1                                                  :وبمتابعة كامل القصيدة أمكننا استخلاص التوافقات الصوتية الآتية  



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  إلى اتحاد الألحان الناتجة عن تكرار هذه الأصوات مما يعطي للقافية إيقاعها بالضرورة وما يمكن أن أن نستنتجه من خلال الجدول أن هناك اتحادا في بعض الأصوات يؤدي       70   النكر / النسر / النشر: الصوت الأول والثالث ومن أمثلته ويكون هذا الاتحاد بين . الخاص  / الخمر/ الجمر: وقد يكون بين الثاني والثالث من من نحو ) بين النون والراء ( النحر /  وهكذا نلاحظ على باقي القوافي سلسلة من ) . بين الميم والراء ( القمري / عمر / أمري  ولكن ذلك غير مؤثر كون  ،وقد تتأخر بعض الأصوات بمقارنتها مع مثيلاتها في التصنيف   .ومنسجمة في سلسلة عمودية تقوي بنية النص وتعمل على فاعليته بفضل دينامية الصوت ثبات الوزن الشعري إيقاعات قافوية متناغمة  التجانسات الصوتية التي يكون في تناوبها ومن أمثلة . ذن غير نافر ومن ثم يغدو تواردها على الأ ،توارد الأصوات يتم في زمن قصير والراء في الكلمات الثلاث يبدو  فإن توارد الجيم. كلمة حجر في مقابلتها بالجهر والجمرذلك  ويتضح لنا  ،بالنظر إلى تجانس الحركاتوقد يتجانس إيقاع القوافي في شعر البارودي      .كأنه توارد واحد     فكر  كبر  سحر  ذكر  وزر  شعري  تبر      سكر     عمر     در     زهر  خضر             غدر    غزر    فجر  شذر  وكر  جمر  ثغر  النشر  الزهـر  فِعْـل  فُعْـل  فَعْـل    هرج  نهر  خمر أمري قمري عمر  فكر  مكر  كرن  سكر  ذكر    يسر  نسر  وزر  شزر  يأزر   بدر  قدر  صدر  نكر  رسن  رحن  نهر    غزر    عصر    جهر    : السابقة بهذا الوضع كلمات القافية بعض هذا التجانس بتصنيف



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  بسبب بين القوافي وما يمكن أن نسجله حول هذا التصنيف أن هناك تشابها صوتيا      71   وهو .  الإيقاعمن رتابة  مخففةتتوالى في كامل القصيدة ألحان ثلاثة  فاستحالت بذلك القوافي . لكل مجموعة تتابعها إلى تشابه اللحن الإيقاعي وقد أدى. كلماتها التماثل في حركات  ويمكن لنا  .وثمة تجانس صوتي آخر في أشعار البارودي في مقطع من مقاطع القافية       . اد في سهولة ويسرإلى الفؤ  تتسرب معاني النص و جعل ،النفس تطرب لهاف ،في الأذن يحسن وقعها الأمر الذي جعل �.�� ����X         : من شعر الحكمةوهي  ،"بادر الفرصة " أن نمثل لهذا اللون من التشابه اللحني بقصيدة  B- �.V�� Y�+4-        !	?�- �*Z�� (�/���� �F!�1         [,� @�$�� 8� F�7 CU �	-        !4N�� C!�U \��' 01.6��        [,? �!4.RG� ( H,.4) !�+.P        :�!.' E!�.R !���.�� !��U        [+P 0] ( !.�� �.^�� %F!'        B.+�? ���&� (�O�? %�!?       [.P ����� 8� ��N�� �F!�      >� CG 0+'�� (\!V�� ��1�!-       >� [.- �0.� >�� 7�.��� !��U        H��� �.�V�!� _���� E!)       K..��� B.- �.P!V�� `�3)  [�� �.�;� K� M!I �T5-        [�P B- ��& �9� a!�Z >'        b�12) 0.� !� �O!A�� �T CU        شابهت فيه القوافي هو وهذا المقطع الذي ت .خص ، فص إلخ ما تجانس منها في القصيدة رص ، قص ، قص ، لص ، نص ،نص ، : فالمقاطع المتجانسة في هذا النص هي المورفولوجي الواحد يشكل بتكراره وذلك أنها اتحدت شكلا وافترقت مضمونا وهذا القالب مورفولوجية واحدة مما يدخلها في قطاع دلالي واحد لا يؤدي بالضرورة إلى اتحادها معنى القافية في صورة يحفل النص البارودي في قافيته بكثير من النماذج التي اتحدت فيها         :إيقاع القوافي في تماثلها المرفولوجي /  ثانيا  .كامل القصيدة الأمر الذي أدى إلى التأثير الصوتي للقافية المنتقاة من قبل الشاعر وقد أحدث ترداد هذا المقطع وحدة في النغمة تكررت في .  2من نوع المقطع الطويل المغلق 
م ا��.�(
وي ، 7 م ا:5وات ، ص : ��ظر - 2  . 172،  171/  2ا�د�وان  :ا��
رودي  - 1                                                )�151 .  



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  صبح " لحالة الأولى بقصيدة ونمثل لهذه ا. اسم الفاعل واسم المفعولقافية فيه مشتقة كالولكن حسبنا منها بعض النماذج تمثيلا على هذه الوحدة الإيقاعية فنذكر منها ما كانت وقد يكون من الصعوبة أن نقف على جميع البنى المرفولوجية التي تمظهرت فيها القافية       أبيات القصيدة فيجعل النص يبدو ككتلة واحدة متماسكة رغم ما قد يتخلله من نغمات داخلية وحد بين والقافية تغدو بهذا التكرار رباطا ي .ويتوقعه المتلقي إيقاعا منتظما يستحسنه الذوق  72   ��./4         :والتي يقول فيها البارودي  " مطير�� ( ��=� <.    %�=' �  �G�.4N+� W�.1� `�.a�^1              ��? �c� d�Z e��V� ��-   �4
 !3+�.O� ��.a�QR �           �.�f!�.2�!� !.�!� !	I�G�       ����� C�N.?g� #!4.a��           �.	� �^.� a��A� B�� h�V�� �D
G       K.1�	.� �.�V.?          a�$1� C�N2�� M�- ��=���      �.V?�� Ei^�� �A.? �.�V�!-          a�91� C!���� F�,.' �91�        K=.P!�� >� �.	) �.=���          .��        �.)�!O _!Q��� B.- E���.O�	� _!���� B- ���a�     منتثرة، منهمره  منتظره، مؤتزره، منحسره، منتشره،: وفيها يذكر البارودي من القوافي صيغة ( ففضلا عن التماثل الصوتي بينها التزم البارودي بما حتمه وزن الصيغة . إلخ... ��� '.�� �j!1�� �.,V �$	.��         :يقول البارودي مادحا " قصيدة أضوء شمس " من وفي مثال آخر      .وزادت هاء السكت من جماله ووقعه  ،الإيقاعميما مضمومة ضاعفت ) اسم الفاعل  kG      ���)F E!��� ��- W�� _�IG2 l           ����� �A4�!
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�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ا أضفى على نصه جوا حرص الشاعر على توالي أغلب قوافيه بصيغة اسم المفعول مم     73   مشهور، : فجاءت هذه القوافي  ،إيقاعيا تشاكلت فيه الأصوات وانسجمت فيه مع الدلالات بصوت الضمة وقد كان لسبق الروي . في نهايات متوازية أعطت للقصيدة إيقاعها الخاص ففي اتحادها صيغة وبناء توحدت النغمة وتكررت ... مسحور، مسعور، منصور، منشور،  لعزة هذه " هذا التماثل الصرفي ما جاء في قصيدة البارودي  ومن النماذج أيضا على .فاجتماع الصيغة والحركة الطويلة ـ إذن ـ مما يقوي الإيقاع ويرفع من درجته إلى أبعد حد .  1كما يذكر ذلك علماء الأصوات ،من غيرها من الأصوات وأطرب في السماعأوضح  تكون الطويلةل هذه الحركات لأن مثفي السمع،  أثر في جلاء القافية ووضوحها الطويلة 0   .�!# ����'.*V�.� %�.�i�� L         . " اللاهيات النواعم    ?.' E*.��� #��)�.0 ��3�� "�2           
 !�-.  !4�N�� BO!1	? >�p�� �   0 !�A�� �)�� B��$)� ( i�/G            !$A�� ���Q	� qF��� !�)� _!Q���  ,).AI D �.O !�!. 0Z!- F��G <           >�( >�V��  02�I �
 !���R B�A)  0/!V��� �4' ( >���� S$� ��V�          -.+.� p�.� !���.? !.2.Z �     ��!�0 !�2�� C�c� �+	�� p� ( >N2�         ?    #�6 p� (n��+�� M�4�� @	1�� p�.� >A.Z !�!)!=.�.�� >. ��  . 314ـــ  281/  3ا�د�وان  - 2  . 6150�
ل ��ر ، 7 م ا:5وات ، ص : ��ظر  - 1                                                 دراهم  سلالم  لهاذم  حيازم  ضراغمزمازم   أكارم  أباهم  أراقم  مكارم  محارم  مضارم  مناسم  مآتم  معاصم  مباسم  صوارم  قوادم     غواشم    حوائم    سواحم    سوائم    خواتم    جسائم  عمائم  شكائم  روائم  غمائم  حمائم  كرائم  فعالل  أفاعل  مفاعل  فواعل  فعائل    :فقد تقابلت في هذا النص بعض صيغ الجمع على هذا النحو   0.�



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  . بينها يتوازى مع الحقل الدلالي الواحد الذي يجمعها وهو كما ذكرنا دلالتها على الجمع ورغم الاختلاف الوزني بين هذه الصيغ الدالة على الجمع إلا أن هناك تشابه إيقاعي         74   ما يسمح بذيوعها بين بوهذا يجعلها سريعة النفاذ إلى النفس سهلة الترداد على الألسنة  بل إن هذا التجانس اللحني قد يوجد بين كلمات القافية ذات الصيغة الواحدة  .جمهور القراء  حمائم ، : ففعائل اتحدت بعض كلماتها في صامتين أو أكثر. فعائل أو مفاعلكصيغة  وإذا  ، فقد تشاكلت فيها الأصوات الصامتة والمصوتة. غمائم، دعائم، عمائم ، تمائم  بنيتها الإيقاعية  تعزّزت" الضمّة " ئت القصير انضاف إلى ذلك حركة الروي وهي الصا الإيقاع ويتعدد ضمن وحدة الإيقاع  بذلك فيتراوح،  والأسماء ،والصفات ،كالأفعال المختلفةوقد ينشأ التناسب الإيقاعي بين قوافي البارودي من خلال المراوحة بين الصيغ الصرفية      .مبدأ التناسب بينها إلى أقصى مداه  وارتفع وهذا يمثل ملمحا بارزا في كثير من أشعار البارودي ولعل .الكبرى التي تنتظم النص  . خير ما يمثل هذا المنحى الأسلوبي . "في هذا الفؤاد المفجع تمتى يش"  الرثائيةقصيدته  
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ورحل إلى مصر فتلقى الأدب . م 1804أحمد فارس الشدياق عالم باللغة والأدب ولد في لبنان لأبوين مسيحيين سنة *   . 239ــــ ـ 232/  2  ا�( إلى الآستانة فأقام ورحل إلى مالطة وتنقل في أوربا ، ثم سافر إلى تونس فاعتنق فيها الدين الإسلامي، فدعي . عن علمائها .  م ونقل جثمانه إلى لبنان  1887وتوفي بالآستانة سنة . هـ  1277بها بضع سنوات ، ثم أصدر بها جريدة الجوائبسنة  ينظر . كنز الرغائب في منتخبات الجوائب، والجاسوس على القاموس، والساق على الساق في ماهو الفارياق : من آثاره  .             193/  1.  2002،  15د�ن ا�زر6 � ، ا:K7م ، دار ا�� م � ���Kن ، ��روت ، ط�Uر ا�: في ترجمته وافية                                                                   



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    75       "�!- �.�ZG �Q��� �.��� �V.�G*     8�Q� 0. i) �G ( b�O �.,?      متمتّع ، مضجع، موضع ، يرجع، تلمع، أدمع ، رتّع ، : ها إيقاعمن القوافي التي تناغم ف مما أنشأ جوا إيقاعيا واحدا رغم  والصفات، زاوج في قوافيه بين الأفعال والأسماءوالبارودي   .إلى آخر القصيدة  ...تتبع ، مقطعتشرع، مسمع، مترع، موجع، أنجع ،  التزام الشاعر  وضاعفه من وحدة الإيقاعها، وقد زادت هذه المراوحة بينهم المفارقة الدلالية بين يقاعي يدعم المرسل في إبلاغ معانيه ولا شك أن هذا التماسك الإ .بصامت الفاء قبل الروي وحدة بحيث يمثل القافية المقطع الأخير من ومن التماثل المورفولوجي ما كان في       ل ذلك الرنين الذي تخلفه قوافيه والتأثير في مستمعيه وما ذلك إلا بفض وقد ورد للبارودي  .الغائب خاطب، وخاصة ضمير الم متكررة عبر القصيدة صرفية دالة �/!Z@ �'                :التي قالها في بعض أصحابه صائد عديدة تمثل هذا الانسجام الصوتي، ومنها قصيدته ق.�.�F �.��      a�F� ��.)!�G 0.	� >.�.P� K.N.a�1               	' @�2��!� H'�G �
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وي  -2  . 227،  226،  1،  ا�د�وان -1                                                  :ارودي متشوقا إلى إلفه الدال على المتكلم ، ومن شواهده قول البومن المورفيمات التي تكررت في قوافي البارودي ، وإن كانت أقل من الهاء مورفيم الياء       .رتيبة تميز القافية في كامل القصيدة ، ورباطا صوتيا عموديا نشأ على إثره وحدة الإيقاع ـــــ تردد في نهاية الأبيات محدثا نغمة  2الإشباعصوت صامت متلو بحركة طويلة بسبب 
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 �.P     الدال على ضمير المتكلم ) الياء( وهو مقطع طويل اتصل به المورفيم " ني" تكرر المقطع ويلتزم طريقا ، سلكه قبله بعض فحول الشعراء قد يسلك البارودي في قصائده مسلكا وعرا     : أثر القوافي في لزوم ما لا يلزم  .صوتيا على مجمل القصيدة ، فضلا عن التناسب الدلالي بين الأفعال في كلمات القافية وقد خلع ترداد الضمير على الأبيات وحدة نغمية وتوافقا في الإيقاع به أثرت القافية . المفرد فيلزم نفسه  ،عريتهاإظهارا لموهبته وامتحانا لش ،صعبا في رياضة الشعر مختارا غير مجبر حروف وحركات في القافية لا تتطلبها قواعد علم "فيأتي بـ ،لم تلزمه به صنعة الشعربما  ه الشعراء جدا فيما بعد المعري وقد أكثر من. يزيد بن ضبة من شعراء الإسلام وكثير عزّة ، جاء بعضه في الشعر الجاهلي ، وأكثر منه  قديم "ولزوم ما لم يلزم مذهب في الشعر      .2" وإنما يفعل ذلك زيادة في الإيقاع الموسيقي للقافية  ، القافية ، وذلك لدواع عدة منها  القيود مثل هذه منفسهأعلى  وافرض أحد هؤلاء الذينالبارودي  و     . 4"قيد ثقيل للغاية ، وقل أن تتيسر معه الإجادة " الالتزام الاختياري على سجيتها ، بل تقحم نفسها في دائرة التكلف بحثا عن صناعة القوافي ، ومن ثم فإن هذا وإلزام الشاعر نفسه بقواف مخصوصة من شأنه أن يحد من إبداعه ، فلا تنطلق نفسه      .ولا من بعده  ، يتأت لأحد قبله لم ديوانا كاملا سمي باللزوميات  ويعد أبو العلاء المعري أشهر من سلك هذا الطريق ، فقد أنشأ . 3"،لا سيما في المغرب  ومنها اختبار قريحته أمام شوارد اللغة  ،ومنها إحياء موسيقى الشعر التي خف وقعها تطويع القوافي،لا يقل عنهم شأنا في بذلك الالتزام وأنه  ،إظهار القدرة على مجاراة الأقدمين    . . 53/  1،  ا��ر�Q)/� N - 4  .53/  1ا��ر�د إ�V 0.م أ��
ر ا��رب  : 7�د ` ا�ط�ب - 3  .0261ن ا��"ط�N ا���ري وا�"
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�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  بين  ما قاربت الأربعين في قصائد عديدة الالتزاموقد أبان عن مقدرته في هذا   .1وغريبها  77   في شعره ظاهرة جديرة بإفراد دراسة  "لزوم ما لم يلزم "وهو ما يجعل من.  قصيدة ومقطوعة يته التي ومن القصائد التي حمل البارودي على نفسه فيها اتباع طريق المعري بائ      .تبحث في بنائها الموسيقى وأثرها الإيقاعي في بنية النص لها  ل حرف الراء قبالتزم  وفيها ،بلغت أبياتها ستا وعشرين  التيو ، صاغها على بحر المنسرح  �      ) kpU	�� �lb�=�� e�+A            :هذه الأبيات ا، وللتمثيل نذكر منههاوذلك في جميع أبيات ،الروي�R �V�G !4N�� B- >�Gb����1                2؟P��(b!4$�� H�� #!	��      '!�.,�� !	� !�F ( F�� �.b�         A�� C�F W�+-..� k!�.V14.  �         ���.,� %!�A�� �A� W..b�1         � t��� �
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�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  قبل حرف الروي في كامل  من بحر الطويل التزم فيها الشاعر ميما ساكنة وهي قصيدة     78   واحدا مما شكل رباطا عموديا  ، الصامتان الميم والراء يترددان بانتظام في كامل النص وبهذا الالتزام صار...  الضّمر  غمر، العمر ، التمر ، الغمر، حمر ، الجمر،: القصيدة  وإن بدت كثيرة إلا أنها فإن نصوص البارودي في هذه الظاهرة  ، حال كلوعلى       .فاتسمت بالتوازن والانسجام  ، تآلفت فيه بنية النص الصوتية وهذا إنما يدل على أن التزام الشاعر بما لم  تبدو قليلة ، بالمقارنة مع نتاج الشاعر الوفير وهذا في  ،لا عن تكلف وترصد، إنما كان يصدر عن طبع وسجية  تلزمه به صنعة الشعر في نفس البارودي  التي تمور أن جلجلة القوافي الب الظنيغو الراجح فيما  . الغالب الأعم بمجموع أبيات وصلت إلى مئة  % 03.75في المئة  الأربعةيمثل نسبة لا تتعدى  وهو ما ،منها ثلاثة ضمن مقطوعاته ،عشرة قصيدة الأربعة ترد إلا في نصوص قليلة لا تزيد على حيث لم ،أثيرة في شعر البارودي 1" ساكنا  ما كان رويها" وهيلم تكن القافية المقيدة         : القافية المقيدة/ 1  : أنواع القافية    .تنقيب عنهامن دون  اعيةطو هي التي جلبتها إلى لسانه وقلمه  الردف والروي أما القافية المتوسطة الكثافة من نوع  ،مسبوق بحركة ساكن المتمثل في رويويلاحظ أن أغلب القوافي المقيدة التي وردت في ديوان البارودي من النوع البسيط         .البارودي في نصوصوهذا شيء طبيعي .  % 03.13ونسبة تقدر بـ  بيتا، ستينو وسبعة  وردت الروي التأسيس والدخيل و والقافية الشديدة الكثافة من نوع  منها قصيدتان، جاءتفقد  والمتوسطة بنسبة  %78.57البسيطة  : لك وفق هذه النسب وذ ،واحدةمنها قصيدة  من النوع في القافية المقيدة  الفاء رويويتصدر  . %7.14والشديدة بنسبة  14.28% روي الميم بـ  ثم ، الحاء والصاد بـ تسعة عشر بيتابثلاث وعشرين بيتا يلوه رويا البسيط  �q�N                      : قصيدته ، والتي منها هذه الأبياتومن أمثلة هذا النوع من القوافي   .ثمانية عشر بيتا �� a��O ���    � aD�I !�-.v=' �o 2                                                  1 - ���
،   3��زان ا�ذھب، ��ط و�� �ق K7ء ا�د�ن 7ط�� ، ��6�� دار ا���رو�� ، ��روت ، ���
ن، ط: ا�(�د أ��د ا�. 2006
  . 274،  273  ا�د�وان ، : ا��
رودي  - 2  .135�ش ص ، ھ



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    79                 v+3�� H.+' ��!'G        %�..^.� K.� E��..6o                w�/ S.�,' >� K�        g..�g.� >.' 0.��.4?q               wN�� E!���� C���       �.�.1.+) 0.+.- a!.?�o+        فيه  يليم لا الذي خاصة العصرين الجاهلي والعباسيبو  متابع للاتجاه العام في الشعر القديموالحق أن البارودي لم يكن بدعا في تقليل استخدامه للقوافي المقيدة ، بل هو في ذلك إلى أي مجهود عضلي  يدة حالة استرخاء ، فلا تحتاج ويمثل انعدام الحركة في القافية المق     .1إلى مثل هذا النوع من القوافي كثيرا الشعراء من  % 90ما يقرب من  وذلك أن،  3وهي القافية التي سادت في الشعر قديمه وحديثه  : القافية المطلقة/ 2  . 2في إخراج النفس ، فالبيت يبدأ عالي الإيقاع وينتهي بالسكون  وتعرف القافية المطلقة عند البلاغيين بأنها ما كانت . 4الشعر العربي جاء محرك الروي وقد سمح لنا الإحصاء الذي قمنا به  ، وينخرط شعر البارودي في غالبه في سلك هذه القافية  .، لا فرق في ذلك بين حركة وأخرى  5متحركة الروي    الكسرة  الضمة  الفتح  الحركة/ الروي  الكسر  الضم  الفتح  الحركة/ الروي  135��زان ا�ذھب، ص  :أ��د ا�.
��� - 5  .. 255، ص �/(N  Qا��ر� - 4  .255إ�راھ�م أ��س ، �و(�"V ا���ر ا��ر�� ص : ��ظر - 3  . 67، ص  2004��دوح 7�د ا�ر��ن ا�ر�
��، دار إھداءات ، ا,(�6در�� ، دط ، : ��ظر  - 2  . 258إ�راھ�م أ��س ، �و(�"V ا���ر ا��ر�� ، ص : ��ظر  - 1                                                  :الذي انتهجه الشاعر، وذلك على هذا التفصيل  من التأكد من هذا الاختيار



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  قصيدة من مجموع قصائد الشاعر وبمجموع  359وهو ما يقابل  % 96,25نظمه منها     فقد بلغت نسبة ،لي من خلال الجدول الأول أن الشاعر يميل إلى القافية المطلقة تبين                                   80   وهذا الاختيار كما هو واضح لا .  %96.86بيتا ونسبة تقدر بـ 5166أبيات وصلت إلى  ففي الأغاني بلغت نسبة القوافي . يخرج عما ألفناه في الشعر في عصريه القديم و الحديث  ى علو ، 1 %97وبلغت عند البحتري  %98وعند أبي تمام وصلت إلى  % 95,5المطلقة  التي يكون ذلك راجع إلى طبيعة الحركات وإنما قد  ، فالأمر إذن لا يخص شاعرا بعينه     .غيره من الشعراء طالما أن هناك اتجاه واحد وبنسبة طاغية يتجه إلى هذا النوع من القوافي قد ينطبق على بل إنه لمطلقة لا ينطبق على شاعرنا فحسب،فإن تفسير اختيار القافية ا ،ذلك وهي . تتصل بالروي والتي لا تخرج عن الحالات الثلاثة المعروفة الضم والكسر والفتح  إنها " قال عنها كمال بشرو . الحركات التي تتصف كما ذكرنا من قبل بالجهر وقوة الإسماع  5
Zص ا:( وب �0 ا��و��
ت ، ص : ��ظر - 1                                                U ، �) �دي ا�طرا
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�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  قبولا  الأصوات موسيقية أو ودرجة الصوت وهي أكثر"stress"تحمل الآثار الموسيقية للنبر   81   عن بقية الحركات بنسبة بلغت  2وهي أقل أخواتها وضوحا في السمع ، وتنفرد الكسرة     . 1" لإمكانية تطويلها على وجه يطرب السمع  للغناء، ويدو الأمر طبيعيا إذا ما قارنا البارودي بالشعراء القدامى وهم الذين سار على  % 48,52 إن " مؤكدا على هذا الاختيار  قال بعض الدارسين. إلى قيمتها ، وقد يرجع ذلكطريقتهم  إلى القيمة الجمالية  الشعراء يميلون في الروي إلى الكسرة والضمة أكثر من الفتحة ومرد ذلك منها النغمة  ، وهذه القيمة الجمالية تتحدد بأشياء كثيرة . لكل صوت من هذه الأصوات هو ما يسميه وغنى الصوت بالنغمات الثانوية و  ،المميزة لكل صوت من هذه الأصوات ومن تأمل الشعر العربي وجد أرق . والكسرة تشعر بالرقة واللين  ،والفخامة اتشعر بالأبه حركة الضمة" أن  إلى ،في تفسير شيوع حركتي الكسر والضم في الشعر آخروذهب      .3"والإحساس الحركي المصاحب للنطق بالصوت "  timber" الموسيقيون بـ  مضموماته في الغالب، ووجد شعراء الرقة وأفخمها  ،في الغالبقصائده مكسورات الروي  شيوع الكسر مرتبط بطبيعة وذهب عمر خليفة بن ادريس مذهبا آخر، فرأى أن        .  4" يميلون إلى الضميميلون إلى استعمال الكسر، وشعراء الفخامة  ترد ظاهرة شيوع من الأجدى أن " .على نهايتها الجر تأليف الجملة العربية التي يغلب واختيار  ،وبناء تراكيبها ، الكسر في الروي إلى منطق العربية في تأليف الجملة الشعرية وهو موقع نالت فيه  ، ولا سيما فيما يتصل بالموقع الذي تكون فيه القافية ، مفرداتها ، النظام النحوي يدعم موقف الكسرة بين الحركات عن طريق الإضافة ، والجر بالحرف كما أن  . 5" بإضافة الساكن والمجزوم إليها  ، الكسرة نصيبا يفوق أختيها الضمة والفتحة ستين قصيدة  فلم ينظم منه البارودي سوى ،ويتخلف مجرى الفتح عن الكسر والضم       . 6والجر بالتبعية ، والميل إلى الكسر للتخلص من التقاء الساكنين وذلك على الرغم من أن الفتحة  % 16,08أي بنسبة تساوي قصيدة،  360من أصل  
�0 وا��راث،د��، ا,�
رات ا��ر���، ا��دد : �
�ر ( وم - 3  255إ�راھ�م أ��س ، �و(�"V ا���ر ا��ر�� ص : ��ظر - 2  151ص ،   2000، دار Jر�ب � ط�
�7 وا���ر، ا�"
ھرة ،  دط ، 7 م ا:5وات  - 1                                                "Rق ا�

زي ، ����
 ، طا����� ا,�"
��7 �0 ��ر ا����ري،  - 5  88/   1ا��ر�د إ�V 0.م أ��
ر ا��رب  :7�د ` ا�ط�ب  - 4  .49،ص 1996، 13ا,�ز�S ا�5و�� ا���ري،�� � آ0�
ر�و�س ، ��� ���
  .139ص ا��ر�Q)/� N ،  - 6  .138ص ،  2003،  1���ورات �



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  الفتحة وأختها الألف هما أكثر " وبالرغم أيضا من أن .  1أكثر الحركات إسماعا هي   82   لروي المفتوح في ويصعب في الحقيقة إيجاد تفسير واضح ومقنع لضعف استخدام ا    .  2"  وتأتي بعدهما الكسرة فالضمة العربيةاللغة اللين شيوعا في  أصوات هي الحلية  ،المألوفةلقد استقر في الأذهان طوال مسيرة الشعر أن بحور الشعر بأوزانها     : الإيقاع الداخلي /ثالثا                .الذي يتسم بهذه الميزات على مستوى الروي  للطابع الشعري القديمفي مقابل شيوع الكسر وبدرجة أقل الضم إلا أن يكون ذلك مسايرة قصائد البارودي  هنا عدت هذه الأوزان إطارا مشتركا بين  نوم ها منه ،الخارجية التي يصعب نزعها عنه وفك يد موسيقى هي عصر بتردالإبداع في كل أن في هذا التقليد قتلا لروح  ولا يظن ظان    .محفوظ للأولين، ولا تثريب على المقلدين المتأخرينوعلى دربهم سلك اللاحقون من بعدهم، فلا حق  ، نظم منه الجاهليون قصائدهم .المبدعين وهذا يدل على أن الإطار العروضي  .يلتقي بعضها على وزن واحد، بل ربما على روي واحدالأمر يكشف لنا عن عيون للشعر العربي في كل عصر قد  فواقع. هوهي وتوالي إيقاع هو  الذي ألفه السماع العربي في تعاقب  الجمعيمن الإرث  -المتمثل في أوزان الشعر–المشترك  يز هو يموإنما الذي . والذي لا يمكن أن يكون علما على تميز شاعر من آخر ، عصوره 
ر 7�ر ، درا(� ا�5وت ا� �وي، 7
�م ا��6ب، ا�"
ھرة، : ��ظر  - 1                                                �U� د - 2  .288ص ،  1997دط ، أ��د
  .126، ص  1978،  2�و(�"V ا���ر ا��ر��، ��ر دار ا���ر�0 ، ا�"
ھرة، ط : ���د �6ري �7



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ووراء هذه "يقول شوقي ضيف في هذا الصدد . أوزانهإطار آخر يوقعه الشاعر بنفسه قبل   83   دفقات  وفضاء واسع يسع ،ملاذ آمن للشاعركرها، فإن الموسيقى الداخلية أكثر تحررا، فهي خاضعة لقوانين العروض، فلا تكاد تخرج عنه إلا  موسيقى الإطار الخارجيوإذا كانت     .1"وبهذه الموسيقى الخفية يتفاضل الشعراء .وحركة بوضوح تامالحروف والحركات، وكأن للشاعر أذنا داخلية وراء أذنه الظاهرة تسمع كل شكلة وكل حرف ن اختيار الشاعر لكلماته، وما بينها من تلاؤم في تنم عالموسيقى الظاهرة موسيقى خفية  على الرصد الخارجي والتقنين " غير أنها مع تحررها تستعصي .خرآن وآ بينشعره المنطلقة  يعلو بعلوها وينخفض ما لا يبديه الإطار الخارجي للنص، وإبراز كينونتها، فيترجم عنها وليس هذا الإيقاع الداخلي إلا حديث النفس وحركتها في سعيها الدؤوب لتحقيق ذاتها     .2"ةاستقرارها على حال محدد لعدم نظرا  النظري يفعل كل ذلك  .يراوح مكانه ،يتنازل ،يتصاعد ،ينكسر ،تبرز له نتوءاتتموج، يبانخفاضها،  روح الشعر لا تتهيأ لأي كان بنفس بعلى أن هذه الموسيقى، أو ما يمكن لنا أن نسميه   .المتوهجة الشعرية تهافي لحظ تكاد تثبت على حالالتي لا ربة طمضاللروح الشاعر محاكيا  بحسبه تخرج أبيات القصيدة إما الذي  كان للقدامى إحساس بهذا النوع من الإيقاع قدو    .3"سعةالنغم، لا يمكن أن يوفق فيها إلا ذو رهف في الحس وثقافة فنية ولغوية واالتي تتراسل معها وما يتبع ذلك من تلميح وتركيز وسرعة وبطء وتكرار وتوكيد وتنويع في اللغة الصوتية وقيمها الجمالية ووقوفا تاما على التناسب بين الدلالات الصوتية والانفعالات يستلزم دراية بأسرار " قدر من الجهد الفردي وهذا  ـــ فضلا عن الموهبةـــ  القدر واليسر، ففيها لكل بصمته التي  و. وبينهما مراتب تتعدد بتعدد الشعراء ،وإما مستكرهة وعرة ،سلسة طيّعة 106��
�رات �0 ا���ر ا��5ري ا�"د�م، ���د ��دور، ص  - 3  .22، ص  1995، 1أ(
��ب ا���ر�� ا���
5رة، دار اfداب ، ��روت ، ط: K5ح �0ل  - 2  .97، دت ، ص  �09 ا��"د ا:د��، دار ا���
رف، ا�"
ھرة ، ط - 1                                                 ،تشق على اللسان وتكده، والأخرى تراها سهلة ليّنة ،ومتنافرة مستكرهة ،وتراها مختلفة متباينة ،ولينة المعاطف سهلة ،ر تراها متفقة ملساعالكلام وأجزاء البيت من الش وكذلك حروف"     :إلى المتلقي  وطريق سلوكه بيان درجات الشعريقول الجاحظ في  .إيقاعه تترجم  �Rا��د� ���د ، ا�"�5دة ا��ر��ر 7�
�"K 7ن ���د 5   . 64ص 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ، وحتّى ةة واحدمأسره كلبحتى كان البيت  ،خفيفة على اللسان ،سلسة النظام ،ورطبة متواتية  84   وهو  ، الداخلية التي ولدها تجاور الألفاظوالبارودي كغيره من الشعراء أفاد من هذه الطاقة   . 2التوافق أو التضاد بينها التنسيق والتماثل والتوافق الصوتي، أو خفية متعلقة بالمعاني وما تقوم عليه من أشكال في المباني اللغوية وما تخضع له من أشكال  كامنة أنهاهذه الموسيقى الداخلية  وشأن   .1"بأسرها حرف واحدكأن الكلمة             .و تتكفل المباحث الموالية بعرض أهمها. للإيقاع مختلفة  موسيقية ما جسدته مظاهر
لكلمات المتجانسة في بلاغتنا العربية بين معنى عام يشمل كل ا* اتسع مدلول الجناس   : )تجانس الدوال واختلاف المدلولات(الجناس / 1   .14،ص �1989(�� 7�د ا�� �ل �و(ف، �و(�"V ا���ر ا��ر�� ، : ��ظر - 2  .67/  ���1ل، ��روت، ا���
ن وا�����ن، ��"�ق ، ���د 7�د ا�(Kم ھ
رون ، دار ا: ا��
�ظ  - 1                                                والطير والعروض والنحو، فمنه ما تكون الكلمة تجانس أخرى في تأليف حروفها ومعناها س لكل ضرب من الناس الجن " هأن يذكر في تعريفه للجناس فالخليل بن أحمد الفراهيدي  الاتجاه علماء البلاغة المتقدمون،ويمثل هذا  بغض النظر عن معانيهامن حيث حروفها 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  في  أو يكون تجانسها..." خليج نفوسهميوم خلجت على ال  : ويشتق منها مثل قول الشاعر  85   جناس قائم على التشابه في الألفاظ والاختلاف : يشير إلى نوعين من الجناس فهو      . 1" إن لوم العاشق اللوم... :      قول الشاعر ليف الحروف دون المعنى مثلأت ذا المفهوم هو الذي شاع وذاع بين المتأخرين، والجناس به. يجمعهما معنى واحد أصليأساسا على المجانسة بين الحروف والتفرقة بين المدلولات، فلا ومعنى خاص يقوم     . ** التشابه اللفظي والاشتراك في أصل المعنىوجناس يقوم على . في أصل المعنى كما سيأتي،  التام أو الناقص في درسنا البلاغي، واختلاف المعنى يتأتى بتشابه الألفاظكله أو بعضه على ما عرف بالجناس  وتشابهها إنما يكون في أصل الدالواتفاق الألفاظ   .2"ان في وجه من الوجوه ويختلف معناهماتهو أن تتفق اللفظ: "فالعلوي يعرفه بقوله نفسيا عماده إن هذا التقارب بين المتجانسات والتباعد بين المدلولات هو الذي يصنع أثرا   .وبعدم تشابهها وذلك حين تتداعى المعاني باشتراك المعنى، راك اللفظي يوهمإن الاشتالدهشة لدى المتلقي،إذ  يقول . لكن ذلك لا يعدو أن يكون محفّزا نفسيا تتبعه متعة اكتشاف المفارقة. المتقاربة لفظا ظ التجنيس تحدث إن تشابه ألفا" :في بيان هذا الأثر الجمالي للجناس أحد الدارسين القدامى 6
�����س وا���
�(� �ط ق ��ض ا�� �
ء *                                                  .3"فصار للتجنيس وقع في النفوس وفائدة  استخراج المعنيين المشتمل عليهما ذلك اللفظ،  ظة الواحدة إذا كانت بمعنيين، وتتوق إلىبالسمع ميلا إليه،فإن النفس تتشوف إلى سماع اللف ،Q�� ق
"��Yا ��ت �ر�
وھ� أ(�
ء �V 7 .  �/ �U �5ط S ا���
س �5 � �0  ،��7ق ،7�د ا��ز�ز: ��ظر. ����V وا�د ���ر 7ن �"�"� ا���
�س ��ن �روف ا�دوال وأن �ر�6�.
 �ن ��س وا�د 
ط�وس 6را�"و0(�6، دار ا��(�رة ، ��روت ، ط :ا�ن ا����ز - 1  .614ص ا���JK ا��ر���، دار ا��.�� ا��ر���، ��روت،دط، دت، �Jق إ�"�� ، Nد��س   **  .25، ص  1982، 3ا�
���

ق،أدUل ا��JKون ھذا ا��وع  �ن ا���
س ��ن �
 � �ق �"��Yس ا
و�0 ا��"�"� p0ن ا��Yراك ��6.،  �0  
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�.� �/ظ  Q� ق� � 
7 م ا��د�N درا(� �
ر���U  : �(�و�� 7�د ا�/�
ح 0
�د:��ظر �0 �/�5ل ھذه ا��(��q . ��ن ا���
س ، Y ��ن � 
ر � ��ر وا��وز�N ، ا�"
ھرة،�U�ؤ((� ا�� ،Nد��ل ا�Z

��0 � ��ر و���0 :5ول ا���JK و�("Rم ا��
وا��وز�N،  دار ا��� ا��د��5q� Nل و��د�د، ��ر  :و���ر ( ط
ن،  و�
 ��دھ
 289ص . 1998،  2ا:�(
ء، ا��� �6 ا��ر��� ا�(�ود��،ط �وھر ا��6ز ، ��"�ق ���د زJ ول (Kم ، ���qة ا���
رف ،  : �م ا�د�ن أ��د �ن ا(�
�7ل �ن ا:�Rر ا�� ��� - 3  185/  2،  2002،  1ا�طراز، ��"�ق 7�د ا����د ھ�داوي، ا���6�� ا��5ر��، �5دا ــ ��روت،ط- 2  . و�
 ��دھ
 77، ص  1986���
ة ا���
رف، اY(�6در�� ،    . 91ا,(�6در��، �5ر، دط ،دت ، ص 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  واقتران الأشباه والنظائر بعضها ببعض .. تناسب الألفاظ في الصورة كلها، أو بعضها  -1    :1فرأى أنها تتأتى بـــ. وسلك بعض المحدثين المسلك نفسه في بيان جمالية الجناس  86   حتى لا تكاد تبرأ منه قصيدة، وله كثير من " ،البارودي شائع  شعرالجناس في و   .الأذهان واختداع الأفكار بلاختلا" بالكسر"التلاعب الأخاذ الذي يلجأ إليه المجنس ــــ هذا 3  .أوتار القلوب  ويونق النفس ويهز   فيطرب الأذن ،الكلمات تماثلا كاملا أو ناقصا التجاوب الموسيقي الصادر من تماثلـــــ 2  .                                    تميل إليه النفوس بالفطرة وتأنس به وتغتبط  بوجه خاص في شعر البارودي،  ويبرز جناس الاشتقاق. تستحق الوقوف عندهاظاهرة بيّنة  جعل منه اممظفه أشكالا وألوانا مختلفة، قد و ف . 2"المقطعات وقع كلها أو جلها مجنسا أهمية كبيرة لهذا النوع من الجناس، إذ يمكن  غير أننا لم نول. تخلو منه قصيدة إذ لا تكاد  والتوليد الاشتقاقي للألفاظ بعضها من بعض لا أكثر،  ،اعتباره نوعا من التصرف اللفظي ��0 '+�(          : هذا التصرف اللفظي قول الباروديومن أمثلة G 0�? q����.�         +�?.im �k $��._��x!� e3              A1-.��� bF;!� D�.K�5- W�          ���)� @�4+�� K� �V) B+Z4               ����6 "���� !	,=�� �V��         @)�6 �3� �V��� W����وفي . تماثلهاوهي التي تقوم على أساس التباين بين المدلولات مع تقارب الألفاظ أو . أهميةوإذا صدفنا عن هذا النوع من الجناس، فإننا سنواجه أنواعا أخرى من التجنيس أكثر    .شيءكسر التوقع التي تعتمد على متعة المفاجأة من     من التصرف الذي تسمح به طبيعة اللغة، وليس فيه اأن يكون نوع -كما قلنا–أنه لا يعدو ولو ذهبنا نتتبع هذا النمط من التجنيس لوقفنا على أمثلة كثيرة له في ديوان البارودي غير      5 ويظهر الأثر الجمالي له مهما اختلفت مواقعه في  ،هذه الأنواع تبرز القيمة الفنية للجناس     . Q)/� 2/71.  5 - Q)/� 1   /49 ،  - 4  .17/  1ا�د�وان ،: ا��
رودي  - 3  .223، ص ا��ر�Q)/� N - 2  .029ن ا���
س، دار ا�/6ر ا��ر��، ا�"
ھرة، دط، دت ،ص  : 7 � ا���دي - 1                                                



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   1  :أشكال رئيسة نوردها في هذه الخطاطات الآتية  ثلاثةلا تكاد تخرج عن  فإن تمظهرات الجناس و في الديوان .البارودي النص الشعري  87   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ         ــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   2     ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ          ــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ      3     ــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ        ــــــــــــــــــــــ آخر "  وهو الجناس الذي يكون أحد طرفيه نهاية الصدر من البيت والآخر يقع مقطعا:  أولا  ــــــــــــــــــ ـــ وهو . ن الآخرينوهذا الشكل من الجناس هو الأكثر استخداما من الشكلي. 1"لفظ في البيت مما يولد إيقاعا متوازنا في وحدة  ، موسيقية لوقوعه في نهايتي الشطرينفي تقديري الأكثر  ��..��B ���7.3          :ومن نماذجه في ديوان البارودي.تستفتح به القصيدةفيشكل بذلك تصريعا  ،وقد يكون المدخل الإيقاعي المناسب للقصيدة إذا ارتبط بالبيت الأول منها. الصغرى النص "�.....B?!          ,���.....� !) !	�..?!	....B2    وفي غير المطلع:         ��G H1� >' 2�� �P��ZG�B n7!�         n7�� ����;� W�+� @�$�� B-� l3   ماثل في العجز، الجناس الذي طرفاه أحدهما ماثل في حشو الصدر والطرف الآخر : ثانيا �p ��        : البارودي قول ومن ذلك. ، كما أنه قد يرد في سياق التفصيل أو التقابل نسبيا صدر البيت وعجزه  داعما للتوازي بينهو أن إيقاعه يأتي عادة ويكثر أيضا هذا النوع من الجناس، وما يميزه  (E�+�� o���� i-�    b7!' LG    ( E�+2� ����� p�8�!m M!��� p�وهذا . ومن أشكال الجناس ما كان اللفظ في مبتدإ العجز وجنيسه ما كان في المقطع: لثاثا  4 وروده في شعر البارودي، ومن حيث إيقاعيته التي النوع يقع وسطا بين سابقيه من حيث  ى تقارب اللفظين المتجانسين ولعل جمال هذا النوع من الجناس راجع إل .يولدها في القصيدة 5
Zص ا��و��
ت ، ص  - 1                                                  :جاء منه في الديوان ومما  .يسمح باتساق الإيقاع لهذا التقارب ــــ ولاشكوهذا ــــ . الي تقارب النغمتين زمانياوبالت خطيا،U ، �) �دي ا�طرا
  .Q)/�2/202.  4 -  Q)/�2  /209  - 3  .1/92 ا�د�وان - 2  . 65���د ا�.



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    88               	�- ����� �Z E7!�!    B� !�?      < !�N�� � !,�� !	�- BA-!/�، يتميز  بتكثيف موسيقي عند من الجناس أقل شيوعا من الثلاثة الأولى  نوع آخروثمة     1  أو في نهاية الشطر الثاني  ،يقع طرفاه عند بداية الشطر الأول ماوهو  طرافه،أأحد  �..DPF�DP                  : شعر الباروديفي  الأولمن شواهد الضرب و . 2الجناس المكرر أو المزدوجب يعرف عند البلاغيين و. متجاورين �..- �.P B.?���.      !	   ��-.�!� \��Fy� >' �.A.�W3   ��3                  :ومن شواهد الضرب الثاني قول الباروديZ� !AN� E�,�� ���) p �,-  s)�O s)�,�� C�F >� E!Z �TU4      أخرى غير التي سبق ذكرها، وذلك بأن يأتي أحد اللفظين في  وقد يأخذ الجناس مواقع �'��%                :ذلك قول الباروديالعجز والآخر في قافيته ، مما يؤدي إلى ارتفاع الإيقاع لتقارب اللفظين ، ومن شواهد  حشو k�P �LG (B��P ec��G          �AI 0�f!� p� (�A� 0	V�� i-5         أحد اللفظين في حشو الصدر والآخر في مقطعه، فيؤثر في إيقاع البيت بدرجة يجيء أو ��iZ j! �              :بقول الشاعر لهونمثل . فيؤثر هذا الطول نسبيا على تردد النغمة، فيقلل من إيقاعيتهاوذلك لأن النغمة المكررة في الجهة المقابلة تأتي بعد فاصل شبه طويل، متوسطة، موسيقية �����.�( !	��
 H1Z          ? _!��.��;!� >�V��  M�، أغلب أنواعه في شعره وظفالبارودي وإذا نظرنا إلى الجناس من حيث البنية ، فإن      06 �����.� دفعه إلى إليها الوزن، أو  همن ذلك إلا أمثلة قليلة قاد ستثنيفلا ييقع له في سهولة وليونة،   ولا يبدو عليه في توظيفه للجناس أنه صاحب كلفة وتصنع، بل  . والتام منه أقل من الناقص   .   Q)/� 2 / 183.  5 -  Q)/�3 / 55 .  6 -  Q)/�2 / 5 - 4  .  158/  2ا�د�وان ، : ا��
رودي  - 3  .140���م ا��5ط �
ت ا��ر���، ص : ��دي وھ�� و6
�ل ا��.�دس: ��ظر - 2  .  110 /1ا�(
�ق  - 1                                                  .الأولالدال صوت صلصلة  مجاراةذلك المنحى 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ما " يعرف في البلاغة بأنهو  . في شعره الجناس المضارع تكثرالأنواع التي  هذهومن   89   ول الأفي  اختلف فيه اللفظان المتشابهان في نوع حرف واحد منهما مع تقاربهما في النطق، 84 ��� a�V� j!1ZG                 : هذا النوع قولهمثل ومما صدر عن البارودي من  .1" الآخر أوأو الوسط =� E�PG       �'��� z	���� M��=��� �	��� H�U2      ما كانت الزيادة في أحد لفظيه بأكثر من حرف واحد في " ، وهو *يّلويأخذ الجناس المذ   .لى حيث يريد ، لا تسعفه سهولة، ولا تدفعه صعوبة فإن طبعه يقوده إ ،معا لهمايوحي بسلاسة الماء في تدفقه ، والمنهج وهو الطريق يوحي بالمشقة ، ولا حاجة للبارودي فالمنهل اللفظان، توارد و جمالية هذا الجناس تأتت من تلك الصدمة الدلالية التي أحدثها    وتناغم، ، فتشابه الإيقاع" المنهج " و " ل المنه" أحدث البارودي الجناس بين لفظتي ! �P'..,�!� ��.P            :قول الشاعر ذلك منومما ورد  .به الدلالة يتفي شعر البارودي عُزّز به الإيقاع الداخلي وأثر  نصيبا لا بأس به 3"آخره ..��� C!..... E!V         'G�..4� ���..�!.�� !	.1.!Z!4       فتآلف لفظهما وانسجمت أصواتهما تضاعف الإيقاع بتجاور اللفظين المتجانسين لقد ، . وهو الذي تشابه فيه اللفظان من حيث الحروف مع اختلاف في  ،جناس التحريف يردولم      .تحقيقه والوصول إليه إلى البارودي   بعد مد طويل هي من أوحت ببعد الغاية وسمو الهدف ، وهو ما سعى معشر اللفظ الثاني  واختلاف بنية اللفظين هي التي أحدثت الفارق الدلالي ، وكأن تلك الزيادة التي فضل بها  �       : لإيقاععزز المعنى ونسق االذي ومن هذا القليل  كثيرا في مدونة البارودي،  5الحركة) 4!7�� p...�A�� >� �...p� k!          ���� k!�A�� K� [+�).b�6                                                  1 - �6 ا���دا����د ا�ر��ن �(ن ��دار ا�" م ، د��ق، :7 ،
ا�دار ا��
���  ا���JK ا��ر��� أ((.
 ، و7 و�.
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�ل : ��ظر - 5  .1/130ا�د�وان  :ا��
رودي  - 4   �0625 ا���JK ا��ر���، دار ا��.�� ا��ر���، ��روت، دط، دت ، ص  :7�د ا��ز�ز ��7ق - 3  .227، ص  1975، �01ون ���JK ، دار ا���وث ا�� ���، ا�6و�ت ، ط



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  الإيقاع إلى  درجة رفعما  كاد الشاعر يطابق بين النغمتين في اللفظين الجنيسين، وهو  90   فالحمام بكسر الحاء " ، ولكن شعرية هذا الجناس تكمن في الدلالة المتصادمة  عالية مرتبة أما الحمام بفتح الحاء فيثير في النفوس . ا نوعا من الرهبة والخوف والوجل يثير في نفوسن البناء الشعري  يحدث في باينةلواحدة بدلالة أخرى مفتكرار البنية ا .لجناسهذا النوع من اهذه القلة لم تمنع شاعرا كالبارودي من استغلال التركيبة الصوتية والطاقة الإيقاعية لمثل غير أن  .اس التام فكان نصيبه أدنى بكثيرأما الجن. بسهم وافرفي أشعار البارودي  ضربإن كل ما ذكرناه من أنواع الجناس يندرج في إطار أكبر هو الجناس الناقص وهو الذي     . 1" والسلام والرغبة في الحياة دون منغصات أو آلام جمع بينهما ليبين أن الموت يقضي على كل شيء ، حتى ولو كان هذا الشيء عنوان الأمل ولكن الشاعر  ،مل والسلم والطمأنينة والتطلع إلى الحياة الخالية من الآلام والشقاءلونا من الأ <             :الموسيقي في شعر البارودي ومن نماذج هذا اللون .المتعة الجمالية المطلوبة ومن ثم تحصل ،الوجدان زوخيو  الفكر ينبه وتخالفا دلاليا ،بسبب وحدة النغمإيقاعيا نا تواز - H+' B34) �� !& !) ��G�         >� \f��- B���  M!�H+' M!�2    وعنى  ، الذكر من طائر القمري ىفالجناس واقع بين لفظتي الساق ، فقد عنى بالأول ونعني بالتقليدي هنا  ،تقليديالإلى نوع خاص من الجناس غير  يعمد البارودي في شعره  : القافية جناس    . دون التصريح بلفظ الطائر  والانكسار، وهو ما ينطبق على حال الشاعر، هي التي جعلت البارودي يستلهم هذا الدال  اللفظين ، ولكن سياق البيت وخاصة صدره ينفي هذا التوهم ، ولعل إيحائية الساق بالضعف وطرافة هذا اللون من الجناس في كونه يوهم باتحاد الدلالة لتماثل  .جذع الشجرة  ةبالثاني هذا النوع من الجناس يربط ف ،في مستوى أفقي ضمن البيت الشعري أو أطرافه ما كان طرفاه مشكلا موسيقى متجانسة  بين وحدات النص الشعري في مستوى عمودي، يإيقاعبرباط                                                  1 -  
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�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ومن ثمّ البلوغ  ،ضرورة إلى مضاعفة الإيقاع وتكثيفه فيؤدي ذلك تطبع أواخر الأبيات،  91   للدوال التي  أهمية إلا تتشابه صوتيا، فإننا لم نول ـــ تهابطبيعـــ  وإذا كانت القوافي     .وى تأثيري يمتزج فيه الإيقاع بالدلالة فيحقق المطلوبستبالنص إلى م الجناس  مقارنة بشيوعفي درجة دنيا  في مدونة البارودي يرد وهذا النوع من الجناس   . حم عناصر النصلاوتمن تماسك  ، فيزيد ذلكالتوافق في الإطار الصوتي  و مما يخلع على هذا اللون من الجناس طابع التناسب ،غمة نفسهاالتحمت صوتيا وتكررت بالن أكثر من أن  ،القول بأن هذا الجناس العمودي تعبير عن حذق لغوي وتمكن من لسان العربملفتة الانتباه، ولكن يمكن صوتية الزعم بأنه يشكل ظاهرة  نالا يمكن بالتاليلديه ، و  التقليدي أن ورود الجناس بين مقاطع الأبيات الشعرية عيب من عيوب  يسبق إلى الذهن وقد   .اختص به الشاعر خالصايكون إبداعا فنيا  وتمكنه من القوافي إلا أننا سرعان ما ندرك فطنة البارودي يعرف بالإيطاء، القافية بما  البارودي ديوانه هذه الأبيات من قصيدة قالها في الروح  ومن النماذج الطريفة التي أودعها  .نالظن وتخييبه ناانتظار  من أفق بما يكسره ناترك ذلك أثرا فنيا فييف. مختلفة للكلمات المتجانسةالتي تنبئ عن دلالات القراءة  بمعاودة ���GBA+�2 ���\ �<       .الجسم أن تفارقبعد - b�      ��-.��- ��O B- k���� �..<1               
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�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  وحد الإيقاع ورفع مستوى به الشاعر بين كلمات المسيح الخمسة جناسا تاما فقد جانس   92   �4*� ���� L�4�- L��) >�Z        :نهر النيل  واصفايقول  . لزمي لم يلزم نفسه بماف ،الدوالبعض وفي مثال ثان يجانس الشاعر بين     . من زاد لغوي وما أسعفته به ذاكرتهمطالعاته  اتساع  في صياغة تدل على اقتدار البارودي وعلو كعبه في تصيّد القوافي منالدلالة، Z      ���� S���.1��� o.������ 7��1      91?..N2�� H.�1-!Z B- C�.K      �� >4A�) ���*V�!
.������ B   الثانية " الفرند"و. الأولى تعني السيف وجوهره ووشيه" الفرند"الديوان أن  اويذكر لنا شارح ��'+.V? p!�       :كما في هذين البيتين ، موقعا حميداوقد يختلف المتجانسان في الضبط، فيتقاربان في الإيقاع دون الدلالة، فيقع ذلك في القافية    .عاطبعا أو تصنالمجانس في مكانه  البارودي كثيرا ما تسعفه بمثل هذه المجانسات في اللحظة التي يريدها، فيضع اللفظوهكذا، يظهر من خلال هذه الأمثلة القليلة أن ذاكرة . تعني نوعا من الثياب وهو معرّب S�ZG �$' !� �.0      Z F�O��� B- K�G����
 H 2         ��.��� >�� W..A��� C�.�. pU S    �� !� �9�.�FG >.���
�في مقطعي البيتين محدثين أثرا معنويا غير متوقع لتشابه " كميت " تجانس لفظا القافية        0  يعني الشبيه بالميت لعدم دال مركب فلفظ القافية الأول  . لفظا واختلافهما معنى الدالين . يحيل إلى اللون الأحمر الذي خالطه السوادجدواه وسلبيته في الحياة ، ولفظ القافية الثاني  القيمة السلبية للأحمق الذي حياته كموته ، إلى وإنما جعلنا نلتفت  ، لا نلتفت لهذه المفارقةبالرغم من هذه المفارقة الدلالية بين القافيتين إلا أن السياق التشبيهي اللذي انتظمهما جعلنا و    . Q)/�  1  ./95 - 2  . 1/217 ا�د�وان: ا��
رودي  - 1                                                إطارا خارجيا يحتضن البحور الشعرية بكل خصوصياتها تتكرر جزئيا أو كليا ضابطة أحد العناصر الأساسية التي تميز الفن الشعري، فجملة التفعيلات التي تصنع يعد التكرار   :التكرار/  2  .ومن ثم فلا جدوى من معاشرته وصحبته . وحمقه كجنونه 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  تكرارا   ـــ هي الأخرىـــ  ووسط هذا الإطار تصدح موسيقى داخلية أساسها . للإيقاع العام  93   ألفاظ اللغة لأن ،والحق أن هذا التكرار ضرورة لغوية وضرورة فنية، فهو ضرورة لغوية   .جتها بلاغتنا القديمة في باب عرف بباب البديعلجملة من الظواهر الصوتية عال إذا كان الخطاب النثري يتفادى التكرار "  : يقول محمد الولي .التواصلي إطارهااللغوية في فنية تتيح للشاعر أن يستغل هذه الوسيلة لأغراض بيانية تتخطى البعد الإخباري للمرسلة وهو ضرورة . بعض الدوال في سياق نصي يسمح لها بذلك تتكررأن  محدودة فمن الطبيعي أو طاب الشعري لا يوصل رسائله الجمالية حرصا على توصيل محتوياته الفكرية ، فإن الخ عويل سينصب على ما هذا التعبير، بل الت جازاهتماما بالتكرار السلبي، أو تكرار اللغو إن وإذا كان التكرار متصلا بناحية الفن، في جهة من جهاته، فإن ذلك يفرض علينا ألا نولي   . 2"فيشعر بالإرتياح نتيجة لاستمرار الوحدة التنغيمية  ،منتظم للمتلقي يثير فينا قرعا متزنا للأسماع ، وجرسا موسيقيا يحدث من خلاله اهتزاز نفسي" إيقاعيوالتكرار ليس وسيلة لنقل الرسائل الجمالية الماثلة في النصوص فحسب ، بل هو عنصر   . 1"هذا الأداة الفعالة في سبيل العاطفية إلا باعتبار التكرار  والشعراء  .في غالب الأمرلأغراض فنية  ، وذلك التراكيب والأساليب فضلا عن ، والكلماتوقد تعددت أشكال التكرار لدى الشعراء القدامى على وجه الخصوص، فكرروا الحروف   .*أغراض التكرار الفنية فأحسنوا وأفادواالسياق متأسين في ذلك بنقادنا القدامى الذين بحثوا عن  غرض فني ينبئ عنهكان ذا  أفادوا من هذه الآلية الفنية في توليد المعاني وتكثيفها والإلحاح  -كما القدامى–المحدثون  لم يخرج عن هذا المنحى البديعي، فوظفه في شعره لغايات  ـــ وهو أحدهمـــ  والبارودي. عليها . فكرر الحرف والكلمة والجملة ،معظم أشكاله إن لم يكن كلها البارودي استغلقد  و           .من الشعريةنظم أكثر وفي أحيان قليلة لغايات شكلية تتعلق بال ،جمالية ونفسية  
ت ، ا�دار ا����
ء ، ا��دد  - 1                                                  :تكرار الحرف -1  .جميعها والمبحث الموالي كفيل بتفصيل الحديث عن هذه الأنواع�K7 � �� ،ت ا���واز�� �0 ا���ر
ا��واز�
ت ا�5و��� ، �� � ا��U�ر، �
��� ���د ��Uر، �(6رة ، ا��دد ا:ول : 7�د ا�ر��
ن ��ر�
(�ن  - 2  . 16، ص  2004،  22ا���� 
 � �6رار ��ن Q�0 �وا��Q وأJرا�Q ، وذ�ك �0 ا���ر V 7 و�Q ا�5Uوص   *  .127ص.،2004�
�ن ھؤYء ا��"
د ا�ن ر��ق ا�ذي 7"د �   . 80ــ  63/  2ا���دة : ��ظر.



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ثمة خلاف كبير ف ، فلم نلتفت إليه إلا قليلا ،في شعر الباروديتكرار حروف المباني  أما . بارز وملفت للانتباهومثل هذا التكرار  تكرار حروف المعاني،به في المقام الأول ونقصد       94   بالرغم من أن بعض القصائد تتسم  ، وذلك*في حقيقة المعاني التي يوجبها مثل هذا التكرار " سما الملك"كما في قصيدة . بصفة كبيرة و بنسبة عالية الأصوات المنفردةبتكرار بعض  �� -!'p!1�� e+��� !��G ��!           .بشكل واضح اللام صوتالتي تكرر فيها .�       �� k!);� e� #F!'�.� !/G B1          �-.��� \��..8��� e+Q-� (E�        +m�.� e.�'� F��.��!� e��2          -.& !�.4�!..V�� !.?!...�!�� (K!	          ET!R W�+� X�A�� CU \�)��3          ��) 0� ap�� (e� �Q�� �,=�          �A) 0�� (B�!��.I!- B��,� �.�4    كرر  التيو الممدوح التي أفاض فيها البارودي،  والقصيدة حافلة بتعداد صفات ومناقب وخاصة اللام التي فاقت غيرها من الحروف ورودا في  ، الشاعر بعض حروف المبانيفيها  هل هناك ما السؤال الذي يطرح في هذا المقام و  .حيث تكررت أربعا وعشرين مرة القصيدة،  ود كذلك إلى اختيار الشاعر بعض منه لقافية النص، وإلى ما جاء فيها من تصريع، كما يعولعل من الخير أن نقول إن تكرار اللام يعود في  .الحقيقة صعب عن سرّ هذا الترابط  ذاك المديح العالي؟ والجواب فيهل هناك رابط بينه وبين  و ،هذا اللون من التكرار يسوغ اللام مما يجعلها تلامس الأسماع ، كون  اللام من بنيتها، تكونلجملة من المفردات التي  
 ، أو �
 ��رف  *                                                .��

 �0 و�ود ا����K ��ن ا:5وات و��Rو�د� 
5
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�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  عتها سب غرض الشاعر في إظهار خصال ممدوحه وإشاا، وهذه الصفة تن 1صوت مجهور  95   يمكن استبدالها في الإطار العمودي بكلمات أخرى لا تتضمن هذه  وهي مفردات. بين الناس  كما أشرنا من ويكرر البارودي حروف المعاني في شعره ــــ وهي سمة أسلوبية واضحة    .على أية حال لا تلبي رغبة الشاعر، ولا تترجم معانيه المدحية مثلما يريد الكنه ،اللام دل على هذا المنحى ننستعرض كل الحروف التي ردّدها في شعره، ولكن  نأــــ وليس لنا قبل  ومن غيرها دعما للمعنى، وتقوية للدلالة ورفدا  ،بعض النماذج التي أراد منهابالأسلوبي  والفاء في كثير من القصائد  ،فمن هذا التكرار تكرار بعض حروف العطف كالواو. لأغراضه من أمثلة ما تكررت فيه و  .ولأجل التماسك النصي ،يرينوالأشعار لغايات الربط بين المتغا !               :الواو قول البارودي,�� e41��� (k�,�� H'��? !���         b�A�� !	4=P H+' ��	? !�
 #��F�   2              +� >�)7�.��� "!....�F��� >� ���        ����� ���/ �O!��b�Q�� @	1���               #��F��.��
 _!Q��� :�;� !.!         ,�.3� !�.��) p "�..	� S..� !.b�              4/.1Z !	� #�. !�f!�� �+�? H       4/ B�U�..�G CU ��...=��� B� �0..@   كتتابع قطرا المطر مضخمة للموقف العصيب الذي الواو المكررة بين أحداث شتى متتابعة تكرر حرف العطف الواو ست مرات، وخلصت الواو السابعة للاستئناف، وجمعت  لقد ذلك تكرارها من و وتكررت الفاء كثيرا، بما يلفت النظر ويستحق التأمل في أشعار كثيرة،    .فإننا استعذبنا تواليها، ولم نضق بترديدها بهذه الواو العاطفة، تكثيف الأحداث منوطاولما كان أمر . وكاشفة عن صبره وشجاعته في الحرب ،ألمّ بالباروي �1,            :ومما جاء في هذه القصيدة. البازي البارودي في قصيدة يصف فيها) p.��� K� �.&� `!.-�.K      ,1�.� ���) @+..M!��y� K3            ' b!/G �TU (e�*
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ل ��ر، ا:5وات ا� 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  يخرج من بين الشفتين بانسيابية ، وهي الانسيابية التي ناسبت الطائر في أثناء  . 1متفش  نها صوت مهموس ألقد كررر الشاعر الفاء العاطفة ست مرات ، والفاء معروف عنها       96   الترتيب  لإفادة تيأت النحاة عنهايقول كما  ى فريسته ، ثم إن هذه الفاءاصه علضحركته وانق هي أكثر بشكل يمكننا من القول دون مبالغة أن هذه اللام  اللام النافية البارودي كرروي        .من فريسته  مكنته التيوقوته  ،وخفته وحسن تصويره لسرعة البازيالشعري، يتذوقه كل ذي حسّ مرهف، وذلك أن توارد هذه الفاء وبهذا القدر، أسهم في تقريب المشهد هو الذي خلع على تكرارها جمالا  ،وهذا المعنى النحوي للفاء. 2مع الفور من دون تراخ كالتضاد والتقابل والدعاء  ،ضمن سياقات متعددة وذلك ،ديوانهحروف المعاني ترددا في  وإنما يكفينا بعض النماذج للتمثيل على ، وليس لنا أن نتتبع كل تلك السياقات . وغير ذلك �! �!3��� |'G 0�Z k,	           :يقول البارودي  :من دلالة حهتيتكرار هذا الحرف بما يوقعه من نغم وما ي� �TU.!         bG B�I p� (E!R B�D�' i-3          %D��& ���
 B'�F �+�Z p�*        b��*� C!� B�
 B- ��F p�وتقوى بها ، يتجدد عندها النفسي تالالموسيقية  ةأشبه بالفاصل صارت بذلكو الإيقاعي، فتكرار اللام، وشيوعها في مواطن عدة في هذين البيتين، أضفى عليها نوعا من الوشي       ** وإنما رفعا من شان المكارم ، على ظاهره ، لا دعاء معاني الدعاءمن  يهحمل علتالدلالة بما  ها مكررة في سياق التقابل ؤ مجي" لنفيلام ا"التكرار المعهودة لهذه اللام ومن صور    .الرفعة وأسباب السمو، وما تعشقه نفسه من معاني شادة من إ وما تستحقه ��B '!���            :قوله يتردد كثيرا في شعر البارودي على شاكلة ذا النهج الدلالي، وه !��� "g4�� s��) p       �
*� ��$) p�}@$6
ن ��ن ا:��ر وا:(ود، �(�وي Q�0 ا��ذ6ر وا��ؤ�ث، وا�ط�رة ا�/رس ا��
��� ا�طو� � ا�"واZم : ا�6��ت �ن ا��Uل  *  .1/39ا�د�وان - 3  . 2001،  1ا��6ب ا�� ���، ��روت ، ط را��/5ل، ��"�ق إ��ل �د�N ��"وب، داا�ن ���ش ، �رح : ��ظر - 2  . 398، 6397�
ل ��ر، 7 م ا5Yوات ،ص : ��ظر  - ���4                                                  1!�� ��
� �/�/Uض:  �ذرّب  **  .ا�
  .1/65ا�د�وان : ا��
رودي  - 4  .�
د �



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ا إيقاعيا بين طرفيه في تقسيم يالبيت مشكلة تواز وترد اللام في أحيان أخرى في العجز من     .والمقال الذي يحفظ ،بالحكمة التي تقرر  من حسنه ذلك التقابل في الدلالة بين معنيي الصدر والعجز، مما جعل البيت برمته أشبهأضفى تكرارها بهذه الصورة المزدوجة في بداية الصدر وبداية العجز تقابلا في الإيقاع زاد   97   وتكرر اللام بهذا التقابل الموقعي يقسم العجز ، واتحاد النغمالإيقاع  توازن ثنائي يزيد من �@ )-R >)�)F��� >�� >3) 0� �TU          L��) bFG i+�             :قول البارودي ومن نماذجه. قسمين متوازيين مبنى ومعنى� p�جمع في  عدة مراتفي أشعار البارودي في النص الواحد وتكررت بعض أدوات الشرط      1يدني  جزاء النص وتتلاحم في بنية واحدة أالمتلقي بتوازيها الصوتي والدلالي، فتترابط بذلك قصائد في سياق أفقي أو عمودي، مشكلة بذلك وحدات إيقاعية متماثلة تترك أثرها في من ال ..! �..�TU �       :بإذا في قول الشاعرمتكاملة، ونمثل لهذا اللون من التكرار ��..PG !�!..�.� !..!�!3      ���? _!Q��� :�;� !� �+m�2       6 �TU..-� W�$�� !	1�7!...
 �.!���       +'.)�Z� "�� !	�1A�/ H.�3       � �TU. #�1�� :�;!-.	P�- >A� B.!       �..P!V���� (L�	�� F��.��F �4      D+/ �TU.
 �..���� o. ��+6 >. ��.K      ���/ b�+,�!� ��N6 �+P CU�، وهو ما أدى إلى مزيد من التماسك بين وأجوبتهاحين وآخر، وتوازيا دلاليا بين أفعال الشرط إن توالي إذا الشرطية في بدايات الصدور أكسب القصيدة تشاكلا في الإيقاع يتكرر بين    5 �[4��      :، كما في قول البارودي مفتخرا تكرر الشرط في خط أفقييو       فالأفعال محققة الوقوع، والنتائج منصاعة لها في تفاعل تام بين الشاعر ومحيطه .أبنية النص CU d�+��� (��4�� CU d�2�!
      ��=�P CU �!��� (����' CU _!����1                                                  1 -  Q)/�4/21.  2 -  Q)/�2 /29.  3 -  Q)/�2/31.  4 -  Q)/�2/32.  5 - Q)/� 2/33.  



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ن الشرطية بمثابة النقطة الموسيقية المتكررة على مقادير متساوية، فهو لإوهذا التكرار    98   لا حاجة تدعو إلى ذلك، فالالتحام قائم فوقد أغنى مثل هذا التكرار عن إعادة أداة التشبيه ،    . النفس تميل إلى وقعهشكل مع إيقاع حسن التقسيم الرباعي للبيت نغما متآلفا  ،إيقاع منتظم بعض حروف الجر تكرارا ينتج إيقاعا داخليا يقوى به الإيقاع العام وقد يكرر البارودي       .بين بنى النص الإيقاعية والدلالية  كرر فيها تومن ضمن السياقات التي . ز به الدلالة بما يخدم أغراض الشاعر المختلفةوتتعز  يصور فيه والذي " من " تكررت فيه المشهد الذي حرف الجر سياق التفصيل، كما في هذا  ��< Z >�-.�!P!�                   :البارودي فزع أهالي سرنديب ليلا  لخطر توهموه  !A�� �.!N' s         >��n�- Ei�5� b!13�� �+1)2       ��.�4/ >.)� �.V� ��� \�*�..%�        ) b!4�� C�F 0 ��P	B����!� >�1   انتظاما  بهذا التماثل من شأنه أن ينتجالطويلة المغلقة  إن توالي هذه المقاطع الصوتية فيحصل بكل  ،إيقاعيا بين بنيات النص ينضاف إليها انتظام الدلالة الذي أحدثته من البيانية   .   Q)/� 3 / 253 - 2  . 194/  2ا�(
�ق - 1                                                                                                                                                     : تكرار الكلمة                .ني عنه إجمال غالذي لا ي واتضح المشهد تكررت ازدادت درجة الخوفتكرار من في هذا السياق إلى رسم صورة صادقة عن هذا الهول الذي لحق الأهالي ، فكلما وقد أدى  .إلى غايتهويصل به  فيؤدي بذلك وظيفته الفنية ،ذلك انسجام بين عناصر الخطاب



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ذلك أن هذه الكلمات تكتنز  ،إن علاقة المبدع بكلماته أكبر من علاقته بالأصوات منفردة  99   سواء تعلق ذلك بالأشخاص أو الجمادات أو  ،خلاله رؤيته للأشياء من حوله بارزا نقرأ منلإيحاء يلح عليه، فتبرز تبعا لذلك دوال بعينها في النص تسترعي الانتباه، وتكون عنوانا إليه أو استسلاما وربما اتفق له أن يكرر منها ما دعته الحاجة إليه طلبا لمعنى يفزع   .وعي بدلالاتها وإيحاءاتها في سياقاتها المختلفة بما يخدم منها موضوعه وما ينأى عنهولما كان الأمر كذلك كان اختياره لها دقيقا ينم عن  ،من الدلالة ما لا يكتنزه الصوت مفردا وغيرهم في تكرارهم للكلمة بكل والبارودي ينحو منحى من سبقوه من الشعراء الجاهليين   .بنفسه تىالأحداث أوح مستعينا  -ما أمكنه ذلك–في نصوص الديوان  اياتغإلى تلمس هذه اليسعى الباحث و  . وغيّر ذلك لغايات فنية وجمالية ونفسية ،والأمكنة ،وأسماء الأعلام ،أشكالها، فكرر الضمائر ها من طابع يحملها من روحه ووجدانه ما يخرج منهم الشعري رموزا يرددها الشعراء ، وكلنحا فيه الشاعر نحو الأسماء التقليدية التي صارت بالفعل ديوان في ال لأعلامتكرار اف  .بالسياقين الداخلي والخارجي في إضاءتها وفهمها 
+�H+�+� B         " :ليلى" الأسماء التي كررها البارودي في شعره ومن هذه . العموم إلى الخصوص H+' B����+)      ��� >�A�� _!�� B- H+���، طويل من دون فاصلو ريعا ستعلق شديد حمله على تكرار اسمها تعلق الشاعر بليلى و     1 �� d)F!Z;!� ��4R     :فيقول في سياق النداء، " عدس"آخر وهو  مويكرر البارودي اسم عل  .اسمها وذلك حتى يستأنس ويتلذذ بترديد�-      HQ� >� �!4R�� B]�Z �V� !�- �V� !)2    أنه تكرار نحس  إنناف ولا من حيث الدلالة ، ، هذا تكرار ليس كسابقه من حيث الإيقاعو باردا قافية للبيت، ثم إنه لما تباعد طرفا التكرار بدا وقعه  لفراغ ، وجعلهالمجرد ملء  جيئ به   .Q)/�1/162   - 2  .2/139 ا�د�وان - 1                                                  :منها قوله في قصيدة ".مصر"ومن الأسماء التي أتى البارودي على تكرارها اسم بلده        .المتلقيأثر له في وجدان ، لا كبير خافتا



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    100             AIG     �+� >� �N� ��c�� (��$V�� Wc�.���� ����� ��; !R!� �.�=1               !	� Fi��� H-G B1�� �N� e+?�     3-i�G o���.N';� B- 0.E�;� �            P.PG k�.A�� F!�' ���   ��3+1��� S.   �7G.��� �.+.� S.Z >.�� ~q!.V1.�            O.    ���=1P�� (s�4�!� iV�� �!�] ��   �� >�.� >.��;� %��7 B���V�� \�           N� �A4/�-.   !	?��
 �V� ���? �    -.�
!�G >� 8�!) B.QR ��سم بلده مصر ، فمصر الأولى أو بالأحرى أهلها ، كانوا محلا لذم االشاعر  كرر      �.@ �� أما مصر  .ن المحمول الدلالي ذا قيمة سالبةإوعلى ذلك ف فيهم ،خلال وجدت بالشاعر  وكأن البارودي  .وثالثا فذات قيمة إيجابية تشع بمعاني الرفعة والسمو والفضل  االمكررة ثاني 
!bT          :قول البارودي التكرار  ومن هذا الضرب من. للأضواء على العنصر المكرر، وبيانا للقيمة المضافة التي اكتسبهاوبخاصة المصدر في مواطن عديدة استنادا للدلالة وتسليطا ، ويتكرر الاسم غير الضمير   . مصر التخلف والانحطاطلا ر المجد والعز،مصبهذا التكرار يريد مصر الثانية  �'�� ��� B+' LF�O         '��!-.�- �.O�� �D+V? K._!2  في مقام الاستئناف، وتنبيها على الحمولة الدلالية الزائدة التي " الوعد"البارودي كلمة  أعاد وفي ذلك إشارة ضمنية إلى تعلق المحب بحبيبه وحسن رجائه  المكرر، ها العنصرفاض ب ��! F�#        :في مقام العتاب ، كما في قولهإلى تكرار المصدر وقد يلجأ الشاعر       .البنى الظاهرة التي ذكّرت بميزات الوعد الصادق وفي تكرار الوعد إلحاح خفي من جهة الشاعر لوصل ما انقطع ، وذلك ما أبرزته  . فيه @�$��� ��'��� �'�O      @�	� @�$��� CG C����، فإن المدلول الثاني اتجه به الشاعر نحو قيمة  أساسه النفرة الأول يحمل مضمونا سلبياجمالية تكرار دال المشيب ترجع إلى المقابلة بين المتماثلين الضدين، فإذا كان المدلول و     ���3��  وهذا الاستقطاب الحاد بين الدلالتين هو . الانجذابإيجابة تعبر عن حالة من التفاعل و    . Q)/�1/ 13.  3 - Q)/�1/ 33    2  .22 - 18 /3 ا�(
�ق - 1                                                  . ، وكشف عن هذه المتعة بية البيتالذي فجر أد



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  �4 6O!' 0�        F!- B�!V��� L�A? CG��c� CU n          :، كما في قوله  لأجل التأكيدر ر يك وقد       101  N�� C5- ��4/1   الخلق إعادة الضمير، ولكنه لم يفعل، بل كرر دال الصبر تقصدا منه في إشارة لقيمة هذا وكان يكفي الشاعر في هذا المقام ، بيان لآثاره الجليلة التي يجلبهاالصبر  على تأكيدالفي ��	!           :واصفا خمرته  ، وعلى ذلك قول البارودي كرر الفعل في سياق التشبيهربما و     .بالذات ، وكأن الغنم العاجل في تعاطي الصبر دون غيره g
 E�,V�!� �V�1- L��?            ? !�.V�.Z;!� �!A�;� �._!$2      لا الذي و ـــ  اتجاه حسي نفسييهدف إلى تقريب الصورة ونقلها من مثل هذا التكرار إن لأثر ل بيانا خالص ضمن سياق الغزلإلى آخر نفسي  ـــ يشعر به إلا من تعاطى هذه الخمرة ������ ���hV) >�- b�=��� �O              :، ومن ذلك قول البارودي ويعاد الفعل في سياق التلازم     .ارنة التي انبنت على تكرار الدال قبتلك الموتم ذلك . الشديد للخمر في نفس شاربها         H+4�� K�- dV) k�	) >�� (k�	)3   وأما من العمر تتأتى إلا بقطع مراحل فالأول حالة زمنية لا. كرر الشاعر الفعل يهرم ، بفعل الضعف تظهر آثار  قسرية للفرداللفظة الثانية المكرررة ، فهي مرتبطة بالأولى وحالة  � ?,��P k!��                      :ي قوله ، كما ف ويقع التكرار من الشاعر على سبيل المبالغة    .الأول والثاني الدال فإن هذا التكرار دل على هذه الملازمة والارتباط بين  وإذا. الزمن G G��G �!?  M��? _!���� H+' _!���� !	�-4     الدماء فعاد  استقلّ ن تكرار لفظة الدماء الثانية أوحت بالغزارة والزيادة ، وكأن الشاعر إ ل غضبه ، وفي ذلك إشادة وكرر في مبالغة منه واتساق مع حالة القيامة التي تتلبس به حا ماء دالصورة تتجلى في نقل الصورة من إطارها الطبيعي أي سيلان الوجمالية هذه . بالذات  لحالته بين الرضى في ترجمة أمينة المجاز  صورة غير طبيعية قوامهافي المعركة إلى    .Q)/�1/19.  3 -  Q)/�1/34.  4 -  Q)/�2/298  - 2  .3/213 ا�د�وان: ا��
رودي - 1                                                  :بعد تخصيص تعميمايقع منه اللفظ المكرر قد و  . والسخط



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    102               B&� >'� B+�G >' #�� >
G C5-     >&� B� :�;� �
� B+�G "!وإذا كان الأول يستدعي . ليشمل الناس جميلا في حين حمل اللفظ المكرر معنى أوسع وقع لفظ الأهل مكررا في سياق تقابلي حمل في مدلوله معنى ضيقا لايجاوز أهل قرابته      1-!� وهي مقابلة كشفت عن جانب  .الثاني يستدعي الأنس والمواساة  الوحشة والأسى ، فإن  .-              : وثمة تكرار يرد في سياق المقابلة مثل  .المستحكم بين جنبات الشاعر و الصراع المحتدم�.�!' E�.&!,� �.K          ��.V� E�. K+�G �R.�b2     الدلالة  ، إذ به قوىأما تكرار الاسم في صورة الضمير، فللبارودي منه قدر لا بأس به ومن صور  .الشعرية خدم جملة من أغراضهبه  و ،ترددا تتلطف به النفسالإيقاع  وردد به ��HQ2�� LF           :قول البارودي كما في، هذا التكرار في الديوان تكرار الضمير ���� !) ��G�     D��L BV��� H+' \!�)��3           A��� %���N'!) ��G�.H       BV���� (!��& BD6 �!�            �G�.� �TU >�' !) �.B�? 0       V�	? i- (8���� ��*�.B        ارتبط تكرار ضمير المخاطبة للمؤنث بتكرار الطلب، وفي ذلك إلحاح من قبل الشاعر على نفسه المغرمة والمحترقة  اللوحة الوجد والشوق وترديد أجزائهرسم المشهد الكامل  على �` U          .داعي معنوي للتكرار سوى أن يكون تكرار حشو في بعض الأحيان  ولا يتضح     .ففي كل تكرار دفقة شوق وجرعة حنين، وفيه تكرار للبلوى، وتنفيس عن الأسى .الهوى بنار��H� HO��� �4PG �TU ���$��       ��.� �TU !)!��!� 0	�+' ��2.��24          L��) !�� k!�2�� !	)��) E���O      !	�iR L��? "!�,��� �I�� >'�قد المعنى فوكذلك الحال مع الفعل يسدي،  فالقيمة الإخبارية لنغدو الثانية تكاد تنعدم،   5 ومن حسن و  .لا أكثر قافيةاللمجاراة  وحشو الأولى، وما الثانية إلا تكرار ةاتضح من اللفظ   . Q)/�1/86.  3 -  Q)/�2/219.  4 - Q)/� 1/169.  5 - Q)/� 1/157 - 2  .4/35ا�(
�ق - 1                                                  .مثل هذا التكرار قليل في شعر البارودي الحظ أن 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  يتطلبها المقام، ما لغاية  إعادة تركيبإلى البارودي في بعض المناسبات  شاعرية تنزع  : تكرار التركيب  103   ولكن هذا التكرار لا يصل  . زر البيت ويمسك برباط المعنى فيهأمن  الثاني فيشد التركيب ، ولنا في الأمثلة القليلة التي أوردها البارودي في الكلمةإلى درجة الشيوع التي بلغها تردد  
@ ��4N> �1            :قوله في إحدى مقطوعاته  منها على هذا الضرب من التكرار، شاهداديوانه �
 !).Q,) H.B       lHO��� ��'<4N�� @
�
 !)  1            P.     K.����G �.�+�� >N.Z �.� �  1.��� %��.� K.�+' �..?!.-<.   عن ثقل  أبان هذا التكرار وقد .يضمن تآلف الانغام  نوع من التوازن الموسيقي الذيتحقيق  كما أسهم في ،ركب الندائي إلى تقابل إيقاعي بين طرفي الصدر والعجزمأدى تكرار ال بوطأة تحس  هالمد في حرف النداء ، ففي مطل الصوت ب علىلاشتمال التركيب ذلك الليل  كما أن هذا التكرار ،  الفكاك منهلا يستطيع والذي  الشاعر الجاثم على صدرهذا الليل  �         : يدقول البارو يأتي كرار توعلى شاكلة هذا ال  . وانقضاء الهموم التي طالما لازمت البارودي  يوحي باستعجال الفرج N  �F��� H?G !�+- 01�*3- �A   '��;� BQP �P� B,)�N1� 0?�.� 2         %��Z ��6 03)�)G B- S4) 0+-     ��N�� K-!' !� ��6 L�' S4) 0��وحقق تكرار الحصر في البيت تقابلا دلاليا قوي به المعنى، فالحسرة . توازن البيت الإيقاعيكرّر الشاعر الفعل منفيا مع فاعله، فحقق به توازيا تركيبيا بين شطري البيت زاد في     وليس في الديوان  *منه يعرف بتشابه الأطراف ونختم حديثنا عن التكرار بضرب طريف    .في قلوب الرافضين وحسرة هناك ،في قلب الناصح حسرتان حسرة  7
!        :إلا أمثلة قليلة منه، نحو قول الشاعر CU� _B� �
 H4,' C!
 �TU        -�+��� �� _!��� a��3�- (_!3          K?!-� �V� _���� �
T ��+�?�           V� !	,A+) #�� p (K� %!�Z.�                                                  1 - 2  .1/126 ا�د�وان - Q)/� 2/100.  *   �JK�ا:طراف �0 ا� Q�
�� " Q� � ت ا�ذي��ت �0 أول ا�����0 �ن 6ل 
5/� ا�د�ن ا�� � " ھو أن ���د ا��
7ر �/ظ� ا�"   . 1/171ا�د�وان : ا��
رودي  - 3  1992، �2رح ا�6
��0 ا��د���� �0 7 وم ا���JK و��
(ن ا��د�N، ��"�ق �(�ب ��
وي،دا 5
در ، ��روت ، ط :



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  
�# ����!HQ� L*�� C         :أيضا قوله ومن هذا النمط    104  *? !� �TU      � !4,�� e+? �]U B��� |P!�?1         3? 0�� (b��A�� !	1-G � !4P.>       ?!,? 0� !� "!�� k��
 Hوترتبط الدلالة بعضها إثر بعض  ويأخذ بعضه برقاب بعض، ،لهذه المجاورة الموقعيةالإيقاع  غمة، فييزدوجولعل ميزة الإيقاع في هذا النوع من التكرار تكمن في وصل النغمة بالن  �.��1   . 145 /3 ا�(
�ق - 1                                                                     .فتصير الأجزاء إلى وحدة متلاحمة متكاملة مبنى ومعنى



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  تناوله القدماء في الدرس قد و  .العبثية والحشوخاص، تكرار إيجابي يبعد باللفظ المكرر عن وهو أحد أوجه البديع التي تتصل بالتكرار وتعتمد عليه، فهو إن شئت تكرار من نوع    :الترديد/  3  105   ثم يرددها بعينها ويعلقها  ،أن يعلق المتكلم لفظة من الكلام بمعنى"البلاغي، وهو عندهم  حتّى يوتى مثل ما أوتي رسل االله االله أعلم حيث يجعل  ﴿: ، كقوله تعالى بمعنى آخر النظر إلى البنية التحتية ينفي هذه "لأصل لكن الحصول على فائدة جديدة تزيد على اعلى تمام المشابهة بين طرفيه بسلبية التكرار، وعدم د قد يوهم ظاهره البنيوي القائم والترد   .1"ها ، والثانية مبتدأ بهافالجلالة الأولى مضاف إلي . 124 : الأنعام   ﴾رسالاته  مجدول، أو في شكل  ويقدم بدلا منها علاقة تأسيس تتولد من توالي الجمل في شكل التكرارية ، فيعطي  ن توالي التكرار في شكله المرددعكفيل بإثراء الدلالة الناتجة اللغوي  والسياق                                                                                                                                 .2"سلسلة تترابط حلقاتها ترابطا محكما صفة الحشو الزائد التي  عن هذا النصيدفع  ومن ثم فهو، بذلك إضافة للنص وفائدة للمتلقي ضمن  وإن اختلف مدلول طرفيه ــــ ولما كان الترديد قائما على أساس التشابه بين الدوال    .قد تخاتل القارئ أو السامع حين تلقيهما البنى اللفظية المتماثلة حيث من الاستعمال البديعي، وفي شعر البارودي نماذج كثيرة للتدليل على هذا النمط    .على أسراره يقففك شفرته و فييتفاعل المتلقي إيجابيا مع هذا الترديد ف ، يقوله النصالاشتراك اللفظي الذي ينبض بالمعاني المختلفة التي تتشكل وفق ما يريده الناص أو ما نوع من  وما هذا الجناس إلا. 3عده بعض الدارسين القدامى من الجناســـــ النصي  سياقهما وقد يتباعدان فيتقابلان  .تجاوران في شطر واحديتقاربان و ين في هذا الشعر يالمرددن ياللفظ ��%          :ومما جاء من الترديد في مدونة البارودي قوله   .تختلف من ترديد إلى آخرف تنوع الدلالةتالبيت الشعري، و د يختلف إيقاع في شطري البيت، وبحسب القرب أو البع� �-��,�� _��AN� �)G�       ��� H�U !��Z >)��) p n7�����ر�ر ا�����ر، ��"�ق �/�� �رف، ا��� س ا:V 7 � �ؤةن ا,(K��� ، ���� إ��
ء  :ا�ن أ�� ا:5�N ا��5ري  - 4                                                  1   .1/95ا�د�وان - 4  .323/  1ا���دة ، ا�ن ر��ق، : ��ظر - 3  390، ص  1995،  2��
ء ا:( وب �0 ��ر ا��دا�R، دار ا���
رف ، ا�"
ھرة ، ط :���د 7�د ا��ط ب  - 2  .253ث ، ا�"
ھرة، صا��را



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    106              � ��� H+' >A)�a�]U >V41      ��� H+' `�) ��� @�' >��،  أحد الألفاظ المكررة خرج عن أصل وضعه اللغويإن غرابة هذا التكرار جاءت من كون      حي ينوح على ميت ، لكن لغة الشعر تأبى هذا الوضع اللغوي ، : أصل الكلام  وذلك أن فتعدد ترداد لفظ ميت والتغافل بالتكرار إلى مستوى فني يثير الدهشة ،  زهجاو تفتتخطاه و ت K            :في سياق التضاد ، كما في قوله  اللفظ ويردد البارودي   .طيف سرعان مايمرمثل وأن الحياة الدنيا ك ،يشعر باستغراق الموت" حي " عن ذكر &!� e�I�) L*�� S)�N�� !�� a��!m e�I�) L*�� S)�N�� �9�1          إحداهما موجبة وأخرى سالبة ،  اختلاف المتعلق به أحدث تضادا دلاليا ومقارنة بين حالتينلقد كان لهذا الترديد أثر بارز في تحقق التوازي الصوتي بين شطري البيت ، كما أن مخلص فشتان ما بين صديقين أحدهما  .معنى التقرير أقرب إلى برمته جعل البيت وذلك ��(� k!�A�� B34) CG          : ويشكو لوعته ي يبكي حالهالبارودوربما دل الشاعر بالترديد على خوالج النفس، وما تحياه من شعور، ومن ذلك قول     .يبدي ما في باطنه دون نفاق في حين يظهر الآخر ما لا يبطنه نفاقا وكذبا�� B-G       >�I �'�� �T K��U H+' B34) p�l2     بين الاعتراف وترك الأوطان ، ثم إن التعارض بين النفي والإيجاب قد أحدث تصادما دلاليا سجعها الذي تردده بين الفينة والأخرى ، فإنه في حق الشاعر عارض جاء به فراق الأحباب  ممثلا فيإن ترديد فعل البكاء لا يخلو من مفارقة ، فإذا كان أمرا طبيعيا في حق الحمام �'��%              :مبالغة لأجل الفخر، كما في قولهويردد الشاعر اللفظ   .المعاناة  شدةوالقبول والرفض ، وهذا يصب في مصلحة التعبير عن  ،و الإنكار k�P LG (B��P ec��G  0	V�� i-��AI 0�f!� p� (�A3  ومثل .  خيرهوافر  عزيز أهله جانبهالمنتمون إلى وطن مرهوب فهم ليسوا أيّ قوم، بل هم   نسبة والانتماء، وأشعر الثاني حين تعلق بالاستفهام بعلو المكانة  أشعر اللفظ الأول بال   .Q)/� 4  /33.  3 -  Q)/� 3 / 55  - 2  . 126/  2ا�(
�ق - 1                                                  .بالانتساب إليهم ويفتخر الشاعر  من يتشرفهم  هؤلاء



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  
� G�� ���4N ������ �9���             :لأسباب تتعلق بالذات الشاعرة ، ومن ذلك قول الباروديوقد يردد الشاعر دالا من الدوال إيذانا منه بتغير الرؤية واختلاف الشعور بين حالتين   107  � !�]�� e�T �V� a��G #�N-1   يشعر بوقع المصيبة الكبير على نفس  ، بماالرؤيا من النقيض إلى النقيضلقد تحولت إلى المبالغة في رسم الشعور  وهو ما قادهـــ  في سياق الرثاء لأمهأتى والبيت ـــ  الشاعر  ��! ���Z                :القبيل أيضا قوله ومن هذا   .فالدال الأول قيمة والدال المكرر قيمة أخرى  .الذي ألم به زمن المصيبة #�PG !4N+� @'i�   4'i�! �0����� >�';�� H��2    إلى حال التصدع  بخاصة زمن الطفولة البريئة الاطمئنان والمسرة المرتبطة بماضي الشاعرالملاعب وتغير ما تعلقت به أوحى بذلك التحول النفسي العميق من حال لفظة تكرار B     :وقد ينتقل البارودي باللفظ المردد من حالة الخصوص إلى حالة العموم ، وذلك نحو قوله  .على الأسى المرتبط براهنه الذي صار إليه الانكسار النفسي الباعث و &� >'� B+�G >' #�� >
G C5-     >&� B� :�;� �
� B+�G "!فإن الثاني ، بمدلولات الشوق والحنين والألم مقترن بالناس ، وإذا كان اللفظ الأول مرتبط من حيزه الضيق الذي لا يجاوز قرابته إلى فضاء أرحب " أهلي " لقد خرج الشاعر بلفظ   3-!� وهذا يحقق له حالة . يمثل حالة عوض وأنس ينسي الشاعر أحزانه و همومه ولو إلى حين    .Q)/�  3  /578.  3 -  Q)/� 4 / 35 - 2  . 404/  3ا�(
�ق  - 1                                                              .العاطفي والوجداني يواجه به واقعه الجديد من الاتزان 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  وهذا الاسم .  1يردالتصوأطلق عليه ابن رشيق تسمية وهو أحد فنون البديع المعروفة   :ردّ الأعجاز على الصدور/  4  108   غير أنه تكرار انطلاقا من مبدأ التجانس اللفظي  ير على ميزة التكراردويعتمد التص    .2أخف على المستمع وأليق بالمقام ، فيكون أحدهما في طابعه البنيوي يتحقق بتكرار اللفظ وفي الشعر فإن التصدير في     .ص المضمر من الجليستخلالا، السياق النصيفي  نظرا فاحصاتطلب الكشف عنها ي تتصل بفنية الخطاب الأدبيوغايات فنية لأغراض معنوية  ، وذلك 3آخرها فيجعله فيمخصوص يعمد فيه الناثر إلى إعادة اللفظ الواقع في أول الفقرة  والواقع أن هذه الإعادة الشكلية تتجاوز الدلالة السلبية إلى ناتج . 6" على المستوى الشكلييكون اللفظ الثاني مستقلا في بنيته العميقة عن اللفظ الأول، وإن ظل ترابط اللفظين قائما لا يكثف الدلالة، وإنما " ومعنى ذلك أن التكرار في هذا النمط . 5تقتضي ناتجا دلاليا تكراريا لا دل على العودة الشكلية التييكلمة الرد  مفهوم"أن المحدثين ويرى بعض الدارسين   . 4والآخر في صدر المصراع الأول ، أو حشوه ، أو آخره ، أو صدر الثاني، آخر البيت  ما ينفي عن المرسلة بلي، فتختلف بذلك جهات المعنى وتتعمق دلالي يفرزه السياق المقا ، ص  2002، 1ا,��
ح �0 7 وم ا���JK ،��"�ق إ�راھ�م ��س ا�د�ن، دار ا��6ب ا�� ���، ��روت،ط :ا�"زو��� - 4  . 237ا��ر�Q)/� N ، ص : ��ظر - 3  .237أ��د �ط وب، �0ون ���JK ، ص : ��ظر - 2  .3/  2  ا���دة: ��ظر - 1                                                    :البارودي  قولمن الغزل  ومثاله  .7وإن اختلفا في حركة الإعرابوالتصدير في شعر البارودي قسمان تام وناقص، فالتام هو ما اتّحد فيه اللفظان صيغة،   .من تأثير معنوي وصوتي ويؤدي بذلك دوره المنوط به ،مختلفة، فيتعزز بذلك بناؤه الفنيوينضاف إلى هذا الناتج الدلالي ناتج إيقاعي تضمنه إعادة المقاطع المتجانسة في مواقع      .اللغوية صفة الحشو أو اللغو التي قد تلحقها 5
Zص ا:( وب �0 ا��و��
ت، ص : ��ظر - Q)/�383 ..  7 ، ص ا��ر�N  - 6  .383ص ،  ��
ء ا:( وب �0 ��ر ا��دا�R: ���د 7�د ا��ط ب  - 5  . 294U ،�) �دي ا�طرا
  . 87���د ا�.



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    109           �+OC !4
��
 a�O��� C��+A�          @
��3�� ��� :�;� B- �G� >� !�-1   في الغرض ذاته ومثاله   . 2اختلف فيه اللفظان من بعض النواحيوالناقص وهو ما:        E�) 0+- %!���� q�R ��	�� ��1
       01
G �
 !� C!� H1Z 8���� B�3      فإن الطرف الأول  ،وإذا كان الطرف المكرر يتبوأ مكان المقطع من البيت لزوما وثبوتا وعلى ذلك فإن أشكال التصدير  . له حرية الحركة الأفقية في كامل البيت عدا مقطعه ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ         ــــ    -1  :هذا النحومكن رصدها في المدونة الشعرية ثلاثة نوردها على أالرئيسة التي  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ �� '	.+�m.!+' C.P H.4            : ومثاله قول البارودي ـــــــــــــــــــ!�/ B.a�     ��.+P ��R !.�^� B�) p @.C!l 4  2-        ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ        ــــــــــــــــــــــــــــــ          :ومن شواهده قول الشاعر  ـــــــــــــــــــــــــ�V�� %D�P H+' �T!�>� �A�/ ��      �A�/ !��V� E!/�� #F�!'�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ         -5     3 �6�%           :ومن نماذجه في الديوان    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ             ـــــــــــــــــــــــــــ C��( ��� ��+�� H?G H1Z,1B      @	�6 8,�� 8&!� >� @	�6 H+'6           -.] 03.' D�.P `!41��� !��.�+�4       -�.O MD�.�.V.�� !.) p �.�1.M�7                    (�  - 2  .   59 /1ا�د�وان  - 1                                                      :ونمثل لذلك بهذه الأبيات ، منتظمة في حشو البيتولا يقتصر التصدير على هذه الأشكال الثلاثة، بل يأخذ اللفظ المكرر مواقع أخرى غير �دي ا�طرا
5
Zص ا:( وب �0 ا��و��
ت، ص : ���د ا�.U88 .  3 - رودي
  .   Q)/� 4/ 101 .  5 - Q)/� 1  /115 .  6 -  Q)/�1/ 41.  7 -  Q)/�2  /348 - 4  .3/545 ا�د�وان: ا��



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    110              P�..1�V� �+...�� �V� B.n!1        ��U.- e.,.' �.�!.' !� B.�!..B1              ,- >� B� !��.�U� (!���� �.!�        ��� iV�� bi& (� C!
 CU�B ���2              �
�.��*� rF��A�� �)F!V� H         �.-!2+.�+.� >.
� �.1.�.V� ��.LF��3             H+' 
 B�G! ��?/�P�Z L��     ��/ !	+�Z H+' ��,) p �O��� >�4    هذا الثبات وخفف من النغمات الداخلية داخل إطار البحور الشعرية الثابتة، مما كسر إن اختلاف ألوان التصدير في ديوان البارودي أثرى الإيقاع العام لأشعاره، وراوح بين ليس هدفا  -على أهميته–ولكن هذا الإيقاع  .تنوع في توحد جاز التعبير، فهو إن رتابتها بل  ،كان وراءهاسعى إليه الشاعر دون التفات إلى الدلالات الفنية والقيم الجمالية التي ي ذاتيا ���G     �.)�� e..��U B..P�� H..�A� � B- B��\ �      :فقد يظهر الشاعر من خلاله عن شكواه وألمه ، كما في قوله  .الإيقاع ، كما أنه وسيلة أخرى بها يفصح النص عن بعض سره ، ومنفذ تتسرب منه الدلالة ر البارودي بها يتجانس ويشكل التصدير في شعر سمة صوتية بارزة في كثير من أشعا   . إن هذه المرامي الفنية هي الأساس الأول الذي يتضح في شعره � L�4/�.�)�� \��5             kF!P e' B?�) 0..� >..�7 H..Q�   �..)�� B+' o=V) 0..�� (��$4�       �Z�.��� >� �.- Ci.6 :�G B.���.         
 pG.24) >� D�..�Z� _!-��� B..�    وعلى ذلك رأينا الشاعر تتقطع ،  معها اعف والقلوبضتتفيها  المعركة ، فلا شك أن الأحزانإذا كانت الوحدة في أرض السلم تحزن الفؤاد وتذهب بالسرور، فما بالك بوحدة أرض لشاعر على قيمة ما، فيكون التصدير حينئذ وقد يغدو التصدير وسيلة يلح من خلالها ا  . الحالكة الرفيق المؤنس في مثل هذه الظروف البعاد وافتقاد ي يعصرهاتال ةالنفس الداخلي يشي بألم لا شعوري في المقام الأول وهذا تعبير نفسي" وحيد " في تصديره يكرر لفظ    .Q)/� 1/165.  3 - Q)/�1/198.  4 -  Q)/�2/42.  5 -  Q)/�1/172 - 2  .56/  4 ا�(
�ق - 1                                                    :ومن شواهد هذا الإلحاح قول البارودي. أشبه بالتأكيد 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    111            !�� ��^? a��3��� H+' �4/!-      �4/ >� H��� 7!Z �,- �c�1  بين جملة من المعاني ، منها المقابلة بين المعنوي والمادي  ويقابل البارودي بآلة التصدير B       :، وذلك مثل قوله O ��+�� �TU BP�� BA-!3)       <-!
�- ��V�� 8�O H+' ��6G�عن حالة الصراع الداخلي الذي يعيشه " يكافحني ، أكافح "  :لقد أبان التصدير في قوله   2 صراع نفسي مع شوقه لم يعد ميدان الصراع واحدا ، فهما جبهتان فتحتا عليه ، فالبارودي ،  وأمد هذا الصراع طويل مستمر، . المتعاظم ، وصراع حسي في ميادين الوغى مع أعدائه  ��Km!�Z �V=1�� !� \�4' D        : البارودي ، كما يفيد ذلك قول بين الشيء وضدهومنه المقابلة   .ولذلك عبر عنه بصيغة المضارع الذي يفيد تجدد الفعل ��        a�4' e�5- K� �Q-G �T5-3    لتقر بتغير النتائج " وعبده " عبدك " إن هذه الضدية التي أتاحها التقابل بين الدالين قد يكون صديقك وطوع يدك بتغير المقدمات ، وكأن البارودي يلمح إلى أن الشيء الواحد  ، فعلى ذلك حال الضعف ووهن العزيمة، وقد ينقلب عليك عدوا يقودك ساعة القوة والسيطرة  سار فيها البارودي في  جهةوهي ، ارودي التصدير في ناحية المبالغةويوظف الب    . ، والتحكم في زمام الأمور حتى لا تنفلتوجب التنبه وأخذ الحيطة هذه الأحوال  فكل ،أو في شعر الغربة خطابه الشعري، وخاصة في غرض الغزل، أو الفخر، إن شطّ به المقال ـــ له عذره  في هذا المسلك ـــهو و  .لم تسلم من مبالغاته وفرط حساسيته صاحب النسب هو قبل ذلك و  ،الأصحاب والوطن  عنفهو المكلوم المبعد  على أيّة حال، �BP�� B4 -3!�� �!7`       :قوله متغزلا  الشعريةالمبلغة هذه  ومن نماذج  . أن يعظّم قوله لعظم أحواله -إذن–والمجد التليد، فمن الطبيعي  قالعريA? i-       ����� K��F �G ����� pU �� !�-4     حده يكفي للدلالة على هذا و لازمها من شوق وحرقة إلى لقيا محبوبه ، فإذا كان الجمر لقد رسم البارودي بهذا التصدير لوحة فنية راقية في التعبير عن مكنون نفسه وما   .Q)/� 1/ 109   .  3 -  Q)/�1/ 250.  4 -  Q)/�2 / 133 - 2  .2/103ا�(
�ق  - 1                                                



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  !" �V4? B!           :قوله مفتخرا  ومن ذلك .هذا المسلك  علىويعكس التصدير أحيانا شخصية البارودي في اعتدادها بذاتها ، ولنا من شعره ما يدلل   .لظى شوقه ، ولكنها مبالغة مستساغة ما كان لها أن تكون لولا ذلك التكرار الشوق، فكيف والحال أن الجمر دون حرقة الشوق ، فلا شك أن هذا مبالغة منه في تصوير   112  �� �!� #�� CU        ���P� �O!A� ��P� �TU�وذلك  ،لقد أبان اللفظ الأول عن شخصية فاعلة هي شخصية البارودي، لا شخصا آخر     .1  وعدم ثبات الأشياء على حال واحد ، وينحو البارودي بالتصدير منحى يبين عن التحول   . أو كما أراد منها صاحبها ، هي ذات الشاعر، كما هيالاستجابة الملازمة للفعل الأول ، وبهذا التكرار تكونت صورة جسدت حالة ذات مضخمة فقد كشف عن حالة " وقفوا " تكرار اللفظ بصيغة الجمع " بإسناد الفعل إلى نفسه أما  � M!-��� e+? p����� p    M!-� �F� � !��V�Z� ��4N!       :تحول الرفاق ، كما يبرزه قوله ومن ذلك  Bوأما  .حقق التكرار في شطري البيت توازنا إيقاعيا ساعد في رفد المعنى وتعزيزه    2' . ، فدل به ـــ رغم التماثل اللفظي ـــ على حالة الغيرية"ولا تلك الرفاق رفاق"التصدير في قوله  وهذه الغيرية تعبير عن حالة التحول . هذا التعبير صحفهو اختلاف في إطار الائتلاف إن  أن تصدير الشاعر لا يراد منه إلا البحث عن القافية وسد  -في بعض الاحيان–وربما بدا   .  القسرية التي توجبها سيرورة الزمن الذي لا يتوقف  �K        :يظهر ذلك من خلال قوله الفراغ لإقامة الوزن، كما ���G ���+? @�$��� LG��     !��+1- H�;� >� BI�!' B- 3   ي قيمة إخبارية زائدة، أ تحمللأجل القافية لا غير، إذ لا  ةمقحم تبدو "تلون"  فالجملة   .Q)/�2/ 293 .  3 -  Q)/�4/ 162  - 2  .281/ 2ا�د�وان : ا��
رودي  - 1                                                  .إبداع الخطاب الشعري ، فلم يكن بذلك لغوا من الحديث ، ولا تكرارا لأجل التكراركما رأينا ما حمل جملة من الدلالات التي تتصل بتجارب الشاعر الحياتية وخبرته الفنية في وهذا اللون من التصدير يقل في شعر البارودي ، والأكثر  .إطناب القول لا أكثرهي من بل 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  متتاليين يترابطان وقد يتعدى ذلك إلى سطرين . للجملة الشعرية في سطر واحدفي بنائها الجملي على طريقة الازدواج أو التقابل بحيث تتساوى وتتوازى العناصر المؤلفة وذلك أن هذه النصوص كانت قائمة .كانت تنشد بها نصوص من العهد القديم عند اليهود وارتبط بحسب بعض الدارسين بتلك الطريقة التي  .1يمثل التوازي أحد قوانين الإيقاع      : )  (le parallélismeالتوازي   / 5  113   فينشأ عن هذا كله تشابه في المباني، وتعادل في المعاني، وايقاع منتظم يضبط .معنويا يقرر في  )1889ـــــGERARD MANLEY HOPKINS :1844(مانلي هوبكنز دإن شيوع التوازي في التراث العبري كان لافتا لانتباه الباحثين في هذا التراث،فجيرار        .   مما يساعد على استظهار تلك النصوص في طقوس اليهود المعتادة  ،2الإنشاد ويعلي بنوع من المبالغة . 3اطمئنان أن تقنية التوازي سمة فنية معروفة للشعر اليهودي  وقد لا نخطئ حين نقول بأن :" من شأن هذه الميزة الشكلية في فن القول الشعري ،فيقول  وتحتفظ الدراسات باسم الراهب روبرت لوث .استعارها من ميادين العلوم المختلفةشأنه في ذلك شان كثير من مصطلحات النقد والأدب التي . خاصةببعامة ومجال الشعر انتقل مصطلح التوازي من ميدانه الأصلي، وهو ميدان الهندسة إلى حقل الأدب       :مفهوم التوازي  .5إلى النهاية الذي ربط أبياتا متجاورة من الشعر من البدايةشعر المنشودات الشعبية ضمن التراث الشفوي الروسي، والتوازي على وجه الخصوص وبدأ ذلك حينما استرعى انتباهه التنظيم الداخلي في . )1982ـــــROMAN JAKOBSON :1896(ياكوبسونرومان ولعل الاهتمام الأكبر بالتوازي كان من قبل       4. "كل زخرف يتلخص في مبدأ التوازي  
 ا���ر��، ص  :رو�
ن �
6��(ون - 4  .10، ص  ا��ر�Q)/� N - 3  .10ص، 1999،  1ط ا��د�N وا��وازي، ��6�� و�ط��� ا,��
ع ا�/���،ا�"
ھرة، ،7�د ا�وا�د �(ن ا���e: ��ظر- 2  . 233ص  ، 2000،  2���د ا��(�
وي، ا�/
5 � �0 ا�"رآن،دار 7�
ر،7�
ن،ا:ردن،ط: ��ظر - 1                                                  . 6كأول من حلل الآيات التوراتية في ضوء التوازي ROBERT LOWTH) م1753(�
��105.  5 -Q)/� Nح:��ظر - 6  . 105، ص  ا��ر�

�0 ا��ر�� ،ا�دار ا����
ء ،��روت ،ط:  ���د �/�"Rف، ا��ر6ز ا�K�UYوا Q�
  .97،ص 1996،  1ا���



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  يخية للأدب في تعريفها وقد اختلفت معاجم اللغة ومعاجم المصطلحات والمعاجم التار        114   ذلك بتردد عناصر لغوية متحدة اتحادا كاملا خلال فوارق زمنية  قويتحق: ــــ التكرار2  . يمكن أن يتشابه طرفان أو عبارتان في بيت واحد واحد أو عدة أبيات :ــــ التشابه 1  :3مفتاح السابق يمكن استخلاص الخصائص الآتيةمحمد  فو من تعري     .2العناصر الصوتية والتركيبية والدلالية ،وأشكال الكتابة وكيفية استغلال الفضاءكما يفترض أن يشمل التوازي بين البنى السطحية في النص الشعري . أو المتشابهة وهذا يستلزم بالضرورة التوالي الزمني الذي يؤدي إليه توالي السلسلة اللغوية المتطابقة      .1التشابه الذي هو عبارة عن تكرار بنيوي في بيت شعري أو في مجموعة أبيات شعريةذهبت في ذلك مذاهب شتى، لكنها مع هذا الاختلاف، فإنها تكاد تتفق على أنه ف للتوازي، أو التركيبي،أو لفة في الجانب الصوتي،المخت فــــ يشترط التوازي الاشتراك بين الأطرا3  .معينة ما أكد عليه هوبكنز  اوهذ.أهم العناصر البانية للشعر،إن لم يكن أهمها فهو من.الشعريإلى جانب عناصر إيقاعية ودلالية أخرى يسهم بشكل رئيس في التشكيل اللغوي للنص وتوافر التوازي في النص .4"للخطاب الشعري أن يصير منهاجية وصفية وتحليلية "يمكن ولآلية التوازي أهمية لا تنكر في الكشف عن جماليات النص الشعري،إذ بفضلها        .ــــ يشترط تحقق الأهمية والتساوي بين الطرفين المتوازيين، فلا يؤثر عنصر على آخر4  .الدلالي، أو فيهم جميعا  
�0 ا��ر�� ،ا�دار ا����
ء ،��روت،: ���د �/�
ح  - 4  .110،ص 2004ا��U�ر،�
��� ���د ��Uر،�(6رة، ا��دد ا:ول،�� �  ا��واز�
ت ا�5و���، ، ن ��ر�
(�ن
7�د ا�ر��: ��ظر - 3  .97، ص �/(Q  - 2  . 97ص .ا��ر�N ا�(
�ق، - 1                                                  . في النص الشعري البنيويالذي ينهض عليه التوازي القائم في أصله على مبدأ التكرار وذلك أن تكرار الوحدات الإيقاعية ممثلة في التفعيلات والأشطر والقوافي يشكل الأساس .          5" ةبدأ الموازاقد يجوز القول بأن الشكل الصناعي للشعر كله يرجع إلى م:" قوله يف"Rو�ل، ا��ر6ز ا�qب ا���ري: ���د ا���ري - 5  .157،ص  1994،  1ط ا�� "� وا��
�6
ب،ا�دار ا����
ء،ط" ����� ا�5و��� �0 ا���را" �� �ل ا�Uط � ����
  .29،ص 1990 ، 1،ا�دار ا��



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  أهمية إن هذا الأساس هو الذي جعل ياكوبسون يقرر ويؤكد على لسان بعض النقاد       115   ة لصيقة بكل الآداب العالمية قديمها وحديثها، شفوية يخاص" أدب دون آخر،بل صارصار للتوازي في الشعر مكانا عليا في دراسات الناقدين، ولم يقتصر الإبداع فيه على ولهذه الأهمية .1"إن بنية الشعر هي بنية التوازي: وقد لا نخطئ القول حين نقول" التوازي  فاعل يتجاوز  ويتأسس على هدي هذه المزاوجة خطاب شعري. والدلالة المصاحبةمختلف مستوياتها الصرفيه والتركيبية والدلالية، محققا بذلك مزاوجة بين الإيقاع المنتظم فينظم اللغة في . و يعمل التوازي على تنظيم عناصر اللغة في سياقها الشعري        .2"إنه عنصر تأسيسي وتنظيمي في آن واحد. كانت أو مكتوبة التوازي مركب : يمكن أن نحدد الخصائص الملحوظة في التوازي بهذه الطريقة: "فيقولويوضح لنا يوري لوتمان طبيعة هذا التوازي وعلاقة طرفيه البنيوية بعضها ببعض،       .المستوى الإخباري إلى المستوى الجمالي التأثيري ي صراحة، وذلك ضمن مباحث وتناولوها بالدرس والتحليل، وإن لم يشيروا إلى مصطلح التواز إن هذه العلاقة القائمة على التشابه والتكرار بين المتوازيات قد لاحظها نقادنا القدامى       .3"بينهما على نحو ما، بل ونحاكم أولهما بمنطق خصائص وسلوك ثانيهماا، فإننا نعود ونكافئ ولأنهما في نهاية الأمر طرفا معادلة وليسا متطابقين تمام. الأولومن ثمّ فإن هذا الطرف الآخر يحظى من الملامح العامة بما يميزه الإدراك من الطرف . الأول بعلاقة أقرب إلى التشابه، نعني أنها ليست علاقة تطابق كامل، ولا تباين مطلقيرتبط مع  -بدوره–ل الآخر، وهذا الآخر ثنائي التكوين أحد طرفيه لا يعرف إلا من خلا وإن بصيغ أخرى لا تخرج في عمومها حقيقته، نع مصطلحات قريبة منه تعبر افذكرو .لبديعا بإيقاعية التوازي بوصفه أحد أشكال  همووعيويدل صنيعهم هذا على إحساسهم      . 4المقابلة بين التراكيب، كالمقابلة، أو المزاوجة، أو التقسيم، أو العكس والتبديل ونحو ذلك ذلك،أوأو التعطف، أو السجع، أو التصريع وغير ،سكالجنا ،عن إطار المقابلة بين الألفاظ ،وبوصفه أيضا أحد منظمات الدلالة موافقة إيقاع النص التي تتحكم في  الصوتية الموازنات 
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ھرة،دط :��ظر - 4  .129ص  �� �ل ا��ص ا���ري ، - 3  .149ا�� "� وا��qو�ل، ص  :���د �/�
ح  - 2  .106، 105ص ، �� � ��

ت ا����5، ا�.��Z ا��5ر�� ا����
���ل 7�د ا����د ،ا��د�N ��ن ا���JK ا��ر��� وا� (   . 130،ص 1998،



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ولم يربطوا هذه البنية .بنية ربط تسهم في التماسك النص للعمل الشعري تصل الجزء بالكلالذي وقفوا عليه معنى جزئيا، لا يكاد يتجاوز البيت الشعري، فلم  يلتفتوا إلى أن بنية التوازي على استحياء، إذ عادة ما يكون هذا المعنى إنما هي إشارة ذا أشاروا إلى المعنى فوإ     . وكلما كان التناسب تاما كان الإيقاع كاملا. طلبا لإيقاعية المباني على ذلك اهتمامهم بالتناسب بين المتواليات اللفظية ،أو لنقل التناسب بين المقادير الزمنية يشهد  على أن عملهم هذا تركز على الجانب الإيقاعي منه أكثر من الجانب الدلالي      .امة وفي الشعر خاصةفي مدونة الأدب عوتتبعها  تلمسها وهي التي دأبوا علىالكلام،  ضمن ما عرف عندهم بمحسناتوهذا كله يدخل . وضدا  116   بغية الوصول إلى نتائج  لتحليلها وتفسيرهابوصفه ظاهرة أسلوبية تتطلب الوقوف عندها وفي الشعر الحديث تتجلى أشكال كثيرة للتوازي، وخاصة التوازي النحوي الذي يبرز   .فيتجاوزوا بذلك المبنى لصالح المعنى لنفسية والشعورية لمبدع النص ،بالبنية ا ،بل  بالشيء الهينوهذا العمل ليس . نقدية ترفد هذه الظاهرة، وتقدم إجابات عن سر ذيوعها  ونتج عن تعدد هذه الأشكال في مدونته الشعرية اختلاف الإيقاع . وأحادي ومزدوج ومقطعيهو محمود سامي البارودي الذي تتعددت أشكال التوازي عنده  بين شطري ، ألا و ثالحديغير أن هذه الصعوبة لم تثننا عن متابعة التواززي عند أحد أبرز الشعراء في العصر     .وصبر مضاعف في تتبع النصوص الأمر فيه يحتاج إلى جهد كبير، تلاحمت مع موسيقى الإطار  والموسيقى الداخلية لنصوصه  فأثريتبين نوع وآخر،  أو يع إلى تكرار بنيوي لعناصر الصدر يخضع البناء النصي في هذا النوع من التقط     :التقطيع العمودي  .الواردة في الديوان ،وجدناها تقع في مستويين متقاطعين أفقي وعموديولما تتبعنا البنيات المختلفة للتوازي . انقوت الألحتو  عالإيقا بذلك ضاعفتالخارجي ،ف     :ومما تكررت فيه الصدور  .النص، صوتا ودلالة  إيقاعية متشابهة تعزز من ترابطفتتردد بذلك بنية . العجز أو البيت تكرارا عموديا متتاليا
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 e        !)F�g- B- ��	�� ���IG ���?l1           -� e);� #!V�� !)�.�	�� !,�     ..............................*         4�� #!A�� !)�..�4R �!� M�.L�      RG.��!� LDi.,.�.' "!.!��i� B           ' !)�.C!4�� #!�* ! !��U �
 CU     �?.�.V� �.� B.- !P�.,+.!)��F ��      4.-1           : كما يظهر في قوله ،وقد يوازي بين الأفعال، وهو نوع من التوازي الصرفي  .إظهارا لشكواه وترجمة لشوقهما يحيط به، للإيقاع النفس المتكرر بذلك الاستجداء الرقيق ويلاحظ أن البارودي أقام هذا التقطيع على تكرار المركب الندائي في كل مرة، محاكاةP �� H�U @...��� �.   �    3��� k��	�� !	�- �93?.}b� 2          ����� H+' �1'��( >� S-���!-       �.D*�.'p� K.��� F!�1.}b��          \��) #�Z �P !�� �}O�( -.!�       �).] 8.2��� >��+�� �0.}b�  ويتكرر المركب الاستفهامي عموديا بما يخدم دلالة النص كقول البارودي:          A4�� ��D,� H�;� >)G.�        �( F!�V�� #�T ��������G >)G��� -���.     �   F l lFi��� b!� b!A/G >)G         3؟         ��)G./ >.,�� n!.�.)         lF����� 0+3��� E���� :  ومن توازي أشباه الجمل:     !A�� ��!Z >�-(    !N' s�!P >��    Ei�5� b!13�� �+1) n�- >��4      ��4/ >����� (\�*� �V)�.%�        B����!� >�1	) b!4�� C�F 0 ��P     رودي - 1                                                    :كما في قول البارودي، وقد تتوالى الأعجاز في بنية متوازية       .فازدوج الإيقاع والدلالة في تصوير بديع  .لجيرانه في الحيّ الذي حل بهتوازت أشباه الجمل في إيقاعات متناغمة مع المشاهد التفصيلية التي رصدها الشاعر
  .Q)/� ،1  /88.  3 -  Q)/� ،1  /254  ،255.  4 - Q)/� ،3  /253 - 2  .ھ6ذا ورد ا���ت �0 ا�د�وان �ن �Jر �7ز  *  .225، 224/  4د�وان ا�:  ا��



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    118               ,=�� �V��.��� !	.6 "�.����      ��� W����.3� �V.@)�6 �1            i9� !	1+��G�   ����� B- eZ��  @�N� �3� b��� 0	����6�(1B) -             :أيضا هذا التوازيومن   .وهو المدح فتحقق القصد وبان المراد ،مع الدلالة وأسهما معا في خدمة الغرض من النصإن توازي العجزين صاحبه توازي الحكمتين المقررتين بالجملة الاسمية، فانسجم الإيقاع      G��	�� C!=�� �V41      C!=�$�� � !4Z _!��� CU2            �� %�F!� �4P 0+'G �
 !�     ��.  Cp�2�� W ��- F��;� CG      منه ، كقول الشاعرأمثلة قليلة أما التوازي العمودي التام بين أبيات القصيدة، فلا نكاد نظفر في ديوان البارودي إلا على:           K4+� b!4$�� !RG >4/G �T5-      =� K1�	� >����.�/G q�.�3               K�+P @�$��� !RG >A�� �TU� ���!� >�!A��� ��Z!I C�1���i] n[�         :أو قوله  � �
 B- B4AN)�      k*	�� BO�'G q�&� k!�Z4            �]i] 8�O �
 B- B��N)�    ���� C!��.A� LG�� C!.03       منه بهذا  ، مكتفياالبيتين في العادة التوازي لا يتجاوز النوع من ونفس الشاعر في هذا فيتقابل الصدران ويتقابل العجزان في بنية نغمية واحدة تتساوق  .الإيقاع المزدوج صدرا وعجزا لونٌ من التناسب والتوازي الصرفي يقع  فهذا التوازي .تكثيف الإيقاع ويعمل على، *الموازنة  نوع من وثمة نمط من التوازي العمودي يقع بين أبنية مفردة متحدة الوزن يتحقق بفضله      .اللازمين التآلف والترابط بذلك معها الدلالة المتقابلة فيتحقق   . 551/ 3 ، 1992،  3ط دار ا�/6ر ا��ر��،ا�"
ھرة، ا���JK ا5Yط���K،،  7�ده 7�د ا��ز�ز � "� �: ا��واز�� �0 ا5طKح ا��رو���ن ھ� �(
وي ا�6 ���ن ا:�Uر��ن �ن ا�"ر����ن أو ا��5را�7ن �0 ا�وزن دون ا�"
Q)/� 4  /138.  3 -  Q)/�1  /151.  4 - Q)/�3   /551.  *  ��0 - 2  .49/  1، ا�(
�ق - 1                                                    :عليه من كلام الباروديبين الصيغ المختلفة للكلام، ومن الشواهد  عادة



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    119             #�	m !� S+��� >�� #�!�1�� p��      � B+A�� >�� M���� �)���=V��1            !�+1V� ����� #��	/ H�U s	�!-       4�!-.� 7!.�!' pU ��) 0.+,�� B.�            � nF�.�;� >..�FG �.�; a!.V.a�       ����� >' B2) !� �A4�� ��� B-  أو قوله:             �'!=��.'!=�� C�.�           LF!� �3� C�+ !,�� C2            �Q�� C���!3��( .���            F!4V�� @�T >' C�-!'    كما مرّ بنا في ـــ في مواطن مختلفة تبعد النص عن الرتابة، وتحقق نوعا من الوحدة الدلالية قار من البيت، أو تغيّر موقعها مشكلة بذلك نوعا من التطريز والوشي الذي تتوزع فيه النغمة التوازي الصرفي بنية واحدة مثنى وثلاث وأكثر، إما في مكان  مثل أمثلة هذا تتردد في ويمكن حينئذ أن نسميه توازيا شطريا أو ، وهو تواز يتحقق على مستوى الشطر أو البيت   :التوازي الأفقي  .سك أطراف النصاتمتعمل على التي  ـــ )علية أو الجمعيةالمصدرية، أو الفا(الأمثلة  تناسب هذا التوازي و التعادل ب فيتحقق، 3مع نفسهأو تعادله الشطر توازي والمقصود به   :التوازي الشطري-1  .توازيا أحاديا ���^	/> .-!�4N           :وفي شعر البارودي نماذج عديدة لهذا الشكل الإيقاعي؛ منها. في الإيقاع بين أجزاء الشطر.� /        !)!$V��������M�� /L         :و قوله  4��_.	! �.�+.< �< �.��.� /<)�4?� /    �41V�� �!��U� L��6 >� ���A+� !)B5     قول الشاعر متساويين ومتوازيين إيقاعا ودلالة؛ نحووقد ينقسم الشطر قسمين:        � !�G �TU.'G 0.Z k�!3��� |    !	,. E!R B�D�' i- /bG B�I p�  .Q)/�3  /110.  6 -  Q)/�1  /39  - 5  . 24/  1ا�د�وان   :ا��
رودي - 4  .103ا���
�Q واK�UYف ، ص : ���د �/�
ح : ��طر - Q)/�1   /255 .  3  - 2  .10،  9/  3ا�د�وان،: ا��
رودي  - 6                                                  1



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  �+	! ��P B- S)��y`          :أيضا  قولهو   120  +� _���Z �A�� �+V$
 /�AN� ��+] B-1  تعداد بين المتوافقين أو المتضادين أو  وهذا النوع من التوازي يناسب مقام المقابلة شعرية  سندويصحب عادة هذا التوازي تقابل دلالي يزيد من تأثير المرسلة اللغوية وي   2التعادل والتوازن الإيقاعي المطلوبويعتمد أساسا على التوازي بين شطري البيت، أي بين صدر البيت وعجزه، لتحقيق   :التوازي الأحادي  .الأوصاف ونحو ذلك وقد أكثر البارودي من هذا التوازي بحيث لا تكاد تخلو منه قصيدة، ولا يكاد . النظم فيها التحرر والقيد، : نفس الشاعر، أو لنقل إنه الصراع الذي عاشه البارودي مع ثنائيات الحياةولعل كثرة هذا التقابل الشطري تكشف لنا عن بنية ازدواجية عميقة في  .اشعري اغرض يغادر فمما ورد في وصفه  .أو ما يداخل نفسه مظاهر الطبيعة، ويشمل ما يحيط بالشاعر من    :الوصف-  :ويوظف البارودي التوازي الأحادي ضمن سياقات متباينة من اهمها               . ذلك من التقابلات مثلالحياة والموت، الألم والأمل، الحب والبغض، و         :  قوله للطبيعة-4   aD�� @�V) !�' !	?!     G�4� >�$) !�� !�f�������        :ومما كان وصفا لحاله  3G ����� �Z�P >� B'�+Q-   ���G 0�2�� �A�/ >� B'��F��< ��14� �A	z                :خبارالإ  4A� ���G 03- ����� �$4�� "�3� �)7� 0
�  .Q)/�1  /233.  5-  Q)/�2  /35  -4  .25/  1ا�د�وان: ا��
رودي  -3  .103���د �/�
ح ، ا���
�Q واK�UYف ص  :��ظر - 2  .120/  1ا�(
�ق  - 5                                                    1
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���� -	� H6��� B- �)7                    :المدح-  1? �T5-   L��� B- W�P �	- 0+3? �TU�2                     8,� �
 �1- �4�� �T5-     ��� �TU�.'T �.D9+� �
�����3                 :الفخر-   03.�#  �Q- B- e)�!4) >�-   l ����?� k�Z B- e����) >�� l4            ,=�� s)�,�� "!��G ���ZG.    B  B�*	+� j!�V�� C!��- �'�/��% �!��	� �1A,�                 :الحكمة-  5�] LT �b��- k�1A� 0+V�!� �D+R LT �b��6                      0�� K+Q- >� K� ��� �b��- >�
 K+	O >� K� �BZ �b���D -!��!                  :النفي-  7';� "!� >� �
 !�� 
 p�.����P �D�;� �!� >� D�8                      K�� >' 0+A�� n!P �)�� !�- ��R >� D�V�� >�4O �A�� p�التقطيع  هذا اللون من وفي شعر البارودي نماذج مختلفة من. ويتعدد بتعدد المعانيالإيقاع يقتضي إيقاع المعنى الذي يتولد في الذات المبدعة إيقاعا نغميا موازيا له يتقطع فيه    :التقطيع الرباعي  9 وثانيها رابعها في تناغم موسيقي يلفت الانتباه إليه  ،أقسام متساوية، أو يعادل أولها ثالثهاويبرز من بين هذه الأنواع التقطيع الرباعي الذي يعتمد على قسمة البيت الشعري أربعة    .التقسيم كما يسميه بلاغيونا القدامى نأو حس   .Q)/�1  /132.  3-  Q)/�3  /496.  4 -  Q)/�2  /38.  5 -  Q)/�3  /487.  6 -  Q)/�3  /271.  7 -  Q)/�4  /36.  8 - Q)/� 2  /141.  9 - Q)/�، 3 /14  -2  .60/  1ا�(
�ق  -1                                                



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ومن أمثلة التقطيع الذي تساوت . فضلا عن معاني هذه الأقسام متجاورة ومتقابلة ،بجرسه  122   
/ !�.i.A �/=.-    :قول البارودي جميع أقسامه نذكر� p�.1.       C! �� p�..1.F�� //� p�..=.._i1   ����� e�!�T /   8 !I \�	'�    C�-�� e)G�� /�1�� e+,'�2   s4,� ����!- /�4� �$���.   |     �$1� �	���� />-�� 0+V���3  k��{ @'i� /    E���O �����     C!-G o1+�� /F�4��� D�A�� B,?�4   والثاني يوازي الرابع في تراوح نغمي عجيب ، المعادلة بين قسمين منه، فالأول يوازي الثالث يعتمد فيه الشاعر بوعي منه وبغير وعي على  -كنا أشرنا إليه آنفا–وثمّة قسم ثان ���V�!� ��!OG /     B�!�G p_      :ومن أمثلته .ولا يعسر ترجيعه وترديده ،ينساب إلى الأذن في يسر وسهولة b��N�!� S=�G� /B�!ZG p�W�+- (e -�	0               :وقوله أيضا  5' "!�� D�R� C!A1�p� �' @+,�� 0�+�6      ?.]!�.�.? �.��� /,' i�.   E�   ��G�.�? �!.� /B�!V� i�   8 ��$3��     :التقسيم عند البارودي ومن أمثلة هذا القليل ويقل هذا  :التقسيم الثلاثي  .على تعداد الوصف واستقصاء التفاصيل في مقامات المدح والفخر والغزل بشكل خاصالشاعر يوظف النوعين في معاني الوصف والتفصيل، وهذا يتناسب مع جلّ شعره القائم وأن . وقد بدا لنا أن الرباعي الذي تساوت جميع أقسامه أكثر استعمالا من القسم الآخر��) W��G p /    p�    B?�) �4R /��) o�& p�  . Q)/�3  /247.  3 - Q)/� 4  /40.  4 -  Q)/�1  /221 .  5 - Q)/� ،1  /81.  6 - Q)/�،4  /64.  7 - Q)/�،2  /102  - 2  .23/  1ا�د�وان  - 1                                                  : أيضا وقوله  7



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    123      !/ @Q' �A+�!-k� /     .4� b�	���@ !/ �. /���G <�� ��,���ومن نماذجه الطريفة قوله مفتخرا بفنه . ويندر هذا اللون الإيقاعي في ديوان البارودي  :التقسيم السداسي  .لم يكن من النوع المحبب إليهإيقاعه ويبدو أن التقسيم الثلاثي يناسب مقام التفصيل الذي كثيرا ما يجنح إليه الشاعر غير أن   1 !F          :الشعري� i- /�$Z p� /     S+P p� ��,� p� /�	� p� /�+' p�التساعي وغير ذلك كالثماني أو  ،وقد يلجأ البارودي إلى تقسيمات أخرى تفوق السداسي  2 وهذا . وضعف في التخييل عنىأو تعديدا للأفعال على نحو باهت في الماستقصاء للصفات،  /7��j��G/ S�ZG/ 0�1�/          0�c� 016G/ K+�G/ 0     :ونكتفي للتمثيل على هذه الأنواع بقوله.بغثهقد يصليك كما يأسرك بجماله ،الشعر حال �3'1 -s	�! /��� /�^��� /��� /    z	1��� `���� /@&� /b���� /��N�� L�فإن في هذا الاختيار تعبيرا عن مسالك  ،ان اختيار البارودي لبنى التوازيوأيا ما ك                                          .                              أكثر الأشكال أثيرا لديه  وي يبدووإن كان التوازي التركيبي أو النح بل نوع في ذلك بما يناسب الحال والمقام، شعره،  لم يقف على شكل واحد من أشكال التوازي يعالج به  شاعروال .هو شعر التوازي بامتياز هشعر  حتى إنه ليمكن القول بأن التوازي خير تمثيل،البارودي قانون  أشعار تلقد مثل        �1�4 أو الحزن والألم، ونحو ذلك مما اتصل  ، والحب والعشقأ ،كالشوق والحنين ،نفسه المتوافقة كما أنه من ناحية أخرى تعبير عن حالات الضدية التي   .بنفسه في وقت من الأوقات    .Q)/�3  /173.  3 -  Q)/�3  /236.  4 -   Q)/�1  /229 ، - 2  .68/ 2، ا�(
�ق - 1                                                                             . والموت والحياة، وغير ذلك والتحرر والرق ، والقوة والضعف،حياته، وخاصة في غربته متجلية في ثنائيات الحياة المختلفة، كاليأس والأمل، واجهها في 



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  جوانب عكست في أشكالها التعبيرية السالفة الإيقاعية هذه المسالك  يمكن القول إذن أن       124   معظم فترات  وعايشها حياة البارودي المتسمة بالصراع والمغالبة التي عاشهامختلفة من                                          .ها البسيطة والمعقدة وتفصيلات ترجمة أمينة لحياته في جوانبها المتباينة في شعر البارودي هووعلى ذلك يمكننا أن نخلص إلى نتيجة مؤداها أن التوازي  حياته ،
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I  /القافية الداخلية وهي من نوع ، في النسق الشعري  ذات أشكال مختلفة وهذه القوافي     .الأمر وكأنه إيقاع يترنم في إيقاعيبدو الإيقاع العام لقوافيه الشعرية بحيث  تعزيزالشاعر  أراد منهاوقد . وقد تتفق في القليل منه ،داخلية تختلف في أكثر الأحيان عن القافية العامةإن النظر في البنية الإيقاعية الداخلية لشعر البارودي أسلم الباحث إلى رصد قواف   : قواف داخلية بتقطيع غير متوازن         : ومن ذلك قول البارودي     : المزدوج -1   :النحو هذا على رصد أهم أشكالها وإجمالا يمكن، سكتة الدلالية السكتة العروضية مع ال العروضي المعروف ، فلم تتفق بالتاليفي تشكيلها إلى التقطيع  لم تخضعالتي المتوازنة /.C!�+�� n! /+R.4�� b�.       !�C/ �).+.AI >� S.3K V�FG.!1       -.�+R ��NP 03 /
�.�G 0.#F!�      0 /-.�� !	V��� ��N2.b�12      4��.�O�F "��. /    F�!.� �.+,'�  �)��G @�=R� /8��� "�!.-�3     k!);� !� ���? /k!Z�;� !V-�?�      �'�� #����� /+4? :�;��.84    K)�=� �4+Z /    %��V�� ��) >� K��V& �PT� /E!A�U� @NR >�5  �.�.4V�� W�.� K.���.1- /   K.14.��   )�A�� M��.� /HAQ�� S+- af!��  .Q)/�1  /86.  3 -  Q)/�2  /246 .  4 -   Q)/�2  /234.  5 -  Q)/�3  /100.  6 -  Q)/�1  /36   - 2  .2/226ا�د�وان  - 6                                                            1



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������  ��PF /�D+O              :في التقطيع الثلاثي -2  126   /��p� /   ���!P B��  Z \�*
. >.$R >��� BI����� ��1             �!�b����� �O!�/    .�� n��;!� �� ( b�4$� /+�;!� ��.NV��� z.b�/2             �2) ��F /��? E!�{� /? �!�         ....'G�.�..� /n�..R !.	� k!.)G�3           �6 �,=� CU _!��� /  #�=R CU�    ��� /�Z�O !	m!A�G �P�- CU�/4           ,+&G.
 �.��,� � /++Z�      .
 �.    � D�..,V.� /V�O�.
 �.4� �.F�/5         ���� �oO /����� ��' HQ,��� /�F��� 03Z     ���� /F!�OG� `���G >��6          ����� 0�!�/�$�� �&!' /�=P         ..�� B�!� /+'  !4N�� B���زدوج والثلاثي في القوافي الداخلية ذات التقطيع مـــــ يشيع في شعر البارودي التقطيعين ال  :يلاحظ على هذه القوافي عدة أمور       7	!%.�� ���. جزاء وخاصة ما ها بمقام التفصيل واستقصاء الألارتبطت القوافي الداخلية التي مثلنا -  .غير المتوازن أكثر من الأشكال الأخرى    .Q)/�1/45.  3   Q)/�2/255.  4 -  Q)/�1/119.  5 -  Q)/�1/136.  6 -  Q)/�1/204.  7 -  Q)/�1/89  - 2  .4/30ا�(
�ق  - 1                                                        .الخصوص هما الأكثر شيوعا في هذاالمتقاب والطويل  ابحر و  ،درجة تالية لبحري البسيط والكامل في ذات المقام؛ أي التفصيل وتعديد الصفاتتعمال بحور أخرى في يأتي اس-. ةتفعيلات الكامل تتلاءم مع التقطيع الثلاثي بدرجة كبير يبدو أن بحري البسيط والكامل هما الأكثر توظيفا من غيرهما في هذه المقامات، وأن -  .تعلق منها بصفات الحبيبة أو الممدوح



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    127  II- القوافي في شعره، ولا يجد الحس  هذا النوع منبالسكتة العروضية، وأكثر البارودي من الأجزاء المرصعة مع تفعيلات بحرها الذي احتضنها انطباقا تاما، فتلتقي السكتة الدلالية  راعينا في هذا القسم اتفاق القوافي الداخلية مع التقطيع العروضي للبيت، حيث تنطبق   : قواف داخلية بتقطيع متوازن ������/ -!;�: -B -�`              :ومن أمثلة هذه القوافي. وبة في تمييزهاالسليم أدنى صع     `�� B- � !� "!���.? >�.�+	.�43?� �.�1              	�.�' 0.� �.-�.�'�( P!V��.      �   �G�.)�.�Z �.� /G�-�.QR �..�2             ��.� !...);� a*.� pU k!.      E7!    A). !	� ���� /1)�.�� !	
�..�3             Z M�7.-��.a� /�.m��� F�.      a�    O �QR.K+-!A /,+R B-.��� K4            E���� \���- /     8��� e+Q-�    F���� e+m� /��!� e��'�5            'i�.k��{ @ /�Z ����� !.      0    �G |,����_� / !�� �����.06            E*�� �4N�!- /      ��	� 8�����    �41�� �,V��� /�21$� @+,���7         L��� 0���� !��     B.1=R C�.2.4) k�..,+� !4�' !.�- /L��' 0���' p�8            E�+�� o���� i- /.+2� �.���� p�    b7!' LG��� p�E� / p�8�!m M!���9      ��4�� CU d�2�!
 /��.��' CU _!����     ��4]� CU d�+��� /��=�P CU �!.���  .Q)/�2/44.  3 -  Q)/�2/46.  4 -  Q)/�3/159.  5 -  Q)/�3/120.  6 -  Q)/�3/341.  7 -  Q)/�3/153.  8 -  Q)/�4/212.  9 -  Q)/�2/209 .  10 -  Q)/�2/194  - 2  .2/36ا�د�وان : ا��
رودي - 10                                                     1



�������ا�����ول�����������������������������������������������������������������������������������������������������������ا������    128       #��� CU ��4�!
 / #�^� CU B4^���   #�=R CU >N2��� /�A�� CU ������1       ��!O �TU M�4�  /6      ��� �TU M�.A�.�F!� �TU b�.+ /P..�G �TU E�.1��2       ��' B- M�4�!
 /�O7 B- �'����     - d.�2���.�.+� B /�.�� B- ������ها في المقام الأول بحرا انتظموافقت مع التقطيع المتوازن إن أكثر أشكال الترصيع التي ت-  .عن الرتابة -وإن كانت موحدة القافية–مما يبعد نصوص البارودي ولا يخفى ما في هذا التنويع من تعديد لأشكال الإيقاع الداخلي . مستوعبا لأقسام البيت كلهتعدد ألوان الترصيع في ديوان البارودي، فمنه المكرر ومنه ما كان تسميطا ومنه ما كان -  :منها  يستدعي الانتباه في ملاحظة هذه الأشكال المختلفة للترصيع عدة أمور   3 اللغة استغلالا حسنا ة والإيقاعية التي تتيحها استغل البارودي الطاقة الصوتيفقد  ، وبعد    .وكل ذلك متعلق بالممدوح أو القوم أو الحال.  المقابلة الدلالية بين طرفينلا يكاد يخرج التصريع المتوازن عن إطار الوصف بتعداد الأوصاف أو تفصيل الأحوال أو -  .والطويل ألصق بالمقابلة بين المعاني والبسيط أنسب لمقام التشبيه. الشعر الباروديويبدو أن هذين البحرين هما الأنسب لهذا التناسب والتوازي الإيقاعي والدلالي بين مواد        .مستفعلن فعلن  و مستفعلن فاعلن لن،فعولن مفاعيلن فعولن مفاعي :الطويل والبسيط بتفعيلاتهما المعروفة وغير ذلك  ، من شوق وغرام وفخر ومدح ،في التأكيد على معانيه في مجمل شعره ، وذلك لترانيم وألحان حس مرهف في تلقيه واتباعا ل ،لحاجاته النفسية تأتى له في شعره تلبيةمما    .Q)/�4/191.  3 -  Q)/�3/32  - 2  .1/116ا�(
�ق  - 1                                                     .روحه وشخصيته ذلك لغيدون أن يوفيا لأسلافه  -قامفي هذا الم–السابقين، فكان بحق 
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���ا������������������������ تبعا لهذه الجهود العظيمة التي  خصبةوكان من اللازم أن يسفر هذا الدرس عن نتائج    .والتركيب الذي تسير عليه العربيةالتواصلي للغة، وكانوا يهدفون من وراء هذا التحليل إلى الوقوف على أسرار النظام اللغوي عناية بالغة في درسهم بالتحليل والتركيب، وذلك لما تمثله من وحدة أساسية في الجانب حظيت الجملة العربية باهتمام كبير من قبل النحويين والبلاغيين قديما وحديثا، وأولوها    : بناء الجملة /أولا    129   مها وذكر لأنواعها وظهر ذلك في كل الجوانب المتعلقة بالجملة من بيان لمفهو ، بذلوها ذلك من القضايا الشكلية  سوىو ، وأقسامها وتحديد لعناصرها الأساسية وغير الأساسية ومازال المحدثون يعودون إليها  ،أفادت هذه الجهود في زمنهاقد  و. والدلالية التي تخصها في قضايا الجملة، فلهذا الأمر سياقه  ولن نسعى في هذا البحث إلى تتبع جهود القدماء   .وفي أحيان أخر نقدا دراسة ،أخذا و  أن يعود إلى مصادر النحو الكبرى في عصوره المختلفة ليقف على للدارس  ويمكن .الخاص التي عالجت القديمة حسبنا أن نشير في خلاصة إلى أهم الاتجاهات لكن  ، هذه الجهود كما رآها  فإن هذه الاتجاهات وفي الإجمال .فيها فريق عن آخر ختلفيالجملة بزاوية نظر  ومن . ووصف التركيب دون الإشارة إلى التسمية في غالب الأحيان ،متجهة إلى التمثيلويأتي على رأسه سيبويه الذي لم يستخدم مصطلح جملة، ويبدو أن عنايته كانت : الأول  1:ثلاثة عن  لا تكاد تخرج الدارسينبعض  كل رجل يأتيك فاضرب، : "قوله" الجملة"إشارة إلى  الأمثلة التي وصف بها التركيب دون أيّ  أيهم جاءك : فإن قلت. رجل صالح اضربكل : ن يأتيك هنا صفة فكأنك قلتنصب، لأ   .136 /1،  1988،  �3+*�� ا�.���-، ا��ھرة، ط ���و�, ، ا�+*�ب، * �ق ��د ا��)م � �د ھ�رون ، - 2  .31،  30، ص  �2003 �د  ���� ��د ا��ط�ف، ���ء ا����� ا��ر���، دار �ر�ب ��ط���� وا���ر، ا��ھرة، : ��ظر - 1                                                             .المصطلحات بعد الوااقعة صفة أو خبرا، ولكن من دون ذكر مصطلح الجملة لعدم استقراروهو هنا يشير إلى إعراب الجمل  .  2"فاضرب، رفعته لأنه جعل جاءك في موضع الخبر



ا�����ا�������                                                                                                                                   ا��
���ا������������������������ . ومن أبرز من يمثل هذا الاتجاه الزمخشري وابن جني. المفيد إفادة يحسن السكوت عليهااستخدام مصطلح الجملة والكلام معا مترادفين للدلالة على شيء واحد، وهو اللفظ : الثاني  130   سواء ) الخبر+المبتدأ(أو ) الفاعل+الفاعل(من يرى ذلك هي ما تضمنت الإسناد الأصل بوصفه أخص من الجملة، لأن الجملة عند  -في الغالب–خدم مصطلح الكلام است: الثالث  .وكان ابن جني قد نسب هذه التسوية إلى سيبويه ولكن عن طريق الاستنتاج أما الكلام فهو ما تضمن الإسناد الأصلي وكان . أكان هذا الإسناد مقصودا لذاته أم لا أخص من الجملة، وأبرز من يمثل هذا الرأي الرضي ومعنى هذا أن الكلام  .مقصودا لذاته ورأى بعضهم أن دراسة القدماء لها لم يكن كافيا للكشف عن  *ودرس المحدثون الجملة   .الأستراباذي وابن هشام تقديرهم  إلى تمسك النحاة بالإعراب بمعناه  فيب فيها، ويعود ذلك أسرارها وفهم طبيعة التركي ضيعوا كثيرا من أحكام نظم الكلام وأسرار تأليف " الذي بهوهو تتبع أواخر الكلم  ،الضيّق وكان هذا الحديث . عنها، فهم لم يتحدثوا عنها إلا حديثا مفرّقا في أبواب متفرقة من كتبهمأنهم لم يولوها العناية اللازمة بتخصيص الحديث وذهب مهدي المخزومي إلى  1".العبارة الخلية الحية لجسم اللغة عندما تبرز إلى "عتبارها افي دراستهم للجملة  وكان المنطلق     . 2أو الحال ونحو ذلك، أو جملة النعت  ،لمون عن جملة الخبريأتي عرضا حين يتك والكلام أداء نشاطي ، لنشاط الواقعي، إذ إن اللغة نظامحيز الوجود، وبذلك يكون الكلام هو ا والمجهود العضوي الحركي الذي  ،والكلام هو التطبيق الصوتيطبقا لصورة صوتية ذهنية،  و��س C- ا�و�G أن �ذ+ر +ل ھذه ا�درا��ت، و�+ن  ��- أن أ��ر إ�E . ا�درس ا*8�; ����را أو �ن طر�ق ا�*ر���أC�دت �لّ ھذه ا�درا��ت �ن ��ط��ت ا�درس ا��<وي ا� د�ث و;*زال، وذ�ك �*��� ا*8�ل �دد �ن ا��� �6ن �5ذا   *                                                            ا�*-  ا��د�دة �N�Kل P��8 ا����راO-، و�ظرات C- ا�*راث ا��<وي ���د ا��در ��5ري، NC) �ن +�6ر �ن ا���;تا����� ا��ر���  �� �د إ�راھ�م ���دة، �د.ل إ�E درا�� ا����� ا��ر��� �� �ود أ �د � ��، ا����� ا��ر��� *5K��M� وأL���5�  ���� ��د ا��ط�ف،  و����ھ� �*��م  ��ن، ا����� ا�����K وا����� ا;���� ���- أ�و ا��+�رم، ���ء ا����� ا��ر��� �� �دا��<� �Jراھ�م أ��س، درا��ت �د�� ���د ا�ر �ن أ�وب، ا�� و ا��ر�- �د و*و��, ��5دي ا��.زو�-، ا��<� ا��ر��� ����ھ� �راھ�م �8طEK، ا�*طور ا�� وي ��ر��*را�ر، �ن أ�رار إ ��ء ا�� و J: ��ض ا�درا��ت ا����5 ������، HCذ+ر ��5�  ����  34، 33، ص  1986، 2ا�� و ا��ر�- �Kد و*و��, ، دار ا�راOد ا��ر�- ، ��روت، ط: ��ظر -2  . 03، ص2003إ ��ء ا�� و ، دار اCQ�ق ا��ر��� ،دت، : إ�راھ�م �8طEK  -1  .ا�*- ; �*�G ا���م �ذ+رھ�و، *��و�ت ا�
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���ا������������������������ إلى نتائج أملتها طبيعة بحوثهم واختلاف مناهجهم التي من هذه الدراسة انتهوا و        .1"اللفظ المفيدتنتج عنه أصوات لغوية معينة، والجملة هي وحدة الكلام الصغرى، أو هي الحد الأدنى من   131   فاعترفت  .واختلفت أحيانا أخرى .جوانبها مع ما قرره القدماء حيناطرقوها، اتفقت في بعض  تكز على المعيار الشكلي في والبحث عن بناء الجملة في شعر البارودي سوف ير       .للسابق بجهده وسبقه، وأقرت للمتأخر باجتهاده وإضافته   .ية أو الاسمية جمل الشاعر بين البساطة والتركيب، سواء تعلق الأمر بالجملة الفعلتصنيف 
I  / فاعل أو + تتألف الجملة العربية في أبسط أشكالها من مسند ومسند إليه؛ أي من فعل   :الجملة البسيطة من الجمل يعرف عند  متعلقات بعنصري الإسناد أو بأحدهما أو لم تشتمل فإن هذا النوع لىعسواء اشتملت ، و  فلم يتعدد الإسناد فيها فإذا كانت الجملة بهذا الشكل. خبر+ مبتدأ  أن الجملة البسيطة هي  -من حيث الدلالة–ويرى إبراهيم أنيس . 2النحاة بالجملة البسيطة �و����ن  ��ر+� ا��8ر�� ا������� ����ر،ا�8طEK  ��دة ، �ظ�م ا;ر*��ط وا�ر�ط C- *ر+�ب ا����� ا��ر��� ، : ��ظر - 2  .31، ص  2003وز�G ، ا��ھرة، � �د  ���� ��د ا��ط�ف، دار �ر�ب ��ط���� وا���ر وا�*: ���ء ا����� ا��ر���  - 1                                                                         .وهي قسمان اسمية وفعلية .  3"أو أكثرأقل قدر من الكلام يفيد السامع معنى مستقلا بنفسه، سواء تركب هذا القدر من كلمة واحدة " ��و ا��8ر��، ا��ھرة، ط - 3  . 149ص ، �روت ، دط ، دت ���رون ،  ، �+*�� ����ن ا��ھرة�Sرار ا��<�، �ط��� ا�236ص  ، دت ، �8ن أ.  
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���ا������������������������ وعلى . المبتدأ إليه، وهو ويعني الصدر هنا المسند.  1اسم، كزيد قائمالتي صدرها وهي       :الجملة الاسمية-1  132   أقائم : وكذلك قولك. يزول  الكرب لعلّ : فقولنا .ذلك فلا عبرة بما تصدر الجملة من حروف في ديوان  البسيطة وإذا خرجنا من تعريفات النحويين وانطلقنا نبحث عن الجملة الاسمية   .3والفعلية تدل على الحدوث ،الثبوتتدل على الاسمية  الجملةومن النحاة من يرى أن . هي جمل اسمية  2. وما زيد قائما وأزيد أخوك ، الزيدان، أو  5واسمية مقيدة،  4اسمية مطلقة: البارودي، فإننا سنقف على نمطين من هذه الجملة في شعره في أغراض الوصف والمدح والغزل  بكثرةا البارودي ماستعملهقد  و .منسوخة 
 	� ��� ���             :قول البارودي -وهي كثيرة–في الديوان المطلقة من أمثلة الجملة الاسمية البسيطة و   .وغير ذلك مما تصلح له الجملة الاسمية دون الفعلية ،والفخر����� ������ ���          ����� ������� ����� ����والمسند القائل معرفة، وربما ورد المبتدأ معرّفا بالإضافة والخبر ) ضمير(معرفة : المسند إليهف  �6	�  �               :كما جاء ذلك في قوله، " ال"معرّفا ب����  
�   !�" ���	# ��	�$�            %�&�� '(���وھذا +�� �رى ��ض ا�� د�6ن .  102/  �1 �د ا�.Nري،  ���� ا�.Nري، دار ا�K+ر ، ا��ھرة، دط، دت ، : ��ظر - 3  . 376/  2ا��8در �K�, : ��ظر - 2  .�2/376<�- ا����ب ، * �ق � - ا�د�ن ��د ا� ��د ، دار ا�+*�ب ا��ر�- ، ��روت، دط ، دت ،: ا�ن ھ��م - 1                                                             .كما أسلفنا ينمعرّففاها وقع طر " شيمته الغدر"لجملة الاسمية فا  7	��, 	� �+*�(  �دل ��E ) ��ط�ق(ا�*�وز، وإ; WCن ا�P� 8 ��ده أن ا;�م �دل ��E ا��6وت وا��Kل �دل ��E ا� دوث، Cـ �ن ��ب  و�ك ) ��ط�ق(ا��6وت وC ،ا��6وت E�� دل� ,K*ا� دوث ، و� E�� دل� ,) ھو .ط�ب(�دل ��E ا� دوث وا�*�دد، و�* و��E ذ�ك . �دل ��E ا� دوث) ھو � Kظ(و) و �*��مھ(و) ھو �.طب(وLو�ك . �دل ��E ا��6وت) ھو  �Cظ(و) ھو �*��م(و ��*و��ن C- ا�د;�� ��E ا� دوث، ر�م *دم ا����د C- ا����� اSو�E و*H.ره ) � �د � Kظ(و) � Kظ � �د(WCن ���� �6ل  �K, وأL���N�C �5ل P��8 ا����راO-، ا����� ا��ر��� *�H: ��ظر. وھذا ا�*د�م ���, ا��)�� و�, أ�راN, ا�.�C .�8- ا�6����   . K�2/45�,  - 7  .1/171ا�د�وان  - 6  . 75ا��ر�K� G�, ، ص : ��ظر - 5  . 22، ص  2007،  ��1- أ�و ا��+�رم ، ا����� ا;���� ، �ؤ��� ا��.*�ر ����ر وا�*وز�G، ا��ھرة، ط: ��ظر - 4    .162، ص 2007،  2، دار ا�K+ر، ���ن، اSردن ، ط
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���ا������������������������ العكس في الشطر الثاني، إذ  حدثو ". السلام"تقدّم الخبر شبه الجملة على المبتدأ المعرفة   1	9! ��$�4 ��8 ��7 �� �6            452225 �122�31��0 ��/.( 	-               : كما في قول البارودي ،وقد يتقدم الخبر على المبتدأ المعرفة   133   � 	�         :كما في قوله ، الترتيب الاصلي ب ، فيأتي ةلفالصورة السا البارودي عكسيوقد   . ليه خبر نكرةيعلى الترتيب الأصلي مبتدأ معرفة  ورد����� 7.$'4� �	 ,����              '����� �	 ��ويخالف البارودي أحيانا بين المعرفتين، كأن ترد إحداهما اسم إشارة والخبر اسم ظاهر،   1�:��2' ��� ��A @?�<=>  ;��           :مختتما نصائحه  من ذلك قولهو <BC�?(DE�?1 45C@�A:A� FCGA�?1       ;�DHI��� 5C1 ; �A
�A�I/�� ;�D�?� <�C	 A9D�J-A�?@3   وقد تقابل  "في دجى "  ،"في لظى"خبره شبه لجملة " كم"المبتدأ وقع في صدر الكلام ف  4وكم مقلة من غزرة الدمع في دجن      فكم مهجة من زفرة الوجد في لظى       :كما في قول الشاعر .الخبرية" كم"في أحيان غير قليلة المبتدأ ويرد تقابل بذلك السكتة العروضية مع السكتة الدلالية تالاسمية دون أي زيادة لفظية تذكر، فومن الصور التي تكررت كثيرا في ديوان البارودي ورود طرفي الإسناد في الجملة  .القصد به المعنى ودلّ على يالمبتدآن والخبران، بل الشطران تقابلا لفظيا ودلاليا، قو  .  النصي ين توازيا صوتيا ودلاليا بين الأقسام المتقابلة، مما يزيد من تماسك البناءتمحدث ���� �@ 51 �H���� 4K�1 51 L%+�1         ���M	�K       :واصفا قول الشاعر على ذلكومن الأمثلة @ ��  �	 N�-���5  ق  - 1                                                             : في ذات الغرض وقوله���2  .2/317ا� - ,�K�1/16.  3 -  ,�K�2/17.  4 -  ,�K�4/7.  5 -  ,�K�2 /36.  
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���ا������������������������   134     �1O-�22�P Q2222�(��� �22$ �222���          �E+� �� 2-R )./��� �22S�1   شبه جملة وقع الأول المثال المثالين ورد معرفة، أما الخبر ففي كلا والمسند إليه في تبدو جعل الجملة الاسمية  وهو ما ، والتقديم والتأخير، وبين الضمير والظاهر ونحو ذلكر البارودي حظي بأشكال كثيرة للمسند والمسند إليه، بين التعريف والتنكير عنبيّن أن ش ، وما ذكرناه إنما أردنا من خلاله أنلبسط كل ذلك البارودي، لتنوعهما كثرة، والمقام لا يتسعولا يمكن في الحقيقة تتبع كل الأشكال التي ورد عليها المسند والمسند إليه في النص     .في الثاني جاء مفردا نكرة،و  وظّف المنسوخة هي  بذلك الثراء والتعدد، المطلقةية ومثلما وظّف البارودي الاسم  .مرنة حية بعيدة عن كل رتابة مملة هي التي  كما هو معلوم والجملة المنسوخة . أغنت الديوان -بأشكال عديدة -الأخرى بدرجات و لنواسخ أغلب هذه ا فيها والشاعر وظّف في هذا الصدد، والحق أن الشواهد كثيرة  .قبل دخولها عليها قائمة تصدرتها إحدى النواسخ الحرفية أو الفعلية، لتأدية معان لم تكن ��        :فمن أمثلة النواسخ الفعلية التي وردت في الديوان داخلة على الجملة الاسمية. متفاوتة !/�� 6�T ����U	 V 4�O�� �W�       $ V����X�=(�� 5&�* ��&Y��  Z2   وخبرها الاسم " أنت"متصرفة في الأمر، واسمها الضمير المستتر " كان"استعمل الشاعر ���           :قول البارودي في" أصبح " ما تصدرها الناسخ  ومن الجمل النسوخة المقيدة        ".وسطا"الظاهر 	 ,.[�� %�"\	 9�:\1          ��]��� ��*�/�� 5^�	 N�-�� 6�T3   المركبةدون أن يخرج الجملة البسيطة إلى من  ، وذلك ثلاثة فكانتتعددت الأخبار لأصبح ،   .K�2/14�K� 2/15.  3 -  ,�, - 2  .2/295 ا�د�وان: ا���رودي - 1                                                             .مفردةإذ أنها كلّها أخبار 
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���ا������������������������ ���Y7       :كما في قول الشاعر، ظلّ  تصدرتها أو  135   _.	+� S�E ��  9X�`        %�MU	 ���� ���  a��	 6�T1     ه يحث على السعي المحمودمن ذلك قولو  .القول الباروديوغير ذلك من الدلالات التي تساوقت مع أغراض الشعر التي راض فيها و تشبيها للمسند إليه أ ، وترد النواسخ الحرفية في مدونة البارودي تأكيدا لعلاقة الإسناد:          �����O	 6Y$� 51 0/�-  bG$�1        c�@�	 d���� 5�/  K�]-�� eT2      ه الجملة والمضاف إليه تخصيصا بشبهذا الشاهد بين اسم إن والخبر فصل البارودي في 
          :يلجأ الشاعر إلى النسخ بغير إنّ، كما يمثله هذا الشاهدقد  و     .في صدر العجز علاقة التأكيدل توضيحاو للمسند �	# f��W g�$�R e\M1      ����� 51 aW��W g�H�# e\W�3     تركيبين متقابلين لغة ودلالة، توظيفا مزدوجا في وظّف الناسخ  على البارودي أنهيلاحظ ويأتي غرض الوصف في طليعة الأغراض التي شاعت فيها الجملة الاسمية . قصيدة لقد وظّف البارودي الجملة الاسمية مطلقة ومقيدة بأنماط مختلفة بحيث لا تكلد تستثنى      .المعنىهذا وبه تجسدت دلالات  ،به نهض التشبيه سندا في كشف أجزاء المعنى   .K�1/36�K� 2/187.  3 -  ,�, - 2  .2/35 ا����ق - 1                                                                 .ها، وذلك وفق ما يراه الشعر نفسه للتعريف به والإخبار عنغرض الوصف الفخر الذاتي الذي كانت فيه الجملة الاسمية استبطانا للذات البارودية ويتلو . المعارك ، كما أنها وسيلة البارودي المفضلة في وصف أجزاء المحبوبة الحسية تياج الشاعر إلى نقل مشاهد الطبيعة نقلا أشبه بالآلة الفوتوغرافية أو نقل تفاصيل لاح
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���ا������������������������ التي صدرها فعل، كقام زيد وهي  .1أساس التعبير في اللغة العربيةالجملة الفعلية هي       :الجملة الفعلية  – 2  136   بسط صورها أوقد مثل سيبويه للجملة الفعلية في . نائب فاعل + أو فعل  ، فاعل +فعل   :وتأتي على هذا النحو .كتفى فيها الفعل بفاعله يوهي الجملة التي : بسيطة فعلية  / أ  :وتقسم الجملة الفعلية قسمين أساسيين. 3" واقترنت بزمانعلى معنى في نفسها  دلتكلمة  كلويعرفه النحويون بأنه  ،طرف الجملة الفعلية الأولويمثل الفعل .للمعلوم أو مبنيا للمجهولفالمسند إليه فيها هو الفاعل أونائبه، وذلك تبعا للمسند إن كان مبنيا  .2وضرب اللص من خلال تتبعي لديوان البارودي أن هذا النوع من الجمل غير أثير لدى  يظهرو        .جمل بعيدة عن كل تكثيف دلالي محتمل انهأأي  العلاقة الإسنادية ،  قصيرة لا تحمل قيما إخبارية إضافية زائدة عن اوالمفعولية ونحو ذلك بدت في شكله  ومن مقيداتها المتعلقة بالظرفية والسببية، ولما خلت هذه الجملة من تعدد الإسناد       . 4"ذهب زيد وجلس عمرو: فأما الفاعل الذي لا يتعداه فعله فقولك :" فقال الجمل لا تتوافق مع والأمر له ما يسوغه عنده ،إذ إن هذه  .لا يميل إليه إلا قليلا ف، الشاعر 
 �h�i2�� e�W ���         :ومن أمثلة ما ورد من هذا النوع من الجمل قول البارودي  .التي تليق بمعان جزئية لا تحتاج إلى بسط وإطالة السريعةهذه الجمل أشبه بالومضات ف .ذلك، كالفخر والمدح والوصف وغير مقامات التفصيل التي تتناسب مع أغراضه الشعرية�j2i �2h��      h�O$� ���U  �H% d�����5        4��U��� 
%� �� �	 9��1b 6-���     5�R k*��� �R�4 E ����G ا��<� ا��ر���،  -1                                                                       الفرحفلحظة  .يسر ويطرب الفؤاد، وكان ذلك لما ورد وأقبل البشير عليه بالخبر المفرح لطرب الفؤاد كاف لنقف على حالة السرور التي دخلت قلبه بسماع ما  فذكر الشاعر      1�/5� ���، ا��زء ا����G  1953ا��ھرة،��- ا���رم ، ا����� ا�����K أ��س ا�*���ر C- ا��<� ا��ر��� ،� 376/ 2ـ ا�ن ھ��م، �<�- ا����ب،   . 347ص  �ق ��د ا��)م ھ�رون و��د ا���ل ���م �+رم، �ؤ��� ا�ر���� ، ��روت،  -3  2 * ، Gا�5وا� Gوط-، ھ���33/ 1ا�+*�ب  ـ 4 6/ 1، 1992ا� . . 45/  1ا�د�وان ، : ا���رودي   ـ5     
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���ا������������������������ 
    ���l�-�� !ZP 4 �]�� ��R 6������ 4  l          : ذلك قوله يكشف عنكما  ،الشاعر لأحوال مختلفة تخص الممدوحيختار البارودي مثل هذه النوع من الجمل في سياق تعداد قد و  .بلحظة المجيءارتبطت   137  �/P�� K��%� ��  l
��� �ME1   فهو الكريم المعطاء صاحب  التي ارتبطت به ،عدد الشاعر بعض صفات الممدوح فطواه الردى  .وشاء االله أن تذهب هذه الصفات واحدة تلو الأخرى بذهاب صاحبها  الفضل ، فيؤدي به  ويوظف البارودي أحيانا الجملة البسيطة في إطار التضاد بين طرفي الكلام،    .الشعري بشكل تكاد تتساوى جميع أطرافه وتعداد المناقب يناسبه مثل هذه الجمل القصيرة التي تتوزع على المتن  .وأصبح أثرا بعد عين إن لم تكن أهمها  ، ةالحياة المهمأبان البارودي في هذا البيت عن بعض ثنائيات     �@ 2��-�� 6��* V� N�        e��*�]�� 6	��� m���� a�i�V ��' 5��1        :ومن ذلك ما جاء في بعض زهدياته .ما لا تؤديه الجملة الموسعة  وعبر بالجملتين  .إلى ما شاء االله مطردفي تقابل  ، والحياة والموت ،ة والألمكثنائيات اللذ حقيقة الموت والبلى . الفعليتين في الشطر الثاني عن هذه الحقيقة التي لا يختلف فيها اثنان  حبة وحنين إالى كابده من شوق إلى الأتعانيه من أوصاب الغربة ، وما توما  ، خبيئة نفسه لهافحمّ  الدلالي وقد استغل البارودي هذه المرونة اللغوية للجملة الفعلية واتساع إطارها    . إلخ ... ثية يفرضها السياق لغرض التوضيح أو التدقيق أو بيان للحاللكنها زيادة غير عبيعني أن هناك زيادة في المعنى تحمله تلك العناصر الإضافية عن طرفي الإسناد الرئيسين وهذا .  3إسنادي واحد وما يتعلق بعنصريه أو بأحدهما من مفردات أو مركبات غير إسنادية وهي الجملة التي تتكون من مركب . وتعرف أيضا بالجملة الممتدة : فعلية موسعة/ ب      .مقابل دوام الليل والنهار في هذه الحياة الدنيا ومن ثم لزم عليه أن يوسع عبارته بما  ،تكفيه عناصر الإسناد الأصليةفكل هذا لا .  الوطن اتساعا تشمل المفاعيل  كثرأبعبارات فعلية  أتىف يتجاوب وخلجات نفسه وزفرات قلبه الحارة ، 204/  1ـ ا��8درا����ق                                                                :كما في قوله في إحدى فخرياته . و غير ذلك من المقيدات الزمنية والمكانية  1    ,�K� 144/  4ـ . �153 �د إ�راھ�م ���دة ، ا����� ا��ر��� ، ص ـ    2 3  
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���ا������������������������   138          �(R� 6(E l���� f�� 1 �	 �M  9      9��P _%�&* .1 4 g��� h�Y��1 1   نفسي كبير معه، لسلطانه وهو الهوى في تفاعل وصراع  ،ربابتجاوز فعله إلى محل الاخت إيذانا من الشاعر، امتدت الجملة الفعلية التي صدر بها هذا البيت إلى المفعول به وهو  والمنادى أضيف إلى اسم بعده .3أدعو أو أنادي : ويقدر النحاة للنداء فعلا تقديره  2 �1
$ L�% �GH�4F���GH N������ ���` �*          5�@%�1 5 	�	�5          :وترد الجملة الفعلية البسيطة ممتدة في سياق النداء ،كما يتضح من هذا الشاهد  .أدرك حقيقة الهوى لأنه ، خرج منه منتصرا الشاعر  الشديد على القلوب، لكن وإنما خصصت ،فهي ليست أي ظبية تنادى .المظاف صورة بصورة اللفظال تتضحل ،المقياس ��           :ومن ذلك قول البارودي في قصيدة يتشوق فيها إلى بلده .أرادهالدلالة وخدمة لغرض بياني وقد يقدم الشاعر بعض العناصر غير الإسنادية على عناصر الجملة الفعلية توسعة في   .أوقل هي فتاة الجزيرة التي طالما تغنى بها في شعره فهي فتاة الشاعر.الإضافة هذا النداء 	�-	 a�i ����� 9��� 0��T      F�E� '�1� 51 �]-�� 9�R% 0�1�4   ، فقد قدم شبه الجملة بيانا لسبب  امتدت الجملة الفعلية بعناصر قبلية وأخرى بعدية الأول وما قيل عن الشطر .لأجل حبيبته مصر، السلب وهو حرمان الشاعر من الهناء  إلا ترقبا لرؤية مهوى الفؤاد بلده فما رعى النجم وانتظر غيابه  .يمكن قوله عن الشطر الثاني فما قيدت  سنادية ،إا شأن كل الجمل الفعلية التي امتدت وطالت بعناصر غير ذوهك    .التي هام فيها تفكيرا وتصويرامصر  ي التوسعة في الجملة يسوغ للبارود إن ذلتنطق بما لايسع كتمه وتركه ، إه العناصر إلا ذبه فائض دلالي بحال من الأحوال ، لكنه  إقحام كل العناصر الزائدة عن العناصر الأصلية ووصف  ،والشوق والحنين ،بكبت مشاعر الحزن والأسى حيوازي حالة الشاعر التي لا تسم .141/  1 ا����ق ـ                                                                 .وتعبيرا عنها في حربه وسلمه وفي غربته وأوبته ه،نفسكل ما تقع عليه عيناه تنفيسا عن  . K� 2  /216�,ـ   1 . 32/  3ا���وط-، ھ�G ا�5وا�G، : ـ ��ظر  2 .159/  1ـ ا�د�وان  3 4  
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���ا������������������������   139  II   /هي كل جملة كان أحد حدودها "يقصد بالجملة المركبة في اصطلاح المحدثين      :كبة مر الجملة ال شتملت سواءا ا" سناد فيها وهدا يعني تعدد الإ. 1"جملة يتضمن جملة،أو كان أحد حدودها  وقد عرف قدماؤنا هدا النوع من الجمل وإن لم . 2تشتمل سناد أم لمعلى متعلقات بعناصر الإ فابن هشام ذكرها تحت مسمى الجملة الكبرى وهي الجملة . يطلقوا عليه وصف المركب  وظيفة نحوية  شغلوعالجها أيضا في باب الجمل التي ت ،3الاسمية التي ورد خبرها جملة  ة ستقوم على شقين واحدة ، بل درجات متفاوتة في النسج والتأليف ودراستنا للجملة المركبفهي على هدا ليست درجة .المتعلقات ، فيطول تركيبها ،وقد يصل بها الحد إلى التعقيد والجملة المركبة تعتمد على آلية التوليد في بنائها فتنحو بأحد طرفي الاسناد أو أحد    . 4والتي لا محل لها،  الإعراب عرف بالجمل التي لها محل منيتشغلها،أي فيما والتي لا  الشرطية تحقق الآخر وإن فقد وعدم استحال الآخر وانعدم وهذا النوع يسميه النحويةن الجملة تقوم بعض الجمل العربية في بنائها على أساس التلاوم بين شقيها فإذا تحقق شق      : الجملة المركبة الشرطية / 1  .الجملة المركبة الشرطية والجملة المركبة غير الشرطية  أي  .18: محمد ﴾ راطهاـفقد جاء أش...  ﴿ :قال تعالى . والشرط مأ خوذ من العلامة  كحدوث المرض إذا  ، والعلامة عادة مايصاحب ظهورها حدوث ما دلت عليه .5علاماتها والجملة الشرطية هي قسيم رابع لأنواع الجمل الأخرى عند الزمخشري  .ظهرت علاماته . 73ا�*وز�G، ا�ر��ط، دط،دت، ص NL��� ا��<� ا��ر��� C- ا�������ت ا�وظ���K ، دار ا�S�ن ����ر و : و+ل*ـ أ �د ا��                                                              تعبر و .  8الجزاء والمجازاة والشرط :في كتب النحو من أشهرها شاعتبمصطلحات تراثية     ويعبر عن الشرط. 7وقد اختلف في تصنيفها لكن الذي عليه الجمهور أنها فعلية      . 6"بكر إن تعطه يشكرك ": ومثل لها بقوله ، .149، ص  C- *ر+�ب ا����� ا��ر��� �8طEK  ��دة ، �ظ�م ا;ر*��ط وا�ر�ط: ��ظر ـ 2  1 . 380/  �2<�- ا����ب : ا�ن ھ��م  ـ  . 428 -382 / 2، ا��8در �K�, : ـ ��ظر 3  وب،دار ا�+*ب : ـ ��ظر  4�� Gق إ��ل �د��265/  4،  2001،  1ا������، ��روت ، طا�ن ���ش، �رح ا��8Kل، *  49، ص  2004، 1ا��8Kل، * �ق C.ر L P��8دارة، دار ���ر ����ر وا�*وز�G، ���ن ، اSردن، ط: ـ ��ظر  5 N�C160ل P��8 ا���راO-، ص: ـ ��ظر  6 ��� إ ��ء ا�*راث   ا���رد، ا��*Nب ، * �ق � �د ��د ا�.��ق ����N، ا����س اE��S ���ؤون اJ�)���: ـ ��ظر8  7� ، . 58/ 2، 1994اJ�)�-، ا��ھرة ،   
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���ا������������������������ حقق تتلا ف .هما فعل الشرط والأخرى جوابه احدإوهي تلازم عبارتين ، كلها عن حقيقة واحدة  140   لأنها ،  حروف الجزاءا لمضارعته شاعر جاز أن يجازي بهاالفإن اضطر " و عبارة الجواب       في شأن هذا التلازم الضروري بين عبارة الفعل  قال المبرد. الأولى لا بتحقق إ الثانية هذه الجملة في مدونتنا الشعرية، فإنه يمكننا  البحث عنوإذا خرجنا من نظر النحاة إلى      .1"ولا بد للفعل الذي يدخل عليه من جواب  .داخلة على الفعل وجوابه اختيارا يلفت الانتباه الجملة الشرطية شائعة في كلام البارودي بحيث يمكن عدها  القول بأن عملنا سيقتصر في بيانها على التمثيل لبعض  غير أن .عليه الطويل الوقوف إليه ويستحق وتأتي إذا .هذا الاستخدام  حولوما أمكن ملاحظته  استخدمت في الديوان لتيأشكالها ا وهي كما يقول النحاة  .لتي تصدرت الشرط في شعر الباروديالظرفية في طليعة الأسماء ا وقد دخلت إذا في شعر البارودي عليهما معا .  3فعل مرفوع ، فإن ذلك محمول على إضماركما أنها تختص بالجملة الفعلية ، فإن دخلت على اسم . 2تدخل على ماهو محقق الحصول �                : فمن دخولها على الفعل قول الشاعر. معا �� a�i� f�P� 9��� �n31    l�* �	 �/E� 9*�% 9�(�� �nT�4   البيت  يهذا الشرط المزدوج الذي تصدر شطر فضل الدلالة بتنوعت  الإيقاع وتوازن  لقد 2� ��nT2R ��� �         :ه قول ومن دخولها على الإسم. �E )%�M��� c2  ��         =R .1� 57^V� 4 ,��h� 5-5   إبرازا لذات الشاعر التي تتعشق المكارم " أنا " الضمير المرفوع على الشرطية دخلت إذا ��R d6^� ��)&��         :مقطوعاته  قوله في إحدىومن أمثلتها . 6 تدخل على ما يشك في حصوله عادة إن كما هو معلوم و  .فهو إنحروف الشرط استخداما في شعر البارودي وأما أكثر      . وتبذل الأسباب في سبيل تحقيقها �W l%�          5-222�31 
�
� �R �22�&@� e317                                                              قـ ا��8در���ا�دروس ا��ر��� ، ا��+*�� ا��8ر�� �8دا، ��روت، ����ن، ط: ـ ��ظر  1   . 55/ 2 ، ا� G���305/  2، 2005، 8�1طEK ا�<ّ)���-،  .                                            36/  1ـ ا�د�وان ،  .67ص 1981 ، 1ط ، ��ر ����� ا�ر��ض، ا�ن ھ��م، ا�Jراب �ن Lوا�د ا�Jراب، * �ق ��- Cودة ��ل،: ��ظر ـ 3  2 305/   2���G ا�دروس ا��ر��� ،  :���-ـ �8طEK ا�<)ّ   K� 1  /39 . 5�, ـ  4 .   7 98/ 2ا�د�وان  :ـ ا���رودي   6



ا�����ا�������                                                                                                                                   ا��
���ا������������������������ � ��$ 5&�� 51�� 	����         GW ��E ,�$ e31�� e�       M1 9�O� �nT�22222O� �2%�% Q1              6 � eT� g	��  M1 9�W% �n312$ �2            :كما في قوله ،  أداة الشرط وقد يكرر الشاعر    141  �
 ��&�%�R�� d���7 51 f�  .R �nT   �TH e2 e��              :        قولهكما يتجلى ذلك في ، مزاوجة في نصه الشعري، أحيانا يراوح بينهماو      2	[�%�@%� l���� �2��3                    '����� �	 �H��� ZW 9�: �nT   �T%��: h�����  9Y� 9�$ e4       تعرف ولو  .إذا في درجة تالية لإن و ويأتي استعمال لو الشرطية في شعر البارودي وذهب  .5حرف امتناع لامتناع، أي تدل على امتناع الثاني لامتناع الاولبأنها النحاة عند  العبارة غير صحيحة، لأنها تقتضي كذب جواب لو ممتنعا ه ذأبو القاسم المرادي الى أن ه لأن جوابها قد يكون ثابتا في بعض المواضع، كما في  ، لازمو ذلك غير  غير ثابت دائما ، فعدم النفاد ثابت على تقدير كون مافي الأرض من  . 27 :لقمان   ﴾ مانفدت كلمات االلهولو أن ما في الارض من شجرة أقلام والبحر يمدة من بعده سبعة أبحر    ﴿:  قوله تعالى والتحقيق عنده أنها حرف يدل على تعليق فعل . أقلاما مدادها البحر و سبعة أمثاله الشجر �2 ���2  �2� *2M� ��2              :في الديوان  ها الكثيرة ومن شواهد       . 6محكوما بامتناعها مضى، فيلزم من تقديره حصول شرطها وحصول جوابها ويلزم كون شرطها مبفعل في  f���@ ,�P�       W�	2�1 e�2� ��2R%� �
�2d� 7     ق                                                                :قوله  كما في ، وتقترن لو بكان في أمثلة عديدة من شعر البارودي���76/  2ـ ا� 1   ,�K� 3 2 250/  1ـ  ,�K� 105/  2ـ  4 ,�K� 257/  �1<�- ا����ب، : ـ ا�ن ھ��م 5  25/  2ـ . ا���E ا�دا�- C-  روف ا�����- ، * �ق C.ر ا�د�ن �L�وة و� �د �د�م N�Cل ، دار ا�+*ب ا������ ، ��روت ـ  6  . 274، 273، ص، 1،1992،ط . 14/  1 :ا�د�وان  ـ7  .ا�8ر ، أو ا���زي : ا���ذاق *   
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���ا������������������������   142             X��� �	 e�	=�� 51 ��/* e�W �� l
        E!52 �2��]  o2!�S�G�/�� g1     0(�@ ,�=@ �	� 9��W 5(�� f���� ����E 6�R ��W\@ S��/�� �GH 51 �� 6�R e�W ,�7
وهذا .  2ومن الأساليب التي يمكن حملها على الشرط الطلب وجوابه بتقدير الشرط فيه       . � ��  �1                   :قول البارودي ك بخاصة في مقام النصح والتوجيه ،و الأسلوب شائع في شعر البارودي   f
%� �	 q��@ 0/�-  ��E     �O7+� aH�* V k����1% ��"� eT3     2                :أيضا قوله  ومن هذا القبيل��� %
�2:�2E�� �21 %G2�@�2   �     ��12��� r�21 =2��� ��� 52s�4  
فتطول بما يتعلق بالعناصر الإسنادية أو العناصر  يتعدد الإسناد داخل الجملة المركبة،       : الجملة المركبة غير الشرطية/  2 وهذا يقود إلى القول بأن . ، ونحوذلك أو صلة للموصول، أو هيئات  ، المكملة من أوصاف الرئيسة جملا تشغل وظائف نحوية كجملة  الجملة المركبة تتضمن فضلا عن العناصر والحال أو أكوظيفة النعت  ، كل جملة مركبة يشغل بعض مكوناتها الجملية وظائف نحويةهي تسمية يمكن توسيعها لتشمل و  .جعلها ابن هشام جملة كبرى والتي ، الفعلية للمبتدأ الخبر ملة المركبة جال منكثيرة  شواهدفإننا نعثر فيه على  ، إلى ديوان البارودي رجعناوإذا       .المفعولية أو الإضافة وغيرها من الوظائف ذلك لأنها الأنسب إلى الأغراض  ا إن شعره شعر الجمل المركبة ،،بل إننا لن نبالغ إذا قلن ثم  الذي يخل بهذه الأغراض، لا الاقتضاب ،الإطناب والتفصيل في ذكر الصفات والأحوال ونيتطلب نالوصف والمديح والفخر الذي صوصخعلى وجه ال و ، التي عني بها في شعره حمل من معاني المعاناة وبث الشكوى تربته البارودي في غ اقاله ةكثير  أشعارالا ننسى أن  ومن . ومن الوظائف النحوية التي تخللت الجملة المركبة في حالات كثيرة وظيفة الصفة    . الذي يفي بحاجاته النفسية  أن تكون المتنفسالمركبة للجملة  إلايمكن  والتصبر ما لا  . 302/  2، ا����قــ                                                              :قوله مهنئا الخديو عباس حلمي بمولد ابنه  نماذجه الشعرية في ذلك �ق �و�ف  �ن ��ر، ���ورات ����� L�ر�و�س ، : ــ  ��ظر 2  1 * ،��C�+ا� E�� -Nرا��ذي، �رح ا�ر*�Sا -N116/  4،  1996،  ��2<�زي، �����، طا�ر . . 68/  1ا�د�وان  ــ  3   ,�K� 171/  2ــ . 4  
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���ا������������������������   143                 f%�  t	��� ����	� Q� '-	         dV+ 51 u��1 ).B�� a]E1     فدخل إسناد " لوامع " ند إليه الفاعل سالم "شق وميضها حجب الظلام"  وصفت الجملة 
��� ��R�W l�%�5   5  �B1 Q��(/* V      %#�                : الشاعر كما في قول،" كلفي"، كتعلقه بالمفعول به  وربما تعلق الوصف بعنصر الفضلة     .وبيان حسن طلعته مجاملة من الشاعر  أسهم الوصف في تأكيد فضل الممدوحف ،في إسناد �B�� d��� f�-H2        ذلك قول الباروديومن  .وتِؤدي جملة الخبر الفعلية إسنادا آخر تطول به الجملة:              v d��� ,.H )� L%� ,.H�       d���  '�H�� e�	=�� ���ــــ تقابلا تتعزز به خبرهما جملة فعلية ـــ ويحدث ان يقابل الشاعر بين جملتين مركبتين       3  51 ����:\1      l��l�w�� 51 x�/@ d�-W��� '                  :فينطق الشاعر بمثل هذا القول  . فضلا عن التناسب الإيقاعي بين عناصر الجملتينالدلالة ، فتتبدى به معالم المشهد هذا  a��@ d���[�� 'R��1�4   وهذا النمط من التركيب  .وقريب من هذا النمط ورود خبر لا النافية للجنس جملة فعلية 
F              : يشيع في شعر البارودي في أمثلة غير قليلة ، ومنها هذا الشاهد����  K�/�� 5�* )���� N%�1 V       F
�-��� h��� h��U  l
��� K�i 5       يبين ذلك قول البارودي ومن أشكال الجملة المركبة ما ورد فيه الإسناد الثاني متعلقا بهيئة وحال المسند إليه، كما       .  لمحتاجلودعم  الحمى ونصرة للضعيف ذود عن من عشيرته  تركه والد الشاعر في نفس ابنه بموته ، وذلك  للدور العظيم الذي كان يؤديه في أهله وبيندلالة نفسية عميقة تبرز ذلك الفراغ الكبير الذي " يحمي السرح"فقد حمل الخبر الجملة:                g��% '2�1�-* ���1 l�2��� t�O*     �$�R �H� 6(��� e� a]R �	�6            �*2�/�� �	 �2H� e��2*�* �2 '    g�M@ 5H� e�]�+� 6�T F�\*�                                                              قــ���16/  1 ،ا�. 1  ,�K� 12/  2 ،ــ . K�، 1  /16�,ـ ـ  2 3  ,�K� 36/  1 ،ــ . 4   ,�K� 204/ 1 ،ــ 5  ,�K� 6 . 140،  139/ 1، ــ  
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���ا������������������������ دلالة التناقض التي تتلبس بالمغرم " وهو يريحه "و " وهو عاقل " أفادت جملتا الحال       144   ولكن هذه . باتباع هواه وسلوكه سبيل الأشجان  .تقسم نفسه وحالة الانشطار التي والعاشق  في  الحاللنا وقدم . حالة العشاق في الإجمال، لا يغالبون أهواءهم ، ولا تعصمهم عقولهم  سناد أو فتكون جملة مقول القول حمالة إ ،في سياق الحوار -أيضا-وترد الجملة المركبة      .مفردالنا جملة ما لا يمكن أن يقدمه  هذا السياق بوروده �               �ZY@ V ��&��( �-�  : $����                 :البارودي من شعرومثال ذلك  .أسانيد���� '(�-  c�* 6(E1     كما في جملة المفعول الثاني لبعض أفعال  ،ثانيا ليست بالقليلةفي أحيان الإسناد ويرد       .لا تصف الغرام لنا جملة مقول القول في محل نصب للفعل قالواأ :فجملة � _%�* N	� �l\               :ومما ورد على هذا النحو .الظن�� ��/@ V�      �E �W ��1� $��Z* S�Y* N�. 456/ 3 ن��د�واـ                                                                             .   واستجابت لنظره ونظرته فيما عاينه أو خبره انسابت على لسان البارودي في مقامات مختلفة وأغراض شتى ، فوفّت بمراد الشاعر وهكذا، كما مر بنا مما استشهدنا به وما لم نستشهد به وهو كثير، فإن الجملة المركبة قد   .هي جملة المفعول الثاني للفعل حسب الذي يتعدى إلى مفعولين" يدرك ما نأى "فجملة        ��2 . O�Lف ا� دس �ن �*�رف ا6Q�ر �طر�ق ا� دس وا�*.��ن   *  1  ,�K� 350/  2 ، ـ   .  2  
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���ا������������������������ بين أجزاء الكلام كلّ من  **الاعتراضمبحث تعرض النحويون والبلاغيون القدامى إلى      :الاعتراض/  1  :والفصل  الاعتراض -  : التركيبية الانزياحات /ثانيا   145   في ذلك إلى المدونة العربية  ، واستندوازاويته التي نظر منها إلى هذا المنحى الأسلوبي  ودال على  والاعتراض في شعر العرب ومنثورها كثير وحسن: "قال ابن جني .شعرها ونثرهاب وهذا . 2"كلام أدخل فيه لفظ مفرد أو مركب لو أسقط لبقي الأوّل على حاله"يعرّفه على أنه   فابن الأثير، أن يتحدد مفهوم الاعتراض عندهم  - بعد هذه الدراسة–وكان من الطبيعي     .1"فصاحة المتكلم وقوة نفْسه وامتداد نفَسه المتلازمان اللذان ض به زائد على أصل المعنى الذي يقدمه العنصران يعني أن الكلام المعترَ  عنها  ينشأالمبنى  زيادةولكن هذه الزيادة ليست حشوا لا قيمة له، إذ إن قطع تسلسلهما،  المعترضة بين شيئين، لإفادة الكلام "قال ابن هشام. قرر ذلك النحويونكما ،زيادة في المعنى ر ذلك من الدواعي التي يتطلبها السياق نحو وهم و ودفع الت، كالتأكيد والتوضيح  ،معنويةوالذي يفهم من كلام ابن هشام أن الجملة المعترضة بين متلازمتين إنما تأتي لأغراض       . 4"إلى الكلام معنى جديدا لا يمكن أن يغفله الإنسان في تحليله الكلام إلى جمل مختلفةولا شك في أن الجمل الاعتراضية تضيف " وقال بعض المحدثين .3"تقوية وتسديدا أو تحسينا الشاعر  "ـ فـ .في ذكرهاالأدبي والشعري بوجه خاص أن الفائدة والتي يرى منشئ الخطاب  د ر8د �, ���� ��ر �و�N� ، را�G ا��<�-،  * *                                                             .النظم  ليستقيم له به ما يعترض به الشاعر من زيادة لفظية لمقتضيات الوزن الشعري وقد يكون الاعتراض لمجرد التحسين، ولم يذكر ابن هشام أمثلة له توضحه وربما عنى       .5"فهم الدلالةقطعه دون أن يؤدي ذلك إلى إخلال في المعنى أو غموض في ما له علاقة بالسياق، ثم يصل ما بالاعتراض يقطع التسلسل الدلالي كي ينبه على أمر C ،ا;�*راض -C (�8K* ـ  386/  ��2د ا�ن ھ��م �ن أ+6ر ا�� و��ن   .276ص  2000،  1ا�.ط�ب ا���ري ��د � �ود درو�ش ، �ط��� ا��داد، �زة ، �C�ط�ن، ط :� �د 8)ح ز+- أ�و  ��دة  - 5  .40، ص 1993،  1ا�<رب ا;�)�-، ��روت،ط�ظرات C- ا�*راث ا��<وي ا��ر�-، دار :  ��د ا��در ا���5ري - 4  .�2/386<�- ا����ب  - 3  .163/  2،  1،1998ا��6ل ا���Oر، * �ق ا���^ +��ل � �د � �د �و��N، دار ا�+*ب ا������ ، ��روت، ط- 2  .1/341،  1983،  2ا�.O�8ص ، * �ق � �د ��- ا����ر، ���م ا�+*ب، ��روت، ط -1  . 399
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���ا������������������������ ابن  وإن ركزها بعضهم على معنى التأكيد أو التسديد بتعبير ،والحقيقة أن هذه الدلالة    .1"إلى دلالة محددة ومقصودةومن هاتين الجملتين تتولد صدمة مؤثرة في ذهن المتلقي تنبهه وتوجه غايته  ، ناحية ثانيةيؤدي إلى انقطاع الخط الدلالي من ناحية ويسمح ببروز عنصر غير متوقع من "غريب ومهما يكن من أمر الاعتراض، فإن الذي لاشك فيه أن قطع الكلام المتصل بعنصر    146   أو التنبيه  ،فقد تكون للتعظيم. أو الحال تعدد باختلاف سياق المقاميمجالها متسع فإن  ،هشام كما تكون لغيرها من الدواعي التي . أو التأكيد أو الدعاء ،أو التعجيز ،أو التحقير ،أو التنزيه ولأغراض  ،وتحسينا لإيقاعه ،تأكيدا لأغراضهمتنوعا، وخدمة لموضوعه، فجاء اعتراضه والبارودي في خطابه الشعري سعى إلى توظيف هذه الآلية اللغوية والفنية اتساقا مع ذاته   .تتصل بالذات المبدعة في لحظة توهجها ما فهي  ،التي كان لها نصيب وافر في ديوانه الشعريأما أكثر اعتراضات البارودي و و       .المختلفة  هااتأخرى يسعى البحث للكشف عنها من خلال النظر في سياق فالاعتراض بالقسم من جملة ما ساغ للبارودي أن يعترض به بين المبتدأ  .جملة الشرط ايليه ،المبتدأ والخبر ، وأكثر ما اعترض به بين المبتدأ والخبر فيما وقع لنا جملة القسم بينكانت  
��GH2 0� � ���� 2 �^��� ��R          : متفائلا بثروة بلاده من بعض المنتوجات الزراعيةأو التفاتة سعى نحوها، ومن أمثلة هذا الضرب من الاعتراض قوله  ،لمعنى أراده والخبر        (�	� 46����� �	��2.-&�� K�262     وما يمكن أن يضيفه إلى الناتج القومي الذي به  ، تأكيدا من الشاعر على قيمة هذا المنتوج ، والخبر داعية "هذا"بين المبتدأ اسم الإشارة " لعمر أبيك"فقد اعترض بجملة القسم 
$�       :الخطاب الشعري منحا تأثيريا، كما في قول البارودي فيأخذفتتكثف الدلالة، بتأكيد النفي،  ،التي أحد أطرافها الاستفهامالاعتراض بالقسم بين عناصر الجملة الاسمية  يجيء وقد   .و من ثم يعود بالخير على أهلها، تتقوى الدولة �: %� ��1 ������ 5-  f��        �*\12 F����  2S
�:+� e�	�W+ق  - 1                                                             3؟����ا� G�  .K� ، 2/334�, - 3  .1/37ا�د�وان : ا���رودي  - 2  . 276، صا��ر
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���ا������������������������ ��                      : تغزلامقوله ذلك  ، ومنالشرط بين المبندأ والخبر جملة  البارودي مما اعترض بهو          147    ��@ �G� � ��Y�� ���     5/��4 5��
�  9��R �� 22  d��
جوابه محذوف على رأي جمهور اعترض البارودي بين الضدين بجملة شرط     1 كالكي بالنار  ،ليدل بذلك على مدى تمكن الغرام من قلبه، وأنه صار بالنسبة إليه ،2النحويين �� 922*�22	222[��� 222EV	W ,#�-             :وهو بسرنديب، متذكرا منازل الأحباب ومن هذا القبيل أيضا قوله       .صار إليها التي  لعاذليه ولائميه على جهلهم بحالته لأجل المعافاة، وفيه عتاب ضمني�        h�i 5-P�H 5-	 �M��� ��: 513             �2-R 52-W�� �2R ��2�2��� �2  92'      ������ 2 * �� �	Y
��� '- 2 a��-	*        وقد أجرى هذا . الوفاءماء أن حبل العهد منقطع ما لم يرعاه الود ويسقيه " منقضب " و   " العهد " بالشرط بين طرفي الجملة الاسمية يقرر البارودي في البيت الثاني باعتراضه عدم أن تأكيدا منه على  ، التذييل الذي يجري مجرى المثل في سياق الشرطي الاعتراض التي توجبها وقد يجمع الشاعر بين الاعتراض وتقديم بعض عناصر الجملة الاسمية     .فدوام العهد مرهون بدوام الود  .استمرار المحبة فيه عدم من وانقطاعه استمرار العهد  التي تسمح اللغة المرنة لطبيعة ،  الأصلي للجملةفي منحى عدولي عن البناء صنعة النحو  � *�           N�-�� 51�–8� '�E	�  �$	� 6	� �n� ���Wn  ' �-              :البارودي  كما في قولوبما يتفق مع بناء القافية، بذلك � eT- ���4   مما سوّغ له تأخير المبتدأ النكرة غفل، واعترض " وفي الناس"حيث قدم شبه الجملة وإشارة إلى الاستثناء الذي خص به االله تعالى ، تنبيها إلى " إن لم يرحم االله"بالجملة الشرطية  ا8�J�ف � -C��Oل ا�.)ف ، * �ق � �د � - ا�د�ن ��د ا� ��د  ، دار إ ��ء ا�*راث اJ�)�- ، : ا��S�ري: ��ظر - 2  .12/ 1،  ا����ق - 1                                                             ليه من معنى، وفائدة التعليق الذيمقابلة أحدث بها توازنا إيقاعيا، وأثرى الدلالة بما ألح عومن جميل اعتراضات البارودي مقابلته بين جملتين معترضين في صدر البيت وعجزه     .والبعد عن جادة الطريق والإعراض عن ذكر االله  ،حال الناس من الغفلةل إليه آخطر ما    .K�3/189�,  - 4  .أي منقطع : منقضب *   .1/63ا�د�وان  :ا���رودي - 3  452/  4. ، دت  3ا�� و ا�واC- ، دار ا����رف ، ا��ھرة ، ط: و���س  �ن  627/  ��2روت ، دط ، دت 
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���ا������������������������ بجملة اسمية حالية بين عناصر  من مظاهر الاعتراض في شعر البارودي الاعتراضو     .� 2 )�(71� d����� 2 '�1 f�M1          `���2  �� �-9 �	�_ ��12-�%                   :قصر الحياة  وهي،الي أراد تقريرها هنا حقيقةالاعترض به أنه سبب مفضي إلى التبصر ب    148   ومفاجأته بذلك التصادم بين العنصر على تنبيه المتلقي  فيعمل ذلكجملة اسمية ابتدائية،  � �1�a]R .1 5              :البعد الإخباري، كما في قوله المقحم وHd�� �M* e31       {�U��1ـــ d��^ 5H� 2 ����� �1|2     5                 : فمن ذلك الاعتراض بين اسم إنّ وخبرها، كما في قول البارودي. وأخبارهاتأتي الحروف المشبهة بالفعل في طليعة النواسخ التي وقع الاعتراض فيها بين أسمائها     :خبرالمبتدأ و الالاعتراض بين ما أصله ــــ   :وقفنا عليها في شعره منها غير ما ذكرنا وللاعتراض في شعر البارودي صور أخرى��$ eT– 5 +� �H� - '(H
            �R�U	 ���بالجملة  ــــ جملة فعليةـــ وهو " دهته"فقد وقع الاعتراض بين اسم إن الضمير والخبر        �$�13 :�!�@' � � �:�7 '���  K����E b            : طرفي الإسناد، ومن هذا القبيل قولهل تعزيزا وقد يقحم الشرط بين أن ومعموليها      .وتركته كالمال المشاع فريسة لكل ناهب هذا القلبشكيمة البارودي وصلابته في مواجهة الخطوب إلا أن الهموم والأحزان والمصائب نالت من وجمال هذا الاعتراض يكمن في تلك المفارقة التي دلّ عليها، إذ رغم قوة " وهو الأبي"الحالية � e31      �1 4'��R �-*2�* �22-R� �	 ��254          g��Wn e� 6�R22 ����� e�W eT� 2 2      ��XB��� �	�$}� 51 F
�j1 ����    5          :الباروديومن قبيل هذا الاعتراض ما كان بين اسم كأن وخبرها ، وذلك مثل قول      .، وذلك بالرغم من شدة البعد بين الشاعر وأهل مودته  هأن ذكراه لا تفارقو  ومكانته في قلبه تأكيدا على قرب صاحبه منه" سمير"والخبر " ذكراه"اعترض بالشرط بين اسم أن��$ e\W2'  )��&�� u�H �nT 2             �U�� �� 22 h�O�* ~��� 51 ���i5                                                             1 - ق���2  .3/330ا� - ,�K� 3/17.  3 -  ,�K�2/229.  4 -  ,�K�4/22.  5 - ق���1/63، ا�.  
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���ا������������������������ إشعارا منه " طائر"وخبرها " قلبي"اعترض بالجملة الشرطية المصدرة بإذا بين اسم كأن     149   فتصيّر قلبه مثل الطائر  ،وهي حرارة الغرام التي تشتعل بين ضلوعه، للحالة التي تعتريه  ���Y�� h�K 2 �$�                  :وفي شعر البارودي بعض أمثلة لهذا الاعتراض بين الفعل وفاعله، ومن ذلك قوله  .لقصد دلالي يرومه الشاعر مركبقد يقطع بعنصر معترض  هذا التلازم، غير أن 1أصالة  إن الفعل والفاعل عنصران متلازمان في الجملة الفعلية، فإذا ذكر الفعل تبعه الفاعل     : بين الفعل والفاعل  :الاعتراض بين عناصر الجملة الفعليةــــ   . وآخر طلبا للتحرر من قيدهحين  الذي لا يفتأ يتحرك بين 6�T 9R
�           ).B�� XS% 2 Z(H ����E2      ابتدأ بهتاف الحمائم  الذياللهو والمرح  زمانتنبيها إلى " وقد رقّ الظلام"بهما بجملة حالية اعترض الشاعر بين عناصر الجملة الفعلية، وهما الفعل دعت والفاعل حمائم وما تعلق ���  ���R� 2  0          :الشاعر بين شبه الفعل وفاعله بجملة النداء، ومن ذلك ما جاء في قولهوقد يعترض      .أول النهار وانتهاء آخر الليلوتصدير الجملة بقد فيه إشارة إلى تحقق . من حوله*% �* 2v�	=��         ��]�� 5�(��12 ������ 2 ����� �� 3   يا ريحانة"بجملة النداء " الزمن"ومعموله " عائد"أقام البارودي اعتراضا بين اسم الفاعل " 0 2 :�!�2� E%�121 2               :ومفعوله بين الفعل   .هاشوقه إليها وملاطفة له بذكر مبلغ على  فيه دلالةبهذا النداء حبيبته مصر تقصده و (*�              �T2�� 62[* _�2!Z4     ل :��ظر - 1                                                             .التجوز إشعارا بما يلاقيه من عذاب في سبيل هذا الحب   المحبوب في نفس الشاعر، وهي مكانة تصل به إلى حد الجود بنفسه جودا يدخل في باب، تعبيرا عن مكانة "بنفسي"الفعلية التي حذف منها شبه الجملة والمقدّر بـ بجملة فديتك   من جهة ثانية " صبا"من جهة وبين المفعول به " ارحم"فقد اعترض بين الفعل وفاعله�  .K�2/291�K�4/25.  4 -  ,�,  - 3  .2/278ا���رودي، ا�د�وان  - 2  .76/  2   ، �1999رح ا�ن ��ل ، * �ق � �د � - ا�د�ن ��د ا� ��د ، �+*�� دار ا�*راث ، ا��ھرة ، دط ، : ا�ن �
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���ا������������������������ ومن . والمفعول الثاني بعنصر أجنبي يمنع توالي المفاعيل تواليا طبيعيا في عرف اللغةومن صور الاعتراض بين عناصر الجملة الفعلية الاعتراض بين المفعول الأول        150   �                  :البارودي واصفا حال بعض الناس  الأمثلة على ذلك قوله��/@ 
��E+� �	 g�P��� ��:          2d�:� �H� 2 ��/�� �	 �%
صل تبين المفعول الأول لحسب وهو الضمير الم" وهم أصحاء"اعترضت جملة الحال        511  النوع وفائدة هذا . شبه الجملة في درع من السقمأو ما سد مسده هو  ،، والمفعول الثاني"هم" وإن بدت وجوههم  مرضى حقيقة ليسواأن هؤلاء الحاقدين  التأكيد علىالاعتراض من  ، وقد وجدنا في ديوان يضيف إليها عناصر أخرى غير أساسيةبل  ـ بعنصري الإسناد فيها فلا يكتفي وسيع أطراف الجملة المعترض بين أطرافها ،ويلجأ البارودي أحيانا إلى ت       . وإنما هم مرضى القلوب فحسب. صفراء 5 ��� -�� ��� ZX�7���l         :من ذلك قولهو ض من الاعترا البارودي بعض الأمثلة على هذا النوعH eT�19      {�-�� 6�R- �U�� �R�	 �	 g�P%� �	2     خفف                 "وقعت الجملة الشرطية اعتراضية بين عناصر الجملة الفعلية الموسعة ودلّ البارودي " ما"وهو الاسم الموصول  ،الفعل والمفعول المقدّم والفاعل الذي تأخر" البلوى . تودي به أن حتى لكادت بهذا الاعتراض على عظم المصيبة التي ألمّت به في فقده لولده  وهما عبارة  الشرطيةعناصر الجملة تتابع يقطع البارودي  من الاعتراضوفي هذا النمط       :الاعتراض بين عناصر الجملة الشرطية  .  في الآخرة ء فلذة كبده لقاب ؤه في االله منها إلا رجامن لأوائها لن يخفف هي مصيبة و  ���2 f�V :��@0     :قول البارودي الاعتراض ذابرمته، ومن نماذج هتلازم السبب والنتيجة بعنصر أجنبي يثري الدلالة، ويقوي الطاقة البلاغية للتركيب الشرطي   بمثابة الجملة الواحدة التي تعبر عن فكرة يتلازم طرفاها  الشرط وعبارة الجواب واللذان هما  �	 5 ���2%H�          ���@� �/E �	 X�&�� ��  .K�2/39�K�2/97.  3 -  ,�,  - 2  .3/585ا����ق  - �3                                                             1 ��@
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���ا������������������������ صفاتك والخبر المحذوف الذي تقديره موجودة، "الاعتراض واقع بين جملة الشرط ف       151   الممدوح على أنها  صفات توهذا الاعتراض جملة حالية أبرز . ما بهرت: والجواب في قوله ��          ��  2	��2	� �E")' ��-�}  ��&5          :كما في قوله، وقد يعترض البارودي بظرف وجملة مضافة إليه     . حتى غدت هذه الصفات هي السبب في حسن القصيدة والسر وراء جمال أبياتها، ثمينة ��� '��T 6H�-@22 �O  6�R %��1      طالب للوزر كل عذر، وأن الحجة قائمة عليه ببلوغه  و الزيادة ينزع عن كل مريد للضلالةغير أن الشاعر فرق هذا الترتيب بإقحام الظرف مضافا إلى جملة فعلية بعده، وكأن به بهذه ومن حدثته النفس بالغيّ سار على بطل،  :لولا القطع  الترتيب الطبيعي للجملة الشرطيةف ، إذ هما كالشيء الواحد من حيث  موصوفهاالمألوف في أوضاع التركيب  الصفةتلازم       :لصفة والموصوفالاعتراض بين ا  .وهذا المعنى معروف مشهور كل هدى وكل رشاد وفي الشعر قد يعرض من الأحوال  .2والإيضاح إنما يحصل من مجموعهماكان البيان  وهما الصفة والموصوف بما يقرّب  ،المتلازمين ينلأصحابه ما يدعوهم إلى الفصل بين هذ فوظفها لأغراضه التي سعى إليها ، والحق أن البارودي في شعره أفاد من هذه الخاصية    .النفعي إلى الجانب الفني الجماليعن الإطار  مما يسمو بالرسالة، معنى أو ينشئ قصدا  ، لا يمكن  للجملة  حمّلها من الدلالات الإضافية ما يقرب معنى أو يدفع ظنّا أو يؤكد حقيقة، فهي الجملة التي لقد شكلت الجملة الاعتراضية جزءا مهما من شاعرية البارودي       .والذي أثبتته الأحداث قرره الشاعر    المحذوف كائن أو متحقق، وقد أدى هذا الاعتراض معنى التأكيد وبه تعزز المعنى الذيبلا النافية للجنس واسمها، والخبر " ماحق"والصفة " يوم"وقع الاعتراض بين الموصوف      3ـ ماحقـــلا محالة ـــ فللشر يوم        كفوا عن الشر تغنموا: وقلت لهم  :راض قولهومما أورده من هذا الضرب من الاعت. في وضوح ودون تعمية أو ركاكة قول وب ، دار ا�+*ب ا������ ، ��روت ،ط�رح ا��8Kل ،: ا�ن ���ش: ��ظر - 2  .88/  3 ا�د�وان: ا���رودي  - 1                                                               . الشرط والحال والقسم هوو أكثر ما اعترض به من الجمل في ذلك .  الأصلية أن تفي بها�� Gق إ��ل �د��  .2/337ا�د�وان، : ا���رودي  - �1 ،2001 .2 /253.                                                                  3 
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���ا������������������������ ير مستقل غأن يأتي عنصر دون الجملة ـــ أي " الفصل في الدرس النحوي بيقصد    :الفصل /  2  152   الأصلي للتركيب ، فيقع فيه بين عنصرين متلازمين بجامع ـــ لا ينتمي إلى السياق بالإفادة  أجمعها ما ذكره العكبري  عل من، ول في مظانها وللفصل أحكام وقواعد  ذكرها النحويون   . 1"التضامجازاة ، أو نحو ذلك مخالفا بذلك مطلب مالصلة ، أو الإسناد ، أو ال و ما قرره ابن جني من أنه .  2أنه لا يجوز الفصل بين العامل ومعموله بالعامل الأجنبيمن  لغرابته ، نتباه إليهبروز العنصر الفاصل بين أجزاء الكلام المتصل بروزا يبعث على جلب الاالبلاغية الفنية في الكلام، فهي كفائدة الاعتراض ، وهو  أما فائدة الفصل من الناحية   . 3كلما زاد الاتصال بين الجزأين اشتد قبح الفصل بينهما ومن الاعتراض الذي سبق بحثه  ويكثر الفصل في شعر البارودي كثرة تجعل منه     .4كان لها أن تصله من دونه فتظهر بذلك قيمته البيانية التي تثري الدلالة وتبلغ بهذا الفصل منحى تأثيري ما ، أو طرافته للتدليل على هذا العدول النماذج ويكفينا من الفصل بعض . بالدراسة رتينجديظاهرتين  ��$� h�5�E�: 6M 9 ��� %             :وذلك مثل الفصل بالجار والمجرور بين الناسخ الفعلي وخبره في قول البارودي الأسلوبي، �� l�         2 \2��-2���� ��2�� )�2�2W �2��2x5            12�$ ��@� ,��2M@ V� 4,��Y�� �22�        -�T � �E 0/�-�5 2  0�  2x:��  تخصيصا له " لك"ه الجملة بشب" ناصح"اسم إن الضمير وخبرها بين  فصل الشاعر الضمير، وهذا أدعى لقبول النصيحة وإشعارا له بأهميته بما يوحي به تقديم بالنصيحة،  
 ���) 6	� M* V��R��i e           :أيضا قوله  الفصل ومن .والامتثال لها�*        a�$ N�-��  �H��� e� %�* �، 1 ر+� ا�� و وا�د;�� C- ا��ص ا���ري، دار ا� +�� ��ط���� وا���ر، ا��ھرة ، ط :P��8 ��د ا��ظ�م ا����ر - ��6                                                             1 ا����ب C- ��ل ا�Jراب ، * �ق ��زي �.*�ر ط����ت ، دار ا�K+ر ا����8ر ، ��روت ، دار ا�K+ر، د��ق ، : ��ظر - 2  . 209، ص 2013   .K�1/44�,  - 6  .1/113ا�د�وان : ا���رودي - P��8212  5 ��د ا��ظ�م ا����ر،  ر+� ا�� و وا�د;�� C- ا��ص ا���ري ، ص :��ظر - 4  .337/  1ا�.O�8ص : ��ظر  - 3  . 155/  1،  1995،  1ط
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���ا������������������������ من  فيه إشارة" بالناس"والفصل في الشطر الثاني بين اسم أنّ وخبرها بالجار والمجرور       153   ��                  :، كما يشهد على ذلك قوله بين كأن وخبرها لفصلنّ، اأمن غير  و  .ها عليهم لانقلاب ألف حسابلها يحسبوا ف ،والاغترار بها الدنيا إلى الركونتحذير الناس من  والغاية من وراء هذا الفصل .الأيام بالناس على حالة واحدةحقيقة عدم ثبات إلى الشاعر @�� e\W 2 �i 9@ �	@��  2          ���]  �]1d���B�� a�(-	1    الظلام وهو ظهور بياض الفجر من تحت جنح ، وهذا ما أكده في المشهد المقابل.  الشعر بياض جبهة المحبوب وهو الذي أراده البارودي هنا لا يتحقق إلا إذا ظهر من تحت سوادضروري لاستكمال الصورة وتمام المعنى ، فشدة " من تحت طرتها " ومثل هذا الفصل الكلم بين ببعض  فصل وأخبارها بعض أخواتهاأو  إنّ بين اسم البارودي  فصلوكما   .وبمثل هذا الفصل تكتمل أجزاء المشهد التشبيهي ، فيبرز المعنى تمام البروز .المغادر 51 ��/� 9��W22 �-� 2 9�](E�1             :ومن امثلته قول الشاعر  .وأخبارها كان وليسالناقصة مثل  أسماء الأفعال �*|      a](* %����� l�-�� ���  �-R2    قد  و" لنا"بشبه الجملة " آية"فيها والخبر  "الضمير المستتر"بين اسم كان  الفصلوقع وهذا يدل  -دون غيره–مما اختص به الشاعر هو أفاد هذا الاعتراض بيان أن هذا الحسن  � أصبحت           :قول الباروديكما في  ،بين اسم أصبح وخبرها ومثله الفصل  .الحسنالموقع من قلبه ووقوعه  ،على تقديره له���i��2 �	       �H��  2  f��7 5H�3     شبه جملة ب" خبوت وهي" الجملة الاسمية وخبرها" أوطان"بين اسم أصبح الشاعر فصل   . K�1 /15�K� 1/97.  4 -  ,�K�1/64.  3 - ,�,  - 2  .1/64ا����ق  -  X�P��-'��4                                                                      1	� �� QO	��  2���2�        w���� �2R _��R27 �* N�2�2!           :وقد يفصل بالجار والمجرور بين المفعول الأول والمفعول الثاني ، كقول الشاعر  .لآعلى ما عهدت عليه، وهذا يدعو إلى الاعتبار والتفكير في المإشارة إلى تبدل الأحوال وتغاير الأزمان وعدم بقاء الأمور  الفصلوفي هذا . ومضاف إليه
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���ا������������������������   154            5-(�� �� 2 0-	 2 5� f��P� �^���      '��-"� 51 �U��� f��$ ��P�   الأول وهو الضمير المتصل،  :ـ بمعنى منح ـ ومفعوليه" أولى"الشاعر بين الفعل  فصلحيث نكرة ليدل بذلك على " يوما"الشاعر بين طرفي الإسناد المبتدأ والخبر بالظرف  فصل   H�1� �P	 2      '���%� 51 %�R eT�* x	��E S.	* '�	� �W� 2 �	��             :يفصل بين المبتدأ والخبر بالظرف ، كقول الباروديوقد      .بيانا لمكانته وتخصيصا لشأنه" منك"بشبه الجملة  ،و الثاني وهو الرضا من حبله وإن فرّ منه فرار الفرس الجموح  ،الأجل المحتوم الذي سينال كل إنسان وهو الموت وبالمضاف مما يشيع في شعر البارودي ، وهو ما يشيع أيضا  ،والفصل بالجر والمجرور  .الحقيقة التي أراد البارودي أن ينبه إليها ويذكر بهاو ورود اليوم بصيغة النكرة يجعل منه يوما مجهولا غير محدد، وهي  .المتين الذي قيد به  ��5            :له بالحال بين طرفي الجملة الفعلية ، وذلك مثل قو  البارودي وقد يفصل  . يعني أن البارودي يسير على النمط المألوف والعرف السائد في اللغة  وهذا . 2ةفي اللغ  ��1% ��/-�� t�i S%         2 6M � ��E% 2  )���� 5�R3  تأكيد من البارودي على ما " رحمة"الفعل والفاعل بالحال : والاعتراض بين طرفي الإسناد لا يكون إلا رحمة بالنفس وشفقة عليها أو على  -عادة–البكى  ، فإنيعانيه من ألم الصبابة  والدافع  الفاصلالبارودي ببعض المركبات دون الجملة إشارة إلى خصوصية  يفصل وقد  .عيونهاوأدمع غيرها من شيء آلمها فأحزنها  � ����H�M�  ,�P          :من ذلك قوله معترضا بالمركب الإضافيو ،  الذي يقف وراء الفعل منه أو من غيره�R �� 8�@            2 5��R 2N�M	 ��&  �H�R��� 24     بين أجزاء الجملة "علمي"من الشاعر بالمضاف والمضاف إليه  فصلفي البيت ، دون وغيره  والذي خصه به االله تعالى ــــــ يقينه الذي لا يخالجه شكوفيه تأكيد على . الشرطية   .K�2/154�,  - 4  .3/589ا���رودي، ا�د�وان   - P��8212 .  3 ��د ا��ظ�م ا����ر،  ر+� ا�� و وا�د;�� C- ا��ص ا���ري، ص :��ظر - 2  1/114 ا�د�وان ،: ���رودي ا - C.  1-  ���, ��ر C- أر���, ، أي Cر .*                                                             .واطمأنوا إليها كثير من أهل زمانه ــــــ في معرفة حقيقة الدنيا الخادعة التي ركن إليها الناس
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���ا������������������������ ثروتها اللغوية أو ما يعرف بالمعجم  ضمنتعنى كل لغة من لغات العالم بترتيب كلماتها    : التقديم والتأخير ـــــ  155   بذلك هذا الركام الهامد من  ، لتنقلفق طرائق مخصوصة بهدف الإفهام والتوصيل و  ،اللغوي يعبّر عن حيّز الجمود والسكون إلى حيّز النشاط العقلي والإفصاح الفكري الذي الكمات من  ففي هاتين اللغتين القديمتين يبدو . كالإغريقية واللاتينية ، لغات حرة  في تريتب كلماتها ـــــ1  : 2هذين المنحيين عنوترتيب اللغات للكلمات في هذا الصدد لا يكاد يخرج      .1والمجتمعات في إطارها الوجودي ،كينونة الأفراد يضرب بهما المثل على استقرار  اللتين الفرنسية والإنجليزيةك الحديثة لغاتتلك الــــ  2  . أنهما لا يكادان يخضعان لنظام معين في ترتيب الكلمات للوهلة الأولى للمتكلم بإحدى هاتين اللغتين أن ينتقل فليس  .استقرارا يقترب من الجمود ، نظام الجملة في  كتقديم الموصوف على الصفة على الصفة والمضاف على المضاف إليه، واختياريفترتيب الكلمات فيها مقيد في بعض الأحيان ، واللغة العربية وسط بين النوعين المذكورين   .بالكلمة من مكانها المعين في الجملة  ما  ذا الضرب من الترتيب هووه 3.كتقديم المفعول وتقديم الخبر ونحو ذلك ،أحايين أخر ام تقديم ما حقه التقديم وتأخير ماحقه التأخير، أو قلب النظبترتيب الكلمات في العربية و       .4عبّر عنه بعض المحدثين بالرتب المحفوظة والرتب غير المحفوظة ز أو الوجوب ضمن تراكيب العربية كل ذلك الجوا حالاتفي م بتقديم المتأخر وتأخير المتقد ترجع معيارية  قواعد وتستند على . في مجملها تدور حول الجائز في التقديم والواجب فيه النحويين لتعلق هذه القضية بالمسند والمسند إليه وما تعلق بهما من فضلات، وهي معالجة من قبل  عربية تم علاجها في أبواب متفرقةعلى أن قضية التقديم والتأخير في التراكيب ال  .يين والبلاغيين الأوائلكان حاضرا في وعي النحو  �زء �م، دار ا���N5 ا��ر���، ��روت، :  � �ود أ �د � �� - 3  .253ا��ر�K� G�,، ص  - 2  .251إ�راھ�م أ��س، �ن أ�رار ا��<� ، ص : ��ظر - 1                                                             .فيهاوانزياح عنها أقارن بها كل عدول يالتي  البنى الأساسيةإلى  -C رآن ا�+ر�م  208،  207، ص2006، 5*��م  ��ن ، ا��<� ا��ر��� ����ھ� و����ھ�، ���م ا�+*ب، ا��ھرة، ط: ��ظر - 4  .451، دط  ، ص �1981<� ا�
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���ا������������������������ أهم الغايات قصد إظهار في إطار البعد الدلالي لهذه الظاهرة  وقد تمت هذه المعالجة     156   ولكن ما يؤخذ على هذه . الجمالية التي يقود إليها التقديم أو التأخير بعد البعد الإبلاغي اللفظ كما جرى في  جرىوأخرت الفاعل  المفعولفإن قدمت  : "سيبويه يقول. المقدمبالعنصر  ركزت على أهداف عامة تكررت عبر قرون تمثلت في بيان الاهتمام والعنايةالمعالجة أنها  ولم  ،أردت به مؤخرا ما أردت به مقدما ضرب زيدا عبد االله، لأنك إنما: الأول، وذلك قولك إنما يقدمون الذي بيانه أهم كأنهم ...را في اللفظ خمؤ ترد أن تشغل الفعل بأول منه وإن كان  واعلم أنا لم : "وقال الجرجاني .1"وإن كان جميعا يهمانهم ويعنيانهم ،لهم وهم ببيانه أعنى الذي يؤول إليه أمر كل تقديم لا ينفي و وهذا الأصل العام الذي أشار إليه الجرجاني                                       2".نجدهم اعتمدوا فيه شيئا يجري مجرى الأصل غير العناية والاهتمام ينبئ عنها  التيوتتصل به بناحية من النواحي ، الدلالات الفرعية التي تتعلق بهذا الأصل  شعرا كان أم والتي لا تنفك عن الالتحام بمبدع الخطاب الأدبي ، السياق اللغوي أو المقام  ــــــ ومادامت ظاهرة التقديم والتأخير مرتبطة : "بصدد هذا المعنى يقول رمضان صادق. نثرا والفكر شاسع واسع ، بالفكر كل هذا الارتباط  ـــــ  شأنها في هذا شأن كل الظواهر الأسلوبية أو العناية فإنه من الصعب علينا أن نزعم أن التقديم من أغراضه فقط التنبيه  ، غير محدد البليغة ، والإفادة بهذا إلى القطعة  ، ولم تحاول تجاوزهاظلت حبيسة في إطار الجملة البليغة ويرى بعض المحدثين أن ما يعيب مباحث التقديم والتأخير في دراسات البلاغيين أنها      .3"بيت لآخر ومن جملة لأخرىالظاهرة أمر يحدده السياق وحده، كما أن الظاهرة الواحدة كثيرا ما يختلف دورها وتأثيرها من فالغرض من . والاهتمام أو التأكيد وأن من أغراض التأخير التردد أو غيره من الأغراض . 4قصيدة مكتملة ،أو دراسة شاعر، أو دراسة عصر من العصور في دراسة المنهج الأسلوبي ��ز، ص  - 2  .1/34ا�+*�ب : ���و�,  - 1                                                             .لا انفصام فيها  اعتبار النص بنية موحدة والتي تجاهلتتحليلاتها للمدونات الأدبية الجزئية لهذه الميزة اللغوية مازالت تسيطر على كثير من الدراسات الحديثة في هذه النظرة و �Jل اO;رض  - 3  .84د�K: ��ر ��ر �ن ا���أ ��ھرة، درا�   337ا��)�� واS��و��� ، ص : � �د ��د ا��ط�ب  - 4  .115، ص  1998و���، ا��O�5 ا��8ر�� ا����� ��+*�ب، ا�
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���ا������������������������ ومن الصحيح فعلا أن مجرد " :اعتبار لمقصد، بل يمكن الزعم كما قال أحد الباحثينليس لعبا فوضويا بالكلمات تحرك أينما شاءت دون  والتأخيرحال فإن التقديم  كلوعلى     157   ها التركيبي الذي يمنعه من مجاوزة هذا النظام، والإفادة من مرونة اللغة وحيويتها في جانبعلى النمط المألوف إلا أن ذلك لم  في غالبه والبارودي وإن كان في بناء شعره يسير     .2سمة أسلوبية يطبعها، بل صارت هذه الصفة بحق أحد معالم الشعرفإن العدول عن الترتيب الأصلي في لغة الشعر أصبح  ، وإذا كان هذا في الأدب عامة  .1" المعاني المختلفة الترتيب يكون لها تأثيرات مختلفةحينما صرح بأن الكلمات المختلفة الترتيب يكون لها معنى مختلف، وأن  " Pascal "    وهي فكرة قررها باسكال ،ما تأثير هالكلمات عن طريق إبراز هذه الكلمة إبرازا  يتحقق عنوأن هذا الغرض قد يكون توجيه التفات السامع إلى كلمة من  ،المخالفة ينبئ عن غرض ما : ذلك راجع إلى جملة من العوامل منهافإن  ي ،وفي تقدير . سوغةيسمح ببعض المخالفات الم تحقيق التوازن الإيقاعي بتقديم ما حقه التأخير  -وهذا ملاحظ بكثرة–لعناصر الكلام، ومنها طرفة فنية وأثر جمالي لا يتحقق لو أن الشاعر التزم الترتيب الطبيعي لإيثار العنصر المقدم  في نصوص  -تحت هذه العوامل السابقة–وقد تعددت مظاهر التقديم والتأخير هذا   .صار لشيوعه كأنه الأصل الذي لا يبنغي الخروج عليهفوسبب أخير تفرضه قواعد اللغة  6��C ، ا��ھرة ، ط: ��د ا� +�م راN-:��ظر - 1                                                                    :البارودي، إلا أنها بوجه عام تنخرط في إطارين�� E��Sس ا��  .�286ن أ�رار ا��<�، ، ص : إ�راھ�م أ��س - 2  218، ص  2003،  �1ظر�� ا��<� C- ا��د ا��ر�-، ا��
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���ا������������������������ على أن تقدم  ـــــ وإن كان استقراء ناقصاـ ـــدل استقراء المدونة الأدبية بشعرها ونثرها      :لة الاسميةالتقديم والتأخير في عناصر الجمـــــ   158   ار، الذي تبنى عليه الأخب المبتدأ في الجملة الاسمية، هو الأغلب فجعله النحاة بذلك الأصل ر، لأنه التأخيالخبر ، فيكون حق هلقعحقه التقديم ليتحقق تعليه ، فلأن المبتدأ محكوم "ذلك  اعلم أن  :المبتدأ على الخبر قائلا عبد القاهر الجرجاني في سبب تقدمويعلل  .1"محكوم به الخبر شيء، " منمرتبة الخبر أن يكون بعد المبتدأ، لأنه إذا لم يعلم ما يخبر عنه لم يستفد  ، " ضربته عمرو"و" منطلق زيد: "قولت .المبتدأ، وتكون النية به التأخيرويجوز تقديمه على  يجري على الأصل، وإنما نهتم بما  في ذلك وهو ،مدونته لأن هذا الترتيب هو السائد في أن نتتبع الترتيب الأصلي لعناصر الجملة في مدونة البارودي، ذلك  وليس من وكدنا    .2"فيكون ضربته ومنطلق مقدمين في اللفظ مؤخرين في النية أو  وهذا العدول .اتباعا للأصل ريوقواعد اللغة تقتضي فيه التأخ. العدول عن النمط المألوف وجها من أوجهذلك  إذ يمثلوبخاصة حالة الجواز، على المبتدأ، " الخبر"تقدم فيه المسند  لخضوعه  لمسند والذي لا يجد الشاعر محيصا عن التقيد بهلقديم الواجب تال من أمثلةو     .سراره البيانية التي أباحتهأو أن يبحث في دواعيه الفنية الدارس يستلزم من  المسوغخرق ال ذلك كثيرا في ديوان  وقد ورد ، النكرة على المبتدأ" شبه الجملة"تقديم الخبر  للعرف النحوي ��             : قوله من ذلكو . البارودي  =�* �� �nT h���� x]-���         g��#  %�* ��  e��(��� �	 a���3  كقول الشاعروقد يتصل الجار بالضمير ،:                '-&�  ��	� �	% eT �/�� ���          ��� ��-Y	 4{�-�� �	Ek*�4  6                :وقد يتعلق الخبر بظرف-R .1�� �* ! 5���P �� �        �O�(* �U�� '� 
�M* a�ا�*8ر��N�� Pون ا�*وC P�N- ا�� و، * �ق � �د ���ل ��ون ا��ود، دار ا�+*ب ا������ ، ��روت  :.��د اSزھري - 1                                                              :نحو قول البارودي، مما تجب له الصدارة لفظ الخبر  وقد يكون  �5   .K�2/66�K�1/98.  5 -  ,�,  - 4  .1/143ا�د�وان  :ا���رودي  - 3  302/  1، 1982ا��*8د، * �ق +�ظم � ر ا��ر��ن ، دار ا�ر��د ����ر، �<داد،  - 2  1/213، 2000،  1، ����ن ، ط
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���ا������������������������   159                ���-/@ e�	�$+� _����� �*\1         t$.  ��-	 L%+�1 v.��� ,.$ولا يمكن لهذا التركيب "الملوك"الخبر المقدم يتلوه المبتدأ البيت على أنه  تصدر الاستفهام    1؟ ، ومثل هذا التقديم الواجب الذي تمليه قوانين النحو  .ينعكس لعدم سماح القاعدة النحوية بهأن  
 	� ��� ���        :الباروديفمثاله قول   وأما ما قدم فيه الخبر وكان على نية التأخير،     .بناحية فنية ، وهو مما لا يعنينا ــ هنا ـــ البحث في أسراره في الغالب لا يتعلق ����� ������ ���      ����� ������� ����� ����وكان حقه التقدم في " العداوة"على المبتدأ المعرفة " من شيمة الفضل"قدم شبه الجملة    �2	�  � ^��         : *��, ���N         :ومن هذا القبيل من التقديم الذي ورد فيه شبه الجملة ظرفا قوله   . لا تكاد تفارقه التي التي عرف بها صاحبها ، فهي قرينته أن العداوة والمضادة في حقه استحكمت ، حت صارت كالخلة على ليدل بهذا التقديم الكلام، /�� '�T�/�� ����
 ��B� VT 5H �	�3      وقد أفاد بهذا التقديم التعظيم ". السحر" ةالمبتدأ المعرف" هادون"رف ظالشبه الجملة  سبق ية، أي أنها لمن ملكت قلبه دون خصوصية هذه التح" عليك " فاد الشاعر بهذا التقديم أ     4	9! ��$� ��8 ��7 �� �6               �1��0 ��/.( 	-5 5�31          :وقد يتصدر البيت بهذا التقديم، فيلفت الانتباه ويخدم مرماه، ومن ذلك قول رائد البعث     .السحر ما لم يفعلهفي نفس صاحبها التي فعلت الفاتنة  والمبالغة في شأن هذه النظرة  " شبه الجملة"فيمكن للشاعر أن يأخذ به تقديم الخبر  ، ومما يجوز في النظر النحوي      .وفي ذلك إبراز لمكانة المحبوب في قلبه ، وأنه أحق بمشاعر الود من غيره. سواها ��         :كما في قول البارودي ، على المبتدأ الموصوف  9��%� �nT 4l�M� ��B� ���        �Mw��� _�n �	 �*���1 4��W 6�T5     ق - 1                                                             الأصل في الترتيب، ليدل بها على حسنائه التي تأسر بنظرتها القلوب ، وكأن هذهعن   اختيارا منه وعدولا" نظرة سكرى"على المبتدأ الموصوف " لها"فقد قدم الخبر شبه الجملة���2  2/206 ا� - ,�K� 1/171.  3 -  ,�K�2/41.  4 -  ,�K�2/317.  5 -  ,�K�3/50.  
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���ا������������������������ � *f���@ ,�P��� ��  �M           :النواسخ الفعلية فمن ذلك التقديم لأخبار. أو وزني لأداء دلالاته الفنية، وإن فرض بعضها سياق قاعدي  وللتقديم والتأخير في الجملة المحولة نصيب لا بأس به من اختيارات الشاعر اللغوية      .اختصت بها لا تجاوزها إلى غيرها ما م النظرة    160  � ��         d�R%� �
�� ���1 e�W �	1  لقاعدة قول الباروديا انزياح عن ومما وقع فيه        .لتنكير المبتدأ -كما أشرنا إليه من قبل–اللغة  أملته أعراففي الصدر والعجز واجب " فيهم " و " بين الرجال "  " شبه الجملة"تقديم الخبر ف:          '�M� 9��7 5�� l���� ����      �	+�� 5�-�� g��� 51 5� e�W eT�2      على " الجار والمجرور"ووجه الخرق والتجاوز في هذا البيت يتمثل في تقديم خبر الناسخ وهذا التقديم للخبر يشعر بذاتية الشاعر وقدرتها في غير سياق  ".النهي"اسم كان المعرف  �� �#%            :ومن تقديم خبر ليس في ديوان البارودي     " . لقافية" لخدمة المقطع  وفي هذا التقديم أيضا تهيئة الهوى ،�	
 �	 ��� {�� �����1         F
�1 '�=E �	 '� {�� a�����3    فكلاهما  .للشاعر على أن هذه العين وذلك القلب قد أصبحا لا يملكان من أمرهما شيئامجاورته للنفي في بيان  ـــــوإن كان تقديما حصرياـــــ  وفائدة تقديم خبر ليس في الشطرين إلى قد قاد هذا المسلك التعبيري  و. يفصح عن آثار الفجيعة التي ألمت بالشاعر لفقد أبيه  تؤثر بذلك فالتي تسمح  على اسمه في بعض السياقات النصية يتقدم خبر الناسخ كأنّ  و       .بين شطري البيت بفضل تلك النسبة النافية  الدلاليالتركيبي و  لتقابلا في رخصة  –رؤيته ولغته الفنية الخاصة التي يتجاوز بها  حينئذ للشاعرو نسيجا عن آخر،  ����@[�� ��V�  ).B             :والبيت الآتي شاهد على ذلك       . فعله الشعريالنمط المألوف سعيا وراء المفقود والخاص لإبراز  -لا تتوافر لغيره               �G]�� ���/�� F�*\  e\W4                                                             1 -  2  .1/14 ا�د�وان: ا���رودي -  ,�K�2/134.  3 -  ,�K�1/205.  4 -  ,�K�1/261.  
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���ا������������������������ وهي القبسة من . على الاسم الجذا "بأيدي السقاة "  قدم البارودي الخبر شبه الجملة       161   أن نه قدم الجذا، فالمتصور هو أيذهب فيما لو التشبيه  فرونق. رائقا ليبدو التشبيه ،النار مع  من ناحية أخرى قبسات من نار في ظلام الليل، ويستقيم هذا التقديم أيدي الرجال تحمل هذا الأصل  يتعلق وقد ،يتلوه فاعل الجملة الفعلية في قانون العربية على فعل انبنت   :عناصر الجملة الفعليةالتقديم والتأخير بين ــــ   .لأبياتاالقافية التي تذيل  وهذا هو الترتيب . المفعول بهتوسعة في الكلام وبسطا للمعنى ، كتعلقه بببعض المكملات  تعددت قد  في الجمل الفعلية في المدونة البارودية قديم والتأخيرفإن أشكال الت ذلك وعلى  .قانون اللغة سق يفرضهلن اضطرارا أو  ،بحثا عن استقامة وزن  في بعض أشعاره هذا المسلك لضرورة فنية اقتضت ذلك، أوخالف إلا أنه . خطه الشاعر  للكلام في وعي منه ببلوغ الأثر، إذ ليس كل ترتيب على هذا الوجه ينقص من قيمة  الذي في نصه الشعري كثيرا ما التزم الترتيب الأصلي  -بوصفه أحد المبدعين–والبارودي   .أو حاجة دلالية يرمي إليها ،ومنه ما ينصرف فيه المبدع طلبا لنكتة بيانيةللتبادل الموقعي بين عناصر الجملة الفعلية، منه ما تفرضه قواعد اللغة في حالة من الجبر عرضة غير أن هذا النظام وهذا الترتيب . الطبيعي الذي تسنده النصوص قديما وحديثا ومن أهم هذه . ووصولا به إلى غاياتها الفنية التأثيرية  غراضها،خدمة لأ بتعدد النصوص الأصل  لأن، فاعليأتي تاليا لل به في الدرس النحوي بالضرورة أن المفعولمن المعلوم   : تقديم المفعول به على الفاعل  :الأشكال التي وقفنا عليها في شعر البارودي  ، غير أن هناك من العوارض ما يكون سببا لخلخلة النظام الشائع، 1في ذلك هو تقدم الفاعل مذاهبهم  منرد ن المفعول قد شاع عنهم واطّ أ: "مسألة التقديم، فيقررابن جني ويؤكد       .تسمح به طبيعة اللغة ذاتها المتسمة بالمرونة وعدم الجمود على أوضاع ثابتة مما بعضهو    . 96/  2ا�ن ��ل ، �رح ا�ن ��ل ، : ��ظر - 1                                                               وقد  ،وإن كان تقديم الفاعل أكثر كما أن تقدم الفاعل قسم أيضا قائم برأسه، ،قسم قائم برأسه  إن تقدم المفعول على الفاعل : ك أبا علي إلى أن قالذا حتى دعا ،تقدمه على الفاعل كثرةُ 
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���ا������������������������ به  جفيه المفعول للطيفة بيانية أو ضرورة صوتية بحثا عن توازن صوتي أو مقطع قافوي يتو مستوى الجائز الذي تحرك : إن هذا التقدم الذي ذكره ابن جني يتم في مستويين اثنين     1".الاستعمال مجيئا واسعاجاء به   162   العرف اللغوي  سوى اتباعومستوى الواجب الذي لا حيلة فيه لمبدع الخطاب الأدبي  .البيت وجادت بها  ت بها نفسه،حالتي صد أفاد من المستويين في أشعاره الشاعر والبارودي     .2والسير على سنن العربية التي لازمتها اشى مع سياقات التي تتمته فتحرك أفقيا مخيرا ومجبرا ناظما للقول باحثا عن دلال قريحته ، على الاسم الظاهر في أحيان قليلة خضوعا  " الضمير المتصل"  به قد يقدم المفعولف      .المقال والمقام الذين تحرك في إطارهما لكنه آثر هذا . للشاعر عن اختيار منه، وكان بالإمكان أن يأخذ بغيره من سبل التعبيرأما التقديم الذي يمكن أن يتضمن قيمة فنية أو أثرا دلاليا يفيده السياق، فهو ما وقع     . بناء التراكيب فيها يتطلب مثل هذا التقديم  وذلك أنالكثير،  فمثل هذه الأمثلة التي سبقت لا يكون فيها من المزية والفضل في تقديمها الشيء       4 ' ����� ��� X=H	 VT �]��� _%�* V      ��Y(��� x	� H �nT)�9              :ولهأو يقدم مضطرا في أسلوب الحصر، كما في ق    ��3��$� **��!  0��M* �\�-*               d� +� �����W	E� �nT '-}            :واصفا صوت وقع حوافر فرسهومن ذلك قوله . المجبر عليه للعرف النحوي مهنئا الخديو قوله ترمي إلى التأثير، والشواهد في هذا الصدد كثيرة منها لغاية بيانية  الاختيار � ��M         : حلمي باشا بمولد ابنه الأمير محمد عبد القادرعباس R ���	 �H       g%�� ���-    d��/��� �����  f��� �د أ �د .�Nر، NL��� ا���Kول �, ��د ا�� �ة :  �;ت *دم ا���Kول ��E ا�K��ل �وازا أو و�و�� ��ظر �8K* -Cل  - 2  .1/295ا�.O�8ص  - 15                                                             1)�� ��و ا��8ر�� ، ا��ھرة، دط ، �S4  .1/154ا�د�وان : ا���رودي  - 3  .المقصود بالأباء هنا الحطب **   .النبأة هي الصوت الخفي *   .305ــ  302، ص 2003ا��رب، �+*�� ا -  ,�K�1/67.  5 -   ، ,�K�1/17.  
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���ا������������������������ " ببرّها وبحرها وتاريخها على الفاعل  وهي أرض مصر، "الكنانة"المفعول به  الشاعر قدّم      163   مع مولد الأمير في  يتلاءموفي هذا التقديم من معاني الفخر والمجد والأصالة ما . "نور  " أستار النواظر"وتقدم عليه مفعوله مضافا إلى غيره " برقه"اتصل الفاعل بالضمير        �/��� b��:� ���*�1	SX=�*�         '>$ g��R% t ��)�% ��-��`�               :ما جاء في بعض قصائده مفتخراأيضا ومن هذا النوع من التقديم      . حهو دممحق تقصدها البارودي في  مبالغةفي  رمزية على هذا النبت الكريم ذي المجد الأثير الذي عم أثره أرض مصر، دلالة وأفاد هذا التقديم العناية بالعنصرين . دلالة ولغة جملة فعليةوقابله في الجهة الأخرى  المرمى يقصد بها إلى في دلالة ثانية بعيدة المقدمين وهما أستار النواظر وأصداف المسامع  كالرعد ، كالبرق في لمعانه وهو القوي في بأسه  ، شجاعته في الحرب، فهو سريع الحركة ��                   :قوله مشيدا بالخيل في ساعة الكرّ  "الفخر" مناسبا لغرضه الشعري فيه ومما ورد التقديم     .المزمجر الذي يكاد يخرق السمع في قوته���: ���1�[�� ��* ��7�    �Y-�� ��1��R\  
���	 t��=�2      ْوهما المشرق والمغرب قوة هذه الخيل التي بلغ صهيلها " الخافقين" به ظهر تقديم المفعولي وقد يقدم الشاعر أو يؤخر في سياق بعض الأساليب النحوية، من ذلك تقديمه للمفعول       .بأي تقديم أو تأخير انالحقيق ماه وطبعه الفني الشاعر حدسفيه، لكن اللغوي من التقديم الجائز الذي يمكن عكس الوضع  ذاوه. أطراف الأرض � @G         :في سياق الاستفهامبه {�� m���� G�@ Z�W�    9R%      -	 ��	���  � �" e=وفي هذا التقديم معنى لا يتحقق بتغيير  -رثاء البارودي لوالدته–ورد البيت في سياق       3-���	� �� ليدل على أن طعمه قد صار ، " العيش"البارودي قدم المفعول ف .لبيتل اللغوية بنياتالترتيب    .K�3/405�K�2/45.  3 -  ,�, - 2  .1/147ا����ق - 1                                                             .نسجه الشعري في نفسه من العيش قابله مكانة لفظهافمكانة .مكانها الذي تستحقه من النظم رها إلىخّ أحتى ،فقد تلاشت أو صغرت مع هذا المصابأما نفسه .ممجوجا، لا لذة فيه
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���ا������������������������ � ��} � ��        E�� 9 �5           :المفعول المضاف على الفاعل الموصوف قول الشاعرومن تقديم         164  ���� � g�$� !a� ln+� ��� �nT a�$�1   قل ما يعانيه ثدلالة على " نفس" الفاعل على " حمل الضيم " للمفعول في تقديم البارودي سمة أسلوبية يهدف من ورائها إلى إعادة ل إثباتا ، المفعول به على عناصر الإسناد الأساسيةيعمد البارودي في أحيان قليلة بحيث لا يمكن عد ذلك ظاهرة أسلوبية إلى تقديم     :تقديم المفعول به على الفعل والفاعل  .أن تخضع له الأبية نفسه رفضتوتنبيه منه على عظم هذا الظلم الذي من حيف ،  ��'             :عن البنية الأساسية قول البارودي ومن نماذج هذا الضرب من العدول  .المطلوبالتأثير  حد اتصل به شاعريتهالدلالة وفق رؤية فنية أملتها إنتاج �� Ah�w�� t�O(�� V 9�:� 5�� �� �%��� 51�^� e�W� �$�2   أسحب الثوب، ولكنه عدل عن  أن لا أستطيع:  وترتيب البيت يقتضي أن يقول فيه صاحبه ه يدز يثقل صاحبه و ييقوى على رفعه قد أصبح رمز ضعف وعجز،  الشاعر كانوهو ما  ،" الثوب" المقدم المفول به وذلك يعني أن ، ألفيناه إلى الشكل الذي  هذا الشكل التعبيري بهذا الترتيب ما  يؤديز دلالته، و فتكتنبأحد الأساليب الإنشائية،  هذا التقديموربما اقترن       .*على مذهب الكسائي والفراءاتكأ تقديم ال ذاوه .أحمالهحملا إلى  عبثا بل الأمر يتعدى  -فيما يظهر–على بقية أركان الجملة  به لم يقدم البارودي المفعول     $ X�W�3�R a���� !5� )	�d�1� V g�%� X�7 X�W�          �&O �'                :لم يؤده بوضعه المألوف ومن نماذج هذا الشكل التركيبي قول البارودي ونخص هنا –فلفظ كل من الألفاظ التي تستغرق الأفراد . إلى مقصدية في القول الشعري وانزعاجا من ومن خلال موقعه أن الشاعر يبدي تبرما . ونشعر من خلال اللفظ -الأصدقاء ا�ن ھ��م ، �ذور ا�ذھب، * �ق � �د أ�و ا�8Kل إ�راھ�م، : C- ھذا ا��ذھب  ��ظر . ا�ظ�ھر ا��*دم وا���Nر ا��*H.را�+��O- �رى �8ب ا��*دم ������ل ا��ؤ.ر ��E إ�<�ء ا���Oد ، وذھب ا�Kراء إ�E أن ا��Kل ��ل C- +ل �ن ذ�ك أن  *   .K� ،3 / 110�, - 2  . 145/  1 ا����ق  - 1                                                             .مثل هؤلاء الأخلاء الذين لا يوفون بذمة ولا يرعون عهدا ولا يبدون محبّة �د.ل �Nن �� ث ا;�*<�ل ��د   و�6ل ھذا ا�*ر+�ب.   117، ص2001، 1دار إ ��ء ا�*راث ا��ر�-، ��روت، ط    4/39ا�د�وان  : ا���رودي  - 3  . 81/  1���و�, ا�+*�ب ، : ��ظر C- ذ�ك . ��5ور ا�� و��ن 
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���ا������������������������ يصف هول  هذا المنوال قوله علىالبارودي  هومما نسج. ناحية جمالية في بنائه الشعري  ويتقدمان على الفاعل في لعب لغوي فني من قبل الشاعر سعيا منه إلى بلوغ غاية دلالية أوشعر البارودي  ضمنيقترن المفعول به والجار والمجرور في بعض السياقات النصية       :تقديم المفعول به والجار والمجرور  165   �!�                *�� l�@ 9�\1��I�?W  �� ����*�         :إحدى المعارك الطاحنة *���]�� >�O��� '/�� ��ثم تأتي بقية  ،والترتيب الأصل كان يقتضي من الشاعر أن يلي الفاعل فعله     �1**1 ولما كان سياق البيت . ولكنها اللغة الشعرية التي تقفز على السائد والمعهود. المتعلقات هي أن تكون نفس المقاتل  -الحال كذلكو –كان من الطبيعي . سياق الحرب الضروس تكاد فلا الصدارة من حيث وروده في شعر البارودي، يتبوّأ تقديم الخبر الجار والمجرور     :تقديم الجار والمجرور  .المركز الذي ينشأ فيه الاختبار الصعب الذي قد ينتهي بصاحبه إلى الفرار مما يجعل منه ظاهرة تسترعي  ، حتى في القصيدة الواحدة شاع لقد ، بل تخلو منه قصيدة وهي أحق بدراسة منفردة تتقرى مواضعه . لبحث في أسرار هذا التقديمتستدعي االانتباه،  ية وأخرى لأغراض بيان ،على الفاعل في كثير من الأشعار يتقدمان الجار والمجرورف   .ث من تتبع بعض أمثلته في الديوانالتي ارتبط بها، ولكن كل هذا لم يمنع الباح وأغراضه ��( ��Y�� �R               :ومن نماذج هذا النمط من التقديم قول البارودي. وزنية يقتضيها إيقاع الشعر�� '�$�-@ Z�W      �� '��T 9�Y1&d���U��� ��2       تخصيص الكلف دون " الغيد والشعراء"على الفاعل " إليه"أفاد تقديم الجار والمجرور 
l                 :الشاعر على نائب الفاعل، كما في قولالجار والمجرور وقد يتقدم  .وتتعشقه نفوسهم تصبو إليه أفئدتهمفهو قبلة الغيد الحسان والشعراء المنشدون  . غيره وإحاطته بالاهتمام��� �	 %����� N�-�� �!*#� h���� a�(��� ��[�� %��: 9P�	�3                                                               * 2     .1/168ا�د�وان : ا���رودي  - 1  .الكريم الجواد : الجعد من الجند هو **    هي الحملة في الحرب : الكبّة - ,�K� 1/12.  3 -  ,�K�1/67.  
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���ا������������������������ وهول  فاعله دلالة على هول المعركةنائب بين الفعل و " للناس"توسط الجار والمجرور       166   . معنى لا يلتفت إليها دعما لدلالة عامة أو إشارة إلى جهة ، مكملات الإسناد كالمفعول بهولا يكتفي الجار والمجرور بالتقدم على الفاعل، بل يتقدم في مناسبات عدة على بعض   .ن ما قدمه الشاعر في صيغة العموم أسلم إلى المعنى الذي أومأنا إليهإ إذ. الموقف  
          :ومن أمثلة هذا التقدم!
�* �P#       '���: ������ 51   �R���� !5��� �	=	=W ��1%1   ع الصهيل، ولعله أراد من هذا تخصيص لموض"  في اللهاة"المجرور في تقديم الجار و يصل لمداه  اتسعقد  وذلك أن هذا الصوت الذي ضاق حيّزه التقديم بيان قوة هذا الفرس،  موضعه الأصلي الذي يتأخر  الجار والمجرور أركان الجملة الفعلية، مفارقا ويتجاوز تقديم  . السحاب أقصىإلى أماكن قصيّة، فهو أشبه بصوت الرعد المنطلق من  والمعاني النفسية التي تغياها الشاعر،  تسقفيه عن طرفي الإسناد خاصة، فيؤدي دلالات ت 6 �8 ��M� ��-5  ��        :يأتي قول البارودي، هذا التقديم  في ضوءو �T�U�	       k��7� a!�i ��*�� d���2  وأنها مختصة به دون غيره، وأنه  ،أفاد البارودي بهذا التقديم قصر الشكوى على االله تعالى 
%     ��(�� 0	 9	f�� 6(E �Y             :ذلك قوله مادحاالبارودي هذا الضرب من التقديم في بعض أغراضه الشعرية دعما لمعانيه، ومن  ويوظف  .، فتتغير أحواله وتنتهي منغصاته ضره ويرفع بلواهعنه ليدفع ، مفتقر إليه �Y��� 
%���� �H��ن الوصف لا يمكن تصوره أذلك  المألوف ،ة الكلام بنيعن موصوفها في  تتأخر الصفة    :تقديم الصفة على الموصوف  .إلى حمد الناس جميعا، وحمد من كان سببا في ذلكحتى صارت ، مصر وإقامة أركانها أراد الشاعر من خلال هذا التقديم الإشادة بفضل ممدوحه وأنه الأخص من غيره بإصلاح   3*   K�2  /107�K� 1  /98  3 -  ,�, - 2  .1/153 ا����ق - 1                                                           والحق أن النصوص المختلفة من شعر ونثر تسير في ترتيب . إلا واقعا على شيء سبقه



ا�����ا�������                                                                                                                                   ا��
���ا������������������������ في نظام اللغة التركيبي، تخالفه  وضع الأشبه بالثابتولكن هذا ال. مادتها على هذا النحو  167   تتغير الدلالة تبعا لذلك تغيرا دقيقا ففينعكس الأمر وتتقدم الصفة  ، بعض الاستعمالات 5E !h�%         �%�&  9!�*�             : الشاعر ويزخر ديوان البارودي بنماذج عديدة لهذا التقديم، من ذلك قول    . يكشف عنه التحليل اللغوي للمادة المحولة�: �$ %��@ ,��]�� !�� ��� 
�M@1       تأكيدا منه على الصفة " الجبال"بمعنى العالية على الموصوف " شمّ "تقدم الوصف وهو وتم  .مع الغرض الكامن في البيت، وهو إظهار بطولة الشاعر وصموده واتساقالها،  وإبرازا جيز الكوفيون ذلك بعدا عن التكلف في ما تقدم دليلا على الجواب، وليس هو الجواب، وييتقدم جواب الشرط على عبارة الشرط، ويجعلون  أنفي الجملة الشرطية يمنع البصريون    :تقديم جواب الشرط  .إزاء هذه الشجاعة  بمدى ثبوت الجبال واستقرارها ذلك بمقابلة شجاعتهله  والدرس اللغوي الحديث يجنح إلى . ن أقرب إلى طبيعة اللغة في هذه المسألةيالكوفي ورأي  .2التقدير وتخففا من التأويل ي يمكن تتبعها فإن النماذج الت ، بالرأي الكوفيوإذا أخذنا . التخفف من التقدير ما أمكن ذلك �� ��T��                 :لكننا نذكر منها على سبيل التمثيل فقط قول الشاعر. في ديوان البارودي كثيرة�@ �*G�� �P� 9�Hn    �*�$ �H� !ZR eT 6(��� '�(*3         ن هدف البارودي اكربما و  .هي الجواب الذي تقدم على الشرط" يتيه الفتى " فجملة إيذانا منه بأن هذا الجواب بمثابة ، من هذا التقديم هو التعجيل بذكر النتيجة قبل ذكر الشرط  �  ' ��&�:+� !F� QU���� %	�M	� ZR �nT! ���)6                     : قولهأيضا ومن هذا القبيل  .والجزاء الأوفى لمن عفّ على قدرة  الخبر المقرر��* ��R4      في البدء بمثل هذا الجواب طارد لما تقرر في نفوس كثير من المتلقين الذين ارتسمت ف   .K�2/70�,  - 4  .2/24ا�د�وان : ا���رودي  - 3  .627/  2ا�.)ف ،  ا��S�ري ، ا8�J�ف � -C��Oل: را�C G- ھذه ا�����H  - 2  .2/21 ا����ق - 1                                                             .بقيمة إيجابية تخالف السائد ، ولكن ذلك متوقف على تحقيق الشرط الذي اشترطه فجاء البارودي . من مغرم  يمكن أن يجر إليهصورة نمطية سلبية عن العشق وما أذهانهم 
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���ا������������������������ نه ظاهرة أ وذهب بعض المحدثين إلى ، 1يذكر ابن فارس أن الحذف من سنن العربية    : الحذفــــ   168   اللغة إلى إسقاط بعض الكلم الذي  متكلمواإذ عادة ما يجنح . 2الإنسانية اللغات فيمشتركة  ومن ثم . الكلام هأو المقال الذي أنتج فيالحال يمكن فهمه من دون ذكره اعتمادا على سياق  وأبعد عن ، فإن الحذف أو ترك الكلام في أحيان أخر يكون أبلغ من ذكره، وأزيد للإفادة تنعدم إذا سقط بعضه،  تنقص الفائدة أوفوإذا كان الكلام ضرورة في كثير من الأحيان،    .الفراغ في تفاعل إيجابي بينهما لئهالمتلقي بم شركيف ، مل الدوالحِ يتخفف المرسل من  لطيف المأخذ  ،هو باب دقيق المسلك: "في اللغة قال الجرجاني عن مزية الحذف. الإطالة والصمت عن  ،أفصح من الذكر ،فإنك ترى به ترك الذكر ،شبيه بالسحر ،عجيب الأمر، ومن دون وعي  منه بوعيفي إبداعه ، يتوسل الأديب هذا الأسلوب اللغوي أداة فنية و      .3..."إذا لم تبن بيانا وتجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطق وأتم ما تكون ،أزيد للإفادة،الإفادة  وبذا . لأن النص لا يعطي معناه إلا بعد مماطلة ،مما يوقد خياله ويستثير نشاطه العقلي ،نبش في المذكورالمرسلة، فيعن الجزء المفقود من  يبحثمتلقي التاركا . المذكورة اللغوية ير إليها بعض عناصر الرسالةشتاستجابة لحسه المرهف، واختزالا لمعان نفسية دفينة  ونترك ما نشاء، فنحذف من الكلام ما نشاء ، ا ورياضة عقلية وليس الحذف ترفا فكري    4.الجهد يتحقق التفاعل وتوجد المتعة في تشارك تام بين المرسل والمتلقي : يقول سيبويه. وما أقرّه العرف اللغوي ،الكلام على ما عرفه العرب  سننبل هو خاضع ل وتجري هذه الأشياء التي هي على  ،وتظهر ما أظهروا ،فيه العرب من الحروف والمواضعواعلم أنه ليس كل حرف يظهر بعده الفعل يحذف فيه الفعل، ولكنك تضمر بعدما أضمرت " جروا، فليس كل أومما هو في الكلام على ما  ما يحذفون من نفس الكلام ما يستخفون بمنزلة ��ز، ص د;Oل  - 3  .149، ص  1979ا�� و ا��ر�- وا�درس ا� د�ث، دار ا���N5 ا��ر��� ، ��روت ، : ��ده ا�را� - - 2  .156، ص  1997،  1ا�ن C�رس، ا�8� �-، * �ق أ �د ��`، دار ا�+*ب ا������، ��روت، ط: ��ظر - 1                                                             .5"فسّرفقف على هذه الأشياء حيث وقفوا ثم  .أوكلأوخذ ، وفي كل   : ، أن يقولوا في خذأو مر: لون في مرأن يفعلوه بمثله، ولم يحملهم إذا كانوا يثبتون فيقو  علىلم يحملهم ذاك ، ل وأبال بولم أ ،يك ويكن: نحو، حرف يحذف منه شيء ويثبت فيه �Jن ط�ل: ��ظر - 4  112ا�ن �����8ورة ، �8ر ، ط : ���Jا��وروث ا��)�-، �+*�� ا -C -��266،  265/ 1ا�+*�ب  - 5  .105، ص 2004،  ��2م ا���.  
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���ا������������������������ الذكر هو الأصل والحذف فرع عليه، إذا كان الحذف منحى عدولي ، فهذا يعني أن  و     169   د ذكر وق .في تحديد العنصر المحذوف الذي يساعد سياق المقام في ذلك  يعينمما  و     . 1": العرب لا يقدرون إلا ما لو لفظوا به لكان أحسن وأنسب لذلك الكلام ولا يقدر من المحذوفات إلا أشدها موافقة للغرض ، وأفصحها ، لأن " الشيخ عز الدين  قال .يحتمل  كما ينبغي مراعاة المعنى في تقدير المحذوف ، حتى لا نحمل النص ما لا .الكلام عليهتقدير المحذوف ينبغي أن يستند إلى قواعد اللغة المبنية على ما جرى  ومن ثم فإن أو سمعت صوتا  .الله، أو هذا عبد االلهذاك عبد ا: كأنك قلت ،عبد االله وربي :الشخص، فقلتويكون المبني عليه مظهرا، وذلك أنك رأيت صورة شخص فصار آية لك على معرفة هذا باب يكون المبتدأ فيه مضمرا : "فقال ،المسند إليهسيبويه دور سياق الحال في تحديد  أو مسست جسدا أو .زيد وربي: فعرفت صاحب الصوت فصار آية لك على معرفته فقلت وإلا صار الكلام إلى  ، ينبغي أن يكون فيه دليلا على ما حذف من الكلام ما تركف     .2"العسل :أو ذقت طعاما فقلت.زيد أو المسك: شممت ريحا فقلت فمن الحذف  .يتأرجح بين الجائر والواجب ف الذي أشار إليه ابن جنيذوهذا الح     .3"ضربا من تكلف علم الغيب في معرفتهالعرب الجملة والمفرد والحرف والحركة، وليس شيء من ذلك إلا عن دليل عليه وإلا كان فيه فقد حذفت  : "قال ابن جني. عن كل ناحية نفعية أو تأثيريةكل البعد بعيد إلغاز وتعمية  ومثل هذا  .وحذف عامل المفعول المطلق النائب عن فعله وغيرهما ، الواجب حذف خبر لولا ا الحذف وأم. لمتكلم أو المبدع أيّة مزيةلفيه ، وليس المعيارية الحذف توجبه قوانين اللغة قوى على ت التيبقرائن المقال أو المقام  ولفت إليه، المتكلم طواعية  الجائز، فهو الذي اختاره المتلقي  ، والتعويل على نباهةإثراء الدلالة  من ورائه صدااق في خطابه مال إليه الشاعروفي ديوان البارودي ورد النوعان، وإن كان البحث سيركز على الحذف الجائز الذي     .وهذا الحذف هو الذي نؤثره وهو الذي يتفاوت فيه المبدعون إنجازا وتمثيلا  .تمييزه وتعيينه الجانب الإمتاع الفني و  الكشف عن وإننا نروم من هذه المشاركة. ملأ الفجوات في إشراكه ب �ن C- ��وم ا�رآن، * �ق � �د أ�و ا�NKل إ�راھ�م، وزارة ا��ؤون اJ�)��� واSوL�ف وا�د�وة واJر��د،  - 1                                                           *Jود�� ،  ا�ر��ض،ا��ص - 3  .130/  2ا�+*�ب ، - 2  .3/179دط ، دت ، ا�O�8.2/360 ، ا�.  
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���ا������������������������ فإن  ،لا نعثر عليه من دونهوجوه البيان وحسن الجمال ما قد  من في الحذف كان وإذا   .واضحة  لأكثر أنواع الحذف تواترا، إيمانا من الباحث بأنها تشكل سمة أسلوبيةوسيحاول البحث أن يعرض . له ع التوصيليابفضلا عن الط التأثيري في الخطاب البارودي  170   في بعض  لا يحمل قيما جمالية البتة ، بل إننا نجد الذكر يعني بحال من الأحوال أنلا ذلك  في و . وفنا دلالة منه  ويؤدي المطلوب  يفضل على الحذفأن الذكر  الشعرية السياقات 
F               :مفتخرا على هذه المزية ، ومن ذلك قوله أن نستدل به يمكنناأشعار البارودي ما ��-�� ��M�� %�Y	 ���        F
������ �^���� �� 1          � ��� 4N%�221 ���R�2       �2      �� ���	 �W 512F
وهو  ،من الدلالة على المقصود" أنا"فقد تحقق بذكر المسند إليه وهو ضمير المتكلم     � 
 %t    e�H �:�'     ��2 *)�9���2 � -' ����        :وفي سياق قريب منه أدى ذكر المسند إليه ما لم يؤده حذفه، وذلك حين أبرزه مادحا  .الضمير تكرار هذاما كان يمكن أن يضعف لو أنه استغنى عن الفخر بالذات ��P VT ��M-	 �	�2           �W 51 S��/�� ,�+� �H���E         5��" �*���� e�
في مقابلته  و ،والإشادة  ما يوحي بإبراز الفضل" أنت"لضمير المخاطب ففي ذكره         ���9 �'  من وجوه الجمال ما كان ينتفي لو أنه لم هو والإشادة به هو الآخر "الغائببذكر ضمير  الذي الحذف الفني  هو ذلك،  في ما سسنورده من نماذج -إذن–فالمعول عليه   .يظهرهما   .K�4/106�,  - 2  . 243،  242 /1ا�د�وان  : ا���رودي - 1                                                                    .الجرجانيعبد القاهر تجعل النص أنطق ما يكون إذا لم ينطق على حد تعبير عنايتنا على ما يحمله من دلالات غير مصرح بها ستنصب و  .يكون فيه الذكر أفيد لا
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���ا������������������������ تعيّن ولما كان بهذه الأهمية ، تحقق الإفهام، إذ إن وجوده ينبني عليه الخبر محط الفائدة في الجملة الاسمية عنصرا مهما من عناصر الإسناد التي " المبتدأ"يمثل المسند إليه       :حذف المسند إليه  :الحذف في الجملة الاسميةــــ   171   ، الفائدة فائدة بمجموعهما فالمبتدأ معتمد ل الاعلم أن المبتدأ والخبر جملة مفيدة تحص"         :قال ابن يعيش. و تقديره إذا سقط من البنية السطحية للكلامأوجوده في الكلام  أو حالية تغني عن النطق  ،إلا أنه قد توجد قرينة لفظية  ،فلابد منهما ،والخبر محل الفائدة ولا  ،2أو حذفا جائزا إن دلّ على ذلك دليل، يحذف المبتدأ من الكلام حذفا واجبا و      .1"ا وتقديرا ويكون مرادا حكم ،المعنى بدون اللفظ جاز ألا تأتي بهلأن الألفاظ إنما جيء بها للدلالة على المعنى، فإذا فهم  ،فيحذف لدلالتها عليه ،بأحدهما ومقاماتها في سياقات اللغة عميقا نظرا المتلقي قبل من  الكشف عنهايتطلب هي معان و  .المتكلم وصاحب النص اريدهي لمعان أو تحقيقا، إلا طلبا لخفة اللفظ  في العادةيكون ذلك  ودواعيه مختلفة غير أن أهم داع  ،وحذف المبتدأ والاكتفاء بالخبر في شعر البارودي كثير  .لتحديد المبتدأ المناسب الذي يتلاءم مع كلم النص واستبعاد كل ما لا يتوافق معه ،المختلفة يبدأون بذكر "اني هو أنهم جهو القطع والاستئناف، والاستئناف في نظر الجر  - في نظري– وإذا فعلوا ذلك  ،ويستأنفون كلاما آخرثم يدعون الكلام الأول ، ويقدمون بعض أمره الرجل  الجملة المستأنفة مقطوعة الصلة بما قبلها أن ل بحايعني  لا لكنه ،االمبتدأ نحويا عما سبقه افيهي حذف تال الجملةاستقلال  انيعني الجرجاني هماذكر  اللذان والاستئناف والقطع      .4"لأنه ـــ حينئذ ــــ يكون معلوما من سياق الكلام المسند إليه أولا في عبارة، ثم يتجدد الحديث عنه في عبارة أخرى فلا يكون ثمة داع لذكره ، أن يذكر "ويقصد الجرجاني بالقطع والإستئناف .3"إمبتد أتوا في أكثر الأمر بخبر من غير ط�ھر �����ن  �ودة ، ظ�ھرة ا� ذف C- ا�درس : و��ظر .و�� ��دھ�  244/  1ا�ن ��ل ، �رح ا�ن ��ل ، : ��ظر - 2  . 239/ �1رح ا��8Kل  - 1                                                             .5فإنها تشكل مجتمعة وحدة دلالية متصلة ،ذلك أن النص وإن تعددت معانيه الجزئيةمعنى ، ��ز، ص  - 3  . 206ــ 199، ص  1998ا��<وي ، ا�دار ا������� ����ر وا�*وز�G ، ا;�+�در�� ، دط ، �Jل اO;ن ط�ل  - 4  .113د�ص : ��ظر - 5  .��108م ا�����- ، ص :   ، ,�K� G�  109ا��ر
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���ا������������������������ 9  &       ���� Q�� e���4     9$��R.[ 	              :، كقول البارودي ويأتي القطع والاستئناف في مقامات عدة منها الوصف      172  ��M�� '�12� �X�2d�X�1          h���� ��  %�
 d���E4     ���\W        d��� )�]� '�1 f�  Q���            :كما في قول الشاعر ، وقد يتصل القطع والاستئناف بمقام المدح   2.، كما أشار إلى ذلك شارح الديوان سواد وحمرة شابه الذي  وهو الخمر ، تعود إلى الكميت "حمراء" في قوله " هي"المحذوف هنا هو الضمير ف  U�� 0�n �H2&�  FG�� �22  92     '    	� '@��/	21%+� _��/�� �2t3               
%�2� ��22�2R� 4�2�2P�
 N��2�2�   t�]	 N%�1� 4�*��� a�O7�            R� e����� S�:2P �2   '���  ,��      *�]��  ��*�P 6-"�22��i+� �    وقطع واستأنف  ،في البيت الأول" الضمير"فقد أبرز البارودي ممدوحه بأعرف المعارف ��    � 5�T	�� ����� V���Rn� Q-9                  :فقال ،واستأنف في مقام الفخر البارودي وقطع .في بقية الأبيات��� �g��&��� ���� '��O�/�4            �	&�� ��-��2      ��1��� �*G�� X�   W 5���E 51 ���2�]1 ��P�
��l                   :في النسيب  وله من هذا الحذف .أنا من النفر الغرّ : وتقدير الكلام      � �� %�� V� 45-�E�@ 9�� V    d�=R 0-R {�-�� V� ��[@5              ��-�� ��  ,�	 d���H2H�O[1 �22    �     O��� e�
22�O�� ��2d��*T ��  .K�1/13�K�1/11.  6 -  ,�K�2/43.  5 -  ,�K�2  /245 ،246.  4 -  ,�K�1/19.  3 -  ,�,   - 2  .1/19ا�د�وان : ا���رودي  - 1                                                              :قول البارودي  ومن ذلك ، درجة دنياب ولكن سياقات أخرى يقع فيها هذا الحذف وإذا كان حذف المبتدأ للقطع والاستئناف يطرد بكثرة في شعر البارودي، فإن هناك   .الضمير هي قديم في الشعر اشتهر به أبو نواس،وانزياح في حذف المبتدأ،وهووهذا مذهب  ،بين انزياحين، انزياح في مخاطبة أنثاه بضمير المذكرفي هذا السياق جمع الشاعر   6
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���ا������������������������   173              ����% ����� 51 h�� 4)�W �����   ��  ��!/	 �	� 4�/� ��� !h
وما  ةسليلة كرم، أي ابنة الكرم وهو هنا يصف الخمر هي : المبتدأ محذوف والتقدير فيهف  �1 الوجوب قيد تفرضه اللغة المعيارية  فحالة . 2في اللغة جوازا أو وجوبا ويحذف الخبر    .تشخيصي بديع  تمر به من أطوار في مشهد مجازي أما حالة الجواز فتتيح للشاعر وغيره هامشا يتحرك في أفقه . على المبدع قلما يخرج عنه وقيم فنية تتصل بالعمل الأدبي يسعى الناقد . عنها منطوق النص بحثا عن دلالات يسكت وقد أحسن ابن مالك تعليل . 3"والمدلول على وجوده هو المبتدأ ،على امتناعه هو الجواببعد لولا الامتناعية، لأنه معلوم بمقتضى لولا، إذ هي دالة على الامتناع لوجود، والمدلول وإنما وجب حذف الخبر "قال ابن مالك . اتباعا لسنن العربية خبر لولا وجوبا مما حذفف    .، ليكشف خفايا الجمال المستترة في الظاهر النصي أن يصل إليها أو متلقي النص أيّا كان ومن ثمّ فلا حاجة  ،المطلق الذي يدل عليه الخبر في الذهن، فيتلازم المعنى مع ذكر لولانة بمقتضى لولا، وكأن حرف الامتناع أصبح علما على الكون حذف الخبر بكون دلالته متعي كما  المطلق،العام أو الكون  متعينا في الخبر إذا كان يتحقق وهذا الحذف الواجب إنما    .وف، لكفاية التركيبذتدعو إلى تقدير الخبر المح أما إذا كان كونا خاصا لا . 4وتبعهم ابن مالك نقيده بذلك الرماني وابن الشجري والشلوبي فإن توظيف الشاعر للولا إنما يتعلق بالكون المطلق،  ، وإذا رجعنا إلى ديوان البارودي  .5، فإن كان عليه دليل جاز الحذف والإثبات دليل عليه، فلا يجوز الحذف � *�t  ��               :ومن شواهده الكثيرة في هذا الصدد قول الشاعر. ولذلك اطرد حذف الخبر عنده� ����-�� V��     ��	�   d��R 
�
ط�ھر �����ن  �ودة ، ظ�ھرة ا� ذف C- ا�درس : و��ظر . و�� ��دھ� 244/  1ا�ن ��ل ، �رح ا�ن ��ل ، : ��ظر - 2  .3/39 ا����ق - 1                                                             .لولا النميمة موجودة ـ مما سبقـ والتقدير   �7��6' 	�  �� ��� ،  1ا���د، � �د �دوي ا��.*ون، ھ�ر ��ط���� وا���ر وا�*وز�G، ا��ھرة، ط �رح ا�*��5ل، * �ق ��د ا�ر �ن - 3  . 217ــ 211ا��<وي ، ص    .  1/13ا�د�وان : ا���رودي  - 6  . 42/  2.ا��8در �K�, - 5  .2/42ا���وط- ، ھ�G ا�5وا�G : ��ظر - 4  . 1/276، 1990
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���ا������������������������ ��l $�� 	�	�5             :الشاعر في قول اكم ، يحذف الخبر وجوباف ،بالضميرلولا " يتصل"وقد      174  �� X�E �	 _V�1  F%�: 51 �R����� e���� 9�U� V�1      وقد ورد هذا  .2حاصل"مقدّر بـ  في تقدير النحويين الخبرف إذا وليها استفهام ،" شعري ليت"ومن أشكال الحذف الواجب حذف الخبر في صيغة مشهورة لدى الشعراء وهي ���F 	��            : من ذلك قولهو ، التركيب في شعر البارودي  2 )96-��� �^�% l%�        *�n �f h�-R+�� ��[-�� لا يجلب مزية وفضلا في الكلام ، فلا يمكن أن يحقق أثرا ومثل هذا الحذف الواجب     3؟ ومما شاع . للتصرف ، فلا مجال فيهمحدودبيانية، لأن مجال الانزياح فيه  نكتةأو جماليا ،  وهذا النوع من الحذف . 4إذا علم خبر لا النافية للجنسحذف  الواجب حذفال أيضا من 
�      4 1. ^��            :نماذج غير قليلة من شعر البارودي منها قوله ت فيهورد�R a��* 8� eT    !�Y�� ��:����� ��  ��� e����F!           :كقول البارودي وقد يقترن النفي بالاستثناء فيتحقق القصر،     .ر فيهيأي لا ض عن الأحبة، في البعد والقطيعة "متحقق " وتقدير الخبر لا ضير  5*�� VT !�P .1           a^�$� !�� VT L%� V��!F x ���6        اعتمادا على السياق الذي أباح هذا " في أرض المعركة"الخبر المحذوف بـ  تقديرو وقد ذكر  . أو ما تعرف بلا الشبهة بليس،وقد يحذف الخبر مع لا النافية للوحدة      . التخفف إيجازا وتحقيقا للتوازن بين شطري البيت بإلا  ضالخبر أو انتقفإن تقدم ". إلا"بـ  ضعلى خبرها وعدم الانتقاوجوب تقدم اسمها ـ ــــــ  7: هذه تعمل بشروط منها) لا(النحويون أن  نكرتين وبدا هذا  وزاد بعض النحاة وجوب كون معموليها .لا إعرابية ،كانت وظيفتها معنوية   .272، ص  2004ھ�دي �5ر، ا�*را+�ب ا��<و��، دار ا���زوري ا������ ����ر وا�*وز�G ، ���ن ، اSردن ،  - K�1/112.  7�,  - 6  .1/167ا�د�وان : ا���رودي  - 5  .�1/239<�- ا����ب  - 4  .1/54ا�د�وان : ا���رودي  - 3  .381/  ���2- ، ���G ا�دروس ا��ر���، �8طEK ا�<)ّ : ��ظر - 2  .2/12 ا����ق - 1                                                             .مع المعرفة لت فيها لامالشرط واهيا إزاء كثرة التراكيب التي استع
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���ا������������������������ �e�-(W� V� 4%         1.            :قول البارودي يصف أيام الخريف ومن ذلك. فقد وردت في عدة نماذج من دون خبر ظاهر ،في ديوان البارودي عن لا النافية للجنس في استعمالهالا النافية للوحدة ولا تقل أهمية     175  O:�     ( � V�� 
� 4d.O:� V�1       أي لا  الحر يمكن أن يكون تقدير الأخبار المناسبة في هذا السياق، فلا اصطحار من ولا اكتنان من البرد، أي لا استتار بالمنازل أو . الحرللفح خروج إلى الفضاء الواسع اتقاء  أي لا يلزم طلب التبرد، ولا اصطلاء لازم ولا ابتراد لازم،  ،الثياب الثقيلة من شدة البرد . وقيلا يحتاج إلى كل ذلك الت والحال أن الجو معتدل. 2كذلك، أي لا حاجة للاستدفاء 
%��H f��                 :البارودي قول المتوازن في غير التقسيملا الشبيهة بليس ومن نماذجه   .في أشعار الباروديكثيرا  المتوازن البنائي النموذج و قد تكرر مثل هذا    .وتقابلت معانيه تعادلت مبانيهويلاحظ أن استعمال لا في هذا المثال ناسب حسن التقسيم للبيت الذي  �	 gV�� FG�� e�M1 X�7 V� Q*�: V 451����� 
يريد أن هذه الصحراء خالية  . لخلا فيها صديق، ولا فيها : وتقدير المحذوف في البيت  �%�3 �1��           :الشاعر يصف حال لائميه في هيامه بحسنائه ومن الحذف الجائز للخبر، والذي يعتمد على السياق اللغوي في تحديده ما جاء في قول      .لا ماء فيها ولا شجر ولا بشر d��H+� 9���[@ :          %n��1 5��V �7|� �M�� FG�� F��H4    أي أن " منهم"لمعنى يقتضي أن يكون الخبر الأول على سبيل المثال شبه الجملة فا ، منهم عاذر له على هواه : حسنائه قسمانبهؤلاء الناس الذين اختلفوا في شأن هيام الشاعر  ��                :من ذلك أيضا و  .ومنهم لائم له�H� �	 9�7 �$ ������� FGH   ��-�� �� 2H+� gGH� 4�إلى وحدة دلالية تتصل بمصير  أسلمت قابل الشاعر بين المدائن والأهرام مقابلة دلالية      2)��5 ولم غير أنه في هذه المقابلة ذكر الخبر في الشطر الأول  . لا خلود لأحد هالإنسان، وأن   .K�3/328�K�3/288.  5 -  ، ,�K�3/47.  4 -  ، ,�K�1 /23 .  3 -  ، ,�, ، ا��8در ا: ��ظر - 2  .1/23ا�د�وان : ا���رودي - 1                                                           



ا�����ا�������                                                                                                                                   ا��
���ا������������������������ وهذه : تقدير الخبرفوعلى ذلك . يذكره في الشطر الثاني، فكان الأول دليلا على الثاني  176   وقد حقق الشاعر بهذا الحذف إيجازا وإيقاعا  . الأهرم قد خلت من ملوكها أو أصحابها بعض عناصرها الإسنادية، كما يمكن أن تحذف في تتعرض الجملة الفعلية إلى الحذف   :الجملة الفعلية الحذف فيــــ  .بوضع القافية في مكانها الصحيح اعتمادا على  وذلك،  واتساعا في الدلالةفا في العبارة تخف منها بعض الفضلات والمكملات يكون المفعول به، وحذفه كما يقول النحويون  الجملة الفعليةوأكثر العناصر حذفا في   .سياق اللغة أو المقام الذي يكتنف الكلام  صار يريدون به ما حذف لدليل قائم عليه، والاقتصار ما كان ختاقتصارا، فالااختصارا و  : وتناول ابن هشام مسألة حذف المفعول تناولا سياقيا انتهى فيه إلى رأي يقول فيه      1.دليل فيه من غير الحذف من غير تعيين من  يتعلق الغرض بالإعلام بمجرد وقوع الفعلتارة إنه  :أن يقال قيحقوالت" حصل حريق أو : فيقالمن أوقع عليه؛ فيجاء بمصدره مسندا إلى فعل كون عام و أوقعه أ ..  ﴾وتارة يقصد إسناد الفعل إلى فاعله وتعليقه بمفعوله ، فيذكران نحو  لا تأكلوا الربا   ."إذ المعنى ربي الذي يفعل الإحياء والإماتة... ﴾ربي الذي يحيي ويميت ﴿ومنه . مفعول لهولا ينوى؛ إذ المنوي كالثابت ولا يسمى محذوفا، لأن الفعل ينزل لهذا القصد منزلة ما لا فيقتصر عليهما، ولا يذكر المفعول،  ،وتارة يتعلق بالإعلام بمجرد إيقاع الفاعل للفعل. نهب وقد يكون  ﴾ما ودعك ربك وما قلى  ﴿محذوف ، نحو : النوع إذا لم يذكر مفعوله قيل  وهذا ستتوجه إلى النوع الأول من الحذف، أي ما حذف فيه المفعول في هذا الصدد وعنايتنا     2 ﴾أهذا الذي بعث االله رسولا  ﴿في اللفظ ما يستدعيه فيحصل الجزم بوجوب تقديره ، نحو  سنتتبع بعض أمثلته في الديوان محاولين الكشف عن دلالات هذا للاختصار، وهو ما  
g              :حذف من مفعول في شعر الباروديفمما  .الحذف ما أمكن ذلك�
� 6U[@� �P�@ FG�� %�
�   %GE 6�R h����� f�
�	 �	 �W�3                                                             1 - 2  .2/611ا�ن ھ��م، �<�- ا����ب، : ��ظر -  ,�K� 16/  2ا�د�وان : ا���رودي - 3  .2/612، ا��8در  
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���ا������������������������ ومن ثم وجب  .لا تتعلق بالودادفي هذا السياق إذ إن الخشية  ،لايتناسب معه" تخشى"والآخر ،أحدهما يتناسب مع المفعول" ترجو وتخشى" بفعلين" وداده"سبق المفعول    177   يركز على صفة الوداد  ــــالذي رامه بالحذف  فضلا عن الإيجاز ــــويبدو أن الشاعر    .المعنى المرادكأن يكون عقابه أوعداوته،ونحو ذلك مما يناسب  ،مناسب لهبه تقدير مفعول  ليستأنف بكلام أو تذييل أجراه مجرى  ، الأمر الذي جعله ينهي بها صدر البيت .أكثر ��g                    :قوله  أيضاومن قبيل هذا الحذف الجائز  . النصحR !
��� 51 f��E� �� V��� 5-w(�� 9-W �	 �H��� e�"�E 6�R1    لو لم : يقتضي أن يقولوسياق المقال  ،به  يحتاج إلى مفعولفالفعل أستثني فعل متعد قطع ف ، أوجز اعتمادا على القرينة اللفظيةغير أن الشاعر  .ماكنت أستثني أحدا يكن شعرا � �/(��� 4��        -B@ V�� ���d ����,�          :قوله  و  .كلامه بمقطع ناسب قافية البيت النونية	+� 51 ,���� %��	 ��1 4 �لا تظنوا نماء  :والمعنى حينئذ .أو ذخرا  هو كافيا،:السياق التقدير الذي قد يتناسب معف  �2��� ����H                :في الديوان  ومن شواهده. 3كما يقول ابن جني ،وهو إجراء يكثر في الشعر مكانه،ومن ألوان الحذف التي تشيع في نصوص البارودي حذف الموصوف وإقامة الصفة     .كما هو معروف  فعل الظن يحتاج إلى مفعولينلأن  المال ذخرا ، N�% 51 �
��-	 9� � 5����� 3 ���� S�1 5	�O��� �w	4  والمقصود هنا صفة الشهوق التي تسم  .هتم بالصفة أكثر من الموصوففكأني بالشاعر ي له مدلوله النفسي  " شاهقة" واختيار البارودي لصفة  .قمة الجبل، و تعني الارتفاع الشديد    . K� ،3  /104�,   - 5  .104/ 3ا�د�وان : ا���رودي - 4  . 241ط�ھر �����ن  �ودة ، ظ�ھرة ا� ذف ، ص : و��ظر  .366/ 2ا�.O�8ص  - K�3  /270.  3�,  - 2  .20/  4ا����ق  - 1                                                             5 .الديوان اقد يكون هضبة أو رابية ونحو ذلك مما أشار إليه شارحويمكن اعتمادا على السياق المقالي والسياق التاريخي معرفة المراد بهذا المكان المرتفع الذي  .لا تعدلها عزلة غربة في غربة، وعزلة  يفه .عني عزلة الشاعر في منفاه يالذي  العميق
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���ا������������������������ ��� $� #��9 $����'                 :الباروديقول نقرأ وعلى شاكلة هذا الحذف     178  � �M  E-�* ��� '��]6 �O��� ��وعلى ذلك فالموصوف بيّن .والبيت في وصف الفرس وما اشتملت عليه من صفات       ��#1 ودلالة الحذف هنا تتجسد في اهتمام  .وصف بأنه أشقر" فرس أو جواد" بحسب السياق وهو ومثل هذا الحذف للموصوف غير مستحسن ،  .ذاته الشاعر بصفة الفرس أكثر من  وهذا طبيعي في  .شعر الباروديقاء الموصوف فقليل، بل نادر في أما حذف الصفة وإب      . 2 ولولا السياق اللغوي، لأدى الحذف إلى التعمية، لاشتراك الصفة بين الفرس وغيره   : الصفة في الكلام على ضربين " شعر البارودي الذي يقوم على الوصف والتفصيل إذ إن  ، وكلاهما من مقامات الاسهاب والاطناب  .إما للتخليص والتخصيص ، وإما للمدح والثناء  الصفة اكتفاء الشاعر حذف ف .مغلولوحسام :  والتقدير على ما يقتضيه سياق العطف     �* �M��4	&���� �R F��:� )�/E� V )�*+� 6	� 	��G                   :قولهفي شعر البارودي ومن هذا النادر الذي وقفت عليه      .  3"لا من مظان الإيجاز والاختصار إليه طبعه  يقودهالمسند والمسند إليه في قياس من العربية ،أو يكون ذلك اختيارا شعريا منه يفعل ذلك استجابة لطبيعة اللغة التي تجنح في استعمالات عديدة إلى تركيز القول وحذف  . بضغط من لغته الشعرية إلى حذف الجملة من الفعل والفاعل من شعرهويلجأ البارودي       .أفاد الحذف هنا الإيجاز وإحكام القافيةقد  و .بذكر ما في المعطوف عليه  � �31��            : البارودي بقول لمثل هذا النوع من التمثيليمكن التمثيل و   .ستدعته تجربته الشعرية تو ��� �* .��P ���Y1          ��](* �	��Y��  6(��� q�/* 5      على أنه مفعول مطلق لفعل محذوف وجوبا تقديره من جنس "صبرا "انتصب المصدر ��,  - 2  .158/  3ا����ق  - 1                                                             ويقاس على هذا المصدر كل ما جاء. أي فعل أمر مع فاعله المضمر" اصبر" مصدره � �K8ا� ���Lروط  ذف ا��و8وف وإ� -C ص ،  :��ظرO�8.ا� ، -��  .K�2 /238�,  - 5  .525/ 3ا�د�وان  - K�2  /366 .   4�, ،  8درا�� - 3   . 366/  2ا�ن 
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���ا������������������������ أحدهما ب أو ، صيغة مشهورة متعلقة بالوالدين منالجملة في شعر البارودي تحذف قد و      1 .ويقدر له فعل يناسب صيغته شاكلته، فيعرب إعرابه، على  179   أي (ألا أفديه :والتقدير المناسب في مثل هذا المقام  .فجاء بصيغة الأب مجرورة    �nT2 	� ��)��-� � 5 \  V�    t�!/��� ����� �XG	� w*�E� '-/E'                     : البارودي كقول .في سياقات المدح والثناء والغزل وغير ذلك وذلك أو النفس � �1�M\*� �+          : قول البارودي ننا إدراجيمك وفي ضوء هذا الحذف    .تعلقه وولهه بمحبوبه في دلالة منه على شدة  .بأبي ) المتغزل به �� v ��
� � ��
�� 6�          ���w	 �E��� ���E ��W �يصير  وبذا التقدير ألم نكن نحل كما حلوا ونرحل مثلما رحلوا ؟: وتقدير الجملة المحذوفة    3؟ � على إسقاط  من العجزساعد الشطر الأول قد و  .تقابل لفظي ودلالي بين عناصر التركيبيين ذلك من مرونة اللغة وطواعيتها في مثل هذا في ،وتعويلا على إدراكها من السياق مستفيدا ويعمد البارودي في بعض أشعاره إلى إسقاط بعض الحروف تخفيفا في التركيب     .مت القافيةاستقا هذا الإسقاطما في الشطر الثاني منه وب ومن الحروف التي حظيت بنصيب وافر من هذا الحذف حرف الجر   . الحذفالنوع من  وربّ على  .ثره اللفظي في المبتدأأيحذفه ويبقى  كان ما والشاعر عادة ."ربّ " الشبيه بالزائد ومن خصائصها أنها قد تحذف ويبقى .  4 الأرجح أنها للتقليل،لأن ذلك هو المطرد فيها �*��W k��      ��	-          :في ديوان الباروديومن شواهد حذفها الكثيرة . 5عملها �� 
�� )
 �&� t�/�� 51 '`���� �
�R6      ظر - 1                                                               .7ومذهب سيبويه أن ما عدا الهمزة من حروف النداء فهو للبعيد. ينادى بها القريب توكيدا   وقد .وهي لنداء البعيد مسافة أو حكما ." الياء" ومماحذف من الحروف أيضا أداة النداء�� : ، ��C�+ا� E�� -N3  .2/225ا�د�وان : ا���رودي - 2  .و�� ��دھ�  305 / �1رح ا�ر -  ,�K�3 /397.  4 -  روف ا�����-،ص: ا��رادي  -C -ا�دا� E��  354ا���E ا�دا�-، ص: ا��رادي  - 7   243/ 1ا�د�وان: ا���رودي  - 6  . 454ا��8در �K�,، ص - 5  . 440ا�
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���ا������������������������ المندوب والمستغاث : وورود النداء بحرف محذوف كثير في اللغة ويستثنى من الحذف   180   وهو الخديو عباس أحد ملوك  ـــــ اهتعبيرا عن قرب من ناد" يا"حرف النداء  البارودي أسقط  � QO�3	��   �P��'��-w	�       ��� ��7�* N��R������R _           :قوله  ومن أمثلة حذفه لها .ديرها في الكلامقمباشرة من غير واسطة لسهولة ملاحظتها وتسقاطها من المركب الندائي ويقبل على ما يناديه إكثيرة ؤثر البارودي في أحيان وي      .2وتحذف الياء في النداء بسبب كثرة استعمالها.  1والمتعجب منه ولأجل ذلك خاطبه بهذا الخطاب المباشر الذي يقع على  وتشرفا بمباشرة اسمه، ــــــمصر  من الديوان عدة ومن الكلمات التي أسقطت عنها أداة النداء وتكرر ذلك في عدة مواضع    .وبيانا لعلو فضلهوأثبت الياء لما ناداه بأبهى صفاته تقديرا لمكانته .واسطة تذكردون  مسماه المسلك وهذا " . يا خليلي " وأصل الكلام  . نادى الشاعر صاحبيه من دون أداة النداء    4؟ �+�  f�1 h��U� �H	 {	���Y�� ��  �H � v        tP � ��� ! 7���5          : من ذلك قول الشاعرو  .كلمة خليلي  أداة  دونومن  مثل هذا الاحتذاء للسالفين اللذين قد يوقعون النداء على صاحبيهم مباشرة ، والبارودي معروف عنه  الاثنينفي مناداة القدامى جار على عادة بعض الشعراء التعبيري    . K�2/222�,  - 4   .15/ 1ا�د�وان : ا���رودي - 3  .355، ص ا���E ا�دا�-: ا��رادي  - 2  . 272ظ�ھرة ا� ذف C- ا�درس ا��<وي ، ص : ط�ھر �����ن  �ودة  - 1                                                                             . منهم بقرب المنادى ، وعلى ذلك فلا حاجة تدعو إلى هذه الواسطة إشعارا تذكرنداء 
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���ا������������������������ : نسبتان  ولكل خبر.  1لذاته  والكذب ما احتمل الصدق الخبريرى البلاغيون أن      : في الجملة الخبريةـــــ  : بنية الأساليب  /ثالثا   181   فإذا طابقت نسبة الكلام نسبة الخارج كان  ، نسبة تفهم من الكلام ونسبة تعرف من الخارج يكون ن أوإما . القدامى على حد تعبير  ،أن يكون جاهلا بالخبر أو خالي الذهن إما    : 3يفترض في متلقيه أن لا يخرج عن إحدى أغراض ثلاث انثر  ا أمشعر  سواء أكان والخبر حين يلقى ضمن خطاب أدبي .2ن خالفته كان الخبركاذباإ و  ،الخبر صادقا فيحسن أن يؤكد له الكلام  ،الخبر معلوما لديه ولكنه متردد في النسبة بين طرفيه طالبا له توكيده له بحسب  فيجب حينئذ ، حاكما بخلافه للخبرمنكرا  وإما أن يكون . ويقوى بمؤكد ا نأينا بأنفسنا عن تقسيمات البلاغيين وافتراضاتهم النظرية لحالات المخاطب والنظر وإذ    .أو إنكاريا  ، أو طلبيا، ابتدائيا :  يدعى الخبر الاعتبارات حسب هذهعلى ف. الإنكار  أمكننا ذلك من تجاوز الجانب  لى النسبة بما يطابق أو يخالف وركزنا فقط على فنية الخبرإ لا هي نصوص التي و  ،غاية نسعى إليها من خلال النظر في نصوص الباروديوهي   .4جماليات النظم التي تحقق المتعة والتأثير المطلوبين ،والاتجاه للبحث عنالإخباري والنفعي صحة النسبة التي رددها البلاغيون فحسب ، بل على تتوقف ـــــ حسب وجهة نظري ـــــ  والمتن الشعري البارودي يغتني في كثير من تراكيبه  .تتعداها إلى الجانب الجمالي  ما سمح له بمجاوزة تها من آليات اللغة الفنية وأدوا وفيه وظف البارودي ،بالأساليب الخبرية إنها بيان .عن ذات صاحبها وكشفا عن صراع داخلي في حدود هذه الذات  اتعبيرا صريح ة الشعر عند الباروديوأساليب النفي والتوكيد تبرز من بين الأساليب الخبرية في لغ    .الغايات التي كشف الباحث ما تبدى له منها إلى  بلاغيةالمادة الإ وما ونفرة عما يليق بهذه الذات  ،يم الذي لحقهاضوإباء لل ،جلي عن رفض لواقع كرهته نفسه الدعم لكل ثابت في  وأما التوكيد فإنه. فهي نفس لا تلين قناتها بيسر. جبلتهايناسب لا  في  اتهعانم الشهادة الحية علىوهو إلى ذلك  ،تتوق إليه نفسهما مع مبادئه و  المتفقطبعه و     .193، ص  1997،  ���3ر ��ط�ن، �د�G ا�*را+�ب C- ��ر أ�- *��م، ���Hة ا����رف، ا;�+�در��، ط: ��ظر - 4  . 29،  28ا�زو��- ، اN�J�ح C- ��وم ا��)�� ، ص: ��ظر - 3  . 43، صا��ر�K� G�,  - 2  . 43،ص  2002،  4أ �د �8طEK ا��را�- ، ��وم ا��)��، دار ا�+*ب ا������ ، ��روت ، ط: ��ظر - 1                                                           
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���ا������������������������ صريح نفي  هو فالرفض عنده. تترجم الذات البارودية واحدة  ن بنية نفسيةع فيكش كلاهما  بل لايدفع أحدهما الآخر، النفي والتوكيد أسلوبان يتراوحان في شعر البارودي بماو     .وعلامة بارزة على صاحبها لا تكاد تنفصل عنه بحال من الأحوال ليمكن القول بأن هذه المعاناة أصبحت سمة ثابتة حتى  وبين أهله وفي غربته ، أيامه ولياليه  182   وسيعرض البحث ألوانا من هذه الأساليب تبيانا للتصرف . والتأكيد هو إثبات لها بوجه أخر .بوجه من الوجوه ناة اللمع وتقرير كيدأت لكل ما يستدعي المعاناة ، ومن ثم فهوأو ضمني                                     .النفسية حوالهوذلك بما يتفق وأغراض الشاعر الفنية وأ وظيف الفني لهما،للتفيهما و اللغوي 
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���ا������������������������ ونفت الريح ...جحده : و نفى الئيء نفيا  ...فانتفى طردته :عن الأرض ونفيته عنهاالرجل  ىونف...نفى شعر فلان ينفي إذا ثار واشعانّ  :من هذا يقال و  : قال الأزهري .نفيته أنا نفياو  .تنحّى: نفى الشيء ينفي نفيا:" وفي اللسان تقول .النفي في اللغة هو الإبعاد والطرد      : النفي/ 1  183   وهو  .مناسبات القول  هأسلوب لغوي تحدد "فإن النفي هو ،نحويينوفي اصطلاح ال    1 .أطارته:التراب نفيا ونفيانا  للمسند إليه في  التي تعرض لبناء الجملة، فتفيد عدم ثبوت نسبة المسندالمهمة العوارض "          أحد : وإنما هو ،بل الأصل فيها الإثبات وليس النفي هو الأصل في الجملة ،    .2"وإنكار يستخدم لدفع ما يتردد في ذهن المخاطب  أسلوب نقض منصب في حقيقة الأمر على  يعني أن النفي ذاوه 3".الجملة الفعلية والاسمية على السواء  على درجة واحدة في قوته،ولكنه درجات بحسب التشكيل  ولا يرد النفي في العربية     .4إلى جملة الخبر الفعلية المخبر بها عن المبتدأ فيقطع نسبته عن المسند إليه سواء تصدر النفي الجملة الفعلية والاسمية أم تاخر  ،المسند وإذا . واالله ما فعل: الله لقد فعل فقالوا: لأنه كأنه قال لقد فعل فإن نفيه ما فعل ، :وإذا قال .فعل فإن نفيه لم يفعل : إذا قال"  :في هذا الشأن يقول سيبويه .نبني عليهاللغوي الذي ي وإذا قال هو يفعل ولم يكن الفعل  .فإن نفيه ما يفعل قال هو يفعل ، أي هو في حال فعل ،  واالله لا ليفعلن فقلت كأنه قال واالله  ،و إذا قال ليفعلن فنفيه لا يفعل . عا فنفيه لا يفعلقوا إيجابا وتأكيدا ثبات المضمرة الإفالملاحظ أن طرائق النفي اختلفت بنيويا تبعا لطرائق     .5"وإذا قال سوف يفعل فإن نفيه لن يفعل  .يفعل  للنفي يعود الأبنية فتغاير  .،كما أن للدلالة الزمنية دورا في تحديد الأسلوب المناسب للنفي بناء على الموقف الشعري  طرائق النفي في ـــــ والبارودي أحدهم ـــــ يختلف المبدعون و      .العميقة للتوكيد والمصرح بها أو المضمرة في النفس انيعإلى تغاير المفي حقيقة الأمر    .3/117���و�, ، ا�+*�ب  - 5  . 280، ص��ظر ا��ر�K� G�,  - 4   .��280�ء ا����� ا��ر��� ، ص : � �د  ���� ��د ا��ط�ف  - 3  .246ا�� و ا��ر�- �د و*و��, ، ص : �5دي ا��.زو�-  - K� "15  /336 ،337.    2- " ���ن ا��رب، ��دة  - 1                                                             عرية التي يحيونها ، وذلك والذي يحتم اختيارا بعينه هو الأنسب للحظة الش الذي يعايشونه
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���ا������������������������ ويتجلى النفي في شعر البارودي صريحا  .أمر تسمح به اللغة في ضوء إمكاناتها التعبيرية   184   ، ستتركز على النوع الأول لصراحته في هذا المقام وعنايتنا  .في أشكال مختلفة  وضمنيا ما يقع في كلام عادة  ولأن الثاني ،إليه حين الحديث عن هذا الأسلوب ولانصراف الذهن وتنفي لم الفعل . الماضيوتجزمه وتقلب زمنه إلى  وينفى بها الفعل المضارع دلالة ،     : "لم" النفي بــ   .أدواته أهم سنتتبع مواضعه من الديوان معتمدين في ذلك على على ذلك و  .مثبت  وعلة صرف معنى الفعل من المضارع . 1"ولم أضرب نفي لضربت : قال سيبويه . المثبت  فلم يفعل  فكأنك قلت مجاوبا ، فعل ،إذ هي نظيرها ، :جواب من قالأنها " إلى الماضي هي  وإن كان لفظها  ،معنى الماضيفعال المضارعة إلى الأمن القرائن الصارفة  فهي .ما فعل  بها إلى زمن  وقد يستمر النفي. يذهب الرجل إلى عمله أمس وإنما ذهب اليوملم  : قولك وذلك نحو ، أي لم يستمر النفيالحدث منقطعا لم تنفي قد و . 2"   يصلح للحال والاستقبال فلا مر النفي بلم ، وقد يست" لم يعد الرجل من سفره إلى اليوم " المتكلم ، وذلك مثل قولك  .  4، 3: الإخلاص ﴾حد أ واولم يكن له كف* لم يلد ولم يولد  ﴿ :ينقطع أبدا نحو قوله تعالى تحديد الدلالة الزمنية لنفي ب الكفيلان  ماهالقرائن اللفظية وسياق المقام ن إذن أمن الواضح ف في قصائد غير قليلة عن شخصية البارودي في فخرها واعتدادها  النفي بلمويكشف     .جسام وأحداث  مختلفة من شخوص بهاأحاط  ع ما كينونتها وتفاعلها مع نفسها ومموقف وماإلى ذلك مما لا ينفصم عن ذات الشاعر في يكون وسيلة للذم أو الدعاء أو تقرير حكمة من واقع تجربة،أو كشف عن أحيانا و  .ونحو ذلك سمات الطبع والجبلةأو وصفا للذات و ما فارقها من ،بغيره وفي النفي بها إشادة بنفسه أو  .غراضهوظفة في معظم أفهي م ، البارودي لهاوتتصدر لم أدوات النفي في استخدام     .3المضارع تحديدا دقيقا ر8ف ا�����- C- �رح  روف ا�����-، * �ق أ �د � �د ا�.راط، �ط�و��ت ���G ا��<� ا��ر��� : ا����-  - 2   .136/  1ا��8در ا����ق : ��ظر - 1                                                             : يقول في هذا صدد منوها ببعض خلاله.  ابه من خصال بين أقرانه تبنفسها وما تفرد   . 189/  4،  2000،  1ا�� و ، دار ا�K+ر ، ���ن ، اSردن ، طN�Cل P��8 ا����راO- ، ����- : ��ظر - 3  .280ص دط ، دت ، �د��ق، 



ا�����ا�������                                                                                                                                   ا��
���ا������������������������   185            QO�� ��1 5��E 9M�	� �-�       a*��� '  Q��@ ��1 5^�R 9-:�1      البعد بعاة عواقب الأمور امر  تقدير الأمور و دلالة على مايتمتع به من عقل سديد يقوده إلىبين حفظ اللسان وحفظ العرض ونفى عنهما مايشينهما ، وفي ذلك االبارودي  قد جمع ل �-h.i �R 5 ���[� �����                   :همة نفسه العالية نفي الأسباب المانعة لبلوغ سبيل المجد قوله مفتخرا بومن     .  يجلبا لصاحبهما الشر و الوبال  من شأنهما أن طيش اللذينالعن السفه و �@ �� �G� 51 Xw�� �R 5-&* �	 �Y����2     ماتطمح إليه نفسه بها ت، ليحققإن شاعرنا اختار لذة الجد والعزم دون غيرها من اللذا . ففي جوانب . غائب الدنيا ولا متاعها العارضر ره في ذلك تغلالا يشغله عن ذلك شاغل ، و  
 ��!2	� W                : ما يعيبهبحسب الشاعر ومن قبيل فخره الذاتي فخره بشعره الذي انتفى منه      .وأمته مايملأ عليه أوقاته ويشغل قلبه بما ينفعه وينفع وطنه وبين جنبيه حياته المختلفة �U�}� �nT 9�  �2 g�      12�-�* {��2� '2�2P V� �2�2�3            �R '2�1 ��1�2$ �2�@ ��    �2�7 62 ��]�� ���:% 51 Z�([@ ��� 4 X.W               12� .2E V� 
�-2$ V� �U2�2 Q    �� V�222�� V� ��2222��R V� �     بنفسه بنفيه ما يقدح فيها وينتقص من فضلها، بل يتعدى ذلك  الشاعرح ولايقتصر تمد               :بمنطق جمال الدين الأفغاني التي نوه فيهابيات إلى غيره ، كما في هذه الأ�� �B-* ��2!5��   ��]R2 '       * ���/!� �P���  
%���*4               �]�� #�% '-M�**�(W�12      6  �]���� �R ,���� x^��           2  66/ 1ا�د�وان : ا���رودي - 1                                                             ويستخدم ذات الأسلوب أي النفي ولكن في اتجاه آخر هو نفي المحامد عن خصومه -  ,�K�3  /8.  3 -  ,�K�3 /172  ،173 .   * 4  الورد الأحمر: الحوجم -  ,�K�3  /558  .   ** أي اعتمد على ميزان العقل واختياره : راز الحجا.  
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���ا������������������������ � ��P              :ومن ذلك قوله متبرما.ذمهم بوصفهم الأوصاف التي تسلبهم المكارم وتجلب لهم المثالبو    186  �1 .*�i ������ 5-  9�:   .��74 g�](�� aE�: �	 ��9 �    ' 2� *$ ZY�� �wW\12	� V$�9 �            1؟1���� �	 S�:��2 g
� �&* �               ��i�a 	�*�2�� ��  52-R {22H��     g�P� g��R� )������ a�i �	�        ولا يبدو الأمر غريبا من أن يلقى . ويتكرر مثل هذا التبرم في غير موضع من شعره رجال وتصرفاتهم ممن كان يأمل بمواقف  كانت قد عصفتقي ميادين السياسة والمجتمع  ذلك أن تقلبات الحياة المصرية ،صحبه الذين امتحنهم صدود من أكثرالبارودي كل هذا ال كما لا و .أتي في مرتبة تالية للنفي بلم ي هأثيرة لدى البارودي ،إذ إنيعد النفي بلا وسيلة       :" لا" ـ النفي ب     .وهي النتيجة التي ألقت بظلالها النفسية السيئة على ذات الشاعر  . البارودي فيهم خيرا  من أشهر أدوات النفي في اللغة وتحظى باستعمال واسع في المدونات الأدبية هو معلوم  على الجمل الفعلية والاسمية ويشيع  لا وتدخل. 2من أقدم أدوات النفي في العربية  ،كما أنها لا  وتكون:" ل سيبويه مبينا دلالة النفي في اللام و ويق .3استعمالها مع الفعل أكثر من الاسم وإذا  .5ولا تدخل على الماضي إلا قليلا.فالمضارع أكثره  ،وما دخل منها على الأفعال      .4"لا يفعل :فتقول، ولم يقع الفعلنفيا لقوله يفعل    .258،صا��8در �K�,  - 6  ..258ا����-، ر8ف ا�����-، ص: ��ظر - 5  .222/  4 ،ا�+*�ب  - 4  .248 ،  5�247دي ا��.زو�-،ا�� و ا��ر�- �د و*و��,،ص: و��ظر.،134إ�راھ�م �8طEK، إ ��ء ا�� و، ص: ��ظر - 3  ..268ا�*را+�ب ا��<و��،ص : ھ�دي �5ر  - 2  .142/ 1،ا�د�وان: ا���رودي  - 1                                                             تدل على الشمول والعموم بما في ذلك الدلالة على الماضي،لا على مجرد معنى الحال أو   أكثر اتساعا في الدلالة الزمنية حين النفي بها في المضارع ،إذ إنها حينئذ قد  لا أن ويرى إبراهيم مصطفى أن.  6دخلت على المضارع فإنها تخلص دلالته الزمنية إلى الاستقبال
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���ا������������������������ هذه ومثل  .للسياقات المختلفة التي يرد فيهاأمثلة كثيرة تتنوع فيه دلالات هذا النفي وفقا تلمس من خلالها صور النفي باللام ،فإننا نعثر على إلى مدونة البارودي ن عدناوإذا       .2ذكرها النحويون منها ما يعمل عمل ليس ،وذلك بشروط معروفة و    وأما الداخلة على الجملة الاسمية ،فإن النفي بها يكون عاما ومنها ما يعمل عمل إنّ     . 1الاستقبال فقط   187   فما هذا . هذا النفي في أحيان كثيرة عن شخصية البارودي المختبئة وراءتكشف لنا السياقات  ومن دلائل  .لفه سمات نفيسة لهذه الشخصية النفي في حقيقته إلا ستر شفاف يظهر من خ 5��R X�7 4 � V��� !5� 6�T x*�(�� V*      6-P ��/��!              :هذا النفي الذي ينم عن بعض خصال البارودي المحمودة كالوفاء والعفة قوله �V� ��3                                     _�M��� �H% 5(	n V   F�* V� 4   �R �!	#� 6��@25) ���E�25    رفض الجبن والخنوعومنها :              V    l%� V� e��]�� m�R 5�@%� (��* �� �nT a/E FG� .�14      ، ولذلك دافع عن  يأنف البارودي ان يعيش عيشة الجبناء وهو من هو حسبا ونسبا ،   عليه في هذا الرفضيقتصر الأمر  يرى أن ركه المختلفة ، ولاامستميتا في مع اوطنه دفاع فيضعف  وإذا كان في الحرب فلا مجال لأن ترتبط به الصفات التي قد تعلق بغيره،      .ينبغي أن يكون مسلك كل حر مقدام مذلة دفع الظلم وال  بل يرى أن ��V h             :تفصح عنه هذه الأبيات كما ونفسه الشاعرة تأبى له ذلك ،  .وينتكس��  ���2�[�� Z�\*         �� aY* V� L(��E�
  .K�1 /128�K�3 /504.  5 -  ,�,   - 4  .21/ 1ا�د�وان،: ا���رودي  - 3  .الفتاة الرداح هي الفتاة المملوءة الجسم والتامة الخلق **   .سلا حبيبه ، أي نسيه . السلو مصدر الفعل سلا *   . 198ـــ  194/ 2، ھ�G ا�5وا�G ا���وط- ، : ��ظر    2  .135ص  إ ��ء ا�� و،: ��ظر - 5                                                             1**�� ���
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���ا������������������������   188               f���� �227� 62222���� ��/	 �E��:� ��@\	 L%+� ��]@          *V2@�R l�2�R ��222H��� ��� 6       R V� %2222	 V� �w �22 �E�=   فيذكر ما لا تخشاه نفوسهم الباسلة  ومن لوازم الفخر الشخصي أن يفخر بقومه  .صاحب الهمة والجد في سلمه فضلا عن حربه  ــــ بلا ريب ـــــ وهي صفات لا يرتضيها :              ��  ��@ e� �*�-��� e��H�* V        W2� e\2��25  �*�-��� �H�-RE2)� 1          ��(-*#� ������ 6�T e�-W�*V         H �nT2�� �2 ����� 2�� �� ,G2 ���     بعد فقد والده واصفا حاله قوله ذلكومن .نفسه ،ولعجزه عن دفع ما يسبب كربههارا لمعاناته وبيانا لحسرته،وذلك في إشارة منه لفقده ما يسعد دي النفي إظو ويوظف البار:             F
����  K�/�� 5�* )���� N%�1 V       F
�-��� h��� h��U  l
��� K�i2      بسبب مايقدمون  من أناس ذم والانتقاصفي الوهذه الوسيلة نفسها يستخدمها البارودي     .والذي كان يمثل جدار صد يحتمي به الأهل و العشيرة  وأصلا، ومبعث فخره نسبا ،الناس إليه والده سبب مجيئه إلى هذه الدنيا أعز أحديتحسر البارودي ويتفجع على فقد /-�e ��)�        :بعض الأقواميذم  من ذلك قولهو  لا تروق للبارودي ولا لغيره،من سلوكات مشينة عليه * V   V� S���� 51 5^�   1�*2���  e�2�7 VT ��2�� �-��2� 3           P��� ��:���/@ 
��E+� �	 g2     �    ��/�� �	 �%
 51 d�:� �H�           2	�	n .1     �222�R V� ,�222$ 51 �2 ��	� V�22�R 51 �2�/$ V� �     أو الخليل الذي يعتمد عليه لصديق من فقد ا تبرم قد ينحو بهذا الذم نحو المطلق ، كالو 62 �
  �)�R Q2�22. :�*122             :  في الضيق والشدة من الأمر، ومن ذلك قول البارودي Q       ��7 V�2 �� 6�R ��@j� 2 �4                                                             1 - ق���2  .. 539، 538/ 3 ا� - ,�K� 1 /204.  3 -  ,�K�3 /585.  4 -  ,�K�4 /78.  
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���ا������������������������   189             5� 9��1 � n�W {�-�� 5R��
�          en+�� ����� %��� e�M* .7        الذي ينفي فيه ودّ الصديق المطلق ن البارودي مثل هذا الحكم عولا عجب أن يصدر بما بلغه من المناصب وما تدرج فيه من  مجد رفيعصاحب  كان والحال أنه ،وأمانة الخليل V ����# *-[� 	� ��          :من حقائق الحياة اليومية التي صارت سنة لا تتخلف وقانونا لا يخرق حقيقة الموت ف  .ويأتي النفي تأكيدا لبعض حقائق الحياة الحتمية أو إقرارا لحكمة أثبتتها الأيام       .وخانه من خان  تنكرثم انقلبت عليه الأمور، فتنكر له من  الرتب،)�� 4 h�[��� )���� '-	 ��[*      V�1          �/	2R .14 l%��� 51 c]2      � ��*�R 61 62h�R V� 'M(     يذوق طعمه الكل ولا ينجو منه شيء فعلى كل رقبة لا يسلم منه أحد مكتوب  قدرفالموت . ول النعم إلى نقم ومن الحقائق المسلمة التي لا يمكن حجبها حقيقة تقلب الأيام وتح     . اثنان  حولهاالتي لا يمكن أن يختلف  الحتمية وهو الحقيقة. ويشرب من كأسه  ��          :من ذلك قوله، و  والبارودي حذر المتلقي أيا كان من هذا التحول في كثير من شعره���� e31 ������ � _�*31       Q�[* �*�*�]�� N���	� ,�=* 2         ��: V� 6��* �H
� .1��U�R    *2	 V� )��2R�2�(* �H
�2Q          في شعر البارودي عن طابعه الإخباري إلى معنى إنشائي يراد  "لا" ـ يخرج النفي بقد و صحاب أوخاصة ، منها ما كان دعاء لغيره،  كثيرةالأمثلة على هذا الإنزياح و  ، منه الدعاء 
 @[� �V        :،كما في هذا الشاهد منهم السيادة والسلطان��R+� 9��# �H
��� F     N�-*3  _.R �	 6B@� 0��R3     ق  - 1                                                               :أو كان لذوي القربى من أهله وأصحابه،كما في قوله داعيا لبعض أصحابه���2  .86/ 1ا� -  ,�K�2/351.  3 -  ,�K�2 /163.  
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���ا������������������������   190          �!�@ 0��T 5-	 9E�  .1       ���:+�� 6��� 5X-R ���$�-@1         XG�� t-(�	 ����� !�� ,�# V�  �%  �� t*�	�'��T l�O@ �- �E�����   بعض  علىيقتصر هذا الدعاء على العقلاء من الأحياء والأموات ، بل سرى ذلك أيضا  ولا �   S�X�  5	� �E 51 S�%�+��     �V     @�R V�2f�n d��� 0 S����2            9E�  V 	/)0  ����  ! *�%�^� ��-��          :كما في قوله النظارة ،   فدعا لها بدوام الجمال واستمرار المواطن التي ارتبطت بوجدان الشاعر وتعلق بها فؤاده ،��� F���R N�-� �	  ففي قولنا . تنفي ما النسبة القائمة بين المسند والمسند إليه في الجملتين الفعلية والإسمية       :" ما" ـ النفي ب ليس الفعل وحده فالمنفي . ط النفي على عودة بكرلتس أو عائدا  بكر عائد وما ،يعود بكر ما والنفي بما فيه مزية . إليه ما أسأت : تنفي ما الجملة الفعلية التي فعلها ماض كقولناف      . 6"يكن الفعل واقعا فنفيه لا يفعل   وإذا قال هو يفعل ولم  .فإن نفيه ما يفعل  ،أي هو في حال فعل ،ذا قال هو يفعلإ"  : سيبويهقال . 5المضارع ، لأنها إذا دخلت على المضارع خلصته للحالالفعلية ذات الفعل   وتتفق ما مع ليس في أنها تنفي الحال إذا نفت الجملة 4 .دون الفعلية ، فإن ما تنفيهما معا   ودلالة النفي بما أوسع من النفي بليس ، فإذا كانت ليس تختص بنفي الجملة الإسمية       3.ولا صاحب الفعل وانما تسلط النفي على النسبة بينهما  قد لواالله : وإذا قال لقد فعل فإن نفيه مافعل ، لأنه كأنه  قال:" قال صاحب الكتاب . تأكيد   .117/  3���و�, ، ا�+*�ب  - 6  285، ص 1990،  �1 �د  ���� ��د ا��ط�ف ، ا����� C- ا���ر ا��ر�- ، �+*�� ا�.���-، ا��ھرة، ط: ��ظر - 5  .191/ ��4ظر N�Cل P��8 ا����ورO- ، ����- ا�� و  - 4  .5�248دي ا��.زو�- ، ا�� و ا��ر�- �د و*و��, ص : ��ظر - K�2 /323.  3�,  - 2  .73/ 3 ا�د�وان: ا���رودي  - 1                                                           
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���ا������������������������ تأتي أو  ،وهذا كثير دلالة النفي الزمنية حينئذ تقرب من الحالو  . 1"واالله ما فعل :فعل فقال  191   من خلال  خطابه الشعري التي شحن بهاوالمطالب النفسية لدلالات الفنية وطوعه لذلك ويلاحظ أن البارودي قد أفاد مما قدمه الدرس النحوي في استعمالات ما النافية ، فاستغل      . 4تعمل إلا إذا كانت مختصة   إذ المقرر عندهم أن الحروف لا ،ويرى النحاة أن إهمال ما لعدم اختصاصها هو الأقيس  .غير عابئين بالشبه القائم بينهما في الاستعمال مذهب بني تميم الذين يهملونها ويرفعون بعدها المبتدأ والخبر على الأصلي ، وهو القياس  ــــــ  .كدخول الباء على خبرها مذهب أهل الحجاز الذين يجرونها مجرى ليس فتعمل عملها وتتصف ببعض صفاتها  ــــــ  : 3فللعرب فيها مذهبان ،وإذا دخلت ما على الجملة الإسمية     .2، أو للاستقبال في جواب الشرط أو غيره على قلة   لنفي الماضي البعيد �2 ����  ��Y�� ���(��      H� �R ,\���2	�� 2 9-W��HV 2           : كما تعبر عنه هذه الأبيات  ،من قلبه االمعشوقة وتمكن هواه أوتعلق بالحبيبة الإظهار  ،في شعر البارودي " ما" ـ من دلالات النفي بو  . جوانحه دفقاته الشعورية التي سرت بينW�% �W 62a 5             ��� )�ME+ 9��72  l�2R ��2�=       2 9-W �	� V�� 2 a�� ��i- hn��]��         @����� V��2 �� �	2�`�W eV=2 �        �� e�W�	2O�� a2�R e�2��� 62��ممن يعزفون عن وأشد ما يأباه البارودي الضيم وقبول حياة الذل مثلما قد يقبلها غيره        6 وطنه عن سعى جاهدا لرفع الظلم عن نفسه و ولذلك رأيناه ي. أسباب العزة الحقيقية  التماس   .K�1  /101�,  - 6  . 61،  60/ 1ا���رودي، ا�د�وان   - 5  . 5�249دي ا��.زو�- ، ا�� و ا��ر�-، �د و*و��, ، ص : ��ظر - 4  . 313ــ 310ا����- ، ر8ف ا�����- ص : ��ظر - N�C4  /192.  3ل P��8 ا����ورO- ، ����- ا�� و : ��ظر - 2  . 117/  3، ا����قا��8در  - 1                                                              : في هذه الغاية  يقول.  شرفإبتغاء حياة العز وال
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���ا������������������������   192           d������ �R =�@��)j�  ,=(R��      ��� e312&�  9/�� .2Qi�-��� � 1          �	 ��� ��12�  '/�� ����� ���@       Q��	 �W '  6^�* ��  6^�*�       ، فيمدح أصحاب الفضل والسبق ممن حفظ لهم المودة أو  ويتعدى فخر البارودي غيره منها قوله مادحا  ،وشواهده من هذا المدح عديدة  .لمكانهم في المجتمعرأى فيهم فضلا  �)��    ���� f	� 	� f	� � �R 6��H��� 6 �1^.          : وممن خصهم بهذا الثناء أحمد فارس الشدياق وابنه حين قال فيهما وفيض عطائهم ،ولا ينسى أصحاب الفضل ممن ماتوا وبقيت آثارهم في الناس خالدة تشهد على علو كعبهم     1     N�-�� 51 ������� K�% f\U� V�2�� _V	� �O��� �* f#�1  ���-6           :تعزز من أركان ملكه وتعلي من شأن ولايته نظير مقامه في الناس وما يصطنعه من أعمال لصالحهم  عباس باشا حلمي الثاني الخديو� Z�j*2t�]*� 5��3       *#%2E �2�� ��Y2�2 V �(/*2[2 '�    t��	 �]��  ��1 t�i ����� 6�T         @2�2R K�2	 '��2 � �2�2� '2���2 �      =-@� ,.[�� a�i 6�R ,�@�         أو وقد يجمع البارودي بين النفي بلا والنفي بلم تأكيدا منه على حقيقة وقف عليها أو القاعدة العامة التي تفيد المتقبل أينما  أشبه بالحكمة بذلكصارت فنتيجة انتهى إليها ،  إقراره بأن الانسان مهما اجتهد وبذل منها ، وله في هذا المنحى الأسلوبي شواهد كثيرة  .كان  ��� 6-���  0�@\* g	� �W ��1            : قوله أيضا هذا القبيلومن        /�� )�% �21 �2S%�4� �2*	�2 )#�E �*���� !�      W V�2	�  �W	� E          : من أسباب الجهد فهو في حاجة إلى توفيق من االله@     S�O* �H��� 51 g�U[@ �	 �W V�5                                                                    1 - ق���2  .358/  2 ا� - ,�K� 2  /163.  3 -  ,�K�2  /237  ،238.  4 -  ,�K�2  /335.  5 -  ,�K�2  /354.  
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���ا������������������������ في مذهب  جامدوهي فعل . وتختص بالدخول على الجملة الاسمية فتنفي مضمونها       :"  ليس" النفي بــ   193   الشريف وفي فصح النصوص وهو القرآن الكريم وفي الحديث أوقد ورد النفي بها في         . 3"والماضي والمستقبل   والصحيح أنهما ينفيان الحال: " قال ابن مالك فيها وفي ما .إلى الماضي أو المستقبل نفيها للحال ليس على إطلاقه ،إذ قد يأتي من القرائن ما يوجه الدلالة الزمنية للنفي بها  و     . 2"فقد نفيت هذا المعنى ، وإذا قلت ليس زيد قائما ، الحال   على جملة ابتدائية، فينفيها في الحال ، وذلك أنك إذا قلت زيد قائم ، ففيه إيجاب قيامه في  اعلم أن ليس فعل يدخل :" قال ابن يعيش .والنفي فيها ينصرف للحال .  1جمهور النحويين وتكاد تكون هذه الحقائق  .أو إيرادا لحكمة وقف عندهما ، أو إقرارا لحقيقة، مصر وفي منفاه وكل ذلك بدا ترجمة عما اتصل بشخصية البارودي  من صفات لازمته وعرف بها في بلده النفي بليس من  يدةوالمدونة التي نحن بصددها تضمنت ألوانا عد .كلام العرب شعره ونثره  ومن ذلك حقيقة الحياة والموت  .دها غيرهلتي نطق بها لسانه من المسلمات التي قد يقف عنا ��h��U�� 6�� f            :يقول البارودي . وما بينهما من جد وهزل �H4 9 �($��     
%� �R��
�� ��� �� 22h� 4          2�(�	 )��22�� e�
 {��1        �22 h�(�	 ����� �� {���                 ��=2222-�� �222��� ��	� �W H ����-1 �R '� {��2 h�     وأنه هو من زكت نفسه ،لا من زكى ماله وحسبه ،وإذا كان  ،ويشير إلى حقيقة الصديق   .85/ 1ا�د�وان : ا���رودي  - N�C4 /190.  4ل P��8 ا����راO-، ����- ا�� و، : ، و��ظر 499ا���E ا�دا�-، ص: ا��رادي  - 3  .366/  �4رح ��8Kل  : ���شا�ن  - 2  .453ا���E ا�دا�-، ص : ا��رادي  - 1                                                               .وإذا طلب منه العون لم يبخل  وعند الشدائد لا يفتقد، ،فإنه عند المدلهمات حاضر كذلك،
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���ا������������������������   194          '���-	 ���@ FG�� Q*�Y�� {��      '����� ��W=@ FG�� Q*�Y�� � 1       '���=R �U�@ �� �H��� 0 �% eT        �� ��2��� 02'����� �(�@ �� �
�           : بمثل هذا القولوصدح  ولم يتخلف، لبى نداء النفسفإذا تطلب الأمر الشجاعة والبسالة  من خلال هذه الوسيلة في النفي ، ــــكما سبق وأن ذكرنا  ــــوتظهر خلال الشاعر ومناقبه ـ     �E �P
 �nT �!�	 9/��     �^!�1 �� �	+� )�	# 6���2          ��� 5-M�2�� 62 ����E l
�      �^X�R �nT �Y[�� ��:��          �U�� a�(��2 5�!
� ��� �      ����2 ��& � ��� �/�� k    عهده وأخلص في مودته وإذا تطلب الوفاء لم ينس:           ���E� 9��E �	 g�/�� 9/�     5 �: ��� g���� 5���@ e�* 3          G* V� 
�
��� QE 6R�* {��    W VT ���R �W2 h�Y-�� �*�        ��12��1 ,�# �2$��(2��T 52'       h��E+� 6�R S�  5��$ �w	   2         :الزمان  مع، فتارة جوانب الحياة المختلفةمع بليس عن صراع البارودي   النفي وقد يكشف-W eT� e�	=�� 6�R l�$� 9/�      1� f2��� �2  ��2�2�# ��2F� 4   وتارة مع هواه:      '��-R F��\1 .�� l���� {��1      F��� �X�	 �n ����� )�* 9-W eT�5                                                                   1 - ق���2   . 3/220 ا� -  ,�K�1 /180.  *-  4  .55/  1 ا�د�وان: ا���رودي  -3  .8��- ، أي ��*�ق-  ,�K�1 /219.  5-  ,�K�4  /190.  
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���ا������������������������ والهمز فيه  ،أوثقه : العهدالعقد و وكد :" وفي اللسان . التوكيد لغة مصدر الفعل وكّد        : التوكيد / 2  195   . 2" تثبيت الشيء في النفس وتقوية أمره : " وفي اصطلاح النحويين فإن التوكيد يعني       . 1"وتوكد الأمر وتأكد بمعنى ددتهش،أي إيكادا،وبالواو أفصحوآكدته دته أوكدته وأكّ :يقال .لغة وإماطة ما خالجه من  ما علق في نفس المخاطب من شكوك ،وفائدته في الكلام إزالة  إنّ وأنّ  :كدات ضمن سياق الكلام من مثل ؤ أو بإدراج م.كالنفس والعين والكل ونحو ذلك ولا تكون هذه الإزالة وذلك التوضيح إلا بإعادة اللفظ ،أو بزيادة ألفاظ مخصصة . 3" شبهات وذلك بتعدد المواقف التي  وتتعدد درجات التوكيد في الجملة سواء أكانت فعلية أم اسمية ،     .وقد وغير ذلك والقسم والقصر  ومن تتبع طرائق العربية في التوكيد وقف  ،تتطلب توكيدا بدرجة أولى أو ثانية أو حتى ثالثة  درا��ت �د�� C- ا�� و ا��ر�-، �ؤ��� ا��8�ح ����ر وا�*وز�G ، ا�+و�ت، دط ، دت ، : ��د ا�ر �ن أ�وب : ��ظر -4  . 234، ص ا��ر�K� G�,  -3  .234ا�� و ا��ر�- ، �د و*و��,، ص : �5دي ا��.زو�-  -2  . 466/  3،  "و+د "���ن ا��رب ��دة   -1                                                             شتات هذا الأسلوب المفرق في   واأن يجمع من 6وهذا ما حدا ببعض المحدثين .وغيرهما    كالنواسخ والأفعال، أما التوكيد بالأدوات والحروف فكانت دراستهم له في أبواب مختلفة  .5 بألفاظه المخصوصةالمعنوي التوكيد التوكيد اللفظي و  وهو،  جانبا من جوانبه وإنما بحثوا  كيد في باب واحد يجمعهوتجدر الإشارة إلى أن علماء العربية القدامى لم يعالجوا التو       . خباياها لاستخراجها و الكشف عنالمرسلة اللغوية وملاحظة السياق،  في العميق  كما يمكن أن يكون للتأكيد دلالات أخرى تتطلب النظر ، شأنهإبرازا لقيمة الخبر وعظم  ــــــعن المخاطب فيما يستقبله من أخبارفضلا عن إزالة الشك ــــــ وتعني زيادة التأكيد       . 4 على هذا الأمر ھ�دي �5ر C- و 245ــ  5�234دي ا��.زو�- C- +*��, ا�� و ا��ر�- �د و*و��, ، ص  :��5م ��E ���ل ا��6�ل  -6  .234ا�� و ا��ر�- �د و*و��,، ص: ا��.زو�- �5دي :��ظر -5  .197،198ص    .، وا��*و�- ��- ا��*و�- ا�Sرم C- +*��, ظ�ھرة ا�*و+�د C- ا�� و ا��ر�- و�� ��دھ� 267+*��, ا�*را+�ب ا��<و��، ص 
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���ا������������������������ وأكثر أساليب .لإيصال رسائله إلى متلقيه ولم يتوان البارودي في توظيف هذا الأسلوب        . لطرقه دراساتهم متسمة بطابع الشمولية والاستقصاءبذلك  جاءتف ،مصنفات القدامى  196   والقسم  والقصر، ،كإنّ وأنّ  ، مخصوصةوأساليب التوكيد التي جرت عنده اتكأت على أدوات  ولما كان الأمر كذلك  .د اللفظي و المعنوي بذات العنايةوغير ذلك في حين لم يحظ التوكي فأما إنّ فهي أم الباب في النواسخ الفعلية  .نّ وأإنّ يتأكد مضمون الجملة الاسمية بـ        : إنّ وأنّ    .وهجة المتته الشعرية اللوصول إلى الدلالات العميقة المتصلة بذات الشاعر في لحظلمؤكّدة في الديوان مع ربطها بسياقاتها التي احتضنتها وتلك الطرق افإننا تتبعنا هذه الأدوات  ولدفع أي شك أو  ،ويؤتى بها لتوكيد النسبة بين معموليها ،التي تنصب الاسم وترفع الخبر إنّ الأول والثاني فالحرف : " جاء في التصريح  .إنكار يمكن أن يتطرق إلى هذه النسبة ونفي الإنكار  ،ونفي الشك عنها ،الجزأينوهما لتوكيد النسبة بين  ،و أنّ المفتوحة  المكسورة قال . وفضلا عن تأكيد النسبة فإنّ التوكيد اختصار لما يمكن ان يتكرر فيطول ويثقل      .1" ا لا مولغيره ،ولنفي الإنكار واجب فالتوكيد لنفي الشك عنها مستحسن،... لها فإن قول ، فأما فائدتهما، فالتأكيد لمضمون الجملة  : "شارحا كلام الزمخشري ابن يعيش فيمكن الرجوع إليها، ولذلك  ،أشار إليها النحويون وقد ولإنّ أحكام لايتسع المقام لذكرها      . 2" وكأنه بمنزلة تكرار اللفظ ثلاث مرات  ازداد معنى التأكيد ، "إنّ زيدا لقائم"  :وقلت ، فإن أدخلت اللام . مع حصول الغرض من التأكيد" زيد فائم زيد قائم:" ولك من ق  أوجز  "إنّ زيدا قائم" : إلا أنّ قولك ،ناب مناب تكرير الجملة مرتين "زيدا قائم" إن ّ :القائل  وهي  أخوات إنّ التي تعمل عملها،وأما أنّ فهي من  .نعرض عن ذكرها توخيا للإختصار تفيد معنى  "وهي من الأحرف المشبهة بالفعل. 3كما ذهب إلى ذلك ابن هشام  ،فرع عنها لذلك يحسن و إلا أنّ المكسورة  الجملة معها على استقلالها بفائدتها،  ، التأكيد كالمكسورة   .39/  1 ،ا��<�-: ��ظر - 3  .526/  4 ،�رح ا��8Kل - 2  .294/  1ا�*8ر��N�� Pون ا�*وP�N ، : .��د اSزھري -1                                                           
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���ا������������������������ وتصير في  ،وليست أنّ المفتوحة كذلك، بل تقلب معنى الجملة إلى الإفراد ...السكوت عليها  197   وكنت تقول مكان  حق بالموضع،ألكان المصدر  ولولا إرادة التأكيد، .مذهب المصدر المؤكد أي إنها تؤول مع معموليها بمصدر يختلف بحسب  وأنّ من الأحرف المصدريات ،       .  1 بلغني قيام زيد " : قائم ازيد بلغني أنّ " بلغني : فتقدير .شتقا فالمصدر المؤوّل به من لفظهبر مخفإذا كان ال" التركيب الذي ترد فيه  التقدير استقرارك . ومنه بلغني أنّك في الدار .بلغني الانطلاق:  أنك منطلق أو أنك منطلق استقر أو مستقر،وإن كان جامدا قدّر في الدار،لأن الخبر في الحقيقة هو المحذوف من  ،لأنّ كل خبر جامد يصح نسبته إلى بلغني كونه زيدا: هذا زيد تقديرهبلغني أن : بالكون نحو ما يتصل بشخصيته من فيبإنّ وأنّ  في غالب الأحيان والبارودي لا يفتأ في شعره يؤكد       .2"تقول هذا زيد وإن شئت هذا كائن زيدا ،إذ معناهما واحد . المخبر عنه بلفظ الكون  وإذا لم يكن   .قريب أو جاحد عدو صدق ما يدعيه في سلمه وحربه، في شبابه وفي هرمهوهو بذلك يثبت لكل مشكك . شجاعة وإباء وأرومة أصل ونحو ذلك من صفات  يتباهى بها  وسيلة  نئذحي فإنه ،والكشف عما اتصل بها من صفات ة لاستبطان ذات الشاعركيد وسيلأالت بالبديهيات التي أشبه عنده  يقرر بها البارودي حقائق الحياة التي خبرها ووقف عليها فصارت إشادته برأيه  ـــوهي كثيرة ـ ــــالبارودي عن نفسه ومن شواهد التوكيد التي أعرب بها        .بطريقة تقارب الحكمة أو المثل كان يصوغهاولذلك  ،ينفع معها الجزم � ���'             : ، كما يعبر عنه قوله اعة الشدّةسالثاقب الذي يخرج به في �`� 0U�� �	 �nT 5�T�         a�U@ l��E ).E+� '  9/	��3              9R�:EM  '�@�i 51���  aW        F���� �	4 a�&��� '��R 6�[* V      الوداد الذي يدفع به إلى من حوله من الناس، ك ،داخلهأو تأكيده على مناقب رسخت في   .40/  1ا�د�وان  : ا���رودي - 3  . 40/  1ا��<�- : ا�ن ھ��م  - 2  . 527،  526/ �4رح ا��8Kل : ا�ن ���ش  - 1                                                             : يقول في هذا المعنى. يحترم عهوده في زمن كثر فيه الناكثون به والصدق الذي 
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���ا������������������������   198                5@
��$ 
�
��� 0�	 ��	� 5�T        5��1� 
����� S�: 6�R l�P� 1      ، ـــ كما  كان الباروديو  ـ  الحرب ميادين ة فيصوخا ومنها التنويه بالإقدام والشجاعة ينضح بكثير من الشواهد  في هذا الاتجاه شعرهو  ـ جنديا لا يتخلف عن المعارك عرف عنه ــــ 
� e	Y� ��M(�         ��/��� ��� 5�T	�� V              : مفتخرا ومن ذلك قوله. ن بلائهسعلى بسالته وحالدالة  5$�� !�� eT�F g!�$ *  2       فيأتي  الموقف الشعري يستدعي ذلك ، كانإذا  كيدتو ال الشاعر إلى الزيادة فييلجأ قد و عن  تكشففي أشعار كثيرة  إنّ واللام ومن ذلك جمعه بين. أو أكثر  بمؤكدين حينها  
5�T� l ��              : في المحافل العظام اللسان سطوةفي المدلهمات و  الإقدام ومن هذه الجوانب. جوانب مختلفة في شخصية البارودي ���� ,���� 6�R )���     5/�- 4 F
�* �	 {�-��  )��$}� 51�3              �T�2�� 52!���� {�(�� �nT ,��2 l      ��� )��E f%�P�2 �Y��� �-� �R )�              ��!�1 9�: e312!5�M�� 5  '/�-       $ eT�2!�� 9���2�� 52��� �-�1 {222 � �       �]� l	�N��� ��T�2 ��          :قوله والشواهد من الديوان كثيرة منها  ،باندماجه في الضمير الجمعيفيتضخم ضمير الفرد  القوم ،في شعر البارودي تلتقي فيه الأنا بروح  جماعياطابعا  منحى التوكيدوقد يأخذ        �2���� 	� ����� �M  �-*
�� Xe� l��4        2 ���� d���� �-W eT� 2  l����     � 51 a�&��2�� l��2��** 1(U-2!�       فهم رقاق القلوب هواهم عذري عفيف لا يتطرق . يمدح البارودي قومه  بما يشبه الذم   .مثل يراد به القلة : شروى نقير **   . K�1  /164�K�1  /213 .   4 -  ,�,  - 3   .145/  1 ا�د�وان: ا���رودي  - 2  .القد بالكسر سير به يقيد الأسير ونحوه *    . 21/  1 ا����ق - 1                                                             .وهذه صورة متوازنة عهد مثلها في الشعر العربي. إليه الريب، ومع هذه الرقة بأس شديد 
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���ا������������������������ �X�T �H���� !a              : قوله يسمعنا الباروديق االسيذات وفي       199   h��� �	 �nT �        �*=-�� 5��4 �����]�� t-���1                ��2*
�R 
�2 {��\  {��[�� �       ��R2Xe\  9 �� �	2���H ���2 �        العرب عرفها فأخلاق البارودي من أخلاق قومه الذين خرج من أصلابهم ، وهي أخلاق بين الناس والتي لا يمكن أن  عليه ويؤكد الشاعر بإنّ حقائق صارت في حكم المتعارف     .الذي عب منه البارودي ، واستلهم من قيمه ما شاء  زمانهم وعرفت في شعرهممن قديم  
( R ������ 51�            :شاعرال ، كما قال وتقلب أحوالها من قصر أيامهاومن جملة هذه الحقائق ما كان ذا صلة بالحياة الدنيا . يردها إلا جاحد| � � eT�O7 6    ��-	� �Y$ '� ���(/* Vu2           H ���\W�  '  c�@ 0�1 51       u��	�� ��:�R� '����P �	          d����� l��*4  '  d�-��� g��M	�     �(/*�2R#T '�1 �	\  X=22 u�      راته الأقرب إلى باب الحكمة قولهيومن تقر:          
�j��� 5�� ,��]�� eT ���T� 4      �725 �+ h��Y��2�B*V '2�3           m��@�	 0/�-� �(7�1  g�WG     �WG* k*�E ������ 51 d����1     ماهو معروف بين الناس ،وذلك رفعا  في مواضع من شعرهبها البارودي  يؤكدفأنّ  و أمّا ��l           :ومن ذلك قوله متغزلا  ،من أثرهوانهاشا د وتنبيها على خطر شأنه من شأن المؤكّ �� �$%�i ��$ ��R� 9-W �	     Xe� ���2�2	 e�2Y2�*2�+� �2h��4         h���+� e�H\  '��T 6R�* 6(���      e� l�2��� 521 a��2]2��� �	�                                                             1 -  2   .87/  4ا�د�وان -  ,�K�1  /104  ،105 .   3 -  ,�K�2 /72 .  4 - ,�K�1  /74  ،75 .   
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���ا������������������������ على وجه الخصوص أمر معلوم لا منها  الفاتنةو نشأة الهوى من النظر إلى عيون النساء ف     200   9 �
%F           :ومن ذلك قوله . الدلالي ويبلغ تأثيره مداه مما يحقق المفاجأة بهذا التضاد  ، مناسبةومن الميزات الأسلوبية في أسلوب التوكيد في شعر البارودي اقترانه بالنفي في أكثر من      .في تأثير عيون الحسان على أصحاب اللب من الرجال ولكنه أراد أن يلفت الإنتباه إلى جانب الضعف الإنساني الذي يتجلى  يخفى على البارودي ،-W �	 2��R 6U7� 9-W nT        �:���  )���� Xe� ����� _1      الراسخ بأن الموت لا يأتي إلا والمفاجأة التي تلقتها نفسه بفقد ابنه ، وذلك بالرغم من إيمانه يبرز أثر المصيبة على نفس الشاعر، فمثل هذا التصادم الدلالي بين النفي والإثبات 9 �
%F           : أيضا قول البارودي مبرزا عاقبة العشق الشديد ومن هذا القبيل  .فجأة -W �	� 2  ��O	 h��U���    �� 6�T2 ��] ��[�� '���* QU��� Xe�2  وزيادة في الإثبات و من وسائل التوكيد التي لجا إليها البارودي دفعا لمظنة الشك       :التوكيد بالقصر من  والقصر .قائق عاينها وسيلة القصرأو تأكيدا على ح ،لحقائق نفسية تلبست بأنا الشاعر بمعناه الاصطلاحي  عندهمقديما ، وإن لم يتحدد وأهل البلاغة  اةلتي عالجها النحالمباحث ا وتحديدا على أن معالجة البلاغيين للقصر بعد عبد القاهر  كانت أكثر تفصيلا لمباحثه،       . 3ضمن نسيج النص وإنما كان يتحدد بمعناه السياقي الذي تولده أدوات القصر المعروفة،  أوضحوا أقسامه واستقصوا طرقه وأبانوا عن أسراره ضمن النصوص التي قد فلمصطلحاته ،  راجع إلى تخصيص : " وخلاصة القصر عندهم أنه .القرآن الكريم نصوصدرسوها وبخاصة  لا منجم لمن يعتقده شاعرا  زيد شاعر: كقولك، دون ثان الموصوف عند السامع بوصف  . زيد قائم لا قاعد، لمن يتوهم زيدا على أحد الوصفين، من غير ترجيح: ، أو قولكومنجما ��ز ، ص : ، وا��ر���- 310/  2���و�,، ا�+*�ب، : ��ظر��E ���ل ا��6�ل  - K�3  /44.   3�,  - 2  . 203/  1ا����ق  - 1                                                           �Jل اO;و�� ��دھ�  252د.  
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���ا������������������������ ما : شاعرا لا ا منجما ، كقولك لمن يعتقد زيدأو بوصف مكان آخر..ويسمى هذا قصر إفراد  201   أو إلى تخصيص . ..، أو زيد شاعر لا منجم، ويسمى هذا قصر قلببل شاعرزيد منجم   لكن  ،لمن يعتقد زيدا شاعرا ،ما شاعر إلا زيد: كقولك ، قصر إفراد  فالوصف بموصو  ما قائم إلا زيد ، لمن يعتقد قائمين، أو أكثر في جهة من : قولكأو ، شاعرا آخر ىيدع في  ، لمن يعتقد أنه شاعرا إلا زيد ما شاعر إلا : كقولك  ،قصر قلب معينة ، أو الجهات ، وإن في التفريق بين المعاني المختلفة للقصراعتبار مقام المتلقي حاسما  أن ويبدو      .1" بشاعرما زيد هناك : لكنه يقول  ، قبيلة معينة ، أو طرف معين . النص لا يخلو من طرافة وفائدة موقعه فيحال فإن  كل وعلى. تشابهت بنياته التركيبية جملة، فهو تركيز شديد  ،لأنه يضغط جملتين فيتاكيد فوقأنه تأكيد ذلك  ،قمة وغاية"   فهو ووظفها بما يخدم أغراضه الشعرية وما  ،معظم وسائل القصروقد استفاد البارودي من   .النفي والاستثناء وغير ذلكأو  ،فقد يأتي بإنما أو أنما ،اللغةتعدد وسائل القصر في ت و    .2"في الأسلوب فإذا اجتمع ما ينفي وما  . والاستثناء لا يكون إلا بإلاّ  ، " لا أو ما أو إن" بـ والنفي يكون . النفي والاستثناء :هيعنده  ورودا وسائل القصر يناسب تجربته الشعرية غير أنّ أكثر لا يساوي بينها في المعنى  واختلاف أدوات النفي واتحاد الاستثناء في مثل هذا القصر       .3"أما المقصور عليه فهو ما بعد الاستثناء  ،صفة كان أو موصوفاالاستثناء  يكون المقصور بالنفي والاستثناء هو ما قبل " و .يستثني حصل القصر أو الحصر   .147أ����ب ا�8ر C- ا�رآن ، ص : �8�ح ���د درّاز : ��ظر - 4  .531/  1،  1996،  ��1د ا�ر �ن  �ن  ��+� ا���دا�-، ا��)�� ا��ر���، دار ا��م ، د��ق، ط - 3  .09، ص1986،  1ا�رآن ، �ط��� ا�S��� ، ا��ھرة ،طأ����ب ا�8ر C- : �8�ح ���د درّاز  - 2   . 400، ص 2000،  1ا��K*�ح ، * �ق ��د ا� ��د ھ�داوي ، دار ا�+*ب ا������ ، ��روت ، ط: ا��+�+-  - 1                                                             . 4ليست كذلك من حيث المنحى البلاغي   على أية حال لكنها، القصرشابه الدلالي بين تركيبات إلى التيؤدي  نعم قد. بالضرورة
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���ا������������������������ في  الجرجاني، وأما الدواعي التي تستوجب القصر بهذه الطريقة فقد فصلها عيد القاهر       202   لأمر لفيكون " ما هذا إلا كذا  وإن هو إلا كذا: "لخبر بالنفي والإثبات نحواوأما : " قوله  قلته لمن  : أو ما هو إلا مخطئ .ما هو إلا مصيب: فإذا قلت  ،ينكره المخاطب ويشك فيه لم  :ما هو إلا زيد: وإذا رأيت شخصا من بعيد فقلت  ،يدفع أن يكون الأمر على ما قلته  ، ثناءيصلح معه القصر بالنفي والاست لالدى المخاطب مما يتيقنه في نفسه  والمعلوم       .1"وأنه إنسان آخر ويجدّ  في الإنكار أن يكون زيدا  ،تقله إلا وصاحبك يتوهم أنه ليس زيد " ما أنت إلا  والد : ماهو إلا أخوك ،أو يقال للوالد " كأن يقال للرجل تذكيرا له بحق الأخوة  تهدف إلى الكشف أمثلة لابأس بها من القصر بطرائق مختلفة  ديوان الباروديفي  و      . 2لأن القصر بهذه الوسيلة إنما يكون لدفع الشك عن المخاطب و لا شك لديه ���2           :فخره في ساحة المعارك  والاعتداد بها شواهد الزهو بالنفس ومن             .وفي كل ما يتعلق بكينونتها وشجوها ، وفي ألمها  ،في زهوها و فرحها نفسية الباروديعن ��� ��W t2  g%��� 9�7 �       V� �	2]��� �:�-��� VT ��2
�3         ���� '� f��:2* f�2X��  �%�@        X�&-*� 1 �%�i2!
�/�1 u�]��� 5          ��� k���� VT 9-W ��1� l�O�� '       ��&�� '$%�1 Z�/�� VT 9-W �	�        ��� ,�j: 6���� �	 {�H ,�O        ���* g%�: 51 e���� a�$� h��^         ��1 �	2	%� VT �]2 �H���^ 5       !�� V�22���� VT �22� 52�R ��22�         �	� W2� q��  ��� �2�� ,j2 '/        W V�22X.i ����� '�E�Y* h22�        �i�	 �W 51 _�Y-* �� a���� �nT      12�/�� ��2�| VT Z2E �2�2!
T ��ومن ذلك  .آلامه وما كابده من عنت الحياةوتارة يأتي التوكيد بطريق القصر لتصوير        � ��ز،  ص  - 1                                                             :كما تعبر عنه هذه الأبيات  ،شقاؤه ببعد الحبيب�Jل اO;ص : ��طر  - 2  . 256،  255د ، ,�K� 170، 169/  1ا�د�وان : ا���رودي - 3  . 256ا��8در.  
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���ا������������������������   203         �*�O�� ����� 5-R 5��4  '�31      ��72��7� ��  �2 � �	� �$�� '2F�1        t	��  VT F�-�R 9�(W� �H       F�7 6�R ,�� {�-�� 0@�Wn �nT       -R ��:� �� � 5H� {�-�� 0        ��: f���H�
%��� 6�R f��	����      عبر عنه بذلك القصر  محبوبته ،فليله طويل ودمعه غزيريشكو البارودي شدة شوقه إلى يسيل كلما ذكر هذه  "هل اكتحلت عيناي إلا بمدمع " الذي اجتمع فيه النفي والاستثناء  ��a^�$� !F             : قوله واصفا بعض معاركه لمسلكومن الأمثلة على هذا ا. بأم عينيه ويعاينها يراها كأنه  ،وسيلة واصفة تقرب الصورة إلى المتلقيبوصفه  ،لى القصرعويتكأ البارودي أحيانا       .عزّ عليهإلا الصبر وإن في هذه المحنة ولا سبيل له . في نفسهالمحبوبة �� VT �P .1        x �� � !F��� VT L%� V�2       واقعا  الشاعرنقل لنا من خلالها يالقصر في شعر البارودي وسيلة تصويرية  قد يغدوو تسلط فيه أراذل الناس على واقع  الحرة وتأباه نفسه  لا يرتضيه الذي ومن هذا الواقع .عايشه 
 �� e� VT �H��� 6            :م وأخذوا بزمام أمورهم أفاضله�/*^ '��      a��O��� S�-R� 0��*� g���3   وعلى شاكلة هذا الواقع تداول المستدمرين على أرض الكنانة:            ���-� VT �H��� ��R �Y	 �	�    �H�-&	 �E ���4 !/�	 a���� 4          �	� �W �	 _.��� ������@         �]R� � x�Y1 �BE ��  ,���            �O� ��� ���R VT ���H� ��1         ��� VT ���*% V��-&	 d��فنهبت خيراتها واستعبدت  ،ة من البارودي إلى مختلف الدول التي حكمت مصروهذه لفت        . K�3  /562�K�1  /144.  4 -  ,�K�1  /112.  3 -  ,�, - 2  .160/  1 ا����ق - 1                                                             .مروندشأنها في ذلك شأن كثير من الدول الاسلامية التي تعاقب عليها المست ،أبناءها
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���ا������������������������ � �� Z�/�� 6P	 ��*=��� 9�" ��[-* k�E1            ��Y(-	�Y��� �*�&�� _%�*V      L�� l��P% l            : يتطلب عزيمة قوية لتحقيقه والوصول إليهوالعلا  سبيل منها أن سبيل المجد  التي أدركها ، و جملة من الحقائقيقرر من خلالها ف ،قصرالويستغل البارودي وسيلة     204  ���� '/	 eT    !�H ��2	+� '2Xw�� '  Q��* �� �c�            �����O	 6Y$� 51 0/�-  bG$�1      -�� eT2�/  K�]2c�@�	 d���� 5   ومنها حقيقة الصديق:              @ FG�� Q*�Y�� {��� '���-	 ��     '����� �W=@ FG�� Q*�Y�� � 2             '���=R �U�@ �� �H��� 0 �% eT      ��� 0 �� ��2!� '����� �(�@ �فيه والحق أن البارودي في تأكيده على حقيقة الصديق أو من هو الصديق بحق لم يأت     � ومن هذا القليل الذي . أما القصر بإنما فهو قليل لا يمثل مسلكا أثيرا في شعر البارودي    .قد سبق إليه لدى الشعراء وغيرهم و معروف  مطروق و بشيء جديد ، إذ إن هذا المعنى �1��           � �i� 3��* b��T        f�� ������ ��7,            :جاء طيعا من غير تكلف قول الشاعر  e�/��� {��      f�$ 8� l��@ ���      من الخير للمرء فيها أن فإن  ،لما كانت بهذه الصفة،و وكأنها خيال سرعان ما يفارق صاحبه التي لا يكاد يشعر بها ابن آدم  السريعة الانقضاءيؤكد الشاعر على حقيقة الدنيا الفانية   .K� 1  /97�K�3  /220.  3 - ,�,  - 2  .187/  2 ا����ق - 1                                                                    .هو تقوى االله يتزود بخير الزاد ألا و 
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���ا������������������������ الحلف  :ويرادفه. إذ قياسه الإقسام ، مصدر ليس بجار على فعله" في اللغة القسم       :التوكيد بالقسم   205   . ء أكانت مثبتة أم منفيةويجيئ القسم تأكيدا لجملة الخبر الواقعة في جوابه سوا. 1" والإيلاء تستقل جملة  فلا ، جوابهفي افتقار الشرط إلى  وأسلوب القسم أشبه بأسلوب الشرط        . 2و واالله لا أقوم. واالله أقوم :تقول تتم  وذلك حتى ،المقسم عليه، أي  جملة الجواببل لابد لها من  القسم مكتفية بنفسها، مهم  بأمر كذلك وإنما أردنا الإخبار نقصد الإخبار عن الحلف فحسب ، فنحن لم.  الفائدة ويقسم بكل معظم إلا أن النبي  .3لأفعلنّ  ،أقسم باالله: وذلك نحو قولنا  ، لأجله أوقعنا القسم وقد كانت العرب في جاهليتها تقسم . 4صلى االله عليه وسلم نهى عن الحلف بغير االله تعالى  المقسم  3المقسم به  2أداة القسم  1: وأسلوب القسم يقوم على أركان ثلاثة معروفة       .ى وغيرهما اللات والعزّ ك ،بآلهتها التي زعمتها . واالله لأذهبنّ : كقولكلزمته اللام والنون في المستقبل،  إن كان إيجابا" أنه ومن أحكامه .عليه واالله لزيد : أ وخبرا كقولكوقد يكون الجواب مبتد. حذف اللام وربما جاء في الشعر...  تؤكد باللام ف ،لقد قام زيدواالله : وإن كان الجواب ماضيا قلت. منطلقوواالله إنّ زيدا ل ،منطلق ويجوز حذف لا في المستقبل . واالله ما قام، و واالله لا يقوم  :و إن كان الجواب نفيا قلت .  أو تأكيدا على  ،إبرازا لقيمة المقسم عليه عنده القسميأتي و . صيغة القسم فيه على معهودهم  ويوظف البارودي القسم توظيفا شعريا تقليديا يغلب عليه طابع القدماء ،فلا تكاد تخرج      . 5" النون لإثبات تلزمه و لأمن اللبس بالإثبات ،لأنه في ا ،  1993، 2أ �د ا�د��ري، �+*�� وھ��، ا��ھرة، ط�رح +*�ب ا� دود C- ا�� و، * �ق ا��*و�- ر�N�ن : ا�K�+5-  - 1                                                             التي عاشهاأو إلحاحا على موقف شعوري جسدته التجربة الشعرية  ،حالة راسخة في نفسه   . 379،  378، ص�K�,ا��8در  - 5  .374ا��+�ري ، ا����ب C- ��ل ا�Jراب ص : ��ظر - 4  .��862د ا��ھر ا��ر���- ، ا��*8د C- �رح اN�J�ح ، ص: ��ظر - 3  .374ا��+�ري، ا����ب C- ��ل ا�Jراب، ص: ��ظر  - 2  . 297ص
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���ا������������������������ وهو إلى ذلك تقرير  ،وفي هجره لوطنه وملاعب أنسهمعاناته في فقده للأقرباء وللأصحاب صفه أسلوبا تأكيديا عن حب الشاعر لوطنه ولحبيبه ، كما أبرز و قد أبان القسم بو        . الواو وأقله الباءبلفظ الجلالة فأكثره ارتبط بالتاء ثم رأيناها تدور في شعره القسم بالعمر على عادة الجاهليين أما القسم التي وأكثر الصيغ       206   �        -�� ,�i �4 @�1n�� 9�F����2l ��          :لهو التي تبين تعلق البارودي بأرضه ووطنه وتكشف مقدار شوقه إليه ق ومن الأقسام       . فكان القسم بحق شاهد على إرث أدبي بارودي ،الي وقف عندها دةالعديائق رسخت في عقله ووجدانه بفعل الحوادث المختلفة التي عصفت به والمحطات قلح	2	�2���� e�
 '2�(6 K��O	�1       �O��� ��  %�* L%� 51 9�:��       �H�@�2H� e�-]�� ��2� 52K%��        � 2$� ����� %�O2*�2�	�2�* �2R � ��       0����  K#�% �H� 6�$ ��\�أفرغ بشكواه فقد ، الممتلئ لوعة وحسرة  الشاعر في هذا القسم تنفيس عن وجدان      �  فيظهر  ،فيشغل قلبه وينفي الكرى عن عينيهوقد  يتعلق قلبه بحبيب صعب الوصال ،      .الذي ينم عن وطأة المعاناة بسبب من البعاد عن الوطن وأهل الود  المحمول الجوابي الثقيل H%��7 9       :كما في قوله بل يقسم تأكيدا منه على خضوعه لهواه ، ذلك عليه ولا يستطيع أخفاءه ،@ {�U�� 0*�@ ��(1�     f��� �nT4 �-��� ���	 51 �Y&���**2        -@���� �	2�&�� f�2�4 	 ��2���` X�      �R2! 
 9��$ 62�P��� �%�� '  9        /�� 8�(12R 62@ �	 �H��2X��29�      - 2��� �W�%+� ��  6��� f�X���  158/  1  ا�د�وان: ا���رودي  -2  .البند هو الحزام **   .الدياميم واحده ديمومة ، وهي الأرض القفر *   .111، 110/  1ا�د�وان : ا���رودي - 1                                                               : ،كما في قوله بيب بها وإظهارا لجمالهاشوربما حلف ببعض صفات المحبوبة مبالغة في الت.  



ا�����ا�������                                                                                                                                   ا��
���ا������������������������   207          ���� �	 %��[�� l%�� ��  9��E     R a/E �	 e�
%+� 9!�^ �	�2!�1       �-��� j�j��� �2�  
�2* �2$��2 9      4 �-` ��U�� 5H ��U�� �	 G�� �          � �-��*2�� �/( ���� '  �^%� 9��     �  L�[�21 e��R��� �2�W 5 ��P        يحلف بوجه محبوبته و ببعض أجزائه، كما يحلف بحسبها الكريم الأصيل يمينا منه : في أنك لو استسقيت بهذا الوجه وذلك الحسب لأرض لجادها المطر ولأنبت الكلأ مبالغة  ��$-R F�-R 5H� 5��&��� ����    -W�/ 2  5=*=�           :قدره عنده  وارتفع شأنه لديه ، فتارة يضيف الأماكن القريبة إلى قلبه ، كقولهمضافا إليها ما عزّ  " عمر"ويكثر البارودي القسم بصيغة معروفة في الشعر القديم وهي       . وعقله ؤادهبمحاسن ليلاه التي سلبت ف، وتغنيا  منهالشعر  �	 ��2�R �H��2�  2              ���1� 9��M��`�� ��R l�@ �	     � 6�+� ��&� ���1 �	� 9/	��1�            72+� �	 d.Vb R VT2 �Y2 �     H��E2R 6�T �2��1�2	� ��21 �2
الأصحاب ثم صارت التي كانت عامرة بالأحباب و " لعمر المغاني " نازل يقسم بحياة الم     � أنه لم يعد يتشوف إلى غيرها من فلم يتبق منهم إلا جماعة الشاعر أحدهم  خلوا منهم ، لسورة وتارة يضيف الهوى الذي كابده إلى قسمه إبرازا لمحنته و بيانا لضعفه و انقيادا       .فهي مثوى الذكريات وملتقى الخلان  .مكانة في نفسه  لما لها من ،المنازل ��X-5 ��           : هذه الإضافة ما جاء في قوله الوجد وتباريح الغرام التي سكنت جوانحه ،ومن أمثلة  e�� 5�T l���� ����l�-      QE�	 �P��� �%�� �	 '�� 5��3           �W2 � �� a*���� 51 5	���  6      R=�2�  92Q�.��� h��" 5-R �    أقسم بحياة الهوى أنه صار إلى حزن شديد بسبب مكابدة الأشواق وتعذر لقاء الأصحاب .   .K� 2  /356�K�1  /162 ،163.  3 - ,�,  -2  . 159،  158/  1 ا����ق -1                                                             ومما يؤكد بلواه استعانته بإنّ، واللام في جواب القسم ضمن المركب القسمي، وهذا يطابق
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���ا������������������������ عدها النقاد  بقصيدة فالمحن والإحن في حياته كثيرة منها فقده زوجته التي رثاها. ألمت بهويعكس القسم بلفظ الجلالة في كثير من شعر البارودي أحزانه المتوالية وجراحه الدامية التي  "العمر"والقسم باالله رغم أحقيته في المنظور الإسلامي إلا أنه أتى في درجة ثانية بعد         .وشدة حسراتها حالته الشعورية التي آلت إلى منتهى آلامها   208   
	�5R  ��	�            :على نفس الشاعر قولهومما جاء فيها مبرزا لأثر الفجيعة . العربي يون الشعرع من 9X�P �	 8��@        
�]	+� �- � �* 0  l
��� aHn 1           l���� t	 0-R 9�	 5-��/@ V   f���H4 @ �	2 F
��  d�1��� _�           E 5�$� f�W ��1/ �W� �� �� ��   (	2�� ��$�2* _��2	 )�2F
��            ���W ��(�� 5��$ �	 0���1        E��2	 92!�O$2�R �2
��R+� 6        على المودة الخالصة لها  تأكيد منهه تفي حق زوج البارودي الذي أصدره" تاالله " القسم وليس  . الأمل في قلبه ةالحياة وباعث ةصادق لحالة الحزن المضاعف بفقد شريكترجمان و  ��%S               :القسم معنى الوفاء بتحميل  ـــــ وكان قد فقد أمه ــــــ قد يؤكد على فجيعته و     .قياها في الآخرة بل ؤه في االلهللبارودي من عزاء في مصابه الجلل إلا رجا %n �	 _�/�� V 8��1     E �	�2�i �2��	 _�%+�  �2-2��2              V ).� 0��Rd��� �  g��         �T!����� ��7+� 6��* nT �U�*�     �	� $i 51 f�Y� 0� � ����       ��#�-�4 �*���� ��@%� V� 3            5������ a	� �YE 9�7@5             :التي اتصفت بها نفسه  الكريمة من الخلالوتحمل للأذى وغير ذلك  ةوعلو هم وشهامة عن ملامح شخصية البارودي وما يتصل بها من عفاف وسيلة كاشفة القسم كوني وقد   	�6 ���� h�7 �� % �M��                                                               1 - ق���2  .202،  201/  1ا� -  ,�K�3  /413 .  3 - ,�K� ،2  /175.  
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���ا������������������������ 91%�$ 51 ��a #��   : في قوله كما  أو إشادة بطهارة النفس ،      .غايته الحوادث فقصرت به عن  هحالت دونه الحوائل وألجمت ولا يلين إلا إذا وانى في تتبعهاتيلا ف معالي الأمور،وأنه صاحب الهمة العالية التي تطلب  ، باته في مواجهة المواقف العصية لعمر أبيك على رزانته وث" بصيغة القسم  يؤكد الشاعر       209   �	 _����       F�O7 �d�� 6�T ���	 5�
�$ V�1   ��!Y�� � �R.[�� l�H� 5--M��       �@��2"| t2������ %�2!/�� � �22��   g�*�@ �	 9W%
� {�� ��]�          �H��� �	4 �Y��  �M/�� �R 9^�(R�1     نفسه بأنه صاحب غزل عفيف جمع فيه بين اللهو وطهارة النفس وشرفها  البارودي امتدح كونه مؤخرا : وذلك بثلاثة شروط" تؤكد مضمون الخبر إذا دخلت على خبر إن المكسورة " والفعلية ومنها المؤكدة للنفي ، وهي التي يسميها النحاة  لام  الجحود ، ومنها المزحلقة التي ويؤتى بها لتوكيد مضمون الجملتين الاسمية . ، منها الابتداء  2بمعان كثيرة  ترد اللام     : اللامالتوكيد ب  .لأنه يعرف طريقه جيدا وسلامة مسلكه فيه،على نقاء حبه الذي تصدر كلامه مؤكدا بالقسم  لأن أصل " بالمزحلقة وسميت .5حينئذ اللام المزحلقة أو المزحلفة عند بعض القبائل العربية   وتسمى  . 4زيد قائم، زيد قائم، زيد قائم: إن زيدا لقائم اختصار لقولنا: قولنا فإنّ  .في التوكيد  ولا تدخل هذه اللام إلا على خبر إن المكسورة  دون سائر أخواتها، وذلك قصد المبالغة     . 3" ر ماضعن الاسم وكونه مثبتا وكونه غي   . 311/  1.��د اSزھري ، �رح ا�*8ر�E�� P ا�*وP�N : ��ظر - 5  . 534/  4ا�ن ���ش، �رح ا��8Kل : ��ظر - 4  .311/  1ا�*8ر��N�� Pون ا�*وP�N ،  : .��د اSزھري  - 3  . 127ھ�دي �5ر ، ا�*را+�ب ا��<و�� ، ص : ��ظر  - 2  . 217، 216/  4ا�د�وان : ا���رودي  - 1                                                            ،دون إنفزحلقوا اللام  ،كدينؤ فكرهوا افتتاح الكلام بحرفين م ، إن زيدا لقائم،لأن زيدا قائم
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���ا������������������������ بلام  بشبهها سيبويه سبب تأخر اللام إذا اجتمعت مع إنّ  ويعلل.  1لئلا يتقدم معمولها عليها   210   ومن شواهد التأكيد بها قول  .ذلك من المعاني التي ارتبطت بالشاعر في وطنه وفي غربته والهوى والشوق والشكوى وغير  وتكثر هذه اللام في شعر البارودي تثبيتا لمعاني الفخر      . 2لقسم في التأكيد ،أي أشبه باللام الواقعة في جواب القسم ا وذلك على زاده الإعتراض بروزا ،  والذي تهاعلى تفرد الحبيبة و خصوصي أكدت اللام     �� !5�T3� $ 9 XGR��F�� 2 9�� N�-��  ����E v     !�Y��  5! 2+�9           :البارودي في هوى له  مما شكل تقابلا دلاليا برز من خلاله الموقف  ، الذي أبدتهالتمنع  المنافرة  أمر من رغمال ��                :ومما جاء في معرض الفخر قوله   .لمبدع الخطاب الشعري  الشعوريR�-$ 9*�� ���	 h���       Xw�	 %��&��  �Y� 'P� �R�كلامه باللام للمشككين في  وقد أكد .عسيرة أبلى فيها البلاء الحسن وخرج منها منتصرا بشجاعته و إقدامه في الحروب التي خاضها وهي كثيرة  ـــــكعادته  البارودي ـــ يفتخر     4 �1
  ���'        :للمدح ، كما في قوله التماسا وربما أكد باللام     .بطولاته وبأسه � �	9��1 ��,        *�E2�@ ��  S.7+� �2!��5       9��E� ���	 �W 9��i�2W        , ���	4 !��	 �W 9��P�
  . K�1  /136�K�3  /505.  5 -  ,�,  - 4  .159/  1ا�د�وان : ــ ا���رودي  3  . 147، 146/  3ا�+*�ب : ��ظر  - 2  . 311/  1، ا����قا��8در - 1                                                             المعاني، وخاصة حينما اتصلت بالذات المبجلة التي اتخذ الشاعربارز في التأكيد على هذه   وكان لللام دور. كال البارودي المدح لصاحبه بما يراه اهل له من عدل وخدمة للرعية      
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���ا������������������������ 
�  ��&-6            :قوله ، كما في صياغة هذا النوع من الوللحكمة نصيب واضح في . من أشعار البارودي    وهذا بين في كثير، ومما ترد فيه اللام مؤكدة لمضمون الخبر اتصالها بجواب الشرط       .، إذ الضمير أعرف المعارف  الضمير عنوانا لها على التميز  211  ��/�� h���� e� ���        �P�@ ,����  ����� h% �"�M�1     فكم  .لا يمكن ان تشترى بالمال وهذه حقيقة معاينة والتاريخ يشهد على ذلك  ةإن السياد    K�2  /205�,  - 2   85/  2ا����ق  - 1                                                                                  . منه وقسط فاالله يبسط الرزق لمن يشاء ويقتر على من يشاء بعدل .الأمر حكمة ربانية مشاهدة ، فمقدار الرزق لا يتعلق بقوة الشخص، وإلا لم يمت أسد من الجوع ، بل إنها حقيقة   H� l�2� 1     �� ,���% f�  ���XUt��P�� � e	� 6O�* ���)6 $�% ��/'          :المنوال نقرأ قوله وعلى ذات         .من غني طوى الموت اسمه، وكم من فقير احتفى التاريخ بذكره 
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���ا������������������������ وفي الإصطلاح فإن . 1من معانيه الخلق والإبتداءو  ،فعل أنشأللمصدر في اللغة الإنشاء       : في الجملة الإنشائيةـــــ   212   وهذا .  2"إيجاد النسبة من غير قصد إلى كونه دالا عليها حاصلة في الواقع " الإنشاء هو  وبعبارة أخرى . 3  أو لا تطابقه يعني أن النسبة في الكلام الإنشائي ليس لها خارج تطابقه يستدعي الذي  هو"  اء الطلبيشفالإن.طلبي و غير طلبي : وينقسم الإنشاء إلى قسمين      .في الخارجفإن الكلام الإنشائي لا يحكم عليه بالصدق و الكذب لانتفاء المطابقة  الأمر، والنهي، :أشهر أقسامه ومن. 4" وقت الطلب  في اعتقاد المتكلم  غير حاصلمطلوبا  غيلر حاصل وقت يستدعي مطلوبالا  ما "طلبي وهووغير . النداء والاستفهام ، والتمني ، و ليس في القسم ما و اللطائف لأن فيه من المزايا " بالقسم الأول  ـ عادة ويهتم البلاغيون ـ      . 6" وكم الخبرية ،والرجاء ورب ،والتعجب ،والقسم ووهبت، والعقود كبعت واشتريت ،صيغ المدح والذم:" من أشهرها  عديدة صيغه و  . 5" الطلب وهذا يتطلب  ، القسم الثاني يفنية وجمالية فقيم  غير أن هذا لا يمنع من وجود .7" الثاني همها أ ومنالإنشاء الطلبي تسترعي الإنتباه،  أساليب من شتى و في ديوان البارودي ألوان  .بكل تأكيد الحفر في متن النصوص للعثور على هذه القيم    . 61، ص  �K�, -7  . ��61وم ا��)�� ، ص: ا��را�-  -6   .  67ا��ر�K� G�, ، ص  -5  . 68�واھر ا��)�� ، ص : أ �د ا�5���-  -4  61ا��را�- ، ��وم ا��)�� ، ص : ��ظر -3  .189، ص  1987،  �2+*�� وھ��، ا��ھرة ، ط� �د � �د أ�و �و�E، د;;ت ا�*را+�ب،  -H�� "1  /170  ،171.  2 " ا�ن ��ظور ، ���ن ا��رب، ��دة  - 1                                                                   .الميزات الأسلوبية التي اكتنفتها، و مقدار ما عبرت به عن التجربة الباروديةوسيعرض البحث هذه الأساليب مفصلة في مواطنها بحثا عن . الأمر والاستفهام و النداء



ا�����ا�������                                                                                                                                   ا��
���ا������������������������ أو  يحصل الأمر مستقبل أبدا ،لأنه مطلوب به حصول ما لمو "  :الزمنية بقوله دلالة الأمر  السيوطيعلل يو  .2فهو فعل لم يقع بتعبير سيبويه  ،وتنصرف دلالته عادة إلى المستقبل ."1على جهة الإستعلاء حصول الفعليطلب به "  يعد الأمر أحد الأساليب الإنشائية و     : الأمر / 1  213   ، إما على الفور كما ذهب إلى  ما أمر بهوالأمر قد يراد به ظاهره ، فيلتزم المأمور بتنفيذ      .3" دوام ما حصل يراد غير وقد   . 5كما يرى ذلك الخطيب القزويني ،خلافه ى عل، وإما 4ذلك السكاكي وهو طلب الفعل على جهة الإلزام إلى معان أخر يقود  ، يخرج الأمر عن حقيقتهالظاهر ، ف والمصدر  ،و المضارع المقترن بلام الأمر ،فعل الأمر: أربع  بصيغويتحقق الأمر      . 6 ونحو ذلك من المعاني التي تفهم من النسق التركيبي في بنيته الشاملةكالإباحة و التهديد والتعجيز و التمني و الدعاء و الإلتماس و الاحتقار ، المقام إليها سياق  ��          :ومن الشواهد على الأمر بالفعل قول الشاعر. سواء أكان الأمر مباشرا أم غير مباشروفي شعر البارودي تتوافر هذه الصيغ الأربع غير أن أكثرها ورودا ما كان بصيغة الفعل      .7اسم فعل الأمر ، والنائب عن فعله ���O	 6Y$� 51 0/�-  bG$�1      c�@�	 d���� 5�/  K�]-�� eT8      �31-5            :منها قولهفي الديوان و شواهدها كثيرة  المقام الثاني وتأتي صيغة ليفعل في �B�� 
�/�� 5  ����          �$� �H
��W�� ��% ��  .K�1  /171�,  - 9  .187/  2ا���رودي، ا�د�وان   - 8  .��74وم ا��)�� ، ص: أ �د �8طEK ا��را�-  - 7  . 117،  116ا�زو��- ، اN�J�ح ص : ��ظر - 6  .117اN�J�ح ، ص  - K�429.  5*�ح ا���وم ، ص  - 4  .16/  1ھ�G ا�5وا�G : ا���وط-  - 3  12./ / 1ا�+*�ب : ��ظر  - 2  .75ا��8در ا����ق ص  - 1���9                                                             1
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���ا������������������������ � $ ��1        ��i�9R=P eT ���: a �1 ��                :ه منها قول لهذا الضرب من الأمر  بنماذج عديدة ديوانهو يحفل . النائب عن فعله وسيلة للأمر ويجعل البارودي المصدر       214  -� f�P�����  �
��
 R�-�� 6�R�* {�-�� 6�2         l��� �H�R _�2�2 ��*�$ %�=��� �    Tt�((1 d�1�H�2  6        :في مدونة البارودي قوله  هذه الصيغةومن شواهد   .ابقيها سالأمر أيضا صيغة اسم فعل الأمر وهي أقل من  غومن صي      " صبرا " صيغة المصدر بدل على ذلك قد و  .اعة الجزع سالتصبر ب يلزم الشاعر نفسه     1 ���
��� QE ��  9�R%  �	 ���Y��� �ME 51 Q���2tO       ختلاف حال لاعلى المباشرة وعلى تحقيق المطلوب  ـ ـ عادةـــالأوامر الحقيقية وتعتمد . شعره  في تكثر و أخرى مجازية قل ورودهاوانقسم الأمر في شعر البارودي إلى أوامر حقيقية 2 �� ��]��� 5       522 �-� ����O��� N��22@�$�          3وباكري الحي من قولي بإنشاد ي الرسالة يا عصفورة الوادي     أد         :ما ورد من الأمر المباشر ةومن أمثل ـــبين العلو والدنو الآمر والمأمور�� �	�2  e�-F
�@%��          ��22	 
� ��&� �2-22���� 0      �22 a�M� ZOR =�@* F
�-�� aW�W     ن يوصل إليه رسالة حب أالذي بعث به إلى شكيب في لبنان  طلب الشاعر من رسوله ���ف، و��د إ�E ��روت ، و*و5�C -C� ��د أ د أ�)م اSدب وا������ ، �ؤرخ ، �ن أ+��ر ا�+*�ب ، .  �1869+�ب أر�)ن أ��ر ا����ن ، و�د C- ����ن ا���م *    .K�1  /239�K�2  /239.  3 -  ,�,  - 2  . 8/  4ا����ق  - 1                                                               و إنما خرجت إلى معان أخرى أنبأ عنها السياق ، وبخاصة السياق اللغوي ببنياته المختلفة ،وأكثر الأوامر كما سبقت الإشارة أوامر غير مباشرة لم ترد على سبيل الإلزام والاستعلاء،       .سابقة من أمير البيان  ةوتقدير ردا على رسال Eل إ��ن *K�*�8, ا� �ل . ا�*5ر �Kن ا�*ر�ل .1946ا���م .أL�م �دة ��8ر، وا�* �Sا�ر �� ا -C ���د��ون و��رھ�� ا����ر ا��.H* ، و���ذا���م: ��ظر . د�(�S174/  3 ، ا�زر+�-، ا .  
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���ا������������������������ /� +� �E�� �*        �*��9E�� eT	� ����-�� ���P'                :وعلى ذلك فالأمر قد يكون وسيلة لا ستعطاف المحبوب ، كما في قول البارودي   215  �� F
�� ���=1           �1�@22�  522�� 
�j2(�-	 922 '      �	�2	 l�/� ��2i �	 _|�2" ترفقي " وطأ الشاعر لطلبه بالنداء الذي يستميل القلوب ويشرح النفوس ليتبعه بالأمر       29� ��� ���PV          : المطلعكثيرا في شعر البارودي ، كما في هذا ومثل هذا النهج من الأوامر الذي يظهر ضعف الشاعر ويبين عن سلطة الحبيب يتكرر . انقطع ، فلا تعذبه بصد ولا إعراضحاله، فتسمح بوصال قد رق لاستعطافا منه لها ، لت	 �* ��(�� F
%      tO�* �� �	 ��E 0��بدأت معه  ومعاناته كانت قد، وتوجعهوالأمر من الأساليب التي ترجمت معاناة البارودي        :� 2�5   والتوجع والحسرة وهما من تائج الغربة  . وغربته في منفاهوانتهت معه في وطنه وتضاعفت  وعرفت مسيرة .   3بالفقد سواء أكان هذا الفقد مؤقتا أم نهائيا بفعل الموت في الغالب يرتبطان أوقاتا عصيبة وفجائع فضيعة شفّت جسمه و أبكت عينيه، وتركت أثرا بالغا في ودي البار  فقد أقرب الناس إلى فؤاده  مصيبة ولعل من المصائب الجليلة التي عرفت سبيلها إليه. نفسه  
 � ��W	�    ���R 0����� 0��T ����� V4 a-5           :ه التي قال فيها أم ألا وهي،  نفسهوأعزهم على �����  61�� a���� l%� 4    و إقبال ، ومن عجائب ما يبكي الشاعر ويحزنه فوت زمن الصبا رمز القوة والفتوة       .وألم الفاجعة التي أصابته  ما يوحي بشدة المصيبة"  ليبك عليك القلب " القلب بالبكاء الشاعر وفي أمر .ذرفت من دموع ، بل إن القلب وحده من يستطيع الوفاء بدين المفقود حزن على المرثي مهما وهو ال إن العين في نظر البارودي لا يمكن لها أن تفي بالمطلوب ������ ا�.�ر وا��J�ء،: ��ظر - K�2  /239.  3�,  - 2  . 117/  1ا�د�وان - 1                                                             :ولنستمع إليه ناعيا فترة الصبا  .الشيخوخة زمن الهرم و الضعف  ، ����                                                                 . 412/  3ا�د�وان، : ا���رودي - 4  . 154، ص  ���2005ورات إ* �د ا�+*�ب ا��رب ، د��ق ،  ��ن 
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���ا������������������������   216              ��H.W 51�i� 5��$ ��Y�� 0���      $�2� �2	 '2-2]� 52�2	
�� t2t 1            @ e�	#2�� 6��2R� �2Wn h��2 ��      �=-@ {�-�� ��� f
�W f�O7 �nT     على  مدميةفإن بكاء القلب حسرة ، العينين حسرة  اءوإذا كان بك .بكاء العينين وبكاء القلب ،نيبكاء بل لا بد من  ،بكاء واحدوتغير الأزمان في تبدل الأحوال  البارودي لا يكفي التضرع ى سبيل والدعاء لايكون  إلا عل. ويستحيل الأمر في لغة البارودي دعاء      . بلا عودة البهيجة ب أيامها، وذه وراحة البال الأنسالجميل مصدر الزمن فقد  � ���)�6           :في أحد رفاقه وأبيات البارودي في هذا الصدد كثيرة منها قوله  .وخاصة في سياق التوبة والأوبة إلى االله  ،دعاء للنفسأو  ،والمفكرين العلماء والأدباء الفضل في المجتمع من هلدعاء لأ وهو.  2، لأنه من أدنى ضعيف إلى أعلى قويوالإفتقار���� ����� � .��� )�1       ��-�� �Y&�� S%�� �	 6-��� ����3  9  -���           :أحد أصدقائه قوله مجيبا على رسالة كان قد بعث بها  يندرج ذاته وفي السياق        . هدعا له بصفات السؤدد وتحقيق الأماني لفضله وسمو قدرة ولمكانته في نفسE�  V� a�M� ����1        0��R �-@���(��� ��M*\ 4     ومن لوازم هذه  ،"فاسلم شكيب "  دعاء للصديق بالسلامة من المحن و الحفظ من السوء إلا أن يرفع أكف الضراعة عساه ، فما فكربه عظيم ومحنه كثيرة  ،وأما دعاؤه لنفسه فكثير    .هذه الأدعية سلامة الطوية ، والوفاء بحق الصداقة العظيم  وتظهر لنا مثل .االله عليه نعمة العافية والدعة والطمأنينة في استمرار لا ينقطع حتى الممات  السلامة إسباغ ��h%�*  5-i� 6�T 5$           : الغربة التي طال أمدها  كربةومنها ، ج كربه يتفر والنهي للمن بيده الأمر الدعاء ب 5  ,�i �$    5H���\  5-���� 5$�"� ��E�15                                                             1 -  ق���ن ط�ل، ��م ا�����-، ص : ��ظر - 2  . 224/  2ا��4  .64/ 2 ا�د�وان  - 3  .63  -  ,�K�2  /249.  5 -  ,�K�4 /180  ،181 .   
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���ا������������������������   217           5-�Y�* 0-	 ���  !5�R �-	��      5H�� =P�R 5�31 d�� �W �	              �ME �	 9�� 5�/E� 5��R
 �GH      W '� �-�*2�� g�� � �2g�U-�فيلتجئ إلى من بيده دفع الهموم  ،وشوقه الذي طال التي امتدت يشكو البارودي غربته       جميعا ، لما فيه خيرهم البارودي القريب والبعيد والسيد والمسود والفرد والجماعة هذا و نصح      . 1"غاية الطلب تعود على المأمور بالنفع والخير" وهو غرض شريف ومقصد نبيل و ميدان النصح والإرشاد ،  في شعر البارودي ومن أبرز الميادين التي تجلى فيه الأمر      .فتبتل الجوانح وتجف المآقي ،راجيا منه أن يفك أسره ويعيده إلى أهله وتفريج الكربات لا التواء في عبارة واضحة وقد صاغ نصائحه . أو قاعدة استلهمها من سالف تراثه  الأيام ، اإياه هعلمتديد رآه أو توجيه حكمة سلم يبخل في ذلك برأي ف .في عاجل أمرهم أو آجله %��22
� V *� �2*                : من الدنيا وزينتهاالأفراد  قوله محذرا هذا القليل  ومن  .هذا الصدد يكفي وقليلها فييطول ،  فيها الأمرو  فهي كثيرة  ،الأوامروليس لنا أن نستعرض جميع هذه      .غير أنها مع هذه المباشرة تمس الوجدان وتنبه الفكر من اللغة التقريرية المباشرة، فيها قريبة	�22 g
%�        E2U�� 0��Y* e� �	 %�G2h� 2             ��(M	 ��� ����� 6�T ��Y@      �����21 �2��� '�22�� � %��2(h�               @�2�� _�(22��� �2 a/(	 �       P�2�� � 4��222�2(�@ �2h%+� x              �� �
2��2 .1 �2@�E �2�-2 �        	�: �	2h%n )G�� N\M�� �  إلى أن يقول:             (12�T a2�$ 8� 62-	 �2 �	�      h�M��� )����� ���1 �wM@3           �	 Q1����1 ��[�� 6�R �(R��        GH2 
��(RV� '�� �2h%�            ��1 _��* f�E �$ ��  �P�       �-*2" t2h�&��� ��]��� �  .K�1  /88�,  - 3  . 87/  1ا�د�وان : ا���رودي - 2  . ��65م ا�����-، ص :  �ن ط�ل  - 1                                                             
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���ا������������������������   218               '� 9-O1 �� �H��� e31          h�� ����� f���� �	 ���$     من التكالب على الدنيا و الإصرار على متابعة  يحذر الشاعر في هذا السياق التوجيهي ضمنيا بترك اللهو وفعل البر و ألا يقرب خمرا فإن معاقرتها سامعه نصح ف الزائل ، حطامها ثم دعاه إلى الإقبال على مولاه و التوبة إليه و فعل الخيرات و الجود . هو الهلاك لا محالة  1�� 	��% ���   B��(��1�� �Y(��� e�i�+� 5- �*��               :في قوله  كما ، طابعه الجمعيإلى  يالفرد هالأمر من إطار  يخرج الباروديوقد      . قبل فوات الأوان وانقضاء الأجلبما ملكت الأيدي  �����,� �	+� 511            -B@ V�2�� ��2��� d�2�/� �n '*�* �	 ��1� �����1     ��2�/(��� ,�2            12n h�F "2]��  ���2�2(	 �2�2 �    )�2(	 ��2���  �X�27 Fn !h%�       ا توالت فيه فأرسل خطاب ،أدرك البارودي قيمة العلم و دوره في النهوض بالفرد والمجتمع بطريقة أقرب ما تكون إلى  يصوغ نصائحه قليلةفي أحيان غير البارودي  على أن      .على حد سواء المجتمع و الفرد ولأثره الحميد على  على غيره فضلهلالأخذ بالعلم  تحفيزا على "انتسبوا " انتصبوا " " استيقظوا " أفعال الأمر  وبالتالي فإن درجة الإقناع فيها تكون لربطها السبب بالنتيجة ،  أو الحقيقة المقررة ، ،الحكمة ���           :والسعي والجد  مرغبا في الرفق ومن الأمثلة على هذا النهج قوله. عالية �% m�@ Q1��� ���(��1      6�
+� 6�R ZOR������ �M@2         '� 9�� ��� t��� 4 6(���1         ]H eT2E���� �2��� #�E �2l�   :وقد يرفد أمره  بقول يجري مجرى المثل ، وهذا أدعى إلى الإقناع، وذلك على شاكلة قوله         ��5��2 ���2R VT �\* �2� #�2���1       ���(�	 �]��� f���: 6�T ����13         ����� �R 5-&* �	 ���� �]� 51        g�2�2 + g�2�
� �22	+� �2	 �
  .K�3  /10�K�1  /230.  3 -  ,�,  - 2  . 271،  270/  3ا����ق  - 1                                                                  �
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���ا������������������������ غير قليلة  في أحيانومن الملاحظ الأسلوبية في اللغة الآمرة عند البارودي اقترانها       .يعرف في البلاغة بالتشبيه الضمني ـــــ مما يجعل المتلقي يقبل على ما أمر به لجدواه بجمل داعمة لها ــــــ وهي جمل تندرج ضمن ما "  انهض و دع " اتبع البارودي أوامره     219   1�h�$� 5            `�  �+*�( ���7 ��1 	�            :قوله نذكر منها الأمثلة في هذا المقام عديدة و  .    لخطورة أمره وعظم شأنه ،بالنداء، وذلك لزيادة انتباه المأمور في ما هو مدعو إليه _�*�%�e��تسلس  لايامها متقلبة أف ،يذكر البارودي نفسه وغيره بعدم الإطمئنان إلى أحوال الدنيا     1� مآلاتها ، وهو ما أوجزه اسم فعل وعلى ذلك ينبغي التأني و التفكر في  . قيادها بسهولة 0 ����l            :وعلى نفس الشاكلة قوله . حتى تكون له عدة يجابه بها ما قد يفجؤه منها ،"رويدك " الأمر   ��� eT ���: a�$ ��1      �E '� S.@ �� S��1 �M12       قلبه حاثا إياه على الصبر وعدم الجزع على ما أصابه ويعزيه بأن كل الشاعر يخاطب ، معيدا بذلك تقليدا عربيا سلك سبيله الأول امرؤ اثنين موجوديون أو مفترضين آمرا يخاطب وثمة ملحظ آخر جرى فيه البارودي على عادة القدماء في أمر المخاطبين وذلك حين        .و كم من بعيد صار قريبا  ،فكم من محبوب قد ظفر بمحبوبه . ينتهي إلى لقاء فراق 
*�� R�5�T g��Wn !5            :أمثلة هذا المنحى الفني قولهومن       .3القيس في قصيدته قفا نبك \1        h�Y��� �*�� '($%�1 G-	4     في السياق نفسه وقوله  :             l�E+� e
�U�� l�H 51 5	.	 .$�     l��* V �	.��� ��E 6�R 5���15                                                             1 - ق���2  .62/  4 ا� -  ,�K�1  /163 .  3 - ردن، : ��ظرSن ،ا��� ،G�8دة ا��ر��� ا� د��6 ، دار ��داء ����ر وا�*وز���د ا��)م ا�ر��دي، ا��ص ا�<�Oب C- ا�   .K�4  /189�,  - 5  .54/  1ا�د�وان،  : ا���رودي - 4  .84، ص  2012،  1ط



ا�����ا�������                                                                                                                                   ا��
���ا������������������������ و بشجاعته  بأرومة أصله فيفخر للفخر الذاتي ،  البارودي من فعل الأمر مطية  تخذوي     220   في شعره ، تنقاد حتى صار ذلك سمة بارزة ، وبشاعريته  ، و بفضله في السلم ،في الحرب �� 9	��M)5           :له في ذلك القوافي ووتزاحم عليه المعاني ، ومن هذا الفخر نذكر قوله P eT 5-R �Y	 ��   )�$� X=R � b�� �R _��[@1       � � '22	 f\2-�� t2�2�^%\  f�2 �     " 9�w��2��� g�*�� �&22�في ثقة  قول لمخاطبهفي . بمكانته العالية وشرفه الرفيع وعزّه التليد رب السيف والقلميفخر     )�/ و العالم  ،الصغير و الكبير ايعرفه هافهم يعرفون ،عن هذه المكانة أهل مصر سل :واطمئنان سارت سه فخره بشعره الذي بلغ الآفاق و ومن لوازم فخره بنف. والجاهل وهذا مبالغة في الفخر  ���%F        :في كل ناحية به الركبان \  ���@4   QO-	 �W �
�   Q���� r.  �	 5��$ ��  ��1 2          �%�i Fn���� �/��� �H4  �%�@�   ��� e�M	 '-	 �]U�� %�w*X-Q          -&*2
�� '  54 *�2 �W% ��2  '  W ' 2E �2Q��� d���  ��  
يدع ما سواها لبلاغتها  أنو  سماعها وتردادهاأن يطرب ب أشعارهيطلب الشاعر من متلقي      �   .K�2  /344 ،345�K�3  /488.  2 -  ,�,  - 1                                                                      .الفخر الذاتي والتقدير الشخصي الذي يتفاوت في تقديره الناس عامة والنقاد خاصة ومثل هذا الشعر للبارودي وغيره يدخل ضمن . حادي العيس في سيره في بيدائه  مطرب ولا لا يستغني عنه ــــ في نظره ـــــ  لسحره وجماله هذا الشعر غدا فقد .  وقوتها وجمال إيقاعها



ا�����ا�������                                                                                                                                   ا��
���ا������������������������ فهم طلب " وفي الإصطلاح هو . 1 التفهيم من المستفهمطلب هو الاستفهام في اللغة        : الاستفهام/  2  221   و هل و من ومتى و أيان   الهمزة :هيو أدواته إحدى أداة من يتقدم لك علم به، بلم  شيء أو إفادته معلومة مجهولة عنده أو ، و يهدف الإستفهام إلى كشف الغامض لدى السائل       . الباقيوهو  ، فحسبما يطلب به التصور  ـــــــ 3  .وهو هل  حسبما يطلب به التصديق فــــــ  2 .وهو الهمزة  ، و التصديق أخرى، ما يطلب به التصور تارة  ــــــ 1  : 3ثة أقساموتقسم أدوات الإستفهام إلى ثلا  . 2وكم و أيوكيف  و أنّى  أين و  تتطلب ستفهام عن هذه الوجهة إلى وجهة فنية أخرى لا لإوقد ينزاح ا. إزالة لتردد قائم عنده  السخرية  وإنما يكشف هذا الإنزياح عن معاني التعجب أو الإنكار أو الاسترحام أو ،جوابا وقد لا نخطئ القول بأن أغلب  ،يشكل الاستفهام سمة أسلوبية بارزة في شعر البارودي و     . 4ونحو ذلك من الأغراض التي ينبئ عنها سياق المقال أو المقام و قد يتعدد داخل القصيدة الواحدة حتى . ي أثنائها قصائده شابها الاستفهام في مستهلها أو ف في وترجمت لا طلبا للجواب و إنما هي خلجات النفس سرت  ، لتتلون به و تتمركز حوله و أصدق مترجم والشاعر أشد حساسية من غيره . مما ينتاب النفس الإنسانية ذلك  و نحوو الاستفهام نزعة إنسانية فطرية تتصل بالذات ترجمانا لمعاني القلق و الحيرة والتعجب        . وما استفهم عنه صيغ الاستفهام المعهودة ما ترغب ودواخلها ، و إلى عوالم نفسه  ينقلناالاستفهام فب. عن نقل هذه المعاني إلى متلقيه   .���351ر ��ط�ن ، �د�G ا�*را+�ب ص : ��ظر - 4  . 63، ص ا��ر�K� G�,  - 3  .��63وم ا��)�� ص : أ �د �8طEK ا��را�-  - 2  . 83������ ا��J�ء ، ص :  ��ن ����  - 1                                                             . وسائله تبعا لتعدد المواقف الشعورية التي يحياها  ذلك تعدد فيت. وما ترغب عنه فيه 



ا�����ا�������                                                                                                                                   ا��
���ا������������������������ إن ومن ثم ف .هذه الأغراض وغير ذلك من الأحوال عوارض تداخل ،وإنكارها و انفعالها    النفس فحيرة ،ولا يكاد يخلو غرض شعري من استفهامات البارودي وهذا شيئ طبيعي       222   يأتي  الاستفهام قد وجدنا أن مدونة البارودي الشعريةجملة الاستفهامية في وفي تتبعنا لل      . تموجاتها الشعوريةو  عن دلالات النفس الباطنةح تفص الاستفهام بأساليبه المختلفة آلية يأتي مفرقا و خاصة إذا انتقل  قدمكثفا يخدم فكرة بعينها أو غرضا خاصا ألح عليه الشاعر و  حينذاك يحددها سياق ومن ثم فإن دلالة الاستفهام ، الشاعر بين أغراض الشعر المختلفة  
!X�E � h��U�� 6�� ��� F����        g  5          : ومما جاء في هذه القصيدة ،"بنية الفقد "  نسميهاتؤسس لبنية واحدة يمكن لنا أن فعلى سبيل المثال لما فخر معارضا المتنبي في إحدى قصائده أورد أبياتا  . مختلفةأغراض ولا يرتكز هذا المنجز الأسلوبي على غرض بعينه ، بل وظف البارودي هذه الآلية في       .التوحد تعدد في سياق  إنه يمن القولو بعبارة أخرى . الذي يعايشهوتسيطر على الموقف  لكنها تؤول جميعا إلى بنية نفسية واحدة تفرض نفسها عليه، تختلف فيها أدوات الاستفهام  استفهاماتيفرض عليه جملة  يسيطر على الشاعر موقف شعوري معين فيحدث أن        . الغايات الدلالات و تختلفالقول فتتعدد بذلك �	 S�O* V aO7 a�U�� �	 1        12��� F\21 �2 '	�%� e�	=�� 5          v 7 F��2��2�� �21�2R� d�2g!� v         Z�W�� �	��  %�&�� 51 N�-�� )��        g��R �!�&@ �$ 5 ��� 9*�% v        � ��2�	 �2�2�� 
�2	% h�2  92 '         g
�* V �	 �-R 5������ b��:        12�2� �2[  52-��(�� S
�: �2 '         �R2	� 62�g��(�� �:�� ��4 v        �:2-  92i ������ 521 .*�2�2 �        g�](�� aE�: �	 ��1 .��7 �P� v        W\12$V �	 �w2�2 '��$ ZY* �� 9         	 S�:��2g
� �&* �� 9���� �       ��i�2	�*� a2�  52-R {�� �2H�2 �         g�P� g��R� )������ a�i �	�                                                             1 - 488/  3ا�د�وان : ا���رودي.  
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���ا������������������������ أو ، في هذه الأبيات أربعا من أدوات الاستفهام تلاقت كلها لتعزز النفي  البارودي أدرج      223   للخل الوفي الذي  حاجةومن  ، للشباب بعد ذهاب أيامه توديع من  شاعرعاناه ال الفقد الذي بعيد المنال  وأزمة الفقد جعلته ينأى بنفسه عن واقعه المعيش إلى واقع آخر. عز وجوده  ومن جليل هذه الأحداث وفاة والدته وهو . التي تعرض لها غير قليلة  المتتابعة النكباتو  فالحوادث المريرة . التي أحاطت بالشاعر من كل مكان  الحسرة و المعاناة الحزن و جملة من استفهامات البارودي تفصح عن معاني ما ورد فيمن الفقد ومن هذا القبيل        .يتمنى فيه حصول مطلوبه وهيهات له هيهات  في أعماق  جرحا غائرا مما أحدث له، ففقد بوفاتها القلب الحنون و الحضن الدافئ  ،بمنفاه � F�����2 �Hd�%� ���E 51                :عبر عنه بقوله  نفسه        �E �� a��Y	2]-  92���`+ ��E F��2�  ���2              1؟ @�2 �( ��1 �         ���* ��W��B�� 6�R ,V=�� d���� 5              2؟�
�R� 5-R ��Y�� 6��1 9��@     � 5�/P !Z� ����R )��������              9R%�@ {�� m���� G�@ Z�W�     �	" e=أدوات الاستفهام والتحمت تراكيبها في نص القصيدة بيانا للنفس البارودية في  تضافرت       3؟ � �  ���	�� 	-�-����2 بث للشكوى تخفيفا  هي قلقة لا تبحث عن جواب بقدرمافي أسئلة  معاناتهاجوها و لمها وشأ ولا هناءة ، فلا طعم للحياة عنده  .من الضغط العالي على هذه النفس المكلومة بجلال الرزء نما فقد الروح للروح إ و  ، وقد يفقد بعض أصحابه و أحبابه وذوي قرباه ، لا فقد الأموات       . الحنان والعطف  في  عال مثال في العيش بعد هذا الفقد لرمز   .K� /3  /405�K�3  /400.  3 -  ,�,  - 2  .395/  3ا����ق  - 1                                                             :وأشعاره عن محنة الغربة كثيرة منها قوله . طال شوقه واحترق فؤاده وهو في منفاه   فقد  ، ذاق في هذا الصدد الأمرين والبارودي. والقلب للقلب وذلك بالبعاد عنهم والمفارقة لهم 
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���ا������������������������   224              v �	=�� ���*% �* 0  ���R�        ������ ����� ��  ��]�� 5�(��11            ��`�M� 5	�*� ��P% S�(��          �M/�� � �H+� V�� %���� 51 �	�            9��� �	 ��  5������ 
�@ ��1     �B�� ����i�� 6�T 
��@ �H )�2�2           ��@X=R ��  5/�� a�� 9-H�        R Fn !F��2�� �X=2* V a2�2 �v            f��` ��� �� l���� 51 �M* �� ��  @%�$ 5E� 2(��� ������ 51 '2�           9��R �	��  5/�� 0�	� Z�M1      ��Y�� 5 2� (E2�H��� 5-��موت  ب الخطبو منها ، في منفاه  وخاصةتشكلت لبناتها من عظيم الخطوب التي ألمت به   "الأسى" أن ندعوها ببنية  لنا و ثمة بنية أخرى أورثت البارودي ألما وحزنا عميقين يمكن      3؟6  وهو الأمر الذي  .وتحسر لمصابه أشد الحسرة  تألم لذلك شديد الألم زوجته أم أولاده ، فقد 
 -��� �*�2�# F� 92�E�$ e          . تقطع جملة استفهاماتها القلب يرثيها بأبيات  دعاه لأن�v       i��2�  5(��� �*� f�2F
�j  5           4؟(E�/  ��� aO7 �H %
� ��       �� )� ���\12v F
��� h�:� �          H
 �*2�1 �2���  5-(�]1 �2�v        F
�(R � 5@�R �:.7 9��W            �H���� F�-^ �E�@ �� 9-W eT    v F
V�� 6�+� �	 9�E% .1�          �*����� ������ ! ]1 F�2��2�        F
�-�� �GH ��  _���� 9�E5؟         �	 F\�12* 
%� �%�2�+� �2 6       F
��% e�-R 9M�	 �$� 5-R  6؟          v ���/$ �H� ��Y�� ���(�\1�       v F
��@ �H� e���/�� a  .K�1  /193�K�1  /192.  6 -  ,�K�1  /189  ،190 .  5 -  ,�K�4  /27.  4 -  ,�K�4  /26.  3 -  ,�,  - 2  .25/  4 ا����ق - 1                                                             �( �:



ا�����ا�������                                                                                                                                   ا��
���ا������������������������ هو التعظيم الدهر عن فتكه بزوجته سؤال المتعلق بها ،لا ليجيبه وإنما  الشاعر يسائل       225   ــــ على   الدهرمن الشاعر جرد قد و  .قلبه دلالة على قيمة المفقود ومكانته في للمصيبة وال شخصا يحاوره عاتبا عليه صنيعه به وبأولاده مبرزا بذلك فداحة  عادة الشعر القديم ــــ  في أسئلة تنبئ عن عظم ما  ذاتهالاستفهام إلى ب البارودي ويتحول .الخطب الذي أصابه  فسه لعله في ذلك يخفف من وطأة المصيبة على ن ، يعانيه ومقدار ما يلاقيه من ويلات الفقد لكنه يعترف بعجزه وقلة حيلته  . تستعيد عافيتها وتواصل طريقهاليداوي جراحها ، فالمكروبة  لم بما ،  او عذبه افأرهقه نفس البارودي،  الشديد ــــ منالأسى  منوهو ـــ نال الشوق و       .والنسيان بعيد المنال  عليه ما يعاني ، فالصبر قد عز بإزاء ��( *-� K	� h�i 	�5          :أسئلة من يعقل إلى من لا يعقل  اعلى لسانهجرت فه ، انستطع كتمت�� l�@�    5�	��� ��(/* �	��&�� l-/         1؟����� �	�222��  �222��*n� ��222 v '    @�2g�� 	2 5�	
� ,���P 6�R �v          �U�� a�(�	 S���� �G�� �	 �      v ���25��^� �	 �%��� '��T 9v          5(R��  e�	=�� ��� �H %
� ��        5�	 ������ 9P�H )� ��� 6"�1v        ،كان يخف إليها بروحه التي تسبقه إلى ربوع "إلى بلده ، فقد  اشتد حنين البارودي فجعل يتساءل عن  ،و كوته نار الجوى بة،الصّبا تهرقوأ.  2"الشباب وملتقى الأصدقاء  تألما لحاله إلا منهما  ذلك ، فما المطر له في دمعه ةمشاركة الحمام له في نوحه و مشارك ناها ضوهذا تساؤل عجيب أملته نفسه الرقيقة التي أعياها الوجد وأ .ومقاسمة له في أحزانه فيتساءل مرة أخرى عن سر النسيم  ،معاني الشوقويمعن الشاعر في تشخيص  .البعد  وهو .  وتأكيدا على مقاساته ،معاناته إبرازإمعانا في وعن علة حرقة حشا البرق ، المبتل  .                                                             111، ص  1999،  1دار ا�ن +�6ر ، د��ق ، ��روت ، ط.��ل ا��و�E، ا���رودي راOد ا���N5 ا���ر�� ،  - 2  . 215،  214/  2 ا�د�وان: ا���رودي  - 1                                                            .  
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���ا������������������������ تنفيسا عن ،  تشاركه همومه وأحزانهالطبيعة  بهذا التشخيص يجعل ما حوله من عناصر  226   بنيات الاستفهامية الماثلة في شعر البارودي بنية التعلق بالمحبوب وتعشقه والميل ومن ال    .وطأة البين وألم الفراق  تخفيفا مننفسه المرهقة بالأحزان و  
	���2��_ 	             :والشواهد في ذلك عديدة منها قول البارودي في هذه القصيدة الغزلية . إليه � F%
� �22�  �2�2 �       /�� ���1 

�@2�*% 5H )� �  1؟             ��-/  ��P� 9�H e� 5--��	��*      ���* {�� �/��  ��	� F�� v             a��� �H� l���� d���� a�&* �H�      ���W �H� a���� ��M� 5�[*�v            /	 _� e3122�  �%�22 ��1 �2�2 �        � a���� e�-R 9M�	H��BW �           �1 f� �W�2��� �� �	 ��2 '��  �      *�$ '-	 ,���V ��P 6�R2222�            % ��122��� �2�-��� 9�2P t22 g%��       ��\1 �W�-R )�/	 �	 �	�22� v            2[2R 9�22/��  �-��2��-^ ).2 �        *�W d�-��� S��O	 _�P�22 �           -�	��@ Z�M12- �:� �	 6�R 52 5       �*�� 9��� 6����* a�� �	 v        لتعزيز بنية التعلق  لبارودي ،الشعرية لو تضافرت في اللغة ، أدوات الاستفهام تناغمت فظهر منه ، قلبه وسيطرت على مشاعره  المحبوبة  فقد أغرت . والهيام والوله بالمعشوق يخفف من  و لن. الهوى والشكوى وهما متلازمان في حقه لا يكاد ينفك أحدهما عن الآخر تهدف أو الدلالة المركزية التي يتجمع حولها الاستفهام ببنية ، ونختم هذه البنى الشعورية        .جراح قلبه الغائرة ووصال يجمع الأرواح ويداوي  فؤاده ، نظرة تشفي وطأة هذا التعلق إلا الاستفهامية على وجه  الجملة و ، فيها الجمل الإنشائية تفتوهي بنية تكا ،التذكيرإلى  إلى حياة أخرى ينبغي الخصوص للتذكير بقصر الحياة الدنيا و زوالها و أننا صائرون    .512ــ510/  3ا�د�وان : ا���رودي  - 1                                                               : منها في هذه الغاية النبيلة عديدةو أبيات البارودي . الاستعداد والتزود لها
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���ا������������������������   227          �#�� 5&�� �$��E� �R 9�� 6(	      �#�� �� +� {�-�� a�U�� 511؟�         V�E �*�UR� t/@ 51 eT2]2 �       M�2�
�% ����� �R ��� 57� �            12&�� 0��Y@ )�(2���  5���2 �        ��@�2��� 0�(��  �2 tP��/�� )�v          �P�# 0��$ ��^���� 51 0� �	�         �GH �R 0�M*v 4t	�i 9�� 6�            ��Y�� ��M� �	 d���� Q��(/* �H�       � �nT2����P hG�@ �2��$��� '2tv          *2 '���  e�-��� e��-R d���� l�         HG* �2��* a2�/�� 52 t��Y*�          �-/@ e�	�$+� _����� �*\12 ��          v .��� ,.$t$.  ��-	 L%+�1           �H��  h�(��� �H��� )�$�� ���	          (��� ��
� � _��	2 9��t�.i          E �W l%�2!5 �  ��H�n2�� �2 l
�         �12E+ �2!E�@ ��	 �2tP�% �  v        تعددت معانيها ف) متى ، ما، أ ، هل ، أين ، أي ( في أدواته الاستفهامية  نوع الشاعر لكنها تتفق في دلالتها العامة أو الدلالة الأم  ،و تمن وتقرير ،الجزئية من إنكار ونفي وتذكير .  ، وشواهد التاريخ تشهد غلى ذلك  وأنها فانية لا تدوم لأحد ،وهي الكشف عن حقيقة الحياة الأول، في القسم لا يرد بالكثافة التي مرت بنا استفهام البارودي وثمة منحى آخر في        .والتزود منها للأخرى  ، وعدم التعلق بها فإنه يتوجب الحذر منها ،وما دام الأمر كذلك الشيء القليل قد يكون  و .من تأثير فيها وإنما يأتي متفرقا في أنحاء القصيدة لكنه لا يخلو ، وبالتالي يؤدي دوره في التأثير بالرغم من هذه مدعاة للفت الإنتباه وجلب نظر المتلقي إليه الإنسان بطبعه دائم " و الليالي وليالي الشباب خاصة فقد يأتي للتحسر على مرور        .عديدةالتي ينشأ لأجلها  الفنية وأغراضه ، وشواهد هذا المنحى كثيرة . القلة   " الفتوة والنشاط والصحة هي أيام السعادة واللهو والقوة و و  ،حنين إلى أيام الطفولة والشبابال   . �114 ا���ر�� ، ص ا���رودي راOد ا��N5: .��ل ا��و�E - 2  .207ـــ  202/  2 ا����ق - 1                                                             :استعادة زمانها شعريا من الممكن الجائز فإن ن تولي هذه الأيام من دون رجعة ،وإذا كا. 2
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���ا������������������������   228              v 6�&�� F
��  �-����� �*�     ���� �	 '(�� ��R _�n22261             ��^�% 5(U�R �	 '  9-W      �^��� 9	�R 6�� �nT 6(E           *�2�� )�22�: � �22W �2 ���      @�Wn222^ ��22���� S�22 �       فقد اندرس  ،يعمره من الأهل والخلانالمكان في أسى وتحسر عمن كان البارودي يسائل قع الشاعر المرير الذي فرضته حوادث الدنيا ، كان الاستفهام مرآة عكست واوكثيرا ما       .ذهبت ولن تعود أيام الشباب وعصره الزاهي الذي يأتي بعد ضعف يتلوه ضعف آخرومن الليالي التي  .تبعث على الأسى  ذكرياتولم يبق من ذلك سوى  ،المنزل وتفرق مرتادوه ���)' v         : ومن ذلك الواقع افتقاد الصاحب في زمن الغدر  وغدر الماكرين، وتقلبات الزمن ، %��E+� 0��@ �	 �*��       �/-	 ��� d�
 N�-�� 51 %�&���2     يجلب و يخدش العزة كل ما  على مناوئيه  د ــــ عباوالصغار ويأبى الظلم والاست المهانة يرفض البارودي ـــــ وهو الأبي الذي  اوالاستفهام في شعر البارودي غدا وسيلة  ينكر من خلاله       .إلا قلة من الناس لا تكاد ترضي طموح البارودي  أهل الغدرو كثر فيه  ،الرجاليستبعد وجود الشهم الذي يأسر بأخلاقه و خلاله الحميدة قلوب الأحرار في زمن قل فيه بأشكال  عبرت عنهفهذا الإنكار،  في هذا المنحى أشعاره عكستوقد . و يهين النفس الذلة 
*-i� �R� 5-5            :سه ومنكرا على غيرهفقوله مدافعا عن ن هامن. مختلفةلغوية  �R 5R�1
 ��1       ���` '  e�
� a�n �h�(��3       كان سببا  لذيوا مصر،كثيرا مما أصاب البارودي في بلده  المشروع هذا التساؤل زليخت أعدائه ما ألحقوه به من ضرر وما  لىومن ثم فقد حق له أن ينكر عفي نفيه وتشريده ،    .K�1  /65�K� 3  /582.  3 -  ,�, - 2  .176/  2 ا�د�وان: ا���رودي  - 1                                                             .أمام الرأي العام  و إظهارا لبراءته الثابتة عن مواقفه كادوه له سرا وجهرا دفاعا
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���ا������������������������ والتي ، ها وفي مواقفه التي ثبت عليها ضجلي وبارز في حروبه التي خاالمعنى  اوهذ. شخصية البارودي وراثة وطبعا تلك الشخصية التي تعاف الضيم وتأنف كل أشكال الاستعباد وذلك راجع إلى ، كثير في شعره  والرفض والاستفهام الذي خرج إلى معنى الإنكار      229   أن تدل أشعاره على هذه وحال البارودي كذلك فلا عجب . لبت له الأعداء من كل جانب ج 
% 	� E            : وأينما اتجه كل خور حيث ما حل تدفع النفس الأبية التي � ��27 �	 ,�O +�  �2 %�     ��1 �	 b���+� � N����� �� 1                9��� )� �]��� f��]� 9E�:� �P% �	 {�� 6(E ���وكيف . ويتخذ البارودي من بنية الاستفهام بابا للرجاء يفتحه للآمال التي علقت بنفسه        .حتى يذود القوم عن حياضهم ويدفعوا عنهم الدنية  هممهم ،مستنهضا بذلك ينكر على رجال قومه ضعف عزيمتهم و تهاونهم و ضياع حميتهم وغياب الأنفة في نفوسهم   ��% �� ، أن يقاسي معظم فترات حياته صغيرا و شابا و كهلا وشيخا  لهكتب  وقد ،لا يفعل ذلك بذلك ويلات الحنين والصبابة و ألم  ذائقافي وطنه وفي غربته ،  ،في سلمه وفي حربهو  وجاءت أشعاره .لأسىوهذا جعل شعره يتوشح بوشاح الحزن و الحسرة وا ،الفراق ومرارة الغربة إذا " الصعب ممكن وأن المطلوب لإدراكه أن ، ) الألم والأمل (ثنائية  عن تعبيرفي ذلك  قد يتحقق في أي   2"تمنيا ، بل هو ترج كان أمرا دانيا مرجو الحصول ، فإن طلبه لا يعد  كما في قوله  .ومن آمال البارودي التي تاق قلبه نحوها وصل ما قطعه الواجب . لحظة  9 1�� @�tP �+*�(        :حرب الروس وهو في�	�1'  ��        x��� ���	� �	 �:�  F�]*� يرجو الشاعر أن يعود إلى سالف عهده ويتصل بحبيب قلبه، فتسعد نفسه ويهنأ قلبه       3؟ .   .110/  1ا�د�وان : ا���رودي - 3  .��91م ا�����-، ص :  �ن ط�ل  - 2  .19/  3 ا����ق - 1                                                             فلم يكن خروجه عنها طواعية وإنما هو. ولعل الحبيبة هنا مصر التي فارقها  واشتاق إليها 
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���ا������������������������ �� ���W .H	� �W�@2�P          :اللقيا ، كما في قوله وقد يتشوق إلى لقاء الأهل و الأحباب ممن فارقهم من بني وطنه ، فيصرح برغبته في      .للوطن والأمة  العسكريةواجب الخدمة خروج فرضه   230    92 ��     �P ���2(�@ ��2W 5�
�2S%�� �1              ������  5� )�*+� x�/@ ��1v      ������ 51 ��/*�Q��U  S�U	v     لقربه  ــــ ولا دأبه وجهة المديح ــــ فهو لم يكن ديدنه على قلةبالاستفهام وقد يتجه البارودي        ..بلقيا الأهل والأصحاب ، وياله من حلم يرجو تحقيقه كل مبعد ومشردمجافاة الأشواق التي قطعت قلبه  أرض الوطن يطارد البارودي ، لأن بهالعودة إلى فحلم 
,         t�-: F��v  �� �1�0 *�@[6         :قوله القليل ومن هذا . في صلاحهم ورجاء خيرهم الذي ينفع البلاد والعباد طمعا   الناس رعايةويمتدح فيهم حميتهم وقيامهم على  ،بجلوسهم على العرش يهنؤهمف ملوك مصر، من�R �*���� 51 0��	 9�� �2    فصنيعه لا يعادله ، حتى لم يعد لهم طمع في غيره  ،يمتدح مليكه في عدله بين الناس فلا يكاد يمل من الفخر بها و الإعلاء من  ،يصور البارودي كثيرا من جوانب نفسهو      . لا يدانيه فضل ، وفد أشعرنا الاستفهام بأي بهذا الفضل العظيموفضله  ، صنيع وقد كان يرى نفسه أهلا لذلك بما ورثه من ماضي . مهما تنوعت الأساليب في ذلك  شأنها تحمل لأجله المشاق وذاق بسببه الويلات و بما اكتسبه من مجد في حياته ، أجداده التليد  �� ��� �5          . بها  تتزينغرو إذن أن يحدث عن نفسه بما يراه فخرا لها و حلية  فلا�]@ �� L%� �!*\1       5	%��: ���[@ �� N\  ���� � 3      ، ق - 1                                                             .عنترة  وأبي فراس والمتنبي مثل  من فتألقت مجدا ، واكتسبت حمدا ، به اتصل بالماضينإنها الذات البارودية الطامحة التي خاضت الصعاب ونازلت الفرسان و جابت الأقطار���2  .363/  2 ا� - ,�K� 3  /123.  3 - ,�K� 1  /422.  
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���ا������������������������ مرهف الحس الاستفهام في كثير من الأحيان خوالج النفس عند البارودي ، فذو  ال ترجموي     231   في يقع  منها أثقل من الجبال رغم أن ما نستبطئه ، فتراها عنده يستثقل الأوقات العصيبة  فهمومه وأحزانه طالت عليه، حتى  ، لم يخرج عن هذا المساقالبارودي و .  1ويحصلالعادة  �[' ��&�       7���f���@ )� v 6P��� ,�i �H !5       : تكاد تكتم أنفاسهلكأنها أعوام وأعوام أقضت مضجعه وجثمت على صدره � �R �^ )� v '�W��W 2 فلا صباح في  . وكأن حركة الزمان توقفت ، طول اليل و بعد آخرهشاعرنا يستبطئ      ؟ تجاهل  "عن حقيقته إلى ما يطلق عليه البلاغيونفي أشعار البارودي ينزاح الاستفهام  و      .خرالأ ال الشيء معاناة تنضاف إلى معاناتهواستثق. معدود من المستحيل  الأفق والغد فيكتسب الخطاب بعدا جماليا بتلك المفارقة الاستفهامية  ، إمعانا في إثارة المتلقي 3 " العارف لغزلية اعادة ما يتجاهل العارف في مطالع قصائده  الشاعرومما يلاحظ في هذ الشأن أن .  �                       : قوله، كما في على وجه الخصوص/�� �*��$ )� 4 
���� �! %� �@���  e�]�+� 9WX�1 9X-�4       قوله أيضا ومن قبيل هذا التجاهل .   الفاتنة إبراز لذاتهاو       ليزيد من تغنيه بها ، بجمال صوتها وحسن حديثها، لكنه يتجاهل ذلك بطرح الاستفهاموهو يعرف أنها ربّة العود التي حركت أشجانه وألهبت عواطفه ، إنها واحدة من اثنين:         {�U�� t�O	 ��*=]�� 6�E� v       ^ KV )�2��=� d�2�}� �2{يظهر  بفضل هذا التجاهل إن الشاعر.  ؟ هو ضوء لاح من غادته الجميلة المشبهة بالغزاليتساءل في تجاهل منه هل كان مطلع الشمس من جهة الجزيرة وهي الحقيقة الواقعية أم         5؟ ������ : ��ظر - 1                                                                .وتحرك الوجدان بهذه الإثارة الأسلوبية التي توقظ الشعور يبرزه هذا الجمال و  ، ����  .K�1  /158�,  - 5  .88/  2ا�د�وان : ا���رودي  - 4  . 62ا��د�G، ص��ظر  .ا�ن أ�- اG�8S ا��8ري ���ه �5ذه ا�*����  - 3  .219/  1ا�د�وان : ا���رودي - 2  .121ا�.�ر وا��J�ء ، ص  ���ن 
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���ا������������������������ ر الذهن متفاعلا مع الخطاب ضيمثل النداء وظيفة اتصالية تشد المخاطب فتجعله حا       : النداء/  3  232   دعوة إلى المخاطب و تنبيه له للإصغاء إلى ما يريده " خاص تتضمنه المرسلة اللغوية فهو التي يطلب بها المنادي من المنادى الإقبال عليه لأمر أحد الآليات البلاغية  النداءو        .مشاعر ال إيقاظ الحس وتحريكو  تبعث على الانتباهالتي  لنشاط الفاعلحالة ا  وهو أحد الأساليب الإنشائية الطلبية التي تخرج النص من حالة السكون إلى  ،إيجابا وسلبا الهمزة و أي مقصورتين و ممدودتين : ويتم ذلك بأدوات النداء الثمانية وهي . 1" منه المتكلم  أو من هو  ، وذهب الزمخشري إلى أن يا و أيا و هيا لنداء البعيد. 2و يا و أيا و هيا و وا  ذا نودي بها من عداهم فلحرص المنادي على إقبال المدعو فإ ،بمنزلته من نائم أو ساه ه يذاتية المبدع وأفكاره في سياق راق دال على كينونة الفرد ومدى تفاعله مع محيطإلى وظائف فنية تكشف عن  ةوهذا الخروج يجعل النداء يتجاوز وظيفته الإتصالية المباشر      .ترتبط ارتباطا عضويا ببنية الخطاب الشاملة فلا يمكن أن تدرك إلا من خلاله   إذ إنها دلالات فنية إضافية تمليها الأحوال والمقتضيات ولا يكشف التحليل السريع عنها ،وقد يخرج النداء كغيره من الأساليب عن دلالته الأصلية وهو الإقبال على المدعو إلى      . 3 ووا للندبة خاصة . للقريبو أي و الهمزة .  ومفاطنته لما يدعوه له أهم أدوات  الشاعر في شعر البارودي ملمحا أسلوبيا بارزا استخدم فيه النداء ويمثل     . 4 الإجتماعي و الحضاري 135������ ا�.�ر وا��J�ء ، ص :  ��ن ���� : ��ظر - 4  . 314ا��8Kل ، ص  - 3  . 21، ص 2001،  ��5د ا��)م  � �د  ھ�رون ، اS����ب ا��O���J ، �+*�� ا�.���-، ا��ھرة ، ط - 2  . 1/  ��4�س  �ن،  ا�� و ا�واC- ، : ��ظر - 1                                                             : قول البارودي استخدام الياء لمناداة البعيدفمن    .وأما بقية الأدوات كأيا وهيا وغيرهما فلم تنل حظها من الاستخدام إلا قليلا . فالواو  ، يتلوها الهمزة. ه الياءدر الأدوات استخداما عنثوأك ،النحو وإن كان ذلك بنسب مختلفة.  
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���ا������������������������   233                 �*
�R 0-R 5-@�R )��M�� � � �* W2/@ f
�2�R �2-�R 62�\  52
��1           1      l�]� '  �	 V��1 4 _�7� %GR� F
���� Q �/�� F�P �MU�� ���E 51      فرقتهما نادى البارودي صاحبه شكيبا من منفاه و رد عليه رسالته تكريما وتبجيلا بعد أن " ابن الكرام " مصحوبة بمركب لفظي " يا "  الأداة وقد استخدم الشاعر في هذا النداء. الغربة ��l             :ومن استخدامها للقريب قوله . ومكانته الرفيعة في قلبه بفضل المنادى ناما أشعر وهو �� t-: �	 f�Y � V� K�: �*      �7\ 2* 02�`+� S��@ )�2e�2  الشاعرقول .  فمما جاء في النداء بها،  وأما الهمزة :             �      a���� �22R 522�W ��-���� �2��(1 a�� ��=-	 ��1 g��E 5��: �3     التي دلت على وهي الكنية التي . وهي الهمزة من دون مطل للصوت ليتعجل التلفظ بكنيتها فاستخدم لأجل ذلك الوسيلة المناسبة  ، نادى من هي قريبة إلى قلبه نداء المستهيم بها وعادة ما يكون في  ، فهو قليل ، "ندبةالب"النحاة  يعرف عندأما النداء بالواو وهو ما     .ويؤكده  يعزز هذا المعنى  ، وما تلى النداء من أمرفؤاده  أسر وغير ذلك  ،أو نعيا لوطن بعيد ،لفقد عزيز أو قريب ، مواطن التوجع و الكشف عن الحسرة �� ����2 ���7� eV=       K� a	� �� ��2��� �2�R           :  أمثلة الندبة في شعرهومن  .في حياته مما ألم بالبارودي $��E� �	 �M/@ 
�M@4            9��P �$ �Y&��W �/��	 �W �	      W ����� 22/�� ���22 K�^�� �        فسحر جمال . أخذ من كل حسن بطرف الذي   هبالشكوى من غزالنداء الشاعر تلبس " وا " وقد ناداه بهذه الصيغة  .قلب المحب ويقطع أنفاسه  يكاد يذيبوقوامه الرشيق  عينيه   .K�1  /142�K�1  /72.  4 -  ,�K�4  /136.  3 -  ,�,  - 2  . 241/  1ا�د�وان  - 1                                                             التماوجي الدائري ، ولأن الألف فيها تزيد انطلاقة الشجابدل الهمزة ،لخصائص هذا الصوت 



ا�����ا�������                                                                                                                                   ا��
���ا������������������������ فلم يرد  ،هي أقل الأدوات توظيفا في شعره و  ،من أدوات النداء أياالبارودي واستخدم       . 1لطبيعته الصوتية الذي يصدر عن الشاعر ترنما وتأثيرا   234   
�               : الشاعرومن هذا النادر قول  ،منها إلا النادر من القول�P g��W 9�H �M�	 �*�      F%�$� 
�  �	 ����w�� 6�R2               ���  ��  �	 ��-�� _��R      F%�R ��1 �	��M�� '/��\1      والقرابة ومن خصائص النداء في الديوان أنه لم يقتصر على مناداة الأحياء من الأحبة       .فهو أهل الملك وأهل الجود  .وأن يصل ما انقطع من فيض العطاء  ، الفضل  ممدوحه نداء المادح المعترف بفضله في الناس حضريهم وبدويهم أن يديم هذا ىناد وهو .  الشاعر مع هذه الموجودات وجعلها تتفاعل مع حركة نفسه في طربها وفي شجوهامما لا يعقل في تماه من  حبل شمل بندائه الحيوان والجماد والجوار  وذوي الشأن والجاه ، �� 4 �	�,  5 �+�6           :حيوان مما جاء في نداء الو  .يفرح لفرحه ويأسى لأساهف ،ويصيره شريكا للشاعر يتفاعل معه ،المتلقي و يذكي مشاعره  وجدان خلع على المركب الندائي أثرا دلاليا يهز الأمر الذي  ��/-�� ,�	    �  e�(�22���� �22����� '2253         -	 �	��E �* ���2 l����  ��R� 0    '���W� �	 9/�1 ��-�� 5R�1     في محاورة وجدانية راقية في معادل ، ة بثا لشكواه وتخفيفا من معاناتهحمامخاطب ال حالة حزن  تعبيرا عنفي وكرها وتمايلها على غصن الشجرة إذا كان سجعها و . موضوعي فتؤدي  ،تشخيصا لمعاني الهوى و الشوق و الأسى في أبنية محكمة تنقاد لشاعرية الباروديفيخلع على نداءاته لها  ،ويحاور مظاهر الطبيعة في كشف لحالات النفس التي تعتريها     .وشوقا إلى لقيا الأحبة وحرقة فإن بكاءه لوعة  ،الهديل  الفقده نتابهايمزعوم  ������ ا�.�ر وا��J�ء، ص : ��ظر - 1                                                             :ومن ذلك نداؤه للبرق . أثرها الفني المطلوب بذلك  ، ����  .K�  1  /20�, - 3  .99/  2ا�د�وان : ا���رودي  - 2  .140 ��ن 
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���ا������������������������   235            F�E� 5-$%\1 �*�Y	 S���� l��       ��R �	 g�/�� 9/� �	 5��Wn� �1                 S�2Y	 92�� � 5-22"�E S�2  ��1 F��  ���1 �	 h�:+� � ,�� �R           N������ �^�% �R� ���.7 F�]@      �*�/* ,���P2  )��&�� �2F�/* ��      وفي نداء  .ى قلب طواه البعد ونال منه الخوف الشوق و تعيد ذكرى الأهل و الأصحاب إلالبرق رسولا يحدث صاحبه بما بلغه من أخبار تسلي النفس و تدفع  لقد جعل الشاعر � �1�FG�� ����� q       :فقال  ونادى النسيم الذي يهب بصبح أو مساء    . 2"وبث الروح الانسانية فيها ، لتكون قادرة على المشاركة والاحساسات بما يحسه الشاعرمنزعا نفسيا واحذا هو الاحساس بالإندماج في الأشياء والاقتراب منها " البرق ينزع الشاعر �/� �* ��         F
�
�� 5(�@ )�	}� 6�و لن يعجز . أظهر هذا النداء روح الوفاء و المحبة و التبجيل التي يكنها البارودي للمرثي     3  ومثل .  فإنها روح صادقة شفافة ،النسيم عن حمل هذه الروح إلى صاحب الفضل و المجد متلبس " الشعرية حديثا حقيقيا ، لأنه صار  اهذا الحديث من الشاعر إلى النسيم جعلته الرؤي لطالما ردد ذكرها في شعره ف ، في نفس الباروديخاصة وحظيت روضة المقياس بمكانة       . 4"  بوجدانه ومعانق لخياله الشعري ورمزا على وطنه الذي احتضن  ، وتغنيا بالجمال الماضي،استحظارا لعبق وناداها نداء رقيقا  
��2x	� ���      L%�R _��E N������ �^�% ��1        :، ومن ذلك قوله  هذه الروضة ��E�-]�� S��7 e=5         '���R F�]@ S���� �*�-" _�^      x:�Y��� 6 ��� ��@ '  S
  .109/  1ا�د�وان : ا���رودي  - 5                                                . 121، دت ، ص�C2��K ا��)�� ��ن ا�*��� وا�*طو�ر، ���Hة ا����رف ، اJ�+�در�� ، ط �C��K ا��)��،: ر��ء ��د  - 4  .197/  1ا���رودي، ا�د�وان  - 3  . �266 �د � �د أ�و �و�E ، د;;ت ا�*را+�ب ص  - 2  . 157،  156/  1 ا����ق - 1                                                              : وهو الوطن ، كما في قولهوكما خاطب الخاص من الأمكنة خاطب الفضاء الأوسع     �
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���ا������������������������   236            l�@%� � 0�` 8� �	 �Y	 ��1     Q1�
 ��-�� �	 ,�/�/  _��"1           ��Y�� �* 0-	 %�(�@ 9E�  V�     *%�]��� �W '1�R F���* �2  Q      هذا  و كأنما ،صروفه التي أصابته من فقد عزيز أو إبعاد عن حبيب أو إصابة بمكروهكما ناداه الشعراء القدامى معاتبا و منكرا و ساخطا بسبب  *نادى البارودي الدهر        :الدهرنداء ــــ   . وأهل الحب والأصفياء و القرابةحنينه إلى ملاعب الصبا ،  و أشواقهعلى الاخصاب والنماء والعمارة ــــ إنما هو وسيلة ينفذ من خلالها البارودي إلى التعبير عن ونداء الأماكن والوطن والدعاء لهم بالارتواء ــــــ والدعاء بالسقيا على عادة العرب رمز ولا إخال . بتقدير من االله تعالى  اوإن كان ،الخير و الشر  عاقدهو  الدهر بذلك التصور راة الأقدمين في هذه النسبة او لكنها مج وتغيب عنه حقيقة الدهر، الأمر البارودي يجهل هذا يحمل و من ذلك قوله .  حوادثهويحفل شعر البارودي بالحديث عن الدهر و . للخير والشر ����           : ما أصابه بفقد زوجته مسؤولية الدهر  1[�)-5 ��1 �H
 �*       F
�(R� 5@�R �:.7 9��W2       وذلك على عادة الماضين من قبله ، ورزايا ، يحمل الشاعر الدهر ما أصابه من فجائع إرادته ولا تقدير االله لا تخرج عن وما الدهر إلا حوادثه ، وهي ب. يناديه عاتبا عليه صنيعه ف وتجانب  الشاعرة التي قد تشتط في القول النفسمطمئنة إلى حكمه ، لكنها بأقدار االله الوهو وإن بدى تسخطا في ظاهره إلا أن ذلك لا يناقض نفس البارودي الراضية  .حكمته  � ���R       :ومن هذا القبيل قوله  .لعظم المصاب  الاتزان(W� �H
�* 6(	 6X(1      �GU��  x*��� ���W 5��$ Z�M@ ق  - 1                                                             3؟���ھ���، وھم ا�ذ�ن +��وا *   .361/  3ا���دوا �, " *6Hر ا���رودي C- .ط��, ��دھر �طر�� ��راء ا�*��C ، وى ا�*<��ر *�كL ,ون إ������ و�+�5م �م �روا �C, ا�وة ا��د�� أو ا��5�J، �ل ا�وة ا�.���� �ن ا� +�� أو ا�*�ظ�م ، ا�*- *�Kل . � ر+� �*K��8ل ا� ��ة    .K�1  /159�,  - 3  .191/  1ا�د�وان : ا���رودي  -2  . 2010،  �1ؤي ��- .��ل، ا�دھر C- ا���ر ا�Sد��-، دار ا�+*ب ا�وط���، أ�و ظ�-، ط.  ر��� C- ا��Kل C �ب  
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���ا������������������������ مثله في  ، أرهقته لطول زمانها فلم يعد يحتمل هذا الكتم كتمه للوعته التي يشكو دهره من     237   فأضفت هذه المشاركة حركة وجدانية  ، شاركت البارودي جوارحه حبه و ألمه و جواه       : نداء الجوارح ــــ   . ونداء الصاحب. الشاعر انصب على نداء الحبيبة بمختلف أوصافها التي وسمتها وأما نداء العاقل فإن اهتمام . شذاها  أن تحتفظ بعطر التي يصعب عليها الريح كمثل ذلك معظم هذا النداء في  أشرك  قدو . به عن التقريرية المباشرة  نأىعلى خطابه الشعري  فاعلة ��           :ومما ورد من هذا النداء . و إن كان النصيب الأوفر لجارحة القلب ، جوارحه ��	 S�1� �$ 0�/E a�$ �*      6(	 6�31 l���� 51 h��@ _�%� �1    ومن نداء العين قوله:          F�(�@ ��/�� �* 9��# V ��R ��1    ��$Ĥ��� F��@ 0-	 t	
 a�W���2          l���� �	 5��$ f
%�� 5(�� 9�\1  @ �� 
%��	2�Y�� �	 _�(2��$�  �      ه وهذ. إليه ، وذلك باعتبارها وسائل للهوى ، أو مواطنه التي يستقر فيها  يصبوالشاعر و وجمال هذا النداء وشعريته تكمن في تشخيص هذه الجوارح ، وإشراكها في ما يهواه أو خياليا جرده من نفسه على مذهب الشعر القديم ،صاحبا حقيقيا  البارودي ونادى     .  يعتلج في نفسهفي التعبير عن وجدان الشاعر وما  عناصر فاعلة هامن المشاركة جعلت �6         :قول الشاعر منهاخطاب ال هذا النوع من وفي ديوان البارودي أمثلة عديدة على. يشاركه لهوه وطربه و حزنه وحنينه �� _�*n 9�P eT 5�E�: �*      '	�%| �	 ����� e��R %GE�13   ق  - 1                                                               :وقد يناديه مرخما���2  .95/  1ا� -  ,�K�4  /222.  3 -  ,�K�3  /572.  
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���ا������������������������   238      K�: �* !  e��`+� S��@ )�* 0�7\      l���� t-: �	 f�Y � V�1       وهذا شائع في شعره مقتفيا في  ، 2على طريقة العرب الواحد بخطاب المثنىو يخاطب 6 �1:� �1]��      7���� 5	� i� �H��� 51�E ,/��         :، كما في قوله زالة للفاصل بينه وبين المنادى إتخففا و و قد يحذف أداة النداء       �R3	.	1 5����W a*���� 51 !5�*�� �*           ).��� 5-&* {          :ومن ذلك قوله . ذلك آثار من سبقوه من الشعراء ��* d���� �	4        أو أسفا على . الغرام و دواعي الشوق وكل ما من شأنه أن يؤسي القلب ويجرح مشاعره انكسار الذات وتوجعها من تباريح تعبير عن قد يغدو وسيلة للوالنداء في شعر البارودي �� �      � ��� �2� eV=��72� a	� �� ��2�R          :قول البارودي في إحدى مقطوعاته النداء تفجعا  مما ورد منف. زمن جميل قد ولى $��E� �	 �M/@ 
�M@�K��5        ��P �$ �Y&��W �/��	 �W �	2 9      W ����� 2/�� ���2K�^�� �    ما ورد من الأسف على زمان مضى عنوانه سعادة القلب والعيش الرغد قول البارودي وم:            Z�\@ F�]* {�� nT 4 ���� ��1     ����� �-U�R �	 �H��� g��i �	 6�R6       ������ � x�� �H��� nT2 ����� 5     ��2� d���2[@ �2�  Z�2���2R� ��2F�        تجنح بدل الواقع إلى التي و إنما هي النفس البشرية  . لكنه يعلم استحالة ذلك استردادها  ا ، ويريدإلى أزمنة سالفة يحن إليه البارودي خيال يتوق من خلاله  والنداء في قانون تسيطر عليها ، ورغبة في العودة  إلى أزمان هي التي  هاعن نوازع منها في تعبيرالخيال  , ا��<� ، * �ق أ �د  �ن ��`، دار ا�+*ب ا������ ،  ��روت ، ط: ��ظر - 2  .136/  4ا����ق - 1                                                           C -C -� �8رس ، ا��C 1997، 1ا�ن  ،   .K�1  /157�K�1  /124.  6 -  ,�K� 3  /464.  5 -  ,�, - 4  .595/  3ا�د�وان  :ا���رودي  - 3  .  167ص 
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���ا������������������������ فإن مثل هذا النداء ينصرف ، وعلى ذلك . عليها   ترمز للبراءة والفطرة الأولى التي كان  239   ��  �S  ���-�               :منيات ما جاء في قوله من جملة هذه الأف.لا يمكن أن يتحقق إلا شعرياإلى التمني الذي لا ��� e� 9�� ��1       �	�7 m���� �	 ��� 51 u%��
1          �R% �-  ��@2W e��$ �22�2��        -�* ��12�� ���2B� �2$�R ��2�        ��12 ��)-            :وربما أشعر التمني بالندم وسير الأمور في طريق آخر، كما في قولهW� ��� 5��E 9�P�% 52 �    Q������ _�G� 5-($�R� ���R#2           QH�� N�% 51 9�:� 5-(�� �*�       �| �	 %� ���2Q��"��� '��T 9       ويتوسل البارودي في هذا . من الأسباب التي قد تغير الناس  وغير ذلكقوة جاه أو مال   نكار على من تعالت نفوسهم و غرتهم أحوالهم بسببالإبالنداء البارودي وقد يتغيّ          . ويرى ويسمع ما يؤذي السمع والنفس ين وخيانة الخائنينالغادر   حتى لا يقف على غدر ، زعامته ما يتجرع ، بل ليته كان في معزل عن كل ما حدثيتمنى في ندم لو أنه تحلى بالأناة و الحلم ولم يتسرع في أمره فلم يصر زعيما يتجرع من يفعل البارودي ذلك .  3التأكيدوذلك زيادة في التنبيه ومبالغة في " يا أيّها " الغرض بصيغة  �� ��222��B*��*        :ومعرفة حقيقة أنفسهم فلا يتجاوزوا غيرهمالصواب منه في رجوعهم إلى جادة   ةرغبM�	 51 �22 '     ��-* FG�� 0���� _��� 4         ��/$ �	 9�� �	 �-  t-:�     R 8�12$.(��� ,�2�� 5     على إنكارا و  تشنيعا بصفة الظلم وبأي زيادة في التنبيه  ةمتلو  نادى البارودي بالياء ،  1ا�ز�.�ري ، *K��را�+��ف، * �ق ��دل أ �د ��د ا��و�ود، وآ.ر�ن ،�+*�� ا����+�ن، ا�ر��ض، ط: ��ظر - K�2  /338.  3�,  - 2  .141/  3ا����ق  - 1                                                            .و أن التحاكم الحقيقي يكون عند االله  ،لهم بنهاية الظلم يرا كتذ ، و لهم وتقريعاالظالمين    .253/  1ا�د�وان  : ا���رودي - 4  . 211/  1،  1998
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���ا������������������������ ممن أساء  تحقيقا للعدل وانتصافا للمظلومين ، ساء إليهوأفيأخذ المظلوم بحقه ممن ظلمه   240   �� ��/�b ����,  -�/' � �*          : قولهأيضا ومن هذا القبيل  .إليهم *        1 �-��/W2  527�	 �2g�1        B@�2[��� e� �2 ���	 h�" �       7�  %�$# '(/��  �H=@2g�          ���1 0-` f���H2�-	� .2 �      g�7�# %�  ��&��	 e�
أن يناجي  في ساعة من الزمن أقول فرضت عليه ، ولا صديق يسمع الشكوىحزنيسلي عند و فرضت الأحداث التي عصفت بالبارودي وخاصة النفي إلى أرض بعيدة لا قريب فيها       .نفس ويسمو بها إلى العلا لالفخار الحق الذي يرتفع با  وتركه، ناداه نداء المقرع له و المنكر عليه تكبره وتفاخره بين الناس بما لا يليق الفخر به     	�  ��h%�*!    5-i� 6�T 5$         :ربه  رجاء أن يرفع عنه أحزانه ويعجل بعودته إلى أرض وطنه  5  ,�i �$   5H���\  5-���� 45$�"� ��E�1     الاستغفار و  بالإنابة والتوجه إلى الخالق،  ومحاسبتها مناص من مراجعة الذاتكما فرضت عليه وحدته أن يتأمل في حقيقة هذه الحياة  وأنها إلى زوال ، ومن ثم فلا :         h% �*   �T2	 �n 02�&	� X�2 ��      5���YR � 5@�X�# _���  �(��12            5��R �	 e�W �	 6�T 5-�M@ V�   �312��* a�� '2، " يارب " لجأ البارودي إلى مولاه وخالقه مقرا بذنبه ومستصغرا لها مادا صوته في قوله       �25	��52 � استقصار منه لنفسه ، وهضم لها ، واستبعاد عن مضانّ القبول " وهذا المطل في أداة النداء والتأكيد بعد النداء من الشاعر يشعر . 3"في الاستجابة بالجوار والاستماع ، وإظهار للرغبة   . 52/  5���و�, ، ا�+*�ب  - K� 4  /153.  3�,  - 2  .121/  2، ا����ق  - 1                                                             . مهما كان شأن الذي صدر عنه بغلبة الرجاء على قلبه وثقته في عفو ربه وصفحه



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����               اللغة الشعرية  ـــــــ  التناص  أدبية ــــــ  الصورة الشعرية ـــــــ بناء     البنية الدلالية: الفصل الثالث       241  



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� يخل  فلم ،إن لم تكن أهمها ،العناصر البنائية في الشعرتعد الصورة الشعرية من أهم        :  الصورة الشعريةبناء : أولا      242   وهي من وسائل الشاعر الفنية . 1قديمة قدم الشعر نفسه الصورة و  .منها شعر قديم أو حديث وفي نقدنا  .ومقدار الشعرية فيها ،و الأغراض التي ترمي إليها ،ماهيتها ووسائل تشكيلهاولما كانت بهذه الأهمية كان من الطبيعي أن يتجه النقد إليها قديما وحديثا بالبحث في        . لواقع خارجي ارتد إليه في عمله التصويري طتها ينقل إلينا تجاربه الشعرية وعوالمه الشعورية قبل أن تكون رصدا االضرورية التي بوس ضرب صناعة، و فإنما الشعر : " الجاحظ في تعريفه للشعر حينما قال إليها العربي أشار  عنصرا  جعل من التصوير قد والجاحظ بهذا العطف. 2"و جنس من التصوير ،النسجمن  تهدف إلى تقديم صياغة الألفاظ صياغة حاذقة " :والمقصود بالتصوير عند الجاحظ        .، وبه يفارق اللغة النثرية القريبة إلى المباشرة العملية الشعرية  مهما وطرفا فاعلا  في ومما يلاحظ على تعريف  . 3"كيله على نحو صوري أو تصويري المعنى تقديما حسيا وتش عصور  وقد شبهت القصيدة بالصورة  في " القصيدة بالصورة ربطالجاحظ السابق هو أنه  ونعني به عبد القاهر الجرجاني الذي عرّف الصورة بقوله  ،والفنية فيها عن الجوانب الجماليةوثمة ناقد آخر جعل من الصورة الشعرية ميدانا للتطبيق على النصوص الأدبية بحثا         . 4"عر صامت و الشعر صورة ناطقة شالرسم : حتى قيل و منذ هوراس ،، مختلفة  بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا  هواعلم أن قولنا الصورة إنما هو تمثيل و قياس لما نعلم: "  العقل عن الشيء الموجود في الخارج أو الصورة على هذا الأساس هي ما ارتسم في ف. 5"  # ، ا - 2  . 230، دت، ص 3إ���ن ��س، �ن ا���ر، دار ا������ ، �روت، ط: ��ظر  - 1                                                             .مقابل المرجع الموجود في الخارج   بتعبير اللسانيين هي الصورة الذهنية الداخلية في$�# ا���روت ، ط :�رى )و�% '��4  - 3  .132/  3،  1965،  ��2ھرة، ط�ا���وان، (���ق �د ا��-م )�)د ھ�رون، )*(� )'ط&%  ،#  .389 ص دA@ل ا<�=�ز، - 5  .12ص  دط ، دت ، ا�'ورة وا���ء ا���ري ، دار ا�)��رف ، ا���ھرة ،: )�)د ��ن �د 9  - 4  . 21ص 1994، 1ا�'ورة ا���ر�� �# ا���د ا��ر# ا��د�ث، ا�)ر*ز ا�����# ا��ر



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ، ب القديم وخاصة في الشعردالأ نصوص في للصورةالفني  ث التوظيفوأما من حي       243   الفني آلة الشاعر إذ التصوير  ،في نتاج المبدعين السالفين فإن ذلك أمر يكاد يكون بدهيا مطية لأجل " فكانت الصورة بذلك القديم التي بها نقل إلينا عالمه الخارجي والداخلي  وإن اختلفوا في تحديد  ، وفي النقد الحديث حظيت الصورة باهتمام كبير من قبل النقاد       . 1 "التوصيل ، مطية لوسق الأفكار ، ولم تكن هي المستهدفة في حد ذاتها  فالمبدعون يتفاوتون في تشكيل صورهم تفاوتا . من جهة وعلاقتها بالمتلقي من جهة أخرى ولعل صعوبة تحديد معنى حاسم للصورة مرده إلى طبيعة العلاقة بين الصورة ومبدعها        .2 "م كبير من الدارسين سوصار غموض مفهومها شائعا بين ق. ية تحديداتها غير متناهعانت الصورة الشعرية اضطرابا في التحديد الدقيق ، مصطلحا مستقرا ، حتى بدت "  تقول بشرى موسى صالح  .مفهومها الغائم و الغامض و المعقد تعقيد الحياة الحديثة نفسها  والمتلقون وبخاصة النقاد منهم تختلف  ،سعة الخياللتفاوتهم في  ،بينا في درجات الجمال ح الرؤيا بشأنها يبذلك في توض افأسهمو  ،دوهاتعريفا للصورة انطلاقا من زاوية النظر التي حدوعلى الرغم من هذه الصعوبة إلا أن دارسي الأدب من النقاد الغربيين حاولوا أن يقدموا        . تبعا لاختلاف مرجعياتهم الفكرية  استجاباتهم لهذه الصور بين الاستحسان والإنكار دي لويس الذي  سيسل هذه التعريفات تعريف أبرز ومن. وأزاحوا عنها الكثير من الغموض ويذكرنا هذا التعريف بما قاله . 3"إنها في أبسط معانيها رسم قوامه الكلمات :" يقول فيه  سي وهذا يعني الإطار الح ،والأشكالي كلمة رسم بالألوان حوتو . الجاحظ في تعريفه للشعر بشكل ويعتمد التمثيل . 4" تمثيل لعلاقة لغوية بين شيئين  ،الصورة هي بمعناها الأسلوبي"    إن فيقترح تحديدا أوليا للصورة يقول فيه ،أما فرانسوا مورو.للمعاني التي يجسدها الشاعر  �روت ، ا�دار ا���Cء ،  :)�)د ا�و�#  - 1                                                             .على التشبيه و الاستعارة ــــكما هو معروف  ــــأساس  ،#ا�'ورة ا���ر�� �# ا�Fط�ب ا�-D# وا���دي، ا�)ر*ز ا�����# ا��ر   17،ص  ��2003@�� =ر�ر، أ�ر���� ا��رق، ا�دار ا���Cء ، ا�)Gرب،  و -�D ، (ر=)� )�)د ا�و�#ا� - 4  21، ص  1992ا�'ورة ا���ر�� ، (ر=)� أ�)د �'�ف ا�=��# و �Dره ، دار ا�ر��د �$��ر، Gداد ،  - 3  19ا�'ورة ا���ر�� ، ،ص :�رى )و�% '��4  - 2  260، ص 1990،  1ا�)Gرب، ط



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� فإن مفهوم الصورة يتصل بسبب مع المفهوم الغربي لها ،  ، وفي نقدنا العربي الحديث       244   وخاصة في مجال  ،معظم الباحثين العرب إلى الدراسات الغربية الحديثة رجوعوذلك بفعل  من الآخرين رغم الفارق في مصادر المعرفة وطبيعة اللغات والاعتماد على النقل        .  قليلاإلا  لم يخرج عنهف عباءته تحت ظل هذا المفهومعلى ذلك فقد و  .النقد مع العزوف عن البناء على ما تركه القدامى أدى إلى تخبط وعدم واختلاف المجتمعات  مقررا هذا  يقول كمال أبو ديب. دارسينا الصورة عند معظم  تحليل في شأن اوضوح الرؤي را وقاص .زئياج .ذوقيا .بي الحديث فما يزال تحليل الصورة هشاأما في النقد العر "   : الحكم نقد للالأكثر جذرية  لخصيصةلكن ا.. .من حيث توفر النظرة الحيوية إلى الصورة فيه ،  لكن هذا  ،والشكل يتحدد بحاسة البصر ،ترسيخ هذا الرأي كون الصورة تحيل على الشكلوقد شاع أن مصدر الصورة هي الرؤية البصرية وربما كان للمعنى اللغوي دور في        .1"جديدة  نقديةوقصوره عن تنمية آفاق  ،قد تكون إعتماده المطلق على معطيات النقد الأوربي ،في أفضل نماذجه ،العربي للصورة إن " يقول دي لويس . على بقية الحواس المشكلة لها  يحجردائرتها و من يق التصور يض لها مع ، وكثيرا من الصور التي تبدو غير حسية  ،كونها مرئيةو الطابع الأعم للصورة ه كالصور التي تنزع إلى التجريد مجاراة  ، وخير للنقد أن ينفتح عن الصور غير المرئية        .2"تستقي من الحواس الأخرى أكثر من استقائها من النظرولكن من الواضح أن الصورة يمكن أن  ،ذلك في الحقيقة ترابط مرئي باهت ملتصق بها يقول نعيم اليافي في التأكيد على هذا  .للواقع الحداثي والفكر المتطور بين حين و آخر فيجب أول ما  ،وإذا كنا نريد لنقدنا العربي هذا أن يغنى وبلاغتنا أن تتطور وتثرى " :الانفتاح رة مباشرة يتجه بها نحو المعجم أو يجب فيما يتعلق بالمصطلح أن نبعد عن أذهاننا أي إشا كما يقول عبد الإله ،لأن الصورة .3"بها عليهماالعين ، أو لنقل بكلمة أدق أي إشارة يقتصر    . 49ص  ، 1982ا�&��� ، )��ورات وزارة ا������ وا<ر��د ا��و)# ، د)�ق، دط ،  )�د)� �درا�� ا�'ورة - 3  . 21ص  ا���ر��،ا�'ورة  - 2  20، ص 1984،  3=د��� ا�F&�ء وا�(=$#، دار ا��$م �$)-��ن، �روت، ط : *)�ل أو د�ب - 1                                                           



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� بحيث  ،ليست لوحة مرسومة تعتمد على المرئيات البصرية فقط تاركة بقية الحواس" الصائغ   245   بها عالمه الخاص الذي هو عالم تأويلي لواقع خارج يقيم يتوسل الأديب البيان أداة فنية        :المنظور البلاغي من الصورةأنماط /  1  . 1"في تعبيرها والتآزر الجزئي في تكاملها وإنمائها بل يجب أن تعتمد التكامل في بنائها والوحدة في ترابطها والإيحاء ...  يفقد الشاعر حيويته التي تعد وسائل و بفضل آلات البيان المختلفة غرفا واعيا يغرف من بحره ف ، حدود الذات صوره المختلفة بأطياف  تمتزجبالروح الشاعرة وفي اتصال العالم . تعبيرية تشكل المعنى  وتصوير عوالم  مهمة في توليد المعنى أداةوالبيان العربي بوسائله المختلفة يبقى         .2بذلك حياة وفاعلية لها أثر في متلقي الخطاب الشعري ، فتكتسبالنفس العميقة  وهما لا يركنان  ،لاقترانها بالفكر والخيال ،تتجدد بتجدد العصور هذا البيان وصور .النفس وعلى ذلك فالبلاغة لا تموت و إن زعم بعضهم  .وإنما شأنهما الرقي والخصب ،إلى الثبات لية البيان خير استغلال بوصفها وسيلة تعبيرية أفصح بها عن آوقد استغل البارودي        .3زوال وصارت الأسلوبية وريثها الشرعيأنها آلت إلى  أن حتى لك التشبيه والاستعارة والكناية أساليب احتفى بها البارودي كثيرا في شعره ،ف        . ومجاريا يرا على نهج الأقدمينأو س،في معانيه الشعرية التي سعى إلى بثها تعبيرا عن ذاتهألوانا من الشاعرية في أغراض مختلفة موضحا ومقررا ومبالغا  وساطتهاو رسم ب ،مكنون قلبه رسم وقد أغرانا هذا الإحتفاء بتتبع خطى البارودي في  .هذا الشعر صار هو البيان ذاته ،  2003 دط ، ا�'ورة ا�&��� �# ��ر ا��)�خ ، ��ر وزارة ا������ ، �)�ن ، اLردن ، : ��- �ن )�)د �$# ذ��ب - 1                                                                 .أغراضها ا على أهم فوقو و  ،خصائصهابيانا لو  ،قسامهالأصوره البيانية رصدا    .52ص، �د ا��-م ا�)�دي، ا�L$و�� وا�L$وب : ��ظر - 3  . 21ص،  2008،  1، دار ا�را@# ، د)�ق ، طر�)ن Dر*�ن، �ظر�� ا���ن : ��ظر - 2  .18ص 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ة المشتركة بين تختص به أمة دون سواها ولا لغة دون أخرى ، بل هو من الأمور الفطرييعد التشبيه أحد أبرز أشكال البيان التي عالجها المبدعون على مر العصور ، ولم         : الصورة التشبيهية ـــــ  246   ليدل  ،هو تشبيه شيء بشيء: " فيقول  ،ويعرف صاحب الإشارات والتنبيهات التشبيه      .1يتفق فيه الناس على اختلاف ألوانهمالقياس وربط الحاضر بالغائب مما فالتمثيل و  .الناس رط أن تكون من أظهر صفاته و أخصها تشيو  على حصول صفة المشبه به في المشبه ، لاتحادهما أو اشتراكهما في  ،علاقة مقارنة تجمع بين طرفين"والتشبيه عند المحدثين        . 2"به، وإلا لم يعلم حصولها في المشبه  وهذا يعني أن وجه الشبه بين الطرفين .3"أو مجموعة من الصفات والأحوال  ،أو حالة ،صفة شيئين مختلفين بحيث يظل كل  على التقريب بين لية بيانية تعتمد في وظيفتهاآوهو         . 4أو عقليا يلحظ ، وقد يكون مفردا يختص بصفة أو مركبا يستدعي التعدد،إما يكون حسيا  يفيد الغيرية " ا الكامل ، أي أن التشبيه مفيحول ذلك دون اتحاده ،طرف محتفظا بشخصيته شياء والمقارنة والتشبيه الحق في النقد الحديث هو الذي لا يكتفي بوصف ظواهر الأ       . 5"ولا يفيد العينية ويوقع الإتلاف بين المختلفات ولا يوقع الإتحاد  � ��CN )'ر، ا���ھرة،  �$# ا�=�دي ،:��ظر - 1                                                                   .ي جلبت مثل هذا التشبيه أو ذاكهاته النفس التأحوال شكل تعبيري للدلالة على الباطني المتوهج بانفعال النفس والذي كان خلف استدعاء الأطراف المتشابهة وإقحامها في وإنما يتعدى ذلك إلى النفاذ إلى الشعور  ، *بينها مقارنة ترصد أوجه التشابه الظاهري فحسب)*( ، O�،  1997ا<��رات وا�(���Nت، (���ق �د ا���در ���ن، )*(� اPداب، ا���ھرة، :  )�)د ن �$# ن )�)د ا�=ر=��# - 2  .43/ 1،  �1952ن ا�(� �روت ، ط =�ر �'&ور،ا�'ورة ا�&��� �# ا�(راث ا���دي و ا�-D# - 3  .152ص  ، #،  ��3د ا��رب ، ا�)ر*ز ا�����# ا��ر �ث �ن )دى ا�(ط�ق ا��Fر=# �ن أطراف " وھذا )�$ك ا��د)�ء �*ل ��م ا�ذ�ن *��وا �N()ون *  .O�&�175 ص  -5   . 172، ص ��ظر ا�)ر=O�&� Q  - 4  .172ص  ، 1992��ا�(��O و)دى  177=�ر �'&ور، ا�'ورة ا�&��� �# ا�(راث ا���دي و ا�-D# ، ص " ا�(���ب ا���$# �ن ا����'ر ا�)��ر�� .  



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� من  دكوإذا كان ك: " يقول العقاد في هذا الصدد في معرض حديثه عن الشاعر العظيم   247   مثله في الاحمرار لما زدت أن ذكرت  أو أشياء أحمر ثم تذكر شيئين التشبيه أن تذكر شيئا بدل شيء واحد ، ولكن التشبيه أن تطبع في وجدان سامعك  أشياء حمراء أو خمسة أربعة وبقوة الشعور وتيقظه وعمقه واتساع مداه ونفاذه  .هذه الأشكال و الألوان من نفس إلى نفسب الشعور وإنما ابتدع لنقل ،محسوسة بذاتها كما تراها فإن الناس جميعا يرون الأشكال والألوان وما ابتدع التشبيه لرسم الأشكال و الألوان .واضحة مما انطبع في ذات نفسكوفكره صورة  فإن عمقه مرتبط بقدرة  ،وإذا كانت أصالة التشبيه في مقدار ترجمته للحس الباطني        . 1"ء يمتاز الشاعر على سواه إلى صميم الأشيا وهكذا إذا " :ويوقظ الانفعال يستفز العاطفةالجمع بينها وإيقاع التشابه بين أطرافها أمرا غريبا كلما كانت الأشياء متباعدة حسّا ومعنى كان ف ،الشاعر على إيقاع الإئتلاف بين المختلفات فيه يميل و  ،وفي شعر البارودي تتجلى ألوان عديدة من التشبيه تسع الأغراض جميعا        .2"إلى أن تحدث الأريحية أقرب وكان مكانها وكانت النفوس لها أطرب،  ،أعجبكانت إلى النفوس ،وجدت التباعد بين الشيئين كلما كان أشد ،استقريت التشبيهات عليه  همنحى فرضهو  و ،من جهة المشبه به بشكل واضحالبارودي إلى الصورة المحسوسة  أغراضه يناسب معانيه و يظهر ولم يترك نوعا من أنواع التشبيه إلا ووظفه توظيفا . التقليد 
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�4�س )�)ود ا����د، إراھ�م �د ا���در ا�)�ز�#،ا�د�وان،دار ا���ب �$'���� وا�ط��� وا���ر،ا���ھرة، ط -1                                                              " الكاف" المشبه والمشبه به ووجه الشبه و الأداة : لقد تحققت أركان التشبيه الأربعة          ، ���ق )�)ود )�)د ��*ر، )ط�� ا�)د�# ����ھرة، دار ا�)د�# =دة ، : �د ا���ھر ا�=ر=��#  -2  20،21ص) ، �D-دط ـ أ�رار ا� ��، دار ا�&*ر ، �روت، ط: ��ظر -3  .23/  �2ن ا�(��O  و��ظر �$# ا�=�دي، 130ص دت ، Cا�وا �D-  145/  4ا��رودي ، ا�د�وان ص  -4  21، ص  2005، �1$# ا�=�رم و)'ط&% أ)�ن، ا�



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� تحتفظ لكل طرف بمميزاته واستقلاليته رغم التشابه الظاهري بين هذه التشبيهات ومثل    248   
)�                      :أيضا وقوله  .  1" ويحفظ لهما صفاتهما الذاتية المستقلة  ،يفصل بين الطرفين المقارنين الذيالمنطقي والسبب في ذلك أداة التشبيه ـ فالأداة ــــ في مثل هذا التصورـــــ بمثابة الحاجز  الطرفين��� �, � � . � - 0�12 3        ��4 ���5 �� 6�� %.��وهو أنه كثير التقلب لا يدوم  ، أراد البارودي أن يقرر حقيقة الدهر التي يعرفها الجميع      2���  فشبهه لأجل هذا بالبحر الذي لا يقر له  . صفوه فحوادثه جمة تسر مرة و تشجي مرات إلا أن ربطها بين الناس و إن كانت معروفة  ــــ حقيقة تقلب الأيام ـــــ وهذه الحقيقة .صفو وهذا كثير في شعر البارودي لا يكاد يخلو منه  3لالمجميعرف عند البلاغييين بالتشبيه   وهو ما ،و يحتفظ التشبيه ببقية العناصر وقد يسقط وجه الشبه من المركب التشبيهي       .شديدة الإيحاء قريبة المأخذ سريعة التمثل بالحسي المشاهد أو المتخيل جعلها  
7               :ومن شواهده في الديوان قول البارودي واصفا القطر. غرض شعري ��8 �9 .: �;�� ���<�         =���2 .�,>? @ 4 �A :�B24     ووجه الشبه محذوف  .وهي اللآلئ في صفائه ولمعانه ،لقد شبه البارودي القطر بالدر �#�	 �>��9��C           :وقوله مفتخرا بقومه   .يفهم من سياق المقارنة بين الطرفين  :����� D��E� F� G      � 35�+ -5 H�A��8* IJ�� K����G5              �A 4 �5  ��� � �AL� �5 M�
���     ���, �5 N���� ��+. �5 O�#���: ��ظر -3  .255/  2ا�د�وان : ا��رودي -2  .174ا�'ورة ا�&��� �# ا�(راث ا�-D# و ا���دي ص  :ر�'&ور=� -1                                                             والتشبيه بالأسد في الشعر العربي معهود مكرور ،شبه الفتية في شجاعتهم بأسود الغاب       �Cا�وا �D-  . O�&� 3  /537 -5  .192/  2ا�د�وان : ا��رودي   -4  . 21، ص �$# ا�=�رم و)'ط&% أ)�ن، ا�



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� وذلك فيزول الفاصل بين الطرفين ، ،إلى حذف الأداة القول الشعري البارودي ألجأ اوربم      .ما يلاقيه  كل كالسيل الغامر الذي يدمروبسالتهم فيها ،وبلاؤهم في الحرب . الأرض  ، كالرعد المدوي في الآفاق ، ورحمتهم في المجتمع واسعة الأثر مثل الغيث النافع الذي يعمفعزائمهم نافذة لا تردد فيها تمضي مضاء البرق ، وبأسهم شديد يبعث الهلع في نفوس العدو  ".الشجاعة" يتفق مع الصورة الكلية وشبهت صفاتهم بما  ،لكنه لم يفقد طاقته الدلالية بعد  249   ويظل مع ذلك  .1شبه عين المشبه به وهذا النوع يسمى تشبيها مؤكدالتأكيد الإدعاء بأن الم لأن نية وضع الأداة والفصل  ، لا تتداخل حدودهما العملية و المنطقية" الطرفان متمايزان  �	                : الشاعرومن شواهد هذا النوع من التشبيه قول   . 2عن جوهر المقارنة التي يقوم بها مفهوم التشبيه ،لا تنفصل بحال ،بين الطرفين P D3�: Q�2? ���5 3*        �R �A F�� �* I�� .� S TU��S3      ماء  يخرج فقد شبهت الأيام في غدرها بالناس بالدولاب الخادع الذي يدور من دون أن ولعل عنصر الإيحاء هنا يكمن في رمزية الماء علة ما تشتهيه النفس . بلد الشاعر مصر ومتاعها الزائل بشيء مادي محسوس من بيئة عربية عهدت مثل هذه الدواليب ونقصد هنا وجمال هذا التشبيه في كونه جسّم معنى زخرف الحياة الدنيا . يروي العطاش ويسقي الزرع  ومن ثم فإن دوران الدولاب من دون أن يقدم شيئا يذكر يجعل  .ة العطشوخاصة ساع �% �E�5                      :الغزل قوله من قبيل هذا اللون من التشبيه في و   .ببريقها الزائف وزخرفها الباطل وهكذا شأن الدنيا لا تنفع صاحبها، بل تسعى إلى التغرير به وخداعه  عبثية،العملية برمتها E� .�� �A �V2�         �$�)* '!�+* ���A: 3���  :��ظر -4                                                               1�Cا�وا �D-  .O�&�2  /220   -4  .208/  4ا�د�وان  : ا��رودي -3  .174ص ، �'ورة ا�&��� ا: =�ر �'&ور -2  .21ص، ا�



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� . مقلد في ذلك والبارودي .إن تشبيه الهوى أو الحب بالنار مألوف في الشعر القديم      250   وقد . وألم لا يطاقوالحرق إضرار وإتلاف . والهوى يحرق القلوب  ،فالنار تحرق الأجسام  ��V�W                    :في شعر البارودي قوله ناعيا بعض الفضلاءالبليغ شواهد التشبيه ومن        .2التركيب النحوي في اللغة  أشكالا عديدة   ويتخذ التشبيه البليغ من حيث  . 1بالتشبيه البليغ التقليدية البلاغةشديدة التركيز تعرف في   المركب التشبيهي عن أداته ووجه شبهه، مما يعني اتحاد المشبه بالمشبه به في صورة موجزةيستدعي فن القول الشعري أحيانا إلغاء الفواصل بين المشبه والمشبه به، فيستغني و        .الإيحاء بسبب من هذاومنهم البارودي في توظيف النار في تشبيهاتهم ،أحسن الشعراء  �E2* 7��� ��$�          ��X (� GEC* 7S /!*  �93       البليغ أيضا قوله ومن قبيل   .فلا تبرح بمن تصيبه إلا وتتركه جثة هامدة ممزقة الأشلاء ،السهام التي تردي بصاحبهاأوحى هذا التشبيه بفعالية الحوادث وفتكها بالناس وإلحاق الأذى بهم، حالها في ذلك حال وقد . والتشبيه بالسهام كثير في شعر البارودي . حوادث الدهر بالأسهم الشاعر شبه:                 K�*��2 I ���� K�� Y�� �A %:         ���(� I�� .� �A "�����: ".بحيث يكون الثاني بيانا للأول، أوبيّن المشبه بالمشبه به المشبه ،أو مفعول به ثان لفعل من أفعال اليقين والرجحان،أو صفة على التأويل بالمشتق ،أو أضيف المشبه إلى المشبه به إلى الأداة و المشبه به خبر أو حال ، أو هو مصدر مبين للنوع مضاف، أومضاف  ما حذفت فيه" من هذه الأشكال   -2  . 228، ص 2005، 1أ�)د ا���N)# ، =واھر ا�-�D ، )ؤ��� ا�)F(�ر �$��ر وا�(وز�Q ، ا���ھرة ، ط: ��ظر -1                                                             . المحتوم مستسلمة لقدرها فتقع فيه ، الفريسة يفجأ الذي   التشبيه عن عنصر المفاجأة في الموت وأنه لا يستأذن أحدا ، مثله في ذلك مثل الشرك فالردى أشبه عند البارودي بالشرك الذي يتخذه الصياد للإيقاع بفريسته ، وقد أبان هذا      �4Cا�وا �D-  .O�&�4  /144  -4  .99/  4ا�د�وان  :ا��رودي -3  .39ص  ، �$# ا�=�رم و)'ط&% أ)�ن، ا�



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� صفات التميز، والتشبيه البليغ وسيلة من وسائل الفخر بالنفس البارودية، وذلك بإظهار      251   �%               :قوله  تمثيله لشجاعته وبأسه ، كما في ومنالتي حازها البارودي،  ومعاني التفوق;� 7ZE�* O��� 35 '1� ��9       �#� 7!.�9 [��� 35 '1� �A�1       ومن التقابل التركيبي  ، إن جمال هذا التشبيه آت من تركيبة القصر التي شكلته لا يفتأ يفتك بأعدائه فتك الليث  ،فهو شديد البأس. الذي انبنت عليه العبارة الشعرية  والدلالي نى القوة والبأس اوهذا كله تأكيد لمع . وفتك السيف المسلول بالرقاب ،الهائج على فريسته حرف مركب عند أكثر ، وهي  كأنوأكثر أدوان التشبيه التي تشيع في شعر البارودي       . والتي شاعت في أكثر من موضع يراههما البارودي في نفسهذين ال : أما في نحو. كأنّ زيدا أسد: النحاة أنها لا تكون للتشبيه إلا إذا كان خبرها اسما جامدا نحوو تفيد مطلق التشبيه في رأي جمهور النحويين وزعم بعض .  2 علماء اللغة من الكاف و إنّ  إذا كان خبرها  ،فإن معناها يترجح إلى الظنّ أو الشك أي ، كأنّ زيدا قائم و ما شابه ذلك وصف ووصف الأشخاص وأحداث المعارك وغير ذلك من المظاهر الحسية ، فمما تعلق ب ،اهر الطبيعةظكوصف م. وترد كأن في شعر البارودي في معرض الوصف كثيرا     . 4الأصل فيها أن يليها المشبهو  .3 وصفا أو شبه جملة أو جملة �)��Q �            :الشاعر قولالطبيعة � �/! H� � ���<�� 7     
S ��(�?��  �#� �A D�C���� 5            ��9 H�1S ����+*� \ �1#S .��      1� &,�\ ��1#� Y-����� H��]7             � ��+  2�#� M.�? ���<�     7B9 D.�� �E1A F�� 7��C �9      ق -1                                                             :شخاص قوله الأ ومما تعلق بوصف�روت،  : �د ا��ز�ز �(�ق -2  .170/ 1،  ا��� ،��  .174/  4ا�د�وان :  ا��رودي -5  .223=واھر ا�-�D ص  :أ�)د ا���N)# -4  . 79ص .ا�)ر=O�&� Q  :��ظر -3  .79، ص �1985$م ا���ن ، دار ا���CN ا��ر



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   252              1A��J Q:��2 (� :����<� O� �       #� 6��� �9 7R���*�:�� 	�1             7(2�/S �� 71A ^.��3 �1#S        �_�� ` S����� I�� 7�/�:�             (C�$� ���� `���B9 7����<� 7         :��1$� 	9VC F��������� �>� ��               :البارودي وذلك نحو قول،فتتعدد دون غيرها من الأدوات،في سياق التفصيل وقد ترد كأنّ      ���2  �9 a��B� I�.*   1��1�,. Q��1�  �9 S G� 	�62              ,>����� b�<S ��K�<� ��ZE�� �           
+�9 ::�S a�J ���A �2 ��c�             ���K�<+ �E�`� ���� Gd��+ �         �A a��8 I�� ��B� e���c�              %�S�� ����� �9 �2�W�<K� �E        ��+���� f�! "����A ����g4�� 6             
� 	$4�� ��Z���A�$� e�� 	         8 �9�@� :*+�� g����� h.<�6            K�<����* �E�S ��K!��,.��  � �         ) ^����EB��� (  �9C1/A ^����6       فقد شبه النجوم المتلألئة في السماء  ،انطلق البارودي في وصفه من العام إلى الخاص وشبه التفافها على المجر بالحمائم التي تقيم  ،بالفقاقيع التي تطفو على سطح ماء الغدير فشبهها في شكلها بحلقات القرط  ،ثم خص نجوم الثريا بالحديث.على جوانب الغدير نص  يكاد يخلو، فلامالات البارودي عفي المقام الثاني في است 3كاف التشبيه وتجيء      .وشبهها مرة أخرى بالمصابيح الكهربائية المعلقة على سقف قصر عظيم ،المرصعة بالجمان ومن  .غرضا شعريا في نظم الشاعر ولا تكاد تغادر  .أكانت مذكورة أم محذوفة سواء  منها �k �              : شعر حافظ إبراهيم يمدح شواهدها في الديوان قول البارودي��9�1 `L#S -T9� c>�       U>�� D�����9 F�(S -5�4               � ��95 �9 .��
� Q.�/���        �4��7��\ E� �.�����,L�>�                                                             1- ق  .147/  2ا�د�وان  :ا��رودي -4  . 217/  4ا�*(�ب  ،��و�O : ��ظر -O�&� 2  /241  ،242 .  3 -2  . 244،  243/  1 ا���



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� بأنه كالسيف في تشبيهه في البيت الثاني لقد أثنى البارودي على شعر حافظ وامتدحه        253   
�E               :يصف إحدى الفاتنات  ومن استخدامها في الغزل قوله  . يدل على جمال لفظ هذا الشعر وحسن تأليفه، ومقدار تأثيره في نفوس سامعيه ومتلقيه وهذا إنما  .كما شبهه بالمارن الهزهاز من حيث الجودة والمرونةوشيه وصقاله، القاطع في +�4 �9 %:�ES �1��� "�A     aE�� 7� 'K�+ 	��, �9 . 
��� 1              M�C �9 ��1��� �E��9 �A L�ES      � �C�C �A 7� U�E����D&   أما الكاف الثانية فأبانت  ، فالكاف الأولى جعلت صورة هذه الفاتنة تبدو ثابتة أبرزت جمالها كاملة كما هي  تتلقفها حواسهها على مبدع الخطاب ، فستفرض الصورة الكاملة نفو        .عن جمالها في حركية الصورة التي رسم خيوطها الشاعر فيكون التعدد في مقابل التعدد ومثل . بتفصيلاتها في مقارنة بجزئيات المشبه الماثل في وعيه يعرف و  . 2هو ما يدعوه علماء البلاغة بالتشبيه التمثيلي، رفي التشبيه هذ التقابل بين ط وهذا  . 3"أو أمور ،وصف منتزع من متعدد أمرين ]أي التمثيل [  ما وجهه" عندهم بأنه  و إنما يتلقاها  ،مفككة الأوصال إلى المتلقي وتعدد الأجزاء لا يعني وصول الصورة      . وتمام تفصيلاته النوع من التشبيه أشبه بالمشهد السينمائي الموحي والمعبر بتلاحم أجزائه ولأجل هذه الغاية يتطلب الأمر . صورة واحدة معبرة عن المعنى الذي أراد الشاعر إيصاله  حتى لا تصل الصورة مشوهة لا تأتلف ، حذقا و مهارة من المبدع في نقله لصوره الخارجية    . 190ص .ا�)'در �&�O  -3  .190ا<��Cح ، ص  -2  .64/  1 ا���ق -1                                                             :ر على دربه ، ومن شواهده قول البارودي للنهج التقليدي الذي سا  وأكثر التمثيل عنده ما كان وجه الشبه فيه حسيا اتباعا. يلامس شعورا نفسيا عميقا إلا قليلا والتمثيل ماثل في شعر البارودي في قصائد كثيرة ، وبه نقل الصورة نقلا حرفيا أمينا لا      .ومن تأتي باهتة لا أثر لها  ،فتختل المقارنة وتضعف المماثلة، مع صورة المشبه 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   254                           �E�SK�� �9 �E1�
8 H��2 ��9 ����_� I�� I9�* ���1      كما يشق ضياء الفجر سواد  ،يبرز بياض جبين وجه الحسناء بين سواد شعرها المصفف 
���E                 :المدامة يصفقوله من شواهده أيضا و  .الوصف الذي رامه الشاعر  فوجه الشبه هو اختلاط البياض بالسواد وهو في المشبه به قوي ناسب .الليل حال انقضائه+ .: ���� 6!�� �L12        k�!* �� ��� N��$�� �L�2        يستدعي التوقف عنده في ه يشكل تصوير المدامة في شعر البارودي منحا بارزا في شعر لدى الشاعر أشبه بالسهام حين والأمر . الفقاقيع التي تتطاير من الماء حال مزج الخمر به ولكن ما يهمنا هنا هو ذلك التصوير الدقيق لتلك . بحث خاص يقف على خصائصه الفنية ذه همثل  و.ابل الحباب والأقواس تقابل الماءفالسهام تق. تخرج عن أقواسها التي أطلقتها  وهذا الضرب أقل من . فهو ما كان وجه الشبه فيه عقليا  ،وأما النوع الثاني من التمثيل      .في شعره  من صور البارودي الحسية الكثيرة الصورة جزء  ����� �>� ��              : قول الشاعر ه الشواهد القليلةذهومن . الأول في شعر البارودي  �9 a��B� I�.*    69 S G� 	1�,. Q��1�  1�كمن يستعجل رهينته يود رجوعها إليه بعد  ،طلوع الفجر في لهفة وتعجل البارودي يترقب      3  رودي  -1                                                             .4وتعليلا له) المشبه (  برهانا على إسناد الحكم للطرف الأول ) المشبه به ( في الكلام ، ويكون الطرف الثاني   فطرفا التشبيه يلمحان . فيودع في كلامه من الإشارات اللغوية ما يفهم منه ضمنا التشبيه  ،أحيانا إلى تجاوز صور التشبيه المعروفة بحثا عن الابتكار والجدة الشاعريسعى و        . المشبهعقلي يفهم من خلال المقابلة بين طرفي التشبيه ، وقد لاءم صورة  "الاستعجال "وهو ووجه الشبه .استعادتهافكلما وقع بصره عليها إلا وتمنى  ،ين الذي على عاتقهأن منعها الد��� ص : ��ظر -O�&� 2  /152.  3-  O�&�2  /241.  4 -2  .140/  2ا�د�وان : ا�Cا�وا �D-  . �39$# ا�=�رم و)'ط&% أ)�ن ، ا�



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� التشبيه " من غموضه و عدم التصريح بأركانه إذ إن  التشبيه الضمني تنبع وجمالية        255   إلى فنية ئل رسا ، فوجه من خلالهاوالبارودي استغل هذه الوسيلة البيانية خير استغلال      .مبلغا كبيرا بتأثيره في نفوس متلقيه المشبه مسندا به قوله، فيبلغ حجته و اتسعت خبرته بالحياة، فقارن بين وضع ووضع ، ثم أخرجه دليلا على ما ادعاه في و هو لا يتأتى إلا لمن دق نظره و قويت .  1" أبلغ وأفعل قي النفس  كلما دق وخفي كان وذلك ،برة كافية بتفاصيلها متلقيه محملة بمضامين قصدية تنم عن وعي عميق بالحياة وخ رد في الأشطر الأولى من التي عادة ما ت ةالتشابيه التي ساقها دعما وبرهانا للفكر   ظاهر في وعدم الإغترار بالظاهر  محذرا منقوله التوجيهية  الضمنيالتشبيه ومن شواهد  .الأبيات  +&. ��S�7               :الناسالأشرار من  والأخيار بين  التمييز� GE9���9* G,�A        M��?� `VJ? U�، بل هم مختلفون  أن يوضع الجميع في سلة واحدةإن تشابه الناس في ظاهرهم لا يعني       ��2 3 2 فالأولى للرق والاستعباد والثانية  رغم الشبه الظاهري بينهما، الأغلال والأطواقكاختلاف  ���  I�5 eE��9  ����$A          : مستنهضا الهمم وقوله      .والخبيث من الطيب ،ن ذاكموالناقد البصير يميز هذا . للزينة والجمال  "�E4        N��� ���� 35 �<2 G� >�
بالقمم مأوى له في طيب عيش يحاكون في ذلك طائر البازي الذي لا يرضى إلا  .تترصدهاوأن تتنسم نسائم المجد في عزم قوي وتصميم ملح غير آبهة بالعقبات و المخاطر التي إلى أن ترتقي مصاعد العلا داعيا إياها الهمم الباردة والنفوس الخاملة البارودي يستنهض      �93�   .O�&�3  /10  -3  .300/  2ا�د�وان :  ا��رودي -2  . 39ص . ا���قا�)ر=Q  -1                                                             :،كما في قوله  اة للفخر بالنفس والتمجيد لهوسيل وقد يتخذ البارودي من التشبيه الضمني     . وعز مكين وصفو هواء



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   256            1#��� ^:���� D�
C* �* ����� I       ���� NZ�� D. �X�B���8�S `����1           � Q.�B�� "L+ �* ��J V9.� �2      �C�+ �,� IJ�� [���  E�2  �9     ولاعجب في ذلك ثم  ،يفخر البارودي بأن ما وصل إليه من مجد لم يكن بسبب ماله أمينا  ابها عالمه الخاص نقلا حرفي لنا نقلف ،يةالتشبيهاستغل البارودي آلية البيان       : حول تشابيه البارودي وظاتحمل  .من غمده  مجرّدلنا مثلا بالسيف الذي يحقق به صاحبه الانتصارات وهو  ضرب . اتجاه الآخرين  هحساسوإ  نفسه أو بيانا لانفعال،موجودات تحيط بهل توضيحا لفكرة أو وصفا يعاين ما فجعل المتلقي  ،يان في هذه الغايات الفنية و الإبلاغيةوقد نجح في كثير من الأح غير أن هذا النجاح لم يخل من بعض المزالق الفنية التي وقع . ويعايش ما عايشه عاينه  الجانب الإيحائي والظلال النفسية  يغطي علىالنقل الفوتوغرافي الأمين الذي و طابع الحرفية   مما خلع عليها ،ـــــــ الإغراق في الجانب الحسي في كثير من التشبيهات التي أنشأها البارودي  :يمكننا إجمالا أن نلخصها في الأمور الآتية  والتي ،الشاعر فيها عند هذه المعطيات الحسية أن يقف لا ينبغي  : "شأن المبدع عشري زايد في يقول علي   .يعيب مثل هذه التشبيهاتوهذا مما قد  ،التي كان بالإمكان أن تتزيا بها هذه التشبيهات إلى أدوات  إنما لا بد أن يحول هذه المعطياتو  ،مكتفيا بتسجيل التشابهات المحسوسة بينها فيبدو متكلفا  ، مما يفقد النص رونقه وسلاسته ،إثقال التركيب اللغوي بجملة من التشابيه ــــــ  .2"بين عناصر الصورة يعد عيبا من العيوب الخطيرة في تشكيل الصورة وتوظيفها ومن ثم فإن الوقوف عند تسجيل التشابه الحسي الملموس  ،للإيحاء بواقعه النفسي الخاص ومن الشواهد  . قد غدا هدفا وغاية لا وسيلةبهذا النهج فالتشبيه  .وأثر الصنعة فيه واضح    .92،  91ص ،  2002،  4ا��د��� ، )*(� ان ���� ، ا���ھرة ، ط�ن ��ء ا��'�دة ا��ر�� :  �$# ��ري زا�د -2  .85/  2 ا���ق -1                                                             :على ذلك قول البارودي مادحا 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   257              7��_� H A  �� 35 �, �A�      GC��� .� 4 �9 �V��I1Z ����7          :ومن ذلك أيضا قوله  1���   �A .�$� �9      �l��2* c�A � f��Q�#� U 2   وهذ يجعلها كالأبنية الجاهزة التي تصلح لكل حالة في نفس  ،أبنية بعض التشابيهتكرار  ـــــ  .رونقهما  تجانب الإيحاء فيهما وسلب تضعفأ التيإنهما صورتان مثقلتان بالتشابيه وهذا التكرار يعمل على تساوي الطاقة الإيحائية .كفهي كالثوب الذي يلبس هنا وهنا .الغرض ��I             :لوالدته ومن خير الأمثلة على هذا الأمر ما جاء في رثاء البارودي .الأحوال رغم اختلاف `3L� ����  ��2 ���           �ES �9 Q*  $� ^��+ U*� ��_��GE              : بعض صحبهوقوله راثيا                                                                                                                              3�� ���_� � �9 ��� �9        �� � F�� :.�� � 	A��_��             :رثاء الشدياق في و قوله   4� �2 I�� D��� � �9 ��� �9     6�1S F�� 	�J a�! N� ��95       مما جعلها في حكم القالب ،فهذه ثلاث نماذج تشبيهية تقاربت تراكيبها وتشابهت بنياتها . وسحرهيفقده طرافته ،وهذا  فينطبق على كل حالة رثاء .الذي يتكرر والنمط الحاضر الجاهز والتأثير تنخفض قيمته الفنية و ينزل مستوى الجمال ، ثم أولامنه ورد لا يلفت انتباهنا إلا ماو  مستوحاة ومن طبيعتهم الصحراوية على وجه الخصوص لم يمنعه من ابتكار تشابيه جديدة وبخاصة في التشبيه واستمداده من مصادرهم  ،على أن تمثل البارودي لصور القدامى     .بالتكرار بعد ذلك فيه   .O�&�3  /371.  3-  O�&�3  /400.  4-  O�&�4  /100.  5-  O�&�2  /235  -2  .314/  3ا�د�وان  : اا��رودي  -1                                                             :ومن نماذج هذا الجديد قوله يصف عاطفة الحب . من عصره 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   258                  �K��� =�(2 3 I1$A a(�     `�WA 7��� U��2 3� [4�1                $�A �E�.: ^����EB����� .&      �������A �E�(�C . �g��`�       في خفائه  ، وذلكفشبه الحب بها"  ةالكهرباء" أفاد البارودي من هذا الاكتشاف الجديد ولم يعهد قبل  ،لا يكاد يعرف إلا بآثاره ، كما تعرف الكهرباء بآثارها في الأجسامهو ف .ولطفه �� �2� ���! :������a2              '��8�9 'K��� ��� 0�VP m��S �E���C�9�� �          9��E1           :سماعيل بولايته لمصرإ يوقوله مهنئا الخديو   .عهده  فيإذ الكهرباء اكتشاف جديد ،مثل هذا التشبيه  البارودي/�� 	8�8L�          a2�! ��J ��� �A 7�4� �A       فهي في شفافيتها كآلة التصوير الشمسية  التي تعكس مرآة التصوير فيها  .وشمائله المحمودةجعل البارودي قصيدته شفافة في معانيها تعكس كلماتها صورة الممدوح بخلاله الزكية و اتخاذ آلة التصوير وسيلة للتشبيه شيء جديد لم يعرف . فتبدو جلية للأبصار  ، الأجسام لم يعرف ، والذي  باح الكهربائي لقوة إضاءتهومن التشبيهات الجديدة تشبيه الثريا بالمص    .لأنه من الوسائل الجديدة التي عرفها عصره  ،له توظيف قبل البارودي ����� �>��E              :في ذلك الشاعريقول . قبل زمان الباروديلها مثيل في ما يستضيء به الناس  �2 �9�W� %�S�        ����� f�! "���+�64�A ��3             A�$� e�
� 	$4�� ��Z���� 	          6��� h.<� g�+:* @�8 �9           �* �E�<�����  !�S ����,.�             61/A ^���C �9 ^����EB���        ق -1                                                             .حين صار بعضها الآخر ممجوجا لتكراره ولعدم مناسبته للعصر الحديث  الدلالية بعد فيبما استمده من تشبيهات القدامى التي بعضها صار أقرب إلى الرمز وما زال لم يتنفد طاقته هذا الجديد يبقى قليلا مقارنة  ومع هذه الجدة التي فرضها عصر البارودي إلا أن مقدار  .O�&� 1  /50.  3- O�&� 2  /242 -2  . 223،  222/  3ا���



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� الاستعارة من المباحث البلاغية التي لقيت عناية شديدة من قبل بلاغيينا القدامى     : الصورة الاستعارية ــــ  259   وقد سار بحثهم في ذلك في . بما لم يحظ به قسيمها المجاز المرسل وتطبيقا    مفهوما . وثالث في بيان وظيفتها ، و آخر في أقسامها ،اتجاه يبحث في طبيعتها:  اتجاهات ثلاث لإبراز معانيه وتجسيد مشاعره  ،والاستعارة ضرب من التخييل يعتمد عليه الأديب         . 1وتحتفظ مصنفات البلاغة بكل الجهود في هذه الاتجاهات عبد  أبرزقد و . يوشي به كلامه وخيالا مصطنعا وليست ترفا لفظيا  ،وتصوير خلجات نفسه أنها تبرز هذا البيان أبدا في صورة : " فذكر ،الجرجاني فضلها ومزيتها في الكلام القاهر و إنك لتجد اللفظة الواحدة قد اكتسبت  ،وتوجب له بعد الفضل فضلا ،مستجدة تزيد قدره نبلا المواضع شأن مفرد، مواضع، ولها في كل واحد من تلك حتى تراها مكررة في  ،بها فوائد وبيان هذا أن . ية تكثير المعنى باللفظ القليل ذكرنا مز ومن مزايا الاستعارة إلى جانب ما  .ن خيال المبدع قبل قاموسه اللغويعسياقات متعددة يضمنها المركب الاستعاري الناشئ فتجعل للألفاظ حياة أخرى تحياها في  ،المعنى المعجمي رتابةهذه المزية تلغي  إن       . 2" وخلابة موموقة وشرف منفرد، وفضيلة مرموقة، وهي عنوان  ،ومن خصائصها التي تذكر بها: " فيقول  ،هذا الفضلعلى ويؤكد الجرجاني  .فتكتسب بالاستعارة معان أخر تزيد من اتساعها وثرائها ،للألفاظ معانيها الحقيقية المحدودة حتى تخرج من الصدفة الواحدة  ،أنها تعطيك الكثير من المعاني باليسير من اللفظ  ،مناقبها فحللوا كثيرا من  ،لاينكر في درسهم للاستعارةكان القدامى قدموا جهدا بلاغيا وإذا         .3"مر لثوتجني من الغصن الواحد أنواعا من ا ،عدة من الدرر لم يستطع التخلص كثيرة الجهد في أحيان ذا إلا أن ه ،نماذجها في القرآن الكريم وفي الشعر ��ن طل : ��ظر -1                                                           :  ������ ا<�)�ن ��)�'ورة ، )'ر، طا�'ورة ا�)*( ،#D-،  2005،  �1# ا�)وروث ا�   . 43ص  �&�O،ا�)'در  -3  . 42ص ،  أ�رار ا�-�D: ا�=ر=��# -2  ..123ص



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� العام للنص  والتي تفصلها عن السياقمن النظرة الجزئية للوسائل البلاغية داخل النصوص   260   . لا أن تصير غاية لا يتعدى تحليلها الإلمام بأطرافها  ،بحيث تصبح أداة مفسرة لبنية أكبر تصوير جماليات الإدراك الاستعاري في  كانومن ثم  "قول أحد الدارسين في هذا الشأن ي ويتخذ على الدوام  ،مقابلاتها من الحقائق ويخضع نشاطها التصويري للفهم المعجمي للكلماتوالنظرة الغالبة أن الناقد العربي يرد الاستعارات إلى  . تراثنا النقدي لا يخلو من صعوبة اللغوي واستعمال القياس الذي يلجأ موقف الإيضاح التعليمي الذي يبرر اتجاهه إلى الأصل  حسي وهو الغالب لتصوير معنى ، لسهولة إيجاد علاقة المحاكاة أو وجه الشبه بين الأشياء فقد تعلق بالتشبيه أكثر من الاستعارة  ،والشاعر القديم ليس أحسن حالا من الناقد        . 1"لول دكيما يقتنع المتلقي بالم ،إليه كثيرا به لقصد دعاء بأن المشبه هو المشبه الاأما الاستعارة فهي تفرض . ليأو معنى آخر عق الفني والاستعارة من حيث الإبداع  تشبيهفالفرق بين ال .وهذه درجة تالية أكثر عمقا  ،المبالغة أما الاستعارة فمرحلة أكثر  ، التشبيه يبدأ مع بداية الحس بالمشابهة بين شيئين مختلفينأن  وجاء النقد الأدبي الحديث فأعاد الحديث عن الاستعارة متأثرا في ذلك بالنتاج الغزير         2 .الشيئان شيئا واحدا، وذلك  لحظة توهج الإحساسيصير فيها  تطورا منهم اللسانيون وفلاسفة اللغة والمناطقة وعلماء النفس  ،الدارسينمختلفة من  طوائفالاستعارة  وتناول . 3فرأى فيها ما رآه أرسطو من أنها علامة على العبقرية ،فيها وليس يعنينا . 4فاختلفت بذلك النظريات حول الاستعارة وتعددت ، ن وغيرهمو روبولوجيثوالأن وإنما يهمنا منها التقاط  ،هذه الطوائف في دراساتها وما انتهت إليه من نتائج الآن أن نتتبع  � وھ�، ا���ھرة،: ��ظر -2  .274ص  ، 1983،  1، دار ا��وار �$��ر وا�(وز�Q ، ا�-ذ��W ، �ور�� ، ط�ظر�� ا�$�G وا�=)�ل �# ا���د ا��ر# :(�)ر �$وم  -1                                                             . تغيير النظرة القديمة للاستعارة  بعض الخيوط الرفيعة التي أسهمت في)*( ،#����روت ���ن، ا�دار ا���Cء (�$�ل ا�Fط�ب ا���ري  ،)�)د )&(�ح :  ��ظر �# ھذا اFA(-ف -4  .27ص 2013،  �1د ا�$ط�ف و��Fد (و��ق ، ا�)ر*ز ا��و)# �$(ر=)� ا���ھرة ، طا�A(��رة �# ا�Fط�ب ، (ر=)� �)�د  :إ�$��� ��)��و -3  176، ص  1993،  3ط )�)د )�)د أو )و�% ، ا�('و�ر ا� ،#، ا�)ر*ز ا�����# ا��ر   .81ص ، 2005، 4، ا�)Gرب، ط



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� هو و  .وإنما يعطينا تفاعل أمع ب العنصر ج ، )أ و ب(ب لا يساوي المجموع +أي أن أ على أنها طرف ثالث جديدوالنظر بدل ذلك إلى هذه العناصر  ،الاستعارة الظاهرة والخفيةولعل أول خطوة يمكن رصدها في هذا الجديد هي انتفاء النظرة التفتيتية لعناصر         261   الموجودات حتى تمحى الحدود وتتوحد  ، هاالإلتحام والتوحد بين طرفي "قائم على ناتج  ة الثنائية الانفصالية التي هذه النظر "  في هذا الضدد :نعيم اليافييقول .  1" والماهيات ،لأن الذهن في ومحطمة للشكل البلاغي ولوحدته الاستعارة إلى مركبيها نظرة ضيقة  تشطر وهما يعملان بمعزل بعظهما عن الآخر في حالة و إدراكه لا يرى المركبين حالتي إبداعه  وفي وضع متوافق يعمل أحدهما ، وإنما يراهما في حالة عضوية متصلة  ،انفصال وتعارض لا  ،واحدة في المحصلة وهذا شيء طبيعي طالما أن الشعور واحد والفكرة . 2"في الآخر ليس هو أحدهما ولا كليهما ولا " فكرتين منفصلتين وأن الطرف الناتج أو المركب الثالث  انفتحت أمامه ثقافات و وبالمقابل فإن العصر الحديث قد فتح للشاعر آفاقا رحبة   . 4"التشبيه خروج على الواقع ومحاصرتها بالحدود المعروفة وأظهرها الإصابة في الوصف والمقاربة في التقليل من شأنها لما تشي به من حاولت " ى صالح أن النظرة النقدية القديمة موسبشرى  والخطوة الثانية تتعلق بصدق الاستعارة ومدى تعبيرها عن الواقع وفي هذه النقطة تذكر       . 3"حاصل مجموعهما يوحد في صوره بين " فمن المنطقي بعد ذلك أن يتجه إلى أن  ، جديدة وازداد وعيه بالأشياء تعبيرية تشكيلية أغنت استعاراته مما منحه حرية ، المعلوم والمجهول وبين الواقع والخيال  معبرة عن صورة كلية وساند النقد الحديث هذا التوجه للمبدعين فأكد على أن القصيدة        .  5" بمعان متجددة في وحدة تركيبية قوية  ولا ريب أن . يدة يربطها خيط واحد صتجربة شعرية ذات وحدة شعورية تنمو داخل الق   . 124، ص ا�)ر=O�&� Q  -5  .124ص ، ا�'ورة ا�&��� �# ا���د ا��ر# ا��د�ث -4  . 59ص  . �&�Oا�)ر=Q  -3  . 59،  58ص  ، )�د)� �درا�� ا�'ورة ا�&��� -2  124ص  ، ا�'ورة ا�&��� �# ا���د ا��ر# ا��د�ث :�رى )و�% '��4  -1                                                           



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� وقد نجد في القصيدة الواحدة كما هو الشأن في : " يقول عز الدين اسماعيل . والدلالي تكون كاللمحة السريعة في بعض جوانب القصيدة بحيث لا تعزز من ترابط النص البياني  ولافلا تنفر عنها  ،الصور الجزئية ومنها الاستعارة ينبغي لها أن تتلاءم مع هذه التجربة  262   أفلا ترى في الاستعارة العامي :"الخصوص ذاي في هنالجرجاعبد القاهر يقول . الإيحائية التفرد والتميز، كما أنها قد تصير إلى شيء من الابتذال و الرتابة يفقدها كثيرا من طاقتها ولعل مما يتفق فيه النقد الحديث مع النقد القديم أن الاستعارة الجيدة قد تكون عنوان       .  1"التمسنا خيطا نفسيا واحدا ينتظم القصيدة كلها بكل ما فيها من صور أو مشاهد لكننا نضني أنفسنا كثيرا إذا نحن  ، امرئ القيس صورة من هذا النوع هنا وصورة هناك معلقة النادر الذي لا تجده إلا في  يّ والخاص.ولقيت بدرا ،ووردت بحرا ،رأيت أسدا: كقولنا المبتذل  فإنه في الاستعارة ضرورة لا بد منها  ،وإذا كان الإيحاء في الشعر عنصرا لا غنى عنه       .وخاصة إذا دعم إعلاميا  ، فرض نفسه على واقع الناسفإننا قد نستعير من مجال  .3"  النفسي والعاطفي للمجال الفكري الذي تنتمي إليه هذه الكلمات قوة التأثير" أخرى بسبب  وقد تولد ،الاستعارة حتى تموتعف الطاقة التخيييلية في بعض صور وهكذا قد تض     .2"وسالت بأعناق المطي الأباطح :ى عليه إلا أفراد الرجال كقولهولا يقو ،كلام الفحول يقول يوسف أبو . وبه تتسع الدلالة وينفتح التأويل انطلاقا من المحدود  ،فبه تلمح ولا تصرح وتنطوي الصورة الاستعارية الجيدة على إشارات تخلق عالما " :الشأن العدوس في هذا  فالصورة  ،ومن هنا تنبع قيمة كل قصيدة من طاقتها على الإيحاء .مجازيا خياليا إيحائيا  لأن  ،عديدة مضيئة تاركة إيحاءات ولحظات ،ومدلولها الشعرية تخدم مسافة بين الكلمة يخلق المشاركة ويثير لدى القارئ استعدادا لتبني رؤية خيطا من هذه اللحظات كفيل بأن    . 226،  225ص  ا�)ر�O�&� Q ، -4  .232ص   ، 1997،  1ا�A(��رة �# ا���د ا��ر# ا��د�ث، اLھ$�� �$��ر وا�(وز�Q، �)�ن ، اLردن، ط :�و�ف أو ا��دوس  -3  .59، 58دA@ل ا<�=�ز، ص  -2  .82، دت ، ص 4ا�(&��ر ا��&�# �Xدب ، )*(� Dر�ب ، ا���ھرة ، ط -1                                                             . 4"الشاعر وموقفه 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� بها أفصح الشاعر ف ،لقد غدت الاستعارة وسيلة تعبيرية فنية من صميم الشعر الحديث       263   ، فهي معه في كل غرض وتشكل الاستعارة أحد المداخل المهمة في شعر البارودي        .ليعلن عن غرابته وطرافته وإبداعه  ،وخرق بها الحدود  فانزاح عن المألوف ،وبها حدد علاقته مع الأشياء في هذا العالم ،الحديث عن كينونته وقد ساعده في صياغتها ثقافته الشعرية المتكئة على  . صور عالميه الداخلي والخارجيوبها  ففي غرض  .ويبدو ذلك واضحا في الاستعارة التصريحية بشكل خاص ،القديم بشكل رئيس حبوبته أسماء الظبي والغزال والشادن والبدر ميستعير البارودي لالغزل على سبيل المثال  وإن أخلص فيه وهذا تقليد  .القديم  وغير ذلك من المسميات التي ألفناها في الشعر ،والقمر فإننا نعتقد أن مثل هذه  ومن هنا ، .للتراث إلا أنه لا يمثل روح العصر الحديث  صاحبه هذه ومن الشواهد على . الاستعارات فقدت بعض ألقها الذي كانت عليه في عهدها الأول  �&7g���� U           : البارودي قول الاتباعية . 
� �� `<C�     7A�A  $�� 7S�J .�GE8 !��           :وقوله   �91 � +* �9� ���+.�2     �X�� 71�+ �A � 
$2 :�B22            ,*������ `V������, ����7  ]    J Q*���J �9 `L����V�] 73       هذا  ومن الأمثلة على .الأسماء قد صارت في عرف الشعراء رمزا للجمال الجسدي الخالصجزاء المحبوبة وذلك إظهارا لحسنها، إذ إن مثل هذه أفي وقد يستعير مثل هذه الأسماء .,� !��             :قول الشاعر التصويريالمسلك .>* �9� ���Z� I�lS     �E2.��A �9 %��+ ��$� [!�  .O�&�4  /31.  3-  O�&�3  /193.  4- O�&�  4  /168  -2  .572/  3 ا�د�وان -1                                                             :ومن ذات الوصف قوله  ��2 4



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   264              �,.��P '(S F��� 02�S ^��9      1
�  �$A �9 �/#�� "��C �%              :ومن ذلك قوله . بهن  شبّبمما شبه به فتياته اللاتي  ، والظبي ونحو ذلكوالغزال مهاة كال  كثيرا من أسماء الحيوان التي تردد ذكرها في الشعر القديمفي غرض الغزل ويستعير       51-+? �:��� %�, �9 �AVA V!*    %��2 3 	AV�� N�+ I�� �
71 ��S ��18�AL)             : :الفخر، فيقول الذي صار رمزا على القوة في سياق ويستعير الأسد     ��92�  C?  �� 	        G+V��� M><�� ��� "���هذا الوصف عر القديم ، بل صار الأسد لتكرار فوصف الرجال الشجعان بالأسود عرفه الش    3,�  ��1         : حبيبه معاتبا من ذلك قوله، و وقد يستعير الشاعر مما حوله من الأشياء      .إلا وتسرب معناها إلى النفس  فكلما ذكر والقوة ، رمزا دالا على الشجاعة V9�J �2 !  �(��8 ����       �;��2 ��(� 7� :�B2 aE�4     بعض الغواني  قوله يصفو        .قيمة الدال وأثره وقيمته المعنوية في كل عصرالصور لم تفقد طاقتها الإيحائية بعد بسبب وإن كان قديما في الشعر إلا أننا نعتقد أن مثل هذه  ، الهوى بالنار أو اللهبوتشبيه:                �$d. ��(� �A 3�W�S ��1BS    �$� 7�2o.  1� ���18 ��2��N5               G14\ �� 'A�+��� D��� 7��     ��_��9 : ] Q�14?  
$S [��6    ق -1                                                             . وأبدع في وصفها التي هام في حسنها  جديد استغل فيه البارودي إيحاءات التشكيل الجمالي وإيحاءات الخضوع ليحيط بهما غانيتهو إن كانت قديمة عرفها العصر الجاهلي إلا أن التشبيه بها مذهب  ، الأصنام والتماثيلف  .O�&� 4  /189.  3-  O�&�3  /423.  4-  O�&�2  /66.  5-  O�&�3  /47.  6-  O�&�3  /590 -2  .158/  1 ا���



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� إلى الابتذال لشيوعها وضعف في عمومها صارت التي سبقت  الاستعاراتمثل هذه  إن        265   بسبب تكرارها  الذي كانت عليهلم تعد بذلك التوهج  طاقتها الإيحائية ، وعنصر الغرابة فيها  لأول  الثاني غير المباشر فيعرف مدلولها ،غدت قريبة إلى اللغة المعجميةومن ثم ، المفرط  وقس  ،فإن الوصف بالأسد يرادف الشجاعة والوصف بالبدر يعني الإشراق والبهاء. وهلة  أفلا ترى في الاستعارة : " وقد ألمح الجرجاني إلى بعض هذا حينما قال مقررا . على ذلك  النادر الذي لا تجده إلا  يّ والخاص ،العامي المبتذل كقولنا رأيت أسدا ووردت بحرا ولقيت بدرا وكان هذا الكلام في سياق التفريق . 1... "كلام الفحول ولا يقدر عليه إلا أفراد الرجال  في عنها إلى عزوف وإن أي  . مثل هذه الاستعارات التي ما زال وهجها قائما إلى عصرهوهو المثال النموذج في الذاكرة الجمعية أتاح له  ، ارتداد البارودي إلى الشعر القديم إن        .عرضهاكما يبدو من الأمثلة التي  ، الجمالي بين الاستعارة التصريحية والاستعارة المكنية يصرح ببعض لوازمه ويستعير البارودي من صفات المشبه به من دون أن يذكره ، بل        .السير خلفهايحسن لا  خاطرةمفي عصره بعد لاستعارات جديدة لم تتحدد معالمها  إلا لمن دق طبعه وراض  اسلم قيادهتلا هي و  . 3النادر بتعبير الجرجاني يّ فهي من الخاص .وهي أرفع مقاما وأعلى شأنا من التصريحية، 2فحسب ، وذلك فيما يعرف بالاستعارة المكنية وإنما هي صورة ثالثة المشبه والمشبه به،  ،الصورتين من مجموع وليست المكنية. القول فن وفيها من الإيحاء ما يغني الدلالة ويبعث على تأثير الأشعار في  ، الشعرية التي طرقها  ويحفل شعر البارودي بكثير من الاستعارات المكنية مجردة ومرشحة مما يتصل بأغراضه     .المشبه مع المشبه به  اتحادلها كيانها الخاص ودلالتها المتفردة التي اكتسبتها من  N9 �,�8�2: '+�/��9 ad              : مادحا ومن ذلك قوله . في تركيب متين ولفظ أنيقنفوس متلقيها �1�         .�X<A U*�� @��C �A [,���4                                                             1- ل ا<�=�ز@Aح ص : ��ظر -2  . 58ص  ،د�C�>ظر -3  .234ا��زو��# ، ا�� : O�&� رودي  -4  .234ص . ا�)'در�  . 36/  2 ا�د�وان: ا�



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� بالرأي السديد المحكم  إلا أن قطعها، رؤوس التي تقطعها السيوف لفقد جعل النوائب كا      266   ��' *2             :ومن هذا القبيل أيضا  .عقل الممدوح وحكمته في تخطي الصعاب وتجاوز المحن وفي هذه الاستعارة ما يوحي برجاحة  .فهي استعارة مكنية مجردة لتعلق المشبه بما بعده  �B�A ��9����� 72:��� '        ,� `�Aq M�9 7��9�8 ���N1              E���-  $� `�Aq "�ZP 0�� �      lA �,� �_� :��� '�+��N2�       وكذلك  ، شبهت الآمال بأوراق الشجر بجامع الإخضرار الذي يوحي بالقوة والنشاط عادت لها الحياة مرة انتعشت و فقد  من تولى زمام أمره ،الحال مع آمال الشعب المصري مع  يصال معانيه وصياغتها، لإالبارودي في تشكيل استعاراته محمود سامي  عتمدويهذا،      .مرشحة للقيد المتعلق بالمشبه بهالاستعارة مكنية  ذهوه .سلف أخرى بعد ذبولها في عهد من . بما تخلع عليه من أفعال وصفات الآدمي  وتجعله حياّ فاعلا وهو آلية تقرب المعنى      : التشخيص: أولا    :فعالتين هما  فنيتين على وسيلتينالشعرية  منذ  ،العالمي، والشعر وسيلة فنية قديمة عرفه شعرنا العربي" ويعرفه علي عشري زايد بأنه  الوسيلة تقوم على أساس تشخيص المعاني المجردة ، ومظاهر الطبيعة وهذه . أقدم عصوره  تستمد قدرتها " فيذكر أنها  ،سر تأثير ملكة التشخيص في العمل الأدبي العقادويوضح        .2"كائنات حية تحس وتتحرك وتنبض بالحياة  الجامدة في صورة لأنها جزء من تلك  ،فإذا هي حية كلها ،ما في الأرضين والسموات من الأجسام والمعاني كل فالشعور الواسع هو الذي يستوعب. أو من دقة الشعور حينا آخر ،الشعور حينا سعة من   .76ص  ، ا��د���ا��ر�� �ن ��ء ا��'�دة  -2  .128/  3 ا���ق -1                                                             ولامسة، فيستبعد جد الاستبعاد أن تؤثر فيه الأشياء ذلك التأثير، وتوقظه تلك اليقظة وهي  ويهتز لكل هامسة  ،والشعور الدقيق هو الذي يتأثر بكل مؤثر ،الحياة المستوعبة الشاملة



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� فيقرب بعيدها ويوضح غامضها   ويرقى بها، يرتفع بالمعانيإن من شأن التشخيص أن        .  1"جامدة صفر من العاطفة خلو من الإرادة   267   والموات الأخرس في قضية الفصيح  ،في صورة الحي الناطق الصامت دمايصير الج" بها و  
� ��U�- r .+�                 : ناداها قائلامما شخصه البارودي من عناصر الطبيعة ريح الصبا التي و        .  يةنفسال ه و نوازع الشاعر ،وهو الأمر الذي عكس لنا دواخل ويتماهى معهتفاعل ي الطير  أشرك عناصر الطبيعة معه في فرحه وترحه وفي ألمه وأمله، كما جعل الحيوان وخاصةما تعلق بمظاهر الطبيعة والحيوان ، فقد  ز مظاهر التشخيص في شعر الباروديإن أبر و        . 2" والمعدوم المفقود في حكم الموجود المشاهد ،زالمميّ  يّنالمعرب والمب/�  2�� ��9�� �        �!�W�A� U E� I�� G��A ��*3                 7�  ,�9 k����� I�� ".�A �5�        �* "- F�� 	�(S �1A��MV   يتفاعل مع الشاعر في حرقته على أهل ودهكما جعل البرق شاخصا :                M /A '�*� �1X + M�� ��9        U $� ��$9 �A D�(4?� `q ��عليها من الصفات البشرية ما يجمع بين عناصر الطبيعة الحية والجامدة ، فيخلع وقد      . والمعاناةالنفس المشحونة بنوازع الشوق والحنين  تفريغعملت على ،كما القصوى خلع على هذه الصور حركة وحيوية بلغت غايتها التأثيرية مما ،الآدميينب يتعلق ماوهي م والسؤال،داء والإهوالى البارودي في هذه الصور الاستعارية بين أفعال البلاغ      4 
          : كما في قوله ،يؤهلها للإفصاح عن حاله� M.���(� ��9. G��1� 6           IB�� �� � 	�+.� Q��(� g���  .O�&�1  /157.  5-  O�&�3  /589  -4  .325/  2 ا�د�وان: ا��رودي  -3  .343أ�رار ا�-�D ، ص :�د ا���ھر ا�=ر=��#  -2  .235، 234دط ، دت ، ص ا���ھرة ، ان ا�رو)# ���( O)ن ��ره ، )ؤ��� ھ�داوي �$(�$�م وا������،  -5                                                              1



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� فالقنا تصيح مما  ،قومهفي في بديع من القول شجاعة الفارس القوي  الشاعريصور        وإن قال أورى زنده المنطق الفصل          يف حر غليلهـإذا صال روى الس             1لــطعانا ويشكو فعل ساعده النص        ا ـدورهــما يدق صـــــــــــــتصيح القنا م             :البارودي معاركه حية تنطق أسلحتها بجوها المتلاطم  صيّروبفضل التشخيص       . سرى في نفسهوأوحت بمقدار الأسى الذي  ،بها الدلالة رفدت قابلة م     وهي الرقة التي تستحيل إلى بكاء الحمام في استعارة أخرى. تصوير حالته التي آل إليهايتخذ الشعراء النسيم رمزا للرقة ، ولكن البارودي أسند إليه فعل الرقة البشرية إمعانا في       268   فيهم والنصل يشكو قوة الساعد التي تحركه طعنا ، دورها قتلا لأعدائه وفتكا بهم يلاقي ص وعن  ،يقصد به التعبير عن المجرد بالمحسوس " و نقل المعنىمن آليات آلية  وهو      : التجسيم  .وشدته وشراسة القتال وقوته هذا التشخيص ببأس المقاتل مثل وقد أوحى، وإهلاكا لهم  فقرب بها معانيه بما كساها به من  ،الآلية البيانيةوالبارودي في شعره استفاد من هذه        .معها  النفس شربها وتفاعلوعلى تلقي المعاني في يسر ، وذلك يؤدي إلى ت ،على الإدراك  وتحويل المجرد إلى المحسوس يساعد . 2"الأفكار والمدركات العقلية بالصور المحسوسة  ومن نماذج هذا المنحى البياني تصويره  .الشعريةوذلك في كثير من صوره ، لباس الحس  �2�" A$�               : صاحبه لسر الصديق كائنا حيا يموت بموت � (�� b2 /� �C        7� ���)���1�BA ��
��I1               :قوله أيضا ومن شواهد التجسيم في ديوان البارودي   1��3 a��: �
�! �9 6�C     U���P �9 	E
�� m��*�4                                                              1- ق�ء ا��د��� ، ا���ھرة ،  -2  .57/  3 ا���W ا�)�=م ا�&$�&# ، دار ، �ا�&ن و)ذاھO : و��ظر �و�C #Wف  168، ص  2007)راد وھ   .O�&�2  /106  -4  .134/  4ا�د�وان  :ا��رودي  -3  .234، دت ،  ص �11# ا���ر ا��ر#،دار ا�)��رف، ا���ھرة ، ط



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   269              �9�,* ^.����. �A * �� ��      S����9* ^.����d�;��� cL       يكشف عن فضلها وفضل أصحابها وقد يصور البارودي بعض القيم تصويرا حسيا      .الشاعر المتأرجحة بين الأمل في تحقق ما يهفو إليه قلبه و الشك في ذلك   وقد صور هذا التجسيم حالة. وبرزت الشبهة في خاطره جسما يلمحه بثاقب نظره  ، إلا هوبدت المنى في مخيال البارودي حية تتحرك لكن صوتها خفي كصوت النملة لا يسمعه:             I1�� ��: GE9��$A  �S G,.L9      N�! 7� F�� ��l� D��� 0���قريب إلى كل  القوم وخير. المعروف بالشجر المثمر بجامع العطاء والبذل الشاعر شبه     1 كتجسيم الشباب واليالي  ،حظ في شعر البارودي تجسيم ما يتعلق بالحياةومن التجسيم الملا    .كل من طلبه هوعطاؤهم ينال ،فبابهم مفتوح للجميع ،ليس بينهم وبين الناس حجابف. فرد 
�A �1�9 D$�.                :البارودي فمما جاء في تجسيم الشباب قول. والدهر ونحو ذلك �� �/� �5         .�$A N� :�S ������مات التي نالت الحظوة في في مقدمة المجسّ  ـــــ *فه بطريقة القدماءــــ وإن وظّ  ويأتي الدهر      �2 ونحو ذلك من  ، وحيوان يحذر منه ،فتلونت صوره بين إنسان يعاتب ، مدونة البارودي � ,              :فمن هذه الصور قوله .  وشدته  الصور الموحية بتقلباته وأحواله �A�� �$��A 35��  � 	
X�       M�;A ��
ZJ �E9 71A Y.&(93   7             :وعلى نفس الشاكلة قولهS��C " �+* ��9 U�,: "���      ��C �9���S 3� 7����� �A b���4         � ��2 �A 72�;� '
�+�$A��^      `�(A5� a/P �A 7��$� '!-�                                                             1- ق، والذين حذّر من أمثالهم والقصد من الدهر هنا هم شرار الناس من الظامين والمسيئين والجبارين الذين أضروا بالشاعر *   .O�&� 2  /142 -2  .56/  3 ا���   .O�&� 2  /353.  4-  O�&�3  /100  -3  . 26/  4: ينظر في الهامش إلى شارحي الديوان. أو الدنيا بما فيها من خير وشر



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� فإن دهر ،فإذا كانت الناقة تدر لبنا سائغا للشاربين ، تمثل البارودي الدهر ناقة تحلب       270   �@ ��NA                     :مادحا  كما في قول الشاعر ،ومن تجسيم القيم تجسيم قيمة العدل  .منهما جميعا ذاق الشاعرو . ألبن خيرا وشراوهو أيامه وليليه  قد  الشاعرl�� �A? �!* 0��A     NS�! .���� ` $� G�A. ��+*�1      وإحياء رميم .  ــــ وهو من التجسيم لقيمة العدل ــــــبدا العدل في هذا البيت عظاما نخرة وهذا يسلم ،  العدل بين الرعية بعد أن طمست معالمه مجاز يوحي بحلول العدل في الأمة ���Z��9 0��2 �* G�Z                 :تجسيم الموت قول الباروديومن   .بصنيع من ولي عليهم  إلى اطمئنان الناس وسعادتهم .&+�        Q��(� 71A ��2 Q��+ Q2       وتهابه  النسيرهب صورة شديدة الإيحاء ببشاعة الظلم وشناعته لدرجة أن الموت الذي وفرار الموت من الضيم . لقد شخص الشاعر الموت كائنا حيا يفر من كائن آخر يخيفه   .O�&� 3  /594 -2  .131/  3ا���ق  -1                                                                            .  وفي هذا التشخيص دعوة إلى نبذ الظلم لعاقبته الوخيمة.يفر من هذا الظلم ولا يقربهالأنفس 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� .      1اهتماما وأقلها" التشبيه، الاستعارة ، الكناية " وهي أحد أقسام البيان الثلاثة الكبرى       : يةئالكنا الصورة ــــ  271   أن يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني فلا  ههناالمراد بالكناية و : " قوله بويعرّفها الجرجاني  ولكن يجيئ إلى معنى هو تاليه وردفه في الوجود فيومئ  ،يذكره باللفظ الموضوع له في اللغة قد تقل وقد  ، وهي وسائطوسائط بين المعنى الظاهر والمعنى المراد أن هناكا يعني ذوه      . 2" ويجعله دليلا عليه  ،به إليه ولكن السياق عادة ما ، ،وقد تسلك الكناية مسلك الحقيقة إذا لم يمنع من ذلك مانع        . 3ورمز وبحسب ذلك تقسم إلى إيماء وتلويح وإشارةتتراوح بين السهولة والصعوبة ، تكثر  إلى دلالة مجازية يكشف مساق القول عن  فتتحول الدلالة اللفظية ،يقطع هذه الحقيقة هو ما تتولد ، و  والذي تثيره الدوال التداعي بين المدلولات تنبني الكناية على علاقاتو       . 4اها، بل إن الاعتداد  بالمعنى الأول حينئذ يعد نوعا من اللغو الذي لا طائل من ورائهفحو  ��دة، �(و�ط �وازم، *)� �# *��ر ا�ر)�د  )���� ، وإذا �م (*ن *ذ�ك �ظر �]ن *��ت ذات )���� ���N و�ن ا�)*�# ��O)(% *��ت ا�*���� �ر��C ، �$% )� �ر�ت ،*�ن إط-ق ا�م ا�(�ر�ض �$��W " �Nل ا��*�*# �# ��ن ھذه ا�Lواع  -3  .52دA@ل ا<�=�ز، ص -2  .163)�)د ��ن �د 9 ، ا�'ورة وا���ء ا���ري، ص  :��ظر -1                                                             " .معنى المعنى " المعنى المراد ، وهو ما يسميه الجرجاني بــ التداعي هي علاقات عقلية بالأساس ينتج عن تتبعها متعة الوصول إلى الدلالة النهائية ، أو وعلاقات  .5"وإنما من السياق أساسا ،فهي لا تكتسب قيمتها من اللفظ العريان  ،ام البناءت  ط هذه الطاقة بالنص رأسا أنها لا تكون فاعلة إلا داخل كلام مؤلف ومن الدليل على ارتبا   .إحدى الطاقات المحركة للأدبية  عملية التحول الدلالي الذي يعد بحق" عنه الأدبية جرّاء )(  ����( �N�$� 4و�$)ن إط-ق ا�م ا��* ، Oھ�� وإن *��ت ذات )���� Wر�� ،)Q �وع )ن ا�F&�ء، *��و �ر�ض ا��&� .. ،وأ����( �N�$� م .. و�ر�ض ا�و��دة ،*�ن إط-ق ا�م ا�ر)ز�() #ك أن �زرن أ� ���د        زرن �وى *ر�مأ�ن �)� �  :وإن *��ت Q( A �وع ا�F&�ء ، *�ول أ��� : �]�O �# إ��دة    و���( �N�$�  ف ، *�ن اط-ق ا�م ا<�)�ء وا<��رة�F ر�D، د *ر�م��� �، 521ا�)&(�ح، ص " أن أ �- �ن )�)د ا���د أ�)د ا�د�وW#، ��ر�� ا�&ن ا�*��@#، � N&(117وم اLد�� �# ا�(راث ا���دي ص  (و��ق ا�ز�دي ، -5  .330،331دA@ل ا<�=�ز،ص : ��ظر ا�=ر=��#  -4  .522   .102، ص  2007، 1دار ا��$م وا<�)�ن �$��ر وا�(وز�Q ، *&ر ا���\ ، )'ر ط



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� وتجسيم المعنى . 3صور المحساتنى في االمع لنا سباب بلاغة الكناية أنها تجسدأومن      . 2"مصحوبة بدليلها والقضية وفي طيّها برهانها  ةالحقيق  أنها في صور كثيرة تعطيك" أما سر بلاغتها فيرجع إلى .  1"يحته لطف طبعه وصفت قر    غاية لا يصل إليها إلا من" والتعبير بها ليس سهلا كما يعتقد بعض الناس ، بل إنها         272   إشراك المتلقي في فك كما أنها تعمل على  .ى النفس وأقرب مأخذا إليجعله أكثر نفاذا  يفرغ الباث إلى تحليل : " يقول أحد الدرسين في هذا الصدد . شفرتها للوقوف على مغزاها فيؤلف بين العنصرين ليصل ، الباث فيستفزّ هذا الإخفاء ،الصورة إلى عنصرين بغية الإخفاء ويقول الجرجاني موضحا بلاغة الكناية . ولكنه إخفاء رقيق الثوب ينكشف المعنى من خلالهكما أن بلاغة الكناية آتية من حيث كونها تركت التصريح وعدلت عنه إلى الإخفاء         .4"المعنى الأصلي المقصود  إلى فليست المزية . ذاته ، بل المعنى أنك زدت في إثباته فجعلته أبلغ وآكد وأشدالمعنى زدت في  أنك لما كنيت عن" إن الكناية أبلغ من التصريح " تفسير هذا أن ليس المعنى إذا قلنا : "  فإنها تظل خاضعة  ،نايةكومهما تكن وضعية ال:" رجاء عيد بنوع من السخريةيقول  .تنتجها تسلم من بعض النقد الذي وجهه بعض الدارسين لها من كونها رهينة للعرف والبيئة التي التي اكتسبتها الكناية في الدرس البلاغي القديم إلا أنها لم وبالرغم من هذه الأهمية        .5" أبلغ وأوجبته إيجابا هو أشد، وادعيته دعوى أنت بها أنطق، وبصحتها أوثق  أنه دل على قرى أكثر ، بل إنك أثبت له القرى الكثير من وجه هو. جم الرماد: في قولهم كما عرفنا  ــــــثم إنها .تكاد تشحب قيمتها أمام التركيب اللغوي بوجه عام و بل للأداء جميعه ، ثم تتغير  ، ةخاضعة لعرف لغوي في بيئة محددـــــ  من نماذجها المتكررة لدى البلاغيين �� ص -1                                                           Cا�وا �D-��ر�� ا�&ن ا�*��@# : �)د ا�د�وW#أ��- �ن )�)د ا���د  123(و��ق ا�ز�دي ، )&Nوم اLد�� �# ا�)راث ا���دي ص  -O�&�111.  4 ص  -3  . 110، ص ا�(ر=O�&� Q  -2  .110)'ط&% أ)�ن و�$# ا�=�رم ،ا� .                                             103، ص2007، 1�ن ا��د ا�)�=)#، وا�&�Cء ا�د�A# ا�)�&(4 ،ا��$م وا<�)�ن �$��ر وا�(وز�Q ،*&ر ا���\ ،)'ر ،ط   . 57،  56دA@ل ا<�=�ز ص  -5



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� تعبيرات محنطة نضطر لكي الأنماط الاجتماعية والأداء اللغوي وتتحول جميع نماذجها إلى   273   ونتمثل بيئة بها ، لموتى أو أن نغيب عن وعينا بنبض عصرنا ولغته ي ايندرك دلالتها أن نح وفي جميع الأحوال تظل تلك . " مهزول الفصيل"و "جبان الكلب" و " طويل النجاد"  بل فيه قدر غير قليل من المبالغة التي  إطلاقه ، علىإن هذا النقد على قيمته لا يؤخذ       .1"دة القيمة الفنية و الدلالات اللغوية محد بناء الكناية على علاقات نايمكن القول في هذا الصدد بأن لوإنه  .تجافي الموضوعية  بل يظل عنصر الإيحاء والتخييل بتصور مدلولها  ،لا التباعد لا يقلل من قيمتها ،التجاور المتلقي وإثارته  كما في تحريالنهائي عاملا حاسما وعنصرا مهنتقال به إلى مدلوله للا ،الأول بسبب من محدودية البيئة وأما القول بمحدودية الكناية في جانبها الإبلاغي والتأثيري         . المرادإلى المعنى  بها وصولا ،معه متعة فك لعبة الدلالة جهدا إضافيا يجلب وقد يزداد هذا التخيل إذا غمضت  الوسائط في الكناية، فيتطلب ذلك.  من الكنايات التي قيلت في أزمنة سلفت قد  ثلةالموضوعية منا القول إن وتقتضي        .ميزتها في بيئاتها وعصورها المختلفة الفكرية التي   وهو ما من  شأنه أن يعمق معرفتنا بالطوابع. التعبيرية للأمة العربية في كل فترة من فتراتها  ها الروح وإنما هي ميزة أثرت النصوص لنقل ،عيبا نافهذا لا يعد برأي ،ن أنتجاهايوالعصر اللذ صفة حها من وهذا ،إلى التعبير الرمزيفأخذت طابعا عاما جعلها أقرب  ،تجاوزت عصرها دليلا يستدل به منها  ذخات دفق ، وتشكل الكناية في شعر البارودي ملمحا بيانيا بارزا         . 2ومادته لونهوإن تغير  ،واحد لباس لأن الروح روح واحدة واللباس ،دون أن يؤثر ذلك في تماسك الخطابات الجديدةمن إلى ماشاء لها االله  الاستمرار والخلود ومن الأغراض  .غير ذلك من الغايات وأ ه،تأكيدا على حالة نفسية ألمت بأو  ،على فكرة  فالبارودي اتبع سبيل من سبقوه في تكنية  .التي آثرت الكناية السير في رحابها غرض الغزل �ن ا�(���� وا�(طو�ر ، ص  -1                                                            �D-�#  ا���ر�� ا�'ورة: ، و��ظر )�)د ا�و�#  422،423ر=�ء ��د ، �$�&� ا� #D-�)ود ��*ر ا��ط�ن ، ا�*���� )&Nو)�N و�N)(�W ا�-��D ، )ط�Q اLھرام �$(=�رة ، ا���ھرة، ص : ��ظر -2  .131ص  ،وا���دي  ا�Fط�ب ا�(219، 218.  



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� المرأة العربية من أوصاف ير ذلك مما وصفت به غو  ،ةت المنيعو البي اتوربّ  ،و الخلخال     فهن ذوات الخدور،، بما عرف بالكناية عن الموصوف تغزل بهن لواتيغوانيه وفتياته ال  274   � ��9. `�l�l����9�E .�             :قوله الكنى  ومن الشواهد على هذه. القديم  شعرنا اتقليدية عرفه 	����� ��       . #� ��(2 3 ��1�(� ^:�#��
91           ���� 	�. �2���, b��_� N���� ^�        +*���E� ������. �2 ������� 	�b2            m)�9 a(�� `�l� "- . S G��         U&� ��J 7��P* U&� �<�*U �3      متغزلا في ذلك كثيرة منها قوله  وشواهده . قد يتوسل البارودي بالكناية في التعبير عن الجانب المادي المتعلق بالمرأة و :           �ES���! �9 @�;� .�(2 ^��9         . �A �_1A �E��l2 3 ��$�  d��4         '�A �E�* �� H��� %��A 	��;�      �(� �:s �A .&� "�2.�C I���N   وقوله في السياق ذاته مكنيا عن وجهها   .خفة جسد هذه الأنثى متأت من خفة روحها   وكأن. لما فيها من إيحاء بالجانب المعنوي " مجرى الروح " كنى عن جسد محبوبته بـ:         �E���� 7��� I���C ��� '��+        ���+ 0��2� ! % �* �A� M.* �A5   ولو أفصح  .دون أن يصرح بذلك في إشارة إلى مكمن الجمال وعنوان الحياء الوجه بحلف أن يكني عنها  ذلك  في البارودي  يؤثر و ،الخمر في حديث الشاعر عنالكناية تشيع و       . من هذه الصورة البديعةالحسن وجه لذهب  هذا المسمىعن    .O�&�2  /314.  3-  O�&�1 212.  4-  O�&�3  /49.  5- O�&� 1  /224   -2  .61/  2ا�د�وان :ا��رودي  -1                                                               :قوله  مصدرهافمما كنى به عن . بذكر صفاتها أو مصدرها



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   275            �EC*.  E�� �9 D�� Q�� 	���C       :�D $� �E�A �A� N�� �E����N1           E�2*. ���Z� '�� '��� -5��� �       ��$S �* N��S . /� "�1� �� ��� �C              :ومما كنى به عن بعض صفاتها   �. c:����� �E1� GE� N      /� "�B�� -5�������� �لم يفعل أكثر " دلالة المنطوق ، بل قصارى الأمر عندهم كما قال أحدهم أن صاحب النص بعض الدارسين لا يرون في هذا اللون من الكناية تلك الظلال التي تشعها  على أن        �9�2	  وإذا جاز لنا استخدام الصيغ  .استعمل مواطن الكتمان الذي هو عبارة عن معنى القلب نفسه ،إذ بدلا من استعمال القلب مكمن الأسراربدال لفظ بلفظ آخر للمعنى نفسه ، من است فالقلب هو التسمية  ،لقلنا إن الأمر هنا يكمن في استخدام التعريف بدل التسمية المنطقية  فإن هذا  ، تعريف للفظ ابأنه اومهما كان الشأن في الكناية عن موصوف في من نعته        . 3"ومواطن الكتمان هو التعريف كثر إيحاء قد يكون أو  ،كتنز بالدلالةين صح التعبير إ ،لا يلغي حقيقة أن هذا اللفظ البديل فإنها لا تقف عند حدود التعريف ،بل  ،الكنايةوهذه وظيفة . من اللفظ في أصل وضعه  ثم لا يلبث أن  ،وهو الوصف الذي قد ينشأ فرديا .تتخطاه إلى وصف شعورنا اتجاه الأشياء فتنتقل بذلك من حيز  ،يكتسب مشروعيته في المجتمع والعصر الذي تصك فيه الكناية كأن يكني أحدنا عن الزوجة بأنها شريكة الحياة أو رفيقة وذلك  .المشترك العام الخاص إلى    .231ا�'ورة ا���ر�� �# ا�Fط�ب ا�-D# وا���دي ،  ص  :)�)د ا�و�#  -O�&� 4  /63 .  3 -2  .39/  3ا���ق  -1                                                            شخصيةوفي كل ذلك تظهر الكناية  .ونحو ذلك من الأغراض ، فخر وغزل ومدح وهجاءفقد وظفها توظيفا جماليا بما يخدم أغراضه الشعرية ويتفق معها من وهذا كثير في شعره  ، ،ومن ألوان الكناية التي زان بها البارودي قوله الشعري ما يعرف بالكناية عن الصفة      . الصريحالمباشر يبوح به اللفظ هذه الكنايات من لطيف المعنى ما لا  فإن لمثل ،الدرب



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� فمن .  لا أكثر وقد تكوم مجرد مظهر للتقليد ،فخر بالذات أو ،قوة  أو ،البارودي من ضعف  276   7S                :وشاعريته صور الكناية التي جسدت معاني الفخر قول البارودي متمثلا شجاعته ��� �A "��� `�4 '�4 -5    �$�� 7�1�* �A IP.* '�! �5�1      وهو إلى  . ولو كان وحيدا لا نصير له ،لابته وشدة بأسهصأوحى هذا التصوير الكنائي ب وهي صورة من صور الشعر القديم التي يجمع . ذلك الشاعر المفلق الذي انقاد له الشعر  �� �9 �5g�  �W�� ��S�,            �+V��S:                 : ومن الكناية الدالة على القوة والشدة قول الشاعر   . ، والتي تذكرنا بالشعراء الفرسان كعنترة وأبي فراس الحمدانيفيها صاحبها بين السيف والقلم N�2 �*\ ���� t�22     عرف في وهذا اللون من الكناية  .صورة الليث في بردتي الشاعر كناية عن القوة والبأسف 
7                 : من شخصية البارودي قوله عن جوانب كاشفة الكناية ومن مجيئ   " .الكناية عن نسبة "  بـ بلاغتنا العربية� ��l� �C<S ��A ��* �A�    a�W�� c��� 7�$�C 0��2�3               '(8�S �A -5 G, �P* �B��     D* 2 H. V$� �(� ^.�C 7�       والبارودي له في هذا  .عن المعاناة و شدائد الدهر الدالةالأدوات  إحدى والكناية هي      . ومثل هذه الصورة معهودة في شعره .صارف العلى لا يصرفها عن ذلك القوة والهمة في شخصية البارودي التي لا تلفت إلى الأدنى ، بل بصرها شاخص دوما إلى وجمال الكناية في البيت تأتى من هذا التقابل الدلالي بين الشطرين ، وهو يعكس جانب   .O�&� 1  /129.  3- O�&� 1  /38 -2  . 135/  2ا�د�وان : ا��رودي  -1                                                                : ومنها لياليه الشديدة الطويلة .هذه المقاساة  عنالصدد صور لا تكاد تمحى 
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4 3             �ES�EC����� : A V�1         لطولها  لكأن هذه الليالي لا فجر لهاحتى ، "لا صباح لها " بقوله كنى عن طول لياليه وأطالها الحزن  السهد والأرقتلبسها وإذا كانت كذلك فإنها بلا شك ليالي  .وامتداد زمنها  ما جاء ومن ذلك  .أصحابه و  أقرباءهخاصة و  لمن حوله وقد تبرز الكناية وفاء الشاعر     . التي امتدت سنين عديدة اقترانها بغربة الشاعر  وقسوتها ومما زاد من محنتها . والأسى ��1�EA Y                :في تأكيده على حق الوفاء العظيم لوالدته  .?�� ��� �+ �A�       M.�� .- �A Y���* 3 u ���)�	 ����                :زوجته ومنها أيضا ما رثى به   . تأكيد من البارودي على وفاء لا ينقطع إلا بانقطاع الأجل"M.�� .- �A Y���* 3"ففي قوله    92 �
�! �A 0��$9       :��? I�� 	!�;A '+��3       يظهر قول البارودي " :��? I�� 	!�;A '+�� ����" لشريكة  صورة من صور الوفاء جاءت متسقة مع النظم غير قلقة في ف ، كناياتهالبارودي في توظيف كثير من لقد وفق       . في قلبه ما دام فيه عرق ينبض ونفس يخرج ذكراها حيةف. العمر ولكن هذا لم يمنع من بعض الملاحظات حولها  ،مواضعها وافية الدلالة توحي بمقاصدها مما  ،ذين وقع فيهم الباروديلال لكنايات السابقين تتعلق أساسا بالتقليد والمبالغة والتكرار والنماذج التي سأسوقها  .أضعف بريقها وأنقص من طاقتها الإيحائية التي صيغت لأجلها ?c�8                : عن الوفاء بالحبل  تكنيةالالتي صاغها البارودي التقليدية  الكنائية الصور منف      . تدلل على هذا الإنعطاف الذي سلكته بعض الكنايات في شعره  ^�EA �2 	�(�� U:.         6;�2 G� �A N
+ 0�
  .O�&�3  /413.  3- O�&� 1  /202.  4- O�&� 2  /239   -2  .202/  1 ا���ق  -��4�4                                                             1 �)



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� بها عن السهر  وكنى" رعاية النجوم " في شعره  التي بدت أيضا ومن الصور التقليدية     278   ���G�R �9 N              :وذلك نحو قوله . وما يلازمه من هم وغم  Q��� I�.* '��*       v� A N� �E�9 	�VZ� I�l21       ليست " لقد تكررت مثل هذه الكناية في شعره مرات عدة اتباعا منه لنهج القدامى إذ ما تظهره الكناية عن وذلك  ،ومبالغا في إيراد الكناية  اوثمة صور يبدو فيها الشاعر متكلف    .  2"يتقدمهم النابغة الذبياني   رعاية النجوم بأمر جديد على الشعر العربي فقد أبدع في الحديث عنها شعراء كثيرون ��IS* �A 69: I             :تأثير الحب الواقعة في البيت الأخير من قوله  %��2 U&� - �A�       %�!* 7��;�C� ].�8 �A a(� 7�3           , -5 M�(� %.�8 -5 M�
C��� %�        ,* -5 `��! %:�� -5 D��J���� %�            ��. 'A:�4 �� ^.�C 7��&2��� N        V�&2 " E� %�).�  %�). '(A�   2 ^            : في الغرض ذاته وقوله�P ��A��? �A��� N� ���          F��� �E� ":�� "��C -5 %�ZS �*4          '�. �� �8�(�� �V(�  �#� �A          �1� <;P* 7C�A�� �9 F�1� I�5���%�وأكتفي . وغير ذلك  ،6والرسن ،5عذارالو  ،والزمام ،عنانالمختلفة وبخاصة ما كنى به عن ومن الملامح الأسلوبية في الكناية البارودية تكرار الشاعر لكثير من أبنيتها في أغراض      ،  331، ا�)=$س ا�وط�# �$����� وا�&�ون واPداب ، ا�*و�ت ، ا��دد  �$�$� ���م ا�)�ر��،  وھب رو)�� ، ا���ر وا���Wد -2  .102/  1ا���ق -1                                                             : التكنية بالعنان وهي مأخوذة من المجال الدلالي للفرس: الأول   .على هذا التكرار  نيدللا ينبنموذج   .102/  3و  75/  4ا�د�وان : ��ظر �$% ��ل ا�)��ل  -6  .50/  4و  140/  4ا�د�وان  : ��ظر �$% ��ل ا�)��ل -O�&�4  /191.  4- O�&� 4  /192.  5  :ا��رودي  -3  .309ص  ، 2006



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   279              � IC? w�,  �� U��$�$     � �9   ��� �1����W1S 3 	�� �1���$����11                ���� h.  ! %�E� �B2 �T9     ��9����C ���#� '��� F�$1���2                 7��1� U��<9 VEC %�E� F��9    U��* ^�A - c��� Q�2 '1� �5�3                �2 ��*/�� G��� �,: U���������     1B�� 0�9����8 ��$� H�����14                B�A 	2�+ %�C �9 a�� 3�'        `&� `�
! �� ��1�*��������`�5               �E�1�* �� [B�� N�l� k.�9 �2    .&$�� kV+? 0�$9 'B�  �96       يخرج عن معنى السيطرة والتحكم ويلاحظ أن العنان في عمومه في هذه الشواهد لم . ���7�A>* ":����9 a               :الفرس  المجال الدلالي للفرسمن  أيضا كناية مأخوذة: والثاني   .والسياق يحدد إثبات هذه السيطرة أو نفيها إيجابا وسلبا  I�5 I+�*     2 G�� ��VP� 7��5 ������v$7               + �8: �5 ��A '������� x:�     A> I��*��)g�9 �* �A? Q�����8               ���C 7�* ������o��� 7��� I       D�#A ���1� k�1� �9 7� ".�;�9            ���1B���* 7��5 I�A> g��A�       7��� "��9��C 7��&� ��D&E�� `�عمومه عن معنى صيغة الجمع لم يخرج في بتوظيف الزمام بصيغة المفرد أو الأزمة ف          .O�&� 4  /96.  3-  O�&�4  /190.  4-  O�&�4  /113.  5-  O�&�3  /98  6- O�&� 2  /111.  7-  O�&�1  /100.  8- O�&� 2  /180.  9-  O�&�1  /80 -2  .100/  4 ا���ق -1                                                              .الجمالي المؤثر طابعتعبير مرسل لا يكاد يخرج عن طابعه الإخباري إلى الوبهذا التشابه في المعنى والتقارب في التركيب بدت هذه الكناية المتكررة كأنها .  الاستسلام



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� سايرت قد  ــــوالحق يقال  ـــلغة في كنايات البارودي فإنها ومهما كان شأن التكرار و المبا      280   بعت أغراضه الفنية، فعبرت عن شخصيته كما أراد نقلها لنا خير اتدروب الشاعر الكثيرة و                                         .وفي لهوها وفي مآسيها دون غموض أو إلتواء فإنها كشفت عن روح البارودي في طموحها  ، ومهما كان كذلك حظها من التقليد. تعبير



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� وبالتالي فهي إحدى الوسائل التي تصلنا  ،وهي الصورة التي تتلقى عن طريق الحواس         : الصورة الحسية ـــ I  : الحديثالنقدي المنظور  منالصورة أنماط  / 2  281   والشاعر بوصفه واحدا . ارجي الخعلى التفاعل مع محيطه  تبعثو  ،بالعالم اتصالا مباشرا  ثم يعيد بث ، وبخاصة حاستي البصر والسمع  ،ما نقلته إليه حواسهلنا ينقل من هذا العالم  من صور بثا لا يسلم من التحوير والتغيير بفضل خياله الذي  هذه الحواسما استقبلته  وإن كانت  ،الشاعر اوهذه الصور التي يطلع علينا به يمليه عليه شعوره ،يتصرف وفق ما  ومنه شعر المحافظين  ،1ومنحى الصورة الحسي هو منحى الشعر القديم في عمومه      . ستنساخالا دون أن يصل ذلك إلى درجةمن الواقع إلا أنها محاكاة له  ،  ه من الأنماطعلى غير  بارز الصورة الحسي في شعرهفطابع . م البارودييتزعمه نالذي جميع  رقتغستفقد ا ،وهي أكثر أشكال الصورة الحسية ورودا في شعر البارودي      :الصورة البصرية  ــــ  . ولذلك قدمناه، فابتدأنا بأهم مظاهرهويطغى على المشهد الشعري  في ديوانه ،  فهي شديدة الإلتصاق بالوصف  .غير أنها تتكثف في بعضها دون بعض، الأغراض الشعرية لأنها الأداة التي ، في ذلك بحاسة العين  مرتبطة خاصة وصف الطبيعة الحية والجامدة بو  التي  المتعلقة بمظاهر الطبيعةصورة الومن أمثلة الصورة البصرية الراصدة للعالم الحي     . واستقر في وجدان الشاعر ، وعته الذاكرة تنقل المرئي كما  �)�E�<� "VA            :عاينها البارودي في بلده وفي غيره من البلدان ، ومن ذلك منظر النخيل البهيج  "��C�
����� �          	
$�A  ��1A� .&�����.�2             �, �8 �9 �E!�C `-3- " ��         .�/�? �E��1S F��9 '�C�       ز ا�د�ن ا�)���ل : ��ظر -1                                                             :البارودي قولك يستوقف البصر، ،كاملا  إطاراوتتسع الصورة البصرية لتشمل�: Oدب و��و�Lا���ھرة ،  ا ،#  .73/  2ا�د�وان  :ا��رودي  -2  .80ص  ،  2004، دار ا�&*ر ا��ر
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��o               �E�. J �9 .�/�? [!���S      1� 6A `�LS .�4���*�;S� G��             .�S��� �E� I�12*  7��� �9 �A    �� �E�L12� ��������9 G����*�
يتفق مع فكرة أصحاب المذهب الصوري كما يعبر " مين للصورة الأنقل ومثل هذا ال      . المشهد الطبيعي البديعوسط هذه فهو مشهد متحرك التقطته عدسة المصور البارع  .وأخرى يزول ، فمرة ينطبع خيالها على صفحة الماء ،حركة الريح وأثرها في هذه الأشجاررسم الشاعر بقلمه  مشهد الخميلة النضير ذي الأشجار الكثيرة الملتفة راصدا معها        � الشاعر كثيرا من معالم  بوساطتهانقل  دقيقة آليةوالصورة البصرية في شعر البارودي      . 2"هالم بأن الصورة يجب أن تكون صلبة وواضحة ووصفا دقيقا للأشياء . إ . عنها ت  
              : الساخرةالواصفة هذه الصورة ومن ذلك ، الأحياء في سلمهم وفي حربهم !��4�1� H� ��8���  GE�<�       :�18 Q��? &, ��* ��#�3             
! N�1� ���� 	�C�C������ 	         $�9�8� GE� ���s @�� :             E��  ���5� �,�8� '��� .�4 G       1S�:� P� ���* �E��5 f�       التي خلقوا عليها ، والتي لا  بشريتهممن الذين عاينهم البارودي بالرغم ن هؤلاء القوم إ ـ ـــإذ ليس لهم منها ، البشرية  إلا أن تصوير الشاعر لهم كاد يخرجهم من هذهدخل لهم فيها  ، نقلا عن سلمى الخضراء الجيوسي ، الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحديث، ترجمة عبد الواحد  and 132 Hulme speculations Essays on Humanism and The Philosophy of Art , pp .126 :ينظر -2  .المقصود بالموتور الحزين *   . 25،  24/  1ا���قا�)'در -1                                                              .175/  1ا�د�وان  :ا��رودي  -3  . 745ص ،  2007،  2مركز دراسات الوحدة العربية ، بيروت ، طلؤلؤة، 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� والبارودي صاحب قلم حاد في إبراز مثل هذه الصور الساخرة . إلا الأعين والخدود ـــــ هحسب  283   في الشعر  يتم توظيف مفردات اللوناتصالا وثيقا، و  الصورة البصرية باللون تتصلو       .1 على مثل هذه الصوروفي الديوان شواهد عديدة . ك ضمن سياقات خاصةوذل نمط يغلب الوصف ، ويغلب هذا المنحى على الشعر القديم ، و  نمط.  2أنماطوفق أربعة  . التشبيه ، وحيث الدلالة بوصفها علاقة بين الدوال اللونية ومدلولاتها علاقة مقاربة عليه حيث يتم استخدام مدلولات اللون  ،يكون في الغالب على مستوى العلاقات الرمزية ونمط وهذا النمط أشد .إلى مستوى المجاز التقليدي المجرد تحيل في أحيان سوي، لتمثيل دواله  حر يمثل احتجاجا على التوظيف النمطي السائد ،  نمطو  .من النمطين الأولين  اتعقيد وألوان أخرى  ،أبرزها الأبيض والأسود ، لوانأشعار البارودي بجملة من الأ تتزينو       .  لأنها انزاحت عن المعهود  ،فلا تطابق دوالها ،ودواله مفتوحة على التأويل ألوان أقل  لكنهاو ،  والأزرق والأصفركالأخضر والأحمر ،  3أساسية طبقا لتقسيم ليوهرفتش فالأسود يرتبط عند .  ويتلاءم معهلكل مجاله الذي يدور فيه و  .في ديوان الشاعرتوظيفا  وذلك أمر نفسي في المقام   ،بالهم والحزن و الخوف وكل أمر سلبي في الغالب البارودي ? Q�2��Ed��)  $                 :أحد الحكام ومن نماذجه قوله هاجيا  ،الأول ":�C 0�       N,* 7� F�� NZ�� U:�� m
وعلى  ،هو إيجابي للشاعر بما يكسر السائد، فيوحيالعجيبة أن الأسود قد  ومن المفارقات      . وتقريرها الدلالةإسنادعلى  اللونعمل وهنا ، تولى شؤؤن الحكم بعدما كانت مزهرة مع غيرهواسوداد الأيام بعد ضياءها كناية عن الضنك والضيق والعسر على عهد المهجو الذي       4*� 4 ،  1985،  2، ا��دد  5)�)د ���ظ د��ب ، =)����ت ا�$ون �# ا��'�دة ا��ر�� ، )=$� �'ول ، ا���ھرة ، )[: ��طر -2  . 212/  2،  21/  1ا�د�وان،  :��ظر �$% ��ل ا�)��ل  -1                                                              : السعيد هماضيل استدعاءهو  ،الرمز هذا اللونالحنين إلى فإن  ،ذلك   .246/  3 ا�د�وان: ا��رودي  -4  . 44، ص  �&�Oا�)ر=Q : ��طر  -3  . 42ص 
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/� ��� �:.      ���
� 	��� :�C :�$2 N,�1 والبرق والنور  بمسميات الضياء والإشراق والغرة *ضمنياويرد اللون الأبيض صريحا أو       .لإيحائيته مثل هذا اللون دون غيره من الألوان ةوالسياق هنا يحبب رؤي .له ذلك هيهات و      وهو زمن الشباب الذي تمناه أن يعود، رمزا لزمن القوة " سواد اللمة " وهنا غدا اللون     ؟ � ��AL��S $/                :فمن صور البياض الصريح . ونحو ذلك مما يدور في مجاله الدلالي  ،واللمعان والأزهر a$� �5� ��5         .&�� M��A �1A e���2              EA U � '��� �A G$1�9���� 	��      �S��.�!��  $� ��� �E� %&    منه قوله مادحا، و فكثير في شعره  ، وأما البياض الذي يظهر في صور غير مباشرة     .ومن ثم حق له فخره بنفسه واعتداده بها  . والتي لم تذهب بوقاره ومهابتهالشاعر ،  مما يكنى به عن الشيب وهو تقرير لحالة الهرم التي بلغها ،فابيضاض المفرق والعذار:                     ^�J '��B9 7S�C* " ��      �� ^�C* M�9 0������>�3                   ��S .�� 6��� . � ���  ��      7SL� w�* �9\  �V� F���      فطلعته بهية ، وذلك من محاسن الممدوح  ،مما يدل بهما على البياضفالغرة والنور bd             :قوله في ذلك ومن شواهده  ،ومثار البهجة في النفسواللون الأخضر في شعر البارودي أكثر ما يرد في وصف الطبيعة ، فهو أنس العيون       . عد آل الممدوح وتقر به أعينهمسالمولود به من تمام المدح الذي يواقتران  .ومكانته علية + �ZP ��� a$��� �E��       Q���S �1���P ��#� '���*4                                                             1- قر �ن ا�$ون �'�� ، A )�=)�� *  .93/  3 ا���� �( #�(Cون ا�$���)د ���ظ د��ب ، =)����ت ا�$ون �# : ��ظر �# ذ�ك . ���# (   . 336/  3ا�د�وان : ا��رودي  -4  .تستام الماشية ، أي تنقلت في المرعى فرعت وأكلت حيث شاءت *   .O��� 1 /17 -3  .75/  2 ا�د�وان: ا��رودي  -2  .49ا��'�دة ا��ر�� ، ص 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ورديفه ، وذلك  وإنما تعبيرا عن معنى آخر ثان تلوه  ،ير مراد لذاتهغقد يأتي الأخضر  و  285   ���	 �ZP             : البارودينحو قوله  �* Q��(� �A5 �,         9 �.���S ��� �E��R <�N1     في شعر البارودي بالمعارك  ويقترن هذا اللون. الوردي أوما قاربه ك ،والأشقر والشفق كالخضاب  ، وما دار في دائرته ،ومن جملة الألوان الأثيرة لدى البارودي اللون الأحمر     .وإنما يلجأ إلى اللغة المجازية ذات الأثر الجمالي الواضحوالنص لا يبوح بهذه المباشرة   . وما العيشة الخضراء إلا دلالة عن حياة العز والكرامة في مقابل حياة الذل والإهانة .�S'                  :فمما جاء في سياق الحرب قوله  والشوق وأحزانه، ،والخمر وأوصافها وأجوائها� ��C* m
/� �A -5 I�+      ����. ��� U�1��\ A ����(���� *2                 9�� -T���C* `�
�� -5� 	1� �,�      :  ** �*	K1�+* ����، فمياه البحر قد احمرت من صورة فداحة المشهد وهول المعركة لقد مثل اللون في هذه ال     �� !����\ � �)�C. 0��5 7�	                :الشاعر كما في قوله  مجازية،صورة في  وقد يدل على الحزن. ر يدماء القتلى الكث�8 '�)           �E��1�6A:? ��+  l�حمر " سفرت عنه تلك الصورة أبين جوانحه شوقا عظيما إلى محبوبته  الباروديحمل        �93  يوحي بكثرة هذا الدمع الذي سال والذي فإن تشبيه الأدمع في لونها بلون الدم  . "الأدمع  ���H ! �9 b2                  : ، كقول البارودي بأوصاف المدامة قد يتعلق هذا اللونو     . الذي ألم به ر الشوق العظيماعن مقد الشاعر مما كنى بهوهذا . لكثرته خالطه لون الدم  �E���C ���+       '(/� 	��X �9 '(�� 	�$��4                                                             1-  ق  .O�&�1  /120  -4  .240/  2ا�د�وان : ا��رودي  -3  .الوهاد هي الاراضي المنخفضة  **  .O�&� 4  /47 -2  .محاني الوادي منعطفاته ومنعرجاته *   .235/  3ا���



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ضمنيا غير ذكر صريحا و وقد  .واللون الأصفر من الألوان الرئيسة في شعر البارودي     286   منها قول ،والشواهد على ذلك كثيرة.ارتبط هذا اللون بوصف الخمر وأكثر ما. مباشر ��	  N�� D. �2         �A�4�I�C* ' �7                   :البارودي���k.���� ���1              �9 �E�<��$� �EC<���	          ��� a��� �A 	C�
�A�F         فيتآلف لونان أو أكثر في صبغ لوني مركب  ،و تقتضي الصورة أحيانا أكثر من لون زرة في آوأبرز الألوان المت. أجزاء اللوحة الفنية في مخيال الشاعر وتكتمل به  ،يدقق المشهد وخصوصا إذا تعلق االأمر بالليل والنهار، ومن  ،الأسود والأبيض هما ديوان البارودي 
�H3  !�        D ���_���� ��9 �>�7                 :نماذجه � :�C �9 a��A h���2       فإن  ،ففي حين أن استقبال الفجر يوحي ببدء النشاط بعد سكون ،الاختلاف بين المشهدينوهذه الصورة اللونية المركبة توحي ببداية النهاية لمرحلة زمنية معينة مع ملاحظة  .الشابشبه ظهور الفجر واختلاط ضوئه بظلمة الليل الأخيرة ببياض المشيب في سواد شعر نجدها تتكرر في تصوير مفاتن المحبوبة  ـــــاختلاط السواد بالبياض  ـــــومثل هذه الصورة       .داية الضعف بعد القوة واستبدال حيوية الشباب بعجز الشيخوخة ظهور المشيب يؤذن بب   .O�&�1  /70.  3- O�&� 1  /64  -2  .158/  2 ا���ق -1                                                               .مثل هذا التركيب اللوني بجمال المتغزل بها ، لجمعها بين صفتين محببتين في جسد المرأة و قد أوحى  .فبياض الجبهة وسواد الشعر يغطيه كخيوط الفجر تبرز في ظلمة الليل       ��93 ����)	 �_���� ES�J �<��  �ES�� '(S �A      a��1A             :في قول البارودي يظهر ذلك  ، كماكتصوير بياض الجبهة وسواد الشعر



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� يصح وصفه فشعره  ،حتى يلقانا صوت هنا أو هناك ،إننا لا نكاد نتصفح قصائد البارودي     : الصورة السمعية  287   ولا  .تأتي الصورة السمعية في درجة تالية للصورة البصرية و. صواتراصد للأ بأنه شعر وارتياده . كأننا طرفا فيها فأسمعنا أصواتها ،صال في ساحات الوغىقد و  .همومه وأحزانه في اله ومظاهر الطبيعة إشراكا فالشاعر قد دأب على استنطاق الكائنات الحية ،عجب في ذلك ثر في شعره على ما يجسد هذه عولما كان الأمر على هذا النحو كان من الطبيعي أن ن      .أماكن اللهو جعل ذاكرته تحتفظ بأصوات المغنين العذبة وآلات الطرب الرنانة  أسمعت ، بكت ، صاح ، : ترجمته كثير من الأفعال من مثل  ما وهذا ،الأصوات جميعا الهديل والغناء والرعد :  أو الأسماء عل شاكلة ،إلخ ... ترنمت ،يغني ، تهتف ، ينوح  من  ومن جملة هذه الأصوات التي انبعثت. ونحو ذلك  ،والهدير والألحان والحنين والزئير ���J \ G, 1 *�1                :مانه الذي أفصح عنه ولم يستطع كته صوتجوف الشاعر  a�- ���A���� �      ����J? Q��(� '��$9 "� �1             ���� �,� %�E� ���� G�B2 N,�   9��� �E����* I�� �1W2����] ��      يتجاهل أصوات المكلومين الذين أصيبوا في أنفسهم أو في غواليهم فإنه بالمقابل لا يستطيع أن  ،وإذا كان البارودي لا يستطيع كتمان صوته لرهافة نفسه     .الحمام في ذلكفشاركه  ، وحدهالذي لم يتحمله ستعارة  بكبير شوقه أوحت هذه الاقد و  .حتى تعلم الحمام من أغانيه ـــوهي ذنبه الذي ليم عليه ــ ــــبأشواق ليلاه ـ البارودي تغنىي:               (�� �
�! '�� 	������ �       �ES���� 7� v����� 6A��D�2               �
�
+ " �9  ! N��9 '�<C     �� � I�� I�
2 N,���
+ ��] a              �, 4 GE9* G�� �E� '�B�      2�#� D�;� �A �B
2  !��a                                                             1-   رودي�  . O�&�1  /76. ،77  -2  .223/  4 ا�د�وان: ا�



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� الإنسان لأنها لغة ، ث على التعاطفعوهي تب ولغة البكاء لا تستعصي على الفهم     288   الصوت الحسن  ويطربه المغني ذف ،ستهوي البارودي النغمة الطروب واللحن المؤثرتوقد       . وأحزانها مآسيهاصوت الإنسانية في  والبكاء . لغته تمهما كان لونه ومهما كان المفجوع  A� P#�               : كما في هذا الخبر إلى متلقيه ، الأثر وينقل ذلكفيتأثر  � -5��� �* '�        "������ .� S '�R h.*1               ��� 0�A�(�� :y��� 6� �       �#� ���2�"��(� NP:               �A -T9 \ VC�A "�/� O$
2       �E�� ��� . �C 71A eJ^                          J�
2 :��O2 (� N;\  I�12�      ���&� 	��� �L(� 	�. "من الصوت ف. عزيمته من وتقويتذكي حماسه تحمحم في المعارك  وهي وصوت الخيول .ويلهب أشواقه ،فسجعها يلهم الشاعر .فأبرزه صوت الطيور ،وأما صوت الحيوان               
7A* . P �9 m                :الأول قول البارودي /�� �1!��  !�        ��� �9 �����S "�A��+ ��1+2              �,����<9 ����� ������<� D�� �        U�$� �A 	��
/� ��(�* ���$S     فكأنما رددت  ، شاركت الحمامات شاعرنا همومه وأوجاعه مشاركة وجدانية غير مقصودة لهب فصهيلها ي ، بشكل خاص الحرب وخيولالخيول  الثاني صوت صوتال منو      .والشاعر بهذه المشاركة قد أبان عن عظيم صبابته وشدة مواجده  .ومآسيه رجع آلامه �9 18
�7S                  : ويحمس المترددين،  هم الأبطاليلو  ،المعارك N�l�� Y��$A�         � �d� "��C��  E2 N�E43                                                             1- ق  .O�&� 2  /5 .  3- O�&� 1  /181  -2  . 92،  91/  1ا���



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� من ف .لأن الموقف غير مألوف لديها،تصهل الخيل في المعارك صهيلا غير معهود      289   يهد "ذلك ما أوضحته الصورة الكنائية و  ،الأصواتتحمحم بأعلى  أن والحال كذلك طبيعيال ومن ، فيبرز منه صوت الرعد بدويه في كثير من شعره  ،وأما صوت الطبيعة في شعره    .والبارودي قد شهد المعارك ، ولذلك كان نقله للصوت نفلا حيا ّ  " .الراسيات وئيده  �M�� �!.*��ZA �����2�               :قوله واصفا  قول البارودي ذلك� '� 7         AL� ��W� D E� ��;2�Q>�1               7S�
18 �9  ��� D�l;4 �<�         GJ�) ��d> �* `�فتخيل أن هذا الرعد ، به خياله وذهب تمثل البارودي هذه الصورة الصاخبة لزمزمة الرعد      , 9 �2) ونصيبها  ،والسمعية من حيث ورودها في شعر البارودي ةوتأتي بعد الصورتين البصري     : الصورة الذوقية .حال  على أيةوهو تصوير لا يخلو من التقليد  ، هدير الإبل ونحوها أو زئير الأسود وتجسد  . ذلك أن المذاق يتصل بالكأس وما تحويه من صهباء ،في خمرياته  الأكبر يتجلى ونحو ذلك  ،وشهد وصاب ،زلال و والطعم من مرالشرب والري والذوق  أفعال هذه الصورة � *1A�2                 : قول الشاعر كثيرة منهاذلك والشواهذ في . له علاقة بالذوق مما �4 G1�#� G�9�� �         1� H���� 69 ���%-? �2                     ^&� �
/� �/�  $� ��9    �(� ��4 NWA 3��� ��Jوهو في هذا الصنيع  ،البارودي من الأشياء مذاقها تعبيرا منه عن أحوال الدنياوقد يستعير    & � ���A              :ذلك  شواهدومن . عادة ما يقابل بين الضدين الحلو والمر للدلالة على تقلباتها �;�* �, � '
�+      D�4� U.* �A z�$�  .O�&�1  /260.  3-  O�&�1  /54 -2  .287/  3 ا���ق -1                                                             :كقوله  أو المفاضلة بين أمرين،     �3-!' 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   290              :.� D&�* Q��(� �A �5               ��� �E�9 ^��+ �A� `-�1        وهلاك النفس موفورة الكرامة عزيزة ، تستعذبها النفسإن مرارة الموت تستحيل إلى حلاوة A	                :ومن ذلك قوله يرثي والدته ، خاصة ومن طريف استخدام البارودي لحاسة الذوق ما اتصل بالدعاء للميت في سياق الرثاء     .ومثل هذا التقابل الدلالي يعزز المعنى ويقويه  .الجانب أشهى من بقائها ذليلة حسيرة �� k<� ��)��  2 0��C     I��� 	���$A h���� �X�B� �A2   طار إيدخل ضمن  فقد ،له مداخل كثيرة ومسلك البارودي في التعبير بالصورة الشمية      . من المسميات ذلكوالعنبر والعبير وغير   كالمسك، أو ما دل على طيب  ،والآس ،والعرار ،كالريحان والرند ،من نباتات طيبة الرائحة  والأسماء تتعلق بمصادر الروائح... شم ،عبق، تأرج ، فاح ، ضاع : فالأفعال من نحو ترد الصورة الشمية في شعر البارودي متعلقة بكل فعل أو اسم دل على حاسة الشم        :الصورة الشمية   . عن الخير الجاري والإحسان الذي يرجوه الشاعر لعزيز فقده في عاقبة أمرهوالماء من أشهر هذه الحسيات ،ولذلك صار الدعاء به كناية ورمزا  ،الحواس تلذذا بالحسيات  ومن المعلوم فإن حاسة الذوق من أشد.  3في الشعر القديم معروفوالدعاء بالسقاية مذهب ����9            :كما في قوله ، الوصف للطبيعة ���7�$ �� F�
��
�� ���� 7            I(Z� b�9 �o�A� �2�(� M�C4              a��* " 8� '��� -T9	�(��            %�2 �A ��+* '2*. g'���   .36/  1 ا�د�وان: ا��رودي  -4  .265دAAت ا�(را*�ب ، ص : )�)د )�)د أو)و�% ��ظر -O�&� 3  /411 .  3 -2  .232/  3 ا�د�وان: ا��رودي   -1                                                               :قترن بالمحبوبة تعبيرا عن الشوق وأملا في اللقيا يوقد   �5-



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   291               � %�S* I1(1�� U:�� "�;P �
/   I1�� Y- �A 0��� ��
� '1�91                %.: ��9 \��$� N�� �1� "�A       ��  +*�) ���* 35 �,������                "::��9 %�E� %�C '��(S�        �? Nd�C�����11�� ���9 M�               �
��1� �E�dVJ '��� ^.�� �          I1��S NA��? %�رجت على ديار المحبوبة عالصبا  ريح إن تعاظم الشوق في نفس الشاعر جعله يتخيل أن      � �2	 �� الاتصال الوجداني  لذلك ، أحاسيسه  وأيقضحرك وجدانه ما  حملت إليه من رائحتها العبقةف والنسمة التي حملت طيب رائحة المحبوب لها أن تحمل طيب رائحة   .محبوبهبينه وبين  �8�	 A ��A �A)1                :لأن داعيهما واحد وهو الشوق ، الوطن  &
+ �2��       	� c����� NA�� :�� M�9 	$�)�2                 '��+  !  �l� G���� 	����        �A �A ��,>? �2.O  cوقد كنى البارودي عن  ، ورائحته الزكية يتمنى أن توافيه نسمة تحمل إليه ريا الوطن     �*�8 تنسم أريج الوطن  يوتمن . وهي الأراضي الرملية وغير الرملية ، وطنه بالميث والأجرع وما  ،تماس من لمس ولثم وطوي من  والناقلة لما ينتج، كاليد والكف والشفاه ونحو ذلك وهي أقل الصور ورودا في شعر البارودي ونعني بها الصورة التي تتلقى بحاسة اللمس      : الصورة اللمسية  .مبلغ الشوق إليه فقده و تعبير عن                     : ديوان الباروديومن شواهد هذا النوع من الصور في       .  وغير ذلك ،كالخشونة والنعومة والملاسة ،من أثريحس .�� k<B� �9 �EZ�A� `�lS        ��1
� @��<� �E����93                                                             1- ق  .O�&�2  /258 ،259.  3-  O�&�4  /64  -2  .158/  4 ا���



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� فهي لأجل هذه الصفة تظن أنها نار مشتعلة في  ،بالغ البارودي في وصف صفاء الخمر     292   �               : الشاعر ومن قبيل هذه الصورة قول   .إلا اللمس بأطراف الأصابع لئلا تحرقه  حينئذ فلا يسع شاربها، كأسها الذي صبت فيه �A�P� �Cq �E�8 U 2 U&,      �,�� �A I��4 �,.:�#9 k<21     وتركه لها بعد اليأس . إن جس الطبيب ليد المريض يكون لغرض الإطمئنان على صحته 2
	                  :كملساء المتون في قول الشاعر  ،تؤول إلى نوع من المجازعلى أن هناك بعض الصور اللمسية التي لم تعد تعبر عن حقيقتها بقدر ما صارت       . التي لابستهإنما هو ترجمة لحالة التعلق ، الحالة ومخاطبة الحبيب بهه الطريقة   وتصوير الشاعر لهذه. الذي خامره دليل على حالة التردي التي صار إليها ذلك المريض�J ����� ����A N� ���       $C �1� ��&� 'Z9* " ��* ��}             :وعلى الشاكلة نفسها قوله       . نقدة الشعر وهذا مما قد يتفق أو يختلف معه فيه ،مجمل شعره  وهو وصف حكم به البارودي حكم الناقد على. المنقادة السلسة البعيدة عن عشو التكلف وإنما كنى بهذا الوصف عن القصيدة القريبة المأخذ  ،فليس المعنى المراد نعومة الظهور       52- %*. �� �E� H.��A �E1�+ a$      G,��?�� 7S�9 �A I�� e$�3     بتعبير أساسه  بما احتوته من مناظر بهيجة بر البارودي عن جمال روضة المقياسع يوحي بالحسرة والندامة  حسي وهو تصوير . "عض على ما فاته بالأباهم " الكناية في قوله    .O�&� 1  /213.  3-  O�&�3  /346 -2  .76/  4ا���ق -1                                                                .وليس في بلاد الفرس  ، على ما فاته من جمال كائن في القاهرةالفارسي ان من شعب بوّ 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� وصف مدركات كل حاسة " ويقصد بها .  1وسيلة فنية عرفتها القصيدة العربية الحديثة       : تراسل الحواس  293   وتصير  ،فتعطي المسموعات ألوانا، من الحواس بصفات مدركات الحاسة الأخرى  الحواس إن صح وهذا التداخل بين . 2 .."وتصبح المرئيات عاطرة  ،المشمومات أنغاما وفق ما  اوالتصرف فيه إنما هو صدى لتلقي العالم الخارجي في النفس الشاعرة ، ،التعبير الألوان والأصوات والعطور تنبعث من مجال وجداني " وتفسير هذا أن . الشعرية االرؤي تمليه فنقل صفاتها بعضها إلى بعض يساعد على نقل الأثر النفسي كما هو أو قريب مما واحد  ومن صور . الطبع وتطلبها الموقف ، لذلك جرت في سلاسة وطواعية  قاد إليهادون تكلف  وفي شعر البارودي نقف على جملة من التراسلات الحسية التي اقتضتها الصورة من     .3"وبذا تكمل أداة التعبير بنفوذها إلى نقل الأحاسيس الدقيقة  ،هو  QV� N� ��9 6�C�9     M�a�;                   : في قول الشاعر كان بين السمع والذوقهذا التراسل ما &A c���� �9 `�! NB��4      وهي أن الأقوال يختلف وقعها في النفس ما بين  ، أشار البارودي إلى حقيقة معلومة واستعارة الذوق . تسمعه الأذن ولا تتذوقه  في حقيقة الأمر والقول. جميل مؤثر وقبيح منفر  هذا الربط بو في صورة المادي المحسوس ، للمنطوق تجسيد الأثر النفسي للأذن من باب  
��� ��b;1                :البارودي  قول قبيل هذا التراسلومن .يزيد منسوب الدلالة، ويصل التأثير الفني إلى منتهاه� c�
12 "��9�       D&�Qg�(� N��J 7� '2�.5        عذب"وحاسة الذوق " منطق " وقع التراسل في هذه الصورة بين حاستي السمع ."   .وهي الدّن أو الآنية التي يحفظ فيها الخمر  ، الخوابي مفرده خابية*   .O�&� 3  /492 -5  .309/  2ا�د�وان : ��روديا -4  . 395، ص  �&�Oا�)ر=Q  -3  .395ا���د اLد# ا��د�ث ، ص  :)�)د ��D)# ھ-ل  -2  .�79ن ��ء ا��'�دة ا��ر�� ا��د��� ، ص :�$# ��ري زا�د  :��ظر -1                                                             واستعارة العذوبة. والأصل أن العذوبة توصف بها المواد الذوقية كالمياه وما في مجالها 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� لا إدراكا  ،حساسهبين حاستي البصر والسمع اتباعا لإ في بعص أشعاره ويمزج البارودي     . ومقدار وقعه في نفوسهمفي متلقيه  وأثره شعره جمال به الباروديظهر أ لمنطق الشاعر  294   ���E                :الطريفة ، فتأتي مثل هذه الصورة  بذهنه�l� %�S*   �E�<� L2>*        N(1� �E
��8 �9 'K1#S �2VP1       وهي صورة  فكأن الصورة البصرية، والصوت مما يسمع ولا يرى  .في  جوانب خلاياها    مغنية فيها كأنها أصوات النحلإلى أزيز الخوابي والخمر تغلي لفت البارودي الأنظار 1
�2	               :وتتراسل حاسة الشم مع حاسة البصر في قول البارودي      .الصوتية في هذا الوصف  غلبت الصورة غليان الخمر في أوعيتها� 	(�� �E��5 GE��:      :.�� @�$2  ! ��1�(�ا تنم النفحة الشذية على مثلم ،تلك النفحة العنبرية الحنين إلى الدار وساكنيهاجلبت        �2���1�)	  مما يعتمد ويلاحظ أن البارودي عبر عن شذا النفحة بالحسناء والوصف بالحسناء . الورد  ولعل ذلك راجع .صير المشموم منظورا  قد التركيبي نزياحلاافهذا . فيه على حاسة البصر 
� � 9 0�2 �                :ونختم صور التراسل بهذه الصورة التي انتظمت حاستين ، حاسة الشم وحاسة السمع   .إلى غلبة الجانب الحسي في لا شعور البارودي /� G��� �2  r��        �AVC ��
� I�(� Y- N,*3         ق -1                                                               .الشذي  ، كما يعمه العبيرالحب والمودة يعم مكان الإحبة خاص ملؤه   أولهما من قبيل الشم وثانيهما من قبيل السمع، وذلك للإيحاء بأنه سلام خا. يختلفان أنهماالأحبة وكان بالإمكان أن يقتصر البارودي على السلام ولكنه أضافه إلى العبير بالرغم من نادى البارودي في هذه الصورة نسيم الصبا نداء رقيقا لتبليغ عبير تحيته إلى مكان  .O�&�1  /163.  3- O�&� 3  /374  -2  .41/  3 ا���



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   295    II  التي تتم  ووصف الحركات الباطنية ، تعنى بخبيئات النفوس" وهي تلك الصورة التي        :ــــ الصورة النفسية ، شوقه طموحه وانكساره ،وهذا يعني أنها مظهر تتجلى فيه آلام الشاعر وآماله.  1" داخلها متعددة تتصل بالذات  التي تولدها دواعداخلية ال النفس بمكنونات مجال للبوحفهي . وارتياحه  رتبط بقاعدة ويشعريا  مما يتبدى وما يعتلج فيها النفس دواخلولا شك أن .بوجه من الوجوه  فالمشاعر  آخر ، عن الذات التي أبدعته قبل أي شيء والشعر في حقيقة أمره تعبير      .2 يمكن أن يقود إليها التحليل النصينفسية  في ذلك كالمرجل الذي يغلي، لايفتأ أن يقذف حمما من  والشاعر. م ر ها وتضطتختلط في وعلى ذلك فإن . وبقدر صدق تجربته يصدق فنه التي لا يستطيع كتمانها ،  معاناته عمق فامتزجت  نفسه،فكثير من صوره اتكأت على  ،اروشعر البارودي لا يتخطى هذا المس        . 3" الألفاظ مخرجا يجعل اللغة معبرة عن حقيقة نفسه في اللحظة التي يكتب فيها الخاص وهو يخرج ت الشاعر بصو  فيه  نحس بالقدر الذي"  تقدير عمله الفني إنما يكون وأحيانا يأسه من واقع خارجي  ،عن أحزانه وأفراحه وأشواقه وآماله في تعبير، بها لحما ودما  القلب،  يدميتفجر ينبوعا من  الشعر الباكي الأسيف على هذا الصدع النفسي الذي  أمثلة وفقده لفلذات قلبه نفيه وتشريده سجنه و وحسبك من .رده أو تغييره عأثر عليه ولا يستطي المتوشح بسواد ي اللون من الشعر الباك هذا والحق أن البارودي لم يكن بدعا في        .4تصيب لظاه كل من قرأه أو سمعهف ويحزن النفس، ويؤجج المشاعر مع نجده في مطالع القصائد " وإننا  فقد عرف الشعر القديم مثل ذلك الشوق والحنين ، # -1                                                             . 5الأطلال وفي النسيب والغزل ، ولكن شاعرا قديما لم يبلغ منه ما بلغه الباروديوصف �$����ء اLد#، ا���ود�� ، ط :��Fد ن ��ود ا�Lري ، ��دي ا�(Lء ا�د�ن ا�N،  4ا���ء ا�&�# �# ��ر �)ر    . 190، ص ا�)ر=O�&� Q  -5  .190ص دت ، ،  6، ا��رودي را@د ا���ر ا��د�ث ، دار ا�)��رف، ا���ھرة، ط �و�C #Wف: ��ظر -4  .91ص  ا���ر *�ف �&O(N و�(ذوOW ، :درو  تإ��زا -3  .115ا�'ورة ا�&��� �# ا���د ا��د�ث ص  :�رى )و�% '��4  :��ظر -2  .321، 320ھـ ، ص  1430



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� تجارب الشاعر ها دتجس عديدةفي شعر البارودي  التي لفها الأسى ومظاهر الحنين       296   ، وأيام الشباب البهيجة، والصحبوذكر الأهل المختلفة وكان من نتائجها التغني بالوطن،  حفرت في ف ،الصلبة ذاتهمن أقسى التجارب التى اختبرت  كان أحد زعمائهاالتي ، و توفيق يأن فشلت الثورة العرابية في عهد الخديو  التي عايشها البارودي بعدولعل تجربة السجن     .1وذكر بكاء المحبوبة ، وملاعب الصبا ���E                    : كهذا الألم الذي صاحبه في سجنه،  لأليمةذكراه االأيام أعماق نفسه جرحا لا تمحو  ��V�*� U 8� �1��     #S�� �1��B� �2:��C��. 2                  ��� :��9�Z�12 �5 �A N� �      �_�12 �5 �A m
/� h����                 3� %�B�� 6��2 F��* 3       � 3� �S<2 �
P�2 [�����                 �� ��;�+ ����4�A D���         ��+ �������� 7��4 ��                 2������+ 7��: I��� -5 I        � 7��(��
�<A ^���C �1��               ����Z!? ".: ��8�+ �� 	      _� '��!�A 	���E� . S 3 V               S*����� %��9 7�#�* ��� V      8*���  ���S ���� 3� ��               ��� �A �E� �5 �A 	��R� a      ��* ��J�A�S k����� I��.              U��_S I�+ F�� �2 U�
4�9      ��_� H���A �
/� ��+ �5             ,���* ���S k��Z����� I� I       �W�+��C* ��� ���� ����.          يل طو  قد تلظى بنار السجن ، فليلهلا يحس بحرقة النار إلا من أصابته ، والبارودي الأبيات يلحظ صورة عامة لسجين مرهف من يتأمل هذه "و. لأنه ليل المحزون الكسير  فالظلمة تملأ  . وقد صور البارودي السجن تصويرا يوحي بوحشته. 3"دعا فليس من مجيب م على تقييد حريته في ظلام سجن رهيب منفرد لا يسمع أنينه حبيب وإذا يالإحساس ،لا يق                                                            1-  Q=ق��ظر ا�)ر  .393)در�� ا<���ء وا�(راث ، دار ا�Lد�س �$ط��� وا���ر وا�(وز�Q ، ص  :إراھ�م ا������ن  -3  . 102،  101/  2 ا�د�وان: ��روديا  -2  . 190، ص ا���



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� تكاد تسمع إلا لا فجوانبه حتى إذا طلب الأشياء فبالكاد يجدها ، والصمت يعم السجن   297   وقد ولج البارودي  .شك يضاعف الحسرة ويزيد من الهم صرير باب موصد وهذا المشهد بلا مرارة " فإن الأبيات بما تضمنته من باب السجن على مصراعيه بمفتاح الأسى والألم ،  
��� �!�����          : ، مما دعاه إلى أن يصدح بهذه الزفرات الحارة في قلبه ومرارتها في نفسه يودع الأهل و الصحب والوطن في لحظات لا تمحوها السنون من ذاكرته، لألمها  ولعل من أكثر المواقف النفسية العصيبة التي مرت بالبارودي موقفه يوم الفراق مكرها       .  1"وهزيمة واستسلام لقدره المكتوب تكاد تكون فتحا لأدب السجون في العصر الحديث C*� c:��� �1���'             $A A�9 �1�d��� M������ a��L2         9 :�$2 �* U�
/� '
,*��L$�� �           #2 G�9 D�W2 �* ���+ '2:���� �        ;P 35 e�S G����$�!* GX ^���'           ���� 	(18* �(� f�;� �� �1�         I_� �9  8�� ^�9> �A 	�EA GB9         �A 	��A G���8: �9 6A � ^.LJ                  �&, N
! %�1� '��8 '1� �A�   �A �Z!* " � �1�,: ���9�L(�           1B��1�:.� ���+ '$8. �� �           �9* I�� Q�(2 3 U*. QL(� I�5           ��� "��1� 3������� a�� N          d�9 I�� ���� '��! �����1C '           ����9 '�L8 �5 �
4 a�! ��9          ���� x:�(� ��� �(1C "�8���           �E���-  $� ��/J? M.�S  �9         �,�� 	��R �9 . 
� ���) � 
اق الأليمة تصويرا فصور به ساعة الفر  ،أخذ البارودي مداد قلمه من دماء قلبه الجريح        �2 ومما ضاعف من المصيبة تركه  ،م لا حيلة فيهو فالمصير مجهول والأمر محت .يقطع القلوب ولم يخفف من بلواه إلا تصبره وتجلده  .لأهله وبنيه وهم بين ضعف الصغير ووهن الكبير   . 9ـ 5/  4ا�د�وان : ا��رودي  -2  .115ص  . 1999،  1دار ان *��ر، د)�ق ـــ �روت ، ط ا��رودي را@د ا���CN ا���ر�� ،: F$�ل ا�)و�% - 1                                                             .وملاقاة من باينهم من جديد  ،وأمل ينشده في العودة



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ذين معه إلى سرنديب قد وإذا كان هذا في بداية النفي فإن وصول البارودي والركب الل      298   الشوق والحنين شرابا مرا يتجرعه الشاعر  فيه واستحال، آذن بليل طويل ملؤه الحسرة والأسى  أكثر من حنينياته كثرة لم تعرف لشاعر " وعلى ذلك فقد . مع كل نسمة هواء أو ومضة برق  وأمكن أن حتى تميز في ذلك  ،وجادت قريحته بأشعار خرجت من أعماق وجدانه ،1"قبله  !� [               : قوله شوقا إلى وطنهفيها يئن  ومن هذه الأشعار التي  .  2نصفه بوصف بعض الدارسين من أنه شاعر الذاتية والوجدان. �* a(� � � a�
� �A N,    ��2��� ��+ �P* V��25� �L��M�3              �A. ���EA �A I��* ���  !�� �       �!�
� I�� I���C�9 ��
� %�8 I�+              U 
� '�. M��*� ���� �L+       ��� m2� �2���*� �L+ �A ���M�              	�>�8 �,� �
4 F�1� [��*       �A N� ���* a(� �9 �
/�����M��              7� -��* NP �� a2 ��C �9 3        �* 3��C F��, %�����5� ����!�N8. �1�* U 1               :إلى أن يقول   � a;l� ��,�       �!3 |�A N� �A �, � �A �!3               ! 7�5 \ V��8 �
4 a�!�2��.        MV�5� �C* �A ���� I�� U��2                w�9 �A k<��  $� b�Z��  � 3    ����8: N���A�2 	����� ���Mفبرح به الهوى  .تلتئم حتى انضافت إليها جراح البين البارودي في حبهلم تكد جراح       � فطالت لياليه الحزينة وحيدا في غربته ،لا أنيس يخفف اللوعة  ،وأضناه شوق الوطن والأحبة وقد ترك جميل الذكريات في  أن يفعلهولكن ما عسى البارودي  . ولا صديق يداوي الجراح طن بالخير والأمان وإلا رجاء خالقه ومولاه أن يخلصه من محنته و وطنه إلا الدعاء لهذا ال    328ــ  321/  2ا�د�وان : ا��رودي  -3  .111ص ، F$�ل ا�)و�% ، ا��رودي را@د ا���CN ا���ر�� : ��ظر -2   190ا��رودي را@د ا���ر ا��د�ث ص  : �و�C #Wف : ��ظر -1                                                             .بأنواره عليه لا بد من فجر يعقبه يبدد ظلامه ويشعفيل مهما طال والل .وتفريج كربه



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� في تاريخ  ومن المشاعر التي تخللت حياة البارودي مشاعر السخط من أوضاع عايشها      299   فكان من الطبيعي أن  نومن أشخاص تنكروا له وآذوه بطريقة وأخر� ،بلده ولم ترتح لها نفسه ����1A> �A '�!3 �A ad               : كما جاء في قولهيوغر ذلك صدره ويبدي من السخط شيئا غير يسير،  �A�       �*�l� '�1A ��A* a;��� ���a1                	�> @��!* G�Z�S�� ��� ��� ��       '(
4* 7�9 ] D�(�� N2�� -��9              �1�� ��� �12: �� ���9: NE9        �-�� �:* a��R 7�J*� �����] D�             _2 V9��(� �� ���1A :����� 	A         �T9���4 ���9 ���(A u ��a�        يبدو سخط البارودي وحسرته واضحا صريحا على من تسبب في إذايته وكان وراء يبرز حنقه في هذه الأبيات وتوالي الاستفهام  .فهو سخط المظلوم الذي أدين بتهم باطلة .نفيه هذا السخظ قوة نفسه وحكمته في جانب وقد أظهر إلى . ذته آوغيضه على الزمرة التي  . ا تأدية لواجب الدين وخدمة للوطنوخاض البارودي حروبا عديدة أبلى فيها بلاء حسن        .وهذا بطبيعة الحال يدفع إلى طمأنينة النفس  ،لتجاوز ما وقع عليه من ظلم ،التصبر ساوة الغربة ولكن البارودي قبل أن يكون جنديا هو إنسان يتأثر بإنسانيته حينما تجتمع ق والقصيدة التي أنشدها  . ما يحرك وجدانهنفسه، وتظهر من خوالجها وأهوال المعركة فتئن  �!� 5��0 � 2                  :في حرب الروس خير مثال على ذلك � I�(� Y.*        2�� Y�, �9 �A��� U�
4�2                   Q:�! 01� �1S<2 G� �A> IZA      �
����� %��2�� g��� [;$2 G�                  �9 �Vl� �A  �+���J h.*� 	     #
2 �A N� 3*���+� ��9�� �� ]                1�  2 7�+�� a2�#� NE9���� %�      (�� N,� ] c�8.��d��] :�.� "�                �� �A> N,�� z��� IS�Z��� '     J�S.�Z�� 7�$�2 D�,&�  �$�] :�  .O�&�1  /172  -2  .65/  1ا���ق  -1                                                             



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� فكيف بشاعر مرهف الحس  ، فطري في الإنسانوالإشتياق إلى فلذة الأكباد أمر        300   وأن النفس  يفلا ريب أن القلب يتقطع وأن الدموع لتدم .كالبارودي الذي طال فراقه لأبنائه  المنام و  اليقضة وليس للشاعر بعد ذلك إلا خيال يستحضر الغائب في . ليحبس لذكراهم C �A [�� D�<S��d             :ر إحدى بناته ينتظجرى البارودي  هذا النهجوعلى > ^������ �          ���l� 72�S �A 35 [�;� �A�1            D.�) N���� ����_� 	9 C %��            d�+ b9?�� G�1�� \7!�.<����            � �A 0���9���* [����:� G��� 7           �P> ���1�� �(
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+* ���� ���� �         �d��Z� 7��� '��� �A D�! �2�             �ES��+ �,� F�1� ���A* 3���          � 	;��
� M�9 �� .�� �����d�      فالقلب  ،حق للبارودي أن يتأوبه طيف ابنته سميرة وأن يقطع كل هذه المسافات البعيدة ولولا إيمانه باالله وصبره الجميل لقضى  .ترجم بصدق أثر رحيلهم ومقدار فقدهم ينفسه ، ف  العميق في فتمتزج ألوان هذه الصور بمشاعر الأسى والحزن ،وأصحابه وهو بعيد في غربته  ويرسم البارودي صورا نفسية قاسية استوحاها من مداهمة الموت لثلة من أهل قرابته        .النفس وآمالها المعقودة على مصرف الأمور لقضى حزنا وكمدا على فراق الأحبة   ولولا أماني. والشوق إليهن لا يكاد ينقطع  ، هن لا يكاد يفارق ذكراهن يوماتمعلق بها وبإخو    . 79ــ  77/  2ا���ق  -1                                                              : للأثر الشديد الذي تركته في نفسه بفراقهوبيانا ، الحزينة وفاء بحقها العظيم بهذه الأبيات  اوقد رثاه ، أمه هؤلاء الذين فقدهم البارودي في منفاه نوم .لجليل الخطوب التي داهمته
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�+* '1� �A� x:�      +��1A I�����,�<9 7� '� U:s �              B2 G� I�+ "��(� �1���*�        �2 ���8��? H����� ��$��:�وقع المصيبة على نفسه ، وذلك ما د أصيب البارودي بشرخ كبير في نفسه جراء قل        أوهنت عزمي ، حطمت عودي ، أصاب : من مثل قوله  تساؤلاته وتعابيرهترجمته جملة من  وهذا الشعور النفسي . إلخ ما جاء في القصيدة ...أراع لحادث سوادي ، أسبلت بمدامع ،    .O�&� 1  /189 ،190 -2  .401ــ  400/  3 ��رودي ، ا�د�وان ا -1                                                             . قسراعليه الغربة  هفرضت ذيالالغياب ولطول  ،الشاعر فلبلزوجة في ا مكانةإلى  مامردهوتلك الحال التي صار إليها الشاعر  ، الأليم والحاد



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� بشعرية النص والتي ارتبطت بمرحلة الجديدة المتعلقة يعد التناص أحد المفاهيم النقدية        : أدبية التناص/  انياث  302   العمل الفني يدرك في علاقته بالأعمال الفنية " الشكلاني الروسي شكلوفيسكي الذي رأى أن و أول إشارة غير صريحة إلى التناص تعود إلى . ما بعد البنيوية ضمن المنهج التفكيكي  وليس النص المعارض وحده الذي  .قيمها فيما بينهانوبالاستناد إلى الترابطات التي  ،الأخرى ) نية و البوليف( الذي وضع تعددية الأصوات ثم تبلور المفهوم أكثر مع ميخائيل باختين        .  1"نموذج معين ، بل إن كل عمل فني يبدع على هذا النحويبدع في تواز وتقابل مع  اشتغل بمصطلح آخر " بل إنه .  2دون أن يستخدم مصطلح التناص) الديالوج ( والحوارية  التي كتبتها ما بين سنتي  وشاع مصطلح التناص بعد ذلك من خلال أعمال كريستيفا         . 4مصطلح التناصمنه فاستنبطت  ،فسكييوخاصة من دراسته لدستو المفهوم فقد بدأت مع الباحثة البلغارية جوليا كريستيفا التي أفادت من الإرث الباختيني وأما النقلة النوعية لهذا  .3"هو التفاعل الذي أطره في نظريتي الحوارية والتعدد الصوتي  وأعادت نشرها في  "critique" و " telquel"والتي أصدرتها في مجلتي  1967و 1966 المصطلح  وشق . 5سكي لباختينوفي مقدمة كتاب دستوف ،الروايةنص و  ،كتبها سيميوتيك �)د  -3  .28ص ، " ���F إ�*(رو��� "  2001ا(��د ا�*(ب ا��رب، د)�ق، ا��ص ا��G@ب،  :)�)د �زام  -2  .41، ص  1990،  2ا�)Gرب، ط(ز��ط�ن  طودوروف، ا���ر�� ، (ر=)� �*ري ا�)Fوت ور=�ء ن �-)� ، دار (و��ل �$��ر، ا�دار ا���Cء ،  -1                                                               في تحقيق المعرفة الكاملة ، ذلك أن معرفة  ا، لأن مثل هذه الدراسة لا تكفي وحدهوحدهم   ذلك ، إذ ساد في الماضي إحساس عام بأن دراسة أعظم الأدباء لا يمكن أن تدور في فلكهمبذوره كانت أقدم من " وحداثة مصطلح التناص لا تعني أن مفهومه جديد كل الجدة فإن       . 6بارت وتودوروف وغيرهم من رواد الحداثة النقدية بعد ذلك طريقه في كتابات رولانLل ا'�� �$N�: ا���)� ��'ور ا������، ا���ھرة، ط �@�Nد �زام : ��ظر  -4  .87، ص  2000،  1ا�(&��ل ا��'# ، ا�(�  .28ص  )�)د �زام ، ا��ص ا��G@ب ، ���F إ�*(رو��� -6  .18، ص 2007ا�(��ص �# ا�Fط�ب ا���دي وا�-�#، أ�ر���� ا��رق، ا�دار ا���Cء ،  : �د ا���در ��# -5  .28ا��ص ا��G@ب ، ص  :)



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� وهذا يعني أن .  2"ويندرج مصطلح التناص عند كريستيفا في إشكالية الإنتاجية النصية         . 1"رواسب من الأجيال السابقة  الخلف ينبغي أن ترتبط بمعرفة السلف، وأكثر المبدعين أصالة هو من كان في تكوينه  303   النص الجديد الذي امتص غيره من :  5ويشمل هذا التعريف أطرافا ثلاثة.  4"أخرى   كل نص هو امتصاص وتحويل لكثير من نصوص : " وتعرف كريستيفا التناص فتقول      .  3" وفق عمل منبني على بناء سابق أو مسبقمرتبط عندها بالنص المولد الذي يهتم بالكيفية التي يتم بها توالد النصوص وخلقها " التناص  وعملية التناص وهي تعني تشابك النصوص السابقة مع  ، الجديد وذابت وانصهرت فيهوالنص القديم ويشمل كل النصوص السابقة أو المعاصرة التي دخلت متن النص  ،النصوص إذن فآلية التناص تقوم . الحاضر من الغائب تشكيلا وظيفيا وفق آلية الإمتصاص والتحويل عنى آخر فإن عملية التناص تعني تشكيل وبم .في تفاعل وفق سياق جديدالنص الجديد  لانفتاحه على حقول معرفية  ،وتطور مصطلح التناص مع بارت وازداد معه غموضا       . 6"في أغلب الأحيان الحضور الفعلي لنص في نص آخر علاقة حضور مشترك بين نصين أو عدد من النصوص بطريقة استحضارية وهي " على  إن كل نص هو نسيج :"في هذا الصدد يقول بارت. 7"ومصادر لا نهائية ترفد النص الأدبي  فالاقتباسات التي  ...وهذه لغات ثقافية قديمة ،صداءنسيج من الإقتباسات والمرجعيات والأ   .12ص     ،  2000،  2ا�(��ص �ظر�� و(ط��� ، )ؤ��� �)ون �$��ر وا�(وز�Q، �)�ن ، اLردن، ط، أ�)د ا�ز�# :��ظر -7  .128ص  1998، 1،)ر*ز ا<�)�ء ا���Cري، �$ب، �ور��، ط درا��ت �# ا��ص وا�(��'�� :)�)د �Fر ا����#   -6  .52،53ا�)ر=O�&� Q  :��ظر -5  . 52ص ،2000 دط ، Wراءات �# ا���ر ا��ر# ا��د�ث وا�)��'ر، )��ورات ا(��د ا�*(�ب ا��رب، د)�ق، :F$�ل ا�)و�%  -4  19ص  ،ا�(��ص �# ا�Fط�ب ا���دي :�د ا���در ��#  -3  .60ص ، 1998،  1درا��ت �# ا��ص وا�(��'�� ، )ر*ز ا<�)�ء ا���Cري، �$ب ، �ور��،ط :)�)د �Fر ا����#  -2  .28، ص ا�)ر=Q ا���ق  -1                                                            فهي اقتباسات دون علامات تنصيص ، ولكنها مقروءة ،المصدريتكون منها النص مجهولة 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� فلم يعد مرتبطا بجامع  ، وتناول جيرار جينيت التناص في إطار مفهوم جديد للشعرية        . 3من خلال دراسته للتناص إلى أن لا نهائيته هي قانونه بارت ويخلص.  2يبدو كما أنه جيولوجيا كتابات فإن التناص وفق رؤية بارت النصو  .1"   304   مفاهيمه في النقد كثيرا من الترجمة  بفعل فنقل ،واهتم النقد العربي الحديث بالتناص       . 4مع نصوص أخرى بل بإطار أعم هو المتعاليات النصية التي تجعل النص في علاقة ظاهرة أو ضمنية  ،النص رآه جامعا لما تفرق له فقد قدم تعريفا ، ومن أبرز من تناوله بالبحث محمد مفتاح  الغربي، فسيفساء من نصوص أخرى أدمجت " جاء فيه قوله  ، لاختلاف وجهات نظرهم لدى غيره �روت، ���ن ، �و�ر�س، ا�دار ا���Cء، : ��ظر -3  .13ص ، ا�)ر=Q ا���ق  -2  . 13،  12، ص  ا�)ر=O�&� Q -8                                                             .المكانية فحسب  وأبعاد ثقافية ورؤى اجتماعية حملها إليه النص الغائب في هجرته الزمانية والمكانية أو  اللانصية ومن انغلاق الدال إلى انفتاحه بفضل نظامه الإشاري الذي يختزن تجارب سابقة  ولقد أتاحت هذه العلاقة بين النصوص للنص الجديد أن يخرج من عباءة النصية إلى       . 7"بكيفيات مختلفة   نصوص مع نص حديث) الدخول في علاقة ( تعالق " وينتهي محمد مفتاح إلى أن التناص  . صائصها ودلالتها أو بهدف تعضيدهامحول لها بتمطيطها أو بتكثيفها بقصد مناقضة خ ــــ  . ـ ممتص لها يجعلها من عندياته وبتصييرها منسجمة مع فضاء بنائه ومع مقصدهـــ  : 6الخصائص الآتية مستخلصاويواصل شرحه لهذا التعريف . 5"فيه بتقنيات مختلفة  ، #���  . 121، ص .�&�O -7  . 121ص .ا�)ر=O�&� Q  :��ظر -6  .121(�$�ل ا�Fط�ب ا���ري ، ص  -5  .21در ��# ، ا�(��ص �# ا�Fط�ب ا���دي ص ��د ا��: ��طر -4  .215، ص  1985،  1ا�)Gرب ، ط���د �$وش ، )�=م ا�)'ط$��ت اLد��، دار ا�*(�ب ا�$



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� وإنما ينبغي  ،على أن هجرة النص إلى نص آخر ينبغي ألا يكون هجرة للروح و الجسد      305   الجديدة وهو  للنص الحاضر أو اللاحق في تناصه مع الغائب أن يسبغ عليه من روح مبدعه فقد كان في ماضيه يقول شيئا وعليه أن يقول شيئا آخر مختلفا " مايعني التجاوز بعد التمثل  قد عرف في النقد العربي القديم بمصطلحات وتجدر الإشارة إلى أن مصطلح التناص      . 1" ة في حاضره أو وضعه الجديد وبطريقة مختلف بلاغي واحد أو أكثر لا فمصطلح :" وهو ما يؤكده حسين جمعة في قوله  ،وجها من وجوههإلا أن هذه المصطلحات رغم شهرتها لا تقوم بديلا عن مصطلح التناص وإن مثلت       .  2الاستشهاد، الإشارة، السرقات الأدبيةالاقتباس، الموازنة، المعارضة، التلميح ، التضمين، : قريبة إلى مفهومه نذكر منها النقدية  مصطلحات وغيرها أشكالا في بنيتهايمكن أن يقابل نظرية التناص التي جعلت هذه ال مفهوم التناص من  وأما في النقد العربي الحديث فقد شاعت تسميات متعددة تعبر عن        .3"وتراكمه عند الأمم كلها  ،على إقرارنا بالإمتداد الثقافي،النص أولا أو إعادة إنتاجه ثانيا  من أجل الكشف عن ماهية ، هجرة النصوص، التعالق النصي،  يتداخل النصالالتفاعل النصي ،  ،التناصية: نحو  ���ظ 'ري :��ظر ـ  2  .55ص  Wراءات �# ا���ر ا��ر# ا�)��'ر،: F$�ل ا�)و�%  -1                                                                .والتناص الديني، والتناص التاريخي ،التناص الأدبي:  هي بارودي وفق مستويات ثلاثال ولأجل هذا الشيوع  لمصطلح التناص ارتضيناه في دراستنا وآثرنا تطبيقه على مدونة ،لكن يبق التناص أكثر هذه المصطلحات تداولا بين الدارسين.  4وغيرها من التسميات ،#، �دار ا���Cء، 1986،  2)=$� ��ون ا�)��Aت، اا��دد ، ا�(��ص وإ��ر��ت ا��)ل اLد د ا���در ��# :��ظر -4  .159، ص  2003ا�)��ر �# ا���د اLد# ، )��ورات ا(��د ا�*(�ب ا��رب، د)�ق،  -3  . 100ـ 97، ص ا�)Gرب� : #D-، و���ن =)�� ، ا�)��ر �# ا���د  16ھ�)ش ص . ا�(��ص �# ا�Fط�ب ا���دي وا�   . 140اLد#، ص 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� وهو ما أتاح له أن يحفظ كثيرا . خير دليل على احتفائه بالشعر القديم ومقدار إعجابه به ولعل اختيار البارودي لمجموعته الشعرية التي تضم شعراء من العصر العباسي . وتفحصهإن اطلاع البارودي على المدونة العربية شعرها ونثرها أمر راجح في من نظر في شعره       : التناص الأدبي / 1  306   والمطلع على ديوانه لا يكاد يجد أدنى .  بقصد منه وبغير قصد تقول العربالحافر كما وهذا المسلك التقليدي الذي سار فيه البارودي قاده بالضرورة إلا أن يقع الحافر على       .وتمثله بتشرب معانيه بعد ذلك  ، في بداية أمره النسج على منواله ة منه ومن ثم محاول على التراث  ناوركز  ،بين نماذج التناص في شعر البارودينتهذا المسلك ل ناراجع وقد      . ، وبخاصة الشعراء منهم الإلتقاء بينه وبين سابقيهصعوبة في الكشف عن مناطق  الحية  كثيرا من الشواهد  نافرصد ،الشعري كونه المنطقة الواسعة التي حام حولها البارودي تناص المعارضات و تناص خارج إطار  :في إطارين همابوجه عام التي يمكن تصنيفها  قابله ، وعارضت كتابي : معارضة  عارض الشيء بالشيء "جاء في لسان العرب أن        :التناص في شعر المعارضات  ـــــ  .ولكل ميزته وغايته التي انتهى إليها البارودي  ،المعارضات فيقول قصيدة من  ، فيأتي شاعر آخر فيعجب بهذه القصيدة لجانبها الفني وصياغتها الممتازةفي موضوع ما من أي بحر وقافية أن يقول شاعر قصيدة " والمعارضة اصطلاحا         . 1" يعارضني أي يباريني وفلان .أي قابلته  بكتابه حريصا على أن  انحراف عنه يسير أو كثير،وفي موضوعها أو مع  ،بحر الأولى وقافيتها � ا���CN ا�)'ر��، ا���ھرة، ط(�ر�\ : أ�)د ا����ب  -2  .166/  7" �رض " )�دة  :ان )�ظور  -1                                                             وهو تشابه مقصود يسعى صاحب النص المعارض من خلاله إلى محاكاة النص  ،الغائبوهذا يعني أن الأساس الذي تنطلق منه المعارضة هو التشابه بين النص الماثل والنص      . 2 ..."فيها أو يفوقه  يتعلق بالأول في درجته الفنية)*( ،#  .7، ص 1954، 2ا����@ض �# ا���ر ا��ر



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� الذي والدافع الذاتي  . 1بنقضه ومعارضته لدوافع خاصة  تجاوزه  واحتذائه ، أو المعارض  307   الشاعر المتأخر وبين يتعلق بوجه التشابه بين التجربة الشعورية التي عايشها : الأول       : 2وهو يتوقف على أمرين ،ينطلق منه الشاعر المعارض نفسي في المقام الأول حيث يجد نفسه مدفوعا إلى صاحبها مشدودا إلى شعره يستلهم  ،تلك التجارب التي سبق إليها فإن هذا الصنيع لا يعني  ،ومهما كانت المسوغات في الارتداد إلى تراث الأسلاف       .إشباعا للرغبتين المتداخلتين في نفسه في آن واحد فله أن يقتبس ويضمن وله أن يعارض ويحاكي  ،الذي ينتزع منه ما شاء دون خوف أو وجليتعلق بذلك الإحساس الكامن في وجدان الشاعر بحقه في تملكه لهذا التراث : والثاني       .ويطرح من خلالها صوره ومواقفه معانيه وأفكاره  فإن ذلك لهم حق محفوظ  ،السطو على ملكية الآخرين الفكرية والوجدانيةبحال من الأحوال  وإنما يأخذ هذا الرجوع وذلك الأخذ معنى التفاعل بين الخالف  ،تقر به الأجيال المختلفة ليس جديدا  في حقيقة الأمر وهذا الاستلهام .3"المتوالية مخافة أن يضيع في غياهب النسيانوإنعاشها من خلال إحياء تراثها عبر عصورها الأدبية الأدب، ومحاولة إحياء لذاكرة الأمة خاص، باعتباره مجالا خصبا لهذا التواصل، ونموذجا لدعم فكرة الأصول الحتمية لحركة يظل موضوع المعارضة في حاجة إلى طرق جديد ، وتناول " : يقول عبد االله التطاوي  .كما يستلهم الابن قيم الرجولة من أبيه ،لمبادئ الشعر وقيمه وتجاربهوالسابق في استلهام  � Q:��A �A        : بل هو منهج قديم عبر عنه عنترة بقوله على الشعر العربي،�$�� .:�J N,  ]        G,�S  $� . � '9�� N, Q*معارضات البارودي ضمن حلقة وصل بين القديم والجديد تعبيرا عن الأصالة أتي ت و       4 ؟ وروح  هذات ينسيه ذلكمن دون أن لتشابه التجارب من التراث  صاحبها يستلهمالفنية التي  د ا���در: ��ظر -1                                                           �#���ء �$ط��� وا���ر وا�(وز�Q ، ا���ھرة،  :�د 9 ا�(ط�وي -2  . 71،  70، ا�(��ص �# ا�Fط�ب ا���دي وا�-D# ، ص  W ت ا���ر�� أ�)�ط و(=�رب ، دار�C1998ا�)��ر  ،   . 11ص  ، 2004،  �2رح �)دو ط)�س، دار ا�)�ر��، �روت ، ط ، ا�د�وان -4  . 85ص ا�)ر=O�&� Q ، -3  .87ص



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� يكن اتجاهه إليها سبق إليها ولم فقد ، ولم يكن البارودي بدعا في فن المعارضة .  هعصر   308   بل كانت عند  ليست المعارضة بشأن جديد ،" يقول شكيب أرسلان   .عليهعيبا يعاب  ولا صورة جردة ، ولا عدوها نسخة م ولم يحسبوها تقليدا ،، وقد استحسنوها  الماضين ، فيعارضه شاعر آخر برنانة  ،ترن في الآفاقفقصيدة  منهم وإنما كان ينظم الواحد مطبقة ، كثر من عصور مختلفة بدءا من العصر الجاهلي وانتهاء إلى عارض البارودي شعراء و         . 1" يجاري الفارس فارسا في مضماركما  أخرى من البحر والقافية ، ومن أبرز  . وبلغ مجموع ما عارضه من القصائد سبعا وعشرين قصيدة ،عصر الضعف ولم يتوقف البارودي . 3تعبير شوقي ضيفعلى حد كونه يمثل الروح العربية الخالدة  الكبير هذا الإرث قصائد تحاكيب البارودي نتيجة هذه المعارضة أن طلع عليناوكان من        . 2البصيرينباتة المصري، و  وابن ،والمتنبي الحمداني، وأبي فراس ،والبحتري ،والنابغة ،الشعراء الذين عارضهم عنترة لبيان  ، وسيعرض البحث لبعضها .قصائد لهذا الغرضفأنشأ  في ميدانهم والتفوق عليهم ، إعجابا بطريقتهم ومحاولة لبزهمبل سارع إلى معارضة الفحول من الشعراء  عند هذا الحد، هل غادر " عنترة  لمعلقة ونبدأ حديثنا عن معارضات البارودي بالإشارة إلى معارضته        .برازا مواطن الإشتراك أو الاختلاف بين الأصل والفرع والتميز إن وجد لإمدى التأثر و  في موكب الرحلة  ثلاثة أبياتفي بعد الحبيبة وأثره،  أربعة أبياتفي الأطلال ، خمسة أبيات      : وهي القصيدة التي بلغت أبياتها الثمانين ، وتوزعت أبياتها على هذا النحو" الشعراء  في الفخر بيتا  ستة وأربعونفي الناقة ، بيتا  ثلاثة عشرفي وصف الحبيبة،  تسعة أبيات،  � ا�L=$و ا�)'ر��، ا���ھرة، ط :�$# ا��د�دي -1                                                             :في مطلعها عنترة ويقول  . 4الشخصي)*( ،�CNرودي، ���ر ا���، 402،ص1990، 2)�)ود ��)# ا�   . 312، ص 1991،  �1# (�ر�\ اLدب ا�=�ھ$#، )*(� دار ا�(راث ، ا���ھرة، ط: ��ظر �$# ا�طل   -4  . 143، ا��رودي، را@د ا���ر ا��د�ث، ص: ��ظر -3  .163، ص 2009، #$�1 �د ا��)�د )را�دة، �# ا���ر ا��د�ث )�)ود ��)# ا��رودي ، ���م ا�*(ب ا��د�ث، إرد ، اLردن، ط:��ظر -2  . 403



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   309       Q:��A �A ��$�� .:�J N,]        G,�S  $� . � '9�� N, Q*فيقول  ،ويعارض البارودي هذا المطلع    ؟:                   ] Q:��A �A ��$�� .:�J G� gD��� � `�SK& g �A �<�Q1       عنترة من  أثبتهما  به قصيدة عنترة تناصا ينقض يتناص البارودي في مطلعه مع مطلع ويعلن بأن ما تركه  . إلا وأتوا عليه ، فلم يتبدى لهم معنىاستئثار القدماء بالمعاني الشعرية  ولعله  ،المتقدم في معنى من المعاني الشعرية ذّ كثير، بل إن المتأخر قد يب شيئ الأول للآخر تولدت عن  ، وإنما معان وتأتي بقية الأبيات في نص البارودي لا تناصا مع أبيات عنترة      .ضه بصفة خاصة بذلك يلمح إلى نفسه فيما نظمه وما عار  �/�   : ومما جا فيها .وهنا مخالفة بالزيادة على الأصل والبناء عليه ، المطلع  N� �9 12 3\U��
����� �         B(A `�! NB� gU��� U��2���G2   IE1� N��� -5 V8. �� Y����         Q 1$� ��1�� [�. �*\ '�g/���  ;1�� e2��� k���* '��+*��� �         A&E�� w��$� ��C�9 '��4���  �� V$� 	�4�� '��!��d�Z�� ��           a��B� �,_�� .�E1� �9���G   ����BA '�E8 �5 �1� �/A NC         !* L�� @�� �� Y�
lS���Q   W��
9 '�;� -T9�� I�� ��1� U&          ��*�Z9 �A 7���*� g��� N�$��G  ��\��
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! 6���S G��E�A �(� ����G           � ������AL�  2 c��� �:��2\ ��        !�#� a�1�� :���� 	2���$S G�G                                                             1- 2  .485/  3  ا�د�وان-  ، O�&�3 / 486  506ـ.  



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   310      �E_+ 0��1� &P� \ ��l� c 9        � ��A�E9 \0�  �#A <1,* ��1� G    � �����~� ����� ������K��� G� U&        �#� �9��2 G�� H��2 G� a�Q 1     I�5 .�A? c 9� A��� �<���� �E        G��S 0��1� ��� � �� aJ.فيعارضها  ، ويلاحظ على البارودي في معارضته لعنترة أنه لم يتابع عنترة في أغراضه       � ثم ولد من  ،عارضه معارضة نقضيوإنما انطلق من مطلع قصيدة عنترة  . غرضا غرضا مجاريا للقدماء  االتي رأى نفسه فيه تهبشاعري بفخره الشخصي و هذا المطلع معاني تتعلق بالوطن  الإشادةمل حديثه بعد ذلك تيشو . فيهابل فاقهم  كأبي نواس ومسلم بن الوليد ، حكم يمكن أن  عن تجاربه الحياتية وما أمدته به منجماله ، ثم ينتهي إلى الأخبار ووصف  �Y *�8.^ �����1      :والتي مطلعها  ،مصر في عهد هارون الرشيدرض البارودي أبا نواس في رائيته التي امتدح بها الخصيب بن عبد الحميد أمير اويع     . 1يفيد منها المتلقي في ما يواجهه في واقع حياته�*  .��J            .���A����� 02 � I8�2 �A2   35 *� 2)� (���     :مطلعها بقصيدة M��� I�*      ���(��� M��A N�2 8 ��1��3        وأبيات أبي نواس بلغت الأربعين وقاربتها . ورويهما الراء والقصيدتان من بحر الطويل مخاطبة الجارة   :وقد عالج أبو نواس موضوعات . عددا قصيدة البارودي بتسع وثلاثين بيتا  ، ووصف الرحلة إلى ومحاورة الحبيبة، ومدح الخصيب أمير مصر وصف العقاب ،و  مقدمة غزلية على عادة البارودي في تقليده ومما  وقصيدة البارودي تضمنت .الممدوح  ليخلص بعد  ،وما استتبع ذلك من وصف للأطيار ،تضمنته وصف لهوه ومعاقرته للخمر   .166ا��ص ا��G@ب ، ���F إ�*(رو��� ، ص :��ظر )�)د �زام  -4  26ـ 18/  2 ا�د�وان  -3  . 330ـ  327دط ، دت ، ا�د�وان ، دار '�در ، �روت،  -2  103ا��رودي را@ذ ا���CN ا���ر�� ص  F$�ل ا�)و�%،: ��ظر -1                                                            . 4ض الرئيس من نصه وهو الفخر بالذاتغر ذلك إلى ال



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� في جوده وسؤدده في السلم " الخصيب " وإذا كان أبو نواس قد هدف إلى مدح       311   هذه من تخذ افإن البارودي قد  ، في رائيته من خلال قصيدتهوفصاحته وبيانه في الحرب  تفوقها ،أي أن رسالة أبي نواس بدأت من الذات وانتهت ل ابالذات وإبراز  االمعارضة فخر  ذاته لم تذب في ف .أي أنها تتمحور حول ذاته  ، منه وإليهفهي أما رسالة البارودي .خارجها  فهو في ميدان سباق أقامه  . لذات أحسن تقديملأنه كان يروم أن يقدم هذه ا،وقد فعل ذلك   .1"لا تخطئ أن تعلم حين تسمع رائيته أن البارودي هو الذي يتكلم " معارضته، بل إنك  N�2 G� �C    :في ذهن البارودي ولذلك فعامل التفوق حاضر  ،اختيارا مع أحد أعمدة الشعر العربي�1� '�.:* '1� ���        *.�8^ .��J Y��* �1����2  P<S ��* ���) �A��E1� "���� G        ��E� �����$� ��� ��Z9�  A I�P* ���. ��9��
�� ��� `�* b        �P* "������ :���� K&����       المعري في بيان معنى نواس يتناص البارودي مع  يوفي أثناء معارضة البارودي لأب �$����� ���E     :تفوق المتأخر على المتقدم فهو تناص على تناص  ��� ��Z9�         G��E1� "��P<S ��* ���) �A�  7  \���5    :هو قوله  وبيت المعري المقصود��A> ��P? '1� �5�          Nd�? 7$;��S G� ��� "q3      والفن  ،في التميز وأن الزمن لا ينبغي أن يكون حائلا دون ظهور المجددين في كل فند على حق المبدعين يكأبانفتاح باب الإبداع على مصراعيه وت الباروديوهذا إقرار من ولذلك يتجاوز بيت  لعبقرية الشعرية منفصلة عن الزمن،أن ا" على وجه خاص و يالشعر  وهي مقولة  .4"قولة منصوصا قديمة ويحاورها في هذه ال البارودي بيت المعري ليستنطق   .105ا��رودي را@د ا���CN ا���ر�� ، ص  :F$�ل ا�)و�% -4  .193، ص  1957د�وان ��ط ا�ز�د ، دار �روت �$ط��� وا���ر، دار دار '�در �$ط��� وا���ر ، �روت،  -3  26/  2ا�د�وان  -2  .19، ص  1958ا�)��رف، ا���ھرة،  ر)Nر=�ن )�)ود ��)# ا��رودي، دا :ا�)=$س ا�L$% �ر���� ا�&�ون واPداب -1                                                             .سالفابإزاء النقيض من مقولة عنترة التي أوردناها  على أية حال  تقف



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� التداخل النصوصي يخترق قول " وإقحام البارودي لنص المعري يعد شكلا من أشكال       312   ليشكل من النص الغائب  ، ويخترق أيضا زمنه إلى زمن سابق عليه ،المعري إلى ما سبقه النقاد منذ زمن القدماء ولا تزال، نصا جديدا يستنطقه ويحاوره ويماثله في قضية نقدية شغلت  �#� ���S*  '8�LS  ! �* a��E_      :نص مزاحم العقيلي الذي جاء فيه ومن النصوص التي تداخلت مع نص البارودي في نصه المعارض لنص أبي نواس        . 1الإبداع بالزمنوهي قضية صلة     .� S ��Z�� h.? �� �A��1��BA �1�!* �,�1      :فيقول  ،وينظر البارودي إلى قول مزاحم هذا       92_�' �� -5          .� S ��Z�� h.? �1� '�R�3       عبد االله الشاعر نص  البارودي في معارضته لأبي نواسومن النصوص التي تناص معها    . شاربيها يشي بأثر الخمرة على نفوسالنص الغائب سياقا عاطفيا يمثل أثر الصدمة على قلب مزاحم نرى سياق نص البارودي ففي حين كان سياق  .إلا في السياق وما الاختلاف ،فشطرا البيت يكادان يتطابقان ���1        : الذي يقول فيه بن طاهر ���? �1
2&S Q�! �(�2&� �1�* I�� `�(� a� 2 4   9�� ���2�Q� 2�B��+* 	E� �      �
� ���(�� G��� �9� وهي " ضعف الأقوياء الأشداء أمام الحسان من النساء " امتص البارودي معنى البيتين      .   .60/  2ھــ ،  1292���ن ا�)ر'&# ، ا�و��� اLد�� ، )ط�� ا�)دارس ا�)$*��، ا���ھرة ، : ��ظر  -4  .29/  2ا�د�وان  -3  .101، ص  1976،  ا���ھرة ،  161ـــ  83، ص  1، ج ��22ر )زا�م ا����$# ، (���ق �وري �)ودي ا����#، و��(م ا��C)ن، )=$� )�Nد ا�)Fطوط�ت ا��ر�� ، )[ -2  .105، ص ا���قا�)ر=Q  -1                                                               :فقال  ،وأعاد صياغتهماصورة نمطية قديمة في الشعر العربي 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   313            9*� L8�1A �,� O��� ^�
� N        (� a,.*��2�J �,� Gd�� ������1   �1�5�\:� /�� �
�! cL�2�        .�
4 ��B� ��� �5 k<
��@ (��	 D>3   :فأبو نواس يقول  ،  2فيصيرها طيعة ذليلة  العصيةالهوى في النفس واشترك البارودي والنواسي في المقدمة الغزلية وتناص معه في المعنى الذي يظهر أثر      � % #����� ��* �2       ��9 ! ��� ��;�C N� 3�3     والبارودي يقول:                � �* �A \%�E� 7��� NS�! ��9      ��#�9 7� ��l2 -5 ���� I��4          �* �,� F�1� 7��5 ���S���         	� .�
4 �,� a��� 71A cL�2�       فأبو نواس يقول . اتفق الشاعران في وصف الطيرو:     ��B� 7��� '
12 G� a#2>*        ^.��) U- �� ������ "��� �   :يقول فوالبارودي   ��S* D���S�9 �E      Nd��P ��   E�����4 ��1(�  $� �E� �       صف الحمام في علاقة واحدة بالنفس الشاعرة يوالبارودي  ، العقاب أبو نواس صفي . حتى لتحس أن الطير في التحليل الأخير طير إنساني  ،يتلبس بالطير ويتبادل وإياه الماهية"        وكلاهما. العقاب تمثل به أبو نواس والحمام تمثل به البارودي في شوقه وفي حنينه و  التخلص إلى مدح الأمير  فالنواسي ينتهي بعد حسن .الشاعرانويفترق بعد ذلك       . 5"الشاعر إنسان طائر ـــــ أو أن الإنسان ط�ن، ا�*و�ت، )�)د �(وح أ�)د ، )��ر�Cت ا��رودي �# Cوء ا�درا��ت ا���د�� ا��د��� ،C)ن دورة ا��رودي، )ؤ��� : ��ظر -2  .19/  2ا�د�وان  -1                                                             . الخصيب والبارودي يخلص إلى فخره بذاته ��)د �(وح أ�)د ، )��ر�Cت ا��رودي �# Cوء ا�درا��ت ا���د�� ا��د��� ،C)ن دورة ا��رودي ، ص -5  .27/  2ا�د�وان  -4  .327ا�د�وان ص  -3  .157، ص  1994=�@زة �د ا��ز�ز ��ود ا�(157.  



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� بمعارضته لفارس من فرسان الشعر تم سلسلة معارضات البارودي لفحول الشعراء تونخ       314   وكذلك  ،الشخصيتين من حيث المكانة الاجتماعية التي تبوأها كل منهما في مجتمعهولعل دافع المعارضة يعود إلى تشابه  .ئه ونعني به أبا فراس الحمدانيوأمير من أمرا لاده وشرد أبا فراس عن أهله و أرضه وكذلك الحال مع البارودي الذي سجن ثم نفي عن بكالأسر الذي أبعد  فضلا عن بعض الضروف المتشابهة ، في الفروسية في الحربالتقاؤهما  ى تقارب نفسي فهذا التقارب بين الشاعرين من شأنه أن يسلم إل .وأبعد عن أهله ووطنه  وهذه  .أبياتها أربعة وخمسين بيتا في حين بلغت رائية البارودي خمسة وعشرين بيتا فحسبوإن كانت رائية هذا الأخير أكثر اتساعا من رائية الأول ،إذ بلغت  2"أراك عصي الدمع "      وجها من أوجه الحوار النصي مع رائية أبي فراس الحمداني 1وتمثل رائية البارودي       .والشوق إلى العزيز المفقود  من المتقدم معاني الحسرة والمعاناة يستلهم فيه المتأخر البارودي واحتفاله بقصيدته المعارضة كما يشير إلى ذلك  القلة ليست دليلا على عدم اهتمام لك بسبب الصدق الفني في قصيدة أبي فراس لمرارة التجربة وإنما قد يكون ذ . 3زكي مبارك يب الذي يتيح البوح بأثقال النفس الجريحة على عكس تجربة البارودي التي وصف فيها النسو  وقصيدة أبي فراس . والنصان من بحر واحد هو بحر الطويل وقافية واحدة رويها الراء       .لأنه وسيلة إلى الفخر لا أكثر في وعالج البارودي . حديث الحب والعذل والفخر الذاتي والأسر : عالجت ثلاثة مواضيع  قدار الغزل في نص أبي فراس وتشترك القصيدتان في غرض النسيب والفخر إلا أن م       .4قصيدته موضوعين فقط هما حديث الحب والفخر الذاتي إذ إن الحبيبة فيه قد تكون رمزا . 5أكبر ونفس الشاعر فيه أطول ويبدو أنه مقصود لذاته  �روت ، ���ن ، ط -2  .46ــ  40/  2ا�د�وان   -1                                                            ،#�)د �(وح أ�)د ، )��ر�Cت ا��رودي �# Cوء ا�درا��ت ا���د�� ا��د��� ، ص : ��ظر -5  .168ص ، " ���F إ�*(رو��� " )�)د �زام ، ا��ص ا��G@ب : ��ظر  -4  291، ص  2012ا�)واز�� �ن ا���راء ، )ؤ��� ھ�داوي �$(�$�م وا������، ا���ھرة ،  -3  .166ــ  162،  1994،  2ا�د�وان، �رح F$�ل ا�دو�N#، دار ا�*(�ب ا��ر(174.  



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ومن ثم فإن معاني الهوى والشوق والعتاب كلها .  1عمه سيف الدولة الحمداني على ابن  315   وذلك يظهر شدة التحام البارودي  .3من محفوظه من النص الأصلي إلى النص الفرعيولم يسلم البارودي حين عارض أبا فراس في رائيته من تسرب بعض المسكوكات التعبيرية     . 2فهو مطية إلى الفخر والتغني ببطولته وبطولة قومه ، أما النسيب في نص البارودي       .ابن عمه عن أسره من قبل الروم  ءهذا الرمز الذي تأخر في فدا أمارات على �F��� U�A* k�1 ��    :ه ومن ذلك قول .بالتراث مبنى ومعنى a�$2 [�B9    �A* 3� �E� a(� �9 |�A3 3�4   متناصا فيه مع مطلع أبي فراس:   �
/� 0���� 6A � �/� Y.*     �A* 3� 0��� �E� %�E�� �A*]5        وقد  .مما لا يقدر عليه ولا يمكن دفعه وأنه ،بسلطة الحب على النفوس همن إقرار  قصدهفقد أخذ البارودي بعض الشطر الثاني لبيت أبي فراس وحوّره تحويرا بسيطا يتفق مع والتي لا يقرها الموقف  ، فراس في الإنكار على حالة التجلد التي اصطنعها سيف الدولةوالذي يعني الاستفهام فيه استجابة لرغبة أبي  ـــــفي النص الأصلي ـ أخرجه من سياق الإنشاء � *7��y� '�C      :ومن هذه التعابير أيضا ما جاء في قول البارودي      .الإقرار بالضعف  والذي يعنيإلى سياق الخبر  ــــــه أبو فراس في أسره الذي يقف بإزائ� �$A: '�B���     �(
� 7�* o�A 0� �A h.? I���%      :وفيه نظر البارودي إلى قول أبي فراس     6E�  2 ';�� ���)* N��� -5     �
B� 7�dVP �A �$A: '��-*�7                                                             1- د �زام ، ا��ص : ��ظر(��)د �(وح أ�)د ، )��ر�Cت ا��رودي �# Cوء ا�درا��ت ا���د�� ا��د��� ، ص  -2  .168ص  "���F إ�*)رو��� "  ا��G@ب((3  .174- O�&� Q=162ص  ا�د�وان ، -7  . 42/  2ا�د�وان،   -6  .162 ا�د�وان ، ص -5  .42/  2ا�د�وان  -4  .176ص  ، ا�)ر.  



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� فأبو . فقد افترقا دلالة فالسياقان وإن تشابها تأليفا . وهنا يخالف البارودي من حيث يشابه     316   وإن كانا يشتركان في . والبارودي يمنع دمعه صبرا واحتمالا ،فراس يستحث دمعه ساعة خلوه ومن الأشكال التعبيرية التي تناص معها البارودي ما كان متعلقا بالصياغة . البلوى والمأساة  ���N  :يقول أبو فراس الحمداني. كالشرط وجوابه  -5\ %�E�  2 ';�� ���)*       VP �A �$A: '��-*�d�
B���E1. .*   : قائلا فينسج البارودي على منواله  �7  �L�A `�A -5 �1�2             �EA���2 3 "��+ I���
�9	  :وفي سياق الفخر فإن البارودي نظر إلى قول أبي فراس      . 2"الصنعة إلى درجة من الإتقان تعفي على كل آثار المحاكاة الإبداعية يقطع بأن المعارضة في هذه القصيدة لم تصل فيها " وهذا التناص الشكلي إن جاز التعبير   41lA NB� `L1� ��5�              .L�� �_1� �E�KL� I�5 ��W�3   3  :فقال في معارضته مستلهما من هذا الفخر�� o�A ��5�     '1�-* bd�$� �Z(�� ^��#�� � 
�ولكنهما  ،اتفق الشاعران في الإشادة بالنفس وما تحمل من صفات تبعث على الفخر بها       7��;���4  إلا الموت  افهي عند أبي فراس شجاعة مطلقة لا يحد منه . تخالفا في نسبة هذه الشجاعة ما  ىعل فإن البارودي ، ومهما اتفق البارودي في معارضته لأبي فراس أو اختلف معه      ت في طريقه فلم يحقق كل ما كان يرجوه فالبارودي فشجاعته مقيدة بقيود العوائق التي وق أما مكنه من مجاراته شكلا  الأمر الذيوهو  . لفهأبان عن اقتدار في تمثل معاني س يظهر قد وإن رأينا قصوره في جوانب من هذه المعارضة، وذلك راجع للصدق الفني الذي يبدو  ،ومعنى   . 43/  2ا�د�وان ،  -4  .164ا�د�وان، ص  -3  .�177(وح أ�)د ، )��ر�Cت ا��رودي �# Cوء ا�درا��ت ا���د�� ا��د��� ، ص )�)د  -2  .41/  2ا�د�وان : ا��رودي  -1                                                             .وضوحا في تجربة أبي فراس  أكثر



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� كما ذهب إلى ذلك  ممثلا قديراوتمثله لأشعارهم في معارضته للقدماء  ،بدا البارودي لقد      317   من  حدا عاليااستطاع أن يحاكي القدامى في أساليبهم ومعانيهم محاكاة بلغت ف .1العقاد القول بأن النص  ناحتى ليمكنوالاقتدار، من دون أن يلغي ذلك من ذات البارودي ، الاتقان  لم يفض هذا الإحتذاء  غير أن  .وقد كان ذلك منه بوعي وبغير وعي،  لهذا التراثالوفاء سمح اطلاع البارودي على تراث أجداده الشعري له بأن يتمثل منه قدرا يقضي بحق          :التناص خارج المعارضات ــــ   .النص القديم  معالجديد كاد لفرط هذه الإجادة أن يتماهى  التي  الخالدة القيملأن هذا التراث صار ملكا عاما ورمزا على ،إلى إقصاء الذات البارودية وماضيا  الأصيلة التي سرت في الأمة العربية قرونا طويلة مستلهما في ذلك شيما مفقودةفلا ضير ـــــ وحال الأمة سمته التراجع والتخلف ـــــ على البارودي أن يعب من معين الروح   . فيه وخف بريقها قيم ،في عصر استلبت فيه هذه اليحن إليها كل شاعر  مع هذه التراثية " يقول يوسف خليف .  تنهض بالحاضر وترأب صدعهتليدا ومثلا عليا  مجددا للشعر مثله الفنية العليا ويستمد منهم معجمه اللغوي وصندوق أصباغه التصويري عاد البارودي إلى شعراء العربية الكبار وبخاصة شعراء العصر العباسي يرى فيهم الأصيلة  تجاوزا شعراء جيله العربي حياته القديمة التي مرت عليه في عصور ازدهاره ونهضته م عن إطار ويأخذ تناص البارودي مع التراث أشكالا مختلفة لكنها لا تخرج في عمومها         . 2"المقدر لأهميته  يتصرف فيه تصرف المدرك لقيمته ،حتى يصل إلى مناجم الذهب الخالص يستمد منه رصيدا ثريا راح ...والجيل الذي سبقه  فنضعه في  ،تناص هذا الأن نصنف بوجه عام ويمكن لنا  .3يضاهي تمثله للأساليب  البارودي وإن تمثل معاني القدماء إلا أن ذلك لم و  . أو الأسلوب فحسب ،الأسلوب والمعنى وهو ما اتكأ  ،وتناص خاص ،تناص عام وهذا يغلب على شعره القديم جسدا وروحا :إطارين   . 232)در�� ا<���ء وا�(راث ، ص : ��ظر -3  . 33ص  ، C)ن دورة ا��رودي،  ��ر ا��وردي �ن ا�(راث و ا�)��'رة :�و�ف F$�ف  -2  .��120راء )'ر و�@�(Nم �# ا�=�ل ا�)��CN� ،#C )'ر �$ط��� وا���ر، ا���ھرة، ص ، : ��ظر -1                                                           



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ���1<`        :استلهم فيه البارودي الروح العامة للشعر القديم من دون أن يكون ذلك حكرا على أحد قوله فمن التناص العام الذي    . نتبين منها صاحب النص الأول أو ما يسمى بالنص الغائبيمكن بقليل من النظر أو كثير منه أن فيه البارودي على نصوص شعرية خاصة والتي   318   GC. ���C* �A �+ 3*    Nd��� ����� 68�S G� �, �5�1       ��$S �VP����� FA��� �E�      'N9�(� Q��#� a�)�,* �E���شاعر ل أنها  فلولا أن هذه الأبيات منسوبة للبارودي لذهب الظن إلى ،إلى آخر الأبيات        من  وليس .وكذا الحال مع التراكيب والمعاني ،جاهلي للغتها الغريبة عن عصر البارودي يستمد من جلال القديم ومن جماله الفطري الذي يروع النفس العربية في "  بالماضي إعجابا     أو  ،تفسير لهذا التناص السلبي سوى الرغبة في رياضة القول مجاراة للقدامى ثقة بالنفس وكأنما فاتها  ،فهي مهما أوغلت في التحضر لا تزال تنظر إلى القديم باحثة فيهكل جيل  
 � N!  $C�2     �AI �� 9>�' *:.%         :ومن هذا القديم الذي يحاكيه محاكاة الروح قوله    . 2"وما هذا الشيء سوى روحنا الخالدة  . تريد الحصول عليه وهيشيئ S b��$� ���.]3    ��C�  �� M���*����        7�1 �� ^ #� �1A �2*�� ]       كن كن يسمثل هذا الشعر كسابقه بدوي اللفظ والمعنى لا يتصل بواقع البارودي الذي ف هذه  فمثل.هذا النمط من التناص مع النص القديم ويطول بنا الحديث لو ذهبنا نتبع        .لإثبات الذات وأنها قادرة على تمثل القديم مهما كان شأنه ،وإنما هي المجاراة.القاهرة بشيء ويمكن التماس العذر . ما ذكرنا من شواهد منها حسبناو البارودي كثيرة في شعر محاكاة ال كان يحاول في أول أمره أن يستظهر مقدرته  بأنه التناصللبارودي في مثل هذا النوع من  ولكنه سعى بعد ذلك إلى  .فلا أفضل من هذه الطريقة لاختبار الذات الشاعرة  ،الشعرية   .215/  1ا�د�وان : ا��رودي  -3  .143ا��رودي را@د ا���ر ا��د�ث، ص: �و�C #Wف  -2  .150ـ  136/  3ا�د�وان : ا��رودي : ��ظر ا��'�دة *�)$�   -1                                                           



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� وسيعرض البحث نماذج من هذه . بوعي منه أملا في التجاوز والتفوق  تناص خاص  319   محاولة لتوليد اللفظي أو المعنوي رفدا لشعره أو البارودي مادته الشعرية بطريق التضمين واومقصودنا من التناص الخاص تلك الروافد الثقافية والمادة الأدبية التي استقى منها        .ت لبيان مدى قدرة البارودي في تمثل القديم أو قصوره عن هذا الغرض التناصا فأدناه مرتبة ما كان بطريق  ،بدرجات وهو تجل ،الغائب في الحاضر تجليتدل على  التي نماذجال بعضويكفينا منها  .أن ندرجها كلها في هذا البحث وهي جديرة ببحث مستقل والنصوص التي قرأها البارودي وحاول إعادة صياغتها في هذا الصدد كثيرة لا يمكننا        .القديم تمثلا له أو محاولة لتجاوزه والتفوق عليه  منه للنسج على منوال ?02 5��0 +�(�    :كقوله في إحدى مقطوعاته  التضمين، Q��+ �2 3*     H�1S G��9\ :��A 01/J1؟�   ;
J� G�$� �9 ����C "� J�� 	      m2�8 Q�#��� �
�! �B��      وضمنه في مقطوعته ، 2الواضح أن البارودي اقتبس بيتا كاملا لأبي كبير الهذلي نفم .      تهشوقه إلى محبوب طال يتقلب فيها في مقابل الجراح التي تنزف دما من قلب شاعرلما فيه من حضور الإلف وحياة الدعة التي  ،وهو الإنكار على نوح الحمام، آخذا معناه  ماكان من شيئا إلا إليها من دون أن يضيف وأخذها جاهزة استهلك الفكرة هنا عر والشا من كلام وقد يكتفي البارودي ببعض التغييرات اللفظية اليسيرة على ما ضمنه في شعره      .وهذا النهج من التناص قليل في شعر البارودي .بسطها �   :كما في قوله غيره إعجابا بحسن صياغته ،����A �A L$� DV� g���       .:���� �1�).�� �5 �� a�- 3�3    قا -1                                                             :متناصا مع قول أبي فراس الحمداني��� 1  /124.  2- �و��ب ان �د رO ھذا .  124/ 1ا�)'در �&�O : ��ظر. وWد أورد ��ر�� د�وان ا��رودي ھذا ا��ت وNذه ا���   . 84/  2ا�د�وان  -3  .261/  6،  1983،  1ا���د ا�&ر�د ، دار ا�*(ب ا��$)��، �روت ، ط: ��ظر. ا��ت �$���ر �وف ن )�$م 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   320         �����A �A L$� DV� g��� a��;�� �1��.�+ �5 �� a�- 3�1         وما الاختلاف إلا في  ،والشبه بين بنيتي البيتين الشكلية والدلالية واضح لا غبار عليه ية طلب المجد، وأنها مما عفالبارودي يتفق مع أبي فراس في مرج. بعض كلم الشطر الثاني  العوائق التي  عنولكنهما يختلفان في طريقة التعبير  ،ينبغي أن تكون من مصادره المشروعة لأن لها جهات كثيرة ،وأبو فراس يسلي نفسه ويلتمس لها الأعذار في قصورها دون مبتغاها ودفعها، طيع ردهافالبارودي ينزع إلى الرضا والتسليم بأقدار االله التي لا يست .تقف بوجهيهما ومن . مستمدا منها دلالتها المعجمية ناظما لها في سياق جديد يعبر عن تجربته الشعرية ويلجأ البارودي إلى اقتباس بعض الألفاظ التي انخرطت في سلك الشعر عند غيره      .وتريدها اتطلبه ��      :إحدى قصائده الغرامية  ذلك قوله في�� .� l� �9 ���$� ����    ad��� e�� ��(� ��+ ��$� �A2  متناصا مع قول أبي الطيب المتنبي:            a2.��? U> �9 .-Ĥ�� �A �(� ��+I a��V��� �2�;��نال  تعبيريةإنما هي مسكوكات و  ،ومثل هذا التناص اللفظي لا يقدم إضافة ذات بال       �3 . �$  GC�S             :وعلى شاكلة هذا التناص قول البارودي    .ففقدت بريقها الذي توهجت به أول مرة  ،منها التكرار � '9�� �2�9 ��J�� FA?�� ��� �A �E� ������2 +�	   :بن أبي سلمى  فهذا البيت متناص مع قول زهير      4 *.  $� �A �E� '�!�         ,�S  $� . � '9�� �2�9�G5                                                             1-   روت ، دط ، ا�د�وان  -3  . 59/  1ا�د�وان  -2  . 41ا�د�وان، ص�  . 103، ص  1988،  1دار ا�*(ب ا��$)�� ، �روت ، ط�رح �$# ��ن ���ور ، ا�د�وان ،  -5  . 137/  3ا�د�وان  -4  .448ص ،  1983، دار �روت �$ط��� وا���ر ، 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� من  عكس الأمر ولم يزد عليه إلا في بيان أثر تعرفه على دار محبوبته وما تركته في نفسهأي أنه .الشطر الثاني من بيت زهير فيهو عليه  كمافالشطر الأول يكاد ينقله البارودي      321   �)�G .���   : ما جاء في قوله البارودي نفذت إلى لسانومن هذه المسكوكات التعبيرية التي      .ذكريات شغلت باله وحركت وجدانه �&�9 9�#�A Y* �T9      �(��  �� �A a(�� %�E� c��*1   اقتباس جاهز من قول أبي نواس  " عقد السحر"  فإن المركب اللفظي:                 E�A N� �9 .�$�?�� '�> ��9 �E1��*\ $����� �A �����(��فوظفه بلفظه ومعناه دون أدنى تغيير فيه، " عقد السحر"  التقط البارودي هذا الشكل التعبيري  2   حتى  ،شدة اتصاله بالتراث راجع إلى وذلك تسربت إلى نصوص البارودي ،التي الجاهزة  ية التقليديةشكال التعبير الأمثل هذه التناصات اللفظية لا تعدو أن تكون شكلا من  و      .يفعل فيها فعل السحر يؤثر و وأنه للإشارة إلى أثر الحب في النفوس  في تحاور  وإذا كان من فضل. جزءا منه لا يستطيع الخلاص منه هذا التراث غدا  أما المتأخر فليس له من . للمتقدم دون المتأخر، لابتكاره ولمسايرة عصره فإنه  النصوص، فإننا بإزاء تناص لفظي توليدي ونعني به ما عناه  ،تجاوزنا التناص اللفظي الجامدذا إ و      .المادة القديمة وتأكيدها في الذاكرة الجمعية للأمة  مزية سوى إعادة أن يستحسن الشاعر أو الناثر لفظا من كلام غيره في " البلاغيون المتأخرون في قولهم  وهي مقدرة  .الشعرية الخاصة  اهفي امتصاص النص الأصلي وإعادة انتاجه وفق رؤيوتعتمد هذه المحاكاة اللفظية في نجاحها أو فشلها على مقدرة المقتبس أو الناص الفنية      . 3 وإلا عد من المردود أو المسترذلي المقبول المستحسن وضعه فيه به أليق انتظم ففيستلبه ويضعه في معنى آخر فإن كان استعماله إيّاه أجود وكان الموضع الذي  ،معنى ���ن ا�)ر'&# -3  .. 283ا�د�وان  -2  . 13/  2ا�د�وان  -1                                                            : ��  .134ص،  ا�و��$� اLد



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� � �     : هذه المحاولةهذا السبيل تأثرا بنصية القدماء في تشكيل معانيهم الشعرية منها وللبارودي محاولات طريفة في . الشعراء بين الإجادة والإساءة بطبيعة الحال يتفاوت فيها   322   $�? ���:* �A? �A c:        N��� �� �1#2 �A �(
� 	g�� �91       مع نص الطغرائي  لتقييوفيها:   G�90)���  7
��S �(
� v�]        '�*�SN��� 	g/A 71A 0��B2         أخذ البارودي لفظ الوشل وهو الماء القليل واستخدمه في سياق يوحي بسلبيته في وورد هذا التناص ضمن تذييل يجري مجرى المثل،إذ  .بلته مع لجة البحر التي تغني عنهمقا لأنه أليق بالنفس الكبيرة التي  ،الحقير الهين وتركاتباع الأمر العظيم  فضل  دل به على والأمر العظيم ولجّة  ، بين الأمر الهين والوشلالشاعر وهكذا قابل  .تتطلع إلى المعالي  ����B+ a	    :دلالة مناقضة لدلالة النص الأصلي قوله ومن استخدام البارودي للفظ في      .وترك الكثير الضار ، القليل النافع أخذبما يعني ا وهذا يناقض استخدام النص الأصلي الذي يشي بإيجابية الوشل في سياقه النصي. البحر ���9 ��2 gD�9      1J gD.��
2 3� z2�2 3 ��U�*3  �1�2       : لسويد بن الصامتى تحوير مقولة النص الأصلي د فيه الشاعر إلفي تناص عم��  ! ����� ��l� �1��9 � z2�2 �A ����� ��PU�
في سياقهما الإيجابي الدال على " يريش ويبري " لقد استلهم البارودي من لفظ اليشكري       2 3�4 . وذلك ضمن مقابلة بين الفقير والغني  ، النفع والخيرية مقولة مشابهة محولة إلى قيمة سلبية ري ،أي Q&�� A وA �ظر *  .308، ص 1986،  �2�# ا�=وري، )ط�Q ا������ ا��د���، ا�دو�� ، Wطر، ط و ا�د�وان، (���ق �$# =واد ط�ھر -2  .10/  3ا�د�وان  -1                                                             .حالته الميسورة  موالثاني لا يقدم ولا يِؤخر رغ ،فالأول نافع لغيره رغم حاله� Aر�ش و� A.  3-  ظ  -4  .15/  2 ا�د�وان�  .  66/  4ا���ن وا�(��ن : ا�=�



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� مفيدا من ر التوظيف الفني من سياق إلى آخر وينقل البارودي أحيانا اللفظ في إطا        323   
'      :كما في هذه الصورة التي رسمها ابن هانئ الأندلسي في قوله  ،إيحاءاته الدلالية�� U&��� 71A 	�A* '��P     =��� c�!? k*�� a�l2 ���1   فقال ،اتجاه آخرأعاد البارودي رسم معالم الصورة في:     '
1� `VP G��1���	�#�J      S ���#�#�� =C� N�=���وأخذ الصورة التشبيهية التي قام عليها  ،فالبارودي أفاد من لفظ المشط من نصه الأول       �2	  وتوليد المعنى في الدرس البلاغي . وثمة تناص آخر يعتمد على التوليد في المعنى       .وهذا لون من التصرف في الصورة الفنية  .جمالا بديعا  الطبيعي  سياق الوصف يمثل حركة النسيم خلال النبات ، وهي حركة خلعت على المظهرموجب في   إلى اتجاه اتجاه سالب متمثل في حركة المشط العبثية، وهو ما يمثل سمة الفشل وحوّلها من  عنه فيعد فيأخذه ليزيد فيه ويحسن العبارة  ، أن يجد الشاعر أو الناثر معنى لغيره" يعني  فهو لون .  3" ، لما فيه من التنبه والنقد الذي يحصل بمثله التعليم والدلالة على الأدببديعا  �    :مما احتذى فيه البارودي معاني الجاهليين قوله ف. القدماء ويحفل ديوان البارودي بعدد غير قليل من الشواهد الدالة على هذا الإحتذاء لمعاني       . 4يرى ذلك بعض الدارسين  وقدرة البارودي في هذا التصرف المعنوي أقل من قدرته في تمثل الأساليب، كما . توسيعه من ألوان التصرف في العبارة مع المحافظة على المعنى الأصلي أو اختصاره أو إذن ��C `�� �5� �+ �A Y��$�          $2�C* 7� ��1�����ء وا�(راث ، ص : ��ظر -4  .134ا�و��$� اLد��، ص : ���ن ا�)ر'&#   -3  . 192/  2ا�د�وان  -2  .186، ص  1980دار �روت �$ط��� وا���ر، �روت ،  :ا�د�وان -1                                                             :فالمعنى ذاته في قول طرفة بن العبد    ��5  ����� �L46/  2ا�د�وان  -5  .232)در�� ا.  



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   324    I��� <;P* �A "��� �5 Y��$�      K;��B� ���� ���1X� IP��� `��%       :ويتشرب البارودي معنى أبي تمام الذي صرح به في قوله    .وكأن هناك من يشكك في هذه الحقيقة التي لا يختلف حولها اثنان إذ أدخل القسم على كلام مؤكد في حين أن البارودي جعل القسم يدخل على كلام منفي  ،ومعنى طرفة أقوى. لى البارودي تأكيدا ثانيا وثالثا عوزاد طرفة  لأجل التأكيد، بالقسم صدر وكلاهما. الموت للإنسان مهما عاش في هذه الحياة إدراك في معنى يشتركان البيتانو       1E� �A '�� O�+ Y:y9 N�� `�? a�
(�� 35 a(� �A2  �5 ,� 9:�4'       :فيقول  ، ويوسع الفكرة لتشمل المكان الذي يألفه الإنسان� 	$��A F�1�� ��BA� a+�4 `�<� ���P3      كما في قول البارودي . إجمال في النص الأصليومن صور المخالفة أو التحوير في دلالة البيت الإتيان بتفصيل في النص الجديد بعد:  �d�X 	��Z�� �(2 G�� \��
8       al2 G� ^:���� [���BS 3�Q !��`   :فهو متناص مع قول المتنبي      �4� !�� ����2 :����        GE�� k�1� :�C 	���� 3�.       6"قدرته على الرمز والإيحاء، وأحاطه بلون من ألوان الغموض المستحبة في الشعر  حفظ للتعبير الشعري " في بيت المتنبي إجمال لم يغن عنه شرح البارودي فالمتنبي        5� يخلو إلى حد بعيد من لمحات " لمتنبي فجاء نصه أما البارودي في نظره إلى معنى ا ���ق )�)د رCوان ا�دا��، دار ا�&*ر ا�)��'ر ، �روت ، " : أ�)د ن �د ا��-م " ي  ا�=راو -2  .26ص  ،  2002،  3، �رح )Nدي )�)د ��'ر ا�د�ن ، دار ا�*(ب ا��$)��، �روت ، ط ا�د�وان -1                                                           ) ،��ا��)��� ا�)Gر   .232 )در�� ا<���ء وا�(راث ، ص: إراھ�م ا������ن  -6  .490ا�د�وان، ص -O�&�2  /82.  5  -4  .48/  4ا�د�وان : ا��رودي  -3  . 995، ص 1991،  1دار ا�&*ر د)�ق، ط



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� المتنبي منها أن من في ظل تقلبه في جوانب الحياة المختلفة معان  الباروديلهم يستو      .1"عن المعنى الذي نظر إليه حين يحاول التوليد الشاعرية ، فيؤثر التفصيل على الرمز، والتصريح على الإيحاء والتلميح، فيتعثر في التعبير   325   
�a *��' ����    : يقول أبو الطيبف. الخفي بالضرورة  على  الظاهر لا يدل;� �� `��2    Q�$;�� 0��� �9 Yo:�2    8 ��* 7
� �9 �A�      :����� � `�� 7���� �)*���Q��      فيقول  يأخذ هذا المعنى وينتقل به إلى الشكوى من الحبيبوالبارودي:         ���T9 a�
� �2 �EB�� c 9  �: F�� NB�� %�E� �d:3   � ��(S ^&� 	��
/� G�*��       �E ��: '��� �� �d  . 12/  1ا�د�وان  -3  .485ا�د�وان، ص  -2  . 232، ص  ا���قا�)ر=Q  -1                                                                          . فهو لا يعدو تحقيق ما يهواه بلقيا من يحبه ، حتى تنطفئ نيران أشواقه اه دون مسعى المتنبي، عوإن اتفق مع المتنبي في جهل الطبيب بحالة كل منهما إلا أن مس أماالبارودي،. وانحسر الطموح تحطم الأمل وطال به المقام لعارض فإذا ما قعد عن سعيه  ،لا يثنيه في ذلك قريب ولا بعيد      لقد دأب المتنبي على السعي بحثا عن مجد غائب       ���� �:



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� وقد ترجمت هذه العناية في تضمين الأدباء . يترتب عليه من توجيهات لها أثر في معادهم حظي النص الديني بعناية الأدباء قديما وحديثا لما له من أهمية في واقع الناس وما         : التناص الديني/ 2  326   تلهاما من دلالته تقوية لرأي أو دعما سأو ا ، للنص الديني في أعمالهم تضمينا كليا أو جزئيا لارتباط نصوصهم المقتبسة بالوحي الذي لا يتطرق إليه  وهم في ذلك مطمئنون،.  لتوجيه لم يتخلف عن سنة الأخذ من معين الوحي  ، والبارودي على عادة غيره من الأدباء      .تم التقيد بتعاليمه وتوجيهاته إذا ما ، صلاح الفرد والمجتمع في ضمانشك أو ريبة  ولعلمه أن إسناد نصوصه الشعرية  ،لذي يحقق مصالح العبادالصافي يقينا منه بهديه القويم ا ه جملة اقتباساته توذلك ما مثل لفظا أو معنى ، بسهم وافر من هذا النص أخذ والظاهر أنه قدوالناظر في شعر البارودي لا تأخذه أدنى ريبة في استفادة البارودي من النص الديني       .النفوس شديدا وسلطانها على العقول كبيرا من طرق التناص يعززها أسلوبا ودلالة ويجعل وقعها في  طريق عبربنصوص من الوحي                        . النص النبوي بدرجة أقل و  من النص القرآني بدرجة عاليةالصريحة والضمنية 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ولا يزال الأدباء ينهلون من معينه . معاملاتهم  حياتهم وفي وتأدبا بآدابه واقتداء بتعاليمه فيكان القرآن الكريم ولا يزال كتاب المسلمين الأول الذي يعودون إليه أخذا من أحكامه       : التناص القرآني ـــــ  327   فهو الكتاب الذي أعجز نظمه  ،وحق لهم ذلك .وسحر التعبير ،وجمال الكلمة ،بلاغة القول القرآن الكريم مفخرة العرب في : " يقول شوقي ضيف .المخلوقات وآمنت لسماع كلماته الجن  مم كتاب مثله لاديني ولا دنيوي من حيث البلاغة والتأثير في لغتهم ، إذ لم يتح لأمة من الأ بلاغته وإشراق بيانه نور يقتبسون من  في كل زمان المبدعون وسيظل . 1"النفوس والقلوب  فتمثلها في المواطن  ،معانيه قد نفذت إلى نفسهوأن  ،سعة محفوظه من هذا النص المقدس لىع يدللمعناه  مـ إلى النص القرآني سواء أكان للفظه أــــوهو كثير ـــــولجوء البارودي  .تعبيره يوشح به كلامه ويعضد به رأيه إيمانا بقوة حجته وروعةسامعيه ، ولذلك لجأ إلى آيه الكريم ولا يخفى على البارودي بيان القرآن المشرق ونظمه العجيب وتأثيره البديع في نفوس       .الساعة إلى أن تقوم أو يعزز رأيا وما يقوي لهم فكرا  ،ل لهم قولاما يجمّ  يكون  وقد ،التي عالجها أغراضهجميع  من القرآن الكريم يكاد يستغرق اقتباس الباروديو       .حجة  قوةو  ،أسلوبومتانة  ، جزالة لفظ الأمر الذي أكسب كلامه. التي يريد تمثلا حسنا  .�GB   :بدراسة منها هذا الاقتباس اللفظي التام في قول الباروديوالشواهد في ذلك كثيرة تستحق أن تفرد . أو تناص مع المعنى ذلك إما باقتباس لفظي ،��S k�1� �E2* �2         ��Pq� u D&� ��Pن أوبني وطنه خاصة ب، تلقين عامةملرفد المعنى الذي اتجه به إلى الوذلك  ، 1: أو الحج  1: النساء   ﴾يا أيها الناس اتقوا ربكم  ﴿: بيته الأول قوله تعالى ضمن شطرفالشاعر        �2   .124/  2ا�د�وان   :ا��رودي  -2  . 30، ص  7(�ر�\ اLدب ا��ر#، ا��'ر ا<�-)# ، دار ا�)��رف، ا���ھرة ، ط -1                                                             :  ومن هذا الاقتباس اللفظي ما جاء في قول البارودي           . ولوطنهمبعمل صالح يقدموه خدمة لأنفسهم  يخافوا االله ويخشوا عذابه



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   328        �1A |�A N�  2�2�              ) ���2 �A u N$�2� (1    يثبت االله الذين آمنوا بالقول الثابت في الحياة  ﴿وهذا تناص لفظي صريح مع الآية الكريمة لما قد يرغب فيه الإنسان  التناص بيانا لمخالفة مشيئة االلهوقد وظف البارودي هذا        ) 27: إبراهيم (  ﴾ل االله ما يشاءعل االله الظالمين ويفضخرة ويالدنيا وفي الا  G��C�2 V��8    :قول البارودي  أيضااللفظي و من التناص       .مصلحة العبد وفلاحههذه المخالفة قد يترتب عليها  لأن الله ،أرادها الحكمة �
/9\         ���T9 c���2 �A �
/��� I��� r��22     فصبر  ﴿ فالشطر الأول من البيت يحيلنا مباشرة إلى قول االله تعالى في سورة يوسف كما جاء  والتقدير .السلام الآية قد أخبرت عن صبر يعقوب عليه و. 18: الآية  ﴾جميل  فيه مر والأ" وهو وفاة صديقه أحمد فارس االشدياق " ورد في سياق خاص نص البارودي و   .3 "فصبري على ما فعلتم بي في أمر يوسف صبر جميل ":في بعض التفاسير      :كما في قوله محرضا على القتال  ،الأصلي نصهفي سياق  لمعناه مغايرا، ويوظفه توظيفا ية الكريمة الآلفظ البارودي من  يقتبسوقد      .ويفيده في تخطي الخطببالتحلي بهذا النوع من الصبر الذي ينفع صاحبه لابنه سليم ��L9 �* �2 A�P  �/+ ���B9     69: G�Z� 69 2 I�+ D�(� I�54    فما زالت تلك دعواهم حتى جعلناهم حصيدا  ﴿واضح مع الآية الكريمة  لفظي فهذا تناص "  ومما جاء في تفسيرها أحد الأقوام،الآية الكريمة أخبرت بهلاك و . 15: الأنبياء   ﴾خامدين    .212/  2ا�د�وان  -Q(�=1 ،1994  ،4  /336.   4 ا���ن ، (���ق ��ر �واد )�روف، )ؤ��� ا�ر����، �روت، ط :ا�طري  -O�&� 2  /238.  3 -2  .24/  1 ا���ق -1                                                               هالكين قد انطفأت شرارتهم وسكنت... قتلهم االله ، فحصدهم بالسيف كما يحصد الزرع   حتى  ﴾يا ويلنا إنا كنا ظالمين  ﴿: بظلمهم أنفسهم ، أتاهم بأس االله ينفلم تزل دعواهم، ح



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� � ��� ���!�GE       :معناها، كما في قوله من وقد يقتبس أحيانا أخرى من لفظ الآية و    .ليحرك النفوس الخانعة للدفاع عن حياضها  ، من نص الآية اقتبسوالبارودي  . 1حركتهم  329   'B� ��9 ��>      ���� :���? '�;$S 3�62       وما  فما بكت عليهم السماء والأرض ﴿استند البارودي في قوله الشعري إلى قوله تعالى هؤلاء الذين   فما بكت على" ومما جاء في تفسير الآية .  29: الدخان  ﴾كانوا منظرين  التي  من الآيةاستلهمه أما المعنى فقد " فما بكت " اكتفى البارودي في اقتباسه بالتركيب     . 3"وهم فرعون وقومه ، السماء والأرض  ،قهم االله في البحرغرّ  ولا يكاد يلتبس ،والتناص مع معاني القرآن الكريم نلحظه في كثير من أشعار البارودي        .بعاقبة الهلاك التي لحقت بالأمم دون أن يأسف عليهم أحدوقد أراد البارودي من خلال هذا الخبر أن يذكر .  وردت في شأن عاقبة فرعون وفومه لأن النص القرآني تضمن الهدى والرشاد ،وهذا أمر طبيعي في تقديرنا ،أمره على قارئ شعره  إن مع العسر ف ﴿ :هدي القرآن الذي عاد إليه البارودي ما جاء في قوله تعالى ومن        . الهدي يلتمس منه ذلكفلا عجب إذن أن يعود إليه البارودي  .لمن طلبهما لنفسه أو لغيره  فقال متناصا  ،هذا المعنى نفسه تتشربفقد .  6 ، 5: الشرح   ﴾ العسر يسراإن مع * يسرا  ���Z   �   :مع هذه الآية الكريمة  �E!�C 	1(A �A �C<�S 3      0��5\ G�$� �VS ky� GB94     الآية  مستلهم من معنى" فكم بؤس تلاه نعيم " ي فالتذييل الذي ذيل به البارودي بيته الشعر   .519/  3ا�د�وان  -Q(�=6  /550.  4 ا���ن،  : ا�طري  -3  .255/  2ا�د�وان : ا��رودي  -Q(�=5  /244.  2 ا���ن  :ا�طري  -1                                                             : للذات الإلهية ـــومعاني التوحيد والتعظيم والتنزيه شائعة في كتاب االله تعالى ـــ ومن ذلك قولهبالتناص المعنوي في باب العقيدة اقتباس البارودي معنى التوحيد والتنزيه  ومما يتصل     .ودفعا لكل يأس قد يتسرب إليه ،وبعثا للأمل في نفسه ،وذلك تسلية منه للمصاب. السابقة



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   330         7B�A �9 c �* �A ��(
C  � �A 7$14 �A  � I�+1    S- 	�4 �� ',L1S����      79 Q�!�� ��,3S+�* 7� � 3�Vl   :المعنوي في ميدان المعاملات قول البارودي  سومن الإقتبا   �J �9��A �BS 3�      Nl
�� @�C� 	�l� '��
ولا تجعل يدك مغلولة إلى عنقك ولا تبسطها كل  ﴿ :قوله تعالى  نم مأخوذ وهذا تناص  92 أو من قوله  ،وهو خلق حسن بين صفتين ذميمتين هما البخل والإسراف من هذه الآيةالبارودي خلق التوسط في الإنفاق ـ  قد أخذف  .29: الإسراء  ﴾البسط فتقعد ملوما محسورا  وإنما لغاية  ، قررها القرآن حقيقة أن الناس لم يخلقوا سدى يالحقائق التهذه ومن  . الكريمويتناص البارودي أحيانا مع النص القرآني في جملة من الحقائق التي قررها القرآن        .67: الفرقان  ﴾والذين إذا أنفقوا لم يسرفوا ولم يقتروا وكان بين ذلك قواما  ﴿ :تعالى أفحسبتم أنما خلقناكم عبثا  ﴿ :كما قال تعالى  ،والعباد محاسبون عليها ،سامية هي العبادة �.% ���V    : قالو  من معنى الآيةفالبارودي أخذ . 115: المؤمنون  ﴾نا لا ترجعون وأنكم إلي� u b�P �A        % C U:�
� ��� �$S���3     ة حتمية الموت التي لا مفر منها ومن جملة الحقائق المتفق عليها بين بني البشر حقيق ���I    :فيقول ،معنى الآية الكريمةمن يقتبس البارودي    78: النساء  ﴾أينما تكونوا يدرككم الموت ولو كنتم في بروج مشيدة  ﴿ :ما قال تعالى ك �E� `�12 D�
C* "�  .O�&� 3  /169.  3-  O�&�1  /230.  4-  O�&�1  /238 -2  . 228،  227/  1 ا���ق -1                                                             وقد أغنت.في نجد والمبيت في وهد، وهذا كله كناية عن ترصد الموت للشخص أينما ذهب   فالشطر الثاني فيه تناص بين مع معنى الآية الكريمة، وذلك في مقابلة بين طرفين المبيت     ��94�� ���  �� �9 "���9 " �,        ���



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� الذي يدعو إلى وفي مجال الأخلاق فإن البارودي لا يفتأ يقتبس من هدي القرآن الكريم        .الآية عن هذا التفصيل بالظرف أينما الذي يشمل أي مكان   331   في  وذلك . غض البصر عن الحرام في ذلك خلق استلهمها موم.الفضيلة ويأمر بترك الرذيلة 
/�       P �5 09�� e#9��7   :متناصا مع الآية الكريمة فقال البارودي    .30:النور ﴾حفظوا فروجهم ذلك أزكى لهميو قل للمؤمنين يغضوا من أبصارهم  ﴿:قوله تعالى� eJ ^�E�� a8�(91     وهو من صور الاقتباس  ،أحيانا في تناصه مع القرآن الكريم إلى التلميحويجنح البارودي ��)� �A^   :كما في قوله  ،وزيادة في التأثير ، غير الصريح تقوية للفكرة N;�* IC�A 02 �T9      "L�$�� �/� Y&9\ �/� وأوحينا إلى موسى أن ألق عصاك فإذا هي تلقف ما  ﴿وفي البيت إشارة إلى قول االله تعالى   �2- كما في  ،الذي ادعاه  معناه الشعريفيبالغ في  ،الكريم أحيانا مع القرآن البارودي  تناصوي    . 118،  117 :الأعراف  ﴾فوقع الحق وبطل ما كانوا يعملون * يأفكون  � L1S�'   :قوله مشيدا بإحدى قصائده � ��� 0�S �E�5 3*       7� "�,* N
8 I��\ 6��P �E93    لو أنزلنا هذا القرآن على جبل لرأيته  ﴿فمن يقرأ هذا البيت لا يلبث أن يستحضر قوله تعالى     .63/  2، و��ظر )���G أFرى  O�&�2  /131.  3-  O�&�2 /213  -2  .103/  2ا�د�وان  -1                                                             . لا تتجاوز الحدود  معتدلة  ولكن على أن تكون   ولست ممن ينفي وجود المبالغة في الشعر. كلام البشر المتسم بالنقص نقص البشر ذاتهم   وبين، فشتان ما بين كلام االله في جماله وجلاله ومقدار تأثيره . مبالغ فيهبدت في شكل والشاعر وإن جاء بصورته الكنائية للتدليل على مدى تأثير شعره إلا أن هذه الصورة        . 21: الحشر ﴾خاشعا متصدعا من خشية االله 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� مع نص الحديث النبوي باللفظ  قد تناص يجدهومن يطلع على شعر البارودي         .   1" ى في معارضته انتهى مقصرأ، وإن جر إن أخذ أبلغ الناس في ناحيته ، لم يأخذ بناصيته، وإن أقدم على غير نظر فيه رجع مبصرا .. صريح من أفكار الخليقة ، وتجيئ بالمجاز الغريب فترى من غرابته أنه مجاز في حقيقة وهي البلاغة النبوية ، تعرف الحقيقة فيها كأنها فكر " يقول الرافعي في شأن البيان النبوي  .فمعانيه حجة وألفاظه سمو وبيان. باسات البارودي من النص الديني ضمن سلسلة اقتيأتي الحديث الشريف في بيانه الساطع وبلاغته العالية في درجة ثانية بعد القرآن الكريم       : التناص مع الحديث الشريف/  2  332   وأكثر  .  حرصا منه على صلاح أمر للمتلقي وبالمعنى في سياق التوجيه والنصح والإرشاد قليلها وأن  ،الحياة الدنياهذه مما أخذه البارودي من النص النبوي تقرير حقيقة العيش في ف     .  وإرشادا ،أو توجيها،أو حكمانتلمس من خلاله تقريرا ويوظفه توظيفا شعريا  الحديث، معنى يأخذإذ إن البارودي  مع النص الحديثي متعلق بالمعنى ، تناصهما ورد من  
��^            :في هذا المعنىيقول الشاعر . وعلى ذلك ينبغي البعد عن الحرص على الدنيا .  يكفي� F
� z�$� �* F�� �* �C�+ 	
#�� 	
#�A : C� حديث يقول فيه الرسول صلى االله  من المعنى الذي طرقه البارودي كأنه مستلهم وهذا       2؟ أو لبس  ،ما أكل فأفنى : إنما له من ماله ثلاث ،مالي مالي : يقول العبد" عليه وسلم    . 1352، ص  2959، رWم 2006،  1(���ق �ظر )�)د ا�&�ر��#، دار ط�� �$��ر وا�(وز�Q ، ا�ر��ض ، ط'��4 )�$م ،  : )�$م -3  154/  2ا�د�وان  -2  . 227، ص  2006إ�=�ز ا��رآن وا�-�D ا��و��، ا�)*(� ا��'ر��، '�دا ـ �روت ، دط ، : ا�را��# -1                                                               :قوله  كما يشير إلى ذلك في ، سبيل االله    ومن الأخبار التي اقتبسها البارودي من النص النبوي ما دل على خيرية الخيل الغازية في    . 3" وتاركه للناس  ، ذاهب وما سوى ذلك فهو .ىقتناأو أعطى ف ،فأبلى



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   333   N�P�      �E��E4 ���9�l� G$2 �/1� �E9��<� :��$A 6dL�1   الخيل معقود "  من نص حديث نبوي شريف  استلهمها الباروديفهذه الخيرية المتعلقة بالخيل ارك والحروب التي يقودها أصحابها وما هذه الخيل التي ذكرها البارودي إلا خيل المع    . 2" الأجر والمغنم : في نواصيها الخير إلى يوم القيامة به البارودي إرشاد المتلقي إلى أخلاق الإسلام العالية  قصد نوي الذيومن التناص المع    .  3 ومغنما أجرا  قرن بها الخير إلى يوم القيامة هي خيلو  .جهادا في سبيل االله   �b;S G      : ه ناصحانذكر قولوقيمه الشريفة -5 ��� �� '�4�      N�9 ��P '9:�4 �5� �$9:4       هريرة رضي االله  وأب فيما رواه عنهالمعنى مستوحى من قوله عليه الصلاة والسلام فهذا ومن الخير كذلك الإمساك عن الكلمة الضارة التي تفسد ولا . والمثمرة إن سنحت الفرصة  فالخير كل الخير في قول الكلمة النافعة. سلام يدعو إليه والبارودي مهتد بهدي الإ     . 5" ... كان يؤمن باالله واليوم الآخر فليقل خيرا أو ليصمت من"  عنه  حتى لا يزدادوا عددا  ، وتجنب اللئام وأصحاب السوء ،فدعا إلى اختيار الصحبة الصالحة ،المجتمع ورقيه ةقامته حرص على سلاماستوكما حرص البارودي على صلاح الفرد و     .وتضر ولا تنفع ، تصلح  �V               : ومما يبين هذا الحرص قوله. ويتقهقرالمجتمع فيفسد بهم ، الصالحين بتأثيرهم في  �5� G���� 	�.��A .&+�       ��+? �2��� �، و'��4 )�$م رWم   705، ص  2852، رWم  2002،  1دار ان *��ر ، د)�ق، ط'��4 ا��Fري ، ا��Fري ،  -2  45/  2ا�د�وان  -1                                                             وهذا التحذير استمده البارودي من تعاليم الدين التي تحذر من رفقة السوء ، كما في قوله      2 �����96��    71/  2ا�د�وان  :ا��رودي -6   1509، ص  6018و'��4 ا��Fري رWم   41، ص  74�ب رWم '��4 )�$م ، : )�$م  -5  .207/  3ا�د�وان  -4  . 377/  5ھـ ،  ���1427)�ن، �رح ر��ص ا�'����ن، )دار ا�وطن �$��ر، ا�ر��ض ، )�)د ن '��4 ا�: ��ظر -3   906ص 1873



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� فحامل  ،الكير ونافخ الصالح والسوء كحامل المسك مثل الجليس" صلى االله عليه وسلم   334   الكير إما المسك إما أن يحذيك ، وإما أن تبتاع منه ، وإما أن تجد منه ريحا طيبة ، ونافخ  من  فإن للبارودي نصوصا اقتبس بعض ألفاظها، وأما التناص اللفظي من الحديث النبوي     .1" خبيثةوإما أن تجد ريحا  ، ثيابك أن يحرق 
 0����12 ���2���P ���9 &P� a2�2 �A c:      6' �7      :قوله  هذا التناصومن . معنى ه من يلا بالنسبة إلى ما أخذوإن كان ذلك قل هذا الحديث،�! N$�2       مما لا تطمئن إليه النفس والتوجه بدل ، ترك كل ما لا ينفع العبد  يدعو البارودي إلى دع ما "  :واضح مع الحديث النبوي لفظي فيه تناص "دع ما يريب "  شطر البيتجزء من و   .فذلك أجدى له وأنفع في حياته وبعد موته، ذلك إلى الغاية التي خلق العبد لها وهي العبادة  �         �1�BS 3 ��� 2$&��1 �      :نقرأ قول البارودي  أيضا وفي ضوء هذا التناص اللفظي   .3" ، فإن الصدق طمأنينة ، وإن الكذب ريبة يريبك إلى ما لا يريبك����A 0��5 ���� �T94        الرسول صلى االله عليه وسلمفيه يقول مع نص حديث نبوي في هذا البيت قد تناص ف : ولا . لإيقاع به وافالمتربصون به ينتظرون الفرصة لإيذائه .  من خلقه يسلمه لمن لا يرحمهوقد أظهر البارودي من خلال هذا التناص ضعفه وحاجته إلى ربه داعيا إياه أن لا         . 5"كله ، لا إله إلا أنت  اللهم رحمتك أرجو، فلا تكلني إلى نفسي طرفة عين ، وأصلح لي شأني : دعوات المكروب " رWم  2009،  1(���ق ���ب اLر��ؤوط و�Dره ، دار ا�ر���� ا����)�� ، د)�ق ، ط" ��ن أ# داوود " داوود ،  وأ -5  .95/  2ا�د�وان  -4  . 286/ 4،  2518، رWم  1996،  1، (���ق ��ر �واد )�روف، دار ا�Gرب ا<�-)#، �روت، ط" ��ن ا�(ر)ذي " �=�)Q ا�*�ر :  ا�(ر)ذي -3  .256/  2ا�د�وان  -2  . 1215، ص  2628و'��4 )�$م رWم  1407، ص  5534'��4 ا��Fري رWم  -1                                                             .عاصم له ولا حافظ إلا مولاه وخلقه عز وجل  ،   . 422، 421، ص  5090



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ذا غدا كتابا هوب . مراحلهعبر مرت والشخصيات المؤثرة التي  ،ولدتها حوادثه ووقائعه وأيامهيغتني التاريخ بكثير من الدلالات النفسية والإجتماعية والإنسانية والحضارية التي        : التناص التاريخي/  3  335   إلى سجله  إلى العودةوغيرهم  وعالم الاجتماع وعالم النفسالمؤرخ الأديب و  سعىمفتوحا  وأخبار  ، بل من كتب الأدب وطرائف القصص ،لا من دواوين الشعراء وحدهم"  مطالعاتهفكره ويستدعي شخصياته التي تركت بصمتها بينة في متنه الطويل ووسيلته في ذلك هي فعاد إليه يغذي بأحداثه  ، ـ عرف قدر التاريخ وخطرهــــ وهو أحد هؤلاء الأدباء ـــوالبارودي       . ا ما يتفق وغاياتهم التي يسعون إليهبوساطة قراءة فاحصة مستلهمة منه  مقتبسينالحافل  وغير ذلك مما لا  ،وأمثالهم وحكمهم ،وعدائيهم ،أبطالهمو  ،وشجاعتهم ،العرب وقبائلهم فإننا نرى أثر هذا التراث باديا في شعره بما  ،نصوص البارودي في تتبعوإذا ذهبنا       . 1"يستغني عنه أديب  وهو ما مكنه من إعادة هذا القديم . وحوادث الأمم  ،امتصه من دلالات تتصل بالأشخاص 4���7      :هذه الشخصية بهذه الرمزية ، وذلك في قوله   وقد وظف البارودي. الحاكم الظالم يضرب به المثل في الظلم والاعتداء، وصار رمزا على الأموي الذي كان واليا على العراق والذي اشتهر بسحق خصومه وبطغيانه حتى صار الشخصيات التاريخية التي استدعاها في شعره شخصية الحجاج بن يوسف الثقفي من ف      .التكرار الا يقتلهحية اربات التاريخية رموزا هذه المقفي سياق فني جديد جعل من  w��(� �A ���_$��2      w�g�+ G�_�� GE� Q�! N��2  والحجاج الرمز  ،الذي أرهب وأفزع وقتل 3لقد قابل البارودي بين الحجاجين الحجاج الحقيقي �ل ا�)��ل -3  .105/  1ا�د�وان : ا��رودي  -2  .31، ص  5)�)ود ��)# ا��رودي ، دار ا�)��رف، ا���ھرة، ط: �)ر ا�د�وW#  -1                                                             .وإرهابه لخصومهوالمقتفي أثر سلفه في بطشه وظلمه  ،الذي يوجد في كل زمان� %$� O)روت ، ا�ذھ: ��ظر �# (ر=)�# ، ��ر أ�-م ا��-ء، (���ق )b)ون ا�'�Dر=#، )ط�� ا�ر����،    . 334/   4،  1996،  11ط



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ��$� :2    :قوله  متباينة الأعصر، كما في البارودي شخصيات  يستدعيو        336  ��� H��2 MVP* ����� 7      ���1S� O(� �A �B�� 7;P �A1    �    	
�1�� %:�* G�� \  �A :�� G   �8��� �Z�P� �$9.(A����.�&    ,> I��*��7� �� � �A��, �:��� Q�      2 + .�l�� �A��X<A  8 �W���.�    g�+ 7� �2�8 %LP*  ���1�9�� ��        ��#� �:��2 +�E�A 71A O�.�    ;1A .�X<�� a�;� ��* 3��� 7�       .�9�� ��- �A�2 �, � �9 .�C �A     الجاهليين ، وفي ذلك  الشاعر زهير وهرم بن سنان يتيشخص البارودي استحضر أشعار ها تخلد و  التي عرف بها هرم بن سنان بوجه خاص الجود والخير خصالاستحضار ل جرير و الراعي  انالشاعر أيضا  الباروذيومن الشخصيات التي استدعاها قلم .  2زهير .  3، وذلك في إشارة إلى ما وقع بينهما" حي النمير " النميري شاعر إحدى قبائل بني عامر  والراعي النميري ارتبط بأهجى بيت قاله  ،إليها في شعرهم ، فهرم بن سنان ارتبط بمدح زهيروثلاثتهم كانوا وراء خلود الأسماء التي أشاروا . و ختم ببيت استحضر فيه شخصية  المتنبي  استمداد البارودي من  و. وكافور الإخشيدي ارتبط بشعر المتنبي مدحا وهجاء  ،جرير س وذ��ن �د �روب طو�$�   -2  . 138،  137/  2ا�د�وان  -1                                                                 الذي شارك في قتل   4البارودي شخصيتي شمر بن ذي الجوشن الضبابي دعيويست       .إنما كان بغرض إبراز أهمية رسالة الشعر وخطر شأنها سلبا وإيجابا  ،الماضي� #)$�W ن�. )ن ھذه ا�F'�ل ��# ھرم ن ���ن )Q ا���رث ن �وف �# ا�'4$  ان �-م ، ط��ت ��ول ا���راء ،دار ا�*(ب ا��$)�� ، �روت ، دط : � ھ=�ء =ر�ر �$را�# ا��)�ري W' ��ظر �# -3  .و)� �دھ�  269'�دا ــ �روت، دط، دت ، ص )�)د أ�)د =�د ا�)و�% ك وآFرون ، أ��م ا��رب �# ا�=�ھ$��، )��ورات ا�)*(� ا��'ر��، : ��ظر �# W'� ھذا ا�'4$ �ل )ن *�ر W($� ا����ن ن �$# رN�� 9 #C)�  -4  . 144، ص 2011،�*�ن �# أول أ)ره )ن ذوي ا�ر���� �# ) ھــ 66ت )وا�O( �ر #$� Q( د �وم '&�نNو� ���=���أ�Wم �# ا�*و��، �روي ا��د�ث إ�% أن *��ت ا�&�=�� )�(ل �م . ھوازن )و'و��   O$)W ن، �*�ن )ن����د 9 ن ز��ذ )Q آFر�ن إ�% �ز�ذ ن )��و�� �# ا���م ��)$ون رأس ا���Nذ. ا�� O$ظر. وأر��� :   . 175/  3ا�زر*$# ، ا�L-م، 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� � ,� .+�	     :في إحدى مقطوعاته في استدعاء رمزي منه لمعنى الخيانة والغدر ، فيقول   ، وذلك علي رضي االله عنه الإمام قاتل  1وعبد الرحمن بن ملجم  ،الحسين رضي االله عنه  337   �9 F�� �* I�� ` 2        � 	���P���G��A �� . J  $� ��2  �14� \�� ���1A ��, )����         	�V G�1�� %L$2 �, � �9 |�A N��  �A�, \ ����� 9�9\`VZ� ��   �(
4<      ��*� m�/9 �A �$� 	�2.:�����G      النبي يوشع بن نون عليه السلام  التي استدعاها البارودي شخصيةومن الشخصيات      .برمته  ووقت ما وجدوا بسبب ما اقترفوه من جرائم تعود بالوبال على المجتمعوهو استلهام رمزي رمى من خلاله البارودي التشنيع على أهل الغدر والخيانة أينما كانوا . ، فجعت المسلمين في خيارهم حوادث جليلة الطويل يستلهم البارودي من متن التاريخ � `��8 e��7�C     :وذلك في سياق المدح لصديقه شكيب أرسلان.  34بدر المقنعوشخصية * ���
� M 4     c��? �2����� �2�8 I1X�5  l�2 G�����1��� . � &    	2s 6���      8 N�� ����2 	2Ĥ� ����P��6                                                             1-  ري�(�ا<)�م �$# ر'وان O�$� 9 ،��(ك ��@ر، )ن ، �W(ل )ھـ 40ت ( �د ا�ر�)ن ن )$=م ا�)راذي ا�(ذؤ�# ا� و*�ن )ن ���� �$# ن أ# ط��ب ر'# O�� 9 و�Nد )�O '&�ن �م Fرج .. وا���دة ، �م �Nد �(4 )'ر و�*�O أدرك ا�=�ھ$�� ،وھ�=ر �# F-�� �)ر،وWرأ �$% )��ذ ن =ل ر'# O�� 9 �*�ن )ن ا��راء وأھل ا�&�O . أ�داء ا�&ر��ن O�$�.ظر�� : O�&� را��ن �# )�('ف ا��رن ا����#  -3  .559/  3ا�د�وان  -2  . 339/  3ا�)'درFر أ)ره و�)� ا�(N. ا�N=ري و*�ن �وھم ا���س أ�O �ط$Q ا�در *ل ��$� و�ر�Nم �# ا�=و ��@� ��ON و�ظNره �Nم ا�(��A وا�)��Q ��ب د=�ل )ن �# ا���ط�ن ا�)O �ور ن �)�رة ادّ�% ا�Lوھ�� أو ا��وة  O O�&� ل)W م �م��� O$ك �(ل ���ءه وأھ-Nا�(��ن ا� �($� ، O)�$W #� روه'��: ��ظر .  وا(4C *ذW O'ده ا���س ، و و���ت ا���Aن ، (���ق إ���ن ��س ، دار '�در : ان F$*�ن : و��ظر �# (ر=)(O  247،246/  2ا�د�وان  ھ�)ش 4  . 263/  3،  1978�روت ، دط ، - Q(���% وأ)� �و� Oو�W #� و�(�ه ا�)ذ*ور O)Fن أوإذ   ﴿ن �ون ن ��زر �Nو '��ب )و�% �$�O ا��-م وو'�O وا  ��� #C(ر�ن أو أ�وآ�� �و�Q ا�(# ���ر إ���N ا����ر ھ# .  60:ا�*Nف ﴾�Wل )و�% �&(�ه A أرح �(% أ$Q(=( f ا� �(% ��(. ا��)س  ���� �N�&�N . O# )ن W(�ل أ�داء 9 ا�=�ر�ن �b=�ب 9 د��ءهو*�ن �و�W Qد �bل 9 أن �ؤFر Dرو 2  /247  . O)وآ� O)و� ا�)��رف، �روت ، : ان *��ر : و��ظر �# �)*( ،���Nدا�� وا��  . 246/  2  ا�د�وان: ا��رودي  -5  .و)� �دھ� 319/ ،   1990ا�



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� قد  أرسلان فشكيب. تأكيد لصدق هذا البيان "  عليه السلامبن نون  يوشع" لشخصية النبي  البارودي استحظار و. توظيف فني أساسه الكناية تأكيد على قوة بيان الممدوح وصدقه في هذا الإرتداد للماضي يستحظر البارودي شخصية الشاعرين الحطيئة وجرير في        338   بدر  وهو طريق الصدق الذي يحقق المقصود وليس طريق ،يوشع النبي سلك ببيانه طريق لإيقان الكل به ولكن الشاعر يفعل ذلك طلبا ،إن كان الأمر لا يحتاج إلى تأكيدو  ،والجماعاتويتناص البارودي مع حوادث الأمم والقبائل ما يؤيد به حقيقة فتك الموت بالأفراد        .الخداع والاحتيال الدال على  ـــ وهي الشخصية الثانية التي استحضرها البارودي ــــ المقنع بفقد أعز قرباه أمه التي  ذلك حصل له وقد ، للإعتبار وتخفيفا من لوعة النفس بفقد الأحباب �8��C �d :,�    :ومما جاء في هذا التناص .  والبارودي في منفاه قبضها االله �A ��<����         7 8� 	E2�� Q�2 K�+ �9���:V1        ���+ `���A �A ���
�� I19*    :��� :��X �A 	A��L� ���*�       �,.�2: H�
�C�9 	��Z! IA.�    :�18? U- .���C �A =l����    D�4*� ��    '(
4<9 :�25 h���? 	C�B1A�1C �9 QV��:كانت تصول وتجول لقد استدعى البارودي للتذكير بحقيقة الموت القبائل والأمم التي           وذكر ما  .وهم من ملوك اليمن القدامى ،فذكر ما أصاب ملوك حمير، الموت  حتى فاجأها لحق وما  .ذكرهما في القرآن الكريموهما القبيلتان اللتان وردا  ،ثمود وعادقوم أصاب  ر . أ�Dر ��ور ن أرد��ر ا�)$ك ا�&�ر�# �$% ���CW ، �(دا�ت ا�)د��� ، و�م �ق �$% أ�د )ن أھ$�N  -2  .199/  1ا���ق -1                                                             : منها هرما مصرويستدعي البارودي في سياق الوصف مآثر خلدها سجل التاريخ ،        .فالواجب الاعتبار من حوادث الأمم والاستعداد ليوم التلاق وما دام الأمر كذلك  والنتيجة من هذا التناص ألا أحد ينجو من قبضة الموت  . 2سابور الفارسي قبل قضاعة منبF Q=را ���ق أ# ا�&داء �د 9 ا���'#، دار ا�*(ب ا��$)��، �روت، ط: ا�)د��� �# *(�ب ان ا��Lر)،  1ا�*�)ل �# ا�(�ر�\،  1987  ،1  /298 .  



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   339                �d�� �, �* \��� ��1� �A ��9 l�� NA<��  1� ��E�� 2���
1               N��� H�4 ��E1� �1�+ �/�2 �E
�� L�$��� ��2�فاستحضر  ،أراد البارودي أن يرسم صورة بديعة لهرمي مصر تبقى ماثلة في الأذهان       ���$2@  وإيوان كسرى الفديم ، لأجل ذلك عجيبتان من عجائب التاريخ قصر بخت نصر ببابل العراق  و أشد ، هذين الهرمين عمارة فأجمل ب ،لا يبلغان ما بلغه هرما مصر بناء وتشييداالراقية   ، وهما من أعاجيب الدنيا وفنونها فإذا كان هذان الصرحان العظيمان. أنو شروان الفارسي   . 49، 48/  2ا��رودي  -1                                                                                           .في زمن من أزمانها وإبداعها ةمنجز الانسانيدالا على  صرحا مابه



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� التجربة ن أ" وتلتحم بها التحاما شديدا ،إذ  تعبر اللغة الشعرية عن جوهر عملية الشعر       : اللغة الشعرية/ ثالثا   340   فإننا سنوجه عنايتنا  ،وإذا كان الإيقاع قد أخذ حقه في هذا البحث وكذلك الصورة الفنية        .خلاله الإيقاع وتوحي فيه الكلمة تتشكل في إطاره الصورة الفنية ويتحدد من ونعني باللغة الشعرية بطبيعة الحال ذلك النسيج الذي  . 1" تجربة لغة في أساسهاالشعرية  الناقد  يقول جزءا من اللغة ، واللغة كماهنا بالكلمة لأهميتها في النص الشعري ولكونها  والحجر بالنسبة  ، مثلما يمثل اللون بالنسبة للرسم ... مادة الأدب" يوري لوتمان  الروسي وذلك بفضل تراكميتها  ، 3يمثل في ذاته وبصورة خاصة لغة منظمةالنص الشعري  جعل فيبشكل لا يتطرق إليه الشك  فالكلمة تسهم .2"والصوت بالنسبة إلى الموسيقى  ،إلى النحت وإن كان الشاعر لا ــــــ يست مجرد ألفاظ صوتية ذات دلالات صرفية أو نحوية أو معجمية ل"  فهيفكلمات الشاعر ليست ككل الكلمات  .طتها الموجهة التي تصادم المتلقيوإيحائيتها وسل فإننا لا نعني بذلك ما ترمز  ،ومن البديهي أننا حين نتحدث عن دور الكلمة في الشعر       . 4"وإنما هي تجسيم حي للوجود  ــــــ يغفل في استخدامه هذه الدلالات  وإنما نقصد استخدامها الشعري الحي الذي يضمنه السياق  ،به إلى معناها القاموسي الساكن ولأن معنى الكلمة الحقيقية لا يكون إلا . 5لأن قيمة الكلمة الحقيقية حينئذ تكون عالية،النابض ـ ما يمكن أن ــــوالشاعر أحدهم  ــــوتشكل جملة السياقات التي تحتضن كلمات المبدع ـ     .وبهذا المعنى المتحرك للكلمة تؤدي دورها المنوط بها في الخطاب الأدبي بكل فاعلية   . 6" تنهل كل كلمة معناها من السياق الذي ترتبط به " يقول بيير جييرو . في إطار السياق �$�ل ا��ص ا���ري ، ص  :�وري �و()�ن  -2  70ص  ، 1983،  2، دار ا�)��رف، ا���ھرة ، ط ��G ا���ر ا��د�ث :ا����د ا�ورW#  -1                                                             فتبدو ملامحه ، نطلق عليه المعجم الشعري وهو معجم من شأنه أن يرشد إلى هوية النص)3  . 36-  O�&� Q=4  125ص ، ا�)ر-  #Wد�ث ص  :ا����د ا�ور�، دار ا��ودة ، �روت  ���ر ا��ر# ا�)��'ر: و��ظر �ز ا�د�ن ا�)���ل �G�72 ا���ر ا�   .56، ص  �1992$م ا�د��A ، (ر=)� )�ذر ����#، دار ط-س �$درا��ت وا�(ر=)� وا���ر، د)�ق،  -6  .126،  125ص ، (�$�ل ا��ص ا���ري : �وري �و()�ن : :��ظر -5  .  174،  173ص  ، 1981،  3، ط



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� بل إن  ومن الطبيعي أن تختلف هويات النصوص لاختلاف قاموسها الشعري ،        .  1واضحة تسمح بتصنيفه في خانة معينة   341   يكون له معاجم بحسب " اختلاف المعجم الشعري للشاعر ذاته وارد في جملة نصوصه فـ  ينحتون من اللغة لغات تعكس ف ، ومن ثم فقد تتعدد أصوات الشعراء .2" المقال والمقام  وأخرى لغة واصفة  ،تشاؤمللولغة  ،لغة الأسى هذهو  ،لغة الفرح هذهف ،أحوالهم ومقاماتهم تخرج عن هذه التعددية التي طبعت حياته المتقلبة بين الأمن  لمولغة البارودي الشعرية        .جوانب حياتهم  لغات الشعراء بحسب أحوالهم ومقاماتهم التي تكتنفوهكذا تتعدد  ومن ثم  .من حوادث جمة لازم هذه الأحوالوما ، والحب والعداوة  ، والقرار والبعاد ،والحرب على  أو على في جوانبها المختلفة ، حياة الباروديصدى ومرآة عكست هذه اللغة  وجدنا أن السؤال المشروع هنا ما خصائص و . 3 "البارودي حياتهشعر  "تعبير محمد حسين هيكل حد إلى إن من ينعم النظر في معجم البارودي اللفظي يجده يمتد من العصر الجاهلي         التجديد/ التقليدية   : سمات لغة البارودي الشعرية   .المبحث المواليبها  يتكفل عن هذا السؤال والإجابةهذه اللغة التي مثلت حياة الشاعر ؟  ولعل العصر العباسي أكثر  ،عصر الشاعر نفسه على تباين في الاستعمال بين الأعصر الشعر القديم لغة والدارس لا يحتاج إلى كبير عناء للتدليل على مدى تأثر البارودي ب        .جسدته مختاراته الشعرية  به ، وهو ماالخاص  هواهتمام إلى محفوظه الواسع من شعر هذا العصر مرد ذلكو  ،العصور تأثيرا في لغة البارودي أن هذه اللغة القديمة هي النموذج  ولعل السر في ذلك يرجع إلى كونه يرى. ومحاكاته لها في هذا الاحتذاء اللفظي  تجلت معالموقد  .الراقي الذي ينبغي أن يحاكى وينسج على منواله  �$�ل ا�Fط�ب ا���ري ص )�)د )&(�ح: ��ظر -1                                                             . شعره البارودي صاغ منها  التي والتركيبية البنى الإفراديةتلك ) ،2  . 58-  Q=ا�)ر O�&�، 5 / 1 ،)�د)� ا�د�وان: ��ظر -3  . 62ص .  



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� بل على  على أننا لم نشعر بأن عودة البارودي إلى تراث الأسلاف قد ضايقته ،        342   يفخر بجودة محاكاته التي طوت قرابة ثمانية قرون  هذه العودة العكس من ذلك جعلته وتتعدد النماذج الدالة على سمة التقليدية في اختيار الكلمة . صلت بعصور الشعر الزاهية وات ويكفينا منها هذه الأمثلة التي تعود إلى . هذه السمة فأغلب شعره يمثل  ،في شعر البارودي ���1<`         :التي قالها على طريقة العرب ذه القصيدة كه ، أثره واضحا في بعض قصائده بداومنها العصر الجاهلي الذي  ،عصور الشعر الأولى GC. ���C* �A �+ 3*  � �, �5��8�S G�d��� ����� 6�N1   P��� �E��$S �V���� FA�     '�  �#� a�)�,* �E����(� Q��9��N   C�S  $� . � '9�� �2�9       G��� ��.* ���J�� FA?�� ��� �A �E    �,� " J    ������ ��
_�� I��A  Nd��$� ���(�� %�<A �,� " J  �,* `�2LS  $� �E1A ��$���     �E���� �* @.�$A�� `V�C�� �+��Nd�            ��� �E�9 ��1�$� '�
C<9���     [� ��� mC  $� U��2 6A � �A�N            � .�2:����
4 g��� '8�, ��     �� "���3 �
��� "�J*��V
����N               ^:�J ��+���� MV�A [�E� �A   PVl� �2. 6A � %��A 	���C�N   1C�� ���� M�9 '�: �A -5�    	   l��� �E9:. �� �,�/P ��8��`-�            �� �, -5 �(� �9 �E���$S��      	�  A ��* -5�������5 D���d�C� g���        لأيا ،ترسم زل ، تعفتها ، الروامس ،الحوافل،رسم المنا:  الألفاظفلو نظرنا إلى جملة هذه لابل،الهيف،مقلاق الب،واكف،سح،وابل،لاعجاتالظباء،العقائل،تزيال،أطلال،وحي،أسبلت،   . 140ــ 136/  3ا���ق ،  -1                                                                الخ الكلمات...تعلقتها  ردفها المتخاذل، خصرها،، جفا وسنة ريّا الخلاخل،الوشاحين،غادة، 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ولنسينا أننا أمام ، لخلتنا أمام نص جاهلي بكل مقوماته اللفظية والأسلوبية من القصيدة   343   وبخاصة في شعر الغزل والفخر  ،فجلي جلاء الشمس ،وأما تأثير لغة العصر العباسي      .عاش في العصر الحديث اسمه البارودي شاعر يتقلد ذا فها هو  .يشابه كثيرا أصوات العباسيينوصوت البارودي في هذه الأغراض . والزهد  2
�I  :صوتهم في شكواه للهوى  Y:� 4 I�� a�! U* ]       ���� '�- ��* [B2 G��*1  ��/� �1A c S G�����
�        35 	 K! 9 Q���� 7�� �(
������  A:���+  8�� �E��C* ����      I   
C 	A��#� 6A:* '
�J����  _1� M /�9���S 01A ^��      �    �A Q�#� �A a�! �:��I�  ��* ����#� 71A I���! Q��      V     I�
S  ! �A :� /� D-<9    7�9 ��* �A e$� �� �1��S 3      ��;� 0�A* '��9 Q�J �A  ��$) ��
2 3 F��\ �8���      G   I��A m
4<9 I1Z� 7�9 .�C  8�� �E�� 	�E�� b9��9����          \:�&9�A:*� '� 6�!�S F��       لقى ولا يبين والضنى موالوجد و  سقام والدقفألفاظ الصدود والعشق والصبابة والشبح وال 
��,�������J D. N  :صوت عمر بن أبي ربيعة  البارودي يتقمصوذا صوت     . اقتناصها من الماضيالبارودي وجرى على لسانه باعتباره المادة الأنموذج التي يتوجب  فكل ذلك تسرب إلى روح . الللفظي ، فضلا عن بعض الألفاظ من العصر الاسلاميالتي يعج بها النص هي أقرب إلى قاموس العباسيين  من الألفاظ ونحو ذلك ،ها وترقاوشفّ P '!�� 	��� �       A.* �+�� �� @�;2 G�1��2  '��! :�5 "�_�  !����    �1�(Z9 g�    68.�9� 4��� `�8���9 0�<�                                                             1-  رودي�  .  O�&� 1  /155  ،156 -2  . 317ـ  315/  2 ا�د�وان: ا�



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   344  ��9���� I�+ �E�(��,:y9 �<��     � /(A U*�� �E���. '��������        $� �A @��/� M��P* '8�P�     2 �9 6��2 [���� ��W��A�� U   12 G� �� z�$� Y- G$1�9���      e� z�$� &, G$1�� 52 G� ����� �1  ���$��       7S��+ `�� �, � �9 I��� �8�2� ���J ������� \ 7 K��lA     أو بتعبير رجاء  ،لولا أن هذه الأبيات مثبتة في ديوان البارودي لخلناها لابن أبي ربيعةف متأثر  يبدوما  فإنه على. وسمة التقليدية بارزة بشكل لافت في شعر البارودي الخمري         . 1"صوت عمر بن أبي ربيعة يتلبس صوت البارودي " عيد  فكأنما هو يردد ما قاله أبو نواس بشأن  .في لغته الواصفة بلغة أبي نواس على نحو خاص  فلا تحس أنك تغادر عصر  .وسقاتها ،وندمائها ،وأوصافهاا ، وآنيته ،ومجالسها ،الخمر ���I         : ومن آيات هذه المحاكاة اللغوية قوله. العباسيين لشدة اختلاط شعره بشعرهم  -5 ��
B� .&S ^��P �A QVJ �,� a��� `�$��  $�2    ��AL� a$���8 .:�#9 �E���      �E 
��(S �(��. � .��Q�E9? 7   ���+\   ".�/9 D�
(� �E� .:     9���(S �B�Q�8? �o��C [   ����S 3��$� G���$�� �9 ���      �E S����  1� `L�d��!? �E��Qهو ما عهدنا مثله في وصف أبي هذه القطعة الواصفة للخمر فمعجم البارودي في          لقديم بالشعر الافتنانه  ،جزءا أصيلا في لغة البارودي ت هذه اللغةصار  وقد .نواس لها لاستنادها إلى معاني الدين كابن الفارض وأبي العتاهية  ن،شاعت في العصر العباسيفإن المعجم اللفظي للبارودي يذكرنا بتلك الأشعار الرقيقة التي  ، وفي غرض الزهد      .قد سكن روحه وتلبس بلسانه الذي حفظته ذاكرته كأنما هذا القديمو ،وتشربه له روحا وشكلا    . 324، 323/  3 ا�د�وان:  ا��رودي -�G�19.  2 ا���ر، )��bة ا�)��رف، ا�A*�در��، دط ، دت ، ص  -1                                                           



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� تترجم حال صاحبها في الاعتبار بحوادث الأيام وصروف فألفاظه رقيقة شفافة  ،الحنيف  345   �1           ���1� .,���  ����18���J� :��. �A '�� ��� ��   ��+ N             :وأشعاره في هذا الصدد كثيرة منها . وضعف الأنام والمصير الحتمي الذي ينتظرهم  ،الدهر��/S �* ��1������      .? b$ ��y� ��y��  $� �S<S� h          � �E���. G��(� L���2���        �
,�I�+ � �. �,� [l2��� ��                 I1�S @�C ^��- ��J �
,-   �(2 ��� N�� \ �R  $����         �� ^��C a��+�9���          A�(  ��1�� 7S�ونعني بهم أواخر العباسيين وأوائل  ،بلغة المتأخرين ـــــ بدرجة أقل ـــــوتأثر البارودي        �9�&�� +��^ ��� � فقد أخذ من قاموسهم اللفظي ما  ،كالأيوبيين ولا سيما في شعر التهنئة والمدح ،المتأخرين شيا مع لغة الخطاب المدحي امفي مسايرة منه لشعراء عصره وت بعض أغراضه الفنيةيخدم  كل لفظة كما يقول مصطفى إذ إن  ،السائدة إبان زمانه والتي كان البارودي على دراية بها  � 7�,*� ��AL��C `V, Q* h.* `V,*���       �� �Z  : الشاعر وشواهد هذه اللغة عديدة نذكر منها قول  . 2 الوعيتاريخ خلف السعدني  N������3      �EZ�A> Kb� 71A 6A�� ". � �9 QV_� a�+���3? �9 w�  9 7S�C* " �����          ^�J '��B C* M�9 0������>��� ^�  � . � ���  ��S .������           6��  w�* �9KL��V� F��� 7S  $�;� Q��*�2 G� 3V, 7��        `L    � `V, 7��5 �1$2������� N  ��1B� G�  ��A �,��          �.�� 	 ��� ������ "���
�9����  .17،  16/  1ا�د�وان  :ا��رودي  -3  .156ا�)دFل ا�$Gوي �# ��د ا���ر ، ��ر )��bة ا�)��رف، ا�A*�در��، دط ، دت ،  ص  -2  .156 ــ154/  4، ا���ق  -1                                                               �



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� كالهلال والضياء واللوامع والوميض  1.حوى نص القصيدة كثيرا من ألفاظ المتأخرين       346   في غرض المديح النبوي وذلك  ،في أشعار الباروديأيضا ويبدو أثر المتأخرين باديا      .إلخ  ...الطلعة والمولد  س علاء وشم البدر و النور و والجوزاء و غرّة واللألاء و ال فكيف بما جد  ،وإذا كان البارودي قد أخذ من لغة القدماء بحظ وافر يشهد عليه شعره       . 2ثل ذلكولعل ميمية البارودي التي عارض بها البوصيري خير ما يم. تحديدا  . الألفاظ الجديدة قليل بالنسبة إلى غيرها والواقع أن حظ البارودي من ؟ حضارية من ألفاظ  جملة  جزيرة روضة المقياس،  وذلك في الهرمين، أبا الهول، الجيزة ، ، شبرا، الجزيرة حلوان، المنظار،ك البرق، الكهرباء ، الطيارة ، أسلا:  3ومن هذا القليل الذي عثرنا عليه نذكر � "�C�^ 1�+�      7 lS Y����� ��E���   : ما جاء في قوله منها ، من أشعاره�C 7� M��$� ��9�
��4  I1_�  2 7S�� G�8\ J I�+�        � �/�!�/2 ��� a���� 7������5   3��9> �� '���3 F�1�����      ^� �9�l������ �1�
2 �A ^.��/� �  �� NC��� YVC* Y�+��1�       �1�������� :� `��(2 G� 7_��@�6  � �A �/
2 .�_1���� N�$��9��   %<    1���
2�! 7\ �� ��:������ F�� 7           9 �A�2 �� h�$S".�/ 1�+�    7  S.��
��a��� 	(�4 �9 �1�� �8           U�B9 	8�8> '��\  �E� '��S.�9   ���� Y�2�/S H�� �9 ��;1A �A9                                                             1- ء ،: ��ظر���  .O�&� 2  /70.  6-  O�&�2  /271.  7- O�&�  1  /136.  8-  O�&�1  /74.  9-  O�&�2  /40 -5  .69/  2ا�د�وان  :ا��رودي  -4  .�226# اLدب ا��د�ث، ص  :و�)ر ا�د�وF135،136 #W$�ل ا�)و�%، ا��رودي را@د ا���ر ا��د�ث ص : ��ظر -3  .329ص ، ا�)ر=O�&� Q : ��ظر -2  .324، 323ص  إراھ�م ا������ن ، )در�� ا<



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� لا يمكن لها أن تمثل وبالتالي  ذكرنا،وهي قليلة كما . "مصر " المتصلة بموطن البارودي  وهنا نلحظ أن معظم هذه الألفاظ الجديدة مما له صلة بالمنجزات الحديثة أو الأماكن       347   وأن  ،ه للتراثإخلاص منهاولهذا الأمر مسوغاته الموضوعية  .كاملاالعصر الحديث تمثيلا  فقدت  أعاد فيها للأسلوب هيبته وللكلمة وقعها بعدما تاهت لغة الشعر زمنا غير قصيروإنما كانت نهضة لغوية  ،إن نهضة البارودي بالشعر لم تكن موجهة للمعاني فحسب         العامية/ الجزالة     .القديم عمود الشعر لسلطة بالخضوع طواعيةلا يتم في نظره إلا هذا الاخلاص  لرخيصة التي لفت شعر ة والأغراض اخلالها ماءها ورونقها تحت تأثير المعاني الركيك تقوم اللغة منها مقام الفكر الذي يذهب بالحياة إلى غايتها، " وهي نهضة بلا شك . المتأخرين بل  غرض دون آخر في شعر البارودي ،رة على صولم تكن هذه الوثبة باللفظة قا         .1"في الحواشي والمتون واستهلكت الألفاظ من كثرة الاستعمالفعرفت الأمة في شعر البارودي ما ظلت تجهله منذ انزوت اللغة  ويعرف الإنسان معها ذاته، وة في شعره في مراحل وإن اختلفت درجة الجزالة والق، معظم أغراضه التي نظم فيها شملت  كعنترة والنابغة  ،أثر من آثار مطالعات البارودي لدواوين المتقدمين من الشعراء المبرزينالقوة والفخامة في حقيقة الأمر إلا وماهذه  .2"  ومتانة القافية وصفاء العبارة وفخامة النظم ،يمتاز بالقوة وجزالة اللفظ" جعل شعره  ءوهذا الارتقا. آخر و وبين غرض ،تطوره الفني د ا��)�د )را�دة، �# ا���ر ا��د�ث ،)�)ود ��)#  ، ��- �ن154ا���ر وا�$�G ص : �ط&# �د ا�د�Q  -1                                                             :جاء في قصيدته التي عارض فيها النابغة الذبياني   ومن ذلك ما. على امتلاك البارودي لناصية اللغة للتدليلبعض الشواهد يكفينا  نهولك ،تتعدد  مثلة في ذلكوالأفإن الأمر يطول  ،ولو ذهبنا في تتبع صفة الجزالة في شعر البارودي     .وابن هانئ وغيرهم والشريف الرضي والمتنبي  الحمداني بي فراسأوأبي تمام والبحتري و � #$� 69/  1، 1992،  �1د ا�)��م F&�=#، درا��ت �# اLدب ا��ر# ا��د�ث و)دار�O، دار ا�=�ل ، �روت، ط :��ظر -2  .207،208ا��رودي، ص .  
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9 ��1_� �R��           !��� ��1��A �B2 ���+��� 1  U��S �5 I�+ "��&� 7����     7     $� U 2* ��� I��A N_����g�:  �1� `L2 �<� GE2 .�������     7�     \ �9�C  �� I�� N��2 ".�S�  ��+ �d�;� 'C��9 ���<B9��� 7         C? GC ��C�*\ 	����A��:�   GE� �A�\N�+�� Q�2  J ���!       ] J I�5 z��* �* M���� @�P   �E9�#�� %�E� a,- 	�EA �,       ! �<B9 '�S G� �5\ ^:��$A��      وكأن ،وجزالة اللفظ في وصف الحرب مما نطق به لسان البارودي ورسمته ريشته الشاعرة ?8   :في هذ الصدديقول البارودي  .قوة اللفظ من قوة المعركة وجلجلته من جلجلة السلاح فيها  !�$�� %�B� &P*����      ���    K1�<� %��� ��,� 	��C���2  �) ad�&� .��1A N����   D.       ���� 6����� M�9�I ����  d���R �9 ��$� ��
��S 3���   7       �� 	1C* `�$�� 35������  �� U����� �A 7��� �� 	1�9�	           ��9�;� I�� �E�.�J ���S  9���\ ^<��A N� ��1X N���     	g�      �! @L��\ ^�A�C . ES����  � ���S�	2:�8* NE/2� \�     :�    S�* m�/+k�\ ���� [�E2�        وليس المقصود . وحرص البارودي على جزالة اللفظ يؤدي به أحيانا إلى الإغراب فيه فما وظفه البارودي من لفظ غريب كان مألوفا في  ،بغرابة اللفظ غرابته في عصوره الأولى ثم إن بديل هذه الألفاظ  .هذازماننا  إلى البارودي ولكننا نقصد غرابته على عصر ،زمنه شهد ي، كما رغبة في الاستمداد من المعجم القديم ال هاولكن ،الغريبة موجود في اللغة نفسها   .O�&� 4  /43-47  -2  . 149،  148/  1ا�د�وان  :ا��رودي  -1                                                               :على ذلك مثل هذه الأبيات 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   349  �#� ';
,  ����     �.�� 6��2 O    )� N� �9��C? H���J* ^��� 1  ,�1A ��� Q.q 7� U��S���       N  �,:.�A '���\ R������* N���:�  Z��g�C �<� �.* �����S�      7�    
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1� F+* -5 71A 0��B2��        ^< ��  �$������$��� ���? 	��� !�       ���� ��2 3 0��1�� a�4      35 g �� �9K).����� 7�9 I���         وقصيدته التي .  في صتعة الشعر وأنه لا يقل شأنا عن المتقدمين ،على اقتداره الشعري البارودي لقول وتأكيدا منا في رياضة منالقافية  اف إلى غرابة المتن غرابةضينوقد " ���ES �*� 2  :من خير ما يمثل هذا التوجه اللغوي " ليلة مطيرة " يصف فيها - 	����������� 	           �C Q.�4 �E�9 M�
� ���<��=2  S:�
� �E�4�!* Q��#� [�������   7        KNE�� S��+ �9�=
C N�� �E   �E
��B� U.��� U �E2 3 ���E�         Q��#� �A\ �� �E� � 
2 3��=  E�2 :�B2���� N�9       G,�A* Q��� �E   #��� N�l� :��8 N�E4 3��=   ����+* M�
� �E� I#;2\ 8L�9�    ��      , �. �A N8> G;��lA� =�P                                                             1-  O�&�1  /152 – 154 .  2-  رودي�  .192 – 190/  2ا�د�وان  :ا�
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سلط، سبط، نمط، اللغط ، خمط ، حبط ،يخترط، : لو قصرنا النظر على ألفاظ القافية       �7 � فهي أقرب  ، لألفيناها غريبة عن لغة العصر الحديث ،مما لم نذكر اوغيره ،العلط، الوخط  ومن ، واختيار البارودي لها ينم عن اتساع معجمه اللغوي من ناحية  .إلى لغة الجاهليين  أن مثل ى إثره البارودي لم يعجب بعض الدارسين الذي رأ علىالنهج الذي سار  إن هذا       .ناحية أخرى ينم عن غرامه بالألفاظ الشديدة الوقع على السمع  فسوف تظل  ومن ثم لا قيمة لذلك الإحياء ما دامت تلك الألفاظ لم تكتسب حياة جديدة...الاحتفال فيها باصطناع معجم لغوي مواز ومماثل لما تحجر أو تجمد من ألفاظ قديمة يكون قيمتها حين تكون محاكاة محضة محاولة البعث والإحياء  "هذا الصنيع به تفقد  ومن دلائل هذه اللغة . سهلة بعيدة عن كل غرابة وتكلف وهي أقرب إلى روح عصره فتنهال على لسانه عبارات واضحة وألفاظ  ،صوته شاكيا أو باكيا حاله أو متشوقا إلى أهلهي بعض أشعار البارودي إذا كان الشاعر يريد أن يسمعنا وتخف وطأة اللفظ الجزل ف     .في نظره  يقتدى بهواتباعا للأنموذج القديم بوصفه مثالا ، الضعف المتأخرة هذه اللغة التي صارت غريبة بين أهلها إلا هروبا من لغة أخرى ركيكة خلفتها عصور ورغم قيمة هذا النقد إلا أنه يعتذر للبارودي في سلوكه هذه السبيل بأنه ما جنح إلى        . 1"مومياء محنطة  جثة لا روح فيها وتبقى   .�G�45 ا���ر ،ص  :ر=�ء ��د  -1                                                             :الصافية الواضحة قوله 
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�-� �A�J 0��5 �      �AVA N(2 NE91 ]     9 ����R �2�, ��     ��  �A�A- '��. V,     $S Q��+�K1� h��      � S 3��AVC g:����     ���T9 g��� ��;�      �   �A�_� Y�, %��    �9���C ��9 �       U:y� �A�1A� ��_�2 �9    �2 I�A�     N4�� >�   ] �A�C 0_(� ��C*     فضل تأمل لإدراك إلى مما لا يحتاج  ،أن معظم الألفاظ الواردة في هذا النص فالملاحظ في صدق فني هذه اللغة سواء أكانت بسيطة أم قوية جزلة أن تنقل لنا  في والمهم .معناه وتمكنه منها كما يدل  باختلاف مستوياتها على أن استيعاب البارودي لهذه اللغة الجزلة            . ولا شعور مجرد قعقعة أصوات لا روح فيهالا ـ الشاعر نقلا أمينا  اربتج وهو  .شرك اللفظ العامي أحيانا قليلةعلى ذلك شعره الذي خلفه لنا لم يمنع من وقوعه في  ومن الكلمات العامية  . 2التي لا تكاد تذكر مقابلة مع الفصيح الصحيح القليلة و  من الهنات �S gIK��A Q��      M /�9�01A ^�_1    :سربت إلى شعره ما جاء في هذه الأبيات التي ت�#� �A a�! �3���' �� <�9^     .لمة ملقىّ عامية جرت على لسان البارودي فك  3: F�1�� 3��  �/
2 �A ^.�g�� �1��l�94  فمما جاء منه على لسان البارودي وأما اللفظ الأجنبي     .لفظ طيّارة من العامي المحرف عن الفصيح طائرة ف:    �A I�� -�Al�   7��� '�    � N4�����0S? @�� '�
! �  .O�&�2  /70.  5-  O�&�2  /369   -4  .316/  2ا��رودي ، ا�د�وان  -3  . 214،  213ص  ،�$# �د ا��)�د )را�دة، �# ا���ر ا��د�ث ،)�)ود ��)# ا��رودي: ��ظر -2  . 445ــ 443/  3،ا�د�وان :ا��رودي  -5                                                             1



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   352  �1A  ,�9 7� 4 	�(S���M        �S��19* �2 ����(� [;������U 1  �*�C���* �1����7\ B9��     ��<  U ��� �A 	��8 �A �BC '�A2   في متنه الشعري المتصف في عمومه بجزالة اللفظ ومتانة التعبير وقوة  يقدحلا قليل  دي من غير اللفظ الجزل الفصيح شيءلكننا نعود فنقول إن ما جرى على لسان البارو        .نوع من الخمروبرندي وتعني  ،السيدوأفندي وهي كلمة تركية تعني  ،يللالأتك وتعني الذف   .O�&�1  /217  -2  .218/  1ا���ق -1                                                                                         .غير مستمر يرضي ذائقة المتلقي القريب من البارودي عهدا ومكانا على وجه خاص ومثل هذه السقطات يسوغها أحيانا العرف الاجتماعي الذي يفرض أحيانا نزولا . الأسلوب



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� وهي قائمة تتباين  .عمودية على مستوى الاختيار لمعجمهم الفني وائمللمبدعين كونها تمدنا بقتعد دراسة الحقول الدلالية وسيلة إضافية مهمة في التعرف إلى اللغة الشعرية          : الحقول الدلالية  353   كما أن هذه الدراسة تتيح للباحث التعرف على الجانب  ،بطبيعة الحال من شاعر لآخر مصادره الخلفية ومن ثم الوقوف على  ،ئ الخطاب الشعريشمندر عنه الثقافي الذي يص مجموعة من الكلمات ترتبط "ل الدلالي في أبسط تعريف له هو والحقل الدلالي أو المجا      .ويعزف على أوتارها ألحانه الداخلية ،سس خطابه الفنيؤ التي تمده بمادته الأولية التي بها ي مثال ذلك كلمات الألوان في اللغة العربية فهي .عام يجمعهاا وتوضع عادة تحت لفظ دلالته الحقول الدلالية تصورات ذهنية وقوائم معجمية ، فهي تصورات ذهنية لأنه هذا يعني أن و       . 1" إلخ ...أحمر،أزرق،أصفر:وتضم ألفاظا مثل" اللون"عام تقع تحت المصطلح ال إلى اكتشاف هن يميل دائما إلى جمع الكلمات ، فالذ. ليس في الذهن كلمة واحدة منعزلة "  هو قطاع متكامل من المادة اللغوية يعبر عن " بقوله الحقل الدلالي وعرف ستيفان أولمان     . 3الأذهان قوة أو  ،بالفعل معجم اللغةوفق علاقات دلالية محددة و قوائم معجمية،لأن ما ينظمه الذهن موجود في ولا يكون هذا الجمع إلا . 2 "والكلمات تتشبث دائما بعائلة لغوية .عرى جديدة تجمع بينها   . 80، ص  �&�O -6  . 80،  79ا�)ر=O�&� Q، ص  -5   . �79$م ا�د��A ، ص : أ�)د )F(�ر �)ر-4   .307،ص  2005ا��ر��، دار ا�&*ر �$ط��� وا���ر وا�(وز�Q، د)�ق، )�)د ا�)�رك، O&W ا�$�G وF'�@ص : ��ظر  -3   232، ص  2014ا�$�G، (ر=)� �د ا��)�د ا�دواF$# و)�)د ا��'�ص،ا�)ر*ز ا��و)# �$(ر=)�،ا���ھرة ،:��در�س. ج -2  . 79، ص  2009،  �7$م ا�د��A ، ���م ا�*(ب، ا���ھرة، ط: أ�)د )F(�ر �)ر-1                                                             مع الكلماتجوهدف التحليل للحقول الدلالية هو . " 6"الأخرى في داخل الحقل المعجمي   محصلة علاقاتها بالكلمات " وعلى ذلك فإن معنى الكلمة حسب ليونز يتحدد بأنه        . 5"كذلك مجموعة الكلمات المتصلة بها دلاليا وتقول هذه النظرية إنه لكي نفهم معنى كلمة يجب أن نفهم .  4"مجال معين من الخبرة 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� لجهوده الهادفة فيها ، وذلك على الرغم من أن فكرة " trier " " ترير" باللغوي الألماني  من حيث المفهوم والإجراء وترتبط نظرية الحقول الدلالية في الدرس اللغوي الحديث هذا     . لا يصح إغفال السياق الذي ترد فيهــــ  ـ3  . وحدة معجمية لا تنتمي إلى حقل معين ـــــ لا 2  . عضو في أكثر من حقل leximeعجمية ملا وحدة ــــ ـ1  : 1 جملة من المبادئعلى ويعتمد أصحاب هذه النظرية       التي تخص حقلا معينا والكشف عن صلاتها الواحد منها بالآخر وصلاتها بالمصطلح العام    354   والدنيوية في غرة الحياة العقلية في اللغة الألمانية واستطاع أن يثبت أن المعرفة الدينية طبق نظرية نظرية الحقل اللغوي على تاريخ ألفاظ " فقد  * .الحقول أو التصنيف قديمة  فإن اللساني  ،الحقل الدلالي، أو المجال الدلالي" أما من حيث استخدام المصطلح      . 2"العصور الوسطى كانت وحدة غير قابلة للفصل والتقسيم  ��ب ا�)���# وا�)وCو��ت ،وھ# =Nود  *  . 80، ص ا�)ر=Q ا���ق -1                                                               العلاقات الإيحائية التي تربط الكلمات  حديثه عنإلى فكرة التداعي للمعاني وذلك ضمن  قبل   وقد أشار دي سوسير من ذي 4.ينهض إلا على دعامتين هما التدرج، وتداعي المعاني  وهذا التصنيف لا لى فكرة التصنيف لمفردات اللغة ،تقوم فكرة الحقول الدلالية ــ إذن ـــ ع     .3 1924وذلك العام  أوربية  وتربيتها في اللغات الهندوذات معنى واحد ترتبط بلأغنام أول من استعمله ، وذلك في محاولته تصنيف مجموعة من الكلمات هو ) Ipsen( الألماني �ث ھ�� أن �G&ل =Nود ا��رب اLوا@ل �# ('��ف ا�)&ردات �دا��ت ا�(دو�ن ، ��د أ�&ت ا�ر��@ل ا�$Gو�� : ��رت �# ا)=�ھ�ن (� A*ن �$ Qرت )Nو�% ا�(# ظLطوت اFل �# ($ك ا��()� �(Nأو�F %$� د *��ر��@ل ا�(# =)�ت )� دل�)وCوع وا �')F(ل ، أو ا���ء ، أو ا�)طر ،ا��Fن ... $ق ا<���ن ، أو ا�� -C� ��� *&�$ت وأ��$ت و��وھ�L)زة واNر )�=)# ورث . ا�ر��@ل ا�ت ي ا�()دت ا�('��ف ا�'ر�# *ر��@ل ا�Fذ�ك )��=م ا�)���# ، وا(=�ه آ#، وا�)F'ص أو ا�(=�ه اLول ��% إ�% =)Q )=)و��ت )ن ا�ر��@ل و)��� �$% ا�('��ف ا�دb��� #�Aت ����$� ���د ا����م ن �-م ، و��O ا�$�G و�ر ا��ر� #L ر�ب ا�)'�فGرزھ� ا�ن ��ده و�Dرھم ا�)وCو��ت و)ن أA . دىء ا�$�����ت، دار ا�&*ر، د)�ق ، ط: ��ظر�   . 104، ص ا�)ر=O�&� Q :�ظر� -4  .102 ص  ���F إ�*(رو���  )ن )وQW ���ن ا��رب،ز*# ���م ا�د�ن ، ا�(�$�ل ا�د�A# ،*ر�م  -3   .227، دت ، ص 12�ر، دار Dر�ب ، ا���ھرة ، ط�(�&ن أو�)�ن ، دور ا�*$)� �# ا�$�G، (ر=)� *)�ل )�)د  -2  . 366، ص2008، 3أ�)د )�)د Wدور، )



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� أول من اعتبر ألفاظ " A Jolles "المترادفة والكلمات المتضادة وقد كانــــ الكلمات  1  : 2الحقل العلاقات الآتيةوتصنيف الحقول الدلالية بجمع المدلولات لا يمكن أن يتم إلا إذا قامت بين عناصر      .  1وقد قدم بعض الأمثلة في هذا الصدد. خارج النص في مقابل العلاقات الخطية داخله     355   تلك التي اقترحها  اأما أشهر التصنيفات المقدمة في إطار نظرية الحقول الدلالية فلعله       . ولكنها لا تقع في نفس الموقع النحوي ــــ الحقول السنتجماتية وتشمل مجموعات الكلمات التي تترابط عن طريق الاستعمال ،  4  .ـــأجزاء الكلام وتصنيفاتها النحوية  3  .ـــــ الأوزان الاشتقاقية ، وأطلق عليها اسم الحقول الدلالية الفرعية 2  .الترادف والتضاد من الحقول الدلالية  ، وذلك في  4هذا وإن أهم مجال أفاد من نظرية الحقول الدلالية فهو بلا ريب المعجم      .ـــــ العلاقات  4 ،ـــــ المجردات 3 ، ــــ الأحداث 2 ، ــــ الموجودات 1   : 3وهي" Greek New testament" معجم  ابسن في تصنيفه الكلمات المتصلة بالأغنام  كما فعل،إطار جانب معين من المعجم  لوضع "  Gardin"ومحاولة عالم الآثار جردان ،في تصنيف عائلات النباتات "Adunson"          نو سدنلأ و ،"لبناء مجالين دلاليين مفاتيح علم الدلالة"في كتابه  "Mounin"ومونان، Gداد ،  -1                                                           تقتصر على جانب معين من المعجم ، بل شملت حقول المعجم الممكنة ومن أشهر هذه وهناك محاولات أخرى لم .  5وغير ذلك من المحاولات الجزئية ،تصنيف للأواني والأدوات ،��،  2002،  �2ظر�� ا���ول ا�د���A ، )=$� ا��$وم ا<������، =�)�� )�)د C�Fر، �*رة، ا��دد: �)�ر �$واي : ��ظر -4   . 87، ص ا�)ر=O�&� Q  -3  . 81، �80$م ا�د��A ، ص  :أ�)د )F(�ر �)ر -2  . 142، ص  �1985$م ا�$�G ا���م ، �و@�ل �و�ف �ز�ز، دار آ��ق �ر   .107، 106ص  ) ���F إ�*(رو��� ( ا�(�$�ل ا�د�A#،  :ا�د�ن ز*# ���م *ر�م  -5  . 46،  45ص



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� أساس ستة حقول دلالية رئيسة الذي صنف معجمه على  "روجيه" "Roget"معجم الجهود   356   العواطف، مشتملة على تسعة  العلاقات المجردة ، المكان، المادة ، الفكر، الإرادة ،: هي  مما يدل على اقتدار البارودي ، مساحة شاسعة من حياة الشاعر الشخصية والاجتماعية الاستقراء التام لشعر البارودي لنا عن معجم شعري غني وشامل غطى على أسفر          :  الحقول الدلالية في الديوان  . 1وتسعين مجالا دلاليا فرعيا فقد كان البارودي قادرا على إعادة بعث هذه . النصوص القديمة على نحو خاص  ومن قاموسها الواسعوما ذلك إلا لسعة محفوظه من  ، استحضار اللغة في المواقف المختلفةعلى  يمثل حديث شعر  وإخراجها من ركامها ونفض الغبار عنها إلى لغة حية فياللغة العتيقة  لا يمكن لها  فرداتهام بعدما كان يظن أن طائفة منالعربي مرحلة جديدة من مراحل الشعر  إلى الوقوف على أهم الشعري يرمي من خلال البحث في معجم البارودي إن الهدف و        .فحسب بين أهلها  ا وأن تعيش إلا في زمانه وذلك وفق السياقات  وطبعت أغراضه الشعرية، رسمت لغته أو الحقول الدلالية التيالمحاور  الوقوف على ومن ثم  .خاصة وأحداث عصره عامةالمختلفة التي اتصلت بحياة الشاعر  وليس بوسع البحث أن يعرض إلي كل هذه . ناالبارودي من لغته وهو حظ وافر في تقدير كشف لنا عن حقول دلالية عديدة أسهمت جميعها في بيان حظ والحق أن البحث        . مدى تحكم الشاعر في ألفاظ اللغة وتطويعها إلى الوجهة التي يريد    . 107ا���ق ، ص ا�)ر=Q   -1                                                                    .والمعانيةمما كان له شديد الصلة بشخصيته الطامحة الثائرة  ولكنه يقنع بأهمها ، ، حقولال



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� مادة  قد أنشأو .  1عمر الدسوقي كما يقول، فقد كان يصف لمجرد الوصف الطراز العالي ويستأثر هذا الحقل بمعجم لغوي ذي قائمة طويلة كون البارودي شاعر وصاف من         : حقل الطبيعةــــ   357   تتزي  لماوخاصة ، استغلت في أغراض أخرى غير الوصف الطبيعة  حقللغوية واسعة من  ومن جملة عناصر الطبيعة . لغة الطبيعة بزي المجاز في التعبير عن جوهر هذه الأغراض ، ) 41(، الشمس) 54(الماء ،) مرة  67(الأرض : التي وظفها البارودي ترد هذه الكلمات  ، النبات )20(، النسيم) 22(، البرق)22(البحر ،) 27(السماء، ) 30(،الريح ) 32(النار ،الحصى، الهواء، النهر ، التراب، ، الرعد، ، الفلاة   السحاب، الجبال، ،) 12(القمر ،)16( طريق الحقيقة والذي عادة ما يتخذ من : ويوظف البارودي عناصر الطبيعة بطريقتين         .إلخ ..، الصخر، الضباب،  الغصن، الواد، �`       :واصفا  كثيرة منها قوله هذا اللونونماذجه من . وصف عناصر الطبيعة غاية له �� '1�C� \���(� G� ,�1��� �. #� ')�9��N2    d��l� �,.�1� '12>�����      N �EB2* �9 " J��V
��N    �P c��
� N�����A�� ���     N  "�
� h.? 	(�/9PNd�   �J ��� 	E
8���9�+ Q���N     d�8 G��� �2&, ��������N   ? 7� % 1S� .�(C  Nd�4?   
1� ���<������Nd�, �(� "�    +�C "���? 35 F����     N ��C H� � �A����N9�8 �   �� .�� ` �$A�     Nd�A .� ��� D�1�� 7� ��ES��Nd��       وأكثر  .الباهرة  البديعةكلها من قاموس الطبيعة الذي استلهمه البارودي لرسم هذه الصورة فالحيا وهو المطر والجداول والغدران والمناهل والخمائل والأرض والجو والغمام والنسيم   .177،  176/  3ا�د�وان  :ا��رودي  -2  . 45)�)ود ��)# ا��رودي، ص : ��ظر   -1                                                             بمعناه المعروف وهو أنهارض ، وقد ورد دوال الطبيعة ورودا في شعر البارودي هو دال الأ



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ."       *�A �2 ���      :، وذلك في مواضع منها قول البارودي 1أحد كواكب المجموعة الشمسية الني نسكنها  358  : &1A �1�
! ��P: "- �,� h.?��J h.* �9 �Vl�	        :يصف حاله في موطن غربته الخاصة ما جاء في قول الشاعر  ون هذه الدلالات . لللفظة فهي أرض الغربة ، أو أرض المعركة ، أو أرض مصر ونحو ذلكصة تجلبها تلك المصاحبات اللغوية إلا أن الغالب على لفظة الأرض أنها تأتي بدلالة خا    2[ ��^  �A  �+�  �+� ��9�� �#
2 �A N� 3*3     3  :قول الباروديوقد ينحو باللفظ ناحية المجاز، واللغة تسعفه في هذا التوسع، ومن ذلك��, -5 �A 35  ��� Y. 2 ����      '  � 7��(��/�� � mA�� L, 	����
4      J. �9 h.? �(S �(2 �5 Y&9     ��&� I1�� M 4 a��12 '�2 �5�   وهي بذاتها تشكل حقلا فرعيا " البحر " ومن الألفاظ التي كثر جريانها على لسانه لفظة      .الحقيقة  أهلها ، وهاذا من باب المجاز لاسوى  هنا فما الأرض التي أرادها الشاعر ومن شواهد . إلخ ..سواحل، محيط السفين ، الموج ، لج ،  اليم ،: يمكن أن ندرج فيه ألفاظ  IA            :قول الشاعر في كلمة البحر �S �� 7��2 �(� Y-    �P 7�9h ��;g� Q�$1� NWA5     7   :الرهبة والوحشة ب ا يوحياستخدامه لهذا اللفظ بمعلى أن البارودي قد مال بهذه اللفظة جهة المجاز في كثير من المواطن ، ومن ذلك��
� 'ZP ����E� �A �(��     a;��� m��/� 35 G4��  .O�&�1  /172.  4-  O�&�1  /67  ،68.  5- O�&�  3  /378.  6- O�&�  ،1  /40  -3  109/ 4ا�د�وان  :ا��رودي  -Q(=(14.  2 ا�$�G ا��ر��، ا�)�=م ا�و��ظ، ص: ��ظر -1                                                             :بلفظة البحر مسلكا تقليديا مكرورا في دلالتها ولنا في شعره شواهد منها قوله وقد يسلك   3�6 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا�����   359     I1�� N�� I�5 U:�/� �E2* �2     7d3�� L�S 7S C �(� :. 1      بمعى الخير الواسع أو الفضل والجود، وهو معنى تكرر في " بحر " فقد أوحى لفظ حتى أصبح مجرد سماع هذه اللفظة في هذا الشعر يحيل الذهن إلى المعنى  ،القديم الشعر التي وظفها البارودي في وصف أما لفظتا الشمس والقمر وهما وإن كانا من ألفاظ الطبيعة     .للملوك والأمراء وغيرهم وخاصة في سياقات المدح الذي سلف،  والمدح الغزل  يقد أفاد من طاقتهما الإيحائية في غرض الشاعرإلا أن الطبيعة بشكل كبير  
�� C��� �2    :جعل منه في غير ما مناسبة رسولا يبلغ عنه تحياته وسلامه ف ، الشعرية نسيم الهواء اهبحالة الشاعر النفسية والوجدانية لفظتا النسيم والبرق ، فقد شخص البارودي وفق رؤيمعانيها القابعة في المعجم إلى معان تتصل ومن الدوال اللفظية التي خرج بها البارودي عن   .، ولذلك لا حاحة بنا إلى التكرار وكنا قد مثلنا في مبحث الصورة الفنية ببعض الشواهد  .وهو في ذلك متابع لطريقة القدامى في هذا التوظيف الذي أساسه التشبيه  ،بشكل خاص�� r�
9 G�       U&� �   ��(S Q�A� I�(��U:�%  :وانتظمت دقات قلبه على وقع وميضه ، فقد تماهى الشاعر مع لمعانه  أما البرق   �2 ��:, 62�4\   ���� M��� �� U��2    M�� ?�S\ .LJ G2: "�C �*3   وصار تتبع وجهته منوطا بوجهة قلبه:       U +� �1!.<9 �2�/A M�
� %�C  E� �A ����* '�� �A ����-*�4   وأنه ، على متانة الارتباط بالوطن  ألفاظ الطبيعة في التوظيف البارودي دليلاوغدت بعض   .O�&� 1  /197.  3-  O�&�2  /41.  4-  O�&�1  /156 -2  .16/  1 ،ا���ق -1                                                               : ، حتى لكأنه خلق من طينة وطنه  يجري في عروقه مجرى الدم من الجسد
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��� ��2 J �#X '�W��      �E).<� "�
1� 6A "<�� \7��1    �A: ��(A �E��� �X���\ ���8       �E��S � $A� \�+�. �E���19    ة على الد صارت رموزا وإنما ، والأرض والنسيم والترب والنيل رموز لم تذكر لذاتها فالنبات   .488،489/  3ا���ق  -1                                                                                                 .عايشه والمستقبل الذي يأمله الماضي الذي تذكر بلأنها  ووطنه، التماهي بين الشاعر



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ض يحمّس الجند ويخو عسكريا  ، بل كان لم يكن البارودي شاعرا يروض القول فحسب       : الحماسةحقل ــــ   361   والتي تحمل ، ذلك حروبه التي خاضها بشهد له ت.  أعدائه حمل السلاح في وجهيالمعارك و  والمقتول ، والدخان  ،والصولة ، والقذيفة ،والجيش ،والجحفل ،والسلم ، والأبطال ،والمحارب  والسهم، )  11(، والعدا )  19(والرمح  ،) 19(والسنان، )  24(والخيل ، )مرة  29(الحرب ،)مرة  40(السيف  :وكلمات الحماسة من أمثالبلغة الوغى  تنطق . 1"مثل الحمم نفسه نيران البطولة والشجاعة ، والروح القتالية فتنحدر المعاني الحماسية في شعره تذكي في  التي شارك فيها المعاركهذه  تكان" قد و . وقارع فيها خصومه بكل جرأة وشجاعة ،هولها والأمن ،والفرسان  ،والصهيل ،والكمي، والصارم  ،والقتال ،وجثث القتلى ،والهارب ،والمأسور والملحمة  ،والقنابل ،والهيجاء ،والمعاقل، والخصم، والعسكر،وير والثورة اوالمغ ، والخوف ، وحقل الوسائل الحربية ،  رادفهاحقل الحرب وما : أقسام وهو حقل يمكن تفريعه إلى أربعة   .إلخ ...والكتيبة  وليس  ،"الحرب " لفظة على لسان الشاعر  التي كثيرا ما دارتألفاظ الحماسة  منو        .آثار الحرب " وحقل هيكل الجيش، وحقل يمكن تسميته بـ  بحق معارك شرسة هنا  البارودي وقد خاض ،رفي مدونة الشاعمستغربا أن يتكرر هذا اللفظ  �)��D  :أن  خبير المجربوهذا الأمر جعله يقرر في قناعة ال ،وهناك �E�19* Nd�
!\  �BS G��     NS��S G� �A k�1� Q�� I1���2    والتي أرغمت  ، أنها عبرت عن معان أخر أتاحها لها الشاعر بفضل السياقات التي نسجهاوهو المقاتلة كهذا الشاهد الذي سقناه إلا  ،ولفظة الحرب وإن عبرت عن معناها الحقيقي   .145/  3ا�د�وان  :ا��رودي  -2  . 23، ص  2006،  2005ا�درا��ت اLد�� وا���د�� ، =�)�� أم در)�ن، ا��ودان ، ا�طو�� وا���م ا�A-)�� �# ��ر ا��رودي، أطرو�� د*(وراه ، *$�� ا�$�G ا��ر�� ، �Wم : ا��ورا�# �د ا�*ر�م *ور -1                                                             :ذلك قوله  الأمثلة على اللفظ على التلبس بمعنى إضافي تقصده البارودي ، ومن
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! `��/� �BS 3� \      ���+ 0��1�\ m4�� 0� ��51     قوله مفتخرا بشجاعته  يشهد على ذلكغمارها ولم يبال بآثارها ، كما ويخلع البارودي ــــ أحيانا ـــ  على الحرب معنى رمزيا يدل على البطولة والقوة لمن خاض   .وهو ما يتناسب مع دلالة البيت الكلية ،على معنى العدو" حربا " فقد أفصحت لفظة:      �E��1! '��* D�(� �A -5 U 1��    ES �A O�� 	�2L�K� U�$S �A�2   و في السياق ذاته يقول مشيدا بشعره:     -5 �> %.�*  ��^       7_�� D�(� ��� %.>* M. �5�$� 2�9 :�لقديم رغم أن معاركه التي غالبها أسلحة قديمة استعارها البارودي من مدونة الشعر اوهي في  وقد أقحم البارودي كثيرا منها في شعره ، ، وتتطلب الحرب أسلحة للهجوم أو الدفاع       �3 على أن أبرز سلاح استعاره من ماضيه .  ىفي عصره الحديث خاضها بأسلحة أخر شهدها  صار السيف في لغة قد و . كالحسام والمشرفي وغيرهما  بها،التي عرف  عن أوصافه فضلا هذا ترددا في شعره،كأكثر الدوال الحربية )  40(إذ ورد ذكره أربعين مرة  ،هو السيف ���        :البارودي الشعرية رمزا على البطولة  �1� NC\        G��(S 3�   ����9��C U* U. 2  ��Z� [4  دفع المظلمة  ويدل على عزة النفس  واستحال إلى عنوان:    �/�1A [��� I8�� G�Z� 7�A �5    * G� �A? 7�,�2 7� b�$KW�=
���I ��&�	    :من هذه الوسيلة رمزا للقوة بها تحفظ الكرامة وتحقق الهيبة  تخذ الباروديوي   5 I)�2 �* .�$� �A        � $2 �A? ��B2 �A [���  .O�&� 4  /195.  3- &�� O1  /184.  4- &��  O2  /180.  5- O�&� 2  /187.  6-  O�&�1  /145 -2  .113/  1ا���ق -�9�6                                                             1 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� 1�%   �    :كما يدل عليه قوله ، المعهودقيم الجندية وميثاقها على رمزا  أو    363  � @�C �A ��� �A I�� ��5 ��;4* '1� ��� U E� I�� M�
�1   S 3 F�� 	��C���E� 6A N�      %��A-��� 	�E��C ���  �(/A� [�[      تها وأبطالها وينتهي إلى فيستعير أدوا ، الغزلساحة وقد ينقل البارودي ميدان المعركة إلى المفارقة لتقي اللغتان لغة العشق الرقيقة بلغة الحرب الشديدة ، فتحدث توبذلك  .نتائجها ?1C	 �����P       :في غرض الغزل وتنبجس الدلالة ، ومن شواهد هذه اللغة الحربية قول البارودي ���R\ E����� G        .�+? ��1�� 614 ��� ����2      IJ�� F�+ �9 ��C��� ���;A*     �/!* 0�2�J �� 0(A�9 �/!*     2*     �A �2*� ] :� �� �A H�A�� �   P? ��1�� 7� G�ES �(���.L   !�� �9 '
W2 "�E�,��� c.: 	$�         �A� Nl�lA 7��� �;�2��.�   $���C �A -5\ 	(�C* ��(��� '         ���2 3 	A�+ �9��#A �E������    �
� D E�� Q.�4 aZ� �(���9        C* mA.  ���\ ad�4 `�����  �;2 I�*����� �� z��#� D�      ^L�   A ��
8�(� k�!�\ GEC���KS�    �N�(��S  :��8? 6K;�2 :�+ [�C I�5 U:�.�
� 	1(A �9 M��?:          [��� N/1� M���\  �g + '�� ��     ���;� I���3 N�1��� 71A  �63   وفي غرض المدح تحول السلاح الذي يفتك بالعدو إلى سلاح حكيم يصقل رأي الممدوح:         ad�1� N9\  �,�8�2: '+�/��9       .�X<A U*�� @��C �A [,���4       ، ق -1                                                           وهذا ما تبرزه تلك المفردات المترادفة للمسمى الواحد ، كالصارم، والبتار، والحسام، والمهند وثمة ملحظ مهم على لغة البارودي الحربية القديمة وهو اتساع المعجم اللغوي للشاعر  .O�&� 2  /67.  3- O�&� 2  /221.  4-  O�&�2/36 -2  .267/  2 ا���



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� وهذا إذا دل فإنما يدل على سعة  .،والمشرفي، وهي كلها أوصاف لمسمى واحد هو السيف   364   فصوتها خافت لا يكاد يذكر في المتن البارودي إلا قليلا ،  ،أما اللغة الحربية الحديثة      .ه منه ظح مبلغارودي على الموروث الشعري و اطلاع الب ولعل قلة وروده إنما يرجع  .القذيفة ، القنابل ،المدافع ، الثورة ، الكتيبة : ومن هذا القليل  التخلص من كثير من الدوال آنئذ تستطع إلى تقاليد الشعر في عصر النهضة التي لم  الفارس بحيث أصبح بعضها أقرب إلى الرمزية المرتبطة بوجدان  ،القديمة لشهرتها ولذيوعها لاستهلال فرضت عليه ا وهذه الكثرة الغالبة من الغزل فيما نحسب أثر من أثر التقليدية التي .فيها غرض  تركيلغة الغزل في شعر البارودي لغة طاغية لا تكاد تسلم منها قصيدة و           : حقل الهوىــــ     .، حتى لو كان يعيش عصرا آخر جديداالعربي  من آثار الغربة  أثروهي أيضا  ، سائداكما كان  عمود الشعر مع كونه يتوافق ، بالغزل 7 \ 9
  :قوله  لى شاكلةعوذلك  ، 2صادر عن قلب لا يتصنع الحب ولا يتكلفه غرام وهو ، الغراموتباريح  ىمثفل بلغة الهو  شعر جسده . 1"غرام حقيقي كابده مع بعض الفاتنات في روضة المقياس وفي حلوان "  وهذا لا يعني بأي حال من الأحوال أن البارودي لم تكن له غراميات خالصة ، بل كان له    . " الوطن "ن حالة الشوق إلى المحبوب الأول تبدو تعبيرا ع عنده عار الغزلشكثير من أف���  8�� a����  IB        B�9 \ 71� �
/� I��S����3   I1�S��� ���2 ^�_���� �E         �B�EA '��B9 \ M��� 	��  ^�_� �A �E� �2 !   '�.�! �A       B�E� I�+ 	�B(� =
EA��  � , �E��� G) ^�_������ 7         J* GX�� ���� '��B9 \ �,  . 365،  2/364ا�د�وان : ا��رودي  -3  . 109ص .، ا�)ر=O�&� Q -2  . 109ص ا��رودي را@د ا���ر ا��د�ث، : �و�C #Wف -1                                                             �
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+ �1A a��� �9 'C�J        �> I�+ �$A:* 7��C�����   %�E� H�� �A �s!  7� �5         �- .�1� �A �
18 �������   ��A. �1A  8�� I��* ���         ���S �A I�� ��
� %��+�9   IZ�9 \�
�! �J �9�� �5       �B�, I�+ M��� N�
C �9  �1� �3L� �X5 I��S  !�� �        �B�C :� U* \U�$� '��]     هي من ، غير ذلك  و ،وغزلان النقا ،وطرف العين ،والبين ،والنار ،وبرح الهوى ،والأدمع والحب ،والقلب، والهدب ،والهلاك ،الشوق، و والنظرة  ،والصبر ،والبكاء ،فألفاظ الوجد والبارودي قد سلك مسلك النسيب أن نلقى في شعره من الألفاظ ما  ـــ إذنـــ من الطبيعي       .ووصف لمفاتن المعشوق ، وآثار الهوى ، صميم لغة الهوى من وصف لحال العاشق  وقد سمح لنا تتبع لغة الغزل في شعره أن نرصد جملة هذه الالفاظ . يعكس هذا المسلك  والجوى ، والسهاد  ،وأرنو،والصبوة ، والأنس  ،والصبابة ، والقلب، ) 5(والعشق)  27(والغرام ) 50(والشوق ) 60( والحب ) مرة141( الهوى: منها رامالهوى والغ الدائرة في حقل وكابدت  ، وفتانة العينين ، والهيف ، والسقم ،الحبيبو  ،والمغرم ،وماطل ،الشوق، و والخلاعة  البينو  ،والبلوى ،وبرح الهوى، وبراني  ،والبين ، ومالك رقي، وارحم  ،وتستخف ،والوعد ورسالة ، ونظرة  ،والجفا ،وسطوة ،وغلوب ،ومشغوف ،والعذل ، ونحول الجسم ،وازورّ  وجنون  ،وهمت نوعطفت ،وصفحت ،وملكت، ولوعة ، والوجد  ، وترفق ،والهجر ،والعتاب طائفة منها تتصل  فإن برمته،المشهد الغرامي  ملاحظ تختزل مثلما هووهذه الألفاظ         .إلخ...وسلبت  ،واللقى، والبكاء ، والصد  ،وصلة ،والمتيم ،ومعشوق وأخرى تتصل  ، بالحالة النفسية التي تعتري العاشقوأخرى  ،بمسميات الحبيب وأوصافه   .ما تعلق بطبيعة العلاقة بين الطرفين أو جملة الأوصاف التي ذكرها ، أو ، المتغزل بهن ومعجم البارودي في الغزل معجم يغلب عليه التقليد سواء في الكنى التي أطلقها على       .بين الأسماء والأوصاف والأفعال افي بنيته تتباين هذه الألفاظ كما أن .بردود فعل الحبيبة



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� البارودي بما يزيد عن المئة وتتصدر لفظة الهوى القائمة الغزلية كأكثر لفظ دار في شعر   366    �J  :ومما ورد من هذا اللفظ قول البارودي   . 1لى قلبه عن محبة الإنسان الشيء وغلبته ياللغوي يعرف عند والهوى كما. لفظة - '1� �A�\        %�E� -5 �B�� �2��J m
4* Q��� G��+ D�4*2     :، ومن ذلك قوله الغزل وتأتي لفظة الحب تالية للفظة الهوى في استخدامات البارودي ، وأغلبها يدور في ساحة         	�4:! a(� �9 	��� I�� U�8* ES '����!T� '$2. -5 G�cV3  (���EA �A a�E� ����      7� -��2 [ c�!� ����� |�A N� . J �A   رد إلا ضمن غرض المدح لمن ولم ي ،والتبجيل والتقدير فقليلأما الحب المصاحب بالتوقير �$�-��� I�5     :ومن ذلك قول البارودي مادحا خير البرية  .هو أهل له Q�� 0��2 "�E�,       �A u `�C. a(� a�!�����wL�4  , 3�� U&� �
1� �,���� 7�2          v�E��� h.? �9 �A G��* ��B�        مبعثه ما جاء  عليه الصلاة والسلام، كما حب كل مسلم محمد إن حب البارودي لنبيه بمعنى الرغبة النابعة من غريزة الانسان في الاستمتاع في شعر البارودي ويأتي الحب    .ما يحقق لهم سعادة الدارينبوخير لأمته  يمن هدالكريم والصادق الأمين به هذا النبي  �)��^  :ذا المعنى نذكر قول الشاعروفي ه. بالحياة  a+\  GEX.�* "��� e#��       c�
;� �
8\ N����? b2 /S�5      وعيه فوظفها بما يدل على  ،بين دوال الغزل الدلاليةفاد البارودي من الفروق أهذا وقد ما تتطلبه المقامات  ، فاستخدمها وفقالدلالي  اوبما يدل على استشعاره لتقاربه بهذه الفروق   .O�&�  ،2  /257 ،258.  4-  ،O�&�1  /103.  5-  O�&�3  /215 -3  .219/  4ا�د�وان، : ا��رودي  -2  .372/  ���15ن ا��رب، )�دة ھوي ، : ان )�ظور -1                                                           



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� الشاعر وهي مما كنى به  ،ومما يتصل بحقل الهوى تلك الألفاظ الدالة على المحبوبة        .والمتيم والشاعر في كل ذلك واع بمعانيها ومفيد من الحمولة الزائدة فيها العشق والغرام والشغف وأهيم : ومن هذه الالألفاظ التي جرت في شعره  .التي أقحمها فيها  367   وله في ذلك متسع من  .وقد استوعب البارودي معظم هذه الكنايات من قاموس الشعر القديم   .هذا الشأنوكنا قد أشرنا في مبحث الكناية عن الموصوف إلى بعض الأمثلة في  ،عنها وسرحة الأمل  ،وربة الخدر ،وربات الحجال ،والغزال ،والشادن ،والغانية ،التسميات كالغادة والكاعب  ،وربة القرطق ،وميلاء الخمار ،وناعمة الصبا ،وفتانة العينين ،المهاو  ،وقرة العين وربة الخلخال  ،وفاتنة الحديث،وريا المعاصم  ،ونحيلة مجرى البند ،وناعس الطرف ،الحسناء والأسماء ليلى  ،والبدوية ،وساحرة العيون  ،والبيض الكواعب ،وكحلاء المحاجر ،والخريدة �#�  :نذكر قول البارودي الأوصافومن باب التمثيل لهذه . غير ذلك ولمياء و  ��(� U&,�B��$� ���  ��        G 1EA ��#� ���P �1� 'B�91  2� � �
/� 	���� N� �A���     	��   :����� 	���C D�
�� �g2.   '�. -5� '
C "�;P �5 ����,       : ����  ��$� :y9 '
�C       فكلاهما يذهب بصحو النفس ويلقي بها في شرك الغي  ،منه على الأثر المشترك في النفسفي باب الغزل أن الشاعر قد يقرن بين لغة الغزل ولغة الخمر في دلالة  يلاحظومما �% ! ��P� H   :ومن نماذج هذه المزاوجة الفنية قول البارودي     .إن لم يعصمها عاصم E�� U:y9          �� Y- �9 �A*BC� Dوكذلك قوله    2؟���:         ����? 0W2 + ��l� "�BC     ��(�? Y���Z� '��BS�3                                                             1- قا��� 1  /150  2-  O�&�2  /139  3-  O�&�2  /197  



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� 
��C. a�	    :النفسي للهوى ، كما في قوله لبيان الأثر بينهما أو يزاوج  368  (� U:�� I�5 N�(S     �
/� F�� �A .��l�� I�� M.*1  1�� &1A �1�* �K1� ��
P����� 7       ��* N�;� Y��2 3�,  ���*����
فجاءت  .وألم الفراق حرارة الحنين،و  له من لواعج الشوقانعكس كل ذلك على شعره بما حمّ ف ، وخلانه أهله وأقرباءه وأهل الود من أصحابه باكياذاق خلالها مرارة النوى وألم الفراق   فتغرب عن وطنه مكرها لمدة قاربت العشرين عاما ،نفي البارودي إلى جزيرة سرنديب        : حقل الغربة والحنينـــــ    ) مرة  12( الغربة  :كلمات من مثل  عن أفصح معجمه اللفظيلما كان الحال كذلك  و       .تنضح بالمعاناة وتشع أسى  أبياته غاية في الرقة فمنها  ،النظر في جملة هذه الألفاظ وجدناها تعبر عن الغربة بكل تفاصيلهاوإذا أنعمنا       .إلخ ...)7(روضة المقياسو ، )  15(النيلو  ،)22(والوجد  ،ويأس ،وعناء ،والإحن ،وشجني ،يوهمّ  ،وودعت ،وشائق ،والجوانح ، والشكوى ،والصبر ،والكدر ،وأبلاني ،نيوشفّ  ،وأسري ،، والوصالوأنوح  ،والعليل ،والأسى ،وصبّ  ،وأقاسي ،ويلتهب ،ومكابدة ،واكتئاب ،وهاجني ،وحزني ،وفجعتني ،وهجرت ،والعودة ،والأهل ، وعناء ،اورحلو  ،والنأي ،ويرجع ،وقربة ،وغريب ،والحسرة  ،ويذوب)  38(والمنى  ،والخطب ،والذكرى والأمل ،والطيف والخواطر ،) 14(والحنين ،)11(الديارو  ،) 21(الحزنو ، وفردا ،والزفرة ،والتلاق ،والفراق ،والبين ،والوطن ) 25(والنوى ،واللواعج  ،ودمع العين ،شتياقوالا،والإغتراب  ،واللوعة ،المحنة ومنها ما يوحي ، ومنها ما يوحي بآثارها النفسية من شوق وحنين  ،بالغربة ذاتهاما يوحي    . 75 /  1ا���ق -1                                                               .اللغة العامة ضمن هذه ولغته الخاصة  المناسب ولكل سياقه .بالأمل ومنها ما يوحي  ،ومنها ما يوحي باليأس ،بمواجهة هذه المحنة



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� �` �  :ومن النماذج الجامعة لطائفة من ألفاظ الغربة والحنين ما جاء في قول البارودي      369  ������ �2 0��5 �!������ !    (�� 0
(� �1S�� �5����1  �*   �/� N
!* �5 O2 (�� I1�� '    �C�� bK�. �5 ��,� \m
4    !� ����* '��C     � I�� '�����  -5 �, 4* �A�(� �1������L  �* [�B9���#���� Y����� ��� a�      S�A g:���� :y9 0�9����] �E  �� '��
l2 Q��(�  2����������        U:� N,* ��\ ��� GE� ��9  �* Q*\ :�� I�� G,*��� GE� @�       P G,.* ����2 �A @V��1]  �&9 ����� �T9����� GE� �S�         ����+ I�12 [�] � 
� 7S��   $� �A '(
4*�� G,���   	$�Z      E� �E�9 �WBS�+�� Q�وحقل آخر  ، وحقل يصف الأحوال كمشتاق وأحن ، يصف واقع الحال كغريب وبعيدحقل  :يمكن أن تشكل على أقل تقدير ثلاثة حقول دلالية فرعية افي عمومهلفاظ الأ إن هذه     ���� �!� 5��0 � 2    :قوله  ومن ذلك .2يمزج الشاعر بين غربته المادية وآلامه النفسية  وفيها. غير مألوفةأرض البارودي بحروبه ومنفاه ، مما يجعلها غربة روحية خالصة ، لفقد الانيس ، ولفقد اللسان في وارتبطت غربة  .ومن الألفاظ البارزة في شعر البارودي لفظة الغربة وما اشتق منها      . التي حن إليها البارودي ومن ورائها الأهل والوطن يرصد الأمكنة� \I�(� Y.*        2�� Y�, �9 �A��� U�
4�  ! 01� �1S<2 G� �A> IZA� Q:�        ;$2 G�� \%��
��� ��� [��&2�   	��J h.* �9 �Vl� �A  �+�       �+� ��9�� �#
2 �A N� 3*���]    NE91�  2 7�+�� a2�#���� %�       (�� N,� ] c�8.�] :�.� "��d�  ,�� 'Z��S z��� I�� �A> N        J�$� \ 7S.�Z�$2 D�,&�  � ] :�  . 27، ص �1988د ا���در ا��ط، اA(=�ه ا�و=دا�# �# ا���ر ا��ر# ا�)��'ر، )*(� ا���ب، ا���ھرة، : ��ظر -2  .70ــ  68/  4ا�د�وان  :ا��رودي  -1                                                             



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� لا يأتيه خبر ولا يعطف عليه بريد  عن الديار، وأخرى قاتلة بمقامه وهو في حرب الروسهما غربتان اجتمعتا على البارودي وحاصرتاه، تكفي إحداهما لإشعال لوعته ، غربة        370   (�	  \ *��' �J �9�	     : إحدى زفرات البارودي الحارة وهو بجزيرة سرنديبوآهات النوى ، وهذه  ومن ذلك أيضا سرنديبياته التي خلدها شعره ، لطفحها بلفحات الشوق وعبرات الفراق ،  . وتعجل الأوبة إلى الوطن الحبيب ، فينفرج الكرب  استفهاماته الخانقة عن جملة الإجابة إلا أملومحنته وليس له من تخفيف لبلوته  . يخفف من وطأة الغربتين. F�1� 3      �E�\ aW� ��$�� �A I����� 3�1  �$�� F�1� ��S b�9. V9���� 7        �B�9 �� �A %�2 b2 4 3�� a�       يقول فجعلهوالحنين ، وحديث النفس الداخلي ، كما في هذا الطيف الذي ألم بالباروي، والإشتياق إلى فلذة الأكباد يستدعي من الشاعر لغة حالمة تترجم معاني الاشتياق  :  d> ^���C �A [�� D�<S������ �        ���l� 72�S �A 35 [�;� �A�2   D.�) N��������_� 	9 C %��          �d�+ b9?�� G�1�� \7!�.<�  ��:� G�* [�� �A 0���9����� 7           �P> ���1�� �(
� �A =�(A   7��A�  8� h.? I�5 I;lS            �8>� :�+ M��� "�L� %�C  ���� .�C� O
�2 G�� G�*���� 7              7��� '��� ��� Q�!*2 ����8�  1�<� �1�$� %��&� �E�W�S� �              �R�� h.? �A  $� I�� �E��5  .�;9 S� ��+ �_� `�P5�         ^.�     ��� ����A I�#�9\ G�,*���.:�      وهي رمز مقنع  ،ومما يتصل بلغة الإغتراب والحنين ذكر الشاعر لأماكن تعز على قلبه حنينا إلى الوطن المهجور وساكنيه من ذوي القربى والصحب وأهل  البارودي يخفي وراءه   .79ــ  O�&�2  /77  -2  .65/  1ا�د�وان، : ا��رودي -1                                                             . وفي استعادتها شعريا استعادة لزمن الشاعر الجميل المفعم بالفرح . الفضل 



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� ونهر  ،الخلابة روضة المقياس:  في شعره التي درج البارودي على ذكرهاومن الأماكن       371   �����k    : يقول ىففي الأول . عجائب الدنياأحد  النيل 	)�. ��9 !  N��C Y:�8        ��1(�� �� 2 N�1� �A���!��U    : ويقول في الثاني  �1S�S N�1� `� 8 �A 	�E� NE9        ��E�
� ���Ĥ�)  ��A� 	إلى واشتاق الذي حن إليه " مصر" فما النيل ولا روضة المقياس إلا علم على الوطن الأم     2؟��� في ليله ونهاره ، وفي وفرضت لغة الشوق والحنين على البارودي أماني النفس ونجواها      .في غربته ويذهب عنه ما أهمه وآلمه  ،فبهم يهنأ قلبه وترتاح نفسه ،رؤية ساكنيه ��I1     : يخفف البلوى ويطمئن القلبلقاء الأحبة فالأماني في . كل موضع تطأه قدماه  �T9 \cL�S 3 a�! �2         �9 ���/� 6A u� \�
/���I1   : بعودتهبأن يدفع عنه كربه ويعجل  خيرا أن يأمل في االله هذه اللغة كما فرضت عليه     3 7� ��(S u �9 NA* ���    ���� a;l�� K�;� 78� M��2�4      وإنما كان قبل ذلك حنينا  ،يقتصر على مقامه في سرنديب لموحنين البارودي في غربته مشهد فكان يعيد صياغة  .بعيدا عن الأهل والوطن به في ساحات المعارك التي خاضها ألم 
�� +�g:. 3� QVC 3 I     :الأبيات التي أنشدها وهو في حرب الروس كما في هذه ،من بدئه إلى منتهاه الفراق� �,        �Z�2 ^�_� 3��+ �E�8�� 7��� 5   $�  ��� a�� ��
��� .�����     GE1   3��8 �A> 3� �.��9\ �g � 3�  C��C GE� %��#� ��Q��\  ���<�       /! 	K�P U- N� �d�1S �9 7����    IB
� �A ��� �,� 35 ��� V9     P 3���� 35  �A �� c���P 7��g                                                              1- ق  .O�&� ،2  /165.  3- O�&�، 2  /106.  4-  ،O�&�2  /81.  5- ،O�&� 1  /161 ،162   -2  .227/  4 ،ا���



������ا�����ا���                                                                                                                                                           �	���ا����� �g��C ��9	       :إلى أن يقول   372  � a+ ���� �A�        E� 7� Q� 2 3 a�! ��P �A�� 1     �9.� �/�� ���P5 �B�����       	  GE2 �  E� V9 �����\  �� 3�     �!�� GE� �+* \�1��: �* I��        ��� �E��!* ��: ��$S 7A�EA���         وذلك لتقارب  ، وقد يقترن خطاب الشوق بخطاب الغزل وبخاصة في السرنديبيات ويكون  ،يكون لغيره من الناسولأن الشوق كما يكون للحبيب  ،الأحاسيس في الغرضين �AL    :وأشعاره في هذا السبيل كثيرة منها .  الأشواقحمم تباريح البعد ويقذف من خلالها  والبارودي جعل لغة الغزل رمزا ينفث من خلاله. صاحبهلأرض الوطن إذا تغرب عنه  	��(0 �2 .2�  d��*���� �           �C��� ��
�  $� ���� �����92    �R�B� �A�2* 	$8. M���*���� 	          �B��� N,? 3�� . � �� �A�   ] '
�C �A e$� ������ :�S NE9          $_� �E����* I�5 :�$S N, Q*�] �        أما الظعن .إلا الشوق إلى أهل بيته وأصحابه وأهل مودته  وما الشوق إلى كاظمة" مصر " الذي فارقه إلا وطنه واشتاق إلى رؤيتها حولها خيالهالشاعر ب حامما الريحانة التي و   .O�&� 4  /25  ،26 ، -2  .166/  ،1ا���ق -1                                                                 . قريبا إلى ديارهم تهمالذين يؤمل الشاعر في عودو من أمثاله قسريا رون فما هم إلا المهجّ 



     �����  



صار ف أحوالهم ،جعلت الناس في ضيق من أمرهم وترد في  ، بمقدراته المادية والمعنويةوبين تكسير لهذه الآمال بإسلام البلد إلى قوى أجنبية تتحكم فيه وتتلاعب  ،والاستقرارمفعمة بالحوادث تراوحت بين آمال الشاعر العريضة في رؤية غد أفضل لبلده قوامه الأمن نقلت إلينا نقلا أمينا حياة ، البارودي شاعر مكثر استغرق شعره أربعة مجلدات كاملة      خاتمة  374 فسجل قلمه ، عايش البارودي بقلبه وعقله كل ما عصف ببلده  خضم تلك الحوادثوفي        .أمرهم إلى المقاومة والتحرير ومن . فكان شعره بحق صورة نحسبها صادقة عن نفسه وعن مجتمعه ، ودقيقها جليلها  الشعري بتحليل أبنيته في  الباروديإرث  نقاربن قد حاولنا في دراستنا هذه أل               .لتلك الطبيعة  هذا الشعر يزداد الفهم أكثر فهم في التعمق وبقدر ،يدرس أشعاره في ذلك يتهيأ له فهم طبيعة الرجل وطبيعة العصر الذي احتضنه ولا نزعم أننا  .دلالاتها الظاهرة والمستترة  الوصول إلىقصد  مستوياتها اللغوية المختلفة حجم المدونة ، وذلك راجع إلى  وإن دفعنا بأقصى طاقتنا ــــــ ـــــ في ذلكالتامة وصلنا الغاية  كما أن تشعب مستويات الدراسة بدءا من  .التطبيق أثناء  كبيرا صبرا الذي يتطلبالكبير  يرفدان واسعا  وزادا معرفياكافية مؤنة علمية يتطلب هو الآخر  إلى الدلالةالإيقاع وانتهاء  إلا أنهما لم وما يمكن أن يسبباه من صعوبة في البحث  وعلى الرغم من هذين العاملين      .انطباع مخادع التحليل وينأيان به عن كل  وهو ما مكننا من . اللازم في تتبع شعر البارودي بالدراسة والتحليل  جهدلل ناولا دون بذليح ،  ضمن مستوياته المختلفة الوقوف على جملة من خصائصه الأسلوبية ومقوماته الفنية  الطويل وشكل حوالى ثلث أشعار : ثلاثة   بحورافآثر البارودي منها على وجه الخصوص إيقاعا تقليديا في جملته انتظمته بحور الشعر المعروفة  البارودي الشعريجاء إيقاع ــــــ       :إيرادها على النحو الآتي  نايمكن ثم تأتي بقية البحور وعلى ، ثم الكامل بنسبة الخمس  ،البارودي  يتلوه البسيط بنسبة الربع



يكن عائقا ية في البحور الشعرية إلا أن ذلك لم وبالرغم من هذه الاتباع .رأسها بحر الخفيف   375 حتى بدت أشعاره ، وظ على موسيقى داخلية قوية اعتمد البارودي بشكل ملح ــــــ       . صدى لتجارب الماضينتعدو أن تكون قوالب جاهزة يحملها الشاعر من تجربته ما شاء ، وليس بالضرورة أن تكون ، إذ إن هذه البحور لا الحديث  التي عاشت في العصرالكشف عن شخصية البارودي  عن وقد سخر لأجل ذلك . المرهفة الحساسة و تشكيلات إيقاعية ذات وقع واضح على الأذن  جعلنا لا نحس برتابة مما  ، كالجناس والتكرار والتوازي وغير ذلك، آليات فنية متعددة  كما جعل الدلالة تصل إلى .  البحور الشعرية ، وذلك بفضل هذه الألوان الموسيقية الداخلية وبناء في نسج تراكيبه  وذلك لبراعة الشاعر، متماسكا متلاحما  بدا شعر الباروديــــــ        .بسبب من هذه الزخارف الصوتية بسهولة ويسر المتلقي .   المركب الذي يستغرق أحيانا جملا بأكملها و البسيط  بين وقد تراوح هذا النسج . جمله  وتعددت فيها أشكال المسند والمسند إليه بين تعريف وتنكير  ، بقسميها المطلقة والمقيدةفي هذا الجانب استخدام الجملة الاسمية في مختلف الأغراض  البارودي  شاع عند و تبدو جعل الجملة الاسمية  مر الذيوهو الأ. وظاهر وغير ذلك  ومضمروتقديم وتأخير  ولم تكن الجملة الفعلية البسيطة  ، وظف البارودي الجملة الفعلية بشكل يخدم أغراضهــــــ       .التي يريدها الشاعروالسير بها نحو الوجهة  وتمكنا في تطويع التراكيب اقتداراوهذا يعكس  ،لمللمرنة بعيدة عن كل رتابة تبعث على ا لأن هذا النوع من الجمل لا يناسب مقامات التفصيل ، أثيرة عنده  ابحسب تتبعي له حتى ليمكن أن ننعت  ،نالت الجملة المركبة نصيبا كبيرا في متن البارودي الشعريـــــ      .والبارودي كان ذا شغف بذكر التفاصيل وسرد الجزئيات ، والإطناب  وذلك لأنها الأنسب له في أغراض الوصف والشكوى  ،شعره بأنه شعر الجملة المركبة بامتياز   .والأحوال الخاصة والعامة  الحسية وهي الأغراض التي تتطلب عادة الإطناب والتفصيل بذكر الصفات ،والمديح والفخر



وقد  .ة تستحق الوقوف عليها ، وخاصة في الشعر الحِكميلسانه بحيث يمكن عدها ظاهر في شعر البارودي بمختلف أدواتها، فوجدناها تجري على  الجملة الشرطيةشاعت ـــــ       376 زمة إذكاء للدلالة وإثارة للمتلقي، سواء أكانت مفردة أم مركبة بين العناصر اللغوية المتلاــــــ لجأ البارودي في أحيان كثيرة إلى خلخلة عناصر النظام اللغوي بإقحام عناصر لغوية      .تطول هذه الجملة لتأخر الجواب ، مما كشف لنا عن طول نفس البارودي   وهذا المسلك اللغوي واضح في شعر . فكانت بحق شحنات لغوية أدت أثرها البياني المطلوب الأجزاء التي يعترض بينها هي  ووجد الباحث أن أكثر. البارودي لا تكاد تستثنى منه قصيدة  الاعتراض بين  وفاعله أو بين الفعل وفاعله من جهة والمفعول به من جهة أخرى، أوالاعتراض بين عناصر الجملة الفعلية ، فإن أكثر اعتراضات البارودي كانت بين الفعل وأكثر ما يعترض به الشاعر في ذلك جملة القسم تليها جملة الشرط ، أما  المبتدأ والخبر، على النمط المألوف إلا أن وبناء جمله  تشكيله اللغويفي بوجه عام ــــ  الشاعر ــــ  سارــــــ      .عناصر الجملة الشرطية  حيوية متاح في ظل هذا دلالية و ة هذا النمط لضرورات فنية ونواح ذلك لم يمنعه من مخالف فجاء  اللغة ، قواعد امما تسمح به يالتركيب ذه المخالفة أو الانزياحهو . غة ومرونتها الل من تقديم وتأخير بين عناصر الجملة الفعلية والاسمية على حد ال المسوغة الأشكببعض  وقد أثبت  .المتلقي  نبهتمعه دلالة ضافية خاصة رفدت الغرض و  ما حمل وهو، سواء  وهذا ما سعى البارودي إليه  ،كما فعل البارودي قد يكون أبلغ في المعنى وأدل على المراد فإن تركه واللجوء إلى الحذف أحيانا  ، وإذا كان الذكر هو الأصل كما يقول اللغويونـــــ      .البحث كثيرا من صور هذا الخرق اللغوي  خاصة بو  ،كحذف المسند إليه أو المسند ضمن الجملة الاسمية ،في جملة المحذوفات عنده دواعي الفنية والقيم الأقرب إلى الفهو ، الذي تسمح به أعراف اللغة في الحذف الجائز كما شمل الحذف عنده بعض . الجمالية عكس الواجب الذي تفرضه أعراف اللغة وسننها  وحذف الموصوف بشكل به كحذف المفعول  ،عناصر الجملة الفعلية وبخاصة الفضلات



ويضاف إلى هذا الحذف حذف بعض الأدوات  .مما قل لديه هو أما حذف الصفة ف.خاص   377 تعددت فالنفي في شعره . عادة ما يأتي في مقام النفي أو التأكيدوالخبر عنده . والحكمة اعتمد البارودي أساليب الخبر والإنشاء في مقامات مختلفة أبرزها الفخر والغزل  ــــــ       .وذلك في سياقات خاصة وردت في هذا البحث ، اصة الياء خو كأداة النداء ،  لغة  والنفي في .ثم تأتي بقية الأدوات   ، حضوراا ملكن النفي بلم ولا أكثره ، هوسائل وقد يتكرر تأكيدا على . من بعض الأقوام  انتفاصالبارودي إشادة بالذات بدفع ما يشينها أو  غالبا ما يؤكد ما يتصل بشخصيته من شجاعة وصدق عزيمة  الباروديأما التوكيد فإن        .حقيقة يقررها الشاعر  وقف وعايشها و ن كذلك فإنه وسيلة لتقرير حقائق خبرها البارودي فإذا لم يك ، وأرومة أصل تنويها بقيم وقد يكون التوكيد في شعره .  هوحرب هسلم فيالحياة المختلفة  يادينعليها في م وأكثر ما استخدم من أدوات . بالخصوص بغزليات الشاعر ومرثياته إنسانية راقية متعلقة  والذي قد يرتبط في  ، النفي والاستثناءبطريق بالقصر وخاصة يليهما التأكيد  وأنّ  التوكيد إنّ  رودي كذلك عناية اأولى البكما  .حقائق لل وبيان،  ووصف للمحسوسات، المدح و كالفخر   يستغرق هذا التأكيد أغراض الشاعر المختلفةو  .شكله البنائي بشكل من أشكال التوازي الفني فاستخدم بذلك صيغه القديمة وخاصة  ،نمط القدامى بالقسم إلا أنه جرى فيه في الغالب على ويرتبط ذلك خصوصا  ، أما القسم بلفظ الجلالة فكان أقل من القديم . صيغة لعمري أما و  .القلب بأقدار االله  رضى تأكيدا علىعلى نحو خاص بخطابات الوفاء في سياق الرثاء  الأمر  أساليب فكثرت فيه  ،شكلت الأساليب الإنشائية ملمحا بارزا في شعر الباروديو  ــــــ      . كبيرةبيعة بدرجة ووصف الط ،التأكيد بقد فيكثر عند الشاعر في سياقات الوصف فالأمر ورد بصيغه .   طرائقها وسائلها و أكثر من غيرها وتنوعت وشاعت والاستفهام والنداء   .  والتوجيه ولعل أكثر هذه الغايات ما تمثل في النصح والإرشاد، كثيرا منها وقد خرجت الأوامر في أغلب الأغراض الشعرية عن ظاهرها إلى غايات دلالية أثبت البحث        .سم الفعل أقلها إلا أن الفعل أكثرها دورانا على لسان الشاعر وا ، الأربعة المعروفة



ومن ثم ألفينا دلالته ،  مجيئه مفرقا إذا انتقل الشاعر بين أغراض الشعر المختلفة والأخرى ،كبنية الفقد أو التعلق ونحو ذلك، " بنية " الاستفهام خدمة لفكرة بعينها أو ما أسميناه وجدناه يستخدم الاستفهام بطريقتين أحدهما مكثف تتوالى فيه أدوات ف . والإثارة التي يحققهاوحظي الاستفهام أيضا بعناية الشاعر رغبة منه في الإفادة من طاقته التي يدفع بها  ــــــ       378 أهم أدوات  الشاعراستخدم فيه في مدونة البارودي  ةبارز  ةأسلوبيسمة وشكل النداء  ــــــ       . وتمتزج بدواخله النفسية وحالاته الوجدانية  ،تتعدد بتعدد السياق بذات العناية لديه أما بقية الأدوات فلم تحظ ،  تتلوها الهمزة و ياء تصدرها التالنداء المعروفة  ومن السمات المائزة في نداءات . في أغراض المدح والغزلبشكل أساس ودار النداء .  كندائه للطير والحيوانات الأليفة ونداء النسيم  ، البارودي تجاوز العاقل إلى نداء ما لا يعقل ويعكس كل ذلك أحواله النفسية المتسمة . ة العين ونحو ذلككجارح، والأماكن والجوارح  ء المحافظين واستغل البارودي آلية البيان خير استغلال شأنه في ذلك شأن الشعرا ـــــ     .العشرين عاما ناهزت  أهله ووطنه غربةن ع غربتهوالحنين و الألم  والمعاناة جراء بالشوق  كالوصف والفخر والغزل  ،ه بعناية فائقة ضمن أغراضه الأساسية فحظي التشبيه في شعر  عما عهد بتشبيهاته لم يخرج و  . والكاف كأنّ : وأكثر ما استخدم من الأدوات . يليهما المدح  يكتفي بوصف إلى التشبيه الحسي الذي ما كان يجنح  ا كثير  الشعر القديم ، إذ إنه في  ومما يميز استعارات البارودي . محبوبة خلعها على الوذلك ضمن جملة الاستعارات التي  ، قامها الأول الغزلمأما الاستعارة ف. إلا التشبيه وخاصة في سياق الغزل وشعر الحماسة وحظيت الكناية بأهمية لا يضارعها فيها . ة بشعوره الظاهر دون أن تتصل الصورة التشبيهي بدو كأنها عناصر فاعلة تنبض إلباسها لباس التشخيص الأمر الذي جعل الجامدات ت فيه توالت  قد فإننا نجد شعر البارودي ،وحين ننظر إلى الصورة من منظور حديث ـــــــ      .ر تأثيرها في القلوب أسرع وأمكن على أشعاره وصيّ  حركيةوهذا أضفى  ،بالحياة لنقل المشاهد والأحاسيس المختلفة التي رآها بعينه أو بقلبه إلى متلقيه كأنه  ،الحسية الصور  ويأتي .من الشعراء المتقدمين وهو في ذلك لا يختلف كثيرا عن نهج سالفيه ،بنفسه يعاينها



قلمه ألوانا من ورسم  .غرض الوصف في طليعة الأغراض التي جسدت المشاهد الحسية  379 ما ميزه من  أظهرمن وأبانت عن وحدته ولعل الصور التي ترجمت غربته . فيه الويلات  ذاق مستوحى من واقع حياته المرير الذي و حسرة  و ألما ية التي تنبض أسىالصور النفس ، بل هي في  بالمشاهدة والسماع فقطولا تتفجر   لا تتأتىوالدلالة في شعر البارودي ـــــ       . أحد قبلهالشعراء لطول هذه الغربة التي لم يعرفها  ومن ثقافته العربية  ،لدواوين المتقدمين من الشعراء البارودي من مطالعات مأخوذةجزء منها  القديمة بقصد الشعرية مع كثير من النصوص  ويتقاطع يتناص وجدناهولذلك  ، والإسلامية ولم يقتصر . على ذلكشاهد خير في هذا الجانب  الشعرية  هومعارضات، منه وبغير قصد  ولا التاريخي  ،ولم يحظ التناص الحديثي. نصوصه أسلوبا ودلالة  عاملا مهما في تقوية لغة القرآن الكريم إلى لغة الشاعر ذانف وكان. ، سواء أكان اقتباسا باللفظ أو المعنىةبخاص النص القرآني يأخذ من النص الديني بعامة و تناصه على ميدان الأدب ، بل ألفيناه  في  الشريف النبوي غير أن ذلك لم يمنع من وجود أثر للحديث ،بالنص القرآنيالعناية  بذات بعض الحوادث والشخصيات التاريخية المستدعاة في  الحال مع وكذلك البارودي، مدونة ، وأنها لم تقتصر على  عن عمق ثقافة البارودي وهذا التناص أبان . الشعري هخطاب فنفذت إلى لسانه كثير من ، في عمومها بالتقليدية  للباروديالشعرية  اللغةـ اتسمت ــــ      . مطالعة دواوين القدامى فحسب معين العصور القديمة وخاصة العصر فمعجمه الشعري متح من  . التعبيرات القديمة ض الألفاظ عفحمل إلينا ب ،وإن كان ذلك لم يمنع البارودي من التعبير بلغة عصره ،العباسي ، هي حقل الطبيعة ، و أساسية أربعة دلالية لغة البارودي في حقول أمكننا تصنيفـ ـــــ     . القديم المعجم لكن ذلك يبقى قليلا إذا ما قورن بغيره من  ، الجديدة في وهي حقول عكست حياة الشاعر  ،وحقل الغربة والحنين، وحقل الهوى  ، وحقل الحماسة ، واقتداره اللغوي في استحضار التي سلكها عه الفنيةطوابكما أبانت عن  تقلباتها المختلفة ،   .واتساع معجمه في ذلك المادة اللغوية 



فشأن  .تسير في اتجاه آخر  لشعر البارودي قراءة أخرى وبكلغفل عنه ، استكمالا لما قد  فيكونينضاف بكل جديد الباحث سيسعد  ، وهي نتائج قابلة للمناقشة ، كما أنالبارودي شعرالتي انتهى إليها البحث نتيجة النظر في  الملاحظاتكانت هذه جملة من        380 التي تفتقر فشأنها النسبية   المدونات الجليلة ثابت في وجدان الأمة على الدوام، أما دراساتنا            .بإعادة القراءة مرة بعد أخرى  ،ف الخفييكتشالفهم و  يعاود جديد هادف دائما إلى كل 
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