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       إلى: نبع الحب و الحنان و بلسم               
 الشفاء...أمي الغالیة أمد الله

.في عمرھا ، و حفظھا من كل سوء 
 إلى: أبي و أختي رحمھما الله، وأسكنھما 

.فسیح جناتھ
 إلى: أھلي، إخوتي و أخواتي؛ عزوتي و

.سندي في ھذه الحیاة
 إلى: الشموع التي تنیر دربي، فلذات كبدي:

.أولادي الأعزاء حفظھم الله
 إلى: صدیقاتي الغالیات، ومن أعانني و
نصحني :  كل الحب و التقدیر و الوفاء
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  :مقدمة

حقبة مزدهرة ) هـ635/هـ524(يمثل الشعر العربي بالأندلس في تاريخ دولة الموحدين 

ما في شخصيتهم لوعصرًا مشرقا، فكانت له المنزلة الرفيعة والمكانة المرموقة لدى الخلفاء، 

العلوم والأدب وتشجيعهم الشعراء بل الخلفاء أنفسهم كانوا ينقدون الشعر  من ميل كبير إلى

ن المنصور، وموسى بن محمد عبد المؤمن  بن علي، ويعقوب ب: بل ويقرضونه نذكر منهم

بن عبد المؤمن، حيث ازدهرت مختلف أغراضه في عهدهم ازدهارًا كبيرًا وبلغت  سفبن يو 

الموشحات أوج كمالها، فشعراء هذا العصر يعبرون عن حاضرهم ويمثلون بيئتهم ومظاهرها 

والنفس ومشاعرها فنظموا أشعارًا رائقة تعتبر أثرًا من آثار البيئة الأندلسية، يتفاعلون معها، 

الاجتماعية والسياسية والفكرية  بحياتها ن شعر أي أمة يتصل اتصالا وثيقاوتتفاعل معهم، لأ

  .ويعد صدى لكل هذه العوامل جميعا إيجابا أو سلبا، بيئتها الطبيعية  منها والصناعيةو 

وأخذت عوامل محن الإتلاف والنهب والحرق تعصف بالتراث الأندلسي على يد 

فتساقطت مدن ) م1211/هـ609(لعقاب سنة الإسبان بعد هزيمتهم للموحدين في معركة ا

ذلك إلى هجرة العديد من الأعلام الأندلس في أيديهم الواحدة تلوى الأخرى، فأدى 

الأندلسيين، ومنهم الشعراء إلى جهات مختلفة من العدوة المغربية حاملين معهم مجاميعهم 

قوف على روائع ذلك ودواوينهم الشعرية، التي نجت من تلك المحن، مما أتاح للمغاربة الو 

خذت بذرته تنمو شيئا فشيئا أحيث . رضهمي أف الشعر الذي ظل ملازما لهم أثناء إقامتهم

طبقة الأدباء  وة لدىحظكثرها غدى من أرفع الفنون وأفكثر نتاجهم وازداد انتشارا حتى 

  .لمغربيةوالملوك في مختلف الدول ا

في عصر الموحدين،  ندلسشعراء الأألمع ندلسي واحدا من ويعد إبراهيم بن سهل الأ

التي مثلت ندلسي، برز عيون الشعر الأمن أوتعتبر قصائده في المدح والغزل والموشحات 

ة صاحبها علاقة وثيقة، فهي من خلاصات القرن السابع الهجري وبين هذه القصائد وبيئ
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لشعرية الصادرة عن وتجربته ا، دبيةه الاجتماعية وثقافته الدينية والأراتبة وخيالسياسحياته 

عربية ساليب الكتابة الشعرية الأتجربة شعورية صادقة بينت مدى صدق العاطفة في تفاعلها ب

وقوة  ،ن الشاعر امتاز بقوة ذكائهأندلسي بالمشرقي خاصة التي تعكس ارتباط الشعر الأ

لها وهو ما شكل ظاهرة بارزة في بناء قصائده لا يمكن تجاه.ظه للأشعار وافتنانه بهاحف

 ةر بقرامن خلال كل ذلك جاء اهتمامي طلع على شعره، و اثرها في نفوس كل من أوإغفال 

الشعر بنماذج في مختلف أغراضه  رىنفسا شعريا متميزا وصادقا أث ديوانه، حيث وجدت

تستحق الوقوف عندها بالدرس والتحليل، ليبرز ما فيها من أساليب لغوية تصويرية 

يستخلص ما فيها من ، و جديدةالدراسات النقدية الأكاديمية بقراءات وخصائص جمالية تثري 

معاني، فواقع الدراسات النقدية الأدبية يؤكد أن الكثير من دواوين الشعر الأندلسي لم تواكبها 

عملية التحليل والنقد، حيث يعزف كثير من الدارسين عن الالتفات إليه بالمتابعة التحليلية 

  .الدقيقة

فهي تلقي  ونصخصتالدراسة في كونها تتناول شاعرًا غفل عنه الم وتكمن أهمية

الضوء على شاعر اشتهر بالشعر ونبغ في فن الموشحات وتسهم في التعريف به من جهة، 

وفي وضع المتخصصين والدارسين للاهتمام بنظمه ومقاربته بالنظريات النقدية الحديثة 

واقع النقدي، وتعكس حركة التفاعل، وجدلية لتعميق عملية التواصل بين التراث الشعري، وال

وكان . مقاربته بالنظريات النقدية الحديثة بهدف التأثير على تطوير النقد الأدبي المعاصر

  ).ديوان ابن سهل الأندلسي، دراسة أسلوبية(عنوان البحث 

الاعتماد على المنهج الأسلوبي  وهكذا تشكلت عندي جملة من الأسباب حول ضرورة

  :مقاربة شعر ابن سهل، وهيفي 
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أهمية الدراسة الأسلوبية في الدراسات الشعرية المعاصرة، إذ أصبحت وسيلة مثلى  -1

وتشريح  غوارهأ ربسلكشف عن جماليات الشعر من خلال وتعينهم في اللنقاد، 

نصوصه، وفك رموزه لاستنباط بنياته ذات الهيمنة الأسلوبية من بقية بنيات 

مد على قواعد علمية محددة تجعل من الآراء التي يمكن أن النص الأخرى، إذ تعت

 .تنتج أحكاما متصفة بالموضوعية والعلمية أيضا

ثمة صلة وطيدة وعلاقة  أن إن اطلاعي على النظريات الأسلوبية جعلني أقتنع -2

البلاغي والدرس الأسلوبي، وليس أدل على ذلك من أن وثيقة بين الدرس 

 .المصطلحات البلاغيةالأسلوبين يستخدمون جل 

منهج  فقم نصا شعريا يخضع للدراسة على و النص الأندلسي القديباعتبار أن  -3

الجمالية لأبين مدى إبداع  هديث، وبذلك أستطيع أن استخرج قيمتحليلي ح

الشاعر واستكشف المعاني والإيحاءات الكامنة في ذهن شاعر من أهم شعراء 

دقة، ولذلك اعتمدت منهجا استمد معظم ، عاش تجربة صا)السابع الهجري(القرن 

 .نظرياته من قواعد البلاغة في التحليل

أما عن الدراسات السابقة فالمتتبع للشعر الأندلسي يجد أن شعر ابن سهل الإشبيلي 

بالتحليل الأسلوبي لم يحظ في اعتقادي بكثير من الدراسات باستثناء البحث الوحيد الذي 

ملامح أسلوبية في شعر ابن سهل : دراسة محمد منوفي بعنواناستطعت الوقوف عليه، وهو 

الأندلسي حاول من خلالها استخراج الظواهر الأسلوبية، وتتميز الدراسة بالشمول حيث يتتبع 

ة التصويرية بالدرس والتحليل أهم أشعار الشاعر من خلال التركيز على البنيات التناصيّ 

عبيرية وقيمها الجمالية باستخلاص أهم معالم الإيقاعية بهدف الوقوف على دلالتها الت

ماهي أهمية الدراسة الأسلوبية  :ى السؤال التاليوتقوم إشكالية البحث عل .الفنيةخصائصها 

  .في الكشف عن القيمة الفنية لشعر ابن سهل الأندلسي؟
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كان واقتضت طبيعة الدراسة أن يكون البحث في أربعة فصول وخاتمة سبقت بمدخل 

إلقاء الضوء على عصر الشاعر، وبعض جوانب  خلالهمن عن السيرة والمصطلح، حاولت 

مولدًا، نشأةً، وقضية إسلامية، ثم تم التطرق لمفهوم الأسلوب والأسلوبية وتتبعها : حياته

 ،التعبيرية ،الأسلوبية: لمتمثلة فيتاريخيا والإشارة إلى المراحل التي مرت بها، واتجاهاتها ا

  .النفسية، البنيوية، الإحصائية

معظم الظواهر الصوتية التي ظهرت في شعر الشاعر  هفتناولت في: أما الفصل الأول

 ثم عرجت إلى علم البديع ورصدت بعض ظواهره كالجناس ،كان فاتحتها البحور والقوافي

ن حروف بي ما بظاهرة التكرار التي تعددت أنماطها تمتهاوخوالطباق والمقابلة والترصيع، 

 .وكلمات وحركات، واختلفت أشكالها التي أظهرت مدى مقدرة الشاعر على الإبداع والخلق

ية في التحليل الأسلوبي في ديوان ابن خصائص التركيبتجليات ال :نيوجاء الفصل الثا

 ،الأساليب الإنشائية والخبرية ،التقديم والتأخير :هي في ثلاث مباحثسهل الأندلسي 

  .وأسلوب الشرط

تصويرية في التحليل خصائص التجليات ال :تحت عنوانلث فكان الفصل الثا أما

الشعرية عند ، وفيه تم الوقوف على مفهوم الصورة الأسلوبي في ديوان ابن سهل الأندلسي

ستعارية فاللونية، والتي اتسمت بالدقة القدامى والمحدثين، ومن ثم الصورة التشبيهية والاالنقاد 

  .التعليلوالتتبع وحسن 

مصادره لدى الشاعر، غير أنّ خصصته للتناص، والذي تنوعت الفصل الرابع والأخير  

التي توصلت التناص الديني والأدبي تركا بصمتهما على شعره، وختمت البحث بأهم النتائج 

لدلالية التي يمكن أن تؤول وقد حاولت في البحث أن أربط كل سمة أسلوبية بأبعادها ا .إليها

حيث اخترت لكل ظاهرة أسلوبية نماذج، وذلك حسب بروز إيحاءات تلك الظواهر  ،إليها

  .جانحة دوما إلى الاختصار والتركيز
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تنقيحها، وتحديثها، ومما لا شك فيه أنني حاولت التوفيق بين ذلك بالانطلاق من 

ة علمية غير ر أهم هذه الظواهر بهدف تقديم قرا داخل النصوص لمحاولة استخراج

 .متعسفة لأشعار ابن سهل تعتمد على النص لتصل إلى النتائج

لك، حيث لا يسعني إلا أن أتقدم بالشكر وأخيرا أرجو أن أكون قد وفقت في إنجاز ذ

على ما أولانيه من رعاية طيلة فترة  عبد القادر دامخيالجزيل لأستاذي المشرف الدكتور 

البحث وتوجيهاته القيمة السديدة، حتى استوت الدراسة الحالية على سوقها، فله مني وافر 

ته، وما توفيقي إلا باالله عليه التقدير وجزيل الشكر والعرفان على لطفه ومساندته وحسن رعاي

  .توكلت وإليه أنيب
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  :مدخل

  حـــــرة والمصطلــــــالسي

  السيرة: أولا

 ).امةالع الملامح والسّمات(عصر الشاعر  -1

 إضاءة عن حياته -2

  )مفهوم الأسلوب والأسلوبية(المصطلح : ثانيا

 الأسلوب -1

 الأسلوبية -2
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  :السيرة: أولا

  :)الملامح والسمات العامة(الشاعر عصر  -1

المرابطين، وبذلك أفلت شمس المرابطين دولة قامت دولة الموحدين على أنقاض 
 -هـ 580(المنصور  بلغت هذه الدولة في عهد يعقوبو  لتشرق شمس الموحدين،

انتصر المسلمون على  هوفي ظل حكم ذروة مجدها سواء داخليا أم خارجيا،) ـه595
الت الكثير التي أسَ و  كان ذلك في معركة الأرك الشهيرة،و  هزموهم شر هزيمة،و  ،النصارى

أشادوا بذلك النصر و  أطنب مؤرخوا المسلمين في وصف هذه المعركة،«من الحبر، حيث 
ولا كان الناس يضربون الأمثال بوقعة الزلاقة ويعظمون أمرها : الحاسم، فقال ابن عذارى

بقي بأفواه و  قعة فأنست كل فتح بالأندلس تقدمها،و ال  وجاءت هذه ...يذكرون غيرها 
  .)1(»الممات ذكرها إلىالمسلمين 

لى عقد الصلح معه، فهادنه عشر سنوات، لكن إوقد اضطر ألفونسو ملك قشتالة 
الموحدين، فكان لها ذلك في  مِ زْ هَ و  بعد وفاته تحالفت الممالك النصرانية ضد ابنه الناصر

تاريخ الموحدين  فيفكانت بداية النهاية ) ـه609 سنة شهر صفر()2(معركة العقاب
أضحى يحكمها خلفاء و  دب الضعف في أوصالها،و  العجز،و  بالأندلس، إذ أصابها الوهن

الضربة التي  « :فكانت هذه الهزيمة هي ،التنازع حول السلطة لهم إلا ضعاف لا همّ 
سيكون التاريخ و  أخرى، إثره تسقط أو تضيع واحدة اتبوتركت ح قطعت السلك الأندلسي،

 الظروف بهياع سريع أو بطيء حسبما تقتضي الأندلسي من يومئذ صورة لض
  .)3(الأحوالو 

                                                           
��ء ����� ا������ وا����، ا����ر	�، ط - )1(��زي ��$'، ا��&� ا%���$# �# �"� ا�!� �	�، دار ا��1 ،2007 ،

  .24ص
 137ا��وض ا�!&��ر، ص :=&�<� ا�&:�ب ��7:�ب =� ِ ْ"ِ� ا�&:�ب ا��ا84 �7� ��6ن و34&� ر	�ح، ا��1 دارت - )2(

  .25، ص�:D �� م س
  .10، 9، ص1980 $�ن ���س، =:�=� ا��	�ان، دار �Gدر، ��7وت، دط، إ - )3(
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هو ابن ست عشرة و  نصر،ستيعقوب يوسف الم أبو بوفاة الناصر يحل محله ابنهو 
إهمال شؤون و  التردي بسبب انشغاله بملذاته،و  سنة، الذي أدخل البلاد في دوامة التمزق

  .حمايتهاو  الدولة

كاسات توفي خضم هذه الان بعد وفاته بايع الموحدون بالأندلس الخليفة العادل،و 
  ن طاعته مستعيناعويخرج  ،دعوة العادل) يعبد االله البياس(القاسية يخلع والي قرطبة 

سال رأسه إلى إر و  يقومون بقتلهو  غضب الأهاليو  بالروم لتحقيق مراميه، فيثير حفيظة
  .اشبيلية

التخلص  ىمضحكات الأمور أن الموحدين في الأندلس لم يكادوا يطمئنون إلمن و  «
خلع طاعة الخليفة و  ء المأمون،العلا اشبيلية نفسه، أعني أباالي من البياسي حتى قام و 

  .)1(»دعا لنفسه بالبيعةو  ،هو أخوهو  بمراكش

وفي ظل هذه الظروف يظهر رجل مغامر من مرسية يدعى محمد بن يوسف بن 
تلتف حوله لمبايعته و  الجذامي يرفع لواء الدولة العباسية فيلقى الدعم من الأهالي،هود 
ا للأندلس بعدما أن ضاقوا ذرعا جديدً  أملاً يمثل  -ابن هود- هفقد كان ظهور  ه625سنة 

هو أحد أمراء بني و  ه؛ا جديدا ثار في وجهمن تصرفات الموحدين، غير أن مغامرً 
الأحلام، فكان كل منهما و  بددا بذلك كل الآمالو  للقتال الأحمر، فأرديا الأندلس ساحة

هزم فيها ابن و  يتطلع إلى الاستئثار بزعامة الأندلس، حيث اقتتلا على مقربة من اشبيلية،
 تفاهمه مع الخليفة اختار أن يعقد هدنة معه،و  الأمر لابن هود استتبابلكن عند و  هود،

حتى و  استولى ابن الأحمر على المدينة، عندئذو  بوفاة ابن هود انهارت دولته بسرعةو 

                                                           
  .10ص م س،- )1(
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، ـه646عليها سنة  الاستيلاءو  تتوطد دعائم دولته عاون النصارى في محاصرة اشبيلية،
  .)1(نقطة سوداء لا تمحى من تاريخ ابن الأحمروتعتبر هذه 

واحدة، فقد تعرضت كل من  ة كانتا تسيران على سياسةوسبت شبيليةامن المعلوم أن 
نكسات متوالية من معركة العقاب و  المغرب منذ أوائل القرن السادس إلى نكباتو  الأندلس

سقوط اشبيلية بعد ذلك بأقل من عشر و  إلى سقوط قرطبة بعد ذلك بأقل من ثلاثين سنة،
فقد كان ثوار  ؛دت الأندلسقِ فُ و  د المغربقِ قد فُ و  إلافلم يأت القرن السابع الهجري  ،سنوات

 التسابق نحو الملكو  ،ي معارك أهلية عقيمة للاستئثار بالسلطةالأندلس يبددون قواهم ف
لو على مدن أو قرى صغيرة، أما في المغرب فقد كانت المعارك الطاحنة تدور بين و 

  .)2(أمراء الموحدين للتنافس على عرش خلافتهم الهزيلة

إلا سبان على الأندلس اشتداد هجمات الاو  على الرغم من وجود الثورات الداخلية،و 
التقدم التي و  الأدبية بشكل خاص كانت استمرارا لحالة النماءو  أن الحياة الثقافية إجمالا،

المرابطين، فقد بلغت الحركة الفكرية مبلغا عظيما، إذ زخرت و  عاشتها في عصر الطوائف
منسجمة و  ةيكان ذلك نتيجة طبيعو  مفكرين في مختلف الميادين،و  المصادر بأعلام
راويا للحديث عارفا قهيا لاه الحكام أنفسهم، فقد كان ابن تومرت عالما فللاهتمام الذي أو 

      أعز ما يطلب  قد استهل كتابهو  يحرص على طلبه،و  الجدل، يحب العلمو  بالأصول
أعز ما : هي قولهو  الانكباب على تحصيلهو  فيها إلى طلب العلم بعبارة مشهورة يدعو «

االله سبب  هأحسن ما يعمل، العلم الذي جعلو  ر،أنفس ما يدخو  ،أفضل ما يكتسبو  يطلب،
أحسن و  أنفس الذخائرو  أفضل المكاسبو  أعز المطالب، هو ،الهداية إلى كل خير

  .)3(» الأعمال

                                                           
)1( - �1�	 : ،�JاKL8، ا�	ز�M�����3 وا���� وا�� �=��# Q&� ا7� �OP ا%���$#، دار ھ ��3�3RS درا�� ،#���= �7 �!R=

�# Q&� : ، و	�15�1، ص2002د ط،  T	�!ھ�ت ا��LS3#، ا�!Lا� �!R= U��6 ن����U3#  إ�7اھ���QVا OP� �7
����، دار ا�&"!�ء، ��ر	�، ط ����W�  .16، ص2014، 1ا%���$#، درا�� =

�زي ��$'، ا��&� ا%���$# �# �"� ا�!� �	�، ص - )2(�27.  
  .47م ن، ص - )3(
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سار على هذا النهج الخلفاء الذين جاؤوا من بعده، ولاسيما في عهد المنصور و 
 ، ثقافيا بنشر التعليمو  علمياالأندلس و  الموحدي الذي عمل على النهوض بالدولة الموحدية

 الفلسفةو  نهضت علوم الكلامو  فازدهرت الفنون «تشجيع العلوم على اختلاف أنواعها، و 
النحوية، فقد ظهر علماء في و  كذلك تطورت الدراسات اللغويةو  والشرعية، العلوم الدينيةو 

كما ظهرت النحوي في الأندلس و  النحو كانت آثارهم واضحة على الدرس اللغويو  اللغة
  .)1(»بوادر التجديد في النحو

وكانت تلك ...من المجامع العلمية ومجالس التعليم « الإكثارومن مظاهر الازدهار 
المجالس حافلة بالمذاكرة والمناظرة في أنواع العلوم لما كان يحضرها من علماء وأدباء 

ن بل كانت تتناول وأطباء وفلاسفة من مغاربة وأندلسيين، ولم تكن هذه المجالس خاصة بف
  .)2(»ما فن، وكان لكل فن مجلس غير

 ؛محبة وتعلق الحكام بالمعرفةما أسلفنا ذكره إلى كأهم أسباب الازدهار يعود  من ولعل
  .)3(»غدقون الأموال على الشيوخ والشعراء والكتاب وطلاب العلمكان الحلفاء يُ  «فقد 

اشتهر الأندلسيون بحب الثقافة الإنفاق عليهم، و إضافة إلى وصل العلماء بالهبات 
إقبال الناس على اقتناء و  ،انتشار المكتباتو  ،إعلاء مقامهمو  ،تقدير العلماءو  والاطلاع

 شبيلية نحو خمسمائة مجلداحتى ليروى أن أحدهم أخرج معه بخروجه من « الكتب
ب حستصبلاد التي ينتقل إليها بحيث لا يال ييروى عن آخر أنه كانت له كتب فو ، بخطه

قد ترك لنا أبو بكر و  .كتبا في سفره اكتفاء بماله من الكتب في البلد الذي يسافر إليه
فهرسا كاملا بالمؤلفات الشائعة في عصره يدل على  ه575محمد بن خير المتوفى سنة 

  .)4(»غيرها من فروع المعرفةو  الفقهو  اللغةو  اهتمام الأندلسيين البالغ بقراءة كتب الأدب

                                                           
  .�17���ن R= U��6!� ا�L!�3#، ا�LSھ�ت ا�!�	T، ص - )1(
�زي ��$'، ا��&� ا%���$# �# �"� ا�!� �	�، ص - )2(�49.  
�# Q&� ا7� �OP، ص - )3( T	�!ھ�ت ا��LS3#، ا�!Lا� �!R= U��6 ن����17.  
�زي ��$'، ا��&� ا%���$# �# �"� ا�!� �	�، ص - )4(�!�3ا�� ��� الله ا�!�ا<�#،:و	�52، �1Mوا� O	  #7�M�

�ل وا�"�3،G�  .5/2/282 ،1965-64 دط، ��7وت، TS إ $�ن ���س، ا�!
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الازدهار في الحياة الفكرية يواكب الازدهار الكبير الذي شهدته الحياة كان هذا 
مل شإنما امتد ليو  لم يقتصر هذا الازدهار على مجال واحدو  ،الأدبية في عصر الموحدين
  .)1(»نثرو  زجلو  موشحو  كل مجالات الأدب من شعر

 إذ تنوعت أغراض الشعر واتسعت مجالاتها في هذا العصر، فنظموا في الغزل
تأثروا و  اء فأوجدوا رثاء المدن والممالك الزائلة،ثطوروا موضوع الر و  بالمذكر والمؤنث،

 توسعوا في وصف البيئة الأندلسية،و  الاستغاثة، أحداث العصر السياسية فنظموا شعرب
سهل، بن اأبو بكر بن زهر، : كان من أبرز شعرائهاو  الأزجالو  استحدثوا فن الموشحاتو 

فضلا عن ذلك فإننا نجد  ،كثير، كما امتزج المدح بالشعر السياسيغيرهم و  الششتري،
كانت و  .روته في هذا العصرذيصل إلى  - سلمو  صلى االله عليه-المديح النبوي للرسول 

ظاهرة الانتقاء من التراث من خصائص الأدب الأندلسي فكانوا يضمنون قصائدهم أقوال 
 نفوسهم، فاتسمت أشعارهم بالموهبة في ما صادف هوىو  أمثالهمو  أشعارهمو  السابقين

، لكن هذا لم يمنعهم من الخروج عن )2(النسج على منوالهو  القدرة على محاكاة القديمو 
الابتعاد عن المقدمات الغزلية التي سار عليها الشعراء العرب القدماء أو أن و  المألوف

  .)3(خلاقةو  يأتوا بابتكارات فنية مبدعة

الشعراء و  الحياة الأدبية في هذا العصر تنقل الأدباءمن الظواهر التي برزت في و 
 التجارة أو هربا منو  إما لطلب العلم أو الانتجاع بالشعر أو للحج ،في البيئات المختلفة

فارين  جزيرتهم تقلبات السياسة، حيث دفعت عددا كبيرا من الأدباء والشعراء للهجرة من
  .)4(إلى آفاق بعيدةلسي بأرواحهم حاملين معهم درر الشعر والأدب الأند

                                                           
  .68، صم س  - )1(
)2( -  U��6 ن���$#، ص���ا%� OP� �7ا �&Q #� T	�!ھ�ت ا��LS3#، ا�!Lا� �!R=17.  
  .18م ن، ص - )3(
�زي ��$'، ا��&� ا%���$# �# �"� ا�!� �	�، ص  - )4(�  .71و 52
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ووصلت العلوم في  ،لقد تحقق الازدهار الثقافي في جميع ميادينه فضلا عما ذكرناه
 بلغت مداها البعيد الذي جمع زبدة الحقب الماضيةو  هذا العصر إلى ذروتها العليا

  .عاشت على زاده العصور التاليةو 

ها استطاعت أن تبسط أنّ رغم ما وجدته الدولة الموحدية من مصاعب سياسية إلا و «
استمر حكمها زهاء قرن من الزمن حققت فيه انتصارات و  الأندلس،و  سلطتها على المغرب

كانت الدولة الحفصية في كان من عظمة هذه الدولة أن و  عظيمة في مختلف المجالات،
عروبتهم من وجه النصارى و  نهميا لكل الذين فروا بدمقر و  ا لحكمهاتونس امتدادً 

  .)1(»الأعداء

   :ضاءة عن حياتهإ/ 2

 )5(الإسلامي )4(يليبالاش )3(الإسرائيليبن سهل  )2(العيش أبو إبراهيم إسحاق أبوهو 
القرن السابع  أهلالشاعر المشهور من و  الأولووشاحها  شاعر اشبيلية، الأندلسي
  .الهجري

  ه609 وكان ذلك سنة ،الأولبلغ مرحلة الشباب و  فيها نشأو  ولد في مدينة اشبيلية

يهود اشبيلية  إلىينتمي ، ة العقابكهي السنة التي اقترنت بمعر و  ،الآراءغلب أعلى 
 ر ـــــــــــــــــــالأم، اشبيلية من تجار اوالظاهر أن والده كان تاجرً  « .منذ زمن بعيد إليهاالنازحين 

 
                                                           

�# Q&� ا7� �OP ا%���$#، ص - )1( ��3�3RS درا�� ،#���= �7 �!R=17.  
�ا��R، ا7� �U3$= ���Q OP =� ا������، ر���� ��7\�� - )2(G �!R= ،�JاKL26، ص1916، 1914$��، �6=&� ا� .  
��W #4^،، ا�![�ب �#  3# ا�![�ب، ا7� �&�� ا�![�#7 - )3(Q TS  ،ص ،1964، 2="�، ط=��&� دار ا�!&�رف :

269   .  
)4( -  �!� �Wر�ا�!`�\� UL&= ،���R>اث، ��7وت، دط، دت�M، 37، ص، دار إ ��ء ا� �	�ح ا�DG #�ا�"\�ي، ا��ا

���ت، �ا7� : و	��1. 5، ص6، ج1972س د	�ر ر	� c	�b3 =� دار ا���� ��ا��MQ K	K 7\$��دن، دط،  ا�M��ء��7
، ا7� 243ص، TS،1،1986 إ $�ن ���س، دار ا�[�ب ا��D=#، ��7وت، ����ن، ط، RS\� ا�:�دم ا��3�$#ا%�7ر
ا��g�P  �7اھ�U ا��7Vري،، R= TS!� إا�!&3' �# ا��Mر	f ا�!3R' ، ا7� �&��، اMe"�ر ا�:�ح1/269،  ا�![�ب �&��

  .73، ص1959ا�&�=� ��`ون ا�!��87 ا%=��	�، ا�:�ھ�ة، دط، 
، دار ���#، ذ	O =�آة ا�K=�ن��، ا�1/763، دت،1، =���رات =��M ا�!i�'، 7[�اد، ط ��3e #6\�، <�^ ا�1��ن - )5(

�# أ��eر =�  ا�lھb  ت�lQ ،#3را، ا7� ا�&!�د ا�R�1954،1/476، 1ا�!&�رف ا�&�R7 ،����!i�ر آ�7د ا��<� ا�P��، ط
  .5/244 ،1979 ،2ط ذھb، دار ا�!$��ة، ��7وت ����ن،
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  .)1(»الابن يعيش حياة رغيدة الذي جعل

خالط المسلمين في حلقات ياليهود حذو  اذحضى طفولته الأولى في اشبيلية فأم
فتلقى العلم على يد ، التي كانت تهيئها مساجدها الإسلاميةة العربية يل الثقافحصّ يو  ،العلم

بو أو ، (∗)نيبأبو علي الشلو   :الأدب أمثالو  النحوو  أشهر علماء عصره في مجالات اللغة
  . (∗∗∗∗)صديقه ابن سعيد لكشاركه في ذو  .(∗∗∗)وسييالبطل الأعلمو  ،(∗∗)جالحسن الدبا

، الذكاءو  كما استبانت عليه مخايل الفطنة ،رض الشعر في سن مبكرةقاشتهر ب
شبيلية بعد ابن إلم يشتهر ب«: ذ قالإقد شهد له بذلك ابن سعيد و  والقول على البديهة

هذا وما بلغ عشرين ، اقتدارهو  حاز انطباعه في الشعر لاو  اشتهاره الصابوني شاعر
  .)2(»نةس

  :ذ يقولإ؛ بداهته في القول حديثه مع الهيثم بن أحمد بن أبي غالب عنومما يؤثر 

، محمد بن يوسف بن هود ملك الأندلساالله  ينظم الهيثم قصيدة يمدح بها المتوكل عل «
هو و  براهيم بن سهل على قصيدتهإ فقه بايع الخليفة ببغداد فو وكانت أعلامه سودا لأنّ 

  .صحابهأنشدها لبعض ي

البيت و  زد بين البيت الفلاني: براهيم للهيثمإفقال  ا،ذ ذاك صغير إبراهيم إوكان 
 :الفلاني

  لانُ ـــــــــــــــــيالملك خِ  دّ بخ كأنهن   هِ دِ سؤدِ بِ  علامٌ إ ودُ ـــــــــالس هُ لامُ عْ أَ 

                                                           
�# 7 �&Q� �OP، ص - )1( ��3�3RS درا�� ،#���= �!R=37.  

(∗) -  #�7�� ) ھـ 645 –ھـ  582(ا��3R�ا��&�، <�ن ا� �7�: ��أ7� �3#، <�ن إ=�م �"�ه �# ا�&�D7 ��7 =�ا�8، دار =&�
!3� ،q�3� b3rأ،�	K �1�	:ح ا�!&3'، ص�ر ا�:�"Me، ا�&�� �152ا7.  

-(∗∗) #���ن ا%دب،: ا����3���# ���  أ7� إ��Rق إ�7اھ�7 U� U��4 <�ن �3!� �# إ�4اء �S642 �1�	 ،157م ن ، ص: ھـ.  
�	�أ7� ا�R$�، <�ن أ=M� ا���س د	�� و<�ن : ا���7ج - (∗∗∗)R� � #��S ،��	155م ن، ص :ھـ، ا��1 646�� أد .  
�ر ا��	� �3' 7� =��' ا�[���ط# ا�:3&#، ا�!`رخ ا%د	b ا%���$# ا�!&�وف ا�lي : ا7� �&�� - (∗∗∗∗)� ،�$Rا� �أ7

 ��� #��S ،uذ� �7& v���%ا f	ر�S #���v، و=� أq�M> �PQ 685أwQ q� T�Gن <��� M7 ر : ھـ��eأ #�ا�![�ب 
���ت�  .103، ص3ج: ا�![�ب، ا��1 ا�

��$��، ��د : ، و	�12�1ا7� �OP، صإ $�ن ���س، =:�=� د	�ان  - )2(Mا� �&=�Lت ا�����  ،�&7�4 �!R=19 ،1980 ،
  .73ا�!&3'، ص ا7� �&��، اMe"�ر ا�:�ح: ��1، و	51ص
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: فقال الهيثم ،بل نظمته الساعة :قال ؟م نظمتهأ ههذا البيت تروي« :(∗)فقال له الهيثم
  .)1(»هل الأندلسأشعر أ ليكونن عاش هذا نإ

فقد أوتى ابن سهل من قوة الذاكرة ما أدهش زملاءه حتى أنه كان يحفظ الأبيات 
كان من عجائب الزمان في ذكائه على صغر «: قال ابن سعيد .الكثيرة من سمعة واحدة

  .)2(»ةيحفظ الأبيات من سمع ،سنه

، الفقهية في شعرهو  الأدبيةو  ثقافته النحويةته هذه الحافظة الواعية على صهر فسعأ
د الكلام يا ير مسعهم فيأو و  سرع الناس ارتجالاأفكان « ،القدرة السريعة على الارتجالو 

لكن صورة منظره القبيح ، خلانه بأدبهو  أصدقائه إعجابو  ،فأكسبته الشهرة ،)3(»مجالا
 عيون المحبينوخلقته تقتحمها «: فقد وصفه صديقه قائلا ،كانت تحز في نفسه

  )4(»ف سؤر الكلف الوالغكما يعا ذ صيغ في صورة ابن الصائغ وعيفإ ،المبغضينو 

لا يزال  هوو  ولكن هذا لم يطفئ فيه جذوة الشعر التي بدأت ملامحها تظهر عليه
ه به نافتناو  غلب الظن أن خلقته القبيحة هذه كانت سببا في ولعه بالجمالأو  «، شابا يافعا

فقد حرم من الجمال فأراد التعويض عنه بالأماني ، الذي أصاب شخصيتهليعوض النقص 
  .)5(»التي كان يبثها في ثنايا شعره

ها هاتمنتز و  حدائقهااة لاهية يتردد مع أصدقائه على عاش ابن سهل في اشبيلية حي
 ،السلاطينو  يترعون كؤوس اللهو بعيدا عن الاتصال بأصحاب النفوذو  رتجلون الشعري

                                                           

-(∗) b��r #7أ �7 �أ ! �7 Ui�Pا� : ��� #��S ،�=Dري و���eإ ���Qو b	ه، أد�"� #���درة ا�x\R واVر�LSل 
�# اMe"�ر 630 Ui�P6!� ا��S �1حھـ، ا��،، و158: ا�!&3' ا�:�&�� �3# ا�![�ب، ص  ا�![�با7  #�263.  

���ت،ج - )1(���7 #��:و	��1. 6ص ،DG6ح ا��	� ا�"\�ي، ا��ا ،#�M���ت=!R� 7� �Q<� ا��، TS إ $�ن �ات ا�
  .21، ص���1974،1س، دار �Gدر، ��7وت، دط،

  .269، ص1،ا�![�با7� �&��، : 	��1 -)2(
  .77إ�7اھ�U ا%��7ري، ص: ، �Sا�!&3' ا�:�حا7� �&��، اMe"�ر  - )3(
  .73، صم ن - )4(
�# Q&� إ�7اھ�7 U� �OP، ص- )5( T	�!ھ�ت ا��LS3#، ا�!Lا� �!R= U��6 ن����22.  
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التغزل بالغلمان و  رمخالو  فأكثر من وصف الطبيعة ،هذه الحياة على شعره وقد انعكست
)1(تالذواو  ا عن مدح الأمراءمبتعدً ، ثم الموشحات

.  

   .)2(الخلابة هامناظر ب إعجابهو  اشبيلية ةومن ذلك قوله وصف جمال طبيع

  اامَ هَ رِ  الرياضَ  تِ قَ سَ  دْ المزن قَ فَ   امَ لاَ  نْ مَ  عْ ـــــــــطلا تُ و  الكؤوسَ  ث حُ 
  اامَ جَ ـــــــــ ـِس وعَ مُ ا الد هَ لَ  يقُ رِ ا يُ دَ غَ فَ   تْ لَ ـــــــ ـَحأمْ  ذْ إِ ا هَ ا بِ ــــــــــ ـَلم امُ مَ ق الغَ رَ 
  اماــــــــــ ــــَجحْ إ هِ ارِ ذَ عِ  عِ ــــــــــ ـْي لوقدِ بْ تُ   بائِ تَ كَ  ابُ ـــــ ـَحالس و  فيْ سَ  قُ رْ ـــــ ــَبالْ وَ 
  امادَ ــــمن الغمام مُ  باتُ شرب الن   ماـــــــــون كأن ــــــــ ــــُصالغُ  ادُ ـــ ـَمي حُ وْ الد وَ 
  مااهَ ـــ ـــِون سجُ الش  إلى هن لحظاتُ   دتد اظر سَ عن نوَ  ونُ رْ يَ  رُ ـــــــ ـْهالز وَ 

ومما قاله  ،ر شعره فيهثه بغلام يهودي اسمه موسى فكان أكوتروي كتب السير افتنان
   :)3(فيه

  الكض مَ دك بعْ بْ ق عَ ي الرّ فِ   يـنِ ــــ ـــْتضع لاَ و  قـــــفرَ ى تَ وسَ مُ 
  الكـــــ ـــَصوِ  نْ ت مِ لْ ي نِ ذِ ال  لا إِ   ظاــــــــــــان حَ مَ ك الز نْ مِ  الَ نَ  لاَ 

ي، بلر اسمه أبو بكر الطآخو  ،فتى يدعى محمد(وكان باقي غزله في بعض الغلمان 
آخر و ، فتى أرمد إلى بالإضافة ،الحسنغلام من بني و  ،وغلام شاعر لم يذكر اسمه

  ). غلام لم يذكر اسمهو  ،مليح

يجنح في (القليل الذي  رز نلا الإ هأما نصيب المرأة من هذا الغزل فلا نجد من
  .)4( )لا يرسم صورة واضحة للمرأةو  التكلف إلىمعظمه 

   :)5(ومما قاله

                                                           
  .23، صسم  - )1(
)2( - �&7�4 �!R= y�:RS ،OP� �7ان ا���$��، : د	Mا� �	ر�P!L3� ��!ط�8 ��7!��&� ا��� ،��$��Mا� �&=�Lرات ا����=

  .353، ص 1985
4�7&�، ص - )3( �!R= y�:RS ،ان�  .266ا��	
�زي ��$' - )4(�  .263ا��&� ا%���$# �# �"� ا�!� �	�، ص : 
  .242ا��	�ان، ص  - )5(
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  فِ ـ ــِــــندَ  االحشَ  وعِ صدُ مَ  ر ي بها حَ فطْ تُ   هاــــــــــــ ــِمسَ بْ مَ  اءِ ــــــــمَ  نْ ة مِ ها علّ لتُ أَ سَ 
  فِ لَ ــــــــ ــــُمن الك ج شيءٌ لَ ي فَ ذِ  رِ غثَ ي فِ   ذي غرُ ـــث :تـــلاـق ثمّ  فاستضحكتْ 

  فِ دَ ــــــــــــا مع الص مقرونً  رُ دّ ـــد الوجَ أن يُ   بـــــــــــــلا عجَ  االلهِ و  هـ ـــأن رتْ د دَ ــــــــــلق

ما تضطرب أحوال اشبيلية بعد  فسرعان ؛حياته لم تمض كلها على هذا النمطولكن 
بن الجد  وعمر  ىأبنائها على الحكم أمثال أب يتصارع بعضو  ،ه635مقتل ابن هود سنة 
  :)1(مما قاله في مدحهو  هلسالذي اتصل به ابن 

  اـــعذبــــــــــــــــــــتسْ راره مُ ـــــــ ــــْكتِ  لىَ عَ ى أتَ فَ   رهـــــــ ـْكشر رَ د كَ ـــــــــــــــ ـّلجن اْ بْ د اِ ــجْ وْ الأَ كَ 
  ـىبالر و  حائبالس و  اكبوَ كَ ي الْ ا فِ مَ   هــــــــــــــــ ــــِانيَ ـــ ــــَبو  هِ ـــــــــــــانِ نَ بوَ  هِ ــــــ ـــِهجْ وَ ي ـــفِ 
  باـــــحَ ه الــــــــــــــابتهَ مَ  نْ دا فحلوا مِ ـــ ــــَبوَ   هرِ ــــــــــ ــْذكال لِ ــــــــــجَ رها الر صَ ناِ خَ ت ْ قدَ عَ 

   :)2(هاٍ يويودعها بقصيدة مؤثرة قال ف، ه641مغادرتها سنة و  عنها الرحيلفيعزم على 

   رِ ـــــــــسييال غيرُ  وقِ الش  ةِ عانَ صَ مُ   نْ ـــــــ ـــِـم بقَ يَ  لمْ و  ناــــــــــــــــــــــــمزَ ا عَ لم وَ 
   ورِ ـــــــــــهـها للظـــــــــــــــــ ــــُضها لونفعر   وعَ ـــــخفي الدمأُ  هرِ على الن  بكيتُ 

  ي رِ ـــــــــــــيزفِ  مصٍ ــنحو حِ  مهُ أعادَ   راعِ ـــــــــــفسي في الشّ رى نَ ما سَ  إذا
   رِ ـــــــــوى بالبشيالن  يناعِ  هتُ فشبّ   هـــــــــــــــــــــــــــــعـــــيدِ بتوْ راق ُ ــــــــــــــــالف ن ــمو 

  ور ــ ــــُـــــــــــــــــــــــمالأُ  لابِ ـــه بانقلتُ ووك   تيـــــــــيلن حِ ـــع يكَ جا فِ الر  دتُ طرَ 

 سبتة لكنه يمر في طريقه بشريش إلىكانت غايته أن يشد الرحال من اشبيلية 
   :)3(بن خالد بقصيدة طويلة نذكر منها ويمدح حاكمها أبا عمرو

  ارُ ـــــــــــــــ ـــَتخْ ا تَ مَ ــــــــــلثْ مِ ت َ ئْ ب جِ ــــجَ عَ   قٌ ـــــــــــ ــْلخَ  تَ نْ أَ  مــــــــــــــاإنّ  ا عمروــــــــــــأب
  ارُ ــــــــــــــــشيُ  يرِ وزِ ــــــ ــــَال إلى :ل كُ  قالَ   ق ـــــــــــــبح وادُ جَ الْ  نَ ــــــــــــ ــــْأي ىادــــنيُ  لوْ 

                                                           
  .و=� 7&�ھ� 50، ص م س -)1(
  .184ص  م ن، - )2(
  .130، ص م ن - )3(
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  صغارُ  هيَ و  في العيونِ  تْ دَ ا بَ مَ   احظ  هبُ الش  ن جلالكَ مِ  تْ وَ حَ  لوْ 
  راُ متــــــــــــــــــسها المُ ـــــــــــ ــــُيلطاياك نِ وعَ   شير ـــــش صرُ ــــــــفمعلى يوسف ٍ  دْ جُ 

صاحبها ابن الاهتمام عند و  ويحظى بالرعاية، منورقة إلىثم يمضي بعد ذلك فيصل 
هو قبل كل شيء رجل و  ،الأدبو  يشجع العلمو  الشعراءو  فهذا الرجل يحب الشعر، الحكم
ثم تراوده فكرة  ،يتشارك معه نظم الشعرو  ،موشحاتو  فيمدحه بعدة قصائده ،فكرو  علم

بو عثمان أفيهرع  ،لكن الروم يهاجمون سفينته قبل انطلاقهالى تونس إالرحيل من جديد 
يشكره على هذا الصنيع و  العاصمة إلىفيعود الشاعر معه ، سماعه الخبرلنجدته بعد 

   :)2(بقوله )1(المرسى إلىصور قدومه و  ،بقصيدة ذكر فيها هذا الفضل

  اـــــــــــــــمـــلَ الظ و  مَ لْ الظ  :مينَ الفاحِ  رَ نو و   اــــــــدمَ العَ و  عبَ ا الر عن  ومكَ دُ ا قُ حَ ـــــــــــمَ 
  اـــــــــم ـَهــالفَ  يَ عطلو أُ  هِ لِ كحامِ  ماضٍ   مرتديًا رفِ ـــالطّ  فوقَ  رعِ الد  فيت َ يْ أتَ 

  اــــــــــــــــــــالكرم البسالة شيء يشبهُ  إن   رهُمْ ـــــــتأسُ  اكـــها نعمو  أسرى تَ ــــــفكك

  :)3(يخاطب الروم قائلاثم 

  ــــــــــاــــمَ رَ الض  كَ لِ ى ذَ فِ طْ تُ  سُ مْ الش  هِ ذِ هَ فَ   ارً رَ ـــــــــــــشَ  ىِ غْ وَ لْ لِ  مْ هبكُ  رَ فَ صْ أَ  ا آلَ يَ 
  اــــــــــــــــــ ـَمدَ خَ  هُ ـــــــــوا لَ حُ ضْ تُ لْ فَ  ن جِ الْ  مُ تُ نْ أَ وَ   ىـــــــــــــــقَ تُ ا وَ خً امِ ا شَ كً لِ مَ  انُ مَ يْ لَ ا سُ ذَ هَ 
  اــــمَ يَ وا الد رُ كُ شْ تَ  مْ لَ  نْ إِ  قَ اعِ وَ الص  هُ نْ مِ   واـــــــــــــــــبُ قِ تَ ارْ فَ  االلهِ  فقُ أُ  وَ هْ ى وَ رً ثَ  مْ تُ نْ أَ 
  اــــمَ قَ س ال ىءُ رِ بْ ا يُ دً صْ قَ  فصدت سيفك  مُ ــــهيغَ  بّ ي طِ فِ  قىَ الر  كَ فِدْ تُ  مْ لَ  وْ لَ 

ة أكثر من سنة قن الحكم لم تطل فلم يلبث في منور اب عند الرئيس إقامتهغير أن 
  أند ــــــــــــــيمدح واليها الشيخ أبا فارس الفتح بن فارس بن أبي حفص بعو  ا،اشبيلي إلىفيعود 

 

                                                           
  27-26ص ، =:�=� ا��	�ان إ $�ن ���س، - )1(
  .343ا��	�ان، ص  - )2(
  .346، ص م ن - )3(
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  .)1(ليكون واليا على اشبيلية يأرسله الخليفة أبو زكريا الحفص

)2(فقال
 :  

  ادَ ــــــــ ـَشرْ أَ وَ  ىقَ بْ أَ وْ  ىلَ عْ ا أَ هَ ـــــــقَ وْ فَ  تْ نَ بَ   يـــــــــــــــــتِ ال بِ  رَ ابِ نَ مَ الْ  تَ جْ هَ بْ أَ فَ  تَ عْ لَ طَ 
  ادً دَ ؤْ ــــــــــــــــــــسُ وَ  اادً دَ سَ  هُ نْ ا عَ مَ هُ عَ سَ وْ أَ فَ   ةً ــــــــــــــــــــــــــايَ رَ ا وَ يً أْ رَ  مُ لاَ الإسْ ا دَ حَ  كَ يْ لَ إِ 
  ادَ د ــــــجَ مُ الْ  ابَ بَ الش  ينِ ى الد لَ عَ  يدُ عِ تُ   ةً ــــــــــب ـهَ  كَ ـــــــائِ ضَ مَ  نْ ـــــو مِ جُ رْ نَ ا لَ ن إِ وَ 

يتصل و  ه 642ار في سبتة سنة سيتعصا الويلقي ، أخرىد الرحال مرة شيثم 
يمدح ابن : ( أسرته بجل مدحهو  فيخصصه، بواليها ابن خلاص الذي عينه كاتبا له

قصيدته الحجازية المشهورة نظم  يضاأ في سبتةو ، ) ويرثي أمه، ابنه أبا القاسمو  ،خلاص
  .)3( )لى االله عليه وسلمص( الرسولفي مدح 

لا ، إوما كان يتمتع به من سيادة، الخلاصي طم المكانة التي حظي بها في البلارغ
ناشد ، و ه645وما كابدته أثناء الحصار سنة ، حداثهاأته هزّ و  أنه لم ينس مدينته اشبيلية

   :)4(ممدوحه لنجدتها فأنشد يقول

  ار ـــــــــــــــــ ــَهأشْ و  ارِ ـــــالنه م ــــــعَ أَ  هِ ــــــيفِ   تْ دَ ـــــــبَ  ةً ـــــــــــلَ امِ شَ  بِ رْ غَ الْ بِ  ةً مَ حْ ا رَ يَ 
  راــــــــــــسكَ عَ  زْ تجهّ  مْ لَ  إنْ ها ـــغياثلِ   وةـعْ دَ  زْ هّ ي ترجوك جَ التّ  صُ مْ حِ 
  ارَ صَ يْ قَ  قصرٍ  ل كُ  ةِ احَ سَ بِ ى رَ تَ ـــفَ   دىــــعـالْ بِ  يقةُ ا الأنِ هَ عُ انِ صَ مَ  تْ ف حُ 
  ار َــــبدْ ا مُ حظ  سراتُ الحَ  لاَ ا وَ هَ ــنْ مِ   لاً ـــــــــــبقْ ا مُ نً سْ حُ  اتُ رَ ظَ الن  ا تعدمُ مَ 

ونرى في شعره تأثير الفترة ، ها في حياتهاأثر و  عد العهد السبتي من أخصب الفتراتي
 كالرثاءغيره من الموضوعات الجادة و  المدح إلىشعره  تجهاو ، حيث أقل من الغزل؛ فيه
، إسلامهبها معظم كتاب التراجم القريبة من عهده على  قصائد المدح النبوي التي استدلو 

                                                           
ا�![�ب �# اMe"�ر أ��eر =3�ك ا%���v وا�![�ب، ُ��ِ# 7���ه ھ�	v  ا7� �lاري ا�!�ا<�#، ا����ن: �1	� - )1(

�ان، ا�![�ب، د ط، �S ،�����3� v	!�د	دار <� ،#��M=�ا��ة =8 =$�ھ!� =!R� 7� �Sو7| و=R!� إ�7اھ�U ا�
1960 ،3/379.  

  .101ا��	�ان، ص  - )2(
�ر.- )3(G ،�&  .56، ص1971، 1ا%دب ا%���$#، دار ا��P{� ا�&���7 ������3 وا����، ��7وت، ط =� ="�\' ا��
  .157ا��	�ان، ص  - )4(
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 هعض يرى أنها لا تحمل حقيقة معتقدكان الب إنو ، بعضهم بقصيدته الحجازية دشهستوا
على لسان أبي علي بن خلاص الذي كلفه  تنما قيل، وإ ولا تعبر عن أشواقه الذاتية

  :)2(جاء فيهامما و  ،)1(ظمهانب

  اــــــــــعَ افِ نَ  انَ كَ  وْ لَ  يلُ لِ عْ ي الت نِ دُ عِ سْ يُ وَ   اـــعَ ــــــــــــــــــــــــــــافِ يَ وَ  لاً هْ  ــــَك الُ مَ الآ ينِ عُ زِ انَ تُ 
  اـــــــــــــــعسامِ و  ايعً طِ مُ  لا إِ  تْ دَ جَ ا وَ مَ فَ   ةٌ ـــــــــــــــــــــــــــي نِ  حو يثربَ نَ  مْ دعتهُ  بٍ ــــورك

  اــــــــــدارعمَ  هيمَ البَ  لَ ـــــــيْ وا الل سُ بِ لَ  دْ قَ وَ   مْ ــــهِ ورِ دُ ا صُ ايَ نَ ن التقوى حَ ـــم تضيءُ 
  عاـــــــــ ـــِذائ مّ ا على الشّ سكً مِ  اـبه م نِ تَ   دٍ ــــــــــــــــــــم حَ مُ  ي ــــــــــــــبِ الن  اةُ ـــ ـَاجنَ مُ  ادُ ــــــــــكَ تَ 

لا يخلو و  ،بالإسلامظاهر يت نه كانإ وقالوا، الإخلاصولكن البعض رماه بعدم  «
 إبراهيمسلام إ: انشيئان لا يصحّ  :علي بن سمعة يقول وكان أبو الحسن، اتهامو  حقدمن 

  .)3(»توبة الزمخشري من الاعتزالو  ،بن سهل

، حياته اللاهيةو  موسىغزله في  أو عدمه إسلامهومما يقوي ظنون المتشككين في 
ما يقوي الشك في يمارس الحياة الدنيوية و  مجونو  حيا حياة تغزليأنه كان « حيث

  .)4(»إسلامه

لأن أغلب « إسلامهيؤكد ، غيره الكثيرو  م1985أما محمد قوبعة محقق الديوان سنة 
ه أسلم ومدح النبي سهل تقر بأنّ بن الزمن من ا فيخاصة ما كان منها قريبا و  كتب التراجم

  . )5(»بأمداح عظيمة صلى االله عليه وسلم،

  :مر بمرحلتين إسلامهعباس أن  إحسانويرى 

                                                           
  .33إ $�ن ���س، =:�=� ا��	�ان، ص - )1(
  .221ا��	�ان، ص  - )2(
�ن، دار ا�bM ا�&3!��، ��7وت، �OP=:�=� د	�ان ا7�  ،��� ا�[�# ��� الله ي	$� - )3(}#3 �7� �!R= رات�، ��3��ن، ط، =��

  . 33، =:�=� ا��	�ان، ص إ $�ن ���س: و	��1. 9، ص 2003
  .36إ $�ن ���س، =:�=� ا��	�ان، ص  - )4(
4�7&�، =:�=� ا��	�ان، ص  - )5( �!R=27.  
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المرحلة أما  ،الإسلامووقتها كان مسلما غير مطبق لتعاليم ، شبيليةإالأولى لما كان ب(

تشاء و . )1()يشتغل بقراءة القرآن، و فقد كان فيها يلازم صلوات الجماعة ةيالثانية السبت
ر دفقد أجمعت أغلب المصا ،أن تنتهي حياة ابن سهل في سبتة نهاية مأساويةالأقدار 

، ة أبي القاسم محمد بن الحسن بن خلاصيثر عاصفة هوجاء بمعإعلى أنه مات غريقا 
فكانت وفاته على رأي أكثر ، والي تونس أبي زكريا الحفصي إلىعندما كلفا بنقل هدية 

 الدر عاد«: قال بعضهم لما غرق .وقد بلغ الأربعين من عمره، ه649العلماء في سنة 
  . )2( »وطنه إلى

وصفه مصطفى  فقد، حديثاو  الأدباء قديماو  كبار الشعراء زقد شهد له بالتبريو 
  .)3(»غرة من غرر الشعر«الشكعة بأنه 

عد من يله في هذا الفن ما و ، من كبار الوشاحين ابن سهل :وريخقال عنه حنا الفاو 
  . )4(»روائع الشعر الأندلسي بحق

الاستدلال بشعره في  إلىفمالوا  « ،الشعرو  النحوو  وأعجب المغاربة ببراعته في اللغة
ولا . )5(»حسن تخيلاته الشعريةو  ،حلاوتهو  صحة الكلام العربي لحسن تراكيبه العربية

  .)6(»يامنا هذهأاحا كبيرا في المشرق العربي حتى تصيب نج«زالت أشعاره 

   

                                                           
  .36-35إ $�ن ���س، =:�=� ا��	�ان، ص  - )1(
=� r"� ا%���v ا��ط�!R= TS ،b� R=# ا��	� ��� ا�R!��، دار ا��Mب ا�&�T\� ،  ،#7 ا���bا�3M!$��# ا�!:�ي -)2(

  .5/67، ه��71369وت، =��&� ا�$&�دة، دط، 
�ر =� ا%دب ا%���$#، ص  - )3(G ،�&  .56="�\' ا��
�# ا%دب ا�&�7# و�Sر	~q، ا%دب �# ا%���v وا�![�ب، أدب ا��R�Vط، دار ا - )4( K6��ري، ا�!e�\ا� ��  ،O�L�

  .3/273، ��72وت، ط 
)5( -  ���S U� OP� �7V ر�&Q7&�، أ�4 �!R=)��$��Mا� �&=�Lت ا�����  .09، ص) 
)6( -  ،���= ،U3� ���ا�!&"�ا�#، دار ا� �!R= �!6�S ،#7�&ا%دب ا� f	ر�S #�#، درا��ت $���Sس <�ا�أr��ط�

  .129، ص 1965د ط، 
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  :مفهوم الأسلوب والأسلوبية: ثانيا

 من المصطلحات الحديثة التي استقطبت اهتمام العديد من الباحثين والمفكرين،
  :وبراف در تشاير التي قال عنها  الأسلوبية؛ :وجعلت بعضهم في حيرة

 ،)1(»يدلمن ا الإفلاتالمزالق سريعة و  مراوغة كثيرة الغموض ،ن الأسلوبية محيرةإ«
يكن يشكل عائقا أمام الدارسين بل انطلقت أقلامهم تبحث في الأسلوبية لكن ذلك لم و 

 .الغرب في الخاصيةو  قد اشترك العربو  ،تطبيقا على نماذج من الأدبو  تنظيراو  تأصيلا
، هو أكثر سعة من دائرة المصطلح، و بما أن الأسلوب سابق في الظهور عن الأسلوبيةو 

مما «فهو ، نيّ لا الهو  الأسلوب ليس بالأمر السهلرغم أن تحديد ، ت البدء بهيلذا ارتأ
  .)2(»التعريف بهو  ضبطه - رغم ذلك- يصعب ، و فسبتأثيره في النّ و  يسهل الشعور بوجوده

  :مفهوم الأسلوب -1

هو يعني الريشة أو و STILUSمن الأصل اللاتيني  STYLEاشتقت كلمة أسلوب 
ويلاحظ أن الأصل [-العمودنذاك آالتي عني بها  STYLOS الإغريقيومن ، القلم

  . -]الإغريقيكتابة من اللفظ و  اللاتيني قريبا نطقا

مما يدل على أن ، احد ذاتهفي ثم أصبح هذا اللفظ يدل على فعل نشاط الكتابة 
قة الكتابة يوهي تتعلق كلها بطر  ؛معان أخرى عن طريق المجاز إلىمفهوم الكلمة انتقل 

  .)3(ثم أخذ يطلق على التعبيرات اللغوية الأدبية ،اليدوية الدالة على المخطوطات

وطرأت عليه عدة تغيرات في ، مختلفةو  لقد اكتسب الأسلوب دلالات متعددة نإذ
  .المعنى بمرور الوقت

                                                           
)1( - � K6��ي، ا�!R�ا� �!R= �Wن �3# ر���8، د ط�	ز�Mي �3��� وا��Rّ���7، دار ا�� -# درا��ت ا3�%�ب وا3�%

  .74، ص  2003
  .10، ص 1992، 1ا��Pدي ا�D�Lوي، =�Oe إ�' ا3�%�S ��7���1ا و���S:�، =��&� ا���Lح ا�L�	�ة، ا��ار ا���{�ء، ط - )2(
  .93، ص 1998، 1وإ�6اءاqS ، دار ا���وق، ا�:�ھ�ة، ط Jq=��دDGح �{U3� ،O ا3�%�ب،  - )3(
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استخدم منذ أوائل القرن التاسع «وقد ظهر هذا المصطلح أول ما ظهر بألمانيا حيث 
م 1846نجليزية كمصطلح عام وورد لأول مرة في اللغة الإ، GRIMMعشر في معجم 

  .»)1(م1872ودخل القاموس الفرنسي لأول مرة كمصطلح عام ، طبقا لقاموس أكسفورد

ردت الكلمة في لسان العرب في مادة سلب بمعنى الطريقة و  غة العربية فقدلأما في ال
، وكل طريق ممتد فهو أسلوب، ويقال للسطر من النخيل أسلوب«: بأو المذهأو الفن 

 جمع أساليبيو  ،أنتم في أسلوب سوء :يقال، المذهبو  الوجهو  الأسلوب الطريقو  قال
يقال أخذ فلان في أساليب من القول  ،والأسلوب بالضم الفن، الطريق تأخذ فيه :الأسلوبو 

  .)2(»أي أفانين

وهذه  ،مفهومهو  الأسلوب إطارمصطلحات تندرج في «واستعمل العرب القدامى 
 فتها في مجال النقد الأدبي عامةوظو  البيانو  البلاغةو  الفصاحة: هي المصطلحات

  .)3(»خاصة مجال البحوث القرآنيةو 

النقاد القدامى حول الأسلوب في معرض حديثهم عن و  كانت أطروحات الأدباء
فهوم م إلىبحيث أنهم أشاروا  ،)4(القرآن الكريم إعجاز ةقضيو  ةغيالبلاو  القضايا النقدية

الضرب أو الطريقة أو المنوال أو  :هفعدوّ  « حليذكروا المصطالأسلوب من بعيد دون أن 
  .»)5(وابن خلدون، انيجالقاهر الجر ع لا عند هذه النظرة نجدها مثو ، القالب

لكن ، ...مقارنة و  فقد أسهبوا في دراسته تحليلا )العرب أو الغربيين(أما المحدثين 
  .)6(»الأسلوب هو الرجل«: ط بمقولة بيفونبتعريف الأبرز الشائع للأسلوب ارتال

                                                           
  .94ص  م س، - )1(
)2( - �3L!ا� ،b3� ر، �$�ن ا�&�ب، =�دة�  . 550، 549، ص2003، ��1��ن، ط ، دار ا�bM ا�&3!�� ��7وت،01ا7� 1�=
  .12ا��Pدي ا�D�Lوي، =�Oe إ�' ا3�%�S ،��7���1ا و���S:�، ص  - )3(
  .11، ص2007، ،دطا%ردن ،�3���7، ا��ؤ	� وا�y���M، دار ا�!$��ة، �!�ن	��^ أ7� ا�&�وس، ا% - )4(
�ء : ، و	�23�1م ن، ص  - )5(W #� #rDي ا���اث ا��:�Mا� #��� ا3�%�7#، رؤ	� =&��Gة \M7��، ا���� �!R= #=��

  .64ص  ،U3�1- 2007 ا3�%�ب ا�R�	�U��� ، ا�bM ا�R�	� �!�ن، ا%ردن، ط
��3# ����ر - )6(v	، �S ،����$� ��7�� ��1	� أ�3R� :ط ،y�=د 6!&�، ا�!��&� ا�&3!��، د�!R= ���e1 ،2003 29، ص.  
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قديم اكتسب دلالات متعددة سواء في الساحة العربية أو  حالأسلوب مصطل إن
  .وطرأت عليه عدة تغيرات في المعنى بمرور الزمن، الغربية

  :مفهوم الأسلوبية/2

أن مصطلح أسلوب شاع في اللغة كنوع من « :اديع الأسلوبية كما قال شكري
ها البعض ترجميو ، التي يترجمها البعض بعلم الأسلوب stylisticsالترجمة لكلمة 

التي تعني أداة الكتابة أو القلم  Stylus يتكون المصطلح الغربي من لفظةو ، بالأسلوبية
المنهجي للعلم الذي يدرس البعد  إلىالتي تشير  isticsومن الملحقة ، نيةيباللغة اللات

عن الأسس الموضوعية  البحثبعرف الأسلوبية بداهة ولذلك تُ  ... »موضوع الأسلوب
  .)1(»علم الأسلوب ءرسالإ

ريخيا في الثقافة الغربية منذ أواخر القرن التاسع عشر قبل ظهور ظهرت الأسلوبية تا
ن في التطور مكفع الحقيقي لنشأة الأسلوبية يوالدا، فروعهاو  اللسانيات بمختلف مدارسها
 :أي أنها جاءت وليد التطور الذي لحق العلوم الثلاثة. )2(»الذي لحق الدراسات اللغوية

بلاغة علمية  إلىرت مع موت البلاغة المعيارية لتتحول و تبل ثم، واللغة، البلاغة، النقد
م فقد مرت ومن ث.)3(جديدة أو أسلوبية جديدة في سنوات السبعين من القرن الماضي

   :الأسلوبية بأربع مراحل

  .الأسلوب هو الرجل نفسه :نبوفو  همصداقا لما قال :)المؤلف( مرحلة الكاتب .1
  .ائيةيالتي تبلورت مع أسلوبية البنيوية والسيم :مرحلة أسلوبية النص .2
 .ريفاتيريشل مع م :ئمرحلة أسلوبية القار  .3

                                                           
)1( -  �i	�R��7 ا���د ���د، ا3�%!R=)^	�&S و���R=(�= ل�"� �3L= ،1-  د�123، ص 1981، 2ا�&.  
�اد، اإ�7اھ�U ع  - )2(Lا�� ،���:iوزارة ا� ،�	�Rا�&�7# ا� �ا��: #� ��7�  .22-21!�ن، ا%ردن، ص �LSھ�ت ا3�%
)3( - ��7�  .9-8، ص 1ط، www.aloukah.netا%��<�، : O�!6  !�اوي، ا�LSھ�ت ا3�%
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واليوم يمكن الحديث عن أسلوبية السياق والمقام مع نظرية أفعال الكلام   .4
  .)1()التداوليحلة السياق مر ( .تصورات التداوليينو 

لعل تداخل وامتزاج الأسلوبية بمجموعة من المعارف والعلوم هو الذي أنتج وأوجد 
مجموعة من المدارس  إلىفتفرعت ، ...والوظيفية والتعبيرية ،والتركيبية، ليةلاالأسلوبية الد

  .، الإحصائيةالنفسية، البنيوية، التعبيرية :والاتجاهات نذكر منها

م مؤسس علم  )1947-1855(يليعد شارل با :)صفيةو ال(الأسلوبية التعبيرية  -1
ي أولى لفنظرية با، سيرسو دو  هالأسلوب معتمدا في ذلك على دراسات أستاذ

  .النظريات الأسلوبية التي ركزت على الأسلوب وتوخت في مباشرته منهجا علميا

كل و  الخلجاتو  العفوي الحامل للعواطف لالاستعما«بدراسة  صّ تهي تخو 
ي في عمله على الشحنة الحيث ركز ب، )2(»وكل ما يكشف صورة الأنا، الانفعالات

ولم يقتصر في تعليلها على المادة اللغوية بل أولى ، حاول أن يعللهاو  العاطفة في التعبير
 نفسانية في الحاضرو  المستقبل من مؤثرات اجتماعيةو  المتكلم فحي اا لماعتبارً 

  .)3(»الماضيو 

والمنطق  الأساس«باللغة المكتوبة اعتبر الملفوظ  اهتمامهو  عنايته إلىضف 
  .)4(»عن لغة الأدب إعراضهلأهميتها الكمية في الاستعمال، وهذا سبب من أسباب 

ها ولم تدرسه بمعايير النقد الأسلوبي لذلك عدّ ، عن النص الأدبي تابتعد أسلوبيته
كل  وتستبعد، العفويو  المألوف الإيصال إلاة ولا تعني تتعبيرية بح« أسلوبية وغير بير 

                                                           
  .29، ص سم  - )1(
)2( - v��S ،ب ا�&�7#، ����ن�M  .36، ص 1977، ،دطا�!$�ي، ا3�%�ب وا3�%���7، دار ا�
)3( -  Oe�= ،ويD�Lدي ا��Pص ا� ،�:���S��1ا و�S ��7�  .58إ�' ا3�%
  .58-57م ن، ص  - )4(
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 ا بعد فشملت دراسة القيم الانطباعيةموالأسلوبية توسعت في، اهتمام جمالي أو أدبي
  .)1(»التعبير الأدبيو 

 :مفهومه للأسلوبية نجد كل منلي، و ذا الاتجاه المتأثرين بمنهاج باومن أشياع ه
  .مارسيل كروسوو  جول ماروزو

تحولا أساسيا وجوهريا في  )1960، 1887(زرسبيأحدث  :ةالأسلوبية النفسي -2
ودراسة الأسلوب الفردي للأديب من ، صوص الأدبيةمن اللغة في دراسة النّ  الإفادة

  .خلال اعتماده على الكشف عن ملمح أو ملامح لغوية تشكل ظاهرة أسلوبية

بلوغ و  ،المشارفة بؤرة الخلقتستنطق أسلوب الخطاب « :يى المسدكما ير  هوأسلوبيت
معلقة في ذلك الأسلوب  الإبداعيةالطاقات و  المولدة للصورو  المنطقة القصوى المجمعة

تبحث عن روح المؤلف و  ما هو لسانيو  بحيث تمزج بين ما هو نفسي ،)2(»بذات صاحبه
في هي و  فكانت دراسته للأثر الأدبي في البداية آنية هيكلية لسانية نفسانية ،)3(في لغته

  .)4(»النهاية دراسة تاريخية اجتماعية وجودية

  :المرتكزات التي بنى عليها أسس أسلوبية ومن أهم

  .معالجة النص تكشف عن شخصية مؤلفه« •
  .طاف شخصي عن الاستعمال المألوف للغةانعالأسلوب  •
  .فكر الكاتب لحمة في تماسك النص •
  .»)5(عالمه الحميم إلىالتعاطف مع النص ضروري للدخول  •

                                                           
)1( - #Q��� رl�= �!6�S ،ب�-55صدط، دت،  ، =�<K ا��!�ء ا�&�7#، ��7وت،	��1 ��7و ��6و، ا3�%���7 وا3�%

  .54ع ا�$Dم ا�!$�ي ا3�%�ب وا3�%���7، ص: ، و	�86-92�1
  .94ص  q�7،وا3�%� ا�!$�ي، ا3�%�ب - )2(
)3( -  ��7��# ا�&�7#( $�� ��ظU، ا���# ا3�%�:iا� K>�!دة ا�!�� �3$�ّ�ب، ا��  34.ص  ، دط، دت،درا�� %��
  .64ا��Pدي ا�D�Lوي، =�Oe إ�' ا3�%�ب S���1ا و���S:�، ص  - )4(
�ر �`اد - )5("�= �، 1ط ، دار ا�O�L، ��7وت،)�"�ص، 6!����ت، 3�S&�ت(ا��:� ا����ي ا�R�	� �7� ����ن وأرو�7،  ،أ7

، 1984 دط، =R!� ع ا�!�b3، ا���rD وا3�%���7 ا��g�P ا�!"�	� ا�&�=� �3�Mب ا�:�ھ�ة،: و	��1.  64، ص1985
�ز	8، ا%ردن، ط96صMي �3��� وا��$، 1، و	��1 =��' ��=T ر7�7&�، ا3�%���7 =\�ھ�!�P و�PS��3LS، دار ا�

  .11، ص2003
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الكشف  اهأهدافذلك أن من  ،أسلوبية الكاتب«تزر هي بيسن أسلوبية إومن هنا ف
أن و  الأدبيعن شخصية المؤلف عبر تفحص أسلوبه أو بناه الأسلوبية في النص 

النص عن  ىعن المعيار الذي يتمثل بخروج بن تدخل في حسابها فكرة الانحراف تهأسلوبي
انحيازا للنص من أجل معالجته معالجة   وأنها توجد، الاستخدام الاعتيادي للغة

  .»)1(أسلوبية

الحدس في اكتشاف و  طابعها الذاتي القائم على الومضة« تهأسلوبيمما يعاب على و 
على  وإقباله، مباشرة الآنيةالعدم اكتفائه في البحث على  هيعاب علي، و أسلوب النص

  .صاحبهو  اجتماعية تاريخية تتجاوز حدود الأثر دراسة

، ل على المناهج الأسلوبية من بعدهننسى ما لأسلوبيته من فضلا يجب أن  نلك
، نتاج الأدبيالإالصلة بين اللغة والأدب، فقد أهملت الدراسة اللغوية مع بالي  ذلك توثيق

الأدبي الفني نمطا  الإنتاجأما سبيتزر فاعتبر ، وركزت على الكلام المنطوق العادي
  .)2(»وركز الدراسة اللغوية عليه ،ا من الاستعمال اللغويممتازً 

غير أن ريفاتير يعد ، النقدي رولان بارت هو الرائد البنيويلعل  :الأسلوبية البنيوية-3
 .زعيم الأسلوبية البنيوية في كشفه عن أبعادها ودلالتها

ميشال ريفاتير بدأت الأسلوبية البنيوية مسارًا مهما في تناول الأسلوب في ومع 
النص الأدبي، وقد تمثلت غاية هذا الكاتب في أن الأسلوبية البنيوية تقوم على تحليل 

  .)3(»الخطاب موضوعا للدراسة، والغاية المقصودة للبحث بغير ىولا تعن«الخطاب الأدبي 

أن كل سمة لغوية تتضمن : الأسلوب تضمين بمعنى«وهي تنطلق من إيمان بأن 
  ة ـــــــــــفي ذاتها قيمة أسلوبية معينة، وأنها تستمد قيمتها الأسلوبية من بيئة النص، وهذه القيم

  
                                                           

�# أ���دة  - )1( ��7�  .37ا�!�� �3$�ّ�ب، ص  $� ��ظU، ا���' ا3�%
  .67ا��Pدي ا�D�Lوي، =�Oe إ�' ا3�%�ب S���1ا و���S:�، ص - )2(
  .84ع ا�$Dم ا�!$�ي، ا3�%�ب وا3�%���7، ص - )3(
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  .)1(»التي توجد فيهاقابلة للتغيير بتغيير البيئة 

الوحدات اللغوية ويتحدد الأسلوب لدى رواد الرؤية البنيوية في العلائق القائمة بين 
  .فيه يللنص دون إهمال للجانب التواصل

ذلك أن ما « ركز ريفاتير على وظيفة القارئ في إدراك السمات الأسلوبية وتحديها
يميز اتجاهه هو أنه يرى الواقعة اللسانية تكتسي السمة الأسلوبية فتتحول إلى واقعة 

بين النص والقارئ، وليست في  أسلوبية، وأن هذه الأخيرة إنما تُدرك عبر علاقة جدلية
  .)2(»النص وحده أو في القارئ وحده

الإحصاء الرياضي تعتمد الأسلوبية الإحصائية على  :الأسلوبية الإحصائية-4
للدخول إلى عالم النّصوص الأدبية لتشخيص الاستخدام اللغوي عند المبدع، 

 .)3(وإبراز السمات الأسلوبية للنص وخصائصه الجمالية

اللجوء إلى التشخيص الأسلوبي الإحصائي حين يُراد اعتماد المقاييس الموضوعية ويمكن 
كوسيلة منهجية منضبطة يمكن بها استنفاذ الدرس الأدبي من ضباب العموم والتهويم، وتخليصه 
من سلطان الذاتية التي تفتقد السند والدليل، وتستعصي على التحليل والتعليل، وإن كانت هذه 

  .)4(»بطة في الدرس العلمي ليست بديلا للذوق، بل محاولة لعقلنة الذوقالوسائل المنض

تكمن في الطاقات التعبيرية القارة القول أن بالي يرى أن هناك أهمية كبيرة وخلاصة 
ر ربط الأسلوبية بذات صاحبه، في حين لم تعن الأسلوبية ز في صميم اللغة، أما سبيت

إلا بالخطاب موضوعا للدراسة، هذا إلى جانب رفض الأحكام ) أسلوبية ريفاتير(البنيوية 
أما الأسلوبية الإحصائية فهي تنشد الموضوعية والدقة الذوقية،  والانطباعات اطيةالاعتب

  .في دراستها

                                                           
)1( -  ��7��اد إ�7اھ�U، ا�LSVھ�ت ا3�%Lع ا��	�Rا�&�7# ا� �ا��: #�  .180، ص
)2( - Uظ�� ���7، :  $�  .75، 74، ص )�ب�3$�ّ درا�� �# أ���دة ا�!�� (ا���' ا3�%
)3( - �1�	 : �3L= ،��J�" ��7 ا���ل ا3�%  ،#�  .122، ص2001، د	$!�� 11، =�42، ج�D=�ت=R!� ع ا�&K	K ا��ا
)4( - �1�	 : �3L= ،#74# وا����Qر ا���رودي و�&Q3' أ� y���M7 رة�&M�D� #J�" ب ا��3�ح، �# ا��M~�� ا3�%"= �&�

�!�� 30ا�\�، ا�&�د �  .235، 234ص ،1984، �



 

 

  

  

   

  :أولـل الــــــصــــــالف
تجليات الخصائص الصوتية في التحليل الأسلوبي في 

  ديوان ابن سهل الأندلسي

 .البحور والقوافي -1

 البحور الشعرية -1-1

 القــوافي -1-2

  علـم البديــع -2

 الجناس -2-1

 الطبـــاق -2-2

 المقابــلة -2-3

 الترصيع -2-4

 التــــكرار -3



Ùæù]<Ø’ËÖ] <<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<íéiç’Ö]<<“ñ^’¤]<<l^é×Ÿ

31 



Ùæù]<Ø’ËÖ] <<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<                         <<<<<<<íéiç’Ö]<<“ñ^’¤]<<l^é×Ÿ 

 

 
32 

  03  سرحنالم  9

  02  المجتث  10

  01  وء الخفيفز مج  11

  01  وء الرجزز مج  12

  01  وء الرملز مج  13

  01  وء البسيطز مج  14

  01  وء الكاملز مج  15

  :يتضح الآتيبملاحظة معطيات الجدول 

ة، ويبرز هذا ياستخدامه لخمسة عشر بحرا، وهي لا تخرج عن دائرة البحور الخليل •
 .التنوع قدرة الشاعر على النظم في أغلب بحور الشعر العربي

اختلفت هذه البحور في مساحة توزيعها على الديوان وهو ما يوحي بتفضيل ابن  •
 .سهل لبحور دون أخرى

التي نظم عليها ابن سهل بحر الطويل تمثل ثلث قصائد يبرز الجدول أن القصائد  •
 .الديوان، وهو ما يظهر ويؤكد تفضيله لهذا البحر في التعبير عن تجاربه

هجره لبعض الأوزان كالمتدارك، المقتضب، المضارع، الهزج، المديد التي لم  •
ع، الطويل، الكامل، البسيط، الوافر، السري(تظهر في شعره مع البحور المستعملة 

 ،الخفيف الرجز، سرح، المجتث، ومجزوءاتنلمالخفيف، المتقارب، الرمل، ا
ولربما يرجع خلو شعره منها إلى عدم شيوعها في الذائقة  ،)الرمل والكامل، البسيط

 .الشعرية العربية سواء في عصره أو العصور التي سبقته
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، وأربعين مرةوقوفه مطولا عند بعض البحور دون غيرها، فالطويل استعمل تسع  •
تتسم بالجلالة والنبالة والجد، ولو قلنا أنه بحر العمق «وهو من البحور التي 

  .)1(»لاستغنينا بهذه الكلمة عن غيرها

الفخامة والأبهة من حيث "ولهذا نلمس القصائد التي تنظم من هذا البحر يميل إلى 
وتكرر الكامل عنده ثلاث  ،)2("الخيال وتخير المعاني شرف اللفظ، وهدوء النفس واستثارة

كثير من تجاربه التي وأربعين مرة، حيث وجد فيه الشاعر طواعية كبيرة في تصوير ال
لإبراز العواطف « ، فهو من البحور الصالحةورثاءمدح، غزل، : شتى تنوعت بين أغراض

بحر «وهو )3(،»وما إلى ذلك ،المحضو  والفخر لغضب والفرح البسيطة غير المعقدة كا
أريد به جد أم هزل، ودَندنة تفعيلاته من النوع الجهير أكأنّما خلق للتغني المحض سواء 

مكن فصله عنها الواضح الذي يهجم على السامع مع المعنى والعواطف والصور حتى لا ي
هذا .والجزالة الفخامة «، كما أن الشاعر في هذا البحر يعمد إلى )4(»ل من الأحوالبحا

والبسيط «واستعمل البسيط سبع وعشرين مرة ، )5(»واللطف هذا مذهب آخرمذهب والرقة 
يقرب من الطويل، وإن كان لا يتسع مثله لاستيعاب المعاني ولا يلين لينه للتصرف 

  .)6(»الةزاء البحرين، ولكنه يفوقه رقة وجز بالتراكيب مع تساوي أج

البسيط يخلو من أحد ولا يكاد روح ...والروعة، الطويل في الجلالة أخو فالبسيط
  .)7(العنف واللين: النقيضين

 أن الشاعر قد لجأ إلى بحر الوافر، إذ تكرر اثنتي عشرة مرة، وهو من البحور كما 

                                                           
، 1، ج3،1989ط �53= <>�!= ا�>��;،أ.�7ر ا���ب و867�9*7، ! �56 الله ا�3�2 ا��01وب، ا���.� إ�, +*( - )1(

  . 467ص
  .EFG*7 ، ص1، جم ن   -) 2(
  .316، ص1، جم ن -) 3(
  .303، ص1م ن، ج -) 4(
  .318، ص1م ن، ج -) 5(
  .319، دت، ص2أ<�� ا�2�7K، أ�9ل ا���� ا�د�، !>58= ا��*J= ا��I��=، ط  -) 6(
  .508 ،507، ص�561 الله ا�3�2 ا��01وب، ا���.� إ�, +*( أ.�7ر ا���ب و867�9*7، ج -) 7(
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وما نلاحظه هنا نظمه على بحور ذات تفعيلات مزدوجة كالبسيط والطويل، 
إذ دل على شيء فهو يدل على  والخفيف أو تفعيلات مفردة كالكامل والوافر والرمل، وهذا

  .حبه للرتابة وحسن التناغم والتآلف، والبعد عن الصخب والإيقاع الفج

إنما يريد بذلك الحصول  ،وكأنما بمحافظته على نفس الشكل الإيقاعي الموروث
أو كأنما اختياره للأوزان الطويلة  ،على السكون والهدوء هروبا من ذاته وواقعه إلى شعره

  .قاطع ليصب فيها من أشجانه ما ينفس عنه حزنه، ويبدد جزعهالكثيرة الم

بن أبي ربيعة مثلا أكثر النظم  فعمر ؛المتغزّلين عند لقد كانت هته الأوزان شائعة
أحب البحور إلى المغنين والمغنيات «ضف إلى أن هذه البحور كانت  ،)1(على بحر الرمل

 .)2(»الجهد في أغانيهم الذين كانوا حريصين حرصا بالغا على الإجادة وبذل

الشعر لم تحمل أي تجديد، نلتمس ذلك في  عمودبما أن قصائد ابن سهل في •
التجديد في بعض التحولات التي طرأت على إيقاعها، موشحاته، ولربما جاء هذا 

ويغير فابن سهل كغيره من الوشاحين سمح لنفسه أن يخرق نظام الأوزان الخليلية، 
لتقليدي قصيدة العربية على روحها وشكلها ان حافظت الفي بعض أشكالها بعدما أ

قرون طويلة، ولكن بمجيء الوشّاح الأندلسي انقلبت الموازين رأسا على  على مر
عقب وكل ما كان محرما محضورا في القصيدة التقليدية أضحى جائزا في بلاد 

.الأندلس
طريقة البحر حيث التزم زان الخليلية، على الأو  ∗نظم ابن سهل بعض موشحاته•

 .الواحد أو المزج بين البحرين أو البحور المختلفة في الموشح الواحد

 .165، ص�561 الله ا�3�2 ا��01وب، ا���.�، ج -) 1(
��وت، �7�5ن -) 2( ،=J*وا�!�ي، !�53= دار ا�� �!�LYا ��Kا� �+ ،Z244، ص1974، دط ،�56 ا��7در ا��.  
∗  U+ �*+ ،=!76 =FIY7.7رة إ�, ا���.]  �F8<�L 0ا� =J�F8E! =L78ج إ�, درا�� T*L U!�[�ع ا���.�7ت ��6 ا

V8�7ا!^  ���ا�6 !���=، و�8L7��7^ ا�N`= ا��ارd= أو .��ي !��8Eث �U6 aN8b [�وب ا��K� ا�`�7_� ا���
^8d�e �+ =��16ا�.  

). وiNS �+ 7*ShKG ;G7P ا�8F�ة ا��8 <>( +�*7 ا�!�� �56 الله(hKG ھ0ا ا�UF أواe� ا���ن ا���7g ا�*1�ي ا�fL78 ا����دي 
=�G7j =�67�8dة ا�7ھk� =1�8Gو ،lأو =��+ =d7�� =718L7ءت اdو. 
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انتباهنا هو توظيفه لنفس البحور السابقة مع اختلاف في الترتيب،  عييستر لكن ما 
، أما المجزوءات )مخلع البسيط والهزجك(فة من قبل وكذلك إضافته أنواع غير موظ

فقد جاءت في الموشحات أكثر مما في ) الكامل مجزوء، الرجز مجزوءمجزوء البسيط، (
 .غيرها من الأشعار

حيث يحتوي -من الموشحات التامة التي نظمها الشاعر على الطريقة التقليدية •
وصارت مثلا  صيتها،تلك التي شاعت وذاع  -على ستة أقفال وخمسة أبيات

بي ظهل درى (بمثله، موشحة  الإتيانيحتذى ونموذجا يتنافس الوشاحون عن 
  .)1(، حيث يقول في مطلعها)الحمى

 سِ ـــكنَ ن مَ ــــــعَ  هُ حل  صب  قلبَ  مىحَ  قدْ  مى أنْ حِ الْ  بيُ ظَ رى دَ  لْ هَ 

 ـسِ  ــــَبـا بالقَ ـــــبالص  ريــــــــحُ  تْ بَ عِ لَ  اــــــــممثلَ  قٍ ـــــــــــــفوخَ  ر ـــي حَ فِ  هوَ ـــ ــَف

 رْ ــــــرَ الغ ــَ جَ ـــــهبي نَ  كُ ا تسلُ رً رَ غُ  ــــــوىالنــ ــــّ ومَ ـي ـــــــــتْ ع ــَلَ طْ أَ  ادورً يا بُ 

 ظرْ ي الن ينِ ــــــعَ  منْ وَ  سنُ م الحُ كُ نْ مِ  ىوَ سِ  ـــبٌ ى ذن ـــْهوَ ي الْ ي فِ قلبِ ا لَ مَ 

 ــرْ ـكــي بالفِ يبِ ـــــبِ حَ  نْ ي مِ اذِ ذَ ــالتوَ  ـــــــــــــــوىج ـَالْ  ومَ لُ كْ مَ  ذاتِ ي الل تنِ أجْ 

حول تجربته العاطفية مع ذاك المحبوب الجافي الذي موضوع الموشحة يتمحور 
مرارة الحب وحلاوته، ومع ذلك تراه يصر على حبه له وبقائه على العهد، أما البحر  هأذاق

  .اU ا�3b�2، اU .�ف، اU! Z :T*L U ا7��Yع، و�ز +�^ و.7<�ن و.��اء 75Pر !U أ!7gلG�7 وازدھ� ھ0ا ا���
� ( !U! 7*�N6 0er� 7 ا��d*= ا�J! =��F��7G و.>�، G�73 ذا G>*= +� ا��K� ا���� و7درة «وTkS ا���.�= 

8E! �+ م�sأت ا��d 7ذج ���6ة������1S ,N6 Ts�7= أو�, أ �; !�7وlت ا����18 ا���97�  =gا���� =J*ا�� T*
!�7Kل �976، ا��K� k�� :�NS« .�M أ.>7ل أe�ى �I�N��ة ا����= 7eرج 73Gق ا���jhر وا���روث +� ھ0ا ا��71ل

��وت، ط ،fوا��8ز� �K6753= وا��N� >28 ا�718ري�ا� ،M��Gا� �+ =w�5�6 إ�, +�زي 122، ص1970، 1وا� ��V�Nو� ،
,E�6- �E��Gا� ��Kص+� 6 ا� ،U��>��ا� �I323-437N6و ،�  ،=gا���� =��7ء ا��I��ة ا��� U6 ي زا���K6

، a�] �s�. ،3، +� ا���� ا�د�، دار ا���7رف �I�، ط173-172، ص1981، ، دط!>58= دار ا���و=، ا�>��;
  .106، ص1962

 .474ا����ان، ص - )1(
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، وهذا ة وعذوبة علاوة على ما فيه من الأسىالمنظوم عليه هو الرمل، وفي هذا البحر رق
 .)1(الشعراء الغزليين من النظم عليهما يفسر إكثار 

 .)2(ومن موشحاته التي مزج فيها الشاعر بين بحرين موشحته التي يقول فيها

 ــــرِ  ـــَـــــــــــهـــالس  بُ ترْ  والحب   انْ ـــــــــى يقظَ وَ ــــــــــــــــــهالْ  ــلُ يْ لَ 

 ـــــــــــــــــلي خَ  رُ ـــــــــــبوالص انْ و   يرِ ـــــــــــيني بَ ن عَ م ومُ والن  

تسرد الموشحة قصة معاناة الشاعر مع محبوبه، وحلمه الذي ظل يراوده منذ أن 
ون والسموط إذ جاء الأول في الغص ينالمجزءتعلق بموساه، ولعل توظيفه للبسيط والرجز 

ون والسموط الثانية في صفي الغ الأولى من المطلع والدور، وجاء الثاني مجزوء الرجز
الموشح، ما يترجم تلك الحالة النفسية المشحونة بالتوترات والانفعالات التي تراوحت بين 

 .بين أمل بلوغ المحبوبو  ،شعور باليأس والعجز

:)3(وقد يطرأ بعض التغيير والتجديد على إيقاع موشحاته كما في قوله متغزلا بموساه

 بْ ـــــيصِ في نَ ها أوْ رّ في كَ    نْ ـ ــــَتـللفِ  ظـــاتٍ حَ يا لَ 

  صيــــــــــــبْ مُ  هــــــمٌ ها سَ وكلـ   لُ قتَ ي مَ ل رمي وكُ ـــــتَ 

 .وزن جديد يعرف بمجزوء الرجز المذيل) متفعلن مستفعلان(فالتفعيلتان الأخيرتان 

 .)4(في المقطع الثالث من موشحته) مفاعيلان(المسبعة : وقد استخدم تفعيلة جديدة

 ن شاكْ مِ  عُ ـــــتسم لْ هَ فَ   نــــــــاكْ ضْ مُ  بِ تْ ا بالعَ كَ شَ 

 .165ص، 1ج�56 الله ا�3�2 ا��01وب، ا���.�، - )1(
  .455ا����ان، ص - )2(
  .430م ن، ص - )3(
  . 487م ن، ص - )4(
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 ــــــاكْ ـــها ف ــــَتـــ ــــُأودعْ إذنْ   ىي الشكوَ فِ  رتُ ي خُ  لوْ وَ 

  العطــــــــفِ  نِ ــــــــــــــ ا من ليأنَ 

  الوصـــــــــفِ  ا دانيَ دً ـــــــــــــيعِ بَ 

  الطـــــــــــرفِ رَفِيقــــــــــًــا جائــِرَ 

  رفِ لَ من الظ ــــــــ ــــْرى القتت

 اكــــــــــتَ ف ـــْأ اسِ الن  لِ ـــــــــــــتْ قَ بِ   اكــــــ ــــّفت ظَ ـــــــــــحا لَ ن يَ ــــ ـَمفَ 

  كـــــلاَ ـــــــــــت ـــْقَ  لي إثمَ  عْ دَ وَ   ىعوَ ن الد ن مِ ـــمْ الأَ   ذِ خُ 

 ـــــانيمـ ــــَكالإِ ك ــــــــــ با حُ دَ غَ 

 انلــــــــــوَ ة الس ــــــ ـّلــمِ  تْ وماتَ 

  انــ ــــَثحنا أوْ لاَ صَ  ارَ وصَ 

 انرَ ــــــــــهجب الْ ذنِ مُ الْ  ونارُ 

وهناك موشحات ترتكز في إيقاعها على اللحن المصاحب لا على الوزن العروضي 
 :)1(ومثال ذلك

 هْ رَ ذْ عُ با الص دى أبْ  ذري ــــــــــــع  ىقَ لْ ما يَ  لِ مْ حى في حَ لْ هل يُ 

 هْ ــــــــر ا س ــَـــــــــــــمبِ  ـــــا راضٍ وأنــــــ ــــَ  ىقَ أشْ  أنْ  بيبَ الحَ  ــــــــــــــر س ـَ دْ قَ 

 .مفعولن مفاعلن فعلن فعلن فعلن مفاعلين: هذه الموشحة على وزن

 .471ا����ان، ص - )1(
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  .)1(»العربي العمودي أميل إلى القافية المطلقة منه إلى القافية المقيدة

المتحرك فهو الكثير الشائع  ∗يذلك الرو  أما«: براهيم أنيسوفي نفس السياق يقول إ
في الشعر العربي، ويلتزم الشعراء حركته هذه، ويراعونها مراعاة تامة لا يحيدون 

 .)2(»عنها

ومن القصائد التي نظمها على القافية المطلقة قصيدته التي مدح فيها الوزير ابن 
:)3(خلاص من بحر الطويل

 .اد قرّ ـــــــق والملكُ  سلامُ بها الإ هوافٍ   االنصـــــر  تِ دَ عو تَ  دْ قَ  قاتٌ خافِ  نْ لمَ 

 .مرادى حُ العِ  بديها نجيعُ يُ  وإن كانَ   بها سترشدٍ ا لمُ يضً دى بِ ا الهُ ريهَ يُ 

ثير من المعاني يرصف الشاعر الك«: ويعلق أحد الدارسين على هذه الأبيات قائلا
من موضوع إلى آخر فبعد أن  ها على الممدوح، فينتقل داخل القصيدةالجليلة التي يطري

يفرغ من عرض فضائل الممدوح ينتقل إلى وصف البحر والسفن وغيرها، وقد ساعد 
كما  .)4(»الشاعر على هذا الانتقال عدة تفعيلات البحر الطويل وسعة استيعابه للأفكار

ملأتها  قد زخرف البيت زخرفة موسيقية) حمرا-بيضا(أن التضاد والتشكيل اللوني بين 
 .بالحيوية والتجدد، وكذلك قافية الراء المطلقة بحركة الفتحة قد أعطت بعد آخر أيضا

، 2006، ، دط!��� <�L7= �56 ا�a�3N، ا�1�N= +� ا��K� ا����، دار  ��6753N� 2= وا��K� وا��8ز�f، ا��7ھ�ة - )1(
 .109ص

ا���ف ا��I�] آe� ا�5�;، و�>�ن إ!7�P7L 7 أو !�8�7P، وN6, أ7Lس <�P= ا��وي Es( ا���!7ء ا��7+�= إ�, : ا��وي ∗
U��Es: 

7P��8! 7*7ن رو�P إذا =�N3! =�+7s.  
7�P7L 7*7+�= !���ة !7 دام رو�sو.  

�k�� :صإ ،��Kا� ,��L�! ،M�Gاھ�( أ�257 ،258. 
  .258م ن، ص - )2(
 .147ا����ان، ص - )3(
�I� ا���<��U، ر�8Ed7! =�7L�NP ،�= اyداب، ا�71!�=  - )4( �E��Gا� ��Kا�53��= +� ا� ،�d7G ���L ���!

 ،=��I�8E�111، ص1995ا�. 
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، %10أما النوع الثاني من القافية قليل الشيوع في الشعر العربي لا يكاد يجاوز 
، وهذه النسبة تتطابق مع النسبة )1(وهو في الشعر الجاهلي أقل منه في الشعر العباسي

  ).%5.48(التي وردت في الديوان 

حد من تدفق الإيقاع هذا النوع إلى أن تقيد القافية ي ولربما يرجع عزوف الشعراء عن
  .)2(»لأنه يفرض وقفة حادة، فتصبح القافية وقفة كبرى تفرض علينا الصمت عندها

ومن نماذج قصائد القافية المقيدة قصيدته التي يصف فيها حاله التي تئن شقاء 
 :)3(وشعوره بالوحدة بعد فراق صديقه ابن سعيدوحزنا بسبب الغربة، 

 ونْ ــ ــــُيك لاَ  هُ ــــنْ عَ  صبارُ التّ  كَ ثلُ مِ  ونْ ـــــــــــفُ الجُ  نِ يْ العَ بِ  أسهرَ  نْ مَ لِ  لْ قُ 

 ونْ ا شجُ هَ منْ  تْ بدَ  ت والطيرُ بنْ  امَ دَ ــــــــــــــعْ بَ  مصٍ حِ بِ  رُ هْ الن  قَ ـــــــــــفَ خَ 

 ونْ الفنُ  كَ ــي تلفِ  ر غُ ي الانِ عَ ــوالم لاَ ـــــالع ا رب ـويَ  لِ ـــــــــا الفضْ ا أخَ يَ 

 ونْ ــــــــــــ ــــُوفت اتٍ ـــــــ ـَمائِ دَ  ونٍ ـنُ ــــي ففِ  ىالمنَ  لّ ــــــــي ظفِ  شي بكَ يْ عَ  نَ أيْ 

 ونْ ـجُ ــــمالْ  تِ اايَ غَ بِ  قِ بْ الس  بَ صَ قَ  هِ ـــــــــــــــ ــــِي برِ ـــ ــْجنُ  لْ زَ ـــــــــــنَ  مْ لَ  خليجٍ بِ 

القصيدة من بحر الرمل، أراد الشاعر من خلالها استعادة ذكريات الماضي والعيش 
  .في أحضانه السعيد عله يجد فيه السلوة فيتجاوز أحزانه وكآبته بعد فراق الأحبة

ففي تكرار هذا الحرف الذي يتميز بالحركية  ا،وقد اختار حرف النون رويا مقيد
مقابل ضعف السكون فيها انعكاس لحركية نفسه المتأججة التي لم تعرف السعادة والمرح، 

 .كما كانت في سابق عهدها بإشبيلة، إذ حلت بها الهموم والأكدار فملأتها حسرة وأسى

 .258إ�اھ�( أL�! ،M�G��, ا��K�، ص - )1(
، 2006، ، دط�Nرا7Lت وا��K��G7 ا���، درا53S =L���= +� ا��K� ا�����، ا��ELr= ا����= �`7L!] ا��وا.�ة، ! - )2(

 .128ص
 . 400ا����ان، ص - )3(
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 %6.46 134 لهوي X القاف .11

 العين .12
 الحاء .13

X 

X 

 حلقي

 حلقي
119 5.73% 

 الهمزة .14
 الهاء .15

X

X 

 حنجري

 حنجري
39 1.88% 

 الياء .16
 الشين .17

X

X 

 غاري

 غاري
25 1.20% 

 %0.38 08 طبقي X الكاف .18

بالنظر إلى جدول تواتر الحروف رويا في المدونة نجد أن الصوامت التي جاءت 
ر، ل، ن، م، ب، ف، د، ت، ض، س، ق، ع، ح، أ، ه، : رويا في شعر ابن سهل هي

الأبجدية العربية، وأن الراء واللام، والنون ي، ش، ك، وهي تمثل تقريبا ثلثي الحروف 
بأعلى نسب ر، وهي الحروف ذاتها التي تتواتر والميم والباء هي الأعلى من حيث التوات

  .في شعرنا العربي، وقد سار ابن سهل على نهج القدماء

الشاعر ابتعد عن النظم على حروف من خلال الجدول الإحصائي أن اتضح أيضا 
براهيم أنيس بالنادرة أو قليلة عليها إالمعجم غير الشائعة في الشعر العربي، والتي أطلق 

 .)1( )الخاء، الصاد، الزاي، الواو، الطاءين، الظاء، الذال، الثاء، الغ": ع وهيالشيو 

سجل صوت الراء حضورًا مميزا في قوافي الشاعر تتلوه اللام ثم النون فالميم، 
.)2(وتسمى هذه المجموعة بالأصوات المائعة

)1( -  ،M�Gأ )�اھ�  .L�!246��, ا��K�، صإ
 .44، دت، ص4ا��N1G ا��I��=، ا��7ھ�ة، طإ�اھ�( أM�G، ا��9ات ا�N`��=، ا��>58=  - )2(
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لما في هذين الأخيرين من شبه الاعتراض للهواء أثناء أخف من الكسرة والضمة 
  .)1(»إصدارهما

غزارة إنتاج الشاعر على صوت الكسرة، وتقارب نسبها بنسبة الفتحة؛ تظهر النتائج 
فقد ميزها شبه تكافؤ في عدد الأبيات، حيث نلاحظ سيطرة غير مطلقة للكسرة بنسبة 

والسكون فكانت نسبهما على ، أما الضمة %34.63، تليها الفتحة بنسبة 35.44%
، وهذا يشير إلى تباين في استعمال الحركات، إذ يميل %05.48، و%24.45: التوالي

وكأن ذلك ناتج عن الانكسار النفسي إلى حركة الكسر أكثر من ميله لباقي الحركات، 
افق تجربته العاطفية التي عاشها على كيان الشاعر، خاصة ذلك الذي ر  الذي سيطر

  .بحلوها ومرّها، ومات ولم يستطع أن يبوح بكامل حبه

، وشاعرنا )2(يميلون إلى استعمال الكسر لما فيه من لين وانكسار ةإن شعراء الرق
؛ إذ كانت تكفيه منه تحية عابرة يرسلها عبر الصبا مع أن المحبوب بموسى هايتو  حبّاهام 

 :)3(أمامه، إذ يقولأوصد كل الأبواب 

 دِ ـــي غَ ك فِ صلُ م وَ وْ اليَ  جرَ هَ  خَ فينسَ  دِ ـــــــــــــــــــَــــــــكممُ  حالةِ ـــــرثي لتَ لاَ  كَ لَ  اــمَ أَ 

 دِ ـــــــالي ستمسكَ مُ ل بْ حَ الْ  اكَ ذَ بِ  متُ أقْ ا ــــــمَ ـ ـَالطَ ي وَ ونِ دُ  بلَ حَ الْ  متَ صرَ  اكَ رَ أَ 

 دـــــــموعِ  ا بعدَ دً وعِ ي مَ انِ مَ الأَ  يثِ حدِ ى وَ ــــم سِ ــــــــونكي دُ لِ  قَ بْ يَ  مْ لَ  نْ إِ ي وَ إن وَ 

 دــــــــسعأَ بِ  اتٌ دَ سعِ ي مُ الِ يَ الل  وفُ رُ صُ  ابــــــــــــــــــــــــــــمَ رُ فَ  مالاً ا واحتِ وعً طَ  برُ لأصْ 

 يتـــــــــــــــــــدِ غْ ـ ـَوت كَ يْ لَ ي عَ يمِ سلِ تَ بِ  وحُ رُ تَ  ــــبات الصـــــــــــــــــــ ا هب ي إذَ اسِ فَ أنْ  عثُ بْ أَ وَ 

)1( -  �< �ا��7K+*= +� ا�داء ا�N`�ي، !N1= ا�j�NP ،�= اyداب وا���Nم ا7d ،=�G7EGY!�= ورU�E>T!76  ،=Ns، أ
7f ا�*1�ي،  �G�=: ، واkG�99، ص2005، 4ا���د ا�V1ا_�،Eن ا���7= ا��*G ,8> ي�`Nاوي، ا���� ا�Vر<�( ا��

`�اد، دط،  ،=�sا�*�ر�= ا���ن، ا�1��F7+= وا��g206، ص1978وزارة ا�. 
 .89-88، ص1ا�3�2 ا��01وب، ا���.�، ج �56 الله - )2(
  . 111ا����ان، ص - )3(
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الجهرية الانفجارية نغما متتابعا متلاحقا مع نهاية ) الدال(وفرت صفة حرف الروي 
يحقق مستوى من الانقياد «كل بيت، إلا أن الشاعر جعل هذه القافية محركة بالكسر لأنّه 

، )1(»خصوصا في الأصوات الواضحةيهبط بصوت الكلمة موقعا أثرا موسيقيا واضحا 
حبسا صوتيا تتوقف معهُ حركة الصوت، وهي صاعدة «فأحدثت تلك الكسرة التي لازمتها 

فعززت ، )2(»ساهشعورا بمرارة الألم وصبرًا على أ من الأعماق فيبتلع معها الشاعر ريقه
 .بذلك ذاك الانكسار الداخلي عند الشاعر

  .)3(»لعوامل معنوية ونفسية ترتبط بالمتكلم« يرجعإذًا هذا الميل إلى الكسر قد 

في ، والتي لربما كثرت -الفتح–الحركات وأكثرها شيوعا في العربية  أخفنأتي إلى 
حركة الفتح طويلها وقصيرها تمثل حالات استرواح النّفس، واسترخاء «كلامهم لأن 

 نطق حروف المدعضلات الجهاز النطقي، وأهل الحجاز خاصة يميلون إلى الفتح في 
  . )4(»نحو الكسر تلجأ إلى إمالة حروف المد على حين أن غيرهم من القبائل 

تح حتى تنفالأبيات نحو إعادة التوازن لحركة خواتم ولعلنا نلمس من ذلك توجها 
إلى العزة والكرامة التي  نحدار مع الكسر، ورغبة في التطلععلى الهدوء والاستقرار بعد الا
 -الروحانياتعالم –أعلى موسى، وارتقاء بحبه إلى مستوى كان يحس بأنه افتقدها مع 

  :)5(ومثل ذلك قوله

 فاغَ و الش كُ فأشْ  ي قلبٌ لِ  سَ ليْ   هــــــــــــن إى وسَ مُ بِ  وفاً ـــــــــــــــ ــــُغشْ مَ  تُ لسْ 

 افَ ــــــــــــــــلَ ا سَ م عَ و االله ُ عفُ يَ  تُ بْ تُ   دْ ــــق ومَ ى واليَ وَ ي الهَ و فِ كُ أشْ  تُ نْ كُ 

�= ا - )1(�NL75ر، أd �N6 �!7L � .57، ص1999، 1�7م، دار ا�E�7ب، ���ن، ط7�5�Sء ا��K�ي، دراL= +� .�� أ
U !��+�، دراN�N�S =L�= +� .�� اT*L U ا��E��G، ص - )2( ���!118.  
  . 34، ص2005، 1!���د 6>7.=، ا�T�N�8 ا�N`�ي +� [�ء N6( ا���l=، دار ا��K� �71N!�7ت، !I�، ط - )3(
)4( - �N1G58= ا�<! ،=�  .90، ص2003، ، دط!I��= إ�اھ�( أM�G، +� ا�N*71ت ا���
  .236ا����ان، ص - )5(
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 ، وينشأءيمتاز النطق بالفتح بانعدام أنواع الاعتراضات أو العقبات من طريق الهوا
ولعل الفتح . )1("عن انعدام الاعتراضات أن ينعدم وجود أي احتكاك يصاحب النطق

بجلاء معبرة عن كل ما يختلج يتلاءم مع ما يريد الشاعر أن يكشف عنه فتصل الرسالة 
 .بداخله

نصل إلى ثالث الحركات الضمة، وهي لا تختلف عن سابقاتها في محاكاتها للحدث 
المعبر عنه، ولكنها تختلف عنها في دلالتها الصوتية؛ إذ تدل على التمكين والاقتدار، 

على الارتفاع وإن كانت توظف للدلالة على الرفعة المعنوية، فإنها تسهم كذلك في الدلالة 
فشعراء الفخامة يميلون إلى الضم ليناسب تحدياتهم وقوة والعلو المحسوس، 

  .)2(شخصياتهم

والضم رغبة في العطف والحنان الذي حرم منه الشاعر، فحاول أن يعبر بالتعويض 
بهذه الإضافة إلى الإسناد، والذي خرج من إشبيلية يبحث عنه في شريش ومنورقة -عنه 
التي ينشدها في ظل الأسرة وقد وجد ذاك السند والضم والأمان، وتلك الرفعة  وسبتة

: )3(الخلاصية، إذ يقول

 يدُ ي تغرِ ي فمِ فِ  كَ حِ دْ مَ  فنظامُ   امً ـــــــ ــِعنْ مُ  امةِ الحمَ  وقَ ي طَ تنِ قَ و طَ 

 ودُ ـــــــــ ــــُاء وفــــــــــــللثن اهَ نْ مِ  كَ تْ لأتَ   تْ رَ ـــــــــــخُيّ  اكبَ الكوَ  أن  وْ لَ فأهنأ فَ 

  دُ ـــــــــــــيعِ  مٍ وْ يَ  فكل  تَ مْ ا سلِ وإذَ   لاــــوالعُ  كارمُ تبقى المَ  كيْ م لِ لَ واسْ 

صوت مجهور شديد زادته الضمة شدة "حرف الدال كروي، وهو استعمل الشاعر 
العين والراء، (ه ويدعمه حين أكثر من استعمال يوقوة، وجمع له من الصفات ما يقوّ 

�= وا��I+�=، دار !l�1وي، 6�7ن، ط  أ!NL �G7��7ن - )1(�NL75، ص2002، 1داود، ا�. 
  .1،88 ا�3�2 ا��01وب، ا���.�، ج�56 الله - )2(
  .91صا����ان،  - )3(
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على خلاف أحرف الهمس ذات السكون والظهور به في قشيب، وفي تنغيم صوتي خاص 
  .)1("الرنين الهادئ

:علم البديع-2

، ويختص )، المعاني والبديعالبيان(عد علم البديع أحد فروع البلاغة الثلاثة ي
ح الدلالة بخلوها عن و ووضبتحسين وجوه الكلام بعد رعاية المطابقة لمقتضى الحال، 

 .التعقيد المعنوي

تأسيس علم البديع هي تلك التي قام بها  ولعل أول محاولة علمية جادة في سبيل
البديع، وضمنه ثمانية  انالخليفة العباسي الأديب المعتز باالله في كتابه الذي يحمل عنو 

نقد "عشر فنا من فنون البديع، أضاف إليها قدامة بن جعفر تسعة أنواع جديدة في كتابه 
رن الثامن الهجري عند ، ثم توالت التأليفات في هذا المجال حتى بلغت في الق"الشعر

 .)2(الشاعر صفي الدين مائة وخمسة وأربعين محسنا بديعيا

اهتم شعراء دولة الموحدين بالبديع، وأصبح توشية الشعر وتجميله بالمحسنات 
وكان ابن سهل من بين أولئك الشعراء الذين خضعوا  ،∗البديعية أحد مقاييس ذوق العصر

لهذه المقاييس، فجاءت أشعارهم عاكسة لذاك التمسك الشديد بتزويق الألفاظ وتوشيتها 
بضروب البديع، إذ كان من أشد المعجبين بالموسيقى والبديع عموما، فأشار إلى ولعه 

 :)3(هذا في شعره بقوله

 ينهلحِ تَ  نْ ــــــيه عغنِ تُ  لاوةٍ طَ بِ   ه اتِ فَ يع صِ بدِ  ي منْ عرِ شِ  يتُ ل حَ 

  .283<7زم ا���ط��d7، !�*7ج ا�N5`7ء، ص - )1(
)2( - 6 ،|�86 V�Vوت، �7�5ن، دط، دت، ص�56 ا���� ،=� .N75 ،76( ا�f��5، دار ا��*J= ا���

∗- �k�� ��V�N� : ,E�6 ص –+�زي ،U��>��ا� �I6 �+ �E��Gا� ��K230، 224ا�. 
 .408ا����ان، ص - )3(
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  :)1(وفي موضع آخر يقول

 جنيسِ للت  الألفاظُ  نُ سَ ــــــــستحتُ   ــــالمـــ ــــَمثْ  هُ شابُ نها الت حسّ ى يُ ت شَ 

حديثنا عن البديع لابد أن نشير إلى مكانة هذا العلم وقيمته من المنظور وفي 
، لغوية تخمة «في النص الإبداعي على أنها  ∗عالبديالحديث، فبعد أن كان ينظر لفنون 

وحسب تحول هذا وزخرفة خارجية جاء بها المبدع تزيينا شكليا للكلام لغاية إظهار البراعة 
التي ترى للبديع فاعلية في ربط أجزاء النص عن طريق الرأي بفضل اللسانيات النصية 

يمتلك وهي مهارة وبراعة يطلبها الأدب المقتدر، وأظن أن ابن سهل . )2(»السبك والحبك
ذاتيته المفرطة «: هذه الملكة الموسيقية؛ والتي ساعدت على ظهورها عدة عوامل منها

ثم تربيته في إشبيلية مهد الثقافة والغناء الوجدانية العميقة، وجمال الأندلس الفتان 
. )3(»طلاعه على علم التجويد وقراءته للقرآنوالطرب، إضافة إلى ثقافته الواسعة وا

إنّه كابن زيدون سلاسة وعذوبة حتى قيل «كسبت هذه الملكة شعره خاصة الغزلي منه أف
  .)4(»في الرقة

 :إلى قسمينويقسم علماء البلاغة المحسنات البديعية 

  ...).المقابلة، التوريةالطباق، : (معنوي

  ...).الجناس، السجع، التصريع: (لفظي

 .209ص ا����ان، - )1(

∗  ^Gh ^+��� �g! ون�Ne U7+" :U��VS �+ �k| ھ� ا����ا��8 U! ع�� ^��E�Sم و�إ!7 NIF� f1E^، أو M��1S  ،ا�>
 �FNاك ا��8.l ^�! ,Fe7م !��, أ*���U أ�7Fظ^، أو S�f3�� f�9 أوزاG^ أو �Sر�= U6 ا����, ا����Iد  ^7K�

i7ل ذ�g!ا�[�اد وأ U� T7�8�7�Ne Uون،  " ��*�7، أو ط75ق  U�>�ون،�56 ا��Ne Uأ<��  S] <7!�  !��!= ا
 .707، ��2004، 1ا�7kھ�، دار ا�1F� �8N�اث، ا��7ھ�ة، ط

)2( - f��51��، ا��7ل �56 ا��d 7ت�G7ENوا� =�، ، دطا��I�=، ا�*�w= ا��I��= ا��N� =!7>78ب، ا��7ھ�ة �U ا�5� = ا���
 .7، ص2006

)3( -  =Lدرا ،�+��! U .N�N�S110�= +� .�� اT*L U ا��E��G، ص!��� 
  .117م ن، ص - )4(
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يسمى هذا الفن فن البديع اللفظي جناسا وتجنيسا ومجانسة وتجانسا  :الجناس 2-1
ب هذه التسمية راجع إلى أن حروف ألفاظه يكون بوس«أسماء مختلفة والمسمى واحد، 

  .)1(»تركيبها من جنس واحد

وهو ، )2(»تشابه اللفظين في النطق واختلافهما في المعنى«والجناس عند البلاغيين 
  .جناس تام وغير تام: نوعان

أنواع الحروف، وأعدادها : ما اتفق فيه اللفظان في أربعة أمور هي«هو :الجناس التام
وهذا هو أكمل أنواع الجناس إيداعا  .وهيئتها الحاصلة من الحركات والسكنات وترتيبها

  .)3(»وأسماها رتبة

الأربعة السابقة ما اختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور «وهو: الجناس الناقصأما 
  .)4(»التي يجب توافرها في الجناس التام

وثيق الصلة بموسيقى الألفاظ فهو ليس في الحقيقة إلا تفننا في «إن الجناس اللفظي 
طرق ترديد الأصوات في الكلام حتى يكون له نغم وموسيقى، وحتى يسترعي الآذان 

فهو مهارة في نظم الكلمات وبراعة في بألفاظه كما يسترعي القلوب والعقول بمعانيه، 
ومهما اختلفت أصنافه وتعددت طرقه يجمعها جميعا أمر واحد، وهو . ترتيبها وتنسيقها

يزيد من ومجيء هذا النوع في الشعر . ووقع الألفاظ في الأسماعالعناية بحسن الجرس 
مضافة إلى ما يتكرر في  البيت حشوفي  تتكررموسيقاه، وذلك لأن الأصوات التي 
  .)5(»متعددة النغم مختلفة الألوان قيةيالقافية تجعل البيت أشبه بفاصلة موس

                                                           
  .196ع ا��N6 ،|�86 V�V( ا�f��5، ص - )1(
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  .278، صK�N�2 ،1998� وا��8ز�f، ا��7ھ�ة، طا�<7Eء �K�N� وا��8ز�f، ا���Eد�=، و!ELr= ا��78bر 
  .196ع ا��N6 ،|�86 V�V( ا�f��5، ص - )3(
  .205، صن م - )4(
  .43، 42إ�اھ�( أL�! ،M�G��, ا��K�، ص - )5(
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فحسب، وإنما يستخدم أيضا لإثراء  فالجناس إذن لا يراد به التزويق والتنسيق
  .القصيدة بالنغم الناشئ من تجاور الحروف وتردد الأصوات

وقد استأثر هذا النوع البديعي باهتمام الشاعر فأكثر منه، وألح على استعماله؛ حيث 
ترفا أو عبثا «استعماله هذا ولم يكن بنوعيه التام والناقص، تنوعت ضروبه في شعره 

منه عن طريق التناغم الموسيقي والتماثل لفظيًا بل أراد أن يخلق صورًا موسيقية تنبعث 
  .)1(»في الصورة

اعر أكثر من التي حوت بنية الجناس أن الشواتضح لنا من خلال النماذج الشعرية 
 :)2(توظيف الجناس الناقص، في حين كان تواتر الجناس التام قليلا، ومن هذا القليل قوله

  أشْعَلاَ  ىً قِر  ارِ ــــ ــــَنوَ   أَ ـــــــــــفَ أطْ  تِ   ـــــــــــــا ثـــــــــ ــــَالحادِ  نَ مِ  ارـــــــــن ا رب ويَ 

اللفظ المشترك إذا «كرر الشاعر لفظة نار مرتين، وأراد به تنبيه ذهن المتلقي لأن 
حمل على معنى ثم جاء والمراد به معنى آخر كان للنفس تشوف إليه وتطلع وعندئذ يقع 

 .)3(»منها أحسن موقع

  : )4(قوله اتامالجناس ومن الأمثلة التي ورد فيها 

 لاَ ـــــــحِ ى الممْ رَ ث ال اكَ دَ نَ  ايَ ـــــــــــحْ وَأ  امِ ـــــــــــــــــــــــــــمالتّ  لَ يْ لَ ك امُ يَ قِ  ىيَ أحْ وَ 

نستان كلمتان المتجاالما اتفقت فيه «جاء الجناس هنا من النوع الجناس المماثل وهو
اسمين وكانتا من نوع واحد من أنواع الكلمة، الأحرف وعددها وهيآتها وترتيبها، في نوع 

والثانية بمعنى كار، ذالأة و لصلاقامة الليل باإ فأحيى الأولى ،)5(»و حرفينأو فعلين أ

)1( - �! )L7d 7نG�6. �+ [���71ھ7ت ا�Sا ،�N��1ا� ��ص� ،�E��Gا� �N�5.ا� T*L U .122� إ�اھ�( 
  .283ا����ان، ص - )2(
294�G��E ع ا�78Fح +��د، N6( ا�f��5، ص  - )3(.  
  .281ا����ان، ص - )4(
280�G��E ع ا�78Fح +��د، N6( ا�f��5، ص - )5(.  



Ùæù]<Ø’ËÖ] <<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<íéiç’Ö]<<“ñ^’¤]<<l^é×Ÿ

59 

إذ نمت النباتات بعد مواتها خضر أ ،بساطلى إ الممدوح حولت الأرض الحياة، فندى يدي
  .لسعة كرمه

الحروف وعددها وهيآتها وترتيبها، وهما فالكلمتان اختلفتا معنى واتفقتا نطقا في نوع 
 .فعلان كما لا يخفى

دلاليا في الوهلة الأولى غُموضا ولُبْسًا حاب للدال دون المدلول ولد هذا الاستص
ح المخالفة فخلق لدينا الرغبة والإثارة إلى مكاشفة النص، لكن تلك المماثلة تختفي وتتض

 .كالأولى بقيامك، وأحيا الثانية بندا في المعنى باقتران أحيى

 :)1(هفي قول ∗أما الناقص فاستخدم منه المضارع 

  ىالظبَ وَ  لافِ والجحَ  لافِ المحَ وَ  ـــــةــــــــــــ        ــــــــــنــــسالأَ و  سرةالأَ عه لمطلَ  تْ شَ هَ 

وكذلك تختلفان في حرف واحد إضافة إلى تخالفهما في المعنى، ) الأسرة، والأسنة(
، وقد أسهم توظيف هذه الثنائيات في تكثيف الإيقاع من جهة، )المحافل، والجحافل(

 .وتعميق المعنى من جهة أخرى

  .)2(ومن أمثلته

 ىرَ ــــــــبشْ الُ  هُ مُ قدْ تَ  رَ ازَ ا مّ لَ  ةَ تَ بْ سو   ىضَ ه الرّ عُ بَ تْ يَ  ارَ سَ ا مّ لَ  ةَ جَ نْ طَ بِ 

  :)3(وقوله

 امَ غُنْ  هُ لَ ذْ أى بَ رَ  ماغُرْ  نحً تمْ سْ مُ لِ   مْ هُ لَ اوَ نَ وا ن ظَ  ادُ  ــَجا الأمْ ذَ إِ  انَ وكَ 

8�ف ��*�7 إl +� <�ف وا<�« ا��7Jرع وھ�  ∗el U�8�NP U� f�1� 283، م ن، ص»أن. 
 .55ا����ان، ص - )1(
  .152م ن، ص - )2(
  .351، صم ن - )3(
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    :)1(وقال أيضا

 اءُ وَ نْ والأَ  ارُ وَ نْ الأَ ـــــــــــــــه تحدّث   ــــــــــــن ـــْجم عَ الن  لُ ثْ مِ  وَ هْ جود وَ ي وَ دْ هَ 

حرف واحد، وقع أول الكلمة في فالناظر لهذه الأبيات يتلمس ذاك الاختلاف في 
إذ دلت هذه الثانية على ) مانْ غُ  غُرْما،(ة، ووسط الكلمة في من السير والزيار ) روزا ر، سا(

أما الأخيرة فجاء الاختلاف في الحرف الأخير من . ما يلزم أداؤه والغنائم على التوالي
، ونلاحظ )بمعنى أوقات طلوع النّجوم والكواكب الأنوار أي الضياء، والأنواء(تين الكلم

تنوع ورود الجناس؛ حيث أتى مقسما بين الصدر والعجز أو منحصرا في العجز دون 
الصدر، فأضفى هذا التنوع الحاصل في البعد المكاني لتكرار الجناسات بعدًا إيقاعيا مؤثرًا 

 .في النفس

  :)2(وجانس بين بنانه وبيانه في قوله

 ىوالربَ  حائبِ ب والس واكِ ي الكَ ا فِ مَ   ـــــــــــــهِ ان ــِيَ بَ وَ  ـــــــــهِ ان ـــِنَ بَ وَ ه هِ جْ ي وَ فِ 

أتى الجناس منحصرًا في الصدر دون العجز، فدلت الأولى على أطراف الأصابع، 
 .وبهذا يكون قد جمع بين السخاء وحسن القولوالثانية على بلاغة الممدوح الرفيعة 

وهو أن يجمع اللفظين الاشتقاق بمعنى  «على جناس الاشتقاقكما اعتمد الشاعر 
 :)4(في قوله، )3(»أن يرجع اللفظان إلى أصل واحد في اللغة

 هاتِ زمَ عَ  نْ مِ  عِ وْ ي الط دِ يْ جعلت أَ فَ   هــــــــــــ ــــِيلبِ قْ ى تَ لَ ام عَ رَ ــــــــــــغَ الْ  زمعَ 

 .)الوجبات والفرائض: عزم، عزماته(جانس بين صيغتي الفعل وصفته 

  .44صا����ان،  - )1(
  .50ص ،م ن - )2(
289�G��E ع ا�78Fح +��د، N6( ا�f��5، ص - )3(. 
  .83ا����ان، ص - )4(
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التقارب، وبهذا يكون  نهما أن الشاعر متباطئ ومتردد في تنفيذوقد أوحت المسافة بي
  .وتقوية المعنىهذا التجانس قد أعان على تجميل الأسلوب 

د على الاشتقاق، أو ما شابه ميعت آخر من الجناسإلى نوع وقد يلجأ الشاعر 
في الآخر من حروف أو أكثرها، ولكن لا في اللفظ جميع ما يوجد  «الاشتقاق؛ إذ 

  :)2(، ومثال ذلك قوله)1(»يرجعان إلى أصل واحد

  ورازُ  ةَ ـــــــــــــــــــقيقحَ الْ  بُ أحسَ  ينِ زارَ   ي إذْ ــــــــــــــ ــــِرحتفَ  نْ مِ  تُ  فظلْ ليلاً  ارَ زَ 
  :)3(وقوله

  ارَ ـــــــــــــــــــ ـــِبدْ مُ ا هَ نْ عَ  انُ رَ بْ د ال دُ غر يُ وَ   ايرهَ غِ صَ لِ  تدِين يهْ أَ  ىالسهَ  وهُ سْ يَ 

  :)4(وقال أيضا

  رىلث كاَ  اري ــــــــالث رُ ذَ ب تَ ـــــــــــــاقِ نَ مَ وَ   هـــــــــــــــليْ ذَ ةِ جر ى المَ لَ ر عَ جُ ب يَ سَ حَ 

  :)5(وكذلك يقول

  هـــــــــــــ ــُعبر تَ ي وحِ دُ مْ مَ  اعةِ رَ بَ ن ْ مِ وَ   ينِ عَ اوَ ــــــــــطَ وَ  يَ حْ ي يَ فِ  ظمُ الن  عَ بر تَ 

  :)6(وعلى هذا النوع يقول

  هعُ زَ فْ مَ  ارِ عَ والأشْ  ةابَ طَ الخَ  رُ يْ غَ   وما طوبِ الخُ  بَ رْ حَ رُ تشعسْ مُ  يكَ اجِ رَ 

  .)االدبران، مدبر (، وكذلك )و، السهىيسه(، وبين )زار، زورًا(جانس الشاعر بين 

                                                           
292�G��E ع ا�78Fح +��د، N6( ا�f��5، ص - )1(.  
  .162ا����ان، ص - )2(
  .140م ن، ص - )3(
  .140م ن، ص - )4(
  .231م ن، ص - )5(
  .231صم ن،  - )6(
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برع (، وبين )التراب: والنّجوم، والثرىالكوكب المعروف : الثريا(وهناك تخالف بين 

، أما )بمعنى فاق أصحابه في المنزلة الرفيعة، تبرّعه تدل على التطوع بالشيء الغالي

 ).الخطوب تشير إلى الأمر العظيم، والخطابة بمعنى ما يقوله الخطيب(

التلقي وفرت هذه الثنائيات للقصيدة من جانبها الموسيقي الداخلي ضربًا من جمالية 
فكأن للشاعر أذنا داخلية وراء أذنه الظاهرة تسمع كل حرف وكل حركة بوضوح «والتأثير، 

 .لما فيها من تلاؤم في الحروف والحركات ا، وكأنما الشاعر يختارها اختيار )1(»تام

رها المعجمي الفعل فرق، حيث جناس الاشتقاق على شكل ثلاثية جذوقد يجيء 

 :)2(من كلمات متتابعة في البيت نفسه وظفه الشاعر على شكل سلسلة

 اقَ رَ ـــــــــــالفَ  بِ ـــهِ واذْ  لْ عج  اقِ رَ ــــــف  ـال قِ رَ فَ  من المحب  يرَ ا مجِ يَ وَ 

 ،فظية لخلق مشابهة معنويةللاشك أن الشاعر يرغب في توظيف هذه المشابهة ال«
لذلك توسل إلى االله أن يذهب عنه خوف الفراق، وقد ظهر جليا اثر هذا الفعل عليه، 

في  اقمناصفة بين الأول والثاني والفرا الأول والفراقفجاءت لفظة فرق في آخر الشطر 
وتسلسلها يوحي برغبة الخروج من آخر الشطر الثاني فبَدَالي أن تقارب هذه المتجانسات 

رة حيث وظف النداء المشفوع باسم الفاعل فشكلت الصرخة الأزمة، وتداعمت الفك
 .)3(»والاستغاثة النابعتين من أعماق الذات المستجيرة

 .97ا��7ھ�ة، !I�، د ط، د ت، ص.�a�] �s، +� ا���� ا�د�، !�53= ا���7رف،  - )1(
  .250ا����ان، ص - )2(
�= +� .�� اT*L U ا��E��G، ص - )3(�NLأ [!�! ،�+��! U ���!206.  
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يختلف فيه اللفظان في هيآت الأحرف « إلى ضرب آخر من الجناس الناقصنتقل ن
، )1(»عدا ذلك من نوع الأحرف، وعددها وترتيبها فيما واتفقاأي في الحركات والسكنات، 

:)2(ما يسمى بالمحرف، ومما قاله في هذا النوعوهو 

  والظلَمِ  لْمِ ـالظ : نيْ مَ احِ الفَ  نةَ ــــــــــجدُ   قحتَ مْ ل مُ دْ ى والعَ دَ الهُ  حَ بْ صُ  تَ عْ لَ أطْ 

في تأليف حروفهما من حيث النوع والعدد والترتيب، ) الظلْمِ، الظلَمِ (يتماثل اللفظان 
الحركات والسكنات؛ فلام الأولى ساكنة، وهي تعبر عن ويتخالفان إضافة إلى المعنى في 

  .النور والضياء العدل، في حين لام الثانية منصوبة، دلت على نقيض الجور نقيض

إذ دلت الأولى على النجاح نقيض الفشل، ) تُخْفِق، تَخْفُق(وجانس في موضوع بين 
 :)3(والثانية على خفقان القلب وسرعة نبضه في قوله

  تَخْفُق مْ ي لَ ذِ وَ  تُخْفِقْ  مْ لَ  يكَ اتِ هَ   يعِ لُ أضْ  تْ ر قَ وَ  هِ بِ  ايَ نَ مُ  تْ ازَ فَ 

  :)4(وقال في إحدى موشحاته

 رــــــــــــــالزهَ اس ـــــــــــــ ــــَفأنْ  بُ ـــــــــــــــيطِ وَ   رِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــزهْ ـــــــالا ن َــــــــــــــ ـــَا ســــــــــــ ـــَهلَ 

  :)5(كما قال أيضا

 ارُ ــــــنُضَ  نَ بْ كَ سَ  نْ إِ  اهُ ايَ ــــــــــــــــجَ سَ وَ   ارنِضَ  ودُ عُ  ابِ سَ حْ ي الأَْ فِ  هُ ودُ عُ 

286�G��E ع ا�78Fح +��د، N6( ا�f��5، ص - )1(. 
  .360ا����ان، ص - )2(
  .254، صم ن - )3(
  .483م ن، ص - )4(
  .128، صم ن - )5(



Ùæù]<Ø’ËÖ] <<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<íéiç’Ö]<<“ñ^’¤]<<l^é×Ÿ

64 

حيث دلت الأولى على النّجم وشدة بريقه، والثانية ) الزهر، الزهر(ورد الجناس في 
الأولى تعني ) ارار، ونُضَ نِضَ (في بمعنى الزهرة أي النبات والغصن الرطيب، كما ورد 

 .الأخضر المنعم والثانية اسم للذهب أو الخالص من كل شيء

  :)1(وقد أبدع في جناسه بين حُكْم وحِكَم في قوله

 بِ دَ الأَْ وَ  سِ بأْ الْ  نَ يْ بَ  حَ بَ حْ بَ تَ  دٌ جْ مَ   حِكَمِ ي فِ وَ  حُكْمي فِ  قُ بْ السَ  هِ ى بِ فَ وْ أَ 

هنا لا يكون المتلقى مبتعدًا عن الجناس إذ ما وظفت حاستا السمع والبصر 
ففيه يتم التوقف ذهنيا في  إذ أنه جناس مخالف للتوقع، ،)حُكْم وحِكَم(الحاصل بين 

المعنى الذي يثيره ذاك التماثل الشكلي والتّشابه اللفظي، فالأولى بمعنى إدارة الدولة 
  .وسياستها، والثانية دلت على الحكمة والموعظة والمثل

يتوقع « تبرز فاعلية هذه الوسيلة الأسلوبية في الخطاب الشعري، حيث ومن هنا
المتلقي أن يؤدي التماثل الشكلي إلى تماثل دلالي، وهنا يحدث غير المتوقع، إذ يقود 
التماثل إلى التخالف، وبهذا تتكاثر المنبهات التعبيرية التي تفعل في الموقف الشعري 

  .)2( »)المبدع، المتلقي، الخطاب( بأكمله، وتدفعه إلى تكامله الثلاثي

إذن الجناس قد أحدث خيبة الانتظار والتوقع عند القارئ باعتماده على عنصر 
 .المفاجأة

وقد يقع التخالف في عدد الحروف بزيادة حرف أو حرفين آخر الكلمة، بحرف 
 :)4(، ومن أمثلة المطرف قوله)3(يسمى مطرف وبحرفين مذيل

  .63، صا����ان - )1(
)2( -  ���!=jا���ا �ب +� .��NL7ء ا�� ،2N3�7رف، دط، دت، ص: ع ا���350دار ا�. 
285�G��E ع ا�78Fح +��د، N6( ا�f��5، ص - )3(.  
  .247ا����ان، ص - )4(
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  قرِ طْ مُ وَ  رٍ طْ مُ فَ ا زً جْ ت عَ امِ صَ  نْ مِ وَ   بٍ هِ سْ مُ  ى المدحِ رَ عُ  منهمْ  طلقٍ مُ  منْ فَ 

  .بزيادة حرف القاف آخر الكلمة) قُ رِ طْ ، مُ رٍ طْ مُ (جانس بين 

  :)1(وقد تكون الزيادة بواسطة التضعيف، ومثال ذلك

  راـــــــــــــــــــــــــغُ ا ـــناؤُ ــــــــــــوآبغَرا ا نَ رُ هْ دَ  هِ بِ   دَاـــــــــــــــــــــــــم غَ ادِ ي قَ فِ  اءَ عمَ الن  بسَ وألْ  ألاَ 

بزيادة حرف الراء وسط الكلمة بواسطة التضعيف، ) غَرا، غُرَا(ورد الجناس في 
فالأولى بمعنى البياض، والثانية بمعنى أصبحوا سادة قومهم، وقد أكسبت هذه التجانسات 

  .النّفسالكلام نغما موسيقيا خاصا ترتاح له الأذن، وتلتذ له 

 )2(أما إذا نقص أحد اللفظين عن الآخر حرفا أو حرفين فيسمى بالجناس الناقص
  :)3(ومن ذلك قوله

  هُ ـــــــــــــــــلُ ادِ ـــــ ـَجيُ وَ  هدٍ شْ ي مَ فِ  هُ دُ الِ ـــــــ ــــَيج  نــــــــفأين م ابُ طَ خِ أو  بُ طْ خَ  انَ ا كَ ذَ إِ 

  .الأولى عن الثانية حرفا، وقد نقصت )ابُ طَ ، وخِ بُ طْ خَ (فالجناس بين 

  :)4(ومن هذا القبيل

  لاز ــــــ ــــُا نــــــــــــــــــمَ كَ  ابَ تَ كِ الْ و ـــــــــــــــــــــلُ تْ يَ وَ   زالِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــد الن ـــــنْ عِ  بَ ــــــــــــائِ كتَ الْ  لّ شُ يَ 

حيث دلت الأولى على فصائل الجيش وسراياه، ، )ابَ تَ ، الكِ بَ ائِ الكتَ (ورد الجناس في 
  .والثانية على القرآن الكريم

   
                                                           

  .151، صسم  - )1(
284�G��E �56 ا�78Fح +��د، N6( ا�f��5، ص - )2(.  
  .324ا����ان، ص - )3(
  .283م ن، ص - )4(
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  :)1(في قولهة واحدة فقد تردد مر  ∗أما الجناس المركب

 يبِ  شِ تَ لم  ت الحب مْ تَ كَ  ا إذْ هَ تَ يْ لَ فَ   بِ شِ تَ لم  اءِ مَ لْ الظ  ةاصيَ ونَ  تْ ن غَ 

، حيث عبرت الأولى على الشيب والهرم والكهولة، )تشب، تش بي( جانس بين
 .والثانية بمعنى الوشاية، وإفشاء السر والفتنة

  :)2(وقد يسعى وراء الابتداع إلى درجة التكلف كما في قوله

 .ورْ ر زُ  ـــُـــــــــوالصبــ امِ ــــــــــــــــــنَ   ـــامِ الأنـــــــ ــــَ ـــــــــةَ تنـ ــــَيا فِ  اكَ وَ هَ 

 .ـــورْ ــــــــــالفتــ ــــُ مَ ـــــــــــــــــــسه امِ رَ   امِ المــــــــــــــــرَ  عدــستبــــــــمُ  تَ يْ أتَ 

 .ورْ دُ ـــــــــى الصلَ إِ  امِ ـــــــــــــــــظَ   امِ انتظَ ي فِ  السحرِ بِ  وجئتَ 

وعلى الجملة فإنك لا «: القاهروهذا النوع من الجناس لا يعد حسنا، إذ يقول عبد 
تجد تجنيسا مقبولا، ولا سجعا حسنا، حتى يكون المعنى هو الذي يطلبه واستدعاه، وساق 

ههنا كان أحلى تجنيس نحوه، وحتى تجده لا تبتغي به بدلا ولا تجد عنه حولا، ومن 
من غير قصد من المتكلم إلى اجتلابه، ما وقع ،وأولاه  تسمعه وأعلاه وأحقه بالحسن

بهذه المنزلة وفي هذه  -إن كان مطلوباو -لحسن ملاءمته،طلبه، أو ما هو ل وتأهب
  .)3(»...الصورة

الأنام، المرام، (ألفاظه والجناس الوارد هنا توسط الأبيات الشعرية، بحيث ولدت 
نغما خاصا باشتراكها في الحروف مع الكلمات التي تبدأ بها الأعجاز، وتولد  «)انتظام

، ع ا��N6 ،|�86 V�V( ا�7P« ،f��5ن أ<� رNP ^��P�= وا<�ة وا�e�ى !�NP U! =5P�7�dU�8س ا�8�P�2 وھ� !7 « - ∗
 .202ص

  .62ا����ان، ص - )1(
  .514م ن، ص - )2(
�1ة،دط،�، أL�ار ا�5� =، �56dG7 ا��7ھ� ا�1� - )3( �G��دار ا�، �P 7. ���! د���! |�N�S199111،ص. 
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وتموقعها وسط البيت موسيقى داخلية جذابة متمركزة لا يتجانس صوتها مع عن تجاورهما 
ما بعدها، ولذلك كان هذا التمركز للحزم الصوتية وتقوقعها في مساحة ضيقة أثره السيء 

  .)1(»على سريان الإيقاع فطمس جاذبيته الفنية والإيقاعية

تبين لنا مما سبق أن الجناس غير التام قد استأثر بحصة الأسد من أشعار ابن 
تجنيب المتلقي الوقوع  «سهل، بينما يكاد يكون الجناس التام غائبا، وكأن الشاعر يريد 

؛ إذ أن الجناس التام في كثير من الأحيان يحدث فراغا )2(»في اللبس والخطأ في المعنى
الهاوية والبعد عن « لقارئ، فيؤدي به الغموض في المعنى إلىفي البنية الدلالية لدى ا

   .)3(»منطق التأويل الصحيح للنص الشعري

 .الطباق والمقابلة: التي اعتمد عليها الشاعر لتحسين معانيه وتجميلهاومن ضروب البديع 

:الطباق -2-2

 :له أيضا التطبيق والمطابقة والتضاد، وهي في اصطلاح رجال البديع ويقال
الجمع بين الضدين أو بين الشيء وضدّه في كلام أو بيت شعر، ويكون بين اسمين «

وقد تكون المطابقة بالجمع أو بين حرفين متضادّين، متضادين، أو بين فعلين متضادّين، 
يزيد الكلام حسنا وتخالفهما  وتقابل اللفظين في المعنى .)4(»بين نوعين مختلفين

 .)5(ةوطراف

)1( -  ��. �+ =��NLأ [!�! ،�+��! U .208اT*L U ا��E��G، ص!��� 
�7_�=، ا�*�w= ا��I��= ا��N� =!7>78ب، ا��7ھ�ة،�.����L a ا�1 - )2( =��NLأ =Lدرا ،�d7G )�اھ� دط، 7ر، .�� إ

 .14، ص2008
  .142م ن، ص - )3(
 .�5677 ا��N6 ،|�86 V�V( ا�f��5، ص - )4(
��S�| و.�ح !��� ا�ELr! ،�1G�8= ا���7رف ، �dاھ� ا�5� = +� ا����G7 وا�5�7ن وا�f��5، ا�*7.��أ<��  - )5(

��وت، �7�5ن، ط ،�K6753= وا��N�1 ،1999 393، ص. 
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الوسائل الفنية التي يعتمد عليها الشاعر في إقامة علاقات جديدة « من ∗ يعد الطباق
بين مفردات اللغة، تعكس صورة العلاقات القائمة في الكون والطبيعة بين الأشياء، ويتولد 

  )1(» عنها نوع من المباغتة للمتلقي

وقد حاول الشاعر  يقاعيوالإة ذات التأثير الدلالي يمن البنى البديع وهو أيضا
فني قالب  جاهدا استثماره في التعبير عن الدفقات الشعورية حتى يجسدها للمتلقى في

  .)2(مميّز، ومن ذلك قوله

  ــــــــــابلاَ طِ  ىــــــــــــــــأَ نْ وتَ ـــي ـــمن ـّـِ  ي ـــــــانِ الأم ــــَ ورُ زُ  يـــــــــــكَ دنِ يُ 

 بته في الوصال تصبح بعيدة المنال،صدود المحبوب وتجاهله، فرغ يشكو الشاعر
على  طباقهوكل أمانيه التي تقربه منه تتحطم على صخرة التمنع والهجر، وقد أسس 

، والذي يعرف عند البلاغيين بالطباق ∗∗، وهو من التّضاد الحاد)نأىيدنيك، ت(الثنائية 
وهو يعكس حدة في الموافقة ، ...اسمين أويكون عادة بين فعلين أو والذي الحقيقي، 

  .موالقصد من ورائه إحداث المفارقة، وإظهار المرا

  :)3(وفي موضع آخر يقول
                                                           

�j= أ�Gاع - ∗j 7د: ا�753قJ82، إ�*7م ا�NE71ب، ط75ق ا��Yط75ق ا.  
  .وھ� !7 9ّ�ح +�*7 �ظ*7ر ا�U��J، أو +� !aN8b� )� 7 +�^ ا��Jان إ�717 و75NL: ط75ق ا71�Yب -1
2- 2NEط75ق ا� : l إذ ،��E�ا� T*E7د ا�J8ا� U! ع�G 7، وھ��F�! �ey785، واg! U�kFNوھ� ا�0ي �>�ن +�^ أ<� ا�

�s7�E7د  ا�J8�7P �+ اد�S T�� U6 lو ،�71�Y7د اJ8�7P ،=��1�! =7د�JّS =��]و U6 ��52 !�7 ا�N38�.  
�J،: إ�*7م ا�7Jّ8د -3 M�� ^Gأ f! �] ^Gأ f! �] ^Gأ �Jا� �F� )ھ� أن ��ھ  ��G:  
  

 َl  ْ�S ِ15 َ� � ِ! )NL 7 ْU  َر ُd ٍT    َ] ِ� َi  َ�ا� ِK ُ2�  ِ  ,>َ L ِ̂  َ+ َ5ِ أْ �َ 
  

�k�� ،=��J ا�5>7ء،  �gP U6 =�7�P ^ّG�ة ا�K�2، و�>�ّ^ !d U*= ا��FN ��ھ( ا��73 M�� 7ھ� i�Jن ا��+ : V�Vع ا��
.67�  7 أ� !7[�ا��K� ��6 إ�N�دراL= +� �`= . ، وi�0P ع ا�ZL75 !���دN6 ،|�8679 ،80 ،81( ا�f��5، ص

  .231، ص2005ا��*1� ا�5P�، دار ط�K�N� =5� وا��8ز�f وا�V�*18ات ا��N��=، ا��7ھ�ة، !I�، ط
�= وا�5� =، دار ا��5ا�= �K�N� وا��8ز�f، 6�7ن، ا�ردن، ط  -)1(�NLا� )N6 ،�N`�ا� �  . 152، صL1 ،2011��] أ
  .60ا����ان، ص -)2(
∗∗

��=، !��وح ع ا��<�7ن ا��!��7، 6�� U أ� ر: +�^ ا�7kF� �FN آe� 1�!��k�� ،7� ا�0ي �7Jدّ : دا�7J8د ا��7 -
 ،=��NLأ =L97ص درا.  

  .158صا����ان،  - )3(
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  درًاـــــــــــــقمُ وَ  رااهِ ظَ ل مَ ل يعْ ـــــــــعْ فِ الْ كَ   داحِ وَ  كَ ـــــــــاتفَ التِ وَ  ونُ دْ تَ وَ ى أَ تنْ 

   ).ومقدراظاهرا، (وبين ) ، وتدنوتنأى(جاء التضاد بين 

اسمعه وهو يتغنى بجمال هذا المحبوب، الذي فاق حسنه الحسن كله، وتقدم  
  :)1(عليه

بهذا الجمال، ولإثبات الحسن على المحبوب، استدعى منه أن يعبر الشاعر مفتون 
عن مفهومين متضادين يتجاذبان الملاحة، وهما التقدم والتأخر، وقد صاغ منها فعلين 

  .ماضيين، للاستفادة من الدلالة الفعلية على الحدوث والتجدد

القلوب، يصور جمال عيون المحبوب باعتبارها سهام تصيب وفي موضع آخر 
معتمدا على عنصر التضاد الذي يؤدي دورَا نشطا كمكون بديعي في ترسيخ المفارقة، 

  :)2( )الهداية والضلال(وتأكيد ثنائية 

    يــــــــهدِ هْ يَ  نْ ـــن مَ ه ــِي يضل بِ آ  ــــــهحسنـــ ــــِلِ ا وَ ين الصبَ ى دِ لَ ي إِ دِ هْ يَ 

ألحاظ موسى سحرية؛ فهي تصيب صاحبها فيهتدي إلى حبه، وفي الوقت نفسه 
تظله بما تتركه فيه من أثر، ومنا ينجرّ عليه من متاعب وآلام، فترى العاشق حائرا قائما، 

  .فبعدما تاه في حبه يجده مقفرًا

                                                           
  .468، ص سم  - )1(
  .412، ص م ن -)2(

  ـرخت ــَبَ تَ ى فَ رَ ى الــــــوَ علَ   ـــــــحم ــِلاَ ي المَ ا فِ زهَ  نْ ا مَ يَ 

  ــرــــــــخَ أَتــ ــــَفَ ــــــــــــــه حكم ـِبِ   ــــىوس ـَــــــــن مُ الحس ــــْ دمقَ  دْ قَ 
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وى، اله تباريحولربّما يملّ حبيبه إن لن يعد يرى أملا ورجاء في اللقاء، فتشكو ذاته 
حضورها عند الطرف الآخر معلنة تمردها على وعذابات الهجر، فتسعى إلى تأكيد 

المحبوب بعد أن ضاقت منه ذرعًا نتيجة تمنعه وتفننه في تعذيبه؛ فهو يجود ويبذل في 
  :)1(يبخل عليه بالوصال ويهجرهالمحبوب المقابل عشقه، ويضحّي وفي 

  يبِ خَ اء المُ ــــــــ ــــَجي بالر ونِ فُ قي جُ وأرْ   يمعِ مطْ بِ  يذِ ـالبين أهْ  لَ قبْ  كنتُ  دْ قَ وَ 

  بِ غر فَ ا رً ــــــــيسَ  قتُ ر شَ إن  برُ فيا صَ   يــــــــ ــِكائبرَ  رابُ ـــــــــــ ــــُى الغادَ ـنَ  ا وقدْ فأمَ 

  بِ فاذهَ  ومُ ها الن  ــّأي ظٍ فْ حِ  وفي غيرِ   مــةً ــــــيمِ ذَ  نيـبي ي الحبّ ي فِ لوتِ ا سَ ويَ 

   بِ ذ ـــــعالمُ  ؤادِ ــــــ ـــُي بالفدِ ـــــــهعَ  رَ وآخِ   يـــــــــوت ـــْقشِ  لَ أو  كَ ــــــــــفي أرّخْ  اليومِ  منَ 

ن ويشكو آلامه وعذابه الذي كابده م - إن الشاعر يبث همومه من خلال هذا التّضاد
ويكابد،  فقد كان يمر بقرب دار المحبوب، ويهذي بمطمع اللقاء، ويصبر. أجل المحبوب

وبذلك يكتب  إذن هو البين،ذلك لم يقربه منه، إلا أن  ،ويؤرق جفونه ذاك الرجاء المحبب
وأوّل خطوة في محاولة النسيان، وعدم  في صفحات حبه آخر عهده بالفؤاد المعذّب،

  .منه مر المطاعمالصبر على الهوى بعدما ذاق 

نعيما، ويجد لدى محبوبه وفي موضع آخر تجد الشاعر يلذ بألمه ويرى في شقائه 
  :)2(جنة الرضوان بعد العذاب الأكبر

  شيــــــــــبْ المَ  يذِ لِ  باالص  مثــــــــــــــلُ   للنّفــــــــــــــــــــسِ  ــــــــاكَ ضـــ ــــَرِ 

  ـــــــرِ عس ــِعنــــــــــــــــد المُ  ـــــــــــــــــــــرِ سيُ وال  ـــــــانْ ـــفــــ ــــَه ــْل لِ  ـــــــــــاءِ والمــ ــــَ

                                                           
  .67ص  ا����ان، - )1(
  .455م ن، ص  -)2(
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 الأكبــــــــــــــــــــــرِ عــــد العـــــــــــــــذاب ِ بَ   ضـــــوانْ الر  ـــــــــــــــــــــــةِ وجن ّـَ

في التعبير عن مشاعره يقترب ابن سهل في هذه الأبيات من طريقة المتصوفة 
التي وظفها عمق هذه المعاناة وتجدرها داخله أظهرت الصور التقابلية «وعواطفه، فقد 

وربما وجد متنافسا في ثقافته الإسلامية ليحد  حتى سيطرت على جميع إحساسه وفكره،
جته إلى محبوبه في هذه الثنائية اأو يخفف من ثورة بركانها، فيصور حمن اندفاعها 

  .)1(»المتناقضة

المذكر السالم والمؤنث السالم، ومن صيغ الطباق الايجابي توظيف الجمع بنوعيه 
 :)2(ومثال قوله

 ايـــــــــــنَ ــــرِ افــ ــــِكَ الْ ى قـــــــــــــوَ وشَ     ــــــاين ــــَنِ مِ ـــــــؤْ الم ـــُـــــلاح صــ ــــَ  ــــورمــــ ــــُالأُ  ــــــلكَ ي تــ ــــِفِ وَ 

  :)3(وقوله

  ـــــامــــــــ ــــَــمكَ الْ  اتكَ احِ ضَ   ــام   مـــــ ــــَغَ الْ  ـــاتُ يـــــــــــــــ ــــَـــــاكِ بـــــــ ــــَ

  ــــامم ـَحَ ات الْ اجعَ سَ  معَ   يــــــــــــــــــــــمسِ نـــــــــوب الت هبـــــــــ ــــُوَ 

  :)4( )مؤجج، يبرد(وقد يعمد إلى التضاد التضافري بالجمع بين الاسم والفعل 

 دُ بــــــــــرُ ويَ  ىندَ يه يَ ـــــــد أراه على خ ــَ    ــــجٌ مؤج  مرٌ جَ ه نْ ي مِ قلبِ ى بِ وَ واحْ 

فكلمة مؤجج تدل على الاستقرار والثبات والديمومة، وهي توحي بطبيعة الشاعر 
النفسية، إذ تمكن الحب منه فأصبحت نيران حبه دائمة التأجج والاشتعال والتوقد، بينما 

)1(-  T*L U .268ا��E��G، ص!��� U !��+�، دراN�N�S =L�= +� .�� ا
  .512ا����ان، ص  -)2(
  .509م ن، ص -)3(
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تصور حال المحبوب وعدم اكتراثه، وبرودة كلمة يبرد تدل على الحركية والفاعلية؛ وهي 
خديه فتبرد، تلك هي حال  أحاسيسه اتجاه المحبوب، فتلك النيران الحارقة تنزل على

منذ أن أصابته سهام الحب، والتي عبّر عنها هذا التّضاد والذي خلق فاعلية  الشاعر
الثبات والاستقرار سم يدلّ على ؛ فالاية من دلالة كل منهماالاسم والفعل متأت وحركية بين

  .)1( )والديمومة، أما الفعل فيولد فاعليّة وحركيّة

ومن خلال تجربة الحب القاسية المتناقضة والتي تدور حول الهجر والوصل والبذل 
 :)2(لو من التذللوالتمنع، يخرج الشاعر بفلسفته الخاصة التي تقضي بأن الحب لا يخ

ــ ال يركثِ ل تَحم لذ  مـــالِ ظـــ ــــَا ل أنَ فقُ  ومالُ مظْ ت كنْ  إنْ وَ  حبــــــــــــهّن تُ مم 

للقوانين البشرية ولا للقواعد المعتادة، فهو يحطم كل الأعراف حبه لا يخضع 
 :)3(بغير العذاب –الحب  -ولا حلاوة له ويرفضها ولا يعترف بالظالم والمظلوم،

 هُ ــ ــُـــــــــصيبر منه نَ الهجْ  ولُ ا وطُ دغَ فَ  ـهَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــاء حبيب ـُشَ كيف َ  مَ كّ حَ تَ  ب صَ 

 هــــطوبُ خُ  م ثَ  يشُ و العَ صفُ يَ  حيثُ وبِ  الهوى دقِ ص ـِعلى  فٌ قْ نى وَ المُ  بُ ذِ كَ 

 هـــــــــــ ــــُيبسِ ه ونَ وعُ ــــــــــــ ــــُدم عليكَ  تْ رقّ  ــلٍ ــــــــــــــــــــــــــــــ ــِبلاَ ـــبَ  ينِ هِ على رَ  ق رِ تَ  امَ أو 

 هــــــــــــ ـُــروبحُ  ب ـــــــــــــشَ تُ  بٌ تْ عَ  هولو أن  ـــــــهـــ ــُمعـــــــــــــسَ  كَ ــــــــى كلامِ إلَ  ن ــــــيح هٌ لِ وَ 

الألم الذي «أحضانه حتى صار د به بل لعلّه لا يبدع إلا في إنه يطلب الألم ويتلذّ 
كان يعصر قلبه هو مبعث حبه ومنبع شاعريته، ولولاه ما تحركت في داخل نفسه الباطنة 

�وي ا�T51، !�53= ا7�Sد ا�>78ب ا���ب، �Lر�7 -)1( ��. �+ =��NLأ �ظ�اھ ،[S�. 7مI663، ص2005، ، دط. 
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  .)1(»عبقريته الشاعرة 

ابن سهل لم تخل من الطباق لما يحمله من دلالة، فبالأضداد تتضح إن أشعار 
يا ينسجم شعر إيحاء ، وذلك ما يخلق )2(يظهر حسنه الضدالضد : ، أو كما قالواالمعاني

مع المقام الذي يعيشه الشاعر في ضوء الثنائيات الضديّة، ومع تطابقها مع حالة 
   :)3(الشاعر، ومن محاسن مطابقاته في المديح قوله

  ابَ ذَ ـــــــــعمُ وَ  اـــــــ ــــَعمن مُ  اعِ دَ وَ ال لوحُ       وىالنَ  رّ مُ  نْ مِ  نيتُ جَ ا فَ هَ تُ عْ د وَ 

، وقد يكون في ذلك )عذبامنعما، م(، )مر، وحلو(جمع متناقضين في شيء واحد 
  .ضطراب الذي عاشه الشاعر لحظة الوداع، وافتراقه عن المحبوبإشارة للا

  :)4(ومن استعماله لطباق الإيجاب قوله

  لُ ـــــــسائِ  ذل  لاَ وَ  وبلُ طْ مَ  عز ا مَ فَ   دهتلاَ وَ  هُ دَ ـــــــ ــْفوَ  ىوأعلَ  ــانَ ه ـــَأَ 

وقد أراد الشاعر أن ، )مطلوب، سائل(و ) عزّ، وذلّ (و ، )أهان، وأعلى(طابق بين 
يبرز بهذه التراكيب التقابلية جمالية الجمع بين الفعل ولازمه، مما أضفى انسجاما نصيّا 

  .بتنوع الدّوال، وأكسبه ثراء أسلوبيا ودلاليا

المطابقات ما ضمنها صاحبها وكملها بألوان البديع، وفنون البيان من أجمل 
  :)5(والتشبيه والتضمين والاستعارة كما في قول الشاعر وريةتوالكالجناس 

  انُ ــــحَ رْ سَ وَ  يُ بْ ظَ  ادهُ تَ رْ يَ  ضِ الروْ كَ   دُ ـــــهطَ ضْ مُ وَ  يُ مِ حْ مَ  كَ ظل لِ  أوِييَ 

  وانُ ــشْ نَ وَ  احٍ صَ ها قُ عْشَ يَ   خمرِ الْ كَ   مٍ دَ عَ وَذُو  رٍ مُثْ  مْ كُ ودَ ي جُ تهِ شْ ويَ 

                                                           
  .149، ص1959، ، دطدار ا���7رف �I�a�] �s�.، درا7Lت +� ا��K� ا���� ا���97�، !�53=  - )1(
  .136ع ا�78Fح +��د، N6( ا�f��5، ص -)2(
  .50ا����ان، ص  -)3(
  .268م ن، ص  -)4(
  .373ص  ن،م  -)5(



Ùæù]<Ø’ËÖ] <<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<                         <<<<<<<íéiç’Ö]<<“ñ^’¤]<<l^é×Ÿ 

 

 
74 

مثر، ذو (، )ظبي، سرحان(، )محمي، مضطهد(صل في أكثر من معنى احالطباق 
أن التشبيه بين صدر البيت وعجزه قد أضاف إلى الصورة «، كما )صاح، نشوان(، )عدم

  .)1(»منظرا خلابا يمازج بين القوة والضعف وبشتى أنواع المتناقضات التي ورد ذكرها

اع ويلتزم الشاعر بهذا النهج البديعي الذي يعكس مهارته اللغوية في تحقيق الإمت
  :)2(ه في النّفوس، لاحظ قولهالفنّي، وتوكيد المعنى، وإرسائ

  ودُ دُ ـــــــــــــوْ ا المَ هَ ـــــــــبُ رْ تِ  ـــــكَ أنـ  ينَ بِ لتُ   اثــــــــــهَ بْ لُ  كَ دَ نْ عِ  لُ يطِ وث تُ ى الغيُ أرَ وَ 

  يــــــــــــــدُ زِ تَ دى فَ ـــــــــبالن  كَ لو رى غُ تَ فَ   فــــــــــف خَ مُ  ادَ ــــــصَ ــــــــتِ ي اق ـْوِ نْ ما تَ ب لرُ وَ 

  :)3(واسمعه يصف آل خلاص

  مُ ائِ مَ سَ  وبِ طُ الخُ  اسُ فَ نْ وأَ  لُ لاَ ظِ   بُ ـــــــــاهِ يَ ان غَ مَ الز  اثُ دَ أحْ وَ  وسُ مُ شُ 

  :)4(لك قولهذومن 

  قُ و رَ مُ  بُ ذْ ــــعَ  يهِ دِ هْ ا يُ ذَ وَ  اقُ عَ زُ   رُ د ـــــكمُ  رُ حْ بَ  ي الدر دِ هْ يُ   الدر  وَ هُ 

غة لطباق الإيجاب، زادت الأسلوب جمالا ر من صياشتملت الأبيات على أكث
  .ووضوحا، كما ساهم إيرادها في إيقاظ الشعور للموازنة بين الشيء وضدّه

استعمل طباق الإيجاب بنسبة كبيرة، إذ كان الغالب ومن الجدير بالذكر أن الشاعر 
  .على مطابقاته
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  :)1(في قوله) لا شفاني، الشفاء(وتردد طباق السلب بين 

  ـــــــــاءف ــــَالش بِ  ـــــهُ ن ـــْت مِ عوْ دَ    االله إنْ  يــــــــــــــــانِ شف ــَ لاَ فَ 

الإثبات لأن الشاعر يرجو فالصورة الظاهرة من التقابل هي النفي، لكن حقيقتها «
البقاء على هذه الحالة المرضية، وقد يكون لتصدر البيت بالفعل الماضي وختامه 

  .)2(»لبقاء في دوامة الحببالمصدر أقوى دلالة على هذه الرغبة با

  : )3(ومن طباق السلب قوله

  ـــــــــــابخــ ــــَفَ ــــــــك ي ـــْدَ ــي لَ ل ــِؤْ سُ   مـــــــــــــــا أَ  ؤلكَ سُ  ـــــــــابَ خـــــ ــــَ لاَ 

، وهو ما ينبئ عن )خاب(، والمثبت )لا خاب(د جمع بين الفعل الماضي المنفي لق
ة ضامئة إلى لحظة وصال أو تفذاحسرة عميقة تنتابه من جراء تمنع وصد المحبوب؛ 

ورده  ىويضحلقاء، بينما المحبوب يغلب عليه الجفاء فتراه يبتعد عنه كلما اقترب منه، 
فيخيب أمله، وفي المقابل أيضا نجد الشاعر يلتمس له الأعذار، ويبقى على عهده سرابًا 

  .ووفائه للمحبوب، وبذلك لا يخيب محبوبه فيه

ومتجدد، لا  دَا حبّ الشّاعر فهو اختيار مستمركل شيء في العالم لا يكف عن التّغيير عَ 
 :)4(باقٍ فيه على الوفاء للمحبوبحدود له، 

  ــــــــــونْ ا جنــــــ ــــُهذَ  يلا تنقضِ ى وَ والن   رٌ ــــــــ ـــَو آخلُ تْ يَ وَ  امُ ـــــــ ــــَالع يضِ قَ نْ يَ 

مؤسس على فعلين مضارعين ، وهو )تنقضي ينقضي، لا(إن الطّباق صنعته الثنائية 
الانقضاء (مما أضاف إلى الإيقاع نشاطا وحركية تتردد بين أحدهما مثبت والآخر منفي، 
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، فضلا عن الدلالة البعيدة ينصرم العام ويتلوه الآخر، لكن حبال ودّه وحبه لا )وعدمه
.تنصرم ولا تنقطع أبدًا

  .)1(المحبوب لم يعره بالاً، فحتى الأحبّة أيضا لم ترحمه، ولم تهتم بهكما أن 

 يونِ مُ حِ رَ هم أن  وْ لَ  مْ هُ ر ا ضَ مَ   اقهمرَ فِ  ـــــانَ ح ـــَ ينَ حِ  يونِ حمُ يرْ  مْ ل

، حالته بعد فراق )لم يرحموني، رحموني( يصف الشاعر من خلال الثنائية الضدية 
 .الأحبة

  :)2(ومن أجمل وأروع ما طابقه الشاعر قوله

 اــــرَ عَ ذْ تُ  نْ ينه لَ أمِ تَ  نْ مِ  رُ يْ الط وَ   ةُ ورَ عُ ذْ مَ  هِ تِ ولاَ ن صَ مِ  الأســدُ فَ 

صورة جميلة مازج فيها بين القوة واللين  «، وهي )مذعورة، ولن تذعرا(إذ طابق بين 
والرقة التي يتمتع بها ممدوحه، فأخذ من الأسد صفة القوة، ومن الطير الرقة والجمال 

  .)3(»وطلب الأمان والسكينة 

وبممدوحه هو معجب، وبمواقفه البطولية التي جمعت بين المتناقضات، فهو ينشد 
 :)4(في، وتراه يتجاوز عن الزلات، وإن بدت ظاهرة جليةخالفضل وإن 

 يفِ ل الخَ ضع الفضْ وْ مَ  رُ صِ بْ يُ وَ و دُ بْ تَ   رــــــ ــــُ ـِاهوَ ظَ  يَ هْ وَ ت ِ الزلاَ  رُ صِ بْ يُ  لاَ 

  :)5(وفي نفس السياق يقول

  .390، ص سم  -)1(
  .156م ن، ص  -)2(
 .7G�6273ن L7d( !��� ا�1���N، ا71Sھ7ت ا����]، ص -)3(
  .240ا����ان، ص  -)4(
  .155م ن، ص  -)5(
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  اخـــــــرَ فْ ـــــــس مَ لم ـَّا تَ إذَ  افَ فَ الكَ  ىرضَ يَ   لاَ ا وَ يَ الدنْ  نَ ى مِ قً تُ  الكفاف ىضَ رْ يَ 

فممدوحه تقي زاهد في الدنيا يرضي الكفاف منها، مقبل على فعل الخير لا يرضيه 
يرضى الكفاف، لا (طباق السلب بين منه، وساعده في صياغة هذه الصورة القليل 
دورًا أساسيا في إبراز الإيقاع الصوتي بإحداثها ) يرضى الكفاف(، وقد لعبت جملة )يرضى

  .ذاك التوازن على مستوى البيت بتمركزها في بداية كل شطر

  :)1(، في قوله)لم تنم( ونفيه ) نامت( وقد يجمع بين الفعل المثبت 

  ـــــــــمِ ن ـــَتَ  مْ لَ وَ ا ضً مْ غَ  قْ ذُ تَ  مْ لَ  نهُ يْ عَ وَ   ـــةآمن ـَ يدِ وحِ الت  ةُ لَ قْ مُ  هِ بِ  ـــتْ امَ نَ 

وورود اللفظ موجبا، وسبق الثاني بأداة نفي يكسب الأول صفة يسلبها من الآخر، 
حيث أن الرعيّة تنام قريرة العين، وتعيش آمنة مطمئنة البال بفضل ممدوحه، بينما النوم 

  .يجافي عيونه، وذاك سهرًا على راحة أمّته

تزعزعها الخطوب، وإن عظمت وللتعبير ومن صفات ممدوحه قوة شخصيته التي لا 
  :)2(في قوله) ولم يضيقضاق، (بين  لعن ذلك اعتمد على طباق السلب الحاص

  امَ ظُ عَ  إنْ وَ  بُ طْ خَ ه ُ رَ دْ صَ  قْ ضِ يُ  مْ لَ  نْ مَ   ىعلَ  واكَ حَ  ا إذْ عً رْ ذَ  اقَ قد ضَ  دُ رْ الس وَ 

  :)3(مثل قولهوقد يجمع بين التكرار والمطابقة لتبيان شدة بأس وفتك الممدوح في 

 ـــــــفَ  يُ لاَ  فُ ـــــــــيْ سَ  كَ ادَ ـــــــــــمَ تِ عْ اِ إِن فُ ا إذَ  بُ رْ غَ    هُ لَ  ل رْ غَ  ل ا ـــــمَ طِ أو حُ  فِ يْ ب الس  

  :)4(وقوته وذكائهالممدوح، شدة بذل في تصوير أو الاعتماد على التشبيه والتطابق 

                                                           
  .362ص ، ا����ان - )1(
  .344، ص م ن - )2(
  .343ص  م ن، -)3(
  .352ص م ن،  -)4(
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    اــــــــــــمً زْ ولا حَ  اءً كَ ذَ  تْ بِ تنْ  مْ لَ وَ  ـااتـــ ــــًبَ نَ    تْ بتَ أنْ فَ  ربتهُ أشْ  ضٍ أرْ  رُ ذْ ا عُ مَ وَ 

وفي هذا المثال نجد أن كلا من أنبتت الموجبة، ولم تنبت السالبة، طابق بين لفظة 
وباختلافهما في الإيجاب والسلب  .الفعلين من مادة واحدة، أحدهما إيجابي والآخر سلبي

  .صارا ضدين، وهذا على سبيل طباق السلب

  :)1(ونختمها بصورة الحجّاج المحلقة في أجواء عالم الروحانيات الشفافة في قوله

  عا ارِ شَ والمَ  اطَ القَ  نَ رْ ــــــــــــــــكيذْ  قَ افِ خوَ    همْ ـــــــــ ــــُوبقلُ  ينِ قِ ــــــ ـــَى برد اليعلَ  تَلاَقَى

  عااجِ ضَ المَ  نَ رفْ ا عَ مَ  وبٌ ا جنُ عليهَ   تْ نطوَ اِ  ي قدْ فهِ  الحق  نَ فْ رَ عَ  وبٌ قلُ 

لا  -عليه الصلاة والسلام-قلوبهم متعلقة بربها، متشوقة لزيارة الحبيب المصطفى 
أن تطير من بين  -القلوب–دت في رحاب االله، لذلك كايشغلها شاغل سوى الولوج «

  .)2(»الأضلع، ولم تعرف الأجساد معها راحة وسكوناً 

  .أساسيا في تجسيد المعنى وتوضيحهدورًا ) عرفن، ما عرفن(وقد لعب طباق السلب 

وعلى هذا يمكن القول إن الطباق يلعب دورًا كبيرًا من ناحيتي الدلالة والإيقاع، حيث 
يعمل على ترسيخ المعنى وتوضيحه وإحداث جرس موسيقي، يثير انتباه المتلقي، ويكسر 

  .حاجز الرتابة والملل

  :)3( وظفه الشاعر في قوله متغزلا نعرج إلى نوع آخر من التضاد هو إيهام التضاد، وقد

  ق َ ــــــــــــــفلـ ــــَأنْ فَ  ــــــــمِ ـــــــــــاليـــــكَ  بــيَ   لـــــــــــــــــــــــــ عت قَ دَ ى صَ وسَ مُ لِ  لْ قٌ 

  قدَ ـــــــــــــــالح ــــَ ةـــــــــــــجن  اويَ ب   ــوــــــــــــــــــــعلى القُلــُـ ايــــــــــــمً حِ جَ ا يَ 
                                                           

  .222ص ، ا����ان -)1(
U !��+�، دراN�N�S =L�= +� .�� اT*L U، ص -)2( ���!179.  
  .264، صا����ان  -)3(
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ضد الجنة هي النار وليس الجحيم، وإن كان قريبا من معناها فهي صورة من صور 
 .النار، وليست النار كلها، ولهذا استعمالها ضدًا للجنة هو من قبيل إيهام التضاد

  :)1(اسمعه وهو يصنّف نفسه بين المحبين قائلا

 ياانِ ثَ ي انِ سبَ احْ فَ  ردًاـــــــف انَ كَ  فإنْ   ى ول الهوَ ي أَ فِ  اتَ مَ  ا منْ ا عدَدذَ خُ 

المغامرة والمجاهدة لأنه جهاد ومكابدة ثم موت مشرفة «إن الحب عنده ضرب من 
من غير هجران وواضح من هذه النهاية التي اختارها الشاعر لنفسه أنه يهب نفسه للحب 

  .)2(»الدرجاتويموت من أجله حتى يخلد في الخالدين، ولا حرج إن عد ثانيهم في 

وقد طابق بين فردًا وثانيا، وهو على سبيل إيهام التضاد، ففردًا ليس بضد ثاني، 
  .وإنما يوهم بلفظه أنّه ضد

تكرر هذا النوع من التضاد في أشعار ابن سهل بأقل نسبة مقارنة بطباق الإيجاب 
  .وطباق السلب

يخفق في بعضها كما يبدو أن الشاعر قد أحسن في الكثير من مطابقاته إلا أنه قد 
 :)3(في قوله

 هُ بعُ رْ مَ  ب يع رَ بِ رَ  نْ مِ  هِ ــــــــــف وكَ    حتهُ فْ لَ  ب يف شَ صِ مَ  نْ مِ  رهِ فكْ بِ 

اعتلى هذا البيت نوع من الركاكة والضعف، كما وصفه عدنان جاسم، فمطابقة 
الأسلوب النثري لا نجد فيه أثرًا للموسيقى الشعرية «قريبة في القول من ) مصيف، ربيع(

التي تثير فينا مكامن الاستحسان والقبول والسبب في رأينا هو التكرار الذي لا مبرر له 

  .163، صسم  -)1(
U !��+�، دراN�N�S =L�= +� .�� اT*L U، ص -)2( ���!92. 
  .228ا����ان، ص -)3(
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، قد أحدث نقلا )ربيع، رب، مربعه(لصوت الراء في الكلمات الثلاثة الأخيرة من البيت 
  .)1(»منه البيتواضحا في النطق، وعدم السلاسة في السياق الذي تض

  :المقابلة -2-3

أو بمعان متوافقة، ثم يقابلها على يؤتى بمعنيين متوافقين «هي أن المقابلة 
  .)2(»الترتيب

ا نوعا من المطابقة فمنهم من يجعله«وقد اختلف البلاغيون في أمر المقابلة 
الأصح لأن ومنهم من جعلها نوعا مستقلا من البديع، وهذا هو هام التضاد، ويدخلها في إي

  .)3(»المقابلة أعم من المطابقة

وقد عدّها قدامة من أبرز مقومات الشعر وعلامة من علامات نهضته، وسبيلا 
، ويكون إذا اجتمع فيه مستحسنا اوالذي يسمى به الشعر فائق«: لبروز جدته، حيث قال

التشبيه، وجودة صحة المقابلة، وحسن النظم وجزالة اللفظ، واعتدال الوزن، وإصابة : ارائقً 
الآذان، تمجّها  وقلة التكلف، والمشاكلة في المطابقة وأضداد هذا كله معيبة ،التفصيل

  .)4(»وتخرج عن وصف البيان

انعكاسا لأحاسيسه الداخلية التي ترى «والمقابلات التي عبر عنها ابن سهل كانت 
ومن أمثلة هذا اللون  .)5(»يرته، ويجلي الغموض عندهحالأشياء ونقائضها ما يبدد 

  :)6(قوله

                                                           
)1(-  ،�N��1ا� )L7d 7نG�6]، ص���71ھ7ت ا�S271ا.  
  .�56152 ا�78Fح +��د، N6( ا�f��5، ص - )2(
  .86ع ا��N6 ،|�86 V�V( ا�f��5، ص -)3(
)4(- G ،�F�d U��S�| ا��75دي، ��IS� دار ا�>28 ا��N��U6 = ا��53= ا��I��= ا�����=، دط، دت، �� ا��g��s ،ا!= 

  .48ص
  .7G�6268ن L7d( ا�1���N، ا71Sھ7ت ا����]، ص -)5(
  .149ا����ان، ص -)6(
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  ارَ سْ والن الذئب َ  عُ بِ شْ ى تُ رَ أخْ  البرّ ي فِ وَ   هُ ـــــــــــــونَ نُ  عُ بِ تشْ  رِ البحْ ي ة فِ حمَ لْ مَ فَ 

مما قوى الصلة بين الألفاظ والمعاني،  )البحر ونونه بالبر والذئب والنسر(إذ قابل 
  .وأضفى على القول رونقا وبهجة

  :)1(ويقول مخاطبا محبوبه

  ينبِ جَ الْ  اكَ ذَ  ورِ ي نُ فِ  انٌ بَ جَ وَ   اعٌ ـــــــجَ شُ  اجِ جَ عَ الْ  ةِ مَ لْ ي ظُ ا فِ أنَ 

لا شك أن الشاعر تسامى وارتقى في حبه حتى سقط في المتناقضات؛ فرغم 
إلا أنّه جبان أمام جمال موسى، وقد دل تقاسم المقابلة  ،شجاعته في ظلمة العجاج

على سلامة  ،إلى شقين متساويين«). مة والشجاعة وبين اللجين والنورالظل(الحاصلة بين 
  .)2(»طبعها الفني وجمالية موقعها الصوتي

صورة عن طبيعة نفسه، وهي في أعنف حركاتها مدا  ومن خلال المقابلة يرسم لنا
  :)3(وجزرًا في قوله

  دي غَ فِ لك َ وصْ م َ وْ ر الي جْ هَ خ سَ نْ يَ فَ    دــــمَ لة مكَ اِ ي لحَ رثِ ى تَ ترَ  الكَ أمَ 

  يعود مْ ا لَ ان مَ سَ ى الإنْ لَ عَ ب عْ وصَ   ةوَ فْ ــب جالص  دتمْ م عوْ تُ نْ ا كُ ومَ 

، وهي ثنائية تبرز التناقض في )هجر اليوم، ووصل الغد(التقابل واقع بين ثنائية 
  .المواقف وتذبذبها

  :)4(لامه وشكواه التي أفرزتها تجربة الحب قائلاموقع آخر يعبر عن آوفي 

                                                           
  .380، ص م س -)1(
�= +� .�� اT*L U، ص  -)2(�NLأ [!�! ،�+��! U ���!216.  
  .111ا����ان، ص  -)3(
  .164، ص م ن -)4(
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 رادْ الغَ  هِ و بِ كُ ه أشْ نْ مِ  عهدبِ ي لِ  نْ ومَ    هلفِ خَ بِ و كُ شْ أَ  هُ نْ مِ  دعْ وَ بِ ي لِ  نْ مَ وَ 

دور هام في ) العهد والغدر(، ثم بين )الوعد والخلف(لقد كان لأسلوب المقابلة بين 
لم يعطه عهدا ولا موعدًا حتى يشكو  الإحساس والمشاعر التي عرضها، فمحبوبهتبليغ 

 ).الشاعر(الغدر والخلف، وهو أيضا لا يبادله المشاعر ذاتها، فحبه كان من طرف واحد 

وتراه في موضع آخر يعبر عن صراعاته النفسية التي تراوحت بين اليأس والأمل 
 :)1(قائلا

 هنَ ــــــــــــيلِ  طفعْ تَ  يعنِ مِ يطْ وَ ه نْ ـــــــــمِ   ه ِ ـــــــبِ ل ـْقَ  ةــــاوَ ســـ ــــَقَ  يسنِ يتؤ اغــــــــــر وَ 

أكملت الناحية ) قساوة، تعطف(وبين ) نيمع، يطسنييتؤ (لا شك أن المقابلة بين 
الدلالية في أن المحبوب يجمع بين النقيضين في آن واحد القساوة والتعطف مما أسفر 

وقعا جميلا حقق من خلاله  وولد حيرة لدى الشاعر تراوحت بين اليأس والطمع، وقد خلق
 .المتعة للمتلقي، وأثار الانتباه إلى المعنى المقصود

  :)2(ومن المقابلات التي حققت مقصدها الدلالي والإيقاعي قوله

  لابِ قْ مُ الْ  قَ رِ شْ مَ الْ  كَ ار بِ صَ فَ    رُ ـــ ـِبدْ ا مُ نَ ـــــــــــ ـْبرِ غْ مَ وَ  تْ ــــــــ ــَحلُ وَ 

  .بالمشرق والإقبال والإدبارقابل المغرب 

ما يقوم به من إيقاظ للشعور لاتضح مما سبق أن التضاد قيمة أسلوبية نظرًا 
أسلوبا فنيا يعمل على عاء للانتباه، وإثراء للسياق القولي أو التعبيري، بوصفه واستر 

الموازنة بين شيئين متعاكسين سواء في الذوات أو الماديات أو حتى في المعنويات الأمر 

 .164، ص م س -)1(
  .284م ن، ص  -)2(
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الخير بالشر والحق بالباطل، فمن برز أحدهما على حساب الآخر، فيعرف الذي ي
  .)1(»خصائص الأشياء أنها تعرف بأضدادها

والموسيقى، كالتكرار يقاعية أخرى تثري القصيدة بالنغم إوهناك عناصر 
 ...والترصيع،

ا أن يكون ما في إحدى القرينتين من الألفاظ أو أكثر مثل م«وهو  :الترصيع -2-4
العقد، وذلك ترصيع «وقد جاءت تسميته من . )2(»يقابله من الأخرى وزنًا وتقفية

أن يكون في أحد جانبي العقد من اللائي مثل ما في الجانب الآخر، والترصيع 
الفصل الأول مساوية لكل لفظة  أن تكون كل لفظة من ألفاظ : عند ابن الأثير

  .)3(»الثاني في الوزن والقافيةالفصل من ألفاظ 

عنصر بديعي، وعامل إيقاعي يعمل على تحلية القصيدة، فيضفي عليها نوعا «وهو 
هذا وبناءً على . )4(»من الومضات النغمية التي تجعل العملية الإيقاعية تتجدد وتتمدد

وتشنف الآذان، وقد طرز ابن سهل تثير الأسماع،  ،فالترصيع ظاهرة جمالية في الشعر
 :)5(ومن ذلك قوله. انفعال المتلقي وإعجابهشعره بهذا اللون لإثارة 

 مِ دَ ي عَ ذِ  سِ فْ ي نَ فِ  نىلغِ اْ ا كَ مً ظ عَ مُ   مٍ رَ ي هَ ذِ  سِ فْ ي نَ نا فِ بص با كالحب مُ 

ة الثانية يوافق ما يقابله من الأخرى في الوزن والتقفية، ومثله نيإن جميع ما في القر 
 :)6(قوله

�= +� .�� أ<�� ا��ا_�N، ر�8Ed7! =�7L�7d ،!�= ا�I5�ة،  -)1(�NL�6دة، ا��5�7ت ا� MG�� �N62011253، ص. 
300�G��E �56 ا�78Fح، N6( ا�f��5، ص -)2(.  
)3( -U+� أ [�7ء ا��� �7_Eا� Tg�ري، ا�V1ا� ��jا� U [S ،�67K2 وا�S7<أدب ا�  ،=G75وي ط�J*G=  دار<�� ا���+� و

 .277 ،1ج، 1973، 2ط ،!I� �f53N وا��K�، ا��71F=، ا��7ھ�ة
)4( -=�67��Yا��5�= ا ،U�L7!�5S 7ن�<�ة، ط ع ا��ا��7ھ ،fوا��8ز� �K�N� �1F، دار ا��ا_V1ة +� ا��97��ة ا���I�N�1 ،

 .240، ص2003
 .361ا����ان، ص -)5(
  .321م ن، ص -)6(
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 لهائِ وَ نَ وه جُ ت ماء الوُ ظَ حفَ  دْ قَ لَ   اتهفَ ون وَ عيُ اء الْ ت مَ عَ ي ضَ  نْ وإ 

على وزن واحد، وكذلك ) وإن ضيعت، ولقد حفظت(بتقطيع البيت لوجدنا لو قمنا 
وج اوهذا التز ؛ مفاعلن، على وزن )وفاته ونوائله(، وتماثلا بين )ماء العيون، وماء الوجوه(

 :)1(بين الكلمات والجمل خلق إيقاعا جميلا محببا إلى النفس ومن قوله

  ىمَ أوا أصْ طَ خْ أَ  نْ ى وإِ رَ وا أوْ دُ لَ صْ أَ  نْ إِ وَ   ىضَ وا مَ مُ جَ حْ أَ  نْ ى وإِ طَ وا أعْ لُ خِ ا بَ إذَ 

جمع الشاعر في هذا البيت توليفة رائعة من الموسيقى من خلال تكراره للهمزة، وإن 
وما صاحبهما من ترنيم وتنغيم، إضافة للترصيع وما يحدثه من حالة طربية تمنح النص 

 .إيقاعيا ونغمًا إضافيابعدًا 

  :)2(ومن صور الترصيع أيضا قوله

 هُ لُ اهِ وَ ى صَ رَ عْ تَ  سَ يْ ادٍ لَ رَ طِ  بُ وْ ثَ وَ   هوفُ يُ ى سُ سَ كْ تُ  سَ يْ لَ د ٍ لاَ جَ  يفُ لِ حَ 

حليف جلاد تقابل ثوب طراد، وليس تكسى تقابل ليس تعرى، ولفظة سيوفه تقابله 
  .وهذا ما أعطى إيقاعا مميّزًا للأبياتصواهله، 

وهذا اللون كثير في ديوان الشاعر يحقق به ما يشاء من الإيقاع الجميل، كما في 
 :)3(قوله

 .دىتَ ن اجْ مَ ا لِ نَ ي الجَ انِ دَ ع تَ ا مرْ وذَ   وىطَ ن انْ مَ رى لِ ي الذَ ائِ قل نَ عْ ا مَ ذَ وَ 

  :)4(وقوله

 .351، صا����ان -)1(
  .322، صم ن -)2(
  .99، ص م ن -)3(
  .238م ن، ص  -)4(
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  فِ متشو ـــة الْ ي ـــَغْ ــــك بُ ات ــُآيَ  تْ لَ جَ وَ   فِ تخو ة المُ ودَ ك عُ اتُ جَ نَ  تْ دَ هْ أَ 

، فالناظر في هذين البيتين يجدهما قد اشتملا على قافية داخلية منبثقة من التصريع
ننسى الجناس الحاصل المتمثلة في الوزن والقافية، ولا زيادة على القافية الخارجية 

هذا أحدث موسيقى قوية، ونغمة كل ، )نائي، وداني(، وبين )المتخوف، والمتشوف(بين
  .الأذن، وتهش لها النفسمؤثرة تطرب لها 

ليدل على خبرته  ∗إن تكرار الشاعر للترصيع في الشواهد السابقة وغيرها كثير
شعر الموسيقى الساحرة التي توقع على أوتار النفس في غير  «بالكلام وصوغه، فشعره 
، ويدل أيضا تنويعه للوسائل الصوتية السابقة على وعيه بما )1(»ما نشوز، ولا اضطراب

  .الصوت من وظيفة جليلة في تصوير المشاعر الإنسانية في حالاتها المختلفةيؤديه 

 :التكرار-3

تكرار ظاهرة لغوية، وسمة أسلوبية، نجدها في الألفاظ كما في التراكيب، ال
على جهة هامة في العبارة يعني بها الشاعر أكثر من «تقتضي الإلحاح 

حساسة في العبارة، ويكشف فالتكرار يسلط الضوء على نقطة  ...عنايته بسواها
ذو دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد وهو بهذا المعنى . عن اهتمام المتكلم بها

وقد يوفق الشاعر في . )2(»كاتبهالأدبي الذي يدرس الأثر، ويحلل نفسية 
اضع يحسن فيها، ومواضع يقبح للتكرار مو «استعماله وقد لا يوفق، إذ 

لمعاني دون الألفاظ دون المعاني، وهو في افأكثر ما يقع التكرار في :فيها
فضلا  .)3(»كرر اللفظ والمعنى جميعا فذلك الخذلان بعينهالألفاظ أقل، فإذا ت

                                                           

  .k�� :50 ،52 ،64 ،65 ،99 ،140 ،143 ،156 ،173 ،230 ،255 ،257 ،270 ،362� +� ا����ان، ص - ∗
�U! =�1 ا�0S7Lة +� ا�73sر ا����=، ا���Vd +� ا�دب ا���� و7Sر�Vd ،^bء ا�دب +� ا�M��G وا��`�ب، دار  -)1(

  .145، ص4، ج1962ا���7رف، �7�5ن، د ط، 
  .242، ص7G3 ،1967زك ا���_>=، 7�7Js ا��K� ا���97��K�! ،رات !>58= ا��*J=، ط - )2(
  .92، ص2،  ج�56 ا����� ھ��اوي��Gه، �! [S�� �G، ا����ة +� !�UL7 ا��K� وآدا^ وا�| ا����واU ر.  -)3(
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فالتكرار في ذاته ليس جمالا يضاف إلى القصيدة، بحيث يحسن «عن ذلك 
في كونه يحتاج إلى الشاعر صنعا بمجرد استعماله، وإنما هو كسائر الأساليب 

مكانه من القصيدة، وأن تلمسه يد الشاعر تلك اللمسة السحرية أن يجيء في 
أي أن أسلوب التكرار يحتوي على كل ما . )1(»التي تبعث الحياة في الكلمات

إنه في الشعر مثله في لغة الكلام . يتضمنه أسلوب آخر في إمكانية تعبيرية
ع الشاعر يستطيع أن يغني المعنى، ويرفعه إلى مرتبة الأصالة، ذلك إن استطا

وهو أيضا من شأنه أن أن يسيطر عليه سيطرة كاملة، ويستخدمه في موضعه، 
يخلق قدرًا كبيرًا من الانسجام والتآلف بين العناصر المكونة للنص الشعري، 

  .)2(يقصد لذاتهلأنه لأنه جزء لا ينفصل عنه، ولا يمكن حذفه 

وقد أخضعته نازك الملائكة لقانون التوازن الذي يتحكم في العبارة، فيجب أن يجيء 
ولا يميل بوزنها إلى جهة ما، إذ بوسع التكرار غير . لا يثقلهامن العبارة في موضع 

.)3(»كما تميل حصاة دخيلة بكفة ميزانالفطن أن يهدم التوازن الهندسي، ويميل بالعبارة 

الربط التي تؤدي إلى رتابة النص وقد يلجأ إليه الشاعر للتعويض عن أدوات 
لتراخي التوتر «الذي يصيبها نتيجة ور توسقوطه، أو تنشيط إيقاع القصيدة بسبب الف

الانفعالي عند الشاعر، وهو شيء يحدث كثيرا في المطولات، فيلجأ الشاعر بسببه إلى 
  .)4(»ي قصيدته بعد أن يحس بفتورهاالتكرار لتعزيز الإيقاع الانفعالي ف

والمتأمل في شعر ابن سهل يدرك مدى اهتمامه بهذا اللون، فقد تعددت لديه أنماط 
التكرار ما بين حروف وكلمات وحركات، واتخذت أشكالا متعددة، فقد تلزم مكانا محددًا 

 .7G257زك ا���_>=، 7�7Js ا��K� ا���97�، ص -)1(
 .29، ص1977، 8+7ط�= !��1ب، ا�8>�ار +� ا��K�N1! ،= ا��K�، ع - )2(
  .7G244زك ا���_>=، 7�7Js ا��K� ا���97�، ص -)3(
 .294، ص1985، ��1= إ�, ا�K8����=، ا��7دي ا��d ،�+7�gة، ط�ا�`0ا!,، ا�w�3b= وا��F<8� U! ا��5ع الله  -)4(
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وقد تبتعد في البيت، وقد تتحرك بحرية داخل النص، وقد تقصر المسافة بين المتكررات، 
  .تلك المسافة

في شعره، فقد أولع بالصورة الصوتية  االتكرار تردد ىنويعد تكرار الحرف أكثر بُ 
فاستعمل الحروف والأدوات وأكثر للحرف، وما يحدثه من إيقاع مع تغيير في الدلالة، 

لو، : وكم الخبرية، قد، الواو، وأدوات الشرط. منها كالهمزة، واللام، والسين، كاف التشبيه
  ...لولا، إن

 ،)1(»تكرار الصوت الذي يحمله الحرف في كلمة ما«نعني به : تكرار الحرف  - أ
قدرة «لدى الشاعر، فلبعض الأصوات على الحالة الشعورية  وهذا التردد يدل

ر في أدق حالاتها، وترتبط الظلال على التكيف والتوافق مع ظلال المشاع
.)2(اللغة ثراء لا حدود لهباتجاه الشعور، وهنا تثري للأصوات المختلفة 

كما يحدث نوعا من التأثير القوي في المتلقي بحيث يجعل الحرف والكلمة يستقران 
نغمة موسيقية لافتة للنظر لكن وقعها في النفس لا يكون يحدث «وذلك بأن  ،في أعماقه

وعلى الرغم من ذلك فإن تكرار عامة، أو الأبيات نصاف الأبيات أكوقع تكرار الكلمات و 
  .)3(»الصوت يسهم في تهيئة السامع للدخول في أعماق الكلمة

إن تردد بعض الحروف قد يكسب الشطر أو البيت لونا من الموسيقى تستريح إليه 
الآذان وتقبل عليه، غير أن الإسراف فيه ليس أمرا مرغوبا لأنّه يذهب بجمال الشعر، 

ع المهارة تكون في حسن تنويع الحرف حين يتكرر كما يوز ويجعل نطقه صعبا، ولذلك ف
 .)4(نوتتهالماهر النغمات في  الموسيقي

�، FP� ا�R�K، ط  -)1(� .06، صJe ��L1 ،1998�، ا�8>�ار ا�67��Y +� ا�N`= ا����=، دار ا�*�ى �N>78ب، 
  .14صدت،  دط،ا�>28 ا��I��=، ا��7ھ�ة، !I�،  ا��d U، ا��! [S ،�_7Ib�� �N6 ا��71ر، دار  -)2(
)3( - L�!71ا� ��Kار +� ا��ا�8> ،=�7�=، !��5N� =Srث وا��را7Lت، عھ�N, ر�NLأ =L168، ص1990، 5، م1، درا. 
 .39إ�اھ�( أL�! ،M�G��, ا��K�، ص  -)4(
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  :)1(حرف السين في قوله ترددفيها المبالغ  غير ومن التكرارات

 بابَ ى سَ سَ الأَ بِ س فَ نَ ون لِ لمُ تعْ  لْ هَ   فــــــــــــــــهلَ أْ تَ  يهِ ى فِ سَ ذ الأَ تلً ي َ فسِ نَ 

السين في هذا البيت، إذ بلغ معدل تردده خمس مرات، كثف الشاعر من صوت 
وهو ما يشي بدوره في إنتاج الشعرية لدى الشاعر، ومحاكاته للمعنى؛ فنفس الشاعر لينة 

ت تتلذذ حتى بما تكره، وبذلك ولانت أخيرا له، بحيث أصبح ،مطواعة استكانت للأسى
فقه من ألم وعذاب، بينما نفسه غير نفوس بقية البشر التي تكره الأسى وما يرا تضحى

وقد أدى هذا التكرار الصوتي دوره في التعبير عن ذلك، . ذات الشاعر تحبه وتتلذذه
فصوت السين في جوهره يعبر عن السكون في التعبير عن ذلك، والهمس، والهمس ملمح 
صوتي يتسم بالليونة، ضف إلى أنه وقع في مواضع موفقة من الشطر زادت موسيقاه 

 .حسنا وجودة

  :)2(وتكرر هذا الحرف في موضع آخر في قوله

 دمنفـــــــــــــــرِ ى وَ ي مثنَ ـــــــوم التِ جُ ل الن كُ   يجلدِ  نْ عَ ي وَ سقمِ  نْ ي وعَ  ادِ سهَ  نْ ل عَ سَ 

 دي جسَ ق معِ يبْ  ي لمْ سقمِ  طِ فرْ  نْ مِ   تبصــــــــره يسَ ي لَ خصِ شَ ي وَ ـــــــينِ ن ـِغي أَ ــــــتصْ 

ساهم تكرار حرف السين، وتكرار حركات الضم والفتح في التنفيس عن آلام وأحزان 
بكل دفقها العاطفي، وتوترها الداخلي، إذ الشاعر، وكأنه جاء ليوطد تلك الحالة الشعورية 

تكرار الحرف ينطوي على دلالات نفسية معينة منها التعبير عن الانفعال والقلق «أن 
 .التأمل والاستقصاء تستدعي منا، )3(»والتوتر

 .58ا����ان، ص - )1(
  .117ص م ن،  -)2(
، �G7P ،2017ن ا��G7g، 9.��اء ا���اj= ا���97��N1! ،U= رT_7L ا��K�، ع7I6م .�S]، +��= ا�8>�ار ��6  - )3(

 .67ص
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وقد يلجأ إلى توظيف نوع من الأصوات لتتماشى وما يصبو إليه من تقرير في 
  : )1(قوله المعاني، وإثراء الدلالة، وتكثيف الإيقاع، مثل 

  ىدَ والن  أسِ بالبَ  انِ رَ حْ مزج البَ  قدْ وَ   انَ والس  دِ عْ بالس  انِ رَ دْ بَ الْ  عَ لَ طَ  دْ قَ فَ 

منتظما في كلا الشطرين، حيث ورد مرة في بداية ) قد(جاء توزيع حرف التحقيق 
وما يحويه من إيقاع ) البدران، البحران(شطر، فأحدث هذا التقسيم والجناس بين كل 

إثبات صفات التعظيم والتفخيم على ضربات موسيقية متآلفة مع دلالة النص في صوتي 
  .ممدوحيه

  :)2(كقولهتكراره  وقد يميل إلى حرف الواو في

 قَ  دْ قَ فَ  وكَ الفُ خَ وَ   واثرُ كَ  زوا وإنْ عَ  وإنْ  وكَ لُ المُ  إن واانُ هَ  دْ قَ وا وَ ل  

لشاعر ذكر نلاحظ أن كثافة الأصوات المكررة قد احدث موسيقى داخلية مطربة؛ فا
  .مرات، وإن وقد مرّتين حرف الواو عشر

  :)3(قولهومن سمات التكرار للواو والذي وفق الشاعر فيها 

  فِ ـــــ ـِقوْ مَ  فُ ــــــــــــــرَ وأش ـْ وحِ ــــدُ مْ مَ  وأجل   حادِ مَ  دقُ أصْ  تَ وأنْ  اطُ ا والبسَ أنَ 

  :)4(ثمة تكرار آخر للحرف في قوله

  هلُ ائِ مَ اض شَ يَ ا الرَ يهَ فِ  تْ انسَ جَ  كمْ وَ   هُ ينُ مِ ر يَ اَ يها البحَ فِ  لتْ اجَ سَ  مْ كَ وَ 

                                                           
  .99ا����ان، ص -)1(
  .370م ن، ص - )2(
  .241، صم ن - )3(
  .321صم ن،  - )4(
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اعتمد الشاعر هندسة معينة في توزيع الأصوات المكررة في مساحة البيت، فقد وزع 
كم في بداية حيث تأتي الشطرين، في كلا بشكل متساو  )وفيها كم الخبرية(كل من 
جانست، مما يعني أنه ذكرهما مرة لفظتي ساجلت، تفصلهما  هوفيها في حشو الشطر، 

تساوي حال الشاعر قيمة وعددا، ومما زاد في إلى واحدة في كل شطر، وفي هذا إشارة 
  .تناغم الجرس الموسيقي

وقد يسهم تكرار الحروف في ربط الجمل متجاوزا دوره الموسيقي ليدخل في تركيبها، 
  : )1(ومثال ذلك قوله

  انَ ـــــــــــ ــِوطتَ ا مسْ اءهَ نَ ــــــــــــــــزنت فها وَ عنْ   ـــلاــــاحَ ص رَ يد حمْ هِ مْ ي تَ دت فِ اهَ جَ 

  انَ ص ـــحمُ يا وَ ـــــــــــــــامِ حَ  هُ نْ مِ  ضَ ــــــــــوانْقــ  هِ ــــــــــــــــــ ــــِقــــــفي أُ ا فِ نً حس ل مُ م حَ جْ الن كَ 

  اـــــنَ ــــــــم ــَأْ مَ  لكَ ن ـــــــ ـــَكيَ  ردهُ ـــــــــــــــــجولا فَ أَ   ةــــــــــــــــ ـــَيلحِ  لكَ  كنْ مده يَ غْ ف أَ يْ الس كَ 

  انَ ـــــــــــــــــــمضم اءَ جَ  ينَ نا حِ اد حسْ ازدَ وَ   اـــــــــتـــــــهَ يْ ة بَ يدَ صِ القَ  نَ مِ  انَ كَ  يتِ البَ كَ 

  االثن  نِ سْ حُ  نْ عَ  ارَ سَ وَ  اءِ عَ الد  نِ سْ حُ   ى ــــَلعَ  ىأتَ  لِ يحِ مُ الْ  دِ ـلي البَ فِ  ثِ يْ الغَ كَ 

النسق تماسك الأنساق والجمل الشعرية من بداية لقد لعبت الكاف هنا دورها في 
التكرار لا تقتصر «والإيقاع، مما يعني أن بين الصورة الترابط الفني حتى نهايته، وإحداثه 

بهدف التأثير في الملتقى وتنبيهه، ولا على وظيفته على تلخيص الغرض، أو توكيده 
ية النص التكرار دورا بنائيا داخل بنعما يليه، وإنما يؤدي  اعتباره لازمة تفصل المقطع

الإعلان عن حركة جديدة وتعبيرية الغرض منها  إيقاعية الشعري بوصفه يحمل وظيفة
تكسر مسار القراءة التعاقبية لأنها توقف جريانه داخل النص الشعري، وتقطع التسلسل 

                                                           
  .376صا����ان،  -)1(
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كرار في المنطقي لمعانيه، وهذا كله يتطلب البحث عن عمق الدلالة النفسية لأثر الت
  .)1(»تحقيق جمالية النص وقوته الإبداعية

  :)2(وغالبا ما يكون الحرف الذي يؤثر الشاعر تكراره هو حرف الروي، كما في قوله

  لُ امِ ب حَ ضْ العَ  فِ هَ رْ المُ  د حَ  ابَ ا هَ مَ لَ   ســـــــــهُ فْ نَ  ر ا سَ مَ  سانُ نْ الإِ  نَ مِ أَ  وْ لَ وَ 

  ـــلُ ائ ـــِالأصَ  اضِ الريَ  فَ رْ عُ  تْ لبَ ا جَ مَ كَ   ايبـــــــــــــــــــهَ شِ مَ  دَ نْ عِ  ــــــامُ يـــ الأَ  كَ ابِ نَ أتتْ 

  ــــــــــــــلُ ــوافـ ــــِالن  وضِ ـــــــــرُ الفُ  لِ بْ قَ  نْ مِ  مُ قد تُ   ــــــــــــال م ــَثْ مِ فَ  كَ واَ سِ  نْ مَ  مْ تقد إن يَ فَ 

  ـلُ ــــــواصِ ـــــــــك الفَ متـــ ــــْد قَ ـــــــــــــا م لَ  ــــــــــرَ خ أَ تَ   ــــــــــــــــماإنـــ ى فَ زَ أخْ  وَ هَ وَ  رْ تأخ يَ  إنْ وَ 

 فقد كرر الشاعر حرف اللام، وهو حرف الروي كذلك ست مرات في البيت الأول،
وخمسا في البيت الثاني والثالث، وثلاثا في الرابع مما أعطى الأبيات جرسا موسيقيا محببا 

وكأنه عزف على آلات موسيقية واحدة بنغم واحد، وهي دلالة على قدرة  «إلى النفس، 
الشاعر في تجنيس ألفاظ القصيدة وحروفها مع رويها لكي لا يحدث الاضطراب النغمي 

  .)3(»جوائهاأفي 

اسما أم (يكرر الشاعر كلمة شعرية سواء أكانت «به أن ونقصد : تكرار الكلمات  -  ب
أي أنه ، )4(»تكرارًا فنيا موقظا يستثير من خلاله الدلالات، ويقوي المعنى) فعلا

يعيد اللفظة الواردة في الكلام لإغناء دلالة الألفاظ، وإكسابها قوة تأثيرية، ومثال 
 :)5(ذلك تكراره للفعل تجني في قوله

                                                           
� 7I6 U6م .�S]، +��= ا�8>�ار 306، صS2004��Ne ���G7!د، ا7��Yع +� ا��K� ا���� ا�����،  - )1(�G ، ��6

  .68.��اء ا���اj= ا���97��U، ص
  .274ا����ان، ص  -)2(
  .7G�6116ن L7d( ا�1���N، ا71Sھ7ت ا����]، ص -)3(
  .7I670م .�S]، +��= ا�8>�ار، ص - )4(
  .257ا����ان، ص - )5(
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 طقِ نْ المَ  ودِ دُ من حُ  عُ ائِ نَ الص  ينِ جْ تَ   امَ  لاهُ وم عُ سُ رُ  نْ ي مِ الِ المعَ  نيجْ تَ 

المؤثرات الدالة على حدة الموقف الشعوري والتوتر «يعد تكرار الكلمة الفعل من 
ولا سيما عندما يتجاوز استخدام الشاعر للفعل مهمة ... الانفعالي في عمق الذات الشاعرة

لى لبنة أساسية في بنية النص إنقل الحدث المرتبط بزمن معين، وذلك حين يتحول الفعل 
وقد كشف تكرار ، )1(»دلالية مدهشةالشعري، بحيث يولد طاقات تعبيرية هائلة وانبثاقات 

الفعل تجني على فاعليته في تحفيز الصورة الفنية في البيت، وتوحيد دلالتها، وكذلك 
  .إكسابها ملمحا جماليا من خلال النغم المتواتر في بداية كل شطر

مما يدلل «من خلال تتبعنا لهذا التكرار تبين لنا ميل الشاعر إلى الأفعال الماضية 
على تعلقه بالماضي ورموزه، وما يثيره من زهو وشموخ، غير أن الفعل المضارع لا يقل 

يستحضر صورة الفعل حتى كأن  لأنهأهمية عن الماضي في كون المضارع أشد تخيلا 
 .)2(»السامع ينظر إلى فاعلها في حال وجود الفعل منه

اعر الكلمة الاسم تكرارًا ر الشيكر  «ننتقل إلى تكرار الكلمة الاسم، ونقصد به أن 
ارتكاز القصيدة، ومنبع ثقلها الفني، وغالبا ما  لتشكل الكلمة المكررة محوربنائيا مؤثرًا 

ومن ، )3(»يتوازنها الفني، وتكاملها الإيحائ الشاعر إلى هذا التكرار ليحقق لقصيدتهيلجــأ 
 :)4(أمثلة هذا النوع تكراره اسم الحمام في قوله

 قِ رَ الأوْ  امِ مَ الحَ  نَ وْ ي لَ نِ ادَ أفَ فَ   هِ ديحِ مَ بِ  ةامَ مَ حَ  تُ عْ جَ إني سَ 

  :)5(ومن ذلك أيضا تكراره للبدر في قوله

  .7I673م .�S]، +��= ا�8>�ار، ص - )1(
 .7G�6117ن L7d( !��� ا�1���N، ا71Sھ7ت ا����]، ص - )2(
  ..71�S]، +��= ا�8>�ار، ص7I6م  -)3(
  .255ا����ان، ص -)4(
  .330م ن، ص -)5(
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 مُ ــــــــــاغِ رَ  البَدْرُ و  البَدْرِ  هُ جْ وَ  فر صْ ويَ   اهَ ــــــــــــدًا لَ ــــسَ ا حَ هَ ى الس فَ خْ يَ  بٍ تَ ى رُ لَ عَ 

  :)1(قولهنصل إلى تكرار المصادر، ومن أمثلة ذلك 

 ىالهدَ  حكُ ضْ يَ  كمْ امِ أي  نْ عَ وَ  نكمْ عَ فَ   ارةٍ ـــــإمَ  نْ عَ  ىالهدَ ن سِ  تْ كَ حِ ضَ  نْ إِ وَ 

كرر الشاعر الهدى في حشو البيت، وفي نهايته، وهذا النوع من تكرار الكلمة يعرف 
ويقوم هذا اللون البلاغي والإيقاعي ، )2(نغميبرد العجز على الصدر، ويسمى بالتكرار ال

سماه البلاغيون أو أوله، وتكرارها في القافية، وقد على ترديد الألفاظ في حشو البيت 
وفي هذا التكرار تبيان للإيمان والتقوى والصلاح الذي تعيشه  ،)3(»بالتصدير والترجيع

  .الرعية في ظل حكم الممدوح
تعزيزه موسيقى البيت، وتوكيد معناه، كما في ومن الدلالات المستفادة من التكرار 

 :)4(قوله

 راــــ ــــَتسْ ن يُ لَ  يذِ ال  رــــــــــــ سال لهِ لاَ جَ لِ   هُ ـــــــــــــ ى لكندَ ـ ــــُاله رـــــــــ  ـــِس مْ نكُ يْ بَ  وَ هُ 

  .مرتين حقق الغنائية الموسيقى، وكسر الرتابة لدى المتلقي) سر(تكرار 
 :)5(في قوله) وأكثر من ( كما شاع في أشعاره تكرار أكثر من لفظة، كتكرار مقولة 

 هـــــــلُ ائ ـــِوَ غَ  يبِ بِ الل  مِ زْ حَ  نْ مِ  وأكثرُ   ـــــهوب ـُوع خطُ زُ الجَ ن زْ حُ  نْ مِ  ثرُ أكْ وَ 

 .وأراد بها الشاعر التدليل على كثرة البطولة والشجاعة التي يتمتع بها ممدوحه

  .103، صا����ان - )1(
  .75، ص2ج��.�، �56 الله ا�3�2  ا��01وب، ا�- )2(
 .8، صS2] �56 ا����� ھ��اوي، ج، ا����ة، |اU ر.� - )3(
  .155ا����ان، ص -)4(
  .320، ص م ن - )5(
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  :)1(في قوله) منك في كل(لـ وتكراره 

 ــــــــــهُ ا يروعُ مَ  أشٍ جَ  ل ي كُ فِ  كَ نْ مِ وَ   ربـــهِ قَ ما تَ  نٍ ــــ ــــْعي ل ي كُ فِ  كَ منْ فَ 

قابلا بين الأمن والروع منح البيت نغما انسيابيا آسرًا، يطرب توقد أوجد هذا التكرار 
 .له السامع، ويتلذذ بسماعه

تعتبر الحركات عاملا حاسما في خلق الكلمة العربية، بها يتم  :تكرار الحركات -ج
تحديد صيغها، وبواسطتها تميّز معانيها، كما يساهم تكرار الحركة الإعرابية في 

مناسبة وتعبير محاكاة المعنى، وذلك أن الحركات أصوات تزود اللغة بنغمات 
اللغة وفض تحدثه من إزالة اللبس في «فضلا عن ذلك ما  ،)2(شعوري مفتوح

ومن أمثلة ذلك تكرار الكسرة وتواليها في ، )3(»غموضها وتحديد دلالتها تحديدا دقيقا
 :)4(أبيات القصيدة والملائمة لحركة القافية، وهي الكسرة أيضا، قوله

 ولِ هُ ي سُ فِ  كَ اتِ بَ هِ  نْ مِ  حُ أمرَ وَ  ــــــــــــــــــودٍ جُ إلى نُ  اكَ حمَ  نْ مِ  عُ جِ رْ أَ فَ 

 وأرعى منك في روض بليلٍ  منيـــــــعٍ  ي جبلٍ نــــــــــــك فِ مِ  كنُ وأسْ 

 الذبــــولِ  ةِ ـــــعابِ سَ  نِ مْ الأَ  عُ رْ دَ وَ  ياشِ وَ الحَ  وزُ رُ طْ مَ  الحـــــــــــــقّ  ردُ فبُ 

 ولِ ـــــــــك كالطونَ دُ  اسِ الن  ل وكُ  ادً ـــــــــجْ م ـــَ ورُ مُ عْ المَ  لُ زِ نْ المَ  تَ لأنْ 

 .227، ص ا����ان - )1(
�، دار ا���7رف، ا��7ھ�ة، !I�، ط!��� ا���5،  - )2(�NLي أ�`� Te�! �Nا�71ھ ��Kا� �+ =�lاع ا���، 1988، 1إ

 .29ص
�= +� �`= ا��K� ا���� ا�����،  - )3(�NLا��5�7ت ا� ،�G��Eا� ,F3I!!ر�=، ط��<LY7رف، ا��ة ا�hK�1 ،1983 ،

 .54ص
 .307ا����ان، ص  - )4(
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حركة  لحركة الفتحة بينماه للحركات المختلفة مع حركة القافية، تكرار  ومن تكراره
  :)1(القافية الضمة في قوله

  بــــــهِ الليَالِي وَقـــــَـــارًا وهِيَ شُبــــــــانُ   ــتْ ـــو كَفــَـــــــــانَا مِنْ فَتًى هَرَمَــــــــــــــــــدُ ـــــــــم حَ مُ 

  لَ أغصانُ تَاهَتْ قَنَا الحَظّ لما قي  ــــــــمْ ـــــكُ دِ دَ ؤْ سُ  حِ وْ صــــــــنا في دَ لمـــــــــا زكا غُ 

  ـــــانُ هي فــِـي الأَرْســـانِ أرســـمَا كَأَنّ   اـــــــــــهَ لُ اطِ أيَ  ولاً ــــــــــدُ جْ مَ  ــــــــلَ الخي ــْ ـــــــــــــــــدُ القائِ 

 البيضَ  كُ ارِ والت  أَ كَ   ؤوس بهامن ضرب الر انُ يــــــــــــــجَ تِ  امِ الهَ  قَ ـــــــــوْ فَ  يَ ا هِ مَ ن  

  ـــانُ ان حت ـــَطَ ى الأوْ ا إلَ أن رق حبً   اـــاد لا عجبً ى الأغمـ ــــَيـــــــــــنا إلَ حنِ  ــــــــتْ ق رَ 

غنى هذه التقنية «لدليل على إن هذا التنوع في أشكال التكرار في شعر الشاعر 
  .)2(»بالمثيرات الجمالية التي تسهم في استثارة الشعرية في أغلب القصائد 

ولعلّه «لقد وقع التكرار عند الشاعر في الألفاظ كما في المعاني،  :تكرار المعاني -د
استعمل ذلك لغرض موسيقى خاصة ما يتولد عن هذا التكرار من حركة شعورية 

  .)3(»شاعر سواء أكان فَرِحًا أم حزيناونفسية تتماشى وطبيعة ال

  :)4(يقول الشاعر

  االزهرَ  رُ تصغِ سْ يَ  نِ يْ العَ  أيُ رَ  انَ ا كَ مَ لَ    لهِ لاَ خِ  ضَ عْ بَ  رِ هْ الز  دَ عنْ  أن  وْ لَ وَ 

  :)5(ويتكرر معنى هذا البيت في قوله

                                                           
  .370، ص سم  - )1(
)2(-  ،[S�. 7مI6ار، ص�67+��= ا�8>.  
U !��+�، دراN�N�S =L�= +� .�� اT*L U، ص -)3( ���!109.  
  .150ا����ان، ص  - )4(
  .131م ن، ص  - )5(
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  راُ غَ صِ  يَ هْ وَ  يونِ في العُ  تْ ا بدَ مَ   ا ظً ب حَ ك الشهْ لِ لاَ جَ  نْ مِ  وتْ حَ  وْ لَ 

  :)1(المعنى في البيت نفسه حين يقولآخر يتكرر وفي موضع 

  ــــــــــــــهِ ابِ بَ اء شَ مَ رقت بِ جنة شَ ي وَ ذِ   ى قــــــا إلَ وْ تي شَ ـــــنجَ ي وَ معِ دِ رقت بِ شَ 

  :)2(ومن صور التكرار في المعاني والألفاظ قوله

  اـــــــــــرَ ظَ نْ مَ  قَ رَ شْ ا وأَ دً رْ وِ  لاَ حَ  رٍ حْ بَ   ى ى إلَ أد  الكُ حَ  ـــــــاجُ ـــــــــــــر أج ـــَح ـْبَ 

  :)3(ثم يقول

  ــــــــــــــــــمُ اسِ بَ  دِ وارِ المَ  سولُ عْ مَ  رُ وآخَ    طبُ قَ مُ  ــــــــاجُ أج ــَ رُ حْ ي بَ وِ تَ سْ ا يَ ومَ 

بل يتعداها إلى تكرار ألفاظ البيت كاملة  ،ولا يكتفي الشاعر بتكرار المعاني والصور
  :)4(أو شطرا منه، كما في قوله

  ــــــراغ ـُصْ ون ليَ يُ أي العُ ي رَ فِ  انَ ا كَ مَ       الـــــــــهِ صَ خِ  ضُ عْ بَ  جمْ الن  دَ نْ عِ  انَ كَ  وْ لَ 

  :)5(ثم يقول

  ـــــراغ ــُصْ ون ليَ يُ أي العُ ي رَ فِ  انَ ما كَ         لـــــــــــــــــهِ لاَ خِ  ضَ عْ عند النّجم بَ  أن  وْ لَ 

  :)6(ومن تكرار البيت كاملا قوله

                                                           
  .69ن، صا����ا -)1(
  .144م ن، ص - )2(
  .329م ن، ص - )3(
  .141، صم ن - )4(
  .156م ن، ص - )5(
  .158م ن، ص - )6(
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  رىالث  يِ حْ تُ  ةٍ مامَ غَ  ب أ ورُ مَ ظَ         ــــــــهِ ائ ــِمَ رة َ ثْ كَ ي بِ وِ رْ لا يُ  البحرُ فَ 

  :)1(أعاد البيت نفسه في قصيدة أخرى

  ورُب غَمامَةٍ تُحْيِ الثرىظَمَأ   فَالبحرُ لا يُرْوِي بِكَثْرةَ مَائـــِـــــــهِ      

ما يعطينا انطباعا بأن الشاعر استهلك المعاني في أقصى وفي هذا التكرار 
يكفي لمعرفة شعر ابن سهل «: درجاتها، وهذا الفهم هو الذي دفع أحمد ضيف إلى القول

واحدة، فإن كل قصائده تكاد تكون كلها متساوية في المعنى والجودة  أن تقرأ له قصيدة
. أو قصيدتين أو ثلاثوالأسلوب، وربما ظهرت قيمته في شعره على أثر قراءة قصيدة 

وأعجب الإنسان بأسلوبه وبيانه، فإذا أكثر من قراءة شعره انطفأ لهيب هذا الإعجاب شيئا 
عراء، وسبب ذلك تكرار المعنى الواحد بأسلوب فشيئا ثم أحس القارئ أنه شاعر ككل الش

الجو «، غير أن عدنان جاسم يرجع هذا التكرار إلى عدة أسباب من بينها )2(»واحد
حدودة م عر قد جعله يعيش ضمن ألفاظ ومعانٍ الحضاري والسياسي الذي عاشه الشا

ع الخروج أغلبها من الحياة العامة للمجتمع فوضعته عند زاوية محددة لا يستطييستمد 
منها فكان عليه أن يبدأ من جديد في استنطاق المعاني والقيم الشعرية التي رددها والتي 

على لا شعوره ونفسيته مما اضطره إلى الإعادة أصبحت لا تفارق مخيلته وألقت بظلالها 
وقد أكد أيضا على مقدرته  ،)3(»شعارهلي الصور الخيالية المستخدمة في أوالتكرار، وتوا

يل أن النقاد قد عدوه أحد رموز الأدب الأندلسي لعلى الإبداع والابتكار والخلق بد
  .)4(البارزين

                                                           
  .144، صا����ان - )1(
)2(-  = � ،a�] ��>طأ ،MG�S ،=L�L ،�K6753= وا��N� 7رف��دار ا� ،M��Gب +� ا��228، ص1998، 2ا��.  
  .7G�6278 ،279ن L7d( !��� ا�1���N، ا71Sھ7ت ا����]، ص -)3(
  .279م ن، ص -)4(
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  :الثانيل ــــــصــــــالف
تجليات الخصائص التركيبية في التحليل الأسلوبي في 

  ديوان ابن سهل الأندلسي

 .التقديم والتأخير: أولا

  الأساليب الإنشائية والخبرية: ثانيا

 الأسلوب الخبري - 1

 الإنشائيالأسلوب  - 2

  الاستفهام - 1- 2

  النداء - 2- 2

  الأمر - 3- 2

  النهي - 4- 2

  القسم - 5- 2

  أسلوب الشرط : ثالثا
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  التقديم والتأخير: أولا

ديم والتأخير ظاهرة أسلوبية، تعني تغيير ترتيب العناصر التي يتكون منها البيت التق
الشعري أو الجملة بصفة عامة عن طريق خرق قواعد اللغة، وابتكار تركيب جديد، له 

في  «للمتكلم التصرف  -التقديم والتأخير–القدرة على ذات المتلقي فنيا وجماليا، كما يتيح 
 - التراكيب ما يمنح موقفه الفكري والوجداني خصوصية وتفردا بحرية، فيختار منجمله 

وتتجلى فاعليته في إعطاء اللغة جدة وآفاقا واسعة للتعبير عن المعنى، مما يكسب 
وهذا إن دلّ على . )1(»التراكيب الدقة في تصوير مواطن الشحن العاطفي، وتطور المعنى

  .واتساعها وتواصلها عية اللغة العربية،اشيء إنّما يدل على مرونة وطو 

باب كثير الفوائد جم المحاسن واسع «: وقد عرفه عبد القاهر الجرجاني بقوله
التصرف، بعيد الغاية، لا يزال يفتر لك عن بديعه ويُضفي بك إلى لطيفه، ولا تزال ترى 

أن ،بب أن راقك ولطف عندك يروقك مسمعه ويلطف لديك موقعهُ، ثم تنظر فتجد س اشعر 
  .)2(»، وحُوّل اللفظ من مكان إلى مكانيه شيءقدم ف

تغيير لبنية التراكيب الأساسية، أو هو عدول  «حمد مطلوب أن التقديم هو ويرى أ
  .)3(»عن الأصل يكسبها حرية ورقة، ولكن هذه الحرية غير مطلقة

تبادل في المواقع تترك الكلمة مكانها في المقدمة لتحل  «ومنهم من يعرفه بأنه 
رى لتؤدي غرضا ما كانت لتؤديه لو أنها بقيت في مكانها الذي حكمت به محلها كلمة أخ

  .)4(»قاعدة الانضباط اللغوي

                                                           

 فينوس الحسن سعد الكردي، بعض الظواهر اللغوية والنحوية في شعر الأخطل الثعلبي، مجلة جامعة البعث، - )1(
 .167، ص2017، 2العدد ،36مج

 .106تعليق محمود محمد شاكر، ص القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ع - )2(
 .41، ص1987، 1أحمد مطلوب، بحوث بلاغية، دار الفكر للنشر والتوزيع، ط - )3(
 .138ص دت، منير سلطان، بلاغة الكلمة والجملة والجمل، بيروت، لبنان، دط، - )4(
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خارجية، الأمر الذي يجعلها تتوالد وتتناسل باستمرار من حيث المعاني والدلالات 
، وبالتالي فإن الدلالة )1(»والتراكيب متى أحدث في ترتيب عناصرها تقديم أو تأخير
لا تقبل التقعيد أو التعليل المتوخاة من التقديم والتأخير هي دلالة تعتمد على الذوق 

المنطقي شأنها في ذلك شأن النغمة الموسيقية أو اللوحة الزيتية، تحبها أو تكرهها، ثم لا 
  .)2(»تستطيع أن ترجع ذلك إلا للذوق

ما يفيد زيادة في المعنى مع : ويرى أحمد مصطفى المراغي أن للتقديم أحوالا أربع
لتقديم والتأخير لهذا الضرب ما يفيد فيه ا ى فحسب،تحسين اللفظ، وما يفيد زيادة في المعن

  .)3(ن الملاحة، وآخرها ما يختل فيه المعنى ويضطربشيء م

المعنى ورفع الإبهام والغموض عن النص الشعري، إبعاد  أما أهم فوائده فهي تأكيد
الصدر (الجملة الشعرية عن الرتابة والملل، تحقيق الانسجام والتناسق بين طرفي البيت 

  .)4(إيقاعيا، فضلا عن ذلك فهو يفيد التخصيص في إظهار المعنى وحصره) والعجز

والمتأمل لبنية التراكيب في ديوان الشاعر يلاحظ عدم تقيده بالنظام العام لترتيب 
الجمل الشعرية، وشيوع ظاهرة التقديم والتأخير، التي تنوعت أشكالها، فكان الجار 

، ومن -إذ حظي بالسواد الأعظم-مؤخر أكثرها ورودًا، والمجرور المتقدم على المبتدأ ال
 :)5(أمثلة ذلك قوله

 قُ ألّ ــــــــــــــــــا المتهَ ورُ ـــــــــــــ ــــُا ننهَ عَ  دَ ر جُ وَ   هِ بِ ت ْ سيَ كُ  مس لوْ ى الش هوَ تَ  مُ ظْ الن  كَ لَ 

الة ماجستير، رخروخ عبد المجيد، بنية النص الشعري، قراءة أسلوبية في روميات أبي فراس الحمداني، رس - )1(
.137، ص2005مخطوطة جامعة الجيلالي إلياس، سيدي بلعباس، 

.317، ص2000تمام حسن، الأصول، عالم الكتب، القاهرة، د ط،  - )2(
.362، ص1993أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة، دار القلم، بيروت، د ط،  - )3(
.162عدنان جاسم محمد الجميلي، اتجاهات المديح، ص - )4(
.247الديوان، ص - )5(
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يتكون من حدث تغيير في بنية هذا البيت الشعري، إذ تقدم الخبر، وهو المسند الذي 
، وذلك لغرض )النظم(على ماحقه التقديم المبتدأ، وهو المسند إليه ) لك(الجار والمجرور 

تهوى (بلاغي جمالي أخرج الكلام عن السردية والنثرية، وأكسبه تلطفا زادته الاستعارة 
 .رونقا وجمالا) الشمس

  :)1(وقوله

 لِ اضِ لفَ اْ  كَ ـــــــــــــــأيى رَ لَ عَ  ىامَ عَ تَ   مــالذمي مَ جْ ن نَ كِ ول لَ الط  كَ لَ 

، غير أن الشاعر قدّم وأخّر من )الطول لك(الأصل فيها ) لك الطول(ففي قوله 
أجل اختصاص الدلالة وحصرها في الممدوح، وإحداث تأثير هام في المعنى؛ لأن 

تحولات الصياغة ذات أثر هام في تغيير المعنى واكتسابه دلالات جديدة أو إيماءات «
كثيرة  ، والمؤخر مؤخرا، ولكن دواع فكرية ونفسيةفالأصل أن يكون المقدم مقدماجديدة 

 .)2(تطرأ على كيان المنشئ فتجعله يقدم مؤخرا ويؤخر مقدما

  .ضف إلى ذلك فقد قدم لنا صورة صادقة لإحساس المتكلم ومشاعره

  :)3(ومن حسن تأليف المبدع قوله

 هُ يعُ هْ مَ  الجدّ  نِ لابْ يق وَ رِ الط  ــاتُ ي َـ  يْـــثنَ ار خَ فَ الْ  جَ هْ بوا نَ كِ رَ  إنْ  اسِ لن لِ 

هذه الصياغة والتركيب الجديد أضفى على التعبير جمالاً يثير المتلقي، ويحثه  إن
على التأمل، فقد عدل الشاعر هذا التقديم والتأخير عن الكلام العادي، بحيث فصل بين 

 .طاء البيت زخما شعوريابفاصل وقدم وآخر لضرورة إع) للناس، وثنيات الطريق(

 .305م س، ص - )1(
هـ، 1424، 1شلتاع عبود المياحي، أسرار التشابه الأسلوبي في القرآن الكريم، دار المحبة البيضاء، بيروت، ط - )2(

 .54ص
.227الديوان، ص - )3(



nÖ]<Ø’ËÖ]êÞ^<<V<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<^é×Ÿ<l<íéféÒ�Ö]<“ñ^’¤]

103 

  :)1(ومن تقديمه للجار والمجرور أيضا قوله

 لُ ــــــ ــــِاخمُدَ  اكَ نَ هُ ع ُ وْ رَ ه ُ جُ مازِ يُ   مخامرٌ  ب حُ ك َ نْ مِ  رِ دْ صَ  ل ي كُ فِ وَ 

) في كل صدر(فقد قدم المسند وهو الخبر ؛جلية تبدو ظاهرة التقديم والتأخير بارزة 
لغرض معنوي وتقوية المعنى؛ فقد أراد الشاعر ) مغامرحب (على المسند إليه المبتدأ 

تبيان قيمة ممدوحه الوجدانية وما يكنه الناس له، فعمد إلى توظيف هذا الأسلوب في 
صدر البيت ليؤكد هذا المعنى، إذ راح يتباهى مصرحا بأن صدور الناس على اختلافهم 

  .مليئة بالحب والإعجاب بهذا الممدوح

تأخير الفاعل عن : والتأخير التي ظهرت في صناعة ابن سهلومن أساليب التقديم 
 :)2(الفعل والفصل بينهما بفاصل، ومثال ذلك قوله

 ارُ تشَ انْ  واءِ هَ ع الْ مَ  قٍ أفْ  ل كُ   يه فِ لَ فَ ه ُ رُ كْ ذِ  ضَ الأرْ  قَ ب طَ 

) ذكره(ولى تأخر فيها الفاعل ، الأ)فعلية واسمية(ففي هذا البيت الشعري جملتان 
، أما الثانية فقد تقدم الجار )الأرض(، وقد فصل بينهما بالمفعول به )طبّق(الفعل عن 

، وهذا التغيير في بناء الجمل من تقديم )انتشار(على المبتدأ المؤخر ) فله(والمجرور 
  .وتأخير، جاء ليوصل المعنى الذي قصده الشاعر، ويحقق الإبلاغ الأمثل

 :)3(ي أخر فيه الفاعل عن فعله في قولهحظ هذا النوع من البناء التركيبي، والذونل

 ابرَ نْ عَ  يحكَ دِ مِ  فيها منْ  تُ ثثْ بَ فَ   هِ وبِ طُ خُ  ارَ نَ  رُ هْ الد  لي عَ  ىكَ ذْ أَ 

.273م س، ص - )1(
 .129م ن، ص - )2(
 .145م ن، ص - )3(
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لكل موقف ومقتضى حال تركيب يتلاءم معه، وشاعرنا ارتأى أن يفصل بين الفعل 
أعمق وتأثيرًا  لمنح البيت الشعري قوة أكثر ودلالة) عليّ (بلفظه ) الدهر(، والفاعل )أذكر(

  .أكبر، فقد زاد هذا التقديم والتأخير البيت حلاوة وطلاوة أيقظت حواس المتلقي لتقبله

  :)1(للفاعل أيضا قوله هومن تأخير 

  قُ ز مَ يُ  ورِ دُ الص  يضِ ى بِ لَ عَ  ادٌ دَ حِ   هُ كأن  مُ لاَ الظ  ورِ الن  نِ عَ  ف شَ وَ 

والتضاد اللوني لإبراز المعنى عمد الشاعر في هذا البيت الشعري إلى التشبيه 
وتمييزه، وإضفاء جو انفعالي نفسي على النص، حيث شبه انبلاج نور الفجر من ظلمة 

اء، وبمعاونة عملية دالليل ببياض الصدور التي تتكشف عند تمزق ثياب الحداد السو 
 )عن النور(، والفصل بينهما بالجار والمجرور )شف(عن الفعل ) الظلام(تأخير الفاعل 

  .زادت الصورة جمالا وتناسقا؛ فقد ملحتها الظاهرة ولطفتها

  :)2(وقوله كذلك

  راكْ شُ  هُ ظُ قرَ تُ  تْ امَ قَ  تْ طقَ نَ  وْ لَ فَ   هُ فُ يْ سَ  رِ البحْ وَ  ر البَ  وانَ يَ ا حَ دَ غَ 

فقد يلجأ المتكلم إلى تغيير مواقع عناصر  «إن المقاصد هي التي تنتج الجمل، 
التركيب لأغراض وغايات تداولية يريد تحقيقها، بالإضافة إلى أنه يسعى إلى جعل خطابه 

  .)3(»يستجيب لحال مخاطبه لتحقيق التفاعل والانسجام

، وتوسيطهما )غدا(عن الفعل ) سيفه(وغاية الشاعر وقصده من تأخير الفاعل 
، تقوية المعنى وتأكيده، وكذلك إبعاده عن السطحية )البر والبحرحيوان (بثلاث كلمات 

  .لذهب رونقه وجماله) غدا سيفه حيوان البر والبحر: (والكلام التقريري، فلو قيل

                                                           

 .245م س، ص - )1(
 .148م ن، ص - )2(
 .251، ص2008، 1صحراوي، التداولية عند العلماء العرب، دار التنوير، الجزائر، طمسعود  - )3(
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  : )1(ومن استخداماته لتأخير الفاعل عن فعله قوله

  هُ لُ ـــــــــــــــواطِ شين هَ اطِ عَ ي الْ وِ رْ تَ وَ  لُ ظِ يُ   هن ن إِ زْ كالمُ  نَ والأمْ  ىنَ الغِ ت َ وكنْ 

  :)2(وقوله أيضا

  ار دَ ي المصْ سِ نْ يُ  دِ رْ الوِ  يبُ طِ  اكَ ذَ كَ وَ   مُ هُ طانَ وْ م أَ كُ احُ مَ سَ  ودَ ي الوفُ سِ نْ يُ 

 ينسي: (، وقوله)ي العاطشين هواطلهترو : (إن التقديم والتأخير حاضر في قوله
، وفي )تروي(الفعل في الجملة الأولى عن ) هواطله(، حيث أخر الفاعل )ود سماحكمالوف

، وفي كلا الحالتين فصل بينهما )ينسي(عن الفعل ) سماحكم(الجملة الثانية تأخر الفاعل 
  .بفاصل أكسب التعبير حسنا وطلاوة

مل دقيق للجملتين، يتضح لنا أن الفاصل عبارة عن مفعول به تقدم عن الفاعل، وبتأ
  :)3(ولهوهي ظاهرة تكررت عند الشاعر في غير موضع، مثال ذلك ق

  ــمُ اظ ـِئ نَ اللالِ  رادَ أفْ  انَ ا زَ مَ كَ   لهُ لاَ جَ  تْ زادَ فَ  يهِ فِ  تْ عَ فِ شُ  دْ قَ لَ 

إن الأصل في ترتيب عناصر الجملة الفعلية أن يتقدم الفعل عن الفاعل والمفعول 
به، لكن قد يحدث تغيير في هذا الترتيب بأن يتقدم المفعول به مثلا عن الفاعل كقول 

أفراد (، إذ قدم )زان ناظم أفراد اللالئ(التي أصلها ) أفراد اللالئ ناظمزان (الشاعر آنفا 
، ومن المعلوم أيضا أن رتبة المفعول به من )ناظم(وهي مفعول به على الفاعل ) اللالئ
غير المحفوظة التي يبقى حكمها الإعرابي نفسه سواء تقدم على الفعل، أو  )∗(الرتب

  .الفاعل أو تأخر

                                                           

 .325الديوان، ص - )1(
 .145م ن، ص - )2(
 .330م ن، ص - )3(
�	����، وا	���� ھ� ا	����� ا	����� �� ا	���، وا	�� �� ا	�����  )∗(� ����إن ا	��#�" وا	�! �� �� ا	��� ا	����� �

�0 �/ ��#م، . ,'+�ن ر� �)�'ظ�، ور� (�� �)�'ظ���1� �)�'ظ �� ا	����� ��أ�� ا	�� ا	�)�'ظ� �1� ا	
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إن التقديم قد يكون لغرض «: قديم فقد صرح به ابن الأثير بقولهأما الغرض من الت
مراعاة نظم الكلام، وذلك أن يكون نظمه لا يحسن إلا بالتقديم، وإذ أخر المقدم ذهب ذلك 

، ، وقد ذكر القزويني أن المفعول به يتقدم على الفاعل)1(»الحسن، وهذا الوجه أبلغ وأوكد
إذا كان منصبا على من  فأنت تقدم المفعول به على الفاعللأن ذكره أهم والعناية به أتم، 

  .)2(وقع عليه فعل الفاعل

  :)3(ومنه أيضا قوله

  لُ ائِ مَ الخَ  ولِ خمُ الْ  وابَ أثْ  لبسُ تَ وَ   هاتِ فَ صِ  نْ مِ  رةً يْ ي غَ ارِ رَ الد  ورُ غُ تَ 

على الفاعل ) أثواب(قدم المفعول به ) تلبس أثواب الخمول الخمائل(ففي قوله 
، والغاية من ذلك خلق توازن في الجملة، والحفاظ على الإيقاع الموسيقي )الخمائل(

في صدارة العجز والمسند إليه في ذيله وتوافقه مع وزن القصيدة؛ فقد جعل الشاعر المسند 
تركيب العنصرين الرئيسيين في توازن، كما أبرز هذا البهذا ال فتعزز موسيقى الإطار

للواحق االجملة، فأطراف العجز مقصورة على العنصرين الرئيسيين، وأحشاؤه على 
، وبذلك بعد المسند عن المسند إليه، ليقطع به )المفعول به، والمضاف والمضاف إليه(

فقد ألبس البيت حلة رائعة،  )الخمول، الخمايل(أما الجناس الناقص بين . )4(الكلام ويتوج
  .وحقق له الانسجام

                                                                                                                                                                                

1���3 ����3 ر����، و��1� ��#�" ا	�'<'ل +�> ا	?��، وا	�'<'ف +�> و; �: �، ذ	8 7ن 1�56� ا4+�ا�� �
A�	ف إ�B�	ف +�> ا�B�	ف، وا'C��	ا <�+ DC�	ور، و�6ف ا���	+�> ا ��	?��، و�6ف ا	ا.  

�#أ ���> ��	�أ�� ا	�� (�� ا	�)�'ظ� �1� ا	�� ��ّ#م و�:ّ � و���> 1�56� ا4+�ا�� ,�I ،AJ'اء #G�F أو أ �ت، �
��� ��L	أ، وإن أ � وا#������� ،�+����'س ا	)NJ، : >  ��ا وإن G#م، وا	���'ل ���> ���';، وإن G#م +�> ا	��� وا	�

  .Q��168 ا	�'اھ� ا	�3'�� وا	�)'��، ص
 .211، ص2ابن الأثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ج - )1(
 .96، ص2003، 1بيروت، طينظر القزويني الخطيب، الإيضاح في علوم البلاغة، دار الكتب العلمية،  - )2(
 .269الديوان، ص  - )3(
 .294، ص1981محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية، دط،  - )4(
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تأخر الخبر على : ومن صور التقديم والتأخير التي ظهرت في ديوان الشاعر
  :)1(المبتدأ، والفصل بينهما، ومن أمثلته قوله مخاطبا أحد ممدوحيه

  ـــــــــــــرظ ـَبالن  بِ لْ ي القَ فِ ه ِ لتَ قْ مُ  تكِ فَ كَ   كــــــــــــــةٌ فاتِ  بِ رْ ي الحَ فِ  انَ ه والقَ يوفُ سُ 

يلاحظ المتلقي أن المبتدأ سابق ومتقدم على الخبر، وهذا هو الأصل، ولا مقتضى 
التأخير : المحكوم عليه، ورتبة المسند) فهو(رتبة المسند إليه التقديم «للعدول عنه، لأن 

ولكن الكلام لا لأنه المحكوم به، وما عداهما فتوابع ومتعلقات تأتي تالية لهما في الرتبة، 
حقه  يسير دائما على هذا النّحو، فقد يعرض لبعض الكلم ما يدعو على تقديمه، وإن كان

لذي يراد ومترجما إلى الغرض ا االتأخير، فيكون من الحسن تغيير هذا ليكون المقدم مشير 
، وشاعرنا قد أخر الخبر، وفصل بينه وبين المبتدأ بفاصل عبارة عن )2(»عما يقصد منه

لوجوب  -التي كان من حقها التأخير- بع تتكون من المعطوف والجار والمجرور، توا
  .غرض بلاغي، أما التشبيه فقد زاد الصورة وضوحا وجمالا

ونلتمس التقديم والتأخير أيضا في تأخير خبر كأن والفصل بينه وبين اسمه بفاصل 
  :)3(ومن ذلك قوله

  قُ رِ فْ ــــــــــــــــمَ وَ  يرفّ شْ مَ  امٌ ـــــــــــــــحسَ وَ  مٌ دَ   ـىج ـَجر والد والفَ  قِ الأفْ  احمرارَ  ن أَ كَ 

المضاف ( :بثلاث كلمات) دم(وخبرها ) احمرار(فقد فصل الشاعر بين اسم كأن 
  ).الأفق والفجر والدجى :إليه والمعطوفات

ومن الصور الجميلة التي حملتها لنا هذه الظاهرة تقديم الحال على الفاعل، يقول 
  :)4(الشاعر

                                                           

 .176الديوان، ص - )1(
 .93أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة، ص - )2(
 .245الديوان، ص - )3(
 .130م ن، ص - )4(
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  وارُ غْ الأَ  هُ ا لَ قً وْ الت شَ عَ تَ وَ   اوعً ضُ خَ  ادُ النّجَ  وهُ حْ نَ  تْ لَ زَ نَ 

إلا أن ) تعالت الأغوار شوقا له(الأصل فيها ) تعالت شوقا له الأغوار(ففي قوله 
على ) شوقا(الشاعر عدل عن هذا الأسلوب الذي لا يخدم شعرية النص، بتقديم الحال 

الاهتمام بالمتقدم، الذي أكسب النص روعة وإيقاعا وجاذبية على سبيل ) الأغوار(الفاعل 
أيضا عن الفعل ) النجاد(تتحرك لها النّفوس، مع ملاحظة أن الشاعر قام بتأخير الفاعل 

، فجاءت الصورة المرسومة بصفة عامة في )نحوه(لاعتراض بينهما بلفظة ا، و )نزلت(
وجمالية التصوير؛ فقد جعل الأماكن المرتفعة غاية الروعة والجمال، اتسمت بدقة التعبير، 

ترتفع وتتعالى شوقا ) الأغوار(تنزل عند ممدوحه خاضعة، والأماكن المنخفضة ) النّجاد(
  .له

كما عمد الشاعر إلى تقديم الظرف على المبتدأ في قوله مادحا الفقيه أبا عبد االله 
  :)1(لابن الأحمر ابن الخيال في أثناء قدومه إلى إشبيلية عندما عين كاتبا

  الاـــــــــــــــــــــــبــــه الآمَ ى قرْ دَ هْ أَ  ر بأغَ   أهدتها الســـــرى اءُ رّ د غَ ي يَ دِ نْ عِ 

لكن الشاعر ) يد غراء عندي: (التعبير الطبيعي أن يتقدم المبتدأ على الخبر، فنقول
بلاغي دل  لأمر) يد(على العامل ) عندي(عدل عن ذلك، وقام بتقديم المعمول الظرف 

  .على معنى الاختصاص والحصر

كما وظف التقديم والتأخير في جملة الشرط لإيصال رسالة مبطنة بالتهديد لخصوم 
  :)2(ممدوحه، قائلا

  ايمَ وا الد شكرُ إن لم تَ  الصواعقَ ه ُ نْ مِ   بـــــــــواقِ تَ فارْ  االلهِ  فقُ و أُ هْ ى وَ رً م ثَ تُ نْ أَ 

                                                           

 .293، صم س - )1(
 .347م ن، ص - )2(
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 الخصائص التركیبیة :    ثانيالالفصل 
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:الأسلوب الخبري-1

أسلوب بلاغي جمالي شديد التركيب، وإن ظهر للوهلة الأولى أنه بسيط وقريب، 
كل كلام يحتمل الصدق أو الكذب لذاته، أو باعتبار اعتماد قائله، «ويعرّف بأنّه 

مبني على الحكاية، «وهو أسلوب . )1(»أو باعتبار الواقع الحقيقي أو الفني
  .)2(»ويقصد به الإخبار والإعلام بمضمون الجملة الخبرية

لم يبلغ في دلالته ووظيفته ما بلغه الأسلوب «الشاعر منه مع أنّه وقد أكثر 
 ،من الاضطراب وعدم الاستقرار ، إلا أنه كشف عن عالم يكتنفه الكثير)3(»الإنشائي

يعيش حالة صراع نفسي، وقلق دائم حتى وكلفه به، جعله جفاء موسى وحب الشاعر ف
ارتسم شعره بصفات ذاك الحب الذليل الخاضع للمحبوب مع التلذذ بآلام وبتاريخ الهوى، 
ورفض نسيانه أو تبديله، فاستمع إليه، وهو يسترحمه ليرق ويعطف عليه ويخبره بأن 

 :)4(دموعه ونسيبه قد رقا عليه

 هيبُ سِ ه ونَ عليه دموعُ  تْ ق رَ   لابلٍ بَ  ينِ على رهِ  ق رِ ما تَ أَوَ  

وبلغة صوفية تظهر ضعفه وعجزه، يخبره عن فقره واحتياجه إلى أي شيء يجود به 
 :)5(عليه، فيقول

 رقَ فِ الْ وَ  بالأسجاعِ  رُ قْ د الفَ طرَ لو يُ    هِ ود بِ جُ تَ  يلٍ إلى نَ  يرُ قِ لفَ ا اْ نَ أَ 

، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، )دراسة بلاغية جمالية نقدية( حسين جمعة، جماليات الخبر والإنشاء، - )1(
.51ص ، 2005دط، 

مؤسسة المختار للنشر والتوزيع،  دراسة بلاغية ونقدية لمسائل المعاني،بسيوني ع الفتاح فيود، علم المعاني،  - )2(
.349ص ،1،2005ط القاهرة،

.179محمد بن منوفي، ملامح أسلوبية، ص - )3(
.70الديوان، ص - )4(
.180م ن، ص - )5(
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ليزوره مذيبه، فيخاطبه يود لو أنه ذاب من فرط الضنى : ويتمنى زيارته، فيخبره بأنه
: )1(قائلا

 هـــــــــــــــــــــ ــــُروبحُ  ب شَ تُ  بٌ تْ ه عَ ولو أن   هعُ ــــــــــــــــــــــــمسَ  كَ كلامِ  ىإل ن حي هٌ لِ وَ 

 هـــــــــــــــــــــــــيبُ ذِ ـــــمُ  دينَ ي العائِ فِ  هُ عودَ يَ لِ   نىالض  من فرطِ  لو ذابَ  أنْ  د وَ ويَ 

الجملة الخبرية معنى التمني الذي أبرزه السياق بمكوناته اللغوية، وعناصره  تفيد
أكثرها إبرازًا لهذا المعنى، لدلالته على إمكانية حدوث ) ود(الفنية، وكان استعمال فعل 

  .الفعل

إن حب هذا الشاعر أظلم عيشته، ولن يسعد أو تشرق حياته من جديد إلا بوصله 
فيسأل االله ويدعوه  -شبه المستحيلات، ويكاد أن لا يتحقق أبدارغم أن ذلك ي-ولقاء خليله

 :)2(ا قائلامرغبة في عودة محبوبه إليه، وجمع شمله

ــــــــا ــــــــــــــــقـفُ ــــــا لها أُ شرقـ ــــًمَ  مْ كُ بِ  إلا   ى أرَ  تُ لسْ ي وَ عيشتِ  تْ ظلمَ أَ  دْ قَ 

 اــــــــــــــــا افترقَ دمَ عْ بَ  الشملَ  عَ مَ جْ يَ وَ   ــــــــــــــــــــــــــــــــمُ ك ـُعيـــــدَ أن يُ  االلهَ  فأسألُ 

وفي لحظة من اللحظات يتحول ذاك الضعف إلى قوة، فتطفو إلى السطح تلك 
النزعة إلى التحرر من هذا الحب، والانتصار للنفس، فيتحسر متأسفا على محبوبه، لكن 

 ،العاطفة القوية التي تحب الاستكانة والخنوع، ويتملكها الفرح لذلكسرعان ما تتجاذبه تلك 
 :)3(فيقول

 ــــــاــــــــــــــف ــــَعــــــــــــــــــــــــدًا وجَ بُ  االلهِ   دِ ـــــــــــــــــــــــحمبِ  بينُ ي الْ نِ ادَ زَ  امَ 

.71، 70ص الديوان، - )1(
 .252، صم ن - )2(
 .233، صم ن - )3(
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 ـــــــاــــــــــــــــــــفـــــــــــى أسَ سَ أمْ  واليومَ   ـــــــا ـًـــــــــــــــــــــــــــــــعــطمَ  واكَ هَ  انَ كَ 

 اــــــــــــــــــــفَ الجَ  وعلى الصبرِ  كَ   ـــــــــــــــــــــــــــــــيفِ  بالوجدِ  رحباً ا مَ يَ 

سلوكات المحبوب التي : ومن جملة ما وثقته الجملة الخبرية عن قصة حبهما
والبعد، وكذا  وتحطيم آماله، وتجريعه من كأس الفراقتسببت في تعاسة الشاعر وشقائه، 

لمضمون هذه الأخبار، وهذا ما دفع الشاعر إلى تأكيدها بأكثر من إنكار هذا المحبوب 
 :)1(، كما في قوله)لام الابتداء، قد(أداة 

  ردَ ى على قَ وسَ قلبي يا مُ  يتَ تِ أُ   دلقَ  ليكَ قى عَ بأن أشْ  اءُ ضَ ى القَ رَ جَ 

  :)2(ومنه قوله

  دِ ــــــــــعالر  ةَ حَ فاتِ  عدِ رعتني بالبُ جَ ـفَ   يـــلواصِ مُ  جو أن تكونَ أرْ  د كنتُ قَ لَ 

  :)3(وقوله أيضا

 إنْ  فيا صبرُ   يـــــــــــــــــــبكائِ رَ  رابُ ى الغُ نادَ  ا وقدْ فأم  ا فغَ يرً سَ  قتُ شر بِ ر. 

استخدامه للتوكيد وفي توظيفه لفاتحة الرعد، وبعض فواتح سور القرآن تورية، أما 
فيوحي برغبة الشاعر الملحة في الإفصاح عن كل ما يجول بخاطره، وإعلام محبوبه 

 .وإبلاغه عن كل مكنوناته الدفينة

.179، صالديوان - )1(
 .122م ن، ص - )2(
 .67م ن، ص - )3(
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  :الأساليب الإنشائية -2

إنشاء الكلام وإيجاده ابتداء، وتنشأ إنشاء ليطلب بها مطلوب، وتمتاز «بها  ويقصد
، بينما )1(»الأساليب الإنشائية بالحث وإثارة الذهن، وتنشيط العقل، وتحريك المخاطب

  .)2(»انفعالا، ولا تحرك النفس لا تثير«الأساليب الخبرية 

وهو ما لا يتضمن طلبا، ويكون «: طلبي غير إنشاء: يقسم الإنشاء إلى قسمين
ولعل وكم بّ م، وصيغ العقود والقسم والتعجب، والرجاء، ويكون برُ ذبصيغ المدح، ال

  .)3(»الخبرية

وهو ما تضمن طلبا غير حاصل وقت الطلب، ويكون بالأمر  :وإنشاء طلبي
  .)4(والنهي، والاستفهام، والنداء والتمني

لما يمتاز به من (في هذه الدراسة الإنشاء الطلبي،  -بصفة خاصة -وما يعنينا
  .، والجدول التالي يوضح ترتيب الأساليب الإنشائية المدروسة)5()لطائف بلاغية

  تكراره  نوع الأسلوب  الترتيب

  مرة 130  الاستفهام  1
  مرة 124  النداء  2
  مرة117  الأمر   3
  و يالنه   4

  الأمر
بمجموع   26

  26  مرة 52
  مرة 15  التمني   5

                                                           

 .349بسيوني ع الفتاح فيود، علم المعاني، ص - )1(
 .64، ص1994، 2والاستفهام البلاغي، ديوان المطبوعات الجامعية، طقطبي الطاهر، بحوث في اللغة  - )2(
 .84محمد التونجي، ص : أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة، تح - )3(
 .85م ن، ص  - )4(
 .85م ن، ص  - )5(



nÖ]<Ø’ËÖ]êÞ^<<V<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<                          <<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<^é×Ÿ<l<íéféÒ�Ö]<“ñ^’¤] 

 

 
117 

  :)1(يقول الشاعر

  هلُ امِ وَ عَ  ا أمْ بً ى شَ ضَ أمْ ه ُ كارُ أأفْ   ةريبَ ي غَ الِ معَ والْ  يهِ رت فِ خي تَ 

المتصلة ) أم(مع  ∗الاستفهامتحقق الاستفهام في هذا البيت بتوظيف الشاعر لهمزة 
التصوير : يطلب بها أحد أمرين -الهمزة–المعادلة في عجز البيت، وبذكرها 

، وقد أكثر ابن سهل من استعمالها، لما تتمتع به من مرونة في التعبير عن )2(والتصديق
  : )4(، وإمكانية حذفها، ومن أمثلة ذلك قوله)3(»المعاني المتعددة

  قُ بَ عْ تَ  حُ افِ وَ نَ  أمْ ت ْ ضّ فُ  ائفُ حَ صَ   هُ لُ امز أهْ غَ تَ  حفلاً  دتْ رَ ا وَ ذَ إِ 

أصحائف فضت أم نوافح (، والتقدير )أم(حيث حذفت الهمزة، ودل عليها بوجود 
، وقد ساهم الحذف في تفخيم المعنى وتقويته، وجعل المتلقي يسعى لاكتناه المعنى، )تعبق

  .ويحاول الوقوف على جماليات هذا الاختزال

  :)5(ومنه قوله

  يعالِ المَ  ومُ جُ نُ  أمْ  قِ الأفْ  جمُ أنْ   النَ قُ فَ  قاً لْ خُ  اقَ فَ ا وَ قً لْ خَ  اقَ رَ 

، وقد زاد البيت جمالا وإيقاعا )المعالي أنجم الأفق أم نجومأ(والحذف هو في تقدير 
  ).جومُ ، نُ جمُ أنْ (، وعجزه بين )اقً لْ ا، خُ قً لْ خَ (الجناس الواقع في صدر البيت بين 

   
                                                           

 .324الديوان، ص - )1(
، 95أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة، تح محمد التونجي، هامش ص - كما يرى اللغويون–هي أم الباب وأصله  ∗

راجعه سعيد  ،مازن المبارك ومحمد علي حمد االلهتح  مغني اللبيب عن كتب الأعاريب، هشام الأنصاري،ابن  :روينظ
  .7ص ،1ج ،1،1964دار الفكر دمشق، ط الأفغاني،

 .95، أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة، تح محمد التونجي، ص381بسيوني ع الفتاح فيود، علم المعاني، ص - )2(
 .115، ص2005، 1الشعر عند الجواهري، دار الصادق ع، طعلي ناصر غالب، لغة - )3(
 .247الديوان، ص - )4(
 .313م ن، ص - )5(
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وفي هذا المعنى  ،∗التي يطلب بها التصديق) هل(نا بعد الهمزة دوراوثاني الأدوات 
  :)1(يقول

  ارد ا ممَ حً رْ صَ  اليمَ  لج  لتَ خِ  لْ هَ وَ   اور نَ ا مُ ضً وْ رَ  البيدِ  رَ بْ خلت غُ  لْ هَ فَ 

في بدء الصدر والعجز والتضاد ) هل خلت(وتأكيدًا للمعنى وظف التكرار في قوله 
  ).البيد، اليم(بين 

  :)2(استعملها أيضا في قوله شاكياوقد 

  دِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــجبالوَ  بلِ قَ  نْ ــــــــــــــــــــم  لي ى واقيه فليسَ للأسَ  لْ هَ 

في قوله ) الياء(إن التركيز هنا ينصب على حال الشاعر، فقد برز ضمير المتكلم 
وتملكها الأسى،  التي أضناها الوجدلمتكلم المزرية بشكل واضح للدلالة على حال ا) لي(

  .فراحت تبحث وتسأل عن واق لذلك

  :)3(قوله) هل(ومن أجمل الصور التي استعمل فيها 

  مِ مَ ي الل فِ  بِ يْ ام الش سَ تِ بْ اِ  ر سُ يَ  لْ هَ و   متْ سَ بَ  إذْ  الِ الآمَ  جةُ هْ رتهم بَ عَ 

تبسم الحظ، يستنكر الشاعر في هذا البيت بهجة وغفلة الإنسان عما يحمله له 
فيخاطب عقله ونفسه، محاولا إثارة تفكيره بالحديث عن الشيب والمشيب، فيتساءل إن كان 

  .ظهوره وحلوله في رأس صاحبه يسره ويسعده

   

                                                           

  .97، وينظر أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة، ص384فيود بسيوني ع الفتاح، علم المعاني، ص ∗
 .102الديوان، ص - )1(
 .443، صم ن - )2(
 .361م ن، ص - )3(
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لرسم صورة تشبيهية مكثفة  ∗التي يستفهم بها عن الزمن) متى(ويلجأ إلى التكرار و 
  :)1(وجميلة لممدوحه في قوله

  ودُ دُ عْ مَ  هِ ناتِ سَ حَ  نْ مِ  ثُ يْ الغَ وَ   هِ ائِ فَ أكْ  نْ مِ  ثُ يْ الغَ  ونُ كُ ى يَ متَ فَ 

، التي )متى(إذ شبه فيها الغيث بكرم ممدوحه، ونوائله، مستخدما أداة الاستفهام 
كرم ممدوحه اللامحدود، وغير لن يكون الغيث في مثل : أفادت معنى النفي، وكأنه يقول

  .المعدود

تشيط غيظا وغضبا، وهو يرى ما يقوم به الإسبان من مناكر في مدينته سوقد ي
إشبيلية، فيستعدي بالعرب عليهم، معددًا مفاسدهم باللجوء إلى مدينته إشبيلية، فيستعدي 

لما يمنحه تكرار  «) كم(بالعرب عليهم، معددًا مفاسدهم باللجوء إلى تكرار أداة الاستفهام 
هذه الأداة من قوة وتأثير لما توعد به هذه الأداة من معنى الكثرة لتكثيف المعنى دالا 

  :)3(، فيقول)2(»على عظمة الموقف

  رِ ـــعَ شْ وا من مَ رُ غي  مْ كَ  رٍ شَ عْ مَ  نْ مِ   وارُ ـــم دَ  مْ كَ  لمٍ عْ وا من مَ رُ نك  مْ كَ 

  ـــــــرِ ــــــــــب ــَنْ ة مِ وَ وحيد ذرْ الت  ليةِ حِ  نْ مِ   والُ ط عَ وَ  بيالن  نَ نَ وا سُ طلُ بْ أَ  مْ كَ 

  بـــــــــــــــرِ نْ تَ  ـــــــا لمْ ـــــــالهــــمَ  مُ زائِ العَ  نَ أيْ   ثْ ـــبعِ نْ تَ  ها لمْ الَ ظ مَ فائِ الحَ  نَ أيْ 

  :)4(فقد استعملها في قوله ∗،∗التي يستفهم بها عن العاقل) من(أما 

  امَ بِ  عنهُ  تَ مْ هَ فْ فاستَ  مسُ الش  د أنكرَ قَ   نْ مَ بِ  ولُ هُ الجَ  كَ نْ ني عَ لُ ائِ سَ دا يُ غَ 
                                                           

  .391ص  ، وبسيوني ع الفتاح فيود، علم المعاني،101ص ينظر أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة،  ∗
 .93الديوان، ص - )1(
 .81محمد الجميلي، اتجاهات المديح، ص - )2(
 .173، صالديوان- )3(

  .101، وأحمد الهاشمي، جواهر البلاغة، ص390بسيوني ع الفتاح فيود، علم المعاني، ص: ينظر∗ ∗
  

 .348الديوان، ص - )4(
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  :)1(وقوله

  لُ ازِ ـــــــــــــــــــــنَ  وَ هْ ها وَ ي أم رارِ الدَ  ادَ أرَ     هُ ــــــــــــــــــو أن ـــــــــــلَ حَتى ات ايَ الغَ  زَ وَ اجَ  نْ مَ بِ 

  :)2(وفي موضع آخر يطلب الإنصاف من محبوبه قائلا

  رِ لى خَطَ عَ  يهِ ى فِ وَ الهَ  بحرَ  تُ ركبْ   ذي حورِ  الطرفِ  في من سقيمِ صِ نْ مُ  نْ مَ 

ا في الكشف عن جانب مهم من شخصية ونفسية لقد لعب الاستفهام دورًا كبيرً 
عنده، استحكم الهوى فؤاده، آخذا  )3(»كلما تعمق العشق تعطل الذهن«الشاعر الذي 

ثأره بين ناظره وخاله،  فقد هدر دمه وضاعجزه، وضياع حقه؛ بشغاف قلبه، أدرك ع
  :)4(يقول

 بَى مــــــــــاءَ   ــــــــــتْ ب ــَرِ شَ  يحانةٌ ه رَ ردِ في بُ  تهتز ياله رِ  الص يشـــ ـَا ويا عطي  

  شِ ـــــــــــند والحببين الهِ  قد ضاع ثأريَ   رهناظِ  سيفُ مي أم ه بدَ هل خالُ 

ولا يرجى من وراء استفهامه جوابا، وإنما لا ينتظر، " هل" لوالشاعر في توظيفه 
اء هذا المحبوب، وهجرانه أنساه همومه، وشكواه، فجف كان السؤال عنده بصفة عامة لبث

  :)5(لذة النّوم، فقال مخاطبا صاحبيه

  سيت؟ي نَ ن إِ ى فَ م الكرَ طعْ  فَ يْ كَ   دقصِ ي بِ انِ رَ ب يلي خَ لِ ا خَ يَ 

                                                           

 .268، صس م - )1(
 .175، صم ن - )2(
ي، الشعر العذري في ضوء النقد العربي الحديث، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، حمحمد بلو  - )3(

 .54، ص2000دط،
 .212الديوان، ص - )4(
 .75، صم ن - )5(
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فعلق، حتى أننا نجده يخلق له الأعذار، شاعرنا صابر على محبوبه الذي تعلّق به 
رغم ما يعانيه من ألم صدوده، ولوعة هواه، يقول في هذا المعنى مستخدما الاستفهام 

      :)1(التقريري

  براوء تقديره الص ني في سُ لهمَ ليُ   بي الهوى د اللاحي وقد جَ  يقول ليَ  

  ـــــذراله ع ـُ روي لعل أما تَ : فقلتُ   ؟ـــــــةٍ مـ لِ مُ  أصبر لكل  قــــط  ـــــــــروِ ت ــــَ ألــمْ 

وهو أيضا وفيّ لمحبوبه، متمسك به وبحبه، لا يرضى ولا يريد بديلا عنه، إذ يعتبر 
  :)2(ذلك نوعا من الجحود والشرك يقول

  ركاأو الش  حودَ الهوى أرضى الجُ  دَ أبعْ   ىبه هوً  لْ عنه أو تبد  لُ سْ ا: وقالوا

: فيتساءل إذا كان هواه من العجائب، فيصل إلى حقيقة ،ذاته ويحاول تفسير مكامن
  :)3(أنّه محب من غير فؤاد، يقول

  فؤادُ  هُ س لَ ــــــــــــــــــــــــولي فٌ غَ شَ  هُ لَ   ب صَ  حالُ  من العجائبِ  سَ أليْ 

  :)4(لمحبوبه، قد يستنكر عليه موقفه وفعله، فيقول وفائهلكن رغم 

  سِ كنَ ه عن مَ حل  صب  قلبَ   مىحَ  دْ قَ  أنْ مى الحِ  بيُ ى ظَ رَ دَ  لْ هَ 

قصد به إنكار فعله عليه وتقبيحه لديه «يستهل الشاعر موشحته باستفهام توبيخي 
ليقلع عما هو عليه، ويرجع إلى الوصال، وإيضاح محل الإنكار منه أنه لما ألف فؤاده 

                                                           

 .165-164ص  الديوان، - )1(
 .265، م ن - )2(
 .95م ن، ص - )3(
 .474ن، ص م - )4(
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حرارته بوصله لنزوله وصيره مهاده، فاللائق له أن يقصر من إحمائه، لأنه مسكنه، ويبرد 
  .)1(»هيف

، وأمل ةوفي خضم هذا القلق والتقلقل تنفتح بوابة الأماني حاملة معها السعادة المفقود
  :)2(قد لا تقر عين صاحبها، فيقول -الأماني -اعر في لقاء المحبوب، لكن كثرتهالشا

  دامْ الر  لتيَ قمُ  الوصلِ  يلُ مِ  كحلُ ويَ   ةٍ فر عد نَ رى بَ الكَ يني بِ عَ  سُ أنَ تَ أَ 

وما لاحظناه على أسلوب الاستفهام عند الشاعر غياب المستفهم عنه، وميله إلى 
  :)3(التكرار الاستفهامي المتوازي بين الشطرين، كما في قوله

  دراالغَ  هِ و بِ كمنه أش بعهدٍ  لي نْ ومَ   هنه أشكو بخلفِ مِ  عدٍ بوَ  لي نْ ومَ 

  :)4(ويقول

  هـــــــــــــبيبُ طَ  اهُ ـــــــــنمن ضَ و  يقُ يُف ىومتَ   هــــــــــــــعضُ بَ  اهُ من عدَ  وزُ يفُ  ىتَ فمَ 

، وإلحاحه الشديد عليها على مدى افتقاده لمحبوبه، يعكس تكراره لأداة الاستفهام
  .ومدى عذاب الشاعر الذي تتفتق جراحه، وتفتح أوجاعه كلما ذكر أو تذكّر معشوقه

  :)5(كما في قوله وقد يقوم بحصر الأداة في الشطر الأول،

  اعضَ والبَ  ل الكُ  وليس مجازًا قوليَ   عضي حقيقةً ي وبَ ل كُ  أياى وسَ مُ أ

  

                                                           

�ف وا	W:ون اI4/���،وزارة محمد الأفراني، المسلك السهل في شرح توشيح ابن سهل،  - )1(G����3، ا7و�	�5 ا���	ا 

 .www.alukah.net .155ص، 1997دط، 
 .105الديوان، ص - )2(
 .164ن، صم  - )3(
 .71م ن، ص - )4(
 .215م ن، ص - )5(
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  :)1(أو تأتي مقسمة بين الشطرين، كما في قوله

  ارعضَ مُ  كَ نْ ال مِ عَ اض الأفْ مَ  لْ هَ و   عاجِ ت رَ أنْ  لْ هَ  لِ صْ وَ الْ  انَ مَ ا زَ ى يَ ترَ 

يعبّر توظيف النداء إلى جانب الاستفهام في هذا البيت عن مدى حاجة الشاعر إلى 
ما ) الرجوع، السّعادة، المضارع(وفي توظيفه لألفاظ السّعادة، وافتقاده لزمان الوصل، 

  .يكرس هذا المعنى، ويترجم أحاسيسه

  .الشاعركما يعكس تكثيفه للاستفهام وتكراره قوة هذا الانفعال الذي سيطر على 

م إن أفراح الشاعر قليلة، وآلامه دائمة، فمعشوقه لا يرحم، وحبه ذليل، لذا اتس
 استفهامه في شعر الغزل بالشكوى، وبث الأحزان والتذلل، أما بقية الأغراض، فقد ورد

إلى غير ذلك، كما في قوله مخاطبا حاكم ...جع والتحسرالاستفهام دالا على التعجب والتف
  :)2(شفي من مرضهإشبيلية بعد أن 

  هاي شفِ نيا فتَ الد  ضُ مرَ ا تَ دً يا سيّ   لتْ نيا ولا فعَ الد  كَ ضُ مرِ تُ  فَ يْ كَ فَ 

فقد أدى الاستفهام بكيف معنى التعجب من الدهر، فأنى له أن يصيب ممدوحه 
ولا «بسوء، وهو ملاذه وملجأه، إذ في مرضه مرض للطبيعة، وتحطيم للقيم الإنسانية، 

جمال أسلوبي ينم عن عمق التأثر بما أصاب الممدوح من مرض، وفي شك أن في البيت 
  .)3(»التعجب أيضا صرخة عالية رافضة لما ألم بأبي عمرو بن الجد من ألم وضيق

وقد يخرج الاستفهام إلى معنى التمجيد والفخر، عندما يتولد عن بهجة الشاعر 
  :)4(ة لخداعه، يقولبأعمال ممدوحه، الذي أخذ على يد أعدائه الذين أعدوا العد

                                                           

 .219، صسم  - )1(
 .411، صنم  - )2(
 .165بن منوفي، ملامح أسلوبية في شعر ابن سهل، ص محمد - )3(
 .229الديوان، ص - )4(
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  هُ دعُ بهذا الآن أخْ  ي عتو وذِ   هُ دعتُ يطلب عن ذاك خُ  اكرٍ مَ  مْ كَ 

  هُ عُ ر فَ ذا يُ  نْ نظر عَ  مْ وكَ  ابــــِــــذَ   ــــــهُ ع ـُرَ فْ يَ  اءِ يَ لْ العَ  نَ مِ  مكانٍ  ــــــــمْ وك ــَ

مآثر ، ما يعكس ∗التي تفيد التكثير، وتشير إلى العدد) كم(ن توزيعه للاستفهام إ
ممدوحه المتعددة، ولقد التزم الشاعر بأداة واحدة، وهذا ما يتناسب ومقام الطرب، الذي 
تمخض عنه التمجيد، كما أن توظيفه للاستفهام أكسب المعنى قوة وصلابة، وأبعد التعبير 

  .عن المباشرة

، من أجل أن ينفي الشيء، )كيف(وقد يلح الشاعر في استعماله لأداة الاستفهام 
  :)1(يقول ، ∗∗علو منزلة ممدوحه عن طريق الاستفهام الإنكاري ويؤكد

  مُ اسِ منَ الْ  وفِ الأنُ ى بِ امَ سَ تَ  فَ يْ كَ وَ   ىصَ الحَ ر بِ هْ الزّ  جمُ نْ الأَ  اسُ قَ تُ  فَ يْ كَ وَ 

  :)2(ويتحقق الاستفهام الإنكاري أيضا في قوله

  مُ اَ ــــــسبَ  احكضَ ه ُ نْ عَ  رُ هْ الد فَ   ثادِ ــــحَ ون بِ ؤُ ر الخَ هْ الد  يهِ كِ يبْ  لاَ 

  ــــــامُ ظَ نِ ا وَ هَ لَ  ــــــــــنٌ ه أمْ ودُ جُ ووَ   ـــــم ٍ ـــــــــظـــــ نَ ر مُ ثْ نَ بِ يا نْ ه الد ـــــــــروعُ ت ـــَأَ 

يستنكر الشاعر على الدنيا فعلها بممدوحه ابن خلاص، الذي في وجوده أمن لها 
  .مثيل في الشدائد والمحن ونظام، ويتحسر على هذا الرجل الشجاع الذي لم يعرف له

  

                                                           

  .102، وينظر أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة تح محمد التونجي، ص392بسيوني ع الفتاح، علم المعاني، ص ∗
اعلم أن الإنكار إذا وقع في الإثبات يجعله نفيا، وإذا وقع في النفي يجعله إثباتا، وبيان ذلك أن إنكار الإثبات   ∗∗

محمد التونجي، : أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة، تح: والنفي نفي لهما، ونفي الإثبات نفي، ونفي النفي إثبات، ينظر
  .103ص

 .331الديوان، ص - )1(
 .393م ن، ص - )2(
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  :الّنداء -2-2

طلب إقبال « من وسائل الخطاب المميزة والبارزة في ديوان ابن سهل، ويعرّف بأنّه
، وأدواته ثمانية )1(»المخاطب بحرف نائب مناب كلمة أدعو، ليصغي إلى ما يريده المتكلم

  .الهمزة، أي، يا، آ، آي، آيا، هيا، وا: هي

  :)2(حروف النداء استعمالا عند الشاعر، ومن ذلك قوله وقد كانت الياء أكثر

  هاتشفي نيا فَ الد  ضُ رَ ا تمْ دً ي ا سَ يَ   لتْ فعَ  ا ولاَ يَ نْ الد  كَ ضُ رِ مْ تُ  فَ كيْ فَ 

المرونة على مخاطبة ممدوحه بأعلى الصّفات وأرفعها ولا «لقد وفر النداء للشاعر 
وتعبيرية عالية لكي يكون تأثيره أعمق سيما لأن المديح غرض يحتاج إلى قوة خطابية 

  .)3(»وأبلغ

  :)4(ومنه قوله

  يقبَ  نْ ضى في مَ مَ  نْ ل مَ ائِ ضَ فَ  تْ دَ أبْ   ير التّ ــــــــــــــــــــــالسيُ  هِ ذِ هَ  تةَ بْ سَ  هلَ ا أَ يَ 

  :)5(وكذلك قوله

  ىدَ ــــــــــكم سُ تركُ يَ  سَ يْ ر لَ ـــــــــــــاء أمْ جَ  دْ قَ فَ   جائكموا من رَ ظُ قِ أيْ  صٍ مْ حِ  لَ ا أهْ يَ فَ 

فمرة وب اللغوي، حيث تنوعت استعمالاته، وقد تفنن الشاعر في استعانته بهذا الأسل
  .يوظفه في بداية القصيدة، ومرة أخرى في وسطها، أو يأتي حتى في آخرها

  

                                                           

 .410بسيوني ع الفتاح فيود، علم المعاني، ص - )1(
 .411الديوان، ص - )2(
 .172عدنان جاسم محمد الجميلي، اتجاهات المديح، ص - )3(
 .257الديوان، ص - )4(
 .99م ن، ص - )5(
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  :)1(كما يتجلى ذلك في هذه المقطوعة

  الواضحِ  رامِ الغَ ــــــــج ِ ه ـْفي نَ  يضاءُ بَ   يتِ ج ــــــــــه فمحــــــ ــــِبـ ــــّلحُ  ديتُ هُ  نْ يا مَ 

  حِ القــــــــــــادِ  ادُ نَ زِ  ــتْ ي ـــَرِ ا لقـــــــــــد وَ ق حَ   يرِ اطِ ى في خَ وَ ه الهَ ظُ لواحِ ت ْ قدحَ 

  يحِ اضِ ك فَ بّ حُ  أن بِ  تى علـــــــمتُ ح   نــــــــــظرةٍ  لي فيك أولُ  لتْ كمِ ما استُ 

  حِ الناصِ  يُ عْ سَ  وخابَ  امُ رَ غَ الْ  رَ فَ ظَ   وةً ــــللي سَ  فْ ى لا تخَ وسَ مُ  ب يا حُ 

  حِ ازِ الن  ــــامِ بالمنـــــــ ــــَة ِ زي الر  رَ ــــــــدْ قــــــــ ــــَ  هِ ـــــــــاع ـــِودَ  داةَ ي غَ نِ فْ ى جَ رَ دَ  لْ يا هَ 

 استهل الشاعر خطابه بنداء محبوبه دون التصريح باسمه، فأوهمنا بنسيانه، وعدم
على سبيل الإعزاز، «هام، وذلك داه بمن التي تتمتع بالغموض والإيمعرفة وجهته، إذ نا

لذلك -، فالمخاطب غافل عن أمره، وما يجب أن يفعله، )2(»والإكبار وإثارة الفكر والشعور
لنداء البعيد، وأنزله منزلة البعيد، رغم قربه من ) يا(، فخاطبه بـ -بعدت المسافة بينهما

  .قلبه

نه عومل معاملة ما يعقل، إذ النداء في البيت الرابع فقد أفاد استعلاء المنادى، لأأما 
منزلة  -حبه-حبه، وطمأنه بأن سعي الناصح قد خاب وظفر الغرام، وقد أنزله خاطب

فعلت منزلته بعلو مرتبته، ليصل إلى ذروة الحزن،  -موسى–العاقل الذي أضيف إليه 
الذي أتى مباشرة بعد ) هل(س مع حرف الاستفهام حين يقف متسائلا في البيت الخام

، الذي كان له الدور الفعال في تنبيه المخاطب، وتهيئة الذهن للسؤال، ∗حرف النداء
  .والإخبار عن حال الشاعر، وإظهار ما يعتلج في صدره من حزن وأسى

                                                           

 .88، صسم  - )1(
 .203، صن جمعة، جماليات الخبر والإنشاءحسي - )2(

غالبا ما يصحب النداء الأمر والنهي والاستفهام، وكأنه يعد النفس ويهيؤها لتلقي تلك الأساليب ولذا فهي تتقوى به،   ∗
لأن النداء يوقظ النفس ويلفت الذهن، وينبه المشاعر، فإذا ما جاء بعده الأمر أو النهي أو الاستفهام صادف نفسا مهيأة 
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تصوير أزمة الشاعر في مقدمة القطعة (لقد ساهم مجيء النداء في المطلع على 
أما تكراره في وسطها ونهايتها أضفى على  )1()دا لتفصيلها فيما يلي المقدمة من أبياتتمهي

أشبعت المعنى الذي يرمي إليه الشاعر، وعملت على تحريك النص سمة أسلوبية مميزة 
  .انفعال القارئ، وإقباله على النص

مكررا وقد يجيء النداء في صدر البيت وعجزه، أو أحدهما، أو في أكثر من بيت 
  :)2(ومن أمثلة التكرار الأفقي. الأداة أكثر من مرة

  احْ رَ ي الجِ قى وآسِ نقذ الغرْ مُ  يا  تقىـــــما يُ رجى كَ ا يُ فً رِ شْ مُ يا 

  :)3(إذ جاء النداء في صدر وعجز البيت مكررا، ومنه قوله

  نـــــــــــــــــــلّ أيْ كُ  ائي منْ جَ رَ  اــــــــــــيَ   ليـــــــــــــا عأبَ  ايَ لي ـــــــــــــــــــ ــــِوْئمَ 

  :)4(ومن أمثلة تكرار النداء في صدر البيت قوله

  وننُ الفُ  كَ رّ في تلْ غُ اني الْ معَ الْ وَ   لاَ عُ الْ  ب رَ  اويَ  لِ ضْ فَ ا الْ أخَ  ايَ 

  

   

                                                                                                                                                                                

قاه بحس واع وذهن منتبه، ينظر بسيوني ع الفتاح فيود، علم المعاني، يقظة، فيقع منها موقع الإصابة حيث تتل
  .418ص

 .367محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص - )1(
 .464الديوان، ص - )2(
 .399، صم ن - )3(
 .400م ن، ص - )4(
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  :)1(وقوله كذلك

  ذريـــــــــــــــهوى العُ لْ لِ  قْ جر أشفِ الهَ  ى   ــــــــــــــــــيــر ــــــامِ سَ  يا نِ ــسفي الحُ يوسُ  يا

  :)2(أما تكراره في عجز البيت فنورد قوله

  يـــــــــــشعطَ  وياا ي اله رِ يبا الص  ماءَ   تْ ـــــــــــــــــــــبَ رِ شَ  تهتز في بُردِه رَيحانةٌ 

  :)3(نصل إلى أمثلة التكرار العمودي، يقول الشاعر

  قــــــــــــموثِ م َ أكرَ  مع الأشجانِ  أخذتُ   نيــــإنّ  ذرَ العُ  فُ لوتي لا أعرِ سَ  ويا

  قِ ـــــــــــــــــعشَ و هُونًا يُشبِهُ العِز فا ذ لَ تَ   قاوةً ـــــــــــــشَ  أن  درِ إن لم تَ  صاحِ  ويا

  :)4(وقوله أيضا

  رى على الث  المياهُ  لها الفخرَ  تْ ازَ ح  ــــــــــــــــــــــــةٍ لّ لعِ  البحارَ  جاورتَ  بحرُ  يا

  ارَ ـــــــم الأخضك الخِضلَ ساحِ  فجعلتَ   لاً ـــساحِ  ترض البسيطةَ  لمْ  بحرُ  يا

في كلا البيتين، بينما ) يا(لم ينوع الشاعر هنا في الأداة ولا المنادى، حيث استخدم 
وتأثيرا في السامع . نكرة مقصودة، فوفر للشاعر بعدًا إيحائيا من جهة) بحر(جاء المنادى 

  .ن جهة أخرى عن طريق تنبيههم

مفردًا كان أو مكررًا في أغلبية القصائد، ومن ) يا(وما لاحظناه تصدر حرف النّداء 
  :)5(أمثلة تصدره مفردا قوله

                                                           

 .182، صنالديوا - )1(
 .212م ن، ص - )2(
 .262م ن، ص - )3(
 .144، صم ن - )4(
 .250م ن، ص - )5(
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  قالِ  ب حِ أُ  نْ عيني بمَ لِ  رْ د قَ   دما افترقاعْ بَ  لِ مْ الش  عَ يا جامِ 

  .عن حبه الشاعر ببعدهيخفي هذا النداء المفرد غير المكرر دلالة الشوق، وحال 

  :)1(وقد يوظفه الشاعر في آخر الشطر الأول، كما في قوله

  امسَ جْ الأَْ  كَ لى بِ ى تبْ جَ ر الد مَ قَ   ايَ  تَ نْ أَ اب وَ يَ ي الث لِ اء يبْ مَ الس  رُ مَ قَ 

  :)2(مثل) من(مع ) يا(مزج الأداة : وما لاحظناه أيضا

  اءرقَ وَ والْ يد َ غرِ الت ق وَ وْ الط   الهُ نوَ يحه وَ مدِ ا وَ أنَ  نْ ا مَ يَ 

إلا نادرًا، ... والنــــداء بالصفات؛ إذ يتجنب الشاعر ذكر اسم ممدوحه أو معشوقه
وذلك لمكانة المنادى عنده، وكذلك إعلاء لمحله وقيمته، ومعبرًا في الوقت ذاته عن حبه 

  .، وهكذا...يا سيدا، يا قمر الدجى، به؛ يا بحر، يا رحمة، يا منقذ الغرقى،  هله، واعتزاز 

  :)3(، من ذلك قوله مخاطبا موسى)الهمزة(أما الأداة الثانية التي استعملها 

  ارَ بْ والص  سَ نْ والأُْ  ب رى والل كَ الْ  هجرتُ   إنما وااللهِ  كَ رْ أهجُ  ى ولمْ وسَ مُ أَ 

فهو  ،على الرغم من تباعدهما جاء النداء بالهمزة ليعبر عما يضمره له من حبه
  .حاضر في قلبه لا يبرح خياله، ولا يغيب عن فكره ووجدانه

ينادي آل خلاص، وآل أبي حفص بالهمزة لنداء القريب لينبئ بأنهم قريبون منه، لا و 
  :)4(يبرحون خياله ولا يغيبون عن خاطره في قوله

  مُ اسِ الموَ  إلا  امِ الأي  فُ رَ شَ  لْ هَ وَ   ىرَ تة الوَ كْ م نُ تُ ص أنْ لاَ خَ  آلَ  أَ 

                                                           

 .341، صالديوان - )1(
 .45م ن، ص - )2(
 .166ص، م ن - )3(
 .328، صم ن - )4(
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  :)1(وقوله كذلك

  عداقْ مَ  قِ الصدْ  ةْ احَ ي سَ ها فِ بِ  لواحوَ   ةو قُ ا بِ خذوهَ  صٍ فْ ي حَ أبِ  آلَ  أَ 

إن الهمزة في دلالتها على القريب لطبيعة ما بنيت عليه من صوت، تدل في الوقت 
نفسه في الشواهد السابقة على قرب المنادى من النفس، وحضوره في الذهن، وكأنه ماثل 

  .، كما يوحي النّداء بالفخر والكبرياء)2(أمام العين

" مولاي"وقد يغرق الشاعر في مجاملة ممدوحه إلى حد التطرف، مستخدما لفظة 
عن تطور  ويغلب الظن أن استعمالها مسبب"  التي انتشرت في المجتمع الأندلسي، و

المتعددة، فمثل المجاملة النّاس في حياتهم الاجتماعية من حيث طريقة التعامل وأساليب 
ى إغراق في المجاملة والتطرف هذه الألفاظ لم يقصد بها معانيها الحقيقية بقدر ما تدل عل

      :)4(يقول، )3(»يل إلى الرقة والتلطف، وربما العبث عند بعض الشعراءوالم

  لِ يإلى مق اتِ ثَ ادِ حَ الْ  ومِ مُ سَ   يفِ  هِ بِ  يي آوِ ذِ ي ال لاَ وْ مَ أَ 

  .توطد العلاقة بينهما، وتميزها بالحميمية، والإكبار والتعظيملقد عبر النداء عن 

  :)5(لنداء البعيد في قوله) يا(لنداء القريب و ) الهمزة(وقد يجمع بين 

  لِ ـــــــــ ــــِامن حَ مِ  تَ دْ أي وَ  امٍ سَ حُ   نمِ  كتَ ورِ بُ  ارةِ الوزَ  فَ يْ سَ أَ 

  لِ اذِ ـــــــفيها إلى عَ غ ِ صْ يُ  مْ لَ فَ   ات ِ لوَ ــــ ـْالمعبِ  امَ ا هَ يّدً ا سَ يَ وَ 

                                                           

 .103ص، سم  - )1(
 .181، صوالإنشاء الخبر جمعة، جماليات حسين  - )2(
 .176عدنان جاسم محمد الجميلي، اتجاهات المديح، ص  - )3(
 .306الديوان، ص - )4(
 .303، صم ن - )5(
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فدلت على ) يا(على قرب الممدوح مكانا ومكانة، أما الثانية ) الهمزة(دلت الأولى 
المكانة العظيمة التي يحتلها الأجل الأسمى، وما يؤكد ذلك عدم مخاطبته باسمه أو لقبه 

  .مباشرة، وإنما ناداه بسيف الوزارة، وسيدًا

رج عن معناه الأصلي إلى أغراض بلاغية إن النداء إما يقتضي تلبية أو يخ
  : )1(كالتعجب، كما في قوله متغزلا

  مرصداء بِ قَ ه الش نْ ا مِ دَ يما غَ عِ نَ   هُ ـــــــــــــاليل فيَ حِ م الر يوْ  تهُ حْ افَ صَ وَ 

  :)2(لكن بعد لقاء المحبوب وجفائه، يجعله يتمنى اللقاء بمن يحب، ولو نظرة فيقول

  اــ ــــَقلِ  ب ــــــــــــ ــــِحأُ  نْ لعيني بمَ  رْ دّ قَ   رقاـــــــــدما افتعْ بَ  لِ مْ الش  يا جامعَ 

ويبقى الأمل عند الشاعر في الوصال واللقاء قائما، إذ لا يفارقه التمني والرجاء أبدًا، 
  .)3(فيخاطب محبوبه قائلا

  زلاَ غَ  هُ لّ ي كُ رِ عْ وشِ  تَ يْ لَ ى وَ سَ عَ   معطَ  منْ  يهِ ي فِ ظِ لفْ  لّ ا كُ دَ غَ  نْ ا مَ يَ 

، والتي هي لنداء البعيد، رغم قرب المحبوب من المتكلم روحا، )يا(وظف أداة النّداء 
في الوصال إضافة لدلالته على وذلك لإعانته على إيصال ندائه، ولفت الانتباه إلى رغبته 

تعبر عن هذه المشاعر الجياشة حزنا وفرحا، إذ تتميز بصوت () يا(شدة حزن الشاعر، ف
  .)4()صدر، وبأعماق النفسملتصق بال

  :)5(وقد يلجأ إلى أسلوب الدّعاء عله يبلغ مبتغاه ومنيته، فيقول

                                                           

 .109، صالديوان - )1(
 .250ن، ص م - )2(
 .291ص ،م ن - )3(
 .185حسين جمعة، جماليات الخبر والإنشاء، ص - )4(
 .81الديوان، ص  - )5(
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  هــــاتحظَ ى لَ لَ تب عَ عْ تَ لا َ  بّ ارَ يَ   اتهُ حظَ يده لَ مِ ب عَ لْ قَ بشت بِ عَ 

الذي تكالب عليه  أو أسلوب الاستغاثة، إذا تعلق الأمر بمأساة موطنه إشبيلية،
فيخاطب قبائل عرب -أثناء حصاره من قبل النصارى اش فترة عصيبةفقد ع- الأعداء،

  :)1(قائلا المشركين، نهمهم لمعونتها، وتخليصها من براث المعقل يستنفر

  رِ ــــــــــــــــــــ تحيمُ الْ  قِ ـــامِ الوَ  نفسِ دًا بِ مْ عَ   مــــجاءكُ  اصً خْ شَ  مُ لاَ الإسْ  ورَ صُ  وْ لَ 

  !يرِ ـــــــــــشعْ ا مَ يَ  !يرتِ يا أسْ :وَدَعاكُمُ   مْ ــــكص خَ  نصرٍ لِ  ىادَ نَ ه ُ أن  وْ لَ وَ 

أبيات جميلة تنم عن عاطفة وطنية في تمجيد الإسلام ونصرته، ونلمس ذلك في «
ترديد أداة النداء، وتكرارها ليعطي الشاعر حرارة للموقف، ونعتهم بألفاظ معبرة مثل 

ولهذا يبرز جانب من هؤلاء القوم، وأن مصيرهم واحد، ، لأنه جزء )أسرتي، معشري(
  .)2(»التوحد

  :)3(وقد يراد بالنداء الندبة، وإظهار المتوجع منه، كما في قوله

  اربَ ه واحَ اديتُ نَ  ذْ ن إِ حسْ الْ  بُ غضَ يَ  دْ قَ   يبِ  رُ دَ جْ ا والصمت أَربَ واحَ  :تلْ قُ فَ 

أسلوب النداء كان لديه مفتاحا للتفريج عن مشاعره، فحركة النفس الشجية المتدافعة 
موت بالصوت المنبعث من أعماق الحلق حتى يخرج من ت الحزن والأسىمن شدة 
التي استخدمت منذ القديم على الندب الحقيقي لأن صوتها صوت أنين ، )4()وا(الشفتين 

                                                           

 .174، صسم  - )1(
 .81عدنان جاسم محمد الجميلي، اتجاهات المديح، ص  - )2(
 .57الديوان، ص - )3(
 .207، صالخبر والإنشاء تن جمعة، جماليايحس - )4(
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إليه ألف الندبة في آخر الاسم المندوب للترنيم وزيادة توكيد  ، ولقد أضاف∗وتوجع
    .)1(الندب

  :)2(دخولها على ليت، كما في قولهوقد يكون النداء للتنبيه عند 

  اريَ اء خِ ضَ د القَ نْ ي عِ لِ  انَ و كَ لَ   هُ رتُ اطَ ي شَ يشتِ ي عِ تني فِ ا ليْ يَ 

إذ ذهب بعض الباحثين إلى أن النداء يكون للتنبيه إذا دخل على حرف آخر، وقد 
  .)3(استعمل مع ليت كثيرا في القرآن الكريم

  :)4(تستعمل للبعيد، وقد ذكرها في قولهالتي ) أيا(أما أقل الأدوات دورانا عنده 

  قُ رِ حْ مُ  وهوَ  ةٌ ن ي جَ ادِ ؤَ فُ  أطي   يحِ انِ وَ ي جَ بطَ  تْ ل ة حَ ن ا جَ يَ أَ 

، والتي تضافرت مع البنية )أيا(الصورة الرائعة والجميلة كانت بؤرتها إن هذه 
تكرار  اللغوية، فعملت على تقوية البيت وثرائه، وكذلك بعث الأمل والتفاؤل من خلال

  .الشاعر للفظة الجنة، التي توحي بكل ما هو جميل

  :)5(للاسم المعرف، كما في قوله) أيها(ومما قلّ استعماله أيضا، إضافة  

  بنِ ذْ مُ الْ  ب وهوَ نْ اء الذ زَ ي جَ لِ   هيْ دَ ي لَ مِ جرْ  ل عنْ ائِ الس  اهَ ي أَ 

                                                           

الدائري الترنمي الذي يحصل من إشباع تدافع النفس في جوف الفم مع ضم الشفتين ماوجي توذلك بأن الصوت ال ∗
م مثير كلما كرر المتكلم حركة نضيقة أشبه بالدائرة يحدث امتدادًا شجيا بالصوت، ويحدث له تر  -على شكل حلقة

أصوات الآهات  الصوت نفسه من جديد، وأرجعه إلى الصدر، وانطلق مرة أخرى من جوف الفم فالشفتين، اندفعت
، سم : ، ينظر»...في ترابطه الآلي ذي الخصائص المثيرة) وا(المتتالية على الفطرة والطبيعة التي بنى عليها صوت 

  .185ص
 .207، صم ن - )1(
 .133الديوان، ص - )2(
 .208حسين جمعة، جماليات الخبر والإنشاء، ص - )3(
 .303الديوان، ص - )4(
 .476م ن، ص - )5(
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كلفه بمحبوبه الذي يجيب الشاعر في هذا البيت سائله ويخبره بأن ذنبه الوحيد هو 
تعدى عليه، فوسامته أوقعته في الشرك، موظفا أسلوب النداء للترويح عن نفسه التي 
اشتعلت نارًا بعد أن خمدت، أو قل هو صرخة في وجه هذا اللائم، الذي يسأل عن سبب 
إعراض المحبوب، وتناسيه أن المحبوب موسوم بالجمال الذي يأخذ بمجامع القلوب، وفي 

ه اتصافه بكثرة التدلل وقلة التبذل، وقد ساهم النداء هنا في خلق حركية في الوقت نفس
  .مسرى عواطف الشاعر المثقلة بالهموم

ليزيد من القوة "وقد يخاطب الشاعر المنادى مباشرة دون استعمال أداة النّداء 
بدء المعنوية لشعره، والشيء الذي يروم مناداته لأن أنظار القارئ وجوارحه تتجه منذ ال

  :)2(، فيقول)1(»إلى المنادى للزيادة في التخصيص

  نجوم تلقت من قدومك أسعُدا  هاي أن انِ مَ الأْ  بُ سْ س حَ ارِ ا فَ أبَ 

، أعطى انطباعا عن )أبا فارس(إن حذف حرف النداء، وتصدر الخطاب بالمنادي 
قرب الداعي من المدعو، فالشاعر أراد بهذا الحذف اختزال المسافة وتقليصها مع 

  .)3(مخاطبه، محاولا إلغاءها، مما يوحي بانتفاء الحاجة إلى الواسطة بينهما

أكثر  مهكلا ولعل في هذا الحذف ما يدل على براعته وإبداعه، فقد أوجز قوله، فجاء
  .بلاغة وقوة في ذهن الممدوح

  :)4(ومنه قوله

  هْ لُ لازِ ي زَ تنْ عجَ أزْ  ذْ ي إِ نِ تنْ ط وَ وَ   يانبِ جَ  رِ هْ على الد  رٍ كْ ا بَ أبَ  تَ رْ حجَ 

                                                           

 .176جاسم محمد الجميلي، اتجاهات المديح، صعدنان  - )1(
 .101الديوان، ص - )2(
، 4، ج2000، 1فاضل صالح السامرائي، معاني النحو، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط - )3(

 .325ص
 .325الديوان، ص - )4(
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  :)1(وقوله كذلك

  لُ ــــــــــــــــــــــــــــــائِ زَ  كَ ل ظِ  رُ يْ غَ  يلٌ قِ مَ ت َ أنْ وَ   رةُ ـــــــــــــــــــــــيجِ هَ  مانَ الز  ى إن دَ هُ الْ  يرَ مِ أَ 

قريبا من ممدوحيه في حذفت الأداة في الأبيات السابقة اختصارًا، وليظل الداعي 
  .مخاطبتهم

الأساليب الطلبية التي يلجأ إليها الشاعر ليعبر بها عن تجانس «من  :الأمر -2-3
: ، ويعرف بأنّه)2(»تجربته النفسية والفكرية، وما يعتريها من تغيرات وجدانية داخل النفس

 :طلب حصول الفعل من المخاطب على وجه الاستعلاء مع الإلزام، وله أربع صيغ «
المصدر النائب عن فعل م الأمر، اسم فعل الأمر، المضارع المجزوم بلافعل الأمر، 

  .)3(»الأمر

ومن خلال تتبعنا لبنية الأمر عند الشاعر، اتضح لنا أنه كان يركز كثيرا على 
  :)4(صيغة فعل الأمر، من ذلك قوله

  ضرِ عيم الأخْ اج إلى الن ر العجَ مْ غَ   واــــبُ ـــكوارْ  لدٍ خُ  ارِ لدَ  ارَ ـــــــــــ ــــَالدي وال خَ 

  درِ كَ ر مُ يْ غَ  ضِ وْ الحَ  ــــــاءِ مـ ــــَا بِ وَ وْ ر تُ   رىي الس فِ  لِ ناهِ المَ  درَ كَ ا غوُ سوَ تَ و 

  ــــــــــــرِ ث ـــَالكوْ  رَ هْ نَ  ونَ دُ ـــــــــــــرِ تَ  هِ ب بِ بَ سَ   هر الأجَاجَ فإنــــــــــحْ البَ  ــــــوام ــُجش وتَ 

  بـــــــرِ لكــــــــــــــم يوم المقـــــــــــــــــام الأكْ  ظل   هـــــــــــن ـّــَر فإِ جيـــــ ــــِالهَ  ا حــــــــــر لو حم وتَ 

  رِ ــــــــــــــــــــبا عن أك ـْبرَ أكْ ــــــة ِ الحميــ ــــَ يمَ شِ   واوارثُ تَ  ذيـــــــــــــنَ ب ال رَ العَ  شرَ عْ يا مَ 

  يتــــــــــــرِ شْ المُ  اءُ وفَ ــــــــمْ يكُ هنَ ويَ  وايـــــــــعُ بِ   ـمْ ك ــــُواحَ ى أرْ رَ ـــد اشتَ ق ــــَ هالإلاَ إن 
                                                           

 .271، صسم  - )1(
 .177محمد الجميلي، اتجاهات المديح، ص - )2(
 .87-86محمد التونجي، ص: الهاشمي، جواهر البلاغة، تحأحمد  - )3(
 .171الديوان، ص - )4(
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إلى تثوير القيم والمبادئ الإسلامية لخلق حالة من «لقد عمد الشاعر في هذه الأبيات 
، مستخدما أفعال الأمر في )1(»الاندفاع اللاشعوري لتخليص مدينته من الضياع والتشتت

الممزوجة بأسلوب الترغيب وإطماع ) خلوا، تسوغوا، تجشموا، تحمّلوا(الأولى بداية الأبيات 
عرب المعقل بالنعيم الذي ينتظرهم، حاثا إياهم في البيت الأخير على الجهاد، وذلك بتذكيرهم 

 s ¨βÎ) ©!$# 3“u�tIô©$# š∅ÏΒ šÏΖÏΒ÷σßϑø9$# óΟßγ|¡à�Ρr& Νçλm;≡uθøΒr&uρ  χr'Î/ ÞΟßγs9 sπ̈Ψyfø9$# 4 šχθè=ÏG≈s)ãƒ ’Îû :بالآية الكريمة

È≅‹Î6y™ «!$# tβθè=çGø)uŠsù šχθè=tFø)ãƒuρ ( #́‰ôãuρ Ïµø‹n=tã $y)ym †Îû Ïπ1u‘öθ−G9$# È≅‹ÅgΥM}$#uρ Éβ#uö�à)ø9$#uρ 4 ôtΒuρ 4†nû÷ρr& ÍνÏ‰ôγyèÎ/ 

š∅ÏΒ «!$# 4 (#ρç�Å³ö6tFó™$$sù ãΝä3Ïèø‹u;Î/ “Ï%©!$# Λä÷ètƒ$t/ ÏµÎ/ 4 š�Ï9≡sŒuρ uθèδ ã—öθx�ø9$# ÞΟŠÏàyèø9$# ∩⊇⊇⊇∪ r )2(.  

ونراه أيضا يكثر من توظيف فعل الأمر في مطلع قصيدته التي مدح فيها الوزير أبا 
  :)3(علي بن خلاص، للفت انتباهه، وإعطاء المطلع القوة والجزالة، فيقول

  دُ ـــــــــــــيعِ سَ  امِ ـــــــــــــ ــــَلى الأنعَ  تَ أنْ فَ  عدْ اسْ وَ   ودُ ـــــــــــــــــــــــ ــــُصقْ دى مَ هُ الْ بِ  كَ رُ أمْ فَ  ضْ هَ انْ 

  :)4(ويطالعنا استعماله لفعل الأمر في قوله

  مِ قَ ي الس فِ  ءُ رْ جى والبُ ي الدَ ا فِ نَ الس  ب دَ   مال كَ لاَ م الظ سْ ي جِ دّك فِ حبِ  هضْ انْ فَ 

  :)5(وقوله أيضا 

  ارَ ــــــــــــــب حَ مُ  اءِ دَ رّ ـــــــــــــــالضّا وَ غَ  رِ هْ ز ـــــــــــــــوال  لاــــــــــــــض فَ ان مُ مَ لى الجُ عَ  يفُ نِ ا تُ هَ ذْ خُ 

  :)6(ومنه أيضا

                                                           

 .78محمد الجميلي، اتجاهات المديح، ص - )1(
 .، سورة التوبة111:الآية - )2(
 .91الديوان، ص - )3(
 .360، صم ن - )4(
 .145صم ن،  - )5(
 .100ص م ن، - )6(
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  دىـــتَ وارْ  م تَ واعْ  اءِ ليَ العَ بِ  مَ خت تَ   داجِ ــــــــــــة مَ عَ طلْ  كَ نيْ يْ به عَ  عِ رْ فَأ

  :)1(ومن استعمالاته أيضا قوله

  راكَ شْ تُ  يدها أنْ ب قَ اهِ وَ المَ  إن   هُ ارَ ــــــــــــــ ــــَوا آثرُ كُ ة اشْ تَ بْ ل سَ ا أهْ يَ 

أما الصيغة الثانية المستخدمة في أشعار ابن سهل هي الفعل المضارع المقرون 
  :)2(بلام الأمر، من ذلك قوله

  اــــ ــــَعمالن  رُ مِ ثْ ا يُ سً غرْ  الَ ر مازَ الشكْ فَ   نٍ نَ ن مِ مِ  تَ قْ و ما طَ  اسُ الن  ليشكروَ 

  :)3(وقوله

  لاذِ عَ  دِ جْ ي المَ فِ  امَ ب هَ صَ لِ ولَيْس   قٌ ـــــــــــــــــــــــــك عاشِ قائِ ي لِ فِ  يدٌ عِ  كَ نْ يهَ لِ 

  :)4(وكذلك قوله في إحدى موشحاته

ـْــــــــــــــــــــــــــيـد خَ  نِ جْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــلتفَ    رــــــــــــمالقَ  ىنَ ــــــــــــــــــجْ أن يُ اغ َ ــــــــــــسَ  إنْ   هِ ــــــــــــــــــــــــــــ

  :)5(وقوله أيضا

  رىن أجْ مَ م ِ ارِ كَ ـــــــــالم دِ ي لآمارِ جْ يُ وَ   ىــــــعَ ن سَ د مَ جْ ملْ لِ  عَ يسْ لْ فَ ذا كَ إلا هَ 

الأمر، ويتجلى أسلوب الأمر أيضا في استعمال الشاعر، المصدر النائب عن فعل 
  :)6(كما في قوله

                                                           

 .155، صالديوان - )1(
 349م ن، ص - )2(
 .271م ن، ص - )3(
 .484ص ،م ن - )4(
 .152م ن، ص - )5(
 .170ص  م ن، - )6(
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  المحشرِ  وزُ فَ ا وَ يَ نْ الد  ةُ عز  يَ هِ   رِ دَ ـــــــــــمصجاح الْ ون نَ فمضمُ  ادً رْ وِ 

  رِ ـــم الضالعتاق ِ  نَ يْ بَ  مْ و لكُ دُ بْ يَ   رٍ ــــمضم صرٍ لنْ  مْ كُ بِ  ادُ ى الجهَ ادَ نَ 

بشدة، يبدأ الشاعر قصيدته من دون مقدمات بصيغة الطلب وردًا للحث على الأمر 
ويبعثها من مرقدها لنجدة اشبيلية، وإعداد العدة للتصدي لأعداء  وعنف ليزلزل النّفوس،

  .الإسلام والمسلمين

  :)1(وقد يلجأ إلى استعمال اسم فعل الأمر كما في قوله

  لِ ـــــــــــــ ــــِائطَ  بلاَ  تِ لْ طُ  دكيْ وَ رُ   اـــــــــــــــــــــــنَ القَ  رِ مْ لسُ  ولُ قُ يَ  يرٌ صِ قَ 

بنية توليدية تحاول أن تنتج ما «إن بنية الأمر إما أن تكون بنية إنشائية، طلبية، أو
لم تتعود إنتاجه، وهذا المنتج يعتمد على تحول موضعي يخرج البنية عن أصل المعنى، 

، وشاعرنا قد مال إلى هذا النوع )2(ليتيح لها بإنتاج معان ليست من مهمتها الأصلية
  :)3(عليه الالتماس والدعاء، ومن أمثلة ذلك قولهالمجازي الذي يغلب 

  ابَ هَ ة ذَ ي أي ي بقلبِ ونِ رُ ـــــــــــــــــــبّ وخَ   اي سلبَ لذِ م ا وْ ي الن رفِ ى طَ وا علَ د رَ 

ويراد بصيغة الأمر في هذا البيت الالتماس لا الإلزام والتكليف، لأن الشاعر 
يخاطب أصحابه، ويطلب منهم رد النوم الذي سلب منه، وإخباره عن مكان قلبه، وكما هو 

ى حأو معلوم خطاب الصاحب للصاحب لا يراد به معنى الإلزام، كما أن هذا التعبير 
  .بمدى انفعال الشاعر

                                                           

 .304، صالديوان - )1(
، 1997، 1محمد ع المطلب، البلاغة العربية، قراءة أخرى، الشركة المصرية العالمية للنشر بونجمان، ط - )2(

 .293ص
 .57الديوان، ص - )3(
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ضعه في الذي يلتمس فيه محبوبه موسى أن يترفق به، ويرجوه أن لا يومنه قوله 
  :)1(الرق

  الكَ مَ  بعضَ  دكَ بْ ق عَ ي الرّ فِ   ينِ تضعْ  ولاَ  رفقْ ى تَ وسَ مُ 

  الكَ ــــجَ رِ  ر منْ دْ بَ سب الْ يحْ  مْ لَ   عدت الِ جمَ ايا الْ زَ ـــ ــــَذا مإِ 

ويخاطبه في موضع آخر بلغة صوفية، يستعطفه، أن يرفق به، فنفسه قد تلفت، 
ويترجاه، أن ينظر إليه، فإن الروح قد زهقا، وقد جاءت معززة بالكثير من الأساليب 

  :)2(الإنشائية علها تبلغه مراده، فيقول

  عــــــقاده صَ نْ ي عِ ادِ ؤَ ا فُ ر كا وخَ دَ   يـــيرنِ صَ ي فَ رّ ـــ ـــِى سى إلَ لَ جَ تَ  نْ ا مَ يَ 

  اقَ هِ زُ  قدْ  الروحَ  فإن  إلي  رْ وانظُ   فتْ ـــقد تلس َ نفْ ال  فإن  علي  رفــــــــــــقْ ا

  :)3(ويتمنى وصال محبوبه فيخاطبه قائلا

  راــــــــــــــــــــــــذينِ  اءَ جَ  الِ وصَ الْ ه بِ تَ ليْ   راـــــــــــــــــــيذِ ال نَ ـــــــــــــــــــ ــــَقتللْ ظ ِ حْ ل الل سِ أرْ 

وقد يطلب من محبوبه أن يهبه نفسا لا على سبيل الأمر والاستعلاء، وإنما طمعا 
  :)4(وروحه، وفي عطائه وهبته إحياء لها، فيقولفي وقوع الأمر، لأن فراقه زهق لنفسه 

  ي لِ  اتكَ هبَ  ا منْ سً م نفْ ي اليوْ لِ  بْ هَ فَ   ةقَ اهِ زَ  دعتْ وَ ا َ ذَ إِ  كَ يْ ي لدَ سِ نفْ 

  :)5(»ويتكرر التمني أيضا في قوله

                                                           

 .266، سم  - )1(
 .253، صم ن - )2(
 .176، صنم  - )3(
 .302م ن،  - )4(
 .199م ن، ص - )5(
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  هِ ارِ ة جَ زلَ وذ بِ خٌ ء مأْ رْ ا المَ مَ   يلنِ خَ اد وَ فؤَ والُ  نكَ أْ شَ  دُ جْ وَ  ياَ 

لقد توجه الشاعر في هذا البيت إلى نفسه مستعملا صيغة الأمر التي تفيد التمني، 
  :)1(وقد يراد بها الدعاء كما في قوله

  ودـــــــ ــــُفوُ  اءِ نَ ها للث منْ  كَ تتْ لأَ   ترَ ـــــــــــاكب خيوَ الكَ  أن  وْ نا فلَ هْ افَ 

  يدم عِ وْ يَ  كلّ ت فُ لمْ ا سَ ذَ وإِ   لاَ م والعُ ارِ كَ لمَ ى اْ بقَ ي تْ م لكْ لَ واسْ 

والغاية ، )اهنأ، اسلم(احتوت هذه البنية الشعرية على أكثر من فعل أمر؛ وهي 
  .لا تعد ولا تحصى الدعاء للممدوح، وشكره على عطاياه وفضائله التي: منها

اتجاه جديد بعيد عن التكلف والإلزام، يروم  إلى وفي بعض الأحيان قد ينزاح الأمر
من خلاله الشاعر التوجيه والتأديب، ليكشف عن جانب من شخصيته الناصحة المرشدة، 

  :)2(ومثال ذلك قوله

  عااقِ ت رَ نْ كُ  إنْ  تقِ فَ الْ وع َ رقُ  لْ اجِ وعَ   ياراقِ ت ً كنْ  إنْ  ى السّمِ ه لأولَ ب نَ تَ 

: ومن الأساليب الإنشائية الطلبية التي وظفها الشاعر :وب النهيلأس -2-4
طلب الكف عن الفعل أو الامتناع عنه على وجه الاستعلاء والإلزام، «النهي؛ وهو 

  .)3(»الناهية الجازمة" لا"وللنهي صيغة واحدة، وهي المضارع المقرون بـ 

إثارة، فقد ورد أغلب شعر الشاعر خارجًا عن معناه وبما أن النهي المجازي أكثر 
  :)4(»الحقيقي كما في قوله

  كاربْ ل الأْ جَ خْ تَ  عا أنْ دْ بِ  سَ ليْ   يافِ وَ لقَ اْ ه ِ ذِ هَ  اءِ يَ لحَ ي اْ فِ  مْ لُ تَ  لاَ 
                                                           

 .95، صالديوان - )1(
 .224، صم ن - )2(
 .83، صيز عتيق، علم المعانيعبد العز  - )3(
 .132الديوان، ص - )4(



nÖ]<Ø’ËÖ]êÞ^<<V<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<                          <<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<^é×Ÿ<l<íéféÒ�Ö]<“ñ^’¤] 

 

 
142 

يخاطب الشاعر في هذا البيت ممدوحه بكثير من التلطف والترفق بأن يعذر 
  .تقصيره، فهو لا يزال في بداية مشواره

لتمس منهما ترك لومه على علاقته بموسى، ومشاركته أحزانه وآلامه، يأما صديقيه ف
  :)1(طالبا منهما عذره ومساعدته على البكاء إن بكى، يقول

  تيْ كَ بَ  اء إنْ كَ ى البْ ي علَ انِ دَ اعَ سَ   يذارنِ عْ اى و وَ ي الهَ فِ  مَ وْ ا الل ركَ اتْ 

  ــــــــــــتي ـْلقَ ا َ ما مَ ـــ ــــَت ـُيْ قَ لَ  ـــــــــا لوْ ئم ــًاِ هَ   ــــــيل ـــِثْ ة مِ ابَ بَ ى الص ا علَ ومَ لُ تَ  لاَ 

وقد يتوجه إلى محبوبه ليلتمس منه أن يرأف بحاله، مكررًا أسلوب النهي عله يبدل 
  :)2(جفاءه وإعراضه؛ الذي أسهره الليالي الطوال ودموعه على خديه؛ ويبادله الحب قائلا

  ديباتت على كبِ  فكمْ  يكفّ  د ترُ   ك لابّ حُ  كينِ سْ ى مِ علَ  قْ صد ى تَ وسَ مُ 

  ـــدهُ الدمع والس  عمَ طَ  ها فيكَ أذاقَ   ـــــــــجٍ ش بالنأي والإعراض عينَ  قذِ لا تُ 

  :)3(أو يدعوه متوسلا أن لا يرده خائبا، فقد طال بقاء كفه على كبده

  ديباتت على كبِ  فكمْ  يكفّ  د ترُ   ك لابّ حُ كين ِ سْ على مِ  قْ ى تصد وسَ مُ 

وفي موضع آخر يدعو االله أن لا يعتب على لحظات محبوبه، التي أوقعته في شرك 
  :)4(جمالها، فأصبح هائما بحبه لا يرى غيره

  اتهى لحظَ ب علَ تَ عْ تَ لا َ  ا ربّ يَ   اتهُ لحظَ  يدهُ لب عمِ قَ ت بِ عبشْ 

                                                           

 .75، صسم  - )1(
 .144ص  ،م ن - )2(
 .144م ن، ص - )3(
 .81، صم ن - )4(
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عن محبوبه، وتنتابه حالة من الضيق لكنه في بعض الأحيان يستوحش بعد فراقه 
والقلق، فيحاول تهدئة نفسه بنفسه، وبعث السكينة فيها، من خلال هذا الحوار الداخلي، 

  :)1(الفراق عدة مرات يقول –يه النهي المسبوق بالنداء، ولفظةالذي تكرر ف

  رقـــــــــــــاالفَ  بِ هِ ذْ وأ ـــــــلْ عجــــــ  فراقِ   الـ قِ رَ من فَ  المحبّ  ا مجيرَ ويَ 

  ابقَ  فمالي على الفراقِ  يفِ ضع  علـــــــــــــى أذى الفراقِ  طْ سل ولا تُ 

  وثقـــــــــا الحسان قدْ  دِ هْ عَ  سِ يْ بخَ   نْ مَ  لَ أو  فلســـــــــــــــــــــتُ ذ ْ ولا تؤاخِ 

تلاحق الأسلوب اللفظي وتتابعه من شأنه أن يعمل على سرعة التبليغ، وخلق «إن 
  .، وهذا ما يفسر تأثرنا بهذه الأبيات)2(»والمتلقيجمالية توثق العلاقة بين المرسل 

توكيد «من أساليب الإنشاء غير الطلبي، الغرض منه  :أسلوب القسم -2-5
على القسم اليمين والحلف الكلام وتقويته، فإذا أقسمت على شيء فقد أكدته، ويطلق 

  .)3(»أيضا، ولفظهما يفيد معنى القوة

�s !$yϑ:والصدق، قال تعالى على لسان إبليساستعمله القرآن الكريم في الكذب  ßγyϑ y™$s% uρ 

’ ÎoΤÎ) $yϑ ä3s9 zÏϑ s9 šÏ⇔ ÅÁ≈ ¨Ψ9 $# ∩⊄⊇∪ r)4( ّورد في غير هذا المعنى قوله تعالى ام ا، وهو كذب أم: 

s Iξsù ÞΟ Å¡ø% é& ÆìÏ%≡uθyϑ Î/ ÏΘθàf‘Ζ9 $# ∩∠∈∪   …çµ̄Ρ Î) uρ ÒΟ |¡s)s9 öθ©9 tβθßϑ n= ÷ès? íΟŠ Ïà tã ∩∠∉∪ r
)5(.  

  :)6(ومصدره، كما في قوله" أقسم"وظفه الشاعر مستعملا الفعل وقد 

                                                           

 .250، صالديوان - )1(
 .177محمد بن منوفي، ملامح أسلوبية، ص - )2(
 .158، ص4السامرائي، معاني النحو، جفاضل صالح  - )3(
 .سورة الأعراف 21الآية  - )4(
 .، سورة الواقعة76، 75: الآية - )5(
 .391الديوان، ص - )6(



nÖ]<Ø’ËÖ]êÞ^<<V<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<                          <<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<^é×Ÿ<l<íéféÒ�Ö]<“ñ^’¤] 

 

 
144 

  ينمِ ي الي ي ذِ ي حنث فِ أن  مُ سِ   ـــــــــــــــأق ـــْا نَ وأَ  ـــــــــهُ بــــ حُ أُ لا َ  اـــــــمً س ــَقَ 

  :           )1(وقوله مخاطبا محبوبه

  ينمِ يَ ادة بِ ـــــــــــــهَ ين شَ المِ عَ ي الْ فِ   ثلهِ مِ صرت بِ ا بَ مَ  نكَ سْ حُ بِ  امً سَ قَ 

الشاعر هنا يقسم بحسن محبوبه، ذاكرًا مصدرا لفعل أقسم، أنه لم ير في العالمين 
من يضارعه حسنا وبهاء، فجاءت بذلك جملة جواب القسم جملة فعلية منفية، ولربما مال 

لان مساحة القسم قد تتسع من حيث الدلالة أو «ذا الضرب في القسم الشاعر إلى ه
  .)2(»العمق أو لما لها من سعة في الوعاء الفني

  .والواو والتاءالباء : الشاعر منهاويُستدل على القسم أيضا بأحرف، استعمل 

  :)3(قال الشاعر

  وواــــــــــــ ــَعن ْ ل إِ اذِ وَ العَ ود وَ ل حسُ وْ قَ لِ   عـــــامِ سَ ت بِ لسْ وَ  باقٍ  هُ ي لَ ودِ وَ 

  وواطَ ه انْ بّ ى حُ ي علَ ائِ شَ أحْ وَ  فَ يْ كَ فَ   ةــمَ ت رِ رْ صِ  وه لوْ لُ أسْ  االله لاَ وَ 

أقسم ابن سهل باالله على وفائه لهذا المحبوب، ولو صار رمة؛ فقد انطوت أحشاؤه 
، التي أوحت بقوة المقسم عليه، "الواو"على حبه، موظفا أكثر الأدوات استعمالا في القسم 

  .ووفائه للقسم بكل تأكيد

: خلو معشوقه من العيوب، إلا من عيب واحدوفي موضع آخر يتعجب الشاعر من 
  :)4(خلقته من البشر، فيقسم قائلا

                                                           

 .416، صس م - )1(
 .179محمد منوفي، ملامح أسلوبية، ص - )2(
 .416الديوان، ص - )3(
 .177، صم ن - )4(



nÖ]<Ø’ËÖ]êÞ^<<V<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<                          <<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<^é×Ÿ<l<íéféÒ�Ö]<“ñ^’¤] 

 

 
145 

  ربشَ  قهِ ي خلْ ه فِ ى أن وَ با سِ يْ عَ   وادُ جَ ا وَ اد مَ س الحُ  هُ ابَ عَ  وْ لَ  االلهِ تَ 

  .وبما أن التاء مختصة بلفظ االله تعالى، فهذا القسم آكد

  :)1(أما الباء فقد وظفها في قوله

  جــــــيهِ بَ رك الْ غْ ا من ثَ مَ اءه الل شفَ  إلا   هُ ــــــــــ ـَاء لوَ دَ  ي لاَ ادِ فؤَ ى بِ وَ لهَ اء اْ دَ 

  يهجِ ن وَ ول عَ سُ عْ مَ د الَ ارِ البَ  يقكَ رِ وَ   مئظَ  نْ الدرى عَ  ركَ غْ ثَ  لْ سَ  االلهِ بِ 

، طالبا منه دواء لدائه الذي لا ففي هذا البيت يستعطف الشاعر الوله العليل محبوبه
من ثغره البهيج، فيحلفه باالله أن يسأل ثغره علّه يروي ظمأه، وريقه شفاء له إلا برشفة 

  .البارد المعسول أن يطفئ وهجه، وغاية هذا القسم تقوية كلامه وتأكيده

  أسلوب الشرط: ثالثا

لمواءمة والمقاربة بين الأشياء فيما ل«وهو من الأساليب التي لجأ إليها الشاعر 
الشيء لوقوع غيره، أي أن يتوقف الثاني على الأول، فإن أن يقع «: ، ومعناه هو)2(»بينها

، ويقوم الاتصال بين جملة الشرط والجزاء بمجموعة من الأدوات )3(»وقع الأول وقع الثاني
لو، : (التي تتباين في وظائفها بحسب السياق الذي ترد فيه، وقد اختار شاعرنا أبرزها

واترًا عنده، ويستعمل للدلالة على ما مضى أكثرها ت) لو(، كان )لولا، إن، من، إذا، مهما
  :)5(، وقد استخدمه في قوله)4(من الزمن مع القطع بانتفاء الشرط، وانتفاء الجزاء

  راج فَ دى وتَ هل الن نْ مُ بِ  ىرَ لجَ   افَ ئ الص طِ وَ  وْ ر لَ الآثاِ  اركُ بَ مُ وَ 

                                                           

 .84، صسم  - )1(
 .180اتجاهات المديح، صعدنان جاسم محمد الجميلي،  - )2(
 .53، ص4فاضل صالح السمرائي، معاني النحو، ج - )3(
 .213، 212بسيوني ع الفتاح فيود، علم المعاني، ص - )4(
 .140الديوان، ص - )5(
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فحتى آثاره يتضح جليا من خلال هذا البيت مدى تعظيم الشاعر لممدوحه، وتبجيله، 
غدت مباركة، أينما حلت تتفجر بالخير والعطاء، وتأكيدًا لهذا المعنى استعان بأسلوب 

وطئ (؛ وهي حرف امتناع لامتناع غير جازم، وجاءت جملة الشرط )لو(الشرط بالأداة 
جملة فعلية ماضوية دخلت  )رى بمنهل النّدى وتفجّرلج(ماضيه مثبتة، أما جوابها ) صفاال

أنها تؤكد ارتباط  «الجواب التي اختلف النّحاة في استعمالها، إذ رأى بعضهم عليها لام 
  .)1(»الجملة الواردة بعدها بما قبلها

ولإظهار ممدوحه في أكمل وأبهى حلة في الوجود يرتكز إلى أسلوب الشرط، 
  :)2(له، فيقولسم تلك الصورة الرائعة والحكمة الجميلة، لير 

  لاحِ مكَ ون الْ يُ عُ ود الْ سدت سُ إذن حَ   ضعوْ مَ  كل  يفِ  اقَ ن رَ حسْ  كل  وْ لَ وَ 

، وهي هيبين الشاعر في هذا البيت أن شرط الحسن لابد من أن يكون في موضع
عن  حكمة تبدو طبيعية غير متعمدة من الشاعر لا تكلف فيها، مفصحة في الوقت ذاته

  .مقدرة الشاعر وجودتها

الشرط، طالبا منهم إعداد العدة  وليحث عرب المعقل على الجهاد يستعين بأسلوب
  :)3(والقوة ضد أعداء الإسلام والمسلمين، وإنقاذ اشبيلية من قبضتهم، فيقول

  رِ ـــــــــبعسك دوُ ا العَ هَ نْ مِ  مْ تُ هزمْ لَ   مْ عزماتــــــــــكُ  مُ جهزتُ كم ْ ــــــــــــــــــــــــــأنو لَ وَ 

  رِ ــــــــــــــنا المتأطالقَ  لَ بْ قَ  مُ طعنتُ لَ   ــــــــــــــــــــــــم اتكــــ ــــُم هِ  ـــمُ دتـــ ــــُد سَ  و أنكمْ لَ وَ 

  رِ ـــــــــــــطمْ المُ  كالربيعِ  وري  ل ظِ   مُ دى يشكو الطما ولأنتُ أضحى الهُ 

  فرِ سْ الصباح المُ مطوية فوق َ   ــــــمْ مودكــ ــــُب وغُ هَ يْ ة غَ لا الجزيرَ عَ وَ 

                                                           

 .92، ص4فاضل صالح السامرائي، معاني النحو، ج - )1(
 .273الديوان، ص - )2(
 .172، صم ن - )3(
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  :)1(استخدامها أيضا قولهومن أمثلة 

  لاَ ضِ ـــــــــــــالمخْ  صنَ زت الغُ ا هَ مَ لَ   ابَ ــــــــــالص دَ نْ ك عِ لينَ أن و ْ لَ وَ 

  :)2(وقوله أيضا

  رقِ شْ تُ  ها لمْ يمَ أدِ  باحُ الص ح َ سَ مَ   لوْ  اءَ همَ ة دَ الَ ي حَ نّ مِ  تَ رْ و نَ 

  :)3(وكذلك قوله مادحا أبا علي بن خلاص

 ي بِ أَ  ورِ نُ بِ  تْ حف كسفِ تُ  ى لمْ س الضحَ مْ شَ ت ْ رَ و اجَ  لوْ   ةٌ عصمَ  علي  

، التي أفادت امتناع لوجوب، )لو(استخدم الشاعر في الأبيات السابقة أداة الشرط 
 )لو جاورت شمس الضحى سح الصباح، لو أن لينك عند الصبا،لو م(وجملها الشرطية 

، )لمخضلا، لم تكسفالغصن الما هزت  ،لم تشرق(مثبتة، أما جمل جواب الشرط  موجبة
  .فقد أتت سالبة منفية

؛ وهي حرف امتناع لوجود، إذ تدخل على جملتين )لولا(وثاني الأدوات تواترا في ديوان ابن سهل 
  :)5(، وقد استعملها الشاعر في قوله)4(»اسمية ففعلية لربط امتناع الثانية بوجود الأولى

  ابَ رِ غْ المُ  ديعَ البَ  كَ حُ ادِ مَ  اكَ ا حَ مَ   برِ ـــــــــــــــــــــغْ مُ  كَ الِ فعَ  نْ ديع مِ بَ  لاَ وْ لَ 

  :)6(وكذلك قوله

  ارــــــــــــ ــــَان وقدح دنَ متَ تَ  مْ اح لَ رَ   رـــــــــــال لاَ وْ لَ وَ  تكَ وَ ت لما حَ عز  كَ بِ 

                                                           

 .284، صسم  - )1(
 .256، صنم  - )2(
 .239، صنم  - )3(
 .302ص،1تح مازن المبارك و محمد علي حمد االله ،جاللبيب عن كتب الأعاريب،  ينغابن هشام الأنصاري، م - )4(
 .54الديوان، ص - )5(
 .131م ن، ص - )6(
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  :)1(ويتجلى استخدام أسلوب الشرط بكثافة في قوله

  مْ ائِ رو حَ يُ  لمْ  رُ مَ الغْ  داكَ نَ  لاَ ولوْ    ائرٌ حَ  دَ هْ يُ  مْ لَ  تُ لْ الص  اكَ دَ هُ  لاَ وْ لَ فَ 

  :)2(وكذلك قوله

  لُ ـــــــاعُ شَ مَ اج ِ يَ الهِ  مَ وْ يَ  هاتَ حْ تَ  مْ هُ فَ   مْ هُ حُ لاَ سِ  ابتْ ذَ يهم لَ دى فِ الن لا َ وْ ـــــلوَ 

  لُ ابِ وَ الذَ  ماحُ الرّ  هايفِ  تْ مرَ أثْ  نْ إذَ   همْ انِ نَ بَ  نَ يْ أس بَ البَ  ابُ اضطرَ  لاَ لوْ وَ 

غير الجازمة مرتين في بداية صدر البيت الأول ) لولا(أداة الشرط أفاد تواتر 
وعجزه، وفي بدء البيتين المواليين على إلحاح الشاعر على المعاني التي يريد تأكيدها، 

  .في إثراء النغم الموسيقي، وتقوية الكلام) حائمو  ،حائر(كما ساهم الجناس الناقص بين 

الشاعر لهذه الوسيلة اللغوية، والتي تدلل على مقدرته على الإجادة ومن استخدامات 
  :)3(والتفوق قوله

  مالَ عَ  هِ خِ رْ ستر يُ  لَ دْ فإن يشأ سَ   هُ سُ مجلِ  والبيدُ  هُ ندمانُ  يضُ البِ 

في المعاني «للاستقبال، والتي تستعمل ) إن(مة حيث وظف أداة الشرط الجاز 
النادرة، والمستحيلة، وسائر الافتراضات والموهومة و قوع والمشكوك حصولها، المحتملة الو 

أما غاية استخدامها في هذا البيت للمحتمل . )4(»الأخرى، فهي لتعليق أمر بغيره عموما
  :)5(وقوعه، وفي البيت الموالي أفادت المشكوك حصوله

  ونْ يهُ  دِ والوجْ  قِ وْ الش  بفرطِ فَ   اأدبً  هُ نْ مِ  اء الخل سَ أَ  نْ إِ 

                                                           

 .328، صس م - )1(
 .270، صنم  - )2(
 .345صم ن،  - )3(
 .69، ص4فاضل صالح السامرائي، معاني النحو، ج - )4(
 .401الديوان، ص - )5(
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الشاعر كلامه على الوعد واليقين، فيضمنه أسلوب شرط محذوف الجواب وقد يبني 
مع تقديم ما يدل عليه، وذلك للضرورة، ولفت انتباه المخاطب إلى عظمة ممدوحه، لأن 

  :)2(، يقول)1(الحدث المتقدم آكد وأكثر تحقيقا من المتأخر(

  ايمَ الد  او رُ كُ تشْ  لمْ  نْ إِ  قَ اعِ الصوَ  هُ نْ مِ   وابُ تقِ ارْ فَ  االلهِ  قُ أفْ  وَ هْ رى وَ ثَ  مْ تُ أنْ 

، وفي تقديمه وتأخيره هذا )إن لم تشكروا الدّيما فارتقبوا منه الصواعق(تقدير الكلام 
ما يوحي ببراعة الشاعر وثقافته اللغوية، والتي زادت البيت جمالا، وأعطت المعنى قوة 

  .وعذوبة

 ،)همبلماللعاقل ) (من: (ومن أسماء الشرط الجازمة التي ترددت عند ابن سهل
  :)3(استعملها في قوله

  تلاِ مقَ ها الْ يْ لَ ى إعَ سْ كم تَ مُ هُ أسْ فَ   هُ مُ هْ اتل سَ مقً ى للْ عَ يسْ  انَ كَ  نْ ومَ 

، استعملها في )4(أما إذا الظرفية التي تدل على المقطوع بحصوله والكثير الوقع
  :)5(قوله

  دافِ  مْ كُ ي لَ ارِ رَ ي والد ادِ وَ الغَ  رغُ فَ   هُ دونَ  وَ هُ  نْ مَ لى بِ ى الأعْ دَ تَ ا افْ ا مَ ذَ إِ 

  :)6(وكذلك قوله

  ارَ شْ ه عَ تُ ي جَ سَ  هُ تْ ادَ زَ  لِ ضْ الفَ  نَ مِ   ةل خُ  ي اعِ ضَ القُ  لِ بالأصْ  الَ ا نَ ذَ إِ 

                                                           

 .122، ص4فاضل صالح السامرائي، معاني النحو، ج - )1(
 .347الديوان، ص - )2(
 .273، صنم  - )3(
 .71، ص4فاضل صالح السامرائي، معاني النحو، ج - )4(
 .103الديوان، ص - )5(
 .151م ن، ص - )6(
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  :)1(الشرطية الجازمة، التي ورد ذكرها في قوله) مهما(وآخرها 

  ارَ حد تَ ا مُ هَ بِ عْ ى في صَ قَ تَ ا ارْ مَ هْ مَ   هُ الُ تخَ  فَ لاَ ق العُ رْ طُ  هُ لَ  لتْ هُ سَ 

الإكثار من الأدوات الجازمة وغير «ومما يجدر ذكره أن شاعرنا كان يميل كثيرا إلى 
الجازمة على حد سواء فيعطي لكل وظيفته في صياغة أشعاره، وهذا ما يعكس لنا المقدرة 

  .)2(»توظيفه لهذه الأدوات بالشكل الرائع والجميلالتي يتمتع بها الشاعر وحسن 

وخلاصة القول أن هذه الأساليب الإنشائية والخبرية التي تضمنتها أشعار ابن سهل 
جاءت تلبية لحاجات الشاعر النفسية والروحية والاجتماعية، وتأكيدًا لإحساسه باللذة 

  .والجمال

                                                           

 .157، صسم  - )1(
 .184عدنان جاسم محمد الجميلي، اتجاهات المديح، ص - )2(
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  .)1(»التصويرصناعة، وضرب من النسيج، وجنس من 

الأفكار المصاغة بطريقة تستحوذ اهتمام القارئ، : وقد تمثلت الصورة عنده في مبادئ أهمها
أن : أول هذه المبادئ «:يقول جابر عصفوروالتجسيم أي الوصف الحسي للمعاني، وفي ذلك 

للشعر أسلوبا خاصا في صياغة الأفكار أو المعاني، وهو أسلوب يقوم على إثارة الانفعال، 
أن أسلوب الشعر في الصياغة يقوم : وثاني هذه المبادئ. واستمالة المتلقي إلى موقف من المواقف

ما مع يترادف صوير حسية، أي أن التعلى تقديم المعنى بطريقة  - في جانب كبير من جوانبه –
وثالث هذه المبادئ أن التقديم الحسي للشعر يجعله قرينا للرسم، ومشابها له . نسميه الآن بالتجسيم

وإن اختلفت عنه في المادة التي يصوغ بها، . في طريقة التشكيل والصياغة، والتأثير والتلقي
ن المعاني كلها أ«: جعفروقريبا من هذا الفهم والطرح قول قدامة بن . )2(»ويصور بواسطتها

عليه معنى يروم الكلام  رن يخطفيما أحب وآثر، من غير أ اتكلم منهأن يمعرّضة للشاعر، وله  
كما يوجد في كل  ة الموضوعة، والشعر فيها كالصورةللشعر بمنزلة الماد كانت المعانيفيه، إذ 
أجمع قسم كبير  «أما عبد القاهر الجرجاني فقد اقترب من المفهوم المعاصر إذ . )3( »...صناعة

من الدراسات المعنية بالمصطلح على اقتراب الصورة عنده من الدلالة المعاصرة، وتحديده تحديدا 
في النظم، فهو يرى ، بحيث ارتبط تصوره بنظريته المشهورة )4(»يبعده عن الإبهام في نقدنا القديم

معنى ومبنى ينتظمان في الصورة لا سبق ولا فضل ولا مزية لأحدهما عن  «ر على أنه الشع
نراه بأبصارنا، فلما  تمثيل وقياس لما نعلمه بعقولنا على الذي «والصورة ما هي إلا  ،)5(»الآخر

بين إنسان من إنسان وفرس من تة بين آحاد الأجناس تكون من جهة الصورة، فكان رأينا البينون
ن في صورة هذا لا تكون في صورة ذاك، وكذلك كان الأمر في بخصوصية تكو فرس 

ــــــــــــوسوار من سوار بذلك، ثم وجدنا بين المعنى فبين خاتم من خاتم، تفكان  المصنوعات؛ ــ ــــ ــ ــــ ــ ــــ ــ ي ـــــ

                                                           

F# ا�-�م#، دار وم���� ا�OQل، %��وت، ط - )1( GR ،ان��Fا� ،T)�8أ%� ,!��ن ا� �F% 5% و�، 3، ج2 ،1990,�

 .408ص
 .257، ص���اث ا�� �ي وا��NO# ,�� ا���با�/�رة ا����9 �# ا ،	�%� ,/�9ر - )2(
9� X�ام� 5% 	� - )3(،� .04، ص> � ا�-�
)4( -  G��H I@ى م��
� �# ا� –%-�
Eا�/�رة ا�-��Fا� #%� .23ص -� � ا��
)5( - �Q69< �F9/م ن، ا�. 
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: لبينونة بأن قلناأحد البيتين وبينه في الآخر بينونة في عقولنا وفرقا عبّرنا عن ذلك الفرق وتلك ا
يئا نحن ابتدأناه، ذلك، وليس العبارة عن ذلك بالصورة شللمعنى في هذا صورة غير صورته في 

وإنما الشعر صناعة : ويكفيك قول الجاحظ فينكره منكر، بل هو مستعمل مشهور في كلام العلماء،
، وكلما كانت العلاقة بين طرفي الصورة بعيدة ومتناقضة ازدادت قوة )1(»وضرب من التصوير

فإنّك تجد الصورة المعمولة فيها كلما كانت أجزاؤها أشد اختلافا في الشكل والهيئة، ثم  «وجمالا 
 .)2(»بين كان شأنها أعجب والحذق لمصورها أوجبأكان التلاؤم بينها مع ذلك أتم، والائتلاف 

أن تكون قريبة من النفس تخاطبها في انفعالاتها وتحولاتها  «معايير الصورة ويرى الجرجاني في 
، ويوافق الجرجاني في تصوره هذا حازم القرطاجني الذي يقدم مفهومًا متلاحما عن )3(»الشعرية

الصورة الشعرية، لكنه لا يشير إليها في مصطلحها بل يعبر عنها بتسميات أخرى كالمحاكاة 
واعتماد الصياغة الشعرية على تخييل « صورة الشيء بصفات شيء آخر،بواسطة أو تخييل 

  .)4( »التي يعبر عنها بالأقاويل وبإقامة صورها في الذهن بحسن المحاكاةالأشياء 

إعادة  «:أما في العصر الحديث فقد تعددت مفاهيمها وتنوعت، إذ يعرفها رينيه بأنها
أو هي . )5(»إنتاج عقلية، ذكرى لتجربة عاطفية أو إدراكية عابرة ليست بالضرورة بصرية

ماله صلة بالتعبير الحسي وتطلق أحيانا مرادفة للاستعمال للدلالة على كل  «مصطلح 
عمل (فسارتر مثلا في كتابه المتخيل يرى أن الصورة تقوم على ، )6(»الاستعاري للكلمات

. )7( )إلى العناصر المتمثلة للشيء نوعا من المعرفة محدودة بحدود الحستركيبي يضم 
  .)8(»بأنها رسم قوامهُ الكلمات «دي لويس  ويعرفها سي

                                                           
)1( -  ��ي،م���� ا�_�>8# ا� �ھ�ة،دط،ا�8�	�>#، د^[* ا\,�8ز، ,�� ا� �ھ�` ��Fد م��Fم a�"�R1984508،ص. 
 . 112م ن، ص - )2(

� ,�� +"�* (�وي، ص - )3(� . 44ھ�
� 	��� ا�����ر، ا�/�رة ا�-�
 .62ص 	�، ا��":�ء و@�اج اcد%�ء، GR م�F� ا����F %5 ا�_�(�زم ا� �ط�	�#، م��Qج  - )4(

� ا - )5(�d< ،5
�ر
��f و
"e و أو@�5 وارR ،دبc :��	ا�(�6م ا�_���، ا��h"8 اI",c �"��9ن  مF# ا��
F�H 5# م

 . 240، ص1962، 3واiداب وا��"�م ا^	���,��، دم-a، ط
)6( -  ،h��<cد%��، دار اcا�/�رة ا ،jH�< I9�/وت، طم�  .03، ص�%3 ،1983

(7)- Sartre : l’imaginaire, ED Nogef- Paris, 1949, p9                                                       
)8( -  h

� –@# دي ���� أ(�� >/�j ا���8%#، دار ا��`��، %:�اد، د - ا�/�رة ا�-�R. ،21، ص1977ط. 
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وحي بالحسية، ولابد من بديل إن هذا المصطلح يعني الصورة ي( :أما ريتشارد يقول
نحْذَر لانتهينا إلى نفسها مضللة إذ أننا لو لم ) Image(عنه، وهو الاستعارة لأن الصورة 

  .)1( )أن الصورة تقدم إدراكا حرفيا لشيء موجود بالفعل

لعل في استخدام مصطلح استعارة بدل مصطلح صورة عند بعض النقاد الغربيين 
والعرب إنما يعود إلى قدرتها على خلق التفاعل والتجانس بين جميع العلاقات، واستيعاب 

  .الطاقات التعبيرية المختلفة

، ن يقرن التشبيه بالصورة، ويجعلها في درجة واحدة من التصوير والإبلاغوهناك م
التشبيه يجمع بين طرفين محسوسين إنه يبقى على الجسر  «غير أن أدونيس يرى أن 

الممدود فيما بين الأشياء، فهو لذلك ابتعاد عن العالم، أما الصورة فتهدم هذا الجسر لأنها 
تتيح الوحدة مع العالم، فتتيح امتلاكه، وامتلاك الأشياء لا توجد فيما بين الأشياء، وهي 

  .)2( )يعني النفاذ إلى حقيقتها فتتعرى

تحمل إلينا رؤية (فالصورة عنده سون فكان أكثر دقة في تعريفه لها، بأما جاكو 
الكاتب إلى العالم وهي واسطة للتعبير عن المعنى، فتخرج باللغة من مستوى إلى آخر 

ا هاما ة هذه الصورة أمرً النفسية والفنية والاجتماعية، لذلك كانت دراس وتصب فيها مواقفه
إذ يكتسب الشعر أهميته ودور فهي لب العمل الشعري، ، )3( )في التحليل البنيوي للنص
لأنها هي التي تعطي الألفاظ المؤلفة للغة قدرتها الإيحائية في  ةغناه من الصورة الشعري

بالأفكار مجردة والمبالغة في وصفها يجعل المشاعر والأحاسيس ، فالتصريح )4(»الدلالة
  .)5( )أقرب إلى التعميم والتجريد منها إلى التصوير والتخصيص

                                                           
� ,/�9ر، م �ل %���ان  - )1(%�	–�
� .85، ص1976م�رس  1254، م8"� ا��8"�، ,�د -ا�/�رة ا�-�
 .154، ص1978، ����2ن، ط - أدو>�h، زم5 ا�-��، م���� دار ا���دة، %��وت - )2(
 .87، ص1983و(�� ��D #F�H%�، ا�/�رة ا����9 �# `�� ا���[��5، ا�FRد ا����ب ا���ب %�6ر
�، د ط،  - )3(
)4( -  �
�F5�6، ا��) ��Fط(5�6 ,"# م ،�
 .382، ص2004، 5اcد%#، م���� ا�����ن، ا���6د
م�F� ���N# ھOل، درا@�ت و>��ذج �# م�اھ� ا�-�� و> �ه، دار ا��Q<�، م/� �"���، ا� �ھ�ة، دط، د ت،  - )5(

 .60ص



Ö]<Ø’ËÖ]oÖ^nV<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<                                <<<<<<<<<<<<<<<l^é×Ÿ<<“ñ^’¤]Ö]jç{{{{{{{{’è†èí 

 

 
156 

بلا  أخطر أدوات الشاعر«بل هي  )1(»أداة الشاعر«هي في حقيقة الأمر و 
بحيث تقوم ، )3(»نقل فكرته وعاطفته معا إلى قرائه أو سامعيه«يستعملها في . )2(»منازع

والذهنية التي يريد الشاعر أن يعبر بتجسيد الحقائق النفسية والشعورية «الصورة الشعرية 
ليرى المتلقى موضوعه أو يحس به، فهي تخاطبه بطريقة حسية تبعث في  «. )4(»عنها

نفسه تجاوبا فنيا، ولكنها عندما تبقى ضمن الحدود التي تشخص التجربة أو تجسدها أمام 
حواس فإنها تصبح ذات صفة أحادية المسلك باتجاه محدد لأنها تسمح بالمرور النظر وال

من الحسي إلى المجرد دون العكس، وحيوية الصورة تتوقف على حركتها الدائرية التي 
تظهر لنا الحياة الداخلية والخارجية للأشياء، وتكون وحدة متكاملة تستحوذ على مكونات 

  .)5(»ز في خلق الصورة وإنتاجهاعدة يكون لكل منها دورها المتميّ 

التعبير عما يتعذر التعبير عنه، والكشف عما  «وتكمن أهميتها في قدرتها على 
ار الكشف عن أسرار الحياة، وإظه «فمهمة الصورة الشعرية هي  ،)6(»يتعذر معرفته

تناقض، والنفاذ إلى ما وراء واقع الحياة لرؤية ملامح  الانسجام بين ما في الوجود من
والصورة وحدها هي التي يمكن أن تعطي للأسلوب لونا من . )7(»الأمل والخلاص

   .)8(»الخلود

به قُدْرتِها على الإشعاع وما تزخر  «ويمكننا معرفة جودة الصورة الشعرية من خلال 
الشعرية بالطاقات الإيحائية ترتفع قيمتها من طاقات إيحائية، فبمقدار ثراء الصورة 

ليس بكاف أن تكون القصائد جميلة بل ينبغي أن يكون لها  «: ، وقديما قيل)9(»الشعري
                                                           

)1( -  f<���دب وc5 ا@��,�*، ا

�، م���� ا^,���د، ط)درا@� و> �(,C ا��� .116، ص1955، 1، دار ا��-� ا��/

E �# ا���اق، ا�8Rھ�ت ا��ؤ
� و	�����ت ا����6، وزارة ا\,Oم،  - )2(�Fا� #%�,"# ,��س ,"�ان، ��Rر ا�-�� ا��

 .41، ص1976ا��Q�8ر
� ا���ا��X، %:�اد، د ط، 

�، ا� �ھ�ة، ط - )3(� .241، د ت، ص2أ(�� ا�-�
�، أ�Hل ا�� � اcد%#، م���� ا��Q<� ا��/

!�، ص,"# ,-�ي زا
�، ,5 %��ء  - )4(�Fا� ��%� .74ا� /��ة ا��
)5( -  ،�
� ,�� ا���6ب، 	�م�� دم-a، أط�و(� م�	��6�
� @��ون، ا�/�رة ا�-�� .62، ص1997�
)6( - ،�%��, ،�
، 2006دط،  را%�F% Gش، ا�"�6>��ت وI", �QR� ���R ا�_��ب ا�-��ي، دار ا��"�م وا��-� وا���ز

 .152ص
 .82، ص1978، 1ار ا��"���، %��وت، ط
�@j ا�_�ل، ا�F�ا�� �# ا�-��، د - )7(
 .OH323ح �<*، ,"� اc@"�ب، ص - )8(

!�، ص - )9(�Fا� ��%��ي زا
�، ,5 %��ء ا� /��ة ا��-, #",91. 
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أينما شاءت، من طبيعة البشر أنهم يهشون للوجه الضحوك،  سحر فتجذب شعور السامع
  .)1(»كما أن بكاء الباكين يحز فيهم

يتألف من العواطف والأخيلة، وكذلك مفردات  تركيب بنائي«إن الصورة الأدبية 
، وجمال الصورة وقوتها التعبيرية يقوم )2(»اللغة، وعالم اللاوعي الذي يعيشه الشاعر

هو الملكة التي يستطيع بها الأدباء أن يؤلفوا صورهم، وهم لا «على التخييل؛ فالخيال 
ابقة لا حصر لها، تختزنها ، وإنما يؤلفونها من إحساسات س)الفراغ(يؤلفونها من الهواء 

عقولهم، وتظل كامنة في مخيلتهم حتى يحين الوقت، فيؤلفوا منها الصورة التي 
وبهذا يكون الخيال عاملا  ،)3(»لأنها من عملهم وخلقهم. يريدونها صورة تصبح لهم

عنصرًا أساسيا في التصوير، وتعتبر الصورة «مهما في بناء الصورة الشعرية، و 
وفي الحقيقة فإن  .)4(»قدرة الشاعر على استخدام ملكته التخيليةمعرضا لإظهار 

هي أداة الخيال ووسيلته ومادته الهامة التي يمارس بها، ومن خلالها فاعليته «الصورة 
ابنة للخيال الشعري الممتاز الذي يتألف عند الشعراء من «، بل قل إنها )5(»ونشاطه

لتصبها في قالب قوى داخلية تفرق العناصر وتنشر المواد ثم تعيد ترتيبها وتركيبها 
  .)6(»خاص حين تريد خلق فن جديد متحد ومنسجم

القوة التي تمكنه من أن يخلق لنا عملا يتجسد فيه مبدأ «إن الخيال لدى الشاعر هو 
 روح ــــــــــــــــوضوع أو الـــــــــــــــبين المتناقضات، إذ أن العمل الفني تتحدد فيه الذات والم التوفيق

                                                           

� ا���م� �"����j وا��-�، ا� �ھ�ة، ط - )1(�
h ,�ض، ا��Q'� ا��/�� ��	�R ،� .116، ص1970، 2ھ�ارس، �5 ا�-�

 .213ا�8Rھ�ت ا���
G، ص ,�>�ن 	�@� م�F� ا���8"#، - )2(
 .j�� #X�`167، �# ا�� � اcد%#، ص - )3(
، 1أ(�� ,"# دھ��ن، ا�/�رة ا����NO ,�� ,�� ا� �ھ� ا�8�	�>#، م��8Q و���R �، دار طOس �"���,�، دم-a، ط  - )4(

 .329، ص1996
� ,/�9ر، ا�/�رة ا����9 �# ا���اث، ص - )5(%�	14. 
)6( -  ،#,�%��وت،دط، ,�� ا� �در ا��% ،�
ا�/�رة ا����9 �# `�� أ%# ��Rم، ا���@�6 ا���%�� �"�را@�ت وا��-� وا���ز

 .391، ص1978
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القدرة على تكوين صور ذهنية لأشياء غابت عن متناول «، فالخيال له )1(»والمادة
   الحس، 

بزمان  أو فاعلية هذه القدرة في مجرد الاستعادة الآلية لمدركات حسية ترتبط ولا تنحصر 
مكان بعينه، بل تمتد فاعليتها إلى ما هو أبعد وأرحب من ذلك، فيعيد تشكيل المدركات، 

منها عاملا متميزا في جدته وتركيبه، وتجمع بين الأشياء المتنافرة، والعناصر  يوتبن
  .)2(»المتباعدة في علاقات فريدة تذيب التنافر والتباعد، وتخلق الانسجام والوحدة

الخيال هو القوة التي بواسطتها تستطيع صورة معينة أو «ح أن ويرى كولري
وأحاسيس في القصيدة فيحقق الوحدة فيما واحد أن يهيمن على عدة صور  إحساس

لا يظهر في شيء في جميع الفنون «وكأن الخيال  .)3(»بينها بطريقة أشبه بالصهر
وهو . )4(»موحدةبقدر ما يظهر في إحالة فوضى الدوافع المنفصلة إلى استجابة 

نشاط خلاق لا يستهدف أن يكون ما يشكله من صور نسخا أو نقلا لعالم «بذلك 
أو نوعا من أنواع الفرار . الواقع ومعطياته أو انعكاسا حرفيا لأنسقة متعارف عليها

أو التطهير الساذج للانفعالات بقدر ما يستهدف أن يدفع المتلقي إلى إعادة التأمل 
الطرافة، وإنما قيمتها من مجرد الجدة أو في واقعه من خلال رؤية شعرية، لا تستمد 

المتميز هو الذي والشاعر  )5(»من قدرتها على إثراء الحساسية وتعميق الوعي
ا لا نسخة قيستعمله إلى أقصى مداه في تفجير طاقاته وكوامنه شرط أن يكون خلا

طبق الأصل، وأن لا يكتنفه الغموض والتعقيد الذي ينفر منه المتلقي، فنوعية 
ال وإمكانياته وفاعليته هي ما تميز الشاعر أو الأديب عن غيره، إذ يعد من الخي

قيمة الشاعر ( المقاييس التي يحكم بها على قوة وبراعة المبدع، فكأن أبرز 
                                                           


� ا�� � اcد%# وا���NO، دار ا����ب ا���%# �"���,� وا��-�، د - )1(�>X ،ا��-��وي #Dز ��F58، ص1967ط، .م. 
� ,/�9ر، ا�/�رة ا����9، ص - )2(%�	13. 

C ا��ار
�، 	�����ت اc@"�ب  - )3(��)#%��وت، ����ن، دط، )ا�/�رة ا����9 �# اcدب ا���% ،�، 1996، دار ا��9

 .153ص
� م/�I9 %�وي - )4(R ،#%دcا �ردز، م��دئ ا�� �-�

� ا���م� �"����j، ا� �ھ�ة، دط، : ر�، 1963ا���@�6 ا��/

 .315ص
� ,/�9ر، ا�/�رة ا����9، ص - )5(%�	14. 
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 – عن قدرته الخيالية التي تمكنه من التوفيق بين العناصروأصالته لا تنفصل 
   .)1(»والتي تجعله يكشف بينها علاقات جديدة

لا يمكن تحديد إن الخيال في حقيقته أمره ملكة غامضة «: يقول عبد العزيز عتيق
  .)2(»....بأثرهامفهومها تحديدا جامعًا مانعا، وكل ما يمكن هو معرفة ملكة الخيال 

فالصورة الفنية منه تبدأ وإليه تعود، وهو أصلها الذي لا يمكن الاستغناء عنه، 
وعنصر بالغ الأثر للشاعر  )3(»الأدبية مهما تكن درجتهفالخيال إذن أساس الصورة «

الخيال الشعري الأصيل أنه يحطم سور «والمتلقي على حدة سواء، فمن خصائص 
مدركاتنا العرفية ويجعلنا نجفل لائذين بحالة من الوعي بالواقع، تجعلنا نشعر كما لو كان 

  .)4(»كل شيء يكتب معنى فريدًا في جدته وأصالته

الدور الأساسي في تشكيل الصورة الشعرية وصياغتها فهو الذي يلتقط «وهو يلعب 
مكونات شعورية من الواقع صورة العالم الشعري الخاص بالشاعر، بكل ما فيه عناصرها 

ونفسية وفكرية، فالشاعر وإن كان يبدأ من الوقع المادي المحسوس ليستمد منه حرفيا، 
   .)5(»زهوإنما يبدأ منه ليتخطاه ويتجاو 

في إبداع الصورة، لذلك يقول سي  ومن هنا يتضح لنا أن الخيال له علاقة حاسمة
أي تصور صائب للصورة الشعرية لابد أن يقوم على نظرية محددة ودقيقة : ي لويسد

في التأليف بين عناصر الصورة واكتشاف  تهفبمقدار نشاط الخيال وإيجابي«، )6(»للخيال
العلاقات المتشكلة بين العناصر ترتفع القيمة الفنية للصورة الشعرية وتتضاعف 

                                                           
�وت، ����ن، ط,� - )1(�% ،��%�
a��, C، �# ا�� � اcد%#، دار ا��Q<� ا��Cا�� �120، ص1972، 1. 

�، ص - )2(�� ,/�9ر، ا�/�رة ا�-�%�	13. 

�، ا� �ھ�ة، ط - )3(� .213، ص1973، 3أ(�� ا�-�[�، أ�Hل ا�� � اcد%#، م���� ا��Q<� ا��/
� ,/�9ر، ا�/�رة ا����9، ص - )4(%�	14. 

E، ص,"# ,-�ي  - )5(�Fا� ��%� .78زا
�، ,5 %��ء ا� /��ة ا��
)6( - �R ،�
� .84، ص35	�%� ,/�9ر، م8"� ا��8"�، ع: @# دي ��
h، م �ل ا�/�رة ا�-�
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سيطرة النزعة الحسية على الصورة مما يضعفها ويحط من وتغيبه يعني  )1(»إيحاءاتها
  .)2(»قيمتها ويقلل إلى حد بعيد، بل يلغي قيمتها الجمالية، وأثرها في النفس

، )3(»الملكة التي تخلق وتبث الصور الشعرية«وصف بعض الدارسين الخيال بأنه 
كلام «، إذ نجد له بالخصوبةوخيال ابن سهل سر جمال صوره، ورافدها القوي، فهو يتميز 

حب الجمال ويفهمه، وأنه كان للرياض، وما بها يجميل في الوصف يدل على أنه كان 
شمس والطيور تحرك إعجابه، وأن مياه الأنهار، وضوء الأثر في نفسه، وأن الألوان كانت 

فمثلا تكثيف الصورة أثناء وصفه لسفن الممدوح . )4(»ت من خيالهوالجو وما فيه قد هذب
  :)5(قولهفي 

  يلانُ خِ  اءِ مَ الْ  دّ خَ  قَ وْ ا فَ هَ كأن   اهَ تُ كَ لْ ار حِ صَ الأبْ  فُ وقِ تَ سْ تَ  الدهْمُ وَ 

توظيف الخيال والمشاعر الإنسانية، فهو عندما يصف قدرته العالية في «دلالة على 
سفن ممدوحه وهي تشق الأمواج بصورة حسية سمعية تعد مكملة للصورة البصرية نلمس 

. هذا التمازج والتواشج التي برع فيه الشاعر في تحريك الخيال وتدفقه، وتناسقه المدهش
يل والكامل والبسيط التي كما أن استعمال الشاعر للبحور والأوزان الصافية مثل الطو 

ن يكون وجميل أدى إلى أ تعطيه المرونة لإطلاق العنان لخياله ليغترف مما هو رائع
  )6(»خياله خصبا مثمرًا

يعد الخيال المصدر الأهم، ولكنه ليس الوحيد للصورة الشعرية، فللعاطفة دور بارز 
تجسيد للحظة «شعرية متميزة نابضة بالحياة، إذ أن العاطفة هي في إبداعها، ورسم لوحة 

                                                           

!�، ص - )1(�Fا� ��%��ي زا
�، ,5 %��ء ا� /��ة ا��-, #",79. 
)2( - �
� وا���ز-�"� � .84، ص1983، ,��ن، د ط، ,�� ا���9ح G��H >���، ا�/�رة �# `�� %-�ر 5% %�د، دار ا��9
� أ(�� >�j�H ا���8%#، ص - )3(R ،�
� .73@# دي ��
h، ا�/�رة ا�-�
 .232أ(�� ���NO% ،j ا���ب �# ا<c��h، ص - )4(
 .371ا��
�ان، ص - )5(
 .217,�>�ن 	�@� م�F� ا���8"#، ا�8Rھ�ت ا���
G، ص - )6(
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شعورية معينة يسيطر عليها الفنان ويخضعها للصورة لها بحيث يصبح الشعور هو 
  .)1(»الشعور المصور، والصورة هي الصورة المحسوس بها

فلا قيمة قة، يكما أن العلاقة بين الصورة والعاطفة علاقة ترابطية تكاملية وث
فالعاطفة بدون الصورة عمياء، والصورة دون عاطفة فارغة لا (اهما بدون الأخرى لإحد

إن : (وقد أكد شوقي ضيف على ضرورتها في العملية الإبداعية، إذ يقول )2(»حرارة فيها
كما  ليست مجموعة من المعاني المتناثرة يفرغها الشاعر في قوالب الشعر التجربة الشعرية

لة لتصوير حا. أجزاؤه التعاون في التعبير عنهشاء، وإنما هي كل وجداني متماسك تتبادل 
فالصورة الشعرية لا قيمة لها بدون قوة الشعور، ، )3()وجدانية بجميع شعبها وعناصرها

نفسية الشاعر وتستوعب تركيبة عقلية وعاطفية معقدة تعبر عن «وصدق العاطفة، فهي 
للقصيدة عن طريق ميزة  من المعنى الظاهرعين على كشف معنى أعمق أحاسيسه، وت

الإيحاء والرمز فيها، والصورة هي عضوية في التجربة الشعورية، ذلك لأن كل صورة 
إن نجاح الصورة . )4(»للفكرة العامة داخلها تؤدي وظيفة محددة متآزرة مع غيرها ومسايرة

وتعد العاطفة أهم هذه العناصر، من العناصر، أو فشلها مرتبط بتآزرها الكامل مع غيرها 
لأن الواقع، الصورة دائما غير واقعية، وإن كانت منتزعة من : سماعيلإإذ يقول عز الدين 

الصورة الفنية تركيبة وجدانية تنتمي في جوهرها إلى عالم الوجدان أكثر من انتهائها إلى 
الصورة في الشعر ليست «: أما كولريج ربط بينها وبين الصورة في قوله .)5(»عالم الواقع

إلا تعبيرًا عن حالة نفسية معينة يعاينها الشاعر إزاء موقف معين من مواقفه مع 
في حاجة إلى حرارة العاطفة لتمنحها الحياة والتأثير، إذ يقول  -الصورة–وهي . )6(»الحياة

                                                           

� ا�� � اcد%# وا���NO، ص - )1(�>X ،ا��-��وي #Dز ��F103م . 
�وf-R، ا���8* �# �"�96 ا�GR 59 @�م# ا��روج، دار ا��9� ا���%#، ا� �ھ�ة، د ط،  - )2(D �R��%194755-54، ص. 
 . j�� #X�`145، �# ا�� � اcد%#، ص  - )3(
 .367أ(�� دھ��ن، ا�/�رة ا����NO ,�� ,�� ا� �ھ�،  ص  - )4(
)5( -  �Hا���� #%�
�ه وظ�اھ�ه ا����9 وا�����
�(,C ا��
5 ا@��,�*، ا�-�� ا���>X(ة، ط�، 3، دار ا��9� ا���%#، ا� �ھ

 .127، ص1978
�وت - )6(�% ،�
E، دار ا��Q<� ا���%�� �"���,� وا��-�Fا� #%�، 1984، ����3ن، ط -ا���6� ا��رX#، �:� ا�-�� ا��

 .82ص
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، ولكي )1(»الكلمات المشحونة بالإحساس والعاطفةالصورة رسم قوامه «: يقول دي لويس
يشعر بها القارئ ويتذوقها، فتحرك فيه كوامن شعوره لابد من شعور دقيق متيقظ، 

الأحاسيس والمشاعر هي أهم العناصر في القصيدة أو في التجربة (وإحساس مرهف لأن 
له صفة الدوام حتى الشعرية، إذ هي المفتاح الذي يسقط منه النغم ولابد أن يكون النغم 

وبلاغتها تكمن في إصابة المعنى وإدراك الغرض بألفاظ سهلة عذبة . )2()يبقى ويخلد
ما أنها لا ترتبط بالزمن كمستعملة، وعاطفة تبعدها عن البرود والجفاف والفتور والتحجر، 

يحس  -الشاعرو - الدافع المباشر إلى القول وروحه،«حتى تكون مؤثرة، فالعاطفة هي 
إذن قوة العاطفة وصدقها هي التي . )3(»أن يشرح أو يعرض عرضا مباشرًا صريحادون 

  .تضمن للشاعر البقاء والخلود وتأثيره على قلوب المتلقين، وترك أثر في نفوسهم

العاطفة القوية هي التي تلهب التصوير، وتسري حرارتها في الصورة الأدبية، «ولأن 

خل في النفس من غير تريث ولا استئذان، لتعلق في ، فتد)4(»وتبعث في النظم قوة التأثير

ملتهبة متفجّرة بشكل عنيف لم «القلوب فقد كانت عواطف شاعرنا كذلك، إذ وجدناها 

، ضف )5(»تخمد ولم تستكن بل كانت عالية الهدير مرتفعة في حماس وتوثب قل نظيرها

خلال الصدق  غلبت عليها العواطف الجياشة منأن الصور التي رسمها، والتي إلى 

والقوة والروعة التي وسمت بها فيها قدرة على إسقاط نوع من الروح على الأشياء المتناثرة 

في الطبيعة فهو يعطي الزهرة والماء والنّجم والقمر والنّسيم والخمر أشكالا جديدة تتحرك 

 فالشاعر كان واعيا. وتنمو وتنطق ويضع على لسانها لغته المنبثقة من وجدانه وروحه

                                                           
)1( - ،�
�� دي ��
h، ا�/�رة ا�-�R :ون، ص� .81أ(�� >/�j ا���8%# وآ+
 .وم� %��ھ� j�� #X�`140، �# ا�� � اcد%#، ص - )2(

�، ا� �ھ�ة، ط - )3(�، 6أ(�� ا�-�
�، اc@"�ب درا@� %�Hc ��"�"FR ��NOل اc@���� اcد%��، م���� ا��Q<� ا��/

 .52، ص1966
 .16، دت، صF�H1# ,"# ,"#، ا�/�رة اcد%��، �Rر
� و> �، دار إ(��ء ا���� ا���%��، ط  - )4(
 . 218,�>�ن 	�@� م�F� ا���8"#، ا�8Rھ�ت ا���
G، ص - )5(
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أنه اقتصد في جانب التصوير (وعلى الرغم من  .)1( )متمكنا من محاكاة هذه الجمادات

الشعري والخيال الإبداعي ولم يبذل طاقاته الإبداعية، ويستنفذها ليتصيد صورة أو يخلق 

نبوغه وتوقده لا يقل شأنا عن الشعراء الذين عاصروه، وإن لم يكن «ما يؤكد   )2() تعليلا

  .)3(»قد تفوق عليهم

طريقة في الكلام تقوم على علاقة «قال فرانسوامورو أن الصورة الشعرية هي 
المشابهة كما هو الحال في الاستعارة والتشبيه، أو على علاقة المجاورة كما هو الحال في 

وعلى هذا الأساس ستكون دراستنا للصورة الشعرية عند ابن . )4(»الكناية والمجاز المرسل
عن المفهوم التقليدي البلاغي الذي يحصرها في التشبيه والتمثيل سهل، فهي لن تخرج 

  .والاستعارة

 :الصورة التشبيهية-2

حظيت الصورة التشبيهية في تراثنا بإعجاب وشغف الشعراء والنقاد، فالتشبيه كما 
هو أكثر :العرب حتى لو قال قائل أعني كلام كلام الفي  جار كثير«: يقول المبرد

دليل الموهبة، ومظهر البراعة ووسيلة الفحولة «، فهو في نظرهم )5(»كلامهم لم يبعد
الجرجاني ، وأساس المفاضلة بين الشعراء كما ذكر القاضي )6(»الشعرميدان والتفوق في 

في الجودة والحسن  كانت العرب إنما تفاضل بين الشعراء«: الوساطة، إذ يقولفي كتابه 
السبق فيه لمن وصف فأصاب م واستقامته، وتسلبشرف المعنى وصحته، وجزالة اللفظ 

                                                           
 .218م ن، ص - )1(
، 2م�F� م�8� ا���6�، ا�-�� �# ,Q� ا���ا%��5 وا���(�
<c�% 5��h، ا��ار ا���%�� �"��@�,�ت، %��وت، ط - )2(

 .367، ص1985
 .219,�>�ن 	�@� م�F� ا���8"#، ا�8Rھ�ت ا���
G، ص - )3(
، > O ,5 را%G %�(�ش، ا�"�6>��ت وI", �QR� ���R ا�_��ب ا�-��ي، 11-12��ا>�6ام�رو، ا���NO، ص - )4(

 . 151ص
�� واcو�Xف  ا����د، ا���م* �# ا�":� واcدب، GR ,�� ا���F� ھ��اوي، م5 إH�ارات وزارة ا�-�ون ا\@Oم - )5(

 .396، ص2وا��,�ة وا\ر`�د ، ا���"�� ا���%�� ا���6د
�، دط، دت، م�
 .34، ص2005، 1(56 ا���*، ا�/�رة ا����>�� �# ا���روث ا��NO#، م���� ا\
��ن %����/�رة، ط - )6(
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أمثاله وشوارد أبياته، ولم تكن تعبأ  وشبه فقارب، وبده فأغزر، ولمن كثرت سوائر
من فالتشبيه الجيد دون غيره  ،)1(»والاستعارةولا تحفل بالإبداع  .بالتجنيس والمطابقة

شعر جيد، وعلى حد تعبير بعضهم أن  الصور أو الألوان البلاغية هو في حد ذاته
القائل إذا شبه، وأحسن منه ما أصاب به الحقيقة، ونبّه فيه أحسن الشعر ما قارب فيه «

برهانا على مقدرة «يكون وهو بذلك  .)2(»على ما يخفي على غيرهالعقلية بفطنته على 
  .)3(»الشاعر الإبداعية وفطنته العقلية

وذلك لإخراجه الخفي إلى الجلي، «. وللتشبيه روعة وجمال وموقع حسن في البلاغة
رفعة ووضوحا، ويكسبها توكيدًا وفضلا، ويكسوها وإدانة البعيد من القريب، يزيد المعاني 

شرفا ونبلا، فهو فن واسع النطاق، فسيح الخطوة، ممتد الحواشي، متشعب الأطراف، 
في بلاغته وتتمثل  .)4(»غزير الجدوىمتوعر المسلك، غامض المدرك، دقيق المجرى 

أما .  العلوم والفنونما يستعمل في  الشيء إلى الأفهام، وأكثر وتقريبوالإيضاح البيان «
بلاغته من حيث الصورة الكلامية التي يوضع فيها متفاوتة، فأقل التشبيهات مرتبة في 
البلاغة ما ذكرت أركانه جميعا لأن بلاغة التشبيه مبنية على ادعاء أن المشبه عينه 

ذلك ومن أجل . )5(»المشبه به، ووجود الأداة ووجه الشبه معا يحولان دون هذا الإدعاء
إن التشبيه بين ألوان البلاغة ممعن في الترف، كثير الأناقة، شديد الحساسية، «: كله يقال

وقد عرفه جابر . )6(»رقيق المزاج، وأي تهاون فيه يعيبه ويخرجه من الحسن إلى القبح
علاقة مقارنة تجمع بين طرفين، لاتحادهما أو اشتراكهما في صفة أو «: عصفور بأنه

حالة، أو مجموعة من الصفات والأحوال، هذه العلاقة قد تستند إلى مشابهة حسية، وقد 
بين الطرفين المقارنين، تستند إلى مشابهة في الحكم أو المقتضى الذهني، الذي يربط 

                                                           
)1( -  ��Fاھ�� و,"# م�ا���8وي، م���� ا� ��# ا�8�	�>#، ا��@�ط� %�5 ا�����# و+/�مGR ،f م�F�  أ%� ا�9<* إ%

 .I6�,33-34 ا��Q># ا�F"�# و`��Dه، دط، دت، ص
� ,/�9ر، ا�/�رة ا����9، ص 343ا���ز%�>#، ا���`G، ص - )2(%�	 5, O <177. 
 .151، ص1991، 1@��� أ%� (��ان، ا\%��NO �# ا���NO ا���%��، م�-�رات ,�
�ات، %��وت، ����ن، ط - )3(
)4( - NOا�� � .�200 �# ا����># وا���
�، دار ا%5 +"�ون، ا\@���ر
�، دط، دت، صأ(�� ا��Q`�#، 	�اھ
 .315-314أ(�� ا��Q`�#، 	�اھ� ا���NO �# ا����># وا���
�، GR و`�ح م�F� ا���>8#، ص - )5(
�وت، د - )6(�% ،�
a��, C، ,"� ا����ن، دار ا��Q<� ا���%�� �"���,� وا��-Cا�� �129، ص1985ط، .,�. 
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ن في الهيئة المادية، أو في كثير من دون أن يكون من الضروري أن يشترك الطرفا
وهو في  -أول طريقة تدل عليه الطبيعة لبيان المعنى«، والتشبيه )1(»الصفات المحسوسة

: كقولك - مشاركة أمر لأمر في معنى بأدوات معلومة: وعند علماء البيان -اللغة التمثيل
ة وجه الشبه، والكاف أداة ، فالعلم مشبه والنور مشبه به، والهداي»العلم كالنور في الهداية«

ووجه تشبيه، ان طرفي اليومشبه به، ويسمالتشبيه، فحينئذ أركان التشبيه أربعة، مشبه 
  .)2(»الشبه، وأداة التشبيه ملفوظة أو ملحوظة

التشبيه يمتلك مزايا مهمة تمكن الشاعر من تحقيق غايته لما يتصف به «وبما أن 
انفعالات داخل نفسية الشاعر وما يجول في  من وضوح الأسلوب والتعبير عما يدور من

أعماقه من معاناة وألم وعواطف جياشة فيعبر عن رؤيته إلى الأشياء بأدق الأوصاف 
، فقد كان أوسع ضروب البيان استعمالا في شعر ابن سهل وهو به مفتون )3(»وأحلاها

  .إلى حد الغلو

كان  )4( )تذكر فيه الأداةالذي (إن المتتبع لديوانه يجد أن التشبيه المرسل، وهو 
الكاف، : (الغالب على أساليب التشبيه الموظفة لديه، والأدوات التي استعملها شاعرنا هي

أما الكاف فهي . ؛ وهي حروف وأسماء وأفعال)، حكى، كمثل، أشبهت)مثلي(كأن، مثل 
لمشبه والأصل فيها أن يليها ا. الأصل لبساطتها، وتفيد المشابهة في جميع استعمالاتها«
  :)6(ومن ذلك قوله مادحا الرئيس أبا عثمان بن الحكم ،)5( »...به

  ـــاهم ـَالفَ  يَ أعطِ  وْ لَ  لــــــــهِ امِ حَ كَ  ـــاضٍ م ــَ  ــــادي ــًتَ رْ مُ  فِ رْ الط  قَ وْ فَ  عِ رْ ي الد فِ  تَ يْ أتَ 

                                                           
)1( -  � .172,/�9ر، ا�/�رة ا����9، ص	�%
 .172ا��Q`�#، 	�اھ� ا���NO، ص - )2(
 .242,�>�ن 	�@� م�F� ا���8"#، ا�8Rھ�ت ا���
G، ص - )3(

a��, C، ,"� ا����ن، ص - )4(C80ع ا��. 
، 40ا� �ھ�ة، طم�@�6 ا��_��ر �"�-� وا���ز
�،  -درا@� FR"�"�� ���6[* ا����ن -%��6># ,�� ا���9ح ���د، ,"� ا����ن - )5(

 .100، ص2015
 .344ا��
�ان، ص - )6(



Ö]<Ø’ËÖ]oÖ^nV<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<                                <<<<<<<<<<<<<<<l^é×Ÿ<<“ñ^’¤]Ö]jç{{{{{{{{’è†èí 

 

 
166 

  ماظَ  ل كُ  الشرْكِ ي ى فِ فَ شَ  دْ قَ  لٍ وْ دَ جَ بِ   احً شِ ت مُ  لِ يْ الس  قَ وْ فَ  رِ هْ في الن  كالبحرِ 

السيول، مستخدما  شبها إياه بالبحر، وقد انسابت منهفالشاعر يصف حال ممدوحه م
  .في ذلك) الكاف(أداة التشبيه 

 ويقول متغزلا
)1(

:  

  يي فرشِ فِ  وقِ الش بِ  همْ حرقتُ أَ وا فَ امُ حَ   قــدْ وَ  اشِ رَ الفَ ي كَ لِ ل حوْ اذِ وَ ى العَ رَ تَ 

يقة رقة مشاعره وعواطفه حوله في صورة معنوية رقيصور لنا الشاعر العواذل من 
والهيام بالفراش الذي يحوم ويدور حول ضوء النار بالحب والغرام والعشق  التي تتضح

فتحرقه، لذا اختار أن يحرقهم بالشوق، فكلاهما يحوم حول مهلكه فيحترق ذاك بنار 
رتيب أركان التشبيه في وقد جاء ت. حقيقية، وذاك بنيران شوقه، وهي نيران مجردة معنوية

المشبه به + الأداة + المشبه : (إذ أن الشكل الثابت للتشبيه هو. هذا البيت ترتيبا أصليا
، أي أنه حافظ على رتب أركانه، وهذا النوع من التشبيه يقوم على تعويض )وجه الشبه+ 

ها، فهو ولا ترتيب. مشهد بآخر تعويضا لا يؤثر فيه، لا عدد العناصر التي يقوم عليها
فلا نجد في هذه الصورة عنصرًا . يستوفي كل العناصر وينتظمها على ترتيب أصلي

متفوقا على آخر، أو مؤديا دورًا خاصا غير الذي ينتظر منه عادة، بل القيمة كلها 
 صورهوهذا الميل إلى الترتيب سمة غالبة على  .)2(»للصور التشبيهية بكافة عناصرها

  .التشبيهية مما يعطي انطباعا بأنه ينشد الصورة كما هي كاملة لا نقصان فيها

  :)3(ونراه يحشد الكثير من المعاني بعبارات مختصرة مستعينا بأداة التشبيه الكاف في قوله

  هُ لعِ طْ مَ  يلِ الن  ضَ يْ فَ  قَ افَ وَ  رِ البدْ كَ   قُ نِ غَ  هابُ يْ سَ  نيمْ ويُ  يءُ ضِ يُ ه وجْ 

                                                           
 .121، صس م - )1(
 .144م�F� ا��Qدي ا���ا%"6#، +/�[� اc@"�ب �# ا�-���Xت، ص - )2(
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  ولِ صُ الفُ  نَ مِ  الربيعِ ا كَ بً وخِصْ   الاتدَ اعْ  لكِ ي المُ وِ ي ذَ فِ  كَ تُ دْ جَ وَ 

الصلة والتماثل بينه وبين وذلك بعقد صور الشاعر ممدوحه في صورة بالغة الروعة، 
الاعتدال والخصوبة والجمال، وقد ساهمت الكاف في : الربيع، إذ اختار أروع الصفات فيه

  .إظهار براعة الشاعر والمعنى بدقة متناهية

  :)1(كما نجده يشبه ممدوحه بالرعد ليدل على قوته، كما في قوله

  ارمَ طَ ا اضْ إذَ  دٍ عْ بُ  نْ مِ  بُ هِ رْ د يُ عْ الر كَ   ه يَ انِ ضر أمَ يحْ  مْ ولَ  الَ نَ  اءَ شَ لو 

فهو يخيف أعداءه وينال منهم وإن لم يحضر، كما يرهبهم صوت الرعد، وإن كان 
  .بعيدًا

  :)2(وقد يمزج بين القوة وشدة البأس وجمال ممدوحه في قوله

  قِ ـــــــــــــــنَ وْ رَ وَ  نِ ربيْ مضْ بِ  اعَ رَ  فِ يْ الس كَ   هِ رِ ــــــــــــــــــبشْ ه وَ يْ تَ ارَ وزَ  نَ بيْ  اكَ قَ لْ يَ 

موشحاته برزت في التي تلك الظاهرة . ويردد المعاني المألوفة في تغنيه بجمال المرأة
  :)3(بعد أن كادت تختفي من شعره، إذ يقول

 لا َ ـــــــــــــــــــــــــــــ ــــَه فــــــــــــــــــــــــــولا قبُ ـــــــــــــــــــــــــــمأَ   احـــــــــــــــ ــــَي مبحِ ح للاَ ـــــــــــــــصْ الن  
  لاَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي طَ ـــــ ــــِعين لاَ ق طَ ـــــيرِ   احــــــــــــــ ــــَبه الص ـــــــــــــــــجا وَ علقتهَ 

  لاَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَالفاه بِ ـــــــــ ــــَا ارتعـــــ ــــَمم  احـــــــــــــــــــــــــ ــَقأَ  رهُ ـــــــــــــــــغبي ثَ الظ كَ 
  بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرِ غَ  نسِ ي الأُ ت فِ أنْ فَ   نـــــــــــــــــــــــــطي وَ ذ قلبِ بي خُ ا ظَ يَ 
  بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيصِ ى خَ عَ ي مرْ هجتِ مُ وَ   لــــــــــــــــــــــــــــــــي سلسمعِ دَ ـــ ــَع فارتَ وَ 
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، وغير ذلك من الصفات المرأة بالظبي فثغرها أقاح، وريقها خمريشبه الشاعر 
  :)1(ويقول أيضا متغزلا. ويجعل من قلبه مرتعا، ومن مهجته مرعى خصيب

  .قـــــــــ ـَفلانْ فَ  مِ ــــــــــــاليــــي كَ  ـــِبـ  ـــــــــــــــــــــــــلـــ ــَدعت قى صَ وسَ مُ لِ  لْ قُ 

وانفلاق اليم، حيث شبه  -عليه السلام–وهي صورة منتزعة من قصة سيدنا موسى 
–فيها قلبه المضطرب والمنكسر بسبب محبوبه بانشقاق البحر على يدي النبي موسى 

صورة المشبه به وقوتها ما يشير إلى تلك الطاقة الشعورية ولعل في .-عليه السلام
الهائلة، وشدة ما أصابه نتيجة تعلقه بموسى، ولكن بدون أداة التشبيه ما كان ليحدث ذلك 

أدوات التشبيه في معظمها أدوات «: فاليري التلاحم بين المشبه والمشبه به، يقول كلود
ومنه . )2( »...ء بعضها إلى بعض الآخروعي وتعقل أدوات وضوح وتقرير وتقرب الأشيا

  :)3(قوله

   رقِ حْ ا المُ اهَ ظَ ي لَ  فِ مس إلا الش كَ   هـــــــــــــ ـُوتبُ ثُ وَ ه ُ ورُ نُ  ل إلا ــــــــــالظ كَ 

  :)4(وقوله أيضا

  .همِ ت مُ  رَ يْ غَ  هِ يْ لَ وف عَ كسُ الْ  انَ كَ   تهِ ر غُ ا كَ راقً شِ إِ  رِ دْ بَ لْ لِ  أن  وْ لَ 

في هذه الأبيات على ممدوحيه، ويغالي في خلع صفات الأبهة عليهم، يثني الشاعر 
إذ يشبههم مرة بالظل، ومرة أخرى بالشمس، وتارة أخرى بالبدر مستخدما في جميع 
تشبيهاته أداة التشبيه الكاف، وهو في إطلاقه هذه الأوصاف عليهم إنما يعمد إلى تحريك 

  .الأريحية في نفوسهم

                                                           
 .264م س، ص - )1(
D"�د �����ي، م ��� (�ل ا� �ل �# ا�-�� %�5 ا��-��f وا^@���رة وا��مC، % "� إ
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  :)1(يقول الشاعر

  حجبِ ي الْ فِ  ارِ ظَ نْ ن الأَ ت عَ ابَ غَ  مسِ الش كَ   يـــــــــــــده مـــــــــــــهِ ـي كُ ـت ف ـــِل ــَخَ ا دَ ى إذَ ت حَ 

مثل الشاعر يد المحبوب وهي داخلة في كمه بغروب الشمس في الحجب، وهي من 
بعد أما كأن فقد جاءت في المرتبة الثانية . فكابديعية التي كانت بؤرتها الالتشبيهات ال

الكاف من حيث تواترها عند ابن سهل، وهي لم تخرج تقريبا في توظيفها عما جرت عليه 
، ومن )2( ...)، تفيد المشابهة غالبا)الكاف وإن(حرف مركب من (العادة، وهذه الأداة 
  :)3(نماذج استعمالها قوله

  انمَ قْ الرأي لُ  هُ نْ عَ  ذُ أخُ يَ ى وَ رَ سْ كِ   هِ بتِ يْ هَ  ابَ وَ ي أثْ دِ تَ رْ ا يَ مَ ن أَ كَ 

شبه الشاعر ممدوحه بكسرى في بسالته وشجاعته، وبلقمان في حكمته معتمدا على 
  ).المشبه، والمشبه به(كأن التي دلت على شدة القرب بين طرفي التشبيه 

  :)4(ويقول مادحا أبا عمرو بن الجد

  اـــسبحْ مَ  ا لكَ يً مّى كافِ سَ ا تَ عِز   ادَ غَ  دْ ك قَ صفُ وَ مرو فَ عَ  اأبَ  إيهٍ 

 ــاه ـَو بِ يمحُ  عبةٌ كَ  ابــــــــــــكَ بَ  وكأن   نبــــــــــــــــاذْ ا مُ ـاهَ أت ـَ قدْ  نْ ته مَ زلا  

  .شبه الممدوح وشمائله بالكعبة التي تمحو زلات الزائر المذنب

  :)5(ويقول الشاعر مصورًا جمال الممدوح مشبها إياه بالسيف

  ارد وَ دا مُ خَ دْنًا وَ لَ  طفاً عْ ى مِ رَ تَ   ماكأن  اةَ نَ والقَ  ميدْ يَ  فَ يْ ى الس رَ تَ 
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لها من القوة ما يكفيها (لو كان التشبيه بالكاف لما كان أبلغ من هذا، لأن كأن 
تعطي الشاعر قدرة في «فهي  ،)1( )درجة من التشبيه بالكافلتجعل التشبيه بها أسمى 

بحيث تترجم انفعالاته ورؤاه استيعاب تفاصيل صوره الشعرية وتعينه على الشرح والإطالة، 
  :)3(ومنه قوله. )2(»بدقة ووضوح

  ابَ جْلُ الد رِ  لٍ اؤُ ضَ وتَ  ةٍ رَ ثْ كَ  نْ مِ   مْ هُ كأن فَ ه ُ حولَ  رَ ى الجمَاهِ قَ لْ تَ 

ساهمت الأداة كأن بالربط بين الطرفين وتقريبهما من بعضهما حتى خُيّل إلينا أن 
الإعجاز وفي فصل  القاهر في دلائل المشبه هو عَيْنُهُ المشبه به، وفي ذلك يقول ع

 »لا يكون لإحدى العبارتين مزية على الأخرى، حتى يكون لها في المعنى تأثيرًا«: عنوانه
فإذا أفادت هذه مالا تفيد تلك، فليستا عبارتين عن معنى : فإن قلت. لا يكون لصاحبتها

في مثل هذا، يراد به  المعنى«إن قولنا : قيل لك: واحد بل هما عبارتان عن معنيين اثنين
: فتقول »الغرض، والذي أراد المتكلم أن يثبته أو ينفيه، نحو أن تقصد تشبيه الرجل بالأسد

ه أيضا هفتفيد، تشبي »كأن زيدًا الأسد«: ثم تريد هذا المعنى بعينه فتقول. »زيد كالأسد«
تجعله من فرط إلا أنك تزيد في معنى تشبيه به زيادة لم تكن في الأول، وهي أن  .بالأسد

شجاعته وقوة قلبه، وأنه لا يروعه شيء، بحيث لا يتميز عن الأسد، ولا يقصر عنه، حتى 
  .)4(»يتوهم أنه أسد في صورة آدمي

لى سمو خيال ورهافة حس يلة التي نستأنس بها، والتي تدل عومن التشبيهات الجم
  :)5(قوله

  باأطرَ  دد رَ إذا تَ  امِ مَ الحَ  جعُ سَ   هُ فكأن  هِ ادِ دَ ى ترْ لَ و عَ حلُ يَ 
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  :)1(قوله مخاطبا ممدوحهومن ذلك 

  قُ ـــــــــــخل تَ  امُ ق والأنَ لْ اع وخَ بَ طِ   لاَ العُ وَ  ارمِ س المكَ فْ ي نَ ك فِ أن كَ 

  :)2(ويقول

  لُ ــــاخِ وَ بَ  حينَ ـــانِ المَ  ف أكُ  أن كَ   ىنَ ـــــــمُ الْ  هِ لِ نائِ إلا بِ  تمْ تَ  مْ ى لَ تً فَ 

ودقة في المعنى تلك ما أفضت  إليه الصورة التي رسمها براعة في التصوير، 
الشاعر لممدوحه، فقد عقد مقارنة بين عطاء ممدوحه وغيره، فخلص إلى نتيجة مفادها أن 

وما نلاحظه على . شاسع، وبذلك هم بخلاء، وإن كانوا كرماء نوائله تفوقهم، فهناك بون
للعطف وأسرع للإلف،  وأعظم وأهز أفخم وأنبل في النفوسأبهى و «هذا التشبيه أنه كان 

وأجلب للفرح، وأغلب على الممتدح، وأيسر على الألسن وأذكر، وأولى بأن تعلقه القلوب 
  .)3(»وأجدر

  :)4(ة بين الأعلام السود والخيلانصورة أخرى يعقد فيها مشابهة طريف ويرسم ابن سهل

  .يلانُ الملك خِ  خدّ  قَ ها فوْ كأن   هِ سؤددِ بِ  إعلامٌ  السودُ  هُ لامُ أعْ 

هذا البيت يعكس ذوق العصر، إذ يحمل في طياته صورة تعتمد على الإغراب 
ومما زاد . والطرافة، فقد تخيل ابن سهل الأعلام السود أشبه بالخيلان التي تزين خد الملك

  ).السود، السؤدد(و ) أعلام، إعلام(البيت فتنة ذاك التلاعب اللفظي بين 

  :)5(موسىويقول مخاطبا محبوبه 
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  فارْ حَ  هِ اسمِ  فَ لاَ ي خِ ي يدرِ طقِ  منْ ولاَ   هرَ يس يقبل غيْ ي لَ الِ يَ خَ  أن كَ 

يصرح الشاعر في هذا التشبيه بشدة وجده وشغفه بمحبوبه الذي تربعت صورته 
على فكره وخياله، وملكت كيانه ووجدانه، فأضحى لا يبغي غيره بديلا، ولا يستطيع 

  .- فموسى حقيقته وخياله –خوض أية تجربة، من غير أن يذكر اسمه 

  :)1(نه وبقوةوقال أيضا واصفا طبيعة هذا الحب الذي هيمن على كامل وجدا

  زلنْ ين مَ انِ مجَ لْ اه لِ شذَ  أن كَ   قفِ أَ  ي لمْ ونِ اه من جنُ شذَ  رِ يْ غَ بِ 

إذ كان ضربا من الجنون، وفي هذا التشبيه هناك استحضار لجميع عناصره، فقد 
مثل حبه لموسى بالجنون لاشتراكهما في فقد الوعي وشرود الذهن، مستعينا بكأن في رسم 

  .بالمشاعر الصادقةهذه الصورة المفعمة 

وله حديث في الخمر ولونها يبرز فيه انجذابه للأحمر منها، والذي إذا ما وضع 
وتخيله تارة ليد الشارب وقد خضبت منها، وتارة أخرى يراها في الكأس كأنما منها حريق، 

كالعقيق المذاب، وهي عنده خير ترياق لأحداث الليالي، كما أنها كالرحيق أو الإكسير 
  :)2(رد إلى الشيخ ارتياح الشبابالذي ي

  اب بَ اح الش تيَ خ ارْ يْ ي الش فِ  تردُ   يقحِ ي رَ الِ ليَ اث ال دَ حْ ي لأِ دِ عنْ 
  اب ها خضَ ب منْ ارِ د الش ي يَ وفِ   ـقـيرِ ا حَ نهَ أس مِ ي الكَ ا فِ مَ ن أَ كَ 
  ابـــــــــــــذَ يه ف ــــَي فِ اسِ جريت أنفَ أَ   ـقـــيــــــــــــعقِ  ي إلا ــا هِ ـا مَ حقه ــَوَ 

  :)3(ويمزج بين وصف الخمر ووصف الساقي متغزّلاً به فيقول

  لـــــــــــــــــــيلِ جَ  رّ سِ  لاَ ـــ ـَي الطففِ   رقدوا الأَْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــَعا أَ إذَ 
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  لــــــــــــــــــــــــــــــــيخلِ ار الْ ا نَ هَ ـــــــــــ كأن  قرْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحَ ل الْ ـــــــــــيزِ ار تُ نَ 
  لــــــــيمِ جَ ي الْ اقِ الس  جنةِ ي وَ فِ   قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفث الش ــبس تَ مْ شَ 

الخليل، فيصور مشهدًا لمجلس خمرة يعج يعقد الشاعر مماثلة بين الخمر ونار 
  .أس، تلك الكأس الذي كلف بها وعشقهابالسقاة والشاربين، والشاعر والك

ت لهيب حروقه وأبردتها، وأجلت دجى همومه، أفهي التي إذا ما نزلت في فمه أطف
  .بصورة النار التي نزلت على سيدنا إبراهيم الخليل، فكانت عليه بردًا وسلاماويقابلها 

يرسم لنا لوحة فنية جميلة لغروب ) كأن والكاف(وفي لغة غزلية خمرية مستخدما 
  :)1(الشمس الذي سيطر على فكره، إذ يراه إيذانًا بحلول الليل وما يحمله من هموم، فيقول

  ــــــــــــــــــراقِ لفـــ ــــِ عٍ ود مُ  لونُ  ك شَ لاَ   هكأن  يــــــــــــــــلِ صِ الأَ  ونِ ى لَ ر إلَ ظُ نْ اُ 
 يبِ غِ المَ  قِ فَ من شَ  مسُ والش  قد خَ   اهَ كأن خَ  تْ شَ م ــــاقِ ا من الإشف ـَد  

  اقِ ـــش العُ  امعَ با ومدَ الص  لَ جَ خَ   ــــــــفافألــ  ها الخليـــــــــــــــجَ تِ رَ مْ حُ بِ  تْ قَ لاَ 
  ساقِ  ناملِ من أَ  تْ ر خَ  كالكأسِ   ةً ا محمــــــــــر ـــــــهوبِ رُ غُ  نَ اوَ أَ  تْ طَ قَ سَ 

شبه لون الأصيل بلون المودع لفراق، والشفق الأحمر عند المغيب بخد خمش من 
الإشفاق، وفي نشوة خمرية يتخيل أن كل من حوله قد أخذ حقه من السكر بما فيها 

فالشمس بلقائها للخليج قدمت لنا صورة غزلية، وفي غروبها وكأنها كأس خمر «الطبيعة، 
لابد سقطت من يد ساقيها تحمل صورة حية للحياة اللاهية التي اعتادها الشاعر، فكان 

ن يقدم لنا هذه الرغبة التي تراوده حتى يحدث الانسجام والتلاؤم بين ما في نفسه والحياة أ
  . )2(»لبسها من ثوبه ويخرجها ناطقة بحبه وفنهلقد استطاع أن ي. من حوله

  :)3(في الربيع قائلاويصف الطبيعة 
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  هـــــينِ ر طِ نبِ عَ بِ  ور مسكتهُ افُ كَ   ان الصبَ ما عجْ يع كأن بِ الر  ابَ طَ 

  هينِ وِ لْ ي تَ ووس فِ اُ ما الط فكأن   ــــــب تذه ـــَوَ  ـــــــارهُ زهــ ــــَت أَ ضضَ فَ تَ وَ 

بعجن الصبا، والأزهار التي تزينه بحلتها المزركشة بلون الذهب شبه الشاعر الربيع 
بلون الطاووس، وبذلك يصبح الربيع رمزًا للحياة، ومصدر كل الجمال، فلولاه ما . والفضة

  .اكتست الأزهار بذاك اللون، وفقدت الطبيعة رونقها وجمالها

  :)1(ن سهلوفي صراع للنهر مع مظاهر الطبيعة الأخرى كالشمس والريح يقول اب

  يــــــــــــــــــــــلاخِ دَ  ــــــــرامِ للغ ــَ داءً  ــن جِ يُ فَ   ــــهُ لب ـــَلأ قَ تمْ  مسَ الش  كأن  هرٌ نَ 
 نهُ مِ  ي الثوبَ دِ بتُ  يحُ الر  ارً معك   ولاا مصــــــقُ صارمً  يلقِ تُ  مسُ والش  

  يلالِ اع غَ ودَ الْ  من خوفِ  ضم  قدْ   ــــهاراقـــ ــــِلفِ  و فجعـــــــــــةٍ ذُ  ـهُ وكأنـــ 

يجن النهر للغرام إذا ما ملأت الشمس قلبه، وتراه يتموج عند هبوب الرياح، ويفجع 
وفي خضم هذا الهدم «لفراق الشمس ووداعها وقت محاولتها لجعله كالسيف المصقول، 

  .)2(»والبناء والتقابل والتعاكس لطبيعة التصوير اكتسبت الصورة الفنية جمالا وبراعة

، والتي احتلت المرتبة الثالثة في )مثل(ومن أدوات التشبيه المستعملة عند الشاعر 
  :)3(ه630بتة سنة يقول ابن سهل راثيا أبا العباس الذي حكم س. تسلسل التواتر

  .ارمزَ  يهِ فِ  سَ ليْ  عدكَ بُ عد وَ تبْ   بـــــاس لاَ ا العَ أبَ : يلِ وْ ع قَ افِ نَ  لْ هَ 

  .اررَ ـــدْ ل مِ ابِ وَ  ودكَ جُ  مثلَ  أوْ   هاضِ ي فيْ ي فِ امعِ ل مدَ مثْ  اكَ سقَ 
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استعمل الشاعر أداة التشبيه مرتين على مساحة البيت، ولو أنه غير صياغة البيت 
في الشطر الثاني هي أقوى من  -مثل –فالدلالة التي أفادتها «لكانت صورته أبلغ، 

الفائض فهو صفة ملازمة الأولى، لأن الجود مما هو معلوم وثابت للفقيد، أما الدمع 
  :للحزن واللوعة، ولو أنّه عكس الصورة، وقال

  .)1(»أو مثل مدامعي في فيضها أنهـــار  فسقــــاك مثل جودك وابل مدرار

  .)1(»أنهـــار

  :)2(وقال مادحا

  انُ ر ـــــــــــــــغُ وه ُ ل ل ماسَ ثْ م مِ هُ هُ و ـــجُ وُ   ةٌ ــــلَ ائِ مَ وه ُ ز اهَ مَ  لَ ثْ مِ  مْ هُ افُ طَ أعْ 

ضي فعلى قوم الممدوح، ويشبه اجتماع المآثر فيهم باجتماع الأشهر التي تويثني 
  :)3(في النهاية إلى العام، في قوله

  هراالأشْ  م ضَ  امِ العَ  لِ ثْ مِ ا كَ عً مْ جَ   ميهِ فِ  مْ اهُ وَ سِ  نْ مَ  رُ ثِ مَأ تْ عَ مِ جُ 

وفي موضع آخر يبرز كرم الممدوح صفات أجداده، فهو سيترك من بعده المجد كما 
  :)4(فعلوا هم

  مُ كارِ ود الأَ دُ الجُ  دَ جْ المَ  ثكَ رَ د أوْ قَ   المَ ثْ ك مِ عَ د فرْ ا المجْ ذَ ث هَ ورِ تُ سَ 

لعقد التشبيه بين الممدوح وأجْدَاده، وتبيان منزلتهم وعلو " مثل"اعتمد الشاعر على 
فقد كان قليلا، نذكر منه ) الكاف وكأن(أما استعمالها في الغزل مقارنة بغيرها . شأنهم

  .)1(هذه الصورة الجميلة والمبتكرة
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  قــــــــــــــافَ فات  ارُ ـــــــــدَ الأق ـْ تِ مــــا جرَ وإن   ثانيــــــــةً  الحب  ذقتُ  يَ ـــــار اختي ــــَا بِ مَ 

  ارقَ تَ فاحْ  ارَ الن  راش أحب الفَ  مثلَ   يلفِ ى تَ ي إلَ اعِ ي الدّ فِ ي كلَ فِ  وكنتُ 

الذي لا حدود له، بحيث لا يأبه للعواقب مهما الجارف فقد مثل نفسه في حبها 
قه، فالعامل المشترك بينهما هو ذاك الحب ر حنتيجة بالفراش الذي يحب النار فتكانت ال

شيئا " مثل"وقد أفادت الأداة . الذي فيه احتراق فتلف فهلاك الجامح والرغبة في المحبوب
  .من ذلك

تكثر في الشعر العربي، فقد وردت ، والتي )كمثل(أما مجيئها مضافة إلى غيرها 
  :)2(رهافي معرض حديثه عن أحد الوزراء مادحا ومهنئا إياه ببناء د

  

 فَ  ــــــــدكَ ه ـــْعَ  تَ دْ شي عهُ نَ صْ تَ  تَ لْ ظَ  اءٌ نَ بِ  هُ نْ مِ  قُ تُ اشْ وَ   هُ ائمُ عَ قوى دَ الت  
  عـــــــــــــــــــــهُ فَ وأرْ  مبْنِيِ  دُ عَ أسْ  الدارُ وَ   هُ ــــــــقُ ث ــَوأوْ  يٌ ـــوِ ن ـْمَ  ــــرمُ ــــــــــــأك ـْ هدُ العَ فَ 
  ـهُ بع ــُأرْ  نِ مْ باليُ  تْ سَ ا أس مَ  لثْ مِ كَ   هُ عتُ يْ بَ  قِ دْ الصّ ست بِ ي أس ذِ ال  تَ أنْ 

  

بأن الجمع بين الكاف ومثل في قولهم كمثل إنما هو «ولقد رأى بعض الدارسين 
  .)3(»من تأثير لهجات الخطاب تأثيرًا مباشرًا

، والتي يكثر استعمالها في )بصيغتَيْ الماضي والمضارع(أما الأداة حكى 
الموشحات الأندلسية، فقد أتت في المرتبة الرابعة، وبكثرة في غرض الغزل عند الشاعر، 

  :)4(كقوله

  مـــــــــــيـــمِ اء الر إحيَ ى بِ يسَ ى عِ ـــــــــــ ــــَكحَ   اتــــــــــــ ــــَفالرّ  ة يحيِ حظَ ى لَ وسَ مُ فَ 
  يـــــــــــــــــــــــــملِ ي الكَ لــــــبِ ى قَ ا هــــدَ بهَ  فإنْ   ـــــارًاســــــــــت نــ ــــَوده آنَ طــــــــــور خدُ بِ 
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  يــــــــــمستقِ مُ ام الْ ـــــــــــــــوَ ق ـــَلــــــــف الْ ى أَ علَ   الاً كل دَ ي الش ى فِ كَ حَ  هر قدْ ظَ وَ 
  يــــــــــمقِ اء المُ ن الــــــــــــــــــــــد مِ  هِ شفيت بِ   ـــاهى وفـــ ــــَــــــــــلَ ــــــــا أحْ ـــااالله مــــــ ــــَيــــ ــــَوَ 
  مــــيعِ ات الن ف جنَ صِ ي الوَ ت فِ كَ حَ   اضــ ـــَي ريلى فِ جَ وح تَ اس الر كَ وَ 

التشبيه التمثيلي ملمحا بارزًا عند الشاعر، إذ وظفه بشكل كثيف، وبالأخص ويشكل 
ما تم عن طريق تركيب صورته، سواء أكانت العناصر التي (في غرض المدح، وهو 

والتشبيه التمثيلي أبلغ من غيره، . )1( )حسية أو معنوية(منها صورته أو تركيبه  تتألف
قي، وما ذلك إلا لأنه يستمد صورة تأثيرًا في المتلوأعمق في التصوير والتعبير، وأكثر «

  .)2(»من الوصف المركب المنتزع من متعدد

  : )3(قال الشاعر مادحًا صاحب سبتة

  ـــــــــــــــــــــــــــقلـ أَ وتَ  عدٍ أسْ وم بِ جُ تن الن فُ   يت ـــِال  مَ مَ الهِ  صٍ لاَ خَ  نُ خلص ابِ تَ اسْ 
  قِ محق  رَ يْ غَ  الفطرِ  لِ لاَ شرى هِ بُ   ــــهُ كأنــ  ــــــــــــــــــل ح ــِمَ ضْ يَ  ـــودٍ جُ  لُ ثْ مِ  لاَ 

 هِ  يهِ لكن فِ  دِ وْ كالط شفـــــقِ مُ  شيمـــــةُ  يهِ فِ  لكنْ  كالليثِ   ــــــــــــــفٍ اطــــــعَ  ةُ ز  
 كالظــــــــــل  ـــــــــــــهُ بوت ــُوثُ  نــــــــــــــــــــــــورهُ  إلا   ـحرقِ مُ اها الْ ي لظ ـَفِ  إلاّ  مسِ كالش  

اختار الشاعر أجمل الصفات الموجودة في الطبيعة وعناصرها من جمال وتألق وقوة 
هذا الحشد  وشجاعة ليسقطها على ممدوحه فأخرجه في أبهى حلة، وأحلى هيئة، ومع أن

السياسية  لو ومبالغة إلا أنّه في الوقت نفسه يبرز مكانة الممدوحللعديد من الصور فيه غ
وقد زاد تكرار الكاف عدة مرات الصورة إيضاحا وتجلية، ضف إلى ما . والاجتماعية

أحدثته مع أدوات الاستثناء والاستدراك من نغم موسيقي داخلي تطرب له الأذن، ويقبل 
  .عليها المتلقي

  ي في ـــــــــــــــويجمع بين صفات المحبوب والحيوان والنبات ثم الخمر، فيشبهه مثلا بالظب
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  :)1(لا بموساهجمال عينيه ونفاره، والغُصْن في رشاقة قوامه وحركاته قائلا متغزّ 

  ارهِ ن أزرَ ـــم جرِ الفَ  وعُ لُ طُ  بيٌ ظَ   هِ زارِ ــــ ـــَم عيدُ و بَ نُ ي بأن يدْ ن لِ مَ 
  ـــارهفــــ ــــَه ونِ اتِ ي لحظَ فِ  بيِ كالظ   امـــهوَ اته وقَ ي حركَ فِ  صنِ كالغُ 
  ارهقَ عُ  اقي بكأسِ الس  بِ عُ كتلاَ   ــــــهىبالنـــ  بُ لعَ يَ  سنانَ ه وَ قتُ لِ فعَ 

حسية  في مشهد خيالي نابض بالحركة والحياة اجتمعت الطبيعة والخمرة لترسم لنا صورة
معنوية للمحبوب الذي لا يرى المحب غيره، ولا يجد ذاته إلا من خلال حبه، ونتيجة لذاك 
التوافق الصوتي والتشكيل المتكامل المنسجم تصلنا حركات موسيقية جذابة تقع في النفس 

إذ تُستشعر حركات الشاعر وتُسمع دقات قلبه، فيحدث إذ ذاك وتستقر بها فتطلب المزيد، 
  .ينه وبين المستقبلالتواصل ب

، وبالشادن وفي صورة أخرى يشبه محبوبه بالماء في السحب، وبالدر في الأصداف
  :)2(ر، إذ يقولفقفي ال

  رـــــحالسّ بِ  ومَ ى اليَ وسَ اء مُ وجَ   ىـــــــا مضمَ يف حرَ ى السّ وسَ مُ  طلَ أبْ 
  رـــــفي القَ فِ  والشادنِ  صدافِ أَ   ـال يفِ  رّ وكالد  حبِ ي السّ فِ  اءِ المَ كَ 
  ـــرم ــْظى الجَ لبي في لَ قَ  وادُ سَ   ـــدّهـــــــــــــى خ ــَعلَ  ـــــــــــــــالُ ا الخَ ــــــمَ أنــــ ــــك

قصة سيدنا موسى عليه السلام مع السحرة، وإبطاله (وهي صورة مستقاة من التراث 
، لا يحتاج فيها المتلقي إلى إعمال الفكر، فبإمكانه إدراك العلاقة التي تربط )لسحرهم

  .وسهولةبكل يسر طرفي التشبيه 

سن أما التشبيه البليغ وظف منه النزر القليل، الذي كشف لنا عن مقدرة الشاعر، وح
ديباجته، فقد بلغ درجة من القبول لحسنه، والتشبيه البليغ هو أرقى وأعلى أنواع التشبيه، 
إذ يوهم ذكر الطرفين فقط باتحادهما، وعدم تفاضلهما، فيعلو المشبه إلى مستوى المشبه 

  ولإدراكه يحتاج إلى إعمال الفكر، فهو أشبه . )3(»به، وهذه هي المبالغة في قوة التشبيه
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بالجوهر في الصدف لا يبرز إلا أن تشقّه عنه، وبالحبيب المتحجّب لا يريك وجهه  «
  .)1(»حتى تستأذن

ويبدو هذا النوع من التشبيه واضحا جليا من خلال استحضاره فكرة الحلول عند 
  :)2(الصوفية، لإبراز مكانة المحبوب المعنوية في قوله

  ـــــسف ـْالن  حل مَ  ـــسِ ف ــْي الن ال فِ حَ   ــــــــــــام ـَر حكم بعدَ مْ ي الأَ فِ  سَ ليْ 

المشبه في المشبه به واندماجهما  لفقد فسح حذف الأداة ووجه الشبه المجال لحلو 
استقرار المحبوب في نفس الشاعر وسكونها أصبحا واحدًا، بمع بعضهما ليصيرا واحدًا، و 

  .وليةوبذلك يرتقي الشاعر بعاطفته إلى أسمى مراتبها ألا وهي الحل

وقد يتحول هذا الحب العذري إلى فناء في المحبوب يصل إلى حد العبودية، فيقرّ 
  :)3(بحقيقته التي أشاعها الوشاة قائلا

  وااعُ ا أشَ مَ لي بِ وا عَ م صدقُ عَ نَ   ىوسَ مُ ــــــد لِ ي عبْ ـــــــــــوا أنّنِ اعُ أشَ 

لقد تفنن الشاعر في رسم هذه الصورة، فرغم إقراره بعبوديته لموسى، إلا أن الرؤيا لا 
فقد سبقت الإشاعة تصديق الخبر، ضف إلى جهله طبيعة تلك . تزال معتمة لدى القارئ

العبودية، وهو بذلك يعطي للمتلقي الفرصة في رسم وتشكيل أبعادها، فله الحرية المطلقة 
، لذلك يرى بعضهم -إذ أن القيود الفنية فيها شبه معدومة –ها هو لتخيل الصورة كما يرا

الأقرب إلى إمكانية تحقيق وظائف الصورة من أنماط «أن هذا النوع من التشبيه هو 
  .)4(»التشبيه الأخرى
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  :)1(ويجنح في تشبيهه إلى المبالغة والغلو كما في قوله مادحا ابن خلاص

  يـــــــدُ ــــام سعِ ى الأن ــَعلَ  تَ فأنْ  دْ عَ سْ وا  ـــــودُ دى مقصُ بالهُ  ركَ ـــــــــــــفأم ضْ هَ انْ 
  ـــــودُ والمحسُ  اســـــــدِ الحَ  ظَ يْ غَ   زالَ لاَ   ــــــهُ حالَ  يحسدُ  ان عليكَ مَ ماضي الزّ 

  ـــودُ ــــــس ـــُومَ  ـــــــدٌ سي ــّي ــــــالِ يـــــ ــــَتى الل حَ   هُ غيـــــــــــــــــرَ يـــــــه ِ فِ  تَ أمرا أنْ  ــــوقُ ويفــــ ــــُ

ل الأزمنة والعصور؛ إذ يحسد وية ما يجعل زمــــــــانه غير كفيعطيه من الصفات المعن
  .بعضها بعضا حتى غدا فيها السيد والمسود

حذفت منه الأداة، وتأكيده حاصل من ادعاء أن المشبه (أما التشبيه المؤكد والذي 
لجعل المشبه مشبها به «فهو أبلغ وأوجز من التشبيه المرسل، وذلك  ،)2( )عين المشبه به

زيد أسد كنت قد جعلته أسدًا من غير : من غير واسطة أداة فيكون هو إياه، فإنك إن قلت
  :)4(قال الشاعر متغزلا. )3(»إظهار أداة التشبيه، وأما كونه أوجز فلحذف أداة التشبيه منه

  يبُ طِ ى فيَ مَ يه الل من فِ  رُ وأذكُ   ـــالقمً عَ  مِ طاعِ المَ  ر الهوى مُ  وقُ أذُ 

الهوى كالعلقم في مطعمه ومذاقه المر، أي شبه الهوى : فإذا قدرنا الأداة هنا قلنا
  .بالعلقم في مذاقه المر المطعم، لكن كل تلك المرارة تزول وتطيب بذكر من فيه اللمى

إلى سياسته الداخلية، وفي موضع آخر يقول مادحا ابن الجد ذاكرا خصاله، ومشيرا 
وجهوده الجبارة من أجل إرساء دعائم الدولة، والعمل على استقرارها، وتحقيق الأمن 

  :)5(واعشوشب الصلد فصار روضا أخضرَ . والسلام، إذ أضحى الليل صبحا نيرًا

  بــــامؤش  يــــــــــــــــــنِ ها بالعرِ نْ مِ  يتَ مَ وحَ   ـــــــــــــــامدائحً  يعِ ا بالبقِ مصً حِ  تَ يْ لّ حَ 

  اـعشبا مُ روضً  دُ لْ ار الص صَ يها وَ فِ   اـــــــــرً ا نيّ صبحً  لُ يْ الل  عادَ فَ  تْ نَ سُ حَ 
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التشبيه المفصل، وهو الذي : ومن التشبيهات التي شغلت حيزًا كبيرًا في غرض الغزل
  :)2(، كقوله مشبها الحب بالماء)1( )يذكر فيه وجه الشبه(

  ودِ في العُ  الماءِ  يَ رْ جَ  ى بنفسيَ رَ جَ    دْ ــــــقَ  كَ ـــــب ني فحُ رْ أعذِ  دٍ محمّ  ابَ أَ 

شبه الشاعر حبه الذي يجري في نفسه بجري الماء في العود بجامع التحول وبعث 
  . )3( »...وَجَعَلْنَا مِنَ الْمَاءِ كُل شَيْءٍ حَيّ  «: الحياة فيها مصداقا لقوله تعالى

وهو بهذا التشبيه يبث الصيرورة والحيوية في صورته كما فعل حبه فيه، والماء في 
والملاحظ هنا أن الأداة محذوفة، مما يعني أن . العود، إذ غير حالها وبعث الحياة فيها

في تغيير طبيعة «التشبيه هو تشبيه مفصل مؤكد، وفي هذا القرن رغبة من الشاعر 
حتى يخرج بها إلى مجال فني أوسع، وهو مراس تعود عليه الصورة وإعطائها نفسا جديدا 

ومن الصور الجديدة والمبتكرة عقده لمشابهة طريفة بين فؤاده وخد . )4(»ابن سهل
  :)5(إذ يقول. معشوقه، فكلاهما يدمي من النظر

  .ظرن الن ي مِ دمِ ا يَ ما أبدً هُ كلاِ   بٌ جَ عَ  سبةٌ ادي نِ ؤَ فُ ه لِ دّ خَ بِ 

يقتضي «وجرد من التفصيل  ،)6( )حذف منه وجه الشبه(الذي أما التشبيه المجمل 
تقبل إلمامًا خاصا بإطار الحديث أو ثقافة معينة واسعة تمكنه من الوقوف على من الم

  :)8(، ما نذكر منه على سبيل المثال قوله متغزّلا)7(الهدف المقصود

  يريصِ ن نَ ه كُ سنَ ى الأسى حُ ادَ فنَ   يــــــــوقِ ش ــــَ ا وغالبـــــــــتُ يــــرً حَ فنا سُ قَ وَ 

  يــــــــــــرجِ الهَ  كوقـــــــــــــتِ  و دار الغُ فصَ   يفــــــــــــرتِ فحـــــــت زَ لَ  ـــــــدْ وق ــَ أنــــــــــــــــــارٌ 

                                                           
 .82%��6># ,�� ا���9ح ���د، ,"� ا����ن، ص - )1(
 .116ا��
�ان، ص - )2(
)3( - �
iء: م5 @�رة 30: ا���<cا. 
)4( -  5% ��Fأ@"�%��، صم GمO#، م�146م��. 
 .179ا��
�ان، ص - )5(
 .81%��6># ,�� ا���9ح ���د، ,"� ا����ن، ص - )6(
 .147م�F� ا��Qدي ا���ا%"6#، +/�[� اc@"�ب �# ا�-���Xت، ص - )7(
 .184ا��
�ان، ص - )8(
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حذف وجه الشبه من البيت الثاني في هذه الصورة، وفي حذفه ما يجعل القارئ 
وبتخيل أن المشبه والمشبه به يتحدان في جهات يذهب كل مذهب في تقدير الوجه، (

  .)1( )كثيرة، وإن كان المقصود اجتماعهما في صفة واحدة

  :)2(ويقول متغزّلاً بموساه

  دورِ مَ  سنُ حُ  صدرٍ فأذهلني عن مَ   ـاـــــــــن ـًآمِ  مالكَ ي من جَ حاظِ لِ  يـــــتُ رعَ 

  ـــدهنــ المُ  سامِ ا في الحُ ايَ المنَ  ونَ مُ كُ   انً امِ كَ  كَ عينِـ ي لحظِ وى فِ ان الهَ وكَ 

شبه كمون الهوى في لحظ عينيه بكمون المنايا في الحسام المهند، وهو بذلك يقابل 
وهذا نادر في تشبيهاته، غير أن الميل إلى الصورة «صورة معنوية بأخرى معنوية 

الباب المعنوية قد يكون أبلغ وخاصة حين يحذف وجه الشبه، ثم إنها الطريقة التي تفتح 
واسعا أمام الشاعر ليسمو بصورته في عالم المثاليات، كما أن جمالية الصياغة الأسلوبية 

أعلم أن محاسن التشبيه أن يجيء (قد أعطت البيت نكهة فنية حسب رأي ابن الأثير 
، ولعل هذا ما يؤكد أن دلالة التشبيه وقيمته تختلف )أقدم إقدام الأسد: مصدريا كقولنا
  .)3(»التركيب التشبيهي للجملة الشعرية باختلاف طبيعة

نجد أن  ،)4( )أي التشبيه الذي يتعدد فيه المشبه به دون المشبه(وفي تشبيه الجمع 
  :)5(الشاعر لا يكتفي بحذف وجه شبه واحد بل يتعداه إلى غيره، كما في قوله

  رـــــــــــحْ السّ ى اليوم بِ وسَ مُ  اءَ وجَ   ىــــــا مضَ فيمَ  حرَ ى السّ وسَ مُ  طلَ أبْ 

  رـــــفــــقَ ي الْ فِ  ادنِ والش  صدافِ أَ   ـال يفِ  رّ وكالد  حبِ ي الس اء فِ كَالم ـَ

                                                           
 .126%��6># ,�� ا���9ح ���د، ,"� ا����ن، ص - )1(
 .110ا��
�ان، ص - )2(
 .145#، مOمG أ@"�%��، صم�F� م��� - )3(
 .44%��6># ,�� ا���9ح ���د، ,"� ا����ن، ص - )4(
 .181ا��
�ان، ص - )5(
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فالمحبوب يشترك مع الماء في السحب في رمزه للحياة والنماء والعطاء، كما يرمز 
الدرن في الأصداف للصون والرفعة الجمالية، أما الجامع بين الشادن في القفر والمحبوب 

  .الحرية والانطلاق والسعادة والزهوهو 

التشبيه الذي يلمح إلى المعنى لمحا (واعتمد ابن سهل في تشكيل صوره الفنية 
، أو ما )1( )ومعقولويؤتى عادة للدلالة على أن الأمر الذي أسند إلى المشبه ممكن 

الأخرى، ومن يسمى بالتشبيه الضمني، وقد جاء قليلا في شعره قياسا إلى أساليب التشبيه 
  :)2(ذلك قوله

  ـــــــــافـ ــــَاه رعَ شذَ بِ  سكٍ مِ  ب رُ   ـــــــــابكيني دمـــــ ــــًيُ  رُ الأعطَ  كَ كرُ ذِ 

بالمسك الفواح الذي يسبب شبه ذكر المحبوب الذي يسبب بكاء الدم بدل الدموع 
ه وقع في ه، بل فهم من المعنى فقدالرعاف وسيلان الدم، والشاعر لم يصرح بهذا التشبي

  .المشبه به تعليلا للمشبه

  :)3(وقد يأخذ الشاعر بعض صوره وتشبيهاته من التراث كما في قوله

  هــــــــ ــــِاترَ مَ ى جَ لَ وي عَ طْ ب مَ ــــــــلالقَ وَ   رهثغْ  لَ ـــــــــــــــ أقب ي أنْ افِ عفَ  ىأبَ وَ 

  هاتِ هوَ ي لَ اء فِ والمَ ا مَ ــــــــو الظ ك ـُيشْ   ح علةانِ ب الجوَ لتهِ مُ عجب لِ أَ فَ 

  :)4(ومثل قوله

  كارُ الأبْ  جلَ خْ ا أن تَ دعً بِ  سَ يْ لَ   يافِ وَ ي الحياء هذه القَ فِ  مْ لُ  تَ لاَ 

  

                                                           
 .103، ص1985، 2,�� ا���9ح ^`�5، ا����ن �# ��ء أ@���� ا� �آن، م���� دار ا����رف %�/�، ط - )1(
 .236ا��
�ان، ص - )2(
 .83م ن، ص - )3(
 .131م ن، ص - )4(
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  :)1(لهوقو 

  اهَر وْ ي جَ عطِ يُ  العذبَ  الفراتَ  أن   هِ وكلامِ  هِ هباتِ  بلَ قَ  رِ أد لمْ 

ظهره كالذي يحمل الماء على : (فقط استحضر في الأبيات الأولى المثل القائل
، وقابله بصورة رفض عفاف الشاعر تقبيل ثغر المحبوب مع أن قلبه )ولكنه عطشان

يتحرق لذلك دلالة على صفاء حبه ونقاء سريرته، وهذا ما جعله يتعجب من نفسه التي 
تشكو الظمأ، رغم أنه في متناول اليد، وشبه الشاعر في الصورة الثانية ضمنيا شعره 

، أما )ها سكوتها وحياءهاالبكر رضا(اء مستحضرًا المقولة الدينية بالفتاة البكر الكثيرة الحي
الأخير فقد مثل هبات الممدوح وكلامه بعطايا الفرات من الجوهر، وفي  في البيت

استحضار لمثل هذه الصور الضمنية لابد من استحضار الفكر والتأمل، فذاك ضروري 
  .لتركيب ويفهمان من المعنىلأن جمالها ينبع من غموض طرفيها، فهما يلمحان في ا

بعض ادفنا تكاد تكون بديعة إلا أنّه قد تص وعلى الرغم من أن أغلب تشبيهاته
  :)2(الصور التي أخفق فيها، على سبيل المثال

  ىب الجنَ حل عذَ الن  يقِ ا كرِ يقً رِ   يلُ سِ لكن يَ  اءِ الصم  ةِ ي الحَ كَ 

جنيه من النّحلة غير السّم الذي اقضين لا يتساويان، فالشهد الذي نفقد جمع بين متن
مدوح بالحية التي ريقها كريق النحلة هجاء أكثر مما هو مه للهتنفثه الحية، وفي تشبي

  .مدح

 :ستعاريةالالصورة ا-3

تتصدر الاستعارة بنية الكلام الإنساني بشكل كبير، إذ تعد عاملا رئيسيا في الحفز 
في « فليس هناك. )1(عر الانفعالية الحادةومتنفسا للعواطف والمشا... والحث وأداة تعبيرية

                                                           
 .141م س، ص - )1(
 .464ن، صم  - )2(
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ونزلت  ،إذا وقعت موقعهاأعجب منها، وهي من محاسن الكلام حلي الشعر 
، وهي كذلك والمجاز بصفة عامة عنصر مهم في اللغة الشعرية، والركن )2(»موضعها

 - حسب كولردج–الرئيسي في تكوينه وفي خلق الصور، والقلب النابض له؛ فالشعر 
ذلك أن الصورة المجازية طاقة تمد الشعر . الجمود إن جرد من رونق المجازيصيبه 
  .)4( )الشيء الوحيد الذي لا يلقن وإنها سمة العبقرية(وهي  .)3(بالحياة

المجاز اللغوي علاقته المشابهة دائما بين المعنى الحقيقي  ضرب من« إن الاستعارة
ن يوهي في نظر البلاغي ،)5(»والمعنى المجازي، وهي في حقيقتها تشبيه حذف أحد طرفيه

استعمال في «: نيالبيانيوفي اصطلاح  )6(، ∗»الانحراف الدلالي لألفاظ اللغةضرب من «
المنقول عنه، والمعنى المستعمل فيه، مع غير ما وضع له لعلاقة المشابهة بين المعنى 

  .)7(»قرينة عن إرادة المعنى الأصلي، والاستعارة ليست إلا تشبيها مختصرا لكنها أبلغ منه

ويذهب صاحب دلائل الإعجاز إلى أن الاستعارة أحد أعمدة الإعجاز وأركانه 
القول في  ولم يتعاط أحد من النّاس«: والأقطاب التي تدور البلاغة عليه، إذ يقول

الإعجاز إلا ذكرها، وجعلها العمد والأركان فيما يوجب الفضل والمزية، وخصوصا 
ولذلك  .)8(»دونر الاستعارة والمجاز، فإنّك تراهم يجعلونهما عنوان ما يذكرون وأول ما يو 

أمد ميدانا، ... اعلم أن الاستعارة«: على التشبيه رغم أهميته في البلاغة، إذ يقول فضلها

                                                                                                                                                                                

E، اc%��د ا������� وا������8 ،اcھ"�� �"�-� وا���ز
�، ,��ن،  - )1(�Fد%# ا�cا �# ا�� �وس، ا^@���رة �أ%� ا�� j@�


 . 7، ص1997، 1اcردن، ط
 .235، ص1ا%5 ر`�a، ا����ة، ج - )2(
� م�F� إ%�اھ�� ا�-�س، م�-�رات م� - )3(R ،fXو>��و f�Q9< j�D �، ���1 م�����، %��وت، ����ن، طإ��Cا%�E درو، ا�-�

 .280، ص1961

�، صOH323ح �<*، ,"� اc@"�ب م��د[f وإ	�اءاfR، ص - )4(� < �8Qم� ��%�"@cام، اC, ��Fم �d�
 .168، و

a��, C، ,"� ا����ن، ص - )5(Cا�� �175,�. 
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في حسنا وإحسانا، وأوسع سعة وأبعد غورًا، وأذهب نجدًا وأشد افتنانا وأكثر جريانا وأعجب 
أنّك تعطيك : ومن خصائصها التي تذكر بها، وهي عنوان مناقبها...الصناعة وغورا

حتى تخرج من الصدفة الواحدة عدة من الدرر، وتجني من الكثير باليسير من اللفظ، 
ألمع الصور البيانية نظرا  «وبذلك تكون الاستعارة من  .)1(»الغصن أنواعا من الثمر
 .)2(»وباعتبارها موضوع تفكير فلسفي ولغوي وجمالي ونفسي... لقيمتها التعبيرية المكثفة 

 ن أبدًا في صورة مستجدة تزيد قدرهأنّها تبرز البيا«تكمن فضيلته أسلوبيا في  .)2(»ونفسي
المعنى وتبين عنه أكثر مما تفعل توضح «، و)3(»نبلا، وتوجب له بعد الفضل فضلا

فالصورة المجازية تحل محل مجموعة من العبارات الحرفية، « ؛)4(»العبارات بالحروف
ولكن خصوصية الصورة المجازية تتجلى في أنها لا تقود تتساوى معها في الدلالة، 

به عن الغرض  نجرفالمتلقي إلى الغرض مباشرة، مثلما تفعل العبارات الحرفية، وإنما ت
وتحاوره وتداوره بنوع من التمويه، فتبرز له جانبا من المعنى، وتخفي عنه جانبا آخر، 

وفضوله، فيقبل المتلقي على تأمل الصورة المجازية واستنباطها، وعندئذ  حتى تثير شوقه
ينكشف له الجانب الخفي من المعنى، ويظهر الغرض كاملا، ومن المفروض أن يتيح 

تحقق بعد تلك يعملية للمتلقي نوعا من الدهشة السارة، أو المفاجئة الممتعة ناتج هذه ال
  .)5(»الدغدغة النفسانية«الحالة التي أسماها الفخر الرازي 

وقد لجأ ابن سهل إلى هذه البنية الأسلوبية لتشكيل ورسم صوره الشعرية، فكانت 
ما صرّح : ة فهيأما التصريحيّ . الاستعارتان المكنية والتصريحيّة هما الغالبتان على شعره

  .)6(ما حذف فيها المشبه به، ورمز له بشيء من لوازمه: فيها بلفظ المشبه به، والمكنية

                                                           
 .43- 42ع ا� �ھ� ا�8�	�>#، أ@�ار ا���NO، ص - )1(
)2( - �R ،�:"�96 ا�"� ،�R��وت، ����ن، ط: ا
�� أم��% ،��	��"� ��%� .233، ص2005، 1ا�/��# أ(��، ا�����d ا��
 .42ع ا� �ھ� ا�8�	�>#، أ@�ار ا���NO، ص  - )3(
، > O ,5 +��� م�F� 336، ص1969ا�/���ي، م���� G��H، ا� �ھ�ة،  ا%5 @��ن، @� ا�9/�(�، GR ,�� ا�����ل - )4(
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واللافت في ديوان ابن سهل غلبة التشخيص والتجسيم على صوره الإستعارية، إذ 
من سمة «والتشخيص. كانت الظاهرة الأسلوبية المميزة لها، والعنصر الأبرز في تشكيلها

يقوم «بأنه : وقد عرفه جابر عصفور ،)1(»سمات الفنانين الوجدانيين في كل العصور
على خلع الإنساني وإضفاء الخصال البشرية على أشياء أو كائنات غير إنسانية سواء 

المعنويات والأمور «فتصبح بذلك  ،)2(»كانت حية أو جامدة، معنوية أو غير معنوية
أما  .)3( »...حيا متحركا ويصير فاقد الحياة بالاستعارةالمجردة شاخصة أمام الأعين، 

يعبر بالصورة المحسة المتخيّلة عن «التجسيم فهو تمثيل الشيء في المخيلة، وذلك بأن 
... كما يعبر عن الحادث المحسوس والمشهد المنظور... المعنى الذهني والحالة النفسية

وعلى هذا  .)4(»النفسية لوحة أو مشهدذا الحالة ذا المعنى الذهني هيئة أو حركة وإ فإ
كل ما كان مجردًا من المعاني والمفاهيم ينقل بالتجسيم من مجال الحضور «الأساس فإن 

  .)5(»الذهني إلى الرؤية والمشاهدة

كما وردت الاستعارة المكنية بغزارة في شعر الغزل عند الشاعر، يقول في هذا 
  :)6(الباب

  اـــــور ن ــــُ رَ اطِ وَ خَ الْ  ملأُ تَ  لمةً ظُ   ينــــــــالَ عَ  الِ صَ وِ الْ  ليلةُ  تْ سَدَل

الامتلاء على سبيل : لوازمهغيبه، ورمز له بأحد  شبه الشاعر الظلمة بالإنسان ثم
الاستعارة المكنية، إذ وصف تلك اللحظة التي تسبق اللقاء والوصال بالظلمة التي تملأ 

للنور مع أن الظلمة ضد للنور، وبهذا الخواطر نورًا، فجعل بذلك من الظلمة مصدرًا 
  .سلس ورقيق التناقض استطاع الشاعر أن يوصل فكرته بأسلوب

                                                           
، 1982ا� ��# ا�����ن، أ%� ��اس ا��F�ا>#، ا���jX وا��-��* ا����8#، دار ا�! ��� �"��ز
� وا��-�، د ط،  - )1(

 .434 – 431ص
� ,/�9ر، ا�/�رة ا����9 �# ا���اث، ص - )2(%�	268. 
 .212%��6># ع ا���9ح ���د، ,"� ا����ن، درا@� FR"�"�� ���6ا[* ا����ن، ص  - )3(
� ا�:�# �# ا� �آن، دار ا����رف، م/�،دط،  - )4(
 .57، ص�@1959� ��X، ا��/�

�، ا�/�رة ا����>�� �# ا�-��  ا���%# �X* ا\@Oم وأ�� ا���'� ���Q، أط�و(� د��Dراه، 	�م�� %:�اد،  - )5(�@�ھ�ة ع ا��

 .04، ص1984
 .162ا��
�ان، ص - )6(
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  :)1(ويقول في إحدى موشحاته

  رـــــالفكْ ي بِ يبِ بِ ن حَ ــــــ ـــِي ماذِ ذَ تِ والْ   ىوَ جَ وم الْ ــــــــلُ ات مكْ لذَ ي ال نِ تَ جْ أَ 

أجتني اللذات، ومما هو معروف الجني لا يكون إلا : جاءت الإستعارة في قوله

، وكأنه بهذه الصورة ىتجتنللثمار، لكن الشاعر نسبها للذات، فتحول الحب إلى ثمار 

وإن غاب عن بصري فهو مخيم في بصيرتي وإن كان إن حبيبي «: البديعة يريد أن يقول

ما ريب مني بالتفكير في أوصاف جماله، فأنا أعصر من ثمار محاسنه قبعيدا فهو 

ريب حاضر، أشتهي وأتلذذ بما أريد من كمالاته غير محجوب عني، وأخاطبه كأنه ق

  .)2(»بريد من حبل الوريد، فلا أحتاج بيننا لسفير ولا ويمثله تفكيري أقرب إلي

عل كما أفاد الف. لة على الكثرةاللذات جمع مفرده اللذة، وفي قرن جنيها بالثمار دلا
، أما مكلوم الجوى إشارة إلى عدم اكتراثه بآلامه أجتني الاستمرار ومداومة الجني

  .وجروحه، واستمراره في القطف من ثمار محاسن محبوبه ولذائذه

، وهو ومن هذه المفاتن وجهه الجميل الوضاء الذي يشبه شمس الضحى المنيرة
  : )3(دوده، يقولعبوس في إدباره وصتسم في إقباله، ضاحك مب

  سبَ ي عَ فِ  اضهِ رَ ن إعْ مِ  هوَ وَ   ماسِ تَ بْ ى مُ حَ و الض لُ يتْ  ههَ جْ وَ 

في الصورة استعارة؛ نسب فيها الشاعر مجازًا التلاوة للوجه التي هي من شأن 
من أهم وفي نفس الموشحة يسند المطارحة والمرض إلى المقل، التي كانت . العقلاء

                                                           
 .474م ن، ص - )1(
�ح G�`�R اGR ،*Q@ 5% م�F� ا����ي،   - )2(` #� *Q6ا� e"6ا>#، ا����cا ��F203صم : 
 .476ا��
�ان، ص - )3(
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ما يتكرر في العناصر التي شخصها ابن سهل في ديوانه، إذ شكلت ملمحًا أسلوبيا كثيرًا 
  :)1(شعره، يقول

  ــــــــانفــ ــــَـــاه الدّ مقلت ــــَ حتني  ارَ طَ   ي ــِ ــِقــــــــــه حرْ لي ـْي عَ لِ ا أمْ إذَ  منْ 

فأضحت ، حيث أضفى عليها ملامح إنسانية )النفس(ومن العناصر التي شخصها 
  :)2(مره مستجيبة ومنفذة لطلباته، يقولخاضعة وطوْعا لأ

  يـــــــــــــــــغتــــــتَ وَ  ي عليكَ سليمِ بتَ  روحُ تَ   بـــــــــــات الصّ ا هب ي إذَ سِ اأنفَ  عثُ وأبْ 

شاعرنا تكفيه من محبوبه تحية عابرة يرسلها عبر ريح الصبا، وقد ساهمت الأفعال 
في وجدانه، كما أعطت صيغة الجمع  لمتالإفصاح عما يعالمضارعة بدور كبير في 

  .للصورة دفقة شعورية إضافية؛ إذ تعددت الأنفس وصاحبها واحد) أنفسي(

  :)3(ويقول أيضا

  بــــابالأسى نسَ  يون لنفستعلمُ  هلْ   هـــــــــــــــــــف ـــُيه وتألَ ى فِ الأسَ  ذ لَ ي تَ سِ فْ نَ 

مكنيّتان، أولاهما محصورة في صورة الأسى، والثانية الصورة تتعانق فيها استعارتان 
بفكرة تعلق الشاعر الشديد ) ونتلذ، ألف، تعلم(في اللذة، وقد أوحت الأفعال المضارعة 

  .ه، إذ أن نفسه تتلذ الأسى وتألفه رغم ما فيه من مرارة وعذاب، وعلمها ومعرفتها بذلكبحب

في صورة كائن حي يحب  الداخلي فتغدومسقطا عليها عالمه وقد يلجأ إلى الطبيعة 
  :)4(ويشتهي ويكره ويهدأ ويغضب ويطلب اللذة أينما وجدها، يقول

 ــ مَ  وحُ والدـونِ صـ ــــُالغُ  ادُ ـــــــــــــــيــــ  ب َ رِ شَ   ــــاــــــــــــمكأن اــــــــــامدَ مُ  مامِ من الغَ  باتُ الن  

                                                           
 .475م ن، ص - )1(
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 سَ  ــــرَ ـــــــــــــــــو عن نواظــــرنُ يَ  رُ هِ والز لحظاتُ   تْ دَ د هن  اـــــــــــامه ـَسِ  جونِ إلى الش  
  اــــــــــــــــامهَ وئها إبْ ر لضَ هاِ الن  مسِ شَ   عْ ــــــــــــــــــــطِ تَ سْ تَ  أن لمْ  غيرَ  بُ الكواكِ  ن هُ 

  اـــــــــمـــــــــــلاَ الإظ ــْ هً بيـــــــــحُ ويَ  هِ ـــــارِ ه ـــَنَ لِ   ـهِ ـــــــــــــــــــــــــــيم ــــِسِ نَ يـــــم َ مِ في شَ خْ ها يُ خير ي

مزج بين الطبيعة والغزل، وقد تجسد ذلك في العلاقة الإنسانية التي «ففي الصورة 
أوجدها الشاعر بين الأرض والسماء والتي جعلت الكل مرتبطا بالآخر فتكونت بذلك 

. أكسبت الصورة حركة والأسلوب ترابطاعلاقة عطاء ونماء وكانت الأفعال الموظفة قد 
لأبيات غنية ارة وتشخيصها، فجاءت الصو في تجسيد ولعبت الاستعارة دورًا بارزًا 

بالمظاهر الفنية التي تؤكد هذه القدرة التصويرية لدى الشاعر وتعبر عن إحساسه المتميز 
التي يجد في أحضانها الدافئة الراحة والطمأنينة، فيشكو لها همومه وآلامه  ،»)1(بالطبيعة

فتتحول وي عليه جوانحه، فتستجيب له، وتبلغه نار البرق والريح بنفس الصبا، وكل ما تنط
بذلك إلى إنسان حي يشاركه أحزانه وانفعاله، إذ هي تشعر وتحس به كما لو أنها من 

  :)2(البشر، يقول

با ســفـى نَ ي ضُحً اسِ أنفَ  اعدُ يص ناَ  حُ قدَ وتَ   الص ياقِ أشوَ  وق نيرانَ ر الش  
  اقإحرَ  لفحةَ  الفتكِ وم ِ مُ سَ غدت كَ   يــــــــــــــــتـــــابـــصبَ  يلَ البلِ  لتِ نا حم ا أَ إذَ 

  ــاقشتـ ــــَمُ  نظرةَ  ي البرقُ منِ  مُ ويفهَ   قٍ ــــــــــــــــعاشزفرة َ يح ُ ي الر منِ  وتعرفُ 

   :)3(وفي لوحة مفعمة بالصدق والتدفق العاطفي يقول في نفس المضمون السابق

  ساؤُ ــــــــــأكْ  ن الحبّ مْ  يانِ ـــــــــقوسَ  ءً داَ رِ   ـــــاظهِ لحَ  امِ ن سقَ مِ  وسىَ مُ  يَ انِ كسَ 

  سـاتنفّ  جيرِ اله ي حرّ فِ وض ِ شذا الر   ـــلْ نا فقُ سُ اأنف ى البينِ شكوَ لِ  قتْ لاَ تَ 

                                                           
� اQ@ 5%*، ص - )1(�` #� ��"�"FR �@#، درا�5 م��% ��F193م. 
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رى فيها منافسا له على بدل أن تكون الطبيعة متنفسا له؛ يوفي بعض الأحيان 
  :)1(محبوبه، يقول

  يــــــــــما سقِ  فرتــــــهٍ صُ لِ  ســبهُ وأحْ   ـــيــِــعشقـكَ  شقـهِ ر يعْ دْ ـن البَ أظ ـُ
  ـــومـــامُ ادت سُ د عَ وقَ  غهَ تبلِ فَ   ــــــــيق ـــِشوْ  يل إليهِ لِ البَ  عَ مَ  أبثّ 
  يمـــاشِ هَ  ــهِ سمِ بْ اح مَ يد أقَ عِ تُ   ــيه عنِ تِ اجَ ن نَ ريح إْ ال  افُ أخَ 

لقد قامت الاستعارة ببث الحركة والحياة في الجماد فتمثل في صورة كائن حي يمتلك 
صفاته، وتصدر عنه نفس أفعاله؛ فالبليل أصبح ناطقا، والبدر يحب ويعشق، والريح 

وهي كلها كما يراها الشاعر تريد الحصول والاستحواذ على يناجي ويناغي محبوبه، 
ا صادقًا عن إحساسه بعدم الثقة في الآخرين، وكثرة الصورة انعكاسً محبوبه، وبذلك جاءت 

  .الشكوك والظنون التي تساوره

عبرة عن روحه ومزاجه المتقلب، حاملة لبعض ثوب الحزن والكآبة فتأتي م وقد يلبسها
  :)2(ملامحه ومخبرة عما أصابه، يقول

  انقَ  أحمرَ  ي فاضَ دمعِ  نجيعيَ   مــــــــــــــــــاوإن  ي قتيلاً اقِ بأشوَ  ت فبِ 

  نجومَ كأن  رابُ غُ   مٌ آتِ ي مَ ولِ هر حَ الز  جى ما بَ الد انيعَ نَ  ينــــــــــــهن  

وفي مقطوعة أخرى يجسدها ويشخصها على أنها تمارس الحب، إذ تتبادل الود 
  :)3(والإحساس، ويحب بعضها بعضا، يقول

  راـــــوهاها جَ بفي رُ  رُ ينثُ  ل ــــــــوالط   راأخضَ  داءً رِ  ستْ قد لبِ  والأرضُ 
  راا أذفَ سكً مِ  ربَ فيها الت  بتُ وحسِ   ورًا بهــــاكافُ  هرَ الز  لتُ فخِ  اجتْ هَ 

 يُ  غـــــــــــرٌ ثَ   ــــاــهــــــردَ وَ  حُ صافِ ها يُ نَ وسَ سَ  وكأن نه خ ـــَمِ  لُ قب ــــراــمَ ا أحْ ــــــد  
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د نقل لنا هذه الصورة من أحرى، فقد وهي تدل على أن شاعرنا مصور بارع لما ي
سقاطها على الطبيعة فحدث ي مجالس اللهو والمجون، ثم قام باالمشاهد التي كان يراها ف

  .التماهي بين الإنساني والطبيعي، فكانت هذه الصورة النابضة بالحياة

ح، للاهي من ابن سهل، والذي يحب المر ومن الاستعارات التي تصور هذا الجانب ا
 :)1(النفسية والفنية قوله رغباته وإشباع

  يقنه رحِ نا عُصِرت مِ حوَاأُق  ضدهِ نَ  رهِ ل ثغْ ا قبْ منَ لِ ا عَ مَ 

  يقفِ يَ  ا إنْ مَ  كرهُ ـــــي سادِ ؤَ فُ وَ   دةبَ رْ نها العَ اه مِ ت عينَ ذْ أخَ 

ريق المحبوب خمر معتقة أخذت من أقحوان ثغره الذي أدار كؤوس المدام، فعربدت 
  .فؤاده من رقدة سكرهمقلتاه وجفونه، فلم ينتبه 

  .وقد استعار الشاعر هنا الرحيق لريق المحبوب، والعربدة للفتور، وعدم الصحو للفؤاد

أما في المدح فقد يشطح به خياله بعيدًا، فيبتكر صورة في غاية البراعة، والدقة الفنية آخذا 
  :)2(ة، يقولما في الطبيعة من نضارة وعذوبة، وتحويلها إلى عالم محسوس يفيض حيوية وحرك

  لِ لاَ ـــــــــــــــــــــظلِ ى آوَ  دْ قَ  و الآنَ ــــــــــــهُ فَ   احٍ ضَ  الوردُ  دهِ خَ  سِ مْ ي شَ فِ  نَ كاَ 

  :)3(ومن الاستعارات المكنية التي تجعل المعنوي محسوسا ما ورد على لسان الشاعر

  ضمـــآنُ  المـاءِ اعي دَ لِ  يخُ صِ ا يُ كمَ   ــــــامستمع ـــً هرُ غى الد أصْ  مَ ا تكل إذَ 

التي تجري في الأفعال « والاستعارة التبعية هي-استعارة مكنية تبعية في أصغى؛ 
وقد قام الشاعر بأنسنة الدهر ومنحه صفة  ،)4( -»والمشتقات والحروف والأسماء المبهمة
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الاستماع والإصغاء، وذلك بعقد مقارنة بين استماع الدهر وتشوقه : من صفات الإنسان
  .الممدوح، وبين الظمآن الذي يروم شرب الماءلحديث 

  :)1(وقال مادحا

  قُ رَ رقْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتــــــــــــتَ  ةُ رَ بْ عَ  ى صفحتيهِ علَ   ـهُ ــــفبــــريقُ  ةً رَ يْ غَ  يف منهُ ى الس كَ بَ 

بيه، نوالتالإثارة  قاصدًاللسيف البكاء دال حسي يصدر عن الإنسان، ولكنه وظفه 
وذلك بالانتقال من التجريد إلى الدلالة الحسية، فبدا عليه الأسى وفاضت على وجنتيه 

  .عبرة تترقرق شوقا وطربا لهذا الممدوح

وقد يضفي أكثر من صفة للإنسان على الجمادات، فيستعير الضحك للنصر، 
صنعته،  والبكاء للسيوف، ويجعلها تبكي دما، وذلك دلالة على شاعريته وتمكنه من

  :)2(يقول

  مـــــايوف دَ ي الس بكِ تَ  إذْ  رَ صْ الن  كُ حِ ضْ يُ وَ    ــــرةٌ ب ــــَدْ مُ اح ُ والأروَ  لَ يْ الخَ  لُ بِ قْ يُ  نْ مَ 

  :)3(ومن ذلك قوله

  مـــــــــــآنظَ  وَ هْ ا وَ ر ري ـــــــــــــــــــــــــــــــمْ الس  ويوسعُ    تسمٌ بْ مُ  وَ هْ ا وَ يعً جِ نَ  احَ ي الصّفَ كِ بْ يُ 

والملاحظ على مديحه إطلاقه العنان لخياله إلى حد المبالغة، وذلك تحريكا لأريحية 
ممدوحه لقبول ثنائه وإطرائه، ومثال ذلك أن يجعل من العيد شخصا يترقب وجود الأمير 

  :)4(ليعلن عن مجيئه، إذ يزداد مكانه وتشريفا بحلوله في أيامه، يقول

  ودُ ــــــــدُ واك صُ سِ  نْ يبدو لها عم   أن  حتى كادَ  الأعيادُ  لكَ  وبُ صْ تَ 

                                                           
 .264ا��
�ان، ص - )1(
 .364م ن، ص - )2(
 .371م ن، ص - )3(
 .91م ن، ص - )4(
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 يــــــــــــــــــــــدُ زِ واه مَ لى سِ عَ  يهِ فِ  يدِ للعِ   مــــــــــــــــافَ  رٌ رَ ها غُ كلّ  كَ عصرِ  امُ أي  

  :)1(معصما في قوله -المجرد المعنوي- لمجدوفي موضع آخر يجعل ل

  ارْ ســـــوَ  فيهِ  كَ من حمدِ  تَ غصُ فَ    طّــــــــــلاَ عُ  دْ قَ  دِ جْ م للمَ صَ عْ مِ  مْ كَ 

وفي هذه الصور تجسيد لمكانة الممدوح المرموقة، والرفع من قيمته، واستعانة 
  :)2(بالأدوات الحربية في رسم صورة الممدوح، ومثال ذلك قوله

  .ذلاَ العَ  قُ بِ سْ يَ  يهِ نَ يْ عَ  يفُ فسَ   تـــــــــــــه بّ حَ ى مَ لَ ي عَ ونِ لُ ذِ عْ لا تَ 

، أولها )3(وهي استعارة جديدة جميلة، إذ جعل للعين سيفا، وقد يجعل الرماح تثمر
، ومثل هذا النوع نجدُه مبثوثا بين ثنايا مديحه، إذ النهر يخفق )5(، والبيض تمتلك السنا)4(أحداق

، وللفضل طرف )8(والحلم له هضبة زلزلت من علو ممدوحه ،)7(، والماء له خد)6(بحمص
والأيام  )11(وللصبر باب ،)10(والممدوح يكسو الشاعر بالسحاب الأزرق ،)9(عن حورينظر 
تدلل على مقدرته الفنية،  وهي استعارات لطيفة فريدة استوحاها الشاعر من بيئته،... ،)12(تعتب

  .وسعة خياله

يائها أما في الرثاء تشاركه الطبيعة حزنه على المفقودين، وتسعى لتقديم التعازي بأح
  :)13(ماداتها، يقولوج
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  ــــاـــــــدهمــــ دهُ ا بعْ ـ ـــَامنيَ بحت أأصْ  قدِ فَ   قربــــــــــــهِ يضا بِ ش بِ يْ ي العَ يالِ ت لَ انَ وكَ 
  ــــــــــــا ـــــا التمّــــــرهَ دْ بَ ت رقَ فق فاَ جم أُ نْ أَ كَ   هــــــــــدِ ق ـــْم فَ وْ يتـــــــــــم يَ سَ ـــــــر أمْ اخـ ــــِي فَ بنِ 

  مّـــــــــــــــــــــاغَ ـــــا انحه ـَى جوَ دَ نْ تَ  اء ولاَ بكَ   اهَ ونـــــــفُ كف جَ تَ  لاَ لى كْ ثَ فــــــــــــــــت لَ وخَ 
  ــــــــــارحمَ  معهُ زن أدْ ا المُ هَ ليْ ي عَ ذرِ ويَ   قــــةقصب رِ ي الْ ار فِ يَ ا الأطْ وح له ـَتنُ 
  ـــــاسقمَ ي الْ كِ شْ ة تَ عتلَ ــا مُ ح الصب ـَوريِ   بـــــــــااحِ شَ  دكَ م بعْ وْ يل اليَ صِ الأَ  حَ ولاَ 

  :)1(ويقول

   ــــــامُ ثــــ ــــَلِ  يهِ لَ ى عَ قَ لْ لا يُ  رِ ـــــــــــــــــــكالفج  ــهــال ـُضْ فَ وَ  خص الكريمِ الش  وبةُ محجُ 
  مُ ـــــــــــــــلاَ ى أع ــْوللأسً  يـــــهِ فِ  للبـــــــــــــــــــث   تْ دَ حتى قد بَ  ومِ الص  شهرَ  أوحشتِ 

  امُ سقَ  وبِ حُ من الش  يلِ صِ ى الأَ علَ وَ   كآبـــــــــــةٌ  لِ الكلاَ  نَ مِ  يـــــــــــــمِ سِ ى الن علَ فَ 
  ــــامُ مقــــــــــ تِ إذْ لَمْ يرضهُ لمــــا صنع   قتِ الوَ  قبلَ  ــرُ ـــــهذا الشهـــــــــــــ يسيرُ س

فجاءتنا في صورة مظلمة وقد  –في إسقاط ما بنفسه على الطبيعة «إن الشاعر أجاد 
وجهها واختلت فيها نواميس الوجود لذلك كان بوسع الشهر أن ينقضي، قبل  تغير
  .)2(»أوانه

نعود للمديح حيث يستعير الشاعر الندى ليد الممدوح على سبيل الاستعارة 
تجري في الأسماء الجامدة سواء والاستعارة الأصلية هي التي  -التصريحية الأصلية، 

  :)4(يقول ابن سهل مادحًا أبا يحي الرميمي ،)3(-كانت تصريحية أو مكنية

  ــــــبِ شُ والعُ  ورِ عند الن  امةِ الغمَ  نَ مِ   ـــــــاك م ـــَيثِ دِ ن حَ ي مِ ندِ عِ وَ  اعُ دَ وَ ا الْ ذَ هَ 

  بِ ا بلا كذِ ى صدقً دَ الن  ي لثمتُ أنّ   ـــــــــــمْ ه ــُخبرُ ــــها وأُ م ـــْألثُ  كَ يمينَ  فأمــــــــــــددْ 

                                                           
 .226- 225م س، ص  - )1(
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وما نلاحظه في هذه الصورة مجيء المستعار منه بصيغة المفعول به، وهي الصيغة 
  .التي تكررت في الكثير من قصائده المدحية

  :)1(وقال متغزّلا

  دُ بـــــــــــــــرُ ى ويَ دَ نْ يـــــــــــه يَ د ى خَ علَ اه ُ أرَ   ــــــجٌ ؤج مُ  مــــــرٌ نــــه جَ ي مِ لبِ قَ بِ ى ِ احوَ وَ 

  دُ بـــــــــــــد ه مُ واُ ي هَ ي فِ ادِ اعتقَ  ملُ وشَ   ــــــااعب ــــٌدَ مُ  ينٍ دِ  أيّ  نْ ـــــي مِ لنـــ ــــِائِ سَ يُ 

بالجمر المؤجج، ثم حذف المشبه وصرح بالمشبه به، وفي تغيبه  شبه حبه لموسى
هذا للمستعار له إظهار للمستعار منه، وذلك لدلالة ينفرد بها ويقصدها الشاعر، إذ ساعد 
على توضيح الطرف المعني وتعميق دلالته، فجاءت الاستعارة صورة ناطقة عن حالة 

  .الانفعال والتأجج النفسي التي يعيشها الشاعر

  :)2(ومنه قوله

  ــــــــسِ كن ــَمَ  ه عنْ حل  صب  قلــــــــبَ   ىمَ حَ  دْ ى أن قَ مَ الحِ  ى ظبيُ رَ دَ  لْ هَ 

يتساءل الشاعر إن كان محبوبه الذي هو كالغزال في حسنه وجماله يعلم باحتراق 
. جوانحه والتهابها، وما يقاسيه من لواعج هواه، ومع ذلك اتخذ فؤاده مسكنا وصيره مهاده

وقد استعار الشاعر في هذه الصورة الظبي للمحبوب بجامع حسن الخلق وكمال الرونق 
على تناسي التشبيه، وأمعن في التناسي بذكر ملائم وجمال المحيا، ثم بنى كلامه 

للمستعار منه وهو الكناس، حتى يتخيل المتلقي قلب الشاعر الممتلىء نارًا وظبي الحمى 
ساكنه، وذلك بناء على تناسي التشبيه والمبالغة على سبيل الاستعارة التصريحية 

                                                           
 .97م س، ص - )1(
 .474م ن، ص  - )2(
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وفي نفس الموشحة  ،)1(-والترشيح هو أن يذكر ملائم للمستعار منه - المرشحة؛ 
  :)2(يقول

  رْ رَ هج الغَ ي نَ بِ  كُ لُ ستا رً ــــــرَ غ ـُ  ــــــوىالنـــ  يومَ  ـــتْ ع ـــَلَ طْ ورًا أَ ـدُ ا ب ـــُيَ 

استعار لفظة البدر لمحبوبه على سبيل الاستعارة التصريحية، حيث حذف المستعار 
وهو الطلوع الذي أكسب له، وصرح بالمستعار منه، ثم رشحها بذكر ملائم المستعار منه، 

الصورة قيمة فنية وجمالية، وزادها ثراء استعماله للزمنين الماضي والمضارع، وتوزيعهما 
على مساحة البيت، فأفادا استمرارية الفعل التي تجعل المتلقي يتخيل أن هذه البدور لا 

  .تغرب أبدًا

بتهم بالبدر، وفي تشبيهه لمحبوبه بالبدر سري على نهج القدماء، فهم يشبهون أح
وذلك لجماله، أما مجيئها على صيغة الجمع ففيه تعظيم لقدر هذا المحبوب، الذي أعلى 

  .شأنه، فنعته بصفة الجماعة بدورًا

إن هذا الارتباط الوجداني والنفسي بين الشاعر ومحبوبه لا ينقطع أبدا، فهو راضٍ 
  :)3(بنصيبه خاضع لمحبوبه، يقول

  سِ ـــــرَ في حَ ـــــه ِ اظ ـــِألحَ  مِن وهوَ   ى معلــــماد بَ ن تَ ا أَ ـــــلم  لتُ قُ 

 ــسِ ــم ـُانَ الخُ كَ مَ  صلَ الوَ  ـــلِ اجع  مــــــــــــــاغنَ قلبي مَ  ذُ ها الآخِ أي  

تحقيق المبالغة في التصوير و وقد قام الشاعر بترشيح الاستعارة، فعمل على تقويتها 
شبه قلبه بأموال المحاربين، وأن الظبي  «المعنى والدلالة، حيث والتخييل فجاءت جميلة 

لما هزم جيش صبره، وأخذ قلبه غنيمة قسمه كما تقسم الغنائم خمسة أخماس، فأخذ 
سلطان الحسن الخمس واستبد به، وقسم الأربعة أقسام الباقية على أنصاره من جفونه 
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وهي تظهر ميل الشاعر إلى توظيف ثقافته الدينية، فهو راض من الغنيمة  ،)1(»المقاتلة

s���D��C��B: لخمس إشارة إلى قوله تعالى�اجعل الوصل مكان ا: بالخمس، فعبارة

���J��I��H��G��F��Er)2(.  

وتزداد محنة الشاعر وتشتد عليه بعد فراق المحبوب فيخاطبه وكأنه يراه حاضرًا فوق 
أنه يغيب ويبتعد عن ناظريه فيخيب أمله، ويتضاعف وجده، وتشتعل  السماء قمرا، إلا

  :)3(نيران الهجر من جديد، فيقول

  لزِ ــــــــــــــ ــــْني مَ ادِ ؤَ فُ  لا إِ  هُ لَ  يسَ لَ وَ   لان آفِ يْ عَ ن الْ ى عَ سَ را أمْ مَ يا قَ أَ 

المستعار له العلو والحسن، ثم جرد الاستعارة بذكر ملائم استعار القمر للمحبوب بجامع 
: والتجريد. ، وهو أفول القمر عن العين، واتخاذ الفؤاد منزلا ومستقرا توضيحا للمعنى)المشبه(

حضور الشاعر في عالم الصورة قد أكسبها «أما ، )4( )المشبه(هو ذكر ملائم المستعار له 
  .)5(»حيوية وربط بين أجزائها بانفعال إنساني متدفق

وفي هذا المعنى  ،ما يُكابدُه في هواه، وتحمله من بَلْواه تبسم والشاعر كلما شكا لمحبوبه
  :)6(يقول

ــــاسَ ي بَ جدِ وَ و بِ ا أشكُ ذَ إِ وَ  ــ   سِ جِ نبَ المُ  ضِ بى والعارِ كالر   مـ

ــافيه مأتَ  طرُ القَ  قيمُ يُ  ذْ إِ    رسِ ي عُ ها فِ ـتِ هجَ من بَ  وهيَ   مــ

شبه فيها حالته مع محبوبه  ،)7(لم تقترن بصفة ولا تفريغ كلام. وهذه الاستعارة مطلقة
تستمد حياتها بحال السحاب الممطر والربى الضاحكة من بكائه، المستبشرة لحزنه وكمده، فهي 

، بينما الشاعر لا يستطيع العيش والحياة - إذا سقط عليها أحياها وأرداها خضراء - من المطر
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حبه رغم مرارته وشقاوته به، وكأن المطر في تساقطه دموع انهمرت من عيون عاشق بدون 
مهجور، وجمالية هذه الصورة نابعة من تشخيص القطر والربوة، فهي تشبه الإنسان في حزنها 
وفرحها، إذ تقيم المآتم وتشيع الجنائز، وتظهر السرور، وتحيي الأفراح بدليل بكاء والقطر 

  .وة وإيناع أنوارهاوتفتق أزهار الرّب

خير من يمثلها، وهي إن الصورة الشعرية تبني أساسا على التشبيه والاستعارة، 
وأبدع في فنون البيان، وأتى في شعره منها بالعجب  «، وشاعرنا استطاع الإلمام بأطرافها

  .فكانت نفسه شفافة وروحه شاعرة، )1(»العجاب

 :الصورة اللونية-4

فلا يمكن «من رحمة االله جلّ وعلا أن بث الألوان في كل شيء حي أو غير حي، 
... ور هذا الكون بأشجاره وحدائقه الغناء وأنهاره وجباله بدون ألوانلنا أن نتص

لأننا لا يمكن أن نتخيل لوحة فنية مجردة الألوان، فكيف لنا أن نتخيل كونا أبدعه 
فالأولى قريبة من نهاية «الساخنة أو الباردة منها؛  )2(»االله بألوان شتّى دون ألوان

الأحمر توضع في دائرة الألوان الساخنة، والتي تجاوز الأزرق توضع في دائرة 
الألوان الباردة، وتعطي الألوان الدافئة إحساسا بأنها أقرب إلى من ينظر إليها 

  .)3(»مقارنة بالألوان الباردة

بثلاث نقلات هامة، أولها من «وقد عرف اللون تطورا هامًا في هذا القرن، إذ مر 
، وثانيهما من "فيزيولوجية -سيكولوجية"طبيعته الحياتية إلى طبيعته النفسية أو إلى طبيعة 

والثالثة من رؤيته عنصرا من عناصر الشكل إلى رؤيته عنصرا من عناصر المعنى، 

                                                           
 .1139، ص1937، 210م�F� اcم�5 ا�-� ��#، إ%�اھ�� Q@ 5%* ا\`��"#، م8"� ا��@���، ا� �ھ�ة، ا���د  - )1(
)2( - f��^ة، ا�"�ن ود�، 1�# ا�-��، ا�-�� اcرد># أ>��ذ	�، دار ا��Fم� �"�-� وا���ز
�، ط ظ�ھ� م�F� ھCاع ا�Cواھ

 .13، ص2008
)3( -  ،I/Xcم�� ا�	، م8"� �	ا����ان >��ذ ���, ،fRاءا�X د��R، إ`����� م �ر%� ا��� ا���ازي و���	ا���>6#  ��Fم

� اcدب، ع�R572، ص9، م� 1م�. 
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، فتفاوت الشعراء )1(»شة إلى وضعه الشعوري كأداة للتعبيروضعه التزييني كحلية للزرك
في درجة اهتمامهم بالألوان كما تفاوتوا في مقدرتهم في توظيفها توظيفا فنيا، ويمكن القول 

، فقد كانت الألوان )2( إنه لم يخرج عن ذلك شاعر من قديم أو حديث -دونما مبالغة –
اللون للعرب القدامى المكون المحوري للعالم شكل «جزءا لا يتجزأ من لغة العرب، إذ 

، وأحد المثيرات الحسية التي )4(»من أظهر خواص الشيء للعين«، فهو )3(»البصري
وظفها لمصلحته، واستغلها في التعبير عن مختلف إحساساته ومشاعره، وتوجيه سلوكه، 

رة على الكشف عن القدرة على إحداث تأثيرات نفسية على الإنسان، ولديها القد«فللألوان 
دلالات وإيحاءات شخصيته لما لكل منها من ارتباط بمفهومات معينة، ولما يملكه من 

الملاحظة والتجربة أن للألوان دخلا في زيادة الإنتاج أو نقصه، «، فقد أثبتت )5(»خاصة
وأنها تؤثر على نفسية الشخص إيجابًا أو سلبا حتى لو لم ينتبه مطلقا إلى وجود 

  .)6(»اللون

إن ألوان  «: ويرى عز الدين إسماعيل أن للون تأثيرا كبيرًا في الصورة، فيقول
الأشياء وأشكالها هي المظاهر الحسية التي تحدث توترًا في الأعصاب، وحركة في 

–لكن المعروف أن الشاعر  .  ات حسية يتفاوت تأثيرها في الناسالمشاعر، إنها مثير 
عبًا لمجرد اللعب، ويحب اللعب بها، غير أنّه ليس ليحب هذه الألوان والأشكال  -كالطفل

ثم إثارة القارئ والمتلقي ،إلى استكشاف الصورة أولا إليه الحاجة دفع وإنما هو لعب ت
هذه الأشكال والألوان في نسق بالنسبة للقارئ وسيلة لاستحضار «فالشعر . )7(»ثانيا

                                                           

E، م�-�رات ا�FRد ا����ب ا���ب، دم-a، د ط، دت، >��� ا����#، ��Rر ا�/�رة ا����9 �# ا�-� - )1(�Fا� #%�� ا��

 .218ص

� وا��مC ا�"�>#، درا@� FR"�"�� إ(/�[�� �-�� ا���رودي و>Cار ��X># وOHح  - )2(�
�@j (56 >��*، ا�/�رة ا�-�

 41,�� ا�/��ر، دار ا����رف،  ا� �ھ�ة،دط،دت ص
�اءاfR، ,��� ا����ان >��ذ	�، صم�F� ا���>6# 	���، إ`����� م �ر%� ا�� - )3(X د��R�577 ا���ازي و. 
�اءة م�!���	��، دار 	�وس %�س، د ط، د ت، ص - )4(X ،مO@\ا *�X #%� .18إ%�اھ�� م�F� ,"#، ا�"�ن �# ا�-�� ا��
)5( -  � .59، ص1997، 2,��� ا���� �"�-� وا���ز
�، ا� �ھ�ة، ط -ا�":� وا�"�ن -أ(�� م_��ر ,�
 .149م ن، ص - )6(
 .C,59 ا��
5 ا@��,�*، ا���69� ا��69# ��دب، ص - )7(
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، إذ أن الفعل اللوني يسهم )1(» ....إنّه تصورات تستمع الحواس باستحضارها .خاص
في إضفاء قدرات جديدة من الإثارة، وتوسيع القابليات التشكيلية الجمالية لهيكل النص «

على إعادة رسم الأشياء، «قدرة الشاعر ، ضف إلى ذلك )2(»خدمة للصور الشعرية
 غيره وتكوين الملامح المرسومة باللون الذي يشاء، فقد يلون الأشياء كالأشجار بالسواد أو

الشاعر، إذ يقدم اللون إيحاء ومعنى آخر غير الذي  من الألوان، وهذا يغني اللغة لدى
عرف عنه، فإذا غاب على البياض الصفاء، فإن البياض وفق سياق ما يصبح رمزًا 

اللغة الرمزية التي «، وهكذا يصير اللون )3(» ...للاستسلام أو المرض أو السوء
يستخدمها الشاعر في إبداعه بما يحمل من دلالات غنية، كما أن هناك علاقة مكمنها 

علاقة إيحائية جمالية تمنح العمل الفني الشعور تربط بين اللون والفكر والزمان، وهي 
قيمة جمالية مستقلة لإخراج اللون من مجرد كونه كلمة أو مفردة أو مجرد صبغ على 

تراه العين إلى أن يكون عالما واسعًا غنيا يفتح الباب أيضا أمام المتلقي الورق 
المفاتيح الهامة في فهم التجربة الشعرية، والوصول أحد «، فهو بالنسبة له )4(»للانطلاق

إلى المغزى الكامن وراء النصوص، فضلا عما يثيره توظيف اللون من رموز وإيحاءات 
وينتقل بها من المحسوس إلى ما وراء الظاهر والإطار وتراسل يتجاوز الإطار المعجمي 

  .)5(»المحدود

أمام عيني الشاعر حيث الطبيعة بسمائها «وللألوان مصادرها؛ فهي شاخصة 
مما . )6(»وبحارها وصخورها ورمالها، ونباتاتها، وطيورها ونجومها وكواكبها شروقا وغروبا

مما جعله يغترف من إيحاءاتها ودلالتها في تشكيل مختلف تصوراته الشعرية، حيث ارتبط 
عند القدماء بالشكل والهيئة الحاضرة في مجال وصف الأشياء وتجسيم المعنوي،  «دورها 

                                                           
 .60م س، ص - )1(

� وا��مC ا�"�>#، ص - )2(�41
�@j (56 >��*، ا�/�رة ا�-�. 
)3( -  � .236، ص-ا�-�� اcرد># أ>��ذ	� -ظ�ھ� ا�Cواھ�ة، ا�"�ن ود^��f �# ا�-�
 .226م ن، ص - )4(
�، م�-�ة ا����رف، ا\@���ر
�، دط، د ت، ص  - )5(Hا���� ��اءة �# ا�-�X ،�
� .158��زي ,�8R ،I6"��ت ا�-�

� وا��مC ا�"�>#، ص - )6(�31
�@j (56 >��*، ا�/�رة ا�-�. 
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فهو تصوير خارجي، كما شكل اللون مرتكزا قويا في القصيدة العربية القديمة، وفي فضاء 
، وعند المحدثين كانت الصورة اللونية أكثر تعقيدًا وتكثيفًا، )1(»ة والكنايةالصورة والاستعار 

ذلك أنها تعدت نطاق الحس لدى القدماء إلى الذهن، حيث «وأعلى منزلة من سابقتها، 
أما الشاعر الأندلسي فقد استطاع في مواطن . )2(»النمط الذهني أو الميتافيزيقي للصورة

ون كعنصر حسي مجرد من الدلالات والمعاني إلى عنصر كثيرة أن يسمو باستخدامه لل
يكشف لنا عن حالته النفسية التي يريد الإفصاح عنها، متجاوزًا وصف الأشياء وتصويرها 
فوتوغرافيا إلى منحها الحياة، ونفخ الروح في جمادها وسواكنها، متعديا بذلك الجانب 

في ذلك طبيعة بلاده الخلابة التي  نهالحسي للون إلى الأبعاد العميقة للصورة، وكان معي
تزخر بالألوان الزاهية التي تسحر الألباب، وتأسر القلوب، وشاعرنا واحد منهم، إذ كان 

الذين اتخذوا من الطبيعة ملهمة ومصدر استيفاء المعاني والإيحاءات «من الشعراء 
شعوري، فارتموا في الدلالية، واعتبروا الشعر وسيلة للتلاهي النفسي والتنفسي الوجداني وال

أحضان الألوان الزاهية التي استنشقوا من خلالها الجمال، فامتلأت قصائدهم بزاهي 
ترفل في أبهى حللها زمن الصفاء  بقت معانيها من عبير الطبيعة، وهيأنواعها، وع

الطبيعي، فاستقامت لهم الأوزان، ودندنت على أطربها كلماتهم، فاكتست وازينت صورهم 
  .)3(»اسق الألوان في الطبيعةمن بديع تن

الأبيض : إن المتتبع لديوان ابن سهل يلاحظ أن الشاعر قد ذكر ألوانا مختلفة منها
الذي يعد من أكثر الألوان حضورًا في شعره بصفة خاصة، والشعر العربي بصفة عامة، 

  .مرة تلاه الأحمر، الأسود بعدهما الأخضر فالأصفر والأزرق) 16(إذ تكرر عنده 

                                                           
 .13م س، ص - )1(
 .23م ن، ص  - )2(
�6%�ة،  - )3( ،�>�+ ��Fم�� م�	 ،�
E، أ(�� @��Fن، ر@��� م�	��6�Fي ا���ام، ا������ �# ا�-�� ا�C8ا[D ��"@

 .181، ص2008، 2007
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سيد الألوان كونه يضم كافة ألوان الطيف، والألوان الأساسية، «يعتبر اللون الأبيض 
، وهو )1(»فلان قلبه أبيض: وهو محايد يوحي بالطهارة والنظافة والطيبة حتى قال العامة

، وتبعث في النفس الراحة والسكينة، والشعور )2(»الألوان الباردة التي تشعر بالهدوء«من 
ح، وهو محبب إلى القلوب لاقترانه بمعاني الخير من صفاء، وود ومحبة بالسعادة والفر 

إحدى ) 11(وقد ورد ذكره في القرآن الكريم أكثر من ... وتسامح وبراءة، وتفاؤل وأمل، 

Β̈$«: عشرة مرة بمعناه الحقيقي والمجازي؛ قال تعالى r& uρ tÏ% ©!$# ôM āÒ u‹ö/$# öΝßγ èδθ ã_ãρ ’Å∀sù ÏπuΗ÷q u‘ 

«!$# öΝèδ $ pκ� Ïù tβρà$ Î#≈ yz ∩⊇⊃∠∪«)3( البياض هنا رمز لنقاء الأعمال وخلوها من الذنوب، وفي ،

uθ>̄’4«: آية أخرى يقول عز وجل s?uρ öΝåκ÷]tã tΑ$ s%uρ 4’s∀y™r' ¯≈ tƒ 4’ n?tã y# ß™θ ãƒ ôMāÒ u‹ ö/$#uρ çν$ uΖøŠtã š∅ÏΒ 

Èβ÷“ ßs ø9$# uθßγ sù ÒΟŠÏà x. ∩∇⊆∪ «)4( عن سابقه، إذ يدل على ، اللون الأبيض في هذه الآية يختلف

، وفي الحديث )ابيضاض العين(ة الحزن وكثرة البكاء الذي سبب في فقد البصر شد
صلى -دلالاته المختلفة، أحبه الرسول بمرة ) مئة 100(النبوي الشريف ذكر بما يقارب 

، وحرص على اقتنائه، وحث أصحابه وقومه على اتخاذه في حياتهم -االله عليه وسلم
حملوا لواءًا أبيضا يوم الفتح، وفي العصور القديمة كان اللون الأبيض مقدسا  اليومية، فقد

، وكان يضحي له بحيوانات بيضاء، ويمثل السيد )Jupiter(ومكرسا لإله الرومان جوبتر 
  .)5(»المسيح بالثوب الأبيض

                                                           
، 2007��وى ("�#، أ��ا>e د��* `_/��e، م���� دار ا���زوري ا��"��� �"�-� وا���ز
�، ,��ن، اcردن، دط،  - )1(

 .9ص 

� �"���ب، ا� �ھ�ة، دط،  - )2(� .125، ص 1985`��ي ,�� ا��ھ�ب، ا\��ءة ا��6�(��، ا��Q'� ا��/
)3( -  �
iان 107ا� .م5 @�رة آل ,�
)4( -  �
i84ا j@�
 .م5 @�رة 
 .223، 221أ(�� م_��ر ,��، ا�":� وا�"�ن، ص  - )5(
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وعلى العموم فإن اللون الأبيض لون شائع ارتسمت دلالته النفسية في معظم قصائد 
جاءت الصورة أكثر نصاعة والصدق، وإذا ارتبط بالمحبوب  ءاالشعراء بالطهارة والنق

  :)1( وبياضا، كما في قوله واصفا وجه محبوبه

  ـــــــدِ تجلـ المُ  كةَ ـــــــــــــــــــسا مُ من  نُ ــــــــــا الحسهَ بِ   رىــــــــــــــــب مسكةٍ  نْ االله مِ  راهُ بَ  لٌ زاَ غَ 

  يالندِ  نِ صُ الغُ  ي نعمةِ ى فِ حَ الض  بياضَ   هاى أعارَ حت  نعَ ا الص يهَ فِ  وألطفَ 

  :)2(وتأتي مفردة البياض دالة على الكرم والعطاء، والسيادة والمجد

  ي الدهمِ فِ  البيضاءِ ة ِ رّ كالغُ  اسِ ي الن فِ   انفردً مُ  و بن الجدّ مرٍ و عَ ى أبُ حَ أضْ 

البيضاء في الدهم، قاصدا بها أيام إذ شبه ممدوحه وهو منفرد بين الناس بالغرة 
  .الضيق

وفي موضع آخر يمدح قوافيه، ويهديها إلى ممدوحه أبي القاسم محمد بن خلاص، 
  :)3(محاولا إضفاء الأصالة والنقاء عليها

  م العِذَرايَ ن شِ مِ  وَ هْ ـــــــــاء فَ ي ــــَها حَ ليْ عَ   بَدَا نْ إِ ي وَ افِ وَ القَ  ارَ كَ أبْ  كَ ونَ دُ وَ 

  اوالدر  اري الدّرَ  رسِ الط حة ِ فْ ى صَ لَ عَ   اهَ الُ خَ تَ  ــوهِ ج ـــُالوُ  ة بيضَ رَ ض نَ مُ 

  اــــــــــــــر ــــم الح ــُل ــِالكَ  ــجُ ت ــــِنْ ن تُ ك لكِ يدُ بِ عَ   رياطِ وَ وخَ  هُ ثلُ مِ  قُ بد رِ و العْ نُ بَ 

على يقول الشاعر أن قصيدته المدحية صافية بمعانيها وأفكارها حتى يخالها المرء 
  .صفحات الطرس دراري الكواكب، أو حبات لؤلؤ شفاف ناصع البياض

                                                           
 .107ا��
�ان، ص  - )1(
 .361م ن، ص  - )2(
 -.153، 152م ن، ص  - )3(



Ö]<Ø’ËÖ]oÖ^nV<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<                                <<<<<<<<<<<<<<<l^é×Ÿ<<“ñ^’¤]Ö]jç{{{{{{{{’è†èí 

 

 
206 

ويقول مستصرخا داعيا العرب إلى نصره الدين الإسلامي، حاثا إياهم على الجهاد، 
  :)1(قارنًا اللون الأبيض بالسيف

 صرِ المستنْ وبغية ُ  يخِ الصّرِ  ثُ وْ غَ   مْ ـــــــــــــــــ ـــُوجكرُ سُ  قَ وْ وفَ  مْ اكُ ادَ ين نَ الد  

  للحـــــــادث المتنكــــــــــــــــــرِ  نتْ وط  دْ قَ   ةٍ قي ـــــــــــــــــــــر بَ غي ــْ للإسلامِ  ــــقَ بـــ ــــْيَ  مْ لَ 

  المستصغــــــــــــرِ  دَ قى يَ يلْ  أنْ  لحق لِ   ة اضَ ضَ مَ  ودِ مُ ي الغُ فِ  لقِ قْ تَ  يضُ البِ 

قلقة في الغمود مضاضة متعطشة  إن البيض اللامعة الحادة الصلبة عند الشاعر
إلى دماء العدو كاشفة عن إحساس حزين يختلج في صدره، وقلق على المصير الذي 

  .تنتظره مدينته إشبيلية

زاوجا بينهما ليعطي دلالات أخرى، م. ن الأبيض ألوانا أخرى كالأسودللو ويضيف 
جمالا قوامها المستقيم فترسم لنا لوحة جميلة لأصابع حسناء زينتها صبغة سوداء زادها 

  :)2(ركأنها أقلام كافو 

  ورِ كافُ  أقلامُ  سكَ لمِ ا د مِ ستَ ا تَ كمَ   ودٍ بأسْ  نانِ البَ  يضَ بِ  فتْ ر طَ  قدْ وَ 

كما يرد التضاد اللوني بين الأسود والأبيض حاملا معه دلالة روحية ترمز للعبادة 
  :)3(والطهارة والمداومة عليهما

  ودُ يالي السُ الل  كَ فَ حائِ صَ  يهِ فِ    تْ ضَ فبيّ  امِ القيَ بِ  كَ شهرَ  كرمتَ أَ 

لب ويستحضر أيضا الصورة اللونية للأبيض والأسود في رثاء لأبي الحسن بن غا
أسود لا نور ولا إشراق فيه، إذ الكل حزين بما فيها الطبيعة،  ليصور لنا مشهدًا كئيبًا 

                                                           
 .172م س، ص  - )1(
 .190م ن، ص   - )2(
 .92م ن، ص  - )3(
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صورة مشرقة بيضاء تظهر لفقده، وفي المقابل نجد التي كانت هي أيضا ثكلى ومكلومة 
  :)1(كرم الفقيد، وعظيم فضله التي بيض صحف يوم الحساب

  لهائِ ضَ اب فَ حسَ ف الْ ت صحْ ضَ يَ بَ  دْ قَ لَ   امهمَ ــــــــــــــــــــــــــــم حوْ اق يَ الآفَ  ودَ سَ  نْ ئِ لَ 

وفي توظيفه للأبيض والأسود إشارة إلى ثنائية الصراع بين التشاؤم والأمل التي 
الشاعر، فالأبيض يوازي طموحه وآماله، بينما الأسود يمثل لحظات الضعف تعتري 

 والحزن التي يتسلل من خلالها بين الفنية والأخرى اليأس والتشاؤم إلى قلبه وروحه،
الأبيض ما يشير إلى تشبثه بفسحة الأمل تلك،  فينغصان عليه حياته، لكن في غلبة

  .سةوطلبه للفرحة، أو لربما ثورته على التعا

وكما نلاحظ أن للألوان دورًا كبيرًا في حياة الشاعر وصياغتها، فمفرداتها تكشف عن 
بل هي ترتبط بأحاسيس  ،ليست مجرد ألوان تراها العين«جوانب تجربته ورؤيته، فهي 

  .)3(»إن الفنان يلون الأشياء بدمه«،  لذلك قيل )2(»وذكريات سارة أو مكدرة

مع رمزية  نظاما رمزيا خاصا يتشابه أو يتعارضالألوان «وقد يصنع الشاعر من 
الألوان في موروثه، ومعنى هذا أن الألوان في التجارب الشعرية وغير الشعرية أيضا لا 

يظل في إمكان الشاعر تغيير مدلولات  إذ...تتمتع بقيم ودلالات ثابتة، وعلى نحو مطلق
، إذ يتحول )4(»وضعية الدلالةخاصة وأنّه لا يتحدث بلغة الألوان وفقا لتجاربه الخاصة، 

ه ذوابلة الغصون، جيشالربيع المزدان بالألوان الزاهية الرائقة إلى ربيع بالأبيض والأسود 
  :)5(وأعلامه أوراقه المنشورة فوقها

  هِ من سادته وعبيدِ  نفانِ صِ   هِ ـودِ ـــــــيضه وبسُ بِ بِ  بيعُ الر  اءَ جَ 
                                                           

 .321م س، ص   - )1(

� ا���م� �"���ب، ا� �ھ�ة، د ط،  - )2(��ي ا���ا>6#، م��6
�ت ا����ء ا�-��ي ,�� إ%�اھ�� أ%# @��، ا��Q'� ا��/�`

 .577، ص1998
 .C,57 ا��
5 ا@��,�*، ا���69� ا��69# ��دب، ص - )3(
577`��ي ا���ا>6#، م��6
�ت ا����ء ا�-��ي ,�� إ%�اھ�� أ%# @��، ص  - )4(. 
 .125ا��
�ان، ص  - )5(
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  نـــــــــــــودهِ كبُ  منشورةٌ ها أوراقُ   هافوقَ و  الغصونُ  هلُ ذوابِ  جيشٌ 

وقد قصد الشاعر من جمعه للأبيض والأسود في هذه الصورة الإشارة إلى ذلك 
  .التعايش الاجتماعي بين مختلف الأجناس والعقائد في الأندلس

  :)1(وقد يوظف اللون الأبيض دون التصريح به مستخدما إحدى إيحاءاته الدلالية

  عائِ قَ ي الوَ بتنِ يشَ ن لكِ يّ وَ علَ   لتاوَ طَ ين تَ نِ ن سِ ي مِ أسِ ب رَ يْ ا شَ مَ وَ 

إن الشيب دلالة على تقدم العمر وأفول زمن الشباب،  ونذير الرحيل والنهاية، لكن 
فالبياض «ه قبل الأوان، وإن كان  غير ذلك تبيالشاعر يرجع بياض رأسه للوقائع التي ش

البياض وهو الشيب يكون دالا هنا يقتل الأمنيات التي يسعى الشاعر إلى تحقيقها، إذ 
  .)2(»على العجز، وعلى الخوف من الموت، وهكذا تموت الأمنيات والأحلام

مقابل اللون الأبيض ونقيضه الذي يعرف به اللون الأسود، ذاك اللون القاتم الدال 
على الظلمة والكآبة والحزن والموت، إذ هو من الألوان السلبية الدالة على العدمية والفناء 

ورد ذكره في القرآن الكريم سبع مرات، وأكثر من مئة مرة في . دى كثير من الشعوبل
، الحديث النبوي الشريف، وهو من الألوان المحببة عند الرسول صلى االله عليه وسلم

كان يرتديه في يوم فتح مكة إذ كان كاسيا بجبة سوداء، معتما بعمة من اللون «فقد
في عهد الرسول صلى االله عليه وسلم هو السواد، وراية شعار المسلمين «، وكان )3(»نفسه

سئل عن الرايات «ـ وروى عنه أنّه )4(»الرسول صلى االله عليه وسلم، سوداء تسمى العقاب
  . )5(»السود فقال للإيمان أثبت في قلوب أهلها من الحديد

                                                           
 .219م س، ص  - )1(
)2( -  ،� .77، ص-ا�-�� اcرد># >��ذ	� -ظ�ھ� م�F� ھCاع ا�Cواھ�ة، ا�"�ن ود^��f �# ا�-�
، 2003,��ض م�F� ا��(��ن أم�5 ا��وري، د^^ت ا�"�ن �# ا�59 ا���%# ا\@Oم#، وزارة ا�! ���، %:�اد، د ط،  - )3(

 .70ص 
)4( - �Q69< م ن، ص. 
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  :ولذا وجدنا أن اللون الأسود في شعر الشاعر قد اتخذ دلالات متنوعة منها

إذا كانت هذه دلالات العزة والعلا، إذ قرن جلالة الممدوح براياته السود، وبالأخص 
  .)1(ودالرايات رايات ابن ه

  يلانُ الملك خِ  خدّ  قَ وْ ها فَ كأن   هِ سؤددِ بِ  إعلامٌ  السودُ ه ُ لامُ أعْ 

ق خد الإمارة كأنها ورفعة، فعندما أعلاها غدت فو تبشّر بالعلا والسؤدد مجدًا فهي 
  .يد خد الملك جمالاالذي يز الخال 

  :)2(ويكتسي سواد الحبر رونقا باقترانه باسم الممدوح دلالة على معرفته وسعة علمه

  ـلُ ائ ــِحَ  كَ نُ وْ لَ  حَ بْ ى يا صُ جَ الد  لَ قاَ فَ    ــانق ـًوْ ك رَ مِ باسْ  رِ الحبْ  ادَ وَ سَ  تُ وْ سَ كَ 

يعرج الشاعر ويتعانق الأبيض مع الأسود لإبراز جمال المحبوب، وذلك دون أن 
  :)3(على ذكرهما، مشيرًا إليهما بإحدى مدلولاتهما، فيقول

  باا أشنَ رً غْ ثَ  هرُ الد هُ نْ عَ  وافتر   اا أدعجً لحظً  هُ نْ الي مِ عَ المَ  تِ رَن

من البيت لحاظ العين الدعجة الشديدة السواد مع شبه الشاعر في الشطر الأول 
اتساعها بلحاظ السهم التي تصيب الهدف، وفي الشطر الثاني أسنان المحبوب البيضاء 

سلك بعضها مسلك القدماء لرغبته في  «بأنواع الأزهار؛ وهي من التشبيهات الكثيرة التي 
ضارة، ورسم أجمل وأبهى محاكاتهم وتعزيز صلته بالتراث، فقد مزج بين البداوة والح

  .)4(»الصور في شعره

                                                           
 .352ا��
�ان، ص - )1(
 .274م ن، ص - )2(
 ,52م ن، ص - )3(
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أحد مقاييس وأركان عمود -كما نجده في موضع آخر يشبه سواد شعر المحبوب
سواد شعره وسواد –بسواد الليل، فإذا واصله ليلا وجد نفسه بين ليلين  -الجمال العربي

  :)1(الدجى

  هْ ن شَعْرِ مِ جى وَ ح الد نْ ن جُ مِ   ينِ لَ يْ لَ  نَ يْ بَ  ت بِ  دْ قَ  مْ ـــــــــــــــــــكَ 

إن القصص «: ويرى علماء النفس أن للون علاقة وطيدة بالمزاج البشري، ولذا قالوا
السعيدة ترسم غالبا بألوان بهيجة كالأصفر والوردي والأزرق في حين ترسم القصص 

حزينة، ، وقصة شاعرنا )2(»والأسودالحزينة بالألوان الدافئة والغامضة كالأحمر والبرتقالي 
وبالأخص إذا ذكر المحبوب فيها، فهو يستأثر بمجامع قلبه، يقول الشاعر واصفا خال 

  :)3(المحبوب

  رمْ ظى الجَ ي من لَ لبِ قَ  وادُ سَ   هد على خَ  ما الخالُ أن ـــــــــــــك

السواد هنا رمز للمعاناة والألم، حيث شبه الشاعر سواد الخال على خد المحبوب 
بسواد القلب، وهو محاط بلهب الجمر فعبارة سواد القلب توحي بالهم والحزن والغم 

  .ه للحبيبكنُ فهو مستقر في قلبه، وصادق فيما يواليأس، وأن حبه لا حدود له، 

، ∗أقسم االله تعالى بجلالته في سورة سماها بالليلمن أهم إيحاءات السواد الليل، الذي 
فهو سابق النهار بسواده الحالك، وستر للعيوب، ومسكن للآلام ومنسي الهموم والأحزان، 
فلا يحسن اجتماع الأحباب إلا بالليل، وما ستر المحبين عن الواشين واللوام إلا سواد 

  :)5(شاعرنا يحمل دلالة السوء، يقول، إلا أنه عند )4( الليل، ولا فضحهم إلا بياض الصبح

                                                           
 .458ا��
�ان، ص - )1(
 .06��وى ("�#، أ��ا>e د��* `_/��e، ص - )2(
 .182ا��
�ان، ص - )3(
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  هْ نبَ طْ ى أحَ الض  هِ جْ ى وَ علَ  تْ د مَ   قرِ ـــــــــــــــــــــفمَ الْ  ودةِ ــــــــــــــــسْ مُ  ةٍ ــلَ يْ ولَ 

  هْ ــــــــــــــــــــــا انتبفلم  امَ ــنَ  قدْ  حُ بْ الصّ وَ   يقِ ت يَ  لاَ  بِ ي السرْ ادِ هَ  يلُ الل وَ 

  هْ ــــــــــــــــ ـَذهبمُ الْ  هُ ــــــــــــ ــُايترَ  تْ ــــتفعَ فارْ   قِ رِ ـشــــــمَ ى الْ إلَ  الفجرِ بِ  لَ سَ أرْ 

  ارــــــهَ الن  رُ نهْ  ي الآفاقِ فِ  اضَ وفَ   ىالحلَ  لكَ تِ  بِ هُ للش  تْ تبهَ وانْ 

  ارــغمَ ى الْ فجل  ظلم الخطبِ ي مُ فِ   اهْ نَ ى سَ تجل  يشِ ي العِ ل أبِ ثْ مِ 

لليل، مشيرا  وشدة سواد الليل بشعر مقدمة الرأس مستعيرا المفرقشبه الشاعر ظلمة 
 - من كثرة طوله-، حتى لا يرى آخره )مدت على وجه الضحى أطنبه: (إلى طوله بقوله

رامزًا إلى تلك الفترة التي ساءت فيها أحوال الأمة حتى ظهر فيها هذا الممدوح وجلّى 
ب سوداء مظلمة كئيبة بطلعة الصباح الغمار، مشبها طلعته بعدما ألمّ أمته من خطو 

المشرق الذي حلّ عليه مثل الأمل بعد الخيبة والانكسار، فأخرجه من حالة السوء التي 
  .-فممدوحه شجاع كريم يتصف بالحمية والأخلاق العربية النبيلة –كان يعيشها 

  :)1(وهو يرمز للحزن والتعاسة في قوله

  هماا بعده دُ امنَ أيَ  تْ أصبحَ  دْ قَ فَ   هربِ ا بقُ يضً بِ  شِ يْ الي العَ ليَ  تْ كانَ وَ 

، فكأنما أراد القول أن )بيضا، دهما(لجأ الشاعر إلى التضاد اللوني من خلال قوله 
مة، فالفقيد يحتل في الليالي والأيام سوداء وحالكة بعد فقده لأبي العباس والمصيبة عظي

  .بن من نفس أبيهنفسه محل الا

  :)2(في قوله وتصبح الصورة أكثر عتمة وسوادًا

                                                           
 .350م س، ص  - )1(
 .132م ن، ص  - )2(
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  هارُ نَ  هادِ لي بالس يْ لَ وَ  لاً يْ لَ   هِ فقدِ  شِ اري من توح نهَ  وَغدَا

الشاعر يعيش حالة صراع وآلام بعد فقده لأعزّ النّاس عليه، فنهاره أصْبَحَ ليلا 
دامسًا، أما ليله فهو ليل الحزن الطويل، إذ أصبح نهارًا، فهو يبقى ساهرًا في ظلماته 

] حاملا[الضياع والاغتراب القاسية التي يحياها، كما ويظهر الموت عن حالة «تعبيرًا 
طابع الإدانة للواقع ومحاولة الإفلات من سطوته، أما اللون الأسود فما هو إلا جزء من 

  .)1(»قبضة الزمن وسيطرته المستبدة

وتضم لوحة الألوان عند ابن سهل إضافة إلى الأبيض والأسود، اللون الأحمر، لون 
ألوان «، كما يعد من )2()والحرارة، والهوى والعشق، ولون الصحة النابضة بالحياة النار(

ا وثيقا المرح أخرى، ويرتبط بالدم ارتباطً البهجة والحزن كذلك، ويرمز إلى العنف مرة وإلى 
  .)3(»كما يرمز إلى الحياة والبهجة، وإلى القوة والشباب والحركة والحب والتفاؤل

على الخجل ن سياق دلالي متنوع، أبرزه ورودًا دلالته وقد وظفه الشاعر ضم«
  :)4(»والحياء، بالإضافة إلى الصحة والنضارة والحيوية، وفي هذا المعنى يقول الشاعر

  لجَ لخَ اْ  نَ ت مِ حمر اصد فَ موْ بِ   قهاشِ عَ وق وَ شُ معْ  نَ سطت بيْ وَ تَ 

، والتي تستوقفنا بجرسها النغمي يميل إلى ]احمرّت[إن جنوح الشاعر إلى صيغة «
كثافة جمالية يقف الشاعر عندها، تحت تأثير سحري على نحو من التمعن، أدى إلى 
اصطناع صيغة مشددة، تمنح التمهل، وتفضي إلى التمتع بجمال الحمرة، بمعنى أن 

ي وقوفا نفسيا وشعوريا أمام جمال ساحر يعن) احمرّت(التوقف الصوتي عند النطق بـ 

                                                           
 .289، ص2005، 1,��د ا�<��ر، ظ�ھ�ة ا����ء �# ا� /��ة اcرد>��، دار ا����ب ا�! ��#، ط - )1(
�69� اc(Oم، %EF �# @�����	�� اc,��ق - )2(R ،�Dدا��%�R ، : ،دط ،�
و	�f أ@��، م�-�رات وزارة ا�! ��� %�6ر

  .249، ص1985
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 .317ا��
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يتوقد ويلمع في العينين، ويأتي منسجما مع رغبة الشاعر النفسية المتلذذة بجمال لا تقوى 
  .)1(»لا اللسانو على مغادرته العين 

  :)2(»ويقول أيضا«

  رامَ أحْ  دانه خَ مِ  لُ قب يُ  رٌ غْ ثَ   هاردَ وَ  حُ صافِ ها يُ نَ وسَ سَ  كأن وَ 

حمرة الخد دلالة على الصحة والنضارة، والشاعر هنا أسنن الطبيعة، وجعلها تطلب 
الحب، ومتى حضر الحب حضر معه اللون الأحمر، لذلك : اللذة، وتمارس فعلا بشريا

، وهما موضعان كثيران يناسبهما بموضع تقاطع بين الحب والحر «قيل أن اللون الأحمر 
الظاهرة ذاتها في تلافيف الثقافات ) ديورانت ول(لاحظ عنصر الإثارة الكامن فيه، وقد 

  .)3(»الأخرى، وانتهى إلى أن اللون الأحمر أعز الألوان في لعبة الحب والحرب

  :)4(وقد يأخذ هذا اللون دلالات سلبية كالخوف والجزع كما في قوله

 يبِ غِ المَ  قِ فَ شَ  نْ س مِ مْ والش  خَ  دْ قَ   ها كأن تْ شَ م  اقِ ـــــــشفَ ن الإا مِ خد  

  اقِ ــــش العُ  دامعَ با ومَ الص  لَ جَ خَ   فـــــــــــــا يـــــج فأل لِ تـــــها الخَ رَ مْ بحُ  لاقتْ 

   ساقِ  أناملِ من  كَالكَأسِ خَرتْ    ةً ر ــــــــــــــــها محمروبِ غُ  أوانَ  تْ طَ سقَ 

الذي ينتاب والجزع ترمز لفظة بحمرتها إلى الخجل والحياء، ومحمرة إلى الخوف 
ن الخمر الشاعر وقت الغروب، فقد شبه الشاعر انحدار الشمس وقت المغيب بكأس م

فتضرجت بالدماء، وكما هو معلوم رؤية الدم تثير الرهبة  ي،اقسقطت من بين أنامل الس

                                                           
� ا���ا[j، ر@��� م�	��6�، D"�� اiداب، 	�م��  - )1(/, �
�Q< I�) #6��<cا �أ(�� م �* م�F�، ا�"�ن �# ا�-�

 ،�
� .262، ص 2008ا����6/
 .86ا��
�ان، ص  - )2(
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والخوف، كما تثير رؤية الشفق عند الشاعر الخوف من الليل القادم، الذي يجد فيه سوادًا 
  .مستديم في ساحة شعوره، وخلجات نفسه الحزينةأزليا لحزن 

  :)1(وفي معنى الإثارة والرهبة يقول الشاعر متغزلا

  اعفَ اه رِ شذَ بِ ك سْ مِ  ب رُ   مابكيني دَ طر يُ عْ الأَ  ركَ كْ ذِ 

عث فينا اللون ت، وإنّما يب-الأحمر-لا يضعنا وجها لوجه أمام اللون «إن الشاعر هنا 
 دم، ذاك السائل الأحمر الذي يغدو، ألا وهو ال)2(»عليه الذي يدل به...من خلال الرمز 

أن يفدي محبوبه بروحه،  ة في سبيل من نحب، فشاعرنا مستعدرمزًا فوق لوني للتضحي
  :)3(ومن أجله كل شيء يهون، يقول

  انر قَ مَ أحْ  اضَ فَ  دْ ي قَ عِ مْ ي دَ يعِ جِ نَ   اـــــــــميلا وإن تِ ي قَ واقِ ـــــــــــ ــــَأشْ بِ  تُ ــــــ ــــِبفَ 

فأشواقه قاتلة لنفسه، ودموعه كانت هي النّجيع الأحمر القاني، وفي استحضاره للون 
الأحمر ودرجاته، ما يكشف عن رغبته في التعبير والبوح عن ما يختلج في نفسه، من 

  .قوي تجاه الحبيبانفعال وشعور 

دوه الهلاك بي عمرو بن الجد، الذي ألبس عأ هويرسم صورة لونية رائعة لممدوح
  :)4(والموت، بينما كساه والبلاد الأمن والراحة والنعيم

  ابَ ى كَ ى حت ا جرَ فمَ  كَ لاَ عُ ي ارِ بَ   مهُ اسْ  عمَ ا زَ كمَ  م لاَ وْ ي قَ قّ شَ وَ 

  باصِ خْ ر مُ أخضَ  أمينَ ا الت وتنَ كسَ فَ   رامْ ـــــــــــــحأَ  ةِ ي نِ المَ  وقَ طَ  هُ تَ سْ بَ ألْ 
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  :)1(أبا علي بن خلاصوفي نفس المعنى يقول مادحا 

  ارّ د قَ ـــــــق والملكُ  ا الإسلامُ هَ بِ  وافٍ هَ   راـــصالن  تِ دَ عو تَ  دْ قَ  قاتٌ خافِ  نْ لمَ 

  مرادى حَ العِ  ديها نجيعُ بِ يُ  وإن كانَ   ابهَ  مسترشدٍ ا لُ يضً دى بِ ها الهُ يُ يُرِ 

والإيمان، بينما رايات الممدوح رايات خير وسؤدد للملك والإسلام، مثبتة على النصر 
فهي بنود خافقة  هي للعدو مخيفة حمراء مضرجة بدمائهم يخالها طيور المنايا تحوم حوله،

حتى أضْحت تلك البطولات والانتصارات وقائع يضرب بها المثل، ،دومًا بالنصر والبطولة 
  .وتلذلك جاء الأبيض دالا على الخير والنّصر، بينما الأحمر دالا على الفزع والرعب والم

وقد يخلط بين الألوان، ثم يفقدها طبيعتها اللونية ليعطيها إيحاءًا واحدًا مخيفا وعنيفا ومرعبا، وهو 
  :)2(الموت، وفي ذلك مل يوحي لنا بذلك الحقد لشديد الذي يكنه لأعداء الخليفة، ونصرته له يقول

  وانُ ألْ  تَ وْ المَ  أن  يكَ بها أعادِ   تْ مَ علِ  ما بدتْ  رٌ مْ وحُ  همٌ ودُ  ضرٌ خُ 

وقد يصبح هذا الممدوح أشبه بالحبيب المثالي، فيصفه بالخصال الجسمية والحسية، 
وتتداخل الألوان  ،-معربة عما في وجدانه من حب صادق ونقي-فتنفجر عاطفته 

  :)3(وتتشابك، ويصعب ضبطها، وفي هذا المعنى يقول

  لِ حَ كَ  نْ عَ  ارِ قَ الْ  ادَ وَ ى سَ ل حَ ن تَ فْ جَ   رفَ خَ  نْ غ عَ بْ الص  ارَ مرَ دى احْ رَ تَ  دّ خَ 

  علتَ شْ ر مُ يْ ه غَ نْ ان مِ ا كَ ود مَ سْ وأَ   ــامدهض خـ ــــَبيْ أَ ة وَ قــــــــــــــــــدَ ــر موْ م ــَحْ أَ 

) اللذة واستمرارها(ويرى علماء النفس أن اللون الأحمر قد يكون مدعاة إلى طلب 
وربما كان له علاقة بالحياة الارستقراطية، كما أن الألوان الدافئة والغامضة كالأحمر 
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، وشاعرنا ممن يطلب اللذة حيثما وجدها، وفي )1(والبرتقالي والأسود تدفع إلى الحزن
  :)2(مال وبهاء في وجه شاربها يقولالخمرة التي تتحول إلى ج

  بهَ ن الذ أس مِ ي الكَ اح فِ ة الر فَ سلاَ   ينست حِ ي الط مه فِ ى دَ رَ ا تَ أمَ 

  بهَ ن الل اني مِ ــــده الفَ ى خَ تكَ ما اشْ لَ   يقتهود رِ نقُ م العُ دَ  نْ مِ  كنْ تَ  لمْ  وْ لَ 

غدا جماله من جمالها لمحبوب، حتى إن صورة الخمرة قد تجلت في جميع مظاهر ا«
وريقته من مطعمها، وهي تسري في عروقه مجرى الدم في الجسد، حتى إذا انتهت إلى 

أثر الحمرة يوحي بتلك النزعة الملحة التي وجهه استنار بنورها، إن هذه التفاصيل في تتبع 
  .)3(»كانت تراود الشاعر كلما تحدث عن الخمرة والطبيعة

الأندلس بأجمل بقاع الأرض، فهي لوحة فنية ناطقة، بل  وبذكر الطبيعة فقد حبا االله
جنة خضراء شغفت بها القلوب، وهامت بها النفوس حتى أطلق على إحدى جزرها 

  :)4(بالجزيرة الخضراء، وقد ذكرها الشاعر في إحدى رسائله الإخوانية

  ونجُ ا شُ هَ نْ ت مِ دَ ر بَ الطيْ بنت وَ   مادَ عْ ص بَ مْ حَ ر بِ هْ الن  قفَ خَ 

  وننُ ــــي هذا الظان فِ وَ خْ جم الإِ رَ   ثلهى مِ سَ نْ راء تَ ضْ الخَ  ىرَ أتَ 

لفظ الخضراء رمز لجمالها، وما اشتهرت به من حدائق غناء، وقد احتل اللون الأخضر 
الألوان الرئيسية في دائرة الألوان المريحة «المرتبة الرابعة في قائمة ابن سهل اللونية؛ وهو من 

الخضراء، وتأتي أهميته من خلال ارتباطه غالبا بالقداسة والطهر، للنفس، وقد اقترن بالطبيعة 
من الألوان «، كما يعد )5(»وبالتفاؤل والخير والعطف والبهجة، والخصب والنّماء والأمل والسلام
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، وهو )1(»الطبيعية الممتعة الدالة على النماء في دنيا البشر، وعلى السعادة والهناء في الآخرة
المسلمين، لارتباطه بالنعيم والجنّة في الحياة الأخرى الدائمة، حيث ورد في لون الألوان عند 

القرآن الكريم ثماني مرات؛ ثلاث منها في وصف ملابس المسلمين ومقاعد جلوسهم في الجنة، 
وفي نفس المعنى والدلالة يشير الشاعر  ،)2(وأكثر من ثلاثين مرة في الحديث النبوي الشريف

  :)3(قائلا

  ضرِ عيم الأخْ اج إلى الن ر العجَ مْ غَ   واكبُ ارْ وَ  لدِ خُ  ارِ لدَ  ارَ الديَ  او ل خَ 

  رـــــــــــضَ خْ ش أَ  ـْياب عَ ــــــَـــــذبسك بِ تمَ مُ   ىدَ الهُ الع وَ طَ د المَ تَ مْ ر مُ الكفْ وَ 

  .المقصود بالنعيم الأخضر الخلود ودخول الجنة كما وعد االله المؤمنين

  :)4(في قوله الصادرة عن محب مستعد للدفاع عن وطنهوقد يأتي دالا على الأنانية 

 يْ ا بَ ر مَ هْ والن راضَ خْ أَ  ادي نجَ لق فِ عَ فا تَ يْ سَ   الهخَ اض تَ يَ ن الر  

فقد شبه النهر بالسيف في امتداده وجريانه بين النّجاد الخضر، وهي صورة حسية 
النهر إذا صفا أن يصفوا (مأثورة درج عليها القدماء، إذ كثيرا ما تعود الشعراء 

اللون الأخضر يدل (، وهي تعبر أيضا عن حب الشاعر لوطنه، فقد قيل أن )5()بالسيف
جل البقاء والعيش، كما يمثل الأخضر لأنانية التي تصدر عن الكفاح من أعلى ا

  :)7(، ويقول أيضا في إحدى موشحاته)6(»الأشخاص ذوي الفاعلية والنشاط الكبيرين

  ـــلْ ـايــــــــمَ ن الخَ بيْ  رُ هْ الن وَ   لْ ايمَ الش  بُ ذْ عَ  مُ وْ الي وَ 
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  ايلْ مَ ر الخَ ضْ خُ  نَ يْ ا بَ مَ   لْ ــــــــيقِ الص  امِ ـــــــــسَ الحُ كَ 

  :)1(الشباب والنّضارة، والجمال الأخّاذ: ةومن دلالته الإيحائي

  ضـــــــــــــــاعرّ مُ  الحبيبِ  خد  هُ كأن فَ   مرةٍ ي حُ فِ ضرة ٌ خُ  هُ تْ وشَ  قٌ فَ شَ 

 نحوهُ  تنظرُ  مسُ والش  شَ  دْ قَ   ةً مصفر التنهضَ  داعِ الوَ  ذيلَ  رتْ م  

المحبوب، فرسم صورة مبهجة نضرة يافعة  زاوج بين الألوان أثناء حديثه عن إذ
  .بلونها الأخضر، جميلة فاتنة بصبغها الأحمر

يزينها، من خلال وللدلالة على الخصب والنماء، يستعير الشاعر للأرض رداء 
تشبيهها بإنسان يلبس رداء لونه أخضر للدلالة على النباتات الخضراء التي تكسو هذه 

  :)2(الأرض، يقول

  راهَ وْ اها جَ ي رُبَ ر فِ ثُ نيَ  ل الطّ وَ   راضَ خْ أَ  اءً دَ رِ  تْ سَ بِ لَ  دْ قَ  ضُ رْ الأَ 

النّعيم دالاً على والجدير بالذكر ورود اللون الأخضر كثيرا في غرض المدح، 
  : )3(والخير الذي أمد البلاد بعطاء ممدوحيه، ورمزا للحنان والإشفاق كما في قوله

  ار مخصبَ ين أخضَ أمِ ا الت نَ فكسوتَ   امرَ نية أحْ ق المَ وْ طَ  لبستهُ أَ 

  :)4(وقوله

  ضراى خُ نَ الم ودَ افي برُ أعطَ  سَ وألبَ   هِ كف  نى جودُ المُ  وحشِ  وأنسَ من
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  :)1(وقوله

  رىعلى الث  المياهُ  لها الفخرَ  تْ ازَ ح  ــــــــةٍ لـ لعِ  البحــــارَ  جــــــــــاورتَ  رُ يا بحْ 

  االأخضرَ  ضم ك الخِ لَ ساحِ  فجعلتَ   لاً ساحِ  ةَ البسيطَ  ترضَ لم ْ  يا بحرُ 

إنها لصورة مدحية لطيفة، إذ جعل الممدوح بحرًا يزخر بمختلف العطايا، وساحله 
دلالة على كثرة جوده الذي يغرق الآخرون فيه، وفي خضرته دائم الخضرة، ففي امتداده 

  .تعبير عن الخصب الذي لا ينضب

  :)2(ويقول أيضا

  امرَ ا أحْ تً وْ مَ  الِ ي الأوجَ نِ ى بَ فَ وكَ   رَاضَ ا أخْ ثً يْ غَ  الِ ي الآمَ نِ بَ  اسَ كَ فَ 

ويصبح الممدوح هنا رمزًا لونيا مائيا باقتران الخضرة مع الماء، اللذان يشعرانه 
ن له الغيث الذي امال الجميلة والعريضة، فكالراحة؛ فقد كساه الممدوح بكل الآبالسعادة و 

  .ينزل من السّماء فيروي الثرى، فتبنت أجمل وأبهى أنواع النباتات والأشجار الخضراء

ويأتي مباشرة بعد اللون الأخضر الأصفر، وهو من الألوان الساخنة المستوحاة من 
وة في التوهج والإشراق، والأكثر إضاءة وإنارة لأنّه لون الشمس منير ومبهج وق"الشمس 

، وهو أيضا )3(»طة والسروربومصدر الضوء، فالشمس واهبة الحرارة والحياة والنشاط والغ
لون الفكر والعقل، وينشط «، كما أنه )4(»لون الملك والمجد، ولون اللهب المتقد«
إثارة النشاط والحيوية يوصي به لعلاج «، وبسبب قدرته على )5(»صاب المحركةعالأ

ضغط الدم المنخفض «، ويسهم في رفع )6(»مرض الاكتئاب النفسي والأمراض العقلية
والأصفر كغيره من الألوان يحمل  ،)7(»نهاك العصبي، والوهن العامالمرتبط بالأنيميا، والإ

                                                           
 .144م س، ص  - )1(
 .156ن، ص م  - )2(
76`��ي ع ا��ھ�ب، ا\��ءة ا��6�(��، ص  - )3(. 
 .255، ص1995، 36ا�/�دق ا����6وي ،ا��cان �# ا�":� واcدب، (����ت ا��8م�� ا���>��6، ع  - )4(
)5( - �R ،اوي %��"�ن�وا�� �F/ر@�ن، ا��دط، : م�ري أ> ،�
 .72، ص1989��اد اc@��، دار ا��Fار @�ر
)6( -  ��Fاھ�� م� .96,"#، ا�"�ن �# ا�-�� ا���%# �X* ا\@Oم، ص إ%
 .151أ(�� ,�� م_��ر، ا�":� وا�"�ن، ص  - )7(
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فبسبب اقترابه من النار والاشتعال أصبح معبرًا عن «لدلالته الإيجابية  دلالات مغايرة
والخيانة والغدر كما ارتبط الأصفر الداكن بالمرض والشحوب الحقد والحسد والضغينة 

      إذا كان كدرًا  ر، والأصف)2(»لون الجوع والجنون والفراغ«وهو  )1(»والجدب والقحط
 MAXفقد كشفت اختبارات الألوان التي قام بها  ،)3(»علامة الحزن وخيبة الأمل«

Lusher  تأخر الأصفر إلى المركز السادس أو السابع أو الثامن يعني تبخر الآمال، (أن
وشعور الشخص بالعزلة والانفصال عن الآخرين، وتكون خيبة الأمل أكثر كلما تأخر 

منها  مالقرآن الكري، وقد ورد الأصفر ومشتقاته خمس مرات في )4( )الأصفر إلى الوراء
$tΑ 4«: قوله تعالى s% …çµ ¯ΡÎ) ãΑθà)tƒ $ pκ̈ΞÎ) ×οt� s)t/ â !#t�ø�|¹ ÓìÏ%$ sù $ yγçΡöθ ©9 ”� Ý¡s? š Ì�Ïà≈̈Ζ9 ، ووروده ∗»#$

  .عشرات المرات في الحديث النبوي الشريف

  ).بني الأصفر(وقد ربط العرب اللون الأصفر بأعدائهم، فأطلقوا على الروم 

فبنو الأصفر تقترب من «وربما كانت هذه التسمية تقترب من تلك الدلالات السابقة 
، وكأن هذا اللون لَعْنة تصيب )باعثي الموت والخراب(أو ) بني الموت(أو ) بني الجدب(

، وليس بعيدًا )لون الزروع الخلود(، والخضرة )لون الحياة(الأعداء، وتجردهم من الحمرة 
من في سبيل االله خير  -أي جوعة–صَفْرةٌ  «: عن ذلك الحديث الذي ينقله ابن منظور

، وشاعرنا أتى على ذكر الروم مستخدما اللون الأصفر في قصيدته التي )5(»حمر النّعم
مدح فيها الرئيس أبا عثمان فكان دالا على الخوف الذي دب في أوصال أعداء الممدوح 
بعد أن ألحق العار والذل بهم، وهو في الوقت ذاته أراد من ذلك ذم الأعداء والنيل منهم، 

  :)6(ممدوح وقوته، قائلاوإظهار شجاعة ال

  مارَ الض  طفي ذلكَ تُ  مسُ ه الش هذِ فَ   ارَ رَ ى شَ م للوغَ هبكُ  أصفرَ  ا آلَ يَ 
                                                           

 .96إ%�اھ�� م�F� I",، ا�"�ن �# ا�-�� ا���%# �X* ا\@Oم، ص  - )1(
 .255ا�/�دق ا����6وي، ا��cان �# ا�":� واcدب،  - )2(
�69� اc(Oم، ص   - )3(R ،�Dدا���%251. 
)4( -  � .193م_��ر، ا�":� وا�"�ن، ص أ(�� ,�

  .من سورة البقرة 69الآية  - ∗
 .121إ%�اھ�� م�F� ,"#، ا�"�ن �# ا�-�� ا���%# �X* ا\@Oم، ص - )5(
 .343ا��
�ان، ص  - )6(
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  مــــــــــادَ خَ  هُ حوا لَ ضْ فلتُ  م الجن وأنتُ   ىــــقً ا وت ــُا شامخً ملكً  مانُ يْ لَ ا سُ ذَ هَ 

أنفسكم م دتاعتإذا : م من بني الأصفر، حيث يقول لهمكإن هذه الصورة تحمل الته
على الناس، فإن  الممدوح هو شمس تقضي على ذلك الشرر الذي  شرا شواظا يرمى

لروم هم أولئك الجن الذين أصبحوا له او إباء وتقوى، و  ، فممدوحه ملك عزرأضرم الشر 
  .خدما

  :)1(وقال مادحا أبا العيش التلمساني في موشحته الجميلة

  ارْ رَ فِ واصْ  ةٌ رقّ  هُ تْ ى علَ ت حَ   لاب العُ يرًا في طلاَ غِ صَ  امَ هَ 

الأصفر هنا رمز للمثابرة والعناء، وحب البقاء والاستمرارية، أما إذا ارتبط بالغزل 
الداخلي وغياب ضطراب للا«والحب، فهو دليل على الهزال والشحوب والمرض، ورمز 

  :)3(، يقول)2(»طمئنانالراحة النفسية والا

  اـــــــــيمقِ سَ  صفرتهِ لِ  سبهُ حْ أَ وَ   يشقِ عِ قه كَ شَ عْ ر يَ ن البدْ ظُ أَ 

شبه الشاعر البدر بالعاشق الذي ألم به المرض والوهن بسبب العشق وبتاريخ الهوى 
  .التي أدمت فؤاده وقلبه، فأردته سقيما ضعيفا

  :)4(ومن دلالات اللون الأصفر أيضا دلالة الألم والحزن والأسى، كما في قوله

  اردَ ك الأقْ امِ سهَ تك بِ مَ ما رَ لَ    ةيفَ خِ  ر إلا دْ ه البَ جْ ر وَ فَ صْ ا امَ 

  

  :)1(وقد تأتي الصورة عكس سابقيها دالة على الصحة والعافية بعد طول مرض
                                                           

 .464م س، ص  - )1(
�، دط، دت، ص  - )2(-�"� �9
 .100	�ن H��X، م��8 م/�"�Fت ا��cان ورم�زھ�، دار أد
 .365ا��
�ان، ص  - )3(
 .135م ن، ص  - )4(
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  حوبِ رة بشُ ـــــــــصف نهُ مِ  وأشبهتَ   ة الضنىل من عِ  برِ الت  لوصَ خُ  لصتَ خَ 

   بِ ـــــــــيبِ ها بطَ إضرارُ  بُ جَ فلا عَ    ها دو ـــــــــــــــــــــــع ر ــــ ـُى تضمّ الحُ  كانتِ  فإنْ 

  :)2(أو علامة على النشاط وبداية الحياة والحركة، كما في قوله

 ــــــــــــــــــــــمص هُ و ــــــــنح تنظرُ  مسُ والش ااع لتنهضَ دَ الوَ  ذيلَ  رتْ مّ شَ  دْ قَ   ةً فر  

الحيوية التي أعطت الصورة  ،إلى عنصر اللون الحركة) لتنهضا(وقد أضاف الفعل 
  .ونفس الشاعر الطواقة إلى الحياة ،التي أفضت إلى الانسجام بين حركة الشمس المشرقة

يحاكي صفرة ونختمها بصورة جمالية للنّهر؛ وهو يرفل بثوبه الأصفر الذي 
  :)3(الشمس

 رفَ أصْ  في قميصٍ  يرفلُ  تراهُ فَ   هااءَ دَ رِ  عليهِ  تْ قَ قد ألْ  مسُ الش  

الشاعر هو يتمتع بجمال هذا النهر، قد استحضر صورة محبوبه، فجاءت وكأنما 
هاته الصورة البصرية اللونية مليئة بالحركة والحياة، حيث استعار فيها الشاعر رداءًا 

كأنه يجر ذيله ويتبختر في ثوب أصفر بسبب انعكاس للشمس ألقته على النهر، فبدا و 
  .ضوء الشمس عليه

على الخمول «ومن الألوان النادرة في الطبيعة اللون الأزرق، حيث يدل القاتم منه 
أما الفاتح فيعكس الثقة والبراءة والشباب، والأزرق العميق يدل والكسل والهدوء والراحة، 

  .)4(»على التميز والشعور بالمسؤولية

                                                                                                                                                                                
 .68م س، ص  - )1(
 .216م ن، ص  - )2(
 .193م ن، ص   - )3(
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في القرآن ورد  Jehovahوهو عند اليهود أحد الألوان المقدسة، فهو لون الرب 
  .)1(الكريم مرة واحدة، وفي الحديث النبوي الشريف ثلاث مرات

ومن يختار الأزرق في الموقع السادس أو السابع أو الثامن فإن الحاجة إلى الاتزان، 
كافية، وتعطي بروزًا للقلق الذي يتزايد بتأخر  وإلى الثقة المتبادلة في علاقاته تظل غير

  .وضع الأزرق في الترتيب

قد يضطره إلى مغادرة وطنه، أو تغيير وظيفته، أو الهروب إلى بعض النشاط  وهذا
لى شريش فمنورقة، ليحط وهذا ما حدث مع شاعرنا، إذ غادر إشبيلية إ، )2(التعويضي

  .الرحال بسبتة، ويموت غريقا في البحر في نهاية المطاف

للدلالة على   وقد استخدمه الشاعر في صورتين، إحداهما عند وصفه لنهر اللازورد
  :)3(جماله، ولم يحمله أي دلالات نفسية عميقة، يقول

  نِ حسَ ستَ مُ  الأوصافِ  فِ ظرَ ستَ مُ   هُ ورُ ــــــــ ــــُن اهرٍ ـــــــ ــــَب دٍ رْ وَ ولازَ 

  ـــــنِ يـ ــــُعْ الأ قـــــــــةُ رْ ه زُ ــــيلَ عَ  تْ ــــــذاب  قد رآهمَ  نِ ــــسحُ  نْ ه مِ كأنّ 

زله العيون، وهي صورة مستقاة من محيطه الاجتماعي، وفي تغإذ شبه زرقته بزرقة 
تعارف عليها الشاعر منذ العصر ر قيم الجمال التي بالعيون الزرق إشارة إلى تغي

الجاهلي، فزرقة العين صفة مذمومة مخيفة ومكروهة عند العربي، كما يقول الزمخشري 
أن الزرقة أبغض شيء من ألوان العيون إلى العرب، لأن الروم أعداؤهم، وهم  «: إحداهما

، وقد كانت )4(»زرق العيون، والثانية أن المراد العمى لأن حدقة من يذهب بصره تزرق
السبال، أزرق العين، كما أن المجرم الذي أسود الكبد، أصهب  «العرب تقول في العدو 

                                                           
 .225م س، ص - )1(
 .190م ن، ص  - )2(
 .396ا��
�ان، ص  - )3(
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ا�Xcو
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والكلاب أزرق العين أعجميا، ي االله عنه كان اغتال الخليفة عمر بن الخطاب رض
  .، لهذا بغض العرب العين الزرقاء)1(»المجوعة زرق العيون

  :)2(والثانية في وصف ثوبه بهذا اللون، إذ يقول

    قِ ل ــــــــــــمحدى لِ الن  الفةَ محَ  هِ دِ ــــــي  ىحالفني ندَ  ي الفضلِ ا واحدًا فِ يَ 

  قِ رَ الأزْ  حابِ الس بى كساني حت   هِ جـــــودِ  آيــــةَ  في  ظهرُ يُ  الَ ـــــــــا زَ م ــــَ

شبه الشاعر الثوب بالسّحاب الذي يحمل معه الغيث، ليشير إلى سخاء ممدوحه، 
وفضله العظيم، وربما خصه بالأزرق ليبرز تفرده وتميزه، وجوده اللامتناهي، فهذه صورة 

وقد يرمز الأزرق إلى نقاوة بالأزرق،  مرتبطاغير معروفة، إذ لم يسبق مجيء السحاب 
المبذولة في البلاد، والآخر لك لجهود الشاعر وابتهاجهما، ذشعور المادح والممدوح، 

  .للاحترام والتقدير الذي حظي به

من رسم الصور في مقطوعاته وقصائده، «وبهذا نخلص إلى أن ابن سهل قد أكثر 
يختلج في نفسه، مما ولد فيها جمالا تلقائيا يدركه وموشحاته، فجاءت صورة معبرة عما 

، وأنه اهتم بالصورة اللونية اهتماما بالغا، فأتت متنوعة ومتعددة )3(»الذوق والبصر
اتسمت بالدقة «الإيحاءات والدلالات، وذلك حسب السياق الشعري الذي وردت فيه، 

اج إلى مهارة وإعمال فكر والتتبع وحسن التعليل، ورسمت بعناية وكأنها تطريز دقيق يحت
تحكي ما وراء السطور وما لم يرد الشاعر أن «كما أنها ، )4(»في نسجه واختيار ألوانه

  .)5(»يقوله مباشرة
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  :الرابعل ــــــصــــــالف

  أسلوبية التّناص
 ماهية التنـــاص: أولا

التجليات الأسلوبية للتناص  في ديوان : ثانيا   

  ابن سهل 

 :التناص الديني - 1

  التناص مع القرآن الكريم-1-1

  النبوي الشريف التناص مع الحديث -1-2

 :يالتناص الأدب - 2

  التناص مع الشعر العربي القديم-2-1

 التناص اللغوي-2-2



الرابع:                                                                  أسلوبیة التناص الفصل   
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 التناص :  ماه�ة أولا:

عرفت الساحة النقد�ة والأدب�ة الحدیثة رواجا �بیرا لعدد من المناهج والنظر�ات  

وتطورهس  ،والمصطلحات النص  مفهوم  توس�ع  في  قائما    اهمت  علما  أص�ح  �حیث 

�المُ من   ،بذاته الاهتمام  ال�حث من  انتقال  المُ تِ نْ خلال  إلى  نت�جنتَ ج  تبلور    تهج، �ان 

، ولأن التناص هو "الذي )المجال المستهدف فیهاص (لارت�اطها �الن   صنظر�ة التنا

لنص ضمن س�اق �مكننا من فض  یهب النص ق�مته ومعناه، ل�س فقط لأنه �ضع ا

معناه، ولكن أ�ضا لأنه هو  و ري، و�هب إشارته وخر�طة علاقاته  نظامه الإشا  ق مغالی 

�مكننا م التوقعات عندما  الذي  ما،و ن ن طرح مجموعة من  نصا  أفق  اجه  واستجلاب 

ع �عضها، وأن یولد في الوقت � وما یلبث هذا النص أن �شللمتلقي تتعامل �ه معه ،  

أخرى" مجموعة  الكشف�ة  )1(نفسه  الإجرائ�ة  والأدوات  الم�ادئ  أحد  التناص  أن  أي   ،

�فهم إلا في تعارضه وتناصه  التي �مكن بواسطتها قراءة النص، والذي "لا �مكن أن  

 .)2(مع مصطلح النص"

إلى لروس هم أول من تن�ه في دراستهم  ین ای �كاد �جمع الدارسون أن الشكلان  

لتناص، وقد أشار إلى ذلك أنور المرتجى قائلا: "لقد لاحظنا طب�عة الاهتمام العلمي  ا

سنكرون�ة العمل  عند الشكلانیین الروس بنس�ج النص ومادته، و�ذلك تأكیدهم على  

الأمر عند �عض   النص، حتى وصل  تأتي من خارج  مقار�ة  �عیدا عن �ل  الأدبي 

دراسة  عند  دینام�كي  و�قصاء �ل تصور  السكرون�ة،  النزعة  تقد�س  إلى  الشكلانیین 

الأدبي" �تا�ات  )3(النص  في  بوضوح  الأولى  إرهاصاته  تجلت  وقد  عن    اختین �، 

 
 .91، ص1986 ،2،ع  عیون المقالات، المغربو�شار�ات العمل الأدبي، مجلة  صبري حافظ، التناص -) 1(
 . 42، ص1987ط، .أنور المرتجي، س�م�ائ�ة النص الأدبي، مكت�ة الأدب المغر�ي، افر�ق�ا الشرق، الدار الب�ضاء، د -) 2(
 ، ص نفسها. م.ن-) 3(
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ولا ننسى قل�ه    ،الأصوات)   ة(متعدد)1(تنظیره للروا�ة البول�ف�ةفسكي، وفي إطار  � دوستو 

للع�ارة المشهورة "الأسلوب هو الرجل" إلى "الأسلوب هو الرجلان" تأكیدا على الطا�ع  

  ، إلا أن المیلاد الفعلي لهذا المصطلح �ان على یدي )2(الحواري للنصوص وتداخلها

فا"، التي ثارت ضد التطب�قات البنیو�ة القد�مة  � ال�احثة البلغار�ة الأصل "جول�ا �ر�ست 

ق من  و عنه، وأحاطته �ط دة له، أو المتولدة  عزلت النص عن �ل س�اقاته المول"التي  

بین  .  )3(حدید" الناشئ  التفاعل  �عني  والذي  نحتته،  الذي  التناص  مصطلح  أن  أي 

وت�عیته    ،النصوص المغلقة،  النص  بن�ة  حول  السا�قة  التصورات  �ل  لس�اقه  ألغى 

سوابق  له  وجعل  النصوص،  من  �غیره  صلته  وأثبت  ولذاته،  بذاته  ووجوده  الأدبي، 

 ینطلق منها، مؤ�دا عدم وجود النص من العدم. 

"الانتقال    أتاح  المفهوم  هذا  �قطین  سعید  إلى  حسب  اللسان�ة  الش�فرة  من 

بوجه عام، وذلك عن طر�ق رفض  � وط ی الس�م الإیدیولوج�ة  أو  �اعت�ار  ق�ة  الانغلاق 

�)4(ص سا�قة"و النص �شتغل منفتحا على نص الذي �عقده ح .  تقاطعها، والت�ادل  یلنا 

"انفتاح النص ودینامیته وتفاعله مع نصوص أخرى و�ن�ات    النص الجدید معها إلى

نظر�ة   في  مثلا  نجد  ما  عكس  فیها  انتجت  التي  غیر  واجتماع�ة  ثقاف�ة  أخرى 

 
ا الرؤى الإیدیولوج�ة،  تلك الروا�ة التي تتعدد فیها الشخص�ات المتحاورة، وتتعدد فیها وجهات النظر، وتختلف فیه"هي  -) 1(

المطلق،  الراوي  سلطة  من  الأشكال  من  �شكل  تتحرر  الد�مقراطي، حیث  المنحى  تنحو  تعدد�ة  حوار�ة  روا�ة  أنها  �معنى 
والأسلوبلوتتخ واللغة  المنظور  أحاد�ة  من  الر�ف   ".ص  دار  والفن،  والنقد  الأدب  في  الشكلان�ة  النظر�ة  حمداوي،  جمیل 

 . 89، ص2020، 1المملكة المغر��ة، ط ،تطوان -، الناظورللط�ع والنشر الإلكتروني
�شیر �اختین إلى أنه ل�س هناك تلفظ مجرد من �عد التناص، وأن �ل خطاب �عود على الأقل إلى فاعلین، و�التالي    -) 2(

إلى حوار محتمل "الأسلوب هو الرجل"، ولكن �استطاعتنا القول: "إن الأسلوب هو"رجلان على الأقل" أو بدقة أكثر الرجل 
  لأول لض، المستمع، الذي �شارك �فعال�ة في الكلام الداخلي والخارجي  ومجموعته الاجتماع�ة مجسدین عبر الممثل المفو 

التناص والكتا�ة والنقد  (ةوف، نظر�ة الأجناس الأدب� ر و دتو   تزف�طان" دار ،  ، ، ترجمة عبد الرحمان أبو علي)دراسات في 
 . 89-88، ص2007، 1، للدراسات والنشر والتوز�ع، سور�ا، طى نینو 

خم  -) 3( طي،  ر حسین  الجزائر،  الاختلاف،  منشورات  الدال،  س�م�ائ�ة  إلى  المعنى  بن�ة  من  النص،  ،  2007،  1نظر�ة 
 . 253ص

، 2001،  2، المر�ز الثقافي العر�ي، الدار الب�ضاء، المغرب، ط)النص والس�اق(عید �قطین، انفتاح النص الروائي،س  -) 4(
 .93ص
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ا البنیو�ة  في  أو  البنیوي"الانعكاس  التماثل  حیث  أنه  اضین ،  )1(لتكو�ن�ة  ذلك  إلى  ف 

لفرو�د،    كانوالعمل، و�تجلى هذا في قراءة لا   في ذات الكاتب والمؤسسة  أعاد "النظر

لمعنى  وألتوسیر لمار�س، �ما أن الاهتمام �النص ذاته، تمّ من خلال �ونه حاملا ل

 .)2(ل الكل"ی شك ت �حیث تتراكب جم�ع أجزائه ل

المختلفة  إن    �أجناسها  وتفاعلها  النصوص  تلاقي  ظاهرة  "�صف  التناص 

النص   و�رى  ذاته،  على  وانغلاقه  لوحده،  النص  ع�ش  استحالة  مبدأ  من  (منطلقا) 

المعاصرة تعالق تضافر أو صراع أو   السا�قة أو الحاضرة أو  متعالقا مع النصوص 

 . )3(حوار"

ل�غدو رمزا جد  الس�م�اء  القراءة  أسسته �ر�ست�فا في حقل  یدا �حرك دینام�ك�ة 

الجدید النص  في  ال)4(والكتا�ة  النظري  "المنطق  من  مستفیدة  �اختین  ذ،  وظفه  ي 

اجتهاداتها،   آخر  في  المار�س�ة  في  ممثلة  الحدیثة  المعرفة  مع  حوارا  إل�ه  وأضافت 

 .)5(وعلم النفس في أحدث مراجعاته"

سنة    مرة  أول  قدمته  لها    1966وقد  محاضرة  والحوار في  "الكلمة  �عنوان: 

�اختین، وهذا لا �عني غ�اب    �بدیل للحوار�ة عند  )6(العلم�ة  في ندوة �ارث  "والروا�ة

ولكن �صورة مختلفة نسب�ا، حیث    ،مصطلحاته في أ�حاثها، بل هي موجودة وحاضرة

الأدبي،   للنص  تعر�فها  في  نجده  �اختین  عند  اللغوي  التعدد  أو  الأصوات  تعدد  أن 
 

 . 33، صسم.-) 1(
 . 93، ص م.ن-) 2(
عدنان  -) 3( وتداخل  ،أحمد  التناص  والمنهج(النصوص،  حمدي،  دراس)المفهوم  للنشر   ة،  المأمون  دار  المتنبي،  شعر  في 

 . 25، ص2012، 1والتوز�ع، عمان، الأردن، ط
أنموذجا، مجلة جامعة القدس    ز�ر�ا زلوم، التناص في روا�ات واسیني الأعرج، رمل الما�ة  ،ميعز محمد  جمانة  ینظر    -) 4(

 . 278، ص2018ش�اط  1، 43المفتوحة للأ�حاث والدراسات، العدد  
 . 52أنور المرتجى، س�م�ائ�ة النص الأدبي، ص -) 5(
ف�صل    -) 6( التناص�ةنهلة  النصي،  التفاعل  والمنهج(  الأحمد،  الهیئ )النظر�ة  ط،  القاهرة،  الثقافة،  لقصور  العامة  ،  1ة 

 . 112، ص2010
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ح�انا ومتعدد الأصوات غال�ا (من خلال  أع�ارة عن "خطاب متعدد اللسان  هو  الذي  

�مفصلتها)  تقوم  التي  الملفوظات  أنماط  ذلك    .تعدد  �تا�ة  �استحضار  النص  �قوم 

البلور الذي هو مجمل الدلال�ة، المأخوذة في نقطة معینة من لا تناهیها أي النقطة 

ال�عد اللامتناهي" التار�خ الحاضر حیث یلح هذا  لإنتاج  ، أي أن النص قابل  )1(من 

اللا الدلالات  من  الأصواتجملة  تعدد  المعبرة عن  الإیدیول.متناه�ة  الاتجاه  وجي  أما 

التناص�ة،   �الوظ�فة  �ر�ست�فا  تعرفه  إیدیولوج�م  مصطلح  �اختین  عل�ه  �طلق  الذي 

الملفوظات  مع  معینة)  س�م�ائ�ة  (ممارسة  معین  نصي  نظام  "تقاطع  على  وتطلقه 

النصوص   فضاء  في  إلیها  �حیل  التي  أو  فضائه  في  عبرها  سیق  التي  (المقاطع) 

الإدیو  اسم  الخارج�ة  الس�م�ائ�ة)  للتداخل  (الممارسات  الوظ�فة  تلك  �عني  الذي  لوج�م 

تمتد على   بناء �ل نص  "ماد�ا" على مختلف مستو�ات  �مكننا قراءتها  التي  النصي 

والاجتماع�ة" التار�خ�ة  معط�اته  إ�اه  مانحة  مساره  طرحها    .)2(طول  في  تكرر  �ما 

 التنظیري مفاه�م أخرى �الحوار�ة، والخطاب الكرنفالي، .. وغیرها.

�اختین    علاقة إن  تر�طه  لا  جوهري  شيء  وهذا  ملفوظ،  یوجد  "لا  أنه  یرى 

أخرى" مل)3(�ملفوظات  أي  بین  تكون  التي  العلاقة  هذه  دعا  وقد  والملفوظات ،  فوظ 

"عملی   ،�الحوار�ة   ى الأخر  مع ی لفظی  نفكل  الواحد  متجاور�ن  اثنین  ملفوظین  أو  ن، 

حوار�ة،   نحن علاقة  ندعوها  الدلال�ة  العلاقات  من  خاص  نوع  في  یدخلان  الآخر، 

تقع ضمن دائرة   التي  الملفوظات  بین جم�ع  الحوار�ة هي علاقات دلال�ة  والعلاقات 

د لها  ، ولكي تص�ح هذه العلاقات الدلال�ة الحوار�ة محسوسة لاب )4(التواصل اللفظي"

 
�ر�ست�فا  -) 1( ترجمةجول�ا  النص،  علم  الب�ضاء،    :،  الدار  للنشر،  تو�قال  دار  ناظم،  الجلیل  عبد  مراجعة  الزاهي،  فر�د 

 . 13، ص1997، 2المغرب، ط
 22-21، صم.ن-) 2(
 . 85، ترجمة عبد الرحمان بوعلي، ص)التناص والكتا�ة والنقددراسات في ( تودوروف، نظر�ة الأجناس الأدب�ة تزف�طان-) 3(
 .86، صسم -) 4(
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مجالات   من  آخر  �مجال  تلتحق  أن  لها  "ین�غي  و�التالي  ماد�ا،  وجودا  تكتسب  أن 

 .)1( "الوجود، أي أن تص�ح خطا�ا أي ملفوظا، وتستقبل مؤلفا...

فهي    اللغة،  إلى  لا  الخطاب  إلى  وتعود  تنتسب  الحوار�ة  أن  هذا  من  و�فهم 

 .)2("علاقة بین خطاب الآخر، وخطاب الأنا"

سا�قة، وأن آدم هو الوحید  ة  ین ل�س هناك شيء لم تلطخه تسم��اختوحسب   

التوج�ه   "إن  �قول:  الآخر،  خطاب  نحو  المت�ادل  التوجه  هذا  تجنب  �مكنه  الذي 

الحواري هو بوضوح ظاهرة مشخصة لكل خطاب، هو الغا�ة الطب�ع�ة لكل خطاب  

ولا �ستط�ع شیئا  یلاقي الخطاب خطاب الآخر �كل الطرق التي تقود إلى غایته،  يّ ح 

�ستط�ع أن  آدم فقط هو الوحید الذي �ان    يّ،سوى الدخول معه في تفاعل حاد وح 

ر�ة،  عذ�قارب عالما یتسم �الموضوعه، لأن آدم �ان  یتجنب تماما إعادة الطر�ق إلى  

 .)3(ولم �كن قد تكلم ف�ه، وانتهك بواسطة الخطاب الأول"

إلا    هي  ما  �اختین  عند  الحوار�ة  ت�ادل إن  شكل  على  "�جري  لفظي  تفاعل 

، وهو أمر حتمي في الروا�ة، وعمل دوستو�فسكي  )4(للأقوال، أي على شكل حوار"

.أما الشعر فیراه )5(�مثل قمة هذا التفاعل الحواري للخطا�ات، والتجسید الأكثر صفاء

النص   بین  التي لا فرق عندها  �ختلف ف�ه مع �ر�ست�فا  أمر  أحادي الصوت، وهو 

 . )6(الروائي والنص الشعري 

 
 . 87، صم.ن-) 1(
 . 85، صم.ن-) 2(
 . 89، م.ن-) 3(
 . 51س�م�ائ�ة النص الأدبي، ص أنور المرتجى، -) 4(
 . 95-94، ص)اسات في التناص والكتا�ة والنقددر ( تودوروف، نظر�ة الأجناس الأدب�ة تزف�طانینظر  -) 5(
ترى �ر�ست�فا أن لغة الروا�ة مثل لغة الشعر، فهي "حوار بین النصوص، فالكلمة ف�ه والمقطع یتحققان من منظور   -) 6(

كلمة أخرى أو مقطع آخر إلى حد أن �ل لفظ أو مقطع أو نص إن هو إلا نت�جة تذ�ر أو استشهاد"، أما �اختین فیرى أن  
صوات وتعدد�ة اللغات، وأسلوب الروائي حسب هذه التعدد�ة �فقد صفته "الروا�ة لا �مكنها أن توجد إلا في خضم تعدد�ة الأ
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مفهومه  بنت  التي  ال�احثة  �اختینتعتبر  نظر�ة  أساس  على  للتناص  –ا 

أن النص: "جهاز عبر لساني �عید توز�ع نظام اللسان بواسطة الر�ط بین    -الحوار�ة

كلام تواصلي یهدف إلى الإخ�ار الم�اشر و�ین أنماط عدیدة من الملفوظات السا�قة 

م المتزامنة  أو  تحیل على  )1(عه"عل�ه  التي  الأساس�ة  النص  ممیزات  أحد  والتناص   ،

نصوص سا�قة عنها، أو معاصرة لها، �قوم فیها النص �إنتاج نفسه، أي أن "النص  

 . )2(الإنتاج�ة" حر س منتوجا للعمل إنما هو مجال ومسعندها ل� 

 : أمر�ن ص بن�ة إنتاج�ة، فهذا �عنيو�ون الن 

هي    /  1" داخله  یتموقع  الذي  �اللسان  النص  (صامدة  علاقة  توز�ع  إعادة  علاقة 

اللسان�ة  ،  بناءة) المقولات  عبر  لا  المنطق�ة  المقولات  عبر  للتداول  قابل  فهو  ولذلك 

 الخالصة. 

وتتنافى  2 تتقاطع  معین  نص  فضاء  ففي  نصي،  وتداخل  للنصوص  ترحال  أنه   /

 .)3(ملفوظات عدیدة متقطعة من نصوص أخرى"

المحایث للنص" المق�اس  ل نوعین  وأنها تشم  )4(إن �ر�ست�فا ترى أن "الإنتاج�ة هي 

 : من العلاقات بین الوحدات

 
الف الذي �شكل ف�ه الأسلوب  ردي دعامة أساس�ة" ینظر: رشید  التفرد�ة ولا �ص�ح إطلاقا دالا على صاح�ه عكس الشعر 

ال�حود في  التناص  نظر�ة  المعاصرن ي،  الأدبي  الهند  لنقد  ا  -قد  العاصمة،  مجلة  ص2016،  8  مج،العر�ي،   ،222  ،
 . 116، ص)النظر�ة والمنهج  (الأحمد، التفاعل النصي، التناص�ةو�نظر: نهلة ف�صل 

 . 21جول�ا �ر�ست�فا، علم النص، ص  -) 1(
 . 54أنور المرتجى، س�م�ائ�ة النص الأدبي، ص -) 2(
 . 21جول�ا �ر�ست�فا، علم النص، ص -) 3(
 . 65، صسم.-) 4(
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فالنوع الأول: یتمثل في السطح الظاهر (في الأبن�ة    ؛توالدیته  /ب  "أ/ مظهر�ة النص،

إن   والمدلولات،  الدوال  بین  الماثل  التعالق  في  فیتمثل  الثاني:  النوع  أما  اللغو�ة)، 

 . )1(التوالد�ة في الأبن�ة اللغو�ة �امتداداتها اللاشعور�ة" 

عندها  ف المولِّ إذن  التناص  "�النص  بهمرت�ط  یتم  التي  �الك�ف�ة  یهتم  الذي  توالد  د  ا 

، ول�س تقلیدها أو عمل�ة استرجاعها إراد�ا، وهو نظر�ا على  )2(النصوص وخلقها..."

الأقل لا یؤدي "إلى طر�قة في القراءة ت�حث عن أصل الأثر �اشفة عن ال�صمات  

تجعل من الناقد بدیلا قادرا على الوصول إلى قراءته،  أن  المختلفة التي شكلته، ولا  

 .)3(ته، مهما �انت درجة وع�ه بها وما طواه النس�ان منها"و�التالي استرجاع ذ�ر�ا 

�النس�ة لل�احثة ذلك التداخل الواقع بین التناص ودراسة المصادر والتأثیرات قد   

التحو�ل مبدأ  على  �اشتغالها  النق،  )4(حسمته  الأدوات  من  �عد  الأساس�ة  الذي  د�ة 

ینبن التناص، إذ لا �كفي  علیه  يوالفاعلة التي  صول والمصادر و�عادة استدعاء الأا 

ونقلها   تحو�لها  من  لابد  ولكن  الأولى،  القائمة  �حالتها  المقت�سة  المادة  إنتاج 

 .)5(وتبدیلها

فسائ�ة من الاقت�اسات، بل إن �ل نص   � لذا النص عندها ل�س فقط لوحة فس 

أخرى  لنصوص  ونفي  و�ث�ات  وتحو�ل  امتصاص  (النفي    )6(هو  الآل�ات  هذه  تمنحه 

والبناء الهدم  أو  فق�اوالإث�ات  فن�ا،  وتمیزا  جدیدة،  روحا  �استدعاء    م)  ما  نص 
 

، دار أمجد للنشر والتوز�ع،  )ق�ةمیوط� قراءة س�   (ص ال�حث في الفردوسالبردوني، متنامحمد مسعد، التناص في شعر    -) 1(
 . 252-237، وللمز�د ینظر: حسین خمري، نظر�ة النص، ص21، ص2018، 1عمان، ط

فر�ق�ا دار إ،  ي ، تقد�م محمد العمر )دراسة نظر�ة وتطب�ق�ة(تناص في الخطاب النقدي والبلاغي،عبد القادر �قشي، ال  -) 2(
 .19ص 2007المغرب، دط، ، ق الشر 

-46، ص2012سور�ا، دط،  -غروس، مدخل إلى التناص، تر: عبد الحمید بورایو، دار نینوى، دمشقي.  قی� ناتالي ب   -) 3(
47 

 . 117نهلة ف�صل الأحمد، التفاعل النصي، التناص�ة، النظر�ة والمنهج، ص -) 4(
 . 24، ص)دراسة نظر�ة وتطب�ق�ة (ي والبلاغيلتناص في الخطاب النقدشي، ا�قعبد القادر  -) 5(
 . 79جول�ا �ر�ست�فا، علم النص، ص  -) 6(
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الأواستحضا س�اقها  من  ینقلها  أخرى  نصوص  جدید،  ر  س�اق  في  و�طرحها  صلي، 

 �كون ف�ه التناص وفق إحدى الأنماط الثلاث التي میزتها �ر�ست�فا: 

الكلي:  1 النفي  �كون  /  المرجعي  وف�ه  النص  ومعنى  �ل�ة،  منف�ا  الدخیل  المقطع 

 مقلو�ا. 

المعنى المنطقي للمقطعین هو نفسه إلا أن هذا لا    / النفي المتوازي:2 حیث �ظل 

 �منع من أن �منح الاقت�اس للنص المرجعي معنى جدیدا. 

الجزئي: 3 النفي  منف�ا  /  المرجعي  النص  من  فقط  واحد  جزء  �كون  وهذه  ،  )1(حیث 

إلى العلاقات   تحیله  وثقاف�ة  امتلاك مهارات مرجع�ة  الناقد  أو  القارئ   تفرض على 

النص،   علاقات  تشكیل  إعادة  في  مؤثرا  طرفا  بذلك  ف�غدو  الأخرى،  الفن�ة  الأعمال 

لغوي   "نشاط  عنده:  فالنص  منتج،  إلى  مستهلك  من  یتحول  �ارت  رولان  وحسب 

مع مصدر  أو  معینة  فكرة  حدود  داخل  حصره  �مكن  لا  فني  إبداعي،  شكل  أو  ین 

هو    معین، ولا معاملته على أنه شيء �خرج من ید منتج هو المنشئ لیتلقاه مستهلك

دور   من  بدلا  الشر�ك  بدور  �قوم  الذي  نفسه  القارئ  ید  على  یوجد  ولكنه  القارئ، 

القصیدة   )2(المستهلك،" سطوح  عند  تقف  لا  شاق  عمل  �الإبداع،  "القراءة  وتص�ح 

من   �ه  ما  لتنتشل  النص  أعماق  في  تغوص  ولكنها  ومعانیها  الظاهر�ة  وحر�اتها 

یت�م   جنین  فالنص  �مفاتنها،  والتلذذ  علیها  للوقوف  للرائین  لإخراجها  �امنة  طاقات 

یتبناه، و  أب  المدرب"ما  ی�حث عن  القارئ  إلا  ال)3(ذلك  النص، و�جعله  ،  �غازل  ذي 

تحت س�طرته �عد موت المؤلف، الذي شبهه الد�تور عدنان حسین قاسم "�حالة ملكة  

 
 . 79-78، صینظر م س-) 1(
،  )دراسات أدب�ة(یر من البنیو�ة إلى التشر�ح�ة، قراءة نقد�ة لنموذج معاصر،  كفامي، الخطیئة والت ذعبد الله محمد الغ  -) 2(

 . 79، ص1998، 4الاسكندر�ة، طالهیئة المصر�ة العامة للكتاب، 
 . 51، صم.ن-) 3(
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النحل التي تضع ب�ضها، وتنقطع صلتها �ه، لیتولى تفق�سه فر�ق آخر لا علاقة له  

 .)1(�الوضع"

، أي  )2(وحسب رولان �ارت "موت الكاتب هو الثمن الذي تتطل�ه ولادة القراءة" 

ن میلاد القارئ ومكانته مرهون �موت المؤلف، وهذا لا �عني "إلغاء المؤلف وحذفه  أ

الثقافة،   یهدف [من ذاكرة  �الأب    ]إنما  المتمثل  الظرف  النص من سلطة  إلى تحر�ر 

المؤلف...   النص    ]وتوج�ه[المه�من:  بین  ما  والتقاطع  الت�ادل  علاقات  إلى  الانت�اه 

ذي وجود سابق على النص ولاحق �ه ومح�ط    كإبداع ذاتي والموروث �عطاء ماثل 

 . )3(�كل تحولاته"

ما �سجل عن  تتلاكما  التي  اللغة هي  "أن  المؤلف"كلرمي:  ول�س  ل�ست  ،  )4(م  وأنها 

الجدیدة   الدلالات  عمق  في  تغوص  أخرى  ذاكرة  فللكلمات  الإطلاق،  على  بر�ئة 

تظل الكتا�ة متمثلة بذ�رى استخداماتها السا�قة، وهو ما  تس، �حیث  )5(�طر�قة عجی�ة"

ة دون أن  � صرح �ه قائلا: "ولكنني لن أكون قادرا على تطو�ر �تابتي داخل د�موم 

 . )6(ت الآخر�ن، وحتى أسیر �لماتي ذاتها"�لما  رأسی  أغدو شیئا فشیئا

�تا�ات   من  "یتألف  إذ:  �تا�ات،  جیولوج�ا  عن  ع�ارة  النص  أن  �صرح  كما 

وتتحاكى   ال�عض،  �عضها  مع  حوار  في  تدخل  عدیدة  ثقافات  من  تنحدر  متعددة 

 
الأی عدنان حس  -) 1( الاتجاه  قاسم،  العر�ي،ن  الشعر  نقد  في  البنیوي  والتوز�ع  سلو�ي  للنشر  العر��ة  ،،، مصر  الدار    دط 

 . 234، ص2001
 1993،    3ط،  للنشر الدار الب�ضاء، المغرب،    ، سعید العالي، دار تو�قال-ولوج�ا، تر: عی رولان �ارت، درس الس�م  -) 2(
 . 87ص،
 .11-10، ص1994، 1طسور�ا، رولان �ارت، نقد وحق�قة، تر: منذر ع�اش، مر�ز الإنماء الحضاري،  -) 3(
 . 82ولوج�ا، صی رولان �ارت، درس الس�م -) 4(
الحض  -) 5( الإنماء  مر�ز  خشفة،  ند�م  محمد  تر:  الصفر،  درجة  في  الكتا�ة  �ارت،  ،  2002،  1طسور�ا،  اري،  رولان 

 .24ص
 . 25، صم.ن-) 6(
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و�التا)1(وتتعارض" اللامتناهي، ولا  ل،  النص  خارج  الع�ش  "استحالة  التناص�ة هي  ي 

ذلك: أن �كون هذا النص هو بروست أو الجر�دة الیوم�ة أو شاشة الرائي:  فرق في  

 .)2(لكتاب یبدع المعنى، والمعنى یبدع الح�اة"اف

یتضح مما سبق أن رولان �ارت یواصل ما انتهت إل�ه �رست�فا مؤ�دا شارحا  

مض�فا    ،على الح�اة والمجتمع  نصما قالته وما قاله �اختین، موسعا مفهوم انفتاح ال

،  )3("النص نس�ج من الاقت�اسات تنحدر من منا�ع متعددة"  قوله:�عض الملاحظات �

 . )4("والتناص�ة قدر �ل نص مهما �ان جنسه"

التناص "�شمل �ل العلاقات التي �مكن أن �ق�مها    أن  ي فیرى ینأما لورون ج  

الأدبي   مح�طه  مع  الأدبي  أو  النص  الشكل  مستوى  على  إن  والاجتماعي 

 . )5(المضمون"

�تا�ه  خلال  من  حاول  فقد  جنیت  لجیرار  جم�ع    أطراس  و�النس�ة  رصد 

ال�عض   مع  �عضها  حوار  في  تأخذها  أن  النصوص  �إمكان  التي  النص�ة  العلاقات 

للشعر�ة تصور جدید  اعتمادا على  التناص  لمفهوم  شاملة  �مراجعة  وذلك    )6(الآخر، 

المتعال�ات    :وهو  -تجاوز جامع  النص (معمار�ة النص)  -لمتصلة �إطار أعم وأشم 

 
 . 87ولوج�ا، صی رولان �ارت، درس الس�م -) 1(
 . 70، ص1992، 1طسور�ا، رولان �ارت، لذة النص، تر: منذر ع�اشي، مر�ز الإنماء الحضاري،  -) 2(
 .85رولان �ارت، درس الس�مولوج�ا، ص -) 3(
 . 38، ص1998، 1طسور�ا، محمد خیر ال�قاعي، دراسات في النص والتناص�ة، مر�ز الإنماء الحضاري، حلب،  -) 4(
جی -) 5( الشكلن لورون  استرات�ج�ة  العالم�(  ي،  الثقافة  في  التناص  )نظر�ة  الدین  ة  نور  تر:  والتوز�ع،  ،  محقق،  للنشر  دال 

 . 117، ص2015، 1دمشق، ط
أن موضوع الشعر�ة هو جامع النص: إذ �قول: "ل�س    1979إلى النص الجامع) سنة    أكد جیرار في �تا�ه (مدخل  -) 6(

إلیها �ل نص على   ینتمي  التي  المتعال�ة  العامة أو  النص هو موضوع الشعر�ة بل جامع النص أي مجموع الخصائص 
في �تا�ه أطراس عدّل      1983ن   ة"، لكحدة، ونذ�ر من هذه الأنواع: أصناف الخطا�ات وص�غ التعبیر والأجناس الأدب� 

ر�وسدر، التناص عر��ا وغر��ا، ش�كة الألو�ة،  هالمتعال�ات النص�ة"، بوطا  يلشعر�ة همن رأ�ه هذا ،حیث أص�ح موضوع ا
 .6، ص2017-12-18 :تار�خ الإضافة
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جعل من النص یدخل في علاقة ظاهرة أو خف�ة  "كل ما �:  ، و�قصد بها  )1(النص�ة

النصوص" �اقي  النص)2(مع  �كون  أن  �عني  وهذا  على    "،  �الكتا�ة  �سمح  طرسا 

ن �طر�قة لا تخفي النص الأول الذي �ظل مرئ�ا مقروءا من خلال النص  كالكتا�ة، ول

من   غیره  مع  الجدید  النص  لهذا  والواضحة  الخف�ة  العلاقات  و�رصد  الجدید 

المتعال�ات  )3(النصوص" أنماط  من  نمطا  تصوره  وفق  التناص  �ص�ح  ،و�التالي 

یت�ح   إذ  منه،  وأوسع  وأشمل  أجمع  النصي  والتعالي  فروعها،  من  وفرعا  النص�ة، 

التفاعل النصي أنماط  لل�حث في مختلف  ، وقد حدده في خمسة  )4(إمكان�ات واسعة 

 أنماط هي: 

ست�فا، وهو  ��كي، و�ما تحقق عند جول�ا �ر �أخذه �معناه الضیق الكلاس  التناص:  -1

ثلا  خلال  من  مظاهر:  یتجلى  وحرف�ة،    الاستشهاد ثة  وضوحا  أقلها    السرقةأكثرها 

  أقلها وضوحا وحرف�ة، ولتحدید هذه العلاقة بین نص وآخر الإ�حاء  ا وشرع�ة،  وضوح 

 �عتمد على اطلاع القارئ و�دراكه.

النص):مال  -2 (ملحق  التي    ناص  المكونات  وجم�ع  تكمیل�ة،  إشارات  من  و�تكون 

الدی�اجات...،   الناشر، الحواشي،  العنوان، �لمة  الكاتب،  تهم عت�ات النص �ـ: اسم 

إلى   النص  ینتقل من شعر�ات  أن  جینیت  لجیرار  المتعال�ات سنحت  أن  هنا  ونذ�ر 

(الكتاب)   المناص  المعالم  ،شعر�ات  ل�عض  المناص "بتوض�حه  لمصطلح  والمفاه�م 

 
 .21، ص)دراسة نظر�ة وتطب�ق�ة(تناص في الخطاب النقدي والبلاغيعبد القادر �قشي، ال -) 1(
 1تقد�م سعسد �قطین ، منشورات الاختلاف ،الجزائر،ط  بلعابد عبد الحق، عت�ات جیرار جنیت من النص إلى المناص،-) 2(

 . 26ص ،  2008، 
، مجلة )إل�اذة الجزائر لمفدي ز�ر�ا نموذجا  (لدیني في الخطاب الشعري الجزائري عبد الرحمان �غداد، صور التناص ا  -) 3(

 . 71، ص  2015 ،   22: العددالجزائر، ، الآداب واللغات، جامعة تلمسان
 . 93-92، ص)النص والس�اق (سعید �قطین، انفتاح النص الروائي ینظر-) 4(
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وخضوعه   والتأو�لات،  القراءات  تعدد�ة  على  لانفتاحه  منه  حذرنا  طالما  الذي 

 .)1(لاسترات�ج�ات السوق النقدي أو البلاغي، الذي لا �ستقر على حال"

التي  المیتا نص (الماورائ�ة النص�ة):    -3 التعلیق  التفسیر، وعلاقة  و�تعلق �علاقة 

عنه دون الاستشهاد �ه، أو استدعائه، وتعد هذه الشروحات تر�ط نصا �آخر یتحدث  

 على النص مهمة للدلالة على متن النص. 

وهو النوع الذي خصه جنیت �الدراسة في   الاتساع�ة النص�ة (التعلق النصي):  -4

كتا�ه أطراس، و�قصد �ه �ل علاقة احتوائ�ة تجمع نصا (ب) بنص سابق (أ) دون  

 لشرح.أن تكون العلاقة ضر�ا من ا

تحدد الوضع النوعي (روا�ة، شعر...الخ) لأن    معمار�ة النص (جامع النص):  -5

 . )2(رئ أثناء عمل�ة القراءة اتمییز الأنواع الأدب�ة من شأنه أن یوجه أفق توقع الق

مفاه�مها    تقترب  إن  "ما  بلعابد:   الحق  عبد  قال  �ما  المصطلحات  هذه  إن 

تبتعد" بتمییز    ، )3(حتى  أنماطها  وتوس�ع  التناص،  نظر�ة  تطو�ر  في  ساهمت  قد 

التشا�ه نقاط  و�براز  �عض  عن  نص�ا    �عضها  تعلقا  التناص  فأضحى  والاختلاف، 

 . )4(والمصطلح منهجا

 ذ�ر السرقات وعلاقتها �التناص عند "جیرار جنیت" إلى: �حیلنا و 

المسم�ات �السلخ   • السرقات الأدب�ة وعشرات  والمسخ، الإغارة، الأخذ،  قض�ة 

العرب   النقاد  �تب  في  حولها  دار  وما  والتضمین،...  الاقت�اس،  الانتحال، 

 
 . 44بلعابد عبد الحق، عت�ات جیرار جنیت من النص إلى المناص، ص -) 1(
 . 22عبد القادر �قشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، ص -) 2(
 . 33عت�ات جیرار من النص إلى المناص، صبلعابد عبد الحق، -) 3(
، وسعید �قطین، انفتاح النص الروائي،  23-22عبد القادر �قشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، صینظر    -) 4(

 .97ص
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القدماء، نذ�ر على سبیل المثال لا الحصر �تاب الشعر والشعراء لابن قتی�ة  

هـ)، الوساطة بین المتنبي وخصومه  370هـ)، الموازنة للآمدى (ت:  276(ت  

بي هلال  لصناعتین في الكتا�ة والشعر لأ، اهـ) 392للقاضي الجرجاني (ت:  

(ت   رشیق  395العسكري  لابن  ونقده  وآدا�ه  الشعر  محاسن  في  والعمدة  هـ) 

 هـ). 471، أسرار البلاغة لعبد القاهر الجرجاني (ت )هـ456 :القیرواني (ت 

محاولات الكثیر من الدراسات النقد�ة الحدیثة التماس التداخل والتقارب والر�ط   •

فهذا الد�تور: محمد مفتاح في �تا�ه: استرات�ج�ة التناص �جد    . بین القضیتین

أن الدراسات التي تتعلق �التناص تتداخل "تداخلا �بیرا بین هذا المفهوم وعدة 

والسرقات...،   المصادر  والمشافهة ودراسة  المقارن  الأدب  أخرى مثل  مفاه�م 

غیره   من  مفهوم  �ل  �میز  أن  تقتضي  العلم�ة  الدراسة  فإن  و�حصر ولهذا 

الخلط..." لتجنب  ل�جعله )1(مجاله  ضروري  التناص  مفهوم  ض�ط  أن  أي   ،

یتمایز ولا یتداخل مع غیره. �ما أنه و�عد تعر�فه ل�عض المفاه�م المقت�سة من  

وجود ذلك   ىإلیر  شالثقافة الغر��ة (المعارضة، المعارضة الساخرة، السرقة) � 

في   للمفاه�م  الثقافي  التراث التقارب  في  و�واز�ها  �قابلها  ما  فهناك  البیئتین، 

فإننا  الغر��ة  الثقافة  التعار�ف مقت�سة من مجال  �قول: "ومع أن هذه  العر�ي 

�طا�قها �كاد  ما  ففیها:    نجد  العر��ة  الثقافة  المناقضة،  في  المعارضة، 

 . )2(السرقة"

الد�تور   الزغبي"أما  العلاقة  "أحمد  تلك  بوجود  له    ،ف�صرح  التناص  موضوع  وأن 

ال  الدراسات  في  والغر��ة،  دقن جذوره  العر��ة  والاستشهاد  "�ة  والتضمین  فالاقت�اس 

والقر�نة والتشب�ه والمجاز والمعنى، وما شا�ه ذلك في النقد العر�ي القد�م، هي مسائل  

 
،  1992 ، 3، الدار الب�ضاء، طي، المر�ز الثقافي العر� )�ة التناصاسترات�ج (محمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري  -) 1(

 . 119ص
 . 122-121، صم ن-) 2(
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الحدیثة، و�ذ  التناص في صورته  تدخل ضمن مفهوم  الحال  أو مصطلحات  لك هو 

النقاد  من  ت�عه  ومن  الشعر،  فن  في  أرسطو  إلیها  أشار  التي  المصطلحات  في 

والتخی الأسطورة  وتوظ�ف  والاستعارة  المحاكاة  �مصطلح  القدماء  ل  ی الغر�یین 

"... ذلك  شا�ه  وما  التناص  )1(والتضمین  مفهوم  تشعب  في  �كمن  الاختلاف  لكن   ،

 .)2(المعاصر

  -في جانب منه-یبدو من �لامهما أن فكرنا النقدي والبلاغي القد�م قد وعى   

الحكم على   تعجل في  الاساس�ة، و�ن  الإبداع�ة وأدرك خاصیتها  الظاهرة  تلك  وجود 

، وفي مقابل هذا الإث�ات الذي یؤ�د  )3(طب�عتها من خلال المنظور الدیني والس�اسي"

المصط ومفاه� تداول  �أشكال  �ان  و�ن  أخرى لح،  الفكرة   . م  هذه  یرفض  من  هناك 

أنه �قول  بل�ع"  "عید  والنقد  البلاغة  فأستاذ  عق�مة،  للمحاولة  "و�راها  معنى  ثم  ل�س 

ولعل   الأدبي،  النقد  في  الشعر�ة  السرقات  وقض�ة  التناص  بین  للر�ط  المجهضة 

الأجدى من محاولات الر�ط العق�مة هذه هو طرح الظاهرة. ظاهرة السرقات الشعر�ة 

نظر�ة  الا   ضوء  في  جدید  من  الأدبي  النقد  في  الشعر�ة  السرقات  قض�ة  لقض�ة 

 . )4(التناص"

 والواقع هناك فروقات واختلافات بینهما تتمثل في: 

 
 .19، ص2000، 2ط ،عمان، الأردنا، مؤسسة عمون للنشر والتوز�ع، أحمد الزغبي، التناص نظر�ا وتطب�ق�  -) 1(
 نفسها.  ، صم.ن-) 2(
،  1991، توز�ع منشأة المعارف، الإسكندر�ة، دط، )قراءة أخرى لقض�ة السرقات الشعري( مصطفى السعدني، التناص -) 3(

 .79ص
والتناصید  ع  -) 4( السرقات  ال(بل�ع،  التلقي  س�اق  في  أخرى  اللغةمجلة  ،  )ر�يعقراءة  الب   س�اقات  ،  2مج ن�ة،  ی والدراسات 

 . 23، ص2017، أغسطس 6عدد
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الأول أعم والثاني أخص، فكل تناص سرقة، ول�س �ل سرقة تناص، هو لغوي أدبي  

�عضها   في  بناء  وهي  على  خارجي  حكم  وهي  وهو  یت لغو�ة،  الخ�الي،  �النشاط  سم 

 . )1(صفة ملازمة تعتمد على المشابهة، أما هو ف�عتمد أكثر على التضاد

ف والغا�ات والنتائج  ومما سبق یتضح لنا أن هناك اختلافا بینهما في الأهدا 

نق�صة   فجعلها  الأخلاقي  الق�مي  �الجانب  السرقات  ارت�طت  فقد  الجمالي،  وال�عد 

طلاع المبدع  ةإ، فكانت دلیلا على سع�الجانب الإبداعي   فمرت�ط  وعی�ا، بینما التناص

 وثقافته ومهارته. 

والسبق  ،  )التأثر(أساسه  ضف إلى ذلك اعتماد السرقة على المنهج التار�خي   

فمنهجه   التناص  أما  المبدع،  الأصل  هو  والسابق  السارق،  هو  فاللاحق  الزمني 

�ما بینها، ولا یهمه  وظ�في غایته الم�حث التأثیري التحو�لي الذي تمارسه النصوص ف

الغائب الوع  . النص  حیث  من  �ذلك  �ختلفان  التناص  وهما  ینفي  حیث  والقصد  ي 

 .)2(الإرادة والقصد بینما السرقات تتم في الغالب عن وعي وقصد

القد�مة   المصطلحات  السرقات و�ل  لمفهوم  تبرز في تجاوزه  التناص  أعتقد أن ق�مة 

فمجاله أوسع وأ�عد �ما قال رجاء عید: "ول�ست ق�مة التناص �منهج تحلیلي مقصور  

ما هو أرحب  فسح التناص لن �نما یو ت التراث�ة السا�قة،  على تجاوز أسوار المصطلحا

محدود�ة   عتب امن  نص  مقار�ة  ناء  على  العكوف  المقترحة  مجالاته  فمن  نص،  لى 

ومدى   سابق  لنص  التمثل  و��ف�ة  الت�ادلات،  ومسارات  التحولات...  لتماهي  تحلیل�ة 

 .)3(حضوره في نص لاحق"

 
 .08ي، التناص الشعري، قراءة أخرى لقض�ة السرقات، صن مصطفى السعدینظر  -) 1(
،  1996أیلول  26، 205الشعري، مجلة الموقف الأدبي، دمشق، ع: والأجناس�ة في النص  ، التناصىخلیل موس -) 2(

 .83ص
 . 194، ص1995د�سمبر 1 ، 18عدد، 5مج  رجاء عید، النص والتناص، مجلة علامات في النقد،  -) 3(
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الس�عین  أواخر  العر�ي  العالم  إلى  انتقلت  التناص  ات و�دا�ة  � و�بدو أن ظاهرة 

ات �عد الترجمة للفكر الغر�ي الحدیث، ونت�جة تأثر النقد العر�ي �المد النقدي � الثمانین 

 الغر�ي المزدهر في تلك الآونة، والمهتم �التناص. 

العر  الأقلام  العدید من  تناولته  ل��ة شرحا  لقد  الدین  عوتحلیلا وتطب�قا، �ان  ز 

 في �تا�اتهم منها:  نظراتالمناصرة 

التطبیق   • من  أكثر  �ان  العرب  النقاد  لدى  التناص  لمفاه�م  المترجم  التنظیر 

محمد بن�س، عبد الله راجع    ، محاولات (محمد مفتاح وسعید �قطین�میز منه  

 . و�اظم جهاد)

بی  • واستعمالا  شیوعا  الأكثر  ظل  التناص  مصطلح  رغم أن  العرب  النقاد  ن 

اعل�ة  (تف، محمد بن�س،  ) صراع المصطلحات (التداخل النصي، النص الغائب

حاف  -النصوص صبري  في ،(التفاعل   ظالترسیب)  الدخول  النصي،  التعالق 

 علاقة) محمد مفتاح، (الترا�ط النصي) سعید �قطین... 

متنوعة  و�النس�ة لمفهوم التناص عندهم یراهم �ع�شون حالة تناص لها أشكال   •

(التكرار، الامتصاص..)) للمفهوم الأورو�ي للتناص عند رواده (ج �رست�فا،  

 ج جیرار، رولان �ارت...). 

و�ل،  ر�ط ال�احثون العرب آل�ات وأشكال التناص (الامتصاص، الاجترار، التح •

المحاكاة التضمین،  �التصن�فات    ،التفاعل،  التداخل...)  التعالق،  الاختطاف، 

والنقد�  التناص البلاغ�ة  مفاه�م  لتلیین  القد�مة  العر��ة  والتلاص    ة 

 . )1((السرقات)

 
  رة، العامة لقصور الثقافة، القاهوالتلاص (نحو منهج عنكبوتي تفاعلي)، الهیئة  عزالدین المناصرة، علم التناصینظر  -) 1(

 . 95-92، ص2011، 1ط
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و�جدر بنا الإشارة إلى حتم�ة التداخل النصي فهناك اتفاق لل�احثین عموما على  

عدم خلو أي نص من عناصر نص�ة أخرى، وتماهیها معه في علاقات و��ف�ات  

وتحدیدهم لمصطلح    رغم اختلاف آرائهم  ،قصد من المؤلفمختلفة �قصد أو دون  

 . ون من معین واحدنهلناص، وتعدد دراستهم إلا أنهم یالت 

 ثان�ا:التجل�ات الأسلو��ة للتناص في دیوان ابن سهل الأندلسي: 

�حسب   الشاعر  وظفها  التي  النصوص  دراسة  الجزء  هذا  في  سنحاول 

مقسمة إلى دین�ة (قرآن وحدیث)،    المضامین المقت�سة، من مخزونه الثقافي، وهي 

 . و أدب�ة (شعر ولغة) 

يء إلیها الشعراء  ف المهمة المؤثرة التي � ر الإلهام  : من مصادالتناص الدیني  -1

قلب  �ملأ  الذي  العلوي  الق�س  "ذلك  فالدین  منهم،  واحد  وشاعرنا  وحدیثا،  قد�ما 

، واستحضاره �منح النص الشعري مصداق�ة )1(الإنسان �الراحة والصفاء والإ�مان"

 وقوة وتمیزا.

من المصادر المستمدة من دیننا الحن�ف    القرآن الكر�م:التناص مع    -1-1    

القرآن الكر�م: حجة الله الخالدة ومعجزته الدائمة یزخر �الكثیر من الق�م الأخلاق�ة  

 والجوانب الإنسان�ة التي تلمس الوجدان، وتحرك المشاعر، وتف�ض الدموع. 

له "خصائص مشتر�ة وطر�قة  ،ذاك التشر�ع الر�اني الصالح لكل زمان ومكان   

موحدة في التعبیر عن جم�ع الأغراض سواء �ان الغرض ت�شیرا أم تحذیرا، قصة  

، أو دعوة إلى الإ�مان، وصفا للح�اة الدن�ا ناع للإقوقعت أو حادثا س�قع، منطقا  

 
مكت�ة الأنجلو   ،عبد الحك�م حسان، التصوف في الشعر العر�ي، نشأته وتطوره حتى أواخر القرن الثالث الهجري  -) 1(

 .76، ص1954دط، مصر، مصر�ة،
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ب�انا   أو لمضمر،  إبرازا لظاهر  أو ملموس،  تمثیلا لمحسوس  للح�اة الأخرى،  أو 

 . )1(أو لمشهد منظور"لخاطر في الضمیر 

ذلك   �ل  فوق  وهو  و�ثیرة،  عدیدة  ومعان�ه  أفكاره  مختزلة،  نصوصه  أن  كما 

علو�ة   لمسات  المتفكرون  الذاكرون  فیها  �جد  والفكر  الذ�ر  من  خلاقة  "طاقة 

�لم الجلود  روعها  من  و�قشعر  المشاعر،  بها  واستشعر    اتهتدي  معانیها  تدبرت 

 ل. نه، ف�ه یهتدى ومنه ی )2(جلالها"

�ما هو معروف عنه اغترافه للثقافة الإسلام�ة من مساجد   ابن سهلوشاعرنا   

لتي سرعان ما أص�حت تسري في شعره سر�ان اإشبیل�ة، التي �ان یتردد علیها، و 

لعروق، فاقت�س من آ�اته  االروح في الجسد، وتتمشى في قصائده تمشي الدم في  

 . )3(المحكمات، وأكثر من ذلك �ثرة تلفت النظر

�شكو   التي  ذلك قصیدته  أمثلة  له وحیدا،   فیها  )4(ومن  الأح�ة، وتر�هم  هجر 

 : )5(�جتر همومه وآلامه

ا ا دُمــتُ حَ�ــَّ  لَستُ أنسَى الأحَ�اب مــَ

ة الـــــــــوداعِ  وا آ�ـــــــــَ واوتَلـــــــــَ رُّ  فَخـــــــــَ

ذِ�رهُمُ تَ فَ  ــِ ــ�بــــــــــ وعِيســــــــــ  حُّ دُمــــــــــــُ

ادِي ــَ رتُ أنـــــــــــــ ــِ أوا فَصـــــــــــــ ــَ  ونـــــــــــــ

أوا  ــَ ــرِي نـــــ �َّا ولَعَمـــــ ــِ ــاً قَصـــــ  مَكَانـــــ

ین ة البـــــــَ ا خِ�فـــــــَ دا وَ�كِ�ــــــــَّ جَّ  ســـــــُ

ــتَقتُ  ا اشـــــ ــَ �َّاكُلَّمـــــ ــِ ــرةً وعَشـــــ  ُ�كـــــ

جَى  لامِ الــــدُّ ي ظــــَ افــــِ داءً خَفِ�ــــَّ  نــــِ

 
 . 35، ص2013، 20ط،وق، القاهرة، مصرالفني في القرآن الكر�م، دار الشر  �رصو ت سید قطب، ال -) 1(
 . 06، ص2-1، مج1969وت، دط، ر إبراه�م محمد إسماعیل، معجم الألفاظ والأعلام القرآن�ة، دار الفكر العر�ي، بی  -) 2(
 . 31، ص1900الرحمن �اشا، علي بن الجهم، ح�اته وشعره، دار المعارف، القاهرة، دط، ینظر: عبد -) 3(
خائ�ة وتفصح عن فقدان الصبر وانعدام القوات تعتبر الشكوى صرخة عارمة تجاه المشاعر والأحاس�س المكبوتة وال -) 4(

على وجع وألم داخلي   نبنين والمآسي، وهي حالة شعور�ة ت الداخل�ة أمام النوائب، والكوارث استجا�ة للنفس المثقلة �الأحزا
الشكوى عند ي، ز�نب رضا بور،، شعر لهالع�اس ید  .�انة عن الصراخ والتعب وال�كاء"یلم �الإنسان نت�جة أمر �ستلزم الإ

 . 61، ص2021 ،15العدد جامعة أهل البیت، العراق، والق�اد�اني، دراسة موضوع�ة مقار�ة،  خسرر أبي العتاه�ة وناص
 . 417الدیوان، ص-) 5(
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ي رطِ حُبـــــِّ ن فـــــَ اجِي الإلـــــه مـــــِ  وأنـــــَ

ن  ــَ ــمُ وهـــــ ادِ  العَظـــــ ــَ يفَهَبْ ِ�الِ�عـــــ ــِ  لـــــ

إنِّي ائِي فـــــَ یِّدِي دُعـــــَ  واســـــتَجِب ســـــَ

ا ــَّ راقُ وحَقــــ يَ الفــــــِ رى قَلبــــــِ د بــــــَ  قــــــَ

ذا ــَ تُّ قَبــــــل هــــ ــِ ي مــــ ــِ يأو  لَیتَنــــ  نــــــِّ

م َ�كــــــُ  نا�ن ذاك لــــــَ ارِي ولَكــــــِ  ختِ�ــــــَ

انِي يَّ خَلِّ�ـــــــَ  وجـــــــدِيلِ  �ـــــــا خَلِیلـــــــَ

راقِ دمعـــاً مُطِ�عـــاً إن لـــي  ي الفـــِ  فـــِ

ا   وشــــوقيبــــي فــــي عــــاذلي وحُ أنــــَ

ي ــِ ن یَتَِّ�عنـــ ــَ رَامِ مـــ ــَ �خُ الغـــ ــَ ا شـــ ــَ  أنـــ

وم أراكـــــم وى فَیـــــَ ا مَیـــــتُ الهـــــَ  أنـــــَ

 

اةِ كَمُن ااجـــــــــــــَ  عَبـــــــــــــدِهِ زَ�رِ�ـــــــــــــَّ

اربّ  دُنك ولِ�ــــــَّ ن لــــــَ القُربِ مــــــِ  �ــــــِ

قِ�َّ  ــَ دُعَاك ربّ شـــــ ــِ ن بـــــ ــُ م أكـــــ ــَ  الـــــ

یئاً  ــَ راقِ شـــ ــِ ومُ الفـــ ــُ ان یـــ ــَ اكـــ ــَّ  فَرِ�ـــ

�َّاعِنــــد الــــورى  كُنــــتُ نِســــ�اً   مَنســــِ

ان راً  أمـــــــــراً  كـــــــــَ دَّ �َّامُقـــــــــَ  مَقضـــــــــِ

ا  ىأنــــــَ ي  أولــــــَ ارِ حُبــــــِّ  ل�َّاصــــــِ بِنــــــَ

�اً وصـــــبراً  وًى قَاصـــــِ �َّاوهـــــَ  عَصـــــِ

م  ائِرٌ أیَّهــــــــــُ دُّ عُتِ�ــــــــــَّ حــــــــــَ  اأشــــــــــَ

وى  ــَ ي الهـ ــِ ــدِهِ فـ ــِ أهـ وِ�َّاصـ ــَ  رَاطاً سـ

وم  ك الیــــــَ اذلــــــِ ــَّ وم أ�عــــــثُ حَ�ــــ  یــــــَ

 

�آ�ات    تزخر  القصیدة  وجلي  واضح  هو  استحضرها مر�   ةور سكما  التي    م 

القرآن  من  یتناسب  ما  �إسقاط  ذلك  و�ان  الجدید،  نصه  بن�ة  في  ودمجها  الشاعر، 

 . الكر�م على حالته الشعور�ة

الشعري  الخطاب  سرد�ة  بین  النصوص  تداخل  على  المنفتحة  القراءة  وقبل 

المعطیین،   على  الضوء  بتسل�ط  سنقوم  مر�م،  سورة  في  الحكا�ة  ومتن  سهل،  لابن 

 . ا، ومن ثم تحدید أشكال التناص ف�ما بینهماموتأو�له ومحاورتهما لمحاولة فهمها

ومور  بدا�ة  الشاعر  لحظة  �ستوقفنا  إلى  ف�عیدنا  ال�عد،  أأن ف�م  �عیدا    حبتهي 

ل وخوفه  وحزنه  قلقه  لنا  ف�صور  الرحیل،  مشهد  على  قصیدته  �فتح  إذ    فرقتهمعنه، 

�عیدا �القسم (ولعمري)، و�نت�جة للوعة السؤال عن عودتهم �ظهر    نأیهم   على   هبتأكید

والإخلاص،   �الوفاء  والالتزام  الودّ  حفظ  عهود  الأول  الشطر  الأول  البیت  بدا�ة  في 
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ما   الأح�اب  أنسى  (لست  النفي  أسلوب  مستخدما  الفراق  وقوع  رغم  �حبهم  والتمسك 

 1ما ولمّ الشمل.دمت ح�ا)، وهذا دلیل على تشبثه �أمل عودتهم إل�ه یو 

 " المقدس  النص  في  قَصِ��ا   ۦِ�هِ   نتَبَذَتْ ٱ ﴿   أما  مر�م  )2("﴾  مَكَانًا  أن  یبین   ،

ظاهر    �حیلنا مستوى .)3(الم�جلة لما حملت �ع�سى ت�اعدت عن الناس "مكانا قص�ا"

والذي   بینهما،  وقرا�ة  نس�ا  أقام  والموضوع  الشكل  في  تناصا  هناك  أن  على  النص 

یتضح من خلال توافق النصین واشتراكهما في "مكانا قص�ا"، والنأي، أما الاختلاف  

الج  الخطاب  نص  في  القرآني  الس�اق  تشكیل  إعادة  في  مع  ف�كمن  سهل  لابن  دید 

مو  تكر (موضوع)  4ف� ت الارتكاز على  والذي  بین  ومثیراته  ت حوافزه  ر الرحلة،  الأدب�ة 

المتناص  ثنا�ا فنجد5النص  ل  في  ه،  تصو�ره  خلال  من  الثاني  مجيء  حظ البیت  ة 

ح الأ �غلبها  والدمع  لتود�عه،  وألمان ز ح�اب  وخروا    ،ا  الوداع،  آ�ة  (تلو  لفراقه  وحرقة 

 سجدا و�ك�ا). 

حال أصحا�  بین  تقاطع  وحالة  هناك  في رقه  الصادقین  المشاعر   ةالمؤمنین 

وعو  رق�قة  قلو�هم  أصحا�ه  التأثر،  سقطو اوشدة  فقد  ج�اشة،  �اكین    اطفهم  خاضعین 

إِذَا تُتْلَىٰ   ﴿لذین ذ�روا في الآ�ة الكر�مة: "خائفین من البین �عد تلاوة آ�ة الوداع، أما ا

دًا وَُ�كِ��ا وا سُجَّ نِ خَرُّ حْمَٰ ، اقشعرت جلودهم، وخشعت قلو�هم عند  )6("  ﴾عَلَیْهِمْ آَ�اتُ الرَّ

 
  ،ص2016،یولیو   7محمد موسى البلولة الزین،مشھد الوداع شعرا ونقدا،المجلة العلمیة لجامعة الإمام المھدي  ،السودان ،  العدد :-)1(

231 -232   . 
 ، سورة مر�م. 22الآ�ة   -) 2(
 ،  دط ،  للط�اعة والنشر والتوز�ع، لبنان أبو الفداء الحافظ ابن �ثیر الدمشقي، تفسیر القرآن العظ�م، دار الفكر -) 3(

 . 1159ص،    3ج، 2006
الإثارة،الإلحاح والدافع، تستخدم كلمة الموتیف في فنون وعلوم مختلفة منھا:الرسم والنحت والھندسة   تعني الحركة،  الموتیف لغة:-4

المعماریة والموسیقى والحیاكة والخیاطة والتصویر والأدب،والموتیف في الأدب یعني:الفكرة الرئیسیة   أو الموضوع  أو الحافز او  
في شعرأدیب   -علیھ السلام–لتجربة البشریة."نعیم عموري،موتیف شخصیة نوح الباعث الذي یتكرر...،أوذلك التكرار السطحي ل 

 plaz  ‘’  https :ll www adeebk . com.              2015،   1كمال الزین، مجلة   آداب الكوفة ،جامعة الكوفة، العراق،العدد
 
اة الرسمیة للدكتور یوسف الكلام أستاذ العقائد ومقارنة  حُسن  عبود، سورة  مریم والقراءة على التناص بین القرآن والإنجیل،القن-5

    .                     .7/2021http :ll www.   Youtube .  com /  user/kellam 167/ 27تاریخ النشر:  الأدیان، 
 
 ، سورة مر�م. 58الآ�ة  -) 6(
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  �اكین خوفا ورجاء وتعظ�ما � عز   سماع آ�ات الرحمن فخروا على ج�اههم ساجدین 

تعا .وجل الله  قام  الخوف  هذا  الرحمولص�اغة  اسمه  إلى  الآ�ات  �إضافة  ن؛  الى 

أي أن    ؛والعذابفالرحمة یت�عها ع�ش المؤمن في النع�م المق�م، و�نقاذه من الضلالة  

وتلاوة   �ع�اده  قراءة  رحمته  على  الدالة  والتعظ�م  ست ت الآ�ات  الخوف  وجب 

وعلى نفس المنوال قام ابن سهل �إضافة الوداع إلى الآ�ة لتب�ان مسب�ات  1لوالإجلا

الب  الب ی الخوف من  للخوف من  الداعي  السبب  أن  أي  یت�عه  ی ن،  الذي  الوداع  ن هو: 

 الشدید.الض�اع والعذاب 

هو في البیت الثالث ی�كي على فراقهم  شار�ة الوجدان�ة عند الشاعر فهالا تغیب الم

�الأمس �كوه  عنده    ؛ كما  توتره،  أفالتذ�ر  حدة  من  زاد  مما  والجوى،  الانفعال  ثار 

(اشتقت)   بلفظة  استعان  وقد  �الوحدة،  وشعورا  وألما  حزنا  أكثر  إلى  لفأص�ح  �شیر 

 . لشدید، وانس�اق النفس إلیهم تعلقه ا

القراءة   للبیت  و�عد  قوله تی النقد�ة  في  القرآني  الخطاب  حضور  عن  كشف 

ستمرة أي أن أرزاقهم وأنواع اللذات فیها م،)2("  ﴾...لاَ َ�سْمَعُونَ فِیهَا لَغْوًا  ﴿  "تعالى:  

ال علیهم  ول�س  وعش�ة،  وقد  ظ�كرة  مستمر  والنع�م  دائمة   فالإقامة  الرحیل  ولا  عن 

تكرار  ب قام ابن سهل  ، لذا )3(نفعها وعظ�م وقعها في هذا الوقت المعلوم  صص تمامخُ 

�عدها  إلیهم،  الاشت�اق  نشأ عنه  الأح�اب  تذ�ر  أن  إذ  (�كرة وعش�ة)،  الع�ارة حرف�ا 

، دلالة على عظ�م  -رار سیلانها في أي وقتمواست -سالت الدموع وساحت �غزارة،  

 وقع الفراق وال�عد عل�ه. 

 
 .   1168،ص 3ابن كثیر،تفسیر القرآن العظیم،ج -11
 
 سورة مر�م. ،  62الآ�ة -) 2(
 . 1170، ص3ابن �ثیر، تفسیر القرآن الكر�م، ج -) 3(
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�الشاعر  إن    دفعت  الوجدان�ة  والمشار�ة  للمحبوب،  الماسة  العاطف�ة  الحاجة 

�ف الدعاء عند ت ونت�جة لكل ذلك ظهر مو   ،الشعور �الض�اع �لى  إلى ال�كاء شوقا، و 

في الأب�ات الموال�ة، فهناك تشا�ه �المواقف والشخوص والأطر    -عل�ه السلام–ز�ر�ا  

   ۥإِذْ نَادَىٰ رَ�َّهُ ﴿  "العامة، ففي البیت الرا�ع جاء النداء الخفي تناصا مع قوله تعالى:  

 .)1("﴾نِدَآءً خَفِ��ا

فعلت، فأقبل على الله یدعوه لیلا  ما  -عل�ه السلام–لقد فعلت الأ�ام في ز�ر�ا  

، وابن سهل أسقط جم�ع  )2(، وذلك أقرب للإجا�ة-ولكن �أدب-ووقت السحر، 

داه االأغ�ار والوسائط، فلم یبق لد�ه إلا الله، و�ما أنه یر�د الخلاص من �ل مخاوفه ن 

 3خف�ة، حتى لا �طلع أحد أو �عیب عل�ه ذلك.

ذِْ�رُ   ﴿الإله تشبها �عبده ز�ر�ا، فجاء "كذلك نجد أن فرط ح�ه ألزمه مناجاة   

زَكَرِ�َّا   عَبْدَهُ  رَ�ِّكَ  البیت  )4("﴾رَحْمَتِ  في  السادس  ،  البیت  في  لیت�عه  قراره إالخامس، 

وال�عواع الفراق  �طیق  لا  �أنه  الاترافه  إلى    ذيد  " إأدى  �الوهن  وَهَنَ    ﴿صابته  إِنِّى 

لضعف إلى: "العظم ول�س إلى الشخص (ز�ر�ا أو  ا، وقد أسند هنا  )5("﴾  مِنِّى   لْعَظْمُ ٱ

العظم   الجسد  الشاعر)، و�لى  أینما وجد في  العظم  ل�شمل جنس  العظام    لیدلول�س 

إلیها وصل  التي  الضعف  شدة  �الدعاء   ، على  علاقة  له  العظم)  (وهن  الوهن  وهذا 

 6الخفي، وجزء من المقصود من الدعاء.

 
 ، سورة مر�م. 03الآ�ة -) 1(
 . 1154، ص3ابن �ثیر، تفسیر القرآن الكر�م، جینظر : -) 2(
 . 2016یولیو  27موقع الحوار، -علیھ السلام–ینظر: یوسف بلمھدي ، فوائد   من دعاء زكریا -3
 . 1154، ص3ینظر: ابن �ثیر، تفسیر القرآن العظ�م، ج والتفسیر ، سورة مر�م،02الآ�ة-) 4(
 ، سورة مر�م. 04الآ�ة-) 5(
 ،  ویوسف  بلمھدي ، فوائد من دعاء زكریا،موقع الحوار.  1154،  ص 3ینظر :ابن كثیر ،  تفسیر القرآن  العظیم،ج6
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النت�جة   الشاعر   هذه  بها  یتوسل  النوى  �عد  �ه  ألّم  مما  والعجز  الضعف  من 

، وفیها تنزه من القوة )1("  ﴾فَهَبْ لِي مِن لَّدُنكَ وَلِ��ا  ﴿لیه�ه من القرب من لدنه ولّ�ا: "

 .)2(وتعلق �حول الله وقوته

�ف الدعاء �صنع الحدث، و�حدد اللغة والمكان والزمن في البیت  تها هو مو  

السلام   عل�ه  النبي  شخص�ة  من  �خلق  إذ  آخر–السا�ع،  الله    -ز�ر�ا  إلى  یتوسل 

تعالى، فیتمثل �ه في أد�ه مع الله، وهو یدعوه سا�قا: توسل إل�ه �ضعف بدنه، والآن  

�ا لدعواته  جی ا، إذ �ان م �حسان الله عل�ه سا�ق�ما سلف له معه، حیث یذ�ر فضل و 

بِدُعَائِٓكَ رَبِّ    وَلَمْ أَكُن  ﴿"  الماض�ة، ف�سأله و�رجوه قبول إجا�ة دعائه في الزمن الآتي 

أما  )3("﴾  شَقِ��ا  الإجا�ة،  على  الإلحاح  سبیل  على  (استجب)  الطلبي  الفعل  فجاء   .

الضد،   فیراد منها  وهو سعیدا، لأن الأمل والإجا�ة س�حقق لابن سهل  لفظة (شق�ا) 

 4السعادة، أي أن حصولها من استجا�ة الدعوة.

ونفس    ،احته من قلاقلس� ه التعب، وأضناه ال�كاء مما حل  بدن ضع�ف أع�ا 

الثامن،   البیت  أ�انها  عارمة  شكوى  وصرخة  والمآسي،  �الأحزان  مثقلة  منكسرة 

فأفصحت عن مشاعر مكبوتة وأحاس�س خائ�ة فقد صاحبها عدم الصبر، وانعدمت  

من خلال  5لد�ه القوة الداخل�ة، فصاح عال�ا عدم تقبله للتعسف الذي لحقه یوم  الفراق

التي تشیر إلىفرّ�امقولة: (شیئا   العذراء   )،  الاتهامات والدفاع عن مر�م، فقوم مر�م 

تحمله �ع�سى  أتتهم  نفاس  لمّا  من  تعلت  "�عدما  لها:  قالوا  شَیْئًا  ....  ﴿ها،  جِئْتِ  لَقَدْ 

، وهذا دلیل على عدم تقبلهم لذلك، �ذلك هو الشاعر )1(أي عظ�ما وخ�ما  ؛)6("  ﴾فَرِ��ا
 

 سورة مر�م.  5الآ�ة  -) 1(
 ،  1541، ص3ابن �ثیر، تفسیر القرآن العظ�م، ج ینظر:-) 2(
 : سورة مر�م. 04الآ�ة  -) 3(
 1154،  3ینظر :ابن كثیر ،تفسیر القرآن العظیم، ج -4
ینظر:عباس یداللھي  ،زینب رضا بور ،شعر الشكوى عند أبي العتاھیة وناصر خسر والقبادیاني،دراسة موضوعیة مقارنة ،ص   -55

62-63-64  . 
 ، سورة مر�م. 27الآ�ة  -) 6(
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الفراق،   لما أصا�ه من موقف  واكتوى رافض  تمرّغ في جمرها  التي  الوداع  ولحظات 

 بنار لوعتها. 

فلحظاته    الشاعر،  على  قاس�ا  البین  �ان  ��ف  لنا  یتراءى  التاسع  البیت  في 

لذعه، ففارقت   تشوق في �بده، فآلمه حشاه من زفراعذاب لا �طاق، أذ�ى لهیب ال

تشاؤم، وولى �ل  وحل محلّها العار�ا  والحزن إلى قل�ه  الروح الجسد، وتسللت الكآ�ة  

لا ح�اة ف�ه، فهر�ت نفسه من واقعها، فتمنى لو مات قبل ذلك، ولا  شيء من �عده  

مو �ُ  نتذ�ر  وهنا  الروى،  عند  تقابل صورة    ت�فعرف  الشاعر  فصورة  والعار،  النخلة 

جذ  إلى  المخاض  ألجأها  لما  الولادة  وجع  آلمتها:  التي  والأوجاع  الم�جلة،  ع  مر�م 

�لام الناس  في البرّ�ة،  إلى جانب الخوف من    ش النخلة، والخوف من الجوع والعط

ل الدافع  صبرها،  فوعدم  منس�ا،  نس�ا  تص�ح  وأن  الحادث،  هذا  قبل  الموت  لا  تمني 

قَبْلَ    ﴿":)2(تذ�ر عند قومها لَیْتَنِي مِتُّ  َ�ا  قَالَتْ  إِلَىٰ جِذْعِ النَّخْلَةِ  فَأَجَاءَهَا الْمَخَاضُ 

ذَا وَُ�نتُ نَسًْ�ا مَّنسِ��ا  . )3("﴾هَٰ

العاش  البیت  وقدر �ظهر  الله  �قضاء  الرضا  ووجو ر  لمشیئته  به،    ،الاستكانة 

العذرا ومر�م  لفالشاعر  الموت،  الواقع طل�ا  لما رفضا  الأمر  كء  �غیر من  لم  ذلك  ن 

،  يءما لم �كن لهما من ذلك شا هان أمرا مقض�ا، أي أنه لما أرادفكشیئا، �الله قضى 

قد �تب   الفراق  أن  یبین  (ابن سهل)  المتكلم  نرى  لذا  ذلك،  له  �ان  أراد  لمّا  أما الله 

�ك ولم  له،  �ره  وهو  الألفعل�ه  فجاءت  عل�ه  قدر  إذ  منه،  اخت�ارا  لتفصح عن  ن  اظ 

اخت ذاك  �كن  لم  أمرا    ي ار �ذلك:  و�ان  (الاستدراك)،  مقدرا  لكن  الاخت�ار)،  (نفي 

أَمْرًا مَّقْضِ��ا  ﴿  مقض�ا (تقر�ر الحقائق)، هذه الأخیرة، " إشارة إلى السیدة   )4("  ﴾كَانَ 

 
 . 1161، ص3تفسیر القرآن العظ�م، ج،  �ثیرابن  ینظر:  -) 1(
 . 1159، ص3ابن �ثیر، تفسیر القرآن العظ�م، ج -) 2(
 سورة مر�م.  23الآ�ة  -) 3(
 سورة مر�م.  21لآ�ة ا -) 4(
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لحقها من �لام  ی س�جاد ع�سى منها دون أب)، وما  إ(مر�م والحالة التي �انت علیها:  

�عدها، جعلها ترفض ما �ان، وما س�كون في المستقبل �الدعاء وتمني الموت    سالنّا

وهو على ما �شاء  ،  مقض�ا، ولا نقاش ف�هأمرا  قبل ذلك، لكن الله بین أن ذلك �ان  

لا �مكنه أن یتم مراده، وأن �غیر ما هو    قادر، وأن العبد (ابن سهل أو مر�م، أو...)

فهي بیده فقط،    ؛وقفها على الله عزوجل و قدرة لد�ه  ف�ه، و�ن امتلك الأس�اب لانعدام ال

 .1هي إرادة الخالق س�حانه وتعالى، إن یر�د، أو لا یر�د اإذ

آلام لا تزول ولا تشفى، وجراح عم�قة لا تندمل �انت نت�جة اجت�اح ثورة الحزن والألم  

ضحا�ا    اقلب الشاعر، وان�عاث ذ�رى الأ�ام الماض�ة، وه�جان الشوق والص�ا�ة مخلف

أولاها إذ  س  :كانت  الدام�ة،  المعر�ة  هذه  في  النفس  أصابها  فقوط  �عدما  هار�ة  لت 

فالشاعر  الحادي عشر،  البیت  في  ألفیناه  ال�كاء، وهذا ما  ثم عاودت  الذهول، ومن 

اعنین، و�ن لم  ظامه الخال�ة الهنیئة مع أحبته ال�اك�ا أ�   �قف و�ستوقف صح�ه شاك�ا

، وفي است�قافه  2لشعور الحزن أكثر  ةار ث تفاصیل المشهد است لى تصو�ر ورسم  یر�ز ع

هذا رجاء وأمل لمشار�ته مشاعره و�ل ما �ختلج في وجدانه، وهو حق أوج�ه عامل  

ا أن یتر�اه لوجده (�ا خلیلي خل�اني  مودافع الصداقة، لكنه �عدل عن ذلك، إذ �طالبه

العذاب وأن بنا  لوجدي)، فهو وحده من �ستحق هذا  بنار    ر�صطلي  ح�ه (أنا أولى 

، وقد استدل على ذلك �قوله تعالى  -وفي هذا شدة وقسوة على النفس-،) �ابي صلح 

أَعْلَمُ ِ�الَّذِینَ هُمْ أَوْلى بِها صِلِ��اث   ﴿في سورة مر�م:   لَنَحْنُ    ى(أولإن ع�ارة  .)3("  ﴾ مَّ 

سالفا  � صل الشاعر  وعند  (هنا)،  ذ�رها  الوارد  الأ ا)  جهنم،  معناها:  بدخول  حق 

 
 .  1158،  ص   3ینظر: ابن كثیر ، تفسیر القرآن العظیم، ج -1
المعلقات (دراسة نقدیة تحلیلیة)،مجلة البحث العلمي في  ینظر: حسان محمود سلیمان، المكان  في المقدمات الطلیة في شعر -2

،أحمد علي   ابراھیم  الفلاحي، الاغتراب في الشعر العربي في القرن   204، ص 2020الآداب(اللغات وآدابھا)،جامعة تبوك ،ینایر 
.  محمد موسى  115 -114ص   ،    2013،   1السابع الھجري(دراسة اجتماعیة نفسیة)،  ،دار غیداء للنش والتوزیع ،الاردن  ،ط

 , 240البلولة،  مشھد الوداع شعرا ونقدا، ص  
 ، سورة مر�م. 70الآ�ة  -) 3(



الرابع:                                                                  أسلوبیة التناص الفصل   

 251 

و�أن الشاعر في .)1(العذاب له  ةضاعفمالحرق أو   والاحتراق بلهیب نهارها، ومقاساة

صورة  و د هت�انه �مشإ عن، أما ظمن ذلك الحب وال هك �قرر ما ناله من المكار اعدوله ذ

 المعاناة.عرة محرقة أضالعه تعمیق لتلك ستالوجد، وهي تقل�ه على نار ح�ه الم

ال في  صداها  �ستمر  التي  المعاناة  الهذه  هواه  ذ�ر  خلال  من  الموالي  اعن ظبیت 

ففي ذلك الیوم تسمع الأك�اد وهي تخفق،    النوى،  تاحظالراحل عنه �عیدا، مستدع�ا ل

والعیو  العبرات،  مع  تتدفق  تكاد  لحظات    ن والأنفاس  أ�صرت  أوقاتها إ التي  عدام 

السعیدة، ولحظاتها الجمیلة، تراها تعجز عن الصبر، ولا تستط�ع أن ترمق من شدة  

 ال�كاء.

ة لجأ الشاعر إلى لفظشعر السامع أو المتلقي معاني العجز هذه ست ولكي �  

  ى الدمع له، و�ضافة قاص�ا للهو  یر إلى مطاوعة شا إلى الدمع ل� همط�عا وأضاف

...  ﴿ من قوله تعالى: "للصبر، والتي أخذها  ال�ستدل على �عده، أما إضافة عص� 

نِ عَصِ��ا حْمَٰ جاءت لتبین أن أبواب الصبر موصدة، فقد غلقت ومنعت   )2("﴾ لِلرَّ

ك العذاب، إن مطاوعة الصبر له �منحه الرحمة  ال �عده الرحمة من ذا عل�ه، ولن ین 

من العذاب، والعكس صح�ح، �ذلك من یتخذ الش�طان العاصي � ولّ�ا، س�خرج من  

 . )3(سبب من أس�اب نیل رحمته، والمعص�ة تمنع عنه ذلكالطاعة  رحمة الله، لأن 

�سرّ   الذي  الثالث عشر  البیت  إلى  في ننتقل  حیرته  ف�شكو  نفسه،  ف�ه عن  ي 

تشی�عه  عل�ه أیهم أشد وأعظم ظلما له لیتم عزله و�خراجه، ومن ثم    ار من تشا�عو أم

ته  �أتي �عده، و�عاد  للتالي الذي  غة عل�ه للتفر ر م الوداع الأخی إلى المحرقة للق�ام �مراس 

الأحلى نفسه،    �ختار  في  �ج�ش  ما  لنا  لیرسم  تعبیرا  والأقوى  معنى  والأبلغ  لفظا، 

 
 . 1172، ص3ابن �ثیر، تفسیر القرآن العظ�م، ج: ینظر-) 1(
 ، سورة مر�م. 44الآ�ة -) 2(
 . 1165، ص3ابن �ثیر، تفسیر القرآن العظ�م، جینظر:  -) 3(
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الذي "  .و�دور في خلده (أشد عت�ا)  لاَّ   ﴿و�طب�عة الحال لن �كون إلا من �لام الله 

نْ حَكِ�مٍ حَمِیدٍ    یَدَْ�هِ وَلاَ مِنْ خَلْفِهِ َ�أْتِ�هِ الَْ�اطِلُ مِن بَیْنِ    معنى الآ�ة "   )1("  ﴾ تَنزِ�لٌ مِّ

نِ ٱثُمَّ لَنَنزِعَنَّ مِن ُ�لِّ شِ�عَةٍ أَیُّهُمْ أَشَدُّ عَلَى    ﴿ حْمَٰ ، أنه �ستخرج الذین  )2("  ﴾    عِتِ��ا  لرَّ

تعذتعا یبدأ  الكفر، ومن ثم  الذي ب یونوا على  ثم  هم �الأشد عص�انا، وتمردا على الله 

(العدل وعدم الظلم)، �اقت�اس  ، وهنا نصل إلى أن النصین اشتر�ا في معنى  )3(یل�ه

في    واستعادة مقامها"،  4حرّ مع إضافة وتغییر شكل، وتوصلنا أ�ضا إلى ظهور "الأنا

والأب�ات التي تل�ه �عد أن أسدل الستار علیها في السابق منها، و�أن في  ،  هذا البیت

الدعوة   ت�ف، �ما �قفز مو قةو كلم �صوت الأنا یدل على أنها متفذلك تعز�ة لها، فالت 

عند الخلیل ابراه�م عل�ه السلام، للظهور، ول�كون نبراسا وهد�ا لابن سهل في دعوته  

وسلامة   العلم،  من  �متلكه  و�ما  وقومه،  �أب�ه  النصح  بدأ  فقد  �ه،  وامتثالا  للعشاق، 

 5القلب وحسن القصد و�خلاص الن�ة، ومح�ة الخیر للغیر.

م الشاعر على تمجید وعدّ نفسه  قدِ ونت�جة لطول �اعه في الغرام والهوى �ُ  

أستاذا وش�خا �إمكانه أن یهدي العشاق إلى الطر�ق السوي لنیل المطلوب مستعینا 

طًا   تَِّ�عْنِىٓ ٱمَا لَمْ َ�أْتِكَ فَ  لْعِلْمِٱ�َٰٓأَبَتِ إِنِّى قَدْ جَآءَنِى مِنَ  ﴿ �ة الكر�مة: "�الآ أَهْدِكَ صِرَٰ

لذا �طلب   إبراه�م عل�ه السلام �متلك من العلم مالا �متلكه والده،، سیدنا )6("﴾ سَوِ��ا

 .)7(لیرشده إلى طر�ق دین مستق�م ف�ه النجاة لهمنه ات�اعه والانق�اد 

 
 ، سورة فصلت. 42الآ�ة  -) 1(
 ، سورة مر�م. 69 �ةالآ -) 2(
 . 1172، ص3ابن �ثیر، تفسیر القرآن العظ�م، ج: بنظر-) 3(
،                               2007،   1ایمان الجمل، المعارضات في الشعر الأندلسي،  دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر  ،الإسكندریة،مصر،ط-4

 . 260- 259—258ص 
 1165، ص   3،ج   ینظر :ابن كثیر تفسییر القرآن العظیم-5
 سورة مر�م. ،43الآ�ة  -) 6(
 . 1165، ص3ابن �ثیر، تفسیر القرآن العظ�م، جینظر : -) 7(
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ة ألجأتها  �انت شاقة جدا ، فقد واجهت صعو�ات جمّ نفس الشاعر    رحلةن  إ 

لكنها     ، �عیدا  والظعن  الرحال  في  لشد  الهوى  مع  وصراعها  وترحالها،  حلها  أثناء 

�ُ   الف�افي ما  وجدت  العودة� و�عزّ   �هاسرَ المقفرة  فقررت  وولت    :ها،  أمتعتها  حزمت 

موطنها،    ةمسرع إلى  منتصرة  وتذ�رت    إذ  وهي  الكتاب�ة،  الشخص�ات  استحضرت 

الشاعر :  اقصته  وقع التطابق بینها و�یني صراعهم مع أقوامهم وخوفهم، فقصصهم ف

سیدنا  عوه ، أما الأنب�اء:  ات�في صراعه مع الهوى �خاف على مصیر العشاق ومن  

�خاف من قومه الموالي �سبب �بر سنه، ومر�م العذراء �سبب    -عل�ه السلام–ز�ر�ا  

 1السلام �خاف على أب�ه �سبب �فره هامهم لها في عفتّها، و�براه�م عل�هات 

الذي ساق ف�ه الشاعر الأدلة   نعرج على آخر بیت في هذا النص الشعري، 

ومنطقه  ة المنطق�  السابق  �لامه  صحة  متحر�ة    ، على  إحداهما  صورتین:  فأوجد 

 ة تنوء �البؤس �خ�م علیها الموت. بت انیها ثاتتجلى فیها الح�اة، وث 

�ت لهیب حّ�ه، ذالتي أ2ان الشاعر هو لحظة الوداعإن المحرك الفعلي لوجد 

بنارها، وشدة لوعتها، إذ أرسلت   ى ردته قتیلا في ساحتها �عدما اكتو وأزهقت روحه، وأ

خیوطها وح�الها لتلتف حول عنقه، و�اقي جسده، فاختنق �مدا، وسكبت مقلتاه دما لا  

وحزنا، ومن ثم خّ�م الموت عل�ه،   ى�بده، وانفجر أسدموعا شوقا واهت�اجا وتقطع 

أنه میت الهوى (أنا میت   الشاعر على ذلك حین أقرّ فكان أجله المحتوم، وقد أكد 

 لهوى) �عدها ارتكز على: ا

(الموت   • ثنائ�ة  تقابلها  والوصل)  (الهجر  فثنائ�ة  فكرته،  لبث  الثنائ�ات: 

نر  التي  الح�اة  صورة  بدورها  لنا  جسدت  والتي  الحب  ا والح�اة)،  في  ها 

 
 ینظر: حسن عبود ، سورة مریم والقراءة على التناص بین القرآن والإنجیل. -1
 
مجلة الدراسات اللغویة والأدبیة   ینظر :محمد موسى البلولة ،  مشھد الوداع في الشعر العربي الحدیث بین الأصالة والتجدید ، -2

 .  195،ص    2019،یونیو  11،السنة :  1،السودان، العدد: 
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الشقاء  یبث  عنا  وغ�ابهم  الح�اة،  فینا  ی�عث  ووجوههم  فرؤ�تهم  والأصدقاء، 

عدم  أو  الح�اة  د�مومة  على  مؤشر  والأخلاء  الهوى  أن  أي  والتعاسة، 

 1استمرارها. 

"  منو  • حَ��ا  ﴿قوله تعالى:  أُْ�عَثُ  وََ�وْمَ  أَمُوتُ  وََ�وْمَ  یَوْمَ وُلِدتُّ  لاَمُ عَلَيَّ  ﴾وَالسَّ

ار وتردید ع�ارة (یوم أ�عث ح�ا) حرف�ا، ، ومعنى الآ�ة �عكس  ر ، قام �اجت )2("

و�رمه   تعالى  الله  فضل  من  فالسلامة  العالمین،  لربّ  العبود�ة  صفة  حق�قة 

، أما الشاعر فح�اته وموته �انا مقرونین �ح�ه وغرامه، وهو �سلم )3(عزوجل

جاء الأمان له موصول  أمر �عثه إلى الح�اة من جدید لأح�ائه یوم یراهم، ور 

 بهم. 

الشاعر في    التي استخدمها  الفن�ة  الظواهر  التنوع في الأسالیب أحد  �عد هذا 

ا النص  بین  إذ زاوج  بنقصیدته،  الذي  ال�كائي  الفراق عل  ىلقرآني، والمناخ  �ه موقف 

وا  في الصعب،  الرحیل  موقف  عن  (التحدث  العر�ي  انعكاسه الشعر  عن  لتعبیر 

عل�ه).  یبدو  السلبي  �المأساة  مش�عة  لنفسه  الشاعر  رسمها  التي  الصورة  جاءت  وقد 

ا �شار�ه  لد�ه حالفیها وحیدا لا  أذ�ى  الح -،  الاغتراب  ةلهم أحد، وهذا مما  الة هذه 

�الإح�اط والحزن، وشعوره �أنه مهمل متروك  حساسه  إالتي تشكلت �سبب    لانفعال�ةا

أحبته الن ،  -من  لتلك  تتناغم    ة التراجید� مة  غوالتار�ة  والتي  النص،  ثنا�ا  بین  الحز�نة 

المنكسرة على أرض  بین رغ�اته وأحلامه  التواؤم والانسجام  قدرته على  وسبب عدم 

 4واقعه.

ینظر:عباس یداللھي ، زینب  رضا بور ، شعر الشكوى عند أبي العتاھیة وناصر خسر والقبادیاني (دراسة موضوعیة  مقارنة) ،  -1
 .    77ص 

 ، سورة مر�م. 33الآ�ة-) 2(
 . 1162، ص3�ثیر، تفسیر القرآن العظ�م، جابن  ینظر:  -) 3(
عباس یداللھي ، زینب  رضا بور ، شعر الشكوى عند أبي العتاھیة وناصر خسرو القبادیاني (دراسة موضوعیة  مقارنة)ینظر:  -4
. 
 عیة نفسیة) : ،و ینظر :أحمد علي الفلاحي ،  الاغتراب في الشعر العربي في القرن السابع الھجري (دراسة اجتما  72 -71ص  
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أبرزها    �ان  المعط�ات  من  مجموعة  �ستفز  نجده  فقد لذلك  اللغوي،  المعجم 

بتكرار  الفراق،  الشاعر، وعكس دلالة  تجسید مأساة ومعاناة  الموظفة  �مفرداته   هساهم 

وا  نأ  رلنأي) على مدى ومدار القصیدة، �ر مفردات ذات طا�ع واحد (الفراق وال�عد وا

)، الفراق مرتین في  6)، ال�عاد في البیت ( 2)، الوداع في البیت (4و   1في البیت (

 ). 12، ومرة في البیت ()2البیت (

إن هذه المفردات المكررة تحدث أثرا انفعال�ا في النفس ف�ستجیب لها المتلقي   

على    تتأكد و  معناها  تأثیر  مدى  تعكس  أ�ضا  وهي  عل�ه،  تدل  رمزا  لتص�ح  عنده 

فالمحبوب غائب، وهو في حاجة   النفس�ة،  حالته  استعراض  الشاعر، وحرصه على 

مطلقا العنان لها   لجأ إلیها علّه �جد العزاء فیهادونه، فی ماسة إل�ه، و�شعر �الض�اع  

 1للبوح عمّا بداخله، والتخف�ف عنه.

الم بن ت ر أما  الذي  الآخر  الزمني    ي كز  العامل  هو  النص  زمنین  ،عل�ه  نجد  إذ 

وحاضر   الأح�اب،  �حب  مزدهرة  الح�اة  ف�ه  �انت  ماض  وحاضر،  ماض  متقابلین 

من    زز ف�ه الموت �عد فراق أحبته فغدا أطلالا، وقد عُ �ائس حلّ �ه القفر، وانتعش  

تلكه من إ�حاء قوي في تشكیل  خلال توظ�ف الشاعر للأفعال الماض�ة �كثرة لما تم

المأساة (نأوا، تلوا، خروا، اشتقت، صرت، وهن، برى) تشیر دلالة هذه الأفعال �شكل  

الحزن لدى القارئ،    ر ی ستثشيء انتهى بهجرهم ولن �عود مما � حسي وم�اشر أن �ل  

 2الأسماع للإصغاء. عىدتسته القلوب، وتصرف إل�ه الوجوه، و فتمیل نحو 

الشاعر عار�ة من الرحمة والرضا والاتصال سمعت صداها في الأرجاء  نفس   

ذ�رها منتیردد  وهبّت  عل�ه،  لوقعها  ارتجفت  على  ف،  فطفت  لذاتها،  منتصرة  ضة 

فالتقط قر�ح تالسطح،  التهها  بلآلئ  مرصعا  ثو�ا  وأل�ستها  آ�ات  س� ،  من  والسهولة  ر 

 
 .  259ینظر: أحمد علي  إبراھیم فلاحي  ، الاغتراب في الشعر العربي في القرن السابع الھجري ( دراسة اجتماعیة نفسیة)، ص -1
،    1ه  ، ج  1423ینظر: أ بو محمد عبد الله  بن مسلم  بن قتیبة  الدینوري ،  الشعر  والشعراء  ،دار الحدیث ، القاھرة، دط ، -2

 . 76ص
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المفقودة المعاني  هذه  الظل    سورة مر�م،  نفسها  السورةهي  في  الغائب عن    ،الغالب 

القرآن   نهج  انتهج  قد  وجدناه  لذلك  نظام  الشاعر،  في  مر�م  سورة  من  آ�اته  أواخر 

یلیها  فواصله   مشددة  (�اء  رخ�ة  مشددة  ب�اء  �لها  أب�اته  أواخر  انتهت  فقد  وقافیته، 

صوت الألف)، وقد قال سید قطب عن تلك الموس�قى التي أوجدتها الحاء مع ألف 

بذ�ر  المد في   تبدأ  الرحمة والرضا والاتصال، فهي  الغالب هو ظل  "والظل  السورة: 

رحمة الله لعبده ز�ر�ا (ذ�ر رحمة ر�ك عبده ز�ر�ا) وهو یناجي رّ�ه نجاء (إذ نادى  

الرح  لفظ  و�تكرر  خف�ا)،  نداء  و�نّك  مر�ه  �ثیر...  السورة  ثنا�ا  في  ومعناها وظلها  ة 

ا ودبیبها  الند�ة  الرحمة  لمسات  �ما  لتحسّ  والظلال،  والع�ارات  الكلمات  في  للط�ف 

و  الكون  انتفاضات  تط�قها فطرته �ذلك    تحس  التي لا  الشرك  �لمة  لوقع  ارتجافاته 

ألقا للسورة  ألفاظها وفواصلها ف�ه رخا  تحس أن  ء وف�ه  موس�ق�ا خاصا فحتى جرس 

 . )1()"�اج عمق (رض�ا، سر�ا، خف�ا، ن

التي    كما للفاصلة دورا مهما في التناغم الموس�قي للنص، والمعاني المختلفة 

المتمثلة في (الألف وال�اء)   المشددة في (خف�ا  ،�حو�ها، �ذلك هي الأصوات  فال�اء 

ز�ر�ا   وسیدنا  الشاعر،  ضعف  أظهرت  السلام-وشق�ا)  الخوف    -،-عل�ه  و�ذلك 

زاد سهولتها ألف المناجاة اللینة التي جاءت �عدها، �ما أضفته من لیونة    .-والحزن 

 2ونعومة تشد الذهن، وتؤثر في النفس.

أما التنو�ن في (خف�ا، شق�ا، ول�ا، عش�ا، عص�ا، مقض�ا، منس�ا، فر�ا، شق�ا،   

ت�عني،   وهن،  �نت،  أكن،  لیتني،  إني،  لدنك،  نداء،  نأوا،  (أنسى،  في  والنون  ح�ا) 

النص،   بها في  �أس  نس�ا، منس�ا) شغلا مساحة لا  نار،  أنا،  لدنك،  خل�اني،  لكن، 

 
 . 87، ص5سید قطب، في ظلال القرآن، دار إح�اء التراث العر�ي، بیروت، دط، دت، مج -) 1(
،السنة      2،العدد :  6ینظر: رفاه عبد  الحسین المھدي الفتلاوي ،  الدلالة الصوتیة في سورة مریم ، مجلة  داوة ،  العراق ،مج : -2
 .  107  – 106- 105، ص    2019  6:
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ا نسمع الشاعر وهو  مند سماع صدى صوتهوقد تر�ا أثرهما الواضح عل�ه، و�أننا ع

 یئن و�تألم. 

أو  تناغما  أحدث  فیها  الحروف  وانتظام  السا�قة  الكلمات  ترتیب  ذاك إن  جده 

 اتها. تها ومداتها وغنّ ناالتساوق في حر�اتها وسك

مقصودااخت   جاء  المتناص  الغائب  للنص  استحضاره  أن  نرى  �جدلعله    ، ما 

القراء   عند  واع�ا  ف�شار�و العزاء  استخداما  �ان  هذا  استخدامه  وأن  وآلامه،  همومه  ه 

قراءة   إلى  �ه  والدفع  القارئ،  مع  الناجح  والتواصل  الأدب�ة،  العمل�ة  لتحقیق  خلاقا 

 شعره.

الخاتمة   �ا� وسوء  والشرك  الضلالة  دلالة  �جسد  الذي  الموالي  التناص  وفي 

التعرف لا  ولم  المتلقي،  استمالة  الشاعر  معه،    س�حاول  والتعاطف  معاناته  -على 

وارد الس�اقات    -وهذا  معرف�ة  الدی لأن  ومادة  مرجع�ة  طاقة  النص  "تمنح  ن�ة 

 .)1(خص�ة"

 )2(�قول الشاعر:

ــَ   يافِ هوى عف ــَتَ ا اسْ ك مَ واَ هَ   دتُ بَ عَ  ــود ودٌّ  أنَّ كــــــــ ــوَ  وْ أَ  الــــــــ  اعســــــــ

ذَرُنَّ  ﴿مــن خــلال ع�ــارة "عبــدت ود أو ســواع" نتوصــل إلــى الــنص الغائــب:" الُوا لاَ تــَ وَقــَ

ا وَلاَ سُوَاعًا وَلاَ َ�غُوثَ وََ�عُوقَ وَنَسْرًا  .)3("﴾آلِهَتَكُمْ وَلاَ تَذَرُنَّ وَد�

دول�ةعبید النوفلي، تجل�ات التناص الدیني في �تاب أحضان الج�ال الكات�ة هدى الحو�سني، المجلة العمر غا�ش  -) 1(
 . 52، ص2021، 23للعلوم الإنسان�ة والاجتماع�ة، عمان، العدد 

 . 217الدیوان، ص -) 2(
 ، سورة نوح. 23الآ�ة-) 3(
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ة وسلام، وع�ادة غیره والشرك �ه  تدل الآ�ة الشر�فة أن ع�ادة الله طمأنینة وسكین 

سز ج  (ود،  صالحین  لرجال  تماثیل  لأنفسهم  اتخذوا  لوط  وقوم  وشر،  وضیق  واع،  ع 

. والشاعر قصد من إیراده قصة  )1(...) وعبدوها، فكانت سب�ا لشقائهم وسوء خاتمتهم 

ح�اته    قلب  فالحب  ع�ادة أصنام (ود، أو سواع) المناس�ة بین حالته، وحال قوم لوط؛  

فأضحى �قوم  لوط عبدا له ،     �ه الهدوء والراحة،  سل  و اره النفسي  وزعزع ��انه واستقر 

عبود هواك)،  ت یولتقر�ر  (عبدت  الماضي  �الزمن  المثبتة  الخبر�ة  الجملة  أورد  تلك  ه 

�الحر��ة  عامة  �صفة  والأفعال  الفعل�ة  الجمل  التي    ،لتمیز  الاسم�ة  الجمل  عكس 

لتصو�ر   التشب�ه  أسلوب  والنمط�ة. واعتمد �ذلك على  والجمود  السكون  �غلب علیها 

 . أن الود ود أو سواع) حالته (ك

كما أننا وجدنا الضمائر المتمحورة حول ذات الشاعر انحدرت نحو الآخر، فقد 

اعل (عبدت)+  تاء الف[ أظهر الشطر الأول تقاسمهما الظهور بتكرارهما مرتین: الأنا  

  ]،لكاف (هواك) + الضمیر المستتر هو (استهوى)ا[، الآخر  ي)] عفاف(ضمیر المتكلم  

الشطر   في  الآخر)  على  (العائد  الودّ  �أتي  ف�قع  الكن  بینهما،  الصراع  ل�حسم  لثاني 

 الشاعر فر�سة لقوته وسطوته، ومن ثم �س�طر عل�ه و�تحكم �أفعاله.

 )2(افي، �قول:ر ولا مقالا إلا وأظهر ف�ه ح�ه الخ إنه لا یترك موضعا 

ــنَّ  ــب إذَ بِ حَ الْ  دِّ ي خــَ م ف ــِجْ وال  ى وَ ا ه ــَی

 

وَاه  ا ضَ مَ    ى وَ ا غ ــَم ــَوَ ل قَلْبِي عَنْ هــَ

 

� "ج النص  تعالى:  قوله  (  ﴿تر  هَوَى  إِذَا  وَمَا  1وَالنَّجْمِ  صَاحُِ�كُمْ  ضَلَّ  مَا   (

في حشو  ؛)3("﴾غَوَى  تغییر طف�ف  إجراء  مع  الغائب  النص  بتكرار  الشاعر  قام  فقد 

 
 . 1950و  1949، ص 4ابن �ثیر، تفسیر القرآن العظ�م، جینظر : -) 1(
 . 414الدیوان،  ص -) 2(
 سورة النجم.، 2و 1:  الآ�ة-) 3(
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واستبدال   الأول،  الشطر  في  (والنجم)  القسم  �عد  الحبیب)  خد  (في  �إضافة  البیت 

وظ�فته   نفس  على  والحفاظ  الثاني،  الشطر  في  هواه)  عن  (قلبي  �ع�ارة  (صاح�كم) 

-�النجم وشهادة الله لرسوله    الدلال�ة، بتطو�ع الآ�ات الكر�مات وما جاء فیها (القسم

ل�خدم غرضه الشعري (صدق حّ�ه    )1(ضلاله وصدقه)�عدم  -صلى الله عل�ه وسلم  

 . وهواه، وعدم ضلال قل�ه) 

إن قل�ه معلق �موسى، وأي شيء �قع عل�ه نظره أو �طرق سمعه یترجمه إلى صورة  

 )2(له، أو ترمز إل�ه �قول:

ــْ  لاَ أَ  ــِ  تَ لیـ ــَ رِ عْ شـ ــِ  نْ ي مـ ــَ آخِ �ـ  ح�ّ ر سـ

 

 ىفــَّ وَ   يلــذِ   لَ قب ــْ  �لِ نزِ ي التَّ فِ   وَ هُ   نْ مَ وَ  

 

قوله إلى  �حیلنا  اقت�اس  وفى)  لذي  (قبل  و  س�ح)  �آخر  "تعالى  (من  صُحُفِ   ﴿  : 

وَمُوسَى وقوله:    )3("  ﴾ إِبْرَاهِ�مَ  الأعلى،  سورة  صُحُفِ   ﴿  "من  فِي  ِ�مَا  یُنَ�َّأْ  لَمْ  أَمْ 

 . من سورة النجم  )4("﴾ وَفَّىمُوسَى، وَِ�بْرَاهِ�مَ الَّذِي 

 أما الفعل س�ح یدل على عدة سور أخرى:    

مَاوَاتِ وَالأَْرْضِ وَهُوَ الْعَزِ�زُ الْحَكِ�مُ ﴿  " ِ مَا فِي السَّ  )5(" ﴾ سَ�َّحَ �َِّ

مَاوَاتِ وَمَا فِي الأَْرْ  ﴿  " ِ مَا فِي السَّ  )6("﴾  وَهُوَ الْعَزِ�زُ الْحَكِ�مُ   ضِ سَ�َّحَ �َِّ

مَاوَاتِ وَالأَْرْضِ وَهُوَ الْعَزِ�زُ الْحَكِ�مُ   ﴿" ِ مَا فِي السَّ  )1("  ﴾سَ�َّحَ �َِّ

 
 . 1787ص، 4العظ�م، جابن �ثیر، تفسیر القرآن ینظر :-) 1(
 . 235الدیوان، ص -) 2(
 ، سورة الأعلى.19الآ�ة-) 3(
 ، سورة النجم.37-36الآ�ة  -) 4(
 ، سورة الصف 1الآ�ة  -) 5(
 ، سورة الحشر 1الآ�ة -) 6(
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الم�اشر،    التناص غیر  �آل�ة  استعان  النص  "والشاعر هنا  �ستن�ط من  والذي 

أو   الثقافي  المقروء  أو  الأفكار  تناص  إلى  و�رجع  التي استن�اطا،  التار�خ�ة    الذاكرة 

�  تستحضر لا  �معناها  أو  بروحها،  من  رفیتهاح تناصها  وتفهم  لغتها،    تلم�حات   أو 

 .)2(میزاته"تر �ماءاته، وشفراته، و �النص و 

�ستوجب    التناص  هذا  أساس  الدیني  على  وعلى  �التراث  الإحاطة  القارئ 

التناص في هذا    الكامن في الرموز، و�شف ما ورائ�ة  للتمكن من فك  الكر�م  القرآن 

 النص الجدید الحاضر. 

الشر    النص  بن�ة  بتغییر  �قوم  آخر  موضع  في  حاذعونجده  التر�ی�ة  (لو ي  فا 

 )3() في قوله:فظ كنت) مض�فا (الواو) قبل (

ــَ وَ  ــِ ظ غَ فـ ــْ قَ �ظ الْ لـ ــْ ودّ عِ  ب لاَ لـ  دهنـ

 

 �ســــانِ أْ ء تَ لاَ خــــِ لأَ ه لِ �ــــْ دَ �س لَ لــــَ وَ  

 

"  تصاصاام تعالى:  رَحْمَ   ﴿    لقوله  لَهُمْ  فَِ�مَا  لِنتَ   ِ نَ �َّ غَلِ�ظَ    ةٍ مِّ فَظ�ا  ُ�نتَ  وَلَوْ 

وا مِنْ حَوْلِكَ  صلى الله عل�ه وسلم -لرسول  اإلى خلق  �شیر    الذي )4("   ﴾الْقَلْبِ لاَنفَضُّ

أصابتهم    هورفق- التي  وآلامهم  لأسقامهم  الشافي  البلسم  �ان  معهم  فلینه  �أصحا�ه، 

، و�المقابل نجد الشاعر ینفي عن محبو�ه حسن التعامل، وثبتت تلك  )5(�عد غزوة أحد

والأنس،   الود  افتقار  أوجب  مما  معه،  تصرفه  وسوء  القسوة)،  و  (الفظاظة  الأفعال 

تأكید تلك    ؛وتأكیده  تماسك النص ونفي المعنىمستخدما تكرار النفي المساعد على  

 
 ، سورة الحدید1الآ�ة -) 1(
،  2007، 1القاهرة، ط، بداقد�م سل�مان العطار، مكت�ة الآ، علم لغة النص، النظر�ة والتطبیق، ت شبل محمدعزة  -) 2(

 . 80-79ص
 . 204الدیوان، ص -) 3(
 ، سورة آل عمران.159 :الآ�ة -) 4(
 . 380، ص1ج ابن �ثیر، تفسیر القرآن العظ�م، ینظر:-) 5(
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�ما أنه أظهر انفعال الشاعر الشدید، وشعوره   ،الحقائق (لا ود، ول�س لد�ه للأخلاء)

  . �الفقد والض�اع دونه، وهو في الوقت ذاته یؤ�د على استمراره في ح�ه رغم أفعاله

النص الغائب  و�نت�جة �ان هذا النص الجدید المولد عن طر�ق هدم وتحو�ل دلالة  

ل  و�ما یبدو أن ما قام �ه ابن سه .تناسب مع المعنى الذي أرادهی من المدح إلى الذم ل

ینق ولا  الغائب،  النص  �جمد  متطل�اته"دُ "لا  وفق  صوغه  �عید  بل  لهذه )1(ه  وأن   ،

القوالب الجاهزة التي یتوارى وراءها وقع السحر على القراء �مرر من خلالها ما یر�د،  

 القیود. �ل تحرر من  ی هم �ذلك في ابتكار وخلق فكر خاص  و�سا

والمساس ا حدإففي    الاقت�اس  المالكي  المذهب  وفقهاء  علماء  تحر�م  ورغم  ها 

الكر�م القرآن  نصه  )2(�قدس�ة  ل�منح  �عیدا  وحلق  والحواجز  الموانع  تجاوز  أنه  إلا   ،

 : )3(�قول ، وجودا جدیدا

 يلِ اصِ وَ مَ   ونَ تكُ   و أنْ جُ رْ ت أَ نْ �ُ  دْ قَ لَ 

 ى و ـــالج ي منبِ ي قلْ ا فِ مَ  دْ رِّ بَ  ا�ِ �ِ فَ  

 دِ عْ الرَّ  ةَ حَ اتَ فَ  عدِ ال�ُ ي �ِ تنِ عْ رَ جَ فَ  

 دِ هْ ـالشَّ  �قكَ رِ  نْ مِ  افِ رَ عْ الأَ  ةِ حَ تِ فاَ �ِ 

اتكأ ابن سهل في هذا الملفوظ على الاقت�اس الإشاري، الذي اشتهر �ه عصره 

الاقت�اسات في الشعر الأندلسي، وخاصة في عهد المرا�طین  �كثرة، إذ �ان "من أكثر  

رشفة (ق حبی�ه، وما یز�لها  ، فقد عبّر عن المرارة التي �شعر بها �عد فرا)4(والموحدین"

 
، دار الشروق الثقاف�ة العامة، �غداد، العراق،  )سلسلة رسائل جامع�ة( -دراسة–أحمد ناهم، التناص في شعر الرواد  -) 1(

 . 48ص، 2004، 1ط
هم في ذلك قائلا: "وقد اشتهر ءمذهب المالكي، والسیوطي یوضح آراالمذهب السائد في الأندلس في تلك الفترة هو ال  -) 2(

و  المتقدمون  له  یتعرض  فلم  الشافع�ة،  �عني  مذهبنا  أهل  وأما  فاعله،  على  النكیر  وتشدید  تحر�مه  المالك�ة  أكثر لا  عن 
المتأخر�ن،    هرهم، واستعمال الشعراء له قد�ما وحدیثا، وقد تعرض لوع الاقت�اس في أمصای ش  ىالمتأخر�ن عل جماعة من 

، عبد الرحمان جلال الدین السیوطي، الاتقان في "فسئل عنه الش�خ عزالدین بن عبد السلام، فأجازه واستدل �ما ورد عنه
 . 11، ص1، ج1925، 2علم القرآن، المط�عة الأزهر�ة، مصر، ط

 . 122صالدیوان،  -) 3(
جمعة حسین یوسف الجبوري، المضامین التراث�ة في الشعر الأندلسي في عهد المرا�طین والموحدین، مؤسسة الصادر   -) 4(

 .66، ص2012، 1طعمان، الأردن، الثقاف�ة، دار صفاء للنشر والتوز�ع،  
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، �الإشارة إلى بدا�ة سورتي الرعد (المر)، والأعراف (المص)، ومن  ) ه الشهدقمن ر� 

الأسلوب استخدام  و�ذلك  قصدا،  دلالتها  تحو�ر  على    ثم  المعتمد  التقر�ري  الخبري 

،  :( لقد �نت ...)   الماضي المناسب لما �شعر �هالتحقیق (قد)، وص�غة الفعل    فحر 

الإوالأ القسمسلوب  على  المعتمد  �مراده  نشائي  �قنعه  عله  �الطلب  :(�ا�    المرفق 

 برّد...) . 

والذي    الأدبي،  الإنتاج  عمل�ة  قط�ا  هما  والقارئ  المنتج  أن  عبر  و�ما  "یدرك 

،  )1(ستشهاد إلى الترا�طات التي نق�مها ف�ما بینها"قاته �الأعمال الفن�ة الأخرى والاعلا

 س�حمل هذا �له القارئ على بذل مجهود لتأو�ل هذا المنجز الفني والتفاعل معه. 

هي   الدیني  �التراث  الشاعر  علاقة  أن  یثبت  ما  الامتصاص  هذا  في  ولعل 

و�دراك واع للمعنى الإنساني والتار�خي للتراث، ول�س �حال من  "علاقة است�عاب وفهم  

تأثیر صرف" ذاكرته،  ،  )2(الأحوال علاقة  في  المتراكمة  النصوص  تشكیل  �عید  فهو 

یناس�ه   ما  �حسب  ذهنه  في  إلى  إ والعالقة  التطابق  دائرة  من  و�خرجه  وفكرا،  حساسا 

  لألفاظ القرآن�ة التي تناص أغلب ا  قول ضفاف:"التمییز والاختلاف، وفي هذا ت دائرة  

، ومن ثم خرج التناص لد�ه من دائرة معها ابن سهل قد تحولت دلالتها إلى ما قصده

ا دائرة  إلى  النص  التطابق  على  مض�فا  المعنوي  والتمیز  هلاختلاف  الإبداع  من  الة 

 .)3(سعى إلیها"� التي 

شخص�ة موسى لمرات ن الكر�م في شعر الشاعر تعثرنا � ونحن نقتفي أثر القرآ 

في   دائما  ال�طولة  ودور  الرئ�سي،  الدور  وتحتل  حللنا،  أینما  تحل  ووجدناها  عدّة، 

 
للعلوم الانسان�ة،   جامعة �ابل ضفاف عدنان اسماعیل، التناص القرآني في قصیدة الغزل عند ابن سهل الاشبیلي، مجلة-) 1(

 . 128ص،    2021،        3،  العدد20مج، العراق
،  1973، 2بیروت، ط،دار العودة ودار الثقافة  )وظواهر فن�ة، قضا�ا(ل، الشعر العر�ي المعاصر عزالدین اسماعی -) 2(

 .30ص
 . 813، صالقرآني في قصیدة الغزل عند ابن سهل الاشبیلي ضفاف عدنان، التناص -) 3(
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ا أو تصر�حا، والإكثار من تردید  ح نتاجه الشعري، ولعل في إدماج رمز موسى تلم�

و�برازه ذ�ره  في  والإلحاح  ح�اته،    ،اسمه،  في  �كتسیها  التي  الأهم�ة  على  یدل  ما 

التي   معهوالمكانة  واستحضر  استحضره  فقد  موسى    �حتلها،  النبي  عل�ه  -قصة 

و�ین  ،-السلام بینه  العلاقة  عل�ه،  المراضع  تحر�م  بین:  ما  قصصه  تعددت  الذي 

التي  فرعون  الآ�ات  الرؤ�ة والصعق؛    ووز�ره   مع فرعون   حادثته  ظهرت منه،، طلب 

لكن سأكتفي �الإشارة إلى تلك التي جمع فیها    ها... ، معجزة السحر التي أ�طلهامان

قصص و   :عدة  الغرق،  همن أموسى  یوسف  من  قص  حسن  في  الهجر   ةورمز�ة 

 )1(السامري، و�قول فیها:

محبو�ه    السلام-یوسف: و�أن  والسامري    -عل�ه  في عدم  في حسنه وجماله، 

إلیه الوصول  من  في  ،وصله  و ا  التمكن  الغرق  أمن  فقد  موسى،  التحقیق  على  وهو 

 عل�ه منها، والغرق فیها.  فالف�اضة من شدة الشوق، والتي خا دموعه �حر 

المحبوب    ذات  فیها  �انت  محكمة  أسلو��ة  لفظ�ة  بن�ة  عن  النص  أ�ان  لقد 

فهي حاضرة و�قوة: في المنادى    ؛تهيالبؤرة المر�ز�ة التي یبدأ منها الكلام، و�لیها ین

�عود   "أنت"  المستتر  الضمیر  (أشفق)  منه  المطلوب  وفي  �ا سامري)  یوسف +  (�ا 

وضمیر    ،�عود عل�ه  في ع�ارة الخوف عل�ه (أخشى عل�ك)على المحبوب، والكاف  

الال المخاطب  المنفصل �عود على  التحقیق)،  حب رفع  أنت على  (أنت في عیني/  یب 

 
 . 183الدیوان، ص -) 1(

ــَ  ــُ ا یُ �ـ ــْ الحُ  فَ وسـ ــَ وَ  ِ نسـ ــَ �ـ  رامِ ا سـ

 يمعِ دْ أَ   نْ مِ   ضَ الف�ْ   كَ ل�ْ ى عَ شَ أخْ 

 دق ــَفَ  ىوســَ یــق مُ قِ حْ ى التَّ عل ــَ تَ أن ــْ

 

 ي ذرِ ع ــُى الْ وَ ه ــَلْ لِ  قْ فِ ر أشــْ ج ــْالهَ  يَّ  

 ي رِ دْ ا تــــَ مــــَ ي �َ ینــــِ ي عَ فــــِ  تَ أنــــْ وَ 

ــْ أَ  ــْ  أنْ  تَ منـــ ــِ  رقَ تغـــ ــْ ي ال�َّ فـــ  رحـــ
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هو،   تخصه  و  فالأخ�ار  (تدري)  في  أنت  المستتر  الضمیر  و�ذلك  غیره،  أحد  ولا 

 (أمنت). 

دونه،    لها  ح�اة  لا  وأن  الآخر،  في  الشاعر  أنا  ذو�ان  على  أنت  تكرار  یدل 

و�تضح أ�ضا من خلال توظ�فه أسلوب الإنشاء (النداء والطلب) المستخدم في البیت  

الت  الخبر  وأسلوب  الحز�نة،  ال�ائسة  �الأماني  المحمل  الثاني  الأول  البیت  في  قر�ري 

، والذي �ظهر  -المعتمد على حرف (قد) للتحقیق والفعل الماضي (أمنت)-والثالث،  

 قوة تحمله، و�صراره على ح�ه وأمان�ه. 

الفرق   لیز�ل  أتى  أنت موسى)  أنت سامري/  یوسف/  (أنت  البل�غ  التشب�ه  أما 

 قاء والاتصال بینهما. بین المش�ه والمش�ه �ه، و�وحد بینهما، و�ر�ز على نقاط الالت 

فَس، رق�قة تنساب مع تردد حرف ال�اء، فْس والنّ كما نحس �موس�قى تذیب النّ 

 والكلمات المتجانسة في (سامري، عذري، أدمعي، تدري) 

قصة  توظ�فها  وأحسن  الشاعر،  منها  استفاد  التي  الأخرى  القصص  ومن 

بها عزوجل، وأمرها �أن  و�خاصة قصة النار التي خاط  -عل�ه السلام–إبراه�م الخلیل  

 )1(�قول ابن سهل: ،-عل�ه السلام– خلیلما على التكون بردا وسلا

 یـــــــللِ ار الخَ ا نـــــــَ هـــــــَ تَ دْ دَ رَ  لـــــــيَّ عَ   ارااد نــــَ ســــَّ الحُ  رمَ ضــــْ أَ  دْ قــــَ  مْ �ــــَ وَ 

(كم)حساده، ولتب�ان ذلك استخدم   �سبب منزلة الشاعر عند الخلفاء والولاة �ثر

�كن  التي  التكثیر  ى الخبر�ة  عن  (قد  2بها  الماضي  الفعل  مع  (قد)  التحقیق  ، وحرف 

أما الجملة الفعل�ة (أضرم الحساد نارا) تدل على المشاق التي    .أضرم) تأكیدا للخبر 

 . 307الدیوان، ص -) 1(
 .  276ینظر :ایمان الجمل ، المعارضات في  الشعر الأندلسي  ،  ص  -2
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ین  المعاناة  التحمل.هذه  على  وقدرته  الشاعر،  یدي  كابدها  على  الثاني  الشطر  هیها 

 وسلاما. ، الذي ردّ النار التي أضرمها الحساد بردا ه ممدوح 

قُلْنَا َ�ا نَارُ ُ�ونِي بَرْدًا   ﴿   یذ�رنا هذا الذي حدث معه �ما ورد في قوله تعالى: "

 )1("  ﴾وَأَرَادُوا ِ�هِ َ�یْدًا فَجَعَلْنَاهُمُ الأَْخْسَرِ�نَ  69وَسَلاَمًا عَلَىٰ إِبْرَاهِ�مَ 

 )2(ف�قول:وفي موضع آخر تتحول هذه النار المحرقة إلى نار تعالج الحروق، 

 ق الحـــــــــــــــرَ  �ـــــــــــــــلُ زِ ار تُ نـــــــــــــــَ 

 

ــَ نَّ أَ كَ   ــَ هـــــــــــــ ــللِ الخَ  ارُ ا نـــــــــــــ  یـــــــــــــ

 

والحادث  تتلاءم  القصة  الشاعر  �أسلوب   ةل�جعل  �ستعین  ممدوحة  مع  جمعته  التي 

 لطرف الثاني قوته وجماله. ا) ل�كتسب الطرف الأول من ...التشب�ه (كأنها

 : )3(في قوله مادحا -عل�ه السلام–سل�مان  ةونجده أ�ضا ینهل من قص

 ثُ بَ زمه عَ عَ   منْ  مْ كُ عُ ازِ نَ یُ  لْ هَ وَ 

 

ــْ ه ــَرِ �جْ  مْ ل ــَ�ح ِ الرِّ ك ــَ   ان�مَ لَ ســُ  هُ ا من

 

نَ  ﴿   "  : ممدوحة �أبلغ �لام فص�ح استن�طه من قوله جل اسمه  الشاعر�مدح   وَلِسُلَْ�مَٰ

�حَ ٱ رَكْنَا فِیهَا   لَّتِى ٱ   لأَْرْضِ ٱعَاصِفَةً تَجْرِى ِ�أَمْرهِِ إِلَى    لرِّ لِمِینَ   بَٰ ، )4("﴾وَُ�نَّا ِ�كُلِّ شَىْءٍ عَٰ

سخّر الله له الر�اح التي تجري  إذ  ،  -عل�ه السلام-والذي یبین عظمة ملك سل�مان  

 في البیت.  ین، و�ذلك من خلال التشب�ه والاستفهام الوارد5�أمره

 
 .  1219-1218،ص 3، وتفسیرها ینظر: ابن �ثیر ،  تفسیر القرآن العظ�م، ج، سورة الأنب�اء70-69الآ�ة  -) 1(
 . 443الدیوان، ص -) 2(
 . 372، صم ن-) 3(
 ، سورة الأنب�اء. 81 :الآ�ة -) 4(
 .  1222-1221،ص3ینظر: ابن كثیر ،تفسیر القرآن العظیم ،ج-5
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وقصصه في   مما سبق یتضح لنا مساهمة نص القرآن الكر�م �ألفاظه وصوره 

فقد وجدنا فیها نصوصا عدیدة غائ�ة في النص   ،لشعر الشاعر  تشكیل البن�ة الدلال�ة

وانص التحمت،  وقد  وأص�حالحاضر،  الآخر،  في  أحدهما  وذاب  بوتقة  هرت  في  ا 

 واحدة.

 : النبوي الشر�فناص مع الحدیث التّ -  1-2 

مر ابن سهل �الكثیر من فترات الضعف والأسى في ح�اته، �سبب قسوة الح�اة 

ثان�ا   الشر�ف  النبوي  الحدیث  ثم  أولا، ومن  الكر�م  القرآن  إلى  لجأ  لذا  عل�ه وجورها، 

ل�ستمد منهما القوة، و�عید توازنه النفسي، "و�سهم في إغناء الدلالة و�ضفاء مز�د من  

والفاع تجر�ته"الحیو�ة  مع  یتناسب  �شكل  الخطا�ات  و�لورة  النص�ة  أن  )1(ل�ة  أي   ،

�منح   ثر�ا  ومصدرا  تجر�ته،  في  إبداع�ا  شعور�ا  ملمحا  �عد  عنده  الدین  مع  التناص 

التأو�ل   ممارسة  للقارئ  تت�ح  جدیدة،  رؤى  على  والانفتاح  ال�قاء  شرع�ة  نصه 

 .)2(والتفسیر

النص   إلى عالم  الدخول  �ان  �فتح  لذلك  وتأو�له مرهون  قراءته  و�عادة  وفهمه 

النص المقدس على الفهم، و�عدها الكشف عن حالات العلاقات بین النص الحاضر 

 والنص الغائب، وهذا ما حاولنا فعله. 

ومن أمثلة تناصاته مع الحدیث النبوي الشر�ف قوله مادحا عرب المعقل، مستنجدا  

 : )3(بهم

 رِ ضَ خْ �م الأَْ عِ ى النَّ إلَ  اجِ جَ العَ  رَ غمْ            وا بُ كَ د وارْ ـــــــــــــــــــلخُ  دارِ ار لَ �َ وا الدِّ لُّ خَ  
 

 .52، ص هدى الحوسنيعمر غا�ش عبید النوفلي، تجل�ات التناص الدیني في �تاب أحضان الج�ال للكات�ة  -) 1(

 . 54م ن، صینظر : -) 2(

 . 171الدیوان، ص -) 3(
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 رِ كدَّ ــم  غیرَ  ضِ وْ حَ الْ اء ِ مَ ترووا �ِ           ى رَ ــ ـــُي السّ ل فِ اهِ منَ الْ  درَ �َ  اغوُ سوَّ وتَ  

 رِ ــــــــــــــ ـــَثوْ الكَ  رَ نهْ  ردونَ تَ  هِ ب �ِ بَ سَ    هُ ـــــــــــــــفإنَّ  اجَ جَ الأُ  حرَ وا ال�َّ مُ وتجشَّ   

 كبرِ الأَ  امِــــــــــــــــــ ـــَقالمُ یوم َ  مْ لكُ  ظلٌّ    هُ ـــــــــــــــــــــــفإنَّ  یرِ جِ  الهَ وا حرَّ لُ حمَّ وتَ   

            ، الج�اشة  وعاطفته  الشدید  وانفعاله  الشاعر  انط�اع   الأب�ات  هذه  تسجل 

والأسالیب   والمعاني  الألفاظ  أظهرت   في فقد  الصادقة  ورغبته  وطنیته   مدى  

الخلاص وتعجیل التغییر؛ إذ أن توظ�فه  لأفعال  الأمر المتصلة  �ضمیر الجماعة  

لل جاءت  والاندفاع   الحر�ة  من  فیها  ووجوب   �ما   ، المسلمین  نصرة  على  حث  

الجهاد، �فرض  للق�ام  الجماعي  ،    النهوض  ار�بو  (خلوا،   وتلاحقها  تتا�عها  أما 

الاستعجال    الشدید  على  تلهفه  وحرصه  فدل على  تحملوا )    ، تسوغوا ، تجشموا 

و�أسا قلب ینزف ألما وحسرة  ؛�الاستغاثة ،وسرعة الاستجا�ة  ، والتعبیر عما بداخله  

مستجد�ة صرخات  شاجي،  ر�وبت   ،�كاء  في  خلاصهم    رى  سبیل  العجاج  غمار 

� ید.  الوح  قام  الهمت س�طل�ه، وهو �ستصرخ و ز  عز لذلك  العزائم  نهض  ذ�ر  ب م، و�وقظ 

(النع�م الأخضر، ماء الحوض، نهر الكوثر، ظل یوم  للحض على الجهاد  ال�شارات  

 .    المصدر الثاني للتشر�ع الإسلامي  المقام الأكبر) المستقاة من

ذ�ر  ، ن 1إن الشاعر �ستنجد  �البدیل العقائدي  للاستعطاف  وللتأثیر و�قامة الحجة  

عن الحوض المورود    -الله عل�ه وسلمصلى  –ما رواه عبد الله بن عمرو عن النبي  

ه  من المسك، و�یزانُ   ه أطیبُ قال: "حوضي مسیرة شهر ماؤه أب�ض من اللبن، ور�حُ 

، وعن نهر الكوثر ما رواه أنس بن  )2(أبدا"  مأُ ظْ ب منها، فلا �َ رِ ماء من شَ كنجوم السّ 

 
  177، ص   2000،     1الأندلسي ، دار الفكر المعاصر، لبنان، دار الفكر،  سوریا ،   ط ینظر :محمد رضوان الدایة ،في الأدب -1

  .                 .http.  //www.onefd.edu.dz      6،مجھول ،رثاء المدن الأندالسیة ، الدیوان الوطني للتعلیم  والتكوین، ص 
ال�خاري   -) 2( اسماعیل  بن  محمد  الله  عبد  ط  -ال�خاري صح�ح    -أبو  بیروت،  دمشق،  �ثیر،  ابن  ،  2006،  1دار 

 . 6579، رقم الحدیث: 53، �اب في الحوض: 81، �تاب الرقاق: 1632ص
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قال: "بینما أنا أسیر في الجنة، إذ أنا بنهر    -صلى الله عل�ه وسلم    -مالك عن النبي

الكوثر الذي أعطاك  حافت  رّ المجوّف، قلتُ: ما هذا �ا جبر�ل؟ قال: هذا  الدُّ قِ�ابُ  اه 

طی   كَ ر�ُّ  هُ   -نهیأوطِ -هُ � فإذا  شكّ  أذفر،  ل�كونا  )1(ة"�َ دْ مسكٌ  الشاعر  بهما  أتى  وقد   ،

الملفوظ   وأدمج  القداسة،  معین  "امتص  أن  �عد  إل�ه،  یدعو  ما  على  وحجّة  شاهدا 

 . )2(الإبداعي ومن ثم محاولة التماهي والذو�ان"ني في نتاجه ی الدّ 

في الشطر الأول من �ل بیت  استخدامه الأسلوب الإنشائي �ص�غة الأمر    أما        

المساندة  إظهار ر�بوا،  اإنقاذ الأندلس (خلوا،    ن علىحمل للسامعی و الصر�ح،    لطلب 

�د "�أن" (ترووا �ماء الحوض غیر  ؤ والأسلوب الخبري الم  ،توغلوا، تحشموا، تحملوا)

في الأشطر  (إنه سبب تردون نهر الكوثر)، (إنه ظل لكم یوم المقام الأكبر)،مكدر)  

تب�ان تنت  التال�ة  التي  وال�شارات  الجهاد  واستمالة     استدرار    ظرهلنت�جة   ، للعطف  

و��قا� وقد ص،  للقلوب   القراءة،  �حر سلسل  هذا على  �ل  الكامل،  غ  �حر  ع جمیل: 

، وعاء الرقة والحنان والحزن، المشكل لأرق النغمات في  )3( �ة على صوت الراءفوقا

 سلم الأحزان.

ضمّ إلیهما �ذلك مجموعة الأصوات المختارة الموح�ة �التأزم انسجاما مع ما  

  خمس ء الذي تش�ع �ه النص المتكرر في  تتضمنه المقطوعة من دلالة؛ فصوت الرا

ار�بوا، غمر، الأخضر)، ونفس   لدار،  (الد�ار،  تحدیدا في  الأول  البیت  كلمات من 

في   مرات  وأر�ع  مكدر)،  غیر،  ترووا،  السرى،   (الدار،  في  الثاني  البیت  في  العدد 

الكوثر)، الثالث (ال�حر، تردون، نهر  البیت الأخیر (ح  البیت    ، رّ وثلاث �لمات في 

 
 . 6581م ن، ص نفسها، رقم الحدیث: -) 1(

 .55غا�ش عبید النوفلي، تجل�ات التناص في �تاب أحضان الج�ال، للكات�ة هدى الحو�سني، ص  رمع-) 2(

وهو من الحروف التي لها   مة الموس�ق�ة الخاصة التي لها رنین جمیل و�أنه العزف على الأوتارمن الحروف ذات النغ -) 3(
 .405، صالأندلسي رعشفي الوقت نفسه" إ�مان الجمل، المعارضات في ال  جنرقة، وش
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�شیر اهتزازه الذي �حدثه عند إصداره إلى القلق والاضطراب وعدم ،  الأكبر)  ،ر ی الهج 

الرا  صوت  أن  و�ما  العمیق،  �الحزن  ملأى  فروحه  الشاعر؛  �ع�شها  التي  ء الراحة، 

والحر��ة" الانطلاق  �ستدعي  مكرر  حالة،)1("صوت  "لخلق  جاء  بین  فتكراره  توازن 

�ف حدة هذا الأسى في النفس عبر تكر�س  ومحاولة تخف   ، الأسى الطاغي في النص

الوقائع  النفس، و�كسر جمودها، �ما تنطلق وتتحرر من أسار  صوتي �جدد حر��ة 

 .)2(الطاغ�ة التي تع�شها ذات الشاعر أو نفس القارئ"

إلى ننت  إضافة  المجهورة  الأصوات  هذه  والنون  والج�م  والم�م  اللام  إلى  قل 

تتمیز �لها  اللین  مقابل    أصوات  والحر��ة  السمعي  فیها.  ضبوضوحها  السكون  عف 

على شيء إنما   دلّ   نتفاوتة في هذه المقطوعة، وهذا إوجدناها قد تكررت و�نسب م

 على تأكیده وتكر�سه لتلك السمة الخاصة في حرف الراء.  یدلّ 

تَ � ك "ور�ما إلحاحه علیها من غیر وعي منه   بین دلالة و��حاء    لا ابُ قَ ما �شكل 

اعر عبر عن معاناته وما  ، فالش )3( "الصوت، والدلالة العامة لنصه الشعري، و��حاءاته

في نفسه من نوازع في توصیل رسالته إلى المسلمین؛ هؤلاء الذین تخاذلوا   لكان �عتم

نصرة   و�فّ إعن  الدفخوانهم،  عن  الفكرةوا  مع  تتناسب  �أصوات  عنهم  أن  ؛اع  أي 

استغل الع  الشاعر  الإحساس  من  جزء  الموس�قى  لجعل  الشعري،  الإ�قاع  للنص  ام 

 4المتلقي. في وذلك للتأثیر 

لب   -) 1( بیروت،  الغر�ي،  الثقافي  المر�ز  للس�اب،  المطر  الأنشودة  في  دراسة  الأسلو��ة،  البنى  ناظم،  الدار  حسین  نان، 
 . 111الب�ضاء، المغرب، د ط، د ت، ص

 . 114و ص 112م ن، ص -) 2(

 . 127، صم ن-) 3(

ینظر: فتیحة دخموش ، شعر الاستصراخ الأندلسي(الرؤیة في قراءة الجمالي والتشكیل)،مجلة الآداب،  (كلیة الآداب واللغات جامعة-4
 .  150،ص2011،   12) ، ا لجزائر ،العدد  -قسنطینة-الإخوة منتوري  
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 : )1( من الأب�ات التي تبین تأثر الشاعر �الحدیث النبوي الشر�ف قوله

 لاَ وَ   لَ وْ حَ  لاَ ا فَ دً مْ ي عَ نِ دُّ صُ وتَ   ر جنا�ةٍ یْ غَ ي �ِ نِ رُ جُ هْ نت تَ �ُ  نْ إِ 

 :)2(وفي ذات المعنى أ�ضا �قول

 لاَ وَ  لَ وْ ــــــــــــــــــــــــــ ـــحَ  لاَ ي فَ لِ ـــــــــتْ قَ     ى وَ ع الهَ رْ ــَــــــــــــــــــــــــي شفِ  لَّ إن حَ 

صلى الله عل�ه  -البیتین مع قوله  ي هناك إحالة م�اشرة وتقاطع واضح في عجز 

 : في فضل ذ�ر الحوقلة -وسلم

النبي    ى یرو  أخذ  قال:  الأشعري  موسى  أبي  وسلم-عن  عل�ه  الله  في -صلى 

قال: فلما علا علیها رجل نادى فرفع صوته لا إله إلا الله   -أو قال في ثن�ة  -ةعت� 

على �غلته قال: فإنكم لا تدعون  -صلى الله عل�ه وسلم  -�الله أكبر قال: ورسول الله  

ألا أدلك على �لمة من �نز    -ا عبد اللهأو � -ا، ثم قال: �ا أ�ا موسىولا غائ�ً   أصمَّ 

 .)3(قال: لا حول ولا قوة إلا �ا�" ، : بلىقلتالجنة؟

وقدرة الله   ، الدال على عجز العبدالشّر�ف إن الشاعر طوّع معنى الحدیث النّبوي 

حول ولا)، مسقطا (قوة إلا  تعالى واستطاعته في الق�ام �الأمور، وجزء من لفظه (لا  

شلته،  ،  �ا�)  التي  والقلب�ة  النفس�ة  حالته  لسوء  أو  بها،  المتلقي  لمعرفة  عمدا  لرّ�ما 

وقتلت الرغ�ة لد�ه في الق�ام أو إتمام أي شيء عدا حّ�ه، وذلك ل�صور لنا احتراق  

ب هوى المحبوب، وشدّة تعلقه �ه، هذا الأخیر الذي هجره وصدّه عمدا �عد  قل�ه بلهی 

أن �بّله �قیود حّ�ه، وعدّ ذلك الحبّ جنا�ة، وقتله مشروعا، فتر�ه وحیدا لا مخرج ولا  
 

 . 297الدیوان، ص -) 1(

 . 497م ن، ص  -) 2(

أبو عبد الله محمد بن اسماعیل ال�خاري، صح�ح ال�خاري، �تاب الدعوات، �اب قول لا حول ولا قوة إلا �ا� ، رقم   -) 3(
 .1597، ص6409، الحدیث رقم 67
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والتحو�ل   للتغییر  الشی سبیل  وجدنا  لذلك  والهموم،  والأحزان  الآلام  �عدها  اتجرع  عر 

�عجزه صراحة  استطاعت   ، �عترف  حال  وعدم  من  والانتقال  التّحول  على  وقدرته  ه 

النفي (لا حول   المراد مستخدما أسلوب  القلب، والحصول على  التشتت إلى اجتماع 

ولا )، لكن رغم الأسى والأحزان التي اجتاحت قل�ه إلا أنه لا یزال هناك �ص�ص من  

الأ  شعاع  إنّه  قل�ه،  ینیر  وشعاع  بر�ق  �ظهر  الحالكة  الظلمة  تلك  فوسط  مل  الألم، 

المعقود �عون الله وتوف�قه؛ فهو مؤمن معتقد �معنى قول الحوقلة مفوض مسلّم أمره � 

وتنف�س   عنه  الهموم  ودفع  الشدائد،  تحمل  و�عینه على  و�عط�ه  الذي س�كف�ه  تعالى 

كر�ه، وتفر�ج غمه، لذلك استعار من الحدیث الشر�ف ما یبین حصول هذا التحّول  

 1.-)تمام المطلوب إوتعین على  الحوقلة مفتاح للفرج: ت�سر(–

على  و�قائه  معشوقه،  حبّ  في  الشاعر  استمرار  فیوضح  التالي  التناص  أما 

وقتله،   تعذی�ه  على  وعزمه  وقساوته،  المحبوب  لؤم  رغم  �عده  هلك  و�ن  عهده، 

 : )2(ف�قول

 ى وَ ا نَ في الحق�قة مَ  اوٍ نَ  ولكلٍّ      يعذّبِ لي ومُ اتِ قنت أنّك قَ �ْ أَ 

إن الصورة التي رسمها الشاعر لنفسه تنم عن مشاعر ج�اشة، عواطف صادقة، 

التي �انت مبی نّ�ة   النّ�ة  البدا�ة على الإخلاص؛ إذ عاهد  ت صاف�ة، تلك  ة عنده منذ 

نفسه على الذّو�ان في حب المحبوب، وتخلید هواه �قل�ه؛ فكان له موسى النّور الذي 

 س�ع�ش �عده �حسرته، و�موت بها.  هظلمته، وروحه إن حاول یوما فراق  �ضيء

قوله   استحضر  نفسه،  في  ومنزلته  الحبّ  هذا  على  عل�ه  -وتأكیدا  الله  صلى 

ة قال: أخبرنا مالك عن �حي بن سعید عن محمد بن  مَ لَ سْ عن عبد الله بنُ مَ   -وسلم

 
وفضائلھا ودلالتھا العقدیة،دار الفضیلة( الجامعة الإسلامیة بالمدینة  ینظر: عبد الرزاق بن عبد المحسن البدر، الحوقلة مفھومھا -1

 ه .  1422،   117،العدد   34المنورة)، ط:السنة 
 . 415الدیوان، ص  -) 2(
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رسول الله صلى الله أن  عمر  عن  وقاص  بن  علقمة  عن  قال: إبراه�م  وسلم  عل�ه   

"الأعمال �النّ�ة، ولكلّ امرئ ما نوى، فمن �انت هجرته إلى الله ورسوله فهجرته إلى  

الله ورسوله، ومن �انت هجرته لدن�ا �صیبها أو امرأة ینكحها فهجرته إلى ما هاجر  

 .)1( إل�ه"

التر�یب   تغییر طف�ف على مستوى  �عد إجراء  الشاعر  تبدیل (إنما  –لقد تمكن 

من استثمار مضمون نص الحدیث الشّر�ف  -لكل امرئ)  بـ (ولكل ناو في الحق�قة)  
بهما،  2 ومعشوقه  الشاعر  نّ�ة  عاق�ة  التصاق  و�براز  الجدیدة،  نصه  دلالة  لإغناء 

وأد أسالیب  ولعبت  لهما،  ومصاحبتها  في  وملازمتها  واللام  المختلفة،  التو�ید  وات 

 دورا �ارزا في إ�ضاح صفة التملك هذه و�برازها.  )3("لكل"

تلك  أوجدتها  الشعري  والنص  المقدس  النص  بین  وجدناها  التي  الألفة  هذه  إن 

ل�أخذ من   یده وأرسل خیوطه  التعبیر مدّ  بینهما، فشاعرنا �لما أراد  العلاقة الوش�جة 

ما   الدّیني  تعابیر،  الملفوظ  صور،  أصوات،  (كلمات،  من:  الشعر�ة  تجر�ته  �خدم 

رونقا وجمالا. و�التالي استفادته    ،فاعل�ة  ،أسالیب...) معط�ا إ�اها �عدا دلال�ا جدیدا

الشعر�ة  نصوصه  جعل  الشر�ف  النّبويّ  والحدیث  الكر�م  القرآن  قدس�ة  من 

الكلمات  "ءتجي التي  شاخصة عم�قة، تحوي على دفقات قو�ة وم�اشرة من  المتحققة 

ة، �ذلك تمییزه وقدرته  وأبرز مخیلته البناء،  )4(لها وزنها المعرفي في وعي الجماعة"

 . الإبداع�ة 

 
 .24،ص54الحدیث رقم: ، 41والحس�ة، رقم: الأعمال �النّ�ة �اب  ،�تاب الإ�مان ،صح�ح ال�خاري ،ي ال�خار  -) 1(

اب الدین الكُوراني الشافعي،تح:أحمد رجب  أبو سالم،إعمال الفكر والروایات في شرح حدیث إنما  ینظر: إبراھیم بن حسن بن شھ-2
 .  158-  110،ص    2013،  1الأعمال بالنیات،دار الكتب العلمیة ، بیروت ،لبنان،ط

التم-) 3( سبیل  على  له  تكون  المرء  عاق�ة  فكأنما  والالتصاق،  والمصاح�ة  الملك�ة  تفید  لكل"  في  ملازمة "اللام  فهي  لك، 
مجلة العلوم  ،  حافظ حارث سل�م، شواهد علم المعاني في حدیث الإخلاصالله الهمداني و ة  �فا� ".  ومصاح�ة بل ملتصقة �ه

 . 93، ص2020،  02الإسلام�ة �اكستان، مجلد: 

 . 55غا�ش عبید النوفلي، تجل�ات التناص الدیني في �تاب أحضان الج�ال للكات�ة هدى الحوسني، ص  مرع -) 4(
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 التناص الأدبي:-2          

الأدبي الموروث  أ   �عد  التي  والمنا�ع  الروافد  أهم  سهل  غمن  ابن  تجر�ة  نت 

 موهبته.  تالشعر�ة، وصقل

 القد�م:  الشعر العر�يالتناص مع -2-1            

عن   وتعبر  الإنسان  مشاعر  تترجم  التي  الجمیلة  الأدب�ة  الفنون  من  الشعر  إن 

أخیلته، وتستثیر العواطف، لذلك �ان من البدیهي أن یتأثر ابن سهل �شعر فطاحلة  

 وغیرهم.  الشعر العر�ي �امرئ الق�س، ابن هاني الأندلسي، ابن ز�دون.

 :)1(الق�س في قولهو�تجلى تأثره �امرئ 

 رّ ــــــــــــــــــــ ــَكوا: مِ الُ تُ قَ دْ عُ  ي نِ و أنَّ فلَ        خرٍ صَ   لمودُ جُ  يَ أنِّ �ِ  متُ لِ عَ    

 : )2(أما قول امرئ الق�س فهو

 لِ عَ   نْ مِ  لُ یْ السَّ  هُ طَّ حَ  رٍ خْ صَ  دِ وْ مُ لْ جُ كَ   ا عً مَ  رٍ بِ دْ مُ  لٍ بِ قْ مُ  رٍّ فَ مِ  كرٍّ مِ      

سهل   ابن  وسرعة إن  �القوة  فرسه  ف�ه  وصف  الذي  الق�س  امرئ  قول  تمثل 

محاولا  3اء من أعلى الجبل،  الحر�ات، فكان أش�ه ما �كون  �صخر عظ�م حطّه الم

ظلال تلك الصورة التي رسمها على نفسه، فشبهها وهو بین یدي حبیب مر�ض  إلقاء  

"م  �لمة  ومؤخرا  الغائب،  النصّ  من  صخر"  "جلمود  آخذا  صخر،  في  �جلمود  كر" 

 
 . 195الدیوان، ص  -) 1(

علي   ؤامر   -) 2( �محمد  سو�لم،  أبو  عل�ان  أنور  تحقیق  السكري،  سعید  أبي  �شرح  وملحقاته  الق�س  امرئ  دیوان  الق�س، 
 . 247، ص1، مج2000، 1لعین، طالشوا�كة، إصدار مر�ز زاید للتراث والتار�خ، ا

  406، ص   2006،  1ینظر :حمید آدم ثویني ،فن الأسلوب عبر العصور(دراسة وتطبیق) ،  دار صفاء للنشر والتوزیع ،عمان ، ط -3
 .  270،ایمان الجمل ، المعارضات في الشعر الأندلسي ،ص 
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، )1(�معنى: الكثیر العطف أي العودة مرة �عد أخرى   نصه الحاضر المأخوذ من الكرّ 

 واخت�اره ل�حر المتقارب من دائرة المتفق ، وقاف�ة مقیدة بروي الراء.

وذاك   الفرع،  على  الأصل  تفوق  الإشاري  التضمین  هذا  من  حسب  –یتضح 

والنّموذج الراقي، والمثل الأعلى في  اغ ومنطقي؛ فهو أشعر النّاس  سأمر مست   -ظني

لإث�ات   الأدب�ة  مرتبته  إلى  �صلوا  وأن  �حاكوه،  "أن  الشّعراء  حاول  فلطالما  الشعر، 

،  )2(مقدرتهم الشّعرّ�ة، فلذلك نجدهم دائما یتقر�ون منه، و�حاولون النّسج على منواله"

إلاّ   ثو�ا جدیدا،  و�ل�اس نصه  النّسج على منواله،  امرئ وابن سهل حاول  أن صورة 

المن  وأصواتها  وألفاظها  في  ت الق�س،  حسن  وقع  وذات  والحر�ة،  �الحیو�ة  تنضح  قاة 

بـ   المطا�قة بین "مكر ومفر" و�ین "مقبل ومدبر"، والتكمیل  النّفس، إذ اشتملت على 

و�ذلك   والإد�ار،  والإق�ال  والفرّ،  الكرّ   حالتي  في  وسرعتها  الحر�ة  لتقر�ب  "معا" 

ا بذلك  إ�قاعات الاستطراد  أعطت  اللام)  الرّاء،  (الم�م،  المكرّرة  الأحرف  أما  لتشب�ه، 

 صوت�ة عمقت جانب الحر�ة والسّرعة فیها. 

 )3(وهناك تفاعل نصي آخر في تجر�ة ابن سهل مع الشاعر، تجلى في قوله:

 وقال:  

 ا) أبؤسَ  لنَ ا تحوَّ انَ ا�َ منَ   (لعلَّ                    :  النَّوى وقُلْ  یلَ ي بدِ انِ ارْضَ هجرَ 

 
: مصر، �ر عل�ه ُ�كرُّ �رّا وُ�رورًا وتكرارًا: عطف. و�رّ الكرّ: الرجوع، �قال: �رّ و�رّ بنفسه، یتعدى ولا یتعدى، والكُرّ -) 1(

، ورجل �رّار ومِكرّ، و�ذلك الفرس، و�رّر الشيء و�رّه �ره، أعاده مرة �عد أخرى، والكُرّةُ  عنه: یرجع و�رّ على العدوّ، �كُرُّ
دار صادر،    -لسان العرب  -الكرّاتُ" أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم ابن منظور الإفر�قي المصري   الجمع  المرّةُ،

 . 135، ص5، مج2010بیروت، د ط، 

المضام-) 2( الجبوري،  یوسف  حسین  الی جمعة  الصفاء،  تراث ن  دار  الموحدین،  المرا�طین  عهد  في  الأندلسي  الشعر  في  �ة 
 . 286-285، ص2012، 1ة، العراق، طعمان، مؤسسة دار الصادق الثقاف� 

 . 206الدیوان، ص -) 3(
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 ا) رسَ مُ أخْ كلِّ أُ  ي أوْ ادِ نَ أُ  ي (كـأنِّ                      بِي كَ ــــ منْ ي حلَّ ي سُلوّي للذِّ ادِ نَ أُ   

 

 )1(و�تعالق هذا البیتان مع بیتي امرئ الق�س حین قال:

 ا) رسَ م أخْ كلّْ أُ   ي أوْ ادِ نَ ي أُ (كأنِّ            ا عسَ عسْ �ِ   �م دِ ى الرّ�ع القَّ لما علَ أَ   

 سا) ؤُ بْ أَ  لنَ وْ حَ ا تَ انَ ا�َ منَ   لَّ عَ (لَ                   ةصحَ  دَ عْ �ا �َ امِ حا دَ رْ ت قَ دّلْ و�َ     

الجفا بدأ  أن  �عد  أنه  الأول  البیت  في  سهل  ابن  و�ین  والهجران    ءیبین  بینه 

الجسد  وأصاب  والروح،  القلب  وتعب  الوعود،  وت�خّرت  العهود،  وتحوّلت  محبو�ه 

خاط�ه محبو�ه وطال�ه �عد الاعت�اد والألفة والحبّ والحنین والوفاء أن یرضى    ،الهوان

أما  والرّجاء.  �التمني  روحه  حزن  و�خادع  منه،  بدلا  أو  النّوى  عن  عوضا  �الهجر 

المعشوق   من  والذي حصل  الانفصال،  �عد  النّس�ان  إرادته  عن  أ�ان  الموالي  البیت 

السلّو، فلم �ج�ه الخی�ة، إذ    ل�ستط�ع الع�ش، فنادى  یتكلم مع أخرس، فكانت  و�أنّه 

 �عد ذاك الحب والعشق �ان الفراق.

صاحب استوقف  الق�س  امرؤ  ورف�ق � أما  لل  يه  ودعاهما  الر�ع  سفره،  على  نزول 

�سمى  القد�م مكان  الطلل   : في  ذلك  استنطق  ثم  أهله،  لسؤال  له  مساعدة  عسعس 

ق، إذ سأله فلم �أته الردّ منه،  لا ینط  لكنه   الدارس �أنه �ائن حي �مكننا التحدث معه

وقد أبرزت الأفعال المضارعة "أنادي" و "أكلم" محاولة الشاعر بث و�عث الح�اة في  

"أخرس" دلّت على عدم استطاعته الافصاح لنا إصابته   ،المكان، و�لمة  مما أوحى 

 2�خی�ة الأمل.

 
 .551، ص547، ص1الق�س، دیوان امرئ الق�س وملحقاته، مج امرؤ -) 1(

.إحسان محمود سلیمان ،المكان في  402ینظر: حمید آدم ثویني ، فن الأسلوب عبر العصور الأدبیة (دراسة وتطبیق) ،ص -2
     2020/  1/ 31،   21المقدمات الطلیة في شعر المعلقات(دراسة نقدیة تحلیلیة)، مجلة البحث العلمي في الآداب، مصر،  العدد: 

 . 211 –  209ص
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ع من  عودته  �عد  مرض  من  أصا�ه  ما  ف�ه  یذ�ر  الذي  التالي  للبیت  ند  نأتي 

�الموت شیئا   �عد أن فتك �ه المرض، وحكم عل�ه  ق�صر الروم، إذ �ان قو�ا فتهدّم 

ذلك   �حال  حاله  أص�ح  إذ  والبلاء،  الحال  شدّة  من  �ه  ما  الألفاظ  دلّت  فقد  فشیئا، 

الحالة   هذه  من  فنّ�ا  وللخروج  محطّمة.  وذاته  ألما،  �عتصر  داخله  الأخرس  الطلل 

الشاعر   تزول  ... لرجاء(لعلااستخدم  قادمة  �أ�ام  و�منیها  نفسه،  في  التفاؤل  لیبث   (

 فیها �ل الهموم (مقاومة المرض والموت، واسترجاع ذاته). 

ابن سهل إلى شعر امرئ الق�س موظفا عجز البیتین دون تحو�رهما معدّلا  عمد  

ال  ترتیبهما، مغیّرا �عض الألفاظ، محافظا على المعنى، آخذا الفكرة (وصف حاله وح 

السا�قة   فبدل  ، الأ�ام  جدید،  نحو  على  البناء  إعادة  ومحاولا  مشرق)،  �غد  والتفاؤل 

مخاط�ة الطلل خاطب السلّو، و�ذلك وُجد الاختلاف، لكن هذا الاختلاف �ان ظاهر�ا 

فقط. فهو �خفي من ورائه اتفاقا والتقاء الشّاعر�ن، فمحاولة استنطاق الطلل أو السلّو  

 اضرهما وتعلقهما �أي أثر من الماضي. �شیر إلى غ�ابهما عن ح

بیته   عجز  في  للمتنبي  بیت  عجز  بتضمین  سهل  ابن  �قوم  آخر  موضع  وفي 

أ�ا   راث�ا  ف�قول  الإعراب�ة،  وحر�اته  ألفاظه  في  طف�ف  تغییر  إجراء  مع  الشعري، 

 )1(الحجاج من بني فاخر:

 ى مَ أعْ  هِ �ِ  اكَ أرَ  لاَ  ارفوأصَ�حَ طَ   ى عمَ ن �عدك النُّ مِ  ؤسِ ت �البُ بَ قَ أعْ  دْ قَ لَ 

 :)2(المأخوذ من قول المتبني الذي یرثي ف�ه جدته

ن�َ  تِ دَّ نسَ ا امَ وَ      ى مَ عْ أَ  هِ �ِ  كَ ا أرَ ا لاَ رفً طَ  نَّ لكِ وَ    ا  �قهَ لضِ  ا عليَّ الدُّ

 
 . 350الدیوان، ص-) 1(

العكالمتنبي، دیوان أبي الط-) 2( ال�قاء  المتنبي، شرح أبي  السقا،  ب یب  الدیوان، تح مصطفى  �الت�اني في شرح  ري المسمى 
 .106ص ،4ج إبراه�م الأب�اري ع الحف�ظ شبلي، دار المعرفة للط�اعة والنشر، بیروت، د ط، د ت،
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 د عنوالابتعا ،ومن التضمینات الجیدة التي اتسم أسلو�ها �الوضوح والسلاسة

 ) :      1(مادحاه  قول والغرا�ة الغموض

 ا رَ �طة أنؤُ ال�سِ  ارِ طَ أقْ  مَّ عَ  دْ قَ   ا وءهَ ضَ اء وَ مَ لعُها السَّ طمَ   سِ مْ كالشَّ 

یتق في  اوالذي  الحمداني  الدولة  س�ف  ف�ه  �مدح  الذي  المتنبي  قول  مع  طع 

 : )2(و�شبهه �الشمس التي تملأ الأرض ض�اء، ف�قول،حلب

 �اارِ قا ومغَ ارِ مشَ  دَ لاَ البِ ى شَ غْ �َ   ا هَ ءُ و ضَ اء وَ مَ السَّ  دِ ي �بِ س فِ مْ الشَّ كَ 

 هناك توافق واضح بین دلالة البیت الشعري، والغرض الذي سعى نحوه ابن سهل. 

ف�ه   یذ�ر  الذي  المتنبي  بیت  لمعاني  امتصاصه  والن�اهة  �القوة  له  �شهد  ما  أما 

 :)4(�قول ابن سهل )3(یب،ب ش

 یب بِ شَ   �فَّ  �فِ السَّ  راقَ فِ  نْ لكِ وَ    رهبْ بّ صَ ق الحُ ي فارَ �ارِ تِ اخْ ا �ِ مَ وَ     

 

 

 )5(والبیت الّذي یتناص معه الشاعر هو: 

 
 . 141الدیوان، ص-) 1(

 .  130، ص1دیوان أبي الطیب المتنبي، ج -) 2(

شب ش-) 3( وولى  الدولة،  س�ف  مع  و�انوا  القرامطة،  من  �انوا  قوم  من  العقیلي  جر�ر  ابن  هو  مب یب  دهرا  عیب  النعمان  رة 
، وقصد دمشق فحاصرها، ف�قال أن اد أن �خرج على �افور  أر اعة من العرب، فوق عشرة آلاف، و طو�لا، واجتمع إل�ه جم

فانهزم من �ان معه  رحا  ت عل�ه  ألقامرأة   فتر�ه أصحا�ه  لفصرعته،  الخمر  �ه صرع من شرب  إنه حدث  و�قال  مامات. 
 . 243، ص4دیوان أبي الطیب المتنبي، جهامش ومضوا، فأخذه أهل دمشق فقتلوه" .

 . 66الدیوان، ص -) 4(

 . 243، ص4دیوان أبي الطیب المتنبي، ج -) 5(



الرابع:   أسلوبیة التناص الفصل   

278 

 ان�َ حِ طَ ت �صْ لاَّ عى الا علَ انَ و�َ    ـــــه ف �فَّ �ْ السَّ  قَ ب فارَ ی بِ غْم شَ برَ 

الوالي   قوله:مادحا  في  جمیل  و�إبداع  الشاعر،  في شعر  أثره  لوحظ  فقد  ال�حتري  أما 

)1(الحفصي أ�ا فراس

 او مُیّدَ هْ ة الزَّ دَّ ن شِ ا مِ هَ تر ْ�صَ لأَ   نْبتٍ ر مَ یْ ي غَ فِ  ادَ ا مَ عُودً  أنَّ  لوْ فَ 

)2(البیت مستلهم من قول الشاعر الع�اسي، وهو �صف مو�ب المتو�ل:

 ربَ نْ مَ ك الْ ى إل�ْ سعَ  هِ ي وسعِ فِ     ا مَ ر ف غیْ لَّ كَ تاقا تَ شْ مُ  نَّ أَ  لوْ فَ 

الشعر�ین   النموذجین  خلال  الشّعر�ة  ی من  �الصورة  سهل  ابن  إعجاب  لنا  تبیّن 

القلوب   في  قدر  �أجمل وصف، وأجلّ  أظهره  والذي  لممدوحه،  ال�حتري  التي رسمها 

الظاهري   الوجه  أخذ  فقد  له،  اشت�اقه  لشدة  إل�ه  �سعى  المسجد  منبر  جعل  حینما 

ان حّ�ه للممدوح، فیتحرك و�تمایل  للمعنى، وأعاد ص�اغته، جاعلا العود �شارك الإنس

من شدة الزهو والفرح �ه، م�ق�ا على أداة الامتناع "لو"، التي حسنت ذلك الغلو في  

 3وصف الممدوح، والثناء عل�ه، وجعلته مقبولا وأقرب إلى الصحة، 

 و�ذلك أص�حت الصورة عنده أكثر جمالا وانس�ا�ا وفعال�ة. 

مناس�ة لتقد�م التهاني للولاة والخلفاء،    شهر رمضان وحلول عید الفطر الم�ارك

ها الشعراء المشارقة في مدحهم، وال�حتري واحد منهم، إذ استغل هذه  لی ع  وعادة سار

)4(المناس�ة لمدح الخل�فة الع�اسي المتو�ل قائلا:

 . 101الدیوان، ص -) 1(

 .1073، ص1، د ت، ج3ال�حتري، دیوان ال�حتري، تح حسین �امل الصیرفي، دار المعارف، القاهرة، ط -) 2(

 .  109ینظرعبد العزیز عتیق ،علم البدیع في البلاغة العربیة ، ص -3
 . 1071، صال�حتري،الدیوان-) 4(
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 ة تفطرُ ـــــــــ ــَ�مالرحِ  ة اللهِ نَّ سُ �ِ وَ     م ائِ صَ  ضلُ ت أفْ نْ وأَ  تَ ر صُمْ البِّ �ِ 

 هرُ ان مشْ مَ ن الزَّ م أغرّ مِ وْ یَ                    ــــــهُ ـــــــر عیْنا أن ـَّطْ م الفِ وْ مْ بیَ عِ انْ فَ   

 )1(:وقد قلده ابن سهل مادحا الوالي أ�ا علي بن خلاص

 لا مَ الْ  نَ بیْ  كَ رِ ـــــــــــــــــــــــــشكْ �ِ  امَ لقَ      ام�َ الصِّ  رُ هْ قُ شَ طِ ان ینْ �َ  وْ فلَ 

 لاَ أقبَ  د إذْ ـــــــــــیك العِ حَ افَ لصَ                  نْ صا إذَ ید شخْ ح العِ افَ صَ  لوْ وَ    

 لاَ ضَ عما مفْ ى مُنْ اللهَ  وبَ وصَ         عاـــــــــــــــــــ ـِاش خَ  هِ ع �ِ موُ الدُّ  تلْ سَ أَ    

إن هذه الأب�ات تعكس صورة الإ�مان التي یتمتع بها الممدوح، ومهارة الشاعر 

 تطو�ع معارفه لتتلاءم ولحمة نصه الشّعري. في 

ین  أ�ضا  وجدناه  الشائعة  هوقد  الع�ارات  س�ك  في  القدماء  نهج  لممدوح  اه  � شب�ت ج 

لسعة و   �الفرات  والعفافنو عطائه  �الإ�مان  والتمیز  عل .. .اله،  النا�غة  معرجا  قول  ى 

 :)2(ف�ه جاءالذب�اني الذي 

 د�َ الزَّ عبْر�ن �ِ لْ   هُااذیُّ ي أوَ مِ رْ تَ   لهُ احُ �َ الرِّ  ا هبَّ اتُ إذَ رَ فُ ا الْ مَ فَ 

ات، ف�قول  �الفر المعنى بیتا شعر�ا �مدح ف�ه أحد الولاة، واصفا إ�اه    ف�صوغ في نفس
)3( : 

 ا رَ وهَ جَ الْ  يطِ ُ�عْ   بَ ذْ عَ ات الْ رَ لفُ ا نَّ أَ         هِ انِ ��َ وَ  هِ احِ مَ سَ  لَ بْ قَ  رِ أدْ  مْ لَ            

 
 . 281الدیوان، ص -) 1(

تاني، دار صادر للط�اعة والنشر، دار بیروت للط�اعة والنشر، النا�غة الذب�اني، دیوان النا�غة الذب�اني، تح �رم ال�س-) 2(
 . 36، ص1963بیروت، د ط، 

 . 155الدیوان، ص-) 3(
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 :)1(و�ظهار �رمه قائلاو�واصل مد�حه، 

 را شّ �اه مأتَ  لهُ ائِ سَ  أنَّ كَ فَ   هم ورا بِ رُ سْ ات مَ اجَ وي الحَ ذَ  ىقَ لْ یَ          

 : )2(وقد أخذ هذا البیت من قول زهیر بن أبي سلمى

 له ائِ سَ   تَ ي أنْ ذِ �ه الَّ عطِ تُ  كَ أنَّ كَ     لا لَ هَ تَ ا جئته مُ ا مَ إذَ  اهُ ترَ 

بیت   �ماثل  سهل  ابن  بیت  والأفكار  إن  المعاني  نَفس  على  حافظ  فقد  زهیر، 

 . والموضوع المطروق عنده (وصف الممدوح و�رمه، ورحا�ة صدره)

 : )3(أما الشاعر الأندلسي ابن ز�دون فقد أخذ قوله

 ا ینَ �حیِ  انَ ا �َ �ّ �عْدِ حَ ى الْ لَ عَ  وْ لَ  نْ مَ    ا تنَ یَّ حِ تَ  غْ لِ ا بَ الصّ�َ  �مَ سِ ا نَ �َ وَ       

 :)4(ص�اغته �شكل جدید قائلاوأعاد 

 يدِ تَ غْ وتَ  كَ ل�ْ ي عَ �مِ لِ تسْ بِ  وحُ رُ تَ     ات الصّ�َ بَّ ا هَ ي إذَ اسِ فَ ثُ أنْ عَ �ْ أَ وَ 

إن الأب�ات التي بین أیدینا تف�ض رقة وعذو�ة، و�ذلك ألما وحزنا؛ فهي تصور  

علّها تجلي  لنا معاناة الشاعر�ن ولوعتهما �عد فراق المحبوب، ولجوئهما إلى الطب�عة  

ن وهو یناجي نس�م  الهموم، وتخفف �عض الآلام، وتحمل الهدا�ا والأشواق، فابن ز�دو 

 
 . م ن، ص نفسها-) 1(

لبنان، طزهدیوان    -زهیر بن أبي سلمى  -) 2( بیروت،  العلم�ة،  الكتب  ،  1یر بن أبي سلمى، تح علي حسن فاعور، دار 
 . 99، ص1988

 .300، ص1994، 2ابن ز�دون، شرح: یوسف فرحات، دار الكتاب العر�ي، بیروت، طابن ز�دون، دیوان  -) 3(

 . 101الدیوان، ص  -) 4(
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(المناد وت�عث  ىالصّ�ا  الح�اة،  ستمنحه  ولادة  علیها  ردّت  لو  التي  التحا�ا  حمّلها   (

 1الأمل ف�ه.

لتماس  والإنشاء الطلبي (الأمر) �غرض الاوقد استخدم النداء (�ا نس�م الص�ا)،  

في   ورجاءه  أمان�ه  و�ذلك  جوانجه،  �ملأ  الذي  والحزن  أشواقه،  ل�ظهر  تحیّتنا)  (بلغ 

والوفاء  الحب  في صدره من مكنون  "لو" ترجمت عمّا  و  "ال�عد"  أما �لمة  الوصال، 

للمحبوب، وفي ذات الوقت أبرزت "لو" شكّه وعدم ت�قّنه إن �انت سترد عل�ه، أو إن  

 2لا؛ فهي توحي �انقطاع الرجاء لاستحالة الحدوث.كان ال�عد قد ترك أثرا علیها أم  

له   وسبّبت  قل�ه،  أحرقت  المتأججّة  ومشاعره  المرهف  فإحساسه  سهل  ابن  أما 

مع   أنفاسه  أرسل  الص�ح  أص�ح  ولما  �عذا�ه،  یتلذذ  ف�ات  لتسلّم الصّ�ا  ر�ح  الأرق، 

 ر منه بتح�ة عابرة عبره تروي ظمأه. ف ظعلى محبو�ه، فحسْ�ه أن � 

استحضاره وفي   في  تمثل  والذي  والمستقبل،  الحاضر  زمن  إلى  الشاعر  عودة 

(أ�عث �كثرة،  المضارعة  هذه  -تروح-للأفعال  تجدد  على  للمتلقي  تغتدي)إث�ات 

ورغبته   حرصه  و�ذلك  والصفات،  الحال  تلك  على  الشاعر  واستمرار  الأفعال، 

 3الصادقة في إصلاح المستقبل.

للر�   أنسنته  (تر أما  واستعارته  منهااح  تغتدي)  الإنسان�ة  ،وح،  الصفات  وخلع 

�الحر�ة والمشاعر یدل على   إلى �ائن حي �حس و�شعر، و�ن�ض  علیها، و�حالتها 

(تروح   التضاد  ننسى  ولا  تجر�ته.  تعضد  التي  الصور  اخت�ار  في  والتمیز  الإبداع 

وتغتدي) الذي �شف عن حاله عندما هجره الحبیب، وانعدام الحیلة في وصله، عدا  

 . -ع �معاودتهقتن ه إلى ما یر�د، فیتعاطف معه و� توصل  والتي لعلها-الألفاظ 

 .   282ینظر:أحمد علي الفلاحي ،الاغتراب في الشعر العربي في القرن السابع الھجري( دراسة اجتماعیة نفسیة )،  ص    -1
لدین  القزویني ،الایضاح في علوم البلاغة ،تح:محمد عبد المنعمینظر:محمد بن عبد الرحمن بن عمر أبو المعالي ،جلال ا   -2

.  125،ص  2،ج  1993،   3خفاجي، المكتبة الأزھریة للتراث ،مصر ،ط
 .   273ینظر ایمان  الجمل ، المعارضات  في الشعر الأندلسي ، ص-3
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المد   حروف  الألفاظ  هذه  بتسلمي،  ومن  تروح،  الص�ا،  �ذا  (أنفاسي،  في 

�ان  تغتدي) فقد  النفس؛  �متد  ففیها  والشوق؛  ال�عد  وطول  ألمه،  عن  تعبر  التي 

مس وجودهالمحبوب  على  وطغى  إحساسه  ملك  یتلذذ    ، تبدا،  �ائسا  ذلیلا  فأضحى 

 ، راض �ه. �عذا�ه 

نفسها  وهي  الطو�ل؛  النفس  ذات  المختلف  دائرة  من  هذا  �ل  الشاعر  صاغ 

نس هو    جالتي  التمس  فقد  التقارب؛  رغم  ت�اینا  هناك  أن  إلا  بیته  ز�دون  ابن  منها، 

 1ال�س�ط منها، وابن سهل الطو�ل، فكان بذلك أ�عد نفسا من ابن ز�دون.

�صفة عامة �شف توظ�ف الشعر عن حسن الأخذ، و�عادة البناء مع الإ�قاء  

 على �عض الخیوط الدق�قة الرا�طة بین النصین الغائب والحاضر. 

 : التناص اللغوي   -2-2    

تأثر سهل  و�ظهر  لثقافته    ابن  استثماره  خلال  من  الإسلام�ة  العر��ة  �الثقافة 

في   جل�ا  برزت  والتي  والنّحو�ة،  اللغو�ة  المصطلحات  من  العدید  وتوظ�فه  اللغو�ة، 

 :)2(غزله، �ما في بیته المشهور الذي �قول ف�ه

 ا عضَ وال�َ  لَّ ي الكُ ــــــولقَ ازًا ـــــ ــَمج سَ ــــیْ لَ وَ              ةً ــــ�قي حقِ عضِ �َ ي وَ ــــ�ا ُ�لِّ ى أَ ـ ــَوسمُ أَ 

 افضَ والخَ  عنديَ  زمَ الجَ  معتَ جَ  ك�فَ فَ    ي زمت وسائلِ جَ  امي إذمقَ  تَ ضْ فَ خَ 

 :)3(وفي ذات المعنى �قول

 را یَّ غَ تَ تَ  نْ لَ ضٍ فَ فْ ى خَ لَ یتْ عَ بُنِ     يبتِ تْ بُ رُ وأحسَ  لهُ امِ وَ عَ  عتْ فَ رَ   

الناس �الألفاظ، فمنهم مرفوع القدر، ومنهم مخفوضه،   وفي موضع آخر �ش�ه 

في   العامل  هو  والممدوح  المنزلة،  تقض�ه  ما  �حسب  ساكن  وآخر  متحرك،  وغیرهم 
 

 .    115ینظر :حمید  آدم ثویني ، فن الأسلوب عبر العصور الأدبیة (دراسة وتطبیق)  ،ص  -1
 .215الدیوان، ص -)2(
 .145، صسم  -)3(
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من   قدر  وخفض،...  رفع  على  القدرة  الممدوح  مانِحًا  علیها،  توضع  التي  الحر�ات 

 ي التعبیر. حیو�ة فالانس�اب�ة و ال �شاء، والمصطلحات النحو�ة 

 :)1(و�قول

 راا ومُقدَّ رً اهِ ظَ  ملُ �عْ   لِ عْ فِ الْ كَ   واحدٌ اتُكَ و والتفَ دنُ ى وتَ أَ نْ تَ 

 : )2(و�كرر المعنى نفسه �قوله

 راا ومُقدَّ رً اهِ ظَ  لُ مَ عْ �َ  لُ عْ فِ الْ وَ  اعً ادِ صَ  َ أمرك ِ  الأَمْرلَ بْ قَ انَ �َ  دْ قَ 

 :)3(و�قول

 ة (لا) ظَ فْ ه لَ �ْ ضارِ ي عَ فِ أت رَ قَ  ته رَّ ین) طُ ل (سِ صْ عد الوَ إن وَ 

كما یتخذ من دلالة امتناع الحرف من الإعراب مضر�ا للمثل لتصو�ر حاله مع 

الإعراب   من  الحرف  یئس  �ما  وصاله،  وقوع  من  یئس  قد  الذي  موسى،  غلامه 

 :)4(قائلا

 هِ ما �ِ لِ   الجر�حَ  قِ بتُ  ولا زْ هِ أجْ  دىـــــــذّ الرَّ ل ـــَ ـــــــــدْ قَ ى وَ وسَ ا مُ �َ  ا�ِ �ِ   

 ا�هذَ ثل عَ مِ   ي منكَ قلبِ  ابَ فأصَ  هحرَ سِ  كَ حاظِ ي لِ أودع فِ  هاروتُ 

 ا�ه من إعرَ  رفِ الحَ  �أسُ  صحَّ  دْ قَ  ا ثلمَ مِ  كَ ي من وصالِ أسِ  �َ حتَ حَّ صَ 

 :)5(و�قول

 هُ �عُ تْ الإلف تَ  لف حالا الإِ ذَ ا �َ نً وْ لَ  هُ ر�قتَ وَ   ا�قً ضِ  ى شقّهُ كَ ي حَ دْرِ صَ 

ونسترسل في ذ�ر تناصاته اللغو�ة والنّحو�ة، والتي أعطت أشعاره سمة التجدد،  

 :)1(ومنحتها عمقا وأصالة، و�عدا دلال�ا ف�قول
 

 .158م ن، ص -)1(
 .173،  صم ن-)2(
 .142، صم ن-)3(
 .288م ن، ص -)4(
 .231، صسم  -)5(
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 والتَّوِ�یـــــــــــدُ  ــــــــــــفُ طْ العَ  ــــــــــــهُ ن ـْمِ فَ ا ینَ فِ    انــــــــــــــــــــــهسَ حْ ع إِ افِ ا شَ لیْنَ عَ  انَ حَ 

 : )2(و�ذلك قوله

 لدَ ي البَ فِ  دودِ المعْ  ا�عِ رَّ یَوْمًا فكال      هِ �ِ  اكَ وَ ر سِ كَ ن یُذْ إِ فَ  اءُ نَ الثَّ  كَ لَ 

 : )3(وفي موضع آخر �قول

                                        فـــــــــــــرُ ي أح ــْفِ  ادهُ مُرَ  لیـــــــــــــــغالبَ  لَ بْ نَ          �هِ عْ ر سَ سَ ا �أ�ْ �َ لْ ى العَ لَ وفٍ عَ مُ 

 :)4(و�قول

 ــــــــــارع ـَتَ ه مُسْ رِ غیْ ــظ لِ فـ ـــْو لَ هُ  نْ ق ولكِ حَ  د ف�هِ جْ قبُ المَ لَ 

 : )5(و�ذلك قوله

َّــ غَ ا أتَ ـــمَ فـــ ـــَ ا نَ  البِ �حكمِ تُ ضْ ي خُفِ نِّ أَ كَ   ــــــــــــــل امِ عَ لْ ــــــــر لِ یـــ

 :)6(و�قول أ�ضا

 ــفِ تكل ـِّ مُ لاَ وَ ل تحِ نْ مُ  مَ ظْ نَ لا  ودُهُ جُ  يَ وافِ القَ اهب �َ وَ المَ  ظمَ نَ 

لقد �شفت الأب�ات المدروسة اتصاف تناصاته �العفو�ة والل�اقة، مما یدلل على  

 إجادته، و�ذلك ت�حره وتمكنه في اللغة وأسرارها. 

  الشاعر ملحامن خلال تت�عنا لظاهرة التناص في شعر ابن سهل الأندلسي ،بدا 

ا منه:  نوعین  والأدبي،على  الاق  لدیني  عل�ه  س�طر  الأول(الدیني)  من    فالنوع  ت�اس 

 
 .94م ن، ص  -)1(
 .302م ن، ص -)2(
 .240م ن، ص -)3(
 .130، صم ن-)4(
 .305، صسم  -)5(
 .241ص ،نم  -)6(
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عن طر�ق توظ�ف آل�ات  -موسى عل�ه السلام-القرآن الكر�م ،و�خاصة قصة سیدنا  

الم�اشر وغیر  الم�اشر  النبوي  الحدی   بینما  ،التناص  أ�ضا    الشر�ف    ث  هو   ترك 

 .  أقل  بنس�ة حضور  �صمته على نتاجه  الشعري، ولكن 

كشفت الدراسة عن وجود قدم أما النوع الثاني  من التناص (الأدبي واللغوي) ، ف

ل الدراسةشعر  راسخة  قید  المدونة  في  القدماء  الشعراء  أ  �عض  الق�س ،  امرئ  مثال 

وزهیر   وغوالنا�غة  ز�دون  وابن  وال�حتري  المتقدمین ی والمتنبي  من  �ثافة   رهم  مع 

ال المثال  للمصطلحات  سبیل  على  منها  نذ�ر  ثنا�اها،  في  لا  لغو�ة 

من   �ثیر  الحصر:الوصل،التو�ید،العطف،البدل،المقدم،الظاهر،الخفض،الرفع،وغیرها 

                                                                         في التراث اللغوي العر�ي.   المصطلحات اللغو�ة المعروفة
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فقد  آن الكريم الأثر الواضح على شعره،كان لثقافة الشاعر الإسلامية، وحفظه للقر 

امتزجت في أفكاره وغدت ثقافته، فظهرت على أسلوبه وصوره الشعرية التي زخرت 

والتي ...بالكثير من الألفاظ الدينية والاقتباسات القرآنية، والأحاديث النبوية الشريفة،

 .تدل في الوقت نفسه على افتنانه وإعجابه بالإسلام فكرا وعقيدة وحضارة

المتنبي، البحتري، (عراء العرب مشرقا ومغربا أمثال تأثره بنتائج غيره من فطاحلة ش

، ومحاولة النسج على منوالهم التي عكست طول باعه في هذا ...)ابن هانئ

.المجال

•

ة إذ استأثرت أن المضامين الدينية كان لها الحظو  تنوع حقول التناص لديه، غير

 .بحصة الأسد

كل جزءً مهما في الشعر وبهذا فإن شعر ابن سهل بخصائصه الفنية الأسلوبية ش
.الأندلسي، والذي انعكس في صور شتى في نتاجه الشعري
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 : المواقع الإلكترونیةسادسا:

مریم والقراءة على التناص بین القرآن والإنجیل،القناةحُسن  عبود، سورة    -1
الرسمیة للدكتور یوسف الكلام أستاذ العقائد ومقارنة الأدیان،  تاریخ  

 27/7/2021النشر:

http:ll www.Youtube com /  user/kellam 167.  

الألوكة   -2  : الأسلوبیة  اتجاھات  حمداوي،  طجمیل  دت.1،   ،.
www.aloukah.net  

والتكوین -3 للتعلیم  الوطني  الدیوان  الأندلسیة،  المدن  مجھول،رثاء 
..//www.onefd.edu.dz http 

یولیو  27موقع الحوار،  -السلامعلیھ  –وسف بلمھدي ، فوائد   من دعاء زكریا  ی  -4
2016 . 
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� ا� +ري، �(د ا���ت  ا�)زل وا��و���ت،... �ن أ�رز ��ونا��دح و���ا��ر ا��د��� ا��� �-,ت ا�(رن ا�

��و�. ��ور �و��/ ��و4 � �(وا�ب �2ظ�/ �0س �+ر��. ا��ر�/ ا���د	/، ا��� ��ر �ن �+�ر�. ا��� 
2��� و�0ر��.� �  ��س ��وا	2 �، و����2ل �

ا��ري، و��,�ل ا��ض �ن �� ھذه ا�درا�/ إ�راز ا����ت ا��,و��/ ا�����زة �� 7ط��.  و�ذا ��و�ت
��و� � ��,�; �0ن ھد�. إ��4ء ا�درس ا��ظري ����ر أ7رى �ن ھذه ا��,و��/ ����دة �ن �ظر��ت ��,�,�/ 

 �م �0ن �� �زل �ن ا��;4/ ����/ �� �(د�ري =���ط�ق ����7 � ا���2/.

��� ا���7ل ��?�ره  ، ��ن<���ر�� ��ل �ره إطراء 0-�ر �ن ا�(د��ء، � و � ل ا�,2ظ ��ن ا��
 ��� �رھ�2 و�ذو	� �و��(�� ر����< �;���0ر وا�طرا�/، ��0 أظ رت ا�درا�/ إ��ا��وان، و���,0. ا�+��ل، �
���. �,)/، و	در�. �,< ��ا�0س �,< �ورة ا��و��(�/، و�را�/ �� ���0ل �وره ا���و�ر�/، و���زا �� ا

�;��/ ��2/ ���/، ������ص ظ�ھر ��0ل ا���رف �� �. ��0 �دا +,�� �?-ره �2ط��,/ ا��B-(��/ ا���و ��رر ا�
واDE �� د�وا�.، إذ +�ءت �ورة زا7رة ���0-�ر �ن ا���2ظ ا�د���/ وا=	�����ت ا��7�,2/: �ر�/، ��و�/، 

  و�)و�/...

رد � � و	د �-,ت ھذه ا����7ص ا��,و��/ ا��� 	د� � ا�ن � ل، إ��E/ ��رزة إ�< ا����ت ا���2/ ا��� ا�2
 ا��ر ا��د��� ��ر ��ر�7..

Abstract : 

Ibrahim ibn Sahl Andalusian is considered as one of the most brightest poets of Andalusia in 

the era of the Unitarian, and his poems in praise, ghazal and muwashshah are considered among 

the most prominent Andalusian poetry defects which represented the seventh century, his texts 

were characterized by suggestive images shaped by verbal patterns that reflect his sincere poetic 

experience, which expresses his experiences that he sensed and interacted with them 

psychologically and intellectually. 

Therefore In this study, I attempted to highlight the distinctive stylistic features in his poetic 

discourse, and to analyze some of their texts aiming to enrich the theoretical lesson with other 

elements of this stylistic approach derived from analytic theories that were not in isolation from 

rhetoric that is in my estimation valid to explore their technical characteristics. 

Our poet, his poetry has earned a lot of praise from the ancient, it was easy to pronounce, 

has a good meaning, he went deep in imagination, captivated by colours, possessed by beauty, 

and seeking innovation and humour, the study also showed a sensitive sense and a high musical 

taste reflected on the image of the musical, and the skill in the reflecting its graphic images, and 

distinction in using language, and the ability to reshape it. It is also obvious that he was influenced 

by the Arabic great poets and Islamic culture in general, as It was clear in his divan, as his 

metaphors were full of many religious words and quotations: poetic, grammatical, Linguistic… 

There stylistic features which were presented by Ibn Sahl provided a notable addition to the 

artistic features of Andalusian poetry throughout his history. 
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