
 

يمقراطية امشعبية  الجمهورية الجزائرية الد

يوزارة امتعليم امعالي و   امبحث امعلم

 1باتنة  جامعة

دب انلغة كلية دب امعربي م:ـــــــــقس                            وامفنون امعربي والأ  انلغة والأ

 

  

 

 

 
دب امعربي فيعلوم دكتوراه  درجةأأطروحة مكملة منيل    :انلغة والأ

 أأدب عربي حديثتخصص: ما

عداد د امرحمان بن عمر : بامطام ا  س تاذ الدكتور:                     عب شراف الأ فا  م ضي د امسلا  عب

 أأعضاء لجنة المناقشة

سم وانلقب  امصفة الجامعة امرتبة الا

محمد زرمان د  باتنة أأس تاذ تعليم عالي أأ.  رئيسا جامعة 

ف د عبد امسلام ضي باتنة أأس تاذ تعليم عالي أأ.  مشرفا جامعة 

د امعيد حنكة  عضوا امواديجامعة  أأس تاذ تعليم عالي أأ.

فطيمة زودة  عضوا باتنة جامعة أأس تاذ محاضر أأ  د. 

سم امزواوي بلقا بوعريريج أأس تاذ محاضر أأ  د.   عضوا جامعة برج 

فريدة مقلاتي  عضوا جامعة خنشلة أأس تاذ محاضر أأ  د. 

 
 

2امس نة الجامعية:  2 2 2 – 2 2 2  م 3

 الأثر الصوفي في الشعر الجزائري المعاصر
 عثمان لوصيف أنموذجا 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 



 مقدمة

 

 أ
 

 مقدمة
التصوؼ مجاؿ فني وفكري مغرٍ، يستقطب كل باحث عف الإثارة والمغامرة والمتعة،      
أماـ مذىب منفتح عمى كل العوالـ، لا يكتفي بعمومو ومعارفو، دوما يطمب التوسع فنحف 

، ولأنو بيذا التوىج والإغراء المختمفة المعارؼ والأفكار والرؤى والزيادة، ليغترؼ مف كل
بل ىو ، فقطالديني  بعدهالشعر العربي المعاصر، فالتصوؼ لا يُفيـ في  في حضورهفرض 

صير وتذُيب كل ما حوليا، التصوؼ رؤية ثورة فكرية متوثبة ومتفجرة تتوسع شيئا فشيئا لتُ 
 وغاياتيا وأبعادىا.كونية، وفيـ لحقيقة الحياة ومقصدىا 

كاف الشعر الصوفي قديما غرضا شعريا مستقلا بذاتو، لو مواضيعو ومضامينو التي      
اليوـ عمى نفس ف عف أشواقيـ ومواجيدىـ، فيل حافظ الشعر الصوفي يطرقيا الشعراء معبّري

لتجديد، المغة تغيرت وتبدّلت، والشعر طرأ عميو االتي كاف عمييا قديما؟ المؤكد أف  الشاكمة
الحداثة أتت عمى الشكل والمضموف و يبق عمى شكمو ومضامينو القديمة، ىذا لأف فمـ 

دؽ حوؿ اتجاه أيديولوجي معيف، بالتخن يسمـالدلالة، فأصبح المتمقّي لا يؤمف بالوضوح، ولا 
، ليعبر عف فمسفة حداثية جديدة مخالفة لمنمط السائد المكرورنحا الشاعر ذاؾ المنحى  وليذا

الذي يعيشو الإنساف   والتيو حجـ اليأس والتوتر عل أىـ دافع مف دوافع ىذا التجديدلو 
لا  الشعر المعاصر في شكمو الحداثيما جعمو يفقد الثقة في كل وضوح، وىذا  العربي،

لأف ما نظف أنو حقيقة  ،في الرؤية الفكرية المعاصرة المعنى الوحيد والنيائييوصمؾ إلى 
بيذا أصبح الشاعر المعاصر يوظف رموزا شعرية  سرعاف ما ينكشف لنا زيفو وخداعو،

مختمفة ومتناقضة أحيانا، ومنيا الرموز الصوفية، فالتصوؼ أصبح لو أثره الواضح في 
شاملا  شارات الصوفية، وىذا الأثر أصبحمف خلاؿ توظيف الرموز والإالشعر المعاصر 

إطاره وفي  معناها صوفيا في ر في كل النصوص، وقلّ ما نجد نصا شعريا معاصمتفشيا 
 القديـ.

ولأف مضموف ىذا البحث يتمركز حوؿ الأثر الصوفي في الشعر الجزائري المعاصر،      
 وجب عمينا الحديث عف الجزائر، وعف عوامل تسرب التصوؼ إلييا كمذىب وفكر وفمسفة،
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، تأثرت بالتصوؼ كتيار ديني عقدي ىبت نسائمو عمى كل المناطق والأمصار فيي
تمقوا ىذا الفكر وتشربوه وتبنوه كفكر يعبّر عف و المغاربة،  فتمقفو ،بلاد الأندلسو مشرؽ الك

ف وشيوخ وأدباء رؤيتيـ وقناعاتيـ، فشُكّمت الزوايا والجماعات الصوفيةػ، وأصبح ليا مريدو 
را ونثرا، إلى أف توارثيا الأحفاد عف وأفكارىـ ومبادئيـ الصوفية شعـ يعبروف عمى طريقتي

 الأجداد.

وعند حديثنا عف التصوؼ وأثره في شعرنا الجزائري المعاصر، كاف اسـ " عثماف      
، فيو الذي ترؾ لنا ما يفوؽ العشريف ديوانا شعريا لوصيف" يُفرض دوف بقية الأسماء

 رحل شاعر  ،الأثر الصوفي في  نصوصو الرمزية الإيحائيةويمكف لنا أف نعايف  ،مطبوعا
 عوالـ إلى بنا وتسافر الحب، فينا تشعل لازالت المتوىجة المضيئة قصائده لكف بجسده، عنا

 .الخاصة وأمكنتو عالمو لنا يصور حيث والإبداع، الجماؿ

داخمي غريزة البحث والتحميل والتأويل  ىذا الموضوع واتساعو وتشعبو حرؾ إف زخـ     
الحنيف الديني والعقدي مف جية، والفضوؿ  إليووالتي تستيوي كل باحث، فالتصوؼ يشدؾ 

التي يتركيا فينا فعل  نشوةالمذة و المف جية أخرى، إضافة إلى  لمبحث في عمومو ومعارفو
والتي بعثت في نفسي  ، فمنذ سنيف قرأت نصوص " عثماف لوصيف" الشعريةوالتأويل القراءة

تفرض عميؾ فعل القراءة نصوصو الرمزية المتوىجة الحيرة والغرابة والحنيف في آف واحد، 
 لاختيار، تتجاوز رؤيتو كل الحدود، وتخترؽ كل العوالـ، ىذا أىـ دافع دفعني أكثر مف مرة
علاقة في ، إضافة إلى قمة الدراسات البحثية فيياالأثر الصوفي  واستنتاجلشاعر، نصوص ا

عوالمو، ونصوص " عثماف وغموض  لغرابة التصوؼ، المعاصر الشعر بالتصوؼ في الأدب
 تدرس مف الجانب دراسة شاممة مستقمة. لوصيف" لـ

إف البحث عف علاقة الشعر المعاصر بالتصوؼ مف المواضيع الميمة التي تفرضيا     
عمينا الرغبة في التجديد والابتكار، فالكشف عف الرموز والإيحاءات وتداخل النصوص 
واستدعاء الشخصيات التراثية والدينية في النص يدفعنا إلى البحث عف قراءة تأويمية مغايرة 

 نمطية وىذا مف الدوافع العممية والموضوعية لاختياري ليذا البحث.تختمف عف القراءة ال

 يمكف لنا تجسيد إشكالية ىذا الموضوع عبر السؤاؿ التالي:     
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وىذا  كيف يمكن تحويل التصوف كفكر إلى تعابير نصية إبداعية بطريقة فنية وجمالية؟
التحويل نممسو ونستشعره مف خلاؿ نصوص " عثماف لوصيف"، ىذه الإشكالية تندرج تحتيا 

الذي يجمع الشعر بالتصوؼ؟ وما مجموعة مف التساؤلات الباحثة عف إجابة، ومنيا: ما 
ي اليوـ في شعرنا المعاصر؟ علاقة التصوؼ بالحداثة؟ وما ىو الأثر الصوفي الذي بق

الذيف  الجزائرومف ىـ أىـ شعراء  ي الشعر الجزائري المعاصر؟تمظير التصوؼ فوكيف 
وما ىي ملامح التجربة الصوفية في شعر "  استميموا التراث الصوفي في تجاربيـ الشعرية؟

لى أي مدى كاف لمتصوؼ دوره في إثراء التجربة الشعرية لػ " عثماف  عثماف لوصيف"؟ وا 
. كل ىذه وىل ىناؾ فرؽ في شعر " عثماف لوصيف" بيف الزىد والتصوؼ؟ لوصيف"؟

التساؤلات وغيرىا سنحاوؿ الوصوؿ إلى إجابات كافية شافية تزيل حيرتنا وتُشبع نَيَمَنا 
 البحث والتحميل. تجاهالدؤوب 

يحتـّ تقل نصوصو إثارة وا غراءً ، ومع مدونات شاعر لا ىذا الموضوع المثير والمغري      
لمقاـ عمينا اختيار خطة عممية محكمة، نستطيع مف خلاليا الوصوؿ إلى نتائج قارّة ا

إضافة إلى  فصوؿكانت خطة بحثنا مقسمة عبر أربعة ومرضية ليذا الشغف الذي يسكننا، ف
  .مقدمة وخاتمة

تحدثنا  ،ؼلمتصوّ  والمعرفيّ  التاريخيّ  الفضاء يمسّ  بحتاالفصل الأوؿ والذي كاف نظريا      
ؼ في ثـ عرجنا عمى ظروؼ نشأة التصوّ  ،والاصطلاحيّ  ؼ المغويّ فيو عف مفيوـ التصوّ 

ؼ بعد الكثير مف عالمنا الإسلامي وبداياتو الأولى، وكاف لابد أف نشير إلى مصادر التصوّ 
منابعو غير الإسلامية، فركزنا عمى أىـ ثلاثة مصادر  حاديث والأقاويل التي أثيرت حوؿالأ

وىي المصدر الإسلامي وىو الأصل ، والمصدر المسيحي، والمصدر اليندي، وبعد أف 
مف التصوؼ الزىدي السني إلى الفمسفي  ،فصمنا في مراحل تطوره اؼ أمرا واقعصار التصوّ 

الفمسفية، ولأننا بصدد الحديث عف الفكري، ثـ أشرنا إلى طبقات الصوفية السنية والباطنية و 
منا في المقامات والأحواؿ وأشرنا إلى الأحواؿ والمقامات وتمظيرىا في الشعر المعاصر، فصّ 

المصطمحات الصوفية المختمفة والتي لطالما يستدعييا  عرّجنا عمىأىميا سردا وتفصيلا، ثـ 
لو  صوفية، والذي نجدُ ث عف الشطح عند الالشعر المعاصر كرموز، وختمنا الفصل بالحدي
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 يوظفوف الشطحات الصوفية كرمزفي شعرنا المعاصر، فأغمب شعراء الحداثة  حضورا لافتا
 وعمى رأسيـ الشاعر " عثماف لوصيف".

الشعر الجزائري  عمى فكاف بيف التنظير والتطبيق، ركزنا فيو أما الفصل الثاني     
لى دوافع ميل الصوفية إلى الشعر، ثـ إفي البدء أشرنا حيث  ،المعاصر وعلاقتو بالتصوؼ

عرجنا عمى منابع الشعر الصوفي مف الشعري الديني إلى العذري والخمري والرمزي، ثـ 
تحدثنا عف  الشعر الصوفي والذي كاف عبر خمسة مراحل زمنية، ثـ فصمنا في مراحل تطور
والسوريالية، ثـ أشرنا في بالمذاىب الحديثة، كالوجودية والرومانسية  الشعر الصوفي وعلاقتو

فكرة وحدة الوجود وعلاقتيا بالمذاىب  ا العنصر إلى خصائص الشعر الصوفي، ثـنفس ىذ
الغربية الحديثة، ثـ انتقمنا إلى شعر التصوؼ في الجزائر منذ بداياتو الأولى في الدور 

، وختمنا ىذا والزوايا والمساجد إلى أف وصل نضجا واكتمالا وابداعا عند الأمير عبد القادر
الفصل بالتفصيل في ملامح التجربة الصوفية في الشعر الجزائري المعاصر، وقد اخترنا 

 الله عبد، الغماري  محمدمجموعة مف النصوص الشعرية لشعراء الجزائر المعاصريف وىـ: 
 .وغميسي يوسف، العشي الله عبد، جوادي سميماف، عبيد بف ياسيف حمادي، 

ا فصميف تطبيقييف عمى دواويف " عثماف لوصيف" العشريف، كان والرابع الفصل الثالث     
خصصنا الفصل الثالث لمحديث عف ملامح التجربة الصوفية في شعر " عثماف لوصيف"، 

 العنصرواخترنا ليذا  مف عناويف ومداخل واستيلالات، بقراءة في العتبات النصيةفبدأنا 
شارات"، " براءة"، " المؤلؤة"، ثـ انتقمنا لتناوؿ بعض ثلاثة دواويف كنماذج، وىي دواويف: " الإ

الرموز الشعرية الخاصة بالشاعر والتي تحمل بعدا صوفيا، وقد كاف ورودىا في شعر 
كرمز الفراشة والجمّنار والزنجبيل والموز والشبّابة، ثـ انتقمنا لتأويل أىـ  الشاعر علامة فارقة،

البعد صيف"، وختمنا ىذا الفصل بالحديث عف المصطمحات الصوفية في شعر " عثماف لو 
 لألواف الواردة في شعره.ل الصوفي

الفصل الرابع والأخير خصصناه لمرمز الصوفي في شعر " عثماف لوصيف"، ففصمنا      
شعرية وجمالية أظيرت في رموز المرأة والخمرة والرحمة والنار والماء، وما ليذه الرموز مف 

 شوّؽ ومثير لمقارئ المعاصر.النص بشكل حداثي مختمف م
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يعتبر مف أىـ القضايا المعرفية التي تؤرؽ الباحث، وفي عصر  منيج البحث إف     
التحديث لا نكاد نجد بحثا عمميا لا يختار لنفسو منيجا يتبّعو ليصل مف خلالو إلى نتائج 

ذا كنا سنتحدث  لا يمكف الشعر المعاصر وأثر التصوؼ فيو، عممية دقيقة مرضية ومقنعة، وا 
وكشف أسراره،  لممناىج التقميدية السياقية أف تُفمح في سبر أغوار بحار التصوؼ العميقة

فالمغة الصوفية تختمف والتي تمظيرت في الشعر المعاصر بشكل رمزي مثير، وفيـ أبعاده، 
لقارئ أماـ عوالـ منفتحة لا نيائية عف المغة الشعرية التقميدية، ىي لغة رمزية إشارية، تجعل ا

مف الدلالات والمعاني، ليذا فإف أنسب منيج عممي يمكف مف خلالو دراسة الأثر الصوفي 
الذي سنحاوؿ مف خلالو استقصاء الأثر  ،الاستقصائيفي الشعر المعاصر ىو المنيج 

ري اليوـ ىذا النيج ضرو و الصوفي الذي تمظير في شعر " عثماف لوصيف" بأشكاؿ متعددة، 
مع تطور الدراسات النقدية الحديثة وزحفيا نحو القارئ بوصفو مبدعا ثانيا مف خلاؿ عممية 

ت، وميمتو الأسمى ىي القراءة، فالقارئ المعاصر أصبح يقف أماـ نص رمزي غامض مشتّ 
ّـ شتاتو، ويزيل غموضو مف خلاؿ قراءة أولية تفضي إلى قراءات أخرى لا نيائية ، أف يم

ـ تعد لو نفس الأبعاد الدلالية السابقة الواضحة، بل ىي أفكار تتجدد كل يوـ فالتصوؼ ل
ور القراءة، وفعل القارئ في النص، ىذا وتنفتح عمى عوالـ أخرى اتساعا وعمقا، وىنا يكمف د

في إطاره صوؼ تإضافة إلى المنيج الوصفي الذي نستعيف بو في الجانب التنظيري لم
  .التاريخي والمعرفي

الحديث عف ، فيناؾ دراسات كثيرة سبقتني في ست أوؿ مف يطرؽ باب ىذا الموضوعل     
المعيف والمنير والدليل الذي أعطاني و  المُحفّز ، كانت ليعلاقة الشعر المعاصر بالتصوؼ
 : ىذه الدراسات أىـو تصورا منيجيا وعمميا ليذا البحث، 

قراءة في الشعر المغاربي  –الخطاب الصوفي وآليات التأويل ) عبد الحميد ىيمة -
  .(-المعاصر

 (، الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر ) عمارة محمد بف -
قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي  –التأويل وخطاب الرمز محمد كعواف )  -

  -المعاصر
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وفي  ربي المعاصرأثر التصوؼ في شعرنا الع وىي ثلاث دراسات جديدة تناولت      
دراسة تأويمية وصفية، حركت داخمي دافع البحث في نفس ىذا الاتجاه  الشعر المغاربي

في  وذلؾ باختيار شاعر جزائري بقيمة " عثماف لوصيف" إبداعا وغزارة في الإنتاج وتفردا
مة ليذه الدراسات، ومركِّزة عمى الشعر الجزائري التجربة الشعرية ، فكانت دراستي مُكمِّ

 وعمى " عثماف لوصيف" بوجو الخصوص.المعاصر 

كل بحث لا يأتي مف فراغ، وقيمة البحث العممية تكمف في اعتماده عمى مصادر      
، فالباحث بمفرده لا يمكف أف يعتمد عمييا لموصوؿ إلى نتائج عممية جديدة ومرضيةومراجع 

ر والمراجع التي فييا كتاب آخروف، والمصاد يوافقوتكوف أفكاره ذات قيمة معرفية إذا لـ 
تجميات )التمثيل لا الحصر، ومنيا:  اعتمدت عمييا كثيرة سنسرد بعضا منيا عمى سبيل

 الإسلامي التصوؼ) لأميف يوسف عودة، (-قراءة في الأحواؿ والمقامات – الشعر الصوفي
 خفاجي، المنعـ عبد محمدل (الصوفي التراث في الأدب)، مبارؾ زكيل (والأخلاؽ الأدب في
 ،بونابي مطاىرل (الجزائر في التصوؼ) ،حساف إليي ظييرلإ (التصوؼ المنشأ والمصادر)
 ، وغيرىا.نصر جودة عاطف( لالصوفية عند الشعري  الرمز)

وتحرّؾُ داخمنا  و عقبات وصعوبات تزيد متعة البحث ولذّة التحصيل،كل بحث تواجي     
اختياراتنا كانت مجدية وفي  روح الإصرار والتصميـ عمى مواصمة شق الطريق، وتؤكد أف

 :ىذه العقبات، فمو كاف البحث سيلا سمسا لكانت الدراسة مكرورة لا جدة فيو، وأىـ محمو

فأنت أماـ مكتبة تاريخية  ،تشعّب موضوع التصوؼ واتساعو في الجانب النظري  -
ذا اخترت بعض العناصر ستُ ؟وماذا تترؾ ؟لا تعرؼ ماذا تأخذ ،حقيقية غفل ، وا 

ترابط  رغـ ما في التصوؼ مفعناصر كثيرة لا يُسعفؾ الوقت والبحث لتناوليا جميعا 
 لعناصره ومحاوره.

وتداخل  تداخل الكثير مف المصطمحات فيما بينيا كمصطمحي وحدة الوجود والحموؿ، -
 د لنا عممية التأويل والتفسير.وىذا يعق الأحواؿ والمقامات،

العشريف كاممة، فقد سافرت إلى  " عثماف لوصيف"صعوبة الحصوؿ عمى دواويف  -
الجزائر العاصمة واتصمت بأىـ دار أخرجت أكثر مف خمسة عشر ديوانا لمشاعر، 



 مقدمة

 

 ز
 

ولكنّي رجعت بخفي حنيف، فالدار لا تممؾ أرشيفا ولا نسخا ولو إلكترونية، وىي 
 واحدة فقط وأغمبيا عمى نفقة الشاعر الشخصية رحمو الله. دواويف طبعت مرة

كثرة الدواويف يشكّل عبئا ثقيلا عمى الباحث، فالقراءة لوحدىا تأخذ منو وقتا طويلا،  -
 الإحصاء والجرد واستخراج الرموز والمصطمحات الصوفية وتأويميا. إلىإضافة 

القدامى  التصوؼ شعراءالحداثية لػ " عثماف لوصيف" ولغيره مف غموض النصوص  -
 النفس الصوفي العميق المرمز إلى ، ويعود ذلؾ الغموضالمعاصريفالشعراء و 

 ، فالنص الصوفي منفتح الدلالات معانيو عائمة ضبابية،بالنسبة لمشعر الصوفي
يجعل الباحث أماـ عمل كمو وىذا  إضافة إلى غموض شعر الحداثة وغرابة عوالمو،

عة، لا " عثماف لوصيف" مف نصوص  قدي شاؽٍ ومتعب، فالكثيرن عصية متمنِّ
 .قراءات متعددة تمُكّنؾ مف دلالاتيا إلا بعد

شحّ الدراسات التي تتناوؿ الأثر الصوفي في الشعر المعاصر عموما وفي الشعر  -
 الجزائري عمى وجو الخصوص.

ختاما الشكر لله وحده عمى توفيقو ومنّو، والشكر الخاص للأستاذ الدكتور عبد السلاـ      
ضيف عمى إشرافو عمى إعداد ىذه الأطروحة، وصبره معي رغـ التزاماتو العممية والإدارية، 

 فمو كل الشكر والامتناف، والحمد لله رب العالميف. 

 

 11/01/2021الوادي في :                                                          
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 تمييد:
، كالذؼ يحشد المتكثب المتناقضك سيظل التصكؼ ذلؾ المذىب المثير لمجدؿ،      

مناصريف لو في جنب، كمعارضيف في الجنب الآخر، مذىب انفتح عمى كل العكالـ، كعمى 
كل الديانات كالثقافات، فمـ يترؾ  مسيحيّةً كلا ييكديةً كلا ىندكسيةً كلا زرادشتيةً كلا بكذيةً إلا 

، فالتصكؼ رؤية لمعالـ كلمككف يجمع كل العناصر كرؤاىا مف معارفيا كعمكميا كأفكارىا نيل
تناقضة كالمختمفة في أتكف كاحد لتنصير معبرة عمى عظمة ىذا المتمايزة كالأفكار الم

 كضو المّدنّية.يالخالق، كجمالو كسحرة كف

حياتنا كنفيـ كاقعنا مف خلبؿ ىذه الرؤية الشمكلية لمتصكؼ لا نستطيع أف نمارس      
كأبعاد ىذا الككف كتفسير ىذه الحياة كأىدافيا كأبعادنا كحكمة الحق فييا إلا مف خلبؿ 
التصكؼ، فيك الكحيد القادر عمى سبر الأغكار كالغكص إلى الأعماؽ ككشف الأسرار، 

زالة الحجب بيننا كبيف الحقائق ، كبيذه الرؤية يصبح التصكؼ مجالا جذابا مستقطبا كا 
باحثيف عف الحقيقة ميما كانت درجة تقبميـ لمتصكؼ كفكر كمذىب كعقيدة، ك التصكؼ لو لم

في أفكارىا كمبادئيا، بيف تصكؼ سني كآخر زىدؼ كآخر فمسفي،   متمايزةاتجاىات كثيرة 
إلى  كىندؼ إف صح التكصيف، كربما يرجع سبب ىذا التمايزإلى تصكؼ إسلبمي كمسيحي 
ت عقائدية جعمت الكثير مف المؤرخيف ينسبكنو إلى مصادر ما شاب التصكؼ مف انحرافا

 .غير إسلبمية

في حلٍ مف كسنحاكؿ أف نبسط ىذا الفضاء التاريخي كالمعرفي لمتصكؼ، حتى نككف      
لنستطيع خكض غمار ىذا البحث، تحميلب كتأكيلب  كالزخـ المضطرب، أمرنا أماـ ىذا التمايز
كتركيزنا سيككف بالأساس عمى التصكؼ الإسلبمي كمصادره كمراحل  كتكصيفا كاستنتاجا،

قاتو كأحكالو كمقاماتو كمصطمحاتو، ككميا محاكرٌ نظريةٌ تصب في صمب البحث تطكره كطب
، كلاتساع مادتيا العممية كتشعب عناصرىا كفركعيا التي تحتاج إلى كتعُيبنُنا عمى التطبيق

  تفصيل أفردنا ليا فصلب كاملب.
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  :مفيوم التصوف: أولا
 :المفيوم المغوي  -1

ؼَ "ؼ مشتق مف الفعل الخماسي التصكّ       لا نجد ىذا الفعل في معاجـ المغة، ك  "،تَصَكَّ
 و، فيناؾ مف يرػ أنؼلكننا نجد ما يدؿ عميو، كليذا تعددت الاشتقاقات المغكية لمفع التصكّ 

كىذا الأصل  ،نسبة إلى لبس الصكؼ الذؼ يعبر عف الزىد في الدنيا كفي متاعيا الزائل
ؼ نسبة إلى الصفاء، ، كىناؾ مف يرػ أف التصكّ كالأقرب عمميا كسياقيا المغكؼ ىك الأشير

ليدؿ عمى نقاء الركح كطيارتيا مف شكائب الدنيا الفانية، كىناؾ مف ينسبو إلى الكممة 
الثلبث  ( كالتي تعني الحكمة، كىذه المعاني المغكية - Sofía - Σοφία الإغريقية )صكفيا

أخرػ كنسبتيـ لأىل الصفَّة أك لمصف الأكؿ، أك إلى صكفة  ىي الأشير إلى جانب معافٍ 
  كلعبادتو ر، ككاف أكؿ مف انفرد بالانقطاع ﵀ تعالىكىك الغكث بف مُ  ،ضرأبك حي مف مُ 

 المغكية كنفصل فييا. الاشتقاقاتعمى أىـ ىذه  في ما ىك آتٍ  ، كسنمرفي العصر الجاىمي

  : الاشتقاق المغوي الأول - أ

 ،كؼ الذؼ كاف لباس الزىاد كالمتعبديفؼ إلى لبس الصّ رجع مصطمح التصكّ يُ كالذؼ      
مف الجذر الثلبثي  ، كىك لفع مشتقّّ كما أشرنا كىك الاشتقاؽ المغكؼ الأقرب إلى الصكاب

كؼُ لمضأْف ؼ(، كيكرد صاحب المساف ابف منظكر  كػػ )ص أصل ىذا المفع فيقكؿ : " الصُّ
كما أَشبيو، ككبش أَصْكَؼُ كصَكِؼٌ عمى مثاؿ فَعِل، كصائفٌ كصاؼٌ كصاؼٍ، الَأخيرة 

، كل ذلؾ: كثير الصّ  كؼ، تقكؿ منو: صاؼَ الكَبْشُ بعدما زَمِرَ يَصُكؼُ مقمكبة، كصكفانيّّ
كَؼِ؛ حكاه أَبك عبيد صَكْفاً، قاؿ: ككذلؾ  صكِؼ الكَبْشُ، بالكسر، فيك كبش صَكِؼٌ بَيِّفُ الصَّ

ؼ إذا لبس الصّ  ،1" عف الكسائي، كالأنُثى صافةٌ كصُكفانةٌ  كؼ، كما يقاؿ: كلذلؾ يقاؿ: تصكَّ
 تشار الزىد في العصر العباسي حيفؼ ظير بعد انفالتصكّ  ،2تقمص إذا لبس القميص"

في زمف  كالتقشف كالرضا بالقميل كىذا مف باب التكاضع ،كؼكلبسكا الصّ عتزؿ الزىاد الحياة ا 
                                                                 

،  ص 27مجمكعة مف المحققيف، دار المعارؼ، القاىرة، )د. ط(، )د. ت(، ج نظر ابف منظكر، لساف العرب، تحي - 1
2527. 

عبد الحميـ محمكد كمحمكد بف  حلة القشيرية في عمـ التصكؼ، ت، الرساالقشيرؼ عبد الكريـ بف ىكزاف النيسابكرؼ -2
 .464.ص 1989الشريف، دار الشعب، القاىرة، )د.ط(، 
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كربما  القطف كالحرير،الأمراء كالقادة يتسابقكف كيتباىكف بمباس أفخر الثياب مف  أصبح
كثمنو كاف  تضمف لمثياب البقاء طكيلب دكف أف تبمىالتي  الأقمشةكؼ لأنو مف اختاركا الصّ 

 .كمممسو خشف عمى الجسـ زىيدا

 نسبة رجحكامف المتصكفة المتأخريف الذيف  (ىػ 1224 - 1160)ة كيعد ابف عجيب     
، لأف لباس ، كأظير نسبةً لغةً  يقُ الصكؼ حيث يقكؿ: " كىذا الاشتقاؽ ألْ لمبس ؼ صكّ التّ 

كـ ظاىر عمى الظاىر، كنسبتيـ إلى غيره أمر باطف، كالحكـ بالظاىر أكفق كؼ حُ الصّ 
   1كأقرب."

 ،لأنو أقرب لمتكاضع كالخمكؿ ،الصكؼ كاف غالب لباس المتقدميف مف الزىادفمباس      
"  قاؿ : مكسى  فقد جاء في مستدرؾ الحاكـ عف أبي ياء كالصالحيف،لباس الأنب ككاف
، " 2"، كيعتقل الشاة، كيأتي مراعاة الضيفكؼيركب الحمار كيمبس الصّ  رسكؿ الله  كاف
 .كزىدا في الدنيا منو تكاضعا كىذا

رسكؿ إلى النسب يُ  يياء عمكـ الديف لأبي حامد الغزالكيكرد الدمَّارؼ حديثا مف كتاب إح     
   كيذكر في نفس  3"كؼاؿ الجكع، كذؿ النفكس لباس الصّ سيد الأعم" : يقكؿ فيو ،

 "يقكؿ فيو : يُنسب كذلؾ إلى الرسكؿ  سعيد الخدرؼ  السياؽ حديثا آخر يركػ عف أبي
عمق عمييما  كىما حديثاف ،4فإنو جزء مف النبكة" ،ككمكا في أنصاؼ البطكف  ،كؼألبسكا الصّ 

 ، لكنّنا نستشيد بيما ىنا استئناسا مف باب الحجاج.5الحافع العراقي بأنيما لا أصل ليما

يقكؿ فيو : " إنما  لمنبي  آخر كيكرد الحافع العراقي في تخريج أحاديث الإحياء حديثا     
المممكؾ  أنا عبد آكل بالأرض كألبس الصكؼ كأعتقل البعير كألعق أصابعي كأجيب دعكة

                                                                 

عبد المجيد خيالي، مركز التراث الثقافي  ج التشكؼ إلى حقائق التصكؼ، تحابف عجيبة: عبد الله أحمد، معار  - 1
 .26المغربي، الدار البيضاء، )د. ط(، )د. ت(، ص 

 .119،ص 1،ج1997، 1ـ، المستدرؾ عمى الصحيحيف، دار الحرميف، القاىرة، طالنيسابكرؼ أبك عبد الله الحاك - 2
حسف محمد مقبكلي الأىدؿ،  مف أدراف الأكزار كالذنكب، تح الذَمَّارؼ: يحي بف حمزة اليماني، كتاب تصفية القمكب - 3

 و أصلب(.لـ أجد ل 3/102)قاؿ العراقي في تخريج الإحياء  80، ص 1995، 3مؤسسة الكتب الثقافية، ط
 لـ أجد لو أصلب(. 3/102، )قاؿ العراقي في تخريج الإحياء 81نفس المرجع، ص  - 4
أبي عبد الله محمكد بف محمد الحداد، دار العاصمة،  ج أحاديث إحياء عمكـ الديف، تحينظر العراقي كآخركف، تخري - 5

 . 1596 -1595، ص 4، ج1987، 1الرياض، ط
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" كاف يحارب الكبر  ، كىذا يدؿ عمى أف الرسكؿ 1فمف رغب عف سنتي فميس مني 
 كيدعك إلى البساطة في المباس كفي الأكل كفي الحياة كميا. ،عكالترفّ 

عف عامر عف عركة بف المغيرة عف أبيو رضي الله عنو قاؿ "  ؼ كفي صحيح البخار      
فنزؿ عف راحمتو فمشى  ،قمت نعـ ؟ماء عؾَ أمَ  :ذات ليمة في سفر فقاؿ كنت مع النبي 

ثـ جاء فأفرغت عميو الإداكة فغسل كجيو كيديو كعميو جبة  ،حتى تكارػ عني في سكاد الميل
كؼ كاف لبس الصّ التي تبيف أف  الكثيرة مف خلبؿ ىذه الأحاديث كغيرىا 2مف صكؼ ..."

ككاف يمبس الخشف مف الثياب كالتي تنسج مف الصكؼ أك الشعر أك الميف،  ،حاؿ النبي 
لٌ  المِرْطَ؛ فعَفْ عَائِشَةَ قَالَتْ خَرَجَ النَّبِيُّ  لبس النبي "  حيث ذَاتَ غَدَاةٍ كَعَمَيْوِ مِرْطٌ مُرَحَّ

" كما  كيناـ عمى الحصير حتى يؤثر ذلؾ في جنبو ،د الميفيتكسّ  ، ككاف 3مِفْ شَعَرٍ أَسْكَدَ
 .أكثر مف صحابي عنو يركؼ ذلؾ

فكيف لا  4: لقد أدركت سبعيف بدريا كاف لباسيـ الصكؼ." ؼ كقاؿ الحسف البصر      
كأصحابو مف  يككف الصكؼ لباس الزىاد كالتابعيف كالمتصكفة فيما بعد كىك لباس النبي 

: " الصكفي مف لبس الصكؼ عمى الصفا كذاؽ طعـ اليكػ كالجفا كترؾ أف  قد قيلك ، بعده
 .5الدنيا كالعفا"

                                                                 

لحديث : تقدـ بعضو كلـ أجد بقيتو قمت كأنو يشير إلى حديث البراء كأنس إنما أنا عبد آكل قاؿ العراقي معمقا عمى ا  - 1
ا  كما يأكل العبد كقد تقدـ ذكره كركػ تماـ في فكائده كابف عساكر مف حديث ابف عمر مف لبس الصكؼ الحديث كفيو أن

ضعكا كلا يبغي أحد عمى أحد الحديث كركؼ ابف عبد ابف عبد أجمس جمسة العبد كآكل أكمة العبد إني قد أكحي إليّ أف تكا
يركب الحمار كيخصف النعل كيرقع القميص كيمبس الصكؼ كيقكؿ مف رغب  عساكر مف حديث أبي أيكب كاف النبي 

عف سنتي فميس مني، كركػ الحاكـ مف حديث أنس كاف يردؼ خمفو كيضع طعامو عمى الأرض كيجيب دعكة المممكؾ 
 .(2052، ص 5العراقي كآخركف، تخريج أحاديث إحياء عمكـ الديف، )مرجع سابق(، جكيركب الحمار .) ينظر 

محمد زىير بف  زبو الجعفي، الجامع الصحيح، تحالبخارؼ : أبك عبد الله محمد بف إسماعيل بف إبراىيـ بف المغيرة بف بر   - 2
 .144، ص 7، ج2001، 1ناصر الناصر، دار طكؽ النجاة ، بيركت، ط 

، 1الإماـ الحافع أبك الحسيف مسمـ بف الحجاج القشيرؼ النيسابكرؼ، صحيح مسمـ، دار طيبة، الرياض، ط مسمـ : - 3
 .)كالحديث صحيح(1002، ص 2006

 .56، ص 2012زكي مبارؾ، التصكؼ الإسلبمي في الأدب كالأخلبؽ، مؤسسة ىنداكؼ، القاىرة، )د. ط(،  - 4
راغب، محاضرات الأدباء ك محاكرات الشعراء ك البمغاء، مكتبة الحياة، الأصبياني: أبك القاسـ حسيف بف محمد ال - 5

 . 412، ص 4بيركت، )د. ط(، )د. ت(، ج
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كاصفا الزىاد  أنشدتقمب الزماف في عصره حيف  (ىػ 231 – 188) كقد كصف أبك تماـ
 : 1بقكلو

 كانوا برود زمانيم فتصدعوا   فكأنما لبس الزمان الصوفا

، فيك لـ يأمر يمبس ما تيسر لو مف المباس الرسكؿ  كعمى نقيض ىذا الرأؼ كاف    
 قطفكالصكؼ عمى الحصير، كما أنو لبس المبس الصكؼ كلا تكسد الميف كالفرش ب أصحابو

لبس  أنو كالأسكد، كركؼ عنو الأخضر كالأسكد كالمخطط بالأبيضس بِ كلَ  منسكج،ال قماشكال
 لبس الصكؼ يميل إلى، فيك يمبس ما تيسر لو مف لباس دكف تكمف أك تباىي، كلا الأصفر

ذلؾ في كتابو زاد المعاد  ىػ( 751 – 691) قيـ الجكزيةبف اكالخشف مف المباس، كقد ذكر 
تارة، كالقطف تارة، " يمبس ما تيسر مف المباس، مف الصكؼ  وأن  وىديفي حديثو عف 

 .2"كالكتاف تارة

كلبس الجديد مف الثياب في العيديف كتخصيص  ريحب الريح الطيب كالتعط كاف      
كالاقتصار الذؼ يرػ أنو مف السنة لبس الصكؼ  -فاجتياد التابعيف ، لباس ليكـ الجمعة

كاف لو دكر في تكجو الزىاد كالمتصكفة   -عمى الخشف مف المباس كالفرش زىدا في الدنيا
  . إلى لبس الصكؼ كالزىد في الدنيا

 الاشتقاق المغوي الثاني:  - ب

فْكُ ػ فػ كالصفاء مف الجذر المغكؼ )ص ،صفاءإلى الىك نسبة التصكؼ        ا(، ك" الصَّ
رابُ يَصْفُك صَفاءً كصُفُكّاً، كصَفْكُهُ كصَفْكَتوُ  فَاءُ، مَمْدكدٌ: نَقِيضُ الكَدَرِ، صفَا الشيءُ كالشَّ كالصَّ

كصَفَّيْتُو أَنَا تَصْفِيَةً، كصَفْكَةُ كُلِّ شيءٍ: خالِصُوُ مف صَفْكَة كصِفْكَتُو كصُفْكَتُو: ما صَفَا منو، 
فاءُ  الماؿِ كصَفْكَةِ الإخَاء. الكسائي: ىك صُفْكَةُ المَاءِ كصِفْكَةُ الماءِ، ككذلؾ الماؿُ، كالصَّ

" " قالت طائفة: إنما سميت كمف خلبؿ ىذا الاشتقاؽ المغكؼ  3مَصْدَرُ الشيءِ الصافي.

                                                                 

 .58زكي مبارؾ، )مرجع سابق(، ص  - 1
ابف القيـ الجكزية : شمس الديف أبك عبد الله محمد بف أبي بكر الزرعي الدمشقي، زاد المعاد في ىدؼ خير العباد، ج  - 2
 . 138، ص 1998، 3رسالة، بيركت، ط ، مؤسسة ال1
 2468،  ص  27سابق(، ج مرجع، )ينظر ابف منظكر، لساف العرب - 3
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ىك مف صفا قمبو مف اليـ كالغـ  كفيّ الصّ . 1ة لصفاء أسرارىا، كنقاء آثارىا"ة صكفيّ كفيّ الصّ 
، 2الصكفي مف صفا قمبو ﵀""( ىػ 227 – 150)ي ق كالحسد كالبغض، يقكؿ بشر الحافكالقم

"" كقاؿ بعضيـ: الصكفي مف صفت ﵀ معاممتو، فصفت لو مف الله ، 3 عز كجل كرامتو
رينكلد أليف  المستشرؽ البريطاني كقد لاحع كالمعاممة مع الخالق،فالتصكؼ صفاء القمب 

ؼ يقابمو إلى التصكّ "  ( (ـ 1868 - 1945) Reynold Alleyne Nicholson) نيكمكس
كقد كرد في  4"ة أف ينتسبكا إليوكفيّ اثنا عشر تعريفا تعتمد عمى الصفاء، الذؼ حاكؿ الصّ 

 :5الشعر الصكفي قكؿ شاعر

 أردت صوفيا عمى التحقيق الصديق     إنإن الصفاء صفة 

، كأصمو: انقطاع القمب عف الأغيار، كفرعو: خمك اليد مف الدنيا لأف الصفاء أصل كفرع"
 6الغادرة."

 :7قاؿ حيف( ىػ 400 – 360) يالبستأبك الفتح  كاستدؿ بعض الباحثيف بما نظمو

ــوف  ــــالص   ــن  ا مـمشتق   وه  ظن  و  فيو    واختمفوا     في الصوفي    اس  تنازع الن    ـ

 وفيب الص  ى لق   حت   وفي  افي فص  ـى      صفت   غير   الاسم ىذا أنحل   ت  سول

 :1قائلب كتاب المدخل في (ىػ 737ت ) الحاجكقد أنشد الشيخ ابف 

                                                                 

، 1أحمد شمس الديف، دار الكتب العممية، بيركت، ط ، التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ، تحأبك بكر محمد بف إسحاؽ - 1
 .9،  ص 1993

 .24، ص 1999، 2عبد الحكيـ عبد الغني قاسـ، المذاىب الصكفية كمدارسيا، مكتبة مدبكلي، القاىرة، ط - 2
 العممية، الكتب دار الديف، شمس أحمد تح التصكؼ، أىل لمذىب التعرؼ كتاب ، إسحاؽ بف محمد بكر أبك الكلبباذؼ - 3

 .10ص ، 1993 ،1ط بيركت،
غالب بف عمي عكاجي، فرؽ معاصرة تنسب إلى الإسلبـ كبياف مكقف الإسلبـ منيا، المكتبة العصرية الذىبية، جدة،  - 4
 .866، ص 2001، 4ط
 اليادؼ عبد إسعاد كتح تر المحجكب، كشف الغزنكؼ، الجلببي عمي أبي بف عثماف بف عمي الحسف أبك اليجكيرؼ- 5

 .228ص (.ط.د) ،2007 القاىرة، لمثقافة، الأعمى المجمس قنديل،
 نفس المرجع. - 6
 .56، ص2008، 1محمد زينيـ، الدار الثقافية لمنشر، القاىرة ، ط الثعالبي، كتاب خاص الخاص، تح - 7
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ــولا بك    ف ترقعو  و ليس التصوف لبس الص ــ ــاؤك إن غـــ ـــ ــــنى المغن  ـ  اون  ـــ

ــولا صياحٌ ولا رق ــصٌ ولا طــ ــ ــ ــ ــ  اولا اضطرابٌ كأنْ قدْ صرت  مجنون    ربٌ    ــ

ــبل التص ــ ــ ــق  والقـــع  الحــوتت ب     وف  أن تصفو بلا كدرٍ    ـ ــ ــرآن  والــ ــ يـ ــد   ــ  ان  ـ

ــوأنْ ت   ــ ــ ــ ــرى خاشعـ ــ ــ ــ ا     ـا  لله  مكــ ــعمى ذنوب ك  ط  تئب  اــــول  الدىر  محـ  زون 

  .2"الفكر، كاستكػ عنده الذىب كالحجرفػ " الصكفي مف صفا مف الكدر، كامتلؤ مف 

مف  صفكؼ صافي أكتأتي :  لأف النسبة إلى الصفاء ىذا الاشتقاؽ لا تسعفو المغة     
لا صكفي،  مف الصفاء، أك صفائي مف الصفاء بعد قمب اليمزة كاكا، أك صفاكؼ الصفك،

شتقاقات المغكية المعبرة عف جكىر التصكؼ كحقيقتو التي تقكـ عمى صفاء لكنو أقرب الا
 البكاطف مف شكائب الدنيا كمتعمقاتيا.

 :الاشتقاق المغوي الثالث - ت

قاؿ  .( كالتي تعني الحكمة - Sofía - Σοφίαنسبة إلى الكممة الإغريقية )صكفيا      
كىذا " :يقكؿالذؼ ( ق 440- 362) نيف البيرك بيذا الاشتقاؽ عدة باحثيف، منيـ أبك الريحا

كلما ذىب في الإسلبـ قكـ  ...يكنانية الحكمة ىـ الحكماء، فإف )سكؼ( بالرأؼ السكفية، ك 
 كيعد المستشرؽ ، 3" ... ثـ تحرفت السيف إلى الصاد إلى قريب مف رأييـ سمّكا باسميـ

أكؿ   ((ـ1774-1856) Joseph von Hammer-Purgstall) رػػىام ف فك  ؼالنمساك 
  Theodor Noldeke) تيكدكر نكلدكو الألماني لكف المستشرؽ  ،مف أخذ بيذا التفسير

نفى تماما كجكد أؼ صمة بيف كممة صكفي العربية ككممة الألماني ( (1930 - 1836)
                                                                                                                                                                                                           

أبك عبيدة مشيكر بف حسف آؿ  الرشاد في ىدؼ خير العباد،  تحاليلبلي : محمد تقي الديف بف عبد القادر، ، سبيل - 1
 .464، ص 1، ج2006، 1سمماف ، الدار الأثرية، عمّاف، ط

، 3عامر الجزار كأنكر الباز، دار الكفاء، المنصكرة، ط الحرّاني، مجمكعة الفتاكػ، تح ابف تيمية: تقي الديف أحمد - 2
 .13، ص 11، ج2005

، 1، ج2002، 1دار ابف عفاف، القاىرة، ط –ار ابف القيـ محمد أحمد لكح، تقديس الأشخاص في الفكر الصكفي، د - 3
 .37-36ص 
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مبرىنا عمى ذلؾ بأف حرؼ السيف في اليكنانية يكتب دائما سينا  ،اليكنانية Sophos سكفكس
في العربية لا صادا، كيرػ زكي مبارؾ أف العرب كانكا مكلعيف بحفع ما يدخل في لغتيـ مف 
الألفاظ الأجنبية، فمك كاف التصكؼ مف سكفكس اليكنانية لنصكا عميو في كثير مف 

 يمكف أف يككف ظير قبيل بداية الترجمة كلالأف التصكؼ  ،فيو نظر كىذا الرأؼ، 1المؤلفات
 الاشتقاؽ،كتقارب المفظيف ىك ما يستدؿ بو القائمكف بيذا  ؼ الصحيح،ىك الاشتقاؽ المغك 

 .بير بيف التصكؼ كالحكمة كالفمسفةإضافة إلى التداخل الك

رجل في إلى  تنسبوكالتي  في أصل التصكؼ  كمف الآراء التي يجب أف نعرج عمييا     
 كالإسلبـإِلَى الإيماف  كانت النسبة فِي زمف رَسُكؿ اللََِّّ  حيث "، صكفةالجاىمية يدعى 

ثـ نشأ أقكاـ تعمقكا بالزىد كالتعبد فتخمكا عَف  كعابدثـ حدث اسـ زاىد  كمؤمففيقاؿ مسمـ 
كرأكا أف  ،كا بِيَاالدنيا كانقطعكا إِلَى العبادة كاتخذكا فِي ذلؾ طريقة تفردكا بِيَا، كأخلبقا تخمق

أكؿ مف انفرد بو بخدمة اللََّّ سبحانو كتعالى عند بيتو الحراـ رجل يقاؿ لَوُ صكفة كاسمو 
الغكث بْف مر فانتسبكا إليو لمشابيتيـ إياه فِي الانقطاع إِلَى اللََّّ سبحانو كتعالى فسمكا 

د بالصكفية. أنبأنا مُحَمَّد بْف ناصر عَفْ أبي إِسْحَاؽ إِبْرَاىِيـ  بْف سَعِيد الحباؿ قَاؿَ قَاؿَ أَبُك مُحَمَّ
عَبْد الغني بْف سَعِيد الْحَافِع. قَاؿَ سألت كليد بْف القاسـ، إِلَى أؼ شيء ينسب الصكفي فَقَاؿَ: 
كاف قكـ فِي الجاىمية يقاؿ ليـ صكفة انقطعكا إِلَى اللََّّ عز كجل كقطنكا الكعبة فمف تشبو بيـ 

لغني فيؤلاء المعركفكف بصكفة كلد الغكث بْف مر بْف أخي تميـ بْف فيـ الصكفية قَاؿَ عَبْد ا
مر. كبالإسناد إِلَى الزبير بْف بكار قَاؿَ: كانت الإجازة بالحج لمناس مف عرفة إِلَى الغكث بْف 
مر بْف أد بْف طابخة ثـ كانت فِي كلده ككاف يقاؿ ليـ صكفة. ككاف إذا حانت الإجازة قالت 

اؿَ الزبير. قَاؿَ أَبُك عبيدة كصكفة كصكفاف يقاؿ لكل مف كلي مف العرب. أجز صكفة. قَ 
البيت شيئا مف غير أىمو أَكْ قَاَـ بشيء مف أمر المناسؾ يقاؿ ليـ صكفة كصكفاف. قَاؿَ 

ثَنِي أَبُك الْحَسَفِ الأثرـ عَفْ ىشاـ بْف مُحَمَّد بْف السائب الكمبي. قَاؿَ إنما سمي  الزبير حَدَّ
كفة لأنو مَا كاف يَعِيش لأمو كلد. فنذرت لئف عاش لتعمقف برأسو صكفة الغكث بْف مرص

كلتجعمنو ربيط الكعبة. ففعمت. فَقِيلَ لَوُ صكفة كلكلده مف بعده. قَاؿَ الزبير: كحدثني إبراىيـ 
بْف المنذرؼ عَفْ عَبْد الْعَزِيز بْف عمراف. قَاؿَ أخبرني عقاؿ بْف شبة قَاؿَ قالت أـ تميـ بْف مر 

                                                                 

 19ينظر محمد بركات البيمي، الزىاد كالمتصكفة في بلبد المغرب كالأندلس، دار النيضة العربية، القاىرة، )د. ط(،  - 1
 .34، ص 93
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قَدْ كلدت نسكة فقالت ﵀ عمي أف كلدت غلبما لأعبدنو لمبيت. فكلدت الغكث بْف مر فمما كَ 
ربطتو عند البيت أصابو الحر فمرت بو كَقَدْ سقط كاسترخى. فقالت مَا صار ابني إلا صكفة. 

جازة الناس مف عرفة إِلَى منى كمف منى إِلَى مكة لصكفة فمـ ، فسمي صكفة، ككاف الحج كا 
  1زة فِي عقب صكفة حتى أخذتيا عدكاف فمـ تزؿ فِي عدكاف حتى أخذتيا قريش."تزؿ الإجا

معركفا في  كاف الذؼنسبة التصكؼ إلى صكفة كاف مف قبيل التنسؾ كالتعبد كالزىد،       
في المسيحية كحتى في عبادة الأكثاف، كمف ما عرفكا بو التنسؾ ك الجاىمية قبل الإسلبـ 

كالعزلة في الأديار كالكنائس كأماكف العبادة، كقد حاكؿ بعض المسمميف بعد الإسلبـ 
استرجاع بعض العادات الجاىمية في التنسؾ كالتصكؼ حيف أقدمكا عمى إحياء الميل بالقياـ 

الرفض ليذه الصفات كتصحيح  لرسكؿ كصياـ الدىر كاعتزاؿ النساء ككاف مكقف ا
 .المفاىيـ الحقيقية لمعبادة

كالذيف كانكا ،  ة مسجد النبي كمف الباحثيف مف يربط مصطمح التصكؼ بأىل صفّ    
كأقنعيـ باليسير مف الأكل كالشرب  ،كأحرصيـ عمى العبادات ،أقرب الناس إلى المسجد

" إف أىل بقكلو: في كتابو تمبيس إبميس  ىػ( 597 -508)صفيـ ابف الجكزؼ كالمباس، كقد ك 
ة في مسجد فّ كما ليـ أىل كلا ماؿ فبنيت ليـ صُ  يقدمكف عمى الرسكؿ  ،الصفة كانكا فقراء

كقيل أىل الصفة. كالحديث بإسناد عف الحسف. قاؿ بنيت صفة لضعفاء  رسكؿ الله 
يأتييـ  لرسكؿ . ككاف اطاعكا مف خيرالمسمميف فجعل المسممكف يكصمكف إلييا ما است

ة. فيقكلكف: كعميؾ السلبـ يا رسكؿ الله. فيقكؿ كيف : السلبـ عميكـ يا أىل الصفّ فيقكؿ
" ة كانكا مف الفقراء المعدميف ككاف فّ كأىل الصُ  2أصبحتـ. فيقكلكف بخير يا رسكؿ الله.

                                                                 

القمـ، بيركت، )د. ط(، )د. ت(،  ص ابف الجكزؼ: جماؿ الديف أبك فرج عبد الرحماف بف الجكزؼ، تمبيس إبميس، دار  - 1
156-157. 

 .157نفس المرجع، ص  - 2
كىناؾ الكثير مف الأحاديث الصحيحة التي كردت في كصف أىل الصفة كأخبارىـ نذكر منيا ىذا الحديث الذؼ كرد في 

حدثنا مجاىدٌ " أف أبا صحيح البخارؼ كالذؼ يقكؿ فيو : )حدثني أبك نعيـ بنحك مف نصف ىذا الحديث حدثنا عمرُ بف ذَرٍّ 
فْ كنتُ لأشد الحجرَ عمى  ىريرة كاف يقكؿ : أِ﵀ الذؼ لا إلوَ إلا ىك ، إفْ كنتُ لأعتمدُ بكبِدؼ عمى الأرض مف الجكع، كا 
بطني مفَ الجكع، كلقد قعدْت يكما عمى طريقيـ الذؼ يَخرجكفَ منو، فمرَّ أبك بكر فسألتو عف آية مف كتاب الله، ما سألتوُ 

ليُشبعَني، فمرَّ كلـ يفعَل، ثـ مرَّ بي عمرُ فسألتو عف آية مف كتاب الله، ما سألتوُ إلا ليُشبعنِي، فمرَّ فمـ يفعل، ثـ مرَّ بي  إلاَّ 
، قمتُ لبَّيؾ يا رسكؿ الله، قاؿ :  أبك القاسـ  فتبسَـ حيف رآني كعرَؼ ما في نفسي كما في كَجيي، ثـ قاؿ : يا أبا ىرٍّ
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المسممكف يشارككنيـ الطعاـ كالمباس، فأصبح مككثيـ بالمسجد مشابيا لمككث النساؾ 
، فكل مف تشبو بحاليـ كلباسيـ سمي لأنيـ انقطعكا لمعبادة كعزفكا عف الدنيا ،كالمتعبديف

عف أبي ، فمف المباس ما يستر البدفالاقتصار عمى صكفيا، كقد عرؼ مف ظاىر لباسيـ 
ُ عَنوُ قاؿ:" لقد رأيت سبعيف مف أىل الصُ  ة ما منيـ رجل عميو رداء. إما فّ ىريرة رَضِيَ اللََّّ

ما كساء قد ربطكا في أعناقيـ منيا ما يبمغ نصف الساقيف، كمنيا ما يبمغ الكعبيف إزار كا  
 .1فيجمعو بيده كراىية أف ترػ عكرتو"

لأف جذره المغكؼ )صفف( كىك بمعنى الاستقامة،  كىذا الاشتقاؽ لا يصح لغكيا ىك الآخر   
 .فّي كليس الصكفيىك الصُ   ةفَّ مف ينسب لمصُ نسبة إلى صفة المسجد، ك 

جل  -ف الأكؿ بيف يدؼ اللهف الأكؿ " فيـ في الصّ كىناؾ آراء تنسب التصكؼ إلى الصّ    
قباليـ عميو، ككقكفيـ بسرائرىـ بيف يديو"-كعز ، أك لأنيـ أكثر 2، بارتفاع ىمميـ إليو، كا 

لأف الاشتقاؽ الصحيح مف الصف  كذلؾ كىذه التسمية لا تصح الناس سبقا لمصّف الأكؿ،
 . الأكؿ : صَفِّي

                                                                                                                                                                                                           

عتُو، فدخلَ فاستأذف فأذِفَ لي،  فدخل فكجد لبنًا في قدح فقاؿ : مف أيف ىذا المبف؟ قالكا : أىداهُ لؾ فلبف الحَقْ، كمضى، فتب
فة أضياؼُ  –أك فلبنة  - فة فادعُيـ لي، قاؿ : كأىلُ الصُّ ، قمتُ لبيؾ يا رسكؿ الله، قاؿ :  الحَقْ إلى أىلِ الصُّ قاؿ : أبا ىرٍّ

ذا أتتْو ىديةٌ أرسلَ الإسلبـ، لا يأكُكفَ إلى أىلٍ ك  لا ماؿ كلا عمى أحدٍ، إذا أتتْوُ صدقةٌ بعثَ بيا إلييـ كلـ يتناكؿْ منيا شيئا، كا 
إلييـ كأصابَ منيا كأشركيـ فييا، فساءني ذلؾ، فقمت : كما ىذا المبف في أىل الصفة؟ كنتُ أحقّ أف أصِيب مف ىذا المبف 

بْمغَني مف ىذا المبف، كلـ يكفْ مف طاعة اِلله كطاعة شربة أتقكَّػ بيا، فإذا جاؤكا أمرني فكنتُ أنا أ  عطييـ، كما عسى أف ي
، قمت : لبيؾ يا  رسكلو  ، فأتيتُيـ فدعَكتيـ، فأقبَمكا فاستأذنكا فأذِفَ ليـ، كأخذكا مجالِسَيـ مف البيت، قاؿ : يا أبا ىرٍّ بُدّّ

فيشربُ حتى يركَػ، ثـ يَرد عميَّ القدحَ فأعطيو الرجلَ  رسكؿ الله، قاؿ: خذ فأعطيـ، فأخذتُ القدَحَ فجعمتُ أعطيو الرجلَ 
كقد رَكِؼَ القكُـ  فيشربُ حتى يركَػ، ثـ يرد عمي القدح فيشرب حتى يركػ، ثـ يرد عمي القدح حتى انتييتُ إلى النبي 

، قاؿ : بقيتُ أنا كأنت، قمتُ كميـ، فأخذَ القدَحَ فكضعوُ عمى يدهِ، فنظرَ إليَّ فتبسَـ فقاؿ : أبا ىر، قمت : لبيؾ يا رسكؿ الله
: صدقت يا رسكؿ الله، قاؿ : اقعد فاشرَب، فقعدتُ فشربت، فقاؿ : اشربْ، فشربت، فما زاؿ يقكؿ : اشرب، حتى قمتُ : لا 

ؼ، كالذؼ بَعثؾ بالحق، ما أجدُ لو مسمكًا، قاؿ : فأرني، فأعطيتوُ القدَح، فحمدَ الله كسمَّى كشربَ الفضْمة ( ينظر : البخار 
 .96، ص 8سابق(، ج  مرجع)
 .96، ص 1سابق(، ج  مرجعالبخارؼ، الجامع الصحبح، ) - 1
 .28، ص 1994، 1صادؽ سميـ صادؽ، المصادر العامة لمتمقي عند الصكفية، مكتبة الرشد، الرياض، ط - 2
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كجعمكه لفظا  ،كقد ذىب البعض مف المتصكفة بعدـ كجكد اشتقاؽ لغكؼ لمفع التصكؼ     
يقكؿ: " كليس يشيد ليذا الاسـ مف  الذؼىػ(   465 – 376) القشيرؼ خاصا بو كمنيـ 

 1حيث العربية قياس كلا اشتقاؽ، كالأظير فيو : أنو كالمقب"

:" كاشتقاؽ ىذا الاسـ لا يصح عمى مقتضى المغة مف  (ىػ 492 ت) كيقكؿ اليجكيرؼ      
أؼ معنى، لأف ىذا الاسـ أعظـ مف أف يككف لو جنس ليشتق منو، كىـ يشتقكف الشيء مف 
الشيء المجانس لو، ككل ما ىك كائف ضد الصفاء، كلا يشتق الشيء مف ضده. كىذا 

الصكفي ممنكع عف العبارة المعنى أظير مف الشمس عند أىمو، كلا يحتاج إلى العبارة، ) لأف 
كالإشارة( . كحيف يككف الصكفي ممنكعا عف كل العبارات فإف العالـ كميـ معبركف عنو، 

 2عرفكا أك لـ يعرفكا، كأؼ خطر للئسـ في حاؿ حصكؿ المعنى؟"

 -بيف لفع التصكؼ  ايث لا نجد تكافقح،  المذىب نفسو ىػ ( 377ت ) ذىب الطكسيك    
 كما يدؿ عميو، فالمتصكفة -أك الصفاء أك الصف الأكؿ ...  الذؼ يدؿ عمى لبس الصكؼ
كلبس الصكؼ عرؼ في عصر التصكؼ الأكؿ الذؼ اقترف ، تتعدد أحكاليـ كفرقيـ كطرائقيـ

 مع كلبماالطكسي في كتابو المّ  كقد أكردبالزىد كالعزلة كاليركب مف ممذات الدنيا كفتنيا، 
يجعل مف التصكؼ مصطمحا أكبر مف أف يككف لو أصل لغكؼ فقاؿ : " إف سأؿ سائل 

قد نسبت أصحاب الحديث إلى الحديث كنسبت الفقياء إلى الفقو فمَِـ قمت : الصكفية فقاؿ: 
كلـ تنسبيـ إلى حاؿ كلا إلى عمـ، كما أضفت الزىد إلى الزىاد كالتككل إلى المتككميف 

:  لأف الصكفية لـ ينفردكا بنكع مف العمـ دكف نكع، كلـ قاؿ لو؟في كالصبر إلى الصابريف
يترسمكا برسـ مف الأحكاؿ كالمقامات دكف رسـ، كذلؾ لأنيـ معدف جميع العمكـ، كمحل 
جميع الأحكاؿ المحمكدة، كالأخلبؽ الشريفة، سالفا كمستأنفا، كىـ مع الله تعالى في الانتقاؿ 

؛ فمما كانكا في الحقيقة كذلؾ لـ يككنكا مستحقيف اسما مف حاؿ إلى حاؿ، مستجمبيف لمزيادة
دكف اسـ، فلؤجل ذلؾ ما أضفتُ إلييـ حالا دكف حاؿ، كلا أضفتيُـ إلى عمـ دكف عمـ، لأني 
لك أضفتُ إلييـ في كل كقت حالا ما كجدت الأغمب عمييـ مف الأحكاؿ كالأخلبؽ كالعمكـ 

                                                                 

عبد الحميـ محمكد كمحمكد بف الشريف،  يسابكرؼ، الرسالة القشيرية، تحالقشيرؼ: أبك القاسـ عبد الكريـ بف ىكزاف الن - 1
  .464، ص 1989دار الشعب، القاىرة، )د.ط(، 

 .230اليجكيرؼ، كشف المحجكب، )مرجع سابق(، ص  - 2
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في كل كقت باسـ آخر، ككنت أضيف إلييـ كالأعماؿ كسميتيـ بذلؾ، لكاف يمزـ أف أسمييـ 
 1في كل كقت حالا دكف حاؿ عمى حسب ما يككف الأغمب عمييـ."

صَاؼَ عنِّي شَرُّهُ يصكؼُ  "كمف المعاني التي أكردىا ابف منظكر في المساف قكلو:     
يُـ عف الي ، كربما يككف 2"دؼِ يصكؼُ كيَصِيفُ: عدؿَ عنوُ .صكْفًا: عَدَؿَ . كصَاؼَ السَّ

لأف التصكؼ عدكؿ كخركج عف ما اعتادت عميو الناس مف لمتصكؼ علبقة بيذا الاشتقاؽ، 
 فأصبح الصكفي ىك الذؼ عدؿ عف الدنيا كابتعد عنيا، ،كممذاتيا انغماس في الدنيا

و نحك الله كلا يمشي معو أحد، فيك ذلؾ المتعبد المتأمل الذؼ كالصكفي لو طريقو الذؼ يشق
الدنيا كينزكؼ عنيا طمبا للآخرة، كىذا اشتقاؽ لغكؼ ميـ لـ تركز عميو المصنفات  يعدؿ عف

  . الصكاب لا يجانبو رغـ أف القديمة كالحديثة

سئل طاىر المقدسي: لـ سميت  "كقد  يحمل اسـ التصكؼ معنى الستر كالكشف،     
 3فيا بشمائل القصد."الصكفية بيذا الاسـ؟ فقاؿ: لاستتارىا عف الخمق بمكائح الكجد، كانكشا

يعيش حالات كجد بينو كبيف خالقو لا ، لأنو فالصكفي يستر لكائح كجده عف بقية الخمق
يشاركيما فييا أحد، كتنكشف لو عكالـ القصد التي طالما شق ليا طريقو كأعياه السير ليصل 

 ككمالو كعظمتو.و فيشاىد بقمبو كبعينو جمال ،بعدىا إلى حضرة المحبكب

الأمـ الغربية المسيحية يشتق التصكؼ مف الخفاء أك السر، كيطمقكف عميو اسـ كفي      
) أؼ )السرية( أك المعاني الخفية، فخاصتو المميزة لو عندىـ ىي   Mysticism )مستسزـ

 .4البحث في البكاطف كالتعمق في الأسرار المغيبة كراء الظكاىر

لمتصكؼ ثلبثة أبعاد، " بعد  -بالقاىرة لمجمع المغة العربية  - كيعطي المعجـ الفمسفي     
فيك حالة نفسية يشعر فييا المرء بأنو عمى اتصاؿ بمبدأ أسمى، كبعد فمسفي لأنو  سيكمكجي

                                                                 

 دار الينداكؼ، مصطفى كامل تح الإسلبمي، التصكؼ تاريخ في الممع عمي، بف الله عبد نصر أبك:  الطكسي السراج- 1
 .40ص  2016 ،3 ط بيركت، العممية، الكتب

 .2528، ص 28سابق(، ج مرجع، )ابف منظكر، لساف العرب - 2
مَمي : أبك عبد الرحماف محمد - 3 مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب العممية،  بف الحسيف، طبقات الصكفية، تح السُّ

 .213،  ص 2003، 2بيركت، ط
، ص 5، ج1971، 1دار الكتاب العربي، بيركت، طينظر مكسكعة عباس محمكد العقاد الإسلبمية، بحكث إسلبمية،  - 4

935. 
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نزعة تعكؿ عمى الخياؿ كالعاطفة أكثر مما تعكؿ عمى العقل كالتجربة الحسية، كبعد ديني 
فيك عمـ القمكب الذؼ يبحث في أحكاؿ النفس الباطنة، كيسعى إلى تصفية القمكب كالطير 

 1تصاؿ بالعالـ العمكؼ."كالتجرد، كيؤدؼ إلى الا

في معجمو بأنو" مذىب كمو جد  التصكؼ( ىػ816 -740) الجرجاني الشريف كيعرؼ     
بعية،  فلب يخمطكنو باليزؿ، كقيل : تصفية القمب عف مكافقة البرية، كمفارقة الأخلبؽ الطَّ

فات ا خماد صفات البشريَّة، كمجانبة الدَّعاكؼ النَّفسانيَّة، كمنازلة الصِّ كحانيَّة، كالتعمّق كا  لرَّ
رمديَّة، كالنصح لجميع الأمة كالكفاء ﵀ تعالى  بعمكـ الحقيقة، كاستعماؿ ما ىك أكلى عمى السَّ

 2في الشريعة." عمى الحقيقة، كاتِّباع رسكؿ الله 

كل ىذه الأكصاؼ المغكية تتفق في معنى مكحد " فقد  أفىػ(  380)ت  كيرػ الكلبباذؼ     
اجتمعت ىذه الأكصاؼ كميا كمعاني ىذه الأسماء كميا في أسامي القكـ كألقابيـ، كصحت 
ف كانت ىذه الألفاظ متغيرة في الظاىر فإف المعاني  ىذه العبارات كقربت ىذه المآخذ، كا 

ف أضيفت إلى الصّفّ أك الصّفة  متفقة لأنيا إف أخذت مف الصفاء كالصفكة كانت صفكية، كا 
كانت صفية أك صُفّية كيجكز أف يككف تقديـ الكاك عمى الفاء في لفع الصكفي كزيادتيا مف 
ف جعل مأخذه مف الصكؼ استقاـ  لفع الصفية كالصفية إنما كانت مف تداكؿ الألسف، كا 

لدنيا كعزكؼ المفع كصحت العبارة مف حيث المغة كجميع المعاني كميا مف التخمّي عف ا
كصفاء المعاملبت، النفس عنيا، كترؾ الأكطاف كلزكـ الأسفار، كمنع النفكس حظكظيا 

 . 3كصفكة الأسرار، كانشراح الصدكر"

نمخصيا في ىذه ككميا  ،ىذه أىـ الاشتقاقات المغكية التي ليا علبقة بمصطمح التصكؼ     
كالزىد في الدنيا كىذا مف خلبؿ لبس الصكؼ، تصفية القمب مف شكائب : التقشف المعاني

 الدنيا كىذا مف خلبؿ الصفاء، الحكمة كالمعارؼ المّدنية، أصحاب الصف الأكؿ عند الله 

                                                                 

 .46، ص 1983مجمع المغة العربية، المعجـ الفمسفي، الييئة العامة لشؤكف المطابع الأميرية، القاىرة، )د . ط(،  - 1
محمد صديق المنشاكؼ، دار الفضيمة، القاىرة،)د. ط(، )د.   السيد، معجـ التعريفات، تحالشريف الجرجاني: عمي بف محمد - 2

 .54ت(،  ص 
 ..09-08ص ، )مرجع سابق(، التصكؼ أىل لمذىب التعرؼ كتاب ،الكلبباذؼ - 3
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لصفاء قمكبيـ كتسابقيـ في العبادة، أىل الصفة ىـ قدكتيـ في الانقطاع لمعبادة كالزىد في 
 .لةالدنيا، حياتيـ عبادة كنسؾ كعز 

ك الصفاء فالمريد يسعى إلى بمكغ عبر عف حقيقة التصكؼ كغايتو ىي معنى لكف أقرب     
 ،فلب يضره شيء مف كدر الدنيا ،أعمى المقامات بتصفية قمبو كحصره عمى حب المحبكب

 يبأبك تراب النخش كما قاؿ -الصكفيك  الدنيا المعبرة عف عظمة الخالق،كيرػ بعينو صفاء 
 1لا يكدره شيء، كيصفك بو كل شيء""  -( ىػ 245)ت 

عمى الصبر، مذىب لا يقبل اليزؿ،  كالتصكؼ مذىب كمو جد كمكابدة كتركيض لمنفكس   
" تصفية القمب عف مكافقة البرية، كمفارقة الأخلبؽ  بقكلو: (ىػ 297)ت  الجنيدالإماـ  ويعرف

خماد صفات البشرية، كمجانبة الدعاكػ النفسانية، كمنازلة الصفات الركحانية،  الطبعية، كا 
كالتعمق بعمكـ الحقيقة، كاستعماؿ ما ىك أكلى عمى السرمدية، كالنصح لجميع الأمة، كالكفاء 

   .2في الشريعة" كاتباع رسكلو  ﵀ تعالى عمى الحقيقة،

بو بيف الحق كالباطل، التصكؼ " نكر عرفاني، يقذفو الحق بتجميو في قمكب أكليائو، يفرقكف 
 .3مف غير أف ينقمكا ذلؾ مف كتاب أك غيره"

 :المفيوم الاصطلاحي-2

عرفت المكسكعة الفمسفية العربية التصكؼ بأنو " فمسفة حياة، كطريقة معينة في      
بالحقيقة،  السمكؾ، يتخذىا الإنساف لتحقيق كمالو الأخلبقي، كالاتصاؿ بمبدأ أسمى، كعرفانو

كتحقيق سعادتو الركحية، كىذا يتطمب مجاىدات بدنية كرياضات نفسية معينة، كزىد في 
ماديات الحياة، لمكصكؿ إلى الفناء في الحقيقة المطمقة التي لا يشعر معيا الصكفي بذاتو، 
كالعرفاف الذكقي المباشر الذؼ يدرؾ معو الحقيقة ذكقا لا عقلب في كمضة سريعة كمفاجئة، 

                                                                 

 . 82، ص 1984، 1ماسينيكف كمصطفى عبد الرزاؽ، التصكؼ، دار الكتاب المبناني، بيركت، ط - 1
 .66ص   ،(سابق مرجع) التعريفات، معجـ الجرجاني، الشريف - 2
 .539صادؽ سميـ صادؽ، المصادر العامة لمتمقي عند الصكفية، )مرجع سابق(، ص  - 3
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عر معيا الصكفي بالطمأنينة كالسعادة، لذا يحتاج الصكفي ليعبر عف ىذه الحاؿ التي يش
 1يعيشيا إلى لغة رمزية عميقة تتجاكز المغة العادية."

يعد مفيكـ التصكؼ الاصطلبحي أكثر تعقيدا مف مفيكمو المغكؼ، لأف المتصكفة ك      
كما أنو ليس لمتصكؼ تأصيل مف  كأفكارىـ كعصكرىـ، أحكاليـ كأذكاقيـك  مقاماتيـ تتعدد

النصكص المأثكرة مف شعر  النصكص الثابتة كالقرءاف الكريـ كالحديث النبكؼ الشريف أك
عف ماىية التصكؼ بأكثر  (ىػ342 )ت يالمكلد الرقِّ كقد أجاب إبراىيـ بف  العرب كأقكاليـ،
ب في ماىية كأقكاؿ المشايخ  : ىػ( 632 – 545) السيركردؼ"كقاؿ  ،2مف مائة جكا

، ىػ( 899 - 846) ؽ زرك التصكؼ، تزيد عمى ألف قكؿ، بل كنقل ابف عجيبة عف الشيخ 
تكافقت عمييا كتب  سنذكر أىـ المفاىيـ التي ىنا ، لكننا3بمغت نحك الألفيف قكلا " أنيا

معجـ ب كلنبدأ ،كأبعاده تمخص جكىر التصكؼ كحقيقتو كالتي كالحديثة التصكؼ القديمة
" التجرد تماما مف مباىج الدنيا  بأنو الذؼ عرفو العربية في المغة كالأدبالمصطمحات 

كمفاتنيا، كمحاكلة التخمص مف الجسد ذلؾ الحجاب الكثيف الذؼ يحكؿ دكف التمتع بالنكر 
 4الإليي الفيّاض عمى الككف، كالفناء المطمق في الذات العَميّة فناءً يقترف بالعشق الإليي."

الكصكؿ تنقيتيا مف كدر الدنيا كممذاتيا، ك القمكب بالأخلبؽ الحميدة ك تصفية فالتصكؼ    
، حيث لا يحس المريد بعالـ الممؾ كالممككت كىك بالاستغراؽ في عظمة بالركح إلى الفناء

لحظات الكشف التي مصدرىا النكر الإليي الذؼ يشعل  ، كيتذكؽ 5البارغ كمشاىدتو الحق
ما كراء الحجاب مف المعاني الغيبية كالأمكر الحقيقية  ، فيطمع المريد عمىالقمب حبا ككجدا
 .6كجكدا كشيكدا

                                                                 

 . 259 -258، ص 1، مج1986، 1ينظر المكسكعة الفمسفية العربية، معيد الإنماء العربي، بيركت، ط - 1
 .47عبد الحميـ محمكد ك طو عبد الباقي سركر )مرجع سابق(، ص  ينظر السراج الطكسي، الممع، تح - 2
 .35-34صادؽ سميـ صادؽ، المصادر العامة لمتمقي عند الصكفية، )مرجع سابق(،ص  - 3
، ص 1984، 2مجدؼ كىبة، كامل الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، ط - 4

228. 
 .142سابق(،  ص  مرجعالجرجاني، معجـ التعريفات، )ينظر الشريف  - 5
 .155ينظر، نفس المرجع، ص  - 6
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إلى أف   كربما يرجع السبب في ذلؾ ،كتتعدد مفاىيـ التصكؼ كتتمايز مف مفيكـ لآخر     
المتصكفة أصحاب أذكاؽ فيعبر كلّ منيـ عمى ما تذكقو كشاىده، كىك ليس عمما يقاس 

فالتجربة الصكفية "ثمرة  مف أنكار إليية ككرامات ربانية، بالعقل بل يكصف بما يشاىده القمب
معرفة دفعية مباشرة بغير كسائط مف مقدمات كقضايا كبراىيف أك تجريب فيك إدراؾ ذاتي لا 

يسيل ف ،، بينما تعتمد العمكـ الأخرػ عمى التعمـ كالاكتساب كالتجربة كالبحث1يمكف تعميمو"
" إشارات كبكاد كعطايا ى خلبؼ التصكؼ الذؼ ىكعم ،تحديد مفيكميا كالإحاطة بماىيتيا

 2ينتيي مدده"لا مف بحر العطاء الذؼ  أىمياكىبات يغرفيا 

ىك عمـ الأخرػ كيرػ الكلبباذؼ أف ما يميز التصكؼ عف غيره مف العمكـ كالمعارؼ      
 عنيا الإفصاح يمكف لا الأسرار كمكاشفات القمكب مشاىداتالإشارة كالذؼ تفردت بو، "لأف 

عمـ بالمنازلات كالمكاجيد، كلا يعرفيا إلا مف نازؿ تمؾ الأحكاؿ، بل تُ  التحقيق، عمى بالعبارة
  3كحل تمؾ المقامات"

بقكلو: " عمـ الأحكاؿ لا سبيل لو إلا  التصكؼىػ(  638 -560) ابف عربيكيصف      
بالذكؽ، فلب يقدر عاقل عمى أف يحدىا كلا يقيـ عمى معرفتيا دليلب البتو، كالعمـ بحلبكة 
العسل، كمرارة الصبر، كلذة الجماع كالعشق كالكجد كالشكؽ كما شاكل ىذا النكع مف العمكـ، 

 .4يذكقيا"فيذه عمكـ مف المحاؿ أف يعمميا أحد إلا بأف يتصف بيا ك 

الكصكؿ إلى مفيكـ شامل دقيق  يجد الباحثكف كالدارسكف صعكبة فيلا عجب أف      
، كيتغير يتفقكا عمى مفيكـ كاحد ككصف كاحدلمتصكؼ، بل شيكخ التصكؼ أنفسيـ لـ 

حب، بل يذىب بعض المتصكفة بكتـ الحاؿ ذكؽ الذؼ يعيشو المُ الكصف حسب الحاؿ كال

                                                                 

 .132، ص 1993، 1عرفاف عبد الحميد فتاح، نشأة الفمسفة الصكفية كتطكرىا، دار الجيل، بيركت، ط - 1
ريف، دار عبد الحميـ محمكد كمحمكد بف الش بك حفص عمر، عكارؼ المعارؼ، تحالسيركردؼ: شياب الديف أ - 2

 .54، ص 2، ج 2000المعارؼ، القاىرة، )د.ط(، 
 .59ص  ،(سابق مرجع) التصكؼ، أىل لمذىب التعرؼ كتاب الكلبباذؼ، - 3
 .451، ص 2، ج1972، 2عبد الرؤكؼ المناكؼ: محمد، فيض القدير شرح الجامع الصغير، دار المعرفة، بيركت، ط - 4

451. 



 الفصل الأول: الفضاء التاريخي والمعرفي للتصوف
 

15 
 

، 1" التصكؼ أمر باطف لا يطمع عميو" الإحياء:في  يقكؿ الغزاليكعدـ البكح بالسر، حيث 
قا كارتقى كفنت ركحو ، فالصكفي إذا ر  2:" مف عرؼ ربو كلّ لِسانو" أنو قاؿ كقد كرد عنو 

تكـ الكلبـ يغمب عمى حالو الصمت كالتأمل المساف كَ  لَّ سيصبح كَ  كاتحد بالذات العمية
في كلا فائدة مف الحديث  ،لو الحجب كرأػ ما لـ يره غيرهده الذؼ انكشفت كالكتماف، فيك كحْ 

 لأف ىذا الفضل كرامة لو تخصو دكف غيره مف الخمق. ما شاىده مف أنكار إلييو،

كيرػ محمد إقباؿ:" أف التجربة الصكفية بطبيعتيا تجربة مباشرة، فمف الكاضح أنو لا      
ى الشعكر منيا إلى التفكير، كالتفسير يمكف نقميا إلى الآخريف، فالحالات الصكفية أقرب إل

الذؼ يخمعو الصكفي أك النبي عمى مضمكف كعيو الديني يمكف نقمو للآخريف عمى شكل 
" ، كىنا يكمف غمكض التصكؼ 3أخبار، أما المضمكف نفسو فلب يمكف نقمو للآخريف.

يطمع  بينو كبيف خالقو لا يشترؾ مخمكؽ فيو كلا السالؾكصعكبة فيمو، فيك شعكر يعيشو 
" ليس التصكؼ رسما كلا  ( :ىػ 295ؼ )ت الحسيف النكك مكاشفاتو، يقكؿ أبك عمى أحكالو ك 

كاف عمما لحصل بالتعميـ،  كلك عمما كلكنو خمق، لأنو لك كاف رسما لحصل بالمجاىدة،
عمى المتصكفة أف تككف أفعاليـ كأقكاليـ مكافقة لكلبـ لذا كجب  4كلكنو تخمق بأخلبؽ الله."

كىذا لا يككف إلا بصفاء الأركاح المستمد مف صفاء الله سبحانو، فالصفاء  ،كرحمتو بخمقوالله 
ىنا ليس صفة بشرية بل ىك صفة ربانية ييبيا الله مف يشاء مف عباده السالكيف نحك قدسو 

 في مفيكـ الصفاء مشايخ الصكفيةقكلا ل ىػ(465)ت  اليجكيرؼ  الإماـ يكردكممككتو، 
 5فاء مف صفات البشر، لأف البشر مدر لا يخمك مف كدر.": " ليس الصمضمكنو

                                                                 

مرتضى: محمد بف محمد الحسني الزبيدؼ ، إتحاؼ السادة المتقيف بشرح إحياء عمكـ الديف، دار الكتب العممية، بيركت،  - 1
 .747، ص 6، ج 2016، 1ط 
 .522، ص 1999، 1ناصر بف سعكد بف عبد الله السلبمة، الأحاديث كالآثار، دار أطمس، الرياض، ط - 2
ني في الإسلبـ، تر محمد يكسف عدس، دار الكتاب المصرؼ كالمبناني ، الإسكندرية،  محمد إقباؿ، تجديد الفكر الدي - 3

 .43، )د. ط(، ص 2011
أحمد عز الديف عبد الله خمف الله، مف قادة الفكر الصكفي الإسلبمي السيد ابراىيـ الدسكقي، المجمس الأعمى لمشؤكف  - 4

 .120، )د. ط(، ص 1992اللئسلبمية، القاىرة، 
 .229جكيرؼ، كشف المحجكب، )مرجع سابق(، ص الي - 5
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" قاؿ الجنيد عف التصكؼ: "      لأف العلبقة ىي  ،1أف تككف مع الله تعالى بلب علبقة
ىك كقاؿ أيضا: "  ،ارتباط جزئي كربما ينتيي ىذا الارتباط بأؼ عارض مف عكارض الدنيا

" فالخالق سبحانو مف خلبؿ ىذا المفيكـ يميت الركح  2أف يميتؾ الحق عنؾ، كيحيؾ بو
   ييا بنكره جلب جلبلو .يكيخرجيا مف جسدىا الفاني ثـ يح

مادة التصكؼ فيقكؿ :  - التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ -كيعرؼ الكلبباذؼ في كتابو      
 اتصكير " كمادة التصكؼ، سكاء أكانت أخلبقا أك معرفة أك سمككا، أك تعبيرا عف مشاىدة، أك 

أك تحميقا حكؿ إشراقات، فيي مادة مكصكلة با﵀، قائمة بو كلو، لمناجاة، أك تذكقا لتجميات، 
فانية فيو سبحانو، كليذا آمف الصكفية، بأنيـ أحباب الله كأصفياؤه كأكلياؤه كصفكة عباده، 

مف فالصكفي مف خلبؿ ىذا المفيكـ نبع مف ينابيع الله كصكرة  3كحراس ينابيعو كآياتو."
صكر الله في الككف، فا﵀ ىك معمميـ كمربييـ كحبيبيـ، ككل ما يصدر عنيـ ىك مف فيض 
الله ككراماتو كآياتو في خمقو، كالرابط الذؼ يربطيـ بالخالق ىك رباط الحب المتيف الذؼ لا 
تؤثر فيو الأحداث كالعكارض الدنيكية، فالصكفي الذؼ اىتدػ لكجو الله الكريـ ضمف لركحو 

" القمب الصكفي قد رأؼ الله، ككل شيء  :(ىػ 215ت )سميماف الداراني ، يقكؿ أبك الخمكد
  .4يرػ الله لا يمكت، فمف رأػ الله فقد خمد"

كيكرد فيصل بدير عكف كلبـ أبك الحسيف النككؼ حيث يقكؿ : " الصكفية قكـ صفت      
كتحرركا مف شيكاتيـ حتى صاركا في الصف  ،كآفات النفس ،قمكبيـ مف كدكرات البشرية

، 5الأكؿ كالدرجة العميا مع الحق، فمما ترككا كل ما سكػ الله صاركا لا مالكيف كلا مممككيف"
كالنفي الأكؿ في كلبـ النككؼ يعني بو أف الصكفي ترؾ كل الدنيا الفانية التي لا يممؾ منيا 

تحررت نفي الثاني يعني بو أف ركح الصكفي شيئا كاتجو لمحبكبو الذؼ يتممؾ قمبو كركحو، كال
 فالتصكؼ مف خلبؿسبحانو دكف سكاه،  أصبحت متعمقة بالخالقك  مف ربقة الشيكات كالأىكاء

الكثير مف الأقكاؿ مشتق مف الصفاء كليس مف الصكؼ رغـ أف لبس كمف خلبؿ  ىذا الكلبـ
                                                                 

 .465القشيرؼ، الرسالة القشيرية، ) مرجع سابق(،  ص  - 1
 .465 ص  ،(سابق مرجع)  القشيرية، الرسالة القشيرؼ، - 2
 .01ص  ،(سابق مرجع) التصكؼ، أىل لمذىب التعرؼ كتاب الكلبباذؼ، - 3
 نفس المرجع. - 4
 .20، ص 1983فيصل بدير عكف، التصكؼ الإسلبمي الطريق كالرجاؿ، مطبعة دار الثقافة، القاىرة، )د.ط(،  - 5
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ذا الطريق نحك الله الصكؼ كاف ظاىرا عمى حاؿ الصكفية في بادغ الأمر، فالسالؾ في ى
تى يرقى بركحو لتككف في حاؿ أصفى كىذا ح ،عميو تصفية ركحو مف كل الشيكات البشرية

، كلعل ذلؾ ما يجسده لنا الحديث القدسي الذؼ يقكؿ الله مع ليككف أىلب لمكصل كأنقى كأطير
فيو سبحانو كتعالى عف عبده " ... فإذا أحببتو، كنت سمعو الذؼ يسمع بو، كبصره الذؼ 
ف سألني لأعطينَّو، كلئف استعاذني  يبصر بو كيده التي يبطش بيا، كرجمو التي يمشي بيا، كا 

   1لأعيذنَّو ..."

عمى الفناء كالإيثار، بترؾ ما تشتييو الأنفس،  حثُّيـ كنرػ في مؤلفات الصكفية     
كالمقصكد مف ىذا الترؾ ألا يككف قمب الصكفي معمقا بالدنيا بحيث يمنع الحجاب كيصير 

ا بينو كبيف الكصكؿ إلى التجميات كحالات الفناء عف الذات ىك اليدؼ الذؼ  ، كالفناء2سدِّ
مذىب في التربية كالأخلبؽ، لا يماثمو  فكؽ سمكقو الإيماني يصبك إليو كل صكفي، كىك"

مذىب آخر مف مذاىب التربية كالأخلبؽ، كمنيج لمكماؿ كالتسامي لا يطاكلو غيره كلا يغني 
، إنو إفناء المشاعر كالرغبات الأرضية في شيء أكبر كأعظـ مف المثل الأعمى عنو سكاه

كعكاطفيا ككل ما تحب، فيما المصطمح عميو خمقيا كتربكيا، إنو إفناء ىكػ النفكس كشيكاتيا 
 .3"يحبو الله كيريده كيأمر بو

مف خلبؿ ىذا الكصف يتضح لنا أف الفناء المقصكد ليس فناء دنيكيا ماديا، بل ىك      
فناء ركحي رباني لا يمكف الكصكؿ إليو إلا بتكفيق مف الخالق سبحانو، " إنو إفناء إرادة في 

في صفات، أك كما يقكؿ الصكفية: فانيا عف إرادة، كفناء أخلبؽ في أخلبؽ، كصفات 
" بأخلبقو كأكصافو المتحررة مف ، فعندما يرقى الصكفي 4أكصافو، باقيا بأكصاؼ الحق

 الشيكات الدنيكية يفنى بيذه الأخلبؽ كيتصف بأكصاؼ الحق سبحانو.

 (ىػ 277)ت  كيكرد محسف عبد الحميد في كتابو تجديد الفكر الإسلبمي كلبما لمخرّاز     
إذا أراد الله تعالى أف يكالي عبدا مف عبيده فتح عميو باب ذكره، فإذا استمذ الذكر  : "يقكؿ فيو

                                                                 

 .76، ص 2016مجمكعة مف الأئمة، الأحاديث القدسية، دار الأرقـ بف أبي الأرقـ، بيركت، )د. ط(،   - 1
ة كعمماء الكلبـ، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، ينظر عناية الله إبلبغ الأفغاني، جلبؿ الديف الركمي بيف الصكفي  - 2
 .158ص  ،2015، 4ط
 .02(، ص ،(سابق مرجع) التصكؼ، أىل لمذىب التعرؼ كتاب الكلبباذؼ، ينظر - 3
 .03ص  نفس المرجع، - 4



 الفصل الأول: الفضاء التاريخي والمعرفي للتصوف
 

18 
 

فتح عميو باب القرب، ثـ رفعو إلى مجالس الأنس بو، ثـ أجمسو عمى كرسي التكحيد، ثـ رفع 
عنو الحجب كأدخمو دار الفردانية ككشف لو عف الجلبؿ كالعظمة، فإذا كقع بصره عف 

بلب ىكػ، حينئذ صار العبد زمنًا فانيًا فكقع في خطو سبحانو كتعالى الجلبؿ كالعظمة بقي 
، كىذا ىك الفناء المقصكد كالذؼ يصير العبد فيو بلب ىكػ دنيكؼ، 1كبرغ مف دعاكػ نفسو"

يحل فيو نكر الله كترتقي ركحو عف شكائب الدنيا كممذاتيا، كتمؾ ىي حقيقة التكحيد كعمقو 
ػ خالقو الذؼ يحيا بو كيعيش مف أجمو كيمكت شكقا حيف ييكف عند العبد كل شيء سك 

 2: " مف أحب لقاء الله أحب الله لقاءه ..." قكلوالحديث النبكؼ الشريف كرد في ، لمقائو

: " الصكفي ىك حاؿ الأنبياء عمييـ السلبـ فيقكؿكيصكر لنا الجنيد حاؿ الصكفي ك     
بمنزلة الحامل لأكامر الله، كتسميمو تسميـ الذؼ سمـ قمبو كقمب إبراىيـ مف حب الدنيا، كصار 

إسماعيل، كحزنو حزف داكد، كفقره فقر عيسى، كصبره صبر أيكب، كشكقو شكؽ مكسى 
خلبصو إخلبص محمد"  عمييـ جميعا كعمى رسكلنا الصلبة كالسلبـ. 3كقت المناجاة، كا 

ساف الذؼ ذكر كما عرؼ بو المتصكفة أنيـ أكدكا عمى مفيكميـ الشائع كىك مقاـ الإح     
" ... : فقاؿ لو  رسكؿ لم عمى ىيئة رجل جبريل حيف أتى في الحديث النبكؼ الشريف 

كفي ىذا المقاـ  4ما الإحساف؟ قاؿ أف تعبد الله كأنو تَراهُ، فإف لـ تكف تراهُ فإنو يراؾ ..."
يتضح التصكؼ كأسسو كمنيجو كىدفو المتمثل في التقكػ كالإخلبص كمراقبة النفس 

 .5اسبتيا كالصدؽ كالكرع كالمشاىدة كالمعرفةكمح

الذؼ بو ترقى الركح مف مقاـ " ىدؼ المتصكفة الأسمى ىك تحقيق الترقي الأخلبقي إف      
 -الذؼ يتـ ذكقا لا حسا أك عقلب – لمقاـ حتى تصل إلى مقاـ التكحيد كالمعرفة كالمشاىدة

فالصكفي ىك الذؼ  ،فمف يسير في الطريق دكف الكصكؿ إلى ىذا اليدؼ لـ يكف صكفيا
                                                                 

الكلايات المتحدة  –فيرجينيا  – محسف عبد الحميد، تجديد الفكر الإسلبمي، المعيد العالمي لمفكر الإسلبمي، ىيرندف - 1
 .78، ص 1996، 1الأمريكية، ط

، بيركت، ط فتكح، الجمع بيف الصحيحيف، تح الحميدؼ محمد بف - 2 ، ص 2002، 2عمي حسف البكاب، دار ابف حزـ
219. 

 .39، ص 1986، 1إحساف إليي ظيير، التصكؼ المنشأ كالمصادر، إدارة ترجماف السنة، لاىكر باكستاف، ط - 3
 .19، ص 1سابق(، ج  مرجعالبخارؼ، الجامع الصحيح، ) - 4
 .117مناؿ عبد المنعـ جاد الله، التصكؼ في مصر كالمغرب، منشأة المعارؼ، الإسكندرية،)د. ط(، )د. ت(، ص  - 5
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صفا كصفاه الله عف الأخلبؽ المذمكمة كتخمق بالأخلبؽ المحمكدة، حتى أحبو الله كحفظو 
كخصو بطكالع  في جميع حركاتو كسكناتو، ككفقو لمقياـ بأداء عبادتو، كأطمعو عمى أسراره،

 .1أنكاره"

عند الأعلبـ المتصكفة كالباحثيف في الفكر مف خلبؿ ما ذكرناه مف مفاىيـ لمتصكؼ     
يجمي الصكفي تأكد لنا صعكبة إيجاد مفيكـ شامل كدقيق كعميق يعبر عف عمق التصكؼ ك 

كصفيا احدة تحاكؿ شساعتو، رغـ أف ليذه المفاىيـ المختمفة حقيقة ك يستكعب غمكضو ك لنا 
مفيكـ كنختـ ، كالتعبير عنيا، كىي حقيقة الخالق التي نراىا في عظمة خمق ىذا الككف 

: " التصكؼ  كالتي يرػ فييا أفتمؾ المفاىيـ ل الكفا الغنيمي التفتازاني أبي بتمخيصالتصكؼ 
عممية  ية أخلبقيا، كتتحقق بكاسطة رياضاتفمسفة حياة تيدؼ إلى الترقي بالنفس الإنسان

تؤدؼ إلى الشعكر في بعض الأحياف بالفناء في الحقيقة الأسمى، كالعرفاف بيا ذكقا لا معينة 
عقلب، كثمرتيا السعادة الركحية، كيصعب التعبير عف حقائقيا بألفاظ المغة العادية لأنيا 

 . 2كجدانية الطابع كذاتية"

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 

 .117عبد المنعـ جاد الله، التصكؼ في مصر كالمغرب، )مرجع سابق(،  ص  - 1
 .08، ص 1979، 3مدخل إلى التصكؼ الإسلبمي، دار الثقافة، القاىرة، ط أبك الكفا الغنيمي التفتازاني، - 2
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 :نشأة التصوف: ثانيا
ـ عمينا معرفة أك اجتماعية في مجتمع ما تحتّ أدبية أك فكرية  إف دراسة أؼ ظاىرة     

الظركؼ السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية المكاكبة لنشكئيا في ىذا المجتمع، كلعل ما 
عرؼ بو العصر العباسي مف اختلبط في الأجناس بيف العرب كالعجـ، كترجمة لممصنفات 

عتقاد كالفمسفة، كل ىذا كاف لو الفارسية كاليندية كاليكنانية، كفتح المجاؿ لحرية الفكر كالا
أثره الكاضح في ظيكر التصكؼ كتغمغمو في المجتمع العربي المسمـ، كيرػ الكثير مف 
الباحثيف كالمستشرقيف أف التصكؼ دخيل عف الاسلبـ كالمسمميف كىك مف تأثير الثقافة 

تؤكد عكس ذلؾ، اليندية كالفارسية كاليكنانية كالمسيحية، لكف الكاقع كالمعطيات التاريخية 
فالتصكؼ إسلبمي أصيل مصدره القرءاف الكريـ كالسنة النبكية الشريفة، كما أف انتقاؿ ىذا 
المصطمح إلى أكركبا كآسيا كاف بعد ظيكر التصكؼ عند المسمميف، كىذا المصطمح 

 مصطمح عربي لـ يعرؼ قبل ظيكر الإسلبـ.

أف نفرؽ بيف التصكؼ كفكرة كقبل الحديث عف نشأة التصكؼ كمراحل تطكره عمينا     
كالتصكؼ كظاىرة، لأف التصكؼ كفكرة راكد الإنساف منذ كجكده عمى سطح الأرض، 

 ،لكف سرعاف ما ينتابو الضعف كالفتكر ،فالإنساف في صراعو مع الحياة يحاكؿ الصمكد
، ىك خير بالدكف كيسمـ كينقاد لخالقوفيقف كيتأمل في خيباتو كانكساراتو ليرضى في الأ

يسعى دكما لمعرفة أسرار الككف كيحاكؿ الاتصاؿ بالعالـ الغيبي الذؼ يرػ فيو القكة كالأمل 
كالمدد، يتأمل كيفكر في خَمقِو ىُك كفي خَمقِ المخمكقات مف حكلو، كفي جدكػ الحياة 

يسعى جاىدا للبتصاؿ  كأبعادىا ليتيقف في الأخير أف ىناؾ خالقا ليذا الككف كمدبرا لشؤكنو،
كل ثقافة كمجتمع نجد مضمكف التصكؼ، كنحف في ىذا المجاؿ سنتحدث عف  ففي بو،

 التصكؼ كظاىرة عامة عرفت بعد ظيكر الاسلبـ.

إلى قريش أرسى تعاليـ الإسلبـ كبيف لمناس الطريق المستقيـ الذؼ  لما أرسل الله محمد      
إلى أعماؿ ظاىرية كأخرػ لا إفراط فيو كلا تفريط، كقسـ أركاف الإسلبـ كأحكامو كالتي تنقسـ 

باطنية، فالأعماؿ الظاىرة ىي أعماؿ الجكارح كالأعماؿ الباطنة ىي أعماؿ القمكب، كقد أكد 
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قاؿ : قاؿ  الإسلبـ عمى ضركرة سلبمة القمب حتى يتقبل عمل الجكارح، فعف أبي ىريرة 
، 1كأعمالكـ" " إف الله لا ينظر إلى صكركـ كأمكالكـ، كلكف ينظر إلى قمكبكـ:رسكؿ الله 

 تعدّ فترةفالعمل لا يقبل إلا إذا صمح الباطف، كالإيماف ما كقر في القمب كصدقو العمل، لذا 
كأقربيا إلى جكىر  الفتراتأفضل  الصحابة عمييـ الرضكاف الذيف عاشكا مع الرسكؿ 

في الحديث الصحيح : "خير القركف قرني، ثـ  الإسلبـ كسماحتو ككسطيتو، يقكؿ الرسكؿ 
أفعاؿ ليذا كانت ، 2لذيف يمكنيـ، ثـ الذيف يمكنيـ، ثـ يجيء بعدىـ قرف يخكنكف كلا يؤتمنكف"ا

لى فيـ الإسلبـ. الصحابة كأقكاليـ حجة لأنيـ أقرب الناس إلى الرسكؿ   كا 

كحافظكا عمى  ،ـ جاء التابعكف بعد الصحابة الذيف استممكا منيج الكسطية كالاعتداؿث     
غمك أك بدعة أك خمل عقدؼ، كقد اشتكى نفر مف المسمميف إلى ابف  كحاربكا أؼ ،سلبمتو
ف شاءكا لـ ( ىػ 73ت  -ؽ.ىػ   10)  عمر أف رجالا مف العراؽ يقكلكف : " إف شاءكا عممكا، كا 

ف شاءكا دخمكا النار، كيصنعكف ما شاءكا، قاؿ ابف عمر :  ف شاءكا دخمكا الجنة، كا  يعممكا، كا 
أظيرىا التابعكف لمحفاظ عمى  صرامةٌ ، كىذه 3كىـ بُرَآءُ مني..."أخبرىـ أني منيـ برؼء، 

كغمق الباب أماـ أؼ محاكلة لنشر البدع كالتشكيؾ في المعتقد الإسلبمي  ،سلبمة العقائد
السميـ، كالحفاظ عمى سلبمة القمكب كبكاطف النفكس مف أؼ تشكيؾ كزعزعة كارتياب في 

ابعيف بدأت تظير بعض الانحرافات كالبدع كالفرؽ الإيماف، كبعد تناقص عدد الصحابة ك الت
 المستحدثة.

" أف التصكؼ نقل التكمـ بو عف غير كاحد مف الأئمة ( ىػ 728)ت  كيرػ بف تيمية     
 (،ىػ 225-400) كأبي سميماف الداراني (ىػ 290 - 213)  كالشيكخ كالإماـ أحمد بف حنبل
بو، كبعضيـ يذكر ذلؾ عف  أنو تكمـ( ىػ 161 - 97)الثكرؼ كغيرىما، كقد ركؼ عف سفياف 

                                                                 

عب اليادؼ  كل مف تمخيص شرح صحيح مسمـ، تحأبك العباس أحمد بف عمر الأنصارؼ القرطبي، المفيـ لما اش - 1
 .1344، ص 4، ج2005، 1التازؼ، كزارة الأكقاؼ كالشؤكف الإسلبمية، الرباط، ط

أبك تميـ ياسر بف إبراىيـ، مكتبة  د الممؾ، شرح صحيح البخارؼ، تحعمي بف خمف بف عب ابف بطاؿ أبك الحسف - 2
 .207، ص 10، ج 2003، 2الرشد، الرياض، ط

عبد الرحماف بف سميماف العثيميف، مكتبة العبيكاف،  الذيل عمى طبقات الحنابمة، تح عبد الرحماف بف أحمد بف رجب، - 3
 .356،  ص 3، ج2005،  1الرياض، ط
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، ثـ يقكؿ: " أكؿ ما ظيرت الصكفية مف البصرة، كأكؿ مف بنى دكيرة 1الحسف البصرؼ"
كعبد الكاحد مف أصحاب الحسف،  (ىػ 150 )ت زيدالصكفية بعض أصحاب عبد الكاحد بف 

ثـ ظيرت طائفة مف ، 2ككاف في البصرة مف المبالغة في الزىد كالعبادة كالخكؼ كنحك ذلؾ"
زىاد البصرة المبالغيف في زىدىـ كالذيف يصعقكف عند سماع القرءاف كمنيـ مف مات كقصة 

ٔمُِشَ  فبَرِاَ تعالى : قاضي البصرة الذؼ صمى بالناس صلبة الفجر فقرأ قكلو  زرارة بف أكفى

التي تركؼ  تكالركايا، كىناؾ الكثير مف الأخبار فخر ميتا ، [8]المدثر: فِٟ إٌَّبلُٛسِ 
 لمقرآفعقكا جراء سماعيـ قصصا عمى ىذا النحك مف أكلئؾ العباد كالزىاد الذيف ماتكا أك ص

 .الكريـ

كقد أفرد ابف الجكزؼ في كتابو تمبيس إبميس بابا ذكر فيو تمبيس إبميس عمى الصكفية      
ذيف يركف بضركرة قمع كالزىاد كمف بيف ما ذكره تمبيسو عمييـ في المطعـ كالمشرب، فيـ ال

شيكات الباطف حتى يصفك مف شيكات الدنيا كممذاتيا، كالصحيح أنو لا يجكز قمع شيكات 
البدف، فالأكل ضركرة لمحياة، كالنكاح ضركرة لاستمرار النسل، كىذا مخالف لما عرؼ بو 

 كأصحابو. الرسكؿ 

أف قكما يفضمكف لباس أنو بمغو  "( ىػ 110)ت  سيريفكيذكر بف تيمية عف محمد بف      
: إف قكما يتخيركف الصكؼ، يقكلكف : إنيـ متشبيكف بالمسيح بف مريـ، كىدؼ الصكؼ، فقاؿ

، ككل ىذه المظاىر حاكؿ التابعكف محاربتيا 3يمبس القطف كغيره" نبينا أحب إلينا، ككاف 
ىذه كالإنكار عمى مف يتبناىا، كبتقدـ السنيف كتناقص عدد الصحابة كالتابعيف فرضت 

المظاىر نفسيا عمى المسمميف فانتشرت فرؽ مف الزىاد كالمتعبديف المشدديف عمى أنفسيـ 
 في المباس كالمأكل كالمشرب كترؾ النكاح كالتفرغ لمعبادة . 

                                                                 

ينظر أحمد ابف تيمية، مجمكع فتاكػ شيخ الإسلبـ بف تيمية، جمع كترتيب عبد الرحماف بف محمد بف قاسـ، مجمع  - 1
 .05، ص 11ج  2004الممؾ فيد لطباعة المصحف الشريف، المدينة المنكرة،)د . ط(،

 .06أحمد ابف تيمية، مجمكع فتاكػ شيخ الإسلبـ بف تيمية، )مرجع سابق(، ص  - 2
   ىك أبك حاجب العامرؼ البصرؼ قاضي البصرة زرارة بف أكفى، كاف مف العباد، كقاؿ أبك حباف القصاب : " صمى بنا

شيق شيقة فمات " قاؿ ابف سعد : "  [ 9-8فَإِذَا نُقِرَ فِي النَّاقُكرِ فَذَلِؾَ يَكْمَئِذٍ يَكٌْـ عَسِيرٌ ]المدثر:  زرارة الفجر كلما بمغ 
 .(08، ص 11، )مرجع سابق(، ج  مية، مجمكع فتاكػ بف تيمية: ينظر ابف تي المرجعىػ ) 93مات فجأة سنة 

 .07أحمد ابف تيمية، مجمكع فتاكػ شيخ الإسلبـ بف تيمية، )مرجع سابق(، ص  - 3
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لقد ظير التصكؼ في أكاخر القرف الثاني لميجرة، كانتشر كتغمغل في القرف الثالث      
لتصكؼ جاء نتيجة خركج الاسلبـ مف حدكد البيئة لميجرة، كيرػ أبك العلب عقيقي " أف ا

الصحراكية التي نشأ فييا، كامتزاج تعاليمو بتعاليـ كأدياف الأمـ التي نشر فييا ضكءه، تمؾ 
الأمـ التي كانت عمى حع كبير مف الفمسفة كالعمـ كالحياة الركحية العميقة، فالتصكؼ في 

 .1عقمي كالاجتماعي كليس كليد الاسلبـ كحده"حقيقتو كليد تاريخ الاسلبـ الديني السياسي كال

إلى الاتجاه الذؼ ساد في القرف الثاني  التصكؼ ق( 808)ت  خمدكف كقد أرجع ابف      
مما دعا إلى نشكء اتجاه مضاد ليذا  ،كما بعده مف الاقباؿ عمى الدنيا كالانغماس في ممذاتيا

كالإعراض عف زخرؼ  ،كالانقطاع إلى الله تعالى ،الاتجاه تمثل في العككؼ عمى العبادة
كالزىد فيما يقبل عميو الناس مف لذة كماؿ كجاه، كالانفراد عف الخمق في  ،الدنيا كزينتيا

 . 2الخمكة لمعبادة، كعرؼ أصحاب ىذا الاتجاه بالصكفية كالمتصكفة"

بة إلى فريق مع كانقساـ الصحا ،إف الفتف التي ظيرت بعد استشياد عثماف بف عفاف      
عمي بف أبي طالب كفريق مع معاكية بف أبي سفياف رضي الله عنيما ، كل ىذا أدػ إلى 
اعتزاؿ الكثير مف الصحابة ىذه الفتف كالكقكؼ عمى الحياد كالتفرغ لمعبادة، مما ميد لظيكر 

 الزىد كاتجاه فيما بعد ليتحكؿ إلى تصكؼ.

نتيجة تضاعف الخراج كالغنائـ  ،يل الدكلةكما أف اتساع رقعة الاسلبـ ضاعف مداخ     
كىذا أدػ إلى  دكلة الإسلبمية،نتعاش التجارة بعد اتساع الالتي تدرىا الفتكحات، إضافة إلى ا

تحكؿ اره في طبقة الأثرياء فانتشرت مجالس الميك كالخمر، ثـ إف صكانح ،ظيكر الثراء
كانتشار الفقر  ،ظيكر الطبقيةر في عائمة كاحدة أدػ إلى صالحكـ مف شكرؼ إلى ممكي منح

مما دفع بطائفة مف  ،كضعف الكازع الديني ،كتكاسل الناس عف أداء الفرائض كالكاجبات
 الناس لميركب مف ىذا الكاقع كالزىد في الدنيا كالتفرغ لمعبادة. 

إف ليذه الظركؼ السياسية المضطربة كالاقتصادية كالاجتماعية دكر في الدفع بظيكر     
ظاىرة عامة في المجتمع الاسلبمي، فالفقير الذؼ حرـ مف نعمة الماؿ كالغنى التصكؼ ك

                                                                 

121. ص  ،أبك العلب عقيقي نقلب عف مناؿ عبد المنعـ جاد الله، التصكؼ في مصر كالمغرب، )مرجع سابق(   - 1 
 .121ابف خمدكف في مقدمتو، نقلب عف مناؿ عبد المنعـ جاد الله، التصكؼ في مصر كالمغرب، )مرجع سابق( ص  - 2
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 ،كطمبا للآخرة ،كيتجو لمعبادة كالزىد طمعا في ما عند الله ،يعطي ظيره لمثراء الدنيكؼ الزائل
فيي النعيـ الخالد كالباقي، كما أف ىناؾ طائفة مف الأغنياء أقبمت عمى الزىد كتركت الترؼ 

 مف المعاصي كطمعا في رضكاف الله كجناتو .  كالنعيـ خكفا

كيبيف القشيرؼ سبب تأخر ظيكر مصطمح التصكؼ حتى نياية المائة الثانية لميجرة      
، لـ يتسّـَ أفاضمُيـ في فيقكؿ : " اعممكا رحمكـ الله تعالى أف المسمميف بعد رسكؿ الله 

فكقيا، فقيل ليـ : الصحابة، ، إذ لا فضيمة عصرىـ بتسمية عمـ سكػ صحبة رسكؿ الله 
كلما أدركيـ أىل العصر الثاني سمي مف صحب الصحابة : بالتابعيف، كرأكا في ذلؾ أشرؼ 
سمة، ثـ قيل لمف بعدىـ أتباع التابعيف، ثـ اختمف الناس كتباينت المراتب فقيل لخكاص 

صل التداعي بيف الناس، ممف ليـ شدة عناية بأمر الديف الزىّاد كالعبّاد، ثـ ظيرت البدع كح
الفرؽ، فكل فريق ادعكا أف فييـ زىادا، فانفرد خكاص أىل السنة المراعكف أنفاسيـ مع الله 
تعالى الحافظكف قمكبيـ عف طكارؽ الغفمة باسـ التصكؼ، كاشتير ىذا الاسـ ليؤلاء الأكابر 

        1قبل المائتيف مف اليجرة "

الأكؿ كالثاني لميجرة، كلقد حافع الزىاد عمى  كاف الزىد ىك السمة البارزة في القرنيف    
كاليرب مف ملبىي  ،كالتفرغ لمعبادة ،كالتشبث بمقاصد الإسلبـ الصحيحة ،سلبمة عقائدىـ

كلـ يكف ليـ رابط يجمعيـ كيجمع شتاتيـ،  ،الدنيا كأفانينيا، لكنيـ كانكا متفرقيف ىنا كىناؾ
ف الدنيا كطمبا للؤخرػ، كقد كانت حياة فالزىد كاف طريقا يسمكو الزاىد كردة فعل ىربا م

كمع دخكؿ القرف الثالث نمكذجا لذلؾ الزىد،  * ةسفياف الثكرؼ كالحسف البصرؼ كرابعة العدكي
، خاصة بو الزىد يتطكر كيأخذ سمات العمـ الذؼ لو قكاعد كضكابط كأفكار كرؤػ دأاليجرؼ ب

 ثـ تطكر بعد ذلؾ ليُطمق في ما بعد عمى الزىاد كالعباد كالنسّاؾ اسـ المتصكفة.    

كاف المتصكفة الأكائل الذيف أطمق عمييـ ىذا المصطمح زىادا، فيـ الذيف اعتزلكا      
كتفرغكا لعبادة الخالق سبحانو، فمف الطبيعي أف  ،كلبسكا الصكؼ ،مجالس الميك كالخمر

                                                                 

القشيرؼ، الرسالة القشيرية، نقلب عف عرفاف عبد الحميد فتاح، نشأة الفمسفة الصكفية كتطكرىا، )مرجع سابق(، ص  - 1
73-74. 

ىػ،  كقد عاصرت  185ىػ كقيل أنيا تكفت سنة  135عابدة الزاىدة ماتت سنة * ىي رابعة ابنة إسماعيل العدكية البصرية ال
: ينظر عبد المنعـ الحفني، رابعة  المرجعسفياف الثكرؼ كالحسف البصرؼ، كقيل أنيا عاشت كتكفيت كدفنت بالبصرة ) 

 (17- 14،ص 1996، 2العدكية، دار الرشاد، القاىرة ط 
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ىذه التسمية كصفا لظاىر لباسيـ، كلقد كرد ىذا المفع لقبا مفردا في  يطمق الناس عمييـ
أكاخر المائة الثانية لميجرة كنعت بو ثلبث رجاؿ مف أىل الككفة كىـ : جابر بف حياف، كأبك 

، فالمتصكفة عرفكا في بادغ الأمر أفرادا لا جماعات في 1ىشاـ الككفي، كعَبْدَؾ الصكفي
فلب نكاد نميز بيف الزاىد كالصكفي، ثـ  ،ه الأكؿ زىدؼأأف منش القرف الثاني لميجرة، كما

 اشتير بعد نياية القركف الثلبثة الأكلى مف اليجرة، فيك لـ يعرؼ في عيد الرسكؿ 
يذا كأصحابو، لكف أعلبـ التصكؼ يحاكلكف إثبات كجكد التصكؼ حتى قبل الإسلبـ، ف

االسراج الطكسي في كتابو الممع يقكؿ  عمى مف يرػ أف التصكؼ اسـ محدث، كيبرر  رادِّ
كأصحابو لشرؼ الصحبة التي كانت أفضل  سبب عدـ ظيكر ىذا الاسـ في عيد الرسكؿ 

 مف أؼ لقب يمكف أف يمقب بو العابد كالزاىد، كيركؼ الطكسي ركاية عف سفياف الثكرؼ 
طكؼ بالبيت " أنو قبل الإسلبـ قد خمت مكة في كقت مف الأكقات، حتى كاف لا ي مفادىا

  2أحد، ككاف يجيء مف بمد بعيد رجل صكفي فيطكؼ بالبيت كينصرؼ"

كتكمـ ابف الجكزؼ في كتابو تمبيس إبميس عف التصكؼ كبداياتو الأكلى فقاؿ : " كىذا      
الاسـ ظير لمقكـ قبل سنة مائتيف كلما أظيره أكائميـ تكممكا فيو كعبركا عف صفتو بعبارات 

كمجاىدة الطبع برده عف الأخلبؽ  ،لتصكؼ عندىـ رياضة النفسكحاصميا أف ا ،كثيرة
الرذيمة، كحممو عمى الأخلبؽ الجميمة مف الزىد كالحمـ كالصبر الإخلبص كالصدؽ إلى غير 
ذلؾ مف الخصاؿ الحسنة التي تكسب المدائح في الدنيا كالثكاب في الأخرػ ... ككاف أصل 

طفأ مصباح العمـ فمما أُ  ،أف المقصكد العملكأراىـ  ،تمبيسيـ عمييـ أنو صدىـ عف العمـ
عندىـ تخبطكا في الظممات ... ثـ جاء أقكاـ فتكممكا ليـ في الجكع كالفقر كالكساكس 

كجاء آخركف فذىبكا مذىب  (،ىػ 243)ت المحاسبيكالخطرات كصنفكا في ذلؾ مثل الحارث 
كالكجد كالرقص التصكؼ كأفردكه بصفات ميزكه بيا مف الاختصاص بالمرقعة كالسماع 

                                                                 

، ج 1998، 1كآخركف، مكجز دائرة المعارؼ الإسلبمية، مركز الشارقة للئبداع الفكرؼ كالثقافي، ط ينظر ـ.ت.ىكتسما - 1
 .2215 -2214، ص 7
  ىػ، كأبك ىاشـ الككفي  كاف مف النساؾ مف 253ىك جابر بف حياف عالـ الكيمياء مف أىل الككفة عرؼ بزىده كتكفي

 ينظرىػ ) 210اىدا كعرؼ عنو أنو لا يأكل المحـ كتكفي سنة ىػ، ككاف عبدؾ الصكفي ز  150أىل الككفة تكفي سنة 
 .(2215 -2214، ص 7ـ.ت.ىكتسما كآخركف، مكجز دائرة المعارؼ الإسلبمية، )مرجع سابق( ج 

كماؿ مصطفى الينداكؼ،  دار الكتب العممية، بيركت، ط  عبد الله بف عمي ، الممع ، تح السراج الطكسي: أبك نصر - 2
 .25، ص 2016، 3
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كا بزيادة النظافة كالطيارة، ثـ ما زاؿ الأمر ينمى كالأشياخ يضعكف ليـ كتميز كالتصفيق 
لا بل رؤيتيـ ما ىـ فيو أك في العمكـ  ،أكضاعا كيتكممكف بكاقعاتيـ كيتفق بعدىـ عف العمماء

إلى كجعمكا الشريعة العمـ الظاىر، كمنيـ مف خرج بو الجكع  ،حتى سمكه العمـ الباطف
فكأنيـ تخايمكا شخصا مستحسف الصكرة  ،الخيالات الفاسدة فادعى عشق الحق كالييماف فيو

ثـ تشعبت بأقكاـ منيـ الطرؽ، ففسدت عقائدىـ، فمف  ،فيامكا بو، كىؤلاء بيف الكفر كالبدعة
 ."1كمنيـ مف قاؿ بالاتحاد ىؤلاء مف قاؿ بالحمكؿ

الصكفية ينتظمكف في طكائف كطرؽ كلكل منذ منتصف القرف الثالث اليجرؼ بدأ      
نظاميا الخاص بيا الذؼ يمتزـ بو أفرادىا، ككاف قكاـ ىذه الطرؽ جماعة مف  طريقة

المريديف يمتفكف حكؿ شيخ مرشد يكجييـ كيبصرىـ عمى الكجو الذؼ يحقق ليـ كماؿ العمـ 
قَطية " نسبة إلى السّرِؼ  قَ كالعمل، كمف أكائل ىذه الطرؽ " السَّ الجنيدية  "(ىػ153)ت طي السَّ
 .2" نسبة إلى الجنيد، ك " النكرية " نسبة إلى أبي الحسف النكرؼ 

لقد أجمعت الكتب كالمصنفات القديمة كالحديثة عمى ظيكر التصكؼ كتيار كاضح في      
بعد أف بدأ زىدا ثـ تبناه أفراد متفرقكف ىنا كىناؾ، كلقد كاف ظيكر  ،القرف الثالث اليجرؼ 

التصكؼ في البصرة، بعدما فتح المجاؿ لمزىاد الذيف أصبحكا النمكذج الأسمى في القرب مف 
الله بعد رحيل الصحابة كالتابعيف، ثـ تحكؿ ىذا الزىد شيئا فشيئا إلى تصكؼ، فاستبيح 

المعتقدات الفاسدة التي أبعدت التصكؼ عف جكىر  الرقص كالغناء كظيرت الكثير مف
                                                                 

   ، الحمكؿ: قاؿ بعضيـ أف الله تعالى يحل في العارفيف، كزعمكا أف الحق اصطفى أجساما حل فييا بمعاني الربكبية
كأنزؿ عنيا معاني البشرية، كالأجساـ التي اصطفاىا الله تعالى أجساـ أكليائو كأصفيائو، كىذا زعـ طائفة مف المتصكفة 

 .(82، ص 1987، 2ي، معجـ مصطمحات الصكفية، دار المسيرة، بيركت، طيسمكف بالحمكلية، )ينظر عبد المنعـ الحفن
   الاتحاد أف تصير ذاتيف كاحدة، كىك حاؿ الصكفي الكاصل، كقيل ىك شيكد كجكد كاحد مطمق مف حيث أف جميع

مف حيث ككف الاشياء بكجكد ذلؾ الكاحد معدكمة في أنفسيا، كقيل ىك شيكد الكجكد الحق الكاحد المطمق فيتحد بو الكل 
كل شيء مكجكدا بو معدكما بنفسو لا مف حيث أف لو كجكدا خاصا اتحد بو فإنو محاؿ )ينظر عبد المنعـ الحفني، معجـ 

 .(10 – 9سابق( ص  مرجعمصطمحات الصكفية، )
 .158 -157ينظر ابف الجكزؼ، تمبيس إبميس، )مرجع سابق(، ص  - 1
  لكيف إلى الله مف قطع المنازؿ كالترقّي في المقامات، كلكل طريقة صكفية الطريقة ىي السير بالطرؽ المختصّة بالسا

طرقيا كسبميا التي يمتزـ بيا سالككىا لمكصكؿ إلى الله )ينظر رفيق العجـ، مكسكعة مصطمحات التصكؼ الإسلبمي، 
 (576سابق(، ص  مرجع)
 .123ينظر مناؿ عبد المنعـ جاد، التصكؼ في مصر كالمغرب، )مرجع سابق(، ص  - 2
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القرءاف الكريـ كالسنة النبكية المطيرة، كفسركا القرءاف تفسيرا جديدا عمى حسب ما يركف 
كيتصكركف، كىذا كمو لا ينفي كجكد طائفة مف المتصكفة الذيف تشبثكا بالقرءاف الكريـ 

 راؼ رأكه في إخكانيـ . كبالسنة النبكية المطيرة كأنكركا كل زيغ كفساد كانح
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 :مصادر التصوفثالثا: 
بعد أف تحدثنا عمى مفيكـ التصكؼ كأصل اشتقاقو كبداياتو الأكلى كنشأتو، سنتناكؿ في     

ىذا العنصر مصادر التصكؼ، فمكل ظاىرة أك تيار فكرؼ مصادر تغذيو كتبثو كتبرزه 
كتمكنو، كالتصكؼ كظاىرة لو عكامل كمصادر كمؤثرات داخمية كخارجية دفعت بو إلى 

عمما كفكرا كطريقة ليا ركادىا كمحبكبكىا، فمف قائل أف الظيكر كالتبمكر حتى أصبح 
التصكؼ إسلبمي أصيل مصدره القرءاف الكريـ كالسنة الشريفة إلى قائل بأف التصكؼ زىدؼ 
سني أثرت فيو الثقافات الأجنبية بعد انفتاح العالـ الإسلبمي عمى مختمف الأعراؽ، إلى جازـ 

نبي المصدر كدخيل عمى المسمميف، كلكف المؤكد بأنو لا ارتباط لمتصكؼ بالإسلبـ كأنو أج
أف لمفمسفة الفارسية كاليكنانية كاليندية كالمسيحية كغيرىا أثر كاضح عمى التصكؼ كىي أىـ 

 المصادر التي سنتناكليا بعد المصدر الإسلبمي الذؼ ىك أىميا.

  المصدر الإسلامي :  -1

دا ككاف الزىاد يركزكف عمى أكدت الدراسات أف بدايات التصكؼ الأكلى كانت زى     
التخمق بالأخلبؽ الحسنة كالبعد عف الميك كالفساد كالتفرغ لمعبادة كالطاعة فمف الطبيعي أف 
يككف المصدر الإسلبمي لمتصكؼ ىك أىميا، كلقد استمد المتصكفة مف القرءاف الكريـ 

رسمكا مف خلبليا كالسنة النبكية أراءىـ في الأخلبؽ كالسمكؾ كالمجاىدات كالرياضات كالتي 
طريقتيـ في الحياة كىدفيـ منيا، كلمتصكؼ كالإسلبـ ىدؼ كاحد يتمثل في معرفة الله 
كالتقرب إليو بالطاعات كمجاىدة النفس، كقد بيف لنا الطكسي في الممع أف التصكؼ " يدعك 
إلى مكارـ الأخلبؽ، كيبحث عف معالي الأحكاؿ كفضائل الأعماؿ، كينبئ عف مقامات عالية 

كيكاصل الطكسي كلبمو في كتابو  1ي الديف، كمنازؿ رفيعة خص بذلؾ طائفة مف المؤمنيف"ف
مف أقكاؿ كأفعاؿ ثـ مف  ليؤكد أف ىذه الأخلبؽ كالأعماؿ ىي ما صدر عف الرسكؿ 

أصحابو مف بعده، فالصكفي عميو أف يسمؾ طريقا كمو مجاىدة كتدريب كعبادة كطاعة حتى 
التي  -، كمف بيف المقامات يصطمح عمييا بالمقامات كالأحكاؿ يصل إلى الله، كىذه الطريق

                                                                 

 .31)مرجع سابق(، ص  ،السراج الطكسي، المّمع - 1
 -  . المقاـ عبارة عف طريق الطالب كمكضعو في محل الاجتياد، كتككف درجتو بمقدار اكتساب في حضرة الحق تعالى

و عمى قمب العبد، فالمقاـ مف جممة الأعماؿ كالحاؿ مف جممة الافضاؿ، كالمقاـ مف كالحاؿ عبارة عف فضل الله تعالى كلطف
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مقاـ التكبة كالكرع كالزىد كالفقر كالصبر كالتككل كالرضا،  -ىي عبارة عف أعماؿ كمجاىدة 
المراقبة كالقرب كالمحبة كالخكؼ كالرجاء  -التي ىي عبارة عف ىبات ربانية  -كمف الأحكاؿ 

الأنس كالطمأنينة كالمشاىدة كاليقيف ، ككل ىذه المقامات كالشكؽ كالصحك كالسكر كالفناء ك 
مف مشكاة الإسلبـ كتعاليمو، كسنكرد أمثمة عمى سبيل التمثيل لا الحصر  قاةتمسكالأحكاؿ 

 مف خلبؿ القرءاف الكريـ كالسنة النبكية كحياة الصحابة كأقكاليـ كأفعاليـ.

 القرءان الكريم : - أ

مصطمح المقاـ في مصدر مف مصادر التصكؼ كما أشرنا، فف الكريـ أىـ آيعتبر القر      
ػػػػػالىقد ذكر في القرآف  حد ذاتو نجده في ػػ ػػ ٌَ  :  كذلؾ مف خلبؿ قكلو تعػػ مبَ َِ  ُ َّٕب اِلََّّ ٌَٗ ِِ ب  َِ َٚ

 ٌَ ُٛ َٓ  و : كقكل  [164]الصافات: َِؼٍْ ِِ َهَ سَثُّهَ  َٚ ْْ ٠جَْؼضَ َ ً ٌهََ ػَغَٝ أ ِٗ ٔبَفٍِخَ ذْ ثِ َٙجَّ َ ًِ فزَ ْ١َّ اٌٍ

ُّٛدًا  حْ َِ ب  ًِ مبَ ، ة ىك درجة كرتبة يصل إلييا العبدكالمقاـ عند الصكفي،  [79]الإسراء: َِ
الكصكؿ إلى الله، كيؤكد الصكفية كتمييا درجات أخرػ، كىك سمّـ لمسالؾ بغيتو في ذلؾ كمو 

عمى  أنفسيـكتدريب  ،ككبت شيكات البدف ،ريقتيـ تقكـ عمى مجاىدة النفسأف منيجيـ كط
ي الأخير إلى الفناء عف لتصل ف ،رياضات نفسية لتصفك كترتقي منتقمة مف مقاـ إلى مقاـ

التعب كالمجاىدة، كنيايتو  طريقعندىا تصل إلى نياية  ،ذاتيا كالاستقرار في الذات الإليية
لا علبقة ليـ بأؼ مؤثر أجنبي  كأف ،اليقيف، ككل ىذا مصدره القرءاف الكريـ تكمف في

الكريـ في كل معنى  فآبالقر خارجي، كلك تصفحنا كتب التصكؼ لكجدنا الصكفي يستشيد 
 يريد شرحو كتبيانو، كسنكرد بعض الآيات عمى سبيل التمثيل لا الحصر .

كيبعدىا عف المعاصي، كىناؾ الكثير مف  مقاـ التكبة كالذؼ مف خلبلو يطيّر المريد نفسو -
ُ   الآيات في القرءاف الكريـ التي تتحدث عف التكبة كمنيا قكلو عز كجل: ٌمَذَْ ربَةَ اللََّّ

ب وَبدَ ٠ض٠َِغُ  َِ ْٓ ثؼَْذِ  ِِ َٓ ارَّجؼَُُٖٛ فِٟ عَبػَخِ اٌْؼغُْشَحِ  َّز٠ِ الَْْْٔصَبسِ اٌ َٚ  َٓ بجِش٠ِ َٙ ُّ ٌْ ا َٚ  ِ ّٟ  ػٍََٝ إٌَّجِ

ُْ سَءُٚفٌ سَح١ٌُِ لٍُُٛ ِٙ َُّٗ ثِ ُْ  أِ ِٙ ْ١ٍَ َُّ ربَةَ ػَ ُ ُْ ص ُٙ ْٕ ِِ كفي ىذه الآية  ، [117]التوبة: ةُ فش٠َِكٍ 
نجد معاني مختمفة صكفية كالمجاىدة كالثبات كالصبر ليشمل الله عباده بمطفو كرحمتو 

 كيتكب عمييـ .

                                                                                                                                                                                                           

جممة المكاسب كالحاؿ مف جممة المكاىب .) ينظر رفيق العجـ، مكسكعة التصكؼ الإسلبمي، مكتبة لبناف ناشركف، 
 (917، ص 1999، 1بيركت، ط
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زبَثبً  كقكلو عز كجل : َِ  ِ ُ ٠زَُٛةُ اٌَِٝ اللََّّ َّٗ حًب فبَِٔ ٌِ ًَ صَب ِّ ػَ َٚ ْٓ ربَةَ  َِ )الفرقاف  [71]الفرلان: َٚ
 (، كىذه الآية تركز عمى التكبة كالعمل الصالح ليتكب الله عمى عبده.71

كمنيا قكلو عز كجل عمى لساف مؤمف آؿ  ،في الكثير مف الآيات حضكرهمقاـ الزىد نجد  -
ُ  فرعكف : ١ْبَ فِٟ  اللََّّ ب اٌح١َْبَحُ اٌذُّٔ َِ َٚ ١ْبَ  فشَِحُٛا ثِبٌح١َْبَحِ اٌذُّٔ َٚ ٠مَذِْسُ   َٚ ْٓ ٠شََبءُ  َّ ٌِ صْقَ  ٠جَْغػُُ اٌشِّ

زبَعٌ  َِ كالعمل للآخرة  ،ي دعكة لمزىد في الدنيا الفانية، كى  [26]الرعد: ا٢ْخِشَحِ اِلََّّ 
 ة المتاع اليامشي الزائد كالزائل.، كما قيمة الدنيا في الآخرة إلا كقيماقيةالخالدة كالب

ًَ  عز كجل : مقاـ الصبر نجده في قكلو  - بػ١ِ َّ اعِْ َٚ  َٓ ِِ  ًٌّ ًِ  وُ راَ اٌىِْفْ َٚ دْس٠ِظَ  اِ َٚ

 َٓ بثش٠ِِ  ، فالصبر خصمة مف خصاؿ الأنبياء كالصالحيف.  [85]الأنبياء: اٌصَّ

ب مقاـ التككل نجده في الكثير مف الآيات كمنيا قكلو عز كجل :   - َّ ِ  فجَِ َٓ اللََّّ ِِ خٍ  َّ سَحْ

 ُْ ُٙ اعْزغَْفِشْ ٌَ َٚ  ُْ ُٙ ْٕ هَ  فبَػْفُ ػَ ٌِ ْٛ ْٓ حَ ِِ ١عَ اٌْمٍَْتِ لََّْٔفعَُّٛا  ٍِ ْٛ وُْٕذَ فظًَّب غَ َ ٌ َٚ   ُْ ُٙ ْٕذَ ٌَ ٌِ

وِّ  َٛ َ ز ُّ َ ٠حُِتُّ اٌْ َّْ اللََّّ ِ  اِ ًْ ػٍََٝ اللََّّ وَّ َٛ َ ذَ فزَ ِْ راَ ػَضَ شِ  فبَِ ِْ ُْ فِٟ الَْْ سُْ٘ ِٚ شَب َٚ َٓ ١ ]آل عمران:  ٍِ

159]   

ب مقاـ الشكر نجده في قكلو عز كجل :  - َِ  ُ َْ اللََّّ وَب َٚ   ُْ ُ ٕزْ َِ آ َٚ  ُْ ُ ىَشْر ْْ شَ ُْ اِ ُ ثِؼزَاَثِىُ ًُ اللََّّ َ ٠فَؼْ

ب  ًّ ١ ٍِ  . [147]النساء: شَبوِشًا ػَ

َْ  مقاـ الرضا مف قكلو عز كجل :  - اٌغَّبثِمُٛ َٚ  َٓ اٌَّز٠ِ َٚ الَْْْٔصَبسِ  َٚ  َٓ بجِش٠ِ َٙ ُّ ٌْ َٓ ا ِِ  َْ ٌُٛ َّٚ َ الْْ

بسُ  َٙ ْٔ َ ب الْْ َٙ َ ُْ جََّٕبدٍ رجَْشِٞ رحَْز ُٙ ٌَ َّ أػَذَ َٚ سَظُٛا ػَُْٕٗ  َٚ  ُْ ُٙ ُ ػَْٕ َٟ اللََّّ ٍْ سَظِ بِحْغَب ُْ ثِ ارَّجؼَُُٛ٘

صُ اٌؼْظ١َُُِ  ْٛ هَ اٌْفَ ٌِ ب أثَذَاً  رَ َٙ َٓ ف١ِ ذ٠ِ ٌِ  . [100]التوبة: خَب

َ ٠شََٜ  المراقبة مف قكلو تعالى : حاؿ  - َّْ اللََّّ َ ُْ ثِؤ َ ُْ ٠ؼٍَْ َ  . [14]العلك: أٌَ

ُِ ]اٌٛالؼخ:  :  تعالىحاؿ القرب مف قكلو  - َْ فِٟ جََّٕبدِ إٌَّؼ١ِ ثُٛ مشََّ ُّ  .  [12-11أٌُٚئَِهَ اٌْ

فَ  حاؿ المحبة مف قكلو عز كجل :  - ْٛ ِٗ فغََ ْٓ د٠ِِٕ ُْ ػَ ٕىُْ ِِ ْٓ ٠شَْرذََّ  َِ ُٕٛا  َِ َٓ آ َّز٠ِ ب اٌ َٙ ُّ ٠بَ أ٠َ

 َْ ذُٚ ِ٘ ب َٓ ٠جَُ ٌْىَبفش٠ِِ حٍ ػٍََٝ ا َٓ أػَِضَّ ١ ِٕ ِِ ئْ ُّ َُٔٗ أرٌََِّخٍ ػٍََٝ اٌْ ٠حُِجُّٛ َٚ  ُْ ُٙ ُّ ٍَ ٠حُِج ْٛ َ م ُ ثِ ًِ  ٠ؤَرِْٟ اللََّّ فِٟ عج١َِ

 ٍُ خَ لََّئِ َِ ْٛ َ ٌ َْ لََّ ٠خََبفُٛ َٚ  ِ ٌُ   اللََّّ ١ ٍِ اعِغٌ ػَ َٚ  ُ اللََّّ َٚ ْٓ ٠شََبءُ   َِ  ِٗ ِ ٠ئُْر١ِ ًُ اللََّّ هَ فعَْ ٌِ   [54]المائدة: رَ
 . (54)المائدة 
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َْ  حاؿ الخكؼ مف قكلو عز كجل :  - َْ   ٠خََبفُٛ شُٚ َِ ب ٠ئُْ َِ  َْ ٠فَْؼٍَُٛ َٚ  ُْ ِٙ لِ ْٛ َ ْٓ ف ِِ  ُْ ُٙ َّ سَث

 . [50]النحل: 

ُْ ألَشَْةُ  أٌُٚئَِهَ   حاؿ الرجاء مف قكلو تعالى :  - ُٙ ُّ َ أ٠َ ع١ٍِخَ َٛ ُُ اٌْ ِٙ ِّ َْ اٌَِٝ سَث َْ ٠جَْزغَُٛ َٓ ٠ذَْػُٛ َّز٠ِ اٌ

َِحْزُٚسًا   َْ ِّهَ وَب َّْ ػزَاَةَ سَث َْ ػزَاَثَُٗ  اِ ٠خََبفُٛ َٚ  ُ زَٗ َّ َْ سَحْ ٠شَْجُٛ  . [57]الإسراء: َٚ

َّخُ  حاؿ الاطمئناف مف قكلو تعالى :  - ئِٕ َّ طْ ُّ ب إٌَّفظُْ اٌْ َٙ ُ َّز  . [27]الفجر:  ٠بَ أ٠َ

ٌْىجُْشَٜ  ٌمَذَْ حاؿ المشاىدة أخذ مف قكلو تعالى :  - ِٗ ا ِّ ْٓ آ٠بَدِ سَث ِِ ،  [18]النجم: سَأَٜ 
عندما قربو الله إليو كعرج بو إلى سدرة المنتيى،  كرغـ أف الآية تخص مقاـ الرسكؿ 

إلا أف الحالة مشابية لحاؿ الصكفي، فالصكفي يشاىد أنكار ربو عندما تنكشف لو 
 الحجب كما شاىدىا الحبيب المصطفى ليمة عرج بو إلى سدرة المنتيى.

اػْجذُْ حاؿ اليقيف مف قكلو عز كجل :  - َٚ  ُٓ ،  [99]الحجر: سَثَّهَ حَزَّٝ ٠َؤر١ِْهََ ا١ٌْم١َِ
كاليقيف يختمف عند أصحاب الشريعة كأصحاب الحقيقة، فالكصكؿ إلى الحقائق كالمعارؼ 
الربانية المدنية ىك كصكؿ لميقيف، بينما يرػ أصحاب الشريعة أف اليقيف الكحيد ىك 

 بالحقيقة.  المكت أك قياـ الساعة، ففي الحالتيف يستيقف الانساف

ىذه بعض الأحكاؿ كالمقامات التي رأينا أنيا مأخكذة مف القرءاف الكريـ كمعانيو، بل إف      
كمثاؿ ذلؾ مجاىدة  ،القرآنيمجاىدات الصكفية كرياضاتيـ ىي الأخرػ مأخكذة مف النص 

َٓ  :النفس المأخكذة مف قكلو تعالى َّز٠ِ اٌ َٚ  َٓ حْغ١ِِٕ ُّ ٌْ غَ ا َّ َ ٌ َ َّْ اللََّّ اِ َٚ ُْ عُجٍَُٕبَ   ُٙ َّ ذ٠َِٕ ْٙ ذُٚا ف١ِٕبَ ٌََٕ جَبَ٘

ب ، كقكلو:  [69]العنكبوت:  َِّ َ أ َٚ  ٜ َٛ َٙ ٌْ ِٓ ا ٝ إٌَّفظَْ ػَ َٙ َٔ َٚ  ِٗ ِّ مبَََ سَث َِ ْٓ خَبفَ  ]النازعات: َِ

40]  ،كقكلو : ب َِ ب َٚ َِّ َ َّْ إٌَّفظَْ لَْ ةُ ٔفَْغِٟ  اِ َّْ سَثِّٟ غَفُٛسٌ أثُشَِّ ب سَحَُِ سَثِّٟ  اِ َِ سَحٌ ثِبٌغُّٛءِ الََِّّ 

 ٌُ ُٕٛا  الذكر التي أخذت مف قكلو عز كجل: ، كرياضة  [53]يوسف: سَح١ِ َِ َٓ آ َّز٠ِ ب اٌ َٙ ُّ ٠بَ أ٠َ

١شًا  َ رِوْشًا وضَِ ْٓ ٠ج١ُِتُ  :، كرياضة الدعاء في قكلو تعالى [41]الأحزاب: اروُْشُٚا اللََّّ َِّ َ أ

ب رزَوََّ  َِ ١لًً  ٍِ لَ   ِ َِغَ اللََّّ  ٌ ُْ خٍُفَبَءَ الْْسَْضِ  أاٌََِٗ ٠جَْؼٍَىُُ َٚ ءَ  ٠ىَْشِفُ اٌغُّٛ َٚ عْطشََّ ارِاَ دػََبُٖ  ُّ َْ اٌْ شُٚ

، كما أف الكلاية التي يعتقدىا المتصكفة في شيكخيـ مأخكذة مف قكلو تعالى :  [62]النمل: 
  َََّ١بَ أل ٌِ ْٚ َ َّْ أ َْ اِ ُْ ٠حَْضَُٔٛ لََّ ُ٘ َٚ  ُْ ِٙ فٌ ػ١ٍََْ ْٛ ِ لََّ خَ  .  [62]يونس: ءَ اللََّّ
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و مأخكذا مف لكجدن عند المتصكفة، كلك تتبعنا كل مصطمح كمقاـ كحاؿ ككصف كمعنى     
فمنو  ،، كىذا يدؿ عمى أف القرءاف الكريـ ىك أىـ مصدر مف مصادر التصكؼالقرآنيالنص 

لى الزىد في الدنيا ،المختمفة التي تدعك إلى مكارـ الأخلبؽ أخذت المعاني كالتقرب إلى  ،كا 
التي فسر  القرآنيةكمجاىدة النفس كمغالبة اليكػ، كىناؾ الكثير مف الآيات  ،الله بالطاعات

 قرانيأف منيجيـ إسلبمي  يبيفكىذا  ،الصكفية مف خلبليا رياضاتيـ كمقاماتيـ كأحكاليـ
 .مُح الظاىر كتُقبل العبد عند ربوالذؼ إذا صمُح صك  ،يركز عمى الباطف

مف الزىاد كالمتصكفة إلى الزىد  ي حد ذاتيا ساىمت في دفع الكثيرإف طبيعة الإسلبـ ف     
الكريـ يدعك إلى طمب الآخرة  فالقرافالدنيا كترؾ ممذاتيا الفانية كالعمل للآخرة الباقية، في 

َٓ  : لىقاؿ تعا ،كالبعد عف الشيكات كالممذات ِّ َٓ  ص٠ُ ج١َِٕ اٌْ َٚ َٓ إٌغَِّبءِ  ِِ ادِ  َٛ َٙ ٍَّٕبطِ حُتُّ اٌشَّ ٌِ

زَ  َِ هَ  ٌِ اٌحَْشْسِ  رَ َٚ  َِ ْٔؼبَ َ الْْ َٚ خِ  َِ َّٛ غَ ُّ ًِ اٌْ خ١َْ ٌْ ا َٚ خِ  اٌْفِعَّ َٚ تِ  َ َٓ اٌزَّ٘ ِِ حِ  مَٕطْشََ ُّ ٌْ اٌْمَٕبَغ١ِشِ ا حِ َٚ بعُ اٌح١َْبَ

آةِ  َّ ٌْ ُٓ ا َُٖ حُغْ ُ ػِٕذْ اللََّّ َٚ َب   ١ْ يدفع الإنساف إلى العزكؼ  الكصف، كىذا  [14: ]آل عمراناٌذُّٔ
، تحقيق الظفر بالفكز فييا يعيش مف أجميا كالتي كالتركيز عمى الآخرة ،الدنيا كشيكاتيا فع

 إلى لقائو حتى يأتيو اليقيف.  يصحك كيغفك كىك يفكر في خالقو كيتكؽ 

مسألة فيـ يؤمنكف بما في إف المتصكفة الذيف قالكا بكحدة الكجكد بينكا رأييـ في ىذه ال     
عظمة الله في الككف كتكاجده في كل مكاف عمى حد تبيف القرءاف الكريـ مف آيات كثيرة 

ُ  : تفسيرىـ، كقكلو تعالى صْجبَحٌ   اللََّّ ِِ ب  َٙ شْىَبحٍ ف١ِ ِّ ِٖ وَ ًُ ُٔٛسِ َ ض َِ الْْسَْضِ   َٚ ادِ  َٚ ب َّ ُٔٛسُ اٌغَّ

زُٛٔخٍَ لََّ ششَْلِ  جبَسَوَخٍ ص٠َْ ُِ ْٓ شجََشَحٍ  ِِ  ُ ٌّٞ ٠ُٛلذَ وَتٌ دسُِّ ْٛ ب وَ َٙ َّ جَبجَخُ وَؤَٔ صْجبَحُ فِٟ صُجَبجَخٍ  اٌضُّ ِّ ١َّخٍ اٌْ

ب ٠ُ  َٙ زُ بدُ ص٠َْ َّخٍ ٠ىََ شْث١ِ لََّ غَ ْٓ ٠شََبءُ  َٚ  عِٟءُ َٚ َِ  ِٖ ُٕٛسِ ٌِ  ُ ذِٞ اللََّّ ْٙ غغَُْٗ ٔبَسٌ  ُٔٛسٌ ػٍََٝ ُٔٛسٍ  ٠َ ّْ ُْ رَ ٌَ ْٛ َ ٌ

 ٌُ ١ ٍِ ءٍ ػَ ْٟ ًِّ شَ ُ ثىُِ اللََّّ َٚ ٍَّٕبطِ   ٌِ ضبَيَ  ِْ ُ الَْْ ٠عَْشِةُ اللََّّ ٍَُُ  : كقكلو ، [35]النور: َٚ َ ٠ؼَْ َّْ اللََّّ ُْ رشََ أَ َ أٌَ

ب فِٟ ا َِ َٚ ادِ  َٚ ب َّ ب فِٟ اٌغَّ َِ َٛ غَخٍ الََِّّ ُ٘ ّْ لََّ خَ َٚ  ُْ ُٙ ؼُ َٛ سَاثِ ٜ صلًََصخٍَ اِلََّّ ُ٘ َٛ ْٓ ٔجَْ ِِ  ُْ ب ٠ىَُٛ َِ لْْسَْضِ  

 ٍُ ِّ ب ػَ َّ ُْ ثِ ُٙ ئُ ِّ َُّ ٠ُٕجَ ُ ب وَبُٔٛا  ص َِ  َٓ ُْ أ٠َْ ُٙ ؼَ َِ  َٛ لََّ أوَْضشََ اِلََّّ ُ٘ َٚ هَ  ٌِ ْٓ رَ ِِ لََّ أدََْٔٝ  َٚ  ُْ ُٙ خِ  عَبدِعُ َِ ََ اٌْم١ِبَ ْٛ َ ٛا ٠

 َ َّْ اللََّّ ٌُ اِ ١ ٍِ ءٍ ػَ ْٟ ًِّ شَ َُّ  : ، كقكلو[7]المجادلة:  ثىُِ َ ا فضَ ٌُّٛ َٛ ُ ب ر َّ َ غْشِةُ  فؤ٠ََْٕ َّ اٌْ َٚ شْشِقُ  َّ ٌْ ِ ا لِلََّّ َٚ

 ٌُ١ ٍِ اعِغٌ ػَ َٚ  َ َّْ اللََّّ ِ  اِ جُْٗ اللََّّ كفية في ، كغيرىا مف الآيات التي فسّرىا الص[115]البمرة: َٚ
كيركزكف عمييا في  ،بيا المتصكفة ثأحاديث قدسية يتشب، كما أف ىناؾ إثبات كحدة الكجكد

: " مف و كتعالى عف عبدهكمنيا الحديث القدسي الذؼ يقكؿ فيو سبحان ،تأصيل منيجيـ
عادػ لي كليا فقد آذنتو بالحرب، كما تقرب إلي عبدؼ بشيء أحب إلي مما افترضتو عميو، 

أحببتو، كنت سمعو الذؼ يسمع بو،  كما يزاؿ عبدؼ يتقرب إليّ بالنكافل حتى أحببتو، فإذا
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ف سألني لأعطينَّو،  كبصره الذؼ يبصر بو كيده التي يبطش بيا، كرجمو التي يمشي بيا، كا 
يأخذ منيا المتصكفة رءاف كاف منبعا مف المنابع التي ، ككما أف الق1كلئف استعاذني لأعيذنَّو"

التعبدية كأقكالو  ة الرسكؿ لتأصيل مقاماتيـ كأحكاليـ كمجاىداتيـ كرياضاتيـ، كانت حيا
 مف أىـ المصادر التي اعتمد عمييا المتصكفة. قبل البعثة كبعدىا كأفعالو

  السنة النبوية : - ب

كأقكالو كأفعالو يقسـ إلى قسميف، القسـ الأكؿ قبل البعثة  إف الحديث عف حياة النبي     
مصادر التصكؼ، كفييا ما قبل بعثتو تعد مصدرا ميما مف  كالثاني بعدىا، فحياة الرسكؿ 

فييا مف الزىد كالتقشف كالعزلة كالتدبر كالتفكير بحثا عف استكناه الحقيقة، كيركز المتصكفة 
معتزلا الأصناـ متدبرا متفكرا  ،قبل البعثة كثيرا عمى حياة التحنث التي كاف يعيشيا النبي 

مكتفيا باليسير مف المأكل كالمشرب، ىاربا مف صخب الحياة  ،في خمق الككف في غار حار
كلا يعكد حتى ينفد عميو الزاد فيأخذ ما   كليكىا كزخرفيا، يقضي الأياـ كالميالي الطكاؿ كحيدا،

حتى  ،يحتاجو ثـ يرجع إلى الغار، كىذا ما أتاح لو صفاء القمب كسلبمة الباطف كنقاءه
كح جبريل عميو السلبـ كضمو إليو ضمة الحبيب إلى الحق كأقبل عميو الر  نكرانكشف لو 

 حبيبو.

قبل البعثة كانت تمييدا لنزكؿ الرسالة، كما أف  كيرػ أىل التصكؼ أف حياة الرسكؿ      
قبل البعثة مشابية  حياة الصحابة مف بعده كانت تمييدا لظيكر التصكؼ، فحياة الرسكؿ 

إلى جانب  ،مجاىدات التي يقكـ بيا الصكفيةإلى حياة الزىاد كالمتصكفة، فالرياضات كال
مف ثمار الخمكة  اركميا ثم التي ييبيا الحق ليـ كالأحكاؿ التي يتنقمكف فييا،  المقامات

في غار حراء، كقد أكرد البخارؼ حديث أـ المؤمنيف  كالانقطاع المشابية لانقطاع الرسكؿ 
قالت : " أكؿ ما بُدِغ بو رسكؿ  قبل البعثة حيث  عائشة رضي الله عنيا عف حاؿ النبي 

مف الكحي الرؤيا الصالحة في النكـ، فكاف لا يرػ رؤيا إلا جاءت مثل فمق الصبح.  الله 
الميالي ذكات العدد،  -كىك التعبد -ثـ حبب إليو الخلبء، ككاف يخمك بغار حراء فيتحنث فيو 
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لمثميا، حتى جاءه الحق  قبل أف ينزع إلى أىمو كيتزكد لذلؾ، ثـ يرجع إلى خديجة فتزكده
 1كىك في غار حراء ..."

لتأمل ا التي تدفع الإنساف إلى كعمى العزلة  ،لذلؾ يركز المتصكفة عمى الرؤػ كالأحلبـ     
لأنيا أكؿ مرحمة مف مراحل الكحي التي مر بيا الحبيب المصطفى، كما أف ىذه  ،كالتفكر

دكف تكميف إليي، كالرغبة في العزلة   الحياة كانت عمى طبيعة كسجية مف تكفيق الله لمحمد
 يقكدؾ إلى معرفة الحقيقة المطمقة في ىذا الككف.   ،ىي شعكر إنساني فطرؼ سميـ

كيتكمـ أبك حامد الغزالي عف العزلة كفكائدىا عند الزىاد كالمتصكفة كالتي اقتبسكىا مف      
: " التفرغ لمعبادة كالفكر، كالاستئناس بمناجاة الله تعالى عف فيقكؿ قبل البعثة  حياة النبي 

مناجاة الخمق، كالاشتغاؿ باستكشاؼ أسرار الله تعالى في أمر الدنيا كالآخرة، كممككت 
السماكات كالأرض، فإف ذلؾ يستدعي فراغا كلا فراغ مع المخالطة، فالعزلة كسيمة إليو، كأكلى 

ه يتبتل في غار حراء كينعزؿ إليو حتى قكؼ فيو نكر النبكة، في ابتداء أمر  بيـ، كلذلؾ كاف 
 2فكاف الخمق لا يحجبكنو عف الله، فكاف ببدنو مع الخمق، كبقمبو مقبلب عمى الله تعالى."

إف أىـ ىدؼ يسعى إليو  التصكؼ ىك تحمية النفس كتصفيتيا لتككف جاىزة لاستكشاؼ      
مثالا يحتذؼ بو  لحق، كلقد كانت أخلبؽ النبي الحقيقة كلمسير في مدارج السالكيف نحك ا

 المتصكفة كلا يمكف لأؼ مخمكؽ أف يصل إلى مقامو كأخلبقو كشمائمو، كلقد قاؿ الله فيو 
َّهَ  أِ َٚ  ٍُ لا يرد سائلب كلا كاف لـ يترؾ لأىمو درىما كلا دينار، ،  [4]الملم: ٌؼٍَََٝ خٍُكٍُ ػَظ١ِ

ذا غضب ينير محتاجا، يغضب لربو لا لنفسو، يمشي اليكينا كنظره دكما إلى الأرض  كا 
تكاضعا لخالقو، كاف كثير البكاء كالتضرع، يصاحب الفقراء كالمساكيف، يأكل بأصابعو عمى 
الأرض، شد بطنو بالحجر مف شدة الجكع، كقد كاف أشجع الناس كأعدليـ كأحمميـ كأجكدىـ، 

يـ، حميـ عمى المشركيف يدعك ليـ كيطمب ليـ رؤكؼ بالمؤمنيف رحيـ ب ،كاف خمقو القرءاف
بالأعرابي أف يرفع يديو إلى السماء  تدفعىذه الأخلبؽ السمحة اليداية رغـ ما فعمكه بو، 
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كدماثة  كيقكؿ : الميـ ارحمني كارحـ محمدا كلا ترحـ معنا أحدا، لما رأػ مف حمـ النبي 
 خمقو.

راج التي تتجسد فييا صكر الكشف كالتجمي كيركز المتصكفة عمى حادثة الإسراء كالمع     
، كيمكف أف يحدث ىذا لأؼ إنساف يصل بالمجاىدة كانكشاؼ الحجب لمحبيب المصطفى 

كالتدريب كالمراف ليشاىد حقائق لا يمكف للئنساف العادؼ أف يستكعبيا، إضافة إلى معجزاتو 
المنابع التي ينيل منيا  كالتي تعد نبعا مف ،الكثيرة كالتي كصمت إلينا عف طريق الأحاديث

المتصكفة فيك أكؿ الككاكب الصكفية، كالأحاديث التي تتحدث عف أخلبؽ النبي كمعجزاتو 
أكردتيا كتب الصحاح مف  ،كزىده فييا كثيرة جدا ،كنظرتو إلى الحياة ،كتعاممو مع الناس

مف  البخارؼ كمسمـ كالنسائي كأحمد كمالؾ كغيرىا مف الكتب التي تعد مصدرا مكثكقا
كالمجاؿ لا يسعنا ىنا لذكرىا، لكنيا تتحدث في مجمميا عف  ،مصادر الحديث الصحيح

 التكبة، كالزىد، كالكرع، كالذكر، كالدعاء، كالكلاية، كالفقر، كالإحساف ، كالحب الإليي ....

  :النصرانيالمصدر   -2

كعف مذاىبيا كممميا، كلكننا سنتحدث عف علبقة  النصرانيةلسنا ىنا بصدد الحديث عف      
 ؟كما ىي نقاط الاتفاؽ بينيما ؟ككيف يمكف لنا استنتاج تأثيرىا عميو ،بالتصكؼ النصرانية

 .؟مصادر التصكؼمصدرا مف  النصرانيةكىل يمكف لنا أف نعُد 

كأنشئت قبل الإسلبـ الأديرة التي كاف ييرب  ،في بلبد الشاـ كمصر النصرانيةظيرت      
 ،النصارػ كليذا السبب ظيرت الرىبنة في صفكؼ  ،إلييا المضطيدكف كالمطاردكف مف الركـ

، القادة كالممكؾ كالأمراء اليركب مف الحكـ كمشاكمو كصراعاتكالتي تعتبر شكلب مف أشكاؿ 
أف الحركب في العصر الجاىمي بيف  كيكتفي الراىب بالعبادة كالتضرع كالزىد في الدنيا، كما

، كبعد إسلبميـ النصرانيةقبائل العرب دفعت بعضا منيـ إلى المجكء إلى الأديرة كاعتناؽ 
 مف رىبنة كزىد كىركب مف الفتف إلى الإسلبـ. النصرانيةيعتقد أنيـ نقمكا ما في 

 لأف معظـعمى الأراضي العربية قبل ظيكر الإسلبـ،  النصرانيةفلب ينكر عاقل كجكد      
، " بل إف أكثر النصرانيالأراضي التي لحقتيا الفتكحات الإسلبمية كانت تديف بديف ركما 

المشتغميف بحركة الترجمة في العصكر الإسلبمية كانت الغالبية العظمى منيـ مف النصارػ، 
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ما ثـ إف مؤرخي الفرؽ كالعقائد يذكركف أف بعض متص كفي الإسلبـ إما كانكا مسيحييف كا 
تأثير كبير ككاضح في بمكرة  لمنصرانيةكبيذا يككف  ،1أنيـ يرجعكف في الأصل إلى المسيحية"

كا غراقو في الركحانيات كالقصص السردية التي يكردىا  ،التصكؼ كتكجيو إلى الزىد كالرىبنة
مف القصص التي نقمكىا عف  الرىباف عمى لساف السيد المسيح، كقد كاف لممتصكفة الكثير

 في كتبيـ . النصرانية

أثنى رب العزة في قرءانو عمى النصارػ كاعتبرىـ أقرب الممل إلى الإسلبـ لما في كما      
 :فقاؿ عنيـ  ،كقرب مف الله ،كشكؽ كمعاناة ،كزىد كركحانية ،دينيـ مف رأفة كرحمة كرىبانية

﴿  َّْ ٍَّزِ  ٌزَجَِذَ ٌِ دَّحً  َٛ َِ  ُْ ُٙ َّْ ألَشَْثَ ٌزَجَِذَ َٚ َٓ أشَْشَوُٛا   َّز٠ِ اٌ َٚ ٛدَ  ُٙ َ ُٕٛا ا١ٌْ َِ َٓ آ َّز٠ِ ٍ ٌِ حً  َٚ َّ إٌَّبطِ ػَذاَ َٓ أشَذَ ٠

ُْ لََّ ٠غَْزَ ُٙ َّ أَٔ َٚ جبَٔبً  ْ٘ سُ َٚ  َٓ ١غ١ِ ُْ لغِِّ ُٙ ْٕ ِِ  َّْ َ هَ ثِؤ ٌِ َّب ٔصََبسَٜ  رَ َٓ لبٌَُٛا أِ َّز٠ِ ُٕٛا اٌ َِ َْ آ ؼُٛا َٚ  ىْجِشُٚ ِّ ارِاَ عَ

 َِ بَ آ َْ سَثَّٕ َٓ اٌحَْكِّ  ٠مٌَُُٛٛ ِِ ب ػشََفُٛا  َّّ ِِ غِ  ِْ َٓ اٌذَّ ِِ ُْ رف١َِطُ  ُٙ َ عُٛيِ رَشَٜ أػ١َُْٕ ْٔضِيَ اٌَِٝ اٌشَّ ُ ب أ َّٕب َِ

 َٓ ذ٠ِ ِ٘ َِغَ اٌشَّب  .﴾ [83-82]المائدة: فبَوْزجُْٕبَ 

اس الغلبـ النصراني  كما نجد في أخبار السنة النبكية حديثا عف لجكء النبي       إلى عدَّ
كقد أطعمو طبقا مف عنب بعد ما كقع  ،لشيبة كعتبة ابني ربيعة مف سادات أىل الطائف

 كالذؼ أسمـ عمى يديو عندما أخبره بأمر يكنس عميو السلبـ. ،عميو الأذػ مف أىل الطائف

لمشاـ كمصر كالقسطنطينية  -بعد الفتح الإسلبمي  النصارػ لقد عامل المسممكف      
بأنو غريب  النصرانيحيث لـ يحس  ،معاممة الرفق كالإحساف كالأخكة كالمحبة -كغيرىا

يبيعكف ك يبتاعكف كاف المسممكف ك بل كاف يعامل كالأخ كالصديق،  ،كمنبكذ كمرفكض
الكنائس لركما أضعاؼ بل إف الضرائب التي كانت تدفعيا  ،كيتزكجكف مف نسائيـ ،نصارػ لم

كدرىـ كاحد في  ،كالتي كانت تقدر بدينار لمسنة عمى الغني ،ما يُدفع لممسمميف مف جزية
، كىذا ما دفع رئيس الكنيسة مف النصارػ  كيعفى منيا مف لا يممؾ مالا ،السنة عمى الفقير

: "إف ىؤلاء العرب لا يحجمكف عف محاربة ـ 650النسطكرية إلى أف يكتب في عاـ 
 ،لمسيحية فحسب، إنيـ يكبركف ديننا كيثنكف عميو كيحترمكف قسسنا كرجالنا المقدسيفا

" ، كىذه الشيادة تؤكد سماحة الإسلبـ كحسف أخلبؽ 2كيقدمكف اليدايا لأديرتنا ككنائسنا
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كسنة نبييـ، الأمر الذؼ أدػ إلى نشكء علبقة أخكية  نيـقرآالمسمميف كالتي استمدكىا مف 
كالمسمميف، كما عرؼ عف العرب أنيـ أىل بداكة لا خبرة ليـ بالتمدف  النصارػ قكية بيف 

كقد استفادكا مف خبرة النصارػ الأصمييف الذيف كانكا في الشاـ  ،كالحكـ كتأسيس المدف
بالإسلبمية،  النصرانيةكمصر، ككل ىذا التداخل كالتكافق بينيـ أدػ إلى احتكاؾ الثقافة 

فكانت الفرصة  ،كمعتو بعيد عف المدينة كضكضائياكاف يعيش في ص النصرانيكالراىب 
لمجندؼ المسمـ المرابط عمى الثغكر كفي أعالي الجباؿ ليشاىد ىذا الراىب كيتابع عبادتو 

 كمناجاتو حتى مف باب الفضكؿ أك يمتقي بو فيسألو كيستفيد مف حكمو.

ي الأماكف الخالية مف زىاد المسمميف كمتصكفييـ بناء غرفة بعيدة ف ركلقد حاكؿ الكثي     
كا لأنفسيـ مكاف ىادئا لممناجاة تأثرا بما ر كليكف ،أك تحت الأرض في بيكتيـ ليتفرغكا لمعبادة

 .النصارػ يفعمو الرىباف 

كما فييما مف زىد  ،كالتصكرات الصكفية النصرانيىناؾ تشابؾ كبير بيف تعاليـ      
تختمف  فالنصرانيةكمعاينة لممعبكد،  كىركب مف الدنيا كتصفية لمنفس كشكؽ إلى الله كمراقبة

عف الييكدية كعف البكذية كاليندكسية كالمجكسية كغيرىا مف الأدياف التي يعتقد أنيا مصدر 
الذيف تمسككا بتعاليـ  كالنصارػ ىناؾ رابط حب كمكدة بيف المسمميف ك لتصكؼ، مف مصادر ا

لكريـ كانكا يستعينكف ا فلمقرآدينيـ في ظل الحكـ الإسلبمي، كما أف أغمب المفسريف 
كلك كاف  مف باب  ،لتفسير القرءاف كالتكسع في تفصيل ما ذكر مف أخبار الأكليف ،بالأناجيل
 لا الحجاج. الاستئناس

كىك يحدث تلبميذه   حيث ينسبكف كلبما لممسيح ،في كتبيـكنكرد بعض ما جاء      
 :فيقكؿ

طكبى لمكُدعاء فإنّيـ يرثكف  4ليـ ممككت السماكات.  فإفكح، الرُّ بلممساكيف  طكبى" 
كف  5. الأرض يُشبَعكف. البرّ فإنيـ لمجياع كالعطاش إلى  طكبى 6. طكبى لمحِزَافِ فإنيـ يُعزَّ

  ، فالمسيح1الله." يُعاينكف نيـ فإ نقياء القمكبللؤىنيئا  8يـ يُرحمكف. نفإلمرحماء  طكبى 7
كاف داعيا إلى حب المساكيف كالمحزكنيف كالمقيكريف في الأرض، كاف محبا لمرحماء كلمف 
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صفت قمكبيـ لحب الله، فالنقاء كالصفاء كالحب يصل بالعبد إلى مشاىدة الله كىذا ما تقرره 
 كتب التصكؼ .

فيقكؿ  ،ة عمى الدنيا الفانيةيكتفضيل الآخرة الباق ،كفي مكضع آخر نمتمس دعكة لمزىد     
كسُ حيث يُ  الأرض عمىلكـ كنكزا  تكنزكا:" لا   السارقكف كينقُبُ   كالآكِمَةُ فسد السُّ

 الساَّرقكف كلا ينقبُ  كلا آكمَةٌ  سكسٌ فسد حيث لا يُ  لكـ كنكزا في السماءلكف اكنِزُا  20سرِقكف.كيَ 
 . 1"22 حيث يككف كنزؾ يككف قمبؾ.لأنو  21كيَسرقكف . 

كل فاذىب كبع  كاملب كنت تريد أف تككف   فإ" :مخاطبا أحد الأغنياءيقكؿ المسيح ك      
كىي دعكة لمزىد  2"22 .كتعاؿ اتبعنيكأعطو لممساكيف فيككف لؾ كنزٌ في السماء شيء لؾ 

 كاليركب مف زخرؼ الدنيا الفانية .

للؤكليف سمعتـ أنو قيل قد  : "نفس كالنيي عف الزنى يقكؿ المسيحكفي كبت شيكات ال     
. زنى بيا في قمبو فقد يشتييياكي امرأة لمف نظر إلى إف كلّ  أما أنا فأقكؿ لكـ 28. لا تزفِ 

كَتْؾَ  فإف 29 أعضائؾ كلا  أحد  يَيمِؾخير لؾ أف  فإنوفاقمعيا كألْقِيا عنؾ،  عينُؾ اليمنى شكَّ
كىذا ما فعمو الزىاد كالمتصكفة عندما كبتكا شيكات النفس  3"30. جينـيمقى جسدؾ  كمُّو في 
كابتعدكا عف مكاطف  ،كسخركا جل أكقاتيـ لمذكر كالتأمل كالمناجاة ،كصامكا عف الزكاج

كأنيككا الأجساد بالقياـ حتى يصمكا إلى مقامات العبكدية التي  ،كأجاعكا البطكف  ،الشيكات
 تؤىميـ لمشاىدة الممككت.

عيفٌ ال سمعتـ أنو قيلقد  كالتسامح كالمحبة كالإيثار يقكؿ: " ة إلى العفككفي الدعك      
ؾ  الشرّير بل أما أنا فأقكؿ لكـ: لا تُقاكمكا  39.  سفٍّ السفّّ بالعيفٍ ك الب مف لطَمَؾَ عمى خدِّ

. لو رداءؾ أيضا  خلِّ يأخذ ثكبؾ فك كمف أراد أف يخاصمَؾ  40الأيمف، فحكؿْ لو الآخر. 
41"4    
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يذاء الناس كالتكمـ في       كفي مكضع آخر نجد دعكة إلى حفع المساف مف فاحش القكؿ كا 
 11. اسمعكا كافيمكا ثـ دعا الجمكع كقاؿ ليـ: "فيقكؿ مخاطبا جمكع الناس ،أعراضيـ بالسكء

 1"12بل ما يخرج مف الفـ ىك الذؼ ينجس الإنساف. ما يدخل الفـ لا ينجس الإنسافليس 

لكجدنا الكثير مف المعاني التي تتفق مع ما رأتو كتب التصكؼ مف  كتابيـكلك تتبعنا      
كتربية لمنفس عمى حفع  ،كتطمع إلى ممككت الله ،كزىد في الدنيا ،حب كتسامح مع الناس

عندىا يككف قمب الإنساف مؤىلب لمشاىدة  ،كتنقية القمب مف الضغائف كالحقد كالحسد ،المساف
 الله كالتمتع بجمالو .

لكنيـ يتفقكف في  ،في تحديد طبيعة المسيح عمى حسب مذاىبيـ النصارػ كيختمف      
الحمكؿ عند  كىذا المعتقد يكافق كحدة الكجكد ك  ،تداخل الناسكت مع اللبىكت في جسد كاحد

في لحظة مف لحظات  كمع كل الككف  عندما تتحد الذات الإليية مع الذات البشرية ،الصكفية
 الكشف كالتجمي .

يركػ عنيا أنيا دكية التي ما نجد قصة لممسيح عميو السلبـ تكافق ما ينسب لرابعة العك     
ف كنت كانت تناجي ربيا قائمة : " إليي إف كنت أعبدؾ رىبة مف النار فأحرقني بنار جينـ، كا 

أعبدؾ رغبة في جنتؾ فاحرمنييا، كأما إذا كنت أعبدؾ مف أجل محبتؾ فلب تحرمني يا إليي 
كىذا المقاـ يشبو ما نسب لممسيح عميو السلبـ حيف مر بثلبثة أشخاص  ،2زلي"مف جمالؾ الأ

:" بسبب ي نحافتيـ كاصفرار كجكىيـ، قالكاصفر الكجكه نحاؼ الأجساـ، فسأليـ السبب ف
خكفيـ مف النار. فقاؿ ليـ السيد المسيح : إنكـ تخافكف شيئا خمقتـ منو كالله كفيل بنجاة مف 

ثـ صادؼ بعد ذلؾ ثلبثة آخريف كانكا أكثر نحافة كامتقاع لكف،  يككنكف في خشية كرىبة.
فسأليـ : لماذا أنتـ بيذه الحاؿ؟ قالكا: بسبب تشكقنا إلى الجنة. فأجاب المسيح إنكـ تطمبكف 
شيئا خمق مف أجمكـ كعمى الله أف يحقق آمالكـ . ثـ انتيى إلى ثلبثة آخريف كانكا أكثر ىزالا 

سأليـ: لماذا أنتـ عمى ىذه الحاؿ؟ قالكا بسبب العشق ﵀. فقاؿ كامتقاع لكف ممف قبميـ ف
المسيح إنكـ أقرب الناس إليو. كفي ركاية أخرػ إنيـ قالكا نحف المحبكبكف ﵀ لـ نعبده خكفا 
مف ناره كلا شكقا إلى جنتو كلكف حبا لو كتعظيما لجلبلو . قاؿ : فأنتـ أكلياء الله حقا، معكـ 
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كفمسفة  النصرانيةكىنا نمحع التشابو الكبير بيف تعاليـ  ،1يف أظيرىـ."أمرت أف أقيـ فأقاـ ب
التصكؼ كالتي مف المؤكد أنيا تأثرت بأقكاؿ الرىباف كقصصيـ كنظرتيـ لمعبادة الفعمية التي 

 .ا يصل العبد إلى المقامات العميابمكجبي

نجد المسمـ  ،يـكفي مجمل القصص التي يكردىا المتصكفة عف الرىباف كأقكاليـ كحكم     
كىذا  ،كيحاكؿ الاستفادة مف تجاربو كليس العكس النصرانيالمؤمف ىك مف يتقرب لمراىب 

لغيره،  تلأف الزاىد لا يعير لمدعكة كالتبميغ اىتماما فزىده كعزلتو لنفسو كليس ،أمر منطقي
" رأيت جبلب عميو راىب فناديت فقمت : يا أنو قاؿ: (ىػ127)ت  كمما يركػ عف مالؾ بف دينار

راىب أفدني شيئا مما تزىدني بو في الدنيا. قاؿ : أكلست صاحب قرءاف كفرقاف. قمت : بمى 
! كلكني أحب أف تفيدني مف عندؾ شيئا أزىد بو في الدنيا، قاؿ : إف استطعت أف تجعل 

 .2بينؾ كبيف الشيكات حائطا مف حديد فافعل" 

 النصرانيةـ التصكؼ كتعاليـ ل بدير عكف عف التداخل الكبير بيف تعاليكيتحدث فيص     
" ...إف الحب الإليي كالشكؽ إلى الله كالرغبة في لقائو كمعاينتو كىي أمكر تدخل في فيقكؿ:

صميـ التصكؼ الإسلبمي نقكؿ أف ىذه الأمكر قد كردت في أقكاؿ كثيريف مف نساؾ 
حد غير قميل في التصكؼ  ضحا أنيا أثرت إلىكىي أقكاؿ بات كا ،النصارػ كرىبانيـ

: فقد ركؼ أف أحد الزىاد المسمميف سأؿ راىبا مسيحيا قائلب لو: ما أكبر علبمات الإسلبمي
: متى يككف نما يستكلي العشق عمى قمب المؤمف. كسئل آخرالإيماف؟ فأجاب الراىب : حي

حب قمبو فميس لو عندئذ مف مسرة : " حيف يممؾ الر إمعانا في العبادة فأجاب قائلبالرجل أكث
 .3كلا رغبة إلا في العبادة المتصمة"

، افكالراىب زىاد المسمميفكيشكؾ بعض الباحثيف في حقيقة ما يقع مف محاكرات بيف       
ف حدثت مف المؤكد أف تككف محرفة كمشكشة ،مف نسج الخياؿ كيراىا قصصا  فممنصراني ،كا 

معتقداتو التي تختمف عف معتقدات المسمـ المكحد، كما أف المسمـ لا يحتاج إلى نصائح 
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ـ( الذؼ يقكؿ: " 1947-1885لتدلو عف الله، كمف ىؤلاء المستشرؽ تكر أندريو ) نصراني
إف ىذه المحاكرات لا تشتمل في الكاقع عمى شيء لـ يكف في مستطاع مؤمف متقشف 

، كثمة احتماؿ بأف كثيرا مف ىذه المقاءات كانت مف محض )مسمـ( أف يتكصل إليو بنفسو
الاختلبؽ، فمؤلفك كتب الإرشاد الإسلبمية غالبا ما يستخدمكف أسمكبا أدبيا خاصا مف أجل 
إعطاء نصائحيـ كتحذيراتيـ أىمية أكبر، تماما كما يستخدـ المرشدكف كالركحانيكف عندنا 

الخطيب كلا مف قبل السامع مأخذ الجد مف  الأقصكصة كالنكادر، التي لا تؤخذ لا مف قبل
   1حيث مدػ احتماؿ صدقيا..."

كالذيف كانت  النصارػ كميما يكف فمف المؤكد أف ىناؾ اتصاؿ بيف المسمميف كالرىباف      
كىذا ما يسعى إليو  ،كتكحيد الخالق ،حكميـ كنصائحيـ تدعك إلى عشق الله كالتمذذ بالعبادة

عندىا تصغر الدنيا بشيكاتيا  ،كتتجمى لو الأنكار الإليية ،اءالسالؾ حتى يصل إلى الفن
فلب يرػ أمامو سكػ نكر الحق الذؼ تممؾ قمبو كأرداه عشقا، كيعتقد  ،كممذاتيا كفتنيا في عينو

الكثيركف بأف ىؤلاء الرىباف ىـ أقرب النصارػ إلى الإسلبـ لأف جميـ يكحدكف الله كيفردكنو 
كما ىركبيـ للؤديرة  ،افظكا عمى العقيدة النصرانية السميمةدكف غيره بالعبادة كىـ مف ح

ائد الباطمة المحرفة عف كيفرض عمييـ التسميـ بالعق ،كالصكامع إلا خكفا مف أف يفتنكا
لما رأكه في  ،لذا نجد تقاربا كتسامحا كتعاطفا كبيرا مف طرؼ المسمميف معيـ ،المسيحية

المعتقد، نكتفي بما أشرنا، كلك فصمنا في كلبميـ كنصائحيـ كحكميـ مف سلبمة القكؿ ك 
بالتصكؼ كأكجو التشابو بينيما لأخذت منا جل الدراسة كالتي لا يتسع  النصرانيةعلبقة 

 البحث لمتفصيل فييا.

 : المصدر اليندي  -3

حضارة الينكد تمتد إلى أكثر مف ثلبثة آلاؼ سنة، ككاف لتعدد الأدياف فييا دكر في      
عمى الجانب الغيبي الذؼ يجمع اليندكسي  معظميالتركز  ،مقاربة بينيامحاكلة الكصكؿ إلى 

كلما كصل تجار المسمميف إلى شبو الجزيرة اليندية نشركا بالمسيحي،  بالسيخي بالبكذؼ
الإسلبـ في تمؾ الأرض، ككاف لأخلبؽ المسمميف كصدقيـ كأمانتيـ دكر في اقتناع الينكد 

يستفيد المسممكف مف تجارب الينكد كفمسفتيـ كتأملبتيـ  بالإسلبـ كاعتناقو، كمف الطبيعي أف
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يؤمنكف بتناسخ الأركاح، حيث تنتقل الركح مف جسد إلى آخر، كما فيـ الركحية التي رأكىا، 
، كىذا حتى يُعطى في تصكرىـ يضمف ليا البقاء كالانتقاؿ ىك طبيعة أعماليا كطيرىا كنقاؤىا

مف الطقكس الدينية اليندية التي ترقى  1(YOGA)، كتعد اليكجا قيمة كجزاء لمعمل الصالح
بالركح لتككف ىي المسيطرة عمى الجسد، فيصبح الإنساف سيد نفسو متحكما في أفعالو، كقد 
انتقمت اليكجا فيما بعد إلى ثقافات مختمفة، لتصبح عبارة عمى تماريف رياضية تأممية ىدفيا 

 الدنيكؼ إلى الجكىر الركحي الخالد.إراحة العقل كالركح كترقيتيما مف الجكىر المادؼ 

مف أىـ الدينات اليندية البرىمية أك اليندكسية ، حيث يقسـ أبك الريحاف البيركني الينكد      
بالنسبة لاعتقادىـ في البرىمية إلى خاصة كعامة، كيفرض أف الخاصة مكحدكف كغيرىـ 

ا ك بشنك ك سيفا، كتعكد ىذه يقدسكف أصناما كثيرة لكف أشيرىا ثلبثة أصناـ  براىم 2كثنيكف 
 الديانة إلى القرف الخامس عشر قبل الميلبد.

كمنشأ الكثنية عند اليندكس ىك أنيـ كانكا يقدسكف القكػ المؤثرة في الككف حسب      
كبيذا كاف ليـ ثلبثة  ،زعميـ، ثـ لـ يمبثكا أف جسدكا تمؾ القكػ بحمكليا في بعض الأجساـ

ي ثلبثة أصناـ براىما الإلو الخالق، كسيفا أك سيكا الإلو المخرب ثـ حصركىا ف ،إليا فكثلبثي
آلية لإلو كاحد  المفني، كيشنك أك بشف الذؼ حل في المخمكقات ليبقى الفناء التاـ، كىي ثلبثة

  3أعظـ حسب زعميـ.

كالمتأمل في الديانة اليندكسية يجد تشابيا كاشتراكا في أكثر مف مظير مع الديانة      
المسيحية التي تزعـ أف الله ثالث ثلبثة، كما نجد تشابيا حتى في الطقكس الدينية كفي 

لية ىي امتداد لذا يعتقد أف المسيحية الحا ،الركايات كالشياد كالقصص التي يقصيا الرىباف
إلى ذلؾ في الكثير مف مناظراتو، ، كقد أشار الداعية اليندؼ ذاكر نايؾ لميندكسية القديمة

                                                                 

(ىي سبيل تحقيق الذات كىي رياضة بدنية يقكـ بيا اليندكس كفييا نكع مف التعذيب لمبدف كمشقة yogaاليكجا ) - 1
طريق صكفي كىي حركات جسدية متتابعة مع أنماط تنفس ثابتة كىي لا تشترط دينا خاصا أك معتقدا معينا بل ىي  لمجسد

ينظر عبد الرزاؽ عبد الله حاش، مكسكعة الطلبب المختصرة لمعقائد كالأدياف،  دار الكتب )  ىدفيا التحكـ بالعقل كالحكاس
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ة يمكف أف تككف كتبا إليية حرفت مع مركر الزمف، كما أف كتب اليندكس المقدسكرأػ أف 
   أرسمكا في الأمـ اليندية الغابرة ممف لا يعمميـ إلا الله.أنبياء كرسل المتعددة  ربما ىـ  آليتيـ

قاسية التي لتخفف عف الناس التعاليـ ال ،حاكلت البكذية أف تحل محل اليندكسيةثـ      
ؽ ـ، كاف أميرا  560الذؼ كلد سنة  ،كمنشأ البكذية " بكذا" المعتكفه الأخيرة، تفرضيا ىذ

 ،مترفا، ىجر زكجتو كأىمو كقصره كانصرؼ إلى الزىد في سف التاسعة كالعشريف مف عمره
معكدا نفسو عمى شظف العيش، كبعد ست سنيف أحس بأف نكعا  ،ىائما في الغابات كالجباؿ

 .1كصار لزاما عميو أف يتخذ طريقو مذىبا يدعك الناس إليو مف المعرفة قد أشرؽ في نفسو

كالبحث عف نكر  ،فالبكذية ديف التأمل كا عماؿ الفكر كاليركب مف ترؼ الحياة كزخرفيا   
كالميل إلى العزلة كالتكحد مع الطبيعة كأركاحيا النقية الصافية، كالكصكؿ إلى تذكؽ  ،الحقيقة

 كذلؾ تشابيا كبيرا بيف البكذية كالمسيحية.   السعادة الحقيقة الدائمة، لذا نجد

 -244) الحلبجكقد أشار إحساف إليي ظيير نقلب عف المستشرقيف إلى أف تصكؼ      
ف كا ،كالجنيد كمتصكفة القرف الثالث اليجرؼ  ىػ( 261 -ىػ  188) البسطامي ك( ىػ 309

، كالجنيد ىك مف 2حالة الحلبجمشبعا بالأفكار اليندية، كأف الأثر اليندؼ أظير ما يككف في 
كصبغيا بصبغة إسلبمية،  ،كعمى رأسيا المصدر اليندؼ المصادر المختمفة لمتصكؼمزج 

كإبراىيـ بف أدىـ  ،كحججو في ذلؾ أف معظـ المتصكفة الأكائل كانكا مف أصل غير عربي
ير كشقيق البمخي كأبي يزيد البسطامي كيحي بف معاذ الرازؼ، إضافة إلى أف التصكؼ ظ

قبل الإسلبـ كأف تركستاف كانت مركز تلبقي الديانات كالثقافية الشرقية كالغربية كبدخكؿ 
كلعل أىـ ىذه  ،3الإسلبـ إلييا كقع اندماج بيف ىذه الجذكر القديمة كبيف تعاليـ ديننا الحنيف

متد بما يحكيو مف تعدد للؤدياف كالثقافات التي ت ،المصار كأكثرىا تأثيرا ىك المصدر اليندؼ
جذكرىا إلى أكثر مف ثلبثة آلاؼ سنة، كىناؾ مف يشير إلى مصادر أخرػ  كالزرادشتية 

 لا يسعنا البحث لمتفصيل فييا جميعا. ة كالمانكية كالأفلبطكنية كغيرىاكالييكدي

 
                                                                 

 .53ص  ، )مرجع سابق(،القديمة الديانات  الأدياف مقارنة زىرة، أبك محمدينظر  - 1
 .97ينظر إحساف إليي ظيير، التصكؼ المنشأ كالمصادر، )مرجع سابق(، ص  - 2
 .98-97ينظر نفس المرجع، ص - 3
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 :التصوف نشوءمراحل رابعا: 
تقدـ بو الزمف التصكؼ كمذىب أك مدرسة أك اتجاه أثرت فيو الثقافات المختمفة، ككمما      

كما تأثر بمختمف  إلا كتغير كتبدؿ كتبمكر كتفرع إلى مدراس كاتجاىات كفمسفات متباينة،
  .مف طرؼ الفلبسفة كالعمماء كالفقياء مجالا خصبا  لمنقد التصكؼ ، ككاف التيارات الفكرية

كمتاعيا ا يكتجردىـ مف شيكات الدن لمعبادة فالفلبسفة عابكا عمى المتصكفة تفرغيـ     
التجرد بل بتغميب العقل ك  بالتفرغ كسبيل لمكصكؿ إلى المعرفة، بل إف الطريق السميـ ليس

غاية الإنساف انتصار أرقى " :ىػ( 595 - ىػ 520) يقكؿ ابف رشد عمى شيكات النفس،
، كالفلبسفة ىنا ييتمكف العقل 1، فمف بمغ ىذه الدرجة فقد بمغ الجنة"أجزاء نفسو عمى حكاسو

 بينما ييتـ المتصكفة بالركح. 

يرػ عمماء الاجتماع أف التصكؼ لا يبني حضارة كلا مجتمعا كلا كطنا، فالطابع ليذا      
الزىدؼ الانطكائي السمبي الذؼ طبعت بو الكثير مف الطرؽ الصكفية لا يمكف أف يبني 

 حضارات كأمـ.

دا مف التصكؼ، ككجيكا نقدىـ إلى ثلبث تيارات في التصكؼ، مكقفا حاكاف لمفقياء ك      
تيار عقمي فمسفي قاؿ بالحمكؿ كالحلبج، كقاؿ بكحدة الكجكد كابف عربي، كتيار تعبدؼ 
بدعي أضاؼ الكثير مف الأكراد كالطقكس التي لا أصل ليا، كقد كصل ىذا الصداـ بيف 

، كالتيار المذاف طبق عمييما حد الردةكالسيركدكؼ  الحلبجكالفقياء كالمتصكؼ إلى الإعداـ 
سقطكا عمييا التكاليف، صحابو بظاىر الشريعة، كأباحكا لأنفسيـ المنكرات، كأالثالث عبث أ

حامد الغزالي بك يـ ىذه التيارات الثلبثة كمنيـ أحارب شيكخ التصكؼ الأكائل أنفسُ كلقد 
 مف جادة الطريق السميـ. ، لما رأكا فييا مف انحرافات تخرج الصكفيكالقشيرؼ كالجنيد

إلى الفناء  ، كانتياءً صلمف الزىد السني الخا بدءً  ،مراحل كمحطات ميمةبالتصكؼ مر      
 أربع مراحل. في التغيراتككحدة الكجكد كالقكؿ بالحمكؿ، كسنمخص ىذه 

 

                                                                 

 .180،ص 2012ينظر محمد لطفي جمعة، تاريخ فلبسفة الإسلبـ، مؤسسة ىنداكؼ، القاىرة، )د.ط(،  - 1
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 السني:  الزىد  -1

ىػ، كفي ىذه  110ىػ ك11، أؼ بيف إلى كفاة الحسف البصرؼ  مف عيد الرسكؿ      
التصكؼ كلا ألفاظو كمصطمحاتو كرمكزه، بل نسمع فقط بعدُ المرحمة لـ يعرؼ المسممكف 

 تابعي، بيعةالشيد  مياجرؼ، أنصارؼ، مؤمف، مسمـ، صحابي، بدرؼ،ك كأكصاؼ كممات
زىد  الزىد ىك الأسكة كالقدكة، فمـ يكف ...، كىذه المرحمة كاف فييا الحبيب المصطفى 

، كلا ييمل التككل كطمب بل كاف زىدا يصفي القمكب مف التعمق بحطاـ الدنيا الفانية ،غمك
 الكسب عبادة.مف الرزؽ بل يجعل 

مف عنده، بل ىك فطرة إنسانية قبل أف يككف كحيا  كالزىد السني لـ يبتدعو الرسكؿ      
لدىر كتقمباتو يكقف لا محالة أف لا أك سنيا، فالإنساف الذؼ تمر بيف أعينو حكادث ا قرآنيا

بقاء في ىذه الدنيا، كأف شيكاتيا كممذاتيا إلى زكاؿ، كما فائدة المتعة كالنعمة كآخر الإنساف 
حفرة في بطف الأرض، فمف كاف لو عقل كقمب يعي جيدا ما ىك المطمكب مف العبد في 

 ية.دنياه التي يجب أف يطكعيا لتككف مطية إلى أخراه الباقية الأبد

كاف راعيا كىك كميـ الله، كعيسى  نيا سنة الأنبياء كالأصفياء، فمكسى كالزىد في الد     
براىيـ ك  كىك كممة الله، كاف نجارا مع كافمو زكريا  المسيح  كاف بناء كىك خميل  ا 

كاف حدادا يصنع الدركع كقد سخرت لو الجباؿ كالطير يسبحف معو،  كداككد  الله،
دريس لياس  كا  ... كيف كىؤلاء ىـ صفكة الخمق، كأقربيـ كاف نساجا  كاف خياطا، كا 

منزلة كمقاما عند الله كقد زىدكا في الدنيا كمتاعيا، رغـ أنيـ قادركف عمى طمب الممؾ كالجاه 
س مف داف مف الحق سبحانو، لكنيـ عممكا كأيقنكا أف الدنيا ميما تزينت فيي إلى زكاؿ، كالكيِّ 

 بعد المكت. نفسو كعمل لما

ىذا الجيل الأكؿ البركز كالظيكر كالتميز عف الناس بمقب يخصيـ، بل كاف  لـ يكف ىّـُ      
ما يضمف ليـ العيش، لذا سمى عمى منيا  كالاقتصارىميـ الأكؿ الآخرة كالزىد في الدنيا 

، كالجيل الذؼ بعده بجيل التابعيف الناس الجيل الأكؿ بجيل الصحابة لصحبتيـ الحبيب 
، كبعد جيل التابعيف أقبل الناس عمى الدنيا بداية مف القرف لتبعيتيـ صحابة الرسكؿ 

ظير جيل فييـ بعض التابعيف كالحسف البصرؼ انتيجكا الزىد منيجا لميركب  ،الثاني لميجرة
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عمى الزاىد بالصكفي أك  مف طلبب الدنيا كشيكاتيا فسُمّكا بالزىاد كالعباد، ثـ أصبح يطمق
 أف الصكفي ىك ذلؾ الزاىد المتعبد.المتصكؼ، كلـ يكف لمفع صكفي أؼ مدلكؿ سكػ 

التي يفيـ مف ظاىرىا أنيا  القرآنيةىناؾ الكثير مف الأحاديث كالآيات  كفي ىذا المقاـ     
َٓ   كجل:كمنيا قكلو عز  ،كالمساكيفالفقر كتمدح الفقراء ك  الزىد ترغب في بجِش٠ِ َٙ ُّ ٌْ ٍْفمُشََاءِ ا ٌِ

سَ  َٚ  َ َْ اللََّّ صُشُٚ َْٕ٠ َٚ أبً  َٛ سِظْ َٚ  ِ َٓ اللََّّ ِِ َْ فعَْلًً  ُْ ٠جَزْغَُٛ ِٙ ٌِ ا َٛ ِْ َ أ َٚ  ُْ ِ٘ ْٓ د٠َِبسِ ِِ َٓ أخُْشِجُٛا  َّز٠ِ عٌَُُٛٗ  اٌ

 َْ بدِلُٛ ُُ اٌصَّ  ، فالفقراء ىـ المنصكركف الصادقكف الصافية قمكبيـ مف [8]الحشر: أٌُٚئَِهَ ُ٘
 كىـ الذيف يدخمكف الجنة قبل غيرىـ مف ،كىـ الذيف نصر بيـ الرسل ،درف الدنيا كشكائبيا

: يدخل فقراء المسمميف الجنة قبل  قاؿ رسكؿ الله  "قاؿ : عف أبي ىريرة فالبشر، 
 .1" .نيائيـ بنصف يكـ كىك خمسمائة عاـأغ

قاؿ  كيكرد البخارؼ في صحيحو عف عِمرافَ بف حُصَيفٍ رضي الله عنيما عف النبي      
 .  2اطَّمعتُ في الجنة فرأيت أكثر أىميا الفقراءَ، كاطَّمعت في النار فرأيت أكثر أىميا النساء"" :

 " كمر مكسى يقكؿ فيو : كيكرد أبك حامد الغزالي حديثا منسكبا لمنبي مكسى      
: تزر بعباءة، فقاؿعمى التراب كتحت رأسو لبنة، ككجيو كلحيتو في التراب كىك م برجل نائـ

يا رب، عبدؾ ىذا في الدنيا ضائع، فأكحى الو تعالى إليو: يا مكسى، أما عممت أني إذا 
في مدح ككل ىذه الأحاديث كالأخبار  3."بكجيي كمو زكيت عنو الدنيا كميا نظرت إلى عبد

كف في كانت دافعا لمرعيل الأكؿ إلى نيج ىذا الطريق، ل في الدنياالفقر كالبساطة كالزىد 
كتدعك إلى كسب الرزؽ  المقابل ىناؾ أحاديث كآيات أخرػ تناقض ىذا النيج التزىدؼ

كالماؿ كالتخطيط لمحياة الدنيا، كما فضل التصدؽ كالإحساف إلا كرامة خُص بيا الأغنياء 
كالميسكركف، كىناؾ الكثير مف الصحابة كانكا أغنياءً، كعثماف كطمحة كالزبير كعبد الرحماف 

ير مف بف عكؼ رضي الله عنيـ أجمعيف، كىك مف المبشّريف بالجنة، إضافة إلى الكث
 التابعيف كالأئمة.

                                                                 

أبك عبيدة مشيكر بف حسف  حمحمد ناصر الديف الألباني، ت الترمذؼ : محمد بف عيسى بف سَكْرة، سنف الترمذؼ، تخريج - 1
 . 531، )د. ت(، ص 1آؿ سَممَاف، مكتبة المعارؼ، الرياض، ط

 .113، ص 8سابق(، ج  مرجعالبخارؼ، الجامع الصحيح، ) - 2
 .195، ص 4أبك حامد الغزالي، إحياء عمكـ الديف، )مرجع سابق(، ج  - 3
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أؼ إفراط أك تفريط  في الجانب  فييا ىذه المرحمة التي تمتاز بالصفاء كالاعتداؿ لا نجد     
خير القركف كما أخبر عنو الرسكؿ  مي أك الجانب الفكرؼ الفمسفي، فيي تمثلالتعبدؼ العم

،ما إضا ما إلى إفراط " فما أمر الله بأمر إلا كلمشيطاف فيو نزعتاف إما تفريط كا  عة، كا 
كغمك، كديف الله كسط بيف الجافي عنو كالغالي فيو، كالكادؼ بيف الجبميف، كاليدػ بيف 
ضلبلتيف، كالكسط بيف طرفيف ذميميف، فكما أف الجافي عف الأمر مضيع لو، فالغالي فيو 

د ، كالأحاديث كثيرة في ذـ التشد1مضيع لو، ىذا بتقصيره عف الحد، كىذا بتجاكزه الحد"
كاف زاىدا  ، كالرسكؿ اسني انبكي اكسطي اكالتنطع كالغمك في الزىد، فكاف زىد الصحابة زىد

كيناـ مف الميل ما  ،عابدا بكاء قكاما لميل صكاما لمنيار كفي المقابل كاف يأكل مف كسب يده
كيرػ أف العمل عبادة كالصلبة  كاف في بيتو في خدمة أىمو، كيتزكج النساء، ،كتب الله لو

   كالصياـ، لا مجاؿ لمتكاكل كالتكاسل كالرىبانية، فالإسلبـ ديف عبادة كعمل.

 :البكائينمرحمة العباد والزىاد  -2

سيف الحُ  كاستشياد أخيوسف ثـ تسميـ الحَ  عمي رضي الله عنيما،عثماف  استشيادمنذ      
كصراعات بيف المسمميف أدت بمقتل الكثير مف رضي الله عنيما، كما أعقب ذلؾ مف فتف 

ل بعض التابعيف اليركب مف ىذه الفتف كاختاركا حياة الزىد كالعزلة، الصحابة كالتابعيف، فضَّ 
 كقد فأطمق الناس لفع عابد أك زاىد بعد مكت أغمب الصحابة مف المياجريف كالأنصار،

مشاركة في شؤكف الدكلة الإسلبمية لمصحبة، ىؤلاء الزىاد رفضكا ال قبل ذلؾ كانت الأفضمية
كا كتصدّ  كاىتمكا بالعمـ كتدارس القرءاف كالسنة، لما نشب بسببيا مف صراع كفتف كحركب،

كفيـ الشديد مف الله كالبكاء لدرجة الصعق كالإغماء عند لأىل الأىكاء كالمعاصي، كعُرفكا بخَ 
تصكيبو  -الله بف الزبير كعبد  - سماع القرءاف، كفي ىذا غمك حاكؿ الصحابة كالتابعكف 

 ، فالمسمـ عميو أف يعيش حياتو بيف الخكؼ كالرجاء فلب إفراط كلا تفريط.ليـ

" عامر بف عبد الله بف الزبير، صفكاف بف سميـ، ك مف الزىاد: ىذه المرحمة أعلبـ مف      
 ،2عطاء السممي، كطمق بف حبيب العنزؼ، كداكد الطائي، كبعض أصحاب الحسف البصرؼ"

                                                                 

 .101ص  ، )د.ط(، 2004دار الكتب العممية، بيركت،  ،الكسطية  في الفكر الإسلبمي ،مجدؼ محمد سركر باسمّكـ - 1
كالمذاىب كالأحزاب المعاصرة، إشراؼ كتخطيط كمراجعة مانع بف حمّاد الجيني،  ينظر المكسكعة الميسرة في الأدياف - 2

 .250، ص 1،ج1999، 4دار الندكة العالمية، الرياض، ط
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 لتصكؼا بدايات جسدتكلقد أشار ابف تيمية في مجمكع فتاكاه إلى ىذه الفئة مف الزىاد التي 
غالب ما يحكى مف المبالغة في ىذا الباب إنما ىك عف عباد أىل  فقاؿ:" ،في الغمك كالتنطع

البصرة، مثل حكاية مف مات أك غشي عميو في سماع القرآف كنحكه، كقصة زرارة بف أكفى 
ميتا،  فخر،  [8]المدثر: ٔمُِشَ فِٟ إٌَّبلُٛسِ  فبَرِاَ في صلبة الفجر: فإنو قرأ  ،ةقاضي البصر 

ككقصة أبي جيير الأعمى الذؼ قرأ عميو صالح المرؼ فمات ... ككاف فييـ طكائف 
أصحابو، كأثر القرآف لا حاؿ ك  ىذا حاؿ النبي كما كاف  ،1يصعقكف عند سماع القرآف"

هَ  ، كما كصفيـ الحق سبحانو:يتعدػ خشكعا أك بكاءفييـ عند سماعو لا  َُ  أٌُٚئَِ ْٔؼَ َ َٓ أ اٌَّز٠ِ

اِ  َٚ  َُ ١ ِ٘ ثْشَا ٠َّخِ اِ ْٓ رسُِّ ِِ َٚ غَ ُٔٛحٍ  َِ َب  ٍْٕ َّ ْٓ حَ َّّ ِِ َٚ  ََ ٠َّخِ آدَ ْٓ رسُِّ ِِ  َٓ ١ ِّ َٓ إٌَّج١ِ ِِ  ُْ ِٙ ١َْ ُ ػٍَ ْٓ اللََّّ َّّ ِِ َٚ  ًَ عْشَائ١ِ

١َْٕبَ  اِراَ رزُْ  اجْزجَ َٚ َب  ٚا عُ ٘ذ٠ََْٕ ِٓ خَشُّ َّ حْ ُْ آ٠بَدُ اٌشَّ ِٙ ذاًٍَٝ ػ١ٍََْ ثى١ًُِّب   جَّ  . كقاؿ:  [58]مريم: َٚ
 َْ ٚ ٠خَِشُّ ُْ خُشُٛػًب   َٚ ٠ض٠َِذُُ٘ َٚ  َْ ِْ ٠جَىُْٛ لْْرَْلبَ  .[109]الإسراء: ٌِ

في ىذه الفترة بدأت الدكلة الإسلبمية تقكػ كتكبر، كمع الفتكحات الإسلبمية زاد الخراج      
كتضاعفت الزكاة ككثر الماؿ، انتشر البذخ كالانغماس في الشيكات في ظل محاكلة الدكلة 
خماد كل محاكلات الانشقاؽ عمى الخلبفة إلى جانب الصراع عمى  الأمكية بسط نفكذىا كا 
الخلبفة بيف أمراء الدكلة الأمكية، فآثر زىاد الككفة كالبصرة اليركب مف الفتف حفاظا عمى 

  دينيـ.

 :التطور والانحراف في الزىد بداية-3

بعد أف كاف  ،في ىذه المرحمة تطكر الزىد ليصبح مذىبا كتيارا متباينا لو شيكخو كمريدكه   
: إبراىيـ بف أدىـ، كمالؾ بف ممارسات فردية مف طرؼ التابعيف، كمف زىاد ىذه المرحمة

كمما دعا إليو ىؤلاء كرابعة العدكية، كبشر الحافي، كعبد الكاحد بف يزيد كغيرىـ،  دينار،
جاعة البطكف، كتحريـ أكل المحكـ، كرغـ نيي  الزىاد ترؾ الزكاج، كىجر المتع كالمباحات، كا 

 أصحابو عف التشدد إلا أف ىذا الاتجاه فرض نفسو بقكة في ىذه المرحمة. الرسكؿ

الصديقيف ينسب إلى مالؾ بف دينار في ىذا السياؽ أنو قاؿ:" لا يبمغ الرجل منزلة ك      
" ف صعُب 2حتى يترؾ زكجتو كأنيا أرممة، كيأكؼ إلى مزابل الكلبب ، كالركايات كثيرة كا 
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التثبت مف صحتيا إلا أف كثرتيا كتعددىا مف مصادر كثيرة يؤكد كجكد ىذا التيار الزىدؼ 
المنحرؼ، فبعض ىؤلاء الزىاد لـ يتزكج كبقي أعزبا طكاؿ حياتو، كمنيـ مف تزكج تحقيقا 

كقد فسركا  كبقيت بكرا أربعيف سنة حتى شاخت كىي في عصمتو، حميمتولـ يقرب لمسنة ك 
بعض الآيات القرءاف التي فيمكا منيا كجكب ترؾ الزكاج كاعتزاؿ الأىل أخذا بالأحكط، 

ا ٌَ  ٠بَ  كمثاؿ ذلؾ قكلو عز كجل: ًّٚ ُ ُْ ػذَ لََّدِوُ ْٚ َ أ َٚ  ُْ اجِىُ َٚ ْٓ أصَْ ِِ  َّْ ُٕٛا اِ َِ َٓ آ َّز٠ِ ب اٌ َٙ ُّ ُْ أ٠َ ىُ

ْْ رؼَْفُٛا اِ َٚ   ُْ ُ٘ َ غَفُٛسٌ سَح١ٌُِ  فبَحْزسَُٚ َّْ اللََّّ رغَْفِشُٚا فبَِ َٚ رصَْفحَُٛا  كقكلو  ،   [14]التغابن: َٚ
ٛا تعالى :  ُّ َ اػٍْ ُ أجَْشٌ ػَظ١ٌُِ  َٚ َ ػِٕذَْٖ َّْ اللََّّ َ أ َٚ  ٌ ُْ فزِْٕخَ لََّدوُُ ْٚ َ أ َٚ  ُْ اٌىُُ َٛ ِْ ب أَ َّ   [28]الأنفال: أََّٔ
 (.28)الأنفاؿ 

، ضكف أنفسيـ عمى ىجر النكـكّ رَ كفي الككفة أخذ معضد بف يزيد العجمي ىك كقبيمو يُ      
دامة الصلبة، حتى سمؾ سبيميـ مجمكعة مف زىاد الككفة، فأخذكا يخرجكف إلى الجباؿ  كا 

 .1للبنقطاع لمعبادة، عمى الرغـ مف انكار ابف مسعكد عمييـ في السابق

التي أدخمت مفاىيـ ك  ،البكائيف كانت رابعة العدكية قبمة لممريديف كالزىاد ككفي البصرة     
كطريق يعتمد عمى الحب بيف العبد كخالقو، ك رفت بالعشق الإليي، ، كعُ عمى العبادةجديدة 

بل العبادة حبا كعشقا في الله لأنو  طمبا لمجنة أك خكفا مف النار، مغزػ العبادة ليسترػ أف 
َب ٌَُٗ فبَعْزجََجْٕبَ لما في قكلو تعالى: يعبد، كىذا خلبفا سبحانو أىل لكي  ٘جَْٕ َٚ  ٠ح١ََْٝ ٌَُٗ َٚ

أصٍَْحَْٕبَ جَُٗ  ٌَُٗ َٚ ْٚ ُْ   صَ ُٙ َّ َْ  وَبُٔٛا أِ َب اٌخ١َْْشَادِ  فِٟ ٠غَُبسِػُٛ ٠ذَْػَُٕٛٔ ًب َٚ سَ٘جَبً سَغجَ بُٔٛا  َٚ وَ َب َٚ ٌَٕ 

 َٓ  . [09: الأنبياء] خَبشِؼ١ِ

تيمة في مجمكع فتاكاه ىذه المرحمة مف تاريخ التصكؼ، كأشار إلى استحداث تناكؿ ابف      
فكاف جميكر  كؼ،"ػػػػػػلبـ كالتصػػػػثلبث أشياء في آخر عصر التابعيف كىي: ظيكر الرأؼ كالك

كالتشيع ككثرة الآراء في الفقو،  في الركاية الرأؼ مف الككفة، إذ غمب عمى أىميا كثرة الكذب
ظير عمرك بف عبيد،  ، كبعد مكت الحسف ـ كالتصكؼ في البصرةككاف جميكر الكلب

، ككاف ليؤلاء حاؿ مف ككاصل بف عطاء، كأحمد بف عطاء اليجيمي، كبني دكيرة* لمصكفية
السماع  كالصكت حتى إف أحدىـ يمكت أك يغشى عميو، بينما كاف أىل المدينة أىل قكؿ 
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أىل الشاـ مجاىديف  أغمب البصرة، بينما كافكعمل لـ ينحفركا انحراؼ الطائفتيف مف الككفة ك 
 1"فاتحيف كأىل أعماؿ قمبية

يمكننا القكؿُ بأفّ ىناؾ ظركفا كسياقات مختمفة ميّدت لظيكر التصكؼ كتقبّمو كتيار      
، فالعرؽ كالبيئة كتداخل الثقافات كالأجناس، كل ذلؾ كاف لو دكر في فكرؼّ كمذىبيّ إسلبميّ 

 ظيكر التصكؼ فيما بعد.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 

 .209-208، ص 10ينظر ابف تيمية، مجمكعة الفتاكػ، )مرجع سابق(، ج - 1
بنك دكيرة ىـ أكؿ مف بنى دكيرة في الإسلبـ كليست بمسجد أك مصمى، ككاف عبد الرحماف بف ميدؼ كغيره يسمكنيـ   *

، تح 10) ينظر ابف تيمية، مجمكعة الفتاكػ، مج الفقيرية، ككاف يجتمعكف في دكيرة ليـ يرددكف فييا أكرادىـ كسماعيـ.
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 :طبقات الصوفية: خامسا
 منيا، لقرب الفرس ،تشير المصادر إلى أف ظيكر مصطمح التصكؼ كاف في الككفة     

كالتأثر بالفمسفة اليكنانية ثـ بسمككيات رىباف المسيحية، أما أكؿ مف أطمق عميو لقب صكفي 
 .تعددت في ذلؾ الأخبار كالركايات

 ،ىشاـ الككفي الذؼ عاصر سفياف الثكرؼ  بكأأف مف لقب بالصكفي ىك يشير إلى  رأؼ     
، كتنسبو طائفة 1كمف ىؤلاء ابف تيمية كعبد الرحماف الجامي كينسبو البعض إلى الشيعة

زعمكا أف الدنيا كميا حراـ لا يحل لأحد  ،أخرػ إلى عبدؾ الصكفي الذؼ شكل طائفة بالككفة
آراء أخرػ إلى جابر بف حياف الذؼ ينسبو الشيعة منيا إلا ما يقيـ بو صمبو، كتنسبو 

 كالفلبسفة إلييـ.

بدءا مف القرف الثالث إلى القرف الرابع لميجرة، بدأت تظير طكائف كجماعات تبنت      
التصكؼ مذىبا كطريقا لمسمكؾ بأفكار مختمفة كمتباينة، يمكننا أف نقسـ ىذه الجماعات إلى 

 ثلبث طبقات صكفية.

 :التصوف السني :الطبقة الأولى

خالص، كلكنيا أقرب الطبقات إلى الزىد السني  لا يعني أف ىذه الطبقة تصكفيا سنيّ     
اشتيرت بالزىد إلى حد الكسكسة، كالغمك في العبادة إلى حد مخالفة الصافي السميـ، حيث 

 :النص، كالاستقامة عمى العقيدة كمف أعلبميا

: كاف أبكه يبيع الزجاج، فمذلؾ كاف يقاؿ لو ىـ ( 297أبو القاسم الخراز ) ت  الجنيد  -
عمى  ركزكمكلده كمنشؤه بالعراؽ، كاف عالما كفقييا،  ،القكاريرؼ، أصمو مف نياكند

كسقكط  كينكر الشطحات ،ككاف يؤثر الصحك عمى السكر ،كالمعرفة كالمحبة التكحيد
التكاليف الذؼ ابتدعو بعض الصكفية، كقد تأثر الجنيد بأستاذه الحارث المحاسبي 
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كاشترطكا عمى مف يريد السير معيـ أف يترؾ مالو كيقلَّ مف غذائو ، 1كبالسرؼ السقطي
 .2كيترؾ الزكاج ماداـ في سمككو

ىػ(،  205 كمف أعلبـ ىذه الطبقة كذلؾ عبد الرحماف بف أحمد بف عطية العني )ت     
كالحسف بف منصكر بف إبراىيـ أبك عمي الشطكؼ الصكفي كىك ممف ركػ عنيـ البخارؼ، 

 ىػ( كغيرىـ كثير. 253المغمس السقطي أبك الحسف )ت  بفكالسرؼ 

 ليذه الطبقة سمات نذكر منيا:ك      

ظيكر مصطمحات خاصة بيـ كقكليـ: عممُنا، مذىبُنا، طريقُنا، كىي مصطمحات ميدت  -
 الطرؽ فيما بعد.لظيكر 

التركيز في الكعع عمى القصص المركية عف الرىباف كعف الزىاد، كا ىماؿ الفقو كالحديث  -
 .كعمكمو

أصبحت الدكر أماكف تعبدىـ يستمعكف فييا قصائد زىدية كمدائح غزلية مما ألب عمييـ  -
 الفقياء.

قكت أصحاب ىذه الطبقة تصانيف كثيرة منيا: كتاب أبي طالب المكي، ك  صنف     
ككتب الحارث المحاسبي، كقد حذر منيا الفقياء الأكائل  القمكب كحمية الأكلياء للؤصبياني،

لاشتماليا عمى الأحاديث المكذكبة كالمنكرة، إضافة إلى استشياد أصحابيا منيا 
 بالإسرائيميات كأقكاؿ رىباف أىل الكتاب.

 :التصوف الباطنيالثانية: الطبقة 

أبك يزيد البسطامي، كذك النكف المصرؼ، كالحلبج، كأبك بكر  مف أعلبـ ىذه الطبقة     
، كالحكيـ الترمذؼ، كغيرىـ، كقد مزج أعلبـ ىذه الطبقة الزىد بالباطنية، كانتقل فييا الشبمي

، لذا ظيرت معيـ مصطمحات 3الزىد مف الممارسة العممية إلى مستكػ التأمل التجريدؼ
البقاء، المريد، العارؼ، الأحكاؿ،  ر، الصحك، الكشف،، الحمكؿ، السكالاتحادالكحدة، الفناء، 
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المقامات...، ثـ فرقكا بيف الشريعة كالحقيقة، فيـ أصحاب الحقيقة الباطنية، كالفقياء 
ة الفعمية لمتصكؼ الفمسفي العقمي، كسندرج أصحاب شريعة ظاىرية، كىذه الطبقة ىي البداي

 ترجمة لأىـ أعلبـ ىذه الطبقة.

: طيفكر بف عيسى بف آدـ بف شركساف، كلد في ىـ( 262)ت  البسطاميأبو يزيد  -
شير كتب التصكؼ إلى أنو مف كبار شيكخ الصكفية الأكلياء، ت ،امجكسي كاف جدهبسطاـ 

قكاؿ كقد شكؾ ابف تيمية في صحة ما نسب إليو مف أ ،1خميفة الحق كمرجع الأكتاد
كعرؼ عنو تمسكو  ،مف الفقياءاشتير بيا كقكلو: سبحاني ما أعظـ شأني، حيث كاف 

 دؼ في طبقة كاحدة.  ر ع الحلبج كالسيرك مالشديد بالسنة، كىناؾ مف يضعو 
، كاف 2أبك الفيض ثكباف كيقاؿ لو الفيض بف إبراىيـ (:ىـ245ت  )ذو النون المصري  -

سجنو المتككل، أحد شيكخ الصكفية الكبار، كاف شيخ طريقة  الأصل، قبطيّ  أبكه نكبيا،
أخذ عمـ الكيمياء عف جابر  مف كل البلبد العربية، ، جمع حكلو مريديوصكفية في مصر

 أكؿ مف تكمـ في المقامات،، ك أكؿ مف عرؼ التكحيد بالمعنى الصكفي "كىكبف حياف، 
قاؿ بالكشف، كأشار إلى ثنائية الشريعة  ،3"كأكؿ مف كضع تعريفات لمكجد كالسماع

 .استعمل الرمز في التعبير عف حالوك ،  كالحقيقة
دلف بف جحدر جعفر بف يكنس، خرساني الأصل، " ىــ(:  334أبو بكر الشبمي )ت  -

س خير مبغدادؼ المنشأ كالمكلد، كأصمو مف أسركشنة،  كمكلده بسامراء، تاب في مج
عالما كفقييا مالكيا، كىك مف كتاب الحديث الشريف النساج، كصحب الجنيد، كاف 

  4."كركاتو، دفف بمقبرة الخيزراف

 

 
                                                                 

، ص 2018ط(، عاصـ إبراىيـ الكيالي، دار الكتب العممية، بيركت، )د. يف العطار، تذكرة الأكلياء، تحينظر فريد الد - 1
167. 

ينظر الحنبمي بف عماد  شياب الديف أبك فلبح عبد الحي بف أحمد بف محمد العكرؼ الدمشقي، شذرات الذىب في  - 2
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 :الطبقة الثالثة: التصوف الفمسفي

، كظيرت أفكار الحمكؿ تأثر التصكؼ عند أصحاب ىذه الطبقة بالفمسفة اليكنانية     
زائفة كأكىاـ كخيالات كالاتحاد ككحدة الكجكد، فا﵀ ىك الحقيقة الأبدية، كما عداه صكر 

دؼ، ر ، كما ظيرت نظريات الفيض كالإشراؽ عمى يد الغزالي كالسيرك 1مكافقة لقكؿ الفلبسفة
كبيذا يتحكؿ التصكؼ مف تصكؼ بدعي عممي إلى تصكؼ بدعي عممي، حيث أخرج 
الفقياء كالقضاة الأكائل أصحابيا مف ممة الإسلبـ بتيمة الردة، كمف أعلبميا: الحلبج، 

، كىناؾ أراء ىػ( 667ىػ(، كابف سبعيف )ت 632دؼ، كابف عربي، كابف الفارض)ت ر كالسيرك 
ترػ أف الشبمي كالجنيد لا يختمف تصكفيما عمى تصكؼ ىذه الطبقة، إلا أنيـ تكتمكا كأخفكا 

ىذه  أعلبـ خذا بمبدأ التقية بعد صمب الحلبج، كسنخصص ترجمة لأىـأفكارىـ كمذىبيـ أ
 الطبقة.

كاف جده "  ،ىك الحسيف بف منصكر بف محمي، الممقب بالحلبج :ىـ( 309) ت  الحلاج -
بالحرـ  اعتكفمحمّى مجكسيا مف أىل فارس ثـ اعتنق الإسلبـ، نشأ بكاسط ثـ بغداد، 

المكي فترة طكيمة، كأظير لمناس صبرا عمى الجكع كالحر كالبرد، كاف عصرة عصر فتف 
كمؤامرات كصراع عمى الخلبفة، كاف فيمسكفا كصكفيا، ىناؾ مف يراه زاىدا عابدا، كىناؾ 
مف يراه زنديقا ممحدا، اتبع الناس طريقتو في التكحيد كالإيماف، كتنقل مف بمد إلى آخر 

عقد لو  تو سرا، ركيت عنو أمكر مف الخكارؽ، كىناؾ مف يتيمو بتعمـ السحر،لينشر طريق
، كاعتقاد أتباعو بألكىيتو الفقياء جمسة محاكمة كشيد الناس عميو بتيمة الإلحاد كالزندقة

ترؾ مصنفات   ،2"فجمد ألف سكط ثـ قطعة أطرافو الأربعة، كحز رأسو كأحرقت جثتو
ل الممدكد كالماء المسككب، خمق الإنساف كالبياف، كثيرة منيا: كتاب الطكاسيف، الظ
 التكحيد، النجـ إذا ىكػ، اليقيف ...

يرَكَرْدؼ أبك حفص أبك عبد الله عمر ىك  (:ىـ 632ت  ) ديرْ و  ير  الس   - شياب الديف السُّ
قدكة  في اسمو، كبير ، كىناؾ اختلبؼ3بف محمد بف عبد الله بف محمد التّيمي البَكرؼ الشافعي

                                                                 

 .984سابق(، ص  مرجعينظر الحسيني الحسيني معدؼ، المكسكعة الصكفية، ) - 1
، ينظر ابف حزـ الظاىرؼ أبك محمد عمي بف أحمد بف سعيد، الإحكاـ في أصكؿ الأحكاـ، تحرير محمد محمد تامر، )د.ط( - 2

 .367، ص 2، ج2010
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ىػ بسُيركرد، مف مصنفاتو عكارؼ المعارؼ،  539أىل التكحيد، شيخ العارفيف، كلد سنة 
كمشيخة العراؽ، كاف كثير الحج، تنسب إليو  ميؾ العبادسحياتو لتربية المريديف كت كانت

 ، كدفف ببغداد.الطريقة السيركردية الصكفية، كاف شيخ كقتو في عمـ الحقيقة
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  :- المقامات والأحوال - الطريق الصوفيسادسا: 
بعد أف أعطينا تصكرا لمفيكـ التصكؼ كأصل تسميتو كنشأتو كأىـ مصادره كما كجدناه      

مف تضارب للآراء كاختلبفيا فيما بينيا، سنتحدث في ىذا العنصر عف الطريق الذؼ يجب 
المغكؼ كالاصطلبحي سيتحكؿ عمى الصكفي أف يسمكو، كما كجدنا مف اختلبؼ في المفيكـ 

إلى تكافق في جكىره كسبمو كطرقو المؤدية إلى الله، فممصكفية طريق ركحي يجب السير 
 أف نفرؽ ىنا بيف الحاؿ كالمقاـ. عميو محطة محطة لمكصكؿ إلى الله، كيجب

  مفيوم المقام والحال والفرق بينيما:

المقاـ لغة مف الفعل قاـ كأقاـ أؼ ثبت كاستقر، كالقياـ ىك الانتقاؿ مف الجمكس إلى      
لأف الكقكؼ سككف عمى ىيئة كالجمكس  ،تحمل معاني الثبات كالاستقرارالكقكؼ ككميا 

ٌَ  سككف عمى ىيئة، قاؿ تعالى :  ؼٍُْٛ َِ مبٌََ  َِ  ُ َّٕب اِلََّّ ٌَٗ ِِ ب  َِ ، كالمقاـ   [164]الصافات: َٚ
، 1ىنا المكاف كالمكضع كالدرجة، كقد كرد في المساف " المُقاـ كالمُقامة المكضع الذؼ تقيـ فيو"

العبد جيدا كمكابدة حتى يصل إليو، كلكل مقامو مف فالمقاـ ىك درجة كمكضع يحتاج 
 كدرجو كمكضعو في الدنيا قبل الآخرة.

بمنازلتو مف الآداب، مما يتكصل كيعرؼ القشيرؼ المقاـ بقكلو: " المقاـ ما يتحقق بو العبد  
إليو بنكع مف التصرؼ ...فمقاـ كل أحد مكضع إقامتو عند ذلؾ، كما ىك مشتغل بالرياضة 

المقاـ، فإف مف  لو، كشرطو: أف لا يرتقي مف مقاـ إلى مقاـ آخر، ما لـ يستكفي أحكاـ ذلؾ
كذلؾ مف لا تكبة لو صح لو التككل كمف لا تككل لو لا يصح لو التسميـ، ك يلا قناعة لو لا 

" فالمقاـ يحتاج إلى شيء مف  2لا تصح لو الإنابة ، كمف لا كرع لو لا يصح لو الزىد.
ى درجتو التي يقيـ فييا زمنا لينتقل بعدىا إلى مقاـ مجاىدة كالنصب حتى يصل العبد إلال

كتسب ـ يُ كىذا يحقق مفيكـ الاستكاء كالثبات في المفيكـ المغكؼ، كبيذا نفيـ أف المقا أعمى،
كيشير  ،3يقكؿ ابف عربي: " كل مأمكر بو فيك مقاـ يكتسب" ،عف طريق المجاىدة كالمراف

                                                                 

 .3781، ص 42سابق(، ج مرجعابف منظكر، لساف العرب ، ) - 1
 .132ينظر القشيرؼ، الرسالة القشيرية، ) مرجع سابق(،  ص  - 2
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ابف عربي إلى أف التنقل بيف المقامات لا يعني ترؾ المقاـ الأكؿ، فيقكؿ " النقمة في 
نما ىك بأف تحصل ما ىك أعمى منو مف غير مفارقة  المقامات ما ىي بأف تترؾ المقاـ كا 

 .1ؼ تككف فيو"لممقاـ الذ

" التنقل مف مكضع إلى مكضع ... كتحكؿ بالنصيحة أما الحاؿ لفع مف التحكؿ كىك     
كالكصية كالمكعظة: تكخى الحاؿ التي ينشط فييا لقبكؿ ذلؾ منو، كركؼ في الحديث : كاف 

، فدلالة الحاؿ تشير إلى 2يتحكّلنا بالمكعظة، كالحاؿ : الكقت الذؼ أنت فيو"  رسكؿ الله 
:" التغير كالزكاؿ، كعدـ الثبات، كمف كجو آخر تشير إلى كضع نفسي لو صمة بنشاط النفس 
أك عدمو، كمف كجو ثالث تشير إلى البعد الزمني كالمكاني، كباجتماع ىذه الإشارات الدلالية 

  3معيف" ىلحاؿ كاستعماليا لمدلالة عمى معنالثلبث، صح اختيار التصكؼ لمفردة ا

الجنيد " نازلة تنزؿ بالعبد في الحيف، فيحل بالقمب مف كجكد الرضا كالحاؿ عند      
فالحاؿ ليست دائمة بل  ،4كالتفكيض كغير ذلؾ، فيصفك لو في الكقت في حالو ككقتو كيزكؿ"

مع العبد كبانتيائو  ىي ما يحل بالقمب مف صفاء كطمأنينة كسكينة، كىذا الشعكر لا يدكـ
 .ينتيي الحاؿ

الحاؿ بأنو " معنى يرد القمب، مف غير تعمد منيـ، كلا اجتلبب، كلا  كيعرؼ القشيرؼ      
اكتساب ليـ، مف : طرب، أك حزف، أك بسط، أك قبض، أك شكؽ، أك انزعاج أك ىيبة، أك 

نما يقذفيا الله في قمب  5احتياج ..." فالحاؿ ىبة ربانية لا تتأتى بالاجتياد أك الاكتساب كا 
ا يجمع أكثر المتصكفة، في حيف يكرد اليجكيرؼ أكثر مف عبده بتقديره كمشيئتو، كعمى ىذ

رأؼ لمجمكعة مف كبار المتصكفة يؤكدكف عمى أنو يمكف أف يتحكؿ الحاؿ إلى مقاـ  كمف 

                                                                 

 .334، ص 3ج، )مرجع سابق(، المكية الفتكحات عربي ، ابف - 1
 .1057-1056ص ، 12)مرجع سابق(، ج  العرب، لساف منظكر، ابفينظر  - 2

تجميات الشعر الصكفي قراءة في الأحكاؿ كالمقامات، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، أميف يكسف عكدة،  - 3
 .25، ص 2001، 1ط
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ىػ( في الرضا حيث يقكؿ" : الرضا سككف  243الحارث المحاسبي ) ت  رأؼىذه الآراء 
ل ىك ىبة ربانية، كيقكؿ أبك القمب تحت مجارؼ الأحكاـ" كالسككف ىنا حاؿ ليس مكسبا ب

ىػ( : منذ أربعيف سنة ما أقامني الحق عمى حاؿ فكرىتو. كىذا  298عثماف الحيرؼ )ت 
 . 1إشارة إلى دكاـ الرضا ككماؿ المحبة"

يجيز الحارث المحاسبي دكاـ الحاؿ، كيقكؿ في ذلؾ " أف المحبة كالشكؽ كالقبض ك      
ير جائز فلب المحب محب كلا المشتاؽ مشتاؽ، كما كالبسط كميا أحكاؿ، فإذا كاف دكاميا غ

، كلذا فيك يرػ أف الرضا مف الأحكاؿ  2لـ يصر ىذا الحاؿ صفة لمعبد فلب يقع عميو اسمو"
 رغـ إجماع الصكفية عمى أنو مقاـ .

في  دؼر يجمع ىذا التعارض أكرده السيرك  اكسط ارأينجد كبيف الجنيد كالمحاسبي      
عكارؼ المعارؼ حيث يقكؿ : " كقد يككف الشيء بعينو حالا ثـ يصير مقاما، مثل أف ينبعث 

النفس، ثـ يعكد، ثـ تزكؿ،  تاسبة، ثـ تزكؿ الداعية بغمبة صفامف باطف العبد داعية المح
ؿ الحاؿ بظيكر صفات النفس إلى أف  -حاؿ المحاسبة -فلب يزاؿ العبد يتعاىد الحاؿ، ثـ يحكَّ

كو المعكنة مف الله الكريـ، كيغمب حاؿ المحاسبة، كتنقير النفس كتنضبط كتتممكيا تتدار 
ؿ إلى حاؿ المراقبة ...  المحاسبة، فتصير المحاسبة كطنو كمستقره كمقامو ... ثـ يحكَّ

دؼ يرػ مف خلبؿ ىذا الشاىد مف كتابو أف الأحكاؿ ر فالسيرك  ، 3فتصير المراقبة مقاما ..."
كىذا ىك الأصل، كيمكف لبعض الأحكاؿ أف تتحكؿ إلى مقاـ كحاؿ  ،ائمةمؤقتة كالمقامات د

 كىناؾ أحكاؿ لا يمكف أف تتحكؿ إلى مقامات لأنيا تأتي فجائية ،المحاسبة كالمراقبة كالرضا
 .كسريع زكاليا كحاؿ البسط كالسكر

مف " ما يرد عمى القمب مف غير تعمّل كلا اجتلبب، ك  كيعرؼ ابف عربي الحاؿ بأنو     
شرطو أف يزكؿ كيعقبو المثل بعد المثل إلى أف يصفك كقد لا يعقبو المثل، كمف ىنا نشأ 
الخلبؼ بيف الطائفة في دكاـ الأحكاؿ، فمف رأػ تعاقب الأمثاؿ كلـ يعمـ أنيا أمثاؿ قاؿ 

                                                                 

ينظر مرتضى: محمد بف محمد الحسني الزبيدؼ ، إتحاؼ السادة المتقيف بشرح إحياء عمكـ الديف، دار الكتب العممية،  - 1
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بدكامو كاشتقو مف الحمكؿ، كمف لـ يعقبو مثل قاؿ بعدـ دكامو كاشتقو مف حاؿ يحكؿ إذا زاؿ، 
 : 1في ذلؾ كأنشدك

ميت حالا    وكل ما ح ا س  ــلو لم ت ح لْ م  ــ ــ   ال فقد زالاـ

فابف عربي ىنا يشير إلى إمكانية دكاـ الحاؿ كاستمراره كثبكتو إذا تكالت الأحكاؿ متتالية 
 ،فالحاؿ عنده مف الحكؿ أؼ التغير كالزكاؿ ،كف لا يطمق عمييا مقاـ حسب رأيومتماثمة، ل

 فإذا استمر كثبت يككف مشتقا مف الحمكؿ أؼ الإقامة كالاستقرار.

رغـ محاكلتنا التمييز بيف المقاـ كالحاؿ كتبياف الخيط الفاصل بينيما إلا أف ىناؾ علبقة    
كالأحكاؿ ىبات ربانية يتزكد منيا العبد لمكاصمة  ،كتجاكرا بينيما، فالمقامات منازؿ كمراتب

 كالفكز الأبدؼ .   الدائمة و الأسمى حيث اليقيف كالراحةالطريق حتى يصل إلى ىدف

 المقامات:

تختمف المقامات مف مدرسة صكفية إلى أخرػ، كمف اتجاه صكفي إلى آخر، لكننا      
سنحاكؿ ذكر أىـ المقامات التي أجمع شيكخ الصكفية عمى ذكرىا كالإشارة إلييا، كىذه 

مف درجاتو، كتككف المقامات متتالية صعكدا،  المقامات تشكل سمما يمثل المقاـ فيو درجة
كيجب عمى المريد صعكد ىذا السمـ مقاما مقاما، كأثناء الصعكد ييبو الخالق سبحانو أحكالا 
يرتكؼ منيا ليستطيع مكاصمة الطريق عركجا إلى خالقو، كتنتيي ىذه الرحمة بكصكؿ العبد 

 إلى محبكبو كخالقو كمشاىدتو كالفناء فيو.

في بذكر سبع مقامات يجب عمى السالؾ في ىذا الطريق المركر بيا كالتمكف كسنكت     
منيا ليصل بيا إلى الله، فالمريد عميو أف يككف تائبا ثـ كرعا ثـ زاىدا ففقيرا ثـ صابرا فمتككلب 
فراضيا عف الله، عندىا يككف قمبو مييئا لمشاىدة النكر الإليي كالتمتع بمحع المحبكب كالفناء 

 فيو. 
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 قام التوبة: م-2

التكبة ىي أكؿ مقاـ يمر بو العبد المذنب التائو في دنيا الشيكات كالممذات، كلا يمكف      
كالإقلبع عمى العكدة إليو، كالتكبة دأب  ،لمعبد أف يتقبمو الله إلا بالتكبة كالندـ عمى الذنب
كما جاء في الأثر كاف يستغفر الله في  الأنبياء كالرسل قبل الأصفياء كالمحبيف، فالرسكؿ

 اليكـ مئة مرة كىك المعصكـ، فالتكبة مغفرة مف الله كشكر لو عمى نعمو كلطفو بخمقو.

كالتكبة ىي" الرجكع عف متابعة النفس كأصمُيا كقكعُ بريد الحق في القمب، كمراعاة الركح      
بة قاؿ: التكبة الرجكع عف ما ما فات عنيا مف عبكدية الخالق ... كسئل السكسي عف التك 

التكبة ك فالتكبة ندـ عمى الذنب كندـ عمى التفريط في العبادة،  ،1ذمو العمـ إلى ما مدحو العمـ"
يي تجمع حاؿ الزجر، كحاؿ الانتباه، كالإنابة، كالصبر، ف كالأحكاؿ، كل المقاماتب ليا علبقة

فإذا صحت تكبة  ،كغيرىا كؼ، كالرجاءلرعاية، كالشكر، كالخكالرضا، كالمحاسبة، كالمراقبة، كا
 قُبمتالعبد سممت طريقو نحك الله ككاف كصكلو إلى محبكبو مؤكدا كمضمكنا، كالتكبة إذا 

 الكرع.مقاـ المؤمف إلى  تنقل

 مقام الورع:  -2

الكرع ىك التقكػ كالتحرج كترؾ المريب كالمشككؾ فيو، كعند القشيرؼ " ترؾ الشبيات،      
 (ىػ 334 -ىػ 247) أدىـ ترؾ كل شبية كترؾ ما لا يعنيؾ، كعند الشبميكعند إبراىيـ بف 

، كالكرع حمية المؤمف كرأس مالو كقكاـ دينو 2الكرع أف تتكرع عف كل ما سكػ الله تعالى" 
أنو قاؿ : " كنا ندع تسعة أعشار  كأصحابو، ركؼ عف عمر كعمى ذلؾ كاف الرسكؿ 

كأىل الكرع عند الطكسي ثلبث طبقات: " فمنيـ مف تكرع ، 3الحلبؿ مخافة أف نقع في الحراـ"
عف الشبيات التي اشتبيت عميو، كىي ما بيف الحراـ البيف كالحلبؿ البيف، كما لا يقع عميو 

                                                                 

عاصـ إبراىيـ الكيالي الحسيني  ثـ الشيرازؼ، مشرب الأركاح، تحينظر البقمي أبك محمد ركزبياف بف أبي نصر الفسكؼ  - 1
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كركؼ عف كبير  ،1اسـ حلبؿ مطمق كلا اسـ حراـ مطمق، فيككف بيف ذلؾ فيتكرع عنيما"
يديو طعاـ، فجيد أف يمد يديو إليو فمـ  " أنو  حمل إلى دعكة، فكضع بيفالزىاد بشر الحافي

تمتد، ثـ جيد فمـ تمتد ثلبث مرات، فقاؿ رجل ممف كاف يعرفو: أف يده لا تمتد إلى طعاـ 
، فالكرع عند 2حراـ أك فيو شبية، ما أغنى صاحب ىذه الدعكة أف يدعك ىذا الرجل إلى بيتو"

و، كقد أشار المتصكفة إلى الحافي ىبة ربانية تعصمو مف أكل الحراـ الذؼ لا عمـ لو ب
مرحمتيف يمر بيما السالؾ في ىذا المقاـ كىما الكرع كترؾ الكرع، فالكرع خمق يقبل عميو 
العبد ليصكف نفسو كركحو مف الحراـ كيترؾ الشبيات، فإذا تمرف كتعكد عمى ذلؾ يصل إلى 

فلب  ،معاصيو لأف أقكالو كأفعالو كميا مرنت عمى طاعة الله كالبعد عف ،مرحمة ترؾ الكرع
كىنا  ،كلا تسمع أذنو إلا حلبلا ،كلا يرػ إلا حلبلا ،كلا يدخل جكفو إلا طيبا ،يقكؿ إلا طيبا

يترؾ الكرع، كترؾ الكرع ىنا يككف بػ "علبمة أزاليا الحق عنو برؤية الكجد، كالكرع بغير 
تد ، كىذا ما حصل لبشر الحافي عندما عجزت يداه عمى أف تم3علبمة سكء ظف بالناس"

لأف ذلؾ سكء ظف  ،كلا يجكز أف تتكرع بغير علبمة ،لمطعاـ كىذا تكفيق إليي بعلبمة إليية
فيك مقاـ يقتضي منؾ الزىد في الدنيا  ،بالمؤمنيف، كالكرع ترؾ الشبيات مف ممذات الدنيا

 كزخرفيا.

 مقام الزىد:-3

الزىد ترؾ الدنيا كممذاتيا الفانية كالإقباؿ عمى الآخرة الباقية، كىك عند الجنيد "خمك     
، فالزىد أف تجرد يدؾ مف الدنيا كقمبؾ مف طمبيا 4الايدؼ مف الأملبؾ كالقمكب مف التتبع"

 كحبيا كالتعمق بيا، بل إف الشبمي يرػ الزىد في حد ذاتو غفمة، " لأف الدنيا لا شيء، كالزىد
، كالزىد تفريغ لمقمب مف ركاسب الدنيا كالتعمق بيا، فمف زىد في الدنيا 5في لا شيء غفمة"

كاف قمبو أقرب إلى تمقي الحكمة، ففي الحديث الشريف : " إذا رأيتـ الرجل قد أعطي زىدا 

                                                                 

 .70لباقي سركر، )مرجع سابق(،  ص عبد الحميـ محمكد ك طو عبد ا السراج الطكسي، الممع، تح - 1
 71-70نفس المرجع، ص  - 2
 .266، ص 3ابف عربي ، الفتكحات المكية، )مرجع سابق(، ج - 3
 .282، ص 2السيركردؼ، عكارؼ المعارؼ ، )مرجع سابق(، ج  - 4
 283نفس المرجع، ص  - 5
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)حديث ضعيف(، كفي كتب السنة  1في الدنيا، كقمة منطق، فاقتربكا منو فإنو يمقي الحكمة"
أحاديث كثيرة تدعك إلى الزىد في الدنيا كشيكاتيا كما أشرنا إلى ذلؾ في مفيكـ الشريفة 

 التصكؼ كنشأتو.

قباؿ عمى الحلبؿ       قباؿ عف الحلبؿ، كزىد في الحلبؿ، كا  الزىد أنكاع، زىد عف الحراـ كا 
ي كىذا ىك أقرب أنكاع الزىد إلى السنة الشريفة، لأف الزىد ف ،دكف أف يتعمق بو قمب المؤمف

الحلبؿ يدفع المؤمف إلى التكاسل عف طمب الرزؽ كالتكاكل عمى غيره، فالمؤمف يسعى لطمب 
لقمة العيش كلا تككف ىدفو كمنتياه، بل ىي كسيمة ليكاصل طريقو نحك الله، فلب يعيب 
 المؤمف أف يككف غنيا ينفق مف مالو في سبيل الله دكف أف يتعمق قمبو بما منحو الله مف مالو.

ؾ زىد نادر عند بعض أدعياء التصكؼ عندما يتساكػ عندىـ الحلبؿ كالحراـ ىنا     
دؼ: " ر فيقبمكف عمييما، كقد حارب شيكخ الصكفية ىذا الفيـ الخاطئ لمتصكؼ، يقكؿ السيرك 

فقكـ مف المفتكنيف سمكا أنفسيـ ملبمتية كلبسكا لبسة الصكفية لينسبكا بيا إلى الصكفية تكقيا 
، كينتيجكف مناىج أىل الإباحة، كيزعمكف أف ضمائرىـ خمصت إلى تارة كدعكػ تارة أخرػ 

الله تعالى، كيقكلكف ىذا ىك الظفر بالمراد، كالارتساـ بمراسـ الشريعة رتبة العكاـ كالقاصرؼ 
" ،الأفياـ قصكد بارتفاع التكميف عمى ، كلعل الم2المنحصريف في مضيق الاقتداء تقميدا

و، كغذاء ركحو، بحيث لا يصبر عنو، فلب يككف عميو " أف العبادة تصير قرة عينالصكفي
، فالصكفي ميما 3كمفة فيو ... كما يستحيل تكميف العاشق النظر إلى معشكقو كتقبيل قدميو"

ترقى في سمـ المقامات كميما سكر بكأس المشاىدات لا يمكف أف يسقط عنو التكميف أك أف 
ا عندما يصفك قمب المؤمف ﵀ فتتساكػ يقارع الحراـ، كىناؾ مف يضيف مقاـ ترؾ الزىد كىذ

فينتقل  داعيا،لا يصبح لمزىد عنده ك  ،فلب يرػ أمامو إلا الله ،الرغبة في الدنيا كالزىد فييا دهعن
 الفقر. يقتضي الزىد مقاـ إلى مقاـ ترؾ الزىد، ك 

 
                                                                 

رائد بف صبرؼ بف أبي عمفة، دار الحضارة لمنشر  تحابف ماجة أبك عبد الله محمد بف يزيد القزكيني، سنف ابف ماجة، ،  - 1
 .637، ص 2، ج2015، 2كالتكزيع، الرياض، ط

 .309،ص 2001عمر  عبد الله كامل،  التصكؼ بيف الإفراط كالتفريط، دار نيضة مصر، القاىرة، )د.ط(،  - 2
عبد الفتاح محمد  لشافعية الكبرػ، تحفي، طبقات اينظر السبكي تاج الديف أبك نصر عبد الكىاب بف عمي بف عبد الكا - 3

 .279الحمك ك محمكد محمد الطانحي، دار إحياء الكتب العربية،القاىرة،)د.ط(، )د.ت(، ص 
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 مقام الفقر: -4

مف  التصكؼ مشتق مف الصكؼ كالاقتصار عمى لبس الخشف مف الثياب، كالفقر     
فلب  ،خمي قمبو مف زخرؼ الدنياالمقامات المفصمية في التصكؼ، كبو يستطيع المؤمف أف يُ 

ينتظر منيا  لقمة لذيذة أك شرابا منعشا أك لباسا مريحا، بل يكتفي بمقيمات خبز كشربة ماء 
 ، فبدكف 1تقيـ صمبو، عندىا يصفك قمبو لمعرفة الحقيقة، كالفقر" أكؿ منزلة مف منازؿ التكحيد"

الفقر لا يمكف لمصكفي أف يرػ الله حقيقة، " كالفقر شعار الأكلياء، كحمية الأصفياء، كاختيار 
مقاـ محمكد مرغكب في السنة النبكية،  كىك ،2الحق سبحانو لخكاصو مف الأتقياء كالأنبياء"

فالفقير  ،طمب العكف مف غير اللهمف  خكفامف الفقر ىك  كحتى ما كرد مف تعكذ لمرسكؿ 
لبسط يده لغير الله أك السرقة ليسد جكع بطنو، كالفقر المحمكد ىك أف تفتقر ﵀  يضطر

ف، كالفقر يدرب المؤمف عمى كلعكنو كلرعايتو كلتكفيقو كأف تككف غنيا عف الناس أجمعي
، كىك مقصكد بمعنييو الظاىر المتمثل في قمة ذات اليد، كالباطف المتمثل في فقر الصبر

 ف غناه.العبد إلى ربو ميما كا

 مقام الصبر: -5

الصبر مقاـ يمي مقاـ الفقر، كىك مقاـ يرافق المريد بمجرد أف يضع قدميو في ىذا      
 ،كمع الدنيا كممذاتيا ،الذؼ يحتاج إلى مجاىدة كصراع مع النفس كشيكاتيا ،الطريق الشاؽ

ككل ذلؾ يكلد تكترا كحزنا كألما كانقباضا يحتاج إلى صبر كمكابدة، كالصبر أف تكاجو البلبيا 
بل ربما تحمك كتتمذذ كتتمتع، فالشييد  ،لا تجزع كلا تضجر ،كالمتاعب بنفس راضية مطمئنة

رغـ  ،يتمنى أف تعاد لو ركحو فيستشيد ثـ يعكد فيستشيد لما ذاؽ مف حلبكة الشيادة كلذتيا
، فإذا استقر العبد في مقاـ الفقر كقبض لمركح كعطش كألـ كجراحفييا مف تعب كجكع ما 

كتمكف منو انتقل إلى مقاـ الصبر، كالقرءاف الكريـ يمدح الصابريف في آيات كثيرة، قاؿ 
ؼَُْ  تعالى:  جَذْٔبَُٖ صَبثشًِا  ِٔ َٚ َّب  لََّ رحََْٕشْ  أِ َٚ  ِٗ خُزْ ث١ِذَِنَ ظِغضْبً فبَظْشِةْ ثِ اةٌ  َٚ َّٚ َ ُ أ َّٗ اٌؼْجَْذُ  أِ

فالصبر ملبزـ لممؤمف في كل مقاـ كمع كل حاؿ إلى أف يمقى ربو، كقف  ، [44]ص: 
فقاؿ: الصبر في الله، فقاؿ: لا،  .ؿ :" أؼ الصبر أشد عمى الصابريف؟فقا رجل عمى الشبمي

                                                                 

 .75)مرجع سابق(، ص  الإسلبمي، التصكؼ تاريخ في الممع ،السراج الطكسي - 1
 .452القشيرؼ، الرسالة القشيرية، )مرجع سابق(، ص  - 2
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فقاؿ: الصبر ﵀، فقاؿ: لا، فقاؿ: الصبر مع الله، فقاؿ: لا، فغضب الشبمي كقاؿ: كيحؾ، 
أؼ شيء ىك؟ فقاؿ الرجل: الصبر عف الله، قاؿ: فصرخ الشبمي صرخة كاد أف تتمف 

كأحكاؿ  تو،اكمما عظـ صبره كاشتدت مجاىد الحق عرش، فكمما ارتقى الصكفي نحك 1ركحو"
، كمنيـ مف تذىب بركحو كمنيـ السالؾالكشف كالشطح كالمشاىدة ىي أشد كقعا عمى ركح 

مف يغشى عميو، قاؿ يحيى بف معاذ: " صبر المحبيف أشد مف صبر الزاىديف كاعجبا! كيف 
 :2يصبركف؟ كأنشد

ــالصبر يجمل في المواطن كميا       إلا عمي ــ ــ ــ ــك فإنو لا يجمـ ــ  لـ

كالصبر عمى الطاعة كعمى المكاره كالمصائب كعمى متاعب الحياة يحتاج مف المريد     
 تككلب عمى خالقو كالأخذ بالأسباب كالتسميـ لمشيئتو سبحانو .

 مقام التوكل: -6

فيـ عند الصكفية في معنييف، الأكؿ ىك الأخذ بالأسباب، كىك أف لا التككل عمى الله يُ      
ف مخمكؽ إلا مف الخالق، كالثاني ترؾ الأخذ بالأسباب كالتسميـ لقدر تنتظر عكنا كلا مددا م

رد في الحديث ك ، ك 3الله، قاؿ ابف مسركؽ: " التككل الاستسلبـ لجرياف القضاء في الأحكاـ"
الصحيح: " لك أنكـ تككمتـ عمى الله حق تككمو، لرزقكـ كما يرزؽ الطير، تغدك خماصا، 

" سعي كراء لقمة الك  ،ى الأمكر الدنيكية مف طمب لمرزؽ ، كالتككل أقرب إل4كتركح بطانا
يماف بالقضاء  ،العيش  كرضا بالمصائب كالبلبيا كالرزايا التي يمتحف الله بيا عباده.  ،كالقدركا 

 ٠َب ، " تككل المؤمنيف في قكلو تعالى : 5كيقسـ الطكسي مقاـ التككل إلى ثلبث مراتب     
ُْ فَ  ُٙ َ ُْ أ٠َْذ٠ِ ىُ ْْ ٠جَْغطُُٛا ا١ٌَِْ ٌَ أَ ْٛ ُْ ارِْ ََُّ٘ لَ ١ٍَىُْ ِ ػَ ذَ اللََّّ َّ ُٕٛا اروُْشُٚا ٔؼِْ َِ َٓ آ َّز٠ِ ب اٌ َٙ ُّ ُْ  أ٠َ ىُ ْٕ ُْ ػَ ُٙ َ ىَفَّ أ٠َذ٠ِْ

 َْ ُٕٛ ِِ ئْ ُّ ٌْ ًِ ا وَّ َٛ َ ِ ف١ٍَْزَ ػٍََٝ اللََّّ َٚ   َ ارَّمُٛا اللََّّ كتككل المتككميف كما في قكلو  ،  [11]المائدة: َٚ
                                                                 

 .285، ص 2ؼ المعارؼ،) مرجع سابق(، ج السيركردؼ، عكار  - 1
ياؾ نستعيف، تحابف القيـ الجكزية أبك عبد الله محمد بف أبي بكر بف أيكب، مدارج السالكيف بيف منا - 2 عبد  زؿ إياؾ نعبد كا 

 .118، ص 2،ج2009الغني محمد عمي الفاسي، دار الكتب العممية، بيركت، )د.ط(، 
 .118ص   ،(سابق مرجع) التصكؼ، أىل لمذىب التعرؼ كتاب الكلبباذؼ، - 3
، 1بشار عكاد معركؼ، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، ط  بف عيسى، الجامع الكبير، تحالترمذؼ أبك عيسى محمد- 4

 .166،ص 4، ج1996
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ػٍََٝ اللََِّّ  تعالى:  َٚ َُّٛٔب   زُ ب آر٠َْ َِ َّْ ػٍََٝ  ٌَٕصَْجِشَ َٚ جٍَُٕبَ   ذأََب عُ لذَْ َ٘ َٚ  ِ ًَ ػٍََٝ اللََّّ وَّ َٛ َ ب ٌَٕبَ ألَََّّ ٔزَ َِ َٚ 

 َْ ٍُٛ وِّ َٛ زَ ُّ ًِ اٌْ وَّ َٛ َ  ، كتككل خصكص الخصكص في قكلو تعالى:   [12]إبراهيم: ف١ٍَْزَ
ِٖ  لذََْٚ  شِ ِْ غُ أَ ٌِ َ ثبَ َّْ اللََّّ َٛ حَغْجُُٗ  اِ ُٙ َ ِ ف ًْ ػٍََٝ اللََّّ وَّ َٛ َ ْٓ ٠زَ َِ َٚ ْٓ ح١َْشُ لََّ ٠حَْزغَِتُ   ِِ ُ  ٠شَْصُلُْٗ  ًَ اللََّّ جَؼَ

ءٍ لذَسًْا  ْٟ ًِّ شَ ىُ  (.03)الطلبؽ   [3]الطلاق: ٌِ

بل"  لمكسب كالسعيكالتككل لا يتنافى مع الأخذ بالأسباب، لأف التككل ليس تركا      
كمدبر  ،كالعمـ بأف الله ىك ميسر الاكتساب ،باعتبار قطع الالتفات إلى قكتو ككفايتو

كبشركط كاف يراعييا في طريق الكسب مف الاكتفاء بقدر الحاجة مف غير استكثار  ،الأسباب
"  منيف عائشة رضي الله عنيا قالت:، كفي صحيح مسمـ حديث لأـ المؤ 1كتفاخر كادخار"
كَمَا فِي رفّي مِفْ شَيْءٍ يَأْكُمُوُ ذُك كَبِدٍ إِلاَّ شَطْرُ شَعِيرٍ فِي رَؼٍّ لِي، فَأَكَمْتُ  تُكُفِّيَ رَسُكؿُ اللََِّّ 

، فمف كضع أممو في الله كفكض أمره إلى خالقو بارؾ الله 2"اؿَ عَمَيَّ فَكِمْتُوُ فَفَنِيَ مِنْوُ حَتَّى طَ 
لا يمتفت إلى قكتو أك يفكر في قكت غده بل عميو أف يعيش في لو في رزقو كمالو، كالمؤمف 

كترؾ حطاـ الدنيا كراءه،  كقاؿ القشيرؼ في  دكد يكمو، فكـ مف مدخر قبضت ركحوح
رسالتو: " كاعمـ أف التككل محمّو القمب، كالحركة بالظاىر لا تنافي التككل بالقمب، بعد ما 

ف اتفق شيء  تحقق العبد أف التقدير مف قبل الله تعالى، فإف تعسر شيء فبتقديره، كا 
، كعمى ىذا كاف مذىب كبار الصكفية الذيف فكضكا أمرىـ ﵀ في السراء كالضراء، 3فبتيسيره"

تككل العبد كصحابتو عمييـ الرضكاف، كب كانت حياة الرسكؿكعمى ذلؾ كأخذكا بالأسباب، 
 عمى ربو كتفكيض أمره لو، يحط بذلؾ رحالو في مقاـ الرضا.

 مقام الرضا: -7

  "  ،4يعد الرضا ثمرة لمتككل كنتيجة لو، فمف "تككل حق التككل رضي بما يفعمو ككيمو
إلييا، كىك مف الثمار التي  الارتقاءالتي يسعى السالؾ إلى  ةكالرضا مف المقامات العمي

الصكفي بعد طريق شاؽ كمتعب، كالرضا سعادة المؤمف في الدنيا ميما كانت أحكالو  يتذكقيا
                                                                 

 .177،ص 12يدؼ، إتحاؼ السادة المتقيف بشرح إحياء عمكـ الديف )مرجع سابق(، جمرتضى الزب - 1
 .1358، ص 2سابق(، ج مرجعمسمـ، صحيح مسمـ، ) - 2
 .295القشيرؼ، الرسالة القشيرية )مرجع سابق(، ص  - 3
عبد العميـ الطحاكؼ،  يز في لطائف الكتاب العزيز، تحالفيركزابادؼ مجد الديف محمد بف يعقكب، بصائر ذكؼ التمي - 4

 .274، ص 5،ج2008المكتبة العممية، بيركت، )د.ط(، 
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كعظمت آلامو كأحزانو، كفكزه في الآخرة برضا ربو عميو، قاؿ ذك النكف: " الرضا سركر 
تستكؼ عند المؤمف السراء كالضراء، فلب يؤمل شيئا مف ىذه الدنيا ، كىنا 1القمب بمرِّ القضاء"

ُْ  عنو كرضاه عف ربو، قاؿ تعالى :  إلا رضا محبكبو ٍْ رجَْشِٞ  جَضَاإُُ٘ ُْ جََّٕبدُ ػَذْ ِٙ ذَ سَثِّ ػِْٕ

َٟ سَثَُّٗ  ْٓ خَشِ َّ ٌِ هَ  ٌِ ُٗ  رَ سَظُٛا ػَْٕ َٚ  ُْ ُٙ ُ ػَْٕ َٟ اللََّّ ب أثَذَاً  سَظِ َٙ َٓ ف١ِ ذ٠ِ ٌِ بسُ خَب َٙ ْٔ َ ب الْْ َٙ ْٓ رحَْزِ ]البينة: ِِ

8] . 

ىل ىك مف المقامات أك  ،العراقييف كالخرسانييف في الرضاكأشار القشيرؼ إلى اختلبؼ      
ياية التككل ... كأما مف الأحكاؿ، " فأىل خرساف قالكا : الرضا : مف جممة المقامات، كىك ن

فإنيـ قالكا: الرضا مف جممة الأحكاؿ، كليس ذلؾ كسبًا لمعبد، بل ىك نازلة تحل  العراقيكف 
قشيرؼ بيف الرأييف فيقكؿ: " بداية الرضا مكتسبة لمعبد، ، كيتكسط ال2بالقمب كسائر الأحكاؿ "

، كلا شؾ أف الكصكؿ إلى الرضا أمر 3كىي مف المقامات، ك نيايتو مف جممة الأحكاؿ"
يحتاج إلى جيد كتعب كمراف، لكف تذكؽ حلبكة الرضا ىبة ربانية، قاؿ الطكسي: " الرضا 

 .4عبد ساكنا تحت حكـ الله عز كجل"باب الله الأعظـ، كجنة الدنيا، كىك أف يككف قمب ال

كمف الرضا عند أىل الرضا أف لا يقكؿ العبد : " ىذا يكـ شديد الحر كلا ىذا يكـ شديد      
البرد كلا يقكؿ: الفقر بلبء كمحنة، كالعياؿ ىّـ كتعب، كالاحتراؼ كدّ كمشقّة، كلا يفقد بقمبو 

لعقل كيستسمـ بكجكد حلبكة التدبير مف ذلؾ ما لا يغرّه بو بل يرضى القمب كيسمـ كيسكف ا
، كيضيف كبار الصكفية إلى ىذا المقاـ ترؾ الرضا، يقكؿ ابف 5كاستحساف حكـ التقدير"

عربي: " جناب الله أكسع مف أف أرضى منو باليسير، كلكف أرضى عنو لا منو، لأف الرضى 
 أف يرضا منو بما ، فالأصل أف يرضا العبد عف ربو حبا كفناء فيو لا6منو يقطع ىمـ الرجاؿ"

 بما أعطاه مف نعـ دنيكية أك أخركية.

                                                                 

 .120الكلبباذؼ، التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ، )مرجع سابق(، ص  - 1
 .338القشيرؼ، الرسالة القشيرية،)مرجع سابق(، ص  - 2
 .339نفس المرجع، ص  - 3
 .80الباقي سركر، )مرجع سابق(، ص عبد الحميـ محمكد ك طو عبد  السراج الطكسي، الممع، تح - 4
ق المريد إلى مقاـ أبك طالب المكي  محمد بف عمي بف عطية الحارثي، قكت القمكب في معاممة المحبكب ككصف طري - 5

 . 66، ص 2016عاصـ إبراىيـ الكيالي، دار الكتب العممية، )د.ط(،  التكحيد، تح
 .321،ص 3ة، )مرجع سابق(، جابف عربي، الفتكحات المكية، دار الكتب العممي - 6
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 الأحوال :

يتزكد منيا ليكاصل  ،تتخمل المقامات الصكفية السبع أحكاؿ ييبيا الله عز كجل لعبده     
يمانو بربو، كالمقامات ىي  طريقو لمكصكؿ إليو، كىذه الأحكاؿ ىبات تزيد مف يقيف العبد كا 
الأصل التي يجب عمى الصكفي أف يكتسبيا كيتمكف منيا، أما الأحكاؿ فيي الفركع التي 

ىا كالبركؽ كلا علبقة لجيكد العبد كتمارينو بيا، كما يميز الأحكاؿ كركد ،ييبيا الله لعباده
لذا عمى العبد أف يستغميا كيعيش لحظتيا كيتمتع بحلبكتيا، فمحظاتيا عمى  ،كسرعة مغادرتيا

 .زمنا كيظل أثرىا عمى ركح العبد كقمبو ،نسىلا تُ  كالخاطف حيزىا الزمني الضيق

كمف ىذه الأحكاؿ المحبة، الشكؽ، الييبة الأنس، القرب، الحياء، الخكؼ كالرجاء، الصحك    
سكر، الشطح، الفناء كالبقاء، الطمأنينة، المشاىدة، اليقيف...، كسنقتصر عمى ذكر بعضيا كال

 بالشرح كالتفصيل.

 حال المحبة: -2

إف الصكفي الذؼ عزـ السير في طريقو الشاؽ كتدرجو في مجمكع المقامات لا يمكف لو      
صبر، كىذا الباعث تحمل ذلؾ كمو مالـ يكف ىناؾ باعث ميـ يدفعو إلى المكاصمة كيمنحو ال

ىك الحب الذؼ يمنحو الله لعبدة منة كفضلب منو سبحانو، كىذه الحاؿ تأتي كمحظات خاطفة 
 يتذكؽ المحب حلبكتيا كيعيشيا بكل جكارحو.

لى ما ﵀ مف غير       قاؿ الجنيد: " المحبة ميل القمكب، معناه: أف يميل قمبو إلى الله كا 
حلبكتو في قمبو، بالمؤمف  نتشياؽ، بل ىك ميل صادؽ ي، فالحب لا تكمف فيو كلا نف1تكمف"

، 2كعند المحققيف: " المحبة: استيلبؾ في لذة، كالمعرفة: شيكد في حيرة، كفناء في ىيبة"
ب  فالمحبة ىنا لذة كحيرة كىيبة، كقد ذكر الله سبحانو حاؿ المؤمنيف في الحب فقاؿ :  َٙ ُّ ٠بَ أ٠َ

َُٔٗ أرٌََِّخٍ  ٠حُِجُّٛ َٚ  ُْ ُٙ ٍَ ٠حُِجُّ ْٛ َ م ُ ثِ فَ ٠ؤَرِْٟ اللََّّ ْٛ ِٗ فغََ ْٓ د٠ِِٕ ُْ ػَ ْٕىُ ِِ ْٓ ٠شَْرذََّ  َِ ُٕٛا  َِ َٓ آ َّز٠ِ َٓ  اٌ ١ِٕ ِِ ئْ ُّ ٌْ ٍَٝ ا ػَ

 ٍُ خَ لََّئِ َِ ْٛ َ ٌ َْ لََّ ٠خََبفُٛ َٚ  ِ ًِ اللََّّ ج١ِ َْ فِٟ عَ ذُٚ ِ٘ ب َٓ ٠جَُ فِش٠ِ حٍ ػٍََٝ اٌىَْب ْٓ   أػَِضَّ َِ  ِٗ ِ ٠ئُْر١ِ ًُ اللََّّ هَ فعَْ ٌِ رَ

 ٌُ ١ ٍِ اعِغٌ ػَ َٚ  ُ اللََّّ َٚ َٓ  ، كىنا قدـ حبو عف حبيـ لو، كقاؿ تعالى:  [54]المائدة: ٠شََبءُ   ِِ َٚ

 ًّ ذُّ حُج ُٕٛا أشََ َِ َٓ آ اٌَّز٠ِ َٚ   ِ حُتِّ اللََّّ ُْ وَ ُٙ َ ٔ ُّٛ ذاَداً ٠حُِج ِ أَْٔ ِْ اللََّّ ْٓ دُٚ ِِ ْٓ ٠زََّخِزُ  َِ َٓ إٌَّبطِ  ْٛ ٠شََٜ اٌَّز٠ِ ٌَ َٚ   ِ ب لِلََّّ

                                                                 

 .128ص  ،(سابق مرجع) التصكؼ، أىل لمذىب التعرؼ كتاب الكلبباذؼ، - 1
 .527القشيرؼ، الرسالة القشيرية، )مرجع سابق(،  ص  - 2
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ٌْؼزَاَةِ  َ شذ٠َِذُ ا َّْ اللََّّ أَ َٚ ١ؼًب  ِّ ِ جَ حَ لِلََّّ َّٛ ُ َّْ اٌْم َ َْ اٌؼْزَاَةَ أ ْٚ رْ ٠شََ ٛا اِ ُّ َ ، كىنا أكد  [165]البمرة: ظٍَ
:" أكحى الله إلى عيسى  في ما يُنسب لممسيح  سبحانو عمى حب المؤمنيف لو، كقد قيل

، 1إذا اطمعت عمى قمب عبد فمـ أجد فيو حب الدنيا كالآخرة ملؤتو بحبي" عميو السلبـ أني
الدنيا تعمق بزائل، كحب الآخرة طمب لمقابل، كالمحب لا ينتظر مقابلب كلا جزاء عمى  فحب
 حبو.

: " مف أحب لقاء الله أحب الله لقاءه، كمف كره لقاء كرد في الحديث الصحيح قكلو      
كالابتعاد عمى  ،كالحب ىنا ىك الشكؽ كالعمل في ما يرضي المحبكب 2لقاءه..."الله كره الله 

ما نيى عميو، كحسف الظف بو سبحانو، كحاؿ المحبة: " لعبد نظر بعينيو إلى ما أنعـ الله بو 
عميو، كنظر بقمبو إلى قرب الله تعالى منو كعنايتو بو كحفظو ككلبءتو لو، فنظر بإيمانو 

ا سبق لو مف الله تعالى مف العناية كاليداية كقديـ حب الله لو، فأحب اَلله كحقيقة يقينو إلى م
مغاير لمحب ينزه الخالق سبحانو فقاؿ: "  ى، كقاؿ بعض كبار الصكفية في معن3عز كجل"

المحبة لذة كالحق لا يتمذذ بو لأف مكاضع الحقيقة دىش كاستيفاء كحيرة، فمحبة العبد ﵀ 
"تعظيـ يحل الأسرار فلب ي ، كالحب ىنا حب إجلبؿ كتعظيـ كتقدير 4ستجيز تعظيـ سكاه

 كتنزيو.

: " ثلبث مف كف فيو كجد حلبكة الإيماف، مف كاف الله  كرد في الحديث الصحيح قكلو    
، كلذة الحب لا يذكقيا المؤمف حتى يككف حبو خالصا 5لو أحب إليو مما سكاىما ..."ك سر ك 

 :6عة العدكية أنيا أنشدتكينسب لراب ، كلنبيو ،لكجيو الكريـ

                                                                 

 .517، ص (سابق مرجع) القشيرية، الرسالة القشيرؼ، - 1
حمزة أحمد الزيف، دار الكتب  عميو أىل الحديث، تح فيما اتفقالضياء  المقدسي أبك عبد الله محمد، صحاح الأحاديث  - 2

 .14،ص 8،ج2009العممية، بيركت، )د.ط(، 
 .86عبد الحميـ محمكد ك طو عبد الباقي سركر، )مرجع سابق(، ص  السراج الطكسي، الممع، تح  - 3
السيد يكسف أحمد، دار  ح التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ، تحالقكنكؼ: علبء الديف أبك الحسف عمي بف إسماعيل، شر  - 4

 .168، ص 2،  ج2019، 1الكتب العممية، بيركت، ط 
الضياء المقدسي: أبك عبد الله محمد بف عبد الكاد الحنبمي ك ابف الكماؿ: شمس الديف محمد بف عبد الرحيـ، صحاح   - 5

 .365، ص 4ج، 2009، 1حمزة أحمد الزيف، دار الكتب العممية، بيركت، ط  فيما اتفق عميو أىل الحديث، تحالاحاديث 
رشيد سميـ الجراح، متصكفة الزىاد الزاىدة التائبة رابعة العدكية شييدة الحب الإليي، دار الكتب العممية، بيركت،  - 6

 .27،  ص 2006)د.ط(، 
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ــو  ــ ــك حـبـيــن حـب اليـ ــ  ى أحبـ ــ ــ ــا لأن ــ ــذاكوحــب ــل لـ ــك أىـ ــ  ــ

ــأما الـذي ىــو حب اليـ  فشـغمـي بـذكـرك عـمـن سـواك  وى ف

ــو ــ ــذي أنــت أىــل ل ــا الـ  فكـشـفـك لمـحـجـب حـتـى أراك        وأمـ

عمى أدعياء الصكفية الذيف استحمكا الحراـ كأسقطكا عمى كقد نفى شيكخ الصكفية الحب 
 :1أنفسيـ التكميف زعما منيـ بكصكليـ ﵀، كأنشدت رابعة العدكية قائمة

 تعصي الإلو وأنت تظير حب و     ىذا لعمري في الفعال بديع

ــلو كان حبك ص ــ  إن المحب  لمن يحب  مطيع  ادقا لأطعتو   ــ

 : حال الشوق  -2

المحبة الصادقة الصافية تكلد في قمب المحب شكقا كحنينا إلى محبكبو، كقد ذكر      
في قكلو : " ... كأسألؾ لذة النظر إلى كجيؾ  الشكؽ في الدعاء المأثكر عف الرسكؿ 

، كىناؾ مف يفرؽ بيف الشكؽ كالاشتياؽ، فيرػ الأكؿ مقاما 2الكريـ كالشكؽ إلى لقائؾ ..."
ذك النكف:" الشكؽ أعمى الدرجات كأعمى المقامات، فإذا بمغيا الإنساف كيرػ الثاني حالا، قاؿ 

" ، كيفرؽ النصرآباذؼ بيف الشكؽ 3استبطأ المكت شكقا إلى ربو، كرجاءً لمقائو كالنظر إليو
كالاشتياؽ فيقكؿ: " الشكؽ مقاـ يمكف أف يصل إليو كل مف يسعى إلى الطريق، لكف 

بو الله كيرضى عنو... كمف دخل الاشتياؽ ىاـ فيو الاشتياؽ حاؿ لا يصل إليو إلا مف يح
كىي تككف شاممة  ،، فالشكؽ ثمرة يكتسبيا المريد بعد المحبة4حتى لا يرػ لو أثر كلا قرار"

 .فلمعكاـ مف الناس، بينما الاشتياؽ حاؿ ييبيا الله إلى عباده المقربي

 : 5ميز ابف عربي بيف الشكؽ كالاشتياؽ فأنشد قائلبك      
                                                                 

يركردؼ، عكارؼ المعارؼ، )مرجع سابق(، ج  - 1  .300، ص 2السُّ
أحمد شمس الديف، دار الكتب  مي الخرساني، سنف النسائي،  تحالنسائي أبك عبد الرحماف أحمد بف شعيب بف ع - 2

 .224، ص  2018العممية، بيركت، )د.ط(، 
 .302، ص 2السيركردؼ، عكارؼ المعارؼ، )مرجع سابق(، ج  - 3
 .480، ص1993ركت، )د.ط(، فاركؽ عبد المعطي، نصكص كمصطمحات فمسفية، دار الكتب العممية، بي - 4
 .545، ص 3ابف عربي، الفتكحات المكية، دار الكتب العممية، ) مرجع سابق(، ج - 5
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ــبتحصيل الوصال يزول      والاشتيشوق  ــ  اق  مع الوصال يكون  ـ

مشتعمة متكقدة  افالشكؽ يزكؿ مع المقاء كمع المشاىدة كمع الكصاؿ، بينما يككف الاشتياؽ نار 
يا، " الشكؽ يسكف بالمقاء كالرؤية، كالاشتياؽ لا يزكؿ شتعاللكصاؿ في لييبيا كايزيد المقاء كا

 :بالمقاء، كفي معناه أنشدكا

 1ما يرجع الطرف عنو عند رؤيتو    حتى يعود إليو الطرف مشتاقا"

كنختـ ىذه الحاؿ بتقسيـ السراج الطكسي أىلَ الشكؽ إلى ثلبثة أحكاؿ:" فمنيـ مف      
اشتاؽ إلى ثكاب الله كفضمو كرضكانو، كمنيـ مف اشتاؽ إلى محبكبو شكقا إلى لقائو، كمنيـ 

يب، فذىب بالشكؽ عف رؤية الشكؽ، فيك مشتاؽ بلب مف شاىد قرب سيده أنو حاضر لا يغ
لا يعيشيا إلا العارفكف المقربكف الذيف زاؿ شكقيـ  لدنّيّة،فالاشتياؽ ىي حاؿ  ،2شكؽ ..."

كسكركا بمحع مشاىدتو، فاشتعل الاشتياؽ في قمكبيـ كزاد لييبو كمما مُنحكا  ،برؤية الخالق
 الكصاؿ.

 حال القبض والبسط :  -3

ْٓ   قاؿ تعالى:     ُ ٠مَجْطُِ  َِ اللََّّ َٚ ١شَحً   ًب ف١َعَُبػِفَُٗ ٌَُٗ أظَْؼبَفبً وضَِ َ لشَْظًب حَغَٕ راَ اٌَّزِٞ ٠مُْشِضُ اللََّّ

 َْ ِٗ رشُْجَؼُٛ ْ١ٌَ اِ َٚ ٠جَغْػُُ  ، كتفسير الآية عند كبار المفسريف يخالف ما يذىب  [245]البمرة: َٚ
إليو شيكخ الصكفية، فالآية تتحدث عف الإنفاؽ كالقبض كالبسط في الماؿ كالرزؽ، كقد تناكؿ 

، كقاؿ " أف ىذه الحاؿ تظير في بداية حاؿ دؼ ىذه الحاؿ في عكارؼ المعارؼر السيرك 
لكامة، كيتناكب القبض كالبسط فيو  المحبة الخاصة يصير العبد ذا حاؿ، كذا قمب، كذا نفس

بعد ذلؾ، لأنو ارتقى مف رتبة الإيماف إلى رتبة الإيقاف كحاؿ المحبة الخاصة فيقبضو الحق 
، فالقبض  يككف عندما تككف لمنفس الغمبة، كالبسط يككف عندما تككف 3تارة كيبسطو أخرػ"

 لمقمب الغمبة عمى النفس المكامة.

                                                                 

 .533القشيرؼ،  الرسالة القشيرية، )مرجع سابق(، ص  - 1
 .95-94عبد الحميـ محمكد ك طو عبد الباقي سركر، )مرجع سابق(، ص  ينظر السراج الطكسي، الممع، تح - 2
 .310، ص 2ردؼ، عكارؼ المعارؼ، )مرجع سابق(، ج السيرك  - 3
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، 1كالبسط حالتاف بعد ترقي العبد عف حالة الخكؼ كالرجاء"كعند القشيرؼ " القبض      
كيقكؿ الجنيد:" الخكؼ مف الله يقبضني، كالرجاء منو يبسطني، كالحقيقة تجمعني، كالحق 

ذا بسطني بالرجاء ردني عمي..." ، فالقبض 2يفرقني، إذا قبضني بالخكؼ أفناني عني، كا 
فريط في حق الله كطاعتو كالاستسلبـ حاؿ يعيشيا العبد فييا مف اليـ كالحزف عمى الت

لأحكامو كمقاديره، كالبسط حاؿ مف السعادة كالأمل كالرجاء كالتفكر في نعـ الله عمى عبده 
 كالأنس بو سبحانو. 

 الييبة والأنس  -4

الييبة كالأنس حالاف يرداف عمى العبد مف جممة الأحكاؿ، فالييبة منشؤىا القبض كالأنس    
منشؤه البسط، كالييبة تؤدؼ إلى الأنس، كالأنس انبساط المحب لمحبكبو، كالييبة شعكر 

قاؿ أبك الحسيف الكراؽ:" لا يككف الأنس با﵀ إلا  بالرىبة كالجلبؿ كالحشمة تجاه المحبكب،
، لأف المحب إذا استأنس بمحبكبو سقط ما بينيما مف تعظيـ كحشمة كاحتراـ، 3تعظيـ"كمعو ال

جلبلو لمكلاه.  إلا الخالق سبحانو كمما استأنس بو العبد كمما زاد تعظيمو كا 

كسئل الجنيد عف الأنس فقاؿ:" الأنس ارتفاع الحشمة مع كجكد الييبة، كمعنى ارتفاع    
، كيزكؿ ذلؾ الخكؼ في الجنة عندما 4ميو مف الخكؼ"الحشمة: أف يككف الرجاء أغمب ع

 يتمذذ المؤمنكف بالنظر إلى كجو الله الكريـ.

كأىل الأنس ثلبثة أحكاؿ:" فمنيـ مف أنس بذكر الله كاستكحش مف الغفمة، كأنس      
بالطاعة كاستكحش مف الذنب ...، كالحاؿ الثاني مف الأنس فيك لعبد قد استأنس با﵀ 

سكاه مف العكارض كالخكاطر المشغمة ... كالحاؿ  الثالث مف الأنس ىك عند  كاستكحش مما
 .5الذىاب عف رؤية الأنس بكجكد الييبة كالقرب كالتعظيـ مع الأنس"

                                                                 

 .135القشيرؼ، الرسالة القشيرية، )مرجع سابق(، ص  - 1
 .513عمي عبد الفتاح محمد عبده، المِعراج عند ابف عربي، )مرجع سابق(، ص  - 2
 .304، ص 2السيركردؼ، عكارؼ المعارؼ، )مرجع سابق( ج  - 3
 .125ص  ،(سابق مرجع) التصكؼ، أىل لمذىب التعرؼ كتاب الكلبباذؼ، - 4
 .97-96، )مرجع سابق(، ص السراج الطكسي، الممع - 5
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عندما سأؿ ربو إحياء المكتى، فيذه الحاؿ ىي  كيشير الصكفية إلى حاؿ إبراىيـ      
فكاف لو ما أراد ليطمئف قمبو كيسكف، حاؿ ىيبة كأنس، انبساط لخميل الله مع خكؼ ككجل، 

ػػػػػكالأنس با﵀ لا يككف لمعصاة كالغافميف الذيف يزعم ػػ ػػ ػ ػػ ػػ ػػ ػػ ػ " ب الله كعشقو، بل  الأنس يككف كف حػ
بطاعة الله، كذكره، كتلبكة كلبمو، كسائر أبكاب القربات، كىذا القدر مف الأنس نعمة مف الله 

كالأنس حاؿ شريف  ،الأنس الذؼ يككف لممحبيف تعالى كمنحة منو، كلكف ليس ىك حاؿ
يككف عند طيارة الباطف ككنسو بصدؽ الزىد، ككماؿ التقكػ، كقطع الأسباب كالعلبئق، 

 :2، كأنشدت رابعة العدكية في الأنس قائمة1كمحك الخكاطر كاليكاجس"

 ولقد جعمتك في الفؤاد محدثي      وأبحت جسمي من أراد جموسي

ــوحبيب قمبي في الفؤاد أنيفالجسم مني لمجميس مؤانس       ــ  سيــ

 حال السكر و الصحو: -5

يقكؿ القشيرؼ: " الصحك رجكع  إلى الإحساس بعد الغيبة، كالسكر غيبة بكارد قكؼ...      
كالغيبة قد تككف لمعباد... كالسكر لا يككف إلا لأصحاب المكاجيد، فإذا ككشف العبد بنعت 

، كالسكر ثمرة مف الثمار التي تطيب 3السكر، كطاب الركح، كىاـ القمب" الجماؿ حصل
 : 4لمعاشق قطافيا في طريقو الشاؽ الذؼ كمو مجاىدات، يقكؿ ابف عجيبة

ني عمى الصيباء في الخان جامع  صحا الناس من سكر الحبيب وأفرقوا     وا 

ــ ــرنا فـ ــ ــسكـ ــ ــ ــ ــ ــاء جمالو      يمنا في بيـ ــ فغبنا عنــ  اطعـالإحساس والنار ســ
كالسكر عند جماؿ الديف القاشاني " دىش يمحق سرّ المحب في مشاىدة جماؿ        

المحبكب فجأة، لأف ركحانية الإنساف التي ىي جكىر العقل لما انجذبت إلى جكىر جماؿ 
ّـَ بالباطف فرحٌ كنشاطٌ  المحبكب بعُد شعاع العقل عف النفس، كذىل الحس عف المحسكس، كأل

                                                                 

 .305، ص 2السيركردؼ، عكارؼ المعارؼ، )مرجع سابق(، ج  - 1
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ده عف عالـ التفرقة كالتمييز، كأصاب السرَّ دىشٌ كذلَّةٌ كىيماف ككلو لتحيُّرِ  كىزةٌ كانبساطٌ لتبعُّ
نظره في شيكد الجماؿ، كتسمَّى ىذه الحالة سكرا لمشاركتيا السكر الظاىر في الأكصاؼ 

الشيكد،...حتى  المذككرة، إلا أف السبب لاستتار نكر العقل في السكر المعنكؼ: غمبة نكر
إذا استتر نازؿ المشاىدة، كرجع كل جزء مف أجزاء الكجكد إلى أصمو عاد شعاع العقل إلى 
عالـ النفس كالحسّ، كظير التمييز بيف المتفرقات مف المتعمّقات بيف المعقكلات 

، فالسكر غياب كامل عمى الدنيا، لا يحس 1كالمحسكسات، كتتسمى ىذه الحالة صحكاً..."
 ارؼ بما حكلو لغياب عقمو في مشاىدة المحبكب.معيا الع

كالصحك عند الكلبباذؼ " عقيب السكر: كىك أف يميز فيعرؼ المؤلـ مف الممذ، فيختار     
، فلب فرؽ ىنا بيف الصحك 2المؤلـ مف مكافقة الحق كلا يشيد الألـ بل يجد لذة في المؤلـ"

 : 3كالسكر في الغياب كفي المذة، قاؿ بعضيـ

 ي حالان صحو وسكرةٌ        فلا زلت  في حالي  أصحو وأسكر  فحالان ل

حو أوجد كآبتي      ــاك  بأن  الص  ــ ف  كر  أجدر   فكيف بحال   ك  كر  والس   الس 

" كالعبد في حاؿ سكره بشاىد الحاؿ، كفي حاؿ صحكه بشاىد العمـ، إلا أنو في حاؿ سكره 
 ، كالسكر ثمرة مف ثمار المشاىدة .4محفكظ لا بتكمفو، كفي حاؿ صحكه متحفع بتصرفو"

 حال المشاىدة: -6

يعرؼ عمرك بف عثماف المكي حاؿ المشاىدة قائلب: " المشاىدة ما لاقت القمكب مف      
الغيب بالغيب كلا يجعميا عيانا كلا يجعميا كجدا، كىي كصل بيف رؤية القمكب كرؤية العياف، 

، كىذه الحاؿ كما في الحديث الصحيح 5ـ"لأف رؤية القمكب عند كشف اليقيف في زيادة كتكى

                                                                 

  عبد الرحمف الحداكؼ ي حاؿ السمكؾ عند الصكفية ، تحينظر أبك بكر البناني، الفتكحات القدسية في شرح قصيدة ف - 1
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عبد الله كأنؾ تراه، فإف لـ تكف تراه عندما فسر مقاـ الإحساف قائلب:" أُ  المأثكر عف الرسكؿ 
 .1فإنو يراؾ"

كأىل المشاىدة عند السراج الطكسي ثلبثة أحكاؿ:" الأصاغر المريدكف الذيف يشاىدكف      
الفكر، كالأكاسط الذؼ ىـ في قبضة الحق كفي ممكو،  الأشياء بعيف العبر، كيشاىدكنيا بعيف

فإذا كقعت المشاىدة فيما بيف الله كبيف العبد لا يبقى في سره كلا في كىمو غير الله تعالى، 
كه بكل شيء، كالحاؿ الثالث ىـ العارفكف الذيف شاىدت قمكبيـ الله مشاىدة تثبيت، فشاىد

ديو كليـ بو، فكانكا غائبيف حاضريف، بو، فكانت مشاىدتيـ ل كشاىدكا كل الكائنات
" ، 2كحاضريف غائبيف ... فشاىدكه ظاىرا كباطنا، كباطنا كظاىرا كآخرا كأكلا، كأكلا كآخرا

فبالمشاىدة لا يرػ العبد أمامو كلا خمفو كلا فكقو كلا تحتو كلا معو إلا الله، كحاؿ المشاىدة 
نحك قبة عرشو، كلا يصح المشاىدة لمعبد "  مف الثمار العميا التي يمنحيا الله لعباده السائريف

، كمع المشاىدة لا يحس العبد بشيء محسكس كلا يرػ في 3كقد بقي لو عرؽ قائـ" 
 المحسكسات إلا الله، كبكصكؿ العبد إلى حاؿ المشاىدة ييبو الله حاؿ اليقيف.

 حال اليقين: -7

اليقيف، عيف اليقيف، حق ذكر اليقيف في مكاضع كثيرة في القرءاف الكريـ كمنيا عمـ      
اليقيف، كعند المفسريف عمـ اليقيف ىك أف يعمـ العبد الحقيقة الغيبية كيؤمف بيا، كعيف اليقيف 
أف يصدقيا انطلبقا مف بينة كبرىاف، كحق اليقيف ىك أف يرػ الحقيقة بعينو كىذا لا يككف إلا 

اشفة، "كتككف المكاشفة ، كاليقيف ىك المكأك عند المكت عمى خلبؼ الصكفية يكـ القيامة
بمعرفة حقيقة الإيماف أك بحقائق المعجزات كالكرامات أك بالمكاشفة بالعياف يكـ القيامة ... 
ليو تنتيي جميع الأحكاؿ، كىك آخر الأحكاؿ، كباطف جميع  كاليقيف أصل جميع الأحكاؿ كا 

يب بإزالة كل شؾ الأحكاؿ، كجميع الأحكاؿ ظاىر اليقيف، كنياية اليقيف: تحقق التصديق بالغ
كريب، كنياية اليقيف: الاستبشار، كحلبكة المناجاة، كصفاء النظر إلى الله تعالى، بمشاىدة 

                                                                 

 .457، ص 1سابق(، ج مرجعالضياء المقدسي، صحاح الحديث فيما اتفق عميو أىل الحديث، ) - 1
 .101ينظر السراج الطكسي، الممع، )مرجع سابق(، ص  - 2
 .160ينظر القشيرؼ، الرسالة القشيرية، )مرجع سابق(، ص  - 3



 الفصل الأول: الفضاء التاريخي والمعرفي للتصوف
 

75 
 

، كبغية المرء في ىذه الدنيا الكصكؿ إلى 1القمكب بحقائق اليقيف بإزالة العمل كمعارضة التيـ"
و معنى كىدؼ كتصبح لأنفاس ،حاؿ اليقيف لتسكف بذلؾ ركحو كيستيقف قمبو كتطمئف جكارحو

 كغاية.

، 2كعند الجنيد:" اليقيف ىك استقرار العمـ الذؼ لا ينقمب كلا يحكؿ كلا يتغير في القمب"     
كراكدتو الشككؾ، كحاؿ اليقيف ىي أغمى الثمار التي يمكف أف ميما طرأت عميو العكارض 

ػػػػػات العبكدية، قاؿ تعالى:  ػ ػ اػْجذُْ  يقطفيا السالؾ، كىي أعمى درجػ َٚ  ُٓ سَثَّهَ حَزَّٝ ٠ؤَر١ِْهََ ا١ٌْم١َِ

الذؼ بقدكمو يزكؿ  ىك المكت في ىذه الآية ، كاليقيف عند المفسريف  [99]الحجر: 
ما جحيـ، فكيف إذا أكرمو  الحجاب كينكشف الغيب كيَرػ العبد مقعده في الآخرة فإما نعيـ كا 

عف فضل اليقيف: " ابتداء اليقيف  الله بحاؿ اليقيف في الدنيا، كقاؿ أبك محمد سيل بف عبد الله
المكاشفة، ككذلؾ قاؿ بعض السمف: لك كشف الغطاء ما ازددت يقينا ثـ المعاينة كالمشاىدة، 

، فالمؤمف 3كقاؿ أيضا: حراـ عمى قمب أف يشـ رائحة اليقيف كفيو سككف إلى غير الله تعالى"
يف الذؼ معو تنكشف لو يحاكؿ شحف قمبو باليقيف يكما بعد يكما حتى يصل إلى حاؿ اليق

 الحجب كيصبح الغيب عنده حقيقة لا يساكره فييا شؾ.

ىذه بعض الأحكاؿ الصكفية التي تناكلناىا بشيء مف التفصيل كالتكضيح، كالأحكاؿ    
كالمقامات كثيرة كمتمايزة بيف مدرسة صكفية كأخرػ، لكننا نجد تقاربا كبيرا بيف بعضيا 

ىدة كالكشف كالطمأنينة كالقرب كالأنس كالرضا كالشكر... فاليقيف مثلب كالمكاشفة كالمشا
 أحكاؿ متقاربة تدكر في فمؾ اليقيف، كلا يسع المقاـ ىنا لتناكليا جميعا بالشرح كالتفصيل.  
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 :المصطمح الصوفيسابعا : 
بو لما لممصطمح مف أىمية في فيـ  ،حاكلنا أف نفرد لممصطمح الصكفي مبحثا خاصا     

أؼ عمـ أك استيعاب معانيو كحدكده كأبعاده المختمفة، كبما أننا بصدد تتبع الأثر الصكفي في 
الشعر الجزائرؼ المعاصر كجب عمينا أف نأخذ كلك صكرة خاطفة عمى بعض المصطمحات 

إشارية تخدمو  الصكفية التي لا يزاؿ الشاعر المعاصر يكظفيا في قصائده، كالشعر لغة
المصطمحات الصكفية الرمزية الغامضة، كقبل أف نسرد طائفة مف المصطمحات الصكفية 

 نعطي مفيكما لممصطمح الصكفي.

  مفيوم المصطمح الصوفي: -1

المصطمح الصكفي عبارة اصطمح عمييا السالككف كالعارفكف ليعبركا بيا عف معنى أك      
يقكؿ الكلبباذؼ: " إف لمقكـ عبارات تفردكا بيا حاؿ خاصة عمى سبيل الترميز كالإشارة، 

كاصطلبحات فيما بينيـ، لا يكاد يستعمميا غيرىـ، نخبر ببعض ما يحضر، كنكشف معانييا 
نما نقصد في ذلؾ إلى معنى العبارة دكف ما تتضمنو العبارة، فإف مضمكنيا لا  بقكؿ كجيز، كا 

فإف العبارة عنيا مقصكرة، كىي يدخل تحت الإشارة، فضلب عف الكشف كأماكف أحكاليـ، 
، فمماذا تعمد الصكفية كضع ىذه المصطمحات الإشارية؟ كما اليدؼ مف 1لأربابيـ مشيكرة"

 اصطلبحيا؟.

يجب ابف عربي في ذلؾ قائلب:" اعمـ أف أىل الله لـ يضعكا الإشارات التي اصطمحكا      
نما كضعكىا منعا لمدخيل فإنيـ يعممكف الحق الصريح في ذ ،عمييا فيما بينيـ لأنفسيـ لؾ كا 

فينكره عمى أىل الله  ،حتى لا يعرؼ ما ىـ فيو شفقة عميو أف يسمع شيئا لـ يصل إليو ،بينيـ
، كىذا ما حصل مع الكثير مف المتصكفة الذؼ 2فيعاقب عمى حرمانو فلب ينالو بعد ذلؾ أبدا"

 تـ تكفيرىـ كاتيمكا بالزندقة كالإلحاد كعمى رأسيـ الحلبج.

                                                                 

 .13، ص 2013، 1حازـ نايف طاىر أبك غزالة، مصطمحات صكفية في التفسير الإشارؼ، دار الياقكت، عماف، ط - 1
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ىناؾ أحكاؿ كأسرار يجب إخفاؤىا عمى المتدرب الجديد الذؼ لـ يصل بعد لفيـ ذلؾ      
السر، كليذا أكجد شيكخ الصكفية ىذه المصطمحات، فإذا ما سأؿ عنيا مف لـ يصل إلى 

لأف مف لـ يصل إلى مقاـ معيف لا تشرح لو مصطمحاتو  ،مقاميا كمرتبتيا أجابكه بالسمب
ذا شرحت  لو لف يتقبميا كلف يستكعبيا عقمو، قاؿ سيل التسترؼ: " لمعالـ كرمكزه كأسراره، كا 

ثلبثة عمكـ: عمـ ظاىر يبذلو لأىل الظاىر، كعمـ باطف لا يسعو إظياره إلا لأىمو، كعمـ ىك 
، فيناؾ أسرار حصميا السالؾ بعد مجاىدات كتعب 1بينو كبيف الله تعالى لا يظيره لأحد"
طريق أف تعطى لو ثمارىا جاىزة كربما لا يستسيغيا كلا كجياد، لا يجكز لمف لـ يسمؾ ىذا ال

 يقدر قيمتيا كطعميا.

كيعرؼ الناقد المغربي جميل حمداكؼ المصطمح الصكفي بأنو" مفيكـ تصكرؼ يعكس      
مضمكف التجربة الذكقية الكجدانية التي يعيشيا المريد السالؾ في رحمتو الركحانية، كينقسـ 

مدلكؿ كمرجع، فالداؿ عبارة عف فكنيمات صكتية، أما المدلكؿ المصطمح الصكفي إلى داؿ ك 
ذا انتقمنا إلى المرجع فيك المكضكع الحسي الذؼ  فيك المعنى الذؼ تعنيو ىذه الأصكات، كا 
تحيل عميو الكممات، كلكف الكممة الصكفية تتجاكز المعنى الظاىرؼ الأكؿ إلى المعنى 

، فالمصطمح الصكفي يتجاكز الداؿ كيتجاكز المدلكؿ إلى المفيكـ 2الكنائي أك الانزياحي"
 الانزياحي الذؼ تفرضو الأحكاؿ التي يعيشيا الصكفية.  

التصكؼ بحر شاسع لا ساحل لو، كمصطمحاتو كثيرة تختمف مف شيخ لآخر لا يسع      
الدراية  المقاـ لعدىا كتناكليا إجمالا، لكننا سنختار مجمكعة مف المصطمحات عمى سبيل

 كالتمثيل. 

 

 

 

                                                                 

 .107، ص 2سابق(، ج مرجعمرتضى الزبيدؼ، إتحاؼ السادة المتقيف بشرح إحياء عمكـ الديف،  )  - 1
، 2018، 1كتب العممية، بيركت، ط كجدؼ أميف الجردؼ، خطرات الصكفية بيف دلالة الرمز كجمالية التعبير، دار ال - 2

 .42ص 
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 :المصطمحات الصوفية-2
ىك مف لا نياية لو، كىك الزمف المستمر الذؼ لا ينقطع، كيعرفو أبك بكر الكاسطي  الأبد: -

، كالأبد صفة مف 1بقكلو: " إشارة إلى ترؾ انقطاع في العدد، كمحك الأكقات في السرمد"
 صفات الله تعالى.

، 2ىي مجمى الذات ليس للؤسماء كلا الصفات كلا لشيء مف مؤثراتيا فيو ظيكر الأحدية: -
كىناؾ أحدية فعمية كتعني النظر للؤفعاؿ عمى أنيا كميا فعل الحق سبحانو، كأحدية 

 أسمائية كأحادية صفاتية مف حيث اتحاد الأسماء كالصفات.
ذا الطريق، كيسمى بذلؾ ىي القكة الكامنة التي تدفع المؤمف إلى السير في ى الإرادة: -

 السائر مريدا.
ىك ما يمقيو الخالق في قمبؾ بدكف كاسطة ممؾ أك رسكؿ، كىك ىبة ربانية لا  الإليام: -

يناليا السالؾ بالكسب أك الجيد، كيعرفو الجرجاني بقكلو:" ما يمقى في الركع بطريق 
تدلاؿ بآية، الفيض، كقيل ما كقع في القمب مف عمـ، كىك يدعك إلى العمل مف غير اس

 .3كلا نظر في حجة"
عند الشيرازؼ ىك "خميفة الله في أرضو، كمثاؿ نكر الله في سمائو ...  الإنسان الكامل: -

ىناؾ سر عظيـ مف معرفة الله، بل لا يمكف معرفتو تعالى إلا بمعرفة الإنساف الكامل، 
الحكيـ ، كقد ضمنت سعاد 4في إشارة إلى الحديث المشيكر)مف عرؼ نفسو عرؼ ربو("

معجميا اثنيف كأربعيف مترادفة لمصطمح الإنساف الكامل منيا:" حقيقة الحقائق، أصل 
كالإنساف الكامل  ،5"...العالـ، الفمؾ المحيط، ركح العالـ، نائب عف الله، الإنساف الأزلي

 .  الأكلياءالصحابة ك أك خميفة لمنبي مف  لا يككف إلا النبي محمد 

                                                                 

يف حكـ الفتك  - 1 حات كحكـ الفصكص لابف عربي، الحسيني الكيلبني ناصر بف الحسف، مجمع البحريف في شرح الفصَّ
 .81،ص 2010مجدؼ الجارحي، دار الكتب العممية ، بيركت، )د.ط(،  تح
عاصـ إبراىيـ الكيالي، دار  معرفة الأكاخر كالأكائل، تح فيينظر الجبمي عبد الكريـ بف إبراىيـ، الإنساف الكامل  - 2

 .75، ص 2016الكتب العممية، بيركت، )د.ط(، 
 .222، ص 2010سياـ خضر، الاتجاه الصكفي عند الإماـ أبي حامد الغزالي، دار الكتب العممية، )د.ط(،   - 3
، 1لحضارة لتنمية الفكر الإسلبمي، بيركت، طينظر عمي جابر، فمسفة التأكيل عند صدر الديف الشيرازؼ، مركز ا - 4

 . )كالحديث المذككر لا يصح عند كل عمماء الحديث كمنيـ مف ينسبو لعمي رضي الله عنو(376، ص 2014
 .158، ص1981، 1ينظر سعاد الحكيـ، المعجـ الصكفي، دندرة، بيركت، ط - 5



 الفصل الأول: الفضاء التاريخي والمعرفي للتصوف
 

81 
 

سريعا كىي أكائل  يمف الجناب الأقدس، كينطف ىي" لائح يردجمعيا بكارؽ، ك  البارقة: -
، كىي مف اليبات الربانية، ككمما تقدـ المريد في مقاماتو كتدرج كمما زاد 1الكشف كمبادئو"

 كقتيا ككثر نزكليا عمى العبد.
ما يرد عمى القمب مف نكر الحق، كالتجمي ثلبثة أحكاؿ:" تجمّي ذات كىي  التجمي: -

ي صفات الذات كىي مكضع النكر، كتجمي صفات الذات كىي مكضع المكاشفة، كتجم
 .2النكر، كتجمّي حكـ الذات كىي الآخرة كما فييا"

مف الحضكر، كىي كل "حقيقة إليية ككنية، فالقدرة الإليية مع جميع مظاىرىا  الحضرة: -
 .3كتجمياتيا تشكل حضرة"

كىك أف يرػ الصكفي الله كالكجكد كاحد مف كل كجو، كأف الله كل شيء في كل  الحمول: -
شيء، كلا يكجد تمايز بيف الخالق كالخمق، كيرػ أصحاب الحمكؿ مف الصكفية أف الله 
حل في كل أجزاء الككف بما فييـ الثقميف كالحيكاف، فالمخمكؽ عيف الخالق، ككل ما في 

عالى كعينو، كقد ثار أغمب الفقياء عمى مف يؤمف الكجكد مف محسكسات ىي ذات الله ت
لحاد.   بالحمكؿ كرأكا أف ذلؾ كفر كا 

- : ، كالسر عندىـ لطيفة مكدعة 4"ىك نكر ركحاني آلة النفس، كالسر محل المشاىدة" السر 
 كىك مف يتمقى الأنكار الربانية.  ،في القمب كالركح، كالسر يقذفو الله في قمب عبده

فر: - ، كالسّفر ىك إبداؿ الأخلبؽ المذمكمة 5ب في تكجيو إلى الحق بالذكرىك سير القم الس 
لمجدد مف المتصكفة، كلمسالكيف كالعارفيف ىك رحمة في الله ك﵀  ةالمذمكمة بأخرػ محمكد

لى الله كبا﵀  .6كا 

                                                                 

 .62، ص 1992، 1عبد العاؿ شاىيف، دار المنار، القاىرة، ط الكاشاني، اصطلبحات صكفية، تح ينظر عبد الرزاؽ - 1
 .161، ص 1999، 1رفيق العجـ، مكسكعة مصطمحات التصكؼ الإسلبمي، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، ط - 2
 .323سابق(، ص مرجعينظر سعاد الحكيـ، المعجـ الصكفي، ) - 3
أحمد حسف بسج، دار الكتب العممية،  حات الفنكف ، تحي،  كشاؼ اصطلبينظر التيانكؼ مجمد عمي بف محمد الحنف - 4

 .352،  ص 2، ج2013بيركت، )د.ط(، 
 .581سابق(، ص  مرجعينظر سعاد الحكيـ، المعجـ الصكفي، ) - 5
سفر إلى الله ىك بداية التجميات، كسفر في الله ىك الاتصاؼ بصفاة الله، كسفر إلى الله ىك مقاـ صكفي، كسفر عف  - 6

  ىك مقاـ البقاء بعد الفناء.الله كبا﵀



 الفصل الأول: الفضاء التاريخي والمعرفي للتصوف
 

80 
 

كينطق بكلبـ يكىـ السامع بأف  ،كىك حاؿ مف أحكاؿ الصكفية يعيشيا العارؼ الشطح: -
ع كلبما يُفيـ منو أف مرتبتو كمقامُو عند الله أعمى مف مراتب أك يمف ،فيو إلحاد أك زندقة

الرسل كالأنبياء، كىناؾ الكثير مف الأقكاؿ التي اعتبرىا الصكفية شطحات لا يؤاخذ 
قكؿ بعض العارفيف:" نياية أقداـ ي كفي ىذا السياؽ العارؼ عمييا كلا تقرغ مف ظاىرىا، 

   1الأنبياء بداية أقداـ الأكلياء"
ر  - أكسط التجميات كالذكؽ أكليا كالرؼ غايتيا، ككميا أحكاؿ ييبيا الخالق لمحبكبيو،  ب:الش 

كالشراب ىك " النكر الساطع عف جماؿ المحبكب، كالكأس ىك المطف المكصل ذلؾ إلى 
 . 2أفكاه القمكب، كالساقي ىك الله المتكلي لمخاصة كالصالحيف"

، كالشيكد 3كيفنى كل ما سكاه بظيكره ىك الحضكر مع المشيكد فيرػ الحق بنكره الشيود: -
حالاف، شيكد المفصّل في المجمل، كىي أف يرػ العارؼ عظـ النكر كشساعتو في 
الذات الإليية، كشيكد المجمل في المفصل، كىي أف يرػ العارؼ الذات الإليية في 

 اتساع الككف كتمايز أجزائو المختمفة.
: " أيف كاف ربنا قبل أف يخمق الخمُق خمقَو؟ قاؿ : كاف في  سئل الرسكؿ  العماء: -

، كأكؿ الصكفية ىذا الحديث، 4عماء ما تحتو كما فكقو ىكاء، كخمَق عرشو عمى الماء"
كمنيـ عبد الكريـ الجيمي الذؼ قاؿ بأف العمى حقيقة الحقائق، كالعماء مقابل للؤحدية 

يككف لشيء فييا ظيكر  فكذلؾ لأف الأحدية تضمحل في الأسماء كالأكصاؼ كلا 
 .5العماء"

ب الغوث: - كىي أعمى مراتب الكلاية، كالغكث ىك  6مف الإغاثة، كالغكث قطب الأقطا
 الكاحد الذؼ ىك محل نظر الله تعالى مف العالـ في كل زماف.

                                                                 

 .70، ص 2000أيمف حمدؼ، قامكس المصطمح الصكفي، دار قباء، القاىرة، )د.ط(،  - 1
 .488سابق(، ص  مرجعينظر رفيق العجـ، مكسكعة مصطمحات التصكؼ الإسلبمي، )  - 2
، ص 2011، 1، بيركت، طعاصـ إبراىيـ الكيالي، كتاب ناشركف  الكاشاني، القامكس الصكفي، تح عبد الرزاؽ - 3

169. 
 . )الحديث ضعفو الترمذؼ(.186، ص 5سابق(، ج مرجعينظر الترمذؼ، الجامع الكبير لمترمذؼ، ) - 4
 .36، ص 2016، 1ينظر محمد الصالح الضاكؼ، أكلى الحقائق الكجكدية الكبرػ، دار الكتب العممية، بيركت، ط  - 5
رجاؿ الله ىـ أقطاب كمنيـ الغكث كالإماماف كالأكتاد كالأبداؿ كالأخيار كالأبرار كالنقباء كالنجباء كالعمدة كالمكتكمكف  - 6

، 2، ج1996، 1كالأفراد )ينظر التيانكؼ محمد عمي، كشاؼ اصطلبحات الفنكف كالعمكـ، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، ط
 (  1327ص
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كلا يدرؼ بما  الصكفيىك غياب القمب عف مشاىدة المحسكسات، فلب يحس  الغيبة: -
 حكلو، كتككف الغيبة عف تجلِ إليي كىي مف الأحكاؿ.  يجرؼ مف أحكاؿ الناس

ىك أف تنكشف لمعارؼ الحجب فيرػ بعينو، كيحس بقمبو، كىك "الاطلبع عمى  الكشف: -
 . 1ما كراء الحجاب مف المعاني الغيبية، كالأمكر الحقيقة كجكبا كشيكدا "

، كاليك 2منو ىك الغيب الذؼ لا يصح شيكده، كىك كل ما ستره الحق عنؾ منؾ لا اليو: -
 يشير إلى الذات التي ىي الكل في الكل.

ىي " تكلي الحق سبحانو كتعالى عبده بظيكر أسمائو كصفاتو عميو، عمما كعينا  الولاية: -
" ، كالكلي ىنا يقكـ بشؤف الخمق كيدعكىـ إلى الخير كيسميو 3كحالا كأثر لذة كتصرفا
 .  الصكفية خميفة الرسكؿ 

 ابمةالمصطمحات الصوفية المتق-3

ىناؾ مصطمحات صكفية تفيـ بأضدادىا، كما أنيا كردت في كتب التصكؼ متلبزمة    
  كمنيا: طمحات الثنائية عمى سبيل التمثيلمجتمعة كمتقابمة، لذا سنختار مجمكعة مف المص

العبارة ىي ظاىر المفع كمعناه السطحي، كالإشارة ىي باطف المفع  الإشارة والعبارة : -
البعيد، كالإشارة رمز تخبر بو المتمقي عف المعنى بطريقة غير مباشرة، كمعناه الباطني 

لذا يقكؿ المتصكفة:" نحف أصحاب إشارة لا أصحاب عبارة، كالإشارة عندىـ إخبار الغير 
 .4عف المراد بغير عبارة المساف"

يقكؿ الكلبباذؼ: " التفرقة عقيب الجمع كىك أف يفرؽ بيف العبد كبيف  الجمع والفرق: -
فيككف مفرقَا بينو كبيف نفسو فلب تككف  ،كمو في حظكظو كبيف طمب مرافقو كملبذهىم

                                                                 

أحمد فريد المزيدؼ، دار الكتب العممية،  ء الشمسي عمى الفتح القدسي، تحالبكرؼ مصطفى بف كماؿ الديف، الضيا - 1
 .167، ص 1، ج2013، 4بيركت، ط 

ينظر عبد الباقي مفتاح، بحكث حكؿ كتب كمفاىيـ الشيخ الأكبر محي الديف ابف عربي، دار الكتب العممية، بيركت،  - 2
 .127،  ص 2011، 1ط
 .268سابق(، ص  مرجعينظر عبد المنعـ الحنفي، معجـ مصطمحات الصكفية، ) - 3
، ص 2013مشعاف سعكد عبد العيساكؼ، التفسير الإشارؼ ماىيتو كضكابطو، دار الكتب العممية، بيركت، )د.ط(،  - 4

19. 
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، فالجمع لمعبد أف يجمع ىمكمو كفكره ليككف ﵀ كحده، كالفرؽ أف يفرؽ العبد 1حركاتو ليا"
 بينو كبيف نفسو فلب تككف أقكالو كأفعالو كحركاتو إلا لمحق سبحانو.

 فضائل الأعماؿ، كالتخمي ىك ترؾ الرذائل.التحمي ىك التزيف ب التحمي والتخمي: -
الفرؽ بيف التمكيف كالتمكيف ىك أف العبد السائر كالمتنقل مف مقاـ إلى  التموين والتمكين: -

ىك صاحب تمكيف دكما ينشد الزيادة، كالتمكيف مف التمكف  ،مقاـ كمترؽِ مف حاؿ إلى حاؿ
 المتمكنيف المتصميف با﵀ عز كجل.كالتغير كالتبدؿ، أما التمكيف فيك مقاـ لمكاصميف 

فالخكؼ أف  ،ىما حالاف يعيش عمييما الصكفي حتى يصل إلى الله الخوف والرجاء : -
يخاؼ العبد مف ذنكبو كتقصيره كغفمتو، كالرجاء أف يتككل عمى الله كيرجك رحمتو 

كلا يستمر بو  ،كمغفرتو، كيجب عمى الصكفي أف لا يستمر بو حاؿ الخكؼ حتى يقنط
 الرجاء حتى يتقاعس عف العمل كيتركو.       حاؿ

الفناء كالبقاء عند الطكسي" نعتاف لعبد مكحّد، يتعرض الارتقاء في تكحيده  الفناء والبقاء: -
مف درجة العمكـ إلى درجة الخصكص، كمعنى الفناء كالبقاء في أكائمو، فناء الجيل ببقاء 

ببقاء الذكر، كفناء رؤيا حركات العبد  العمـ، كفناء المعصية ببقاء الطاعة، كفناء الغفمة
، فالفناء فناء المذمكـ مف الأفعاؿ كالأقكاؿ 2لبقاء رؤيا عناية الله تعالى في سابق العمـ"
 كالبقاء بقاء المحمكد مف الأفعاؿ كالأقكاؿ. 

اللبىكت ىك صفات الخالق سبحانو، كالناسكت ىي صفات  اللاىوت والناسوت: -
ية في كتب النصارػ عمى اختلبؼ مذاىبيـ في تفسيرىـ الإنساف، كنجد ىذه الثنائ

فمنيـ مف يرػ أنو لاىكت كمنيـ مف يرػ أنو ناسكت تجمت فيو ، لشخص عيسى 
صفات الألكىية اللبىكتية، كيتناكؿ المتصكفة ىذه الثنائية ليفسركا لنا الأحدية كالاتحاد 

ت مع الناسكت، كيرػ كالحمكؿ كالفناء كالشطح... ككميا أحكاؿ يتداخل فييا اللبىك 
الحلبج أف اللبىكت كالناسكت امتزجا في شخص المسيح فالظاىر ناسكت كالباطف 

 لاىكت كمف ىنا بنى نظريتو في الحمكؿ.

                                                                 

، حل الرمكز ككشف الكنكز، ميينظر عمي بف محمكد بف محمد بف مسعكد ك ابف محمكد بف محمد الشاىركدؼ البسطا  - 1
 .176،ص 2013السيد يكسف أحمد، دارا لكتب العممية، بيركت، )د.ط(،  تح
 .195)مرجع سابق(، ص  الإسلبمي، التصكؼ تاريخ في الممع ينظر السراج الطكسي ، - 2
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فالمريد ىك العبد الذؼ يريد الكصاؿ كالقرب، كالمراد ىك الخالق سبحانو  المريد والمراد: -
: " المريد المبتدػ، كالمراد المنتيى، المريد لعبد كيتبتل بيف يده، كقاؿ آخركف الذؼ يطمبو ا

الذؼ نصب بعيف التعب كألقى في مقاساة المشاؽ، كالمراد الذؼ لقى الأمر مف غير 
، كعند الجنيد " المريد تتكلاه سياسة العمـ، كالمراد تتكلاه رعاية الحق، لأف المريد 1مشقة"

مرادا لأنو مطمكب مف  الرسكؿ ، ف2يسير، كالمراد يطير، فمتى يمحق السائر بالطائر؟!"
كميـ الله  كاف مريدا لمقاء الله فسار إلى  قبل الخالق كىك الطائر إلى العرش، كمكسى 

 جبل سيناء كلـ يكف لو فضل الرؤية.
المشاىدة ىي الرؤية العينية للؤنكار الربانية، كالمكالمة ىك الحديث  المشاىدة والمكالمة: -

،  كعمى مكسى  المتصكفة المقاماف عمى الرسكؿ بيف الخالق ككليو، كقد أسقط 
، كالكميـ كمـ ككمـ ربو عند تشريع الصلبة فالحبيب شاىد الأنكار الربانية في سدرة المنتيى

 ىدة أعمى كأرقى مف مقاـ المكالمةالخالق سبحانو، فمقاـ المشا
لعبد، الشريعة ىي النصكص كما تمميو مف أحكاـ ككاجبات عمى ا الشريعة والحقيقة: -

كالحقيقة ىي باطف النصكص كجكىرىا،" فالشريعة جاءت بتكميف الخمق، كالحقيقة إنباء 
عف تصريف  الحق، الشريعة أف تعبده تعالى كالحقيقة أف تشيده، الشريعة قياـ بما أمر 
كالحقيقة شيكد لما قضى كقدر كأخفى كأظير، الشريعة ىي التزاـ بما أمر الله عمى ظاىر 

دات، كىي ما يسميو الصكفية بالرسكـ، بينما الحقيقة أمر لمعبد بالتزاـ الجكارح مف عبا
 .3العبكدية، الشريعة ظاىر الحقيقة كالحقيقة باطف الشريعة"

كحدة الكجكد ككحدة الشيكد ىما حالاف يعيشيما الصكفي، وحدة الوجود ووحدة الشيود:  -
كحدة شيكد كىي حاؿ فناء فعندما يقكؿ الصكفي: لا أرػ شيئا غير الله، فيك ىنا يعيش 

ذا قاؿ لؾ  انكشف لك نكر الحق فطمس عنو كل المحسكسات حكلو فلب يرػ غير الله، كا 
الصكفي: لا أرػ شيئا في الكجكد إلا كأرػ الله فيو، فيك ىنا في كحدة كجكد، كالحاؿ ىنا 

                                                                 

أبك عبد الرحماف صلبح بف محمد بف عكيضة، دار الكتب  لقادر بف أبي صالح، الغنية، تحينظر الجيلبني عبد ا - 1
 .271، ص 2، ج1997، 1العممية، بيركت، ط

 .168، ص 3عبد العزيز بف ناصر الجميل، )مرجع سابق(، ج الجكزية، مدارج السالكيف ، تح ابف القيـ - 2
ؼ، مكسكعة الصكفية، ) - 3  .74سابق(، ص  مرجعينظر  الحسيني الحسيني معدِّ
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حاؿ بقاء، لأنو ليس مغيبا بل ىك يحس بكل مف حكلو كيرػ كل شيء لكنو يرػ الله في 
 كل شيء.

كفي المعاجـ الصكفية ما يشفي غميل الباحث في فيـ المصطمحات الصكفية، كمنيا      
عبد الرزاؽ الكاشاني في كتابو اصطلبحات صكفية، كسعاد الحكيـ في المعجـ الصكفي، 
كأيمف حمدؼ في قامكس المصطمحات الصكفية، كرفيق العجـ في مكسكعة مصطمحات 

نعـ الحنفي في  معجـ مصطمحات الصكفية... كالمعاجـ التصكؼ الإسلبمي، ك عبد الم
 كالمكسكعات كثيرة.
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  :الشطح الصوفي ثامنا:   
خصصت ىذا العنصر لأتحدث عف بعض الشكاىد كالأقكاؿ التي نجدىا في كتب كبار      

كغرابة  امي كالمعاصريف بأنيا تعتبر شطحاالمتصكفة كقد أشار إلييا الكثير مف الكتاب القد
في كلبـ شيكخ الصكفية، كىذا الشطح مف الآثار الصكفية التي بقيت ركاسبيا في شعرنا 

، كلقد تناكلنا ىؤلاء الحلبج كالبسطامي كالشبمي المعاصر عند الكثير مف الشعراء، كمف
مفيكـ الشطح في عنصر المصطمح الصكفي، كالشطح مف الحركة كالتباعد كالعدكؿ عف 

 .المألكؼ في الكلبـ

كيشير الكصيفي في ىذا المقاـ إلى مدح المتصكفة لأنفسيـ كتزكيتيـ ليا مما اعتبره      
الكثيركف شطحا، حيث يقكؿ : " كلذلؾ يمدح الصكفية أنفسيـ كثيرا كيزككف قمكبيـ، كيركف 
طرقيـ في اليدؼ غاية الطرؽ، ككصكليـ في الأحكاؿ كالمقامات منتيى المطالب، حتى 

ا كر كالعجب، فيذا بف عربي يقكؿ عف نفسو: لا أعرؼ في عصرؼ ىذعصف برؤكسيـ الغر 
. كنقل صاحب الرماح عف التجاني أنو قاؿ: قدماؼ ىاتاف أحدا تحقق بمقاـ العبكدية مثمي

الصحابة ، كما ركؼ عف 1عمى رقبة كل كلي ﵀ تعالى مف لدف آدـ حتى النفخ في الصكر"
كالله ىك مف   ،يـ العمي أنيـ زككا أنفسيـرضي الله عنيـ كىـ مف ىـ في منزلتيـ كمقام

يزكي عباده بالكحي، كربما يككف مصدر ىذا الغركر عند الصكفية الثقة بالنفس كحسف الظف 
، كسنختار مجمكعة مف الشطحات التي تنسب لمبسطامي العبد بوبا﵀ فا﵀ عند حسف ظف 

 كالحلبج كالشبمي.

 شطحات البسطامي: -2

الكثير مف الأقكاؿ كالعبارات التي سارع الصكفية ليعتبركىا شطحا يركػ عمى البسطامي      
لا يؤاخذ الشيخ عمييا لما يعايشو مف فرط الحاؿ كتأثيره عمى ركحو، كمف ىذه الشطحات 

 نذكر قكلو:

 
                                                                 

ي بف السيد أحمد الكصيفي، مكازيف الصكفية في ضكء الكتاب كالسنة، تق سعد عبد الرحماف ندا، دار الإيماف، عم - 1
 .37، ص 2001الإسكندرية، )د. ط(،
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 " سبحاني ما أعظم شأني" -
سألكه عف تفسير ىذه العبارة فقاؿ ليـ : قمت يكما  ركؼ عف البسطامي أف مريديو     

سبحاف الله !، فناداني الخالق في سرؼ: ىل في عيب تنزىني عنو؟ قمت: لا يا رب، فقاؿ: 
فنفسؾ نزه عف ارتكاب الرذائل. فأقبمت عمى نفسي بالرياضة حتى تنزىت عف الرذائل، 

 .1اب التحديث بالنعمة"كتحمت بالفضائل، فصرت أقكؿ: سبحاني ما أعظـ شأني، مف ب

بحاني سبحاني ما كقيل لمجند أنا أبا يزيد البسطامي يسرؼ في الكلبـ حيث يقكؿ " : س     
: إف الرجل مستيمؾ في شيكد الإجلبؿ، فنطق بما استيمو لذىكلو في أعظـ شأني، فقاؿ

الجنيد  الحق عف رؤيتو إياه فمـ يشيد إلا الحق تعالى فنعتو، فنطق بو" ، فالصكفي في نظر
ف كاف ظاىر ىذا الكلبـ كفرا  ،الحاؿ التي يشيدىا عذكر كيجب أف نأخذ كلبمو في سياؽم كا 

أك إلحادا يجمع عميو الفقياء، كلعل أبمغ مقاـ يبمغو الصكفي مقاـ الفناء الذؼ تنصير فيو كل 
التمس كلا يرػ شيئا إلا كيرػ الله فيو، لذا  ،المحسكسات أماـ عيف الصكفي فلب يرػ إلا الله

 الكثير مف الشيكخ الأعذار لمصكفية لما عرفكه مف تأثير الأحكاؿ فييـ.

أما أبك حامد الغزالي عقب عف ىذا الشطح في كلبـ البسطامي بقكلو: " إما أف يككف      
لا إلو ذلؾ جاريا عمى لسانو في معرض الحكاية عف الله تعالى، كما لك سمع كىك يقكؿ: 

ما أف يككف قد شاىد كماؿ حظو مف صفة القدس  ، لكاف يحملأنا فاعبدني عمى الحكاية. كا 
عمى ما ذكرنا في الترقي بالمعرفة عف المكىكمات كالمحسكسات، كباليمة عف الحظكظ 
كالشيكات، فأخبر عف قدس نفسو فقاؿ: سبحاني، كرأػ عظـ شأنو بالإضافة إلى شأف عمكـ 

كيككف قد جرػ ىذا المفع عمى لسانو الخمق، كلا نسبة إلى قدس الرب تعالى كعظـ شأنو، 
  2في سكر كغمبة حاؿ ..."

كلبـ الغزالي في تأكيل شطح البسطامي ىك كلبـ يقنع بو المريديف مف المتصكفة حتى      
لا يساكرىـ شؾ في سلبمة ىذا الطريق كصحتو، كيحاكؿ التماس العذر لمبسطامي فيما قاؿ، 

                                                                 

 -108، ص 2008أحمد فريد المزيدؼ، أبك يزيد البسطامي سمطاف العارفيف، دار الكتب العممية، بيركت، )د.ط(،  - 1
109   

أحمد قباني، دار الكتب العممية،  في شرح أسماء الله الحسنى، تح الي: محمد بف محمد، المقصد الأسنىأبك حامد الغز  - 2
 . 193 -192، ص 2010، 3بيركت، ط
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فراده بالعبكدية، رغـ أف الكثير مف شيكخ الصكفية لـ يتقبم كا ىذه الشطحات تنزييا لمحق كا 
كمنيـ مف رأػ أف الحق سبحانو ىك مف نطق عمى لساف البسطامي الذؼ أصبح بيذا 

 المفيكـ محكا كىي ىنا حاؿ فناء بالحق سبحانو.

 " بطشي أشد " -

َّْ   :قكلو عز كجل عيركػ عف البسطامي أنو كاف سم      ِّهَ ٌشَذ٠َِذٌ  اِ ]البروج: ثطَْشَ سَث

12]  ،"كركؼ عنو كذلؾ قكلو:" بطشي بو أشد مف بطشو بو"، كرغـ 1فقاؿ  :" بطشي أشد ،
أنو لا يسعنا أف نتثبت في صحة نسبة ىذه الركايات لقائمييا، إلا أف كركدىا في أكثر مف 

" إنما كاف ب ابف عربي عف ىذا الشطح فيقكؿ :كيعق مصدر كتعدد ركاياتيا يؤكد صحتيا،
بطش العبد بجنسو أشد، لأنو بطش معرػ عف الرحمة، فما عنده مف الرحمة شيء في حاؿ 

مف كجو يطمبو الباطش بطشو لضيقو، كلما بطش الحق بكل كجو ففيو رحمة بالمبطكش بو 
سبحانو، كلك أف لممفسريف كلبـ  ،2الحق، فيك الرحيـ بعبده في بطشو، لأنو لا ينتقـ لنفسو"

ْٓ   رآه ابف عربي، فالحق سبحانو تكعد الكافريف في أكثر مف مكضع فقاؿ: مخالف لما ٌئَِ َٚ

ذ٠ِذٌ  َّْ ػزَاَثِٟ ٌشََ ُْ اِ ُ هَ    ، [7]إبراهيم: وَفشَْر ٌِ َ وزَ َٚ  َّْ خٌ  اِ َّ ٌِ ب َٟ ظَ ِ٘ َٚ مشَُٜ 
ِّهَ ارِاَ أخََزَ اٌْ أخَْزُ سَث

ٌُ شذ٠َِذٌ  ١ ٌِ ُ   ، [102]هود: أخَْزَُٖ أَ َّٗ ّٞ   ۥأِ ِٛ َ ذ٠ِذُ ل زاَةٌ  ، [22: غبفش] ٢٢ؼِمبَةِ ٌ  ٱ شَ ُْ ػَ ُٙ َ ٌ

 ٍَ ُ ػض٠َِضٌ رُٚ أزِْمبَ اللََّّ َٚ ب   ، [4]آل عمران: شذ٠َِذٌ   ًّ ِّ ْٓ ٌذَُُْٔٗ  ل١َ ِِ ب شذ٠َِذاً  زِسَ ثؤَعًْ ْٕ ُ ١  [2]الكهف: ٌِ
عباده، كىذا الاستشياد لا كجو لوف يقاس بطش الحق ببطش ، كلا يمكف أ. 

 " من رآني لا تحرقو النار"  -

فقيل كيف  سمع مف أبي يزيد البسطامي أنو قاؿ: مف رآني لا تحرقو النار، شيخركػ      
أبا جيل لـ ير النبي  كىك تحرقو النار، فقاؿ الشيخ:  أفّ  النبي  ػيقكؿ ذلؾ كأبك جيل رأ

 "نما رأػ يتيـ أبي طالب بعيف  رأػ النبي ، كالشيخ ىنا حاكؿ أف يبيف بأف أبا جيل 3كا 

                                                                 

 .61، ص 1998،  2عبد الحميـ محمكد، سمطاف العارفيف أبك يزيد البسطامي، دار المعارؼ، مصر، ط - 1
أحمد فريد المزيدؼ، كتاب ناشركف،  نتقاة مف الفتكحات المكية،  تحدسية المالشعراني عبد الكىاب، لكاقح الأنكار الق - 2

 .474، ص 1،ج2015، 1بيركت، ط
عبد المطيف عبد الرحماف،  ريدة شرح الياقكتة الفريدة، تحينظر النظيفي محمد فتحا بف عبد الكاحد السكسي، الدرة الخ - 3

 .111، ص 1، ج2015دار الكتب العممية، بيركت، )د.ط(، 
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لذا لف يدخل الجنة، ككأف الشيخ ىنا يجعل البسطامي كالنبي  ،الاحتقار كليس بعيف التعظيـ
 .في مقاـ كاحد كدرجة كاحدة 

 " طاعتك لي يا رب أعظم من طاعتي لك"  -

كيؤكؿ الصكفية ىذا الشطح لمبسطامي عمى أنو تعظيـ لرحمة الحق ككفاءه كحممو عمى      
عف ذكره كمحبتو، لذا قاؿ البسطامي أف طاعة الرب لو ده المذنبيف كالمقصريف كالغافميف عبا

" كما أف المحبيف أعظـ مف طاعتو لو، فطاعة البسطامي يشكبيا معصية كغفمة كتكاسل، 
يطيع بعضيـ بعضا، فإذا كاف فناء الخمق في الحق ينطكؼ أيضا عمى فناء الحق في 

في الحق ينطكؼ عمى بقاء الحق في الخمق، فما يريده الحق  الخمق، كذلؾ إف بقاء الخمق
  1يريده الخمق، كما يريده الخمق يريده الحق: إف ﵀ عبادا إذا أرادكا أراد!"

  كمنيا: ،كيركػ عنو شطحات كثيرة لا يسع المقاـ لتناكليا بالتفصيل   

 .لأني أنا ىك -
 .أنا المكح المحفكظ  -
 .نظرت إلى نفسي فإذا أنا ىك  -
 .ت أنا المرآةر كنت لي مرآة فص -
 .رأيت البيت يطكؼ حكلي -
 .حسبي مف نفسي حسبي  -
 لئف تراني مرة خير لؾ مف أف ترػ ربؾ ألف مرة ... -
 شطحات الحلاج: -2

ما يميز الحلبج عف غيره مف شيكخ الصكفية أف شطحو كاف صحكا كليس سكرا، فيك      
يجيا منيجا تكين يعترؼ بشطحاتو الذؼ أسس لمذىبو كعقيديتو كمدرستو الكلبمية، ككاف

 كىذا ما ألب عميو القضاة كالعمماء في عصره، حتى أكصمكه  إلى ضرب العنق، كعقيدة،
بينما كاف شيكخ الصكفية كالشبمي يكتمكف عقيدتيـ ليحافظكا عمى أركاحيـ، فالحلبج كاف 

 :قكلوحلبج كمف الشطحات التي تنسب لم يرفض مبدأ التقية، ككاف يصدح بعقيدتو كأفكاره،
                                                                 

 .102، ص 1994، 1ينظر نياد خياطة، دراسة في التجربة الصكفية، دار المعرفة، دمشق، ط - 1
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 " أنا الحق"   -

أف الحلبج  "ىذه الشطحة تركػ عف الحلبج، حيث تأكليا الغزالي في قراءتيف، فإما     
 أنا من أىوى     ومن أىوى أنا     قكؿ الشاعر:  يقصد

ما أف يككف قد غمط في ذلؾ كما غمطت النصارػ في ظنيـ اتحاد اللبىكت بالناسكت" ، 1كا 
 الحلبج ىذا الشطح كحكـ بغمطو كزلتو، كىناؾ مف رأػ  أف الحلبج فالغزالي ىنا لـ يقبل مف
 سبحانو. بداخمو إلا الحق في غيبتو ىذه فني عف نفسو فلب يكجد

 2" أنت :قال ؟رأيت ربي بعين قمبي    فقمت من أنت " -

أف الحلبج كاف  الممحع ىنامطمع قصيدة مف قصائد الحلبج في ديكانو، ك ىذا البيت     
جريئا، كقد حاكؿ المؤرخكف تصكيب العجز ليصبح " فقمت لا شؾ أنت أنت"، لكف الحلبج 

فأصبح لا يرػ إلا الله،  ،كاف يقصد ما قالو ليعبر عف حاؿ فنائو عف نفسو كحمكؿ الحق فيو
 ككأف الحق يحاكر الحق.

 3 "كفرت بدين الله والكفر واجب    عمي وعند المسممين قبيح"  -

اعتبر مصطفى الشيبي أف ىذا البيت مف شطحات الصكفية، كما يفيـ مف البيت ىنا      
أف لمديف شكميف:" شكل بسيط يتمثل في الشرائع المرتبطة بالأنبياء، كشكل آخر جكىرؼ 
خالص لا يعرفو الناس بل لا يؤمنكف بو بسيكلة، كالحلبج يكفر بديف الله أؼ يغطيو 

، كىذا التعقيب لا كجو لو لأف عجز البيت 4غكيا لا اصطلبحيا"باستعماؿ الكفر استعمالا ل
كفر الذؼ يعني المكاراة ينفي ما ذىب إليو مصطفى الشيبي في استعماؿ المفيكـ المغكؼ لم

كالتغطية، كربما يقصد الحلبج الديف الشكمي السطحي الذؼ لا يكصل العبد إلى الفناء في 
 مقصده كسريرتو.الحق، فيذا كفر بو الحلبج كالله أعمـ ب

ـــدنا"  - ــ ــ ــ ــ ــ ــان حممنا بـ ــ ــ ــ  " أنا من أىوى ومن أىوى أنا    نحن روحـ
                                                                 

 .192ينظر الغزالي، المقصد الأسنى في شرح أسماء الله الحسنى، )مرجع سابق(، ص  - 1
 .38ص  ،2002 ،2ط لبناف، بيركت، العممية، الكتب دار السكد، عيكف  باسل محمد تح ، الديكاف الحلبج،- 2
 .41، ص المرجعنفس  - 3
 .المرجعينظر نفس  - 4
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ىذا البيت ينسب لمحلبج كىك بيت يحمل معنى الاتحاد، كقد تحدث الغزالي عف الاتحاد      
 .1كرأػ بأف أصمو باطل، كفسر ىذا البيت تفسيرا مجازيا بعيدا عف التجربة الصكفية

شطحات الحلبج كثيرة، كديكانو الشعرؼ شاىد عمييا، لتؤكد أف شطحاتو لـ تكف سكرا      
أك غيبة أك غمبة حاؿ، بل كاف يصرح بأقكالو كينشد أبياتو صحكا ليدعك مف خلبليا إلى 

 مذىبو كعقيدتو، كمف أبياتو كذلؾ قكلو:  

 أدعوك بل أنت تدعوني إليك فيل    ناجيت إياك أم ناجيت إي ائي

 لو: كقك 

 وجوده بي ووجودي بو   ووصفو فيو لو واصف

 :كما ينسب إليو قكلو

 .كاليد التي تكتب ىي آلة فقط( عيف الجمع )عيف الجمع أف يككف كلبمو كلبـ الحققكلو ب -
 .اللبىكت كالناسكتقكلو بتمازج  -
 يمكنني التكمـ بمثل ىذا القرءافكقكلو :  -

 كالتفصيل فييا.كشطحات الحلبج كثيرة لا يسع المقاـ لعدىا 

 شطحات الشبمي: -3

أبك بكر الشبمي مف شيكخ الصكفية الذيف نسبت إلييـ شطحات كثيرة، حتى قاؿ فيو     
: " أحسف أحكاؿ الشبمي أف يقاؿ فيو مجنكف، يريد أنو كثير الشطح، كالمجنكف جعفر الخمدؼ 
 ، كتنسب إليو أقكاؿ كثيرة اعتبرت شطحا كمنيا قكلو:2رفع عنو القمـ"

 

 
                                                                 

 .112ينظر نياد خياطة، دراسة في التجربة الصكفية، )مرجع سابق(، ص  - 1
مصطفى عبد القادر  ككفيات المشاىير كالأعلبـ، تح الذىبي شمس الديف أبك عبد الله محمد بف أحمد، تاريخ الإسلبـ - 2

 .206، ص 8، ج2005، 1عطا، دار الكتب العممية، بيركت، ط
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 " كنتم ما أنا معكم حيث"  -

كا أنا  :كقد ىمكا بالخركج مف داره يركؼ السراج الطكسي عف  الشبمي قاؿ لأصحابو      مُرُّ
يتطابق ىذا الشطح مع قكلو عز كجل ، 1معكـ حيث ما كنتـ، أنتـ في رعايتي كفي كلبءتي"

:  ُ اللََّّ َٚ   ُْ ُ ب وُٕزْ َِ  َٓ ُْ أ٠َْ ؼىَُ َِ  َٛ ُ٘ َْ ثص١َِشٌ  َٚ ٍُٛ َّ ب رؼَْ َّ كقد عقب السراج الطكسي ،  [4]الحديد: ثِ
كأف الشبمي ترجـ عف الحاؿ  الذؼ استكلى  معية الله كحفظو كرعايتو،عمى كلبمو بأنو أراد 

كأف الحق يتكمـ  عمى سره، كبيذا يصبح الصكفي معذكرا، رفع عميو القمـ لأنو في حالة سكر،
  .يقكؿ ما يشاءلو أف  كيجكزعمى لسانو، 

 " لو التفت سري إلى العرش"  -

حكي عف الشبمي أنو أخذ كسرة خبز مف إنساف فأكميا، ثـ قاؿ: إف نفسي ىذه      
في ىذا الشطح ، 2تطمب مني كسرة خبز، كلك التفت سِرِّؼ إلى العرش كالكرسي لاحترؽ"

ثنائية الخمق كالحق، فالشبمي ىك ذلؾ الإنساف الذؼ يحتاج قطعة خبز مف أخيو الإنساف 
يسد بيا رمقو كيقيـ بيا صمبو، كالحاؿ ىنا حاؿ بقاء، كفي المقابل ىك الحق الذؼ لك 
التفت إلى العرش ككرسيو لاحترؽ إف أراد لو ذلؾ بما أكدعو الله في قمبو مف سرّ، كالسر 

حل المشاىدة، كالحاؿ ىنا حاؿ فناء، لأف الحق أقدـ مف العرش ككرسيو، ككاف ىك م
  الحق في عماء ما تحتو ىكاء كما فكقو ىكاء.  

 " ىل في الدارين غيري؟"  -

أنت  ثـ خبأناه في السراديب فجئتَ  ،قاؿ الجنيد لمشبمي: نحف حبرنا ىذا العمـ تحبيرا    
جابة  ،3أقكؿ كأنا أسمع فيل في الداريف غيرؼ؟"و عمى رؤكس الملؤ، فقاؿ: أنا فأظيرتَ  كا 

الشبمي لمجنيد ىنا ىي حاؿ فنائو عف نفسو كعف الكجكد حكلو كحضكر الحق فيو، كىنا لا 
ينسب الصكفي شيئا لنفسو، بل إف كلبمو كلبـ الحق حقا، كما جسمو كلسانو إلا آلة كشكلب، 

 فنتو عف نفسو كعف العالـ. كالجكىر كالحقيقة ىي الذات الإليية التي حمت فيو فأ

                                                                 

 .337)مرجع سابق(، ص السراج الطكسي، الممع،  - 1
 .338نفس المرجع، ص  - 2
 .262، ص 1القكنكؼ، شرح التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ ،)مرجع سابق(، ج  - 3
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 " قال: ليتني كنت واحدا منيم " -

ػػػػػػسمع الشبمي ق      ػػ ػػ ػػ ػػ ػػ ػػ ػػ ػ ػ ب اخْغئَُٛا لبَيَ  ارئا يقرأ قكلو تعالى: ػ َٙ ١ لََّ  فِ َٚ  ِْ ٛ ُّ ِّ : المؤمنون] رىٍَُ

801] ، :بأنو أجاب  ىنا ، كيؤكؿ الصكفية شطح الشبمي1"ليتني كنت كاحدا منيـ" قاؿ
بشكؽ المحب المشتاؽ الذؼ يريد رد الجكاب كلو في النار، فيك يتمنى نفسو مع أىل 

لأىل النار شرؼ مخاطبة الحق؟ كلك  النار ليرد الله جكابو، كىل يكمـ الله أىل النار؟ كىل
كاف ليـ ذلؾ فرده سبحانو رد إىانة ليـ، كلا يعقل أف يتمنى العبد نفسو في مكضع إىانة 

 السماكات كالأرض. مف رب

 " وأنا أشفع بعده حتى لا يبقى فييا أحد"  -

ليشفع في أمتو كأنا أشفع بعده في أىل النار  أنو قاؿ: " إف محمد حُكي عف الشبمي      
، كقد كرد في السنة الشريفة أف لكل مؤمف شفاعة، كلمشييد شفاعة، 2حتى لا يبقى فييا أحد"

ككلبـ الشبمي ىنا يؤكلو الصكفية بأف الشفاعة تككف لممؤمنيف فلب يبقى في النار مؤمف، 
فالشبمي يتكمـ بمساف الله تعالى حقيقة، كلا نعرؼ مشيئة الله في الكافريف ىل ىـ مخمدكف في 

ََ  تعالى: الحق عنيـ قاؿ النار أك يعفك  ْٛ َ عَؼ١ِذٌ  ٠ َٚ  ٌّٟ مِ ُْ شَ ُٙ ْٕ ِّ َ ِٗ  ف ُ َٔفْظٌ اِلََّّ ثِبرِِْٔ َُّ ٠ؤَدِْ لََّ رىٍََ

الْْسَْ  َٚ ادُ  َٚ ب َّ ذِ اٌغَّ َِ ب داَ َِ ب  َٙ َٓ ف١ِ ذ٠ِ ٌِ ١كٌ خَب ِٙ شَ َٚ ب صَف١ِشٌ  َٙ ١ ُْ فِ ُٙ َ َٓ شَمُٛا ففَِٟ إٌَّبسِ ٌ َّز٠ِ ب اٌ َِّ َ ضُ اِلََّّ فؤَ

َّْ سَثَّ  ب شَبءَ سَثُّهَ  اِ ب ٠ش٠ُِذُ َِ َّ ٌِ َّبيٌ  ، كىذا الكلبـ مردكد عميو إذا فيـ  [107-105]هود: هَ فؼَ
ليب  أبا مف ظاىره، فا﵀ تكعد الكفار بالخمكد في أكثر مف مكضع، كالحق  تكعد عـ نبيو 

عمى عمو كعمى قريش، فكيف بالشبمي أف يتمطف بالكافريف  بالنار ككاف الحبيب يقرؤىا
 كيخرجيـ مف النار عمى لساف ربو. 

 كلمشبمي شطحات كثيرة تركييا عميو الكتب كالمصنفات كمنيا قكلو:

 أك كما قاؿ. جبريل أك ميكائيل بذكرذكر غير الله شرؾ كلك  -

                                                                 

 .468، ص 2014لمتصكؼ، دار المحتسب، الجزائر، )د.ط(، خالد كبير علبؿ، نقد الركايات كالأفكار المؤسسة  - 1
، ص 2007الفاركقي السرىندؼ أحمد، رسالة المبدأ كالمعاد كيميو عطية الكىاب، دار الكتب العممية، بيركت، )د.ط(،  - 2
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 الذؼ تدكر حكلو كل الخطكط الألكىية كىي المركز)كالنقطة رمز  نا النقطة تحت الباءأ -
 .(كالأككاف كالمحسكسات 

 .( يقصد الكجكد كمو أرػ ىذا كمو في شعرة مف خنصرؼ ) -

 .( أؼ ليس لو بداية كلا نياية ) كقتي ليس لو طرفاف -

كالحلبج كابف عربي  عند أغمب شعراء التصكؼ القدامى الشطحات الصكفيةكنجد ىذه      
 المعاصر المعاصر عمى مجاراتيـ في ذلؾ، فنجد الشاعر ، كقد عمد الشعركابف الفارض

مبدأ كحدة الكجكد كالقكؿ بالحمكؿ، ، كيأخذ بيحاكؿ المزج بيف ذاتو كالذات الإليية كصفاتيا
  فالشعراء غكاة يقكلكف ما لا يعتقدكف كلا يفعمكف. 

 كالتاريخية حاكلنا في ىذا الفصل التمييدؼ النظرؼ أف نتناكؿ أىـ المحاكر الفكرية     
لمتصكؼ، مف مفيكمو إلى نشأتو كمصادره كطبقات شيكخو، ثـ أحكاليـ كمقاماتيـ 
كمصطمحاتيـ كشطحاتيـ، كقد أغفالنا عناصر كثيرة رأينا أنيا لا تيـ كثيرا في فيـ اشكالية 

، فكاف تركيزنا منصبا عمى طبقات الصكفية  كعمى أحكاليـ كمقاماتيـ البحث كتحميميا
كيل كالتحميل في الفصكؿ القادمة، لأف شعر " كىذا ما سنحتاج إليو في التأكمصطمحاتيـ، 

  عثماف لكصيف" كمو شطحات كأحكاؿ يعيشيا، كمصطمحات صكفية يضمّنيا نصكصو.

 

 

 



 
 

 المعاصر الجزائري الشعر و التصوف
 

  والتصوف الشعر :  أولا

  الصوفي الشعر منابع : ثانيا

 الصوفي الشعر تطور مراحل :  ثانيا

 الحديثة بالمذاهب وعلاقته الصوفي الشعر خصائص :  ثالثا

 الجزائر في التصوف شعر : رابعا

 المعاصر الجزائري الشعر في الصوفية التجربة ملامح : خامسا
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 تمييد : 

 
 تناكلنا في الفصل الأكؿ التصكؼ كمذىب كاتجاه، كفصّمنا في إطاره التاريخي كالمعرفي     

مف حيث مفيكمو كمصادره كمراحل تطكره، ثـ عرجنا عمى الأحكاؿ كالمقامات كالمصطمحات 
كنككفَ قادريف عمى  ،كنفيـ التصكؼ جيداكىذا أمر مطمكب لتتضح لنا الصكرة، ، الصكفية

شارتو في الشعر المعاصر، كبما أننا سنتناكؿ مكضكع التصكؼ في الشعر  فيـ رمكزه كا 
الجزائرؼ المعاصر، كاف لزاما عمينا أف نتحدث في ىذا الفصل عف التصكؼ كالشعر، كعف 

ثـ شعر التصكؼ في الجزائر منذ بداياتو الأكلى إلى  كمنابعو كمراحل تطكره، الشعر الصكفي
أف كصمنا عصر الحداثة، فيك فصل نظرؼ كتطبيقي في آف كاحد، يربط بيف التصكؼ كفكر 

، لذا يماط التكافق كالانسجاـ بيناقالكثير مف ن مف خلاؿالشعر كفف،  كمذىب كمدرسة كبيف
كدية كالسكريالية اثة كالكجسنتحدث عمى خصائص الشعر الصكفي كعلاقتو بمذاىب الحد

لمتصكؼ كاستدعاء رمكزه  حتى لا نجد غرابة في تكظيف جل الشعراءكالركمانسية كغيرىا، 
 المختمفة، رغـ بعدىـ كمية عف التصكؼ كفكر ككمذىب.

تطبيقات نقدية تأكيمية عمى مجمكعة مف ل سنخصصو كالقسـ الأخير مف ىذا الفصل     
كا مف الجزائر الذيف كظفكا التصكؼ كنيم في شعراءال رزلأبالنصكص الشعرية المعاصرة 

 محمدكاف لمتصكؼ أثرا بارزا في شعرىـ، كىؤلاء الشعراء ىـ: ك ، صكفية مختمفةمنابعو رمكزا 
، عبد الله العشي، يكسف جكادؼ سميماف، عبيد بف سيفاي ،حمادؼ الله عبد، الغمارؼ 
 كغميسي.
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  :والتصوفالشعر أولا : 
أنيا سماعية شفكية، كربما ليذه الميزة أسباب كثيرة،  عندنا يميز الشعرية العربيةإف ما      

نكا في مجمميـ أىل حضارة كاستقرار حتى يسعفيـ الحاؿ كالمقاـ لمكتابة ك فالعرب لـ يك
عمى  كيؤثر ،يُنشد الشاعر قصيدتو بنفسوىك أف كالتدكيف، فيـ أىل بدك كترحاؿ، كالسماع 

كالأكصاؼ المؤثرة فييـ، "  نفكس السامعيف، كالألفاظ  المعاني الكامنة فيالسامع باختيار 
فالأصل في الشعر الجاىمي ىك أف يُنشَد، فقد كاف الأصل أف ينشد الشاعر ىك نفسو، 

، كما يعبر الجاحع، كفي ىذا ما يممح إلى أف عرب فقصيدتو، فالشعر مف فـ قائمو أحس
، كالحق أنو كاف كىبة أخرػ، تضاؼ إلى مكىبة قكلوكانكا يعدكف إنشاد الشعر م الجاىمية

 .1"ىبة الإنشاد أىميّة قصكػ في امتلاؾ السمعك لم

عمييا شعراء الجاىمية كالمتمقكف  د المتصكفة ىك استمرار لطبيعة كافإنشاد الشعر عن     
كلمكجد أىميتو عند المتصكفة، فبو  لسماعيـ، فالشعر كالتصكؼ مجالاف فنياف تذكقياف،

ي كالمكاشفات، يقكؿ أبك حامد الغزالي في ىذا السياؽ: " إف مركف كيمجكف عكالـ التجمّ يتخ
القمكب كالسرائر خزائف الأسرار كمعادف الجكاىر، كقد طكت فييا جكاىرىا كما طكيت النار 

التراب كالمدر، كلا سبيل إلى استثارة خفاياىا إلا في الحديد كالحجر، كما أخفي الماء تحت 
رج سماع كلا منفذ إلى القمكب إلا مف دىميز السماع، فالنغمات المكزكنة المستمذة تخبقكادح ال

 .2يو"ك ،  فلا يظير مف القمب عند التحريؾ إلا ما يحما فييا، كتظير محاسنيا كمساكئيا

السماع يحرؾ السامع بما كقر في قمبو كأثر فيو، فالمشتاؽ يتحرؾ قمبو إذا سمع شعر      
الاشتياؽ، كالحزيف المكمكـ يبكي إذا سمع شعر الحزف كالألـ، كالذؼ أثر فيو البعد كالنكػ 
يتأثر بسماع قصائد اليجر كالكصاؿ، كالكل ىدفو مف سماع الشعر الكصكؿ إلى المحبة 

الذؼ يسمعكف بالحاؿ، كىؤلاء  فية في السماع فريقاف، فريق المبتدئيف السالكيفالإليية، كالصك 
 كىؤلاءيسمعكف عمى حسب الحاؿ الذؼ ىـ فيو كما أشرنا، كفريق الكاصميف يسمعكف بالحق 

ارتقت نفكسيـ كطمقت الجسد، فلا تؤثر فييـ الأحكاؿ المتعمقة بالدنيا، فيـ يحيكف بالحق كبو 
إلى ىذه  لا يمتفتفإنو لا يترسـ بيذه الرسكـ، ك  مع بالحق كمف الحقيعيشكف، " كالذؼ يس

                                                                 

 .7، ص 9989، 2أدكنيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بيركت، ط  - 1
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ف كانت شريفة فيي ممزكجة بحظكظ البشرية، كىي منقّاة مع العمل، كلا  الأحكاؿ، كلأنيا كا 
لى الله حتى يككف سماعو يؤمف عمييا الزلل، ىـ الذيف كصمكا إلى ك  ،با﵀ ك﵀ كمف الله كا 

، 1يـ"كا في الأفعاؿ كالأقكاؿ، فخمدت بشريتيـ كفنيت حظكظ، كفنالحقائق كعبركا الأحكاؿ
ليو.  ففي الحالتيف السماع كالكجد ىك لمكصكؿ إلى الحق أك لمسماع بالحق كمنو كلو كا 

 :2في مقاـ الكجد الجنيديقكؿ    

ــي فناجفي سرّ  كتحققتف ـــ ــ ــاك لســ ـــ ــفاجتمع     انيـ ــــنا لِمعان وافتـ ــ ــانرقنا ـ ــ ــ ــ ــ  لمع

 إن يكن غَيّبك التعظيم عن لحظ عياني     فمقد صيّرك الوجدُ من الأحشاء داني

دنيو مف الحق، كيرقى بركحو نحك العرش، كلمسماع آثاره فالشعر يحيي قمب الصكفي كيُ 
المختمفة في قمكب الصكفية، فمنيـ مف يبكي، كمنيـ مف يغمى عميو، كمنيـ مف يشطح فلا 

انو كلا في جكارحو، كمنيـ مف كاف مريضا فيشفى بالكجد، كمنيـ مف يصعق يتحكـ في لس
   كيمكت مف قكة الكجد.

إنتاج الشعراء غزيرا كاف الشعر الصكفي كجكده في كل عصر كزماف كمكاف، ك أثبت      
لما ، كيجب أف نميز ىنا بيف الشعر الزىدؼ كالشعر الصكفي كالشعر الإسلامي، كنكعاا كمّ 

شعر ظير في بداية القرف الثاني  ؼفالشعر الزىدفي ىذه الأنكاع الثلاثة مف تداخل كتشابؾ، 
كالبكاء عمى التفريط كالغفمة  ،لميجرة كما بعده مف قركف، كىك شعر يدعك إلى الزىد في الدنيا

عر كالرضكاف، أما الشعر الإسلامي ىك ش دعاء كالتضرع إلى الله طمبا لممغفرةكالعصياف، كال
الشعر  بينماالأخلاؽ كذـ قبيحيا،  كيدعك إلى مكارـ ،مميف كبانتصاراتيـيتغنى بالإسلاـ كالمس

الصكفي ليس ىذا كلا ذلؾ، فيك شعر يتغنى بالحب كيرقى بالركح إلى الممككت، لا يصكر 
، كمكاضيع الشعر الزىدؼ كالإسلامي لؾ شيئا في ىذا الكجكد إلا كيريؾ عظمة الخالق فيو

 تككف مكاضيعا لمشعر الصكفي، لأف التصكؼ يشمل الاثنيف معا.يمكف أف 

                                                                 

 .246)مرجع سابق(، ص  ،الممع في تاريخ التصكؼ الإسلاميالسراج الطكسي،  ينظر  - 1
عبػد الله سػػميـ  ميػػة فػي شػرح الحكػـ العطائيػػة، تػحبػف عبّػػاد، غيػث المكاىػب العالنفػزؼ الرنػدؼ:  أبػك عبػػد الله محمد بػف إبػراىيـ  - 2
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إلى ذلؾ  مستمرا إلى يكمنا ىذا، كالدافع أثره كقد نشأ صراع بيف الفقياء كالمتصكفة ظل     
 ؼ التصكؼ ما بناه الرسكؿ حرّ ىك الحفاظ عمى الشريعة كخكفيـ مف أف يُ  عند الفقياء

الفقيو يرػ أف العلاقة بيف ، فؼ الرؤية بينيمابو اختلاا التضاد بيف الفريقيف سبكأصحابو، كىذ
الانساف كربو ىي علاقة عابد بمعبكد، ممزكجة بالخكؼ كالرجاء، بينما يرػ الصكفي أف 
العلاقة بينيما علاقة محب بمحبكب يسعى لمفناء في محبكبو، كلا يساكر ىذه العلاقة خكؼ 

نابع  -إذف –اؼ محبكبو، " إف الصراع أك كجل أك خشية مف الله، فالمحب لا يمكنو أف يخ
يف لمدياف. كبنية مف الاصطداـ بيف رؤية بنيتيا دينية، كىاجسيا المركزؼ ىك خضكع المتد

ذاتية ذكقية، ىاجسيا الأكؿ الاتصاؿ بالألكىية، لأنيا مصدر الجماؿ كالجلاؿ كالكماؿ، كلأف 
مف الأىكاء المادية. ككاضح أف ىذا المفيكـ الصكفي  الطريق إلييا يحرر العنصر الناسكتي

، كالغنكصية ىي فكرة عرفانية ترػ أف الله أكدع شعمة إليية في 1يرجع إلى مرجعية غُنُكصية"
ى اللاىكت، كلا الجسد البشرؼ، كيمكف للإنساف تحرير ىذه الشعمة ليرتقي بيا مف الناسكت إل

لنار كبمييبيا كيكظفكف رمزىا في قصائدىـ عجب أف نجد أغمب شعراء التصكؼ يتغنكف با
نشئيا، ك" عثماف لكصيف" أحد ليعبركا عف ىذه الشعمة الإليية التي تتكؽ إلى العكدة إلى مُ 

 ".الرباني المّيب عف انفصمت شرارة أنا : " عف نفسو ىؤلاء الشعراء حيف يقكؿ

تي سقطت فيو آتية مف كيرػ الغنكصيكف أف " العالـ المادؼ عالـ فاسد كأف النفس ال     
ظر المحظة التي تيرب فييا مف ذلؾ العالـ، لكي تعكد مف جديد تجكىر إليي، كىي تتألـ كتن

كىذه الرؤية يطكؼ حكليا كل شعراء التصكؼ، كيصفكف ذكباف  ،2إلى الجكىر الإليي"
أركاحيـ كذكاتيـ في الذات الإليية التي تتجمى كتتمظير في كل شيء في الكجكد، كنحف 

فنا ذكقيا يغرؼ الشعراء كيسحبيـ  منو التي جعمتنشير إلى ىذه الرؤية الذكقية في التصكؼ 
كيكتشفكف أعماقو   المضيئة، فيكضوة ك رمكزه المكحي إلى بحاره العميقة يغترفكف مف

     كيصطادكف لآلئو.

                                                                 

،  2119، 9ط  -المغػػرب –محمد بنعمػارة، الأثػػر الصػػكفي فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر، شػػركة المػػدارس، الػػدار البيضػػاء  - 1
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ىك تطكر لمشعر الديف الإسلامي، " الشعر الصكفي كيعتقد محمد عبد المنعـ خفاجي أف      
منو تطكرا  س ـ ككاف قِ كتطكر لمغزؿ العذرؼ المتصكؼ اليائـ في مسارح الجماؿ الركحي، 

الإليية كاف تطكرا لفف الكصف في أدبنا سـ الخاص بكصف الذات لشعر الخمريات، كالقِ 
كىذا الرأؼ منطقي  ،1القديـ، كشعر المدح النبكؼ كاف تطكرا لفف المدح في الشعر العربي"

ف اختمفنا في التسميـ بنظرية التطكر الداركينية، فميس بالضركرة أف تككف الأجناس الأدبية  كا 
لحاجة  بعد مكت الأخير،متطكرة بعضيا عف بعض، كلكف حل جنس أدبي محل جنس آخر 

، كما أف الأجناس الأدبية التي ذكرت لـ تمتْ  الناس إلى استثارة تمؾ الككامف داخل نفكسيـ،
العباسية، كشعر الخمريات مكية ثـ فشعر المدح عاد إلى سابق عيده في عصر الدكلة الأ

ف أف ، فلا يمكىار شعر التصكؼدجنبا إلى جنب مع از  ازدىر في عصر الدكلة العباسية
، نسمـ بنظرية تطكر الأجناس الأدبية، كلكف ىي أجناس تتصارع لتثبت كجكدىا كصدارتيا

ا ﴿كالإنساف جُبل ليركز عمى شيء كاحد، قاؿ تعالى:   ِِ فيِ جَىْفِهِ  ٍَ ِْ قيَبْيَْ ٍِ ُ ىِسَجُوٍ  جَعوََ اللَّه

 .﴾ [4]الأحزاب: .
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    : ثانيا: منابع الشعر الصوفي

منابع كمصادر كثيرة أفاد منيا  الصكفي العربي الذؼ ىك شعرؼ بالمقاـ الأكؿ دبللأ      
نابع، الشعر ديني، م أربعةلكننا سنجمميا في  كنيل مف أفكارىا كقكالبيا كألفاظيا كمعانييا،

رمزؼ، فالشعر الصكفي نيل مف ىذه المنابع الالخمرؼ، كالشعر كالشعر الغزلي، كالشعر 
 رمكزا في شعرنا المعاصر. معانييا كألفاظيا كمصطمحاتيا بحتكاحتكاىا، فأص الأربعة

 الشعر الديني:  -1

كنقصد بالشعر الديني الشعر الذؼ ظير مع عصر صدر الإسلاـ، كىك الشعر الذؼ      
، كيفاخر بالغزكات كالجياد، كمف يتغنى بمكارـ الأخلاؽ كيدعك إلييا، كيمدح الرسكؿ 

 يَزَاؿُ  لَا  الْقُدُسِ  رُكحَ  إِف  : " الذؼ قاؿ لو الرسكؿ  ،ثابت أشير الشعراء بلا منازع حسّاف بف
، كمف قصائده المدحية  ، فيك الممقّب بشاعر الرسكؿ 1"كَرَسُكلِوِ  اللَ ِ  عَفِ  نَافَحْتَ  مَا يُؤَيِّدُؾَ 
 :2قكلو

ــ ــ ــ ــ ــرّ أغَ ــ ــ ـ ــ ــاتَم   لِمنُّبُوَّة  عَمَيْوِ  ــ ــ ــ ــمَشْيُ  اللَِّّ  مِنَ        خَـ ــ ــود  ـ  ويُشْيَدُ  يَمُوحُ  ــ

نُ  الخَمْسِ  في قَالَ  إذا      اسموِ  إلى النبيّ  اسمَ  الإلوُ  وضمَّ   أشْيَدُ  المُؤذِّ

ــقّ  ــاسم منِ  لوُ  وشـ ــ ــ ــ ــوِ ــ ــ  ـحمدُ ــم وىذا محمود   العرشِ  فذو       ليجموُ  ـ

 النبكؼ، قصيدة كعب بف زىير التي كاف الدافع لارتجاليا كمف القصائد المشيكرة في المدح
عمى صاحبيا كألبسو بردتو، كقد اشتيرت  فصفح الرسكؿ  ،اعتذارا لمحبيب المصطفى
كىي ثمانية كأربعكف بيتا، يبدؤىا بمقدمة غزلية ثـ يستطرد إلى المدح القصيدة باسـ " البردة"، 

 :3رييقكؿ كعب بف زىكطمب الصفح، 

                                                                 

 293، ص 3سابق(، ج  مرجعالضياء المقدسي، صحاح الاحاديث فيما اتفق عميو أىل الحديث، )  - 1
حسػف خميػل  فػي تيػذيب سػيرة خيػر الخلائػق، تػحالخازف: عمي بف محمد بف إبراىيـ البغػدادؼ المتصػكؼ، الػركض كالحػدائق  - 2

 .36، ص 9، ج 2196، 9إبراىيـ، دار الكتب العممية، بيركت، ط 
العمميػة، بيػػركت، ط محمد عبػد القػادر عطػا، دار الكتػب  حسػيف بػف عمػي، السػػنف الكبػرػ، تػحالبييقػي:  أبػك بكػر أحمػد بػف ال - 3
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ــفَقَم ادُ سُع بانَت ــاليَ  بيـ ــ ــ ــ ــلَ  إِثرَىا مَتبولُ       مُتَيَّم   ومَ ـ ــيُج مـ ــ ــمَكب زَ ـ ــ ــ ــ ــ  ولُ ــ

ــرَحَ  إِذ ينِ ــالبَ  غَداةَ  سُعادُ  وَما ــ ــ  مَكحولُ  الطَرفِ  غَضيضُ  أَغَنُّ  إِلاّ     موا   ـ

ــرَس أَنَّ  أُنبِئتُ  ــ ــ ــ ــ ــ ــمَأم اَللِّ  رَسولِ  عِندَ  وَالعَفُوُ         أَوعَدَني اَللِّ  ولَ ـ ــ ــ  ولُ ـ

ـــمَواعي فييا قُرآنِ ـ        ال افِمَةَ ــن أَعطاكَ  الَّذي ىَداكَ  مَيلا  ــ ــ ــ ــ  وَتَفصيلُ  ظ  ـ

ــبِأَق تَأَخُذَنّي لا ــالوُش والِ ــ ــ ــ ــالَأق عَنّي كَثُرَت وَلَو أذُِنب        وَلَم اةِ ــ ــ  اويلُ ــ

ــيُستَض لَسَيف   الرَسولَ  إِنَّ  ــ ــ ــمَسم اَللِّ  سُيوفِ  مِن مُيَنَّد          بِوِ  اءُ ـ ــ  ولُ ـ

ةَ  بِبَطنِ         قائِمُيُم قالَ  قُرَيش   مِن عُصبَة   في ــأَسَمَم لَمّا مَكَّ ــ ــ ــ  زولوا واـ

 مديف كمشجعة عمى الجياد كعمى مكارـكشعراء صدر الإسلاـ كانت قصائدىـ خادمة ل
مالؾ، كالحطيئة، كالخنساء، كالنابغة  بف كعبكمنيـ كشعراء ىذه المرحمة كثر الأخلاؽ، 

 الجعدؼ، كعبد الله بف ركاحة، كأبك ذؤيب اليذلي كغيرىـ.

كيدخل شعراء العصر الأمكؼ كالعباسي الذيف كانت مكاضيع قصائدىـ دينية في ىذا     
و سنّي ديني، كمف شعر أبي عر الزىدؼ منبالقسـ، كأبي العتاىية رائد الشعر الزىدؼ، فالشع

 :1قكلو في الحث عمى المبادرة لمتكبة كىجر المعاصي العتاىية

ــمــين بات من فيا ــ ــس الله ينــوع        بالخطايا وـ ــ ــ ــ ــــت اىرةـ  راهــ

ــم تخشى أما ــط انالديّ  نــ ــأب دائما بجرم        رداـ ــ ــ ــ ــ ــت داـ ــ ــ ــ  راهـ

ــج يراك ووىْ  الله أتعصي ــ ــ ــت حقا غد في وتنسى        يراـ ــ ــ ــ  راهـ

ــوى اصيـبالمع وتخمو ــ  لقاه نمِ  تخشى وليس إليك        دان وــ

ــشي وليا فعميا وتنكر ــ ــ ــ ــ ــــ ــح وقد عميك بمكتوب        ودــ ــ ــ  واهـ

ـــحم يكفيو الحزن  وبعد         ذنب لشؤم المسيء حزن  فيا  اهــ
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ــم بعد من حسرة فيندب ــ  اهــبك يجدي لا حيث ويبكي     وتــ

ــوح ندم من يديو يعض ــ ــع قد ما حسرة ويندب      زن ـ ــ  راهــ

ــبالص فبادر ــ ــ ــتن أن لعمك      حي وأنت لحـ ــ ــرض بو الــ  اهــ

الإماـ الشافعي، كعمي  أمثاؿ ي،كيدخل الكثير مف شعراء الزىد في ىذا القسـ مف الشعر الدين
، كعبد الله بف المبارؾ، كمحمد بف كناسو، كمحمكد الكرّاؽ، كأبي نكاس في بف أبي طالب 

آخر حياتو، كغيرىـ مف الشعراء الذيف طمقكا الدنيا كأقبمكا عف الآخرة، كدعكا إلى الزىد في 
المكت كالاستعداد الدنيا كاحتقارىا، كالدعكة إلى مكارـ الأخلاؽ كىجراف المعاصي، كتذكر 

 لو.

 :الغزل العذري  -2

ف لـ يكف أىميا عمى الأطلاؽ، يعتبر الغزؿ العذرؼ مف أىـ مصادر الشعر الصكفي، إ     
الذؼ يييـ في الأرض عمى كجيو باحثا ك  ا كلييبا،لكعة كشكقفي قمب حبيبيا  فالمرأة تترؾ

ىذه المكعة في  النسيب شاعر عف طيفيا عمّو يكحل عينيو برؤيتيا كلك لمحظات، يجسد 
تصكيرا كتخيرا لممعاني كالألفاظ، فاستميـ شعراء التصكؼ ىذه  يبدع فيياقصائد شعرية 

الصكر كالمعاني ليسقطكىا عمى حبيـ كشكقيـ للإلو، بحيث لا يمكنؾ التفرقة بيف شعر 
ناؾ كى ،، كالتأكيل فقط ىك مف يميز بينيماكشعر الحب الإليي في المعاني كالألفاظ الغزؿ

كلقد  مف يسمي الشعر الصكفي عند ابف الفارض بالغزؿ الإليي، لمشابيتو لشعر الغزؿ،
، شعراء المناطق العربية الأخرػ ظير الغزؿ العذرؼ في نجد كالحجاز ثـ انتشر عند كل 

 ،يذا لـ يتذمر منو الفقياءالعفة كالحشمة كالطيارة، كلتغمب عميو  كالغزؿ العذرؼ غزؿ بدكؼّ 
قصيدة البردة رغـ  فقد سمع الرسكؿ  با كمنسجما مع الفطرة السميمة للإنساف،كرأكه متجاك 

ما فييا مف تقديـ غزلي تجاكز الأربعة كالثلاثيف بيتا كرضي بيا، كألبس بردتو لعكب عرفانا 
كعبد الرحماف  ،كمف شعراء الغزؿ العذرؼ عبيد الله بف عتبة لو عمى الإبداع كقبكلا للاعتذار،
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 ،ككثير عزة ،كمنيـ مف اشتير باسـ محبكبتو كجميل بثينة كغيرىـ، ،الجشميبف أبي عمار 
 : 1يبدع في إحدػ قصائده قائلاعركة بف أدينة القرشي كالذؼ  كمف الشعراء كذلؾ كقيس ليمى،

ــإن الّتِي زع ــ ــ ى ليا   يا   ــتمتْ فؤادكَ ممَّ ـ  خُمقتْ ىواكَ كما خمقت ىوا

ــأبدى لص ما     ــفيك الذي زعمت بيا وكلك ــ ــ ــ ــاحبِو الصّبـ ــ  ابةَ كُمّياـ

ــبيضاءُ باكرىا النّعيمُ فصاغ ــبم    يا  ـ ــبــ ــاقة  فأدقّ ــ ــ ــ ــيــ ــا وأجـ ــ ــمّ ــ ــ ــ  ياـ

ــمنع ــما ك    ت تحيّتيا فقمت لصاحبي  ـ ــ ــ ــان أكثـ ــ ــا وأقــرىا لنــ ــ ــ  مّياــ

ــفدنا وق ــ ــ ــال لعـــ ــ ــ ــ ــفي بع   مّيا معذورة   ـ ــ  ض رِقْبَتِيا فقمتُ: لعمّياــ

ميرُ ليا إليَّ فس   فإذا وجدتُ ليا وساوس سموة     ــشفعَ الضَّ ــ ــ  مَّياــ

ــلو كان ت   ب  ليا   ــويبيتُ بينَ جوانحي ح ــحـ ــ ــ  تَ فِرَاشِيا لأقَمَّيَاــ

ــولعمرُىا لوْ كان حبُّك فوق ــا وقد ضَحِ يوم     يا  ـ ــ   يَتْ إذنْ لأظمَّياـ

 ،كاشتياؽ الأركاح لمتلاقي ،الطاىر العفيف يعبر عف لكعة فيذا المكف مف الشعر العذرؼ 
يت صاحبو، كىذا ما ممرض كيُ بعيدا عف نزكات الأجساد الحسية، فاشتعاؿ القمكب كالأركاح يُ 

، بل إف الصكفية جيدىـكمكانيل مف ىذا المنبع الذؼ يتكافق مع أشكاقيـ دفع المتصكفة لم
رجعكا إلى قصائد الغزؿ العذرؼ كأكلكىا كفسركىا تفسيرا صكفيا عمى حسب رؤيتيـ، كراح 
منشدكىـ يتغنكف بيذه القصائد يمتمسكف مف خلاليا حب الله، كمف ىذه القصائد قصيدة " 

 :2الذؼ يقكؿ فيياك  التي أشرنا إلييا، بانت سعاد" لعكب بف زىير

غُيا     إلّا العِتَاقُ النَّجِيبَاتُ المراسيلُ أمست سعاد بأر   ض  لا يبَمِّ

                                                                 

يكسػػػف عمػػػي طكيػػػل، دار الكتػػػب  ، زىػػػر الآداب كثمػػػر الألبػػػاب، تػػػحالحصػػػرؼ القيركانػػػي: أبػػػك إسػػػحاؽ إبػػػراىيـ بػػػف عمػػػي - 1
 .961، ص 9، ج 2199، 2العممية، بيركت، ط 

 .957، ص 2119، 5عائض القرني، ديكاف العرب، مكتبة العبيكاف، الرياض، ط  - 2
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رمز الذات الإليية أك لمسعادة الكبرػ، التي يركـ السالؾ "  أكّؿ المتصكفة )سعاد( بأنياكىنا 
 أك العارؼ الكصكؿ إلييا بناقة النفس القكية، كذلؾ بالمجاىدات كالرياضات الشاقة، كىكذا

  .1مع كل المعاني الشعرية الغزلية تسقط إسقاطات عرفانية ركحية"

لغتو المفعمة بالتعالي كالتطير كالعفة كالمعاناة " استعار التصكؼ مف الغزؿ العذرؼ      
كالركمانسية التي تدكر حكؿ اليجر كتمني الكصاؿ، كما لـ يستثنكا الغزؿ الصريح كأخذكا 

كمزجكا ىذيف النمطيف في  كالتغني بمظاىر الجماؿ الفيزيائي،منو شيئا مف الحسية الشيكانية 
بناء شعرؼ مرمكز لـ يكف بمعزؿ عف تصكرات غنكصية خاصة تعد في نظرنا الأساس 

في قصيدة مف  احاضر  اجسد ، فلا عجب أف نجد المرأة2الجكىرؼ لرمز المرأة في شعرىـ"
جل أمر فطرؼ، فالرجل يرػ ركحو قصائد الحب الإليي، فميل الرجل لممرأة كميل المرأة لمر 

ككجكده كحقيقتو كسعادتو في تمؾ المرأة كالعكس بالنسبة لممرأة كمشاعرىا تجاه الرجل، كىذا 
ىك الذؼ دفع  الصكفية لاختيار المرأة كرمز لمحب الإليي، فيـ يركف أف الميل العاطفي 

 كيرػ فيو حقيقتو ككجكده. ، فالعبد يحف لخالقوعندىـ كعند العشاؽ نفسو

 شعر الخمرة: -3

 الشعر الصكفي المعج َـ استيمؾحيث  تعد الخمريات مف منابع الشعر الصكفي الفكارة،     
المختمفة، فلا نستطيع التمييز بيف  كاملا بكل مفردات الخمرة كأكصافيا الدلالي الخمرؼ 

إلا عف طريق التفسير  ،مجكف الخمرة الإليية عند المتصكفة كالخمرة الدنيكية عند شعراء ال
كالتأكيل، فالشعر الصكفي يكحي لؾ ببعض الإشارات التي تستطيع مف خلاليا التمييز بيف 
 ،الصنفيف، كلعل أىـ شاعر خمرؼ أفاد منو الشعر الصكفي ىك أبك نكاس الحسف بف ىانئ

كمسمـ بف  ،، إضافة إلى طائفة مف الشعراءدع في كصف الخمرة كالتغني بشربياالذؼ أب
كغيرىـ، كشعر الخمريات ليس محدثا في العصر  ،كبشار بف برد ،كابف الركمي ،الكليد

بل ىك مكجكد في كل العصكر مف الجاىمي إلى آخر العصكر، لكف ظيكره بشكل  ،العباسي

                                                                 

 .61، ص 2199طارؽ زيناؼ، محاضرات في التصكؼ الاسلامي، مركز الكتاب الاكاديمي، عماف، )د.ط(،  - 1
 .215، ص 2198ينظر عبد الله خضر حمد، التصكؼ كالتأكيل، دار أكاديميكف، عماف، )د.ط(،  - 2
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لافت حتى صار غرضا شعريا مستقلا كاف في العصر العباسي عند دعاة التجديد كالتحديث 
 :1في إحدػ قصائده الذؼ يقكؿك كاس، كعمى رأسيـ أبك ن

ــبِكَأسَي ـلَ    المَيـ   فَتَّقَ  قَد وَالصُبحُ  سَقَتني قَد  ــ ــ ــ ــ ــظَ  نِ ـ ــ ــحَ  بيَة  ـ ــ  وراءُ ـ

ــبُ ــقُضُ  كَأَنَّوُ  بَنان   عَن ــ ــ ــ ــ ــأَط قَنّى ـضَةِ   الفِضـ    ـ ــ ــ ــ ــالحِنّ  رافَياـ ــ ــ ــ ــ  اءُ ـ

 الَأحشاءُ  قُمصِيا في وَتُطوى  رُ   الُأز     بِأَردافِيا تُسجى حُسن   ذاتُ 

 وَاِنطِواءُ  حَقوِىا في ضُمور   ـشِ   العَيـ      سَعَةِ  عَمى بَطنَيا طَوى  قَد

 :2يقكؿ ابف الفارض شاعر الخمرة الإليية السياؽ الخمرؼ  نفس فيك 

ــالحُ  حُمَيَّا سَقَتني ــ ــ ــ ــ ــراحَ  بَّ ـ ــ  جَمَّتِ  الحُسنِ  عَنِ  مَن مُحَيَّا وَكَأسي      مُقمَتي ةَ ـ

ــفَأَوىَم ــ ــ ــ ــ ــبنَ  انتِشائي في سِرِّي  سُرَّ  بوِ   شَرابيِم    شُربَ  أنَّ  صَحبي تُ ــ ــ ــ ــ ــ  ظرَةِ ـ

ــوبالحَ  ــ ــ ــنَش شَموليَ  من لا شَمائِمِيا  ومِن    قَدَحي عن استغنَيتُ  دَقِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وَتيــ

ــشُك حانَ  سُكري  حانِ  ففي ــ ــ ــ ــشُ  مَعَ  اليَوَى  كَتمُ  لي تَمَّ  بِيِم  لِفِتيَة     ري ــ ــ  يرَتيــ

 خَشيَةِ  قَبضُ  بَسطِيا في يغشَني وَلَم     وَصمَيا تَقاضَيتُ  صَحوي  انقضى وَلَمَّا

ية مف خمريات شاعر خمر  ـمف يقرؤىا يظف أنو أماىذه الأبيات الأخيرة لابف الفارض، 
 ،الكأس، الخمر، حميّا ،ىذا الانطباع تفرضو عمينا ألفاظ مف قبيل : سقتنيمتيتؾ ماجف، ك 

 كصميا، ككميا ألفاظ مأخكذة مف المعجـ الخمرؼ، ،سكرؼ  ،نشكتي ،قدحي ،انتشائي، الشرب
كلا   ،تسكره ةفأبك نكاس تحدث عف أنثى في غاية الحسف كالجماؿ تذىب ىمو كحزنو، كخمر 

، عندىا نفيـ أف  كاممةابف الفارض تائية سترساؿ في قراءة الفرؽ إلا بالاف شيمكننا أف نكت
، بل ىي المتيتككف  الشعراءالشاعر لا يقصد خمرة الدنيا كلا حبيبة الدنيا التي يشبب بيا 

لدنّية ييبيا الله لمف شاء مف أصفيائو في حاؿ مف الأحكاؿ عند  خمرة سماكية كحبيبة نكرانية

                                                                 

 .22،  ص 2197، 4عمي فاعكر، دار الكتب العممية، بيركت، ط  تحديكاف الأبك نكاس،  - 1
 .33-32عمر فاركؽ الطبّاع، دار القمـ، بيركت، )د.ط(، )د.ت(، ص  ديكاف ، تح، الابف الفارض - 2
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عف الأنكار كانصيارىا فيو،  الشاعر مف خلاؿ حديث الصكفينفيـ ىذا السياؽ ك  ،الصكفية
 :1يقكؿ بما يكحي بفكرة الحمكؿ حيف

ــىن كَوْنِي فأُشْيِدتُنِي ــ ــ ــ ــ ــ ــوالنّ  إيَّايَ  وشاىدتُوُ       فكُنْتُوُ  اكــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  بَيجتي ورُ ـ

 بخمعتي وجُدتُ  النادي عمى نَعْمي عَ ـ      ـخَمْ  خمعتُ  وفيو الوادي قُدّس فَبِي

ــفكن أنواري  وآنَستُ  ــ ــ ــ ــعمي نفس   من وناىيكَ       ىُدىا  ليا تُ ـ ــ ــ ــ ــ  مُضِيئَة ياـ

ــفناجَ  أطواري  وأسستُ  ــ ــ ــ ــكَميمَ  وذاتي أوطاري  وقضّيْتُ       بيا يتُنِيـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  تيـ

 : 2المشيكرة قكلو في خمرتو الإليية كذلؾ، كمف شعر ابف الفارض

ــذكْ  عمى شَرِبْنَا ــ ــ ــ ــالحبي رِ ــ ــ ــ ــ ــ  الكَرْمُ  يُخمق أن قبل من بيا سكِرْنَا       مُدامَةا  بِ ـ

ــك البدرُ  ليا ــ ــ ــ ــ ــنَج مُزِجَتْ  إذا يبدو وكم ىلل    يُدِيرُىَا      شمس   وىيَ  أس  ـ ــ ــ ــ  مــ

ــش ولولا ــ ــاىتدَي ما ذَاىاـ ــ ــ ـــلِحانِ  تُ ـ ــ ــ ــ ــ ــالوَىْ  تصَوّرىا ما سَناىا ولولا      ياـ ــ ــ ــ ــ ــ  مُ ـ

نْيا في عَيْشَ  فل  زمـالح فاتو بيا سُكْراا  يَمُتْ  لم ومَن      صاحياا  عاشَ  لمَن الدُّ

ــض مَن فميَبْكِ  نفسو عمى ــ ــ ــ ــ ــ ــسي ولا نَصيب   فييا لوُ  وليسَ        عُمْرُهُ  اعـ ــ ــ  مُ ــ

عبّر المتصكفة يينيل مف الخمريات كل ألفاظ الخمرة كأكصافيا لىذا ىك الشعر الصكفي حيف 
ائيـ عف الخمق كانصيارىـ مع الحق، صكر شعرية ماتعة عف كجدىـ كسُكرىـ كغيبتيـ كفن

ف لـ يكف في صفيـ كمذىبيـ، فالإبداع لا مذىب لو كلا حزب، كمف  كمغرية تشد قارئيا كا 
زخـ تصكيرؼ عجيب كفسيح، فالنص ف يمتمؾ الذائقة يعجب بشعر المتصكفة كما فيو م

الصكفي يفنيؾ معو عف الكاقع كعف الككف، كيبحر معؾ في عكالـ شاسعة كممتعة، كىذا ىك 
كر المقصكد كالمطمكب.  السُّ

                                                                 

أحمػد فريػػد  الغػر لمعػاني نظػـ الػدر، تػحكجػكه عبػد الػرزاؽ بػف أحمػد القاشػاني، تائيػة ابػف الفػارض كشػرىا المسػػمى كشػف ال - 1
 .254،  ص 2115، 9المزيدؼ، دار الكتب العممية، بيركت، ط 

عمػػػي عبػػػػد الفتػػػػاح، دار الكتػػػػب المصػػػػرية، الجيػػػػزة )مصػػػػر(، )د.ط(،  حينظػػػر ديػػػػكاف ابػػػػف الفػػػػارض سػػػػمطاف العاشػػػػقيف، تػػػػ -2
 .94-93،  ص 2193
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 الشعر الرمزي:  -4

الإشارة كالإيحاء، بل إف التصكؼ في حد ذاتو يقكـ  قِكاموالشعر الصكفي شعر رمزؼ،      
ف كعمى بقية الناس، سرار يكتميا العارفكف عمى المريديعمى الرمز كالإيحاء، فيناؾ أ

كخاصة  ،كقد أصبحت التكرية كالتعمية ضركرة مف ضركرياتيـ ،فالتصكؼ عمـ إشارؼ رمزؼ 
الزندقة كالضلاؿ، كنشأت جدلية الذيف رمكىـ ب في العصر العباسي، بعد صداميـ مع الفقياء

الشريعة في صداـ مع الحقيقة، كمف طبيعة الشعر العربي تكظيف الاستعارة كالكناية كالتكرية 
كالتمميح، ككميا أساليب بلاغية تضفي عمى الشعر مسحة مف الغمكض كالإبياـ، كقد أفاد 

الكناية  بو في  كمما نستشيد ذه الأساليب ككظفكىا في قصائدىـ،الصكفية الأكائل مف ى
 عمر بف الخطاب نيى أمير المؤمنيف  حيف كىك يشبب بامرأة أحبيا،  حميد بف ثكر شعر

  :1، فقاؿ حُميدذلؾ عقابو الجَمد كمف فعلالشعراء ألّا يشبب أحد بامرأة 

ــى الله إلا أنّ ســأب ــ ــرحةَ مـ ــ ــ ــ ــالـ ــ ــ ــعمى كل أفنان العضاة ت   ك  ــ ــ  روقُ ــ

ــذىبت عرضا وما فوق طولفقد  ة  وسح  يا   ــ ــمن السّرح إلا عشَّ ــ  وقُ ــ

 ولا الفيئُ من برد العشيِّ تذوقُ   فل الظل من برد الضحى تستطيعو   

ــيف ــ ــل أنا إن عمّمـ     قُ ـمن السرح مسدود عميّ طري    ت نفسي بسرحة  ـ

التصكؼ عندما يكنكف عف الذات رة الطكيمة الكارفة، كىذا ديدف شعراء كالسرحة ىي الشج
كبالقمر، كىذا ىركبا مف مكاجية  ،كتارة بالشمس ،كتارة بالرياض ،الإليية تارة بالنساء

رميؾ بالكفر كالزندقة، كما أف ىناؾ الفقياء، فمك رماؾ الفقيو بالفسق كالمجكف أفضل مف أف ي
تتجاكز الإنساف  دافعا أىـ مف ىذا الخكؼ كالخشية، كىك طبيعة التصكؼ كأحكالو التي

العادؼ كما يُحسّ بو كيعايشو، فالعكالـ التي يراىا الصكفي لا يمكف تصكرىا في غرابتيا 
الصكفي  جأُ كجماليا كعِظميا، كلا يمكف لمغة الشعر العادية أف تصف ليـ تمؾ العكالـ، فيم

  ليحاكؿ مف خلالو تجسيد ما رآه في نص شعرؼ.إلى الترميز 

                                                                 

عمػي محمد معػػكض  لاسػتيعاب فػي معرفػة الأصػحاب، تػحابػف عبػد البػر القرطبػي:  أبػك عمػر يكسػف بػف عبػػد الله بػف محمد، ا - 1
 .431، ص 9،  ج 2191، 3كعادؿ أحمد عبد المكجكد، دار الكتب العممية، بيركت، ط 
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الكثير مف الصكر الرمزية  أثركا في ابف الفارض كاستعار منوف كمف الشعراء الذي     
لى 9195 -ىػ 416الشريف الرضي ) ت  الشعرية ـ(، " فشعره يجمع إلى السلاسة متانة كا 

السيكلة رصانة، كيشتمل عمى معاف يقرب جناىا كيبعد مداىا، كشعر الرضي مشتمل عمى 
 :2، يقكؿ الشريف الرضي1أكثر خصائص الشعر الصكفي"

 بِمُيجَتي الدارِعينَ  إِلَيوِ  شَقَقتُ      الرَدى   دونِوِ  مِن المَأمولُ  اِعتَرَضَ  إِذا

ــوَغامَس ــأُب لا وِ ــفي تُ ـ ــ ــ ــ ــ ي     اَنَّني   لَوَ  اليـ  مَنِيَّتي أو تيــ ـــَمُني مِنوُ  تُ ــتَمَقَّ

ــمَ  عَيشاا  العَيشَ  أعُدُّ  لا أَلا ــ ــقَعي لِأَنَّ      الَأذى   عَ ـ ــ ــ ــ ــ ـــَكَم حَيّّ  الذُلِّ  دَ ـ تِ ـ  يِّ

 : 3يا حيف قاؿركيّ بحرىا ك كقد نيل ابف الفارض مف ألفاظ ىذه الأبيات كمعانييا ك 

ــمُنْيَ  رَخيص   وذاكَ       المُنى ليَ  تُبيحُ  إذ المنَايا تُتيحُ  ــ ــ ــ     بِمَنِيَّتي تِيـ

  كميّتِ  حيّاا  عُدْتُ  فيو المّثْمِ  عن       وُ ــلثامُ  المَصُونُ  مُحيّاكِ  جَمالُ 

نيل شعراء التصكؼ مف منابع كثيرة، أخذكا منيا الرمكز كالصكر كالأكصاؼ التي لقد    
تسيل عمييـ كصف أحكاليـ كتعميتيا كترميزىا، لأف ما يحس بو الصكفي كما يشاىده 

، كىذا ما يدفعو إلى البحث عف كيعاينو لا يمكف كصفو كتصكيره بالمغة العادية المكركرة
 قكالب مغايرة كصكر مختمفة كرمكز مكحية قادرة عمى تصكير أحكالو كمكاشفاتو.

 

       

  

 

                                                                 

 .919، ص 9948، 9عمر فركخ، التصكؼ في الاسلاـ، مكتبة منيمنة، بيركت، ط - 1
، بيػػركت، ط  يػػكاف الشػػريف الرضػػي، تػػحد  - 2 ، ص 9، ج 9999، 9محمػػكد مصػػطفى حػػلاكؼ، دار الأرقػػـ بػػف أبػػي الأرقػػـ

277. 
 .27ك ص  23، ص  2196عمر الطباع، دار الأرقـ بف أبي الأرقـ، بيركت، )د.ط(،  ديكاف ابف الفارض، تح - 3
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 مراحل تطور الشعر الصوفي:ثانيا : 
في كقد تطكر الشعر الصك  معا، كيتقيقرافيرتفعاف معا  ،الفكر كالشعر خطاف متجاكراف     

كل شاعر يعبر عف تجربتو العصكر المتتالية، ك عمى حسب تطكر الفكر الصكفي عبر 
الركحية شعرا، إلا أف معظميـ " شعراء قالكا فأفاضكا، كاعتمدكا عمى الارتجاؿ كالبديية 
فأحسنكا، كأتكا في شعرىـ بغرر المعاني، كركائع الخياؿ، كبدائع الصكر، كجميل التشبييات، 

ي كغزؿ عذرؼ كخمريات كشعر فمنابع الشعر الصكفي مف شعر دين، 1كلطيف المجازات"
في تطكر الشعر الصكفي مف البساطة كالسطحية إلى العمق كميا أسيمت في رمزؼ 

العصكر  -في كتابو الأدب في التراث الصكفي -قسـ عبد المنعـ خفاجي   حيثكالترميز، 
ككما تناكلنا مراحل تطكر التصكؼ كأىـ طبقاتو كأعلامو، سنتناكؿ عصكر إلى أربع مراحل، 

كأىـ أعلامو مف كبار الشعراء، كيمكف لنا الانطلاؽ مف زمف  ،شعر الصكفي كتطكره زمنياال
كمرحمة أكلى مف مراحل تطكر  -عمى يد الحسف البصرؼ كتلامذتو مف بعده -ظيكر الزىد 

 الشعر الصكفي.

  ىـ(: 211 - 111المرحمة الأولى )

ىػ كبداية الدكلة  932سقطت سنة ىذه المرحمة بدأت مف أكاخر الدكلة الأمكية التي      
يككّف نفسو بنفسو، كينيض بتقاليده الفنية كاف الشعر الصكفي "  ة، كفي ىذه المرحمةيالعباس

لذا كاف عبارة عف لمحات ككمضات زىدية تتغنى  ،2كالفكرية ليؤصميا في أذىاف الناس"
قباؿ عمى الآخرة، كنستطيع كالدعكة إلى الزىد كترؾ الدنيا كممذاتيا كالإ بحب الله كالشكؽ إليو،

أف ىذه المرحمة زىدية سنّية أكثر مف أف تككف صكفية، كأغمب شعرائيا زىادا بالمقاـ  نقكؿأف 
كمف شعراء ىذه المرحمة  الأكؿ لـ يتبنكا سكػ الزىد طريقا لمكصكؿ إلى رضى الرحماف،

 :3فيما ينسب إليياالتي تقكؿ  رابعة العدكية

 

                                                                 

 .967، ص محمد عبد المنعـ خفاجي، الأدب في التراث الصكفي، )مرجع سابق( - 1
 .22، ص 9984، 9عمي الخطيب، اتجاىات الأدب الصكفي بيف الحلاج كابف عربي، دار المعارؼ، القاىرة، ط  - 2
 .5، ص 2191ينظر سياـ خضر، رابعة العدكية بيف الأسطكرة كالحقيقة، دارا لكتب العممية، بيركت، )د.ط(،   - 3



 الشعر الجزائري المعاصر التصوف و :الفصل الثاني
 

711 
 

ــريرة    وليتك ترضى والأنام غضابفميتك تحمو والحياة  ــ ــ ــ ــ  مـ
ــراب  وليت الذي بيني وبينك عامر    وبيني وبين العالمين خــ
ــراب  إذا صح منك الود فالكل ىين    وكل الذي فوق التراب ت

فيذه الأبيات تعبر عف الشكؽ ﵀ كطمب رضاه كالاكتفاء بو كالتككل عميو، ككميا 
 :1قكليا في غمبة الحبمعافٍ زىدية، كمف شعرىا 

ــلَي حَبيب   ــ ــ ــحَبي بَعدُ  لي سَ ــ ــ ــ  نَصيبُ  قَمبي في لِسِواهُ  وَما   بُ ــ
 يَغيبُ  لا حَبيبي قَمبي وَجِسمي    وَعَن عَيني عَن غابَ  حَبيب  

، كلرابعة العدكية كتنُسب كذلؾ ىذه الأبيات لأمير المؤمنيف عمي بف أبي طالب 
 :2تقكؿ فيياأبيات في الأنس با﵀ 

 وأبحتُ جسمي من أرادَ جموسي   ولقد جعمتك في الفؤاد محدّثي 
ــفالجسم منّي لمجميس مؤانس    وحبيب قمبي في الف  سيــؤاد أنيـ

 :3كليا في حاؿ الخكؼ كالرجاء
ــمبم أراه لا قميل وزادي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــغي     ألِمزّادِ أبكي أم لطول مسـ  افتيــ

 فأين رجائي منك أين مخافتي   أتُحرقني بالنّار يا غاية المنى   
كىذه الأبيات تثبت أف بدايات رابعة كانت زىدية كليست صكفية، لأف الخكؼ كالرجاء 

 :4كليا في حاؿ البسط قكليامبدأ الأنبياء كالفقياء كليس مبدأ المتصكفة، 
ــوعم ومنيتي سروري  يا ــ ــ ــوم وعُدتي وأنيسي     ادي  ـ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  راديـ

ــرج أنت الفؤاد روح أنت ــ ــ  زادي كــوشوق مؤنس لي أنت       ائيـ
ــحي يا ،لولاك أنت ــالب فسيح في تشتتُ  ما       وأُنسي اتيــ ــ ــ ــ  لدــ
ــب كم ــ ــوأي ونعمة   عطاء   عندي       من لك مــوك ةمِنّ  دتــ ــ ــ ــ ــ  اديــ

ــونع بُغيتي الآن حُبك ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــالص قمبي لعين وجلءُ        يميــ ــ  اديــ
                                                                 

محمد أديػػب الجػػادر، دار الكتػػب العمميػػة،  نػػس مػػف حضػػرات القػػدس، تػػحفحػػات الأالمػلا نػػكر الػػديف عبػػد الػػرحمف الجػػامي، ن - 1
 .899، ص 2، ج 2112، 9بيركت، ط

 .نفس المرجع - 2
رشػيد سػػميـ الجػػراح، متصػػكفة الزىػػاد الزاىػدة التائبػػة رابعػػة العدكيػػة شػػييدة الحػب الإليػػي، دار الكتػػب العمميػػة، بيػػركت، ط  - 3
 .88،  ص 2116، 9
 .893سابق(، ص  مرجعؼ، مكسكعة الصكفية، )الحسيني الحسيني معد - 4
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ــالس في مُمَكنُ  منى أنت    براح     حييت ما عندك لي ليس ــ ــ  وادــ
ــراض تكن إن ــ ــ ــ ــ ــ  إسعادي بدا قد القمب مُنى يا       فإني عميّ  ياا ــ

الفعمية لشعر التصكؼ، كتعد الأبيات الشعرية المنسكبة لرابعة العدكية ىي الانطلاقة 
عبد الله كمف شعراء ىذه المرحمة  ىائمة في حب الله كالشكؽ إلى لقائو، اككنيا أبيات

 : 1في زىدياتو  الذؼ يقكؿ ىػ( 989 -998بف المبارؾ )
ــكَابَ  أظمَمَ  الَّميلُ  مَا إذَا ــ ــ ــ ــ ـــرك وىمُ  عنيمُ  فيسفرُ        دُوهــ ــ ــ ــ ــ ــ  وعُ ــ

ــفَقَامُ  نومَيُم الخَوفُ  أطَارَ   ىُجُوعُ  الدُنَيا فِي الأمنِ  وا       وَأىلُ ــ
مُ  تَنفَرجُ  مِنوُ  أنِين        سُجُود   وَىُمْ  الظَّلمِ  تَحتَ  لَيُم ــالضُّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وعُ ــ

ــخش سكينتيمْ  منْ  عمييِم      صمت   لِطُولِ  بالنَّيارِ  وَخُرس   ــ  وعُ ــ
عمى  - كىـ أعلاـ الشعر الزىدؼ ىذه المرحمةىناؾ شعراء يمكف عدىـ مف شعراء ك 

 ،كأمير المؤمنيف عمي بف أبي طالب  -اعتبار أف بداية التصكؼ كانت بداية زىدية
 كغيرىـ كثير. ىػ( 214 -ػ951) الشافعيالإماـ ك  ىػ( 293 -931)  أبي العتاىيةك 

 ىـ(: 411 -211المرحمة الثانية ) -

العباسية كثبّتت أركانيا كأخْمدت كل محاكلات في ىذه المرحمة قَكِيت الدكلة       
كالترجمة عف  ،الانقلاب عمييا، مما أتاح لأمرائيا الالتفات إلى تطكير العمكـ المختمفة

الأجانب، ككاف ليذا أثره في نشر التصكؼ ككلادتو كفكر كفمسفة كعقيدة تباناىا 
كانتقل الشعر الصكفي مف التأسيس إلى النضج، كقد أنجبت ىذه المرحمة  أصحابيا،

كأبي تماـ  كالمتنبي كالشريف الرضي الزمنية كبار شعراء العصر العباسي أمثاؿ أبك نكاس
أثره عمى الشعر الصكفي، الذؼ أفاد مف  كذلؾ كالبحترؼ كابف الركمي كغيرىـ، كليذا

ىذه  كاستغرقت ـ كقكالبيـ كصكرىـ المبتكرة،تجارب ىؤلاء الشعراء كنيل مف أكصافي
فظير الشعر الصكفي عمى يد طائفة مف الشعراء  المرحمة القرف الثالث كالرابع لميجرة،

                                                                 

 .553، ص 9، ج 9993، 2سيد بف حسيف العفّاني، رىباف الميل، مكتبة ابف تيمية، القاىرة، ط  - 1



 الشعر الجزائري المعاصر التصوف و :الفصل الثاني
 

711 
 

الذؼ يعد مف أعلاـ التصكؼ السني، كمف  ىػ( 245كأمثاؿ أبي تراب النخشبي )ت 
 :1أشعاره قكلو

ــلا تُخدعن فممحبي ــ ــ  بيب وسائلب دلائل     ولديو من تحف الحـ

ــر بل  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــمنيا تنعمو بم ــاعلئو     وسروره في كل ما ىو فـ ــ  ـ

ــقر إك ــ ــ ــطية مقبولة     والفـ ــ ـــرام وبر عــفالمنع منو عـ ــ ــ ــ ــ ــ  ــاجلـ

كفي ىذه الأبيات كصف لمعشق الإليي الصادؽ الصافي الذؼ يجعل العبد مسركرا بالنقـ 
ذك النكف  كذلؾ شعراء ىذه المرحمةاء الحق كقدره، كمف ضبق رضا   كالمصائب كالبلايا

 :2ىػ( كمف شعره قكلو 245المصرؼ )ت 

ــإلي ماتَتْ  وما أَموتُ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ يتُ  ولا       صَبابَتي كـ ــأَوط حُبك صِدْق مِن قضَّ ــ  اري ــ

ى لي أنتَ  المنى كلُّ  المنى مُنايَ  ــإقص عِنْد الغِنى كلُّ  الغِنى وأَنْتَ        مُنا ــ  اري ـ

ــوغ سُؤْلي مَدَى وأنتَ  ــ ــ ــ ــ ــإض ومَكْنُونُ  شكواي ومَوضِعُ        رَغْبَتِي ايةُ ــ ــ ــ  اري مـ

ــقم تَحمَّلَ  ــ ــ ــ ــ نْ        أَبُثُّو لا ما فيك بيــ ــط أو فيكَ  مِيسقَ  طالَ وا  ــ ــ ــ ــ  إِضْراري  الـ

ــما أن منكَ  ضُموعي وبَيْنَ  ــو يـ ــ ــ ــ ــلأى باديو يَبْدُ  ولَمْ      رى  ــ ــ ــ ــ ــج ولا ل  ــ ــ ــ ــ ــ  ي ارِ ـ

ــمِن وبي ــالأحش في كَ ــ ـــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ يىدَّ م فقدمخامر         داء   اءِ ـ ــالرك نِّ ــ ــ  سْراري إ نَ ـ

ــألَس ــ ــ كْب دليلَ  تَ ــ ــى جُرُف   عَمَى أَشْفا من مُنْقِذَ  وأ       تَحَيَّروا ىمُ  إِنْ  الرَّ  اري ـ

ــيَكُ  ولم لِمْمُيْتَدِين اليُدَى تَ أَثَر  ــ ــ ــ  ي مِعْشار  عُشْرَ  أيدييمُ  في النُّور مِنَ         نْ ــ

ــبع مْنيفَنِ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــبِقُ  أحيا مِنْك فوــ ــ ــاِعْس طْرُدُ ب منك بِيُسْر   غِثْنِيو         رْبِوـ ــ ــ  اري ـ

                                                                 

، 4عبػػد الػػػكارث محمد عمػػػي، دار الكتػػب العمميػػػة، بيػػػركت، ط  بػػػف محمد، مكاشػػفة القمػػػكب، تػػػحينظػػر أبػػػك حامػػد الغزالػػػي: محمد - 1
 .34-33، ص 2199

سػعيد عبػد  الأخيػار فػي طبقػات الصػكفية، تػح ابف خميس المكصمي:  الحسيف بف نصر بف محمد، مناقب الأبرار كمحاسػف - 2
 .83، ص 9، ج 2116، 9الفتّاح، دار الكتب العممية، بيركت، ط 
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فعل الحب الإليي في قمب الشاعر، حب أسقمو النكف المصرؼ تبيف لنا  أبيات ذؼ
كأعياه، ثـ يختـ أبياتو بطمب العفك كاليسر كطرد العسر، كالعفك ىنا بأف يكرمو الله بالأنس 

حمزة  أبك ىمو كحزنو، كمف الشعراء الذؼ عرفتيـ ىذه المرحمة كالرضا، كاليسر أف يجميَ 
ات يأب كمف شعره ،ف كبار الزىاد كالمتصكفة الكعاظكىك م ،ىػ( 291الخراساني )ت 

في بئر، ككاف الذؼ أنجاه سبع ، فسمع ىاتفا أف  عندما سقطنظميا بعد نجاتو مف المكت 
 :1أنشد قائلاف  ،يا أبا حمزة نجيناؾ مف التمف بالتمف

ــوأغنيتني بالفيم منك ع  نياني حيائي منك أن أكشف اليوى    ــ  فــن الكشـ

ــأمتمطفت في  ــ ــ ــإلى غبائي، والمطف يدرَك بالمط  ري فأبديت شاىدي   ــ ــ ــ  فــ

ــراءيــت ــتَ لي بالغـ ــ ــتبش ما    ـتى كأنـب حــيـــ ــ ــغــرني بالــ ــ ــيب أنَّ ـ ــ ــ  ك في الكفّ ــ

ــــــأراك وبي م ــنْ ىيــ ــفتؤنسُني بالم  شة     ـحبة  لك و ــت ـــطف منك وبالعـ ــ ــ  طفــ

ــوتحيي محبا أنت في الح ــك وذا عجب    ب حتفُو    ــ ــونُ الحياةِ مع الحــ  تفِ ــ

ىذه الأبيات يصكر فييا أبك حمزة العناية الربانية التي انتشمتو مف بئر بعدما ردـ مف طرؼ 
كلـ  ،فمـ يصح ،خشية أف يقع فييا أحد، كىنا آثر أبك حمزة التككل عمى الله ،سبيلالعابرؼ 

، كىي كرامة مف الكرامات التي كىبيا الله لو حسب ما يركػ با﵀أحد إلا بكلـ يستغث  ،يناد
 عنو.

الذؼ نظـ قصائد كثيرة  ،ىػ( 419كمف شعراء ىذه المرحمة كذلؾ أبك الفتح البستي )ت      
كتتغنى بحب الإلو، كمف شعره الأبيات المشيكرة في نسبة  تدعك إلى مكارـ الأخلاؽ

 :2كؿ فيياالتصكؼ التي يق

 

                                                                 

 الرسػػػالة بيػػػاف معػػػاني شػػػرح فػػػي القدسػػػية الأفكػػػار نتػػػائج، عبػػػد الػػػكارث محمد عمػػػي الأنصػػػارؼ: زكريػػػا بػػػف محمد، تػػػح  ينظػػر - 1
 .288، ص 9ج، 2117، 2، بيركت، ط الكتب العممية، دار  القشيرية

دريّػػة الخطيػػػب ك لطفػػي الصػػقّاؿ، مطبكعػػات مجمػػع المغػػة العربيػػة، دمشػػػق، )د.ط(،  ظػػر ديػػكاف أبػػي الفػػتح البسػػتي، تػػحين - 2
 .934، ص 9989
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، واختمفوا       ــتنازع الناس في الصوفيِّ ــ ــوه مشتقا مـ ــ ــن الصّوفِ قدما وظنـ  ــ

ــ ــم غير فتىا     ولست أمنح ىذا الاسـ  صافَى، فصوفِيَ، حتى لقّب الصّوفي ـ

حتضر، فقالكا لو : قل لا إلو كىك يُ  (ىػ 334)ت بكر الشبمي أبي كدخل جماعة عمى      
 : 1فأنشدىـ قائلاإلا الله 

ــإن بيتا أن ــ ــ ــ  رجــغير محتاج إلى الس   ت ساكنو  ــ

 يوم يأتي الناس بالحجج  ول حجتنا   ـوجيك المأم

ــلا أتاح الله لي ف ــ ــرجا      يوم أدعو منك بالفـ  رجــ

جكاب العارؼ با﵀ ىذه الأبيات دالة عمى درجة اليقيف التي بمغيا الشبمي، لأنو جكابو كاف 
ثـ تطالبو أف يقكليا عند   ، فكيف بمف عاش بلا إلو إلا اللهكالمغترؼ مف نكره كعممو كأسراره

 ت.المك 

أنشد الذؼ ك  ،كمتصكفة ىذه المرحمةأحد شعراء كزىاد  ىػ( 227) ت  بشر الحافي كيعد     
  : 2عف القناعة قائلا

ــقطْعُ المّيالي مع الأيّام في خ ــ ــ ــوالنَّوْمُ تحتَ رِواقِ اليمِّ والق    مَق    ــ ــ ــ ــ ــ  مَقِ ـ

 مختمق كف من الغنى التمست إني      داــغ يقال أن من بي وأعذر أحرى 

ــوال الأموال كثرة الغنى ليس      غنى وعـالقن قمت: قنعت بذا، قالوا ــ ــ  ورق ــ

ــالط أوضح إلا أسألك فمست     سري ي وفي سري ع في بالله رضيت ــ ــ ــ ــ  رق ــ

 كرؼُّ أبك الحسف النُّ  -عند الصكفية- تجاكز الشاعر العارؼفي ىذا المقاـ كلا يمكننا      
ىػ(الذؼ يركػ عنو فارس الحمّاؿ قكلو : " رأيت النُّكرؼ  خرج مف البادية، كلـ يبق  295)ت

                                                                 

مصػطفى عبػػد القػػادر عطػػا،  ينػػة دمشػػق، تػػحبػػة الله، تػاريخ مدابػف عسػػاكر الدمشػػقي:  أبػك القاسػػـ عمػػي بػػف الحسػف بػػف ى - 1
 .46، ص36،  ج 2192، 9دار الكتب العممية، بيركت، ط 

، ص 2119، 9عصػػاـ محمد الحػػػاج عمػػػي،  بشػػػر بػػػف الحػػػارث الحػػػافي المحػػػدث الزاىػػػد، دار الكتػػػب العمميػػػة، بيػػػركت، ط  - 2
951. 
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نا الذؼ رأػ يريد  -منو إلا خاطره، فقاؿ لو رجل: ىل يمحق الأسرارَ ما يمحق الصفات؟  الض 
، كىذا الكلاـ 1الصفات فمحقيا"بو، فقاؿ : إفّ الله أقبلَ عمى الأسرار فحمَمَيَا، كأعرض عف 

أراد بو أبك الحسف أف يثبّت فكرة المجاىدة كالابتلاء الذؼ لا يستثني الأكلياء كالسالكيف، بل 
ر حمّمو الله إياىا فكانت فمف كُشفت لو الأسراإف الأكلياء أشد بلاء مف المبتدئيف المريديف، 

ىذه الأبيات مف مجزكء الرجز  أبك الحسف النّكرؼّ  ثـ أنشد عمى قمبو بثقل الجباؿ الركاسي،
 :2فقاؿ

ــ ـــَأىكذا صيّ  ــ ــ ــ ــ ــ  أزعجني عن وطني!   رني  ــ

ــحتّى إذا غِب ــ ــ ذْ    تُ بو  ــ ــب وا  ــ ــ ــ ــ ــ  دا غيَّبنِيــ

ــواصمتو قاط   واصمني .. حتى إذا   ــ ــ ــ  عنيـ

ــيقول لا تشي ــ ــ ــ  دُ أوْ تَشْيَدنيــتشي   دُ ما  ـ

، كىك مف بعد مكت الشبمي كقد ركؼ عف الجنيد أنو قاؿ بذىاب نصف العمـ المدنّي 
المتصكفة الذيف لاقكا رفضا لفكرىـ مف طرؼ العكاـ كالعمماء، كرمكىـ بالزندقة كالظلاؿ 

     كالكفر.

، كالذؼ ، أحد مشاىير الصكفيةىػ( 277رحمة أبك سعيد الخراز )ت ء المكمف شعرا     
، كتنسب لو كرامات كأحكاؿ، كلو في التككل عمى بالعبادة كالمجاىدة كالكرع كالمراقبة عرؼ

 :3الله كالاكتفاء بمحبكبو قكلو

ــأُسائِمكم عنْيا فيلْ ما مُخ ــ ــمَى بعد مكة لي عمــفمالِي بِنُعْ      بر   ــ ــ ــ ــ ــ ــ  مُ ــ

ــفمو كنتُ أدري أين خيَّم أىمُيا       وأيَّ بلدِ الله إذْ ظَ  ـــعَنُوا أَمُّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  واـ

                                                                 

شػػػعيب الأرنػػؤكط ك أكػػػرـ البكشػػػي، مؤسسػػػة  الػػػذىبي، سػػػير أعػػلاـ النػػػبلاء، تػػػحشػػمس الػػػديف محمد بػػػف أحمػػػد بػػف عثمػػػاف   - 1
 .73، ص 94، ج 9983، 9الرسالة، بيركت، ط 

 .نفس المرجع - 2
، 4مجمكعػة مػف المحققػيف، دار الكتػب العمميػة، بيػػركت، ط  الحػافع، البدايػة كالنيايػػة،  تػحابػف كثيػر الدمشػقي: أبػك الفػداء  - 3

 .64، ص 99، ج 2195
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ا لسَمَكْنا مسْمَكَ خمْفَ  ــإذا ــ ــ ــ ــ ــ ــ       ولو أصبحت نُعْمَى ومن دونيا النَّجْمُ     يا   ـ

ء ىذه المرحمة، إلا أف قصائده كأشعاره سابقة ىػ( زمنيا مف شعرا 319كيعد الحلاج )ت      
كقطع أشكاطا لـ يستكعبيا أقرانو  ، فيك مف قاؿ بالحمكؿ كآمف بكحدة الكجكدلزمانو كعصره

الردة كالزندقة كادعاء  فأنكر عميو الجميع، كشيد ضده الكل، كطبق عميو حد ،كمعاصركه
 ، كما فُيـ مف ظاىر كلامو.الألكىية

  (:ىـ 611 -411 المرحمة الثالثة )  -

في  شعر التصكؼفي ىذا المرحمة أصبح الشعر الصكفي أقرب في مضامينو إلى      
، حيث تناكؿ مكاضيع متنكعة، فالشعراء تجدىـ يتغنكف بالحب صكرتو الناضجة كالمكتممة

تارة، كيصفكف شكقيـ إلى الأماكف المقدسة تارة  الإليي تارة، كيمدحكف الحبيب المصطفى 
عبد كمف شعراء ىذه المرحمة  الأخلاؽ، كمكارـإلى تغنييـ بفضائل الأعماؿ إضافة  أخرػ،

 شعره الصكفيالذؼ تنتسب إليو الطريقة القادرية، كمف  ىػ( 471) البغدادؼ القادر الجيلاني
 :1قصيدة الكسيمة التي يقكؿ فييا

 ح بصيرتيــــونادمني صحْوي بفت    ولما صفا قمبي وطابت سريرتي    

ــشيدتُ ب ــأن الله مولى الــ ــ ــ ــ  ولايةِ      وقد منّ بالتصريفِ في كلِّ حالة  ـ

ــسقانِي إليي من ك ــ ــفأسْكرني حقا فيم  ؤوسِ شرابِو    ــ ــ ــ ــــ  تُ بسكْرتيــ

نَانِ بما ح مَني جِمع الدِّ ــوحكَّ ـــوكلُّ مم   وى    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ  وكِ العالمين رعيّتِيــ

ــوما ش   وفي حانِنَا فادْخُلْ تَرَ الكأسَ دائراا    ــ ــ ــ ــ ــ  ربَ العشّاقُ إلا بَقيَّتيــ

 :2كمف شعره الخمرؼ الصكفي قكلو

ــحبيبي من شراب ذوي المسقاني  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــفأسكرني حقّا فغبتُ عمى وج    جد  ـ ــ ــــ ــــ ــ ــ ــ  ديـ

ــوأجمس ــ ــني في قـ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ  عمى منبر التخصيص في حضرة المجد    دي اب قوسين سيّ ــ
                                                                 

 .86يكسف زيداف، دار الجيل، بيركت، )د.ط(، )د.ت(، ص  الجيلاني، تحديكاف عبد القادر ينظر  - 1
 .922-929، ص  المرجعينظر نفس  - 2
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ــحضرت مع الأقطاب في حض ـــ ــ ــ ــ ــ ــفغب   قا    ـِرةِ المّ ـ ــتُ بو عنيم وشاىــ ــ ــدتُوُ وحــ ــ ــ ــ  ديـ

ــفما ش ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــربَ العشّ ــ ـــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــوفضمةُ ك     ي اق إلا بقيتِ ـ ــ ــاساتي بيا شربــ ــ ــ ــــوا بعـ  ديـ

نيا وغيري ك ــأنا البدرُ في الدُّ ــ ــ ــــ ــ ــ ــــ ــ ـ ــوكلُّ فتاى يي   واكبُ    ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــوى فــ ــ ـــذلكم عــــ  بديــ

و، ى ييكػ فذلكـ عبدؼ" كىي مف شطحاتكفي ىذه القصيدة شطح صكفي في قكلو " كل فت
مف خلاؿ تكظيفو لألفاظ: سقاني، شراب، أسكرني، فغبت،  ةكقد استميـ الشاعر معجـ الخمر 
ارتقى بيا الشاعر إلى كرسي العرش حيث أجمسو الحق عمى  يةكاساتي ...، كىي سكرة ركح

 منبر التخصيص مع الأكلياء كالعارفيف.

ىػ( المشيكر  599)ت  أبك عبد الله محمد بف أحمد الأندلسي القرشي كذلؾ كمف الشعراء
 :1مف أبياتيا قكلوالتي ك جة بقصيدة المنفر 

ــاشت ــ ــ ــ ــدّي أزمـ ــ ــ ــ ــد آذن ليــــق    فرجي    ــة تنـ ــمك بالبَ ــ  جِ  ـــَمــ

ــوظ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــــحتى يغ    و سُرُج     ــــلم الميل لــ رجـ  شاه أبو السُّ

ــصم ــــ  اليادي الناس إلى النيج    يدي   ـوات الله عمى المـ

ــي ــ ــبا رب ـ ــ ــ ــ ــم وبــيـ ــآلــ ــعج   ـم    ــيــ ــل بالنصر وبـ ــ  الفرجــ

كلحنت  ،ىذه القصيدة مف القصائد الصكفية المشيكرة التي تغنى بيا القدامى كالمحدثكف 
كفييا تبتل لمحق  ف في أكثر مف كتاب،ك ربعكشرحت أبياتيا الأ ،أعماؿ فنية كثيرةفي 

، فيي قصيدة كأصحابو كآلو سبحانو، كدعكة لمكارـ الأخلاؽ، كتكسل بجاه بالرسكؿ 
المتصكفة كيتمكف أبياتيا في مجالس سماعيـ كذكرىـ، كىناؾ مصادر أخرػ  ايتبرؾ بي

الفضل يكسف بف محمد بف يكسف التكزرؼ التممساني  بيتنسب ىذه القصيدة إلى الشاعر أ
 ىػ(. 593النحكؼ )ت  المشيكر بابف

                                                                 

،  ص 2119، 9الكتػب العمميػة، بيػركت، ط ينظر النبياني يكسف بػف إسػماعيل، حػزب الاسػتغاثات بسػيد السػادات، دار - 1
917. 

لػديف السػيركردؼ المقتػكؿ، كقػد اختمػف فػي سػنة إعدامػو، كتػرجح ىك أبك الفتكح يحيى بف حبش بف أميػرؾ الممقػب بشػياب ا -*
 ىػ بتيمة الزندقة،  مف أعلاـ الصكفية الكبار كلك ديكاف شعرؼ. 587أغمب المصادر أف إعدامو كاف سنة 
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 ىػ( 578أحمد الرفاعي )ت  العراقي كمف صكفية ىذه المرحمة كشعرائيا الكبار     
الطريقة الرفاعية، كقد عرؼ بزىده كصبره عمى الجكع أياما أنصار إليو  ينتسبلذؼ كا

كيقاؿ أنيا كانت سبب مكتو  ،كليالي، كمف شعره ىذه الأبيات التي غُيِّب بيا عف كعيو
 :1، يقكؿ الرفاعيالإسياؿبداء 

ــبِذكرك قَمبي ىامَ  لَيمي جَنَّ  إِذا ــ ــ قُ  الحَمام ناحَ  كَما أَنوح   م    ــ  المُطَوَّ

ــلمي بحار وَتَحتي  وَالَأسى     اليَمّ  يُمطر سَحاب وَفَوقي ــ ــ ــ ــ  تَتَدفّقُ  وى ـ

 موثقُ  وَىوَ  دونَو الأسارى  تَفكُّ   أَسيرُىا      اتــب كَيف عَمرو أُمّ  سَموا

ــراحَ  القَتل ففي مَقتول، ىُوَ  فَل ــمَمن ىُوَ  وَلا  ة     ــ ــ  قُ  ـَفَيُطم عَمَيوِ  ون ــ

 الركحاني كمف شعره ،ىػ( 587السيركردؼ المقتكؿ* )ت كمف شعراء ىذه المرحمة      
 :2ىذه القصيدة المشيكرة، التي يقكؿ فييا تغفٍ بالخمرة الإلييةمك  لمقتل الحلاج مممّحا

ــأب ــ ـــــنُّ إليـــــدا تحــــ ــالكم رَيحانيا والــووص   رواح    كمُ الأ ـ ــ ــ  رّاحـــ

ــوقموب أىل ودادكم تشت ــ ــ لى جَ    اقُكم   ــ ــوا  ــ ــ ــلل لقائـ ــكم ترتــ  احــ

ــواحسرتا لمعاشق ــ ـــين تحــ ــمّ ـ ــسرّ المحبة والي   موا   ــ ــ ــ  وى فضّاحـ

ــتُباح دم بالسرّ إن باحوا ــ ــوكذا دماء العاشق  اؤىم    ـ ــين تبـ  احـــ

ــإلى المدام فيات يا نديم قم، ــفي كأسيا قد دارت الأق    يا  ــ  داحـ

ــمن كَرْمِ إك ــ ــ ــ ــ ــرام  بــ ــ ــ ــد داسيا الفــرة قـمــخ لا      دنِّ ديانة  ــ  لّحــ

 فنعم تمك الرّاح ،غرض النديمِ    ىي خمرة الحبّ القديم ومنتيى  

                                                                 

مصػػطفى عبػػد القػػادر  د المصػػرؼ ، طبقػػات الأكليػػاء،  تػػحابػػف الممقػػف:  سػػراج الػػديف أبػػك حفػػص عمػػر بػػف عمػػي بػػف أحمػػ - 1
 .93-92، ص 2199، 3ار الكتب العممية، بيركت، ط عطا، د

 .93، ص 2115كماؿ مصطفى الشيبي، مطبعة الرفاه، بغداد، )د.ط(،  تكؿ، تحينظر ديكاف السيركردؼ المق - 2
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التي ك  الركحية الجميمة كالمؤثرة، مف القصائد -مف ثمانية كعشريف بيتا -القصيدة  كىذه
لمرحمة كثر لا لى يكمنا ىذا، كالشعراء في ىذه ايتغنى بيا الصكفية في مجالس سماعيـ إ

 ، لكننا تناكلنا أشيرىـ.يسع المقاـ لسردىـ

 :(ىـ711-611المرحمة الرابعة ) -

في ىذا القرف كصل الشعر الصكفي إلى قمة إبداعو كتميزه كتنكع مكاضيعو، كقد أتاح      
لمشعراء حيزا مف الحرية ليعبركا عف  ،عمى الحكـ كالقادة الأمراء كتدافع ،ضعف الكازع الديف

الصكفي بعد أف كاف  فظير الغزؿ الصكفي كالخمريات الإليية، عقيدتيـ كفمسفتيـ الدينية،
كأصبح الشاعر الصكفي يصرح  بالخمرة، كأه كرؤيتو بالغزؿ العذرؼ أك الصريع يكنّي بأفكار 

بحبو كىيامو بالذات الإليية، كيصكره انكشافيا لو كفناءه في نكرىا، كيصرّح بشطحاتو دكف 
كمف شعراء ىذه المرحمة ابف الفارض  فيك العصر الذىبي لمشعر الصكفي، خكؼ أك كجل،

 : 1كمف شعره قكلو كالخمرة الإليية، الصكفي الغزؿىػ( شاعر  632)

ــزدني بفرطِ الح ــ ــ ــ ــبِّ فيــ ــكَ تحــ ــ ــ ــ ى بمظى ىـ  واكَ تسعَّراا ـيُّراا      وارحمْ حشا

ذا سألتكَ أنْ أراكَ حقيقة فاسمَحْ      ــولا ت  وا  ــجعــ ــ ــلْ جــ  ن تَرَى ـوابي: لــــ

ــمبُ أنتَ وعدتَني في حُبّ ــيا ق ــ ــ ــ  صبراا فحاذرْ أنْ تضيقَ وتضجرا   يمْ    ـ

ــإن الغ ــ ــ ــ ــفم ،رام ىو الحياةُ ــ ــذرا ،فحقّك أن تموت ،اصبِّ     تْ بو   ـ ــ  وتُعـ

ــولقد خم ــ ــ ــ ــرى  ،سرّّ أرقُّ من النّسيم   يننا    ــوت مع الحبيب وبــ  إذا ســ

ــوأب ــ ــ ــ ــــ ــرفي نظــ ــ ــ راــفغدوتُ معروفا وكن    ــرةا أمَّمْتُيا    ـــاح طـ َــكَّ ــ ــ ــ  تُ مُن

ــفـدُىش ــ ــ ــ ــوغدا لسان الحال ع    و    ـــللت بين جمـالو وجــــ ي مخبراــ  نِّ

ــظاك في محاسحَ لِ  فأدِرْ  ــ  تمقى جميع الحسن فيو مصورا    يو    ـن وجـ

ــلو أنَّ كل الحسن يكمل ص ــ ــ        ،ورةا ــ ــورآه كـ ــ ــل ومك ــ ــ ــبّراــــان ميــمّ  ـ
                                                                 

ينظػػر عاصػػػـ إبػػػراىيـ الكيػػػالي، لطػػػائف الأذكاؽ القمبيػػػة كرقػػائق الأسػػػرار الركحيػػػة، دار الكتػػػب العمميػػػة، بيػػػركت، )د.ط(،  - 1
 .89ص  ،2195
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 :1كلو في الشكؽ إلى مكة المكرمة كأىميا قكلو

ــكّة، وىْيَ لي       قسم ، لقد كَمِفوحَياتِكم، يا أىــ ــل مــ  ائيـتْ بكمْ أحشـ ـــَــ

ــني وعــوىواكمُ  دي     ، في الناس، أضحى مذىبي  حُبيكمُ  ــ ــــقــ  دُ ولائيـ

ــن مئيا لا  ــبّ مَ ــ  قد جدّ بي وَجدي، وعز عزائي       ـن أجمو مي في حـ

 :2كمف شعره في كصف الخمرة الإليية قكلو

ــشربنا ع ــمى ذكـ  رمُ ــمن قبلِ أن يُخمق الكَ  ،سَكِرْنا بيا       دامة ا ـمــبِ يــبــرِ الحـــ

ــيَ شمــليا البدرُ كأس  وى ــوك ،ىِلل           س  يديرىاـ ــ ــ  مُ ــجــم يبدو إذا مُزِجَتْ نَ ــ

ــول ــولا شــ ــا اىتــذاىا مــ رىا ال        تُ لحانيا ــديــ ــولو لا سناىا ما تصوَّ  مُ ـــــــوىــ

ىْرُ غؤ  ــفي صُدورِ النُّيى كَتْ  ،كأنَّ خَفاىا      يرَ حُشاشَة   ــولم يُبْقِ مِنيا الدَّ  مُ ــ

ــفإنْ ذكرتْ في الح ـــيِّ أصـ ــنش     بحَ أىموُ    ــــ ــ ــاوى ولا عـ ــ ـــ ــار  عمييمْ ولا إثـ  مُ ــ

ـــومنْ بينِ أحش نانِ تصاعـ  إلّا اسمُ  ،في الحَقيقَة ،ولم يَبْقَ مِنْيا      دتْ   ـاءِ الدِّ

نْ خَطَرَتْ يَوماا عمى خاطِرِ امرِىء ــأقامَتْ بوِ الأفْ          وا  ــ ــ ــوارت ،راحُ ـ  مُ ــــحلَ اليَ ــ

ــول ــ ــظَ  ــَو نـ ــدمّـُ رَ النـ ــ ــلأسك        ائِيا ـمَ إن ـْـتــانُ خـ ــ ـــرىمْ مـ  مُ ــــتــيا ذلكَ الخــنْ دونـ

ــ ــ ــ ــندي بأوصافيا عممُ    ون لي صفيا فأنت بوصفيا      ــيقول ــ ــ  خبيرُ، أجلْ عــ

ــواا،      ــ ، ولا ىــ ، ولطف  ، ولا ماء  ــ    صفاء  ــ ــ ــار  وروحُ ولا جــون ــ ــ ــور  ولا نـ  ـسمُ ــ

ــلّ الك ــ ــ مَ ك ــدَّ ــ ــ ــ ــ ــتق ـــ ــ ــائناتِ حديثـ ــقديماا، ولا شكل  ىن         يا ـ ــ ــ ــ ــمُ ـ  اك، ولا رسـ

أىـ  ،صاحب الفتكحات المكية ىػ( 638محيي الديف بف عربي )ت كمف الشعراء كذلؾ     
كأحد  كصاحب ديكاف ترجماف الأشكاؽ الشعرؼ، ،مصدر مف مصادر الصكفية المعرفية

                                                                 

 .95ص  ،(سابق مرجع) العاشقيف، سمطاف الفارض ابف ديكاف  ينظر - 1
 . 94-93، ص نفس المرجعينظر   - 2
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  أىـ أفكاره أقطاب الصكفية لُقب بالشيخ الأكبر، كتنسب إليو الطريقة الأكبرية الصكفية، كمف
في قصيدة  كمف شعره شكقو لمبقاع المقدسة بمكة المتحد بالنكر الإليي، فكرة الإنساف الكامل

 :1قكلو " مشتاؽ متيـتحية " 

ــخميميَّ عُوجا بالكَئيبِ، وع ــ ــ ــ ــ ــ ــرِّجا     عمى لعْمـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ، واطمب مياهَ يَمَمْمَمِ ــ  ع 

ــفإنّ بيا من قد عممتَ، وم  صيامي وحجّي واعتماري وموسمي ن ليم    ــ

ى     بِ من منا ــوبالمَنْحرِ الأعمى أم فل أنسَ يوماَ بالمحصَّ ــوراا، وزَمــ ــ ــ ــ  زَمِ ـ

بُيُم قمبي لرمْي جِم ــمُحَصَّ ــ ــ ــ ــ ــومنْحَرُىم نف ارىم     ــ ــ ــ ــ ــ  سي ومشرَبيم دميــ

 :2فقاؿ ،ناظريوبيف كصف برؽ مف البركؽ الإليية لمع  في كمف شعره

ــلمعتْ لنا بالأبرقينِ بُ  ــ ــ ــ ــ ــ ـــ ــ ـ  قصفتْ ليا بين الضموع رعودُ   روق    ـ

ــائِبُيا بكلِّ خ ــ ــ ــ ــ ــ  ميمة     ــوىمَت سحـ ــلِّ ميّـ ــ ــ ــ ــوبك ــيـ ــك تمـ ــ  دُ ـاد  عمي

ــفجرَت مدامعُيا، وفاح نسي ــ ــ     مُياـ ــ ــ ــ  وّقَة  وأورقَ عودُ ـوىَفَت مطــ

ــمثلِ الأس   نصبوا القبابَ الحُمْرَ بين جداول    ــ ــ ــ  اودِ، بينينَّ قعودُ ــ

ــعِي   ــعُ  نسُ كالشموسِ طوالـبيض  أوا ــ ــ ــ ــن  كريمات  عقائــ ــ  لُ غيدُ ـ

ىػ( الذؼ اشتير بالبردة في  696صيرؼ الصنياجي )ت ك كظير في ىذه المرحمة الب     
، كقد عارض قصيدتو كثيركف قديما كحديثا، كىي قصيدة عدد  مدح الحبيب المصطفى

 :3أبياتيا مئة كستكف بيتا كمنيا قكلو

ــأم ــ ــن تذكر جيران بذي سـ ــ ــ ــ ــ ــ ــمم      ـ ــ ـــمزجت دمعا جــ ـــرى مــ ــ ــ  ن مقمة بدمـــ

                                                                 

، 9عبػػد الرحمػاف المصػػطاكؼ، دار المعرفػػة، بيػػركت، ط  يف بػػف عمػػي، ترجمػاف الأشػػكاؽ، تػػحينظػر ابػػف عربػػي محيػي الػػد - 1
 36-35، ص 2115

 .55-54، ص المرجعينظر نفس  - 2
ػيدة، تػحينظر الحنفي الخربػكتي عمػر بػف أحمػد أفنػدؼ، شػرح الخربػكتي عمػى بػردة الإمػاـ البكصػ - 3  يرؼ المسػمى عصػيدة الشُّ

 .19،  ص 2197، 9محمد العزازؼ، دار الكتب العممية، بيركت، ط
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ــت الريح من تمقاء كاظ ــ ــ ــأم ىب  وأومض البرق في الظمماء من إضم     مة ـ

ــ ــأيحسب الصبّ أن الحـ ــطرمـ ــ ــجم منو ومضـ ــ ــ ــا بين منسـ ــ ــ ــ ــب منكتم      م  ــ

ــت  لولا اليوى لم ترق دمعا عمى طمل      ــ ــ ــ ــ ــولا أرقـ ــان والعـ ــ ــ ــ ــ ــمملذكر البـ  ـ

الذؼ ترؾ إنتاجا شعريا  ،ىػ( 672ت  ) جلاؿ الديف الركميكمف الشعراء في ىذا القرف      
كمف  ،العربيةالمغة  بعض آثاره إلى تكترجم ،صكفيا غزيرا بالمغة الفارسية كالتركية

مجد الشاعر إضافة إلى  الرباعيات، ،الديكاف الكبير ،مثنكية المعاني :مجمكعاتو الشعرية
ات في مدح أفضل الذؼ اشتير بالمدائح النبكية سماىا الكتري ،ىػ( 662)ت  الديف الكترؼ 

 الكائنات، كغيرىـ كثير.

 :ىـ إلى اليوم( 911المرحمة الخامسة )  -

كما كجد مف نتاج شعرؼ  ،الأمة عصر الضعف كالانحطاطفي ىذه المرحمة تعيش      
كتناكؿ مضامينيا مف حب إليي  ،كالكتابة عمى نحكىا ،كأدبي ىك معارضة لقصائد القدماء

 يـكمنكالشعراء كثر في بلاد المشرؽ كالمغرب كالأندلس، مدح نبكؼ،  أكإلى غزؿ صكفي 
الممقب بالقطب  ،ىػ( 973ت  ) المصرؼ  الشعرانيعبد الكىاب  في بداية ىذه المرحمة

 :1قكلو شعره عف الخمرة الإلييةكمف  ،الرباني

 نجوم الأنس في حضرة الشمسِ  فلحتْ   حل الكأس ساقي القوم في حضرة القدس   

ــفأسك ــ ــ ـــ ــل مـ ــب ــن قـ ــ ــدتْ رت الأرواح مـ ــبيا صور الأشباح في ع     ـا بـ ــــ ـــ ــ ــ  حسِ الم ال

ــوىامت بم ــ ــ ـــوى وفــن تيــ ــ ــ ــ ــ ــسِ  ـازت بوصمو     ـ ــ ــ ــ ــاسد النف ــ  بغير رقيب العقل أو حـ

ــولم ـــرت في ســـ ــ ــ ــ ــ ــ ــا سـ ــرىم بســـــ ــس الرجـــ ــ ــ ــسِ ــــــرورىا     تطيرت الأرواح من دن  ــ

ــصفت فصفوا حين اصطفاىم حبيب ــ ـــ ــ ــ ــيم     لمشروبيا قبـ ــ ــ ــ ــ ــ ــل التعـ ــ ــ ــين بالغــ  رســ

ــولي ــ ــ ــس تــ ــ ــ ـــــا العــراىــ ــ ــين لطـ نــ ــما     فا وا  ــتُ ــ ــ ــ ــ ــل طعم وتعمو عن الحــذاق بــ ــ ـــ  سـ
                                                                 

،  ص 2191، 9طأحمػد فريػػد المزيػدؼ، دار الكتػػب العمميػة، بيػػركت،  عبػػد الكىػاب، المػػنف الكسػطى، تػػح ينظػر الشػعراني - 1
87-88. 



 الشعر الجزائري المعاصر التصوف و :الفصل الثاني
 

711 
 

ــفطوبى لم ــنْ قــ ـــ ــ ــ ــد شـــ ــ ــام لامِ ــ ــ ــفإنّ سناىا ق عَ برقيا     ــ ــد محا ظممــ ــ ــ ــ ــ  المبس ةـ

 -ىػ  9943)ت  الدمشقي النابمسي بف إسماعيل عبد الغنيشعراء كذلؾ الكمف      
 :1، كمف شعره عف شكقو لمقبر قكلوغزيراشعريا صكفيا  كالذؼ ترؾ نتاجا ،ـ(9739

ــمواتِ     خموةُ القبرِ أشرف الخمواتِ   ــ ــاءِ الحبيبِ في الجــ ــ ــ ــ  بمق

ــ ــوةُ القبر لمتجـ ــ ــيشغل الرّوح ع   ــرّد عمّا   خمـ ــ فاتِ ـ  ن أتمِّ الصِّ

ــذة ونعـ ــبر لـ ــ ــ ــيد  قد ذاقَ ســرّ الممات    ــيم   خموة القـ ــ ــ  لسعـ

ــ ــنّاتِ     ـبر راحة وسرور   خموة القـ ــول  في أشــرف الجـ  ودخــ

 المصطفى كىنا تظير لنا المفارقة عند الصكفية، فالقبر الذؼ تعكذ منو الحبيب 
العارؼ المستيقف بالحقيقة،  الصكفيّ  كراـ، كمف ضمتو كعذابو، يشتاؽ إليوكأصحابو ال

فزاؿ  كأصبحت مصائرىـ حقائق كيقينا يركنو رأؼ العيف، ،فالصكفية أحسنكا الظف بالحق
بذلؾ كجميـ كخكفيـ مف الحق، ككُشفت ليـ الحجب فرأكا مقاعدىـ عند الله، فأصبحكا 

لى قياـ الساعة، لى القبر كالحشر كا   النابمسي كفي قصيدة أخرػ يقرّ  يحنكف إلى المكت كا 
 :2فيقكؿ تقميدا لكبار شعراء التصكؼ بعقيدتو الصكفية في كحدة الكجكد

ــ ــ ــ ــ ــو عق ــ ــ ــلي في الإل ــرّاءُ     ـــيدة  غـ  ىي والذي ىو في الوجود سواءُ    ـ

ــن ــ ــ ــ ــ ــ ور عمىــ ــور فيذا عن ــ ــ ــ ــدنا       أرض وعنـ ــ ــ ــند الله ذاكَ ســ ــمــ  اءُ ــ

ــن الصفاتِ تأتّ ــيا قمب قمبي أنت جسم الجسم لي       وم ــت الأسمــ ــ  اءــ

ــأب ــ ا أنا نــ ــدا ــ ــ ــممةُ       وأنا تــأُضيءُ وظور  ـــــ ــ ــراب  في الوجــ ــ ــ  اءُ ــودِ ومــ

ــوسمائيَ انشقتْ وشم ــونجوميَ انكدرتْ فزال الضي     سي كورت   ـ ــ  اءـ

ــوقيام ــ ــ ــ ني ىــ ــتي قامت وا  ــ ــ ــ ــطبق ال    كذا    ــ ــ ــ ــ  اءـذي وردتْ بو الأنبـ
                                                                 

محمد عبػػػد الخػػػالق الزنػػػاتي، دار الكتػػػب  اف الحقػػػائق كمجمػػػكع الرقػػػائق، تػػػحينظػػػر النابمسػػػي عبػػػد الغنػػػي بػػػف إسػػػماعيل، ديػػػك  - 1
 .915، ص 2193، 2العممية، بيركت، ط 

 .29، ص المرجعينظر نفس  - 2
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 :1الإلييكمف المكشحات قكلو في الجماؿ   

ــتغ يظيرْ      لا الوجو جمال دع ــحبي يا طيـ ــ  بيــ

ــش زاد   يرْ    ــأس فيك ليمي طول ــ ــ  ونحيبي  وقيــ

ــيقي المحبوب ىكذا ــبالجف   رْ    ــ ــ  الكئيبِ  قمب اــ

 المييبِ  الحسن حمية    رْ   ــجوى عقد شيء كل

خمرياتو  كمف ،(ـ9819 -ىػ  9224ت أحمد بف عجيبة ) الكبير كمف شعراء المغرب    
 :2قكلو الصكفية

ــسق ــ ــ ــاني حبيبي مــ ـــــ ــن مدامة حــ ــفأصبحت من خمر الي   بو   ــ ــ ــ ــ  وى أتضمعـ

ــفم ــ ــما سقــ ــ ــ ــنــــاني زاد مــ ــفكان ف  طشي    ــــو تعـ ـــؤادي بالجـ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ ــوى يتــ  طعــقـ

ــمــف ــ ــو أن الكــ ـــ ــ ــكؤوس لخ    و مع فرشو  ــون عرشـ ــ ـــمر الحــــ  عــب ما أنا قانـ

ني عمى الصيباء في الخان جامع     صحا الناس من سكر الحبيب وأفرقوا   وا 

ــس ــكـ ــ ــرنا فيـــ ــمـــ  عــــاس والنور ساطـالو      فغبنا عن الإحســاء جمــنا في بيــ

، كمف اليكـكلابف عجيبة الكثير مف الأزجاؿ الصكفية التي يتغنى بيا المتصكفة المغاربة 
حيث  ،ـ(9573 -ىػ  989)ت  بف سميـ الفيتكرؼ الميبي عبد السلاـ الأسمركذلؾ الشعراء 

جمع لو المؤرخكف ما يفكؽ الأربعة آلاؼ قصيدة، كلو قصائد كثيرة في الشعر العامي 
 .الممحكف 

 

 

                                                                 

 .43سابق(، ص  رجعمالنابمسي عبد الغني بف إسماعيل، ديكاف الحقائق كمجمكع الرقائق، ) - 1
ينظػر عبػػد السػلاـ العمرانػػي الخالػػدؼ، فيرسػة العػػالـ الربػػاني الكبيػر سػػيدؼ أحمػد بػػف محمد بػػف عجيبػة الحسػػني، دار الكتػػب  - 2

 .995، ص 2193، 9العممية، بيركت، ط
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 :وعلقتو بالمذاىب الحديثة خصائص الشعر الصوفيا : لثثا
الشعر الصكفي شعر سابق لعصكره كزمنو، فيك يختمف عف الشعر العربي الذؼ      

، كاستخداـ كالرمكز يتميز بثراء الصكر كالمعاني، العصكر الشعريةعاصره أك الذؼ سبقو مف 
مبدع للألفاظ، كاتساع لمخياؿ، كتعبير بالصكرة، كمزج بيف العقل كالنفس كالركح، كصدؽ في 

، ليذا كاف الشعر الأغراض، كغيرىا مف الخكاص كالمميزاتفي المشاعر كالرؤػ، كتنكع 
الصكفي عند ظيكره في البدء غامضا عصيا عف الفيـ حتى عند المتصكفة أنفسيـ، كليذا 

ما أشرنا أسباب كثيرة، كأىميا محاكلة الشعراء تصكير عكالميـ الركحية بطريقة الغمكض ك
رمزية تستكعب ما شاىدتو أعينيـ كىامت بو أركاحيـ، فالتعمية ىنا مطمكبة، لأف الكضكح 
ىك الفشل كىك المكت، فمف الكضكح أف تككف غامضا، لأف الغمكض يجعل العبارة حية 

ل آلاؼ المصنفات التراثية في شرح قصائد كدكاكيف شعراء متحركة سابحة، ليذا نجد مئات ب
 كعلاقتو  بعض خصائص الشعر الصكفي سنختارك  التصكؼ لغمكضيا كرمزية عباراتيا،

  .بالحداثة

 : شعر نفسي لا عقمي  -1

الشعر العربي قبل ظيكر التصكؼ كاف شعرا عقميا، يحرص مف خلالو الشعراء عمى      
كالتكنية، كمع الشعر الصكفي أصبح كصف الشاعر كتشبييو  دقة الكصف كمنطقية التشبيو

الشاعر الصكفي يكظف ك مف تجربة نفسية، فالقصيدة صكرة نفسية صادقة لمبدعيا،  انابع
ي يتمتع تال كالأحلاـ كالذكريات أسمكب التحميل النفسي لكصف داخمو، معتمدا عمى الخياؿ

لمعمـ ىك النفس كليس العقل، لأف ، كىنا يؤكد التصكؼ أف الباعث الرئيسي صكفيك ابي
العقل لكحده لا يستكعب حقيقة الككف كالكجكد كالخالق سبحانو، كالنفس بميميا ىي التي 

لياـ كىبة تدفعؾ إلى البحث عف الحقيقة ، كالعمـ لا يحصل بالاكتساب لكحده، بل ىك كحي كا 
 .ربانية يمنحيا الحق لمف صفت نفسو مف شكائب العصياف كالغركر

 :1يقكؿ ابف الفارض في تائيتو   
                                                                 

ـ الكي ػػالي، دار عاصػػـ إبػراىي ؾ فػػي شػرح تائيػػة ابػف الفػػارض، تػحينظػر سػعد الػػديف محمد بػف أحمػػد الفرغػاني، منتيػػى المػدار  - 1
 .317،  ص 2، ج2117، 9الكتب العممية، بيركت، ط
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يَ فِتْيَتِي وفي عالَمِ  مُ، تستيديوِ منِّ ــمُقَدَّ ــ ــ  التّذكارِ لمنَّفسِ عِممُيا الـ      ـ

كفي ىذا البيت يشير ابف الفارض إلى عالـ التذكار لمنفس الذؼ تتذكر فيو النفس ما فطرت 
انية الصافية، كلمنفس أسرار كجبمت عميو مف العمـ الذاتي، فالنفس تكلد عمى الفطرة الرب

أشار  ، كىذا البيت يجعمنا نقر بأف ابف الفارضتتجاكز الحي الزمني الذؼ عاشتو أك تعيشو
 .اليكـ عمـ النفس الحديثعمماء  إلى معافٍ لـ يكتشفيا سكػ

 :وجدانيّ  رومانسيّ  شعر  -2

فيك أدب " الشعر الصكفي شعر كجداني ينبع مف أعماؽ الشاعر معبرا عف ذاتو،      
 كجدانيّ   ،1اليكػ" النزعة ، ركحيّ  حالـ، كىك إشراقيّ  خالص، كىك مذىب ركمانسيّ  كجدانيّ 

حالـ لأنو يرػ الجماؿ  خالص لأنو شعر نابع مف الكجداف لا زيف كلا نفاؽ فيو، ركمانسيّ 
شراقيّ  في عالـ نكرانيّ  كالككف في كل شيء، كيسافر في ممككت الحق  النزعة لأنو  حالـ، كا 

لى معرفة الحق بالكشف، كركحيّ يس اليكػ  عى إلى ظيكر النكر الإليي في قمب العبد، كا 
 صافي نقي بعيدا عف متعمقات الجسد كشيكاتو الفانية. لأف الحب ىنا حب ركحيّ 

ة ىي مذىب الحس المرىف، مذىب يحاكؿ اليركب مف الكاقع ليصكر لؾ الركمانسيّ      
مقابل يسعى مف خلالو العبد لمكصكؿ إلى الفناء ، كالتصكؼ في الالجماؿ حيث كجد ككاف

عف الكجكد كالغياب التاـ عف الكعي، كيحاكؿ طمس المحسكسات حكلو فلا يرػ إلا الله في 
  عالـ الحس المرىف الإليي.

كيشير المؤرخكف في النقد التاريخي إلى تطكر الشعر الديني الكنسي في العصكر      
في العصر الحديث، لكجكد الرابط الكثيق بيف الجنسيف  الكسطى بأكركبا إلى شعر ركمنسي

، فالقصائد الدينية التي يتغنى بيا القساكسة في الكنائس قصائد ىائمة في الحب الأدبييف
في الأرض، كقد  كجماؿ خمقو كالكجد، مصكرة لمككف كجمالو، باحثة عف حكمة الرب كقدرتو

 المسيحية كالتصكؼ.أشرنا في مصادر التصكؼ إلى التقارب الكبير بيف 

   

                                                                 

 .978ينظر محمد عبد المنعـ خفاجي، الأدب في التراث الصكفي،)مرجع سابق(، ص  - 1
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 شعر وجودي:  -3

لا تؤمف بكجكد الإلو، فقد أعمف عرابيا ، الفمسفة الكجكدية الحديثة فمسفة إلحادية     
فمسفة تجعل مف  كالكجكديةالفيمسكؼ الألماني نيتشو مكت الرب، ككجكد الإنساف الذؼ قتمو، 

بمكت الإلو يكلد الإنساف  كاملا، كىك محكر ىذا الككف كمركزه كمحركو، االإنساف إلي
أغمب المدارس كالمذاىب  تبنت كقد المتحرر مف كل القيكد، القادر عمى تغيير الككف،

فكيف  كجعمتيا منطمقا لأفكارىا كمبادئيا الأخرػ، ،ىذه الفكرة معاصرة كالبنيكية كما بعدىاال
 ؟علاقة بالكجكدية الإلحاديةالصكفي  لمشعريككف 

في ركايتو الغثياف عمى لساف البطل كىك  (  Jean-Paul Sartre -ـ9981يقكؿ سارتر ) ت      
يستكشف الكجكد: " إف الكجكد عادة يختفي. إنو حكلنا كفينا، كىك نحف. كلا يمكف أف يقكؿ 

كعندما أظف أنني  ،الإنساف كممتيف اثنيف دكف أف يتحدث عنو. كفي النياية لا يممسو أحد
 أفكر في شيء، كأف رأسي خاؿ .. ثـ ىك ىنا بغتة، كىك أفكر فيو، ينبغي الاعتقاد بأني لا

جمي كالنيار، أؼ أف الكجكد قد كشف عف نفسو فجأة، كقد فقد مظيره بكصف أنو مف 
كأف جذر ىذه الشجرة الذؼ ىك إلى جانبي  ،كأنو ىك نفس عجينة الأشياء ،مقكلات المجردات

الركاية قريبة جدا إلى مفيكـ كحدة ، كلاـ سارتر كأفكاره في ىذه 1ىك مف عجينة الكجكد"
ي مظير مف مظاىر تظير فجأة ف عند الصكفية المتصكفة، فالذات الإليية دالكجكد عن

ما يجمع الإنساف بيذا الكجكد، كبدكف  الكجكديكف يركف أف ىناؾ شيئاالكجكد كتختفي، ك 
 كامل كاتحاد.د للإنساف، فالعلاقة علاقة تك الإنساف لا كجكد لمكجكد كبدكف الكجكد لا كج

الصكفية كالكجكدية نزعتاف ليما صلات عميقة في المبدأ كالمنيج كالغاية، " في المبدأ      
لأف كمتييما مف المذىبيف تبدأ مف الكجكد الذاتي، كتقيـ مف أحكالو مقكلات عامة لمكجكد، 

ند ضل كل فمسفة تصكرية، " فالأحكاؿ" ع كىي بالتالي تجعل الكجكد سابقا عمى الماىية
الصكفي ىي بمثابة الصفات كالكيفيات عند الفيمسكؼ الطبيعي، لأنو لا يعترؼ بكجكد 

كالنزعة الصكفية عمى كجييا الأعمق: ليست مجرد تحميلات حقيقي غير الكجكد الذاتي، ...
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نفسية شخصية لأحكاؿ فردية تؤخذ عمى ىذا الأساس النفسي الفردؼ، بل ىي في جكىرىا 
  .1كصفو الكجكد الحقيقي، كما تقكؿ النزعة الكجكدية تماما"تحميل لمكجكد الذاتي ب

لا  مع الكجكد، فالصكفيكف  مف النزعتيف نجد تشابيا كبيرا في تعاطي كل نزعةإننا      
، كالكجكد الذاتي ىك الذؼ يعطي للأشياء جكىرىا كحقيقتيا، يعترفكف إلا بالكجكد الذاتي

مع مراتب الكجكد، كالذات الإنسانية ىي مف فمراتب السالؾ الصكفي تسير جنبا إلى جنب 
تحل في الأشياء الفيزيائية الخارجية، كىذا ما يسميو ابف عربي بالتجريد كالذؼ ىك " إماطة 

، فلا حجاب سكػ ىذه الصكر الككنية، كبتأمل الصكفي 2السّكػ كالككف عف القمب كالسر"
تو ليككف أىلا للاتصاؿ بالذات كيرتقي بركحو كذا ،يطرح عنو كل الككف كيتجرد منوالذاتي 

الكجكد كم وُ  بالإنساف الكامل، فكحدة الكجكد الصكفية تردُّ  ابف عربي العمية، كىذا ما يعبّر عنو
الكجكد كمو للإنساف الكامل فيك  الله إلى الإنساف الكامل، بينما يردُّ الكجكديكف ﵀، كترد 

        بيا. ؤمنكف كف كيسمميالتي الحسيّة  الكحيدة المممكسة الحقيقة

الكجكدية قريب جدا مف مفيكـ الإنساف الكامل عند  الفمسفة الذؼ طرحتو  المفيكـ إف    
الحقيقة الإليية  ،عند المتصكفة أربع حقائق قفالحقائفي فمسفة كحدة الكجكد،  الصكفية

كالحقيقة المحمدية كالحقيقة الككنية كحقيقة الإنساف الكامل، كىذه الحقائق ىي محاكر تتحد مع 
فحضرة الأحدية ىي الإطلاؽ الحقيقي كاللاتعيّف، ثـ  ، "مطمقة بعضيا لتشكل ذات ا كاحدة

معيتو لجميع حضرة الكحدة المطمقة أك الحقيقة المحمدية، كىي عممو تعالى بنفسو مف حيث ج
الأعياف الخمقية، ثـ حضرة الكاحدية أك الحقيقة الإنسانية، كىي تفاصيل تمؾ الشؤكف الإليية 

، إف ىذه الحضرات أك الحقائق الأربع ىي مجاؿ كمظاىر القديمة كالكممات الككنية الحادثة
 .3لحقيقة كاحدة ىي كنو الذات الإليية المطمقة"

الصكفية تتماىى مع ألكىية الإنساف عند الكجكدييف، حقيقة الإنساف الكامل عند      
نساف محكر الككف كلمكجكدييف مذىباف مذىب ممحد كآخر مؤمف، ككميما يجعلاف مف الإ

                                                                 

 .74-73، ص 9982الإنسانية ك الكجكدية في الفكر العربي، دار القمـ، بيركت، )د.ط(، عبد الرحمف بدكؼ، ينظر  - 1
، كالأحكاؿ الأذكاؽ أرباب بيف المتداكلة الألفاظ شرح في الزلاؿ رشح كيميو الصكفية اصطلاحات الرزاؽ، عبد :القاشاني - 2
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 .93-92ينظر الجيمي بف إبراىيـ، الإنساف الكامل في معرفة الأكاخر كالأكائل، )مرجع سابق(،  ص   - 3



 الشعر الجزائري المعاصر التصوف و :الفصل الثاني
 

717 
 

كمحركو كمغيره، لذا حاكؿ الشعراء المعاصركف استمياـ الشعر الصكفي ليعبركا عف تكتر 
كتقمص ء عف مأساة الحلاج، الإنساف المعاصر كصراعو مع كجكده، فكتب الكثير مف الشعرا

نا حجـ التكتر الرىيب ل كاليصكر  ميمكا رمكز ابف عربي كابف الفارضتكاس بعضيـ قناعو،
    ، كالمعاناة التي يكابدىا، كالتيو كالضياع الذؼ ينسف ركحو.الإنساف المعاصر الذؼ يسكف

 :شعر حبّ    -4

، بل ىك مذىبيـ تمرثـ نتاب الشاعر ت مشاعر عابرةالحب عند الصكفية ليس      
كالمغزػ مف حياتيـ كدنياىـ كأخراىـ، كما خمق العبد عندىـ إلا لمحب، كدينيـ، كطريقتيـ 

كحبو لمنعمة يعادؿ حبو فالشعر الصكفي صكر لنا الحب في أشكاؿ متنكعة كمختمفة، 
ككميا مضاميف حب كشكؽ الغزؿ الإليي، ك الحب الإليي، ك شعرىـ في الحب لمنقمة، ك 
 فجعمتيـ في ىياـ كسكر كغياب كفناء. كتككا بنارهالممعبكد 

كالحب الركحاني يختمف عف الحب الطبيعي، " إذ ييتـ الحب الطبيعي بسعي المحب      
مف المحب إلى إرضاء محبكبو،  يطمبإلى إرضاء نفسو، بينما الحب الركحاني ىك الذؼ 

إلا لمحب  فالحب الحقيقي يستغرؽ حكاس المحب كعقمو فلا يرػ إلا محبكبو، كلا يمقي بالا  
 جكاب، كعند الصكفية ىذه ىي الحكمة مف الخمق في 1فالحق يتجمى لكل محب"، الإليي

ِْ  وَإذِْ    :الحق لملائكتو ٍَ لََئنَِةِ إِّيِّ جَاعِوٌ فيِ الْْزَْضِ خَيِيفةًَ  قاَىىُا أتَجَْعوَُ فيِهَا  ََ قاَهَ زَبُّلَ ىِيْ

 َ دِكَ وَّقُ َْ ُِ ّسُبَحُِّ بحَِ اءَ وَّحَْ ٍَ َُ ــيفُسِْدُ فيِهَا وَيسَْفِلُ اىدِّ ى َُ َ ا لََ تعَيْ ٍَ سُ ىلََ  قاَهَ إِّيِّ أعَْيٌَُ  ]البقرة: دِّ

31]  الربانية التي خُمقنا مف أجميا عند الصكفية ىي الحب، كلك كانت الحكمة ، فالحكمة
، فقد كرد بإسناد لا بأس بو كىك غني عف عبادة عباده العبادة، فإف ﵀ ملائكة سجد كركع

 مف دمعة منو تقطر ممؾ منيـ ما خيفَتِوِ، مِفْ  فرائِصَيُ ْـ ترعد ملائكة: تعالى ﵀ إِف  :"  قكلو 
ف   يصمي، ممؾ عمى كقعت إلا   عينو مكاتِ  اللهُ  خمقَ  منذ سجكدا   ملائكة منيـ كاِ   لـ كالَأرْضِ  الس 
ف   القيامة، يكـ إلى يرفعكنيا كلا رؤكسي ْـ يرفعكا  منذُ  رؤكسيـ يرفعكا لـ رككعا   ملائكة   منيـ كاِ 
مكاتِ  الله خمقَ   كجو إلى نظركا رؤكسيـ رفعكا فإذا القيامة، يكـ إلى يرفعكنيا كلا كالأرض الس 
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مشيد لا يمكف لمعقل أف يتصكره  ،1"عبادتؾ حق عبدناؾ ما سبحانؾ: فقالكا كجل عز الله
فيل يحتاج الحق عبادة لملائكة الله كحده ىك الذؼ يعمـ عددىـ، سجد ركع إلى يكـ القيامة، 

خمق البشر؟ ىذا الحديث كغيره مف الأحاديث الكثيرة جعمت الصكفية يؤكدكف أف الحكمة مف 
، كىذا لا يعني نفييـ لمتكميف، بل يركف أف تكميف السالؾ البشر ليست العبادة بل ىك الحب

 بالعبادة ىك تاـ الحب كامتثالو لأكامر محبكبو ىك تحقيق ليذه الحكمة الربانية.

رة عمى الحب، فرمزية و نُسج عمى الحب، ككل مضامينو معبإف الشعر الصكفي برمّت     
خمرة ىي كناية عمى الكجد كالحب، كتجسيد فكرة الحمكؿ ىي أسمى معاني المرأة كرمزية ال

عندما يحل المحبكب في كل شيء أماـ ناظرؼ الصكفي فلا يرػ أحدا سكػ الله،  ،الحب
 :2يقكؿ ابف الفارض في تائيتو

ــالحُ  حُمَيَّا سَقَتني ــ ــ ــ ــ ــراحَ  بَّ ـ ــ ــالحُس عَنِ  مَن مُحَيَّا وَكَأسي     مُقمَتي ةَ ـ ــ  جَمَّتِ  نِ ـ

ــفَأَوىَم ــ ــ ــ ــ ــبنَ  انتِشائي في سِرِّي  سُرَّ  شَرابيِم     بوِ  شُربَ  أنَّ  صَحبي تُ ــ ــ ــ ــ ــ  ظرَةِ ـ

ــوبالحَ  ــ ــ ــنَش شَموليَ  من لا ومِن     شَمائِمِيا قَدَحي عن استغنَيتُ  دَقِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وَتيــ

ــشُك حانَ  سُكري  حانِ  ففي ــ ــ ــ ــشُ  مَعَ  اليَوَى  كَتمُ  لي تَمَّ  لِفِتيَة      بِيِم ري ــ ــ  يرَتيــ

    خَشيَةِ  قَبضُ  بَسطِيا في يغشَني وَصمَيا     وَلَم تَقاضَيتُ  صَحوي  انقضى وَلَمَّا

لأنس كل المعاني التي مررنا عمييا في ىذه الأبيات ىي معاني تعبر عف الحب كا     
الصكفية انطمقكا يصكركف لنا أشكاقيـ  كبار شعراءلذا نجد  بالسكر كالغياب في المحبكب،

الممتيبة نحك خالقيـ، كلحظات الأنس بالمحبكب، كالكشكفات النكرانية التي تغمر قمكبيـ نكرا 
كطمأنينة، كىذا يجعل مف الشعر الصكفي مصدرا مميما لشعراء الحداثة، يستدعكف رمكزه 

، فالشاعر المعاصر المضطرب الحزيف، كالكجدانيةكشخصياتو ليعبركا عف تجاربيـ الشعكرية 
يبحث عف يكتكبيا يحقق فييا ذاتو، كيجد فييا سعادتو، عالـ مثالي مغاير يبحر فيو فرحا 

                                                                 

صػػلاح محمد عكيضػػة  الأصػػكؿ فػػي التكحيػػد، تػػحإلػػى عمػػـ حػافع بػػف أحمػػد حكيمػػي، معػػارج القبػػكؿ بشػػرح سػػمـ الكصػػكؿ   - 1
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مترنما ينسيو آلامو كأحزانو، ككاقعو المكفير الذؼ يئس منو كمف تغييره، كالشعر الصكفي ىك 
 و، فينيل مف رمكزه كصكره كمعانيو.و ىذا الظلاـ كالضباب الذؼ يسكنالكحيد الذؼ ينسي

 :1ممخصا مذىب الصكفية يقكؿ ابف الفارض 

ن مِمْتُ يوما عنوُ، فارقتُ ممّتِي    وعن مذىبي، في الحب، ماليَ مذىبُ     وا 

ــولو خطرت لي في س ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــعمى خاطري سيوا قض     واك إرادة ــ  يت بردتيـ

ــفمم تك إلا فيك لا عنك رغ    لك الحكم في أمري فما شئت فاصنعي    ــ  بتيــ

 : رياليوس رمزي  شعر  -5

مذىب يسعى إلى " تحرير الشعر مف المنطق كالأغراض ( Surrealism)السكريالية       
عف حركة فكرية أصيمة تغكص أحيانا في اللاشعكر، ثـ أصبحت ، ليعبّر الجمالية كالأخلاقية

مذىبا قكامو عفكية نفسية صافية بعيدا عف كل مراقبة يمارسيا العقل، كبعيدا عف كل ىّـ 
جماليّ أك خمقيّ، فالشاعر السريالي يسعى إلى إظيار مكبكتاتو في صكرة محمكمة غريبة 

 .2عف الكاقع"

التصكؼ كالسكريالية؟ نطرح ىذا التساؤؿ لأننا نعي جيدا  ىل يمكننا أف نجد علاقة بيف     
يماف بكحدانية الحق، كىي تسعى لمخلاص  التمايز بيف المجاليف الفكرييف،" فالتصكؼ تديّف كا 

، كرغـ ىذا 3الديني، بينما السكريالية حركة إلحادية، كلا تيدؼ إلى أؼ خلاص سماكؼ"
ذلؾ لا يجعل مف الصكفي منغمقا عمى معتقده كشرائعو رافضا لمفكر  التمايز إلا أف

الإلحادؼ، كفي المقابل الفكر الإلحادؼ لا يرفض الإفادة مف المعتقدات الدينية، فيك فكر 
، يسعى لفيـ الككف كصبر أغكاره كالنيل مف كل الاتجاىات كالتيارات كالمعتقدات المختمفة

بما لا يقدر ا لعمـ أف يقكـ بو، لا تتعارض معو، بالضركرة،  فالسريالية " كمثل الصكفية تقكـ
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نما تنُقذ عجزه كتعكّض عنو كأنيا في ذلؾ، عمـ آخر مستقل" ، ىنا نستطيع أف نقكؿ أف 1كا 
الصكفية كالسكريالية مذىباف يسعياف لكشف أسرار الككف بتعاطٍ أقرب إلى العممية منو إلى  

لعمكـ كأحدث ثكرة ازدىرت ا بعد أف عصر العباسي الفنية الجمالية، فالتصكؼ ظير في ال
كالسكريالية ية كأبدع عمماؤنا العرب في شتى المجالات، بيا المصنفات الأجنعممية ترجمت في

بية الحديثة، فيما مذىباف عممياف ليما نفس الظركؼ التي ظيرت بعد عصر النيضة الأكرك 
 .سبقت بزكغيما ككاف ليا كل الدكر في بمكرة أفكارىما

كتركز عمى فعل  ،كتيرب مف الكاقع ،كتنزع إلى الأحلاـ ،ريالية تمغي رقابة العقلك الس     
 ،اللاكعي في تصرفات الإنساف كأقكالو كأفعالو، فيي مدرسة تميل إلى الاستبطاف كالعمق

كالبعد عف الكضكح، كالشعر الصكفي سبقيا إلى الكثير مف  ،كتكظيف الرمكز كالغمكض
يـ مبادئيا، فالصكفية كظفكا رمكزىـ كمالكا إلى الغمكض في كلاميـ كشعرىـ، كشطحاتُ 

، كما نجد الشاعر الصكفي يصكر لنا عكالـ الغيب في عصكرىـ الصكفية لـ يستكعبيا العقل
 ر السريالية، كقد خصص أدكنيس كالممككت كما يشاىده في عالمو الخاص كىذا ىك جكى

 .دراسة كاممة في كتابو الصكفية كالسكرياليةليذه العلاقة 

فيي التي  ،كلك أف السكريالية لا تتفق مع الرمزية التجريدية كالشعر الصكفي شعر رمزؼ      
لكف صكرىا المحمكمة كمتخيميا  ،ترػ نفسيا الكحيدة القادرة عمى تحطيـ العالـ الحسي

كتكظيف الرمز عند الصكفية لو عدة أسباب كدكافع،  الإبداعي لو رمزيتو كأبعاده الدلالية،
، كتصكر في بداية ظيكر التصكؼ منيا محاكلة التكرية لميركب مف المسائمة عند القضاة

تكعب صكرىـ، كما أف فالمغة العادية لا تسعفيـ كلا تس ،حالات الكشف كالفناء التي يعيشكنيا
بمبنى الذات العميا  الصكفي يصفالتصكؼ عمـ لا يكتسب بل ىي أسرار ربانية، لذا نجد 

كليمى كسممى، كيصفكف نشكة الكصل بالخمرة، كيصفكف الذات الإليية بالغيد كالأكانس 
تصكيرىا في شعره يسعى الصكفي إلى لدنية كأسرار  كشكفاتكالبيض الحساف ... ككميا 

 .رمزؼ إشارؼ بشكل 

إف التصكؼ يرفض التقميد كالتسميـ بالنقل كالعقل كما يفرضانو مف قيكد عمى الصكفي      
فالتصكؼ في حد ذاتو ثكرة كتكثب كرفض لمنمطية، كاستقراء  الذؼ يتجاكز كل الحدكد،
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 مغاير لمكاقع كالحياة كلمككف، كا عطاء لمفاىيـ جديدة لمعبادة كلمعلاقة بيف العبد كربو،
كل مف يسعى إلى  الفقياء الذيف يتمسككف بالنقل كحاربكا معدائـ صكفية كانكا في صداـ فال

تمييعو أك تأكيمو أك تعطيمو، كىـ كذلؾ في صداـ مع دعاة العقل الذيف يرفضكف إغراؽ 
الصكفية أنفسيـ في الأحلاـ كالغيبيات التي لا نكاد أف نمسؾ بشيء منيا كنثبتو حقيقة، كىذا 

عر الصكفي أقرب إلى الكُتاب الحداثييف الجدد الذؼ استطاعكا تكسير كل يجعل مف الشا
القيكد المفركضة عمى الكتابة، كبقدر جرأتؾ كمغامرتؾ الإبداعية بقدر تميزؾ كتفردؾ في فف 

  الكتابة، كىذا ما تمثمو السكريالية اليكـ كتدعك إليو.

  :شعر انفعالي  -6

الشعر الصكفي شعر انفعالي لأنو نابع مف تجربة شعكرية صادقة يمر بيا الشاعر      
ذا كنا بصدد تناكؿ نص شعرؼ صكفي فنحف أماـ تجربتيف  ،بكل جكارحوالصكفي كيعيشيا  كا 

يجب أف نضعيما نصب أعيننا، كىي التجربة الصكفية العرفانية الركحية مف جية، كالتجربة 
، كلكل تجربة مف جية أخرػ  ف غيره مف المتصكفةالفنية التي تخص الشاعر دك 

 خصكصيتيا التي تميزىا.

تتراكـ في نفس مجمكع الإحساسات كالمشاعر كالأفكار التي الشعرية ىي " فالتجربة      
 ،كطرائق اتصالو بو ،كتككف محصلا  لاحتكاكو بمجتمعو الفناف، أك الشاعر، أك الأديب،

، 1أساسيا في شخصيتو الفنية التي تبرز آثره" كف عنصراكىذه التجربة تك .كالتفاعل بينيما
 ككف تناكلا عرفانيا، فالتصكؼ ليسكالصكفية منيج فكرؼ كركحي يتناكؿ الكاقع كالحياة كال

ثـ  - عمى سبيل الترميز كالإيحاء كالإثراء -أفكارا أيديكلكجية عابرة يضمنا الشاعر في نصو 
اعر بيا كالكثير مف الأيديكلكجيات يتركيا عمى جنب كيمر، كليس بالضركرة أف يؤمف الش

بل ىك مخاض ركحي يعيشو الشاعر بمذتو كألمو، كرياضة كمجاىدة لطريق طكيل  الأخرػ،
 .السماكؼ العميّ  إلى النكر الرباني بعدىا عقبة ليرتقيفيسمكو عقبة 

ميمتيا " رصد المراحل التي يقطعيا الصكفي الصكفي عند الشاعر فالتجربة الشعرية      
في رحمتو العرفانية، كما يكتنف ىذه الرحمة مف رؤػ كأحلاـ كمدركات كخمق كذكريات 
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كانفعاؿ بما يعترض طريقو مف عقبات كما يعتريو مف يأس أك رجاء أك لذة أك ألـ في 
فحياة كل مستمر كمتكاصل، ، كما يميز التجربة الصكفية أنيا تؤثر في شاعرىا بش1الخلاص"

الصكفي بيف فناء كبقاء، كسكر كصحك، كىيبة كأنس، كخكؼ كرجاء ...، فيك يعيش حياتو 
 مستقطبا كىذا ما يميز تجربتو الشعرية عف غيرىا مف التجارب الشعرية الأخرػ.

لا يشكبو تزييف أك تصنع أك كالشاعر الصكفي في ىذه الحالة يصكر انفعالاتو بصدؽ      
لأف تجربتو الفنية نابعة مما " يخامره مف أطياؼ في طريق بحثو عف اليقيف الذاتي  ف،تكم

، كىك ىنا يسمك بشعره مف الذاتية 2عبر طمأنينة الرّكح اليائمة في دنيا العبادات الخالصة"
إلى الإنسانية التي تعبر عف أبعاد تجربتو الشعرية النفسية كالاجتماعية  ،المنغمقة عمى نفسيا

 كالتي تصبح أبعادا عرفانية ركحية. ،كالثقافية

الشاعر الصكفي يصكر لنا علاقة حبو كتعمقو بالذات الإليية، كىي علاقة تتجاكز      
ر في كل مرحمة، الإطار الزماني كالمكاني، يعيش معيا الصكفي في حالة مف النمك كالتطك 

في تساـ ركحي لا يتكقف، كانفعالات متدفقة لا تيدأ، فكيف سيككف تجسيدىا عمى أديـ 
الكرؽ؟! عكاطف الشاعر الصكفي يحكميا الحمـ، كالحمـ يحيمو إلى الكصاؿ كالاندماج مع 
المحبكب، كما تغذؼ عكاطفو حنينو إلى محبكبو قبل نزكؿ الانساف إلى العالـ الأرضي، فيك 

ىد نفسو ليكشف الحجب كيزيميا بينو كبيف الحق، ككشف الحجب طريق طكيمة مجيدة يجا
 ضنية كمتعبة، ككميا مراحل ممزكجة بالحمـ كالغياب كالفناء كالانفعاؿ كالتخمر.مك 

بينيما  كالتمايزكالكصاؿ عند الصكفية يختمف عف كصاؿ المحب لمحبكبتو الأرضية،      
بعد الكصاؿ في الحب الأرضي، أما الحب الإليي يزيد يكمف في خمكد نار الحب كالشكؽ 

اشتعالا كتكقد بالكصاؿ مع الذات الإليية، فالصكفي بعد الكشف كالتجمي تزيد انفعالاتو 
كيزيده شكقو المشتعل، كىذا يجعل مف الشعر الصكفي شعلا منفعلا مشتعلا كممتيبا عمى 

 ، فلا كجكد لخمرية صكفية باردة.الدكاـ
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 أغراضو: شعر تتعدد   -7

، كالأحكاؿ مقاماتإلى كصف لمحب الإليي، ك زىد،  بيف الشعر الصكفي تتنكع أغراضو     
أك شيكخ، لممدح أك أك الأكلياء،  الرسكؿ بتكسل كاستغاثة فمديح نبكؼ، ف، لمحق مناجاةثـ 

، ككميا ... تسبيح كأدعاء  كأ، ، أك دعكة لمكارـ الأخلاؽ كتصفية القمكبغزؿ إليي
 .مضاميف تسعى لمكصكؿ إلى ىدؼ كاحد أسمى كىك الفناء في الحق 

)ت  محمد عبد الرحماف السييمي يبلأ قصيدةنكرد كمف شعر الاستغاثة بالحق سبحانو      
 :1ىػ( يقكؿ فييا  589

ــأنت الم     يا من يرى ما في الضمير ويسمع ــ ــ ــ  عــعـد لـكل ما يـتـوقـــ

ــيـا م ــ ــ ــيرَجّـَى لمش ـنــ ـــــ  كى والمفزعـــيا من إليو المشت ــدائد كـمـيا    ـ

ــيا من خزائن رزقو في ق ــــ ــأمنن فإن الخير ع  ول كن   ـ ــ  ندك أجمعـ

ــمالي سـوى فـقري إليـ ــ ـــــ ــوبالافـتقار إلي ك وسيمة    ـ ـــ ـــك فـقري أدفـ  عــ

ـــوى قرعــــمالي س ــ ــولئـن رددت ف  ي لبـابك حيمة    ـ ــ ــأي باب أقـ ــ  ـرعــ

ــومن الذي أدعو وأى  إن كان فضمك عن فقيرك يُمنع   تف باسمو   ـــ

ــودك أن تقـحاشا لج ــنــ ــــالفضل أج      ط عاصياـ  زَلُ والمواىب أوسعـ

 : 2قكؿ البكصيرؼ  كفي التكسل بالحبيب المصطفى 

 ألوذ بو     سواك عند حدوث الحادث العمميا أكرم الخمق من لي من 

ن جُودِك مِن فإنَّ  ــالدُّ ــ ــ ــ تيا ياــ ـــــعُمومِ  ومِن     وضَرَّ  والقَمَمِ  المَّوحِ  عِممَ  كــ

ينِ  فاقَ  ــعِم في يُدانوه ولم     ق  ـ ـــُخُم وفي خَمْق   في النَّبيِّ ـ ــ ــ ــ ــ ــ  كَرمِ  ولا م  ــ
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ا أَوْ  البَحرِ  مِنَ  غَرفاا    مُمتمِس   اللهِ  رَسولِ  مِن وكُمُّيم يَمِ  مِن رَشفا  الدِّ

كر يقكؿ الشبمي  :1كفي حاؿ السُّ

 لي سكرتان ولمندمان واحدة        شيء خُصصتُ بو من بينيم وحدي

 :2كفي تناكب السكر كالصحك يقكؿ الحلاج

ــتربتي      ــ  أجدر والسكر كرــالس بحال فكيفكفاك بأن الصحو أوجد ك

 لي حالان: صحو وسكرة     فل زلت في حاليّ  أصحو وأسكرُ فحلك 

 :3بشر الحافييقكؿ  القناعة ك الزىد كفي مقاـ 

ــخ في الأيام مع الميالي قطع ــ ــ ــ ــوالق اليم رواق تحمت والنوم       مقــ ــ ــ ــ ــ ــ  مقــ

ــغ يقال أن من بي وأعذر أحرى    مختمق فك منالغنى  التمست إني  دا     ــ

ــوال الأموال كثرة الغنى ليس       غني القنوع قالت بذي رضيت قالوا ــ ــ   ورق ـ

ــرق  يسري  في بالله رضيت ــ ــ ــ ــ   وفي عسري       فمست أسأل إلا واضح الطــ

الصكفي تتعدد مكاضيعو كمضامينو كأغراضو تبعا لتعدد اتجاىات التصكؼ كالتطكر  فالشعر
الذؼ طرأ عميو عبر العصكر، فالتصكؼ السني يركز عمى مقامات التكبة كالزىد كالكرع 
كالتككل كغيرىا، بينما تتجاكز الاتجاىات الصكفية الأخرػ ىذه المقامات إلى الكشف 

فرؽ بيف صكفي يتعامل مع الله تعامل العبد مع معبكده، كالشطح كالسكر كالحمكؿ، كىناؾ 
   . محبكبوكصكفي يتعامل مع الله تعامل الحبيب مع 
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 : ةرمزي ةدلالي المغة الصوفية رشيقة  -8

ينقميا لنا عف طريق  و الكجدانية كالركحية، كيحاكؿ أفالصكفي شاعر يعيش تجارب     
الشاعر في نقل أحاسيسو ككجدانو لحظات الكشف  يُفمحَ لممكتو الإبداعية الشعرية، كلكف 

كالتجمي عميو أف يختار المغة المناسبة التي تصكر شعكره أثناء الغياب، كىناؾ فرؽ بيف 
عيش بركحو لحظات خاطفة شاعر يختار عكالما في مخيمتو يصكرىا لنا شعرا، كبيف صكفي ي

فكاف لزاما عميو أف ا لنا شعرا، تمؾ العكالـ الركحية الغيبية، ثـ يحاكؿ تصكيرى يجكب فييا
نية، يختار لغة رشيقة شفافة سمسة عذبة عذكبة تمؾ التجميات كالكشكفات كالفيكضات الربا

رغـ أف جلّ الشعراء يمركف بحالات لاكعي أثناء الإلياـ، يغيبكف فييا عف الكجكد، فإذا ما 
صكيرا أدبيا، كىذا عاد كعي الشاعر استخدـ عقمو كممكتو الإبداعية في تصكر لاكعيو ت

   مشابو لما يعايشو الشاعر الصكفي أثناء الكشف كالتجمي كيحاكؿ ىك الآخر تصكيره.
مغة الشعر الصكفي تمتاز بالرشاقة لأف رقة الإحساس تقتضي رقة المغة، " فمغة الشعر ف     

راض ، كىذا منطقي لأف أغ1الصكفي تمتاز بالرشاقة كالجماؿ في التعبير كالتركيب كالمفع"
الشعر الصكفي بيف الحب كالشكؽ كالغزؿ الإليي، كىذا يفرض عمى الشاعر استخداـ لغة 

، كالتصكؼ إحساس رقيقة شفافة رشيقة ليصكر لنا ما يجكؿ بخمده مف عشق كىياـ بالمحبكب
بالمقاـ الأكؿ، فيك غياب عف المحسكس كحضكر لأحاسيس الحب التي تفني الشاعر عف 

 حكلو.مف نفسو كعف الكجكد 

كبما أف الشاعر الصكفي يسعى إلى نقل تجربتو الركحية العرفانية لا يمكنو اختيار      
العادية السطحية، بل عميو أف يمتجئ للإيحاء كالرمز، فالشعراء ميما حاكلكا  ةالمغة الكصفي

نقل أحاسيسيـ، لف يفمحكا في نقميا كما عاشكىا كأحسكا بيا، فالنص يختصر الخياؿ في 
حيز مغمق محدكد،" كلمصكفية أسمكب خاص في التعبير اشتيركا بو، يمتاز بالغمكض، 

يثار الرمز عف المعنى دكف التصر  ، كىذا ما جعل نصكصيـ الشعرية تمتاز 2يح بو"كا 
ثارة القارغ كشدّه كتشكيقو.    بالجماؿ كالعمق كا 
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كذلؾ تمتاز بعمق الدلالة كرمزيتيا، كالعمق ىنا مطمكب لأف  الشعرية ىذه المغة     
التصكؼ ليس عمما سطحيا أك غرضا شعريا يصكر مكاقف عابرة كالمدح أك الفخر أك 

كؼ عميق لدرجة الإبياـ كالغرابة، فيك ييتـ بالجكىر كيرػ ما كراء اليجاء، بل إف التص
دراؾ  الأشياء، كيستنطق الككف، كيكارؼ الأسرار كيكتميا، كيممح إلى معانييا تمميحا، كا 

، بل ىك فتح رباني ركحاني، الحقائق عند الصكفي لا يتأتى بالإدراؾ الحسي أك بالعقل لكحده
 ، كىذا التكظيف ليس تكمفا أك تصنعا منو.كرمزية كمكحية يقةلذا يكظف الشاعر ىنا لغة عم

شرحا  " ترجماف الأشكاؽ" دفعت ابف عربي إلى شرح ديكانو  ة،ىذه المغة الرمزية العميق     
صكر مختمفة مف  فقصائدهصكفيا سماه " الذخائر كالأعلاؽ في شرح ترجماف الأشكاؽ"، 

كأسماء أنيار كأشجار كأماكف، ككميا نفحات  ،كمف أسماء نساء كصفاتيف ،تشبيب كمديح
، صكفية خالصة، كفي رأؼ عمر فركخ شعر ابف عربي ضعيف ليس فيو عبقرية ابف الفارض

كالفارؽ ىك " أف ابف الفارض عاش عيشة شخصية تتفق مع تصكفو، فشعر ابف الفارض 
كاف في أكؿ صكرة لابف الفارض. أما ابف عربي فقد عاش عيشة حرة كخاض في الدنيا، إذ 

، مف خلاؿ ىذه 1أمره يكتب الإنشاء لبعض ممكؾ العرب )في الأندلس( ، ثـ تزىد كتعبد"
المفاضمة نممح الفرؽ في المغة الشعرية بيف العمق كالجماؿ كالرمزية كالسلاسة كالعذكبة، فابف 

لذا كاف شعره شعرا صكفيا  مئات المصنفات كالرسائل،لنا ترؾ  ،ناثركعربي عرؼ ككاتب ك 
بينما عرؼ ابف الفارض كشاعر عاش تجربتو الركحية  فمسفيا مرمزا مبيما يحتاج إلى شرح،

، كظمت قصائده خالدة محفكظة في بكل تمقائية كعفكية كجسدىا لنا في ديكانو الشعرؼ 
     جسدت كأعماؿ مكسيقية فنية راقية.  ، كلشيكعياالأذىاف

 لقتيا بالحداثة:عوحدة الوجود و  -9

كبار المتصكفة كابف الفارض كابف عربي كابف  مصطمح عرؼ بوكحدة الكجكد      
، كأصبح مفيكما يضمنو الكثير مف شعراء الحداثة، عندما سبعيف كالتممساني كغيرىـ

لمصطمح مفيكميف يصكرف التحاميـ كانصيارىـ بكل عناصر الطبيعة كالككف، ك ليذا ا
 اصطلاحييف ىما :
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، ك  - أ أف العالـ " ليس سكػ مجمكعة تجميات أك فيكضات لا حقيقية أف الله كحده ىك الحقُّ
كذلؾ ىذا الرأؼ نجد ابف عربي، ك  نفس كعمى ،1ليا دائمة، كلا مادة جكىرية مميزة"

 .(Baruch Spinoza -ـ9677)ت سبينكزا   الفيمسكؼ اليكلندؼ باركخ 
، كأف الله " ليس سكػ كمي ةُ ما ىك مكجكد" - ب كىذا رأؼ الفيمسكؼ  ،2العالـ كحده ىك الحقُّ

مكاطنو ك  ،( Baron d'Holbach -ـ9789)ت  لباخماني الفرنسي  باركف دك الأل
(، كىذا المفيكـ ىك أقرب Denis Diderot  -ـ9784)ت  ديدركالفيمسكؼ دنيس 

مذاىب  ككميا ،سريالية كالركمانسية كالرمزيةالكالكجكدية ك للإلحاد كلممذاىب المادية، 
" مذىب الذيف يكحدكف الله كالعالـ كيزعمكف  كىذا المفيكـ ىكتقدس الطبيعة كتؤلييا، 

البراىماتية كالركاقية كالأفلاطكنية  كىك مذىب قديـ أخذت بو  ،أفّ كل شيء ىك الله
تعاليـ فمسفية تذىب إلى أف الله  في المعاجـ السكفياتية ىي " كحدة الكجكد، ك 3الجديدة"

صي، ليس خارج الطبيعة كلكنو متكحد معيا. كمذىب كحدة الكجكد يبث الله مبدأ لا شخ
 .4في الطبيعة، كيرفض العنصر الخارؽ لمطبيعة"

الغربية، كلك أنيا معاجـ  الكجكد حضكر في المعاجـ ككتب الفمسفةلمصطمح كحدة      
بما فصمو  أغفمت المفيكـ الإسلامي الصكفي ليذا المصطمح، لكنيا في مجمميا لـ تأت إلا

ابف عربي كغيره مف فلاسفتنا المتصكفة، رغـ أف المصادر الصكفية في شرحيا كتبسيطيا 
ليذا المصطمح تتسـ بالغمكض كالتعقيد، فلا يستطيع القارغ البسيط أف يفؾ رمكزىا كيفيـ 

كيسمّى ىذا : " حديثو عف مذىب كحدة الكجكدأبعادىا كمرامييا، يقكؿ ابف خمدكف في 
كىك كلاـ لا يقتدر أىل النّظر إلى المذىب مذىب أىل التجمّي كالمظاىر كالحضرات، 

تحصيل مقتضاه، لغمكضو كانغلاقو، كبعد ما بيف كلاـ صاحب المشاىدة كالكجداف 
لأف فكرة كحدة الكجكد فكرة معقدة، تختمف فييا التيارات الفمسفية ، كىذا 5كصاحب الدّليل"

                                                                 

 .69طارؽ زيناؼ، محاضرات في التصكؼ الاسلامي، )مرجع سابق(،  ص  - 1
 نفس المرجع. - 2
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لمغيب كرافض لفكرة كجكده كحقيقتو مف جية، كمف جية أخرػ بيف مثبت اختلافا جذريا 
تختمف في بمكرة مفيكـ كحدة الكجكد كطريقة الانصيار كالتجمي الإليي في ىذا الككف 
الكاسع كالعجيب  كالذؼ تتمايز عناصره كتختمف جذريا، فالإنس كالجاف، كالماء كالنار، 

راـ كالككاكب ... كلاىا متمايزة كمختمفة كمتناقضة كاليكاء كالتراب كالفضاء كالسديـ كالأج
 تتحد في أحادية كاحدة، كلكل مذىب فمسفي منطمقات الفكرية الخاصة كطريقتو في التحميل.

 –في كتاب الكجكد لعبد الغني النابمسي كالذؼ حققو  -كقد فرؽ السيد يكسف أحمد      
ؿ بيا الصكفي ىي كحدة شيكد كليست بيف كحدة الكجكد ككحدة الشيكد، " فالكحدة التي يقك 

عف كل شيء سكػ الله، فأصبح  يَ بيف عبارة تصدر عف صكفي فنِ  فيناؾ فرؽ كحدة كجكد، 
لا يشاىد في الكجكد غيره، كبيف مذىب في طبيعة الكجكد لا يرػ صاحبو إلا حقيقة 

التفرقة نمتمس ، كبيذه 1أخرػ" تارة طمق عمييا اسـ الله تارة، كاسـ العالـكجكدية كاحدة، ي
لا الله( الأعذار لمكثير مف شيكخ الصكفية في شطحاتيـ كالحلاج )ما في الجبة إ

أنيـ يؤمنكف بكحدة الكجكد، لكنيا العبارات لا تعني  كالبسطامي )سبحاني(، فتمفظيـ بتمؾ
يحسُّ  فيـ في سياقيا، فالصكفي في لحظات الشطح لا يرػ أحد سكػ الله حتى ركحو لاتُ 

 رة النكر الإليي، كما جكابو إلا جكاب انساف فافٍ في الله كبا﵀ ك﵀.بيا في حض

 كىما : كحدة الكجكدقسميف لمذىب بينما يفرؽ عبد الرحماف بدكؼ بيف      

، كىي أقرب إلى مصطمح 2كحدة كجكد باطنية: كىي " أف تقكؿ بأف الله حاؿ في الككف" -
كجكد كلا يبقى إلا الله، كىنا يصبح عند الصكفية كما أشرنا، حيث يغيب كل ال الحمكؿ

كما ننفي ثنائية الحق كالخمق، فالكل مكحد مع الحق،  عندناالككف صكرة كالله ركحيا، 
  .نكر الإلو  كمظاىر خارجية جكىرىا المكجكدات إلا أشباح كخيالات

تُصدر كحدة كجكد صدكرية: كىي التي تقكؿ " بأف المبدأ تُصْدِرُ عنو المكجكدات، أك الله  -
 ، كىنا تصبح المكجكدات مرآة لمخالق، كدليل عميو.3عنو المخمكقات"

                                                                 

، 2113السػيد يكسػػف أحمػد، دار الكتػب العمميػة، بيػػركت، )د.ط(،  عيل النابمسػػي، كتػاب الكجػكد، تػحعبػد الغنػي بػف إسػما - 1
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كبيف  ،كربما التفصيل في مصطمح كحدة الكجكد يطكؿ بيف فلاسفة العرب كالغرب     
القدامى كالمحدثيف، فيك مصطمح يفرض حضكره في كل الديانات كالمعتقدات، كفي كل 

الآلية منيا كأنصاؼ  ،ة بالكائنات الأسطكريةالطبيعزمف كعصر، فالإغريق القدامى ممؤكا 
كالحب كالحرب  كالمطر ، كلمريح كالخصبالآلية، فممنير ربتو كلمبحر حكريتو، كلمغاب إليو

في مختمف الديانات البكذية  الآلية...، كما أف أغمب  كالشعر كالمكسيقى آلية تدير شؤكنيا
بيالة مف الأسطكرية كالقكػ شخصياتيـ  ، أحيطتـ إلا بشر عاديكف ليندكسية ما ىكا

، كعند المسيحييف نجد الحديث يطكؿ عف ثنائية اللاىكت مع مركر الزمف الخارقة
المزدكج بيف ذات  كالناسكت، كمفيكـ الإنساف الكامل الذؼ يمثمو شخص المسيح 

 إنسانية كذات إليية.

كالسريالية كغيرىا، أصبح نسية اكمع بزكغ شمس المذاىب الحداثية كالكجكدية كالركم     
أحزانو  الشاعر لكحدة الكجكد مفيكـ فمسفي آخر ، فالطبيعة معبد الركمنسي، إلييا يبث

كآلامو، يحاكرىا كتجيبو، يبكي لو فتمسح دمكعو، يحس معو بالراحة، فيي منبع الصفاء 
"  عف " جاف جاؾ ركسك يأبى أف يحدث تمميذه " إميل ليذا كافكالنقاء كالبراءة كالطير، 

الله كعظمتو كخمكده إلا بعد أف يقكده إلى قمـ جباؿ السفكا، حيث تتحدث ركعة الطبيعة 
، كرغـ اختلاؼ 1الإلو السرمدؼ القادر عمى كل شيء"كجماليا كجلاليا عف كجكد ذلؾ 

اتجاىات الشعراء الفكرية كالفمسفية كالدينية كالثقافية إلا أننا نجد العلاقة بيف الإنساف 
فرض نفسيا كلو بتعاطٍ مختمف مف شاعر لآخر، ففي ىذا الكجكد سرٌّ يشدّ كالكجكد ت

محاكلة تأكيمو كتفسيره، فشعراء  المتأمل في صفحاتو كيأسره، كىذا السحر يدفع الشاعر إلى
عمى قناعة كاستيقاف، بل ىـ صكركا ما  القدامي عبركا عف مفيكـ كحدة الكجكد التصكؼ

يتأكدُ لنا  يعبر كل الككف عمى حقيقة الحق، كىنا أحسكا بو كشاىدتو أركاحيـ عندما
مر فالتصكؼ أصبح مكركثا ينيل اتجاىيـ الفكرؼ الإسلامي الصكفي، أما اليكـ اختمف الأ

الفكر منو الشعراء رمكزىـ كأقنعتيـ، كليس بالضركرة أف يككف الشاعر متشربا ليذا 
يفعل، كيصكر عكالـ ليس  الأفكار، كالشاعر غاكٍ يقكؿ ما لا الصكفي، أك مسمما بتمؾ
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بالضركرة ىي عكالمو ىك الخاصة بو، ككأننا أماـ مصكر فكتكغرافي يأخذ لنا صكرة عمى 
  العالـ الخارجي، بكل أمانة كمكضكعية.
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 :في الجزائرالتصوف شعر : رابعا
ككما مر التصكؼ عند الأكائل  تأثرت الجزائر بالتصكؼ كغيرىا مف البلاد العربية،     

مف الزىد إلى  ،بمراحل، كاف لمتصكؼ الجزائرؼ نفس المراحل التي تطكر مف خلاليا
لآخر، فيناؾ مف  باحثكأسباب ظيكر التصكؼ في الجزائر تختمف مف  التصكؼ الفمسفي،

التي تيب  يراىا امتدادا لممذىب المالكي في القيركاف الذؼ حاكؿ مكاجية الشيعة الفاطمية
، كىناؾ مف يراىا تأثيرا لممشرؽ عمى المغرب، كىناؾ مف نسائميا شرقا مف أرض الكنانة

، كىناؾ كالأندلس يراىا في تنامي الحركة الجيادية ضد الزحف المسيحي عمى بلاد المغرب
 مف يراىا امتدادا لمتصكؼ الأندلسي الذؼ انتقل إلى بلاد المغرب الأكسط.

ىي مرحمة الزىد التي ظيرت في  في الجزائري تعد انطلاقة لمتصكؼ أكؿ المراحل الت    
بعد  -حيث ، كتكاصمت حتى في القرف الثالث اليجرؼ  ،القرنيف الأكؿ كالثاني لميجرة

أحد كبار التابعيف  (ىػ 994 - ىػ 34) استقر الزاىد كىب بف منية -الفتكحات الإسلامية 
كمع بداية القرف  ،1كسمي أحد أبكاب المدينة باسمو ،في تممساف، كبعد كفاتو أصبح قبره مزارا

التابعكف الذيف استقركا الصحابة ك شرت حركة زىدية كاسعة باعثيا تجرؼ انالثالث الي
بمناطق مختمفة في شماؿ إفريقية، فعممكا عمى نشر المذىب المالكي كغرس معاني الزىد 

عراء كثر تأثركا بحركة الزىد كظير في ىذه الفترة ش ،كالكرع كالإخلاص كالخكؼ مف الله
في استكقاؼ  كمف قصائده الزىدية ،ىػ( 295)ت التاىيرتي بكر بف حماد الزناتي  كمنيـ
 :2قكلو القبكر

ــدين بيا     من أعــ ــ ــ ــظم بميت فييا وأجسادقف بالقبور فناد اليامـ ــ ــ  ـ

ــ ــقـ ــ ــوم تقطــ ــ ــ ــ ــعت الأسباب بيم     من الوصال ــ  وصاروا تحت أطوادـ

 ـوا ولن يغدو ليم غــادقدام وابتكروا     فمن يروحراحوا جميعا عمى الأ

                                                                 

، 2114اليجػرييف، دار اليػػدػ، عػيف مميمػػة، )د.ط(،  7ك  6ينظػر الطػػاىر بكنػابي، التصػػكؼ فػي الجزائػػر خػلاؿ القػػرنيف  - 1
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ـــو ردوا ول ــ ــ ــ ــ ــوالله لـ ــ ــ ــ ــ ـــوا    إذا لقالوا: التُّقى من أفضــل الزادو نطق ـ  ــ

التكسع كالانتشار، حيث نقل عف أبي القاسـ في كخلاؿ القرف الرابع اليجرؼ أخذ الزىد      
ىػ( ملازمتو بالقيركاف لمزاىد  499عبد الرحماف اليمذاني المعركؼ بالخراز أك بالكىراني )ت 

و الفقو كالكرع كالزىد، كقد كاف ، تعمـ من1أبي العباس تميـ بف محمد التميمي مدة أربعة أعكاـ
لبعد عف الأىل كالأحبة، كتيقنيـ أف الدنيا متقمبة االدافع إلى ذلؾ ك  ا،مبرر  زىدا زىد الفاتحيف

، كربما تدرؾ أحدىـ المنية في أؼ لحظة، كىـ أقرب الناس إلى المكت في كلا تدكـ لأحد
فأقبمكا عمى الزىد فييا طمعا في رضكاف الحق  ساحات القتاؿ، كأثناء مرابطتيـ عمى الثغكر،

 .كثكابوكمغفرتو 

 ت) بعد ادعاء عبد الرحماف بف محمد بف عبد الله البكرؼ  ،فريقيفانقسـ زىاد القيركاف إلى      
كفريق في  ،، فريق في صف فقياء المالكيةرؤية الله في يقظتوأحد كبار الصكفية  ىػ( 381

سماه  " إثبات كرامات ىػ( كتابا  386صف المتصكفة، كألف ابف أبي يزيد القيركاني )ت 
نكار رؤية الله في اليقظة يؤكد فيو ،الأكلياء" كىنا بدأ الصراع بيف غلاة  ،2إنكار الكرامات كا 

، ىػ( 412الذؼ كصل لقاضي بغداد أبي بكر بف الطيب الباقلاني )ت ك  ،الصكفية كالفقياء
كىذا الصراع الفكرؼ بيف الفقياء الظاىرييف كالمتصكفة الباطنييف كاف لو أثره عمى تممساف، 

 المتصكفةالرد عمى البكرية  فيىػ( كتابا  412نصر الداكدؼ )ت  حيث ألف الزاىد أحمد بف
، كقد تدارس ىذا الكتاب 3الذيف ادعكا كرامات الأكلياء كعمى رأسيـ عبد الرحماف البكرؼ 

كما عرؼ عمى الداكدؼ عداؤه لمشيعة الفاطمييف تو مف بعده في المغرب كالأندلس، تلامذ
 كتمسكو بالزىد السني النقي الصافي مف كل الآراء الكلامية المفسدة لمعقيدة. ،الشديد

، كىركبا مف الفتف لقد اختار الكثير مف التابعيف كالصالحيف بلاد المغرب لمرباط كالزىد     
الذؼ اتخذ محلا عمى  ،4كمنيـ دادة أيكب المغراكؼ التي كقعت بيف الصحابة كالتابعيف،

                                                                 

 .51ينظر الطاىر بكنابي، التصكؼ في الجزائر، )مرجع سابق(، ص  - 1
 .995-994، ص: 9994، 2ينظر محمد محفكظ، تراجـ المؤلفيف التكنسييف، دار الغرب الإسلامي، بيركت، ط - 2
ػػادؼ السّػػػاحمي، دار الغػػرب الإسػػػلامي، بيػػػركت، ط ياجية، تػػػري إدريػػػس، الدكلػػة الصػػػنينظػػر اليػػػادؼ ركجػػ - 3 ، 9،9992حم 
 . 337-336، ص 2ج
، ص 9،ج9991، 9يحيػى بػكعزيز، دار الغػرب الإسػلامي، بيػركت، ط تػحينظر بف عػكدة المػزارؼ، طمػكع سػعد السػعكد،  - 4

67-68. 
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المرسى الكبير يرابط فيو كيتعبد فيو ىك كجماعة مف الصالحيف، كمف البحر بيف كىراف ك 
إلى  محتسبا   الذؼ رابط كاعتزؿ في القصر بسكسة 1المرابطيف الزىاد أبك محمد عبد الله التاىرتي

، ككذلؾ الزاىد أحمد بف محبا كمشتاقا لمقاء ربو عابداككاف فاضلا  ،ىػ 393أف تكفي سنة 
الذؼ استقر بإحدػ ثغكر المعركؼ بالخياط، ك  ىػ( 393)ت  2المسيمي أبك جعفر خمكؼ
 3الفقيو عمي بف محمد التدميرؼ الزاىد كذلؾ ك  في سبيل الله، ككاف زاىدا كرعا مجاىدا ،الأندلس

فريقية - )عنابة حاليا( ببكنةالذؼ استقر  إلى أف تكفي   -بعد أسفاره العممية إلى مصر كا 
 ق. 337سنة 

اليجرؼ أصبحت مدينة بكنة عاصمة لمعمـ كالعمماء مف الزىاد،  كخلاؿ القرف الخامس     
 441)تكفي قبل  4حيث استقر بيا الزاىد الفقيو مركاف بف محمد الأسدؼ أبك عبد الممؾ البكني

ثـ استقر ببكنة  ،كطمب العمـ بيا ،رحل منيا كدخل القيركاف ،أصمو مف الأندلس ، كالذؼىػ(
مف بلاد أفريقية فسكنيا كنسب إلييا كبيا مات، كتخرج عمى يديو الكثير مف الفقياء كالزىاد 

نشر العمـ كطريقة شيخيـ في الزىد، كفي بجاية الذيف انتشركا في مدف المغرب الأكسط ل
مى شيكخ زاىدا، أخذ العمـ ع ىك الآخر ، كاف فقييا5استقر الزاىد أحمد بف كاضح أبك القاسـ

  .القيركاف كسافر مرات عديدة حاجا كطالبا لمعمـ

بدأ التصكؼ في الظيكر كالانتشار في  ،ة المذككرةيمرحمة الزىد في القركف اليجر بعد      
كذلؾ بنزكؿ متصكفة الأندلس  ،بداية مف القرف السادس لميجرة -المغرب الأكسط -الجزائر

 ىػ(  594)ت  6إلى الجزائر، كعمى رأس المتصكفة أبك مديف شعيب بف حسيف الأنصارؼ 

                                                                 

فريقيػػة، تػػحت عممػػاينظػر المػػالكي أبػػك بكػػر عبػػد الله بػػف محمد، ريػػاض النفػػكس فػي طبقػػا - 1 بشػػير البكػػكش، دار  ء القيػػركاف كا 
 .982، ص 2، ج9994، 2الغرب الإسلامي، بيركت، ط

حيػػػاء التػػراث، دبػػػي،  - 2 ينظػػر قاسػػـ عمػػػي سػػعد، كتػػػاب جميػػرة تػػراجـ الفقيػػػاء المالكيػػة، دار البحػػػكث لمدراسػػات الإسػػلامية كا 
 .219، ص 9، ج2112، 9ط
  .52)مرجع سابق(، ص  ينظر الطاىر بكنابي، التصكؼ في الجزائر، - 3
ينظػر الضػبي أبػك جعفػر أحمػد بػف يحيػػى بػف أحمػد بػف عميػرة، بغيػة الممػػتمس فػي تػاريخ رجػاؿ أىػل الأنػدلس، دار الكاتػػب  - 4

 .469، ص 9،  ج9967العربي، القاىرة، )د.ط(، 
 .294، ص 9ينظر قاسـ عمي سعد، جميرة تراجـ الفقياء المالكية، )مرجع سابق(، ج - 5
، ص 2191، 9حمػد فريػد المزيػدؼ، شػيخ الشػيكخ فػي الأمصػار أبػك مػديف الغػكث، دار الكتػب العمميػة، بيػركت، طينظػر أ - 6

 .15ص 
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كلد  بإشبيمية، كأخذ العمـ بفاس، ثـ نزؿ ببجاية، كتكفي في طريقو لمراكش الممقب بالغكث، 
 أشير مفك ، ، لبس الخرقة، كنشر طريقتو الصكفية ببجايةكبني عمى قبره مسجده بتممساف
، حيث يعتبر الكثير مف الفقياء كالمتصكفة ىذا القكؿ 1" بي قُلْ، كعمي  دُؿْ، فأنا الكُلْ":أقكالو

ىذه الأبيات  اعتقاده بكحدة الكجكد، كمف شعره في الحب الإلييمف شطحاتو التي تكحي ب
 :2المشيكرة عند الصكفية كالتي يقكؿ فييا

ــوب     تذلَّمت فِي البمدانِ حين سبيتَنِي  ــ ــتُّ بأوجــ ـــ ــوى أتَقَ ــاعِ اليـ ــ ــ ــمَّ ــ  بُ ـــ

ــوأت    فمو كان لِي قمبان عشتُ بواحد   ــرُكُ قمــ ــ ــباا فِي ىـ ــ ــ ـــ ــ ــواكَ يعـ ــــ  ذَّبُ ــ

ــولك ــ ــ ــنَّ لِي قَمبا تَممَّكوُ اليَ ــ  لِي ولا المَوت أقرَبُ  فل العَيشُ يينى    وَى ــ

ــوت والطِّ ــتَذوقُ سِياق المَ     كعصفورة  فِي كفِّ طفل  يَضميا  ــ  بُ ــفلُ يَمعَ ـ

فلُ ذُو عَقل  يَحنُّ لِمَا بِيا   ــوَلَا الطَّ    فَل الطِّ ــ ــ ــ  يرُ فَيَذىَبُ ــيرُ ذُو رِيش  يَطِ ـ

 بُ وَصَارت بِي الأمثال فِي الحَيِّ تُضرَ   أَلم اليَوَى   نم تسمَّيتُ بالمَجنون 

اقِ مُوتُوا صَبابةا  ــجرانِ قَ ــاتَ باليِ ــكَما مَ     فَيا مَعشرَ العُشَّ ــ ــ  عذَّبُ مُ ال يسُ ـ

 :3أبك مديف عمى لساف الحضرة الإليية يقكؿكفي العشق الإليي 

ــأييا العاشـق م  ــ ــ ــ ــطمبنا    عنى حُسنِنا ـ ــ  ميرنا غال  لمن ي

 لا تذوقُ الوسـنافون ـوج   العنا  جسد  مضنى وروح  في 

لى عبد السلاـ بف غانـ إ كتنسبيا مصادر أخرػ إلى ابف عربي  مصادر ياتنسب بياتكىذه الأ
 .ىػ( 678)ت 1المقدسي

                                                                 

ػػػابعة  ينظػػر الغِبْرِينػػػي أبػػػك العبػػاس أحمػػػد بػػػف أحمػػػد بػػف عبػػػد الله بػػػف محمد، الدّرايػػة فػػػيمف عُػػػرؼ مػػػف العممػػاء فػػػي - 1 المائػػػة الس 
 .25، ص 9979، 2، بيركت، طعادؿ نكييض، دار الآفاؽ الجديدة ببجايَة، تح

،  ص 2199، 9عبػد القػػادر سػػعكد كسػػميماف القرشػػي، ديػػكاف أبػػي مػػديف شػػعيب الغػػكث، دار الكتػػب العمميػػة، بيػػركت، ط - 2
94. 
عبػد السػػلاـ العمرانػػي الخالػدؼ، الأقمػػار المشػػرقة لأىػل الشػػريعة كالطريقػػة كالحقيقػة، دار الكتػػب العمميػػة، بيػػركت، )د.ط(،  - 3

 .69، ص 2199
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 (ىػ 737ت  )2كمف الذيف نزلكا مف الأندلس إلى تممساف أبك عبد الله الشكذؼ الإشبيمي     
رفيف كالمحققيف، كاف اكىك مف الع الذؼ تنسب إليو الطريقة الشكذية، المعركؼ بالحمكؼ،

قاضيا بإشبيمية ثـ فر متنكرا في زؼّ المجانيف، كاف يبيع الحمكػ للأطفاؿ كيصفقكف لو كىك 
مف  ،، كيشترؼ بما حصمو خبزا كأكلا لمفقراءيرقص كينشد مقطكعات شعرية في معنى المحبة

 :3شعره قكلو

ــق أصاخَ  إذا نطق الوجودُ   ــإلى نط بآذان        وم  ـ ــ ــ ــ ــال قِ ـ ـــوجـ  ودِ ـ

ــع ولكن دقَّ       جام  عِ ليس بو انْ  وذاك النطقُ   ــ ــ ـــن فــ  البميدِ  يمِ ــ

ــى منادَ تُ  فطناا  فكنْ    ى من بعيدِ نادَ يُ  نْ مَّ مِ  نْ ولا تك       ن قريب  ـ

كىذا ما ألب  ،4يمزج الفمسفة بالتصكؼ كيقكؿ بكحدة الكجكد الشكذؼ عبد الله بكأ ككاف
، كأئمة التصكؼ الذيف لممريديف المتبركيفالفقياء عميو، دفف بتممساف كأصبح ضريحو مزارا 

محيي الديف بف  :5كثر كمنيـ -كاتصمكا بأبي مديف كلزمكه -نزلكا مف الأندلس إلى الجزائر 
، كأبك ـ(9279–ق679تابف سبعيف )كعبد الحق ، ـ(9241-ىػ638)ت  الأندلسي عربي

 كغيرىـ كثير. (ـ 9269 –ق 668ت الششترؼ )الحسف 

                                                                                                                                                                                                           

محمد بػػك خنيفػي، دار الكتػػب  حػل الرمػػكز كمفػاتيح الكنػػكز، تػح ينظػر ابػف غػػانـ المقدسػي عػػز الػديف عبػػد السػلاـ بػػف أحمػد، - 1
 .22،  ص 2199، 9العممية, ط

، )د.ط(، -الجزائػر –ينظر مجمكعة مف الأساتذة، مكسكعة العمماء كالأدبػاء الجزائػرييف، منشػكرات الحضػارة، بئػر التكتػة  - 2
 .722، ص 9، ج2194

محمد بػػػف أبػػػي شػػػػنب،  العممػػػاء كالأكليػػػاء بتممسػػػاف، تػػػحينظػػػر التممسػػػاني ابػػػف مػػػريـ المميتػػػي المػػػديكني، البسػػػتاف فػػػػي ذكػػػر  - 3
 .71-69، ص 9918المطبعة الثعالبية، الجزائر، )د.ط(، 

، ص 9973، 9ركت، طينظػػػر التفتػػػازاني أبػػػك الكفػػػا الغنيمػػػي، ابػػػف سػػػبعيف كفمسػػػفتو الصػػػكفية، دار الكتػػػاب المبنػػػاني، بيػػػ - 4
72- 73. 
السػػػكداف،  -مكريتانيػػا -المغػػرب الأقصػػى -ينظػػر شػػكقي ضػػيف، تػػاريخ الأدب العربػػػي عصػػر الػػدكؿ كالإمػػارات الجزائػػػر - 5

 .211، )د.ت(، ص 9دار المعارؼ، القاىرة، ط
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، ـ(9243-ىػ638)ت  1عمي بف أحمد الحرالي ،جايةئمة التصكؼ الذيف نزلكا ببكمف أ    
  :2كاف زاىدا كرعا عالما كمفسرا، كمف شعره في التحقيق كالتصكؼ قكلوحيث 

ــولبارينا وج     ال العدمْ ـما لنا سوى الح ــ ــ ــ ــ ــ ــــ ــ ــوق ودُ ــ ـِـ  دمْ ـ

 رمْ ـفوجودُ الكلِّ عن فيض الك  ـن نورهِِ   ـــأشرقتْ أنفُسنا م

ــيو اليــمـمْ  اء  باختـبـ  فترقُّ النفسُ عن عالميا    لـيــس تدن

ــذاتي وصمــكمما رمْتُ ب  صار لي العقل مع العمم لَجَمْ  ة    ـ

ــيقطعاني بخي ــد عـ  ا   ــالات الفنـ ــقيَّـ ــود لم يُـ  ــعــدمْ بن وجــ

كفناء الآيل إلى العدـ،  الذؼ يفني ىذا الككف  الحمكؿ كالفناء عف الكجكد ىي فيىذه الأبيات 
دراؾ حقيقتو التي يعجز عنيا العمـ كالعقل ،في المحبكب الذات تلامذة الحرالي كمف  ،كا 

 9278 -ىػ 677أبك زكرياء يحي بف زكرياء بف محجكبة القرشي السطيفي )ت  المحقيقيف
 :3كمف شعره في الغزؿ الإليي قكلو ـ(

ــج ــل متْ ــ ــ ــك ليـ ــمى من مــ ــطريقا وأبْ   قابيا   ى نِ ثنَّ ـ  من جماليا عةا دت لمْ ــ

ــفط ــ ــا وتِ شا ـــت بيا عيـــبـ ــوف     ذاذةا ـل تُ ـــيْ ـ ــيَّ ـ ــأك الإلـ ــب ماعُ ــــ  ياــــللظِ  ردَ ـ

ــفكيف ت ــ ــ ــسْ رى ليمى إذا ىي أــ ــوأبْ  حاءا ضَ      فرتْ ــ ــ  ياـا من دلالت وارفا دَ ـ

 ولم تُخلِ وقتاا من منالِ وِصاليا     بيا إن لم يَغبْ عنَّا شخصُيا وكيف

التي كىبتو شيئا في ىذه الأبيات يصف الشاعر الذات الإليية التي يكظف ليا رمز " ليمى" 
كاتحدت  ،كلـ تغب عنو أنكارىا ،مف جماليا فطاب عيشو بيا، فكيف إذا أظيرت كل نكرىا

كمف  ،!؟كيف يككف حالو، كلـ تبخل عميو بمناؿ كصاليا ،معو كفني عف الكجكد بيا

                                                                 

، 2119، 9بيػػػركت، ط ينظػػر عزيػػػزة فػػػكّاؿ بػػابتي، مكسػػػكعة الأعػػػلاـ العػػرب كالمسػػػمميف كالعػػػالمييف، دار الكتػػب العمميػػػة، - 1
 .  999، ص 3ج
 .955ينظر الغبريني، عنكاف الدراية، )مرجع سابق(، ص  - 2
 .913نفس المرجع، ص  - 3



 الشعر الجزائري المعاصر التصوف و :الفصل الثاني
 

717 
 

المعاصريف لمحرالي في بجاية أبك محمد عبد الحق بف ربيع بف أحمد بف عمر الأنصارؼ ) ت 
 : 1الممقب بالعالـ المحصل، كمف شعره في كصف الذات الإليية قكلو ،ـ( 9285 -ىػ  675

ــسفرت عمى وجو الجميل فأسف ـــ ـــ ــوبدا ىلل الح را    ـ ــسن منيا مقـ ــمـ  راــ

ــت فكــــودن ــاشفــ ــت القــ  وسقت شراب الأنس منيا كوثرا رىا    ــموب بســ

ــورأيت ــيا فــ ــي كـ ــعينايَ حتى عدت كمِّي مبص   رت   ــل شيء أبصـــ ــــ  راـ

ــاء الحيــم   فنيت عن الفناء وغصت في   وبيا  ــ ــ ــاة مسرمــ ــدا ومـ ــ  دىراــ

ــن     ــ ــ ــل شيء كائ ــورا  في الماء يظير كـ ــ ــ ــل الوجود مصـ ــ  وبو يرى مثـ

ــ ــا أرى في كـ ــاء مــوأن ــ ــ ــ ــل مـ ــ   ــاءه   ـ ــاء آخـ ــ ــ ــاء م ــوأرى وراء المــ ــ  ــراـ

في ىذه الأبيات الغزلية الصكفية يصف العالـ المحصل أبك محمد فناءه في الذات الإليية بعد 
ما تبدا لو حسنيا ككاشفت قمبو كسقتو مف خمرتيا ككثرا، فلا يرػ في الكجكد إلا صكرتيا 

ماء الذؼ كراء ماء الكجكد، ذلؾ الماء الذؼ كجماليا كنكرىا، ثـ يكظف رمز الماء الصكفي، ال
 .ف كاف عميو عرش الرحماف قبل خمق الكك 

ىػ  675الشيخ عبد الحق بف ربيع البجائي ) ت  كذلؾ كمف شعراء التصكؼ في بجاية     
الذؼ نظـ قصيدة مف خمسمائة بيت يصف فييا مجاىداتو التي أكصمتو لمكشف  ـ(9285 -

 :2كمف أبياتيا قكلو

ــيا مقمــراسفرت   عمى الوجو الجميل فأسفرا      وبدا ىلل الحسن منـ

ــفت القـموب بسـ ــ  وسقت شراب الأنس منيا كوثرا ــرىا     ــودنت فكاشــ

ــيا في كـل شيء أبصـ ــ ــ ــورأيت ــعيناي حتى عدت كمي مب رت     ــ  صراــ

ــاطـقـيـن فكـم ــوسمعت نطـق الن ــرايم      بالحمــد والتسبيــ ــيا أخب ــ  ح عن
                                                                 

 .59ينظر الغبريني، عنكاف الدراية، )مرجع سابق(، ص  - 1
كداف، السػػػ -مكريتانيػػا -المغػػرب الأقصػػى -ينظػػر شػػكقي ضػػيف، تػػاريخ الأدب العربػػػي عصػػر الػػدكؿ كالإمػػارات الجزائػػػر - 2

 .212)مرجع سابق(، ص 
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ــرا ــاة مسمــردا ومدىـّ ــاء الحي  وبيا فنيت عن الفناء وغُصت في      مــ

كىي أبيات غزلية إليية يصف فييا الشاعر تجمي الذات الإليية بأنكارىا كسحرىا كجماليا، 
كبظيكرىا فني الشاعر عف مقاـ الفناء كدخل الممككت السرمدية الدائمة التي لا بداية كلا 

 كثر لا يسع المقاـ لذكرىـ كعدىـ كالشيكخ المتصكفة الشعراء الذيف مركا ببجاية ،نياية ليا
 كتناكؿ نماذج مف شعرىـ.

 -ىػ  694كمنيـ أبك عبد الله ابف الحجاـ )ت  ،كشعراء كثر مركا بتممساف انجد شيكخك      
ع مف أكؿ سماع، ـ( المكلكد بتممساف، عرؼ بزىده كبأدبو كشعره، كبقدرتو عمى الحف 9298

 : 1مف مصنفاتو حجة الحافظيف كمحجة الكاعظيف، كمف نظمو الصكفي قكلوك 

 غريبُ الوَصْف ذو عمم غريبِ   عميلُ القمبِ من حبِّ الحبيبِ 

ــإذ ـــام يبا ما المّيلُ أظمَمَ ق ــ  ويشكو ما يُكِنُّ من النَّحيبِ  كي   ــ

ــ ــ ــعُ يُقطِّ ــ ــ ــ ــك ـ ـــراا وذكليمَوُ ف ــ ا   ـ  وينطِقُ فيو بالعَجَبِ العجيبِ  ــرا

ــدِهِ غ ــ ــبِّ سيّـ ــ ــبو من حـ  يَجِلُّ عن التطبُّبِ والطّبيبِ  ــرام     ــ

ــومــن يَ  ـــكُ ىكذا عب ا محبِّا    ــ  يَطِيبُ تُرابُوُ من غيرِ طيبِ  ـدا

مف حب في ىذه الأبيات يصف الشاعر نفسو بالغريب في عممو ككصفو، مريض القمب 
حبيبو، يحيي ليمو بالبكاء كالنحيب كالتفكر كالذكر، فينطق لسانو بالعجب مف الشطحات 

لا ينفعو الدكاء كلا الطبيب، كمف يكف ىذا حالو في الدنيا يطيب ثراه  ،كالأسرار، مغركـ برب
 .كمكضعو مف غير تطيب كتعطر

زكريا يحي بف محجكبة القريشي السطيفي )ت  لأبي ىذه الأبيات كمف الغزؿ الصكفي      
 : 1بميمى فيقكؿ عنيا كالذؼ يصف الذات الإليية كيكني ـ(9278 -ىػ  677

                                                                 

ممػػة لكتػابي المكصػػكؿ كالصػػمة، ينظػر أبػػك عبػد الله محمد بػػف محمد بػػف عبػد الممػػؾ الأنصػارؼ الأكسػػي المراكشػػي، الػذيل كالتك - 1
-943، ص 5، ج2192، 9إحسػػػاف عبػػػاس كمحمد بػػػف شػػػريفة كبشػػػار عػػػكاد معػػػركؼ، دار الغػػػرب الإسػػػلامي، تػػػكنس، ط تػػح

944. 
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ــ ــفكيف ت ــفرت    ضحاءا أبدت وارفا مــ ــرى ليمى إذا ىي أســ ــ ــن دلالياـ  ـ

 وكيف بيا أن لم يغب عنا شخصيا    ولم تخل وقتا من منال وصاليا
ــف يكون  ــ ــ ــ    ر إن أنت كُنتياالأمـ وكي ــ ــ ــمت لحالياوكانتك تحقيقا فحُـ  ــ

صكفيا، كمف غزليا ـ( شعرا خمريا 9299 -ىػ  691كما كاف شعر العفيف التممساني ) تػ 
 :2شعره قكلو

ــثممنا وم ــمنا والدمــ ــــ ــــ ــ ــوع مـ ــ ــ ــ ــولولا التص  دامنا   ـ ــ  ابي ما ثممنا ولا ممناـ
ــفمم ن ــلمغي رـ ــ ـــ  وىم بدور التم في حسنيا أسنى ن سنِّا    ـــد الحسان بيــ

ــ ــن قدودىم     ولا سي ــ ــ ــ ــنَّانسائل بنات الحمى عــ ــ  ــما في لينيا البانةَ الغـ

 سميمى ولبنى لا سميمى ولا لُبنى ونمثمُ ترب الأرض إن قد مشت بيا    
ــف الحمى   فوا أسفا فيو عمى يوســ ــوبِو   ــ ــنو حويعقـ ــيـ ــيـضُّ أعــ ــاتب  ــزن

 718كمف الشعراء الذيف برعكا في شعر الزىد كالتصكؼ الشاعر ابف الخميس التممساني )تػ 
 :3ـ( كمف شعره الصكفي ىذه الأبيات مف قصيدتو اليائية حيث يقكؿ9319 -ىػ 

ــعم وصاليا     عجبا ليا أ  من ليس يطمع أن يمرَّ بباليايذوق طـ

ــمَّةِ ساعة    منيـا، وتمنـوأنا الف ــ ــير إلى تَعِـ ــ ــقـ ــاةَ جَمالياـ ــ  ـعني زك

 يبدو ويخفي في خفيِّ مِطاليا كم ذاد عن عيني الكرى متأنف    

ــ ىا    وابن السبيل يجيءُ يقبِسُ نار  ــمــنحوُ عقيـ ــ ــل فت  ــمةَ ماليالي

ــ  يعتادني في النوم طيفُ خياليا     ــبنيفتصيـ ــألحاظ ـ  يا بنبالياــ

                                                                                                                                                                                                           

 .261 -259ابي، التصكؼ في الجزائر)مرجع سابق(، ص  ينظر الطاىر بكن - 1
، ص 2، ج9973إحسػاف عبػاس، دار صػادر، بيػػركت،  كات الكفيػات ك الػذيل عمييػا، تػحينظػر محمد بػف شػاكر الكتبػي، فػ - 2

73. 
الػديف ينظػر المقػرؼ التممسػاني أبػي العبػاس أحمػد بػف محمد،  نفػح الطيػب مػف غصػف الأنػدلس الرطيػب كذكػر كزيرىػا لسػاف   - 3

 343،  ص 7، ج9، ط9995مريـ قاسـ طكيل كيكسف عمي طكيل، دار الكتب العممية، بيركت،  تح ابف الخطيب،
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ع مكاشفاتو في تصكير مبدع، مجسدا لحظات تمنّ  عف الشاعر يعبّر لنافي ىذه الأبيات 
كظيكرىا لو كما تتمنع الحسناء تييا كدلالا، كقد كصف نفسو بالفقير  ،الذات الإليية عنو

كابف السبيل ليصكر حاؿ الصكفي المشتاؽ إلى الكصاؿ، ثـ يبيف لنا سخاءىا كجكدىا عمى 
، كمف عادة كأنكارىا خيرىاتمنحو كل لل يطمع في نار يدفِّئ بيا عظامو العشاؽ، فابف السبي

ا تتبع النيراف ليلا، بحثا عف الأكل كالدؼء كالمبيت، المسافريف في صحارؼ العرب قديم
لاسترجاع القكػ كمكاصمة السفر، فكيف بأشعث أغبر يجد حسناء تمنحو عقيمة ماليا كنكرىا، 
سقاط عمى ما شاىده الشاعر مف أنكار إليية لدنّية يعجز الكصف  كخيرىا كمو، كىك تشبيو كا 

 عف تصكيرىا.

ـ(، 9554الأخضرؼ )ت ائر نذكر الشيخ عبد الرحماف كمف شعراء التصكؼ في الجز      
كالذؼ اشتير بكراماتو كأسراره العرفانية، كمف ىذه الأسرار كشفو لحقيقة نبي الله خالد بف 

الجزائرية، كىك نبي أرسمو الله  بكلاية بسكرة سناف العبسي الذؼ تنسب إليو مدينة سيدؼ خالد
، كمف الشعر الذؼ يُنسب إليو  كمحمد  في الفترة بيف عيسي  -حسب الكتب الصكفية –

 :1ىذه اللامية التي يؤكد فييا نبكة خالد، يقكؿ فييا

ــك الرّسم والطّمل ــ  سر يا خميمي إلى رسم شغفت بو       طوبى لزائر ذلـ

ــره     ــزت دوائـ ــ ــ ــ ــده عـ  ما خاب زائره في الصبح والأصل   جمت مشاىـ

ــوار لم تزل ــ ــالة والأنـ ــدىا       كيف المحـ ــ ــ ــ  إن النبوة قد لاحت شواىــ

ــق حفلِ  ــ ــ ــ ــ ــ ــلم رائـ ــ ــان البدر سيّدنا       أخصّو بســ ــ  في خالد بن سن

لذؼ يقكؿ ـ(، كا9727كمف شعراء الجزائر المتصكفة، أحمد بف ساسي البكني )ت      
بضركرة إسقاط التكميف عمى الإنساف في الفيـ الصكفي، فالإنساف في نظره مسير بحكمة 
ربانية، كليس عميو الضجر كالتبرـ لحكادث الدىر، رغـ ما في الكاقع مف فساد كظمـ كفتف، 

 : 2كينسب لمشاعر قكلو
                                                                 

ينظر القاضي الأخضرؼ : أحمد بف داككد، لعقد الجكىرؼ في التعريف بالقطب الشيخ سيدؼ عبد الرحمف   - 1
  34-33، ص 2198، 9الأخضرؼ، دار الكتب العممية، بيركت، ط 

 .478، ص 9، ج 9998، 9ينظر أبك القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، دار الغرب الإسلامي، بيركت، ط  - 2
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ــكل الأم ــفما إلى الع    يا   ــقــالــيا وخـديــبـور لمــ ــ ــير وتدبيــتخيبد ـ  رـ

ــرب رأى نــف ــراه نــ ــ ــ ــعــافـ ــوما حديث، لع نا      ــا حسـ  مري، فيو تدبيرــ

ــحـمــصـد مـبــعـا لمــفالله يعمم م ــ  فيو وقد يصحب التعسير تيسير   ة    ـ

ــوقد يؤخ ــر مـ ــ ــ ــ ــ ــولانا منـ ــافـ ــوالعبد ما ض نا      ــعـ  رــره في ذاك تأخيـ

ــر مـبــأما عممت بأن الص    فاصبر إذا المجازي حكمو برضى     أجور ـ

أك استقركا  ،الذؼ عاشكا بيا شعراء التصكؼ الشيكخعمى مدف الجزائر الكثير مف  مر     
كالعاصمة  أك كانت طريقا ليـ بيف المشرؽ كالأندلس، ككانت مدف بكني كبجاية ،فييا

شيكخ الزىد مكاطف لك  ،حكاضر لمعمـ كالعمماء كغيرىا مف المدف كالزاب كسطيف كتممساف
كالصكفية كشعرائيـ كػ أبي عبد الله محمد بف صالح الكناني الشاطبي، كأبي عبد الله محمد بف 
الحسيف التميمي القمعي، كأبي عبد الله بف الحجاـ التممساني، كأبي إسحاؽ إبراىيـ بف ميمكف 

براىيـ التارزؼ،الزكاكؼ كغيرىـ كثير لا يسع المقاـ  كأبك العيش بف عبد الرحيـ الخزرجي، ، كا 
 .كتناكؿ قصائدىـ الزىدية كالصكفيةلذكرىـ 

، كىك عبد القادر بف محي (ـ9883ت  لكننا سنختـ بالأمير عبد القادر الجزائرؼ )     
بلاد الديف المكلكد بمعسكر كالمتكفي في دمشق، يرجع نسبو إلى الأدارسة الذيف حكمكا 

 المغرب، كتشير الكثير مف المصادر أف نسبو متصل إلى فاطمة الزىراء رضي الله عنيا،
كتمت لو البيعة أميرا كقائدا عسكريا لدحر الحممة الفرنسية  كقد ضمف ىذا النسب في شعره،

ـ، كلـ يكف الأمير عبد القادر قائدا عسكريا فحسب، بل كاف فقييا 9832عمى الجزائر سنة 
اعرا كمفكرا كأديبا، تتكفر فيو كل شركط القيادة لتأسيس دكلة قكية، دفف في دمشق كعالما كش

 ـ.9965إلى مقبرة العالية بالجزائر سنة  رفاتوجكار الشيخ ابف عربي بالصالحية، كنقل 

كانت   متعددة أغراضو، فقد كالذؼ ييمنا نحف ىنا شعره الصكفي الذؼ جمع في ديكاف     
كجدكا، ككاف مشايخ الطرؽ حيثما الاتصاؿ بنزعة صكفية تدفعو إلى  في الأمير عبد القادر
داء فريضة الحج ثـ الاتصاؿ بالحجاز كالشاـ كمصر دكر في لأ مكة لسفره مف كىراف إلى

تبمكر تجربتو الصكفية، فرحمتو ىذه مع كالده كانت نفيا مف طرؼ الحاكـ العثماني، لكنيا في 
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للأمير عبد القادر، كمف أشير شعره قصيدة كتبيا لما التقى  المقابل كانت بعثا ركحيا عرفانيا
بالناسؾ محمد الفاسي مقدـ الطريقة الشاذلية كالذؼ تتممذ عمى يديو كنيل مف فيكض عممو، 

 :1فنظـ الأمير ىذه القصيدة التي يقكؿ فييا

ــوال ،والخير ،السعد جاء !أمسعود ــ ــالنح جيوش وولّت    يسرــ ــ ــلي ،ســ ــ  ذكرُ  ليا ســ

ـــص ليالي ــ ــوج ،وانقطاع   .دود  ـ ــ ــ ـــــ ــ ـــ ـ ــف .. سادات   وىجران    فوة  ــ ــ ــ ــ ــذك لـ ــ ــ ــ ــالي رَ ـ  جرــ

ـــوالف ،أنادي ،ليالي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــ ـ ـــ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ــ  الصدر حوى  قد لما .تشوي  الجوى، ونار  متيّم    ؤادـ

ــوان .اليجر طال !أمولاي ــ ــ ــ ــأم    الصبر  قطعـ ــ ــبع ىل ،الميل ىذا !ولايـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  فجر دهـ

ــالم يثــمغــ يا ،أغثْ  ــ ــستغـ ــب ألمّ     والياا   !يثينـ ــ ــ ــ ــ ــبع من ،وـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  رُّ ــالض ،ابوـأحب دـ

ــالخ كل أسائل ــ ــ ــعن يحدّثني       ؟!مخبّر نــم ىل .مقـ ــ ــ ــ ــ ــ ــفينعش ،كمــ ــ ـــالخ نيــ  برــ

ــف .فادنُ  ألا .عيد  ـب     ى  مدا  من الشيخ ىمة ،دعتني أن إلى ــعنـ ــ ــ  رــــالذخ كـل ،ديــ

ــب وطار .الإطار ذيمي عن فشمّرت  رـســـــك وـل شىــيخ ليس ،اشتياق   جناح    ي   ــ

فيو  الشاذلية، كالذؼ يرػ في ىذه الأبيات يصكر لنا الأمير اشتياقو لشيخ مف شيكخ الطريقة 
حب كاشتياؽ مف تمميذ لشيخو الذؼ يأخذ بيديو  ىدجلاء ىمو كحزنو، كذىاب ضره، كىي مشا

ليسافر بو حيث الحضرة الإليية، ثـ يكاصل الأمير قصيدتو ليتحدث عف زيارتو لمبقاع 
 :2المقدسة برفقة شيخو، فيقكؿ

ــــرك ،بالبطاح ،أنخنا أن إلى ــ ــل وتم .رحمي بيا وحطت ابنا        ـــ ــ ــ  شرــبـال ياــ

ــق ،المعظّم البيت بيا ،بطاح ــ ــف إلا ،فخر فل         ة  ــبمـ ــ ــ ــ ــ ــالف ذلك ،وقوـ ــ  خرــــ

ـــبنف ،العارفين مربي ،أتاني ــ ــ ــفالش .عجب   سو         ولاـــ ــ  أمر لو حىــأض ،أنــ
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ــح أعداد منذ ،فإني :وقال ــ ــ ــجــ ــلقي لمنتظر     ة    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــال ياــأي يا .اكــ  درــبـ

 والسطر الموح ضمّو ،حقاا  ،الوقت وذا        "؟!مــكــبرب ألست" مذ ،يَّ بن ،تـفأن

ــق نـم ،أعطاك قد ،وجدّك ــذخيرت        .لنا دمــ ــحب ويا .فينا ،كمـ ــ ــ ــ ــ ــ  !الذخر ذاـ

ــــسـوب ،وــأقدام من ،فقبّمت ــ ــ ــق بذا .البشرى  كـل :وقال         اطوـ  الأمر ضيــــ

في ىذا السرد الشعرؼ للأمير نجد الكثير مف الإشارات الصكفية، كالمتمثمة في انتظار الشيخ 
(، ثـ يُقر الشيخ أف لقاءه بالأمير في بربػػكػػـ ألست مذ بني فأنت )لو منذ الأزؿ حيف قاؿ لو :

المحفكظ، ثـ يفاخر الشيخ بنسب الأمير لآؿ البيت، ثـ يقبل  مكة مسطر كمكتكب في المكح
الأمير أقداـ الشيخ كبساطو تبركا ببركتو ككراماتو، كالقصيدة طكيمة يذكر فييا الأمير الكثير 

براىيـ أدىـ،  جده عمي ابف أبي طالب ك  مف شيكخ الزىاد كالمتصكفة كمحمد الفاسي، كا 
 ر فضائميـ ككراماتيـ.يذكك كالكثير مف الصحابة كالتابعيف، 

سبحانو بجاه جده  كللأمير عبد القادر قصيدة صكفية سماىا " غيب" يتكسل فييا لمحق     
 :1فيقكؿ الحبيب المصطفى

 

. رـالأم إن نفس! أيا ــآخ في الكشف، يكون  بماذا    تدري   فما غيب  ــ ــ ــ ــ ــ  العمر رـ

ــبالمق بشير   فإما ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــط عمى    وبالرضى   اء،ــ ـ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــعت ولـ  لمزور بالزيارة، بــ

ما ــب بضدّ. وا  ــ ــ ــ ــك ولا لـ ــ ــع إليي، تعالى       ذا ضدّ  انـ ــع نــ  ضرّي  وعن ذابي،ــ

ــواس ويا الغرقى! منقذ ويا   البل!     دافع ويا الشكوى! عـسام أيا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  بر!ــال عـ

ــل تجيتُ  ــوج كمـ ــ ـــــالمبع محمد   شافع      بأكرم يي،ـ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــلمعب وث،ـ  حرّ ــوال دــ

ــال عند لي، لترسل ــ ــ ــوف الأوفى، برضوانك     مبشرا     وفاة،ــ ــ  الحشر في وزي ــ
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قصيدة " غيب" قصيدة صكفية كظف فييا الأمير مصطمحي الكشف، الرضى،  كىي مف 
يقيف الأمير عبد تكمف في المصطمحات الصكفية، كالإشارة الصكفية الجميمة في ىذه الأبيات 

القادر بربو، حيف قاؿ : )تعالى إليي عف عذابي كضرؼ(، كالذؼ يؤكد يقينو خاتمة القصيدة 
رة بالرضا مف الله كجنة الرضكاف، كلا ضير عند الصكفية أف يتكسمكا التي ينتظر فييا البشا

 تقربا إلى الله كطمبا لمغفراف كالرضكاف.بعد مكتو،  بجاه الرسكؿ 

بينما يكظف الأمير عبد القادر رمز الخمرة الصكفي في قصيدة " مسكيف ... لـ يذؽ     
 :1طعـ اليكػ" التي يبدؤىا بقكلو

ــوصم أوقات ــ ــ ــعي كم،ــ ــ ــ ــ ــ وح ىم من! وأفراح      يا دــ وح لي، الرُّ  والراحُ  والرَّ

ــالحس محيا في وحقّقت     بطمعتيم عيني اكتحمت إذا من! يا ــ ــ ــ ــ  ترتاح ن،ــ

ـــك في حميّاىم، دبّت ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــوأعض س.ـونف عقل.     جوىرة   لـ ــ ــ ــ ــ  وأرواح اء.ــ

ــنظ فما ــ ــب ،شيء إلى رتـ ــوأحب إلا أبداا      ،داـ ــ ــ ــ ــ ــ ــلاح دونو ،قمبي ابـ ــ  واـ

ليعبر عف غيابو  ،يصف الأمير عبد القادر حبو كشكقو ﵀ مكظفا رمزة الخمرة الصكفية
الذات الإليية بصيغة الجمع، كىذا مف باب التعظيـ  كسكره في حضرة الحق، كقد كنّى عف

،  في آيات كثيرة القرءاف بصيغة المتكمميف عف نفسو في، فا﵀ عز كجل تكمـ  لمخالق
كرمز الخمرة كُظف مف خلاؿ ألفاظ: )الر احُ، حمي اكـ(، كفي الأبيات إشارة بالحمكؿ في البيت 

عندما يَسْرؼ تأثير الخمرة الإليية في كل شيء، في العقل كالنفس كالأعضاء،  كالرابع،الثالث 
 فكل شيء يشاىده الأمير يرػ فيو نكر الحق.

بكحدة الكجكد التي كانت  يؤمفالأمير عبد القادر كغيره مف الكثير مف متصكفة عصره،    
" كحدة الكجكد " التي  فكرة يَتشر بُيا مريدك الزكايا كالسالككف إلى الله، كما يؤكد ذلؾ قصيدة

 :2يقكؿ فييا

، أنا ــق       أنا أنا حقّّ ــ ــ ، خم ــد   أنا ربّّ ــ  عب
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، أنا ــمد أنا فــرش      وجحيم ، أنا عرش   خــ

ــا ، أن ــاء  ــ ــا مـ ــ ــ ــا نار      وىواء، أن ــ  صمـد أن

ــمّّ، أنا ــ ــ ــف     أنا أنا كـ ــ ، كي ــقـد أنا وجـد   فـ

ــا ، أن ، وصف      أنا أنا ذات  ــد أنا قرب  ــ  بعـ

 فرد أنا وحدي، كوني     أنا ذاك كون، كل

 أحكاؿثنائيات متمايزة كمختمفة يجمعيا لنا الأمير عبد القادر ليعبر عف مذىبو الصكفي، 
لحمكؿ، كالحمكؿ أف أحكاؿ أقرب إلى ا لا يرػ فييا إلا الله، كىي يصكرىا لنا الأمير صكفية

يحل الله في كل شيء حتى في ركحؾ التي بيف جنبيؾ، فيك الرب كالعبد كالعرش كالفرش 
، ىك القرب كالبعد، ىك الككف، ىك الكاحد الأحد، كربما كانت ىذه الأبيات عمى كالماء كالنار
، كليست عمى لساف الشاعر، كىنا تختمف النظرة كالفكرة كالقراءة، ككلا لساف الحق 

الأمير عبد  في شعر -كالانصيار مع الككف فناء في الحق -الحمكؿالقراءتيف تؤكد فكرة 
 ركيت عنو. القادر، مف خلاؿ قصائده التي
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 :في الشعر الجزائري المعاصرملمح التجربة الصوفية : خامسا
متأثرا بالتيارات  ،مر الشعر العربي بمراحل مختمفة تطكر فييا كتغير شكلا كمضمكنا     

الفمسفية كالنقدية الغربية التي كانت تسعى دكما إلى التجديد كالتغيير كالتفرد، بدءا بالمناىج 
يؤكد أبك السياقية ككصكلا إلى المناىج النسقية ثـ الحداثة كما بعدىا، كفي مفيكـ التصكؼ 

 يتجمى لناىنا ، 1قيقتو"أمر باطف لا يُطمع عميو، كلا يمكف ضبط الحكـ بح" نو حامد الغزالي أ
فالتصكؼ بغرابتو كغمكضو  ،بالشعر الصكفيالشعر المعاصر  يجمعسر الرابط الذؼ 

 ،كرمكزه المختمفة جعمت منو قبمة لمشعراء، ينيمكف مف بحر أسراره ،كاتساعو كخيالو الكاسع
التصكؼ مف الشعر كيتمازج معو،  يتقاربكمف البدييي أف كيغكصكف في أعماؽ عرفانيتو، 

ذه المميزات تميز فالشعر المعاصر أصبح يميل إلى الغرابة كالغمكض كالرمز كالإيحاء، كى
التصكؼ في غرابة عكالمو كرمزية خطابو، كبيذا أصبح الشاعر المعاصر يكظف التصكؼ 

 .ترمتك  مضطربالمعبر عف كاقع  كينيل مف رمكزه كشفراتو ليضمنيا في نصو الحداثي

كلـ يخرج الشعراء الجزائريكف عمى ىذا النمط المعاصر في مزاكجتو بيف الحداثة كالتراث      
الصكفي، " فالمغة الصكفية لغة شعرية رمزية، كرمزيتيا تكمف في أف كل لفظة تكسب 

 ،2محمكلات جديدة لمجرد تكظيفيا في التجربة الصكفية، كىي بذلؾ تخمق عالميا الخاص"
 ،لنصفي اركحا جديدة  يبعثاستمياـ التصكؼ الذؼ  إلىكىذا ما يدفع الكثير مف الشعراء 

معاريج الحداثة كالغرابة كالإدىاش، فالتصكؼ كالحداثة أصبحا في بكتقة  إلىكيرتقي بو 
مستميما قكالبيما كتمظيراتيما  لا نكاد نجد أؼ شاعر معاصر إلا ككظفيما معا ،كاحدة

ف  لا بأس بو لفيف الحداثة العرب شعراء ، كمفالنصية مف شعراء الجزائر المعاصريف، كا 
مصطفى الغمارؼ،  نذكر منيـ:تفاكتت نسب تكظيفيـ لمتجربة الصكفية بيف مكثر كمقل، 

 كيكسف كغميسي، ،، كعبد الله العشيكعبد الله حمادؼكسميماف جكادؼ، ياسيف بف عبيد، ك 
 عمى سبيل التمثيل. الشعريةضا مف نماذجيـ يما ىك آت بعكسنتناكؿ ف

 
                                                                 

 .953ص ، 2)مرجع سابق(، ج أبك حامد الغزالي، إحياء عمكـ الديف،  - 1
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 :محمد الغماري  -1

( مف شعراء الجزائر القلائل الذيف بالبكيرة 9948 مف مكاليدمحمد مصطفى الغمارؼ )     
عاشكا فترة الاحتلاؿ ثـ فترات الاستقلاؿ بتناقضاتيا كاضطرابيا، كلعل ما يميز تجربة 

الإبداعية أنيا تجربة شعرية بحتة، فيك لا يكتب ليضمف عقيدتو الأيديكلكجية أك  الغمارؼ 
، كحضكر نصكصو الإبداعيةتكجياتو الفكرية، بل تجده يكظف مشاربا مختمفة لإثراء 

يحاءاتو المغرية التي تجعل مف قصائده  قصائدهالتصكؼ في  ما ىك إلا استحضار لرمكزه كا 
 .دىاشكعة في التفرد كالغرابة كالإر 

 مزج فييا بيف التصكؼ كالتي  ،كلنعرج ىنا عمى بعض النماذج الشعرية لمغمارؼ       
المرأة في قصيدة النماذج تكظيفو لرمز الحداثة الشعرية التي جسدىا في تجربتو، كمف ىذه ك 
يكظفيا  حيث ،كالتي يستميـ فييا قصة الحب العذرؼ بيف قيس كليمى –بيف قيس كليمى  –

  :1كالقصيدة طكيمة نذكر منيا قكلو في كصف الحب ،التصكؼ رمزا لمحب الإليي

 الحب شعمة أشواق مقدسة

 تنفست ... فالمدى المجيول يشتعل

 ماض عمى الدرب محفور ... بذاكرتي

 وحاضر ... وغد بالله متصل 

مغترب، كيؤكد لنا أف الحب ليس أحاسيس  الغمارؼ يصكر لنا ىنا أحاسيسو في جك صكفيّ 
كيشعل كل  عابرة بل ىك حب محفكر بذاكرتو، حب يشعل داخمو نيراف شكؽ ممتيبة،

المداءات مف حكلو، فيذه النيراف لا يمكف إخمادىا إلا بكصاؿ المحب المشتاؽ مع ربو 
انو غده المتصل بربو، كفي نمكذج آخر مف قصائد ديك حتى يصل  تخمدلا  كصاؿ خمكد،
 : 2فيقكؿ ،الصكفية يكظف الغمارؼ رمز الخمرة ،أسرار الغربة
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 قدر شاء ... فاسكري يا دروبي

 خمرة الوصل تزرع الله فيا

 قدر شاء أن يَرُود صمودي

   آية الله ... حرفيا الأبديا

 خمرة تسكر كل الدركب كالأنحاء، ىي مف تكصمو إلى الكحدة مع الله،ىنا الخمرة الصكفية 
كالله يتفقد  مقدرة بقدر الله الذؼ خمق كل شيء فقدره تقديرا، خمرة تزرع الحق في كيانو كذاتو،

 الشاعر الصكفي كيتابع صمكده كثباتو في محطة الدنيا المكصمة إلى الأخرػ الباقية الأبدية،
د عف الحمكؿ ككحدة الكجك الغمارؼ يعبر  مف ديكاف "أسرار الغربة" قصيدة ثكرة الإيمافكفي 

 :1عند الصكفية  فيقكؿ

 ويسعدني في دفقة النور أنني

 أرى الله في كل الوجود وألمح

 أرى الله في الأزىار نشوى وفي اليوى 

  وفي وشوشات الطير تشدو وتمرح

التراث الصكفي الذؼ كاف يؤمف جل شعرائو بكحدة الكجكد، لحظات مف  ىنا يستميـ الغمارؼ 
الصفاء كالنقاء كاف يعيشيا الشاعر ليعبر عف مكاشفاتو كتجمياتو الصكفية، ىنا يرػ ربو في 

بالخمر الإليي، ثـ ألفاظ " كغيابو كل شيء، كما تكظيفو لمفع " نشكػ" إلا دليل عمى سكره 
ي تكصيف لمشطح الصكفي الذؼ يرتقي فيو المريد بالشدك كشكشات، تشدك، تمرح" كالتي ى

ذا اعتبرنا أف  في ىذه الأسطر الشعرية، فإننا نجده  صكفيا الغمارؼ يممح تمميحاكالغناء، كا 
 : 2كيصرح بأنو الصكفي حيف يقكؿفي مكضع آخر،  يتقمص شخصية الحلاج 
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 أنا الصوفي يحمج شوقو المنثور في الساح

ــبين دمى وأشب تلحقو الوجوه السود ــ ــ ــ ــ  احــ

ــبق وسفوتصمبو عمى الوادي يدا ش ــ ــ ــ ــ ــ  احــ

تجربتو الشعرية كتفرده في كأضفى عمى ىذا الاستمياـ  ،كىنا لبس الغمارؼ قناع الحلاج
التصكير كالخمق، فالغمارؼ يصكر لنا شكقو كقد نثره في الساح في لحظة مف لحظات 

بجنبو أشباح كدمى، كالمفارقة في ىذه الأسطر أف صمبو  فكل م فييا الكشف التي يرػ 
 ،مزدكج بيف الشبق كالسفاح، فالنشكة الكبرػ التي يذكقيا العارؼ تقتمو كتخرجو مف دنياه

، فملألـ لذة لا انتظاره لمقاء طكؿ تريحو مف عذابو كشكقو ك إضافة إلى يد السفاح التي
 ينتشي بيا إلا العارفكف.

 : 1كفي مكضع آخر يتناص الغمارؼ مع شعر الحلاج عندما يقكؿ   

ــأنت أنا قمب وأى ــ ــ ــ ــ ــ ــ  واء وفكر ومدىـ

ــتح ــ ــ ــ ــ ــاءيـور ذاتي تنــ ــ ــ  ت سرابا بدداــ

ــويرت ــ ــ  وي مني الجوى عمى نواك أبداــ

 ت أنا روحان في أصل الحياة اتحداأن

كيتناص مع شعر الحلاج  رؼ  فكرة الاتحاد عند الصكفيةىي أبيات شعرية يستميـ فييا الغما
  : 2الذؼ يقكؿ

 أنا من أىوى ومن أىوى أنا      نحن روحان حممنا بدنا

جك الغربة كالقمق الذؼ كاف يعيشو الغمارؼ في حياتو، كالغربة فييا نممس  كىي أبيات شعرية
كالجكػ كالسراب كالنكػ كميا ألفاظ ملازمة لمصكفي حتى يلاقي ربو، فالأىكاء كالفكر كالمدػ 
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ص تعبر عف القمق كالتيو كالاغتراب كالشتات كالتشظي الذؼ يضفيو التصكؼ عمى الن
 .رالشعرؼ المعاص

بالكثير مف كلنأخذ نمكذجا شعريا آخر مف ديكاف الغمارؼ الشعرؼ كالذؼ يزخر    
 :1يقكؿ فالمصطمحات الصكفية حي

 عرفت ربي ىا لمست سعادتيو 

ــو أجفبضيائوتعطرت  ــ ــ ــ ــ ــ ــ  انيــ

ــبرعمت نجواه فكانت ص ــ  حوةــ

 من سكرىا غنيت في خفقاني

 شاىدت نورك يا إليي معطرا

 سحري إذا نام الوجود سقاني

مف خلاؿ ىذه الأبيات يتبيف لنا مدػ تفرد التجربة الصكفية عف غيرىا، فيي تجربة تنطمق 
دخل القارغ في سحر التجميات كتعمك بو إلى سماء ، لتمف عمق التجربة الشعكرية لمشاعر

الكشكفات العمكية، مصطمحات صكفية كثيرة كظفيا الغمارؼ في ديكانو كمنيا ما كظفو في 
ىذا المقطع كػ : الصحك، السكر، السقية، السحر، النجكػ، الضياء ...، فالشاعر يعيش 

رة شعرية متفردة عبر لحظتو بيف الصحك كالسكر، كبيف المشاىدة كالمكاشفة، ىي صك 
الشاعر فييا عف لحظتو التي يتكقف فييا الزماف كتتلاشى معالـ المكاف، فلا يرػ شيئا سكػ 

 الذؼ يأخذ بمجامع قمبو إلى عكالـ الكشف كالتجمي.كالسحر  ،كالترنـ كالغناء ،النكر كالضياء

نصكص تشع عناكينيا كأسطرىا عبقا صكفيا مغريا يشد  عبارة عف  ديكاف أسرار الغربة     
عو بالصكر المختمفة التي يشكميا لشاعر، كيمتّ مع اارغ كيشركو في التجربة الشعكرية الق

، كالنماذج كأقنعتو مستميما التراث الصكفي بنصكصو كرمكزه كتصكراتوالمبدع في قصائده 
 لتناكليا جميعا.  الممتعة كالمغرية كثيرة في الديكاف لا يسع المقاـ
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 :عبد الله حمادي -2

راث تالأقلاـ الجزائرية التي مزجت ال بقسنطينة( مف 9947عبد الله حمادؼ )كلد سنة      
دراستو في ذلؾ  بالحداثة، نصكصو الشعرية امتازت بالغزارة كالتنكع كالتفرد، كقد أفادتو 

إضافة إلى انضمامو إلى  ،في مدريد ثـ كظيفتو كأستاذ مدرس بجامعة قسنطينة ةالأكاديمي
الكثير مف النكادؼ الثقافية كالييئات العممية، ترؾ لممكتبة الجزائرية كالعربية مجمكعة مف 

مدف الجنكب، تحزب العشق يا ليمى، قصائد غجرية، رباعيات  إلى الدكاكيف منيا: اليجرة
جل قصائدىا، كمف  حداثية رمزية صكفية في دكاكينوسكيف ...، آخر الميل، البرزخ كال

قصيدة " مشارؽ الأنكار" مف ديكانو قصائد  التي سنكردىا تمثيلا، النماذج الشعرية الصكفية
 :1غجرية التي يقكؿ فييا

 عرفتيا قمحية الطمعة وراء الأستار

 حاسرة رأس الإفك، في كفيا غاب الوحشة

 وخرير الأطيار

 الرب ولامست الوحدة فسبحت بحمد

  وأوقدت النور وأنا الأنوار

يكظف الشاعر رمز النكر كرمز المرأة  كما عرؼ  المرمز في ىذا المقطع الشعرؼ الحالـ
ذلؾ عند المتصكفة، فالمرأة بجماليا كبيائيا كضيائيا رمز لمذات الإليية، رمز لممحبة 

فالمرأة  ،حية الطمعة كراء الأستاررفتيا قمكىي كذلؾ رمز لمحياء " عكالأنس، رمز لمعطاء، 
كتخفي البكر كتسترىا دليل عمى  تتكارػ كراء الأستار كي لا تفتف الناظر ببيائيا كجماليا،

دخل الشاعر صكرة أخرػ كبعد ىذه الصكرة الشعرية المشعة الكضاءة يُ  حيائيا كطيارتيا،
الخطيئة  ،الكحشة(غاب  -الإفؾ رأس ) لعبارتيمفارقة كمناقضة لمصكرة الأكلى بتكظيفو 

عند المتصكفة لا تتنافى مع الطاعة، فآدـ عميو السلاـ أكل مف الشجرة بعد النيي كىك أبك 
فالخطيئة كالطاعة قدراف إليياف، كعمى العبد الرجكع كالإنابة كي يتـ لو القبكؿ،  الأنبياء،
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ابية لا يدرؼ أحقيقة كالإفؾ ىك الكذب كالإفتراء، فالشاعر يصكر لنا أنثى متسترة متكارية ضب
، ككميا رة الكحشة كالاغتراب التي يعيشيايدخمنا الشاعر في صك  ىنا ىي أـ سراب كضياع؟،

مجاىدات يكابدىا الصكفي لتسطع عميو الأنكار الربانية، بعد ذلؾ يجمع  عبد الله حمادؼ 
عبر عف بيف متناقضيف عند قكلو " خرير الأطيار" فالخرير لمماء كليس لمطير، كىي صكرة ت

الاتحاد كالحمكؿ فكل الأشياء كاف اختمفت أشكاليا كأفعاليا ككظائفيا كصفاتو تكصمؾ إلى 
الخالق سبحانو، الماء ىنا رمز صكفي مف خلاؿ تكظيف صكتو فيك الحياة  كالنماء 
كالخصب كالخضرة كمنو خمق كل شيء، كالطير رمز صكفي فيك الذؼ يعانق السماء كيسبح 

مع قصة النبييف داككد كسميماف عمييما الطير كقد ذكر  ، ة كالعشيبحمد الله في الغدا 
كيلامس الكحدة مع  ،يسبح الشاعر بحمد الرب كبعد ىذه الصكر الرمزية الممغزة السلاـ،
، فذات الشاعر ما ىي إلا قبس مف نار الحق كتتكقد الأنكار لتتحد مع بعضيا البعض ،خالقو

  إلا النكر الإليي . حسّ رػ كيُ شيء يُ فلا  التي تتكقد لتتحد بشعمة الإلو،

 في سياؽ صكفي كفي قصيدة " يا امرأة مف كرؽ التكت" يكظف الشاعر رمكزا كثيرة    
 :1سيا رمز الخمرة فيقكؿأكعمى ر 

 )...( أنا المخمور وخمرتو" 

 كنت قديما يسكنني

 شيء من فضل غوايتو

 فالميل لميمى يسكنني

 لحنا يرتاب ويرىقني

 فيعبرنيويمد الجسر 

 وأغضّ الطرف فيسمبني

 فأنا المعشوق وعاشقو
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 وأنا المقتول وقاتمو

 ويكون الحب بدايتو 

 ويكون القصف نيايتو

 فيعود السكر لسكرتو

 ويعود البدر لطمعتو

في ىذا المقطع الخمرؼ الصكفي يكظف الشاعر رمكزا كثيرة كػ : الخمر، الغكاية، الميل، 
، ككميا رمكز ليا دلالتيا الصكفية العرفانية،  ... البدر ليمى، العسق، القتل، الحب، السكر،

عندما كظفيا الشاعر عمى شكل ثنائيات ، التي تعبر عف الحمكؿ كالكحدة مع المحبكب
متكاممة كمتداخمة كمنصيرة فيما بينيا، كمثاؿ ذلؾ : أنا المخمكر كخمرتو ... المعشكؽ 

ىنا حاؿ الصكفي كىك في لحظات ترقب ، كيصكر لنا الشاعر كعاشقو ... المقتكؿ كقاتمو
كبعد ذلؾ يحدث القصف الذؼ  ،البركؽ الربانية التي تككف بداياتيا بالحب كنياياتيا بالكشف

ىك عبارة عف احساس العارؼ بكحشة الفقد كالشكؽ مرة أخرػ إلى لقاء المحبكب الذؼ لـ يدـ 
 كىياما في خالقو سبحانو.سريعة، كىذا ما يدفعو لمسكر مرة أخرػ حبا ك سكػ لحظات خاطفة 

متزامنا مع  يكظف الشاعر رمز المرأة الجسد ،قصيدة في مقطعيا الثامفالكفي نفس ىذه    
 :1، ليعبر عف الحاؿ التي أخذت بمجامع قمبو كركحو حيث يقكؿ رمز الماء

 ما أشيى أن تدفن في صدر امرأة

 من غيث

 رر إلى السّ سّ وتبوح بال

 وتذوب في معراج القبمة

  الأعماقحتى 
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لأكؿ  شبقياصكر شعرية ذات بعد صكفي عرفاني خالص، فالدفف في صدر امرأة يحمل بعدا 
مف غيث، صكرة غاية في  كىمة كلأكؿ قراءة سطحية، لكف المفارقة تكمف في أف ىذه المرأة

فالغيث عند نزكلو يترؾ في النفس شعكرا لا يمكف تصكيره،  معبرة عف الارتكاء، الركعة،
كبعد ىذه الصكر المكثفة تأتي المغة الصكفية لتفرض ىيمنتيا عمى المقطع الشعرؼ، كترقى 
بالنص إلى العمياء، فلا شيء سكػ البكح بالسر، كبعد البكح انغماس كذكباف لا حد لو كلا 

 انتياء.

ف ديكاف البرزخ كالسكيف لمشاعر الجزائرؼ القسنطيني عبد نكتفي بيذه الثلاثة نماذج م     
 يكاف كفي غيرىا مف الدكاكيف الغنية بالإشارات القصائد كثيرة في ىذا الدك الله حمادؼ، 

 لمشاعر ، كربما كاف لتنكع المشارب الثقافيةكالتي لـ يتسف لي الحصكؿ عمى نسخيا ةالصكفي
تمكف مف فالنية كاطمع عمى الأدب الإسباني، با، فيك أتقف المغة الإستودكر في صقل مكىب

 .عمى ناظريؾح لؾ عالما ثانيا كاف منغمقا لغة أجنبية يفت

  :ياسين بن عبيد -3

لو  ،كأستاذ كأكاديمي جزائرؼ شاعر  بكلاية سطيف( 9958) كلد سنة  ياسيف بف عبيد     
 مف الشعراء المعاصريف الذيف كظفكا مف النقاد كالباحثيف ه الكثيرعدة دكاكيف شعرية، يعدّ 

التجربة الصكفية في الشعر الجزائرؼ المعاصر، كىذا مف خلاؿ مجمكعة مف الدكاكيف نذكر 
غنائية آخر التيو، ىناؾ  أىديؾ أحزاني، منيا: الكىج العذرؼ، معمقات عمى أستار الركح،

استشعار البعد الصكفي  يمكنناك  التقينا ضبابا كشمسا، ككثر الركح، فارس في مممكة الغيـ.
في شعر الشاعر مف خلاؿ تخيره لعناكيف ىذه الدكاكيف الصكفية، فالكىج كالعذرية كالأستار 
كالركح كالتيو كالضباب كالككثر كالغيـ كميا مصطمحات تحمل بعدا صكفيا عميقا، كلنكرد 

شكاة الم تراتيلبعض المقتطفات الشعرية مف شعر الشاعر كلنبدأ بمقتطف مف قصيدة " 
 : 1حيث يقكؿ ،الخضراء" مف ديكاف الكىج العذرؼ 

ا .. وامتلء مشاىدِ! ا  .. ووردا  يا أنتِ .. يا عذبى الوصال .. تواترتْ        عنبا

ــقــي المــضـذُوب ــى شف ــي عمـ ــدِ ــوامضي بسرّي من رواعش واجج فــضـةا        ـرّ ــ  ــ
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ــكوني .. أكن .. وكما تكوني .. ك  أنا في دروب العشق أتمو شاىدي    ائن     ـ

فية حيث الشيكد كالذكباف عبيد يصف لنا في ىذه الأبيات تراتيل رحمتو الصك  بف ياسيف
كالكجد، ىذه الرحمة الصكفية المتكىجة العذراء في بككرىا كنقائيا كصفائيا كجدتيا يستعير 

 الارتقاءالمرجعية الصكفية، ساعيا إلى  الشاعر " ببيداغكجيا الحب عمى النحك الذؼ أرستو
بذاتو نحك الجماؿ المطمق، لتتبدػ لنا شخصيتو المتشبعة بالمعاني الإنسانية، فينتقل مف مقاـ 
إلى آخر في رحاب الحب كالعشق الإليي، ليترصد آثار الجماؿ الإليي في كل الكائنات 

 .1كعبر كل المحظات التي يعايشيا بكل تفاصيميا"

كمف ىذه الرمكز رمز الخمرة التي لا  ،سيف بف عبيد رمكزا صكفية كثيرة في شعرهكظف يا   
 : 2نكاد نجد شاعرا معاصرا حداثيا إلا كضمنيا في شعره، كمف ذلؾ قكلو

 سقتنا .. من ىواجرىا العذابا    وىل تخشى معذّبة .. عتابا ؟؟

ــتراءت في نوادينا ... ش  التيابايابا    يُقلّ الروعة الكبرى .. ــ

ــأدارتيا .. حنينا .. واجت في يدييا الكأس نشوى  تيادت   ذاباـ

كنار حب تتمظى لتشعل كل المحبيف كالمريديف، كىذا  ،الخمرة الصكفية خمرة شكؽ كعذاب
حنيف ما أراد الشاعر تكصيفو مف خلاؿ تكظيف رمز الخمرة الذؼ يعبر عف العذاب كال

كما تحمل معاني كالشكؽ كالاحتراؽ بنار الحب، فالخمرة تحمل معاني النشكة كالإغراء 
 .العذاب كالاشتياؽ

كفي مكضع آخر مف ديكاف " أىديؾ أحزاني" يكظف الشاعر الخمرة الصكفية الإليية التي    
 :3فيقكؿ ،لا يظفر بسقياىا إلا العارفكف الكاصمكف لذاتو سبحانو
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ــ ــ ــ ــإليك كـ ــاري وتـ ــ ــتنّ أوتـ ــي    وتفـ ــروم الله تحــبـو ىويّتـ ــ  ــجتيـــيتزّ ميـ

.. فض ــصحا بي عذري يا ىواك وراعني    فضاء  ــ .. رىن نار مضيئةـ  اء 

ــأضاءت سبي ــون وارتبـــب ظــمي والـدّروب مظنّة     لريــ ــــنـ ــ ــةـ ــ ــاك محـجّ  ـ

ــعبُّني     وذكرى اشتعالي في حماك بصرختييضا ــوعودي كروم الله ف  يـ

ــإليك انتيائي يحم ــ  ل وضمّةـل الرّوح وارد      لي الموت يحمو دون وصـ

  ربتيـنجاة إلى نشوى اليدين .. بربوة     تُخضّبني طيرا .. وترشف غــ

التي  الخمرة ىنا ليست خمرة ليك كشيكة كتغييب لمعقل كلمكاقع كلمحياة، بل ىي خمرة الله
تعتق الركح مف ربقة الجسد، خمرة تكصمؾ لمحقيقة، خمرة تُفتح ليا عكالـ الحق، خمرة 
تخرجؾ مف الريب كالشؾ كالظف، خمرة ىي المنتيى، كلا يمكف لمحب أف يصل لمحبكبو دكف 
عذاب كمشقة كألـ، كبالكصكؿ يصبح للألـ لذة، لذا حاكؿ الشاعر في ىذه الأبيات المزاكجة 

كمعاني الألـ مف خلاؿ الاشتعاؿ كالغربة  ،خمر مف خلاؿ النشكة كالفيضبيف معاني ال
 كالخضاب كالمكت كالصرخة.

كمف الرمكز الصكفية التي يكظفيا الشعراء رمز المرأة الذؼ تعدد أشكالو كألكانو، لكف أىـ    
مف جسد المرأة ىي العيكف، فالعيكف ليا سحرىا كلغتيا كمعانييا رة كمغرية صكرة ساح

يحاءاتيا، العيكف التي يمكنيا أف تحاكر كتخاطب كتحفع الأسرار التي يَ  الصكفية في  جدُّ كا 
 :1تباح دماؤىـ، كمف ذلؾ قكؿ الشاعر ياسيف بف عبيد بيا البكحبك  ،كتمانيا

 مددت لعينيك سرّي 

 بو بحت والمشتيى الصّعب آت  

 وقمت لأسرابك الخضر : ىل تذكرين؟؟

 ليا شبقي مدن لك صمّتْ 
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 الغروب تعرّتْ  وبعد

 عمى وقعك الأحمدي

 فياك اليواجس .. ىاك الذي من وراء الظّنون!          

 ليا عبقي

 وليا وجعي   

 قل ليا قاسميو المدى        

 فأنا قمري متعب  مرّتين!!                     

يبكح  ،في ىذه الأسطر المتمكنة بالحزف كالريب كالشبق كالشيكة كالصعاب كالتيو كالخكؼ 
العاشقاف قديما يقعاف في ف الشاعر بسره لمعيكف التي تحفع السر كليس ليا إلا أف تحفظو،

الحب مف أكؿ نظرة، كيكتـ كل طرؼ حبو بسبب الحكاجز الاجتماعية كالثقافية، كيظل 
الحكار بينيما متبادلا ىك حكار العيكف كالعناؽ عناؽ عيكف، كلا تبكح ىذه العيكف بالسر حتى 

حي العاشقاف، ىنا يكمف إبداع الصكفي حيف يسقط صكر الشعر الغزؿ العذرؼ تفيض رك 
دىاشو ىك حيف يجمعك  قديما عمى عشقو ككجده بالذات الإليية،  ركعة التصكؼ كغرابتو كا 

 .  التعرؼ الذؼ يعبر عف التجرد كالتحرر المقدسة يقابمياالمتناقض مع بعضو، فالصلاة لؾ 

كظفيا ياسيف بف عبيد رمز الطير، فالطير رمز تراثي  كمف الرمكز الصكفية التي     
مف جية، كمف جية  كالارتقاء كالصعكد كالتجدد، ،صكفي أسطكرؼ، رمز للانعتاؽ كالتحرر

رمز إسلامي يشير إلى العبكدية الخالصة ﵀ سبحانو فيك الذاكر المسبح، يقكؿ  أخرػ 
 :1الشاعر

 أنا أنت يا طائري المتوحّد بالضّوء

 المتجمّي عمى قمم المتعبينيا بوحيا 
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 يّةتطول بنا الغربة اليثرب

 ينفضني عاتقاي 

 وتمضي الخيول أمامي جيل فجيل 

   غدي تحتمين؟ أقول : بمن يا خيولَ  

يكظف الشاعر رمز الطير المنصير مع ذاتو كالمتكحد بالضكء ليككف لو الطريق لمتجمي 
سبيمو الكحيد للانعتاؽ مف التعب كالاغتراب، فكحشة الشاعر يصكرىا لنا  ىك طائركالشيكد، 

، لكف  ،في يثرب  لغربة الحبيب المصطفى مماثمة كشكقو إلى مكة كأرضيا كبيتيا المحرـ
يستبطئ الشاعر ك خيكؿ الماضيف كالقادميف طالت جيلا فجيلا، كبيذا تطكؿ لحظة الانعتاؽ 

  بالمحبكب. لقاءه

 :سميمان جوادي -4

شاعر جزائرؼ معاصر أصيل كلاية كادؼ بالكادؼ(  9953)كلد سنة سميماف جكادؼ    
سكؼ، ترؾ أثرا بارزا في الساحة الأدبية كالثقافية، لو الكثير مف الأعماؿ الأدبية كالدرامية 

ثلاثيات نذكر: الشعرية كالإذاعية، يشغل حاليا مديرا لمثقافة بكلاية الطارؼ، مف دكاكينو 
العشق الآخر، أغاني الزمف اليادغ، قصائد لمحزف كأخرػ لمحزف أيضا، كيأتي الربيع، 

شاعر مبدع كمكىكب رقيق الإحساس، يجمع بيف الحداثة الفكرية  الأعماؿ غير الكاممة.
كالفنية كبيف الأصالة كالتراث، شاعر جماىرؼ يعرؼ جيدا كيف يؤثر في القارغ كالمتمقي، 

ائر صحرائيا كتلاليا كسيكليا، لغتو غريبة كمدىشة كمرمزة، يضحكؾ كيبكيؾ يغني لكل الجز 
 ..في نفس المحظة كيحيرؾ

كلعل سميماف جكادؼ يختمف عف غيره مف الشعراء في تكظيف التصكؼ كرمكز أك      
برمكزه عف الأرض كعف التاريخ  عف رؤيتوكذلؾ في انصياره مع الكطف، فيعبر  ،إشارات

الأصيل الذؼ بدأ في الاضمحلاؿ، نجد ذلؾ عمى سبيل التمثيل في قصيدة " كالتراث العربي 
 : 1مكظفا الغزؿ الصكفي عرافة الحي" التي يقكؿ فييا
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 نورا عشقتك آمالا مجسدة

 وقبمة ىيمنت كالرب من قبل

 نورا عشقتك آفاقا وأزمنة

 لكن كرىتك مذ أصبحت معتقمي

 نورا لما الموم والآلام تنيشني

 وذي الألغاز في سبميلما العتاب 

، كيصرح باسـ المحبكبة  " نكرا" يبكح سميماف جكادؼ بحبو بشكل كاضح في ىذه الأسطر
حيث كرر الاسـ ثلاثا، كتكرار الاسـ ىنا يخرجو مف البساطة كالسطحية إلى العمق كالرمزية 
ر كالغمكض، كىنا يحاكؿ الشاعر اقتناص المحظة الصكفية مف خلاؿ تكظيفو لمغزؿ المعبّ 

 عف عذابات الشاعر كآلامو كأممو في المقاء كالانعتاؽ.

الخمرة ليعبر مف خلالو عف الاغتراب  كضع آخر يستدعي سميماف جكادؼ رمزكفي م    
ػػػػػكؿ في قصيدة  ػ كالألـ كالشتات كالتيو الذؼ يسكف داخمو في جممة مف الصكر المتناقضة، يقػ

 :1" كجياف للأسى" 

ــكأس وأغنية وح ــ ــ ــزن ـ ــ ــ  عنــمزمن       وعشيقة سكرى تسب وتم

ــح       يخفي اليوى طورا وطورا يعمن ــ ــيا مترن ــ ــعر قرب  ودعي شــ

ــق    ــ ــ ــ ــك بردائيا متعمـ ــ ــ ــ ــ ــ    متمسـ ــمو متمســ ــ ــكنمتفرعن في فع  ـ

ــبا وح ــدا شــتدمي أظافره محاسن جسميا       حــ ــ ــنق ــنـ ــف ــت  ـاعر ي

ــأس  ــ ــاثم      ك ــ ــقة لا يدعــوع وأغــنية وحزن جــ  ــكنـييا الممــشي

في ىذه الأبيات يكظف الشاعر رمز الخمرة مف خلاؿ الكأس كالسكر كمف خلاؿ كصف 
الساقية، فالخمرة كالساقية رمز لمشيكة كالنشكة كالتغييب كالتيتؾ كالمتعة، لكف الشاعر جمعيا 
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كالمكاجع  ،ربة ليعبر مف خلاليا عمى الاضطراب الذؼ يسكنوبصكر شعرية متناقضة كمضط
كىذا بدءا مف المطمع حيف قاؿ : " كأس كأغنية كحزف مزمف"، فالخمر يقابمو  ،التي تؤرقو

 ،كأعذبوكالعشيقة كالتي مف المنتظر أنيا تتكدد كتتقرب كتسمع نديميا أحمى الكلاـ  ،الحزف 
ا يًّكأصبح دعِ  ،دَ قِ فتُ اىنا  الصادؽ في حبو لكف المفارقة أنيا كانت تسب كتمعف، حتى الشاعر

مضطربا تارة يخفي حبو كتارة يعمنو، ىذه ىي الحقيقة التي أرادىا لنا الشاعر حيف قاؿ أف 
صكر شعرية مكثفة تعبر عف عالـ الشاعر الداخمي الغامض ذك  العشيقة لا يدعييا الممكف، 

 المضطرب الباحث عف الخلاص.د الصكفي المرمز البع

حيف يمزج  ،ثـ يكاصل الشاعر بثو لمصكر المكثفة المتحدة المعبرة عف الكجداف الصكفي   
 :  1الخمرة بالعشق كما يفعل الكثير مف شعراء المتصكفة فيقكؿ

ــىمجية الأش ــ ــ ــواق مــ ــ ــ ــ ــــن آفاتيا      قمب عمى قمب اليــ  كنـــوى متمــ

ــالح ــزن بينــ ــ ــاط مــ ــ ــ ــ ــ ــيما ربـ ــــأس بينيما تســوالك ودة     ــ  ر وتشــجنـ
ــفيما إذن والك ـــــ ــ ــأس في كفييـ ــحزن إلى ح  ما    ـ  كنــزن يسير ويسـ

  يتقاسمان عمى المدى ما يحزن    وىما إذن وجيان من صنع الأسى  

تسر كتحزف كتؤلـ كتؤجج العكاطف، كلقد كاف الندماء فالكأس ىي المحرؾ لمحزف كىي التي 
يشربكنيا لنسياف آلاميـ كأحزانيـ كمكاجعيـ، لكف الخمر الصكفي حالة مف التكتر 

لأنو  ،ينتابو حينيا شعكراف شعكر بالغبطة كالفرح كالسركرك  ،كالاضطراب تنتاب الصكفي
كتباطئ لحظة  ،ف لطكؿ الفراؽكشعكر بالحزف كالأسى كالشج يبادؿ محبكبو أشكاقو الممتيبة،

كترنج الذات بيف الحضكر كالغياب يجعل النفس في اضطراب كتكتر كحزف  ،التجمي كالشيكد
 كأسى.
داخمو المضطرب كالمتناقض الباحث عف  نانجد الشاعر سميماف جكادؼ يصكر ل دكما     

ير " يقكؿ مكظفا الحقيقية في كسط الضجيج كالفكضى، ففي قصيدة " مدينتي كالعالـ اليكـ بخ
 : 2رمز "العباءة" الصكفي
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 عباءة لصاحبي

 ليا وجوه أربعة 

 مثل الفصول الأربعة

 وصاحبي ....

 يساره يخاف من يمينو

 وصاحبي يستقبح اليمين واليسار

 والأمام والوراء والرسائل المنزلية

 وصاحبي يحمل في أعماقو

 مكتبة ومزبمة ....

في ىذه المكحة الشعرية يصكر لنا سميماف جكادؼ كاقعو المتناقض كالمتمكف الذؼ يجمع بيف 
ف تعددت  ،إلا العباءة ىي كحدىا الثابتة ،فيو متغير غير ثابت شيءالمقدس كالمدنس، كل  كا 

كالمكتبة تقابميا المزبمة، ىذه ىي  ،كالأماـ يقابمو الكراء ،كجكىيما، فاليميف يقابمو الشماؿ
حيث أصبحنا في حالة مف التيو كالضباب، لا ميرب  ،ناقضات التي يعيشيا العالـ اليكـالت

لنا كلا ممجأ إلا بتشبثنا بالعباءة التي تحمل معاني الأصالة كالتراث كالديف كالتصكؼ كالكقار 
، ة التي ستعرج بالصكفي إلى محبكبوكالقداسة، ىي جبة الحلاج كما أرادىا سميماف، تمؾ الجب

 نا مف ىذا الكاقع المزيف، كىذه الحياة المخادعة، إلى عكالـ الصفاء كالنقاء كالطير.كتخرج

 :عبد الله العشي -5

الشعرية فريدة مف  تعد تجربتو شاعر كأكاديمي جزائرؼ معاصر، "يعبد الله العشّ "     
إضافة إلى الكثير  نكعيا، فيك شاعر حداثي صكفي، أخرج مجمكعة مف الدكاكيف الشعرية،

مف مف الدراسات كالبحكث النقدية، كىك يزاكؿ كظيفتو حاليا كأستاذ في جامعة باتنة، 
نشاطو البحثي الأكاديمي لو دكره في  .صحكة الغيـ، مقاـ البكح، يطكؼ بالأسماء :دكاكينو
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متصكؼ، يبث ة، ىك شاعر ناسؾ تجربة خلّاقة ثائرة متكثب ، كالتي تعُدّ تجربتو الإبداعية تفرد
فة تجذب القارغ المعاصر رمكزه كأسراره في نصكصو الشعرية، معانيو ضبابية، كدلالاتو مكثّ 

 .فيو كتستفز ركح التساؤؿ كالحيرة

مف حشد لمجمكعة مف المصطمحات  ي" شعر صكفي لما في قصائدهشعر "العشّ       
، كفيكض كأحكاؿ الصكفية كالتي كظفيا شعراء التصكؼ قديما، فقصائد الشاعر مقامات

كخمر كسكر كحضكر كرمكز كأسرار، غربة كضياع، كبحث عف الخلاص،  كبركؽ كطكالع،
كغياب، كىذا ما يرسـ انطباعا أكليا لدػ القارغ بصكفية ىذه القصائد، كلعل النماذج كثيرة 
في دكاكينو الثلاثة، لذا سنكرد بعض المقاطع الشعرية لنُظير تجربتو الشعرية كأبعادىا 

يطكؼ بالأسماء "، كىي " مف ديكاف "   لبيؾ لاتيا الصكفية، كمف ىذه النماذج قصيدة "كدلا
قصيدة صكفية دينية، يستميـ فييا الشاعر شعائر الحج كما فييا مف عبق ركحي، كما 

، كيمكننا عدُّ ىذه القصيدة مف التصكؼ السنّي في يستميـ فييا سيرة الحبيب المصطفى 
لكنو تصكؼ سنّي بصبغة حداثية، يستعمل الشاعر معجمو المغكؼ  بداية مراحمو كتطكره،

 : 1الشاعريقكؿ   ،الخاص، كيكظف أساليبو كقكالبو المبتكرة

 البحر من تحتي عميق

 والنار في فمي

 وىذه الأشياء لا تبين

 كأنما غيّبيا حريق

 قرّرت أن أغادر الرماد

 الجسد المفتون بالبريق

 حممتيا نبوة أشق أرض الله

 يقودني الطريق لمطريق
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 لبيك قد لبيت

 ي" في ىذا المقطع الافتتاحي لقصيدة " لبيؾ" رمز البحر كرمز الناريكظف " عبد الله العشّ 
 ،ببعدييما الصكفي، فالبحر يكظف في سياقات مختمفة، فيك رمز لمماء كلممعارؼ كلمعمق

، لكف الشاعر ىنا كظفو كىك عند الكثير مف المتصكفة مرآة الخالق في جلالو كرىبتو كقكتو
في سياؽ التيو كالضياع، فالبحر تحت أقدامو عميق عمق أحزانو كظممتيا، ثـ يكظف رمز 
النار التي أتت عميو كعمى كل ما حكلو مف الأشياء، فصار الككف رمادا كأطلالا، فماذا بعد 

اد رمز لمتجدد الرماد يا ترػ؟ كل الركافد التاريخية كالدينية كالأسطكرية تشير إلى أف الرم
كبداية الخمق كانت بعد  كلمخمق مف جديد، فيذا طائر الفنيق يحترؽ كيجدد نفسو مف الرماد،

 أبدية، أخرػ  حياة إلى ستنقمنا دكا الككف  ستدؾ التي القيامة يكـ كنيراف انفجار ضخـ لمسديـ،
ما سعادة فإما أكجدَ لو الحق حياة  لقي فييابعد أف أُ   كىذه نار سيدنا إبراىيـ شقاء، كا 

أخرػ كمكانا كزمانا جديدا في قمب صحراء الحجاز حيث الكعبة المشرفة، كنار سيدنا مكسى 
  كانت إشارة لمقاء ربو، ككانت ىذه النار كذلؾ رسالة سماكية حمميا الشاعر كبدأ يطكؼ

كنا بالبريق الككف مف طريق إلى طريق، يمبي نداء خالقو، لذا كاف جسد " عبد الله العشي" مفت
كفية ثـ يكاصل الشاعر رصف صكره الشعرية الص، السماكؼ الذؼ سيرفعو مف ىذا الرماد

 : 1فيقكؿ

 الصمت مطبق

 والشمس في بيائيا كأنيا

 نير يصبّ في جسد

 وليس حول البيت من أحد

 إلا أنا وأنت...

 وكان وجو الله باسما يموح في الأبد

 سمِعت قمبيا يمور بالدعاء
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 بالواحد الأحدمعمّقا 

 مشيت عمى الصدى مشيت ...

 أتبع انسياب الماء نحو الغيمة البعيده

 وقفت في حراء قمت ليا: ىنا أتاني الكتاب آية فآية

 حتى استوى قصيده

عند بيت الله الحراـ، في لحظة مف  ركحيّ  ي" كقائع لقاء نكرانيّ يسرد لنا " عبد الله العشّ 
لحظات الكشف، يتحكؿ كل الناس حكؿ الكعبة إلى أشباح لا يُحس الشاعر بكجكدىـ، ينيل 
الشاعر مف نكر الشمس كبيائيا التي تصبو فيو صبا، يلاقي عند البيت أنثاهُ السماكية 

حيث لا بداية كلا  ،بدباسما يمكح في الأ المعمق قمبيا بالكاحد الأحد، كيقابميما كجو الحق 
نياية، لحظة صكفية يتلاشى فييا الزماف كالمكاف، كبعد ذلؾ يقف الشاعر النبي في حراء 

لا فكيل لكل مف يتجاىمو أك يُمقّف الشعر بيتا بيتا حتى استكػ قصيدة، شعره كحي سماكؼ، 
 : 1، ثـ يقكؿيؤمف بكحي شعره

 ىنا في الوقفة الكبيره

 بالربوة الخضراء

 عرفو عمى صعيد

 سجدت، لم أرفع، وظممت ساجدا

 حتى استبان وجيو

 واخضرت الأبعاد من حولي

يكظف الشاعر ىنا معافٍ صكفية في سياؽ ديني شعائرؼ، كيختار ليذه الصكرة كقفة عرفة 
الكبرػ، كالتي تعتبر كقفة الغفراف كالقَبكؿ لكل المسمميف الحاجيف إلى بيت الله الحراـ كحتي 
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رفات ذلؾ الجبل الأسكد يتحكؿ إلى أخضر بعيكف ذلؾ الشاعر غير الحاجيف، جبل ع
الصكفي، كلمكف الأخضر دلالة صكفية، فالأخضر رمز لمجناف السماكية، رمز لمفردكس، 
رمز لمحياة كالنماء كالراحة كالاستجماـ، رمز للانتعاش، ثـ يسجد الشاعر الصكفي كيطيل 

 .خضرة نكرانية سماكيةلو إلى سجكده، حتى يتجمى لو كجو الله فيتحكؿ كل شيء حك 

كفي مقطع مكاؿٍ مف ىذه القصيدة يمبس الشاعر "عبد الله العشّي" قناع النبكة، فيك النبي     
 :1كحى إليو، ككحيو ىك شعره كقصائده فيقكؿالمرسل المُ 

 رأيتُ ممِك الله

 سمعتُو يُفاخِر الجلّسَ حولَو

 سمعتو، كأنَّ بينو وبيننا قوسين أو أقلْ 

 ألقيْتُ في الحجيج خطبتي

 حثثتُيم عمى الصلة والزكاة والصّيام والعبادهْ 

 عمى الجياد والشيادهْ حثثتيم 

 أمرتُيم بالشّعر والكتابوْ 

، ككأف " يكظف الشاعر ىنا المكركث الديني بمصطمحاتو التعبدية، كيتقمص دكر الرسكؿ 
خطب في الناس في حجة الكداع، ، كأخذ منو الرسائل كالتعاليـ، ثـ العشّي" قابل جبريل 

كأمرىـ بالشعر كالكتابة، فالشعر كحيو كقرآنو، كالكتابة صيد العمكـ كالمعارؼ، فإذا أردت 
 :  2ثـ يقكؿ الكصكؿ إلى الحق عميؾ بالشعر كالكتابة،

 حين أوقفو ممِك المُمك في موقف الذل

 قال أنت عبدي
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 فكن صامتا ما استطعت

 بذاتيوكن خائفا ما استطعت توحد 

 ولا تفش سرّ العبارة

 أقرِّبك من ممكوتي وأكشف لك الستر

 والحضرتين 

 وسرّ الإشارة

في ىذا المقطع الشعرؼ يصكر لنا الشاعر ارتقاءه الصكفي الركحي الأنثكؼ إلى الحضرة 
، كيصبح العبد ربا كالرب عبدا في تجسيد الإليية، حيث يقابل الذات الإليية، ممؾ الممكؾ 

الحمكؿ، كلا يجد الشاعر بدّا إلا التزاـ الصمت، ففي لحظات التجمي كالكشف لا يمكف لفكرة 
يقكؿ السيركردؼ  لمصكفي أف يتكمـ أك يبكح بما يرػ، فالأسرار عند الصكفية لا تفشى،

 :1المقتكؿ

ػػػػقيف تكمّفكا     ستر المحبة كاليكػ فضّاحُ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  كارحمة   لمعاشػ

ػػػػػحيف تباحُ  ػ ػ ػ ػ  بالسرّ إف باحػػػػكا تباح دماؤىـ     ككذا دماء البائػ

زَبِّ اجْعوَْ ىِي آيةًَ   قاَهَ  التجمي شريعة الأنبياء كالأكلياء، قاؿ تعالى: الكحي ك كالصمت عند 

زًا   ٍْ ًٍ إلَِه زَ ها َ أيَ ٌَ اىْهاسَ ثلَََثةَ ِّ هِ  ، كقاؿ سبحانو: [49]آل عمران: قاَهَ آيتَلَُ ألََه تنُيَ ا تسََيِ هٍ فإَِ

ٌَ اىيْىًََْ إِّسِْيًّا  ِّ ِْ أمُيَ َ ا فيَ ًٍ ِِ صَىْ ََ حْ َِ اىبْشَسَِ أحََداً فقَىُىِي إِّيِّ ّرَزَْتُ ىِيسه مقاطع ، ك  [26]مريم: ٍِ
أسطرىا  رغـ ما فيكثيرة، كميا رمكز صكفية دينية لا يسع المقاـ لتناكليا  قصيدة " لبيؾ" 

 لمقارغ كالباحث. كتشكيق مف إغراء

 :2" يقكؿ عبد الله العشّيمقاـ البكحكفي قصيدة " حرائق الفتكف" مف ديكاف "      
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 مَوْلايْ 

دِي ..  يَا سَيِّ

دَ الِإشَارَهْ   وَسَيِّ

 تَجَلَّ لِكَيْ أَرَانِي

 كَيْ أَسْتَعِيدَ صُورَتِي أَمَامِي

 كَيْ أَفتحَ ابتِدَائِي واختِتَامِي

 الأمطارِ والأشعارِ عَمَى رُؤَى 

     والرّمزِ والإشارَهْ 

" حرائق الفتكف" يناجي الشاعر خالقو كمكلاه، كيصفو بسيد  في ىذا المقطع مف قصيدة
انكشفت لمصكفي كل  كعُرؼ، كُشفالإشارة، كالإشارة ىي الرمز كالحجاب كالذؼ إذا 

يتماىى مع ، عميو أف ، كلكي يظير لمصكفي نكر الله الحجب، كظير لو نكر الحق
لا لا يستطيع رؤية ربو لأف نكر الحق  النكر، كتشف ركحو حتى تصير كالزجاج كالمرآة، كا 

لذا  كالزجاج،أك يمر بيا  كالمرآة يخترقو كيحرقو، فإذا كانت ركحو شفافة ينعكس عمييا النكر
كالمرآتيف  مف الطرفيف المنعكسقاؿ الشاعر: تجلّ لكي أراني! فالرؤية ىي رؤية النكر 

الصكفية، فالشاعر يشكل لنا  د، كفي ىذه الأسطر ركافد لمبدأ كحدة الكجكد عنلمتقابمتيفا
 .اد ذاتو بالذات الإلييةصكرة يعبر مف خلاليا عمى اتح

مف خلاؿ  ،كفي ديكاف " صحكة الغيـ" كالذؼ يحمل في عنكانو بعدا صكفيا كاضحا      
في  الشاعر يقكؿ الصكفي،كمصطمح الغيـ الطبيعي  ،تكظيف مصطمح الصحك الصكفي

  : 1مفتتح الديكاف 
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 الله يا الله

 أنرت من أمامو أضواءك الخضراء

 فاسّاقطت عمى يديو

 لكنو..

 منطفئ القمب، كل نبض فيو

   مدينة عمياء.

المحظة  " عبد الله العشي"في ىذا المقطع الأكلي مف ديكاف " صحكة الغيـ" يصكر لنا 
مف الضيق إلى الفسحة،  يالصكفية بدقة، ىي لحظة يتكقف فييا الزماف كيتغير الحيز المكان

فتنكشف لمصكفي عكالـ التجمّي، كيضيء الككف كمو خضرة فردكسية، كتتساقط عميو الفيكض 
الإليية، كىنا يككف الإنساف في أرقى مراتب الرقي بركحو التي تقترب مف الملائكية، كلكف 

ارقة تكمف في أف الإنساف منطفئ القمب كأعمى البصيرة، فمـ ينتبو لميبات الربانية التي المف
فييا مف الملائكية ما فييا كفييا مف الجسدية  ،مزدكجةذات ذات الشاعر فحباه الله بيا، 

، فالككف كمو ما ىك إلا مرائي الشيكانية ما فييا، كشيكات الجسد ىي مف تحجب أنكار الحق
 براءتياصفائيا ك الله في جماؿ الطبيعة ك  كبيائو كعظمتو كجلالو، كمف لـ يرلنكر الحق 

 لف يراه فيما سكاىا، فيل مف متدبر متأمل؟. كطيرىا،

 :1كفي قصيدة " ثاء تغزؿ ليل)ىا( يقكؿ "العشّي"    

 أشرقت: 

 تمك عينان من غسق غزل الميل جفنييا

 من دجى الكون تحتفلن...

 لسماوات والأرض. إني أرى وتختصران المسافة بين ا
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 ضاق بي الأفق. إنّي أرى،

 قمر ذاب في فيضو وأرا)ىا(..

 تتوج بالظل بستانيا

التي حباىا الله مف غسق غزؿ الميل،  ة، يتأمل عيناىايّ يناجي الشاعر حبيبتو السماكية المدنّ 
كىذا التصكير الدقيق يدؿّ عمى حس الشاعر المرىف الشفيف، فالغسق ىك بداية الميل عندما 

الحب كالعشق كالغراـ كالذؼ لا يحمك إلا في الميل،  ىك كلاـيككف الأفق محمرا، كغزؿ الميل 
مر ممتيب بغزؿ الحب فتصكر ىذه الصكرة في مخيمتؾ كيف تشكمت العيناف مف غسق مح

عيناف تحتفل أجفانيما مف  ،كالعشق الميمي، ىي عيناف مف خمر معتق، ىي عيناف صكفيتاف
كتختصراف المسافة بيف السماء كالأرض، فلا زماف كالزماف كلا مكاف ، دجى الأككاف

 كلا ،فكقو كلا تحتوالأفق، فلا يرػ شيئا أمامو كلا  كالمكاف، عندىا يضيق بالشاعر الصكفي
عف يمينو كلا عف شمالو إلا النكر، قمر يذكب في فيضو، كذات تذكب في ذات، الكل 

 ينصير في نكر كاحد كفيض كاحد كذات كاحدة مكحدة ىي الذات الإليية العمية.

دكاكيف الشاعر " عبد الله العشّي" الثلاثة، دكاكيف رمزية إيحائية صكفية، لغتو متفردة،     
فرد رب، كصكره حساسة شفافة، يستحق إنتاجو الشعرؼ أف يُ كأسمكبو أنيق، إيقاعو مُط

، فيك مف شعراء الحداثة القلائل في الجزائر الذيف بالتناكؿ الصكفي مف طرؼ الباحثيف
 ب معاصر كرؤية منفتحة كلغة فريدة متميزة.كظفكا التصكؼ في قال

 :يوسف وغميسي -6

، كىك اليكـ يزاكؿ جزائرؼ مف مكاليد مدينة سكيكدة " يكسف كغميسي" شاعر كأكاديمي     
عممو كأستاذ بجامعة قسنطينة، ترؾ لمساحة الأدبية كالنقدية مجمكعة مف الدراسات كالبحكث 

أكجاع صفصافة في النقدية التي أثرت المكتبة الجزائرية، إضافة إلى ديكانيف شعرييف ىما: 
صكفي في شعره بارز ككاضح مف خلاؿ . الأثر التغريبة جعفر الطيارمكسـ الإعصار، 



 الشعر الجزائري المعاصر التصوف و :الفصل الثاني
 

711 
 

تفكح عبقا صكفيا مغريا كمشكقا، كمف النماذج  وتكظيفو لرمكز الصكفية كلأقنعتيـ، فنصكص
 : 1الشعرية قكلو

 يا نادل الحوض إني ىاىنا ظمئ

 من كوثر الروح ىات الخمر تسقيني

 من كوثر الروح صبّ الخمر أودية

 تروي صحاري .. تروي الروح .. ترويني

مف شعراء التصكؼ،  هيعبر الشاعر " يكسف كغميسي" ىنا عف شكقو كحنينو لمخلاص، كغير 
الذيف يييمكف في الأرض سفرا طكلا كعرضا، يبحثكف عف طيف لمنكر الإليي في الجباؿ 

ىذا ر كفي دبيب النمل كنكح الحماـ، كبقدر ما في غابات كفي أعماؽ البحار، تحت الصخكال
ا فيو مف لذة، فالشاعر ىنا تائو في الصحارؼ ظمآف، يتكؽ للارتكاء الاغتراب مف ألـ بقدر م

 كالراحة الأبدية في ظل ما يعيشو مف تيو كضياع، يكظف رمز الخمرة الصكفية مف خلاؿ
كالارتكاء، كليذه الألفاظ بعده ديني إلى جانب البعد  ،كثركالك الحكض كالخمرالنادؿ ك  ألفاظ

ىك حكض ك  ،فيما نؤمف كنعتقد اه الديني الخالصمعن الحكضمِمفع ، فالخمرؼ الصكفي
كض يصب فيو حكىك ، 2مف شرب لـ يظمأ أبدا"ك ، يكـ المحشر الذؼ قاؿ فيو :" الرسكؿ 

صكفية ال ييا خمرتونير الككثر في الجنة، فالشاعر استميـ ىذه المعاني الدينية كأراؽ عم
الفنية، كما  النفسية التي صاغيا بأساليبو مفجرا مكبكتاتو ،ليُعبر عف شكقو كحنينو لممطمق

كر إلى ىركب مف  كبحث عف عكالـ المثل المطمقة كالمنفتحة. ،الكاقع السُّ

كفي مكضع شعرؼ آخر يكظف " يكسف كغميسي" رمز المرأة الصكفي مف خلاؿ تيمة      
 : 3العيكف، فيقكؿ

 

                                                                 

 .  83، ص 9995، 9يكسف كغميسي، أكجاع صفصافة في مكسـ الإعصار، دار إبداع، الجزائر، ط - 1
 .921، ص 8سابق(، ج  مرجعالبخارؼ، )  - 2
 .58سابق(، ص  مرجعيكسف كغميسي، أكجاع صفصافة في مكسـ الإعصار، ) - 3
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 عيناك مقبرة لمحزن والوجع

 في عمق عينيك يفنى الألف والآه

 في عمق عينيك يرمي الله روضتو

 وثَمَّ يدفن قيس ىمَّ ليله

 في بحر عينيك أنسى البحر ... أنساه

 أىوى اليوى فيك في عينيك أعمنو

 أىواهُ  أىواكِ .. أىواىما .. أىواهُ ...

 بي من مقمتيكِ إلى -الآن -قد أُسري  

 معارج الروح كي ألقاكِ ربّاهُ 

 في عمق عينيك ألقى الرّبّ أعبُده

 في عمق عينيكِ، أخشَى الرّبّ .. أخشاهُ 

ؼ ك البعد المعن عفالبحث  إلى إف التصكؼ يرتقي برمز المرأة الجسد في بعده المادؼ الحسي
ثارتيا الحسية كتمبس لباسا ركحيا  ،الضيقة المحدكدة الركحي، حيث تفقد العيكف سحرىا كا 

الشاعر مف خلاليا عمى عكالـ تتسـ ، ليعبر أكثر إثارة كا غكاء للأركاح كالقمكب المرىفة شفافا
لـ لممثل العميا يريد الشاعر أف يرتمي رياض كجناف كعكابالعمق كالاتساع، فالعيكف بحار ك 

عيكف المرأة بيذا التعاطي أصبحت رؤية مكفير الحزيف، ك بعيدا عف الكاقع ال افي أحضاني
استيعاب ىذه الحالة مف صكفية عميقة، فالتصكؼ بيذه المغة الرمزية ىك الكحيد القادر عمى 

التكىج العاطفي التي تنتاب الشاعر، ليعبر عنيا بيذا العمق المكغل في الذات الإنسانية 
 كالكاشف لأغكارىا كأسرارىا.

 (أىكاؾِ .. أىكاىما .. أىكاهُ ) ىي الطريق إلى معرفة الله كحبوعيكف الأنثى أصبحت      
بِّيا ف حُ تنصير فيو كل الأطراؼ، فمِ  اعتراؼ بالحب لطرفيف يفضي إلى طرؼ ثالثكىنا 
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كفي ىذا السطر الأخير مممح مف ملامح فكرة  ،بّو فضي إلى حُ بِّ عينييا المُ إلى حُ 
فالعيكف ىي الجماؿ الإليي المطمق، ىي السحر كالغكاية، ىي الحب  الحمكؿ عند الصكفية،

كىنا أصبح المعنى يشير ل ىي الخشية كالخكؼ كالرىبة كالكجل، بكفي المقا ، كالعشق كاليياـ
فشيكد الحق يككف بيف المذة كالمتعة مف جية،  إلى الذات الإليية التي تجمت في العيكف،
 كالرىبة كالجلاؿ كالخكؼ مف جية أخرػ.

كفي ديكف  " تغريبة جعفر الطيار" يكظف " يكسف كغميسي" رمز الأنكثة الصكفي مف      
 : 1فيقكؿخلاؿ قصيدة " حكرية" في سياؽ كطني ثكرؼ 

 حورية ... في جِنانِ الخمدِ موطنيا
ا في فيضِيا وطني بتيا، ناسخا  ىرَّ

 حورية ... في خرِيفِ الحبِّ ألمحُيا
 عصفورة لممُنى غنّت عمى فنني
 لكنّيا أشعمتْ في الرّوح فِتنتيا

ا في منتيَى الزمن  وسافرتْ حُمما
كعشقا كىياما، كالأرض عند في ىذه الأسطر الشعرية يتغنى الشاعر بكطنو جمالا كفتنة 

ي، لذا كصف جماؿ بلاده كصفا الصكفية جزء مف الكجكد الذؼ ما ىك إلا مرآة لمفيض الإلي
صكفيا، فجماؿ الجزائر ما ىك إلا جماؿ الحق كفيض مف نكره أفاضو عمى ىذه الأرض 

العميقة، المباركة، كرمز المرأة ىنا ارتقى مف جكانب الحس كالمادية إلى الركحية كالمعنكية 
كسافرت حمما في منتيى الزمف، كذىب ضت نكرىا عمى الجزائر فيي حكرية فردكسية أفا

 اه منيـ في سراديب الزمف البعيدة.الذؼ ت الشعراء كالمتصكفة يبحثكف عف طيفيا

كيكظف " يكسف كغميسي" في مكضع آخر قناع الحلاج الصكفي في سياؽ حبو     
 :2كانصياره مع ىذا الكطف، فيقكؿ

                                                                 

، 2111ينظػر يكسػػف كغميسػػي، تغريبػػة جعفػػر الطيػار، منشػػكرات إتحػػاد الكتػػاب الجزائػػرييف، سػػكيكدة)الجزائر(، )د.ط(،   - 1
 .58ص 

 .67ص  ،المرجعنفس  - 2
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 أنا وأنت .. وأنت أنا

 أىواك لأنّي منكَ،،

 وأنّك منّي

 روحُكَ حمّت في بدني

 أنا " حلجُ" الزّمَنِ..

 لكن،،

 ما في الجبّةِ 

ك أيا وطني  إلاَّ

في ىذه الأسطر الشعرية يمبس الشاعر قناع الحلاج الذؼ صُمب كفاء لرؤيتو كفكره 
حمت في ركح الحلاج، فيما ركح كمكاشفاتو، كالشاعر ىنا يكحي بفكرة الحمكؿ، لأف ركحو 

كاحدة، " يكسف كغميسي" حلاج الزمف، فلا مكاف لو كلا زماف محددا لكجكده، ىك ذلؾ 
الصكفي الثائر في كل الأزمنة كالأمكنة، صكفي يبحث عف نكر الحق بيف ثنايا ىذا الكطف، 

 فما في الجبة إلا الكطف بعبقو كجمالو كتاريخو كتضحيات رجالو.

يكظف " يكسف كغميسي" رمكز الطبيعة  ديكافنفس المف  ة " إعصار"كفي قصيد    
 : 1الصكفية ليتغنى بالأرض كبالكطف فيقكؿ

مُ لي العاصفةُ الشّتويّة  تُقس 

 بالرّيح ... وبالأمواج ... وبالغيمِ المُمطرِ...

 أن الأشجار لفي خسر  

 إلّا ما آمن بالجذرِ الضاربِ 

                                                                 

 .79ص  ،(سابق مرجع) الطيار، جعفر تغريبة كغميسي، يكسف - 1
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 في الأعماق...

 الأخضروتَواصّى بالمّون 

يكظف الشاعر في ىذه الصكرة الشعرية رمكز الطبيعة كالإعصار كالعكاصف كالريح 
 كالأمكاج كالغيـ الممطر كالأشجار، كيرػ الصكفية أف مظاىر الطبيعة ما ىي إلا مرائي

مف لـ يصل إلى خالقو مف خلاؿ الطبيعة لف يصل إليو تعكس نكر الحق كبياءه كجلالو، ف
كبالقمر  بالشمسبغيرىا، كيُقسـ " يكسف كغميسي" بكل مظاىر الطبيعة كما أقسـ ربنا 

ك بخسراف ، كقكؿ الشاعر الفصل ىكبالسماء كبالكككب الطارؽ كبالضحى في قرءانو
كف الأخضر، كىنا رؤية بالعمق كبالمكر كالأصكؿ كالبدايات، ك الأشجار إلا ما آمف بالجذ

مرارية، رمز لمحياة كالنماء كالاست ا الدلالية المختمفة، ىيأبعادى الي ةصكفية عميقة، فالشجر 
 5111يناؾ أشجار زيتكف بفمسطيف يقدر الباحثكف عمرىا ب رمز للأرض، رمز لمخمكد، ف

لى أؼ تاريخ تأخذنا كتبُحر بنا؟، كما ذا ستركؼ لنا سنة، فأؼ حنيف تحممو ىذه الأشجار؟، كا 
جذكرىا ضاربة في الأرض متشبثة بيا، تكصي بالخضرة، مف حكادث الزماف؟. ىي أشجار 

لى سدرة المنتيى، فمف اخضرت  كالمكف الأخضر لكف صكفي يشير إلى الرضا كالجناف كا 
  أيامو فقد ناؿ مراده.

كلك فسحنا نكتف بما تناكلناه مف نصكص شعرية معاصرة لشعراء المعاصرة في الجزائر،     
رؼ معاصر لا يخمكا مف أثر صكفي، ذلؾ لأنفسنا المجاؿ لطاؿ بنا المقاؿ، فكل نص شع

الحب كالشكؽ كالحنيف كالاغتراب كميا مكاضيع انسانية يتناكليا كل شاعر لأنو انساف لأف 
بالدرجة الأكلى قبل أف يككف شاعرا، كرمكز المرأة كالخمرة كالرحمة كالماء كالنار كغيرىا، 

كككف   عف اضطرابيـ الداخمي كغربتيـ داخل الذات،تعبر ز يستدعييا كل الشعراء ككنيا رمك 
الشاعر المعاصر يكظف رمزا صكفيا أك يضمف مممحا صكفيا ىذا لا يعني بالضركرة إيماف 
الشاعر بأفكار الصكفية كالتسميـ بيا، فالإنساف المعاصر أصبح في دكامة مف الأفكار 

 حقيقتيا مف زيفيا، كالشاعر إنساف قبل أف يككف مبدعا،تي لا يعرؼ كالمعتقدات كالرؤػ كال
يتتبع السراب كالضباب حيثما كاف، فتارة تجده ممحدا، كتارة ك  المعاصر، يمثل ذلؾ الإنساف
كتارة فقييا دينيا كتارة مقمدا كتارة حداثيا، لا يستقر بو المقاـ عمى حاؿ،  ،مؤمنا، كتارة صكفيا
    كما ىي حالة الصكفي اليائـ في ممككت الله. ،اـ كاغترابكىي سائحا في اضطراب



 
 

 

 

 ملامح التجربت الصوفيت في شعر " عثمان لوصيف"
 أولا: قراءة في العتباث

 ثانيا: البعد الصوفي للرمز الشعري
 الثا: حضور المصطلح الصوفيث

 رابعا: البعد الصوفي للألوان
 خامسا: البعد الصوفي للألم
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  تمييد:

 
الذيف استثمروا  الحداثة شعراءتبر مف ، يععثماف لوصيف شاعر جزائرؼ معاصر     

يفتح التأويل بما يمنحو التصوؼ مف رموز  ،الشعرية تجاربيـالخطاب الصوفي في إثراء 
فالشاعر يخرج النص مف القوالب النمطية التي فرضيا التقميد، و  ،عمى مجالات لامتناىية

التي تثمج صدره  والإشارة الرمز لغة إلى دهيبمواج لمبوح العادية المغة تجاوز"  بيذا المنطمق
نظرا لشساعة دلالاتيا ومرونة انزياحاتيا التي تبقى في حاجة دائمة إلى  ،وتبمغو مرماه

يتكوف مف مجموعة مف الرموز والإشارات  ،عندىا يخمق المبدع معجما خاصا بو ،1التأويل"
والتي تجعل مف النص عند توظيفيا نصا متجددا مفتوحا لكل قارغ  ،المنفتحة عف التأويل

ويسقطيا حسب رؤيتو الخاصة، ىنا نعرؼ جيدا  ،مؤوؿ يقرأ النص مف الزاوية التي يختارىا
بل  ،" لـ يعد لمفظة نفس الدلالة التي نعرفيا إذ   لنص وتفرده،قيمة الرمز ودوره في تحديث ا

وصب معنى آخر  ،مما يكاد يكوف تفريغا لمعنى الكممة ،تصطبغ دلالات أخرػ خمف الألفاظ
 .2بيا حيث تزدوج الدلالة بما يتجاوز الحد الوضعي ليا"

 ـلمتأويل، ونصبح أما ولي النقاد والباحثوف أىمية كبرػ بيذه الرؤية النقدية الجديدة ي       
سقط النص الإسقاط الذؼ يراه مناسبا، والنص ضبابية المعنى وتعدد احتمالاتو، فكل قارغ ي  

كل تناوؿ جديد لو يفضي إلى تناوؿ  مع ىذا التعاطي لا يمكف أف يصير مستيمكا، بل أف  
ومضغوط، ف آخر، إلى سمسمة مف القراءات اللامتناىية، فالنص الشعرؼ المعاصر نص مكث  

عمى عكس النصوص التقميدية الواضحة المعالـ والدلالة والتي لا تستفز الناقد ولا تحرؾ 
 شيوة البحث وفضوؿ التحميل والتأويل فيو.

                                                                 

، دار الحداثة، بيروت، )د. ط(، -فاعمية الرمز الديني المقدس في الشعر العربي –كماؿ فوحاف صالح، الشعر والديف  - 1
 .26، ص 6002

ينظر لخميسي شرفي، التجربة الصوفية والتوظيف الرمزؼ  في شعر عثماف لوصيف،  مجمة إشكالات في المغة   - 2
 .01، ص 6006،  00، العدد 00،  المجمد -الجزائر –والأدب، جامعة العربي تبسي، تبسة 
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ونصوص "عثماف لوصيف" الشعرية ىي الأنموذج الأمثل لمنص الحداثي الممغز      
 تصور لممعنى عف طريق لمكشف عفتغرؼ الباحث  وأسطرهعنواينو واستيلالاتو والمرمز، 

ذا أردنا أف نجمل ملامح التجربة الصوفية في شعره، فمف  لا الحيز  يسعفناالتأويل والكشف، وا 
حصائيا وتأويل تمظيراتياالزماني ولا المكاني  ، فيو شاعر نستشف مف كل ىنا لجردىا وا 

لخاصة التي لفع مف ألفاظو بعدا صوفيا، عتباتو صوفية، مصطمحاتو كذلؾ، رموزه الشعرية ا
حديثو  ألبسيا لباسا صوفيا، ألونو التي يوظفيا كذلؾ، وتوظيفو للألـ ولرمزية الضياع والغربة،

عف الجزائر ومدنا، ومدحو لمطبيبة والمعمـ والتمميذ، وغير ذلؾ مف الجوانب المختمفة لتجربتو 
ني، ولنبدأ الشعرية، كل ذلؾ لا يمكف لو أف يتجسد عمى أديـ الورؽ إلا بمباس صوفي عرفا

  بأوؿ الملامح الصوفية، وىو مممح العتبات.
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 :لعتباتا قراءة في : أولا
يجب لـ يوؿ القدماء اىتماما كبيرا بالعتبات النصية وبما يحيط بالنص، ورأوه ىامشا لا      

بدوف ، ولا البحث فيو، وكاف محور تركيزىـ عمى النص، فكانت قصائدىـ التركيز عميو
، واليوـ تغيرت الرؤية الحداثية لمنص، فما كاف ميمشا قديما عناويف وبدوف مقدمات ولا خواتـ

دور  اليوـ لمعتبات أصبح اليوـ ىو المركز الذؼ تنبني عميو الدراسات الأدبية والنقدية، أصبح
ؼ ميـ في بث المعاني والانطباعات والدلالات في ذىف القارغ، فمف العتبة تستطيع اكتشا

الملامح الصوفية لمنص، وىذا مف خلاؿ العنواف والاستيلاؿ والتقديـ وعناويف القصائد 
 .الديواف الشعرؼ  وخاتمة

 لؾ دلالة النص ككل ويختزليا، وىو ولعل  أىـ عتبة نصية ىي العنواف، فالعنواف يجمل     
ويرػ لا تنفصل عف خصوصية العمل،  بنية العنواف ودلالتوو أىـ مفتاح مف مفاتيح النص، 

، 1"لمعنواف أربعة وظائف ىي : الإغواء، والوصف، والإيحاء، والتعييفأف " جرار جينيت 
تأويميا ، فيو عند أمرتو إيكو مفتاحا العنواف يتضمف العمل مثمما أف العمل يتضمف العنوافو 

 .التي تزيف النص وتنير ظممتو ثرياالوعند رولا بارث بمثابة 

موضوعنا ولا لا ولسنا ىنا بصدد تحميل العتبات تحميلا سيميائيا فيذا ليس مجالنا و      
منيجنا في ىذا العمل البحثي، لكننا سنحاوؿ تأويل العتاب النصية في شعر عثماف لوصيف 
وما تحممو مف ملامح صوفية توحي لمقارغ بمضاميف القصائد وأبعادىا الدلالية، وتعطيو 

قبل الإبحار في عوالمو الشعرية الخاصة وتجمياتو وشطحاتو  ،لشاعرانطباعا حوؿ شعر ا
القارغ مع  اىو وميولو واختياراتو، وىذا يجمعالصوفية، فالعتبات تشير إلى رؤية الشاعر واتج

بإشارات الشاعر وبعتباتو النصية، ويسحبو إلى قراءة ديوانو دوف تذمر منو  المؤلف، في عجب
 أو ىروب.

اعتباطا، وعناويف دواويف  تالشاعر لو لـ يأ واختيارالعنواف يمثل بؤرة النص وجوىره،      
عثماف لوصيف وعناويف قصائده ليا رمزيتيا وأبعادىا الدلالية التي توحي لنا بملامح صوفية 

                                                                 

، 0لمنشر والتوزيع، الأردف، ط جميل حمداوؼ عمرو، مف أجل تقنية جديدة لنقد القصة القصيرة جدا ، مؤسسة الوراؽ  - 1
 .600، ص 6001
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وىي ديواف "  بالدراسة والتحميل والتأويل، دواويف نتناوليا بثلاثة وسنكتفيقبل قراءة المتوف، 
القصائد التي عناوينيا  مف وسنختاروديواف " كتاب الإشارات"،  ف " المؤلؤة"،اوديو  ،ءة"برا

 توحي لنا بالبعد الصوفي.

 ديوان " براءة " : -1

 ،ومقدمة كدراسة نقدية ،قصيدة 06صفحة، تحوؼ  00" براءة " ديواف شعرؼ يقع  في      
، وسنبدأ في قراءة الكريـ الشريفف طرؼ الدكتور عبد تتناوؿ التجربة الشعرية لمشاعر م

 العنواف.

 العنوان :  قراءة في - أ

، والبراءة يجب أف تكوف مجردة لأنيا الصفاء والنقاء لعنواف " براءة " مفرد مجردا     
المتجرد مف كل شوائب الغواية والفساد، ومفردة " براءة" وردت بصيغة التنكير، وليذا 

ا، فالتنكير يفيد العموـ، لأف الشاعر يشير إلى التوظيف دلالتو في معنى العنواف صوفي
البراءة في كل تمظيراتيا في الكوف ولا يقصد براءة بعينيا حتى يوظفيا في صيغة 

 رمز فييالتعريف، والعنواف ورد في سياؽ أنثوؼ، والأنوثة تحمل أبعادا دلالية كبرػ، 
 والأرض، ولموطف والارتواء والأ نس والحياة والعطاء والخصب والرقة لمحب و لمجماؿ

، سا وفوقو سحابةتشكيمية أف العنواف ورد يتوسط شمومما يظير في لوحة الديواف ال
، والطبيعة كميا براءة وصفاء ونقاء، ىي وحدىا والشمس والسحاب مف مظاىر الطبيعة

لملاذ مف لـ تتدنس بمكايد الإنساف وغواياتو، ليذا تغنى الشعراء ببراءتيا ولا يزالوف، فيي ا
 والمحاور والمؤنس لكل حزيف ومكموـ.

بعد العنواف نجد عثماف لوصيف قد أىدػ ديوانو إلى كل مف يتطمع إلى فجر عربي      
ونقي كبراءة الطبيعة ونقائيا، ثـ تمت الإىداء مقدمة عبارة  برؼءجديد، فجر مشرؽ، فجر 

ف طرؼ الدكتور عف دراسة نقدية مختصرة لبعض المقاطع الشعرية مف شعر الشاعر م
عبد الكريـ الشريف مف سوريا، وىو تقدـ احتفائي لتجربة عثماف لوصيف الشعرية 

 الحداثية المتميزة.
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 عناوين القصائد: قراءة في - ب
 البرق:  -

والبروؽ مف مصطمحات الصوفية، وىي رمز لمنور  ،أوؿ قصيدة افتتاحية لمديوافوىي    
 ربانية ييبيا لكل عارؼ محب وعاشق لذاتولضياء ورمز لمكشف والتجمي، ىي ىبات وا

مدعاة لمخوؼ والطمع  وىو، والبرؽ ىو إذاف بنزوؿ الغيث وارتواء الأرض بعد الظمأ، سبحانو
ََٛ قاؿ تعالى:  ََُ٘ ِّمبَيَ َاٌض َاٌسَّحَبةَ ٠ُٕشِْئُ َٚ َ َّؼبً طَ َٚ َ فبً ْٛ َخَ َاٌجْشَْقَ ٠َش٠ُِىُُُ ، [06]الرعد: اٌَّزِٞ

والحرائق، والطمع في نزوؿ الغيث وارتواء الأرض، فالمؤمف والخوؼ يكوف مف الصواعق 
وشا نحو البرؽ بيف الخوؼ والرجاء، والصوفي كذلؾ يشاىد نور الحق خائفا يحمل شعورا مش

 وجلا راجيا رحمات ربو وفيوضو المدن ي ة.

 :فوضوي   -

ثـ  والمضطرب،الشعور المستقطب بعد البراءة كعنواف لمديواف يأتي البرؽ بازدواجية      
يأتي العنواف " فوضوؼ" والفوضى ىي الخمط واليرج والمرج وعدـ الثبات والاستقرار، 

ربما تكمف في تمايز مظاىر الطبيعة التي ذكرناىا، فالطبيعة تتمظير بصور  والفوضى
والرعد الذؼ يتزامف مع  ،شتى، والبرؽ يحدث شيئا مف الفوضى في ضوئو الخاطف للأبصار

 ، ثـ ما يحدثوالناتج عف صداـ السحب والتيارات اليوائية العاتية صوت المرعبظيره بذلؾ ال
مف صواعق مف جية، ومف جية ثانية ما يحدثو الغيث مف خير وبركة ونشوة وفرح 

وعواصف وفيضانات وكوارث، فوضى الطبيعة تنتج مطرا وخيرا ونماء وتجددا، فإذا أردت 
ـ الساعة وما تحدثو أحداثيا مف فوضى ضخمة إلا الولادة والتجدد عميؾ بالفوضى، وما قيا

 ولادة حياة جديدة وعالـ أخروؼ جديد.

 :سميل الصعاليك -

والصعاليؾ طبقة اجتماعية متمردة عمى نسق القبيمة وعمى الحياة الاجتماعية التي لـ      
، ، فيـ رمز لمثورة والفوضى والتمرد، والصوفي ثائر ومتمردفي العصر الجاىمي تنصفيـ

 بعضوالصعموؾ لفع أطمقتو القبيمة عمى خمعائيا والمتمرديف عمييا، لكف الحقيقة ىي أف 
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يمتازوف بالبراءة والطير والطيبة، يعينوف الفقراء، ويجيروف المستجير، ويطمحوف الصعاليؾ 
 .كعروة بف الورد لخمق حياة جديدة أكثر عدلا

 :القبّرة -

حيث كاف يقطف عثماف  المناطق شبو الصحراوية القب رة نوع مف الطيور التي تعيش في     
وىي مف الطيور المياجرة تعيش في أوروبا وتياجر شتاء نحو الجنوب، ت عرؼ  ،لوصيف

رأسيا، كل ىذه الأوصاؼ ليا أبعادىا الصوفية التي تؤىل  ؽ بصوتيا الجميل، وم ميزة بتاج فو 
القب رة لتكوف عنوانا لنص مف نصوص الشاعر، فيجرة ىذه الطيور ىي مشابية لأسفار 
الصوفية ورحلاتيـ الروحية، وصوتيا الجميل لو بعده الصوفي في الوجد والإنشاد، وجماؿ 

 ىر البراءة في ىذا الديواف.مظيرىا وصوتيا ىو مف جماؿ الطبيعة وىي مظير مف مظا

 :النحمة والغبار -

المفظاف معرفاف، عنواف ثنائي يتكوف مف لفظيف معرفيف معطوفيف عمى بعضيما، و     
التعريف دلالتو، فالشاعر لا يقصد كل النحل ولا كل الغبار، بل يقصد نحمة بعينيا وغبارا و 

 سورة باسمو لبركتو وأىميتو الن حل مف الحشرات الطيبة المباركة، وقد أنزؿ اللهبعينو، و 
حَٝ ى: ولحكمة الله في خمقو، قاؿ تعال ْٚ َ أ َََٚ َٓ ِِ َٚ َاٌغِْجبَيَِث١ُُٛربًَ َٓ ِِ َارَّخِزَِٞ ِْ َ َأ ًِ سَثُّهََإٌََِٝإٌَّحْ

َ َْ ٠َؼَشِْشُٛ ب َّّ ِِ َٚ َ ََصََُُّ ٨٦ََاٌشَّغَشِ ْٓ ِِ َ ٠َخَْشُطُ َ َرٌُلًًُ ِّهِ َسَث ًَ ُ َسجُ َفبَسٍْىُِٟ َّشَادِ َّ َاٌض ًِّ َوُ ْٓ ِِ َ ٍِٟ وُ

َ َْ ٠َزَفَىََّشُٚ ٍَ ْٛ َ م ٌِ َ ً ٠٢ََخَ هَ ٌِ َرَ َفِٟ َّْ َإِ َ ٍَّٕبطِ ٌِ َ َشِفبَءٌ ِٗ َف١ِ ُ أُٗ َٛ َأٌَْ فٌ ٍِ خْزَ ُِ َ َششََاةٌ ب َٙ -20]النحل: ثطُُِٛٔ

26]  وطعاـ ودواء، الن حمة لا تأكل إلا طيبا ، فالن حل حشرة مباركة تنتج عسلا، فيو شراب
مف رحيق الأزاىير والورود، ولا تطير إلا فوؽ الرياض والمروج، تعمل جاىدة لتوفر العسل 

ولكل وتأخذ منو جزءا يسيرا لاستمرار حياتيا،  لغيرىا فيي لا تحتاج كل العسل الذؼ تنتجو،
ات الله لمف أراد التفكر والتدبر، ، فالنحمة رسوؿ، وىي آيو مف آيىذه المعاني أبعاد صوفية

رمزيتيا تكمف في ارتشافيا لمرحيق والأشربة الطيبة، فيي دوما فرحة منتشية مترنمة، تسبح 
بحمد خالقيا صباح مساء، فمثميا كمثل الصوفي الذؼ ي جيد نفسو في العبادة صباح مساء 

 .ويأمل أف يرتشف مف كأس الخمرة الإليية ويسكر حبا ووجدا في خالقو
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العنواف تكمف في أنو عنواف ثنائي، فالنحمة معطوفة عمى الغبار،  ىذا المفارقة في    
ويصبح  والغبار تراب جزئياتو دقيقة جدا، إذا ثار يصبح كالضباب تنعدـ مع ثورتو الرؤية،

. الن حل لا يمكنو أف يجد ضالتو في فما الجامع بيف النحمة والغبار؟ غبارا خانقا قاتلا،
إذا ثار الغبار يتوه النحل ولا يستطيع أف يبمغ مقصده، كما أف الغبار يثور في الغبار، ف

المناطق الصحراوية وشبو الصحراوية، والنحل يعيش ويتكاثر في السيوؿ والمروج ورياض 
وجدت في أرض  نحمةالزىور، فيذه النحمة و جدت في حيز مكاني غير الذؼ  ألفت عميو، 

تعيش وكيف ليا أف تبمغ مقصدىا؟ وفي ىذه الثنائية كناية عف شبو قاحمة مغبرة كيف ليا أف 
الصوفي الذؼ وجد في مجتمع لا يؤمف بمكاشفاتو وتجمياتو، لا يؤمف بحبو وعشقو الإليي، 

 ىي كناية عف التيو والضياع والحسرة والألـ، ىذه الن حمة مظير مف مظاىر البراءة.

  :ساكن في الحفيف -

 حفيف جناح الطائر فيف الشجر وحوالحفيف  ومضاؼ إليو، العبارة تتكوف مف مضاؼ     
وىو مف أصوات الطبيعة الصافية النقية، مظير مف مظاىر البراءة كذلؾ، والشاعر ، 1 ونحوه

أدؽ ما في الكوف مف في الذؼ يسكف الحفيف لا يمكف إلا أف يكوف صوفيا متأملا متدبرا 
ساكف في الطبيعة الجميمة الصافية  أصوات ومخموقات وجمادات، والساكف في الحفيف ىو

 النقية، وىو نقيّّ طاىرٌ كطيرِ ىذه الطبيعة.

 :الصاعقة -

معرؼ، والمعرؼ يختمف عف النكرة، لأف النكرة تفيد عموـ الصواعق،  لفع مفردالعنواف      
والمعرؼ يفيد التعييف، فالشاعر يقصد صاعقة بعينيا دوف الأخريات، الصاعقة مف الصعق، 

ىو الموت، الصاعقة تحمل معاني النار والميب والاحتراؽ والكوارث، وكميما والصعق 
، أوؿ دلالات رمزية لمعاصفة، والصوفي يستمتع بالعذاب ويجد لذة للألـ، وىذا بعد صوفي

البعد الثاني ىو أشواؽ الصوفي الممتيبة في قمبو ليا علاقة بالصواعق الممتيبة، البعد الثالث 
  عر في الانعتاؽ عف طريق الصعق، لأف الصعق ولادة جديدة.لشاالصوفي ىو رغبة ا

                                                                 

عبد السلاـ محمد ىاروف، دار  تحينظر  أحمد بف فارس :  أبو الحسيف بف زكرياء القزويني الرازؼ، ، مقاييس المغة،  - 1
 00، ص 6، ج 0696الفكر، دمشق، )د.ط(،  



 "الفصل الثالث : ملامح التجربة الصوفية  في شعر " عثمان لوصيف 
 

022 
 

 :المعراج  -

يقوؿ ابف عربي : " معارج الأولياء: باليمـ، وشاركيـ الأنبياء  المعراج مصطمح صوفي،    
في ىذا المعراج مف كونيـ أولياء لا مف كونيـ أنبياء ولا رسلا، فيعرج الولي بيمتو وبصيرتو 

و معراجا معنويا ينالو فيو ما يعطيو خواص اليمـ مف مراتب عمى براؽ عممو ورفرؼ صدق
، فالمعراج ىبة ربانية ومرتبة وتشريف عند المتصوفة، وىو تشريف ليكوف 1الولاية والتشريف"

رغـ أف ىناؾ فرقا بيف معراج الحبيب  في مرتبتو عند الله، الصوفيُّ ملازما لمرسوؿ 
المصطفى الذؼ كاف حقيقة بجسده وروحو وبيف المعراج الذؼ يتصوره الصوفي، لكنيـ أرادوا 

فيو الوحيد الذؼ عرج بو إلى السماء مف الأنبياء والرسل، وىذه المرتبة  ، التشبو بالرسوؿ
 فية الجمية الواضحة.لا تكوف إلا للأمة المحمدية، فيذا العنواف لو أبعاده الصو 

  :تمك صوفيّتي  -

العنواف لو بعده الصوفي الواضح، وما يمفت الانتباه ىو انتياج الشاعر صوفية تخصو    
لوحده فقاؿ : تمؾ صوفيتي، وصوفيتو تختمف عف صوفية الطرؽ والزوايا، فيو لو رؤيتو 

بو، لو أوراده وبروقو  وفكره وقناعاتو الشخصية التي لا يشاركو فييا أحد، لو صوفيتو الخاصة
ومشاىداتو وتجمياتو ومكاشفاتو وشطحاتو الخاصة بو، ىو صوفيّّ شقَّ طريقا لوحده إلى ربو، 

 . طريقو أو الاقتناع برؤيتو وفكره وىنا لا يطالب أحدا لمسير في

  :التجمّي  -

 " وىو عبارة عف ظيور الحق بمعاينة ما تعممو مف اللهالتجمي مف مصطمحات التصوؼ،    
تعالى، والتجميات كثيرة لا تحصى، وتجمعيا أصوؿ أربعة وىي: تجميات الأفعاؿ، وتجميات 

، فتجميات الأفعاؿ ىو ما يظير لمسالؾ أثناء 2الصفات، وتجميات الأسماء، وتجميات الذات"
جمالو وجلالو، وتجميات الأسماء الأحواؿ والمقامات، وتجميات الصفات ىو تجمي الإلو ب

                                                                 

عاصـ إبراىيـ الكي الي، دار الكتب العممية، بيروت،  ، كتاب المعراج، تحأبو القاسـ عبد الكريـ بف ىوازف  القشيرؼ:  - 1
 .20، ص 6006، 0ط
،  ص 6006أحمد فريد المزيدؼ، موسوعة مصطمحات عبد الكريـ الجيمي، دار الكتب العممية، بيروت، )د.ط(،  - 2

006. 
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، والتجم ي " فكمما ناداه بذلؾ الاسـ أجابو ،الحق لعبده في اسـ مف أسمائوتجمي  تتمثل في
 1الانكشاؼ، وفي اصطلاح الصوفية ما ينكشف لمقموب مف أنوار الغيوب".

أف يتجم ى عميو باسـ   " إذا أراد الحقحيث  ،حواؿمعارؼ وأ الخالق لعبده لتجم ياتو      
أو صفة: فإنو يفني العبد فناء يعدمو عف نفسو، ويسمبو عف وجوده، فإذا طمس النور العبدؼ 

، والتجمي 2في الييكل العبدؼ مف غير حموؿ مف ذاتو" وفني الروح الخمقي أقاـ الحق 
، لسيدنا موسى  ديني قبل أف يكوف مصطمحا صوفيا، فقد تجم ى ربنا  قرآنيمصطمح 

ب قاؿ تعالى :  َّّ َ ٌ َرشََأَََِٟٚ ْٓ َ َإ١ٌَِْهَََلبَيٌََ َأَٔظْشُْ َأسَِِٟٔ َسَةِّ َُلبَيَ ُّٗ َسَث ُٗ َّ َّ وٍَ َٚ َ ١مبَرِٕبَ ِّ ٌِ َ ُِٛسَٝ َ عَبءَ

َ ب َّّ َ َفٍَ َ َرشََأِٟ فَ ْٛ َفسََ ُ َِىَبَٔٗ َ َاسْزمَشََّ ِْ َفئَِ ًِ َ َاٌغَْج َإٌَِٝ َأظْشُْ ِٓ ٌىَِ ََّٚٝ ََُرغٍََ َعَؼٍََٗ ًِ َ ٍغَْج ٌِ َ ُ ُّٗ ََسَث خَشَّ َٚ َ دوًَّب

َ َٓ ١ِٕ ِِ ؤْ ُّ يَُاٌْ َّٚ َ أَٔبََأ َٚ َأفَبَقََلبَيََسجُحَْبٔهَََرجُْذَُإ١ٌَِْهََ ب َّّ َ َفٍَ َ ، ويقوؿ [011]الأعراف: ُِٛسََٝصَؼِمبً
أو  المفسروف أف الخالق سبحانو تجمي لمجبل بصورتو الحقيقية ونوره الحقيقى مقدار أنممة

ذا تجم ى صقع  أقل، ؾَّ الجبل لعظمة الله سبحانو، لكنو لا يتجم ى لمصوفي بنوره الحقيقي وا  فد 
العبد ومات، ىنا نفيـ أف مصطمح التجمي يحمل دلالات مختمفة م جمميا انكشاؼ أنوار 
الغيب لمصوفي، عنواف ىذه القصيدة عنواف صوفي يحمل كل ىذا الزخـ مف الدلالات الدينية 

 والصوفية.

 :ئر العاشقالطا -

في أكثر مف  الطير رمز صوفي، ولو أبعاده الدلالية الدينية، فقد ذكر في القرءاف الكريـ     
َ موضع، ومف المواضع قولو تعالى:  َٓ ١ ٍِ َّبَفبَػِ وُٕ َٚ اٌط١َّشَََْ َٚ َ َٓ ٚدََاٌغِْجبَي٠ََسُجَحِّْ ُٚ َِغََداَ شْٔبََ سخََّ َٚ

خ رت لتسبح الله مع داوود  [96]الأنبياء:  ، وفي قولو تعالى ، وىنا يخبر ربنا أف الطير س 
 :َََّذ رفَمَ َََٚ َٓ َاٌغْبَئج١ِِ َٓ ِِ َ َْ َوَب َْ َ َأ َ ذْ٘ذُ ُٙ َأسَََٜاٌْ َلََ َٟ ٌِ َ ب َِ َ َفمَبَيَ ١شَْ

، واليدىد كاف  [60]النمل: اٌطَّ
والمسخرة ة لله، فالطيور مف المخموقات المسبحإلى سبأ، وىو رسولو ، مف جنود سميماف 

كانا يحملاف رسالة ربانية وحتى غراب ابني آدـ  بأمر الله لداوود وسميماف عمييما السلاـ،
ولمطيور ميزة تختمف عف باقي المخموقات، فيي تعيش مرتحمة مف مكاف إلى مكاف  لقابيل،

:  يسوؽ الله ليا رزقيا، قاؿ  ومع ىذا ولا قرار ليا في الأرض إلا قميلا، ،الفضاءفي بح تس  

                                                                 

 .666ص  0القونوؼ، شرح التعرؼ لمذىب أىل التصوؼ، )مرجع سابق(، ج   - 1
 .000دؼ، موسوعة مصطمحات عبد الكريـ الجيمي، )مصدر سابق( ص أحمد فريد المزي - 2



 "الفصل الثالث : ملامح التجربة الصوفية  في شعر " عثمان لوصيف 
 

022 
 

 وتروح خماصا   تغدو الطير، يرزؽ  كما لرزقكـ توكمو حق الله عمى تتوكموف  أنكـ لو " 
فالطائر لفع تحيط بو ىالة مف القدسية والروحانية، وقد أورد عثماف لوصيف المفع ، 1بطانا "

د طائرا معينا، ىذا قصمعرفا بػ ) ألػ ( التعرؼ وبالنعت، فالشاعر لا يقصد كل الطيور بل ي
ولعل  الشاعر يرػ في الطائر عاشق، والطائر يعشق فلا يرتاح حتى يحط عند المحبوب، 

مف كأس ذاتو ذلؾ الطائر العاشق الذؼ يطير نحو الممكوت ليشاىد الأنوار العمية ويرتشف 
الخمرة الإليية، وقد أورد الكثير مف كبار الصوفية في كتبيـ شطحاتيـ الصوفية التي وظفوا 
  فييا رمز الطائر الذؼ لو جناحاف يطير بيما نحو الممكوت، ومف ىؤلاء أبو يزيد البسطامي. 

 : طفل  -

اء والصفاء، عنوانيا لفع نكرة، والطفولة مظير مف مظاىر البراءة والفطرة والنققصيدة      
وقد أراد الشاعر ىذه المعاني ليعبر عف ذاتو الصوفية الطفولية، فالصوفية أطفاؿ في حضرة 

، ولمطفولة أبعاد رمزية أخرػ والمتمثمة في العبث والمعب والخطأ، فالطفل يعبث الحق 
 ويفسد ولا يمومو أحد لأنو لا يميز، يمعب كما يشاء، يخطئ ولا يحاسبو أحد، مرتاح الباؿ
رائق المزاج لا يفكر إلا في لحظتو ونشوتو ومتعتو في المعب والأكل والنوـ، والصوفي لا 

لا يعذب حبيبو، كل ىذا الزخـ مف رحيـ يجد حرجا في المعصية لأنو يعمـ أف المحبوب 
 الدلالات بثو الشاعر إلى مخيمتنا مف خلاؿ ىذا العنواف. 

 : أنشودة النار -

الكثير مف الصوفي ة لمتعبير عف أشواقيـ الممتيبة وآلاـ النوػ النار رمز صوفي يوظفو      
أعظـ ما خمق الله في كونو، وىي ممتيبة في باطف الأرض  ولظى طوؿ الانتظار، والنار

مستمرة في التيابيا إلى أف يأذف الله ليا، فالصوفية يروف فييا مظيرا  مف مظاىر الكوف 
ىي رمز لمنور والضياء، رمز لميداية، فالتائيوف والبراءة التي تنعكس فييا صورة الخالق، 

عذاب  اإلى لقاء ربو، ىي رمز لنار جينـ والتي ظاىرى ييتدوف بيا ليلا، ىي دليل موسى 
وتنقية لقموبيـ مف الذنوب الآثاـ، وىي عند وجحيـ وآلاـ، لكف باطنيا تطيير لمعصاة 
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وؿ لمممكوت الخالد بعد إحراؽ المجوس رمز لإلو النور، وعند اليندوس النار بوابة الدخ
د باحتراقو.  الموتى، ىي رمز أسطورؼ فنيقي في طائر العنقاء الذؼ يتجد 

وورد في الحديث الصحيح قصة صاحب الجنة والنار "المسيح الدجاؿ" والذؼ ناره جنة     
كنار  ،جحيـ وعذاب وباطنيا نعيـ ااره ظاىرىلأف ن ، فمف ارتمى في ناره نجا،1وجنتو نار

عندما يتغنوف بالنار ويستمتعوف  يا، وىذا البعد يركز عميو الصوفيةالتي ألقي في إبراىيـ 
وقد قسـ أرسطو العناصر المكونة لموجود إلى أربعة أقساـ ىي : " اليواء والماء  بمييبيا،

لو  أقوػ العناصر وىي المكونة لمكوف، والنار عند الصوفية رمز ، والنار ىي2والتراب والنار"
ما جاء مف الحق إف كاف نارا أو  لأف كل  خصوصيتو، فبعضيـ لا يخاؼ النار ولا عذابيا، 

وعند ابف جنة فيو ىبة وخير وفيض إليي لا يجب عمى العبد أف ييرب منو أو يخشاه، 
عربي " النار ناراف نار الله ونار الميب، نار الله للأعماؿ الباطنة، ونار الميب للأعماؿ 

، لذا نجد المتصوفة 3عبد منشأ الناريف في الحالتيف، فما عذابو سوػ ما أنشأه"الظاىرة، وال
 ـ بوحدة الوجود مع الذات الإليية.يروف ذواتيـ جزءا مف الميب الرباني، وىذا إيمانا مني

العنواف كاف " أنشودة النار"، والنشيد مظير احتفالي طقوسي، فالشاعر حسب ىذا العنواف    
يقصد نار الله، التي يريد أف يمتيب معيا وتنصير ذاتيا بذاتيا، احتفالية النار ىي استحضار 
للأرواح لتمتقي ببعضيا وتتحد، فالنار ىنا مظير مف مظاىر البراءة، ونور مف الأنوار 

  .ة، وروح مف روح الحق سبحانوالمدن ي

 :الوردة -

عند الكثير مف الشعوب رمز لمحب ولمجماؿ ولمخمود، و الوردة رمز صوفي، فيي ت     
توضع أكاليل مف الورود عمى القبور وىذا رمزا لمحب والوفاء وطمعا في حياة برزخية سعيدة  

نفعاؿ والقوة والإثارة للا لصاحب القبر، وأشير الورود ىي الورود الحمراء، والحمرة رمز
رمز لمجماؿ والإثارة حيف يربط بالشفاه والخدود،  رمز لمدؼء والإشراؽ، وكذلؾ ىيوالحب، 
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والحمرة رمز لمم يب ولمنار، والوردة عند المتصوفة رمز لبدء الخمق ونياية الكوف، قاؿ تعالى: 
 َََفئَرِا َفىََبٔذَْ بءُ َّ َاٌسَّ ًَأشَْمَّذِ سْدحَ َََٚ ِْ َ٘ب ، فالسماء الزرقاء تتحوؿ يوـ  [19]الرحمن: وَبٌذِّ

عند بعض المفسريف أصمية في السماء لكف ضوء القيامة إلى حمراء كالوردة، والحمرة 
 يتنقل لأن والشمس عندما يصل للأرض ينتشر الموف الأزرؽ أكثر مف بقية الألواف السبعة 

الوردة الحمراء رمز لسماء ، فحمرة السماء ىي حمرة أصمية، لذا وأصغر أقصر بموجات  
، الوردة رمز ـالممكوت الإليية، وبعض الصوفية يروف أف الوردة الحمراء رمز لمجراح والآلا

 مف رموز البراءة والصفاء والنقاء والجماؿ.

 :أخرق العادة -

، والصوفي  ثائر بطبعو، ف عمى الواقع السائدالعادة ىو ديدف الثوار والمتمردي خرؽ      
اقعو، ومف أراد الوصوؿ عميو أف يخرؽ العادة، وقد عرؼ المتصوفة بشطحيـ، متمرد عمى و 

 وما الشطح إلا خروج عف المألوؼ وخرؽ لمعادة، وخرؽ العادة مظير مف مظاىر البراءة
  والنقاء. والصفاء والتمقائية

 : في لحظة -

وتجميات والنقص يكممو ما سيقع لمصوفي مف أحداث جممة غير مكتممة،  العنواف ىنا     
فػ " لا فرؽ  وأسفار وبروؽ وطوالع ولوامع وكشوفات ربانية، وكميا تحدث في ىذه المحظة،

الإطار الزماني والمكاني الذؼ نعيشو ، لأف عند الصوفية 1بيف غيبة المكاف وغيبة الزماف"
يتلاشى عند المتصوفة، وتتحوؿ المحظة أو الدقائق المعدودة إلى ساعات أو ربما أياـ عند 
الصوفي، يسافر فييا إلى الحق وينيل مف نوره وفيضو الإليي، وىذه الرؤية الصوفية، 

وعرج بو  مصطفى استميميا التصوؼ مف حادثة الإسراء والمعراج، حيث أسرؼ بالحبيب ال
لمنتيى في جزء مف الميل، ففي ىذه الحالات تتغير إلى السماوات السبع وصولا إلى سدرة ا

قوانيف الزماف والمكاف الدنيوية، وتصبح المحظة أوقاتا طويمة، ويتحوؿ الحيز المكاني الضيق 
 الذؼ يشغمو الصوفي إلى ساحات وأكواف وأفلاؾ وسماوات شاسعة.
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لصوفي " لا يعترؼ بالزماف والمكاف كإطار لمحوادث ولا كديمومة لمحالات إف العارؼ ا     
الشعورية، فالزماف عنده كالمكاف يمكنو أف يسافر فيو وفي أؼ اتجاه شاء، ويمكف لو أف 

فمف تعود عمى قوانيف الزماف والمكاف الدنيوية مف عامة الناس لا يمكنو  ،1يحضر ويغيب"
لأولياء والعرفيف مف سرد لرحلاتيـ الغيبية في ممكوت الله، تصديق ما يرويو المتصوفة عف ا

كما لـ يصدؽ كفار مكة حادثة الإسراء والمعراج لأنيـ ربطوا ما وقع لمحبيب المصطفى 
لذا كاف عنواف ىذه القصيدة عنوانا تأمميا صوفيا، ففي ىذه المحظة يتوقف  بقوانيف الدنيا،

مغاير، ويتجمد المكاف ليتحوؿ إلى عوالـ الزماف عند الصوفي ليتحوؿ إلى زمف غيبي 
صوفية غيبية شاسعة يغيب فييا العارؼ، وىو عنواف تأممي عرفاني يستوقف القارغ 

 واضحا. روحياويستشف منو بعدا صوفيا 

 :العقارب -

 اليواـ، ومف الفواسق الخمسة التي أمر الرسوؿ العقارب جمع عقرب، والعقرب مف      
أف تقتل، لضررىا ولسم يتيا، وقد ورد العنواف بصيغة الجمع وىذا لتعميق المعنى، واختيار 

أو إسقاطيا عمى يتحدث عنيا في سياؽ ذـ أو تحذير،  الشاعر لمعقارب كعنواف يؤكد أنو لا
بل الظاىر مف خلاؿ السياؽ الصوفي لمديواف أف يطمئف ليا ويرتاح معيا صنف مف الناس، 

ورتيا، فالصوفي يتأمل في صغائر الأمور، يخرج عف المألوؼ، يرػ كل ما ويستمتع بمجا
في الكوف مرآة لخالقو، والعقرب جزء مف ىذا الكوف، فالشاعر يجاور العقارب ويناـ معيا، 

ح معيا خالقو، وربما يستمتع بمدغيا وسم يا، فالعقرب كائف كما الشاعر ليا ىموميا يسب  
ف كا ظير مف مظاىر البراءة في نت حشرة عدوانية سامة إلا أنيا موأحزانيا وآلاميا، فيي وا 

الطبيعة، ونستحضر ىنا قصة أبي حمزة الخرساني التي أشرنا إلييا في الفصل الثاني، 
اه مف البئر سبعٌ، فسمع ىاتفا أف قد نجيناؾ مف الت مف بالت مف.  والذؼ نج 

 ديوان " المؤلؤة " : -2

نصا شعريا، يبدؤه بإىداء إلى صديقو  10توزع عمى صفحة، ت 00ديواف " المؤلؤة" يقع في 
ثـ يستيل ديوانو  ىمدرلف،مأثور عف  وقوؿ قرآنيةالأستاذ عمر البرناوؼ، ثـ استيلاؿ بآية 
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مقطعيف مف القصيدة في واجية الغلاؼ ىرية وىي قصيدة "المؤلؤة"، وينشر بالقصيدة الجو 
مفيا عيوف امرأة جميمة، والموحة صدفتيا وخالخمفي لمكتاب، لوحة الغلاؼ ىو رسـ لمؤلؤة في 

 تشوبيا زرقة كزرقة البحر، ولمعيوف والمؤلؤة والموف الأزرؽ أبعاد صوفية جمية.

 العنوان : قراءة في - أ

"المؤلؤة " مف المعادف الثمينة التي تمكث في البحر ويظفر بيا الصيادوف، وقد ذكرىا الله     
٠ََُْخَْشُطَُ  عز وجل حيف قاؿ سبحانو وتعالى : َّشْعَب اٌْ َٚ َ ُّؤٌْؤُُ َاٌٍ ب َّ ُٙ ْٕ وىذا   [66]الرحمف:  ِِ

حُٛسٌَ في سياؽ التذكير بنعـ الله عمى عباده في الدنيا، وقاؿ سبحانو ٌَََٚٓ ضبَيَِاٌٍُّؤٌْؤ٢٢ََُِػ١ِ ِْ َ وَأ

َ ِْ ىُْٕٛ َّ ، وىنا في سياؽ الترغيب بنعيـ الجنة وما فييا مف الحور العيف  [61-66:]الواقعةاٌْ
المواتي كأنيف لؤلؤ مخبأ محفوظ مصوف، وىذا مف شدة بياضيف وجماليف، والمؤلؤ السماوؼ 
الثاني ىو المقصود، ولمعنواف أبعاد دلالية أخرػ، فالمؤلؤة ىي الجماؿ والحب والخير، ىي 

رمز مف رموز الحب الإليي الصوفي، وىي كذلؾ رمز لما  الساحرة، والأنثىعيوف المرأة 
ينفتح عمى الشاعر مف عوالـ الفف والجماؿ والتجمي والتي لا يحس بيا ولا يستوعبيا إلا 

 الشعراء.
لِئ، ىي      العنواف ورد بصيغة المفرد المعر ؼ، فالشاعر ىنا يقصد لؤلؤة  بعينيا لا كل اللََّّ

، إذا لمحتؾ بعيونيا أسكرتؾ بخمرىا وأفنتؾ عف الوجود، ىي ىبة لؤلؤة سماوية نورانية لدن ية
 ربانية ييبيا الحق لمعارفيف، وسنعرج عمى باقي العتبات لتتضح لنا الصورة أكثر.

 الاستيلال : قراءة في - ب

ب : ديوانو بقولو عز وجل استيل الشاعر     َِّ َ ََُفأَ ثذَ َ َف١َزََۡ٘تََُٱٌضَّ بَعُفبَءٓ  َِّ َ أ بََٚ َٱٌَّٕبط٠ََََٕفغََََُِ

ىُشَُ ّۡ َ ََفَِٟف١َ ، فالزبد ىو رغوة الماء التي تضمحل وتتلاشى عمى جانبي  [09الرعد:]َٱلۡۡسَۡضِ 
شاطئ البحر، والذؼ ينفع الناس مف الذىب والفضة والمعادف فتمكث ضفة الوادؼ أو عمى 

في باطف الأرض ، قصائد الشاعر كالمعادف النفيسة ترتسـ في الذاكرة، ولا تذىب كما يذىب 
بأسموبو  " عثماف لوصيف"الزبد، فقصائده صوفية عرفانية، ومضات ربانية يرسميا لنا 

 سموب مبتكر ومبدع.ولغتو، ومكاشفات نورانية يسردىا لنا بأ
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بعد الآية الكريمة يورد لنا الشاعر مقولة لمشاعر الرومانسي والفيمسوؼ الألماني "مارتف   
( يقوؿ فييا:" لكف ما يدوـ إنما يؤسسو الشعراء"، ما يبقى Martin Heideggerىمدرلف" )

صير العقوؿ فالشعر ديواف الشعوب والمؤرخ لحياتيا وتاريخيا، الشعر عأثره يؤسسو الشعراء، 
الشعر وحي يتنزؿ، الشعر خلاصة لتجارب وخبرات الحياة، كما أف الشاعر والقموب، 

لماني يميل إلى الغموض الرومانسي شاعر صوفي تأممي، ييرب إلى الطبيعة ويحاورىا، والأ
 الجنس الجرماني ىو أقرب الأجناس إلى التصوؼ والعرفانية.والضباب، و 

 عناوين القصائد : قراء في - ت

قصيدة، سنختار منيا مجموعة مف القصائد والتي ت ظير ملامح  10ىذا الديواف  في
التصوؼ مف خلاؿ ألفاظيا وعباراتيا، وسنتجاوز القصيدة الافتتاحية لأننا تحدثنا عنيا في 

 ف.اصوفية عنواف الديو 

 حورية الرمل : -

الحورية مف نساء قصيدة " حورية الرمل" والتي وسمت بيذا العنواف الصوفي الأنثوؼ، ف     
والرمل رمز  الجزاء الرباني لعباده الطائعيف،وىي  ،رمز لمجماؿ والسحر والغواية الجنة،

فالرمل كاف يوما ما نارا ممتيبة في باطف الأرض ثـ خرج حمما  لمصبر والمكابدة والمجاىدة،
وىذه الطريق تقدر  ثـ أصبح جبلا، ثـ تصدع فأصبح صخورا فحجارة فحصى فرملا،

كل الناس مرت وانتيت إلا ىذا رمز لموجود ولمبدء رمز لمخمود،  فالرمل ييف السنيف،بملا
جل الأنبياء إف  لو صباح مساء، حٌ ومسب ِ  ،الرمل لا يزاؿ صامدا باقيا شاىد عمى حكمة الله

ويوسف وصالح وىود  والرسل مروا مف الصحراء واستوطنوىا كموسى وعيسى ويحي وزكرياء
سماعيل ونبينا عمييـ جميعا مف الله السلاـ وغيرىـ كثير، وكأف الرسالة  براىيـ وا  وشعيب وا 

يكوف إلا  الإليية توحي لممحبيف واليائميف بأف يمزموا ىذه الصحراء والرمضاء فإف الوصاؿ لا 
مستمتع  ، فيذه الحورية تَتنز ؿ عمى كل مجاىد صابر محتسببعد تعب ومشقة ومجاىدة

 بتضحياتو.

العنواف كاف معرفا بالإضافة، فالشاعر يقصد حورية معينة لا نكرة، وىنا تتعي ف الذات      
النورانية ليذه الحورية السماوية والتي نجد الشاعر بصدد تصويرىا لنا في ىذا النص الشعرؼ 
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س نور ، بل ىي حورية تعكالسماء أو الأرضفيي ليست أؼ حورية مف حوريات  الصوفي،
، تنز لت خصيصا لشاعرىا الحق وروحيا مف روح الله وسحرىا مف سحر الخالق 

 الصوفي.

 : شاعرة -

لياـ ووحي وكشف وتجمي الشعر إبداع وخمق    ، والشعراء كانوا ولا يزالوف مف عمية القوـ، وا 
لأنيـ يبدعوف ما لا يقدر عميو غيرىـ، وقديما كاف الشعراء يزعموف أف  ،مكانتيـ مميزة

الوحي الإبداعي يَتَنز ؿ عمييـ مف الجف، ولكل شاعر جني  يوحي إليو جواىر المعاني وعذب 
الألفاظ، وما يدوـ لمناس يؤسسو الشعراء عمى رأؼ ىمدرلف، لذا كاف لزاما عمى عثماف 

أف  فمعيا، يت حد معيا يفنى فييا، وىذه الشاعرة لا يمكلوصيف أف تكوف لو شاعرة ينسجـ 
 تكوف إلا سماوية نورانية ترتقي بو نحو العرش حيث الأنس والحضرة الإليية.

 :الشبّابة -

" مزمار مف القصب الناؼ المعروؼ عند الرعاة، وىي مف أسماء يوىالشب ابة رمز صوفي، 
 ومنو قوؿ الشاعر: ،ي نفخ فيو مولَّدة

 ـ   في كف يا شب ابة تجمع الم نَى   و    1"فنحف  سكوت  واليوػ يتكمَّ

الفف كثر شعراء الحداثة مف توظيفو، لأنو يرمز إلى الإبداع و والشب ابة والناؼ رمز شعرؼ ي  
، وبما أنيا الشجي بصوتو الحزيف ، ويرمز إلى الحنيفوالجماؿ مف خلاؿ صوتو الجميل

وصوتيا يشبو صوت جذوع الأشجار الخاوية  ،الطبيعةقصبة مف خشب فيي جزء مف ىذه 
ف الرعاة المرتحمي الوجد والحزف، الشب ابة عرفت عندب الريح فتشعرؾ عندما تيب عنيا نسائـ

وا بياو الذؼ يحمموف معيـ ذكريات المدف  وتركوا فييا عشقا وحبا وحنينا،  ،القرػ التي مر 
 .إلى الأحبة وشوقاألما عمى الفراؽ فيعزفوف بالشب ابة فوؽ التلاؿ والجباؿ حزنا و 

وصوت الشب ابة " ىو أكثر الأصوات الموسيقية شبيا بصوت الإنساف، وأف صوت      
الحراؽ لمناؼ ىو في الحقيقة الصوت الداخمي للإنساف، وىذا ىو السبب في أف صوت الناؼ 

                                                                 

 .10، ص 0ج   6006، 0المعمـ بطرس البستاني، محيط المحيط،، دار الكتب العممية، بيروت، ط  - 1
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لحزيف، ووجدوا ، وليذا تعمق الصوفي ة بالناؼ وبصوتو ا1يثير الوجد والعشق لدػ المستمع"
فييا تفريغا ليموـ الشوؽ ومتاعب المجاىدة واستبطاء الوصاؿ الرباني، والمتصوفة يوظفوف 
الشب ابة والطبل والإنشاد والمدائح والمواجيد كوسائط لمدخوؿ في أحواؿ الشطح الصوفي 

 ومكاشفة النور الرباني.

 :غنيت -

 عف الخمق، وبذاتو وانقطاع في اكتفائووفيو بعد دلالي ، العنواف فعل لازـ يكتفي بمفعولو    
ماع ىو أحد مقامات المحبيف  فالم فع والمعنى يشتركاف ىنا في البعد الصوفي، والغناء والس 

، ويحر مو شيوخ الخاصة، وأعمى مقامات العارفيف الواصميف، لأف  أعمى مقاماتيـ ىو الغناء
وىـ في حاجة إلى  ،نفوسيـ لأنو يفتنيـ وتطرػ بو ،الصوفية عمى المبتدئيف في الطريق

الطريق الطويمة الشاق ة، ويرػ الطوسي " أف مقصود القوـ بالسماع  الجمد والتدرب لمجاىدة
ليس كمو لمتمذذ بحسف النغمة، لأف الرقة والييجاف والوجد كامف فييـ أيضا عند فقداف 

السماع حتى  الأصوات، والسكينة واليدوء كامف فييـ عند وجداف النغمات، ولا يصح لممريد
 .2يعرؼ أسماء الله وصفاتو، فإذا كاف كذلؾ يسمع ما يحث و عمى المجاىدة والمعاممة"

، وىو أحد المقامات الموصمة إلى الحق، وىو فالغناء مظير مف مظاىر التعبد الصوفي     
يغيب خلالو عف صبح في حالة غيبوبة وسكر وانسجاـ روحي جذب فيو المريد ثـ ي  مقاـ ي  
الشعر، لأف ، كما أف الغناء مف أسماء بالمرء نحو الله يرتقي، والغناء ىنا دافع روحي الواقع

، فقوؿ عثماف لوصيف والشاعر ما ىو إلا مغف   ه وموسيقاه،و وبحر  الشعر موزوف لو إيقاعاتو
يدة "غنيت" كانت مف النظـ مف الشعر الغنائي وقص دلالة  لو بعد دلالي متمثل في "غنيت" 

 ة، وليذا القوؿ بعد دلالي آخر والمتمثل في أبعاد السماع المختمفة عند الصوفية.شعر التفعيم

 

 

  
                                                                 

 .600، ص 6001أورخاف محمد عمي، دار النيل، )د.ط(،  مولانا جلاؿ الديف الرومي،  ترو، جيياف اوكويوج - 1
 .606-600ص  ، )مرجع سابق(،، الممع في تاريخ التصوؼ الإسلامي ينظر السراج الطوسي  - 2



 "الفصل الثالث : ملامح التجربة الصوفية  في شعر " عثمان لوصيف 
 

022 
 

 :آيات صوفية -

فيو آيات صوفية يتموىا عمينا  ، ىناؾ حضور صوفي جمي  وواضح في العنواف
 قرآنيةعثماف لوصيف، فييا مف الطوالع والتجميات والمكاشفات ما فييا، وكأنيا آيات 

ممتيبة ومشتاقة، آيات ليست كالشعر  افسطرتيا أنفاس ،نَزلت وحيا عمى الشاعر
يسرد لنا فييا عثماف لوصيف مكاشفاتو  ،ىي أسطر مف نور وضياء بل المنسي،

تجميات خالقو لو، وما ييبو مف فيض نوراني إليي يتجمى في أشكاؿ شتى وبصفات و 
 متعددة.

 :الظمأ -

ة العطش      لذا يقاؿ :أطفأ ظمأه، فالظمأ العطش  ، كالنار المشتعمةو ، وىالظمأ شد 
الشديد، وىذا العنواف يحمل بعدا صوفيا، فالصوفي ظامئ لموصاؿ، ظامئ لمنور الإليي، 
ظامئ لمخمرة المدن ية، ظامئ لعشقو الإليي، م نيتو أف يرتوؼ بالفيض الرباني ويرتشف كأسا 

م دن ية، والظامئ يكوف في حالة اضطراب المف خمرة الحق، ويكحل عينيو برؤية الأنوار 
وتوتر وجنوف، وىذه ىي المعاني التي يشير إلييا العنواف، ليعبر الشاعر عف مدػ اضطرابو 

 وجنونو وعطشو.

 :ى ر  الع   -

مقبضو، والع روة مف الثوب مدخل أزراره،  ،الع روة مف الدلو والكوزو" الع رػ جمع عروة،     
رِ"لحـ ظاىر  والع روة مف الفرج ، فالعروة إذف ما 1يَدِؽُّ فيأخذ  يَمنة  ويَسرَة  مع أسفل البظ 

َْٓتعالى : تتمسؾ بو مف مقابض أو مداخل أزرار، قاؿ  َِ َََٚ ٌٓ حْسِ ُِ َ َٛ ُ٘ َٚ َ ِ َُٗإٌََِٝاللََّّ َٙ عْ َٚ َ ُْ ٍِ ٠سُْ

ُِٛسَِ ُ َِػَبلجِخََُالْۡ إٌََِٝاللََّّ َٚ َ َ صْمَٝ ُٛ َاٌْ حِ َٚ َثِبٌؼْشُْ سَهَ ّْ َاسْزَ والعروة الوثقي في الآية  ، [66 ]لقمان:فمَذَِ
فينجيؾ ويرفعؾ ويرتقي  بو،ؾ مس  تكل ما ت لتمسؾ بالديف وأركانو، والعروة ىيالكريمة ىو ا

  .ىو الآخر بؾ، فعنواف " العرػ" لو بعده الديني الصوفي
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 :الطين -

الطيف رمز صوفي لبدء الخمق، وىو عند المتصوفة سجف الروح، فالطيف خمق منو آدـ      
 ،ولف تجد حريتيا فصار لحما ودما، فسجنت الروح في الجسد ،ونفخ فيو الحق الروح ،

أو أثناء الأحلاـ والتجميات، لكنيا حرية مؤقتة سرعاف ما تعود الروح سريعا  إلا بعد الموت،
وعند المتصوفة يمكف لأرواحيـ أف تتحرر وتسافر وتعرج نحو السماء عف  لسجنيا مف جديد،
كر.الفطريق التخمير و  الطيف رمز لمنماء والخير، رمز  ناء، والتخمير ىو نوع مف السُّ

لأف الطيف يقابل  وات التي أودىا الله ليذا الجسد،للأصالة، وىو كذلؾ رمز لمجسد ولمشي
الأنثى، فيو الجسد الذؼ يزرع فيو الزارع بذوره، وي نزؿ الحق عميو ماءه السماوؼ، فتتحوؿ 

كميا  الأرض مف سواد مغبر، إلى مروج خضراء، وورود فيحاء، وجناف غناء، وثمار شيية،
  معاف  يحمميا رمز الطيف، وىي معاف  تحوـ حوؿ الرؤية الصوفية.

 : الفراشة -

فراشة رمز لمرقة والخِفة والجماؿ، نوع منيا يحمل نفس ألواف الزىور الجميمة، وىي ال     
كذلؾ رمز لمتجدد، فبعض  الفراشةطريقة مف طرؽ التخفي أودعيا الله في أجنحتيا الممونة، و 

الفراشات تتحوؿ مف دودة إلى فراشة كدودة القز، والفراشة تحمل حنينا أبديا لمنور، تحوـ 
يف أحضانو حتى الاحتراؽ، فيي كالصوفي الذؼ تحف  ذاتو لمذات الإليية، حولو وترتمي ب

تحوـ وتجوب الأكواف فإذا ما تجم ت لو يرتمي في أحضانيا وينصير معيا، والنور الإليي 
ىو الآخر يحرؽ الذات الإنسانية لمصوفي لأنيا لا تمتاز بالشفافية بما فيو الكفاية حتى 

، والفراشة تعتبر وسيطا يوظفو شعراء التصوؼ يطيروف بو رؽ يخترقيا ىذا النور دوف أف ت ح
 نحو عرش الرحماف، وسنتناوؿ رمز الفراشة في قادـ العناصر.

 :دخان -

تتبدؿ وتتشكل وتتغير كتغير رمز لمسماوات السبع وما دونيا، وكميا عوالـ الدخاف      
، والدخاف عند لا يتغيرالممكوت حيث عرش الرحماف وجنات الخمد ثابت الدخاف، بينما عالـ 

فتَشفُّ  المتصوفة مف وسائط العروج نحو السماء لخف تو وشفافيتو وتصاعده نحو الأعمى،
ذكر الدخاف في القرءاف الكريـ وقد ورد  أرواحيـ مع الدخاف وتصعد إلى سماوات الرحماف،
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ََفبَسْرمَِتَْ في موضعيف، الأوؿ قولو تعالى:  ٍٓ ج١ِ ُِ َ ٍْ بءَُثذِخَُب َّ َاٌسَّ َرأَرِْٟ ََ ْٛ َ  ، [00]الدخان: ٠
، وظيوره مف علامات الساعة الكبرػ، فالدخاف عند أغمب المفسريف وىذا يكوف يوـ القيامة

َََٟصََُُّ   :والثاني قولو  مف خلاؿ ىذه الآية رمز لنياية الكوف، ِ٘ َٚ َ بءِ َّ َاٌسَّ َإٌَِٝ ٜ َٛ اسْزَ

ََٙ َ ٌَ َفمَبَيَ ٌْ َدخَُب َٓ َطَبئؼ١ِِ َأر١ََْٕبَ َلبٌَزَبَ َوشًَْ٘ب ْٚ َ َأ ػًب ْٛ َطَ لْْسَْضَِائز١ِْبَ ٌِ َٚ َ ، وىذه الآية  [00]فصلت: ب
فبدء الخمق كاف دخاف، ونياية الكوف تكوف  ،قبل بدء الخمق وصف لمسماء بأنيا دخاف

ويختمف المفسروف في تفسير ىذه الآية،  بدخاف، فأؼ رمزية صوفية يحمميا ىذا العنواف؟.
حيث يرػ القرطبي أف السماء  ؟.في أييما خمق أولا الأرض أـ السماء يكمف وىذا الاختلاؼ
روؼ عف جمع مف الرواة الصحابة والتابعيف فيقوؿ :" إف الله تبارؾ  ويستدؿ بماخمقت أولا، 

ما أراد أف يخمق الخمق، أخرج وتعالى كاف عرشو عمى الماء، ولـ يخمق شيئا قبل الماء، فم
مف الماء دخانا، فارتفع فوؽ الماء، فسما عميو، فسم اه سماء، ثـ أيبس الماء فجعمو أرضا 

وبيذا التفسير يصبح الدخاف رمزا لبدء ، 1واحدة، ثـ فتقيا فجعميا سبع أرضيف في يوميف"
  والأرضيف.السماوات  تخمق ماوبعدى بعد القمـ، الخمق، فيو أوؿ مخموؽ خمقو الله

 :طفمة -

الطفل و  ،الأنوثة، فالطفولة رمز لمبراءة والصفاء والنقاءو رمز الطفولة يحمل ىذا العنواف      
بيضاء لا تشوبيا شائبة، والطفولة رمز لمفطرة السميمة التي فطر الله الناس عمييا، صفحة 

والأنس والسحر رمز لمجماؿ ىي الأخرػ وىي كذلؾ رمز لممشاغبة والعفوية، والأنوثة 
فانظر رعاؾ الله عندما تجتمع الطفولة  والغواية، رمز لمحناف والحب، رمز لمعطاء والارتواء،

العنواف كاف نكرة، والتنكير والأنوثة في صورة واحدة، كيف يكوف سحرىا وجماليا وروعتيا؟. 
معتقا، ورحمت  لمتعميـ، فيي طفمة سماوية وىبتو مف أنوارىا ولِحاظيا، وأشربتو مف خمرا كأسا

 مشعمة فيو نار الشوؽ والحنيف. 

 

 

                                                                 

سالـ مصطفى البدرؼ، دار الكتب  مد ، الجامع لأحكاـ القرآف، تحينظر الأنصارؼ القرطبي: أبو عبد الله محمد بف أح - 1
 .099، ص 0، ج6001، 1العممية، بيروت، ط 
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 :تسبيحة البحر -

لو بعده الصوفي، فيو رمز لمماء الذؼ ىو الحياة والاستمرارية والتجدد، والبحر البحر      
مظير مف مظاىر الطبيعة النقية الطاىرة، ىو مرآة مف مرائي الخالق سبحانو، ىو رمز 

ولاتساعو فكل مف ارتمى في البحر غاب وفني،  ناءلمغموض والرىبة والجلاؿ، ىو رمز لمف
العالـ والعارؼ مف  مق ب بووالبحر لقب ي   ،ضرب الله بو الأمثاؿ في آيات كثيرة  وعظمو وكبره

،  فة منيا: "البحر ساكف والعارؼ ساكولتسمية العارؼ بالبحر أوجو كثير  شيوخ الصوفية،
سياحة الزاىديف والمجتيديف، والبحر عميق البحر يستوعب خرير الأنيار والعارؼ يستوعب 

والعارؼ عميق بمعرفتو، والبحر يحتوؼ اللَّلئ والمرجاف والعارؼ يحتوؼ عمى المقامات 
والأحواؿ، بل يتخطاىا إلى معرفة الذات والصفات، فالعارؼ الصوفي كالبحر لا يزيد بزيادة 

 .1الأنيار ولا ينقص بتبخر المياه"

ادََُرسُجَحَُِّ  حر"، ولمبحر تسبيحو لخالقو، قاؿ تعالى : العنواف " تسبيحة الب    َٚ ب َّ َاٌسَّ ُ ٌَٗ

َ ُْ ُٙ َرسَْج١ِحَ َْ ٛ ُٙ َرفَْمَ َلََ ْٓ ٌىَِ َٚ َ ِٖ ذِ ّْ َثحَِ ٠َسُجَحُِّ َإلََِّ ءٍ ْٟ َشَ ْٓ ِِ َ ْْ إِ َٚ َ َ َّٓ ِٙ َف١ِ ْٓ َِ َٚ الْۡسَْضَُ َٚ َ ََاٌسَّجغُْ َْ َُوَب َّٗ إِٔ

َ َغَفُٛسًا ب ًّ ١ ٍِ ، فالبحر مف المسبحيف والممتثميف لأوامر الله عز وجل، فيو  [11]الإسراء: حَ
ح١َْٕبَ تعالى :  الذؼ انفمق بأمر الله في قولو  ْٚ َ َاٌجْحَْشََََفأَ َثؼِصََبنَ َاضْشِةْ ِْ َ َأ ُِٛسَٝ َ إٌَِٝ

َ ُِ َاٌؼْظ١َِ دِ ْٛ َوَبٌطَّ َفشِْقٍ ًُّ َوُ َْ َفىََب  ونستحضر ىنا قصة سيدنا يونس ، [21]الشعراء: فبَْٔفٍَكََ
  حيف اقترع مع مف معو عمى القارب فأبت مشيئة الله إلا أف يبتمعو البحر، ثـ يبتمعو

كل ىذه المعاني وغيرىا تمثل زخما صوفيا دينيا نستحضره كقراء عند مطالعتنا ليذا  حوتو،
 العنواف.

 :يارةالطّ  -

الط يارة ىي النقاء والصفاء والعفة والفطرة، والط ير صفة قمبية روحية، لأف ىناؾ فرؽ      
بيف النظافة والط يارة، فالنظافة لمجسد والطير لمروح، والط يارة مظير مف مظاىر البراءة، 

ََّْ قاؿ تعالى مادحا المتطي ريف:  َََإِ ٠َََٓحُِتََُّٱللََّّ ث١ِ ََّّٰٛ َّ ٠حُِتََُّٱٌز شَََِٚ ِّٙ زطََ ُّ
ٌۡ ََٓٱ َاٌجمشح] ٠٢٢٢ :222] 

 والمتصوفة طي رت أرواحيـ وقموبيـ بحب الله، فلا يضرىـ ىذا الجسد الفاني ميما تغابى ،
 وتغاوػ، لأف القموب تعكس نور الحق وتنيل مف فيضو.

                                                                 

 .610لالة الرمز وجمالية التعبير، )مرجع سابق(، ص وجدؼ أميف الجردؼ، خاطرات الصوفية بيف د - 1
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 : المخبول -

الصوفي  مخبوؿ ومعتوه في نظر الآخريف، لأنو بيف الصحو المخبوؿ مف الخبل، و      
الحضور والغياب، لو شطحاتو التي لا يعي حينيا ما يقوؿ، لو أسراره التي لا والسكر، وبيف 

يشاركيا فيو أحد، يعيش لعشقو المجنوف، وربما يموت في إحدػ شطحاتو وت قبض روحو، 
 فيناؾ رابط وثيق بيف التصوؼ والخبل والجنوف.

 :المشنقة -

ويكوف الموت ىنا المشنقة ىي الأداة والوسيمة التي ي طبق مف خلاليا حكـ الإعداـ،      
شنقا بالحبل حتى الموت، ولعل الشاعر كاف يستحضر مف خلاؿ ىذا العنواف شخصية 

نق مت يما بالزندقة والكفر، وقد جنت عميو شطحاتو التي  مف ظاىرىا أف  ف يـالحلاج الذؼ ش 
، وأصبحت في مسرحيات وروايات كثيرة نيا الكتابلمحلاج مأساة دو  الرجل يد عي الألوىية، و 

يـ مف شخصيتو رمزا شعريا يستحضره الشعراء في قصائدىـ، ويتقنَّعوف بشخصيتو، ولو فَ 
بيف الصحو والسكر عند الصوفية لأعذروه، فالمشنقة ىنا رمز لرفض  اأعدمو أف ىناؾ فرق

لأصل أف يتعامل المجتمع مع الصوفية تعاملا المجتمع أفكار الشاعر ورؤيتو الصوفية، وا
 فالشعراء مجمل إبداعيـ صادر عف اللاوعي، فكيف ي حاسبوف؟ ولماذا ي ساءلوف؟  صا،اخ
مفكر  وأالمشانق لأؼ مبدع  نصبت لما وطبيعة الشعر، الصوفي، ريقط لو فيـ الآخروف و 
 صوفي. وأ

 :البمبل -

الصوت الجميل، ويطمق عميو كذلؾ العندليب البمبل ىو نوع مف العصافير المغردة ذات      
وغناء البمبل كغناء الصوفية حيف ي نشدوف أشواقيـ ويتغنوف بحبيـ الإليي، بأصوات  واليزار،

شجية مبدعة، فالبمبل ىو قناع صوفي لمشاعر، وما عثماف لوصيف إلا بمبل يشدوا لنا 
لو المجنح، ويجسد رؤيتو لنا خيا وؼ الجميل، يتغنى بأفكاره ويسردبصوتو الجنوبي البد

.  الصوفية في قصائده الشعرية بأسموب فن ي حداثي راؽ 
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 :أمير النوارس -

النوارس مف الطيور المائية التي تتواجد عمى المسطحات المائية، وتتغذػ عمى الأسماؾ      
بشكل رئيس، والعنواف " أمير النوارس"، فما الرابط بيف طائر النورس والتصوؼ؟ الطير رمز 

نانو مف الصعود نحو أعالي السماء،صوفي،  لذا نجد الطيور وسائط لمعروج  فالجنحاف ي مكِ 
نات المسب حة لمخالق سبحانو، اوىو مف الحيو  رش في الكثير مف قصائد المتصوفة،نحو الع

َُْ قاؿ تعالى : َ َََُأٌَ ٍِ َلذََْػَ ًٌّ اٌط١َّشَُْصَبفَّبدٍََوُ َٚ الْۡسَْضَِ َٚ ادَِ َٚ ب َّ َاٌسَّ َفِٟ ْٓ َِ َ ُ ٌََٗ ٠ََسُجَحُِّ َاللََّّ َّْ َ َأ رشََ

٠َفََْ ب َّ َثِ ٌُ١ ٍِ َػَ ُ اللََّّ َٚ َ َ رسَْج١ِحَُٗ َٚ َ ُ َصَلًَرَٗ َْ خرت لتسبح مع  [10]النور: ؼٍَُٛ ، والطيور س 
مِ ـ نبي الله سميماف داوود  منطق الطير، فممطير رمزيتو الدينية والصوفية. ، وع 

والنورس طائر عاشق لمماء، كما الصوفي العاشق لمماء، فالماء ىو الحياة ىو الوجود      
ىو الخمق والخصب والنماء، ىو موجود قبل الخمق تحت عرش الرحماف يوـ كاف عرشو 

س أنو ر عرؼ عمى النو ، ىو مرآة الخالق والعاكس لنوره وجمالو وجلالو، والذؼ ي  عمى الماء
شواطئ والودياف مف الفضلات التي يتغذػ عمييا، وليذا السموؾ بعده طائر يقوـ بتنظيف ال
     الأخلاقي والصوفي.

 :جفاف -

الجفاؼ كناية عف البعد والنوػ الذؼ يعيشو الصوفي وىو ينتظر الوصاؿ الإليي،      
فالجفاؼ ىو جفاؼ النور الرباني، وجفاؼ المكاشفات والتجميات، وجفاؼ الأسفار والرحلات 

، وجفاؼ البروؽ والطوالع، فالشاعر الصوفي طاؿ بو الانتظار ليعانق حوريتو السماوية
السماوية، لينغمس في ذلؾ النور البيي، يشتعل معو ويذوب فيو، فالجفاؼ ىنا جفاؼ 

 الفيوض والأنوار الم دن ية السماوية.

 : صار لي زغب -

والطير يسبح في أعالي السماء،  وىو بوادر لمتحوؿ إلى طائرصار لمشاعر زغب،      
وسيمة مف وسائل العروج ورمز صوفي يرتقي بو العارؼ نحو ممكوت الحق، وىو رمز لو 
أبعاده الدلالية الدينية القرآنية كما أشرنا، وليس بالضرورة أف يكوف الشاعر طائرا فالزعب لا 

ا نحو ميرتقي بييو عمى جانب أجنحة  سيكتفي بظيوربل ربما  ،يعني أنو سيتحوؿ إلى طائر



 "الفصل الثالث : ملامح التجربة الصوفية  في شعر " عثمان لوصيف 
 

002 
 

، وقد ورد في القرءاف الكريـ وفي الحديث الصحيح أف لمملائكة أجنحة، قاؿ حبيبو وخالقو 
ذَُ  تعالى : ّْ صلًَُسَََاٌحَْ َٚ ضََْٕٝ َِ ٌَِٟأعَْٕحَِخٍَ لًَئىَِخَِسُسُلًًَأُٚ َّ َاٌْ ًِ الْۡسَْضَِعَبػِ َٚ ادَِ َٚ ب َّ َفبَطِشَِاٌسَّ ِ لِلََّّ

ءٍَلذ٠َِشٌَ ْٟ َشَ ًِّ ََػٍَََٝوُ َاللََّّ َّْ ب٠َشََبءََُإِ َِ سُثبَع٠َََض٠َِذَُفَِٟاٌخٍَْكَِْ ، ويروػ في صحيح  [0]فاطر: َٚ
، فالزغب رمز للأجنحة وىي رمز لمعروج والرقي لو ستمائة جناح لحديث أف جبريل ا

 .نحو عرش الحق 

 ديوان " كتاب الإشارات" :

قصيدة، كميا قصائد نثرية،  06صفحة، يحوؼ  006ديواف " كتاب الإشارات" يقع في    
وسنتناوؿ عنواف الديواف ثـ نعرج عمى الاستيلاؿ ثـ أىـ القصائد في الديواف التي نستشف 

 صوفيا.منيا بعدا 

 العنوان: قراءة في - أ

ممنا ىذا : " عِ عف التصوؼ الإشارة ىي العلامة والرمز، ويقوؿ أبو عمي الروذبارؼ      
بالتعبير بالمساف، "وفلاف  وىي الإخبار مف غير الاستعانة ،1إشارةٌ، فإذا صار عبارة  خفيَ"

، 2عمـ المعارؼ"صاحب إشارة معناه أف يكوف كلامو مشتملا عمى المطائف وعمـ الإشارة و 
والمتصوفة ليـ عموـ أحواليـ ومشاىداتيـ وكشوفاتيـ، وىذه العموـ لا يمكف لمف لـ يتدرج 

شاراتيامدارجيـ ويتتبع طريقيـ أف يفؾ   . رموزىا وا 

، 3ويرػ  أبو عمي الدقاؽ أف  المريد الحقيقي "ىو أف يجد الله تعالى بإسقاط الإشارة"    
فالإشارات عندىـ تعمية عمى الخالق وتضميل لمسالؾ، والعارؼ بالله لا يكوف بينو وبيف الحق 
إشارة، لكف الإشارة ضرورة في المراتب الأولى لمسالؾ،" وانفرد الصوفية بيذه العموـ ووصفوىا 
بأنيا عموـ إشارة، لأنيا تتعمق بمشاىدات القموب ومكاشفات الأسرار، ولا يمكف لمعبارة 

                                                                 

 .601ص  ، )مرجع سابق(، الممع في تاريخ التصوؼ الإسلامي، السراج الطوسي  - 1
 .000الشاىرودؼ البسطامي ، حل الرموز وكشف الكنوز، )مرجع سابق(، ص  - 2
 .000سابق(، ص النفزؼ الرندؼ، غيث المواىب العمية في شرح الحكـ العطائية ،)مرجع  - 3
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لمتداولة عند أىل المغة أف تنوب عنيا، بل تعمـ بالمنازلات والمواجيد، ولا يعمميا إلا مف ا
 .1نازؿ تمؾ الأحواؿ وحل بتمؾ المقامات"

ىنا نفيـ جيدا دلالة الإشارة وأبعادىا الصوفية، واختيار الشاعر لمفع " كتاب الإشارات "      
عبارة عف خبر متكوف مف مضاؼ ومضاؼ  لـ يكف اعتباطا، بل ىو يريده ويقصده، والعنواف

دأ محذوؼ تقديره )ىذا كتاب الإشارات(، والكتاب ىو العمـ والمعرفة الربانية، فكتاب تإليو لمب
 الإشارات ىو كتاب لمفاتيح الوصوؿ إلى الحق.

 : الاستيلال قراءة في - ب

بعة منو استيل عثماف لوصيف ديوانو " كتاب الإشارات"  في الصفحة الثالثة والرا     
بإىدائو إلى كل مف يتطمع إلى غد أفضل وعالـ أنقى وأجمل، وىذا الإىداء لو بعده الصوفي، 
لأف الجماؿ والنقاء ىو مف جماؿ الحق ونوره، ثـ يضع عبارة لمفرزدؽ يقوؿ فييا " لنا أف 
نقوؿ ولكـ أف تتقولوا"، وىي محاولة مف عثماف لوصيف ليكمـ الأفواه الناعقة، ويسكت 

بصيف، الذيف يتصيدوف سقطاتو، مع أف عثماف لوصيف لا يكف عداء لأحد، والبعد المتر 
 الدلالي الآخر لبيت الفرزدؽ ىو الجرأة وعدـ المبالاة بالمتقوليف.

ثـ يضع عثماف لوصيف كلاما لابف الفارض شاعر الخمرة الإليية يقوؿ فيو : " مف لـ      
ميا بعد صوفي، فاليوػ يعرفو الصوفية جيدا، يفقو اليوػ فيو في جيل ..." ولممقولة ولقائ

وقد ذاقوا اليوػ واكتووا بناره ولييبو، وابف الفارض شاعر الغزؿ الإليي والخمرة الإليية، وىذا 
 مؤشر يترؾ في نفوسنا انطباعا صوفيا لمديواف قبل قراءة النصوص.

 عناوين القصائد : قراءة في - ت

" وىو عنواف يؤكد ما ذىبنا     أوؿ قصيدة استيل الشاعر بيا ديوانو ىي قصيدة " صوفي 
إليو، فكتاب الإشارات ىو كتاب لمصوفي السالؾ والعارؼ، ثـ يمييا بقصيدة " الجماؿ" 
والصوفي  يتغنى بالجماؿ صباح مساء، يقدسو ويعبده، الصوفي مرىف الحس، يتأثر بالجماؿ 

فالصوفي يتغنى بالجماؿ ويتأمل  بو، ثـ قصيدة " فقو الطبيعة" ويتفاعل معو وينتشي 

                                                                 

 .000، ص 6006، 0بشير جمطي، حقيقة التصوؼ بيف التأصيل والتأثير، دار الكتب العممية، بيروت، ط  - 1
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الطبيعة ويفؾ أسرارىا، ثـ قصيدة " يا أنتِ!" وما الأنثى إلا جزء مف الطبيعة ومف جماؿ 
الخالق، ثـ قصيدة " شاعر" التي يعود بيا إلى ذاتو وطبيعتو ورؤيتو وتصوراتو عف نفسو 

ء مف حياتنا وجزء مف الكوف، ثـ " العقل، الحرب، وعف الشعر، ثـ  " المدينة" التي ىي جز 
حضارة، مف المحيط إلى الخميج" وىي تأملات في الحياة وفي الإنساف وفي العالـ العربي، ثـ 
قصيدة " شعاع" التي تحمل بعدا صوفيا، فالأشعة مف بروؽ ولوامع وكشوفات وتجميات 

وىو عنواف مائي ضوئي صوفي يعرفيا الصوفي جيدا، ثـ يختـ ديوانو بقصيدة " شذرات" 
 شذرات مف نور الحق، وقطرات مف فيضو ورذاذ مف خمرتو المعتقة.

تناولنا ثلاثة دواويف شعرية عمى سبيل التمثيل، ولمشاعر ما يربو عف العشريف ديوانا، لا      
مف إغراء ومف عبق صوفي  ايسع المقاـ ىنا لممرور عمى عتباتيا جميعا، رغـ ما في عتابتي

ح يستفزنا لمدراسة والتأويل. إف عناوينا مثل: شبق الياسميف، الإرىاصات، أوؿ الجنوف، فو ا
مكاشفات في مشيد الموت، الكتابة بالنار، قصائد ظمأػ، ولعينيؾ ىذا الفيض، جرس 
لسماوات تحت الماء ... كميا عناويف متوىجة تستقطبنا لتأويميا تأويلا صوفييا، فالتصوؼ 

ي بما أنجزنا ويبقى المجاؿ مفتوح لكل حو في ىذه العناويف، لكننا نكتفواضحةٌ أبعاده وملام
  الباحثيف المشتاقيف لممغامرة والغواية والافتتاف.
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 مرمز الشعري ل البعد الصوفي :ثانيا
لا يشترؾ فييا كل المتصوفة، ىي رموز  ذات بعد صوفي أخرػ  شعريةىناؾ رموز      

، ىذه خاصا خاصة بكل شاعر، يوظفيا ويكررىا في قصائده ويعطييا بعدا صوفيا وروحيا
، ومف ىذه الرموز والتي شكمت علامة فارقة في يا علاقة بأسموب الشاعر واختياراتوالرموز ل

ز، ال مَّنَار، الزنجبيل، الم و  قرنفل، الشب ابة، الكنارؼ، الحميب، شعر عثماف لوصيف: الفراشة، الج 
... وسنختار منيا أكثر الرموز  ، المرآة، النافورة،، النمشنيموفرةالفيروزج، النمرة، الطفل، 

 في شعره. اورودا وتكرار 

 رمز الفراشة : -1

طمبا لمنور والضياء، وىذا  أو الشمعة المتأمموف طواؼ الفراشة حوؿ القنديل لاحع     
مضحي ة  الطواؼ الذؼ يدوـ طواؿ الميل ينتيي بارتماء الفراشة في نار القنديل فتحترؽ 

أخذ شعراء التصوؼ ىذه الصورة المأثرة والمعبرة ليشبيوا وقد حبا في الضياء والنور،  بروحيا
تفنى فيو، ىو تمؾ الفراشة التي تفضل الموت حبا في الضياء و  بحاؿحبيـ لمحق سبحانو 

ذلؾ الفناء الصوفي أف يميتؾ الحق عنؾ ويحيؾ بو كما أشار الجنيد، ومف شعراء التصوؼ 
 :1عمر الخياـ الذؼ يقوؿ رمزا لمفناء المذيف وظفوا صورة الفراشة 

 الب يـاء ذوات الغيد طمعة مـن       الضياء يسـتمد قمبي مصبـاح  

ــذي الفـراش مثـل لكنَّـني ــ ــ ــ ــ ــ ــ  الفناء وفيو النور إلى يسـعى      ال

وىذه الخفة  ىواء تطير بيا، خفيفة ولمفراشة أبعاد دلالية كثيرة، فيي أخف مخموؽ نسيمات   
تتميز بألوانيا الجميمة البديعة التي  يسافر بيا نحو العرش،يتمناىا الصوفي في روحو كي 

لوانيا مشاىبة لألوف الزىر والنرجس أ خمقيا الله عمييا، حشرة مسالمة لا تمسع ولا تقمق أحدا،
ىميا فقط البحث  بالعطور، ةالفواح ةالنقي ةوالياسميف، لا تحط إلا عف رحيق الأزىار الطاىر 

دىا الكثير مف الفنانيف التشكيمييف في لوحات ، جس  والعطر والجماؿ عف النور والضياء
خالدة، ىذه المعاني وغيرىا جعمت عثماف لوصيف يوظفيا كرمز لمفناء والحب والشوؽ إلى 
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عف  ، حيث أحصيت ما يربوشعرهويعد رمز الفراشة علامة فارقة في النور الإليي الوضاء، 
التمثيل، ومف ىذه النماذج سأختار نماذج منيا عمى سبيل  الأربعيف توظيفا في قصائده،

 : 1قصيدة " اليَأ ف وفَة " مف ديواف " قصائد ظمأػ " التي يقوؿ فييا

 اليأفوفة المخبولة

 تخترق النفق

 تطوي ليل الأبد

 متقاذفة في الدياجير

 مأخوذة بنشوة الاحتراق

 وبعيدا .. بعيدا

 تذرف الشمعة دموعا من ليب

مف أسماء الفراش، في ىذا المقطع الشعرؼ التأممي يسرد لنا الشاعر لحظة فناء  واليأفوفة
فالكل فاف  سوػ الحق  ،وبكاء الشمعة وفناءىا ليبا ىي الأخرػ الفراشة في لييب الشمعة، 

سبحانو، تمارس ىذه الفراشة عشق الموت الجنوني في جو  تراجيدؼ طقوسي، يقوؿ عثماف 
 :2لوصيف 

 اشقةىذه اليأفوفة الع

 ىذه الإماءة الخارقة

 تسامر النار الحية

 طوال الميل .. ولا تتعب!

 منذورة لمرقص والنشوات

                                                                 

 .2، ص 0666ينظر عثماف لوصيف، قصائد ظمأػ، دار ىومو، الجزائر، )د.ط(،   - 1
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 تتعبّد الميب

 ،الفراشة العاشقة ترقص رقصيا الصوفي حوؿ النار، تطوؼ أشواطا وأشوطا طواؿ الميل ىذه
ا الفاني لينصير جسمي ،لا تكل ولا تمل حتى تنتشي وتشطح، ترتمي في أحضاف الميب

وتحمق روحيا نحو بارييا، لتتحوؿ إلى نور إليي سماوؼ، يقوؿ عثماف لوصيف في ىذا 
 : 1السياؽ النوراني

 امرأة من بناة الجنّ 

 يمفّيا بخور بنفسجي

 وترفرف حوليا فراشات من نور

يوظف عثماف رمز الفراشة مع رمز الأنوثة في وصفو لمذات الإليية، امرأة مف بناة الجف  في 
وفي ديواف " اذ، ت مف النور الإليي الساطع الأخ  وغوايتيا، ترفرؼ حوليا فرشا سرعة تخفييا

جسد مف خلالو تراجيديا  المؤلؤة "  ينظـ الشاعر نصا شعريا وسمو برمز الفراشة الصوفي
 : 2فيقوؿ في قصيدة " الفراشة" احتراؽ الفراشة،

 لم تكن تعشق إلا المؤلؤ  المنثور في المرج

 وألوان الزىرْ 

 وخرير الجدول الرقراق في ظلّ الشجرْ 

 لم تكن تعرف إلا الألق الفضّيّ 

 والعطر وألحان الغرامْ 
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ىذا ىو واقع الفراشة لا تحط بعد طيرانيا إلا عمى الزىر والمرج والمؤلؤة، لا تعشق إلا الماء 
لا تعرؼ إلا أنغاـ الطبيعة الساحرة، طيب لا يحط إلا عمى طيب، ىذه ىي الحمقة  ،الزلاؿ

 : 1السرية الأولى مف ىذه التراجيديا، ثـ يسرد لنا عثماف لوصيف المأساة فيقوؿ

 لم تكن .. لكنّيا حين رأت مذبحة الورد

 وأنيار الدماء النازفوْ 

 ربطت زنّارىا بالعاصفة

 وارتمت في المجّة الحمراء

 صارت ليبًا يشتدُّ في الريح ويجتاح الظلامْ 

المحتوـ لت عدـ الصور الأولى الجميمة في مذبحة الورد، تطير الفراشة إلى مصيرىا المسطر 
وترتمي وسط الميب، وتصبح نار مسع رة تأكل كل شيء تبدد الظلاـ، لتصبح الفراشة بعد 
الموت روحا خالدة، ىذا المتخيل السردؼ الشعرؼ ىو عبارة عف تقمص لدور الفراشة مف 

لميب ىو نور الحق الساطع، طرؼ الشاعر، فيي قناع يمثل رؤية الشاعر الصوفية، فا
نور الحق، الفناء والموت ظاىره محزف ومخيف،  والفراشة ذات الشاعر التائية الباحثة عف

المتحورة  لكف باطنو مطرب ومفرح، ىي كنار المسيح الدجاؿ الزائفة، وكنار إبراىيـ 
بالقدرة الإليية، ظاىرىا ليب واحتراؽ، وباطنيا نشوة وسعادة وانصيار مع نور الحق 

 الفياض.

 : 2وفي قصيدة " الجمفة" مف ديواف " أبجديات"  يناجي الشاعر الفراشات قائلا     

 يا فراشات الميبْ   

 رفرفي فوق جفوني

 واغسميني بالذىبْ 
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 ثم غني لعروس 

 من أميرات العربْ 

بمدينة الجمفة، موظفا رمز الفراشة في سياؽ صوفي،  في ىذه الأسطر يتغنى عثماف لوصيف
وفي  فالفراشة الممتيبة ترفرؼ بروحيا فوؽ أجفاف الشاعر وتغني لعروس العرب " الجمفة"،

 : 1مف الورد والياسميف فيقوؿ فراشة جماليا وعطورىا التي أخذتياقصيدة " طبيبة" يأخذ مف ال

 الغرفات تطوفينرأيتك في 

 مثل فراشة بين الأسرّة

 ناثرة حزم الضوء والياسمين

 عمى كل مرضاك

 إلا أنا لم أنل من ىباتك

 غير العذاب وشوكة ىذا الغرام الحرامْ!

 ىذه القصيدة التي أىداىا الشاعر إلى كل الطبيبات والممرضات في القطاع الصحي، تغنى
موظفا في ذلؾ رمز الفراشة  ،صوفي بجيودىف وطيبتيف وتضحياتيف في سياؽالشاعر 

الفراشة وولييا وغراميا، إلا عثماف لوصيف ىذا  موطفالناثر لمضوء والياسميف، فالضوء 
المتي ـ المسكيف، لـ ينل حظو كباقي المرضى، ولـ يجف مف ىذه الفراشات المضيئات سوػ 

واح الطبيبات روحو وأر  د فييا الشاعر بيفالغذاب وتبِعات الغراـ الحراـ، صورة يوح  
كرهوالممرضات  يتمظى بنار الشوؽ وطوؿ  وبيف الذات الإليية، وحيف يستفيق مف س 

 الانتظار، فأؼ حزف وكآبة يرسميا لنا ىذا الشاعر!.

ومنيا قصيدة " يا  وفي ديواف " الإشارات" يوظف الشاعر رمز الفراشة في قصائد كثيرة،   
 : 2أنتِ" التي يقوؿ فييا
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 ةٌ من ل ي بجسدكِ العاري شعم

 ما من فراشة تدنو إلا وتحترقْ 

ىنا يتقمص الشاعر ذات الفراشة التي تبحث عف الضياء فتحترؽ بمييب النور الساطع مف 
والانصيار في لييب النور الذات الإليية، فلا مفر لروح الشاعر اليائمة مف الاحتراؽ 

والجسد الأنثوؼ العارؼ كناية عف الجماؿ والفتنة والغواية التي يتركيا تجم ي الذات  الرباني،
وفي قصيدة "شذرات" يقوؿ الشاعر في سياؽ صوفي  الإليية فقي قمب الشاعر الصوفي،

 :1عرفاني

 عذابك أييا الإنسان

 أنك حممت ما أبتْ أن تحممو الجبال

 لا يقوى عمى الرفيف بين يدي القدوس

 إلا فراشات القمب 

خمق الله الإنساف في أحسف تقويـ، وصوره فأحسف صورتو، وحممو الأمانة التي أبت الجباؿ 
َّب :أف تحمميا، قاؿ تعالى  ََإِٔ ْْ َ َأ َٓ َفأَث١ََْ اٌغِْجبَيِ َٚ َ الْۡسَْضِ َٚ َ ادِ َٚ ب َّ َاٌسَّ َػٍََٝ بٔخََ َِ َ َالْۡ ػشََضْٕبَ

ٍََ َّ حَ َٚ َ ب َٙ ْٕ ِِ َ َٓ أشَْفمَْ َٚ َ ب َٙ َ ٍْٕ ِّ ُٙٛل٠ًََحَْ بَعَ ًِ َظٍَُٛ َْ َُوَب َّٗ َإِٔ َ ُْ ٔسَْب َالِْْ ب ىذا الإنساف ،  [96]الأحزاب: َٙ
ظاـ مف اليموـ والآلاـ الذؼ خمق الله لو قمبا كبيرا وعظيما يقوػ عمى حمل الجباؿ العِ 

 .سماء الفردوس بيف يدؼ القدوس جل جلاله فوؽ والأحزاف، ىو الوحيد القادر عمى أف يرفرؼ 

وفي ديواف " براءة"  تتمظير الفراشات في معاني الجماؿ والخفة والشفافية حيف كاف     
 : 2فيقوؿ ،يصف عثماف لوصيف لنا مدينة وىراف

 يا شذى يتحمل ممتزجا بالضياء المندّى

 ويا جدول الأغنيات
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 الغمامات ىفيافة

 والفراشات رفرافة

 والمناديل عائمة في اليواء المعطّر

وماء يعزؼ أغانيو رقراقة،  ،ومناديل معطرة وغمامات ىفيافة ،فراشات ترؼضياء مند ػ و 
لمدينة وىراف حبا صوفيا، صورة مائية مضيئة شفافة أراد الشاعر تشكيميا ليعبر عف حبو 

داء وتمكنت مف سوي ،يصور لنا ىذه المدينة كما يراىا في مخيمتو وفي روحو التي سكنتيا
 قمبو.

فيقوؿ  ،وفي ديواف " أعراس الممح " يوظف عثماف لوصيف رمز الفراشة في بعده الصوفي   
 : 1في قصيدة " أملاح"

 اشتعل الوتر

 والميل انيمر

 عمى مدى السفر

 ىل أستقرّ الآن يا فراشة المطر؟

 ىل أرتمي عبر المظى

   مستسمما لمممح والشرر؟

الميل، فيل حاف موعد المقاء بنور الإلو؟ ىل تغني روح الشاعر مع أوتارىا حتى ينقضي 
حاف موعد الفناء في الله؟ ىذه ىي ترجمة النص بعد فؾ الرموز، فالشاعر يستميـ رمز 

 الفراشة الصوفي ليعبر عف حالة وجده وىيامو، وطوؿ انتظار لحظة الوصاؿ.

 : 2فيقوؿ ،وفي قصيدة " مجنوف طولقة " يتقمص عثماف لوصيف دور الجحيـ  
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 طولقة تغرق في صبابة النخيل

 والعاشق المجنون في جحيمو يداعب الفراشو

 لمبرق في جفونو ارتعاشو

 تغريو بالموت وبالرحيل

يا نحو الممكوت، ا بمحمق اىنا يصبح الشاعر ىو الجحيـ الذؼ يتصيد الفراشة ليستل روحي
حو روحيا الأخرػ، نىي رغبة للاتحاد والحموؿ، ىي تفضيل لموت الجسد ورحيل الروح نحو 

 جسدىا الآخر.

مَّن ار : -2  الج 

 فارسي ى وَ " و  وأصل المفع فارسي نقل إلى الفصحى، الجمنار زىر الرماف الأحمر،     
م نار، م عَرَّب  ،المعقودَة: الي اؿي ق تِيال القاؼ   وَىِي والسكوفِ، بالقاؼِ  وجَةم ز الم الكاؼِ  بضـ ك 
معاني فينا  يبعثوىو زىر متفتح انسيابي، لونو شديد الحمرة،  ،1اليمف" لَأىل مشيورة لغة

وأحيانا يكوف لونو متدرج الحمرة كغروب الشمس أو  التفتح،طريقة جماؿ الشكل و الإثارة ب
وقد عرفت صحراء الجزائر كطولقة موطف الشاعر بزراعة الرماف جنبا إلى  كموف الشفق،

بعد ديني، فالرماف مف شجر الجنة، قاؿ  في الزرع المجاورةجنب مع النخيل، وفي ىذه 
بتعالى:  َّ ِٙ ََف١ِ ٌْ ب َِّ سُ َٚ َ ًٌ ٔخَْ َٚ َ خٌ َٙ وليذا زرع أجدادنا الرماف جنبا إلى  ،[20]الرحمن: فبَوِ

فيو يدؿ أبعاد دلالية أخرػ ولمرماف  جنب مع النخل تيمنا ومحاكاة لجنات الجنة السماوية،
يحمل زىره الجم نار في أعماقو رائحة القرية عمى الحب والعشق ليذه الأرض المباركة، 

  العظيمة كفاكية وكدواء للاستطباب.  وحنيف الطفولة، علاوة عمى فوائد ثماره ،والأرض
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" ومف ىذه النماذج قصيدة  رمز الجم نار في مواضع كثيرة،وظف عثماف لوصيف      
التي وظف فييا الجم نار مستميما ما في ىذه الوردة مف جماؿ  ،" مف ديواف " المؤلؤة " الشب ابة
 : 1فقاؿ ،وحمرة

 أريج السماواتآه! يا امرأةً من 

 من صبّ فيك المدام

 وصاغك روحا إليية النبرات؟

 ومن مدّ بيني وبينك خيطا من النّار؟

 معذرة .. آه! معذرة إن ىتكت  الستارهْ 

ارهْ  مَّن   ووىبتك من أضمعي ج 

ؽ الذؼ وظف فيو الشاعر الجم نار، يؤكد لنا أف توظيفو ليذا الرمز ىو توظيف ىذا السيا
تمظيرت عمى صورة امرأة مف أريج السماوات، صوفي، فالشاعر يناجي الذات الإليية التي 

وؽ  إلى وِصاليا لييب نار، ييدييا مف ضموعو جم نارة، في  امرأة إليية لِحَاظ يا ي سكر والش 
لأف الجم نار رمز لمصبر والعطاء، رمز  ،وردوتوظيف الجم نار لو دلالتو ك، حمرتيا وجماليا

 لممكابدة والمجاىدة، رمز للأرض، رمز لجم نار الجنة، رمز لمذات الإليية في توقدىا وجماليا.

وفي قصيدة " ورقمة" التي يغازؿ فييا عثماف مدينة ورقمة، يوظف الشاعر رمز الجم نار في    
 : 2قوؿسياؽ صوفي آخر في

 وأنا شاعر ..

 دفتري من شرارْ 

 ودمي ظامئٌ .. والقوافي
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 في فمي جمّنارْ 

وقوافيو جم نار في حمرتيا المشتعمة كأنيا نار متوىجة، قوافيو جم نار  ،شاعر دفتره شرار
 .ينثرىا في آخر الأبيات حبا وعشقا ليذه المدينة الطيبة المباركةرود حمراء و و 

نار في  الشعرية، " غرداية" مجموعةوفي       في مقطعيا السابع يوظف الشاعر رمز الج 
 : 1حمرتو الدموية فيقوؿ

 تتوازى الأشعة أو تتقاطع

 صدّاحة بالغواياتِ 

 والجمّنار يغني أىازيجو الدموية

 في لجة المّيب المحتدمْ  

أرض غرداية المباركة تركت أثرا في قمب الشاعر، ىي صورة مف صور الخالق في عظمتو 
ي لمجراح والآلاـ في لجة والجم نار في حمرتو الدموية يغن   ،وسحره، النور يغوؼ القموب وجمالو

ادؼ رمز للأرض المعطاءة،  وفي المقطع الح ،الميب، فالجم نار رمز لمجراح ولمشوؽ الممتيب
يوظف عثماف لوصيف رمز الجم نار في معاني الشوؽ  عشر مف نفس المجموعة الشعرية

 :2فيقوؿ عندما يسدؿ الظلاـ رداءه عمى مدينة غرداية، كرياتوالحزف والحنيف لمذ

ازِ الغسقْ   وكل البساتين تغرق في أرْد و 

 جيشات حدادية

 شيقاتٌ 

 أنينٌ 

قْ  ر   جوًى .. وح 
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ن ون  الفجيعات والجمّناراتِ   أرْغ 

 مرمدة الذكريات

 لظًى .. ومتيّمة تحترقْ 

ذلؾ الجماؿ الساحر، والميل مدعاة لمحزف صورة كئيبة لغرداية بعد نزوؿ الظلاـ، الذؼ يغطي 
ألمت بالشاعر عندما اختمى بنفسو  ةوالألـ والشوؽ والحنيف، فكميا شيقات وأنيف وجوػ وحرق

أرسطو يسطر فجائع الشاعر وأشواقو للانعتاؽ مف ربقة ىذا الجسد السجف،  ليلا، أرغنوف 
والجم نار صندوؽ الذكريات المرمدة الحزينة المحترقة التي أصبحت رمادا، صورة مشابو لرماد 
الموتي في اليند الذؼ يجمع ويوضع في مزىرية، فاليندؼ يقف أماـ رماد أبيو يدعو لو 

الحارقة الموجعة، ىذا ىو الزخـ الدلالي الذؼ يحممو رمز رماد يبث الذكريات ويبتيل، 
 الجم نار.

وفي قصيدة " غروب " مف  ديواف " زنجبيل" يوظف الشاعر رمز الجم نار لحظات الغروب   
 : 1فيقوؿ

 كانت الشمس تمفظ أنفاسيا

 في احتضارْ 

 وعمى سعفات النخيل ن ث ارْ 

 من بقايا النيارْ 

 نّار  والغروب .. الغروب تمجّده ال

 والجمّنار  ..

غروب الشمس مدعاة لمح زف والألـ والظممة والحَزف، الغروب يغطي سحر جنات السوداف 
لشمس الأرضية، والغروب تمجده النار والجم نار في اشتعاليما وحمرتيما، فالنار تحل محل ا

 فينا.ذؼ يبث و ميل الدامس، والجم نار في رائحتو وعبقو وفي الحنيف الليلا لتنير ال
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ناجي فييا الشاعر الجزائر وفي قصيدة " العملاقة" مف ديواف " قصائد ظمأػ" التي ي     
 : 1يقوؿ موظفا رمز الجم نار

 وأبقى أنا أصمّي 

 لكِ وحدكِ 

 أنتِ .. أيّتيا العملاقة

مَّنار  يا امرأة  النَّار والج 

وزىر الرماف الذؼ يفوح بعبق الذكريات والحنيف  ،عاني السحر والجماؿرمز الجم نار يحمل م
ورائحة الأرض المقدسة المباركة، رمز الجم نار ىنا يحمل كذلؾ معانى  ،إلى الماضي

  .الاشتعاؿ والإثارة والغواية، إنيا الساحرة الجزائر

وفي قصيدة " شعاع .. ويأتي النبي " مف ديواف "  نمش وىديل " يقوؿ عثماف      
 :  2لوصيف

 يا وترا يتقطّع كي يولد الكون  

 يا فمقا يتوىّج كي يوجد المون  

 يا جرسا في الغمام

 ويا وجع الجمّنار!

 رجوتك .. فاقرأ كتابك

اء،  في ىذه المقطوعة الموسيقية الوترية يحاوؿ عثماف لوصيف أف يناجي النور الإليي الوض 
نَى وانقطعت الأوتار، ينتظر كتابو ليأخذه بال يميف، يأخذه بمجامع قمبو عل  طاؿ بو المَغ 

الأنوار القدسية تحفُّ عميو بقبس مف نورىا، ووظف ىنا الشاعر رمز الجم نار في معنى الوجع 
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في قصيدة " زىراء حمراء" مف مجموعة " جرس لسماوات تحت . والألـ والشوؽ والحنيف
 : 1قوؿالماء" الشعرية يوظف الشاعر رمز الجم نار في نفس  ىذا السياؽ الصوفي في

 مدي يديك وتقبمي مني 

 ىذه الزىرة

 نوارس خضراء

 عينان زائغتان

 وبين ضموعي تتفتح الجمّنارات!

، تتفتح في قمب الشاعر حمراء تتمظير فييا الذات الإليية زىراة  في ىذه القصيدة التي 
جلاؿ يناجييا ييدييا زىرة  ونواسَ خضراء تطير نحو الفردوس، ييدييا عيناه الزائغتاف ل

ح في قمبو جم نار، اشتعل في قمبو ليبا محمرا، المشيد النوارني الرىيب، حبيا وعشقيا تفتَّ 
ومف  ، إلى نصفو الآخر، إلى روحيا.حبيا سيظل يفوح معب قا بالحنيف إلى الروح الأخرػ 

 عبق الجم نار نذىب إلى عبق الزنجبيل.

 : الزنجبيل -3

، يمتاز بطعمو الذؼ يمسع المساف قميلا، الأرضالزنجبيل نبات عبارة عف عروؽ في      
وزعـ قوـ أف الخمر يسم ى زنجبيلا، وقيل : الزنجبيل العود الحِرِ يف   يوصف كشراب ودواء، "

ذِؼ الم ساف، والعرب كانت تصفو بالطَّي بِ، فيو مستطاب عندىـ جدا" الذؼ يَح 
وقد تغنى ، 2

 : 3 الأعشى يصف طعـ رضاب جارية قائلاشعرنا العربي بالزنجبيل وبطعمو المميز، فيذا 

ورا وأرْياً  بفييا باتا والزنجبيل      القرنفل كأنّ    مش 
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 :1عمس بف المسيب وقوؿ

 الخمر وسلافة ذقتو إذ     بو الزنجبيل طعم وكأن

بر وبما أف لمزنجبيل أىمية  عند العرب في طعمو ومذاقو المغرؼ، كاف الخالق سبحانو أخ
ََْ فقاؿ تعالى : ،بشراب أىل الجنة ْٛ َ ٠سُْم َََٚ َصَٔغَْج١ِلًً ب َٙ ضَاعُ ِِ َ َْ َوَب َوَأسًْب ب َٙ  [09]الإنسان: ف١ِ

فالشراب يشرب ، وىذا كاف في سياؽ ترغيب بالجنة وأشربتيا، والسقاء يختمف عف الشراب ،
لأف الزنجبيل طعمو  ،أما السقاء يكوف بالارتشاؼ ،وسيولة وعذوبة بسيولة لأف فيو سلاسة 

لفع ي سقوف مناسب لكأس الزنجبيل، لذا كاف  يمتاز بالقوة، فشرابو يشبو الخمر في قوتو،
  .  سقاء م فضل ومحبوب الزنجبيلف

في قصائد  بيل دفعت عثماف لوصيف إلى توظيفوإف المعاني التي يحمميا رمز الزنج     
ه، والنماذج كثيرة جدا سنحاوؿ أف نعطي علامة فارقة وواضحة وممفتة للانتبا ة، ليصبحكثير 

الذؼ نظـ فيو الشاعر قصيدة تحت  بعضيا عمى سبيل التمثيل، ولنبدأ بديواف " زنجبيل"
مر مستميما أوصاؼ القدماء لمنساء  عنواف " زنجي ة" يتغنى فييا بجماؿ بنات السوداف الس 

 : 2فيقوؿ

 عشقت يا

 بريئة 

 عفيفة .. ذكيّو

يا  أنفاس 

 من زنجبيل نوافح

قٍ ..  م يْر 

 ونكيةً صوفيّوْ 
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يتغزؿ الشاعر ببنات السوداف في سياؽ صوفي، وىو الذؼ يرػ جماؿ الله وسحره في كل 
شيء، فكيف لا يرػ نور الحق في بنات السوداف، وقد جمع الشاعر بيف رمزؼ الزنجبيل 

 والأنوثة، فالزنجبيل مزاج وطعـ ونكية تزيد الثغر طيبا ولذة.

 : 1صيدة " وىراف" مف ديواف " براءة" يوظف الشاعر رمز الزنجبيل فيقوؿوفي ق   

 سمّة من نجوم يراودىا الماء،

 أيقونة تتحمّم بالزنجبيل

وـ يراودىا الماء حيف ترتسـ عمى صفحتو ليلا، وىراف في جماليا وسحرىا كأنيا نج ىذه ىي
وىذه كناية عف أرضيا العطرة الطيبة التي يفوح منيا عبق الأزاىير  ،أيقونة تستح ـ بالزنجبيل

 والياسميف.

وفي ديواف " أبجديات" يوظف عثماف لوصيف رمز الزنجبيل في قصيدة "  طبيبة " في    
 : 2سياؽ صوفي فيقوؿ

 أكتسي بالضياء النديّ 

 يوشوش في مقمتيك غِوىً 

 وأقول : أحبك!

 يا عبق الله في الممكوت

 نكية الزنجبيل .. ويا

لباسيف الأبيض كأنو نور ىنا يرػ عثماف لوصيف الذات الإليية في الطبيبة والممرضة، في 
الفردوس  ملائكي ساطع، ي حب الشاعر روح الله التي تتجم ى في أرواحيف، فيف مف عبق
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 وفي قصيدة " المعبودة " مف ديواف " نمش وىديل" يوظف الشاعر مزجف بالزنجبيل السماوؼ.
 : 1رمز الزنجبيل في نفس السياؽ السابق فيقوؿ

 أتممّى محيّاك

 أىدابك الخضر ترفعني

 نحو عينين لا متناىيتين

 أقدّم باقة ورد إليك

 أصمّي وأبكي ..

 ولكنْ يدان حريريتان

 تمرّان فوق جبيني

 فأرحل في عبق الزنجبيلْ!

يصم ي لنورىا ويبكي، تداعبو ثـ ترحل بو  ،في ىذه القصيدة يناجي الشاعر معبودتو السماوية
لسعتو لطرؼ المساف، في رائحتو حيث النور الإليي الأسمى في عبق الزنجبيل، في نكيتو و 

 .الزكية وتأثيره  المثير والمغرؼ 

يوظف الشاعر رمز  ،وفي المقطع الرابع عشر مف ديواف " ولعينيؾ ىذا الفيض "     
 : 2وؿالزنجبيل في سياؽ صوفي شبقي فيق

 نمّشت  يديك بالقبلات

 غمّست  شفتيكِ بالزنجبيل

 واقتطعت  لك من ضموعي

عاعين  نسرينةً وش 
                                                                 

 .10عثماف لوصيف، نمش وىديل، )مصدر سابق(،ص  - 1
 .11، ص 0666عثماف لوصيف، ولعينيؾ ىذا الفيض، دار ىومو، الجزائر، )د.ط(،  - 2



 "الفصل الثالث : ملامح التجربة الصوفية  في شعر " عثمان لوصيف 
 

020 
 

يغازؿ عثماف لوصيف فتاتو الإليية، يصور لنا متخيمو الشعرؼ حيف يقبميا ويغم س شفاىيا 
، وفي ليرتقي بيما نحو الممكوت زىرة نسريف فواحة وشعاعيفبالزنجبيل ويقتطع مف ضموعو 

 : 1" بختة" مف ديواف " قصائد ظمأػ" يقوؿ عثمافقصيدة 

 عيناىا من ليب أخضر

 شفتاىا من زنجبيل وعسل

 شعرىا تسبيحة ملائكية.

اسـ أنثوؼ ورد رمزا في الديواف،  ، وىيمزج الشاعر الزنجبيل بالعسل في وصفو لبختة
والعسل والزنجبيل مرتبطاف ببعضيما البعض كدواء لعلاج أمراض كثيرة، فشفاىيا ىي الدواء 
والشفاء، رضابيا ترياؽ الحياة الأبدية، لذا ورد رمز الزنجبيل مع العسل مرات متعددة في 

 شعر عثماف لوصيف.

راءة أكثر مف قحضورا لافتا، فبمجرد كاف حضور الزنجبيل في شعر عثماف لوصيف      
ؼ ورد في سياقات يدفعؾ ذلؾ لمحاولة تأويل لفظو الذو  ،في ذىنؾ ىذا الحضور يرتسـنص، 

ومتمايزة، والمؤكد مف خلاؿ ما تناولناه مف نماذج أف الشاعر كاف يريد إثراء  مختمفةودلالات 
الصوفية، وسننتقل إلى يختمف بو عف عموـ شعراء  ،تجربتو الشعرية برمز صوفي خاص بو

 الشاعر. شعررمز الموز الذؼ ورد ىو الآخر في قصائد كثيرة مف 

 : الموز -4

 الصباح ذلؾ : " (Nikos Kazantzakis) كازانتزاكيس نيكوس اليوناني الأديب يقوؿ     
، فالموز يرمز للأبدية والخمود، 2"الموز شجرة فأزىرت..  الله عف حدثيني: الموز لشجرة قمتَ 
ولم وز طعمو الخاص الشيي، وتتميز العرب قديما بزراعتو  المتفتح رمز لمجماؿ والسحر، زىره

وزيتو يستعمل في  ،وخاصة الشاـ ، أسعاره مرتفعة لتيافت الناس عميو، لو فوائد جمة
 الاستطباب.
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وظف عثماف لوصيف رمز الموز في مواضع كثيرة نختار منيا بعض النماذج، ففي      
 : 1وظف رمز الموز في قصيدة " سطيف "، يقوؿ الشاعر ة"ديواف " المؤلؤ 

 دخمت  سطيف  عمى سعفة من نخيل الجنوب

 ففاجأني الطلّ قبل الأوان

 مشيت  عمى المّوز .. 

وسحرىا وىو يدخميا زائرا ذلؾ  يصور لنا عثماف لوصيف مدينة سطيف الجميمة في بيائيا
البدوؼ الجنوبي، فاجأه الندػ في سقوطو قبل الأواف، فالأرض ترحب بقدومو وتمارس 

يقوؿ عثماف  والسماء تحييو برذاذه الشفيف المنعش، طقوسيا الاحتفالية الترحيبية قبل أوانيا،
بالزىر : " مشيت عمى الموز" وىي كناية عف طيبة أرضيا، وعف شوارعيا المعبقة 

وفي  والنشوة، مشى عمى البساط الأبدؼ. والياسميف، مشى عمى الموز، مشى عمى المذة
 :  2قصيدة "شاعرة" مف نفس الديواف يقوؿ عثماف

 كان في بؤبؤييا شرارٌ 

 وعاصفة مبرقوْ 

 وعمى ثغرىا جمرة تتوىّج عشقا

 وكانت تسير فتنفسح المدن الضيقوْ 

 ويعانقيا شبق الموز ..

عثماف ذاتا نورانية في روح شاعرة ، في عينييا شرار، وبروؽ كشفية، وثغرىا جمرة يصف لنا 
عشق تتوق د، إذا مشت تنفتح أماميا كل العوالـ، يعانقيا شبق الموز وىذا لمذتيا وسحرىا 
وجماليا وما تتركو مف نشوة شبقية في قمب كل مف مرت عميو ووىبتو نظرة مف نظراتيا 

 النورانية الحانية.
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و وفي ديواف " أبجديات" يوظف الشاعر      في سياؽ  ،"رمز الموز في قصيدة " تز ؼ وز 
 : 1صوفي فيقوؿ

 تجمّت لعينيّ بين الغمام حوريّة

 في محاجرىا ينعس السنديان  

 وبين أصابعيا يان سون ولوزٌ 

شمس الضحى حيف تتجمى  في روح حورية سماوية تنز لت بيف الغماـ كأنياتتجم ى تزؼ وزو 
في محاجرىا المؤلئية ينعس السندياف)شجر البموط(، بيف أصابعيا يانسوف بيف السحب، 

ظف ىنا ليرمز لمذة  ولوز، واليانسوف والموز يشتركاف في حلاوة الطعـ ولذتو، فالموز و 
الأزاىير وبعبق  ،ةوالحلاوة والنشوة التي تنتاب كل مف دخل مدينة تزؼ وزو بغاباتيا المدىام  

 : 2لو بتزؼ وزو فيقوؿ، ثـ يواصل الشاعر تغز  ةالجبيمية المختمفة الفواح

 تزّي وزّو

 نامي بين جفوني

 نامي .. نامي ..

 ولْيحرسكِ الزيتون الساطع

..  والمّوز 

وىنا جمع عثماف لوصيف بيف الزيتوف والموز، والزيتوف  بركة أكلا ودىنا وضياء  في البيت، 
ومف الموز حموتو ولذتو، فالزيتوف شجرة  ،ونوره الساطع هالزيتوف ضياءوالشاعر أخذ مف 

نشوة مباركة معمرة ترمز لمتاريخ ولمصمود وللأبدية وللأرض، والموز يرمز ىنا للأماف وال
 : 3والمتعة وراحة الباؿ، وفي قصيدة " أبجد ىوز" مف نفس الديواف يقوؿ عثماف
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 أبجدىوزْ 

 يا نيرا من لبن ينساب

 عسلا بالمّوز المغموس ويا

م وّزْ..  ي 

ىذه القصيدة عبارة عف صور شعرية صوفية يبث يا عثماف لوصيف ليصف لنا الذات الإليية 
التي تتمظير في صور شتى ومختمفة، ومف ىذه الصور ىذا النموذج الذؼ يشبو فيو الأنوار 

الموز الممو ز،  والممو ز  الرب انية بنير الم بف المنساب مف جنات الفردوس، ويشبييا بالعسل مع
التي تدؿ عمى ثبات الصفة في الموصوؼ وتأكيدىا، فالعسل والموز صورة في  لعَّ فَ صيغة م  

نسقطو عمى الذات ل بثو الشاعر فينا شعور الذؼيى المذة والحلاوة والإغراء، وىذا المنت
 الإليية السماوية.

بَّابة  -5  :الش 

أشرنا إلى مفيوميا في صوفية العتبات، فلا نعيد التفصيل في ىذا المفيوـ لغويا الشب ابة      
وحضوره في شعرنا القديـ، لكنيا رمز للإبداع والوجد والحنيف والحزف والشوؽ، واصطلاحيا، 

صوتيا مشابو لصوت الإنساف، فالناؼ عند سماعؾ لصوتو، كأنو مكموـ يتكمـ ويبث لؾ 
نيف، وىو مف الآلات الرئيسية التي تعزؼ مف خلاليا الفرؽ الحزف والألـ والشوؽ والح

 الصوفية لأبعادىا الدلالية المختمفة. 

بابة في مواضع كثيرة، ولكل موضع رمزيتو وسياقة      وظف عثماف لوصيف رمز الش 
 سنتناوؿ مقاطع منيا، " التيالمؤلؤةودلالاتو، ومف ىذه النماذج قصيدة " الشب ابة " مف ديواف " 

 : 1وؿ الشاعريق

عين الطفولة أنيل  من م 

 من وحي شبّابة أشعمتني وطارت
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 وما قتموىا

 وما صمبوىا

 ولكن شبيت لمعيونْ 

يت  سحر الإشارهْ   آهِ! شبَّابة في لظاىا تمقَّ

 وعمى جرحيا المتفتّح صمّيت  لله

لممحبوب، الشب ابة ىي مميمة ىذا الشاعر الصوفي، ىي مف أشعمت فيو نار الشوؽ والحنيف 
يعيده إلى طفولتو التي ينيل منيا الصفاء والنقاء والبراءة والفطرة وراحة الباؿ، شب ابتو  صوتيا

ولييب أشواقو يسبح، فيو  ،وتركتو في بحر ىمومو وأحزانو ،طارت ثـ قتمت ثـ صمبت
 قشاوصارت  ،أـ أنيا كسرت وانتيت ،ب لا يدرؼ أشب ابتو معو أـ ىي غائبة عنوذمذب

الأنعاـ، وىو عمى أمل أف تعود إليو  تتناوليا الطيور بمنقارىا لتبني بيا الأعشاش، أو تأكميا
أصعب شيء في الحياة والمقاء، وما أصعب ألـ الانتظار، فتطير بو حيث الوصاؿ 

الانتظار، الشب ابة ىنا رمز لموسيط الإليي الذؼ يجمع العبد بربو، ىذا الوسيط الذؼ ي رمى 
 القرآنية بالمجوف والفسق والانحلاؿ، لذا وظف الشاعر قصة المسيح  مف يعزؼ عميو

 : 1في ىذا السياؽ، ثـ يواصل فيقوؿ

 يا ىذه المرأة  المدنيّة !

 يا كوكبي في المتاىات!

 كوني شفيعة  شبّابتي

 والشعاع  الذي تقتفيو خ طاي  إلى الله

ذلؾ  ،يواصل الشاعر مناجاتو لمذات الإليية المتجمية في امرأة لدنية عم يا تشفع لشب باتو
وس، ىنا نفيـ رمزية الشبابة ودلالتيا الصوفية، فيي الشعاع الذؼ يتبعو في معراجو نحو القد  

المحدودة ثـ ترمى، بل ىي الحنيف والحب  الموسيقية ليس قصبة مف خشب ليا وظيفتيا
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المدامة والغراـ، لأنيا الوسيط إلى النور الإليي، شب ابة ليا روحيا وذاتيا والعشق، ىي 
 .يةن  المد  

يخاطب عثماف لوصيف وفي المقطع الرابع والعشريف مف ديواف " ولعينيؾ ىذا الفيض"       
 : 1يقوؿامرأتو الم دن ية والتي يناجييا بشب ابتو الوسيط بيف روحو وروحيا، ف

 شبّابتيحيثما وجّيت  

يّاكِ لي مِج م ح  نْب   ي 

غوبا  متلؤلئا .. ط فوليا .. ش 

 : 2فقاؿ وفي المقطع الثامف مف مجموعة " غرداية " الشعرية وظف الشاعر رمز الشب ابة   

 أتذكر شبّابة لأبي غمّستني

 بأوجاعيا .. ىسيسات المواقد

 عطر الرغيف .. حكايات أمي

  عن الجنّ والغول والعالم الأخوريْ 

والحنيف لبساطة الحياة   ،وظف عثماف لوصيف رمز الشبابة ىنا في سياؽ الحنيف لمذكريات
كرتو أسطرا لف اوحكايات أمو التي حفرت في ذ ،عمى المواقد ورائحة خبزىا يداعب الأنوؼ

 لممواجع والحنيف.تمحى، فالشب ابة رمز 

ي قصيدة " الغريق " وفي ديواف " نمش وىديل" يوظف عثماف لوصيف رمز الشب ابة ف     
 :3فيقوؿ
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 وراح .. راح ينتشي

 مغمغلا في الطرق الظميموْ 

 ويفتح العوالم المجيولوْ 

 وطولقوْ 

 خمّفيا وراءه .. شبّابة مؤرّقوْ 

  ومقمة مغرورقوْ 

إلا  يتقم ص عثماف لوصيف قناع الغريق المنتشي في غرقو وموتو وألمو، للألـ لذة لا يتذوقيا
العارفوف، ترؾ خمفو مدينة طولقة في حزنيا ودموعيا، ذات الشاعر ىنا متذبذبة، فتارة 
تتقمص قناع الغريق وتارة تتقمص قناع الأرض طولقة، فيو بيف لذة الغرؽ والوصاؿ لمروح 

وكميا أرواح لدن ية لا يرتاح المحب حتى يتحد  ،الأخرػ وشوقو لمعودة بوصاؿ روح الأرض
 بيا جميعا مع روح الإلو .

نكتفي بما تناولنا مف رموز شعرية ليا أبعادىا الصوفية، ولو تأممنا لوجدنا لكل رمز      
لغوؼ في شعر عثماف لوصيف أبعاد صوفية وروحية، فكميا صور يستعيف بيا الشاعر 

عنيا، فيو شاعر يصرح بصوفيتو في كل دواوينو،  ويجسد رؤيتو ويعبر ،ليشكل متخيمو
ظير عشقة وىيامو بذات الإلو في كل نص شعرؼ، وىذا البعد الروحي العرفاني ىو ما وي

أسطر جعل لمغتو ذوقا خاصا، ولتجربتو الشعرية عبقا مميزا يشد  القارغ ويأسره مف أوؿ 
  .يطالعيا
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 :المصطمح الصوفيحضور :  ثالثا
و رود  الكثير مف  ذلؾ، والذؼ يؤكد ليا بعدىا الصوفيقصائد عثماف لوصيف قصائد      

كالحاؿ والتجمي والكشف والحموؿ والفناء والطوالع والبروؽ  المصطمحات الصوفية في شعره،
وغيرىا مف المصطمحات التي تشير إلى التصوؼ وتتبنى رؤيتو، ىذا  ،والصحو والسكر

في جلِ  قصائده الشعرية، وسنعطي مجموعة  والحموؿ إضافة إلى تجسيده فكرة وحدة الوجود
 مف المصطمحات الصوفية عمى سبيل التمثيل لا الحصر.

 : الحال-1
ب مف وجود الرضا والتفويض الحاؿ عند الجنيد " نازلة تنزؿ بالعبد في الحيف، فيحل بالقم   

فالحاؿ ليست دائمة بل ىي ما  1وغير ذلؾ، فيصفو لو في الوقت في حالو ووقتو ويزوؿ"
يحل بالقمب مف صفاء وطمأنينة وسكينة، وىذا الشعور لا يدوـ مع العبد وبانتيائو ينتيي 

 الحاؿ .

ولا اجتلاب، ولا  ويعرؼ القشيرؼ الحاؿ بأنو " معنى يرد القمب، مف غير تعمد منيـ،     
اكتساب ليـ، مف : طرب، أو حزف، أو بسط، أو قبض، أو شوؽ، أو انزعاج أو ىيبة، أو 

نما يقذفيا الله في قمب  2احتياج ..." فالحاؿ ىبة ربانية لا تتأتى بالاجتياد أو الاكتساب وا 
مف  عبده بتقديره ومشيئتو، وعمى ىذا يجمع أكثر المتصوفة، في حيف يورد اليجويرؼ أكثر

رأؼ لمجموعة مف كبار المتصوفة يؤكدوف عمى أنو يمكف أف يتحوؿ الحاؿ إلى مقاـ  ومف 
ىػ( في الرضا حيث يقوؿ" : الرضا سكوف  611ىذه الآراء رأؼ  الحارث المحاسبي ) ت 

القمب تحت مجارؼ الأحكاـ" والسكوف ىنا حاؿ ليس مكسبا بل ىو ىبة ربانية، ويقوؿ أبو 
ىػ( : منذ أربعيف سنة ما أقامني الحق عمى حاؿ فكرىتو. وىذا  660عثماف الحيرؼ )ت 

 . 3إشارة إلى دواـ الرضا وكماؿ المحبة"
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أورد عثماف لوصيف مصطمح الحاؿ ليعب ر بو عف مفيومو عند الصوفية في قصائد      
 : 1قصيدة " الشب ابة " مف ديواف " المؤلؤة " التي يقوؿ فييا كثيرة سنورد بعضيا، ومنيا

 أتممّى جمالاتِ وجيكِ مغتسلا برذاذ التسابيح

 تغمبني الحال .. أغرق في نور عينيك

التي تجمت لو يشير إلى غمبة الحاؿ عميو مف نورىا يناجي عثماف لوصيف الذات الإليية، و 
فني العارؼ عف الوجود، وتجعمو يرتمي في صورة امرأة لدن ية، وىذه الحاؿ ىي حاؿ صوفية ت  

 ر الربانية.في أحضاف الأنوا

يصور عثماف لوصيف وجده والحاؿ وفي قصيدة " صوفي" مف ديواف " كتاب الإشارات"    
 : 2فيقوؿ المحبة والإيماف،ب، وتغمره التي انتابتو في لحظات مف الكشف والتجمي

 دعيني أعرق في فيضِك الغامر

 عندما تغشاني الحال

 يتجاذبني بحران:

 بحر المحبّة وبحر الإيمان

يتقمص  ،وفي المقطع السابع والعشريف مف مجموعة " ولعينيؾ ىذا الفيض" الشعرية     
 :3عثماف لوصيف دور قطب الأقطاب الصوفي فيقوؿ

 أنا قطب الأقطاب

 يا مريديّ وحواريّ 

مّاري   يا نداماي  وس 
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 صعقتني الحال

 واستبدت بي المواجيد

 أشعموا مجامر البخور

 شدّوا الحمقات

 وانقروا الدفوف

 نرقص  كيما

 ليذه الكاىنة المعبودة

تيا المقدّسة  رقص 

يصور لنا عثماف لوصيف مجمسا مف مجالس الصوفية حيث الذكر والإنشاد  في ىذا النموذج
 وىو الذؼ يمثل دور قطب الأقطاب الصوفي، والمواجيد والحمقات والدفوؼ والبخور والرقص،

ميا الشاعر في مخيمتو لتتجمى لو الذات الإليية المقدسة المعبودة، لترقص مجالس شك  
 .لدن ي ةالأرواح مع بعضيا وتت حد في روح واحدة 

 :  التجمي-2
ما يرد عمى القمب مف نور الحق، والتجمي ثلاثة أحواؿ:" تجم ي ذات وىي التجمي ىو   

الذات وىي موضع  المكاشفة، وتجمي صفات الذات وىي موضع النور، وتجمي صفات
 .1النور، وتجم ي حكـ الذات وىي الآخرة وما فييا"

وظف عثماف لوصيف ىذا المصطمح الصوفي في أغمب قصائده، فلا نكاد نقرأ قصيدة إلا    
ووجدنا حضورا ليذا المصطمح، والنماذج كثيرة سنشير إلى بعضيا عمى سبيل التمثيل، ولنبدأ 

 : 2" التجمي" مف ديواف " براءة" التي يصور لنا فييا عوالـ التجمي فيقوؿ بقصيدة
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 صاعد في خيوط الضياء

 نحو عينيك .. أمشي عمى درجات الندى،

 والأغاني عصافير خضراء تمتفّ حولي

 وتمسح بالريش حزني المعتّق

زف واليـ، التجمي عند الشاعر معراج وارتقاء بخيوط النور نحو السماء، التجمي جلاء لمح
 : 1ونشوة وشفاء، ثـ يواصل سرده الصوفي فيقوؿ

 وأنا العاشق المتصوف 
 عانقت كل المدارات،

 كل البروق،
 وكل المرايا 

 أفتّش عن منتيايا
 أفتش عن سدرتي

 تجمّيتِ في أفقي
 واكتشفت بأن سمائي

 تختفي في عيون النساء !!
المنتيى التي ىي  منتيى ر قيِ وِ وسدرةعانق الشاعر كل المدارات والبروؽ والمرايا عم و يرػ 

ف بأف التجم ي ىو تجل  أنثوؼ، ، إلييا ت شدُّ رحاؿ المتصوفة والعشاؽ، لكنو تيق  المقصد والمنية
 ؿ إلا في عيوف أنثوية ساحرة.فالذات الإليية لا تتنز  

 : 2يقوؿ عثماف في مقطعيا الأخيرو " أغنية الضوء" مف ديواف " نمش وىديل" وفي      
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 تبوأت عرش النبوات

 عانقت مجد الإشارات

 ثم فرشت مديحي ورحت أصمي وأنشد ..

 كان اليديل يدغدغني

 والرذاذات تغمرني بالمذاذات

 كان انشطار المعاني

 وكان التجمّي .. التجمّي!

حالات الكشف، ىذه الحالة لـ تأت مف فراغ، بل  يسرد لنا عثماف لوصيف وصفا لحالة مف
نبي يخبر عف نور الله  شارات، وتبوء لعرش الأنبياء والرسل، فالصوفيلمرموز والإ بعد فؾ

نشاد وصلاة، فالنور الإليي عندما ينزؿ تعمف وفيضو، فكأ ف التجمي رذاذ ولذة ونور فياض وا 
 .فيرتمي في تمؾ الأنوار يذوب في ضيائيا وينصير ،الأرض أفراحيا في عيف الصوفي

د لنا الشاعر صورة لمتجمي الإليي في قصيدة " وفي نفس السياؽ الصوفي السابق يجس   
 : 1أوؿ لقاء" مف ديواف " ريشة خضراء " التي يقوؿ فييا

 رذاذ عمى جبينيا الحالم
ذ تبتسم  وا 

 يفتر ثغرىا المتلؤلئ
 فن الفمق

 وتكتسي الدنيا كميا
 بيالة شفافة من التجمي!
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في ىذا المقطع بيالة مف  أوؿ لقاء بيف الصوفي وامرأة النور السماوية يصوره لنا عثماف
اء يحوؿ الدنيا إلى مرايا تعكس النور ونور ساطع وض   ،الشفافية والضياء، رذاذ وثغر متلألئ

 مف كل اتجاه، كأنيا ىالة شفافة مف التجمي.
 : 1وفي المقطع الثاني عشر مف مجموعة " جرس لسماوات تحت الماء" يقوؿ الشاعر   

 ناديت منخطفا ومن أعماق وجدى:
 ىذه ناري وىذي صيوتي وبراقي!

 أىو التجمي في اشتعالات المياه قرأتو
 فذىمت من رىب، وقمت لطفمتي :

 مري عمى جرحي كما البشرى 
 يا طفمتي! زيدي لظاي لظى

الوجد والشوؽ لمذات الإليية التي  تجميات الشاعر الصوفي ىنا تجميات مائية مشتعمة بنار
اء، والتجم ي بقدر ما فيو مف المذة والنشوة والمتعة تجمت لو تحت الماء المشتعل نورا وضي

والأنس بالله، بقدر ما يتركو مف شوؽ وحنيف ووجد في حاؿ غيابو، وليس مف رأػ كمف 
 سمع، ومف ذاؽ عرؼ.

في قصيدة " آيات  وفي ديواف " المؤلؤة"  يوظف عثماف لوصيف مصطمح " التجمي"    
 : 2صوفية" التي يقوؿ فييا

 امرأتي المستحمّة بالنور ألقاكِ .. يا
 أطمق عصفورة الناي
 أقرأ تعويذة العشق

 أفع عن وجيكِ القدسي الحجاب
 وأسجد عند التجمّي!

 في السجود أراك
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ىنا يصبح التجمي عند عثماف لوصيف سجودا وتعبدا، فالنور الإليي عندما يغمر العبد لا  
يممؾ إلا أف يسجد لجلالو وضيائو الرىيب، ىي آيات صوفية يرتميا لنا عثماف في ديواف " 
المؤلؤة" فييا ما فييا مف الحنيف والشوؽ واليياـ والتوؽ إلى الانعتاؽ مف جسد الطيف إلى 

 ىناؾ في الممكوت.جسد النور 
وفي قصيدة " الجماؿ" مف ديواف " كتاب الإشارات" يوظف عثماف لوصيف مصطمح    

 :1التجمي أكثر مف مرة، فيقوؿ في البدء
 الجمال رسول السماء إلى الأرض

 حين يتجمّى لي الجمال
 لا أممِك سوى أن أصمّي

لو سبحانو، ومف رأػ الجمالي بيائو وجلا ى الخالق ورسولو إلى القموب ومرآةفالجماؿ دليمؾ إل
يملا ليذا الجماؿ، ثـ مويرتمي بيف يديو مسبحا و  ،الإليي لا يممؾ إلا أف يصمي لخالقو

 : 2يواصل حديثو عف تجميات الجماؿ فيقوؿ
 أييا الكافر بالله

 أن تكفر بالجمال؟ ىل بمقدورك
 الجمال تجميات الخالق في الممكوت

التجمي يزيد الصوفي  إيمانا ويقينا، وي جمي عمى المريد كل الوساوس والشؾ، فالجماؿ تجل  
لمخالق في ممكو، وكل جماؿ الكوف ىو جماؿ الخالق سبحانو في بيائو وعظمتو وتدبيره 
ذا كاف  وجلالو، فمف رأػ الجماؿ عميو بالسجود تعظيما ليذا الخالق ولحكمتو وقدرتو، وا 

ذا القدر مف السحر والغواية والتأثير، فكيف يكوف جماؿ الحق؟ يقوؿ جماؿ المخموؽ بي
 : 3عثماف

 الله روح الجمال تسري في الممكوت 
 اليوم تجمّى لي الجمال
 في الأطفال والفقراء
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 يا ىذه الجميمة .. رفقا بالعشاق!
ي الفقراء، عيف الصوفو جماؿ الله يتجمى بعيف الصوفي في كل شيء حتى في عيوف الأطفاؿ 

ف متأممة متدبرة، ترػ ما لا يراه الآخروف، فيـ العارفوف الذيف كشفوا الأسرار واخترقوا يع
 الحجب ونيموا مف معيف النور الإليي، فكيف تكوف عيونيـ كغيرىـ مف البشر؟

صور لنا عثماف لوصيف تجمياتو ! " مف ديواف " المتغابي" يوفي قصيدة " يا خالقي   
 : 1فيقوؿ

 آه .. ىل كنت  صورتني 
 كي تتمّ مشيئتك  السرمديّة فيّ 

 وتكمل مجد الحياة؟!
 وىذي الأصابع أودعتيا لمساتك

 حتى استوتْ ألقا .. ونبوغا
 فيا أنا أشعل في زخم المون 

 أيقونة الكون 
 كي يتجمّى جمالك  فييا

لغيب عنده، أخفاىا في عمـ ا في الخمق سر  لا يعممو إلا ىو، ىي مشيئتو وحكمتو سبحانو،
حتى الأصابع استوت في تناسقيا وانسجاميا ووظيفة كل أصبع، ىذه الأصابع ممتيبة في 

يا  ،زخـ الموف الرباني ف لمضياء السماوؼ زخما وضجيجا وعالما مف الأفراح والنشوة لا يحس  وا 
 جل  لمخالق سبحانو.كوف وما فيو مف جماؿ وضياء  ما ىو إلا تإلا مف ذاؽ، فال

وفي قصيدة " إشراقات" مف ديواف " الإرىاصات"  يوظف الشاعر مصطمح التجمي في      
 :2سياؽ خمرؼ صوفي فيقوؿ

 رقرقي خمرتي وزيدي خبالي   سطع الحب .. يا مرايا التجمي    
ــ ــفالسكراتي صــ ى       وغرامي من دىشة الأطـ ــوفية حين أغْو   ــ
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وسكرات صوفية غاوية، وغراـ برؼء براءة الأطفاؿ، خمرا إلييا رقراقا، ىنا كاف التجمي 
فالتجم ي الإليي ي سكر ويغي ب عف الوجود، يجعل مف الصوفي طفلا مخبولا غاويا، لكف 

 غوايتو بريئة.
 :  الحمول -3

، ولا كل شيءيتجمى في مف كل وجو، وأف الله  اوىو أف يرػ الصوفي الله والوجود واحد     
والخمق، ويرػ أصحاب الحموؿ مف الصوفية أف الله حل في كل يوجد تمايز بيف الخالق 

أجزاء الكوف بما فييـ الثقميف والحيواف، فالمخموؽ عيف الخالق، وكل ما في الوجود مف 
محسوسات ىي ذات الله تعالى وعينو، "وقاؿ بعضيـ أف الله تعالى يحل في العارفيف، وزعموا 

، وأنزؿ عنيا معاني البشرية، والأجساـ بوبيةأجساما حل فييا بمعاني الر  أف الحق اصطفى
 .1التي اصطفاىا الله تعالى أجساـ أوليائو وأصفيائو"

نجد توظيف الشاعر لمعاني الحموؿ في أغمب القصائد، لأف توظيف رمز الماء والنار و      
مف  يشير إلى معاني الحموؿ والذوباف والانصيار، ومثاؿ ذلؾ قصيدة " سورة المشنوؽ" 

 : 2التي يقوؿ فييا" شبق الياسميف"  ديواف

ــفــرعشة ت ـ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــي ــ ـ ــو عمى أرواحــ ــــ ــ ــنا       وحنين يحتـ ــ ــ ــوينا وىــ ــوســ ــ ــ  ـ

ــونشي ــ ــن ضفـ ــ ــد مــ ــ ــ ــاف المبتـ ــــ ــــ ــ ــيوقظ الكون وفجرا قد نع  دا     ــ  سـ

ــشاق ــ ــ ــ ــــ ــ ــ ــ ــحر بدنو الب ـــ ــ ــ ــ ــ ــيا سـ ــره      ــــ ــورأى الله غري ـ ــ ــمسـ ــ ــ  قا فانغـ

 ق الغمسـوغدا يطمع من عم   المحار الغض في النبض اختفى    في 

ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــأتي عوسيـ ــ ــ ــ ــقا اشــ ــمتألـ ــاــ ــويغني معمنا ي        قـ ــــوم الــ ــرسع  ـ

الأبيات نممس معاني الحموؿ التي أشار إلييا المتصوفة، والشاعر ىنا يصف تأممو ىذه في 
ذا بمحظة الكشف يطل برقيا ويممح ساعة الفجر، حينيا يصف الشاعر  وتدبره ذات غمس، وا 

يا لحظة حينَ  وي عمف  الذات الإليية التي رآىا وقد غرقت في البحر، فينغمس معيا ويتحد، 
 ورة مف صور الحق سبحانو في شساعتو وقوتو ورىبتو وجبروتو.عرسو المنتظر، والبحر ص
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 :1في قصيدة " المرايا" التي يقوؿ فييا لمحموؿوفي ديواف " أعراس الممح " نممس توظيفا    

 من شوقنا النازف

 من غرامنا المطعون 

 من حزننا الأخضر

 من غضبنا المحفور في عواصف الجنون 

 كنا ابتكرنا نحن ىذه المرايا

 رعنا الأفق بالمراياكنا ز 

 والآن،

 يا حبيبي!

 لننغمس بكمنا في ىذه المرايا

 فحبنا مرايا

 وموتنا مرايا

في ىذا المقطع الأخير مف ىذه القصيدة تتراءػ كل صفحات الوجود مرايا تعكس نور الذات 
الإليية، تمؾ المرايا تعكس حزف الشاعر وشوقو وجنونو، ثـ يكوف الحموؿ بالانغماس في 

 المرايا، فالحب مرايا والموت مرايا، كميا طرؽ وأبواب توصمؾ لحضرة المحبوب.

وفي قصيدة " المعبودة" مف ديواف " نمش وىديل" يوظف الشاعر مصطمح " الحموؿ"    
 : 2الصوفي فيقوؿ
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 تجمسين عمى سدّة الممكوت

 مطرّزة بالمجرّات ..

 كل السماوات بين يديك

 وعيناك فاتحة الغيب

 الضوء ملء الدّنىينيمر 

 ىذه ليمة القدرْ 

 أرواحنا أوغمت

 ثم كان الحمول .. الحمولْ!

يناجي الشاعر الصوفي امرأة لدن ية مف سدة الممكوت السماوؼ تنزؿ بنورىا  في ىذه القصيدة
ىي ليمة القدر  في ضيائيا ونورىا وأسرارىا الربانية، ولا شيء بعد رؤية المَلاؾ إلا  ،المنيمر

 واح في بعضيا ولا شيء إلا الحموؿ.انغماس الأر 

وفي مجموعة " مكاشفات في مشيد الموت" الشعرية، يوظف الشاعر في المقطع التاسع      
 :1مف الديواف فكرة الحموؿ ووحدة الوجود مخاطبا الأرض فيقوؿ

 لست  إلّا ضمعا منّي تقول الأرض.

 أنتِ الضّمع،

م كي!  ولا وجود لكِ خارج ف 

 من أحشائي ألم تخرجِ 

 ذات عصر؟

 لأمنحكِ ىذه اليالة السماويّة
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حوار بيف الشاعر الصوفي والأرض، فأييما الأصل والآخر الفرع؟، وأييما الجسد والآخر 
الضمع؟، ومف خرج مف أحشاء الآخر؟ تساؤلات يجيبؾ عنيا الحموؿ والاتحاد، ووحدة الوجود 

 في جسد واحد وذات نورانية واحدة.

 البروق :  -4
التي ييبيا الله لعباده، وىذه الأحواؿ تأتي كالبروؽ الموامع  والكشوفات ىي صفة للأحواؿ     

في قوة نورىا وتأثيرىا، وسرعة مغادرتيا وزواليا، وعمى العارؼ أف يستغل ىذه الأحواؿ ويأخذ 
 الشاؽ نحو عرش الرحماف، وزاد روحي يعينو عمى مواصمة طريق منيا ما استطاع مف

، وىي 1والبوارؽ " لائح يرد مف الجناب الأقدس، وينطفي سريعا وىي أوائل الكشف ومبادئو"
مف اليبات الربانية، وكمما تقدـ المريد في مقاماتو وتدرج كمما زاد وقتيا وكثر نزوليا عمى 

والشاعر يشير إلى ىذه البروؽ والرعود والأضواء السماوية السريعة والخاطفة، ومنيا العبد، 
 حيف" البرؽ" مف ديواف " براءة" التي خصصيا لمناجاة البروؽ النورانية الخاطفة، يدة قص

 :2يقوؿ 
 مض البرق فتنثال المراياو ي

 بين عينيّ شفافية نديوْ 
 يا رذاذات السماوات البييوْ 

 يا غصون البرق 
 يا نبع التجمي 

نت شفتايا.  ظمئت روحي وج 
شفافا مغريا، فالبرؽ يجعل الكوف كمو مرايا تعكس جعمنا عثماف لوصيف نشاىد مشيدا نورانيا 

يروؼ العطاش اليائميف، أشعة النور الساطع مف الممكوت، ىذا النور يتنزؿ كرذاذ المطر، ف
 :3ثـ يقوؿ 

 أييا البرق تميّل .. زغب الضوء كساني
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 -والأغاني غسمت قمبي .. الأغاني

 غمرتني بفيوضات المعاني

فارتعاشة الضوء كستو، وىي صورة تعبر عف قوة  ،ف يتميليناشد الشاعر الصوفي برقو بأ
الكشف والتجمي التي تأخذ الروح وتطير بيا، كشف يرػ فيو الصوفي أنغاما وأغاني، 

فيتجمى ربو في قمبو ويفنى عف  ،ويكتشف الأسرار وأغوار المعاني التي تكشف لو كل الحجب
 وتمؾ بغية الصوفي عندما يصل إلى أعمى درجات الرقي. ،الوجود

 : 1عثمافمف "ديواف شبق الياسميف" يقوؿ  " البدايات"وفي قصيدة    
 نصعد من أعماقنا

 تخطفنا أشعة المجيول

 وغيمة الذىول

 ننفض رمل الخوف عن أحداقنا

 نعانق البروق 

فتح إليي ييبو الله لعبده شير إلى ي الذؼفي ىذه الأسطر يوظف الشاعر مصطمح البروؽ 
حبوب المحب، ىذه البروؽ يعانقيا تخطفو وتأخذه مف أعماقو لترقى بو نحو السماء حيث الم

 : 2 مف نفس الديواف ويقوؿ في قصيدة " لست أنت " .الأزلي، عندىا يكوف المقاء

 لست أنت كما ينبغي أن يكون 

 سوى حين يخطفك البرق 

 أو تحتويك الفجاءة

يوظف عثماف مصطمح البرؽ الذؼ يخطفو مف وجدوده في لحظة فجائية،  في ىذه الأسطر
فيفنيو عف ىذا الوجود ويبقيو في حضرة المحبوب، ىي لحظة بارقة فجائية سريعة كالومضة، 
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لكف فعميا وأثرىا كالسحر في الروح التي تجوب عوالـ الممكوت وتنيل مف ثمارىا وترتوؼ مف 
 مائيا الزلاؿ.

عندما  فجاءة" مف ديواف " المتغابي" يوظف الشاعر مصطمح البروؽ وفي قصيدة " ال   
 : 1فيقوؿ تتجم ى لو أشعة النور الربانية،

 أين أعضائي؟

 البروق اختطفتني

 شدّني لؤلؤىا البكر السخيْ 

 كان لمح  خاطف سربمني

 عشقا وبرقا

إليو، والبروؽ البروؽ الخاطفة ىي ىبات إليية ييبيا مف يشاء مف عباده العارفيف والواصميف 
 أنوار ساطعة تأخذ بمجامع قمب الصوفي فتفنيو مف دنياه وتحييو في ذات المحبوب.

وفي قصيدة " آيات صوفية" مف ديواف " المؤلؤة " يوظف الشاعر مصطمح البرؽ حيف    
 : 2يقوؿ

 نولد بين جناحين

 يخطفنا البرق 

غْوى   ن 

 نواصل ىذا الجنون المقدس

 نسبّح لمعشقنبدع لحن الخمود ونبقى 

 نبقى نصمّي .. نصمّي
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آيات صوفية يرتميا لنا عثماف لوصيف، آيات الحب والعشق الإليي، وصلاة اليائميف  ىي
يا مف وجودىا يالمنتشيف بالانصيار في النور القدسي، والبرؽ يخطف الأرواح والقموب ليفن

سرعة البرؽ، إلا لحظات تمر سريعا كويحيييا في وجود الحق، وما بيف الصحو والسكر 
 لا يسع المقاـ لذكرىا جميعا. في ىذا الديواف والأمثمة كثيرة

 :1وفي قصيدة " لست أنت" مف ديواف " شبق الياسميف" يقوؿ الشاعر     

 لست أنت كما ينبغي أن يكون 

 سوى حين يخطفك البرق 

 أو تحتويك الفجاءة

عادية، لكنيا تتحور كما يريدىا ىنا يخاطب الشاعر الصوفي أنثاه السماوية التي يراىا امرأة 
فتستل  روحيا لتذيبيا في روح إليية موحدة،  ،وتحتوييا الفجاءة ،عندما يخطفيا البرؽ الإليي

واللافت للانتباه ىنا أف ىذا البرؽ وىذا التجم ي يأتي فجأة دوف سابق معرفة، وفجائيتو تجعل 
 لنور الساطع المفني. القمب في ذىوؿ مف جماؿ المشيد وجلالو ورىبتو، ومف قوة ا

 :2و في قصيدة " البدايات" مف نفس الديواف السابق، يقوؿ عثماف     

 تخطفنا أشعة المجيول

 وغيمة الذىول

 ننفض رمل الخوف عن أحداقنا

 نعانق البروق 

 ؟ينا مف خلاليا العارؼ الصوفي إلى أؼ الأمكنة نذىب ونأوؼفي قصيدة بدايات التي يوج  
أشعة المجيوؿ تخطفيا، وغيمة الذىوؿ تسح  تييا وجلالا ورىبة، ينفض الشاعر الغبار مف 

 أحداقو ويعانق البروؽ الإليية التي ترتقي بو نحو الذات العمية.
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  الكشف : -5
ىو أف تنكشف لمعارؼ الحجب فيرػ بعينو، ويحس بقمبو، وىو "الاطلاع عمى ما وراء      

نجد توظيف مصطمح  ،1والأمور الحقيقة وجوبا وشيودا " الحجاب مف المعاني الغيبية،
 :2مف ديواف " شبق الياسميف"  الكشف في قصائد كثيرة ومنيا قولو في قصيدة " قطرات "

 قطرات الإرىاص

 والكشف

 واليجره

 والموت في ظلام الجذور!

الإليي ر النور ىذه الأبيات تصف لنا حاؿ الكشف التي عاشيا الشاعر، وىي قطرات مف بح
والخمق حيف كاف الله عرشو عمى  ،، الموت في ظلاـ البدء، والعودة إلى بدء التكويفالخالد

 في جسد الطيف.بحكمتو الماء، فالروح اليوـ ىائمة تحف  إلى العودة إلى مف نفخيا وحبسيا 

وفي قصيدة " الجماؿ " مف ديواف " الإشارات" يشير الشاعر إلى الكشف الصوفي      
 :3فيقوؿ

 إلا يسبّح بحمدهالجمال إلو مسافر: ما من كائن يراه 

 امسح عن عينيك غشاوة  البغضاء

 ينكشف لك الجمال عاريا نقيا

 ماذا تعبد أييا المجنون؟؟ -
 أعبد الجمال -
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الجماؿ الإليي ىو الأحق بالعبادة والمناجاة والتسبيح، وىذا الجماؿ لا ينكشف لمف في قمبو 
بغضاء وحقد، كما أنو لا ينكشف إلا عاريا نقيا، عاريا مف كل الحجب التي تحاوؿ تغطيتو 

ي الساطع، ولمع رؼ رمزيتو ىنا كما أشرنا في ومواراتو، نقيا لا تشوبو شائبة، فيو النور الم دن  
مواضع سابقا، فالع رؼ رمز لمتجرد ولممغامرة والجرأة، رمز للإثارة والغواية، فالنور الم دن ي 

 العارؼ يفتف القمب ويفنيو، ويدخمو في حالة مف الشطح والتجمي.

 : 1وفي مجموعة " جرس لسماوات تحت الماء" يقوؿ عثماف   

ذا الطبيعة كميا سر يكاشفني  وا 

 فأبصر في مراياىا الحميمية

 طفمة عصماء

 تسقيني الحنان فأشرب

 وأصير طفلا يستجيب لمغوىا

 ويضيع في أحداقيا الخضراء

ىذا الكشف بوابتو الطبيعة التي ىي مرآة لجماؿ الحق ونوره، ىذا الكشف يجعل مف الشاعر 
طفلا بيف أحضاف طفمة تسقيو الحناف والحب، يضيع في عيونيا الخضراء الفردوسية، إنيا 

كل النور والإثارة والغواية والجماؿ فييا، اختزلت نور  توية عصماء جمعطفمة لدن ية سما
 الحق في عيونيا.

  :الفناء -6
د، يتعرض الارتقاء في توحيده مف درجة       الفناء والبقاء عند الطوسي" نعتاف لعبد موح 

وفناء العموـ إلى درجة الخصوص، ومعنى الفناء والبقاء في أوائمو، فناء الجيل ببقاء العمـ، 
المعصية ببقاء الطاعة، وفناء الغفمة ببقاء الذكر، وفناء رؤيا حركات العبد لبقاء رؤيا عناية 

، فالفناء فناء المذموـ مف الأفعاؿ والأقواؿ والبقاء بقاء المحمود 2الله تعالى في سابق العمـ"
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قصيدة " زىرة  قصائد كثيرة، ومنيا مف الأفعاؿ والأقواؿ، ووظف الشاعر مصطمح الفناء في
 : 1التي يقوؿ فييامف ديواف " شبق الياسميف" الحياة " 
ــلآ       ــ ــ ــ ــمى كفني!     أذوب فيك جوى ويبتدي زمنين يا زىرة تنمو عـ  ــ

ــقني        ماذا ؟ سوى نغم يخضر في شفتي     فتستجيب لو الدنيا وتعشــ

ــاة لك       ــ ــت زىــىي الحيـ ــ  رغم الفناء ورغم الموت والعفن   ــرتيا  م غنيـ

و عف ئؿ ذوبانو في زىرة الدنيا، وبفنافي ىذه الأبيات نجد الشاعر يوظف مقاـ الفناء مف خلا
الوجود يبتدغ زمنو ورحمتو وطريقو، ىذه الدنيا رغـ فنائيا وزواليا وعفنيا إلا أنيا باب الخالق 

 ومحطتو التي ننطمق منيا لموصوؿ إليو سبحانو.

فانيا في مدينة وىراف الأرض وفي قصيدة " وىراف" مف ديواف " براءة " يقوؿ الشاعر    
 :2فيقوؿ

 تذكّرت كل النساء وكل المدائن

 كل الظباء وكل الجنائن

 كل المفاتن .. لكن سحرك أقوى 

 فماذا أغني؟ وماذا أقول؟

 وىل يممك المتصوف في حضرة الحق

 غير الفناء .. وغير الذىول ؟!

بوابتو مدينة وىراف تمؾ الأرض الجميمة بسحرىا، وما جماليا إلا مرآة لخالقيا، فمف  ىنا الفناء
وىراف يكوف الفناء في حضرة الحق، ومف وىراف يكوف الذىوؿ والاندىاش مف الأنوار الربانية 

 المنبجسة مف أرضيا الجميمة المغرية والمغوية والفاتنة لكل صوفي متأمل.
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 الشطح : -7

مف أحواؿ الصوفية يعيشيا العارؼ وينطق بكلاـ يوىـ السامع بأف فيو إلحاد وىو حاؿ      
أو يمفع كلاما ي فيـ منو أف مرتبتو ومقام و عند الله أعمى مف مراتب الرسل  ،أو زندقة

والأنبياء، وىناؾ الكثير مف الأقواؿ التي اعتبرىا الصوفية شطحات لا يؤاخذ العارؼ عمييا 
 .1نيا قوؿ بعض العارفيف:" نياية أقداـ الأنبياء بداية أقداـ الأولياء"ولا تقرغ مف ظاىرىا، وم

حواؿ الصوفية في الكثير مف القصائد، سنتناوؿ بعض كرمز لأأورد عثماف لوصيف مصطمح الشطح      
النماذج عمى سبيل التمثيل لا الحصر، ومف ىذه النماذج قصيدة " الشب ابة" مف ديواف " المؤلؤة" التي يقوؿ 

   :2فييا

 يا ىذه المرأة  المدنيّة !

 كوني شفيعة  شبّابتي

 والشعاع  الذي تقتفيو خ طاي  إلى الله

 ولْتغفري شطحاتي ونوبات ىذا الجنونْ!

لمشطح نوبات وجنوف وخروج عف المعقوؿ، لا يحاسب العارؼ عمى شطحو، وفي ىذا 
ن ية لعميا تغفر لو شطحو صوفية، يناجي امرأتو الم د المقطع يعترؼ الشاعر أف لو شطحات 

 مجنوف.الالعاشق يو وجنونو واضطرابو، ف

يعترؼ الشاعر  ،عة " ولعينيؾ ىذا الفيض" الشعريةو وفي المقطع السابع عشر مف مجم    
 : 3بشطحاتو فيقوؿ

 ىذِه أنتِ عابرة

 إلى غايتك المجيولة
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 وىذه الحال تغمبني

 فأوغل في مواجدي

 وأظل أرقص .. أرقص

 خمفكِ من شارع لشارعوأنا أركض 

 وأىذي مثل الدراويش

 بشطحات اليوى.

ويرقص ويركض باحثا عف النور مف شارع لشارع  ،عنما يكاشفو النور القدسي تغمبو الحاؿ
يؤاخذ عميو، فالعشق جمرة توقد في القمب لا تنطفئ، فكيف  وييذؼ بشطحات اليوػ كلاما لا
 إذا كاف ىذا الحب حب إليي. 

يقدـ لنا الشاعر اعترافاتو الصوفية  شعاع" مف ديواف " كتاب الإشارات " وفي قصيدة "     
 :1الشطحية التي لا يجب أف يسائمو عمييا أحد فيقوؿ

مقت لأقول ما لا يقال!  خ 

 لي شطحاتي .. فمن يستفتيني ىذا المخبول؟ 

 لو كان محمد حيا لخمع عميّ بردتو النبوية ..

 ىكذا أىجس دوما

و مخبوؿ يطحاتو الصوفية، ويعترؼ أنو خ مق لمشطح وكل مف يستفتيكتب عثماف لوصيف ش
لو كاف حيا لخمع مف عمى كتفيو البردة، وىذه صورة   ومجنوف، ثـ يخبرنا أف النبي محمد

تؤكد أف الشاعر الصوفي لـ يعد في مقاـ المفتي والشيخ والمربي، بل ارتقى إلى مقاـ صوفي 
 : 2فيقوؿ توظيفو لمشطح كرمز صوفي، ثـ يواصل لا يستوعبو أحد آخر أرقى وأعمى

                                                                 

 .011-016ينظر عثماف لوصيف، كتاب الإشارات،)مصدر سابق(، ص  - 1
 .011-011ينظر نفس المصدر، ص  - 2



 "الفصل الثالث : ملامح التجربة الصوفية  في شعر " عثمان لوصيف 
 

022 
 

 لو لم يكن كتاب الله بين يدي لأعمنت أن شعري قرآنا

 لماذا ت محّ عميّ ىذه الفكرة:

 أن أتمبّس بالجنون!

 لماذا أشعر دائما أن المجرات تسبح بداخمي؟

 لو لم يختم الله رسالتو بمحمد لقمت : إنّي نبي!

ثـ  وفي مقاـ النبوة، عندما يعتبر شعره في مكانة القرآف، ،تفرده في التصويريواصل عثماف 
تساؤلو ىذا يؤكد أنو يصور لنا حالو أثناء  "، س بالجنوف؟ف يتمب  يسائل نفسو لماذا يريد " أ

بداخمو ىو مممح  كما أف تسبيح المجرات الشطح، وفي ىذه الحاؿ لا يعيي الصوفي ما يقوؿ،
 . الحموؿمف ملامح 

 : 1ع الأوؿ مف مجموعة " قالت الوردة" الشعرية التي يقوؿ فييانختـ بالمقط     

 آه .. يا وردة السيو

 غني لمعجزة الخمق

 وابتيجي

 ثم صوغي نشيدا تردده الكائنات

 وتشدو بو الريح في شغف وغنجْ 

 أية ... من لواعجيا

 ىذه الشطحات وىذا الأرجْ!

لوصيف ىذا الإبداع والخمق، فشعره وردة السيو وردة الخمق والتكويف التي أليمت عثماف 
 وأرج يفوح بعبق الفف والإبداع . ،شطحات
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ىا عمى سبيل التمثيل، وأغفمنا الكثير مف ض المصطمحات الصوفية التي تناولناىذه بع     
والتي لا يسع المقاـ ، الشاعر الواردة في دواويف ةالمصطمحات الصوفية الكثير و النماذج 

لممرور عمييا جميعا، حيث لـ يترؾ الشاعر مصطمحا صوفيا إلا ووظفو، واستميـ معانيو 
ودلالاتو، وربما نتركيا لأبحاث ودراسات أخرػ نكمميا نحف أو يواصميا غيرنا مف الباحثيف 

     في شعر عثماف لوصيف وأبعاده الصوفية المختمفة.
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  :لوانللؤ  لبعد الصوفيا:  رابعا  
نا إلييا ىالاتيا النقية الصافية، لكننا لا نعرؼ حقيقة ف        طِرنا عمى حب الألواف التي تشدُّ

 تشدناىذه الألواف وحقيقة ىذه المشاعر التي تنتابنا تجاىيا، وكأف ىناؾ لذةٌ ونشوةٌ روحية 
وتختمف دلالة الألواف صوفيا عف دلالتيا في الأعراؼ الاجتماعية عند رؤية ىذه الألواف، 

والثقافية، فالأحمر دلالتو في المجتمعات الإنسانية رمز لمحب والغراـ، بينما صوفيا ىو رمز 
روحي يدؿ  عمى الإلياـ، والأصفر يدؿ في المجتمعات عمى الغيرة والحسد، لكنو صوفيا رمز 

دلالات مختمفة ومتناقضة تزيد مف تعقيد ميمة التحميل  لمنفس الموامة، فنحف ىنا أماـ
 والتأويل.  
تصوؼ أصبح مميما لكل الشعراء إف كل رمز لغوؼ يمكننا تأويمو تأويلا صوفيا، فال     

ف اختمفت مشاربيـ واتجاىاتيـ وأديانيـ، وللألواف رمزيتيا وأبع ادىا الدلالية في الشعر وا 
لكف ما ي مفت انتباىنا عند قراءة قصائد عثماف لوصيف ىو و رود ألواف  بعينيا المعاصر، 

وتكرارىا في أغمب قصائده، ىذه الألواف أصبحت مكونا رمزيا شعريا خاصا لو بعده 
لصوفية لمشاعر، ويمكننا أف نقوؿ أف عثماف تنسجـ مع الرؤية ا الألوافالصوفي، وىذه 

رية بريشتو  التي يموف بيا أفكاره بألواف شتى، كيف لا لوصيف فناف تشكمي يرسـ صوره الشع
 :1وىو الذؼ يقوؿ

 نغم .. أتوامض منصيرا

 في شفافية المون 

 في الزيزفونيّ 

 في الأرجوانيّ 

يْتْ   في البرتقاليّ .. أو الك م 

: الموف منيا في شعره وظفيا عثماف لوصيف ىذه بعض الألواف وىناؾ ألواف أخرػ     
 ،والفيروزؼ  البنفسجي، والموف المخممي، والموف الأرجواني، والموف القزحي،الأخضر، والموف 
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تكررت في قصائده  التي الألواف والوردؼ، والأحمر، والأزرؽ وغيرىا، لكننا سنكرز عمى
بشكل ممفت للانتباه، ولا يجب أف نغفل الألواف الأخرػ كالبياض ولوف الماء الشفاؼ والسواد 

، لأف الرؤية الصوفية العرفانية تتطمب توظيف عند كل الشعراءعي وغيرىا، لكف ورودىا طبي
 ، وكميا رموز تستدعي تمؾ الألواف.المسود والميل الأبيض والنورالشفاؼ رموز الماء 

 : الأخضرالمون  -1

الموف الأخضر ينتج عف مزج الأصفر بالأزرؽ، وىو لوف مف ألواف الطيف السبعة،       
يعرفو الفيروزابادؼ و يتوسط الألواف السبعة مما يجعمو مريحا لمنفس وميدئا للأعصاب، 

لى السواد أقرب، وسمي الخضرة بالدىمة في  تفيقوؿ: " الأخضر لوف بيف السواد والبياض، وا 
َِْ قولو تعالى :  زبَ َِّ ذَْ٘ب  أؼ خضراواف، وخضراء الدمف، وسمي الخِضر ، [21]الرحمن: َُِ

 "وقد ذكر الموف الأخضر  ،1خضِرا لأنو جمس في أرض بيضاء، فاىتزت تحتو خضراء
نات المؤمنيف بعد في مواضع كثيرة مف القرءاف الكريـ، ومنيا الآية السابقة التي تصف ج

التي تشتبؾ أغصانيا فتكوف شديدة الخضرة الحساب والبعث، وىي جنات كثيفة الأشجار 
َ موف الأخضر في قولو تعالى: أقرب إلى السواد، كما ذكر ال ْٓ ِِ َ َخُضْشًا َص١ِبَثبً َْ ٠ٍَجْسَُٛ َٚ

َ إسِْزجَشَْقٍ َٚ َ  ،2"ما رؽ  مف الديباج، والإستبرؽ ما غم ع منو"، والسندس  [10]الكهف: سُٕذْطٍُ
وىذا عمى سياؽ الت ن عِيـ، فأىل الجنة يمبسوف ثيابيـ عمى نوعيف الرقيق الخفيف منو والغميع 

ََٓ وجل : الجميل المنظر منو، كما ذكر الموف الأخضر في قولو عز  زَّىِئ١ِ َسَفشَْفٍََُِ ػٍََٝ

َ ٍْ ٍَحِسَب ّٞ ػجَْمشَِ َٚ َ الرفرؼ نوع ويؤوؿ ابف عربي ىذه الآية بقولو: "  ، [92]الرحمن: خُضْشٍ
مف الثياب عريض، لطيف في غاية المطافة، والمراد نور الذات الذؼ ىو في غاية البيجة 

والاستناد إلى صمدية الوجود المطمق والتحقق  والمطافة أو نور الصفات حاؿ البقاء بعد الفناء
، وىنا نجد أف لباس أىل الجنة لباس معنوؼ، ولطافتو مف لطافة نور الذات العمية، 3بو"
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وىناؾ الكثير مف الآيات القرآنية التي ورد فييا الموف الأخضر في سياؽ تذكير المولى 
 .سبحانو بنِعَمِو عمى عبادة في الدنيا

عف قبر   حديثوا كما ورد الموف الأخضر في الكثير مف الأحاديث الشريفة نذكر مني    
وي ملأ  وي فسح لو في قبره سبعوف ذراعا، : "فيقوؿ  بعد أف ينظ ر إلى مقعده مف الجنة المسمـ

 تحوؿ القبر الضيق إلى جنة خضراءىنا يكمف في  ، والمعنى1عميو خضِرا إلى يوِـ ي بعثوف"
واسعة، فالموف الأخضر ىو لوف ق دسي سماوؼ لدن ي، ىو لوف الفردوس وجنات عدف، ىو 

 لوف القبر عندما يحولو الحق إلى روضة مف رياض الجنة.

فالصوفي   ىو لوف مرتبة النفس الراضية الأخضر ويرػ عبد القادر الكيلاني أف النور     
للأمور أعظـ وأدؽ، وقربو مف الحق كمما اقترب مف الأخضر كمما كاف تمكينو وتصريفو "

تعالى أكبر، وىذا كمما ازداد خضارا كاف أقرب إلى أف يصبح النور الأخضر مائلا إلى 
، كل ىذه الأبعاد الدلالية القرآنية والصوفية تؤكد 2"السواد، فتكوف دلالتو دلالة النفس المرضية

نس بالحضرة الإليية، لذا نجد وف الرضا والأأف الاخضرار لوف مقد س، لوف سماوؼ نوراني، ل
الكثير مف المساجد والزوايا والطرؽ الصوفية تطمى قبابيا وجدرانيا بالأخضر ويمبس شيوخيا 

           ء.عمائـ خضرا

، والأمل والطاقة  والتفاؤؿ لوف الصحوة في الحياة مف جية أخرػ  الموف الأخضرو      
لوف الأماف والطمأنينة والراحة ، لوف الربيع حيث اليدوء والارتواء والخصب والنماء، والخمود
" في لندف الذؼ ط ميَ بالموف الأخضر قمت فيو نسب الانتحار فرايار بلاؾفجسر " النفسية،

كل ىذا الزخـ مف  لما تبثو الخضرة مف أمل وتفاؤؿ في النفس، بشكل لافت وممحوظ،
مميا رمز الموف الأخضر والذؼ نجد لو حضورا لافتا في شعر عثماف الدلالات والمعاني يح

ديواف " ريشة  لوصيف، والنماذج كثيرة سننتخب أمثمة منيا عمى سبيل الاستشياد، ومنيا
خضراء" وىي قصائد حب صوفية مخضرة، وظف فييا الشاعر الموف الأخضر في مواضع 
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ػػػػػػصيدة " أوؿ لقاء " الافتتاحية نشر إلى قصيدة مف قصائد ىذا الديواف، و كثيرة، وس ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ىي قػ
 :1التي يقوؿ فييا

 دنوت  منيا مرتبكا خجولا

 فبادرتني التحية:

 صباح الخير يا شاعر!

 ولم أدر كيف زرّرت الطرقات فجأة

 وشعشعت الشموس الخضراء

 الغافية في بحيرات عينيا النجلاوين

نورانية سماوية، يصوره لنا عثماف لوصيف في ىذا أوؿ لقاء بيف الشاعر الصوفي وامرأة 
كر الصوفي، تحييو فيجيبيا بالصمت والدىشة، وتنغمق  المقطع، في لحظة مف لحظات السُّ
الطرقات أماـ عينيو، وتشرؽ شموس خضراء مف عيونيا المت سعة، ثـ يواصل الشاعر سرد 

 :2وقائع المقاء الغيبي فيقوؿ

 حنت عمي كالصفصافة الوارفة

 كما تحنو أم عمى يتيم أو

 وصافحتني بمطافة وحنان

 يا يدىا البيضاء

 يا لمستيا الحريرية يا ريشة خضراء

 من نغم

 وسرخس
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  وكيرمان!

ىذه الومضة الصوفية التي يسرد لنا فييا ، يواصل عثماف لوصيف الرسـ بريشتو الخضراء
الوارفة، والوارؼ ىو شديد فصاؼ وقائع لقائو بالذات الإليية، والتي انحنت عميو كشجرة الص  

، والصفصاؼ شجر ينبت  في المناطق الرطبة عمى المت سع والممتد كثير الظل الاخضرار
ضفاؼ الأنيار والبحيرات، فمؾ أف تتصور أييا القارغ ىذه الصورة التي تجمع الاخضرار 

والطمأنينة مع الماء الرقراؽ، ىذه الصورة التي انحنت عمى الشاعر الصوفي لتيبو الأنس 
ىذه الأنثى السماوية ريشة خضراء، تترؾ في روح الشاعر نشوة وأنسا  ،والارتواء والنشوة

 بَرِ ية نباتات جنس"  مف سرخس، والسرخسخضراء مف نغـ روحي، و وبياء ونورا، ريشة 
، 1"الجدراف عمى والحقوؿ الغابات، تنبت في الوعائيَّة الزىر مستورات فصيمة مف وتزييني ة
الحفيع عمى مف تحت يديو، وىو مف  رخضراء مف كيرماف، والكيرماف " ىو المسيط ريشة

وكأف الشاعر يصور لنا مشيدا مف مشاىد م تنعِ ـ في جنة الفردوس  ،2أمناء الممؾ وخاصتو"
راء والخدـ حولو يتسابقوف لخدمتو، والريشة مصدرىا الطير، ولمطير قدسيتو، فيو الخض

سميماف، والطيور المسخرة  ىدىدابني آدـ و  غراب، وقصة لأوامر لله الحيواف المسب ح والممتثل
لداوود تؤكد ىذه القدسية، إضافة لأجنحة الملائكة، فكيف إذا كانت ىذه الريشية بموف 

  فردوسي أخضر.  

وفي مجموعة " جرس لسماوات تحت الماء" يوظف الشاعر رمز الموف الأخضر في     
 : 3مواضع كثيرة منيا قولو

 وىاجِ  ومضيت أتبع خيط نور أخضر

 من يتقن الطيران تحت الماء

  مثمي الآن .. من يمج الرموز
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ىذه القصيدة المطولة قصيدة تأممية صوفية ي بحر فييا عثماف لوصيف في أعماؽ الماء 
يتتبع خيوط النور الأخضر الوىاج، ذلؾ النور الذؼ يوصمو إلى الذات الإليية، بعد  الرباني،

. طيراف الشاعر تحت الماء يؤكد لنا أف ىذا الماء والحجب بينو وبيف الحق فؾ الرموز 
ليس أرضيا، بل ىو يقصد الماء السماوؼ تحت العرش، الذؼ تعموه خضرة الفردوس، 

 فالطيراف في ىذه الماء بحثا عف خضرة الحضرة الإليية.

الأخضر الغالب وفي قصيدة " جسدؾِ" مف نفس المجموعة الشعرية يصبح الموف        
 : 1عمى الصورة الشعرية فيقوؿ

 يا أودية تتوىج عقيقا

 تحت المياه الخضراء

 يا وحيا يعشوشب بين الأنامل

 !ويا زنجبيلا يتقطر من أراغن المساءات

صوفية تغرؼ  تمظيراتلنا الشاعر جسد الذات الإليية وما فيو مف  يصورفي ىذه القصيدة 
المريد والسالؾ، أودية متوىجة وعقيق معتق، ومياه خضراء ساحرة، ووحي يعشوشب بيف 
الأنامل ليسحبؾ إلى أعماقو النورانية، وزنجبيل منغـ يتقاطر، جسد كمو غواية وا غراء، جسد 
ساحر يفنيؾ فيو، والخضرة ىنا خضرة العرش والفردوس التي تعكس نورىا الأخضر في 

ود، فالموف الأخضر الذؼ يصوره عثماف لوصيف ىو لوف سماوؼ لا أرضي، صفحات الوج
جنات خالدة لا تذبل ولا تموت،  مفوره خض  لوف لا يتلاشى ولا يموت ولا يصفر، لوف يَ 

 قصيدة "يقوؿ الشاعر في  .ب روحو مف بيف جوانحوخضرة تستقطب المريد وتمتيمو وتتشرَّ 
 :2" المتغابي" مف ديواف "  الفجاءة

 كانت الدنيا

 فقاعات من النور النقي 
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 كان فيض أخضرٌ يشربني

 وبياء باىر يأسرني

في ىذه القصيدة والتي ىي عبارة عف لحظة مف لحظات التجمي التي تنز لت عمى الشاعر، 
يصف لنا مف خلاليا عثماف لوصيف كيف تحوؿ كل شيء أماـ عينيو إلى أنوار وخضرة 

لأخضر ىنا كاف فيضا إلييا جذب روح الشاعر، فالأخضر وبياء أسر قمبو وفؤاده، والموف ا
 .واح ويذيبيا داخل لجتو القدسيةيمتص القموب والأر لوف ساحر 

وفي المقطع الواحد والعشريف مف مجموعة " ولعينيؾ ىذا الفيض" الشعرية يوظف      
 :1الشاعر رمزية الخضرة فيقوؿ

 ييزني إليك حنين غامض

 فأطير مأخوذا

 الفردوسبذكرى 

 يكسو قصائدي زغب أخضر

 ومن حولي تتموامض 

 ىالاتٌ دائرية

 من أساطير المغامرة ..

وىالات دائرية تعرج  ،يتحوؿ الموف الأخضر في ىذا المقطع مف لوف سطحي إلى نور وىاج
واليالات الدائرية مممح أسطورؼ يشير إلى التحوؿ أو ىي  بالشاعر الصوفي نحو الفردوس،

 ،يصبح الموف الأخضر زغبا يكسو قصائد الشاعرو  طقوس تحولؾ مف عالـ إلى عالـ آخر،
 .العرشزغب يتحوؿ بعد حيف إلى أجنحة خضراء تسموا بالشاعر نحو 
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موف ال يوظف الشاعر ،في مقطعيا العاشرقصيدة " وىراف" مف ديواف براءة وفي      
 : 1فيقوؿ يالزيزفونالأخضر 

 أه يا بحرىا الزيزفوني!

 يا حوضيا الطير ..

 ىذي يدي كبمتيا التوافو والترىات

 وىذا دمي سممتو النواميس والشعوذات

في  الأوراؽ والأغصاف، تستخدـ أوراقوطويل وارؼ  ،معم ر أخضر شجر الزيزفوف ىو
تصنيع الأدوية، كما يزرع عمى الأرصفة لمزينة لخضرتو وجماؿ منظره ولرائحتو العطرية 

والموف  فالزيزفوف ىو الشفاء والجماؿ والريح العطر والنور الإليي المشع خضرة، الطيبة،
الزيزفوني ىو الأخضر الغامق المائل إلى السواد، وتوظيف ىذا الموف في ىذا الموضع 

ية الصوفية والدينية، فالأخضر المدىـ لوف جنات السماء ىو نفسو يتماشى مف الرؤ 
الزيزفوني، وىنا يناجي عثماف لوصيف الذات الإليية التي تجم ت في مدينة وىراف الأرض، 

والذؼ ىو مف جماؿ الحق ووضاءتو،  ،وتمظيرت في سيوليا وأشجارىا وجماليا الساحر
 ،ر الحق الأخضر الذؼ أنار مدينة وىرافإلا نو  البحر الزيزفوني وحوض الطير ما ىماو 

ليا إلى جنات مشابية لجنات عدف، لذا كاف الشاعر يناجي ذلؾ الفيض الإل يي فحو 
وي جرؼ ىذا الدـ المسمـ بالعادات ، ىذا الجسد وترىاتو الزيزفوني عم و ي عتِقو مف سجف

 تستعبده.لاجتماعية المختمفة التي المفروضة عمى الإنساف والأنساؽ الثقافية وا

مكاشفات  مف ديواف "نمش وىديل"  تتراءػ لنا وفي قصيدة " شعاع .. ويأتي النبي"     
بغت بالخ ضرة الإليية حيف يقوؿ ،الشاعر الربانية  :2وقد ص 

 أرى سدرة المنتيى تتلؤلأ بالخضرة الأزلية،

 والطفل .. ذاك الذي خضّبتو الأغاني
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 أراه يسبّح تحت الحفيف

 العشقوينيل من خمرة 

 ينيل .. حتى إذا غمرتو الفيوضات

 واعشوشبت مقمتاه نجوما

يسرد لنا عثماف لوصيف رحمتو السماوية نحو سدرة المنتيى، وىي رحمة عارؼ بالله، كشف 
لو الحق كل الحجب، فانسمت روحو مف جسده وطارت نحو عرش الرحماف، وسدرة المنتيى 

فحاما  المولى عز وجل عفذكرت في سورة النجـ في كلاـ  حادثة المعراج تصديقا لنبيو وا 
ََ لمشركي مكة، حيف قاؿ عز مف قائل:  ََٙٝػِٕذْ َ ٕزْ ُّ َاٌْ ٤١ََََٜسِذسَْحِ َٚ

أْ َّ ]النجم: ػِٕذََْ٘بَعََّٕخَُاٌْ

01-00]  قيل فإففقاؿ: " لاسـ " سدرة "  سبب اختيار المولى عز وجل ، وفسر الماوردؼ 
 بثلاثة تختص السدرة لأف: قيل الشجر؟ مف غيرىا دوف  الأمر ليذا السدرة اختيرت لـ

 ونية، وعملا   قولا   يجمع الذؼ الإيماف فشابيت ذكية، ورائحة لذيذ، وطعـ مديد، ظل: أوصاؼ
، 1"لظيوره القوؿ بمنزلة ورائحتيا لكمونو، النية بمنزلة وطعميا لتجاوزه، العمل بمنزلة فظميا

 ومعانيو.ىذا ىو القرآف المعجز بألفاظو وأوصافو 

والتي استدعى عثماف لوصيف رمزىا  ،ولسدرة المنتيى شجرتيا الوارفة المورقة المخضرة     
ليرسـ في مخيمتيا فضاء أخضرا مشعِّا بالنور الإليي، وخضرة سدرة المنتيى كما وصفيا 

، خضرة تختمف عف خضرة الدنيا لية، دائمة لا بدء ليا ولا نيايةعثماف لوصيف خضرة أز 
َُْ ىذا السياؽ: ييبس شجرىا وأوراقيا، قاؿ تعالى في وؿ بالاصفرار ثـ التي تز  َ َََأٌَ َاللََّّ َّْ َ رشَََأ

َ َصَُُّ ُ أُٗ َٛ َأٌَْ فبً ٍِ َ خْز ُِ َ َصَسْػًب ِٗ َثِ ٠َخُْشِطُ َالْۡسَْضَِصَُُّ َفِٟ ٠ََٕبَث١ِغَ َفسٍََىََُٗ بءً َِ َ بءِ َّ َاٌسَّ َٓ ِِ َ َفزَشََاَُٖأَٔضَْيَ ١ظُ ِٙ َ ٠

َ َالٌَْۡجْبَةِ ٌِٟ َلُِۡٚ ٌَزَِوْشَٜ هَ ٌِ َرَ َفِٟ َّْ َإِ َ ب ًِ َحُطَب ٠َغَْؼٍَُُٗ َصَُُّ ا صْفشًَّ ، ثـ يصف  [60: ]الزمرُِ
ح ربو الشاعر نفسو بالطفل اليائـ الذؼ عمقت الأغاني والقصائد جراحو وأشواقو، طفل يسب  

 فصارت ، ويرتشف كأس الخمرة الإليية، حتى ثملالفردوسية تحت حفيف الأغصاف والأوراؽ
ويصير  أشعة خضراء، ، عندىا تضيء الماداءات في عينيونجوما تتلألأمعشوشبة مقمتاه 
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دا بشكل عرضي، وىذه الصورة تبعث في كل  شيء شفافا أماـ ناظريو، والعشب ينمو متمد 
النفس الراحة والاستجماـ، فكمنا نحب الاستمقاء عمى العشب، لأف ذلؾ يبعث في أنفسنا 

ىي مف تعشوشب  الخضراء النجوـوأجسادنا طاقة مف السعادة والارتياح، فكيف إذا كانت 
كل ىذه الصور بعثيا الشاعر في مخيمتنا مف خلاؿ ىذه الأسطر  في عيوف الشاعر،

 الشعرية.

نختـ ىذه النماذج بالمقطع الأخير مف قصيدة " اليأفوفة" مف ديواف " قصائد ظمأػ"      
 :1التي يقوؿ فييا 

 لكنّ اليأفوفة السّاىرة

 لا تزال تتمادى في لعبة الموت

 وىي تدور حول الشمعة الباكية

 يواء الأغبشراسمة في ال

 ىالات نورانية خضراء

 لتستقبل أسراب الفراشات الضّالّة.

في ىذا المقطع الذؼ يتقمص فيو الشاعر دور اليأفوفة )الفراشة( الساىرة المشتاقة والتي 
حوؿ  والمشتاقوف تمعب لعبة الموت وىي تطوؼ حوؿ الشمعة الباكية كما يطوؼ المحبوف 

المغبش ىالات مف نور أخضر، والنور الأخضر ىو نور الكعبة، لترسـ في اليواء الضبابي 
إليي لدن ي لا يبصره إلى العارفوف الذيف انكشفت ليـ الحجب، والنور الأخضر تستقطب بو 

يستقطب بما ك شف لو  ىو قط الأقطاب، الفراشة أسراب الفراش الضاؿ، والعارؼ الصوفي
 مف الحجب والأنوار بقية المريديف والسالكيف.

واضع التي وظف فييا عثماف لوصيف رمز الموف الأخضر كثيرة جدا في قصائده، الم     
لكننا تناولنا بعض النماذج تمثيلا لا حصرا، ومف الطبيعي أف يفرض الموف الأخضر وجوده 
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في شعر الشاعر الصوفي، فالخضرة تتمظير في الأشجار والأغصاف والجناف والرياض 
مز الماء يتموه رمز الموف الأخضر، لأف الماء يتبعو الدنيوية والأخروية، وكمما وجدنا ر 

 الخصب والنماء، والنفس الإنسانية فطرت عمى الميل لمخضرة والارتواء.

 المون البنفسجي: -2

وىو يرمز إلى الحكمة، ويدؿ  ج عف خمط الموف الأزرؽ بالأحمر،نت  البنفسجيُّ لوف يَ      
بالآلية، وكاف مموؾ أوروبا قبل الثورة عمى التوازف، وقد ارتبط الموف البنفسجي قديما 

نو يشبو زىرة وسمي بيذا الاسـ لأ يحصروف المباس البنفسجي عمى طبقة النبلاء دوف غيرىـ،
وىو أقرب إلى الموف الأسود الذؼ  الأزرؽ يدؿ عمى النفس الأمارة بالسوء،، والموف البنفسج

َََ قاؿ تعالى :  يدؿ عمى الظلاـ، وعمى الوجوه المسودة يوـ القيامة، ْٛ َ َفَِٟاٌصُّٛس٠َََِ ٠ُْٕفخَُ

َ َصُسْلبً ئزٍِ َِ ْٛ َ ٠َ َٓ ١ ِِ غْشِ ُّ َاٌْ ٔحَْششُُ لكرب والزرقة ىنا تظير في الوجوه مف شدة ا  [006]طه: َٚ
عف النفس الم ميمة التي أليميا الله معارفو  -عند الصوفية-ر واليـ، بينما يدؿ الموف الأحم

الأحمر ينتج لنا البنفسجي الذؼ يشير إلى مرتبة أخرػ بينيما، لكف ونوره، فبخمط الأزرؽ مع 
زرقة السوء والمعاصي تذوب وتختفي في نور الأحمر الروحي، فيغمب الأحمر عمى الأزرؽ 

 وبيذا يتقدـ السالؾ درجة أعمى يرتقي بيا إلى خالقو.

شبو ما تكوف مف الصوفي، فيو يتربع عمى مرتبة " ىي أ دلالاتو في الفكرولمبنفسجي      
طبيعة الن ار المحرقة، غير أف الوقود ىنا تمؾ الصفات الذميمة التي تتحمى بيا مرتبة النفس 

، فالأزرؽ وقود يديـ فاعمية النار وديمومتيا، وتنتيي مرتبة الأمارة بالسوء ذات الموف الأزرؽ 
 ،، حيث لا لوف الحقالبنفسجي بانتياء آثار الأزرؽ، وعلامة ذلؾ حع العبد بالفناء في مرتبة 

، ىنا 1ليعود إلى تمؾ النفخة التي تمثل امتداد النور بكل ما يمتمكو مف صفات الحق تعالى"
نتذكر أف كل الألواف منشؤىا وأصميا ىو الموف الأبيض، لوف النور والضياء الإليي، وكل 

 .الشفيف الألواف ما ىي إلا مراتب لمرقي نحو العمو حيث البياض

مف الألواف الحارة الجذابة التي تسيطر وتييمف عمى كل الألواف، فيو لوف  والبنفسجي     
وىو بيذه المعاني  لوف العظماء والنبلاء، لوف العظمة والجلاؿ، يشدُّ الأنظار، مغر  ومثير،
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 ،الدلالاتليشير إلى ىذه عثماف لوصيف في مواضع كثيرة،  ووظفولقد  رمز لمجماؿ والإثارة،
" التي يقوؿ ريشة خضراء" مف ديواف "  حيف يأتي زمف الحبيدة " ومف ىذه المواضع قص

 1فييا:

 رأيت وجيك ي طل من خلال الغبش البنفسجي

 أشقر .. خجولا .. ملائكيا

 كالبدر شفت عنو الغيوم

يسرد لنا الشاعر زمف الحب ويصفو لنا في ىذه القصيدة، ذلؾ الحب الصوفي الروحي الذؼ 
يرتقي بالمرء نحو الحضرة الإلييةػ، في لحظات تأمل عمى شاطئ البحر، تتبدػ لمشاعر 
حوريتو السماوية، ويتجمى لو وجييا وسط ىالة بنفسجية، ىذا النور البنفسجي الساطع يزيد 

ثارة، فكيف إذا كاف الوجو بدرا مضيئا أشقرا خجولا ملائكيا، الوجو جمالا وروعة  ثـ وا غراء وا 
 :2فيقوؿ عثماف لوصيف نصو  يواصل

 حين يأتي زمن الحبّ 

 تكتسي الممرات بالبنفسج والياسمين

ىو حب صوفي إذا أتى زمنو وحل وقتو، تتحوؿ الممرات إلى زىور بنفسجية وياسميف فواح، 
الإثارة والجماؿ والغواية والسحر، الحب نار حمراء ممتيبة، فالحب والبنفسج ىما منبعا 

والبنفسجي لوف ممتيب غمبت عميو الحمرة، فلا أفضل مف اختيار البنفسج تعبيرا عف الجماؿ 
 والإثارة.

نجد توظيفا آخر لمبنفسج في قصيدة " لست أنت" مف ديواف " شبق الياسميف" التي و      
 :3يقوؿ فييا
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 لست أنت 

 تنفذ من أعين الشيداء سوى حين

 صوب طقس البنفسج

 حيث البراءه 

 والندى

 والمرايا

الموف البنفسجي ىنا يحمل معاني الجراح والتضحيات، فالذات الإليية لف تكوف كما يرد 
الحور العيف، وىذا الزفاؼ ميره  إلييـ زؼُّ الشاعر إلا عندما تنفذ مف أعيف الشيداء، الذيف ت  
ىذا  ،لمخضبة بحمرة الدماء وسواد الحربتمؾ الجراح البنفسجية، وتمؾ الطقوس المونية ا

السواد المحمر تشوبو أنوار الحق فيتحوؿ إلى بنفسج، توليفة لونية طقوسية يرسميا لنا 
اء والارتواء يا والضيولا شيء بعد الشيادة إلا البراءة والندػ والمرا الشاعر في ىذا النص،

والسكر بخمرة الإلو، وفي قصيدة " الشروؽ" مف نفس الديواف يتمظير البنفسج في صفحة 
 :1الغروب فيقوؿ الشاعر

 الشفق المتوىج من ترى صبغ  

 بالبنفسج؟

 من ترى أرسل الشمس

 رمانة؟..

لنا عثماف لوصيف، ىذا الغروب الذؼ تغيب فييا  يصورىالحظات تأمل في مرآة الغروب 
والمسودة، فينبجس الموف البنفسجي في  الزرقاءالشمس الممتيبة وتنصير مع ظممة الميل 

تتحوؿ الشمس مف الموف الأصفر ء مضرجة سالت بعد ىذا الانصيار، و الأفق، كأنيا دما
اه طواؿ النيار، ليأتي الميل الداؿ عمى النفس الموامة التي تموـ صاحبيا عمى ما اقترفت يد
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مدعاة  الحزفِ والندـ، فيذوب الأصفر في الأزرؽ والأسود، وتتغمب عندىا حمرة النفس 
جم ى لوف البنفسج المثير والمغرؼ، فالشمس ىنا أصبحت رم انة، والرماف لونو المميمة، ويت

 بنفسجي، ولو أبعاده الدلالية الصوفية، فيو مف ثمار الجنة.

يدة " ساكف في الحفيف" مف ديواف " براءة" يوظف عثماف لوصيف رمز وفي قص     
 :1البنفسج في سياؽ صوفي روحي فيقوؿ

 سكان في الحفيفْ 

 في رذاذ البنفسج، في الرعشة الكوكبيوْ 

 أبتني لمغصون فضاءْ 

 مثقلا بالغمام الشفيفْ 

 مغرقا باليوى .. والرؤى النبويوْ 

ويسكف رذاذ  .ذلؾ الشاعر الذؼ يسكف الحفيف!تأملات الشاعر الصوفي تأملات عجيبة، 
. موطناف لا يمكف تصورىما، ولكي تسكف في صوت أو رذاذ، عميؾ أف تنصير البنفسج!

إنو انصيار وذوباف لذات  وتذوب وتتشظى فتسيح في اليواء، وتتماىى مع الصوت والرذاذ،
 والمرورواء صوت الي مف السكف في الشاعريمكف ، تمظير مجيرؼ الشاعر الصوفية في 

بيف الأغصاف! إنو الصوفي الرومانسي المتأمل المتدب ر في أدؽ الأشياء وأصغرىا، كما تدبر 
م ـ منطق الطير مقالتياسمع كلاـ النممة و  نبي الله سميماف  نا ىنا ىو سكف م، والذؼ ييوع 

وكأف روح  ترػ بالعيف المجردة، تكاد الشاعر في رذاذ البنفسج! والرذاذ قطرات صغيرة جدا لا
ذرات البنفسج، والبنفسج لوف ممتيب،  سل مف جسده وتتصاغر وتتضاءؿ لتسكفالشاعر تن

ولإلتيابو وقوتو لا يمكف لمشاعر الضعيف أف يتحمل تمؾ القوة المونية الساحرة التي ربما 
 تشعمو معيا وتفنيو، وىنا يكتفي الشاعر بذرات بنفسجية ت سكره وتفنيو في ىذا الموف الصوفي.

وفي قصيدة " بختة " مف ديواف " قصائد ظمأػ " ، يوظف الشاعر الموف البنفسجي في      
 : 1سياؽ صوفي أنثوؼ فيقوؿ
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 امرأة من بنات الجنّ 

 يمفّيا بخور بنفسجي

 وترفرف حوليا فراشات من نور

 امرأة تغري بالصلاة

يصف لنا عثماف  ،في ىذا المقطع مف قصيدة أنثوية أطمق عمييا الشاعر اسـ " بختة "
لوصيف ىذه الأنثى وكأنيا مف بنات الجف في تخفييا وظيورىا وشفافيتيا وغوايتيا، أنثى 

، والبخور مف العطور النباتية التي ت حرؽ لت طيِ ب المكاف، وفي البخور يمفيا بخور بنفسجي
ر ، فالعارؼ يحترؽ بنار العشق الإليي لييدؼ السالكيف والمريديف بخو وشبقي بعد صوفي

احتراقو، فكيف إذا كاف ىذا البخور بنفسجيا مغريا مثيرا، والبخور مما تستعممو المرأة لإثارة 
الرجاؿ، فيي إذف صورة صوفية بنفسجية شبقية شكميا لنا الشاعر، ىذا الشبق يغريؾ كي 

 تصمي وتسبح خالقؾ وتشكره عمى ىباتو وفيوضو النورانية.

يعة" يوظف عثماف لوصيف لوف البنفسج في قصيدة " وفي ديواف " قراءة في ديواف الطب     
 : 2فيقوؿ كذلؾ، ضباب " في سياؽ صوفي أنثوؼ

ك العذب  أسمع نداء 

 أراه بمون شعاع بنفسجي

 يتراقص عمى ممعب من م خْم ل شفَّاف

، يصور لنا فييا لحظات تأممية في ضباب الطبيعة، الذؼ ىو مرآة مف مرائي الحق 
الإليية في امرأة لدن ية سماوية تنكشف لو بيف الضباب، نداؤىا العذب الشاعر تجم ي الذات 

يراه بموف البنفسج في جمالو وا غرائية وروعتو، يتراقص عمى ممعب مف مخمل شفاؼ، صورة 
لونية مثيرة يرسميا الشاعر بريشتو الإبداعية، تجمع بيف الموف البنفسجي والمخممي، وكلاىما 

 حمر الممتيب الثائر، لوف النفس الم ميمة بالمعارؼ الربانية.لوناف يقترباف مف الموف الأ
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وظف عثماف لوصيف الموف البنفسجي في مواضع كثيرة، وفي مجمميا كاف التوظيف      
يدؿ عمى معاني الإثارة والجماؿ والسحر والغواية والانجذاب، وىو لوف بيف الأحمر والأزرؽ، 

افية الطاىرة البريئة التي تؤىمو لطريق الولاية فالأحمر يرػ فيو الشاعر روحو النقية الص
تو فيو بشر  والرقي نحو نور الحق الأبيض الصافي، والأزرؽ يرػ فيو الشاعر غواياتو وزلا 

بموف البنفسج  توليفة  ساحرة مبدعة مغريةيصيب ويخطئ، والمزج بيف الاثنيف معا يعطي 
 .وىالاتو المثيرة

 : الأرجوانيالمون  -3

عمى الموت والجراح والألـ، في المقابل والقوة والسيطرة، كما يدؿ  الطموحلوف يدؿ  عمى      
ويرمز المسيحيوف بالموف الأرجواني إلى رداء المسيح فيو أقرب إلى الموف الأسود المظمـ، 

  بو بالأرجواف، وما صمبوه لكف شبو ليـ، فالأرجواني لوف أقرب و أثناء صمبو والجراح تخض 
قة والسواد، وىو بيذا الشكل مدعاة للألـ والحزف واليـ، وقد وظف عثماف لوصيف إلى الزر 

 منيا قصيدة " التجم ي" مف ديواف " ىذا الموف مقترنا بالميل المظمـ في مواضع كثيرة نذكر

 : 1" التي يقوؿ فييا براءة

 آه!

 يا امرأة تتوشح بالضوء،

 من عصر الشفق الأرجواني 

 بسحر الرؤى،في مقمتيك المخدّرتين 

 من كساك جمالا تغوص الكواكب فيو،

 ومن فضّ بين يديك مزاميره القدسية؟!

في ىذا النموذج يوظف الشاعر الموف الأرجواني في سياؽ المفارقة، فالحسف يظير حسنو 
، والقمر يظير بياءه ونوره وسحره سواد الميل، فيل ينتبو أحد لمقمر إذا بزع ضحى  الضدُّ
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متزامنا مع طموع الشمس؟. يصور لنا الشاعر ىنا في ىذه القصيدة لحظة مف لحظات 
التجم ي التي وىبو الحق فييا امرأة لدن ية مف سماء الممكوت، امرأة متوشحة بالضياء تتبد ػ 

ويترؾ الصراع بيف الميل والشمس جراحا  ،تغيب فييا أشعة الشمس ،مف شفق أرجواني ممتيب
تتجم ى لو امرأة النور سحرا وجمالا يغوص فيو كل عندىا الأفق،  أرجوانية عمى صفحة

 الكوف.

يوظف عثماف لوصيف الموف الأرجواني في  ،قصيدة " وىراف" مف نفس الديواف وفي     
 : 1فيقوؿ ،المقطع التاسع منيا في سياؽ صوفي أنثوؼ

 يا ليميا الأرجواني! 

 ضيعني الضوء .. ضعت مع الخطوات الطريوْ 

 أبحث عني زخم السكرى  فيكنت 

تأملات صوفية في مدينة وىراف يرسميا لنا عثماف لوصيف، وبحث عف الذات بينو وبيف 
يل رمز الضياع والتيو م  ذات ىذه الأرض وبيف الذات الإليية، فالموف الأرجواني صورة ل

و لكف الميل لـ يضي عو بل ضيع والظممة، مدعاة لمحزف والألـ، مييجٌ للأشواؽ والوجداف،
غابت؟ وأيف اه عف نفسو وضل يبحث عف ذاتو أيف الضياء! الضياء الذؼ أسكره وأفن

ذاتو ذابت في وىراف الأنثى  مشيد صوفي حمولي يصوره لنا عثماف لوصيف، انصيرت؟.
الإليية، واشتعمت مع لييبيا الإليي، فالأرجواف الذؼ يحمل معاني الجراح والآلاـ والحزف 

إلى النور والضياء، فلا وصوؿ بدوف تضحيات ومجاىدة  والشوؽ طريق وسبيل لموصوؿ
 وصبر وألـ.

يتغنى عثماف لوصيف بالجزائر  ،" وفي قصيدة " عرس البيضاء" مف ديواف " المؤلؤة     
ببعده الصوفي  العاصمة موظفا الموف الأرجواني في سياؽ الجماؿ والإثارة عند الغروب

 : 2، فيقوؿالشبقي
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 تغريبة  البحرشفقٌ .. ولعينيك 

 يشتعل الأرجوان المسائيّ 

 يشتعل الموج بين يديك

 وأنت عمى ساحل المتوسّط تغتسمين

صورة مائية أرجوانية رسميا لنا عثماف لوصيف في لحظة مف لحظات الغروب بشاطئ مف 
شواطئ العاصمة، تؤكد حس الشاعر المرىف وتأممو الصوفي الروحي في صفحة مف 

يمتقي نور الشمس مع ظممة الميل في مرآة البحر، صورة مثيرة صفحات الوجود، حيث 
ومغرية افتتح الشاعر بيا ىذه القصيدة لي عدد لنا محاسف العاصمة وجماليا في سياؽ أنثوؼ 

   صوفي.

يوظف الشاعر الموف الأرجواني  ،وفي مجموعة" مكاشفات في مشيد الموت" الشعرية     
 :1فيقوؿ أنثوؼ صوفي،في سياؽ 

 إلو آخر ينبعث منّي ثانية؟أيّ 

 وأي امرأة تموّح لي

 بيدييا الأرجوانيّتين

 عمى ىاتيك الشّطآن النّائمة تحت

 ىدىدات موسيقى، البحر الأزلية؟ 

يوظف الشاعر الموف  الحموؿ،في ىذه الومضة الصوفية التي يجسد فيا عثماف لوصيف فكرة 
لإليية تبعث مف روحو ومف ىذا الأرجواني ليصف مف خلالو امرأتو السماوية، فالذات ا

وكأنيا  الوجود، فتمتحـ الذوات والأرواح في ذات واحدة، ذات أنثوية تموح بيدييا الأرجوانيتيف،
رمز الإثارة والجماؿ والإغراء  ىنا فالأرجواف أَي دِؼ الغيد الحساف وىي مخضبة بالحناء،

 والإلياـ الرباني الذؼ ييبو الحق لأوليائو.
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" صوفي" مف ديواف " كتاب الإشارات" يوظف الشاعر الموف الأرجواني في  وفي قصيدة     
 : 1يقوؿ عندما، عندما يتحدث عف ذاتو سياؽ صوفي مختمف ومغاير

 حين يأتيني الوحي الشعري 

 تغتسل الورقة  بدموع الغبطة

 من أين لك ىذا القبس الإليي

 المتوىج أبدا؟

 وىذه الغرّة الأرجوانية عمى جبينو

 نبوة أم شيوة وحام؟خاتم 

يصف لنا الشاعر في ىذا المقطع مف قصيدة  "صوفي" ذاتو الصوفية، ورؤيتو الكونية، شعره 
، ثـ يصف لنا جبيتو الأرجوانية والتي ىي في مف لييب الحق  ربانيوحي إليي، قبس 

عند الرجاؿ، فيل ىذه الغرة الأرجوانية ىي علامة سجود  الغالب تنشأ مف أثر السجود
والوحـ  .!؟خاتـ نبوة، أـ ىي شَيوة وحاـ ىي بيذا التأويلو  ؟.عة وانقياد لله عز وجلوطا

إف الوحـ ىنا إشارة  يظير في الجنيف كعلامة لأسباب كثيرة، فما علاقة الوحـ بالشاعر؟.
لوجود حمل وولادة، فالشاعر الصوفي الذؼ ت عتبر لياليو الحزينة والطواؿ التي مرت عميو ىي 

كمف في انصيار ذات الشاعر في والحمل يأشير حممو، وىذا الحمل أنتج ولادة وتجددا، 
خاض ىذا م ات والطوالع النورانية المشعة إلاالذات الإليية، وما تمؾ التجميات والمكاشف
كانت الولادة ارتواء مف خمرة الحق، ونشوة تنتشي  الحمل، وبعد التجمي والفناء في نور الحق،

لو وحمو الذؼ يبقي علامات وأمارات وىذا الحمل  ة،ي  مف الأنوار المدن   لٌ بيا روح الشاعر، وني  
ـ الميالي ، والغرة الأرجوانية ىي علامة وحـ قيالا يمحوىا الزمف عمى جسد الشاعر وجبينو

 .بيف يدؼ الحق  الطويلوالسجود 

 

                                                                 

 .06عثماف لوصيف، كتاب الإشارات، )مصدر سابق(، ص  - 1



 "الفصل الثالث : ملامح التجربة الصوفية  في شعر " عثمان لوصيف 
 

022 
 

 المون الأزرق: -4

لموف الأزرؽ دلالات متمايزة ومختمفة، فيو رمز لمسماء ولمبحر، وىو بيذا الارتباط      
والإلياـ، ىو رمز للإخلاص والانقياد، رمز لمحكمة  يحمل معاني الاتساع والخياؿ والشساعة

فالموف الأزرؽ  والإيماف، لذا تجد الكثير مف المنجميف يستعمموف بمورات زرقاء لمتنبؤ بالغيب،
ويشير أبو حامد الغزالي إلى أف انعكاس لموف السماء،  الذؼ ىو مف لوف السماء ولوف البحر

لألواف موافقة للأبصار وتقوية ليا، وتجد النفوس عند " خمق السماء وجعل لونيا مف أشد االله 
، لذا قاؿ 1رؤية السماء في سعتيا نعيما وراحة لا سي ما إذا انفطرت نجوميا وظير نور قمرىا"

بءَِ :ربنا  َّ اٌسَّ َََٚ  ، والحبؾ ىي الصنعة والإحكاـ في خمقيا، [9]الذاريات: راَدَِاٌحُْجهُِ
 وما لونيا إلا مرآة لمتدبر والتفكر في عظمة خمقو سبحانو.

ما أراد عثماف لوصيف أف يشير إلييا، لأف  ىي ىذه المعاني التي يحمميا الموف الأزرؽ      
عند المتصوفة رمز لمنفس الأمارة بالسوء، وىذا المعنى لـ يكف يريده ويقصده  المسود الأزرؽ 

وب وفساد القموب وعمى العيوف، لكنيا ليست زرقة الذن الزرقة التي أردىاعثماف لوصيف، ف
 .زرقة السماء في عِظـ خمقيا وشساعتيا، زرقة السماء التي تدل ؾ عمى الخالق

سنشير إلى بعض النماذج التي وظف فييا عثماف لوصيف رمز الموف الأزرؽ، فالأمثمة      
ج مجموعتو الشعرية " جرس كثيرة والدواويف تفوؽ العشريف ديوانا، ومف بيف ىذه النماذ

 :2لسماوات تحت الماء" في مقطعيا الثامف عشر حيف يتحدث عف الغاب فيقوؿ

 كنت غواية تتألق  

 وحكاية بين الخمائل تخفق  

 كنت قصيدة الغابات

 يغزليا الحفيف الأزرق 
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يناجي الشاعر أ نثَاه  السماوية وىو يفتشُّ عف طيفيا في أدغاؿ الغاب، يبحث عنيا بيف 
، ىي الذات الإليية النورانية التي تنظميا الغابات قصيدة يبدعيا وينظـ أبياتيا الخمائل

الحفيف الأزرؽ، صوت الحفيف صوت خفيف دقيق لا يتأممو إلا الصوفي ومرىف الحس، 
لكف الصورة المبدعة التي رسميا لنا الشاعر ىنا ىي أف ىذا الحفيف أزرؽ!. حفيف أزرؽ 

، فمف  بزرقة المعارؼ والحكـ الإليية، أزرؽ بزرقة الانقياد لمحقبزرقة السماوات، أزرؽ 
أراد البحث عف الله عميو أف يرتمي في أحضاف الطبيعة، ىناؾ يرػ الله في مرآتيا الشفافة 

 الصافية.

 ،وف الأزرؽ لم   المجموعة الشعرية، نجد توظيفا آخروفي المقطع التاسع عشر مف نفس      
 : 1حيث يقوؿ الشاعر لو دلالات أخرػ،

 يا بحر يا أسطورتي

 قد كنت لي رحِما .. فيل ىي ما تزال؟

 شفافة بغشائيا

 ومشيمة زرقاء سالت من حوالييا اللآلْ؟

يتماىى عثماف لوصيف مع البحر في سطوتو وجلالو ورىبتو وشساعتو وعمقو، ىذا البحر 
نو رحِـالىو  والمعارؼ المدنية، تكاشفو الأنوار  الشاعر، يأويو داخمو، يمده بالأسرار الذؼ يسك 

، ثـ يسائمو: ىل ما تزاؿ الذات الإليية لو رحما الربانية داخل ىذا البحر، ىو مرآة لمحق 
 وأما رؤوما؟. ثـ يستطرد الشاعر في وصف ىذه الرحِـ شفافة بغشائيا يخترقيا النور المدن ي

بكل ما تحممو  زرقاء كزرقة السماء مشيمتيا فالشفافية رمز للاتحاد والحموؿ، ،دوف أف يحرقيا
مف معاف  ودلالات، ولزرقة المشيمة بعد آخر، فيي ناتجة عف كثرة الأوردة والعروؽ الدموية 

رمز لحناف الأمومة التي تقتطع مف دميا  فالزرقة ىناحوليا لذا تظير زرقاء تشوبيا حمرة، 
 والحب والعشق والذوباف والانصيار. والعطاء وجسميا لتغذؼ جنينيا، رمز لمحناف
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 ،وفي ديواف " أوؿ الجنوف"  يوظف الشاعر رمزية الموف الأزرؽ في قصيدة " أميرتي"     
 :1التي يقوؿ فييا

 ىا أنذا متيّم أسبح في عينيكِ 

 حيث النّور والنّضارهْ 

 أعتنق الزّرقة والبياءْ 

 والنّبض والضّياءْ 

 مغرّدا

 وذاىلا

 يدي نوّارهْ في شفتي نبوءة وفي 

بح في ية عينييا بحور يناجي عثماف لوصيف أميرتو الم دن ية المتي ـ بيا، يس  ، حيث النور المج 
ا والنضارة، يعتنق الزرقة والبياء والنبض والضياء، صورة شعرية مضيئة شفافة يرسميا لن

 شي.مذىولا مغردا كالطائر المنت في مشيد يجعل الصوفيَّ ، الشاعر، ضياءٌ يخترؽ ضياء  

رمز  "عثماف لوصيف"يوظف  وفي مجموعة " مكاشفات في مشيد الموت" الشعرية     
  :2فيقوؿ ،الموف الأزرؽ في مقطعيا الأوؿ

 جراحات الأرض تدخّن،

 والغابات  كمُّيا ت نوء  بالح روقات ..

دفة  من ضيّع الصُّ

 ومزّق خيوط  الفراشة؟

فيف  الأزرق  مات .. وما من ز غبٍ أو ح 
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 الكشف وىو ينتظرفي ىذا النموذج نجد حالة مف الضياع والتيو التي يعيشيا الصوفي  
، فبعد الجراح والاحتراؽ يكوف العروج والرقي نحو الممكوت، لكف المفارقة كانت والتجمي

لمرقي، ولا زرقة يعرج مف خلاؿ أشعتيا  ضوئية مفاجئة، فبعد الحرائق لا فراشة تنسج خيوطا
نحو عرش الرحماف،  الشاعرالشاعر نحو الحق، ولا زغب ينبت ليصير جناحيف يطير بيما 

والموف الأزرؽ رمز لمسماء ولمعروج  ،سماوية ولا حفيف يشير إلى رياض ومروج وجنات
، ىذه الومضة والشاعر ضيع الصدفة، فالأحواؿ والمكاشفات تأتي عمى حيف غرة ولمممكوت،

، وطاؿ الأحواؿ والتجمياتالصوفي إذا استبطأ  منتيى الضياع الذؼ يعيشوتعبر عف  الشعرية
بو موعد المكاشفة والوصاؿ، والمقاء لا يحمو إلا بعد طوؿ الفراؽ، وبعد يأس الحبيب، 
فيفاجئو المحبوب بالتجمي، وتكوف الفرحة والنشوة والسكر والغياب والذوباف والانصيار 

وفي المقطع الخامس مف نفس  ت الإليية، متعة لا تضاىييا متعة،لانغماس في الذاوا
 1المجموعة الشعرية يقوؿ الشاعر:

 الجبال الشّواىق أشباح ممحية 

 كانت تممممت ذات عصر في ميد أزرق 

 ثم ىا ىي تشرئبّ بأعناقيا

 نحو السّماء ..

 والأنيار اليابسة التي تموجت أمس بالأزرق 

 تتحوّل إلى أكفان متيرّئةقبل أن 

 ترشح ممحا حرا ..

رسـ صورة التيو والضياع،  الزرقة في ىذا النموذج رمز الحياة والنضارة، ويواصل الشاعر
عندما يتحوؿ كل شيء إلى ممح حار، وجفاؼ وقحط، وظمأ واحتراؽ، والجباؿ والأنيار التي 

أجاجا، فأيف المخمص؟ وأيف  كانت مرائي تعكس زرقة السماء ونضارتيا، كميا أصبحت ممحا
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ثـ يقوؿ  لى مروج وأريج وجنات ماؤىا رقراؽ،المحبوب؟ أيف التجم ي؟ الذؼ يحوؿ ىذا الممح إ
 :1في المقطع الرابع عشر

 تندكّ الجبال 

 وتتبخّر المحيطات ..

 الحمّى العنيفة تخضّني خضّا!

 ثم كانت غيبوبة أخرى 

 زرقاء ... أثيريّة ... شفّافة!

يسرد لنا عثماف لوصيف أىوالا عظاما وقعت، جباؿ مندكة ومحيطات متبخرة، وكوف 
مرتجف، ىي إرىاصات التجمي، وىي صورة مشابية لأىواؿ يوـ القيامة، فيوـ القيامة يوـ 
لقاء لمعشاؽ، وىذه الأىواؿ ىي تباشير ظيور النور الإليي، وظيوره كاف في غياب وذوباف 

زرقتيا و السماء  مف أشعة تستمد ضياءىايرية شفافة، زرقاء في المحظة، لحظة زرقاء أث
الرىيبة، شفافة شفافية النور، أثيرية تسير مع النسيـ، فإذا انبجس الضياء كاف المقاء 

 والوصاؿ.

نكتفي بيذه الألواف كنماذج وضعناىا لنبيف أبعادىا الصوفية، فشعر عثماف لوصيف ىو      
كما تعبر  فساء لونية تعبر عف تيو الشاعر وحيرتو، وشتاتو،لوحات زيتية تعج  بالألواف، فسي

أف  تمن يناولكل لوف أبعاده الدلالية،  عف حسو المرىف وانصياره وذوبانو في كل الألواف،
نبحر في كل لوف مف ىذه الألواف لنستمتع بشاعرية عثماف لوصيف، وبراعة تصويره، ورؤيتو 

نجدىا في  عمى تمايزىا لفسيح، فكل الألوافالمتسعة التي تسبح في آفاؽ ىذا الكوف ا
والأبيض  والبرتقالي نصوص الشاعر مف الوردؼ إلى اللازوردؼ فالفيروزؼ والقزحي والأصفر

والمخممي والزيزفوني وغيرىا، ولكل ىذه الألواف أبعادىا الصوفية لا يسع المقاـ والأسود 
 لتناوليا جميعا.
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  :لمالبعد الصوفي  للؤ خامسا: 
الألـ لو بعده الصوفي عند شعراء التصوؼ، بل ىو المتعة والمذ ة والنشوة، وليذه      

ردا وسلاما بمشيئة الحق، ؿ النار بحو   إبراىيـ  يقيففالمعاني علاقة بموروثنا الديني، 
الآلاـ والجراح تصيب الجسد الفاني، وسرعاف ما يزوؿ أثرىا، بل تجد الروح نشوة ومتعة في و 

ي مف طريق الجحيـ الدنيوؼ المؤقت، يقوؿ ف أف النعيـ الأبدؼ يأتالجسد، عندما تستيقآلاـ 
 :1الحلاج

ــأري ــ ــ ي أري د ك لا أريد ك لمثوابِ   ـ ــــولكنِّ ــدك لمعــ ــ ـــ ــ  قابِ ــ

 وكلُّ مآربي قد نمت  منيا    سوى ممذوذِ وجدِي بالعذابِ 

نص عميو القرءاف الكريـ في حديثو عف الأنبياء، فالتصوؼ لو رؤية مغايرة لرؤية الفقياء وما 
 ، فالعذاب لذة ومتعة ونشوة لا يتذوقيا إلا الصوفي،الذيف كانت العبادة عندىـ رغبا ورىبا

وىذه رحمة الله ممتزجة بالألـ عند الأنبياء، " فإف منيـ مف يدركيـ الألـ في الدينا وىـ في 
حمة في حقيـ، فيـ يحسوف الراحة مع حسيـ لذة وراحة في ذلؾ الألـ، بل الألـ عيف الر 

 ،فمنيـ مف عذب ،2الألـ، ولا ينبغي لأحد أف ينكر اجتماع الألـ والمذة في طباعيـ الشريفة"
ومنيـ مف ابتمعو الحوت، ومنيـ  ،ومنيـ مف ن شر بالمنشار ،ومنيـ مف ذب ح ،ومنيـ مف سجف

بِ و لقومو أنيـ صمبوه.  مف ش 

دوما ملازـ لمذة، ولا يمكف فصل أحدىما عف الآخر، وحكمة الحياة ىي أننا إف الألـ      
نعيش لنتألـ ولنستمتع،" فعمى مقدار الألـ تكوف المذة، ومف فقد الألـ فقد الحياة، ألا ترػ 
ذا  رعاؾ الله أف الإنساف إذا لـ يحس بألـ الجوع ذىب إلى الطبيب شاكيا لو فقد ىذا الألـ، وا 

زف وذىب إلى الطبيب، ذلؾ عمما منيما أنو إذا لـ يكف ألـ الجوع فلا لـ يحس بالشبق ح
ذا لـ يكف ألـ الشبق فلا وقاع، كما أنو إذا لـ يكف عطش فلا لذة في الشراب ولا  طعاـ، وا 
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، وما تراه نقصا ىو في الحقيقة تكامل وانسجاـ، ، ىنا نفيـ ونعي جيدا أف الألـ كماؿ1شراب"
 ا الحياة، ولو رفعيا الله عمينا في الدينا لانتيينا.فالآلاـ ىي التي تستمر بي

والألـ مقابل لمتجربة الصوفية، فالتصوؼ كمو معاناة وجياد وصبر، وقبض وبسط،      
وحيرة واغتراب، واضطراب، وشوؽ وحنيف، وعشق وىياـ، يعيش الصوفي ماشيا عمى جمر 

يقينو بفناء الجسد، متعة تكمف في ىذه العقبات والصعاب، يكتوؼ بنارىا ويستمتع بمييبيا، وال
واستحضاره معية الله، ومشاىدة أنواره المتجم ية لو، عندىا يغيب الصوفي في نشوة الألـ، 

اب كما حدث ويدخل عرش الرحماف منتشيا محمقا بروحو، وجسده يتمقى أنكى ألواف العذ
ـ، كالمشي عمى لمحلاج. إف الكثير مف الطرؽ الصوفية ليا طقوس خاصة تعبر عف لذة الأل

الجمر، وثقب الجسد بالسيوؼ، والاستمقاء عمى الزجاج المكسور، وىي طقوس مازالت الكثير 
د الشيعة في ذكرػ مف الفرؽ الفمكمورية تقدميا كعروض مسرحية، كما نجد ما يشابو ذلؾ عن

، حيث يضرب المحبوف أنفسيـ بالسيوؼ ويمطموف وجوىيـ حزنا عمى استشياد الحسيف 
لوصوؿ إلى ىـ يجدوف في ذلؾ لذة ومتعة طمعا في االحسيف، ورغبة في الخلاص، و 
 المحبوب، والالتحاـ بروحو ونوره.

كمو معاناة وآلاـ  –ذلؾ الشاعر الكئيب الحزيف المكموـ  -شعر عثماف لوصيف      
ش الصوفي حتى يمقى أنسو وجراحات وعقبات وتيو وضياع واغتراب، وعمى ىذه الحاؿ يعي

في حضرة الحق، فالعبد يعيش في الدنيا غريبا مرتحلا مجتيدا حتى يمقى خالقو، وقد وحو ور 
ذا أردنا إعطاء أمثمة عف  وظف عثماف لوصيف رمزية الألـ في أغمب قصائده ودواوينو، وا 

سنعطي قصائده جراح ومعاناة، لكننا  لأف كلنختار؟ سما في الألـ ولذتو الصوفية نحار 
، ومف ىذه النماذج عمى سبيل التمثيل جسد لذة الألـ وأبعاده الصوفيةبعض الأمثمة التي ت

    :2" التي يقوؿ فييا الإرىاصات " مف ديواف "صراع مع الشيطاف الشعرية قصيدة " 

 رحت مع الشيطان في عاصفة الجنونْ 

 م خوّضًا في ممكوت الرعب والمنونْ 
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 مغمغلا عبر دروب السحر والدخانْ 

 والغيلانْ والدم والرعود 

 -وكانت شيوتي مطية لمجرح –رحت 

 والطريقْ 

 نير من حريقْ 

 والميل  صحراء من رمادْ 

في ىذا النموذج الشعرؼ يصور لنا الشاعر ألمو بصور مؤلمة موغمة في التيو والضياع، 
يصارع الشيطاف والسحرة والغيلاف، والموت يترق ب و، طريقو حريق وليمو صحراء مف رماد، 

ا عثماف تحترؽ وتصير رمادا وخرابا وأطلالا، ىذه ىي نشوتو ولذتو فيو فكل أرض يطؤى
، فالمتعة والمذة ىي التي تجعمؾ تتجاوز الجراح (كانت شيوتي مطية لمجرح)الذؼ قاؿ: 

والمقاء والراحة الأبدية، بصيص نور يموح في الأفق، ىو نور الخلاص  ةوالآلاـ، لأنو ثم
 مو الصوفي.يؤم ِ  وىذا ما

يصبح لمموت متعة ولذة في  ،وفي قصيدة " وجو الموت" مف ديواف " شبق الياسميف"     
 :1وصف الشاعر الذؼ يقوؿ

 لمموت وجو دافئ

 وجو أليف ناعم

 أحن من فراشو

 يزورنا في كل ليمة ولا ينسى

 يغمره الضياء والبشاشو
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ت وجو آخر غير يصبح أليفو وزائره ونديمو، لممو الذؼ يتماىى عثماف لوصيف مع الموت، 
وجو الذؼ يعرفو الناس عنو، فوجيو الآخر لا ي دركو إلا الصوفية، وجو الدؼء والحنيف، 

الموت  وكيف ييبو الصوفي وىو طريقو لمقاء الحق، وبوابتو لمشاىدة الأنوار، النور والضياء،
 ىنا رمز الألـ والجراح، وللألـ دفؤه ونوره وضياؤه.

 :1وفي قصيدة " سورة المشنوؽ" مف نفس الديواف يستمتع عثماف بألمو فيقوؿ     

 كان مشنوقا عمى حبل الغمس     يتلاشى في الدجى إلا نفس

ــحندس الميل طوى ىي ــ ــ ــ ــ ــ ــوبعينيو إل   كمو  ـ ــو وقـــ ــ ــ ــ ــ ـبــ ــ ـــ  ســ

ــإنو الآن يخ ــ ــ ــ ــ ــكان انط ويلاقي جوىرا  وض المنتيى    ـ  مسـ

صورة مؤلمة مظممة يستمتع الشاعر بعذابيا، فيو المشنوؽ في ظممة الميل، المتلاشي في 
الدجى، طوػ الميل جسده المتعب المنيؾ، يخوض غمار الموت، يخرج أنفاسو الأخيرة، لكف 
ىذا الموت في واقع العرفاف ىو حياة أخرػ، وتجدد، وخمود، فالصوفي بعينيو إلو وقبس مف 

ه، يموت لينغمس في جوىر الحضرة الإليية التي انطمست عنو طواؿ الطريق، الموت نور 
ىنا رمز لمجراح والعذاب الدنيوؼ، وىذا الألـ لو لذتو ومتعتو لأنو ألـ مفض  إلى تجمي الخالق 

 سبحانو.

 : 2فيقوؿ ،وفي قصيدة " فضة" مف ديواف " أوؿ الجنوف" يصور لنا الشاعر آلامو     

 تيبّ عمى قمبي السّوافي السواىك الجسم وليان منيك    عميل نحيف 

ــومضطجعي جمّ المصائب ش    رة ـدموعي طوال الميل تيوي غزي ــ ــ  ائك  ـ

ي يدا إنّي أم ــفمدِّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  كـقا ومن فوقي النصال شوابـغري    وت متيّما ــ

ــتكِ من أرض تضجّ عقاربا ــ ــ ــ ــ   ك  ــوالغرام مناســوسي لأقضي طقـ     أتي
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صورة لجسـ شاحب منيؾ متعب نحيف مريض رسميا لنا الشاعر، دموع طواؿ الميل 
ميما كاف الألـ و تترػ عميو، يشاىد في ىذه الآلاـ الموت ألف مرة، لكنو لا يموت،  ومصائب

، وقد عبر عثماف ما في الألـ ىو انتظاره، بل إف أصعب وقعو وشدتو لا تدوـ طويلا
ذلؾ بقولو: ومف فوقي النصاؿ شوابؾ! وكأنو في ساحة حرب والسيوؼ تتشابؾ لوصيف عف 

مف فوقو فلا يدرؼ متى تدركو طعنة سيف أو سيـ أو حرابة تريحو مف ىذا الألـ، فالآلاـ 
العظاـ تكمف في انتظار الموت الذؼ لا يأتي لكنو ي ريؾ وجيو ألف مرة، ىذه الجراح والآلاـ 

 غراـ.ما ىي إلا طقوس ومناسؾ لم

مكاشفات في مشيد الموت" الشعرية، يوظف الشاعر رمز الألـ في كل "  مجموعةوفي      
مقاطع القصيدة المطولة، والعنواف يعطينا مؤشرا ليذا الألـ، فيي مقاطع شعرية يسرد لنا فييا 
عثماف لوصيف مكاشفاتو وتجمياتو في مشيد الموت، وقد كتب ىذا الديواف خلاؿ فترة مرضو 

فاتو رحمو الله، فكانت نصوصا شعرية صوفية إشارية مكثفة حزينة، يتوؽ فييا الشاعر قبل و 
إلى لقاء ربو وقد طاؿ بو الم قاـ في ىذه الدنيا الفانية مع ىذا الجسد المنيؾ والييكل 

 :1الميترغ، يقوؿ عثماف في المقطع الخامس مف ىذه المجموعة الشعرية

 تتوزّعو عواصف الموت ..

 دك يوم عاصفة؟ىل كان ميلا

تب عميّ ىذا التشتت  ك 

 كان يركض حافي القدمين .. ميتا،

 وىا ىي كلّ صحاري العالم تصيح إلى ممح

 وتتجمع في دوامة واحدة تطير بو

 من موت إلى موت ومن منفى إلى منفى
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تعبر عف أسمى صور الضياع والتيو والألـ والغربة، ضياع لمبحث عف الروح  أخرػ  صورة
التي طارت مف بيف جوانحو مف زمف باحثنا عف جذورىا وعف نارىا الأزلية التي خرجت منيا 
ذات يوـ قباسا أو شرارة، يشاىد الشاعر الموت آلاؼ المرات في ظل ىذه العواصف 

وحياة  لآلاـ والجراح، لكنو لا يموت، فالموت راحة أبديةوالصحارؼ الممحية والمنافي، يتجرع ا
 فيل ىذا الضياع يواكب الشاعر حتى يجد نور الحق ويرتمي خالدة، وولادة جديدة، وسيظ

 :1، فيقوؿفالألـ ىنا متعة ولذة ونشوة وتجدد وخمق، يجيبنا الشاعر مطمئنا أحضانو،

 ميلا ! لا تفزعوا .. ما كنت لأحيا لولا العواصف

 ولن أستأنس إلّا بالموت!

 ىا أنا الآن أرفرف مبتيجا لمموت

مف ماىية الشاعر، روحو وروح الموت مف  ايصبح الموت في رؤية الشاعر الصوفية جزء
نس في حياتو إلا طبيعة لدن ية واحدة، فالعواصف والكوارث والمصائب ىي التي تحييو، لا أ  

فينتشل روحو مف ىذا الجسد الذؼ  ،لحقيقيأمنية الشاعر أف يأتيو الموت بوجيو ابالموت، 
 ىذه يسجنيا، ثـ ترفرؼ ذاتو مع الموت لتعود لبارييا، ثـ يواصل عثماف لوصيف سرد

 :2فيقوؿ ،التراجيديا الصوفية

 والموت .. الموت؟

 لن أطمب اليداية .. ولا النجاة!

 تجرّعتو مِرارًا حتّى ألفني وألفتو،

 بيلا أحيا إلّا بو ولا وجود لو إلا 

 أنا الم دلِج منذ الأزل

 نحو الينبوع الأول ..

                                                                 

 .62ينظر عثماف لوصيف، مكاشفات في مشيد الموت، )مصدر سابق(، ص  - 1
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 فمتعصفي أكثر أيتيا الأملاح المزمجرة!

 !آه .. يا لمنشوة الطريّة

 في قمب العاصفة

 وفي ميب الموت المالح

مف خلاؿ ىذا النموذج تستيقف أف الموت الذؼ يقصده عثماف لوصيف ىو الألـ، الذؼ 
تجرعو مرارا حتى ألفو، فأصبح لا يحيا إلا بو ولا وجود ليذا الألـ إلا بالشاعر، فقد خمق الله 
كل شيء فقدره تقديرا، لأف كل فرح يقابمو ألـ، ولولا الألـ لما استمرت الحياة، ىذا ىو 

ينبوع الضياء  نحولج المظمـ بالجراح والآلاـ والأحزاف منذ الأزؿ، والمظمـ يسير الشاعر المد
الرباني، فميما طالت ظممة الميل لابد لمفجر أف يشعشع، إف ليذه الآلاـ والجراج نشوة ولذة 

في قمب العاصفة وفي ميب الموت المالح، موت  كما قاؿ الشاعر: آه .. يا لمنشوة الطرية!
لممح في ميب العواصف، ىي صورة رمزية معمقة للألـ، وفي المقابل ليذه عمى الظمأ مع ا

 الصورة نشوة طري ة!.

 :1فيقوؿ ،وفي المقطع الثامف عشر مف ىذا الديواف يصور لنا الشاعر مواجيتو مع الموت   

 الميمة، أنا والموت وجيا لوجو

 ت قرع الطّبول لوطيس المنازلة

 ابن الزّلازل أنا..

 أتذكّر.

 نمت عمى فوىة بركان مرّة

 وكنت أحمم بالربيع وبأقوس من قزح.

 لا أتغذى إلا بالحِمم

                                                                 

 .00مصدر سابق(، ص ينظر عثماف لوصيف، مكاشفات في مشيد الموت، ) - 1
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 والكوارث كميا تمشي إليّ ..

 وماذا تنازل منّي أيّيا الموت؟

 غير قدّيدة مالحة!

 تفكك ىيكمي وتبعثرت عظامي

 تبعثرت أيامي ومفاصمي ..

 من يسند بعضي إلى بعضي؟

 من يممممني؟

ر وجيا لوجو، فمف أيف ينقض الموت عمى الشاعر؟ وىو ابف منازلة بيف الموت والشاع
تمشي إليو وتطوؼ حولو، الزلازؿ والبراكيف، غذاؤه وشرابو الحمـ الممتيبة، وكل الكوارث 

مالحة، والقديد ىو المحـ المجفف بالممح، وىو أردء أنواع  جسده المنيؾ المريض أصبح قديدة
المحوـ لرائحتو الكريية، ولقمة الماء فيو، فيو لحـ مالح ناشف لا ي ستساغ عند الكثير مف 
الناس، ىكذا يصف عثماف جسمو الكئيب الذؼ أنيكتو الجراح والآلاـ والأنواء فصار قديدا 

ه وكمو مبعثر، فمف أيف يبدؤه الموت ولـ يبق في مالح لا طعـ فيو ولا ماء، عظامو مبعثر 
 أشلائو ما ي غريو.

في شعر عثماف لوصيف، ولو عددنا كل  الآلاـىذه صور وضعناىا كنماذج لرمز    
تو، اكفانا أديـ الورؽ، كي ن جمل آلاـ عثماف وجراحالصور والنماذج في دواوينو العشريف لما 

غ الأفاعي، وافتراس الوحوش النار، ويستمتع بمدوالممتيبة مع  فيو يصور ذاتو المشتعمة
والسباع لجسمو المتثاقل الحزيف، يعيش مع المصائب والكوارث، يتماىى مع الموت، يصارع 

فكل   الشيطاف، يصور دماءه المنسكبة في رمل المعاناة، سواده مف سواد الميل المدليـ،
 نصوصوف جراحو وآلامو، ىي صور لأيامو الحيرػ، وتجسيد لضياعو، وتعبير عقصائده 

 ليست بدار بقاء في واقعيا العرفاني ىذه ىي الدنياو شجف وحزف ودموع وبكاء وشوؽ وحنيف، 
رة، وسبيلا لموصوؿ ؽ مف جعميا مطية للَّخىناء، ىي محطة لمعبور، والحذِ  وأوراحة  ولا

 إلى نور الحق.
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  تمييد:
    

، فكل شاعر يولى لو أىمية بالغة، فيو المظير المشوّؽ في الشعرحضوره رمز لم       
عف عالمو  مف خلالو لو حيزا خاصا ليعبر يفردعثماف لوصيف  والمغرؼ لمغة، وىذا ما جعل

فالأفكار والرؤػ  الداخمي المتخفي والمتوارؼ خمف ذلؾ الجسد المنيؾ المتعب الشاحب،
نجد نصوص  ليذا  والخياؿ المجنح لا يمكف التعبير عنو بمغة عادية سطحية مباشرة،

د مجاؿ يبصدد تولو  ، نفسو أحيانا يحاكـ فيياترد بصيغة التساؤؿ أحيانا وبصيغة  الشاعر
ػػػػػحيانا أخرػ، وىمعرفي جديد أ ػ ػ ػ ػػػػذا يجعػ ػ ػ ػػػػػل مف تجربتو الشعرية أكػ ػ ثر غموضا وغرابة ػ

ويقا،" فشعراء التصوؼ الذيف يتحدثوف عف الإنساف والله والطبيعة والكوف، يشعروف أماـ ػػػػػوتش
ىذه القضايا جميعيا بأف الوضوح والتجديد لا يجدياف شيئا، فيتحوؿ الأدب عندىـ إلى 

 .1رؤػ غامضة حافمة بالرموز"إشارات و 

الشاعر المعاصر يتحد مع الكوف مف خلاؿ استمياـ التصوؼ، وىذا الاتحاد ينقمو إلى      
بعيدا عف الواقع المادؼ المحسوس الذؼ لا يمكف لمشاعر أف يتوقف  ،عوالـ الروح الفسيحة

، فعوالـ الروح بما فييا " الأحلاـ والأفراح والحسرات والمشاعر، والرؤػ الغارقة عند حدوده
في قرارة الروح ... حيث التجربة انبثاؽ كوني، طوفاف يغسل الواقع، ويشيع الحياة والحمـ 

، بل ، فالشاعر ىنا ليس كالإنساف العادؼ السطحي البسيط2والمادة، فتصرخ الأشياء وتتآخى"
بالجماؿ الإليي الفتاف  منبيرايتحد مع الكوف ومع خالقو وز كل الحدود لىو إنساف يتجا

 والآسر.

ه وتعميتو ءيطمق عمى ما يريد المتكمـ إخفا والرمز لغة ىو الإشارة والإيحاء، فيو بيذا     
نما يستعملُ المتكمـ  عف السامعيف إلا مف استثُني مف طرفو، وىو " ما أخفي مف الكلاـ .. وا 

                                                                 

، 1ينظر فاطمة الزىراء محمد سعيد، الرمزية في أدب نجيب محفوظ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط - 1
 .18، ص 1891

ربيع موازبي، تمظيرات الرمز الصوفي في شعر عثناف لوصيف، مجمة جامعة الأمير عبد القادر لمعموـ الإسلامية،  - 2
 .880، ص 0101، 11عدد ، ال53، المجمد  -الجزائر  –قسنطينة 
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لامو فيما يريد طيو عف كافة الناس والإفضاء بو إلى بعضيـ، فيجعل لمكممة أو الرمز في ك
لمحرؼ اسما مف أسماء الطيور والوحش، أو سائر الأجناس، أو حرفا مف حروؼ المعجـ، 
ويطمع عمى ذلؾ الموضع مف يريد إفيامو رمزه، فيكوف ذلؾ قولا مفيوما بينيما مرموزا عف 

قدميف والحكماء والمتفمسفيف مف الرموز شيء كثير، وكاف غيرىما، وقد أتى في كتب المت
أشدُّىـ استعمالا لمرمز أفلاطوف" ، ولا يقصد أصحاب الفف والأدب والتصوؼ ىذا المعنى، 
لأف الإشارة بالعيف أو الشفتيف أو الحاجب ىي إشارة بيف اثنيف واذا رآىا ثالث عمـ قصدىا، 

ند الجميع، وما توظيفيا إلا استدعاء لمعاف تاريخية بينما الرمز عف أىل الفف إشارة معمومة ع
وأسطورية وثقافية ودينية، إضافة إلى المعاني العرفانية الخاصة بالمتصوفة، " فالرمز عندىـ 
ما يتأتى مف كثرة الصور والأخيمة فيعبروف عنيا بمعاف مجسمة أو ما إلى ذلؾ" ،  ولقد 

ـ ورؤيتيـ لمحياة ولمكوف، ومف رموز وظف المتصوفة رموزىـ الخاص المعبرة عف فكرى
 الصوفية: المرأة، الخمرة، الرحمة، النار، الماء، النور ...

المؤكد أف التجربة الشعرية لعثماف لوصيف تجربة روحية فريدة مف نوعيا، ويمكننا أف      
شارات صوفية مفعمة بالحب الإليي في  وظفونصنف شعره شعرا صوفيا لما  مف رموز وا 

، ىذه النصوص الشعرية التي خمق ليا الشاعر عالما خاصا ولغة معظـ دواوينو الشعرية
رمزية متفردة، يسافر مف خلاليا إلى الخالق بدءا مف الجسد المتيالؾ عروجا إلى الذات 

قصائد كثيرة تمثل عالمو الصوفي  الإليية العميا، ىذه الرحمة الصوفية جسدىا لنا الشاعر في
عمى احتمالات وتأويلات الخاص، بمغة شاعرية حداثية رمزية تنفتح مف خلاليا الدلالة 

 لامتناىية.

الكثير مف الملامح الصوفية نجدىا في شعر عثماف لوصيف كمكونات رمزية كبرػ      
الفصل في تأويل قصائد كرمز الخمرة والمرأة والرحمة والنار والماء...، وسنجتيد في ىذا 

عثماف لوصيف تأويلا صوفيا نبيف مف خلالو الأثر الصوفي في شعره وجماليتو ودوره في 
 تحديث القصيدة المعاصرة وتفردىا وخروجيا عف النمطية.   
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 :المرأةرمز أولا: 
حظورىا بتغى، ثـ تطور نية والمُ ميـ وىي المُ شغمت المرأة الشعراء قديما وحديثا، فيي المُ      

يريد تعمية معانيو وتكثيف دلالات نصو، فيي رمز لمجماؿ صبح مكونا رمزيا لكل شاعر ليُ 
، ولقد انتيج والخصب والعطاء والحياة والأنس والارتواء ولموطف والأرض والرقة لمحبو 

، فمنيـ مف ركز الرغبة في وصالياطريقيف في وصف المرأة والتعبير عف  الشعراء القدامى
، ومنيـ اسنيا الخارجية ومواطف الإثارة فييا كما ىو الحاؿ في شعر المجوف عمى وصف مح

مف ركز عمى الجانب الروحي العميق في المرأة بعيدا عف مكونات الجسد الحسية كما ىو 
الحاؿ في الغزؿ العذرؼ العفيف، ثـ جاء شعراء التصوؼ لينصير عندىـ الصنفاف معا في 

بف الفارض شاعر الخمرة الإليية، وىنا يستثمر الشاعر اما ىو الحاؿ عند الغزؿ الإليي ك
 أوصاؼ المرأة المادية والروحية ليعبر عف حبو وىيامو بالذات الإليية العميا.

رمزا لمذات الإليية عند المتصوفة، أو ىي ذات أولى تعرج بؾ إلى  أصبحت المرأة      
بيف الحب الإليي والحب   فالمتصوفة واءموا الذات العميا حيث الصفاء والأنس بالله،

 ع أسماءىا، بوصفيا، يسمـ عمى المحبوبة التي ينوّ " والشاعر إذ يفيض رقة ولطفا الإنساني
إليي، يتنوع ظيوره فيما لا يتناىى مف الصور، وكمما تلاشت مف  ا لتجلّ  فيزيائي اتجسيد

، لذا نجد الشعراء يوردوف أسماء متعددة 1المشاىدة الخيالية صورة شخصت أخرػ مقاميا"
التي تتعدد  ، وتنوع الأسماء ما ىو إلا استدعاء لمذات الإليية...كرباب وليمى وسعاد وىند 

 . الصور المعبرة عنيا

رمز لموطف ، فيي عنده "عثماف لوصيف" شاعر شغمت المرأة حيزا ميما في دواوينو    
رمز للإلو، رمز لمصبر  ورمز لمفشل والخيبة، ورمز لمواقع ورمز لمتناقض ورمز لمنشوة

وبيذا تتعدد الأبعاد الدلالية لممرأة عمى حسب الأبعاد الاجتماعية  والمجاىدة، رمز لمتجدد،
صورة المرأة أكثر رىافة وحساسية وأشد وضوحا في تعبيرىا عف " ف ، وعميووالفكرية والثقافية

درة عمى أف تستقطب بحساسيتيا المتأنية الواقع مف صورة الرجل ... كذلؾ نجد المرأة قا
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، 1واتزانيا العاطفي مثل مجتمعيا وتقاليده بجميع عناصرىا استقطابا يبمغ حد الثبات والتكرار"
ىي  ،مكوناتو وتناقضياباختلاؼ  المجتمعىي  ،الواقعىي  ،فالمرأة بيذا المنطمق ىي الحياة

أف " رمز المرأة في الشعر الصوفي رمز مركب ومعقد، فيو  ىنا ، يتأكد لناالكوف بأسره
مأخوذ عف فمسفات وأساطير وعقائد شيعية وباطنية وغنوصية، ومصادر أخرػ متعددة، 

 .2فالمرأة صورة ورمز لجوىر أنثوؼ أُشرِب طبيعة إليية مبدعة"

ـ مف ظاىرىا ىذا المرأة محل الفتنة والغواية في الكثير مف الأحاديث الشريفة التي يُفي     
نا نتساءؿ عف الرابط الذؼ جمع التصوؼ بالمرأة إذا اعتبرنا أف التصوؼ منبعو مّ ولعالمعنى، 

المرأة ىي الأـ المجاىدة  فيل يمكف الجمع بيف الطاعة والانقياد والفتنة والغواية؟!، ،ديني
الصامدة رغـ والبنت الحنونة والبانية لممجتمع والمدمرة لو إف شاءت، ىي المحبوبة، ىي 

جلاؿ الديف الرومي :  ، يقوؿ الأخاذمحاولات كسرىا وتقزيميا، المرأة ىي الجماؿ الساحر 
والذؼ راح  ،جزء مف الجماؿ الأبدؼ المطمقالمرأة "المرأة ليست مخموؽ فمنقل إنيا خالق"، ف

الشعراء يتغنوف بو باحثيف عف الجماؿ الإليي، فالكوف مرآة عاكسة لجماؿ الخالق، وما المرأة 
وأكثره فتنة وا غراء، وكما فعمت المرأة  ل مكوف فيوإلا جزء مف ىذا الكوف بل ىي ربما أجم
الشوؽ  يفعل غياب المعبود عف عبده إذا طاؿ ،فعمتيا بالعشاؽ واليائميف حاؿ البعد والنوػ

فالرجل ميما  إف المرأة تمثل المرآة العاكسة لنور الخالق في الشعر الصوفي ، .والانتظار
تفرّد في عيشو، يرػ وجوده وحقيقتو في المرأة، التي خمقت مف روح الرجل، وميما تاىت 
الأرواح واغتربت، ستظل باحثة عف نفسيا لتجتمع في روح واحدة، وىذا ىو سبب ما يحدث 

ة والرجل مف حب روحي وشوؽ وليفة لموصاؿ، ولا يوجد شعور أقوػ وأعتى مف ىذا بيف المرأ 
الشعور الجارؼ الذؼ أسقطو المتصوفة عمى الحب الإليي وعمى الشوؽ لمذات الإليية 
المتمنعة كما تتمنع البِكر، والتي تكشف أنوارىا في لحظات خاطفة وتختفي. وىذا يُفسر 

ل والمرأة، ليذا كانت المرأة عند المتصوفة صورة لمذات التقارب الروحي الفطرؼ بيف الرج
  العمية.
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عند عثماف لوصيف ديواف " ولعينيؾِ ىذا الفيض"، وقبل قراءة الشعرية ومف النماذج      
براز أبعاده الرمزية الصوفية، نقف عند العنواف المركب مف واو عطف وحرؼ جر  النص وا 

بعده  المغوؼ لو)الفيض(، ىذا التركيب لممبتدأ  ثـ خبر مع مجروره )لعينيؾِ( واسـ إشارة )ىذا(
وانصيار العناصر مع بعضيا  صوفي، لأف الولادة والخمق والإبداع لا يتأتى إلا بالاتحاد

: " أنا مف أىوػ ومف  وات في ذات واحدة، ىنا يمكف تحقيق شطر الحلاجالبعض وحموؿ الذ
 ىذا الفيض وغيره مف الفيوض الإليية، أىوػ أنا"، وحرؼ العطف يدؿ عمى الشموؿ فمعينيا

والعيف بمثابة الأيقوف الذؼ تمج مف خلالو عوالـ السحر والجماؿ، ىي المفتاح الذؼ يفتح لؾ 
باب الكشوؼ والتجميات، ىي السحر الذؼ يشد روحؾ لتفنى في روحو، يقوؿ عثماف 

    :1لوصيف

 الآف  أنت 

 حُبمى بالمعجزات

 ممتمئةً أمجادا وأساطير  

 عيناؾِ ..

 سماوات قُزحية

 فييما تعترش الأغاني

 وتتفتَّقُ الغوايات

ىنا سماوات قزحية، سماوات تتعدد ألوانيا كألواف الطيف لتتحد جميعيا في البياض، العيوف 
سماوات قزحية مرتفعة متشعبة ومتسعة لا حدود ليا، فالعيوف ىنا ىي بوابة الدخوؿ إلى 

 لمثورة ولممعجزات والتغيير الذؼ يأممو الشاعر.، المرأة ىنا رمز عوالـ الممكوت

 :2ثـ يقوؿ
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 يداؾِ حناف الطبيعة في أوج صبوتيا

 خصلاتؾ الطائشة

 صورة حية لأيامي الحيْر ى 

  لخطواتي الضالة

، وحتى شعرىا الطائش يعتبرا رمزا للأياـ حناف الطبيعة وأنسيا وجماليال المرأة ىنا رمزاتصبح 
الحيرػ ولمواقع المر، فكل صور المرأة الجميمة والقبيحة ىي رمز لمحياة المتناقضة والمتقمبة، 

 : 1مف الديواف بقولو المقطع السابعالشاعر يختـ ثـ 

 والأنفاس الممتيبة

 تمفح زىور الياسميف

 الغارقة في النشوة

 وبأغوار عينيؾ الصوفيّتيف

 تحتدـ المُّجج الشبقيّة

 وتتشكل أعياد الطبيعة

المرأة ىنا مف خلاؿ عيونيا الصوفية ىي رمز لمنشوة ولممتعة ولمجماؿ، ىي ذروة المتعة 
 فالأنوثة، باحتداـ المجج الشبقية لتتشكل أعياد الطبيعة وأعراس الروح في حضرة الذات الإليية

ىي الذات الإليية التي تتجمى لمصوفي، ىي كوكب النور الساقط مف العرش المتفجر في 
وما الأنوثة ىنا إلا وسيط يربط الشاعر  ،الأخاذ، ىي ذلؾ الجسد النوراني الفاتف المحبقمب 
تجسيد فيزيائي لتجل  إليي يتنوع ظيوره فيما لا يتناىى  و، لأف المرأة في كتب الصوفية بخالق

 :2يقوؿ عثماف، ورمف الص
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 جسدؾ المتفتح الآف

 عمى كل الجييات

 مثل نيموفرة كبيرة

 تفترش الماءً 

 غرقت فيو ملاييف الشموس

 .. جسدؾ

 يا رضوضا عاجيةً .. ممتيبةً  

 جسدؾ ..

 ما خابية الفردوس!

المرأة الجسد ىنا تخمع رداءىا الحسي المادؼ وتمبس عباءة نورانية، فرمز المرأة انصير مع 
ىو الطريق لمفردوس ولمعرش حيث  المتفجر نورا الماء ورمز النور، ليصبح الجسدرمز 

 :  1، ثـ يعود عثماف لوصيف إلى أيقونة العيوف فيقوؿينتظر المحبوب حبيبو

 آه! عيناؾِ نضّاختاف

 بالرؤى .. والألواف

 فيروزتاف تتندّياف

 ونجمتاف تتغامزاف

 فينجذب الشعراء

 مصعوقيف 
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 مثل الدراويش

  مدارىا الآسرإلى 

قولو: )فيروزتاف  فييوظف عثماف لوصيف رمز المرأة ىنا مف خلاؿ صورة العيوف الساحرة 
ة، امرأة نوراني عيوف  نجمتاف تتغامزاف فينجذب الشعراء(، لكنيا ليست عيوف أؼ امرأة، إنيا –

اف ليا كل المحبيف والمريديف والتائييف، عيناف نضاختنجمة تتلألأ في السماء فتجذب حو 
كما وصفيا الخالق سبحانو  بالماء العذب الزلاؿ نضاخةال الجنة بالرؤػ والألواف، ىي عيف

ا : حيف قاؿ ًَ ٌِ  فٍِهِ اخَخاَ ٌِ َضََّ جعميا نضاخة بالرؤػ  لكف عثماف  [66]الرحمن: عٍَُْاَ
 وبالخياؿ المطمق المجنح الذؼ لا يحده حدود. ،الأنواروبالألواف و 

، لذات الإليية، يناجييا ويسبح بحمدىا صباح مساءا إلىيشير  ذؼوالمرأة الرمز ال     
 :1فيقوؿ ،يتضرع إلييا وينحني ليا في خشوع، لأنيا صورة الله ورسولُو لممحبيف والعاشقيف

 أتذكرؾِ 

 في كل صلاة

 فأنحني .. في خشوع

 أغمض عينيَّ مف رىبة

 أسبح بحمدؾِ 

 وأتضرّع

 إلى عينيؾ اللامتناىيتيف

 يا صورة الله
ىذه ىي الصورة النيائية التي يكررىا عثماف لوصيف لممرأة في كل مقاطع ىذا الديواف، 

مزاوجة يعقدىا الشاعر بيف المرأة كرمز وبيف الذات الإليية، ، لدنّيّة نورانيةإليية  أنثويةصورة 
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 فأحيانا يوظف محاسف المرأة وجماليا ومواطف الإثارة فييا، وأحيانا أخرػ يوظف مواطف القبح
حاد مع الله، وكمما كانت ، فالحسف والقبح ينصيراف ليتولد الاتّ ليظير التقابل والتكامل فييا

العناصر مختمفة ومتناقضة كل ما كاف التماسؾ أقوػ وأشد، يقوؿ عثماف موظفا محاسف 
 :1المرأة في سياؽ صوفي

 نمّشتُ يديؾ بالقبلات

 غمّستُ شفتيؾِ بالزنجبيل

 واقتطعت لؾ مف ضموعي

 نسرينةً وشُعاعيف

 أتذكر ماء المشيمة

 أتذكر الرحـ الأولى

خِيَّيْفِ  يْفِ س   أتذكر ث دي 

 يندلقاف شيدا ورضابا

 أتذكر بخور أنفاسؾِ 

 وىج لياليؾِ 

ؾِ   حرير 

والرضاب  دفأشار إلى القبل والشفاه والنيود والشي ،صورا مثيرة لممرأةىنا  الشاعروظف 
والبخور والحرير والمشيمة والرحـ الأولى، وكميا ألفاظ وظفيا شعراء المجوف وتغنوا بيا، 

صورة لمذات الإليية الأكثر إغراء وا غواء، وما  في العمق ىي فالمرأة بيذا الوصف المغرؼ 
وصف الشاعر ىنا إلا لتقريب الصورة والحاؿ لمقارغ، ومف الصور المتناقضة تماما لممرأة 

التي وظفيا الشاعر في ىذا الديواف ىي المرأة الأفعى الرقطاء المسعورة الغجرية، امرأة و 
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صورىا الشاعر في أسمى معاني القبح، والمفارقة أنيا كذلؾ مفتاح مف مفاتيح دخوؿ ممكوت 
 :1الله، يقوؿ عثماف

 وكاف يكسو جسمؾِ 

 شيء مف النمش

 وكنت تفحّيف

 فحيح الأفاعي الصائمة

 الرقطاءأيّتيا 

 المسمومة .. المسعورة

 .. أيتيا الغجرية العاشقة

 ورُحتُ أنا في ذىوؿ

 أتشمّـ إبطيؾ المعشوشبيف

 وأنت تتكسّريف عمى الحرير 

 تلالا .... وأمواجا

 ىا .. أريجُؾ المتسعّر يفضحؾِ 

 جيدُؾِ ي يذي بالنّدى

 نيداؾ يزقزقاف لميجرة الكينوتية

 خارج مدارات السنيف

 .. ويعوِي وبطنؾ يتموّى 
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 تغرؽُ فيؾِ 

 كل أساطير البشر

 تجدُ متسعا فيؾِ 

 كل الديانات والطقوسات

 تموت لتحيا فيؾِ 

لامرأة  ةىنا يصور لنا عثماف لوصيف صورة مغايرة لممرأة ومناقضة لصور أخرػ، ىذه الصور 
في الواقع أفعى رقطاء غجرية ىمجية ذات إبطيف معشوشبيف بطنيا يتموػ ويعوؼ، ىذا القبح 

فالحسف يظير حسنو الضد، ولولا  ،مكمل لمجماؿ الأوؿ عند المرأة الرؤيوؼ الصوفي العرفاني
القبح لما اىتدينا إلى الجماؿ، ىنا نعي جيدا أف الخالق سبحانو خمق كل شيء فقدره تقديرا، 

فالجف  يكمل أحدىما الآخر، طرفيف متناقضيفومف كل الأشياء خمق الخالق سبحانو 
س، والشيطاف والمَمؾ، والخير والشر، والقبح والجماؿ...، ثنائيات متقابمة متناقضة يكمّل والإن

ازدواج المعصية الوصوؿ إلى ممكوت الله يأتي باتحاد الجماؿ مع القبح، وبأحدىما الآخر، و 
ل ىذا المقطع الشعرؼ بمذة الألـ عند الصوفية، فكل صور القبح يمع الطاعة، كما يمكننا تأو 

ي قناع وحجاب يخفي وراءه الجماؿ والنور، فكما أف الشييد يظف أف جراحو ودماءه ىذه ى
ومتعة ولذة ربانية وسعادة أبدية، طريق  سرمديةة حياة قألـ وشدة ونياية، إلا أنو في الحقي

سيو كل لكف لذة الوصاؿ والكشف تن ،المجاىدة عند الصوفي طريق شاقة ومتعبة ومنيكة
زاف، الكل يغرؽ في الحق سبحانو ليحيا فيو، كما يقوؿ الجنيد عف الآلاـ والمتاعب والأح

   .1التصوؼ ىو" أف يميتؾ الحق عنؾ ويحيؾ بو"

الأنوثة عند عثماف لوصيف ىي الملاذ وىو النجاة مف الواقع المر، ىي الميرب مف      
"الجسد" مف الألآـ والأحزاف، ىي السحر والغواية، ىي المعبود، يقوؿ عثماف في قصيدة 

 :2ديواف" قصائد ظمأػ"
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 فجأة يغرد نيداؾِ 

 مثل كناريّتيف

 تتوثباف لمطيراف

 ومف حناياؾ الخفية

 تصّاعد السمفونيات

 نوافير مف حناف يترذّذ

 عمى أيامي القاحمة

 أيتيا الأنثى التي أعبدىا

 زيديني مف دوارؽ سحرؾ 

 زيديني مف إكسيرؾ

 وكيميائؾ

 ىات يديؾ تكتمل الأسطورة

 أحبّؾ تنتصر المعجزة قولي

 غني معي تبتيج السماء 

 وتنتفض الطبيعة

 آهٍ! يا فيروزية العينيف

 ويا .. يا كرزيّة الشفتيف!

يوظف عثماف لوصيف ىنا رمز المرأة مع رمز الطير ورمز الماء، وكميا رموز صوفية تراثية 
مز لمعمو والارتقاء والطير)طائر الكنارؼ( ر  ،أسطورية، فالمرأة رمز الفتنة والإثارة والسحر
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والماء)يترذذ( رمز لمصفاء ولمحياة ولمبدء حيف كاف عرش الله عمى الماء، كميا  ،والتجدد
رموز مزجيا الشاعر في وعائو الشعرؼ لتتفاعل كيمياؤه وكيمياؤىا فتمنحو إكسير الحياة 

 والخمود. 

ا عثماف يوظف في أبياتيىي الأخرػ قصيدة " صبية" مف ديواف " الإرىاصات"      
 :1فيقوؿ ،لوصيف رمز المرأة في بعده الشبقي المثير والمغرؼ 

 أقبمت ىذي الصبيوْ     غضة النيد .. شييوْ 

 ػػػوالعسميػػػ مرحبا .. أىلا بذات    القبػػػػػػػػػػػلات

   ػػػرزيوالكػػػ أشعميني .. خدّريني    بالشػػػػػػػفػػػػػاه

في ىذه القصيدة يصف الشاعر صبيتو التي تلألأت لو بيف الغيوـ، صبية سماوية لدنّيّة، 
صورىا الله كأشيى ما يكوف مف النساء، وىنا نمحع الشاعر يصور لنا نيدىا الغض وشفاىيا 

صورة شبقية تعبر عف فرط النشوة  يوى في إيقاع شعرؼ مُطرب، الكرزية، وقبلاتيا العسمية،
في صورة صبية، لو رؤية الذات الإليية التي تمظيرت عد الشاعر ب بيا حسياوالمذة التي أ

، بل ىي ذروة الشبق التي تصل إلييا الروح في عابرةوالمذة والنشوة ىنا ليست نشوة جسد 
 ومف ىذه الصور صبية شيية. ،عددةصور مترؤيتيا لنور الحق وىو يتمظير في 

 يرسـ وفي ديواف " أوؿ الجنوف" يرسـ لنا الشاعر أنثاه السماوية في صورة شبقية مغرية،     
 :2فيقوؿ في قصيدة " لدؼّ" لنا فييا خريطة الجسد،

 يْ بّ غ  ػػػػػػػػػػػػػإنّما البخل بشرع الح    مي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػروّحي يا زىرتي لا تبخ

 واجعمي لي في مرايا الصّدر ف يْ     طفي   ػواع واضممينيواحضنيني 

 تْ نارؾ حمّى ناىديْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىيّج     ل كفى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تقولي أييا الطف

 يم  ػػػني .. حبّذا ذاؾ المُّ والْثُميػػػػػػػػػ    ارية   ػػػػػػػني قبمة نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوامنحي
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 نتيْ ػػلا تمومي .. ىاؾ عضّي وج    وردا ناعما    دَّ ػػػػػػػت الخػػػػػْػػػإف لثم

ي!لا تصيحي عند لمس ال      د غضا فاشتكى ػػػيأو لمست النَّ   نّيد: و 

 ري يا أخي!ػػػموانشدي: أىديؾ  عُ       وى واستبشري ػػػػػني باليػػػػػػػػطوّقي

بعده الشبقي يجعل صوره مرئية مجسدة عندما يوظف رمز المرأة في يتفنّف عثماف لوصيف ف
فيو ىنا جسد النيود والشفاه والخدود، وىي أىـ مناطق الإثارة في جسد المرأة، الصوفي، 

ما تتركو الذات الإليية  إظيارالتجسيد  مف خلاؿ ىذاد الشاعر يوالمغرية لدػ الرجاؿ، وير 
ثارة وغواية في ذاتو وروحو، ثـ  ضي لترجع إلى سمائيا المدنية، إف وتم تمرّ مف سحر وا 

أصعب وأقسى شعور ينتاب الصوفي ىو أف يرػ الأنوار الإليية تتنزؿ عميو وتعانقو ثـ تتركو 
 نية الوصاؿ والمقاء والالتحاـ مرة أخرػ.شعل في قمبو ليب الشوؽ ومُ لتُ  ،وتمضي

"  ويتعمق الأمر بقصيدة، صوفية أنثوية قصيدة الشاعر ظـينْ "  وفي ديواف " المؤلؤة      
، فالحورية مف نساء الجنة، والرمل رمز الأنثوؼوالتي وسمت بيذا العنواف حورية الرمل" 

لمصبر والمكابدة والمجاىدة، حتى أف جل الأنبياء والرسل مروا مف الصحراء واستوطنوىا 
 كموسى وعيسى ويحي وزكرياء وصالح وىود وشعيب ونبينا عمييـ جميعا مف الله السلاـ

ة توحي لممحبيف واليائميف بأف يمزموا ىذه الصحراء ، وكأف الرسالة الإلييوغيرىـ كثير
 : 1، يقوؿ عثمافوجمد فإف الوصاؿ لا يكوف إلا  بعد تعب ومشقة ومجاىدة ،والرمضاء

 وقفت حورية الرمل تغنّي

 عاريوْ 

 فرشت وردتيا ،

 قالت: تطيّر بالخطيئوْ 

 فطرة الرملِ بريئوْ 

 وىُراءٌ ما رواه الراويوْ!
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ويحيط العبارة بيالة مف الغموض تجعل القارغ  ،الشاعر، ليرمز لممعنىحورية الرمل أرادىا 
بالخطيئة، فالرمل برؼء نقي  يتحقق عمل فكره لمبحث عف الدلالة، والمفارقة أف الطيريُ 

صاؼ ولا صحة لما يرويو الرواة محاوليف تشويو الصحراء، الخطيئة ىنا جزء مف الإنساف، 
لحكمة لا يعمميا إلا  نزلت آدـ عميو السلاـ مف الجنةولولاىا لما وجد وخمق، فالخطيئة أ

، الخطيئة بيذا التصور ضرورة وسنة وفطرة لا قابيلأبناء القاتل  نحف البشر ، كما أنناالحق
، وفي حديث نبوؼ آخر 1" كل ابف آدـ خطاء، وخير الخطائيف التوابوف":  تعاب، كما قاؿ 

،ىي حكمة ربانية استأثر 2 بقوـ يُخطئوف يَغفِرُ ليـ": " لو أنكـ لا تُخطِئوفَ، لأتى الله يقوؿ 
ُـ مَا لَا تَعْمَمُوفَ   : عممو عندما أجاب الملائكة بقولو في سبحانو بيا الخالق ي أعَْمَ قَاؿَ إِنِّ

 ؤية وىذا التصور الديني والصوفي، فلا عجب أف تكوف لعثماف لوصيف ىذه الر  [51]البقرة: 
الواسع، كل ذلؾ كاف في سياؽ أنثوؼ، فالأنثى ىي موضع الخطيئة ىي  العرفاني الكوني

الوصاؿ الأنثوؼ ىو حياة وخلاؼ قابيل مع أخيو ىابيل كاف سببو أنثى.  الإغواء والفتنة،
لكنيا البتوؿ  بمريـ عمييا السلاـ حيف اتيمت بالخطيئة الشعرية تذكرني ىذه الأسطر وتجدد.
تطير بالخطيئة، فميس كل ما تراه ي لمشاعر بأف الأمر أتىلذا نقاء، الو  صفاءِ الو  طيرِ المحل 

 وتسمع عنو حقيقة.

وفي الكثير مف القصائد نجد عثماف لوصيف يزاوج بيف رمز المرأة والوطف حيث يكوف      
كطولقة وبسكرة  واختارىا عناوينا لقصائده ى بمناطق كثيرةالمزج بينيما مزجا صوفيا، فيو تغن  

والأغواط والجزائر العاصمة وغرداية وغيرىا مف مدف ىذا الوطف الحبيب، ومف وباتنة وورقمة 
رمز الأنوثة في سياؽ شبقي،  فييا يوظفىذه النماذج الشعرية قصيدة " سطيف" التي 

 :3فيقوؿ

 رأيت عينوؾِ في كل وجو

 بكيت وأدركني اليأس ،
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 قمت أعود إلى النخل ،

 لكنّني حيف ناديت عبر الدروب :

 سطيفُ!سطيفُ! 

 وجدتؾِ بيف يديَّ بثوب زفاؼ

 فأيقنتُ أف الغراـ سطيفُ 

 وأف العروس سطيفُ 

 ضممتؾِ فانيمر الثمج

 غنّت عيونؾِ 

 وابتدأ العرس ...

يْف  ثـ ارتمينا عمى الريش ممتيب 

 ونمنا ىنالؾ تحت الندى شفة في شفوْ!

 ،ا وطنيا ثورياالملاحع ليذه الصورة الشعرية يستيقف أف الشاعر ليس ذلؾ الذؼ ينظـ شعر 
جعل مف الوطف حبا وعشقا يتغنى بالأرض ويتوقف عندىا، بل نجد عثماف لوصيف ي

صوفيا، يوظف في ىذه الصورة معجمو المغوؼ الخاص، ويجمع بيف رمز الأنوثة ورمز 
ذا التقت الأنوثة مع الماء تحققت الولادة والخمق، سياؽ صوفي أنثوؼ تزؼ فيو  الماء، وا 

الريش والندػ والدؼء والقبلات بيف الشاعر وبيف ب  إلاتواصل ، فلا سطيف عروسا لمشاعر
 ىذه المدينة التي أحبيا. 

إف توظيف شعراء التصوؼ لمنزعة الشبقية في قصائدىـ ما ىو إلا " تركيب لرمز المرأة      
بيف الشعور الذاتي الخالص والأوصاؼ الخارجية المحسوسة التي تغرؽ أحيانا في مزج 

توظيف ليس ، وىذا ال1شوؽ بنزعة حسية شيوانية تزيد الرمز إبياما وغموضا"جماؿ المع
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بشكل ، فقد جسد شعر المجوف والشعر الحديث  المرأة لوحده خاصا بعثماف لوصيف
ثارة، " ىذه النزعة الشبقية استثمرىا شعراء  تصويرؼ مثير، صور شعرية تفوح شيوة وا 

، فالنزعة 1التصوؼ وألبسوىا نزعة صوفية، ويبطل التعارض الموجود بيف الجسد والروح"
 الروحي، عف المادؼ  ولاالأرضي، عف السماوؼ  ولا الصوفية لا تفصل الجسد عف الروح،

ىا لا يمكننا أف نجد حرجا في توظيف النزعة بل الكل موحد في حضرة الذات الإليية، عند
تجمي، يقوؿ عثماف لوصيف في الشبقية رمزا لممتعة التي يتذوقيا الصوفي لحظة الوصاؿ وال

 : 2قصيدة " آيات صوفية"

 ىابطُ أرضؾِ  المستكنَّة  في رعشة السيو

 أفتح في روضتي الأبديَّة دربي 

 وأدخل مممكة الله ..

 أخمع نعميَّ 

 التوت والأقحواف السماوي أمشي عف 

 أوغل في غبش الصموات وأىتف باسمؾِ 

 أدنو مف العرش

 ألقاؾِ .. يا امرأتي المستحمة بالنور

 أطمق عصفورة الناي 

 أقرأ تعويذة العشق

 أرفع عف وجيِؾِ القدسي الحجاب
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 وأسجد عند التجمي 

 في السجود أراؾِ 

مف صور الخالق التي تجمت في مخيمة رمز الأنوثة نراه ىنا في تجل  إليي نوراني، صورة   
رمز الصوفية إلى الحكمة العرفانية، والحب في مظيريو الإليي والإنساني " المرأة ف ،الشاعر

، وأستطيقا المرأة بوصفيا مجازا لمجماؿ الآخرمف حيث ما يتضايفاف ويحيل كل منيما إلى 
مشيود في المرأة عمى أنيا شكل أكثر ديمومة وكمية، والعمو ذاتو في تنوع ظيوره وفي تجميو ال

فالمرأة بيذا  ،1مشبوبة" *فيزيائي ومنعكس لمتجمي الذؼ يعاينو الصوفي في رؤية ثيوفانية
المفيوـ مرآة عاكسة لجماؿ الإلو وسحره، وىذا الجماؿ الإليي لا يمكف لو أف يتجمي في 

 صورة واحدة.

ذاتا إليية  فييا تتجمى الأنوثةىي الأخرػ، قصيدة " المعبودة" مف ديواف " نمش وىديل"    
 : 2نورانية حيف يقوؿ عثماف

 تجمسيف عمى سدّة الممكوت

 مطرّزة بالمجرّات ..

 كل السماوات بيف يديؾ

 وعيناؾ فاتحة الغيب

 ينيمر الضوء ملء الدّنى

 ىذه ليمة القدر

 أرواحنا أوغمت 

 ثـ كاف الحموؿ .. الحموؿْ!
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 ربّتي .. ربّتي!

 أروع الحبآه ! ما 

المرأة أصبحت في شعر عثماف نسقا يفرض سطوتو وصوره ودلالاتو، ىي الرب ىي الحب 
مف تدور حوؿ فمكيا كل الكواكب والمجرات، ىي النور الإليي المنيمر  ،ىي الكوف بأسره

 :1ىذا السياؽ نفس والحموؿ والذوباف والانصيار، يقوؿ في الممكوت، ىي الاتحاد

 تمؾ صوفيتي .. 

 أنا أطالع في نور وجيؾ 

 سر الحياة

 وسر الغوايات

 أف أتوضأ بالعشق في ظل عينيؾِ 

 حيث ترفرؼ تسبيحة الكوف 

والعشق والطيارة والمناجاة، والغواية ىذه ىي المرأة الرمز لنور الخالق سبحانو، ىي الحياة 
ثوؼ الجماؿ الأنمطرزة بو  ،الطاىر صور تركيا لنا عثماف شعرية مفعمة بالحب الصوفي

 .الساحر

في قصيدة " يا أنتِ!" يعطينا عثماف لوصيف صورا شعرية صوفية مرمزة بالأنوثة و       
 : 2الطافحة حيف يقوؿ

 مع غروب كل شمس 

 أحجُّ أنا المؤمف إلى عينيؾ الصوفيتيف

 وأغسل كل ذنوبي في زمزمؾ المقدس
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العوالـ التي لا تنكشف ر عوالـ التجمي، ىذه العيوف أيقوف صوفي مف خلالو يمج الشاع
لمصوفي إلا في الظلاـ حيف يسكف الكوف في ىدوء ويخمو المحبوب بمحبوبو، عندىا يكوف 

 :1وصاؿ الطير والتوبة والإنابة في حضرة الإلو، ثـ يواصل فيقوؿ

 لمحيطاتِ عينيؾِ أُسمّـ نفسي

 ثـ أرسلُ مِعراجي ..

فالأنوثة ترسل خيوطيا لتشد  المحبوب،ومف العيوف يكوف المعراج إلى السماوات حيث عرش 
كل قصائد عثماف لوصيف بأربطة صوفية روحانية مغرية ومأثرة، صور شتى يجسدىا لنا 

 :2تفوع روائح العبير في قولو الشاعر في ىذه القصيدة، فتارة 

 أنتِ شجرة بأغصاف مف نور

 وروائح مف عبير الفردوس

لممكابدة والتعب  اترياؽ الحياة، فالمرأة تصبح رمز ، وسميا سامة   ىوتارة تصبح المرأة أفع  
 :3تو ومتعتو، يقوؿ عثمافوالتضحية، رمزا للألـ، وللألـ لذّ 

 يا أفعاي  المَّجوج 

 اسقني مف سمؾِ الزعاؼ

 فيو لي بمسـ وتِرياؽ

والذؼ  الأنوثة،يوظف الشاعر رمز مف ديواف " شبق الياسميف" في قصيدة " امرأة " و      
يتمظير في صورىا المعيودة في الشعر العربي، فيشير إلى وجييا وصدرىا وعينييا في ىذه 

 :4فيقوؿ ،الومضة الشعرية
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 وجييا فاكية ..

 والصدر نافورة نرجس

 وخزامى تتنفس

 وبعينييا بحار تتغاوى 

 وسماوات تضيع

 لـ أكف أعرفيا

 حتى أتى اليوـ الربيع

 فاحتوتنا رعشة الأغصاف

 لرب لا نراهصمينا 

 واغتسمنا بالدموع .

في ىذه الومضة الشعرية يوظف عثماف لوصيف رمز المرأة، ويستعير منيا معاني المذة 
والحلاوة والجماؿ في قولو " وجييا فاكية"، ومعنى العطاء والارتواء المعبق بعطر النرجس 

" وبعينييا بحار في قولو" والصدر نافورة نرجس "، ومعنى السحر والتيو والضياع في قولو 
تتغاوػ "، ىذه المعاني التي وظفيا الشاعر ليصف لنا الحضرة الإليية التي كاشفتو في 

ذف لربيع الحب أف يشدو لأفراح لحظة مف لحظات الوصاؿ، ىي امرأة لا يعرفيا، حتى أُ 
الوصاؿ، واحتوت الشاعر رعشة الحب كغصف يمعب بو النسيـ يمنة ويسرة، عندىا صمى 

 وبكاء. اولكنو رأػ قبسا مف نوره فكانت الحاؿ دموع لرب لـ يره

وفي قصيدة " إلى حبيبتي " يوظف الشاعر  رمز المرأة في الروح الصافية، التي يناجييا    
 :1ويصفيا في قولو
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 أنت سماوية

 وأنت مائيو

 أنت تمويحو

 وقبس

 وأناجيؾ آه!

 أحف إليؾ إذا اىتاج ضموع الغمس

 وتبقيف لي أقحوانا

 لي أرجواناوتبقيف 

 وتبقيف لي دىشو

 وىوس

 أحبؾ ضاحكو

 وأحبؾ باكيو

 وأحبؾ ريحانو

 ونفس.

في ىذه القصيدة يتجاوز الشاعر المعاني الحسية لممرأة ليصف لنا المعاني الروحية، فالذات 
الإليية سماوية مائية في صفائيا ونقائيا وعموىا، تموح بقبس مف نورىا، فيناجييا ويحبيا بكل 
صورىا وأحواليا باكية وضاحكة، عطرىا الفواح ولونيا الأقحواني الأرجواني الساحر يدىش 

الحيارػ، وىنا يناجييا الشاعر بكل الصور، يحبيا ريحانة ويحبيا نَفَس، نفَسيا لوحده  قموب
 .ليخمّره ويُسكره يكفي
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وفي قصيدة " حورية القمر" يوظف الشاعر رمز المرأة رمز النقاء والضياء، فيي شفافة      
قاء، لا تتكمـ، ولؤلؤة لازوردية، قمرية متلألئة، امرأة تنزؿ في لحظات خاطفة، لا تطيل الب

 :1صمتيا ىو السحر، يقوؿ الشاعر

 ألمح حورية تتنزّؿ مف ممكوت السماء

 في مقمتييا تشع اللآلئ

 في صدرىا يعبق الياسميف

 في ثغرىا تتألق فيروزة القمب

 سكتت

 لـ تقل أي شيء

 ولكنيا تركت فوؽ وجيي مرآتيا القمرية

 ثـ مضت في الضياء.

ا الله لمعارفيف والمحبيف، لحظات مف الضياء والنقاء ىذه ىي الحضرة الإليية التي ييبي
والصفاء، تغازلؾ تغويؾ تموح لؾ في صمت، تسحرؾ بصفائيا ونورىا ثـ تترؾ أثرىا عمى 

ممكوت السماء  تنزؿ مفحورية مف جنة الخمد الإليية، فالأنثى ىنا صفحة وجيؾ وترحل، 
بعيا تتلألأ نابضة بالرؤػ وأصا ،حيث الكرسي والعرش، حورية صدرىا يعبق بالياسميف

وتدنو منو دوف أف  كأف وحيا إلييا تنزّؿ عميو، والأغاني، تكاشف الشاعر المتعرؽ الجبيف
ديواف شبق الياسميف يزخر برمز المرأة في جل . لمممكوتتتكمـ، ثـ تتركو وتمضي لتعود 

.. لا يسع قصائده كقصيدة عذراء الشاطئ، النجمة، وىـ، الصيف في باتنة، أىواؾ، صلاة .
 .جميعا المقاـ لتناوليا

لمرأة وتناقضيا يبيف أىمية المرأة كرمز أنثوؼ في شعر عثماف لوصيف، اصور د تعدّ      
فملأنوثة دِلالات لا نيائية لا يمكف حصرىا، ولا نكاد نقرأ قصيدة مف قصائد الشاعر الموزعة 
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، الغامض والعجيب والمغرؼ  المرمزإلا وجدنا حضور المرأة الصوفي  العشريفعمى دواوينو 
يمكننا أف نقوؿ أف قصائد عثماف لوصيف قصائد أنثوية صوفية بامتياز، فيو شاعر المرأة، و 

، بل ىي المرأة الرمز لمحياة والتجدد الكنيا ليست المرأة التي تغنى بحبيا الشعراء قديما وحديث
والحموؿ، رمز لمتجمي والصبر والألـ والحب والنور، رمز لمذات الإليية، رمز للاتحاد 

 والكشف، رمز للأرض ولمكوف، ىي صورة الله في كونو، ىي الخالق والمخموؽ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 " لوصيف عثماف"  شعر في  الصوفي الرمزالفصل الرابع : 

 

328 
 

 رمز الخمرة :ثانيا: 
المرأة والخمرة موضوعاف ارتبط كل منيما بالآخر في الشعر العربي، فالمرأة بما تتركو      

والخمرة تنسيو ىذا الشوؽ والنوػ، وتدخمو في حاؿ  في نفس الشاعر مف شوؽ وحنيف وىياـ،
" وسيمة مف وسائل التغمب عمى اليموـ النفسية التي  فيي مف السرور والغبطة ولو مؤقتا،

يعانييا المرء في ىذا العصر الموبوء، الذؼ لفع أخياره، فكاف تخدير العقل الممجأ الوحيد 
أقرب المواضيع لمتعبير  والمرأة ةخمر فال ،1لمخلاص مف ىاجس الرعب، ومف رتابة الوضع"

نير في الجنة، وىي خمرة تختمف عف خمر  ةوالخمر  ،ووجدىـ أحواليـعند المتصوفة ليصفوا 
" ولقد أفاد  عمى سبيل التمثيل والترميز، لمخمرة والمرأة الدنيا، لذا كاف استدعاء المتصوفة

عمييا طابع التقابل الوجدانيّ مثل وفيّة مف الشعر الخمرؼ وألمّوا منو بمصطمحات سيطر الصّ 
لموجد الذؼ رمزوا إليو بالسّكر نتبيّف  السّكر والصّحو والبسط والقبض. وفي تحميل الصّوفيّة

شعورا بغبطة نفسيّة عميقة وفرح وسرور غامريف تنشَطُ فيو النفس وتيتزّ وتجيشُ حركة 
ا قد تد فع الحياة ثمنا لو كما كاف شأف وتوترا. سكرٌ يُفمت الأسرارَ مف عقاليا فتتمحّض شطح 

 .2الحلاج"

وتفرض الخمرة حضورىا في قصائد عثماف لوصيف بأوصافيا ورموزىا المختمفة التي      
عرفت في تراثنا العربي، فالخمرة فييا مف النشوة والغياب والمذة والسحر ما يدفع المتصوفة 

تسكره وتفنيو عف الوجود، إلى توظيفيا لمتعبير عف شدة الحاؿ التي تأخذ قمب المحب و 
شار الكثير مف القصائد الصوفيّة كتبيا عو  تو إلى ثماف لوصيف في رمضاف حسب تدوينو وا 

فشير رمضاف بالنسبة لمشاعر شير الأنس والمناجاة  ،مقدمات مجموعاتو الشعريةذلؾ في 
ويتشف العارفوف كؤوس  ،شير ينتشي فيو العاشقوف بحب الله والكشوؼ والتجميات الإليية،

الخمرة الإليية في لياليو الساحرة، ومثاؿ ذلؾ قصيدة " قالت الوردة" والتي كتبيا  خلاؿ شير 
حسب ما أشار إلى ذلؾ في مقدمة ىذه المجموعة الشعرية، والذؼ  1888رمضاف مف سنة 

الوردة؟  فماذا قالت لو وافق شير ديسمبر أطوؿ الميالي في السنة، وأكثرىا ىدوءا وأنسا،
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ىي قصيدة شعرية يصور فييا الشاعر  إف لوف الوردة يشبو لوف الخمرة، وبماذا أوحت لو؟.
 : 1يقوؿ ف، حيتجمياتو وارتقاء روحو إلى الممكوت

 ىذه يد حوريو

 لألأت في غلائل وردية

 مسحت عف جبيني الجراح 

 ثـ قالت : تعالى معي

 ومشت بي إلى ظُمّة كالحم ْـ

 عانقت ظمئي

 رضاباأسكرتني 

 وقالت : أنا لؾ خذني سلامًا

 وىا جسدي جدوؿ عسميّ 

 بو واستحـ!تيجّد 

غلائل  –فنية مبدعة يصورىا لنا الشاعر موظفا رمز الخمرة في قولو: )أسكرتني لوحة 
الجراح(، حورية سماوية تتنزؿ عميو، تتبدػ لو في حمة وردية متلألئة، تكاشفو،   -الوردية 

يزاوج الشاعر ىنا بيف رمز الخمرة تسكره رضابا، جسدىا جدوؿ عسمي، بيا يتيجد ويستحـ، 
صوفي شيودؼ، فالخمرة تسكر والمرأة تسكر، ولكل سكر طبيعتو  ورمز المرأة  في سياؽ

ونشوتو، كما أف اختياره للألواف لـ يكف اعتباطا، فالموف الوردؼ ولوف الجراح ىي مشابية 
وف الخمرؼ المغرؼ، فالخمرة ىنا ليا رمزيتيا لمتعبير عف الحاؿ السكرية التي عايشيا لمّ 

شيئا مف النور  الذؼ ما بخل عميو بأف وىبو الشاعر في ليالي رمضاف وىو يناجي ربو
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السماوؼ، فلا وجود لأفضل مف الخمرة والمرأة لمتعبير عف النشوة التي جعمت الشاعر يعانق 
 : 1ستحـ بنوره، ثـ يقوؿالفردوس وي

 السماوات تغسمني بالنّبيذ

 وتمبسني سندسا ويققْ 

تتركو السماء في روح الشاعر، ، ىي البياض الذؼ أصبحت الخمرة ىنا ىي الطير والنقاء
ـ المقطع الشعرؼ السادس تفالخمرة الإليية راحة ونشوة وأنس وصفاء وطير وضياء، ثـ يخ

 : 2بقولو

 ولامست نبض الوميض الإلييّ 

 ثـ اعتصرت العناقيد

 أترعت كأسي  خمرا

 تشفّ صفاء

 تعممت أف أغنّى لمجد الحياة

 وأف أنتصرْ!

إليية اعتصرىا في الممكوت، كأسيا يشفّ صفاء ونقاء، خمرة عثماف خمرة مغرية، خمرة 
مف  الخمرة ىي الحياة ىي النصر ىي الثورة والتغيير الذؼ أراد الشاعر إيصالو لمقارغ، خمرة

بيف رمز الخمر الشاعر ما أروعيا مف صورة عندما زاوج . و ضياء ونور، كأسيا ىو الحياة
يقوؿ  والحموؿ، وفي رسـ لفكرة الاتحاد ولة،ورمز المرأة ورمز الرحمة في ىذه القصيدة المط

   :3عثماف
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 تتساءُؿ عنّي

 ونورؾ منّي

يّاي  كأسا إذف  فخذ مف حُم 

 وارتشف نخب شعري وصوفيّتي

 ثـ ردّد عمى مسمع الكائنات:

 انتشيت .. انتشيت!

 –مف خلاؿ ألفاظ:  كأس الحُمّي ا فنائو في خالقو، موظفا رمز الخمرة  يصور لنا الشاعر
ف أسماء الخمر، وىي الخمر الشديدة المعتقة، انتشيت ...، والحميّا م –ارتشف نخب ... 

ففي فناء الشاعر عف نفسو وفي خالقو، لا شيء سوػ المتعة والمذة التي لا يمكف تمثيميا إلا 
يختـ الشاعر و  وىو مشيد حمولي تذوب فيو ذاتو مع ذات الإلو، بالخمر في نشوتيا ولذتيا،

 : 1عة الشعرية بقولوىذه المجمو 

 أه .. معبودتي

 آه .. أنشودتي

 شعشعي الكأس واستغفري! 

في حوار بيف الشاعر وبيف الذات الإليية التي يناجييا، فيي المعبودة والأنشودة، وكأس 
ىي الغفراف ىي التوبة ىي الحياة ىي التجدد، ىذا ما قالتو الوردة السماوية الإليية  ،الخمرة

وأشربتو كأسا مف خمرىا  الحق،ر والطير، وطافت بو ممكوت الضياء والنو بلمشاعر، أمدتو 
 الإليي المشعشع، وتركت نشوتيا عمى روحو ثـ ذىبت .
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مف ديواف " شبق رمز الخمرة قصيدة " صلاة " الشاعر ومف القصائد التي وظف فييا  
 :  1التي يقوؿ فيياالياسميف" 

ػػػحر والػػػػػػػػػرونق!   أمػػػػيػػػرتػػػي الشػػقػػراء!  يا طمعة       يفيض منيا السِّ

 ما الياسميف الغصّ؟ ما الفستق؟ مػػػػػػػػارقػػة البػػػمػّػػػػػػور شفػػػػػافػػػػػة؟      

 في كأسيا؟ ما الطيب إذ ييػػرؽ؟ ما الشيد؟ ما الصيباء رقػراقة        

 قصػػػػيػػػػػدة أحػػػػرفػػػػيا تػػػعػػػبػػػػػػػػػػق  الكل فيػػػؾ صػػػػػػػػػورة وحػػػػػػػػدت       

في ىذه الأبيات يصف الشاعر الذات الإليية التي كاشفتو ذات صلاة وىو بيف يدؼ 
محبوبو، ىذا الخشوع الذؼ عاشو وطالعتو أنوار الذات الإليية في لحظة خاطفة تتجاوز لذتو 

ة الياسميف وغصتو التي تضيق بؾ الدنيا إلا بطيب ريحيا، وتتجاوز لذة الفستق وحلاوتو، لذ
بل تفوؽ لذة العسل في شيده، ولذة الخمرة الصيباء الحمراء الرقراقة في كأسيا، وتتجاوز 
رائحة الطيب إذ يسيل مف زجاجتو، ىذه الذات الإليية جمعت فييا كل ىذه الأوصاؼ مف 

ثار   ة وسحر.لذة وحلاوة وا 

 :  2فقاؿكذلؾ، قصيدة " الشروؽ " أوصاؼ الخمرة  وظف فيو      

 أي نافورة تترقرؽ ىذا الصباح؟

 كنت أنيض مثل الغصوف 

 ثملا بالندى

في ىذه الأسطر مف قصيدة الشروؽ يصف لنا الشاعر ارتواءه بالحضرة الإليية التي كاف 
وترسل سحرىا إلى المتيميف، فيناؿ يرقب برقيا كل شروؽ صباح، ىي نافورة ترقرؽ خمرىا 

منيا حظو ويستيقع ثملا كتمؾ الغصوف التي يروييا الندػ فجرا، فلا ييزىا نسيـ ولا يحركيا 
 ىواء، تيوؼ إلى الأرض خشوعا وانكسارا وتضرعا لخالقيا.
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وفي قصيدة " الأوراسية " التي يمزج فييا الشاعر بيف التاريخ الثورؼ المجيد وبيف     
فيصف الذات الإليية المحمقة فوؽ جباؿ الأوراس تتصيد شيداءىا ومجاىدييا في  التصوؼ،

 : 1ساحات الوغى فيقوؿ

 حوريتي ! والميل يمضغني     والجوع والنيراف والسيػػػػر

 ماذا؟ أأرتشف الكؤس ىوى    وتمذ لي الأطياب والسمر

رتشف كأس الحب رشفة ىنا يتساءؿ الشاعر ماذا يفعل ليصف حبو وشوقو لمحاؿ الإليية، أي
وصف مف أوصاؼ الخمر، وىو يدؿ عمى التمتع بمذة  والارتشاؼ ىنارشفة أـ ماذا يفعل؟ 

لكف الكأس ىنا  كما أف الخمر المعتّقة لا يمكف أف تُشرب لقوتيا،  ممكف،وقت طعميا أطوؿ 
، وما أطيبيا مف كأس بعد الجوع والسير كأس اليوػ والحب والمكاشفة والضياء والنور

   ونيراف الشوؽ تمتيب.

وفي ديواف " زنجبيل" الذؼ أىداه الشاعر لمسوداف، وظف عثماف رمز الخمرة في أكثر      
مف قصيدة، ليعبر عف حبو وعشقو لمسوداف أرضا وشعبا، ومف النماذج قصيدة " القطف"  

التي نظميا احتفاء  بزراعة القطف في السوداف، يقوؿ فييا
2: 

 نشوةٍ أُغمِض عينيَّ مف 

 ثـ أصحو عمى زخّةٍ مف طنيف

 أرى النحل  يسبحُ في الضوء

 مغتسلا بندى الخمجات الغويّة

 مكتسيا باليباء المذىَّب

 سكراف  مف أرجٍ ورحيقْ 
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 والسواقي .. تسيل عمى العشب

 ماسا مُذابا .. وخمرا عتيقْ؟

 آه! مف صاغ غيما مف الماء؟

فييا صورة الله وسحره، فالسوداف سمة يصف لنا عثماف صفحة مف صفحات الكوف التي يرػ 
لما في أرضو مف خير وبركة وماء، رىافة حس الشاعر تتجمى ىنا عندما يجسد  غذاء العالـ

، فبياض القطف الذؼ يكسو وجسده شعرا في مخيمتوثـ رسمو لنا أدؽ التفاصيل في ما شاىده 
يبِ مف سكرتو طنيف النحل السكراف مف  فيوقظو ،الأرض يدخمو في حالة مف النشوة  الطِّ

وخمرا عتيقا في طعميا  ،والسواقي تسيل ماسا في صفائيا وشفافيتيا ،والزىور ثملا برحيقيا
ولذتيا، فمف صاغ غيما مف الماء؟ يتساءؿ عثماف، لوحة فنية شفافة رقراقة عذبة تركيا لنا 

 الشاعر ليحتفي بزراعة القطف في السوداف.

مف حيوانات  ،صيدة " الغاب" يصور الشاعر تأملاتو في ممكوت الله البييوفي ق     
 : 1وصخور وحشرات وشجر وظِلاؿ ومياه، يختميا خاتمة خمرية حيف يقوؿ

 وأنا الشاعر البدوي 

 سبكتُ الرماؿ عقيقا

 وخضت الصحاري 

 اعتصرت السراب

 أباريق مف خمرة ولبفْ 

 وأتيتؾ  .. يا غابُ!

ْـ فؤادي الممزّؽ   فارح

 وامْنُفْ عميَّ ببعض المنفْ.
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قيقة بيف ذات وذات لموصوؿ إلى ذات ارية بيف الشاعر والغاب ىي في الحىذه الموحة الحو 
فالمقاء بينيما كاف خمريا، وىي لحظة مف لحظات السكر التي صورىا الشاعر،  واحدة،

الصوفية، فقد الدينية و إف المزاوجة بيف الخمر والمبف ليا رمزيتيا  .غية قطف المنفوالبُ 
مَثَلُ الْجَن ةِ ال تِي وُعِدَ الْمُت قُوفَ  فِييَا أَنْيَارٌ مِفْ :  زاوجيما ربنا في كتابو حيف قاؿ سبحاف 

ْـ يَتَغَي رْ طَعْمُوُ وَأَنْيَارٌ مِفْ  ل ب فٍ مَاء  غَيْرِ آسِف  وَأَنْيَارٌ مِفْ  مْرٍ لَ ارِبِيفَ وَأَنْيَارٌ مِفْ  خ  عَسَل  لَذ ة  لِمش 
ْـ  كَمَفْ ىُوَ خَالِدٌ فِي الن ارِ وَسُقُوا مَاء   ْـ فِييَا مِفْ كُلِّ الث مَرَاتِ وَمَغْفِرَةٌ مِفْ رَبِّيِ  مُصَفًّى  وَلَيُ

ْـ ]محمد:  ا فَقَط عَ أَمْعَاءَىُ لا يوظفيما فكيف  ،فالخمر والمبف مف شراب الجنة ، [13حَمِيم 
وانتشاء بمذة الكشف والتجمي، وفي حادثة الإسراء والمعراج الو حالصوفي رمزا لموصاؿ ب

، فالخمر والمبف مف ألذ فاختار المبف ،الخمر والمبف  عرض عمى الحبيب المصطفى
لإليية النورانية وقد الأشربة في الدنيا والآخرة، وكأف عثماف أسرؼ بو وعرج بو إلى الذات ا

 . ا حدث لمرسوؿ بأباريق مف خمر ولبف، وىي محاكاة لميء لو ج

مع  وعة " مكاشفات في مشيد الموت" الشعرية يوظف الشاعر رمز الخمرةوفي مجم     
 :1فيقوؿ ،في مقطعيا السابع عشر رمز النار

 كلّ الأكواف تستضيء بخمرتي

 وتستضيء النار

 في سُكر يمعفسُكر 

 والسّماوات تُختزؿ بيف يديّ في

 حباحبيا!ىذه الكأس السّاطع 

الذوات في ذات لدنّية واحدة كل الأكواف تستنير بنور خمرة الحموؿ، كل ما في  بعد اتحاد
الكوف يختمر، كل السماوات تُختزؿ بيف يدؼ ىذه الذات في كأس خمرة إليية يتطاير شرارىا 

، لتصير كل مف يراىا بنورىا، وكل مف يرتشف منيا رشفة لدنية، ىذا ىو التجمي وما انار 
 تتغير كل العوالـ  وتختزؿ في ذات واحدة ممتيبة. يحدثو مف ثورة متفجرة،
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 : 1وفي ديواف " المؤلؤة" يناجي الشاعر حورية الرمل الإليية فيقوؿ    

 أيّيا الفيض الإلييّ الطّيورْ 

 رقرؽ الخمرة فوؽ الرمل 

 رقرقيا .. ودعني أغتسلْ 

 فيؾ

الخمرة، والخمرة ىنا  ينادؼ عثماف ىنا حورية الرمل ذلؾ الفيض الإليي النوراني موظفا رمز
موضع الطير والنقاء والصفاء، ىي النور الوضاء الذؼ يخمص الشاعر مف رواسب الدنيا 

ثـ يواصل الشاعر مناجاة حوريتو السماويّة  الفانية التي تعمقت بذلؾ الجسد المنيؾ والمتعب،
 : 2في  قصيدة "الشب ابة"* فيقوؿ

 آه! يا امرأةً مف أريج السماوات

 فيؾ المُداـمف صبَّ 

 وصاغؾ روحا إليية النبرات

عبقة بأريج السماوات، مف لمحيا مليية عندما تتبدػ في شكل حورية ىذه ىي الذات الإ
تُسكره وتفنيو وتذيبو وتحتويو، والمُداـ مف أوصاؼ الخمرة وسميت بذلؾ لدواـ تأثيرىا عمى 

ىي لوحات  ،ػ بعدىا إلا اللهالندامى، فكيف بالخمرة الإليية التي تفني العاشق فييا فلا ير 
فنية يرسميا لنا الشاعر ويشكميا لنا ليصور لنا بيا الحاؿ التي تسكنو كل حيف، ففي إحدػ 
شوارع باتنة صيفا يكتب عثماف لوصيف نصو الصوفي بكل تمقائية في ظل الفوضى والزخـ 

 :3كاف الشاعر في حالة سكر إليية، حيث يقوؿ ،والحركة
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 ي الطرقاتوكنتُ وحيدا أىوّـ ف

 وأسكرُ .. أسكرُ حتى الثمالةِ 

 حيف أرى زىرةً 

 تتفتّح بيف البيوتْ 

ىذا ىو الشاعر الصوفي مرىف الحس، ينتبو لتفاصيل صغيرة جدا، فما مف شيء ميما 
لجمالو وبيائو، فكيف بو أف تسكره  صورة  ا لقدرة الخالق بل رمز  كاف لوجود إلا تضاءؿ في ا

وحسّو  الثمالة؟، إنيا رؤية الصوفي وخيالو الواسع المجنحزىرة تتفتح بيف البيوت حتى 
ىذه التأملات في ىذا عثماف الكوف يدؿ عمى الإلو سبحانو، ثـ يختـ  في ، فكل ماالمرىف

 : 1الشارع الفوضوؼ في باتنة قائلا

 وسلاٌـ إذا رفّت الخطواتُ 

 وبدّلت الأرض خمرا وتوتْ 

ذا سكِر الصوفي  إلا أمامو بُدّلت لو الأرض خمرا وتوتا، فلا يرػ السّكرُ يفقدؾ الاتزاف، وا 
فيوض إليية ييبيا الله لمف أحبو مف عباده، ومف ىذه الفيوض قوؿ  كر والنشوة،السُّ 

  :2الشاعر

 أرى الناس سكارى 

 وما ىـ بسُكارى!

 أسمع القوارير  تتيشّـ

 والدوارؽ ترتطِـ
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قياـ  عندحيف وصف حاؿ الناس  مستميما النص القرءاني ةيوظف الشاعر ىنا رمز الخمر 
ْـ بِسُكَارَػ وَلَكِف  عَذَابَ اللَّ ِ شَدِيدٌ ]الحج: : الساعة فقاؿ تعالى وَتَرَػ الن اسَ سُكَارَػ وَمَا ىُ

0]،  والسكر يوـ القيامة مف ىوؿ ذلؾ اليوـ وثقمو عمى الناس، والسُكر المصور في ىذا
تجسد ثورة وىزة ييتز ليا الكوف بنزوؿ  المقطع الشعرؼ سُكر صوفي، وىي صورة شعرية

إنيا سَوْرةُ  ودوارؽ زجاجية ترتطـ وكأنيا ىزة أرضية، الأنوار الإليية، قوارير تتيشّـ وتتكسر،
 : 1فني كل شيء، يقوؿ عثماف في ىذا السياؽ النوراني الخمرؼ فيُ الضياء حيف ينكشف 

 عاشقة الضوء تختاؿ

 وىّاجة بفواح الألوىية

 أضمعي بخطاىا الرشيقةتيفو عمى 

 ساكبة في دمي جرة مف أغاني الفراديس

 أسكر حتى الثمالة ..

 وخزات النبيذ تبرعـ في شفتيّ 

 وعطر يغنّي ..

 فأغرؽ في شفق مخمميّ 

 نعاس مف الغيب يرفعني

 فأناـ عمى حمـ مف ندى ..

عمو عاشقة الضوء سكرٌ وثمالةٌ ونبيذٌ ونعاسٌ ونوٌـ فحمٌـ بعد شفق  مخمميّ أرجواني، ىذا ما تف
بالشاعر، حاؿ مف السكر بعد غروب الشمس يصورىا لنا الشاعر، وكميا مفردات مف حقل 

كر لا يكوف إلا بعد الغروب حيف يكوف الشفق مخمميّ  ا كموف الخمر خمرؼ واحد، فالسُّ
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،ال المعتق، وكأفّ  وفي قصيدة " شعاع .. ويأتي النبي" يصف لنا  كوف كمّو  في حاؿ سُكر 
 : 1معراجو النوراني فيقوؿعثماف 

 والطفل .. ذاؾ الذي خضّبتو الأغاني

 أراه يسبّح تحت الحفيف

 وينيل مف خمرة العشق

 ينيل .. حتى إذا غمرتو الفيوضات

 واعشوشبت مقمتاه نجوما

 تنزّؿ عبد  شفافيةِ النور

المتصوفة مع الله كالأطفاؿ، وقد صور لنا عثماف ىنا لوحة خمرية نورانية سماوية، فيو 
ؿ نورا شفافا، نزّ تكالطفل خضّبتو الأغاني فأصبح بموف الخمر، نيلَ مف خمرة العشق حتى ت
 :2فالسّكر الصوفي يشابو سُكر الخمرة أو ربما ىو أشدّ منيا قبضا، يقوؿ عثماف

 الأعمىأصداء مف الممكوت 

ني إلييا ..  تشدُّ

 ما ترونو ضبابي 

 ىو عندي أشفّ مف الضوء

وْر ة  لمدّىشة س 

 كسورة الراح المعتقة
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ىذا ىو الكشف الذؼ يمنح الشاعر رؤية الذات الإليية بوضوح في لحظات سُكرية خاطفة، 
ويقوؿ عثماف لوصيف في قصيدة "  ،حينيا الدنيا مفلا يمكف لمصوفي أف يعي ما حولو 

 :1"شعاع

 خامرتني نشوة لا كالنشوات

 لعميا إرىاص المعنى

 لعميا ميلادٌ جديد

 كـ مرة شاىدت الكوف كمّو يسكر

 عندما يراني أتجوؿ ليلا مع محبوبي

 يا عطاش العالـ

 ىا أقداحي تفيض نبيذا سماويّا

 الخمرة الإليية خمرة تفنيؾ في محبوبؾ، وتُسكر الكوف كمو معؾ فلا شيء يتمايز ويَبِيف إلا
الضياء والنور الرباني الذؼ اتحدت فيو كل الأشياء، نبيذ سماوؼ يفيض عمى العشاؽ 

ينسييـ الآلاـ والجراح، يقوؿ عثماف لوصيف في  واليائميف ويُسكرىـ عف دنياىـ الفانية،
 : 2مجموعة " جرس لسماوات تحت الماء"

 يا أييا العشاؽ لا تتبرموا

 ىذا دمي متأجج

 شفاءىذه أباريقي لكـ فييا 

 فخذوا .. خذوا مف خمرتي

 كأسا يعطرىا الصفاء
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 وتشرّبوا طعـ القداسة ككمكـ عندي سواء

في خالقو بعد  ى، فالكل يفناف الذات الإليية التي اتحد معيايتكمـ الشاعر ىنا عمى لس
، والحضرة الإليية ىي مف توزع نورىا وفيوضيا عمى كل العشاؽ ارتشاؼ الخمرة الربانية

 دوا في المحبوب.ليندمجوا ويتح

عف تمكنو  ماف لوصيف خالدة تعبرنكتفي بيذه النماذج الخمرية التي تركيا لنا عث    
وابداعو واتساع مخيمتو ومداركو ووفائو لفكره الصوفي، ىذا الفكر الذؼ ينتشمو مف واقع كئيب 

في وحياة مضطربة منقوصة، إف رمز الخمرة لا يمكف إلا أف يكوف رمزا صوفيّا، فلا شيء 
ىذه الطريق  سالكيىذه الطريق بعد المجاىدة والمراف إلا الكشوفات والتجميات التي تُسكر 

الطويمة، لا تخمو أؼ قصيدة مف قصائد عثماف مف ألفاظ الخمر وأوصافيا، والمقاـ لا يسع 
لجردىا جميعا، تناولنا في النماذج السابقة الموحات الخمرية التي شكميا عثماف، وأبعادىا 

 .الصوفيةلية الصوفية، وسنحاوؿ في ما ىو آت تكممة باقي الرموز الدلا
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 :رمز الرحمةثالثا: 

الرحمة في التصوؼ جوىر التجربة الصوفية، وقد اصطُمح عميا عدة مصطمحات:      
التصوؼ في حد ذاتو رحمة وسفر لمقمب إلى و  السفر، العروج، الاغتراب، الطريق الصوفي...

والسّفر  ،2، وىو سير القمب في توجيو إلى الحق بالذكر1والسّفر الانكشاؼ والجلاء خالقو،
يعيش منفيا غريبا في العالـ المقصود ىنا سفر روحي وقمبي وليس سفرا جسديا، فالصوفي " 

المادؼ، بعيدا عف موطنو الأصمي، وحقيقتو المثمى المطمقة التي صدر عنيا بواسطة النفخ 
لحقيقة لمّا تموث جوىره الروحي بماديات العالـ السفمي، ولا يتـ لو الإليي، فضلا عف ا

ى نفسو مف أدراف المادة، وعادت نظيفة كما كانت عندما ىبطت مف جديد إلا إذا صفّ  العروج
، ولا يوجد سفر يقوػ عميو المرء مثل سفر الحب والعشق، فبالحب 3مف عالـ الطير والخمود"

 في لقاء المحبوب، ونياية السفر بحصوؿ المأموؿ، يقطع المسافر أكباد الإبل أملا
وبانكشاؼ الأنوار الربانية التي يذوب في ضيائيا المريد ويرتوؼ مف خمرىا، فتزيل عنو 

 غربتو وتريح فؤاده وتطير روحو.

إف سفر الصوفي سفر شاؽ ومتعب، فيو مراتب ومنازؿ ومقامات وأحواؿ يفضي بعضيا      
وكماليا لتكوف  في ىذا السفر مف شيوانيتيا إلى صفائيا ونقائيا وترتقي النّفس إلى بعض،
ما ، ودوما يوظف الشعر الصوفي وسيطا لمسفر كة عاكسة لنور الحق سبحانوآ صورة ومر 

في المعراج، فالوسيط يكوف طيرا أو ريحا أو دخانا أو وسيطا لو  البُراؽ دابة الرسوؿ كاف 
الوسائط التي يجسدىا الصوفي في متخيمو  غير ذلؾ مفأجنحة أو فراشا أو  سحبا أو

 .السردؼ الروحي، فوسيط البسطامي كاف طيرا عرج بو إلى سماوات الممكوت

 ،د مف خلاليا رحلاتوجسّ  ،وظف عثماف لوصيف رمز الرحمة والسفر في قصائد كثيرة     
ئط عروجا إلى الممكوت حيث الصفاء والأنس بالله، وليذه الرحمة ترتيبات وطقوس ووسا

فيو الشاعر المسافر المرتحل بروحو في ىذا الكوف الفسيح  ضمنيا الشاعر في نصوصو،
 رٌ فَ الحب سَ  " باحثا عف قبس مف نور يطفئ نار شوقو ولوعة حبو، كيف لا وىو الذؼ قاؿ:
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 السفرية المعراجية ومف النماذج ،2"الحب معراج حتى وأنت في الياوية" : ، وقاؿ1" دائـ
 :3قصيدة " رحمة إلى الفردوس" مف ديواف " الإرىاصات " التي يقوؿ فييا

 ػػػمناػػػػػمػػػػػد تحمميمونة خفقت    بقموبنا لمخػػ يا رحػػػػػػػػػػمػػػػػػة

 ػدا    وحدائق المجيوؿ موعدنافي عػػػػػػالـ لا ينػػػتيي أبػػػػػ

   امػػنػػنفتحت    أبوابيا فتدفقػػػػػػػػػػػت ىي جنة الفردوس قد 

تتبدػ لنا ىنا رمزية الرحمة السماوية التي وظفيا الشاعر في ىذه القصيدة، رحمة سماوية إلى 
جنات الفردوس، بل إلى عوالـ لا تنتيي ولا يمكف اكتشاؼ كل حدودىا، وحدائق مجيولة ىي 
موعد كل صوفي عاشق، فالجنة فييا ما لا عيف رأت ولا أذف سمعت ولا خطر عمى باؿ 

 كما ورد في الحديث النبوؼ الصحيح.بشر، 

وظف الشاعر رمزية الرحمة مف خلاؿ مجموعة مف الألفاظ "  قالت الوردةقصيدة " وفي      
 : 4عثمافيقوؿ لا تبتعد عف المعجـ الدلالي لمرحمة والسفر، 

 شعث يتزوبع 

 مندفعا في المتاىات

 فوضى تمممـ تاريخيا

 جيشاف 

 دخاف وليل يغورْ 

 .. صواعق محمومة  قعقعات

 وبحار تمورْ 
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يصور لنا عثماف بوادر رحمتو السماوية وبداياتيا، فيو الاشعث المُغبَرُّ بتراب الزوابع، يسافر 
في المتاىات، وسيطو في السفر ىو الدخاف الذؼ سيرتقي بو إلى العمياء، ولا يكوف السفر 

عندما ييدأ الكوف ويخمو كلّ بمحبوبو، فييسّر لو سُبل السفر إليو، وحتى السماوؼّ إلا ليلا 
إلى السماء كاف ليلا، وفي ىذا المتخيل الشعرؼ لعثماف نجد استمياما  عروج الرسوؿ 

لأحداث يوـ القيامة، مف خلاؿ الإشارة إلى القعقات والصواعق المحمومة والبحار التي تمورُ 
بوب، الكوف كمو سيضطرب ساعة الوصاؿ الإليي، وبعد ىذه وتضطرب، إيذانا بمقاء المح

 : 1الإرىاصات والبوادر يقوؿ الشاعر

 ورأيتُ أنا الآدميّ 

 رأيت جينّـ

 تأكلُ أحشاءىا النيمات

 وبلا جسد 

 رحتُ أجتاح طوفانيا

 كاف في باطني 

 يتشكّل كوف جديد

يستميـ عثماف حادثة المعراج وما فييا مف صور ومنيا رؤيتو لجينـ، وىذا السفر سفر 
ارتقاء لمروح إلى عوالـ الحق بعيدا عف ذلؾ الجسد المنيؾ الفاني، ومف ثمار ىو روحي، 

ىذه الرحمة الصوفية، اتحاد الحبيب بمحبوبو، ففي داخل الشاعر يتكوف كوف جديد، كوف 
 ةالذوات لتصير ذاتا واحدية موحدة، نياية الرحم وكل الأجراـ وكلتتحد فيو كل العناصر 

 : 2بالوصاؿ والنيل مف الفيض النوراني الساحر، يقوؿ عثماف
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 وأنا الميّت الحيّ 

 كنت أصوغ السديـ نجوما

 وأرسل في العتمات البدورْ 

 يا دـ الكوف 

 يا .. يادمي

 أجّج العشق نارا ونورْ 

الشاعر مع الذات العميا، واليبة الربانية كانت بالاتحاد مع النور، نياية الرحمة باتحاد ذات 
فأصبحت ذاتا واحدة تصوغ النجوـ والبدور، وتؤجج العشق نار شوؽ ممتيبة ثـ نورا إلييا 

  فياضا، يريح المحب ويطفئ نار شوقو، وينير لو دربو.

 : 1وفي موضع آخر يسرد لنا الشاعر رحمة سماوية أخرػ حيف يقوؿ   

 حب تتوزّعني ..س

 وخفيفا خفيفا أرؼّ 

 أصير الضياءْ 

 محض روح أنا 

 تتغمغل في كيمياء السماءْ 

 تارة أتناثر عبر الأثير

 وأخرى أغمغـ في ذرّة مف ىباءْ 

ىذه الموحة الشعرية كائنا شفافا، وسيط السفر ىي السحب التي  يتحوؿ عثماف لوصيف في
سترفعو إلى السماء، يصبح الشاعر خفيفا ثـ ضياء، يندمج الجسد مع الروح فيصبحا روحا 
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صرفة يتغمغل في السماء ويذوب فييا، يصبح أثيرا وىباء، يتحد مع الكوف ويصبح جزءا منو، 
 :1ثـ يقوؿ

 ألج العتمات

 أمزّؽ أكماميا

 أفتّق أختامياو 

 أزرع النور فييا وأزرع فييا اليواء

يوصل الشاعر طريقو في العروج، يقتحـ العتمة، ويمزّؽ حجبيا ويزرع فييا النور الإليي 
يترؾ فييا مف ىواءه الشفيف الذؼ صعد بو إلى السماوات، صورة تعبر عف الانصيار و 

الفسيح، ثـ يقوؿ بعد ىذه الصور والذوباف الذؼ حل بيف ذات الشاعر وبيف ىذا الكوف 
 : 2الشفافة

 أتخطى النجو ـ إلى المنيى

 أسند النار لمنار

 والجرح لمجرح 

 أبني مدائف عائمة في الفضاء

 أمنح الكوف آياتو

 ىا المجرّات تسبح بي

 والسماوات تسطع بي 

 وتقمّدني ىالة مف جلاؿ البياءْ 
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المنتيى يسند الحبيب رأسو في صدر يختـ عثماف سفره ىذا بالوصوؿ إلى المنتيى، وفي 
 يفؾ الشاعر شفرة الكوف  محبوبو، وتتحد نار الشوؽ مع النار، وجرح البعد مع الجرح ، حينيا

تو وتقمده السماوات ىالة مف جلاؿ الله ونوره وعظمتو، احد مع السماوات، ويمنح الكوف آييتّ و 
اندماج جعل الشاعر يشطح مف خلاؿ ، يى سفره وناؿ مراده بمقيا الحبيبتىنا بمغ الشاعر من

 قولو: )المجرات تسبح بي(، وىو مظير مف مظاىر الحموؿ.

قصيدة " قالت الوردة" كميا رحلات وأسفار صورىا لنا الشاعر في كل مقاطعا الشعرية،    
 : 1فيقوؿ ،ففي المقطع الرابع يسرد لنا عثماف رحمة سماوية كشفية أخرػ 

 مرّة دغدغتني غمائـ مف مُخمل

 حممتني إلى كوكب أخضر

 كمو أنير ونع ْـ

 ىذا شعاع ندي ونغ ْـ

 ىذه يد حورية 

 مسحت عف جبيني الجراح

 ثـ قالت : تعاؿ معي

 ومشت بي إلى ظمّة كالحم ْـ

 عانقت ظمئي

 أسكرتني رضابا 

 وقالت : أنا لؾ خذني سلامًا

 وىا جسدي جدوؿ عسميّ 
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 تيجّد بو واستحـ!

الشاعر ويتوج بحورية مف نور، وسيط ىذه الرحمة غمائـ رحمة كشفية جديدة يسافر خلاليا 
ييا يقابل حوريتو التي تأخذ ف ،تحممو إلى جنة زيزفونية مخضرة ،خمرية النشوة ،مخممية الموف 

لتذوب فيو وتنصير في روحو، ختاـ السفر تيجّد لممولى  ،تمقي عميو السلاـ ،تتحد معو، بيده
 سبحانو واستحماـ بالنور والصفاء.

وفي المقطع السادس مف قصيدة " قالت الوردة" يصور لنا  الشاعر مغامرة  سماوية      
 : 1جديدة حيف يقوؿ

 عدت مف رحمتي

 جبت أصقاع كل المجاىيل

 مخترقا سبلا طمستيا 

 رياح القدر

 والسماء فكّكت طلاسميا 

 طممسًا . طمسمًا

 فاكتشفت الندى واكتشفت الشررْ 

 آه .. يا قارئي!

 عبثا كل ىذا السفرْ لا تقل: 

في ىذا المتخيل السردؼ الشعرؼ يقص عمينا الشاعر رحمتو بعد أف جاب كل الاماكف 
ف الندػ والشرر، وؿ إلى السماء وفؾ شفراتيا واكتشالمجيولة عمى الروح، نجح في الوص

تساقط تتو، ويشير إلى الفجر الباسـ حيف والندػ رمز صوفي يشير إلى الماء في تصاغر ذا
عمى الأوراؽ والشجر، وكمما تصاغرت قطرة الماء كمما زادت طيبة وحلاوة، والشرر  ذراتو
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 ،رمز صوفي يشير إلى النار، والنار ىي النور ىي الضياء ىي الاشتعاؿ ىي الحب والشوؽ 
ىي مخموؽ أزلي لا تنطفئ جذوتيا مشتعمة في باطف الأرض، فمف معاني النار العمق 

ثـ يشرؾ الشاعر قارئو في تصوراتو جذوة مف نار الآخرة،  والشدة، وكل  نيراف الدنيا ىي
 :1وأفكاره قائلا: لا تقل عبثا كل ىذا السفر، ثـ  يواصل في سرد ىذه الرحمة الكشفية فيقوؿ

 آه .. يا جسد الطيف يا جسدي!

 إف سمختؾ بالأمس عني

 وغادرت ىذا التراب وىذي الحفرْ 

 فمكي أتبطّف غامض سرّي 

 وأرفع بالدـ والنار

 معراج كل البشرْ 

 في قرار السماوات

 حيث النيايات حيث البدايات

ىذه الرحمة الروحية التي سمخ فييا الشاعر جسده وتركو في ىذه الأرض، وارتقى بروحو 
حيث المعراج وحيث السماوات، عندىا لا بداية تذكر ولا نياية، تنتيي في ممكوت الله عوالـ 

ليي الوضاء الذؼ يعـ كل إلا النور الإ جسّ ويُ  حسّ رػ ويُ الزماف والمكاف، فلا شيء يُ 
الأرجاء. إف قصيدة " قالت الوردة" المقسمة عمى عشريف مقطعا كميا رحلات وأسفار روحية 
سردىا لنا الشاعر في سياؽ صوفي كشفي، ولنأخذ مجموعة شعرية أخرػ ضمف فييا 

حيث يقوؿ عثماف في  ومف ىذه المجموعات ديواف " الإرىاصات"، ،الشاعر رحلاتو الكشفية
 :2"معبد"قصيدة 
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 الطبيعة .. كل الطبيعة

ْـ بتربتيا القديسوْ   معبد .. فتيم

 ثـ مرّغ جبينؾ

 ملء فساتينيا السندسيوْ 

 وارتشف جرعة مف نبيذ الزىورْ البديعوْ 

 الطبيعة.. كل الطبيعوْ 

 معبد .. فتقدـ بقرباف حبؾ

 واذبح حمامة قمبؾ

 ثـ خذ الأرغف الفسقي 

 لياليؾورصّع 

 بالأغنيات الشفيعوْ 

 .. الطبيعة.. كل الطبيعة

 معبد .. آ! صل ليا

 إنيا ضمعؾ الآخر المنفصلْ 

 إنيا امرأة مف شعاع الأزؿْ 

 تيب الدؼء والأمف 

 حيف تيبُّ رياح الفجيعة

في ىذه القصيدة كاف سفر الشاعر الصوفي مسبوقا ببعض الطقوس التي يستحضر مف 
 -..مرغ جبينؾ -..الإليي، ومف ىذه الطقوس الخاصة : تيمـخلاليا الشاعر النور 
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ليا ..، وفي ىذه الصور صل  –ف.. غخذ الأر  -اذبح حمامة .. -قرباف..تقدـ ب -..ارتشف
استمياـ لمتراث الصوفي الشعبي، وىذه الطقوس ىي ما يضمف لمشاعر الارتقاء والصعود مع 

 نحو الممكوت. أشعة الحق المضيئة

يمزج عثماف لوصيف بيف رمز الرحمة والحب، فيجعل مف الحب سبيلا ودليلا يوصمو إلى    
 : 1حضرة المحبوب فيقوؿ

 اض .. فاض مذاقيػػػػىاـ قمبي وف     لممراقيي ػػػر! سبّحػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػادة الشػػػػػػػػػغ

 اؽػػػػػػػػػتد خمف ازرقػػػي في ازرقاؽ يمػػػػػلاػػو الأعػػػػػػحػػػػػػؾ نػػػػػيػػػػينػػػػػد في عػػػػػػػػصاع

 راؽػػػػػػػػػػػػػػػػػدارج الإشػػػػػػػػػػػوفي .. في م في الأغاني.. وصاعد في السماوات     

 اؽػػػػػػػػػػػػػػد العشػػػػػلاة في معبػػػػػيا ص   اني    ػػػػػػػػػػوف المعػػػػػػػػػػػا في عيػػػػػػػآه! يا حب

 راقيػػػػػػػػتػػػػػػراؽ احػػػػػػػػػػػف احتػػػػػػػػجمّى مػػػػػػتػػػػػػػػتػػػػل الدراري كػػػػحي فمػػػػػػسب حي ..ػػػػػػسبّ 

الحب واليياـ، صعود ثماره عيوف بمتو المعراجية السماوية المفعمة يتغنى الشاعر ىنا برح
لتمايز إلا النار عندىا يكوف الذوباف والانصيار بالاحتراؽ فلا وجود المعاني وأسرارُىا، 

 والنور.

عبر خيط مف النور الإليي، في قصيدة " خيط"  يسافر عثماف لوصيف رُقيا نحو العرش     
 :2فيقوؿ ،"مف ديواف " أوؿ الجنوف 

 ىنا خيط أخضر وىّاجْ 

 يمتدّ بيف الأرض والسّماءِ 

 كالمعراجْ 

 تسمّقي 
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 تسمّقي وميضو المغناجْ 

 يا أعيف التّراب والزّجاجْ 

 الأفلاؾ  وعانقي 

 والأبراجْ 

 ذاتوومضة شعرية يصور لنا فييا الشاعر رحمتو العموية نحو السماء، حيث يخاطب 
الذات الإليية، والوسيط ىنا كاف خيط نور أخضر وىاج، والخضرة رمز لجنات بالمتوحدة 

السماء الخضراء، خيط أخضر يمتد بيف السماء والأرض وكأنو معراج، ثـ يخاطب الأنثى 
السماوية قائلا: تسمقي تسمقي، ىذه الأنثى التي نصفيا ذات الشاعر الترابية ونصفيا الآخر 

 الطريق يكوف عناؽ الأفلاؾ والأبراج السماوية. هافة، وبعد ىذليية البمورية الشفالذات الإ

وفي مجموعة " مكاشفات في مشيد الموت" الشعرية يوظف عثماف لوصيف رمز      
 :1فيقوؿ ،الرحمة

 ىل كُتب عميؾ ألّا تحيا إلّا في 

 الانفجارات؟

 أمف اشتعاؿ إلى اشتعاؿ

 ومف موت إلى موت؟

م في أكبرُ ى تْفِ العاشق  ك 

 متى تنتيي الرحمة؟

 لا تنتيي أييا السذّج .. البداية نياية

 والنياية بداية.
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 تعبنا..

 نستريح تحت شجرة العرفاف!

في ىذه المقطوعة السردية الحوارية، يقص عمينا الشاعر رحمتو المؤرقة والمتعبة، رحمة كميا 
ولَوُ الشاعر انفجارات وشيب ونيازؾ، ينتقل مف اشتعاؿ إلى اشتعاؿ ومف موت إلى موت، 

، ويُعمّق التيو والضياع، ىي صورة في شدّة وعشقو لمموت ىو ما يزيد الرعود والعواصف
منتيى الغربة والألـ، حتى أننا نجده يسائل نفسو وىو الصوفي العارؼ متى تنتيي الرحمة؟. 
ا ثـ يجيبو اليقيف الذؼ تربع عمى سويداء قمبو قائلا: لا تنتيي أييا السذج!. المخاطب ىن

جماعة، وىنا يمكننا القوؿ أف الشاعر يتكمـ عمى لساف الكوف المنصير في ذات واحدة، 
فالرحمة ىنا ليس ليا بداية ولا نياية، لأف المتكمـ ليست ذات الشاعر ولا جسده المتعب 

بداية أو نياية!. الراحة الأبدية تحت  الفاني، المتكمـ ىنا ىي الذات الإليية، فيل لمحق 
اف الإليية، ىذه الشجرة التي تغذيؾ مف ثمارىا المدنّية، فيتحوؿ عندؾ الألـ لذة شجرة العرف

 ونشوة، ويصير التيو والضياع متعة. 

وفي ديواف " الكتابة بالنار" يسطر لنا عثماف لوصيف أسفاره المحترقة والمشتعمة بالنور 
 : 1"أناديؾ يا زىرة العاشقيفاء، حيث يقوؿ في قصيدة " الإليي الوضّ 

 وأرحل في نشوة الخوؼ

 أرحل في وجع الياسميف

 أطير إليؾ أطير ...

 أنا صاعد صوب تمؾ النيايات آه

 أنا صاعد تتحرّؽ في مقمتيّ المياه

 أنا صاعد حيث يمتحـ العاشقاف

 وتمحو الشفاه الشفاه
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ؤكد أف لمرحمة رمزيتيا وأثرىا العميق في مخيمة إف تكرار لفع )أرحل( ولفع )صاعد( ي
تطمعاتو، فالرحيل يعبر عف التيو والضياع والاغتراب في ىذه الدنيا الفانية وفي ظل الشاعر و 

ىذا الواقع الكئيب، بينما يمثل الصعود الأمل والمنية وحسف الظف بالمحبوب، صعود يمتقي 
 بعده العشقاف ويتحداف ويمتحماف حبا وعشقا وىياما.

عدة السفر وبدونيا لا  عدّ بة عميو أف يُ كل مريد أراد السفر في ىذه الطريق الموحشة الصع   
تو وطقوسو لمرحمة العموية دّ يبمغ مراده، يسرِدُ لنا عثماف في قصيدة " أغنية إلى فراشة" عُ 

 :1فيقوؿ

 وفي مناخ النّار يا فراشتي

 عمى سرير الجرح آه صميت ركعتيف

 رتّمت آيات اليوى 

 نيمتُ مف كأس الجوى 

 غمّست قمبي في عبير الدمع مرتيف

 وسِرتُ يا حبيبتي

 سرتُ عمى الأشواؾ في فمي صدى أغنية

 وفي يدي رماد زىرتيف

لشاعر تحضيراتو لمسفر العموؼ، الذؼ لا يتحقق إلا بصلاة وتراتيل ودموع وأغاني، يسرد لنا ا
ث الديني وتعويذة الدخوؿ لمممكوت رماد زىرتيف، ىي صور يبثيا لنا الشاعر تستميـ الترا

، فالرماد رمز للاحتراؽ والتجدد والانصيار، وفي نفس ىذا وفيوالأسطورؼ في سياؽ ص
 :2 قصيدة " الطوفاف"السياؽ الشعبي الأسطورؼ يقوؿ في 
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 واقتحمتُ الكيوؼ ألقي بخوري      ونُذوري وأدمعي والأضاحي

 ل جيل      وتنازيل المعجزات الصحاحػػػػػػػػػػت التاريخ عف كوقرأ

 لـ أدع مف محرّـ أو مباح  ات حتى     ػػػػػػػػازيـ والعرفػػػػػػوالتع

يصف لنا الشاعر في ىذه الأبيات طقوسو التي أقدـ عمييا لموصوؿ إلى النور، ىذه الطقوس 
تجاوز مف خلاليا كل الحدود وكل محرـ أو مباح، ذبح الأضاحي في الكيوؼ وأشعل بخوره 

خلاص مف قبضة ىذه حثو عف الوقدـ نذوره، صوره تدؿ عمى عِظـ تيو الشاعر واغترابو وب
 ولو بأف يمتجئ لمطقوس والتعازيـ والتعويذات. الدنيا الفانية

فييا رحلاتو العموية نحو  عثماف لوصيف" ولعينيؾ ىذا الفيض" قصيدة شعرية صور لنا 
 :1يقوؿ في مقطعيا الحادؼ عشر، النور السماوؼ

 مف كلّ نار

 وعمى كلِّ قافية ضامرة

 أفواجًايتوافد الحجيج 

 أفواجًا              

 شعراء

 صوفيّة

 ومتيّموف ..

 ىا ىـ يدخموف في الإحراـ

 عاريف إلا منؾِ 
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، يسافر إلى الذات شريعة الحج إلى إشارتوفي  القرآنيالنص في ىذا المقطع يستميـ الشاعر 
عاريف مف كل  ،متجرّدوف مف دنس الدنيا وشوائبيا ،العموية كلُّ الشعراء والصوفية والمتيّموف 

غيتيـ، سرد لنا الشاعر ىنا شريعة الحج بُ و  زادىـ أرضي فاف  إلا مف نور الحق الذؼ ىو
 .عرفاني ومناسكيا في سياؽ صوفي

يوظف الشاعر رمز الرحمة العموية متدرجا في مدارج  ،وفي المقطع الخامس عشر     
 : 1فيقوؿ ،ليية البييةليمتقي بالذات الإ ،الأنوار

 بخيطٍ مف ذىبأتشبّث 

 وأصعدُ أليؾِ 

 أمشي عمى مدارج الأنوار

 حتّى ألقاؾِ 

 غارقةً في البيرج الباىر

 لطمعتؾِ البيية

صعود الشاعر لمعمياء متشبثا بخيط يدؿ عمى صعوبة الارتقاء، ثـ المشي والتدرج مف درجة 
 إلى درجة حتي يمقى نور الحق فيستمتع بمشاىدة ىذا النور البيي ويذوب في خيوطو.

 : 2يقوؿ عثماف ،وفي المقطع الواحد والعشريف     

 ييزُّني إليؾِ حنيفٌ غامض

 فأطيرُ مأخوذا

 بذكرى الفردوس

 أيُّ أل قٍ ساقني إليؾِ 
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 وأيُّ كناريَّ أرشدني

 إلى خدْرؾِ اللؤلاء 

 فصرخت: وجدتُؾِ! وجدتُؾِ!

 ثـ انغمستُ في زمزمؾ الطَّيور؟

بو إلى  أفضى امُضني كاف عثماف ىنا طائرا مؤملا رؤية الفردوس، وسفره الطويل أصبح
اليأس، لكف المعية الربانية ىي مف تسوقو وترسـ لو طريقو نحو النور دوف أف يدرؼ، وىو 

ويرتوؼ مف  ،عمى حاؿ التيو واليأس والقنوط يتفاجأ ويصيح : وجدتؾ ! فينغمس في النور
ستميـ عثماف ما وقع لمكتشف الجاذبية نيوتف عندما خرج مف زمزـ الحق الطيور، وقد ا

، ويختـ الشاعر ىذه القصيدة ليعبر عف رحمتو وبحثو عف الاستحماـ عاريا وجدتيا وجدتيا
الأنوار الربانية حيف أضاع ىداه وانقطعت بو السبل، وحَارَ في الوصوؿ إلى نور الحق، يقوؿ 

 : 1في المقطع الأخير

 أضاع  اليُدىوأنا نبيّؾِ الذي 

 أعدُو إليؾِ عمى إيقاع الأجراس

 أعدو .. ولا أصل

 عمى أي سدّة مف الشّفق 

 تجمسيف

لى أيّ مدى  وا 

 تحدّقيف

 آه ! يا امرأة الغيـ والألواف
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 يا امرأة التطاريز والنّمش

حثا بالضياع، يختـ عثماف لوصيف ىذه المجموعة الشعرية بصورة تعبر عف السفر والتيو وا
واره البيية، تمؾ الأنوار التي تيبو لحظات خاطفو تملأ قمبو يقينا وتروؼ روحو عف الحق وأن

، ثـ تنْجمي سريعا، فيتابع أسفاره ورحلاتو بحثا عف تمؾ الأنوار في كل مكاف ةمعتق ةخمر 
 أرضي أو سماوؼ .

في الكثير مف القصائد يحاوؿ عثماف لوصيف توظيف رمز الرحمة مف خلاؿ وسيط      
والعروج، والذؼ عادة ما يكوف طيرا أو ريشا أو أجنحة أو غيما ...فنجد ذات الشاعر السفر 

قصيدة "  أو نجد ذاتو تحورت إلى طير أو فراشة، ومثاؿ ذلؾ ،ارتقت عمى أجنحة أو ريش
 :1فيقوؿ ،فييا الشاعر رحالو نحو السماء عبر دخاف دخاف" مف ديواف "المؤلؤة" التي يشدّ 

 الدخافأنا ذاىبٌ عبر 

 نعشي وأكفاني عمى كتفي

 والجوع

 والنيراف

 والظمأُ 

 أرنو إلى الأشباح 

 أسأليا متميّفا:

 ىل عندكـ نبأ؟ٌ

 يسافر إرىاصات الرحمة العموية عند الشاعر تبدأ بسفره عبر الدخاف، كفنو ونعشو عمى كتفو،
وىذه  ؟.، مترنحا يسأؿ الأشباح ىل مف نبأ سماوؼ يريحو مف تييو وضياعواظمآن اجائع
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ما  الصورة التي شكميا عثماف تعبر عف رحمة حياة أو موت لا عودة فييا، فإما المقاء وا 
 :1فيقوؿ ،الانتياء، ثـ يواصل سرد مظاىر التيو والاغتراب

 وأضيع في خيط أُطارده

ني الإعياءُ .. والخطأُ   فيردُّ

 متعثّر الخطوات،

 مرتجِفا،

و الشوؾِ الذي أ ط أُ   في م يْم 

 بُحّت،حنجرتي 

 وقمبي مسّو الصدأُ 

صورة شعرية تجسد حجـ التيو والضياع والألـ الذؼ يكابده الشاعر بحثا عف الأنوار الربانية 
الوصاؿ،  يحموالمتمنعة والمتوارية وراء الحجب والسدـ، وبمقدار التعب والمجاىدة والصبر 

تنجمي الأستار و  ينقشع الضبابفالحبيب لف يترؾ محبوبو في خضـ التيو والضياع، عندىا 
 :2وتنكشف الأنوار، يقوؿ عثماف

 ىي لوثةٌ عمياء .. وانقشعت 

 فالمنتيى يغشاهُ مُبتدأٌ.

ليرتحل مسافرا إلى سماء  وفي قصيدة " صار لي زغب" يتحوؿ الشاعر إلى طائر    
 : 3، يقوؿ عثمافتنشر النور الإليي في كل الكوف  فراشة  الممكوت، ثـ  يعود 
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 صار  لي زغبٌ 

 صار لي أجنحةٌ 

 وفضاءٌ ومممكةٌ وعبيرْ 

 إنّني سابح في الأثيرْ 

 ىل تروف الفراشوْ 

 تنثرُ الضوء  بيف الخرائب والأضرحوْ 

مف طائر يسافر ويرتحل باحثا عف النور تعود ذات الشاعر الصوفية فراشة تنشر الضوء 
 : 1كذلؾ في موضع آخر يقوؿ عثمافوتيب النور كل عناصر الكوف، و 

ا  ػػوع اليشاشوربػػ أحمىعمى جناحي فراشو     وىبطػػػػػػػنا  أمس طِرن 

 حنا     نتعاطى كأس اليوى في بشاشوحيث في أبحر النعيـ سبػػػػػػ

ا كاف الوصاؿ والمقاء مع المحبوب والارتواء مف ومني ،فالرحمة ىنا عمى متف جناحي فراشة
 .و الدرّيةتخمر 

سفريا موظفا رمز الرحمة إلى أعمى،  نصاظـ لنا عثماف لوصيف وفي ديواف " براءة" ينْ      
      :  2يعرج بنا إلى السماوات العمى حيث يقوؿ في قصيدة " معراج"

 صاعد في الحفيف، في نشوة الوخز، في ريش السحاب

 في الأىداب

 صاعد ..

 صاعد..
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 دمي يشرب النار، وروحي تطير مف أثوابي

 أكوابيالبرؽ، والتباريح صيوتي 

 وسر المجيوؿ سر اكتئابي

يعرج بنا عثماف في ىذا النص نحو اغترابو وضياعو، فيو الصاعد نحو المجيوؿ حصانو 
 :1في ىذا السفر البرؽ وروح تطير مف أثوابو البالية، يتسأؿ الشاعر

 أيف يمضي بي التيابي؟

 نتيى .. أيف آخر الأبواب؟موأيف ال

 خمني

 خارج الأحقابِ  موتلمضياع، لمخوؼ، لمسحر، ولم

 خمني .. خمني فيذا اغترابي

 ىذه شيوتي .. وىذا اغترابي

غربة عثماف لوصيف غربة موحشة، صورىا لنا في ىذه الموحة الفنية، اكتئاب وضياع 
، أراد أف يستمتع بمذة الألـ، ولذتووخوؼ وموت واغتراب وعذاب، ىذه ىي رغبة الشاعر 

ميزت تجربتو  ،نممحيا في أغمب نصوصو -إف صح الوصف مازوخية -نزعة صوفية 
، وفي قصيدة " التجمي" يصعد بنا عثماف نحو الشعرية وأفردتيا عف كل التجارب المعاصرة

 :2الضياء بحثا عف سدرة المنتيى فيقوؿ

 صاعد في خيوط الضياء

 نحو عينيؾ .. أمشي عمى درجات الندى

 صاعد نحو عينيف لألاءتيف
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نحو الأنوار الربانية، يبحث عف نور الحق، يبحث عف  صعود الشاعر في رحمة معراجية
الذات الإليية، صالت روحو وجالت كل المدارات والأجراـ، التحـ مع كل البروؽ الربانية عمّو 

 :1عثماففتش عنيا في كل مرايا الوجود، يقوؿ يممح طيفيا، 

 وأنا العاشق المتصوّؼ

 عانقت كل المدارات،

 كل البروؽ،

 وكل المرايا

 ش عف منتياىاأفتّ 

 أفتّش عف سدرتي ...

واغترابو بحثا  والشاعر رمز الرحمة ليعبر عف ضياعوفي قصيدة " أنشودة النار" يوظف      
 : 2فيقوؿ ،عف النور الإليي مف خلاؿ ىذه النار

 أيف ترميف بي

 في متاىات ىذا الضباب

 وعبر الأعاصير عبر العباب؟

 ،أفي كل يوـ لييب جديد

 جديد؟ وفي كل يوـ رحيل

 أي لغز تمخض عنؾ

 وأعطاؾ ىذا الجلاؿ الرىيب؟
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 وكيف قطعتِ الفجاج وجبتِ الميالؾ 

 حتى اىتديت إليّ 

صور لنا عثماف رحمتو الصوفية عبر الأعاصير والعباب والفجاج والميالؾ ليتّحد بالنار 
تبحث عنو الربانية، والمفارقة ىنا أف التيو لـ يمسّ الشاعر فحسب بل مسّ النار التي كانت 

حتى اىتديت إليو، الرحمة ىنا ليست مف طرؼ واحد، بل مف الطرفيف، فالعناصر يحف 
، فأؼ رؤية بعضيا إلى بعض لتتحد في ذات واحدة وتنتشي جميعيا بنور الحق سبحانو

 صوفية يُمتعنا بيا عثماف لوصيف؟!.

اعر في مرايا الوجود يبحر الشفي قصيدة " المرآة" مف مجموعة " قراءة في ديواف الطبيعة"    
 : 1فيقوؿ مرتحلا تائياالأنوار الربانية، باحثا عف 

 منسمخا مف جسدي

 عاريا مف ظمي

 أخترؽ دمي إليؾ

 أعبر شظايا الأزمنة

 أعبر ىشيـ الحضارات

 أتسمق خيطا مف نغـ يتلؤلأ 

 نحو سماء .. كميا غابات

 مف المرايا المتألقة الساحرة

 أشرد عبر دروب لا متناىية
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ىذه القصيدة يتأمل الشاعر في كل مرايا الوجود وصفحاتو لعمو يرػ مف خلاليا صورة في 
 ذاتيعبر كل الشظايا والأمكنة والأزمنة، لكف  ،مف سرابيل الدنيا اعاريا متجرديسافر  ،الله

الخالد، يقوؿ  المّدنّيمو النور ييحتضنيا وتم ،ىي مف تجده وتتبدػ لو في مرآة واحدة الإلو
 : 1عثماف

 أحتظنيا .. فتحتويني المرآة

 تميمني النور الرباني الخالد

 وتعيدني إلى صباي الأوؿ

وصيف رحلاتو في صفحات الطبيعة باحثا عف ذاتو وذاتيا، يقوؿ في لويواصل عثماف 
 : 2قصيدة " البحر"

 أترؾُ جسدي .. وأرحل فيؾِ 

 أييا البحر الآخر

 يا جسدىا المترامي .. المصطخب

 الضوء المترجرجأرحل عبر أمواج 

 أرسو عمى جزر بمّورية

النورانية، الرحيل رحيل روحي عرفاني بعيدا  العميّةيسافر الشاعر ىنا بحرا ليبحث عف الذات 
 :3عف الجسد الذؼ تركو وانطمق بروحو ىائما في بحره وبحرىا، ثـ يظفر بيا وتظفر بو فيقوؿ

 أُشبؾ أصابعي بأصابعؾِ 

 والبحر يمزج ظمينا في نور واحد
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 ثـ نمتدّ 

 عبر .. الأفق

 إلى قبّة السماء 

 نبوءة .. ورؤيا

ليطل عمى السماوات  ، وكأنو جبل سيناء،وفي قصيدة " جبل" يتسمق عثماف لوصيف الجبل
 ،كي يسافر ويرتقي بو إلى الممكوت حيث النور والضياء ،وينتظر براقو الإليي ،السبع
 :1فيقوؿ

 أصعدُ ىذا الجبل الشاىق

 ىرما مف الضياءكأنما أصعدُ 

 أطلُّ عمى السماوات السبع

 أسمع حمحمة غامضة

 وأرى جناحيف مف برؽ خاطف

 أقف منذىلا دوف حركة ..

 لعمّو البُراؽ أرسمو اّللّ إليّ!

 :2في سياؽ صوفي معراجي ويقوؿ في مجموعة " غرداية" الشعرية     

 غبشاتٌ تشفّ 

 معارجُ تبسط لي

 نجمة تتبسـ مُغرية باليوى 
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جٌ  ر   .. ثُـ فاض عميّ الحناف الإلييّ د 

 إنّي أصعد .. أصعد ..

 خيط مف السيو يرفعني

دة العاليوْ   نحو برج التراويح .. والسُّ

وفي ديواف " المتغابي" يسرد لنا عثماف لوصيف أسفاره الروحانية التي تفوح عبقا صوفيا 
  :1خمريا معتقا، فيقوؿ في قصيدة " تظمأ الأقحوانة" 

 بيف الشظايا ولابّد أف أتوغل
 وأضرب في طخطخات الدجي ..

 قاؿ: أرسل أخيمتي
 ثـ أبسط أجنحتي

 وأخوّض في الشفق المتوىّج
 أقطف ياقوتة لمحبيبة

ثـ يصارع الدجى  ،ة السفر ووسائطوعثماف لوصيف يرسل أخيمتو ويبسط أجنحتو ليُعدّ عدّ 
 : 2قائلا، فيجيبو الغيب الحبيبةويتوغل بيف شظايا الكوف باحثا عف  ،والشفق

 قـ! أىمُؾ الغُرُّ قد غادروا

 والحبيبة حفّت بيا الظممات 

طيف  عمّو يممح خلاليا ،فيعود الشاعر إلى تييو وحزنو وضياعو، ليرتب أسفارا روحية جديدة
 : 3الإشارات "كتاب ، ويقوؿ في قصيدة " شعاع " مف ديواف " القُدسيةالمحبوبة النورانية 
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 حيف تضيق بي الأرض

 جوادي المجنّحأمتطي 

 وأرحل عبر الفضاءات اللامتناىية

 ظامئ لممغامرة

 أخترؽ الأنفاؽ المظممة

 عمّني أعثر عمى الآفاؽ الساطعة

 لي في دروب الغيـ شرفات وردية

 لي أجنحة .. ونايات  .. لي قمر أخضر

 ىذه القصيدة ىي بمثابة الإشارة لمشاعر الصوفي كي يتوثب ويُعِدّ عدّتو لمرحمة والسفر،
، وعثماف ظامئ لممغامرة ومتعطش لمترحاؿ العموؼ فالشعاع ىو الإشارة بنزوؿ الأنوار الربانية

في ىذا السفر الروحي أجنحة يطير بيا نحو العرش، ونايات تغني  وسيطونحو السماء، 
 :1آلامو وأحزانو، كيف لا وىو الذؼ يقوؿ

 كمما أومض برؽ 

 تنبت لي آلاؼ الأجنحة

 اليواءوأغدو أخف مف ريشة 

ليجمعيا  يسافر الشاعر مع الكثباف الرممية ،وفي قصيدة " الكثباف " مف ديواف " نمش وىديل"
المحبوب، لكنو عبثا يحاوؿ بعد  ويمتمس فييا روحعمّو يتّحد معيا  ،وذرة ذرة ،حصاة حصاة

 :2أف حاصرتو الأعاصير، يقوؿ عثماف
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 فجأة حاصرتني الأعاصير

 رحت أسوخ .. أسوخ

 السماوات دكّتكأف 

 كأف المدى غار بيف الرماؿ

 تشرّبت رائحة الموت

 قمت: أموت ىنا كالذبابة!

 لكنّني حيف ناديت مف ىوّة الرّمس:

 أيف ... فضائي؟

 سمعت نداء خفيا يقوؿ:

 فضاؤؾ بيف ضموعؾ!

ر الربانية وىي أسفار المتصوفة أسفار روحية مرىقة ومتعبة، لكف ما يريح قمبو رؤية الأنوا
 .لميواتف الخفية التي تطمئف قمبو وتطرب روحو وأو سماع ،ف لوتنكش

 : 1وفي قصيدة " شعاع .. ويأتي النبي" يقوؿ عثماف     

 ىا سماؤؾ تفتح أبوابيا

 والبراؽ الإلييّ يحممني

 في رفيف جناحيو ثـ يطير 

 أرى سدرة المنتيى تتلؤلأ بالخضرة الأزلية

 والطفل .. ذاؾ الذي خضّبتو الأغاني
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 أراه يسبّح تحت الحفيف

 وينيل مف خمرة العشق

وصولا إلى سدرة المنتيى، وذات الشاعر  في ىذه القصيدة يستميـ الشاعر معراج الرسوؿ 
الصوفية ىي الأخرػ امتطت براؽ الحق وصعدت حتى سدرة المنتيى، عندىا ارتوػ مف 

وتنكشف لو  ،لو الأبوابح فتّ تنبي ت. الصوفي العارؼ العشق الربانية، واستحـ بالنور خمرة
  ويصل بقمبو إلى منتياه حيث المحبوب ويذوب في ىواه. ،الحجب

 وتيو واغتراب وضياع، وأسفار نحو السماء، رحلات اكمي قصائد عثماف لوصيف     
كل الرموز الصوفيّة الممكنة، وسرد لنا فيو أحلامو  اضمّف فيي ةروحاني ةصوفي نصوصو

وآلامو وأحزانو، وأدخمنا عوالمو الصوفية الخاصة، وارتشفنا معو كأس الخمرة الإليية المعتقة، 
وسنعرج في قادـ الصفحات عمى رمز النار لنحترؽ مع الشاعر وننصير في أجزاء الكوف، 

وتصف لنا أنوار الكشوؼ والتجميات، لاـ، ونصبح عندىا ذاتا واحدة تعبر عف الرؤػ والأح
 وتنتشمنا مف ىذا الواقع المكفير ولو لمحظات.
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 رمز النار :رابعا: 
لظى تتسعّر، لذا كانت النار رمزا عند  نار الشعر ثورة وبركاف متفجر، والحب     

نيرانا في القمب لا تنطفئ، ولا يُطفئيا إلا  فالشعراء لمشوؽ والموعة، فالبعد والنوػ يشعلا
ضاءة وعدـ الثباتاضطراب و  " والنار في المغة ،بالمحبوب السرمدؼ الوصاؿ وىي  ،1" ا 

ثلاثة معاف  يُريدىا الشعراء، فالحب اضطراب وعدـ ثبات وشعمة تُضئ القموب وتُضيعيا، 
ة، والجنة موجودة مف وعند ابف عربي في فتوحاتو المكية :" النار موجودة مف العظم

"  : 3يقوؿ ابف عربي ل المتصوفة الارتماء في أحضاف العظمة والجلاؿ،وفضّ  2الكرـ

 فالنار منؾ وبالأعماؿ توقدُىا    كما بصالِحيا في الحاؿ تطفييا

 ػاؿ فيؾ تنشيياارب أبدا    وأنت في كل حػػػػفأنت بالطبع منيا ى

ف أَحرقت وآلمت إلا أف الحق سبحانو سيبدليا نعيما برحمتو، فكل نار ظاىرىا  فالنار وا 
 ،التي كانت بردا وسلاما عميو ألـ وباطنيا رحمة وغفراف، وىنا نستذكر نار إبراىيـ 

 .[68قهُُْاَ ٌاَ َاَرُ كىًَُِ بزَْداً وَسَلََيًا عهَىَ إبِزَْاهٍِىَ ]الأَبٍاء: سبحانو: قاؿ 

ا قضََى يُىسىَ  في قولو تعالي : ولتجمي الحق وللأنس  والنار رمز لميداية      ًَّ َ فهَ

ٍْ جَاَِبِ انطُّىرِ  ًِّ آحٍِكىُْ  ناَرًاقاَلَ لِأهَْهِهِ ايْكثُىُا إًَِِّ آَسَْجُ  ناَرًاالْأجََمَ وَسَارَ بِأهَْهِهِ آَسََ يِ نعَهَ

 ٍَ ٌَ ]انقصص:  رِ النَّايُِهَْا بخَِبزٍَ أوَْ جَذوَْةٍ يِ َّكىُْ حصَْطهَىُ وفي الحديث الشريف  ،[08نعَهَ
، قِيلَ يَا رَسُوؿَ اللَّ ِ إِفْ كَانَتْ "  » :يقوؿ  ا مِفْ نَارِ جَيَن َـ ْـ جُزْءٌ مِفْ سَبْعِيفَ جُزْء  نَارُكُ

ا كُمُّيُف   مَتْ عَمَيْيِف  بِتِسْعَة  وَسِتِّيفَ جُزْء  ر الحق في فكيف بنا، 4«مِثْلُ حَرِّىَالَكَافِيَة  قَاؿَ: فُضِّ
يحرؽ  ماوالنار رمز ديني عند الفرس لعظمتيا وجلاليا، بينشدّتيا وعظمتيا وجلاليا، 
ؽ حياة لمروح بعد الموت، وعند الفنيق طائر العنقاء يحترؽ ر اليندوس موتاىـ لأف الح
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وجي استميمو ليجدد نفسو ويخرج مف بيف الرماد، فالنار رمز ديني أسطورؼ أنثروبول
فالنار أعظـ المخموقات في الكوف، وما عظمتيا  المتصوفة ليرمزوا بو إلى الحق سبحانو،

إلا لعظمة الخالق، ىي مرآة لنوره وجلالو، ىي مخموؽ خالد لا يموت إلا إذا أذف ليا 
عناصر في لم انصيار وذوباف ىي النار خالقيا، تضْطرـ وتسْتعر في باطف الأرض،

، والحب يدفعؾ والانصيارالذوباف  افتقتضي والحموؿ ووحدة الوجودبعضيا البعض، 
والعاشق يرضى  ،لمتضحية مف أجل المحبوب، فما يأتي مف المحبوب ىو وصاؿٌ وارتواءٌ 

 بحكـ محبوبو سواء أكاف جنة أو نارا.

بداعا فنيا  شعر عثماف لوصيف نارٌ       مسعّرةٌ أشعمت قمبو الولياف فأضرميا شعرا وا 
، كل قصائده شُيب ونيازؾ في وقعيا وقوتيا وتأثيرىا، لا نكاد نقرأ لو نصا إلا متوقدا

واستميمنا معو رمز النار بما يحممو ىذا الرمز مف زخـ معرفي ديني وصوفي وأسطورؼ، 
 : 1كيف لا يكوف ىذا واقعو الإبداعي وىو الذؼ يقوؿ

  الشعر نار والحبيبة موجة

 يا مف رأى ماءً إلييّا يغازؿ ميجتي 

 : 2ويقوؿ

 آمنت بالإنساف ينحت ناره 

 تحت المياه .. وبالصواعق يندمج!

، ولنبدأ بمجموعتو الشعرية وسنتناوؿ مجموعة مف النماذج الشعرية بالدراسة والتحميل والتأويل
التي سماىا " الكتابة بالنار"، وىي عبارة عف قصائد صوفية مشتعمة  حبا وشوقا وحنينا، يقوؿ 

 : 3"الكتابة بالنار في قصيدة " 
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 أغرؼُ مف عُيونؾ الحريق 

 لأكتب الأشعار

 بقطرات النار

 وأرسـ الطريق أوُغل في بحر الأسى، أُشعل نار الجرح

 القنوطفي غمرة 

فالنار عند عثماف لوصيف ىي المميـ وىي الجراح والآلاـ واليأس والضياع، بالنار تُرسـ 
، بالنار يستضيئ الشاعر ويبدد ظلاـ قمبو الذؼ أسدلتو الأحزاف الطرقات، وتكوف المغامرة

 : 1فيقوؿ ،والمواجد والأشواؽ، فيشكي ىمومو وأشواقو إلى فراشة

 وفي مناخ النار يا فراشتي

 عمى سرير الجرح آه صميت ركعتيف

 سرت عمى الأشواؾ في فمي صدى أغنية 

 وفي يدي رماد زىرتيف

 مدي يديؾ ظمميني برموشؾ

 امسحي عني زوابع الرماد

يريد الشاعر والفراشة مف الرموز الصوفية، فيي التي تطير حوؿ القنديل حتى تحترؽ بناره، 
ت الرماد وترتقي بو إلى العمى، حيث النور لتنتشل الفراشة روحو تح اأف يحترؽ ويصير رماد

والأنس والعناؽ الطويل مع الأنوار الربانية، يقوؿ في قصيدة " العناؽ الطويل"  التي ىي 
 : 2عبارة عف رحمة جينمية في جسد الثورة الجزائرية
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 كاشتعاؿ البحور في الأجفاف     التقينا عمى نزيف الأغاني

 افػػػاف لمػػبركػػػػػػػػػػراؽ     كعناؽ البركفػػػنقنا بعػػػػػػػػػد دىر وتعا

 رافػػػػة النيواعتصرنا الغراـ شيقة مػػمح     وانغمسنا في لجّ 

 ػػػػػػذّة الحػػػػػػػرائق ماذا     أي عمر في عالـ الذوبافآه يا لػػػػ

وؿ، تتجمّى لنا ىنا المعاني التي يريدىا الشاعر لرمز النار، فيي شوؽ وحنيف لمتكويف الأ
وقد كاف ليا لقاء أوؿ في بداية تكويف الكوف، فشوؽ  ،فالبراكيف لا تمتقي إلا يوـ القيامة

وحنيف يشتعل يوما بعد يوـ، والمجاىد  ،البركاف لمبركاف ىو شوؽ يضرب في عمق التاريخ
لى  عندما يستيقف أف الرصاص والقنابل كممة السرّ لمدخوؿ إلى الجناف، يحف إلى النار وا 

ويستمتع بمذة الحريق ونشوتو، فالنار ىي الذوباف والانصيار مع الكوف في  لظمأ،الممح وا
 .ذات واحدة ىي صورة لمذات العمية البيية

مجموعة " مكاشفات في مشيد الموت" الشعرية، مجموعة ممتيبة مشتعمة في كل      
 :1مقاطعيا، لا يخمو أؼ مقطع مف توظيف رمز النار، ومثاؿ ذلؾ قولو

 تأجّج في قمب العدـشعمة 

 مف أوؿ الكوف أتمظّى شُواظا

 مف أوؿ الكوف أنشطرُ ىباء ..

 ىل كنتُ خرجتُ مف رحِـ النّار

 لكي تعود إلييا؟

 الجذوة تتوىّج أكثر،

 الجذوة تروي أساطيرىا المنحوتة
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 عمى سيف مف ليب ..

 سنخترؽ كل الدّياجير

 ونستبق كلّ النّواميس

 يا قبس الحقّ، يا قبسي!

النار التي يصورىا ىنا الشاعر ليست نار الدنيا الفانية والتي سرعاف ما تنطفئ، بل ىي نار 
السرمدية، ىي نار تتأجّج في قمب العدـ، فلا مكاف ليا ولا  السماء الخالدة، نار الحق 

زماف، مف أوؿ الكوف إلى آخره وىي ممتيبة في قمب الشاعر وروحو، ىي نار الذات الإليية 
الخالق سبحانو، وستظل ىذه الأرواح المشتعمة ىائمة  خ، وما أرواحنا إلى مف نفالمتوىجة

تائية لا ترتاح حتى تعود لمُنشئيا أوؿ مرة، لذا ختـ الشاعر صورتو ىذه بقولو : يا قبس 
 الحق، يا قبسي!.

وفي ديواف " كتاب الإشارات" يوظف الشاعر رمز النار في قصائد كثيرة ومنيا قصيدة     
 :1" التي يقوؿ فييا"صوفي

 لكي تنزعوا عنكـ غشاوة الشؾ 

 يكفي أف تغمسوا أيديكـ في وىجي

   مسكوف بالنار الأولى

 خيط واحد مف الحدس الوىّاج

 يرتقي بؾ إلى الملؤ الأعمى

 مف أنت؟ -
 شرارة انفصمت عف المّيب الرباني، -
 ومتى تستريحيف أيتيا الشرارة؟ -
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 عندما أتّحد بالمّيب الأوؿ -
 انفصمت عنو ..الذي  -

المسكوف بالنار الأولى التي خمقيا الحق، يوـ قاؿ  الصوفيّ  يتكمـ عثماف لوصيف عمى لساف
ليا كوني فكانت، حنينو إلى تمؾ النار ىو حنيف لخالقيا، فما ىو إلى شرارة انفصل مف 

تنطفئ  ـث ،لمرجوع إلى نارىا الكبرػ  الميب الرباني المُضيء والمُحرؽ والمُذيب، والشرارة تحفّ 
وىل الرماد نياية للاشتعاؿ؟. النار تسكف كل أجزاء الكوف، تنتظر ، وتتلاشى لتصبح رمادا

لمكوف بالانفجار الله ذف يأسو  إشارة لتشتعل وتمتيب، وحتى نار جينـ وقودنا الناس والحجارة،
وشوؽ اشتعل في  ،العظيـ حينيا تتحد كل العناصر لتحترؽ مف جديد، انتظار طاؿ بالشاعر

 مبو يتعاظـ يوما بعد يوـ.ق

 : 1وفي قصيدة " يا أنتِ" يزاوج عثماف لوصيف بيف رمز الأنوثة ورمز النار فيقوؿ   

 جسدؾِ العاري شعمةٌ مف ليب

 ما مف فراشة تدنُو إلا تحترؽ 

 وحدي قادر عمى الاتحاد بؾ

 ليب ينصير في ليب

يحف الشاعر إلى لقاء الذات الإليية والارتماء في أنوارىا والانصيار في لييبيا، فيو الفراشة  
ىو ليب وذات الحق ليب، ليب يذوب لييبو وتتحد معو، التي تقترب مف القنديل وترتمي في 

 في ليب، وبعد الذوباف ولادة وخمق جديد فلا شيء يبقى إلا نور الله.

 : 2فيقوؿ ،يا عثماف لوصيف عف نفسويي يتحدث فوفي قصيدة " شاعر" الت   

 لا يحيا إلا في جحيمو

 يا نار كوني بردا وسلاما عمى عثماف!
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سجُد لو الممكوت  حيف يُمسؾ النّاي ي 

ر عف فكرة وحدة الوجود عندما ، لذا عبّ لمحقالنار التي تسكنو ىنا ىي نار الشوؽ والحنيف 
فالكوف كمو والممكوت يسجد لذات واحدة  ،في سياؽ شطحي صوفي حمولي سجد لو الممكوت

يقوؿ في قصيدة  متحدة ىي ذات الحق سبحانو، وىنا يشيد الصوفي فناء كل ما سوػ الحق،
 : 1" شعاع"

 أنا الجذوة الإليية

 لا أبرّئ نفوس كل الشعراء

 لكني أقوؿ مف غير تردد:

 أنا البراءة!

 لتحترقوا جميعا في جينمي

 ولا أستثني أحدا ..

والمُتجرد مف كل  ،الشاعر ىنا إلا جمرة إليية خرجت مف نار الله، فيو البراءة والصفاءما 
 : 2، ثـ يختـ قصيدتو بقولوشوائب الدنيا

 لا أعبُد إلا التي تُؤمف بأنّي إليُيا

 تسكنني جحيـ .. فما خوفي مف النار؟

والمخموؽ، ىو العابد الخالق  ىو فناء الحبيب في محبوبو، ىو اشتعاؿ النار بالنار، ىو
ي ىذه القصيدة مف خلاؿ والمعبود، ىذه ىي الرؤية الصوفية التي أراد الشاعر أف يبثيا ف
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رمز النار، ويؤكد الشاعر أف النار جزء مف روح الشاعر بل ىي روحو كميا، عندما يقوؿ 
 :1في قصيدة " شذرات"

 النّار ىي مدينتكـ الفاضمة 

 معشر الشعراء!

 . والجمر فراشكـغطاؤكـ المّيب .

 جرح الطيف يمتئـ

رْم د  أما جرح النار فيو س 

 وحِ الرّ  راحُ وأحزاف وأشواؽ ممتيبة يترجميا الشاعر عمى أديـ الورؽ، جِ  ،فالشعر زفرات وآىات
حتى تجمع فالنار لا ترتاح  خلاؿ أياـ، تمتئ ُـراج الجسد سرمدية لا تندمل ولا تُشفى، وجِ  راحٌ جِ 

 .أتونيا كل العناصر وتذيبيا في

ليعبر وفي ديواف " أعراس الممح" يوظف عثماف لوصيف رمز النار في قصيدة " الندػ"    
 : 2يقوؿ فيياف عف الشوؽ والحنيف،

 كنت مثل الرماد عمى الأرض 

 حتى أتاني الندى

 فاستفقت مف الموت وسرت إليؾ

 وجدت اليدى

 بيننا قطرة مف ندى

 بيننا لجّة مف لظى
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 إنني اخترت ىذى المظى

أؼ عشق يحممو عثماف لوصيف لمنار، عشق للاحتراؽ والذوباف والانصيار، عشق لمولادة 
 بيف ينبت مفو ذؼ يجدد نفسو ذاتيا بعد احتراقو د، وكأنو طائر العنقاء المق والتجدّ والخَ 

فيي الجحيـ  لا دخاف فيو، الذؼ 1يب الخالصمّ السماوات الرؤػ، والمظى  الرماد، فيطير نحو
 وسريعا. وكاملا الممتيبة التي يكوف الاحتراؽ داخميا تامّا

 : 2وفي قصيدة " أعطيؾ أف تحترقي" يقوؿ عثماف لوصيف  

 مف ناري ومف حنينيأعطيؾ 

 أعطيؾ أف تحتضني جراحنا وتحممي الشموع

 وترقصي عريانة عمى شريط النار

، رمزا لمجراح نوف والغوايةجرمزا لمي تسكف روح الشاعر لتصبح ىي النار المقدسة الت
أف يمارس مع  المحبوب طقوسو الخاصة، لتحمل الشموع وترقص في  الشاعر والآلاـ، يريد

عُرؼ وتجرد  مف كل شوائب الدنيا، تتجرد مف صورىا المتعددة التي تظير فييا، ترقص 
ظيور المحبوبة  ىو والعُرؼ إرىاص للاتحاد والحموؿ والذوباف، الحدود، كلعارية لتتجاوز 

ويذيب  عمى حقيقتيا، وحقيقتيا أنيا نور إليي رباني ساطع يأخذ القموب ويسحر العيوف،
ىذا الاحتفاؿ الطقوسي حوؿ النار ما ىو إلا احتفاؿ تطير وتجدد، فنار جينـ  الأرواح،

والعذاب عذاب روح وليس عذاب أجساد، وفي موضع آخر يعزؼ  ،تطير العصاة مف ذنوبيـ
 :3بطقوس نارية فيقوؿصيف "سمفونية البعث والحضور في خريطة الوطف المفقود" عثماف لو 

 ييدتِ ػػػػد قصػػاتي وعيػػػػػػوغني فتوح    أريقي عروس النار خمر فجيعتي 

 ياري ودولتِ ػعثي وانتشػػحضوري وب     منيػػػػػػػػػػػػودقي نواقيس الزفاؼ وأع
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 يجذوري وأنساغي ولـ تخب جمرتِ     أيطويني الرماد وفي الثرى  ؟وماذا

 تِ ػػػواجا إذا الريح ىبّ ػػػػػػدّ أمػػػػػمتػػسي    مرىا  ػػػػػػػػػيموت لييب النار لكف ج

 ػار النّبوةِ ػػػػػيا بنوعػػػػػػػػػػدّت إلى الدّنػػ تسرّبت في كيف القروف مغمغلا     

يعزؼ عثماف لوصيف في ىذه القصيدة سمفونية البعث والحضور في وطف مفقود، وطف 
يرسمو الشاعر في مخيمتو، يُبعث فيو نبيا وقد أُوحي إليو نورا سماويا، دولة يُبعث فييا، ينبُت 

عالمو الصوفي الخاص الذؼ تزؼ فيو الذات الإليية مف بيف الرماد، يوتوبيا الشاعر ىنا ىي 
جديدا  ممتيبا يتّحد معيا وىو جمرة بيف الرماد، يشتعل ويمتيب ليَخمق عالما عروسا ناريا

 : 1وفي قصيدة " مجنوف طولقة" .يمارس فيو طقوسو كما يريد

 طولقة تغرؽ في صبابة النخيل

 والعاشق المجنوف في جحيمو يداعب الفراشو

 مرّت عميو سنوات وىو في معبده يمتيب

 وليس يشربظمآف في جحيمو يدنو مف الماء 

 في كل ليمة أراه عاريا مخوّضا في النار 

 في جنونو يراوغ الشيطاف

 معتصما بحبمو مشتعل الألواف

 وبيف لمحة وومضة أراه يصير الأزماف

يتقمص عثماف لوصيف قناع النار، ويتكمـ عمى لسانيا فيو الجحيـ المسعّرة، يداعب فراشة 
لمماء طريقا، يرقص عاريا في النار، وىذه  تبحث عف الضياء لتحترؽ بناره، ظمآف ولا يعرؼ

يراوغ الشيطاف الذؼ خمق مف نار، لكنو يحوؿ  ة في الألـ الذؼ يبمغ أقصى مداه،صورة موغم
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، وفي " رحمة الموت والميلاد" ينصير الضياء إلى ألواف، يصير الأزماف، ليَخمقَ كونو الجديد
 : 1قائلاالشاعر مع النار 

أتزوج النّار الشييّة ساقطا في بئر ىذا الميل، أىوى نيزكا في القاع، يخنقني مناخ " 
العنقاء  خالموت، تنيشني الذئاب العمي، تغمرني ركامات الرماد، أرتّل الحب الإلو، فتصر 

ملء دمي، وأنيض في المقابر، ثـ أمضي في كيوؼ الموت، أمضي، أضرـ النيراف في كل 
في الأنيار، في جثث الطيور، وارتمي في لجة النيراف، أعتنق  اتجاه، في ىشيـ الريح،

 "الحريق.

رحمة تُصبح النار فييا يسرد لنا عثماف لوصيف في ىذه القصيدة رحمة الموت والميلاد، 
شيية، والنيازؾ المدمرة ىي الحب والعشق واليوػ، يخنقو مناخ الموت، وتنيشو ذئاب 

المرعب عندما تنتظر الموت ولا تدرؼ متى  عمياء، وىي صورة تعبر عف منتيى الخوؼ
عميؾ، وتنتظر أف تيتدؼ لؾ الذئاب العمياء فتنيشؾ، ألـ انتظار الموت أشد وأكبر  ينقضّ 

وقعا مف ألـ الموت نفسو، وكمّما عظُـ الألـ عند الصوفي كمما زادت المذة والنشوة، في ىذا 
عر الصوفي آيات الحب الإليي الخالد، بر الذؼ تفوح منو رائحة الموت يرتل الشاغْ المناخ المُ 

شعل النيراف في كل مكاف، في الأنيار وفي جثث طيور بعث الشاعر بيف ركامات الرماد ليُ يُ 
التي لـ تجدد نفسيا ذاتيا لأنيا تنتظر الشاعر الإلو ليضرـ النار في  طائر العنقاء الفنيقي

الصوفي ،  ليرتمي في لجة النيراف، فالنار ىي الإلو، ثـ يختـ سرده رمادىا فتُخمق مف جديد
 :2بقولو الأسطورؼ ىذا

ىاتي يديْؾِ غزالتي! ىذا أواف الرقص، دوري في الزوابع، وارقصي عريانة فوؽ الخرائب " 
والحرائق، واسقطي نشوانة. ىذا أواف الموت فارتشفي المييب العذب، ىذا ميرجاف العشق 

ل ورحمة الأشياء في فمؾ المظى... كاف الزفاؼ، وكنت أنت النار أنت الموت والسفر الطوي
 ."أنت الحمـ أنت الريح أنت البعث أنت البدء والميلاد أنت نبوءة الكوف العميق
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يصف الشاعر الذات الإليية بالغزاؿ في تجسيد أنثوؼ لو رمزيتو ودلالتو، ومف عادة العرب 
و ورشاقتو ولعيونو الساحرة، ولصعوبة صيده ولشدة تفمّتو وصف المرأة بالغزاؿ، لسرعتو وقوت

بعد صيده، ويُعمف الشاعر الصوفي انطلاؽ أفراحو وطقوسو الاحتفالية بالرقص العارؼ 
المتجرد مف كل الحجب، فالمرأة الراقصة عارية تكوف في أوج إثارتيا وا غرائيا، فكيف إذا كاف 

ويفنى كل  ،ؼ وتتّحد مع حبيبيا وينصير الكلمف يرقص ىي الذات الإليية التي تثير وتغُر 
، فالمحبوبة ىي النار والموت والحمـ والبعث الأزلية ةالحق الباقي في ذاتشيء بالاحتراؽ 

 والبدء والميلاد والنبوءة ىي الخالق لكل شيء، ىي صورة لله في جلالو ونوره وعظمتو.

في ديواف "ريشة خضراء" يرسل عثماف لوصيف إحدػ رسائل الحب العشريف مف خلاؿ     
 : 1فيقوؿ ،قصيدة " عاشقة" معبرا عف حبو الجينمي الممتيب

 أيّتيا الجنّيّة الماردة 

 أحبّؾ حتى الجنوف .. حتى الموت!

 أحب فيؾ العنف والتوحش

 الثورة والتمرد

 النار والإعصار

 صاعقةأشتاؽ إليؾ أيتيا ال

 أشتاؽ أف تدمريني

 عانقي ناري التي أشعمتيا يوما

 وأنا لا أدري أني أشعمت بيا

 قمب امرأة ستكوف ىي الإلية المعبودة!

 مف أجّج فينا ىذا الظمأ الجينّمي؟
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 مف ىيّج فينا ىذه النار السديمة؟

الإليية،  روحيترؾ لنا عثماف لوصيف ىذه الرسالة العِشقية الخالدة، رسالة حب أرسميا إلى ال
فالإنساف ما ىو إلا نفخ مف روح الله، وىذه النفخة لا ترتاح إلا إذا عادت إلى روحيا، ىي 

ذيبو فييا، ليولدا مف جديد ذاتا روح تتمظير في ثوب جنية ماردة، يتمنى أف تدمره وتحرقو وت
 واحدة.

خُبُ منيا وفي ديواف " المتغابي" وظف عثماف لوصيف رمز النار في قصائد كثيرة ننتَ    
النماذج قصيدة " ىي النّار"  بعض النماذج التي أصبحت النار فييا أيقونة شعرية، ومف ىذه

 : 1يقوؿ فييا تيال

 أقوؿ ليا: اركبي الأىواؿ

 والتيمي شظايا الوقت

 والأشلاء

 والأسماؿ .. يا نارُ 

 !ستجرفكـ ىي النارُ 

 وكالطوفاف تحممني

 عمى فُمؾٍ مباركة ..

 أنا نوح .. ومف وىجي 

ّـ الكوف آيات  تع

 وأنوار
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، فالنار كطوفاف نوح تغمر كل الكوف آيات يوظف الشاعر ىنا رمز النار في سياؽ قرآني
لق سبحانو الأرض والسماء ، والشاعر ىنا يأمر النار أف تركب الأىواؿ كما أمر الخااوأنوار 

، فتمْتيِـ الأشلاء  [33وَيَا سَمَاءُ أَقْمِعِي ]ىود: وَقِيلَ يَا أَرْضُ ابْمَعِي مَاءَؾِ : حيف قاؿ
والأسماؿ البالية، وكأف الأجساد ىي جثث محنّطة وما عمييا مف ألبسة ىي خرؽ بالية، لا 

التي تضيء الأرواح وتبعثيا مف  ،يمكف تجديدىا وولادتيا مف جديد إلا بيذه النار المقدسة
ثـ قل: أنا شاعر!" التي يقوؿ المتوقّد في قصيدة " ، ىذه النار ىي نار الشعر والإبداع جديد
 : 1فييا

 ضع يديؾ عمى زفرات السناديف

 وىي تضجّ 

 وتبكي جوى 

 غ فِّ عنف المطارؽ محتدمات

 تعفّرْ بكل دخافٍ 

 توىّجْ بكل بيافٍ 

 تم عَّ 

  انصيرْ 

واظ النّقي  في الشُّ

 وكف شررًا يتطايرْ 

 ثـ قل: أنا شاعرْ!       

الشعرية يوظف الشاعر رمز النار الذؼ تمظير في مفردات كثيرة في ىذه المقطوعة 
ىذه الأسطر  الشرر( وكأفّ  -الشواظ -انصيرْ -تمع   -توىجْ  -تعفر ... دخاف -جوػ-)زفرات
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الذؼ ىو زفرات وآىات وجوػ وانصيار  ،الشعرية ممتيبة ومشتعمة لتعبر عف حقيقة الشعر
 .وشرر يتطاير، عندىا يمكف أف تقوؿ : أنا شاعر! 

يبكي عثماف لوصيف الوطف المفقود و الحبيبة الضائعة جمرا يستوقف و  آخر موضعوفي 
 : 1ونارا تضطرـ في قصيدة " قفا نبؾِ!" التي يقوؿ فييا

 وطف يتجذّر في جسد امرأة

 مف لظًى تتأجّج

 حارقاتأنفاسيا 

 زئير ييزّ الصواعق

 والمقمتاف شياباف

 لا يعرفاف الوسفْ 

 وسلاـ .. سلاـ عمى مف تمرّغ في دمو

 ثـ بات عمى الجمر

 يصير أحرفو لممساء نجوما

 ايقف عثماف لوصيف في ىذه القصيدة عمى الأطلاؿ كما وقف الأقدموف، ليبكي وطنا مفقود
تاقت روحو إلى الارتماء في أحضانو، والانصيار مع عناصره، الوطف والحبيبة وجياف لذات 

نار تمظّى، وصوتيا زئيرُ صواعق، عيناىا لا واحدة كميا ضياء وأنوار، ىذه الذات السماوية 
تعرفاف النوـ، فالنوـ للأجساد المتعبة الكئيبة، أما الأرواح لا تعرؼ النوـ حتى تتّحد ببعضيا 

 لبعض في روح واحدة.ا
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ديواف " قصائد ظمأػ" ىو الآخر نصوص شعرية تعبر عف شاعر ظمآف مف شدة       
، بل يكوف بالالتحاـ ، يقوؿ عثماف لوصيف في والانصيار اليجير، وارتواؤه لا يكوف ماء 

 : 1ة"وفَ فُ أْقصيدة " اليَ 

 ىذه اليأفوفة العاشقة

 ىذه الإيماءة الخارقة

 تسامر النار الحية

 طواؿ الميل .. ولا تتعب!

 منذورة لمرقص والنشوات

 تتعبّد المّييب

 كأنما أُشربت دـ المجوس

، تطوؼ  يتقمص الشاعر في ىذا النموذج قناع الفراشة التي تسبح في الفضاء لتيتدؼ لِنَار 
حوليا أشواطا تتعبّد المييب، كأنيا مف المجوس عبدة النار، في ىذا النموذج الطقوسي الذؼ 

التي  الصوفيةالفكرية و يعبّر الشاعر عف رؤيتو  ،رة عف رقص ونشوة وتعبّد واحتراؽىو عبا
  تستميـ مف النار رمزيتيا في النور والضياء والتجدد. 

يمارس ديواف " المؤلؤة" لـ يكف بمعزؿ عف الميب والاحتراؽ، ففي قصيدة " حورية الرمل"      
 : 2الشاعر طقوسو الصوفية فيقوؿ

 وتعرّيتُ..

 تقدّمتُ إلى ينبوعيا الطُّيرِ 

 قُمتُ: ماذا؟
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 وتنشّقتُ حنيف الميب الأوؿ

 صميتُ عمى ديف المجانيف

 جعمتُ العشق ربّا

 ثـ قدّمت القرابيف

 ومرّغتُ دمي في الساقية

دواما يزاوج عثماف لوصيف بيف رمزية النار ورمزية العرؼ، فالعرؼ والنار ليما طبيعة واحدة 
في ىذا المشيد تقبل إلا عاريا متجردا مف كل القشور والأسماؿ، و وىي التجرد، والنار لا 

نجز دخانيا و لييبيا الأوؿ، ويُ  ليستنشقالتراجيدؼ الصوفي يقترب الشاعر مف الذات الإليية 
 : 1كل الميمات الطقوسية حتى يتسنّى لو أف ينصير فييا، ثـ يقوؿ

 ظامئ لمرمل 
 للؤعماؽ

 لمجوىرة الأخرى 
 لنار حاميوْ 

صوفي للأنوار عطش باعثو المييب، والرمل رمضاء ممتيبة، ىذا ىو عشق الشاعر الالظمأ 
 في ضيائيا، وعظمتيا، وجلاليا، وقوتيا.و في صورة النار،  ىالربانية التي تتجم

" قالت الوردة" مجموعة شعرية عبارة عف مقاطع شعرية يحكي فييا الشاعر قصة    
التكويف، والمؤكد أنو كاف لمنار فييا نصيب، فيي الخالق والمكوف والمجدد، يقوؿ الشاعر في 

 : 2المقطع الثالث مف المجموعة الشعرية

 ورأيتُ أنا الآدميُّ 

 رأيت جينّـ
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 تأكل أحشاءىا النيمات

 ا تضجّ سمعت لظاى

 سمعت الزفيرْ الزفيرْ 

 وبلا جسدٍ 

 رحتُ أجتاحُ طوفانيا

 كاف في باطني

 يتشكّل كوف جديد 

وروح جديدة بعيدة عف الجسد الفاني، فالنار ىي  ،وبعث جديد لكوف جديد ،ىي ولادة جديدة
ر وجو الكوف، وىي مف تصنع تضاريس جديدة، ثـ يواصل الشاعر سرده لرحمة مف تغيّ 
 : 1المشتعمة جمرا فيقوؿ في المقطع الرابعالتكويف 

 لـ أزؿ منذ مميوف عمر مضى

 أتذكّر كل الملاحـ والمعجزات
 وكل الصواعق والنيازؾ

 ْـ  كل البراكيف كل الحِم 
 مرّة ضعتُ في جوؼ دوّامة

 كانت النار مسعورة تمتي ْـ
 والعناصر تبكي

 بكيت طويلا ورحت أعانقيا
 وأنا أضطر ْـ
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 جحيـ وكل نعيـلـ أزؿ أتذكر كل 

 وكل خطاب وكل قم ْـ
لمقطع السردؼ الصوفي يحِفّ الشاعر لمذوباف مع الكوف، ولا شيء يُذيبُ ىذا الكوف في ىذا ا

إلا النار، فكل العناصر تحفّ إلى كتمتيا، ولا تكوف العودة إلا بالانصيار، لـ يزؿ الشاعر 
دة رغـ اختلاؼ طبيعتيما، يتذكر كل جحيـ وكل نعيـ، فكلاىما يعبراف عف روح إليية واح

 لكف العارؼ الصوفي يعرؼ جيدا لذة الجحيـ ومف ذاؽ عرؼ.

لتشير  ،وفي ديواف " شبق الياسميف" مثمت النار أيقونة شعرية في الكثير مف القصائد     
إلى دلالتيا الصوفية المتعددة، ومف القصائد  نذكر عمى سبيل التمثيل قصيدة " نار"  التي 

 : 1يقوؿ فييا

 نار حممتُ ىموميا بيف الجوانح
 واخترقت دمي إلى رحـ الغماـ

 نار دخمت طقوسيا متيتكا

 وشردت في ممكوتيا طفلا يبث شجونو
 ويمارس العشق الحراـ

 نار ىي الذوباف والموت الطويل
 وىي الرحيل

 في المستحيل
 نار أضاجعيا طواؿ الميل يا زمف الصياـ!

اء ح   وأبثيا البُر 
 أعصرىا

 اـفتتركني حط
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 وأحبيا ...

 نار ىي الدنيا وما يجري بيا
 وىي العشيقة والمدامة والغراـ

في ىذه الأبيات يوظف عثماف لوصيف رمز النار بأوصاؼ مختمفة، ىي نار حمل ىميا 
واخترقت روحو وكيانو، نار ليا طقوسيا الخاصة، نار ىي الذوباف والحموؿ والموت الأبدؼ، 

ذة بعد الحرماف طعـ رجل زوجتو في ليل الصياـ، فممّ نار يضاجعيا الشاعر كما يضاجع ال
تصّاعد نيرنيا حمى وتجعمو  ،شعل روح الشاعر وجسدهخاص وشوؽ خاص، ىذه النار تُ 

حطاـ، ىذا ىو الحب الجنوني، نار ىي الدنيا وىي الحبيبة والمدامة والغراـ، ىذه النار ىي 
سكره ونومو ويقظتو، تميب نار الشوؽ إلى لقيا الحق، نار ترافق الشاعر في صحوه و 

 أحشاءه، وقد استبطأ لحظة الوصاؿ.

وفي قصيدة " حممت وىجؾ " يصور لنا الشاعر رمز النار الممتحـ بالماء في مفارقة     
فيقوؿ في ىذه  ،صوفية نسقية، ىذه الصورة التي تعبر عف حاؿ الحموؿ والتشظي والانصيار

 : 1الومضة

 عمى رماد اليوى المطعوف وانتشري   حممت وىجؾ يا أغصاف ! فاستعري    
 ػػػػرمى منػػػػػػػػػابت المطػػػػػػػػأنا وأنت ع وعػػػػػػػدنا     ػػػػػػػػػدي ومىذا ربيعؾ فامتػػػػػػػػ

 ف أولى عناصػػػره      إذا انصيرنا مع الشػػػػػػواظ والشػررػػػػػػػػد مسيبدأ الرعػػػػػػ
فالشاعر غصف مشتعل بنار الحق، ىذه النار  ،في ىذه الأبيات مفارقة نسقية صوفية نجد   

ؿ روحو إلى رماد وسكوف وصمت، في انتظار مطر إعادة الخمق بعد الانصيار التي تحوّ 
 موحدا مع الذات الإليية، ذاؾ النسق حد الأنساؽ لتشكل كلّا تتّ  ذلؾ مع الشواظ والشرر، بعد

بعد ديني إسلامي كذلؾ، لأنو  أسطورة طائر الفنيق، وليا الصورة تحاكيالأزلي الباقي، وىذه 
مخبرا عف   ت النبات، قاؿ ت الخمق كما ينبُ بعد فناء الخمق يأذف الله لمطر أف تنزؿ فينبُ 
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مَاءِ مَاء  فَيَنْبُتُوفَ، كَمَا يَنْبُتُ الْبَقْلُ »أحداث يوـ القيامة :   ـ يُنْزِؿُ اُلله مِفَ الس  ، فرمز النار 1 «ثُ
 ىنا رمز الخلاص والمقاء والوصاؿ والبعث والخمق مف جديد .

وفي ديواف " براءة" يؤكد الشاعر أف النار بريئة صافية نقية خالدة، يقوؿ في قصيدة " تمؾ   
 :2صوفيّتي" 

 آه! .. معبودتي
 أوقدي النار إف الظلاـ يحاصرنا

 والمدينة ترتجّ مذعورة مف دويّ الصواعق
 النار واقتربيأوقدي 

 ثـ قولي: أحبؾ
 ولتنصير ىذه الطينة البشرية

 في شعمة خالدهْ!
ىي الحب والعشق، بدد الظلاـ، تف ىي نور اليداية الربانية الذؼ النار عند عثماف لوصي

ىي الخمود، ىي الخالدة الأبدية، يقوؿ في نفس ىذا السياؽ الصوفي في قصيدة " أنشودة 
 : 3النار"

 آه، أيتيا النار!
 في البر والبحر تشتعميف

 منغّمة جوعؾ الأبدي
 تمتيميف العصور

 وتمتيميف الصخور
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 وخالدة أنت

 خالدة في السماء
 في البدء كنتِ 

 وفي البدء عانقتِ روحي اليتيمة،
 والآف .. ىاتي يديؾ المضرجتيف

 لأعجف جرحي بجرحؾ
 ولننصيرْ شبقا في شبقْ 

وعشقا وىياما، فالعناؽ كاف عناؽ الأرواح في بدء يُنْشِد الشاعر لمنار الخالدة ويناجييا حبا 
مف روح الله، فكيف لا تحفُّ ىذه الأرواح  يكل العناصر والأشياء في الكوف ى الكوف، فأرواح

لبعضيا البعض، الجرح جرح واحد والألـ واحد، لذا أراد الشاعر الصوفي أف توضع الجراح 
 :  1ثـ يكمل عثماف لوصيف نشيده فيقوؿ لتنصير العناصر نشوة ولذة وذوبانا، ،عمى الجراح

 أي لغز تمخض عنؾ

 وأعطاؾ ىذا الجلاؿ الرىيب؟
 وكيف قطعت الفجاج وجبت الميالؾ

 حتى اىتديت إليّ 
 وشيّدت معبدؾ اللازوردي بيف ضموعي؟

 وأمس سحرت المجوس
 وأغويت روح برميثيوس

كيف اىتدت  يوظف الشاعر ىنا رموزا أسطورية وتاريخية ليا علاقة برمز النار، يسائل النار
واللازورد حجر كريـ لونو أزرؽ كزرقة  .معبدىا اللازوردؼ بيف ضموعو؟ تإليو وكيف شيّد

لعظمتيا ا روحيا ؟ الذيف عبدو سحرت النار المجوسالنار التي اكتمل اشتعاليا، وكيف 
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ءؿ كيف أغوت تمؾ النار التي خمقت في شكل امرأة جميمة ساحرة قمب وجلاليا، ثـ يتسا
برميثيوس الحكيـ في الميثولوجيا اليونانية القديمة، ىو استحضار لجذور تاريخية سطرتيا 

 : 1أيادؼ بشرية، تعظيما وتقديسا وتبجيلا ليذه النار، ثـ يقوؿ

 أنت صفاء السماوات
 آه .. دعيني أطير فيؾ فؤادي

 والسقـ والظممات،مف السـ 
 دعيني أعبُّ الرحيق الإليي

 مف نورؾ الأزرؽ المتوىج
فالنار ىي الصفاء، ىي الطّير، ىي البُرء والبراءة، ىي النور الإليي الأزرؽ المتوىج، والنار 
الزرقاء ىي التي اكتمل احتراقيا، فانصيار ذات الشاعر في ذات النار المتوىجة يكوف كاملا 

 وتاما.
بديواف " قراءة في ديواف الطبيعة" والذؼ اخترنا مف قصائده قصيدة " النار" التي نختـ       

 : 2يقوؿ فييا
 أيتيا النار العارية

 دعيني لأتعرّى مثمؾ مف كلّ شيء

 وأمارس معؾ دوف حدود 
 غواياتي الشاذّة

 وجنوني المرعب!

                                                                 

 .90عثماف لوصيف، براءة، )مصدر سابق(،  ص  - 1
 .93عثماف لوصيف، قراءة في ديواف الطبيعة، )مصدر سابق(،  ص  - 2
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وحتى إف  مف كل شيء،يحاوؿ الشاعر ىنا مناجاة النار، عمّيا تجيبو، يأمل أف يتعرّػ مثميا 
أف ينصير ويضطرـ معيا،  لـ يتعرػ ستعُريو النار بالميب وتحرؽ كل الحجب، مُنية الشاعر

 :1أف يحرؽ الآفاؽ في جنوف مرعب، ثـ يواصل فيقوؿ

 دعيني أغمس فيؾ أصابعي
 متاعبي .. جراحي .. وأبجديّاتي

 ولا تكوني بردا وسلاما عميّ 
 يد الشاعر لا يحرقيا الميب

 ا الماءْ!يحرقي
تو أف لا تكوف النار يمنوقصائده، أُ  الشاعر وراحتو مف متاعبو وجراحو النار أصبحت ملاذ

، فالشاعر لا يحرقو الميب لأف ليب في ليب، الخمود والفشليو بردا، لأف البرودة تعني عم
يئا، أما النار فلا تمفع ش كما يمفع البحر الغريق، لأف الماء يمفع الجسد، ءبل يحرقو الما

ئ الماء يطف وىنا تكمف حياة الصوفيّ باتحاده مع الكوف، ،الكل يذوب وينصير في لييبيا
النور ويطفئ الضياء ويطفئ الطير والبراءة، ىكذا كاف يعبر لنا عثماف لوصيف عف لذة 
الألـ ومتعتو ونشوتو، الألـ الذؼ يفضي بؾ إلى السعادة الأبدية إلى التوحد مع روح الخالق، 

 والنشوة أعظـ. ألذّ كاف الألـ كبيرا كمما كانت المتعة مما وكّ 

رمز النار مف الرموز الصوفية الشعرية المثيرة والفنية الجميمة في شعر عثماف لوصيف،     
فالنار ىي الأخرػ تمثل أيقونة في شعره إلى جانب المرأة والخمرة، حيث لا نكاد نقرأ أؼ 

يراتو المختمفة، الدواويف كثيرة والقصائد مطولة، قصيدة إلا ووجدنا فييا رمز النار في تمظ
ف كانت رحمة ممتعة ومشوقة، مع شعر عثماف الصوفي  والمقاـ لا يسعنا لتناوليا جميعا وا 

 ىو الآخر بشكل لافت الأنثوؼ الخمرؼ الممتيب، وسننتقل إلى رمز الماء الذؼ أثبت حضوره
 في نصوص كثيرة .
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 رمز الماء :خامسا: 
اوَاثِ وَالْأرَْضَ كَاَخَاَ رَحْقاً  ىو الحياة، قاؿ تعالى:الماء       ًَ ٌَّ انسَّ َ ٍَ كَفزَُوا أ َّذٌِ أوََنىَْ ٌزََ ان

 ٍَ ا  وَجَعهَُْاَ يِ ًَ ءٍ  الْمَاءِ ففَخَقَُْاَهُ ًْ ٌَ ]الأَبٍاء:   حَي  ِكُمَّ شَ والماء يعتبر موردا  ،[51أفَلَََ ٌؤُْيُِىُ
، ويعتقد أف الحرب المستقبمية العالمية حضارات كبرػ نيت ميما لمشعوب، وعمى ضفافو بُ 

شعراء ومحلّ لم استكوف حرب مياه، ولندرة الماء في شبو الجزيرة العربية قديما، كاف موضوع
 :1بالسقيا، يقوؿ عمر بف كمثوـ إظيار سبقيـ فيافتخارىـ 

 ونشرب إف وردنا الماء صفوا     ويشرب غيرنػػػا كدرا وطينا

رمز  صوفي خاص، وىو " كل رمز يُشتق منو، كالمحيط والبحر والنير والنبع،رمز والماء 
حياة ووجود، والماء أحد العناصر الرئيسية، ليس في الحياة الدنيا فحسب، بل في الحياة 
الآخرة، فيو عنصر مف عناصر الجنة، ففي الجنة أشجار وبساتيف، تسقى مف ماء الأنيار 

مف رمز الماء، رمز البحر، الذؼ وظفو الصّوفيّوف ليعبوا غالبا المشتقّة  والعيوف، ومف الرموز
عف اتّساع المعرفة، والعمـ الإليييف، أو ليعبّروا عف اتساع النور والبياء الإليييف، المذيف 

، ىو مرآة الإلو، ىو " ، فالماء رمز لممعرفة ولمنور الإليي2يسبباف لمصّوفيّ الوجد والسّكر"
ذاتي وينتقل إلى مستوػ اجتماعي فكوني، ذلؾ أف الماء ىو الأـ رمز إشعاعي يبدأ بمحور 

أو الرحـ وىو مف ثـ ولادة وانبعاث، كما أنو ذو بعد جنسي عند فرويد ويونغ وغيرىما، والماء 
ة العبور والجرياف فيو، وعبوره عبور لمموت يدعوة إلى الحمـ والسفر، ورمز لمموت لخاص

مف الوطف الكوني وحنيف بما ىو ماض، وصيرورة بما ىو وانتقاؿ إلى الأزلي، والماء نوع 
 .3حركة، فيكوف بذلؾ لوحدة الزمف"

، فيو رمز لمبدء وللأزؿ، يوـ كاف عرش الرحماف عمى الماء يحيمنا إلى ما قبل الخمق    
ٌَ الماء، قاؿ تعالى:  َّاوٍ وَكَا اوَاثِ وَالْأرَْضَ فًِ سِخَّتِ أٌَ ًَ اءِ  وَهىَُ انَّذِي خَهقََ انسَّ ًَ  عزَْشُهُ عهَىَ انْ

                                                                 

، دار القمـ، بيروت، )د.ط(،    - 1  .118، ص 0116عمر الطباع، ديواف عمرو بف كمثوـ
، ص 0116وضحي يونس، القضايا النقدية في النثر الصوفي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، )د.ط(،  - 2
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لًَ  ]هىد:  ًَ ٍُ عَ ُّكىُْ أحَْسَ تو التي جعمت منو ، ىنا تتبدػ لنا أىمية الماء ودلالا[ 9نٍِبَهْىَُكىُْ أٌَ
، والعموـ الصوفية بحور صعب كشف أغوارىا، " وبيف العمـ والمعموـ رمزا شعريا صوفيا

تبايف الحقائق بحر عسير مركبو بل لا بحور لا يدرؾ قعرىا، فإف سر التعمق بينيما مع 
تركبو العبارة أصلا ولا الإشارة، ولكف يدركو الكشف مف خمف حجب كثيرة دقيقة لا يحسّ بيا 

 .1أنيا عمى عيف بصيرتو لرقتيا وىي عسيرة المدرؾ"

غرؽ، الماء جرؼ، وبحور تُ شعر عثماف لوصيف مياه تتدفق، وعيوف تنبجس، وسيوؿ تُ     
صفحة مف  كل قصيدة، ىو رمز لمحموؿ والاتحاد، مرآة لنور الحق، يفرض حضوره في
والماء عند الصوفية ماءاف، ماء الدنيا الذؼ ىو جزء مف ىذا الكوف الإليي  صفحات الوجود،

يأخذ صورة الحق في صفائو ونقائو وحلاوتو، والماء الأزلي قبل الخمق حيف كاف عرش الحق 
 عمى الماء.

الياسميف" الذؼ كانت قصائده رذاذا يتساقط )قصيدة الرذاذ(، وقطرات  لنبدأ بديواف " شبق    
تتياوػ وتسيل )قصيدة قطرات(، وبحار تضطرب )قصيدتا كالبحر أنت، تمؾ البحار(، 

في قصيدة " البدايات" فومطر ينيمر)قصيدة مطر(، وثموج تتساقط )قصيدة أنت والثمج(، 
ية كانت بوجود عرش الحق عمى الماء، يقوؿ في يحتل رمز الماء حيزا كبيرا، كيف لا؟ والبدا

 :2ىذه القصيدة

 نبدأ مف عيوننا 

 نرحل في نعاسنا

 تحت رذاذ الميل وارتعاشة اليواء

 نتيو في الغيوـ

 والبحر في عروقنا

 ماذا يقوؿ النورس المفتوف 
                                                                 

 .110، 1، )مرجع يسابق(، ج 5ابف عربي، الفتوحات المكية، ط  - 1
 . 19-13ينظر عثماف لوصيف، شبق الياسميف، )مصدر سابق(، ص  - 2



 " لوصيف عثماف"  شعر في  الصوفي الرمزالفصل الرابع : 

 

396 
 

 لمضاربيف في الردى

 الغارقيف في الندى

 نبدأ مف جذورنا

 ننساب في أجنة الزىر

 بالمطرمتنكريف 

 والخصب والنماء ..

 نبدأ مف جنونا

 مف صخب الرعد مف ألسنة الميب .

في ىذه القصيدة يتمظير رمز الماء في أكثر مف صورة صوفية، فالماء رذاذ الميل السمس 
الرقيق الناعـ، الماء ىو البحر اليائج المضطرب الذؼ يثور في عروؽ الشاعر العاشق، 

الذائب في رذاذه والمنساب في قطراتو، ثـ يصف الشاعر ، ؟ماذا سيقاؿ لمغارؽ في الندػ
روحو المتنكرة بالمطر في ىبوطو السماوؼ المجيوؿ وغير المعموـ، البداية عند الشاعر مف 
صخب الرعد وألسنة الميب، وىنا مزاوجة بيف رمز الماء ورمز النار، وىما رمزاف صوفياف 

صورة لمماء المضطرب، وىذا الاضطراب بيما تتطير الأرواح وتصفو لخالقيا، فالرعد ىو 
شعل لمنار ة الماء المُ يينتج شررا وليبا عند تصادـ السحب مع بعضيا البعض، ىذه ىي رمز 

في مفارقة صوفية عجيبة، وبو يبدأ الخمق والبعث، فيو الحياة وىو الباقي بعد الموات، صورة 
وبقائو بعد موت كل و ، وفي قوتو وسطوتوعذوبة نورهتعبر عف الحق في صفائو ونقائو 

 .مخموؽ 

رمز الماء في وصفو لحاؿ الكشف التي عاشيا  عثماف وفي قصيدة " قطرات" يوظف
 : 1يقوؿفيشيا الشاعر، اويع

 قطرات أليفو
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 قطرات نتغذى بدفئيا وشذاىا

 ونغني مع الغصوف ىواىا

 قطرات

 مف المواجع تأتي

 ومف الميل والمخاضات تأتي

 قطرات نحبيا نشتيييا

 ليالي الصقيع والزميريرفي 

 قطرات مضيئو

 قطرات ..

 قطرات الإرىاص

 والكشف

 واليجره

 !والموت في ظلاـ الجذور

أخذ الشاعر مف صورة الماء رقتو وىدوءه ونعومتو في صورة القطرات، والكشف لا يكوف ماء 
صعقا بعد  ولو كاف كذلؾ لقُضي عمى الروح، كما خرّ سيدنا موسى  منيمرا جارفا،

الكشف، فمف رحمة الله بالصوفي أف ييبو الكشف قطرات حتى يستطيع تحمّل وىجيا 
وتعيش لحظات الوصاؿ حبا  ،قطرات تتساقط وتسيل لتعطيؾ صورة عف خالقيا ونورىا،

 بنوره الكاملفكيف إذا تجمي الله  ،وتييؾ مف جديد ثـ تتوارػ وتتركؾ لظمئؾ وعشقا وحمولا،
شف وتجمي ييبيا الله لمحبيو، قطرات تسيل مف رحـ المواجع والآلاـ عمى عبده، قطرات ك

التي يعيشيا المشتاؽ في انتظار لحظة المقاء، قطرات البدايات  والكشف عف عالـ الحق 
والفناء واليجرة عف عالـ البقاء والوجود، قطرات تأخذؾ إلى الموت في ظلاـ الجذور، الموت 
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ولقاء مع الحق، قطرات تنفذ في تربة الخالق وتستقر الذؼ ىو حياة عند الصوفي، ووصاؿ 
، قطرات تعيدنا إلى ذاتنا الأولى التي خمقنا الأوليفي ظلاـ الجذور والبدايات والأصوؿ 

 قنا كاف بالنفخ، والعبد لا يستقر ولا يرتاح حتى يعود إلى أصولو وجذوره.مْ منيا، فخَ 

الشاعر بيف رمز الماء ورمز النار  جزاو نت والثمج" مف نفس الديواف، يوفي قصيدة " أ     
 :1فيقوؿ ،في مفارقة صوفية عجيبة

 ػػج إذا ما انيمرالثمػػػمف يوقف  ػعر    نار في دمي تستػػ ثمجؾ
 ػرحزني وىاجت في فؤادي الذكػ  ثمجؾ نار في دمي أشعمت   

 ػػػر ػاؼ القػػػػػػػػمػػػػػيحممنا إلى ضف ػػػػشو    لا توقفيو واتػػػركي ريػػ
رمز الماء ىنا كاف ثمجا متجمدا يحط كالريش عمى أعالي الجباؿ والشجر، ينزؿ ببرودتو 
وصقيعو عمى البشر، يغير صفحة الكوف إلى البياض، المفارقة ىنا ىو أف ىذا الثمج كاف 
نارا مشتعمة متوقدة مسعّرة في روح الشاعر، وىذه الثموج ىيجت قمب الشاعر وأشواقو وأشعمت 

، فأنّى ليذا البياض افالبياض يشدّه إلى الحضرة الإليية التي طاؿ شوؽ الشاعر إلييأحزانو، 
أف يفرحو؟ بياض يذكره بعشقو وشوقو وطوؿ انتتظاراتو، بياض يذكّره بسواد ىذه الدنيا 

 .الفانية، بياض يذكره بنور الحق 
الصوفية كشكل مف أشكاؿ تمظير الماء، في صورة مغرية  لقطرات الندػ رمزيتيا    

ومثيرة، وىذا التصوير كاف في قصيدة " الندػ" مف مجموعة " أعراس الممح" الشعرية التي 
 :2يقوؿ فييا عثماف

 إنّيا قطرات الندى

 توقع الميب العذب فينا

 وتمسح عنا غبار السنينا

 إنيا قطرات الندى
                                                                 

 .06-03ينظر عثماف لوصيف، شبق الياسميف، )مصدر سابق(، ص  - 1
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 تتساقط في نشوة

 العارياتفوؽ أجسادنا 

 تدغدغنا وتبلّ الصدى

 الماء مسحنا لمنشوة والوصاؿ، وقع فينا حنيت تيلصورة المغرية الشفافة لمماء الىذه ىي ا
جعل واقعنا المكفير أكثر شفافية ووضوحا، ثـ يواصل يمنا وأحزاننا، يبعثنا مف جديد، آلا

 :1وصفو فيقوؿ

 كمما يتساقط ىذا الندى

 أتذكر دموعؾ والموعدا

 أنؾ ذات مساء بكيتأتذكر 

 عمى ساعديّ 

ني كفكفت دمعؾ حتى اشتييت  وا 

الندػ والدموع والبكاء صور لمماء في شكل أكثر شفافية وحنانا، الماء ىنا ىو تمؾ الدموع 
الندػ رمز لممستقبل الأمل، رمز لمفجر المنتظر،  التي تنزؿ لتخرج معيا كل الأحزاف والآلاـ،

 ل، رمز لمنور والإشراؽ.رمز لانقشاع الضباب، وتوارؼ المي

وفي ديواف " قراءة في ديواف الطبيعة" الذؼ ىي عبارة عف مجموعة مف القصائد التأممية      
    : 2الصوفية في صفحة الوجود، يقوؿ عثماف لوصيف في قصيدة " الريح"

 أسيلُ مع المياه الجارية

 فتسيل الريح 

 مع المياه الجارية
                                                                 

 08ص  ،(سابق مصدر) الممح، أعراس لوصيف، عثمافينظر   - 1
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 أعموا وأىبط مع الأمواج

 الريح وتيبط مع الأمواج فتعمو

 أتحمل إلى قطرات ماء

 فتتحمل ىي 

 إلى قطرات ماء

يحاوؿ عثماف لوصيف أف ييرب مف الريح التي ىي قدره، فالريح نفس ملائكي، وأرواحنا 
أنفاس إليية، فكيف للأنفاس الربانية أف تتيرّب مف بعضيا، تسيل ذات الشاعر مع المياه 

لكف الريح تتبعيا حيثما ذىبت  ،وتتحمل مع قطرات الماء ر،ج البحاالجارية وترتمي في أمو 
 :1فالقدر قدر واحد، ثـ يقوؿ الشاعر

 أتخمّميا .. فتخمّمني

 نتلامس 

 نتعانق

 ننصيرُ تحت المياه

 ثـ نغمس أجفاننا معا

 ونستسمـ لميدير ..

ينصير معيا ويذوب وجدا وحبا وحنينا،  ،يرتمي الشاعر في أحضاف الريح ماء  عذبا زلالا 
ذلؾ السيل الجارؼ  ثـ تغُمق الجفوف الناعسة تحت الماء، ويستسمـ الكُلُّ المُنصير لميدير

الذؼ ينسف كل شيء، وفي  قصيدة  " مطر" يوظف الشاعر رمز الماء في حوار صوفي 
 : 2بينو وبيف الذات الإليية فيقوؿ
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 لكنّني 

 حيف مددت يدي نحوؾِ 

 وغنيْت لؾ قصائدي الغزليّة

 انيمر عميّ المطر

 وانيمرتِ عميّ 

 أنتِ..

 وغدونا نحف الاثنيف 

    مطرا يتغمغل في مطر.

المطر رمز لمخير والبركة والنشوة، ىو غيث إليي عمى أرض العشاؽ واليائميف، فالمطر 
وسحره وارتوائنا مف عذب زلالو، الصوفي ىو  صورة مف صور الحق في عذوبتو ونشوتو

لروحو، وفي قصيدة "  ؤهروح المطر وحلاوتو وا غراءه وا غواالوحيد الذؼ يدرؾ قيمة المطر و 
قوة الشلاؿ ومصبو وعظمتو حيف يجر الصخر وجذوع  الشاعر التي يتأمل فيياالشلاؿ" 

 :1الشاعر لذاتو فيقوؿ الأشجار الكبرػ، ىو مصب لمتاريخ وللأعمار ولمسنوات،  ثـ يعود

 أنا المصبّ العميق

 ليذا الماء الحيّ 

 القادـ مف ثموج الأزمنة البعيدة 

 عبر جسدي الميّت

 تنعطف مياىُو

 وتتقدّـ 
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 حافرةً في جُثّتي المحنطة 

 ألف جدوؿ رقراؽ

 مياه تغمرني

 تغطّيني

 وتيدىدني بخرييا المزبد

ىو الذؼ يُعيد لمجسد الحياة، ىو التاريخ وكل الكوف، و الماء في ىذه القصيدة ىو الروح 
المحنّط حياتو وبياءه، ىو النور الإليي الرقراؽ الذؼ ينساب عمى الأرواح عذبا زلالا، ىو 
البكارة والبراءة والصفاء والنقاء والفطرة، كل ىذه الصور والمعاني التي يبثيا رمز الماء مف 

 :1ف في قصيدة " البحر" التي يقوؿ فيياخلاؿ صورة الشلاؿ يكررىا عثماف لوصي

 أتوسّد جسدا مف زبد البحر

 أخترؽ البحر إلى جسدؾِ 

 أخترؽ جسدؾِ إلى البحر

 أغمض عينيّ فتنزلقيف بيف أجفاني

 كالماء الشفاؼ

 أيتيا الغمامة الموجة

 يا أنقميس البحر 

صورة شعرية مائية صوفية أخرػ يرسميا لنا عثماف لوصيف عندما يُذيبُ رمز الماء في 
رمز الأنوثة، في تجل  شفاؼ انسيابي لمذات الإليية، فيي تنزلق كسمؾ الأنقميس البحرؼ، 

 .رقراؽفلا ميرب ولا مفر مف الذوباف والاتحاد، ليصبح الكل ماء شفافا 
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صيدة مطولة، يسرد لنا فييا عثماف لوصيف  زخما " جرس لسماوات تحت الماء" ىي ق   
وسدرة منتيى،  مف الرؤػ والأفكار التأممية في الماء، يتصور سماوات تحت الماء، وجنة  

في المقطع الثاني مف القصيدة و وأساطير تحكي عف نفسيا، كميا تحت الماء،  اوأبراج اوأكوان
البحر بجلالو وعظمتو وبالوجل الذؼ تثبثو فينا أمواجو العالية وأعماقو  عر يخاطبانجد الش
 :1فيقوؿ ،المرعبة

 يا بحرُ روحؾ حرّة وأنا سجيف الطيف

 حولني إلى ماء لعمّي أبتدي

 أو تيتدي روحي إلى معراجي

 يا بحر لا تبخل وخذ منّي جفوني

 ىزّ الدنى كاف اصطخاب ىائل

 أىو انشطار عناصري؟

، والمعراج لا يكوف إلا مخيمة الشاعر ىو الطريق لمعراج الروح نحو عشقيا الأزليالبحر في 
باصطخاب لمبحر واضطراب ضخـ يعمف لقاء الروح بالروح، يتسأؿ الشاعر: أىو انشطار 
عناصرؼ؟ انشطار الروح عف الجسد، لتحمق في أعماؽ السماوات تحت ىذا الماء المييب، 

 : 2فيقوؿ ،فر نحو الأعماؽثـ يواصل الشاعر سرده ليذا الس

ت بجسمي رعشة محمومة  وسر 

 فخرجت مف طيني ومف أمشاجي

 وزلقت روحا في المياه

 يشدّني جرس ويسممني إلى جرس
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 رأيت البحر في عينيف نجلاويف

  قمت: الله! ىذي سدرتي

ماء البحر في ذات واحدة، يغوص ليصل  علشاعر باختراؽ الحجب والتماىي متنجح ذات ا
عشقو  البحرنيف نجلاويف، ىي سدرتو، الأعماؽ، يجد الأنوار الإليية في صورة امرأة ذات عي

 :1واح العاشقة المستيامة، تبحر فييا بحثا عف الوصاؿ، يقوؿ عثمافر ىو ممكوت الأ الأبدؼ،

 يا بحر منؾ أنا  

 ومني أنت

 العناصرفاسمح لمعناصر أف تغمغل في 

 كي يناؿ

 ىذا الوجود وجوده

آدـ سيدنا فالذوباف في المياه ىو مف يخمق وجودا صوفيا عشقيا جديدا، الماء ىو مف شكل 
 ء ىذا الطيف وروحو لتختمط بالماءمف خلاؿ الطيف، فانشطار العناصر ىو خروج ما ،

 .روح واحدة ىي روح الذات الإليية فييا تتّحد الأرواح في ،ويُعمف عف ولادة حياة أبدية جديدة

وفي نص " النيل" في ديواف " زنجبيل" يناجي عثماف لوصيف ربو متأملا  نير النيل عمى   
 : 2ضفاؼ السوداف فيقوؿ

 دعني أغصْ في نار

 ىذا الماء

 يا زمزـ الدنيا اسقني

 مف مائؾ الطيور
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 علّ .. علّ روحي ترتوي 

 فستقرْ 

الماء صورة لمطير والارتواء مف عناؽ الذات العمية، فالروح ظمآنة متعطشة لرؤية نور الحق 
 :1وفي قصيدة " مياه" يقوؿ عثمافولو لمحظات عمّيا ترتوؼ وتستقر، 

 آه ! .. يا قارئ الماء قل لي:

 أىذا الذي يسطع الآف

 ماء بييّ الرؤى أـ ليبْ؟

 آه ! .. يا قارئ الماء قل لي:

 ترتوي ىذه الروحُ؟متى 

 قل .. واترؾِ الماء

 ملء دمي ينسكب!..

شدة  مفيصور لنا عثماف لوصيف رمز الماء في جلالو وعظمتو، حتى أنو خالو نارا ممتيبة 
سطوعو ونوره، يتأمل الشاعر ىذا الماء ويأخذ منو معنى الارتواء ليسائمو: متى ترتوؼ الروح؟ 

واترؾ الماء والدماء والأجساد الفانية تنسكب  ؟حبةمتى يكوف لقاء الأرواح؟ متى تجتمع الأ
 وتنساب وتنصير.

فيقوؿ  وفي نص " قطرة" مف ديواف " المتغابي" يتمظير رمز الماء مف خلاؿ القطرة   
 : 2عثماف

 قطرةٌ  .. إنّو البحر

 موطنيا
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 قطرة ..

 ثـ كاف عمى الماء

 عرشؾِ .. سيّدتي

 آه!

 فمتسقط الشّعوذات 

 وكلّ الأراجيف

 والخطب التافيوْ.

وقوتو، إنيا  ظـ ىذا البحر وجلالوينشطر البحر في خياؿ الشاعر إلى قطرة قطرة، لنتخيل عِ 
، ىو ذاؾ موطنيا فارتـ أييا العاشق المتيـ في أحضانو، كاف عرشو وروح الله التي تسكن

كل لؾ بعد ذعمى الماء سبحانو، فلا تضيع فرصة الذوباف في الماء، الماء ىو الله وليسقط 
 الكلاـ.

كاف رمز الماء يشكل نسقا دلاليا يربط كل النصوص والقصائد المترامية في دواويف      
والترابط، ىو الوسيمة التي تذيب النصوص بعضيا ببعض، فمـ  الشاعر، فالماء ىو الانسجاـ

يترؾ عثماف لوصيف بحرا ولا نيرا ولا شلالا ولا قطرة ولا زخات ندػ إلا وناجاىا وتأمل في 
حقيقتيا وأعماقيا، ورأػ فييا جماؿ الذات الإليية ونورىا الساطع، وتدبر في مرآتيا قدرة الحق 

صوفيّة التي وظفيا عثماف في قصائده، والتي لا تفترؽ ولا وحسف تدبيره، ىذه ىي الرموز ال
تتمايز، فالمرأة ببعدىا الأنثوؼ والخمرة ببعدىا المغرؼ وتأثيرىا في المرء حتى الإسكار، والماء 
ببعده الصافي الطاىر، والنار ببعدىا الأزلي ووقعيا الشديد مف خلاؿ الإحراؽ، كميا رموز 

ب في مصب واحد وىو القمب الذؼ تسكنو روح الله، صوفي تتوحد وتجتمع وتنصير لتص
 .كميا رموز تعكس نور الله في جمالو وبيائو

نصل إلى ختاـ ىذا الفصل الرمزؼ الصوفي، وقد تركنا وراءىا نماذج شعرية كثيرة لـ      
يُسعفنا الزمف والمقاـ لتناوليا جميعا، فنحف حاولنا أف نتناوؿ أىـ النماذج، ونمر عمى أغمب 
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دواويف، ونؤوؿ ما قُدر لنا مف رموز صوفية نستمتع بدلالتيا اللامتناىية والمنفتحة عمى ال
عوالـ التصوؼ الفسيحة التي لا يتوقف اتساعيا وتمددىا، رموز صوفية كثيرة لـ نتناوليا 
كرمز الضوء، ورمزية الظلاـ، إضافة إلى الكثير مف الرموز المونية والشعرية، والمصطمحات 

تي أوردىا عثماف لوصيف في دواوينو، وىي دعوة لكل الباحثيف لإكماؿ المسيرة، الصوفية ال
 وتناوؿ ما أغفمتو ىذه الدراسة المتواضعة.
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 خاتمة
وذلك  ،ىذه الأطروحة أن تتناول الأثر الصوفي في الشعر الجزائري المعاصر حاولت     

من خلال دواوين الشاعر " عثمان لوصيف "، وبعد أن انتيينا من البسط التحميل والتأويل، 
 ارتسمت في أذىاننا مجموعة من النتائج العامة نجمميا فيما يمي:

  ّقصائدىم الشعرية مدونات ثرية  ىناك الكثير من شعراء الجزائر المعاصرين الذين تعد
تفرض نفسيا عمى الباحثين لمدراسة والتأويل، ومن  بالرموز الصوفية المختمفة والتي

وعبد الله العشي، ومحمد الغماري، وسميمان  وعبد الله حمادي، ىؤلاء: ياسين بن عبيد،
من دراسات  وكل ما أنجز في مدوناتيم وغيرىم كثير، جوادي، ويوسف وغميسي،

فردَ في ن تُ ة بأر تجربة شعرية جديلا يتعدى بعض المقالات المعدودة، وكل  نقدية
 .الوحدى أكاديمية دراسة

 عثمان شاعر صوفي وىذا من خلال عناوين دواوينو وقصائده وعتباتيا التي توحي 
بالبعد الصوفي الذي يسكن الشاعر، فالقارئ لا يحتاج لقراءة نصوص حتى يحكم  لنا

في  عمى صوفيتو، بل إن العتبات تكفيو وتجزيو، إضافة إلى أنو صرح بصوفيتو
عشرات القصائد، كقصيدة " صوفي" من ديوان " الإشارات"، وقصيدة " تمك صوفيتي" 

 من ديوان " براءة"، وقصيدة " آيات صوفية" من ديوان " المؤلؤة " وغيرىا.
 والتي أحاطيا بيالة صوفية جعمت منيا  ،لـ " عثمان لوصيف" رموزه الشعرية الخاصة

والتأويل داخل القارئ، ومن ىذه الرموز رموزا موحية مغرية تستفزّ روح البحث 
إضافة إلى مجموعة من الرموز التي  والشّبّابة، ،والموز ،والزنجبيل ،والجمّنار ،الفراشة

 الفيروزج، الحميب، الكناري، ،أغفمناىا لأن المقام لا يسعيا، ومن ىذه الرموز: القرنفل



 خاتمة

 

910 
 

نحار في البحث يا ألفاظ تجعمنا وكم النافورة... المرآة، النمش، نيموفرة، الطفل، النمرة،
  البحث والتأويل. لذةعند أول قراءة، وىنا تكمن  عن دلالتيا

  عن في شعره ليعبر عن حالو و  التصوفوظف " عثمان لوصيف" مصطمحات
شيا، فنجد في شعره مصطمحات من قبيل: الحال والتجمي عايِ المحظات التأممية التي يُ 

 ورودا ىا في شعره ليسدُ رو والشطح وغيرىا، ووُ والكشف والحمول والبروق والفناء 
مكرر عن قصد، يُحيمنا إلى المعاني العرفانية العميقة ليذه  ود  رُ عابرا، بل ىو وُ 

 المصطمحات.
  وقد اخترنا لشاعر، وللألوان أبعادىا الصوفيةفي شعر ا امميز  اكان للألوان حضور ،

ي: الأخضر والبنفسجي وان ى، وىذه الألأكثر الألوان حضورا وورودا في شعره
وأغفمنا ألوانا أخرى كالفيروزي والوردي والمخممي والبرتقالي  والأرجواني والأزرق،
وتستحق  ودلالي عند الشاعر، وكميا ألوان ذات بعد صوفي والأبيض والأسود،

 دواوين عثمان لوصيف أن  نُّفرد لنا دراسة لونية دلالية خاصة.
  سياق الحسرة والبكاء، لكن الصوفية والشاعر منيم كثيرا ما يوظف الشعراء الألم في

 يوظفونو في سياق المتعة والمذة، وليذا التوظيف بعده الصوفي الماتع والغريب
، والذي يدفعك إلى إعادة ترتيب أفكارك ومنطمقاتك وكيفية تعاطيك مع الحياة المدىش

 ومع العالم والكون.
  سياقاتو الصوفية المعيودة، فيي وظف " عثمان لوصيف" المرأة كرمز صوفي في

رمز لمجمال والسحر والمتعة والإثارة والشيوة، كما ىي رمز لمحنان والحب والصفاء 
أحيانا تكون أرضية  عطاء والخصب والاحتواء والارتواء.والنقاء والبراءة، وىي رمز لم
قة، ىي الوطن والأرض، وأحيانا ىي الحبيبة المعشو  ناوأحيانا تكون سماوية، أـحيا
نية لمذات الإليية العمية التي تتمظير في صور المرأة وكل ىذه التمظيرات ىي تكْ 

في صور متناقضة  الأنوثة تمظيرالمختمفة، لكن ما أضافو " عثمان لوصيف" ىو 
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وغريبة أحيانا، كتوصيف مظاىر القبح في المرأة ليشير إلى تكامل الوجود بشقيو 
 .تفرد بيا الشاعر وىذه لفتة جديدة الحسن منو والقبيح،

  الصوفي ليصف وجده وغيابو وفناءه الروحي عن الخمق،  الخمرة رمزوظف الشاعر
 النشوة والمتعة والسعادة والنعيم.فالخمرة اليوم عند كل الشعراء رمز لمغياب والنسيان و 

 كان في سياق المجون والتيتك، واليوم أصبح ،في الشعر القديم حضور الخمرة
فما بالك إذا كانت والغياب والفناء،  لطير والنقاء والصفاء،حضورىا في سياق ا

 الخمرة المقصودة ىي الخمرة الإليية.
  " الشعر سفر وارتحال، وتحميق في عوالم الخيال، لذا كانت قصائد " عثمان لوصيف

رحلات وأسفار تبحث عن نور الإلو، وتشتاق إلى لقياه، وتتوق إلى الغياب في نوره 
حلات الشاعر الرمزية نحو السماوات وفي أعماق البحار، وباطن وبيائو، فكانت ر 

ء وفي أتون وفي مرائي الطبيعة المختمة وتحت الما ، في الكيوف والغابات،الأرض
رياح المضطربة والسحاب الثقال، كميا رحلات بحث عن المحبوب النيران الممتيبة وال

 عمّو يجد بوابة الدخول إلى الممكوت.
  توظيف رمز  عثمان لوصيفلذا حاول تيبة داخل خمد الشاعر، الشعر حرائق مم

لى حنينة  لمنار الأـولى تارة النار الصوفي ليشير إلى حبو وأشواقو المشتعمة تارة، وا 
جار عظيم، ودوما يوظف الصوفية رمز النار فاننتاج الكون إلا ىذا ما أخرى، و 

ىذه النار التي منيا بدأ الخمق ليشيروا إلى النار الإليية الأولى، ويكون حنينيم إلى 
 والتكوين.

  الماء رمز صوفي يشير إلى الحياة والصفاء والنقاء والطير، فيو خمق قبل كل شيء
اء ولمحياة والتجدد والاستمرارية، يوم كان عرش الرحمان عمى الماء، وىو رمز لمسم

ا ولا وقد وظف عثمان لوصيف الماء في تمظيرات مختمفة، فمم يترك بحرا ولا نير 
شلالا ولا قطرات ولا ندى إلا وأشار إلييا في قصائده، فشعر عثمان لوصيف شعري 
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مائي ينيمر من فيوض روحو العرفانية، روح الشاعر تنساب مع الماء، وينصير 
ويذوب ليصل أعماق المّجج، ويتبخر سحبا وغماما، ويعانق السموات العلا، فالماء 

ياة، رمز لمحق الذي ينعكس نوره في في شعر عثمان رمز لمخمق والكون والح
 صفحات ىذا الماء، وقطراتو ورذاذه.

كانت تجربتي مع رحمة البحث عن الأثر الصوفي في شعر " عثمان لوصيف" رحمة ليا 
طعميا الخاص، وقد أخذت من وقتي وروحي قسطا لا بأس بو، فالبحث عن الومضات 

ومشوّق وممتع، لا يمكن أن يروي ظمأ الصوفية المتوارية بين أسطر الشاعر الشعرية مغرٍ 
العطش الذي يسكننا رغبة في البحث والتأويل، وىي دراسة تفتح لي المجال مستقبلا لدراسات 
جديدة متعالقة معيا، كما تفتح المجال لمباحثين والدارسين لتسميط الضوء عمى الأثر الصوفي 

 في شعرنا الجزائري المعاصر.

 
 

 ىذا وبالله التوفيق ...                                      
                                                               

 11/01/2021الوادي في: 
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 :ملخص

رغم مرور الحقب والعصور، لا يزال التصوف يفرض حضوره في الشعر الجزائري  
هذا الأثر كشف الأثر الصوفي في شعر " عثمان لوصيف "،  يحاول هذا البحثو  ،المعاصر

، وتوظيف الشاعر لرموزه الشعرية الخاصة التي النصية العتبات يتمظهر من خلال صوفية
المُغري  ان المختلفة والتي لها بعدها الصوفيإلى توظيف الألو أحاطها بهالة صوفية، إضافة 

الأضواء والألوان المختلفة التي تتجلّى له في من ، فالصوفي دوما يعيش في هالة والمُدهش
لحظات الكشف، كما وظف الشاعر مصطلحات الصوفية المختلفة في قصائده كالتجلي 

الرموز الصوفية المتمثلة في رمز المرأة  والكشف والفناء والحلول وغيرها، هذا إضافة إلى
والخمرة والرحلة والنار والماء، لكن ما يميز " عثمان لوصيف" هو بصمته الشعرية فعوالمه 

روح  الصوفية خاصة به، ورموزه أضفى عليها أبعادا دلالية أخرى منفتحة تستفزّ في القارئ
 التساؤل والبحث والاكتشاف.

 

Abstract: 

For many decades, Sufism still imposes its presence in contemporary 

Algerian poetry. This research attempts to reveal the Sufi influence in 

the poetry of "Othman Loucif", this effect that is manifested through 

the Sufi of textual thresholds, and through the poet's employment of 

his own poetic symbols that surrounded him with a mystical aura, 

Poetry employs different colours that have a seductive and amazing 

mystical dimension. The Sufi always lives in an aura of lights in 

different colours that appear to him in moments of revelation. The 

poet also employs various Sufi terms in his poems such as 

manifestation, revelation, annihilation, solutions and others, in 

addition to the Sufi symbols represented by the symbol of women, 

wine, journey, fire and water. What characterizes Othman Loucif is 

his personal poetic; he has his own Sufi visions that added other 

semantic meanings, which provokes in the reader the spirit of 

questioning, research and discovery. 

 


