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 :ةــــــــــــــــــالجامعي ةــــــــــــــــــسنال
 م1111-1109/  0440-ه 0441

 الصفة الجامعة الرتبة اللقبالاسم و  الرقم
 اـــــــــــرئيس 1جامعة باتنة أستاذ محاضر سليمة مسعودي 1
 رراـــــــــا ومقـــــــمشرف 1جامعة باتنة أستاذ التعليم العالي الطيب بودربالة 2
 عضــــــــــــــــوا 1جامعة باتنة أستاذ محاضر الجمعي بن حركات 3
 عضــــــــــــــــوا جامعة تبسة أستاذ التعليم العالي رشيد رايس 4

 عضــــــــــــــــوا جامعة سوق أىراس أستاذ محاضر جموعي سعدي 5

 عضــــــــــــــــوا جامعة قسنطينة أستاذ التعليم العالي أمال لواتي 6



 



 

 

الحمـــــــــــد اللوّ رب العالمين مالك يوم الدين الأول والآخر العلي القدير الذي  

  لاستحقـاقأعانني بتوفيق منو وأحاطني بنوره وىدايتو ومحني روح المواصلة والتحدي  

ثمرة ىذه السنين من الدراسة والعمل الجاد بإنجاز ىذه المذكرة التي أرجو أن أكون  

 لخير سلف. بيا خير خلف

  الامتنانكمــــــــــــالا يسعني بعد إتمام ىذا البحث إلا أن اتقدم بوافر الشكر وجزيل  

من    قدموالمشرف على ىذه المذكرة لما    الفـاضل "الطيب بودربالة"إلى أستاذي  

والتقدير والشكر    الاحتراماء وبذلو من جيد ساىم في ىذا العمل لو مني كل  عط

 والدعاء.

للجنة المناقشة كل باسمو،   لا يفوتني أن أتقدم بفـائق الشكر والتقدير كمـــــــــــــا

فـلكم مني كل شكر والامتنان.



 

 
 إلى أمي ثم أمي ثم أمي...

 النفس طيب القـلب "الطاىر"إلى والدي طاىر  
 إلى إخوتي وأخواتي "نادية، بلال، سعيدة، أسامة"

 إلى زوجي العزيز "رضا" رمز الصبر والوفـاء
 إلى أولادي "محمد كنان، آدم" ...

 إلى كل من أحبيم...
 إلييم أىدي ىذا العمل  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

لو غُيّر ىذا لكان "إنّي رأيت أنوّ لم يكتب أحد كتابا في يومو، إلّا قال في غده: 
أحسن ولو زيد ىذا لكان يستحسن، ولو تُرك ىذا لكان أجمل، وىذا من أعظم العبر، وىو 

 دليل على استيلاء النقص على جملة البشر."
 م1125/1201الأصفهاني، العماد: 
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كيزتين أساسيتين واية الجزائرية المعاصرة على غرار باقي روايات العالم على ر ترتكز الر  
فعلا، وأما  انتهىو حدث قد الواقعي  كيزة المرجع ىي أن  أم ا ر المرجع والمتخيل،  تتمث لان في

لة تؤسس يتشكل لبنة وكلمة كلمة في عوالم متخي   ،حياء لمرجع/لواقع منتو  إالمتخيل فهو 
قائما على ىذه الثنائية التي تمتزج فيما بينها وتتفاعل بمختلف دقائقها وأطرىا  ا روائيانص  

تعكس الداخلية والخارجية حتى تفس ر مضمون النص  من جهة وتبرز فن ياتو التي كثيرا ما 
سياقات خارجية قد يعجز الواقع الحقيقي  عن تمرير كل  خفاياه للقارئ الذي يتعط ش دوما 

 .للجديد الذي يتجاوز واقعو في كثير من المحط ات الس ردية
نسان في ي ما لامس الإأيء الواقع فعلا ما اعتبرناه الش   إذاالواقعي مادة دسمة و 

 حينملامسة بعيدة  أمموره الخاصة أ علية تخص  كانت ملامسة فأتعاملاتو المختلفة، سواء 
التي تعتري  مفارقاتو الأ ،و المواقف المصادفة لوأمر بالأشخاص المحيطين بو يتعلق الأ

كان أو عميقا ثرا سطحيا  أطريق حياتو. فالواقع بكل بساطة ىو ما نعيشو ونعايشو ليترك فينا 
ذي ـــالا ــع حاضرنــق  ا يو ــارا مختلفــمسا ـــبدورىذ ــتأخى ــحتا ــور حياتنــمأو ــر بموجبــتتغي

 الذي نستشرفو. ساسو مستقبلناأد على ويتحد  و، ـــنعيش
د الدلالات يطرح كبديل للواقعي في محاولة منو لإرساء دعائم متخيل  مفهوم متعد  لل

ليربك القارئ المفترض ويشتتو بين كتابة روائية تقول  ،ر من سلطة الواقعيالخطاب المتحر  
بخزينو ونظراتو  يسمو نسيج تخييلي جمالي وبينالحقيقة التي تتنافى ومرجعيتو المعرفية 

الس طحية للحياة الواقعي ة، فيستهويو الجو  الخارق والعجيب المبهر في نطاق تجريبي  يغامر 
مات الحياة المفروضة عليو وعلى الكاتب على حد  ليغاير ويمتع ىذا القارئ دون إىمال مقو  

 سواء. 
وبين الواقعي  خرلآواالأنا الرواية الجزائرية المعاصرة ىي محور العلاقات بين وبما أن  

منتجا للمعرفة ومحاورا "يعد  تعبير ميخائيل باختين  ن العمل الروائي  على حد  إل، إذ والمتخي  
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ص الروائي يعبر عن الاجتماعي ، فالن  لا يمكن أن يكون مادة محايدة" ون  إلثقافتو، ومن ثمة ف
 .ياقاتقافي  وغيرىا من الس  لث  ياسي واوالس  

ة ــة تخييليــرزا بنيــي، ليفــل الواقعــمتخي  الع ــة مــة الجزائريــوايات الر  ــت مكونــامتزج
لاقح المغاير، حيث ىذا الت  طت الأضواء على ل  قاد، إذ س  حازت على اىتمام الن   جامحة،

و الى البحث في طبيعة الحدود بينهما، بين ما ىو واقعي وما ىو ــل من جذبــى كــسع
استنادا على رؤية تميز بين الواقعي في سعيو الى مناوشة الواقعي ومحاكاتو بمقاربة  تخييلي،

ي يؤسس لتوليفة وقائعو، وبين النص السردي المخيل للواقعي في قالبو الجمالي الفني الذ
سردية تخييلية متصلة بخطاب الواقعي، باعتباره السند والمرجع في تشكيل ابنية والتحكم 

وفي ذات السياق يحدث معو قطيعة على مستوى النص السردي  ا،في دلالة وتوجهه
كتابة الابداعية المنتجة للواقعي وخصوصيتو البنوية والمضمونية، بهدف تفعيل أسئلة ال

  على مستوى المبدع والعملية السردية. غتاصياوكيفية 
البحث في استراتيجية الكتابة  ىذا الموضوع، التي دعتنا إلى اختيار ومن الأسباب     

ــ  التخييلية القائمة على مرجعية الواقعي، وايضاح مدى قدرة الكاتب الجزائري المعاصر 
الثقافي فالأسطوري  التاريخي إلىرأة أو رجل ــ على التعبير عن الواقعي المتباين من ــام

التي تنبني تحت  بدع على تصوير العوالم التخييليةإضافة إلى الوقوف عند قدرة الم ،وغيرىا
 تبرز تمكن المبدع ووعيو وقدرتو على الاستفادة مما ىو معيش. سلطة الواقعي بآليات

واقعي قد أنتجت بناء على ما سبق، نجد أن  الر واية الجزائرية المعاصرة المخي لة لل
جوانب واقعية من لنصوصا فنية انصهرت فيها جوانب الواقع المتباينة، لتقدم صورة تخييلية 

منظورىا الفني، في محاولة منها لتفكيك الواقعي وإعادة إنتاجو تخيليا، لتجمع ــــ في ىذا 
الجديد الذي ينبني على ضفاف الواقعي السابق بطريقة  التشكل الجديد ـــــ بين التخييلي

مربكة تمار جاذبيتها على الباحث لتدخلو دوامة البحث في إشكاليات عدية بداية بسؤال 
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وغيرىا من  إعادة التشكيل والصياغة، وسؤال التحويل والتحوير، وسؤال المركز والهامش،
 :وسببا وجيها لدراستو تحت عنوان، سئلة التي تشكل دافعا قويا للبحث في الموضوعالأ

"جدلية الواقعي والمتخيل في المنجز السردي الروائي الجزائري المعاصر ــ دراسة تحليلية 
نقدية" وذلك من أجل تعقب التشكلات السردية المختلفة ودلالتها الواقعية في مجال 

تهم الفكرية التي ، وكذا منطلقاالجزائريينتخييلي رغبة في تحسس موىبة الروائيين ابداعي 
نطلاقا من جملة أسئلة ىي اىداف التي سعيت للبحث فيها توجو رؤيتهم للواقعي. وىي الأ

 ي:ــــــــــــــــــــــعلى النحو التال
 ؟ وائي الجزائري المعاصرفي المنجز الر   ماىي حدود الواقعي 
 واية الجزائرية المعاصرة؟في الر  الواقعي جلي ت كيف 
   واية؟ص الر  خييلي في الن  كيف يشتغل الواقعي ضمن الت 
  الواقعي والتخييلي؟ يتجلى انصهار كل من ثم كيف 
   جلي ودلالتو؟وماىي وظيفة ىذا الت 
   كائز التي استند اليها؟ماىي الر 
بمقدمة ومدخل ضبطناه  رةجالات اعتمدنا خطة بحث مؤط  على ىذه الس   وللرد   

وأنواعو، بداية "حدود المتخيل، إلىحيث تطرقنا فيو "لياتالآبعنوان: "المتخيل، الحدود و 
لى عرضنا فيو إريخي، المتخيل الأسطوري، وىذا الأخير تالمتخيل التابالمتخيل الأدبي، 

والمتخيل سردية الأسطورة، أسطورية الواقع، ثم حاولنا الوقوف عند المتخيل الاستشراقي، 
  خييل.الت   لياتثم آالثقافي، 

وإنتاجية  الواقعي:"عنوان الباب الأول ب وردراسة ضمن ثلاثة أبواب، واندرجت الد  
لات المتخيل تشك   ""استهللناه بمهاد حول الرواية الجزائرية؛ فضاء الثقافة ووظيفية النص

فقد  ولالفصل الأفصول، فأما  وتندرج تحتو "،السردي الروائي الجزائري، البناء والدلالة
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دلالة العنوان، المبحث عالج مباحث، فأما الأول  ة" وفيو ثلاثاللغة الروائية" عنوناه ب
صيغ السرد وحضور  ول لعنوان:غة السرد ويندرج ضمنو مطلبان، الأقعي ولاالثاني: الو 

"الشخصيات ، الفصل الثاني معنون بحالة حب بين السارد والسرد والثاني بعنوان: السارد
ـ الشخصية تي، المبحث الأول:كانت كالآاحتوى بدوره على ثلاث مباحث   وقد والحدث"

شخصيات حالة حب بين  ، المبحث الثالث:الشخصية الثانوية ، المبحث الثاني:الرئيسية
 .الواقعية وتخييلية السرد

ث، ــمباح ةضمنو سبع " ويندرجاليومي وسردية التخييل"ــــــ الث فعنوانو بأما الفصل الث  
، المتخيل الثقافيث الثاني: ــ، والمبحســل الجنــمتخي ث الاول:ــي المبحــي كالآتــى

، حالة الواقعيحالة حب/ ، والمبحث الرابع:متخيل الخيال/الواقعي والمبحث الثالث:
الاشتغال التيمي والاندماج ، والمبحث السادس: بناء نص حالة حبوالمبحث الخامس: 

 .المتخيل النفسي في" سينما جاكوب" بين التيمي والسياقي، والمبحث السابع: السياقي
"، ويندرج ضمنو البنية الزمنية المتخيلة ودلالتها في حين أن الفصل الرابع موسوم ب"

 الاسترجاع، وأما الثاني  فبعنوان: مستويات  الزمن السردي ول فبعنوان:الأ فأمامبحثان، 
 .الاسترجاع الخارجي ، والمطلب الثاني: الاسترجاع الداخليطلب الاول: وفيو مطلبان: الم

" المتخيل التاريخي في الرواية الجزائرية المعاصرةاني موسوما بعنوان "وجاء الباب الث  
ريخ/ "ص"رؤية تخييلية مغايرة لواقع االرواية بديلا عن التلى فصلين، الاول بعنوان "إمقسم 

مظهر في رواية "الزلزال" متخيل المتكأ الايديولوجي وأشكال الت   اني بعنوان""، والث  مؤرخ
 .الأنثوية" الذات ومعالم النسوية الرواية "، أما الفصل الثالث فكان موسوما ب"للطاىر وطار

" حيث : المتخيل الأسطوري، التشكل والدلالةــب معنوناأما الباب الثاني فجاء 
أما الفصل الأول "، وفصلين، في النص الروائيوظائف الأسطورة استهللناه بمهاد حول "

 ةــو أربعــاندرج ضمن" "ســق المقدنــة "العشــي روايــف وريــسطالأل ــالمتخي" جــد عالــفق
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ث، الأول بعنوان "سردية الأسطورة" والثاني بعنوان "أسطورية الواقعي" أما المبحث ــمباح
 المصادر المفهوم، الن ص ي؛ الت داخلوالرابع بعنوان "" بطالسطورية الأالثالث فكان بعنوان "أ

 بالت داخل الت عريف"ــفأما الأول فمعنون ب، والذي ضم" بدوره مطلبين" التوظيف وآلي ات
حدود التفاعل النصي وتوظيف التراث في "العشق " الثاني بعنوانورد في حين " الن ص

الأسطوري في رواية "الجازية المتخيل "ــ موسوم بف الفصل الثاني، أما المقدنس"
"، والثاني بعنوان المتخيل الأسطوري للشخصيات"، ضم  مبحثين، الأول بعنوان والدراويش"

 .التناص الأسطوري بين "جازية بن ىدوقة" و"الحمار الذىبي""
 ا،ــنتائج الدراسة المتوصل إليه ىــة علــث بخاتمة كانت حوصلة إجماليــا البحــوختمن

  متبوعة بقائمة المصادر والمراجع.
وقد استفدنا  في دراستنا من عدة مناىج،  اذ اعتمدنا على المنهج الوصفي التحليلي  

أما المنهج الوصفي فقد تجلى  ،براز خصائص الكتابة التخييليةإفي تحليل المادة الروائية، و 
 الجزائرية التي سبقتها. من خلال وصف الكتابة الجزائرية المعاصرة واختلافها عن الكتابة

للكتابة الروائية التي تناولت قضايا  الخفيةوكان المنهج النفسي يدور في العوالم 
خاصة بالمجتمع الجزائري، فكانت الشخوص الورقية ىي التي تعبر عن عمق المجتمع 

 ومكنوناتو وفق كتابة سردية تخييلية إبداعية.
المصادر والمراجع التي أضاءت طريق ىذا وقد اعتمدنا في دراستنا على قائمة من 

 بحث الحكاية جينيت "خطاب جيرار :لمساءلة والنقاش، ومن بينها نذكرالبحث إلى أفق ا
: يقطين الحلي، سعيد وعمر الأزدي الجليل وعبد المعتصم محمد: رــت المنهج"  في

 وتجربة الروائي "السرد: كراد بن سعيد "،(رــالتبئي رد،ــالس ن،ــالزم)الروائي النص "تحليل
 الشكل "بنبة: بحراوي حسن رزق، صلاح: تر الرواية"، "قراءة: ىينكل. ــب. المعنى"، روجر

 سعيد: والسرد"، تر والزمان "الوجود: ريكور الشخصية"، بول الزمن، الفضاء، الروائي،



 مقـــــدمـــــة
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التاريخية. وغيرىا من المراجع والمجلات والمواقع  الرواية: لوكاتش الغانمي، جورج
ن العائق في ديدة، وكأي بحث تواجهو العوائق فإأفادت البحث من زوايا ع يلكترونية التالإ

ىذا البحث ىو الانفتاح والتوسع والاختلاف، والتنوع في الدراسة التي خاضت مسألة 
بة الروائية عادة النظر في الكتاإالواقعي والمتخيل، وىذا في حد ذاتو أمر يحيلنا على 

والمرجعية المرتكز عليها في العملية التخييلية، كما  بداعالإمن زاوية  الجزائرية المعاصرة،
اعترضتنا مسألة الحصول على بعض المراجع التي تحلل وتنقد المصادر المختارة في 

 البحث.
الاحاطة بمناحي البحث وقضاياه  كون قد حاولت قدر فهمي واستطاعتيوبهذا أ

 عنها. جابةالإالمتشعبة التي لا يمكنني ادعاء الكمال في 
وفي ىذا المقام لا أنسى فضل أستاذي الدكتور "الطيب بودربالة"، الذي أشرف على 
ىذا العمل، وأعانني بملاحظاتو وتوجيهاتو السديدة، وإنني أدرك جيدا أن الشكر لا يوفيو 

البحث، فلو مني كريم الفضل، كما أتقدم  نجازفي إدرا منيرا للسير حقو، فقد كان  مص
مسبقا بكل عبارات التبجيل والشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة على صبرىم في قراءة ىذا 

 الجهد المتواضع وتحمل مشاق تدقيقو وإثراءه، فلهم مني كل المودة والاحترام.
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  المتخي لالمبحث الأو ؿ: حدود 
 ل، أنواعوالمتخي  المبحث الث اني: 
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  المتخي لحدود  :ؿالمبحث الأو  
افتراضيا بحتا يلامس  امغاير  ال لنا جو  عالم يخي   إلى واية المتخي ل لنسافرتساءؿ الر  

ل وجدنا صعوبة ما أردنا وضع مفهوـ واضح وصارـ للمتخي   إذاتة، و و ابنسب متف الحقيقي  
وجود تداخل  إلىضافة إختلف باختلاؼ المجاؿ المرتبط بو نوعا ما، ذلك أف المفهوـ ي

 إلىمن الجانب اللغوي فالأمر محسوـ إذ أف المصطلح يعود  أماالمصطلحات وتقاربها، 
فهو رجل، كثرت خيلاف جسده ل الالأصل "خي ل"، يقوؿ صاحب كتاب معجم الوسيط :"خي  

 1.ليو الوىم"إنو كذا، لبس وشبو ووج و أليو إمخي ل ومخو ؿ، ومخيوؿ، خي ل 
: ظن و، وفي لساف العرب فيقوؿ "خاؿ الشيء يخاؿ خيلا وخيلة، مخي لة وخيلولة أما

 الحقيقي وخالط الوىم. أو، فالخياؿ ىو ما لامس الواقع 2ي يظن"أالمثل: من يسمع يخل 
"الخياؿ والخيالة: ىي ما تشبو لك في اليقظة  اللغة يعرؼ المتخيل بقولو:ومقاييس 

، عود أوينصب على خشبة  سودأ: كساء أيضاوالحلم من الصورة، وجمعو أخيلة، والخياؿ 
 .3نسانا"إوالطير فتظنو ، يخيل بو للبهائم

والذي نقصد بو "المتخي ل" فهو  الأجنبيةفي اللغة    imaginaireمصطلح  أما
استعمالات  إلىما عدنا  إذا: خيالي، يأimaginaruisينحدر من الأصل اللاتيني 

صفة ونقصد بو ؿ  فيكوف و الأ أمامصطلح "المتخيل" في اللغة وجدناه في ثلاث سياقات، ف
مفعوؿ، يدؿ على الثاني نجده كاسم  أمالة، البعيد كليا عن الواقع، و لا  في المخي  إمالا يوجد 

                                                           
1
 .، مادّة خيّل211 ، ص92 ج ،معجم الوسيط ابراىيم مصطفى وآخرون،-

2
 .91 ،ص0 ، ج2113 ،)د ط( بيروت لبنان، دار صادر، ،لساف العربأبو الفضل جمال الدين بن مكرم، -

3
، دار الجيل، 01ارون، ط ى، تحقيق وضبط، عبد السلام معجم مقاييس اللغةأبو الحسن أحمد بن فارس بن زكريا،  -

  .مادة خيل 235، ، ص، 02، م 1991بيروت، لبنان، 
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المساحة  أولة الثالث والأخير وجدناه كاسم ونقصد بو ما أنتجتو المخي   أمالو، و ما تم  تخي  
 1ة.الخيالي  

لي وينقلو للقارئ كما و ليصور عالمو التخي  ياقات في نص  يستخدـ المبدع كل ىذه الس  
الغريب ليوظف في قطعتو يتو الخاصة، إذ يلغي تماـ ما لا يهواه من الواقع و ايراه ىو من ز 

 الأدبية صورة خيالية يتلذذ بها القارئ الواعي.
ل أثر نفسي بالغ على المتلقي إذ يخلق حالة من ىيجاف المشاعر وتفاعلاتها للتخي  

تي نادى بها طهير ال  فض، ىذا ما يتقاطع مع نظرية الت  الر   أوالمتباينة تنحو منحى القبوؿ 
مشاعر تطهر النفس من خلاؿ تطهير الانفعالات، كذلك  الخوؼ والرحمة ، إذ أف  (أرسطو)
ية ل  ذو خاص  التخي   ة نابعة من العقل في حين أف  ة فكري  ي  ل ذو خاص  التخي   (أرسطو)عتبر ا
مكاف، تجمع بين الخطاب المعياري باعتباره تفكيرا  أوغير مقيدة بزماف  ةستمولوجيإب

،وىذا 2ل ويفضح المسكوت عنو"المتخي  ذي ينعكس في سيمائيا وبين الخطاب المهيمن وال  
ة يعيشها المتلقي و  حالة نفسي  ل بأن  ر عن التخي  ذي عب  ال   (الفارابي)نجده عند  أيضاالمنحى 
تي تركب يل الشعرية ىي ال  و ا"الأق مفرحة. فهو يرى أف   أوكانت حزينة   إذاظر عن ما بغض الن  

أحس، وذلك  أوشيئا أفضل  أول في الأمر الذي فيو المخاطبة حالا تخي   من أشياء شأنها أف  
 3.غير ذلك" أوىوانا  أوجلالا إ أوقبحا  أوإجمالا  ماإ

ليصور عالما افتراضيا لا  ل ينطلق من العالم الحسي  فيرى أف التخي   (ابن خلدوف) أما
ػػ ومعاني تعانقو دونما البوح عنو، ف ماايهإيحافظ على مقوماتو ويضفي عليها  ماينقلو حرفيا إن  

الخياؿ فصوره، كما يدرؾ معنى السلطاف الأعظم  إلىلقاه أأدرؾ كدركو و  إذاالر وح العقلي "

                                                           
1
WWW.aljabriabed.net/n33-سراب مفهوم،: من الخيال إلى التخيّل مصطفى النحال،-

05nahal.(2).htm بتصرف08:32،الساعة26/09/2016يوم. 
2
 .101، ص1980، 1، منشورات الاختلاف، الجزائر، طالقراءة النسقي ةأحمد يوسف، -

3
 .178 ،177ص لبنان، ، بيروت دار الشرق العربي، ،المصطلح النقدي في التراث الأدبي العربيلزمد عزام، -
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فلا ، ةرىا الخياؿ في صورة الحي  ة فيصو  و ايدركو العد أوفيصوره الخياؿ في صورة البحر 
و لم يدرؾ ولد أعمى أكمو أف يصور لو السلطاف بالبحر ولا العدو بالحية ... لأن   نيمكن لم

 1.شيء من ىذا"
ىذه الصورة يكتسحها الغموض  يقدـ لنا الخياؿ صورة عن ما يدركو العقل، غير أف  

حساس متحلل، فالإدراؾ إالخياؿ  ذي اعتبر أف  ال   (ىوبز)والضبابية، وىذا ما ذىب إليو 
، ىذا الغموض يهز قيمة 2الخياؿ يقدـ صور غامضة المحسوسات بوضوح وثبات لكن  يقدـ 

 ة.الخياؿ ويحصره في خانة  ضعف الحالة الإبداعي  
و جهد ة، ذلك أن  لا يمكننا تهميش الخياؿ واعتباره مصدر ضعف للحالة الإبداعي  

 إلىف كاف موىما فهو جميل يروؽ للإنساف فينقلو إوأسلوب مغاير و  لو أساس واقعي   فكري  
دراكات المتنوعة أف الإ (كانت) يرى حلاـ، ونساف مياؿ للحلم والأعالم حالم وطبع الإ

بط بينها بطريقة بداعية تلح على الر  رة الإرو موجودة سلفا  في العقل بشكل منفصل، والض  
تي يبديها الة تركب الكثرة ال  فع  تي وجدت عليها، وىذا ما يتطلب قدرة تخالف الحالة ال  

نساف، وقليل قوى الإ فالخياؿ أجل   3القدرة لا يمكن أف تكوف سوى الخياؿ. هالمظهر، وىذ
  .4اس من يعي قدر الخياؿ وخطرهمن الن  

ة محضة، كيف لا وىو عالم ة بلاغي  ل على خلفي  فو لتخي  في تعري (الجرجاني)يستند 
ليو إحبالهم وعصي هم يخي ل  إذا: "فف الكريم، فالآية الكريمةآالقر لبلاغة العربية وفقيو بآيات ا

و ما يثبت أمرا ل عند الشاعر على أن  ، أثرت كثيرا في رؤيتو للتخي  5من سحرىم أن ها تسعى"
                                                           

1
، 1، دار الفكر، طديواف المبتدأ والخبر وتاريخ العرب والبربر ومن عاصرىم من ذوي الشأف الأكبرابن خلدون، -

 .408، ص2004
2
 . بتصرف 15،ص1984، مطابع الذيئة الدصرية العامة للكتاب، الخياؿ مفهوماتو ووظائفوعاطف جودة نصر، -

3
 .21الدرجع نفسو، ص-

4
 .388، ص1997، دار النهضة، مصر، أكتوبر النقد الأدبي الحديثلزمد غنيمي ىلال، -

5
 .166، ص66سورة طو، آية رقم-
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 1ىو غير ثابت أصلا، ويدعي ما لا طريقة لتحصيلو، ويقوؿ قولا يخدع بو نفسو قبل غيره
ل حالة ما يوىم نفسو بوجودىا ويعيشها  فالمبدع يتخي   ىذا بالنسبة للشاعر وكذا الأديب

ل ىو إظهار دىا لدرجة تصديقهم الأمر، فالتخي  يوىم غيره بوجو  ها حقيقة  واقعة فعلا، ثم  كأن  
ل عنده يعني التوىم والإيهاـ ، فالتخي  2أمر بعيد عن الحقيقة ويخدع العقل من خلاؿ التزويق

و عمل ذكي يحسن توظيف التركيبات بأن   (القرطاجنيحازـ )تعبير  الخداع. وعلى حد  
ة المتلقي تي لها تأثير بليغ في نفسي  والإقترانات والنسب الواقعة بين المعاني ال  المستحسنة 

يؤثر في المتلقي ا مميزا فالمبدع ينطلق من الواقع ليكتب نص   ،3انفعاؿ لا واع إلىيؤدي 
امع من لفظ ل للس  ل أف تتمث  "التخي   :بقولو أيضابمقوماتها. ويعرفو  ل بكل  وىي عملية التخي  

ا ػػصور ينفعل لتخي له أوأسلوبو ونظامو وتقوـ في خيالو صورة  أومعانيو  أواعر المخي ل الش  
 أوجهة الانبساط  إلىا، انفعالا من غير روية ػػػر بهػػخآيء ػػور شػػتص أوا ػػورىػػوتص

ة في تأثيرىا في الملتقى حيث تنسج بحروفها على الدور الفع اؿ للغ  ، فهو يركز 4الانقباض"
ابة. لفاظها وجماليتها الموحية الجذ  أحزينا بناء على تراكيبها و  أوا مفرحا كاف عالما خيالي  

 سامعو. أوأثير في قارئو ا بالغ الت  لي  راكيب والأسلوب أدوات تخلق عالما تخي  فظ والت  ل  فال
قاد بوضع مفهوـ واضح ومحدد لهذا المصطلح، وكانت اىتم الن  في العصر الحديث 

ائمة دة الد  اعتبره لباسا يحقق الج   (ولياـ وردزورث)متباينة، نجد أف أراءىم في ذلك 
تي تصهر المتباعد ال   ةي  او الكيميخصيات على خشبة المسرح، فهو تلك القدرة للش  

الخياؿ  الوىم أمر سلبي في حين أف   أف  والمختلف لتفرج توليفة منسجمة ومائزة، فهو يعتبر 
                                                           

1
، تحقيق: لزمود لزمد شاكر، دار الددني، أسرار البلاغةأبي بكر عبد القاىر بن عبد الرحمن بن لزمد الجرجاني النحوي:  -

 .121، ص1991، 1412جدة، جمادى الأولى، 
2
 .121الدرجع نفسو، ص-

3
 .180، صالمصطلح النقدي في التراث  الأدبي العربيحمد عزام، -

4
، تقديم وتحقيق لزمد الحبيب بن خوجة، دار الغرب الإسلامي، بيروت، منهاج البلغاء وسراج الأدباءحازم القرطاجني، -

 .89،ص1981
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نو من ة يمتلكها المبدع تمك  ، فالخياؿ قدرة خفي  1ة أصيلة في شكلها ولونهاعدسة ذىبي  
 صورة خيالية متفردة ومؤثرة. إلىة الملاءمة وتحويلها حساس بالصورة الواقعي  الإ

ليحاكيها في  فكار في الطبيعةصور الأ الخياؿ بإمكانو تحديد كل   أف   (كولردج)يرى 
ناعة فقواـ الص  ، 2بيعةعملو بعد أف يؤلف بينها لتصبح وحدة متكاملة تجمع ما فرقتو الط  

 اأم  يء كما ىو موجود و ؿ فقوؿ الش  و  الأ اأم  ذي يكوف على صنفين فل ال  عرية ىو التخي  الش  
بقوتو عر تقاس يء على غير ما ىو موجود عليو في الوجود، فقيمة الش  ل الش  اني فتخي  الث  

ة نشطة ة ديناميكي  قو  كيف لا وىو ، 3بكأليف والس  ت  ة وحسن المحاكاة وجودة اللي  التخي  
 ة مغايرة لما سبقها وما سيلحقها.ة  صورة خيالي  مر   ة ما تخلق منو كل  تختار بدق  

، لا يتقيد بلحظة زماني  إف   بخلق لحظة يعادؿ ة، مرتبط فقط ة ولا مكاني  الخياؿ حر 
، خ في المتلقية للمبدع، لحظة تترس  حساسو وبين الصورة الخيالي  إنساف و الإفيها بين فكر 

ا ثقافي   أوا معرفي   أوا حسي   أوا كاف ر شيء ما في حياتو واقعي  ؾ فكره لتغي  تهز وجدانو وتحر  
 ا.ا ولما لا تفكيري  توجهي  أو 

داخلة نفسو ذي يحاكي ما يدور في الفناف الحق ىو ال   أف   ( ديدرو) ويرى الفرنسي  
بيعة بل ىو نتاج مغاير ما يخلقو غير موجود في الط   بيعة لأف  ما يحدث في الط   إلىظر دور الن  

ورة ذي تفد منو الص  ، فالخياؿ ىو الباب ال  4ليتخي   بيعة لتحاكيو، فالفناف يشعر ثم  يقوض الط  
 بيعة في شيء.تي لا تشبو الط  الكاملة ال  

ل راف عن المتخي  ل وىما مصطلحاف يعب  الخياؿ والتخي  عريفات تحدد مفهوـ ىذه الت  
عندما اعتبرىا كلمة   (باشلار)ذي ظهر كمصلح مع بداية العصر الحديث وىذا ما لخصو ال  

                                                           
1
 .بتصرف389: صالمصطلح النقديلزمد عزام، -

2
 .391، ص النقد الأدبي الحديثلزمد غنيمي ىلال، -

3
، تقديم وتحقيق لزمد الحبيب بن خوجة، دار الغرب الإسلامي، منهاج البلغاء وسراج الأدباءحازم القرطاجني، -

 .63، 62صص ،1981بيروت،
4
 .56ص، 2006، 1، منشورات الاختلاف، طالقصيدة الحديثة في النقد العربي المعاصرمشري بن خليفة، -
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ل بدؿ فقد اختار المتخي   (لطفي اليوسفي محمد) ، أما1تعبر بشكل أفضل عن كلمة الخياؿ
 ت لا يفي بالحاجة، في حين أف  المخياؿ على اعتباره اسم آلة يدؿ على الجامد والمي  

على ملكة التمثل ومالها من أدوار في تلوين الفكر وتحديد تلوينو  ل  فيدؿ  مصطلح المتخي  
مثلات تي تنتظم الت  ة من  القوى المتفاعلة ال  اقة الحركي  ا يدؿ على الط  ػػات، كمػػػللمدرك
ة على تضفي ديناميكي   تيات ال  يصخش  موز والعلى حشد الر   ل يدؿ  ة، فالمتخي  الفردي  

نظاـ يحقق تجسيدا  إلىل  تنحكم ة  والحركية للمتخي  وىذه الحيوي  ، 2ةالتمثلات الفردي  
وجود  إلىضافة إفكير، ىو موضوعها ومادتها  للت   ، فالحس  لأشباه الأشياء المدركة بالحس  

الأخيرة في  ورة المحسوسات واستخداـ ىذهػػػادة صػػا استعػػػلهمأو ل ػػػن للتخي  ػػوظيفتي
 3.لةة المتخي  فكير، وثانيهما حفظ صور المحسوسات  وىنا تكمن وظيفة القو  الت  

ل يفع ل المخزوف المعرفي المعرفة، فالمتخي   والعقل لإنتاجل ة المتخي  تتلازـ ثنائي  
ما  ل وحده أف ينشط وينتج بعيدا عن العقل بكل  ص، فلا يمكن للمتخي  قافي لينتج الن  والث  

منها لاستشراؼ  محاولةيحتويو من حمولة عميقة تستحضر الماضي والحاضرة في 
يء المحسوس غابت صورتو عن غاب الش   إذاالمستقبل، ىي عملية متداخلة ومتجانسة "

غاب العقل صارت الصورة مفرغة من  إذاو  4الحس المشترؾ ولكن تبقى صورتو المتخيلة"
ة فيقوؿ "لن تشير إذف  بين الوعي الخيالي وبين القصدي   (سارتر)، في حين يربط محتواىا

إنها طريقة معينة في ظهور لى علاقة الوعي بالموضوع، وبعبارة أخرى إلا  إكلمة الصورة 

                                                           
1
 ، سراب مفهوم.، من الخياؿ إلى المتخيلمصطفى النحال-

2
 .الذامش بتصرف 23، ص1، جفتنة المتخيللزمد لطفي اليوسفي، -

3
 .بتصرف12، 11صص ،1984، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،القاىرة،الخياؿ مفهوماتو ووظائفوعاطف جودت نصر، -

4
   .60، صنفسوالدرجع -
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، أو إذا شئنا  لكي يمنح لذاتو  نها طريقة معينة يسلكها الوعيأالموضوع أماـ الوعي 
 1.موضوعا"

مرتبة العلم لما يحملو من مدلولات مختلفة،  إلىبالخياؿ ارتقى فقد  (ابن العربيأما )
ما يمكن  أو ي وباطنو الغيبي  ر عن عالم الخياؿ الذي يختزؿ الكوف بظاىره الحس  أف يعب   ام  إ

ة المختلفة المجتمعة منها يعبر عن الموجودات الكوني   أوعبير عنو بالمادة وما يتبعها، الت  
بهذه الرؤية يمكن  ،خيل عامةة الت  عن قو   أيضانسانية، كما تدؿ إ أوة كانت والمنفردة، رباني  

ىذا  من، وفيبو الز  يء الحسن باستحضارىا لما غي  ة تخلق الش  تكاري  ابة خيل قو  الت   القوؿ بأف  
سبعا  أوة تجعلنا نتخيل رجلا في ىيئة الطير ف ىذه القو  أالمقاـ يحضرني قوؿ الكندي "

 .2ناطقا"
يؤكده بداع النزر الكثير، وىذا ما عالما جديدا مبتكرا فيو من الإل يخلق المتخي  

لاتها، ة وعجائب متخي  أكثر العلماء تائهوف في بحر ىذه القو   ف  أبقولهم " (إخواف الصفا)
ة في ساعة واحدة أف يجوؿ المشرؽ والمغرب والبر نساف يمكنو بهذه القو  الإ وذلك أف  

ويرفع من ، لاؾ، وسعة السموات وينظر خارج العالموالبحر والسهل والجبل وفضاءات الأف
  3.شياء مما لو حقيقة ومما لا حقيقة لو"شاكل ىذه الأ الوجود أصلا وما

وىم وظواىر الخوؼ والفزع والهم سلسلة مرتبطة لا يمكن ل والت  التخي   يرى المعتزلة أف  
ل من ل من المرار، وتخي  "تخي   يهاـالإ أول من بين أسباب التخي   أف   (الجاحظ)فصلها، ويرى 

قلب رطب لم يتوقح، وذىن لم يستمر، فيحملو  إلىل آخر كالرجل يعمد الشيطاف، وتخي  
رة، فرجع حسيرا ماإقيق وىو بعد لا يفي بالجليل، ويتخطى المقدمات متسكعا بلا على الد  

                                                           
1
مطبعة النجاح الجديدة،  ،بوؿ سارتر عن الخياؿ والمتخيل في الفلسفة والنقد الحديثيينجوف  ،يوسف الإدريسي-

 .72، ص1،2008ط
2
 .سراب المتخيلمصطفى النحال، -

3
 الدرجع نفسو.-
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القلب على تي متى لاقت كوؾ والخواطر الفاسدة، ال  الش   بر زمانا لا يعرؼ إلا  عبلا يقين، و 
 1.ىذه الهيئة كانت ثمرتها الحيرة"

ج المشاعر ويذىب العقل، لكن مع و يهي  ة الخياؿ على اعتبار أن  ىمشت الكلاسيكي  
ة أصبح للخياؿ مكانة مرموقة بعد أف ي تأسست على أنقاض الكلاسيكي  ظهور الرومانسية الت  

ة ة تجسد تلقائي  الخياؿ تجربة فني   بأف   (وردزورث)ة، يقوؿ أصبح في جو العواطف الحر  
 .2ة الناتجة وسط الهدوء والطمأنينةالعواطف القوي  

ة، فالكلاسيكيوف ة والبيئي  قيمة الخياؿ من ناقد لآخر بحسب  انتماءاتو الفكري   تاو تتف
بالغا للعقل والحقيقة وىمشوا الخياؿ على اعتباره ضربا من الجنوف  تمامااى الو أو ذين ال  

الخياؿ  إلىظرة اسع عشر بدأت الن  اخر القرف الت  أو ة المنافية لقواعد العقل، ومع والفوضوي  
تي نادت بإسقاط قواعدىا العقلية ة وال  ة المناىضة للكلاسيكي  ر مع ظهور الرومانسي  تتغي  

ت ار واختة ات الكلاسيكي  للذ   تماماة مناقضة ات الرومانسي  وتمجيد العاطفة، "فقد نشأت الذ  
ة ، فالرومانسي  3ة ذات طابع ذاتي"الرومانسي   ا لذا كانت الحقيقة أف  مسارا شخصي  لنفسها 

ة وجهة ة الإبداعية ىكذا كانت للرومانسي  ة وجعلتها أساس العملي  غرقت في استخداـ الذاتي  أ
 بداعية جديدة استطاعت أف ترسخ قواعدىا ومفاىيمها انطلاقا من العاطفة والخياؿ.إ

صنع رر من الت  حالت   إلىعوة مفتوح على مصرعيو للرقي  بالخياؿ والد  وىنا كاف المجاؿ 
لعاطفة والمشاعر أساس طلاؽ العناف لإوار النفس و فأصبح سبر أغ كلف في الكتابة،والت  

ة قادرة على الكشف والارتياد عن طريق الخلق والحس  " الخياؿ قو   بداعية بل إف  العملية الإ

                                                           
1
. ويقول ابن قتيبة 379، الجزء الثالث، ص1948، ، القاىرةتحقيق محمد عبد السلاـ ىاروفالجاحظ، كتاب الحيوان، -

 .87ىـ، ص1373، عيسى الحلبي، القاىرة، تحقيق السيد أحمد صقرفي كتابو تأويل مشكل القرآن، 
2
 .45ص ،1979 ط،.د والنشر، للطباعة العربية النهضة دار ،قضايا الأدب العربي المعاصرلزمد زكي العشماوي، -

3
 .103، ص2007ط، .، دالعربيةالعرية مشري بن خليفة، -
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ة تجمع بين الجماؿ والحقيقة بين ، فهو قو  1بلوغ الحقيقة" ها قادرة علىوالجماؿ كما أن  
بناء فني فكري  إذانساف ويحقق مطالبو، فالمتخيل وىذا ما يحتاجو الإ العقل والحس  

 نتاجو.إ إعادةيعكس ممارسة الواقع من خلاؿ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 .54، 53ص ،قضايا الأدب العربي المعاصر لزمد زكي العشماوي،-
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 ل، أنواعوالمتخي  : المبحث الث اني
 ل الأدبيالمتخي  : المطلب الأوؿ

ة ة والفكري  والسياسي  ة ة والثقافي  جتماعي  ة منها والاتتضافر الأنساؽ المختلفة الديني  
يخرؽ   ل لغوي  بداعية لا منتهية، تساءؿ فيها المجتمع من خلاؿ نسق متخي  إلتشكل كتابة 

د س ليقوؿ قولو المغاير والمجد  ة والمحظور والمقد  ة الخصوصي  م عاجي  الحواجز ويحط   كل  
 .القوؿ الإبداعي  في ىيئة 

ات معا، فتكوف الذ   والنفسي   لو مخزونو الفكري  ل ليُحم  و المتخي  ر الأديب نص  يحر  
رىا حاضرة بقوة بفرحها وحزنها، بانفتاحها على الآخر وانغلاقها على نفسها، بتأثيرىا وتأث  

 تعرضساحة ل يصبح ، فالمتخي  والمعرفي   الثقافي   والحسي   دراكها العقلي  إ أشكاؿ  بكل  
يلات لا منتهية، ىو حلم ووىم ومغامرة أو ة مفتوحة على تة لغوي  ذات الأديب في صورة فني  

 وجنوف.
المؤلف لا يقدـ كل شيء  رد يكوف اتفاؽ بين المؤلف والقارئ على أف  الس   ةفي عملي  

و ػػػوتجاربو ػػػى خيالػػػاده علػػػو، باعتمػػة لػػػات المتروكػػػغالأ الفر ػػارئ أف يمػػػى القػػوعل
المبدع يتمثل الواقع بذاكرتو  ذ أف  إة محضة لي  ة تخي  رد ىنا يحقق عملي  فالس  ، 1ة"ػػػالخاص
تو قبل تجسده في قالب لا في ذىني  أو خصية وىذا التمثل يتمركز حكايتو الش   أوة الجمعي  

قبل البوح ر داخل المبدع ل ىنا يتخم  مغاير، فالمتخي   جنس أدبي  و  اروائي   وا قصصي وا شعري  
 بو في لغة وخطاب أدبي مصرح بو.

 و يطغى على كل  ل، ذلك أن  وضع المجاؿ المحدد للمتخي   عوبة بما كافمن الص  
ة و اشيء يضفي عليو طر  إلىب يحتاج المتصل   ة المعاشة، فالواقع الجاؼ  الجزئيات الحياتي  

مجرياتو في سبيل البحث عن  عاطي معفهمو والت   ى يسهل تقبلو وىضمو ومن ثم  ة حت  و وحلا

                                                           
1
 .51ص ،2011 الأولى، الطبعة بيروت، للدراسات، العربية الدؤسسة ،السرد والاعتراؼ والهويةعبد الله ابراىيم: -
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دمة، ومن ات الص  قل حد ة وأكثر سلما لاستمرارية الحياة دوف الوقوع في مطب  أفعاؿ أردود 
ل والخياؿ لاىتمامهم بطريقة تفكير الفرد بالمتخي   تمامافس الأكثر اىىنا كاف علماء الن  

ع وجدناه يمارس سلوؾ سقطنا مبدأىم على المبد أما  إذاة. و دة في سلوكياتو الحياتي  المتجس  
 و ومجتمعو، وىنا امتزاج بين والوعي  ربىني المكتسب من تجاالكتابة موظفا  المخزوف الذ  

 .والمجتمعي   فس والفكر بين الشخصي  بين الن   وعي  اللا  و 
ل ل في المتخي  ؿ يتمث  و  ل: الأمييز بين نوعين من المتخي  من ىذا المنطلق يمكننا الت  

، د في الأحلاـ أحلاـ اليقظة والن  ذي يتجس  وىو ال   الشخصي   أو الفردي   اني فهو الث   اأم  وـ
ل في الأشياء المشتركة بين أفراد المجتمع الواحد من ويتمث   المجتمعي   أو ي  ل الجمعالمتخي  

 والخرافة. الأسطورةة بما فيها ة وموروثات شعبي  رؤية فكري  
لين لو من الاعتماد على المتخي   كاف لابد    ةلي  خي  زا في كتابتو الت  ق الأديب تمي  ى يحق  حت  

ة ورة ثابتة الوجود في المجتمع بحمولتها الفكري  الفردي والجمعي على حد سواء، فالص  
لية . لكن كل مبدع يصورىا بطريقة تخي  ..ة المختلفةيديولوجية والمتوارثات الاجتماعي  والأ

ة ة شاعري  وفسحة مشاعري    يهاـإمن حلم و  ف شخصي  مختلفة عن غيرىا بالمزج بين مكو  
وليفة تفرز ف أخر يشترؾ فيو أفراد المجتمع الواحد، ىذه الت  فسحة أليمة ومكو   أوة رومانسي  

ورة ابتة والص  ة الث  ورة الكلاسيكي  خر من الص  الجانب الآ إلىضافة إ ليا مائزا.مكونا تخي  
 ين صورة الرجل الشرقي  اف بىشة وخرؽ أفق الانتظار، فشت  تي تحقق مبدأ الد  ة ال  العصري  

ورة جل وطريقة تفكيره والص  الكلاسيكية المتعارؼ عليها حيث نتوقع فيها تصرفات ىذا الر  
ذي يفاجئنا كل مرة بتصرؼ جديد مغاير لما وال   ة للرجل اليوـ المتأثر بالفكر الغربي  العصري  

ذي تسيره وعالمو ال  نساف البسيط العادي المتصالح مع نفسو صورة الإ ىو سائد. كما أف  
افات تشكل ة من دجل وسحر وعر  الأعراؼ الاجتماعية وكل أنواع الممارسات الشعبي  
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المؤسس على  والمعرفي   والفكري   قافي  ل، في مقابل صورة المرجع الث  انطلاقة أخرى للمتخي  
 اذجة.مات الس  فات والمسل  اعن الخر  تماماالعلم والبعيد 

و يساىم في "تفعيل للأديب مؤثرة في المتلقي على اعتبار أن   ة ملهمةذكر تقني  ل الت  يشك  
ة، كما لو ة والجمعي  ات الفردي  الذ   إلىل وتوليد  معطيات راىنة بأحداث ماضية تنتمي التخي  

ثار فيما ورة الأفعاؿ والأحداث وبترابط الآ  القوؿ بسير  إلىذكر في السرد يفضي الت   أف  
يجذبنا للحديث عن الحلم  الذي يقترف بذاكرة الأديب ، والحديث عن التذكر 1بينها"

ش الاحساس بطلب ومرونة، فهذه التقنية تحقق و اليصوغ أحزانو ومحنو بصورة مرنة تن
 أو ة )سياسي  اكرة الجمعي  ها تستحضر مخزوف الذ  ن  أمشاركة بين الأديب والمتلقي على اعتبار 

الماضي  كالعودة  ةعادستا...(، والحلم قد يكوف بطريقة  تاريخي   أو اقتصادي   أو اجتماعي  
ق ىذا النوع من الحلم لذة كبيرة لدى الأديب شباب  ويحق   أوفترة من حياتنا طفولة  إلى

و يستعيد جزء من حياتو ويتصرؼ فيو كما يشاء، فالحلم ىو وسيلة للهروب من عالم ذلك أن  
بطولة مكاف الهزيمة والقوة بدؿ الضعف والذكاء تي تحل فيها العوالم الخياؿ ال   إلىالواقع 

ا لواقع منبوذ واستبدالو بواقع جديد تجاوز بدؿ الغباء، وأحيانا يمتزج الحلم باليقظة فيكوف 
ة إذ في الكتابة الإبداعي   ذكر جزء ثابت وأساسي  فيو كل مرغوب ومحبوب، فالحلم والت  

 دبي.ص الأستحضارىا في الن  المعطيات المختلفة المراد ا يحقق فسحة تستثمر كل  
ىناؾ نقطة ما في الفكر تنعدـ بها التناقضات بين الحياة والموت والواقع  "إف  

فات اا يسعى لغزو عوالم الأساطير والخر والخياؿ، حسب بروتوف، باعتبار المبدع حالما أبدي  
واستعارات ح في صولاتو تلك بدرع للمرور يواجو الحواجز بمجازات نة، ويتسل  المحص  

ورؤى وصور، قد تغري المتلقي ويسقط صريع بهرجتها، وقد تستفزه وتسحره وتسألو ليصبح 
و قابل دة لأن  النص ينتج معاف متعد   امنتجا لقراءة كاتبة،  فيخلق بدوره معنى آخر للنص إذ

                                                           
1
 .32، ص2006، 1اتحاد كتاب الدغرب، ط، لرموعة من الكاتبات والكتاب، التخي ل والتلقي الكتابة النسائية،-
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ا لي  ل يحلم بعوالم مغايرة ليعيد بناء نص دلا، فالمبدع المتخي  1يلات متعددة)رولاف بارت(أو للت
 ا برؤيتو الخاصة.ومعرفي  

لات نوع فهو كل المتخي  يأخذ أشكالا مختلفة، ىذا ما يحقق لو الت   ل الأدبي  المتخي   إف  
 يديولوجي  والأ والاجتماعي   والفكري   والأسطوري   لي، ىو الشعبي  بأسلوب أدبي تخي  

ؤية الحاضرة والماضية والر  ذكر والحقيقة ل للأشياء، ىو الحلم  والت  الذي يؤص   والأنطولوجي  
التراجيدية، فيكوف  أوالمرح  أوالجدية  أوخرية بأسلوب الس   اأم  ة ىو كل ىذا ستشرافي  الا

ذي تتولد و الحلم الأصيل ال  شيء بائد مختل، إن   ق يجرؼ كل  و نهر، سيل متدف  رد " وكأن  الس  
فالأديب يستلهم الوقائع  .2ة"يلي  خردية التي تحتوي الحمولة الت  عنو كل صورة والجمل الس  

 .إبداعي   لا في قالب سردي  رىا متخي  ويصي  
 

 اريخي  ل الت  المتخي  : المطلب الث اني
المجالات، بما في  في تستدعي العملية الإبداعية ثقافة الأديب ومعرفتو المختلفة

الحقيقة، و الهوية والانتماء و فرد بحكم أن   ذلك التاريخ الذي يعد جزءا أساسيا في حياة كل  
ا يتحدد جنسو بداعي لتنتج نصا روائي  ة والحس الإحد المرجعية التاريخية مع القيمة الفني  فتت  

ة الكلاسيكية طغى فيها واية التاريخي  خر، فالر  ناتو عن الآمن خلاؿ درجة طغياف أحد مكو  
خية ومن ة بأسلوب فني، فاتسم النص بصفة التاريى صارت وثيقة تاريخي  حت   المكوف التاريخي  

على مستوى  طريقة  أوثمة تهيمن الخصائص التاريخية سواء على مستوى مادة السرد 
 3.تقديمو بما في ذلك بناء الشخصية

                                                           
1
  .181، صالسابق الدرجع -

2
 .27، ص نفسو الدرجع-

3
، 2002منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق،  ،توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرةلزمد رياض وتار: -

 .102ص
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إنتاجو  عادةمنها  لإ محاولةواية التاريخية الكلاسيكية على الماضي في اعتمدت الر  
التاريخ وتعيد كتابتو في ، فهي رواية تساءؿ 1ا محدوداتجاوز ة حدود التأريخ تجاوز مجددا م

ة تطغى على الجانب الفني الإبداعي فيكوف ة التاريخي  ىذه المرجعي   ،  غير أف  قالب فني  
 إعادةوائي بلزـ الر  أا لفت انتباه كثير من النقاد ما ة، ىذا مة وثائقي  ص مساحة تسجيلي  الن  
اريخية ة الت  واية الفني  جاءت الر  تي تتكئ على التاريخ، ومنو واية ال  ة كتابة الر  ظر في منهجي  الن  

سجيلي، اريخي الت  ي على الجانب الت  ػب الفن  ػػا الجانػػػى فيهػػػي طغػػػتة، وال  ػػػسميت الت  ػػػإف صح  
 عرفت منعرجا واضحا في تعاملو مع مادة التاريخ. إذاواية فتكوف الر  

قصد دعمها وإعطائها مصداقية  يأخذ الكاتب من التاريخ ما يخدـ فكرتو ويوافقها
واية، فهو يرتكز على و ىدؼ التاريخ لا الر وثيق لأن  وصفة الحقيقة والفعلية، ولا يهتم بالت  

تي يخرؽ بها أفق انتظار القارئ اريخية ال  تشكيل الصورة الت   إعادةلية في قدرتو التخي  
تي تمزج م ومشتاؽ لكتابتو ال  واستمالتو للقراءة ومن ثمة التأثير فيو ليأسره ويضمنو قارئ دائ

وليفة الغريبة نوعا ما تضرب على عصب ىذه الت   بالتاريخي الجمعي   والخصوصي   الحميمي  
 بداعية.طبعا بالعملية الإ يانتظار القارئ الواع

شو وتكشف و اره وتنو الة تحا وجوانب متخي  اريخي جانبا حقيقي  ل الت  يتضمن المتخي  
نة أمامنها لحفظ  محاولةشة لغوية محملة بإيديولوجية كاتبها في و امواقفو وطريقة تفكيره، من

ل، فالكاتب يستحضر الماضي ويربطو بالحاضر الوثيقة التاريخية دوف كبت حرية المتخي  
على صلة بالحاضر لا  التوغل في الماضي تظل   إلىواية التاريخية مهما سعت "الر   ذلك أف  

نو بلساف أحداث وشخصيات مضت وتركت وقعا كبيرا ها تعبر علأن   2ص منو"يمكنها أف تتمل  
اريخي المركز يختزؿ كثيرا من الكلاـ وىذا الاختزاؿ ة، ىذا الحضور الت  اكرة الجمعي  في الذ  

ة حضرت وبقوة المادة اريخي  ت  ة الفيو فسحة كبيرة لحضور المتخيل. فكلما نقصت الماد  
                                                           

1
 .112، ص 2006، 1، عالم الكتب الحديث، عمان الأردن، طالرواية والتاريخنضال الشمالي: -

2
 .211ص،2010 ،1تونس،ط للنشر، علي لزمد دار ،معجم السردياتلزمد القاضي وآخرون، -
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غى فيها الكم تي طالتاريخية الكلاسيكية ال  لية والعكس صحيح ىنا تحضرنا الرواية التخي  
 لي فتبرزلق من التاريخي ليطغى عليو التخي  واية المعاصرة فتنطالر   اأم  ل التاريخي على التخي  

ثقافتو ومدى اطلاعو على الحقائق  إلىبداعية إضافة قدرة الكاتب ومهارتو الفنية والإ
يقدـ ساردا عارفا  اريخي  ضوعو " فالنص الت  اريخية من خلاؿ اختياره لما يخدـ مو والوثائق الت  

ة اريخي  حاطة الت  حسب ما تقتضيو الإضاع الحكاية أو ـ ويؤخر ، فهو يقد  ة عالمو الحكائي  بكلي  
.قد يحلق الكاتب بعيدا في  1بعناصر الواقعة لتحقيق إشباع سردي مقنع بالنسبة للقارئ"

ص الممزوج بالحلم في عالمو منظوره الخالو ليعيد تشكيل التاريخ في روايتو من خلاؿ تخي  
 لي.التخي  

خير يوقظ ىذا الأ بداع، غير أف  افع الأساسي للكتابة والإيعتبر واقع الكاتب ىو الد  
واحد زه على ربط الحاضر بالماضي في سياؽ ة المخزف في ذاكرة المبدع ليحف  ماضي الأم  

ير منفصلا عن تلك الأياـ الس  خر، "فالحاضر لا يمكنو واحد منها الآ يستدعي فيو كل  
اريخ، لابد من رؤية الحاضر بمنظور تاريخي ليمارس التاريخ دوره بوصفو الموغلة في رحم الت  

ص بتقم   لا  إحث عن المستقبل الأفضل لن يتحقق جدد والانبعاث، والبزا على الت  محف  
و دوف ماض، إذ أن  ة ،فلا وجود لأم  2الماضي بوصفو تيارا يصب في الحاضر ويردفو بمكوناتو"

جدد الأفضل بدؿ الخنوع تحت وطئة الخطأ الأخطاء والبحث عن الت   تجاوزالمحفز على 
 الواحد المتكرر.
كن منها من حافظت على أما وقعت سلفا مع شخصيات راحلة و  ااريخ أحداثيتضمن الت  

ة ي  ة منها واجتماعرت بفعل البشر، ىي أحداث مختلفة سياسي  تها ومنها من تغي  خصوصي  
ل مكوناف "صورة يكتب بأسلوب تخي   وىذا الجانب الواقعي  ، ة وغيرىاة وفني  ة وأدبي  واقتصادي  

وائي، وفي مثل ىذه ص الر  لة للن  أحداث، تتعاضد في بنائها مختلف العناصر المشك  
                                                           

1
 .101، ص2010دار الجديد الدتحدة، ليبيا،  ،الرواية والتاريخعبد السلام أقلمون، -

2
 .13، ص2000، عالم الكتاب الحديث، أطياؼ النص دراسات في النقد الإسلامي المعاصرسعد الله لزمد غالً، -
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كيز منصبا على بطل واحد يعكس كل صورة الحكاية الأساسية ات لا يكوف التر  ػػػوايالر  
اريخ بمادتو فإدخاؿ الت   1واية العاـ"خصيات في بناء حدث الر  تشترؾ جميع الش  للرواية، بل 

ذي ينبض بالإحساس والعاطفة أمر صعب نوعا ما "فانفتاح ل ال  عالم المتخي   إلىالجافة 
يديولوجي يبقى على الرغم لى التاريخ متميز لكوف العنصر الأوائية الجديدة عالر   محاولةال

فالرواية فن والفن 2شا وغير قادر على ضبط الحركة الروائية العامة"من وجوده الظاىر، مهم
حر لا يمكن تقييده ولا يمكن الحكم عليو مسبقا، فيصبح التاريخي متخيلا متحررا من 
سلطة الوثيقة وصرامتها فالرواية "في نهاية المطاؼ لا يمكنها أف تصور الحقيقة التاريخية 

التاريخ  ف  أنا نستطيع القوؿ معينة لهذا التاريخ، أي أن   المطبقة بقدر ما تجسد موقفا ورؤية
 أودة مسبقا لدى المبدع نفسو يديولوجية محد  إورؤية  زاويةواية من والر   وائي  ص الر  يدخل الن  

الترويج لها  أوالواقع العاـ تسعى لتثبيت قيم فكرية تتصل بالعناصر التأسيسية لبنية المجتمع 
بداع ريخية ىي المرتكز والمرجع لكن الإ، الوثيقة التا3حتى وىي تعمل على صياغتها فنيا"

 وفنية الكتابة ىي التي تصغوىا وتعيد تشييدىا لتحملها رسائل مغرضة توصلها للمتلقي.
و ليس ىاجسا ولا تتقصى الأحداث والوقائع لاختبارىا فالرواية "لا تقوؿ التاريخ لأن  

قوؿ ما لا  إلىالمادة التاريخية وتدفع بها  إلىفليس ذلك من مهامها الأساسية، تستند فقط 
 4يستطيع التاريخ قولو"

كتابة التاريخ في الرواية العربية المعاصرة باعتبارىا الحركة   إعادةالكاتب  يحاوؿ
 ا في الوعي  ا أساسي  ها حقلا ثقافي  أن   إلىضافة إمجتمع  وتأثيرا في الالثقافية  الأكثر حضورا 

                                                           
1
، 1996،1997رسالة دكتوراه، إشراف: نور الدين السد،  ،إشكالية السلطة في الرواية الجزائريةعلال سنقوفة، -

 .26ص
2
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 .107ص
4
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، فتكوف 1يديولوجيةألمنافسات الفكرية لتجسيد طموحات قافي، وبذلك فهي مسرح االث  
ها فن سردي متحرر ن  أ عنو وتنقل توجهو وأفكاره، وبحكم الرواية مطابقة لذات الكاتب تعبر

"فرصة الكتابة نثرا  ف  أكما ،  حرية المتخيل المجنح إلىمن قيود الوزف والقافية فهي اقرب 
ل من ها تعمل على تقريب المتخي  سع للتعبير عن الحياة واقع المجتمعات، لأن  أو تتيح مجالا 

الانتقاء من التاريخ ما يخدـ  إلىم الكاتب ودفعو ذي ألهع ال  ، ىذا الواقع المتنو  2الواقع "
 تعبير.  ر عنو أدؽ  فكرتو ليعب  

ىناؾ كتابات عديدة لتاريخ واحد، وىذه الكتابات تخضع لأغراض مكنونة في ذات 
ولما لا يساير أطراؼ  وما يطابق أغراضو وأىدافو ومصالح الكاتب، فالمؤرخ يكتب وفق

كتابتو    إلىلى   غير برئ وىذا منذ القديم تتو  إذامغرضة توجهو وتملي عليو ما يكتبو، فالتاريخ 
تكتبو بطريقتها وتفسر أحداثو بما يتناسب ومصالحها، وتتعدد المواقف  على فئات كل  

التاريخ  ف  إياسية والمذاىب الدينية، وىكذا فاتجاىو بتعدد فئات المجتمع والأحزاب الس
 تجاوزجديد رغبة منهم في كتابتو من   إعادةالعرب أرادوا  غير أف  ، ة واحدةيحدث مر  

جزء  أساسي   ،فالتاريخ مكوف سردي  3ة لمساءلة الماضيرورة الملح  والض   خلف الحضاري  الت  
بداع عنو طابعو الجاؼ لتدخلو عالم الإ تي طوعتو وأزالتواية ال  لا يتجزأ من مكونات الر  

الوثيقة  يتجاوزذي ل المحض ال  حد انسياؽ الكاتب صوب التخي   إلىحيانا أوالمشاعر  يصل 
ظر الن   إعادةأسيس لرؤية جديد للواقع من خلاؿ الت   محاولةاريخية في رحلة ويفقدىا صفة الت  

خرين ليكشف عن يستنطق شخصياتو في علاقاتها بالآ لالمتخي   في التاريخ، كما أف  
ة وعلاقات ة وىامشي  يديولوجية الكاتب، فالشخصية وكل ما يدور حولها من أحداث أساسي  أ
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ها تتضافر لخدمة ىدؼ الكاتب صلة بالواقع والشخصيات كل  فاصيل المت  والت   ة وضعيفةقوي  
 المنشود.

ها حقيقة ثابتة  لا غبار عليها، اريخية على أن  وائي مع الوثيقة الت  رد الر  يتعامل الس  
ومصالحهم المغرضة،   يديولوجياتهمإاريخ ىم بشر لهم من كتب الت   أف   تمامامتناسيا 

و يشتمل على كل شيء ويقدـ المثل و لا يعلم شيئا بدقة وحزـ لأن  فالتاريخ "يبرر ما نريده، إن  
خلاص الكاتب إ، وىنا يتجلى 1اريخ أخطر محصوؿ أنتجتو كيمياء الفكر"على كل شيء، الت  

ء بالقيود للوثيقة باعتبارىا أفضل طريقة مختصر ومركزة وعميقة تعبر عن الحاضر الملي
المختلفة التي تقيد حرية البوح والنقد، فالتاريخ ىو قناع ضروري لقوؿ ما لا يمكن قولو 

 بصراحة.
ة تنقلها من زمنها الغابر ل انطلاقا من شخصيات تاريخي  واية عالمها المتخي  ث الر  تؤث  

صاؼ جديدة أو واقع يستدعي كتابة مقنعة، فيكوف حضورىا ظاىريا يضمنها الكاتب  إلى
يني بركات لجماؿ الغيطاني أين لي وىذا ما تجلى لنا مع الز  خدـ عالمو التخي  ا يوطبعا مغاير 

قة في تقديمها بل قطع كل أعطى لهذه الشخصية التاريخية صورة جديدة ولم يلتزـ الد  
رد التاريخي يهتم بما الس   صالها بالماضي لتصبح شخصية تنطق بلساف الحاضر، ذلك أف  أو 

بداعية تأخذ من اليوـ والأمس القدر الذي يخدـ ريقة الإحدث، ىذه الط   يحدث وليس بما
يتخلص منو  ف  أالتاريخ ولا يستطيع  إلىل يستند أفكارىا ويحقق أىدافها "فالفضاء المتخي  

استنطاؽ التاريخ وسبر أغواره ومكنوناتو بما يناسب رؤيتو الحاضرة  إلىوائي يهدؼ الر   لأف  
 .2ا للواقع"واستشراؼ المستقبل ورفض
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ة منفتحة على ثقافات ة المعاصرة كتابات خطابي  ة العربي  بداعي  احة الإشهدت الس  
ماف ر من سلطة الز  خر وفي جو  متحر  ية تكتب الأنا والآحر   مختلفة وأزمنة متباينة، وبكل  

ولة ة المغلقة والد  ى الهوي  اريخ من منظور أكثر رحابة بحيث يتخط  ها "تكتب الت  والمكاف بل إن  
دة في يقاع تفاعلات واحتكاكات عالمية متعد  إتاريخ يتشكل على  إلىع الواحدة، ويتطل  

طور ات بحثا عن الت  حد انتقاد الذ   إلىقد تصل  1قافات والأفكار والمعتقدات"القيم والث  
ة ة وفكري  لات وتساؤلات حوؿ قضايا ثقافي  واية تصبح ساحة سجفالر   قدـ والازدىار،والت  

 ة.تي من شأنها ملامسة الحياة اليومي  القضايا ال   ة وكل  وحضاري  ة وديني  
  أوتي قد تكوف رسالة الوثيقة ال   أوخصيات اريخ من خلاؿ الش  يستحضر الكاتب الت  

غيرىا، وىذا الاستحضار لا يقصد منو التأريخ للماضي بقدر الكشف عن  أوقصاصات 
اىن، عن اتجاه كامن نحو تسود في الوقت الر  تي ة بالحاضر، ال  "العلاقة المباشرة والمفاىيمي  

واية ، الر  2ة عن الحاضر، ونحو انتزاع مباشر من التاريخ "حكاية رمزي   إلىتحويل الماضي 
 ة الكاتب.اريخ لتسردىما وفق منهجي  تجمع بين الحاضر والت  

ل ػػن المتخي  ػػبية ػػدود الفاصلػػػع الحػػي وضػػػة فػػػا رغبػػػني وكل  ػػػوائل الر  ػػػرأ العمػنق
ا "لإبراز الفضاء من   محاولةفي  وعاء الأدبي   إلىاريخ واستدعائو الت   ة تسريداريخي، وكيفي  والت  

خذت فبعدما ات   3تي يتمظهر فيها"وحات ال  ركيز على أىم الل  ل وعلاقتو بالتاريخ، والت  المتخي  
 لنا من قراءة لمنهجيتها وأغراضها  لابد  عو اريخ مادة تشكلو كيفما تشاء وتطو  واية من الت  الر  

 .من التاريخي   لي وفهم المغزى الحقيقي  متمعنة وعميقة للاستمتاع بالتخي  

                                                           
1
 .12، ص2008، لرلة فصول، المتخيل والتاريخ ومفارقات الهوية ،إدريس الخضراوي-

2
، 1978، تر: صالح جواد الكاظم، منشورات وزارة الثقافة والفنون، الجمهورية العراقية، الرواية التاريخية ،جورج لوكاتش-

 .495ص
3
 .91، صالفضاء واللغة والسرد في روايات عبد الحماف منيف ،صالح ابراىيم-
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 شة كل  و ااتها يمكنها منل بمرونتها وسلاستها وجمالي  سلطة التخي   يمكننا القوؿ بأف  
تعرفنا على ل "وسيلة للمعرفة واستعماؿ اريخ الجاؼ، فالتخي  المجالات بما في ذلك الت  

لاستعادة ما يبدو  شكل تعبيري   أيضال ىي خي  تي تتوسل بالت  واية ال  مكاننا في العالم، فالر  
 إعادةكتابة حاضر المجتمعات ومنو   إعادةلها استطاعت فالرواية ىنا بتخي   1منتهيا وزائلا"

 فهم الوضع وبحث عن سبل علاجو وبذلك تستحق صفة "ديواف العرب" بامتياز.
 

 ل الأسطوري  المتخي  : الث الث المطلب
دة على بنية مغايرة اخترقت ة مشي  ة المعاصر بنصوص سردي  احة الأدبي  تزخر الس  

ائم والمستمر، ىي ة، فكاف ىاجسها الخرؽ الد  ت الكتابة الكلاسيكي  تجاوز المألوؼ، و 
جنس بعينو بل تعتمد على تمازج الأجناس وتنوع المرجعيات الفكرية  إلىنصوص لا تركن 

وغيرىا.  مز الأسطوري  ة والر  ة والقصة البطولي  عبي  ة الش  أسيسية بما فيها توظيف القص  والبنى الت  
ة مفعمة بروح دة فتي  عبيرية المستعملة يبعث حياة متجد  جديد في الأدوات الت  وىذا الت  

 باب.الش  
على اختلاؼ العقيدة والتركيبة  ش باستمرار المبدع الغربي  و االمبدع العربي ين إف   

ة ر عن أم  تي تعب  ة وتجسد أناه ال  تي تعكس الهوي  ال   ةو يحافظ على الخصوصي  جتماعية، لكن  الا
بة جمالية الآخر وإبداعو الفني مواك إف   وشعب يضرب بجذوره في تاريخ مغرؽ بالقدـ.

ة للمبدع العربي، وىذا ما نلمسو في كثير من ة الفكري  لم يؤثر في المرجعي   المضمونيو 
ة بحس واعٍ لفعل الكتابة، ة وأخرى معنوي  تي تمزج بين مكونات فني  صوص المعاصرة ال  الن  

 تو ومعتزا بها.ا صارخا بعروبي  لتنتج نصا عربي  

                                                           
1
الصادرة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربية ، لرلة الثقافة مقاؿ من سلطة الرواية والتخي ل في الثقافة العربية ،لزمد برادة-

 .69،ص2007



 المتخيل، الحدود والآليات                                                             :مدخػػػل
 

~ 29 ~ 

لانطلاؽ من المكونات و باذي يؤثث لنص  واية عن ذىني ة كاتبها ال  لطالما عب رت الر  
 ة و.....، وكل ما ىو مكوف أساسي  عبي  ة الش  والقص   الأسطورةجتماعية، فيوظف الخرافة و الا

أصلا مستقبلا  نافالأفي بيئتو، وىذا التوجو الجديد للكتاب المعاصرين وافد من الآخر، 
 بداع.منظرا ومؤسسا ومؤصلا وىو قمة الإ لهذا الجنس ليصبح بعد استيعاب جيد وواع

 الأسطورةوائي، فو الر  ف حياتي مُعاش في نص  توظيف مكو   لا يصعب على المبدع العربي  
لهاـ الكثير إة، ىي مصدر اكرة العربي  رىات والأكاذيب في الذ  تي تحيلنا على الخوارؽ والت  ال  

يحاءات تجسد الفكرة إما تحويو في جعبتها من إغراءات و من المبدعين العرب المعاصرين ل
  ة.و ة وحلاو اسالة بخفة وطر ل الر  يصالها، فهي تكثف المعنى وتوص  إراد الم

يستفيد من غموضها  القارئ،  فالروائي   أووائي ا سواء لدى الر  للأسطورة سر ا خفي   إف  
ما ىو مسموح وغير مسموح، على  لتكوف بذلك قناعا مريحا يتخفى وراءه ويبوح بكل  

 -عن من يشاء، ىو منبر البوح المطلق المريح إذ يؤيد من يشاء ويحتج   – عيد الفكري  الص  
 اأم  ، -ةردية التراثي  القواعد الكتابة الس   تجاوزيؤسس لأفكاره ببنية ت –عيد الشكل وعلى الص  

عالم  إلىغريب، فتسافر بو  ؾ الخياؿ وتستحضر كل  تي تحر  ة ال  القارئ فتغريو تلك العجائبي  
 الأسطورةأف سحر  نا نعيش زمن العولمة ومغرياتها إلا  غم من أن  مألوؼ و على الر  ل غير متخي  

 انجازات العولمة واكتشافاتها. يفوؽ كل  
فو وظ  ما ة المعاصرة كم ا ونوعا، كل  واية العربي  ل الأسطوري في الر  تأرجح حضور المتخي  
يختار منو ما يتوافق ومشروعو و أن   إلىبداعية، إضافة لإة وحاجاتو ابحسب مكتسباتو المعرفي  

هو ة وتوج  ري  ػػػو الفكػػدـ رؤيتػػػا يخػػػب مػػػحس ل  ػػة، كػة فائقػػػوع وعنايػػو بػػػالموج ري  ػػػالفك
في متونهم نذكر: إميل حبيبي،  الأسطورةفوا ذين وظ  وائيين ال  يديولوجي، ومن بين الر  الإ

 زاويةيتيح لنا الولوج للنص من  ل الأسطوري  فالمتخي  ار وغيرىم، اىر وط  ، الط  ابراىيم الكوني  
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ىي العين التي  الأسطورةواية، فة في الر  الوقوؼ عند الأبعاد الأسطوري   محاولة؛ أي الأسطورة
 النص. إلىنبصر بها 

 
 :الأسطورة ةأ _سردي  

أفراد  إلىوائي خطابو ليكوف معنى مقصودا في ذاتو وينقل ىذا المعنى يؤسس الر  
و توجو تارة وتبوح تارة ر المتلقي بمسارب سرود متخفي  غ يحي  و امحددين سلفا، ىو خطاب مر 
بما  ل الأسطوري  تي تحيل على المتخي  اـ ال  ص صورة المطلق الت  أخرى، وىذا ما يخلق في الن  

 غريب وكل   ذي يستوعب كل  ات ال  ػتم الغيبي  ػػو عالػو بولوجػػم قارئػػة توىػػاءات مطلقػػو إيحػػػى
 ىيب.ذي يستميلنا بشغفو الر  محدود ال  فر في أغوار اللا  شاذ، من ىنا يكوف العقل متأىبا للس  
 ، السرد العجائبي  الأسطورةة فريق بين نوعين من سردي  من خلاؿ ما سبق يمكننا الت  

 الجانب العجائبي   إلىيحيلنا  رد العجائبي  ، فالس  ل الأسطوري  المتخي   أورد الأسطوري والس  
رد الس   اأم  المقصودة،  الأسطورةدوف تحديد  الأسطورة و يوظف جو  ؛لأن   الأسطورةفي 

بتوظيف  أوبذكرىا  ماإحديد المقصودة بالت   الأسطورةفهو الجمع بين الجو  العاـ و  الأسطوري  
طابع كلاىما يتمتع بالأسطوري    أورد عموما سواء العجائبي الس   بعض ملازماتها. لكن  
ى ة حت  وائي يسرد ىذا العالم بحشده للأعاجيب والخوارؽ وصور خيالي  الوصف المطلق، فالر  

 ة المطلقة المنفتحة على الحياة .مغامرة العجائبي  الة ليعيش ىن قفزة نوعي  ق للذ  يحق  
اقع، ويصور و اللا   إلىالواقع  يتجاوزمحض،  وائي  نصو على منظور خيالي  قد يشيد الر  

عالم  إلىه تجاوز ة فنية تخرؽ المألوؼ وتتي تضفي جمالي  طريقة العجائبية ال  الالأحداث بلنا 
ىن بين الغريب ة المرسومة في الذ  ورة الواقعي  اـ للص  د على مبدأ الهدـ الت  مغري مشي  

 عدـ وقوعها أصلا. أويب في وقوع الأحداث الر  ك و المدىش ليشعر الملتقي بالش  و 
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المألوؼ، فيمزج بين  قوس المعهودة ونسفت كل  الط   كل    الأسطوري  ل يوظف المتخي  
: أنا و يستحضر بيت المتنبيكأن  نطق الأبكم ويبصر فيها الأعمى، و المباح والمحظور، ويست

الحدود ليدخلها  يصهر كل   اات لتفرز عالما أسطوري  الذي نظر الأعمى...، فتتفاعل المتضاد  
 برير.الت   إلىف حاجة منو ويقيم ذاتو ويرسل خطابو منها دو 

القراءة  تجاوزة تغري القارئ وتجبره على ل الأسطوري تجربة سردي  يعتبر المتخي  
، واصلية والاتصالية المقصودة والموجهةركيبة الت  الأحادية، ليفك شفراتها ويفكك بنية الت  

نقدية، وبالتالي غة العجائبية فيها تمهيد للحديث ضمنيا حوؿ مواضيع الل   فيلمس القارئ "أف  
لعل و  1اكتسبت الشخصيات بعدا عجائبيا دل ت من خلالو على المكاف والزماف وقاطنيهما"

 ة ىي ما يجعلها تنفتح على قراءات متعددة.الجمالي  ة و ي  نىذه الميزة الف
 

 ة الواقع:ب _أسطوري  
يء ػػػالمؤلف لا يقدـ كل ش رد اتفاؽ بين المؤلف والقارئ على أف  ة الس  وف في عملي  ػػيك

ة، ػػػو الخاص  ػػػو وتجاربػػى خيالػػاده علػػو، باعتمػػة لػػات المتروكػػراغػلأ الفػػارئ أف يمػػى القػػػوعل
خصية وىيئة المكاف ...الخ فالقارئ ىنا يصبح  فيتخيل، على سبيل المثاؿ، شكل الش  

ف بين القارئ والمؤلف ينتج لنا حكاية  و اذي يصنع فلماً، من ىذا التعكالمخرج السينمائي ال  
لو يدخل فيو الاختلاؼ حوؿ ما  تجاوزكاملة، وىذا يعتبر الحد الأدنى المشترؾ بينهما وكل 

نوع اتفاقا خاصا بو في جانب  لكل   كانت الحكاية حقيقة أـ خيالا، ذلك أف    إذا
المتعة، في المقابل  ى يحقق لوة للقارئ حت  واية حكاية خيالي  يقدـ المؤلف في الر  2السرد.

 إلىلو وصل  يتظاىر القارئ بتصديقو للحكاية، فلا يهتم المؤلف بالمبالغة في خيالو حتى  
                                                           

1
، 1، الانتشار العربي، بيروت، لبنان، طمستويات اللغة في السرد العربي المعاصر ،لزمد سالم لزمد الأمين الطلبة-

 .247، ص2008
 .178،ص  2011، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر/ السرد، والاعتراؼ، والهوية عبد الله إبراىيم، -2
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واية بين القارئ والمؤلف، والانتقاؿ من حدود الكذب، فهذا ىو الاتفاؽ الوارد في الر  
،على يسطور ل الأأحد أنواعها نضيف فقط الشرط الخاص بالنوع، ففي المتخي   إلىواية الر  

ي تكشف ىوية ابق عنصر العبث بالمعطيات الت  ة تعهده الس  ف عل  سبيل المثاؿ، يضيف المؤل  
البطل، وىذا ما يوجد للقارئ مجاؿ البحث والاكتشاؼ، وىذا الاتفاؽ لا يوثق في كتابة 

 النص بل يكوف ضمنيا يتحقق حالما يشرع القارئ في قراءة النص.
وتعهده ىذا يوثق  الحياة،المؤلف  بتقديم صورة صادقة وصحيحة عن حقيقة  يتعهد

تم خارج حدود النص كالعتبات وغيرىا  "اكتسب القيمة  إذاص، وفي حالة ما بداعيا في الن  إ
ل المتخي   إلىص لا تنتمي عتبات الن   لأف   ،ي يتمتع بها الميثاؽ الحقيقي  ة الت  ة والقانوني  المعنوي  

ىي وجهة نظر المبدع للحياة وطريقة  1ي بل ىي حديث المؤلف للقارئ."و الر  ولا يرويها ا
المبدع  أف   إلىتحيل  سطوري  ل الأتقديمها للقارئ، فتكوف العتبات صور مغايرة للمتخي  

ع حليق بخيالو لتتب  عالم جديد يجمع بين المتناقضات يثير في القارئ حافز الت   إلىسيدخلنا 
ا خالصا أراد منو الكاتب خلق شكل جديد يستوعب الغرض فني  قد يكوف ص، و أحداث الن  

 فات الماضي ليقدمها في شكل فني لائق وغير معهود.مخل  
ما  يوظف كل  وائية التجريبية و من تقنية الكتابة الر   لو الأسطوري  يستفيد المبدع في تخي  

ر فيو يمما  ينتمي إليو بكل  ذي وائي. ليعيد تمثيل  المجتمع ال  ل والبناء الر  لو علاقة بالمتخي  
ل ي في المتخي  و االر . حيث تعد  العلاقة بين المؤلف و من تناقضات في مراحل مختلفة

ت الذي تماماتقوـ على ما يمكن أف يكوف مشتركا بينهما من الاىية علاقة جدل  الأسطوري 
 قد ينعكس من خلاؿ ما يتعلق بسيرة الكاتب وتجاربو الشخصية والفكرية.

، فنجد أنو يحافظ قدر والخيالي   وائي على توظيف الجانبين الحقيقي  ر  يعتمد ال
على  ، إذ يشي ده بنيتوالأسطوري   ويقد مو في قالب الخيالي   مكاف على وجود الحقيقي  الإ

                                                           
 .52ص  ،السابقالدرجع  -1
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خصيات حوؿ محتويات الأحداث قاش بين الش  شكل مناظرة يحتدـ فيها الجدؿ والن  
يات نفحات خصة، وتضفي عليها الش  بطريقة أسطوري  ارد راعات والمتغيرات، يؤولها الس  والص  

 ستشرافية.اومسحات دينية وفكرية و 
ل الأسطوري التركيز على البعد التحليلي يستتبع الهاجس التجريبي المتبع في المتخي   

)مغامرات الشخصيات(. حيث  ق بالجانب الوقائعي  ما يتعل   )تتبع التحولات المجتمعاتية وكل  
ة مستفيدا في ذلك من الجانب الفكري والعاطفي فيسوغهما بطريقة خيالي  يركز الكاتب على 

زر الن   راقو من الواقعي  أو فيقدـ في  ، واية ومعتمدا أساسا على ما ىو حقيقي  طريقة كتابة الر  
وىذا أمر شائع ، اريخيةللمجتمع  انطلاقا من مرجعيتو الت   الكثير، كما يوضح المسار الفكري  

قافة، اريخ أصبح ىو المصدر الذي تنبع منو المعرفة والث  الت   وكأف   ة الآف،ربي  في مجتمعاتنا الع
ص، ىذا البناء الذي يأخذ من الأسطرة فػالكاتب يعتمد على التاريخ كمادة أساسية لبناء الن  

  قالبا تجريبيا لو.
مشكلة كينونة الإنساف في العالم جدلا وسعا في أذىاف المبدعين في العالم  أثارت

يحائية مشفرة إـ والتعبير عنو بطريقة ، وذلك بالانطلاؽ من الواقع المأز  منو والغربي   العربي  
ومقنعة، وفي جو  مؤسطر قريب من الخياؿ وقصص ألف ليلة وليلة، تتوالد فيو الحكايات 

لتخدـ فكرة تعدد الطوائف الإسلامية في الدين الواحد، ضمن ىذا وتتشعب فيو الأفكار 
ة،  أين تقترب من التصوير الفانتازي للفلاسفة لات الأسطوري  الاتجاه كتب العديد من المتخي  

المتخيل الأسطوري يستحضر صور   حيث تطغى صورة السلم وأمن وسعادة مطلقة، غير أف  
العمراني الفاتن، فيجمع بين أعلى درجات السحر احر، والتشييد الس   بيعي  الجماؿ الط  

فنن الإنساني وىذا التركيز في تركيبة الجماؿ تخلق ىالة باني وأقصى درجات الإبداع والت  الر  
ل التخي   إلى ئيالواقع المر  تجاوزة بل تص وتجعلو يصتبغ بصبغة لاعقلاني  ة للن  أسطوري  

تي لا تخلو من صخب ولا من ىوؿ، تتجلى في ة ال  المكونات الفكري   إلىضافة إاللامعقوؿ، 
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وافقات، الوصل والهجراف والقرب والبعد ناحرات والاختلافات والت  جارات والت  شكل الش  
، اريخ يعيد نفسوالت   و يقوؿ إف  حوادث متباينة  تلخص  واقع ما موثق بحوادث تاريخية  وكأن  

ر، طموحو يمتزج ن البشري لا يتغي  الكائ واريخ لكن  سماء والت  خصيات والأر الش  فقد تتغي  
  بطمعو.

الرواية كما يقوؿ   ف  أذلك ، استحضار أساطير تاريخية إلىل الأسطوري يعمد المتخي  
ما تحليل للوجود الإنساني، بوصفو حقلا للمكنات كونديرا ليست تحليلا للواقع وإن  

ىجاء العقم والفوضى ربما ليمعن في تشخيصو وتفسيره لو، وليؤك ده، و  . ليعم ق1الإنسانية
ىي حكاية مقد سة، ، و الأسطورةبما أف و 2ذين يسودانو، ويصد عاف معنى الإنساني  فيو.الل  

 إلىحدثاً جرى في الزمن البدائي، وتعل ل كيف جاءت حقيقة ما  أوتروي تاريخاً مقد ساً، 
هي حدث الوجود، بفضل مآثر اقترحتها كائنات عليا، اتصفت أفعالها بالقدسي  والخارؽ، ف

ر عن ردية ليعب  ص الموظف فيو ويتفاعل مع باقي المكونات الس  ص ولكنو يفجر الن  يسبق الن  
ل، والتخي   الأسطورةمز و واية بين الر  اىن بنكهة الماضي؛ إذ مزج في تقديمو لأحداث الر  الر  

ات رمزية موغلة في ، تصوير مشفر محمل بدلالات وإيحاءفهو تصوير فنتازي للواقع العربي  
  اخن.ما تعبير عن الواقع الس  أي  القدـ معبرة 

إف  المتخيل الأسطوري  توليفة مائزة يلملم فيها الكاتب شتات الأمة معتمدا  
تي نجدىا في المواجهات ال   ة والاقتباس من نصوص مختلفة فكل  راثي  استحضار المدونة الت  

تي آني والحديث الشريف والكتب القيمة ال  ص تقيم حججها بالاعتماد على النص القر الن  
انتشرت في فترة من  الفترات وغيرىا  لينتج نصا معاصرا مربكا يعالج الحاضر ويستشرؼ 

جوليا كريستيفيا ذي ظهر مع ناص ال  اريخ. وىذا ما يعرؼ بالت  المستقبل ويستحضر الت  
                                                           

1
، 2001، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرةنضال صالح، -
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ص كاديولوجيا تجمع الن  تينيات عن لى لمفهومو، من خلاؿ ما طرحتو في الس  و المؤسسة الأ
التناص بحكم معناه العاـ الذي لا يستعمل بو في بدايات توظيفو مع "إن  ة نصوص، وعد  

التفاعلات  أوي تربط نصا بآخر، وبالعلاقات لات الت  وكريستيفيا، يتعلق بالص   باختين
غير قصد، وأي نص كيفما كاف جنسو  أوضمنيا عن قصد  أوالحاصلة بين النصوص مباشرة 

 أوابقة صوص الس   أف يدخل في علاقات ما وعلى مستوى ما مع الن  نوعو لا يمكنو إلا   وأ
حقة، فما يخلق واصل مع النصوص اللا  صوص السابقة تحقق إمكانية الت  ، فالن  1المعاصرة لو"

و ػػػػػة بػػػػوص المحيطػػػػصاب الن  ػػػػػي استيعػػػة فػػك الإمكاني  ػػػو تلػػػق ىػػحص اللا  ػػة النػػػريػػػػشع
أكثر بمعنى استحضاري  أوة تفاعل معها، فالتناص يعبر عن "علاقة تعايش بين نصين ػػػػػوإقام

سهم في تتي عائم ال  ، فالتناص يعد أىم الد  2للصور، وبالوجود الفعلي لنص في نص آخر"
تي توافقها صوص ال  ص بنية منفتحة تحقق التفاعل مع باقي الن  الن   تشيد النص، انطلاقا من أف  

تحديد  إلىوائية المغاربية، سعت جربة الر  "الت   تخدـ غرضا من أغراضها، والمعروؼ أف   أو
د لطبيعة ي  ارىا المحدد. من منطلق الفهم الجصوص الخارجة عن إطواصل مع الن  أساليب الت  

اىا وائية المغاربية غنجربة الر  ة، إذ تحقق الت  تلك النصوص، واستيعاب مضامينها الجمالي  
 3ذي تشتمل عليو، نتيجة تفعيل تقنياتها الفنية"واحترافيتها بدافع الموروث الجمالي ال  

زة دة، فكانت إبداعاتهم متمي  ة الجي  اب المعاصروف استوعبوا جيدا تقنيات الكتابة الفني  والكت  
 تجاوزت ص الديني  راثي والن  ص الت  حت بين الن  و اتوظيفاتهم تر  ن، كما أف  تنم عن مهارة المتمك  

 درجة التناقض، والمعارضة. إلىردية لتصل صية بين الخطابات الس  فاعلات الن  حدود الت  

                                                           
، الدركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، الرواية والتراث السردي من أجل وعي جديد بالتراثسعيد يقطين،  -1

 . 10، ص1992الطبعة الأولى،
 .106، ص2014، 1عالم الكتاب الحديث، الأردن، ط ،الرواية العربية الجديدة وإشكالية اللغة عبد المجيد الحسب، -2
عالم الكتب الحديث، الأردن،  القراءة، دراسة في الفاعليات النصية وآليات ،التجربة الروائية المغاربية  فتحي بوخالفة، -3

 .319، ص 2010، 1ط
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المستويين مستوى الشخصيات  إلى ريل الأسطو تصل حدود التناص في المتخي  
 محاولةة في ة خفي  بوجود نزعة تجريبي   نا نحس  ى إن  ومستوى الموضوعات والفضاءات، حت  

لكتابة مطولة مقسمة على مراحل وأعماؿ مترابطة، فالمتخيل الأسطوري يتفاعل مع أحداث 
دراج إ إلىضافة إروؼ الحضارية، ىذه الأخيرة تعد أحد جوانب الظ   سابقة على اعتبار أف  

ص من زة، تمكن الن  ة متمي  ات تعبيري  راث قصد إحداث آلي  راث لتفعيل الت  من الت   نصوص
مرجعيات الماضي، وفي ىذا  إلىاىنة، وتقديم صورة للحاضر  تستند ضاع الر  و عبير عن الأالت  

عبير ة راىنة، تفي بمقتضيات الت  الصدد تقتضي جمالية صياغة الفكرة في النص رؤية واقعي  
 قراءة تراثنا الأدبي   محاولة ، "إف  1ةة الحديثة، والحقيقي  ات الإنساني  عن متطلبات الذ  

فكير فيو بشكل دائم وجديد، من مستلزمات تكوين فكرة دقيقة الت   محاولة، و والفكري  
و من وعي تشكيل وعي جديد بذواتنا دة عنو وعن إبراز ملامحو وسماتو، كما أن  ومتجد  

راث برؤية ظر في ىذا الت  الن   إعادةراثية تبعث على صوص الت  فتوظيف الن   2تنا ومستقبلنا"وىوي  
 إلىر بو عن الحاضر، فأبناء الحاضر يعودوف لتعب   جديدة، وبعيوف جديدة تستنبط المخفي  

عرؼ عليها عن قرب روري الت  تي من الض  صيقة بهم وال  و ىويتهم الل  الماضي، على اعتبار أن  
 وفهم جل  حيثياتها.
من خلاؿ توظيف  والتاريخي   راث الديني  تفعيل الت   إلى ل الأسطورييسعى المتخي  

منو إحداث علاقة  محاولةفي  أيضااريخ وشخصيات من الت   اريخ،شخصيات ونصوص من الت  
صوص فيما بينها يضفي جمالية تنبعث من فتقاطع الن   قافي عموما،ة مع الموروث الث  نوعي  

 سطرة فيو.ص، وتؤكد ظاىرة الأداخل الن  
راث تتأكد في ضوء ة الت  تاريخي  " أف   ذإ ل الأسطوري  ع التوظيفات في المتخي  تتنو  
البنية  تي أسهمت في إنتاجو، مع أف  العلاقة بينو، وبين البنية الاجتماعية ال  إحداث 
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ة، وذلك تبعا لخصوصياتها، الاجتماعية في حد ذاتها، ىي نتاج معطيات تاريخي  
ها أخرى لكن   إلىفالبنية الاجتماعية تختلف من حقبة  1وخصوصيات علاقاتها بالمجتمع."

اريخ يعيد الحوادث نفسها، لذا يقاؿ "الت   إعادة إلىة ي  البشر  تلتقي في مواقف عديدة تضطر  
البشر يعيدوف الأخطاء نفسها" ومن ىنا تعاد المواقف. وما  ني أقوؿ "إف  نفسو" في حين أن  

لا  لاستنباط منو ما يعبر بو عن أفكار ويوصل بو رسالة. فهو قناع يرمي إالتراث  إلىالعودة 
، نتيجة تفاعل البنى تي أفرزىا الواقع الاجتماعي  تلخيص المعاناة ال   إلىمن خلالو المؤلف 

الاجتماعية فيما بينها، فالإفرازات تتجلى عموما في ممارسات فئة اجتماعية معينة تجاه باقي 
 الفئات.
جريب راث على اختلاؼ مرجعو وتشكيلاتو أحد مسالك الت  عامل مع الت  ل الت  ويمث  "

مانينات بحثا عبير العربي منذ مطلع الث  كتاب الرواية المغاربية ذات الت  تي سلكها  وائي ال  الر  
منها  ة، التاريخي  واية التقليدي  المستهلك من أنماط الر   يتجاوزفي الكتابة  عن أفق حداثي  

 .2والواقعي  
ذي تعتمده الكتابة الروائية المعاصرة، وىذا الأخير يشمل ىاف ال  فالتجريب ىو الر  

ى نغفل استفادتها من شت   جة بينها دوف أف  و ااس الأدبية على بعضها والمز انفتاح الأجن
فالتراث الأسطورة، حدود توظيف  إلىالمجالات الأخرى كالتاريخ. وىذا الانفتاح يصل 

يمثل ىويتنا وكينونتنا، والعودة إلية تستنهض فينا شعور الوطنية ودؼء الانتماء، كما أنو يطعم 
اب الجدد في أعمالهم ذات نكهة من نوع خاص، وىذا ما استغلو الكت  ة ة روحي  ص بجمالي  الن  

عامل معو تاريخو والت   إلىظر ذي يجعل من الجيل الجديد يعيد الن  يء ال  الإبداعية، وىو الش  
 ة.ة الضروري   في المناسبات الوطني  عن قرب بدؿ أف يبقى في دفاتر منسية لا تفتح إلا  
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ين ار عن كثير من القضايا المقنعة كالخديعة باسم الد  تالس   ل الأسطوري  يزيل المتخي  
تي تتمتع بالقداسة وىيبة الحضور اىنة ال  ية وغيرىا من القضايا الر  والانفلات باسم الحر  

طبيق واستبعاد فكرة الجدؿ فيو، يشكل خطرا كبير في طريقة استخدامو لدى ة الت  وحتمي  
قنعة لقضاء المصالح ستر وراء الأتبيين خطورة الت   يحاوؿالأيادي المغرضة، فالكاتب 

  خصية.الش  
ة تشغل باؿ الكاتب، ومن ا يجسد مقاصد ذىني  ل الأسطوري تنوعا سردي  ع المتخي  يتنو  

ؿ مرتبط بالجانب و  تحقيقهما، الأ إلىىذا المنطلق يمكن أف نقف على رىانين يسعى 
اني ىاف الث  ة غير مألوفة، والر  أسطوري  ة بأساليب ة مروي  رد وقائع تاريخي  اريخي حين يو الت  

سطوري شغف المتلقي بطريقة ل الأعبير في حد ذاتو، فيثير المتخي  تجسيده لأسلوب الت  
 واقعيا بامتياز. افي رواية تعالج موضوع الأسطورةعرضو للإشكالية توظيف 

 إلىردية، تسعى بديمومتها تها الس  نمطي   تجاوز تحاوؿواية المغاربية، وىي الر   "إف  
صوص ة فاعلة، من خلاؿ الانفتاح على الن  ة تعبيري  تكسير القواعد الجاىزة، واكتساب إمكاني  

صية ة تعانق الفضاءات الن  ة حي  منها تتأسس كوسيلة تعبيري  راثية، وىي الإمكانية التي تجعل الت  
كسير الت   مغاربة، غير أف  راث ظاىرة تجلت لدى الكتاب الالت   إلى، فالعودة 1المختلفة"

عندىم لمس الجانب الشكلي والمضموني معا، فكما كسروا خطية البناء السردي القديمة 
 ظر في الحاضر.الن   إعادة إلىنمطية التفكير السائدة ودعوا  أيضاكسروا 

إذف ليس لو وجودا مستقلا عن واقع حي يتغير ويتبدؿ، يعبر عن روح العصر  راث"فالت  
راث إذف ىو مجموعة التفاسير التي يعطيها كل طور التاريخي. الت  وتكوين الجيل، ومرحلة الت  

راث تسمح بهذا تي صدر منها الت  لى ال  و الأصوؿ الأ باتو، خاصة وأف  جيل بناء على متطل  
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التصاؽ التراث بالواقع يقوـ  ف  إ. وعليو ف1أساسها الذي تكونت عليو"ف الواقع ىو عدد لأالت  
 أساسا على تفسير الواقع لهذا التراث المحفوظ في الكتب. 

معاصرة نجده حاضرا ة الواية الجزائري  في الر   ل الأسطوري  ما بحثنا عن المتخي   إذا
ة ردية الجزائري  ي الكتابة الس  ػػػة فػػػنوعي زةػػا قفػػق فيهػػػوص تحقػػد نصػػا نجػػػنن  إل ػػاز، بػػوبامتي

ة في سيرورة ة العربي  دبي  ة والأري  نوا في توظيف المدونة الفكابها وتفن  دع كت  أبعامة، نصوص 
ة الماضي واستشرؼ غياىب المستقبل بطريقة آاث نصوصهم، فقد عكسوا الحاضر بمر أحد

. فقد اشتغلوا على نصوصهم  الجزائري  رد ة للس  ت السائد لتفتح أبواب جدي  تجاوز فنية 
ة، ىذا التحديد ز منتقين من التراث ما يخدـ فكرتهم بتركيز ودق  فحاكوا خيوطها ببراعة وتمي  

رتو من ر عن فكسو من الكتابة، فقد عب  الكاتب وخبرتو وتمر   ن وعي  ػػفي الانتقائية ينم  ع
قراءة القارئ وتشعرؾ بشغف ال  تي تربكالمنتقاة ال   خلاؿ مجموعة من الأحداث والوقائع

 حساس وتستنهض خوفا ورعبا وغربة واغترابا وفاجعة وحبا. ومتعتها، ىي نصوص تداعب الإ
عي بين المدف في ظل الملاحقات ها رحلة الس  تستوقفنا رحلة الشخصيات خاصة وأن  

حب ، فالالأسطورةوالتوجسات، ومن البداية المربكة كالحب الذي لم يكتمل وىنا تتحقق 
. الأسطورةق عندما لا يتحقق فهنا تتحق   اأم  ، الأسطورةتحقق في الواقع زاؿ عنو رداء  إذا

وقع خيل والت  الت   إلىذي يجذب البشر ر الخفي ال  والحب لا يلتقياف، وىذا ىو الس   الأسطورة
، ضياع المصير والبحث عن الاستقرار والأمن والسلم، ورحلة إذاياع عاطف. فرحلة الض  والت  

 ف.أماالحبيباف التنقل والفرار، والبحث عن مكاف ىادئ يحتويهما ويعيشاف فيو ب
الابتلاءات على  لىاكما تتو ل الاسطوري   المواقف المشحونة في المتخي   لىاتتو 
ة مر   نا نكوف على يقين كل  ى  أن  حت   ،بطاؿة ينجو الأمر   في كل   ف  أات لكن نجد الشخصي

ة تحميهم وتكف بيد خفي   ة وكأف  أضفى عليهم ىالة أسطوري   هم سينجوف لا محاؿ، ىذا مابأن  
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المؤجج بالصراعات المطاردات ينعدـ فيو الاستقرار والثبات ىذا ما  ذى، ىذا الجو  عنهم الأ
فكر مستقل وثابت، ىذه المتغيرات تؤسس عالم مزعزع بعيد  أويؤكد عدـ وجود حب كامل 

 كياف متجذر ومستقبلي.وجود   تماماف ومنو نستبعد ماعن السلاـ والأ
 

 المتخيل الاستشراقي: المطلب الر ابع
جوا لمقولات زائفة عن تأثر كثير من الأدباء العرب بأفكار المستشرقين الذين رو  

ة ة العربي  م السلبي  تتوى   ةستشراقيانتاجاتهم الأدبية ذات صبغة إالمعالم العربية، فجاءت 
 وفكرا مخدوعا. وتشيد على ركامها حروفا ناقدة ولغة سليطة

تي ة من تلك ال  ي  و اىذا الانعكاس الفكري في الكتابات العربية كاف أكثر عتمة وسود
رسمها الغرب، فوردت  صورة الأنا العربية ممزقة مهلهلة متوترة في كثير من الأعماؿ رافضة 

نجازات، ىذا ما تجلى لدى طو حسين والشابي إضي بما يخلده من بطولات وحضارة و الما
 ونعيمة وغيرىم كثر.

نكر كثير من الأدباء العرب تاريخ أمتهم وىويتهم واتبعوا سبيل المستشرقين فطعنوا 
اريخ ك الذي دخل كل مداخل الت  فوىا  وسلكوا مسلكهم تحت راية الش  في حضارتهم وزي  

كثر المستشرقين قربا وصلة عيفة، فكاف "كارلو نلينو" أة قبل الض  وكل المواقف البطولي  
تدريس تاريخ الأدب العربي ىذا ما شكل  إلىالجامعة المصرية القديمة دعتو  ذ أف  إبمصر، 

ر كثيرا ، فالفكر العربي تأث  1خطرا على أدباء مصر بعدما استحدث منهجو الجديد
 إلى عوةك والد  بالمستشرقين بعد أف درسوا على أيديهم وتأثروا بمبادئهم الجديدة كالش  

تطبيق مبدأ القطيعة مع  إلىالتخلص من القديم العربي الذي يصفونو بالأدب الميت فدعوا 
قتلوف ىويتهم ليرتدوا حلة جديدة ورىم ويذهم يقطعوف جأن  عن  تماماالماضي وىم غافلوف 

                                                           
 . 587، ص2003، الدؤسسة العربية الدراسية للنشر، بيروت، موسوقة المستشرقين ،عبد الرحمان بدوي1
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موذج الن   اأم  كثر غباء وسذاجة، "فالثقافة العربية ىي صنف العجز والقصور، أكثر تطورا و أ
 1.بداع محتمل"إ فهو صنف لكل   الغربي

 
 قافي  ل الث  المتخي  : المطلب الخامس

قافي بأسلوب جديد في الكتابة، أسلوب يستوعب كل مجالات ل الث  ارتبط المتخي  
ة امتزاج خر ومن ثم  لآنا واخر ليجمع بين الألآالذات ومعرفة ا يتجاوزالمعرفة، أسلوب 

الثقافات لتغذي بعضها البعض، فيكوف التأثير والتأثر الخلا ؽ، يعبر الكاتب عن ثقافتو 
خللا  أوالمتنوعة التراثية منها والمكتسبة من جراء تنقلاتو العلمية ليكتب نصا ينقد فيو عيبا 

الثقافية، بل ة للمظاىر ظرة الأحادي  ية رافضا الن  ما يكشف بو عن الأنساؽ المضمرة والمتخف  
 قافات وربط المجالات المختلفة.يؤكد على توحيد الث  

الكاتب واقعو من خلاؿ الدراسات الثقافية المرتبطة أساسا بالتحولات  يستقرئ
فكير وىذا ما يوحي للكاتب المعرفية، يتخذ النشاط الفكري من الثقافة موضوعا بحث وت

لية فتنعكس شمولية الثقافة خي  الكتابة الت   ىإلل ونقل ىذا النشاط من الحياة اليومية بالتخي  
 على المتخيل الثقافي ليكوف واسعا ذو أبعاد عميقة تلامس شتى الجوانب الواقعية.

يعد مجاؿ الدراسات الثقافية منفتحا وشاملا فنجده يهتم "بجملة من القضايا البارزة 
، وتشمػػػة العلػػػل: ثقافػػػمث ة التكنولوجية، والخياؿ ػػػع والروايػػا والمجتمػػػل التكنولوجيػػػوـ

ة الجديدة، يية الرمزية المقارنة، والتاريخالعلمي، والثقافة الجماىيرية، والأنثروبولوجيا النقد
وثقافة  ، ةي  ة والجنسسوي  راسات الن  قافية، والد  عددية الث  وخطاب ما بعد الاستعمار، ونظرية الت  

 2العولمة .."
                                                           

1
 .121، صفتنة المتخيل ،لزمد لطفي اليوسفي-

2
، بيروت، الجزائر، 1الاختلاف، ط، الدار العربية للعلوم ومنشورات مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارفحفناوي بعلي، -

 .11، ص 2007
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ىذه  فينقل كل   ة،ل الثقافي بالمجاؿ المعرفي والممارسة المفاىيمي  يهتم المتخي  
أثير والتأثر ويكشف سبلها ليات الت  آيلي حتى يحلل بداعي التخ  الحقل الإ إلىالممارسات 

ل يقارب الجوانب لا  أف ىدفها واحد، ىذا المتخي  إشكالا متباينة أخذت ف ات  إ و ورىاناتها
موز ليسوغها قاليد والر  والسياسية والاجتماعية والقيم والعادات والت  الجمالية والأنثروبولوجيا 

 .في قالب أدبي يعبر بو عن ما ىو ثقافي  
ما تم تحفيز لغة. وىو يطفو كل   غة، أي  ب بعيد الغور في الل  ثقافة يترس   ل أي  متخي   "إف  

قافي يرتبط أساسا ، فالمتخيل الث  1المقاـ" أودة عن طريق الاستعماؿ بعُد من أبعاده المتعد  
ذ لفظة من نا نأخن  إاقها، يحاءىا ومعناىا كلما تغير سيإر يقة استعماؿ الكلمات التي يتغي  بطر 

تلك الكلمة مرتبطة بسياؽ معين  ات كثيرة ذلك أف  خرى فنقع في مطب  ألغة ما ونترجمها للغة 
ا ومنو ميلاد ثقافة جديدة ر لثقافتهر بيئتها فيو تغي  وبثقافة معينة لها جذورىا ومعانيها، وتغي  

 قافي.ل الث  وىنا يتشكل المتخي  
قافي على جملة نصوص متباينة لمجتمع واحد، ىي نصوص تمثل يتأسس المعطى الث  

قافات المختلفة عامة شعور المعرفي الممتد عميقا في الث  الحوار الحضاري الذي يختزؿ اللا  
 قافي.ساسيا في البناء الث  وفي ثقافة المجتمع المحدد خاصة بعدما أصبح جزءا أ

ة ة العقائدي  ة والرمزي  نساني  دبي على متخيل ثقافي بمكوناتو الإص الأيحتوى الن  
ىو متخيل يحاكي عمق الممارسة  ة و... وكل ما يمس الحياة اليومية،ة والاجتماعي  والسياسي  

ة ة والسياسي  والاجتماعي  ة ة والإيديولوجي  ذي يكشف البيئة الفكري  ناتي ال  نسانية بثراىا المكو  الإ
لوا غة شك  ، فالزماف والمكاف والل  الوارد في قالب أدبي   ل الثقافي  المتخي   من خلاؿ مقولتي  

 وساطة للخياؿ انطلاقا من أحداث الواقع.

                                                           
1
 .2017شباط7، الايام يومية سياسية مستقلة، صدرت بتاريخ:المتخيل الثقافي ،سعيد يقطين-
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ياسي ل الس  ة مترابطة ومتكاملة كالمتخي  لات فرعي  على متخي   ل الثقافي  يتأسس المتخي  
...الخ، ىي  والفني   والأدبي   ذي يجمع الديني  ال   جتماعي  ل الاذي ينبعث من المتخي  ال  

لات المتداخلة المتفاعلة تشكل نصا يحمل رسالة منبعثة من المجتمع سلسلة من المتخي  
تمع بكل ، ليعيد المتخيل الثقافي تشكيل المجاللاوعيلتعود إليو حاملة جانب الوعي و 

اتو حسب ما لا تصويب بعض جزئي  و امح يديولوجية جديدةإاه ي  إمكوناتو وحمولاتو محملا 
 يقتضيو غرض الكتابة وىدؼ الكاتب.

ة عبير عن الحاضر وفي ىذا استحضار للهوي  يستعيد المتخيل الثقافي الماضي قصد الت  
زا ل عادة ما يكوف مرم  كرة، ىذا المتخي  مخزوف الذا   لطة وكل  عف والس  ة والض  ة والقو  والقومي  

ستيعاد تكوف ة الاة، فعملي  الجماعي   أوة ة وممارساتها الفردي  تماعي  في تعبيره عن الوحدة الاج
ذي توضع ر السياؽ ال  ر معناىا بتغي  مزية يتغي  ذه الر  ػػػاـ، ىػػػو المقػػا يقتضيػػػب مػػة حسػػانتقائي  

ل أفراد ذ يساعد  المتخي  إخاصة  فيو، فكل مجتمع يفسرىا حسب مخزونو الثقافي 
ة بين الأنا العلاقات الجدلي   ف  إىا، تجاوز المجتمع الواحد على رصد مشكلاتو وبحث سبل 

مثبطات الواقع ومنو خلق فضاء  يتجاوزة وتسقلها ليتجلى الوعي الذي خر تشكل الهوي  والآ
 جديدا لصيقا بلحظة تاريخية تستعاد لتمزج حاضرىا بماضيها مكونة فسحة متخيلة.
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 لآليات التخي  : الث الث المبحث
بداعي جريب لدى الكتاب لتنامي الحس الإوائية بفعل رغبة الت  تتغير أساليب الكتابة الر  

 ة متمردة على الكتابة السائدة غير أف  داخلهم،  ىذا ما يجعلنا في مواجهة لنصوص سردي  
ىذا لا يؤثر على صفة الروائية في شيء، بل يثبتها بمقولات متجددة يمتزج فيها مكونات 

بصورة مغايرة ذي يعيد تشكيل الواقع ل ال  نب اللغة وتداعياتها وعامل التخي  جا إلىالسرد 
ة فيسافر لي  ديب على خوض غمار الكتابة التخي  وائية، يعمل الأة الر  بداعي  وىو لب  الكتابة الإ

بحث عن  مألوؼ وسائد و" اتو ومتاىاتو وىو بذلك يخرؽ كل  بمطب   عالمو التجريبي   إلى بنا
ما ىو  تجاوزة وكذا الر ؤية بهدؼ خلخلة و ػػػقنيات الت  ػػػي مستويػػػدة فػػػػػػات جديػػػانػػػإمك

لي متكأ على ذاكرتو خي  ة يتوسل بها بناء عالمو الت  ، فالأديب يستعمل أدوات فني  1سائد"
ما  قعي  اوائي مستعيرا من الو ص الر  ة ليعيد تشييد جزئيات الن  اكرة الجمعي  ة وعلى الذ  الخاص  

غيرىم وىنا تنصهر  أوماف الز   أوالمكاف  أوخصيات يخدـ فكرتو سواء من جانب الش  
 ة مغايرة.ي  الحدود لتتفاعل وتفرز توليفة فنػ  

بداعية، فيعمل ة والتقنيات الإي  ؤية الفنػ  ليات جديدة على مستوى الر  آش الكاتب و اين
 أوبالترقيم  ماإأجزاء مستقلة شكلا  إلىوائي من خلاؿ تقسيمو ص الر  مثلا على تشذير الن  

بالعنونة  متحدة مضمونا  مشكلة صورة متنوعة بدلالات مختلفة تلامس قدرا كبيرا من 
ي يخلق التوالي الفن  هاية فيها بداية جديدة للقسم الموالي، ىذا الجوانب المعرفية تكوف الن  

لدى القارئ نوعا من النظاـ في عملية القراءة فيتسنى لو قراءة النص عبر مراحل والاستفادة 
 جزء. لة لكل  من الأفكار المحم  

سريد الفني أين ينقلها من يضمن الكاتب نصو ثقافتو الواسعة ومعارفو المتنوعة بطريقة الت  
ي وبنية الوحدة و ابداع والسرد بما يحويو من وظائف الر مجاؿ الإ إلىمجاؿ المعرفة 

                                                           
1
، الدار البيضاء ي الجديد في الدغرب، دار الثقافةحول التجريب في الخطاب الروائ ،القراءة والتجربةسعيد يقطين، -

 .51،ص1985
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وىذه ىي ملامح المعالجة السردية أسلوبا ، الحكائية وبنية الشخصية ونسيج البنية السردية
اخلية التي تحكم الأجناس ليستنبطها ويعيد  وبناءً ودلالةً، فالسرد يبحث عن القوانين الد  

ىذه  ومروي لو، تتفاعل كل   واردية من ر البنية الس  كتابتها في  قالبو الخاص مراعيا مكونات 
 وائي.ل الر  ليات المتخي  آحدى إلية لتكوف خي  ردية الت  المكونات الس  

تشكيل الذاكرة  إعادةل الأدبي لو دوره في ليات المتخي  آلي أحد خي  رد الت  يعتبر الس  
بلورة الثقافة المجتمعية بما تحويو من مجالات متباينة، ىذا  إعادةالفردية والجمعية وبالتالي 

و مرافق لكل بنية سردية مركبة يمكننا المتخيل يتجلى في القصة والرواية والحكاية بمعنى أن  
استنباطو من خلاؿ تحليلها وفك شفراتها، ىذا الجانب الحكائي يستوجب لغة وقالبا فنيا 

ل القارئ ومنو تصديقو لو والغوص فيو، يعتبر المتخيل ليخلق عوالم خياليو يجذب بها تفاع
 إعادةعاملا فعالا في حل المشكلات المتنوعة الاجتماعية والسياسية والثقافية و... بعد  إذا

 تشكيلها.
تفكيكها  إعادةكثيرة وجب على القارئ   إشارةيقدـ الكاتب صورة تخيلية تحمل 

التي تعتبر مساحتو الشرعية التي يتركها وتشكيلها ليقدـ قراءة جدية ويملئ الفراغات 
كلاىما يسلم بعدـ وجود   ذ أف  إبينهما يرد في كل كتابة تخيلية  مسبق اتفاؽالكاتب، وىذا 

يلات غير أو مغلق الدلالة، فتكوف علاقة النص بالقارئ مفتوحة على ت أونص منتهي 
ج صورتو التخيلية محدودة، لتحقيق ىذه العلاقة التواصلية يتوخى الكاتب الحذر في نس

فيصورىا في أبهى حلة مستغلا كل فنيات الكتابة التخيلية من لغة وصور وغيرىا تجعل من 
 المتخيل صورة جذابة سريعة التأثير على القارئ بمراعاة أدؽ التفاصيل.

فاصيل فيعتمد على تقنية الوصف الذكي الت   يصور الكاتب عالمو التخيلي مراعيا أدؽ  
الذي يخلق حياة حيوية تلصق القارئ بالنص في رحلة قراءتو المغرضة، فوصف الكاتب 
لتحركات شخوصو دوف أف يتغافل عن وصف الوسط الذي يعيشوف فيو والأفراد الذين 
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على  يشاركونهم الحياة بمواقفها وتفاصيلها اليومية، فيكشف الغموض ويساعد في التعرؼ
جوانب خفية في الشخوص، ىذا النوع من السرد يخلق ديناميكية داخل العالم التخيلي 

 فيعطيو حياة داخل حياة وىذا التضاعف الحياتي لو تأثيره الخاص على القارئ.
تصوير الأحداث  إعادةيجمع المتخيل بين الخياؿ بما ىو ملكة حسية شخصية تخوؿ لنا 

العاطفة  إلىا في ذاكرتنا من مكتسبات قبلية، إضافة التي نراىا باستحضار ما يوفقه
ما ىو زماف ومكاف وحكاية، ىذه والوجداف والفكر والذاكرة التي تستحضر الماضي ب

 ليات تتحكم في تشييد المتخيل، وقد يستعين الكاتب بتقنيات أخرى كتوالد المحكي  الآ
 لية.ف العملية التخي  فتتعدد الأصوات الساردة وىذا ما يكث  داخل الحكي   والحكي  

خرى غير واقعية استحضارا فنيا تخيليا يوثق بو أيستحضر المتخيل شخصيات واقعية و 
حالة ما، فينطلق المتخيل من واقع شخصية ما ليخلق شخوصا افتراضية وأحداث  أوحادثة 

وىمية، فالقاعدة واقعية لكن علاقاتها وأحداثها وانجازاتها متخيلة، ىذا التداخل  يحدث 
يصعب فرز الواقعي منها خلطا مفاىميا على مستوى الشخصيات والأحداث لدرجة أنو 

غير أف ىذا التداخل سمح لنا اكتشاؼ الخبايا النفسية للشخصيات وجوانبها  والمتخيل،
العاطفية من حب وقسوة كما تكشف تغير القيم والمسلمات والسائد وما تحملو الحياة من 

 يات تشكيل المتخيل. آلز ، وىذه من أبر مطبات ومتاىات
محيط معين تتحرؾ فيو شخوصو وتدار  إلىالمتخيل السردي يشيد ذاتو بالانتساب  ف  إ

فيو أحداثو، ىذا المكاف يحيا ويتقد بالحركية الموجودة فيو، فللمكاف دلالات عميقة ظاىرة 
ني التي ورمزية بكل تفاصيلو وتغيراتو يوحي للقارئ بأفكار عديدة ويختزف كثير من المعا

يقصدىا الكاتب، لذا يكوف اختيار المكاف في العمل التخيلي أمر غاية في الأىمية والدقة 
فهو الهوية والانتماء والعادات والتقاليد والقيم والمحلية والعالمية والأحلاـ والآلاـ 

ات والانكسارات والفرحة والسخط والحب والفراؽ، ىو الذات بكل أحاسيسها، ػػػوالطموح
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على تقنية الحلم التي تيسر توظيف عناصره السردية وتخلق مصدرا جديد  أيضاستند كما ي
خصيات فيبعث الشك والريبة ر على قرارات الش  ير وجهاتها كما يؤث  لانبثاؽ الأحداث وتغي  

ـ توقيت واف انطلق من أماالزمن المتخيل فهو اللازماف أي أننا  أماوالاطمئناف والسكينة، 
فر، ربما تنطلق من زمن تاريخي ما لتزرعها في سيرورة و للخياؿ فيو الحظ الألا  أف إالواقعي 

 ربما العكس فالخياؿ يجوز لو ما لا يجوز لغير أوالزمن الراىن 
ات ة وبتقني  المكونات السردي   لا جامعا لكل  ىذه الآليات وأخرى تحقق عالما متخي   كل  

 عة.جريب المتنو  الت  
 

                                                           

 من ىذا الددخل. 11الدتخيل الأدبي: ص أنظر-
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  :توطئػػػة
ياؽ فة في نصو تماشيا ومقتضيات الس  الموظ   زمن الأحداثإنتاج وائي يعيد الر  

من الخطاب الواقعي بما ىو جزء من الحياة  الذي يحولو  فتكوف الانطلاقة، الإبداعي
 مائزة.ة المبدع إلى خطاب جديد ذو مواصفات جمالية سردي  

واية والر   ات المبدعة وعيا وتخييلا، كيف لاوائي بواقع الذ  رد الر  ترتبط خيوط الس  
سكوت مالبع تشكيل الواقع في سياؽ تركيبي مغاير يبوح فيو المبد   للإعادةجدت أساسا و  

صل بين ما احقق الفة، وىذا ما يالذي يراه بوجهة نظره الخاص   فيو الجانب المظلموب ،عنو
ن وبين ما ىو واقعي بزمنو الطبيعي في جو  م ،صيةار وتجلياتو الن  ىو تخييلي بزمنو المخت  

 التواشج الحاصل بينهما.
بزمنو التخييلي ما يخوؿ  الإبداعيوائي حضوره الوجودي داخل نصو يمارس الر  

وائي، فهو رد الر  ع في تعاملو مع الجانب الواقعي وتطويعو للس  للباحث الجزـ بعناء المبد  
 ،جوانبو أ عتمت جل   ذاتو عن ماض   الآفكاشف في   ،ل عن الراىن بتفاصيلومفص  تعبير 

ة التي الواقعي   ةوائيوىنا تتحقق وظيفة الكتابة الر  مستقبل بناء على ما بين كفيو، للومستشرؼ 
مفتوحة على تأويلات عديدة  ة القراءةفتكوف عملي   تزاحم الواقع لتتقدمو وتصبح بديلا عنو،

ن والواقعي الذي يجمع بي الإبداعيواصل ضامنة التوافق الحاصل بين بعد تحقيقها لعملية الت  
 ىو معيش. وكل  تفاصيل ما ،والأحواؿ الاجتماعية ،قافيةدفتيو البنى الث  
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 العناوينإيحائية  :المبحث الأو ؿ
ومن بين ىذه كثيرة واىتماـ كبير من الكاتب،   يتطلب الن ص الابداعي التزامات

. يركز الكاتب جل  جهده لوضع عنواف مغري وموحي 1الالتزامات "إعطاء اسم للكتاب"
وظيفة مشهية، لا  "يؤدي العنواف  ػػ  من بين وظائف عديدة ػػومعبر عن محتوي نصو، إذ 

تتوقف على جذب انتباه المتلقي فقط، وإنما على إثارة شهيتو أيضا )ما يندرج عموما في 
فالغاية 3شفرة السردية "بلاغة السرد"فتشهية المتلقي وجذبو يعتبراف عن ال 2إطار التشويق("

المرجوة منو تكمن في تحفيز المتلقي على محاورة محتوى النص قبل الولوج اليو، "ولو،  
كذلك، وظيفة  وسم بداية النص أي أنو يحض المتلقي على التعامل معو بوصفو سلعة. 

اتب الى وىذا ما يدفع الك 4وىكذا فالحكاية سلعة سبق عرضَها )كلاـ معسوؿ منمق("
 التفنن في صياغة العنواف والدقة في اختياره.

الخطاب الابداعي ممهدا الطريق للمتلقي ليدخلو العالم الابداعي قبل يستهل العنواف 
فتجو لدفات النص "وىذا يعني أف العنواف بإنتاجيتو الدلالية أي بنصو،  يؤسس سياقاً دلاليا 

واناً لأنو يػَع ن  الكتاب من ناحيتيو ... قاؿ ابن وقد "وسمي  عن 5يهيئ المستقبل لتلقي العمل"
فهو بمثابة الرأس من الجسد تتجمع بو كل  خيوط النص ليثقلو  6بري: والعنواف  الأثر"

 بحمولة فكرية وابداعية وايديولوجية مختزلا  بذلك عوالم الابداع.

                                                           

1-Gérart genette, le titre in Seuils, coll Poétique, 1987, P62 . 

 .90، ص2013القاىرة،  ، دار رؤية للنشر والتوزيع،1، ط صورة الأنا والآخر في السردمحمد الداىي، 2-
3
-Roland Barthes, Analyse textuelle d’un conte d’gar ,Poe in Sémiotique 

narrative et textuelle Larousse, 1973, P33 

 ..90، صصورة الأنا والآخر في السردمحمد الداىي، 4-
 .45، ص1998، الهيئة المصرية العامة للكتاب، العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبيمحمد فكري الجزار، -5
 .292، صلساف العربابن منظور، -6
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  ذلك ،صلن  اعمق إلى  من خلالهامن المعروؼ أف العنواف ىو العتبة الأولى التي نلج 
ص، عرية، ليس فقط من حيث ىو مكم ل وداؿ على الن  على "تشكيل الل غة الش    أنو يعمل

ضع اتصاؿ باعتباره و   ،ة لها علاقة اتصاؿ وانفصاؿ معاولكن من حيث ىو علامة لساني  
 اتيةماتها الذ  يشتغل بوصفو علامة لها مقو  لأن و أصلا لأجل نص  معي ن، وعلاقة انفصاؿ 

 1ص معا"لالي الذي نكو نو ونحن نؤو ؿ العنواف والن  من العلامات المنتجة للمسار الد  كغيرىا 
يد مسار في كثير من الأحياف يتجاوزه إلى تحد   لأن و صفالعنواف يرتبط أساسا بمضموف الن  

و منقادا على ذىن المتلقي الذي يجد نفس   أثير الخفي  القراءة  من خلاؿ ممارسة نوعا من الت  
 دة سلفا يتحكم فيها العنواف.ءة محد  إلى قرا

ها تحقق علاقة وطيدة وجدنا أن   (حالة حب)و(كوبسينما جا ) عندما اخترنا نصي  
المطابقة وىذا مع  عليها سواء بطريقة المباشرة التي تصل حد   الإحالةبمضامينها، تحاوؿ 

لاقة العنواف ساؤؿ عن عفعنا إلى الت  مباشرة التي تد  ال غي ر الإحالةأو  (حالة حب)نص 
. وبالاستناد إلى مضامينها في (سينما جاكوب)وىو ما وجدناه في رواية  ،صبمضموف الن  

حدى إس في طياتها تأتي عناوينها في ل المند  طار علاقتها بالواقعي والواقعي المتخي  إ
ا محيلة بذاتها إلى الواقعي بكل تفاصيلو حتى تكاد تستحضر العنواف في كل م  إ، المستويين

ص الن   لما لو من تطابق رىيب مع المحتوى وىنا لا يسعنا سوى القوؿ أف   تقرؤىا فحةص
نجد قطيعة رىيبة بين العنواف  على الواقعي لتشييده، وإما أف   اكز أساسارت   الإبداعي

ع ليعبر عن اختاره المبد   ذاابط الذي يجمعهما ولماالر   ىو والمضموف لدرجة أننا نتساءؿ ما
تمد على الغرائبية " ومفارقة الوجود التنفيذي إلى التحليق في أفق الوجود فهو نص اع نصو؟

الغائب أو الأسطوري، وفي ىذا السياؽ كثيرا ما يدخل العنواف دائرة الالتباس، وىي دائرة 

                                                           

، 1998، 1المغرب، ط  –دار البيضاء؛ دراسة في المنجز النصي، أفريقيا الشرق، الالشعر العربي الحديثرشيد يحياوي، 1-
 .110ص
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لا  ما ندر منها إة إلى أي رابطة واقعي   ذلك فلا يحيلك 1أثيرة عند كثير من المبدعين"
ة الوحيدة المستند عليها لبناء تو ىي الماد  بر ماد  لا غير فلا تعت   والمرتبط ببعض التسميات

 .أويل لربط المضموف بالعنوافوىنا يستدعى مبدأ الت   ،صدلالة الن  
 

 ردالواقعي ولغة الس  المبحث الثاني: 
تسعى الدراسات اللسانية والبلاغية الحديثة الى البحث في كن و الن صوص الابداعي ة، 

لي  في النص منقبة عن ما ىو دفين فيو، جاىدة للوقوؼ عند أىم القضايا مهتمة بما ىو ج
 التي يعالجها العمل الابداعي متخذة من الجانب اللغوي اللساني بابا لذلك.

اً،  أصغر  "(باختين)يلاحظ  أننا في الحياة الواقعية نلتقط،  على نحو حساس جد 
أي  شيء ذي أىمية لنا في خطاب تحوؿ في طبقة الصوت وأضأؿ مقاطعة في الأصوات في 

(, ونحن نجد، على الصفحات 1929،201الحياة اليومية العملية لشخص آخر)
الافتتاحية لصحيفة ما، اللغات المتمايزة لكت اب الأعمدة السياسية المتنافسين كت اب 
الرسائل الى رئيس التحرير،  إف وضعية واحدة أو حادثة واحدة توصف بكلمات وأساليب 

ة جدا "يواجو الناثر عدداً وافراً من الطرؽ الضيقة والواسعة والممرات التي رسمها مختلف
فالواقعة نفسها توحي بتعابير مختلفة كل  حسب وجهة نظره  2"الوعي الاجتماعي في الشيء

 يعب ر بطريقتو مستندا على مخزونو الثقافي.
قد الذي غير مجرى الن   ؿو  الأساسي قدية العامل الأودراساتو الن   (تينميخائيل باخ)يعد 

اتجاه جديد يبعث على القطيعة مع الجمود الذي شهدتو المفاىيم  إلىمساره  ؿوحو  
وبذلك  لقي،ونظرية الت   ،والسيميائية ،عريةسات الش  ار ساس للد  الأ حجر وضعو  قليدية،الت  

من أجل خلق  عيالإبدال يتكئ عليها العم ااعتبارىا مادة خامبوائية غة الر  أعاد الاعتبار لل  
                                                           

 .20/21، ص2001، الهيئة العامة لقصور الثقافة، ليبيا،بلاغة السردمحمد عبد المطلب، -1
 .199، ص1998، تر: حياة جاسم محمّد، المجلس الأعلى للثقافة، نظريات السرد الحديثوالاس مارتن، -2
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عليو مرآة بنيتها  "الل غة لا تكف  عن مصاحبة الخطاب، فهي تعرض لأف جماليتو وتوىجو
"ليست الكلمات مع القيم والمواقف، التي تدؿ عليها ضمناً، قابلة للفصل  فػ، 1".الخاصة

من الأشياء التي نعرفها  منفصلة عنها، فالكلمة موجودة في الشيء الذي نجربو دوماً من 
جهة  نظر أو أخرى، وعملية أف يغدو المرء فردا مستقلا ىي في أغلبها عملية تعلم لغة و 

خاصة بنا، محررين أنفسنا من التكرار الأتوماتيكي لكلمات وتعبيرات نشأنا معها،  مختارين 
طرقاً  للتسمية من أنواع الخطاب المتوفرة لأننا لا نستطيع  التواصل الا  باستخداـ التقاليد، 

 2جامعين معها مقاصدنا الخاصة، وذلك من أجل أف نتكل م بصوتنا الخاص" ولكن
،  وائي وتشكل عوالمو المتخيلةص الر  خيوط الن   جىي أساس نس إذااللغة تعتبر 

 الإبداعيص والمكاني كلها ت خلق من لغة الن   ،مانيالز   الإطارو  ،الشخصيات والأحداثك
الثانية للمبدع التي  غة ىي اليد  الل   ما يعني أف  ا، لتتشكل في أذىاننا وتنقل لنا أفكار صاحبه

رسم فكره ووجدانو في ذىن المتلقي مستعملة كلمات وتراكيب وأساليب مباشرة وغامضة ت
واية ما ىي إلا  إعادة لر  ا"كلها تتجانس لتنتج عالما تخيليا ذلك أف   وإيحاءاتوتلميحات 

روائي، "شريطة ألا  تقوـ العلاقة بين لغة ، فاللغة تشكل مرتكزا للخطاب ال3".للعالم تشكيل
الخطاب والمتلقي، على التعليم التلقيني، فالمبدع ليس معلماً، والقارئ ليس بتلميذ، 
فالوظيفة التحريضية للن ص لا تتحقق بغير الطاقة الجمالية المخاطية لحاجات القارئ 

قوتو الجمالية فالأدب إذا فقد  ونزوعاتو والرواية لا تعالج بوصفها إعلاماً دعائياً خالياً من

                                                           

، 1993، 1, الحضاري، حلب، سوريا، الإنماءنذر عياشي، مركز م ، تر:مدخل إلى التحليل البنيويرولان بارت، 1-
 .35، 34ص

 .199ص ،نظريات السرد الحديثوالاس مارتن، -2

 ،1لبنان،ط، ، مؤسسة الانتشار العربي، بيروتالنسق والكاوس في الرواية العربية -ىيرمينوطيقا المحكيمحمد بوعزة، 3-
 .18، ص2007
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فمتعتو تتجلى من خلاؿ لغتو التي تنقل فحواه الفكري وتعبر عن  1متعتو لا يعود أدبا"
 مكنوناتو.

المتلقي الفكرة والعاطفة والجماؿ، الحامل لرؤية  إلىغة "القالب الذي يحمل تعتبر الل  
غة الل   إلىع يلجأ لذا نجد المبد   2، القادرة على جعل الماضي واقعا معيشا"ةالإنساني  الكاتب 

كما وقد تمارس   نتها في نقلواوأم وواثقا من قدرتها على استيعاب الإبداعيلها قلقو  حم  لي  
أدواراً خطيرة من حيث ىي أقنعة تخبئ وراءىا أنساؽ معينة وتتوسل بها  المقومات الجمالية

بة التجلي والتخفي وعلى فالمحسنات البديعية والصور البيانية تمارس لع3لعمل ترويضي"
 القارئ إمساؾ خيوطها وكشف أسرارىا ليصل الى عمق النص.

غة لتنقل لنا أزمنة ماضية كما بوسعها أف تستشرؼ أزمنة قادمة كل ىذا تتشكل الل  و 
"اف ىدؼ الرواية في نظر باختين ىو ذلك   عةمرىوف بطريقة تشكيلها وتحميلها لدلالة متنو  

كي تغدو مرئية والسماح لها بالتفاعل، وليست مقو مات اللغة التي تمثيل ىذه الاختلافات ل
 4تعنيو أسلوبية أو نحوية، إنها تلك المظاىر، في حياة الكلمة، التي تتجاوز حياة الألسنيات"

فحياة الكلمة لا تقتصر على نطقها باللساف فحسب بل تتعدى ذلك لتبني حياة جديدة في 
 بها.ذىنية المتلقي مختصرة أفكار كات

 البحث  وآلياتجراءات إواية من خلاؿ توظيف سيهتم ىذا المبحث بكشف لغة الر  و 
صوص دوف تطويعها وتقويضها، ة الن  خصوصي   مراعاةرديات مع مجاؿ الس  في  مدةالمعت  

                                                           
، رسالة 2002ػػ1992يات السرد في الخطاب الروائي العربي في فلسطين عاـ تقنوئام رشيد عبد الحميد ديب، -1

 .10م، ص2010ىـ/1431ماجستير، قسم اللغة العربية، كلية الآداب في الجامعة الاسلامية بغزة، 
سات مجلة الجامعة الإسلامية )سلسلة الدرا اللغة في رواية تجليات الروح للكاتب "محمد نصار"،عبد الرحيم حمدان، 2-

 .104، ص2008، 2، العدد16الإنسانية(، غزة، فلسطين، المجلد
 .27، ص2003، دار الشروق، رام الله، 1، طخطاب النهضة والنقد في الرواية العربية المعاصرةرزان ابراىيم،  -3
 .199ص ،نظريات السرد الحديثوالاس مارتن، -4
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لات الواقعية للعناوين ثم تجليات ىذا الواقعي على مستويي احراسة بالإسنستهل الد  وبذلك 
 .رد والحوارالس  

مجالا تتمظهر من خلالو كيفيات انتظاـ الكلاـ وتلاحق متتالياتو، والبحث رد "الس  يعد 
را ارد مصد  "حضور الس   رديقتضي الس  ، و  1في معماريتو الممتدة في مجموع مقولاتو العامة"

ردية ذلك أف الحكاية ة الس  ردي ركيزة العملي  وت الس  ، فالص  2ما للحكاية"وضامنا ومنظ  
 ر.ردي المضم  وت الس  ها  وقارئ مفترض يتلقاىا ويحللها لفرز الص  تحتاج لسارد يحكي

يمكن أف يؤدي السرد "الحكي بواسطة اللغة المستعملة شفاىية كانت أو مكتوبة ... 
فهو يأخذ دلالات مختلفة باختلاؼ 3أنو حاضر ... في الأسطورة والخرافة والملحمة ..."

مكتوبة واللوحة المرسومة تسرد فكرتها من النصوص، فالنص السردي يحكي محتواه بلغتو ال
 خلاؿ زخرفتها والألواف.  

ارد لها الس  أو   :محاور ةوائي تتطلب ثلاثص الر  ردي في الن  وت الس  دراسة الص   عملية ف  إ
وثانيها التبئير الذي يحدد "زاوية نظر ، ة محددةرد وفق تقنيات سردي  الذي يقوـ بعملية الس  

 ف كافإ، و 4ردية"خصيات وانتقائو المعلومات الس  لحوادث والش  اوي أو مجاؿ رؤيتو االر  
وائو تحتو غير أنو يرتبط بموضوع محدد "وىذا التبئير ػػػ رد رغم انطالتبئير يتباين عن الس  

ث ما ىناؾ من يتحد  إنػػ المدرؾ ػػػ المدرَؾ ػػػ صامت لا يتكلم ولا يستطيع الكلاـ، و  الإدراؾ

                                                           
 .13، ص2011، 1ار الألمعية للنشر والتوزيع، الجزائر، طد شعرية الخطاب السردي)سردية الخبر(،عبد القادر عميش، 1

تر: محمد المعتصم وعبد الجليل الأزدي وعمر الحلي، الهيئة العامة  خطاب الحكاية بحث في المنهج،جيرار جينيت، 2-
 .182، ص1997، 2للمطابع الأميرية، القاىرة، مصر، ط

، 1997، ،1لمركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، طاالكلاـ والخبر )مقدمة للسرد العربي(، سعيد يقطين، 3-
 .19ص
 .405، ص1995، اتحاد الكتاب العرب، سوريا بناء الرواية العربية السوريةسمر روحي الفيصل، 4-
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ردي أما المبئر وت الس  ارد ىو الذي يتحكم في الص  فالس  1ارد"لس  مو وىو انيابة عنو أو يقد  
 .المحدد الإدراؾ فهو

 ر عنىذا الأخير ليعب    وائي، حيث يتوس لوارد ىمزة وصل بين القارئ والر  يعتبر الس  
 حمولة فينقل عليو رتكز،ي  2ظ"التلف   لعملية الفاعلة اتالذ  " فهو ،ةوجهة نظره ورؤيتو الخاص

 الذي الورقي الكائن أو التخييلية خصيةالش  " ذاتو ،وىو3المتلقي إلىوعمقها  وائيةالر   ةالماد  
 رؤاه عن عبيرللت   المؤل ف يتبن اه الذي والقناع تخييلي، عالم لتقديم المؤلف يستخدمو

رد ويختار ارد قدرات لا تتأتى للمؤلف، فهو من يدير طريقة الس  ذلك أف للس    ،4"الخاصة
ىو المحيط و الأزمنة،   ص في كل  بجميع خبايا الن   الإحاطةيملك كما  ،لغتو وشكل القص  

 .وبكل  جوانب

لك أف ذف، ص، لينقل لنا كل ما يريده المؤل  للن   الديناميكي رد في الفضاءيدخلنا الس  
تمثلا محور  (سينما جاكوب)و (حالة حب)و 5رد خطاب لفظي يخبرنا عن ىذا العالمالس  

 ،اث بشخصياتهاى الواقعي وكثير من التخييلي، حيث ينقلا الأحد  ردي متكئة علالبناء الس  
فس من ى تجوب بنا عالم الحب وما يختلج الن  الأولوكل حيثياتها، ف ،هانتزمأو  ،هاكنتوأم

جلفة مستعرضة ماضيها الانية تنقل لنا واقع مدينة الث   ىواجس وأماؿ وأحلاـ في حين أف  
 برجها الجديد.وتاريخها مقارنة بين وجهها القديم وت

                                                           

، 206، مجلس النشر العلمي، جامعة الكويت، الرسالة 24، الحولية السرديات حوليات الآدابمرسل فالح العجمي، 1-
 .27، 22ص ، ص2003/2004سنة

2
-Tzvetan Todorov, les catégories du récit littéraire, communications n0 08, 

seuil, paris 1981.P 152. 
، أطروحة مقدمة لنيل المتخيل التاريخي في الرواية الجزائرية، جدلية المرجع والمنجز السرديعبد الله بن صفية، 3

 .50،ص2017، 1العربي الحديث، جامعة باتنةشهادة  دكتوراه العلوم في الأدب 

4
- voir: wolfgangkayser, qui raconte le roman, seuil, paris, 1977. p 71/72 

، 2005، 4المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط  تحليل النص الروائي)الزمن، السرد، التبئير(،سعيد يقطين، 5-
  .34ص
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رد الخاضع لمنطق يسير وفق خط تصاعدي في حركة ة الس  قديما على نمطي   نااعتد  
ن بين أيدينا ين اللذيصغير أف الن   د وتنفرج بعدىا،حداث لتتعق  خصيات، ثم تتأزـ الأالش  

رد تتجلى في كوف الخطاب لا يشتغل على ة الس  مفككاف سرديا ذلك أف "تكسير عمودي  
الخطاب الروائي  فية التي نجدىا منطق خارجي كالذي نجده عادة في القص  قصة محكومة ب

 .1قليدي"الت  
حالات الحب المتباينة الأعمار والفئات   (حالة حب)في(الأحمر فيصل)يقدـ لنا

صلة كانت مت    حتى لوة حكاية جديدة في كل مر  يدرج ف، لفةىا من جوانب مخت  ويرصد  
صلة لفة منفصلة أحيانا ومت  شيء ما لينتقل بنا بين عوالم  مخت  ها تخالفها في أن   لا  إبسابقتها 

الكاتب  لفة، وكأف  ب الحب مع شخصيات مخت  أحيانا كثيرة لارتباطها بشخص واحد يجر  
 و.ة المرجع المستند عليو في كتابة نص  د واقعي  يؤك  

 إذايمكن أف يستوعب إلا   ردي وأساس وجوده، لامن، وىو رافد الفعل الس  الز   ف  إ"
غل وفقها منطق يات التي يشت  لالأو  ىي تلك ر وضع الأشياء والكائنات. و لتغيي   كاف وعاءً 

 استراتيجيةث في كل من، فالحد  م داخل الز  المرتبطة بكل نشاط يت   حولات،الحالات والت  
ى طريقة خاصة في كاتب يتبن    كل، ف2"لاليالد   لخصية عبر حدود الحقة ىو تنقل الش  سردي  

ات ىي من صلب عالمنا شخصي   بإنجازىابالأحداث تقوـ  واية وعد  رد ذلك أف "الر  فعل الس  
ش يرد مقتبس من الواقعي المعة الس  فع ل عملي  ث الذي ي  فالحد   3دة"ة المتعد  قيمي  لبواجهاتو ا
 ص.ردية وينتج الن  ة الس  عالم الخياؿ وتفعل العملي   إلىرد لينقلو الس  

 

                                                           

 .293، صالسابقالمرجع 1-

2
، 151ص، 2008، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طالسرد الروائي وتجربة المعنىسعيد بن كراد، -

 .152ــ
3

 .152المرجع نفسو، ص-
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صوص الأكثر من الن   (فيصل الأحمر)الجزائر المعاصر  للروائي (حالة حب) يعتبر نص  
ة موجودة داخل كل فس لتعبيره عن حالات نفسي  مقروئية في الجزائر، وىو نص قريب من الن  

عبير ة وما كاف على الكاتب سوى الت  فس البشري  ، ىي مشاعر مغروسة فطريا داخل الن  إنساف
 المجتمع. اقي البسيط الموجو لكل شرائحعنها بأسلوبو الر  

الذي يسعى كل  ؿالأو  ؼ اب كيف لا والحب ىو الهد  اؽ جذ  عنواف بر   (حالة حب)
 والأبناء، ،وجةوالز   ،ىلوحب الأ ،فستحقيقو، فالحب يشمل حب الن   إلى إنساف

 ،هوةز على حب الش  الكاتب رك   أف   إلا  وغيرىا،  ،لطةوالس   ،بوالمنص   ،والماؿ والأصدقاء،
في بعض المواضع ولا  احيواني اغريزي افجاء نصو شهواني والعشيقة، ،ةوحب الحبيب ،والغريزة

ل متخي  )يكوف أىمها  قد  لفة و تنقل بين مواضيع مخت  ن  أها، كما عقلاني في كثير من  
وف ، من الل  صيةعلى وتر الحب بداية من الملحقات الن   (الأحمر)يعزؼ حيث (الحب

 .دليل الحب رالأحم  وف والمرح، والل   ،ادةعوالس   ،فاؤؿالزىري للغلاؼ الذي يوحي بالت  
تتربع فوؽ رؤوسهن صورة  ينة.والز   ،والجماؿ ،اةممتلئات بالحي نساءصور ثلاث  إلى إضافة
ة وىي صورة المرأة الخيالي   ،ها أكثر سلطة منهنمستلقية أقل وضوح من صورىن لكن   امرأة

، حضور 1س "وىم الحضور"، ىي صورة تمار فات التي يهواىا الكاتبالتي تجمع كل الص  
 الحياة الحب ولبعبثية.

ص وأغرتنا للعيش وسط حالة الحب فت محتوى الن  عتبة العنواف فهي تقريبا كش   أما
عادة، ىو رور والس  والس   ،والبهجة ،م، فالحب نغمة الحل  انسانإاعتباره بقارئ  التي يتمناىا كل  

 مسك بها وفقدانها يعني فقداف متعة العيش.دافع قوي للحياة والت  و  ،ة نبيلة راقيةنساني  إقيمة 

                                                           

 .132، ص1997، 1، تر: بكر عباس، دار صادر، بيروت، لبنان، طالزمن والرواية، أ. مندلاو 1-
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خصيات ع في الش  المرأة ىي طرؼ الحب فقد كانت حاضرة بقوة مع تنو   وبما أف  
 أف حالة الحب ضائعة كاف لابد من البحث عنها فكانت نساء مختلفات  وكاف الرجل إذ

 ا حضر جنسو.رفيق الكاتب وبئر أسراره لم   (السبتي)شخصية  لانادرا جدا ولو 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الثّ اني: الشّخصيات والحدّث
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 :توطئػػػػػػػػػة
والوسيلة   1وائية"جربة الر  ها "محور الت  رد بل أن  خصية عنصرا محوريا في الس  تعد الش  

كانت   ف  إو  ده بتصرفاتهاتنقلو بكلامها وتجس   فهي ،الواقع إحساساتعبير عن المركزية للت  
 .زر القليلها الوجو الحقيقي لواقع يواري الكثير ويبوح بالن  أن   إلا  ة قي  ور  ةفي أرضي

 الإطارالقرف  التاسع عشر ميلادي مقترنة ب إلى وايةفي الر   خصيةيرجع ظهور الش  
مد أساسا على ، فهي تعت  ئومعبرة عن الفرد  بتصوراتو واتجاىاتو وأفكاره وأىواو  ،الاجتماعي

 ،ساسي للمجتمعف الأالمكو  اعتباره باملة على تطويره  وتمجيده، ؽ تعبير ععبير عنو أد  الت  
 .رقى المراتبأ إلىوتطويره يعمل تلقائيا على تطوير المجتمع والانتقاؿ بو 

صر لالي وجعل وظيفتها تقت  خصية محتواىا الد  عن "الش   (Todoroffتودوروؼ)سقط أ
وبذلك  فهو لا يخرجها  2ردية"ة الس  اعل في العبار حوية فيجعلها بمثابة الف  على الوظيفة الن  

 اؾوالإمس  عرؼ عليها بيل الوحيد للت  والقراءة ىي الس   ،فويساني الش  ل  غوي الالل   إطارىاعن 
قافات والث   والأيديولوجياتىواء والمذاىب د "الأخصية بتعد  د الش  بط تعد  ، ويرت  دىايبمقال

نات يوية الحاملة لكل المكو  ة الحىا بمثابة البني  لذا نجد   3والحضارات والهواجس"
 عن سبل تطويرىا.ذاتو على البحث  الآفة التي تكشف عنها وتعمل في الاجتماعي  

ص الن   شخصياتر عنها أصوات وأفعاؿ التي تعب   4لالات"خصية "تشكيلة من الد  بر الش  تعت  
ة قعي  ردي يقدـ حياة تنفصل عن الحياة الواص الس  الن   ردي لتركب حياة جديدة، ولأف  الس  
ىذا الواقع وعن أفكاره ر عن يعب   وائي أف  كاف لزاما على الر  ر عنها في الوقت نفسو فقد  وتعب  

                                                           

 51.ص، 1995، 1: صلاح رزق، دار الآداب، ط، ترقراءة الروايةروجر. ب . ىينكل، 1-
م، 2009، 2، الفضاء، الزمن، الشخصية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طبنبة الشكل الروائيحسن بحراوي، 2-

 . بتصرف.213ص
 .73،ص1998، بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، في نظرية الروايةعبد المالك مرتاض، 3-

، 1988،  1، الدار العربية للكتاب، تونس، طمفهوـ الزمن ودلالاتو في الرواية العربية المعاصرةيد، عبد الصمد زا4-
 .21ص
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ر عنو محترما قيمو العاـ للواقع المعب   ص دوف الخروج عن الجو  على لساف شخصيات الن  
تفاعلا الفردي م يظهر فيها الوعي  كما "   ،ديةة وقيوده التقلي  تو الاجتماعي  ة وخصوصي  خلاقي  الأ

الكاتب في نظرتو لهذه  إليوفاعل، حسب ما يهدؼ مظاىر الت   العاـ، في مظهر من مع الوعي  
ي مناص من اتساؽ ىذه الأغراض مع الغرض الفن   م، وفي أغراضو الإنسانية، ولاالقي  
ظر في الحياة، وعن فلسفتها ر عن تضارب وجهات الن  ىو الغرض الذي يعب  و ،1ردي"الس  

ة وعن كل تفاصيلها القريبة والبعيدة، وعن وعي  تتفاوت درجاتو من شخصي   السهلة الممتنعة
كل ىذا يعبر عن الواقعي في شكل شخصيات ورقية،   2"فهي بؤرة لأثر معنوي"لأخرى، 
 .ةاىرة والخفي  ظ  كلمات بدلالاتها الل تصنعو اليعبر عن الواقع في عالم متخي   اا حي  يخلق جو  

وائي فهي "مجموعة ما يقاؿ عنها ص الر  في الن   ةي  وأساس ةمهم  مكانة ة شخصي  لل
، وىي بذلك 3ص أو بواسطة تصريحاتها وأقوالها وسلوكها"بواسطة جمل متفرقة في الن  

 اف: ػػػػػػػنوع
 خصية المدورة التي تتسم بالفعالية  والوظيفية و ما يعرؼ بالش  أ :ةرئيسي  الخصية ش  ال

ها تمثل اث، كما يحقق رتابة وتأزـ "لأن  د  حذات طابع حيوي ديناميكي وحركي يفعل الأ
اعث فهي الب   4ناقض"حد  الت   إلىعالما معقدا تنمو في ثناياه رواية ذات ملامح معينة 

 والفكري ،والاجتماعي ،قافيالذي ينشط الجوانب المتعددة للرواية منها الث   الخفي  
 وغيرىا.

                                                           

 .527، ص2001، 1، دار نهضة مصر، القاىرة، مصر، طالنقد الأدبي الحديثمحمد غنيمي ىلال، 1-
، 1990، 1الرباط، المغرب،  ط ، تر: سعيد بن كراد، دار الكلام ،سيميولوجيا  الشخصيات الروائيةفليب ىامون، 2

 .16ص
، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، الدّار البيضاء، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد لحميداني، 3-

 .51، ص2000، 3ط
 .105، ص1991، 1، دار الجنوب تونس، ططرائق تحليل القصةالصادق قسومة، 4-
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 بات فيها، فعاليتها ة الث  حة نسبة لصفيصطلح عليها بالمسط   انوية:ث  ال اتخصيش  ال
 أويلخلي عنها في عملية الت  يمكن الت  و ردية، أويلي للعملية الس  طفيفة على المحور الت  

اث حد  ة تربط بين الأمد كحلقات خفي  عت  وت   ،ر فهم سيرورة الأحداثها تيس  غير أن  
 وائي.ص الر  ردي للن  وتساعد على فهم المسار الس  

ها تتحكم في مسار ن  لأردي ص الس  اسي لأحداث الن  سؾ الأخصية المحر  تعتبر الش  
ص أثر، فعدد شخصيات الن  أثير والت  صية بين الت  فاعلات الن  الأحداث وتوجهها وكذا الت  

 تردي كلما زادص الس  ت شخصيات الن  كلما قل  و  ،أثير على القارئفي الت   وآليايتحكم خفيا 
قي لوضوح سيرورة الأحداث تلىنية المقوة تماسك البناء الفني وكاف أكثر تأثيرا على ذ

دة في ة متفر  نساني  إر عن "حالة ت وىو ما يعب  ات بعينها بدؿ التشت  ىا على شخصي  وتركيز 
ها مصاغة اقع ولكن  الو   إلىوضعها سواء كانت فردا أو جماعة، فهي صورة موضوعية قريبة 

ع بصورة تخييلية تستدعي اقر عن الو  فهي تعب  1اقع"يا بطريقة جديدة وبصور مغايرة للو  فن  
 .أويلحليل والت  الت  

خصيات دين مرتبطا بسلوؾ الش  ل الواقعي الذي حدث في زمن ومكاف محد  ويمث  
كر  دة من خلاؿ تعبيرىا عن الف  رسالة محد   إيصاؿ إلىالفاعلة التي تحركو وتهدؼ 

من  اعيا كبير ل و ىو واقعي وبين الحدث المتخي   سج بين ماة الن  جداف. وتستدعي عملي  والو  
عبير والت   يخييلفي عالمو الت   إحيائهاهت ليعيد وائي الذي يعبر عن حوادث حدثت وانت  الر  

ثر وبين ما ث واند  في الجمع بين ما حد   الإبداعيةعنها  في زمن الكتابة. وىنا تتجلى قدرتو 
هر  تنصو عة لتذيب كل الحدود ات المبد  يحدث في زمن حاضر الكتابة الذي يستحضر الذ  

 .الإبداعمن يجيد الغوص في عالم  إلا  لا يفهمها  ةإبداعي  نات لتفرز توليفة كل المكو  

                                                           

، 2009، 1، دراسة تطبيقية في القصة القصيرة، دروب للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طبنى السرديةال عبد الله رضوان،1-
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خصية  وىي تدير جوانب الحياة وتتنقل بين المواقف يصور الحدث كل تفاصيل الش  
 قواؿ.فعاؿ والأخييلي من خلاؿ رصد الأفها فيحضر الت  فة أفكارىا وعواط  موظ  

 
 ردة الس  وتخييلي    ةب" بين الواقعي  ح" حالة اتشخصي  :وؿ المبحث الأ

 لارا:ة شخصي  
بالأفكار والمشاعر حاوؿ تنظيمها وفق عناوين  مليئاا نص   (رػػػالأحمل ػػػفيص)ـ قد  

 اعوإبد  بو  ؿ ما استهل  ر القراءة وجعلها أكثر وضوحا ونظاما، أو  الشيء الذي يس   ،فرعية
رغباتو  لها كل  ة التي حم  خصية الورقي  الش  فنا تحت ىذا العنواف عن حيث عر   (امرأة من ورؽ)

دا اه ليشكل امرأة أحلامو التي تشاركو حياتو، "تعرؼ جي  وجمع فيها كل ما يتمن   ،وشهواتو
ك دني لغت  ... ترسمني في خيالك ثم تجس  رني في كتابتكني امرأة من ورؽ... أنت تصو  أن  

في "أنا" كثير جدا منك ا؟... الجواب أيضا سيكوف جوابك... على مزاجك... من أن  
و يعشق امرأة من ورؽ لا وجود لها دا أن  فالكاتب يوقن جي  1أنت... أليست ىذه مشكلة؟"

هو مسك بها وبذلك فها وعشقها والت  ر على حب  و يص  و رؤيتها لكن  أها قعيا ولا يمكن لمس  او 
عاد عنها أو تجاىلها رقية لا يمكن الابتحبيبتو الو   (لارا)اقع، ؼ ؿ الو  اؿ بد  اختار حياة الخي  

 كانت غير موجودة، ىذه الحالة من الحب نجدىا فقط عند من فقد الحب  الواقعي.   ف  إو 
اوين كل ص عبارة عن عن  الن   أف  وائي من حين لآخر، ذلك ص الر  على امتداد  الن   (لارا)تظهر 

حدى ما مع زوجتو أو في عملو أو مع إإما يحدث للكاتب  ال حالة أو موقفخي  يعنواف 
 هاأن  الكاتب دائما لدرجة  ل حالة الحب التي تراوداوين تخي  اختصار ىي عن   عشيقاتو، بكل  

ىذه الحالة وفي ىذا التحويل فقد  إلىشيء  ؿ كل  والأخير فقد حو   ؿالأو  صارت ىاجسو 
بقدرتو  (حالة حب) دد تفرد  نقو ليقع في مطب المرضي والهاجسي، وفي ىذا الص  الحب رو 

                                                           

 .7ص ،2015، 1، دار الالمعية للنشر والتوزيع،طحالة حبفيصل الأحمر، 1-
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خصية المسيطرة على بر الش  التي تعت   (لارا)  خصيات أبرزىايل جملة من الش  تخي على نحت  
بقربها  فسية من ارتياحه وتحدد حالتو الن  ها تتحكم في تفكير وجدانو، كما أن  ة الكاتب و ذىني  

 وقلق وارتباؾ ببعده عنها.
 سهاـ: ةشخصي  

 ـ ( سهاـ) ةشخصي  تمثل  من لم يكن الز   غير أف  ( ىالة) الحبيبة التي صارت زوجة وأ
وتعب من  ،وقلق دائم ،قةوعدـ الث   ،وشك   ،وبرود ،حالة فتور إلى لصالحاه فحوؿ نار الحب  

وجية التي لازالت في بدايتها، "منذ يومين لم نقل شيء... ىل تجدين ىذا الأمر الحياة الز  
 اعتياديا؟

... 
 ىل أخطأت في حقك دوف أف أدري؟

... 
 ىل ىاتفتي أمك ثانية؟

 تقوؿ ىذا؟ ذاالم
 الحمد لله أنك قطعت إضراب الكلاـ...

 لست في إضراب ولم أكلم أمي...
كانت تكذب ببساطة كبيرة وبغباء كبير أيضا... فقد كاف اسم أمها على الهاتف ضمن 

تجعلو يطلع على ىاتفها قبل أف يفعل أي شيء  الفضوؿ... وعادة مذكرة مكالمات اليوـ
والقلق الدائم  أحياناما تعلق منها بالشك  إلاالعاطفة حياة خالية من المشاعر و 1آخر...

التي من ( يةالبن)مرغماف على العيش سويا، وحتى والملل وعدـ الانسجاـ والتوافق، وكأنهما 
 أنها أصبحت مصدر اشتباؾ وارتباؾ  إلامصدر سعادة البيت وانسجامو  أنهاالمفروض 

                                                           

 .14،15المصدر السابق، ص 1-



؛ فضاء الثقافة ووظيفية النصالباب الأوؿ:                  الواقعي وإنتاجية الرواية الجزائرية  
 

~ 68 ~ 

 "ىل البنية بخير؟
 ينقصها؟ ذاابخير ... وم

لارا يختار بقلمو  إلىينقصها" أراد أف يصمت ويذىب  ذاارنة غريبة تصاحب سؤاؿ "مشعر ب
 قدرا لو رفقتها... 

 قرر أف يعلق...
 أنت حامضة ىكذا؟اذا لم

 يبدو أنك لا تستطيع إخراج شيء سوى الحموضة مني...
 .1لمسؤوؿ عن ىذا أيضا؟... .."أنا ا

ب القلق ة التي تسب  حنات السلبي  بالش   هما بارد مليءوالحوار بين  أجواء البيت باىتة 
بل يبحث دائما عن ما ىو خيالي  ،شويفور، فالكاتب  لا يعجبو الواقعي الذي تحقق وعاوالن  

لها بها ويحم  ليكت   (لارا) إلىق بعد، لذا نجده يهرب يصعب تحقيقو أو بالأحرى لم يتحق  
ة  عندما كانت بعيد   لو لكن   سابقا كانت مصدر شغف (سهاـ) رغباتو، أكيد أف   أحلامو وكل  

كسر ىذا الجانب وأعطاه   واجالز   أف  م بوصلها ويخاؼ ىجرىا، غير لكانت الحبيبة التي يح
خياؿ لأنو صار واقعا لا ىروب منو "الحياة ل اليقينا أنها قدره ولن تبتعد عنو، ىذا اليقين قت  

بعواصف نسميها  نتهيفية عليلة نسميها الحب... ويالزوجية تيار ىوائي يبدأ بنسمة صي
 2السآمة واليومي والعادة"

كانت   ف  إة و ة للكاتب مع زوجتو بين لحظات الحب والمود  حت الحياة الواقعي  تأرج  
و يجيد قراءة طباعها وأفكارىا "من القلق، رغم أن   ،البرود ،رفو شحيحة وبين لحظات الن  

يبة وقلبي أبيض خاؿ من حالتها الطبيعية "أنا ط إلىعادتها أف تغضب باستمرار وتعود 
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على صفحات في  هما تمتد  فهو يضع مقارنة صريحة بين   لكذبل وأكثر من  1الضغينة"
اىتة "من عاداتو ألا  اردة والب  بب وراء حياتهما الب  ل القائم والس  محاولة منو لاكتشاؼ الخل  

طبيعية إلا ال وتحال إلىفعل لا يعود  إذاب إلا  حينما يكوف ىناؾ سبب وجيو للغضب فيغض  
، 2بعد يومين أو ثلاثة "مشاعري محترمة ونفسي عزيزة، لا أتعامل معها باستخفاؼ مثلك"

وتجعل علاقتهما أكثر ارتباكا لدرجة أنو  ة التي تراكمت لتبعدىمااصيل اليومي  فومثلها من الت  
أنك ػ ػ_حطات التي تجمعهما "كيف تنسى عيد ميلادي؟... لا أصدقالم   قد ينسى أىم  

 تو؟نسي
 ينسى جل من لا -
 3سبحانو ...سبحانو  مغير الأحواؿ والبشر" -

وكيف لا ينسى عيد ميلادىا وىي "التعيسة" التي تنغص عيشتو "كثيرا ما يصف زوجتو 
حد غيره، ورغم ىذا الضغط النفسي الذي تمارسها أ، وىو تعبير لا يتقبلو من 4بالتعيسة"

... الاستقرار... لا  "للأجواء إعليو زوجتو بتعاستها وحموضتها  العائلية سحرىا الذي لا يقاوـ
شياء دوف شعور بالذنب... بعيدا عن "الحراـ" ...عدـ التخفي من الهدوء... ممارسة الأ

 5العيوب"
ة المريحة والتي بها نقائص  ي بين الحياة الزوجي  ي قو  ط الكاتب في صراع نفس  يتخب  

ط ، ففي وقت الفراغ العاطفي ووس  بداعتوو لة في قصصو ة والمتخي  لها نزواتو الحقيقي  تكم  
اـ الخوالي "عندما فكاره فيقارف حاضره بالأي  أاني يعيد ترتيب حياتو و نس  مير الإصحوة الض  

التقى سهاـ منذ عقد من الزمن لم يصدؽ ما رآه... كانت تهجم عليو بمداعبات تجمع كل 
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التي  اـالأي  تلك  إلى، يحن 1المتناقضات التي ىي في حد ذاتها مناقضة لطبيعة المرأة... "
هاتها منك   أضافتالحياة  أف  ها ثم زواجهما غير ؽ قرب  اىا ولم يصد  تمن   ةهر فيها بحبيبانب  

ملها واختار الكاتب لم يحت   أف  مملة ومقلقة لدرجة  حتأصب  ورتابتها على علاقتهما التي 
 .الخياؿ بدؿ الحقيقة
ة التي حقيقي تعيشو معظم العلاقات العاطفي  ا موازيا لعالم عالما تخييلي   صور الكاتب

و يبحث عن سبب و التي تجمعو بزوجتو وكأن  فاصيل الحياتي  الت   واج، فوصف أدؽ  تنتهي بالز  
حث السبب في شخصو الكريم الذي اختار الخياؿ والنزوة بدؿ الب   أف   وجيو ومحدد ونسي  

 ركة التي تجمع شمل العائلة.قاط المشت  عن الن  
حساس ة لامبالية م يتة الإسطحي   ةة  سلبي  ممل  ة تباى (سهاـ)ة ي  جاءت شخص

 وجة.ورة الواقعية لهذه الز  دري الص  رىا الكاتب غير أننا لا نصرفات، ىكذا صو  والت  
 

 لارا:
ة "تعرؼ جيدا أنني امرأة من ورؽ ... أنت تصورني في كتابك ة تخيلي  ة أساسي  شخصي  

تأثيرىا على  ة لكن  ىي روح ورقي  2على مزاجك" ...ترسمني في خيالك ثم تجسدني لغتك
ة تشبهو كثيرا تأخذ ا دوف عناء شخصي  إليهؿ مزاجو وتجذبو ة فهي تعد  الكاتب بالغ الأىمي  

على امتداد  (لارا)تظهر ، 3منو بقدر ما تعطيو ما يهواه "في "أنا" كثير جدا منك أنت..."
ة متجبرة ص تظهر شخصي  ية الن  ؿ صفحة حتى مشارؼ نهاوائي من أو  ص الر  صفحات الن  
ة ة ورقي  ها شخصي  ن  أدا و يدرؾ جي  ، رغم أن  اثالأحد  م في مزاج الكاتب وسيرورة قائدة تتحك  

ىذا خياؿ في خياؿ ...  حاذر أيها المؤلف ... كل  و لا يقدر على مقاومة سحرىا "لكن  
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ليس  رؽ في الخياؿ لكن  و غا، ىو يعلم أن  1ل "زين"..."تتخي   شيء من الواقع لكي   إلىاج تحت  
تها "أنت رجل متزوج ولك ابنة رائعة ... وأنا متطفلة على سعادة عائلية مة جاذبي  و بوسعو مقا

 .2تفعلو جنوف" رقي ... ماوجودي الو   إلىة ويجدر بي أف أعود حقيقي  
ما ة ترافقو دوما وتستيقظ عند  ة واقعي  رىا شخصي  ة وصي  الورقي   (لارا)الكاتب في  غاص  

و ب وفي كل لحظات فراغو تعرؼ كل خبايا ولا يمكن  ولو المكت  أو حاؿ دخ (سهاـ)ـ تنا
د الذي صنعو فهي القي   3لاعب معها "لارا تعرؼ كل شيء؟ كيف سأتصرؼ؟"بها أو الت  تجن  

هما فالواقعي كاف أقوى من ن  ة بيانقطاعو عن كتابتها خلق ىو   خيالو، غير أف   بيده من محض  
ر الكلاـ وممارسة ة لا تعرؼ غي  ة ورقي  زواتو كانت أكثر جاذبية من شخصي  ن لي ذلك أف  خيالت  

اـ لتأتي أياـ ويكتشف أنو لم يعد قادرا على مواصلة قصة كري "تمر أي  فسي والف  غط الن  الض  
لارا ... يحاوؿ بعث شيء ما إلا  أف خلفية لارا في ذىنو أصبحت سوداء قاتمة... ودوف أف 

ة تبهر الكاتب كانت شخصي    فبعد أف  ، 4دائرية الوحي..." من يشعر الكاتب خرجت لارا
ها ن  ر وبرود "استغربت لارا ما يحدث لأنفو  بعثما حتى أوقات انشغالو صارت إليهوتجذبو 

دعو مرة واحدة دوف أف ها، لم تست  الكتابة وربط   ىا حل  ة في يد  شخصي   إلىمنذ تحولت 
كاتب الحياة الواقعية " أعتقد أنني سأتوقف عن ار الة يخت  لي  بعد رحلة تخي، 5يستجيب لها"

... تعلمين ... الكتابة ... اللقاء ... عالم الخياؿ ىذا ... في ذىني قصة جديدة واقعية 
الخياؿ يتعاطو الكاتب  ي أف  ، ىو إقرار ضمن  6وفيها قضايا عميقة تمس الناس وانشغالاتهم"
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ة خصية الورقي  ويره فهو بذلك يقتل الش  تص إعادة وأاقع لا للبحث عن حلوؿ للهروب من الو  
 وحياتو ككاتب. وبيتو زوجتو إلىو رض الواقع أ إلىنهائيا في محاولة منو للعودة 

 
 رانيا: شخصية

"رانيا المديرة الجديدة لدار النشر التي ىو متعاقد معها ... منتصف العمر ... جميلة 
ل  نزوة جديدة من نزواتو تحم   1..."درجة لا تخطئها العين إلى... أرملة ... مهتمة بنفسها 

قة المثيرة لمات المنم  هر واختيار الك  ماـ بالمظ  ىت  فات التي تغيب في زوجتو كالاالص   كل  
أعرفو منذ عشرين سنة ...كلما  الأعمى الإعجابتو ولذكورتو "أعرؼ جيدا ىذا لنرجسي  

 2لا ترى سواىا"عابر تنطفئ الأضواء كلها وتصبح  بإعجابأحببت امرأة أو حتى شعرت 
من، فهو ى الز  الخيالية ولا حت   "لارا"طع أحد تغيرىا لا زوجتو ويست   فهي عادتو التي لم  
يطاف "بسرعة سكن الكاتب داخلها وسكنت زوة سريعة الالتصاؽ والاست  صاحب نزوات والن  

في زمن نا رأيي يا سيدي أن  كر "والف   ،والبداىة ،كاءوالذ   ،ماؿالج   بينتجمع ها إن  3داخلو"
ة حالة تخم   إلىعشرين قرنا وأكثر أوصلتنا  كبيرة فيو ... يبدو أف    مساحة للأيديولوجياليست 

ظرة الفطنة ىذه الن   4الحلاؿ بي ن والحراـ بي ن ..." يولوجيا... وأوقن تماما أف  من الايد  
حو كانت خرج ما لم تقلو، على ىذا الن  فيها ويست   أكثر ة ليغوصاعية كانت تجذبو بشد  والو  

كل   أنستهماجدا حالة حب متقدمة  إلىهما والتي سرعانما تحولت علاقة الجاذبية بين  
وع من العلاقات العاطفية ىو الذي وىذا الن  ة، ة وحتى العملي  سري  ماعية والأالاجت   التزاماتهما
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يت دة البأما سي   1اقطات مادة جي دة للكتابة""الس   ػف ،عوالإبدا  يوحي  للكاتب بالكتابة 
واية ل مادة مي تة للكتابة ومنو تكوف الر  اضية بقدرىا والمحبة لزوجها وبيتها تشك  فة الر  المتخل  

 عليها. والإقباؿـ يصعب قراءتها ثقيلة الد  
نا كانت مثل لة بين  كما بدأت بسرعة تنتهي بسرعة "الص    أخروع حالة حب من ن   ىي  

أو ضماد لكسره ... ىذا كل ما في الأمر  جبيرة إلىالجبيرة ... كلانا كاف مكسورا وبحاجة 
ة بناشرتو أما حو كانت نهاية علاقتو العاطفي  ، على ىذا الن  2... العلاقة أصلا دوف تسمية"

تريد وكانت عودتو لممارسة اذا مدا ها واعية وتعرؼ جي  علاقة العمل فمازالت تربطهما لأن  
 حدث. ة مامسؤولي   (سهاـ)ة محملا حياتو البيتي  

 
 أحلاـ: ةشخصي

"كاف اسمها أحلاـ والجميع يناديها مينة... صحفية في جريدة "الأدب" وكانت 
شدت انتباىو بكل  الأوؿمكلفة بسلسلة حلقات حوؿ حياة الكاتب وأعمالو... في لقائهما 

فهي حالة  3الطرؽ الممكنة ... جميلة... أنيقة ...جسم خرافي  ... خجولة دوف انطواء..."
ث في العالم ... ما يحد   ة مطلعة على كل  اطنة "ذكي  اىرة والب  ماتها الظ  و  مق بكل   حب جديدة

ها بل ما نشر وتختار منها ما يعجب   اؽ كتبو، تقرأ كل  ها من عش  ة وأن  خاص   4لها آراء ..."
ة ...جسم يحاكي يكن ىناؾ شيء يثيره مثل شابة ذكي   "لم   ويضا أوتدافع عن خيارتها 

ىذا  5الخلف..." إلىاريخ ... ساعة متأخرة من الوجود تدؽ عائدة زؿ الت  الخلود وذىن يخت  
ها ليس ىم  ( أحلاـ) أف   إذأف يعيش حالة حب في ذىنو ومن طرفو ىو فحسب  إليوما أوحى 
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قالتها بعد غياب عنو داـ  ةجمل1العمل "لقد أنهيت عملي ..." إلىالحب بقدر ما تسعى 
ا ومحاولاتو إليهوىاما كاف يعيشها بنظراتو رت أأسبوعين، وىي الجملة التي سعقتو وبت  

، نهاية عملها ىو وراء أوىامو نسياؽالاحماسها لعملها ووعيها منعاىا من  لجذبها غير أف  
 ج داخلو.ة حالة الحب التي تتأج  يوـ اثنين وبهذا فهو نهاي   ة كل  ر عشي  قاءات المتكر  نهاية الل  

 
 سمية: شخصية

ت العليا جامعة الجزائر "كانت سمية شهابا منيرا مر  راساة "سمية" طالبة الد  شخصي  
 دائمةبأسابيعو الثلاثة فأضاء كل زواياه ...نحيلة، طويلة، .... مثقفة جدا، خجولة، 

كانت علاقة عابرة كغيرىا من العلاقات   2الابتسامة...كانت قد قرأت كل ما كتبو الكاتب"
"  مسؤولية ما حصل لو.( سهاـ )ل بعده يحم   3انتهت بلقاء "مؤلم أكثر من اللازـ

 
 السبتي: شخصية 

 الحل   لإيجادزماتو في محاولة منو أفسية يشاركو صديق الكاتب ومبعث راحتو الن  
 4"أعرفو منذ عشرين سنة..."

ل الحب لدى الكاتب، حالات حب مختلفة متفاوتة لت متخي  خصيات مث  ىذه الش   كل  
و ينتبو فيجدىا نائمة ويجد نفسو حبيبتو غير أن  مع  نسيةارومرجات،  يرسم في ذىنو حالة الد  

: ىل ىذه ىي سهاـ التي أحببتها منذ أكثر من  وحيدا "يتساءؿ عشرات المرات في اليوـ
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ة عب من تربية البني  والت   منها سوى مظاىر تقدـ السن  يبق  لم   1عشر سنوات أـ أنو شبو لو"
 2عبير المتكرر: الأفضل أف نصمت"في اليوـ تنتهي بالت  واحدة  ومناقشةوكثرة الشجارات "

ا نسهر الليل كلو نتحدث...أبوؾ كريات الجميلة "كن  الذ   إلاوجة من حالة حب الز   يبقلم 
، غير 3ماف ... أتساءؿ أين يجداف كل ىذا الكلاـ"يل يتكل  قاؿ مرة لأبي ممازحا: طواؿ الل  

لواتو خاصة عندما تعود رىا الكاتب في خكالتي يتذك    نسيةاورومأنهما يعيشاف حالات حب 
اتب، تقوؿ لو ما يحب سماعو، تخطف لو من من بيت أىلها "تظهر ما يحبو الك   (سهاـ)

كية مقولات وتعابير جميلة تسحره، تقرأ ما يكتبو وتعلق عليو بشكل الكتب والأفلاـ الذ  
ية رومانس أجواء،ىي 4ة ... المكسرات، العطور..."مثير...الشموع، الموسيقى الكلاسيكي  

فهو" لا يفعل شيء سوى تأجيج  امعين امفهومللحب لدى الكاتب  توحي بالحب، ذلك أف  
رنا...فجأة  صرت أنتبو لكل شيء من حولي ... أجد كل ما يأتيني جميلا بشكل مشاع
تتغير  مقولاتوف أغير  كل شيء في حضورهفالحب ىو غطاء الجماؿ الذي يجم ل  .5ما...

 إذا مع الوقت ليس حب   أصبح6النظر معا في الاتجاه نفسو"الذي "ىو  بمرور الوقت فالحب
 كل نفسو قد يخلو من الحب.ظر للشيء نفسو بالش  الن   ف  إ إذ
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 نسل الج  متخي  : ؿالمبحث الأو  
حالة حب  ىاجسا لدى الكاتب، فكل لشك  متخيل الجنس  الذي  صعلى الن  طغى 

"كانت  ،اللقاءات وىمسات ثم   ،ظراتوالن   ،من الجسد بدءً يعيشها تعكس تعطشو للجنس 
في الوصف بخياؿ مجنح الذي  الكاتب يسترسل 1مستلقية على الفراش شبو الحريري ..."

خيالو لم يعد ى حتفاصيل كيف كانت سابقا ى بعض الت  د المرأة لدرجة قد ينس  جس   يثيره
مكنة والمأكل يوحياف لو بشيء جنسي ف الأإحتى  ،2يزه وقع على عنقها"ترك يذكر... كل  

، فهو 3"الجدراف مغلفة بمخمل أخضر كخضرة عينيها ... الجبن منتفخ كجسم لارا...."
د دائما طريقة "من عاداتها أف تمد يدىا لتلمسو، تجذة هوة والل  شيء بنظرة الش   يرى كل  

تى حكنات توحي لو بأشياء شهوانية و س  فالحركات وال 4..."اذشتنزع طرؼ خيط 
فكير ،  يطغى ىذا الت  5نقيع الجينسينغ يشعل حواسي كلها..." يضا "يبدو أف  أالمشروبات 

ىائلة على جبر الكسور ... و يرى  الجنس "قدرة ن  أة الكاتب لدرجة الغريزي على ذىني  
  ة محضة،ىي جنسي   (انيار )فعلاقتو ب 6يمحو الفوارؽ وينسي الناس الغل القائم في الخلايا"

و أف يؤاخي بين بل وأكثر من ذلك "فهو النظاـ السياسي الوحيد الذي يمكن    محضة،
 7وبين اليسارين وبين اليمنيين الليبيراليين..." الإسلاميين

الرجل وىي ما يعرؼ  ة عن وجود مراىقة مؤخرة عند  جنبي  راسات العلمية الأد الد  تؤك  
جل فيكوف قد حقق لذي عادة ما يكتمل فيو جهد الر  ربعينات، وىو السن ابمراىقة الأ
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د، والكاتب بما أنو أربعيني لم تفتو ىذه يد والمتجد  أحلامو  ويرغب في البحث عن الجد  
مع ... القارئاتتو المراىقة "مع الأربعين ... مع كثرة المرحلة فكانت ملائمة لشخصي  

الجامعية  اءحي  ي الجامعات وفي الأف اديو... مع المحاضرات وجلسات القراءةالتلفزيوف والر  
قافة ... مختلف ولايات الجزائر... مع كل ىذا بدأ الكاتب يشعر بشيء ... قصور الث  

زمة بهذه الأ الإحساس ىذه المعطيات تشرع للكاتب كل    1جديد ... يقظة الذكورة....."
 مثقف. يها كل  رعية التي يرتكز علرب والتي كانت بمثابة الش  التي اخترعها علماء الغ  

خصيات صف وباختلاؼ الش  ل الجنسي على امتدد صفحاتو في الو  بالمتخي   صالن   يعج  
علاقات جنسية في نظره  هنكل  ،  (أحلاـ)و( سمية) ثم   (رانيا) إلى (لارا) إلىطبعا من زوجتو 

 مشمئزةصف بفضاضة عن غيرىا، كاف الكاتب يوغل في الو   ىاميز تة خصوصي   منهن  ولكل 
 ة مخزنة داخلو.حمولة جنسي   و كتب نصو ليفرغن  وكأ
 

 قافيل الث  المتخي   :انيالمبحث الث  
قافية التي من شأنها ىناؾ بعض القضايا الث  شرة ىنا و ل حالات الحب المنت  يتخل  

رب رؽ والغ  يناقش أبرز المواضيع بين الش  نجده  كري،ريف بثقافة الكاتب وتوجهو الف  عالت  
في حين عجزنا نحن عن فعل  الإسلاميةقافة هضة من الث  في عصر الن   فيرى أنهم " استفادوا

 إلىالم تحوؿ تحن نهضتنا، فالعربي بفعل الاستعمار الظ   ذا الشيء عندما حانت أو لم  ى
الأنا  قضايا العصر ويرى أف   فهو يناقش أبرز وأىم  2دجاجة كوت ...كوت...كوت..."

 من حولو. رق أي تقدـ رغم تغي  وسلبي لم يحق   قعمتقو 
في مقاـ آخر يحاوؿ تفسير ما يدور حولو من حياة اجتماعية "ىوة لم تعد تملؤىا 
حتى "ىالة" ... البنية التي تتلاعب بها آلهة أسماؤىا: الأنانية، سعادتي قبل سعادة 

                                                           
1

 .74المصدر السابق، ص-

 .32،صنفسوالمصدر 2-



 الباب الأوؿ:                  الواقعي وإنتاجية الرواية الجزائرية؛ فضاء الثقافة ووظيفية النص
 

~ 79 ~ 

الآخرين، الليبيدو، الأحزاف العائلية القديمة، العقد النفسية المترسبة، الملل العادي، ضعف 
فسية محاولا فهم ما يحط ثقافتو الن   إلىفهو يلجأ 1زواج، الهروب من المسؤولية"خياؿ الأ

 بو من أحداث وعلاقات خاصة ما يربطو منها بزوجتو وابنتو وحالو كزوج مسؤوؿ.
"العرؼ أىواء يحاوؿ الكاتب تحديد موقفو من المجتمع ومن جانب العرؼ تحديدا 

ور عرؼ يأخذ مكاف عرؼ آخر... العرؼ وأمزجة وعادات وميوؿ متكررة وأسهل شيء تص
ر العرؼ بين عوبة بما كاف تغي  من الص   لكن   إيديولوجيا، فعلا العرؼ ليس 2"إيديولوجيا ليس

رىا يتطلب تغير ة مختلفة المشارب متوارثة وتغي  ليلة وضحاىا، فهو تراكمات مجتمعي  
 غيير.بر كثير من الوقت لجني ثمار ىذا الت  المجتمع والص  
ضع آخر يتساءؿ عن وسائل مواجهة العولمة وتحديات العصر "ىل ستواجهين وفي مو 

 3رة بين الأدياف القديمة بهذا الكلاـ؟"ين وأمريكا و الحروب المضم  العولمة وأوروبا والص  
، أخرىة وربطها بقضايا ناقش فيو القضي   4ديولوجيا""الإي :تو معنونةمن حال فقد أدرج جزءً 

يمارس الرأسمالية  يالإيديولوجيات بعضها في بعض... اليسار "من عجيب أيامنا ذوباف 
بانتصار الفصائل الإسلامية التي  وادي الليلية يشرب الخمر ويبشرويصلي ويسهر في الن  

وف ئهم ينشولكن  ـ و اليتحارب في مكاف ما... السعوديوف يحملوف المسبحة ويسبحوف طواؿ 
لاوة القرآف ... وجزء من أرباح أو اثنين لت   بخ ...قناةوالغناء وللط  قص شبكات برامج للر  

ىو وضع  5اللاجئين..." الفلسطينيينالرقص و... يصرؼ في بعثات الحج للمعوزين من 
 .ومنذ زمن الآفواقعي حقيقي نعيشو 
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واقع فكري واضح وصريح  ىو ،رؾ بين جميع أفراد العالممن واقع مشت   الكاتب ينطلق
اتب يكتفي الك   أيضا، للأسف ىو وضع مزري غير أف  ـ وجهة نظره نحوه بكل وضوح يقد  

، وطرح خاؿ من أي تعقيب أو نقد قراءةمجرد  ؿ،حلو بتقديمو دوف تعليق أو بحث عن 
في تلك  ولوجياييدالأة ليعالج فيها قضي   (الألفية الثالثة) :لة معنونةجزئية مكم   إلى إضافة

الثة فعلا تعاني من تخمة في ة الث  لألفي  الفترة "ىناؾ إيديولوجيا جديدة تلازـ الألفية ... ا
 الحديث عن الإيديولوجيا وكأف   1المفاىيم ... تخمة في الأفكار وتشبع إيديولوجي شديد"

تل نقاشا وجدالا وصار صار عقيما مملا يثير الاشمئزاز والقلق، فهي موضوع مستهلك ق  
 كوت عنو محمودا مستحبا.الس  

 ىيرج إذ ةة والأمريكي  واية العربي  بين الر   في مقارنة منو ةقضايا أدبي   أيضايناقش الكاتب 
فوف الحقيقيوف اريخيوف، المثق  رواياتنا المحترمة من صور ىامة جدا، الأبطاؿ الت   "فراغ

على كل حاؿ ػػػػػػػػ مادة  ... وليسوا ىم فقطالأمريكيوفلمنا اقطات ػػػػػ كما يعوالعواىر... فالس  
ك في ، فيشك  2..." و حقيقي  أن   ىذا الكلاـ لا يعجب إلا   ورغم أف  جيدة للخياؿ والكتابة ... 

كتاب ىذه   إلىوؿ خي شكيكة ومنو فالت  واية العربي  ي الر  اريخية الواردة فخصيات الت  الش  
اريخية لا تملك المصداقية والأمانة ة الت  واية العربي  الر   فهل فعلا أف  ، اريخيةوايات الت  الر  

 إلى؟ و إبداعهابعناية لتنسج عليها خيوط  اختارتهافي توظيفها لشخصيات  اريخيةة والت  العلمي  
 ةحير مسئلة أ؟ ىي ذلك الغرض من وراء ىو وما ،شكيكيستند الكاتب في ىذا الت   ذاما

ة واية العربي  في قضايا الر   مةجوانب مظل   إنارةو يرغب في قشتها وكأن  ادوف منيطرحها الكاتب 
ما يؤجلها لكتابات أخرى فيفضح أكثر أو رب   لأسباب نجهلها ؿلا يقدـ رأيو ويجاد   لكن  

اقطات من العاىرات والس   ي كل  ث القو  خصيات الصانعة للحد  و يختار من الش  وأكثر، ثم إن  
 إلىر المجتمع فهل فعلا ىن  الطبقة التي ستغي   فة فيوخبة المثق  هن صفوة المجتمع والن  وكأن  
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 هني)حسب رأوالانفلات  ،والتحرر ،التسيب ريفضل وتبث فيو أفكار جديدة غالأ
دة لاشتغاؿ ة الجي  والماد   عوالإبدا   الإلهاـمصدر  سبة للكاتبإنهن بالن  ؟(ومهن الخاصومفه

، ةواية العربي  من الر   إبداعامريكية أكثر خيالا وأكثر واية الأالر   أف   لذا يرى الخياؿ وازدىاره
 خيرة.ق ىذه الأالمقترفة في حشاسعا وىي قضية تفتح نقاشا 

ة "نصوص مرضي عليها من قبل واية العربي  الر   قدي أف  يرى الكاتب في متخيلو الن  
و وكأن   1عليها"صوص لا مع وؿ ة ... ىذه الن  الهيئات الحكومي  و  ةسميقابة والمجالس الر  الر  

القارئ ة ىادئة بسيطة متداولة  لا تحدث جلبة داخل نفسي  و  ،ةة عادي  تة نمطي  مي   انصوصيراىا 
ىو عادات وتقاليد  رمة لمجتمعها بماكة بمبادئها والمحت  اكزة والمتمس  تو، فالمرأة الر  وذىني  

صوص الن  كاتب على اعتبار  ل مادة مملة لل  موحة بخلق وتدين صارت تشك  وأعراؼ، الط  
أف تكوف صارخة، صاخبة، مشاغبة، متحدية، وقحة، قذرة لا نمطية،  المغرية للقراءة لابد  

ىذه  إزاءنحس  وكأف الكاتب يعاني من كبت نفسي  2بة، عجيبة، شاذة، فاضحة...غري
الصفات المتواجدة نسبيا في النصوص العربية غير أنو يراىا أجدر بأف تكوف ىي محور 

من غم ر  وعلى ال، صة التي يجب أف ينبني عليها الن  ي  اسواة الأسوىي الن   ،الكتابة التخييلية
ل ا المكم  هفكار ونقوؿ أن  ة لا يمكن أف ندعو لمثل ىذه الأة العربي  وايوجود نقائص في الر  

منهما تحقق  كل    ف  ة لألطمريكية مغاة والأواية العربي  في المقارنة بين الر   ف  إلها، ثم  اللازـ
واية ف حاولنا البحث عن سبل تطوير الر  أاء من المجتمع نفسو، و رواجا وقبولا لدى القر  

ىذا ، فيو تنشأمع الذي أخذىا في سياقها العاـ دوف معزؿ عن المجت  من  ة فلا بد  العربي  
ل أدبي المجتمع الذي ىو جملة صفات متكاملة ومتداخلة لا يمكن تجاوزىا لبناء متخي  

 يستقيم. عربي على نمط أمريكي؟؟ فهو أمر لا
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ديق الغريبة، ديق اىتمامي بنموذجو الغريب ...استوقفتني نظرة الص  "عرؼ ىذا الص  
فالغريب ىو الذي  1وجعلت أفكر في كتاب نعرفهم بنوا مجدىم على مخالفة الراقي السائد"

عبي والمستوحى من اليومي والش   إلىوالأكثر من ذلك فجاذبية النص تعود يجذب القارئ 
رقة وتخريب البيوت باسم صب والس  سيط من الفقر والاحتياج ومغامرات الن  الحياة الب  
ها مظاىر التلاعب الاجتماعي، كل   ري وكل  واج الس  وساط العاشقات والخليلات والز  الحب، أ

ص واستمالة القارئ أفكار بعيدة عن العلم والفكر والر قي الاجتماعي وىنا تكمن جاذبية الن  
 بل وأسره.
 2و الحقيقة ولكننا ننسى دائما أف الواقع ليس الحقيقة"ائد قوي يوىمنا بأن  الس   "إف  

كانت الحقيقة ىي   لحقيقة، فاف  علينا أولا وضع مفهوـ ل الواقع ليس الحقيقة لكن  فعلا 
كانت مختلف  أف  مرجعية ثابتة متفق عليها فهي حقيقة في حين  إلىعلومة التي تستند الم

تخضع نة فهي ليست حقيقة بل معلومة نسبية كبير وتحتمل وجهات نظر متباي    حد   إلىفيها 
 ،من غرباؿ ولن يمثلو غير العلم من ىذا وذاؾ فكاف لابد   تظمكواقعنا و لاحتمالين، 

 .قافةوالث   ،والمعرفة
 إلى للاثنين ...لهذا أحب عودة القص  م لظرد عر عن الس  انفصاؿ الش   "أشعر دائما بأف  

ة كثر الجدؿ ة قضية نقدي  اس الأدبي  جن  والأ ،ردوالس   ،عرفقضية الش   3عر أو العكس..."الش  
ها تبقى مسألة أذواؽ. فلكل كاتب طريقتو في ترجمة أن   إذرأي بعينو  إلىف فيها دوف الركو 

إبداعو وتخييلو ووضعهما في قالب أجناسي معين بدرجات متفاوتة من كاتب لآخر "أعتقد 
كم أنتم الكتاب تبالغوف في الاشتغاؿ على الأسلوب والطريقة وتقنيات الإخراج واللغة ... أن  
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ما لأف الكاتب يفترض رب   1بعضا في دائرة محدودة جدا ..."لكي يدىش بعضكم تبالغوف 
ىو منافسو في نفس المجاؿ لذا يتوخى الحيطة والحذر ويبحث عن  ؿالأو   قراءه مسبقا بأف  

ز بو عن زملاءه في ذات المجاؿ،  فهم يحاولوف خفض تمي  سلوب الجديد والمغاير ليالأ
ة خفيفة خافتة عبي مفهوـ معو صورة بلاغي  ... أسلوب ش"رائعا  ئاوى لغتهم لينتجوا شيمست  
  2الكاتب الموىوب لا يستطيع ألا يبدع أثناء الكتابة" ها موجودة... موجودة لأف  ولكن  

ما كاف الأدب كاف أقرب وكل   ملص منها،للكتابة سلطة تمارسها على الكاتب مهما حاوؿ الت  
. حد   ساطة فيالب   وأجذب للقارئ لأف   ،وأبسط للفهم ،فسالن   إلى    ذاتها جاذبية لا تقاوـ
 

 الواقعيالخياؿ/ل متخي  : الثالمبحث الث  
على  مستوى الأفكار   لاشتغالونظرا القوؿ  صح   إف  ا نصا ذىني   (الأحمر فيصل)ـ قد  

، ففكرة حالة الحب التي تنتابو عالجها على أكثر من 3تنتهي وأينوكيف تتطور كيف تبدأ 
ات ىنا وىناؾ زو بعض الن   إلىة ة الزوجة الحقيقي  الواقعي   (هاـس) إلىة الورقي   (لارا)صعيد من 

، ؼ"لارا ىي استيهامو العميق، وىي (أحلاـ) (سمية) (رانيا)والتي مثلتها شخصيات ثانوية 
عة لا تتكلم إلا  حينما يجب ... لا تغضب لا أعمق أفكاره حوؿ الأنوثة، جميلة ىادئة طي  

 لالجميو، دائمة الجلوس قبالة البحر تسمعو الكلاـ و لا رائحة لها مستلقية تستمع لتطه
 عو وابتكاره حملها كل  ة من صن.فقد كانت شخصي  4من أحبك أيها الذكر الذي لامثيل لو....

المرأة الكاملة تمثل  (لارا)ة شخصي  وجة أو العشيقة، ففات التي يحلم بها في المرأة الز  الص  
لاـ والحب، احة والس  وتحقق لو شعور الر   ،ةشيء يحبو دوف مبالغ تأخذ من كل   ،في نظره
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ة، ىذا ما جعلها تسيطر على ة حقيقي  واقعي   امرأةة التي لن تتحقق في فهي حالة الحب المثالي  
"انتظرتك يا حبيبي حضرت لك أشياء جميلة ما إف تكتبها  الكاتب وتتحكم فيو وتتمرد عليو

صبحت لا تكتبني ... الفراغ أ ذاادري لملا أحتى تحرز الشهرة والمقروئية وربما جائزة ... 
شخصية ولم أعد مشروع   الآفيقتلني ... فضاء النص الذي لم يكتمل قاس يا حبيبي ... أنا 

فهي تعاتب وتلوـ بكل ثقة وقوة  1كتابة فحسب ... حراـ أنت تتعذب وأنا أكثر منك"
مشروع كتابة ة ولم تعد ها أصبحت شخصي  ها واقعية خاصة في قولها أن  توحي لك بأن  

ة تسيطر على ة ورقي  المبدع، فكيف لشخصي   إليول الذي قد يصل فحسب، ىي قمة التخي  
ة الخياؿ عندما قم   صرفات الواقعية؟ة تتحكم في الت  الورقي   الأفكارخالقها؟ كيف تصبح 

 ة ورقية في كاتبها وتسيطر عليو.تتحكم شخصي  
 مسبقا، غير أف   دمحد  فق مسار لها أفكاره ويوجهها و ليحم   (لارا)صنع الكاتب 

التي صار متوجسا منها ( لارا)المشروع يتغير كليا ليصبح الكاتب واقعا تماما تحت إمرة 
 2كيف سأتصرؼ؟" عندما يرغب في إخفاء أمر ما  "ىل ستعلم لارا؟ لارا تعرؼ كل شيء؟

 .الإبداعة قوع تحت سطو  ىي ورطة الخياؿ والو  
 :الكاتبفي غياب  ةورقي  خصيات الش  اله لتتحاور عد حدودأب إلى لتخييليتطور ا

 .مرحبا لاراػػػ "
 ػػػػ قالت مذعورة: "أتعرفني؟"....

و لمن ، فعلا أن  3ننا الشخصيات غير المكتملة... "إىنا... ػػػػ بعد قليل ستعرفين الجميع
ت الأمر الذي يثب  واية الجزائرية المعاصرة جريب في الر  أف يحدث مثل ىذا الت   الفريد

 .ةالأجنبي  بالآداب تأثر الكاتب 
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ة والكتابة الواقعية "أعتقد أنني دا الخط الفاصل بين الكتابة التخيلي  يعي الكاتب جي  
ة وفيها قضايا ذىني قصة جديدة واقعي   سأتوقف عن ... الكتابة ...عالم الخياؿ ىذا ... في

 أف   غير ىىاتضبيرة لا ق لو متعة كفعالم التخييل حق   1"تهموانشغالا اسعميقة تمس الن  
و بمجرد فيو، فالكاتب لا يدري أن   قليل حد ة التخييلي المحض الذي غاص  الواقعي يجذبو لت  

خييل فالت  ، العالم التخييل إلىة حتى ينتقل مباشرة من روايتو الواقعي   ؿالأو  الحرؼ  يخط   أف  
مر بين حلاوة جاذب المست  اوتة، فالكتابة تشعره "بالت  فو يكوف بدرجات مت  مرافق للأدب لكن  
ث والخوض في الحياة بملموسها ومحسوسها وبين حلاوة تأمل كل ذلك الغوص في الحد  

 .2ه وتزيينو ثم دسو في أدراج الخلود"و لغويا... من أجل تقطيره وتطهير من أجل صياغت  
 ،ةة وعاطفي  ة ومرئية فكري  ىو حمولة حسي   اقعي بكل ماالو   :فاطرفالكتابة ىي تجاذب 

لاىما ملهم لآخر ولا ث فكىو حلاوة الغوص في الحالة ومعايشة الحد   خيلي بكل ماوالت  
 3.ىذه التي لنا مع الكتابة نحن الكتاب" إشكاليةيمكن فصلهما فهي "علاقة 

 يتراوحوفالذي يسفر عن نصوص خالدة في حين القر اء  الإبداعالكاتب قلق ينتاب 
ص الواحد "من ىم للن   ن يهتم بالجانب الفكري الواقعيم م بالجانب التخييلي وبين  بين مهت  

ماع ... قراء معجبوف بالقصص الخيالية أـ قراء يهمهم ما تعرب عنو من جدر بالس  الأ
رفين ويضمن قر اء دائمين يرضي الط  حتى  بنصو مو لذا يهت  ئقرا أماـ ىي حيرة المبدع4أفكار؟"

 الإبداعدائرة  5ائرة محدودة جدافنجد بعضهم "يبالغوف لكي يدىش بعضهم بعض في د
بقدر ما  يلخيرة ومواضيع تحمل من الت  دة معب  ي  ية بلغة جصوص الفن  الن   إخراجفنن في والت  

 كري.تحمل من الف  
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 الحقيقةحالة حب/ حالة  ابع:الر   المبحث
فاوتة من موقف لآخر ومن و من لحظات الحب الجميلة المت  الكاتب خيوط نص   نسج

 ،مشاركةفالحب  1هر معو..."نحب  شخصا ثم نقلع عن الس   "...لا يمكن أف  ة لأخرى، أامر 
الألم ذة و ميزة فريدة من نوعها تشعرنا بالل  يجعلنا نعيش حالة مت   وإن  ، واستمرارية ،ودواـ

بحالة حب ... وعلى  الإصابةو مر ة الوقوع المست  أحد وجهيها لذ  "قطعة نقدية نادرة، على 
لة تعض القلب عضا، تعزؼ ألحاف نهاية القصة والشفاء غير العاجل الوجو الآخر مرثية طوي

 هايات ألم وشقاء.البدايات شغف ثم ولو ولهفة والن   2غير السعيد من حالة الحب..."و 
بحالتو مع زوجتو ثم قصتو مع  الكاتب ص بدأىاكانت حالة الحب حاضرة بقوة في الن  

ة مق في نفسي  ، ىي حالات حب متباينة الع  (سمية)و (أحلاـ)وقبلها  (رانيا)وبعدىا  (لارا)
 .عن الآخر امختلف ها ترجمت نوعاحالة من   الكاتب كل  
 ،ها حالة مستحيلةاىا دائما لكن  استيهامو العميق وحالة الحب التي تمن   (لارا)تمثل 

فهي استيهاـ  (رانيا)ممنوع مرغوب، أما  فكل   ا بهاالػأمر الذي جعلو أكثر تمسكا وأكثر شغف
في قلب زوجها،  (سهاـ)تركتها  معا مساحة شاغرة ، أخذتا ةالورقي   (لارا)ة ر ىي واقعي  آخ

 ،برجوالت   ،باسوالل   ،فسواىتماـ بالن   ،اه الكاتب في مظهر زوجتو من حسنما تمن   ىي كل  
 لم تكتملا تافصغير  تاففهما حال (سمية)و( أحلاـ)و....، أما   ،والخبرة ،وةوالق   ،قافةوالث  

 من الحب.وض غمار ىذه الحالة خهما لم تكونا طيعتين كفاية لالظروؼ وبحكم أن  بحكم 
نب ىذا بالذ   الإحساسلفة يرافقها مرة يعيش حالة حب مخت   اتب في كل  كاف الك  

تو لزوجتو "أنت السبب في كل ما حدث، فجأة انتبو الكاتب أنو ل مسؤولي  م  لطالما حخير الأ
 .3يناجي سهاـ يلومها..."
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الانطباع الاجتماعي عن المرأة بما في ذلك ما   معطيات( حالة حب)ر نص يستثم
ك تب عنها في المؤلفات المختلفة من روايات وقصص، ىذا ما جسدتو مجموعة 

 ،كلاـالوطريقة  ،ومواقف ،مختلفة من خلاؿ تصرفات أراءالشخصيات التي عبرت عن 
ية معينة، على اعتبار أنها وممارسات مجسدة في الفعل الكلامي لشخصية نسائ ،وأفعاؿ

 حداث.مسار الأ نماذج وحالات بشرية واقعية تمارس تأثيرىا في المحيط وتغير
ص كونها اختارىا الكاتب على مدار الن   ف عامليمكو   (حالة حب)في  (المرأة) ف  إ

خصيات كل الش  و ، فهي منتجة للمعرفة وموضوع لها، وأكثر العناصر تشكلا لو عنصر دلالي 
كانت موضوعا لحكاية ما تعمل جميعها على   (لارا، سهاـ، رانيا، سمية وأحلاـ)ية من الحكائ

 .معرفة عن طريق فعل الحكي إنتاج
فة ناقض والاختلاؼ فنجد المرأة المثق  على عنصري الت   صتتشكل صورة المرأة في الن  

خصية زة الش  يت مهت  والمرأة الماكثة في الب (أحلاـ) فة الخجولةوالمرأة المثق   (رانيا)القوية 
 ىذاف العنصراف ىما أساس تشكل الفعل الحكائي  (سهاـ)أثير سلبية الحضور ضعيفة الت  

ة تأثير كبير في سيرورة للعوامل الخارجي   كما أف    ردي، خيل الس  عالم المت   إلىالذي ينقلنا 
 اتب ىي السبب الرئيسي الذيالحب التي يبحث عنها الك  ، فحالة الأحداث وتطورىا

تأخذ المساحة التخييلية  واحدة منهن   ص، كل  ة في الن  خصية النسائي  استدعى حضور الش  
ة ظهر شخصية غيرىا، وىذه المد  تختفي لت   ما سرعافزمة  للبحث عن الحب عندىا ثم لاال

 حسب تأثيرىا في الكاتب وطبيعة شخصيتها. لأخرى كل   امرأةتختلف مساحتها من 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 

في    حضور المتخيلالفصل الرابع:  
بين التيمي    "سينما جاكوب"
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 :توطئػػػػػػػػػة
انوية، فيحاوؿ كل والث   ة منهاساسي  فسي لشخصياتو الأنب الن  يهتم الكاتب كثيرا بالجا

نا الأفكار "أعرؼ أن  و عالم بكل الخبايا و كأن  تها وتقديم تحليل عميق و مرة الغوص داخل نفسي  
ريقة ما مشاعرنا بالطريقة المباشرة من الاستبطاف، لكن أف نعرؼ بنفس الط   نستطيع أف ندرؾ

نا نستطيع بطرؽ غير مباشرة، تختلج بو ضمائر الناس، فذلك ربما ضرب من المحاؿ، غير أن  
ما جزئية  حد   إلىأف نلاحظ ردود الفعل، والحركات التي تصدر عنهم ... ستكوف المعرفة 

 1اخلي..."وازف بين العالم الخارجي وعالمو الد  ء التي تحدث الت  ... الأشيافي فهم المدركات
وازف كنات والمدركات ويساءؿ الت  محللا نفسيا يحاور الحركات والس  "عيساوي "وكأف 

ئا ا من شخصياتو عالما بدواخلها ومتنباخلي والعالم الخارجي فالكاتب قريب جد  الد  
الخيط ...أسئلتو كانت في الغالب  أف يمسك  طرؼ بمستقبلها "بدا منزعجا ...أراد

 2.سطحية ...قبل أف ينظر في ساعتو ويتعلل بالوقت ليغادر المقهى نحو دار البريد..."
و لا علم لو عبير عنها "أن  خصية ويستطرد في ذكرىا والت  يعيش الكاتب ىواجسو الش  

ع الأشياء و سيتعامل مبالهواجس التي يحملها كلينا أنا وعمراف، وفي الأخير أعرؼ أن  
بها  يقر  ىي ىواجس  3..."ولكن للحظة شعرت أني ظلمت الرجل ....ة كعادتوبسطحي  

 شخصية "سعيد الفاكتور" ليقر   إلىا يؤكد وجودىا لدى عمراف بكل ثقة ثم ينتقل الكاتب كم  
ولا يعطي لكل موضوع حجمو الذي يستحقو  اثالأحد  بقيمة و سطحي المعاملة غير مباؿ بأن  

عادت إلي   إغلاقهاومع جل، "الر   إنصاؼمنو لعتابها ومحاولة فسو في محاولة دىا لن  ليعود بع
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ل ذاتو محاولا فهو يحل   1كت في أني ما أزاؿ آخذ الأمور بانفعاؿ..."... وشك  ىواجسي
 الأفضل. إلىتحسينها 

وأنا أغلق الباب مساره "منبعو و يحلل الكاتب في لحظات تفرده كلاما وجو لو ليحدد 
كلامو دفعة واحدة دوف  ي، كاف كلامو يغلي في رأسي... ولو عذره، فالباىي كاف يلقيخلف

مراعاة لشعور الذي يحدثو،... كنت أعرؼ شعوره الباطني بالوصاية على الناس وكيف 
فسية التي كنت أقنع بها نفسي بسهولة...  حليلات الن  يسيطر عليو، ... بالرغم من كل الت  

فهو يشعر بنظرات من حولو الشيء الذي 2وداوية..."الس   كنت أتساءؿ في لحظات من
و طاع لكن  تقدر المس إخفاءهيلامس جانب نقص فيو جانبا يرغب في  ولأن  يقلق راحتو ويربكو 

 خاع.يؤثر فيو حد  الن  
غبة في بب صدمة عاطفية نسفت الر  ن والس  قدمة من الس  يبقى الكاتب وحيدا فترة مت  

تو وكأنو "جذع عجوز لم ترحمو في علاقة جد ية فكاف يصف وحد  خوؿ الارتباط أو حتى الد  
بلوعة وحرقة داخلو يخفيها حتى عن  ينبئتعبير  3حتى رغبة الحطابين في أف يحرقوه..."

 .إليواس أقرب الن  
اث يؤكد دي لنجده أمامنا في معظم الأحد  ر ص الس  ىذا الن   بين دفتي   يستوطن الحزف
ظرة وارع، تدرؾ من الن  ي ر وجوىهم، تراىم وىم يسيروف في الش  اس، يغما "يفعلو الحزف بالن  

 4هم فشلوا... لا يمكن أف تخفي الحزف..."لكن   هم حاولوا عدة مرات أف يخفوه،ى أن  الأول
أنواع  وي  يكسر كل  شر، ىذا الشعور المعن  ة في محي ا الب  جلي   ساتواانعكىو شعور خفي لكن 

 ظرات والهمسات.كنات والكلمات وحتى الن  خفي ليتجلى في الحركات والس  الت  
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الذي   (زياف)حزين وحيد ىذا ما ظهر بو  الحزف والوحدة متلازماف دائما فكل  
"احتجب زمنا في بيتو، ثم ظهر مرة أخرى، وكاف يداوـ الجلوس في مقهى اسكندر وحيدا،  

... غير أنها ما  بابتسامات . إخفائوكما بدا حزنو جديدا عليا ... وبالرغم من محاولاتو في 
ما تعلق  إذاأثر ت  سريع ال الإنسافىكذا ىو . 1كانت لتسعفو ...المرحلة كانت قاسية جدا..."

اخل ولكن الشيء الذي يحزنني الأمر بمشاعره فنحن "كائنات سيطر عليها الخوؼ من الد  
اوؼ، المخ وازف الذي يجعلني أجابو كل  أحدث الت   شيء ولا أستطيع أف   أكثر أني أفهم كل  

 2.ة منها في بدايتها ..."د أكثر لعن  ها وىي تتجد  شف أن  التي لم أكت  
 حد   الإنسافمتخيل الخوؼ وكيف أنو يسيطر على  يجسد ىذا التعبير السردييجسد 

 اخلي ليصبح مهوسا بما يخيفو ويراه في محيطا بو من كل  خاع حتى يفقده توازنو الد  الن  
 هات.الج  

ة ا أسراره الخاص  من   عادة، ولكل  ع الفرح والس  حاوؿ تصن   ف  إو  فينحزنو الد   إنساف لكل  
فن أو الكتماف "نعجز أحيانا عن فهم الناس عادة لا تقبل الد  ها أحزانو فالس  والتي يفترض أن  

 وىم يتكلموف عن أحزانهم أو عن خوفهم ولكنهم حين يغنوف أو يبكوف بها لا نستطيع أف  
شر واف فالحزف عاطفة تجمع الب   3جر مثلما في الطبيعة.."نقاوـ الغرائز الحقيقية وىي تتف

و يحس  فالحزف شعور عالمي  ،الإحساسها تجتمع في وحدة أن   لا  إونوعيتها  أسبابهااختلفت 
واميس المشتركة بيننا يرجع الفضل بيعة "ولتلك الن  وحتى الحيواف وىذا ما تثبتو الط   الإنساف

شر و يجمع الب  أن   إلا  فالحزف رغم مرارتو 4ة من الحروب"ا عبر عصور كثير حي   الإنساففي بقاء 
ة عظيمة للوقوؼ عاطف مع الآخر الحزين ويولد إنساني  مشترؾ يبعث على الت   حساسإو لأن  
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الحزين طريح الأرض  ليضحيها ويحطم كبرياءىا ئفس وينزلها من علياجانبو، فهو يكسر الن  
 قة.ففق والر  فقة والر  مكسور الخاطر يستجلب الش  
م المرض والموت البطيء يوـ بعد يوـ "عائشة ىي أل   أقصاهللحزف أسباب مختلفة 

أبي، ولعل الحزف الذي انتابو في نهاية حياتو، كاف بسبب سوء حالتها، حتى  إلىأقربنا 
كاف يرى   "1أمي  تنكر عليو أحيانا حزنو" بب، بالغم من أف  فس الس  رب كاف لن  تماديو في الش  
وىو عاجز عن تقديم المساعدة وشفائها وىو ما خلق حزنا كبيرا سيطر مو ابنتو تموت أما

اخلي وحجم يتحمل حجم ىذا الألم الد   ليم، لم  فكير الس  عليو وأفقده توازنو والقدرة على الت  
طريق أودت بحياتو وقربت أجلو، وأما البنت المريضة فقد كانت  إلىىذا العجز فانحرؼ 

ظر أحيانا، أراىا  وىي تنظر في المرآة سترؽ الن  كنت أتعاني في صمت وسكينة "
تخفي  شعرىا المتساقط وتلملم ألمها وتغادر الفراش إما جالسة أماـ العتبة أو  2"بحزف...

 تتجوؿ أما البيت.
خيل الطمع منها مت  فسية خيلات الن  على كثير من المت   ردييعرج الكاتب في نصو الس  

ثم يتطور ليسيطر على عقلو ويسوقو لأفعاؿ شنيعة لا  شرل لنفسية الب  وضح كيف يتسل   ين  أ
أخلاقية "الباىي أغراه بالماؿ لكي يتأخر ويدع فرسو تفوز، وعندما رفض ضاعف لو المبلغ 

عليك أف تعلم أف الشهباء ىي التي ستفوز في ...وحين أصر الفارس على رأيو سخر منو ...
اىي رافضا تماما لفكرة الهزيمة أو ن الب  رجة من الغرور والجبروت جعلت مىذه الد   3"الأخير

ها مثل ها تلك الرغبات المحدثة التي تصيب رجاؿ الأعماؿ، إن  "ولكن   حتى تأجيل الفوز
 4.ا وتجعلو مستعدا للقتل ..."يفكر فيها تسيطر عليو كلي   وبمجرد أف   عنة،الل  
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ظر عن ريع والمضموف بغض الن  يعاني من ىواجس الربح الس   (اىيالب  )فقد أصبح 
الاحتياؿ  إلىالأمر الذي دفعو  ؿالأو  بح والمركز ا بوسواس الر  و مريض نفسي  وكأن   ،الوسيلة

والقتل "لعلك تذكر قصة المزرعة التي احتاؿ على صاحبها بكل الطرؽ ليسلبها منو ولم 
 1.يستطع كبح تلك الرغبة إلا  بعد أف قتل صاحبها وتواطأ مع الشيطاف وأخذىا منو"

فوس الذين تواطؤ معو تو ومالو وبعض ضعاؼ الن  رضية متطورة دعمتها سلط  ىي حالة م
ما أملاؾ شخص لقضاء حوائجو، ىذه الرغبة الجامحة في الاستيلاء على أملاؾ الغير ورب  

 (ي الباىيالس  )حديد ما حصل مع وىذا بالت   ،مرغوب محبوب دوف آخر تفسرىا مقولة كل  
و كاف "في مقدوره أف يجد مزرعة مثلها منو رغم أن  بغية أخذىا الذي قتل صاحب المزرعة 

، سلطة الامتلاؾليست ىكذا إنها رغبة في موزعين خارج المدينة بكثرة؟ المسألة  اوكانو 
ر عن وىذا ىو التحليل المعب   (الباىي)فعلا ىذا حاؿ 2شياطين" إلىتسكن البشر لينقلبوا 

 شخصيتو الهستيرية الطم اعة.
يا ويعطيهم صفة الشيطانية ا وفكر شر نفسي  د الب  يفس   مع فيروس قاتلالط   ف  إ

لا مرىم ولا إبرة، وحتى  سد لا ينفع معوالج   إلىحين يتسلل رطاف نسانية، ىو مثل "الس  واللا
ىو آفة خطيرة لها عواقب وخيمة على  3الكي  الذي ىو آخر العلاج لا يجدي نفعا"

تها ر مهما كانت قذا "الغاية تبرر الوسيلة"مبدأه فيها  أف   إذ  صاحبها وعلى من يقع في طريقو 
 ووحشيتها.

يحاوؿ الكاتب تقديم تحليلا لشيخصياتو بداية من مظهرىم قبل الغوص داخلهم، 
فسية، فللوجو دلائل كثيرة تغني عن فيهتم بنقل ملامح وجوىهم ومنو استنباط حالتهم الن  

لم يحتمل الرفض المتواصل  السواد، إلىالكلاـ "اشتد حنق الباىي، تغير لوف وجهو، ماؿ 
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غرفة جانبية .... عاد بعد لحظات ىادئا، كما عادت  إلىلإغراءات، انتصب قائما وغادر 
قيق يجعلك عبير الد  ىذا الت   1وجهو نضارتو وكأنو ليس الشخص الغاضب منذ قليل..." إلى

ص ن  ك تراه واقعا أمامك وىذا ما وجدناه على امتداد صفحات الل الموقف وكأن  تتخي  
صر عبير "... يريد أف يقرأ الن  الت   ر عنو حق  ور المعب  صف ويختار لو الص  ردي، يدقق في الو  الس  

فس وىو فعلا مرآة الن   مرآةالوجو  وكأف   2الذي حققو، وكيف يتشقق وجهو إثر الصدمة .."
 يتشقق بتشققها وانهيارىا.

التفت وما يوجد في قلبو "على ما تحملو مشاعره  بناءً وينطفئ نوره  الإنسافر وجو يين
بعد أف أكمل موالو الحزين وىو يخفي الدمعة الوحيدة التي نزلت،... لاحظت وىو  إلي

كما يستشف منو الكاتب الطاقات   .3يكلمني أف وجهو يضيء بالارتياح بعد الدمعة ..."
ما لا يستهاف بو من كتملك   امرأةها خصيات "الذي اعتقده، أن  الكامنة داخل الش  

نات... عيناىا حادتاف تتفجراف بقسوة غريبة، مثل العداوة.." ىل فعلا يمكننا الحكم اللع
 باس؟ ظرة وطريقة الل  ى؟ من شكل العينين وطبيعة الن  الأولظرة من الن   الإنسافعلى 

وىو معلق بين السماء والأرض، ومطاردا من إحدى  الإنسافر و "كيف يكوف شع
افقو صور طفولية لو، أما كاف أحرى لو أف يفكر الجهات، وىو يفكر في جسر غامض، تر 

في الوجهة التي يقصدىا، وكيف ستكوف الحياة الجديدة وىي تبدأ من خلف الصفر..." ىي 
جرد منها أو تجاوزىا، صراعات داخلية بين  يستطيع الت  لاو  الإنسافمفارقات يعيشها 
 لة.ومترى   هشمةمة الأرضي   فكير في مستقبل أفضل مهما كانتالت   وإجبارية الماضي الحاضرة

"جسر  بعنواف" غسلافيةو ة يطالما رافقت الكاتب فكرة "الجسر" التي أخذىا عن رواي  
 (محمد باشا)كي تؤرخ للجسر الذي بناه الوزير التر   (إيفواندريتش)على نهر درينا" للكاتب 
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لكتابتو نصا  زاءة جة في المرحلة الابتدائيغة العربي  ياىا معلم الل  إأىداه 1لأبناء قريتو..."
 مفكرا في الجسر الذي لم يشأ أف   إلا  نوات الأخيرة، متميزا "لم أكن طواؿ الس   إنشائيا

مل، كنت أريد أف أراه وىو يتصاعد لبنة لبنة .... وأعبر بسرعة قبل أف يكتشفوه، لأني يكت  
، فما دلالة 2الجسور الجميلة التي سبقتو" و، مثل كل  سيتآمروف عليو ويحطمون  هم أعرؼ أن  

مرحلة الابتدائي، كيف  أثناء  الإنشائيالجسر يا ترى؟ الجسر الذي ذكره الكاتب في تعبيره 
غيرة من العمر؟ كاف الجسر الص   قصد بو في تلك المرحلة ذااعبير؟ ومتراءى لو ىذا الت  

تو ألسنة وماف ىذا ما تناقلعهد الر   إلىموجودا بالقرية التي يقطنها الكاتب وكاف تاريخو يعود 
ربات التي وجهتها لو المثقفين، فيقدـ الكاتب وصفا دقيقا للجسر "...الذي  يسلم من الض  

ى لو ىدر بقوة وتجاوز الأولالودياف المفاجئة، التي لم تكن تعلن عن مجيئها... وفي الضربة 
كاتب يجمع  فال3انية التي باغتو فيها المد  المائي..." ارتفاعو الجسر القديم ...وفي المرة الث  

كاف مصدر   أيناني مريق من العهد الرو سر وعن تاريخو الع  اصة بالج  المعلومات الخ   كل  
الوفرة الجودة في المحصوؿ الذي كاف ي جنى مرتين على حد  تعبير مدير المدرسة وبعض 

 السياح.
اب يأنسن ... موتهم يكوف أقصى عليهم" فالكت  شر"... أتعرؼ أف الجسور مثل الب  

وت، كما يجعل لو يخوخة فالم  غر ثم الكبر ثم الش  ويجعل لو مرحلة عمرية تبدأ بالص  سر الج  
أشياء كثيرة تدور في رأسي ... الشيء حدة والإىماؿ، كانت مشاعر "ربما كاف يشعر بالو  

ة مرات، وىو في نهاية حياتو عجوزا، وأيضا كما حيد الذي فعلتو أنني رسمتو بالفحم عد  الو  
حلو الجسر ليكبر  عليم الابتدائي تخيل الكاتب كل  في مرحلة الت   4.."تخيلتو شامخا ..

                                                           

 .131المصدر السابق، ص1-
 .128المصدر نفسو، ص2-
 .130، 129ص المصدر نفسو،3-
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وىي  ،تلاؤ تسامييز وما يعتريها من الت   سن   واجسىا تخيليا يعبر فيو عن ا سردي  ويكتب نص  
تو واختيار طريقو مح شخصي  فل وضع ملافس أين يحاوؿ الط  رحلة الأصعب في علم الن  الم  

 ،قوة فسي بكل  ل الن  واية توظف المتخي  الر   سلفا في أف   إليو ومنهجو، ىذا ما يؤكد ما ذىبنا
 وفنية عالية. ،وجدية ،وبراعة

ليستشف  بعدما زار بيتو وقرأ مذكراتو  (عمراف)بل الطفولة الخاص ف الكاتب متخي  وظ  
ورة "الص   حيث آنذاؾويوغل في ذلك ليصف مظاىر عائلتو  ،رديمنها ما يخدـ نصو الس  

 إشعاؿما أغمض عيناي ...أمي تنحني أماـ الموقد القديم، تحاوؿ كل    يسة تشتد  عفولية الت  الط  
، أضحك عاليا،.... أبي الذي إلي  ماد يعميها ويلطخ وجهها، تلتف الر   ار، تنفث فيها لكن  الن  

لم ينتبو لي حين اختبأت خلف الباب،... سأؿ عن مسعود، وصمت حين رآه يحبو ... 
 1نت أختي الكبيرة عائشة ممددة..."خطا بعض خطوات ... حيث كا

انو أو حتى تجاوزه يصعب نسي  ىذه الحالة المأساوية للعائلة تجعل منها ماض قاس 
تو ربما يفسر ىذا شخصي  طواؿ حياتو و  رافقت "عمراف"ملص منو فعواقبو حيل الت  ويست  
سي كاف باديا جدا فالقوؿ، ىذا الانكسار الن   صح   إف  وية نوعا ما والحزينة والمهزومة المنط  
فمأساة الأشخاص   عديد في تعاملاتو مملامح وجهو وفي حذره الش  في  "عمراف"على 

فسية غر رىيبة خاصة بعدما توفي الأب في ليلة شتوية ماطرة أماـ باب البيت والحالة الن  الص  
ها حم لت نفسها مسؤولية موتو بعدما تجاىلت دقاتو للباب ونامت أن   إذ  للأـ بعد ذلك 

 (مسعود)بعدىا سقوط الوفاة،  إلىحية المتدىورة آؿ يلة مع حالتو الص  ة البرد تلك الل  ولشد  
طبع ىذا الجو  الجنائزي ، وموتها ىي الأخرى( عائشة)ور حاؿ ىتد غير في البئر ثم  الص  

 ودفعو للهجرة نحو بغداد بحثا عن حياة سعيدة غير أف   (عمراف)ة سوداوية قاتمة في نفسي  
 عده بالأحزاف التي تلازمو طواؿ العمر.القدر تو 

                                                           
1

 .134، صالسابق المصدر-
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وفي مواقف ردي موجود وبقوة على أصعدة متباينة ص الس  فسي في الن  ل الن  المتخي  
حليل، نحن لا ننكر في ىذا الت   والوقوؼ عند أبرز محطاتو  وىذا ما حاولنا توضيحولفة مخت  

 فسي منها طاغ وحاضر بقوة.خيلات أخرى لكن الن  بوجود مت  
 

 :ةوميالي  الحياة  لمتخي   الأوؿ:المبحث 
مرآب  إلىومية بتفاصيلها "أدخلت السيارة يصوغ الكاتب نصو في جو  الحياة الي  

قهى اسكندر مشيا على الأقداـ. لم يبد لي شارع م إلىالشركة، وقررت أف أقطع المسافة 
طريقين  إلى...قسم وىي تتغير على طرفيو، الأبنية"لي مارتير" من قبل بهذا الطوؿ، حتى 

خطواتو  ـ وصفا لتفاصيل حركاتو وسكناتو وكل  يقد   1حسب المواصفات الحديثة ....."
 كاف.حظة وتسير جانبو في ذات الم  ل  ك تعيش معو الف دقيق للمكاف وكأن  وص إلى إضافة

"...في حين رفعت السماعة وأدرت أرقاـ ىاتف مكتب البريد، جاوبتني عاملة 
 الاستقباؿ:

 كاف ىنا. إذا ي لي سعيد الفاكتورألو من فضلك مرر  -
 انتظر دقيقة -
- .................... 
 ألو من معي؟ -
د تقديم جل  تفاصيل المكالمة ليحد   الكاتب لويكم   2معك محمود، كيف الحاؿ؟..." -

و، ىي طريقة كتابة تميز الكاتب كما تجذب الملتقي ليغوص في مكاف الموعد وزمان  
 واية.زء حقيقي في الر  و جه وكأن  ويعيش جو   حالة المشهد

                                                           

 .11المصدر السابق، ص1-
 .17، صنفسوالمصدر 2-
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غرفة  إلىر الممر الطويل، قاؿ لي عمراف ...وحين تجاوزنا الممر ولجنا "ونحن نعب  
...، أما الجزء الداخلي .... وسألت  الأوؿالأرشيف، وكانت غرفة واسعة تتكوف من شقين، 

الحركات  وصفا دقيقا لكل   (عيساوي)فحة يقدـ على امتداد الص  1عمراف... قاؿ..."
، ىي تفاصيل يومية ينقلها حرفيا (عمراف)و وبين مكاف المتواجد فيو والحوار الذي دار بين  وال

 واية ويعيشو.ص على نفسية المتلقي ليلج عالم الر  تزيد من تأثير الن  
 

 متخيلات متباينة :انيالمبحث الث  
 ل الحب:متخي  

متفرقا  ل الحب الذي جاءلات فرعية عديدة منها متخي  يص على متخيحتوي الن  
تقديم متخيلات أخرى تخدـ غرضو  إلىردي يهدؼ ص الس  وخجلا نوعا ما بحكم أف الن  

 عريف بها وبقصتها من وجهة نظر الكاتب.والت   (سينما جاكوبػ)أريخ لساسي في الت  الأ
لمانية التي عشقها الكاتب الأ (سارة)متخيل الحب انحصر في قصة  أف  ؿ يمكننا القو  

و لم ينسها رغم مرور سنوات كثيرة "اندىشت  الفراؽ كاف قدرىما لكن   بعد حد  غير أف  أ إلى
نوات، كنت أظنها كفيلة بمحو الخيبات كيف خرج ذلك الاسم من صدري بعد ىذه الس  

أف ىذه التجربة لم تنس كما  اتضح الموجعة، ماالقصص  سياف يردـ كل  القديمة، أو جعل الن  
تخوض في دمي  أف دمي كما تشاء.... استطاعتكانت تمرح في   سارة دائمالأف اعتقد...

 إلىالخارج بعدما كادت أف تحيل جسدي  إلىوتلهب فيو نيرانها المتجددة قذفتها 
 لبوقلغيرىا في  امكان"سارة" لم تترؾ  واج والارتباط لأف  كاف يرفض فكرة الز  2رماد..."
 وفكره.

                                                           

 .61، صالسابقالمصدر 1-

 .29، 28ص ،نفسوالمصدر 2-
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ة؟... كاف يستدير يصف الكاتب صورة حبيبتو في أبهى تعبير "ىل أبدأ بوجو سار 
ويشع، مثل انعكاس قمر في بحيرة ساكنة، أما عيناىا الخضراواف بلوف العشب الندي، كنت 

صورة  1أتأملها، أستغرؽ فيهما، أصلي لإلو الخصوبة الذي يسكنهما.... اغفر لي يا الله..."
 لعشق.والحب وا الإحساس ح الذي يحركوعبير المجن  وخياؿ الت   ة  الخالقتمزج بين واقعي  

 2رة "سارة الجميلة التي كنت أحبها...خانتني .."البعيدة الخائنة المتحر  الحبيبة  هاإن  
فاختلاؼ الجنسيات يلعب دورا كبيرة في التركيبة النفسية والذىنية للفرد، ىي الفتاة 

ودين طبعا، لم يسع  وأعراؼىي عادات وتقاليد  البلجيكية المختلفة عن البيئة العربية بما
أف الجرح لم يلتئم " كاف كل  إلاأف يعود وىو يجر خيبتو ورغم مرور سنوات  إلاب الكات

شيء قد انتهى، كنت قد رميت سارة في بئر النسياف في حين حاربت أي أنثى تحاوؿ أف 
ىكذا وظف الكاتب متخيل الحب الحزين والقصة الأليمة التي عاشها ، 3تلامس قلبي"

 يدا.وانجر عنها دمار حياتو وبقاءه وح
 

 المتخيل المعرفي:
ص الن   ردي عن ثقافة الكاتب وسعتو المعرفية وىذا ما يتجلى لنا فيص الس  يعبر الن  

يوظف معارؼ عديدة فينصو قصد توضيح الصورة  (عيساوي) فنجد أف   الذي بين أيدينا،
ا تارة أخرى، وقد يتناص أحيانا مع نصوص أخرى فيقدمها وينقله يمعارؼ المتلق وإثراءتارة 

تسيل دموعها و  (سارة)الحزينة التي كانت تؤثر في  كالأغنيةحرفيا لموافقتها فكرتو وموقفو  
 تقوؿ:

 "فعلا، كانت لدينا عواصف.
                                                           

 .43، صالسابقالمصدر 1-
 .47المصدر نفسو، ص2-
 .49المصدر نفسو، ص3-
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 إنو الحب الجنوف. عشروف عاما من الحب،
 ألف مرة كنت تتأبطين حقيبتك.

 بعيدا. وألف مرة قررت أف أحلق
 1كل الأثاث يتذكر بعضو....."

و يحاوؿ تثقيف في روايتو وكأن   (عيساوي)أورده  (براؿجاؾ )لجيكيللمغني الب ىو نص  
عة خاصة التنويو بثقافة الكاتب المتنو  المتلقي والتنويو بجواىر بلجيكية خالدة كما لا يفوتنا 

و صديق سعيد صاحب العود العراقي، وكاف يعرؼ "مدى ىوسو بذلك الملحن الكبير، وان  
ها تعكس رغبة الكاتب في أن   إلا  معلومات محدودة  كانت  واف  ، 2رقية"والمقامات الش  

سامين ومنهم الموسيقى فللكاتب معرفة بالر   إلى إضافةالمجالات، و  على كل   الاطلاع
هبي فيها هل الس  الذي صور في لوحاتو بحيرة جلفا والس  3ساـ الفرنسي أوجين فرومنتاف""الر  

 والخيفة. بالجفاءتماما اتسم قعي مغاير االو  أف   إذ  تصويره كاف خياليا  غير أف  
 
 

 
 
 
 
 

                                                           

 .46سابق، صالمصدر ال1-
 .25المصدر نفسو، ص2-
 .39المصدر نفسو، ص3-
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 :توطئػػػػػػػػػة
من الذي يمثل معيارا مميزا لجميع الأعماؿ المعاصرة كثيرا بالز   الجزائريةواية تهتم الر  

من الذي يشوؽ وكذا يرتب ى الز  و عللم نقل كل   إف  رد يرتكزا جلو الأدبية، كيف لا والس  
فاعل بين و زمن الت  " أن  :ؿالأو  أما  :فامعنيمن عند ريكو لو والز   وائي،ص الر  أحداث الن  

و زمن جمهور القصة ومستمعيها، أو بعبارة وجيزة أن   اني:روؼ، والث  خصيات والظ  مختلف الش  
 1خرين"جود مع الآ، ىو زمن الو  ص وخارجو أيضاردي في الن  من الس  الز  

وائي من ص الر  فاعل الحاصل بين مكونات الن  ر عن الت  يعب   هممو من عنصر محوري ز  فال
 .شخصيات وأحداث

 
 ردي من الس  مستويات الز   :ؿالمبحث الأو  

 منيرتيب الز  مستوى الت  : المطلب الأو ؿ
ا وائي، وىذص الر  رتيب الخاص بالأحداث في الن  يهتم ىذا العنصر بدراسة التتابع والت  

"تقيد بهذا  (لحميدانيحميد )مني لدى من، ويعتبر الترتيب الز  ما يعطيو أىمية كبرى في الز  
فالمفارقات  2اوي سيحدث مفارقات سردية"الر   منين، فاف  تابع، فعندما لا يتطابق ىذين الز  الت  
 ها.قيد بترتيب الأحداث حسب أسبقية وقوعوائي بدلا من الت  منية ىي التي تتحكم في الر  الز  

يقدـ الروائي نصو بذكر أحداث عشوائية لا تخضع لترتيب  (حالة حب)في رواية 
فصوؿ مرقمة كل فصل يحكي رواية  إلىل ىي جملة وقائع يقدمها مقسمة بواضح ومنطقي، 

 غرامية حصلت ذات يوـ وذات نزوة.

                                                           

ص ، 1999، تر: سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، الوجود والزماف والسردبول ريكور: 1-
 .30، 29ص

 الدّار والتوزيع، لنشروا للطباعة العربي الثقافي المركز (،بنية النص السردي)من منظور النقد الأدبي، حميد لحميداني2-
 .78. ص2000 ،3ط البيضاء،
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ي أين يقدـ الصورة المثالية للمرأة الت (من ورؽ امرأة)يستهل الروائي نصو بعنواف 
يريدىا في حياتو بل ويعشقها، تحمل كل صفات الأنوثة والجماؿ والعناد والعنفواف، ثم يليو 

واقعو مع زوجتو وابنتو وحياتهم الباردة، ليعود  إلىعنواف أخر "شبو لو" وىو جزء يعيده 
"المرأة عنقها" ويتغزؿ بها بعيدا عن حياتو البليدة التي  الخياؿ مجددا ويركز على إلىبعدىا 

الورقية  (لارا) إلى أخرىا في الجزء الموالي ليجادؿ زوجتو مجددا ثم يهرب مرة إليهعود ي
 نهاية النص الروائي. إلىوىكذا دوليك 

أحداثو بمزاجية فيها نوع من المناظرة جزء واقعي وأخر  في ىذا النص الروائييقدـ 
ء تخييلي للهروب من وكأنو يقوؿ أف الحياة بروتينها قاتلة لذا لابد من خلق فضا ،خيالي

 س حيويتها وانتعاشها.قيود الواقعي وأخذ جرعة تخييلية تعيد للنف
لا ترتب فيها  ة فصوؿست   إلىمقسمة فقد كاف أحداثها ( ما جاكوبيسن)أما رواية 

في كثير من حداث بحسب وقوعها ىذا ما أحدث مفارقات سردية تعتمد الاسترجاع الأ
 المواضع.

 

 ترجاعالاس: المبحث الث اني
وىو أبرز عناصر المفارقة السردية حضورا في العمل الروائي الجزائري المعاصر، حيث 

 يستند على تذكر أحداث الماضي وتوظيفها في العمل الروائي، وىو قسماف:
 الاسترجاع الخارجي: المطلب الأو ؿ

أي أنو  1ى"الأولل سعتو كلها خارج سعة الحكاية الذي تظ"الاسترجاع وىو ذلك 
رد ثغرات الس   تمد على شخصيات ووقائع وأحداث لا علاقة لها بالرواية بهدؼ سد  يع

 الروائي.
                                                           

تر: محمد معتصم وعبد الجليل الأزدي وعمر الحلي، منشورات  خطاب الحكاية )بحث في المنهج(،، جيرار جينيت1-
 .60، ص2003، 3الاختلاف، الجزائر،ط
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يسترجع  نأي (العودة) :الأوؿالفصل ب يستهلها الروائي  (سينما جاكوب)ففي رواية 
في الجو العاـ لمدينة  (محمود)يضعنا الروائي  ماضي المدينة ويقدـ شخصيات تخييلية حتى

، فيستطرد (سعيد)وكذا  ( عمراف)ا وأبنيتها ومكاف عملو وصديقو يصف شوارعهف( جلفة)
التي كانت تزخرؼ مباني المدينة لتحل محاىا  (الأقواس)في وصف الأمكنة والمقهى وميزة 

شكاؿ الهندسية المختلفة "أتعرؼ يا سعيد إف والأ ،والمستطيلات ،فيما بعد برودة المربعات
زينها من الداخل، كانت تمنحها شيء من الهوية، لا أجمل شيء كاف ىنا ىو الأقواس التي ت

ية يلة، بالرغم من أف الخطوط المنحنيصروف على الأشكاؿ المربعة والمستط ذااأدري لم
شكاؿ الهندسية ليسد بها ثغرة من قواس والأفالروائي يخلق قضية الأ 1أقرب الينا ...."

 الثغرات السردية ويعرفنا أكثر عن المكاف.
أين يقدـ فيو الروائي تاريخ مبنى الشركة الذي  (الفارس الأشوري)لثاني أما الفصل ا

جعلو يبيعو لصاحب شركة البناء التي أعمل  إفلاسو"كاف مالكو يريد أف يجعلو فندقا، لكن 
ىذا 2"إليوبها بسعر التراب ثم ما لبثت أف صعدت الأدوار، واكتملت في مدة سريعة وانتقلنا 

عن تاريخ مبنى الشركة ومن ثمة عن حقيقة الصفقات في المدينة،  السرد الاسترجاعي يعرفنا
ليسرد قصة نجاح الغرباء في جلفة وىي واقع لم يفهمو "إلا حينما  بعدىا يعود الروائي

 3تعرفت على الباىي، سليل الأشوريين الفرساف الأقوياء"
ـ صف الروائي البحيرة والسهل السهبي ويسترجع لوحات الرسا يخر آوفي موضع 

الفرنسي "أوجين فرومنتاف، لم يكن بذلك السحر والغموض الذي كانت تحاوؿ اللوحات أف 
نجد أف الروائي استرجع شخصية الرساـ ولوحاتو وىو  4تقولو، حتى العمق لم يكن نفسو"

                                                           

 .14، ص السابقالمصدر 1-
 .33المصدر نفسو، ص2-
 .37ص، نفسوالمصدر 3-
 .39المصدر نفسو، ص4-
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أنو يجعلنا نفتح الذاكرة على ماض فني  إلااسترجاع لا يؤثر على سير أحداث الرواية 
 من خلاؿ التذكير بالأعماؿ الفنية للرساـ الفرنسي.معلومة جديدة  إضافةو 

يخلق الروائي جوا سرديا من أغنية للبلجيكي "جاؿ براؿ"  (اعتراؼ) في الفصل الثالث
 والتي "تحكي قصة عجوزين عاشقين، تقوؿ:

 فعلا، كانت لدينا عواصف.
 عشروف عاما من الحب، إنو الحب المجنوف.

 ألف مرة كنت تتأبطين حقيبتك.
 مرة قررت أف أحلق بعيدا. وألف

 كل الأثاث يتذكر بعضو.
 مهد. إلىفي ىذه الغرفة المتشوقة 

 شظايا من العواصف القديمة.
 1أكثر شيء، لا يشبو أي شيء"

 تعطي منتهية والتيالغير  السردثغرات  إحدىىي أغنية وظفها الروائي ليسد بها 
المسار الزمني للرواية وتصوؿ بنا في  عنما  عاو تخرجنا ن إذللنص الروائي  ةبدورىا لذة مغاير 

 الم مغايرة.و ع
 

 الاسترجاع الداخلي : الث انيالمطلب 
، فالاسترجاع ىنا يتركز 2ى"الأولحقلا زمنيا متضمنا في الحقل الزمني للحكاية وىو "

 في الجزء الذي تم استرجاعو مع بداية سرد الحكاية، ومن أمثلة ذلك في النص نذكر:

                                                           

 .46، صالسابقالمصدر 1-
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مراب الشركة،  إلىأدخلت السيارة  صباح الشتوي الممطر قبل عامين،ذلك ال إلى"أعود 
لي مارتير  لم يبدو لي شارع ،الأقداـمقهى اسكندر مشيا على  إلىوقررت أف أقطع المسافة 

فهو يتذكر  يوما من حياتو في مدينتو التي يوغل في 1..."الأبنيةمن قبل بهذا الطوؿ، حتى 
 وصفها.

يقوؿ الروائي "لا أذكر أف الشركة كانت بذلك  (جاكوب سينما)وفي الفصل الرابع 
فالحزف العميق على موت  2الملل .... والسأـ مثل سحابة قاتمة تدور بجنوف بين الأقساـ"

 ثقل كبير على نفسيتو ونفسية من حولو. إلىحو ؿ مكاف العمل  (زياف)صديقو وزميلو 
في السرد  اهممي تعد محورا أف تقنية الاسترجاع الداخلي والخارج قبمما س نستخلص

يساعد القارئ على استيعاب محتوى النص الروائي بمكوناتو  إذالروائي الجزائري المعاصر، 
كما أنو يساىم في توسيع 3فهو "خطاب يقوؿ العالم" من أحداث ووقائع وشخصيات

 للمتلقي حتى يتسنى لو ربط النص الروائي بعوالم أخرى. الفضاء الفكري

                                                           

 .11ص ،سينما جاكوب1-
 .61ص المصدر نفسو،2-

3
- Henri mitterand, le discours du roman, Paris, PUF, 1987. p05. 
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 توطئة:
ة ة وثقافي  ة فكري  خصوصي   في لى البحثإص الجزائري المعاصر عن الن  الحديث  يقودنا

وء عن يضا لتسليط الض  أأكثر جرأة، ىذا ما يقودنا  ستقبلبم اىن مستشرفتالر  ة واكبت اوأدبي  
 جاربغة والوعي والت  ة متفاوتة الل  جماليات ومميزات ىذا الأدب الذي ارتبط بأسماء عديد

اريخ كوسيني فنجد من كتب عن الت   ،وائيالمختلفة التي لعبت دورا بارزا في تحديد توجو الر  
فة للتاريخ  كما نجد أيضا أحلبـ مستغانمي ة الموظ  بداعي  عرج الذي أصبح رمزا للكتابة الإالأ
عرية والموضوعات غة الش  وائية ذات الل  اريخ لتحيك نصوصها الر  ي ترتكز على الت  الت  
  كل حسب درجة وعيو ونوع التجربة التي أثرت فيو،  اومانسية ناىيك عن أدباء كثر كتبو الر  

لتوجو  أدباءىاثرت كثيرا على ي عرفتها الجزائر قد أالمحنة الت   ومن ىنا يمكننا القوؿ أف  
جت بكم أدبي متفرد بوعيو والبحث في خباياىا فتو   اتبة عنها وترسيخاأقلبمهم نحو الك

ة فترة العشري  الي ارتكزت على ة الت  وكانت رواية "ص" من بين الأعماؿ الأدبي   ورؤيتو وخطابو.
في  ةة البحث فيو رغبيفتح شهي  ا السردي وتنتج نصا مثيرا للجدؿ لهالسوداء لتؤثث متخي  

 الأماف وكشف المستور. لى بر  إلوصوؿ ا
ات ة تصوير الذ  بدق   المعاصر من ىذا المنطلق حفل المتن  الروائي الجزائري

عايش مع مرارة الواقع محكومة  بضرورة لى الت  إة المؤتلفة المختلفة في سعيها الجزائري  
بأبعادىا ة ات الجزائري  الدفاع عن وطنية راسخة وعروبة خالدة، فانفجرت من رحم الذ  

راتها ما أدى اة ملبمسة وجدانها معبرة عن محنتها وتناقض مفاىيمها وشعقنية والفكري  الت  
مات حتى أضحت غابرة وىذا ما أفضى نوعا من تداخل المسل  ؤى و الر   لتباسالى إ

 ذي مس  بالدرجة الأولى رموز الوطن وتاريخ النضاؿ.الغموض ال  
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ذي المأساوي الجزائري في حقبتو العصيبة ال   اىنموضوعها من الر  واية استلهمت الر  
ة أثناء ات الجزائري  ي انعكس سلبا على الذ  صعدة الت  مة على جميع الأارتبط بظروؼ متأز  

 مة للواقع الوطني.ديولوجية المعت  ية والأياسي  وارتداداتها الس  مواجهتها لفتنة الاغتيالات 
بالحياة لتعبيره عن قضاياىا، وىذا ما واية أساسا على مبدأ القص الملتصق تعتمد الر  

مع الواقع  أين  تماشى فيها القص  ( ص)ة على غرار نص ة جزائري  وجدناه في نصوص روائي  
ي سادت اعة والبشاعة الت  ظالمتشابك بخطاب الف اىن الوطني  لر  عن ا رفعب    الجزائري المأزوـ

 ة في رؤية للزمنجربة الفردي  تلك الحقبة، وبكل وعي  ومسؤولية وجدي ة حيث "امتزجت الت  
من اتي والز  من الذ  فمحنة الجزائر خلقت لحمة بين الز   1ة"جربة الجماعي  المحنة مع الت  

ة لتعيشا زمنا ة بالجماعي  اكرة الفردي  وائي فضاء تلتقي فيو الذ  ص الر  الجماعي وىذا ما جعل الن  
 وات والحواس.موحدا تتألف فيو الذ  

ص، ساسي المنتج للن  اريخ على اعتباره المحور الأبالحدث الت  وائي ص الر  الن  يلتزـ 
ذي أنتج الضمني ال   لتزاـالارة عنو بتفاصيلو، وىو صوص منطلقة من الواقع ومعب  سجت الن  فنُ 

"الكتابة في حد  ذاتها  ىي عمل مواجهة، ومراوغة  عتبار أف  اة مراوغة  على بداعي  إصياغة 
ة بداعي منفتحا على قضايا الواقع الوطني وتمزقاتو الخفي  ىذا ما جعل العمل الإ2صامتة"

والغموض أكدت  ستنكارالاأرجح بين جلي والت  خفي والت  ة ، وما بين الت  وانعكاساتها الخارجي  
المكاشفة المتمثل في  خيلي للواقعردي الت  مثل الس  للت   ور قوي  نصوص الأزمة على حض

المختلفة وىي تكافح وتجابو البؤس  جتماعيةالارائح ة بكل الش  ات الجزائري  والساندة للذ  
 برياء. حصد مئات الألى شارع إىا ذي جر  ال  

                                                           

 .165، ص2004،  1، دار الفارس للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طالزمن في الرواية العربية، مها حسن القصراوي1-
 .96، ص2001، 11، منشورات أحلام مستغانمي، بيروت، لبنان، طالحواسفوضى ، أحلام مستغانمي2-
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العاـ لشعب  طحبااس ، وىذا الإذي يعيشو الن  "المشكل الحقيقي ىو ىذا الجو ال  
عب الجزائري المناضل رأى مشاىد مروعة ي مر  بها الش  في تلك الفترة العصيبة الت   1بأكملو"

ة بروح ىلعة  ة واقعي  ومجازر فضيعة ما انعكس على نفسية الكتاب لينتجوا نصوصا تخيلي  
اعب قلى بهموـ الوطنية ومتثكة ة منهة الحياة، فغدت النصوص الإبداعي  ة فقدت شهي  سوداوي  

اس في شغل عن "الن   فعن مخرج وبصيص أمل لمستقبل مجهوؿ، يديولوجية باحثة الأ
جهاد الجسد إدور حولهم، بل أصبحوا راغبين عن أنفسهم، وصاروا عاجزين عن تفسير ما ي

ف وىي أعلى درجات الاكتئاب بالحز  ىفس الثقلىي حالة الن   2حليل"فكير والت  في الت  
ق الخناؽ على أفراده، فبين تجويع وترىيب لواقع خطير يضي  ة، تحمل دلالات والسوداوي  

 الفكر.و وح موت الجسد بعد موت الر   تقلب لأفئدة موجعة تنتظر
 

 :وايةر  ملخص ال
، قبر يكفي لمائة جثة، غلبؽ أفواه جماعي  إو  اعي  ودفن جم  "ىناؾ موت جماعي  

ة، ثم بصمت وبصفة جماعي  ولة وأىل الأموات أدركوا بالمقابل  قيمة طمر كل شيء فالد  
لا من إىناؾ مجازر لا يعلمها  ذين ماتوا. غير أف  توضع علبمات قبر واحدة عليها أسماء ال  

 3.ر لها مجازر لا يجب أف يعلم بها أحد لأنها لا تعني أحد.."حضرىا أو حض  
يمكننا  (ص)ل السردي العاـ للمتخي   ذي يضعنا في الجو  ص ال  انطلبقا من ىذا الن  

ل المجازر البشعة والقتل العشوائي الظالم لنطرح سؤاؿ من يقتل من؟ القوؿ أننا أماـ متخي  
ومن المستفيد من القتل؟ وما ذنب ىؤلاء؟ وىل خلق الرضع للقتل؟ وىو أبشع سؤاؿ يمكن 

                                                           

 .303، ص2001، 17، منشورات أحلام مستغانمي، بيروت، لبنان، طذاكرة الجسد، حلام مستغانميأ 1-
، 240، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، العدد في نظرية الرواية، عبد المالك مرتاض2-
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بمقولة  لو الواقعي  و يستهل متخي  شكالي حزين، أما الأوؿ فلؤن  إنص  ـأف يطرح، نحن أما
اريخ: تاريخ رسمي كاذب، وىو التاريخ الذي لقنا إياه في "يوجد نوعاف من الت   :(اؾلبلز )

فيو تكمن الأسباب الحقيقية  المدارس، وتاريخ سري، يتعين علينا البحث عنو، لأف  
 عبر صفحاتوىي مقولة استفتح بها النص والتزـ بها  للؤحداث، وىو تاريخ مخجل حقا"

222. 
عب البريء من شيوخ تي ارتكبت في حق الش  ة المجازر ال  ص ليبحث في حقيقجاء الن  
 (تيبازةػػ)ب (وادي صعبةػػ)ع وشباب وشابات، شعب يبحث عن لقمة العيش  بوعجائز ورض  

برج )، (بوعروة)، (بني ميلك)، (بني يعيش)و (تازروت)و (أغباؿ)و (شرشاؿ)و (قوراية)و
ها أماكن شهدت محنة عصيبة كل    (بوزيرو)، (الداموس)، (بوماضي)، (الحطاطبة)، (مالك

بيعة وصعوبة العيش الط   قسوةانها بسلبـ العيش رغم ووقفت عند مجازر كثيرة ولم يهنأ سك  
 في مناطق نائية كهذه.

خر لم أ:" تيبازة خريف (تيبازةػ)ة لفي عمق الحياة الواقعي   ل السردي  يغوص المتخي  
عيوف أىلها وىم يعبروف يومهم أطيافا ا. باردة نعرفو من قبل، موحش مرعب، وبارد جد  

 في خريفها الموحش. (تيبازة) ل لواقعىو متخي   1شاحبة وقد ضاعت ألوانهم ذات أمس"
ة في ة محفور ات واقعي  لو مع أحداث وأماكن وشخصي  ردي بمتخي  ص الس  يتقاطع الن  

مغاير مرتكز  وعيبقراءتو عادة إة و ظر في ماضي الأم  عادة الن  إذاكرة المجتمع رغبة منو في 
قافة أوسع ونظرة أشمل رؤية أعمق "ضاع بيت كاف يمنحو طبطبة من يد أمو على على ث

دتها الأرض، ضاع بيت في باقات الورد تي جع  خوفو طفلب، ضاعت نظرات والده ال  
ريق ما بين تيبازة وشرشاؿ أو تي كانت أختو تبيعها بعشرين دينارا على حافة الط  والنرجس ال  

شرد حارة من حارات البرد ذين يحبهم، فأسكنو الت  ال   بيرار. ضاع بيت مات فيو كل  في طريق 

                                                           

 .154ص ،المصدر السابق1-
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واية سرعانما ىو واقع عاشو المجتمع فعلب وارتسم في ذاكرتو، فعند قراءة الر   1والوحدة."
بين ص فقد مزج الن   طور.تسترجع الذاكرة مخزونها القريب لتجده حاضرا بين ثنايا الس  

ة لي  ة تخي  ذي خط  سردي  الوارد في كتب التاريخ وبين التاريخ الافتراضي ال   اريخ الواقعي  الت  
 ة بتفاصيلها وحيثياتها.واسعة أفرزت حياة واقعي  

اوي وملبمحو العجوز، أين يسترجع ذكريات ص من وصف دقيق لوجو الر  ينطلق الن  
فل الط   ولي مدرستو حبوا وىإويمضي  (سبتمبر)الوجع في خريف شهر فولة  ويعيش الط  

لم مناجيا رائحة أمو وصوت خطواتها عاس والبرد، يعيش الخوؼ والأالن   بوعاتذي ال  
ذي أخذ شهداء الوطن وأخذ معهم ة بين دموعها، يعاتب الخريف ال  وابتسامتها المطل  

، معاتبا جيشا كانت مهمتو حماية الوطن فصار يدا تقتل (جواف)في خريف عز  (بوضياؼ)
كُشفت أسراره على لساف أخيو الجندي  جيشدوف رحمة وتنشر المجازر عبر ربوع الوطن، 

ذي قتُل على يد مجهولة وفي ظروؼ مجهولة أخذ معو أمو بحزنها ووالده المخمور دائما وال  
لب كل عن حقيقة تأبى الانكشاؼ، متوس  اوي مناجيا لضحايا الخريف باحثا بمرضو وبقي الر  

الظروؼ أف تريح صدره وتكشف سر موت أخيو وموت رضيع حبيبتو وزوجها ووالدىا توسلب 
مل لتتركو وتعود الى مذلا دوف نتيجة. ويبقى رفقة حبيبتو يسترجع زمنا غابرا خاويا من كل أ

 وصيف يجفف دموع خريف الجزائر الموجع. عن ربيع ىارب ةفرنسا باحث
ص يصوؿ ويجوؿ بين أحداث ومجازر اوي ىو البطل المطلق للن  فقد كاف الر  

حساس واه مسائلب واقعا مريرا، فكاف الإا عميقا ثقيلب بمحتا سردي  وتصريحات ليخرج نص  
مستدعيا رحلتو وعائلتو وحبيبتو اوي ذي اشتغل عليو الر  ىو المحور ال   اؾآنذ (الجزائر)بواقع 

ما في الكتب أو في أقائقو مدعما ذلك بتصريحات موثقة بتفاصيلو وحليكتب واقعا أليما 
 ة.ة أو إذاعي  تسجيلبت تلفزيوني  
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واية دلالات عميقة ومعضلبت كبرى مرتبطة بصعوبة استيعاب واقع حملت الر  
د وضياع لاـ وتنكيل وتعذيب وفرقة وتشر  آبما ىو انكسارات و  2000سنة  (زائرالج)

تي تعيشها وء على المأساة ال  طت الض  ونهب، ىي رواية سل   ومجازر وطمع وجشع وتخريب
 .بريءة لدفع ثمنها شعب ياسي  وراؽ الس  ة في فترة اختلطت فيها الأالمدف الجزائري  

 
 اريخيل الت  المتخي  "ص" و المبحث الأوؿ: 
لى إاريخية حيث أرجعو واية الت  ة تاريخ بداية الر  في قضي   (جورج لوكاتش)لقد فصل 

اتو ذوائية من الجنس رىاصات الر  لإعض ابو لم ينفي وجود اسع عشر، غير أن  القرف الت  مطلع 
ة ة الحقيقي  زت باعتمادىا على المرجعي  تي تمي  وال  1ابع عشرامن عشر والس  في القرنين الث  

واية المعاصرة ة، أما الر  ة فكانت بليدة قريبة من جفاؼ الوثيقة التاريخي  ة الفني  المرجعي   وإىماؿ
على عنصر مفاجأة القارئ وخرؽ أفق توقعاتو لجذبو  شتغاؿوالاة فقد نحت منحى الفني  

فها لكن ليس على حساب ة وتوظ  ، لذا نجدىا تناوش الوثيقة التاريخي  توي  مقروءوضماف 
 .بداعي  للنص الإ الجانب الفني  

وداء والخريف الطويل الذي ساد ة الس  لتحكي مأساة العشري   (ص)جاءت رواية 
الكثير من المبدعين قد اىتموا  الجزائر في حقبة تاريخية طويلة بمدتها ومرارتها، ورغم أف  

جناس المقالات وسائر الأو الرواية و ة صخالدة سواء في القبهذه الحقبة وكتبوا نصوصا 
ص على اعتبار كاتبو معاصرا ونصو بعيدا نوعا ما عن ختيار ىذا الن  ا ارتأينالا  أننا إة دبي  الأ
 .الأكاديميةراسات الد  

اريخ، تاريخ رسمي  : "يوجد نوعاف من الت  (بلزاؾ)يستهل الكاتب نصو بمقولة للشهير 
ذي لقنا إياه في المدارس، وتاريخ سري، يتعين علينا البحث عنو، اريخ ال  كاذب، وىو الت  
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تاريخ وظف  ، فأي   1ة للؤحداث، وىو تاريخ مخجل حقا"لأف فيو تكمن الأسباب الحقيقي  
 الكاتب؟ 

 
 :"ص" ووثيقة الأنا المبحث الثاني:

 ولينالمسؤ حات ة من تصريفة بمصادر مختليستعين الكاتب لكشف الحقيقة التاريخي  
نو يحاوؿ كتابة تاريخ أناسبا لتدعيم رأيو وكعلبـ المختلفة ويوظف ما يراه معبر وسائل الإ

 فترة ما في شكل رواية:
 ة يقدـ تصريحات مختلفة:صفحات متتالي   :على امتداد تسع1

والكاتب أمير طاىري:"عدد ضحايا المأساة الجزائرية  في حوار مع الصحفي   "جنراؿ جزائري  
 ألف"40لا يتعدى 

 ألف"26ة رئيس الحكومة أماـ البرلماف:" عدد ضحايا المأساة الوطني  
 ألف"300حايا أكثر من اط ساموف من الجيش:" الض  ضب  

عائلبت مسح وجودىا إلى الأبد، ضحايا المأساة؟ لدينا  "ىل يمكن حقا عد   مواطن:
ولينا أف ؤ وف جوعا. أقوؿ الحق، لو أمكن لمسيموت الجزائرييننا قرى أعدمت، ملبيين ديل

تي ىي في كم لديهم من أمواؿ مسلوبة فسوؼ يمكنهم حينها عد ضحايا المأساة ال  ا  يعدو 
 2.مأساتنا نحن فقط" لالأص

ليا موحدا يمثل واقعا محدد الفترة وائي ليفرزا خطابا  لغويا تخي  اريخي والر  الت   يتناغم
ة ؤية الكوني  ة الر  ز بخصوصي  اريخي يتمي  لي الت  خي  الخطاب الت   ذ أف  إر عن فكرة ما، ليعب  

من المبدعين مغلبا  دوف غيره وائي  ة بالر  ة شاملة خاص  لي  ة تخي  المقصورة على تشييد رؤية كوني  
ة مرتكزا أساسيا مخفيا جزئيا بوجود اريخي  ذ تصبح الوثيقة الت  إلي بطبيعة الحاؿ الجانب التخي  
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ة الكتابة بو، وبهذا تحوؿ عملي  ف الوثيقة دوف إلغائو أو تغي  تي تطغى على مكو  ة ال  ؤية التخيلي  الر  
زا ا متمي  هما يشكلبف ثنائي  لا  أن  إف كانا متناقضين إبين مكونين و  وقصدي  لى مصاىرة إة بداعي  الإ

 .والنفعي   والمقصدي   لقيمي  ايجمع بين رحابة الخياؿ وجفاؼ الوثيقة ذات البعد 
خرى ألى وثائق إضافة إا، الأنا وقد مثلت مرتكزا أساسي   و على وثيقةنص   (بوكفة)د يشي  

بتفاصيل الحدث  ىتماـالامن خلبؿ  (ص)ة في اريخي  ة الت  متباينة ساىمت في غزارة الماد  
خصيات ىذا ما تجلى من خلبؿ عناية الكاتب بكل ما لو علبقة بحياة المجمع والش  

 ة.في تلك الحقبة التاريخي   الجزائري  
جتمع الجزائري صريحات لمختلف شرائح الملة من الت  تمثلت الوثيقة الأساس في جم
تندرج في سياؽ ىوية المجتمع الجزائري وىي وثيقة من قادة جيش وصحافة ومواطنين 

 وكتابة التعريف بو والتخليد لحقبة سوداء عاشها آنذاؾ وتحمل كل ارتداداتها.
ما جاء على لساف جنراؿ جزائري  طواء النص تصريحات عديدة منهاأاندس في 

لى وسيط إضافة إة خرى من طرؼ رئيس الجمهوري  أخرى على لساف رئيس الحكومة و أو 
الكاتب في  أغاؿس صريحات تكر  ة وغيرىا، كل ىذه الت  كية وجريدة وطني  التر   الجمهورية

ة السوداء عن عددىم ومن قتلهم، وقد بلغ بو ىذا الايغاؿ البحث في قضية ضحايا العشري  
لتخيلي ليمهد لبشاعة الواقع "ملبيير الثواني ضاعت بين خريف الى حد الانسياؽ نحو ا

ولم تعد أياديهم توقظنا، فقط الخريف ظل كما ىو  وآخر. شاخت وجوه الذين نحبهم
عجوزا بليدا، أحمقا لا يعرؼ الابتسامة، تيتم من أصوات الذين نحبهم، افتقر بالأرصفة التي 
شاخت وتهلهلت ألوانها وما عاد الليل يشتهيها، ضاعت ملبمحنا، كبرت أقدامنا وخفتت 

، ىي صورة تمهد لوقائع 1ضى"أصواتنا وانكسرت أحلبمنا كنا نكسر بها جوع غد قد م
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دفعت ثمن صراعات داخلية لا تسمن ولا تغني سوداء وجرائم نكراء ألُحقت بشريحة بريئة 
 من جوع.

يلبزـ الخريف ثنايا النص ويحم لو الكاتب كل آلاـ الشعب "كلهم ماتوا في الخريف، 
أف ننتظر تمزقت أغاديهم فجأة في لحظة خريف، حتى الذين ماتوا في فصل آخر مصيرىم 

الخريف لنتذكرىم، شهداء نوفمبر وأكتوبر ونوفمبر آخر وأكتوبر أخر، وسماء كاف لابد أف 
نو يمثل فالخريف لازمة أساسية في النص لأ 1تركع لموت بوضياؼ خريفا في عز جواف ما"

 أين يحضر الموت يحضر الخريف واف كاف الموت في شهر جواف. ريفخالموت وال
يبدو أف بشاعة المأساة أشرعت للروائي الباب للتحليق في أجواء التخيلي ليعيد 

الواقعي لتستحضر الأنا قصدا وطواعية وتقرأ من خلبلو تشكيل التاريخي مخترقا مرارة 
 تاريخو لتكشف ايديولوجيتو المخفية من خلبؿ ثراء الاحداث والتفاصيل.

الوقت تستميل القلوب وفي نفس يوظف الروائي في نصو قصة حب موجعة وحزينة 
يدينا أللرواية، من ىذا المنطلق يمكننا القوؿ أف النص الذي بين  تخلق الحدث الرئيس

ورغم أنهما يحملبف  في نسقين كبيرين ىما: الموضوع الغرامي والموضوع التاريخي."يندرج 
الحبيبة  (صابرين) ،2طابع الانفصاؿ مرجعيا، إلا  أنهما تكويني ا يخضعاف لعملية صهر مكثفة"

التي اغتربت في فرنسا لتعود تجر خيبتها باحثة عن جثة رضيعها ذو الستة أشهر المذبوح 
أخ حبيبها أداة للقتل ورسم حزنها العميق، ىذه التوليفة الغرامية الحزينة  في مجزة كانت يد  

مع امتزاج كل خاصة الممزوجة بالقتل والدـ وأخبار المجازر والقتل أعطت للنص ىيبة كبيرة 
رافات وتواريخ وأحداث تىذه المكونات بمكوف الوثيقة التاريخية الذي تمثل في جملة اع

 واقعية.
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يثبت الروائي البنية الاستهلبلية للنص بإمعانو العميق في تشكيل التاريخي الغامض 
تلفة تصاعد فيها الاجراـ بأشكاؿ مخنها تلك الحقبة التي إلمرحلة مهمة من تاريخ الجزائر، 

برياء فكاف التاريخ شاىدا وحافظا أمينا وأضحى الجزائري يتخبط وسط مستنقع دماء الأ
 لأحداث خالدة ارتكز عليها الروائي في تشييد نصو.

 
 بداعرىاب" تيمة العنف والإ"الإالمبحث الثالث: 

في مكانها  ات في مواجهة واقعها المريراريخية ليستعرض الذ  استعار الروائي الوثيقة الت  
نعرفو ونعيشو فعلب، يقربنا منو وكأننا  الذي يثوي في تضاعيفو ما زمانها الواقعيالحقيقي و 

واقعا لفين سعينات وبداية الأر فيو عن الواقع الجزائري في فترة الت  ا عب  ي  عفقد أنشأ  عالما واق
يطة: جريمة بس اتهاشخصي  ة ومألوفة ة عادي  يومي   أحداثالتفاصيل، انطلق فيو من  أدؽ حوا

نائية، ىو ة قرية فلبحي   (غباؿأ)لى مجازر شنيعة في منطقة إضافة إقتل رضيع رفقة والده 
ة واحدة تأرجح وائي سرده المحكي على لساف شخصي  ذي حاؾ بو الر  ال   الحدث الرئيسي  

 سردىا بين تثبيت لواقع مرير وتخييل يرسو بنا على ضفاؼ مجازر ىنا وىناؾ.
تقنيات الكتابة الروائية المعاصرة، و وائي وجهو شطر الكتابة المألوفة  المتوافقة م الر  يم  

خر على آوحت بين الطوؿ حينا والقصر حينا ص مقسم الى ثمانية أقساـ ترافكاف الن  
ذ إينا وتقنيات الوصف أحيانا كثيرة رد حالامتداد المطبعي، كما أنها جمعت بين أليات الس  

حظة بكل ك تعيش الل  ى تحس وكأن  لتفاصيل دوف وصف متناىي حت  الكاتب أدؽ ا تلم يفو 
في مثواه من تضمين لحقائق مصرح بها   اة لما حو بشد   الانتباهص لفت الن   غير أف   حقائقها.

 قسم الرابعالصريحات جاءت مجموعة في تعلى لساف سادة البلبد، وىي  شفهياا أو كتابي  
رأيو فيها  ة غير أف  يعرضها الكاتب بكل موضوعي  مرصوصة دوف تعليق مباشر أو تعقيب، 

 ص.ا يتخلل باقي أجزاء الن  يظهر متخفي  
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وؿ والقصر وتعدد الأفكار واية على ثمانية أقساـ تراوحت بين الط  ع عالم الر  توز  
ة فبين واقع الحياة الاجتماعي  ر بعضها البعض، تي تكمل وتفس  المتضاربة والمتعاضدة ال  

لى قصة عائلتو الحزينة إضافة إ ،ة الفاشلةارد المتذبذب وقصتو الغرامي  الس  ة وواقع الجزائري  
وائي كل تجدد أنفسنا في نهاية النص دوف الخروج منو بنهاية واضحة ومحددة، يعرض الر  

ترجيح، نعيش ة وتفصيل لكن دوف تعليق او رة بدق  ك تعيش لحظات مصو  شيء كما يراه وكأن  
وائي كيف لا ل من تأثيث الر  وعالم متخي   2000سنة  ئري  عالم مزيج بين الواقع الجزا

 .1ويعلو عليو" دب "امتداد في الزمن يلتقط مادتو مما ىو ظرفي  والأ
ولما لها من  (الإرىاب)لا يمكن تجاىل كمية الخوؼ والفظاعة التي تحملها كلمة 

ليس حدثاً بسيطاً في حياة المجتمع، وقد لا  (الإرىاب )ػػػوقع ثقيل وموجع على القلوب، ف
 .2تها"تي يقترفها، بل بفظاعتها ودرجة وحشي  تي يستغرقها ولا بعدد الجرائم ال  ة ال  يقاس بالمد  

بو من بشاعة سمت لما ات   (الجزائرػػ)سعينات بىي مقاييس تطابق جرائم الإرىاب في فترة الت  
ضيع وكل عائلتو في مجزرة وقعت ىنا قبل ر  ة دامية، "قتل ىو وابنو الة ووحشي  وىمجي  

ة "الجندي   (الجزائر)في زمن اختلطت فيو أيادي القتل أضحت المجازر تملئ  3أسبوعين"
فالخريف صار الفصل الوحيد في 4متها كالخيانة إما أف تولد وإما أف تموت في الخريف"عل  

ة،  كالحب، كالكراىي  البلبد فصل بشاعة الموت والقتل "الموت يا أخي تحسها ثقيلة  
، انبهرت، ما أصنع بيدي أمر عادي   وؽ، كاليأس، غير أني لم أشعر بثقل الموت وكأف  كالش  

تي قطعت رافسا جنينا أو يد امرأة ؤوس ال  ابتسمت ثم انفجرت مقهقها أضرب بقدمي الر  
ذي قابضة على حسرة .. حمت كالعقاب على كل صنيعي أتعثر، أسقط ليلوثني الدـ ال  

                                                           

 .91، ص2005 دط، دمشق، العرب، الكتاب اتحاد منشورات ،الجزائر في والتحولات الرواية، مخلوف عامر1-
 .91صالمرجع نفسه، 2-

  .60ص ، بوكفة زرياب3-
 .14ص ،المصدر نفسه4-



 المتخيل التاريخي في الرواية الجزائرية المعاصرة                                الباب الثاني: 
 

~ 121 ~ 

يجاد وصف يعبر عن فظاعتها، ىو إة يستحيل ة جهنمي  صورة ىمجي  1لط برائحة نتنة"اخت
الجيش من يفعل ىذا، أليس من واجبو حماية الشعب والوطن؟ فكيف لو بقتل رضيع وامرأة 

 وعجوز؟؟ "ػػػػ من تقتلوف؟
مضي ما ونُ نقتل الأطفاؿ مجانا.. نمزؽ الأرحاـ مجانا ػػػػ لا أعلم، أناس أمرنا بقتلهم وكفى....

تبقى من أيامنا فارين من مسافات الأسئلة العقيمة، لماذا وكيف وإلى أين، ونذىل مثل 
الجميع ونحن نتفرج على صنيعنا في التلفزيوف متسائلين  فيما بيننا بجزع: ىل فعلنا ذلك 
حقا؟. ولا تمهلنا الأوامر إلا طوؿ المسافة لوجهة حرب أخرى لنرسم وجو الأحداث للؤعين 

ع ذي توز  رىاب الفعلي ال  في زمن الغدر والقتل ىو صورة الإ تناقضافيجتمع الم2"يدة...البل
برياء وكانت مار والموت وودياف دماء الأعلى امتداد عشرة سنوات من الد   (الجزائر)في 

 3نهايتو القتل "برصاصة بين عينيو"
 ف  لأذلك في و يفشل يحاوؿ الكاتب الهروب بأفكاره لتغير جو  القتل والمجازر غير أن  

ذا ما أراد تذكر طفولتو يجد يده تمسك بيد  أخيو لينتهجا إصورة أخيو ترافقو باستمرار، ف
مات فجأة ودفن فجأة. وبقيت  ذي "مات موت طفل:طريق المدرسة، ىذا الأخ الوحيد ال  

فاجعة وائي تجاوز ، لم يستطع الر  4أنا أحيا حياة طفل أستيقظ في فجيعتي كل يوـ فجأة"
خ الأكبر كيف وصورتو معلقة على جدار غرفتو ترافقو في صحوه ونومو وكلما فتح عينو الأ

 يستقبل صباح يوـ جديد.
وكيف لو أف يقتل ولغز  (يدخ الجنالأ)، لغز حياة تفاصيل حياتو مرتبطة بالموت  كل  

 لواقعة مقتشرة ىنا وىناؾ، و تر المن، ولغز المجاز (فرنسا)مقتل رضيع حبيبتو العائدة من 
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لى فجيعة مقتل والده دوف سبب محدد، حتى عندما أراد إضافة إوالده قهرا وخوفا ثم مرضا 
صتو حقيقة ضيع المقتوؿ صادؼ رفيقو حيث استعادا زمنا مضى نغ  البحث عن حقيقة الر  

وترا يضرب على  تديق جميعهم. تيمة "المجزرة" صار تي قتل فيها أىل الص  المجزرة ال  
 عصب الكاتب وعلى عصب القارئ أيضا.

و وىو في سن متقدمة وبكفو العجوز يلبمس وجهو وىو يعلم "أف وائي نص  يكتب الر  
فاه لم تعد صالحة الش   لوني فقد غبطة الفجيعة حين ترسم تجاعيد مبتسمة حوؿ العيوف، وأف  

 الأوؿ للرواية يضعنا الكاتب في جو  طر من الس  1ة ىي كل الوقت منكمشة..."، جاف  بتساـللب
و وثيقة المكاشفة بامتياز "ليلة باردة حزينة كهذه الليلة و على أن  الفجيعة والحزف ليعلن نص  

نة لحظة من ىذه الس   ... في كل  والفجيعةمن شهر سبتمبر في سنة كهذه، سنة المكاشفة 
ليست وجعا 2رحل عنها أوجاعا"نا جئنا من أرحاـ ىذه الأرض أوجاعا وسنيهزمنا الإدراؾ بأن  

 نوات.تتكاثر مع مرور الس  فردا بل حزمة أوجاع متلبزمة من
فولة بعيوف وائي يرى الط  عب والمرح غير أف الر  فيتذكر الفرح والل   تور الفرد طفوليتذك  

عاس والبرد وظلبـ تلك الأصابيح المرعب، مغايرة "أنا طفل أمضي إلى مدرستي حبوا والن  
يلبف غيرة وأنوؼ خجولة لا تتوقف عن الس  مكاف ...ثم مطر يطارد رؤوسنا الص  ل غيوـ في ك  

و لن وأجساد تحت أكماـ الصوؼ تتذكر في خيبة لحسات شمس كنا نعتقد عند بدايتو أن  
تي نفسية ىذه ال   معاني الاحتياج؟ أي   كل  و  عبتي تعرؼ البرد والر  طفولة ىذه ال   أي  3ينتهي"

 ة؟تو المستقبلي  تكوف ملبمح شخصي   كيفومضغوط؟  تترعرع في جو  كئيب 

                                                           

 .9ص ،السابقالمصدر 1-

 .10، 9ص ص المصدر نفسه،2-
 .11ص نفسه،المصدر  3-



 المتخيل التاريخي في الرواية الجزائرية المعاصرة                                الباب الثاني: 
 

~ 123 ~ 

ص أساسا قائم على الن  ،فة لا  ومضات ىنا وىناؾ يسرد فيها بعض الخواطر العائلي  إوماىي 
 1بالقتل في الخريف" اهم أمرو في الخريف ... أخي روى لي أن   اهم ماتو "كل   فجائع متوالية،

معا، ىو صغر "كنا نناـ رفقت أخيو الأذي يقضي أياـ عطلتو ال   خ الوحيد العسكري  ىو الأ
فالموت ىو التيمة المصاحبة لكل صفحات 2.المخمور أبدا وأنا المتعب ثملب بحكاياه"

النص تقريبا، والحقيقة التي يصرح بها العسكري تمارس صدمة كبيرة على الكاتب وعلى 
 المتلقي، فكيف لحارس الوطن أف يقتل أبناء الوطن؟؟؟

 
 لي نقد للواقعخي  الت   المبحث الرابع:

 بما ىو جهاز مفاىيمي   ا فسيحا يعبر عن الواقعفضاء تخيلي   وائيبداع الر  عتبر الإي
بشكل أجلي من خلبؿ بعده النثري وخلقو  جتماعيةالاو"يجسد البنيات  واجتماعي   وفكري  

يمارس غة ومن خلبلو و يخلق عالما بواسطة الل  لعالم اجتماعي يتفاعل من العالم المعاش، إن  
وائية تسبر أغوار فالكتابة الر   3اتو وتفاصيلو"ذي يعيش فيو بكل جزئي  رؤية للعالم الاجتماعي ال  

النفس البشرية وتعكس المنعرجات الحاسمة في مسيرة الشعوب ما يخلدىا ويرسخها في 
تي تكشف ولية ال  اكرة الجمعية للمجتمع الواحد كما تضمن حضورىا في المحافل الد  الذ  

فالحديث وائي "بداعي، فهي مرآة تعكس صورة المجتمع بعيوف الر  إعمل  ة كل  خصوصي  
من  نطلبقااا تطور حديثيتو ذي مضى بواقع الحاضر، مغذي  من ىنا، يواجو الواقع ال   الواقعي  

 4ة"تكوين الواقع بمادة رمزية كتابي   إعادة
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يحقق رصدا لواقع بكل حيثياتو وكشفا لمستور بكل  التخيلي   ىذا العالم السردي  
ات ليتحرر المسؤولي   ص من كل  خباياه، في قالب يحق لو ما لا يحق لغيره ىذا ما يجعلو يتمل  

 بفكره وتعبيره وإيحاءاتو.
وائي من واقعو بداية من طفولتو ومرحلة الشباب والكهولة ينطلق الر   (ص)في رواية 

ا عن ، ىذا الواقع المتوقع البعيد كلي  سببها نعيش الواقع الحالي  ليكشف لنا تفاصيل ماضية ب
 ذي رُسم سلفا لنعيشو مخططا لو على يد من سبقونا.كهنات والافتراضات، ىذا الواقع ال  الت  

لما  ة السوداء لتعيد كتابة الواقع بنظرة جديدة مغايرة تمامالى فترة العشري  إواية تعود الر  
"إنو سهل متيجة يا صاحبي، : (ص)ة، تقوؿ وتاريخي   ةيديولوجي  إة و ألفناه من تحليلبت سياسي  

أخصب ما في ىذا الوطن. أرض يريدونها دوف ملبؾ ولا ورثة، إنهم يحاولوف منذ أبد أف 
ؾ ة لملب  بادات جماعي  إها ص يقرأ مجازر التسعينيات من القرف الماضي على أن  فالن   1يبيدونا"

 .، فالحرب حرب أرض وليست حرب سلطة وكرسي  (متيجة)لأراضي بسهل ا
ىذه المجازر في منطقة تحوي أكبر تمركز لقوات الأمن، تيبازة ثكنة   كيف تفسر كل  "

حيد أنها جزء من كبيرة يا صديقي، وحتى المدف الكبرى المجاورة كالبليدة والبويرة ذنبها الو 
ؼ يار المتطر  لى الت  إسبب المجازر يعود  فرغم الترويج لأف   2"؟رض إذف... ىي الأجةمتي

تي لم ة ال  ة الأرض القضي  بقضي   (ص)يادة تقوؿ لطة والس  ة حوؿ الس  ياسي  راعات الس  والص  
 ن.يى من طرؼ الصحافين ولا حت  يياسييسبق وأف تحدث عنها من قبل لا من طرؼ الس  

تي يطرحها في ة ال  ؤية الفكري  من خلبؿ الر  ردي دائما يصنع المفاجئة ل الس  يبقى المتخي  
ملص ت  ذي يفضي عنصر الل ال  ثلها من تخي  ة ما يمانقلب مغايرا فيو من الواقعي  ظل نقلو للواقع 

أخر يتقاطع مع واقعنا لكنو يخالفو في  لى واقعإبنا ذي نعرفو عن كثب ليسافر من الواقع ال  
 تفصيلبت كثيرة وتمفصلبت عديدة.
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وائي ولا يتوانى الر   ة السوداءالجزائر في حقبة العشري   انعكاسا لواقع( ص)غدا واقع 
رصد وكذا  ياسيينوالس  حفيين صريحات المختلفة عن أفواه القادة والسادة والص  في رصد الت  

وائي والخريف بين الر   حميمةص علبقة رفقة لي، كما نجد في الن  اقعو وواقع عائلتو التخي  و 
ص أحداث الن   أىم  ف إبل و  ى نهايتوحت  ص الفينة والأخرى من بداية الن  ذي يظهر لنا بين ال  

لي يريد كسر قلبي وأخذ زرقة السماء من إذي ينظر مرتبطة بالخريف "الخريف، ىذا ال  
ىذا  1ولعنتها فيو" أر، عيوف لم يمر يوـ في حياتي  إلا  قبرىا، ينظر بعيوف إلو يسأؿ الث  

"ملبيير الثواني ضاعت بين ع كل جميع ذي يضي  م المتشائم ال  قيل المتجه  فيق الث  الخريف الر  
كما ىو عجوزا بليدا، أحمق لا يعرؼ الابتساـ...   خر ... فقط الخريف ظل  آخريف و 

ار ىو الخريف حين يأتي وحين يرحل... يا خريف الخيبة اغتصب الخريف قلوبنا... جب  
شجار أوراؽ الشجر وتتساقط لتستقبل الأ الخريف فصل تصفر فيو 2والنهايات البليدة... "

ئ م ينب  خريف الكاتب بشع متجه   تاء عارية فيكسوىا بياض ناصع يزنها، غير أف  ثلوج الش  
خريف الموت والفقداف والحرماف ىو  3"كلهم ماتوا في الخريف..." هترصدة قاتمة بسوداوي  

 ويل القاتم.رمز عميق لخريف الجزائر الط  
ين بنة فدلالات عميقة فاقت أفق حدود العنواف القصير، دلالات مبط   (ص)لت مح

أحيانا والحزينة أحيانا كثيرة فاتحا أماـ القارئ بابا  ةي  الرومانسة سطور الكلمات الشاعري  
"أليس السؤاؿ  إجاباتف وطبعا دوف ة تنفتح على بعضها دوف توق  لتساؤلات غير منتهي  
ك ترسم ور في ضبابي .. احتمل أن  ك تذر الن  ىور وأن  لز  يدؾ ترسم ا احتماؿ ..احتمل أف  
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ني أنا الخريف بيع، أـ لأن  ور ولا احتماؿ الر  الن   ىور ولا ذر  لا تعرؼ رسم الز   فلؤنك بيع..الر  
 يجاد إجابات شافية.إتساؤلات يصعب فهمها ويصعب أكثر  جملة 1بيع لا يرسم"الر   وأف  
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 :وطئةت
ل مرتبطا بها و ظ  ة وأن  يني  ن قد ولد في أحضاف العقيدة الد  الف   ارسوف على أف  يتفق الد  

ى مشارؼ العصر الحديث، وعلى مشارؼ العصور الحديثة حيث لم يعد متعاقبة حت   أمادا
نساف يبحث عن عقيدة أخرى ... والعقيدة القديم، راح الإ وجهها الجماعي  ة يني  لطة الد  للس  

ة عقيدة. كل ما في الامر  يديولوجي  ة. فالأيديولوجي  و اليوـ الأميعبير القديم عما نسفي الت  
 .1ةكلمة عقيدة ارتبطت في أذىاننا عبر التاريخ بالعقيدة الديني  

رة نسبيا، في عصور متأخ   لا  إيديولوجيا والأ لى العالقة بين الأدبإارسوف ولم ينتبو الد  
 2ةة والثقافي  والسياسي   ةجتماعيالاحولات حيث يؤكدوف على العلبقة القوية بين الأدب والت  

يديولوجيا علبقة واضحة وموجودة دب والأىذا نرى العلبقة بين الأ ومن خلبؿ كل  
يديولوجي يحاوؿ أف يستخلص من إباع منحى ت  إرورة ة موضوعها يفرض بالض  دراسة أدبي   فكل  

تي فرضها الواقع ة ال  ئيسي  ذين تناولوا في أعمالهم القضايا الر  اب ال  ة للكت  ياسي  ؤية الس  خلبلو الر  
ة، كما ي  لك من خلبؿ وسائلهم في المعالجة الفنػ  ذة، و واية خاص  ة والر  على الفن عام   ياسي  الس  

 .في البناء الفني  ياسية ؤية الس  خر الر  آلى إيحاوؿ أف يتوصل 
 

 العنواف:
واية، زلزاؿ الإقطاع، وتصدي البنية الاجتماعية، لزاؿ" عنواف الر  من بين معاني "الز   ف  إ

ذي يرافق لزاؿ ال  حساس بالز  من بين معانيو أيضا ذلك الإ ة كما أف  راعي  ورة الز  مع مشروع الث  
لزاؿ يدعو على ىذه المدينة بالز  ى نهايتها، فهو باستمرار واية من بدايتها حت  ذىن بطل الر  
رت نت،  لقد تغي  اكا  ها لم تعد كمن  أة زلزلتها وذلك بسبب لحين خاص  ولياء الصاطالبا من الأ
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 فراعية زماورة الز  شيء فيها، ذىب الايماف وجاء الكفر، وجاءت معو الث   ر كل  وتغي   ةقسنطين
ارىا رجاؿ قسنطينة وخاصة تج   وس وأمثالها، كما أف  راعية سوى تخطيط الر  ورة الز  الث  
 .1ر كثيراذي بقى تغي   القليل، وىذا القليل ال  لا  إصليين اختفوا ولم يبق منهم الأ

ومن ىذا القليل بالباقي ومطعمو "لا حوؿ ولا قوة الا بالله" أحقا ىذا ىو مطعم بالباي 
لجاه يوـ الذي عرؼ الغواة والبشوات والمشايخ وكبار القوـ أصحاب الأرض والاغناف وا

ارى ذات حمل حملها، وترى الناس سك ا أرضعت، وتضع كل  مرضعة عم   ترونها تذىل كل  
فهو زلزاؿ على مستوى ذىن البطل يجد في كل مجالات الحياة التي  2.بسكارى" موما ى

 يعيشها.
 

 خصياتيديولوجي للش  التقسيم الأ: المبحث الأوؿ
تي استحوذت ة ال  ة الرئيسي  ي  خصالش   لزاؿ" أف  ضح من خلبؿ وقائع رواية "الز  و ات  أن   لابد  

ذي يربط بين جميع ، فهو الخيط ال  (عبد المجيد بوالأرواح)ة على البطولة فيها ىي شخصي  
 يظهرن قد يخر خوص الآوتنتهي، والش   واية تمر  ة شخوصها، فأحداث الر  واية وبقي  أحداث الر  

أىميتهم جميعا  لا  أف  إ، وقد يعاد  ذكر بعضهم ولا يعاد أو أكثر فقرة أو الصفحةفي بعضهم 
دأ الرواية وتنتهي بو، فالزلزاؿ ذي تبة "عبد المجيد بو الأرواح" ال  لى جانب أىمي  إتظل ضئيلة 

 خصية الوحيدة المنفردة.ذف بهذا المفهوـ ىي رواية الش  إ
ىذه  رواح" فذلك لأف  لأا ئيسية " بوخصية الر  نا عندما نركز ىنا على الش  ن  إولهذا ف

 واية نفسها.خصية ىي الر  الش  
عبد  ) لى أف  إلمختلفة لتحديد صفات البطل نشير فاصيل اخوؿ في الت  قبل الد   

خر، أو آلى عالم إخوؿ عالمو الخاص وىو يحاوؿ الد  لو واية في الر   (المجيد بو الأرواح
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  بل ة...الخ،تحادات المختلفقابات والطلبة والايحاوؿ فهمو، ىو  لا يحاوؿ فهم عالم الن  
في حين أف الديالوج فيها  داخل نفسو وىذا ما يسمى بالمنولوج وليإيتحدث و خر يناقش الآ

خر ىو العالم المتخلف، ىو ليو مرفوض مسبقا، الآإبالنسبة  فالأخر بعيد، لى حد  إمفقود 
 حدىإحاور في للت  خر غير قابل ىذا الآ ف  إلذلك ف الخارج عن القانوف...الخ، الكافر ىو

 رواح، عم"أنا عبد المجيد بو الأ بشكل مركز الفقرات الصغيرة يقدـ الكاتب بطل روايتو
ففي ىذه الفقرة  1.رؼ"حو والص  ين والن  اىر صهرؾ، مدير ثانوية بالجزائر العاصمة في الد  الط  

ت  ف كانإىذه الجمل القصيرة و  لا  أف  إى اسم البطل، وعلى عملو وثقافتو الصغيرة نتعرؼ عل
 ها دوف شك ستبقى بعيدة عن أداء مهمة تعريفنا بثقافتو.ن  إكافية لتعرفنا على اسم البطل ف

ىناؾ انسجاما كاملب  ف الحقيقي لشخصيتو، أي أف  ىي المكو    (الأرواحو ب)ف ثقافة إ
دو للوىلة ذ يبإ لى شخصيتو،إو على مفتاح الولوج خصية وانتمائها الطبقي، وثقافتبين الش  

كثير ما نعثر عليو لدى ىؤلاء الذين   دعاءاباديسي وىذا  (رواحبو الأ)الأولى أف الشيخ 
ة ثقافتو سلفي   ن أف  يتبي   (لزاؿالز  )لكن ومن خلبؿ وقائع رواية  (ابن باديس )على يد ادرسو 

بو، كاف  ذي كنا نحيطوكاف غريبا عنا، رغم  الحماس ال    ة خالصة "في الحق  وليست باديسي  
و قرار بما بدا لو أن  صب، وكنا... ولم يشأ أف يواصل الإىو ممتلئا يسير بكل جوانبو نحو الم

ين وليست شيئا ما الدين ىو الد  ن  إف " لو عاش لكاف لنا معو شأف ، و الحقيقة واكتفى بالعلب
 .2بدعة ضلبؿ" خلبص للسلف، وكل  ين الإخر، الد  آ

 (ابن باديس)ين حسب ما يخدـ مصالحها، والد   لىإذف تنظر إة قطاعي  فالطبقة الإ
ذين كانوا يحيطوف بو  ما دامت أفكاره تقف ضدىم وضد ال   ىؤلاءنفسو لو عاش لحارب 

فاع عن مصالحو، بعد ىذا يحسن استخداـ ثقافتو  في الد   (عبد المجيد)مصالحهم و
للثقافة الدينية في   ة، ونحن نعثر على مثل ىذه الاستخداماتوثقافتو المستخدمة دائما ديني  
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ف كانوا يعرفوف معنى إذا تجلى إذا يغشى" والنهار إيل عنة في الل  كامل الرواية :عليكم الل  
 .1راضي الناس"أعلى  يلبءستللبذين يخططوف للعدالة، ىم ال  

ين في تأييده وتأييد أفكاره، وصباغ لى استخدامو للمصادر الأصلية للد  إ فبالإضافة
ذين ولياء الصالحين للمدينة ال  لى الأإو كثيرا ما يلجأ ن  إبطرؽ ملتوية ف ريعة عليها واوالش  

 بالإيديولوجيالمرتبط  (بالأرواح)ف إ، 2يحب أف يحافظوا على سمعتها ومكانتها ونقاوتها
خر تماما، زلزالا يمحو آيعني لو شيء  ذي ينتظرهلزاؿ ال  ة وممارسة أصبح الز  ، ملكي  الاقطاعية

أصبحت ذات علبقة جديدة، مناقضة لأىدافو، زلزالا يمحو الناس الذين  تيىذه المدينة ال  
وداخل ىذا  ي لم تعد تخفى على أحد،ة الت  عارضوه ومنعوه من تنفيذ مخططاتو  الجهنمي  

د حجارة د كمدينة محايدة، مجر  لا تتحد   (الطاىر وطار)وائي، فالمدينة عند سق الر  الن  
ـ تماما الكائن الحي، خر يسري في الد  آها تعني شيئا ح ولمنواسمنت مسل   ةبركاني  وصخور 

 اس الجديدة.كة أبدا، وعلبقة الن  ائمة والمتحر  ة الد  تعني الحركة الاجتماعي  
ها غيير، لأن  ة خاضعة دائما للت  بعاد طبقي  أة مطروحة كمعبد جمالي يحتوي على فالمدين

ذي ال   (رواحبو الأ)نة ياسين لا مدعياف، والخم  والجياع والر   الفقراءدائمة الحركة، مدينة 
والمتمثل  (بو الارواح)لزاؿ ىنا ذو معنى شمولي يتلبءـ وطموح خذىا منهم. والز  أيحاوؿ 

قة ثانية. ولا يعنى سقوط أجهزة لى طبإاـ المبادرة من أيدي  طبقة سقوط زمبكل بساطة ف
"من يكن فوؽ لبـ والظ  قطاع لى عصور الإإا وعودة ولة القائمة ولكن انقلببا جذري  الد  

 و من النجاة كبيرا، لا ريب أف  خرة، وتذاوب المدينة، يكن حظ  الجسر، وفي حالة اىتزاز الص  
لى التواجد فوقو. سيجد كبار إالحين راشد، سيلهم كل عباده الص   المولى بالتماس من سيدي
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وؽ جسر ملبؾ الأراضي  وأصحاب المصانع والمتاجر الكبيرة وأئمة المساجد أنفسهم ف
 1يمظة الشيء العظسيدي راشد لحظتها، لح

لى مسخ إقطاعية خصية الإيكمن في قدرتو على دفع الش   (اىر وطارالط  )نجاح  ف  إ
لى إأبدا، فقد استطاع الكاتب أف يصل نفسها بنفسها، فتدين أعمالها من حيث لا تريد 

نفعالاتو وأفكاره وعواطفو، اعادة خلق إلى إاخلي للئنساف و امل عن العالم الد  الكشف الش  
ق حياة تي لا يمكن دونها خلق شخصيات نموذجية تتدف  ة العميقة ال  فسي  ظرة الن  لى الن  إو 

تي تتميز نوع من المبالغة ولو كانت خفيفة ال  لى إلا  أف نشير إة ومع ذلك فلب نملك وحيوي  
يمنع من  وربما كانت مقصودة تجسيد الاقطاع بألوانو،  لكن ىذا لا (وطار)ات بها شخصي  
، ولو كانت جد محدودة فمن غير (رواحبو الأ)ة في بعض تصرفات منطقي  وجود اللب

المنطقي مثلب أف يجهر البطل عن تحالف أبيو مع المستعمر، بل على العكس من ذلك 
رات همة، وىناؾ تصو  من ىذه الت   وتبرئتتو كاف يفترض عليو أف يستهدؼ فبناء على شخصي  

جار بما فيهم هل استساغها "الت  تي ليس من الس  تظهر فيها ىذه المبالغة ال   ومواقف أخرى
مر صحيح، عاة، الأماسة والر  ىو ىؤلاء وليس العماؿ والخ   عب الحقيقي  الش   الخونة،

قطاع لا ينظر للتجار  الإ والموقف جزء من أخلبقيات الاقطاع ذاتو، والفارؽ  الوحيد ىو أف  
جار( من حيث الاستغلبؿ وجهاف لعملة قطاع والت  ف كانوا كذلك، لأنهما )الإإكخونة و 

، فهو ليس (وطار)دانتو من طرؼ إبقدر ما ىو تأكيد  (رواحلأا بوػػ)لواحدة، وىذا ليس تبرئا 
كاف ىذا ذ  إملة، نساف مثل الن  لغاء الإإلا يتوانى عن  ، ولكنو مجرـ كطلكاقطاعيا فقط

 2ةبقي  خير يهدد مصالحو الط  الأ
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وائي ص الر  ة تحرؾ في فضاء الن  شخصي   (رواحبو الأ)ة جعل من شخصي   (اروط  ) نرى أف  
ملكو ولا ىو مؤمن بفكرة  عوتضيو راغب في ى بلهفة الأناني المحافظ على ملكو، فلب

نفسو  ذ يسمح لإتو في ذلك تتعدى مصالحو الخاصة، ذ يراىا منكرا وضلبلا وحجإأميم، الت  
عطاء تبرير لذلك، سوى أف الملكية شيء خاص ولا يحق لأي  إاستنكار فعل التأميم ودوف 

 كاف أخذه.
بإمكانو نساف إتكشف واقع " الزلزاؿ"  روايةابق نرى أف حليل الس  من خلبؿ الت  

ر وعيو ويحافظ على أف يجابو الواقع الجديد ويطو   جتماعيةالابمقتضى ثقافتو ومرتبتو 
 ووعي كل   (رواحالأبو )ي على وعي ب الواقع الماد  ذ تغل  إىذا لم يحدث،  لا  أف  إمبادئو، 

لى طبقتو، مما أحدث انشطارا في شخصيتو، وصار يخلط  بين الحاضر إذين ينتموف ال  
ت الأزمة والمحن على اشتد   ديني، فقديني واللب  اتي والموضوعي، الد  والماضي، الذ  

ا ا ونفسي  وضاقت بو الدنيا، فصار يراىا زلزالا قريب الحدوث، زلزالا اجتماعي   (رواحالأبو )
الجديد، فضعف لم يستطع مجابهة الواقع  بإيمانوا، كل شيء تغير فيو،  وحتى وعقائدي  

 الحين، طينة الص  ليستنجد بأولياء قسنخاريف ت  لى عالم المشعوذين والإوتراجع ليلقى نفسو 
فسي يق الن  منو في تغيير حالو، وىذا الاستنجاد يكشف لنا عن مدى الانشطار الض   ةرغب
لى الجنوف نتيجة فشلو في إذي سيؤدي بو وال   (رواحالأبو )ذي يعاني منو شوش الفكري ال  والت  

 .1لى الانتحار بأعلى جسور قسنطينةإيقاؼ تأميم أراضيو، مما أدى بو إ
ردية انطلبقا من  د تحريك المركبة الس  وائي يتعم  الر   أف   ظسبق نلبح من خلبؿ ما

وقفو  من مفعاؿ البطل إزاء الأحداث يبررىا ردود أ ، والملبحظ أيضا أف  (رواحالأبو )ة شخصي  
جل وشرفو، ولا ة بل عرض الر  ليست مجرد قطعة ترابي   سبة للجزائري  رض بالن  الأرض، فالأ

باستقصاء ىذه  لا  إرض في الجزائر نساف بالأتي تربط الإال   الحميمةيمكننا فهم ىذه العلبقة 
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العصور  رض من قبل الغزاة على مر  حظتها في الواقع، ولعل مطاردة الأا وملباىرة اجتماعي  الظ  
 ذاعرض وشرؼ ،ل (رواحالأبو ػػػ)رضو، فالأرض بالنسبة لأبق الجزائري   زاد من تعل   جياؿوالأ

خص خرين تتناسب صعودا ػو نزولا بحسب ارتباط الش  والكره مع الآعلبقات الحب    ف  إف
برير الكافي لمناىضة مشروع اوية يمنحو الت  ظر من ىذه الز  بأرضو أو تفريطو فيها، والن  

ها رض أرض ملكيتنا تعني أكثر من ملكيتها إن  راضي :"الأالحكومة آنذاؾ والقاضي بتأميم الأ
ها سبة لمن يمتلكنبياء، بالن  سل والألى مصاؼ الر  إتقاء لطة، الار يادة، الس  رؼ، الس  الش  

ا، يفهمونها غنى وفقرا، ا مادي  ا، فهما شيوعي  رض فهما سوقي  ه، ىؤلاء يفهموف  الأآوىؤلاء، 
 .عبة أو تفرض عليها ضرائب طائل"يفهمونها مالكا وخماسا، ومحصولات تصدر بالعملة الص  

خر آلى إأخرى ومن موقف  لىإر من مرحلة تتطو  ها حنا للرواية نجد أن  من خلبؿ تصف  
، مما يجعلها تلقى قبولا حسنا لدى (رواحالأبو )تي يتكئ عليها ة ال  لى ىذه الخلفي  إمستندة 

خر للبطل فيكشفو ؤى، أما الوجو الأعجابو بهذه الر  إو لا يخفى ى المؤلف فكأن  القارئ، وحت  
ه خاف القبيل )الوطن(، وتعاوف مع ن بالخيانة ، ألو لنا جسر المصعد، وىو وجو مثخ  

كل قادر   االفرنسيين وفتح لهم الباب على مصرعيو وبسببو دخل الفرنسيوف المنطقة، قتلو 
علنوه زعيما وأعطوه أرضا كبيرة،  أب النياشين( و )للؤساء وعلقواعلى حمل السلبح وحبلب الن  

عور حساس بالش  إ ص من كل  الأب تمل   على أف   رض( تدؿ  الأ )كل  رض، وكلمة الأ كل  
 1هارض كل  سلط على الأللبستحواذ والت   لى الواقع نظرة الفرنسي  إصبح ينظر أ، فالوطني  

يديولوجيتو إاني لبطل روايتو وىذا نابع من قد أعلى من الوجو الث   (اروط  )  نجد أف  
قطاعية وترحب بمشروع تأميم الإنتهاء عهد اتي تندد وتعلن بصراحة على ة ال  الخاص  

أف تكوف  (رواحالأبو )و يريد لشخصية غم من أن  وائي بالر  راضي، وىذا يظهر جليا عند الر  الأ
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تي تتكلم شخصيتو ىي ال   و ينسى أحيانا كثيرة بأف   أن  لا  إة، فة وسلبي  ة في أفكارىا متخل  رجعي  
 تي تفكر .وىي ال  

خلبلها تتفرع   تي من خصية الجذع  ال  ها تعتمد على الش  واية أن  من جماليات ىذه الر  
خصيات ى الش  أو "الفلبش باؾ" حت   خصيات الباقية عن طريق الواقع المباشر،الش   كل  

ف بدت إو  (رواحالأبو )وائي  طريق تكوف ة، فقد اختصر الر  اريخي  المناقضة لتصوراتها الت  
اتو خصوصي   مو لنا جامدا بكل  خصية عن طريق الاسترجاع، فقد قد  شذرات من ماضي  الش  

خصيات ى الش  ة( وحت  راعي  علبف عن ميثاؽ الثورة الز  تي سبقت الإواقع جاىز )الفترة ال  داخل 
ها أماـ واقع جديد، يكوف بكل رة لأن  واية  ولدت متطو  تي صادفناىا  داخل الر  خرى ال  الأ

ة  ة وتصوراتها الفكري  تأكيد قد مارس حضوره عليها وأسهم في بلورة ظروفها المادي  
 .   (رواحالأو ب)وتصرفاتها ضد 
 ها تستنبط من واقعنا المعيشتب، وأن  ة الكاواقفها ليست جاىزة في ذىني  م فنجد أف  

طور الاجتماعي، مع الواقع يعني من ديالكتيك تعاملها  كذلك مستقلة وخاضعة لناموس الت  
 راتها.ىنية وتصو  ذي  يسهم في تغيير تركيبتها الذ  ات وال  ر الخارج عن وعي ىذه الذ  المتغي  

لا  أف تعطي حوارا إيمكنها نتيجة مواقفها المتباينة خصيات المتناقضة، لا وىذه الش  
واية يعبروف برؤية ذي نجد فيو معظم شخوص الر  متناقضا  في تركيبة جوىره، ففي الوقت ال  

هم يشكلوف القوى القادرة على الحلم  وبناء الحاضر والمستقبل، أكثر نحو المستقبل لأن  
ة، منكمشا على ذات منهارة أعلنت إفلبسها أماـ رواح غارقا في منولوجات داخلي  لأانجد بو 

 ذا قلنا أف  إة، وليس خطأ الواقع، مرتبط بأياـ مضت كاف يمارس فيها حضوره كطبقة بقو  
ذي يجعل من حوارات أبطالو انعكاسات لوجودىم الاجتماعي ولوعيهم الفناف الأصيل ىو ال  

دراؾ الأطراؼ المتعارضة المتصادمة في إبالبدء المباشر  ف  إة، "تقبلي  بقي وأحلبمهم المسالط  
، كما كاف فعلب وبذلك يمكن الحوار يرتبط ارتباطا وثيقا بمحاولة تصوير الواقع التاريخي  
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ة وأىلب ليعايشو مرة أخرى نساني  احية الإمن الن   أف يكوف في ذات الوقت حقيقيا   القوؿ
ركيب صوير وىذا الت  فالمسألة ىي مسألة تركيز الوصف  والت  القارئ من عنصر لاحق، 

ار اىر وط  ذي يعبر ويحدد بدقة قدرة الط  ف واحد ىو ال  آفي   والفني   ناقضي  الجمالي الت  
 1.وايةللر   وفي الواقع الفني   جتماعي  الفاعلة  في الواقع الا

جميع تغير في شكلو وىيأتو ى الباي  صاحب المطعم وصاحب المكانة لدى الوحت  
لا  بصعوبة الباي بدمو ولحمو، غير إرواح لم يعرفو الأ"عبد المجيد بو  لى درجة  أف  إوجسمو 

 2حواؿ"نوى العظاـ سبحاف مغير الأأف سواد الشعر خلفو البياض وامتلؤ البدف خلفو ت
وقف ة يجب الت  ي  ىناؾ نقطة ذات أىم   لا  أف  إة ة الاشتراكي  واية نحو الواقعي  تنحو الر  

ة ترتكز على الشخصي   الاشتراكي   تجاه الواقعي  واية ذات الاالر   عندىا قليلب، فمن العادة أف  
برازىا في إعمل على وت فتتبع حركتها ونشاطها في الواقع الاجتماعي   ذات الاتجاه الاشتراكي  

ذلك كثيرة ومتعددة على مثلة ة، ومن الأنحو الاشتراكي   الاتجاه و ير الواقع لتغي   عملها اليومي  
 (وطار)لا  أف إالأوؿ لجانكيز تيما توؼ ...الخ، ـ لمكسيم جوركي، والمعلم منها رواية الأ

من وجهة معاكسة، فالاشتراكية ىنا اشتراكية  ختار أف يتناوؿ موضوعوافي روايتو ىذه 
العكس من ا البطل فهو على لطة، أم  السلطة ووجهة نظر الكاتب ىي نفسها وجهة نظر الس  

موقف  فإف   ة، ومن ثم  لطة أي ضد الاشتراكي  تي تقف ضد الس  ماذج المحافظة ال  ذلك من الن  
لطة ومن ىنا خط على الواقع، وعلى الس  لبية والانهيار واليأس والس  البطل سيكوف موقف الس  

ل يعم تي تربط بين البطل وبين الماضي، فالبطل لا عاطف والحنين ال  أيضا نفهم نظرة الت  
أس ػ أف يطيل ما أمكن ػ وفي حالة ي للمستقبل ولكنو يعمل للماضي وىو يحاوؿ بالأحرى

 عمر الماضي.
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واية أف جانب "الايجابية" في الاتجاه نحو الاشتراكية، ونشعر من خلبؿ صفحات الر  
ار أو ما يمكن تسميتو بلغة أكثر مباشرة جانب "المنجزات الاشتراكية" قد كاف يشغل باستمر 

شادة بو، ولكن كيف يتسنى لو ذلك لى ىذا الجانب والإإشارة لكاتب فلببد من الإذىن ا
 ف المضاد للبشتراكية؟وىو قد اتخذ لروايتو بطلب يقف بكل جوارحو في الص  

ماع في يلتقط عن طريق الس   (رواحالأبو )لى نوع من الحيلة وذلك يجعل إوائي يلجأ الر  
جملب وعبارات وأحاديث  بين اثنين أو أكثر عن  احات،المقاىي أو الأنهج والأزقة والس  

حاديثهم أب (رواحبو الأ) اكي يزعجو   (وطار)ذين استنجد بهم ىذه المنجزات، فهؤلاء ىم ال  
أيضا لى ىؤلاء  إ..الخ،  وقد يلجأ الكاتب أحيانا وبناء العمارات . الجراراتعن مصنع 

يقوؿ  (رواحالأبو )تي لا يستطيع أف يجعلها  على لساف ة ال  نتقادي  فكار الالتسريب بعض الأ
سرائيل إوؿ  العربية ، سرائيل  وبين كثير من الد  إ"لست أدري ما الفرؽ بين  ىم:دأح

، معظم الحكاـ العرب للؤمريكيينسرائيل عميلة إة، ة، معظم الدوؿ العربية رأسمالي  رأسمالي  
" الفلسطينيينة ضد العربي    معظم الحكوماترائيل تقتل الفلسطينيين، سإيكاف، عملبء للؤمر 

ى يستطيع تمرير صوات في روايتو حت  لى تعدد الأإار قصدا اىر وط  بهذا فقد قصد الط  
  1تي تقصد تمريرىاال   والآراءالأفكار 

 
 يديولوجياوائي والأالفضاء الر   :المبحث الثاني
 مافالز  : المطلب الأوؿ
 وائي، ذلك أف  من الر  ونحن ىنا لا نقصد بالز   فن زمني  واية ىي الر   قاد على أف  يتفق الن  

وائي مع منظور عامل الر  ة ت  نا نهدؼ لإبراز كيفي  ن  أكة و من مقترف براىن الأحداث الواقعي  الز  
 من في عملو وكيف اشتغل  عليو في سياقو وتعاقبو.الز  
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ة من روايتو، خير فحة الأكما جاء في الص    1973رواية "الزلزاؿ" عاـ  (وطار)لقد كتب 
، وىذا يدؿ على 1971ظهر في سنة ذي راعية ال  ورة الز  أي بعد سنتين من صدور قانوف الث  

تي تفاعل معها ائدة في عصره، وال  ة الس  ياسية والاجتماعي  روؼ الس  الكاتب قد تأثر بالظ   أف  
ة الاجتماعي  حولات دت مرحلة كاملة من تاريخ الت  تي جس  واية ال  بشكل مباشر، فكتب ىذه الر  

ة في الجزائر ما بعد الاستقلبؿ بل كتبها تحت تأثيرات سياسية معينة لكي يصور والاقتصادي  
راعية   ورة الز  روع في تطبيق الث  مرحلة ازدىار الاتجاه الاشتراكي في الجزائر وىي مرحلة الش  

 1تي  دوف شك مرحلة البومدينيةال  
ير حاسمة وىي نقطة فاصلة بين ن لحظة تغي  ردية مفي انطلبقتها الس  " لزاؿتبدأ "الز  

مرحلتين متأرجحتين بين الغياب والحضور وىما الماضي والحاضر، البطل يستحوذ في 
من الحاضر، شخصو على أمجاد الماضي، ويسعى في ذات الوقت للمحافظة عليها في الز  

ذي ىز  لزاؿ ال  ىذا الز   ف  إولة. و ذي أصدرتو الد  ات ال  نأميمن خلبؿ برنامجو المضاد لقانوف الت  
 2.لى نهايتهاإواية ر كلبزمة منذ بداية الر  مضجعو ظل يتكر   وأيقظرواح، الأأعماؽ بو 
من الحاضر فهو رمز شقائو وتعاستو وىو ز  عيد، أما المن  الماضي ىو ملبذه الس  فالز  

منو أرضو، لذلك كر ر  ذي يفتك  دود والخصم العنيد ال  الل  و يرى فيو العدو  ضد المستقبل لأن  
ذي تحكمو علبقات ر المدينة لنسف حاضرىا المشوه ال  زلزالا يدم   ا لو أف  دعواتو متمني  
 .خصي  ة لبرنامجو وىدفو الش  جديدة مضاد  

ورة راعية، زمن الث  ورة الز  : زمن ما قبل الث  تنتشر فوؽ ثلبثة أزمنة (رواحالأبو )ة شخصي   ف  إ
ثابتا  ساكرة فالواقع  ليداـ والمواجهة بين الواقع والذ  ويقع الص  ،  ؿراعية، وزمن الاستقلبالز  

ف مع مختلف أشكاؿ أة أو مسترسلة وتتكي  تجئ مجز   ةاكر الذ   فهو متحرؾ ومربك، كما أف  
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تي المسترجعة ال   وبالأحداثا كلما التحم البطل بالواقع المواجهة، وتتوزع توزيعا تصاعدي  
 اىن.من الر  يستشيرىا الز  

كرة غيير في المجمع، يقصي البطل تدريجيا خارج الواقع مما يجعل إلحاح الذا  الت  ف إ
سقوط في اليأس ة بالومحاولتها لفرض وقائعها أقوى، والبطل مهدد في كل مر  أشد   

 1.ة السائلة تسري في العروؽ، والمرارة تتصاعد في الفم""الماد   ف  إواللبتحدي، لذلك ف
ره  على الماضي لى الخلف، فهو يبدي تحس  إرار نلبحظ أف البطل مشدود باستم

حوؿ لى الخراب والت  إاء ، بينما الحاضر قد أصبح يرمز فالمقترف  في ذىنو بالهدوء والص  
اـ لى الأي  إمسكوف بالحنين  (رواحبوالأ) ف  إالمدينة لم تعد كما كانت من قبل لبي، فالس  

ذي يجوب شوارع قسنطينة متأسفا على الماضي ال   ةىو " في الجزائر المستقل   الخوالي وىا
 ذي لم يعد يحمل صفات ذلك الماضي.قما على الحاضر ال  اعاشو مع الفرنسيين، ن

من و معتصم بالز  ن  إغريب عن حاضره، ومستقبلو  ولى الوراء لذلك فهإالبطل مشدود  ف  إ
 الماضي.
وسط متاىة مدلهمة، من قد انقلب في ذىن البطل رأسا على عقب، ليجد نفسو فالز  

 فيعجز عن تحديد موقعو وزمنو.
ة فلتت من ىيمنة ا بمواصفات تقني  ـ لنا بطلب سلبي  وائي قد  الر   ومن ىنا نلبحظ أف  

 لإلغاءاخلي ة، معتمدا ىنا على "الحوار الد  مائر الخارجي  ذي يستعمل الض  ، ال  الس رد التقليدي  
 المسافة بين زمن المغامرة وزمن القصة.

ت فيو، وىو أسلوب شبيو بأسلوب ذي حدثالبطل يروي لنا قصتو في الوقت ال   ف  إ
 ذي يقيمو عادة الحوار الكلبسيكي، كما أف  فيق ال  جن الص  ر الس  تي تدم  ة ال  حاديث الخفي  الأ

بصورة واضحة ورغم ىذا  واراتتذكلى الوراء، واسترجاع إريقة سمحت للبطل بالعودة ىذه الط  
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ة لي  ؤ ر عن تفانة، تعب  يجابية معي  إيحمل في ثناياه  وايةلت إليو الر  آذي ردي  ال  البرنامج الس   ف  إف
 لى قسنطينة لتنفيذه.إذي حملو معو البطل لى فشل المشروع المضاد ال  إالمؤلف، وتشير 

، غيير ال  لزاؿ" مرادؼ للت  من في "الز  سبق يمكننا القوؿ  أف الز   من خلبؿ ما ذي لا يقاوـ
من اللبئق ما يعترضو أو يسعى للقفز عليو دوف أف يدفع الث   طريقو لكل  وىو الكاسح في 

   1.بو
 

 المكاف :المطلب الثاني
رواية تقدـ لنا طوبوغرافيتها  وائي يتموقع دوما داخل مساحة معينة، وكل  الحديث الر   ف  إ
في  (وطار)ا كما فعل و مجالا  واقعي  ضيختار الكاتب لحركة أحداثو  وخو  زة، وقدالممي  

دة  تدور فيها الأحداث كجغرافيا محد    (قسنطينة)حيث وقع اختياره على مدينة  (لزاؿالز  )
ىذا الانغلبؽ  ة، غير أف  دة ومرسومة  بدق  ة محد  واية يتحرؾ البطل فوؽ جغرافي  ففي الر  

ميكة تي تكسر الجدراف الس  ة، ال  صورات الخيالي  داعيات والت  المكاني قد ينفتح  عبر الت  
فاؽ واسعة مستحضرة عبر أحلبـ آل ومنفتح على ز متخي  البطل فسحة ولوج حي   وتمنح

 .2ةتي تقهر الواقع وتعطي للمكاف أبعاده الحي  اليقظة، وال  
فهي  والاجتماعي   بقي  ها تناسب منبتو الط  لأن   (قسنطينة)لى إلقد انتقل الكاتب ببطلو 

هقر  والأفوؿ، وزيادة ضة للتقأصبحت معر   تية ال  مدينة عريقة بتاريخها وعائلبتها الارستقراطي  
حي تركيبها الجغرافي و ة، وية وديني  ة، فهي أيضا منطقة زراعي  على كوف المدينة عاصمة تاريخي  

 .بعالم  لا قرار لو يقوـ على مبدأ الانحدار والارتفاع
د لنا واقع المدينة ومشاكلها، فكانت مدينة واية "قد جس  في ىذه الر   (اروط  ) ف  إ

خذت من شوارع المدينة تي ات  واية ال  تي تشكل فصوؿ الر  بعة، ىي ال  بجسورىا الس   (قسنطينة)
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تبدو لنا قاسية  (قسنطينة)صورة  ف  إا ميدانا لأحداثها لذلك فانهوساحاتها وأحيائها وسك  
 مغلق على ذاتوشيء متراص ومتداخل وسط عالم  عنة والخطيئة، فكل  وشريرة ومشحونة بالل  

 وأشيائو.
بعة للمدينة الواقعة نجازه بعبور الجسور الس  إ (رواحبو الأ)للشيخ  البرنامج المضاد   ف  إ

أف يساعد  (سيدي راشد)عاء المستمر للبلتماس  من لبة، ومرتبط بالد  خرة الص  فوؽ  الص  
لزاؿ" تمثل ة "الجسور" و"الز  ثنائي   ف  إلزاؿ، وعليو  فكاف  بواسطة الز  في الانتقاـ من الس  

 ة المدينة.ل جغرافي  ىاما في تشك   عنصرا
هر  لى حالة أرقى من الط  إنس نتقاؿ من حالة الد  العبور فوؽ "الجسر" يرمز للب ف  إ

جاة فوؽ الجحيم، قصد  الن   ذي يمر  راط ال  بصدد  عبور الص  ( رواح الأ بو)ما قاء، فكأن  والن  
عرة، وحاد  مرىف كالش   راط  ىو جسر دقيقعيم، فالص  ة الن  لى جن  إقوط، والوصوؿ من الس  

ذين يعبرونو في سرعة واطمئناف أما يف، ولا يتمكن من اجتيازه غير المؤمنين الأتقياء ال  كالس  
لى القيامة ودلالة إلزاؿ يرمز ف الز  إخر فآومن جانب قوط في نار جهنم، فمالهم الس   الآثموف

 .1الخسراف والفناء
الكاتب من خلبؿ تصويره للمكاف في ىذه  ا من جهة أخرى نشعر أف  من جهة أم   ىذا

ؿ ىو ما كاف ينطقو بهذا باب الأو  أو عهد الش   ةفوللى الط  إلمدينة يراجع ماضيو لعلو الحنين ا
ذي يثور على الواقع ال    (رواحلأا بو)ف إذف إؤية. في الر   كل على لساف البطل مع الفارؽالش  
ذين  ذي انقلب رأسا على عقب ىؤلاء ال  اس ال  كل، يثور على وضع الن  ر بسرعة وبهذا الش  يتغي  

شيء، وىؤلاء الذين كانوا عكس ذلك لا شيء  ثم صاروا لا (قسنطينة)شيء في  كانوا كل  
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ذين أفسدوىا بعدما  عاة ال  رت بسبب الر  رت، تغي  المدينة نفسها تغي   شيء ثم   ثم صاروا كل  
 1.ليها الأعياف والبواديإجروا اى

ة جتماعي  ة والااريخي  ية المكاف، وامتلبئو بالمكونات الت  مرتبطا بمحل   (اروط  ) لقد ظل  
ف رؤية الكاتب تحمل أسوؿ والانحراؼ لذلك نحس الجوع والفقر والت   تي عاصرتو كمظهرال  

بيئة المكاف ومعالجة الوضع الاجتماعي للمدينة غيير في لى إحداث الت  إاتها دعوة في طي  
 مما ىي عليو.لأنها لم تعد تحتمل أكثر 

ة الطارئة على حولات المادي  لزاؿ المرتبط بالت  ز على معاني الز  المؤلف قد رك   ف  إلذلك ف
غيرات الحاصلة في المجتمع والعمراف، ليجئ بعدئذ البناء ة، والمرادؼ للت  القشرة الأرضي  

قع جها صوب الوافكير مت  الجديد، فعلى الأرض تجري أفعاؿ البشر وعلى الأرض يكوف الت  
 ىو مثالي وخيالي. لرفض ما

واية الر   تي ىي جزء  من قيمتو معناه ونعتقد أف  ة ال  ورة الواقعية للماد  فالمكاف ىي الص  
 ذي عبر عن ذلك.قا للكاتب ال  تي كانت منطلقا وىاجسا مؤر  ال   مبطنة بهذه الفلسفة

ز على جريد، فالكاتب قد رك  ص يكاد يخلو من الت  الن   ف  أمن ىنا يمكننا القوؿ ب
تضاريس المدينة وتفاصيلها الطبوغرافية، ليعطي البطولة الحقيقية للمكاف، وما يحملو من 

عميمية المتخلفة وىذا الت   ةجريد المرتبط بالعقلي  سماه بالت  أة تناقض ما ة ومادي  قيمة حسي  
ة ة الاشتراكي  ذي ينطلق من اجتهادات المدرسة الواقعي  في الموقف العاـ للكاتب ال   يصب  

ائر الد   راع الاجتماعي  ة الص  دبي من خلبؿ جدلي  ص الأتي تسعى لتكريس فلسفتها في الن  ال  
  2.نسافالإ ةد لعبقري  فيها الفكر العلمي المجس  تي ينهض رض ال  فوؽ الأ
 
 

                                                           

 .45، صدراسات في الرواية الجزائرية، مصطفى الفاسي1-

 .189/190، صالرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار ،ادريس بوديبة2-



الثاني:                                 المتخيل التاريخي في الرواية الجزائرية المعاصرة الباب  
 

~ 143 ~ 

 يديولوجيةالوصف ومحمولاتو الأ :المبحث الثالث
فصيل، فالبطل شيء بالت   واية جانب الوصف حيث  يصف الكاتب كل  يطغى على الر  
لى إشيء  ة والأنهج والساحات ويلتقط مثل الكاميرا كل  واية عبر أزق  يتحرؾ في كامل الر  

ة، أو إزاء عمل من أعماؿ إميل زولا نا نشعر إزاء رواية من روايات بلزاؾ الواقعي  درجة أن  
 بيعة.الغارقة في الط  

وايات يق وغيره من الر  قوصف بلزاؾ الد  لى إواية على العموـ أقرب فالوصف في الر  
لى تقديم لوحات ىي ألصق بأسلوب إ د الوصف الواقعي  و تجاوز أحيانا مجر  أن   ة، إلا  الواقعي  

رائحة قشور وثمر  ة، ثم  وائح، استنشق رائحة أدمغة مشوي  بيعة "واجهتو قافلة من الر  الط  
باط، ثم رائحة إة، ثم رائحة عطر، ثم رائحة رائحة عقاقير كيماوي   رائحة بوؿ، ثم   بار، ثم  الص  

 1"نتنةأقداـ 
خر مشابها لو "قويت روائح المأكولات، آص نجد نصا لن  اوبعد صفحة فقط من ىذا 

لى جانب رائحة البوؿ، أدمغة مشوية، إشارع بالمهيدي منبعثة من اليمين عندما اقترب من 
 2، كفتة، بوؿ شائط"طس مسلوقةاة، بطبيض مسلوؽ، كباب، ملوخي   فلفل مقلي  

جاؿ من جميع الأعمار يجلسوف وسط ساء والر  خر يصف أحد الأزقة "الن  آوفي موضع 
ة، فوقها مفاتيح فاسدة ومسامير ة وقماشي  ة أو ورقي  ، وأمامهم رقاع نيلوني  ةالمخبز دخاف فرف 

 سخة وسميدجة، وحنفيات مكسورة، أو ثياب مهلهلة، وأحذية متهرئة وأعقاب خبز مت  معو  
 3شبر" بار في كل  مغلوث، قشور وثمر الص  

صوير مجتمع لى تإواية الكاتب يلجأ في صفحات كثيرة من الر   أف   ظمن ىنا نلبح
   ة بو.يديولوجية خاص  أالحضيض وىذا نابع من 

                                                           

 .56ص ،الزلزاؿالطاهر وطار، 1-

 .57صالمصدر السابق، 2-
  .110المصدر نفسه، ص3-
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 لزاؿص في الز  تفاعل الن  ال :المبحث الرابع
 التفاعلبت من شبكة الأحياف من كثير في يحمل فإنو لغويا كيانا بوصفو والنص

 في ليوظفها النصوص، من الكثير فيستدعي الثقافي مخزونو من الكاتب يستمدىا النصية،
 وقد. عنها التعبير يريد التي الر ؤى ا ويدعم المضامين، مع تتساوؽ عندما الحكائي بنائو
 عند وتهيمن النص قراءة توجو ظاىرة" نصية تقاطعات من لو تشك   بما -النصوص -تغدو

 فاعلية يحقق أف شأنو من التأويل وىذا 1"نفسها القراءة ىذه أثناء تأويلو على الاقتضاء
 بدوره سيسهم التباين وىذا لآخر، قارئ من متباينة المرجعيات لأف   ،وتجدده النص انبعاث

 وحفاظا تشويقا، ذاتو بحد   الناص ف  ا يصر ح لم والتي عنها، المسكوت الد لالات توليد في
 .الأدبي أثره حياة على

 وضعو يتم الذي التصو ر ذاؾ ىو" الن صي التداخل أف   فقد اعتبر  (ريفاتير ميشاؿ) أما 
 كانت أو سبقت التي تلك أو الآثار، من وغيره العمل بين الت عالق وكذا قبل القارئ، من

 انطلبقا الن صوص بأدبي ة (ريفاتير )اىتم  ولطالما  2" المُتناص   تشكل لأعماؿ أخرى، لاحقة
 أو للعمل الن وعية الخصائص لإبراز إجراء الت ناص أف على دراساتو الأسلوبية إذ يؤكد  من

 فيليب) وفي ذات السياؽ يعتبر .وتمفصلب تشعبا الن صي التداخل فزاد الأدبي، النص  
 إعادة - واحدٍ  آف في– فيكوف عد ة، طرؽ نصوص مفترؽ في يقع نص   كل  " بأف   (سولرس

 العناية من ذلك أف إعادة القراءة تستوجب نوعا" 3وتعميقا ونقلب وتكثيفا واحتذاء لها قراءة
 .الغائبة بالن صوص والاىتماـ

                                                           

 .27، ص2007، 2، المركز الث قافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طالد  لالة القراءة وتوليدحميد لحميداني،  1-

2
- Michael riffaterre , la trace de l’ intertexte , la pensée n 215, octobre, 1980, 

p4. 
 .99، ص  1998، معارج ابن عربي نموذجا، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط، تحليل الن ص السرديسعيد الوكيل،  3-
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صي في من ازدحاـ ظاىر للتفاعل الن  لى ىذا العنصر بسبب ما لمسناه إطرؽ الت   أردنا
ويستوعب نصوصا أخرى سابقة عليو في  صوص يمتص  من الن   نص   ، فكل  (لزاؿالز  )رواية 

غض وب ،ف كانت مكتوبة أو شفويةإة صوص الممتص  ظر عن طبيعة ىذه الن  الوجوه بغض الن  
 ة ....ة أو شعبي  ة أو تاريخي  ة أو علمي  ة أو أدبي  و سياسي  أة النظر أيضا عن مصدرىا ديني  

 مخزوف إلى الاستناد  الس ردية الكتابة فيها بما عموما الأدبية الكتابة طبيعة تقتضي
 بشكل تحيط قد متنوعة معرفية خلفيات يتطلب نصية، لتراكمات نتاجا بدوره يعد لغوي
 إزالة إلى سيؤدياف وعمقو الزخم ىذا ونجاح والأساطير، والأدب والتاريخ، بالد ين، نسبي

 ويفضي القنوات، أو الش بكات فيو تتضاعف متعد د نص   الكتابة فنص  " النص   عن الغموض
 الطرفين بين دلالي   عائق وأي   1"بجميعها يحيط أف أحد يستطيع ولا بعض إلى بعضها

 في المقروئية تجميد أو التواصلية، العملية مسار بتر إلى سيؤدي( القارئ/الناص) الأساسين
 الفكر أو بالتراث الثرية أو بالمبالغات، المحفوفة الأدبية الأعماؿ في بخاصة الأحياف غالب

 .وغيرىما العجائبي  
وذلك من خلبؿ أنواع   صي  فاعل الن  لى توضيح الت  إونحن في ىذا المقاـ سعينا 

 واية.وجدناىا مهيمنة على الر  
صي والمتفاعل الن   ص الأصلي  فاعل بين الن  ة الت  ة تنتج عن عملي  ي  ىي بنية نص   :ةالمناص  ػػ  1

 والمناص تقوـ على المجاورة، وىذا يعني  أف  ص ذي ىو المناص، والعلبقة بين الن  ال  
ف الكريم آ،  فنجد المناص من القر 2ة ومتكاملة بذاتهاة مستقل  ة نصي  المناص يشكل بني  

:" في قولو تعالى                             

                             

                                                           

 .36، ص 2013، المفهوم وخصوصية الت وظيف في الشعر المعاصر، دار التنوير، الجزائر، التناصالمختار حسني،   1-
 .106، ص2005، 1، مكتبة الآداب، القاهرة، طمقارنة سينمائية في قراءة الشعر والروايةحسين مزدور، 2-
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                       "1 وىذه 

 .15،16،20،25واية منها :رت على طوؿ صفحات الر  تكر   القرآنية الآية
( 41خيرا منهم وما نحن بمسبوقين) نبدؿ أف على (40لقادروف) وكذلك قولو تعالىإف  

جداث من الأ( يوـ تخرجوف 42ذي يوعدوف)ى يلبقوا يومهم ال  فذرىم يخوضوا ويلعبوا حت  
( خاشية أبصارىم ترىقهم ذلة ذلك اليوـ الذي كانوا 43صب يوفضوف )لى الن  إسراعا كأنهم 

 ، .17،18،26الية:فحات الت  الذكر في كل الص  نية السالفة آالقر  يةتكررت الآ 2يوعدوف"
لى وجود أحاديث نبوية إضافة إر ذكرىا،  نية أخرى ذكرت وتكر  آقر  ياتآوىناؾ 

اة في البنياف وأف تلد الأمة شريفة منها الحديث الشريف :"أف تطاوؿ الحفاة العراة رعاة الش  
 ربتها" وىذا ما تقرر في كثيرا.

 3.واية "حناف الدجاج للرضاعة"عبية فقد كثرت في الر  الش  لى الأمثاؿ إسبة ا بالن  أم  
سيدي راشد شمعة، بل علبة شمع إذا  يا كبيرة عبية قولو: "وعدتكالش   ومن الخرافة 

في  وقفت ىذا المشروع وحافظت لي ولعباد الله الصالحين على أرضنا"
 .109،110:الصفحة

مباني العجم أمتن  وأبقى  أخرى كقولو: "ابن خلدوف الخبيث يقوؿ  أف   اتونجد مناص  
ليهم الوباء، إتي سرعاف ما تفيض  أو تحمل ىؤلاء يختاروف الودياف ال   من مباني العرب لأف  

 4.رض ونقاء الهواء"ت حيث صلببة والأبينما  العجم يبنوف في المرتفعا
 

                                                           

 .2، أية سورة الحجالقران الكريم، 1-
 .(17،18،26)، صالزلزاؿالطاهر وطار، 2-
 .85ص المصدر نفسه، 3-

 .158، صنفسهالمصدر 4-
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ها اس أن  الن   ظن   1947قسنطينة في سنة اريخ في قولو :"عندما زلزلت وكذلك الت  
 1ستنتهي"

ا حوؿ ا حوؿ القيامة وإم  ف الكريم تدور إم  آظ من المناصات المأخوذة  من القر الملبح
واية، فالمناص لزاؿ عنواف الر  تفسير الز   عقاب الله سبحانو وتعالى للكافرين، وىو ما يعد  

ض للمجتمع في حركة سيره ء خطابو المعر  في بنا (رواحالأبو )ة الشيخ ل مرجعي  القرآني يشك  
ص ة، وىو يتلبس بالن  ذي يرى فيو تهديدا لكياف جماعتو الاجتماعي  ال   نحو مجتمع اشتراكي  

 . نيوي المصلحي  سة على خطابو الد  ة المقد  ضفاء نوعا من المشروعي  إيحاوؿ  مافإن   القرآني
  ةستراتيجي  إضمن  القرآنيص دـ الن  يستخ (رواحالأبو )يخ الش   ظنا أيضا أف  كما لاح

لالة يديولوجي حيث يزيح الد  وفق مصالحو ومشروعو الإ القرآنيص ؿ الن  ة تؤو  ة وسردي  دلالي  
في سياقات مختلفة عن فها و يوظ  أخرى يبقى عليها ولكن    ة للمناص، وفي أحيافالأصلي  

 صلية لتنتج دلالة ملبئمة لخطابو.سياقاتها الأ
ما قلناه في طرائق توظيف  للمناصات الأخرى بطبيعة الحاؿ ينسحب كل  سبة ا بالن  أم  

ة، ة منها ورسمي  ة مكتوبة، شعبي  عة، شفوي  المناصات القرآنية في ىذه المناصات المتنو  
ولى فتكمن ا الأة، فأم  ة ودلالي  ها تؤدي وظيفتين: جمالي  ة كل  فالأمثاؿ مثلب وكذا الخرافة الشعبي  

و ما ىة البسيطة لا غير، و ت ىي مما يتداوؿ في الأوساط الشعبي  افي كوف ىذه المناص  
ومن جمالياتو  أف  نيا للمجتمع، بقات الد  ذي يعالج قضايا الط  ال   يتوافق  والأدب الواقعي  

تي ىي مجازات تحمل لى الأمثاؿ ال  إسبة بقات وبخاصة بالن  لى مستوى ىذه الط  إغة ينزؿ بالل  
لى ذلك تعد ىذه المناصات إضافة إو المجازات الفصيحة، عبير ما تحملمن جماؿ الت  

ة المتلقي بواقعي   لإيهاـاب الواقعيين عبية ىي وسيلة من وسائل الكت  المنتزعة في الأوساط الش  
 الأحداث.

                                                           

 .169، صالسابقالمصدر 1-
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ر عن رؤية للعالم بجماعة فهي تعب   دب الواقعي  انية في الأالث   ةلى الوظيفإسبة ا بالن  أم  
لاجتماعية لأعلى مستوى الخطاب في صراع الجماعات ا ة قائمة بذاتهااجتماعي  

 يديولوجي وحسب، بل أيضا على مستوى السوسيولغوي أيضا.الإ
في فترة السبعينيات في مقابل ىذا  طبيعة المجتمع القسنطيني   ىوىي تدؿ أيضا  عل

خر من مظاىر الانقلبب الهرمي  آد الاستعمار، فهو ما يمثل مظهرا المجتمع في عه
 .حوؿ الاجتماعي في ىذا المجتمعوالت  

 اني:وع الث  لى الن  إف نتطرؽ لى المناص، والآإىذا بالنسبة 
صر من بنية نصية سابقة بشكل ة ما عنصرا أو عدة عنان بنية نصي  وىو أف يتضم   ناص:ػػ الت   2

صي في المناصة فاعل الن  ها جزء منها، وتدخل معها علبقة وعلى خلبؼ الت  وكأن   تبدو
 .1ضمينناص يأخذ بعد  الت  الت   ف  إص والمناص، فجاوز بين الن  يأخذ بعد الت  ذي ال  

لزاؿ يوـ  بالز   رواح أحس  سي عبد المجيد بو الأ "أف   واية:ومن التناص الموجود في الر  
يف والقرى ليقتلوا الأسياد ىنا ويخرجوا يوـ ذاؾ فاة العراة يدخلوف في الر  حعاة الكاف الر  

 2.الحقيقي  أحسست بالزلزاؿ 
مرضعة، يا  صاحب البرىاف حركها  بهم  واية :" تذىل كل  الر  كذلك  قولو في 

شيء، صدؽ ابن خلدوف ..لا لا كافحنا من أجل أف  ر كل  ، وقولو أيضا :"تغي  3وبمذكرىم"
 4.تصير الجزائر عربية لن نندـ"

من نص الحديث  الحفاة العراة" وىي صفحات مأخوذةعاة "الر   ؿناص الأو  في الت  
ص متساوية معو بحيث اعة، وقد جاءت مندمجة في الن  ذي يبين علبمات الس  الشريف  ال  

                                                           

 .106،107صص ، سيميائية مقارنة، حسين مزدور1-
 .2، 1صص  ،الزلزاؿالطاهر وطار، 2-
 .09ص المصدر نفسه،3-
 .21ص المصدر نفسه،4-
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يصعب فصلها عن سياقها الجديد، ودلالتها لا تفهم في السياؽ  المنتج بل في السياقات 
في  ةقطاعي  ة الإقة البرجوازي  ي الطب  العلبمات الأولى لبداية ترد   والمعنى أف   انتاجهإالمعاد 
افذة في المجتمع من خونة ومسؤولين ؤوس  الن  الر   وف يغتالوفىو عندما  كاف الفدائي    الجزائر

يخ بو ن الموقف المعارض للش  فات تبي  في القيادة الاستعمارية ووصف الفدائيين بتلك الص  
 حريرية.ورة الت  رواح وجماعتو للث  الأ

مرضعة" مأخوذة من نصو الأصلي  "سورة الحج" ورد  اني "تذىل كل  الث   ناصا الت  أم  
ذا كاف إما ىو الحاؿ في المناص. و مندمجا في سياؽ جديد يصعب فصلو كنص مستقل ك

صيغة الخطاب  المنقوؿ  لص يشك  ناالت   ف  إكل صيغة الخطاب المنقوؿ  مباشر فالمناص يش
 عرؼ  عليو.يو أو الت  لإ لتفاتالاحد كبير  لى إذي يصعب المباشر. وىو الأمر ال   رغي

لى نصوص منتجة سابقا ترد ضمن  إالناصات تحيل  ضح لنا أف  ومن خلبؿ ما سبق يت  
ة لكنها  تأتي في صلي  حافظ في المناصات على دلالتها الأنص أصلي ومندمج فيو، ، ت

واية وىو ما يجعل ردي للر  رواح والبرنامج الس  يخ بو الأخاضعة  لعالم الش   سياقها الجديد
 عوبة.غاية الص   في تحديد المتناص

 الث:وع الث  لى الن  إسبة ا بالن  أم  
كتعليق   ص الأصلي  لن  لة  من حيث ورودىا  لاحقة   :  وىو نوع من المناص  ػػ المتناص   3

 واية قسمين:ا محضا والمتناص في الر  يأخذ بعدا نقدي  
لحادي إ"ىناؾ مشروع  :ونقدا لو من ذلك لطةالس   قسم جاء موجها ضد خطاب 

 خطير يهيأ في الخفاء.
 رض من أصحابها.ف الأو ينتزع

 ينتزعوف الأرض من أصحابها؟
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 1لي  يؤممونها"إاستمع 
لحادي تنتزع الحكومة بموجبو الأراضي من أميم بالمشروع الإرواح الت  لأينعت بو ا 

 أصحابها.
يديولوجي إوجو لنقد المجتمع في صراع خطابي اني من المتناص فهو ما القسم الث  أم   

 2.لتحبسهم بأفعالهم المنكرة" ذين يدنسونها بأيديهمعاة ال  من ذلك "أرحها من  الر  
ويصب غضبو عليو ويرى في ذلك نقمة على  يفي  زوح الر  ينقد الن   (رواحبو الأ)فالشيخ 

 وضاع.الأ اقم على  كل  أىل المدينة. وىو الن  
المتناص ىيمن عليو البعد  ضح لنا أف  واىد يت  ذكره من الش  بناء على ما سبق 

ة يدخل في باب ة وفكري  ة وسياسي  ما يتصل بقضايا اجتماعي   اعتبرنا أف   اذإيديولوجي، ىذا الإ
تي ز المتناص  ببنية ال  لطة ومعارضا لو  كما تمي  ،  وجاء نقدا  موجها خطاب الس  ايديولوجيالإ

سابقة عليو يمكن تحديدىا خطيا  بل ورد نقدا لنص متضمن  ىو ة تأتي نقدا لبنية نصي  
 لطة.لطة أو خطاب المجتمع المتبني لخطاب الس  خطاب الس  

فاعل  منو ونقده لو، وعبر ىذا الت   المتناص يرد متفاعلب مع النص من خلبؿ  موقعو ف  إ
تلف أنواع قيض  في مخذاتو ينتج نقيضو أيضا. ويتجلى ىذا الن   ص وىو ينتج يكوف الن  

و يحقق وظائف  ن  إة. ة أو أيديولوجي  ة أو ثقافي  ذي يتمظهر بها سواء كانت اجتماعي  المتناص  ال  
صية الأخرى من مناص وتناص، فمن خلبؿ تي رأيناىا في المتفاعلبت الن  ايرة لتلك  ال  غم

لاحظنا ذا كنا قد إ، و الأخرىمن الخطابات  (وراحالأبو )يمكننا تبين مواقف الشيخ  المتناص
لو  وفق يني المقدس ويؤو  ص الد  يستخدـ الن   (رواحبو الأ)يخ الش   في المناصات كيف أف  

المتناص أيضا يؤدي الوظيفة نفسها في  ف  إتبرير خطابو العدائي للمجتمع ، فحاجتو في 

                                                           

  .33المصدر السابق، ص1-
 .31ص، نفسه المصدر2-
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خر ذو آيديولوجي صراعا راع بين الخطابين الإلطة تولد عن ىذا الص  معارضة خطاب الس  
 الي:حو الت  ة في شكل ثنائيات على الن  طبيعة لغوي  

 لحاد.إة/منكر، تخريب، كفر، ػػ  الاشتراكي  
 لحادي.إرادة الله، مشروع إأميم/ مروؽ، مؤامرة، اعتداء على الت

 ة.ة/ حق الملكي  نزع الملكي  
 رض لمن يملكها.الأرض لمن يخدمها/ الأ

 عليم.عليم/تخريب الت  ة الت  مجاني  
 مو الديمغرافي.  على الن  ة العلبج/ تشجيع مجاني  

صية والفصل بينها على ىذا النحو  ىو باب توضيح فاعلبت الن  نسيق لأنواع الت  ىذا الت  
ىذه الأنواع تأتي متداخلة  ف  إوائي، وفي الحقيقة ص الر  نها في الن  ة تبي  وظيفة كل منها وكيفي  

مع خر. تدخل في علبقة آلى إواية وتنتقل من نوع فيما بينها، وتتبادؿ الفعل داخل نص الر  
ة ة ممتص  في علبقة مع بعضها البعض باعتبارىا بنيات نصي   بنية نصية أصل كما أنها تدخل

ستغناء جزءا منو وليست مجرد حشو يمكن الاوائي، وبذلك تصبح ص الر  ومستوعبة في الن  
 عنو.

 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 

الفصل الثّـالث: الروّاية النّسوية ومعالم  
 الذات الأنثويّة
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 وائيرد الر  ة الس  جمالي  : المبحث الأوؿ
راسات الأكاديمية نظرا لحمولتها ة المعاصرة على عرش الد  واية الجزائري  تتربع الر  

تي مواضيعها ال  ة الباحث لصبر أغوار عديدة تفتح شهي   اتانفتاحتي تحيل على قيلة ال  الث  
سوية حصة الأسد في ذلك رغبة منها في فرض تعري الواقع وتكشف المستور، وللكتابة الن  

تغانمي" في مقدمة ىذا التيار ، فنجد "أحلبـ مسوريكلذ اة مع نضيرىا نفسها وموازنة الكف  
رت ة، فصو  ة الجزائري  الأم   وانكساراترت بعمق عن انتصارات ها عب  بداعي، حيث أن  الإ

 ة.ة والثقافي  ة والسياسي  واقعها وعالجت أزماتها الاجتماعي  
احة تي فرضت وجودىا في الس  سوية ال  يعتبر نص "ذاكرة الجسد" من بين النصوص الن  

 ورة والحب والخيانة .... .ة ونالت شهرة كبيرة لما يحملو من عمق عالج قضايا الث  بداعي  الإ
ة في العمل، فكاف صوت ي  اسخصية الأسالش   واية على لساف "خالد"رد في الر  تى الس  أ

وائية مطابقا لصوت "خالد"،  ىذا الأخير يظهر كراوي فيسرد ماضيو الأليم، بداية من الر  
اء ىذه الكارثة العظمى، ثم كيف أنو عب الجزائري جر  ومعانات الش  1945ماي08مجازر 

من عمره فيلتقي بسي  16لػ قرر الالتحاؽ بالجبهة بعد وفاة والدتو في سن مبكر لا يتجاوز ا
الأمين المخلص المحب لوطنو على  حريرية وىو الشجاع الوفي  اىر أحد قادة الجبهة الت  الط  

ند، وبعد ب والس  وة في صفوؼ المجاىدين وكاف لو الأذي استقبلو بحفاحد تعبير خالد، ال  
ل بة ملبزـ ليتحم  لى رتإاىر" ترقيتو سي الط  تي شارؾ فيها "خالد" يقرر "عديد المعارؾ ال  

ثر إاصة ذراع خالد اليسرى ليرسل على حدى المعارؾ تخترؽ رصإة، وفي ة القيادي  لي  و المسؤ 
اىر بزيارة عائلتو في تونس فو سي الط  ين يكل  أة للعلبج ونسي  لى الحدود الت  إىذه الواقعة 

الذي غير ليسجل ابنتو "أحلبـ" في دار البلدية، ثم تبتر ذراعو على اثر اصابتو الحدث 
 مجرى حياتو ليصبح رساما ماىرا ومشهورا.
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بعد حوالي خمس وعشروف سنة يقيم معرضا للرسم بباريس أين تشاء الصدؼ ليجتمع 
من جديد بأحلبـ رفقة ابنت عمها في زيارة للمعرض وىي الطالبة المقيمة في فرنسا 

الذي جمعهما تضرب للئكماؿ تعليمها، فيكتشف أنها ابنت السي الطاىر وفي نهاية اللقاء 
لو موعدا يوـ الاثنين، غير أنها بدؿ أف تحضر ترسل عمها "سي الشريف" ومعو "سي 

 مصطفى" المجاىد البطل فيحظياف باستقباؿ مميز يسترجعاف فيو بطولات الجهاد.
وفي اليوـ الموالي تزوره "أحلبـ" في مكتبو ليكوف اللقاء الاوؿ الذي فتح الباب 

هي الى زياتها بيتو الذي أدىشها رقيو ونظامو  لتتعرؼ أكثر عن لوحاتو للقاءات متوالية تنت
وتعرؼ حكاية كل منها، كما تتقرب الى مكتبتو لتختار ديواف صديقو الشاعر الفلسطيني 
"زياد" ، ثم يفترقا مدة العطلة اذ أف "أحلبـ" تقرر العودة الى قسنطينة لينهمك "خالد" في 

 رسم احدى عشرة لوحة.
الاياـ يهاتفو "زياد" الذي يريد زيارتو في باريس وىذا تزامنا مع عودة  في احدى

"أحلبـ" أين يتعرفا وتنشأ بينهما صداقة حميمية ولدت غيرت مضمرة في صدر "خالد" 
الذي وصل بيو الامر الى الفر لغرناطة حتى يفسح المجاؿ لهما غير أنو وثناء عودتو يفاجئو 

 "زياد" بقرار السفر.
قة "خالد" ب"أحلبـ" لفترة، فيتلقى "خالد" دعوة من "السي الشريف" اين تنقطع علب

يقبلها ويحضر ظنا منو أنو سيرى "أحلبـ" غير أنو يجد اجتماعا لعصابة خانت الوطن وباعت 
 الوطنية مقابل المطامع الشخصية الامر الذي يثير ازدراءه ويقرر المغادرة.

لسي الشريف" ادعوه الى زفاؼ "أحلبـ"  بعد مدة من الزمن يتلقى اتصاؿ أخر من "ا
من أحد معارفو فحز في نفسو كثيرا بيع فتاة أحلبمو مقابل مطامع عمها، فيتردد حضور 
الزفاؼ لكن حس المسؤولية تجاىها يدفعو للحضور اكراما لذكرى والدىا، بعد الحفل يقرر 
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و "حساف" الذي قتل الاستقرار بفرنسا لكن سرعانما يعود الى قسنطينة ليواري جثماف أخي
 ثم يمكث في بيتو بقسنطينة. 1988في حرب أكتوبر 

 
 متخيل الفضاء الخارجي في رواية ذاكرة الجسد: المبحث الثاني

لفضاء الخارجي أىمية كبيرة في تحليل النص وكشف أغواره، واوؿ محطة نقف عندىا 
فيها معاني النص ودلالاتو، في ىذا الفضاء ىي عتبة العنواف الذي يعتبر بدوره أيقونة تختزؿ 

مرجعياتو وأيديولوجياتو، وىذا مرتبط بالقدرة الابداعية للكاتب ومدى قدرتو على اختيار 
عنواف شامل للنص ومعبر عن مكنوناتو، فهو المفتاح التأويلي للنص بل وأنو النص الموازي 

 للنص الرئيسي.
 

 العنواف : المطلب الأوؿ
والنص ىو الاجابة على ىذا السؤاؿ، فالعنواف يعلن عن  اشكاليا العنواف سؤالا"يعتبر 

طبيعة النص وىو ايضا الوسيلة التي تدلنا عن طبيعة المنهج الذي نختاره في قراءة النص 
فللعنواف أىمية كبيرة باعتباره أحد 1ومن ثم يعلن عن نوع القراءة التي تناسب ىذا النص"

أف يحسن قراءتها وتأويلها ومحاورتها، فهو  المفاتيح الأولية والاساسية التي على الباحث
 العتبة الأولى للولوج الى النص.

يمكننا القوؿ بأف "العنواف مفتاح سحري للولوج الى عالم النص، وقد قيل الكتاب يقرأ 
من عنوانو، كما كشف النقد المعاصر من ثلبث عقود عن حقل نقدي استراتيجي جديد 

                                                           

دبي، منشورات محاضرات الملتقى الرابع، السيمياء والنص الأ ،تحليل سيميائي لقصيدة رباعيات اخر الليل، عمار حلاسة1-
، 2006وفمبرن28/29والعلوم الانسانية والاجتماعية جامعة محمد خيضر بسكرة  الآدابقسم الأدب العربي كلية 

  .45ص
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" كما Titrologieوىو علم العنواف أو العنونة أو" يتصل اتصالا وثيقا بعلوـ النص ألا
 يسميو الفرنسيين، ويمكننا النظر الى العنواف من زاويتين:

 ػػ العنواف كنسق منغلق على نفسو ومكتفي بذاتو ولذاتو. 1
 1.ػػ العنواف كنسق منفتح على النص والا نص 2

اصا بو فإننا حتما سنقع اذا حاورنا انتاجا أدبيا بعيدا عن منتجو ،ولا يحمل عنوانا خ
على  Adresseفي لبس وممكن أف ننسبو الى غير صاحبو، فكما يدؿ العنواف الشخصي 

على شخصية الانتاج، فالعلبقة بين النص  Le titreمكاف اقامة الشخص يدؿ العنواف 
والعنواف علبقة جدلية اذ أف العنواف دوف نص يكوف وحده عاجزا عن تكوين محيطو 

نص دوف عنواف يكوف عرضة للبنصهار في نصوص أخرى، وعليو "فالعنواف أشبو ، والالدلالي
حياف يكوف كاللوحات وفي كثير من الأ Carte d’identitéما يكوف ببطاقة ىوية 

وىذا ما ينطبق على عنواف الرواية التي نحن بصدد دراستها "ذاكرة  2الاشهارية الخاطفة"
 دبي.رة للئنتاج الأالجسد" وىو عنواف مغري يصنع دعائية كبي

وقبل الشروع في تحليل عنواننا لابد من أف نعرج على مصطلح "العنواف"، فقد ورد 
في لساف العرب: "العُنواف والعنواف سمة الكتاب وعَنوَنةٌَ وعنوَانا وعناه، كلبىما وسمو 

قاؿ  بالعنواف وقاؿ أيضا :والعنياف سمة الكتاب، وقد عناه وأعناه، وعنونت الكتاب وعلونتو
يعقوب :وسمعت من يقوؿ أطن وأعن أي عنوانو واختمو، قاؿ ابن سيدة وفي جبهتو عنواف 

 .3من كثرة السجود أي أثر"

                                                           

، محاضرات الملتقى الوطني الثاني، السيمياء والنص الادبي، منشورات العنواف قراءة في كتاب سيمياء، الطيب بودربالة1-
 ، بتصرف.23،ص2002أفريل16ــ15الجامعة ـ بسكرةـ 

 .75، ص2005أكتوبر5،أفق الاربعاء سيمياء العنواف عند الطاىر وطار،فرطاس نعيمة، 2-
 .105، ص2001، 1ط، دار صادر بيروت ،لساف العربابن منظور، 3-
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الجملة يمثل نصا أو عملب فنيا، ويمكن  اصطلبحا فهو :مقطع لغوي أقل من أما
 النظر الى العنواف من زاويتين:

 :أػػ في السياؽ
مع العمل على المستوى السيميائي  يكوف وحده ػػ خارج السياؽ، والعنواف السياقيب

 1ويملك وظيفة مرادفة للتأويل عادة"
أما بالنسبة الى "ذاكرة الجسد" كعنواف ، فاف أوؿ ما يلفت انتباىنا فيو أنو عنواف 
قصير مكوف من كلمتين لهما دور في التعريف بالرواية، فكلمة "ذاكرة  تعني قوة نفسية 

، أما كلمة "جسد" فقد في تعريفو 2تحضرىا للعقل عند الاقتضاء"تحفظ الاشياء في الذىن و 
في المعجم "والجسد مصدر جسيد الانساف والجن والملبئكة وغير ذلك ... الجسم جسم 

ولذلك لا يطلق على الماء ، ومنو الجساد للزعفراف والملك والجن كالإنسافذو لوف  
 3والهواء، والجسد والجساد، الزعفراف وىو ىنا الدـ"

" وقولو تعالى في سورة الأعراؼ:                   

   ".4 

وقاؿ في الصحاح "أي أحمر من ذىب والجسد والدـ اللبصق اليابس ... والجسدي 
 5خلبؼ الروحي والمنسوب الى الجسد"

اف كلمة "جسد" توحي بالإغراء الجنسي وىو ما أضفى على النص ىالة اشهارية 
اغرائية تجذب القراء، وبما أف العنواف علبمات تحمل في طياتها دلائلياتها فليس من العبث 

                                                           

 .76، صسيميائية العنواف عند الطاىر وطار، نعيمة فرطاس1-
 .236، ص31، دار النشر بيروت لبنان،طفي اللغة والاعلبـ، المنجد2-
 .91، 90صص المرجع نفسه، 3-

 .148 الآيةالقران الكريم، سورة الأعراف، 4-
 .82الثاني، السيمياء والنص الأدبي، صلتقى الوطني ، محاضرات المدلالة عنواف في رواية ذاكرة الجسد، أحمد قنشوبة5-
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، العنواف أف نتعامل مع العنواف تعامل التفسير المعجمي ثم نخضعو لموازنة بينو النص المبدع
في لحظة ميلبدىا بحبل سري يربطها بالنص لحظة الكتابة والقراءة معا،  "مرسلة لغوية تتصل

نص بمثابة الرأس للجسد نظرا لما يتمتع بو العنواف من خصائص تعبيرية وجمالية  لفتكوف ا
وىذا ما ينطبق على عنواف "ذاكرة الجسد" اذ بالرغم من  1كبساطة العبارة وكثافة الدلالة"

حا للعنواف كثافة دلالية كبيرة أعطت لو جمالا وإغراء ونظرا لما بساطة عبارتيو إلا أنهما من
يتمتع بو العنواف من خصائص تعبيرية وجمالية كبساطة العبارة وكثافة الدلالة وىذا ما ينطبق 

ؼ"العنواف  نص مختصر ومكثف، انو نظاـ دلالي رامز لو بنيتو  على العنواف "ذاكرة الجسد"
، فهناؾ علبقة مؤسسة بين النص 2لالية العميقة مثل النص"الدلالية السطحية وبنيتو الد

ف لعبة والعنواف ولكن ىذه العلبقة المنطقية قد تأخذ أشكالا وتجليات لا حصر لها، لأ
غة وبالتالي لعبة الحرية والحياة والمنطق، ودوف شك فالعنواف شفرة عبة الل  لالعنواف ىي 

 .للآخرالمبدع التي توحي من خلبلها 
لوؿ؟ فها يعتبر العنواف دالا على المد يتبادر الى أذىاننا سؤاؿ: الى أي حد   ومن ىنا

الفرنسي المشهور "جورج برنانوس" بعنواف كتابو "الفرح" ويفسر ىذه الكاتب ىو 
بقولو "قد تعثر في كتابي ىذا على كل شيء عدا الفرح"، انها لعبة الاختفاء  الاستراتيجية

والتجلي، الواقعي والمتخيل، الوجود والعدـ، الاعتباطية والحتمية يقوؿ "لسينغ" : "ينبغي 
الكتاب تكوف الا يكوف العنواف مثل قائمة الأطعمة، فعلى قدر بعده عن كشف فحوى 

 3قيمتو".

                                                           

، 2006 ، رابطة القلم،سسيولوجيا النص السردي مقاربة سيميائية لرواية الفرشات والغيلبف  الزبير ذويبي خثير،1-
 .21ص

 .23،صقراءة في كتاب سيمائية العنواف، الطيب بودربالة2-
 .25، صنفسهالمرجع 3-
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ونتوغل في متنها تتغير نظرتنا ومفهومنا الأولي للعنواف خاصة بالنسبة  عندما نقرأ الرواية
 كلمة "جسد" التي تنحو بنا منحى مغاير تماما، فهي اف دلت أنما تدؿ على ثلبث مقاصد:

فأما المقصد الأوؿ فهو المعنى الحسي ؿ"جسد" اي الجانب الجسدي للئنساف  
بمقابل الروح لاسيما واف "أحلبـ مستغانمي" تسرد معاناة "خالد" المنقوص ذراعا والذي 

 يصر الكثير على أف يعاملوه بوصفو جسدا لا روحا طموحة مبدعة وىو الرساـ الموىوب.
لجنسي لأنو ألصق بالجسد، الجنس المقموع خاصة وأما المقصد الثاني فهو المعنى ا

 وروبي.عند المرأة في المجتمع الشرقي التقليدي مقارنة بنظيرتها في المجتمع الأ
وأما المقصد الثالث فيتمثل في معنى الدـ "اذ تحكي الرواية في بعض صفحاتها عن 

 1.دماء الثورة الجزائرية ودماء ضحايا الأزمة في التسعينات"
يتبين لنا أف كلمة "جسد" لم تعد منحصرة في معناىا القاموسي فحسب، بل  مما سبق

جساد ، فكل الأتعدتو الى دلالات أخرى من عذاب وقهر وممارسات شنيعة وغياب للحرية
 .الموظفة في النص الروائي تعاني ىذا القهر 

 يتبين لنا أف لفظة "جسد" ارتبطت بخالد الجسد المنقوص ذراعا كاـ ارتبطت وقد
 بالمرأة )أحلبـ، كاترين( ومرة أخرى بالوطن )الجزائر، فلسطين(

وبناء على ما ىو متوافق عليو في البلبغة كلمة "الجسد" جاءت مضاؼ الى كلمة 
قامت بدور التعريف بكلمة "ذاكرة"، فلولا الاضافة الى أنها ىي التي  بالإضافة"ذاكرة" 

 2لوردت عامة لا خاصة"
وكما سبق الذكر أف "الذكور" تعني الاياـ الشديدة الصعبة، فيمكن اسقاطها على الأياـ 
الشديدة المؤلمة التي عاشها "خالد" حيث يقوؿ: "فالذاكرة في مناسبة كهذه لا تأتي 

                                                           

 .83، صذاكرة الجسددلالة العنواف في رواية أحمد قشنوبة، 1-

 .85، صنفسهالمرجع 2-



 المتخيل التاريخي في الرواية الجزائرية المعاصرة                                 الباب الثاني:
 

~ 160 ~ 

وانها تهجم عليك شلبلا يجرفك الى حيث ا تدري من المنحدرات وكيف لك  بالتقسيط،
 1صطدـ بالصخور، وتتحطم في زلة ذكرى ..."لحظتها أف توقفها دوف أف ت

الكتابة كأنجح  فلم يجد الا   والآلاـحزاف ومن ىنا أراد "خالد" أف يخرج ىذه الأ
وسيلة حتى يتخلص منها، حيث يقوؿ "ورحت أطارد دخاف الكلمات الت أحرقتني منذ 

 2سنوات، دوف أف أطفئ حرائقها مرة فوؽ صفحة"
مما سبق تحليلو يمكننا القوؿ أف للعنواف عدة وظائف أىمها : وظيفة الاعلبف عن 
المحتوى، وظيفة التجنيس التي تكشف عن الجنس الادبي )قصة، مسرحية، رواية ...( 
الوظيفة الايجابية التناصية، وظيفة التخصص والتجديد )خاصة بالنسبة للعناوين الفرعية( 

حالة، وظيفة الحدث، الوظيفة التأسيسية الاغرائية والانفعالية، وظيفة الاحالة، وظيفة الاست
، ىذا ما تجلى في عنواف "ذاكرة الجسد" أين رصدنا الوظيفة 3الاختزالية، التكثيفية"

 التجنيسية والاشهارية الاغرائية.
 

 متخيل الألواف في ذاكرة الجسد :المطلب الثاني
التواصل البشري، اذ أنها تعبر بدقة عن تعتبر الألواف أحد المؤشرات المهمة في 

خر، فذا ما وجدنا راية حمراء اللوف يفهم مباشرة أنها اشارة راد ايصالها للطرؼ الأالفكرة الم
بيض دليل على توحي بوجود خطر ما، أما الوف الأسود فهو دليل الحزف في حين أف الأ

 وخي الحذر...صفر دليل على ضرورة تخضر دليل على الأمن والأالسلبـ، والأ
، أوؿ ما شدني ىو ذلك سةولدى تتبعنا للؤلواف في الغلبؼ الخارجي للرواية المدرو 

اللوف الابيض الذي سيطر على مساحة الغلبؼ الخارجي والذي يرمز الى الصفاء، وفي 
                                                           

 .34، صذاكرة الجسدأحلام مستغانمي، 1-
 .13، صالسابقالمصدر 2-
 .26، صسقراءة في كتاب سيمياء العنواف للدكتور بساـ قطو الطيب بودربالة، 3-
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أفضى عليو امتدادا حيث كتب عليهما العنواف واسم الراوية والناشر التقاءه باللوف الأسود 
أف ىذه الألواف المدمجة وبشكل مثير وجذاب متداخل يرمز الى شيء ما  فما من شك

 باعتباره من أىم الرموز الألواف التي أصبحت مستعملة في حياتنا العامة وبشكل مذىل.
طغى على الغلبؼ ذلك اللوف الأسود الذي زاد من تأثيره على القارئ حضوره داخل 

ريدة وجذابة تمارس سحرىا على نفسية اللوف الأبيض، اذ أف اتحادىما يشكل لوحة ف
المتلقي، فأما الأسود فهو يدؿ على حب الكتابة وعدـ الرضوخ ومحاربة ما قد يعرقل 
الذاكرة الراسخة داخل بطل الرواية "خالد" تلك الذكريات التي طالما تناسها وتجاىلها غير 

 .أنها نغصت عليو حياتو فلم تأبى الاختفاء والتناسي
لبؼ ايضا ىو تلك الصورة الصغيرة التي جاءت وسط الغلبؼ، صغيرة وما يشدنا للغ

مقارنة بحجم الصفحة التي سيطر عليها البياض الذي ترؾ المجاؿ للسواد حتى يعبر عن 
اضافة الى أف الصورة جاءت محدودة بحد لا يمكننا تجاوزه، رسم فيها امرأة  نفسية ثائرة،

بحلي جميلة في العنق والأذف. ىذا ما يذكرنا  تتكئ على وسادة جميلة تحتها بساط متزينة
رأة الجزائرية التقليدية المقهورة في مجتمع ذكوري يرى المرأة من زاوية الجنس لا أكثر مبال

لواف فيها روح الفاعلية والقدرة على اظهار امكانتها الدفينة وىذا ما عبرت عنو الأقاتلب 
الجامحة، فالمرأة في نظر الرجل لونا أحمر  المستعملة في الرسمة من "لوف أحمر رمز الرغبة

 1يهيج مشاعره  وغرائزه"
ما يشد انتباىنا ايضا في الغلبؼ وجود اللوف الأزرؽ في خلفية الصورة والذي يوحي 

 بالروعة وبالطموح البعيد ربما في امتلبؾ ىذه المرأة التي أصبحت صعبة المناؿ.
 
 

                                                           

 .89، صدلالة العنواف في رواية ذاكرة الجسدأحمد قشوبة، 1-
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 رواية "ذاكرة الجسد"متخيل الفضاء الداخلي في : لثالمبحث الثا
 متخيل الشخصيات: المطلب الأوؿ

تندرج داخل أ من العملية التخيلية في السرد الروائي، تعتبر الشخصية جزء لا يتجز 
على كونها تتعامل مع السرد بوصفو خطابا، ويمكن  ادراج داخل   اعتماداثلبث مجموعات 

من :فلبديمير بروب، إتياف سوريو، قريماس، وفليب ىاموف ... ل المجموعة الأولى أعماؿ ك
وجميعها تمثل العقدة بمعناىا التقليدي، وأما المجموعة الثانية فتمثلها الأعماؿ المهتمة 
بالرؤية السردية أو وجهات النظر مع كل من ىنري جيمس، جوف بويوف وأما المجموعة 

تلقي ، فالشخصية داخل المجموعة الاولى الأخيرة وىي الاحدث فتندرج تحتها نظريات ال
احداىما داؿ والاخر مدلوؿ وىي تتميز عن الدليل اللغوي اللساني  بمثابة دليل لو وجهاف

من حيث أنها ليست جاىزة سلفا ولكنها تتحوؿ الى دليل فقط ساعة بناءىا في النص في 
يكوف فيها منزاحا عن  حين أف الدليل اللغوي لو وجود جاىز من قبل باستثناء الحالة التي

معناه الاصلي كما ىو الشأف في الاستعماؿ البلبغي ، فلب ينظر الى الشخصية الا  من خلبؿ 
الدور الذي تؤديو داخل التلفظ، مثل الكلمة  التي لا يكوف لها معنى داخل الجملة الا  اذا 

  .تعالقت مع بقية الكلمات المكونة لها بهذه الكيفية
في مجاؿ السرديات أربعة مصادر إخبارية يمكن أف تحدد ملبمح  لقد عدد المشتغلوف

 :ما يليي الشخصية في النص يمكن اجمالها ف
 "ما تخبره الشخصية ذاتها  عن ذاتها.

 ما تخبره الشخصية عن أخرى.
 ما يخبره السارد.
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،  وفي ىذه الرواية نجد أف الشخصيات مقدمة من 1ما يجمع من المصادر الثلبثة السابقة"
بل السارد تارة ومن قبل نفسها تارة أخرى، والشخصية في ىذا السرد النسوي تحضر ق

وآلامها وتغيب، تموت وتحيا، فالروائية لا تهتم بسمها لقدر ما تهتم بأفكارىا واراءىا 
" في الصفحة الحادية عشر "أىلب سي  لا تظهر الا   خصية "خالد بن طوباؿ"وأمالها، فش

"  2.خالد...واش راؾ اليوـ
يمكن أف نستجمع بعضا من الأوصاؼ الواردة للشخصيات السابقة في الأف نفسو أف 

 نحيل الى مختلف دلالاتها:
"خالد": كاتب ورساـ نجد ذلك في قولو: "نحن لا نشقى من ذاكرتنا ولهذا نحن نكتب، 

 3ولهذا نحن نرسم..."
الاخروف قد انتهوا  الذي يكوف فيو نجد أيضا: "ما أصعب من أف تبدأ الكتابة، وفي العمر

 من قوؿ كل شيء.
الكتابة مت بعد الخمسين لأوؿ مرة ...شيء شهواني وجنوني شبيو بعودة المراىقة... 

 4سأعتبر إذف ما كتبتو حتى الاف مجرد استعداد للكتابة فقط..."
، لم يكن القدر فيو ىو الطرؼ وفي موضع اخر يقوؿ "كاف يوـ لقائنا  يوـ للدىشة

منذ البدء ىو الطرؼ الاوؿ، أليس ىو الذي أتى بنا من مدف أخرى، من زمن الثاني، كاف 
 أخر وذاكرة أخرى ليجمعنا في قاعة بباريس، في حفل  افتتاح معرض الرسم؟

 5.يومها كنت أنا الرساـ، وكنت أنت زائرة فضولية على أكثر من صعيد"

                                                           

 .146ص  الملتقى الوطني الثاني منشورات جامعة بسكرة، ،قصص السعيد بوطاجينة في يسيمياء الشخص، نظيرة الكنز1-
 .11ص ،ذاكرة الجسد، أحلام مستغانمي2-
 .07، صالمصدر نفسه3-
 70صالمصدر نفسه، 4-
 .51، صنفسهالمصدر 5-
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... وفي 1955فهو يعرؼ بنفسو وميولتو، وفي موضع أخر يسترجع الماضي "سنة 
ثم يسرد الواقعة التي أدت الى بتر ذراعو "وأنا   1شهر أيلوؿ بالذات ، التحقت بالجبهة"

رعة إلى الحدود سأجد نفسي من ضمن الجرحى الذين يجب أف ينتقلوا على وجو ال
، 2لاستحالة استئصاؿ الرصاصتين"ة لي...سوى بتر ذراعي اليسرى...التونسية للعلبج بالنسب

 الشخصية الرئيسية في السرد ذات قدرة على ايصاؿ أفكارىا والتعبير عن معاناتها."خالد" 
"أحلبـ/حياة" فقد قدماه "خالد" بوصف دقيق "جبهتك العالية وحاجبيك  أما شخصية

فهي ، 3السميكين، عيناؾ الواسعتين، ولونها العسلي المتقلب، شعر أسود حالك طويل"
 لوطن الجريح.الحبيبة الت تجسد ملبمح قسنطينة ا

أما شخصية "سي الطاىر" فقد قدمتها الروائية  بقولها "كاف )سي الطاىر( يعرؼ متى 
يبتسم، ومتى يغضب، ويعرؼ كيف يتكلم، ويعرؼ أيضا كيف يصمت، وكانت الهيبة لا 
تفارؽ وجهو و لا تلك الابتسامة الغامضة التي كانت تعطي تفسيرا مختلفا لملبمحو كل 

من حي العسكري في الثورة التحريرية  " وربما كاف اختفاء )سي الطاىر( ، فهو القائد4مرة"
سيدي مبروؾ منذ بضعة أشهر دور في حسم القضية، واستعجالي في أخذ ذلك القرار 
المفاجئ، فلم يكن يخفى على أحد أنو انتقل الى مكاف سري في الجباؿ المحيطة 

تشهد "طاىرا على عتبات الاستقلبؿ لا ، وبعد كفاح مرير في سبيل الوطن أس5بقسنطينة ..."
شيء على  في جيوبو غير أوراؽ لا قيمة لها ... لا لا شيءلا شيء في يده غير سلبحو، 

                                                           

 .33ص ، السابقالمصدر 1-
  .35ص ،نفسه المصدر 2-
 .16ص المصدر نفسه،3-
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، ؼ)سي الطاىر( شخصية ثورية سخرت كل امكانياتها للدفاع 1أكتافو سوى وساـ الشهادة"
 عن حرية الوطن، ىو شخصية وطنية بامتياز تحظى بالإجلبؿ والاحتراـ.

، جمعتو صداقة 2خصية "زياد" فهو "شاعر فلسطينيا كاف يدرس في الجزائر"أما ش
، كلن 3قوية مع "خالد" "ذات يوـ زارني زياد... ذلك الشاعر الفلسطيني الذي حدثتك عنو"

عضوا الجبهة الشعبية ببيروت "ذات يوـ رحل زياد بعد حرب أكتوبر بشهرين أو ثلبثة عاد 
 4الشعبية التي كاف منخرطا فيها قبل قدومو الى الجزائر"الى بيروت لينضم الى الجبهة 

لتنتهي حياتو بالاستشهاد "مات شاعرا كما أراد ... ذات صيف كما أراد... مقاتلب في معركة 
فهو الصديق الحميمي ؿ"خالد" والذي يشبهو حد التطابق في قضية 5ما كما أراد أيضا"

 دفاعو عن وطنو وغيرتو عليو.
، كانت امرأة 6ن" فهي البارسية "تسكن الضاحية الجنوبية لباريس"أما شخصية "كاتري

متحررة تعرض جسمها للرسم  وىذا ما جاء على لساف خالد "من الوضح، أنني كنت الوحيد 
المرتبك في تلك الجلسة فقد كنت أرى لأوؿ مرة امرأة عارية ىكذا تحت الضوء تغير 

،  فهذا التحرر أدىشو 7رات العيوفأوضاعها تعرض جسدىا تلقائية ودوف حرج أماـ عش
وجعلو يقارف بينها وبين حبيبتو "أحلبـ"  يقوؿ "الاكثر ايلبما ربما عندما كنت في لحظة حب 
أمر ويدي على شعر كاترين، وإذا بيدي تصطدـ بشعيراتها القصيرة الشقراء، فأفقد فجأة 

رده شهية حبي وأنا أتذكر شعرؾ الغجري الطويل الحالك الذي كاف يمكن أف يفرش بمف
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سريري، كاف نحولها يذكرني بامتلبئك  وخطوط جسدىا المستقيمة المسطحة تذكرني بتاريخ 
تجعلن تقف عند حدود ، ىذه الفارقة الكبير بين "أحلبـ" و"كاترين" 1وتضاريس جسدؾ"

 طبيعة المرأة العربية ونظريتها الأوروبية ونظرة الرجل لكليهما.
 

 الروائيتيمة الدين/ المتخيل  :المطلب الثاني
خلفية طريقة على غرار كثير من النصوص الانثوية، يتأسس نص "ذاكرة الجسد" على 

التفكير العربية ومن بينها الخلفية الدينة التي تعالج قضية بدأ الخلق والخطيئة التي أنزلت 
ادـ وحواء من جنة النعيم، فالمجتمع العربي يستغل ىذه الواقعة لينقص من قيمة المرأة 

مسؤولية الخطيئة الملصقة بجسدىا الذي لا يخرج عن تصنيفات العار والعهر ا ويحمله
 والمدنس ...

فأحلبـ مستغانمي في ىذا الصدد وظفت قضية الخطيئة بطريقة فنية مغايرة للتقريرية 
المباشرة التي ألفناىا في غير ىا من الكتابات "يالتفاحة ...يالتفاحة خبريني وعلبش الناس 

ل التغزؿ بالفواكو ظاىرة عربية؟ أـ وحده التفاح مازاؿ يحمل نكهة والعة بيك...، ى
، شهي لحد التغني بو، في أكثر من بلد عربي، لا لم تكوني تفاحة، كنت خطيئتنا الأولى

المرأة التي أغرتني بأكل التفاح لا أكثر، كنت تمارسين معي فطريا لعبة حواء، ولم يكن 
ؼ"خالد"  .2ف معك أنت بالذات في حماقة ادـ"بإمكاني أف أتنكر لأكثر من رجل لأكو 

يستسلم للخطيئة التي تمثل الحب، حب أحلبـ وحب الوطن وىي خطيئتو الوحيدة في 
حياتو "أكتفي بابتلبع ريقي فقط، في الواقع لم أكن أحب الفواكو، ... كنت أحبك أنت، 

، ىل الخطيئة التي يوىمنا النص بحدوثها 3ف جاءني حبك في شكل خطيئة"إذنبي  وما
                                                           

 .238، صالمصدر السابق1-
 .16ص المصدر نفسه،2-

 .17ص ،نفسهالمصدر 3-
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لكنها في حقيقة الأمر ليست الا" ريقا ابتلعو "خالد" ولم يحدث من الخطيئة شيء سوى 
حضور طرفين من جنسين مختلفين رجل وامرأة "يكتشفاف اللغة العربية يعوداف اليها 

الأـ، وىي  ويدخلبف في سحرىا، حيث تكوف اللغة لتكوف ىي الأنثى، وىي الذاكرة وىي
 .1الوطن"

فهناؾ علبقة تربط بين خالد وأحلبـ واف كانت خفية الا  أنها قوية، وىذا ما يتجلى في 
، فاللغة 2وأنا تعلقت بك لأنسى ما كنت أعرفو" قولو "أنت تعلقت بي لتكتشفي ما تجهلينو،

لعبة لغوية " ا يعيشاف الحب وما ىو الا  مىي المحور الذي اجتماعا فيو البطلبف وتوىما أنه
 3لا غير "فلم يكن خالد يدرؾ أنو يقابل اللغة، ولم يكن يقابل جسدا أنثويا كما كاف يتوىم"

ة الرواية بوجود تجاذب جنسي بين البطلين لنكتشف عند الفراغ من قراءة غفقد أوىمتنا ل
ة النص أف اللغة مارست علينا لعبة الايهاـ ، اذ أف البطلبف لم يقعا في الخطيئة ، فقضي

خر، خاصة ولأف "حكاية آمجرى  تالخطيئة وظفت في نصوص أخرى بطريقة مغايرة  اخذ
نثوي وبعض الأحكاـ الشرعية الخروج من الجنة والخصوصية الفيزيولوجية للجسد الأ

المتعلقة بهذه الخصوصية يعاد تأويلها كلها من منظور تحقيري، عدائي يجعل حياة المرأة  
لكنها تتحمل وزره حتى  ت المتلبحقة، بسبب ذنب لم ترتكبوسلسلة من العقوبا كلها تبدو
فهي رواية عالجت فكرى طغت على المجتمع الشرقي 4."امرأةلمجرد أنها  يوـ القيامة

 وجعلت من المرأة الشماعة التي يعلق عليها الرجل كل أغلبطو وجل  إخفاقاتو.
 
 

                                                           

 .194ص .1996 ،1بيروت،ط البيضاء، الدار العربي، الثقافي المركز ،المرأة واللغةمحمد عبد الله الغذامي، 1-

 .50ص ،ذاكرة الجسد أحلام مستغانمي،2-
 .198، صالمرأة واللغةالغذامي، عبد الله محمد 3-

الاعلام، ، وزارة 2003، أوت 36، مجلة البحرين الثقافية، عصورة المرأة بين فكر التوحش ونقيضومعجب الزهراني، 4-
 .95ص مدلكة البحرين،
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 :توطئػػػػػػػػػة
 ما أو يغايرىا ما إلى يخرج أف لو كاف الطبيعة مع صراع في الإنساف كاف اّ ػػػػػػػػػػلم
 تغني بدائل لإيجاد وإنمّا والمبهم، الغامض في للغرؽ لا مفارقاتها ينفلت من حتى فوقها؛

 شاع وقد .والحياة القدر كتاب في مجهولة مع صفحات النفس ومعاناة الذىن، كدّ  عن
 نها أ إلاّ  منها طائل لا التي الأباطيل اعتبارىا من لدرجة بالمبالغات محفوفة حكايات بأنها
 عن ناجمة وانفعالات على أحداث اشتملت التّراث باب ضمن تُدرج وعريقة واسعة مادّة
 ذات أو التّراكمات الخبايا مجموع على قائم شعور لا عن أو آنذاؾ، كائن جمعي وعي
 دائب عمل محلّ " فهي ومصدقة ومحللة مصدّقة الأجياؿ تتناقلها التي الاستشرافي، البعد

 لها أف إلاّ  وتتكرّر، وتتناسخ، بعضا، بعضها تأكل كونها ورغم حيّة حفريةّ فهي يتوقف، لا
 الماضي استنطاؽ إلى الباعث يكوف وقد "1 التكوينية تفاصيلها في قراءتو يمكن حيّا تاريخا

 مصداقية إلى يضيف فالخياؿ الإبداعية، الضرورة ىو الأساطير أو التّراث في المغيّب
 إلى يحيل لغويا وآخر نصيا تداخلا يعتمد بحكي الحيّ  الجانب يحاكي فنّيا بعدا الأحداث

 النّظاـ إلى الأديب يتكئ لذلك الاستشهاد أو التلميح، أو الإيحائية عبر المرجعيات، أبرز
 المفعمة ىيللمجاا واستكشاؼ القديم الموروث من قدر أكبر لاستجماع الميثولوجي؛

 عند جميعا والفلسفة والتاريخ الدين إنها الأوّلين، أفكار مصدر فالأسطورة " بالغرابة
 الإنساف علاقة تفسّر معطيات بتقديم كفيل الأسطوري المنهج ولعل 2"القدماء

 .الفاعلة لقدراتو إبرازه أو والخفيّة، الظاىرة الكوف لقوى تحدّيو ومدى بالموجودات،
 

                                                           
 .25، مرجع سابق ، صالأسطورة والتراثسيد القمني،   -1
 لبنان، بيروت، والتوزيع، والنشر للطباعة الحداثة دار ،العرب عند والخرافات الأساطير خان، الدعيد عبد لزمّد -2

 .20ص ،4،2001ط
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 في  المادّة ىذه بو تبوح بما القديمة الأسطورية النّصوص من المستلهم يكتفي لا وقد
 ملامح الأديب يتناوؿ فحينئذ " أبعادىا واستثمار مكامنها في بالغوْر مطالب بل ىو ظاىرىا

 تتلاءـ لها دلالات ابتكار أو خفية دلالات من لها ما تفسير ويحاوؿ الشخصيات الأسطورية
 بدقائق واعية بنظرة يتمعنّ  أف يجب لذا عليو، نةالهي بالمهمّة وليست 1ىذه الملامح" مع

 حشوا تغدو أو الجديد عملو في تنشطر لا لكي ،الخارجية أطرىا وفهم الأسطورية الحكاية
 مع تماشيا والدّراسة للاحتذاء، قابل متخيّل إنتاج على يعمل أف فعليو منو طائل لا

 .الراىنة المقتضيات
 

 تعريف الأسطورة:
تقتضي الدراسة العلمية منهجية صارمة لتحقيق أىداؼ موضوعية، إذ أفّ تداخل  

الظواىر في الحقل المعرفي الواحد يشكل عائقا حقيقيا أما البحث العلمي، وعليو يستوجب 
عزؿ الظاىرة المراد رصدىا ومحاولة الوقوؼ عندىا بتحديد خصائصها وماىيتها بداية 

 مصطلح وأىم الخصائص  والوظائف وغيرىا.بمسألة التعريف والمفهوـ  وال
، كاف لابد من ضبط مفهوـ الأسطورة والوقوؼ عند حدود تداخلها المنطلق ىذ ومن

مع الظواىر المختلفة في النص الأدبي كالقصة الشعبية والخرافة والملحمة وغيرىا ذلك 
 لانتمائهم لحقبة زمنية واحدة.

: "والأساطير الأباطيل: الأكاذيب تحت مادة  سطر "تاج العروس" قاموسورد في 
، فهو يرى أف 2والأحاديث... يقاؿ سطر فلاف علينا إذ جاء بأحاديث تشبو الباطل"

                                                           
، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، دط، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر زايد، عشري علي -1

 .5 ص ، 1997
 .267، دت، ص3، دار مكتبة الحياة، بيروت، م  القاموس تاج العروس من جواىرلزمد مرتضى الزبيدي،  2
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الأساطير ضرب من التأليف المزيف للحقائق، يمكن تصنيفها ضمن الأكاذيب التي لا 
 أساس لها من الصحة.

"لساف العرب   معجموابن منظور مع الزبيدي ويقوؿ في وفي ذات الوجهة يتفق  
المحيط" تحت مادة  سطر: "والأساطيرُ الأباطيُل. والأساطير: أحاديث لا نظاـ لها، 
واحدتها أسطارُ وإسطارة، بالكسرة ...وأُسطور وأُسطورة، بالضم...الليث :يقاؿ سطر فلافٌ 

ؿ علينا يُسطرُ إذ جاء بأحاديث الباطل. يقاؿ: ىو يُسطِّرُ ما لا أصل  لو أي يؤلّف... يقا
، 1سطّرَ فلاف على فلاف إذ زخرؼ لو الأقاويل ونمّقها، وتلك الأقاويل الأساطير والسُّطرُُ"

فقد اتفقا على أفّ الأساطير  مشتقة من كلمة سطر وتعني في مضمونها الأكاذيب والأباطيل 
 وكل ما ىو بعيد عن الحقيقة  وينفيها.

رب، فالأسطورة من أصل سَطَرَ، وقد سار على ىذا النّهج جلّ اللغويين القدماء من الع

   أي كتب، سطر الكتاب، إذا كتبو، وفي القراف الكريم:"        

"2 ،وقولو تعالى":                   "3،  فقد

ارتبطت كلمة سطر بالقلم تارة وبالكتاب تارة أخرى ما أكسبها مدلوؿ التسجيل والتدوين، 

"أما في قولو تعالى                                

   "4 .فهي توحي بالأباطيل والخرافات 

                                                           
1
 .143، ص2دار  لسان العرب، بيروت، طبعة خياط، دت،ج لساف العرب المحيط،ابن منظور، -

2
 .1، أية القلم سورة  ،القرآن الكريم-

3
 .1،2،3، أية الطورسورة القران الكريم، -

4
 .5، اية الفرقافسورة  القرآن الكريم،-
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بفعل  العربية دخل ، الأصل يوناني  " أسطورة " لفظ  أ المعاصرين العلماء بعض ويرى
و"ىناؾ رأي  التأثر بالحضارات الأخرى، وىي لفظة تحمل معنى الحكاية والحكي والسرد،

ومعناىا البحث أو  Historiaآخر يقوؿ إنها جاءت من الكلمة الإغريقية )ىيستوريا(
 Histor. Historىيستور أو ايستور الفحص أو التقصي وىذه الكلمة الإغريقية ىي 

 .1بمعنى العارؼ أو الخبير أو المتعلم"
يرجح أف كلمة "ىيستوريا" تعني "أسطورة" في اللغة العربية، وقد تعددت اسخدامتها، 
إذ نجد أفّ "ىيسيودوس قد استخدمها بمعنى الحكاية الخرافية أو الخيالية  في حين ترد 

 2ى المعرفة التي يتم الحصوؿ عليها بالتقصي أو الاعلاـ"عند ىيرودوتوس أبي التاريخ بمعن
 Histoire.Historyاذ أنها تقترب من حقل التاريخ  ومن ىنا  اشتقت كلمة التاريخ 

 في اللغات الأوربية الحديثة وكذلك كلمة القصة الحقيقية  أو الخيالية.
 "قصةMythيري أف الأسطورة  Hornby. S. Aفي حين أفّ  أي.س.ىورنبي.

مستعملة تعود جذورىا الى العصور السابقة، وبخاصة التي تجسد المفاىيم والمعتقدات 
  3المرتبطة  بالتاريخ البدائي للجنس أو العرؽ في محاولة منها لتفسير الظواىر الطبيعية"

فالأسطورة باعتبارىا ظاىرة طبيعية ارتبطت بالوجود الإنساني أين حاوؿ الانساف البدائي 
ر الطبيعية التي أحاطت بو من كل الجوانب إذ "تحولت الى موضوع خارجي تفسير الظواى

 وفق التسلسل التالي:

 البيئة(. ) الطبيعي بوسطو الإنساف علاقات يحكم الذي الانفعالي الوعي 1 -
 ، وتتكاثر فتتراكم ، الأفكار تكوين إلى يؤدي الانفعالي الوعي أو الواعي الشعور ىذا 2 -

 . الخارج مع التجارب عمليات في الوعي اتسع كلما وتنتظم
                                                           

1
 .9، ص1985، مارس، 7، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، العدد مجلة القاىرةأحمد عثمان ، -

2
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها.-

3
Oxford advanced learners / Dictionary Of Current English. Oxford 

University Press, P No 599  
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 لها معافٍ  وضع إلى مضطرا - ذىنو في الأفكار تراكم مع - نفسو الإنساف يجد 3 -
 بواسطة

  1المباشر". المعنى خارج دلالات من ذلك يتبع ما ثم ، والصورة اللغة 

عاش الإنساف البدائي وسط الطبيعة بما تحملو من ظواىر مختلفة زلزاؿ، بركاف، رعد، 
برّؽ، مّطر، حرّ ...، فكاف لابد من أفّ يجد لها تفسيرا يقنعو حتى يشعر بالاطمئناف 
والسكينة ويمسح شعور العيش وسط المجهوؿ، فكاف تفسيره قائما أساسا على شخصيات 

وىذا ما يضفي الهالة الأسطورية على الحكايات البدائية،  خيالية كالآىلة ونصف الآلهة
فالأسطورة  ىي "رواية أفعاؿ الو أو شبو الو ...لتفسير علاقة الانساف بالكوف أو بنظاـ 

الانساف البدائي في  فرغبة 2اجتماعي بذاتو أو عرؼ بعينو أو بيئة لها خصائص تنفرد بها"
ىو الذي يدفعو الى تفسيرىا وفق ما يتناسب  دحض المجهوؿ الذي يحرؾ الظواىر الطبيعية

 وقدراتو الفكرية.
"الأسطورة تحكي قصة مقدسة، فهي تروي حدث وقع في الأزمنة الأولى، زمن 
البدايات  الخارؽ، بعبارة أخرى: الأسطورة تروي كيف أنو بفضل إنجازات للكائنات فوؽ 

الواقع ككل أي بالكوف، أو بجزء الطبيعة، ظهرت واقعة ما إلى الوجود، سواء تعلّق الأمر ب
فهي مرتبطة ارتباطا وثيقا بالواقع وبظواىره الجليّة. إذ تتكوف من رواية جملة أفعاؿ  3منو ..."

قامت بها كائنات خفية تملك قوّة خارقة، فهي قصة حقيقية مقدسة، ترتكز أساسا على 
رة بظاىرة جديدة  بطلها حقائق متعلقة بأفعاؿ المخلوقات العليا، وكثيرا ما ترتبط الأسطو 

 أجلو من الذي السبب، ىذا المخلوؽ ىو 4مخلوؽ جديد تتكوف على إثره أسطورة جديدة

                                                           
1
 .20ص ،1997،1ط، دار علاء الدين، دمشق، الأسطورة والمعنىفراس السواح، -

2
 .34، صاستلهاـ  الينبوع، المأثورات الشعبية  وأثرىا في البناء الفني للرواية الفلسطينيةعبد الرحمان بسيسو، -

3
، 13/14، تر: لزمد يشوتي، لرلة العرب والفكر العالدي، مركز الانماء القومي، بيروت،  العددان بنية الأساطيرمرسيا الياد، -

 .80، ص1991
  21ص ، 1991 دمشق ، روالنش للدراسات كنعان دار ، 1 ط ، خياطة نهاد ترجمة ، الأسطورة مظاىر ، ليادا مرسيا 4
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، فالأسطورة "تروي تاريخا مقدسا، تروي بشري فعل لكل المثالي النموذج الأساطير تكوف
ة  حدثا جرى في الزمن البدائي، الزمن الخيالي، ىو زمن "البدايات" ...تحكي لنا الأسطور 

رّ القدسي جكيف جاءت حقيقة ما إلى الوجود...باختصار تصف الأساطير مختلف أوجو تف
فالأسطورة مرتبطة بزمن البدايات أين عاشت الآلهة قصصها   1أو الخارؽ في العالم"

 القدسية الخارقة.
تعتمد الأسطورة على عناصر الحكاية والقصة، اذ أفّ جوىرىا يقوـ على الاثارة  
والتشويق، اللذاف يلبساف ثوب القصة ويكتسياف بعناصرىا من شخوص، وأحداث وزماف 
ومكاف. فهي "تقليد يكشف عن واقع طبيعي أو تاريخي أو فلسفي من خلاؿ المجاز أو 

يق ... تحولت إلى عملية تضليل، وشيء عابث خادع، ، وىذا ىو معناىا عند الاغر الاستعارة
فهي  2وفي نهاية المطاؼ إلى رمز ... فهي كلاـ ورسالة ونظاـ للتواصل ... شكل ومعنى"

 حكاية رمزية تجسد صراع قوي الخير وقوى الشرّ وسط مجتمع يختزؿ الكثير من المواقف.
اوؿ تفسير منزلة الانساف ويرى كثير من الباحثين أفّ "الأساطير حكايات وتقاليد تح

في الكوف، وطبيعة المجتمع، والعلاقة القائمة بين الفرد والعالم الذي يدركو، ومعنى 
فهي مرتبطة بحياة الانساف ومحاولتو البحث عن جواب لما يدور  3الأحداث في الطبيعة"

 حولو من ظواىر طبيعية وعلاقات انسانية.
عبر تطورىا التّاريخي، يجعل منها مصطلحاً  "إفّ الاستخدامات العديدة لكلمة أسطورة

، وغير قابل ثر من تأويل، وذلك من باحث لآخركللتباين والتغاير، ولأ حراً سائباً قابلاً 
للضبط والتحديد، وبالتالي فإفّ آفاؽ البحث في منهج دراستها وتعريفها ووظائفها، 

                                                           
1
  .10، صالدرجع السابق-

2
، 3، العدد16، لرلة الفكر، وزارة الإعلام، الكويت، المجلدالأدب الفرنسي المعاصرالأسطورة في سامية أسعد، -

 .112، ص1985
3
، اشراف الصادق النيهوم، المجموعة الثانية موسوعة بهجة المعرفةماجد فخري وكريم عزقول وفاروق البقيلي وآخرون، -

 .82، ص1979، 1ليبيا، ط"الانسان والمجتمع" الشركة العامة للنشر والتوزيع، طرابلس، 
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ا  يفرض تواصل جهود فالبحث العلمي نسبي م 1"وتحديدىا كمصطلح نقدي، لم ينتو بعد
 الباحثين.

 
 وظائف الأسطورة في النص الروائي:

" ميث وعلى Myth" ميثوس وفي الانجليزية "Mythosسطورة في اليونانية "الأ
،  كما ينسب الى القديس أوغستين 2"الشيء المنطوؽ" ذلك فاف المعنى في اللغتين ىو

"saint augustin "  قولو عن الاسطورة في اعترافاتو "أنا أعرؼ ماىي، ولكن بشرط
 .3أف لا يسألني  أحد عنها، أما إذا سئلت وحاولت أف أفسرىا  فانني سأقع في حيرة"

رة بين النقاد الّا أنها  تبقى الادراؾ الأولي للعالم حيث رغم اختلاؼ مفهوـ الاسطو  
وبكينونتو وبخلقو، أنها فعالية مجازية ورمزية في تحاوؿ اعادة تفسير علاقة الكوف بالإنساف 

 اف واحد.
ولكونها تحمل  تكثيفا دلاليا فقد وجدىا المبدعوف والروائيوف بخاصة وسيلة للتعبير 
عن التكثيف الفكري والوجداني لهم، فنجدىم تبنوىا وتفننوا في توظيفها للتعبير عنهم وعن 

لمثقف وصوتو المسموع والمؤثر في المتلقي المسكوت عنو في ظل الرقابة المشددة حوؿ ا
"فالأسطورة ىي الوسيط التخيلي الذي اختاره الكاتب لنصو الروائي باعتبارىا قصة  الواعي

فهو ينطلق من مفهوـ محدد لصياغة النص ودلك من خلاؿ  الارتكاز  4خيالية أو مختلفة"
تصويرية تكوف فيها  على مخيلة خصبة ويشكل من خلالها أنساؽ مادية ورمزية ومسارات

                                                           
1
، 1، دار الألدعية للنشر والتوزيع، طالأسطورة مصادرىا وبعض المظاىر السلبيةّ في توظيفهالزمد عبد الرحمن يونس، -

 .34، ص2014
 .06، ص2004 مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة،  أديب الأسطورة، ،فاروق خورشيد-2
 .11، ص1996، 1، دار بروس، طرابلس، لبنان، طقاموس الخرفات والاساطير ،طاىر بادنجكي -3
، ضمن كتاب  خيري الدين لذىبي، الفنون والأساطير في الرواية العربية، دار والأسطرة  الأسطورة ،جاسم الحسين -4

 .188، ص2008، 1الينابيع، دمشق، ط
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ة بثغرات نصو باعتبارىا تكثيف دلالي يبني  عليها ة لحاجاتو  وملممسطورية خادالرؤى الأ
المبدع عملو الابداعي وانتاجو الفني منصبا على ما فيها من إيحاءات ودلالات رمزية حيث 

 تصبح ىذه الأخيرة خادمة لهذا العمل الابداعي.
"لعل استخداـ  الأسطورة في العمل الروائي  يختلف من مبدع الى اخر كما تختلف 
تأويلات الأسطورة ومرجعياتها من  نص الى اخر وذلك تبعا إما يريده المبدع من نصو أو 
مشروعو أو لما يريده من الأسطورة كي توصل رؤاه أو ربما تجعل  نصو ينفتح على 

لعقل الباطن من قوى الغريزة أو خلخلة القيم القديمة المختلف  الذي يدعو الى تحرير ا
والاطاحة بالرموز الجامدة مع محاولة ايجاد البديل الذي يسهم في التجديد والتغير والمتعة 
حيث علينا أف لا نتناسى دور التشويق في النص عن طريق ربط الفضاءات السلفية مع 

 1المعاشة"
يجة ما تحملو من فعالية مجازية  ورمزية فالأسطورة غالبا ما تأخذ شكل الرمز نت

ئق التاريخية أو الدينية أو الفلسفية أو الأدبية لكن على شكل رموز يتم امتضمنة داخل الحق
ورة مرجعا أساسيا على الكثير من الروايات العربية طاستيعابها مع مرور الزمن، وتمثل الأس

وكذا الجمالي فعلاقة الاسطورة حيث أسهمت في تطوير بنياتها على المستوى المضموني  
دب والاسطورة في النقاط قديمة جدا حيث تتضح لنا أىم نقاط التواشج بين الأ بالأدب
 التالية:

الأسطورة شكل من أشكاؿ النشاط الفكري، فهي بهذا المعنى تلتقي مع الادي وصفو  .1
 نشاطا فكريا.

الواقع والتحليق بالقارئ يسعى الأدب وكذلك الأسطورة الى تحرير العقل من سطوة  .2
 في عالم الخياؿ يحاوؿ فيو ترميم الواقع.

                                                           
 .384، صالأسطورة والأسطرةأحمد جاسم الحسين:  -1
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"كلاىما يحاولاف البحث داخل الروح الانسانية عن أجوبة لمخاوؼ وضغوطات  .3
 1نفسية يتعرض  لها الانساف في سيرتو"

تعد الأسطورة خطابا أدبيا يتناصف بدوره مع التاريخ والميثولوجيا ويجعلها خطابا في  .4
في بنيتو العميقة الا نظاـ رمزي قادر  توسيع أفاؽ المخيلة، وما الأدبقدرتها على 

 2على الايحاء والتأويل"
ولا يعد توظيف الأسطورة مجرد أسلوب أدبي فني بل انها تفرز على المستوى 

ليست موضوعا ولا  فالأسطورةالجمالي دلالات مكثفة ومعمقة لا يحققها الكلاـ العادي "
، فيلجأ المبدع الى التوظيف الأسطوري  داخل 3لالة"دتصورا ولا فكرة وانما ىي كيفية لل

نصو ليساعد على قوؿ الكثير عبر مضادات مختلفة تحملها الاسطورة في طياتها فهي قبل  
ذلك و كل شيء تعبير عن فكرة عميق في ذات الانسانية والهروب من الواقع الى الخياؿ 

  4ىناؾ "حدودا صورية لها، ولكن ليس لها حدود مادية"أف 
وبهذا فاف الهدؼ من توظيف أو استخداـ الاسطورة ىو محاولة تحديد الواقع 
الموضوعي للتاريخ الثقافي أي أف الغاية من توظيفها  تكمن في تحديد المكاف بكل أفعالو 

متبعا بمجموعة  للإنسافأي أف من منطلق الأخذ بأف التاريخ ىو الحياة الطبيعية  ومراعاتو
 الإنسافمن الروافد الثقافية مثل الفلكلور، الأساطير وكل ىذا ساعد في بناء عالم 

ىي تاريخ متنكر لأنها تحاوؿ أف تلقي الضوء على ماضي الانساف لكن في  فالأسطورة"
هر جليا باستخداـ الرمز الذي يعطي الحقيقة لأف المبدع صورة رمزية خافتو، فالتنكر يظ

                                                           
 www.univ_tiaret.dz/bibliotheqeالايديولوجيا والحداثة تواشجاتشربل داغر:  -1
  .توشجات الايديولوجيا والحداثةشربل داغر:  -2
 .75، ص1989منشورات اتحاد كتاب العرب،  النقد والاسلوبية)بين النظرية والتطبيق(دراسة،عدنان بن ذريل:  -3
 .75ص ،الدرجع نفسو-4
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يكشف الأشياء ولفها بهالة من الغموض والتستر لكي يسلم من بطش السلطة أو كنف 
 1المجتمع"

فاستخداـ الأسطورة يتم عن طريق الرمز الأسطوري، لأنو في الأثر الأدبي يعد بمثابة  
ز الأسطوري في رأي البعض لا يتور الا داخل تمثيل حدبي يقوـ بو الكاتب أو المبدع "فالرم

 2العلاقات البشرية"
لحاضر فهي لمبدع ليجعلها صدى الماضي وصوت اوبالتالي تصبح الأسطورة ملاذ ا

ؼ للمستقبل تسمح لو أف يثبت من خلالها ما يريد من غايات اواستشر  وعاء للماضي الحي
من خلاؿ التعبير عن بعض المفاىيم  انسانية وفية متخذا من الشخصية الأسطورية قناعا لو

يظفر على تحقيق الاحساس  بصورة غيرية لا تثير السلطات السياسية والاجتماعية، فالمبدع
 ساطير الماضية تعبيرا عن الحاضر.بوحدة الوجود الانساني حيث يجد في الا

ى وجهين توظيف مباشر وتوظيف غير ػػي الأدب علػػػورة فػػت الأسطػػد وظفػػػػػػػػػػػوق
وىذا ما يتجلى في السرد مباشر، فالأوؿ تكوف فيو الأسطورة موظفة بطريقة مباشرة  

سطورة بأوجهها المختلفة منها الصورة ولى لتوظيف الأحيث يجسد البدايات الأ العجائبي
ة أو مقدماتو والرمز والايقاعات حيث تعطيها تمايزا اذ تستوعب انفعالات الانساف البدائي

العقلية الأولى مشكلة بداية العمل الفني، ثم التمايز الأعمق والتخصص الأوضح فاتخذت 
وبهذا   ،3الصور الأولى اشكالا انتهت متدرجة الى عمل أديب متطور ىو نتاج الأسطورة

فالسرد العجائبي ىو الذي يجسد الأسطورة البدائية وحياة الانساف البدائية ومن أىم ىذه 
 ماذج الأسطورية التي يحويها السرد العجائبي والتي ستنطرؽ إليها ىي: حكايات ألف ليلةالن

كتب القليلة التي تركت صداىا في الأدب العالمي وكاف لها تأثير التي تعتبر من ال  وليلة
                                                           

 .04،ص2008، لرلس النشر العلمي، الكويت،الرواية العربية المعاصرة توظيف الاسطورة فيوجيو يعقوب السيد:  -1
 .05، ص الدرجع السابق -2
 .16، صدراسات نقدية من الأسطورة إلى القصة القصيرةأحمد زيادة لزبك:  -3
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يزاؿ الناس يقرؤونها في أوربا  واضح فيها  وفي حجم الاستقباؿ  الذي صادفتو حيث ما
 .1بسحرىا وكثرة مغامراتهاويستمتعوف 

ة بطريقة وأما النوع الثاني والمتمثل في التوظيف الغير مباشر  نجد فيو توظيفا للأسطور 
ارئ الا أف يستنتجها من خلاؿ الرموز المتوافرة في ثنايا الرواية خفية ومقنعة وما على الق

"حيث يكوف  وض قفة لما لو من غمثيكوف موجو الى النخبة الم الكتاباتوىذا النوع من 
وىذا النوع من التوظيف دخل الرواية ، 2فيو السرد بعيد عن حشد الأعاصيب والخوارؽ"

العربية في نهاية عقد الاربعنيات وىي الفترة التي بدأت تتأسس فيها الرواية العربية بمعناىا 
 الفني وكانت "عودة الروح ىي النص العربي الاوؿ الذي وظف الاسطورة حيث كاف الحكيم

مطلعا على ازدىار فن الرواية في باريس والتي كانت  1221اثناء اعتزامو كتابة النص سنة 
فقد ىذا ما ساعد على فهم فن الرواية  3الاوربية تتبوأ مكاف الصدارة في الثقافة بين العواصم

جيدا كما استطاع  توظيف الأسطورة  وادخالها  في الرواية ولكن بطريقة جديدة تحيل على 
الذىن والتعمق فالحكيم في "عودة الروح" كاف عبارة عن استلهاـ الاسطورة "الموت  امعاف

والانبعاث الفرعونية" أي أسطورة "إرزيس وأوزوريس" وذلك من خلاؿ تلك المطابقة التي 
 ينتجها الروائي بين شخصية سنية وشخصية الأسطورة ايزيس البطلة الفرعونية.
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  :توطئػػػػػػػػػة
لى بنية مغايرة اخترقت تزخر الساحة الأدبية المعاصر بنصوص سردية مشيدة ع

تجاوزت الكتابة الكلاسيكية، فكاف ىاجسها الخرؽ الدائم والمستمر، ىي المألوؼ، و 
بعينو بل تعتمد على تمازج الأجناس وتنوع المرجعيات الفكرية نصوص لا تركن إلى جنس 

والبنى التأسيسية بما فيها توظيف القصة الشعبية والقصة البطولية والرمز الاسطوري وغيرىا. 
وىذا التجديد في الأدوات التعبيرية المستعملة يبعث حياة متجددة فتية مفعمة بروح 

 الشباب.
مرار المبدع الغربي على اختلاؼ العقيدة والتركيبة إف المبدع العربي يناوش باست 

المجتماعية، لكنو يحافظ على الخصوصية التي تعكس الهوية وتجسد أناه التي تعبر عن أمة 
جمالية الآخر وإبداعو الفني  إف مواكبة وشعب يضرب بجذوره في تاريخ مغرؽ بالقدـ.

، وىذا ما نلمسو في كثير من المضموني لم يؤثر في المرجعية الفكرية للمبدع العربيو 
ة بحس واعٍ لفعل ػػرى معنويػػة وأخػػات فنيػػن مكونػػزج بيػػي تمػػرة التػػوص المعاصػػالنص

 الكتابة، لتنتج نصا عربيا صارخا بعروبيتو ومعتزا بها.
نات لطالما عبّرت الرواية عن ذىنيّة كاتبها الذي يؤثث لنصو بالانطلاؽ من المكو 

الاسطورة والقصة الشعبية و.....، وكل ما ىو مكوف أساسي ظف الخرافة و المجتماعية، فيو 
في بيئتو، وىذا التوجو الجديد للكتاب المعاصرين وافد من الاخر، فالانا أصلا مستقبلا 

 لهذا الجنس ليصبح بعد استيعاب جيد وواع منظرا ومؤسسا ومؤصلا وىو قمة الابداع.
ف حياتي مُعاش في نصو الروائي، فالأسطورة لا يصعب على المبدع العربي توظيف مكو 

التي تحيلنا على الخوارؽ والترىات والأكاذيب في الذاكرة العربية، ىي مصدر الهاـ الكثير 
من المبدعين العرب المعاصرين لما تحويو في جعبتها من إغراءات وايحاءات تجسد الفكرة 

 طراوة وحلاوة.المراد ايصالها، فهي تكثف المعنى وتوصل الرسالة بخفة و 
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إف للأسطورة سرّا خفيا سواء لدى الروائي أو القارئ،  فالروائي يستفيد من غموضها 
فتكوف بذلك قناعا مريحا يتخفى وراءه ويبوح بكل ما ىو مسموح وغير مسموح، على 

 -إذ يؤيد من يشاء ويحتج عن من يشاء، ىو منبر البوح المطلق المريح –الصعيد الفكري 
، أما -يؤسس لأفكاره ببنية تتجاوز القواعد الكتابة السردية التراثية –لشكل وعلى الصعيد ا

القارئ فتغريو تلك العجائبية التي تحرؾ الخياؿ وتستحضر كل غريب، فتسافر بو إلى عالم 
متخيل غير مألوؼ و على الرغم من أننا نعيش زمن العولمة ومغرياتها إلا أف سحر الاسطورة 

 لمة واكتشافاتها.يفوؽ كل انجازات العو 
تأرجح حضور الاسطورة في الرواية العربية المعاصرة كمّا ونوعا، كلّ وظفها بحسب 
مكتسباتو المعرفية وحاجاتو الابداعية، إضافة إلى أنو يختار منها ما يتوافق ومشروعو الفكري 

بين  الموجو بوع وعناية فائقة، كل حسب ما يخدـ رؤيتو الفكرية وتوجهو الايديولوجي، ومن
الروائيين الذين وظفوا الاسطورة في متونهم نذكر: إميل حبيبي، ابراىيم الكوني، الطاىر 
وطار وعز الدين جلاوجي الذي سأقف عنده من خلاؿ نصو "العشق المقدنس" أنموذجا 
معاصرا، أريد بالتحديد  من خلاؿ ىذا النص الذي أدونو النظر إلى الرواية من زاوية 

ة الوقوؼ عند الأبعاد الأسطورية في الرواية، فالأسطورة ىي العين التي الأسطورة؛ أي محاول
في ىذه السطور القادمة لن أقف عند مفهوـ الأسطورة وتحليل معناىا بها الى النص، و نبصر 

 إذ إننا بصدد عمل تحليلي لا تنظيري.
 

 سطورة:سردية الأالمبحث الأوؿ: 
يؤسس الروائي خطابو ليكوف معنى مقصودا في ذاتو وينقل ىذا المعنى إلى أفراد  

محددين سلفا، فهو خطاب مراوغ يحير المتلقي بمسارب سرود متخفيو توجو تارة وتبوح 
تارة أخرى، وىذا ما يخلق في النص صورة المطلق التاـ التي تحيل على الاسطورة بما ىي 
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لوجو عالم الغيبيات الذي يستوعب كل غريب وكل شاذ، من إيحاءات مطلقة توىم قارئها بو 
 ىنا يكوف العقل متأىبا للسفر في أغوار اللامحدود الذي يستميلنا بشغفو الرىيب.

من خلاؿ ما سبق يمكننا التفريق بين نوعين من سردية الاسطورة، السرد العجائبي 
ئبي في الاسطورة ؛لأنو يوظف والسرد الاسطوري، فالسرد العجائبي يحيلنا إلى الجانب العجا

جو الاسطورة دوف تحديد الاسطورة المقصودة، أما السرد الأسطوري فهو الجمع بين الجو 
العاـ والأسطورة المقصودة بالتحديد أما بذكرىا أو بتوظيف بعض ملازماتها. لكن السرد 

ائي يسرد عموما سواء العجائبي أو الاسطوري كلاىما يتمتع بطابع الوصف المطلق، فالرو 
ىذا العالم بحشده للأعاجيب والخوارؽ وصور خيالية حتى يحقق للذىن قفزة نوعية ليعيش 

 مغامرة العجائبية المطلقة المنفتحة على الحياة .
ي ػػور خيالػػى منظػػدت علػػي شيػػن جلاوجػػز الديػػػس" لعػػػػق القدنػػة "العشػػإف رواي

ويصور لنا الأحداث بطريقة العجائبية التي تضفي محض، يتجاوز الواقع إلى اللاواقع، 
جمالية فنية تخرؽ المألوؼ وتتجاوزه إلى عالم مغري مشيد على مبدأ الهدـ التاـ للصورة 

الريب في و المدىش ليشعر الملتقي بالشك و  الواقعية المرسومة في الذىن بين الغريب
 وقوع الأحداث أو عدـ وقوعها أصلا.

، فمزجت بين المباح الطقوس المعهودة ونسفت كل المألوؼجمعت ىذه الرواية كل 
: أنا الذي عمى، و كأنو يستحضر بيت المتنبيالمحظور، واستنطق الأبكم وأبصر فيها الأو 

نظر الأعمى...، تفاعلت فيها المتضادات حتى افرزت عالما ناوش عالم الاسطورة فصهر 
 جة منو إلى التبرير.حدوده ليدخلها ويقيم ذاتو ويرسل خطابو منها دوف حا

راءة ػػػاوز القػػػى تجػػره علػػارئ وتجبػػري القػػة تغػػة سرديػػػس" تجربػػػػػػػق المقدنػػػػػػػ"العش
الاحادية، ليفك شفراتها ويفكك بنية التركيبة التواصلية والاتصالية الجلاوجية  المقصودة 

للحديث ضمنيا حوؿ مواضيع  والموجهة ، فيلمس القارئ "أف اللغة العجائبية فيها تمهيد
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نقدية، وبالتالي اكتسبت الشخصيات بعدا عجائبيا دلّت من خلالو على المكاف والزماف 
 و لعل ىذه الميزة الفينة و الجمالية ىي ما يجعلها تنفتح على قراءات متعددة. 1وقاطنيهما"

 
 أسطورية الواقع:المبحث الثاني: 

المؤلف والقارئ على أف المؤلف لا يقدـ كل  ي عملية السرد اتفاؽ بينػػوف فػػػػػيك
و، باعتماده على خيالو وتجاربو ػػػػػات المتروكة لػػػلأ الفراغػػارئ أف يمػػػى القػػػشيء وعل

الخاصة، فيتخيل، على سبيل المثاؿ، شكل الشخصية وىيئة المكاف ...الخ فالقارئ ىنا 
تعاوف بين القارئ والمؤلف ينتج لنا يصبح كالمخرج السينمائي الذي يصنع فلماً، من ىذا ال

حكاية كاملة، وىذا يعتبر الحد الأدنى المشترؾ بينهما وكل تجاوز لو يدخل فيو الاختلاؼ 
حوؿ ما إذا كانت الحكاية حقيقة أـ خيالا، ذلك أف لكل نوع اتفاقا خاصا بو في جانب 

المتعة، في المقابل يقدـ المؤلف في الرواية حكاية خيالية للقارئ حتى يحقق لو 2السرد.
يتظاىر القارئ بتصديقو للحكاية، فلا يهتم المؤلف بالمبالغة في خيالو حتى لو وصل إلى 
حدود الكذب، فهذا ىو الاتفاؽ الوارد في الرواية بين القارئ والمؤلف، والانتقاؿ من 

لى ع الرواية إلى أحد أنواعها نضيف فقط الشرط الخاص بالنوع، ففي الرواية البوليسية،
سبيل المثاؿ، يضيف المؤلف علة تعهده السابق عنصر العبث بالمعطيات التي تكشف ىوية 
، وىذا ما يوجد للقارئ مجاؿ البحث والاكتشاؼ، وىذا الاتفاؽ لا يوثق في كتابة  المجرـ

 في النص بل يكوف ضمنيا يتحقق حالما يشرع القارئ في قراءة النص.
وتعهده ىذا يوثق  وصحيحة عن حقيقة الحياة،المؤلف  بتقديم صورة صادقة  يتعهد

ابداعيا في النص، وفي حالة ما إذا تم خارج حدود النص كالعتبات وغيرىا  "اكتسب القيمة 
                                                           

، 1، الانتشار العربي، بيروت، لبنان، طمستويات اللغة في السرد العربي المعاصر ،لزمد سالم لزمد الامين الطلبة -1
 .247، ص2008

 .51، صالسرد، والاعتراؼ، والهوية عبد الله إبراىيم، -2
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لأف عتبات النص لا تنتمي إلى المتخيل  المعنوية والقانونية التي يتمتع بها الميثاؽ الحقيقي،
ىي وجهة نظر المبدع للحياة وطريقة  1ولا يرويها الراوي بل ىي حديث المؤلف للقارئ."

تقديمها للقارئ، نجد في العنواف "العشق المقدنس" تعهد من الكاتب على تقديم صورة 
مغايرة للعشق، صورة العشق بصفة المقدس والمدنس، فهو يركز على العشق بالتحديد، 

مع بين ولكن نجد أف كلمة "المقدنس" تحيل إلى أف الكاتب سيدخلنا إلى جو النحت والج
المتناقضات، المقدس عكس المدنس، لكنو نحتهما في كلمة واحدة مركزة وموحية وتثير 
في القارئ حافز التحليق بخيالو لتتبع أحداث النص، و قد يكوف الغرض فنيا خالصا أراد 
منو الكاتب خلق شكل جديد يستوعب مخلفات الماضي ليقدمها في شكل فني لائق وغير 

 معهود.
اؽ استفاد جلاوجي من تقنية الكتابة الروائية التجريبية و وظف كل ما لو وفي ىذا السي

علاقة بالمتخيل والبناء الروائي. ليعيد تمثيل  المجتمع الجزائري الذي ينتمي إليو بكل ما 
يمور فيو من تناقضات مرحلتي الاستعمار والاستقلاؿ. تعدّ العلاقة بين المؤلف و الراوي في 

تقوـ على ما يمكن أف يكوف مشتركا بينهما من الاىتمامات التي قد   السرد، علاقة جدلية
 ينعكس من خلاؿ ما يتعلق بسيرة الكاتب وتجاربو الشخصية والفكرية.

اعتمد ىذا الروائي على توظيف الجانبين الحقيقي والخيالي، حيث نجد أنو حافظ 
بنية مؤلف "العشق سطوري، إذ شيّدت على وجود الحقيقي وقدّمو في قالب الخيالي الأ

المقدنس" على شكل مناظرة يحتدـ فيها الجدؿ والنقاش بين العاشقين  حوؿ محتويات 
حداث والصراعات والمتغيرات، يؤولها السارد بطريقة أسطورية، ويضفي عليها العاشقاف الأ

 نفحات ومسحات دينية وفكرية واستشرافية.

                                                           
 .52، ص السابقالدرجع  -1
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ركيز على البعد التحليلي )تتبع استتبع الهاجس التجريبي المتبع في الرواية الت 
التحولات المجتمعاتية وكل ما يتعلق بالجانب الوقائعي )مغامرات العاشقاف(. حيث ركز 
"جلاوجي" على الجانب الفكري والعاطفي وصاغهما بطريقة خيالية مستفيدا في ذلك من 

راقو من طريقة كتابة الرواية ومعتمدا أساسا على ما ىو حقيقي، و قدـ "جلاوجي" في أو 
الواقعي النزر الكثير، فقد وضح المسار الفكري للمجتمع الجزائري  انطلاقا من مرجعيتو 

المصدر الذي  وكأف التاريخ أصبح ىو التاريخية ، وىذا أمر شائع في مجتمعاتنا العربية الآف،
  الثقافة، فػ"جلاوجي" اعتمد على التاريخ الإسلامي العقائدي للجزائرتنبع منو المعرفة و 

 كمادة أساسية شيّد عليها النص، ىذا التشييد الذي أخذ من الأسطرة قالبا تجريبيا لو.
أثارت  مشكلة كينونة الإنساف في العالم جدلا وسعا في أذىاف المبدعين في العالم 
العربي منو والغربي، وذلك بالانطلاؽ من الواقع المأزـ والتعبير عنو بطريقة ايحائية مشفرة 

و مؤسطر قريب من الخياؿ وقصص ألف ليلة وليلة، تتوالد فيو الحكايات ومقنعة، وفي ج
وتتشعب فيو الافكار لتخدـ فكرة تعدد الطوائف الإسلامية في الدين الواحد، ضمن ىذا 

من تصوير فانتازي لمدينة الاتجاه يمكن أف ندرج رواية "العشق المقدنس"، فهي تقترب 
الفلاسفة لمدنهم الفاضلة، فهم يصورونها على  للجزائر العاصمة، قريب من تصورتيهرت و 

ما يسود فيها من سلم وأمن وسعادة مطلقة، ولكن جلاوجي يصورىا على ما فيها من جماؿ 
طبيعي ساحر، وتشييد عمراني فاتن، فمدينتو جمعت بين أعلى درجات السحر الرباني 

لجماؿ خلقت ىالة وأقصى درجات الإبداع والتفنن الإنساني وىذا التركيز في تركيبة ا
أسطورية للنص وجعلتو يصتبغ بصبغة لاعقلانية بل تتجاوز الواقع المرأى إلى التخييل 

 .اللامعقوؿ. ىذا بالنسبة إلى مظهر المدينة
أما المكونات الدينية للمدينة فهي لا تخلو من صخب ولا من ىوؿ، انها جملة من  

لافة الراشدين، يعود جلاوجي إلى تلك الطوائف المتناحرة حوؿ الخلافة وكأننا نعيش زمن خ
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الفترة من التاريخ الغسلامي ليقدمها في تيهيرت وكأنو يريد القوؿ إف كل البلاد الإسلامية 
واحدة، تتقاتل وتسيل الدماء من أجل كرسي العرش، فقد جمع كل الطوائف: الشيعة 

تحضار لحادثة والخوارج والسنة و....، كلهم يتصارعوف على من يخلف من مات، وىو اس
أيها الناس من كاف يعبد عبد الرحمن بن رستم فإف ابن -موت الرسوؿ خاصة عندما قاؿ: 

، عمد جلاوجي لاستحضار كل حوادث تلك الفترة حتى يلخص واقع الأمة 1رستم قد مات.
، كأنو يقوؿ إف التاريخ يعيد نفسو ، فقد تتغير الشخصيات والاسماء والتواريخ  العربية اليوـ

الكائن البشري لا يتغير، طموحو يمتزج بطمعو، وتستنهض غريزة التملك والحكم لكن 
فتتناحر العباد وتتطاير الرقاب لأجل الفوز بكرسي يجلس عليو الخليفة عنوة وىو على يقين 

 بأف أىل البلاد يسعوف لدؽ عنقو عند أوؿ وىلة تتاح لهم.
د والخراب والدمار، مدينة تعد مدينة جلاوجي مدينة القبح والاستغلاؿ والاستعبا

الرجم وتطبيق الحدّ دوف التأكد وإقامة الحجة، مدف بريئة من الدين مدنسة بأنانية 
الصراعات السياسية، مدينة تيهرت والعاصمة ىما مدينتاف إسلاميتاف لكن كل منهما تحارب 

ى الله الاخرى، فماداـ أنهما اتحدتا في الدين الإسلامي الذي نزؿ على الرسوؿ محمد صل
عليو وسلم، فما الداع للخلاؼ إف لم تكن المصالح الشخصية ىي التي تؤجج الخلاؼ. 
فقد عبر جلاوجي عن الواقع العربي الراىن للبحث فيو ومحاولة استشراؼ مستقبلو، ذلك 

ليست تحليلا للواقع وإنما تحليل للوجود الإنساني، بوصفو  ف الرواية كما يقوؿ كونديراأ
 . 2حقلا للمكنات الإنسانية

                                                           
  .42ص ،العشق المقدنسعزّ الدين جلاوجي،  -1
، 2001، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرةنضال صالح،  -2

 .161ص
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ربما ليمعن في ىجاء العقم والفوضى تشخيصو وتفسيره لو، وليؤكّده، و  قػػػػػػليعمّ 
ىي حكاية مقدّسة، ا أف الأسطورة، و ػػػبمو 1و، ويصدّعاف معنى الإنسانيّ فيو.ػػػن يسودانػػػػاللذي

يخاً مقدّساً، أو حدثاً جرى في الزمن البدائي، وتعلّل كيف جاءت حقيقة ما إلى تروي تار 
الوجود، بفضل مآثر اقترحتها كائنات عليا، اتصفت أفعالها بالقدسيّ والخارؽ، فهي حدث 
يسبق النص ولكنو يفجر النص الموظف فيو ويتفاعل مع باقي المكونات السردية ليعبر عن 

التخييل، ديمو لأحداث الرواية بين الرمز والاسطورة و مزج في تق الراىن بنكهة الماضي؛ إذ
فهو تصوير فنتازي للواقع العربي، تصوير مشفر محمل بدلالات وإيحاءات رمزية موغلة في 

 القدـ معبرة ايمّا تعبير عن الواقع الساخن.
ر إف "العشق المقدنس" توليفة مائزة لملم فيها الكاتب شتات الأمة معتمدا استحضا 

الحديث الشريف فكل المواجهات ية والاقتباس من القرآف الكريم و المدونة التراثية الإسلام
:" فلا أقسِم باِلخنسِ ججها بالاعتماد على النص القرآنيالتي نجدىا في النص تقيم ح

 .3، وأيضا :" وإف جنحوا للسلم فاجنح لها"2الجوارِ الكنس"
كل الطوائف على اختلاؼ مناىجها   فالقرآف ىو المرجعية الوحيدة التي تجمع 

ما تختاره وتفسره بحسب ما يخدمها ويبرر  القرآفومطالبها، لكن كل طائفة تأخذ من 
تصرفاتها، إضافة إلى اعتماد جملة من الكتب القيمة التي انتشرت في تلك الفترة منها: 

"السيف البتار في فتاوى ركوب البحار"، نوف في كتابات الزنديق أركوف"، و"الكفر والج
وكتب في الفتاوى كفتوة :" أىل السنة تجاه الشيعة، وأنهى كلامو بقولو: "قاؿ شيخ الإسلاـ 
ابن تيمية في منهاج السنة: "إف أصل كل فتنة وبلية ىم الشيعة، ومن انضوى إليهم، وكثير 

ترت الزّنادقة"، وقاؿ الشيخ من السيوؼ التي في الإسلاـ، إنما كاف من جهتهم، وبهم تس
                                                           

 .12، ص السابقالدرجع  -1
 .27ص، العشق المقدنسعزّ الدين جلاوجي،  -2
 .98، صالدصدر نفسو -3
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. وغيرىا،  لينتج نصا معاصرا مربكا يعالج 1…"عبد الله الجبرين: "فالرافضة بلا شك كفار
الحاضر ويستشرؼ المستقبل ويستحضر الجانب الاسود في التاريخ الاسلامي، كما حاوؿ 

الرافضة...( الوقوؼ عند حقيقة الصراعات الطائفية)العلمانية، المعتزلة، السنة، الشيعة، 
 ليفضح نواياىا المبيتة ويبرأ الإسلاـ من ىمجية التملك البشرية. 

 
 سطورية الابطاؿ:أ

ا رحلة البطلين العشقين خاصة وأنها رحلة الحروب، رحلة السعي بين تيهرت ػػػػػػػتستوقفن
والعاصمة في ظل الملاحقات والتوجسات منهما على أنهما جاسوساف، استهل جلاوجي 

: إليها ، أحلم أف نلتقي ، على خمر معتق، وزىر مفتق، في سدرة المنتهى، وبدر  نصو بقولو
رائحة الشوؽ للقاء يجمع العشاؽ، ذا الاىداء فيو روح الاسطورة و ػػق، ىػػػر منمػػػى، وسػػمشته

من البداية نتحسس فراؽ العاشقاف، من الأسطر الأولى ندرؾ أف الحب لن يكتمل بسعادة، 
الاسطورة، فالحب إذا تحقق في الواقع زاؿ عنو رداء الاسطورة، أما عندما لا وىنا تتحقق 

يتحقق فهنا تتحقق الاسطورة. الاسطورة والحب لا يلتقياف، وىذا ىو السر الخفي الذي 
تقوؿ ىبة:" أنا وحبيبي نعيش الضياع منذ  يجذب البشر إلى التخيل والتوقع والتعاطف.

، عن السعادة". ىي رحلة الضياع إذًا، ضياع المصير سنوات، إننا نبحث عن الاطمئناف
والبحث عن الاستقرار والأمن والسلم، فقد ملّ الحبيباف التنقل والفرار، يبحثاف عن مكاف 

 ىادئ يحتويهما ويعيشاف فيو بأماف.
منذ بداية النص يضعنا الكاتب أماـ مواجهة للتاريخ فيقوؿ: "ىي الأزماف تعبر أمواجا 

نا بالبلاىة، تسخر منا، تحصد من أحداقنا حزـ الضوء، تزرعها بساتين من سراب، تغشا

                                                           
 .30، صالدصدر السابق -1
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فهو يحكم مسبقا على تلاعبات التاريخ وما يلحقو من تعب بالشعب 1للملح الأجاج"
 الضحية.

لحق بالبطلاف كمية من الابتلاءات والمواقف المشحونة التي كادت تفقدىما الحياة  
نا أصبحنا على يقين كل مرة بأنهما سينجواف لا كل مرة، ولكن ينجواف بأعجوبة لدرجة أن

محاؿ، ىذا ما أضفى عليهما ىالة أسطورية وكأف بدأ خفية تحميهما وتكف عنهما الاذى، 
خاصة عندما نجدىما ينتظراف كل مرة ظهور الطائر العجيب الذي تكرر ذكره من بداية 

عن الطائر العجيب، معو لابد أف تخوضا جبالا من لجج الظلاـ، بحثا " ى نهايتو:النص حت
، ىما يذكرانو كلما وقعا في مأزؽ، غير أنو لا يظهر بصورة واضحة لكنو 2ستحققاف الحلم"

 النص، في أخر مشهد أسطوري حيث: يحميهما دائما من بعيد، ولا يظهر الا في نهاية
، كاف توىج نوره بكل ألواف القزح، فجأة تعالى فوؽ رأسينا تغريد عجيب، رفعنا أعيننا معا"

طائرا من جنة، أخضر مع بياض خفيف يشوبو، كالمرج تساقطت عليو قزعات بيضاء من 
سحاب ربيعي، على رأسو تاج تتدلى ذؤابتو عن يمين، ويمتد ذنبو منفتحا في كبرياء، كأنو 

، ىو طائر الحرية والسلاـ، تمتزج فيو ألواف الفرح 3مروحة للروح، يعزؼ سمفونية للأمل"
الحروب وزواؿ الطوائف المتناحرة، "وظل الطائر يسمو إلى السماء باتجاه والبهجة بنهاية 

الشماؿ، دوف أف يضعف وصوؿ تغريده إلينا، وظللنا متعانقين، لتشهد النجوـ في سطوعها 
فالحب لا يتحقق الا في ظل الامن والسلاـ، وكأف الطائر يستشرؼ  4الأوؿ حبنا الأبدي"

سج جسر يؤمن وفودة جديدة وحياة جديدة وأملا من الشماؿ حياة أفضل فيسعى الى ن
 متجددا.

                                                           
 .05ص الدصدر السابق، -1
 .06ص الدصدر نفسو، -2
 .129ص الدصدر نفسو، -3
 .الصفحة نفسها الدصدر نفسو، -4
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ظل العاشقاف ىارباف على امتداد صفحات النص، لم تسعهما أرض ولم يقبل بهما  
حاكم ولا رعية، وكأف الحب لا مكاف لو في ارض الحروب والفتن، ىو عاطفة مقدسة لا 
مكاف لها بين الفتن المدنسة، فقد قارب جلاوجي سؤالو عن السلم والحب إلى ارض الواقع 

وسعى كثيرا لكن لن يسود الحب الطاىر إلا بإعداـ فلم يجد لهما مكاف، بحث طويلا 
 التناحرات والخلافات، لن يهدأ البشر الا بالقضاء على المصالح الشخصية.

 
،،النّصّي التّداخلالمبحث الثالث:   :التوظيف وآليّات المصادر المفهوـ

  :النّصي بالتّداخل التّعريف
تستدعي طبيعة الكتابة السردية الارتكاز على مخزوف ثري سواء من الناحية اللغوية أو 

 أو الشّبكات فيو تتضاعف متعدّد نصّ  الكتابة نصّ "المعرفية وكذا الابداعية ذلك أفّ 
لذا كاف النص   1بجميعها" يحيط أف أحد يستطيع ولا بعض إلى بعضها ويفضي القنوات،

السردي موجو بالدرجة الأولى الى فئة المثقف الذي يتحلى بوعيّ يؤىلو لفكّ شفرات النص 
 والوصوؿ الى مدلولاتو العميقة التي تتنكر بأقنعة  مختلفة. 

 
 حدود التداخل النصي في النقد العربي:

الابداعية صوص يعتبر العصر العباسي عصر الازدىار الأدبي لما شهده من كثرة النّ 
، غير أفّ الانطباعية والذوقيّة التي سيطرت على الساحة أناذاؾ ور الدراسات النقديةوظه

جعلت رؤيتهم لبعض القضايا قاصرة ترتكز على جوانب ذوقية وتهمل أخرى، وىذا ما نجده 
تضمين  أو اقتباس كل اعتبرواأين "" intertextualité التداخل النصي قضية في   
 الصّعيد على سلبية نظرة السّرقة إلى ينظر حيث  حينئذ، ساد عاـ قات كمفهوـالسّر  من بين

                                                           
  .36ص ، 2013 الجزائر، التنوير، دار ،المعاصر الشعر في وظيفتال وخصوصية المفهوـ التناص، حسني، الدختار -1
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 انتحاؿ، معارضة، محاكاة، ينحصر في )اقتباس،  الوظيفي مدلولها غير أفّ  الخلقي،
ومن ىنا كانت الانطلاقة لتأليف كتب تعُنى بالبحث في مصادر النصوص  1"نقائض(

 الابداعية أناذاؾ.
اىتم النقد العربي القديم بقضية التداخل النصي وىذا ما جسده )ابن رشيق( و)حازـ 

في كتبيهما،  فأما الأوؿ فقد نعت السٍّرقة بالباب المتسع "الذي لا يقدر أحد  القرطجني(
 2"من الشعراء أف يدّعي السلامة منو،  وبها أشياء غامضة إلا على البصير الحاذؽ بالصناعة 

فالنقاد القدامى أولو اىتماما كبيرا بالسّرقات حتى أصبحوا يميزوف بين الجيد منها والرديء  
فيرى أفّ  كلّ بالقدر الجمالي الذي استطاع استحضاره من خلاؿ التوظيف، وأما الثاني: 

 أو الاعتبارات، تلك ببعض مثبتا لشيء يكوف أف من يخلو لا المعاني ىذه في المتصرّؼ"
خذ من نصوص فالأ  3أو مشكّكا" مرجّحا أو بينهما مباينا أو شيئين بين ستويام أو مبطلا

 أو النفي.أكبر في الاثبات  مغايرة يثري النص الابداعي ويعطيو قوة
 
 
 
 
 

                                                           
1
، أطروحة مقدمة التداخل النصي في القصة القصيرة الجزائرية آليات الاشتغاؿ وجماليات الحضوربن خروف سماح، -

 .36، 35صص ، 2016،2017، 1جامعة باتنة اشراف: اسماعيل  زردومي، لنيل شهادة الدكتوراه، 
 الحجازي، مطبعة الحميد، عبد الدين لزي لزمد :تحقيق ،2 ج ،ونقده وآدابو الشعر محاسن في العمدة رشيق، ابن 2-

 .280 ص ، 1934 دط، .مصر، القاىرة،
 الدّ  الخوجة، بن الحبيب لزمّد :تحقيق القرطاجني، حازم أبي صنعة ،الأدباء وسراج البلغاء منهاج ،القرطاجني الحسن أبو 3-

 .13، ص2008، 3العربية للكتاب، تونس، ط ار
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 أذىاف  النّقاد، في وضوحا السرقات فكرة فازدادت" أما في العصر الأموي فقد 
حيث أصبحت السّرقة الأدبية من ضمن  1كثيرة" روايات ذلك في فوردت أنفسهم والشعراء

القضايا الحياتية السائدة لا صلة لها بفكرة السلبية والتقليل من قيمة العمل الابداعي أو 
وفي العصر العباسي اعتبروا  السّرقات "محورا  المبدع الذي يستعين بها في عملو الابداعي.

فنقدىم بدأ من القرف الثاّني  2ين"لكثير من النّظرات النقدية التي تناولت الشعراء المختلف
،  "وكيع ابن"ؾ السيئةىجرية الى غاية الخامس منو فقاموا بتصنيف  السرقة الحسنة من 

 سارؽ الذي يخاطب  "عبّاد بن الصّاحب" تعاطى مع القضية بطريقة إبداعية ؾ من وىناؾ
 :فيقوؿ: أشعار

 ُـ وغَيرِي             شِعري سَرقْتَ   ويُخػػػػػدع فيو يُضا
  وأَخػػػػػػػػػدع رأسًا يفُلُّ  صَفْعًا            أَجزيكَ  فسوْؼَ 
 3يُصْفَعُ  الشعْرِ  يقُطػػػػػعُ           وسارؽ الماؿِ  فسارؽُ 

جلّ الدراسات النقدية السابقة ويقسمها كتاب "المثل السائر" ؿ"ابن الأثير"   قد جمعو 
 النّوع ىذا من الفائدة أفّ  واعلم" الشّعرية السّرقة في باب يقوؿحسب ثنائية اللفظ والمعنى، 

 لكن الأوّؿ من الاستعارة عن الآخر يستغني لا المعاني، إذ أخذ في يدؾ تضع أين تعلم أنّك
ربما يحيل الفعل "تضع"  4المسروؽ" على المعنى اللفظ سبك في تعجّل أف لك ينبغي لا

 5د الاستفادة من الأعماؿ السّابقةعلى القصدية في الأخذ من الأعماؿ السّابقة، وتعم

                                                           

 دط، مصر، الدصرية، الأنجلو مكتبة مقارنة، تحليلية دراسة ،العربي النقد في السرّقات مشكلة ىدارة، مصطفى لزمّد 1-
 .15 ، ص .1958

 .63الدرجع نفسو، ص 2-
 .67،  صمشكلة السرقات في النقد العربيينظر :لزمد مصطفى ىدارة،  3-
 مطبعة ،2 ج الحميد، عبد ين الدّ  لزي لزمّد :تحقيق ،والشّاعر الكاتب أدب في السائر المثل الأثير، بن ين الدّ  ضياء 4-

 362 ص ، 1939 وأولاده، الحلبي الثاني مصطفى
5
 .38صالتداخل النصي في القصة القصيرة الجزائرية آليات الاشتغاؿ وجماليات الحضور، ينظر بن خروف سماح، -
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 :أقساـ ثلاثة إلى الأثير السرقات  ابن قسّم وقد
 نسخ من وذلك مأخوذ عليو دوف زيادة كاملا، والمعنى اللّفظ أخذ وىو :النّسخ (1

 .الكتاب
 الجسم بعض ىو الذي الجلد سلخ من ذلك مأخوذاالمعنى،  بعض أخذ السّلخ: (2

 .المسلوخ
 .قردة إلى الآدميين مسخ من ذلك مأخوذا دونو ما إلى المعنى إحالة المسخ: (3

المعنى( التي تبرز قيمة السّرقة، /ثنائية)اللفظ في تصنيفو السابق على الأثير ابن ارتكز
 .1والنّفس القلب مستوى علىذلك أفّ أخذ اللفظ لا يتأتى إلاّ بعد استساغة المعنى 

المسخ،  النّسخ، التضمين، التّلميح، الاقتباس، كالانتحاؿ، أخرى تسميات للسّرقة
 وتداوؿ الخواطر، وتوارد والنّقل كالسّلخ أخرى تسميات وىناؾ الإلماـ، الإغارة،
 التّداخل أو التّحويلية بالقوانين الحديثة  الدّراسات وىي ما تسمى في وغيرىا...المعاني
 عبّر التي التّحويلية القوانين من مجموعة بفعل إنتاجو يتمّ  ما وىو"العميق / الخفيّ  النصّي

تقُدـ  2الاحتجاج" التعريض، الزيادة، القلب، النقل، :مثل القدامى بمصطلحات النقّاد عنها
 3ىذه القوانين في قوالب فنية مغايرة لغة وبناء وصياغة.

 يمكنكبين السّرقة والغصب وبين الاغارة والاختلاس فيقوؿ " أما )الجرجاني( فقد ميّز
 من الإلماـ وتعرؼ والاختلاس، الإغارة وبين السّرؽ والغصبِ، بين تفرّؽ أف

غير أف  4فاقتطعو" السارؽ واجتباه فملكو، حازه المبتدئ الذي المختص وبين...الملاحظة
                                                           

1
 ، الصفحة نفسها.السابقالدرجع -
  ، 1991مصر، الإسكندرية، الدعارف، منشأة السّرقات، لقضية أخرى قراءة ،الشعري التناص السّعدني، مصطفى 2-

 .ص96
3
 .39صالتداخل النصي في القصة القصيرة الجزائرية آليات الاشتغاؿ وجماليات الحضور، بن خروف سماح،  -
، 1998، 2 ط لبنان، بيروت، الدعرفة، دار رضا، رشيد ولزمّد عبده لزمّد :تحقيق ،الإعجاز دلائل ،الجرجاني القاىر عبد 4-

 .298ص
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 بوجود الحكم ضوئو في يتمّ  الذي الأساس المعيارالصياغة ىي الفيصل في الموضوع فهي" 
 السابقين الشعراء( الذي يرى أفّ "طباطبا ابن،وىذا ما نجده أيضا عند ) 1 نفيها" أو السرقة
إذ لأف  2بدّ" الأخذ من يكن ولم المحدثين أماـ السّبيل فضاؽ الشعرية، على المعاني غلبوا

الشاعر الذي يكتب حوؿ قضية ما تصبح وكأنها حقو وملكو فلا يجب أف ينتزعها غيره أو 
يوظفها في نصو وإلّا أُعتبر سارقا، قضية السرقات لابد منها ذلك أف موضوعات العمل 
 الابداعي تتقاطع مهما حاوؿ المبدع الابتعاد إلّآ أنو يجد نفسو قد وقع فيها دوف قصد منو

  3الغير"  خطاب عن الاستغناء الممكن أو المستحب من كاف إذا ما معرفة ة ىيالمسأل ؼ"
 فهي قضية البحث عن التميز باستحداث معاني جديدة وانشاء أساليب مغايرة.

 والمعارضة السرقة والاقتباس،ب"في النقد العربي القديم ارتبط التداخل النصي 
أما في النقد الحديث فنجد أراء مغايرة رغم  "4الشّعرية المعاني تداوؿ أشكاؿ من وغيرىا

ارتكازىم على التراث في تأسيس أفكارىم، وىذا ما نجده عند )طو حسين( الذي يقر 
بضروروة العودة الى التراث والاستفادة منو وفي ىذا الاقرار اعتراؼ مضمر بوجوب الأخذ 

ذي تستند عليو من النصوص القديمة سواء من جانب الشكل أو المضموف وىو الأمر ال
الحضارات لبناء نفسها اذ أف كل حضارة تبني مجدىا بالارتكاز على نجاحات الحضارة 

 العربية بيئتو في ووطنوه عن أنفسهم، إليو وأضافوا حاجاتهم، لاءـ ما منها فأخذوا السابقة "

                                                           

 عمان، الأردن، والتوزيع، للنشر غيداء دار ،المعاصر العربي الشعر في التراثيالتناص  ،واصل الله حفظ عصام 1-
 .157، ص2010

 .250ص، 1،2001 ط لبنان، بيروت، ناشرون، لبنان مكتبة ،القديم العربي النقد مصطلحات معجم مطلوب، أحمد 2-
 توبقال دار العالي، بنعبد السلام عبد :تر ، العربية الثقافة في الدؤلّف مفهوم ،والتناسخ الكتابة كيليطو، الفتاح عبد 3-

 . 21 ، ص2008، 2للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط
 ،1 ط مصر، القاىرة، الثقافة، لقصور العامة الذيئة تطبيقية، وقراءات نظري تأصيل ،النّص قراءة ،الكردي الرّحيم عبد 4-

 144 ص ،2013
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ط بها ادة دسمة غنيّة لا يمكن التفريمفالتراث  ،1الإنسانية" إلى ذلك بعد وأىدوه الخالصة،
  أو أحدث القطيع معها. 

بناء على ما سبق ذكره يمكننا القوؿ بعدـ وجود دراسات جدية تهتم بالتداخل النصي، 
بل كانت ىناؾ اجتهادات تشير الى القضية دوف حسمها في باب خاص، فما اعتبره سرقة 

 السابقة واللاحقة النّصوص بين المتداخلة اللغوية والأفكار الأدبية العلاقاتأدبية ما ىو الاّ "
فالنصوص الابداعية تستدعي أفكار سابقة الذكر وكذا ،2احتكاكها" وأقوى تفاعلها أشد في

 لغة ذكرت لدى أحدىم وىذا ما اعتبره سرقة أدبية أو تداخل نصي.
النصّي، حيث استفاد  التّداخل بمفهوـ الحديث فقد اىتم بدوره  العربي النقد أما

ذو حذوىم في ذلك ولم يخالفوىم الّا فيما تعارض وطبيعة نقاده من الأسس الغربية وح
 أعمّ  النّصي التفاعل"بأفّ  ويرى "وتفاعل تعالق "تسميتي يؤثر بنيس فمحمّد الثقافة العربية،

 أو تحويلا ويتفاعل معها بها، يتعالق فهو سابقة، نصّية بنية ضمن ينتج فالنّص التّناص، من
التّفاعل أكثر عمقا في قدرتو على تجاوز محدودية التداخل فهو يرى أفّ  3خرقا" أو تضمينا

ىو الّا إثراء  السطحي وصولا الى عمق التأثير والتأثر بين النصين، وترابط النصوص ما
ضمني أو بنيوي لعملية الكتابة، وعليو نجد أفّ التّفاعل يشمل المعاني والايحاءات 

 4المتجددة.
وغيرىما  "جيني أنجينو ولوراف مارؾ" التّناصية روّاد أبرز آراء يقطين سعيد النّاقد يتبنى

 التي الظاىرة والخفية التفاعلات على يركّز "حيث يرى أنوّ ويتبنى تسمية التّداخل النصي

                                                           

 .158،ص3،1989ط لبنان، بيروت، الآداب، دار ،المعاصر أدبنا من حسين، طو1-
 .41 ص ، 2007 دط، الجزائر، الجامعية، الدطبوعات ديوان ،والقراءة النّص عالم في مرتاض، الجليل عبد 2-
 .25 ص لبنان، بيروت، التنوير، دار تكوينية، بنيوية مقاربة الدغرب، في ،المعاصر الشعر ظاىرة بنيس، لزمّد3-
 .42صالتداخل النصي في القصة القصيرة الجزائرية آليات الاشتغاؿ وجماليات الحضور، خروف سماح،  بنينظر: 4
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المضمر  كما اىتم بالتّفاعل  1قصد" بغير أو بقصد ضمنا، أو مباشرة النّصوص بين تحدث
 .2نظرا لتعدد القراءات والتأويلات الذي يصعب الوقوؼ عنده

"بأف  كلانين الروس حيث يرى شيكلوفسكيأمّا عند الغرب فقد ظهر التنّاص مع الشّ 
العمل الفني يدُرؾ في علاقتو بالأعماؿ الأخرى، وبالاستناد إلى الترابطات التي نقيمها فيما 

إفّ النصوص  النصي يحدد بناء على درجة التأثير والتأثر بين النصوص. فالتعالق3بينها"
الأدبية تترجم الأىواء وخوالج النفس، ىذا ما ذىبت إليو "جوليا كريستيفيا" عندما استعانت 
بالماركسية وعلم النّفس، للتأصيل للتداخل النّصي من منطلق تأثر النّص بالواقع والتّاريخ 

ات التي تصب في تحوّلات الكتل التّاريخية، وإذا نحن نظرنا إليها "فهو شبكة من الاختلاف
 4من بداية السلسلة التواصلية والتعبيرية للذات"

أما ميشاؿ ريفاتير فيرى أفّ التداخل النّصي "ىو ذاؾ التصوّر الذي يتم وضعو من قبل 
كانت لاحقة   القارئ، وكذا التّعالق  بين العمل وغيره من الآثار، أو تلك التي سبقت أو

ولطالما اىتم ريفاتير بأدبيّة النصوص بناء على دراساتو في  5لأعماؿ أخرى، تشكل المُتناصّ"
مجاؿ الأسلوبية، كما على أفّ التنّاص ما ىو الّا وسيلة لإبراز خصائص النصّ الأدبي، أما 

 دٍ واح آف في– فيكوف عدّة، طرؽ نصوص مفترؽ في يقع نصّ  "كلّ  فليب سولرس فيرى أفّ 

                                                           

 .34، ص2001، ط الدغرب، البيضاء، الدار العربي، الثقافي الدركز والسياق، النّص ،الروائي النّص انفتاح يقطين، سعيد 1-
2
 .42صالتداخل النصي في القصة القصيرة الجزائرية آليات الاشتغاؿ وجماليات الحضور، خروف سماح،  بننظر:ي-

، تجليات التناص في الشعر العربي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط، النص الغائبلزمد عزام،  3- 
 .28، ص2001

، 1تر: فريد الزاىي، مراجعة عبد الجليل ناظم، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط ، علم النصجوليا كريستيفا، 4-
 .1، ص  1991

5
 -Michael riffaterre , la trace de l’ intertexte , la pensée n 215, octobre, 1980, 
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يل تستكشف كل اعادة القراءة والتأو  1"وتعميقا ونقلا وتكثيفا واحتذاء لها قراءة إعادة -
 .2مرة النصوص المضمرة

تعدّ جوليا كريستيفيا المؤسسة الأولى لمفهوـ التناص، من خلاؿ ما طرحتو في 
بحكم معناه العاـ الذي  "إف التناصالستينيات عن النص كاديولوجيا تجمع عدة نصوص، و

لا يستعمل بو في بدايات توظيفو مع باختين وكريستيفيا، يتعلق بالصلات التي تربط نصا 
بآخر، وبالعلاقات أو التفاعلات الحاصلة بين النصوص مباشرة أو ضمنيا عن قصد أو غير 
قصد، وأي نص كيفما كاف جنسو أو نوعو لا يمكنو إلا أف يدخل في علاقات ما وعلى 

 ، فالنصوص السابقة تحقق إمكانية3مستوى ما مع النصوص السابقة أو المعاصرة لو"
التواصل مع النصوص اللاحقة، فما يخلق شعرية النص اللاحق ىو تلك الإمكانية في 

 .استيعاب النصوص المحيطة بو وإقامة تفاعل معها
 

 المقدنس":حدود التفاعل النصي وتوظيف التراث في "العشق المبحث الرابع: 
اري ػػػػى استحضػػػر بمعنػػػن أو أكثػػػن نصيػػػش بيػػػة تعايػػػػن "علاقػػػع اصػػػػر التنػػػػػػيعب

يعد أىم الدعائم التي سهم في  ، فالتناص4للصور، وبالوجود الفعلي لنص في نص آخر"
تشيد النص، انطلاقا من أف النص بنية منفتحة تحقق التفاعل مع باقي النصوص التي توافقها 
أو تخدـ غرضا من أغراضها، والمعروؼ أف "التجربة الروائية المغاربية، سعت إلى تحديد 

م الجيد لطبيعة أساليب التواصل مع النصوص الخارجة عن إطارىا المحدد. من منطلق الفه
تلك النصوص، واستيعاب مضامينها الجمالية، إذ تحقق التجربة الروائية المغاربية غناىا 

                                                           

 .99، ص1998،  معارج ابن عربي نموذجا، الذيئة الدصرية  العامة للكتاب، دط، تحليل النص السرديسعيد لوكيل،  1-
2
 .44صالتداخل النصي في القصة القصيرة الجزائرية آليات الاشتغاؿ وجماليات الحضور، خروف سماح،  بنينظر: 

، الدركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، الرواية والتراث السردي من أجل وعي جديد بالتراث ،سعيد يقطين -3
 . 10، ص1992الطبعة الأولى،

 . 106، ص2014، 1، عالم الكتاب الحديث، الأردن، طالرواية العربية الجديدة وإشكالية اللغة ،عبد المجيد الحسب -4
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 1واحترافيتها بدافع الموروث الجمالي الذي تشتمل عليو، نتيجة تفعيل تقنياتها الفنية"
ة الفنية ػػػات الكتابػػػدا تقنيػػػوا جيػػػػن استوعبػػػن الذيػػػػاب الجزائريػػػد الكتػػػي أحػػػفجلاوج

الجيدة، فكانت إبداعاتو متميزة تنم عن مهارة الكاتب المتمكن، كما أف توظيفاتو تراوحت 
بين النص التراثي والنص الديني تتجاوز حدود التفاعلات النصية بين الخطابات السردية 

 لتصل إلى درجة التناقض، والمعارضة.
ضمن مجاؿ الطابع الحواري، ويتجلى  تحوي "العشق المقدنس" في طياتها ما يندرج

ىذا في تداخل كثير من الاحداث التاريخية وكتب أىل الدين المفكرين والفلاسفة ، فقد 
 ناقشت قضايا الكتابة بصفة عامة.

تصل حدود ملامسة التراث الاسلامي في النص سواء على مستوى الشخصيات أو 
جود نزعة تجريبية خفية في على مستوى الموضوعات والفضاءات، حتى إننا نحس بو 

محاولة منو لكتابة مطولة مقسمة على مراحل وأعماؿ مترابطة، فهذا النص تفاعل مع 
أحداث سابقة على اعتبار أف ىذه الأخيرة تعد أحد جوانب الظروؼ الحضارية، كما أف 
جلاوجي قد وظف نصوصا من التراث فهي طريق لتفعيل التراث قصد إحداث آليات تعبيرية 

 .يزةمتم
تمكن النص من التعبير عن الأوضاع الراىنة، وتقديم صورة للحاضر  تستند إلى  

مرجعيات الماضي، وفي ىذا الصدد تقتضي جمالية صياغة الفكرة في النص رؤية واقعية 
، "إف 2راىنة، تفي بمقتضيات التعبير عن متطلبات الذات الإنسانية الحديثة، والحقيقية

محاولة قراءة تراثنا الأدبي والفكري، ومحاولة التفكير فيو بشكل دائم وجديد، من 
مستلزمات تكوين فكرة دقيقة ومتجددة عنو وعن إبراز ملامحو وسماتو، كما أنو من وعي 

                                                           
، عالم الكتب الحديث، الأردن، القراءة التجربة الروائية المغاربية: دراسة في الفاعليات النصية واليات ،فتحي بوخالفة -1

 .319، ص 2010، 1ط
 .338ص  التجربة الروائية المغاربية، ،فتحي بوخالفة -2
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فتوظيف النصوص التراثية تبعث على إعادة  1تشكيل وعي جديد بذواتنا وىويتنا ومستقبلنا"
تراث برؤية جديدة، وبعيوف جديدة تستنبط المخفي لتعبر بو عن الحاضر، النظر في ىذا ال

فأبناء الحاضر يعودوف إلى الماضي، على اعتبار أنو ىويتهم اللصيقة بهم والتي من الضروري 
 التعرؼ عليها عن قرب وفهم جلّ حيثياتها.

يخي من خلاؿ تعد "العشق المقدنس" نصاً روائياً سعى إلى تفعيل التراث الديني والتار  
توظيف شخصيات ونصوص من التاريخ، ؾ" القطب والاماـ احمد بن حنبل، وعلى 
والحسين وغيرىم،  كما وظف شخصيات من التاريخ الجزائري: أبو سلماف التهرتي، ،في 
محاولة منو إحداث علاقة نوعية مع الموروث الثقافي عموما،  فتقاطع النصوص فيما بينها 

 داخل النص، وتؤكد ظاىرة الاسطرة فيو. يضفي جمالية تنبعث من
كما وظف نصوصا قرآنية عندما قاؿ " اسْتَعِينُوا باِللّوِ وَاصْبِرُواْ إِفَّ الَأرْضَ للِّوِ يوُرثِػُهَا مَن 

، فقد تنوعت التوظيفات التي تصب في خانة الدين 2يَشَاءُ مِنْ عِبَادِهِ وَالْعَاقِبَةُ للِْمُتَّقِينَ"
" تاريخية التراث تتأكد في ضوء إحداث العلاقة بينو، وبين البنية  أف الإسلامي، اذ

الاجتماعية التي أسهمت في إنتاجو، مع أف البنية الاجتماعية في حد ذاتها، ىي نتاج 
فالبنية  3معطيات تاريخية، وذلك تبعا لخصوصياتها، وخصوصيات علاقاتها بالمجتمع."

تلتقي في مواقف عديدة تضطر البشرية إلى  الاجتماعية تختلف من حقبة إلى أخرى لكنها
إعادة الحوادث نفسها، لذا يقاؿ "التاريخ يعيد نفسو" في حين أنني أقوؿ "إف البشر يعيدوف 

ستنبط منو ما الأخطاء نفسها" ومن ىنا تعاد المواقف. من ىنا عاد جلاوجي إلى التراث لي
لو المؤلف إلى تلخيص المعانات بو عن أفكار ويوصل بو رسالتو. فهو قناع يرمي من خلايعبر 

                                                           
، 1997، 1، الدركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، طالكلاـ والخبر، مقدمة للسرد العربي ،سعيد يقطين -1

 .15ص
 .11ص ،العشق المقدنسن جلاوجي، ديعزّ ال -2
 .349، ص التجربة الروائية المغاربية ،فتحي بوخالفة -3
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التي أفرزىا الواقع الاجتماعي، نتيجة تفاعل البنى الاجتماعية فيما بينها، فالإفرازات تتجلى 
عموما في ممارسات فئة اجتماعية معينة تجاه باقي الفئات، وىذا الأخير تمثل في ممارسات 

في حين أف عامة الشعب يتطلع الفئة المتدينة محاولة التفرد بالمناصب السامية في الدولة 
إلى بلد أمن حرّ يأمل في عيشة ىنية لا يعلم ما ينسجو المتدين الذي يحيك ثوب بمقاسو 

 متجاىلا مهامو الأساسية.
ويمثل التعامل مع التراث على اختلاؼ مرجعو وتشكيلاتو أحد مسالك التجريب "

العربي منذ مطلع الثمانينات بحثا الروائي التي سلكها كتاب الرواية المغاربية ذات التعبير 
عن أفق حداثي في الكتابة يتجاوز المستهلك من أنماط الرواية التقليدية، التاريخي منها 

 .1والواقعي
فالتجريب ىو الرىاف الذي تعتمده الكتابة الروائية المعاصرة، وىذا الأخير يشمل  

نغفل استفادتها من شتى  انفتاح الأجناس الأدبية على بعضها والمزاوجة بينها دوف أف
المجالات الأخرى كالتاريخ. وىذا الانفتاح يصل الى حدود توظيف الاسطورة كما فعل 
جلاوجي في نصو ىذا، فالتراث الاسلامي يمثل ىويتنا وكينونتنا، والعودة إلية تستنهض فينا 

وع شعور الوطنية ودؼء الانتماء، كما أنو يطعم النص بجمالية روحية ذات نكهة من ن
خاص، وىذا ما استغلو الكتاب الجدد في أعمالهم الإبداعية، وىو الشيء الذي يجعل من 
الجيل الجديد يعيد النظر إلى تاريخو والتعامل معو عن قرب بدؿ أف يبقى في دفاتر منسية 

 لا تفتح إلا في المناسبات الوطنية الضرورية.
ضور فيو كشف الستار نلمس في القصة الموظفة حضور الجانب الديني، وىذا الح

عن لخديعة باسم الدين، إذ أف الدين لما لو من قداسة وىيبة الحضور وحتمية التطبيق 
واستبعاد فكرة الجدؿ فيو، يشكل خطرا كبير في طريقة استخدامو لدى الأيادي المغرضة، 

                                                           
 .81،صالتجريب وارتحالات السرد الروائي المغاربي بوشوشة بن جمعة ، -1
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فجلاوجي حاوؿ تبيين خطورة التستر وراء الدين واستخدامو كقناع لقضاء المصالح 
، وفي ىذا الصدد نجده يعود إلى التراث الإسلامي من خلاؿ إيراد مواقف كثيرة الشخصية
 وشهيرة.

إف الشكل الذي خرجت بو "العشق المقدنس" للقارئ يعد مختلفا نوعا ما، وىناؾ من 
يراه تنوعا سرديا يجسد مقاصد ذىنية تشغل باؿ الكاتب، ومن ىذا المنطلق يمكن أف نقف 

تحقيقهما، الأوؿ مرتبط بالجانب التاريخي حين أورد الكاتب  على رىانين سعى النص إلى
وقائع تاريخية مروية بأساليب  أسطورية غير مألوفة، والرىاف الثاني تجسد في أسلوب التعبير 

المتلقي وطرحا في حد ذاتو، فنوع الكتابة السردية التي جاء بها النص أثارت شغف 
 موضوع دينيا بامتياز.سطورة في رواية تعالج لإشكالية توظيف الأ

"إف الرواية المغاربية، وىي تحاوؿ تجاوز نمطيتها السردية، تسعى بديمومتها إلى 
تكسير القواعد الجاىزة، واكتساب إمكانية تعبيرية فاعلة، من خلاؿ الانفتاح على النصوص 

النصية  منها تتأسس كوسيلة تعبيرية حية تعانق الفضاءاتالتراثية، وىي الإمكانية التي تجعل 
،  فالعودة إلى التراث ظاىر تجلت لدى الكتاب المغاربة وجلاوجي أحدىم، غير 1المختلفة"

أف التكسير عنده لمس الجانب الشكلي والمضموني معا، فكما كسر خطية البناء السردي 
 القديمة كسر نمطية التفكير السائدة ودعا إلى أعادة النظر في الحاضر.

ا مستقلا عن واقع حي يتغير ويتبدؿ، يعبر عن روح العصر "فالتراث إذف ليس لو وجود
لتفاسير التي يعطيها كل وتكوين الجيل، ومرحلة التطور التاريخي. التراث إذف ىو مجموعة ا

على متطلباتو، خاصة وأف الأصوؿ الأولى التي صدر منها التراث تسمح بهذا  جيل بناء

                                                           
 .357، ص التجربة الروائية المغاربية ،فتحي بوخالفة -1
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. وعليو فاف التصاؽ التراث بالواقع يقوـ 1التعدد لاف الواقع ىو أساسها الذي تكونت عليو"
 أساسا على تفسير الواقع لهذا التراث المحفوظ في الكتب. 

لاسطوري في الرواية بعد قراءة ؿ:"العشق المقدنس"، يمكن القوؿ اننا قد نجد ا
لكن ىل ىناؾ رواية اسطورية بامتياز في الجزائر؟،كم كنت مسرورة وأنا أقرأ ىذه الجزائرية، و 

الرواية التي احسست فيها بقفزة نوعية في الكتابة السردية الجزائرية عامة، فقد أبدع 
جلاوجي في نصو وتفنن في توظيف المدونة الفكرية والادبية العربية في سيرورة أحداث 
نصو، فقد عكس الحاضر بمرأة الماضي واستشرؼ غياىب المستقبل بطريقة فنية تجاوزت 

للسرد الجزائري. فقد اشتغل ىذه الروائي على نصو حاؾ خيوطو  السائد لتفتح أبواب جدية
ببراعة وتميز منتقيا من التراث ما يخدـ فكرتو بتركيز ودقة، ىذا التحديد في الانتقائية ينمّ 

رتو من خلاؿ مجموعة من عن وعي الكاتب وخبرتو وتمرسو من الكتابة، فقد عبر عن فك
الجزائر العاصمة، إف رواية العشق و  "تاىرت" ائع في مدينتين: تيهرتالوقالأحداث و 

المقدنس نص يربك القارئ ويشعرؾ بشغف القراءة ومتعتها، ىو نص يداع الاحساس 
 ويستنهض خوفا ورعبا وغربة واغترابا وفاجعة وحبا. 

 
 
 
 
 
 

                                                           
والنشر والتوزيع، بيروت، الدار ، دراسة في علوم القران، الدركز الثقافي العربي للطباعة مفهوـ النصنصر حامد أبو زيد:  -1

 .16، ص1998، 4البيضاء، ط
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 رواية "الجازية والدراويش"
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 :توطئػػػػػػػػػة
حيث  "الجازية والدراويش" أحد أىم أعماؿ "عبد الحميد بن ىدوقة"،تعد رواية 

تكشف عن تلقي المبدع للعناصر الابداعية والأسطورية والتراثية ليقوـ بتوظيفها في نصو 
التخيلي، فقد ظلت العناصر الأسطورية تمارس اغرائها على الكتاب الجزائريين من أمثاؿ 

استهلو بعنواف مغاير ينطلق من ثقافة شعبية ذي وىذا ما نلمسو في نصو ال"بن ىدوقة" 
مكوف من كلمتين أولهما اسم لعم مشحونة بمعاني تراثية شعبية، حيث اندثرت السيرة 
الهلالية كشكل في غير أف صورة الجازية ظلت قائمة في أذىاف الناس والتي تحولت الى 

  1ألغاز وأمثاؿ ومجموعة مواقف
ث ػػػطلاب جامعين عددىم سبعة بينهم فتاة "صافية"، حيدث الرواية عن مجموعة ػػػتتح

ل المبدع على تسليط الضوء على تفاصيل الشخصيات السبعة وأولهم  "الأحمر" ػػػػعم
الاشتراكي الذي يهتم بالبحث في علم الجيولوجيا اذ يبحث في المناطق الجبلية والسدود، 

قرية حيث يرفض المشروع بناء على نتائج بحثو يصدر أحكاما مصيرية بشأف الوانطلاقا  من 
تكلفتو المرتفعة  وعدـ التأسيس لو، أما مشروع قرية "الشامبيط" فهي غير صالحة للبناء 

ل السكاف اليها يعد مخاطرة كبيرة، ىذا الصراع ينتهي بموت الأحمر واتهاـ وبالتالي فنق
 "الطيب" بقتلو ليدخل السجن وفي الأخير يقتل الشامبيط أيضا.

قرية نائية  يصعب الوصوؿ اليها "تقع في قمة الجبل، الطريق اليها  ة الصفصاؼفي قري
وعرة ويصعب الوصوؿ اليها، الّا على الذين عاشوا فيها وألفوىا،  وىذا الموقع يجعلها 

تعيش في شبو عزلة، وىي  تتسم بشيوع  عادات وتقاليد يسهر على المحافظة عليها  
بين أيديهم الحل، فهذه القرية ضائعة في الجباؿ مجموعة من الدراويش الذين يظهر 

والغابات الموحشة، ىي موطن البطلة الرئيسية للرواية، ىي الفتاة الخارقة للعادة، إنها 

                                                           
 .153،ص2006، دراسات  في القصة الجزائرية الحديثة، منشورات السهل، الجزائر،دط،منطق السرد، عبد الحميد بورايو -1



 الباب الثالث:                                           المتخيل الأسطوري، التشكل والدلالة
 

~ 207 ~ 

الجازية بنت المجاىد البطل للثورة التحريرية الذي قتل بألف بندقية ودفن في حناجر 
 1الطيور

وطموحات أبطاؿ الرواية في كسب ودّ البطلة وعطفها  من بينهم  ؿومن ىنا تنطلق اما
"الطيب" الشاب المثقف ابن الفلاح، وأيضا البطل المهاجر "عائد" الذي عاد الى القرية 

ذو  الماضي الغامض يطمح الى تزويج إبنتو "حجيلة"  بن الجبايلي" الأصلية، أما "الأخضر
ابنو الذي يدرس في أمريكا من الى تزويج من "عائد"، في حين أف "الشامبيط" يسعى 

الذي راقص "الجازية" أثناء "الزردة"  "الجازية" وكذلك "الطالب الأحمر" الفاتن والشجاع
 ىم وجهها رؤية من يتمكن لم الدراويش وسط الرحبة إلى الأحمر جرىاالتي أقيمت بالقرية "

 2فراقصتو" راقصها ! فلعقتو محمى لها منجلا قدـ ! منعتو لكنها وجهها، عن اللثاـ بنزع
 "الطيب"لكنو يضيع في الجباؿ بطريقة محيرة ويهلك ىذا الأخير لتوجو أصابع الاتهاـ الى 

 .3الذي يسجن بفعل التهمة الملفقة
وبعد ىذه الهزات تعود الحياة الى طبيعتها في القرية، وتحيط بها ىالة من القداسة 
والتقاليد والعادات  القيمة ويرى النقاد أف "الجازية في الرواية ترمز الى الوطن الى 
الجزائر... كوف الجزائريين يحبوف بلادىم بطرؽ مختلفة لصرؼ النظر عن أىدافهم وىناؾ 

ة، وىي لا ينبغي استئصاؿ الشعب عن جذوره، وعن قيمو المتوارثة عبر فكرة ىامة في الرواي
 4الأجياؿ..."

صورت جملة من العادات والتقاليد والطقوس المكونة للهوية الجزائرية والتي فالرواية 
 تمثل الجزائر التراثية.

                                                           
 .59، ص2005، منشورات اتحاد الكتاب العرب،دمشق،دط،الرواية والتحولات في الجزائر، لسلوف عامر -1
 .91ص، 1983الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط، ، الجازية والدراويش ،عبد الحميد بن ىدوقة -2
 .25ص، الدصدر نفسو،-3
 .90، صالأدب في مرآة استشراقية، عبد العزيز بو باكير -4
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 المتخيل الأسطوري للشخصيات:المبحث الأوؿ: 
تعتبر الأسطورة نظاـ فكري متكامل تستوعب قلق الانساف وشغفو لذلك توجو جلّ 
الروائيين الى توظيف الأساطير وشخصياتها في أعمالهم الأدبية خاصة أنها تجذب اىتماـ 

مبدعوف الى "تطعيم السرد بكل ما سهم النشوة والتشويق لذلك لجأ الالقراء  وتيعث في نفو 
، 1للقارئ ومشوقا لمتابعة الحكي من ذلك توظيف الأسطورة"من شأنو أف يجعلو جذابا 

فالشخصية الأسطورية تحقق تخييلا ينسج خيوطو بأحداث قابلة للتصديق ودوف أ تحويل أو 
 تحوير في الدلالة التاريخية أو الجمالية وىذا ما يخلق جاذبية الشخصية.

أنها تمتلك قدرات غير اف توظيف الشخصية الأسطورية يزيد من ثراء النص الروائي اذ 
مألوفة تتميز بالغرابة من خلاؿ قدراتها الجسمية الخارقة التي تفوؽ قدرة الانساف العادي 

 .2لأنها جسدت صراع الانساف مع الانساف وصراعو مع الطبيعة
اف المكونات الغريبة للشخصية الأسطورية التي تحقق بساطة تفكير الانساف البدائي 

المبدع وكذا القارئ الذي يهوى الهروب من الواقع وقساوتو وكذا تمارىا جاذبيتها على 
الى البحث عن عالم خيالي خرافي يحقق لو المتعة والاستفادة في ذات الوقت، زمن  جديتو

ىنا كانت الأسطورة حاضرت بقوة في الانجازات الابداعية المعاصرة لدى عديد الكتاب، 
" أحد الذين تفننوا في توظيف الاسطورة في كتاباتو الروائية ومن بينهم "الجازية و"بن ىدوقة

 .الوقوؼ عند مكنوناتو التخييلية الأسطورية سنحاوؿوالدراويش" وىو العمل الذي 
التطور والخروج من "ذلك الانغلاؽ الى التطلع و  فالروائي صاحب ثقافة واسعة يسعى

الاستعمارية المؤلمة بانفتاحو على نصوص خارجية كثيرة النصي الذي فرض عليو طوؿ الفترة 

                                                           
، 2009، 1والاجتماعية، ط، عين للدراسات والبحوث الانسانية البنية السردية في الرواية ،عبد الدنعم زكريا القاضي -1

 .215ص
، نقلا عن صحيفة عودة 61، ص1971، 2، دار الدعرفة، القاىرة، طالبطل في الأدب والأساطير ،لزمد شكري عياد -2

 .130ت السرد في الخطاب الروائي، صازغرب، جمالي
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ما كاف لو أف ينفتح عليها لولا تلك التلاحقات الثقافية العربية التي حدثت بعد 
نفسا جديدا  الجزائريين، فحرية التطلع على الثقافات المغايرة أعطت للكتاب 1الاستقلاؿ"

 مشهد الثقافي.في الكتابة ورؤية معاصرة مواكبة لما ىو سائد في ال
هرت شخصية "الجازية" في الرواية ذات ىالة أسطورية من الناحية الجمالية فهي ظ

فائقة الجماؿ والجاذبية تستهوي قلب كل شاب يراىا أو يسمع عن فتنتها خاصة وأنها  امرأة
 شهيد فهي فاتنة من أصوؿ ثورية فدائية تعطي قداسة اجتماعية. ابنة

 يوصف لا حسنها الذكاء وخارقة الجماؿ بديعة امرأة الشعبي التصور في والجازية"
 أميرة" مثل الخرافية الحكاية بطلات بصورة أحيانا صورتها تختلط قد .يحد لا بصيرتها ونفاذ
 مراحل من تعود التي العناصر تميز متميزة تظل أنها غير .الجماؿ صفة في "لونجا"و "الجن

 الشخصية ملامح تحمل ىنا تعنينا التي الجازية شخصية ف  ... نسبيا إلينا قريبة تاريخية
كيف لهذا   .2"يومعان بجميع بالحياة وامتلاء وعقلي جسمي كماؿ في والمتمثلة الملحمية

التصور الابداعي أف يكتمل في ذىنية المبدع لولا امتلاكو لثقافة واسعة ولولا موىبتو ورغبتو 
 العميقة في كسر حدود المألوؼ الى ابداع فني مغاير.

اف شخصية "الجازية" تحمل بعدين : فأما الأوؿ منها فهو خيالي وذلك من خلاؿ 
ما كما يشير الراوي "تفوؽ ما شاع من خرفات حوؿ السيرة التاريخية للجازية الهلالية لكونه

جمع ما لع على "الجازية الهلالية" كما اوىو ما يدؿ على أف الروائي قد اط3الجازية الهلالية"
 قيل عنها في الثقافة الشعبية.

الذي لامس بو الروائي اختياره لاسم "الجازية" والطي أما البعد الثاني: فهو بعد واقعي 
يكوف رابط قوي جدا بتراث الشعبي، كما أنها ابنة شهيد ومن من الجزائريين لم يستشهد لو 

                                                           
 .159، ص104،1994ثقافية،ع، لرلة أثر الاستقلاؿ في جماليات التخاطب الشعري المعاصر ،يوسف  أوغليسي -1
 .119،ص1994 ديوان الدطبوعات الجامعية ،دراسات في القصة الجزائرية الحديثة ،منطق السرد ،عبد الحميد بورايو -2
 .25ص، الجازية والدراويش ،عبد الحميد بن ىدوقة -3
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أب أو أخ أعم أو خاؿ أو أحد أقرب المقربين، فالجازية بنت شهيد فائقة الجماؿ  توفيت 
 .أمها فكفلتها عائشة بنت سيدي منصور

بين فتنة الجماؿ وخرافيتو وقوة المجاىد والاستشهاد وضعف اليتم  وىنا جمع 
 فهي تركيبة بما فيها من تناقضات تفرز شخصية تخيلية أسطورية جذابة. وانكساره.

 المرأة ىذه إف" :يقوؿ الهلالية السيرة من المؤلف اختارىا الجازية "أف شخصية
 بطلة اسم "الجازية" المؤلف اختار لقد الجزائر، تجسد والمعقدة الإمبراطورية، الغريبة

 أسطورة محيط في إسلامية عربية ثقافة نطاؽ في يظل أف من أجل الهلالية، السيرة
 بعض تفسير أجل من والآخرين الدراويش أسطورة المؤلف الجازية)المركزية( يستدعي

على  مختلف النصوص محاولا الخروج من نمطية  اطلعفالروائي  "1.المتخيلة المواقف
السرد السائدة، ونخص بالذكر اطلاعو على المسيرة  بني ىلاؿ وتأثره بشخصية الجازية 

التي أنقضت قبيلتها من شبع الجوع الهلالية تلك المرأة الصنديدة، صاحبة الرأي السديد 
 والفقر.

ء شخصية الجازية من جازية من بداية النص الابداعي الى استيحابن ىدوقة اشار 
الهلالي وكأف بو يدعو القارئ الى اقامة مقارنة بين الشخصيتين للوقوؼ عند تميز جازيتو 
التي شيدت على أسطورية الأولى لكن بصفة مغايرة ""الجازية أخرجت الدشرة من سبات 

 القروف، أعطتها حياة حافلة خصبة بدؿ حياتها
 ."! الميتة

 .تها أغاني عذبا في العشايا، تغنيها الفتيات والرعاةتضحك صباحا فتنشر ضحك
 !ويعلم الناس أف الجازية ضحكت

 !إذا سكتت ىب الدراويش لإقامة زردة، استرضاء لها واستعطافا

                                                           
 .43، ص1997 ،عبد الحميد بن ىدوقة ،الملتقى الوطني الأوؿ ،جيلالي خلاص -1
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فجازية   1أشيعت حولها ألف خرافة، تفوؽ ما شاع من خرافات حوؿ الجازية الهلالية."
هلالية خاصة وأنو ذكر في السيرة رحلة بن ىدوقة تحقق الامتداد التاريخي للجازية ال

الهلاليين اتجاه شماؿ افريقيا وكاف جازيتهم استقرت بالوطن الجزائر لتؤسس اسطورة جديدة 
ها الخارؽ ذات بعد جزائري، وفي النص المذكور نجد أف الجازية تشغل الجميع بجمال

طغى عليو أنوثة رصينة محببة للفتيات والفتياف، والكاتب ابدع في وسلوكها المتزف الذي ت
تكر ما ورد على تقديمها بعدة نعوت جسدت ما تتمتع بو من حسن فتاف ومظهر رائع ساحر 

  2ري الذي يتحدث عنو العاـ والخاص، جماؿ الجازية"و "الجماؿ الأسط :لساف الطيب بقولو
ليات يصحبو جوّ أسطوري مهيب، حتى أنها اف حضور الجازية في المناسبات والاحتفا

حيق تصبح حديث الساعة لتهمش بذلك كل مهم وتتربع ىي على امبراطورية الاىتماـ الس
"مخيف، إذا ابتسمت يهتز الوجداف إليها، وإذا تكلمت تنفتح النفس كلية لاحتضاف 

ة الصفات ، وىذا الجانب الأسطوري لازـ والداىا أيضا، فوالدىا مجهول3ذبذبات صوتها"
لكنها أسطورية الحضور في النص الروائي "أمها صالحة لكن الله كتب عليها الموت أثناء 

،  أما والدىا الشهيد فقد ارتبط حضوره بالتاريخ الجزائري 4الوضع والولادة استشهاد أيضا"
وفي ىذا  5على اعتبار أنو مجاىد بطل وشهيد قتل بألف بندقية و"دفن في حناجر الطيور"

التعبير بعدا خارقا مرابط بالحكايات الخرافية والشعبية عذ أف الشهيد والد الجزية عندما 
قتل حرـ الأعداء دفنو على الناس، فأكلتو الطيور وخجلا من قوؿ الحقيقة قيل دفن في 

 حناجر الطيور وىو تعبير واقعي ذو ىالة أسطورية.

                                                           
 .25ص ، الجازية والدراويش ،عبد الحميد بن ىدوقة -1
 .24ص ،الدصدر نفسو -2
 .175ص ،الدصدر نفسو  -3
 .73ص ،الدصدر نفسو  -4
 .154ص ،الدصدر نفسو  -5



 الباب الثالث:                                           المتخيل الأسطوري، التشكل والدلالة
 

~ 212 ~ 

للمرأة العربية الشجاعة المقاومة، وىذا ما في المقابل نجد أف الجازية الهلالية رمز 
يتجلى من خلاؿ المعارؾ التي تقع بين قبيلتها وبين الزناتي خليفة اذ أنها تعمل على شحذ 
الهمم وتقوية النفس وإيقاظ حس البطولة والشجاعة والمحاربة وىذا يكسبهم المعارؾ 

 في الهصيص وضرب كابالر  عزـ في زيد أبو فقاـ ...."ليواصلوا طريقهم الى الغرب "
 زرد يفك طعن وصار وخلصوه قومو عليو فهجمت الأرض، على ذراعو ورماه فشك الرمح،
 قوـ فولى أولهم، في زيد وأبو لهم وتزغرد زيد أبي قوـ وتنخي تفادي والبنات الحديد

 أىلهم إلى وعادوا البنات وخلصوا وأموالهم خيلهم ىلاؿ بنو منهم شرايد وأخذ الهصيص
 ىلاؿ بنو وأما شتات الهصيص قوـ وراح والضجات بالدفوؼ الأولاد والبنات فلاقتهم

 من وتمدح ىرب، من وتوبخ تشتم الجازية وصارت حسن الأمير في صيواف فاجتمعوا
 1.ثبت"

فالجازية الهلالية ترفض الاستسلاـ والخسارة وتمقت الجبناء، وىذا ما نجده أيضا 
التي ارتبطت بالحرية والسلاـ وىذا ما جعل الكثير من النقاد يرونها  لدى جازية بن ىدوقة

"ترمز الى الوطن الى الجزائر... ألا يمثل ىذا العمل الفني باستعارتو ومغزاه، فكرة كوف 
، وىذا ما يفسر قوؿ الروائي "ألا تستحق الجازية 2الجزائريين يحبوف بلادىم بطرؽ مختلفة"

فمن الجانب التخييلي الاسطوري لابد من  3ويسجن الرجاؿ" أف يقتل في سبيلها الرجاؿ؟
ستكماؿ الحالة الأسطورية لشخصية، لكن اذا ما غيرنا المنظور من التخييلي ىذا التعبير لا

الأسطوري الى الواقعي  لا يمكننا الا" القوؿ من أف الوطن ىو الذي يستحق أف يقتل في 
 الأمر محاؿ.فسبيلو الرجاؿ ويسجنوا أما من أجل امرأة 
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 التناص الأسطوري بين "جازية بن ىدوقة" و"الحمار الذىبي":المبحث الثاني: 
" اطلع على نصوص ابداعية مختلفة رغبة منو في كما سبق وأف ذكرنا أف "بن ىدوقة

توسيع ثقافتو وتغذية موىبتو وتطعيمها بنفس ابداعي مغاير،  وىذا ما دفع بو الى نبش 
الثقافات القديمة بما تحوي في جعبتها من النصوص الابداعية الجزائرية القديمة، فقد ذكر 

يعود بجذوره الى العهد الروائي في نصو اطلاعو على نص"الحمار الذىبي" وىو نص 
أين يتحوؿ بطلو "لوكبوس" الى حمار ومنو ينسج النص خيوطو التخيلية، وفي ىذا الروماني 

التوظيف الصريح للنص يقصد "بن ىدوقة" الى التعريف بعراقة المبدع الجزائري وقدرتو على 
 .عالمية رحبة مراتبتجاوز كل القيود وكسرىا وخرؽ المألوؼ للوصوؿ الى 

ي رواية "الحمار الذىبي" عن أبطاؿ بسر يتحولوف الى حيوانات طائر وحمار، ػػػػػتحك
فأما الطائر فهو في الأصل "السيدة بامفيلة" والتي حوّلتها الخادمة "فوتيس" الى طائر البومة 

لكنو لزـ شق الباب ليرى  بعدما استدعت البطل "لوكيوس" للاستمتاع بعرض سحري مغري،
تتجرد من ثيابها وتدىن جسدىا بمرىم سحري مرددة تعويذات غريبة "السيدة بامفيلة" 

تستحضر بها الارواح،  وبعد لحظات ينمو ريش قوي ومخالب كالبومة فعلا ثم تطير في 
 .1السماء

أثرت ىذه الواقعة كثيرا في نفسية "لوكيوس" وذىنيتو، حيث اندىش للوىلة الأولى 
ويحلق حة في التحوؿ الى طائر ليجوب العالم لكنو سرعانما تحوؿ اندىاشو الى رغبة جام

في الفضاء الرحب، فراح يطلب ىذا من صديقتو "فوتيس" التي أبدت قبولها لكنها في 
 الحقيقة تستبعد الفكرة لأف تحولو الى طائر يبعده عنها ويجعلها مهمومة بفراقو.
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عاد عنها: وعندما أحس "لوكيوس" بتخوفها سعى الى طمأنتها بوفائو لها وعدـ الابت
عامل  ولو جبت الفضاء كلو بأجنحة نسر أو كنت رسوؿ رب الأرباب أو –"فأنا حريص 

 على أف أعود وشيكا بعد الحرماف الرائع إلى عشي الدافئ –أسلحتو المرح 
أقسم لك بعقد شعرؾ الجميل، التي شبكت بها أرواح حياتي أنني لا أريد امرأة غيرؾ 

 1أنت يا حبيبتي فوتيس"
الالحاح والوعود جعلتها تغير رأيها تقبل تحويلو الى طائر، فأعطتو مرىما دىن بو  ىذا 

ك جناحيو غير أنو وجد نفسو تحوؿ الى حمار حاوؿ تحريات ثم ظكامل جسده وانتظر لح
بدلا من طائر، حمار ذو حوافر وذيل طويل وفم واسع وأذناف طويلتاف ومنخاراف متسعاف 

 قد كنت أني مع البشري، بعقلي احتفظت فقد أنا أما"لكن صوتو وعقلو بقيا انساني 
 وىذا التغير جاء جراء خطأ في نوعية المرىم. 2" حمار إلى لوكيوس من تحولت
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، فالواقعي والمتخيل وجهان تنطلق الرواية من ملفوظ واقعي لكن المتخيل ىو لفظها
بينهما، فحضور الواقعي يستدعي منطقيا حضور  انفصالالعملة واحدة ولا يمكن أن نجد 

رواية مهما   وكلالمعنى المتعدد،  نتاجيةإتشتغل في الميتا/واقعي و المتخيل، إذ أن الرواية 
لأنو متعلق بالإنسان  ىو المختلفة،و كان نوع ملفوظتها فهي تحمل في طياتها الواقعي بوج

سطوري والأمنو السياسي والتاريخي والاجتماعي والنفسي  أنواعومرتبط بسلوكياتو، لذا نجده 
 وغيره.

 مدى وعي  يبرزفي ىذا البحث على تنويع النماذج المختارة للدراسة حتى  ناحرص
ال الأعم ذهالروائي الجزائري المعاصر، وقد كان الواقعي يتجسد من خلال مضمون ى

 لال الواقعي وفق رؤية مغايرة.حيث كشفت بلغتها ومخيالها عن ظ
   ة تجربة فني  فهو  ر،بداع النزر الكثيل عالما جديدا مبتكرا فيو من الإيخلق المتخي

ة تجمع بين فهو قو  ، ة الناتجة وسط الهدوء والطمأنينةة العواطف القوي  تجسد تلقائي  
نسان ويحقق مطالبو، وىذا ما يحتاجو الإ الجمال والحقيقة بين العقل والحس  

 نتاجو.إ إعادةبناء فني فكري يعكس ممارسة الواقع من خلال  إذافالمتخيل 
   ات معا، فتكون الذ   والنفسي   لو مخزونو الفكري  ل ليُحم  المتخي  و ر الأديب نص  يحر

حاضرة بقوة بفرحها وحزنها، بانفتاحها على الآخر وانغلاقها على نفسها، بتأثيرىا 
ل يصبح ، فالمتخي  والمعرفي   الثقافي   والحسي   دراكها العقلي  إ أشكال  رىا بكل  وتأث  

ة مفتوحة على تأويلات لا منتهية، ىو ة لغوي  ذات الأديب في صورة فني   ساحة تعرض
 حلم ووىم ومغامرة وجنون.

   لات نوع فهو كل المتخي  يأخذ أشكالا مختلفة، ىذا ما يحقق لو الت   ل الأدبي  المتخي   إن
 يديولوجي  والأ والاجتماعي   والفكري   والأسطوري   لي، ىو الشعبي  بأسلوب أدبي تخي  

ذكر والحقيقة الحاضرة والماضية الحلم  والت  ل للأشياء، ىو الذي يؤص   والأنطولوجي  
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 أوالمرح  أوالجدية  أوخرية بأسلوب الس  ا أم  ة ىو كل ىذا ستشرافي  ؤية الاوالر  
 التراجيدية

   شة كل  و ااتها يمكنها منل بمرونتها وسلاستها وجمالي  سلطة التخي   يمكننا القول بأن 
كتابة   إعادةلها استطاعت بتخي  فالرواية ىنا  اريخ الجافالمجالات بما في ذلك الت  

فهم الوضع وبحث عن سبل علاجو وبذلك تستحق  إعادةحاضر المجتمعات ومنو 
 .صفة "ديوان العرب" بامتياز

   فو وظ  ما ة المعاصرة كم ا ونوعا، كل  واية العربي  ل الأسطوري في الر  تأرجح حضور المتخي
و يختار منو ما يتوافق أن   إلىبداعية، إضافة لإة وحاجاتو ابحسب مكتسباتو المعرفي  

و ــدم رؤيتـــا يخـــب مـــحس ل  ــة، كـة فائقـــوعناي ي  وعــبو ـــالموج ري  ـــومشروعو الفك
في متونهم  الأسطورةفوا ذين وظ  وائيين ال  يديولوجي، ومن بين الر  هو الإة وتوج  ري  ـــالفك

يتيح  ل الأسطوري  وغيرىم، فالمتخي  ار اىر وط  ، الط  نذكر: إميل حبيبي، ابراىيم الكوني  
ة في الوقوف عند الأبعاد الأسطوري   محاولة؛ أي الأسطورة زاويةلنا الولوج للنص من 

 النص.نبصر بها ىي العين التي  الأسطورةواية، فالر  
   جوا لمقولات زائفة عن تأثر كثير من الأدباء العرب بأفكار المستشرقين الذين رو

ة ة العربي  م السلبي  تتوى   ةستشراقيانتاجاتهم الأدبية ذات صبغة إالمعالم العربية، فجاءت 
 وتشيد على ركامها حروفا ناقدة ولغة سليطة وفكرا مخدوعا.

 الكاتب واقعو من خلال الدراسات الثقافية المرتبطة أساسا بالتحولات  يستقرئ
كري من الثقافة موضوعا بحث وتفكير وىذا ما يوحي المعرفية، يتخذ النشاط الف

لية فتنعكس خي  ل ونقل ىذا النشاط من الحياة اليومية إلى الكتابة الت  للكاتب بالتخي  
أبعاد عميقة تلامس شتى  لوشمولية الثقافة على المتخيل الثقافي ليكون واسعا 

 الجوانب الواقعية.
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   ولقد ، ؟؟؟؟؟لياتووآمن تضارب حدود المتخيل دبية والأ شهدتو الساحة النقدية ما لعل
براز حدود المتخيل وأنواعو من: الأدبي إلى توضيح ىذه الاختلافات و ذىبنا إ

 مدىللياتو، وذلك توضيحا وآ ...سطوري، والاستشراقي، والثقافيوالتاريخي، والأ
وذلك من خلال تعريفات مختلفة توضح مدى علائقية العنوان وجوانب البحث، 

التحام المتخيل والواقعي في النص السردي وىذا ما وقفنا عنده في دراستنا التحليلية 
 النقدية لمجموعة النماذج الروائية المختارة.

  بين الواقعي والتخييل حاجز الكتابة، فالواقعي ىو السند المادي الذي يؤسس معمارية
سردية تقوم على تنويعات خطابية واستخدام فني للغة السرد وصيغو وحضور السارد 

فتشكلت علاقة سجالية بين اليقين الواقعي والافتراض التخييلي ما والحدث الواقعي، 
، أما التخييلي فهو السند الذي من جدية الواقع ية وعوالم تحررتأفرز صيغ دلال

ليات يحقق من  خلالها  الروائي عناصر الخيال التي تعتبر بدورىا آيؤسس النص  ب
 أفقو التخييلي.

 الرواية الجزائرية المخيلة للتاريخ في رحم روائي عربي، تأثرت بو بنية  مخضتت
بالمشترك الذي يجمعهما بو بقدر اىتمامها  اومضمونا، فكان سردىا الروائي مهتم

ي الذبالخاص الذي يفرقهما، كما اىتمت بالتاريخ الجماعي بقدر اىتمامها الفردي 
 لىإيضفي عليها خصوصية جزائرية تؤطرىا الحدود الجغرافية، ويحتكم في ذلك 

القومي عوامل مشتركة يوجهها العامل الديني وارتداداتو الروحية،  وعامل اللغة ومتجو 
في صناعة الأحداث  بعد استقلال الشعوب العربية وتحررىا كبير   سهامإالذي كان لو 

 من سلطة الاستعمار وقهره.
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  تبرز مدى تمثل الروائيين تمكنت الرواية الجزائرية )ممثلة بالنماذج المدروسة( أن
متماشية مع للواقعي، وىو ما عكستو أبنيتها السردية حيث جاءت مكوناتها ودلالاتها 

 مقتضيات الرؤية الابداعية المنطلقة من واقعي معيش
  لتعبر عن أحداث واقعية وتحولاتها السياسية جاءت النصوص الجزائرية المعاصرة

تعلق منها لاجتماعية والحضارية والثقافية وفق مسارات المتخيل السردي خاصة ما وا
  قوف على واقعية مزرية.للو  ، وىو ما فتح أفق الروايةبفترة العشرية السوداء

  لى جانب الرجل قضية الوطن والوطنية إحملت المرأة/الكاتبة في الساحة الابداعية
والصراعات السياسية والخيبات والانتكاسات، وىذا ما جسدتو شخوص رواياتها كما 

لى إكانت "أحلام" ىي الوطن، الذي رحل فتجلى من خلال نص "ذاكرة الجسد" 
تشظت معو الهوية العربية الجزائرية، وىذا ما يعكس مدى وعي الكاتبة  حيث الغرب

 الواقع الراىن. رةو بخط
  بكثرة في النص الروائي للكاتبة فتتحدث عن وجع الحروب  الانسانييحضر الصوت

ومخلفاتها على جسد أبطالها والخسائر البشرية الهائلة التي خل فتها، كما تستحضر 
ووجع خيانة الوطن والاجتماع على مساومتو لتحقيق المصلحة فترة ما بعد الاستقلال 

 البناء والتشييد.الخاصة بدل البحث في مساعي 
  سطورة، فقد ظلت العناصر الأوظفت بعض نصوص الرواية الجزائرية المعاصرة عنصر

 ىدوقة بن الحميد عبد الروائي ما حاولو سطورية تستقطب  اىتمام الكتاب وىذاالأ
من  لكثير الأسطورية الملامح خلال توظيف من والدراويش الجازية في رواية

  .الأدبية الشخصيات
  يتلقى المبدع العناصر الأسطورية ليوظفها في النصوص الابداعية،  اذ أن موىبة الكتابة

لا تتأتى الا  عن طريق الممارسة وكثرة الاطلاع على النصوص التي توظف الشخصية 
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عمة بالطابع الأسطوري، فالاستفادة من الأساطير والحكايات فنية مط الروائية بطريقة
التراثية المكتوبة أو الشفهية، تمثل مرجعية غزيرة تعطي نصو أبعادا دلالية وجمالية 

 تخدم فكره وموقفو.

وأخيرا من خلال ما توصلنا إليو من نتائج نرجو أن نكون قد وفقنا في إضاءة جوانب 
في بداية بحثنا ىا االتي حددنالبحث، ونكون قد ألممنا بالدراسة وكشفنا جوانب الغموض 

وجل  أولا،  عز  ة مختارة، فان وفقنا فمن الله قدية لنماذج روائي  حليلية الن  راسة الت  من خلال الد  
جهد منا لمحاولة إنارة بعض  امة وحسن توجيهات المشرف ثانيا، فقد سعينا بكل  ومن صر 

ا ليس تقصيرا من   لهاالجديدة لدراسات جديدة لم نتطرق  فاقبعض الآالزوايا العتمة وفتح 
ياع في خضم شتت والض  نحافظ على وحدة التوجو وعدم الت  ل ةخطة الموضوعالبل تقيدا ب
 ردي.ص الس  متاىات الن  
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