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 ،حظيت الركاية في الآكنة الأخيرة باىتماـ كبير جعميا بحؽ ديكاف العرب المحدثيف 
كيذىب نجيب ، رزمف الشعش زمف الركاية كليس ننا نعيأجابر عصفكر يرل ذلؾ  فيك 

 .شعر الدنيا الحديثىي ف الركاية أ أبعد مف ذلؾ بقكلومحفكظ الى 

فيي غير قابمة لمتقنيف كما يقكؿ باختيف،  ير مستقر ك غير مغمؽ،غركاية جنس الك  
فيي تقكـ عمى البحث المستمر عف أليات عف شكؿ جديد،  دائمالأنيا شكؿ يبحث 

 يااف فعؿ التجريب ىك الأنسب لكمف ىنا كتيدـ كؿ معيار ثابت ك نمطي ، سردية 
لفني ك خرؽ الثابت ك باعتباره كسيمة لابتكار أساليب جديدة في أنماط التعبير ا

لأنو ينفتح عمى كؿ الأجناس الأدبية الأخرل النمطي عمى مستكل النص ، ك 
 كبيرة كغير محدكدة. اكيستكعبيا، كيفتح لمركاية آفاق

ف تنتقؿ بسرعة مف أاستطاعت رغـ عمرىا القصير الجزائرية العربية ف الركاية إ
التجريب،  بير الفني التي أتاحياات التعلى التعقيد، كذلؾ نتيجة تنكع أدك إالبساطة 

ة، بحيث أنيا تحاكؿ في كؿ شكاؿ جديدألى التجاكز كخمؽ إأصبحت دائمة السعي ف
ؿ عمى حب لأف الإنساف مجبك  عايير السائدة كرفض النمكذج، ختراؽ ككسر الممرة الا

اؽ ما ييعرؼ كىذا التصكر يجرم في سي، كتشاؼبتكار كالاالتغيير، كالرغبة في الا
 ك الركاية الجديدة.أاية التجريبية بالرك 

كقد حظيت مسألة العلبقة بيف الكتابة الركائية كالمجتمع باىتماـ كبير مف طرؼ 
 خاصة مع التنظير الغربي لممسألة عمى يد ماركس كلككاتش كغكلدماف. ،الركائييف

ع فيناؾ الركاية التي تعالج الكاق :عماؿ الركائيةكفي ىذا المجاؿ نجد نكعيف مف الأ
عف  ابعيد آخر بتسجيؿ الأحداث كما ىي، كىناؾ الركاية التي ترل الأكضاع بمنظار

لأف الركاية تخيؿ ينطمؽ مف  ،النقؿ الفكتكغرافي السطحي كبكجكد درجة مف الانزياح
 رؤية.
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جتماعي الكاقع الا كار ار كاحد مف ىؤلاء الذيف حاك طكالركائي الجزائرم الطاىر ك  
، حيث نزعت عميؽ  المجتمع، كلكف بكعي أدبي كفني نساف فيكضع الإكتناكلكا 

ركاياتو نحك التجريب كتحطيـ الشكؿ التقميدم لمركاية كىك يحاكر مفردات البنية 
 السكسيكثقافية لممجتمع الجزائرم.

 في المجيكؿ بؿ كاف عف كعي زاقف كأتب لمتجريب لـ يكف اعتباطيا كخكض الكا

 يكتب فإنو يكتب بطريقتو الخاصة، كلكف كفؽذلؾ بقكلو أنو عندما  تأكدكي، كبصيرة
ىك عالـ  -كمنو الجزائر-نو يرل العالـ الثالث ألى ذلؾ إالكتابة التجريبية، أضؼ 

 نفسو. ، ك ليس ىناؾ أنسب مف التعبير عف اللبمعقكؿ مف اللبمعقكؿاللبمعقكؿ

 تبمف ىذا المنظكر فإف ىذا البحث يطمح الى طرح مسألة التجريب في ركايات الكا
سًـ عنكاف ىذا الفي مقارباتو السرديكه نظرا لنزكعو المستفز نح منجز ة، كمف ىنا كي

 “.التجريب في ركايات الطاىر كطار” الأكاديمي ب

  .        ما ىك ذاتي، كمنيا ما ىك مكضكعي ختيار فمنياأما عف دكاعي ىذا الا

ة كمدكنة تستدعي ربيسباب الذاتية الشغؼ بالركاية الجزائرية المكتكبة بالعفمف الأ
الذم كانت لو قدرة عجيبة  عجاب بالركائي الطاىر كطار،لى ذلؾ الإإالدراسة، إضافة 

ممارسة الإبداعية بطريقة شبو منتظمة، جعمتو يحتؿ مكانة رفيعة الستمرار في عمى الا
ى فراش حتى كىك عمفمنذ الخمسينات لـ يسترح قممو،  في مجاؿ الإبداع الأدبي،

 خيرة "قصيد في التذلؿ".كتب ركايتو الأالمرض، حيث 

ركائيا معتبرا في الحقؿ  حقؽ سجلب قد أما الأسباب المكضكعية فيي أف الكاتب 
كائؿ الذيف حققكا التجاكز ككسركا الكتابة الأالجزائرييف كيعتبر مف الكتاب  ،الركائي

الذيف حققكا  النمطية كالأعراؼ التي تقؼ حاجزا أماـ التجديد، كىك مف الركاد الأكائؿ
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لى أف الكاتب ممـ بالشأف الجزائرم إلماما كبيرا، إضافة إ، فعؿ التجريب في الركاية
 الجزائر. عف مراحؿ مختمفة مف تاريخ بر ركاياتو تعحيث أف 

كمف ىنا كاف المتف المدركس متنكعا حاكؿ رصد مظاىر التجريب في مدكنات 
 .مدل تمثمو فيياالركائي، كالكقكؼ عمى 

مدل تمثؿ ، كىي شكاليتيا فإنيا تنطمؽ مف فكرةا  لى فرضية الدراسة ك إا انتقمن ما ذاا  ك 
شكالية تتمحكر لإلملبمح التجريب، كبالتالي فإف ا البنية السردية لركايات الطاىر كطار

 مظاىر التجريب في ركايات الطاىر كطار؟ىي حكؿ سؤاؿ جكىرم كىك: ما 

نتيجة لركائي لدل الكاتب، ىؿ ىي أسئمة مصاحبة حكؿ مرجعية التجريب ا امييتل
شتراكي العيد الامف  جتماعي الذم حدث في الجزائر بداية تغيرات الكاقع السياسي كالا

حة، أـ أنيا إلى عشرية الدـ ثـ أخيرا المصال 1988الماركسي مركرا بأحداث اكتكبر 
لجديد الذم اسمكب الكتابة الركائية الجديدة، كتماشيا مع الكاقع أكانت مجرد تفاعؿ مع 

ميؿ حبيبي ك  مثؿركب مكجتو كيتَّاب   ع ا﵀ إبراىيـ.صنجماؿ الغيطاني كا 

 كىؿ سايرت لغة الكاتب محتكل الخطاب الركائي؟

 كماىي بكاعث تكظيؼ التجريب في ىذه الركايات؟

 ؟ىؿ استطاعت ركايات الطاىر كطار أف تفرز خصكصيتيا التجريبية ك 

مف مقدمة  ؤلفةمخطة  كضعت  ة في ىذا البحث ،ية المقترحكلبمكغ المقاصد المنيج
 كمدخؿ كأربعة أبكاب، كخاتمة.

 فبعد مقدمة عامة تخص مكضكع البحث يأتي:

لى التجريب كمصطمح إلتجريب: مفاىيـ كرؤل" تـ التطرؽ مدخؿ البحث بعنكاف "ا
عضكم بالركاية كىك رتباط الالتجريب ىذا الابتعريفو لغة كاصطلبحا، كلماذا ارتبط 
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، بعدىا تـ الحديث عف الأسس المعرفيإمنتمي أصلب ال ة لمتجريب لى مجاؿ العمكـ
لى النزكع التجريبي في الركاية الجزائرية عمكما كعند الطاىر إليختـ المدخؿ بالتعرض 

 كطار خصكصا.

كؿ مف البحث كالمكسكـ ب "الأسطكرة في ركايات الطاىر كطار": تـ تناكؿ الباب الأ
 لى فصميف:إي مدكنات الكاتب، كقد قسـ كرية فمظاىر الأسطال

ا يمفيكم، للؤسطكرة كىك بعنكاف: "الأسطكرة كؿ يعرض الجانب النظرمالفصؿ الأ
 نكاعيا".أك 

لى الفركؽ إى نظريات نشأتيا كتطرؽ كعىنًي بالكقكؼ عمى مفيكـ الأسطكرة كالتعرؼ عم
الشعبية الحكاية خرل المشابية ليا كالخرافة ك شكاؿ التراث الشفكم الأأبينيا كبيف 

 نكاع الأسطكرة كبكاعث تكظيفيا في الركاية.ألى الحديث عف إكالممحمة، لينتقؿ بعدىا 

حيث تـ تتبع المظاىر الأسطكرية في الركايات كذلؾ  يا،تطبيق فصؿ الثاني فكافأما ال 
الأسطكرية ثـ المكاف كالزماف  مف خلبؿ دراسة المغة الأسطكرية كالشخصيات

 سطكرييف.الأ

الطاىر كطار"  اتكمظاىرىا في ركايلباب الثاني مف البحث كالمكسكـ ب "الصكفية ا 
لثاني مظير مف مظاىر التجريب لدل الكاتب كىك الصكفية كتكظيفيا  تـ تخصيصو

 الركائي كقد تضمف فصميف:

 كؿ: بعنكاف ماىية التصكؼ كمفيكمو.الفصؿ الأ 

لمغة الصكفية كالفرؽ بينيا كبيف تـ التعرض فيو لمفيكـ التصكؼ، كالحديث عف معنى ا
ـ ىذا الفصؿ تلصكفي، ليختالمغة العادية، كما تـ الكقكؼ عند مفيكـ المصطمح ا

 الغمكض في المغة الصكفية. ةشكاليإ ةبمناقش
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اىر التصكؼ، كمدل تمثميا في الفصؿ الثاني ىك فصؿ تطبيقي تـ فيو البحث عف مظ
المصطمحات الصكفية، كالنصكص الكاتب، كذلؾ انطلبقا مف البحث عف  اتركاي

ىذا فية في النص المكازم، ليختـ الصكفية، مركرا بالحديث عف المؤشرات الصك 
 بالحديث عف تجميات الصكفية في مككنات الركاية. الفصؿ

 الباب الثالث جاء تحت عنكاف: "التراث في ركايات الطاىر كطار". 

 ىك مقسـ الى فصميف:تـ تخصيصو لمبحث في أشكاؿ التراث في الركايات، ك  

 كؿ بعنكاف: "ماىية التراث كأنكاعو"الفصؿ الأ 

لى مكقؼ إنكاعو، كتطرؽ أبالكقكؼ عمى مفيكـ التراث، ك  يعنكىك فصؿ نظرم،  
 التراث بالركاية. ةليختـ ىذا الفصؿ بالحديث عف علبقالباحثيف منو، 

في المدكنات مع ت التراث لى تجمياإتطبيقي تـ التطرؽ فيو فيك الفصؿ الثاني  أما
كاف دينيا أـ شعبيا أـ تاريخيا  سكاء ونكاعأب كتأثره بكؿ نكع مف تفاعؿ الكات دلبياف م

 ـ أدبيا، كما تـ الحديث عف الحضكر الصكفي في عناصر الركاية.أ

 الباب الرابع كالأخير جاء تحت عنكاف: "التجريب كغاياتو عند كطار".

ل نضك كاتب كالأىداؼ المتكخاة منو، كاد التـ فيو الكقكؼ عند التجريب الركائي عن
 تحتو فصلبف:

تجاه الماركسي في ركايات شتراكية كالاالكاقعية الا إلى الفصؿ الأكؿ: تـ التطرؽ فيو
لطبقة العاممة، كذلؾ بسبب عف ىمكـ ابر مف خلبليا الكاتب كالتي عر الطاىر كطا

كما تـ  ، اتنالثماني ات كخاصة في ركايات السبعين دفاعو الشديد عنيا، كالتي تمثمت
 الحديث عف رؤيا العالـ في ىذه الركايات.
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ئي عند الكاتب كخاصة في مرحمة فيو عف التجريب الركا بحثأما الفصؿ الثاني فتـ ال
ختـ زمة ليؼ عند التجريب في خطاب ما بعد الأزمة في التسعينات، كما تـ الكقك الأ

 في ركايات الطاىر كطار.تكظيؼ التجريب ىذا الفصؿ بالحديث عف أبعاد 

لييا في ىذا البحث،  إىـ النتائج المتكاصؿ أبكاب جميعا خاتمة تناكلت كيمي ىذه الأ
ستعانة ، بؿ تمت الاعتماد عمى منيج بعينوالا تـبالنسبة لممنيج المستخدـ فمـ يما أ
تمت حيث  ،بحث اختيار المنيج البنيكم التككينيال فقد فرض  .جممة مف المناىجب
في ربط النص كبينة  Lucien Goldmanمف مفاىيـ لكسياف غكلدماف  ةتفادسالا

يف الخصكصية جمع بتـ الذلؾ  مف خلبؿك  ،بداعية بالبنية الذىنية لممجتمعإسردية 
 ،دبي كالكاقعخر المزاكجة بيف العمؿ الأآك بمعنى أجتماعي، الأدبية كالمضمكف الا

لى حد إقو بالكاقع الجزائرم يركاياتو لصكىك ما يتماشى مع تكجو الكاتب، كالذم تعتبر 
التي مرت بيا  ةقتصادية كالسيسيكلكجيثرت بالعكامؿ السياسية كالاتأنيا أحيث  ،بعيد
برز أبعاد سطكرم الذم يستعانة بالمنيج الأئر في مختمؼ المراحؿ، كما تمت الاالجزا

 دبي.ثرىا في العمؿ الأأي فكخصائص الأسطكرة، كيقت

شفير تتفاد البحث مف المنيج السيميائي الذم ركز عمى فؾ سالى جانب ذلؾ إ 
 العناكيف كصكر الأغمفة كسيمائيات المكف.

خر الآ يابعض ك عف مف المصادر كالمراجع بعضيا عاـ ةفاد البحث مف مجمكعأكقد 
 .متخصص 

كىي عشر  ،المخصصة لمدراسة اتالركاي كىيالركائي  اتي مدكنالمصادر تمثمت فف 
جرائد ك  جراىا الكاتب مع مجلبتأفة التي لى الحكارات المختمإضافة ركايات، بالإ

 .مختمفة  لكتركنيةإكمكاقع 
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ر منيا عمى سبيؿ ذكند اعتمد البحث عمى مراجع متعددة المراجع فقبالنسبة إلى ما أ 
 يبة.ددريس بك لإالرؤية كالبنيو في ركايات الطاىر كطار  :مثاؿال

 عرج.الأعية لكاسيني بة الكتابة الكاقالطاىر كطار تجر 

 مؾ مرتاض.في نظرية الركاية لعبد الم

 بعض الكتب المترجمة منيا: مففاد البحث ألى جانب ذلؾ إ

 .بحكث في الركاية الجديدة لميشاؿ بكتكر 

 لآلاف ركب غريييو. ةنحك ركاية جديد 

خرل في الأسطكرة كالتصكؼ كالتراث ككتب التفسير كعمـ ألى مراجع إبالإضافة 
  .النفس

عدد مضاميف خاصو في اتساع كت تمثمخؿ ىذا البحث مف الصعكبات كالتي تيكلـ 
فالبحث مفتكح عمى أجناس  ،حتكاءحيانا مف قبضو الاأانفلبتو  تاليالمتف المدركس كبال

تكسيع ل بذؿ جيد كبير مما يستكجب عمى الباحث، أدبية متعددة تتضمنيا ىذه الركايات
تمفة كالأسطكرة كالتصكؼ كالتراث بمختمؼ أنكاعو مداركو المعرفية في مياديف مخ

 دبي.كالتاريخي كالأ يكالشعب يالدين

رة كثر مف مأكؿ كاحدة منيا جيدا في قراءتيا  كالبحث يعمؿ عمى عشر ركايات تتطمب
  .عف البنية السردية التقميدية ياحلاستيعابيا لما فييا مف انز 
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مف الباحثيف  ملى ما كتبو غير إشيء  إضافة منجز العمميلقد حاكلت مف خلبؿ ىذا ال
الكثير مف الدراسات العميقة  إلى لأف قضية البحث في الأدب الجزائرم ما زالت تحتاج

 لمربط بيف حمقاتيا.

جكانب التجريب في ركايات  فبالنسبة لي أف يكشؼ ىذا العمؿ عكمف المأمكؿ 
ينفتح عمى المخزكف عف فرادتو ككاتب يمتمؾ تراكما معرفيا كبيرا ك الطاىر كطار، 

 الثقافي الجزائرم كالعربي كحتى العالمي.

ف كاف ىناؾ  سمبيات فمف مف ىذا كاف كاف مف حسنات ىذا العمؿ فمف ا﵀ كحده كا 
 نفسي كمف الشيطاف.

الأستاذ كمف لا يشكر الناس لا يشكر ا﵀، فأتقدـ بالشكر الجزيؿ للؤستاذ المشرؼ  
م جيد أالبحث قراءة كتكجييا كلـ يبخؿ ب ىذاشرؼ عمى أالدكتكر عيسى مدكر الذم 
في مراحؿ  يعترؼ لو بالفضؿ في تشجيعأنقص فيو كما الفي تصكيبو ك سد ثغرات 

ستاذم الفاضؿ، كدمت أجزاؾ ا﵀ كؿ خير ف ،مررت بيا أثناء إنجاز ىذا العمؿ ةصعب
 مف أعلبـ الجامعة الجزائرية.

لأساتذة أعضاء لجنة المناقشة عمى كفي الأخير لا أنسى التقدـ بالشكر لمسادة ا 
 تفضميـ بقراءة ىذا المنجز العممي الأكاديمي كتصكيبو.
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ي، كأصبح أحد المسائؿ دبلمركزية في حقؿ الإبداع الأيعد التجريب أحد المفاىيـ ا 
ظيكر ما إلى  خاصة في المشيد الركائي الذم ارتبط بو بقكة مما أدلة لياما الفنية

 يعرؼ بالركاية التجريبية.

كـ في إطار المفاىيـ النقدية الحديثة، كقد ظير كمصطمح ميعبر عف فيك يندرج ىذا الم
كتجاكز المحظكر  مألكؼي التخطي، ك الخركج عف الالتجديد كالرغبة فإلى  الحاجة

الجماليات التقميدية كالأشكاؿ ضة ككسر القكاعد الكلبسيكية، كالثكرة عمى النمكذج، ك رف
 المتداكلة.

لأف  و،كؿ مصطمح لإزالة الغمكض عنلأساسي  أمركمية فيإف تحديد الدلالات الم
 يؼ الأمثؿ.التكظ تكظيفوأف يعيؽ  شأنوغياب التصكر النظرم مف 

ي عامة، كفي الركائي دبكـ التجريب في الحقؿ الأفيلذا كاف مف الضركرم مقاربة م  
زاكية  ختلبؼلاتبعا  ومفيعمى كجو الخصكص، كذلؾ في ظؿ اختلبؼ النقاد حكؿ 

 ، كذلؾ مف خلبؿ الإجابة عمى الأسئمة التالية:وليالنظر إ

 ؟ كما المقصكد بالتجريب الركائي؟التجريبىك  ما 
  ماىي الأسس المعرفية لمتجريب؟ك 
 ىك النزكع التجريبي في الركاية الجزائرية؟ كما 
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 التجريب :مفيوم -1
 :المغةالتجريب في  1-1

 جاءت كممة تجريب في معاجـ المغة تحت مادة "جرب".

رٌبه قد  تجربة، كفي معجـ لساف العرب لابف منظكر: "جرٌب الرجؿى  اختبره...كرىجيؿي ميجى
: قد عرؼ الأبيمىيً ماعنده،  رِّبه  1.كجربيا" مكركميجى

، كرجؿ اختبرهمفيركز أبادم نجد المعنى نفسو: جرٌبو، تجربة: لكفي القامكس المحيط 
رَّبه كيم بىة : مكزكنة".ظـ: ييمعمهجى رَّ ي ما كاف عنده، كدراىـ مهجى

2 

 ،شيءبالفة كلد المعر تي التي كالتجربة  ختبارفي المعاجـ السابقة يتأسس عمى الإفالمعنى 
 ك العمـ بو.

 :لمنجد في المغة العربية المعاصرةالمعاجـ الحديثة نجد الدلالة نفسيا، ففي اكفي  
 ...ا" اختبر كامتحف قدرتو عمى العمؿ"جرٌب جسر ك امتحف قدرة المقاكمة،  جرَّب:

اختبر إمكانية أم ا مف دكف أف يككف أكيدا مف الفكز بو، أمر ة: حاكؿ حظجرٌب ك 
 3.النجاح

ف التجريب ىك: "التدخؿ في مجرل الظكاىر لمكشؼ عف أز اء في معجـ الكجيكقد ج
 4.التحقؽ مف صحتو"أك  فرض مف الفركض

رَّبكفي معجـ الكسيط: " جربو تجريبا كتجربة، اختبره م  رة بعد أخرل، كيقاؿ رجؿ ميجى

                                                           
 . مادة "جرب"248،ص 1ج 3،1992ابف منظكرً، لساف العرب، دار صادر، بيركت، ط 1
، 1980، 1، طالقاىرة،المطبعة الأميرية، الييئة المصرية العامة لمكتاب،الفيركز آبادم، القامكس المحيط، ،  2

 ، مادة "جرب"67ص
 .189، ص 2000، 1ار المشرؽ: بيركت، طصبحي حمكدم، المنجد في المغة العربية المعاصرة، د 3
 . باب الجيـ.98، ص1994معجـ الكجيز، مجمع المغة العربية، القاىرة، دط،  4
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رَّ  مكرجيرًب في الأ  بيا" مكرب: عرؼ الأكعيرًؼ ما عنده، كرجؿ ميجى رَّ  .1كجى

محاكلة الكشؼ عف إلى  أف " التجريب " يؤشر قامكسيةمما سبؽ مف معاف  نمحظ
 .المعرفةإلى  الأشياء عف طريؽ الاختبار بغية الكصكؿ

 كلا يختمؼ ىذا المعنى كثيرا عما يدكر في المعاجـ الغربية.

إلى  تجريب بمعنى الاختبار الذم يستند كممةفي المعجـ الفرنسي ' لاركس' كردت ف
 2.الفرضية ةمف صح أكدلملبحظة لمتالتجربة  كا

 3.الإفادة كالمراف قصدالمحاكلة يضا بمعنى كجاءت ا

عمى  كممةتدؿ الحيث  oxford )كىك المعنى ذاتو الذم نجده في معجـ اكسفكرد) 
 4.جربة كالخبرة كمدل الإفادة منيماالت

                                                           
 .429، 2004، 4براىيـ مصطفى كآخركف، معجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط إ 1
 ىذا ما تؤكده ترجمة العبارة:2

"Méthode scientifique reposante sur l'expérience et l'observation pour verifier des 
hypotheses."            

 انظر: 
La rousse dictionnaire de français, imprimerie maury-euro, livres, manche court, 
France,2004, p399 

 Instruit par l'expérience كىذا ما تؤكده ترجمة العبارة: 3
 انظر:

Le robert: dictionnaire de la langue française , maury- euro,liver, manche court, 
France, 1993,p505. 

 كىذا ما تؤكده ترجمة العبارة:  4
The activity of prcess of experimenting: experimentation with new teaching  methods. 

 انظر: 
Oxford advenced learner dictionary of english,oxford university,press,2006,p513. 
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حقيؽ بيدؼ ت ختبارتأسس عمى التجربة كالاتية لتجريب عمماف أإلى  مما سبؽ نخمص
 كالدراية بما تفعؿ حتى تمتمؾ الخبرة  عيةكىي تصدر عف ذات مجربة كافة المعر 
 المجربة كتكتسب المراف عمى الشيء. مكربالأ

 صطلبح: التجريب في الا 1-2

 دكـ دقيؽ لو؛ لذا تعددت المفاىيـ تبعا لتعدفيالمصطمح فضفاض يصعب تحديد م
لمتجاكز كالتخطي الدائـ  محاكلة و ىك، كبما اف التجريب في أصمر إليوالزكايا النظ
مصطمح التجريب في ل، فإف كجكد تحديد جديدةدكات أبالبحث عف  مألكؼككسر ال

 1.بمعنى جامع مانع يعني نياية التجري

فة شتغاؿ بمعر نساف الاكلى، كذلؾ حيف بدأ الإلتجريب مكجكد منذ بدء الخميقة الأكا
فحاكؿ في كؿ مرة الاتياف  ،  طركدلناقد قاسـ معمى حد تعبير ا كاكتشاؼ الككف

 2م يسيؿ عميو الحياة مف جية أخرل.بالجديد الذم يتجاكز بو المكرر مف جية  ك الذ

ف لأ ،صرةيمف تعيمب في ىذا الطرح حيث يرل أف " التجريب ليس بدعة معاأك يؤيده 
 3.قا إلا مف خلبؿ تجريب ىذا الكجكدنساف لـ يستطع الكعي بكجكده حالإ

 كؿ للئنساف في ىذا العالـ. كـ التجريب بالكجكد الأفيم حاكؿ ربطك ىنا يفي

عتيادية ككسر طابع القداسة الا مكركالأ مألكؼالتمرد عمى الإلى  فالتجريب ىك دعكة 
كعدـ اعتراؼ بالسائد بالبحث  ،ك ثكرة عمى القكانيففيالتي تتسـ بيا بعض الأشياء، 

                                                           
، 1،1999بف جمعة بكشكشة، اتجاىات الركاية  في المغرب العربي، المغاربية لمطباعة كالنشر، تكنس، ط 1

 .262ص
 قاسـ مطركد، المسرح العربي كسؤاؿ الكعي النظرم كالجمالي كالنقدم بالتجريب= انظر المكقع:  2

http://www.kasimmatroed.com  
 . 07، ص1985، 1يمب، منطؽ التجريب في الخطاب الركائي الجديد بالمغرب، دار الثقافة المغرب، طأيمف تع 3
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يؤكد سعيد ك ، كجكىرهبداع الإيقة حقىك  مألكؼفتجاكز ال .جديدةعف صيغ كآفاؽ 
 1.التجاكزسة فراط ممار إف التجريب ىك أبقكلو ذلؾ طيف يق

 ف المجرب ىك الذم يبحث عفأتجاه بقكلو بكشكشة في ىذا الإعة بف جمكيذىب 
 2.المستحيؿإلى  التغيير محاكلا التخمص مف الثبات كتجاكز الممكف

جمالي المكجكد في فترة معينة لتممس ف التجريب ىك الثكرة عمى الكعي الأمعنى ىذا 
ك بذلؾ ابتكار طرائؽ في جمالي جديد يخرؽ الثكابت كآفاؽ التكقع المعتادة. خطاب

، فالفف التجريبي يخترؽ في مساره ةنماط التعبير الفني المختمفأفي  جديدةساليب أك 
ؽ التجريب ىك اختراأف  ، فيصلبح فضؿ ك ىذا ما يراه، التيارات الفنية السائدة

كحاكؿ التمرد عمى كؿ. القيكد كىذا فة فالمجرب ىك مف كسر القكاعد المعرك  ز،كتجاك 
 3.بكؿ ما ىك جديد بالإتياف

فييا إبداع كتجديد تعتبر تجريبا  جديدةفنية  مغامرةف أم يذىب بعض الباحثيف إلى أك  
بأنيا دة الفنية الجدي المغامراتغالبا ما تكصؼ : »وقكلبكىذا ما يؤكده عمى المكمني 

ي، ميما بداعإالأكؿ كالأخير ما داـ ىناؾ فعؿ  ننا نتخذ التجريب الملبذأتجريب... 
 4.«اختمؼ الإنتاج الإبداعي

 مألكؼيقصد بو كىسٍري السائد كال دبف التجريب في الفف كالأأإلى  مما سبؽ نخمص 
ط في أنما جديدةابتكار طرائؽ ككسائؿ » مف أجؿ فتح آفاؽ جديدة كذلؾ بالبحث عف 

                                                           
، 1المغرب، ط ،لثقافةاائي الجديد بالمغرب، دار سعيد يقطيف، القراءة كالتجربة حكؿ التجريب في الخطاب الرك  1

 .287، ص1985
ربي، المغاربية لمطباعة كالنشر كالإشيار، تكنس، بف جمعة بكشكشة، التجريب كارتجالات السرد الركائي المغا 2
 .31، ص1،2003ط
 .3، ص1،2005صلبح فضؿ، لذة التجريب الركائي، اطمس لمنشر كالانتاج الاعلبمي، القاىرة، مصر، ط 3
، 2009عمي المكمني، الحداثة كالتجريب في القصة الأردنية، دار اليازكرم العممية لمنشر كالتكزيع، عماف، دط، 4

 .11ص
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في قمب  كيغامر مألكؼالإبداع كحقيقتو عندما يتجاكز ال جكىرك في، المختمفةالتعبير 
 1.«المستقبؿ

فالتجريب ىك بحث عف الجديد بغية تحطيـ السائد الفني كرفض النمكذج الثابت 
التجريب يككف خر ىؿ آبمعنى أك  ؟م تجديد يعتبر تجريباإف أ المقدس، كلكف ىؿ

 اعتباطيا؟

جاءت لتغيير  عيةكاكة ىك حر  ، بؿأف التجريب لا يككف اعتباطيا يرل الدارسكف 
كلا ية اعتباط يقةبطر  مألكؼفالتجريب لا يعني الخركج عف ال» الكاقع عف كعي عميؽ

التجريب يقتضي الكعي  فإخركف في سياؽ مغاير، آكاؿ جربيا شأاقتباس كصفات ك 
مى خريف كتتكفر عارب الآلتج الأسس النظريةفة م تكفر الكاتب عمى معر أبالتجريب  

 2.«سئمتو الخاصةأ

قانكف »أف  النظرية لمتجريب، حيث أم أف الأديب يجب أف يككف عمى كعي  بالأسس
ـ القائـ عمى فيتجاكز الإلى  التجريب ىك سمسمو مف التقنيات ككجيات النظر تسعى

 3.«العالـ

 مؽ مف الصفر؟خر، كىك ىؿ التجريب ينطآف نطرح سؤالا أكفي ىذا المجاؿ يحؽ لنا 

دء مف الصفر، كلكف لا يعني بالضركرة الب مألكؼف التجريب ىك التجاكز ككسر الإ
 مغامرةليس »التجاكزات الذم ىك  أدبف التجريب ىك أراـ عكفي ىذا يقكؿ محمد 

 4.«ضحةكاية الصفر كلكنو منيج جديد كرؤ إلى  تنطمؽ مف الصفر لتنتيي

                                                           
 .04صلبح فضؿ، لذة التجريب الركائي، ص  1
 .24، ص 1999، 1محمد منصكر، خرائط التجريب الركائي، مطبعة انفكبرانت، فاس، ط 2
 .25المرجع نفسو، ص  3
 .47، ص1987اـ، اتجاىات القصة القصيرة في المغرب، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، عز محمد  4
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أف بكشكشة عة بف جمبالتراث، حيث يؤكد  ةعلبقف التجريب لو أمف ىنا يمكف القكؿ 
 التراث بتصكر إلى  المشركع التجريبي يقتضي استكشاؼ الكجكد الحضارم الرجكع

 1.ةبداعيإأكثر 

بحس جمالي جديد كرؤية جديدة ىك نكع مف  يوالتراث كالبحث فإلى  إف الرجكع 
جريب في الت ةأىميإلى  Jacob kork)كرؾ )لتجريب. كقد تطرؽ الناقد جاككب كا

ابة غيلأف  شيء ضركرم أنو» ر، كيرلربط بيف القديـ كالحديث باستمراداة لمأككنو 
 2.«نفصاؿ عف القديـكالا نقطاعبالا، كيككف بالتراكمية لا دبمكت الأإلى  يؤدم

أم أف الأديب لا ينطمؽ مف العدـ في تجربتو الفنية، كلكف يبدع انطلبقا مف التراكمات 
ككعي بالآثار  درايةبتعبير آخر عمى المبدع أف يككف عمى أك  ،الفنية المكجكدة أصلب

( بقكلو  (Eliot"اليكت"  هجؿ استيعابيا ثـ تجاكزىا، كذلؾ ما يؤكداية السابقة مف دبالأ
 3.«بداعالخمؽ كالإية بالتقاليد ىي أساس عممفة المعر »أف 

نفصاؿ النيائي ف يحدث الاأم شكؿ أمادل في التجريب فإنو لا يمكنو بفالمبدع ميما ت
فراط في القطيعة معيا بدعكل ث، ذلؾ أف القفز عمى الثكابت كالإكالتاـ مع التقاليد كالترا

إفساد المشركع برمتو كالنزكؿ بو رأسا عمى عقب، مف الرغبة في إلى  التجريب قد يؤدم
 بيذا فإف التجريب ىك عممية كاعية تسعىك  ، 4الفشؿ كالفكضىك العبث إلى  التطكر
عف طريؽ البحث عف أشكاؿ فنية جديدة  مألكؼتحقيؽ التجاكز ككسر السائد كالإلى 

 كذلؾ عف طريؽ ربط جسكر التكاصؿ مع القديـ.
                                                           

 .30رتحالات السرد الركائي المغاربي، صبف جمعة بكشكشة، التجريب كا 1
الحداثة كالتجريب، ترجمة ليكف يكسؼ، دار المأمكف لمنشر، بغداد، دط، ، دب الحديثجاككب ككرؾ، المغة في الأ 2

 .17، ص1989
 .13، ص2005، 1بي، الشعر التكنسي بيف التجريب كالتشكؿ، دار نيي لمطباعة كالنشر، صفاقس، طريغخالد ال 3
شكالية التجريب كمستكيات الإبداع في المشيد الشعرم المغربي الجديد، جذكر لمنشر، الرباط، إناني، محمد عد 4

 .16، ص2006، 1المغرب، ط
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 1.بداعالتجريب كالإية ثنيف ىك صمب عمملأف التمكف مف الجرم بيف الا

كسط أعماؽ المحظة الآنية، صكب  ةشاممية كجكد ةكؿ معاناف التجريب في المقاـ الأإ
 2.الحاضرعماؽ ألماضي ك ا جكىربؿ المشتمؿ عمى المستق

شكاؿ، كىذا ما لزمف كلا يرتبط بو بأم شكؿ مف الأف التجريب لا يعترؼ باأمعنى ىذا 
كليد  لأنو » أف مصطمح التجريب ىك مصطمح صعب حيث يرل ،يؤكده محمد عدناني

كعي مطمؽ كشامؿ مجرد مف جميع  كفيلا يرتبط بالزمف،  لأنو المحظة ككذلؾ
مف  ةكصاؼ كلا يرتبط بمرحمبعدا زمنيا بؿ ىك متعاؿ عف كؿ الأكصاؼ لا يحمؿ الأ

 3.«مف المدارسسة مدر أك  المراحؿ

ليس مدرسة »تجاه حيث يعتبر أف التجريب مامي في ىذا الاليا يذىب طاىر ك
إبداع المدارس كميا سكاء  ويلإية كالكاقعية بؿ منيج فني يحتاج كالكلبسيكية كالركمانس

و كفمسفت جكىره، كيظؿ التجريب في وميالقديـ الذم لـ يصطمح عأك  يث الذم كعاهالحد
تفائو حمف قكلو بالنقص كقكلو بالنسبي كاجمؿ انطلبقا بحثا كاختيارا طمبا للؤكمؿ كالأ

 4. «بالسؤاؿ

أك  فكرةكمجمكعة مف النقاد بأف التجريب ليس مجرد  ةبقكؿ محمد براد رأمكيتأيد ىذا ال
 دبية بؿ ىك تيار فني متكامؿ لـ يمس الأأدبمدرسة أك  نزكة فنيةأك  ةتقنية ركائي
حيث يقكـ  ،5ك مختمؼ الفنكف الأخرل  ده في المسرح كالمكسيقى كالسينمافقط، بؿ نج

                                                           
، 1ر، ما تخفية القراءة. دراسات في القصة القصيرة. الدار الغربية لمعمكـ ناشرةف، بيركت، طيياسيف النص 1

 .102، ص2008
 .10الخطاب السردم المعاصر، ص  أيمف تعيمب، منطقة التجريب في 2
 .16شكالية التجريب كمستكيات الإبداع، ص إمحمد عدناني،  3
الطاىر اليمامي، التجربة كالتجريب في الشعر التكنسي الحديث، مجمة المكقؼ الأدبي، اتحاد الكتاب العرب،  4
 .4، ص2004، تمكز411ع
 . 227، ص1981، 1ار ابف رشد لمطباعة، بيركت، طمحمد برادة كآخركف، الركاية العربية، كاقع كآفاؽ، د 5
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ؽ الكاقع كما خمعادة إطر بحيث يعمؿ عمى يكالمعتاد كالمس مألكؼعمى الخركج عف ال
 1.يقكؿ جماؿ الغيطاني

نو ليس كؿ تجاكز يعتبر تجريبا، أشيء ىاـ، كىك إلى  خيرفي الأالإشارة كيجب 
لا إكلا يتحقؽ »  ،ف ذات كاعية مجربةيصدر ع ، كفالتجريب ينطمؽ عف قاعدة معرفية

ية شكاؿ تكريس حر أمما جعمو يمثؿ شكلب مف  ،السائدة سرارعبر التحرر مف الأ
لبحث عف كتابة ك يتأسس عمى افيشكاؿ النمطية... المبدع مف خلبؿ ثكرتو عمى الأ

 2.«يتغير كيتحكؿ كيتجددية ركائية متغيره كمتحكلة في كاقع كؿ ما ف

قد حاكؿ البعض ك نقدية تمارس نفكذىا عمى المبدع، صبح سمطة أمصطمح التجريب ف 
 ىك تحقيؽ التجاكزألا  ،ره دكف كعي بالمعنى الحقيقي لواء خكض غمادبمف الأ
في  ةقفز  » تجريبالفقد يككف   ،بالضركرة از ليس كؿ تجريب تجاك   بمعنى أنو الحقيقي،

 3.«بداع الإكة حقؽ التجاكز المأمكؿ في حر يف أالمجيكؿ دكف 

إذ  ،مف الصعكبة بمكاف مركقد أصبح ىذا الأ،نص جيد ىك مراد كؿ أديب  كتابةف إ
 .تاما رضاءن إنتاج نص يرضي القارئ إبدا أليس سيلب 

التي  مكرصبح البحث عف الجديد مف الأأك  ئقة لجميكر المتمقيف قد تغيرت،الذاف إ  
إلى  دل بالبعضأ مركجكده، كلكف ىذا الأثبات ا  قائو ك تشغؿ باؿ أم مبدع لضماف ب

ليذه  ةعبارات مؤيد كاكأطمق ،التجريب كالتمرد عمى القكاعدسة المبالغة في ممار 
في آف،  ليس الكاتب عبدا للؤشكاؿ بؿ خالقا ليا كخائنا » المبالغات مف قبيؿ قكليـ :

 كؿ شكؿ يصير قفصا في المحظة التي يثبت فييا كيستقر، جئنا لنميك بالأشكاؿ، ك 

                                                           
 . 228محمد برادة كآخركف، الركاية العربية، كاقع كآفاؽ، ص 1
 .10السرد الركائي المغاربي، ص  جمعة بكشكشة، التجريب كارتحالات بف 2
 .13خالد الغريبي، الشعر التكنسي المعاصر بيف التجريب ك التشكؿ، ص 3
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بديلب  لما سبؽ ابتكاره شكؿ يككف إلى  نسعىك في اليكـ التالي،  لنحطمونبتكر شكلب 
 ، بمعنى أف المبدع ىك صانع الأشكاؿ ك محطميا في آف كاحد.1«كترسيخو

الأسمى كىك  وفس فنية ناضجة كلـ يحقؽ ىدكلكف ىذا التجريب لـ  ييبف عمى أس
سيطفك فكؽ السطح مصطمح » منصكر حيث يقكؿ: أالخرؽ عمى حد تعبير محمد 

عمى جكانب الخرؽ في مستكل التحقؽ النصي ليذه تخمع التجريب بما ىك  تسمية 
 2.«مغامرةال

  التجريب الروائي: -2

فة تعتمد عمى المعر ية منو عمأساس أطمح التجريب بالمجاؿ العممي عمى ارتبط مص
اختبار ية عمم» نو: أم أفعؿ، تبما  عيةتصدر عف ذات كا ،ختباركالقدرة عمى الإ
لمكشؼ عف ية دقيقة منيجية ظكاىر يراد ملبحظتيا ملبحظو عممأك  منظـ لظاىرة

 3«.تحقيؽ غرض معيفأك  ما،ة نتيج

ف مشاركتو في يستخمصيا الإنساف مالخبرة التي أك  كالميارةفة المعر » كىك أيضا
 4«.ملبحظتيا ملبحظة مباشرةأك  حداث الحياةأ

يميؿ زكلا" إفي الركاية ىك الركائي الفرنسي "إف أكؿ مف استخدـ مصطمح التجريب 
(Emile zola)  "ف ىذا أ ةمع ملبحظ ،كذلؾ مف خلبؿ ركايتو "الركاية التجريبية

                                                           
حداثة التراث / تراثية الحداثة. منشكرات  مخبر السرد العربي، جامعة منتكرم، قسنكينة، قاسـ حداد كأميف صالح،  1

 .14، ص 2009، 1دار الفائز لمطباعة كالنشر، ط
م، التجريب في الخطاب الركائي المغربي، مجمة الخطاب، ك يايحمنصكر، عف العباس عبدكش كراكية أمحمد  2

 .217، ص 2009زك، جانفي ، منشكرات تحميؿ الخطاب، تيزم ك 4العدد 
 .114براىيـ مصطفى كآخركف، معجـ الكسيط، ص إ 3
 .51، ص1979مجدم كىبة كامؿ، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، دط،  4
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لقكاعد العممية التي اقتبسيا االكاتب كاف متأثرا بالعمكـ مما جعمو يعتمد في ركايتو عمى 
 1بحاث العمماء في عصره.أمف 

تجريبي" لكمكد برنار لجعؿ نو استعار المصطمح مف كتاب "الطب الأب "زكلا"ترؼ كيع
 2عممية.حقيقة كثر كضكحا كعممية كمكضكعية لتصبح كأفكاره أ

د تجاه العممي الطبيعي كفرضيات كمكد بيرنار كقد لخص في ىذا الإطار مبادئ الا
التجربة، كحدد ماىية المجرب  صادرة عف فكرةكـ التجريب كفيالعممية التي حدد فييا م

ـ مركبة لتنكيع الظكاىر أساليب البحث بسيطة كانت أكؿ مف استخدـ »  نوأفي 
لـ تكف  أحكاؿأك  ظيارىا بعد ذلؾ في ظركؼإتعديميا لغرض ما ثـ أك  الطبيعية
 3«.ليا في حالتيا الطبيعيةحبة مصا

التجربة بطريقة يستطيع بيا  تأسيسضيؼ أف ىذا القائـ بالتجربة ىك الذم يستطيع كي
الفكرة أك  تساعد عمى ضبط الفرضيةية طار المنطقي لمتكقعات أف يقدـ تسمفي الإ

 صكرة سمفا .تالم

في   (Charles Darwin)ؿ" تشارلز داركيف" بى ـ ىذا المصطمح مف قً خدً استي  اكم
 4حرر مف النظريات القديمة.معنى التبالتحكؿ ية نظر 

في  استخداموأف الأسمكب التجريبي في الفف ىك بدرجة تقارب  وكتاب"زكلا" في  أكدكما 
، بداع العمميكب التجريبي في الفف يقترب مف الإسمالأ»مجاؿ العمكـ حيث يقكؿ: 

                                                           
 .07أيمف تعيمب، منطؽ التجريب في الخطاب السردم المعاصر، ص 1

2 Emile zola, le roman experimental, gharpentier editeur, paris, 1881, p2.                                                                             
، 1عمى لمثقافة، القاىرة، طا﵀ سمطاف، المجمس الأ راد كحمدمنار، الطب التجريبي، ترجمة يكسؼ كمكد بر  3

 .14، ص 2005
 .12، ص1989، 3ة الأدب، دار العكدة، بيركت، طعبد المنعـ تميمة، مقدمة في نظري 4
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ي بعث الرابطة حكاـ كتقييمات مكضكعية، كقبؿ كؿ شيء  يتسبب فأتقديـ ب كيسمح
 1«.د بعيد ما بيف الفف كالطبيعةأمقطعت منذ التي ان

ف الركائي أمصطمحات انتشارا في الركاية حيث كثر الأكلعؿ مصطمح التجريب مف 
بر شاسع كمكقع ختجتماعية تبدك كمالإ حياةاللأف  ف يككف تجريبياأحسب زكلا يجب 

لا ف تصكر ىذه التفاعأ حياةفعاؿ متكاصمة، كينبغي لمركاية التي تمثؿ تمؾ الأ لبت كا 
ف يككف مكضكعا أبيعتو ف طنساف المجتمعي حسب زكلا مالإفخطأت مكضكعيا. أ

 2.لمتجريب

تو الركاية عند أخذعف المنحى العممي الذم  تحدثالذم يجكرج لككاتش  ىنا نجدك 
قية تعنياف عمى  ئالتجريبية  كالكثا» يقكؿ: ف ،ياؿزكلا، حيث تحؿ التجربة محؿ الخ

جسد يصيركرة دائمة كلا  فيوزكلا كاف  يعيش في عالـ يكجد  ف إميؿأالعممي  الصعيد
نو يتناكؿ مشكمة اجتماعية أبؿ في الركاية تجاربو الخاصة في الحياة كفي الصراع، 

 3«.بر الصحفي...خالم ةا عمى طريقفيكيص ةمعقد

التجربة كيحؿ  عممي،  ساسأف يقيـ الركاية عمى أراد أفقد » خرآكيقكؿ في مكضع   
 4«.بداع العبثية محؿ الخياؿ كالإالكاقعي

ىي ميؿ زكلا كلـ تعد مخيمة الركائي إف شركط الركاية قد تغيرت عند أمعنى ىذا 
 ،الشعكر بالطبيعة كتقديميا كما ىيىي ساسية بؿ الميزة الأ ،الرئيسية لوالخاصية 

 ةالكاقع ىك نقط كيككفالتي يعيشيا، الكاقعية  حياةفالركائي يتذكر ما يراه في ال

                                                           
1 Emile zola, le roman expérimental, p09 

قاؿ لمنشر، الدار البيضاء، بجمة عبد الكريـ الشرقاكم، دار تك بيير شارتيية، مدخؿ الى نظريات الركاية، تر  2
 .154، ص 2000، 1المغرب، ط

 .72، ص 1988زية الشكفي، دط، دمشؽ، جكرج لككاتش، نظرية الركاية كتطكرىا، ترجمة ن 3
 .71المرجع نفسو، ص 4
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شتى المصادر إلى  ، كبعد الرجكعكو ترى نطلبؽ، بحيث تككف ملبحظاتيـ مسجمة بً الإ
كساط كاكيا بالظركؼ كالأكالركائي يدرس تفاعؿ العناصر الطبيعية في احت ،كالكثائؽ
 1ا.يليإميا دخً التي يي 

ذ لا تخمك إنقد الركاية العربية المعاصرة،  كثر المصطمحات انتشارا فيأمف  التجريبك 
ة تتعرض لقضية مف قضاياىا إلا كنجد فييا حضكرا ليذا المصطمح ساعة  دراس

 2تشخيص أكضاع الركاية الراىنة.

، قكاعدهكالتجريب في الركاية المعاصرة ىك تجاكز الشكؿ الركائي التقميدم كالثكرة عمى 
البناء الركائي ية خر ىدـ معمار آبتعبير أك  تمفوكالتنكر لمقيـ الجمالية التي كانت 

لبسيكية، كىذا ما يؤكده تقميدم كالتحرر مف الصناعة السردية التي ميزت الركاية الكال
صكؿ اعد ك تتنكر لكؿ الأتثكر عمى كؿ القك » التجريبية أف يرل  ، ك الذممرتاض

صبحت أالركاية كالتي  كتابةكترفض كؿ القيـ كالجماليات التي كانت سائدة في 
ة كلا الحدث حدث، كلا الحيز حيز كلا فلب الشخصية شخصي » ،تكصؼ بالتقميدية

كلا أم شيء مما كاف متعارفا في الركاية  ،الزماف زماف  كلا المكاف مكاف كلا المغة لغة
 3«.التقميدية  اغتدل مقبكلا في تمثيؿ الركائييف الجدد

الدخكؿ في ب كؿ، فقد ارتبطت كلادتياالركاية فف تجريبي في المقاـ الأ فأىذا يعني 
ثة كالمدنيات كالتجريبيات العممية الباىرة في العالـ المعاصر، مف العصر عالـ الحدا

الرقمي، حيث كانت الركاية  المعمكماتيالصناعي، فالعصر التكنكلكجي فالعصر 

                                                           
 .37، ص2002، 2محمد الباردم، الركاية العربية كالحداثة، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، اللبذقية، سكريا، ط 1
، 2كفي، التجريب في الركاية العربية بيف رفض الحدكد كحدكد الرفض، الدار التكنسية لمكتاب، طميغ خميفة 2

 .171ص 2010
 كالفنكف لمثقافة الكطني المجمس المعرفة، عالـ السرد، تقنيات في بحث الركاية، نظرية في مرتاض، مؾالم عبد 3

 47ص الككيت، كالآداب،
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محايثة دكما لطفرات الكعي المدني حيثما حمت كارتحمت، كقد عاشت الركاية في كؿ 
 1العصكر مجدىا التجريبي بامتياز. مف ىذه عصر

مستمرة كتبحث عف أشكاؿ  ةر التجديد بصك إلى  كبيذا أصبحت الركاية الجديدة تنزع
كـ ركاية فيي بيذا المفيكتكسر بيا المعايير السائدة،  مألكؼخترؽ بيا التجديدة 

نيا ركاية الحرية التي لا تعترؼ بطقكس إ ،نفلبتركاية التمرد كالا، اللبقكاعد كاللبثبات
قانكنيا  تأسيسك   التحرر منيا كتجاكزىا،إلى  كالمتكارثة، كتسعىالكتابة الركائية السائدة 

 .خاصةجمالية  رؤيةالخاص بكعي فني جديد كب

ذ إركاية التجريبية ركاية الحرية،  ف الإ» اردم:  ىذا المعنى بقكؿ محمد الب أكدكيت 
ؾ بني قانكف التجاكز المستمر، كلذلتكتنظر لسمطو الخياؿ، كت الذاتيةتؤسس قكانينيا 

، ةالمحض الذاتيةم سمطة خارج النص، كتخكف أم تجربة خارج التجربة أي ترفض في
تسعى أف تؤسس قكانيف  جديدةككؿ ركاية فة شكاؿ مختمليا أفة كؿ كقائع مختمف

 2«.ىدميا فيواشتغاليا في الكقت الذم تنتج 

ذلؾ  إلى بيذا فالحرية مطمقو لمركائي المعاصر، بحيث لا تخضع لأم نظاـ سابؽ، كلا
ك يستمد فينماط التقميدية في الكتابة الركائية، الأ ويلإالمنطؽ الخارجي الذم تحتكـ 

الداخمي الخاص في بحثو كمكاشفتو  نظامومف منطقو الخاص، حيث يؤسس  نظامو
:  "غرييو كاية الفرنسية الجديدة "آلاف ركبلمكاقع، كفي ىذه الصدد يقكؿ عرَّاب الر 

أك  نو يخترع، كأنو يخترع بحرية، دكف تقيد بنمكذجأف في مكالحقيقة أف قكة الركائي ت»
 3«.مثؿ ما يميز الركاية الجديدة

                                                           
 .07يمف تعيمب، منطؽ التجريب في الخطاب السردم المعاصر، صأ 1
 .291، ص2004شر الجامعي، تكنس، محمد الباردم، إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة، مركز الن 2
 .39، نحك ركاية جديدة، ترجمة مصطفى ابراىيـ، دار المعارؼ، القاىرة، دط، دت،صوآلاف  ركب غريي 3
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ئية، مف خلبؿ التنكيع، الركا عكالموتكسيع إلى  ف الركائي التجريبي يسعى دكماأم أ
ليس عمى ركاية  ،المنطؽ ىذا العكالـ، كىك في ىذا يطبؽ شكاؿ كتجديدكتجديد الأ

 ةمدعك   ف الركاية التجريبيةإ  » ،عمى كؿ ما يكتبو مف كـ ركائيركايتيف بؿ أك  ةكاحد
التجريبي التحديثي مف خلبؿ تجاكز ما ينتج  بعدىاعمى الدكاـ لمحرص عمى بقاء 

 1«.جديدةية شكاؿ تعبير أمف  عميياكابتكار ما 

لـ تكف متكفرة في ية التجريبية بخصائص فنأك  معنى ذلؾ ىك طبع الركاية الجديدة
كقد  .تتجاكز تقنيات الركاية الكاقعية جديدةية التقميدية، كذلؾ باستخداـ تقنيات فن الركاية

في عالـ  عيةنك  ةلكعي التي كانت قفز نمكذجا عف ذلؾ بركاية تيار ا "حسف عمياف"كرد أ
المنطقي العقمي المنسؽ  بالترتيب الركاية تعني فيوحيث لـ تعد ب ،التجريب الركائي

ير القكالب النمطية كالثكرة عمى سبالتراتبية الزمنية، فميمتيا تك بداية كسط كنياية، كلا
 2الجمكد.

ك ذلؾ الكاتب الذم لا يستطيع فيمكقع السارد في الركاية التجريبية، إلى  كيجب الإشارة
النياية، بحيث يسمح إلى  مف البداية ضحةرؤيتو تبقى غير كافداخؿ الحكي، الظيكر 

عكس الركاية التقميدية التي  »رؤاىا المتعددة، كىذا  لمشخصيات بالظيكر كالتعبير عف
ىذه  وفكثر مما تعر أنو يعرؼ أفييا الركائي عمى شخصياتو بحيث  يسيطر

 3السرد. ويفي تكجبذلؾ فيك يتحكـ  ك ،افييا كمكاقأحكالك يعرؼ فيالشخصيات، 

ية الذم نجده في الركاالمتمقي في الركاية التجريبية ىك متمؽ مخالؼ لذلؾ  أما
بذؿ بعض الجيد لفؾ شفرات ك ي ديجأنو حيث ، فيك ليس قارئا سمبيا، الكلبسيكية

                                                           
 291،صمحمد الباردم، إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة .1
 .02، ص2007، 02حسف عمياف، الركاية كالتجريب، مجمة جامعة دمشؽ، ع 2
بالمغرب، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، المغرب، دط،  الركايةالزىراء، زركيؿ، مفاىيـ نقد  فاطمة 3

 .180، ص 1989
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يشارؾ في كضع المعنى المفتكح عمى  فيك بذلؾ المستترة، والنص كاستخراج معاني
معاني لممسار السردم، كالنص الركائي الجديد  تأسيسعدد لا نيائي مف القراءات، ك 

ف القارئ مثلب إ» قكلو: بىذا المعنى  يقطيف سعيد يؤيد ك .عمى ذلؾ هعدىك الذم سا
في ركايات القرف التاسع عشر يصادؼ الصفحات الطكاؿ ذات الطبيعة الكصفية فيقفز 

  1.«الحدثإلى  مستعجلب الكصكؿ عمييا

فالركاية الجديدة تخمت عف الكثير مف تقنيات الركاية القديمة كطريقة حبكيا لمعناصر  
سيركرة القراءة كتغيير مة السردم مما سيؿ عمى القارئ مي الركائية ككسائؿ نسج العمؿ

ي ىذا الركائي، كف خطابالتقميدية لعناصر الية خرؽ البنإلى  آلياتيا، كما انيا عمدت
طار تجديد إفي » النيج في ركاياتو حيث يقكؿ: نيج ىذا  براىيـ الدرغكثي الذمإنجد 

 كاحديسعى بعض الكتاب العرب كلعمي الكتابة الإبداعية في السرديات العربية الحديثة 
الركاية  كتابةتطكير شكؿ السرد كصيغتو الفنية بالخركج عف المكركث في إلى  منيـ

في الظيكر بعد اطلبع الكتاب العرب عمى مكجات بدأت كبكادر ىذه الثكرة  ،التقميدية
 2التجريب التي طالت الكتابة السردية الغربية.

 مكنةأف تدكر الأحداث في أالركاية الجديدة  شرطا لنجاحلـ يعد حيث يؤكد الكاتب أنو 
 الزمف الركائي.شأف  شأنياية مشظ مكنةظاىرة لممتمقي، فقد صارت الأفة معرك 

ىميتو أفالمكاف فقد  ،جغرافيا بدقة ف المكاف لـ يعد كاضحا بحيث يتـ تحديدهأبمعنى  
 يتـ تكسير بنيتو كالتالزماف الذم شأف في ذلؾ  شأنوكاليالة التي كانت تحيط بو، 

                                                           
 .273ص  1997، 3طسعيد يقطيف ، تحميؿ الخطاب الركائي ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 1
 كثي، مجمة أصكات الشماؿ،انظر حكار د. مريف محمد عبد ا﵀ مع ابراىيـ الدرغ 2

                                                                 www.aswat_elchamal.com/arالمكقع الإلكتركني:              

http://www.aswat_elchamal.com/ar
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لا مف خلبؿ ما إ يأتيـ ما فيتقكـ عمى التسمسؿ المنطقي للؤحداث بحيث لا يمكف 
 1سبؽ.

سماىا الركاية العابرة أركاية التجريب كالتي إلى  ف الركائييف انتقمكاأكيضيؼ الدرغكثي 
اكية، كقد تقنيات الركاية البمز  المتسـ بسيطرة للؤجناس تمردا عمى النمط  السردم القديـ

الركائي الجديد عف طريؽ تعدد المغات كتنكعيا،  خطابالتعدد في الإلى  فضى ىذاأ
 2السردم كمف ثـ تنكع الرؤل السردية. خطابكتنكع صيغ ال

صبح ىكس الركائي بو كبيرا، فمـ يعد ىناؾ أظؿ الحرية التي يمنحيا التجريب  في
الركائي الجديد بما يشممو مف  بخطاتقريبا ما يسمى بالركاية التقميدية، بؿ ظير ال

أك  كتقنيات المعالجة، كذلؾ ما يبرز كجكد التجريب الركائي جديدةية خصائص فن
 3الحداثة الركائية.

 الركاية التقميدية العربية ومف ليس ىناؾ شيء اسأإلى  بؿ ىناؾ مف الباحثيف مف ذىب
نيا كانت لأية نت تجريبالركاية العربية منذ نشأتيا في بدايات القرف العشريف كالأف 

تت مف عصر الضعؼ كما أساليب السردية المتكارثة التي الأ عتعبر عف قطيعة م
ف ىذا إ، آنذاؾ كبذلؾ فمألكؼف تمؾ الركاية كانت خركجا عمى السائد الأبمعنى  ،هعدب
ؤكده محمد الباردم يؼ ىذه الركاية كركاية تجريبية، كىذا ما يصنيسمح لنا بت مرالأ

ية باعتبارىا ركاية حداثية أليست الركاية العربية بطبعيا ركاية تجريب: » الذم يقكؿ

                                                           
 ؼ:انظر حكار مع الركائي  التكنسي ابراىيـ الدرغكثي، مجمة الصفصا 1
 safsaf.com/ -www.alدرٍغكثي-ابراىيـ-التكنسي-الركائي-مع-حكار                 :المكقع الإلكتركني   

 2019مام  30بتاريخ     
 .274،صتحميؿ الخطاب الركائي سعيد يقطيف، 2
 . 03، ص 2010، 1ربد، الأردف، طأمكتاب العالمي لمنشر، لتجربة الركائية المغاربية، جدار فتحي بكخالفة، ال 3
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نشأت منقطعة عف تراثيا السردم كنيضت مكاكبة لأشير حركات التجديد كالتجاكز في 
 1«.الركاية الأكركبية كالغربية

الركاية التي ظيرت بعد  يستقيـ إلا مف ناحية معينة فقط كىلا ي رأمغير أف ىذا ال
مى يد "محمد حسيف ىيكؿ" كالتي كانت تقترب في بنيتيا الفنية مف الركاية ع 1914

 2ربية.غال

 الأسس المعرفية لمتجريب: -3

كابتكار طرؽ جديدة، كذلؾ بعد أف  مألكؼتجاكز السائد كالإلى  يسعى التجريب الركائي
 اءت ركاية التجريبعجزت الركاية التقميدية في استيعاب مشاكؿ المجتمع الحديث، فج

بعد النكسة  خاصةزمات النفسية التي أصبح يعيشيا الفرد العربي، ك لمتعبير عف الأ
بجداره  تمكنت ك قد ،لمتقميديةلمركاية نتاج ركاية مضادة إالتي ساىمت بشكؿ كبير في 

 مكانتيا كىكيتيا العربية.مف إثبات 

لرفض لكؿ القيـ كالركاية الجديدة أساسيا الثكرة عمى كؿ القكاعد كالتنكر لكؿ الأصكؿ كا
ي ركاية الحرية التي لا تعترؼ بأم قانكف، ركاية تعيد النظر في كؿ فيكالجماليات، 

 ويلإذلؾ المنطؽ الذم تحتكـ  إلى  شيء كلا تخضع في بنيتيا لأم نظاـ سابؽ، كلا
 التقميدية في الكتابة الركائية. ؤية الر 

، كتتبنى قانكف التجاكز الذاتيةا تؤسس قكانيني ، إذفالركاية التجريبية ىي ركاية الحرية
خارج التجربة تجربة م أم سمطة خارج النص، كتخكف أي ترفض فيالمستمر، كلذلؾ 

تتماشى ية لا كىي مرتبطة بحركة فكر إية فنكة نو لا كجكد لحر أكمف المعمكـ ، الذاتية

                                                           
 .291نشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة، ص إمحمد الباردم،  1
 .198، ص 1994، 2أحمد ىيكؿ، تطكر الأدب الحديث في مصر، دار المعارؼ، القاىرة، ط 2
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ما عمينا البحث في امعيا كتشكؿ بنياتيا الفنية كتؤطر مكضكعاتيا، كلذلؾ كاف لز 
 طرت الركاية التجريبية مف الناحية المعرفية.أسس التي لأا

 الباطنية: النفسيةالمدرسة  -3-1

النفس »ف أمتداخمو كمتشابكة باعتبار  علبقة دبف العلبقة بيف التحميؿ النفسي كالأإ 
، كي تصنع منيا حياةطراؼ الأالنفس، كالنفس تجمع  دب، كيصنع الأدبتصنع الأ

كي يضيئ جكانب النفس، إنيا دائرة لا يفترؽ  حياةلحقائؽ ايرتاد  دب، كالأدبالأ
          1«.لا لكي يمتقياإا فيطر 

فعاليـ، أنيما يتعاملبف مع البشر كردكد أيبيف  دبكىذا التداخؿ بيف عمـ النفس كالأ
 جتماعية.كالشكاغؿ الفردية كالا ،كرغباتيـ كالبؤس الذم يتعرضكف لو

كثر بكصؼ أكانت تيتـ التي ية التقميدية في الركا ضحةكىذه العلبقة لـ تكف كا 
أك  المظاىر الخارجية لمشخصيات، كلـ تكف تيتـ بالعمميات الذىنية الداخمية،

 2اللبشعكرية التي تحرؾ دكاخؿ ىذه الشخصيات.

بعد ظيكر نظريات العقؿ ك  خاصة ،ما في الركاية الجديدة قد تجمت بشكؿ كاضحأ
 محاكرة الكاتب لدكاخؿ شخصياتو الركائية، كفي فياللبكعي ك أساليب التحميؿ النفسي 

 التعامؿ مع النص.ية كثر دقو لكيفأـ فيمحاكلة ل

أف  حيث حاكؿ العالمي دبالاىتماـ بركائع الأإلى  دفع " سيجمكند فركيد" مركىذا الأ
ية أدكات دبعماؿ الأنيا مادتو النظرية حيث كجد في الأمحي ج معطياتيا كيستك خر يست

 كمايكؿ  وعماؿ غكتأ قراءةالنفسية، كىك ما حممو عمى  حياةتو عف الشرح تدعـ نظري

                                                           
 .13، د ت، ص4سماعيؿ، التحميؿ النفسي للؤدب، دار العكدة، بيركت، طإعز الديف  1
 .217دكش كراكية يحياكم، التجريب في الخطاب الركائي المغربي، ص منصكر، عف العباس عبامحمد  2
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نفسية،  قراءة( (Gradivaاشكسبير، كما قرأ ركاية غراديف كنجمك كليكناردك دافنشي أ
لؼ كمو أكمف خلبؿ ذلؾ  .يةدبعماؿ الأؿ أعماؿ ديستكيفسكي كغيرىا مف الأكتناك 
ثر الكبير عمى كالذم كاف لو الأ 1" التحميؿ النفسي كالفف". و بمالذم كس وكتاب

الطبيعة الإنسانية لعمـ النفس الفركيدم  أف المبدعيف، كيؤكد حساـ الخطيب ذلؾ بقكلو
ميـ عمى المدل ك لذلؾ ليس مف المستغرب فيالمبدعكف  عميياىي بالضبط التي بنى 

 2.دبثر بعيد في الأأالتحميؿ النفسي دائما ية اف يككف لنظر 

صبحت تحيؿ أسس أفي الركاية الجديدة، التي  خاصةىذا الأثر  مكنسي حبيب"كيؤكد "
يبعثو اللبشعكر الشخصي لممبدع....،  فني الكعي كالإلياـ، كأف كؿ عمؿإلى  الإبداع

ما ىك إلا تنفيس عف  جكىرهالابداع في لأف  فيككف ىذا الكعي مصدرا حقيقيا للئبداع،
 3الصراع الذم يسكف الشخصية.

ب الأساسية في الركاية الجديدة، الذم ىك أحد مكاطف التجري كقد أصبح ىذا الكعي
 4ينمك جنيف الصكرة الفنية كمنو تكلد ىذه الصكرة. ورحمبداع كفي صلب في خمؽ الإأ

 االذم يعتبر مصطمحأك تداعي الذاكرة، كالكعي ىنا المقصكد بو ىك تيار الكعي، 
 التشابوف اكتشؼ أبعد ذلؾ   في كتابو "مبادئ عمـ النفس "، ك "كيمياـ جيمس"ابتكره 

نسياب المتكاصؿ للؤفكار كالمشاعر كالذكريات داخؿ اللبشعكر بتجدد المياه في بيف الا
 5 مسار النير كجريانيا اللبنيائي كتدفقيا المستمر.

                                                           
، دار الطمي 1  33ص،1979عة لمطباعة  كالنشر، بيركت، سيجمكند فركيد، التحميؿ النفسي كالفف، ترجمة سمير كرـ
 .98، ص 1973حساـ الخطيب، أبحاث نقدية كمقارنة، دار الفكر بيركت، دط،  2
 .81، ص 2000داثة، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د ط، حبيب مكنسي، القراءة كالح 3
 .12، ص2005، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د ط، كالمؤشراتمحمد شاىيف، آفاؽ الركاية، البنية  4
ندرسكف، القصة القصيرة بيف النظرية  كالتقنيف، ترجمة عمى ابراىيـ منكفي، المشركع القكمي لمترجمة، أكي نريأ 5

 .290الأعمى لمثقافة، القاىرة،   د ت، صالمجمس 
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ك لا فيكقد استخدـ ىذا المصطمح جكانب الذىنية اللبشعكرية لمشخصيات في الركاية 
مكنكناتيا الباطنية، ليقدـ صكره إلى  ة، كلكف يتغمغؿييتـ بالرسـ الخارجي لمشخصي

 1لكاقعيا الداخمي.

اعتمدتيا ىذه الركاية لتحقيؽ ية فن عدةف تيار الكعي في الركاية التجريبية يعد قاإ
 مستمرا تيار الكعيككف  ياللبشعكر الفركيدم حيث ية ي تعتمد مركز في ،التجاكز
 ةالحمـ كالمكنكلكج الداخمي، كمنطقياؿ ك الذاكرة كالتداعي الحر كالخ هعبر  فتنيمر

 حياةالميمة في  سرارعف طكايا النفس كخباياىا كالأفة اللبشعكر ىي منطقة المكاش
طار تقكؿ نتالي كفي ىذا الإ ،لا بما في داخموإنساف لفرد، ففي ىذه الحالة لا يعيش الإا

ف الشخصية في أ ػػػػ المكنكلكج الداخمي اللبشعكرم الفركيدم كىي مف ركاد ػػػػ ساركت
جسدىا كحتى ك ا يجيك ك ثيابيا  ك ملبكياأة الكلبسيكية فقدت كؿ شيء، فقدت الركاي
 أك منطقة جرياف الفكر الباطني الدفينة،  سرارلأاكحمت محميا نصكص منطقة  ،اسميا

ي ياـ كالإبداع فللإجعميا مصدر اينتظرة مف يحفزىا ك حيث تناـ الحقيقة الداخمية م
  2.النفسية المتغيرة جميع الحالات

فقداف الركابط المنطقية التي نجدىا  ك كتقطعات ذىنية ىذيانيةكجكد حالة ذلؾ معنى 
طبيعة الذىف الذم تصكره ركاية الكعي ذا يتكافؽ مع ك ى، ةكلبسيكيفي الركاية ال

عتراؼ بالتسمسؿ المنطقي عدـ الإإلى  المتسـ باللب استمرارية  كالانقطاع، كىذا يؤدم
نية نتظاـ الذم يؤثر بدكره عمى البالفكضى كعدـ الا ويعم غمبالذىف تلأف  اثللؤحد

 3سمكبيا.أالسردية فتظير مشكشة لغكيا ك 

                                                           
ركاية الحديثة، ترجمة محمد الربيعي، دار غريب لمطباعة كالنشر، القاىرة، د ط، لركبرت ىمفرم، تيار الكعي في ا 1

 .21، ص2000
نتالي ساركت، عصر الشؾ، )دراسات عف الركاية(، ترجمة  فتحي العشرم، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط  2
 .35، ص 2002 ،1
 .248، ص1995، 1منصكر عيد، كممات مف الحضارة، دار الجيؿ لمنشر كالتكزيع، بيركت، ط 3
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أف الكعي يجسد بالنسبة لمتجريبييف مشركع بالقكؿ  مرفي ىذا الأ يمكف التحديد أكثرك 
 النمكذج.ابة لمتخمص مف رق كسيمةالركاية الكلبسيكية ك تجربة انطلبؽ ىاـ مف 

  :الكجكديةفة فمسالتجريب ك  3-2    

يصنع الذم مف العدـ، كذلؾ بالنسبة لمتجريب أك  ينشأ مف الصفر، أدبليس ىناؾ 
المحاكاة كتقديس النمكذج كالنزكع نحك التمرد  وضعف طريؽ رف بدالأالحداثة في 

 عمى القيـ الجمالية المكرثة كىدميا .

خرل لمتجريب كالتي ساعدتو مف أالمبحث سنحاكؿ الحديث عف مرجعية كفي ىذا 
 الكجكدية.فة الركائي، ألا كىي الفمس دبترسيخ جماليتو عمى الأ

  .الكجكد الفردم للئنسافمة براز قيإية تؤمف بالحرية الفردية كتحاكؿ الكجكدفة ف الفمسإ 

، كتتبنى قانكف الذاتيةذ تؤسس قكانينيا إي ركاية الحرية فيكذلؾ الركاية الجديدة 
م سمطو خارج النص، كتخكف أم تجربة خارج أي ترفض فيالمستمر، كبذلؾ التجاكز 
 .الذاتيةالتجربة 

في أف أىـ ما يميز الركاية الجديدة أف الركائي يخترع بحرية  "غرييو"كر ىنا قكؿ ذكنست
 1دكف التقيد بالنمكذج.

كؿ  لا يقدسكف القديـ، بؿ يعيدكف النظر في اء التجريبأدبشأف ـ شأنيالكجكدييف  ك 
يجاد تقنيات إكمحاكلة  مألكؼتكسير العادات كرفض الإلى  ما ىك متداكؿ، كيسعكف

ي تثكر عمى كؿ القكاعد فيالركاية الجديدة أيضا تسيير في ىذا الطريؽ،  ك 2جديدة.
 كتتنكر لكؿ الأصكؿ كترفض كؿ القيـ كالجماليات السائدة.

                                                           
 .39، نحك ركاية جديده، ص ولاف ركب غرييآ 1
 .185الكجكدية(، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،ص ةصفر، المذاىب الادبية لدل الغرب ) الفمسفعبد الرزاؽ الأ 2
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انعكاس لمحرية، حيث يككف أف الركاية التجريبية ىي  مركخلبصة القكؿ في ىذا الأ
ذاتو مف خلبؿ ىذه  جكىرف الفرد يبحث عف تحقيؽ أالنص ميدانا لحرية الكتابة، حيث 

 الحرية.

كما تشترؾ الكجكدية كالتجريبية في مبدأ التجاكز، فالكجكديكف يتمردكف عادة عمى 
يات مكاندية، كقد قالكا أف الإ، كضد الشرائع التقميكثيرةالكضع القائـ في مجالات 

 1.عمييانكار شامؿ لممعتقدات كالقيـ المتعارؼ إلجديدة لا يمكف أف تظير إلا بعد ا

زاء ىذا إلى  كغير محددة، كىي تمتد كتتسع مضة كىذه القيـ غا ما لا نياية كا 
مطمقو حقيقة نو ليس ىناؾ أم رفضيا كما يرل سارتر، فما داـ الغمكض فمف الضركر 

 2كلا يقؼ عند حدكد معينو.يضا غير متناه أؿ التجاكز ف فعإف

التجريبي مف خلبؿ  بعدىاي دائمة الحرص عمى بقاء فييضا الركاية التجريبية أىكذا 
 3.جديدةية شكاؿ تعبير أابتكار ك  مألكؼتجاكز السائد كال

 النزوع التجريبي في الرواية الجزائرية: -4

يا استطاعت إلا أن، قطار العالـ العربيأية تأخر ظيكر الركاية في الجزائر مقارنة ببق
ف تحقؽ تراكما فنيا ركائيا غنيا كمتنكعا، عمى يد مجمكعة مف الكتاب أفترة كجيزة  في

الشكؿ التقميدم لمركاية لـ يعد يناسب لأف  حاكلكا تجاكز الأنماط الركائية التقميدية،
 ف الفف ليس إطار متقكقعا عمى ذاتو ألمجتمع كاستيعاب إشكالياتو، ذلؾ تغيرات ا

                                                           
 .47ظرية الركاية،صمؾ مرتاض، في نعبد الم 1
المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالاداب،  ،ماـ عبد الفتاح، عالـ المعرفةإجكف ماككرم، الكجكدية، ترجمو  2

 .35، ص1982الككيت،
 .ك ما بعدىا 47صمؾ مرتاض، في نظرية الركاية،عبد الم 3
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كبيف الكاقع،  دبحميمية بيف الأ علبقةطار إبداع في إلو بالمجتمع، بؿ ىك  ةصملا 
 1بيف الداخؿ كبيف الخارج، بيف التجربة الشخصية كالمعطى المكضكعي.

جناس نفتاح عمى الأض غمار التجريب كالإفحاكلت الركاية الجزائرية بناء عمى ذلؾ خك 
السردم السائد نحك الحداثة السردية  حتراؼ كتجاكز المنجزتحقيؽ الإجؿ أية مف دبالأ
بالبحث عف أشكاؿ كمضاميف جديدة تتماشى ك معطيات الراىف كتتجاكز السائد بفعؿ »
 2«.مغامرةال

آنذاؾ  اهكيبرز بكشكشة منح ،بعدىامنذ السبعينات كما  أكالتجريب في ىذه الركاية بد
كبير  بخجؿ حياةال، كالجديد يدخؿ حيز قكةالقديـ دائما يمارس حضكره ب» بقكلو: 

عمؽ لى إ أف تصؿ عميياتندرج مسألة لغة الركاية التي  ، حيثيةثنائالداخؿ ىذه 
الركاية التقميدية التي استنفذت الكثير مف طاقاتيا  تخكـ الإنساف بدكف الكقكؼ عند

 3«.الإبداعية

د عب مثاؿأض مف ركاد الكتابة التقميدية مف التجريب البعإلى  كقد انخرط في النزكع
ك غيرىـ مف الكتاب الذيف عالجكا  عرج كالطاىر كطارالحميد بف ىدكقة ككاسيني الأ

جتماعية ك ي، ك تعمقكا في تصكير الظكاىر الااقعمشاكؿ المجتمع الجزائرم بأسمكب ك 
 صبحت ركاياتيـ متمردة عمى ذلؾ المنطؽ الذم كاف يحكـ أبحيث  دلالاتيا الخفية، 

 

                                                           
، 2002اب العرب، دمشؽ، دط، سالـ، مككنات السرد القصصي الجديد، منشكرات اتحاد الكت عبد القادر بف 1

 .28ص
 .39صكؿ التجريب في المسرح المعاصر، منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، دط، صأىناء عبد الفتاح،  2
، مارس 18شكاليات كمفاىيـ النقد الركائي في المغرب العربي، مجمو الراكم السعكدية، عإبف جمعة بكشكشة،  3

 كما بعدىا. 139، ص 2008

 



 

 26 
 

 ةفي صناعكجدية  ةمحاكلات جديدك فكانت تمؾ ،كايةالكلبسيكية لمر ية البنية نمط
مف  ائرية ذات التعبير العربي كعف انخراط عددالمدكنة الركائية الجز  الركاية في

لياتو، لما آبشركطو ك  كتابياف تفاكتت درجات كعي ا  نصكصيا في مذىب التجريب، ك 
ة عف التحكلات شكاليات المستحدثة الناجمالتعبير عف الإية تقنيات بغمف  يستثمركنو

 1المجتمع الجزائرم منذ الاستقلبؿ.ية بنأأزمة التي ما فتئت تشيدىا مختمؼ المت

فقد شيد المجتمع الجزائرم في ىذه الفترة العديد مف التحكلات السياسية كالاجتماعية 
 .يةدبثر عمى الساحة الأالثقافية التي كاف ليا بالغ الأك 

الكليد ابة ستقلبؿ كانت بمثالجزائرية العربية بعد الإلركاية ىذا بقكؿ كاسيني أف ا أكدكيت 
 2نبتتو التحكلات بكؿ تناقضاتيا.أالشرعي الذم 

مكاكبة في ذلؾ التطكرات السياسية ك لقد انتيجت الركاية الجزائرية التيار الكاقعي، 
 الإقتصادية ك الإجتماعية التي مرت بيا البلبد.

ماشييا مع التغيرات الطارئة عمى كت المتقمب لكاقعا ليذاالركاية الجزائرية  ةمساير  أكدكتت 
بداع الركائي الجزائرم المكتكب الإ: » بكشكشة  اؼ المجتمع بقكؿ بف جمعوطيأ

سئمة متنو أستقلبؿ، منو يستمد د تحكلات الكاقع الجزائرم زمف الإبالعربية كاف دكما كلي
شكالياتو إة عمى استيعاب نية الفنية القادر الحكائي، كبسببو يبحث عف الأشكاؿ كالأب

 3«.زاءىاإ ةيديكلكجيالفكرية كالإ المستجدة كصياغو المكاقؼ

                                                           
 .83بكشكشة، التجريب كارتحالات السرد الركائي المغاربي، صبف جمعة  1
، 1986الركاية العربية في الجزائر، المؤسسة الكطنية الكتاب، الجزائر، دط، اتجاىات عرج، كاسيني الأ 2

 .103ص
 .105بف جمعة بكشكشة، سردية التجريب كحدات السردية في الركاية العربية الجزائرية، ص 3
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فترة السبعينات كانت ضمف ما يسمى بالكاقعية الساذجة لمركاية يرل الناقد أف  حيث
المكاقؼ أك  شكاؿ الفنيةالأ عمى صعيد أك سكاء عمى صعيد المتف الركائيالجزائرية، 

 1آنذاؾ. الفكرية مف قضايا الكاقع

المجتمع ما يزاؿ يعيش لأف  شتراكية،يمة الثكرة كتمجيد الاثكتراكحت المكضكعات بيف 
شتراكي ده كالثكرة الزراعية كالتسيير الاظيكر اختيارات عديإلى فة ضاإجكاء الثكرة أ

 2لممؤسسات كالنضاؿ الثكرم كالكطني كالتأميمات كغيرىا.

في ركايتي "اللبز" ك ''الزلزاؿ'' حيث  كخير مثاؿ عمى ذلؾ نجده عند الطاىر كطار
مع ية يديكلكجيا الشيكعية نتيجة لتماىتاريخ الثكرة ككذلؾ الإإلى  ركز كطار عمى العكدة

عمالو في ىذه الفترة عمى نقؿ أفي المجتمع الجزائرم، كقد درجت  المد اليسارم
رآنية، تماما كما باستعماؿ الشعارات الدينية كالآيات الق يديكلكجيالسياسي كالإ خطابال

 3في الكاقع. مكرتجرم الأ

الزمف  بنية كتكسير ،كقد استخدـ كطار بعض مظاىر التجريب منذ ركايتو الأكلى اللبز
كاسترجاع الشيخ الربيعي لمماضي  ،سترجاعالتداعي الحر بالتذكر كالإية معتمدا تقن
زيداف تصريحات الحكار الداخمي كأك  الركاية، كما استخدـ المكنكلكج بعدىالتنطمؽ 

 ستعانة بالتراث الشعبي.الاإلى فة نفسو، إضال

ك التي تتحدث عف مرحمة تاريخية ىامة، ألا ك ىي إعلبف الثكرة ة الزلزاؿ ما في ركايأ
فة الديني منو إضا خاصةعمى استخداـ التراث  قكةف الكاتب ركز بأفنجد الزراعية، 

 التراث الشعبي كالشخصيات التاريخية.إلى 

                                                           
 .09ص ، السابؽالمرجع  1
 .97، صىات الركاية العربية في الجزائرعرج، اتجاكاسيني الأ 2
 .87، ص1996دب الجزائرم الحديث، منشكرات اتحاد كتاب الجزائر، حمد دكغاف، في الأأ 3
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بغؿ، كالعشؽ  مثؿ الحكات كالقصر كعرس رركايات كطاباقي  في مرتمؼ الأكلا يخ
التراث  كاستمياـلمتجريب  عدةي، حيث استخدـ فييا مظاىر شراحكالمكت في الزمف ال

 التاريخ.ا كظيؼتإلى فة إضا ،ي كاستخداـ المغة الصكفيةدبالأ

الجديدة، رغـ تكفرىا  ت ىذه الركايات عف تجريبيتيا بالبحث عف الأشكاؿ الفنيةبر فقد ع
، حيث أف الانتقاؿ مف التقميدفيم أمرعمى بعض ركاسب الركاية التقميدية، كىذا  إلى  كـ

ف كاف بطيئا إلا أف خطاه تسارعت بعد ذلؾ، لجزائرم بداع الركائي االإلأف  التجديد كا 
عف  ذا كاف دائما يبحثلستقلبؿ كاف متعمقا بتحكلات الكاقع، المكتكب بالعربية زمف الا

 1يديكلكجية.تجدة لصياغو المكاقؼ الفكرية كالإشكاليات المسلاستيعاب الإ جديدةشكاؿ أ

كبيرا مثمما نجده عند  شيدت ازدىارا لمتجربة الركائية كاتجاىيا تجديدياقد  ةفتر فيذه ال
 عرج، كالحبيب السائح.كاسيني الأ

  "المقدسة"يـ الماركسية لتشكيؾ بالقفييا ا أفي العشؽ" التي بدتجربة ركاية "  كذلؾ في
ية ، مستخدما في ذلؾ شخصيات تاريخالسكفياتيتحاد ـ كىك الابعد تياكم الكطف الأ

بي طالب كالقرامطة كالحلبج غيرىـ، كيقكؿ كطار أنو تنبأ بيذا أذر كعمي ابف  بيأمثؿ 
شتراكية في المنظكمات الاشتراكية، بؿ لجميع مسقط رأس الا لسقكط السقكط ليس فقط

 2يؤكد ذلؾ في ركاية تجربة في العشؽ. ذلؾ في ركايتو "عرس بغؿ"، ك ، ك نجدلـالعا

ستخداـ لافة ضاإالشعبي  ك كقد استعاف الركائي كثيرا بالتراث الديني كالتاريخي
 كىي كميا مف مظاىر التجريب الركائي. ،سطكرمالصكفي كالأ خطابال

                                                           
، 1يبة، الرؤية كالبنية  في ركآيات الطاىر كطار، منشكرات جامعة متنكرم، قسنطينة، الجزائر، طددريس بك إ 1

 .50، ص2000
 .2006جكاف 25جراه عبد الرؤكؼ حرز ا﵀ لقناه العربية، بتاريخ أكار مع الطاىر كطار، ح 2

www.alarabiya.net/program/2006/06/25/25073htm 
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ية ظشتيات الركاية الجديدة كؿ عمى جمالشتغايحاكؿ الا ركاياتوالكاتب في أف نجد  ك
 1السرد كالتداعي كاليذياف كالحمـ.

لقد فرض عمي : » "تجربة في العشؽ"  ركايةبقكلو في بداية  مرىذا الأ كطاركيؤكد 
ربما ليذا السبب جاءت الركاية بيذه جنكنو كل -كىك محكر ىذه الركاية -المجنكف 

كضعيا كما صادؼ، كما يمكف لدم. الفصكؿ المختمطة يمكف فة مألك الطريقة غير ال
ؿ، كالشخصية م تسمسأبدكف  كأالتسمسؿ التصاعدم مثؿ التسمسؿ التنازلي، بقراءتيا 

 2«.ف تنمكأالرئيسية تتفكؾ بدؿ 

كعي  ة، مرحم1992الدـ" كالتي بدأت منذ ةساأ" م ةي مرحمفيالتسعينات  ةما مرحمأ
 3ؽ بالمكت كالفناء.تتعمية كجكدية الركائي الجزائرم عمى كاقع جديد كعمى قض

نجد الطاىر كطار الذم لـ  قكةكمف بيف الكتاب الذيف خاضكا في ىذا الكاقع الجديد ب
  حداث،الأ ةلمجرد مكاكب كأعمى سبيؿ المكضة  تكظيؼ الظاىرة الإرىابيةإلى  يعمد
 4.في النفس ةف يترؾ بصماتو بقك أ، كبالتالي لابد قكةىف بذيظير في الالأمر ىذا  ونلأ

إف ف ك يتفاعؿ معو، لذلؾ يحس بما حكلو كيتأثر بو ،ف كاتباف يكك أنساف قبؿ إتب لكافا
عرفت بالعشرية  ك التيالتي شيدتيا الجزائر في ىذه العشرية  الفاجعة حداث الدمكيةالأ

كاف ليا الأثر الكاضح عمى مضاميف كثيمات كانت مميئة بصكر القتؿ ك الدـ  السكداء
خمقت شكلب جديدا مف الركاية عرؼ بحيث  ،كميا كاتجاىاتياالركاية الجزائرية كتحديد ش

ىذه الركاية  ك قد كانت ،كانت الأكثر قدرة عمى تصكير ىمكـ الذاتبركاية الأزمة، ف

                                                           
 09السردية في الركاية العربية الجزائرية،ص ةبف جمعة بكشكشة، سردية التجريب كحدات 1
 .3، ص2013ر، دط، ـ لمنشر، الجزائفالطاىر كطار، تجربة في العشؽ، مك  2
مؿ لمطباعة كالنشر، تيزم كزك، لى المختمؼ، دار الأإالركاية الجزائرية، مف المتماثؿ بمعمى، المتخيؿ في  ةمنآ 3

 .12،ص2006، 1الجزائر، ط
 .99، ص2000مخمكؼ عامر، الركاية كالتحكلات في الجزائر، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، دط،  4
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 خطابتتسـ بالمركنة بحيث أنيا استطاعت استيعاب الأبعاد الكاقعية بعيدا عف ال
 1يديكلكجي المييمف. الإ

ك  عمى جميع المجالات 1988يا البلبد منذ سنة في ظؿ سيطرة الأزمة التي شيدتك 
أك  الأزمة، أدبما يسمى ب ك في ظؿ ، العشرية الدمكية بعد دخكؿ البلبد في أزمة

ك ىي تسميات تنصرؼ إلى بياف تعالؽ الركاية بالراىف الجزائرم ستعجالي، الإ دبالأ
 في ىذه المرحمة،  ممفتادكرا ىاما ك التجريب الركائي  لعبالمأساكم الى أبعد الحدكد، 

،عف طريؽ خمخمة الميثاؽ الغكص في متاىات الحداثةمف خلبلو حاكؿ الكاتب حيث 
مكتابة لانبعاث جديد  ك السردم السائد ك ما ينبني عميو مف أنساؽ مألكفة، فكاف

  .ا المجتمعفيجاءت تحصيؿ حاصؿ لمتحكلات العميقة التي عر التي  الركائية

 .يديكلكجية العميقةات الإخطابة نحك التجريب، بعيدا عف الىذه الكتابة التي نزعت بقك 
 عف استعماؿ التجريب ويثستعانة بقكؿ الطاىر كطار في حدمف المفيد ىنا الإ وكلعم

تقنيف الكتابة أك  ،جديدةف محاكلة كضع قكاعد لركاية إ» ، حيث يرلفي الركاية
 2«.تقديس الشكؿ إلى قصرأك  طاؿ الزمف تقكدنا عية، دعكة رجمختمفةبعناكيف 

و في كؿ ما فعمفض سمطة النمكذج ك النمطية، ك ىك ما نجده و ير نك ىك بذلؾ يؤكد أ
نما بمعنى لكف ليس بمعن ،ؿاعممف أ فساح المجاؿ لممضمكف إى التجريب المخبرم، كا 

 . مع المضمكف، كليتحرر في نفس الكقت مف قالبيتو نصيرليتشكؿ، كلمشكؿ لي

إلى فة ستخدـ في ركاياتو المغة الأسطكرية كالصكفية إضاف الركائي قد اأحيث نجد 
 استعانتو بالتراث.

                                                           
 .10الركاية، البنية  كالمؤثرات، ص محمد شاىيف، آفاؽ 1
 .11بف جمعة بكشكشة، سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية، ص 2
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جمع بيف ظير تجريب مستفز يقد كلى مف القرف الحادم كالعشريف فما في العشرية الأأ
ما عادة نيكض النصكص التجريبية لأف  ،، كقتامة الكاقع كعنؼ المتخيؿالثقافةجدلية 

أك  حرب،الأك  القيرأك  يبفعؿ أزمات النفاعي قمؽ كمتكتر، ككف في مناخ اجتمي
كراه كغير ذلؾ مف كصراع السمطة كالإ اليكية بأزمات كجكد جك ثقافي مشحكف

 1شياء.الأ

صياغو متخيؿ جديد تختمؼ مرجعياتو إلى  كانت تنزعمة ز الأ ةما بعد مرحم كتابةف إ
 2الأزمة. أدبعف 

جمالية  قيـل ممارسا  ،رياتمف مراحؿ ىذه العش ةفي كؿ مرحم ر كافالطاىر كطا إف
ف ينفتح أتاح لمنص الركائي الجزائرم أالتجريبي، بحيث  وعييمكف اعتبارىا انعكاسا لك 

 وعلتصاؽ بكاقع مجتمكىك في ذلؾ كمو كاف شديد الا ،يةدبجناس الأعمى مختمؼ الأ
 الكاقعك بيف كاقعو، ذلؾ  تككف بيف الكاتب يمكف أف كلـ يدع مجالا لتمؾ الفجكة التي
 الدـ. ةساأحدثتيا مأالتي فة العني اليزة الذم ما زاؿ يعيش مخمفات تمؾ

 كفي ىذا البحث سنحاكؿ تسميط الضكء عمى مظاىر التجريب في ركايات كطار
 عمى ثلبثة جكانب كىي:  مركزيف

 كطار.الطاىر الأسطكرة في ركايات 

 كطار.الطاىر الصكفية  في ركايات 

 .ركايات كطار المكركث السردم في

 
                                                           

 .12المرجع السابؽ، ص 1
 .14لى المختمؼ، صإ متماثؿال مفالمتخيؿ في الركاية الجزائرية، منو بمعمى، آ 2
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 ةكقد شكمت بؤر  .مألكؼالالخياؿ كالخركج عف الكاقع  همادي عأدبجنس  سطكرةالأ
. كقد نساف الإارتباطا عضكيا ببدايات  مرتبطة يةافثق ظاىرةا ىباعتبار مة اى يةمعرف

، كقد عمييا ك انفتاحا ايب اتأثر ي أدباكثر جنس  يةركاككانت ال ،قكةي بدبالأغزت الحقؿ 
الكاقع مف ركبا ى فيياأك ـ ر لأني، افيبتكظي كالاىتماـا يتفاء الكتاب بحتبمكر ذلؾ في ا
تكظيؼ إلى  ، فعمدكاستبدادكالاظمـ كال قيربالك كالمآسي،  بالأحزاف العربي المميء

 حيثمعاصر، ا عمى الكاقع ىياإ، كمسقطيف الإيحائيةا يمستفيديف مف طاقت ىارمكز 
 .للؤديب جديدةال يةبما يتكافؽ مع الرؤ  دلالاتياا كغيركا يأعادكا شحن أنيـ

 يةبعاد دلالأمف  وما تمنحك ا يميتىأك  سطكرةالأ بخطكرةر كطار ىالطا مف يماناا  ك 
ا ي، فقد استخدمكثيرة يةكخصائص فن يةكشف قدرةمف  ويتعطما ل ، ك نظراالركائي لمنص

 ورؤيتمة خد كظيؼسطكرم ك تالأ خطابالتطكيع  حاكلام وفي ركايات بقكة خيرالأذا ى
 لقضايا المجتمع الجزائرم.

عف الجانب النظرم بالحديث ك ذلؾ ذا الفصؿ، ىفي  فيوالبحث  حاكؿذا ما سنىك 
شكاؿ  التراث أا كبيف ي، كالفرؽ بيننشأتيا ية، ككيفبمفيكمياا يتعمؽ بم ،سطكرةللؤ
 .افيكظيكبكاعث ت أنكاعيا، ثـ خرلالأم فك الش
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 :سطورةالأوم فيم -1

 :لغة سطورةالأ  1-1

 خطابالذا المفظ في يلى لك الأ يةي المرجعى يةلفظ في العربم لأ يةالمعجم الصكرةف إ
 ، فسنجدأسطكرة كممة ، نبحث عف جذرالمعركفة غةالممعاجـ إلى  المغكم، كلك عدنا

 ) سطر(. مادةا تقع تحت ينأ

: الصؼ مف سطر: السَّطٍري كالسَّطى » منظكر: العرب" لابف اف جاء في معجـ " لس ري
 ا، قاؿ جرير: ىالكتاب كالشجر كالنخؿ كنحك 

مٍعىتى  واء بىايىعٍتي شمف  يـ في ديكان ما   ومالي كخي  ا.ـ سىطرى ييكٍميؿي التَّي

: الخط ك أساطير كالجمع مف كؿ ذلؾ أىسٍطيره كأسطاره  ك  ك في ى، ك الكتابة...كالسَّطٍري
 هر سطَّ  ه؛ معنا« ليفك الأ أساطير : » تعالى وكقاؿ الزجاج في قكل مصدر... صؿالأ
 1«.حاديثأك  كثةأحد، كما قالكا أسطكرة ساطيرالأ كاحدلكف، ك ك الأ

ا، يحاديث لا نظاـ لالأ: ساطير الأؿ، ك باطيالأ: ساطير الأ» فأكيرل ابف منظكر 
سطارى إا يتكاحدك  : هبالضـ ... كقاؿ ابك عبيد سطكرةأي ك  سطكره أي بالكسر، ك  ةسطاره كاً 

ا فيا: ألى، كقاؿ المحياني: سىطىرى ير ساطً أى سٍطيرٍ ثـ جيمعى أسٍطيره عمى أجيمعى سىطٍره عمى 
حاديث أذا جاء بإعمينا ف ر فلب. كقاؿ الميث: يقاؿ سىطى ساطير بالأ أناتعمينا: آسطر ك 

ف عمى فلبف يؤلؼ، كيقاؿ سىطهرى فلبأم  ول أصؿسيطًري ما لا يي ك ىالباطؿ. يقاؿ  وتشب
 2«.طيري كالس   ساطير الأ الأقاكيؿا كتمؾ يكنمق الأقاكيؿ وذا زخرؼ لإ

                                                           

 25:  الآيةسكره الانعاـ  *
 سطر ة. ماد363، ص4العرب، ، ج ابف منظكر، لساف 1
 .364المصدر نفسو، ص 2
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ا يحاديث لا نظاـ لالأكاذيب ك الأباطيؿ ك الأ: ساطير الأكفي تاج العركس لمزبيدم: 
 1«. الباطؿ وشبتحاديث أم جاء بأعمينا ف طىرى فلبيقاؿ س

شياء أا يفكأن ساطير الأما أ وفي قكل المغةابف فارس في مقياس  هذا المعنى يؤكدىك 
 ذا جاءإعمينا ف ا، يقاؿ سىطرى فلبيا، مخصكصا بيبت مف الباطؿ فصار ذلؾ اسما لتً كي 
 2«.ةسطكرى أي إًسطاره ك  ساطير الأ كاحدك  باطيؿ،الأب

حاديث التي الأي ى، ك كالمنمقةفة المزخر  الأقاكيؿي ى ساطيرالأف أنا مما سبؽ يتضح ل
 .باطيؿالأ، كما تعني الصحةكعدـ  عنصر الخياؿ ا تتضمفينأا، حيث يلا نظاـ ل

نجد " يةالعرب المغة، ففي كتاب " المنجد في الدلالةنجد نفس  الحديثةكفي المعاجـ  
: ألؼ »  وحاديث تشبأب ه: جاءويا، كسىطىر عمي: كتبرةالعبا، كسىطر ساطير الأسىطىرى
 أم ليفك الأ أساطير، كيقاؿ ول أصؿ: الحديث لا ساطير الأ، ك وا لفيباطيؿ كزخر الأ
  3«.حديثيـعاجيب أ

ك  كرد ما يمي : سطر العبارة أم ألفيا، كيقاؿ  سطَّرى الأكاذيب أما معجـ الكسيط فقد
 العجيبةحاديث الأمعنى ب اطيرسالأ سطَّر عمينا أم قص عمينا الأساطير...ك

 4«. باطيؿالأك 

  م أتاناأر عمينا طى سى » بقكلو: "المغة" متف وفي معجم ىذا المعنى  حمد رضاأكيؤكد 

 
                                                           

بي، الككيت، مرتضى الزبيدم، تاج العركس مف جكاىر القامكس، تحقيؽ مصطفى حجازم، دار التراث العر  1
 .سطر ة. ماد25، ص12، ج1998

مادة . 72، ص3، ج1979محمد ىاركف، دار الفكر، دط، ابف فارس، مقاييس في المغة، تحقيؽ عبد السلبـ  2
 .سطر

 مادة سطر.33، ـ، ص2009، 19كليكية، بيركت، طلكيس معمكؼ، المنجد في المغة، المطبعة الكاث 3
  ، مادة سطر.429براىيـ مصطفى كآخركف، معجـ الكسيط، ، صإ 4
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 1«.اينمقيا كلـ فيكزخر ساطير بالأ

ك الكلبـ ىك  كاحدتصب في قالب  اينأ الحديثةما يلبحظ عمى التعاريؼ في المعاجـ إف 
التي لا  المنمقةالزخارؼ  الكاقع كالناتج عف الخياؿ ككالبعيد عف  ول أصؿالذم لا 

 ا.يمفييعجز العقؿ عف  يةغيب أمكرإلى  استنادا ايساس لأ

بعض الدارسيف مف المعاصريف يركف ف أ إلا يةفي المعاجـ العرب"  أسطكرة" كرغـ كركد
 حتكاؾلا يةالعربإلى  ت، دخمصؿالأ ةا اليكـ يكنانيفيالتي نعر  الدلالةب ةمفظىذه الف أ

 ك في ىذا الشأف ،يةبمعنى حكا  "HISTORIAف" م مأخكذ اينأ، ك الإغريؽالعرب ب
 HISTORIAستكريا إمف سة مقتب يةالعرب أسطكرة كممةك » يقكؿ كديع بشكر: 

 2«.يةاليكنان

التي  يةالزمن الفترةلا يحدد  ونأ، كما وتدعم يةصكؿ كاقعأ إلى لا يستند رأمذا الىك 
ذا ى أصحاب ويلإ، ككؿ ما يستند يةالعربإلى  يةمف اليكنان رةأسطك  لفظة فيياانتقمت 

، يةباليكنان Historia ك ،يةبالعرب أسطكرة :لفظي بيف كممتيف تشابوك مجرد ى رأمال
مف حيث الشكؿ، كفي  ومقارن إلاك ليس فيجانب الصكاب، يالمفظي  التشابوذا ىكحتى 

نما ا  ، ك خرلأ لغةمف  ةير كافدغ مفظةال هذىف أميساء مضر  باحثةترل ال لأمرذا اى
اليكناف، عف طريؽ التجار إلى  بالخط الفينيقي مكتكبةال يةبجدالأانتقمت عندما عبرت 

بيف  المقارنة ذا فيىا، كيبدك يركبا كمأك ا في ىا كنشرك ىا كطكرك ىالفينيقييف فاقتبسك 
 3.يةكاليكنان يةحرؼ الفينيقالأ

                                                           
 .148، ص3ـ، ج1960، بيركت، دط، ةمعجـ متف المغة، دار مكتبة الحياحمد رضا، أ 1
 .9، دت، ص2ية، أساطير آراـ، دكف ناشر، طر، الميثكلكجيا السكر كديع بشك  2
شراؼ محمد إو سيميائية لمنصكص الأكغاريتية، ميساء مضر، المغة في الأسطكرة بيف التأكيؿ كالتعميؿ، مقارب 3
 .1، ص2008/2009سماعيؿ بصؿ، جامعة تشريف، اللبذقية، إ
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 يةاليكنان المغةشكمت جذكر  يةت العربا مف الكمماىكغير  " أسطكرة"ف أيضا أكترل  
 للؤلفاظ يةصكؿ العربالأا المؤرخكف في العصر الحديث كؿ يليإالتي نسب 

 يةـ المكضكعىفقدأ ك ماىك  ،يةا العربيصكلأكالمصطمحات، كغضكا الطرؼ عف 
الكريـ اف ا في القر ىك كركدى كممةالعربي لم صؿالأشؾ في أم ما يبعد ف ا  ، ك يةالعمم
 1مرات. عتس

ك عمى كزف فيا يما كزنأ"، رى طى ا مف الفعؿ الثلبثي "سى ىكجذر  صؿالأ يةعرب كممةال
فاعيؿ" أعمى كزف "أم " أساطير عمى " جمعياا، ك ىكغير  كألعكبة كثةأحدك ة"فعكل"أ
 .عيبلاأ حاديث كأك

نقاص مف قدر ك إتماما،  الحقيقةقمب  كممةاليكناني لم صؿالأعف  المذككر رأمالإف 
ا مف قبؿ يب تأثرعمى تراثنا كال لآرائيـثار فرض الغربييف آك مف ىك ة، المغة العربي

 2المعاصريف.العرب بعض الدارسيف 

 سطكرةالأفما في الفكر الغربي أالعرب،  كاف عند سطكرةالأعف  هما سبؽ ذكر ف إ
  حديث.أك  قصة الإغريؽكالتي تعني عند  mythos - - كممةمف  ومشتق

بمعنى الشيء أم ، خرلآكمف جيؿ  خرلآمف شخص  مياتناقتـ  يةىنا شفاى كالقصة
 .كثةحدالأ يةما يطمؽ عمأك  المنطكؽ

 mythos "" كممةبيف  الكاضحة العلبقةإلى  للئشارةذا ما حدا ببعض المختصيف ىك 
 Barthesبارت ف ذا ما دفع الناقد الفرنسي ركلاىبمعنى فـ، ك   mouth "" كممةك 

                                                           
 .3، صالسابؽالمرجع  1
مطباعة كالنشر ل، دار كيكاف ةسمسمة عندما نطؽ السرا يؽ حضارم،قسـ الدراسات كالبحكث، الأسطكرة تكث 2

 .22ـ، ص2009، 1كالتكزيع، دمشؽ، ط
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Roland  نكع مف الكلبـ، بؿ أم  كانت ليسف ا  ، ك كممةا ينأب سطكرةالأتعريؼ إلى
 1.أسطكرةليككف  خاصة اكلبـ يفرض شركط

ا ىتطكر ف إف المعاصرة يةركبك الأالمغات إلى   mythosكممةكعمى صعيد انتقاؿ ال 
إلى  تحكلت كممةالف أإلى   (jhon leavit) فيتب جكف لك ىالغمكض، حيث يذ ويشكب

myth   إلى  كتحكلت ،1462 سنةرت يكظ الإنجميزيةفي mytheيةفي الفرنس 
 2.ساسالأب يةغرب كممةالاف ، كيرل 1803سنةرت يظ

شخص  قصةتسرد لنا  mythe  سطكرةالأف أ  Paul Robert" بكؿ ركبرت"  اؿكق
 3.يةخراف يةشعب ما مف منظكر معيف، كما تعني عند البعض حكاأك  ما

بمعنى  ((mytho ف م ةمركب( mythologyميثكلكجي ) كممة ساطير الأكيقابؿ عمـ 
عمـ   يىي تعني عمـ، كتصبح بذلؾ الميثكلكجيا في ( logy ) كممةما أ، أسطكرة

 هذىنتاج لخياؿ شعب مف الشعكب, كتستعمؿ إ مرةك ثىالذم  ساطيرالأ
شعب مف م لأ يةلمركايات التقميد المنظمة الدراسةعمى  لمدلالة)ميثكلكجيا( كممةال

 4الشعكب.

 
                                                           

ـ، 1995، 1سماعيؿ النعيمي، الأسطكرة في الشعر العربي قبؿ الاسلبـ، دار سينا لمنشر، مصر، طإحمد أ 1
 52ص

2 jhon leavit, le myths aujourd'hui, anthropologie et société, vol 29, 2005,p07  
www.CRUDIT.org                              
3 Paul Robert, le petit Robert, Averue parmentier, Paris, 6 ème édition, 1986, 1251. 

 .28سماعيؿ النعيمي، الأسطكرة في الشعر العربي قبؿ الاسلبـ، صأحمد إ 4
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 :ااصطلبح سطكرةالأ 1-2

ـ مف اثنكغرافييف يتماـ الدارسيف عمى اختلبؼ تخصصاتىبا سطكرةالأكـ فيحظي م
ات يعددت التعريفات حسب اختلبؼ تكجنثركبكلكجييف.. فتأك نفسانييف ك  كاجتماعييف
مف مصطمح فضفاض يختمط بالعديد  كفيعمى ذلؾ  ةا، كزياديصحابأكمشارب 

 وتعريؼ دقيؽ ل تحديداف ، لذلؾ كيةالشعب يةكالحكا ممحمةكالفة خراكال يةنساؽ المعرفالأ
ي ىعف سؤاؿ ما  وابغسطيف في جك أك ، كقد كتب القديس التأنييقتضي بعض 

ا، كلكف إذا يعن أحدلا يسالني ف أي، بشرط ىعرؼ جيدا ما أنني إ »؟ قائلب: سطكرةالأ
 1.«فسكؼ يعتريني التمكؤ  ردت الجكابأمت ك ما سيئ

حيث  سطكرةالأر ىمظا وكتابفي  Mircea Eliade لياد إميرسيا  هأكدذا ما ىكلعؿ 
 ساطير الأينطبؽ عمى جميع ف أيستطيع  سطكرةلؤلالظفر بتعريؼ  يةمكانإ عف تساءؿ
 سطكرةالأف أك يرل في، قديمةكال يةفي جميع المجتمعات التقميدفة المختما فيككظائ
  2ا بعضا.يبعضيكمؿ  متعددةا مف منظكرات ىالتعقيد يمكف تفسير  لغةبا يةثقاف عةكاق

تتحدل ا لأني »صعب  سطكرةالأتعريؼ ف أإلى  "Cassirer"كما اشار كاسيرر 
فكارنا عمى أا منطؽ، لا يقاس بكؿ يلاف كف إا يكمنطق يةساسالأ يةمقكلاتنا الفكر 

 3«.يةالعممأك  يةالتجريب الحقيقة

ا لأني ذلؾالغمكض، ك في  ثقافيا ممعنا أصلب سطكرةالأالدارسكف كالباحثكف  دَّ ذلؾ عل
مختمؼ الحضارات  فيوبداع جماعي شاركت إي ىفراد معينيف، بؿ أ تأليؼليست مف 

                                                           
 .9، ص1981، 1لأسطكرة، ترجمة جعفر صادؽ الخميمي، منشكرات عكيدات، بيركت، طؾ ؾ رانفيف، ا 1
 .9، ص1991، 1لمدراسات كالنشر، دمشؽ، طلياد، مظاىر الأسطكرة، ترجمة نياد خياطة، دار كنعاف إرسا يم 2
 48، صير  العرب في الجاىمية كدلالاتيا، مكسكعة أساطةمحمد عجين 3
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 هفكر  قكةك نساف  الإ يةا في التعبير عف رؤ ينا كانت قكتى، كمف المتعاقبةجياؿ الأك 
 1.خرلالأ خطابالنكاع أفر مف أك  وكرغبات كعكاطفو

تعتبر  سطكرةالأف أ هعتبار التعريؼ لإ صعكبةذا المنظكر عف ىحمد زكي أكيؤكد 
ي تتضمف فيفي كؿ مجتمع،  يةنسانالإلجميع المعارؼ كالخبرات كؿ الأالمصدر 
 2.المختمفةفة معر نماط الأكتختمط مع  الحكمةضركب 

الباحثكف كالمفكركف  حاكؿقد ف ،افيذا الجدؿ الكاسع حكؿ تعريى يرثت سطكرةالأف كلأ
 عةد مجمك ر ك ، كسنويلإينتمي ك  ويا كؿ حسب السياؽ المعرفي الذم يعمؿ عمىتفسير 

 .سطكرةللؤ الممكنةمف التفسيرات 

في شكؿ  يةلدكافع داخمخراج إ يةي عممى سطكرةالأف أعمماء النفس رأل فقد  
يخشى نساف  الإفمف دكافع الخكؼ كالقمؽ الداخمي، نساف الإ يةمكضكعي بغرض حما

يعد  ونأفي حيف  ويإل اىعدك يقدس الشمس كيفيالظلبـ كيحب الضكء الساطع، لذلؾ 
ذا الكائف حتى تقضي ىذا يجب عمى الشمس التصارع مع يالظلبـ كائنا شريرا، كل

ي تطمع حينما تنتصر في، الدائمةالشمس  ةنا كانت رحمى، كمف نساف للئ يةحما يةعم
ذا ك ىا، عي، لكي يصار اخرل مرةا ير ليحينما يظي تغيب ىعمى الكائف الشرير، ك 

، فالحمـ يخرج ما في النفس مف دكافع الخكؼ النفس عمماءيرل  كماالحمـ  يةعمم ويشب
إلى  ايتتحكؿ مف تمقاء نفس المعقدة يةالمشكلبت الداخمفإذا كرمكز  صكرةفي شكؿ 

 3.يةمكضكع حكا

                                                           
 58ـ، ص1997، 84اطير  كطرائؽ دراستيا، مجمو الحياه الثقافية، العددمحمكد عبد المكلى، في الأس 1
 57ـ، ص2000، 2حمد كماؿ زكي، الأساطير ، دراسة حضارية مقارنة، مؤسسة كميكباترا لمطباعة، القاىرة، طأ 2
 .18ـ، ص1980، 3دب الشعبي، دار غريب الطباعة كالنشر كالتكزيع، طشكاؿ التعبير في الأأبراىيـ، إ ةنبيم 3
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حلبـ الأتفسير  وكتابفي  (Sigmund Freud) "" سيجمكند فركيد وسميذا ما يىك 
 يةلآا في يناؾ تشابى» ف أ ك يرل ،ةمف رغبات مكبكت ويشعكر الفردم كما فباللب

 1«.سطكرةالأالعمؿ بيف الحمـ  ك 

كتعبير عف اللبشعكر  يةحلبـ جماعأا ينأعمى  ساطير الأتباع فركيد فيفسركف أما أ 
" الشخصي، بؿ الشعكر ناالأحلبـ ذلؾ "الأـ لا يجدكف في الرؤل ك يانأم الجمعي، 
، عكس الحمـ يةالطفكل يةالنفس الشعب حياةي مقطع مف ىـ ىعند سطكرةالأالجمعي، ف

 2.يةالفرد الشخص أسطكرةك ىالذم 

يختمؼ مع التفسير  ونإف (Karl Gustave Jung) كارؿ غكستاؼ يكنغ  ""ما أ
التفكير في إلى  نساف الإتدفع  مقمقوا تنبع مف دكافع ينأكيرل  سطكرةالجمعي للؤ

طابع  عمييا، يغمب ةيمف شخصيات بطكل يةسطكر أ قصةالبقاء، بؿ ك الخمكد، فيبني 
ككف  ىنا العادم. كلا ينكر يكنغنساف  الإا ييعجز عن خارقة بأعماؿالسحر تقكـ 

ي تنير جكانب النفس في، فييارت يتعمـ كتعميـ في المجتمعات التي ظ كسيمة سطكرةالأ
 ةك يعاني كارثفيمتحضرا أك  افبدائيا ك ، هأساطير الذم يفقد  ، لذا فالمجتمعيةنسانالإ
 .ةيخلبقأ

ؿ الباطف عقمل ةر ناا  ي كشؼ ك ى: » وبقكل سطكرةكيؤكد كريمر الجانب النفسي للؤ
 3«.نساف الجماعي للئ

                                                           
راس السكاح، مغامرة العقؿ الأكلى، دراسة في الأسطكرة )سكريا، ارض الرافديف(، دار علبء لمنشر، دمشؽ، ف 1
 .15ـ، ص1996، 11ط
 .244، الككيت، ص1995، ديسمبر 1عالـ الفكر، العدد ةيكف السكد، نظريات الأسطكرة، مجمنزار ع 2
د عبد الحميد يكنس، الييئة المصرية العامة لمكتاب، حمأ، أساطير  العالـ القديـ، ترجمة صامكيؿ كريمر 3

 11ـ، ص1974مصر،
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عمى  تساعدهمف بدائؿ مة لما تقدنساف  الإفي طريؽ  ةر ناإتعمؿ عمى  سطكرةالأف أأم 
ي تسجيؿ الكعي ى سطكرةالأف أ وبقكل أكثر النفسي، كيفسر سيد القمني ذلؾ الاستقرار

  1.كاحدف آعي في ك كاللب ينسانالإ

 .ةميم خرلأماؿ لعكامؿ ىإك ىلمعامؿ النفسي فقط  سطكرةالأرجاع إ أف لاإ

ا ىـ ينكر يا، فبعضىيـ تجافيتباينت مكاق ذا المجاؿ، كافىـ في ىبدلك فة الفلبسدلى أكقد 
،  2ول ميدةكملمفكر سابقة فة معر ا يا بككنيكف يعترفكف بآخر ا مجرد خياؿ، ك ىباعتبار 
  .سطكرةالأفي فة الفلبسا لػػيايراد بعض التعاريؼ التي قإ ؿحاك كسن

كالفف  يةالنظر فة معر ال دائرةا تقع  ضمف ينأ  (Ernest cassirer) كاسيرريرل 
بعد أإلى  Hegel ) (يجؿىب ى، كذيةضمف نظاـ أشكاؿ التعبير الفكر أم  ،خلبؽالأك 

ـ الأ كالميمة، سطكرةلأافة كظيبيف  يةضركر  يةداخم علبقةناؾ ىف أذ لاحظ إمف ذلؾ 
 3ر الفكر.ىا ظكايليإالتي تسعى 

 يةا الخياؿ لتسك عيا حمكؿ يضينأا يعن (levi- Strauss)سك اليفي شتر  قاؿك 
غيست كأك )   (Descarteديكارت وض، كلكف عار يةات الكاقعجتماعيالإالتناقضات 

تعبر  وباطم كخيالاتاـ ىأك مجرد  سطكرةالأا الذيف اعتبر  (Auguste comte)ككنت 
 4كالضلبؿ. الخطأك سيد ىالخياؿ  أف، ك يةالبشر  السذاجةعف 

شعبي،  أصؿذات  يةخراف قصةا يفي المعجـ الفمسفي بأن سطكرةالأكقد كرد تعريؼ 
طابع رمزم  ذات مغامراتياأك  الكائنات هذىافعاؿ ف أ، حيث يةلكائنات غير بشر 

                                                           
 .26، ص1994، 3سيد القمني، الأسطكرة كالتراث، المركز المصرم لمبحكث كالحضارة، مصر، ط1
فريقيا الشرؽ، المغرب، دط، إنصكص مختارة، ترجمة محمد سبيلب، عبد السلبـ عبد العالي، الفمسفة الحديثة،  2

 .25، ص2001
 .58محمد عجينة، مكسكعة أساطير العرب في الجاىمية دلالاتيا، ص 3
 .61المرجع نفسو، ص 4
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ر الككف ىسر حدكث ظكاالتي تف يةاليكنان ساطير الأكتحمؿ معنى رمزيا كذلؾ، ك
 1ا.يتتصارع بين متعددة وإلي تأثيرب

ي ى المغةف أا ترل ينأ حيث، سطكرةالأك  المغةمف الباحثيف ربطت بيف  وناؾ فئى ك
ا يسمكبأك  رمزيتيامف خلبؿ ك ديني،  أصؿي انبثاؽ لكؿ في، سطكرةللؤكؿ الأساس الأ

 2.سطكرةالأؽ الفف ك خمى يي  الاستثنائي

اف ، التي كيةالشعر  المغةا نكع مف ينأب سطكرةللؤ وففي تعري "كيميزات"ب ىكما يذ
 3ا الخاص.يمنطق المغة هذيالبدائي، كل ها في تطكر ييستعممنساف  الإ

ي ىالتي  المغةك  سطكرةالأبيف  "زاتيكيم" ك "كاسيرر"" كلرمك ماكس "كيربط كؿ مف 
ي التي في ،سطكرةالأا ما كانت يتكرمزي المغةكؿ شيء كمنبع كؿ فف، فمكلا  أصؿ
نساف  الإػػو لبلخعف طقس يعبر مف  عبارة إلا سطكرةالأك ما ي، صماا التك يجانب يامنحت

 فيوطار عاـ تتمكضع إ المغةف، المغةلمككف كذلؾ باستعماؿ  وكعف نظرت وسعف نف
ك ما ى، ك يةكالعجائب الإدىاشا التي تقكـ عمى يا مبادئيل المغةلأف  ، كذلؾسطكرةالأ
 .يةالخاص هذيا ليتمثم رةسطك الأ وفادت منأ

الباحث عبد  ما يؤكده ذاى، ك أسطكرةشركط لتصبح  المغةتكفر في ت فأيجب  كلكف
 المغةك ىـ ييالذم اف ، فسطكرةالأالمحتكل اف ما كيم ونأ لالذم ير ك مؾ مرتاض، الم

ا اتساع يمف ميزات سطكرةالأاف ا المضمكف، ككيالتي يعرض ب يةالكلبم كالطريقة

                                                           
 .89، ص1، ج1982جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيركت، دط،  1

2 max Muller, the philosophie of mythology appned to introduction to the science of 
religion, England, 1973,p10. 

، مام 8كيمياـ كيميزات، الأسطكرة كالنمكذج البدائي، ترجمة محي الديف صبحي، مجمو الأقلبـ، العراؽ، عدد 3
 .33، ص1976
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بيف  رسالةناؾ ىلأف  كلبـأم ك ليس ى ها حسب تعبير يلبمي ككى  ،ايشكم ةيدك دمح جكىرىا
 1.صؿانا تشكؿ نظاـ التك ى سطكرةالأف، وليإؿ ؿ كالمرسى المرسً 

 ةميس بسيطة لغةكؿ الأنساف  الإمف طرؼ  سطكرةالأ ةكقد استخدمت في صياغ 
الفرد، ثـ  وشبصدؽ عف الكاقع الذم يعي معبرة يةائحإي تعابير عميياغت سبً أي ، التداكؿ
 يةدبالأعمى المحسنات  طابع قصصي مصاغ في قالب يعتمدإلى  تحكلت
 كتناقميا سطكرةالأحفظ  عةي الذم ساعد كثيرا عمى سر دبالأالخياؿ أم  ،ستعاراتكالإ
 قصة» ا يا بأنفيتعريإلى  دل ببعض الباحثيفأا في المناسبات، مما يكترتيم العامةبيف 
 عمكموكمستكيات  وخلبقأك كؿ الأنساف  الإعف معارؼ  رشعرا ... تعبفة مصفك  يةشعر 
 2«.في قالب شعرم مكسيقي عةي مكضك ى، ك توتأملبك 

ساسي أك شرط ى، ك القداسةك شرط ى ضركرةيتكفر بالف أيجب  سطكرةالأـ شرط في ىأك 
 سطكرم يكسب الكلبـ طابعا معينا.أشكؿ إلى  ا قكلا كحديثايا مف مجرد ككنييخرج

 سطكرةالأف أ ( Mircea eliade)ليادإؿ الباحث الفرنسي ميرسيا يقك  الإطارذا ىكفي 
 ساطير الأف أيرل  كزمف البدايات،  ،كؿالأحدثا جرل في الزمف  ك تركم تاريخا مقدسا

 3ذا العالـ .ىالخارؽ في أك  تفجر القدس وجأك تصؼ مختمؼ 

 الآليةعف  ي تركم تاريخافي ،القداسةىك نساؽ الأا مف ىكغير فما يميز بيف الأسطكرة 
عندما أكثر ح ر ك يتدعـ ىذا الط ،الخمؽك تصكر عممية التككيف ك  ،الآليةنصاؼ أك 

 أحداثيا نتناكؿ تعريؼ فراس السكاح، ك الذم يرل فيو أف الاسطكرة حكاية مقدسة،
فعاؿ لأسجؿ فيي  لى،ك الأ الأزمنةبؿ كقائع حصمت في  ،ومتخيمأك  عةليست مصنك 

                                                           
مؾ مرتاض، الميثكلكجيا عند العرب، دراسة مجمكعة مف الأساطير  كالمعتقدات العربية القديمة، ك عبد الم 1

 .14، ص1989دط،  المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،
 .25، صةيؽ حضارم، سمسمة عندما نطؽ السراقسـ الدراسات كالبحكث، الأسطكرة تكث 2
 .21لياد، مظاىر الأسطكرة، صإميرسا  3
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العماء، ككطدت نظاـ كؿ شيء قائـ  وت الككف مف لجرجأخفعاؿ التي الأ، تمؾ الآلية
جيؿ إلى  تنتقؿ مف جيؿ ر، كىيفي عالـ البش يةالجار  مكرلأالكؿ  صيغةككضعت 

 1.يةفيالش يةركابال

ذات مضمكف عميؽ يكشؼ عف  مقدسة يةحكا» سطكرةالأف أ آخركيقكؿ في كتاب  
 2.نساف الإ ةبالككف كالكجكد كحيا صمة معاني ذات 

عمى ك ، سطكرةالأا يالتي تحاط ب القداسةمة عمى ستأكيد يفالسابق يفلتعريفففي ا
إلى  ييتنت ممارسةا فكرا ك ىا، باعتبار ييكتمق سطكرةالأنتاج إالطابع الجماعي في 

» ذ إمثلب، فة خراعف ال سطكرةالأكىك ما يميز المطمؽ، اف يمالأأم الراسخ،  الاعتقاد
 3«.مكضع اعتقاد سطكرةالأتظؿ 

نساف  الإتفسر بمنطؽ  ،كائف خارؽأك  إلو وشبأك  إلو يةحكا إذف ىي طكرةسالأف
ي عند ى، ك المعرفةيات لأك ك  الاجتماعيكالككف كالنظاـ  عةالطبي حياةر الىالبدائي ظكا

 سطكرةالأ معوتعرض المجتمع الذم تتفاعؿ فإذا ا، يا طقكسيل عقيدةالبدائي نساف الإ
ك تنحدر قيمتيا ا يتنفرط عقدتفقكل، أ يةصر ثقافعنا تحتقد تتبدد  فإنياالتطكر إلى 

ر، ك تصبح ضربا مف ضركب السحر ترسب في اللبشعك ك ت ، جتماعيالإفي النسيج 
 4.يةشعبا في ثكب حكايات يتعادؿ صياغت أك الممارسات اللبمعقكلة،

حيث  ،ايامتداد طبيعي لابة ، كقد تككف بمثيةديناللمعتقدات با مرتبطةذف إ سطكرةالأف
 علبقةتفسر ك ىي جياؿ، الأبيف  متداكلةا لتصبح يكتثبيت تكضحيا عمىتعمؿ يا أن

                                                           
 .20، صى، مغامرة العقؿ الأكلسكاحفراس ال 1
 .10، ص2001، 2، الأسطكرة كالمعنى، دار علبء الديف لمنشر كالتكزيع، دمشؽ، طسكاحفراس ال 2
 8، ص.1986، 3حمد خميؿ، مضمكف الأسطكرة في الفكر العربي، دار الطميعة، الجزائر، بيركت، طأميؿ خ 3
 .35، ص1983، 1عبد الحميد يكنس، معجـ الفكلكمكر، مكتبة لبناف، بيركت، ط 4
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فيما نساف  الإ آراءك ىذا التفسير ى، ك خرلالابالكائنات  و، كعلبقتالآليةبنساف  الإ
 1ليف.ك الأافكار مصدر  سطكرةالأ، البداكة حالةفي  ود حكلىيشا

، المؤلؼ مجيكلة عادةككف ت يةي نتاج عف المتخيلبت الشعبىفكار التي الأ هذىك 
الخياؿ الذم يجمع بيف التراث الشعبي  عمييا ريبةغ يةحكاابة ي بمثفيالبمد،  مجيكلةك 

 2.الآليةك  عةمبالغات كخرافات تجسد قكل الطبيإلى  الكقائع فيوكالديني، حيث تتحكؿ 

ا مبادئ السرد يمحكت قصة سطكرةالأف أر يمظاف ذا المعنى يقكؿ سميمىكفي  
دكار الأ الآليةنصاؼ أك  الآليةكشخصيات، حيث تمعب  هكعقدكة مف حبالقصصي 

تتميز ك مقدس غير الزمف الحالي، في زمف  أحداثيابحيث تجرم  ،فييا يةالرئيس
 3ـ.يتسيطر عمى عقكؿ الناس كنفكس يةبقدس

، كما مقدسة يةحكا ، بؿيةحكا هليست مجرد سطكرةالأف أالتعريفات  هذىالملبحظ في ف
ترتبط بشكؿ عضكم بنظاـ ديني التي المعتقدات  هذىك ى ساطيرالأ يةمىأيرفع مف 

ديف أم  يةذا درسنا بنإا، فنحف يالديف برمت مسألةمف  أتيت سطكرةالأ يةمعيف، فقدس
ي: ىك  -ينسانالإنا عف الديف ىنحف نتحدث ك –مؤلؼ مف ثلبث مككنات  ونأنجد 

 4.سطكرةالأالمعتقد، ثـ الطقس، ثـ 

، كلا مقدسة ية، حكاأسطكرةدكف   يإنسانمعتقد، كلا يكجد ديف  يكجد ديف دكف لبف
 أتيت ناىساسي مف مككنات الديف، كمف أمككف  سطكرةالأيكجد ديف بدكف طقس، 

 ا.يقداست

                                                           
 .20، ص1981، 3خاف، الأساطير  كالخرافات عند العرب، دار الحداثة، بيركت، ط دمحمد عبد المعي 1
 .21، صنفسوع المرج 2
 .3، ص2000، 1سميماف مظير، أساطير  مف الغرب، دار الشركؽ، القاىرة، ط 3
 .14فراس السكاح، الأسطكرة كالمعنى، ص 4
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ي ى سطكرةالأف أناؾ مف يرل ىف أ يىك   ،تطرح في ىذا السياؽ يةشكالإناؾ ىكلكف 
، القداسةفة ا تحمؿ صينأنجد كفي نفس الكقت ،  1بحتة لا أصؿ ليا  يةخراف يةحكا

 ؟ و، كيؼ نقدس ما لا كجكد لآخرتعبير أك بيف؟ مر الأفكيؼ نفرؽ بيف 

ا كما ىا يؤمف بمحتكايصاحبف أا كجكد، ك يل ساطير الأف أذا يقكؿ فراس السكاح ىكفي 
صحيحا،  وذا الذم يؤمف بىيككف ف أ ضركرة، كليس بالآخرشيء أم ب يؤمف

 حقيقة تككفف أأك  تككف قد حدثت،أف مف الضركرم  ذا المعنى ليسيب سطكرةالأك 
دت أقد تككف ذا يـ كبيك المىا ك يلصاحب النسبةب حقيقةي فيمثبت عمميا،  يةتاريخ
 2ا.يكظيفت

ف انفس البابمي في إلى  الشؾ لا يتطرؽف أذا السياؽ يقكؿ كماؿ الديف حسيف ىكفي 
مف تراب نساف  الإقد صنع  وكانمردكخ قد خمؽ الككف مف تنيف العماء البدائي، لإلػػو ا

 3قتيؿ. إلو ممزكج بدـ

كتدخؿ في  وترتبط بنظاـ ديني معيف، كتعمؿ عمى تكضيح معتقدات سطكرةالأف ويكعم
شيئا  سطكرةالأذا ما دامت ىفي كؿ فة خراكال الحقيقةبغض النظر عف  طقكسوصمب 

 4ا.يصحابأثابتا كراسخا في نفكس 

ك ىمقاـ العمـ في مجتمعاتنا في كقتنا الحالي، فما تقكـ  قديمةفي المجتمعات ال ييف
كؾ" ىنرم ى" صمكيؿ يقكؿ  اذى، كانطلبقا مف عةكاق حقيقةمس الأباف ك أسطكرةاليكـ 

"Samuel Henri hock"  ك ما إذا كانت ى وسؤاؿ الذم لا ينبغي طرحالف أ

                                                           
 .20نكاع النثر الشعبي، منشكرات جامعة باجي مختار، عنابة، صأرابح العكبي،  1
 .15فراس السكاح، الأسطكرة كالمعنى، ص 2
 .27، ص1الشعبي في المسرح المصرم الحديث، الدار المصرية المبنانية، طكماؿ الديف حسيف، التراث  3
 .15فراس السكاح، الأسطكرة كالمعنى، ص 4
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 مغامرةي فيا، يك المقصكد منىك البحث في ما ىـ يـ لا، بؿ المأ حقيقة سطكرةالأ
 1لمتفسير. ةحاكلكم يةفمسف يةعقم

ف ا  حتى ك  ستحالةالإلا يعني  سطكرةكـ للؤفيتحديد مف أمف خلبؿ ما سبؽ يمكف القكؿ 
ا كي ىتعريفا جامعا غير مانع، كيمكف استخلبص بعض النقاط التي لابد مف تكفر اف ك

 : سطكرةالأنطمؽ مصطمح 

ا الخياؿ المشترؾ يينتج يةجمع ظاىرةىي لا تعرؼ مؤلفا معينا، بؿ  سطكرةالأ -1
فراد متميزيف أا مف يصياغت عادةإمف اف حيالأذا لا يمنع في بعض ى، كلكف عةلمجما
 2.عةلمجما يةدينالأك  يةالفكر  حياةفي ال

فيما نساف  الإ، كدكر سطكرةالأفي  يةدكار الرئيسالأ الآليةنصاؼ أك  الآليةتمثؿ  -2
 ىك دكر تكميمي فقط.

عمى عقكؿ  عظيمةذات سمطو سة مقد حكايةي في، قداسةبال سطكرةتتميز الأ -3
صر عالا سىطٍكىةي العمـ في ال يدانييافي الماضي لا  سطكرةالناس كنفكسيـ، كىذه الأ

 3الحديث.

، بيا الشبييةية دبجناس الأعف باقي الأ سطكرةكعنصر القداسة ىك ما يميز الأ
 .نساف الإ حياةبالككف كالكجكد ك  صمة كتجعميا ذات مضمكف عميؽ لو 

يمانا لا يتزعزع، كيؤسس إالناس بصدقيا اف يمإ سطكرةف ىذا العنصر للؤكذلؾ يؤمَّ 
 دائمة بيف العمـ الدنيكم كالعكالـ القدسية. صمة  ل

                                                           
صمكيؿ ىنرم ىكؾ، منعطؼ المخيمة الشعبية، ترجمة صبرم حديدم، دار الحكار كالنشر كالتكزيع، اللبذقية،  1

 09ـ، ص1995، 2سكريا، ط
 .13صفراس السكاح، الأسطكرة كالمعنى،  2
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 طقكسوبنظاـ ديني معيف، حيث تعمؿ عمى تكضيح مختمؼ  سطكرةترتبط الأ -4
ذا انيار انيارت إنو أبحيث  سطكرةساس قياـ الأأكىذا النظاـ الديني ىك  ،كمعتقداتو

 .سطكرةدنيكية ليست بالأ حكايةمجرد إلى  كتحكلت سطكرةالأ

غير مرتبطة  ةك رسالفيالزمف،  مفطكيمة  ةسطكرم عمى ثباتو فتر يحافظ النص الأ -5
جياؿ طالما حافظ عمى طاقتو  الإيحائية الأ تتناقموبفترة ما، كىك سرمدم كخالد، 

با ما يصاغ في شكؿ شعرم يساعد في ترتيمو في الجماعة، كغالإلى  بالنسبة
 تأثيرا لا يتمتع بو النص النثرم. ويالمناسبات الطقسية، كيعط

 خربالجدية كالشمكلية، كمكاضيع المكت ك العالـ الآ سطكرةتتميز مكضكعات الأ -6
حكاية أك  قصةكمعنى الحياة كسر الكجكد، كتصاغ ىذه المكضكعات في شكؿ 

 ذلؾ.إلى  كعقده كشخصيات كماكة د القصصي مف حبا مبادئ السر يحكمي

غزك أم تيا ضد حافظت عمى مناعتيا كحصان سطكرةالأف أمما سبؽ يمكف القكؿ 
الإحاطة  تكجعمتفسير، أم اصطلبحي ثابت، فقد بقيت متمنعة لا يطاكليا أك  لغكم
 1.تحاكلاىذه الم رغـ كؿ ا صعباأمر ليا جامع مانع  كـ شامؿفيبم

كرصدا  عيةملبحظات كاقلمة تجاه ليست خيالا، بؿ ترجفقا ليذا الإك  سطكرةكالأ 
ذف تسجيؿ إي فيكخبراتيـ المباشرة،  كليفلينا تجارب الأإانتقمت  ىا، كعبر ةلحكادث جاري

 تاريخصياغة العادة إاثناء أك  ثناء انتقاليا،أا بشكؿ ما فيتـ تحريية فعم تاريخيةاث أحد
 2ا.فيالذم يكمف خم
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عماؿ مف الأ سمسمةعاشكا فعلب كحققكا ساطير علبـ الأاف أ ىلإ اتنظريال بعضكتذىب 
ضاؼ أ، كلكف مع مركر الزمف حقيقية بشريةعلبـ كانكا كائنات العظيمة، كىؤلاء الأ

في جك لػػو لبخمف الذم يتحرككف ي، ك طار الغرائباؿ الشعبي ذلؾ الإالخي لييـإ
أك  تارة،نساف  كالإ ةػػيللآزيجا مف اجعمتيـ م خارقةك  عظيمةعماليـ أككانت ، سطكرةالأ

 1«.فأتكا بأعماؿ خارقة خرلأالطبيعي تارة نساف  الإزلة رفعتيـ عف من

مف اف ثبتت امتيازىا، فما كأإنسانية لـ تكف سكل كائنات لذات النظريات الآلية كفقا ك 
 2كىا كعبدكىا بعد مكتيا.ليأ فألا إالناس 

حيث التاريخية كما يؤكد مالينكفسكي، مفيات ىماؿ الخإلا يمكف  سطكرةكفي حالة الأ
 انما كاقعا  معيشو كانيا ليست خيالا، ك  حقيقة»  - سطكرةالأأم  -نيا في البداية كانت أ

عمى مصائر الناس مثؿ ك حدث منذ زمف بعيد، كلا يزاؿ يمارس نفكذه عمى العالـ، 
لصميب المسيح عمى ا تضحيةالخلبص عف طريؽ أك  قصص التكراة عف خمؽ الككف

 3«.بالنسبة لممسيحييف

مف عالـ  ساطير ت الأأخرجنيا أإلى  بالنسبة لمباحثيف اتىذه النظري ةىميأكترجع 
 ،كاقعا تاريخيا ساطير جعمت الأا لأني ذلؾك عالـ الكاقع كالحقيقة، إلى  الخياؿ كالكىـ

كذلؾ  .ؤيةالر  ليذهكفقا  ساطير اليكـ يتعاممكف مع الأإلى  نصار ىذه المدرسةأكلا يزاؿ 
عندما الإنسانية  ذاكرةصبحت تمثؿ أكاقع فيما قبؿ التاريخ حيث  سطكرةصبح للؤأ

لمتمكف بحيث لا يمكف الكصكؿ إلييا، ك لكف  اففي الزم بعدىابمغ مف  مرحمةتستدعي 
 قرب نقطو منيا.أإلى  مف الكصكؿ

                                                           
 196، ص1990، 6نجمك المصرية، القاىرة، طدب الاطفاؿ، مكتبة الأأالحديدم، في عمي  1
 .17عبد الحميد يكنس، الفمكمكر كالميثكلكجيا، ص 2
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 .21، ص1998



 

52 
 

تدنيا في م انمط سطكرةاعتبار الأ الخطأنو مف أفي الأخير،  ويعم تأكيدكما يجب ال
 رمييا جانبا. مف العمـ كالتطكر مرحمةإلى  عند كصكؿ البشرية يسمح لنا التفكير

، رغـ اغترابنا المعاصر لأنو صحتياأك  قصصيا عيةدعاء بمكضك كىذا لا يعني الإ
 »ا لا يمكف الاستغناء عنوأمر فقط كانت في العالـ ما قبؿ الحديث،  سطكرةعف الأ

يتعذر اف في العقؿ البشرم ك اطقعنى لحياتيـ، كمنالناس عمى جعؿ مساعدت ا لأني
 1«.لكلاىا وليإالكصكؿ 

 : سطورةالأ أةنش -2

كحكايات  أساطير مف مراحؿ تطكرىا، حاكت لنفسيا  مرحمةجميع الشعكب في ف إ
كف بكجكدىا، كتتدخؿ التي يعتقد الآليةنصاؼ أك  الآليةدكارىا أيمعب سة مقد ةمدىش

ء، اشيت الأأكانت تركم كيؼ بد سطكرةالبشر. كالأ رفع مفأقكل ك أفييا كائنات 
لمبشر، كقؿ  الآليةبالنسبة لمنار عممتو  مر، ككذلؾ الأالآليةكحت بو أفالزراعة طقس 

 2.يةفيتنتقؿ بالركاية الش ساطير ذلؾ عف التعديف كسائر الميف، ككانت ىذه الأ

يميا كعاداتيا ككانت الجماعة تحفظ ق ،آخرإلى  مف جيؿ نتقاؿحيث يككف ىذا الإ
مف  سطكرةجياؿ المتعاقبة كتجيء الكتابة لتمعب دكر الحافظ للؤلؤل كتنقمياكطقكسيا، 

 3التحريؼ بالتناقؿ.

الطينية التي استخرجت مف بيف  لكاحالمكتكبة عمى الأ ساطير ىذه الأف أغير 
بىتٍ ذ فيقًدىتٍ بعض سطكرىا بسبب عكامؿ التعرية، ككنيا كيتً إ، كاممةلـ تصؿ  ضنقاالأ

                                                           
، ناشركف، بيركت، طقانصك، الدار  وسطكرة، ترجمة كجيرمستركنغ، تاريخ الأأكاريف  1 ـ، 2008، 1العربية لمعمكـ
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 مرلاؼ السنيف، كىذا الأآإلى  تصؿرض عمى  الطيف كبقيت لأحقاب طكيمة تحت الأ
 .سطكرةالأ أةنش كيفيةفة سبب مشكمو لمباحثيف في معر 

بيف مف  ؾ مثلب الفارؽ التاريخي كالثقافينافيىذا ليس ىك السبب الكحيد، ف أكالحقيقة 
 خرلأجية، كمف جية مف  ساطير صحاب الأأتكلى الترجمة مف الدارسيف، كبيف 

ا كمفرداتيا عف المغة التي كتبت فياعتماد عمميات الترجمة عمى لغة تختمؼ في حرك 
ر كالكتابات السكمرية ثايعترؼ صامكيؿ كريمر الباحث في الآ، ك ساطيربيا الأ

كيؼ يعمؿ ىذا فة بمعر مة تاعة ميف الذيف كانكا عمى قنالأقدـ مقكلات افي فيبالتقصير 
 1.حياةال ةكيؼ ىي مسير ك ي الككف ككيؼ يمش

سباب أنجدىـ لا يتفقكف عمى  ساطير الأ أةالعمماء المعاصريف تفسير نش محاكلةكعند 
 .ةمحدد

بشر الاف رض، حيث كعمى الأ حياةترتبط ببداية ال سطكرةالأف أفمنيـ مف يرل  
طقكسيـ الدينية تبعا لذلؾ، الشريرة، كيؤدكف  ركاحيمارسكف السحر، كيستحضركف الأ
 Edwardدكارد تايمكر" إ(، ك"James Frazerكمف ىؤلاء "جيمس فريزر" )

Taylor2 ،لكف ( "ىيربرت ريد"Herbert Read يؤكد )فريزر كتلبميذه يخطئكف ف أ
مف طقكس العبادة  جزء ىيلتفسير الككف، بؿ  محاكلةكانت  سطكرةالأف أفي زعميـ ب

 Lewis spence etبركؿ" )نس" كليفي بلمعبد، كيؤيد ىذا المذىب "لكيس سداخؿ ا
lévy-bruhl)، تفسير إلى  الرجؿ البدائي حاجةعف  ألـ تنش سطكرةالأف أاف كالذيف يري

 أحدنيا كانت إمجالا مستقلب عنيا، بؿ  وسلا يعرؼ لنفاف ك لأنو الظكاىر الطبيعية
 طقكس العبادة.
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ستيدفت نقؿ ا ،لمحكادث التاريخية الجارية يقةدقمة نيا ترجأمف يرل  الباحثيف كمف
 كلى لمحياة عمى الارض.خبراتيـ المباشرة في البدايات الأكليف ك تجارب الأ

 الأسطكرة ، منيا عمى الأسئمة التي تثار حكؿأم لكف لا يجيب  اخرل آراءكىناؾ 

 . ىاختلبؼ لا ينفي كجكدكطبعا ىذا الإ

 شأتيان كيفية سطكرةالأ أصؿفي تفسير كة مشتر  عمميةية رضأإلى  مكصكؿل محاكلةك 

 ىميا:أ، كمف سطكرةالأ أصؿف كجكد نظريات في ك يقرر  الدارس

 : الكتب المقدسةية نظر  كأالدينية  ةأ( النظري

إلياد  ، ككفقا لميرساسطكرةالديني للؤ صؿالباحثكف مف خلبؿ ىذه النظرية عمى الأ أكد
عمى شكاؿ الطبيعية لمعالـ الأتأثير ظيرت مف خلبؿ  دينيةرمكز »ىي  ساطير الأاف ف

لمتعبير عف  ةمعينفة ثقاتمؾ الرمكز في ىي تنظيـ  ساطير ي، كالأنسانالمجتمع الإ
 1«.زليالحدس الأ

كفقا ليذا ك . يا الدينيصمأ رؼى كغييهرى فييا، كما حي  إليياأيضًيؼى  ساطير ىذه الأف ألا إ
جميع القصص الأسطكرية مشتقو مف الكتاب المقدس لكف الكقائع ف إتجاه فالإ

 ىرقؿ. اسـاف يرد اسـ شمشكف مكف أبدلت، كمف ذلؾ مثلب الصحيحة ت

، كمف ثـ نجد سطكرةالأإلى  مف الحقيقة الدينية مرفبسبب ىذا التبديؿ المتغير خرج الأ
 2عند مختمؼ الشعكب.ساطير تشابيا في مثؿ ىذه الأ

 طقكس  أحدبمدلكليا المعركؼ كانت  سطكرةالأف أإلى  "لكيس سبنس"كيذىب الباحث 
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 1لا تفسير لشعائر الديف كالقكاعد المتعمقة بالعبادات.إماىي  ساطير الأف أة، ك العباد

قد تطكرت لتفسر كتصاحب الاجراءات  سطكرةالأ أفكيؤكد فريزر ذلؾ حيف اعتقد 
 دينية عبادةداخؿ  بعدىالتنمك الإنسانية السحرية التي تعني في البداية الكفاء بالرغبات 

 2.حقيقية

تجاىات في تفسير ، كأقدـ الإةكثر النظريات بساطأىي  ية:ب( النظرية التاريخ
"يكىيمركس" الإغريقي، كالذم إلى  المدرسة اليكىيمركسية نسبةإلى  . كترجعسطكرةالأ

 3حدثت بالفعؿ. حقيقية تاريخيةاث أحدالقديمة ىي  ساطير كؿ الأف أيؤكد ف أ حاكؿ

ف فعؿ ك قامت بتمؾ الافعاؿ الخشخصياتيا قد عاشت بالف أك  ارقة، لذا فيي كاقعية كا 
 4ا بعض الغمكض.فياكتن

 ج( النظرية الطبيعية:

ما يتصؿ بعناصر الطبيعة، كبمقتضاىا يتـ إلى  ساطير الأ أصؿع ىذه النظرية رجً تي 
نيا أأك  كائنات حية،أك  شخاصأ في ىيئة  تخيؿ عناصر الككف مف ماء كىكاء كنار

اء مف طبيعية ابتد ظاىرةكؿ لد جً تختفي كراء مخمكقات خاصة، كعمى ىذا النحك كي 
صغر مجرل مائي، ليا كائف ركحي يتمثؿ فييا كتنبني أالشمس كالقمر كالبحر كحتى 

 5«.ساطير الأ ويعم

                                                           
 .19خاف، الأساطير  كالخرافات عند العرب، ص دعبد المعي 1
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تٍ  ظاىرةتحتكم عمى  أسطكرةكؿ ف أصحاب ىذا المذىب يركف أف أأم  طبيعية نيسًجى
الذم نساف  ـ بالنسبة للئتقك  سطكرةالأف إكـ ففينىسٍجان ميحكما في قالب حكاية، كبيذا الم
عف  هجز لبعض الظكاىر الككنية كذلؾ لع عاش في تمؾ الأزمنة بدكر المفسر

 الاستدلاؿ.

 محاكلة سطكرةالأف أيمكننا القكؿ بإيجاز : » حيث تقكؿبراىيـ إ ةكىذا ما تؤكده نبيم
 كرةسطالأف أكىي تفسير لو... كمف ىنا يمكننا القكؿ بأمتعددة، الـ الككف بظكاىره فيل

ف أطابعا فكريا، ك  الحياتيةيضفي عمى تجربتو ف أ ياطريقعف نساف  الإ حاكؿ كسيمة
 1«.العادية معنى فمسفيا حياةيخمع عمى حقائؽ ال

لمتعبير عف تجربتو مع الطبيعة،  سطكرةما قبؿ عصر الكتابة الأإنساف  لقد اختار 
 ساطير الأف أيف يركف بكالذ ،افلمتجاه المفكركف الأقد تبنى ىذا الإكتفاعمو معيا، ك 

 2.خاصةفة ، كلحركات الشمس كالقمر بصعامةفة صداء لمظكاىر السماكية بصأىي 

نشأت  سطكرةالأف أ فكرة، كيرفض تكجو ناؾ مف ينكر ىذا الفي خرلأية كمف ناح
كالطقكس  سطكرةالأ ألـ تنش» ـ ليفي بركؿ الذم يقكؿ: كمني، لتفسير الظكاىر الككنية

تفسير الظكاىر الطبيعية إلى  الرجؿ البدائي حاجةات السحر عف عمميك الجنائزية 
 3«.تفسيرا قائما عمى العقؿ، لكنيا نشأت استجابة لعكاطؼ الجماعة

 فيك يرجح كفة العاطفة بسبب كلادة الأسطكرة مف رحـ الحياة ك العاطفة الجماعية.

 

 

                                                           
 .23دب الشعبي، صشكاؿ التعبير في الأأبراىيـ، إ ةنبيم 1
 .18عبد الحميد يكنس، الفمكمكر كالميثكلكجيا، ص 2
 .24، ص1994، 1سلبـ، دار العمـ لمملبييف، بيركت، طاطير  كالمعتقدات العربية قبؿ الإميخائيؿ مسعكد، الأس 3
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 د( النظرية الرمزية ) المجازية(: 

ككف مجرد تف أالقدماء لا تتعدل  أساطير كؿ  اف صحابياأيرل قديمة ية كىي نظر 
نيا بمركر أأك  الحرفي ىاظاىر ساس أناس عمى لكف بمركر الزمف استكعبيا ال ، مجاز

 1الزمف فقدت المعنى الرمزم كبقي المعنى الحرفي.

ليست سكل رمكز أينٍشًئىتٍ  ساطير الأف أبقكلو  ةالرمزي نظريةال كيؤكد عبد الرحمف بدكم
فكار أخلبقية ثـ أك ية الدلالة عمى عقائد فمسف صؿحيؽ، كقيصًدى بيا في الأفي عصر س

 2.تاريخيةشكاؿ أفي  ساطير ضاعت معاني الرمكز كنمت الأ

تختمؼ ية كرمكزا عف حقائؽ خفأك القديمة كانت مجازا أف الأساطير يرل  لإتجاهذا افي
ميا فيصعب ي رمزيةعناصر عة مجمك  سطكرةعف الكاقع الظاىرم، حيث تبدك الأ

 المكت. أصؿالعالـ ك  أصؿكتفسيرىا، ك

يعقب  سطكرةالأ أةنش أصؿالدارسيف في  آراءكبعد عرض ىذه النظريات التي لخصت 
يقاؿ ف أصح حد ما، كلذلؾ فمف الأإلى  كؿ ىذه النظريات صحيحو فأتكماس بمفنش 

 3.مجمعةما قد انبعثت مف كؿ ىذه المصادر مة أ أساطيرف أ

أم إلى  شأنيافي  حاجة، لسنا في ظاىرة سطكرةالأف أمف العمماء كقد قدر العديد 
 4ي تمثؿ البساطة ذاتيا.فيتفسير معقد، 

                                                           
 .32قسـ الدراسات كالبحكث، الأسطكرة تكثيؽ حضارم، ص 1
 .59، ص1981، 2ج، المؤسسة العربية بالدراسات كالنشر، بيركت، طعبد الرحمف بدكم، شمن 2
 .11، ص1996تكماس بمفنش، عصر الأساطير ، ترجمة رشدم السيسي، دار النيضة العربية، القاىرة، دط،  3
 .53كارـ محمكد، أساطير  العالـ القديـ، ص 4
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مف الصعب ، فسطكرةركاية الأ أساليبنو بسبب التنكع الشديد في المكضكعات ك أغير 
ىناؾ نكعا مف ف أ، كلكف يمكننا القكؿ  أتيانطمؽ حكما حاسما في سبب نشف أ

 مكانيا.أك  نياازماف ما ك سطكرةالأ أصؿلنظريات في تفسير التكامؿ بيف ىذه ا

نيا في كثير منيا أ خاصةىك الديف،  ساطير ىذه الأ أصؿف أفالنظرية الدينية تبيف 
 عميا. ةانمكذات  بشريةشخصيات أك  ،الآليةنصاؼ أأك  يةلإلػتدكر حكؿ ا

نيا أحيث كاقعيتيا ك  مف ساطير ي تعطي تفسيرا منطقيا للؤفي ، التاريخيةية نظر الما أ
ليا دكر اف ، ككةبطاليا شخصيات قامت بأعماؿ عظيمأاث حصمت بالفعؿ، أحد
 ساسيات النظاـ عمى ىذا الكككب.أسي في تثبيت ساأ

 عظيمةتعبير غير مباشر عف معاني   طكرةسالأف أي تبيف فيما النظرية الرمزية، أ
ـ فيذه الرمكز يعتبر المفتاح لـ ىفيف أ، ك ةمثير ك  ةسيم مغةيت في شكؿ مجازات بخفً أي 

 ككؿ. سطكرةالأ

نساف  تفسير لظكاىر الطبيعة التي عجز الإ ريطاسالأف أتبيف النظرية الطبيعية  ك
عناصر الككف مف ماء كىكاء لأف  ميا، كىي جزء مف النظرية الرمزيةفيعف كؿ الأ

 في الطبيعة. ية كنار تتمثؿ في شكؿ مخمكقات مرئ

 : شكال التراث الشفويأو  سطورةالفرق بين الأ -3

مخصكص  كاحدالقدماء لـ يطمقكا عمى حكاياتيـ اسما معينا كلـ يجمعكىا في كتاب 
تمحيص كتفريؽ بيف ما ىك حقيقي كمقدس قكة ـ يديلف ألا إالحكايات، ية يفرقيا عف بق

 كذات مضمكف غير مقدس، كما ىية احكمجرد  ك بيف ما ىك مرتبط بالطقكس الدينية،
شكاؿ كغيرىا مف الأ سطكرةكلكف بمركر الزمف كقع خمط كبير بيف الأب بحت. دأ

 كالحكاية الشعبية كالممحمة.فة كالخرا خرلالتراثية الأ
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في الثقافات التي تطكر فييا  سطكرةية التراثية كالأدبنكاع الأعدـ التمييز بيف ىذه الأف إ
بعض  مرىذا الأكقد قاد  .ختلبط بياكالإ سطكرةطغيانيا عمى الأإلى  دلأ دبالأ

 كابرمتيا عف دائرة الديف، كخمع سطكرةمكقؼ متطرؼ، حيث استبعدكا الأإلى  الباحثيف
عف  سطكرةبعاد الأإاكس مكلمر الذم يرل ضركرة مثكب القداسة عنيا، كمف ىؤلاء 

مت نمكا ن سطكرةالأخلبقية بينما الأ حياةالديف عنده معتقدات سكية تقكد اللأف  الديف،
 1ذا التصقت بو.إفساده إئيا عمى ىامش الديف، كمف شيمتيا طفيميا كعشكا

نساؽ المعرفية يتحتـ الكبير بيذه الأيختمط ىذا الاختلبط  سطكرةمصطمح الأف أكبما   
مبينا لبعض  عمييايككف دالا ف أشكاؿ ما يصمح ىذه الأ مادةنبيف مف ف أعمينا 

إلى  ىك الكصكؿ اليدؼك خصائصيا، دكف الدخكؿ في دىاليز تفصيلبتيا كمتاىاتيا، 
 .سطكرةتحديد الفركقات التي تفصؿ بينيا كبيف الأ

كالحكاية الشعبية فة كىي الخرا سطكرةمف الأنكاع شكلب قرب ىذه الأأكقد اخترنا 
 كالممحمة.

 : كالخرافة سطكرةالفرؽ بيف الأ  3-1

ما كما لأني ،سطكرةكالأفة نو مف العسير الفصؿ بيف الخراأيرل الكثير مف الدارسيف 
الشعبية التي ية ت الحستأملبلايف مف بقايا المعتقدات الشعبية كاليقكؿ فريدريش فكف دير 

 2قدـ العصكر.أإلى  ترجع

 

                                                           
 .65ـ، ص2002، 4فراس السكاح، ديف الإنساف ، منشكرات دار علبء الديف، دمشؽ،ط 1
براىيـ، مكتبة غريب، القاىرة، دط، إترجمة نبيمو  -يا كمناىج دراستيانشأت -كف درلايف، حكاية الخرافيةف ريشفريد 2

 22، ص1987
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كـ العممي عند الباحثيف في، بينما في المقكةالخمط كارد بف إكـ العامي ففيففي الم
شيء فة خراشيء كال سطكرةالألأف  تماما،كاردا ىذا الخمط لا يككف ف إكالمختصيف، ف

ف إ»ي قكلو كالاتفاؽ بينيما، كىذا ما يؤكده فارس السكاح ف التشابوميما بدا  آخر
، كلكف العيف الفاحصة ما تمبث سطكرةنكاع الحكايا التقميدية شبيا بالأأكثر أمف فة الخرا
 1.»بيف الفركؽ الكاضحة بيف النكعيفتحتى ت

البشرية، سكاء  حياةفي ال قكةؤثر بمادتيا ىك الحدث التاريخي الكاقعي الم سطكرةفالأ 
ىميا بصدؽ أيؤمف سة مقد حكايةي في،  الآليةنصاؼ أك أ الآليةمف صنع اف ك
 2ي مكضكع اعتقاد راسخ لا شؾ فيو.فيلا يتزعزع،  اانيمإيتيا ركا

ي سرد في، خرؼ" كتعني فساد العقؿ مف الكبر " مادةمشتقو مف  كممةي فة فيما الخراأ
يككف ف أما إحدث كاقعي، كىذا الخياؿ أم بعلبقة لو بالكاقع، كلا  خياؿ، لامف نسيج ال

كالحث عمى التزاـ الخمؽ  ،تكجيييةأك  خلبقيةأجماعيا، كىي قد تنسج لغايات أك  فرديا
تيا الرئيسية ىـ مف اقد تركل لمجرد التسمية، كشخصيأك  الطيب، كالنفكر مف المساكئ،

أم لا تحمؿ فة الخرااف ف حكاؿت كفي جميع الأالعفاريأك  الجفأك  الحيكاناتأك  البشر
 . دمنةك كالنافع كحكايات كميمة  اليادؼ كاقعي، بغض النظر عف مكضكعيا أصؿ

، ليةخيا أحداثياقصة فة الخراف أحيث يرل  ومكرده سعيد عمكش في معجأكىذا المعنى 
 سنةلأتجرم عمى ك في بدايتيا،  ويبراز المعنى الخمقي الذم ترتكز عمإإلى  ترمي

 3في الكلبـ.الإنسانية دكار الحيكانات التي تمثؿ الأ

 فراد المجتمع بيدؼ ألحقت بفرد مف  ةساءإأك  تكشؼ عف ضرر معيف قصةنيا أأم 

                                                           
 15فراس السكاح، الأسطكرة كالمعنى، ص 1
 .08خميؿ أحمد خميؿ، مضمكف الأسطكرة في الفكر العربي، ص 2
 .48المعاصرة، منشكرات المكتبة الجامعية، الدار البيضاء، ص .سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية3
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 1الحصكؿ عمى شيء ما.في رغبة أك  الإصلبح

 ،شكاؿ السرد الشعبي العفكم، كالتي تختمؼ في تفسيراتيا حسب الشرائحأذا مف إيي ف
، كتتميز دينيةأك  يةخمقأك  فمسفيو،أك  ،تاريخيةتككف  فة، فقدمختمكمكضكعاتيا 

 2.بالقصر

ية ما كرائ يادىاش كتمتمئ بالمبالغات كالتيكيؿ، كائناتتقكـ عمى عنصر الإفة كالخرا
كف تككف في شكؿ ل الآليةكقد تدخؿ فييا  ،اليائمة ركاح، كالجف كالعفاريت كالأمتنكعة

 3.سطكرةكما ىك الحاؿ في الأ ساميةال كالآلية بشر متفكقيف، لا

ا سبؽ القكؿ، لذا يجب التطرؽ الكضكح كمدائمة ليست فة كالخرا سطكرةكالحدكد بيف الأ
حد ما في إلى  مساعدا مرختلبؼ بينيما ليككف ىذا الأكالا التشابو إلى بعض نقاط
 التفريؽ بينيما.

ا كاحدالغالب ىدفا  فياف ،  كتتمثؿ في ككنيما تحققكالخرافة سطكرةبيف الأ صمة ىناؾ 
النظاـ لمحياة، كليما نفس البنياف، كالذم يبتدئ كسمسمة متتابعة مف  عادةإكىك 

جتماعية، كيؤكد بعض المختصيف كجكد بعض القيـ الككنية كالالالمكاسب كالخسائر 
الذم يرل  Jung، كمف ىؤلاء نجد "يكنغ" سطكرةكالأفة بيف الخراية تطكر ية رابطو كراث

مف حيث نشأتو مف نفس  متشابوفة كالخرا سطكرةسطكرم في كؿ مف الألأالتككيف اف أ
 4المستكل كاللبشعكر الجمعي.

                                                           
 .11ـ، ص1992، 1عبد الحميد بكرايك، الحكآيات الخرافية لممغرب العربي، دار الطميعة، بيركت، ط 1
 .19، ص1979، 1عبد النكر جبكر، المعجـ الادبي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط 2
 .15فراس السكاح، الأسطكرة كالمعنى، ص 3
 .60نشأتيا كمناىج دراستيا، ص ،ة يالخرافالحكاية فريدريش فكف درلايف،  4
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 كىذا ما يذىب  ،عتقادىك مكضكع الا فيوكجو الاختلبؼ بينيما فالركيزة الأساسية أما أ
 بخاصيةفة عف الخرا ميزتت  أنيا سطكرةفي قكلو عف الأ أحمد خميؿ الباحث خميؿ ويلإ
 1.مكضكع اعتقاد سطكرةييا، فالألاعتقاد فا

ات، يتقاسـ لعب مميئة بالخكارؽ كالمبالغ بطكلية حكايةتككف ف أفلب تعدك فة ما الخراأ
الدنيكية  مكرلأ، كتعالج قضايا تتعمؽ بالحياة اليكمية كاالآليةدكارىا البشر كالجف، دكف أ

 2البعيدة عف القداسة.

عنيا مضمكنيا  سطكرةفقدت العقيدة خمعت الأ فإذالية كالاعتقاد، متعمقة بالآ سطكرةفالأ
 3خرافية. حكايةالديني كصارت 

في التراث فصيح  عادةتكجد  ساطيرالأف أختلبؼ الا كجوأفي  خرلالأ مكرلأمف اك 
في العامية باعتبارىا جزءا مف التراث   تكجدتيتـ بالجانب التربكم ك  بينما الخرافةالمغة 

كف اعتبار ىذا المعيار حاسما لكجكد بعض الخرافات كلكف لا يم ، كالحكاية الشعبية
 4ذات المغة الفصيحة.

بعيكد ما فة عيد ما قبؿ الديانات السماكية بينما ترتبط الخراإلى  ساطير كتنتمي الأ
ا تضمنت الحكايات ذإنو أالصدد يكاد يككف ثمة إجماع عمى  بعد الكثنية، كفي ىذا

تمؾ لأف  فييا، الآليةلكجكد القداسة ك  سطكرةأنو مف السيؿ اعتباره إمكضكعا دينيا ف
تمعب دكرا ف أتظؿ دائما مف صميـ معتقدات الشعب، كيظؿ في كسعيا  ساطير الأ

كلى ليا معنى جماعي الأفميما في العقيدة، في حيف لا يتكفر ذلؾ لمحكايات الخرافية، 
الماء العذب، لمنار كالنكر ك كؿ الككف كالمصدر الأ أةكنش الآليةفعاؿ أك ككني، تصؼ 

                                                           
 .8حمد خميؿ، مضمكف الأسطكرة في الفكر العربي، صأخميؿ  1
 .17كلى، صفراس السكاح، مغامرة العقؿ الأ 2
 .153ريش فكف درلايف، الحكاية الخرافية، صفريد 3
 .99كارـ محمكد، أساطير  العالـ القديـ، ص 4
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في  ، كلا تمتمؾ تمؾ القدرات السحرية المكجكدةيةخيال قصةي مجرد فيما الثانية أ
 1.سطكرةالأ

 ىك الزمف.فة كالخرا سطكرةنو مف اىـ الفركؽ الأساسية بيف الأإعلبكة عمى ذلؾ ف

إلى تشير فة سطكرم ينحى بعيدا عف الزمف التاريخي العادم، بينما الخراالزمف الأف
 2ـ لا.أ تاريخيةاث أحدلتاريخي العادم سكاء تأسست عمى الزمف ا

ذا غابت إعناصر عة بمجمك فة تتميز عف الخرا سطكرةالأف أإلى  مما سبؽ نخمص
عتقاد بصدؽ عنصر القداسة، كعنصر ضعؼ الا خاصة، ك ةفخراإلى  تحكلتيا عن
، كفي ىذا تبادؿحالة القربى بينيما تجعميما دائما في  صمة لأف  اث الأسطكرية،حدالأ
قد يمتقط الكينة في فترات ضعؼ المؤسسة الدينية كانييار  أنو فراس السكاح رلي

 طابع القداسة عميياكيضفكف  دينيةخرافية ما كيحممكنيا مضاميف  حكايةالمعتقدات، 
زكاؿ القداسة إلى  المعتقدات الدينيةية ، كبالمقابؿ قد تؤدم تغيرات في بنأسطكرةإلى 

 3.الخرافةمستكل إلى  فتيبط سطكرةعف الأ

 : كالحكاية الشعبية سطكرةالفرؽ بيف الأ 3-2

الشعكب، كبطكلاتيا الأخلبقية الحكاية الشعبية شكؿ سردم تقميدم، يضـ صكر 
 4مجيكلة المؤلؼ غالبا. شعبية ذاكرة، كىي مغامراتيا ىجتماعية بشتكالإ

مف  ةتنقؿ شفاى الخياؿ، ةالحكاية الشعبية ىي طفكلف إي بعض الباحثيف فرأيكفي 
 يي تراث غير مدكف.ف ،حكاجز المغةية شعب، متخطإلى  شعب

                                                           
 .60ديرلايف، الحكآيات الخرافية، ص فكف ريشفريد 1
 .62المرجع نفسو، ص 2
 18فراس السكاح، الأسطكرة كالمعنى، ص 3
 .43سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الادبية، ص 4
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كالحكاية الشعبية غير انو  سطكرةكقد كجد الباحثكف صعكبة في التميز الدقيؽ بيف الأ
  عمى كجو العمكـ يمكف التمييز بينيما بالارتكاز عمى بعض النقاط منيا:

ما في الحكاية أ، ة حقيقيةليآأك  يإلي أصؿبطاؿ مف يككف الأ ساطير * في الأ
فة ضاإلحيكانات المتجسدة في شكؿ بشرم، ا أكالشعبية فالأبطاؿ مف الكائنات البشرية 

 الذم تفرعت عنو الحكاية الشعبية. صؿىي الأساطير الأف أإلى 

ىك ما تخمك منو الحكاية الشعبية، حتى لك ك تتميز بعنصر القداسة،  ساطير * الأ
تككف الشخصيات المذككرة في الحكايات لأف  لناحية التاريخيةىناؾ احتماؿ مف ااف ك

 1المردة.أك  جف،ال أكالسحرة أك  فالشعبية ىي الغيلب

يا تكاد تقتصر عمى جتماعي كمكضكعاتي ميز الحكاية الشعبية بياجسيا الإ* تت
ت تأملببعد الحدكد كتخمكا مف الأإلى  عيةجتماعية كالأسرية، كىي كاقالعلبقات الإ

بيار السامع إاليكمية، كلا تقصد  حياةعمى ىمكـ الة فية كالميتافيزيقية مركز الفمس
 2بالأجكاء الغريبة.

، بينما البطؿ في الحكاية الشعبية ةليآ شكاؿأـ في لأني خارقكف سطكرةبطاؿ الأأ* 
الفطنة كالحيمة لمتخمص مف المأزؽ كالتغمب عمى الأعداء إلى  ألذا يمج ،عادمإنساف 
 .سطكرةكما في الأ كةقالإلى  كليس

، كربما ىذا ىك السبب عادةفييا العامية  دـتستخ* لغة الحكاية الشعبية لغة بسيطة، 
 في شيكعيا بيف الناس.

                                                           
 .20عبد الحميد يكنس، الحكاية الشعبية، ص 1
 .108، صالفمكمكر فالحميد يكنس، دفاعا ع عبد 2
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خلبقيا ما، أة، كمعظميا يحمؿ في ثناياه درسا تتميز برسالتيا التعميمي *الحكاية الشعبية
ار الخيٍر، كلكف يحدث بانتص عادةزلي بيف الخير كالشر، كالتي تنتيي كالصراع الأ

 1ينتصر الشر مرحميا كلكف لا يدكـ ىذا النصر طكيلب.ف أحيانا أ

ية مف ناح سطكرةة نسبيا بالنسبة للؤخر أمتذات طابع شفكم ، ك ىي * الحكاية الشعبية 
 .ظيكرىا

مف عة مجمك ف ألا إ، سطكرةا عف الأصميات الحكاية الشعبية كالتي تفىـ سمأىذه ىي 
رئيسيا  لمحيكانات دكرالأف  افمى الحكايات الشعبية اسـ حكايات الحيك الدارسيف تطمؽ ع

 لى خرافة.لحكاية الشعبية إ، ك لكف في ىذه الحالة ستتحكؿ افييا

 :ةكالممحم ةالفرؽ بيف الأسطكر  3-3

كاردا  أمرالخمط بينيما اف ، لذلؾ كسطكرةالأإلى  نساؽ المعرفيةقرب الأأتعد الممحة 
 ا عسيرا.أمر الفصؿ بينيما  محاكلةكىذا ما يجعؿ 

 بطكلية شخصيةمكضكع جاد بأسمكب رفيع، تتركز حكؿ  حكؿطكيمة  ةالممحمة قصيدف
معينو، مة سلبؼ العظماء لأبطاليا مف الأأفعاليا مصير شعب معيف، ك أيتكقؼ عمى 

نيا تستمزـ ألا إالممحمة ليست ذات سمة أسطكرية ف أكرغـ  قيف.كىـ مف البشر الخار 
 .ساطير تي تتميز بيا الأالحقيقة ال

بطكلة، تقكـ بسرد مآثر مكضكعيا الطكيمة نيا قصيده أمة ا سعيد عمكش في معجفييعر 
الميثؿ. ويتتجسد ف بطؿ حقيقي

2 

                                                           
دب الشعبي، المؤسسة الجامعية لمدراسات ت في النقد كالقصة كالأسطكرة كالأظراكلية النص، نأطلبؿ حرب،  1

 .122، ص1999، 1كالنشر، ط
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منجزات تدكر حكؿ بطكلات فائقة ك  ة،فصيح مغةبطكيؿ الحجـ ي تأليؼ شعرم في
ددا، كمف الممكف تمتمؾ تاريخا محىي ، ك في الحرب أك في السفر بطاؿالأ حدخارقة لأ

 كذلؾ.اف يككف المكف أ

كبر أقكل  والبطؿ الذم يجاب شخصيةتعتمد عمى ا لأني ممحمة بالفرديةك تكصؼ ال
 يضا بالإطالة كالإسياب.أكتتميز ر، ضكعيا ىك الصراع بيف الخير كالشمنو، كمك 

بطاليا مف ألا تقكـ عمى محكر فردم ك  سطكرةالألأف  سطكرةكىي تختمؼ مع الأ
 ركانيا.أ أحد، لا تنقؿ حدثا، كما لا ييعىدي الصراع الآلية

  :سطورةنواع الأأ -4

نو لـ يكف أصحابيا، فكما أاختلبؼ مشارب تقسيمات ك حسب  سطكرةالأ أنكاعتعددت 
 أخذننكاعيا كسأنفس الشيء مع تحديد  جد، نسطكرةتعريؼ الأحكؿ ىناؾ اتفاؽ عاـ 

 مف ىك الإحاطة بأكبر قدر ممكف ؼاليدك   لمختمؼ الباحثيف مف النماذج عة مجمك 
 .سطكرةنكاع الأأ

 أساطير ك  الآلية أساطير حيث ميز بيف  سطكرةنكاع للؤأحدد طلبؿ حرب ستو 
 1.الآليةمستكل إلى  رفعتيـ عظيمةبطاؿ الخارقيف الذيف قامكا بأعماؿ الأ

إلى  يضا صمكيؿ ىنرم ىكؾ الذم يقسمياأبالدراسة  سطكرةكمف بيف مف خص الأ
 :2انكاعسة خم

فعاؿ نسؽ مف الأ هكالطقس معنا ،رساطينكاع الأأقدـ أالطقس: كيراىا  أسطكرة* 
 ىائمة. سحريةكتعاكيذ ذات قكل  تراتيؿكقات مخصكصو، ترافقيا أالمنتظمة في 

                                                           
 .94رات في النقد كالقصة كالأسطكرة، صكلية النص، نظالبؿ حرب، ط 1
 .13صمكيؿ ىنرم ىكؾ، منعطؼ المخيمة البشرية، ص 2
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تقديـ تفسير خيالي إلى  نساف يسعى الإفييا  السببية التككينية:أك  :صؿالأ أسطكرة* 
 شيء ما.أك  ما صؿلأ

تؤدل في  ،الييكديةبالديانة  خاصةنيا ألا إبو الطقسية، العبادة: تش أسطكرة* 
 .المختمفة الييكديةالاحتفالات 

 قكةبيالة مف ال وحيطبطؿ شعبي معيف، في عمىالصيت: يركز ىذا النكع  أسطكرة* 
 .الآليةمصاؼ إلى  ترفعوكالقداسة 

كتحتؿ  ،ييكديةكالالبعث: يرل ىكؾ انيا تختص بالديانتيف المسيحية  أسطكرة* 
 ىىاما فييا كىك ما يسماف قصص نياية العالـ كالنياية المفجعة لنظاـ الككف مك

 .نبياء، كىك في كتابات الأالقيامي دبالأب

 : 1ك ىي  نكاعأعة ربأإلى  تقسيمياإلى  حمد كماؿ زكيأكيذىب 

 المعابد.اف ختاـ كالدركع كجدر عمى الأ ةالشعائر كالطقكس: كتككف مكتكبر أساطي

أك  الإنسانيةتمزج بيف الحقائؽ التاريخية المثبتة في تاريخ  ك ىي  التاريخية: ساطيرالأ
 قصةبالأعاجيب كالخكارؽ كالخرافات، ثـ تخرج ىذا المزيج في شكؿ  الحقائؽ اللبفتة

جياؿ كتغير فييا، كبيذا تتعدد ركاياتيا كيتلبشى منيا الكاقع بالتدريج. الأ تتناقميا شعبية
حرب  حكايةكحكاية جمجاميش عند البابمييف، ك  مميء بيذه الحكايات نسانيلتراث الإكا

 عند اليكناف، كحرب "البسكس" ك "داحس كالغبراء" عند العرب.ة طركاد

تدمر صاحبيا، كمف ف أية كىي حكايات فييا تعبير رمزم خش : رمزيةال سطكرةالأ
 كالعفاريت. الجف نماطيا حكاياتأشير أ

                                                           
 .48حمد كماؿ زكي، الأساطير ، صأ 1
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، كلا تقؼ عند المعتقدات تاريخيةعند الحكادث اللا تقؼ ل: الكبر  الآلية أسطكرة
 قديمةعند الحضارات ال الآليةكمختمؼ فة مختمال سحرية، بؿ تصؼ القكل الدينيةال
 .كالبابميةمصرية ال

براىيـ كالتي قسمت إ ةنبيم الباحثة ويلإنكرده في ىذا المجاؿ ىك ما ذىبت تقسيـ  آخرك  
 :1نكاعأسة خمإلى  سطكرةالأ

ك قد تككنت في مراحميا الأكلى عف طريؽ التأمؿ في  :ككنيةالأك  التككيف: سطكرةأ
لى محاكلة البحث عف الأجكبة الفاصمة لما إلككف المختمفة، مما دفع الإنساف ظكاىر ا

 ظيكر العالـ كيفيةخمؽ الككف ك  كيفية حكؿ هتصكر يدكر في ذىنو مف أسئمة ليبني بيا 
ف أما يقطع ب الأسطكريةىناؾ مف الشكاىد أف  ابراىيـ ةيمجكد، كفي ىذا تقكؿ نبالك إلى 

 تصكرهعف  نساف عبرىذا الإف أالقديـ ك نساف  طبيعي قد شغؿ الإال بنظاموالككف 
التي  الحقيقةىك بعينو  حكايةما قالو في شكؿ ، ك أف المغةمف خلبؿ  ككنيةلمظكاىر ال

 .ف نساخمؽ الككف كالإ عمميةل مصكرة أسطكرةي في، 2حس بياأ

تككنت  انيأالذم يرل  ،كىذا ما يؤكده رابح العكبي ككنيةال سطكرةساس الأأىك  تأمؿفال
 جابةكالإفة المعر طمب إلى  نساف في مظاىر الككف، كالذم يدفع الإ تأمؿعف طريؽ ال

 3عما يجيمو، كالبحث عف ما يفسر ىذا الككف المتعدد المظاىر.

نتجتا عناصر أكالمتيف رض السماء كالأعمى  الألكىيةفة في صتضالتككيف  أسطكرةك 
أعمؿ فييا الإنساف  سطكرةذه الأفي، حياةشكاؿ الأجرامو، كالتي تصدر عنيا أالككف ك 

 .جابة عف الأسئمة المتعمقة بخمؽ الككف للئ عقمو الساذج

                                                           
 .22-15دب الشعبي، صشكاؿ التعبير في الأأبراىيـ، إ ةنبيم 1
 .24، صنفسوالمرجع  2
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ترتبط  أساطير مرتبطة بحاؿ الطقس ك الأحكاؿ الجكية، كىي :طقسيةال سطكرةالأ
 .في ذلؾ العصرنساف  الإ حياة طريقةطقكس تعكس  ، كىيعبادةبعمميات ال

يمارسيا اف ساسيا تمؾ الطقكس التي كأالطقسية  سطكرةالأف أإلى  كقد ذىب فريزر 
جياؿ التي ، كذىاب الأعمييا، كلكف بعد مركر زمف طكيؿ يكمية، في حياتو النساف الإ
لخمؽ  حاجةفي  ظاىرةك أصبحت ف المعنى، مية صبحت الطقكس خالأسستيا، أ

في إطار قصصي، حيث أنو كانت ليا شعائر ك طقكس ترتبط  تفسيرات كتبريرات ليا
 1بالحياة ك المكت ك ما بعد المكت.

، كذلؾ حياةمع النساف  ىي تمؾ التي تكشؼ عف صراع الإ : حضاريةال سطكرةالأ
 مف ابتداء، كذلؾ حضاريةال مرحمةالإلى  طبيعيةال مرحمةنتقاؿ مف العمى الإ لإصراره

اعيا، كفي ىذا ركحيا كماديا، كاجتممة منظ حياةسة صنع لنفف أإلى  العصر البدائي
عف  ؿنو لـ يغفإرغـ انشغالو بنظاـ الككف فنساف  الإف أ» براىيـ إالصدد تؤكد نبيمو 

يككف لحياتو ف أرض، كقد ىداه التفكير كجكده عمى الأفة كظيكفي  وسالتفكير في نف
 وابجك اف نا؟ كسط ىذا الككف الكبير، كأما تساءؿ: مف بنظاـ الككف فعند وينظاـ شب

،  خرلأية مف ناح الآلية، كيختمؼ عف حيةمف نااف نو الكائف الذم يتميز عف الحيك أ
نو قادر عمى صنع حياتو بحيث ننتقؿ بيا مف أية مف ناحاف ك يختمؼ عف الحيك في
التي يصنعيا  ةحضاريال مرحمةالإلى  افالتي يعيش فييا الحيك  طبيعيةال مرحمةال
 2«.ونفسب

 بدائيةال مرحمةىذه المظاىر الاف أكؿ ، ككمختمفة ةمرٌ بمراحؿ حضارينساف  الإف أأم 
ظما يتماشى شكلب منسة صنع لنف طبيعة، كعندما تكيؼ مع الاليمجيةما يسمى بأك 

 .كالعصر الذم يعيش فيو
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أرض كت، ك كم حياةفي ظكاىر الككف مف  تأمؿمشغكلا بالاف الككف ك بدايةففي  
نساف  كسماء، ك  ككيؼ يحسف  وسفي نف بعدىاصبح يفكر أكغير ذلؾ، ثـ اف كحيك ا 

 تقميديةالطعاـ نيئا بعدما يصطاده بكسائؿ  اف يأكؿك بدايةحياتو ككضعو، ففي ال
ابتعد بذلؾ عف ك بعد ما اكتشؼ النار  طعاموصبح يطيك أ بعدىاكالقكس كالرمح، ثـ 

 .عالـ الحيكاف

تخمده  التيساطير ينتج الأاف ثناء ىذا التطكر كأفي ك ر تدريجيا، يتطك اف كىكذا ك 
اف مف نكع ما، دكف  إلوإلى  مف تطكرهخطكة ، كعزا كؿ حضاريةخمد تمؾ القفزات التك 

 .إنساف ييمؿ دكره ك

الربط بيف  عمميةمنيج معيف مف التحميؿ، يقكـ بإلى  يحتاج ساطير كىذا النكع مف الأ 
طر ليذا أ عدةناؾ في ،ككف منيا ما يسمى المكقؼ الحضارمي يتالتفة مختمالاطراؼ ال

كيجب  .سرمجتماعي، كالأقتصادم، ثـ الاطار الجغرافي، كالاالمكقؼ منيا الإ
حد التشابؾ بينيا لتصكير المكقؼ فة طر جميعا لمعر طراؼ كالأيذه الأالتعرض ل

 1.نساف الإ ىذا فيوالحضارم الذم يعيش 

عمى المستكل التاريخي  دراسةحتاج لت حضاريةال ريةالأسطك الشكاىد أف  بمعنى
لىكالجغرافي ك   تحميؿ اجتماعي كانثركبكلكجي. ا 

التي تتضمف رمكز تتطمب التفسير، كتتميز  سطكرةىي تمؾ الأ: رمزيةال سطكرةالأ
مف خلبؿ الرمز،  ساطير ، ىذه الأخرلالا ساطير برقتيا كنضجيا فكريا بالنسبة للؤ

 القديـ.نساف  للئ نسبةبال حقيقةاف ك كلكف ىذا الرمز

 أساطير تمثؿ  ةخر أمتال غريقيةالإ ساطير معظـ الأف أبراىيـ إ ةكفي ىذا ترل نبيم
المزيد مف التحديد  لقاءلإ سطكرة، عمى الرغـ مف استمرارىا في تكظيؼ الأرمزية
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مع  منطقيا الرمزم الذم تتعامؿ بو سطكرةلؤمبيا، فنساف  الإ ؿى بً ق ككنيةكمات الفيلمم
 حقيقةليا، كليس منافسا لمؿ معادأك  الحقيقةي نكع مف فيمعطيات الكاقع كالفكر 

 1.ا، بؿ رافدا ليا كرمز تاريخيةالأك  عمميةال

كىي تعتبر الآلية المسير فعاليـ، أك  الآليةبذكر  ساطير تزخر الأ البطؿ:  أسطكرة
ف أنساف  يجكز للئ بحيث لا قدسيةبال الآليةحيث تتمتع ىذه الأعمى لشؤكف الإنساف، 

ادعاؤىا نساف  لإيذا الا يجكز ل أمكرفي  الآليةيتعداىا، كقد حسمت حؽ أك  يتجاكزىا
فالإنساف قد يككف بطلب يتميز ببعض صفات الإلو، لكف ذلؾ يجب أف لا لنفسو، 

يجعمو يفكر في الصراع مع الآلية الحقيقية ك إلا نزلت عميو المعنات بسبب تمرده ك 
 2عالمو.المكاىب التي أعطيت لو ك التي أثرت سحبت منو تمؾ 

يتميز فييا البطؿ ساطير بعض الأك ىذا ما يؤكده رابح العكبي، ك الذم يرل أف 
ك فيليية، كالإالإنسانية ذ يجمع بيف الصفات إلو" بطؿ الإال"  لييةكالإالإنسانية الادكار ب

 رتقاءمف خلبليا الا ؿيحاك ية إلي نو يمتمؾ صفاتألو، بحيث كالإنساف  مزيج بيف الإ
 3العالـ الارضي .إلى  تشدهالإنسانية لكف صفاتو  الآليةمصاؼ  إلى 

لا يتنازؿ صبح أنو أحيث  وسبنفالإنساف تعبر في الغالب عف اعتداد  ساطير كىذه الأ
تضاىي حقكؽ أخرل حقكقا  وسصبح يناضؿ ليكسب لنفك أماـ الآلية، بؿ أعف حقو 

 .الآليةىذه 

ىزه الذم "جمجاميش"  أسطكرةبطاؿ الأ أساطير ىـ أمف  ع القكؿ أنونا نستطيلعمك 
 4عف الخمكد، فخاض الصعاب كتحدل الآلية. يبحثفراح  ''كيدكنا'' ومكت صديق
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، بؿ قد يمغي دكر الآليةكيحجبيا عف نساف  يعطي القكة للئ ساطير ذا النكع مف الأفي
لتخمص مف الكلاء  المطمؽ للآلية، بؿ مف ىذه الفترة فكرة ا بدأتتماما، كبالتالي  الآلية

تحؿ ف أدية التي يمكف فكرة اللبمبالاة مف المعنة الأب يضاأ، كظيرت عميياكالتمرد 
 .يافي حاؿ ىذا الصراع معنساف  بالإ

ف أالنظر ىي العامؿ الحاسـ في مثؿ ىذه التصنيفات، كما  جيةكعمكما فما زالت ك 
 فقط. المتاحة ساطير الأإلى  بمجرد النظريجاده إلمتصنيؼ لا يمكف  الفاصؿعامؿ ال

التصنيؼ ىك تداخؿ المكضكعات كارتباطيا ببعضيا البعض،  عممية صعبي كمما يي 
يضا المعيار كأ، كاحدكثر مف مكضكع أاف حيتضـ في بعض الأ سطكرةالأف أحتى 

الذم اتخذتو عف ذلؾ  ـ الشكؿأمضمكف اليؿ ىك فالتصنيؼ ،  عمميةميو الذم تقكـ ع
 غير ىذه المعايير. آخرمعيار أك  منيا، الغايةأك ىك ف، المضمك 

التي  ساطير التي خمقتيا شعكب العالـ ككذلؾ الأ ساطير تعدد الأف نجد أكذلؾ 
 1.عمميةالتصعب ايضا ف الآإلى المغمكرة  مازالت تعيش بيف بعض الشعكب

 :سطورةبواعث توظيف الأ -5

ذلؾ في المجتمعات التي عاشت اف كسكاء  سطكرةتتعدد الكظائؼ التي تمارسيا الأ
كالبحث.  دراسةصبحت مكضعا لمأف أالتي مازالت تعيش فييا منذ أك  سطكرةفييا الأ

نكاعيا أك  سطكرةكـ الأفيالاختلبؼ لـ يقتصر عمى مف أفيما يلبحظ لدل جؿ الدارسيف 
 Northrop"   مار "نكرثركب ف ويلإالكظائؼ، كىذا ما ذىب إلى  فقط، بؿ تعدل ذلؾ

fray  حسب  خرلأ كظائؼإلى  بلبغتتعدل مجرد الإ سطكرةالأفة كظيف أالذم يرل

                                                           
 .77كارـ محمكد، أساطير  العالـ القديـ، ص 1
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 مسيطرةالقانكف كالطبقات ال أصؿك سطكرةالأ ويلإخصائص المجتمع الذم تنتمي 
 1.جتماعيةكالمؤسسات الا

تركم ية ما تبميغإنيا أحيث يرل  ،تعدد الكظائؼ pierre Brunel "ناؿبرك  بيار"كيؤكد 
المثاـ عف  ةماطإ تحاكؿية استكشافأك ما،  ظاىرةل تفسيريةأك  مف القصص،عة مجمك 
 2بالبشر. الآلية علبقة

كيضيؼ سابقة الذم يعتمد الكظائؼ ال Philippe silierي يكذلؾ نجد فيميب سيم
كذلؾ بتكفر  جماعةعنصرا مؤسسا لم سطكرةمف خلبؿ اعتبار الأ جتماعيةالافة كظيال

 3، التي تميز بيف المقدس كغير المقدس.ةالحياتيمف الشركط كالعناصر عة مجمك 

، تيدؼ مف خلبليا عامةفة ىذه الكظائؼ تشمؿ التفسير كالتعميؿ بصف إكعمكما ف
 حياةـ تجربتنا في الفينتف أتسيـ في  فيي ،الحقيقةإلى  الكصكؿ محاكلةإلى  ساطيرالأ
 4.تجربةليذه ال نسبةبالية كتنظيم ةمف قيـ فمسفي تضفيولما 

 ىذه الكظائؼ حسب الدارسيف عمى النحك التالي: كيمكف تقسيـ 

 : معرفيةالفة كظيال -أ

 يرم الذم تعطيوحتى التفسأك  يتأممفي المعنى الفمسفي الفة كظيتتحدد ىذه الاف يمكف 
خير مف خلبليا ىذا الأ حاكؿ كسيمة سطكرة، فالأنساف لبعض التجارب التي يعيشيا الإ

                                                           
. 1987، 1، مصر، طرام، نظرية الأساطير  في النقد الادبي، ترجمة حنا عبكد، دار المعارؼفنكرثركب  1

 .11ص
2 pierre Brunel, dictionnaire des mythies littéraire, édition du roclier, Paris, 1988, p15 
3Philippe selier, qu'est ce qu'un mythe littéraire, revus, littéraire, Paris, 1984, p113  

 .228، ص1988، 3العكدة، بيركت، طعز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، دار العكدة  4
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معنى  عاديةال حياةيخمع عمى حقائؽ الف أك في عمى تجربتو طابعا فكريا، ضيف أ
 1فمسفيا.

التي  مصيريةمف القضايا ال ك ىي كالمكت كالخمكد، حياةال قضيةكمف ىذه التجارب 
ا عسيرا، فمـ يكف مف أمر ليا تقبؿ العقؿ البدائي اف ، حيث كنساف شغمت باؿ الإ

لا  طبيعية رةظاىك  أمرك حياةالقضاء عمى كجكده في ىذه ال فكرةب إقناعوالمستطاع 
التخفيؼ مف عمى الأقؿ  كأكارىا نا سطكرةت الأحاكل الحقيقةمناص منيا، كىذه 
، نساف كليس معناه فناء الإ خرلأ صكرةفي  حياةىك  المكتف أحدتيا، حيث بينت 

بيف الصكرتيف  الفاصؿ، ك خرلأ صكرةكلكف برض حمكؿ كجكد البشر في ىذه الأأم 
احلبؿ كؿ كممة محؿ الأخرل، أم المكت لمفيكـ ك يمكف مف خلبؿ ىذا اىك المكت، 

 2كالعكس. حياةالاف مك

ىي المكت مف خلبؿ  ، كخطيرةحؿ مشكمو  سطكرةعف طريؽ الأ طريقةفالتفكير بيذه ال
 مف جديد. حياةبعث ال

ي، البدائنساف  ذىف الإإلى  كتبسطيا، كتقربيا ككنيةتفسر الظكاىر ال سطكرةكذلؾ الأ
ا في فييصاف ليذه الظكاىر فك منطقيةسباب أعطاء إتطاعتو ففي القديـ لـ يكف باس

كىذا ما ذىب ، 3تفسيرا لوأك  ،متعددةـ الككف بظكاىره الفيل محاكلةو، لعقم كمةفيم لغة
العمـ في عصر ما قبؿ العمـ، حيث ىي  سطكرةذ اعتبر الأإشكقي عبد الحكيـ  ويلإ
التي  حيرةميدئة كمزيمو لممة حاس جاباتياا  ، ك عمميةنيا تعتبر اعتقادات راسخو كثكابت أ

                                                           
 .18، صدب الشعبيشكاؿ التعبير في الأأبراىيـ، إ ةنبيم 1
 .18كالخرافات عند العرب، ص خاف، الأساطير دمحمد عبد المعي 2
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نو بفضؿ أإلى  لياد الذم ذىبإيضا ميرسا أالبدائي، كىذا ما يراه نساف  ىذا الإ تنتاب
 1ـ كالادراؾ.فيدراؾ العالـ بصفتو نظاما ككنيا قابلب لمإيمكف  سطكرةالأ

 .تعميميةال سطكرةنجده في الأ سطكرةللؤ معرفيةالفة كظيكخير مثاؿ لم

إلى  كتحتاج ريبةقد تبدك غ ظاىرةالمكضكعي في  تأمؿال ةكليد ميميةعتال سطكرةالأف لأ
شياء في عصر غاب عنو لتفسير الأ كسيمةبراىيـ إ ةي كما تقكؿ نبيمفيتعميؿ، 

 2ميا.فيسمكب العممي لالأ

يي محاكلة لتفسير ففيذه الأسطكرة ما ىي إلا تعميؿ لإحدل الظكاىر الطبيعية ، ك 
بباقي  نيا تتحدث عف عمة خمؽ الإنساف ك تبيف علبقتوكـ لأالعمكـ قبؿ كجكد العم

ك كذلؾ عمة الظكاىر الطبيعية ، ك الحياة ك المكت ، ك الإنساف ك  الكائنات ، 
الكحكش ك الطقكس المقدسة ، ك العادات ك ما إلى ذلؾ مف الظكاىر الغامضة  ، ك 

تكعب قمؽ الإنساف عميو ، فيي نظاـ فكرم اس كذا كيفية كصكؿ الأشياء إلى ما ىي
الكجكدم ك تكقو الأبدم لكشؼ الغكامض التي يطرحيا محيطو، ك الأحاجي التي 

 3.يتحداه بيا التنظيـ الككني المحكـ الذم يتحرؾ ضمنو 

لا إ، كرغـ عدـ كاقعيتيا بشرةعمى سبب اختلبؼ لكف ال جابةت الإحاكل سطكرةنا الأفي
 .نفسيةال راحةكجمبت ال حيرةزالت الأنيا أ

كظيكر القمر  ،تفسر ظيكر الشمس في النيار دكف نجكـ خرلأ أسطكرةنجد كذلؾ ك 
، كىي  كمعوليلب  البدائي لـ نساف  الإف أليا تفسيرىا العممي، غير ية فمك ظاىرةالنجكـ

، ففسر ىذه متطكرةال عمميةالتفسير لغياب الكسائؿ ال اعمى مثؿ ىذ قدرةتكف لو ال

                                                           
 .60محمد عجينو، مكسكعة  أساطير  العرب في الجاىمية كدلالاتيا، ص 1
 .28دب الشعبي، صشكاؿ التعبير في الأأبراىيـ، إ ةنبيم 2
 .15كلى، صالعقؿ الأ مغامرةفراس السكاح،  3
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، ك مرمس كالقمر كانا معا كمتلبزميف في بادئ الأالشف أتفسيرا ساذجا كىك  ظاىرةال
، ثـ حدث بعد ذلؾ أحبة بصاف يظير  اانك  ،بناءضاقا كتبرما مف الأف أبنائيما النجكـ

ت ابنائيا عندىـ الشمس كجمع أسرعتفي البحر، ف بأبنائويقذؼ كؿ منيما ف أ افاتفق
الشمس اف كخ مرما القمر فقد عاد كتدبر في الأأعرض البحر، في في جكاؿ كرمتيـ 

 معوتظير ف أبت أخاصمت القمر ك  خيانةفمما عممت الشمس بيذه ال ، بأبنائوكاحتفظ 
صبح كؿ منيما يظير أؾ الحيف افترقت الشمس عف القمر ك ، كمنذ ذلكاحدفي كقت 

لشمس تظير كحدىا في السماء بدكف اصبحت أكما  خرفي كقت مختمؼ عف الآ
 1النجكـ. القمر يظير برفقوف أنجكـ، في حيف 

مف  مرحمةفي فة المعر ضمف ت تانك سطكرةللؤ تفسيريةالأك  ،معرفيةالفة كظيذف الإ
 مراحؿ تطكر العقؿ البشرم.

 : كجكديةالأك  العقائديةفة كظيال -ب

 بدائيةالفة ثقافي ال سطكرةالأف أ، كىي تتجمى في دينيةالفة كظيال عمييانطمؽ اف يمكف 
يضا أ. كىي عميياخلبؽ كتؤكد نيا تحمي الأأكما ، كتعززه كتنظمواف يمتعبر عف الإ
 2.نساف الإ يدايةل عمميةشتمؿ عمى قكاعد تك  ،الطقكس فعاليةتؤكد عمى 

مقاـ  سطكرةتقكـ الأ قديمةالاف ديفي جميع الأ»  :بقكلوفة كظيكيؤكد رانفيف ىذه ال
كف ىناؾ لـ ي إذمف الديف القديـ،  جكىريالـ تكف جزءا  سطكرة، كلكف ىذه الأعقيدةال

 3.«عبادةلممة ممز  قكةقانكف مقدس كلا 
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ماـ أنساف  عجز الإ نتيجةدكرا في تفسير الشعائر كالطقكس  سطكرةفقد لعبت الأ
الطقكس كتقديـ مة قاإ استرضائيا كتركيضيا عف طريؽإلى  أفمج طبيعةظكاىر ال

 1.عبادةلشعائر ال حقيقية ممارسةفكانت  ،النذكر

 ،ذا انيار ىذا النظاـ الدينيإ أسطكرةكتفقد كؿ مقكماتيا  كـفيكفؽ ىذا الم سطكرةالأف
 خرلنماط التراث الشفكم الأأ فلا تفترؽ ع عادية دنيكية حكايةمجرد إلى  كتتحكؿ

 2مثلب.  شعبيةال حكايةكال

ىـ عناصر الديف القديـ، أىي  سطكرةالأف ألكيس سبنس  ليضا ير أدد صكفي ىذا ال
 3.عميياالتي يقكـ  كطقكسو كقكاعدهديف تفسير لشعائر ىذا ال إلاكما ىي 

دنى أ ولـ يكف لديف أكمعنى ىذا  ، عقائديةية ليا خمف سطكرةكمف ىذا المنظكر فالأ
لمظكاىر كؿ المصدر الأد بيا ككنيا يعتقاف في حد ذاتو، كك الآليةشؾ في كجكد 

غنائو فقط ىك تثبيت ىذا المعتقد ادكرى ، ككالمنظـ ليا ككنيةال غ تساعد في شكؿ صي كا 
 4جياؿ.عمى حفظو كتداكلو بيف الأ

 فكرةتزكيد  سطكرةنو مف كظائؼ الأأيؤكدىا فراس السكاح في اعتباره  فكرةكىذه ال
 التي يتخيميا الناس، كتعطي تياصكر  للآليةترسـ ا لأني ،حيةلبؿ ظك اف لك أب الألكىية

دد صلبحياتيا ح، كتاريخ حياتيا كتالذاتيةليا سيرتيا  ىا كصفاتيا، كتكتبأسماء ليا
 5كعلبقات بعضيا ببعض.

                                                           
 .18، صالأسطكرةخاف،  دعبد المعيمحمد  1
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 دينية تجربةفي فة مكتشال سطكرةللؤ كاع تأكيدىي  عقيدةالف أ آخركيضيؼ في مكضع 
 دينية تجربةأم عف  دينيةال تجربةكتمؾ ال سطكرةمع التمييز الكاعي ليذه الأ ةمعين

 1.خرلأ

النظرم عتقادم قدمت لمديف جانبو الا دينيةال سطكرةالأف أكيتفؽ كثير مف الباحثيف 
طا كثيقا بالطقكس التي ي ترتبط ارتبافيي، صمنفعالي الأالذم يدعـ كيبرز جانبو الا

، كذلؾ مف خلبؿ تقديـ جماعةلدل الفرد كال دينيةالخبرة شكاؿ التعبير عف الأتعد اقكل 
نو أتؤدل في المعابد، حتى  يكمية، كىي طقكس المختمفةالقرابيف كالنذكر كالصمكات 

نزاؿ إجؿ أمف اف الممكؾ يقيمكف الصمكات للآلية مع الكياف كسابقة ات الفي الحضار 
ية دائيا لعدـ تكفر الشركحات الكافأ كيفيةالمطر مثلب، كلكف لا يعرؼ بالتفصيؿ 

 2.لذلؾ

عي طقكسا، عتقد، كالمعتقد يستدم سطكرةالأف أىذا المعنى باعتباره  ''نكرثركب''كيؤكد 
، اجتماعيةفة كظيدلاليا ميما، كىي ذات  ايا معنبؿ ل ،ةكىذه الطقكس ليست عبثي

المكسيقى كانت تصاحب ف أمسبقا، ك معدة المصمي يتمك في المعبد نصكصا ف أحيث 
 3داء الجمعي ليذه الصمكات.الأ

لإلػػو صمكات التي كانت تؤدل ال دينيةالعتقادية الافة كظيكمف نماذج ىذه ال
كيعتقد  ،مف الشير القمرملث عشر ث كانت تؤدل في اليكـ الثاحي ،)سًفٍ(القمر

، كمما جاء في ىذه الخطاياكغسؿ  بركةصحاب ىذه الصمكات بالحصكؿ عمى الأ
 الصمكات: 
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 ي ننازإلي أمي المبجؿ، إلي أمسف، إلى  صلبة» 

 صانع الشعاع المضيء ، الفذلإلػػو ييا اأ

 الناس جميعاإلى  كاىب النكر

 كميسىدًدي خطى ذكم الرؤكس السكد )الشعب(

 عمى الدكاـ متقدمة مشعمؾ عالي السماء، كنار أنكرؾ كضاء في 

 البلبد بيف يديؾ أمكرالكبار، ك  الآليةمامؾ ينحني أ

 في اليكـ الثالث عشر، يكـ عيدؾ، يكـ سركر قداستؾ

 حمى شرابأمامؾ تقدمة كاسكبيا أضع بخكر الميؿ أ

 1«.انصفني كاغمرني بخيرؾ

، قديمةالمصرية ال ''ايزيس''ك ''اكزيريس'' أسطكرةيضا أعف ذلؾ مثمة كمف الأ
ياء الخصب كيحيى مع عكدتيا، الخصب، كىك يمكت مع فتره انت إلو ىك ''اكزيريس''

ركاح التي فارقت عمى الذم يقرر مصير الأنو يجمس عمى كرسي القضاء الأأكما 
نت يزيس التي كاإف أرض)جًبٍ(، كما الأ لوإ اكزيريس كلدف أ سطكرة، كتحكي الأحياةال

الشرير )سًتٍ( كىك لإلػػو زكجتو، كدبر اكانت  ك فعاؿ الخيرأالحكـ كتعاكنو في كة تشار 
يمقي بو في ف أفي صندكؽ ك  "اكزيريس"يحبس ف أالممؾ، مكيده استطاع بيا  خكأ

. كراحت ضخمةشجرة شاطئ النير، فتنبت في مكانو إلى  النيؿ، ككصؿ الصندكؽ
الصندكؽ تحت اف مكإلى  كصمت حتىاف يزيس تبحث عف زكجيا في كؿ مكإ
منطقة عجب ممؾ تمؾ الأي ف أكحدث  ،ابنيا حكرسب، كىناؾ نامت، كحممت شجرةال
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يزيس ذلؾ احتالت حتى إت أكلما ر مع الصندكؽ  ويلإقطعيا كحمميا فأمر ب، شجرةبال
 زكجيا.جثة تيرب بف أفي القصر كاستطاعت مة عممت خاد

يزيس إ. كلكف متعددةماكف أكرماىا في يا كقطع ىاأخذفجثة كلكف )سًتٍ( عثر عمى ال
، ةالجثإلى  الحياة عادةإاء كقامت بطقكس تمكنت مف خلبليا استطاعت جمع الاشي

يقرر  إلوإلى  بؿ تحكؿ ،رضيفي العالـ الأ بشريةبصفتو ال كزيريس لـ يبؽأكلكف 
 ركاح التي تغادر عالـ الارض.مصير الأ

 ضخمةشجرة  وععف طريؽ رف ''كزيريسأ''الشعب المصرم القديـ يحيي بعث اف كك
عمى صنع  دكؽ، كما كانت النساء ىناؾ تعمؿالصناف التي نبتت في مكشجرة تمثؿ ال

 1حياء لذكرل طرحو في الماء.إيذا التمثاؿ في النيؿ بتمثاؿ لو، ثـ يمقى 

نجد في ىذه  العقائديةفة كظيخلبؽ كالتي ىي مف صميـ الالأية حما قضيةما أ
، ىك طبيعيةالذم يحافظ عمى نظاـ الككف مف خلبؿ القكانيف اللػػو لإاف أساطير الأ
 خلبقية.المجتمع مف خلبؿ فرض القكانيف الأالذم يحافظ عمى  وسنف

عاقب كؿ شرير كيكافئ ياف ( الذم كشالشمس )شملإلػػو ذلؾ ترتيمو أمثمة كمف 
 لو: ذا الإىخلبقية التي يحمييا يار، كيتعرض ىذا النص لمكصايا الأخبالمقابؿ الأ

 عمىلأسفؿ كايا ميبىدًدى الظلبـ، كقاىر الشر في الأأ» 

 كتحاسب الشرير ،يا مف تحاسبي بالحؽ الصالح

 لتمسؾ بالرجؿ،  كاسعةتنشر شبكتؾ ال

 ويقصد أةمر االذم يشتيي 
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 ة المجرـ كتقطع دابرهميتكسر عظاـ شك

 كتذىب جماؿ مف يتلبعب بالحسابات.

 ،السجفإلى  دم عدالتؾ بالقاضي الفاسدك كت

 عدالةكتنزؿ عقابؾ بالمرتشي الذم يحرؼ سير ال

الذم يصدر  ويينتصر لمضعيؼ، القاضي النز ك  رشكةما المستقيـ الذم يرفض الأ
 ،حكاـ بحؽالأ

 1.«اءمر كتسكنو مساكف الأسامية تجعؿ مكانتو ف

لحسف عف الجزاء ا تطبيقيايسفر ية الزام قكةكانت فعالة كذات خلبقية كىذه القكاعد الأ
كاستقرار  جتماعيةالإبيئة كتركيا عف العقاب الشديد، كذلؾ ما ساىـ في تطكر ال

 فراد المجتمع.أالعلبقات بيف 

 : تكفميةالفة كظيال -1

انيا تكفؿ كتدعـ كترسخ ما ىك أم ، تكفميةىي  سطكرةالأف أمف الدارسيف مف يرل ب
، كىي لا تشبع تكفمية ليست تعميمية بؿ سطكرةالأ» كفي ىذا يقكؿ رانفيف:  ،مكجكد
 2.«يماناإبؿ تؤكد  ،فضكلا

يسعى جاىدا  ذمد عمى تقاليد كعادات المجتمع المف ىذا المنظكر تؤك سطكرةفالأ
ىنا ىك ذلؾ الجانب فة كظيالك عمى التماسؾ، للئبقاء جيلب بعد جيؿ  عمييالمحفاظ 

ائع التي تفرضيا المرتبط بسمكؾ المجتمع  ككؿ كليس الفرد بحد ذاتو، لذلؾ تـ سف الشر 
 لتكفؿ ىذه العادات.السمطة 

                                                           
 .235-234، الأسطكرة كالمعنى، صسكاحفراس ال 1
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مة عقكبات صار  عميياض فرى التي تي  عامةخلبؽ اللو مف مسائؿ الأأمثلب ىي مسالسرقة ف
تعديا عمى حدكد ك  جتماعيةالاؼ اللؤعر كانتياكا خلبقية تعتبر خرقا لمقكاعد الأا لأني

اف ذا كإلب لما سرؽ دفع السارؽ ثلبثيف مثيف أعف ذلؾ مترتبة العقكبة ، كالالآلية
 1المسركؽ يعكد لمبشر.اف ذا كإمثاؿ أيدفع عشره ف أ، ك للئلوالمسركؽ يعكد 

الأسرة مة ىي تمؾ التي جاءت لتكفؿ سلبالتكفمية فة كظيذات ال ساطير كمف نكع الأ
لى إ ىذا النظاـ قد كصؿف إبناء، بؿ نجاب الأا  ك عائمية كذلؾ مف خلبؿ تنظيـ الركابط ال

كالعلبقات  المرأة ، كلدكر الأسرة كـ فيـ متقدـ لمفييـ الدقيؽ القائـ عمى مف التنظحالة 
 ةفي معالج ةيدفرادىا، كىذه القكانيف كانت مفأالتي تقكـ بيف  جتماعيةكالاالإنسانية 

 2.الأسرة فراد أكحؿ الخلبفات التي تقع بيف 

في نجد ذلؾ  ك ،سطكرمفي النظاـ الألإلػػو في مجمع ا أكلا  كنجد ىذا النظاـ يطبؽ
 :الأعالي عندما في أم يميش إ أسطكرة

 لـ يكف ىناؾ سماء، الأعالي  عندما في » 

 رضأسفؿ لـ تكف ىناؾ كفي الأ

 بكىـأبسك أسكل  ةيلالآلـ يكف مف 

 التي حممت بيـ جميعا،  عامةك ممك، كن

 3.«يمزجكف مياىيـ معا

                                                           
 .226، الأسطكرة كالمعنى، صسكاحفراس ال 1
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خصاب مياه المحيط إكمف  ،" ك ابنيما "ممك"عامة" ن ةيلالإب ك بسك" الأأ"لإلػػو ا
بسك، يكلد مف ىذا الزكاج "ممك" لأالعذبة ، عمى يد المياه عامةفي بنمتمثمة الصالحة ال

مف الماء المائع، كيتشكؿ مف ىذه صاعدة يمثؿ الضباب كالغيكـ الاف ابنيـ الذم ك
 1.حياةلكؿ ركيزة  الثلبثة العناصر ال

ذات نسؽ اجتماعي  ةسر ألإلػػو ي مجمع ا، شكمكا فالآليةبناء كميـ مف ـ كالأب كالأالأ
 كانت نمكذجا لمبناء المجتمعي عند البشر.

 ،خلبؿ كؿ ربيع مف كؿ عاـ زتمك لإلػػو عشتار مف ا ليةالإزكاج  أسطكرةيضا أكمثمو 
 ساطير كىذه الأ، مرأةطريؽ الزكاج بيف الرجؿ كال كالتكالد عف حياةكىي رمز لبعث ال

لية تتكالد مثؿ البشر الآف أ كدؤ تك ليي، مع الإفي المجتالأسرة تنص عمى كصؼ 
 2نثى.ألذكر ك  إلو سرم مؤسس عمى الزكاج بيفأبنظاـ 

 المرأة كالذم يعني فراؽ الرجؿ ك  ساطيرالذم استمد مف الأ ، كيضاأ لبؽطكما نجد ال
مكمة ة الأإلي زكاج عشتار أسطكرةىذا النظاـ مف  ذخً أي استقلبليما عف بعضيما، كقد ك 
مكت  نتيجةعف بعضيما مدة طكيمة لاف نيما يفترقأتمكز، بحيث لإلػػو كاالخصكبة ك 

 عف زكجيا عيدةتبقى عشتار ب ك ،عالـ السفميالأك  سره في عالـ الظمماتأأك  تمكز،
 3مكسـ الربيع حيث يتـ الزكاج مف جديد.إلى 

لا أ ،ةحيانظاـ اقتصادم يكفؿ لمبشر المة قاإ إلى سطكرةللؤفمية تكالفة كظيبؿ تتعدل ال
 .نساف لإإلى الا  ةػيلػلآاإلى  كيعكد في ذلؾ الفضؿعة كىك الزرا

                                                           
 .164دنى القديـ، ص إ.أ جيمس، الأساطير  في الشرؽ الأ 1
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مف حمب أكؿ ، ك راعأكؿ فلبح، ك اف أكؿ كلإلػػو اف أ“ يميشإينكما الأ” أسطكرةفي ف
"لاىار" لإلػػو مف صنع المحراث، كاأكؿ الخبز، ك  كطحف زبدةالصنع مف أكؿ البقر، ك 

 .مف زرع الحبكبأكؿ  ىياف شنأختو أك  ،الماشية ربى مفأكؿ ىك 

 نميؿ" :أكي" مع "نأ، كىك حكار "سطكرةفي ىذه الأذلؾ كنجد  

 :نميؿلألأبيو نكي قاؿ أ

  ،جرل خمقيما في الدكلكج )بيت الخمؽ(اف المذاف شنأنيار ك نميؿ، أبتً أأم 

 لكجك يما مف الدبدعنا ننزؿ 

 مف الدكلكج اف شنأىبط نيار ك 

 ا ليا المحراث كالنيرا ليا بيتا، كقدميبناف شنأجؿ أمف ك 

 .وديليا في حظيرتو راعيا تتدفؽ الخيرات مف بيف يفأقاـ 

 ،شنىافأك  رنيا جنتأات السماء، في الحقؿ بيف محاصيميا، كمف خير اف شنأككقفت 

لىك   1«.امقدما خيراتي الآليةمجمع  ا 

ع جتماعي المرتبط بسمكؾ المجتمتتعمؽ بالجانب الإالتكفمية فة كظيالف أنقكؿ  ويكعم
 رساء دعائـ لتنظيـ اجتماعي محكـ.إإلى  الذم يسعىك ككؿ، 

 : نفسيةالفة كظيال -د

ي في، نساف للئ نفسيةال حياةتمعب دكرا كبيرا في ال سطكرةالأف أيرل عمماء النفس 
لا يستطيع التعبير عنيا بشكؿ مباشر،  داخميةع كمكبكتات فكادلخراج إتمثؿ عمميات 

                                                           
 .94السابؽ، ص رجعالم 1
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أم ، يتعبر عف اللبشعكر الجمع مف طقكس كمعتقدات بما فييا سطكرةالأإلى  فيمجأ
 1.نفسيةال جماعةال حياةكفؽ ىذه الرؤيا ىي تعبير عف  سطكرةالأف أ

مف  فيوشعكر الفردم كما عمى اللب "حلبـتفسير الأ و"كتابفي نو يؤكد إف ما فركيدأ
 2كعمؿ الحمـ. سطكرةبيف عمؿ الأ اتشابيىناؾ ف أ ألكر  ،مكبكتةرغبات 

اف الكجكدم الكامؿ لحقيقتو بحيث يتلبشى الزمتأثير ـ يعيش الشخص الفي الحمف
يخرج ما في النفس مف دكافع الخكؼ كالقمؽ في شكؿ صكر كرمكز، كىذا ف ،افكالمك

كيحب الضكء، كلذلؾ نجده يقدس  الظلبـ يخشىاف كنساف ، فالإسطكرةشبو عمؿ الأي
 مىعكاف را، كمف ىناؾ ت الظلبـ كائنا شريكيعد في نفس الكق ،الشمس كيعبدىا

  أسطكرةكظيرت بذلؾ نساف  للئية حما ويىذا الكائف كتقضي عممع تصارع ف أالشمس 
ي حينما تطمع تنتصر عمى الكائف الشرير، كعندما تغيب في، دائمةرحمة الشمس ال

 3كىكذا. اخرل مرةية ، فتعكد الشمس لقتالو كالتغمب عماخرل مرةيظير ىذا الكائف 

بالخكؼ  عمى شعكرهنساف تتمثؿ في تغمب الإ نفسيةفة كظيىنا  كرةسطللؤف نلبحظ أ
 ، كىذا ماسعادةكالماف نحك الشعكر بالأنساف  نيا تدفع الإأأم كالقمؽ مف الظلبـ، 

لمعالـ،  نسبةبالنساف تعكس اجتماع الضديف في الإ ساطير كؿ الأف ف تعمـ أكد حيتأي
التي يجدىا  سعادةىك السعي نحك ال ر ساطيذاتو، كالعنصر الميـ في الأإلى  نسبةكبال

 المرء فييا.

لما  يذاك استعماؿ التعب نفسيةال راحةكعلبج يستيدؼ ال سطكرةنجد الأ خرلأية كفي ناح
طرد سكء أك  ما لجمب الحظ السعيدإيعتقد فييا مف يستخدميا،  سحريةفييا مف قكل 

نيا إكصعكبتيا بؿ لاـ رغـ شدتيا المريض يتجاكب كيتقبؿ الآف أالطالع، كالغريب 
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ىذه الطلبسـ ف أبيا قكيا، حتى اف يمالإاف ذا كإ الأحياف مف تشفي في كثير
لمدغ العقارب كالحيات، كىذا ما يؤكده   تاستخدمساطير في الأمكجكدة كالتعكيذات ال
 ىالمرضف أفي عصر التقدـ العممي حيث يرل  سطكرةعف الأ وحديثفركيد في 

 1ا.يليإالعصبييف يحتاجكف 

في العصكر  سطكرةىماؿ الأإيضا عندف رانفيف الذم يتحدث عف أ فكرةجد ىذه الكن
 فيؤمنك  كاكازداد الناس اطلبعا، لـ يعكد عقلبنيةعندما سادت ال»بقكلو: حديثة ال

 يكميا سطكرةالتي كانت الأ نفسيةعمى القكل السيطرة غدا مف الصعب الك ، ساطير بالأ
 2.«تكحدىا كتمسؾ بزماميا

الشر كراىية الخير ك  محبةكىك  آخردكرا  نفسيةالفة كظيالية مف ناح سطكرةللؤف أكما 
إلى  عكدتكرم سطألنص  ةالنفكس، كمثاؿ ذلؾ ترتيم فاضمةكغرس بعض الاخلبؽ  ال

" لإلػػو ا اييقب لابنو، كىي كصايا يرعى تطبأقركف ما قبؿ الميلبد، كىي كصايا 
 :ا، يدعك إلى صفات حسنة ك يأمر بالتمسؾ بيشمش" 

 اكبح جماح  فمؾ، راقب كمماتؾ» 

 في غير محميا ةتتفكه بما لا يفيد كلا تعطي نصيحلا 

 اعطي الطعاـ لسائمو، كشراب البمح لطالبو

 ثكبأك  ةكلا ترد طالبا لصدق

 «سنةح لجزى كبو تي  ششم للئلػػو ةففي ذلؾ مرضا

 :ينيى عنيا ذميمةبعض الصفات الإلى  ثـ ينتقؿ 
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 ، أحدعمى  لا تفترلا تغمظ في الكلبـ ك » 

 عمى الناس،  مف يغمظ القكؿ كيفتر

 1.«سوأشمش كيلبحقو طالبا ر لإلػػو يعاقبو ا

نيا تسعى لتكفير مخرج نفسي أفي مجالات، منيا  دتتحد نفسيةال سطكرةالأفة كظيا ذن إ
في كضع معيف كانت معطياتو قبؿ ذلؾ  انيا تعتبر علبجأ، ك بشريةمريح لمنفس ال

نساف  نيا تكشؼ عف مكبكتات الإأيمكف القكؿ أك  ،نساف لإالكطء عمى ا ةشديد
 شعكر.الداخمية في اللب

 :سياسيةالفة كظيال -ق

إلى  أمجيديكلكجيات التي تخدـ الصالح العاـ لمدكؿ، فتفكار كالإمف الأعة ىي مجمك 
في القديـ كظيرت  طريقةكقد استخدمت  ىذه ال ،منيا ستفادةلبل سياسيةال سطكرةالأ

 كبسط النفكذ.سيطرة مع بعضيا البعض لفرض ال الآليةلبؿ صراع جميا مف خ

ستعماؿ المتزايد مع الا خاصةبشكؿ لافت في العصر الحديث فة كظيقد برزت ىذه الك 
 كسيمةاتخاذىا ك  ،لبعض الكممات سحريةكذلؾ استغلبؿ المعاني ال سياسيةال سطكرةللؤ

ىك اجبارىا لمسير كفؽ  ليدؼامنيا، ك فة ضعيال خاصة خرلرىاب الدكؿ الأا  ك  لإرعاب
 الدكؿ الكبرل. مشيئة

تغيير تكجيات الناس كالتحكـ في  ساىمت في سياسيةال ساطيرللؤفة كظيكىذه ال
نرل  جديدةالسياسية الساطير نا في الأنإ» رنست كاسيير" ذلؾ بقكلو: أكيؤكد " ،فعاليـأ
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مف صنع ية يطانش مرةنيا ليست ثإيي لا تظير عشكائيا، فتتبع مخططيا،  سطكرةالأ
 1«.حد د عبأإلى  قد صنعيا صناع ميرة ماكركفعة شياء مصنك أنيا إخياؿ خصيب، 

صبح مف السيؿ صنع أكالتكنكلكجيا  التقنيةنو في القرف العشريف، عصر أك يرل في
سلبح حديث، ليا أم صبحت كأساطير تخدـ المصالح، كىذه الأ سياسية أساطير 

 .حياةلببا كبيرا في الثت انقأحدنيا أحاسمة حيث ية ىمأ

 ة،معين سياسية ظاىرةل إيديكلكجير ىي تفسي سياسيةال سطكرةالأف أيمكف القكؿ  ذلؾب
مسمـ  حقيقةنيا أعمى  سطكرةنيا تفسير لما يتخذه صانع الأأا ىنرم تيكدكر بفيكقد عر 
خطا، أك  صكابااف كف إفعلب، فلب ييـ  حقيقة مريككف ىذا الأف أكلا يشترط  2بيا.
 .مف معنى. سطكرةـ ىك ما يريده صاحب الأالمي

، بؿ بما تحتكيياالتي  الحقيقةبمقدار  فييا دعتى لا يي  سياسيةال سطكرةالأف أفيمكف القكؿ 
 عمى الكاقع.سيطرة جؿ الأ، مف حقيقةنو أيف بو بخر يياـ الآإيراد 

نىى نيا ىي التي تيعأب سياسيةالمصطمحات المكسكعة سماعيؿ عبد الفتاح في إا فيكيعر 
 صمة ـ كثيؽ الفيالسياسي كحاضرىا، التي تعمؿ كمفتاح لم الأمةبتفسير مقبكؿ لماضي 

 3انيا جزء مف التاريخ السياسي.أم بالاطار التحميمي لمتفسير السياسي، 

ثر أحتى تنظـ افعاليـ كتتحكـ بيا، ف تغيير الناسإلى  اذإيدؼ ت سياسيةال سطكرةالأف إ
شؿ فريستيا قبؿ التياميا،  حاكؿلتي تثر الحية اأب شبيوفي الدكؿ ساطير ىذه الأ

يزيمة ، كيتعرضكف بالتالي لمكمةسرىا دكف مقاأتقع في  عامةفة فالناس كالدكؿ بص

                                                           
الييئة المصرية العامة  حمد خاكي،أحمد حمدم محمكد، مراجعة أرة، ترجمة اسيرر، الدكلة كالأسطك رنست كآ 1

 .377، ص 1975لمكتاب، 
 .378المرجع نفسو، ص  2
 كما بعدىا 378، صالمرجع نفسو 3
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ماـ أ منيعةك  معصكمةكما يقكؿ: "كاسيرر"  ساطير دراؾ فعمي لمسبب، ىذه الأإدكف 
 .منطقيةالقياسات السطة  ، كلا يمكف دحضيا بكاعقميةالبراىيف ال

كعا يما تحممو مف خكارؽ تحمؿ كتخمؽ ن ساطير السياسية ليذا النكع مف الأفة لكظيفا
 1.ضطياد الممكنةستبداد كالاار كالانكاع الاستعمأأسكء  فيومف إرادة القكة التي تظير 

صبحنا نكاجو مشكلبت جديدة لمغاية، أ»حيث يقكؿ:  آخرفي مكضع  مركيؤكد ىذا الأ
، كاتخذت عميياسئمة جديدة أالفكر السياسي، كأثيرت م في صكر كيكاجينا تغيير جذر 

م لدل المفكريف...كلعؿ مظاىر التغيير الذفة الصدارة فجأة مشكلبت لـ تكف معرك 
الفكر  قكة، جديدة قكةلمفزع ىك ظيكر  ةثار إا ىكثر أحدث في الفكر السياسي الحديث ك 

 2«.سطكرمالأ

، المغةكسحر  كممةىك سحر ال رةسطك للؤ سياسيةالفة كظيال ويىـ ما تعتمد عمأكلعؿ 
 المغةبيف  صمة كال» بقكلو:  سطكرةكالأ المغةبيف  قكيةال علبقةيؤكد "ارنست كاسيرر" ال

ـ فيفعمي، كلك تسنى لنا تكافؽ  كىما بينيما ف إ، فيقةكثصمة ليست مجرد  سطكرةكالأ
 3«.سطكرممفتاح العالـ الأإلى  ننا سنككف قد اىتديناإىذا التكافؽ، ف

 سياسية ساطير ىناؾ ربطا قكيا بيف الطرفيف، كبالتالي لكي تصبح الأف أيرل  كفي
ذلؾ البعد السحرم الذم  كممةلم صبحبحيث ي، المغةمة اث تغيير كبير في ميحدإيجب 

 يتجاكز مجرد المعنى الدلالي.

نقد " وكتابفي  Regis Debrayكمف كجية نظر المفكر الفرنسي "ريجيس دكبريو" 
لا السياسي المعاصر فكلبىما كاىف، إساحر نو لا شيء يشبو الأ "يالعقؿ السياس

                                                           
 .53، صالعربي الفكرفي حمد خميؿ، مضمكف الأسطكرة أخميؿ  1
 .17رنست كاسيرر، الدكلة كالأسطكرة، صأ 2
 .34المرجع نفسو، ص  3
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القطيع  عيةالتي تضمف تب مؤثرةال سحريةفي معبده السحرم يتمتـ الكممات الكؿ الأ
تنقؿ   جديدة سطكرةلأك كاىف جديد في ،السياسيأم  ،ما الثانيأ ،كاستسلبموالبدائي 

 1.جديدة سياسيةايديكلكجيا 

 :لكككست"ك "الي أسطكرة أخذنككمثاؿ عف ذلؾ 

بشكؿ مخطط ية عرق جماعةالقضاء عمى  :منيا مفاىيـ عدة كممةكقد اتخذت ىذه ال
حتلبؿ في الادكلة  نشاءلإ ساسيةل الدعائـ الأحدإنيا أيضا بأفرادىا، كتعرؼ أ لإفناء

 2يدم النازييف.أعمى  الييكدبادة إ عمميةيضا أفمسطيف كتعني، 

 يتكمـ صناعف أتطكيع الدكؿ، فما إلى  تيدؼ ياسيةس أسطكرة كممةصبحت ىذه الأك 
حتى  مرقد يصؿ الأك ، كممةىذه ال ةفرادا لسمطأمكككست حتى يصمت الجميع دكلا ك ليا
 .سطكرةىذه الأ ةمحاكمة المشككيف في صح ىال

 في العصر الحديث لا يعني غيابيا في القديـ. سياسيةال سطكرةكحديثنا عف الأ

شر البف إ» سقراط يقكؿ فيو: اف لس مىحديثا ع لأفلبطكف الجميكريةنجد في كتاب ف
نيا قذفت أأم رض، ـ كىي الأيي م  أي رض... كحيف ذلؾ كلدتيـ ىيذِّبكا كثيقًفيكا في جكؼ الأ

ـ ككمرضع، فيصدكف أالتي ىـ فييا كمنطقة يحتمكا بالف أسطحيا، فيجب إلى  بيـ
 ةالذم جبمكـ كضع في طينو لإلػػاك لكف يـ... تخك إ، كيحسبكف سكانيا الغزاةعنيا 

كفي ضة المساعديف ف ةيككنكا حكاما، ككضع في طينف أ ليمكنيـبعضكـ ذىبا 
 3«.يككف زراعا كعمالاف أالعتيديف 

                                                           
، 1986، 1داب، بيركت، طجمة عفيؼ دمشقية، منشكرات دار الآ، نقد العقؿ السياسي، تر وريجيس دكبري 1

 .98ص
، 2دار الشركؽ، القاىرة، ط تقديـ محمد حسنيف ىيكؿ، المؤسسة لمسياسة الاسرائيمية، ساطيرالأغاركدم،  وركجي 2

 .15، ص1998
 .109، ص2017، 1متعميـ كالثقافة، طلة ىنداكم ، ترجمة حنا خباز، مؤسسفلبطكفأفلبطكف، جميكرية أ 3
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في منصبو كىك  كاحد، حتى يظؿ كؿ السياسةمة لخد سطكرةالأفلبطكف استخدـ فأ
 ، يـ في الحكـمكانو كينازع أحدحتى لا يتعدل  يـلمحكاـ كتبرير لحكم عدةيضا مساأ

 لي مشيئة الحكاـ.إفراد خضاع الأإ كى اليدؼك 

أك  العقائديةكمف  معرفيةمنيا ال متعددةكظائؼ  سطكرةللؤف أنقكؿ  صمة كفي المح
 .سياسية، كمنيا النفسية، كمنيا الة، كمنيا التكفميكجكديةال
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القصصي مف لغة ا مبادئ السرد يحكمتىي قصة  سطكرةالأف أعرفنا مما سبؽ 
 جياؿاتيا منذ فترة طكيمة تناقمتيا الأحافظة عمى ثبكمكاف، كىي ماف كشخصيات كزم

الرئيسية، مما جعؿ بعض دكار لية الأنصاؼ الآأعبر القركف، تمعب فييا الآلية ك 
أك  الآلية في العقائد القديمة أحدنيا قصة الأعماؿ التي يقكـ بيا أالباحثيف يعرفكنيا ب

 1ل الخكارؽ الطبيعية.حدإ

 مرتيا كزمانيا كمكانيا، كيؤكد ىذا الأافي شخصيسة مقد قصةىي  اذإ سطكرةفالأ
ذات مضمكف عميؽ ليا سة مقد حكاية سطكرةالأف أالباحث فراس السكاح الذم يرل 

  2.نساف الإ حياةبالككف كالكجكد ك  صمة 

، الآليةنصاؼ أك  الآلية ىادكار أتمعب سة مقد حكايةنيا أب آخرا في مؤىلؼ فيكيعر 
 3مة.متخيأك عة ليست مصنك  أحداثياك 

كالشخصيات اف كالمكاف ، كالزمالمغةب سطكرةالأ علبقةلذا في ىذا الفصؿ سنبحث  
 مف ركايات الكاتب.ية سطكرم، مع نماذج تطبيقأكلكف مف منطمؽ 

 

 

 

 

 
                                                           

 .3ماف مظير، أساطير  مف الغرب، صيسم 1
 .14فراس السكاح، الأسطكرة، ص 2
 .15كلى، صفراس السكاح، مغامرة العقؿ الأ 3
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 :الأسطورية المغة -1

تشمؿ فة مختم أساليبفكاره بأك مة منذ القديـ عمى التعبير عف عالنساف  عمؿ الإ
 بح ىذه الرمكز ذات معنى متعارؼ تصف إ، كما ةلمختمفاالصكر كالرسكـ كالرمكز 

 1ذلؾ المجتمع. لغةمف  احتى تصبح جزء ويكمتفؽ عم

 قتصاديةكالإ سياسيةركانو الأمختمؼ ساس قياـ التنظيـ الاجتماعي بأىي  المغةك 
 كالكلبـ. المغة حضارةلا بقياـ ممكنة إ حضارة، فلب تصبح الكالثقافية جتماعيةكالإ

 جماعةعضاء الأرابط اجتماعي ساىـ في تجسيده  المغةف أف القكؿ كمف ىنا يمك
تفاؽ الا أشرط تحقيؽ مبد ،رمزيةكال عتباطيةساس الاأالمجتمع عمى أك  ةكاحدال

 نساف لمتفكير المجازم للئ نتيجةفي ككنيما  سطكرةكالأ المغةتشترؾ ، ك لبحطصكالا
، بسيطةالية الحس تجربةيؼ ال، تظير في تكثةكاحد عقميةمف فعاليات اف ما تنبعلأني
 لدكافع متاىما حمكلا لمتكتر، كتمثلبن ك سطكرةكالأ المغةحيث تبدك  ،لفاظ الكلبـأكفي 
 2.ةمحدد شكالاأك  اصكر  أخذتثارة ا  ك  ،ذاتية

ساس ىي الأ المغةف أكا أ، حيث ر سطكرةكالأ المغةمف الباحثيف بيف عة كقد ربط مجمك 
 3.سطكرةؽ الأخمى تيا تي كرمزي ئيستثناالا سمكبياأمف خلبؿ ك ، سطكرةللؤكؿ الأ

 المغة، كلكف ليذه شعريةال المغةىي نكع مف  سطكرةالأف أإلى  زاتيكما يذىب كيم
ما  رمزيتياك  المغةنو لكلا أبع كؿ فف، ك كؿ شيء كمن أصؿىي  المغةمنطؽ خاص، مف 

 4ي.صماالجانب التك  سطكرةىي التي منحت للؤ المغةف، سطكرةكانت الأ
                                                           

 .63، صدتفي نقد الفكر الاسطكرم كالرمزم، المؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس، لبناف، دط،  ،حمد ديبأ 1
 .37، صفسونالمرجع  2

3 Max muller, the philosophie of my thologie, p10. 
 .33زات، الأسطكرة كالنمكذج البدائي، صيكيمياـ كيم 4
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كليا شركطيا  عميياليا مبادئيا التي تقكـ  سطكرةالتي تتمكضع فييا الأ مغةالكىذه 
الذم  ، ك مؾ مرتاض، كىذا ما يؤكده عبد المعجائبيةدىاش كالعمى الإ القائمة خاصةال

التي  كلبميةال طريقةكال المغةك الذم ييـ ىاف ، فسطكرةمحتكل الأاف نو ميما كأيرل 
شكميا،  حدكديةكم جكىرىامف ميزاتيا اتساع  ةسطكر الأف أكك .بيا المضمكفيعرض 

، وليإبيف المرسؿ كالمرسؿ  ةىناؾ رساللأف  كلبـ،أم ككلبميا حسب تعبيره ليس 
 1.صؿاىنا نظاـ تك  سطكرةالأ

تعابير  عمييا تبعأيسالبدائي ك نساف مف قبؿ الإكؿ االتد ةسيم بسيطة لغةكقد استخدمت 
ك ما أ ،ستعاراتكالإ يةدبالأالمحسنات  يعتمد طابع قصصيإلى  ، ثـ تحكلتيحائيةإ

 .عامةبيف ال كتناقميا، سطكرةحفظ الأعة ي الذم ساعد عمى سر دبالخياؿ الأب يعرؼ

 عميياقادرا نساف  الإاف التي ك كحيدةال المغة، شعريةال المغةكانت نكعا مف  سطكرةالأك 
 بعدىالخاص، ، كمنطقيا االبنيكيةصحيحو ليا مبادؤىا  لغةك كىي ، تطكره ةفي مرحم

 .رمزية ذات معافو ية مجاز  لغةإلى  بسيطة لغةمف  المغةتطكرت ىذه 

تظير ركيدا ركيدا  المغة بدأتعند ما  تير ظلنقؿ  أكبنشكء المغة  نشأت ساطير فالأ
في حكار مع نساف  نو بفضؿ المغة دخؿ الإأ henri Lacroixكيرل ىنرم لاكركا 

الرمكز ك مغة كحدىا كالتي ىي نسؽ مف العلبقات لا بالإشياء، كىذا لا يمكف العالـ كالأ
عالـ مكضكعات فيما يشبو إلى  المحسكسات المختمط المشكش تحكؿ عالـالذم 

سطكرم تمثؿ كجكدا ك قكة جكىرية خلبقة، بؿ تعتبر ، ك المغة في النمط الأسطكرةالا
 ككياف قائـ بذاتو. 

                                                           
 14مؾ مرتاض، الميثكلكجيا عند العرب، دراسة مجمكعة مف الأساطير  كالمعتقدات القديمة، صعبد الم 1
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كغيرىا اف حجار كحيك كأجكـ مف ن ويبما فنساف  العالـ كمو في حديث ككلبـ مع الإك 
كيفسرىا  خاصةشياء مف ركحو الىذه الأير نساف يعالإف أمف المكجكدات، كما 

 .لغةا فيبكص

جكده، ىك التعاكيذ كالطلبسـ ك ك نساف  الإاف في كيتأثير في ال المغة قدرةكالدليؿ عمى 
 يياعمالتي تنطكم  سحريةال قدرةالتي يزخر بيا فمكمكر الشعكب، كذلؾ عف طريؽ ال

كالتي  مغةل سحريةال طبيعةبالاف يمعمى الإ مبنيةالساطير للؤ نسبةالكممات، ككذلؾ بال
 1،ديةما طبيعةتبارىا ذات اعك ظيرت في تجسيـ المفردات 

 لغكم ينتج عف تنظيـ خاص الكممات.ىي نتاج  سطكرةالأف أبمعنى 

  سطكرةتركس للؤليفي س تعريؼ كمكدإلى  نعكد سطكرةكالأ المغةبيف  علبقةال تأكيدكل
بدمج  دتتحد سطكرةي ، كالأالكلب ًـسطة  ا بكافينعر  لأننا، المغةمف  يتجزأبانيا جزء لا 

 كالكلبـ. المغةخصائص 

 2كالكلبـ. المغةانطلبقا مف ىذا التعريؼ نراه يجمع بيف خصائص  

 سطكرةما الأأ، لذلؾ سترجاع بينما الكلبـ غير قابؿ زمف قابؿ للبإلى  تنتمي المغةف
نيا تمتد ألا إكقعت في الماضي  قصةكانت تحكي ف ا  نيا ك أي تجمع بينيما، حيث يف

 3المستقبؿ.إلى  في الحاضر، كحتى

لو اكتشاؼ لغة ما، بؿ نكع مف الخطاب يمكف مف خلب سطكرةالأف أستراكس يرل إف 
  اكائنمجمكعة مف الجمؿ، ك بالتالي اعتبرىا لى إنو أرجع كؿ نسخة مف الأساطير إ

                                                           
 .15، ص 1992، 1بيركت، طيكسؼ حلبكم، الأسطكرة في الشعر العربي، دار الحداثة،  1
 .12حمد خميؿ، مضمكف الأسطكرة في الفكر العربي، صأخميؿ  2
 .47، مكسكعة  أساطير  العرب في الجاىمية، صةمحمد عجين 3
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تتركب مف  فإنياككنيا كائنا لغكيا لعمى مستكل رفيع جدا، ك ذلؾ يتـ كلكف  ،الغكي
الجانب الصرفي، كذلؾ ك صكات، ، مثؿ الأالمغةتدخؿ في بناء ية كحدات تككين

 1الكبرل.ية الكحدات التككين

كالمكسيقى تتركب مف عناصر  المغةك سطكرةالأف أكيضيؼ ستراكس في ىذا المجاؿ 
فقي خاص بكضع الكممات بينما المحكر العمكدم فالمحكر الأ، ديةعمك  خرلأك ية فقأ

كسياؽ  سطكرةـ الأفيمكافقو، كمف المستحيؿ  خرلأيتعمؽ باشتراؾ عناصرىا بكحدات 
 تمةككميا فيا سيككف مف الكاجب ذن إميا، فيفمف نالركاية ذا قرأناىا كقراءة فإ ،متصؿ
لا يستقؿ بمعناه كؿ سطر الأ، فما ىك مكتكب في الةكاحد صفحةكأك  ،تتجزألا  ةكاحد
مكديا في فقيا كعأنقرا ف أ آخرخير، بمعنى السطر الأعما ىك مكتكب في  يتجزأكلا 

ميا فيبيذا الشكؿ فمف يككف بكسعنا  سطكرةالأ لغة ةنفس الكقت، كبدكف معامم
 2كاستخلبص معناىا.

تحممو  لما سطكرةاستقطاب الأ حاكؿلقد جسدت ركايات الطاىر كطار نمكذجا ركائيا 
بطابع الركاية غنيا، فتمثمت ىذه أك  جديدا تأكيلب نصكؿ تقدـ ل، مستعارةمف جماليات 

 مقدس في الكجكد الدنيكم.

في بعض ركايات الطاىر  الأسطكرية المغةفي ىذا المبحث التنقيب عف  حاكؿكسن
 .كطار

 

 
                                                           

 .48، صالسابؽالمرجع  1
، 2كمكد ليفي ستركس، الأسطكرة كالمعنى، ترجمة صبحي حديدم، منشكرات عيكف المقالات، الدار البيضاء، ط 2

 .36ص ،1986
 .37ص، 2011، دار النيضة، القاىرة، دط، بيف النظرية ك التطبيؽ براىيـ، فف القصإ ةكانظر نبيم
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 العشق والموت في الزمن الحراشي: 2اللاز رواية : 

ملبمح اف ركاية اللبز، ببي نيايةكت الزمف الحراشي مف العشؽ كالم ركاية أتبد 
 فيقكؿ: والربيعي الذم يحدثاف يف، كذلؾ عمى لسخر اللبز كتميزه عف الآ شخصية

 "ياللبز" فضمنا جميعاأف نؾ الآإم لؾ كؿ التفاصيؿ... ركً أى ستيقظ يا اللبز تعندما »
 1«.كرةثنؾ اللأ ، بؿثكرةما تزاؿ تعيش اللأنؾ  لا تحس بشيء،لأنؾ 

الركاية في ىذه  "اللبز"التي يتميز بيا  الأسطكريةك  قدسيةباليالة ال فضميةىذه الأ أكدتكت
حتى » بيف الناس،  ويسطكرم مختمؼ عمأا مف الميلبد المقدس، كىك مكلد ءكذلؾ بد

 بدأكايف، مر ا الأمكشبابو، كعانكا مني "اللبز"، كشيدكا كؿ طفكلو مريانةالذيف عرفكا 
 ، ك ىذا التشكيؾ ىك لممبالغة في أسطكريتو:2«منبتوك  "اللبز" صؿأيشكككف في 

لا يمكت كلا يفنى كلا يكذب،  "اللبز"ف أبعضيـ قاؿ ، فاختمفت كجيات النظر»
نو خرج سيدم عبد أ، كبعضيـ قاؿ بةمف شعراتو مبارك كؿ شعرهف أكبعضيـ قالكا ب
، ثـ . فعؿ ذلؾ ثلبث مراتبالنكـ اىأمر يقظيا ثـ أفي الميؿ، مريانة  ومأالقادر عمى 

 3«.الصالحيف. لـ يطؿ الكقت حتى كلدتو كلياءـ جميع الأأمي ك أنت أفييا:  ىتؼ

ب أالسلبـ الذم كلد مف غير  ويكبيف ميلبد عيسى عم مكلد اللبز اثؿ بيفميفالكاتب 
، حيث تمثؿ ممؾ في صكرة بشر لمريـ ك ىك جبريؿ كف فيككف تعالىبؿ قاؿ لو ا﵀ 

 4.مف أجؿ الإيناس، ك بشرىا بالحمؿ بعيسى عميو السلبـ عميو السلبـ
                                                           

 .257، ص2013الطاىر كطار، ركاية اللبز، مكفـ لمنشر، الجزائر، دط،  1
 .14، ص2013الطاىر كطار، العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي، مكفـ لمنشر، الجزائر، دط،  2
 .14صالمصدر نفسو،  3
 .419، ص2006، 1نبياء، دار القدس لمنشر، طمحمد متكلي الشعراكم، قصص الأ 4
، بيركت، ط    .1186، ص2000، 1كانظر: ابف كثير، تفسير القراف العظيـ، دار ابف حزـ
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، عدة قركف لا تسع سنيف ومأكطار في قكلو: اللبز بقي في بطف  ويلإكىذا ما يشير 
، كاللبز ليمةسبكع ك أد في لً شير... اللبز كي أعة شير، كلا بضأعة كتس نةلا س لا سبعا،

لد كف فيككف  1.«كي

مريـ بكفي نفس الكقت يشبو مريانة  ''اللبز''عمى  قدسيةالفة ك يضفي صفيكبيذا 
إلى  كالنقاء. ككذلؾ ىناؾ رفع لمقاـ سيدم عبد القادر طيارةالعذراء كيجمميا بيالة مف ال

كخرج رضيعا يبتسـ.  بطنيافي دخؿ ،  ومأ يانأالتي قاؿ ليا  مريانةف، الآليةمصاؼ 
 حميب فصار.إلى  يتحكؿف أالدـ الذم في صدرىا  أمرك 

عمار نساء مف مختمؼ الأ أتيت ، حيثالآلية مرتبةليصبح اللبز في  مرالأكيتطكر 
لا بمقاـ ا﵀ عز كجؿ، كمف إض، كيدعكف اللبز بدعكات لا تميؽ يمتحفف كميف بالبيا

، فلب تخيب طمبنا... يا الرحمةيا صاحب رحمة نطمب منؾ ال » اىف:حدإذلؾ قكؿ 
  2.«ظممة سيد النكر كال

ني إغثني فأارحمني يا مف لا يرحـ سكاؾ،  » :اىفدحإتقكؿ  آخركفي مكضع 
 3.«مستجيرة بؾ

تترؾ لفكر القارئ  خاصة، كرمز لكجكده بمعايير ةملبز ثنائيات مميز للقد رسـ الكاتب 
 ،محدكديككف التماىي بيف المحدكد كاللبفذىنيا خاصا،  ايرسـ لو كجكدف أبدكره 

كجدناه، كغير كائف  كجكىناا ككلينا حيث ما حممن لأنو فاللبز كائف كغير كائف، كائف»
كخالد، ثابت اف ك لو شكلبف، شكؿ ففينشخصو في فرد معيف، ف ألا نستطيع  لأننا

 4.«كمتحرؾ، قريب كبعيد
                                                           

 .15الطاىر كطار، العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي، ص 1
 . كما بعدىا15، صنفسو المصدر 2
 ا بعدىا. كم109المصدر نفسو، ص 3
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ك حاضر بجسده في » ،إلو كبذلؾ يككف اللبز شخصا عاديا كفي نفس الكقت شبو
حيث لا يعمـ  لىإ عيد يسافر ليمة، ككؿ ةجمع ليمةكؿ  سفرةكلكف غائب بركحو، فمو 

نو ىنا أ... اللبز يكىـ الناس القرية ، يترؾ جثتو في منعرج ما مف منعرجات أحد
ثـ يسافر في الغرب، كفي غرب الغرب تماما حيث لا  الغرارةماميـ في ىذه الدنيا أ

، تقاـ الحفلبت صؿىي الأظممة ىناؾ بيذا العالـ الفاني، ىناؾ حيث الصمة 
 1.«نكرانيةال

، فقد الحاقدةـ كقصفتو الطائرات نابالالمزقتو قنابؿ ف إنى كلا يمكت حتى كجسده لا يف
 ذإبالحقد كالمكت...  ملؤلمف بينيـ زيداف سبع طائرات ر ك مف الثكا جماعةك داىمتو 

اف ب كؿ شيء، تشكؿ جسـ تككر كتككر كاختفى، كالتي ،ذاؾ سقطت قنابؿ النابالـ
 تبيف رضح أحدديؽ فيو، كذلؾ لـ يستطع مشعا لا تستطيع العيف التح اينكرانالجسـ 

 2«.ذ ذاؾ ظيرإاللبز،  فيوالذم اختفى اف مكالأه أخذتجاه الذم الإ

 فاللبز يظير كيختفي يغيب كيحضر، كذلؾ قدمنا لو في بداية ىذا العنصر.

 والدىاليز: شمعةال رواية 

كؿ ت حطرح العديد مف التساؤلاإلى  يدفعوغير عادم، اف زاء عنك إسة يجد القارئ نف
تحمؿ معنى السطكع  شمعةكيذا. الاف قد يكحي بيا عنك  علبقتو بالمتف كالدلالات التي

 الظلبـ الدامس.إلى  الدىاليز التي تحيؿمة كالبركز الذم ينير عت

كالمتمعف  فالمتأمؿ .عميياالتي ترتكز  الأسطكرية المغةىك الركاية كما ييمنا في ىذه 
عمى الماضي  ةلػػلبطعبر الزمف، فييا إ ةحي كرحمإنساني كرك نيا امتداد أيا يحس في
 الحاضر، كىذا السفر يجمع بيف الميثكلكجيا كالتاريخ.إلى  عكدةك 

                                                           
 .15طاىر كطار، العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي، صال 1
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 في: الركاية في ىذه  ةيسطكر لأا المغكيةكيمكف حصر المظاىر 

ساس الصراع بيف أالتي تقكـ عمى  سطكرةالأإلى  كطار لجأ: متاىةال أسطكرة -أ
فقد الركاية الخلبص، كنظرا لجك الصراع الذم تعيشو كالبحث عف  حياةالمكت كال

 1.متاىةال أسطكرةباف استع

ىك بطؿ ك  ،(يكسست مينكس( كقعت في حب )ثينب نيديار أ) ف أتقكؿ  سطكرةكىذه الأ
 ،المينكتكرمدينة كريت ليحارب كحش إلى  م جاءيجكس( كالذإغريقي ابف الممؾ ) إ

إنساف سفؿ كالنصؼ الأ ،عمىالأ وفىك نص رالثك اف كالثكر، ككنساف كىك مزيج بيف الإ
ضًع لحكـ البشر.  يأكؿكحشا مفترسا اف . كك بممرات متاىة ىذا الكحش في ك قد كي
بدا، كقد بناىا الميندس أ، لا يمكف الخركج منيا ةب متداخمعى كمنحنيات كشي  ةمعقد

 رلذككما سمؼ القتاؿ المينكتكر  "يكسسثي"أف جاء . كلكف حدث "ديدا لكس"العبقرم 
أك مينكتكركس في الميثكلكجيا  "المينكتكر"نقاذه ضد ا  ك  مساعدتوت أريادني فقرر 

يربطو عند  اـ فقدمت لو خيطالأ جيةخكىا مف أ صؿالذم ىك في الأ ك ،الإغريقية
ؿ الطريؽ ضسترشدا بطرؼ الخيط كبالتالي لف يدراجو مأعكدة ، يستطيع الالمتاىة بداية
ينما أيرافقو اف الخيط الذم ك ذلؾسطة طاع الخركج بكاكاست "المينكتكر"قتؿ ف أاف فك

دىاليز  صؿالتي ىي في الأمتاىة استطاع بالتالي الخركج مف ىذه الك ذىب، 
 2.ةمتداخم

استدعت منو ذلؾ لمتعبير  آنذاؾية نظركؼ الآلأف ال سطكرةبيذه الأاف فالكاتب استع
 .شعكريةعف تجربتو ال

                                                           
-13حمد خالد تكفيؽ، أسطكرة  الميثكنكر، المؤسسة العربية الحديثة لمنشر كالتكزيع, القاىرة، دط، دت، صأ 1

 www.dvd4arab.com                                                   يانظر المكقع الالكتركن ك.14
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 اتضاح دـ فالدىميز يرمز لمظلبـ كالغمكض كعتتعدد دلالاتيا، متاىة ال أسطكرةف
الجمع كبالتالي حممت عف الكاتب  صيغةب تقد جاءك ، الأمؿاف كفقد كباليأس، الرؤية

الذم ينير  الأمؿىي  شمعةبينما ال .ير عف قكة الظلبـ كتعدد اتجاىاتوعباء التعبأ
ي( البطؿ ندرياأمدت بو )أتمثمت في ذلؾ الخيط الذم كالتي  ،ظممةكيقضي عمى ال

 .الأمؿىك ك الطريؽ الصحيح إلى  يكس( حتى ييتدمس)ثي

 النكر كالظلبـ.ية المتاىة كركاية غنية يعبر بيا عف ثنائ أسطكرةكطار استغؿ  فالطاىر

، آخرالكضع ىك دىميز مظمـ كبير، فكمما اقتحمت دىميزا كجدت نفسؾ في دىميز ف
كحمـ ضعيؼ ىك فة كسيمة ضعيالبحث عف الحقيقة يتـ باف كاللبمكاف، فإلى  كتنزؿ

 1الشمعة.

  الكلي: أسطكرة -ب

كلا تاريخ ميلبدىا كلا  نسبيا أحدالكلي )بكلزماف( ىك شخصية لا يعرؼ  أسطكرةكىي 
نو إ » لابنتيا: عنو ـ الخيزرافأنو كما تقكؿ إميتة، أك  ذا كانت  حيةإ ما يعرؼ أحد

يعرؼ مدفنو  أحدكلا ..كسمـ.ة ينو حفيد رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عمإجدؾ سيدم بكلزماف، 
 2.«ميتا بالفعؿ، يتحدث عنو نسمو جيلب إثر جيؿاف ذا ما كإلا كلا تاريخ مكتو ك 

أك  لو قدرة عمى خرؽ الزمف فأبك الزماف( مما يدؿ أبالزمف ) مقترنااف كجاء اسـ بكلزم
 فحبيـ ا﵀ مألا لمف إيظير  نو لاألا إنو لا يبخؿ بالظيكر، أمع  » فيوالتحكـ 

ـ الخيزراف: ألسنا يا ابنتي عمى أ تتساءؿ، ثـ «الزماففة لا عمى حاإذريتو، كلا يظير  
 3حؽ لجدؾ الظيكر؟يلا أالزماف؟ فة حا

                                                           
 .10، ص2013الطاىر كطار، الشمعة كالدىاليز، مكفـ لمنشر، الجزائر، دط،  1
 .99، صنفسوالمصدر  2
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ىالة مف القدسية،  ويت عميً فضأي يحقؽ المعجزات، كقد ف أيستطيع اف كالكلي بكلزم
سيدم  :ك نجد ذلؾ في استعماؿ عبارة ،الصعبة مكرلأحيث يتـ الاستنجاد بو في ا

 1الشايممو بو.اف بكلزم

 رادة سيدنا إلك لـ تكف تمؾ »فتقكؿ: اف قدرة بكلزم ف اـ الخيزر أتؤكد  آخركفي مكضع 

 2«.نت حتى اليكـأنت ما أىمي يرضى بؾ ك أمف  أحداف لما ك الشايممو بو

لشعب، ميا افييسطكرية بحسب الطريقة التي أقد كظؼ كطار في ىذه الركاية لغة ف
الشعب عندما يعجز لأف  كالصعكبات التي كانت مكجكدة، كؿاالمش ظؿ كخاصة في

ذلؾ بالبحث عف طرؽ سحرية تغير الكسيمة الكحيدة ىي الأحلبـ، ك اف عف التغيير ف
 شمعة تضيئ الظممات في زمف الظممات. لىا  الكاقع كما ىك الحاؿ مع بكلزماف، ك 

 رواية الحوات والقصر: 

نو يعد ألا إبداعيا صغيرا عمى مستكل الحجـ، إغـ ككف ركاية الحكات كالقصر نصا ر 
، كمف جيةمف  لالػػةتميز بو عمى مستكل الديعماؿ كطار الركائية، كذلؾ لما أىـ أ أحد
 لكاقعية يعتمد ااف بداع لدل كطار الذم كمف مراحؿ الإ جديدة مرحمةيعد  خرلأ جية
التي  الأسطكريةز بالرمك  ثرم فقد صاغ الكاقع في شكؿ تخيمي ، في ركاياتو نقديةال

مدل الركاية ، كتعكس ىذه عجائبيةاث كالخكارؽ الحدتجعؿ القارئ يعيش في جك مف الأ
 .عالميةالكاتب مف الميثكلكجيا ال ةاستفاد

التي يزخر بيا النص في ذكر الركائي لفضاءات القرل  الأسطكرية المغةتتجمى ك 
سة لمالركاية كسب أ، مما ةمختمف عجائبيةكخكارؽ أسطكرية اثا أحدالسبع التي شيدت 

 .جمالية فنية
                                                           

 .102، ص السابؽ المصدر 1
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إلى  كصكلا السبعة مف الكادم مركرا بالقرل  بداية الأسطكريةكلى الملبمح أكبرزت 
 القصر.

فاصطاد  ،يمارس مينو الصيد  تالحكا يعماف كار حيث كبمف كادم الأ مغامرةال أتبد
 ميمةء في تمؾ العدالمممؾ احتفالا بسلبمتو مف كيد الأ ييديياف أنذر  ضخمة سمكة 

ىـ سنتعرض لأك   .السبعة، كبعد اصطيادىا انطمؽ في رحمتو مركرا بالقرل المشؤكمة
 :ىذه الركاية في الأسطكرية المغةمظاىر 

 كلى:الأقرية ال

كالتحفظ، كلد فييا عمي الحكات كمارس فييا الصيد منذ صباه،  راحةالصقرية كىي 
كفي اليكـ : » ذلؾ في قكؿ الكاتب جاء ، عجيبةال سحريةالسمكة اصطاد ىذه ال كفييا

 جميمةكثبات  عدةىا انحدرت مع الشلبؿ تفج الكادم، كعندما بمغتو كثبت آالثالث ر 
نيا سمكة تزف سبعيف إ ةحمراء كصفراء كفضي ،افلك مف الأ، كانت مزيجا تصاكغ

  1«.يا في الكادم منذ جرل الماء فيو.رطلب، لـ ير أحد مثم

تتكمـ ، لكاف، ثقيمة الكزفسحرية متنكعة الأالالسمكة ف أؼ يظير مف خلبؿ ىذا الكص
بكار كرمتيا مف نير الأ نيا سمكة مسحكرة حممتيا جنياتأيقاؿ »، نساف كتتنفس كالإ

نساف  تتنفس كالإ ،الحكات يتيا التكصيات اللبزمة لمساعدة عمعطأف أفي كادينا بعد 
 2«.الماءلى إ العكدة سماؾكيفية الأ تحاكؿك تبحمؽ كالعجؿ، كلا 

جمؿ سمكة أاء ىدإكالسمكة السحرية، حكؿ سبب نذره  كقد دار حكار بيف عمي الحكات
إلى  تصعدف ألقد اخترت » قالت لو: حديثة الممؾ، كلما اقتنعت بإلى  يصطادىا
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بيف ذراعي جنيات  حمكلةبكار، منا جئت مف كادم الأأالقصر، فافعؿ ما اخترت، 
 1«.تمدد عند قدميؾأك فة الحاإلى  صعدأف أت بو ىك أمر فاضلبت، كؿ ما 

، مجيكلة جية، كىذه العمي الحكاتمة مي بتسييؿ سمكة ت الأمر ية خف جيةىناؾ 
، يككف الكاتب قد اضفى خارقةال كصفيةقترابات السطكرم، كىذه الإكمف ىذا المناخ الأ

 2.الأسطكريةا أبعادىالصيد  عمميةعمى 

 :الثانيةقرية ال

عمي الحكات كلـ تقدـ لو شيئا سكل طرح  فكرةللـ تتحمس رية ق"السد" كىي قرية ىي 
فالسد يجمع » كع بناء السد، ، ما عدا كيؿ قدـ لو مشر سمكة عف ال سئمةالكثير مف الأ
 3«.بكار التي تذىب سدل، طيكر في الرمؿ كتمتصؽ بالمحيطمياه كادم الأ

 :الثالثةقرية ال

 سمكة الية حكات بالزغاريد بغية رؤ لاستقباؿ عمي ال ، ك خرجتالتساؤلاتقرية ىي  
مف  نياأأصحيح » ىميا: أاف ، كمما جاء عمى لسسئمةالأ كثرةىميا بالفضكؿ ك أميز تكي

 بكار يا عمي الحكات؟كادم الأ

 ليؾ فعلب؟إ؟ كىؿ تحدثت ىي فعلب المسحكرةأ

 ...كثر مف بضع ساعاتأية ح سمكة تظؿ ف أمف الغريب 

 4«.سيجازيو جلبلتو أحسف الجزاء
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المدججيف بالسلبح ك الذيف حاصركا  غادر الحكات ىذه القرية بعد قدكـ فرساف القصر
 .القرية

 : رابعةالقرية ال

 ، القرية التي يعتبر بني ىرارقرية ا ىي يفسطكرم كالخيالي، يؼ الأثكىنا يبدا التك
لا ف أح عمي صً كقد ني  ،شركرك كثرة ال عدكانيةىميا بالأيتميز حيث ، اا مفقكديليإالداخؿ 

التي الكيفية قكاؿ عف تمقي عمي ليذه النصائح تضاربت الأكبعد  يمر بيا كلا يدخميا.
يراه ف أنو مرٌ في كضح الشمس دكف أيقاؿ : »ركايةجاء في ال ، فقدقريةمر بيا مف ال

مشعر اف نو ثعبأ ظنكا، زكبعةنيا أ، كاقتحـ الشكارع، ظف الناس غمامة، تككر مثؿ أحد
، البعض لـ يتفطف قط لمزكبعة، بينمايمتؼ في الرماؿ كي البعض  ركب الريح السٌمكـ

 1.«استغرب حدكثيا في غير مكسميا

 سمكة الف أيقاؿ  : »ركايةف المالمكاضع  أحدفي  سمكة سطكرية الأيضا حكؿ أكجاء 
، كتخرج مف لسانيا شكاظا ككالأفعىنزليا "عمي الحكات" راحت تصكت أعندما 

عمي الحكات بسمكتو ر ىاربيف كم افكلك  ارقةالح رةحرالفحتيـ ال ،"لازكرديا"
 ...يقاؿ أف السمكة المسحكرة تحكلت إلى براؽ ذم رجؿ كاحدة ك ثلبثة المسحكرة

 2«.أجنحة، ركب عمي الحكات براقو، ك دخؿ قرية بني ىرار كالفاتح

 خامسة:القرية ال

قرية ؼ، كىي التصك قرية سطكرم لعمي الحكات ليدخؿ مع كؿ قرية يزداد التضخيـ الأ
بعدما اقتمع اف العميقرية إلى  عداء، كتحكلتلمنيب كالسمب مف طرؼ الأضة كانت عر 

فتحا عظيما اف عداء عيكنيـ، كلما ظير ليـ عمي الحكات غير حياتيـ، فظيكره كالأ
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مف  كزكجكه الآليةبؿ في مصاؼ  كلياءرسمتو فنصبكه كليا مف الأأالسماء ف أكك
 .كحيدةعذرائيـ ال

 عربكف نيا رمز محبتيـ، إ ،ليؾإقرية ىذه ال ةرعيية جمؿ ىدأما » الركاية  كجاء في
 اإلي ا﵀، بؿ رسكلا مف رسمو، بؿ أكلياءيـ لمخير، لقد نصبكؾ في قمكبيـ كليا مف حب
 1.«ـيليا  ـ كسمطانيـ ك يممكك  نبييـنت أ، ك كلييـنت أ، الآليةمف 

 :السادسةقرية ال

ا استسلبما لمسمطاف، كلكي ىكثر ألمقصر، ك   كلاء كثر القرلأ ،(المحظية) قرية كىي 
  ماؿ كبنيف لجلبلتو القربة عمى كلائيـ المطمؽ قامكا بتقديـ ما يممككف مفاف يبرىف سك

ىميا. قريتنا يا عمي أقمكب  فحب جلبلتو يملؤ»ك قد قاؿ الكاتب عمى لساف أىميا : 
لىك  ويلإجؿ القرل أ، ك الجلبلةخمص القرل لصاحب أالحكات   ومحر  السمطانة ا 

التي اختارتيا مكلاتيا كصيفة ليا  توالمصكف. مف قريتنا ىذه اختار جلبلتو محظي
 2«.أيضا، أم محبة ك أم تبجيؿ أكثر مف ىذا

ننا ما تقربنا مف أعمي الحكات اعمـ يا  » قائميف لعمي الحكات:قرية الاف كيضيؼ سك
اف نا مباحات لمسمطيجكار ك نا منا كبناتئلبحتى تقربنا بكؿ ح المحظيةالقصر بجاريتنا 

 3«.كلحاشيتو كلفرسانو كلحراسو

اء بعضيف بتمذذ دم كيمتصصفالنيش  يتبادلففكف »قرية ال كفي كصؼ نساء ىذه
 رض نحك الأ ةكاحد حركةجميعا في  ، استدرفعجيبة ةتت النساء حركأغريب... لقد 
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 1.«يابسةعشاب الكالأ شكؾال معقفي كرحف

لجلبلتو جاءه شاب باختراع كىك ية تقديـ ىدقرية ىؿ الأمف كعندما طمب "الحكات" 
عف كؿ مف  ؼفي اليكـ ليكش ةكاحد ةفتيمكؿ ايتناف  الجلبلةصاحب إمكاف ب»  ،دكاء

 حاسة عشر كىي ية الحاد حاسة ي في جلبلتو اليحت ةكاحد ةصديؽ، فتيمأك  ىك عدك
 2«.مكنكنات النفكس كنكاياىافة معر 

اف نو ما إ »الركايات، يقاؿ  فيولبؾ كتضاربت اليإلى  فاكلكف مصير ىذا الشاب ك
 هكه، نيشك أكمالشيكخ ك  ويكلى نحك عمي الحكات حتى ىجـ عمالأخطكة قطع الشاب ال

رمت  سمكة ال أفيسرطكنو سرطا... يقاؿ  ابالمدم كراحك مة كلا، ثـ مزقكا لحأ بأسنانيـ
ه التي تحمؿ المخطط بالرداء الذم تتدثر بو جانبا كىجمت عمى الشاب فقطعت يد

 3.«تياأكمك 

مف الحكماء قفز  ـحكيف أ » : حكؿ مصرع الشابأسطكرية  لغةكيضيؼ الكاتب في 
ف أ، يقاؿ نيةبية تراب ة، فراح يتحمؿ كيتذاكب حتى صار دكدبإبرةكشؾ الشاب  ومكضع
 صؿاتك ت راحالبطف ىجمت عمى الشاب ك احتضنتو ك ك الصدر كالثدييف مأككلة فتاه 
كاد يتقدـ ف أالشاب ما ف أيقاؿ ،  حشائيا حتى غابأفي  كتقحمو متمذذة ا يليإ ومض

دـ  ةزركرؽ كامؿ بدنو، سالت قطر إنشاب في صدره،  نحك عمي الحكات حتى سكف 
 4. «نفاسوأ آخرسمـ أ، فونأسكد مف أمف 

ثـ قرية تمثمت في كصؼ نساء ال كبيرةأسطكرية  ةطاقى بً  شحف كطار في ىذا المقطع
 الشاب. خيرا حكؿ مصيرأر العجيب ك صؼ العقاك 
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 :سابعةالقرية ال

 لو في نفس كثر عداءصر كالأالقإلى  قرب جغرافياكىي الأ ،باةعداء كالأالأقرية كىي 
 .ادميف مف القصرالقاف التي قاكمت كلـ تستسمـ لمفرس كحيدةالقرية ، كىي الالكقت

 ضمكف ميمتو.ىميا "عمي الحكات" بحفاكة رغـ عمميـ بمأكرغـ ذلؾ استقبؿ  

 عتماد عمى الذات.كر العممي كالمعرفي كالتحضر، كالاالتطمف كقد بمغكا جانبا كبيرا 

 مبنيةالتحفظ، بناؤىا عجيب... قرية عف  ،تختمؼ عف باقي القرلعداء الأقرية » 
عمى كعمى القمـ السبع بقرميد مف الحديد المطعـ، كفي الأبصخكر سكداء مغطاه 

 1.محيطياسمنت تمتد عمى كامؿ مف الغرانيت كالإظمة مقيمت أبالقرار حيطة الم

عند  رةعشسابعة الحاسة ختراع العجيب يحرؾ الاإلى ييدفكف قرية ىذه الاف سكاف كك
 .«كالاستغناء عف جميع السلبطيف الذاتيعمى التزكد  قدرةتمنحو ال ، كنسافالإ

عة عيف كسبمختر عة رسؿ كسبعة كسب أنبياءعة سب ويعم ختراع الذم يعمؿىذا الا
عف  و، تغنيالذاتيالتزكد  حاسة ىي  ،نسافلدل الإ حاسة  فى كَّ كى يي ف أكفائدتو  ،حكماء

ذا ما ا  ذا ما جاع يفعؿ كذلؾ، ك ا  بقرار يتخذه، ك  وسد يدفيء نفذا ما بر إ »كؿ شيء، 
ذا رغب في السفر لا يضطر ا  ذا مرض عالج نفسؾ بنفسو، ك ا  عطش يرتكم بقرار، ك 

إلى  الفضاء كينطمؽإلى  وسنما يحمؿ نفإ ،عمى القدميفير السإلى  أكابة رككب دل
 2.«فوىد

ع مف فً نو ري أحيث يقاؿ ب ،حكاتعمي ال أسطكرةية يركم لنا كطار بق حكايةال نيايةفي ك 
 امجنح اانبرؾ القصر حص بإحدلالتي كانت  سمكة ، كصارت الخارقة قكةالقصر ب
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لو كؿ عادت أالشبقة ية الجنف أ ، امتطاه "عمي الحكات" كطار بو، كماةجنحأعة بسب
غرقت القصر في أدمكع "عمي الحكات" ف أيضا أعضاء التي فقدىا كتزكجتو، كيقاؿ الأ

ممح... كنجا "عمي الحكات" إلى  القصر ككؿ صخكره تحكلتاف جدر ف أفيضاف، ك 
 1التي حممتو عمى ظيرىا، كىربت بو. سمكة بفضؿ ال

إلى  عمي الحكات ارتفعف إ» يقكؿ السارد :ث كبر حيأفؽ أإلى  الأسطكرية المغةكتسير 
رؽ، كعندما كصمت أز  افدخإلى  السماء ثـ صار شمسا ىبطت عمى القصر فتحكؿ

 2«.نتقاـ لـ تجد سكل الرمادجيكش الا

"، كما ليمةك  ليمةالصياد في "الؼ  حكايةمضاميف الركاية ر كطار في ىذه ثمتسلقد ا
كحكايات اف خبار السمطمف أ سحريةمف خكارؽ كملببسات  حكايةدار في ىذه ال

إلا أنو أحدث فييا بعض التغييرات، لكنو احتفظ بالصيغة الخرافية التي تتكالد  ،الجنيات
حيث ينطمؽ الحكايات ك التي تيدؼ إلى الاستحكاذ الكامؿ عمى ذىف المتمقي،  فييا

التي  ةعجائبيجكاء الىذه الأ يشرؾ القارئ فيك الحكات"  الكاتب مف عمؽ البطؿ "عمي
، ينسان، تمتزج فييا كؿ مقكمات التراث العربي كالإتاريخيةالكاقع كفؽ مفاىيـ  تصكر

زمنيا كمكانيا بقدر ما ىك بعد  ةمؤطر  شخصيةفعمي الحكات ليس مجرد  ةكبيذه الرؤي
 3يمتزج مع التاريخ. شعبي كرمزم

ائرم قصد بناء متخيؿ سردم يصؼ الكاقع الجز  ساطير الركائي فضاء الأكظؼ فقد 
تطمعات إلى  ، "فعمي الحكات" يرمزسياسيةمعينو تتميز بالصراعات ال مرحمةفي 

كلكف فشؿ  ،محبةبشكؿ مسالـ كب بدايةكاجو القصر في ال قد كفي ةالجماىير الكادح
ىدمو، ك ر سقاط القصا  بعد اتحاد القرل ك  خاصةككعيا  نضجاكثر أجعمتو  تجربةال
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الذيف  ، كجابر كسعد كمسعكدثلبثة لا اخكتو الإنتقاـ مف المجرميف الذيف ليسكا كالا
 عمي الحكات حتى حكلو حكايةالكاتب خكارؽ بطؿ ال كقد عزز .فسادا قريةعاثكا في ال

 .أسطكرةإلى 

 الزكي: مة مقاإلى  الولي الطاىر يعود رواية 

 الأسطكريةلقاب كالأ عكتمف الن جممةب ةتككف محمم ركايةم لأ الأسطكرية المغةف إ
سطكرييف كخصائصيـ، كمف قدرات الأ الأسطكريةمف  ىالةغ عمى صاحبيا بسالتي ت

تتكلد مف  الإيحائيةك  رمزيةنيا تككف عمى قدر عالي مف الأ المغةىـ ما يميز ىذه أك 
 1.الأسطكريةخلبليا المعاني 

التي  -المكضكعات -يمات ثاستثمار الإلى  باستمرار أف الطاىر كطار يمجأكمعركؼ 
في  مرةص كضعنا ىذه الاالنك  .توادراجيا في ركايا  ، ك عادةلم خارقةة أسطكري ةتحمؿ ميز 

 .بدايةتيار الخكارؽ مف ال وجك 

مف الركايات "الزكي مة مقاإلى  الكلي الطاىر يعكد" ركايةف أ عمى تأكيدكلا يجب الأ
القامكس المغكم ليا قد تشكؿ مف تمؾ ف إثرية، كمف ثـ ف أسطكرية مغةالتي تزخر ب

فييا الطاىر كطار  حاكؿ، كالدىاليز شمعةال ركاية، كىي امتداد لطكريةالأسالمعاني 
 شمعةال ركاية- 2.لركايةاالتي طرحتيا ىذه  سئمةكبر قدر مف الأأعمى  جابةالإ

 .-كالدىاليز

الكلي  كممةب ابتدأ، فقد وليإالنص كىك مدخؿ الكلكج  طبيعةيعمف عف اف العنك ف كلأ
متصلب اف كليصبح العنك  ،في النص شخصيةال ىذه محكريةعف الكاتب بذلؾ يعمف ل

 .ركايةتماما بمحتكل ال
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العالـ كالخلبئؽ القائـ  مكرلأكقيؿ المتكلي  ،الكلي ىك الناصرف أالعرب اف جاء في لس
 1بيف الناس. ةيكنى بيا عف شخص صالح لو مكان كبيا، 

حديثة ال المعاجـ في كممةت الذخأ، كقد عامةكالز السمطة يضا تكحي بذه المفظة أكى
ند الناس كجييا، عاف ك، ك سيرتو تاستقامالدنيا، ك  مف دنستطيرت ركحو معنى مف 

مف تتمتع بيالة سة مقد شخصيةفالكلي ، عامةعند الفة ثقاما في الأ 2كعند ا﵀ مكرما.
 لقضاء الحكائج كجمب الحظ. الناس يقصده ،الأسطكرية

كتكظيؼ الكاتب  طيارةالفة ص إلىفة ضاإ، كرامةكال قداسةالكلي تكحي بال شخصيةف إ
 بدايةتدرجت في النمك مف ال شخصيةالىذه  فأعتباطيا، حيث إ لـ يكف كممةليذه ال

الشخص المنقذ كالمخمص لمكضع  ، فأصبحشيئا فشيئا، بما تحممو مف معجزات كرامات
 القائـ.

ز كالدىالي شمعةال ركايةفي اف بكلزم شخصيةالكلي الطاىر امتداد ل شخصيةقد جاءت ل
فعاؿ الكلي ككراماتو أفقد مزج الكاتب بيف تأثير ليا دكر ىاما ككبيرا في التغيير كالف كلأ

، لـ تمت في المجتمع العربي الراىف، كما تزاؿ سطكرةكالأ كرامةفال»  سطكرةمع الأ
كترتبط  ،لمخياؿاف ، كتترؾ العندينيةال بطكلة، كتمتزج بالالأمؿبنساف  تطؿ عمى الإ

، كما حصؿ عند نبياءفتعيد كتثبت ما جرل مف معجزات للؤ دينيةدات البالمعتق كرامةال
 3.«حتفالات كالطقكس كالعباداتنشكء الإ

فعاؿ التي تثير منيا الخكارؽ كالأ ،شياءفي كثير مف الأ سطكرةتشبو الأ كرامةالف
نجده في قكؿ الكاتب متحدثا عف القكل ما ، كىذا ةمألكفغير ا لأني عجابالإ
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مكتكف، يمكتكا فيف أ، نقرر جكعكفيجكعكا فيف أنقرر »  لمكلي: خارقةال الأسطكرية
 1«.نيفتمـ كحاضرىـ يكشفكنيا لنا ميماضي أسرارنطمب 

ا الكلي الطاىر، لقد نأ ،نا صاحب ىذا المقاـ الزكيأنتـ يا مف ىنا، أ» يضاأكقكلو  
، فتعذر كـ عف شؽ الرمؿ بالعرباتز القجماـ عأىذا البناء الشامخ،  كانت كرامتي

ثرىا إعمى اف يكما ك ت سبعيفمني استغرقية مدك  صرخةمكاد البناء, فكانت  يصاؿإ
 2«.قائمااف ىذا البني

مف  الأمةزمات، ك مف الأالناس ية ىك مف سيعمؿ عمى حما خارقةفالكلي بقدراتو ال
مف  الأمةنا صاحب المقاـ الزكي كسيد ىذه الفيافي كحامي أنعـ » فيقكؿ:  ، المصائب

 3.«اءالكب

، رمميةال تمةفكؽ الفة متكقال عمى العضباء كالبمدافاف كالمكاف رؽ الزمتالكلي يخإف 
لي الطاىر بعد غياب لا يدرم الك فيو ، يظير السبعة منتصب ىناؾ بطكابقو الكالمقاـ 
، فقد تككف الغيبةلب يدرم الكلي الطاىر كـ استغرقت ىذه ف، لا ىك ك لا غيره مدتو
 4.ة، كما قد تككف قركنا عديدة، كقد تككف ساعلحظة

الكلي عة سقطت دم» :قكلو ايضا ا الكاتبفيالتي كظ الأسطكريةفعاؿ مف خلبؿ الأك 
 وطريقالزيتكف، كفاضت ماء زلالا، شؽ في الرمؿ شجرة تحت  الطاىر فكؽ الرمؿ

صبحت ماء أ ك التي الكلي مف دمكع ةكاحدعة ذه دمفي،  5«ة الفًيىؼٍ ئتتلؤلأ مالية ساق
 يسقي جفاؼ الصحراء رغـ عطش تربتيا. زلالا

                                                           
 .60كلي الطاىر يعكد الى مقاـ الزكي، صالطاىر كطار، ال 1
 .46، صنفسو المصدر 2
 .60المصدر نفسو، ص 3
 .15، صنفسوالمصدر  4
 .102المصدر نفسو، ص 5
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 بحثوالطاىر في رحمة  يسطكرم في الصراعات التي كاجيت الكلكما يتجمى النص الأ
» ، كينيض كىك لا يدرم كـ دامت مف الكقت وييغمى عماف المقاـ الزكي، فك فع

 1«.حتى الصباح، حيث يستيقظ كقد فقد ذاكرتو ويفيغمى عم

 ، ك ذلؾآخرىذا في مكضع  أكدتع غير معمكـ الزمف، كيمف الغياب كالرجك حالة نيا إ
 غيبكبةيكـ ممقيا تحت جدار القصر بعد  وسكجد الكلي الطاىر نف» : قكؿ الكاتب  في

يخكض  ىمتر اك  ذراعيوتو حمى، فكبٌرى كشمر عمي رعشة كاعتر أخذتو لا يعرؼ مدتيا، 
 2.«ممتيبة ةمجزر اف ك أ

إلى  حيانا ثـ تعكدأتمكت أسطكرية  شخصيةلنا الكاتب  هصكر في ،يصارع المكتاف كك
 : عمى لساف الكلي في قكؿ الطاىر كطار نجد ذلؾ  ك طبيعية صكرةب حياةال

 ةكاحدفي القمب ك  ةكاحدصابتني أردياني، أ، فتافومف مسدس  افلاحقتني رصاصات»
 .حيا مف جديديبعث الكلي ك بعد ىذا المكت  ، 3«الجبيةفي 

 أالصالحيف الذيف كانكا ممج كلياءنمكذجا للؤ كأسطكرة  رالكلي الطاى كيعتبر استخداـ
يا  »حيث أنيـ يستغيثكف بيـ في المممات:  قضاء الحاجات، ةيغب ناسكثير مف ال

ث، يا سيدم عبد الرحمف، يا سيدم الغمارم، الغي ي،ا﵀، يا سيدم التيجان أكلياء
 4«.ا﵀ الصالحيف أكلياءيا سيادنا أمسممكف، مكتفكف، يا 

صحاب الديف الضعيؼ، متى أيستنجد بو ف، حاليايا كيرعى سكلي يحر  ةكؿ قبيملك 
 كلياءكقد اكتسب ىؤلاء الأ .تعالىا﵀ إلى  تاركيف المجكء كىمكمياضاقت بيـ الدنيا 

المساس بيـ فقد ليـ كلعدـ  ا، كتقديسكبيرةأسطكرية  عمييـكاستبغت  السيادةفة ص
                                                           

 .24، صالسايؽ المصدر 1
 83المصدر نفسو، ص 2
 .53المصدر نفسو، ص 3
 .53، صنفسوالمصدر  4



 

005 
 

 كلياءالأتبقي معالـ لمف الكلي الصالح  الكلي الطاىر بدلا ةاختار الكاتب لفظ
 .، لا تشكبيا شكائب قد تأتي في ىذه الركايةالصالحيف ناصعة البياض

 بالدعاءية الولي الطاىر يرفع يد: 

با﵀، كالطاىر تدؿ عمى اف يمالإ ة، كشدالعالية الرفيعة المكانةتدؿ عمى  كممةالكلي إف 
 .السابقةالركاية في  ويلإ شارةكما سبقت الإفة كالع كالنزاىةالنقاء 

يحب مف  ا﵀لأف  ،ك سلبح المؤمف ضد المصائب كالميمًماتفيما رفع اليديف بالدعاء أ
اف الكلي الطاىر كف ،الركايةكالدعاء لو دكر بارز في ىذه  .لحاح في الدعاءعبده الإ
 1«.نا مما نخاؼلطاؼ نجيا خافي الأ» بقكلو: تعالىيدعك ا﵀  مرةفي كؿ 

حيث نجد نفس  "الزكيمة مقاإلى  الكلي الطاىر يعكد" ركايةامتداد ل ركايةالف أ الحقيقةك 
 سئمةالأبعض عف  إجابةلمركاية قاؿ أنيا  وقديمتك الكاتب في  ،الشخكص تقريبا

الكلي الطاىر ىك امتداد لسيدم بكلزماف، كالكلي ف ، "كالدىاليز شمعةال"في مكجكدة ال
مسمـ المعاصر في ك يمثؿ العقؿ الباطف لمفير كلي الطاىك الاف أبكلزماف سكاء ك

 2.تحميلبتو العديدة

الكلي فمختمفيف، اف بعنك أك  جزئييفمف  ةكاحد ركايةكطار كتب ف أكيمكف القكؿ 
اء، كىذا ما يؤكده الكاتب بقكلو: بالدع وييد ، ثـ رفعالزكيمة مقاإلى  عادقد الطاىر 

 كلك الزكي،مة مقاإلى  لي الطاىر يعكدالك  ركايةجزءا ثانيا لالركاية لقد جاءت ىذه »
كالشخكص ىـ،  كاحدالمكضكع ، فدىاليزلكالمشمعة نيا جزء ثالث أقمت ل كنت ناقدا

                                                           
 .20، ص2013، الجزائر، دط، بالدعاء، مكفـ لمنشر واىر كطار، الكلي الطاىر يرفع يديالط 1
 .24، صنفسولمصدر ا 2
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 ىـ ب الثاني، كلً اتجزء، بدؿ الك عبارةلقد استعممت  ،كبخصكصياتيـ كصفاتيـ بأسمائيـ
 1«.جديدااف ، كمما تعبت كضعت ليا عنك ةكاحد ركاية ككف بصدد كتابتأفقد  لا

 المغةنبحث عف مظاىر سننا فإ ،سابقةفي الركايات ال وينا عمأكدف أككما سبؽ 
 .ركايةفي ال الأسطكرية

خارؽ  أمر، كالتي تعني ظيكر كرامةىي الالركاية في  الأسطكرية ىـ المظاىرأمف إف 
لخكارؽ شبييا في اتك  ،سطكرةكالأ كرامةالاف ف ويلإ شارةككما سبقت الإ، 2عمى يد الكلي

 طيعيا البشر.تاؿ التي لا يسفعكالأ

ده مطمؽ لا يرتبط الزمف عنف، كاحدفي كقت فة مختم أمكنةالكلي الطاىر حاضر في ف
فقد يرل الكلي  » يقكؿ الكاتب:يضا، أالماضي كالمستقبؿ بنما إبالراىف فحسب، 

ف، يعسير زمف ىك الآأم بيا، كىي قركف كقركف لا يعمـ في  التي مرالأزمنة  الطاىر 
 لحظة  عندما تتكدس في خاصة كاحدالف في الآالأزمنة  ييمسؾ بكؿ ف أمرء عمى ال
كما لك  -الأزمنة -ر الكلي الطاىر ثـ تقدـ مف عرشو كاستكل يحدؽ فييا ، فكَّ ةكاحد

 3.«انو ييطِّؿ مف نافذه القطار

يذرع العالـ العربي ف الآ ذات»  ك فيفيسطكرم، تحرؾ السريع كالخارؽ كالأالف عما أ
 الركسيات تأمؿالبرؽ... يطؿ عمى شكارع دبي يعة محيط غاديا رائحا بسر مف ال

 وسليجد نفاف انيات الممتمئات المتراميات في الشكارع كالجكاميس... ييبط في الزممقلباك 
                                                           

  20، صالسابؽالمصدر 1
نصارم، نتائج الافكار القدسية في بياف معاني الرسالة القشيرية، دار الكتب العممية، بيركت، زكريا محمد الأ 2

 .24ص
 .26يرفع يدية بالدعاء، ص الطاىر كطار، الكلي الطاىر 3
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يقدح ذاكرتو، لكي لا يكؼ عف  ةبي ىرير أإلى  يستمعأك  مف الخمفاءفة في مجمس خمي
 1«.ركايةال

الكاتب  ويسبغ عمبؿ أكالمكاف، اف لمزم خارقةتمتع بصفات يالركاية فالكلي في ىذه 
ىك في الخميج  ةكتار  ،في الماضي ةبي ىرير أمع  ةنو تار أحيث  ،الألكىيةمف  ىالة
عاصر المنساف  ك كما قاؿ كطار العقؿ الباطف للئفيانيات. قالركسيات كالبم تأمؿي

اث أحدف يطكؿ في بعض كالزم ، ك بيف الخير ك الشر. المتذبذب بيف الديف كالدنيا
صمى الكلي »فقد أسطكرية  لحظةفالكاتب بصدد تكثيؽ  نعرفوعمى غير ما الركاية 
 2«.ىؿ الذكرألا إ يعممودىرا لا اف كقد استغرقت الركعتاف كعتر  الطاىر

ذكريات مف لاسترجاع الكلي الطاىر  لحظة آخريضا في مكضع أكاتب الكيقكؿ 
أك  كأخيمة عف كقائع جرت لكف لا يميز اتعيد صكر الكلي الطاىر تس ذاكرة» الماضي: 

كالقرف الماضي كميا قد  ماضيةال سنةمس كاليكـ كالالأ ،كقكعيااف حتى يتصكر زم
 3«.كبرتصغر كقد ت

كردىا في أنما إبعينيا،  أسطكرةإلى  يشيرف أالكاقع دكف  ةبأسطر ذا إلقد قاـ الكاتب 
ظير ك  ،نيايتياإلى  الركاية بدايةمف مييمنو  سطكرةالنص بشكؿ تضميني، فقد نجد الأ

 التي استخدميا الطاىر كطار. الأسطكرية المغةذلؾ جميا في 

 :  الأسطوريةالشخصيات  -2

نيا جاءت مشتقو في صيغتيا أفي العصر الحديث حيث  شخصيةال كممةبرزت 
الكجو المستعار الذم أك  ( كتعني القناعpersona) اللبتينية كممةمف الية الاجنب

                                                           
 .27، صالسابؽالمصدر  1
 .13، صنفسو رالمصد 2
 .14المصدر نفسو، ص 3
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، شخصيةدكار الأبغرض تشخيص دكر معيف مف  كذلؾ وجيالممثؿ عمى ك  عويض
اشتقت (: »winfrid huber، كفي ذلؾ يقكؿ "كينفريد ىكبر" )الحقيقةالكاقع ك  فاءبإخ
ك تعني أصلب القناع المسرحي، ك  persona اللبتينيةمف  (personnalité) كممة

كالتي تعني  (prosopon) نيةليكنامف ا ىك السبب الذم دفع الى اشتقاؽ المصطمح 
 1.«المسرحي عيضا القناأ

اف ثناء عركض المسرح في اليكنأؿ الممث يمبسو القناع الذم تعني شخصيةذف الإ
 .قديمةال

 تانذا كإ ما المسرح بغض النظري ف شخصيةأم كلكف امتد المعنى ليشمؿ بعد ذلؾ 
 2فرد مف المجتمع.أم طمقت عمى أثـ  ،ـ لاأتضع قناعا 

التي ية كالجسم نفسيةصبح يعني الشخص ككؿ في جميع خصائصو الأكـ فيالم فأأم 
 بيا عف غيره. يختمؼ

الكاقعييف الذيف تدكر حكليـ أك  فراد الخيالييفالأ أحدىي  شخصيةال»صطلبح كفي الا
 3«.مسرحيةالأك  قصةاث الأحد

ا ميما عند الركائييف في القرف الثامف عشر كالتاسع عشر عنصر  شخصيةكقد كانت ال
كحالتيا  خارجيةملبمحيا ال خاصة كبيرةية فقد اعتنكا بيا عناالركاية في بناء 

                                                           
لى سيككلكجية الشخصية، ترجمة مصطفى عشكم، ديكاف المطبكعات الجامعية، الساحة إكينفريد ىكبر، مدخؿ  1

 .12، ص1995المركزية، بف عكنكف، الجزائر، دط، 
، 1984، 2ت، طدب، مكتبة لبناف، بيرك المصطمحات العربية في المغة كالأ ميندس، معجـالبو ككامؿ مجدم كى 2

 .297ص
 .298، صنفسوالمرجع  3
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عالـ الحي، تماما في النساف  ، كالإكالحيكيةبالنشاط  مفعمةك ية ي حفي ، جتماعيةالا
 1غير ذلؾ مف الصفات.إلى  ،شيخ كتختمؼ كتتفؽت تنضج كتحب كتتزكج، ك

 شخصيةتماما لم ةمطابق ركايةالككف شخصياتيا في ىي التي ي جيدةال تقميديةفالركاية ال
 اختلبؼ.أم بحيث لا يحس القارئ ب حياةالفي  حقيقيةال

 ركايةكظيكر  الثانية عالميةبعد الحرب ال خاصةفي النقد الحديث ك  شخصيةما الأ
الركاية التي كانت ب شخصيةي غير الفي ،جديدةالالركاية ما يسمى أك  ،التجريب

العناصر ية لبقية صبحت مساك أالاىتماـ بيا، ك  جعت مكانتيا كقؿٌ را، حيث تتقميديةال
تمثؿ إلى  جديدةال نظرةلفينا الأ»كىذا ما يؤكده مرتاض في قكلو:  .ركايةالفي  خرلالأ
 شخصيةالإلى  جديدةال نظرةالف ألغكيا، ذلؾ  في العمؿ السردم تنحك منحى شخصيةال
كمف  ،خرلالا سرديةكالمشكلبت ال المغة كبيفبينيا  مطمقةال تسكيةمست تنيض عمى الأ
 2«.كائنا مف كرؽ شخصيةال دتً جؿ ذلؾ ربما عي أ

النص  ةا في مقاربيميعيستند كلا  و،يقؿ شئنا مما كانت عمأ شخصيةصبحت الأفقد 
إلى  شخصيةىتماـ بكصؼ الاىتماـ الدارسيف المعاصريف مف الاالركائي، كقد انتقؿ 

 دراسةتجاه الجديد في علبـ الاأىـ أ أحدمير بركب" ىـ ىؤلاء "فلبديأا، كمف فيكظائ
مكرفكلكجيا ) كتابةالكظائؼ في  غمى شخصيةال دراسةفي  حيث اعتمد  ،ركايةال
مقصيا كؿ  شخصيةفعاؿ التي تقكـ بيا النو يركز عمى الأأأم  ،(الخرافية حكايةال

في ىذا يقكؿ ، ك تقميديةال دراسةساس الأالتي كانت  جتماعيةكالا نفسيةالسياقات ال
ا، فيلتعري اأساسي شيئا تعتبرف أرادة الشخصيات كنكاياىا لا يمكف إ ظاىرة »بركب: 

                                                           
 .173، ص2010، 1براىيـ خميؿ، بنية  النص الركائي، منشكرات الاختلبؼ، بيركت، طإ 1
 .93مؾ مرتاض، في نظرية الركاية: بحث في تقنيات السرد، صعبد الم 2
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مف فة كمعر  كمةفعاليا مقأكف فالميـ ليس ما تريد الشخصيات عممو كلا كيؼ تشعر، كل
 1«.اثحدا لمبطؿ كسير الأينيمعا

، كىذا نفسيةكال جتماعيةالشخصية كليس مف المضاميف الافة كظيانو انطمؽ مف أم 
 ةمميز مة متحكؿ، لا يشكؿ ساف كي شخصيةال» كراد في قكلو: يده سعيد بنأ مرالأ

ي فة فيكظيما الأ، حكايةلنص ال ةثمحاي دراسةجؿ القياـ بأا مف يليإستناد يمكف الا
مف  ويلإستناد ميؿ المحايث عنصرا مميزا يمكف الاعنصر ثابت كقار، كيعد في التح

 2«.حكايةالية تحديد ماىإلى  دقيؽ يقكدجؿ تقديـ تحميؿ عممي أ

الحديث  في ىذا المبحث جانب أخذنفإننا سالركاية في  سطكرةننا نتحدث عف الأأكبما 
 .الأسطكرية شخصيةعف ال

ي في، تقميديةال شخصيةالية تخالؼ سمة كنمط شخصيةىي  الأسطكريةفالشخصية 
يجعؿ  نشطار كالتشظي، ماالا إلى حياناأتنزع ا لأني عادةغريب كالخارؽ لمالفة تحمؿ ص

التي تعني تردد  عجائبيةال صيغةذا يعد دليلب عمى الك ى ه،أمر مف  حيرةالقارئ في 
 3حدث فكؽ طبيعي كما يقكؿ تدكركؼ. جيةالقارئ في مكا

، ككؿ غريب كغير مألكفةكغير  عاديةغير  شخصيةىي  الأسطكرية شخصيةالف إ
  يفؽ التمقأكخرؽ  مألكؼالخركج عف الف لأ يشحذ ذىف القارئ كيثير انتباىو مألكؼ

 
                                                           

، 1دبي الثقافي، جده، طادم الأحمد باقادر، النأبك بكر أكلكجيا الحكاية الخرافية، ترجمة فلبديمير بركب، مكرف 1
 .161، ص1989

، 2003، 1ردف، طلكجية الشخصية السردية، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف، الأكراد، سيمك سعيد بن 2
 .22ص

، 1998، 3، ج8فيناف تكدكركؼ، في تعريؼ اللبمعقكؿ، ترجمة نجكل الرياحي، علبمات لمنشر، دمشؽ، مجمدز ت 3
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لا يمكف  جديدةك يمد النص الركائي بدلالات في ، 1كؿ فف جكىرعند القارئ ىك 
 تقدميا.ف أ عاديةال شخصيةلم

 ىذا النكع مف الشخصيات في العصر الحديثإلى  سباب اتجاه الكاتبأف بيف كلعؿ م
إلى  يتجيكف الذلؾ راحك  ،عد يرضييـمتيـ كالذم لـ يأيعكد الكاقع المؤلـ الذم تعيشو 

فراد، لعميـ يجدكف مف يستطيع تحقيؽ التغيير الذم عجز عنو الأ ساطيرعالـ الأ
حباطات إفي تجاكز  ةدفين رغبةعف  آخربأك  لتعبر بشكؿ ركاياتيـكيضمنكنيا في 

 .حركةعف ال تعيقو كالعربي كتكسير القيكد التي تكبمو نساف  الإ

ىك التعبير  اليدؼ امتاعو، بؿ لـ يعدأك  ىك تشكيؽ القارئركاية المف  اليدؼ فمـ يعد
إلى  قد تجاكز ذلؾ مرالأف إلمركائي قد يككف كقع لو في حياتو، بؿ  ذاتيعف ىـ 

كأىسطىرة  .اقع جديد يرضي طمكحو كيحقؽ رؤيتوالسعي لتغيير الكاقع كالبحث عف ك 
العربي، فنحف  دبي الأالغربي، فقد كجدت ف دبعمى الأ ةلـ تكف مقتصر  شخصيةال

يستطيعيا الناس  لا بأعماؿ أتيت ؼك لألمم خارقةأسطكرية كثيرا ما نجد شخصيات 
كثير مف  تتميز  تيلؼ ليمة كليمة" كال"أىـ ىذه القصص ما نجده في أالعاديكف، كلعؿ 

 2كالغرائبية عمى الركاية. العجائبيةفة الخارقة التي تضفي ص بالأفعاؿيا تشخصيا

سطكرية في ركايتي "تجربة في ىذا الجزء البحث عف الشخصية الأي ف حاكؿكسن
 العشؽ" ك"الحكات كالقصر".
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  تجربة في العشق: رواية 

ملبحظتيا كعادة أك  اثأحدالتجربة ىي الميارة كالخبرة التي تكتسب مف المشاركة في 
 1يككف مصدرىا ىك المعاينة كالاستقصاء. ما

ىك فرط الحب كشدتو، كيككف  د بالمحبكب، بؿعجاب المحب الشديإك فيما العشؽ أ
فالعشؽ ىك شدة الحب كاليكل، كالعاشؽ ىك مف يذبؿ مف  2ب العفيؼ كغيره.حفي ال
 3ضر ثـ تدؽ ثـ تصفر كتذبؿ.ح، كالعشقة مف شجرة تاليكل شدة

 حاكؿالذم  الرايس بالمستشارعمؽ تي يكحي بمضمكف الركاية، كىك مااف كىذا العنك 
مكاناتو فيو، إكتقيس  مرفي العشؽ ليعرؼ مستكاه في ىذا الأ وسنفالقياـ باختبار 

كخدمتو. كىذا العشؽ في الحقيقة ليس عشؽ  خركمدل قدرتو عمى حماية الطرؼ الآ
في  كىك ما نجده ،الكطفىك عشؽ كلكف  ،لييةالإلمذات كليس عشقا صكفيا أة أمر 

عاشؽ حتى الجنكف...  ننيألتي أنني عاشؽ، مسألتي أمس» الركاية في قكؿ الكاتب: 
 4«.رضمي، ابنتي الأأختي ك أحبيبتي كمعشكقتي، رض الأ

التي تختمؼ عف غيرىا  الفريدةل تجارب الطاىر كطار حدىي إبالذات الركاية كىذه 
بقكلو: مف ىذا المنطمؽ  سارد، كىذا ما يؤكده الخاصة ةعامؿ معاممتف أكالتي يجب 

يا بالذات التي سيجدكف فيالركاية مع ىذه ك ، كتاباتيمع  كايتعاممف أطمب مف قرائي أ
  5.ركاياتيـ يتعكدكه في لمذاقا 
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لمطاىر كطار مف الميثكلكجيا  كاسعةال لاستفادةتعكس دكف شؾ االركاية كىذه  
مما خمؼ لنا ، عالميةال ساطير انبا كثيرا مف الأستخدـ في نصو جاحيث ، عالميةال

 .عجائبيةاث كالخكارؽ الحدالأ مجالا اسطكريا مكتنز

 prometheusبركميثيكس.  أسطكرة - أ

رض، الأاف حكمت الآليةمف اف نو قديما كانت ىناؾ عائمتأ ليكنانيةا سطكرةتقكؿ الأ
 عائمةك  ،التي قبميا عائمة" كالzeusا " زكس" "يحكمي ، كيةكلمبلية الأالآ عائمة ما:كى

ف أجميعا محككميف مف قبؿ "زكس" كعائمتو بعد اف التيتاف . ككtitansالتايتف  الجبابرة
 خير في الحرب.ىذا الأ عمييـ انتصر

 ويبأبسبب مناصرتو لو في ثكرتو عمى اف بركميثيكس ابف التيت ويلإكقد قرب زكس 
حيث ،  "بعيد النظر" ومكمعنى اساف حكماء التيت أحديكس ثيكمر باف "كرنكس". كقد ك

إلى  وفىذا ىك السبب في كقك اف المستقبؿ كالتنبؤ بو، كربما كية قادرا عمى رؤ اف ك
 .نيايةفي ال وفالنصر سيككف حميف أجانب "زكس"، فقد عمـ 

لىك  ويلإجعمو مستشاره الخاص كما عيد ف أيكس" بثيكقد كافأ "زكس" "بركم  ويخأ ا 
 تشكيؿ الحيكانات كالبشر. epimetheus"ابيمثيكس" 

صنع مف زكس ب مربناء عمى ىذا الأ "تاليةال فكرةال" موي اسكقاـ ابيثميكس ك الذم يعن
 ،عف بعد كحدة السمعية الحيكانات كتزكيدىا بمختمؼ الكسائؿ مف سرعة العدك كالرؤ 

 ،نفسيـألمدفاع عف  سمحةمف البرد، كمختمؼ الألتدفئيـ مف الفراء  ارداءن عطاىـ أكما 
بركميثيكس ف أمكارد، كالذم حصؿ مف ىذه ال نسافللئ ئاشي نياب كلـ يبؽالقركف كالأك
كىك مالـ  ،الآليةعمى المشي مثؿ  قدرةال فأعطاىــ يكرامإمحبا لمبشر فبالغ في اف ك

كعمـ الفمؾ  ةالنجار فة عطاىـ بعض العمكـ كحر أمف قبؿ كما  آخراف حيك  وييحصؿ عم
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ض خير رفكس المزيد مف المعدات لكف ىذا الأ، بؿ كطمب مف ز كتابةالنجكـ كالفة لمعر 
 ياـ.ضعفاء كي لا يتحدكه في يكـ مف الأيبقى البشر ف أيريد اف ك لأنو ومبط

مف  ليية، حيث سرؽ النار الإالسرقةإلى  سك ماـ ىذا الرفض مف زكس عمد بركميثيأك 
 خطارأ ةبيمجا كاالبشر كي يستطيعإلى  ككىبيارض الأإلى  في السماء كحمميا الآلية

ثيميكس كرككبيا بياستئناس حيكانات اي كيفيةر بذلؾ بؿ عمـ البش ، كلـ يكتؼطبيعةال
 التداكم كالشفاء. ةعطاىـ مكىبأبحار بالسفف، كما كالإ

ف أ( ةالحداد إلو غضبا شديدا، كطمب مف ىيفاستكس ) الآليةفغضب زكس كبير 
كالشركر، ثـ قبض عمى  الآثاـجميع  محتك ت مبةعا بيباندكرا كييالمرأة يصنع 
نسرا بنيش كبده حتى زكس عمى جبؿ القكقاز، ككمؼ أإلى  دهيقيتـ تحيث ثيكس يبركم

 1نيشيا.إلى  ذا ما انتيت تجددت كعاد النسرإ

عفا عنو ف أإلى  الذم تبناه المبدألـ كالعذاب في سبيؿ بركميثيكس الأ حمؿتكقد 
 2زكس.

 .ةنسانيفي سبيؿ الإ تضحيةكال الآليةصبح رمزا لمتمرد عمى أكبذلؾ 

العشؽ" بشكؿ كاضح كبرزت بعض  تجربةفي " لأسطكريةا شخصيةكقد تجمت ىذه ال
ا ! أى» يقكؿ الطاىر كطار: ك في ىذا الصدد . ركايةالخصائص التي كظفت في ال

اف نو بدكره كأ ، لا شؾنساف الإلإلػػو ىذا اأك  لو،الإنساف  ميثيكس، ىذا الإيعنده بر 
 ذلؾ ككبده يؼ لا يككف نا، كأنو ليس سكل أ شؾ لا لما فعمكا بو ما فعمكا، لاا  عاشقا ك 

 3«.في الميؿ ويلإينيش في النيار كيعكد 
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جؿ أميثيكس قد فعؿ مف يبر اف يف كما كخر جؿ الآأمف  تضحيةك يتحدث عف الفي
 ةدع النسكر تحدث فتح » يس الذم قاؿ:ااتصؼ بيا المستشار الر فة كىي ص ،البشر

تشدني كلا  ةي بالصخر التي تربطن سمسمةسيمي الدماء... لا يمكف فالأكتخرج الكبد، 
كىك بيذا يشبو تمؾ  ةتحمؿ شديد قكةية فالمستشار صامد لد 1«.نحناءتسمح لي بالإ

 .منيا ىاننكاع التنكيؿ التي عأكىذا رغـ العذاب الذم لحؽ بو ك  الأسطكرية شخصيةال

 ،ميثيكس"ك التي قاـ بيا " بر فة المعر نجد الركائي يتحدث عف سرقو  آخرع كفي مكض 
سر  فأعطاىـالبشر، إلى  انتمى إلوبركميثيكس ف إ » في المقطع التالي:كرد ذلؾ أك 

عندما عرؼ البشر سر النار؟ لإلػػو زعج اأالسر ف أىؿ تعتقد ك ، طاقةسر الالنار، 
، عمينا عمى كؿ قكةتغؿ المستبد الذم يمتمؾ كسائؿ السرمزا لمسيد الملإلػػو ليس ىذا اأ

 2«. لا نستسيؿ ىذا التحميؿف أحاؿ 

سر  فأعطاىـالبشر  جيةإلى  يؤكد ىذا المقطع انزياح بركميثيكس شارةالإكما سبقت ف
فة المعر  ةجذك إلى  سطكرةالنار ترمز في الألأف  " زكس" الآليةزعج بذلؾ كبير أالنار ك 

 .قكةي رمز لمفعؿ الثكرم كلمفيالركاية ما في أ، ةنسانيالإفة المعر كمصدر 

 حياةيريد تكفير  لأنو كاتب الذم يمقي العذابال رأمثيكس في يكالمستشار ىك بركم
 .بشريةفضؿ لمأ

ما يدؿ عمى كعي الكاتب  ،الأسطكرية شخصيةال طاقةكبيذا استفاد كطار مف 
 كمقدرتو عمى التكظيؼ الفني ليا. سطكرةصكؿ الأأعمى  كاطلبعو
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 سيزيؼ أسطكرة -ب

"أكزيكس" كاغتصابيا، النير  إلو ةنجمينا" ابناختطاؼ "زكس" "لأ سطكرةتركم ىذه الأ
 إلو ىاديس أمرعف ذلؾ، فغضب زكس غضبا كبيرا ك  خيرىذا الأ بإبلبغفقاـ سيزيؼ 

بفضؿ ذكائو كخدع  افي الجحيـ، لكنو نج يسمسموف أسيزيؼ ك  ةالعالـ السفمي بمعاقب
 صخرةيحمؿ ف أبدم ببالعذاب الأ ويـ عمكً فحي ية ثان مرةما كقع اف لكف سرع ،ىاديس
، صخرةىناؾ تتدحرج ىذه الإلى  الجبؿ، كعندما يصؿ بيامة قعمى أإلى  ضخمة

 1لو. نيايةبدم لا أنفس الشيء كىذا عذاب  معويقع  خرلأ مرة ةفيعاكد الكر 

ستصؿ » مف خلبؿ قكؿ الكاتب: الركاية في  الأسطكرية شخصيةكتتجمى ىذه ال
مة القإلى  ؿنتظار...سيزيؼ... الكصك ماـ بيجو الإأ المعاناةستصؿ...كابد، كابد، ما 

 2«.المعاناةمف  كالنجاة

تكرار الفعؿ  -مكضكع -يمة ث"سيزيؼ" تحمؿ  أسطكرةف أ صؿنو في الأأكالمعركؼ 
 ويلا طائؿ منيا. فسيزيؼ محككـ عم متكررةت حاكلاتكرار عبثي، كم  كفي ،دكف جدكل

 ، فقد استسمـ لمصيره المحتكـ.النجاةفي ية مؿ لدألا  لأنو بالفشؿ

جؿ أمف  تضحيةكالفة المعر ك  قيـ الخيرإلى  ترمز الأسطكرية شخصيةلىذه اف أكرغـ 
 لخركجيا عف تعاليميا كدفعت الثمف باىضا. الآليةف طرؼ مت قبنيا عك ألا إيف خر الآ
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المحفكؼ  وفيبمغ ىدل اييكاجيدرؾ الصعكبات التي ألممستشار فقد  نسبةما بالأ
 عف السابؽ عند الحديث كما عرفنا صمكده في العنصر ات، كتضحيكال بالمخاطر

 .سيزيؼ ةمع استخداـ الكاتب لشخصي أكدتىذا الصمكد يف إبركميثيكس ف

ما كانت لتشع عمى  الأسطكريةىذه الشخصيات ف أنتبيف ف أخير نستطيع كفي الأ
، فقد عرؼ جماليةكال فنيةخدـ رؤيتو اليلكلا تطكيع الكاتب ليا بما  طريقةيذه الب النص

بركمكثيكس ك  لممعاناةفجعؿ سيزيؼ رمزا  ،عبر عف الكاقعا في نصو لتفيكيؼ يكظ
ليس » في قكؿ المستشار:  أكدترمزا لمصمكد ليرسخ منطؽ العمؿ الثكرم. كىذا ما ي

يعمؿ كؿ منا في ميدانو مف ف أ، الميـ ثكرةنحتكر الف أننفرد بالعمؿ الثكرم ك ف أىدفنا 
 1«.العميا لمكطف المصمحةجؿ أ

  الحوات والقصررواية:  

يمي يركز عمى يعالـ تخإلى  ينطمؽ الكاتب مف الكاقع الصعب المريضالركاية ىذه في 
، لذلؾ جعؿ بطمو يتجاكز كؿ العقبات رافضا حريةالتغيير كال يدؼب سطكرةالأ

 الاستسلبـ.

حيث استثمر  ،سابقةعماؿ كطار الأتختمؼ عف  جماليةية بداعي ذك رؤ كىذا العمؿ الإ
  .سياسيةقع الجزائرم في زمف الصراعات الالكا قراءةبغية  سطكرةالأ

س مف أنو لا بألا إبحث مفي ىذا ال ركايةيديكلكجي لملا يعنينا المنحنى الإاف كف ا  ك 
.ى عم دليؿنيا أإلى  شارةالإ  الصراع القائـ بيف الظالـ كالمظمكـ كبيف الحاكـ كالمحككـ

 : ركايةفي ىذه ال الأسطكريةالشخصيات إلى  سنتطرؽ ك
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 البطؿ:  رةأسطك  -أ

 ك لا قميؿ مف البشر،إلا يتصؼ بيا فة الص، كىذه شجاعةالبطؿ ىك الشجاع الفائؽ ال
فلب  راحةحيث يقكؿ: ىك الرجؿ الذم تبطؿ ج فيية سباب ىذه التسمأيقدـ ابف منظكر 

فة يبطؿ العظائـ بسي لأنو يكترث ليا. كلا تبطؿ نجادتيوي، كقيؿ سمي بطلب
يا...كىك الذم تبطؿي   1 بطاؿ.أفلب ييدرؾي عنده ثأر مف قكـ اف دماء الاقر عنده  فيبيرجي

التي تصيب مجتمعا معينا،  الكةحال كالحالات صعبةال مكرلأافي  بطكلةكتبرز ال
الكثير مف النماذج   عربيةالالركاية في تاريخو، كفي مة منعطفات حاسابة كتككف بمث

حالة مف  خراجوا  اقع العربي ك بناء الك  عادةإ محاكلةمنيا  اليدؼك  بطكلةعف ال معبرةال
سطكرم قد يختمط فييا الأركائية صيات يعيشيا، فيبني شخالتي اف الدمار كاليك 

 عاديةمكانيات ما تتجاكز بو القدرات الي تمتمؾ مف الطاقات كالإفيليي، كبالتالي بالإ
 2ىذ الكاقع المرير.إلى  التكازف عادةلمبشر، كىذا يمكنيا مف است

يضا مف تمرد بعض الاشخاص عمى الكاقع كعمى القكانيف التي أ بطكلةكقد تنشأ ال
 3.بطكلةكال الأسطكريةمف  ىالة المتحررة اتشخصي، مما يضفي عمى ىذه الـيحكمت

الحكات كالقصر، كالذم يمكف تحديد  ركاية"عمي الحكات" في  شخصيةذلؾ أمثمة كمف 
 منيا:  بطكليةبعض النقاط في شخصيتو ال

ك فيأسطكرية  شخصيةيبدك عمي الحكات مثاليا ك ،سطكرييفؿ الأطابعمى عادة الأ -1
عمى أك  يكميةال ممارسةعمى مستكل ال وعمجتمفي لا مثيؿ ليا إنسانية  شخصية

ك لـ يسرؽ يكما، كلـ فيقط في حياتو،  الخطأك لـ يعرؼ فييف، خر مستكل علبقتو بالآ
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ء لغيره، كىك يختمؼ سك نكاع الأنكع مف أم يتعرض بأك  أحديكذب قط، كلـ يتعد عمى 
الحكات الشاب الطيب الذم شذ عف  عمي»الراكم بقكلو:  يصفوخكتو المصكص، إعف 

قط  أحد، عمى مرة، لـ يسرؽ يكما، لـ يكذب ة، فابتعد عف طريؽ الضلبلثلبثةخكتو الإ
 1كلـ يثمب في عرض.

 صيةشخنيا أالقكؿ  ،أك يمكفةيحقيقككنيا أكثر مف ىذه الصفات تقربو مف الخياؿ 
 في شخصيتو. الأسطكرية سمةلنا ال دكىذا ما يحد عيةكثر منيا كاقأ لفظية

بفارغ الصبر،  قدكموفي قريتو ينتظر الناس مة ىا شخصية"عمي الحكات" اف ك -2
قرية الاف يترقبو كؿ سك» ، كالآلاـ اليمكـ كضاع كيزيؿالفرج الذم يغير الأابة كىك بمث

لقد  ،أحدكلا يقبؿ النقكد مف  ،كذاؾ سمكتيف  سمكةليكزع باسما صيده، فيعطي ىذا 
الناس ف أتى حىذا ما يقكلو كؿ مف يتحدث عنو،  ،نا جميعا مف سمؾ عمى الحكاتأكم

 2«.خكتو المصكص المجرميفإنسكا كبائر 

خكتو إنو يختمؼ عف أالنظير في ىذا المجتمع، حتى  منقطعةك  ةذف صفاتو تبدك شاذإ
قرية التي قامكا بيا في ال الفظيعةالناس جرائـ ىؤلاء  نٍسىتأ بريئة شخصيةفيبدك بينيـ 

 ربع سنكات خمتٍ.أمنذ 

 رفعتوأسطكرية  شخصيةامتاز عمي الحكات ببعض الصفات التي دلت عمى ككنو  -3
البار قرية فابف ال» الخير،  طبيعةلا جاء ليىسًىـ ىذا العصر بأك  كفيالتقديس  مرتبةإلى 

اف يعمـ ما اذا ك أحدلا  ةكيتخذ بادر  عادةخرؽ العمي الحكات جاء في ىذا العصر لي
 3«.ـ لاأا يالقصر سيرضى عن

                                                           
 .02الطاىر كطار، الحكات كالقصر، ص 1
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يقاؿ  »التي اصطادىا نذرا لمسمطاف، عجيبةال سمكة نو كمـ ىذه الأكمف ىذه الصفات 
ف انؾ لست مف ىذا الكادم ك أعمـ أقاؿ ليا:  ،كبيف عمي الحكات احكارا دار بينيف أ

 1«.تً بوأمر  ام جميمةال سمكة يتيا الأ فافعميرسمتؾ أالمقادير ىي التي 

فعؿ ما القصر فاإلى  تصعدف أ: لقد اخترت سمكة ال قالت لو آخركفي مكضع 
 2«.فاضلبت جنيات بكار محمكلة بيف ذراعينا جئت مف كادم الأأ ،اخترت

نو عندما مر عمى قرية بني ىرار مر في كضح الشمس أ، خارقةال عجيبةكمف قدراتو ال
نو أ، ظنكا زكبعةنو أكارع، ظف الناس ، كاقتحـ الشغمامةمثؿ  ر، تكك دأحيراه ف أدكف 
 3«.مشعر ممتؼ في الرماؿ كيركب الريح السمكـاف ثعب

قرية رادت كحدات الشر في الأكقيؿ عندما »ك في مكضع آخر يقكؿ الكاتب :  
ت عجكز شمطاء حاكلف أكما  و،ميع اليجكـ صدتيـ عفية خف قكةالتعرض لو ظيرت 

بيدىا، عندما ما اقترب منيا نفخ فالتيمتيا نار  ومب... كراحت تط وميالطريؽ عغلبؽ إ
 4«.ثراأتخمؼ ف أزرقاء كتذاكبت دكف 

قرية كىي  لخامسةاقرية سطكرم لعمي الحكات بشكؿ ممحكظ في الكقد ازداد التضخـ الأ
ف لأاف العميقرية كتسمى  متكررةعتداءات اللئلضة كانت عر قرية التصكؼ، كىي 

 المخمص فرفعكهابة بمثاف ىميا، كلما ظير ليـ عمي الحكات كأعداء اقتمعكا عيكف الأ
 لياءأك  لقد نصبكؾ في قمكبيـ كليا مف» كحيدةمف عذرائيـ ال كزكجكه الألكىية مرتبةإلى 

 ـ كسمطانيـ يممك، ك نبييـنت أك  كلييـنت أ، الآليةا مف إلي ا﵀، بؿ رسكلا مف رسمو، بؿ
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ل    كفآخر كف يؤليكنني كيقدسكنني ك آخر  » الكجياء: حدىذا في قكلو لأ أكدت، كي1«يـيكا 
بصؽ أف أكف يرجكنني آخر ك كف يعرضكف عمي السمطنة، آخر ك  ييدكف لي اجمؿ بناتيـ،

 2«... كجيائيـ ه جك عمى ك 

 ،عاديةغير  شخصيةفكؿ ىذه المكاقؼ التي تعرض ليا البطؿ في رحمتو جعمتو 
نبيمو كبتصميـ كبير جعمتو ينتقؿ مف  ريقةطكرغبتو ب وفصراره عمى تحقيؽ ىدا  ك 
 سطكرم.الأإلى   ينسانالإ

 قديمةال ساطير مف صكر الأالعديد عمي الحكات  شخصية دراسةكتظير مف خلبؿ 
 ذكرىا في ما يمي:  حاكؿكالتي سن

 :بركميثيكس أسطكرة -أ

ر ما في عدـ تكرا رغبةلمعشؽ"، ك  تجربة"  ركايةفي  سطكرةىذه الأإلى  الإشارةسبقت 
اء دبمعديد مف الأل اامإلي صبحتأقد  سطكرةىذه الأف أنقكؿ ىنا ف أقد قيؿ نكتفي ب

 أسطكرةالبحث عف ما يربط ىنا  حاكؿسطكرية الكامنة، كسنا الرمزية كالأتيطاقبسبب 
 :تاليةبركميثيكس في النقاط ال أسطكرة"عمي الحكات" ب

  :خرفي سبيؿ الآ تضحية* ال

نو إينتظر مقابلب، بؿ ف أيف دكف خر ما كشديد البذؿ للآعمي الحكات رجلب كرياف ك
يعترفكف لو بجميؿ ذلؾ، قرية الاف سكاف يقدـ لو شيئا، فكف أىـ أحد حاكؿذا إيغضب 
عمي الحكات عاد بكيسيف كبيريف مف السمؾ، فتحو مع »لذلؾ:  إشارةالكاتب في يقكؿ 

لو نقكدا، فغضب كانتزع  يدفعاف ىـ أحد  حاكؿ، كقؼ بينيما مزىكا، القرية في ساحو 
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لا ليشكم إيصطاد كامؿ اليكـ كلا ينقطع  » :آخري مكاضيع فكيقكؿ  1«.منو السمكات
 ،ـ باسما صيدهيمييكزع علقرية الاف كؿ سكيترقبو يتعشى بيا، أك  يتغذل جميمة سمكة 
 2«.نا جميعا مف مف سمؾ عمي الحكاتأكملقد  ، ثلبثكذاؾ اف كذاؾ اثنسمكة ىذا 

نساف حتى يتفكؽ عمى سرؽ النار كمنحيا للئ »عند بركميثيكس الذم  كنجد ىذا
كسرؽ النار مف السماء  الآليةضد نساف الإقضية  كسفتبنى بركميثيالحيكاف...

 3«.نسافللئ

 كىذه النار استخدميا الناس لمطيي كتركيض الحيكانات.

نساف  بيف الإبينيا ك  عداكةكتسبب في ال الآليةصبح بركميثيكس رمزا لمتمرد عمى أ *
تمؼ رسؿ "بندكرا" بالصندكؽ الذم يحمؿ مخأالانتقاـ منيـ ك إلى بالإلو زكس  دلأمما 

  نكاع الشركر.أ

بالمخاطر فتحدل  وملمقصر رغـ عم اليدية صر عمى تقديـأكذلؾ عمي الحكات الذم 
في متمثمة عمى شؤكف القصر كال القائمةالسمطة ىناؾ، كقد اعتبرت إلى  الجميع كذىب

مسعكد  كما كرد عمى لساف يعنيوفيما لا  وتدخلب سافرا كخطيرا منذلؾ ثلبثة تو الخك إ
ية أنفؾ في ما لا يعنيؾ، أنت تقحـ أالتحفظات ك قرية نؾ منذ خرجت مف إ: » ويقشق

تسممنا ف أما : »آخركقكلو في مكضع   4«.السمطافأك  لحكات برئيس القصر علبقة
، تكقد ال  فتف في القرل، فخرجت قريتنا مف تحفظيا، الحكـ حتى برزت كغراب الشؤـ
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عداء يا عمي مع الأ أمرنؾ تتإالسلبح،  الصكفيةرجكلتيـ، كحمؿ اف كاستعاد الخصي
 1«.الحكات

مع  عداكةصبح رمز الأعمي الحكات ف إف عداكة مع الآليةبركميثيكس رمزا لماف كاذا ك
 .ثةثلبخكتو الإفي سعد كمسعكد كجابر، متمثمة الفة مزيالالسمطة 

ما عمي أ 2القكقاز بالنسر الذم ينيش كبده،مة * بركميثيكس عكقب بالصمب في ق
 ويانتزعكا منو يد» ،كبقطع لسانو خرلالأ كتم ةكاحدصالو الأك  الحكات فقد عكقب بقطع
 3.«ىاآالتي ر  الحقيقةكانتزعكا لسانو حتى لا يقكؿ لكـ  حتى ينزعكا عنو صفتو،

يدافع اف ك لأنو التحدم الذم تمقاه كصبر عمى ذلؾالتحمؿ ك  قكةثيكس تميز بيبركم*
  4عف مبدا تبناه.

 فرغـ ،ذلؾ التحدم كالتحمؿ عند عمي الحكات رغـ ما لحقو مف تنكيؿ بجسده نجد ك
ف أحتى  ،خرلأ مرة عادالقصر، كلما قطعت اليسرل إلى  يده اليمنى قطعت عادف أ

ىا ىك مدىكشيف  بمو الحراساستقكؿ تحممو، كصؿ المركز الأ ةالجميع اندىشكا لشد
 5«.ماذا يريد ،عاد

ىـ مف »، كاشفا المصكص بقكلو: الجلبلةصاحب  ةنو في حضر أكتكمـ في المجمس 
 ، عاقبكني شر عقاب، نزعكا مني صفتي كحكات بقطع يدم تمةكبار المصكص كالق
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لـ تسرع لمقضاء ف إ الجلبلةه يا صاحب آبقطع لساني، إنساف  عني صفتي ك كاكنزع
 1«.مى ىؤلاء المصكص قضكا عمى ممكؾع

 حكمةمتسمحيف بالالير غيبطاؿ الحالميف بالتعمي الحكات يشبو الأف أكبيذا نجد 
كتحرره مف نساف  للئمة ـ كىذا خدىصكر ستبداد في عكجبركت الاالسمطة  جيةلمكا
 2.حتميةكال ضركرةرقبة 

 عدةبمسا فيوزؽ الذم كقع مف بركميثيكس كعمي الحكات مف المأ* تخمص كؿ 
 عدةيف كنكع مف رد الجميؿ عمى ما قاما بو. فبركميثيكس تخمص مف النسر بمساخر الآ
فشى السر، بينما عمي بعد أف أبدم بالعذاب الأ الآلية ويحكمت عمف أيس بعد كماىير 

تـ فعلب  اليجكـ فأيقاؿ »  ،ضد القصر السبعة ىالي القرل أ ثكرةساندتو  دٍ الحكات فقى 
...القصر انيار، الرعاع ةالجرار ا الجيكش يصمتف أاستسممت قبؿ  عةالسبالمراكز ف أك 

 3«.يكافالإ في قمبف فككا الاسكار، شمكا الحراسة كىـ الآ

عمي الحكات ف أاؿ يق»: خارقةال الأسطكرية لقك يعكد إلى التخمص كاف فضؿ الككذلؾ 
أف كؿ  كاف غرقت القصر في فيضأدمكع عمي الحكات ف أ... ك خارقة قكةرفع القصر ب

 4«.ممحإلى  كؿ صخكره تحكلتجدراف القصر ك 

 سيزيؼ: أسطكرة  -ب

الحكات كالقصر في مظاىر نمخصيا في النقاط  ركايةسيزيؼ في  أسطكرةتمثؿ ت
 :تاليةال
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يدحرجيا  عظيمةال صخرةسيزيؼ قد عكقب بالف أحيث  ،بدؿ الجزاء قاسيةالعقكبة ال -
تو عمى مساعدتو ؿ "ازيكس" في استرجاع ابنتو بدؿ مكافا نيايةما لا إلى مرارا كتكرارا 

الحكات عمى  ميالتي ناليا ععقكبة ا "زيكس"، كىذا يتقاطع مع الفينجمينا" التي اختطأ"
، يقكؿ شد العقابأناؿ  مكافأةلمسمطاف، فبدؿ الية ىدسمكة ال قديمةالحسف في تعة صني

حيث ، 1«يجازلف أ ؿعمي الحكات عكقب بدف أ  ذ أنو انتشر بيف الرعيةإ» الكاتب :
بو ، ثـ قطعت يده اليسرل كرمي خامسةالقرية في البو عكقب بقطع يده اليمنى كرمي 

 .سابعة القرية في البو مي ، كقطع لسانو كر سادسةالقرية في ال

دحرجة  عممية سيزيؼ يكررف أحيث  : فائدةالتكرار المتتالي كالمتعاقب دكف  -
كىك عمؿ بدكف جدكل كبدكف  ،مف جديد مميةعفتسقط، كيعيد ال لأعمىاإلى  صخرةال
 2مؿ.أ

القصر فقطعت يده اليمنى ثـ إلى  كلى لمكصكؿالأ محاكلةما عمي الحكات فقد قاـ بالأ
 و،يتـ فقأ عين رابعةقطع لسانو كفي ال الثالثةفقطعت يده اليسرل، كفي ية ثان مرة حاكؿ
 ؿ كلا جدكل.انتيت بفشؿ كبير ككانت بدكف طائ متكررةت الحاكلاذه المفي

، المقابؿ يف دكف انتظارخر الآ عدةكمسا تضحيةيشترؾ عمي الحكات كسيزيؼ في ال -
يِّرة، كتحملبأشد العقاب عمى أقد نالا ف ،عمى العكس مف ذلؾ بؿ نتائج  فعاليـ الخى
 .قكةبكؿ صبر ك  افعاليمأ

تكرار اف فك هقدر ، فسيزيؼ استسمـ لمأساةختلبؼ بينيما ىك الكعي بالالا ةما نقطأ -
راد أفما عمي الحكات أ ،بدالألى إ ويمحككـ عم لأنو مؿأبدكف ك الفعؿ عنده بدكف معنى 

خير انتصر في الأفقد تصميـ، كبالفعؿ  تكرارتكراره اف ، فكمأساتوكيتجاكز  ينتصرف أ
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ستبداد، فدخمكا القصر عمى الظمـ كالا ثكرةبالعة القرل مجتماف عندما قاـ جيش مف سك
 .ةالحقيقكاكتشفكا 

 :سحريةال سمكة ال أسطكرة -ج

بما اتصفت بو مف صفات  الحكات كالقصر ركايةفي مة دكرا ىا سمكة لعبت ال
، حيث ةكائنات غير نقي الفرعكنية حضارةقديما خاصة في ال سماؾككانت الأ ،عجائبية

، بذلؾ كزيرس"، فكانت أعضاء "أنيا التيمت عضكا مف أ دمف المعتقاف ك رمزا لمشؤـ
 رحمتيـ الجنائزية كاتمأالمتكفيف الذيف أك  الكينةأك  لمممؾ اأسماكف يقدـ كؿ ماف كك

في نير  سماؾضيفت سمة القداسة عمى بعض الأأيقع تحت العقاب، كلكف بالمقابؿ 
 وبيبتنالمرشدة تقكـ  سماؾل الأحدإ، كفي ذلؾ الحيف كانت للآلية كخصصت النيؿ 

 1كزيريس".أالتي يرسميا "سًتٍ" قاتؿ " مراكباعتداء عمى الأم كتحذير المسافريف مف 

لخير كالعيش كا نبعاث كالتجددبعض الحضارات كانت رمز للئفي سمكة الف أكما 
نجده  الأسطكريةفي معظـ القصص ساطير بطؿ الأف أرمزا لمرزؽ، كما أم  ،الرغيد
 كأخلبص أك ال الخركج منيا،أك  عماؽثناء الغكص في الأأا السمؾ كثير ب يستعيف

جانب البطؿ مثمما تقكـ بو إلى  حياةفي الكبير دكر  سماؾللؤ صار. فكافنتالإ
تحمي صاحبيا  ةتميمك تاستعمم دفق عربيةالساطير ما في الأ، أ 2ةالمخمكقات المسحكر 

فكؽ ك  طفاؿمف معدف ثميف كتعمؽ عمى صدكر الأ عصنى تي  فكانت مف شر الحسد، ويكتق
 3بكاب المنازؿ.أكعمى  سرتيـأ
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 نممسو، كىذا ما هسفر تدفع عنو الحسد في الحامي لمبطؿ في رحلبتو  كانت العنصر ك
 .ركايةفي ىذه ال

ف أبكار كرمتيا في الكادم بعد حممتيا جنيات مف كادم الأ ةمسحكر السمكة الذه في
لكاف، لـ مؼ الأالحكات، كىي مزيج مف مخت يعم عدةلمسا ةعطتيا التكصيات اللبزمأ

 1رطلب. تزف سبعيف ،مثميا مف قبؿ أحدير 

يب، مف كؿ عية الكزف خال ثقيمةك اف لك الأعة متنك سمكة نيا أيظير مف ىذا الكصؼ 
 القرابيف كىدايا الممكؾ. ويتككف عمف أكىذا ما يجب 

التي تتجمى  كالخكارؽ معجزاتالبعض ب عمى صفاتيا ةزياد سمكة سطكرية الأكتمتاز 
كبقية  تحاكؿكالعجؿ كلا  ؽتبحم ك نسافعمي الحكات، كىي تتنفس كالإمع في كلبميا 

معؾ يا عمي  سآتي: » ىذه السمكة لمحكات كقد قالت  2الماء.إلى  عكدةال سماؾالأ
تسميـ  تحاكؿنؾ أتتيـ ب ، فلبةسالم أصؿ، حتى حيةضؿ أالقصر كسإلى  الحكات

إلى  أصؿذا لـ إ ما حالةىذا الكادم في إلى  تعيدنيف أجلبلتو... كؿ ما اشترطتو ىك 
 3.«جلبلةالمطبخ صاحب 

كما حدث عند دخكلو  عجيبةكائنات إلى  سمكة يضا في تحكؿ الأ ةتتجمى المعجز ك 
تضرب ىذا  ة،سمكة تقفز صارخالزاؿ عنيا الرداء راحت أك  سمكة نزؿ الأ»، ةالقري

كفي مكضع ، 4«ات، كمر بسلبـىاربيف عف عمي الحك  اعداء ككلك كتمطـ ذاؾ، انيزـ الأ
 سمكةيركب براقا، القرية عمي الحكات مر عمى الف إ: »مف الركاية يقكؿ كطارآخر 
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، ركب عمي الحكات براقو ةجنحأثلبثة ك  ةكاحدم رجؿ ذبراؽ إلى  تحكلت ةالمسحكر  
 1.«القرية كدخؿ 

اصطاد  الحكات عميفسمكتاف،  سحريةالسمكة الف أ ياليإ شارةالتي يجب الإ الحقيقةك 
  .كلىالأ سمكة ىا بينيا كبيف الكتسعيف لكنا لا يفرؽ مف يراعة ذات تس خرلأسمكة 

كلد في النص جمالا ليما م الرمز في السمكتيف كىذا التكظيؼ  عجائبيةالفة الصىذه ك 
 فنيا عاليا.

 ىيرما فركديت: أسطكرة -د

 فأحيث  ،aphroditeك"افركديت"  hermes"بيرمس"  سطكرةارتبطت ىذه الأ 
جنس جديد بذلؾ تشكؿ ك  ،يتكحد جسدىماف أ الآلية تعيت عشقت ىرمس كدكدفر أ

 2ذك طابع جنسي مزدكج.إنساف  "الخنثى". كىك  أسطكرةأك  ىك 'ىيرمافركديت"

الممكة التي تزكجيا الممؾ ىي خنثى ف أفي النص حيف نجد  سطكرةكتبرز ىذه الأ
مف زكاج جلبلتو بيا، جعمتيا  سنةصيبت بالتحكؿ بعد أخنثى  الممكة» يقكؿ الكاتب: 

ىكذا جلبلتو لا يعرؼ مع مف  التحكؿ عمميةؼ بيا تتعرض لالجكارم التي تطك  كثرة
منيا، أك  عمييايغار أحيانا مع كصيؼ، كىك لا يعرؼ أك ية حيانا يجدىا مع جار أىك، 

 3«.كثر مف جلبلتوألقد صارت تطمب الجكارم 

 ويحتى لا يبقى يتميز ف مكرلأا ويفاختمطت ف »في القصر  ظاىرةسادت ىذه ال ك قد
 4«.الممكةمف اف كالعبد مف السيد كالسمط لمرأة اشيء الرجؿ مف 
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كىناؾ  .الممكة ةفرض سيطرتو عمى القصر كذلؾ بقيادكقد تمكف العنصر النسكم مف 
 عجبت بجسـ أ salmacisسالماكيس ف أالخنثى كىك  سطكرةلأ خرلأ ركاية

لا ينفصؿ عنيا ىذا ف أمنيتيا كىك أتمنحيا ف أ الآليةإلى  ىيرمافركديت فتكسمت
 تحاد بينيما.ارادتو سالماكيس كحدث أ اقؽ متح، ك فعلب  بداأغلبـ ال

صاب المجتمع أنحلبؿ كالضعؼ الذم تعني مدل الإ سطكرةذه الأفي مرف الأيك كميما
عمى ضعؼ الممؾ كعدـ  دلالة إلا الممكةكالتناقضات الداخمية التي سادتو، كما تخنث 

 ى في المجتمع.الفكضحالة إلى  دلأو عمى شؤكف رعيتو مما تسيطر 

 :النساء المحاربات أسطكرة -ق

ؿ أك  مف النساء المقاتلبت، متكحشات، استغنيف عف الرجاؿ، كككفٌ عة ف مجمك ى
ف "النساء يمييطمؽ ع حيث ف،يليإمازكف أ كممةتعكد ك خالص،  ئيمجتمع نسا

كف يقطعف  سطكرةحسب زعـ الأ لأنو "بلب ثدم" كممةىذه ال ، ك معنىمازكنيات"الأ
 .يكلةطلبؽ السياـ بسإيمف بحيث يمكنيف الأالثدم 

خانة الحيكانات إلى  ينتميف فإنيفمازكنيات كنا يتغذيف عمى المحكـ كبالتالي كىؤلاء الأ
 1، كيرفضف الزكاج كالاستسلبـ لمرجاؿ.ةاللبحم

 عتمد عمى السمب كالنيب.ت تيفممكة، كعيش ةتحت قياد عشفك قد

ما أ»  سادسةالقرية في ال خاصةبكضكح  مازكنياتالأ أسطكرةالركاية كتجمت في 
 2صصف دماء بعضيف بتمذذ غريب.تمالنيش كي نساء فكف يتبادلفال

 
                                                           

 .23حمد خميؿ، معجـ المصطمحات الأسطكرية، صأخميؿ  1
 .82لقصر، صالطاىر كطار، عمي الحكات كا 2



 

041 
 

فصار المصكص يتجنبكف : » سادسةالقرية يضا في كصؼ نساء الأكيقكؿ الكاتب 
المخصييف قرية بكف دخكؿ االحرس يي ارفصيـ النساء، أكمتف أدخكؿ قريتنا خكفا مف 

 1«.لنساء مف رجكلتيـا ـتجردىف أخكفا مف 

كؿ يق خرلبأأك  صكرةالرجاؿ ب ويمجتمع يغيب ف سادسةالقرية نساء الف عمى أ تأكيدكلم
نثى في قريتنا لف الأف أقسمنا عمى أ ،خلبصنا في ذلؾإكلنقـ الدليؿ عمى » الكاتب: 

 2«.مف رجاؿ منا كلنثبت ذلؾ حكمنا عمى كؿ رجؿ فينا بالخصي تكطأ

بؿ مازكنيات. الأمثؿ  شفيع كةىؤلاء النسفإف كبالتالي قرية العف  لمرجكلةب يك تغيفي
مدة نيف صرف يحممنا السلبح، كينصبف الكمائف في الطرقات، لقد استكليف في الإ

إف ثر، بؿ أ يكميامثميف كلـ يظير ليـ مف مف رجاؿ القصر الم ةعمى كككبخيرة  الأ
 3غزكىف.لصارت تتعرض  المجاكرةالقرل 

 أمكر عدةمازكنيات في الأ يشبيف سادسةالقرية نساء الف أه نقكؿ ما ذكرنا كلإيجاز
 منيا: 

 .اليلبؾ كمف كقع في قبضتيف فمصيره ىك ،كرىيف لمرجاؿ -
النساء لحـ  أكؿ، فتالأنكثةحيث تيتاج  يثلمحكـ حا حبيف لمدماء كنيش -

 بعضيف نيئا كيشربف دمائيف.
مازكنيات ذلؾ يشبيف الألصدر كالثدييف كىف با مأككلات سادسةالقرية نساء ال  -

 ـطلبؽ السياف إعميييتخميف عف الثدم الايمف لكي يسيؿ  المكاتي
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رافضات لمرجاؿ  أنيفحيث  ،مازكنياتاختياريا عند الأاف تغييب الرجاؿ ك  -
 .عمييفمفركضا اف تغييب الرجاؿ ك سادسةالقرية بينما في ال ،تماما

 مصاصي الدماء: أسطكرة -ك

 حضارةكالركمانية  ك  كالإغريقيةالكثير مف الحضارات السابقة في  سطكرةذكرت ىذه الأ
لمدماء، كىي  مصاصةركاح أك ية بلبد الرافديف، كتضمنت الحديث عف مخمكقات شيطان

 1قصص مصاصي الدماء في الكقت الحاضر. أصؿما يشكؿ 

 :ركايةفي مكضعيف مف ال سطكرةىذه الأإلى  كقد تطرؽ الكاتب

قرية ، كىي رابعةالقرية كىي ال ،بني ىرارقرية عف حيف تحدث كؿ المكضع الأ -
المنكر  يأتكفالشر،  ةبعاى مصابىك قرية في ىذه ال مف كؿ ثاـ، جمعت جميع الآ
 ةكف سمكتؾ نيئيأكمقد ينيشكف بعضيـ البعض، قد » ، يقكؿ الكاتب :  كلا ينيكف عنو
 2«.نتأكنؾ يأكمكالكلبب، قد 

، فقاؿ الكاتب عف نساء سادسةالقرية الأك  ييفالمخصقرية ي فيما المكضع الثاني أ -
ماء دش كيمتصصف يلنساء فكف يتبادلف النما اأ»نيف يتبادلف مص الدماء، أقرية ال

 3«.بعضيف بشكؿ غريب

 :ةالخالد العذرية أسطكرة -ز

ة بنمكقد النار العذراء، كىي الإ ةإلي ىيستيا ىياف ، فغريقيةحسب الميثكلكجيا الإ
ف أبكلك"، غير أفي طمب يدىا كؿ مف "بكسيدكف" ك" . كقد تنافسالكبرل "لكركنكس"

تظؿ ف أقسمت أالبشر، ك مف  كأ الآليةسكاء مف  ،رفضت كؿ عركض الزكاج تيا""ىيس
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أم لـ تشارؾ في ا لأني لطمبيا الآليةبد، كقد استجاب ''زيكس'' كبير الأإلى  عذراء
يا في أم حفؿ لمقرابيف في ك أف تككف الذبيحة الأكلى مف نصيب ، منازعاتأك  حركب

 1«.أم حفؿ عاـ

قرية صكؼ كىي اللتاقرية حيف تحدث الكاتب عف الركاية في  سطكرةكنجد ىذه الأ
ىناؾ رجالا لأف  »، القرية مف بيف كؿ نساء  ةكاحد، حيث كانت تكجد عذراء خامسةال

تحت  بكار باستثناء العذراء التي اختفتكافتضكا جميع الأ عمييـممثميف قد ىجمكا 
 2«.مف ىؤلاء الممثميفك التي نجت مف ىذا الغزك  كحيدةالغرباؿ، كىي ال

  ،ممتح حتى تميز عف الصؼشخص تقدـ : »ركايةيقكؿ الكاتب في ال آخرع كفي مكض
 3«.النفس الطاىرةيا سيدنا عمي الحكات، يا حبيب ا﵀، تقبؿ منا ىديتنا، ىذه العذراء 

قبمت الركاية ذراء رفضت الزكاج مطمقا بينما في الع "ياتىيس"ف أكلكف الفرؽ الكحيد 
 العذراء الزكاج مف عمي الحكات.
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 :سطوريالأان المك -3

كلكف سنقتصر عمى ركايتيف فقط، في ركايات كطار،  سطكرمالأ افسنتحدث عف المك
  .الزكيمة مقاإلى  كالدىاليز كالكلي الطاىر يعكد شمعة: الماكى

الفضاء الذم يضـ الشخصيات التي تحرؾ  لأنو ، كذلؾكايةر كبرل في الية ىمأاف لممك
ىـ أك مف ىك السردم،  خطابالساس الذم يتحكـ في عناصر ، كىك الأركايةال اثأحد

 عمؿك  .اىتماـ المتمقيبيضا أ تأثرسينو أتي تستحكذ اىتماـ الدارسيف، كما العناصر ال
 جكىربباعتباره متعمقا اف المك دراسةعمى  "افجماليات المك" وكتابغاستكف باشلبر في 

  1.المتخيمة صكرةر اليجعؿ القارئ قادرا عمى استحضاىك ك  ،نيالعمؿ الف

طارا إمع حيزه تعاملب بارعا فيتخذ منو يتعامؿ ف أفالركائي المحترؼ ىك الذم يستطيع 
، كالحدث ةمثؿ الشخصي خرلالأ سرديةالمشكلبت اللػػو لبمف خيستحضر ماديا 

ىكاجسيا كنكازعيا ياشخصيات مف خلبلالتعرض  كاسعةمسرح  ةك خشبفيكالزماف... 
 .فنيةال توبراع سبح مكنةفكؿ كاتب يبرز جماؿ الأ،  2ايملاآك ا كآماليا فيكعكاط

ممزكجا بشيء مف الخياؿ، كىك ما يمكف اف كف إجمؿ أسيغدك اف كىذا التصكير لممك
  .الكاقعيى إل الافتراضي منوإلى  قربأالمجازم، كىك اف بالمك نسميوف أ

بيا الراكم. فقد يحاكي يأتي ضة كصفات مفتر  ةنعكت مجرد مف انطلبقا يأتي كىك
 لأنو لكنو لا يطابقيا تماما  ،لكاقعيةا مكنةى خصائصو الأ الركائي في بعضً  افي المك

 دراسةتقكـ   »في ىذا تقكؿ سيزا قاسـ:  ، كغراض التسجيؿ كمتطمباتوأإلى  ينصاع
 3«.فوقد تطابؽ الكاقع كقد تخال  تشكيؿ عالـ مف المحسكسات عمىالركاية في اف المك
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  و الدىاليز: شمعةالرواية 

ا، فنجده يسرد يليإ ةحاجال، كذلؾ جاء بحسب الأسطكريةماكف كظؼ الكاتب بعض الأ
حساسا إنيا الرىبة كتثير في نفس القارئ اث في تمؾ الفضاءات التي تنبعث محدالأ
 ماكف نذكر:ىـ ىذه الأك مف أ. قديمةالالأزمنة  إلى  عكدةبال

 أ( الضريح:

اعتقادا  شعبيةال الصالحكف، كىـ ملبذ الطبقة كلياءالأ فيومغمؽ، يدفف اف كىك مك
ة العبد قريبا مف حضر اف اذا كف ، تعالىلي بمعنى القريب مف ا﵀ الك . ك كرامةبمعنى ال

 وانحسا  ك كفضمو  ا﵀ قريبا منو برحمتواف خلبصو ككإ كثرةطاعاتو ك  كثرةا﵀ بسبب 
 1.الكلاية حصؿتناؾ في

الذم تطيرت ركحو نساف  الكلي ىك الإف أب يةسلبمالإفي الثقافة نو مف المعركؼ أكما 
عند الناس كجييا، كعند ا﵀ اف مف دنس الدنيا، فاستقامت سيرتو كخمصت سريرتو، كك

 2مكرما لتقاه ك صدؽ طاعتو.

-اف كسب ىذا المكأنو أة، كما مف جي دينيةشحنة الركاية كسب أ مركىذا الأ
 .كلياءاعتقادا بكرامات الأ قدسية ىالة -الضريح

ككف أ»  :كرد الكاتب ذلؾ في قكلوك قد أ"الضريح" في الركاية عدة مرات، كقد كرد لفظ 
عندما يدخؿ الداخؿ مف الدىميز يجد قبالتو ثلبث  ،جدار بتاىرتأبني  ’ضرحأ أحد
 ؿييكبالذم يحيط كؿ كتحيط بالييكؿ الأ، ات مفصكؿ بعضيا عف بعض بدىميزقاع
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لك لـ تكف متفردة في كؿ »يضا: أكقكلو ، 1 «بو دىاليز تنطمؽ مف مدخؿ الضريح
 2«.نت لي شمعة في دىاليز  الضريح الباردشيء لما أثارت اىتمامي، لما با

 ب( المتاىة )الدىاليز(:

 قضيةساسا عمى أي تقكـ كالتمتاىة ال أسطكرةالدىاليز التي تحدث عنيا استعارىا مف 
لجك الصراع الذم تعيشو كالمكت كالبحث عف الخلبص. كنظرا  حياةالصراع بيف ال

 أسطكرةىك  ،آخر اسـ عميياكالتي يطمؽ  سطكرةىذه الأإلى  الطاىر كطار ألجالركاية 
 في عنصر سابؽ مف البحث. سطكرةىذه الأإلى  المينكتكر. كقد سبؽ التعرض

التي لا يمكف الخركج منيا،  المتداخمةف الدىاليز كالممرات معة ىي مجمك متاىة كال
تعبر عف الظلبـ، فالكضع في البمد ىك كالكضع في ىذه الدىاليز  فنيةية كالدىاليز كرؤ 

، مكافجد نفسؾ في اللبمامؾ، فكأنؾ تأ آخركجدت  دىميزخرجت مف  كمما ظممة الم
ما، لا  قكةفتركح تنزؿ مدفكعا بمامؾ، أسراديب تنفتح ف إبؿ  »كفي ىذا يقكؿ الكاتب: 

إلى  ... كتنزؿ كتنزؿآخرتدرم ماىيتيا، ككمما اقتحمت سردابا كجدت نفسؾ في دىميز 
 3.خرلأدىاليز كسراديب إلى  لا مكاف، بؿ

 ج( قسنطينة: 

 ثار، كىيية، فيي مدينو تراثية زاخرة  بالأتمثؿ قسنطينة مركز الأحداث في الركا

 ركايتو، في تكظيفيا عف الكاتب يغفؿ كلـ كالقصص،  الأساطير مف لمكثير مصدر

 .فوكظيت جماليةتزيد مف اف المكطكرية ك أس رمزيةاختياره ليا لـ يكف عبثيا، فف إبؿ 
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 أسماءنيا تحمؿ أ، كما الأسطكريةكحدىا فييا كثير مف الحكايات  ةفالجسكر المعمق
اف اؾ جسر الشيطىنك مثاؿ جسر سيدم راشد كسيدم مسيد. أالصالحيف،  كلياءالأ

صكات بسبب الأية ىذه التسماف طمؽ السكأنكعا ما كقد  ريبةغية كالذم يعتبر تسم
عبرىا بالخكؼ , كيطمؽ ىذا المصطمح عمى  كالتي يشعر المار والتي تصدر من

 1.الشيطافإلى  ةمنسكب أساطير ب ةمتعمقا لأني في العالـ قديمةعشرات الجسكر ال

 لالتي ترك  ةالمدينإلى  ربمامي المغالأ ةف زجاج الحافمتطمع مأرحت  » يقكؿ الكاتب:
حيطة كالحكايات عنيا، كعف بدايتيا كعف الجباؿ الم ساطير عشرات كعشرات مف الأ

 2«.عمقة بخيكط الحديدمبيا كعف جرؼ كاؼ شكارة العظيـ، كعف جسكرىا ال

كالكيكؼ كالسراديب  ،ظممةعف مناطؽ كميا مالركاية في  خرلماكف الأالأ كشفتكقد 
كانكا يقصدكنيا  كلياءالأف أباعتبار أسطكرية يضا أكالجباؿ كيمكف اعتبارىا  كالأضرحة
 فييا. بأنفسيـكيختمكف 

  الزكي:مة مقاإلى  الولي الطاىر يعودرواية 

في تككيف  كالفاعمة البارزةمف العناصر  لأنو لغةباية ىمأالركاية في ىذه اف لممك
 ، كمف ىذه الاماكف:ركايةسيات الساأ عمييااث، كالتي تقكـ حدالأ

 أ( المقاـ:

، كىك رمز أسطكرية ىالةلما لو مف الركاية ماكف التي تكررت في ىـ الأأ أحديعتبر 
لرجاؿ في جناح كلنساء في ية بالرمؿ، كبتماثيؿ حجر  مممكءةفسيحو عة يتككف مف قا

ف اكمال ىذا المقاـ غير محددف أ. كالملبحظ جميمةجناح، كمقاعد مف خشب كنقكش 
                                                           

 https//www.wikipedia.org.arabica  ة:مكسكعة الحر الحسب كيكيبيديا  1
 .45الطاىر كطار، الشمعة كالدىاليز، ص 2
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 تمةتكقفت العضباء فكؽ ال»  ، يقكؿ السارد:كاسعةك يتكاجد في الصحراء الفي ،بدقو
 1«.كيىذا الفيؼ كمو، قبالة المقاـ الز  في ةالفريد زيتكنةعند ال رمميةال

ك فيكالعمك،  طيارةكال قداسةال ليكسبوىذا المقاـ إلى  “الزكي”فة ضاؼ كطار صأكقد 
 .تعالىلذكر ا﵀ اف مك

 جيةالك »: كقكؿ الكاتب أسطكرية  ىالة ليعطيو غيبيةبعض الصفات ال  لو ضاؼأ كما
كبينو لا تتعدل  تمةبيف الفة مساالاف نو المقاـ الزكي، كرغـ أىي القصر المفترض 

ىي فة مسايزيد عف الثلبث ساعات كالما انقضى ك السير طاؿ، ف ألا إ كاحدالميؿ ال
 2«.ىي

 رب الككف.إلى  ؤمف بالدعاءالم فيومقدس يميج اف كىذا المك

 ب( الطابؽ السابع:

يدخمو سكل  أحدلا  عبادةكال خمكةخير في مقاـ الكلي، كىك مخصص لمىك الطابؽ الأ
 3«.حبيبؾإلى  ىذه خمكتؾ كطريقؾم مكلا »بلبرة: اف الكلي الطاىر، كقد جاء عمى لس

عة عف قا عبارة افمك »،نيايةما لا إلى  الممتداف الكاتب في كصؼ ىذا المك قاؿكقد 
عمكا ما فييا ف ا  عرضا، ك ف ا  طكلا ك ف إحدكد، كمما امتد البصر امتدت  اىعادب لأليس 

ما كقع أك  مما يقع ةنو يتكاجد في كؿ ذر أيشعر المرء فييا ب خيمة النائـبأ بيةشلبمي، ى
 4«.ه بصر  ويعم

                                                           
 .13لى مقامو الزكي، صإالطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد  1
 .20المصدر نفسو، ص 2
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ا بالزمف حيث فيي ك لا يشعر نو يشبو أخيمة النائـأليذا الطابؽ ب صكرةقد قدـ الكاتب ل
 1ىؿ الذكر.ألا إيف استغرقتا دىرا كاملب لا يعممو دل ركعتأنو أيقكؿ 

 :زيتكنةالشجرة ق( 

قَْدُ يٌِ شَجَرَةٖ  ﴿ :تعالىالكريـ في قكلو اف التي كردت في القر  ةالمباركشجرة ىي ال يُ

 َٰ رٌ عَََ ٍُّْ ٞۚ ُُ ٍاَر  صَصۡ ًۡ ْۡ لىَۡ تَ َ ءُ وَل ا يضُِِٓ َّ قيِاثٖ وَلََّ ؽَرۡبيِاثٖ يلََادُ زَيۡخُ بََٰرَكَثٖ زَيۡخٍُْثَٖ لَّا شََۡ  2.﴾ ٣٥   ٍُْرٖ  يُّ

، 3نكر ما يككفأمف  انارىتعتبر ي تزيت الزيتكف المف المصباح يكقد ف أ الآيةكمعنى 
قاؿ  ،ةمبارك شجرةك ىي الزيتكف شجرة كىي كة مبار شجرة مف  تكزيت الزيتكف جاء

يۡخُْنِ   ﴿ :تعالى  4.﴾ ٢وَطُْرِ شِيَيَِن   ١وَٱلّيِِن وَٱلزا

ينزؿ فيصمي ف أثـ قرر »الكاتب:  ؿك ق، حيث يةاىر يقدس ىذه الشجر الكلي الطاف كك
 5«.زيتكنةلمية كتحرض للؤية ﵀ كتحية ركعتيف تح

ىذه شأف المقاـ نراه يعمي مف  عميياالتي يكجد رض المقاـ كالأشأف عمى مف أ ك كمافي
ك طراؼ، الأ المتراميةالقاحمة  رمميةكىذه الصحراء ال التي تتكاجد في ىذا الفيؼ زيتكنةال

مف ىذه  آخرفي مكضع شجرة كيؤكد كطار عمى قدسية ىذه الالتي لا حد لامتدادىا ، 
 الركاية، حيث اكتسبت قدسية إضافية لأنيا مقابمة لممقاـ الزكي لمكلي    

 ةفي ىذا الفيؼ مقابم ةالفريد عند الزيتكنة رمميةال تمةتكقفت العضباء فكؽ ال»فيقكؿ:  
 6«.المقاـ الزكي

                                                           
 . كما بعدىا16ص ،السابؽالمصدر  1
 35: الآيةسكره النكر،  2
 .1168ابف جرير الطبرم، مختصر تفسير الطبرم، دار الشركؽ، القاىرة، ص 3
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 .13الطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد الى مقامو الزكي، ص 5
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 الفيؼ:( ك

نو ليس طبيعيا محسكسا، فمـ أكصفا تجريديا، بمعنى اف كصؼ الطاىر كطار ىذا المك
، في ةالفريد زيتكنةعند ال رمميةال تمةفكؽ ال» حيث يقكؿ:  ،محددا االكاتب معن ويعط

بشكمو المربع  المقاـ الزكي المنتصب ىنالؾ عمى بعد ميؿ ةقبال ،ىذا الفيؼ كمو
 1«.السبعة كطكابقو 

حيطة حدد المعالـ المف أصريحا، بؿ جاء ضمنيا ب يأتلـ اف يد معالـ ىذا المكفتحد
 ةفي ىذه الصحراء المترامي كحيدةكىي ال زيتكنةعمى ىذه التمة، عند ال فكقكفوبو، 
 حيث يقكؿ: ب، كقد جعؿ العضباء مركز الكصؼطراؼ، يقابميا المقاـ المنتصالأ

يؤكد ف أيريد  كأنمارضنا أ كممةعمى  رضنا، كقد شددأإلى  ىا نحف مف جديد نرجع«
استدار لكف مقامة ظؿ  ...يف كانت غيبتو كؿ ىذه الكقتأانو لـ يكف يدرم بالضبط 
 2«.كمؿ دائرة برمتيا أفكجد نفس المقاـ ظؿ مستديرا حتى يقابمو، استدار مف جديد 

كقد  صحراكية طبيعةىذه العضباء ىك ىذا الفيؼ كىك ذك  ويكقفت عماف مكأكؿ ف
 صلبةالكلي الطاىر قاـ بف أكالدليؿ كما حدث لمزيتكنة ، كتسب قدسيتو لقدسية المقاـ ا

 .يضاأرض للؤية تحك لممقاـ ية يف تحركعت

صبح قد أاف المكف أفكقد فقدت ىذه الأماكف حدكدىا الجغرافية كما سبؽ القكؿ، ك  
المقاـ ظؿ قبالتو  ، كلكفدائرةاستدار ربع  القبمةراد البحث عف أنو لما أسرابا كالدليؿ 

بتعد عف ىذا ييتعدد، ككمما اقترب مف المقاـ اف كالمك دائرةكمؿ الأكظؿ يستدير حتى 
                                                           

 .14، صالسابؽالمصدر  1
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كما فقدت  جغرافيةفقدت قيمتيا ال الأربعةالاتجاىات ف أغير » يقكؿ كطار:  ،خيرلأا
 1«.مدلكلاتيا

، ف قصدعاف تعتيـ المكية تقنإلى  فلجكء بعض الركائييإلى  شار حميد لحميدانيأكقد 
 لإقامة ضركرةليا ال تدعك ةشارات عابر إعف قصد كيقتصر عمى اف يعتـ المك »فيقكؿ: 
 2«. الحكي

 :سطوريزمن الأال-4

الحيز كالمكاف، فيك مثمو مثؿ الشخصيات الركاية ساسي في بناء عنصر الأ افالزم
 3.حياةنفسو، المشكؿ لمف ئي كالمجرد في الآمر المعنكم اللب

 شخصيةنستخرجو مف النص مثؿ الف أجكد مستقؿ بحيث نستطيع . كالزمف ليس لو ك 
يمكف  فإنو كميا، كعمى حد تعبير ميشاؿ بكتكرالركاية الزمف يتخمؿ ف، مكنةالأأك 

 4.ياكمالركاية يتخمؿ  لأنو يةئيتجز  دراسةدراستو 

بيا تستمد  ،تتفرد بيا عف غيرىاية قيـ زمن ، كليا نمط زمني خاص بيا ركايةككؿ 
 5مف الزمف. دةمعق ةتركيبالركاية القارئ، فإلى  يصالياإ تحاكؿك  اصاليأ

 :تاليةعف الزمف الاسطكرم في الركايات الك سنبحث 

  و الدىاليز شمعةالرواية: 
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يتلبعب الكاتب بالزمف بيف الماضي كالحاضر كالمستقبؿ، كحرص الركاية في ىذه 
ك فياث قبؿ كقكعيا، حدفي التنبؤ بالأ الإبداعيةعمى قدرتو  تأكيدالكاتب عمى ال

 كتجاكز لمكاقع المر. ما سيحدثاستشراؼ مستقبمي ل

الذم  كليس الكاقعيالركاية سطكرم في عض النقاط في الحديث عف الزمف الأب أخذنكس
  يحياه الناس.

 حياةالف أا لمزمف عف الزمف العادم المعركؼ، حيث تقمص فنجد في بعض المقاطع
رجؿ  »كقكلو : المحظةفي ىذه ار بصدد أسطرة الزمف فكطتنعدـ فيو، أك  تتكقؼ دتتكا
منعدـ اف بالتصفيقات، المك الميتاجة القاعةرجؿ ىناؾ في  ،ظممةالمفة الغر في 
 1.« منعدـاف كالزم

ثناء أزائريكف الج عمييااف التي ك المزريةحالة فالكاقع ىنا كاقع شبو خيالي يصكر ال
 .ثكرةال

 ،سطكرمالأ عف الزمف آخرحاضر في حديث الإلى  آخرثـ نراه ينتقؿ في مكضع 
 الساعةفالكقت مف ، بشكؿ مخيؼ فيواث حدمصكرا تمدد الزمف كطكلو كتسارع الأ

اث أحد فيوتحدث ف أا يعدكف، يمكف مم سنةلؼ أك التاسعة الساعةإلى  خامسةال
ف فيرل بأنو لمزم رمزيةكثر عمقا ك أ خرلأأسطكرية  حةيضيؼ مس كطارف إبؿ ، خارقة

كيككف   ينتفي البدء كالمدل ،عندما يككف الكائف في البدء كفي المدلاف مز  لا »
يحدث أك  سكل العمـ بما حدثاف ما الزم كيكتسب الصفر خصكصيتو،  ،اكاحداف الزم

 2«.ىناؾاف فيو، ما لـ يحدث حدث فلب زم
                                                           

 .62الطاىر كطار، الشمعة كالدىاليز، ص 1
 .123المصدر نفسو، ص 2
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الزمف سماىا "بك في تتحكـ أسطكرية  شخصيةعمى كؿ ىذا فقد استخدـ الكاتب  ةزياد
كلا تاريخ ميلبدىا  نسبيايعرؼ  أحدلا  شخصيةكانت ف ا  بك الزماف، كىي ك أأك  ف"،لزما
ة إلا أف ىذا كمو غير ميـ في ىذا المكضع تحديدا ميتأك  يةكانت حف إيعرؼ  أحدكلا 

لا إكىك لا يظير  ،فيوالتحكـ أك  عمى خرؽ الزمف ةقادر  شخصيةنيا أ، كلكف ما ييـ 
لسنا عمى أ« لابنتيا: ك قكليا افالخيزر  ـأي تساؤؿ ف جد ذلؾ ك نالزماف، فة عمى حا

 1«.؟لا يحؽ لجدؾ بالظيكرأاف الزمفة حا

  الزكي:مة مقاإلى  الولي الطاىر يعودرواية 

يضا يمتاز أكالدىاليز، كىك  شمعةال ركايةجاء امتدادا لالركاية الزمف في ىذه 
ضر كالمستقبؿ. يضا بيف الماضي كالحاأك زمف غير ثابت، يتأرجح فيضطراب، بالا

 لتشكيؽ القارئ. كىكىذا التداخؿ كالتشكيش 

أسطكرية  رمزيةالكلي، فاكتسب بذلؾ  شخصيةالزمف قد ارتبط بف اىك  نمحظوما أكؿ 
الكلي  غيبة، فمثلب حيف تحدث الكاتب عف دةقد تمتد قركنا عديأك  لحظةقد تككف 
لكلي الطاىر كـ  يدرم الا»سطكريا حيث يقكؿ: أالزمف اف ك الأسطكريةالطاىر 
 «. ةكما قد تككف قركنا عديدعة كقد تككف سا لحظةقد تككف  الغيبةىذه استغرقت 

َٰ ﴿في سكره البقرة:  تعالىيذكرنا بقكلو  مركىذا الأ َٰ قَرۡيثَٖ وَهَِِ خَاويِثٌَ عَََ ِي مَرا عَََ وۡ لَٱلَّا
َ
أ

 َٰ نّا
َ
ا قاَلَ أ َّ ُُ ف قاَلَ كَىۡ بَِهِۡجَف قاَلَ بَِِ غُرُوشِ ُ يِاةْثََ اَمٖ  مُىا عَػَهَ ُُ ٱَّا يَاحَ

َ
ف ـَم ا َّ ِ ح ْۡ ُ عَػۡدَ مَ َٰذِهِ ٱَّا َٰ ه  هۡجُ  ييُِِۡ

ف  ُۡ اَ اةكَِ لىَۡ يتََصَ هِۡجَ يِاةْثََ اَمٖ  ـَٱٍظُرۡ إلَََِٰ طَػَامِكَ وَشَََ ْۡ ٖٖۖ قاَلَ ةنَ بِا وۡ عَػۡضَ يَ
َ
ْۡيًا أ  .*﴾ ٢٥٩  يَ
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ىميا، فقاؿ عمى كجو الشؾ ك أعمى عركشيا مات ية خاك قرية ذا رجؿ مر عمى في
عاـ ثـ بعثو ك  بعد مكتيا. فأماتو ا﵀ مائةقرية ىذه السيحي ا﵀ كيؼ  فٍ أى ستبعاد الا

 1يكـ فقط. ضبعأك  نو قد ناـ يكماألكف الرجؿ اعتقد 

لمكلي الطاىر في قكلو:  آخرسطكرم أيتحدث الكاتب عف زمف  آخرع كفي مكض
عة نيا استغرقت سبأ، يقكؿ الشيكخ سجدةخمكتي حيث بحرت مف خلبؿ إلى  صعدت»
حيانا أنو غير منطقي إ، بؿ عادةالزمف قد طاؿ ىنا عمى غير ما ىي ال، ف 2«ياـأ

 : »، يقكؿ الكاتب حركةالشمس كسط السماء دكف ككقكؼ  ،طبيعةكخارج عف قكانيف ال
 زيتكنةالسماء فكانت الشمس كما ىي منذ تكقفت عند ال تأمؿي وسأرفع الكلي الطاىر ر 

، لـ يتغير ك الدليؿ أف الشمس ثابتة في مكانيا الزمف بقي ثابتا ىك نفسو، ف3«اليتيمة
الكلي  استيقظ»: اىربما في ذلؾ الكلي الط أحدلا يعمـ مدتيا  غيبكبةكدخؿ الكلي 

 4«.تحت جدار القصر وسليجد نف هاديعمـ ما أحدبعد كقت لا الطاىر 

 ـ لا يخضعكف لمزمف الدنيكم،لأني كلياءختلبؼ في الزمف ليس غريبا عند الأكىذا الا
 5.عبادةكال خمكةـ انعزلكا عف الدنيا كتفرغكا لملأني

لا يتحمميا المنطؽ البشرم  إف الزماف ىنا ليس عاديا، فيك يتسـ بالعجائبية التي
العادم ، فالسارد ىنا يتلبعب بيذه الثيمة بما يخدـ سير أحداث ىذه الركاية حيث 

 يكثفو أحيانا ك يمدده أحيانا أخرل.
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كىي الركاية تقريبا في الجزء الثاني مف  متطابقةفة سطكرم بصكنجد ىذا الزمف الأ
 عمى ذلؾ الدالةبعض المقاطع  حيث نجدبالدعاء" ية الطاىر يرفع يد"الكلي  ركاية

 1«. اىؿ الذكرإلا يعممودىرا لا اف استغرقت الركعت» كقكؿ الكاتب:

التي مر بيا، كىي قركف كقركف كلكف لا الأزمنة  يرل الكلي الطاىر  »يضا: أقكؿ كي
، كاحدالف في الآالأزمنة  يمسؾ بكؿ ف أف، يعسر عمى المرء زمف ىك الآأم يعمـ في 
 2«. ةكاحد لحظةدس كميا في عندما تتك خاصة

مكف مف تليالأزمنة  ، كيستحضر الكلي ىذه عادةالزمف يطكؿ كيقصر عمى غير ال
سة كالتعرؼ عمى مف كما يحيط بو، كقد قضى ما يقرب خم وسنففة كمعر  وماضيتذكر 

مف خبار العالـ، فيدرؾ أمقابؿ شاشو التمفاز تبث  وسعشر قرنا مف الضياع ليجد نف
 كالذم لا طالما عاشو ضائعا دكف معرفتو. ويلإلذم ينتمي خلبليا زمنو ا

صرع فيتغير يستفيؽ كياف نو كأالذم عاشو في ذاكرتو، حيث  وماضيفالكلي يتذكر 
 .ةقركنا عديدحالة كيقضي عمى ىذه ال ،نو يسافر عبر الزمفأمكانو كزمانو معا، كك

يصمح ف أا﵀ إلى  لكليتكسؿ ا عربيةالشعكب ال تعانيياالتي  المعاناةعف  وحديثكفي 
ا﵀ كحده يعمـ كـ زمنا »، ةكف زمف ىذا التكسؿ غير معركؼ بدقكل ،الأمةحاؿ ىذه 

 3«.ماـ باب المعشكؽأيث ثؿ الحسعمى التك  ضىنقا

حتى يكلجنا  ةكاحديخرجنا مف ف أ، فما مختمفةية سارد ينتقؿ بنا عبر فترات زمنإف ال
 .خرلأفي 

                                                           
 .14، صالسابؽالمصدر  1
 .15، صنفسوالمصدر  2
 .24المصدر نفسو، ص 3
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ف ىذه المغة تتنكع أ، كذلؾ ةالحداثة الركائية العربيف المغة معمـ ميـ مف معالـ إ 
 جديدةكتتجدد دائما بما يتناسب كالمكضكع، فتصبح عمى حد تعبير "محمد بدكم" لغة 

 ي الركاية.ساسي فـ الأليا ةبقدر جد

عـ الكاتب حيانا تككف المغة المباشرة عاجزة عف نقؿ التجربة الإبداعية، لذا يطأكلكف 
 خطابيصاؿ الدلالة، كمنيا الإعمى  ةكثر قدر أ، ك عيةبداإكثر أىذه المغة بما يجعميا 

لممكاقؼ المعبرة مة كثر التجارب ملبئأجربة الصكفية كالمغة الصكفية مف الصكفي، فالت
المتخيؿ الركائي إلى  ، لذا لجأ الكاتبالأمؿقة، كعف الرفض الباحث عف عف الحقي

في ذلؾ عمى الخمفية الدينية، كمستخدما  االمتمقي، مستندإلى  الصكفي لإيصاؿ رؤيتو
 كبالمغة الصكفية.الصكفية  بالمصطمحاتية غن لفظيةحمة 

ي مف جانب الصكفذا النزكع فيكلكف ذلؾ لا يجعؿ مف ركايات كطار ركايات صكفية 
ركاية "الكلي الطاىر مة في مقد وسنما ىك كما قاؿ الكاتب عف نفإالمغة المستعممة 

ف يكتب أستطيع الكاتب يدكاتو، فلب أف لكؿ مكضكع مكاده ك أالزكي" مة مقاإلى  يعكد
 1كرجاليا. مييااضمندكف استعماؿ لغة كمنطؽ كمفردات  ةيديكلكجية معينعف أ

ّـَ ف ملبمح الطرؽ الصكفية  فيوبرز ألغكيا صكفيا ثريا  اساستخدـ قامك  نوإكمف ث
 كالعلبقات بينيا.

، كما ىي كـ التصكؼفيعف م فيو تحدثنجانب نظرم، إلى  في ىذا الباب سنتطرؽك 
الجانب التطبيقي بحيث إلى  بعدىاسباب الغمكض فييا، لنمج أالمغة الصكفية، كما ىي 

شرات الصكفية في ات، ثـ المؤ البحث في المصطمحات الصكفية في الركاي حاكؿسن
 يةصكف اتشخصيمف  جميات الصكفية في مككنات الركايةتفي خيرا أالنص المكازم، ك 

 زماف كمكاف صكفييف.ك 

                                                           
 .08، صلى مقامو الزكيإالطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد   1
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 وم التصوف:فيم-1

 التصكؼ لغة: 1-1

)تصيكؼ( فسنجد انيا تقع  كممةنبحث عف جذر فة معاجـ المغة المعرك إلى  لك عدنا
(. مادةتحت  ؼى كى  )صى

ابف سيدة: ك قاؿ كما أشبيو،  لمضأف  العرب "لابف منظكر" الصكؼ ي لسافجاء ف
ة كاحدصكاؼ، كيقاؿ الصكؼ لمأبؿ، كالجمع كؼ لمغنـ كالشعر لممعز كالكبر للئالص

، ككبش أصكؼٍ ةفة الصكؼ صك كاحدباسـ الجميع... كيقاؿ لفة الطائية عمى تسم
كًؼ عمى مثاؿ فىعًؿٍ كصافاني كؿ ذلؾ: كثير الصكؼ، كصى  كًؼ الكبش بالكسر كصى

 1ك كبش بيٌفي الصكؼ.في

ساس فلبف يمبس ، كفي الأةفالصكؼ صك  ةكاحديقاؿ ل»... في تاج العركس لمزبيدم: 
 ةعجيقاؿ كبش صكفاف كن:الييثـ بكأؿ منيما... كقاؿ عمى م يي أكالقطف: ؼ الصك 

 .الصكفةصكفانة. كقاؿ غيره: الصكفاف مف كلي شيئا مف عمؿ البيت ككذلؾ 

 لييـإآؿ صكفاف كانكا يخدمكف البيت كيتنسككف، كلعؿ الصكفية نسبت  اسسكفي الأ
ة: الصكفية فيَّ ، فيقاؿ مكاف الصي الصفةىؿ أإلى  أك بيـ في التنسؾ كالتعبد، تشبييا
 2«.ىؿ الصكامعأاد ك بَّ لى الصكؼ كىك لباس العي ا  ك أحدل الفاءيف كاك لمتخفيؼ، إبقمب 

ؼ" تعني المعنى المتعارؼ عم كممةف أيلبحظ مف التعريفيف السابقيف  كى كىك  وي"صى
، ككذلؾ لًبىاس الصكؼ ىك لباس العيبَّاد وشبيأالضأف كما  كسكالصكؼ الذم ي

ف الصكؼ كاف لباس أر مف الباحثيف نظرا لأسباب منيا كثي رأمكيؤيد ىذا ال ،كالنهسىاؾ

                                                           
كًؼى 199، ص9ابف منظكر، لساف العرب، ج  1  ، مادة"صى
كىؼى  42، ص24مرتضى الزبيدم، تاج العركس مف جكاىر القامكس، ج 2   مادة صى
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بف  ةمغير الففي حديث  ،يمبسوكسمـ ية كالصالحيف، ككاف النبي صمى ا﵀ عم نبياءالأ
 كسمـ فقاؿ لو: ويمع النبي صمى ا﵀ عم ةفي مسير  ةنو كاف مر أ ةشعب

أمعؾ ماء؟ قمت نعـ، فنزؿ عف راحمتو فمشى حتى تكارل في سكاد الميؿ، ثـ جاء »
 1«.جبة مف صكؼ... وي، كعموجيداكة، فغسؿ ك مف الأ وت عميغفر فأ

ك ذلؾ لتركو  كسمـ ويمصمي ا﵀ عفمباس الصكؼ كاف لباس الأنبياء، ك منيـ النبي 
 .زيتة الدنيا، فمـ يتفرغ لملبذ النفس أك راحتيا

ف ا  التكاضع كالزىد ، ك إلى  قربأالصكفية القدماء لككنو  كما كاف الصكؼ لباس سمؼ
 2ف لباسيـ دائما ىك الصكؼ.أكاف ىذا لا يعني 

الدنيا  نقطاع عفقؿ كما يبدك دليلب عمى الإعمى الأأك  الفقر الظاىرمإلى  كاف يرمزف
 3قباؿ عمى الآخرة.كالإ

صكؼ، » ة، ففي معجـ متف المغة: كنجد قريبا مف ىذا المعنى في المعاجـ الحديث
إلى  ةىؿ النسؾ كالعبادة منسكبأمف فة ... كالصكفية طائفوكثر صك  ،صكؼ، الكبشت

صحاب النبي أمف فة الصأىؿ  أك إلىىؿ الصكامع، أاد ك بَّ الصكؼ، الذم ىك لباس العي 
 4كسمـ. وي﵀ عمصمى ا

 يقةم صار مف الصكفية، كالتصكؼ طر أؼ فلبف تصكَّ »كفي معجـ الكسيط نجد: 
 مك الركح، كعمـ ست كالتحمي بالفضائؿ لتزكك النفس قكاميا التقشؼ ك ية سمكك

                                                           
، حقيؽ محمد بف الجميؿ مكتبة الصفايدم المرسميف، تيحيى بف شرؼ النككم، رياض الصالحيف مف كلبـ س  1

 .235، ص2004، 2القاىرة، ط
 65ص،1كالاخلبؽ. مطبعة الرسالة، الرباط، ط دبسلبمي في الألتصكؼ الإزكي مبارؾ، ا  2
 .8، ص1999فريقيا الشرؽ، بيركت، إعبد القادر قنيني، دار  ةي، التصكؼ كالمتصكفة، ترجميمقجاف شك   3
 .519، ص3، معجـ متف المغة، جحمد رضاأ 4 
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التي ينادكف بيا في مجتمعاتيـ  ، كفةدىا المتصك قالمبادئ التي يعتعة التصكؼ مجمك 
يفضؿ لبس الصكؼ  لأنو التصكؼ كسمي بذلؾ يقةطر  كخمكاتيـ... كالصكفي مف يتبع

 1«.تقشفا

نلبحظ مف خلبؿ ىذه التعاريؼ في المعاجـ الحديثة ربطا بيف الصكؼ كمباس كبيف 
 .الزىدإلى  الصكفية كىك يرمز

براىيـ بف إ قصةرد القشيرم في رسالتو بعض القصص التي تربط بينيما منيا أك  كقد
تؼ ى ومبكىك في ط ،رنباأأك  فخرج يكما متصيدا ثعمبا بناء الممكؾأدىـ الذم كاف مف أ
يضا مف قربكس أت؟ ثـ ىتؼ بو ر مً أي ـ بيذا أمفت؟ خذا ليأ ،براىيـ إيا  :ىاتؼ بو

 أخذف ،ويعف دابتو كصادؼ راعيا لأب نزؿفت. ر مً أي سرجو: كا﵀ ما ليذا خمقت كلا بيذا 
كرغـ ىذه  2«.معوكما  وعطاه فرسأصكؼ كلبسيا ك المف المصنكعة لراعي اجبة 
يس مف ف لبس الصكؼ لأـ يؤكد تماما ىذا الربط، بؿ قاؿ ف القشيرم لألا إ صالقص

ذا لبس إنو مف الصكؼ كتصكؼ أما قكؿ مف قاؿ أ» خصائص الصكفية : 
 3«.الصكؼ... فذلؾ كجو كلكف القكـ لـ يختصكا بمبس الصكؼ

» مغة: في الفي المنجد  عاجـ الحديثة فقد جاءمف الم ةرده لمفظك تعريؼ ن ري خً آما أ
ىـ الصكفي، كاحدمف المتعبديف  ةخمؽ بأخلبؽ الصكفية، كالصكفية فئم تأتصكؼ 

 4«.مستخمصا مف الطبائع تعالىكىك مف كاف فانيا بنفسو، با﵀ 

 لى:إنيا تنقسـ أكلنا تقسيـ ىذه التعريفات فسنجد لك حاك 
                                                           

 .529خركف، معجـ الكسيط، صآبراىيـ مصطفى ك إ  1
حمد عناية، دار الكتاب العربي، بيركت، أالقشيرية في عمـ التصكؼ، تحقيؽ  بك القاسـ القشيرم، الرسالة أ  2

 .24، ص2005
 262، صنفسوالمرجع   3
 .441لكيس معمكؼ، المنجد في المغة، ص  4
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 .لباس الصكؼتربط بيف التصكؼ ك تعاريؼ  

  ، ك شظؼ العيش ك شدتو.الفقر بيف التصكؼ ككتعاريؼ تربط  

 .تعالىتجاه ا﵀ بالآخرة ك علبقتو المتصكؼ علبقة تعاريؼ مف جية 

 اصطلبحا:التصكؼ  1-2

، تونسبصطلبحي لمتصكؼ، كاختمفكا حتى في تمؼ الباحثكف في تحديد المعنى الااخ
ؼ، حيث صك ف المتقدميف مف السمؼ كاف لباسيـ الالصكؼ لأإلى  ينسبوفمنيـ مف 

كحتى  1«.لا الصكؼإيا ما كاف لباسيـ ر دركت سبعيف بدألقد » قاؿ الحسف البصرم: 
السلبـ  ويعيسى عم فأ خباررد ابف قتيبة في عيكف الأأك  كانكا يمبسكنو، فقد نبياءالأ

مف  ةجب ويكعم أصحابوف عيسى خرج عمى أكاف يمبس الصكؼ حيث قاؿ: كبمغني 
نزلت الدنيا منزليا ...طعامي أنا الذم أسرائيؿ، إبني  يا صكؼ... فقاؿ السلبـ عميكـ

 2«.رض، كلباسي الصكؼتي كريحاني بقكؿ الأيما تيسر كفاك

 وما﵀ عند بيتو الحراـ كاس طاعةإلى  " كىك رجؿ انقطعةفصك "إلى  ينسبيا كمنيـ مف
ك  نو لمبيتف كلدت غلبما لتيعىبده إبنات فآلت عمى نفسيا  ومأحيث كلدت  ،الغكث

سقط الحر، فمرت بو كقد  فأصابوالكعبة، إلى  ، فكلدت كربطتوعمو ربيب الكعبةنج
ك قد ارتبطت ىذه التسمية بو ك  بكلده  ،3ةفلا صك إكاسترخى، فقالت ما صار ابني 

  تيا قريش.أخذحتى  وكمكلـ تزؿ لقفة الناس لمحج لصك  ةجاز إككانت مف بعده ، 

يف إلا أف زكي مبارؾ يرل بأف ىذا الكلبـ ك ىذا الكلبـ رغـ استبعاده مف قبؿ المعاصر 
 ميـ ك قد كاف معركفا مف قبؿ .

                                                           
 .22، ص1986، 1السنة، لاىكر، باكستاف، ط ف، التصكؼ، المنشأ كالمصادر، دار ترجماريحساف ظيإ  1
 .269، ص1996، 2خبار، دار الكتب المصرية، جبف قتيبو، عيكف الأ عبد ا﵀  2
 .55، ص2004عبد الممؾ ابف ىشاـ، السيرة النبكية، دار الفجر لمتراث، القاىرة، دط،   3
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كىـ الفقراء الذيف كانكا يقيمكف في مسجد رسكؿ ا﵀ صمى فة الصإلى  نسبياكمنيـ مف 
 1ـ مكتكـ.أف بكبلبؿ، كعبد ا﵀ كسمـ كمنيـ صييب ية ا﵀ عم

 الظاىريةكطيارتو  م مف صفاء القمبأالصفاء إلى  آخر ينسب التصكؼ رأمكىناؾ 
مبارؾ  يالقشيرم في رسالتو كزك ضعفوضعيؼ جدا كقد  رأمف ىذا الألا ، إ2الباطنيةك 

 3.كتابةفي 

ء مشتؽ مف ىؤلا رأمك في في، يكناني الاصؿ الصكفيةا يقكؿ باف مصدر رأيكما نجد 
العرب كانكا عمى اتصاؿ  أف اعتبارب، كذلؾ حكمة" كيعني الsophosغريقي "المفظ الإ

كمنيـ  مف قبؿ مجمكعة مف الدارسيفبشد رأم، كلكف ريفًض ىذا الليكنانيةافة فمسالب
 حكمةكىي بمعنى الية إسلبمصكؿ أمف  الصكفية كممةف أرأل زكي مبارؾ الذم 

 4.لمسيحيةساس اأقديـ جدا عند العرب كىك  ف التصكؼأ، ك ركحانيةال

ء لبسكا الصكؼ عمى لأف ىؤلاالصكؼ إلى  ىك نسبتيا راءكالراجح في كؿ ىذه الآ
 الذم لـ يمؽ رأمكىك ال ويعم قكية دلةلأغرار الرىباف ك العباد في الديانات السابقة فا

 ابف الجكزم كابف خمدكف. مف تأييدالالاعتراض الشديد، كلقي 

ف أإلى  كثرةكمىردٌ ىذه ال ،جدا كثيرةتعاريؼ  فنجدصطلبحي التعريؼ الامف ناحية  امأ
تغير فإذا  وقد يتكمـ بحكـ الكقت كالحاؿ الذم ىك في تصكؼال رؼعى يي الصكفي حيف 
 5الجديد. وحالحاؿ جديد تكمـ بحكـ كقتو ك إلى  الكقت كالحاؿ

                                                           
 .12سكندرية، مصر، دط، صسكندرية، الإ، مطبعة الإوا عميو كمسف رشدم، التصكؼ مالاي  1
 .48خلبؽ، صدب كالأسلبمي في الأزكي مبارؾ، التصكؼ الإ  2

 .9يضا: جاف شكقميي، التصكؼ كالمتصكفة، صأكينظر 
 .262بك القاسـ القشيرم، الرسالة القشيرية، صأ  3
 .65خلبؽ، صدب كالأسلبمي في الأزكي مبارؾ، التصكؼ الإك 
 كما بعدىا. 66، صالمرجع نفسو   4
 .217بك القاسـ القشيرم، الرسالة القشيرية، صأ  5
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ما  ىلا عمإع كىـ لا يعبركف لمكاقفة كمخالفة مختمعمى كثرتيا  الصكفيةفتعاريؼ 
 ةالصكفيتجربة ف ىذه الأركف بو في كجدانيـ كمشاىداتيـ، ك نفكسيـ كما يشع حستوأ

 1لا يمكف تعميمو. ذاتيدراؾ إسائط كلا مقدمات، بؿ ىي بغير ك  مباشرة ةىي ثمر 

 د بعض التعاريؼ كنمكذج  لذلؾ:ر ك كسن

نعت لمحؽ؟ قاؿ نعت أك  التصكؼ نعت أيقيـ العبد فيو، قيؿ نعته لمعبد» قاؿ الجنيد: 
 2«.، كنعت العبد رسـيقةالحؽ حق

ك شكؿ كرسـ فيما العبد أ، تعالىىي الحؽ في ىذا الككف  ثابتةالكحيدة الحقيقة م الأ
إلى  كميا مردىافة مختم عظمتو في مخمكقاتو بأكصاؼ كظيكر تعالىلتجمي الحؽ 

نا التصكؼ عف القيؿ كالقاؿ لكف عف الجكع أخذيضا قاؿ: ما أكعنو  ،تعالىالحؽ 
عز فالصكفي ىك الذم يترؾ الدنيا كممذاتيا مف نقكد ك   3ات.مألكفكترؾ الدنيا كقطع ال

، تعالىا﵀ إلى  ، كذلؾ كمو مف الافتقارمألكؼالجكع كيميؿ عف الإلى  كثراء كيصؿ
المتصكؼ إف .ةكيرل أف المتصكؼ يأخذ مف الأخلبؽ السَّنًية ك يدع الأخلبؽ الدنًيَّ 

 ك كما يذكرفيية في العبكدية كمسة كيطرح نفية ات كالحاجات البشر مألكفيخرج عف ال
الطبائع كاتصؿ ضة كالباقي بالحؽ قد تحرر مف قب وسالفاني عف نف» جكيرم: ليا
 4«.الحقائؽحقيقة ب

ستغناء عف المغريات الخالؽ كالا ةفي عباد كيفنييا وسنساف نفف يسخر الإأكالمعنى 
 .تعالىا﵀  ةلتي تطبع النفس كالسعي كراء مرضاكالممذات ا

                                                           
 .60، ص1999عرفاف عبد الحميد، الفمسفو الصكفية كتطكرىا، دار الخيؿ، بيركت،   1
، القاىرة،  المنشأ، التصكؼ، ظييرساف إح  2  .55، ص2008كالمصادر، دار ابف حزـ
 .55، ص نفسوالمرجع   3
 .55، ص فسون المرجع  4
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طاع عف زخرؼ نقكالاالعبادة العككؼ عمى » :نوأاما ابف خمدكف فقد عرؼ التصكؼ 
 خمكةنفراد عف الخمؽ لمكصاؿ كجاه كالا ةالجميكر مف لذ ويالدنيا كالزىد في ما يقبؿ عم

 1«.كالعبادة

 بعيدا عف زخارؼ الدنيا.العبادة ك  خمكةال كثرةىك التميز عف الخمؽ ب وسبفالتصكؼ ح

لعلبقات كقطع ا تعالىىي الاستسلبـ التاـ ﵀  سابقةلكؿ التعاريؼ ال جامعةال فكرةف الإ
 مع غيره.

ية العمف، كالتحضير عف كجدانإلى  ركحيةم متصكؼ ىك نقؿ تجربتو الأف ىدؼ إ 
 .مغةالسطة  لا بكاإ، كلا يتـ ذلؾ مادةعالـ الإلى  كنقميا

لذا ية التعبير عف الحب الكجداني لد كسيمةبيف الصكفي كحقائقو كىي سطة  يي الكاف
و كتمبما تم تفردةمية ا تمتاز بخصكصلأني ،الصكفية مغةلا يمكف تجاكز الحديث عف ال

 ،طابعا جماليا كشعريا تعطيو، كىذه الطاقات بقدر ما نيةكفية كبلبغية مف طاقات تعبير 
إلى  ماـ القارئ الذم يحاكؿ الكلكجأـ فيعمى ال غمقةالمناؿ كمن ةبقدر ما تجعميا صعب

 عالميا بفؾ رمكزىا كطلبسميا.

 المغة الصوفية: -2

كلكؿ  دلالة، فمكؿ مفرده متعددةك  كثيرةت تأكيلبحمؿ دلالات قابمة لتية رمز  لغةىي 
 2.ةحج جممة

دكف  الصكفية كتابةـ الفي، بحيث يستحيؿ مغةف الحرؼ لو قكتو كدلالتو في ىذه الإبؿ 
ف ىذه الحركؼ ىي حجاب أى الصكفي لكؿ حرؼ، كذلؾ لاعتبار لماـ بالمعنالإ

                                                           
 .467، ص1984بف خمدكف، المقدمة، دار العمـ، بيركت، عبد الرحمف   1
شريؼ ىزاع، المعنى كالتأكيؿ في الخطاب الصكفي عند الحلبج، مجمو علبمات، مجمو محكمو تعنى 2  

 .12، ص2004، 22بالسيميائيات، المغرب، العدد
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ىا، أسرار ا﵀ الحسنى كصفاتو العمى ك  اءسمتكتشؼ مف كرائو الخصائص كالمميزات لأ
عمى تعمميا  صكاحر  ك يةسر ية بجدأخفاء ىذه المعاني في إعمى  الصكفية رصلذا ح
 .معانيياكحفظ 

كىذا ما  ،ما يسمى بعمـ الحركؼ تأسيسفي  بقيةسف ليـ الأألذلؾ يمكف القكؿ ك  
ركاح أي مظاىره سمائف الكماؿ الأأكزعمكا » مدكف في مقدمتو بقكلو: يؤكده ابف خ

في ية ي سار في، سماءفي الأية ىا سار أسرار ف طبائع الحركؼ ك أفلبؾ كالككاكب، ك الأ
الحركؼ، كىك مف تفاريع عمـ  أسرارككاف عمى ىذا النظاـ... فحدث لذلؾ عمـ الأ

ليؼ البكني آت فيوتعددت  ،كلا تحاط بالعدد مسائمو وعالسيمياء لا يكقؼ عمى مكضك 
 .مف اتبع آثارىماكابف عربي كغيرىما م

 الحسنى  سماءبالأ بيعةالط ـفي عالية كحاصمو عندىـ كثمرتو تصريؼ النفكس الربان 

ككما 1«.ككاففي الأية السار  سراربالأ محيطةعف الحركؼ ال شئةالناية ليكالكممات الإ
 شكالياأكائؿ لعمـ الحركؼ سكاء في ف ابف عربي مف المؤسسيف الأإذكر ابف خمدكف ف

اعمـ اف لمحركؼ جكامع كحدكد لما »، حيث يقكؿ:  كممةبيا كمكقعيا في الفي ترتيأك 
 ك أفرادىاـ عمى مضمكنو جمعياالكمك راد... في الكمـ، كالكمـ جكامع كاف هيتفضؿ معنا

فًي مكاقعياإكالحركؼ عمى مكجب   2«.حاطتيا، كخى

خص ك قد عمى رتب البياف، أىي  الصكفية مغةف الحركؼ في الأكيرل ابف عربي  
دنى رتب البياف، أإلى  نزؿتبالكلبـ م خطابال» بيا الكريـ دكف غيره فيقكؿ:  تعالىا﵀ 
ا خيص بو معلبه، ىك مأبالحركؼ في  خطابجمع، كالأخفى منو ك أبالكمـ  خطابكال

 يانيمعا، فعمـ وكتابكسمـ، فمـ تنزؿ الحركؼ في كتاب قبؿ  ويمحمد صمى ا﵀ عم
                                                           

 .488، صةمقدمالمف بف خمدكف، عبد الرح  1
ف عربي، المبادئ كالغآيات في معاني الحركؼ كالآيات، تحقيؽ سعيد عبد الفتاح، دار الكتب محي الديف ب 2

 .45، ص2006العممية، بيركت، دط، 
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 1«كسمـية عدادىا مما يختص بو آؿ محمد صمى ا﵀ عمأ أكمكاقع رتبيا التي منيا تنش
 بالمثاؿ التالي كلكف ليس أتين الصكفيةمثمو استخراج معاني الحركؼ عند أكمف  ،

م أىك السحاب كقيؿ النكف بدؿ الميـ ىك حرؼ الغيف، كالغيف ك  :عمى سبيؿ الحصر
ىك  ك قيؿصؿ، و عف الأأخرجلغيف السحاب كىك الغيـ فاراد بأزىرم الغيـ كقاؿ الأ

 2.ةم تغشتو الشيك أ ومبالشجر الكثيؼ الممتؼ، كغيف عمى ق

 .يرل عماية الغشاكة كحجب الرؤ إلى  ككلب المعنييف يشير

كنكر التجمي ية ف حرؼ الغيف حجاب رقيؽ يزكؿ بالتصفإف الصكفيةكفي اصطلبح 
 3لبقاء الايماف معو.

نو ليغافي إ» نو قاؿ: أكسمـ ة يكاستدلكا عمى ىذا المعنى بحديث النبي صمى ا﵀ عم
 4«.في اليكـ مئة مرة ويتكب الأعمى قمبي فأستغفر ا﵀ ك 

تنقص مف ابة ذا تنفس فييا الناظر تككنت ضبإف الغيف ىنا ىك مثؿ المرآة التي أقالكا 
ىك ضباب خفيؼ يزكؿ  فالغي اذن إا الطبيعي. يحالإلى  ضكءىا لكف سرعاف ما تعكد

 دكف جيد.عة بسر 

 ف بعض العمماء ترؾ تفسيرهإكسمـ فية لارتباط ىذا الحديث بالنبي صمى ا﵀ عمنظرا ك 
 ،الذم لا يخاض في معناه المتشابوكىذا مف »ا مع النبي. أدبمكضكع حساس، ت لأنو

                                                           
 .46، صالسابؽالمرجع   1
 . ماده "غيف".316، ص13ابف منظكر، لساف العرب، ج  2
 .894ي، المكسكعة الصكفية، صنفعبد المنعـ الح 3
 .456ض الصالحيف مف كلبـ سيد المرسميف، صحيى بف شرؼ النككم، رياي 4
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كسمـ لتكممت  ويصمعي؛ فقاؿ لك كاف قمب غير النبي صمى ا﵀ عمكقد سئؿ عنو الأ
 1«.الرقيؽف الغيف الغيـ أ، كلكف العرب تزعـ وميع

 ةا كسيط بيف الخمؽ كالحؽ كىي قادر نيأحيث يرل ابف عربي  كممةالإلى  كمف الحرؼ
عمى تصكير العالـ المرئي الذم ىك عالـ الخمؽ،  كالعالـ غير المرئي كىك عالـ 

 الحؽ.

تمتاز  ،تأكيؿكثر مف أعمى  ةكمفتكح كثيرةذات دلالات ية ىي رمز  الصكفية مغةذا الإ
 في التعبير. مباشرةم كالدلالي كعدـ النزياح المعنك بالإ

لمتقرب مف ا﵀  كسيمةتعني فة صك الجكع ىي نقيض الشبع كلكنيا عند المت كممةفمثلب 
يضا يعتبر مفتاحا عند أ، ك "آدـ" حكمة، كمف ينابيع الجاىدةركاف المأحد أكىي 

 2كميا. سماءالأ وما﵀ عز كجؿ عملأف  ـ سر الكلبـ الالييفيل الصكفية

 مغةال، فنتكاصؿ بياالتي ية العادك  الصكفية مغةف ىناؾ فرؽ بيف الأذا بات جميا كبي
نيا تجميات ألؾ ذلا صكرا منيا. إؿ لا تقك  الصكفيةشياء كما ىي بينما تقكؿ الأية العاد

 3الا بما لا ينتيي.عنو ري بى نتيي لا ييعفما لا يتجميات لما لا يقاؿ كلا يكصؼ،  ،المطمؽ

عتداد بالباطف مف الإإلى  عربيفي متناكؿ الجميع، كقد دعى ابف  ليست مغةكىذه ال
 شكاؽ:لترجماف الأ ومالقكؿ لا بظاىره كفي ىذا يقكؿ في تقدي

 عمت جاء بيا رب السماأك  نكار جمت             أك  أسرار ومن

 

                                                           
ني، دار ابف عفاف يبك اسحاؽ الحك أالسيكطي، الديباج عمى صحيح مسمـ بف الحجاج، تحقيؽ جلبؿ الديف   1

 .58، 6، ج1996، 1لمطباعة كالنشر، ط
 .13شريؼ ىزاع، التأكيؿ في الخطاب الصكفي عند الحلبج، ص 2
 .23، ص1995، 2الساقي، بيركت، ط نيس، الصكفية كالسريالية، دارك أد 3 
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 1اطمب الباطف حتى تعمما. ك عف ظاىرىا           رؼ الخاطرفاص

 بقكلو في ديكانو: مركيؤكد ابف الفارض ىذا الأ

 غني عف التصريح لممتعنت                     ـ ذائؽفييح يك كعني بالتم

 2.تً شارة معنى ما العبارة حدَّ الإ  كفي                ومبيا لـ يبح مف لـ يبح د

بير عالصكفي كما يريد الت يعانيوف المغة قد تحكؿ بيف ما أإلى  كالسبب في ذلؾ يعكد
 3زمة في المغة قد تعرقؿ التعبير عف حقيقة الحاؿ كشدة المعاناة.أم كجكد أ ،عنو

عند القارئ، لذا كانت ىذه  مألكؼم داؿ مدلكلا جديدا غير أؿ حمً فالمتصكؼ قد يي 
كلا يمكف الحديث عف المغة  الاعتداد بالباطف مف القكؿ.إلى  الدعكة مف ابف عربي

  .لا بتحديد مصطمحات ىذه التجربةإالصكفية 

 لمصطمح الصوفيا -3

الصكفي، فعند قراءة  خطابـ لغة الفيكبر عائؽ يحكؿ دكف ألمصطمح الصكفي ىك ا
غير قاصر  ا، كىذافيتي نعر المغة ال خرل غيراننا بصدد لغة أنص صكفي نحس 

مف النقاد كالمفكريف يجدكف نفس الإشكالية، كربما كاف  اف كثير إعمى القارئ العادم بؿ 
 ياء كالصكفية.قمف بيف الفىذا ىك سبب الصداـ المز 

ـ التجربة فييزيح الكثير مف العكائؽ في  كفيموفاستيعاب المصطمح الصكفي 
 الصكفية.

                                                           
 .10، ص1981شكاؽ، دار بيركت لمطباعة، بيركت، دط، محي الديف بف عربي، ترجماف الأ  1
، 2002، 2عمر بف الفارض، الديكاف )شرح ميدم محمد ناصر الديف(، دار الكتب العميمة، بيركت، ط  2
 .55ص
ثر، جامعة كرقمة، العدد الثالث، مام الأ ةفي، مجمفي الفكر الصك  عطمح السماقكيدر قيدارم، دلائمية مص  3

 .306، ص2004
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نجد مثلب ف ،القرآف الكريـ كمف السنة  مف المصطمحات استمدىا الصكفيكف هكىذ
الجلبؿ، الخكؼ، أيضا نجد ، ك النكر كالحؽك  فياليقك ستكاء كالاصطفاء التجمي كالإ

: العمة، مغةالنجباء، كمف ال ،كث، الأكتادغبداؿ، النقباء، الذكر، الرداء، الإلىؿ اأ
 سـ، الرسـ...شارة، الجمع، الحاؿ، الإالشاىد، الإ

طالعت مف كتب التفسير لمقراف غالب  » ماـ عبد الكىاب الشعراني: كفي ىذا يقكؿ الإ
لككاثي كتفسير ابف التفاسير المشيكرة فطالعت تفسير البغكم، كابف عادؿ، كتفسير ا

حصي لو أحاديث ما لا تفسير البيضاكم كطالعت مف كتب الأكثير، كالقرطبي، ك 
 كصحيح ابف خزيمة كصحيح ابف حباف عددا، فمف جممة ما طالعتو الكتب الستو

 نيايةكالقامكس كال الجكىرمصحاح  مغةحمد... كطالعت في كتب الأماـ كمسند الإ
 1«.كالمغات لمنككم اءسمثير ككتاب تيذيب الالابف الأ

تفاؽ، مف باب التكاطؤ كالا الصكفية سنةلألفاظ جرت عمى أكىذه المصطمحات ىي  
تعتبر رمز لمجماؿ فالمرأة مثلب معنى باطني جديد. إلى  ظاىرمالمعنى الي تتجاكز في

ليي المطمؽ، كالجماؿ ىك سبب ي تمثؿ تجميا لمجماؿ الإفي الصكفيةما عند أالبشرم، 
الجماؿ محبكب لأف  ،وىكلك  الجماؿ ويف الحب سبأبي كقد قاؿ ابف عر  ،الحب عندىـ

ف كؿ ما يصدر أالتي قاليا حقيقة لذاتو، كا﵀ جميؿ يحب الجماؿ، كعمى بساطة ىذه ال
 2.مرأةليي متجميا في الاف اعتبركا الجماؿ المطمؽ الإفىؿ العر أف إمف الجميؿ جميؿ ف

ذا فيكفي مختمؼ عف المصطمح العممي، ف المصطمح الصإكلكف رغـ ىذا التكاطؤ ف
ا، بينما الصكفي يحكملقكانيف كشركط يعة ا خاضلأني ثابتةك  ةخير دلالتو محددالأ

                                                           
، 1حمد عزك عناية، دار التقكل لمطباعة كالنشر، دمشؽ، طأالشعراني، المنف الكبرل، تحقيؽ  عبد الكىاب 1

 .88، ص2004
، 2، دت، ج1داكد محمد القصيرم، شرح القصيرم عمى قافية ابف الفارض، دار الكتب العممية، بيركت، ط 2
 .345ص
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غمب أالتي مر بيا، ك  فانيةالعر أك  يةالكجدانتجربة حسب ال وفكمكق وفيختمؼ تعري
كالقمب، كمف بيف ىذه المصطمحات التي  سلتعاريؼ تخضع لمقياس الذكؽ كالحدا

 :عمى سبيؿ المثاؿ لمحصر أخذا الصكفيكف نفييكظ

  :نطباع الجيد، ترؾ في نفس المتمقي الإينساني، إالحب شعكر  الحب الاليي
 1في الشيء. رغبةكال محبةمعنى الكد كالك نقيض البغض كيحمؿ في

في رسائميـ يذكركف  الصكفيةكثر عمقا، حيث كتب أاتخذ عند الصكفي بعدا  ك قد
ية ليالإ معانيوىذا الحب كيحاكلكف الكشؼ عف ية تحديد ماى ةبغي الكثير مف التعريفات

ت غالتي اصطب ركحيةال صيغةتتفؽ في ال فإنيا، كىذه التعريفات عمى تعددىا خاصةال
سمى لكؿ ما في سمى لكؿ ما في الكجكد كالمكرد الاىي المنبع الاية ليفالذات الإ بيا.

 2الككف مف دلالات الخير كالكماؿ.

﵀ دكف  ا﵀ كالى ماإلى  ف القمب يميؿأبما معناه الحب الإليي  مذلبباكقد شرح الك
  . ك دليؿ عمى كجكد ىذا الحبفيذا كجد ىذا الميؿ القمبي إنو أم ، أ3 تكمؼ

نو أم ، أ4«ميؿفراط الميؿ للؤإ» نيا: أبية ليالإ محبةخر يعرؼ ابف القيـ الآكفي مقاـ 
 لعشؽ.ا درجةإلى  تجاكز الحد في الميؿ القمبي

ما ركاه خالو السرٌم حيث فيية ليالجنيد لفظ العشؽ في حب الذات الإكقد استخدـ 
 5«.ذا كاف الغالب عمى عبدم ذكرم عشقني كعشقتوإ»يقكؿ: 

                                                           
 مادة حبب.289، ص1ابف منظكر، لساف العرب، ج 1
 .30، ص1960سلبمي، دار القمـ، دمشؽ، دط، ليي في التصكؼ الإمحمد مصطفى حممي، الحب الإ  2
 .78ق، ص1422، 1ىؿ التصكؼ، دار صادر، بيركت، طألمذىب  تعرؼم، الذبكبكر الكلبباأ  3
 .323صابك القاسـ القشيرم، الرسالة القشيرية،   4
 .225المرجع نفسو، ص 5
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ا﵀ بيف خاص  محبةالناس في » :ليي بقكلوخر يعرؼ الجنيد الحب الإآكفي مكضع 
فمما عرفكا ، حكمةكالعمـ كال كالقدرةالمحبة بعظـ القدر فنالكا  ةالخاص فأماكعاـ... 
 بذلؾ محبةذ استحؽ عندىـ الإحبكه، أف أسمائو الحسنى لـ يمتنعكا أك  كاممةصفاتو ال

 1«.زاؿ عنيـ جميع النعـأىؿ ليا كلك أ لأنو

كتنقص  محبةفتزيد ال ،لييـإحسانو إمنيـ مف يحب ا﵀ عمى قدر  ،م الناس صنفافأ
 2ذا زاؿ الغرض زالت محبتيـ.إفمحبتيـ لغرض  زياده كنقصانا. لييـإحساف ا﵀ إبقدر 

ك حب ركحي غير في صمحةعف الم ةف محبتيـ ﵀ منزىأالثاني فيركف  الصنؼما أ
 حساف كسمب عنيـ النعـ.ف زاؿ عنيـ الإا  ك  تمرةمس محبةف الأـ يركف فيمادم، 

كذكرىا عند  محبةليي ىك ىيجاف الب الإالحمة ف علبأ، الصكفيةكىذا ما يؤكد بعض 
بكؿ داء  التأذم قمةمف المحبكب، ك  القربة ويذ ىك لطؼ مف المكلى، كفإنزكؿ البلبء، 

 3الحب عمى كؿ شيء.مبة كبلبء لغ

ك يبعث في النفس الفرح كالسركر فيعمى ذلؾ  ةلـ البلبء، بؿ زيادأذا الحب يخفؼ في
 لقرب ا﵀ عز كجؿ مف القمب.

ثبت اتباع فإذا ا﵀ لمعبد،  محبةقابؿ العبد ﵀ تكجب بالم محبةف أيضا أ الصكفية رأمك 
 محبةجبت لو أك  » خلبقوأقكالو ك أفعالو ك أا﵀ عز كجؿ كىدم رسكلو في  لأكامرالمحب 

 4«.غيبةلو مت تعالىا﵀  محبة، ك ةالعبد لربو حاصم محبةا﵀، فميست 

                                                           
 134ص ق،1422، 1بك طالب المكي، قكت القمكب في معاممو المحبكب، مكتبة دار التراث، القاىرة، طأ 1
 .83، ص2004حياء عمكـ الديف، تحقيؽ عبد العاطي قمعجي دار الكتب العممية, بيركت، إبك حامد الغزالي، أ 2
 .1088بك طالب المكي، قكت القمكب، صأ 3
 .22، ص3، ج1989بف القيـ، مدارج السالكيف، تحقيؽ محمد حامد الفقي، دار الفكر، بيركت، دط، ا 4
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الككف خمؽ لأف  ،ويقكجكد المتصكؼ، كعماد طر  ةليي الصكفي عمكيعد الحب الإ
كلكف  ،بصار كلا تحيط بو العقكؿالأ تدركولا  ا﵀ عز كجؿك يدرؾ بالحب، بالحب ك 

كبر ي بذلؾ المعراج الأطتفيم وككجدانو كركح ومبالصكفي يكقد مشاعر الحب في ق
 1الذم يصمو بربو.

 حياةل أبح مبدصأكؿ سالؾ في درب التصكؼ، ك ية ف ىذا الحب ىك غاأنقكؿ  ويكعم
عاشؽ، أك  محب كممةلصكفي مطابقو في معناىا  ةكممف أ درجةالصكفي ككينكنتو، ل

 2كالسمكؾ.تجربة نفس الإلى  الحب كالعشؽ كالتصكؼ، كميا تشيرف

 :الفناء 

مف عالـ  وس، كيطير نفكيةالحب لدل المتصكؼ يحرؽ جميع رغائبو كتطمعاتو الدني
إلى  الحب كالعشؽ درجةكميا يزيد مف  مكرركاح، كاحتراؽ ىذه الأعالـ الأإلى  بيعةالط

 الفناء. يايعميا يطمؽ عم مراتب

، لييةبالصفات الإية تبديؿ الصفات البشر » يعرؼ عبد المنعـ الحفني ذلؾ بقكلو: 
، كمةكصاؼ المذمسقكط الأمقاميا، كقيؿ الفناء ية إليفة قامت صفة فكمما ارتفعت ص

 ءفنا شياء، كما كافعف الأ غيبة، كقيؿ ىك الالمحمكدةكىك ثبكت النعكت  عكسوكالبقاء 
نقطاع عنيـ كعدـ التردد ؿ... كقيؿ الفناء عف الخمؽ ىك الإمكسى حيف تجمى ربو لمجب

 3«.لدييـس مما أكالي لييـإ

 4الممع في تاريخ التصكؼ. وكتابمعنى مؤيد لما سبؽ في إلى  كقد ذىب السراج 

                                                           
 .11عربي، دار المعارؼ، القاىرة، دط، دت، ص دب الصكفي بيف الحلبج كابفعمي الخطيب، اتجاىات الا 1
 .68، ص2007فريقيا الشرؽ، المغرب، دط، إية، بعاد التجربة الصكفأعبد الحؽ منصؼ،  2
 .207، ص1987، 2مصطمحات الصكفية، دار المسيرة، بيركت، طالعبد المنعـ الحفني معجـ  3
 .171بك نصر السراج، الممع في تاريخ التصكؼ، تصحيح كامؿ ىنداكم، دار الكتب العممية، بيركت، صأ 4
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فؽ أثات في شيكد العبد كتغيب في دى حٍ لمي ف تذىب اأ: » فوكقاؿ ابف القيـ في تعري
 1«.كما لـ يزؿ تعالىف تكجد، كيبقى الحؽ ك ألعدـ، كما كانت قبؿ ا

التي يغيب فييا السالؾ ية الكجدان الحالةف الفناء ىك نكع مف أكيمكف شرح ذلؾ ب
بحيث تفنى المحدثات  تعالىكالاستغراؽ في الحؽ  اكصفاتي وسلمتصكؼ عف نف

 .بديةا﵀ الأ رادةإكتغيب، كتصبح عدما كتزكؿ في 

ف يتجرد المحب عف ك ىك أالقصكل لممحبيف، ية كالغا محبةخر مقامات الآك الفناء ى
 مرادىا كاف يسكم بيف ظاىره إلى  محبكبو، بحيث يترؾ مراده لإرادةرادتو كيستسمـ إ

 2.وطنكبا

عبكده عف ف يغيب المحب بمأمنيـ ىك  المتأخريف خاصة ،الصكفيةالفناء عند حقيقة ف
حتى يفنى  هككر مب شيكد القمب لمحبكبو كمذغد يعف ذكره، كق هككر ، كبمذعبادتو

 3نو نفسو.أبو، بؿ يظف  نو امتزج كاتحدأيظف فالمحب في محبكبو، 

ريؼ لا تميؽ بمقاـ ا، تعتحتكيولتباس الذم تبر ىذه التعاريؼ، مف الغمكض كالإكتع
 ؽ.بيف المخمكؽ كالخال ةكالمركؽ كالكفر بما فييا مف مساكانيا تدخؿ في إ، بؿ بيةالربك 

 في ىذا المعنى نجد قكؿ الحلبج في ديكانو:ك 

 4نا                 نحف ركحاف حمىمٍنا بدنا.أىكل أىكل كمف أنا مف أ

                                                           
 .189، دت، ص2ليي، دار المعارؼ، القاىرة، طمصطفى حممي، ابف الفارض كالحب الإمحمد  1
 .185، صنفسومرجع ال 2
 .82، ص1بف القيـ، مدارج السالكيف، جإ  3
يف، تعميؽ محمد عيكف السكد، دار الكتب سكاطخبار الحلبج ككتاب الأبف منصكر الحلبج، الديكاف كمعو  الحسيف 4

 .158، ص2002، 2العممية، بيركت، ط
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ا﵀ عنده ىك  ذإالفارض، ففناؤه ليس فناءا تاما، نا نمكذج الفناء عند ابف أخذذا إما أ
 عف سمع العبد، كبصره كلسانو، كيده، فيقكؿ: عبارة

 1.يقةىدل طر ألسانا كقؿ فالجمع               ككفٍ  عًوٍ معا ك انظر كسك فكف بصرا 

 ويحيث قاؿ النبي صمى ا﵀ عم العزةعف رب  ركايةمف الحديث الشريؼ  هكىذا استقا
 وعحببتو كنت سمأفإذا كما يزاؿ عبدم يتقرب إليَّ بالنكافؿ حتى أيحًبوي، »… كسمـ: 

بطش بيا، كرجمو التي يمشي الذم يسمع بو، كبصره الذم يبصر بو، كيده التي ي
 2…«.بيا

ك الصكفي  ةلذ وناء، قكامصكر دكف الفتى ف يي أف الحب الصكفي لا يمكف أالقكؿ  جممةك 
نساف ما الإ» يف بقكلو: طيسك غأك  القديس رادةأكلعؿ ىذا ما  ،تعالىفناؤه في ذات ا﵀ 

 3«.حبأ

 :الشيخ كالمريد 

صحيح كالباب الذم يجب الدخكؿ ىـ الأدلاء عمى الطريؽ ال الصكفيةالمشايخ عند 
المريد، كلابد لكؿ مريد ﵀ عز كجؿ مف شيخ، فمف  ويمنو، كتمميذ ىذا الشيخ يطمؽ عم

 .قشيرملا شيخ لو فشيخو الشيطاف عمى حد تعبير ال

ا كلك كاف عمى بينة مف ربو ف يتخذ شيخأم مريد أكمف ىذا المنطمؽ كجب عمى  
 في سمككو. ةكبصير 

                                                           
 .175عمر بف الفارض، الديكاف، ص 1
 .138، صيحيى بف شرؼ النككم، رياض الصالحيف 2
ختلبؼ، ، منشكرات الإةنيس مرجعا كممارسك دأفي البعد الصكفي عند  ة، الحقيقو كالسراب قراءةقدسفياف زدا 3

 .35، ص2008، 1الجزائر، ط
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دكائيا، العارؼ أاضيا ك أمر الكامؿ في العمـ، العالـ بآفات النفكس ك  نساففالشيخ ىك الإ
ابة ك بمثفي، 1لاىتدائيات فقف استعدت كك إ بيداىابذكاتيا كالقادر عمى شفائيا، كالقائـ 

 .ستاذأف يتقدـ في العمـ بدكف أستاذ لمطالب، كالطالب لا يستطيع الأ

يسمع مف ربو فيعمؿ بما جؿ كطاعتو، ا﵀ عز ك المقبؿ كعمى ك المبتدئ فيما المريد أك  
 2كيصـ عف ما سكل ذلؾ. سنةفي الكتاب كال

 3صدؽ شاىد لسعادة ىذا المريد.أف ذلؾ إؿ الشيخ المريد فبً قى  ذا  ك 

ف أ ويلممريد في اختيار الشيخ كلكف بعد اختياره يجب عمية الحر  الصكفيةكلقد ترؾ 
مبة كلك بق وياعترض عمحب شيخا ك صه، كمف أمكر عمياء في كؿ  طاعةيطيع شيخو 

 4.التكبة وي، ككجبت عمالصحبةفقد نقض عيد 

ك مشرؾ فيشرؾ مع شيخو أف إخر مع شيخو، فآ اف يتخذ شيخأيد كيحرـ عمى المر 
 مع شيخو منيا: الآدابببعض  أدبف يتأعمى المريد ، ك 5با﵀ عندىـ

رح الجكاف يككف الالتزاـ بالقمب ك أبو، ك  أمرمطمقا في ما ي الشيخ لا يخالؼف أ -
ك يؤكد مغسمو،  مالمريد كالميت بيف يدك قمب، بمعا فلب اعتراض لا بمساف كلا 

 القشيرم بقكلو: ذلؾ
 ءبتدافي االخلبؼ لممريد لأف  ،وميف لا يخالؼ شيخو في كؿ ما يشير عأك   -

 6دليؿ عمى جميع عمره. وحال
                                                           

بك عبد الرحمف، دار الكتب العممية، بيركت، أطالبي طريؽ الحؽ عز كجؿ ، تحقيؽ نية لعبد القادر الجيلبني، الغ 1
 .165، ص2، ج1997، 1ط
 .269، ص نفسولمرجع ا 2
 .363بك القاسـ القشيرم، الرسالة القشيرية، صأ 3
 .150، صنفسوالمرجع  4
 .135ص دت،الآداب بالحماميز، مصر،مكتبة باف الحكـ العثماني، إتكفيؽ الطكيؿ، التصكؼ في مصر   5
 .135بك القاسـ القشيرم، الرسالة القشيرية، صأ  6
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ف أ الصكفية رأمنكار بدليؿ، ففي نكار عمى الشيخ كلك كاف الإلا يجكز الإ -
ك حجة عمى غيره، كليس غيره في، كيعرؼ الحؽ كالصكاب، وميالشيخ مفتكح ع

ف ينكر عمى أنكار عمى مف ىذه صفتو، فمف أراد ، فكيؼ يسكغ الإوميحجة ع
 1ك جاىؿ، فالأعمى لا ينكر عمى البصير أبدا.فيىذا الشيخ  

ا إلا بإذنو، ماـ شيخو، بأف يمتزـ السككت كلا يقكؿ شيئأ الاحتراـف يمتزـ المريد أ -
، فالشيخ بالنسبة لممريد وليإمثؿ الرجؿ قاعد عمى ساحؿ بحر ينتظر رزقا يساؽ 

 2بكلبـ الشيخ بمثاؿ البدر الذم يقع في الأرض. أخذأف ي  ويأميف الإلياـ، كعم
 

  :الحػػػػػػػػػػاؿ 

شر، كالحاؿ حاؿ أك  مف خير وية الإنساف كما عمنيف الحاؿ ىك كايقكؿ ابف منظكر 
 3اف.الإنس

كىك مصطمح ىاـ مف المصطمحات الصكفية، كيعرؼ عمى أنو ما يرد عمى القمب 
قبض، كتسمى الحاؿ أيضا بالكارد، كقيؿ الحاؿ ىي أك  بسطأك  حزفأك  مف طرب

 4ما يحؿ بالقمب. حكاؿالمكاىب الفائضة عمى العبد مف ربو كقيؿ معنى الأ

ككف مف غير تعمد كلا كىذا المعنى الذم يرد عمى القمب كما يرل القشيرم ي
 5اجتلبب.

الطرب  وابصأكاف مما يفرح فإذا حساس مفاجئ يطرأ عمى الإنساف، إبمعنى أنو 
ف كاف مما يحزف   نقباض.نزعاج كالإالإ أصابوكالبسط ، كا 
                                                           

 .192، ص2010دار الكتب العممية، بيركت،دط،  برير،حمد بف مبارؾ المالكي،الإأ 1
 .199بك حامد الغزالي ، إحياء عمكـ الديف، صأ  2
 مادة حكؿ -193، ص2ابف منظكر، لساف العرب، ج 3
 .73عبد المنعـ الحفني، معجـ المصطمحات الصكفية، ص  4
 .66بك القاسـ القشيرم، الرسالة القشيرية، صأ  5
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آخر، كىي إلى  شعكرية تتغير مف حيف اتمثؿ أنماطا انفعالية كأكقات حكاؿذه الأفي
نساف كذلؾ عمى حسب ما يصيب الإنساف مف تفكير الإ وميسيككف ع كمحصمة لما

 أحداث.

مف  ويالمرء كيتغير عمى حسب ما يطرأ عمقمب  فيوأك بمعنى آخر ىك ما يتحكؿ 
مف زكاؿ أك  محبكب في المستقبؿ، شيءحالة البسط بمنزلة الرجاء، أم تأميؿ حالات، ف

رمز أك  اب،عتإلى  إشارم مكجبوف يرد عمى القمب كارد أما القبض فأمحذكر ، ك  أمر
 تأديب، فيحصؿ لامحالة في القمب انقباض. باستحقاؽ

 : الصوفية مغةالغموض في الية شكالإ -4

شارات يستخدميا الناس بيدؼ ىي نسؽ مف الرمكز كالإ مغةف الأمف المعركؼ 
» كىذا ما يؤكده ابف جني بقكلو: بو،  خاصة لغةلكؿ مجتمع ك التكاصؿ فيما بينيـ، 

 1«.بر بيا كؿ قكـ عف اغراضيـيع فأصكاتما حدىا أ

المقصكد مة ا ىك ترجفي، كالتي ىدمغةفراد كؿ قكـ ىك ىذه الأالقاسـ المشترؾ بيف ف
 عبارةفي المتعارؼ ىي  مغةال»كفي ىذا يقكؿ ابف خمدكف:  ،متمقيالإلى  يصالوا  ك 

 2«.الكلبـ إفادةفعؿ لساني ناشئ عف القصد ب عبارة، كتمؾ الهصكدالمتكمـ عف مق

لمتفاىـ، حيث  كسيمةنيا فقط أمرآة الفكر، ك  مغةف الأكـ فيض الدارسيف يتجاكز ملكف بع
 مغةلا تنحصر ال» بو، يقكؿ ىيدجر:  خاصةية رمز  لغةف ككَّ ف يي أف الفكر يمكف لو أ

نما ا  ك ، خاصةماىيتيا الإلى  ا عمى ىذا النحك لا يصؿفيـ، فتعريفيلم كسيمةفي ككنيا 

                                                           
 .33، ص1952محمد عمي النجار، دار اليدل لمطباعة كالنشر، بيركت، دط، جني، الخصائص، تحقيؽ ابف   1
 .558بف خمدكف، المقدمة، صعبد الرحمف   2
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نيا تمؾ إبؿ العكس،  جاىزة ةدااي ليست في… ىيةالمامف نتائج ىذه  نتيجة كردي
 1«.نسانيكد الإات الكجامكانإعمى أ يديياالتي تممؾ بيف  الحادثة

 .ياتأكيم عكبةكسبب غمكضيا كص الصكفية مغةىك الىنا كما ييمنا 

ف كذلؾ بالغكص في تفاصيؿ الكجدا قراءةمميز يعتمد عمى  خطابالصكفي  خطابال
نو يستخدـ مفردات إتيا كمعاناتيا كبالتالي فدامكابإلى  ليمج انيةركحشعاعاتيا الا  النفس ك 

 2الركحي. اليياـ خاصة مكغمة في

 علبقةلا انو في إ ،يةكجدان ركحيةتجربة نو يعبر عف أالصكفي بالرغـ مف  خطابكال
ف أف كنا لا ننكر ا  ، ك نيةالف يابكؿ مقكمات عيةبداالإ كتابةك جزء مف الفي، دببالأ ةكطيد
، تككف ديةالتعبير السائد كالتراكيب العالأف  ،نكعا ما خاصة يقةتككف بطر  كتابةىذه ال

 مغةيجاد الإالكاتب الصكفي عمى  لذا عمؿالشعكر الصكفي، حقيقة عف تصكير  جزةعا
 يةدؽ عمؿ عمى نقؿ تجربتو الشعكر أبتعبير أك  ،دانيةالتي تثبت تجربتو الكج سبةالمنا
 3.كتابةالتجربة إلى 

، كتسير في مناخ يمزج بيف مألكؼتنبذ ال خاصةية تمتاز بجمال لغةظيرت  كبالتالي
لىوً  ذكبةالع  مغة، بؿ بعد اصطداـ شديد بنسيج اليكلةالغمكض، كىذا لـ يحدث بسك كالكى
أك  عرافتياأك  م اىتماـ لقدسيتيا،أ ةعار إزيؽ الكثير مف خيكطيا، كذلؾ دكف كتم

 4حتى دلالتيا.أك  ميابتيا
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فصاح عف عقيدتو، كذلؾ الصكفي في الإ رغبةسببو في الغالب عدـ  كىذا الغمكض
مثالو ألا إميا فيلا ي يقة، كعرض الكلبـ بطر كتابةالرمز كالإلى  ، فيمجامتعددة لأسباب
التي  شارةعربي الذم يقكؿ متحدثا عف الإ ، كفي ىذا نجد كلبـ ابفالمتصكفةمف 

تيا، فلب بينكا معناىا كمحميا ككقاستعممكىا فيما بيف كلكنيـ » يستخدميا ىؤلاء: 
جنسيـ  بأبناءخمكا فإذا مف ليس مف جنسيـ، سة لا عند مجالإيستعممكنيا فيما بينيـ 

 1«.بالنص الصريح ويعم مرتكممكا بما ىك الأ

، فلب يعرؼ ىذا حيةصطلبالا مغةذا جاء شخص غريب عنيـ تكممكا بالإنو أم أ
 كلا ما يقكلكف. ويالجميس ما ىـ ف

ىؿ عمـ أف لكؿ أ، فكما كثرةستخداـ المصطمحات بلاىذا الغمكض قد يعكد  فكما أ
عمى  ةالمنطؽ قاصر  لغةف إ» فيفي: بك العلبء عأ ، يقكؿكفيةمصطمحاتيـ فكذلؾ لمص

لا إ ويكجده، فميس لد أحكاؿالتي يدركيا الصكفي في ية ف تعبر عف تمؾ المعاني الذكقأ
 2«.كالرمز شارةالإ لغة

ف لمقكـ عبارات تفردكا بيا، كاصطلبحات فيما إ» ه الكلبباذم بقكلو: يؤكد مركىذا الأ
 3«.بينيـ، لا يكاد يستعمميا غيرىـ

فرغت كمماتيا مف محتكاىا أ، كذلؾ بعدما جديدةا بالفييمكف كص لغة الصكفية مغةفال
 لاإح عف نفسيا كلا تكشؼ عف مضمكنيا لا تفص جديدةشحنيا بدلالات تـ ك  ،القديـ

مكجكدات كممات ا﵀ ال»عربي في قكلو: ابف دعن الصكفي كىذا المعنى نراهأك  لمعارؼ
 4«.ىؿ الفيـ عف ا﵀أىذه المكجكدات سكل  يدت لورً أي كلا يعمـ ما 
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ذات غمكض تجعؿ القارئ غير ، تفردةكمية عص لغة، الصكفية مغةذف ىي الإتمؾ 
 .اينيـ معافيلا يستطيع استيعابيا ك  لأنو ثناء قراءتيا،امرتاح 

لا تستطيع  مغةف ىذه الإف،  1سع مف لغتو كما يقكؿ ابف عربيأك  ف الصكفي معرفتوكلأ
ية الشعكر تجربة ماـ الأ ةير عنو، بؿ تبدك قاصر كما حقيقيا لما يريد التعبفيف تقدـ مأ

كمما اتسعت » ف نختصر كؿ ىذا بقكؿ القائؿ: أليذا الصكفي، كيمكف ية كالكجدان
 2«.عبارةضاقت الية الرؤ 
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كنجده ىنا يستعيف  ،الأسطكرةكطار عمى  ا في الباب السابؽ انفتاح الطاىرنرأي 
 .يقةكالبحث عف الحق الأمؿكثر الكسائؿ تعبيرا عف أا مف لأني ، كذلؾالصكفيةتجربة بال

صيا كرمكزىا، كىك ما يتيح لو الكاتب نصو بالكثير مف خصائصيا كنصك  ففقد ضمَّ 
 .دلالةكتعدد ال يةستمرار الإية ىذه النصكص خاص منح

ذات البعد الخطي البسيط في طرحو ة ييحاكؿ تجاكز المستكيات السطحفيك بذلؾ 
م نص لا يقارب أف أمنو بعة ، قناطنةالمستب يقةلى البنى العمإ لمكثير مف المفاىيـ

لا بالبحث في إمضة كالغا يكلةالمج عكالموتتكخى اكتشاؼ  ةكفاعمية جد ةمقارب
 المسككت عنو.

كاقع الحقيقي الذم المثاـ عف ال لإماطةتفكير استخدميا الكاتب  يقةطر  الصكفية مغةالف
 مف تاريخو.فة مختمفي مراحؿ  وطنيعيشو ك 

 في ركايات كطار؟ الصكفيةمظاىر فما ىي 

 ركايات مف ركاياتو كىي: عدة أخذعف ىذا السؤاؿ سن للئجابة

الكلي ك  ،الزكيمة مقاإلى  تجربة في العشؽ، الكلي الطاىر يعكد ،الحكات كالقصر
 بالدعاء.ية الطاىر يرفع يد
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 :الصوفيةلمصطمحات والنصوص ا -1

سياؽ معيف لتؤدم إلى  بما فييا مف رمكز كاصطلبحات تحتاج الصكفيةتجربة ف الإ
نو ألا إمف ركاياتو، عة في مجمك تجربة المعنى فيو، كقد استعاف الطاىر كطار بيذه ال

دكف  مغةليذه المة الملبمح العا أخذ، بؿ ةصكفية صريح مغةلـ يكتب ىذه الركايات ب
لدل  كمةفيلدل الركائييف، كمفة تداكؿ معرك  لغةي في، المتصكفةغؿ فييا كما عند التك 

إلى  الكاتب يحيؿفالصكفي،  تأكيؿكثيرا مف الأك  ما خاصافيتطمب تالقراء فلب 
 .تأكيؿالمصطمح فقط كيترؾ لمقارئ مساحو لمبحث كال

 اعتقاد ديني عندهنيا أننا لا نحس أبحيث  ،يةالمغك  مادةلـ يتكرط في ىذه الك بيذا في
 .ركائيةال كتابةفي ال ميمةج يقةرصيد جديد كطر ابة ي بمثفيمذىب اعتنقو بالفعؿ، أك 

بحيث لا يمكف فصؿ الشكؿ عف  كاممةكحده متحقيقة في ال الصكفية مغةف اللأ
ىك المضمكف بؿ المضمكف،  يمبسوالمضمكف في مصطمحاتيا، فميس الشكؿ رداءا 

 1نفسو.

التي سنتناكليا، ىي التي تتعمؽ ببعض المصطمحات كالرمكز  ةالصكفيكمف المظاىر 
 خرلأإلى  ركايةف كانت تتفاكت مف ا  ، ك الصكفيةككذلؾ النصكص 

  الحوات والقصر:رواية 

لكؿ ضة كانت عر ية التصكؼ، كىي قر ية كىي قر  الخامسةية دخؿ عمي الحكات القر 
لا إبحيث لـ تنج  منساء،لمب كنيب كاغتصاب سعداء مف مظاىر الظمـ مف قبؿ الأ

ية ىالي القر أماـ ىذا الكضع كاف أ. ك قريةفي تمؾ الكحيدة كىي العذراء ال ة،كاحد ةفتا
 ينتظركف الفرج بكؿ شكؽ.

                                                           
 .82الطاىر كطار، الحكات كالقصر، ص  1



 

084 
 

 ليـ كاعتبركه مرسلب مف السماء نسبةكلما ظير عمي الحكات كاف ذلؾ فتحا عظيما بال
 جاء لينقذىـ مما ىـ فيو مف الكرب ك الضيؽ.

لقد نصبكؾ في قمكبيـ كليا » ، كجاء ذلؾ في قكؿ الكاتب: كلياءلأاعتبركه كليا مف اف 
ـ كانت ممكيـ كسمطانيـ يبينت نأك  كلييـنت أ… وا﵀، بؿ رسكلا مف رسم لياءأك  مف

لييـ.  كا 

 عمي الحكات كليا:  ( أ

ية اىتـ بو كاعتنى بو عنا ، فقدلطاىر كطاراركايات في ية محكر  شخصيةالكلي 
 كقكرة ذات كرامات. ةشخصي جيده، فجعؿ ىذا الكلي

مف ىك ، ك لحظة وسنفإلى  ه فلب يكموأمر  تعالىالكلي ىك مف يتكلى ا﵀ سبحانو ك ك 
 1ف يتخمميا عصياف.أا﵀ كطاعتو، مف غير  ةلى عباديتك 

، السكء ف، كحفظو مةفي الرفق نيايةال ومغكقربو، كبمة فالكلي ىك الذم اصطفاه ا﵀ ككر 
 جتياد في طاعتو.لا بمحبتو كثانيا بالإأك  ا﵀إلى  الكلي يتقربلأف  كذلؾ

عمى  القدرةفتصير لو  ركحانية قكةتسخير قكل الككف لمكلي ب» ىي الصكفيةية كالكلا
مقاـ أك  زلةف الكلي يصبح في منأم أ… خبار بالغيبالأك اف المعجزات كالخكارؽ تيإ

 2«.أمررادتو إماـ أعسير، كلا يستحيؿ  فيو ويلا يمتنع عم

خاصة ، ىـعندية سام مرتبةجعمتو في ية الكلافة صبعمي الحكات ل ؿ القريةربط أىف إ
 ف أذلؾ   كمثاؿ ،بالمعجزات يأتيالتي تجعمو  ارقةتمؾ القكل الخ ويظيرت عمبعد أف 
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 1ثرا.أقاء فتذاكبت كاختفت دكف اف تخمؼ لتيمتيا نار زر ااعترضتو ف أةمر اعمى  خينف

لسماء، إلى اكالتي منيا المعراج العمكدم  ويمكىذا دليؿ عمى الكرامات التي ظيرت ع
ذا إنو أزرؽ، كمنيا إدخاف إلى  حيث صار شمسا ىبطت عمى القصر، ثـ تحكلت

إلى  وسنما يحمؿ نفإالسير عمى القدميف، أك ابة رغب في السفر لا يضطر لرككب د
 2«.فوىدإلى  الفضاء كينطمؽ

ك في، المألكفةرره مف طبيعتو يضا دليؿ عمى خركج عمي الحكات كتحأذه الكرامات في
ا كلي لمإلى  ك تحكؿفي، وكمفقط كسب قكت ي ومليس ذلؾ الصياد البسيط الذم ى

 كالمنقذ ليـ.ية لسكاف القر  ة. فكاف طكؽ النجاكلياءمف كرامات الأ ويجتمع لدا

 ب( الكرامات:

 .اءنبي، كتقابميا المعجزات للؤكلياءيدم الأأعمى  أتيىي الخكارؽ التي تمة الكرا

ك  نبياءالأالمعجزة أمر خارؽ يجريو ا﵀ عمى أيدم ف أ، جزةكالمعمة كالفرؽ بيف الكرا
 المرسميف ك ىي تقترف برسالاتيـ، ليعمـ الناس أف ىذا النبي أك الرسكؿ مؤيد مف ربو

الكامة أمر خارؽ يأتي عمى أيدم ، بينما بحسب أحكاؿ الناس يظيركف ىذه المعجزات
ما فخفائيا، ا  ك  مطالبكف بستر كراماتيـ كلياءالأمعجزة صغرل ، ك الأكلياء ك ىي أشبو ب

مع ا﵀ تعالى، للؤف الكلي  أدبليـ في الت ةكزياد كلياءلتيذيب الأ كسيمةلا إ الكرامات
 .ليس معصكما كالأنبياء

انما يمكف إيا ىنا لا ترتبط بالجانب الديني،التي نتحدث عنية كالكلامة ف كانت الكراا  ك 
 الطيب لعمي الحكات. يب السمككربطيا بالجان
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ـ،  كقبؿ يكمكىمية ىالي القر أإلى  قد استمعفعمى الصدؽ الذم اشتير بو،  ةفزياد
عضاءه أاسترجاع  ييمو، كلـ يكف رغـ ما يعانيو مف ألـ ضجرأك  دكف سخط مرالأ

 1.في رحمتو عمى القصر التي ضاعت منو

بعادا أكجكده ل فأحس أا نمإىدؼ دنيكم، أك  ك لـ يكف يجرم كراء غرض زائؿفي
 لـ الذم تعرض لو.دكف تراجع رغـ الظمـ كالأ قكة، فتقدـ بليةرسا

 2يعتبر متصكفا بسمككو، يغكص كيتطمع كيتعمؽ كيصمد. تالحكا ميفع

  العشق والموت في الزمن الحراشي:رواية 

 كالتي تمثمت في:  ركايةفي ىذه ال الصكفيةتجربة بعض مظاىر ال الكاتباستخدـ 

 لحضكر كالغياب: ا -أ

ضيؼ ليا جكا ي، ك ركحيةسمة  عمييا يمكقفا ىاما يضف ركايةالغياب في ىذه ال أخذي
 .غرابةمف ال

، حيث نجد ىذا "اللبز" ركاية نيايةمف  أتبد ركايةف ىذه الإف ويلإ شارةككما سبقت الإ
 ف كاف ركحيا، نجده عمى لساف الربيعي الذم يقكؿ مخاطبنا اللبز: ا  الغياب ك 

م لؾ كؿ التفاصيؿ، كستحدثني بدكرؾ عف كً رٍ أى  "اللبز"...إيو. عندما تستيقظ يا إيو»
 3«.تفاصيؿ استشياد قدكر ابني

مف تبدأ ، كفيةص ىالة "اللبز"، حيث تضع عمى ركايةىذا الغياب في ىذه ال أكدكيت
السلبـ، حيث يقكؿ الطاىر ية الذم يشبيو الكاتب بميلبد عيسى عمك الميلبد المقدس 
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ز لا يمكت كلا ف اللبأاختمفت كجيات النظر، فبعضيـ قاؿ ف: » الشأففي ىذا  كطار
نو خرج سيدم أمف شعراتو مباركو، كبعضيـ قاؿ ب ةف كؿ شعر ايفنى، كبعضيـ قاؿ 

 كلياءـ جميع الأأمي ك أنت أثـ ىتؼ فييا: … يقظياأفي الميؿ،  ومأعبد القادر عمى 
 1«.حتى كلدتوالصالحيف. لـ يطؿ الكقت 

 عدة ومأي سيدم عبد القادر، كبقي في بطف لب بياتؼ مف الك ألبز كلد مف غير فال
 2«.كف فيككفكلد سبكع كليمو، اللبز أككلد في … قركف

حيث لا إلى  عيد يسافر سيدنا ةليم ، ككؿةجمع ةذلؾ فاف لو سفره كؿ ليمإلى فة ضاإ
نو ىنا أناس اللبز يكىـ ال… قريةجثتو في منعرج مف منعرجات ال ترؾحد، يأيعمـ 

ثـ يسافر في الغرب، في غرب الغرب، تماما حيث لا  الغرارةماميـ في ىذه الدنيا أ
صؿ، تقاـ الحفلبت ىي الأمة صمة ىناؾ بيذا العالـ الفاني، ىنالؾ حيث الظم

 3«.نكرانيةال

الخياؿ عبر ىذه  ةر الحضكر كالغياب في ىذا النص مكنتنا مف معايشف مظاىإ
حد يعيش في الحاضر ألا »يكك: إمبرتك أشبو بقكؿ أغامضة ، كىذا ال مكنةكالأ زمنةالأ

الربط التي تقكـ بيا فة كظيإلى  حداث استناداشياء كالأننا نقكـ بالربط بيف الأالفكرم إ
 4«.عيةكالجماية الفرد ذاكرةال

بما كرد  شتغاؿ الحسلاالخمؽ،  أحكاؿالقمب عما يجرم حكلو مف  غيبةىي  غيبةكال
 كغيره. وسبنف حساسوإب عف ثـ يغي و،يعم
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حضر كرجع نو أم أالخمؽ  أحكاؿكب وسبنف إحساسوإلى  ك رجكع المرءفيما الحضكر أ
كمنيـ مف تدكـ  توغيبكالحضكر، فمنيـ مف لا تمتد  غيبةال ةختمؼ مدتمف غيبتو، كقد 

 1غيبتو.

 الاتحاد كالحمكؿ:  -ب

شارة إلى أحدىما إشارة إلى بحيث تككف الإ ىك أف يحؿ أحد الشيئيف في الآخركالحمكؿ 
معاني بجساما حؿ فييا أف ا﵀ عز كجؿ اصطفى أكما تصكره الحلبج ، فالآخر
كيقكؿ في ذلؾ: ك ىك حمكؿ جكارم، بمعنى ككف أحد الشيئيف ظرفا للآخر،  ، بيةالربك 

سمائو كىي أليا كؿ صفاتو ك  وسمف العدـ صكره مف نف أخرجزؿ ك ف ا﵀ نظر في الأإ
 فيودـ مف حيث ظيكر الحؽ بصكرتو آ فكافبد الدىر، أا﵀ صكرتو  ودـ الذم جعمآ

 2.كبو ىيكى ىيكى 

كشيكد ى ، كقيؿةكاحدذات  ذاتيفتصير أف يعني ككف الشيئيف شيئا كاحدا، ك  تحادكالا
 3مطمؽ. كاحدكجكد 

في ذات  ذاتيفكنجد الكاتب في نصو الركائي يؤشر ليذا النسؽ الصكفي كلكف بيف 
نا أنا ك أنت أ» :الصكفية مغةشبو بأ مغةب لبزكىي تخاطب ال ميمةقكؿ جكذلؾ في  ةكاحد

 5«.نا ركحؾأنا رئتاؾ، أ ،نا نفسؾأ»خر لو: آقكليا في مكضع ، ك ك 4«نتأ

  .مف الفكر الصكفي الحلبجي مستقاة تدلالا  ذهفي

                                                           
 .78بك القاسـ القشيرم، الرسالة القشيرية، صأ 1
 .189، ص2007، 1دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الاسكندرية، ط سلبمي،براىيـ تركي، التصكؼ الإإ 2
 .9عبد المنعـ الحفني، معجـ المصطمحات الصكفية، ص 3
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نت أ» حيث تقكؿ لو:  و،يسمطتيا عم كتأكيدبسط سيطرتيا عمى اللبز،  ميمةجتريد كما 
مكانؾ غير ذلؾ. ىيا إليس في  نؾ تطيعني،إي، نا كؿ شيء، ىيا اتبعنأشيء ك لا 
 قكةنيا تفكؽ ألابد مف تقدير  قكةلكف اللبز كاف مستسمما ل… استسمـ استسمـ… معي
 1«.التعبة مريضةال ميمةج

 فشمت في ذلؾ فشلب ذريعا. يقكؿ كطار:  ميمةجف أكمف الكاضح 

، كلكي وميع سيطرةالأك  كعبثا تحاكليف جره ،يدكمف كؿ  ؾياللبز الآف منفمت مف يد»
في كامؿ التاـ لا بسريانؾ إبالذات اللبز، كىذا لف يتـ  نتً أ يف تككنأيتـ ذلؾ ينبغي 

 2«.جسده

، فتككف ىي اللبز كاللبز هتحاد التاـ بجسدلابد مف الحمكؿ كالإ ى اللبزم لتسيطر عمأ
 ىي ىي.

ا﵀  تعالى ،ف يحؿ المعبكد في العبدأني ؿ ليس الحمكؿ المعركؼ الذم يعذا الحمك في
عف  شارةحدىما عيف الإأإلى  شارةنما ىك اتحاد جسميف بحيث تككف الإإ ،عف ذلؾ
 3الاخر.

 كىذا الحمكؿ يسمى الحمكؿ السرياني كحمكؿ ماء الكرد في الكرد.

فيحدث  ميمةلج ةيديكلكجيللبز ضمف المبادئ الإية ـ الثكر قيالكىذا الحمكؿ ىك حمكؿ 
 ذلؾ اتحاد بيف المرجعيتيف.ب
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 :كلياءكالتكسؿ بالأ الصكفيةالكعدة  -ج

استعطاؼ المقدس ك حتفاؿ كالفرح ، كىي تعبير بشرل عف الإليةاحتفا ةظاىر  عدةف الك إ
  بيعةسطكرم مع الطنكعا مف التعامؿ الأية في البدا عدةكىك الكلي، كقد كانت الك 

 1خكؼ منيا، ليحؿ محميا الكلي.كال ،ـ مظاىرىافيحيث كانت مكضع تقديس لعدـ 

لا  اصبحت جزءأحفاد، كبذلؾ الأإلى  جدادجياؿ مف الأعبر الأعادة كانتقمت ىذه ال
الصالحيف،  ةضرحأك  كلياءالناس بالأ علبقةالتي ميزت  الصكفيةمف العادات  أيتجز 

 2لمتبرؾ بيـ كالتكسؿ بيـ لتحقيؽ الحاجات.

ية طقكسية احتفالعادة ىي  عدةف الك أو " بقكلDermonghem"درمنغـ كىذا ما يؤكده 
 3.جكةماني المر ضاحي لتحقيؽ الأتقدـ فييا الأ ،كلياءحكؿ قبكر الأ

ية تقدـ فييا القرابيف الحيكان ،الصالحيف ةضرحأك  كلياءكىذه الكعدات تقاـ حكؿ قبكر الأ
أك  النجاحأك  الشفاءأك  دفع شركرأك عة قد تككف طمب منف ،مانيمقابؿ تحقيؽ الأ

 .ةب ذريطم

ا﵀ كرسكلو، لذا نجد الكثير سة ىك شخص مقدس كجزء مف قدامة كالكلي في نظر العا
عة " الشم ركايةما ىك الحاؿ مع بكلزماف في كرسكؿ ا﵀، إلى  ينسبكف كلياءمف الأ

نو إلا يككف سكل أحد جدكدؾ مف الاب ...» ـ الخيزراف عنو: أكالدىاليز" حيث تقكؿ 
 4«.عميو الصلبة ك السلبـ حفيد رسكؿ ا﵀ نوإجدؾ سيدم بكلزماف، 

                                                           
 .51، ص2005، 1سلبمي، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، طنكر الديف الزاىي، المقدس الإ 1
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 .433ص

3 Emile dermenghem, le culte des saint dans l'islam magherbin ,guilmard, paris, 1954, 
p153. 

 .99الطاىر كطار، الشمعة كالدىاليز، ص  4
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 صبحأك فبكلزماف شخصية صكفية تحمؿ المعرفة المطمقة ك تحقؽ الأماني المستحيمة 
بيف الناس كبيف ا﵀ سطة  الكازلة من الكقتذلؾ في  يحتؿ كلياءالأ كغيره مف الأكلياء

إلى  سفتكصؿ النا» يقكؿ الكاتب :، ميةعز كجؿ كما ىك الحاؿ في عصكر الجاى
كذلؾ بحثا عف ، 1 «ىي الكليسطة  ، كىذه الكاتعالىبينيـ كبيف ا﵀ سطة  كامة قاإ

 كلك لكقت معيف. راحةكال الطمأنينة

 .ضحةككاية بصكره جم مرنممح ىذا الأ فإنناالركاية إلى  ذا ما جئناا  ك 

 مرحبا بؾ سيدنا، نكرت المقاـ» ككخ امو: إلى  حيث تقكـ النساء بخدمتو عندما يعكد
 2«.سيدنا، فراشؾ معد سيدنا، ىؿ يسمح بالزيارات سيدنا

 بالأشباحضجت »عة ف القاأعمى شرؼ اللبز حيث  قصةتقكـ النساء بكعدة راكذلؾ 
قصد أز، يا كلد سيدم عبد القادر، جئت ... يا سيدنا اللبةفتخاضكاء أكسط  قصةالمترا

إلى  عدنيألصالحيف، لي ا﵀ كيا ركح جميع ايا ك  عيدةجاىؾ كعزؾ، جئت مف بلبد ب
كج... يا سيدم اللبز، يا كلي كخدكة كمبار مة كسميية فمذات كبدم رابحو كصف

 3«.كريفحقالم

الخمؼ إلى  مرأةعادت ال» حيث يقكؿ الكاتب:  كلياءالممكؾ كالأ ةكيعامؿ اللبز معامم 
بدكرىا في يدىا ية خرل منحنأي حضره ممؾ مف الممكؾ... كتقدمت ف كأنياية منحن
 ةكاف يمتصؽ بيا محافظالخرنكب التي  شجرة كة، طافت بيا سبع مرات باللبز، ر مبخ

 4«.عمى انحنائيا

                                                           
، 2001، 7، المجتمع العربي المعاصر، بحث استطلبعي، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، طتحميـ بركا 1
 .258ص

 .18مف الحراشي، صطاىر كطار، العشؽ كالمكت في الز ال 2
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مف في ذلؾ: السلبـ حيث يق وييشبينو بعيسى عم ، حيثيةصافا تقديسأك  ويكيطمقف عم
تسبح لؾ كالركح، الجف كالعفاريت كة يا سيدم اللبز يا شفيع المغمكبيف، الملبئ» 

 أك بأمنؾ... يا مف لـ يكف لؾ  كممةلنجكـ كالككاكب تنتظر ذليمة كاعة تخدمؾ، مطي
 1«.ـ كلا سندأكلا  كلد،

نتقاـ ممف ف تطمب الزكاج، كمنيف مف تطمب الا، كمنيف مالذريةمف تطمب  منيف
ذبح ثكرا أيا سيدم اللبز،  كبيرةكعدتؾ » ، كمنيف مف تتعيد بذبح قرباف لملبز: ظمميا

 2«.كلد جميع الصالحيف باسمؾ ياية كاطعـ كؿ سكاف القر 

  في العشقتجربة رواية: 

 العنكاف. ةنجده في عتب ركايةفي ال الصكفيةتجربة كؿ مظاىر الأ

ك التعمؽ الشديد با﵀ عز  محبةقصى درجات الأكيعني  ،ىك مصطمح صكفيفالعشؽ 
فيو، كمعناه اتحاد ذات  درجةكسائر مقاماتو كميا مبؿ الإفراط في المحبة ، ، ك جؿ

المحب شغلب بشيكد محبكبو في ذاتو  غفمةبذات المحبكب اتحادا يكجب المحب 
 3بذاتو.

العشؽ التي  حالةالتي صكر فييا الكاتب  حالةفي ال ركايةالعشؽ في ال لغةكنجد 
ييا المعشكؽ الجميؿ، الكممات لا تصدر في حالات أ» قكلو:  في رتعترم المستشا

بدء طفكلتو، يبحث عف إلى  ائف يعكدالمقاء ىذه، كلا تتشكؿ حتى في الداخؿ، كالك
كميا، لخص  سماءانطباع الشيء في ذىنو، كالذم عمـ الاإلى  اصكات تتجمع لتشير

                                                           
 .104، صالسابؽالمصدر  1
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ف المعشكؽ أف العاشؽ ىنا، ك أحبؾ، يكفي أحبؾ، أالككف، في حاء كباء  أسرارعظـ أ
 1«.ف الرضا يرفرؼ عمى الركحأزماف كالمكاف ك في ال

المستشار كمعشكقو كىك  ةحضر  فيالعشؽ  حالةر لتصكيية صكف لغةفالكاتب استخدـ 
ية صكف حالةف المستشار في أف الكاتب ذكر ىذا العمكد لخًمنا أ. كلكلا الياتؼ عمكد
 عف الدنيا كممذاتيا. عيدةب ةخالص

العديد مف  فيذ درج عمى استخداميا إعمى الكاتب  ريبةليست غ الصكفية مغةكىذه ال
 للؤكضاعفي نقده  خاصةعمالو أبعض  نيا طغت حتى عمىأالركايات، حيث 

 لبمده.ية كالفكر  عيةكالاجتماية السياس

ا يليإشرنا أخرل كالتي أ ةتحاد مر الحمكؿ كالاتجربة يستخدـ  ركايةيضا في ىذه الأكنراه 
 .ركايةفي ىذه ال مكضعوإلى  بشيء مف التفصيؿ، كىنا سنشير فقط سابقةال ركايةفي ال

خرل، لا أتكحد ذات في ذات ب» يقر:  الياتؼ مكدنو في ذات سياؽ عشقو لعأحيث 
 2«.ف مزقتياا  تتحشىد حتى ك أك  تيكطأأك  يمكف اف تيبىمغى 

ا حيث كاحدتحاد طرفا صبحت بيذا الاأنيا ألا إطراؼ، الأية ف كانت ثنائا  ك  علبقةي في
 3ثـ التكحد ثانيا.أكلا لتحاـ يككف الإ

بيف  علبقةاد ىذه، تمثيلب لمستكل التحالحمكؿ كالا ةخر يؤكد الكاتب ظاىر آكفي مكضع 
 4«.العاشؽ معشكؽ كالمعشكؽ كعاشؽ» المتصكؼ كربو: 
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  الزكي:مة مقاإلى  الولي الطاىر يعودرواية 

 أحداثيااعتمد الكاتب في سرد  ركايةالزكي ىي مة مقاإلى  الكلي الطاىر يعكد ركاية
المتأزمة التي  حداث، كىي تحاكؿ استرجاع الأسيةكالسياية عمى المرجعيتيف التاريخ

 .التسعينات عشريةثناء أحصمت في الجزائر 

لمسرد فة مخال جديدة يقةعنيا بطر  كالتعبير ركايةحداث ىذه الأتحميؿ الكاتب قد حاكؿ ل 
التي عيرًؼ بيا مف  عيةالكاق يقةسمكب التجريدم بدؿ الطر لمكلبسيكي، حيث اختار الأ

 ا الغمكض كالتعقيد.فييكتنية لسريا ةشبو بمكحأبذلؾ  ركايةفكانت ال ،قبؿ

ا كبكؿ اتجاىاتيا فيبكؿ تجاكيية سلبمالإضة النيكة حر » ىك ركايةكقد كاف مكضكع ال
 1«.ساليبيا ايضاأك 

 فييا، الصكفيةتجربة سباب تكظيؼ الأأك  ركايةىنا بصدد تحميؿ ىذه ال ك لسنا

 .ةركايفي ال الصكفيةنما الميـ ىنا ىك البحث عف المصطمحات كالنصكص إ

كالذم  ،ىي الجانب المييمف فيياك ، ركايةفي ىذه اللبة ىي الغا الصكفية نزعةف الإ
 نزعةالمصطمحات التي تدؿ عمى الك لفاظ لؾ انتشار الكثير مف الأيدؿ عمى ذ

فييا ىك الكلي ية الرئيس شخصيةكال ركايةبطؿ الف ، الركاية كذلؾ عمى امتداد الصكفية
كلربما ليذا السبب كانت »  ما يؤكده كطار بقكلو: ، كىذاكفيةص شخصيةالطاىر كىي 

 2«.ةكاحد حالةتعيش حالات تتجسد في ية صكف ركايةفي الية الرئيس شخصيةال

 مف خلبؿ: الصكفية نزعةكتبرز ىذه ال
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 : الكرامة -أ

تتحدل قكانيف الككف، كىي كما يرل  عادة ككأنيالم ارقةتجعؿ مف الشخصيات خمة الكرا
اف فاقة أك  طعاـ في بإظيارأك  ،دعكة جابةإمظاىر، منيا  عدةفي القشيرم قد تككف 

أك  ،ريبةفي مده قفة تسييؿ قطع مساأك  حصكؿ ماء في زمف عطش،أك  كفقر،
 ةضقغير ذلؾ مف فنكف الافعاؿ الناأك  مف ىاتؼ خطابسماع أك  تخميص مف عدك

 1.عادة لم

 .ركايةكسنجد جانبا مف ىذه الكرامات في ىذه ال

ية شيد لو بالكلات كثيرة، كىي متنكعةك سة كمحسك ية لكلي الطاىر كرامات مرئكرامات ا
عمى صدؽ الكلي، كلا يجكز ظيكرىا عمى مة علبمة الكرا» فيو، فة الصك تثبيت ىذه 

  2«.في حاؿ بقاء التكميؼعادة الكاذب... كىي فعؿ ناقض لم

عدد مف الرجاؿ، إلى  تجزئتوية مكانإك في تساؤلو عف في»  كفي ىذا يقكؿ الكاتب:
 3«.كرامات التي لا تعد يحدد بانو بعض

ي كرامات فيلمجميع،  يأتيلا  اكىي كرامات تستحضر استعلبء الشخص استعلبء 
 4في ذلؾ خرؽ لحاجز المنيي عنو.لأف  كؿ ما ىك خارؽشأف  شأنيا

عف  تساميوك الكشؼ، مة كمف ىذه الكرامات التي يمتاز بيا الكلي الطاىر نجد، كرا
خبار بما في الغيب كنجد ذلؾ ككذلؾ الإ ،مبناتلما يجرم فة شخصي، معر الضكر الح

زبد، جحظت عيناه كازرؽ لكنو، ارتفعت أكلي الطاىر ك ال ىارغ» قكلو:  ركايةفي ال
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مقدار ذراع، انتصب شعره الكث، كىتؼ يا مف خمقت كسكيت،  وسأمف عمى ر مة العما
 1«.تخفي ىذه الجدراف ما تعمـ، مما ديت، اعطيني مف عمـفيكقدهرت 

 كشؼ ما كراء الجدراف كقد اعطاه ا﵀ ذلؾ.مة ككرامة ارتفاع العمامة نا كرافي

ة لمدكاء في مد حاجةجسده مف الجركح دكف  أف يبر أ قكة يعطً أي نو أكمف الكرامات 
نا الماء. كاف جسده مثخ بركةطاىر بعض ثيابو، ثـ غطس في نزع الكلي ال: » جيزةك 

عمى خر حديث مازاؿ ينزؼ دما، مرر مع ذلؾ الماء قديـ كبعضيا الآبالجركح بعضيا 
 2«.حس بيا تندمؿأكامؿ جسده غير مباؿ بيا، كظؿ يفعؿ ذلؾ حتى 

 :تعالىالسلبـ في قكلو  وييكب عمأكىذا يشبو ما حدث مع سيدنا 

 *﴾ بشىرىااركيضٍ بًرًجٍمؾى ىىذا ميغٍتىسىؿه بارده ك ﴿ 

رض، فذىب عنو الضر كشفاه ا﵀ اء نبع مف الأالسلبـ اغتسؿ بم وييكب عمأف إ
 3.تعالى

 .ةبينما لمكلي الطاىر ىي كرام ،جزةيكب ىك معأف ما حدث مع النبي أك الفرؽ 

 4كرامات.الكلايات  حالةالنبكة معجزات، كفي  حالةالخارقة في  مكرفالأ

 قة ، حيث كجد في نفسو قكة خار يعترؼ بكراماتو خرآكنجد الكلي الطاىر في مكضع 
كانت  لقد  ،نا الكلي الطاىرأنا صاحب ىذا المقاـ الزكي، أنتـ يا مف ىنا أ» فيقكؿ: 

، فتعذر إيصاؿ ماـ عجز القكـ عف شؽ الرماؿ بالعرباتأكرامتي ىذا البناء الشامخ 

                                                           
 .46الطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد الى مقامو الزاكي، ص 1
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مكاد البناء، فكانت صرخة مدكية مني استغرقت سبعيف يكما، كاف عمى إثرىا البنياف 
 1«.قائما 

 ىذا البناء. بعدىادامت سبعيف يكما قاـ  ةكاحد صرخة نتيجةالشامخ كاف ذا البناء في

التي يتنقؿ  عجيبةىـ ما ذكره الكلي الطاىر في كراماتو ىي العضباء كىي ناقتو الأكمف 
مف الغمكض ليضفي  يالةب محاطة ةي ناقفييف اتت، كلا متى، أحد يعمـ مف أبيا، لا 
كليف ه الركائي بقكلو: كالمؤكد لدل الاا ما يؤكدكالتفرد، كىذ غرابةالفة بذلؾ ص عمييا
ل معجزات حدا  ك حدل كرامات الكلي الطاىر، إف العضباء أتباع، خريف مف الأكالآ

 2كخكارؽ ىذا الزمف.

ظير إلى  قفز» ف الكلي الطاىر ألسلبـ، حيث ا وينكح عم سفينةكقد شبييا الكاتب ب
 3«.مجراىا كمرساىا نطلبؽ: بسـ ا﵀الإ رجكىاي كأنماالعضباء يتمتـ 

 تحاد:الا -ب

، حيث يتكؽ ىذا بالأخرالكلي الطاىر  علبقةيكظؼ الكاتب ىذا المصطمح في رسـ 
حك للبندفاع ن رغبةتحاد، كىي المضطرب بطمب الا وعالخركج مف كاقإلى  الاخير

الحمكؿ أك  الاتصاؿ بو، كىذا النكع يسمى بالاتحاد ةلذأك  حتماء بو،شخص معيف كالا
 ني.السريا

حدىما أإلى  شارةا، فتككف الإكاحدعف اتحاد جسميف بحيث يصبحاف شيئا  عبارةك في
 4«.محلبٌ  فيوخر، فيسمى السارم حالٌا كالمسرم الآإلى  شارةالإابة بمث
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لـ » في حينيا حيث يقكؿ:  يفيموفالكلي الطاىر ندـ عمى عرض سابؽ مف بلبرة لـ 
د كالتكحد، آممة في نسؿ جديد يجسد كؿ تحاالحمكؿ كالإإلى  مؾ حيف كنت تتكقيففيا

 1«.الناس

ف يحؿ أ الصكفيةمعنى ب، كليس ةكاحد قكةكالمقصكد ىنا ىك اتحاد طرفيف يصبحاف 
 ةكىي كحد لآأى  الكحدةفي بياف ىذه ية صكف لغةخر، كلكف الكاتب استخدـ آبدف ب
 الزكاج.

صريح بالمصطمح ف كاف بدكف التا  التي تحدث فييا كطار عف الحمكؿ ك كمف المكاضيع 
 :الآتيما نجده في المقطع 

عند تكقؼ التبريح كجدنا انفسنا ىنالؾ، في الذرل عند كؿ نجمة كعند كؿ مجرة، » 
 2«.كفي كؿ كككب...كفي كؿ فج كبر عرض البحار كالمحيطات

ركاح ف بدأت الأأيد الرباب، كتمؾ التباريح، كبعد م بعد تكقؼ نقارات البندير كتغر أ
يضا في أكنجد الحمكؿ  ة.ككككب كمجر مة ركاح في كؿ نجمت تمؾ الأتطرب كتعمك، ح

كنجد ذلؾ في  3جساما يحؿ فييا،أف ا﵀ اصطفى أبالمعنى الذم رآه الحلبج،  ركايةال
ك في 4«,ني حيث يشاءأخذي ،ك حبيبيإلى  فك، فأىفكاليا ييزني» قكؿ الكلي الطاىر: 

كسعيا  ويالتي ضاقت عم رضالأ غربةتحاد بذات الخالؽ تخمصا مف يطمب الا
خر غير المستكل الطيني الذم آمستكل إلى  نسافالإ رفعت»  ،فاؽ عمياآإلى  نطلبؽللئ

 5«.الممككتإلى  تعيدهخمؽ منو، 

                                                           
 .118يعكد الى مقامو الزكي، ص الطاىر كطار، الكلي الطاىر 1
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 نجاب نسؿ جديد: ا  و الزكاج ك في قكؿ بلبرة حيف طمبت من أكدكنجد ىذا المعنى يت

 1«.ا﵀ ةفينسؿ كؿ الناس، ا﵀ يحؿ في خم» 

مؾ كم جسمو طاعةمف ىذب في ال» الحلبج:  فيوالذم قاؿ ية الحمكل كىذا ىك مذىب
ركح  فيونصيب حؿٌ ية مف البشر  فيو لـ يبؽفإذا مقاـ المقربيف، لى إ ارتقى بو وسنف
 2«.ا﵀

بمعنى أداء العبادات مف فرائض ك نكافؿ، ثـ تجريد النفس مف العلبئؽ الجسمانية بكثرة 
 الفكر.

 ويلرياضات، كاشتغؿ بالمجاىدات فنيت بشريتو، كحمت فمف تدرج في ا»يضا: أكقاؿ 
 3«.ركح ا﵀، كحينئذ يقكؿ لمشيء كف فيككف

ر الكلي الطاى ةخر حيف تكمـ عف زيار آكـ في مكضع فيتى كطار بيذا المأكقد 
يف كؿ تيآني أشيطاف فتصكرىف  مرذا لـ يكف في الأإ» لمطالبات ليلب كىك لا يعمـ: 

 4«.، يتكحد الكائف في الكائف كما يتكحد في خالؽ الكائفجد طبيعي أمرمنتصؼ ليؿ 

خرل أكىك مبثكث في ركايات  ،ركايةالىذه كـ قميؿ في فيف ىذا المإفك عمى العمكـ 
التي لـ يتكقؼ عنيا الجدؿ في مة اليا مكرمف الأ لأنو نا كقد جاء بورأيكما سبؽ ك 

 .الصكفيةتجربة ال
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 :الصكفية الحضرة -ج

تحقيؽ التكاصؿ إلى  يقاعي سعياإحضكر رغائبيـ، عبر  الصكفية وفيىي تجمع يحقؽ 
بنقرات » كتمتيف الركابط بعالـ الممككت. كنجد ىذه الحضرة في الركاية: ية بالذات الالي

العناف إلى  كؿ شيء خافتا يصاعد أالبندير ثـ شنشنات الطار، ثـ تغريد الرباب، بد
يقاعات تتبع الإتنسؿ منا ركيدا ركيدا، ك ركاحنا ألفكقي ركيدا ركيدا، في حيف راحت ا

يح في شكؿ تبريح جر ، لطاؼ نجنا مما نخاؼ، يا خافي الأةفخفافة ايىففة شفاحقيقة 
التي تكحدت  الآلاتصكات ألطاؼ، رددنا جميعا متأكىيف... ك مكاؿ حزيف، يا خافي الأ

 1«.عذب مكجع رحيـ كاحدفي نظـ 

يدم كما ، كالأمضة عيف مغالأ» بقكلو:  رةالحضداء ىذه أية ثـ يتحدث الكاتب عف كيف
 كبيرةال الحمقةرجؿ الحافيو، تضرب فكؽ الرمؿ الصامت، الصدر تعمك كتنخفض، كالأ

 2«.ىفك لميفكأنا في الكسط أماما كخمفا، يمينا كشمالا، ك أتتماكج  المستديرة

 في حالات أف أىؿ التصكؼ ،در ذكره في ىذا المقاـ كما يقكؿ صابر طعمةجكمما ي
 3«.ذا قكم طربيـ رقصكاا  كا كصرخكا، ك ناء صفقكا كصاحغذا سمعكا الإكجدىـ 

و مف الطرؽ التي تكصميـ الى ا﵀ تعالى، فيك يعتبر مف طرؽ الذكر، نأكف عي يدَّ حيث 
خركج الركح مف البدف لتتحد با﵀، إلى  تؤدمما ىي إلا كسيمة ضطرابات ىذه الا ك أف

غياب الكعي إلى  ابتيالات تؤدمإباحبة عات المصايقاىذه الإ جممةكىك حاؿ الكلي، ك 
 4«.في الكقت ذاتو

 
                                                           

 .39، صالسابؽ المصدر 1
 .40المصدر نفسو، ص 2
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 كالصرع: غيبةال -د

فيغيب  و،ميشتغاؿ الحس بما كرد عالخمؽ، لا أحكاؿالقمب عما يجرم مف  غيبةىي 
 1فلب يراىا. وسعف حظكظ نف

صابتو أ ة،مكرر  عيةدأجعؿ يردد فييا  صلبةالتي انتابت الكلي الطاىر بعد ال غيبةكال
مف  المنبعثةصكات يثبت قافزا، يردد مع الأ وسفكجد نف ةبرعشة خلبليا حمى مصحكب

رجؿ العضباء يتخبط أند لطاؼ نجنا مما نخاؼ... ثـ سقط عيا خافي الأ» الداخؿ: 
 2«.الشيادةيتمك ابة مصركعا مرفكع السب

كقطيعة مع الكاقع حيث يشعر الصكفي بنكع مف الصرع الجسدم  أتيت غيبةذه الفي
في عكالـ اخرل، كقد  بعدىاحيث لا يككف متحكما في جسده كلا مالكا لو، كيغيب ب

ب عف صراع الكلي الطاىر: كالتي كردت في قكؿ الكاتية يترافؽ ىذا الغياب بآثار بدن
صابع أتقمصت عضلبتو كتخشبت ك زرؽ لكنو، ازبد كجحظت عيناه ك أرغى الكلي ك أ» 
 3«.وديي

 القطب: -ق

مف العالـ في كؿ زماف، كيسمى  تعالىىك مكضع نظر ا﵀  حدكاعف رجؿ  عبارةىك 
 4.وليإبالغكث باعتبار التجاء المميكؼ  يضاأ

ذا مات إ، حتى كلياءفي الزماف لا تككف لغيره مف الأ كاحدلشخص  مرتبةكالقطب 
عف  عبارةالجرجاني بقكلو: ىك  هيؤكد مرخر، كىذا الأآعطاىا ا﵀ لقطب أالقطب 
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ف مكضكع نظر ا﵀ في كؿ زماف، كىك يسرم في الككف سرياف الركح الذم يكك  كاحدال
 1«.سفؿ...عمى كالأعمى الككف الأ حياةك يفيض ركح الفيفي الجسد، 

في  اف يككف ذا جسـ طبيعي كركح كيككف مكجكدأمحي الديف بف عربي  فيوكاشترط 
يتقيد بالمكث حيث شاء لا  بجسموىذه الدار الدنيا كجكدا حقيقيا، كالقطب عنده يسرم 

يبيع  ةة يككف حدادا، كتارة تاجرا، كتار الخفاء، فتار  شأنوكمف  ،في مكاف بخصكصو
 2الفكؿ.

 .الصكفيةالعميا في  مرتبةنو الأكالكاضح  كالقطب لا يخمك منو زماف كلا مكاف،

 ؟بارحةال ةصبح مكلانا بعد رحمأكيؼ « كطار بحيث يقكؿ: ركايةكنجد القطب في 

 بف مرارة. مجاعةـ أـ خالد بف الكليد، أمالؾ بف نكيرة، أاليكـ،  بخير، مف تراني -

 3. »  نكار، سيدنا كمكلانا الكلي الطاىررل القطب نكر الأأ -

امتار عف  عدةكقد ارتفع  ،نكرانيةحيط بيالة أك الكلي الطاىر الذم فالقطب ىنا ى
 رض.الأ

لتياليؿ، الحالة، خرل مثؿ االأ الصكفيةكىناؾ الكثير مف المصطمحات كالنصكص 
المصمى، المريدكف كالمريدات، المقدـ، الطريؽ، التضرع، الذكر، الدعاء، الشيخ، 

 الكلي، المقاـ.
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 الصكفية نزعةضفت ىذه الأالتي كسا بيا الكاتب النص  الصكفية مفظيةال لةاالحذه في
» قكلو: كطار به أكدكىذا ما ية صكف ركايةف الأ، كلكف ىذا لا يعني ركايةعمى ال قكيةال

ف أما دكف  يديكلكجيةإف تكتب عف أنت لا تستطيع أدكاتو، فألكؿ مكضكع مكاده ك 
 ،جدت في مسجداك تذا ما إنؾ أؾ كذل ،ا كرجاليايميكمنطؽ كمفردات مناض لغةتستعمؿ 

 1رشاد كذلؾ.، بؿ عمى الكعظ كالإدينية لغةره ليس فقط عمى استعماؿ بميج

  اء:بالدعية الولي الطاىر يرفع يدرواية 

 ركائيةكالمصطمح الصكفي في تجربتو ال الصكفية مغةال ؿمتعطاىر كطار اسالالركائي 
، وطنفي ك  غربةلما ليا مف قدره عمى الكشؼ عف الكاقع كالكجكد، فقد شعر بنكع مف ال

 .مغةباستعماؿ ىذه ال يفيموف أفحاكؿ 

 ،كالدىاليز ةلمشمعكاية لر الجزء الثالث  ، كسابقةال ركايةالجزء الثاني لم ركايةكتعد ىذه ال
، كسرد لنا ركحيةال تنقمو كسيمةىي بالعضباء التي  ويثنو استيؿ حدأحيث نلبحظ 

ف الفرؽ ألا إة السابقة، ي نفس الشخصيات في الركايفيحداث مع بلبرة، مختمؼ الأ
 البرلمانيةنتخابات بعد الا جزائريةالمة ز عالجت كاقع الأ سابقةال ركايةف الأيكمف في 

صبح أيف أالتي تمتيا،  عشرية، كالكاقع المرير في ال1991ديسمبر  26جرت التي 
ي تتحدث عف  التحكلات فيما ىذه الركاية أالسائد في تمؾ الفترة الدمكية،  المكت ىك

كلايات الاستغلبؿ ية الغزك السياسي كالثقافي، ككيف نتيجةالتي حدثت لمكطف العربي 
 .عربيةتباعيا لمدكؿ الأك  متحدةال

يضا تنتشر فييا الكثير مف أ ركايةف ىذه الإف، الزكي" المقاـ  "ركايةما ىك الحاؿ في كك
 ركايةبطؿ ىذه اللأف  كذلؾ الصكفية نزعةالمصطمحات كالنصكص التي تدؿ عمى ال

 الكلي الطاىر.ك كى ،سابقةال ركايةبطؿ ال وسىك نف
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 :  اليةلتا الصكفيةمف خلبؿ المصطمحات كالنصكص  الصكفية نزعةكتبرز ال

 الدعاء: -أ

صحاب الفاقات، ألدعاء ىك مفتاح الحاجة، كمستركح ف اأفي المعجـ الصكفي نجد 
ماف ا﵀، كينشد الأ رحمةطمب إلى  مسكقا وسحيث يجد المرء نف،  1المضطر كممجأ
ف يككف أكمعنى الحاؿ  .جابةالإإلى  قربأالنفسية منو، كدعاء الحاؿ ىك  راحةكال
ترؾ الذنكب ىك الدعاء  القشيرم أف كقد قاؿ ،مما يدعك لأجمو لابد لو و مضطراحبصا
كالدعاء يكجب الحضكر بينما الغطاء يكجب الصرؼ، كقيؿ  ،الحبيبإلى  شتياؽك الا

 2بمساف الحياء. تعالىالحؽ  جيةىك مكا

تكجب انصراؼ ا﵀ عز كجؿ عف  غفمةف الأك  ،ف الدعاء يكجب حضكر القمبأم أ 
 الداعي.

جؿ أكتضرع لو مف  تعالىا﵀  غاثةاستىك ك  ،حاجةالمفتاح اء ىك كبالتالي الدع
 .ستجابةالإ

إلى  تعالىبا﵀  غاثةستالتكسؿ كالاإلى  يتجاكز الدعاء مرف الاأنجد  الصكفيةكعند 
ف ليكلاء أـ يعتقدكف لأني ،بركةكالصالحيف، كذلؾ طمبا لمخير كال كلياءلأستغاثة باا

 .مكانة عند ا﵀ عز كجؿ كلياءالأ

بعض القرل  عف تعرض ويثعند حد سابقةال ركايةالفي قد ذكر الكاتب شيئا مف ىذا ك 
سيدم ياا﵀،  لياءأك  يا كلياءخر مستغيث بالأآك » ، يقكؿ: احدألممجازر التي لـ تسثف 

                                                           
 .97ة، صعبد المنعـ الحفني، معجـ المصطمحات الصكفي 1
 ك ما بعدىا 230بك القاسـ القشيرم، الرسالة القشيرية، صأ 2



 

215 
 

 مكتفكف  كفمٌمي سى تيجاني، يا سيدم عبد الرحمف، يا سيدم الغمارم، الغيث الغيث، مي ال
 1«.ا﵀ الصالحيف لياءأك  سيادنا ياأيا 

و ينكسار بيف يدكالا تعالىك الخضكع كالتذلؿ ﵀ في ركايةما مدلكؿ الدعاء في ىذه الأ
لطاؼ نجنا مما يا خافي الأ :التي كاف الكلي يرددىا باستمرار عيةدكذلؾ يتمثؿ في الأ

 2نخاؼ.

ة كثير  ىكاؿأىك تعرض الكلي الطاىر لمصاعب ك  كالممحة متكررةال عيةدذه الأكسبب ى
 .صلبةكذلؾ بسبب فقدانو لذاكرتو كخصكصا عند الك ، 

 الخمكة. -ب

مف  امى المكاف جعمو خاليأخحد، ك أفيو المكاف الخالي الذم لا شيء فيو، كلـ يكف 
 3ىمو.أ

مف  ويلإس كما تدعك  مف النفأك  سكاء مف الاغيارزلة ىي الع الصكفيةعند  خمكةكال 
ختلبط بالناس ترؾ الا خمكة، كالخمكةعمى مف الأة زلالع ، كقيؿتعالىا﵀  يربغنشغاؿ الإ
لا ذكر ا﵀ إذكار عف جميع الأ خمكةالك كالانس بالذكر كانشغاؿ الفكر،  ،ف كاف بينيـا  ك 

 .بذكر ا﵀ كالاشتغاؿ بو عما سكاهانقطاع عف الغير، كالالتزاـ ك ي تبتؿ في،  4تعالى
الستر  إلى الركح كمف الركح، ىإل القمب كمف الخالؽ، إلى الخمؽ مف انقطاع ىي كقيؿ

كقريبة جدا إلى ا﵀  النفسإلى  جدا عيدةىذا بفة كمسا خالؽ الكؿ،إلى  كمف الستر
 5.تعالى

                                                           
 .91الطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد الى مقامو الزكي، ص 1
 .09الطاىر كطار، الكلي الطاىر يرفع يدية بالدعاء، ص 2
 .254خركف، معجـ الكسيط، صآابراىيـ مصطفى ك  3
 .92ة، صعبد المنعـ الحفني، معجـ المصطمحات الصكفي 4
 .بعدها وما 330 ص التصوف، مصطلحات موسوعة العجم، رفيق 5
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في ، لابد لممريد الكصمةمارات أمف زلة ، كالعالصفكةىؿ أفة ص خمكةكقاؿ القشيرم ال
 أنسو.لتحققو ب نيايةفي ال خمكةثـ ال ،جنسوبناء أعف زلة مف الع وحالابتداء 

 حتى مكانيا.أك  المريدأك  لمشيخ نسبةشركط كصفات سكاء بال خمكةكقد كرد في ال

 كعدده. ثناءىاأكالذكر المطمكب  ،بيا خاصةال كالمدة خمكةكشركط طعاـ كشراب ال

 1في كتاب السيد الشريؼ مخمؼ يحيى العمي الحسني. مكركقد تـ تفصيؿ ىذه الأ

في  معو، كنجد ىذا في حكار بلبرة صلبةفي ال خمكةىذه اليستغؿ ككاف الكلي الطاىر 
 خمكةنت في الألا مني كمنؾ، إخاؿ  السبعةمكلام، مقامؾ ىذا بطكابقو » قكليا: 

 2«.حمـ بؾأنا في الفضاءات أتصمي، ك 

خمكتي  :الكلي الطاىر ىي الطابؽ السابع مف المقاـ الذكي كما يقكؿ خمكةكمكاف 
 3حبيبي.إلى  كطريقي

مكلام  ،مكلام: » خمكةالإلى  الذىابإلى  تدعكهكضكع اخر ىي التي كنجد بلبرة في م
 4«.حبيبؾإلى  ىذه خمكتؾ كطريقؾ ،الكلي الطاىر

 غراءه بجماليا. لذا كاف الكلي الطاىر يمتجأإذ سرعاف ما تحاكؿ إ ،فةمزيدعكة ىي ك 
 نطلبؽ بيا نحك عكالـكالاية الشيكات المادر أسمف  وسلتحرير نف خمكةىذه الإلى 

 الغيب.

 

                                                           
مية لمعمكـ ية العمية، دار النكر العدالتكحيد عمى منيج الطريقو القا ةمخمؼ يحيى العمي، العقد الفريد في بياف خمك  1

 كما بعدىا. 38، ص2017، 1النكرانية، دمشؽ، سكريا، ط
 .11ية لمدعاء، ص الطاىر كطار، الكلي الطاىر يرفع يد 2
 .40الطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد الى مقامو الزكي، ص 3
 .40المصدر نفسو، ص 4
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 الذكر: -ج

فضؿ أمحؿ عنايتيـ عمى اعتباره  ةصكفيال، تجعمو الصكفية أحكاؿكىك حاؿ مف 
ثر في القكل حسف الأأا﵀ بالمساف كالتفكير فيو. كلو العبادات، كالذكر ىك ترديد اسـ 

في كؿ ما يختص بالسير في ية كتمقيف النفس كتركيز القكل النفسية كالعقمية الفكر 
 1.حكاؿالمقامات كالأ

 ويكعمى ىذا فالذكر ىك حفظ الشيء كاستحضاره عمى المساف، كذكر ا﵀ ىك الثناء عم
 كشكر نعمو.

، مشاىدةفضاء الإلى  غفمةنو الخركج مف ميداف الأعبد المنعـ الحفني ب وفكقد عر 
 2محب كيستعذب ترداده.ال ف تنسى ما سكل المذككر حيث يرددهأكحقيقتو 

نو يعيد لمركح نكرىا أالذكر بية ىما" تحدث الكلي الطاىر عف اـ الذكي"المق ركايةكفي 
مس الكباء الركح فلب علبج ذا إ»حيث يقكؿ:  ،ذا ما مسيا الكباء الذم انتشرإكيعالجيا 
 3«.ستحماـ بالذكرغير الا

نو حتى أعند القتاؿ، كالممؼ لمنظر  خاصةيضا في التكبير أكنجده يظير جميا 
ا﵀ اكبر ىتؼ الكلي » يضا بالتكبير، يقكؿ الكاتب: أكف ييتف يقاتميـالخصكـ الذيف 
ا﵀  ةكاحد ةعداء صاحكا صيحف الأأالرشاش نحك الطائرة... غير  وعكىك يصكب مدف

 4«.كبرأ

 ستغفار.القراف كعمى الا قراءةنجد الذكر يتركز عمى  ركايةنو في ىذه الأغير 

                                                           
 170، ص2004، 1، ط، بيركتممدكح الزكبي، معجـ الصكفية، دار الجيؿ لنشر التكزيع 1
 .103صمعجـ المصطمحات الصكفية، عبد المنعـ الحفني،  2
 .40مقامو الزكي، صالطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد الى  3
 .30المصدر نفسو، ص 4
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 1«.نجنا مما نخاؼ لطاؼالا  العظيـ، استغفر ا﵀، يا خافياستغفر ا﵀»

  le para texteالنص المكازم:  في النص الموازي: الصوفيةالمؤشرات  -2

المناص، المناصصة، العتبات، مرافقات  :منيابعدة ترجمات كرد في النقد العربي 
 2النص.

 ةالقراءية قبؿ الشركع في عمم وجيكؿ ما يكاأالنص الركائي، ك إلى  كيعتبر معبر المتمقي
 ف تـ الكعيأبعد ك كـ النص، فيىتماـ قبؿ تكسع مالعتبات تثير الا كلـ تكف ىذه
كـ التفاعؿ فيتبمكر مإلى  دل ىذاأمى مختمؼ جزئياتو كتفاصيمو، كقد كالتعرؼ ع

 3البعض. ياضبعبمساؾ بمجمؿ العلبقات التي تصؿ النصكص النصي كتحقؽ الإ

التي يسير  ستراتيجيةالايستعيف بيا القارئ لاستكشاؼ ية جرائا ابة مفاتيحذا ىك بمثإ
 .استنطاقوبعد  وتأكيمالنص بغية  عمييا

مف جميع ك تحيط بو متف الكتاب تحفز كعتبات النص ىي مجمكع النصكص التي 
عناكيف  ك ىكامش ك حكاشو مقدمات ك خاتمات ك فيارس ك ىداءات ك مف اجكانبو: 

ؼ صفحة الكتاب التي تكجد عمى غلب كغيرىا مف بيانات النشر عيةعناكيف فر  كسيةرئي
عف ية ىمأريا كمعرفيا لا يقؿ التي تشكؿ في الكقت ذاتو نظاما إشاك ، ك عمى ظيره 

 4كتكجيييا. قراءةال عيةفي نك  امف ليا دكرا ىاإ، بؿ تفالم

                                                           
 .13الطاىر كطار، الكلي الطاىر يرفع يدية بالدعاء، ص 1
 .22، ص1996، 46الكرمؿ، العدد  ةلركاية، استراتيجية العنكاف، مجمانظر: شعيب حنيفي، النص المكازم في ا 2
عيد يقطيف، منشكرات الاختلبؼ، لى المناص، تقديـ سإمف النص  -جيرار جنيمت-. عبد الحؽ بمعابد، عتبات 3

 .14، ص2008، 1الجزائر العاصمو، ط
، 2000لى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، الدار البيضاء، إعبد الرزاؽ بلبؿ، مدخؿ  4
 16ص
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ية النص مف جكانبو الداخمأك  ف النص المكازم يشمؿ كؿ ما يحيط بالكتابأىذا يعني 
ذاتيا  كتابةذلؾ الحيز الذم تشغمو ال» في أنو: ، كىذا ما يؤكده لحميداني ةكالخارجي

تصميـ الغلبؼ ية يشمؿ ذلؾ نظر ك الكرؽ،  ةعمى مساح عيةحرؼ طبااباعتبارىا 
، كتشكيؿ العناكيف عيةالمطب كتابةككضع المطالع كتنظيـ الفصكؿ، كتغييرات ال

 1«.كغيرىا

في  ويعم التأكيدلدل المتمقي، كلكف ما يمكف  ومفيمكملبت لمنص تزيد مف ابة م بمثأ
ية بن يكؿ عتبة منيا ىف أعتبات رغـ تعددىا كتنكعيا، كرغـ ف ىذه الأىذا المكضكع 

مع غيرىا في فة تعمؿ مترادحقيقة في ال فإنياعف غيرىا مف بنيات العتبات،  قمةمست
 2يقاع منتظـ للبيحاء بخبايا عكالـ النص الركائي.إ

تفاعؿ  أنوب ك ما يعبر عنو سعيد يقطيفالمتف، كىأك  فيحدث تفاعؿ بينيا كبيف النص
ية لبن ةمجاكر  أتيبذاتيا، كىي ت كاممةكمت قمةمستية بيف النص كالمناص، فالمناص كبن

 صفحةفي ال كاحدشغميما لفضاء أك  ،النص الاصمي كشاىد تربط بينيما نقطتا التفسير
 3عف طريؽ التحاكر.

ف جيرار إ( فparatexte)كممة ردناىا فيأك  رغـ اختلبؼ التسميات كالترجمات التيك 
نيا كؿ ما يصنع بو النص أمعتبرا  ،"seuils" كتابةالعتبات في  عميياجينات يطمؽ 

 4عمى المتمقي.فة الصكيقترح ذاتو بيذه  اكتاب وسمف نف

 كيميز بيف نكعيف مف العتبات:
                                                           

 55، صالنص السردم   حميد لحميداني، بنية 1
 ينظر المكقع: سميـ الحميدم.  -اخ الرائحة"قراءه في بنية  العتبات النصية كدلالاتيا لركاية "فخ 2

https//www.al-madina.com 
، 1989، 1سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي ) النص كالسياؽ(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 3
 .115ص

4 Gerard genette, seuils, call poetique, seuils, paris, 1987, p7 



 

201 
 

 خارج النص:أك  Epitexte -أ( النص الفكقي

 ابات كالحكارات كغيرىا.كالاستجك ية الخارج مكركالذم يتعمؽ الأ

 :peritexte -ب( النص المحيط

 المقدمة...، ، الغلبؼ ،ميةكيتعمؽ بفضاءات النص مثؿ العناكيف كالعناكيف الداخ

تربط بيف  عيةف النص المكازم يعمؿ عمى كضأالقكؿ في ىذا المكضكع  ةكخلبص 
ؿ بيف آمنة بمعمى مصطمح البرزخ الفاص ويما تطمؽ عمأك داخؿ النص كخارجو، 

 1شيئيف.

 مؤشرات في ركايتي:الكسنركز في ىذا المبحث عمى 

 الزكي.مة مقاإلى  يعكد الكلي الطاىر

 بالدعاء. ويالكلي الطاىر يرفع يد

 ا ىي:يليإك العتبات التي سنتطرؽ 

 اسـ المؤلؼ: 2-1

ف النص أي النص المكازم كذلؾ عمى اعتبار ىتماـ الكبير فحظي اسـ المؤلؼ بالإ
اسـ المؤلؼ ليا  ةف مقاربأمف العتبات، كلا شؾ مة متلبح كمةمتمقي منظالإلى  يصؿ

 التمقي لدل القارئ.ية دكر كبير في تفعيؿ عمم

، ففي يثةالتغيرات التي عرفتيا مناىج النقد الحد رحمةكتحت  ةكاسـ المؤلؼ كاف رىين
ي دبؿ الأالعممة ىـ مف قيأسة المؤلؼ كقيمتو مف حيث الدراية ىمأالنقد السياقي كانت 

                                                           
 .254، صىج النقدية المعاصرةالخطاب الصكفي في ضكء المنابمعمى، تحميؿ  ةآمن 1
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، كمف ثـ كانت ياتأكيمـ النصكص ك فيل الركيزةعماؿ المؤلؼ ىي أك  ةنفسو، ككانت سير 
 1التحميؿ.ية في عمم لغةباية ىمأالمؤلؼ كتاريخ حياتو  ةلسير 

علبف عف مكت المؤلؼ تركز النظر عمى النص ذاتو ظيكر النقد البنيكم كالإما بعد أ
، النظاـ(، كرافؽ ذلؾ مغة، النيةىي )الب جديدةسس أتعتمد عمى مفاىيـ ك  مغمقة ةككحد

نص ىي المتكمـ في ال لغةصبحت أبالمؤلؼ، ك  علبقةىماؿ تاـ كتجاىؿ لكؿ ما لو إ
 النص.

كربط ية بعد تطكر الدراسات النقد خاصة جيةالكاإلى  خرل عاد اسـ المؤلؼأ ةكلكف مر 
الدعكات تمؾ  فاضمحمتخرل كالمرسؿ كالسياؽ كالمرجع، أية النص بعلبقات خارج

 2التي محت كجكد المؤلؼ.

 تي استعادتالمؤلؼ ال ةسيا عتبأكتقؼ عمى ر  ،كثيرةشياء أعيد النظر في أكبالتالي 
 3ي.دبالنص الأ تأكيؿك  لقراءة اليامة المداخؿ كأحد امكانتي

 كنحف ىنا سنقؼ عند اسـ الطاىر لممؤلؼ الطاىر كطار.

نو أعالـ النص، بحيث إلى  دخكؿىـ عتبات الأمف  ةاسـ المؤلؼ بلب شؾ ىك عتبإف 
 يأتيم عمؿ مف اسـ صاحبو، بحيث أالغلبؼ، فلب يخمك  جيةكثيرا ما يتصدر كا

لمنص، فكضع ية يحاء كالجمالكنكع مف الإعة اختيار المكقع المناسب لمذات المبد
سفؿ، في الأ وعكض يعطيوالذم  وسنطباع نفعمى الصفحة لا يعطي الإأسـ في الإ

                                                           
، 1999لتكزيع المطبكعات، القاىرة، دط،  المكتب المصرمدبي،قراءات النص الأ ،حسف محمد، نظرية التكصيؿ 1
 .64ص
الكرمؿ، مؤسسة الكرمؿ  ةئ؟ ككيؼ التعاقد عمى المعنى، مجمما ىي القراءة؟ مف ىك القار  صبحي حديدم،  2

 .136، ص2000، 36ية، بيركت، ع الثقاف
 .98، ص2010، 1ردف، طالحديثة، عالـ الكتب الحديث، الأ فتحي بكخالفة، شعرية القراءة كالتأكيؿ في الركاية 3
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ـ لكىي المنزلة التي ،  1للؤعمىحديثا  رةكتب الصادفي ال سماءالألذلؾ غمب تقديـ 
ف الركايات السابقة، معمنا عفي أك  لركايتيفا ىاتيفيتخؿ عنيا الطاىر كطار سكاء في 

 .علبف سمطتو عمى النص الركائيإعمى الصفحة كبالتالي أحضكره المستمر في 
ىك مصدر ىذه يعني أنو خرل لأعمى تفاصيؿ الغلبؼ ا يوكتعال ومالكاتب بارتفاع اسف

إلى  كىذا ما يؤكده حضكر ذاتو منذ البداية في ركاية الكلي الطاىر يعكد ،النصكص
تأشيرة "ىداء، كفي الإأك  ، 2"كممة لابد منيا " ىداء كفيالزكي كىذا في الإمة مقا

 3بالدعاء. ويفي ركاية الكلي الطاىر يرفع يد" عبكر 

ىك المؤلؼ، كمف  ياعف منتج النصكص كمبدأيؤكد  جيةرتفاع كالتعالي مف ف ىذا الاإ
جكانب النص  ةضاءإالتي تسيـ في  الدالةنسؽ مف العلبمات يبيف أنو نو أخرل أ جية

 4ي الجديد.دبالنقد الأ ةنظر إلى  ستنادكذلؾ بالا

كذلؾ  تأكيؿـ النص ك فيبيد القارئ ل أخذف يأف اسـ الطاىر كطار كحده كفيؿ بإ
سـ بدكف ذا الافي، يثةالجزائرية الحد ركايةكقامة مف قامات المة اى عيةباعتباره مرج

مف منطمؽ آرائو أك  ،ميز بياتالتي ي الذاتيةسكاء مف منطمؽ السيرة  ،وأدبىك مرآة  شؾ
ك يعتبر صمة بيف فيالفكرية كالإيديكلجية، فالمؤلؼ متكاجد داخؿ النص كخارجو 

 5في نفس الكقت. يأدبيضا شخص كاقعي كمنتج لنص أثنيف، كىك الا

 كىف اسـ المؤلؼ تربع فعلب عمى عنكاف الركايتيف، فاسـ ''الطاىر'' أكالملبحظ 
ك كؿ الأ ؤىاك جز فيالتماسؾ،  ةشديد لفظية ةتشكؿ سمسمإلى أدل  المشترؾ بينيـ، مما

                                                           
 .64، ص1997، رحسف محمد حماد، تداخؿ النصكص في الركاية العربية، الييئة المصرية لمكتاب، مص 1
 .5مقامو الزكي، صلى إالطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد  2

 .14الطاىر كطار، الكلي الطاىر يرفع يدية بالدعاء، ص  3
، 2009، 1شيبكف، عتبات الكتابة في الركاية العربية، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا، طأعبد المالؾ  4
 .34ص
افي العربي، الدار البيضاء، دبي, ترجمة عمر حمي، مركز الثقرة الذاتية، الميثاؽ كالتاريخ الأفيميب لك جكف، السي  5

 .43، ص1994
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حضف الكاتب إلى  ف ىذيف العنكانيف يعكداففكأ التاليالجزء الرئيسي فييا، كبمبتدؤىا، 
خرل نلبحظ أ جيةكمف  ،جيةالكجكد الركائي، ىذا مف إلى  خراجيماإبفضؿ  اعترافا لو

عشؽ بيف الذات  علبقةانفراد اسـ المؤلؼ كالعنكاف عمى الغلبؼ مما يدؿ عمى 
 المبدعة كالنص الركائي.

 :الطاىر

 لغة:

، كالتطير التنزه كالكؼ عف ةالنجاس نقيض ةالطيار :  القامكس المحيط جاء في 
 1ثـ.الإ

مف كؿ ما  ءبر الكالدنس، ك سة معجـ الكسيط، جاءت بمعنى التنقي مف النجافي ك 
 يشيف.

كطاىر: ج أطيار: مف النجاسة، كثكب طاىر خالي مف الجراثيـ، كنقي مف كؿ 
 2عيب.

 اصطلبحا:

و ا﵀ مف المخالفات، كمنيا طاىر السر كىك الذم لا يذىؿ عف ذكر مالطاىر مف عص
ك قاـ بتكفية  ا﵀ مف المعاصي وملظاىر مف عصكطاىر ا ،طرفة عيف تعالىا﵀ 

 3.حقكؽ الحؽ ك الخمؽ جميعا

                                                           
 .432بادم(، القامكس المحيط، صآد الديف محمد بف يعقكب) الفيركز مج 1
 .568براىيـ مصطفى كاخركف، معجـ الكسيط، صإ 2
 .167عبد المنعـ الحفني، معجـ المصطمحات الصكفية، ص 3
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خرل مف أالتسميات في مجتمعنا كفي جيات عادة  ويكالطاىر ىك اسـ عمـ جرت عم
 أسماءضيفت لو "اؿ" التعريؼ، مثؿ ما ىك الحاؿ مع بعض أالمغرب العربي، كقد 

 ا.علبـ. مثؿ سعيد )السعيد(، ربيع )الربيع( كىكذالأ

نا في شرح رأيما ك  الصفاءتدؿ عمى النقاء ك فة صأك  كقد يككف المقصكد بو نعتا
سقاطو عمى ىذا إما ىك ما يمكف ك ، ةستقامكالا ةكما يرافؽ ذلؾ مف النزاى ،كممةال

 الكطف العربي.أك  خلبؽ سكاء في الجزائرالذم انتشر في عصره كباء فساد الأالكلي 

بلبرة التي فعمت المستحيؿ  ميمةالج مرأةغراءات اللإ ستسلبـف الاع وعكمثاؿ ذلؾ ترف
مسكيا أـ تميـ ... أحضانو، تراءت لو أارتمت في » نياأبى، حيث أستدراجو كلكنو لا
 1«.الخمؼ...إلى  ا كدفعياييفمف كت قكةب

دكنما  صبحيصيب المؤمف في قمبو في ، ك الذمرغـ الكباء الذم انتشرقكم باتو ثك 
قد لا ك اس بو ما ىك بالمسمـ كلا ىك بالكافر، قد يصمي اليكـ حسإأك  علبف عف ذلؾإ

 2«.يصمي غدا، بؿ قد يقطع صلبتو...

كاف دائما  ،غراءاتياا  مف ممذات الدنيا ك  لأمالكلي الطاىر لطيارتو لـ يستسمـ ك 
 3«.لطاؼ نجينا مما نخاؼيا خافي الأ» لمتكررا هبا﵀ مف خلبؿ دعاء ةستعانالإ

، حيث نجد مثلب ةفصك المتإلى  شياءحب الأأكىي مف  ،فةالنظا تعني ةر الطيافة كص
راد ي طيارةف الأ لفي منظكمتو) المرشد المعيف( ير  حمد بف عميكة المستغانميأالشيخ 

مف العارؼ الفناء فييا حتى يصير طاىرا ك المطمكبً  ،يةزلالأبيا السبع صفات 
ي فنف يأبصر كالكلبـ، ك كالسمع كال حياةكالعمـ كال رادةكالإ قدرةال» ، كىي: لو بتطييرىا

                                                           
 .13الطاىر كطار، الكلي الطاىر يرفع يدية بالدعاء، ص 1
 .22ر كطار، الكلي الطاىر يعكد الى مقامو الزكي، صالطاى 2
 .55، صنفسوالمصدر  3
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 ـ، كىذا معنى قكؿ القك طيارةمف صفات ربو حتى تحدث لو الفة في صفة كؿ ص
 1«.بأكصافويمدؾ  بأكصافؾييا المتطير أرضي ا﵀ عنيـ حيف قالكا: تحقؽ 

بعد ركحيا عند  أخذص، يلخا يالذم ىك مجاؿ فقي ، كطيارةمصطمح ال أخذكمف ىنا ي
 .الصكفية

 لبؼ:الغ 2-2

كاستكشاؼ  أكيموت صدعمـ النفس الركائي قإلى  لمكلكج ةلياما الغلبؼ مف العتبات
النص، كالغلبؼ يحيط ية ، كعمكد ىاـ في معمار ركايةمضمكنو كىك جزء مف نسيج ال

كلى التي الأ العتبة»ك في، ليةيضا يترجـ رمكزىا الدلاأىك ك  كيحمييا، ركايةخارجيا بال
حيث تحكؿ مف مجرد  ،ىتماـكالاية صبح محؿ العناألذلؾ  ،تصافح بصر المتمقي

ية فضاء مف المحفزات الخارجإلى  عيةمعدة لحفظ الحاملبت الطباية تقن كسيمة
 2«.عدةالمسا

في ىذا ك ، ركائيةال كتابةفضاء ال لأنو عيف القارئ فيوتتحرؾ  ،كؿك يحتؿ المكاف الأفي
،  اىعادبأك  كتابةعبر مساحو ال لاإلا يتشكؿ  لأنو نو فضاء مكانيإ» يقكؿ لحميداني:

مكاف  لأنو بطاؿالأ فيولو بالمكاف الذم يتحرؾ  علبقةنو مكاف محدكد كلا أغير 
 3«.عيف القارئ فيوتتحرؾ 

الغلبؼ المطبكع » كىذا الغلبؼ ىك فعؿ حديث كما يؤكد ذلؾ جيرار جينات بقكلو:
 4«.لقرف التاسع عشراإلى  نو يرجعأالكرؽ المقكل ىك فعؿ حديث يبدك  أك عمى الكرؽ

                                                           
، المنح القدكسية في شرح المرشد المعيف بطريؽ الصكفية، تحقيؽ سعكد الغكاص، دار ابف ةحمد بف عميك أ  1

 .85زيدكف، بيركت، دت، ص
 .221لى المناص، صإمف النص  ،عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينات 2
 .124دبي، صالنص السردم مف منظكر النقد الأ  د لحميداني، بنيةحمي 3
 .27، صنفسوالمرجع  4
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الكتاب بيف دفتيو،  نو يضـ محتكلأعشكائيا، حيث أك  عفكيا يأتينو لا أ فيوكالملبحظ 
ف يككف متلبئما مع ىذا المحتكل بحيث يعرؼ بو بصريا كيكشؼ أفمف المنطقي 

 .كمقصدتيوالكثير عف دلالة المحتكل 

مزيج نو أالزكي" نجد ة ممقاإلى  " الكلي الطاىر يعكد ركايةغلبؼ إلى  ذا ما عدناا  ك 
ر ظيً ىك يي ك  ،رجؿ ىك "الكلي الطاىر" ةصكر  وسكد، كفيزرؽ كالأحمر كالألكاف الأمف الأ
الفساد، كىك  يعموك مة عالـ تسكده الظمإلى  كاقؼ في السماء كىك يشير نة،بي وملبمح

 .المستخدمةلكاف نساف العربي. كىذا يتكافؽ مع الأالإ حالةإلى  يشير بذلؾ

لكاف، كذلؾ عمى غيرىا مف الأية حتجاب كسيادة الحجب الظلبمالامة علبسكد الأف
نو رمز أالذم يرل  ،اس كقمكبيـ، كىذا ما يؤكده ابف عربيلرسكخ الرذائؿ في ذكات الن

حقيقة إلى  الظلبـ تحجب الناظر عف النظر ةشدلأف  كالظممة، ذلؾ غفمةالظممانية كال
 1شياء.الأ

 ويالنساء، كف ةكملبحق الفاسدةخيمة الأ ةدؿ عمى محاربيي حمر كما يقكؿ الكيلبنالأ ماأ
حمر رمزا يركف الأ الصكفيةف أي في ناشما يؤكد القاك ىك  ،الحؽ كالخيرإلى دعكة ال
 2ىكاىا.فة النفس كمخال جاىدةلم

دنى أكىك  ،بالسكء الأمارةىؿ الكشؼ الصكفي ىك لكف النفس أزرؽ كما يرل ما الأأ
  حاجة، ككقفت مع متطمبات النيةالتي احتجبت بالغكاشي البد ي النفسفيمراتب النفس 

 

                                                           
، 1، ج1978محي الديف بف عربي، تفسير القراف، تحقيؽ مصطفى غالب، دار الاندلس، بيركت، دط،  1
 .209ص
، 2012، 1دمشؽ، طصالح مظير، دلالة المكف في القراف الكريـ كالفكر الصكفي، دار الزماف لمطباعة كالنشر،  2
 .70ص
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 1الحؽ.إلى  ، كلـ تعد تميؿركحية، كتخمت عف الحاجات الديةالجس

الذم كتب بخط عريض كغميظ في كسط  ركايةكما يحتكم الغلبؼ عمى عنكاف ال
كما الظمـ كالفساد بمحاربة ف نفسر دلالتو أحمر ك الذم يمكف أكقد كتب بمكف  صفحةال
لكف الدـ، ككأف الكاتب قدـ ذاتو إلى  حمر يرمزف المكف الأأيمكف القكؿ بأك  نا،رأي

خطر مراحؿ تاريخ الجزائر، أمف  ةكالتعبير الحر خاصة في مرحم كممةالية كفداء لحر 
 دىاليزىا ، بكؿ الإسلبميةكما زاد الطيف بمة ىك المكضكع المتناكؿ كىك الحركات 

ىناؾ مطباف كما عبر كطار: مطب ف أساليبيا، حيث أا كاتجاىاتيا ك فيتجاكيك 
خر يتمثؿ آ، كالذم سيككف ثمنو غاليا، كمطب ذاؾأك  رأممع ىذا الأك  نحياز ضدالا

، خطيرة مغامرةف ىذه كانت أكاقع فني، كيؤكد إلى  في سكء تحكيؿ الكاقع التاريخي
 2خرج منيا سالما.

سكد زرؽ كالأالتي يجسدىا المكناف الأة يالظلبم ةزالإيحاكؿ  صادقةال كممةكىك بيذه ال
الميلبد  ةالطير كالنقاء كالصفاء، كىك شيادبيض الذم ىك لكف الأ كما نجد المكف

لؼ مقابؿ خر الأآبتعبير أك  ،ظممةالحقبة الم نياية مقابؿية لعصر جديد كىك البدا
 3الياء.

 العنكاف: 2-3

ه كخباياه، كىك أسرار النص، ككشؼ جرائيا يمكننا مف كلكج عالـ إيعد العنكاف مفتاحا  
يعمف كالثاني يشرح كيكشؼ عف  فالأكؿ» يحقؽ مع النص الذم يحممو تكاملب قصيا، 

                                                           
 .16، صالسابؽالمرجع  1
 .09الطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد الى مقامو الزكي، ص 2
 .193، ص1998، 2حمد مختار عمر، المغة كالمكف، عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع، جامعة القاىرة، طأ 3
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عمى اعتبار مة نتاج ىذا العنكاف في الخاتإعادة إية غاإلى  يةممفكظ ينظـ مف البدا
 1«.مفتاح النصأك  الختاـ كممةككنو 

يضـ النص الكبير الكاسع  مرالأحقيقة ي ف لأنو ،عةتماية أدب قراءةشبو بمدخؿ لأك في
 2كيختزلو، كبالتالي يصبح مخزف لبنيتو كدلالتو معا.

ئ رغبة البحث م علبمات تحمؿ دلالات كتخبئ معاني كثيرة، كتبعث في القار أ
سـ لمشيء بو يعرؼ، ف العنكاف كالإأكيرل محمد الجزار  .كالغكص لفؾ الشيفرة

 3ستقباؿ العمؿ.يييء المتمقي لا ؤسس سياقا دلالياكبفضمو يتداكؿ كي

مف بيف الكتب  كتابةبيف الناس، فكذلؾ العنكاف يميز ال ومنساف يتميز باسف الإأككما 
اقتناء النص كقراءتو دكف إلى  يستميؿ القارئ لأنو عف غيره، كتميزية ك خصكصفي

غيره مف النصكص كذلؾ نظرا لمفضكؿ الذم تممؾ المتمقي، كقد شبيو حافظ المغربي 
يضا تثير أنتباه فحسب، بؿ الا ةثار إلب تقتصر عمى فتفاجئ القارئ،  ةبلبفتأشبو بانو 

 ارقةمفأك  العنكافية جمالإلى  يطمئف يتركو، فيتكلد فضكؿ لا وديفضكؿ التساؤؿ ل
ىذا العنكاف ية عبر مفتاحية النص حداثةالدخكؿ في الإلى  يستدرجوفيو، لكنو  دلالةال

 يد النصي كىك في ذراه.مف قمب المش الذم يمتقط 

س أر الابة نو يشبو العنكاف كيعتبره بمثأحيث  ،كىذا المعنى يؤكده المغربي محمد مفتاح
 ـفيكبرل لضبط انسجاـ النص ك  ةنك ف العنكاف يقدـ لنا معأمجسد فيقكؿ، ل

 ك إذا فينتاج نفسو....إحكر الذم يتكالد كيتنامى، كيعيد ذ ىك المإما غمض منو، 

                                                           
1 christiane achour, convergences critiques, OPU Alger,1990,p28  

 .39، ص2002ردف، ، طبع بدعـ مف كزاره الثقافو، الأساـ قطكس، سيمياء العنكافب 2
تصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، دط، م الجزار، العنكاف كسيميكطيقا الإمحمد فكر  3

 .45، ص1998
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 1.وميبمثابة الرأس لمجسد كالأساس الذم تبنى ع صحت المشابية،

 الزكيمة مقاإلى  الولي الطاىر يعود رواية: 

كالدىاليز، حيث نجد ذكر الكلي "سيدم عة الشم ركايةامتداد ل ركايةلقد جاءت ىذه ال
 .الناس كيبعث التفاؤؿ فييـ لاعتقادىـ ببركتو أمكربكلزماف" الذم يرعى 

ة الفاعم شخصيةف الكلي ىك الكلي الطاىر الذم يعتبر الأفنجد  ركايةما في ىذه الأ 
 .ركايةفي كؿ ىذه ال

ننا نجد العنصر الصكفي ألا إصؿ ساسي ىك سياسي في الأف المقصد الأأكرغـ 
باقي كبر عمى الكرامات" الذم كاف لو البركز الأعنصر " خاصةطاغيا فييا، ك 

الغكص في أك  الصكفيةمراقي إلى  ف القصد ىك الكلكجأالعناصر، كلكف ىذا لا يعني 
عمى ذلؾ ىك بعد ىا، كالدليؿ أسرار التعمؽ في أك  ايينالبحث في معاأك  طقكسيا

ذك اتجاه اشتراكي حيث كرس جؿ كتاباتو ليذا كاتب ك فيتجاه، الكاتب عف ىذا الا
 .الفكر

في  ا جديداأمر نتباه في العنكاف ىك طكلو النسبي، كالذم يعتبر كؿ ما يمفت الاأك 
) اللبز، الزلزاؿ، الحكات  سابقةفي انتاجاتو ال مألكؼ ركيف ركايات كطار كشيئا غيعنا

في الطكؿ سكل ركاية  يضاىيو كالقصر، عرس بغؿ، كالشمعة كالدىاليز(. كالذم لا
 "العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي" .

تدؿ عمى الجمكد ية سمالا جممة، كال2مككنو مف مبتدأ كخبرية سمإ جممةكقد جاء 
الكلي  حالةحياف عمى لسككف. كىذا ينطبؽ في كثير مف الأكاكة الثبات كعدـ الحر ك 

                                                           
 .72ص، 1990، 2محمد مفتاح، دينامية النص، المركز الثقافي العربي بيركت،ط 1
مف مبتدأ مرفكع كىك "الكلي" اما "الطاىر" فيي صفة الكلي، كالجممة الفعمية المككنة مف  ةالجممة الاسمية مككن 2

 .الفعؿ كالفاعؿ في محؿ رفع خبر لممبتدأ
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كالملبذ، الذم يحتمي بو  الممجأالمقاـ، كىك إلى  عكدةالطاىر، الذم لا ىـ لو سكل ال
 1كتدنس المقدس.حقيقة الاختلبفات كغابت ال فيوككقعت ، مكالأ فيواختمطت  في كقتو 

 اـ ىك فعؿ العكدة، كالذم يجمع بيف الطرفيف:كيدكر ىذا العنكاف حكؿ محكر ى

كة نو ىك العنصر المييمف كالذم تدكر في فمإ"المقاـ الزكي" بؿ "الكلي الطاىر" ك
 .ركايةحداث الأ

مجمكعتو مع ف ىناؾ تناصا ألدل الكاتب، حيث نجد  متأصؿ عكدةف ىاجس الأكيبدك 
 انفي كلب الحالتيف تتخذ معٍ  العكدةفكرة »سبكع"، كالأ ىذا " الشيداء يعكدكفية القصص

ية م المبادئ كالقيـ الثكر أكؿ، منطمؽ الأال أك صؿ،الأإلى  عكدةرمزيا يحمؿ معنى ال
في عيده  سلبـللئية الصاف ركحيةالقيـ الأك  ،القصصيةعة نكفمبر في المجمك  ةلثكر 
ميف العكدة في كلب العم أخذ"الكلي الطاىر" ك مف ىنا ت ركايةكؿ كما ىك الحاؿ في الأ

 2«.نسافالملبذ الذم يحتمي بو الإأك  الممجأمعنى 

بتقديـ عدد  ياتأكيمعدكلية، يسمح ية اختلبف  مةف العنكاف ىك قبؿ كؿ شيء علبأكبما 
المصاحبة  كمعانيوشارات ك التنبؤات حكؿ محتكل النص ككظيفتو المرجعية، مف الإ

 ديد الدلالة.ـ النص كتحفيكصفاتو الرمزية، فإنو يجب البحث في طبقاتو ل

الخلبئؽ  مكرك الكلي كالناصر كالمتكلي لأفي، تعالىا﵀  أسماءفمصطمح الكلي ىك مف 
 3القائـ بيا.

                                                                                                                                                                          

 .سناد كركف تكممةإاف الجممة تتككف مف ركنيف: ركف  خرآبمعنى 
ما ركف التكممة فيك شبو الجممة ) الى أعمي )يعكد(، كلي الطاىر(، كركف فسمي ) الإكركف الاسناد يتككف مف ركف 

 مقامو الزكي(.
 .133، ص2008دبية، دراسات في الركاية الجزائرية، دار الساحؿ، دط، أحمد منكر، ملبمح أ 1
 .132، صنفسوالمرجع  2
 .1232سعاد الحكيـ، المعجـ الصكفي، ص 3
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لحظة، كيتكلى  وسنفإلى  ، فلب يكموهي أمرى عز كجؿ  كالكلي ىك العبد الذم يتكلى ا﵀ي  
 1ف يتخمميا عصياف.أىك يتكلى عبادة ا﵀ كطاعتو دكف ك  ،حفظو

، فالكلي محفكظ مف  الصكفية كزم في التصكؼ كمعركؼ عندصطمح مر المكىذا 
يؤكده الجرجاني في التعريفات بانو  كىذا ما ،الخطأالمعصكميف مف  نبياءالعصياف كالأ

المعرض  ،ك العارؼ با﵀ كصفاتوفيف يتخمميا العصياف ، أطاعاتو دكف  تلامف تك 
 2اؾ في لذات الدنيا كشيكاتيا.مينعف الا

ف الكاتب أ" اسـ المؤلؼ"، كالملبحظ  ةمعناه في عتبإلى  شارةالإ تسبقما الطاىر فقد أ
ىي  طيارةاللأف  .الكلايةنيا مف مقتضيات أالكلي مع إلى  طيارةالفة ضاؼ صأ

 كعدـ الذىكؿ عف ذكر ا﵀. بالأخياركالتعمؽ  ،كالكسكاس اليكاجس مفمة العص

خرل أ جية، كمف جيةمف  في الكليفة الصكيمكف تفسير ذلؾ بأف الركائي يؤكد ىذه 
 بشكؿ غير مباشر. ركايةفي عنكاف ال ومدخاؿ اسإد مَّ عى يت

، كفي ىذا الزمف عكدةيف؟ كلماذا ىذه الألى ا  يف؟ ك ألكف مف ي الرجكع، ك في عكدةما الأ
 بالذات.

مكاف جغرافي معيف، كلكف تعني إلى  عكدةلا تعني فقط ال عكدةف الأيمكف القكؿ ىنا 
مف كباء  الأمةلتخميص  النبيمةخلبؽ ، كالأنيةكالدي ركحيةقيـ الالإلى  عكدةيضا الأ

لجرب جرت عدكل كا» السارد بقكلو:  هخلبقي الذم انتشر، كىذا الذم يؤكدالفساد الأ
 3«.كليفستخفاؼ بكؿ قيـ الأالفسؽ كالفجكر كالا

                                                           
لعالي شاىيف، دار المنار لمطبع كالنشر التكزيع، صطلبحات الصكفية، تحقيؽ عبد اإعبد الرزاؽ القاشاني،  1

 .79، ص1992، 1القاىرة، ط
 .329الجرجاني، التعريفات، ص 2
 .22الطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد الى مقامو الزكي، ص 3
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 كالمريدة. المريد ليياإ يرتقي كدرجات مراتب بالأساس المقاـ فاف المقاـ، ماأ

ثناء مسيرتو أا المريد ييلإصفائية يصؿ  كمةمعينة معم مرتبةيقكؿ الكيلبني:  كما فيك
 1«.سيةالقد الحضرةرحاب إلى  جؿ الكصكؿأفي طريؽ ا﵀ مف 

مف  فيوما يقاـ في نو مقاـ العبد بيف يدم ا﵀ عز كجؿ،إ» الطكسي قائلب:  يعرفوك 
 2«.عز كجؿ ا﵀إلى  نقطاععبادات كالمجاىدات كالرياضات كالإال

 .تعالىم المكانة التي يصميا العبد يفضؿ ا﵀ أ

 3عني مكضع الإقامة.يكىك تفسير عاـ ك  ،كىك المكاف ،خرآكلممقاـ تفسيرا 

يضا بمكغ أخلبؽ، كىك كالتخمص مف رذائؿ الأ طيارةك يعني الفيما مصطمح "الزكي" أ
 4حد الكماؿ فييا.

مف جديد، كفعؿ  ويلإطاىر ثـ عاد المة مف الزمف عف مقا ةفالكلي الطاىر غاب مد
الظمـ  ةربالميدم المنتظر لمحا عكدةنيا تتداخؿ مع أ، منيا ةلو معاف ىام عكدةال

 ويالنبي صمى ا﵀ عممة أبيف الناس، كىك رجؿ مف  كالمساكاةكالظالميف كنشر العدؿ 
عدلا الدنيا قسطا ك  يملؤ ،عةات السار امى أى خر الزماف كىك مف آيككف ظيكره في  ،كسمـ
نساف الإ أممج - الميدمإلى  نسبة - يةفتعتبر الميد .كظمما اف ممئت جكر أبعد 

التي تعيد لذاتو استقرارىا كما ية جكاء النفسه لتكفر لو الأأمر المقيكر كالمغمكب عمى 
ية لأك  نيا نتاجإ» كر: ععند حمكلو، كفي ىذا يقكؿ عمي زي يحقؽ الميدم المنتظر ذلؾ

سقاط رغبات ا  تعكيض كتمنيات ك  يم ىأ ،كالانساف المنجرح ةالمقيكر عة الجماية نفس

                                                           
 .138سراء، قسنطينة، دط، دت، صسلبمية، دراسة كتقييـ، مؤسسة الإمكسى الكيلبني، الحركات الإ 1
 .65اج، الممع في تاريخ التصكؼ، صبك نصر السر أ 2
 .768خركف، معجـ الكسيط، صآبراىيـ مصطفى ك إ 3
 .119عبد المنعـ الحفني، معجـ المصطمحات الصكفية، ص 4
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أك  يقيرىاف تبقى في جك ألا تستطيع  عيةجماالأك  يةفردفالذات العمى الزمف، 
التي تعيد لتمؾ الذات ية جكاء النفسكي تتكفر الأية الميدإلى  أيبخسيا... كلذلؾ تمج

، الجماعةأك  اد القمع عمى الذاتتقييميا لذاتيا كمما ازدعادة ، كاستحقميااستقرارىا مع 
 1«.ديةمثاؿ الميأك ية ازداد تمسكيا بالميد

يحقؽ  لأنو يضا،أمبتغاىـ  فيوسقاطو عمى الكلي حيث كجد الناس إيمكف  مركنفس الأ
كالتي تحقؽ  ة،جبار  قكةالكلي ك شخصيةتمثؿ تفي زعميـ الرغبات كالطمكحات، ف

ف أف ىدفي إ» لكلي الطاىر حيث يقكؿ: ا عند اكنجد ىذ، مة ستقرار للؤالأماف كالإ
 2«.ستعيد المقاـ الزكيأخمص الجميع ك ألج القصر ك أ

ة عظيم قكة الطاىرجد السارد يمنح الكلي نف أكاف مف الطبيعي  مركلتحقيؽ ىذا الأ 
 قكة وسإلا شخص ذك كرامات، لذلؾ فقد كجد الكلي الطاىر في نف يكتسبياف ألا يمكف 

 3«.نظار الجميعأشداء، ما جعمو محط أبمقاـ عشره محاربيف ف كحده يقكـ ، فكاارقةخ

ف ىذا أالدليؿ الكلي انتشرت في شتى مناطؽ العالـ ك عة ف سمأكالجميع ىنا نقصد بو 
جمعت مف كؿ  بأمكاؿقاـ بينًي ك قد  - الذم ىك مقر الكلي الطاىر -كي ز المقاـ ال

بؽ فكاف كإرـ ذات طكاعة كقد جاء في سب سلبـمـ غير الإأب كصكب حتى مف دح
 4العماد.

  بالدعاء: ويالولي الطاىر يرفع يدرواية 

نيما أسبؽ القكؿ كقد  سابقةال ركايةتشترؾ في جزء مف عنكانيا مع ال ركايةف ىذه الإ
 الكاتب نفسو. بتأكيدبعنكانيف مختمفيف، كىذا  ةكاحد ركاية

                                                           
 .156كر، قطاع البطكلة كالنرجسية في الذات العربية، صععمي زي 1
 .21الطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد الى مقامو الزكي، ص 2
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 ف.في القسـ الثاني مف ىذا العنكا الصكفيةلذا سنتحدث عف المظاىر 

لدل الناس، سة المقد شخصيةىذه الية عمى استمرار  لمتأكيدلقد تكرر لفظ الكلي الطاىر 
 خطاء.لأكالخمك مف امة كالتي تتصؼ بالكرامات كالعص

 كالعمك.عة ما الرفع: فدلالتو تتركز عمى السمك كالرفأ

الرافع  تعالىا﵀  أسماءكالرفع ىك خلبؼ الخفض، كىك مف باب تقريب الشيء، كمف 
 1بالتقرب. كلياءكالأ بالإسعادىك الذم يرفع المؤمف ك 

 منو في التغيير رغبةبالدعاء  ويرفع يدإلى  المقاـإلى  عكدةكقد انتقؿ الكلي ىنا مف ال
اءي يىنٍفىعي ممٌا نزؿى » كسمـ:  ويالدعاء يرفع البلبء كما قاؿ النبي صمى ا﵀ عملأف  الد عى

ٍـ عبادى المٌ   «.*وً بالدٌعاءكممٌا لـ ينزًؿٍ، فعميكي

رقى، كيؼ لا ألى مستكل ا  فضؿ ك الأإلى  ف الدعاء يفيد في تغيير عمي المجتمعأم أ
لا  »كسمـ في قكلو:  ويكىذا ما يؤكده حديث النبي صمى ا﵀ عم ،قداركالدعاء يغير الأ

فَّ البلبءى لينزًؿي في اه الد عاءي مقتييغني حذره مف قدرو كالد عاءي ينفعي ممَّا نزؿ كما لـ ينزًؿٍ كا 
 «.*يكًـ القيامةً إلى  فيعتمًجاف

فسؽ البلبء  فيو ـعمجتمع  لإصلبحيسعى  طاىرو  ذا جاء الدعاء مف كليو إكيؼ ف
إلى  ستنادالال ك سنساف العادم قد لا يجد ما يفعؿ في ىذه الحالات الإف ،كالفجكر
 عمٌيـ يخمصكنو ممٌا ىك فيو. كلياءىؤلاء الأ

                                                           
 ماده رفع - 192، ص 6ابف منظكر، لساف العرب، ج 1
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بؿ  ،رفع الظلبـ كالبلبء الذم عٌـ ليس الجزائر فقطي فيك ؾو، بذليكالكلي ىنا يرفع يد
 كممجا المضطريف كمتنفس المكركبيف. حاجةككؿ، الدعاء ىك مفتاح ال عربيةال الأمة

 1مضطرا كحاضر القمب. وحبف يككف صاأم أ، جابةللئ ما يككفقرب أ كدعاء الحاؿ

كالتي استمرت في ىذه  ابقةسال ركايةالتي كاف يكررىا الكلي الطاىر في ال عيةدكمف الأ
 2«.لطاؼ نجنا مما نخاؼيا خافي الأ» : قكلو ركايةال

ظؿ الكلي الطاىر يرفع  »كفي ىذا يقكؿ السارد:  ،نو كاف يدعك الساعات الطكاؿإبؿ 
 ةلا ليمقي نظر إ، لا يتكقؼ  ةساعات طكيم عيةدمختمؼ الأبا﵀ إلى  كيتضرع ويكف

 3«. الظؿ لكف شيئا مف ذلؾ لـ يحدثا﵀ مدَّ ف ،لعؿ الشمس تحركت ةجانبي

ضاؼ أنكسار بيف يدم الخالؽ، كقد لدعاء ىنا ىك الخضكع كالتذلؿ كالإفمدلكؿ ا
التي تدؿ عمى السمك كالعمك، كرفع اليديف مف   "يرفع " كممةعمى ذلؾ  ؿمتدليلالكاتب 
بَّكـ تبار » كسمـ:  ويالدعاء، كفي ىذا يقكؿ النبي صمى ا﵀ عم آداب  تعالىؾ ك إفَّ رى

بٍدًه إذا رفع يىدى  يًيٌّ كريهـ يستحيي مف عى  «*أف يىريدَّىما صًفرنا  ويإل ويحى

 ثناء الدعاء، أتتميز عف غيرىا كىي رفع اليديف  التيية سلبمالإمة كىنا تظير ىذه الس

في خيرة  ا الألأني كىي مف كسائؿ التكاصؿ مع الخالؽ عز كجؿ، فالكلي اختارىا
 كاصبحأ فرب الككف لتغيير حاؿ العرب الذيك يدعك في ،مةعظيحكزتو كلفاعميتيا ال

 كالزكاؿ. اليلبؾ عمى مشارؼ
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 :روايةفي عناصر ال الصوفيةتجميات  -3

الكلي ”  ركاية، كىي ةكاحد ركايةسنقتصر عمى سة في ىذا المبحث كلتركيز الدرا
 “الزكي وممقاإلى  الطاىر يعكد

 شخصيات:ال  3-1

نصر الحيكم الذم يضطمع العلأنيا ات العمؿ الحكائي، كنىـ مكأ شخصيةتعتبر ال
 1التي تترابط كتتكامؿ في مجاؿ الحكي. فعاؿبمختمؼ الأ

عف  المسؤكلةي فيارد عف رؤيتو، عبر السَّ كبيا يي  ،ركايةليا مكانيا في ال شخصيةفال
 بشكؿ متجانس. ركايةسير ال

ضع أ، كتابةفي ال تعرؼ عمى شخكصي قبؿ الشركعأ» كقد قاؿ كطار عف شخصياتو: 
تحتـ  شخصيةجد ىذه الأدخؿ عالـ الركاية كثيرا ما أ، كعندما كاممةية ليا بطاقات فن

ك بالتالي تتحكـ في مسار خرىأعمالا كتقبؿ أكترفض بحكـ شكميا  ركايةمسار ال
كلا تككف  ، خكاطرىا،حديثيا، في سمككياية ف تككف منطقأالكبير  يىمنا أ.. ك الركاية
 2«.ةمفتعم

 ف ىذه الشخصيات:كم

 أ( الكلي:

قد جاء في فكقكرة ذات ميابة،  شخصيةنيا أظاىريا  شخصيةجاء كصؼ ىذه ال
تيف، كث نؼ، مكتنز الشفمر المكف، مستطيؿ الكجو، مقكس الأسأ» كصؼ الكلي: 

                                                           
، المغرب، سعيد يقطيف، قاؿ الراكم، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء 1
 .87، ص1997، 1ط
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كحميما، لحيتو يتراكح لكنيا بيف حمرة كسكاد، عريض أالحاجبيف، ماضي العينيف 
 1«.سكد الغزير، طكيؿ مستقيـ القكاـالأ وسأشعر ر ية المنكبيف، ينسدؿ عمى كتف

، كما تدؿ الصفات الأفالمحية تدؿ عمى تدينو، كعيناه تبثاف الر  خرل عب في الخصكـ
 عمى القكة كالشجاعة.

ت كخكارؽ، بيف الناس كذلؾ لما عرؼ بو مف كراما كبيرةزلة كقد حظي ىذا الكلي بمن
نجده يرفع مقاـ ىذا  تأثيرىاكمدل  خصيةشىذه ال بأىميةف كطار عمى كعي كبير كلأ

نتـ يا مف ىنا، أ»ث يقكؿ عمى لساف البطؿ الصكفي: حي ،أسطكرةحد جعمو إلى  الكلي
كانت كرامتي ىذا البناء الشامخ، نا الكلي الطاىر، لقد أنا صاحب ىذا المقاـ الزكي، أ
 صرخةانت يصاؿ مكاد البناء، فكإشؽ الرمؿ بالعربات، فتعذر ماـ عجز القكـ عف أ

 2«.ثرىا البنياف قائماإمني استغرقت سبعيف يكما كاف عمى ية مدك 

جعمكىـ كاسطة ف ،كالملبذ الممجأالصالحيف  كلياءالناس كفي غيره مف الأ فيولذلؾ كجد 
ث الغيث ا﵀، يا سيدم التيجاني... الغي لياءأك  يا» بينيـ كبيف ا﵀ يستغيثكف بيـ: 

مًميكفى مكتفكف، يا   3«.ا﵀ الصالحيف لياءأك  نا ياسيادأميسى

لـ تمت في المجتمع العربي الراىف  سطكرةكالأمة ف الكراإف»كر: عككما يؤكد عمي زي
بالبطكلة الدينية كتترؾ العناف كتمتزج  الأمؿعمى  بالإنسافكما تزاؿ تطؿ 

بت ما جرل مف معجزات ثتعيد كتفلمخياؿ...كترتبط الكرامة بالمعتقدات الدينية 
 4.«نبياءللؤ
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 الأمةية نجده متجردا لحما ةر افت، ركايةالتي ظير بيا الكلي في ال هجك كلقد تعددت الك 
كحامي كسيد ىذه الفيافي  المقاـ الزكي، صاحب ،نا ىناأنعـ, » زمات في قكلو: مف الأ
خالد  شخصيةلتقمصو ب شجاعةنو يعمف ىذا الحزـ كىذه الأبؿ نجد ، 1«مف الكباء الأمة

م مصيبة مف أأك  م قضية مف قضايا الحركبأفاصؿ في الىك  بف الكليد، ك
 المصائب.

مقامو، كفي خرل نجده قميؿ الحيمة متقكقعا معزكلا يعيش حالة انفراد في أية ناحك مف  
مة قائالية مما يخاؼ، ىذا الدعاء يجسد طبيعتو النفس ينجيوف اخمكتو ىذه يدعك ا﵀ 

إلى  ماـ ىذا العجز عف التغبير عمدانو إ ، بؿلإزالتوعمى الخكؼ، كالتي لا تفعؿ كثيرا 
يا : » ك أف يحقؽ ـ تخاؼ منو  الأمةف يسمط ا﵀ الخكؼ عمى أخر كىك آدعاء 

 2«.ما نخاؼلطاؼ، سمط عمينا خافي الأ

لا بتعرضيا لمزلازؿ كالمحف لتخرج مف إف تتغير ألا يمكف  الأمةف أفنظرتو تقكـ عمى 
 . فيوالكضع المزرم الذم تعيش 

ظؿ يصمي كيكرر : »صلبةمتعبدا زاىدا لا يفتر عف ال انسانإانا نجد الكلي حيك أ
يـ  ا﵀ي  ،ثر كؿ ركعتيفإ ة،كتسعيف مر عة الدعاء تس ـ زمنا انقضى عمى التكسؿ ك يعم
بشر أو: يأتيف صكتا ملبئكيا أنو ينفتح ك أ ويمغماـ باب المعشكؽ، حتى خيؿ أالحثيث 

، تجاىؿ سيةالعبا الدكلة ظؿ ينتظره منذ سقكطييا الكلي الطاىر ربؾ استجاب لدعاء أ
   3«.كالدعاء صلبةالصكت كما يقكؿ ككاصؿ ال

 .سيةالعبا الدكلةكدعاء منذ سقكط  صلبةتضرع كتكسؿ ك  حالةفالكلي كاف في 
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ف، كىك الذم كاف يطمع آالقر  قراءةك  صلبةنو لا يحسف حتى الأخرل نجده أ جيةك مف 
عمى، كتكقؼ عند الأ ةكسكر  الفاتحة أقر » قكؿ الكاتب: ذا يية، كفي ىإسلبم ةدكل لإقامة
فٍ يىخٍشىى ): » الآية نَّبييىا الٍأىشٍقىى )10سىيىذَّكَّري مى يىتىجى ( الَّذًم يىصٍمىى النَّارى الٍكيبٍرىل 11( كى

 «*.( 13( ثيّـَ لاى يىميكتي فًييىا كىلاى يىحٍيىى )12)

ف مف صدره، كباءت محاكلاتو آالقر  ف انمحىأبعد  الآيةىذه إلى  ذاكرتو عكدةكفرح ل
 1«.الاعمى ةكسكر  الفاتحةخرل غير أ ةفي تذكر سكر  متكررةال

مف نكر في حالة مف  يالةب اممفكف » :سةمف القدا ىالة نجد ىذا الكلي تحيط بو ةمر ك 
الة ليا سكداء كسط ةنو مكجأس، عارم الجسـ، شعره فائض كأعارم الر  ،الحالات

 2.«التي تستره نكرانيةال

لقتؿ  مراك نو ىك مف يصدر الأأنجده يرتكب المجازر المركعة بحث خرل  أ ةكمر 
لا تبقكا لا عمى ك  ،تكزعكا عمى كؿ بيت »: ، فيك قائد ىذه المجمكعة الدمكية برياءالأ

 ف  عً ، مف حاضت كمف لـ تحض عدا مف يى وميالمكسى كلا مف لـ تجر ع ويمف جرت عم
 3«.سبييفلنا 

طفاؿ كمف رجاؿ ألصرخات منبعثو مف نساء ك كانت ا»  :ؿ الساردخر يقك آكفي مكضع 
 ذراعيور عمى تو رعشو كاعترتو حمى... فكبر كشمَّ أخذعمار كما يبدك، مف مختمؼ الأ
 4.ممتيبة ةزار مجزر أك  كارتمى يخكض
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 عيةحيث اختمطت بيف الكاق مضة كانت غاية المحكر  شخصيةف ىذه الأالقكؿ  ةكخلبص
كبر الكبائر كىك القتؿ بغير حؽ، بيف أرتكاب بيف ا كتديف الشديد ، بيف الكالأسطكرية

 .الحيمة قمةكبيف العجز ك  الأمةية الحزـ في حما

 الشيخ كالمريد: -ب

شكاطا في أقطعت  متميزةتشغميا فئة  الصكفيةلدل  ةمعين مرتبةتعني  كممةالشيخ 
 1طريؽ التصكؼ.

إلى  عيةالمقامات، مف مقاـ التك كىذا الطريؽ يككف عمى يد شيخ كاصؿ يرقى بو في  
 .الشريعة... ثـ يعاد بعد اعتلبء تمؾ المقامات ليقيـ مشاىدةمقاـ ال

ك عابد ليكاه لا يجد فيستاذ أذا لـ يكف لو إستاذ لممريد، كالمريد الأابة كالشيخ بمث
 ف يحافظ بينيـ عمى حدكد ا﵀،أك  ويف يتعرؼ عمى مريدأكمف كاجب الشيخ  2.نفاذا
قتداء سمؾ بالمريد طريؽ الإيالشيخ فا﵀، إلى  عكةالد في النبكةنيابة  يخةالمشلأف 

تزكت النفس انحمت مرآة فإذا ، التزكيةكسمـ، كىك طريؽ  ويبرسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عم
 3.لييةالإمة العظ ويالقمب كانعكست ف

ـ يا نتأيا مف ىنا، يا مف ىناؾ، » قكلو: عمى مشيختو ب ركايةالكلي في ال تأكيدكنجد 
 4«.نا شيخكـ الكلي الطاىر صاحب المقاـ الزكيألمريدات، معشر المريديف كا

 قبؿ أف رئيس الشيكخ أحيث  ةف مرتبتو تتجاكز المشيخأخر يعمف آثـ نجده في مكضع 
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 1ذف ليجمس.الكلي، كانتظر الإمة كقبٌؿ عما

لؾ في طريؽ يمر بيا السا مرتبةكالقصد، كىي  رغبةال لإرادة أمك مف افيما المريد أ
 2كالكلاء لمشيخ. طاعةصفات كالسمع كال فيوف تتكفر أالذم يجب  ، كالتصكؼ

 تعالىا﵀ إلى  المنقطعيف جممةحصؿ في  أك بتداءىك الذم صح لو الا دكقيؿ المري
 3رادة المريد لا تصح حتى يككف ا﵀ كرسكلو كسكاس قمبو.إف أ أم

المريدكف في الطابؽ الرابع كالمريدات  ناث، حيث يقيـا  ىـ ذككر ك  ركايةفي ال كالمريد
فكقو الذم الطابؽ،بتماميا ككماليا... عة الطكابؽ ىي سب» في الخامس. يقكؿ السارد: 

 4«.كالمريديف كالذم فكقو مرقد لمطالبات كالمريداتمبة ىك مرقد لمط

 ج( الطلبب:

كؿ مف ل ةي رتبفيكاعتناؽ مبادئيا،  الصكفيةإلى  تطمؽ عمى الراغبيف بالانضماـ
 5ؿ.بً قي 

كؿ قبالة الكلي جمس الطالب الأ» منيا:  مرات عدة ركايةذكر الطلبب في الك قد كرد 
 6«....الطاىر

سـ الذككر، كمف طالبات في قسـ في قمبة حمقات تنشأ ىنا كىناؾ، مف ط» كقكلو: 
 « مرقد لمطمبة كالمريديف كمرقد لمطالبات كالمريدات »كقكلو: ، 7«ناثالإ
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 د( القناديز:

 1مف المعاصي.ية معص ب بعدتام أجاء في لساف العرب: قندسى 

ي كتعني سلبممف العالـ الإ ةز كىي لفظو تستخدـ في مناطؽ عديدكالقناديز ج قندك 
ت اشتير فغانستاف، كالتي أ، في ىك مدينو قندكز في نيةآالقر سة ف في المدر آحافظ القر 

 مدارس تحفيظ القراف. كثرةب

اعتبار كلب المعنييف صحيح، فقد يراد بالقناديز التائب مف كمف النص الركائي يمكف 
ف المقاـ أارىا، خصكصا ثآالتصكؼ لمتخمص منيا كمف إلى  أجمعاصي قد ارتكبيا كالت

، بؿ سابقةفعاليـ الأكف، دكف البحث في ماضييـ ك ظمي نٍ ىؤلاء المي  ويلإقدـ  تأسسعندما 
مف القناديز يدعى  كاحدف كؿ أ ، كقد كرد في النصوليإكضميـ  مباشرة ـنو احتكاىإ

 2.ةبف نكير مالؾ 

» بقكلو:  الصكفيةكقد جمع السارد ىذه الشخصيات حسب مكانتيا كترتيب مقاماتيا 
الشيكخ ثـ المريدكف ثـ القناديز  نيكيمي ،ومقدأشينا ثـ انصرفنا في طابكر طكيؿ تع

المقاـ  مفاتيحصيتو في صندكؽ مغمؽ أك  الشيخ المقدـ يحمؿ كما المؤخرةكيمينا في 
 3الزكي.

 ( بلبرة: ى

رد: بعد المئتيف، كفي ىذا يقكؿ السا كاحدمريدة مف المريدات ككانت تمثؿ الرقـ ال ةبلبر 
 ،كالدعاء عبارةكي خمؽ كثير، تجمبيـ البركات كالكرامات، كحسف الز التحؽ بالمقاـ ال

صلب أعرؼ ليا حد يأة منيف لا كاحدابة ، كشةمائتا شاب كشابسة كانضـ لحمقات الدرا
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 ذاكرةنيا كفدت مف بعيد، أ، تقكؿ كمما سئمت بىلبأكلا عشيرة كلا ية كلا فصلب، لا قر 
 1«.عف ضالتيا في المقاـ الزكي ة ،باحث ،يةحيف اسـ الميدإلى  مف حيف

 سألياا لنفسيا حيف فيمف جميع النكاحي، كما يعرؼ عنيا ىك تعري يكلةمج مرأةذه الفي
عمناس  زكجو الناصر بف  لمعز،مؾ تميـ بف ام ةبلبرة، ابن: » ف اسميا بقكلياالكلي ع

حبني مف صت ،حتى قمعة بني حمادية في معسكر مف الميد ويلإبف حماد الذم سرت 
 2«.لؼ دينارأ بأربعيفي الناصر نمير  ،الحمي كالجياز ما لا يحد

يذه ف، سيةالرئي شخصيةلمعة ا الطاىر كطار لتككف تابفيكظية تاريخ شخصيةا ذن فيي إ
 : نياأا بفيلي حيث يصالكباء، التي فتنت الك أك  الغكاية مرأةالأك  الفتنو مرأةال

ميا صغير مستدير مكتنز كالحتا السكاد، ف تافكبير بيضاء مستديره الكجو، عيناىا » 
 3«.لبؤةأك  فطس يضفي عمى ملبمحيا، مسحة ىرةا الأفينأالشفتيف، 

يمتقيف  كميفخرل، منيف عف الأ الكاحدةؼ كلكف صكر كؿ النساء في المقاـ لا تختم
 شخصيةف في مٌ مى كحى  دف، كبالتالي كميف تكحَّ كالغكايةفي الفتنو  خاصةفي صفاتيف ك 

يتكحد الكائف في » عمى حد قكؿ الكاتب: “ كاحدمئتيف ك ”المريدة، التي تحمؿ الرقـ 
مف ىذا بشدة ، حتى أف المقدـ في الركاية تعجب  4«لكائف كما يتكحد في خالؽ الكائفا

التشابو الغريب كاجو المقدـ الصؼ الطكيؿ، ك بعد أف تأمؿ المصطفات قميلب مستغربا، 
يؤكد ك يف البراقة، نفس الجمباب، القامة، نفس الأعكيؼ يكفَّ كأنيف كاحدة، نفس 
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لفاحـ المنساب عمى نفس الصكرة، نفس الملبمح، نفس الشعر ا: » ذلؾ بقكلو الكاتب 
 1«الصدر البارز

المتميز  بلبرة ف السارد يتحدث عف سمكؾألى جانب ىذا الكصؼ الخارجي نجد ا  ك 
، وليإالتي تكصميا  يقةي تتصرؼ بالطر فيا لذا فيتعرؼ جيدا ىد مرأةذه الفي بالجرأة، 

لا بالسفكر كلا بالجمكس، ف يؤذف ليا ألـ تنتظر » الكلي  ةحضر إلى  فعندما دخمت
 2«.بينة ةكقاحلكف كانت تمضغ عمكة في ىي ،  كانت ىي

فتاكا في يدىا  اكانت سلبح،  3في الكلبـ، ك طريقة لباسيا يةالمغر  تيايقحتى طر 
نيا حكلت مساره مف البحث إمف الضعؼ كالعشؽ، بؿ  كبيرة حالةجعمت الكلي في 
» بقكلو:  مرأةصبح ينادم ىذه الأالبحث عنيا في كؿ شخص، إلى  عف المقاـ الزكي

سبحانؾ فحالتيف،  حالةكـ عذبتؾ ككـ تعذبت، لقد كانت ال عمـ يا حبيبتي، آهأما كنت 
 4«.ربي

حيث يريد  ،تحاد" ك"الحمكؿ"ف الركائي يكظؼ مصطمح "الاأذا العشؽ نجد ى ـماأك 
حتماء خر كالابالاندفاع نحك الطرؼ الآ المضطربة حالةالكلي بذلؾ الخركج مف ىذه ال

عف  عبارةك فيحمكؿ السرياني، تصاؿ بو، كىذا النكع يسمى البو، كالشعكر بمذة الا
لـ » بلبرة: ا، فيقكؿ الكلي في ذلؾ مخاطبا كاحداتحاد جسميف بحيث يصبحاف شيئا 

تحاد كالتكحد آممة في نسؿ جديد يجسد كؿ الحمكؿ كالاإلى  مؾ حيف كنت تتكقيففيأ
 5«.الناس
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اب نسؿ نجإالمقابؿ قابمتو بنفس الطمب، كىك كىكذا غدت ىذه المريدة مطمبا لمكلي، كب
 1«.ا﵀فة نسؿ كؿ الناس، ا﵀ يحؿ في خمي» : كفيةص يقةجديد، كعبرت عنو بطر 

عمى الحمكؿ كالتقمص، كىي تبحث عف الحمكؿ كتجسد  قدرةالرمز تمتمؾ ال مرأةىذه ال
عيش معؾ أف أريد أ» تقكؿ: ف معوف تعيش أي تريد فيذاتيا مف خلبؿ الكلي الطاىر 

 2«.يككف كؿ الناسككلدا  حالة تمنحنينت أك  حالة

 جديدةف يعمر الفيؼ بأمة أىك  لتحقيقوف المكضكع القيمي الذم يسعى الكلي إ
نت أ» خر: آحيث تقكؿ في مستكل  ،بلبرة يويضا تتفؽ فأضد الكباء، كىذا  ةمحصن
الفيؼ بنسؿ  اىذ ليؾ يريدكف ملؤإرسمكني أيا مكلام الكلي الطاىر، كالذيف  مثمي

القبض عمي... نعيد  القك أقركف مف بعد ما  عدةصدكف نيـ ظمكا ير أعمـ أخاص، ك 
 3«.دـآنا بيأمنا حكاء ك أية حكا

ىا ىنا جدا شر الحرب، نيكمالتي ضحت تاريخيا بنفسيا لتقي ق مرأةىذه ال ،فبلبرة
ا فيف يصأدل بالكلي أمما ية فتحمت بصفات شيطان ،غكاء الكلي الطاىرإتحاكؿ 
 4النار. ةبناا بفيخرل يصأ ةكتار  ةتار ية بالجن

مناقضة  ةكلى، فتظير في صكر خرل غير الصفات الأأصفات إلى  كلكف تتحكؿ
 ةالكلي بقكلو: متى تنزليف يا ابن كيظير ذلؾ عندما يخاطبيا ،يةملبئك ة، صكر كلىللؤ

 5الكلي الطاىر. ةرفقية صكف ةالنكر، كىي بيذا تتزيف بصكر 

 المكاف:   3-2
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السردم  خطابالية ك مككف رئيسي في بنفي، ركايةكبرل في الية ىمأيحتؿ المكاف 
طار كلـ يخرج الطاىر كطار عف ىذا الإ .مكاف دكف ركايةنو لا يمكف تصكر أبحيث 
 1الشخصيات.ية ىمأالمكاف عنده لا تقؿ عف ية ىمأف أبحيث 

 المقاـ الزكي.إلى  عكدةمف العنكاف الرئيسي كىك الية المكاف بداية كتتجمى صكف

 كالمضمكف الصكفي لممكاف. عيةالعناكيف الفر كما نجد تعالقا بيف 

حيف نزكؿ الكلي في  ألمبحث عف المقاـ الزكي، تبد في " تحميؽ حر" بداية الرحمةف
نو مكاف أعدا  ،وفلا يعر  لأنو وعمكاف غريب منعدـ الملبمح، لا يحدد لنا الكلي مكق

»  يث يقكؿ: ىك ما عبر عنو السارد بالفيؼ ح، ك متسع رحب منفتح عمى النكر كالضكء
 2«.في ىذا الفيؼ كمو ةالفريد زيتكنةعند الية الرمم تمةتكقفت العضباء فكؽ ال

كفي   لا انو لـ يجد راحتو كاستقراره في ىذا المكاف فاستمر بالبحث عف المقاـ الزكي.إ
، ففي طريؽ البحث عف مكرتعقدت فييا الأية ىي مرحمو ضباب“ العمك فكؽ السحاب”

الكلي  ةبقياد قكة، حيث تشكمت العاصمةسترداد لاكة في معر المقاـ شارؾ الكلي 
، ك قد كجد نفسو عرض جباؿ ـفيخريف لا يعر ك آ ،ـفيالطاىر، حيث كاف مع قكـ يعر 

 3.لا يعرفيا، تتخمميا كدياف غزيرة المياه

 درجةبالية ف دلالتيا نفسألا إية مكان ةي تحمؿ صبغفي، المتبقيةكىكذا في العناكيف 
، كىي زيتكنةماكف بعدا صكفيا بدءا بالجبؿ مركرا بالت معظـ الأأخذد كلق ،كلىالأ
غير ذلؾ مف الفضاءات، كالسبب في ذلؾ كمو ىك إلى  ف،آفي القر كة المبار  شجرةال
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 »الكلي الطاىر ذاتيا حيث يقكؿ:  حياةارتباطيا بالمقاـ الزكي، كيؼ لا كىك يمثؿ 
 1«.ا دكف غيرىايليإبكاب تفضي بنا أحداث فييا حياتنا مقاـ، كالأ

 .كفيةلما يمارس فييا مف طقكس صية صكف ةغمبيا ذك صبغأطكابؽ عة كىذا المقاـ سب

، كالثالث كالشريعةف آك لتعميـ القر فيما الثاني أ كؿ نجد استقباؿ الزكار،ففي الطابؽ الأ
في الخامس مرقد  يميو، طمبةالصمكات، كالرابع مرقد المريديف كال قامةلإ ىك مصمى

كيعدكف  ويك مقر الشيكخ في حيث ينامكف ففيما السادس أ ،دات كالطالباتالمري
 ونسبالكلي الطاىر كىك خاص بو دكف غيره كقد  ةك مما الطابؽ السابع ىك خ، أدركسيـ
 2«.حبيبيإلى  خمكتي كطريقي» :بقكلو وسنفإلى 

د عف فاصؿ، حيث يبتعأك  عمى الطكابؽ ليككف قريبا مف مكلاه دكف عائؽك قد اختار أ
ياـ أ عدةدامت  سجدةبحر في أنو أيميي كقد تحقؽ لو ذلؾ، حيث أك  كؿ ما يشغؿ

نيا استغرقت أيقكؿ الشيكخ  سجدةبحرت مف خلبؿ أخمكتي حيث إلى  »يقكؿ: يث ح
 3«.ياـأعة سب

الكلي دائما كانت ىذا المقاـ، الذم تعب كثيرا ية ف غافإ ،ؿ كالترحاؿكرغـ كؿ ىذا الح
نكافذه، ثـ المدخؿ الذم أك  عندما كاف يبحث عف باب المقاـ صةخاك  ،في البحث عنو

نيا باختصار إ .شبيو كثيرةكسط قصكر  خفيت صكمعتوأىذا المقاـ الذم إلى  وييمج ف
 بالكثير مف الغمكض كالمشاكؿ كالصعاب. تميزتمحطات اجتازىا 

 

 

                                                           
 .62، ص السابؽالمصدر  1
 .21المصدر نفسو، ص 2
 .35، صنفسوالمصدر  3
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 الزمف: 3-3

 عبارةنو أب يعرفواني ف الجرجأكـ الزمف منذ القديـ حيث نجد فيخاض العمماء في م
ف إؾ عند طمكع الشمس، فتيآخر مكىكـ، كما يقاؿ آر بو متجدد قدَّ عف متجدد معمكـ يي 

 1«.طمكع الشمس معمكـ كمجيئو مكىكـ

 ف نتصكر حدثا حقيقيا كافأ، حيث لا يمكف ركايةساسي مف عناصر الأكىك عنصر 
نيف ىما ماـ زمأفسنا نأننا نجد أكذلؾ  ،حد ماإلى  يميا دكف زمف. كىك ممغىختأك 

 هرادأكلعؿ ىذا ما  ة،غير مدكن لحظةالماضي كالمستقبؿ، كيقؼ الحاضر بينيما في 
لـ يحؿ بعد،  المستقبؿلأف  الزماف غير مكجكد» ( بقكلو: paul ricoeurبكؿ ريككر)

مع ذلؾ نحف نتحدث عنو فنقكؿ: كلكف  ،ف الحاضر لابد ماضو ف الماضي فات، كلأكلأ
 2«.كائنة كستمضي ةشياء الحاضر كانت كالأية شياء الماضستككف كالأ ةتيشياء الأالأ

نساف كما الإ بإحساسنو يرتبط أالزماف بدقو شيء شبو مستحيؿ ذلؾ  أمركالبحث في 
السميـ،  اهزمف كما ير المريض لا يرل ، فال 3كعيوخر بمقتضى أإلى  نسافإتغير مف ي

عف التفكير في  ببعدهخر أزمف  أنشكىكذا ي ،كلا العاطؿ عف العمؿ كما يراه العامؿ
 زمنو الحقيقي.

ف الزمف مظير نفسي لا مادم، كمجرد لا أكىذا المعنى يؤكده مرتاض بقكلو 
 4الظاىر. غيرلخفي ا بتأثيره ويجسد الكعي بو مف خلبؿ ما يتسمط عمتكي ،محسكس

                                                           
 .99الجرجاني، التعريفات، ص 1

2 paul ricoeur, temps et recit, l'intrigue et le recit historique, edition du seuil, 1983, 
p25. 

، 2003، 1ختلبؼ، الجزائر، طظؿ المنيج السيميائي، منشكرات الإزكيش، تحميؿ الخطاب السردم في  ةنبيم 3
 .72ص

 .173مؾ مرتاض، في نظرية الركاية، صعبد الم 4
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كشبيو  ،نو مظير كىمي غير مرئي كغير محسكسأخر بآفي مكضكع  يصفونو إبؿ 
 1ننا لا نحس بو.أكفي كؿ مكاف غير  لحظةفي كؿ  انيعايشكسجيف، الأ بغاز

التي يعيشيا  حالةنو البأ الصكفية فوف ما ييمنا ىك الزمف الصكفي، حيث عرَّ أغير 
 فيوكقد ييجـ عمى العبد فيتصرؼ  ،كممةبمعنى الك ىك كالسيؼ الصكفي مع ربو، 

 2.حكمةفيككف ىذا التصرؼ ب

. حالةنما ىك إالدقائؽ، باعات كلا فالكقت عندىـ ليس بالس  تيعاشي

ككف لحظة كما قد مثلب الكلي الطاىر لا يدرم كـ مف الزماف استغرقت غيبتو، فقد ت
 3.ةتككف قركنا عديد

يكبر، كقد أك  ك زمف قد يصغرفيكالزمف الصكفي ليس كالزمف الرياضي المعركؼ، 
عمى  الصكفيةاصطمح  ، لذاالعارؼ كالصكفي حالةك مرتبط بفي ،يطكؿ كقد يقصر

لحاضر كلا بالماضي كلا ابلا كـ الحاؿ الذم لا يتعمؽ فيىك مك  ،لمزمف خرآكـ فيم
 4حتى بالمستقبؿ.

 كـ الكقت.فيمبيضا أ ويف ذكرنا حيث اصطمح عمأكما سبؽ أ

ف السير الزمني قد تكقؼ أ ف الكقت منعدـ بحيثأنمحظ المقاـ الزكي  ركايةكفي 
في منتصؼ  ثابتةك  مستقرةالشمس التي كانت إلى  النظرنستدؿ عمى ذلؾ بك  ،نيائيا

ساعات  عيةدمختمؼ الأبا﵀ إلى  كيتضرعية كقد ضؿ الكلي يرفع كف» السماء، 

                                                           
 .172، ص السابؽالمرجع  1
،ص 2ـ محمكد، دار المعارؼ، القاىرة، دط، دت، جشياب الديف السيركدم، عكارؼ المعارؼ، تحقيؽ عبد الحمي 2

333. 
 .15لى مقامو الزكي، صإالطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد  3
 .34، ص 2015، 10، عذكات، مجمو ثقافية نصؼ شيرية  ةو بريكي، الركاية العرفانية، مجملالإ عبد4
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، كالظؿ ينزؿ ماءسلعؿ الشمس في منتصؼ الية جانب لا ليمقي نظرإلا يتكقؼ  ة،طكيم
 1«.كلا لتمؾ جيةتحت العضباء غير مباؿ لا ليذه ال مباشرة

خمكتي إلى  صعدت» خر كىك في قكلو عمى لساف الكلي: أ اعجيب اسارد زمنكيكرد ال
 2«.ياـأعة نيا استغرقت سبأ، يقكؿ الشيكخ سجدةبحرت مف خلبؿ أحيث 

ف غيبكبتو أالمتصكؼ الذم ينعزؿ تماما عف الزمف الدنيكم، حتى  حالةذه ىي في
حد يعمـ أقت لا استيقظ الكلي الطاىر بعد ك : » كطار حيث يقكؿ ةطكيم ةتستمر مد

 3«.تحت جدار القصر وسمداه ليجد نف

أك  تتسـ بانعداـ الزمفكة فالحر  الزمف الصكفي، كعمكماكة فالسارد ىنا يبدع في حر 
 سنةف يكما عند ربؾ كألؼ إ»ر الكاتب عف ذلؾ بقكلو: كعبَّ  ،قؿ فقداف قيمتوعمى ال

شير أنيار، ك ليؿ ك إلى  سميت بالزماف، كقسمت لحظة للؤرضعطى أمما يعدكف، 
 4«.رىاشاء قصَّ  فا  ك  المحظةطاؿ أشاء  فإ ،كسنكات كقركف كساعات كدقائؽ كثكاني

 ةتي كاف الكاتب يتحدث عنيا ىي فتر ال مفترةل يعكدكىذا التكظيؼ العجائبي لمزمف 
مجازر للسكداء كالتي رافقيا ظيكر رىيب ا عشريةبال عميياكما يطمؽ  ،التسعينات

سطكرم العجائبي كفقا لما فمذا جاء تكظيؼ الزمف الأالكطف،  انتشرت عبر ربكع
المعجزات في زمف المعجزات. لذا استنجد إلى  الكاقع مف التغيير الذم يحتاج ويقتضي

في تغيير  جزةكالمعمة كتحقيؽ الكرا عدةالكلي الطاىر لتقديـ المسا شخصيةالكاتب ب
الزمف إلى فة المعرك ية يائالفيز ية الزمنية متو المزرم، لذلؾ تخطي الكاتب الخطأكاقع 

 الصكفي.

                                                           
 .14كطار، الركاية، صالطاىر  1
 .35المصدر نفسو، ص 2
 .81ص المصدر نفسو، 3
 .18، صنفسوالمصدر  4
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جداد لماضي، كيتمثؿ في كؿ ما يتركو الأف دلالة التراث تتبدل في كؿ مالو صمة باإ 
 كفنكنيا كمعتقداتيا كأنماط سمككيا. داتيا كتقاليدىامف نظاـ حياة بعاللؤجياؿ 

 دىا.انيا تمكذ بو في فترات نيكضيا ك تستكحى منو أمجأكمف طبيعة الأمـ 

 كتعيش عمى نشكة ذكرياتيا الغابرة باعتباره الذاكرة التي تحكم مككنات كعي ىذه الأمـ.

 ،السردم المعاصربؤرة معرفية ىامة، كمكضكعا مميزا كسـ الخطاب كقد شكؿ التراث 
ة، الذيف حاكلكا الاستفادة اب الركايالأخيرة خزانا يغترؼ مف بحره كتَّ  كنةبح في الآصأك 

 ةذلؾ مف خلبؿ محاكاك يحائية التي يتكفر عمييا، مكانيات الرمزية كالطاقات الإمف الإ
عادة تكظيؼ المادة التراثية بشكؿ جديد، كبدلالات إالنصكص التراثية، أك مف خلبؿ 

 بداعية، الإديدة تتماشى مع الرؤية ج

باحثيف منو، كما سيتـ كفي ىذا الفصؿ سيتـ البحث في مفيكـ التراث، كمكقؼ ال
 نكاع التراث المختمفة، كعف علبقة التراث بالركاية.أالحديث عف 
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 مفيوم التراث: -1

 التراث لغة: 1-1

اقي ليذه الكممة، فسنجد انيا شتقعاجـ المعركفة لمبحث عف الأصؿ الالك عدنا إلى الم
 تقع تحت مادة )كرث(.

: "كرث": الكارث مف صفات ا﵀ عز كجؿ كىك الباقي الدائـ الذم لساف العربجاء في 
 يرث الخلبئؽ، كيبقى بعد فنائيـ فيرجع ما كاف ممؾ العباد إليو كحده لا شريؾ لو.

دخمو في مالو عمى كرثتو أم فلبف، ككرثو تكريثا أ ةكرثو الشيء أىبيكهي. كىـ كرثأنقكؿ: 
 1«.كتكارثكه كابرا عف كابر

 فلبنا، إذا مات مكرثؾ فصار مالو لؾ. تاج العركس لمزبيدم: يقاؿ كىرثٍتى كفي 

 ﴾*، أم يبقى بعدم فيصير لو ميراثي.كبى قي عٍ يى  آؿً  فٍ مً  ثي رً يى ي كى نً ثي رً كفي التنزيؿ: ﴿يى 

 ثى ارً الكى  وي مٍ عى اجٍ ا كى نى تى يٍ يى حٍ أى ا ا مى نى تً كى قي ا كى نى ارً صى بٍ أى ا كى نى اعً مى سٍ أى ا بً نى عٍ تِّ مى كى » ديث النبكم: كفي الح
 2«.نامً 

رثي افيككف السمع كالبصر ك  ،أراد بقاءىما كثباتيما عند الكبر كانحلبؿ القكة النفسية
 يف بعدىا.قيسائر القكل كالبا

سا كىك ما خمفو لنا السمؼ مف آثار عممية كأدبية مما يعد نفي» كقاؿ ابف فارس: 
 3«.بالنسبة إلى تقاليد العصر الحاضر كركحو

                                                           
 مادة "كرث". - 200، ص2ابف منظكر، لساف العرب، ج 1

 [06*سكرة مريـ، الآية: ]
 .795محمد بف عيسى الترمذم، سنف الترمذم، ص 2
 ، مادة "كرث".381، ص5مرتضى الزبيدم، تاج العركس مف جكاىر القامكس، ج 3
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ك أف الشيء يككف لقكـ ثـ يصبح إف ىذه المعاني كميا تشترؾ في شيء كاحد، ى
كاف ىذا المتركؾ ماديا أك سكاء  ،خريف، بحيث يحصؿ اللبحؽ عمى ما تركو السابؽلآ

 .معنكيا

لمغة: كرث أباه، أم ا متففي معجـ فكنجد قريبا مف ىذا المعنى في المعاجـ الحديثة.  
صار ما خمفو إليو، كيقاؿ كرثو عنو، لكؿ مف حصؿ لو شيء مف غير تعب منو، 

 1ككرث منو، عمما أم استفاد منو.

كرث فلبنا جعمو أ ثو أم صار إليو مالو بعد مكتو، كفي معجـ الكسيط نجد: يقاؿ كر ك 
 2عقبو إياه.أكرث فلبنا شيئا أم تركو لو ك أ ك ،مف كرثتو

مجاد القكمية ، كىي تدؿ عمى التقاليد كالأرثتعني الإ ث"ترا"لمنجد فإف ما في اأ
 3نقكؿ تراث بمد أك تراث شعب.فكالثقافية المكركثة عف الأجداد، كالشكاىد الحضارية 

نيا تدكر بإجماع المغكييف عمى ما يحصؿ عميو أالملبحظ في التعاريؼ السابقة ك 
 .ك محسكسةأادة معنكية كانت اللبحؽ مف السابؽ مف م

كبناء عمى ذلؾ فيي مأخكذة مف مادة كرث كتعني حصكؿ المتأخر عمى نصيب  
 افي مى يٍ مى سي  ثى رً كى مادم أك معنكم ممف سبقو، حيث كرد في القرآف الكريـ قكلو تعالى: ﴿كى 

﴾*، معنى تقريبا الذم نجده في قكلو تعالى: ﴿ كتىأٍكٍميكفى الت رىاثى اكٍلبن لىمٌا﴾**. اككدى دى 

                                                           
 ث".مادة "كر  - 735، ص5ف المغة، جتحمد رضا، معجـ مأ 1
 مادة "كرث". - 1024خركف، معجـ الكسيط، صآبراىيـ مصطفى ك إ 2
 .111، ص2002خركف، المنجد في المغة، دار المشرؽ، بيركت، لبناف، آنطكاف نعمو ك أ 3

 [.16*سكرة النمؿ، الآية: ]
 [.19الفجر، الآية: ]سكرة  **
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كالتراث ىنا بمعنى الماؿ  ،ف الناس في الجاىمية يمنعكف ميراث النساءحيث كا
 1ؼ.مَّ خالمي 

 اصطلبحا: التراث 1-2

التراث بمعناىا العاـ ىك ما تخمفو الأمـ عبر التاريخ، كيككف مرآة لحضارتيا في 
و السمؼ لمخمؼ، كيككف رثي كى عاداتيا كتقاليدىا كمنتجاتيا اليدكية كالفكرية، ككذلؾ ما يي 

 2كضع اعتزاز.م

مكتابة ليعكد إلى بدء المعرفة الإنسانية نتاج فكرم كحضارم، كىذا إأم ىي كؿ 
ما تراكـ مف خلبؿ » كىذا المعنى يؤكده حسيف سميماف بقكلو أف التراث ىك  ،أشكالياب

مكـ لدل شعب مف الشعكب، كىك الأزمنة مف تقاليد كعادات كتجارب كخبرات كفنكف كع
فعؿ نساني كالسياسي كالتاريخي كالخمقي، كيبرز جتماعي كالإو الإكامً ساسي مف قً أجزء 

التراث في آثار الأدباء كالفنانيف، فتصبح ىذه الآثار محصلب لانصيار معطيات 
 3«.التراث

 ك بالتالي فالتراث ىك كؿ قديـ مف عادات ك تقاليد ك تجارب تتكارىا الاجياؿ.

ف كاف الباحثكف يتفقكف عمى أف ا بؿ ىك تماـ  ينتمي إلى الزمف الماضيلتراث ىذا كا 
نيـ اختمفكا حكؿ تحديد ىذه الفترة ىؿ ىي إ، فثقافة الماضي، ك أنو ما خمفو لنا السمؼ 

 في الماضي القريب أـ في الحضارات البعيدة.

                                                           
 .1977ص السعدم، تيسير الكريـ الرحمف في تفسير كلبـ المناف، حمف بفعبد الر 1
 .239، ص1، ج1999، 2الكتب العممية، بيركت، ط رامحمد التكنجي، المعجـ المفصؿ في الأدب، د 2
 .17سلبمي، صف محمد سميماف، التراث العربي الإحسي 3

 .63كانظر جيكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، ص



 

  247 
 

كلمخركج مف ىذا الخلبؼ يرل بعض الدارسيف أف التراث لا يتعمؽ بالفترة الزمنية 
فيك كائف حي بصيركرة دائمة ىي صيركرة الحياة  » ،ةالاستمراريكحسب، بؿ يتعمؽ ب

 1«.الكاقعية، التي ينبثؽ منيا كتحيا فييا كمعيا، كىي بدكرىا تحيا فيو كمعو

تجاه حيث يقكؿ أف التراث لا يدؿ عمى فترة يسير الباحث محمد كتار في ىذا الاك 
الرسمي جتماعي المكتكب كالشفكم، ىك المكركث الثقافي كالإ بؿ ،زمنية محددة

 2الذم كصؿ إلينا مف الماضي البعيد كالقريب. ،المغكم كغير المغكم ،كالشعبي

ىناؾ مف اختار لمتراث كامؿ ميداف التاريخ الرحب، حيث يقكؿ غالي شكرم بأنو ك 
 3إجماع التاريخ المادم كالمعنكم للؤمة منذ أقدـ العصكر إلى الآف.

ره في تعريؼ كاحد، لكف بالرغـ مف ا مفيكـ كاسع لا يمكف حصذن إإف مفيكـ التراث 
تعدد التعريفات فإف مضمكنيا متشابو كىك أف التراث ىك الجزء النابض مف تاريخ 

 الأمة، كلا يمكف الحديث عف مجتمع دكف النظر في تراثو.

 موقف الباحثين من التراث:  -2

عاد يندرج ىذا العنصر تحت ما يسمى بإشكالية التراث كالحداثة، كىي قضية ليا أب
 قساـ:أكف تقسيـ ىذه المكاقؼ إلى ثلبثة جدلية كيم

ث، كالرافض لو، فيؤلاء  كؿ: كقؼ أصحابو مكقؼ الزاىد في التراالمكقؼ الأ (أ 
نساف لا يتكقؼ عف ف الإأليس بشيء ذم أىمية، فيـ يؤمنكف بف التراث أيركف ب

قات، عادة تفجير ىذه الطاإفي حقبة تاريخية معينة، بؿ يمكف العطاء كالإنتاج 

                                                           
 .464، دط، صبحاث العربية، بيركتفي ضكء المنيج الكاقعي، مؤسسة الأحسيف مركة، دراسات  1
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بناء سمككات كحياة جديدة تحرر كالتجديد كالتطكير لما يتجاكز محتكيات التراث، ك 
 1نساف مف قيكد القديـ.لئال

فحاؿ الماضي ىك غير الحاؿ في الحاضر سكاء في أحكالو أك حيثياتو، كلذلؾ تـ 
 اشبو بالعيش عمى مقكلو" كاف أبي" كىذأؼ ذلؾ بأنو صً كي ك العكدة لمتراث بشدة،  انتقاد

 2الدراسات تكرر الماضي كتعتبره النفس كالنفيس. تجذبت كبقيقد أدل إلى أف العقكؿ أ

قكليـ: ما لنا كلتراث الأجداد رفض التراث بب بؿ صرح بعض الدارسيف بكؿ صراحة
 3ننفض عنو غبار أجداثو كنعيده إلى الحياة كىك غير صالح لكي يتنفس فييا. كالآباء

قاعدة أف الماضي ىك تحديدىـ لمفيكـ التراث مف  معنى ذلؾ أف ىؤلاء انطمقكا في
دت إلى سقكطو، كبذلؾ لـ يعد أمتغيرات حدثت ك ف ثمة مستجدات غير الحاضر لأ

 4صالحا لمعيش في الحاضر أك البقاء فيو.

 ،التراث مع حيث يرل أف التمرد الرفض كالاختلبؼذلؾ بعد مف أدكنيس إلى أكيذىب 
ف التراث ألذم يجعؿ العربي يعيش الحداثة، ك مر ىك اكالتنكع كالتحكؿ كالتفتح المست

كىك مرض في قمب تاريخينا الذم  ،ذىاف العربية ىك يمزؽ الذات العربيةالسائد في الأ
 5مراض.نيكتو الأأ

 د لممساءلة.جً نو كي إث السائد ليس تثبيتا لميكية، بؿ بمعنى أف الترا

                                                           
 .10، ص 2006، 1، تكنس، طصالح المراكشي، في التراث العربي كالحداثة، قرطاجة لمنشر كالتكزيعالمحمد  1
 .48صالح بمعيد، محاضرات في قضايا المغة العربية، مطبكعات جامعة متنكرم، قسنطينة، دط، دت، ص 2
 .14مخمكؼ عامر، تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية، ص 3
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تلبزمية  ىي علبقةمكقؼ الثاني: يرل أصحابو أف العلبقة مع التراث ال  (ب 
كحؿ  لو التراثألى مرحمة الحداثة دكف المركر بمسنو لا يمكف المركر إأكضركرية ك 

 1دماجو في المسار الذم يراد الذىاب فيو.إالمشاكؿ العالقة معو، كدكف 

يمكف أف يتـ تجاىمو أك تجاكزه، مر لا أحياء التراث إالرجكع إلى  ةمعنى ذلؾ أف مسال
حتماء بو أماـ التحديات الخارجية، كبالتالي يجب الاىك بيدؼ ف التمسؾ بالتراث لأ

ىذا المكقؼ بقدر أصحاب الكقكؼ أماـ ىذا التراث مكقؼ تقديس كتعظيـ، بؿ كأحس 
كه شكلب يجب احتذاؤه ك السير ضمف كعد   ،غير قميؿ مف النقص أماـ التراث

 2معطياتو.

 وي كتابنيـ " حسف حنفي" فتجاه عدد غير قميؿ مف الباحثيف مكقد سار في ىذا الا
كىك إجابة عف  ،مثؿ قضية البحث عف اليكيةيحيث يرل أف التراث “ اث كالتجديدالتر ”

لا تراكمات الماضي في كاقع إكاكتشاؼ أف الحضارة ما ىي  ،السؤاؿ: مف نحف؟
 3جديد.

كيؤكد أف التراث ىك ربط الماضي بالحاضر، فيك كحدة التاريخ، أم فيـ الحاضر مف 
تحميؿ لعقميتنا المعاصرة، كما التراث كالتجديد إلا »الماضي. كتحميؿ التراث ىك خلبؿ 

كىك كصؼ الحاضر كأنو ماض  ،تجانس في الزمف فيما يؤسساف عمما جديدا 
 4«.يتحرؾ، ككصؼ الماضي كأنو حاضر معاش

                                                           
، 2012اىي، التراث كالحداثة في المشركع الفكرم لمجابرم، دار التكحيد، الرباط، المغرب، دط، دمحمد ال 1

 .89ص
 .105، ص1991، 1محمد عابد الجابرم، التراث كالحداثة، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، ط 2
 .84، ص1992، 4التراث كالتجديد، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط حنفي،حسف  3
 .19المرجع نفسو، ص 4



 

  251 
 

عادة فيـ التراث حتى يمكف رؤية الكاقع إالتجديد ىك »خر يقكؿ: آكفي مكضع 
 1«.كمككناتو

تراث عنده ىك كؿ الف  نساف بذاتو،شتغاؿ بالتراث ىك انشغاؿ الإكيرل الجابرم أف الا
نساف في جميع المجالات سكاء الثقافية أك الفكرية أك الدينية أك الفنية مكركث تكارثو الإ

نساف الجماعية منيا لية، كيتناكؿ جميع مناحي حياة الإفيك يتصؼ بطابع الشمك 
 2كالفردية.

لجابرم بشدة المفكريف المناديف بالتخمص مف التراث بدعكل الكصكؿ إلى كقد انتقد ا
"القطيعة  توتسمي ىىك ما اصطمح عم كحداث قطيعة معرفية تامة معو، إ كأالحداثة 

 المعرفية" أك "الأبستمكلكجيا".

السائدة قبمو  النظرة مح ىك غاستكف باشلبر، كقد كانت كؿ مف استعمؿ ىذا المصطأك 
جسـ، لكف باشلبر رأل أف العمـ ينمك التصاؿ مثمما تنمك الشجرة أك ك بالاأف العمـ ينم

 انفصالات.عمى عبر قطائع أم 

 3حدثكا القطيعة معو.ألمفيكـ كطبقكه عمى التراث كبذلؾ كأخذ العرب ىذا ا

المكقؼ الثالث: ىك مكقؼ كسطي معتدؿ، انتقد فيو أصحابو الجماعة الداعية إلى  (ج 
 جؿ الحداثة".أاث أك ما يعرؼ برنة "الحداثة مف ر القطيعة التامة مع الت

جؿ التحديث، كذلؾ أب ىذا المكقؼ ىي رسالة كنزكع مف م أصحاأفالحداثة في ر 
عنو، كىك ما يعرؼ بالفيـ  ةعادة قراءتو كتقديـ رؤية عصريا  تجاه إلى التراث ك بالا

                                                           
 .34، صالسابؽالمرجع  1
 .84محمد عابد الجابرم، التراث كالحداثة، ص 2
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أف قراءة  ، فيك ماض لا يمضي ، بؿ يحمؿ في طياتو مستقبمو، بمعنىالحداثي لمتراث
 1.التراث ىي قراءة لمحداثة، فيما زكجاف يستدعياف بعضيما

كلى لى المستقبؿ، بؿ أيضا بالدرجة الأقفز إرتكاز عميو كالجؿ الإأماضي كسيمة مف فال
 2ثبات الذات.ا  جؿ تأكيد الكجكد ك أمف  ، كجؿ تدعيـ الحاضرأمف 

لقفز فكقو، كلكف دكف مر ضركرم لا يمكف تخطيو أك اأبمعنى أف الكقكؼ عند التراث 
بالشكؿ المناسب لمتطمبات العصر  ، كتطكيعوهكالكقكؼ عنده، بؿ تطكير أالتقكقع فيو 

 3كظركفو الجديدة.

ككف كفؽ تعادة تفسير التراث يجب أف إف أذا المعنى يؤكده حسف حنفي بقكلو كى
الكاقع كحؿ  رجؿ المساىمة في تطكيأت العصر، كالتجديد ىك الغاية مف حاجا
 4سباب معكقاتو كفتح مغاليقو التي تمنع تطكره.أتو كالقضاء عمى مشكلب

غني كىاـ،  يركف لمكقؼ كرغـ اعترافيـ أف التراث غير أف جماعة مف أصحاب ىذا ا
لى  فف ذلؾ ليس في كؿ الجكانب، لأأب حص عادة فإبعضيا في حاجو إلى تيذيب، كا 

مختزنة فيو،  ةؽ لطاقطلبإف تجديد التراث ىك أكنظر في ظؿ منيج نقدم كاضح، ك 
ف قضية التراث ىي ألذا ترل ك ذا تنكر المتابعة العمياء دكف تمحيص، إفيذه الجماعة 

قضية الماضي كالحاضر معا، كمف ىنا تككف رؤية الحاضر في صيركرة تتفاعؿ في 
 5داخميا منجزات الماضي كالمستقبؿ.

                                                           
 11المرجع السابؽ، ص 1
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الكثير مف ف ثنائية التراث كالحداثة ىي في الحقيقة امر بالغ التعقيد يتطمب بذؿ إ
جتياد لحؿ ىذه الشاردة، كالا جؿ تركيض ىذه الثنائيةأالمحاكلات الفكرية مف 

 شكالية.الإ

 نواع التراث:أ -3

 التراث الديني: 3-1

استمياـ ي كيقصد بو مختمؼ النصكص التي تككف مرجعتييا دينية، كىك مصدر ىاـ ف
لما فيو مف القيـ  كفذا اعتمد عميو الأدباء كالكتاب المعاصر لالحكـ كالعبر المختمفة، 

 كالمعاني القريبة مف النفس البشرية.

يني كاف في كؿ العصكر كلدل كؿ كىذا ما يؤكده عمي عشرم بقكلو أف التراث الد
اذج كمكضكعات حيث يستمد منو الأدباء نم ،لياـمـ مصدرا سخيا مف مصادر الإالأ

 اتكاف محكرىا شخصي ةدب العالمي حافؿ بصكر أعماؿ عظيمأدبية، كالأ اكصكر 
 1أدبية كدينية، كالتي تأثرت بشكؿ أك بآخر بالتراث الديني.

شكاؿ منيا استدعاء الشخصيات الدينية كالأنبياء أكيظير التراث الديني في عدة  
 .قصة  أصحاب الكيؼ كغيرىا ك كقصة  قابيؿ ك ىابيؿ

لكاف، أك الاياـ كىذا شخاص أك الأـ الكبير بالعدد سبعة سكاء في الأىتماكما نجده الا
 ةببركعتقاد ظيؼ الأدبي، كـ نجد الاالعدد كاف كلا يزاؿ مصدرا خصبا لمخياؿ في التك 

تيـ مثؿ ىـ الكسائؿ التي كظفيا الركائيكف في ركاياأكلياء الصالحيف أيضا مف الأ
 2عرج، كذلؾ عمى مستكيات عديدة.الأالطاىر كطار  ككاسيني 
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 التراث الشعبي: 3-2

بصفة عامة ىك ىك ما تراكـ مف مكركث أمة عمى مدل أجياؿ ، ك ف التراث الشعبي إ
 ،عت عبر تجارب طكيمةبدً أي ية التي العادات كالتقاليد كالفنكف كشتى المعارؼ الشعب

ذلؾ تعني النتاج الشعبي ، كىي ببالحاضر الماضيثقافية تربط  انماطأنيا تمثؿ أحيث 
 1كمو.

 ،كيعرفو سعيد سلبـ بأنو تقاليد كمعتقدات كأعراؼ يتكارثيا الناس مف جيؿ إلى جيؿ
 2ساطير كالخرافات فضلب عف التراث القديـ قدـ الإنسانية.كيضـ حكايات الجف كالأ

ختلبؼ الكبير في التعريؼ حاكؿ فاركؽ خكرشيد تعريفو بأنو مصطمح شامؿ كأماـ الا
كالبقايا السمككية كالقكلية التي  متشابكا مف المكركث الحضارم امقو لنعني بو عالمنط

 3بقيت عبر التاريخ.

كالحقيقة أف مصطمح التراث الشعبي لا كجكد لو في العصكر الماضية، كىك بالرغـ مف 
 سلبـ ده لا في الجاىمية كلا في صدر الإتككنو مف ألفاظ عربية خالصة، كلكف لا نج

 4نما ابتكرناه في العصر الحديث.ا  ييف أك العباسييف أك ما بعدىا، ك مك الأ كلا عرب

نو الأدب الذم يصدره الشعب فيعبر عف كجدانو أتعريؼ لمتراث الشعبي أقرب كلعؿ 
 5كمشاعره في لغة عامية أك فصحى.
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كبالتالي فيك سجؿ أميف لخصائص كمكاصفات البيئة التي أنتجتو، كعمى ىذا فيك 
ع اجتماعي مممكس كىك بؿ ىك مبني عمى كاق عمى أك مجرد نزكة عابرة، أ ليس تقميدا

 1سس الحضارية لممجتمع الذم يعيش فيو.الذم يضع الأ

الشعب في الكاقع، كما  الشعبي كاقعي مرتبط بحياة الناس كبقضايا التراثبمعنى أف 
ليذا الكاقع لا قراءة شعبية إغرائبية كالعجائبية كالماكرائية الفي عالـ  جكلاتتمؾ ال

يتقاطع مع كؿ  المتناقض، لذا نجد فيو غناءا كرقصا، نحيبا كبكاءا، فرحا كحزنا، فيك
 2نكاع.المعارؼ مف شتى الأ

يتـ  ،افحيغمب الأأىك عامي المغة في اعتبر بعض الدارسيف أف التراث الشعبي ك 
لفنكف الكلبمية ، فيك مرادؼ لمتراث الشفيي أك الفف القكلي أك اتكارثو بالركاية الشفكية

 أك كؿ ما ىك منقكؿ شفاىة.

 التراث التاريخي: 3-3

تاريخيا أـ  ف التراث التاريخي يعتبر مصدر إلياـ كبير لممبدع، سكاء كاف ذلؾ حدثاإ
 جسد مف خلبليما رؤيتو لمكاقع الجديد.يشخصية تاريخية، حيث 

ياء كجكدىا حداث كالشخصيات التاريخية ليست مجرد ظكاىر عابرة تنتيي بانتكالأ
 شكاؿ.أمة لمتجديد عبر التاريخ في عدة  ، قابدائمةف ليا دلالات إبؿ  ،الكاقعي

بمعنى أف التاريخ ىك ما حدث في الماضي كلكف يمتد إلى الحاضر كيتكرر بأشكاؿ 
 3ليس بضركرة أف تككف مطابقة لما سبؽ كلكف تشبييا.ك مختمفة، 
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عادة كتابة إترة زمنية معينة، انما ىك صفا لفبيذا المفيكـ ليس جامدا أك ك فالتاريخ 
مدة نساف المعاصر، فميست ىناؾ أم صكرة ثابتة أك جادراؾ جديد لو مف قبؿ الإا  ك 

 ك قد سارريخ يككف كجدانيا بصفة مستمرة، دراؾ التاإلأم فترة مف الماضي، حيث أف 
 1ركرم.تجاه في قكلو أف استمياـ العبر مف التاريخ امر ضىذا الا رم زايد فيعمي عش

استغلبليا لتقريب  عتة في ذىف المتمقي يستطيع المبدفبعض الصكر كالمعاني الثاب
حداث بما يتناسب مع ، كمف المفيكـ أف المبدع يفسر الأالمعاني التي يريد إيصاليا

عدد لا نيائي مف بلا يكتب مرة كاحدة، بؿ افو كمصالحو، كبيذا فإف التاريخ ىدأرؤيتو ك 
 2يصاؿ معاني جديدة أك حتى لمساءلة الماضي.جيات كالرؤل لإلمرات كبمختمؼ التك ا

صبح يتعامؿ مع التاريخ كمتفاعؿ أب بصفة عامة كالركائي بصفة خاصة ديف الأإ
 3نصي.

ائي فالكاتب لو الحرية في التصرؼ في بنية ىذا المتفاعؿ بما يلبئـ السياؽ الرك 
الركاية، ليناسب مع السياؽ كتمازجا مع نسيج  اكثر اندماجأكيخدمو دلاليا، كيجعمو 

 .كيجد فيو ليصبح جزء لا يتجزأ منوالجديد الذم 

ىذا المتفاعؿ النصي المتمثؿ في التراث التاريخي محتفظا بالرغـ مف ذلؾ كلكف يظؿ  
نو بصدد أالمتمقي  درؾبعممية التعالؽ، كمف خلبليا ي ببعض ملبمحو التي تشي

، حيث يختمط فييا ما ىك تخيمي بما ىك مساحات تأكيمية جديدة ذات أبعاد تاريخية
نيا أحد التعريفات لمركاية عمى إلى أث عف الركاية كالتاريخ يقكدنا تاريخي، كىذا الحدي

                                                           
، 1981، 2مصطفى ناصؼ، دراسة الأدب العربي، دار الاندلس لمطباعة، الشارقة، الامارات العربية المتحدة، ط 1

 .206ص
 .12عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية، ص 2
 .103سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي، ص 3
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قصة  خيالية ذات طابع تاريخي عميؽ، أم تصكير الكاقع المعيش تصكيرا فنيا 
 1خياليا.

لحياة ىك مف فكؿ ما في ا ،لا مرآة عاكسة لممجتمعإظكر فما الركاية بيذا المن
 كىي بذلؾ كاقعة بيف التاريخ كالمتخيؿ. ،اىتماماتيا

د مف يغالا في تكظيؼ التاريخ لما شيدتو البلبإشد الركايات، أكتعتبر الركاية الجزائرية 
لمده طكيمة مف الزمف تعتبر ثقيمة في  حتلبؿ الفرنسيعمميات مسح كفسخ مف قبؿ الإ

ف ا  التراث التاريخي إلى الركاية، ك  دخاؿإفإف  يخ كفي نفسية الشعكب، كبذلؾميزاف التار 
نو كاف كسيمة ىامة لتقريب الماضي مف الكاقع ألا إ يفعيدٌ مغامرة مف قبؿ بعض الدارس

 2الجديد.

العكدة إلى التاريخ لا تككف مف »مف ىذا المنطمؽ يجب الإشارة إلى شيء ىاـ كىك أف 
 .الراىف ك ي كبديؿ لمحاضرلييا الكاتب الضمنإخمد يكاتخاذه لحظة جؿ تثمينو أ

 ،ف التاريخ في النص ىك لحظة تأمؿ في زمف قد يتكرر بانكساراتو كأكىامو  كضعفوإ 
خر، كما قد تككف ى الكراء تعيد النظر في الذات الآكلكنو في الكقت نفسو خطكة إل

 3لحظة تقترح الفعؿ ككسائؿ تجاكز النشاز الذم تعيشو الذات في علبقتيا بالعالـ.
 اية في عكدتيا إلى التراث التاريخي فإنيا تكتب التاريخ بطريقتيا الخاصة، فلبكالرك 

 بمعنى أنيا لا تككف مرآة للؤحداث كما ىي في الحقيقة ،  تككف تاريخا مصقكلا كما ىك
 .نفتاحيا عميونيا تضيئ عمى ىذا التاريخ عبر اإبؿ 

                                                           
 .104لمرجع السابؽ، صا 1
 .100كش، الأدب الجزائرم الجديد، صيجعفر يا 2
ك، منشكرات الخطاب، جامعة مكلكد معمرم، تيزم كز  ةالظاىرم، ملبمح اشتغاؿ التراث في الركاية، دكريبديعة  3

 .21، ص2009، جانفي 4لمطباعة كالنشر، ع  مؿتحميؿ الخطاب، دار الأ
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 1.عف النظرة الأحادية بعيدا حداثو مف زكايا متعددة كمتباينةأفنرل بذلؾ كقائعو ك 

خذة السبب في ذلؾ أف الكاتب كعف طريؽ التخيؿ يعيد بناء المرحمة التاريخية المتٌ 
تاريخي كالشخصيات مكضكعا، كذلؾ بعممية تركيب جديدة للؤحداث كالظرؼ ال

تساعده في تأثيث لييا شخصيات متخيمة  إ امضيف ،يات تمؾ المرحمةلالمذككرة في حك 
رارة المحظات الإنسانية، كالأزمنة الراحمة لشخصياتو الحقيقية المكاف كاستعادة ح

 2كالمتخيمة.

نو يتصكر إكالثكابت التاريخية المكثقة، بؿ كىذا ليس معنى أف يتجاكز الكاتب الحقائؽ 
 3حداثياتو.إييب ىذا العالـ  عالما ركائيا يككف التاريخ خمفية لو كمجالا

قد كرة مف لحظات البطكلة كالقكة كالنصر كما كىذه الخمفية التاريخية لا تجيء بالضر 
نييار، كلعؿ ضا مف لحظات اليزيمة كالأزمة كالايتصكر المتمقي، بؿ قد تككف أي

 4كثر نجاعة كفائدة لأغراض استشرافية مستقبمية.أخير يككف الطرؼ الأ

بعد كؿ ىذا ىناؾ سؤاؿ مشركع يجب الكقكؼ عنده كمحاكلة الإجابة عميو، كىك ىؿ 
 لركائي مؤرخا؟يككف ا

اريخي، أك المجكء إلى الماضي ىك سباب تكظيؼ التراث التأيرل لككاتش أف مف بيف 
حداث رم لمشخصيات التي برزت في تمؾ الأيقاظ الشعثارة الحاضر مف خلبلو بالإإ

دت بيـ إلى التصرؼ أجتماعية كالإنسانية التي ؾ الفترة لتعيش مجددا الدكافع الاكتم

                                                           
، 1992، 1فاؽ الركاية العربية، دار الفكر الجديد، بيركت، طآىمكـ ك  -طىعف منيؼ، الكاتب كالمعبد الرحم 1

 .364ص
، 2010ختلبؼ، الجزائر، دط، في الركاية العربية، منشكرات الإ صالح فخرم، قبؿ نجيب محفكظ كبعده، دراسات 2

 .70ص
 .55محمد القاضي، الركاية كالتاريخ، دراسات في التخيؿ المرجعي، ص 3
 .57صالمرجع نفسو،  4
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فعمكا في الكاقع التاريخي فيعيشيا المعاصركف بكصفيا تاريخيـ بتمؾ الطريقة، كما 
 1السابؽ بالذات.

العكدة إلى سباب التي تدعك إلى نو مف بيف الأألفرد شيبارد ىذا المعنى فيرل أك يؤكد 
يا حدكد ب تجاكزي، فيناكلو الركائي بصكرة خيالية نتاجوإعادة إالماضي ىك الرغبة في 

 2التاريخ.

ركاية اكثر مف تاريخيتيا عند استعانتو بالتراث التاريخي، العمى فنية  كالركائي يركز
عماؿ ادكاتو الفنية لإظيارىا إب ةكيب الحياة في فترة تاريخية محددكىك بيذا يعيد تر 

 3بالشكؿ الفني لا التاريخي.

حداث التاريخية في قالب فني قد يككف قصصيا أك ركائيا، بمعنى أف الركائي يقدـ الأ
لطبيعة الفف الركائي كالتخيؿ كالحبكة كالتشكيؽ ، كعمى حد تعبير ميشاؿ  كيخضعو

 4شكاؿ الجديدة الخيالية في الركاية.البحث باستمرار عف الأ ،بكتكر

المؤرخ يمتزـ الحقيقة في سرد  فركائي لا يستطيع أف يككف مؤرخا لأبيذا المعنى فإف ال
نو يحذؼ كيضيؼ كيقدـ كيؤخر إييؿ فما الركائي الذم يعتمد التخحداث كما ىي، بينالأ

 5كيزيد كينقص.

ي مادة تتعارض مع التاريخ، حيث يقكؿ الدكتكر نضاؿ ركائالكىذا ليس معناه أف يقدـ 
شغؿ عمى خطاب تاريخي مثبت ين»  في ىذا الصدد أف الخطاب الركائي الشمالي
الأساسية نية لا تتعارض مع المعطيات آنتاجو ركائيا، ضمف معطيات إعادة إيحاكؿ 

                                                           
، 1986، 2جكرج لككاتش، الركاية التاريخية، ترجمة صلبح جكاد الكاظـ، كزاره الثقافة كالاعلبـ، بغداد، ط 1

 .89ص
 .112، ص2006نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، عالـ الكتب الحديث، الاردف، دط،  2
 .113المرجع نفسو، ص 3
 .08ميشاؿ بكتكر، بحكث في الركاية الجديدة، ص 4
 .105رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، ص مدمح 5
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كجية نظره فإف  تماـ المشيد التاريخي مفإالتاريخي، كعندما يحاكؿ الركائي لمخطاب 
 1«.سقاطية أك استذكاريةإفقط لغايات  ،ذلؾ يككف تفسيريا أك تعميميا

يفعؿ ذلؾ انطلبقا مف الفف، كىك  ذم يستميـ مف التراث التاريخي أف الركائي ال أم
ية المعينة مف التلبشي في ىذا الفراغ الككني الرىيب ممتزـ بصكف المسافة الزمن» بذلؾ

 2«.المسمى الزمف

ا، شديد قن كثَّ ج إلى النص الركائي مي ستدرى كيؤكد فيصؿ دراج ذلؾ بقكلو أف التاريخ يي 
 3التكثيؽ ثـ بعد ذلؾ يمعف في العبث كالمعب كالمعاينة.

ريؽ الركاية فيو عادة كتابة التاريخ عف طإذا المنطمؽ يرل بعض الدارسيف أف مف ى
شير مثاؿ أدية الجانب كىي نظرة الركائي، ك حاأكجية نظر ذاتية ب ،تكجيو لمرام العاـ

عمى ذلؾ الركايات التاريخية "لجرجي زيداف"  التي مزج فييا بيف التاريخ كالخياؿ كنسج 
سلبمية معركفة  إتاريخية  احداثأحياف، كقد تناكؿ بكات خيالية ركمانسية في غالب الأح
 ندلس كمقتؿ عثماف.فتح الأك

ديانتو المسيحية في الحديث حيث اتيمو منتقدكه بتأثره ب ةنو تمقى انتقادات شديدألا إ
 4سلبـ كبتأثره بالمستشرقيف.عف الإ

حداث اتب إلى التراث التاريخي كبعث الأمر فإننا نرل بأف جنكح الكأكميما يكف مف 
ف لأكرؤيتو ليس عملب منبكذا،  كالشخصيات التاريخية، كتصكيرىا مف كجية نظره

                                                           
 .109، ص السابؽالمرجع  1
 .20ممكف، الركاية كالتاريخ، ص قعبد السلبـ ا 2
 .05، ص2004، 1فيصؿ دراج، الركاية كتأكيؿ التاريخ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 3
سـ عبده، الركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث، دار المعرفة، الجزائر، دط، م، كقاار براىيـ اليك إمحمد  4

 .182، ص1979
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مر قد يككف محمكدا بأنو يدفع إلى البحث في ركاية ليست تاريخا، بؿ أف ىذا الأال
 التاريخ مف مصادره الأصمية.

 التراث الأدبي: 4 -3

الأعماؿ السردية الحديثة التي اتخذت التجريب مسارا ليا قد انتيكت بصكرة  ف مختمؼإ
الكاتب ليس عبدا للؤشكاؿ بؿ مبدعا ليا كخائنا ف ،دبيكاضحو مقكلو الجنس كالنكع الأ

رج فييا لمكجكد ليا في نفس الكقت، فكؿ شكؿ يصبح قفصا كسجنا في المحظة التي يخ
ليتـ ر الشكؿ كى بتى ، حيث يي ةصبحت مجرد لعبأجناس شكاؿ أك الأكيستقر، فقضية الأ

الكاتب الداخمية  ةز لحريبراإلية، كفي ىذا كما يقكؿ الدارسكف تحطيمو في المحظة المكا
مبدع يسعى لتأسيس شكؿ جديد بعد بداعو الأدبي. فالا  نتاجو ك إكتو عمى كتمجيد لسط

ءا منو، فيك بذلؾ يريد التحرر مف المفاىيـ تبرَّ د ليصبح عدك لو بعد ذلؾ كمي يج
لا بالتحرر مف السائد إبيذا فإف ىاجس التجديد لا يتحقؽ ك  ،كالقكانيف التي تحدد الكتابة

 1ف خلبؿ الثكرة عمى أم شكؿ نمطي في الكتابة الركائية.م

جناس الأدبية داخؿ الركاية بحث عف يع في مركبات النص السردم كفي الأف التنك إ
 2في ذات الكقت. ةكذج التقميدم الركائي، كىي ممارسالمغايرة لمنم

ؿ إلى ما نتقاالتقميدم الثابت، بؿ تـ كسره كالابمعنى أف الركاية لـ تعد ذلؾ الشكؿ 
تحررة عمى تراثيا الأدبي تمؾ الركاية الم ،يعرؼ بركاية التجريب أك الركاية الجديدة

الكتاب  فإالمفيكـ مجرد طرح نقدم أجكؼ، بؿ ىذا  كلـ يبؽ .جناسو الأدبيةأبمختمؼ 
ة بيف جى زاكً منكا بيذا المزج كالتطعيـ فجاءت ركاياتيـ مي آالعرب كالجزائرييف خاصة 

                                                           
 .10بف جمعة بكشكشة، التجريب كارتحالات السرد الركائي المغاربي، ص 1
 .08، صنفسوالمرجع  2
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طكؿ لإنتاجيـ أحياة ـ نثرا، كذلؾ لضماف أة المختمفة شعرا كانت ناس الأدبيجالأ
 الأدبي.

نو لـ يعد أالذم يرل   Maurice Nadeau"  مكريس نادك "قكؿك ىذا يتماشى مع 
ف الجنس الأدبي يتحكؿ و ركاية عمى غلبؼ ركاية معينة، لأمف الضركرم كضع كمم

ا ليست مف الركاية أك مف صكصن أصبح يضع كيؤكد في كلبمو أف الركائير، كيتطك 
 1تر كيضيع.فكغالبا ما تككف منيما معا مما تجعؿ القارئ غير المتمرس ي ،الشعر

فيي خمخمة  ،كيؤكد ركلاف بارت أيضا في نفس السياؽ أف الكتابة لا تقبؿ التصنيؼ
 2نكاع الأدبية.كحضكره يمغي الأ ،نؼصى تيشـ كؿ بناء تصنيفي، كالنص لا يي 

نكاع الأدبية كثرىا انفتاحا عمى الأأخصب الفنكف السردية ك أىي بذلؾ فإف الركاية 
إلى جانب التمظيرات السردية التي  ،خرل لما تتكافر عميو ما آليات البناء كالتنكعالأ

 3ينيض مف خلبليا الخطاب الركائي مف داخؿ النص.

رة بمعنى أف جنس الركاية كاف حقلب كاسعا للؤجناس المجاكرة، بحيث انتقت بذلؾ فك
الاستقلبؿ النكعي  كلكنو في انفتاحو ذاؾ يؤسس المرجعيات الخاصة كالجديدة 

 4لمركاية.

برز أكمف  ،ف تحقؽ رىاف التجريب، كتحقؽ التجديدأة الجزائرية استطاعت كالركاي
ذابة الفركؽ النكعية ألة تحطيـ الحدكد العازلة بيف الأمظاىر ذلؾ مس جناس الأدبية كا 

 ما.كالخصائص الشكمية بيني
                                                           

لدار البيضاء، ،  قاؿ لمنشر، ابالسيمكلكجيا، ترجمة عبد السلبـ بف عبد العالي، دار تك  ركلاف بارت، درس 1
 .43، ص1986، 1المغرب، ط

 .44المرجع نفسو، ص 2
 .173، ص1، مج2009، 1ردف، طالأدبية، عالـ الكتب الحديث، الأ نكاعحداد، تداخؿ الأ نبيؿ 3
التكزيع كالنشر المدارس، الدار  ةالركاية المغربية المعاصرة، شرك منصكر، استراتيجيات التجريب فيأمحمد  4

 .74، ص2006، 1غرب، طالبيضاء، الم
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 كمف الأجناس الأدبية التي دخمت الركاية نجد:

 أ( تداخؿ الركاية مع الشعر:

نجد تفاعؿ الشعرم مع الخطاب الركائي، كذلؾ عف طريؽ الأخذ بالأسمكب الشعرم 
 عف طريؽ التناص. ةية أك استخداـ مقاطع كأبيات شعريباستدعاء نصكص شعر 

ستميـ منو مقاطع شعرية، كما فعؿ ي ك ائي إلى التراث الأدبي الشعرمالرك  أحيث يمج
 كزىير بف أبي سممى في ركاية  لعرس بغؿ مع المتنبي، كمع الشنفر  كطار في

 ، كسيأتي تفصيؿ ذلؾ في الفصؿ التطبيقي." عشؽ"تجربة في ال

 ب( تداخؿ الركاية مع النصكص السردية: 

ديب الأكثر المصادر التي عكؼ أف نعرؼ أف المكركث الأدبي ىك مف مف الطبيعي أ
قرب شخصيات الأالالمعاصر عمى استخداميا، كعادة ما يككف ىذا المكركث نابعا مف 

مر الذم اكسبو قدرة خاصة عمى ىؤلاء الأدباء ككجدانيـ، كىك الأ لصؽ بنفكسكالأ
 1التعبير عف تجاربيـ ككشؼ ما في نفسياتيـ لممتمقي.

مف  كفي مى بداعي يي إعمؿ  مفاىيـ التراث الأدبي في أمار ضعمى ذلؾ فإف استحكزيادة 
 التطمع إلى النماذج الجمالية كالقيـ السامية المفتقدة في الحياة المعاصرة.

 ةعمى في سعليمة كليمة كالتي تعتبر المثؿ الأكمف ىذه النماذج نجد حكايات ألؼ 
ثر فني كبير ككثيقة  ثقافية تاريخية أالشخصيات قدرات فائقة، فيي  اسً لبى ا  الخياؿ ك 

 2ابؽ الباحثيف كالمبدعيف لاستخراج كنكزه كعجائبو.استحقت تس

                                                           
 .138عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية، ص 1
، 2016، 1حمد سكيمـ، استميامات ألؼ ليمة كليمة في الشرؽ كالغرب، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، طأ 2

 .27ص
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مية كثيرة صبحت ىذه الحكايات عمى مر التاريخ مكلدا كمكقدا ىاما لنصكص تخيأك 
ىذه النصكص فضاء الغريب كالعجيب ستعير لفي، حيث تتنيض مف ثنايا النص الأ

سعة المتف الحكائي ك ىذا رؾ الركائيكف ضخامة دأص الكاقع المعاصر. كقد يشخلت
 ألتي تستدعي الكاتب باستمرار ليقر امتداده، فيك مف النصكص المفتكحة دكف منازع كا

 1خرل.أفكاره مرة بعد أأك يعيد القراءة، كيعيد ترتيب 

نذكر عمى سبيؿ المثاؿ ىاني  ،كقد تأثر العديد مف الأدباء العرب بيذه المدكنة التراثية 
لي ألؼ ليمة" كالركائي يب محفكظ في "لياالراىب في ركايتو "ألؼ ليمة كليمتاف" ، كنج

ة"، كخيرم الذىبي في يرمؿ الما-بعد الألؼ السابعة الميمة  ةعرج في "فاجعكاسيني الأ
 "ليالي عربية".

 تويف عمد الكاتب إلى تكظيؼ بنيأ ،ف التأثر ىنا كاف عمى مستكل العنكافأكنلبحظ 
ف خلبؿ الخركج الطفيؼ عف خرج كثيرا عف بنية الركاية الأـ، كذلؾ ميلا تكظيفا 

 العنكاف الرئيسي.

طار" أم بناء الشكؿ الفني يات الميالي مف خلبؿ "الحكاية الإكما تأثر الأدباء بحكا
 الذم يحكـ الميالي.

حداث كالشخصيات كالمكاف يب النص عمى مستكيات الحكاية كالأكمعنى ذلؾ ترك
 2كالزماف.

الحكاية الإطارية كىي حكاية الممؾ شيريار ك أ ،بنية عامة مف بحيث تتألؼ بنية الركاية
 3كشيرزاد، كىي حكاية  بسيطة تتكلد عنيا حكايات فرعية كىي التي ركتيا شيرزاد.

                                                           
 .31محسف جاسـ المكسكم، الذاكرة الشعبية لمجتمعات ألؼ ليمة كليمة، ص 1
 .296، ص1986، 3فاؽ الجديدة، بيركت، طلبنائية في النقد العربي، دار الآا، نظرية لبح فضؿص 2
 .97، ص2013، 1براىيـ، السردية العربية الحديثة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، طإعبد ا﵀  3
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قاـ ركايتو عمى ألي ألؼ ليمة" لنجيب محفكظ، الذم لا عف ذلؾ في ركاية " ليااكنجد مث
ؿ كؿ قسـ منيا قساـ كثيرة، يشكأحيث قسـ ركايتو إلى  ،غرار حكايات ألؼ ليمة كليمة
 1جزاء.تتألؼ مف عدد مف الأك كؿ قصة قصة  مستقمة عف غيرىا، 

خت أ داز عرج حيث تتألؼ مف قصص ركتيا دنيا ككذلؾ الحاؿ في ركاية كاسيني الأ
 2شيرزاد كما ىي الحاؿ في حكايات الميالي.

 مثؿ ،يكقد استفاد الكتاب الجزائريكف الذيف يكتبكف بالمغة الفرنسية مف حكايات الميال
 3لمحمد ديب. "مف يتذكر البحر"، كركاية ة"نجم"كاتب ياسيف في ركاية 

كذلؾ تـ تكظيؼ شخصية " دكف كيشكت" في العديد مف الركايات الجزائرية كىي  
الحقيقي لمشخصية، فيناؾ مف  سـمتخيمة. كقد تعددت الآراء حكؿ الإشخصية أدبية 

رجمة الفؾ، "كيخادا" الذم يحمؿ تأك "" دكف كيخكتة دم لامانشا" نو يحمؿ اسـ أيرل 
نو "دكف يركف أخركف آك  ،سادا" كالذم يعني "حظيرة الجبف" نو "كيأكيرل البعض الآخر 

 كيشكت" كالذم يعني الفخذ.

إسعاد المجتمع بصكرة كاممة: ك كىذه الشخصية ىزيمة الجسـ، طكيمة القامة، ىدفيا 
 4رتيب العالـ ترتيبا جماليا.تنشر العدالة الإجتماعية بيف الناس، ك إعادة 

ؿ" حيث عرج في ركاية "حارسة الظلبلذيف استعانكا بيا نجد كاسيني الأكمف الركائييف ا
مف تحت معطفو الأبيض،  ةلقكؿ: "كانت عظاـ دكف كيشكت بارز السارد با وكصف

فاسكيز دم  يسمإحقيقة القامتو الطكيمة التي تحاذم المتريف، تبدك مزعجو لو قميلب... 

                                                           
 .2015، 6نجيب محفكظ، ليالي ألؼ ليمة، دار الشركؽ، القاىرة، ط 1
 .75، ص1998، 1اجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، دار كنعاف، دمشؽ، طعرج، فاسيني الأك  2
جنبية، رسالة دكتكراه، تخصص أدب مقارف، جامعة باجي مختار نز، أسطكرة شيرزاد في الركاية الأالك ةنظير  3

 .203، ص 2008/ 2007عنابة، 
 .151، ص2002عبكد، مف تاريخ الركاية، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، دط،  انح 4
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رفانتيس دالميريا. لكف الناس يسمكنني دكف كيشكت... ىـ يجدكف شبيا كبيرا بيني ك س
كؿ ميغيؿ دم سرفانتيس....بإمكانكـ أف تسمكني دم الأبيف الشخصية التي ابتدعيا ج

 1«.دكف كيشكت

» يعة حيث يقكؿ في الركاية: حلبـ مريـ الكدأكاستعاف بو أيضا في ركاية مصرع 
سلبفي أركع أحياة، دكف كيشكت ني كبرل التي تملؤجدادم مفخرتي الأبعض 
، ك ىذه المقكلة بالذات تبيف مدل العلبقة بيف كاسيني الأعرج ك "دكف 2«سخاء

، ذلؾ أف كاسيني كثيرا ما يفتخر بقرابة كيشكت" فيي تتجاكز علبقة الكاتب بشخصياتو
 دكف كيشكت لو كأحد أجداده المقربيف.

 :راثـــتـــالرواية وال -4

تحاكي كؿ »ي كما يقكؿ باختيف: جناس الأدبية صمة بالتراث فيكثر الأأالركاية  فإ
نيا تقصي بعضيا كتدمج إذلؾ تكشؼ عف أشكاليا التعاقدية، خرل، كىي بنكاع الأالأ

 3«.خرلأياىا رنة إحة تأكيميا كمان ةفي بنيتيا الخاصة معيد خربعضيا الآ

فتيا نكعا سرديا القدرة عمى استيعاب يقكؿ يقطيف في شرح ىذا القكؿ أف لمركاية بص
ذه القدرة اليائمة عمى احتكاء ، كىةالنصكص سكاء كانت نثريو أك شعري العديد مف

كبكعي فني كفكرم متميز ىي بقصد  ا،ييميا كحديثدنكاع المختمفة مف النصكص قالأ
 4نتاج نص جديد.إ

                                                           
 .24، ص2006، 2عرج، حارسة الظلبؿ )دكف كيشكت في الجزائر(، دار كرد لمطباعة، دمشؽ، طكاسيني الأ 1
 .15، ص1984، 1حلبـ مريـ الكديعة، دار الحداثة، بيركت، طأعرج، مصرع كاسيني الأ 2

3 Mikhaïl Bakhtine, récit épique et roman, esthétique et théorie du roman, Edition 
Galimard, paris, 1978, p443. 

 .177سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم، ص 4
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في الكقكؼ عمى  دؼيس بيلسابقة عمييا كتستثمرىا، لنكاع القديمة كاركاية تحاكي الأفال
نكاع تسمب منيا مقكماتيا زىا، فيي حينما تتحاكر مع ىذه الأانجازاتيا بؿ لتجاك 

عمييا كتحتفظ بيا لنفسيا، فكأنيا تجعؿ ىذه النصكص المختمفة رىينة ليا  كتستحكذ
عدة حياتيا ىي مف مقكمات حياة ليا، قا ةجديد اتسمبيا كؿ جكىرىا لتؤسس بذلؾ ذات

 خرل.نكاع الأالأ

مر لا غرابة فيو لأنيا كانت كليدة ظركؼ ىيأت لكجكدىا، أكاستعانة الركاية بالتراث 
لـ تكمؿ » كلأنيا جنس لـ يكلد مكتملب، فيي في تطكر مستمر كفي ىذا يقكؿ باختيف: 

ف مرحمة جديدة، فعصرنا ىذا يميزه التعقد كالعمؽ الركاية تطكرىا بعد، فيي تمج الآ
جناس الأنساف، كىذه الخطكط تحدد تطكر الركاية... كمف بيف كالتفكير النقدم للئ
ادؿ دراسة لغات خرل تعجناس الأركاية لا تممؾ قانكنا، فدراسة الأالكبيرة كحدىا ال

 1ما دراسة الركاية تعادؿ دراسة المغات الحية.أميتو، 

س جناكاية لأنيا جنس يستطيع احتكاء الأنظرية لمر صعكبة كضع  كمف ىنا رأل باختيف
 خرل. الأ

لازـ ليا، كىك كما يقكؿ بيار أمر  ىك بؿضعؼ بالنسبة ليا،  ة يعتبر نقطكىذا لا
نيا لا تعرؼ ضغكطا إالنظرية، بؿ ىك معطى لازـ ليا،  ليس ضعفا في» شارتييو: 
 2«.غير المحددة، كفي تكسع متكاصؿ بح كىي متفتحة عمى جميع الممكناتكلا ككا

ا ىاما مف المككنات المحيطة بنا لتراثية بإعتبارىا مككنكمف ىنا كاف الكعي بالمسألة ا
 ةكبالنسبة إلى كاف ،مرا ضركريا، كىذه المسألة كما يرل يقطيف مطركحة دائماأ

الحضارم، كازدىارىا، لكف  ا، ككيفما كانت درجة رقييكحديثياا يقديم الشعكب

                                                           
1 Mikhaïl Bakhtine, récit épique et roman,p441. 

 .12، صرتييو، مدخؿ إلى نظريات الركايةبيار شا 2
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معو لإنتاج  يميانقالتراث كالعلبقة التي مع ىذا ختلبؼ يكمف في طريقة التفاعؿ الا
الإيجابي مع التراث ىك ما يفرؽ كيبايف ك معرفة جديدة، معنى ذلؾ أف التفاعؿ المنتج 

 1بيف المجتمعات.

شرح مختمؼ المكاضيع مف الركائي  فى ذ مكَّ إعطى ثماره أكبالفعؿ فإف تكظيؼ التراث 
مى تحديد كزيادة عمى ذلؾ قد مكف في المساعدة ع ،التي تتعمؽ بالحياة اليكمية لمفرد

نجاز قراءة لمتاريخ كتجسيد مكقفو منو إعمى  كذلؾ مف خلبؿ عممو» كالانتماء،  اليكية
 2« .متطمبات الحاضر كالمستقبؿك بناء عمى ما تستدعيو مقتضيات 

عمى سبيؿ منيا فجأة، بؿ لو بكاعث متعددة ، نذكر  كنزكع الركاية إلى التراث لـ يأت
 المثاؿ لا الحصر: 

طة كبرل في تاريخ البلبد العربية كمح اكبير  ا، كالتي تمثؿ منعطف1967*أدت حرب 
سباب اليزيمة بطرح أسئمة ميمة مف أدل إلى البحث عف أ، مما ةمؿ كبير أإلى خيبة 

 ك لماذا خدعنا؟ قبيؿ لماذا تأخرنا؟ كلماذا انيزمنا؟

عادة إيضا، كاف أرية ككاف الجكاب أف اليزيمة لـ تكف عسكرية فحسب، بؿ حضا
دلى أكقد  .كير في كؿ البنى المككنة لممجتمععادة التفإنيكض يتطمب بالمقابؿ ال

نغلبؽ جؿ الإأليس مف  ،ىـ شيء ىك العكدة إلى الجذكرأف بدلكىـ بقكليـ أف المثقفك 
 3نبعاث مف جديد مف خلبؿ مساءلة الماضي كقبؿ ذلؾ مساءلة الذات.كلكف للئ

مى محاكلة فيـ الكاقع في علبقتو بالتاريخ جكبتو التي إنبنت عأي ككاف للئبداع الركائ
 كمف خلبؿ تكظيؼ التراث.

                                                           
 .145سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم، ص 1
 .55، صنفسوالمرجع  2
 .15تراث في الركاية العربية، صمحمد رياض كتار، تكظيؼ ال 3
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 ثحتكاـ إلى التراعمى لمركاية العربية، كالاالركاية الغربية بكصفيا المثؿ الأ*تراجع 
ثر في الآداب العالمية كلا سيما حكايات ألؼ ليمة كليمة، ىذه الحكايات أالعربي الذم 
ماـ بيا، خركجا عف طكؽ الكلبسيكية الخانؽ ىتؾ الكاتب الغربي الاالتي ما انف

ية ربغالجاذبية، كقد ساىمت الترجمات الكانفتاحا عمى الشرؽ حيث عكالـ السحر ك 
حتى أف كتاب ألؼ ليمية كليمة  ،ىتماـ بيذه الحكاياتالمختمفة "لميالي" في تكسع الإ

 1كأساليبو. اعتبر مف قبؿ بعض النقاد العباءة التي خرج منيا فف الركاية بكؿ طرقو

كالآداب ـ ألؼ ليمة كليمة الركاية الأ”ر البطكطي" في كتابة كقد تتبع الناقد "ماى
 2ر الخالد كتأثيره في الأدب الغربي.ثمسار ىذا الأ“ العالمية

* الرد عمى التيار ذم النظرة العدائية لمتراث، الذم يجعؿ مف الماضي السبب الرئيسي 
اطعتو، كلقد كاف تعمؽ الكتاب كالركائييف بالتراث في التخمؼ كتبعا لذلؾ ينادم بمق

المككف مف مراحؿ تاريخية كثيرة كالذم يعتبر عمى حد تعبير سعيد يقطيف جزءا مف 
ىـ رد عمى ىذا التيار، بؿ اعتبر ىؤلاء أياتية كالكجكدية كالحضارية، كاف المقكمات الح

لتراث، كفي ىذا يقكؿ الكتاب سبب رفض التيار المعادم لمتراث ىك الفشؿ في فيـ ا
كاـ بعض حإ»عاقت الباحثيف عمى فيـ التراث أعفر آؿ يسف أف مف السمبيات التي ج

كؿ دراسة لو أك عميو دراكا مقمكبا فحسبكا إدرككا التراث أالناقديف المعاصريف ممف 
 3«.بعادىا عف الطريؽا  يجب كأدىا ك 

 

                                                           
 .380ألؼ ليمة كليمة كالآداب العالمية، مكتبو الآداب لمنشر، القاىرة، ص ،ماىر بطكطي، الركاية الاـ 1
، 2كارؿ برككمماف، تاريخ الأدب العربي، ترجمة عبد الحميـ النجار، دار المعارؼ، القاىرة، دط، دت، ج 2

 .174ص
فكر الفمسفي عند العرب، دراسة في التراث، دار الاندلس لمنشر كالتكزيع، بيركت، جعفر آؿ يسف، المدخؿ إلى ال 3

 .20، ص1983دط، 
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مصطمحات التي شيدت مدا ك جزرا بيف المف  كىعرفنا مما سبؽ أف مصطمح التراث 
الحداثة، كىذه الثنائية  مصطمحالجدلي ىذا الاستحضار في الباحثيف، كقد شاركو 

 تتكازل جدليا مع ثنائية الأصالة المعاصرة.

ك  ،مر لا غرابة فيو، كىك بمثابة ربط الماضي بالحاضرأفي الركاية  ثتكظيؼ الترا إف
 لتأكيد جذكر كاتب الأصيمة مف جية اخرل.نتماء ك بات الإثإبمثابو 

لـ يكف تعاملب سككنيا عو متعاممو  فألا إامؿ الطاىر كطار مع ىذا التراث، كقد تع
مستمرة تربط  يكتفي بتكظيؼ الماضي كينقطع عف الحاضر، بؿ كاف تفاعميا كحركة

 جؿ المستقبؿ.أالماضي بالحاضر مف 
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 :التراث الديني.1

ك  مصدرا سخيا مف المصادر التي تثرم النص الأدبي ك تدعمو. الديني التراث يعتبر
حيث  ،تواركاي ك ذلؾ في أغمبلديني لافتا، مع التراث اتفاعؿ الطاىر كطار  قد كاف

ستفادة مف جمالياتيا مف كؿ لى الاقد عمد إك  ،النصكص الدينيةاستطاع أف يكظؼ 
ستثمار يدؿ عمى قراءة كاعية كىذا الا ،لإنتاج نص يتميز بالجدية كالتجددالجكانب 

 كعميقة لمصادر ىذا التراث.

أ مف ثقافة المجتمع الجزائرم المسمـ، لذا لا يتجز  اكلا شؾ أف التراث الديني يشكؿ جزء
 1فإف أم استخداـ أك أم معالجة لو ىي معالجة لمكاقع الجزائرم كقضاياه.

كىك العالـ العربي حيث  عكسأف كاف عمى نطاؽ ا  مر يؤكده عمي عشرم زايد، ك كىذا الأ
كياني فيك يحدد كجكده ال .ربييشكؿ التراث الديني جزء مف ثقافة مجتمعنا الع « يقكؿ:
شياء مف حكلو كليذا كاف التراث خريف كمع عالـ الأعتبارم، ككذلؾ علبقتو مع الآكالا

 2.»لياـكؿ الامـ مصدرا سخيا مف مصادر الإالديني في كؿ الصكر كلدل 

مر يعكد في جزء كبير منو إلى طريقة نشأتو كتككينو الديني، كلعؿ تأثر كطار بيذا الأ
ماء المسمميف النجباء، ثـ التحؽ بمعيد عبد الحميد حيث كاف ضمف تلبميذ جمعية العم

بف باديس بقسنطينة ليغترؼ مف عمكـ الفقو كالشريعة، كحفظ القرآف ىناؾ، ليمتحؽ 
ىذه الرحمة الطكيمة  3صؿ تككينو الديني ىناؾ.ابعدىا بجامع الزيتكنة بتكنس حيث ك 

حد المصادر الأساسية في مجاؿ العمكـ الدينية جعمت القرآف الكريـ متنفسا لمكاتب كأ

                                                           
 .139، ص اث في الركاية العربية المعاصرةمحمد رياض كتار، تكظيؼ التر  1
 .75، ص ايد، استدعاء الشخصيات التراثيةرم ز عمي عش 2
 /.wiki//https//:ar.wikipedia.org.كطاررانظر المكقع الالكتركني:  الطاى 3
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كأسمكب أم كاتب ىك الكاتب نفسو فكرا، كخمقا كشخصية  ،في تككينو الأدبي كذلؾ
 1كجكىرا ككيانا.

كظفيا الكاتب، كالتي استقاىا مف النص القرآني تكشؼ عف فكار التي ف الأأبمعنى 
ربط بيف ي ه، بحيث أنومف طريقة حياتو كتفكيره، كتعبير  ثقافتو الدينية كتبيف أيضا جانبا
ستمرار خر يكشؼ اآمر قد يتجاكز ذلؾ إلى مستكل الماضي كالحاضر بؿ أف الأ

 2إبداعات الركائي.غناء ا  الماضي في الحاضر ك 

كسنحاكؿ في ىذا المبحث تسميط الضكء عمى جكانب التراث الديني في بعض ركايات 
 الطاىر كطار.

 :رواية اللاز 

رة، حيث تـ ثناء الثك أع بيف الثكار ار، كىي تصكر الصراكؿ ركاية نشرىا كطأىي 
تصكير لمكاقع الثكرم كأزمة  ييفيديكلكجية، بسبب انتماءاتيـ الإ يـالقضاء عمى بعض

 نتماء كالبحث عف اليكية، كفييا رصد لتناقضات الثكرة الجزائرية.الا

اتب، كفي كالثكرة كالعنؼ كالحديث عف المأساة مف المضاميف التي تككف ثابتة عند الك
ف كتب القصة  إكلى، كىك بالدرجة الأ ةف كطار كاتب فكر إ»يقكؿ محمد مصايؼ:  ىذا

 3«.أك الركاية فإنما ليعبر عف مكقؼ فكرم يشغمو منذ زمف

يديكلكجية إخمفية يستند إلى  -1974 -ككاف التزاـ كطار في فترة كتابة ىذه الركاية 
طع مف عمرم سنكات سأق» اشتراكية، كنجده يؤكد ذلؾ في مقدمة الركاية بقكلو: 

                                                           
 .92، ص1979، 1زكي، نجيب محمكد، في فمسفو النقد، دار الشركؽ، بيركت، ط 1
 .156محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، ص 2
 97، ص 1982محمد مصايؼ، القصة  القصيرة العربية الجزائرية في عيد الاستقلبؿ، الجزائر،  3
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خرل، ساعو فساعة، لأصنع رسما جميلب لبلبدم، بلبد التسيير الذاتي، كالثكرة أ
 1«.الزراعية، كتأميـ جميع الثركات الطبيعية

كفي ىذا يقكؿ كاسيني  ،تجاه الذم يعتنقوحداث كيصكرىا كفؽ الافالركائي يفسر الأ
بتصكير الحادثة أك الشخصية ف الكاقعية الاشتراكية مع كطار لا تكتفي إ» عرج: الأ

 2«.الأدبية المحكرية بؿ تفسرىا

معزكلة عنو، عمى جتماعي كغير ركاياتو نماذج مرتبطة بالإطار الانو يتناكؿ في أم أ
 3نتقادية.عكس الكاقعية الا

الكريـ كىي مف قبؿ الممفكظات  مثمة التناصات المكجكدة في الركاية مع القرآفأكمف 
ف منجـ فذا ما ىكل إكتذكر » ى لساف حمك شقيؽ زيداف: ب عمجترارية قكؿ الكاتالا

 4«.اذا ما خسؼ القمر فسيمكت عظيـإأجؿ رجـ شيطاف 

َْىَٰ  تناص مع  قكلو تعالى: ﴿ كذلؾ في َِ ىَٰ   ١وَٱلناجۡىِ إذَِا  َْ  ﴾*. ٢يَا طَنا صَاخِتُلُىۡ وَيَا ؽَ

رُ   ٧قَ ٱبِۡصَََُ  َـإذَِا ةرَِ كقكلو تعالى: ﴿ ًَ رُ   ٨وخََصَؿَ ٱهۡقَ ًَ سُ وَٱهۡقَ ًۡ ٌُ  ٩وجَُُِعَ ٱلشا نسََٰ هَقُْلُ ٱلِۡۡ

فَرُّ   ًَ ۡ ٌَ ٱل هۡ
َ
ْۡيَئذٍِ أ  ﴾** ٪يَ

 كالمثقؼ الحزبي، كقد تذكر كلبمو بعد أف الفذرمز لمقائد  ىكزيداف بالنسبة إلى حمك ك 
كىذا كليا بسقكط العدك الظالـ كبشرل انتصار الثكرة أرأل ىذه النجمة التي ىكت كالتي 

                                                           
 مقدمة متصدرة ركاية اللبز. الطاىر كطار، 1
الكطنية لمكتاب، المؤسسة عرج، الطاىر كطار، تجربة الكتابة الكاقعية، الركاية نمكذجا، دراسة نقدية، كاسيني الأ 2

 89، ص 1989الجزائر، 
 .84المرجع نفسو، ص  3
 14الطاىر كطار، ركاية اللبز، ص 4
 [.2-1سكرة النجـ، الآية: ] *

 [.10-7ة: ]سكرة القيامة، الآي **
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يقظة كذكريات يحمؿ ىٌـ ىذه الثكرة الذم عاش راء كمبادئ الكاتب ذاتو آدكف شؾ مف 
التخمص منو  شعكر يملؤ كيانو لا يمكف»ى حد تعبير "كامي" تخيلبت، فيي عمك 

 1«.عماقوأنساف كعاش في خاصة إذا تمكف مف الإ

كفي مكضع آخر يتحدث الكاتب عف شخصية المسؤكؿ السياسي في حركة التحرر، 
لبدع، يسرد الآيات دكف فيـ، كىي شخصية ذات ثقافة محدكدة غارقو في الخرافات كا

التمثيؿ لركاية مكتكبة ك ف، حيث يرل أف كؿ ما يقكـ بو البشر لا يعدمقرآلنو معمـ أرغـ 
 2عمى المكح المحفكظ منذ الأزؿ.

ِيد   كىذا تناص مع قكلو تعالى: ﴿  َْ قُرۡءَان  مَّا ُِ ۡفُْظِۢ   ٢١ةنَۡ  حٖ مَّا ْۡ َ  ﴾* ٢٢فِِ ل

 3كالمكح المحفكظ اثبت ا﵀ تعالى فيو كؿ شيء.

ا﵀ مقادير الخلبئؽ قبؿ أف  كتب» كفي تناص مع قكؿ النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ: 
 4«.خمؽ السماكات كالأرض بخمسيف ألؼ سنةي

 رواية الزلزال: 

صلبح الزراعي بعد الثكرة الجزائرية، كقضية الإ ركاية الزلزاؿ ركاية تتناكؿ فترة ما
راضيو الكاسعة، أصلبح الزراعي ؿ الإبالذات كبطميا ىك الشيخ 'بكلركاح" الذم سيشم

 مر.ة لتجنب ذلؾ الأا يتخذ خطكات سريعلذ

 خاصة كالركائي في ىذا السرد يصكر الجزائر الجديدة بكؿ تطكراتيا، كما يقؼ بصكرة 

                                                           
 .24، صلبير كامي، أسطكرة سيزيؼأ 1
 .137الطاىر كطار، الركاية، ص 2
 [.22-21سكرة البركج،  الآية: ] *
 .1957، ص7عبد الرحمف بف ناصر السعدم، التفسير، مج 3
 .2653، ص2، مج2006، 1مسمـ بف الحجاج، صحيح المسمـ، دار طيبة، الرياض، ط 4
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ثناء قراءة أ ةكلى لمقارئ ليككف عمى بينعطى المفاتيح الأأعند الثكرة الزراعية كبذلؾ 
 1الركاية.

نى كيبني ىدائو الركاية إلى كؿ مف بإالكاتب ذاتو، كذلؾ مف خلبؿ مر يؤكده كىذا الأ
 2سس صحيحة لمجتمع ديمقراطي متقدـ.أزراعية في الجزائر مسيما في كضع الثكرة ال

في ىذه المرحمة مف شتراكي ديب ممتزـ معتنؽ لمفكر الاأكطار  كمعمكـ أف الطاىر
كما سماىـ في ركاية الزلزاؿ  ،أكبالطبقة العمالية كتاب اتصالاالكثر أحياتو كىك مف 

شتراكي عمى نظاـ الحاكـ في البلبد لمنظاـ الاكقد شجعو تبني ال بالمناضميف العمالييف،
 ذلؾ.

عرج في مرحمة كما يزاؿ عمى حد تعبير كاسيني الأككاف  ـميـ كآماليلاآفكاف يصكر 
 3شتراكية كالعدالة.لاىامة مف حياتو يبحث عف طريقة لبناء ا

مقابؿ تفاعلب كبيرا مع ننا نمحظ بالألا إشتراكي الجارؼ لمركائي تجاه الاكرغـ ىذا الا 
 التراث الديني بصفة عامة.ك النصكص القرآنية 

ىك الشخصية ك فأكؿ ما يلبحظ في الركاية أف شخصية "عبد المجيد بك لركاح" 
 4صلبح.سلبمية يساىـ بيا في الإإشخصية دينية تممؾ ثقافة عربية  ،الرئيسية

ذا التديف الذم يتحمى بو شخصية دينية، كىك ما ظمؿ الركاية بجك ديني عذب، كلكف ى
 نحراؼ كالأنانية نكاع الاأسكء أفيك يجمع إلى ىذه الصفة  ،تخترقو تناقضات صارخة

 
                                                           

الكتاب العرب، لزاؿ لمطاىر كطار، المكقؼ الأدبي، مجمة أدبية شيرية عف اتحاد حمد دكغاف، قراءة في ركاية الز أ 1
 .118، ص 1989كت أ، 100دمشؽ، العدد

 .07، ص2013الطاىر كطار، ركاية الزلزاؿ، مكفـ لمنشر كالتكزيع، الجزائر، دط،  2
 .64تجربة الكتابة الكاقعية، الركاية نمكذجا، ص ،عرج، الطاىر كطاركاسيني الأ 3
 .63، ص2008طاىر كطار، بدعـ كزارة لمثقافة، دط، الدك، الشخصية الدينية في ركايات جمكسى بف  4
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 1كالشذكذ، كقد جعمو الكاتب نمكذجا لمفيـ السيئ لمديف.

نيا تفسر الآيات القرآنية عمى حسب ىكاىا ألا إحيث أف ىذه الشخصية رغـ تدينيا 
التماس المباشر بيف الطاىر  الضكء عمى نسمطسك  كبما يتكافؽ كمصمحتيا الشخصية،

 عمى لساف "بكلركاح" كبيف النص القرآني.كطار 

راد كصؼ المدينة، جاء ىذا الكصؼ متأثر بكضكح بالألفاظ كالتراكيب الدينية أفعندما 
لقى نظرة خاطفو عمى الصؼ أ» يث يقكؿ السارد: مف القرآف الكريـ ح المستكحاة

مدخؿ المصعد، ثـ عمى الجسر الضيؽ المعمؽ... ثـ عمى الطكيؿ الذم يقؼ عند 
ار شجأخدكد في نتكءات كالتكاءات تتخمميا الأ يالصخرة الممساء، المتحدرة مع جانب

 2«.تبدك كالصكؼ المنفكش ةكغيراف، كتحكـ حكليا حمامات دكناء كناصع

خۡدُودِ  خدكد مستكحى مف قكلو تعالى: ﴿خداـ لفظ الأاست
ُ
صۡحََٰبُ ٱلۡۡ

َ
َْقُْدِ   ٤قخُنَِ أ ۡ ٱلناارِ ذَاتِ ٱل

ا قُػُْد    ٥ َّ ىۡ غَويَۡ ُِ  ﴾*. ٦إذِۡ 

ٌِ ك كذلؾ عبارة الصكؼ المنفكش استكحاىا مف قكلو تعالى: ﴿ ّۡ تَالُ لَٱهۡػِ وَحلَُْنُ ٱلِۡۡ

َفُْشِ   ًَ ۡ  ﴾**. ٥ٱل

ىميا، بؿ أك  كلكف ىذا الكصؼ لـ يمنعو مف صب جاـ غضبو كسخطو عمى المدينة
مسيد...ارأؼ بالأبرياء الذيف يا سيدم » مر إلى الدعاء عمى السكاف بالفناء، تجاكز الأ

 عمييا، كبعباد ا﵀  الصالحيف الذيف فكقيا... أرحيا مف الرعاع الذيف يدنسكنيا، سمط 

                                                           
 .135المرجع السابؽ، ص  1
 .14الطاىر كطار، الزلزاؿ، ص 2
 [.6-4سكره البركج، الآية: ] *

 [5سكرة القارعة، الآية: ] **
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 1«.مف سجيؿ ةترميـ بحجار  أبابيؿعمييـ طيرا 

ىذا الدعاء فيو استحضار لمنمكذج المكي، كالبيت الحراـ الذم حاكؿ الحبشي ىدمو 
ىمكتو كحفظت البيت، كىي طير متفرقة تحمؿ أاتو ؿ ا﵀ تعالى عميو آية مف آيفأرس

 2كجيشو، فأىمكتيـ جميعا. وأحجار محمٌاة، رمت

ةاَعيِنَ   كىذا مستكحى مف قكلو تعالى: ﴿
َ
ا أ ِّىۡ طَيًۡۡ رشَۡنَ غَويَۡ

َ
ِّى بِِِجَ  ٣وَأ ينٖ  حرَۡيِي  ٤ارَةٖ يٌِّ شِجِّ

كُْلِۢ  
ۡ
م ىۡ لَػَصۡؿٖ يا ُّ  ﴾* ٥ـَجَػَوَ

ممتمكاتو ف بك ف الحقيقيك لمتربصاىـ ىؿ المدينة أف أالطيف بمة أف "بكلركاح يرل  كما زاد
فيصب عمييـ  الجديد، شتراكيير الإيستراضي كفؽ البفعؿ القكانيف الجديدة لتأميـ الأ

ف كانكا ا  ذا تجمى، ك إذا يغشى كالنيار إعمييـ المعنة في الميؿ » لمعنات سيلب مف ا
 3«.راضي الناسأستيلبء عمى فيـ الذيف يخططكف للب لمعدالة ايعرفكف معن

ۡنِ إذَِا هَؾۡشَََٰ  : ﴿في محكـ التنزيؿ  العبارة في تناص مع قكلو تعالىكىذه  ارِ إذِاَ  ١وَٱلَّا َّ وَٱلنا

  َٰ  ﴾**. ٢تََلََّا

جتماعي الذم يحس قؼ بؿ زادت تراكما بفعؿ القير الاالأزمة عند "عبد المجيد" لـ تتك 
 ماـ عجزه عف فعؿ أم شيء ينتقؿ كالرفض لكؿ ما يمس ممتمكاتو، كأ  ،بو

 شجار جمع الماء كيتجمع، كيصعد تيكم الأيت» لبؾ المدينة بالطكفاف: الحمـ بي ىإل

                                                           
 .47، ص السابؽالمصدر  1
 .1994الكريـ الرحمف في تفسير كلبـ المناف، ص عبد الرحمف بف ناصر السعدم، تيسير 2
 [.5-3سكره الفيؿ، الآية: ] *
 .51الطاىر كطار، الزلزاؿ، ص 3

 [.2-1*سكرة الميؿ، الآية: ]
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 1«.ككاخ، يمتمئ الجرؼ كيحدث الطكفافتذاكب المباني الطينية، تتفكؾ الأكت

لا لآؿ بكلركاح، بؿ زيادة عمى إمصير قكـ نكح، كلا يتمنى النجاة فيك يتمنى لمدينتو 
يا ربي الفتنة كالزلزاؿ »اليلبؾ الشامؿ،  الطكفاف يتمنى الكباء كالزلزاؿ إمعانا في تمني

 2«.كالكباء، لا تذر ليـ باقية، كاغفر لي كلآؿ بكلركاح

ا  ره نكح: ﴿كىذا مستكحى مف قكلو تعالى في سك  َٗ ٌ دَخَنَ ةيَۡتَِِ مُؤۡيِ ًَ ِ يا وَل َٰلَِِ رابِّ ٱؽۡفرِۡ لَِ وَهوَِ

 َٰ ؤۡيِنََٰجِٖۖ وَلََّ حزَدِِ ٱهظا ًُ
ۡ ؤۡيَِيَِن وَٱل ًُ ًِيَن إلَِّا تَتَارَاۢ  وَلوِۡ  *﴾ ٢٨وِ

قسنطينة الحقيقية » لقاسيىميا لذا فيـ يستحقكف ىذا المصير اأقسنطينة انتيت كتغير 
قسنطينة بالبام أيف ىميا كما كاف، أحد مف أزلزلت زلزاليا، لـ يبقى قكؿ أانتيت، 

 3كبالفقكف كبف جمكؿ كبف تشيكك كبف كرارة؟ زلزلت زلزاليا.

ا  و تعالى: ﴿كىذا يتماشى مع قكل َّ َ رۡضُ زلِزَۡال
َ
 *﴾* ١إذَِا زُلزِۡهجَِ ٱلۡۡ

ىؿ البيت فيقكؿ " أىميا بؿ تجاكز حتى إلى أكلـ يقتصر الغيض عمى قسنطينة ك 
» ط كالتجبر متمثلب صكرة فرعكف: التسم فعتنـ عبارات في بكلركاح" مخاطبا زكجتو 

 4«.رمو حراـحأعمى، ما أبيحو مباح، كما الأ انا ربكمأنا الشيخ بكلركاح.... أ

ََادَىَٰ  النازعات عمى لساف فرعكف: ﴿ ةذا في تناص مع قكلو تعالى في سكر كى ـَدَشَََ فَ

٢٣   َٰ عََۡ
َ
ٍاَ۠ رَبُّلُىُ ٱلۡۡ

َ
 ﴾* ٢٤فَقَالَ أ

                                                           
 .163، صالسابؽالمصدر  1
 .210المصدر نفسو، ص 2
 [.28سكره نكح، الآية: ] *
 .25المصدر نفسو، ص3

 [.1سكره الزلزلة، الآية: ] **
 .220، صسونفالمصدر  4
 [.1، الآية: ]لنازعاتاسكره  ***
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ؿ صدر بطؿ ثقً راضي تي اكي كما رافقو مف سياسة تأميـ الأشتر ف عبء النظاـ الاإ
ىؿ المدينة كيعتبرىـ العدك، أمف  اليديف، مما جعمو يتكجس الشرالركاية كتجعمو مغمكؿ 

عمييـ باليلبؾ كالزكاؿ بمختمؼ المصائب مف لا الدعاء إحيمة  لا يجدكأماـ عجزه 
لدل  ةنجد بركز المرجعية القرآنية كاضحكباء، كزلزاؿ، كطكفاف، كفي خضـ ىذا كمو 

 المؤلؼ في تناصات متعددة مع الآيات القرآنية.

 الشمعة والدىاليز رواية: 

الأزمة كتحدثت عف مظاىر الأزمة السياسية في  ةذه الركاية خلبؿ عشريصدرت ى 
سلبمي كظيكره عمى الساحة الكطنية، كاذا تأممنا الركاية يار الإتبداية بركز الك الجزائر 

ىاما مف الركاية لكف سنكتفي بالإشارة إلى  انجد أف التناص مع القرآف الكريـ يمثؿ جزء
 بعضيا فقط.

 كردىا الكاتب "طسيف الكاحد كالصفر"أنظر ىك المقدمة التي ما يمفت ال كؿأف إ

دـ، كىك رفض التعددية، كىك تفسير بميس السجكد لآإحيث فسر فييا سبب رفض 
غريب تبنى فيو التأكيؿ الصكفي لمحلبج، بداية مف العنكاف ك ىك "طسيف" المكافؽ 

بميس رغب إف م الحلبج في أأ، ثـ السبب كىك أيضا يتماشى مع ر لطكاسيف الحلبج
حيف كليعف »دكف كسيط، كفي ىذا يقكؿ:  ة﵀ مباشر  ف يسجدأك  ةفي أف يخدـ ا﵀ مباشر 

ف ا  اسجد، قاؿ لا غير، قاؿ لو: ك إلى التفريد كطيمب حيف طىمب بالمزيد، فقاؿ لو كصؿ 
 ير... عميؾ لعنتي، قاؿ لا غ

ف عيس ما منعؾ بمإلطكر فقاؿ لو: يا بميس عمى عقبو اا  كالتقى مكسى عميو السلبـ ك 
 1«.السجكد؟ فقاؿ منعني الدعكل بمعبكد كاحد

                                                           
قاسـ محمد عباس، الحلبج، الأعماؿ الكاممة: التفسير، الطكاسيف، بستاف المعرفة، نصكص الكلاية المدكيات،  1

 .191، ص2002، 1الديكاف، رياض الريس لمنشر كالتكزيع، بيركت، ط
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ذا أخذنا بيذا إتمسؾ بعدـ السجكد لغير الكاحد، ففإبميس حسب الكاتب رفض التعددية ف
ا مأزؽ كىذ ،تعالى ا﵀ عف ذلؾ ،يذاف بيذه التعدديةإبالسجكد  همر أفمعنى ىذا أف م أالر 

 .، ككاف في غنى عنوكضع فيو الطاىر كطار نفسو

بشكؿ صارخ مع قكلو تعالى:  تتعارضكبعيدا عف الجدؿ الفكرم نقكؿ أف ىذه المقدمة 
﴿ َٰ ٌَ ٱهۡكَ بَََٰ وَٱشۡخَمۡبَََ وَكََنَ يِ

َ
ٓ إةِوۡيِسَ أ لََٰٓئمَِثِ ٱشۡجُدُواْ لِأٓدَمَ ـصََجَدُوٓاْ إلَِّا ًَ ََا لوِۡ ٌَ  وَإِذۡ قوُۡ  ﴾.*  ٣٤فرِيِ

بميس عف إما امتناع أتعالى،  كتكريـ لآدـ كتعظيـ لو، كعبكدية ﵀ىفالأمر بالسجكد 
لََٰٓئمَِثِ السجكد فيك استكبار كحسد حيث يقكؿ كما كرد في القرآف الكريـ: ﴿ ًَ ََا لوِۡ وَإِذۡ قوُۡ

ٌۡ خَ  ًَ ِ شۡجُدُ ل
َ
ٓ إةِوۡيِسَ قاَلَ ءَأ ا  ٱشۡجُدُواْ لِأٓدَمَ ـصََجَدُوٓاْ إلَِّا َٗ  ﴾.** ٦١وَقۡجَ طِي

 1دـ عميو السلبـ.محظة ظيرت عداكتو ﵀ كعز كجؿ كلآكمنذ تمؾ ال

ائب كىذا ما يسمى التناص المضاد أك المخالؼ، كىك أف يختمؼ النصاف الحاضر كالغ
 صمي أك المركزم المكجكدى النص الأ يعارضخصائص الذاتية، أم أف الفي كثير مف 

ضكع لسمطتو كيككف عمى نقيضو كفي اتجاه معاكس لو، رغـ الخ ،في النص الغائب
 2كثيرة. حيافأفي 

التناص العكسي، حيث يذىب النص كىذا النمط يعرؼ في قكانيف التناص بالقمب أك 
ف المبدع يسير أب" د بمكـ لك ىار "مر يصفو لغائبة، كىذا الأي عكس الخطابات اصمالأ

يتمرد عميو، كلكف ىذا لا يقمؿ مف شاف النص  ثـكؿ في البداية عمى منكاؿ النص الأ

                                                                                                                                                                          

 
 [.34: ]الآية البقرة، سكرة* 
 [.61سكرة الاسراء، الآية: ] **
 55تيسير الكريـ الرحمف في تفسير كلبـ المناف، ص بف ناصر السعدم،عبد الرحمف  1
، ص 1998سعيد الككيؿ، تحميؿ النص السردم، "معارج ابف عربي نمكذجا"، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  2
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أف لو ذاتا مشبعة ذ إ ،السابؽ أك يقصيو كالقارئ ىك الفيصؿ في الأخذ بأحد النصيف
 1خرل كشفرات غير منتيية.أتككنت مف نصكص 

قرا باسـ ربؾ ا ا﵀ ىك العقؿ، ا﵀ ىك» لتناص عند كطار في مكضع اخر: كنجد ىذا ا
 2«.كرـ الذم عمـ بالقمـكربؾ الأ أقر ا... الذم خمؽ.

ف ا﵀ أالفكر المادم الذم يرل بب خرلأات القرآف كمف جية فيك يمزج مف جية بيف آي
 3«.العمؽ ةكلى مف سكر قؿ، كىذا تناص مضاد مع الآيات الأىك الع

حد الشخصيات: أعديدة منيا قكؿ الكاتب عمى لساف مكاضيع في تناص تكافقي  ؾناكى
ف شاء ا﵀ شجرة إجزتو المعتقدات الكضعية، ننجزىا نأكؿ ما  تخالؼثكرة ربانية » 

 4«.مباركو لا شرقيو كلا غربية

الأرض جائز، بؿ كلربما كاجب،  نكر السمكات ك فأف يككف ا﵀»كقكلو في مكضع اخر: 
 5«.مكاف التأكيؿا لـ يكف المرء مؤمنا فبالإذإحتى ك 

رۡضِ  يَهَنُ ٍُْرهِهِ كىذا مستكحى مف قكلو تعالى في سكره النكر: ﴿
َ
َٰتِ وَٱلۡۡ مََٰوَ ُ ٍُْرُ ٱلصا ۞ٱَّا

قْدَُ يٌِ شَجَرَةٖ يُّ  لَب  دُرّيِّ  يُ ْۡ ا لَ َّ نا
َ
ًِصۡتَاحُ فِِ زجَُاجَثٍٖۖ ٱلزُّجَاجَثُ لَأ ۡ ف ٱل ا مِصۡتَاحٌ َّ ةٖ فيِ َْٰ ًِشۡمَ بََٰرَكَثٖ لَ

قيِاثٖ وَلََّ ؽَرۡ  ُ لِنُْرهِهِ يٌَ زَيۡخٍُْثَٖ لَّا شََۡ دِي ٱَّا ّۡ َٰ ٍُْرٖ  هَ
رٌ عَََ ٍُّْ ٞۚ ُُ ٍاَر  صَصۡ ًۡ ْۡ لىَۡ تَ َ ءُ وَل ا يضُِِٓ َّ بيِاثٖ يلََادُ زَيۡخُ

ءٍ غَويِى    ُ ةلُِنِّ شََۡ اَاسِِۗ وَٱَّا يۡثََٰنَ لوِ
َ
ُ ٱلۡۡ ۚٞ وَيَضۡۡبُِ ٱَّا  ﴾* ٣٥يشََاءُٓ

                                                           
 .388، ص2006، 1شكاؿ التناص الشعرم، الييئة المصرية العامة لمكتاب، طأحمد مجاىد، أ 1
 .146ىاليز، صالطاىر كطار، الشمعة كالد 2
 [4-1سكرة العمؽ، الآية: ] 3
 .28الطاىر كطار، الركاية، ص 4
 .12المصدر نفسو، ص 5
 [.35سكرة النكر، الآية: ] *
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ـ عف عمـ بالشيء المحظكر عميو، حيث دً قٍ دـ كىك يي آمع قصة  كيتقاطع الركائي 
مف » مجمكعو مف التساؤلات:  يتناكؿ الفاكية مف الشجرة المحرمة عميو حيث يقكؿ في

لدعجاكتيف ا بعينييالو  تالمكاصؿ، ىؿ كانت ىي السبب؟ كتجمكصمني ىذه أالذم 
دـ آكؿ منيا أة التي كانت الشجر أيحاء متكاصلب باستغاثة، إالمتيف تحمؿ نظراتيما 

 1«.بالغكاية ةبديأ ةكحكاء لعن

ٍجَ وَزَوۡ كىذا تناص مع قكلو تعالى في الآية: ﴿
َ
ٌۡ أ ـَٔادَمُ ٱشۡلُ ََا يََٰٓ ا وَقوُۡ َّ َۡ اَثَ وَكُُلَ يِ جُكَ ٱلَۡۡ

ًِيَن   َٰوِ ٌَ ٱهظا جَرَةَ فَخَمٍُْاَ يِ َٰذِهِ ٱلشا َٰ ا وَلََّ تَقۡرَبَا  ًَ  ﴾* ٣٥رؽََدًا خَيۡدُ شِئۡخُ

كىذا التناص غرضو التساؤؿ عمى مدل التزامو بالمبادئ التي كضعيا لنفسو كعف 
 عنيا. زياحومدل انسلبخو كان

 في العشق:  رواية تجربة 

يظير التفاعؿ مع القرآف الكريـ في ىذه الركاية مف خلبؿ تكظيؼ القصص القرآني، 
كىك تكظيؼ ضمني، استطاع الكاتب بأسمكبو المرف أف يجعمو في خدمة الركاية 

 بطريقة سمسة.

براىيـ عميو السلبـ مع ابنو اسماعيؿ عميو السلبـ في معرض إؼ قصة النبي ظقد ك ف
التي تعمؽ بيا تعمقا شديدا  بحيث ك الفتاة الركسية، “ كلغاأ”ف المستشار كسرد العلبقة بي

راد أف يقطع ىذه العلبقة نيائيا حيث يقكؿ السارد عمى لسانو: أنيا لا تفارؽ خيالو، فأ
المعشكؽ إلى ، فيجر ةأم طمب، قاؿ أف لو نية كصدؽ عزيملـ يشتط المعشكؽ في 

                                                           
 .130، صالسابؽالمصدر  1

 [.35: ]* سكرة البقرة، الآية
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رقبتو  يحزالرجؿ السكيف كيبطح ابنو كيركح ؿ أيحم ،ما كلك كانت مستحيمة ةبداء رغبإ
 1«.تصديقا لحمـ

كقطع  ،براىيـ كاسماعيؿإمستشار بأكلغا بقكة العلبقة بيف فقد شبو الركائي قكة علبقة ال
كؿ ىك ف كاف الفرؽ بينيما أف الأ‘براىيـ لابنو اسماعيؿ، كإعلبقة بينيما شبيو بذبح ال

 2ما الثاني فيك ذبح مادم.أذبح معنكم، 

عَۡۡ الصافات: ﴿ ةسكر  محكـ التنزيؿ مف كىذا تناص مع قكلو تعالى في ُُ ٱلصا ا ةوََؼَ يَػَ اً ـوََ
 ٞۚ ذۡبَِكَُ ـَٱٍظُرۡ يَاذَا حرََىَٰ

َ
ٓ أ نِّّ
َ
ََامِ أ ًَ ۡ رَىَٰ فِِ ٱل

َ
ٓ أ ُ  قاَلَ يََٰتُنََا إنِِّّ ف شَخَجِدُنِّٓ إنِ شَاءَٓ ٱَّا ةجَِ ٱفۡػَنۡ يَا حؤُۡمَرُ

َ
أ قاَلَ يََٰٓ

  ٌَ َٰبَِيِ ٌَ ٱهصا  ﴾* ١٠٢يِ

ب كسً سقاط ما ىك مقدس عمى شخصية المستشار لتكليد نص جديد يي إمؤلؼ يقصد فال
كالبكف الرسالي بيف الحادثتيف، فالقضية عند  ةمفارقمع المحيطو مصداقيو قيمية، 

أكلغا، سماعيؿ، المستشار ك إىيـ مع ابنو براإب ىي تشابؾ كتشابو في العلبقات، الكات
حد ىنا أف يستغني عف بحيث لا يمكف لأ ،كذلؾ مف حيث العكاطؼ القكية الجياشة

 .خر بسيكلةالآ

جترارية المتطابقة مف طرؼ تكافقي المعتمد عمى الممفكظات الانكاع التناص الأمف  ك
ترجميف نسانية كأف عمى المفكريف كالمدؽ مف الإأالبشرية  أف» الكاتب نجد قكلو: 

كثر ارتباطا أك  ةكثر حسيألعبارة لا بشر مثمكـ" اإنا أقيؿ "ما  قدالعرب أف ييتمكا بذلؾ، ل
 3«.بالأرض

                                                           
 .88الطاىر كطار، تجربة في العشؽ،كص 1
 [.102سكرة الصافات، الآية: ] *
 .102التراث في الركاية العربية المعاصر، ص محمد رياض كتار، تكظيؼ 2
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ف كىذا استيحاء مف المصدر القرآني: ﴿ َُٰ  وََٰخِد  لُىۡ إلَِ ُّ َٰ آ إلَِ ًَ نا
َ
ٍاَ۠ بشَََ  يِّهۡوُلُىۡ يُْحَََٰٓ إلََِا أ

َ
آ أ ًَ قنُۡ إنِا

 ًَ نۡ وَ ًَ اْْ هقَِاءَٓ رَبُِّهِ ـوَۡيَػۡ ًٌَ كََنَ يرَجُۡ خَدَۢا  فَ
َ
 ﴾* ١١٠لٗٗ صََٰودِٗا وَلََّ يشَُۡكِۡ ةػِتَِادَةِ رَبُِّهِٓ أ

السمطة، كقمع البعض لمبعض  ةجيز أؼ الكاتب الصراع في صخر يآكفي مكضع 
ىي حرب غير المثقؼ المدافع عف استقلبليو، كلكف ىي حرب بيف السمطة ك ك خر، الآ

 ،مف الجنكف ةإلى حال همر أعمى  بمغمك الضعيؼ ك الدل بيذا المثقؼ أمتكافئة، مما 
كة عمى مجابيتيا، يقكؿ عطاه القأفقده الخكؼ مف السمطة ك أكف إيجابي كلكنو جن
 1«.يديكـأما بما كسبت ا  ما بإذف ا﵀ ك إف كؿ مصيبو أك »الكاتب 

ْ غٌَ ا تناص مع قكلو تعالى: ﴿كفي ىذ اْ يدِۡيلُىۡ وَيَػۡفُ
َ
ا لَصَتَجۡ أ ًَ ِ صِيتَثٖ ـتَ صََٰتَلُى يٌِّ يُّ

َ
ٓ أ وَيَا

 ﴾** ٣٠لَهيِٖۡ  

مى الحكـ كرفض المشاركة، كجعؿ لمسمطة ع فالمعم تيلبءسي عف الاكعند حديث الركائ
لا تعدؿ  كلـ» صؿ الحكـ نجد الكاتب يقكؿ: كثر بمفاأكثر ك أنتخابات مطية لمتشبث الإ

 2«.مرىـ شكرل بينيـأك  كتكؼ...

ىۡ يَُفِقُْنَ   كىذا في تناص مع قكلو تعالى: ﴿ ُّ ا رَزقَۡنََٰ اً ىۡ وَمِ ُّ ََ ىۡ شُْرَىَٰ ةيَۡ ُِ مۡرُ
َ
 ﴾*** ٣٨وَأ

 :رواية الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي 

ف اختمؼ ا  سماعيؿ في قصة  الفداء ك إع ابنو براىيـ مإيتكرر في ىذه الركاية مشيد 
. الذم ديب المصرمالأىنا كىك الكلي، كالطرؼ الثاني ىك نجيب محفكظ الفاعؿ 

الذم ، كىنا يصكره الكاتب بطريقة جديدة، فيك رغـ القمع ةتعرض لمحاكلة اغتياؿ فاشم
                                                           

 [110*سكرة الكيؼ، الآية: ]
 .109، صالسابؽ المصدر 1
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خر مف التعبير، نجده خرل تمنح لنفسيا حؽ منع الآأيتعرض لو مف قبؿ مرجعيات 
، كاف اـ يمشي اليكينداقا ىك ى» ك المكت، يقكؿ السارد في ذلؾ: مقبلب بشجاعة نح

 يتماسؾ كبنياف ميدكد، ترل فيـ يفكر؟

 1«.ف شاء ا﵀ مف الصابريفإذبحا، افعؿ ما تؤمر بو ستجدني  كتفَّ مي حينئذ، لأى  تٍ مي لًأ 

كبعد أف فعؿ الخنجر فعمتو كساؿ الدـ، كتكدر ماء النيؿ فدل ا﵀ مصر كالعرب 
 2كالمسمميف بذبح عظيـ.

قطع تناصا مع قكلو تعالى في فداء اسماعيؿ عميو السلبـ بذبح عظيـ نجد في ىذا الم
تيُِن   حيث يقكؿ:﴿ ًُ ۡ َْ ٱبِۡلَََٰٓؤُاْ ٱل ُّ َ َٰذَا ل َٰ ُُ ةذِِةحٍۡ  ١٠٦إنِا   ﴾* ١٠٧غَظِيمٖ   وَـدََينََٰۡ

ى المقاـ الكلي مف التيو إل ةالنبي نكح عميو السلبـ عند عكد كما يسترجع الكاتب قصة
بسـ ا﵀ مجراىا » نطلبؽلعضباء يتمتـ كأنما يرجك الاعمى ظير ا الزكي، حيث قفز

 3«.نحك القصر ةتجب بحماس تراحك ، أذنيياالعضباء خفضت كمرساىا، 

عادة لمشيد رككب نكح عمى السفينة لمنجاة مف الطكفاف حيث قاؿ تعالى إىذه الحادثة 
ۚٞ إنِا رَبِّّ هؾََفُْر  راخِيى   عمى لسانو: ﴿

ٓ ا َّ َٰ ا وَمُرۡشَى َّ َٰ ِ مََّۡرٜى ا بِسۡمِ ٱَّا َّ اْْ فيِ  ﴾** ٤١۞وَقاَلَ ٱرۡلَتُ

كالجامع بيف الحادثة ىك محاكلة النجاة سكاء مف الطكفاف أك مف شساعة ىذا الفيؼ 
 كشمسو المحرقة.

 :اـ يستريح الكلي كيدعكعب عف المقكبعد ىذا البحث المضني كالمت
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 1."لي مف خير فقيرإنزلت أني لما إرب " 

كىك يدعك ربو بعد أف سقى لمفتاتيف:﴿  كىك بيذا يسترجع قصة  مكسى عميو السلبـ
 َٰٓ لّا َْ ا مُىا حَ ًَ ُّ َ ٌۡ خَيٖۡۡ ـقَيِۡ   ـَصَقَََٰ ل ٍزَهجَۡ إلََِا يِ

َ
آ أ ًَ ِ نِّ فَقَالَ ربَِّ إنِِّّ ل  ﴾* ٢٤ إلََِ ٱهظِّ

فكما كاف حاؿ الكلي، كاف حاؿ  ،مؿ في اليسر بعد العسرالأك ىادتيف حكالتماثؿ بيف ال
بو كعناء السفر في ىذه الشمس الحارقة كقت شدة مكسى عندما سقى لمفتاتيف، رغـ تع

 2ف يسكقو إليو كييسره عميو.أياه الخير، بإر كسط النيار، ثـ دعا ربو سائلب الح

قاـ جؿ العكدة إلى المأفي ىذا الفيؼ الطكيؿ العريض مف  كىذا التجكاؿ المضني
ببني  شبو بالتيو الذم حؿأكىك  ،صاب كؿ الناسأالزكي ىركبا مف الكباء الذم 

فكاف الفعؿ المكازم » السارد: سرائيؿ في زمف مكسى عميو السلبـ، كنجد ىذا في قكؿ إ
 3«.رميا مف داخؿ المقاـ إلى تيو ممتد، حيث الغربة كالكحشة لو

 ،مفانعداـ الراحة كالأك كالفيؼ بما يحممو مف دلالات لغكية تشير إلى الغربة كالكحشة 
يبدك أف السير متكقؼ يبقى المكاف ىك ىك، » كلو: كيؤكد الكلي الطاىر ىذا المعنى بق

عميو تعثر بدم، تجكب الفيؼ مئات السنيف فلب تعثر عمى طريقؾ، كيكـ أكأنو سيٍره ك 
 4مف البداية. أتبد

الى حيث يقكؿ نفصاـ سببيا ىك البعد عف ا﵀ تعكأف ىذه الحالة مف الضياع كالا 
 5«.دة كالمحاؽ بشيء لا أدريوإلى الحث في العك  ةغامض ةتدفعني رغب» الكلي:

                                                           
 .56المصدر السابؽ، ص 1
 [.24سكره القصص، الآية: ] *
 .1277عبد الرحماف بف ناصر السعدم، تيسير الكريـ الرحمف في تفسير كلبـ المناف، ص 2
 .118الطاىر كطار، الركاية، ص 3
 .105المصدر نفسو، ص 4
 .111، صنفسوالمصدر  5
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صكؿ الكلي الدينية كالى أجديدة إلى  ةعكد يذا المقاـ ىربما تككف العكدة إلى ىك 
 سلبـ كصفائو.الإ ةرحاب

عمييـ دخكؿ ا﵀ ـ رَّ سرائيؿ حيث حى إية بني تسبؽ القكؿ فإف ىذه النية شبييو بككما 
 المدينة.

رۡبػَيِنَ حيث يقكؿ ا﵀ تعالى: ﴿
َ
ِّىۡۛۡ أ يَثٌ غَويَۡ ا مََُّرا َّ ْۡمِ  قاَلَ ـإَنِا سَ عَََ ٱهۡقَ

ۡ
رۡضِ  ـلََٗ حمَ

َ
ْنَ فِِ ٱلۡۡ ُّ ۛۡ يتَيِ ََثٗ شَ

 ﴾* ٢٦ٱهۡفََٰصِقيَِن  

اربعيف سنة يتييكف في  ةييـ ىذه المدينة فلب يدخمكنيا مدفعقكبتيـ ىك أف تحرـ عم
 1.الأرض لا ييتدكف إلى الطريؽ كلا يبقكف مطمئنيف

يتعرض ليا الكلي الطاىر بعٍدي، فبعد ىذا التيو يتعرض إلى الابتلبءات التي  كلـ تنتو
لييا حيث إؿ " بلبرة" التي تييئت لو كدعتو النساء، كذلؾ مف قب ةخرل كىي فتنأة محن

ذه المنطقة فقط، ىذا ياؾ ىك نسؿ يخص ىا  نجبو ك أيا مكلانا الطاىر، الذم » قالت: 
 2«.الفيافي...ىيا يا مكلام، ىيا، ىيت لؾالفيؼ، ىذه 

 غكتو، فكاف بيف أنفسو  لا أفإر يتمتع بصفتي الكلاية كالطيارة رغـ أف الكلي الطاىك 

نو أالكلاية كالطيارة حتى  ةة متناقضة، بيف بشريتو كبيف قداسحجاـ تتجاذبو ثنائيا  إقداـ ك 
مد يفاكية كىبيا المكلى، أنيا  ،ؿ الكلي الطاىر نفسو أيضاأس ،سكءالضمر في نفسو أ
ا تو الغكاية مف ىذأدـ ىكذا، بدآربما فكر  ، مريا، كىذا كؿ ما في الأقطفأ هلييا يدإ

خير لكنو في الأ، خرآعتذار إلى كقت الجانب فيو، جانب تأجيؿ حسرتو كأسفو كالا

                                                                                                                                                                          

 [.25*سكرة المائدة، الآية: ]
 .413ف بف ناصر السعدم، تيسير الكريـ الرحمف في تفسير كلبـ المناف، صعبد الرحم 1
 .93-89الطاىر كطار، الركاية، ص 2
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أمسكيا بقكة مف كتفييا يدفعيا لغكاية، فدفع ىذه المرأة بعيدا، قرر أف يتخمص مف ىذه ا
 إلى الخمؼ محدقا في كجييا.

لأكؿ عمى السلبـ، بيف إقداـ ا ادـ كيكسؼ عمييمآتناصا مكافقا مع قصتي  ىنا كنمحظ 
حجاـ الثاني عف فعؿ المكركه رغـ تكفر أسبابو كدكاعيو، إتناكؿ ما نيي عنو كبيف 

ا يٌِ كنجد ذلؾ في قكلو تعالى: ﴿  ًَ ِّ ا وَطَفقَِا يََۡصِفَانِ غَويَۡ ًَ ُّ ءَٰتُ ْۡ ا شَ ًَ ُّ
َ ا فَتَدَتۡ ل َّ َۡ كَلَٗ يِ

َ
ـَم

ىَٰ   َْ ُُ  فَؾَ اَثِ  وغََصَََٰٓ ءَادَمُ رَبا  ﴾* ١٢١وَرَقِ ٱلَۡۡ

ُُ ٱها كقكلو في سكرة يكسؼ: ﴿ يۡجَ لكََۚٞ وَرََٰوَدَحۡ َِ َٰبَ وَقاَهجَۡ  ةوَۡ
َ
فۡصُِهِ وؽََواقَجِ ٱلۡۡ ا غٌَ نا َّ َْ فِِ ةيَۡخِ ُِ تِِ 

ْنَ   ًُ َٰوِ ُُ  لََّ هُفۡوحُِ ٱهظا َْايَف إٍِا ٌَ يَهۡ خۡصَ
َ
ٓ أ ُُ  رَبِّّ فِ إٍِا  *﴾ * ٢٣قاَلَ يَػَاذَ ٱَّا

كىنا الكلي ككأنو في حالة انفصاـ في الشخصية بيف الملبئكية كنار الشيطاف 
سباب غير أيجاد إكىي حيمة دفاعية نفسية تتمخص في  ،كاستخداـ سياسة التبرير

حقيقية كلكنيا مقبكلة لدل الشخص لمقياـ بفعؿ معيف غير مقبكؿ اجتماعيا، كىك مف 
بحيث يعمؿ العقؿ عمى  ،شياء عمى حقيقتيال الأكسائؿ خداع النفس بحيث لا تر 

 1مر غير المقبكؿ كتجاىمو كمسح كؿ ما يمكف أف يضايقو.ة ذلؾ الأتحسيف صكر 

مف  ة شعكريلبالساليب لأكسائؿ كامف البأف التبرير  ،حامد كزىرافك ىذا ما يؤكده 
القمؽ تكتر ك ال ةالحقيقة حتى يتخمص الفرد مف حال جانب الفرد مف كظيفتيا تشكيو
 2الناجمة عف الصراعات النفسية.

                                                           

 [.121: ]الآية طو، ةسكر *
 [23: ]الآية يكسؼ، سكرة** 

  4لنفسية الدفاعية، المكقع الالكتركني: صمكف كامؿ، الحيؿ ايمف .1
https//books.captic.treasures.com 

 .41، ص1978، 2حامد زىراف، الصحة النفسية كالعلبج النفسي، عالـ الكتب، القاىرة، ط 2
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خر نجد أف التراث الديني في الركاية يتمثؿ زيادة عف القصص القرآني آكمف جانب 
ليعزز كلبمو  ةىا الكاتب تقريبا بطريقة اجتراريفي بعض الممفكظات التي استحضر 

 نمكذجيف عمى سبيؿ المثاؿ لمحصر.كيقكيو، كنأخذ 

ارفعي المثاـ، فلب تعمى »ليا  عمى الكلي الطاىر، قاؿ ةـ متمـ" ممثمأفعندما دخمت" 
 1«.نما تعمى القمكب التي في الصدكرإ ،بصارالأ

 كىذا مقتبس مف قكلو تعالى: ﴿
َ
ْ فِِ ٱلۡۡ ـوََىۡ يصَِيُۡوا

َ
وۡ ءَاذَان  أ

َ
ٓ أ ا َّ ِ ىۡ قوُُْب  هَػۡقوُِْنَ ة ُّ

َ رۡضِ فَخَمُْنَ ل

دُورِ   ةصََٰۡرُ وَلََٰلٌِ تَػۡمََ ٱهۡقُوُْبُ ٱهاتِِ فِِ ٱلصُّ
َ
ا لََّ تَػۡمََ ٱلۡۡ َّ ف ـإَنِا ا َّ ِ ػُْنَ ة ًَ  ﴾*  ٤٦يصَۡ

بف  لؾابيالة مف نكر، كقد حضر زفاؼ م خر يقكؿ الكلي كىك ممفكؼآكفي مكضع 
 2«.نثاه الطيبات لمطيبيفأبات لمطيبيف، لينكح كؿ ذكر منكـ زكجكىـ، الطي» نكيرة 

ٱلَۡۡتيِثََٰجُ لوِۡخَتيِهيَِن وَٱلَۡۡتيِهُْنَ لوِۡخَتيِثََٰجِٖۖ كىذا مأخكذ مف قكلو تعالى في سكره النكر: ﴿

يّبََِٰ  ؾۡفرَِة  وَرزِۡق  لَرِ وَٱهطا ى يا ُّ
َ ا هَقُْلُْنَف ل اً وْلََٰٓئكَِ يُبََاءُونَ مِ

ُ
يّبََِٰجِ  أ يّتُِْنَ لوِطا يّبِيَِن وَٱهطا  ﴾** ٢٦يى   جُ لوِطا

 كردناه.أل كثيرة كلكف نكتفي بما خر أكىناؾ نماذج 

 التراث الشعبي: -2

ف علبقة الطاىر كطار بالتراث الشعبي علبقة كطيدة كتتميز بأنيا تراكمية تمت عبر إ
 فراد المجتمع.أعلبقاتو مع  ةية كشبكو مف خلبؿ مكتسباتو الفكر مراحؿ مف حيات

إلى مدكناتو المتعددة، كلكف ليس  وىك بالنسبة إليو مصدر إلياـ كبير يستدعي ك
عادة بعث في ثكب جديد أك إنما ىك ك إة النقؿ المحض الذم لا معنى لو، بطريق

                                                           
 .40الطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي، ص 1
 [.46سكرة الحج، الآية: ] *
 .77المصدر نفسو، ص 2
 [.26سكرة النكر، الآية: ] **



 

  291 
 

عمى حد تعبير الطاىر ك عادة بناء فني كدلالي يتماشى كالكاقع الراىف، إخر آبمعنى 
معنى ك  ،اختمؼ عف سابقيت ةمغاير  دلالةحيا فإف الطائر كطار يمنح المثؿ الشعبي بم
 1ستخداـ.بذلؾ قكة ىذا المثؿ نتيجة حسف الالتظير  كؿعمؽ مف الأأ

شيو بمعنى جديد يختمؼ عف معنى نو يك إنو في كؿ مرة يستخدـ ىذا المثؿ فأم أ
 ستخداـ السابؽالا

في تناكلو  الكاتب لمتراث بأشكالو المختمفة كسنتطرؽ في ىذا المبحث إلى تكظيؼ 
 لأحداث ركاياتو المتعددة.

ـ أف الخطاب ىـ مميزات التجربة الركائية لكطار لأنو يعمأالتراث الشعبي مف فتكظيؼ 
ب ىك خطاك الممتصؽ بالأرض ك المجتمع الرصيد الشعبي  ىمعالركائي الذم يعتمد 

زيادة عمى  كالحياة، ك بنياتيا العميقة  عف طبيعة ك ىك أصدؽ تعبيرا ينبض بالحياة،
جياؿ كالحقب كصؿ بيف الأ ةكيككف حمق ،فكار كالرؤليزخر بمختمؼ الأذلؾ 

 2المختمفة.

نتماء الشعبي لمكاتب أك ما يسمى بحضكر اليكية خرل ىك تأكيد عمى الاأكمف جية 
في، كأداة نو سلبح ضد مكجات الغزك الثقاأحيث يعتبر  ،في الدلالة عمى أىمية المثؿ

 3لمتعكيض كسند لإثبات الذات كتأكيدا لحضكر اليكية.

 

 

                                                           
 .33، ص2000الطاىر بميحيا، التراث الشعبي في الركاية الجزائرية، منشكرات التبييف، الجزائر، دط،  1
، 1994عبد الحميد بكرايك، منطؽ السرد، دراسة في القصة  الجزائرية الحديثة، ديكاف مطبكعة الجزائرية،  2

 .107ص
 .14لركاية الجزائرية، منشكرات دار الاديب، القاىرة، دط، صعامر مخمكؼ، تكظيؼ التراث في ا 3
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 المثؿ الشعبي: -1- 2

نو يتمتع إضافو إلى ذلؾ فا  ع بيف ثقافة المفكر كالفيمسكؼ، ك طاىر كطار يجمالالركائي 
ف لو نصيبا معتبرا مف ىذه الثقافات الضركرية إنساف العادم كىمكمو، بؿ ثقافة الإب

 1لنجاح أم عمؿ أدبي.

ميا مستغلب الكثير مف العناصر فكاره التي يحمأدأبى في ركاياتو عف التعبير عف  فيك
 ثقافية الشعبية كخاصة منيا المثؿ الشعبي.ال

يجاز كالطكؿ، بغية تحقيؽ مف حيث الإمثاؿ الشعبية في ركايات كطار تباينت كالأ
لي المتمثؿ في غفاؿ جانبيا الدلاإة كالجمالية لمخطاب السردم، دكف المتعة الركحي

 2ثناء الثكرة  كما بعدىا.أجتماعي كالسياسي الجزائرم سقاط ذلؾ عمى الكاقع الاإ

 رواية اللاز : 

ف النزعة الشعبية لركاية اللبز تنطمؽ مف العنكاف، كىك لفظ عامي محظ ذك نزعة إ
 3شعبية تامة، كاصطنع ىذا المفظ لمدلالة عمى الكجو الكاحد لمعبة النرد أك الكرؽ.

دنى مف العممة في القديـ كاف يطمؽ عمى الجزء الأنو إ» ذا ما يؤكده السارد بقكلو: كى
كذلؾ في معرض حديثو عف معنى  ، 4«كراؽ المعبأؽ عمى العدد المفرد مف طمى ف يي كالآ
اللبز، كىذا المفظ يعني الشخص الذم يمتاز بالتفكؽ في مجاؿ معيف، أك  ةكمم

 وطكار ىذا المفظ كمفاىيمأكفي كؿ  و،الشخص الممزؽ الثياب الرث في ىيئت

                                                           
 .229مكسى بف جدك، الشخصية الدينية في ركايات الطاىر كطار، ص  1
 .202زىرة ديؾ، الطاىر كطار ىكذا تكمـ، ىكذا كتب، دار اليدل، الجزائر، دط، دت، ص 2
، 1987مطبكعات الجامعية، الجزائر، دط،  مؾ مرتاض، عناصر التراث الشعبي في ركاية اللبز، ديكافعبد الم 3

 .10ص
 .120الطاىر كطار، ركاية اللبز، ص 4
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الحضارية المختمفة في المغة الفرنسية المنقكلة إلى العامية الجزائرية يدؿ عمى النزعة 
 1الشعبية.

نساف ذك النزعة ئرييف فإف ىذا المفظ يطمؽ عمى الإستعماؿ العامي لدل الجزاكفي الا
كاف ـ ىذا العنكاف ااستخد فأعكر ييتشاءيـ منو، ككاضح أك المقيط أك كؿ أالشيطانية 

 2كسيركرتو القكية بيف الناس في الجزائر خاصة. لدلالتو الحاضرة،

رغـ أف ىناؾ  "اللبز" كسبب ىذه الدلالة القكية ليذه المفظة سمى كطار ركايتو ب
 3شخصيات اقكل حضكرا منو كشخصية زيداف، كبيذا فالعنكاف لـ يكف اعتباطيا.

مثاؿ الشعبية ساىمت في تطكير عمى الكثير مف الأ سارد في ركايتوكقد اعتمد ال
مثاؿ كاف يستند عمى البيئة الشعبية، كاستخداـ ىذه الأث الركائي كفي الدلالة عمى دالح

المقاربة بيف ىذا المثؿ  أيضاك  ،نيا لا تزاؿ تعيش بيف الناس كفي دكاخميـأحقيقة 
 4كالحدث الركائي.

 نجد أف لكؿ مكقؼ مثؿ يعبر عنو. لذا

 5«.لا تسأؿ الطبيب يا قدكر يا ابنيك اسأؿ المجرب »ف الأمثمة الكاردة: كم

ـ قدكر كانت تنصح ابنيا باتباع رأييا، فيي بحكـ سنيا ذات خبرة كاسعة أحيث أف 
تجربة كخبرة في الحياة يفيدؾ بالنصح، كلا  صاحب كتعرؼ ما لا يعرفو، أم اسأؿ

 .الحياة خبرة فيالتعمـ في الجامعات قميؿ  اتسأؿ طبيب

                                                           
 كما بعدىا. 10مؾ مرتاض، عناصر التراث الشعبي، في ركاية اللبز، صعبد الم 1
 .49ص الركاية نمكذجا، ،كتابة الكاقعيةتجربة العرج، الطاىر كطار، كاسيني الأ 2
 .73الطاىر كطار،ص اتركاي يبة، الرؤية كالبنية فيدادريس بك  3
، 1غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف، طسردية في الركاية العربية، دار ماجد عبد ا﵀ القيسي، مستكيات المغة ال 4

 .114، ص2015
 .29الطاىر كطار، الركاية، ص 5
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 1ب لأىمية الخبرة كالتجارب مقابؿ اكتساب العمـ دكف حنكة.ضرى فيك يي  

 2«.الضيـ يييج الانساف»كذلؾ نجد قكلو: 

نو يفعؿ المستحيؿ لتحقيقو، كبأم كسيمة، إلشيء ما ف ةذا كاف في حاجإأم أف الانساف 
مزريا، كفي ا اقتصاديكاف يعاني كضعا  كميما كاف الثمف، كىذا المثؿ قالو "حمك" الذم

حد الشباب أنو كاف عندما يكمـ أحيث  ،ستعمارحالة الجزائر في ظؿ الا و عفحديث
ستقلبؿ حد بعد ذلؾ، كذلؾ ليقينيـ أف الاأ، كلا يراىـ ةبسرع نيـ ينخرطكفإعف الثكرة ف

 نما بالقياـ بما ىك كاجب لتحقيقو.إلا يأتي بمجرد التمني 

قداـ عمييا، مكر كتدبيرىا قبؿ الإحضير الأالكاردة أيضا عف ضركرة ت كمف الأمثمة
زكاج ليمة » يقكؿ المثؿ: مزكاج حيث الإنساف المستعجؿ لكلكف يضرب خاصة في 

قداـ عميو مف حيث اختيار الطرؼ بد مف التفكير جيدا قبؿ الإفلب، « عاـتدبيرة 
نفسية، ستطاعة الجسمانية ك ال، ك الاكـ يتبعيا مف تجييز ك المؤكنة اللبزمةالمناسب، 

 3مكر الزكاج.أمعرض حديث اـ قدكر مع ابنيا عف  كجاء ىذا المثؿ في

غير أف الكاتب اختار منيا مثلب بارزا ظؿ يتكرر باستمرار  4كغير ىذه الأمثمة كثير،
 “.ما يبقى في الكادم غير احجاره”في الركاية كىك: 

يث نجد اللبز كمنذ ح ،ىذه الركايةالسارد كيعتبر ىذا المثؿ حجر الزاكية، كعميو بنى 
يضا، كمعنى المثؿ أف أعقمو، كانتيت كىك يردده لالبداية يردد ىذا المثؿ كىك فاقد 

                                                           
 .32، ص ، دتعامر مخمكؼ، تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية، منشكرات دار الاديب، القاىرة، دط 1
 .30الطاىر كطار، الركاية، ص 2
 31، صنفسو المصدر 3
(، 30(، كي تجي تجيبيا شعرة ككي تركح تقطع السلبسؿ)اللبز ص10ما يبقى في الكاد غير احجاره )اللبز ص 4

 (.81)اللبز ص دعاكم الكالديف ينفذ في الضنايا
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مع المياه كلا يبقى في مطار كميا تذىب بيا السيكؿ كالأ تأتيحجار التي شجار كالأالأ
 1ة.ميصالحجارة الأ لاالكادم إ

كزكاؿ الباطؿ، كىك ما سماه منيا بقاء الشيء الصالح  ىامة، لقد جاء المثؿ بعد معاني
 2"حمك" الصح، كىك إجابة عف سؤاؿ قدكر عف معنى المثؿ.

تجاه الذم ف الاأتمرة، كعدـ التراجع إلى الخمؼ، ك حسب الكاتب ىك الثكرة المسكالصح 
 3تجاه المعارض الذم يمثمو "الشيخ".داف كرفاقو ىك الذم سيبقى رغـ الاسمكو زي

ما يبقى  :السر بيف المناضميف ىي ةكمم»المجاىديف، ثؿ ككممة سر بيف كذلؾ جاء الم
 4«.في الكادم غير احجاره تقكليا ثلبث مرات

 بالثكرة التحريرية.ك دلالة المثؿ ىنا ارتبطت بالركح الكطنية ك 

شعبية التي ة التراثية الك ر لمثؿ بكؿ سخاء، كذلؾ مف خلبؿ الثتعامؿ الكاتب مع القد 
شرة مرة في سياقات مختمفة، كفي كؿ مرة يمنحو ع نو ذكره ثلبثأيمتمكيا، حيث 

ليحمؿ في النياية معنى حزيف كمأساكم  ،الكاتب معنى جديدا كما سمؼ الذكر
 كتشاؤمي حكؿ مستقبؿ الجزائر.

نو أكضع البلبد بعد الاستقلبؿ، حيث  كىك ما عبر عنو الشيخ الربيعي الذم لـ يعجبو
ا ككثر الذيف يعانكف جتماعي ظؿ كارثيلالشيداء الذيف سقطكا فإف الكضع ارغـ آلاؼ ا
 5بناء الشعب.أالمتاعب مف 

                                                           
 .195رابح خدكسي، مكسكعة الامثاؿ الجزائرية، ص 1
 .35كاية، صالطاىر كطار، الر  2
 .287عمر بف قينة، الأدب الجزائرم الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، دط، دت، ص 3
 .37الطاىر كطار، الركاية، ص .4
دبي لككس، ركايات الطاىر كطار بيف خطاب السمطة كالنقد الاجتماعي، ترجمة بكعمي كحاؿ، مجمة التبييف  5

 .68، ص2000الجاحظية، الجزائر، 
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  الشمعة والدىاليز:رواية 

ىذه الركاية كالتي تناكؿ فييا   نصات لنبض المجتمع فيلـ يتكقؼ الكاتب عف الإ
سلبمييف، كفييا في نفس الكقت لإخاصة بعد صعكد ا ،يديكلكجية الكثيرةالصراعات الإ

ليستطيع إيصاؿ  ةتي تكظيؼ كطار المثؿ الشعبي بكثر يأنقد لأكضاع المجتمع، ك 
 رسالتو.

يديكلكجي يعطي لمكاتب الفرصة لبياف مكاضع إتكجيو  ةفالمثؿ الشعبي يعتبر بمثاب
القصكر كالخمؿ، كذلؾ نتيجة لاستخدامو كفؽ دلالات جديدة تتجاكز الدلالات القديمة 

 1أك التقميدية كفؽ رؤل كمكاضيع مستحدثة.

مف كلى  "مثاؿ الشعبية التي كظفيا الكاتب في ىذه الركاية كمنيا:ض الأكسنكرد بع
كيقاؿ لمدلالة عمى الشخص الذم يعيش في الماضي مسترجعا  2"عمى الجرة تعب

بطكلاتو كأمجاده مفاخرا بيا، فيك لا يستطيع التقدـ إلى الأماـ كلا الرجكع إلى الخمؼ، 
لد القيادم معرض حديث الكاتب عف كا ، لقد كرد ىذا المثؿ فيةكف في تعب كحسر فيك

راد تأليؼ كتاب لتخميد بطكلاتو، كىك بذلؾ يشير إلى حاؿ أ"عمار بف ياسر" الذم 
الماضي بينما كضعو الحالي في المجتمع الجزائرم عمكما كالذم لا يزاؿ يفاخر بأمجاد 

 .يرثى ليا ةحال

كىك مف الأمثمة  ،3“العيفعمى الجبيف لابد أف تراه  المكتكب”كمف الأمثمة الكاردة،  
يماف بالقدر، كيظير ثقافة الفئات الشعبية ة إلى يكمنا ىذا، كىك يعبر عف الإالمتداكل

مثاؿ ذات الكظيفة كىذا المثؿ خاصة ىك مف الأ، 4الركاية بمغة تراثية ىذه في

                                                           
 121، ص1992سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  1
 .40، صالركاية الطاىر كطار، 2
 .83، صنفسوالمصدر  3
 4دط، دت، ص الرياض، مثاؿ الشعبية الجزائرية، ترجمة عبد الرحمف صالح، دار الحضارة،قادة بكرناف، الأ 4
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ف عمى النفس، كعمى حد جؿ التخفيؼ مف شدة كقع حدث معيأمف  اعيةنالإقالحجاجية 
ىادئا نركف  امثاؿ الشعبية التي تشكؿ بالنسبة لنا عالمبراىيـ فيك مف الأإ ةيمتعبير نب

 1إليو حينما نكد أف نتجنب التفكير الطكيؿ في نتائج تجربتنا.

لييا، إفعالو، بؿ ىك مدفكع أنساف ليس ىك مف يخمؽ ف الإأشعبية تؤمف بالالطبقة ف
ا﵀ ”ك “ الخيرة فيما اختار ا﵀، ك “مكتكب ربي”كنجد بعض الأمثمة المرادفة لذلؾ مثؿ 

مكتكب عمى  طكؿ خي”ك “ مف الفـ تطيح ة،المي ماشي مكتكب”ك “ طالبالغالب يا 
دَّرىذا المي قدَّر ربي كالمي ”ك “ لىبَّاسىوي   2“.سرح قاع يكي

كؿ يماف بالقضاء كالقدر تغمغؿ في عمؽ المجتمع كظير ذلؾ جميا في فيذا الإ
خير منفذ لمتعبير، كبذلؾ صار ترجمة كعنكانا ليذا  فراده، فكاف المثؿأتصرفات 
 3التفكير.

، فيي استعممتو لمحديث عف كقد جاء ىذا المثؿ عمى لساف زكجة اسماعيؿ الثانية
تبرير زكاجيا مف كالد "عمار بف ياسر" كنفس الكقت ىي تتحدث بشخصية لنفسيا 

ىذا الجميع الذم  بو،يماف الجميع إو ىك صكرة عف ب الضمير الجمعي فإف ما تؤمف
 فعالو ليست مف صنع يده كانما مقدرة عميو، حيث يعتبر ىك كمنفذ فقط. أيرل بأف كؿ 

 4“.جبيف ما إنحكه اليديفالمكتكب عمى ال ” خر يقكؿآكيتناص مع ىذا المثؿ مثؿ 

خذ بنت العمكمة كلك كانت بايرة كخذ الطريقة المعمكمة كلك ”كمف الأمثمة أيضا نجد: 
 5. “كانت دايرة

                                                           
 .182شكاؿ التعبير في التراث الشعبي، صراىيـ ، أإنبيمة  1
 .10قادة بكرناف، الأمثاؿ الشعبية، ص 2
 56ص ،1998محمد سعيدم، الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  3
 60المرجع نفسو، ص 4
 .112الطاىر كطار، الركاية، ص 5
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كرد ىذا المثؿ في الحث عمى انتياج الطريؽ الكاضح الذم لا لبس كلا غمكض فيو 
ف صاحبيا لا يتكه، كفي المثؿ فضؿ لاأالطريؽ المعمكمة فكالحذر مما ىك غامض، 

نيا كاضحة كمعمكمة بالنسبة لمخاطب كلا ث عمى الزكاج بالقريبة في الدـ لأيضا الحأ
ضافو إجتماعي نفسو غالبا، نفسيا كالمستكل الا غامض عنو فييا، فميا العاداتشيء 

، ك ىي تصبر عمى زكجيا ك ىموأكعطفا عميو، كعمى  اكثر حنانأإلى ذلؾ تككف 
كىذا الزكاج فيو قضاء عمى العنكسة بيف  ترضى بالقميؿ، فابنة العـ تصبر عمى اليـ، 

 الأىؿ.

ندما سألو عف جكاب القابض عمى الشاعر عىذا المثؿ في الركاية في معرض  كجاء
الشاعر في ىذه عف السبب الحقيقي لكجكد  ضلكف فيو تعريك  ،الطريؽ إلى "الحراش"
ك الأعمار شباف ك كيكؿ مف مختمؼ الأنكاع قبمو البنت التي تبعيا المنطقة، كىي تمؾ 
 1لكنيا صدتيـ جميعا.

 مثمة التي تحث عمى الزكاج مف بنتخرل مف الأأكالمثؿ السابؽ يتناص مع مجمكعة 
 2“.ممٌس مف طينؾ يسجى لؾ”، كقكليـ “بنت عمؾ ترفد ىمؾ”العـ مثؿ: 

 3.، غير أننا نكتفي بما ذيكًرفي الركاية كغير ىذه الأمثمة الشعبية كثير

عف ثقافتو التراثية كفي نفس الكقت عف ثقافة  مثاؿ حاكؿ الركائي التعبيرالأكبيذه 
رائو بمغة بسيطة ككاضحة بما آكحاكؿ أيضا التعبير عف مكاقفو ك  الشعب الجزائرم،

 4يتناسب مع العقمية الشعبية البسيطة.

                                                           
 .91، ص السابؽ المصدر 1
 .158مثاؿ الشعبية، صلأقادة بكرناف، ا 2
( 81(، المي  تتمفتو جربو )الركاية ص111مثاؿ الشعبية في الركاية: الدٌـ اذا لـ يحؿ يكندر )الركاية صمف الأ 3

 (.152الزيت ما الزيتكنة كالحكت مف البحر)الركاية ص
 .119كاسيني الاعرج، الطاىر كطار، تجربة الكتابة الكاقعية، ص 4
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 غاني الشعبية:الأ 2-2

في المناسبات ليا استجابة الناس العفكية ب تميزخاص تايقاع ليا  ةمقاطع نغمي
ف مر طبيعي لأأحيانا رقصات شعبية، كىذا أفراح كالزكاج كالختاف، كيصاحبيا كالأ
براىيـ الحميدرم الذم إص كالطقكس، كىذا ما يؤكده ر الرقغنية تطكرت مع تطك الأ

اع الحاجات غنية الشعبية ارتبطت منذ البداية بعالـ العقائد كالطقكس لإشبالأ«  :يقكؿ
 1جتماعية، كتمتد حتى إلى المكاضيع الدنيكية المحرمة.النفسية كالركحية كالا

تعتمد الفردية،  ي لالكاف الأدب الشعبي، فيأغنية ليا خصكصيو تميزىا عف باقي كالأ
داء حيث تعبر عف مشاعر العامة، فيي ليست ممؾ الشاعر أك بؿ ىي جماعيو الأ

غاني أمنيا  ،غراضستمرارية، فنجدىا متعددة الأني، كىذا ما يمنحيا الديمكمة كالاالمغ
 فراح.عياد كالأسـ الحصاد، كالمكاسـ الدينية كالأمك 

ديا مثؿ الرجؿ عند رككب الفرس، كىك ما حياف يمكف تأديتيا فر نو في بعض الأأغير 
فضؿ ما يلبئـ الغناء الفردم أف براىيـ في أإكىك ما تشير إليو نبيمة  "، المكاؿ" يسمى 

 2في ىذه الحالات ىك المكاؿ.

غنية الشعبية كذلؾ في ركايتي: الشمعة ك الدىاليز ك تجربة في كسنأخذ نماذج مف الأ
 العشؽ.

 :رواية الشمعة والدىاليز 

تكت ركاية الكاتب عمى الكثير مف المصطمحات المتعمقة بالأغنية الشعبية مثؿ اح
احتزـ ثـ ارتدل البرنس كاتجو » الرقص، النام، البرنس، كنجد ذلؾ في قكؿ الركائي: 

 1«.إلى غرفو التمفزة... كانطمؽ يرقص عمى المحف الفكلكمكرم
                                                           

 .112، ص1984، 1كلكجيا الفنكف التقميدية، دار اللبذقية، اللبذقية، سكريا، طتنبراىيـ الحميدرم، اإ 1
 .236شكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، صأبراىيـ، إ ةنبيم 2
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 اـ عزؼ الييكدم عزفا منفردث: » وفي قكلمثلب نجدىا فغاني الشعبية المكظفة الأ أما
ر، ر يا لمطيَّ نا فكلكمكريا لأغنية سجميا راؤكؿ جكرنك، طيَّ حعمى الكماف ثـ ارتجؿ ل

 2«.صحة ايديؾ، لا تجرح كليدم لا نغضب عميؾ

في ثانكيو الشاعر، حيث قرر  الدراسيةلحفؿ اختتاـ السنو  ةغنية كانت مبرمجكىذه الأ
لراسيف، كتعتبر ىذه  ةبي في مسرحيار المر بعرض خاص بو زيادة عمى دك  أف يقكـ

المجتمع كالكاقع  ةكشؼ حالدىا الركائي ليكر أفراح، ك غاني المناسبات كالأأغنية مف الأ
حتلبؿ فرضيا صيمة كبيف الحداثة التي يريد الاكالأ الراسخةالذم يعيشو بيف القيـ 
 لتغيير مفاىيـ الجزائرييف.

عف تنكر بعض الطمبة  ولؾ في حديثكذ ،عف "مركاح الخيؿ" ركطا تكمـكذلؾ 
مف مختمؼ  المكظفيفأكلاد غنياء ك كلاد الأأمف ىـ ك  ،جزائرييف في الثانكية لأصميـال

ء فييـ جزائرم، عدا يلا ش،جزائريكف صكريا  »،الرتب ك الدرجات في الإدارة الفرنسية 
بناء ف أمإلى السخرية بيـ مر بؿ تجاكز الأ ،بالتضايؽ مف ارتباطيـ العرقي شعكرىـ

كيؼ تمبسكف، كلا كيؼ  لا تعرفكف»جمدتيـ، في صكرة الشاعر حيث يقكلكف لو: 
  3«.بقر ا﵀ في زرع ا﵀، ك لا تستطيعكف صنع إبرة، تأكمكف، لا يسكقكف الطائرة

 :رواية تجربة في العشق 

تردد بصفة  نجد في ىذه الركاية أيضا استخداما للؤغاني الشعبية كالتي كانت  
حيث يقكؿ الكاتب: غنية عيف الكرمة" أغاني الشعبية في الركاية: " كمف الأ،  جماعية

راح يطرؽ الذاكرة  تأخذ شكميا شيئا فشيئا عمى نغمات الدىماني، الذمبدأت الفرقة » 

                                                                                                                                                                          
 .78الطاىر كطار، الركاية، ص 1
 .79المصدر نفسو، ص 2
 .57، صنفسوالمصدر  3
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خبار عمى الطفمة يا عيف الكرمة كاعطيني الأ ،كراس كسفكحوالشعبية في الأ
 1«. الشخمة... منيا ضاؽ الحاؿ

ضد يضا الثكرة أصالة كالكجو الحضارم لمجزائر، ك ات التي تعكس الأيقاعكىذه الإ
جداد فباف الكجو يقاعات كاىتزازات كجداف الأبرزت الإ» التغريب يقكؿ كطار: 

لييـ إييف كانكا جزائرييف قبؿ أف يأتي ف الجزائر أالعالـ يتذكر  أبد ،الحضارم لمجزائر
 2«.القريب جدا ،الفرنسيكف، بالأمس القريب

طيطة يا طيطة ”غاني الشعبية: حدل الأإخر نجد قكؿ الكاتب مستحضرا آقطع م كفي
 3“.غريب كبراني يا طيطة

شعبية، كىذه الركاية كي تضفي عمى العمؿ صبغة غاني الشعبية جسد لقد اخترقت الأ
 ما تحتكيو مف معالـ  ثقافية شعبية.غاني الشعبية كالتي تكمف فيلأىي قيمة ا

و بعد أف الصغيرة يعبركف عف حاؿ المجتمع كىمكمو كطمكحاتكفرقتو ني إف الدىما
 في يد السياسييف. ةصبح لعبأ

ـ المجتمع، ككأف المزمار مف دـ لاآخر نجد الفرقة تخرج كؿ مكنكنات ك آكفي مكضع 
ىؿ ا﵀ أب ربي، جكاد المكالي، كالمي حبو كالطلبب يطم »كليس مف شمع كالمقطع ىك:

  4«يرزقكه في فج خالي

عف عذاباتيا كانكساراتيا غاني إلى صدل حقيقي لمذات تعبر ار يحكؿ ىذه الأف كطإ
، كقد تركزت ىذه الأغاني بصفة خاصة في المناطؽ الريفية، ك ارتبطت الشديدة
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لذلؾ  بالطبقات الفقيرة، عكس ما ىك عميو الحاؿ عند الأغنياء في المناطؽ الحضرية،
كيؼ تمبسكف  ككيؼ »: بؿ أبناء الاغنياءمف ق نتقاد الذم سبقت الإشارة إليونجد الا

 1«.تأكمكف، لا تسكقكف الطائرة كلا تستطيعكف صنع ابره، بقر ا﵀ في زرع ا﵀

غضبيـ، كتدرب عمى ىذه  ةثار ا  غنية طريقة لاستفزازىـ ك ىذه الأفي ككجد الشاعر 
غنية جيدا، كحفظ المحف: طيطا، طيطا، طيطا، يا طيطا، طاطا، يا طاطا، الأ

 داىا عمى المسرح.أغنية رقصة  كقد صاحبت ىذه الأ 2«.طيطا

عراس اه حيث كاف يرغب أف يككف قصاب الألحاف كانت حمـ الشاعر منذ صبكىذه الأ
 3لإرقاص الفتيات  كالميرات حتى يتعبف.

نو أحيث  ،نيا كانت كسيمة لإخراج ىمكمو كتنفيس الصراعات بداخموأضافو إلى إ
سلبمية، عضاء الحركة الإأو مف الساحة التي تضـ ف بعد عكدتاستمع إلى ىذا المح

ساطير تتحدث كميا عف ألمحف الفكلكمكرم الذم تجسده عدة كانطمؽ يرقص عمى ا
 4الفارس الفازع كالاستفزاع.

خؿ ىذه الصراعات بقكلو أف كطار ييصٌعدي المكقؼ دا الأعرج كاسينيكىك ما عبر عنو 
 5ناتيما التعبيرية.غنية كالرقصة  الشعبية بإمكاباستثمار الأ

غماء مف الإ ةنو يدخؿ في حالإر عندما يجمع بيف الرقص كالمحف فكالملبحظ أف الشاع
 6بحيث لا يعرؼ ما حدث بعد ذلؾ.
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بحالات انفعاليو لا  ةبحيث تككف مرافق ،شبو بحالو الرقص الصكفيأفيذه الحالة ىي 
الطبيعة كتحمؽ خارج  راديو نتيجة التفاعؿ مع الحدث حيث تتحرر الركح مف قكانيفإ

لتطيير الجسد مف كؿ ما ىك مادم يغمؽ عمى النفس فيي محاكلة الجسـ المثقؿ، 
 1لمكصكؿ إلى الفكر الصافي.

ر النفس مف ماديتيا كلا يتـ دراؾ كتتحر نساف مف الحس كالإيتخمص فييا الإ ةفيي حال
 لا عف طريؽ الغناء كالرقص.إذلؾ 

د كمف بالعكدة إلى الفمكمكر تحت كطأة الاستبدا لاإكىكذا الشاعر لا ينفس عف نفسو 
 . شجاف كىمكـأخلبؿ ما تكحيو الكممات في 

الذاتية الضيؽ لتنفتح عف اليمكـ المجتمعية لتعبر عف  غاني نطاؽكقد تجاكزت ىذه الأ
فالإبداع الشعبي لـ يتخؿ أبدا عف عذاباتيا كلحظات اغتراب الفرد في ىذا المجتمع، 

لى محاكلة تغيير ذلؾ ك عذابات الجماعة،  فمطالما سعى إلاـ التعبير الصادؽ لآ
غنية الشعبية التراثية بيذا المفيكـ ىي مرآة صافية ينعكس الأفالكاقع الصعب الأليـ، 

نيا ترفض إدقيقا دكف مبالغة أك مغالاة، بؿ عمييا كاقع المجتمع حيث تصكره تصكيرا 
 2أم عنصر يتصؼ بالمبالغة في تصكير ىذا الكاقع.

عماؽ الفئات الكادحة المسحكقة كنتيجة لمتفاعؿ الحميـ بيف أتككف نابعة مف ما كعادة 
كالدماء الفكارة التي تسيؿ  ةتي تحدث أماـ ناظريو فيسجميا حار حداث الكالأ المبدع

 3عقب أم كقعة أك حادثة.

                                                           
 .188، أكاديمية الفنكف، القاىرة، دط، صداء الحركي عند المكلكيةشكاؿ الأأحساـ محسب،  1
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دث عف غنية التراثية كذلؾ عمى لساف المستشار حيف تحكما نجد حديثا عف كظيفة الأ
ف مكنكز صدرىا عحاكؿ مف حيف لأخر أف تكشؼ بعضكف تالنساء الريفيات بقكلو: 

غنية الشعبية "ركلي يا الأمف  مف الكجد كالتباريح برفع عقيرتيا بالمقطع المأساكم 
 1الزرقة، ركلي مالكي ركالة، غاضني البرقادم كأممتو تبكي في حالة".

 ي فقدت كليدىا.فيي ىنا تحاكؿ الكشؼ عف ىمكـ الأـ كالمرأة الت

آلة عزؼ »كىك ما نجده في قكؿ الركائي:  ،غاني كانت مرافقة بآلات شعبيةكىذه الأ
عند ىذا، دربكة عند ذاؾ، عكد مف ىنا، رباب مف نام  ،جدا لدل كؿ كاحد ةيخصكص

 2«.جكقو كطنيةفي ىذه اليد، طبؿ في تمؾ، كتنشأ ىناؾ، دؼ 

النص عبارة عف كممات مقفاة غالبا تغمب غنية الشعبية مف حيث كيعكد ذلؾ إلى أف الأ
الميجة العامة التي لا تحتاج سكل إلى لحف بسيط كرشيؽ، أم ، المحكية عمييا المغة

ناسب مع خبرة المجتمع كذلؾ لكي تجد طريقة سيمة تصؿ إلى عامة الناس، كلكي تت
 لمكسيقى.باالمتكاضعة 

ركط كحاتو لتحقؽ شنساف كطمكمو تطرح ضمف مكضكعاتيا ىمكـ الإ كىي في ذلؾ
أك  ةجؿ مطالب استمتاعيأستلبب، كلذلؾ فيي لـ تنشأ مف الحياة الخالية مف القير كالا

لفكرية كالأخلبقية ذا تجسيد لعقؿ المجتمع كميكلو اإالفراغ، فيي سد لتضييع الكقت ك 
 3جتماعية كالنفسية.كاىتماماتو الا

 العدد سبعة: 2-3
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ربعة كعشريف أر حكالي كً نو ذي أرآف الكريـ حيث شكؿ ممحكظ في القيتكرر ىذا الرقـ ب
كالسنابؿ كالسنيف كالميالي، ك الأرض  مرة، يدكر مضمكف الآيات حكؿ السماكات

 هىؿ الكيؼ، كنجدأبكاب جينـ ك أحديث عف الحج كالعمرة كالأبحر، ك كالمثاني، كعند ال
عي بيف الصفا شكاط، كالسأدية مثؿ الطكاؼ حكؿ الكعبة سبعة أيضا عند الشعائر التعب

 1مف المظاىر التي يتكرر فييا ىذا الرقـ.ك غيرىا ، سبع مرات كرجـ الشيطاف ةكالمرك 

د جعمى المتمقي، كليذا ن القدسية توسمطتو كىال ةجالا لممارسكلقد كجد العدد سبعة م
سطكرم الذم يتميز بو عمى كالأ يكطار قد كظؼ ىذا العدد ليضيؼ الطابع التراث

العدد سبعة يكثر استعمالو في » يبة عمى ىذا الطابع بقكلو: دك كيؤكد ب ،الركاية
الغكؿ التي تصارع الممارسات الطقكسية السحرية المختمفة، فك المعتقدات الشعبية 

كالساحر يطمب مف المسحكر أف يتخطى  ،ماـ عمي كاف ليا سبعة رؤكسمعيا الإ
تنجك العركس  مجمر البخكر سبع مرات حتى يخمصو مف السحر المصاب بو، كلكي

كما أف المرأة  ،ياـأكلي قبؿ زفافيا بسبعة ال كأة مف الحسد كالعيف تزكر الساحر الجميم
عقاقير ك تتناكؿ العاقر لكي تتخمص مف عقرىا تزكر الكلي سبعة أسابيع متتالية، 

 2«.ياـألذلؾ مرة كؿ سبعة  خصيصاشعبية مستحضرة 

لالتو خاصة في الأدب العراقي القديـ فيصؿ خرتش أىمية ىذا الرقـ كدك يؤكد الباحث 
مدينة التي عممت كممحمة " جمجاميش" ككذلؾ " لعنو أكد" التي تحكي مأساة ىذه ال

مية في بناء المعابد العراقية سبع سنكات، ككذا حظي ىذا الرقـ بأى ةممكيا الصبر لمد
بع كات، كساىـ بكجكد سبعة آلية يسكنكف سبع سملاعتقاد سبع طبقات تي احتك تال
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باؿ السبعة، كالبحار السبعة، طبقات للؤرض خصصت لمبشر، كما اعتقدكا بالج
 1.ك الرياح السبعة لكاف السبعةحجار السبعة، كالأكالأ

نجدىا في التقاليد الشعبية  ثر تمؾ القداسة في اللبكعي الجمعي العربيأذا تتبعنا ا  ك 
خكفا أف يصيبو أك  كمنيا أف العربي يرقد في مخدعو سبعة أياـ لا يغتسؿ ة،بكثر 

يقكؿ  نو عندما يصؿ إلى العدد سبعة في العدٌ أكمنيا  ،يصيب عركسو مس مف الجف
ضافو إلى مغامرات السندباد في إعدك" كىي دعاء بأف يأكمو السبع، ع العبارة " ا﵀ يسبَّ 

 2البحار السبعة كغيرىا كثير.

 كنجد الرقـ سبعة في الركاية في عدة  مكاضع:

لمكلام جمؿ سمكة أنذرت » سبكع: أ ةات مكعدا لمكفاء بالنذر بمدالحك  حدد عميي
 3«.سبكعاأالسمطاف، سألبي، كسأنتظر 

نرل »كلما ذىب عمي الحكات في اتجاه القصر تككنت فرقو مف سبعة شباف لنصرتو، 
 4«.عضاء يمثؿ القرل السبعةأأف يصحبؾ كفد كامؿ، كفد مف سبعة 

 5احة بالسمطاف كرجالو سبعة أسابيعيعدكف للئطكانكا » عداءكذلؾ فإف جماعة مف الأ
شارة مف القصر ليبدؤكا المعركة، كذلؾ نجد ىذا الرقـ عندما كصؿ إحتى تصميـ ، 

 ةلقكا كممأة خطباء عمى المنصة حيث الحكات إلى القرية السادسة حيث تعاقب سبع
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ب تدفعيـ سباأم ىؤلاء أف ثمة سبعة أعداء، ر راما لعمي، كلما كصؿ إلى قرية الأاحت
 1«.كىاجسيـ ىك تحريؾ الحاسة السابعة عشر ،لمسماح بمركر عمي الحكات

نبياء كسبعة رسؿ كسبعة مخترعيف أاجتماع سبعة  ،رقـ سبعةالكمف مكاضع استعماؿ 
 2العمؿ المتمثؿ في اختراع حاسة التزكد الذاتي. نجازكسبعة حكماء لإ

تمنعو مف الكصكؿ إلى  ةحراس كجد عمي سبعة مراكز ،كبعد أف اجتاز القرل السبعة
 القصر.

 وسبؽ نجد أف حضكر العدد سبعة طاغ في الركاية كذلؾ بسبب خصائص مف خلبؿ ما
 ،لارتباطو أيضا بالفكرة الدينيةك  ،عدادكطاقتو الأسطكرية دكف غيره مف الأالسحرية، 

 كلتجذر ىذا العدد في الثقافة الشعبية.

نجد ىذا العدد في الحديث عف يات كطار، فمثلب ننا نجد ىذا العدد مبثكثا في ركاأكما 
زيداف، كزكجتو، كسبعة  هخك أفكاه، أ ةفيي ليست سكل عشر » بناء "حمك" أعدد 

 3«.طفاؿأ

كالمقاء في مركز السبعة شيداء، ،  4كذلؾ عدد الجنكد في فرقة زيداف  سبعة جنكد
 .كغيرىا كثير في الركاية 

العشؽ ”كرر أيضا بصفة طاغيو في ركاية كعمى نفس المنكاؿ نجد أف ىذا العدد يت
 تجربة في العشؽ، كحتىية كايضا في ركا“ الزلزاؿ”كفي “ كالمكت في الزمف الحراشي
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 1قؿ.أفي ركاية عرس بغؿ كاف كاف بصفة  

مف خلبؿ تتبعنا لمسار السرد في ىذه الركايات نمحظ ىيمنة العدد سبعة عمى  اذن إ
 هرا مميزا عند الطاىر كطار، فمقد لقي عندعممية الحكي فييا، كيتضح أف لو حضك 

مى تمكف الكاتب مف كة كالمكانة البارزة ككظفو بمسحاتو الأسطكرية مما يدؿ عحظال
 متناسؽ مزجو بطريقتو الخاصة. سجـخرجو في شكؿ جديد كنص منأالتراث، الذم 

 المغة العامية: 2-4

نستخدميا في شؤكننا ىي لغة العامة مف الشعب، كالتي يتحدث بيا عامة الناس ك  
العادية، بيا حديثنا اليكمي في صكرة ما يسمى بميجات المحادثة، كىي لا تخضع 

 2عباراتيا. يا أك تضبطلقكانيف تضبط

كالجماعة المغكية الكاحدة ىي التي تتحكـ في ألفاظيا، لذا  ،نيا لغة لا قكانيف لياأم أ
 مرتاضعبد الممؾ ا يؤكده خرل، كىذا مأىذه المغة مختمفة مف منطقة إلى  نجد أف
التي  قميميةالعامية الجزائرية يتمثؿ ىيكميا المغكم العاـ في الميجات الإ» ف: أبقكلو 

فيي لغة 3«.حيانا مف قرية إلى قرية مجاكرة لياأتختمؼ مف جية إلى جية، بؿ 
قميميو لأخرل، فلب إكاف الكاحد، كما تختمؼ مف منطقة الجماعة المتداكلة بينيـ في الم

نو يجد لنفسو لغة تقابؿ الفصحى كىي الدارجة أك أالمجتمع بمغة كاحدة، حيث  دينفر 
 4العامية، يمكف أف نطمؽ عمييا لغة البعد عف المغة الأـ.
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يغو المختمفة، كمف ىذه الركائييف بقكة إلى تكظيؼ التراث بص ةكالملبحظ ىك عكد
 جياؿ.التي تتناقميا الأ نماط الكلبـأالمقكؿ أك الدارج العامي، كبعض  ةالصيغ صيغ

لة كالتي كالطاىر كطار ىك كاحد مف ىؤلاء، كالذم كظؼ في ركاياتو العامية المتداك 
ا التكظيؼ كاف يخضع الفعاؿ في الدلالة عمى الحدث، كلكف ىذر ثكاف ليا الأ

و الكاتب بأشكاؿ متقطعة بيف تلبفيؼ حيث يدس   -غمب الاحيافأفي  -لمتفصيح
ة مما جعؿ كؿ منيما رتقاء بالعامي إلى مستكل المغة الفصيحالفصحى، محاكلا الا

 1كيتفاعؿ معو تفاعلب بناءن. خريتجاكز الآ

 .كسنأخذ ركاية اللبز كنمكذج لمغة العامية في ركايات كطار

ت العامية عمى حيز كبير نظرا لمحتكاىا المجسد لمكاقع مف في ىذه الركاية استحكذ 
العامة مف نكاع القراء، فمنيـ أ المكازنة بيفالكاتب  ةخرل رغبأكمف جية  ،جية

 .الشعب، كمنيـ المثقفكف

نجده صريحا في قكؿ كىذا الحرص عمى المغة البسيطة الخالية مف التعقيد كالتكمؼ  
ركاية الحكات كالقصر يمكف أف يقرأىا »عف ركاية الحكات كالقصر:  وكطار عند حديث

 2«.الحلٌبؽ كالفيمسكؼ كرجؿ السياسة

صميا ليس عربيا، كقد سبقت أف كاف ا  ك  ،اللبز" في حد ذاتو مفردة شعبيةركاية "عنكاف 
 لا أف تكظيفيا لو بعد محمي محض.إ ،شارة إلى معناىاالإ

 كمف التعابير العامية في الركاية نجد قكؿ الكاتب:

                                                           
 .239ص كالبنية في ركايات الطاىر كطار، يبة، الرؤيةددريس بك إ 1
 . 264، صنفسو المرجع 2
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سد، ممؾ الغابة، كقد ككممة السبع لفظة تعني الأ 1«.يو ا﵀ يرحمؾ يا السبعإيو، إ»
 ي معرض حديث الشيخ الربيعي عف اللبز.جاءت ف

 مقاـ الرفيع كالعالي.الأم صاحب « سيد الرجاؿ» كذلؾ قكلو:  

في قكؿ الركائي: رغـ أنيا كممة فصحى ك التي تستخدـ في العامية يعيط" " ةكذلؾ كمم
 كمعناىا يصيح بالصكت العالي.،2« كاف المرحكـ ييجـ كيعيط جموأيكـ حضر  »

ككممة ىيمكلة مصطمح عبرم كىك مكسـ  ،3ىـ كصمت ىيمكلة ىيمكلة"خبار أ"قكلو :كذلؾ 
كفيو ترتفع  ،حج الييكد المغاربة إلى قبر داكد بف باركخ، كذلؾ لطمب البركة كالحظ

صبحت المفظة تعني الشيء أالرقص كالغناء، ك ب فراحعلبف الأا  صكات الزغاريد ك أ
 4الجميؿ.

نقدية(،  ةثؿ: دكرك)عممالمكظفة م صؿ الشعبيكىناؾ الكثير مف المفردات ذات الأ
 م لا ترمييا(أربي)نكع مف القسـ(، ما تمكحياش) م العسكرم(، حؽأالشامبيط)

نيا دخمت ضمف المغة ألا إصميا فرنسي أم نائمة(، كما أف ىناؾ كممات أقدة)مي راأ
 لقاطك، الراطك، فقد تغيرالشعبية مثؿ: الفرنؾ، غكلكاز، الشكينقكـ، كابراف، سارجاف، ا

 صابيا تحريؼ كبير.أنطقيا ك 

ف استخداـ العامية في المقتطفات السابقة لو ما يبرره، ففيو بث لركح الكاقعية في إ
كارات العادية ف العامية لغة الشعب كلغة الحظيار الثقافة الشعبية لمكاتب لأا  حكار ك ال

 .لفة كالحميمية بيف الركائي كالمتمقيشاعة لجك مف الأإبيف الناس، كفييا 
                                                           

 .07الطاىر كطار، ركاية اللبز، ص 1
 .07صو،المصدر نفس 2
 .08ص ،نفسوالمصدر  3
 انظر دافيد بف باركخ:   4

 https://ar.wikipedia.org/wikiدافيد بف باركخ./
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ف العمؿ عمى تعدد المغة في الركاية يقصد منو الحصكؿ عمى ركاية مميزة تجمع بيف إ 
 1المنطكؽ اليكمي الدارج كالمتداكؿ.ك فصاحة المكتكب 

غناء السجؿ إمستكيات الكلبـ، مثمما يسيـ في  كىذا التركيب المغكم يتيح التنكيع في
 2الجميمة.الأسمكبي لمنص الركائي كيمنحو تمؾ الصبغة الفسيفسائية 

 التراث الأدبي: -3

ىـ المرتكزات التي تعتمد عمييا الركاية الحديثة، أحد أيعتبر النص التراثي الأدبي 
شكاؿ الأدبية المختمفة استطاعت الحفاظ عمى بب في ذلؾ يعكد إلى أف الأكالس

يا القابمية لمتعاطي مع قضايا كفي نفس الكقت كانت ل ،كينكنتيا كىيكميا التقميدم
 يديكلكجي.ا  ك   قؿ معرفيثمنة الحديثة بكؿ ما تحممو مف ز الأ

ف نو رغـ حدكد " التراث الأدبي" كمصطمح كمقكمات ينتمي إلى الزمأك ىذا معناه 
نتظاـ في التراث كاستخدامو عتراؼ بو، الا أف الاالماضي، كىذا امر لا مفر مف الا

 3يمكف أف يحقؽ نقد الحاضر كنقد الماضي كالقفز نحك المستقبؿ.

 الاستفادة مف الماضي لقراءة الحاضر في ضكء مستقبؿ. ،خرآاك بتعبير 

حاكلكا نزع القداسة عف التراث الأدبي، حيث نظركا إليو » كرغـ أف بعض الدارسيف 
 4«.نو نتاج الكعي البشرم في التاريخ كالمجتمع في فترة معينةأ عمى

الصمة بينو كبيف كىذه نظرة السمفييف التي سجنت التراث في الماضي كقطعت 
 خرل. أخو كمجتمعو الذم نشا فيو مف جية كبينو كبيف تاري ،الحاضر مف جية

                                                           
 .27، ص2006 2جتماع المغكم، ترجمة محمد يحياتف، دار القصبة لمنشر، دط، لكيس جكف كالفي، عمـ الإ 1
 كما بعدىا 34المرجع نفسو، ص 2
أـ مشكؿ  بقيالعربي الحديث كالمعاصر صراع ط كالمعاصرة، الفكر الأصالة ةشكاليإمحمد عابد الجابرم،  3

 .36، ص1987، 2ثقافي، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، ط
 .40، ص1980، 1سلبـ، دار الفرابي، بيركت، طحسيف مركة، مقدمات لدراسة الإ 4



 

  300 
 

أك  ينتمي إلى زمف مضى، لا يمكف أف يستمر في الحاضر وبمعنى أف التراث بكصف
قتراحات كالممارسات لمجابية مشكلبت جابات كالامجمكعة مف الإ والمستقبؿ بكصف

 1عصر معيف كقضاياه.

لتراث يربط بيف يار الرافض ليذا الطرح كعمى رأسيـ الكتاب رأكا بأف الا أف التإ
ف التراث عمكما كالأدبي منو خصكصا ىك نتاج الكعي البشرم أك ، الماضي كالحاضر
كلكف يمكف كلكف يمكف زيادة عمى ذلؾ ربطو بالمشكلبت كالقضايا  ،في ظركؼ معينة

لا ك " لا تنطمؽ مف الصفر التي يطرحيا الحاضر، حيث أف عممية "تحديث الحاضر
كالتفاعؿ معو  رفضو، بؿ السمك بو  كأ، نكارهإىماؿ التراث أك تجاكزه أك إتتـ بتعمد 

 2إلى مستكل ما يسمى بالمعاصرة.

مشركعا حقؽ مف خلبلو القدرة مرا ألطاىر كطار لمتراث الأدبي امف ىنا كاف تكظيؼ 
 هث استمده كطار مف مقركءذا التراكىبراز كجية نظره نحك كاقع مجتمعو، إعمى 
كلكف تكظيفو في النصكص الجديدة خضع بطبيعة الحاؿ إلى التبديؿ  ،الثقافي

 كالتحكيؿ.

فكار المستعادة في النص ىذه النصكص كالأ» نيس: بطار يقكؿ محمد ىذا الإكفي 
درجة كعي الكاتب كتمثمو لتمؾ النصكص  خضع لمتبديؿ كالتحكيؿ حسبتالجديد 

 3«.عمى تكظيفيا داخؿ النص الجديدكبالتالي قدرتو 

                                                           
 .45، ص السابؽالمرجع  1
 .55، صالأصالة كالمعاصرة ةشكاليإ، محمد عابد الجابرم 2

 .15، ص1991، 1كانظر محمد عابد الجابرم، التراث كالحداثة، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، ط
حمد الزغبي، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، دط، أ 3

 .77، ص1997
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، كسنحاكؿ في ىذا المبحث اث الأدبي في العديد مف الركاياتلقد استخدـ كطار التر 
 1تسميط الضكء عمى بعض ىذه الركايات كمظاىر تكظيؼ التراث فييا.

 :رواية الحوات والقصر 

لـ، أف يفرض ألؼ ليمة كليمة، كالذم يعتبر مف السرديات الكبرل في العا تابي استطاع كً 
نفسو عمى الساحة الأدبية، لا عمى المستكل العربي فقط، بؿ حتى عمى المستكل 

مبدعي الغرب، كىذا ما يؤكده الباحث شكرم  ىحيث استطاع السيطرة عم ،العالمي
كثر مقركئية في العالـ لما كتاب ألؼ ليمة كليمة مف الكتب الأعزيز بقكلو: الملبحظ أف 

يك فائبية في شخصياتو كأحداثو كسرديتو غير المألكفة، يتمتع بو مف خصكصية عج
  2.سطكريةأممحمة  كسطكرية أك ىسمسمة مف الحكايات الأ

طكيمة مف التراكمات في  و رحمةن مزيتى نتجت رى أنص مركزم في الثقافة العربية فيك 
نيا إربي عمى حد سكاء، ينيؿ مف معينيا المثقؼ العربي كالغلالذاكرة الجماعية،  

يمي يالتخ ؾً مٍ ك جريئة في عالـ مجنكف يسبح في الخياؿ كذلؾ بسبب الس   ةمثير  نصكص
لمنفاذ بسبب التكالد المستمر، كيتراكـ فييا  ةبحيث أف مادتو السردية غير قابم ،لحكاياتو

تشكيمة »عنصر التشكيؽ بشكؿ غير مسبكؽ في التقاليد السردية المعركفة، فيي 
 3«.لـ القص كالغرابةعريضة لعالـ سحرم أخاذ، إنو عا

مة" أف يصمد كرغـ مركر الأزمنة المتعاقبة استطاع الخطاب الأدبي " لألؼ ليمة كلي
نقد المجتمع مكانياتو عمى إتمفة كالمتعددة، كبذلؾ فيك يؤكد المخ يديكلكجيات أماـ الإ

                                                           
 .85، ص1988، 2الدار البيضاء، ط نيس، حداثة السؤاؿ، المركز الثقافي العربي،بمحمد  1
نعكاس ىزيمة حزيراف عمى الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، إشكرم عزيز ماضي،  2
 .156، ص 1978، 1ط
سركة يكنس الدلي، شخصيات ألؼ ليمة كليمة، مف البناء إلى التكظيؼ في الركاية العربية، دار الخميج لمصحافة  3

 .43، ص 2018، 1، طكالنشر
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طارىا القصصي بأفكاره المختمفة، لأ ف تنكع المكضكعات المطركحة في الحكايات كا 
ا الثقافي جعميا تدخؿ ضمف ما يطمؽ عميو الكتابة اللبزمنية المفتكحة عمى كؿ كتعددى

الثقافات كالعصكر، لما تحممو مف زخـ فني كحكائي يستكعب مختمؼ الخطابات لنقد 
 1المجتمع.

معنى ذلؾ أف نص الحكايات يتخطى حدكد الزمف كالمكاف، فغدا عمى مر العصكر 
ثنايا النص الألفي لتفصيؿ ما كرد مقتضبا أك  مكلدا لنصكص تخيمية غزيرة تنيض مف

تستخمص دلالة محكيات متناثرة، أك تستعير فضاء العجيب كالغريب لتشخيص مشاىده 
 2معاصرة، كذلؾ باعتبارىا مف النصكص المفتكحة دكف منازع.

 اكطار ىك كاحد مف الركائييف الجزائرييف الذيف اتخذكا مف ىذا العمؿ التراثي مرجع ك
ك المبدع الأصيؿ ىك الذم يعيد إنتاج ما يكتبو، فتكتسب عناصر ىذه الركاية، لكتابة 

تقنيات السردية الالفكرية ك  مضاميفالكذلؾ مف خلبؿ استثمار العمؿ لديو حياة جديدة 
 جتماعية.قتصادية كالاجزائرم كقضاياه السياسية كالاعف كاقع المجتمع ال لمتعبير

ية في الركاية مف خلبؿ جممة مف العناصر، نذكر لفكيظير مستكل تأثير الحكايات الأ
 منيا:

 أ( العنكاف:

كلى العتبات النصية التي تثير انتباه القارئ فقد عمد الكاتب إلى أبما أف العنكاف ىك 
مف الجانب  رهلفية" كذلؾ لاستثما" الميالي الأاستخداـ عنكاف استميمو مف حكايات 

                                                           
، ص 2018، 1سعيد عزيز، ألؼ ليمة كليمة كتجمياتيا التراجيدية في المسرح، الدار المنيجية لمنشر كالتكزيع، ط 1

13. 
محسف جاسـ المكسكم، الذاكرة الشعبية لمجتمعات ألؼ ليمة كليمة، مركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  2

 .31، ص 1المغرب، ط
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لمنص، بكصؼ العنكاف مكقدا لإغراء  بحيث يساعد عمى التمقي الإيجابي ،الفني
 1القارئ.

ك  عناكيف " ألؼ ليمة كليمة"، ةاف لا يخرج كثيرا عف بنية كتشكيمفالحكات كالقصر عنك 
بداعية إيجاد لمسة إكاف كلا شؾ حرصا مف الكاتب عمى  كىذا خاصة "حكاية الصياد"،

 2يات في الركاية.حدث استشعارا أكليا لدل القارئ بالحضكر الفاعؿ ليذه الحكاتفيو 

 ب( تجميات الحكاية في الركاية:

تستميـ ركاية الحكات كالقصر عالميا مف حكايات متنكعو لألؼ ليمة كليمة، بحيث  
تتقاطع معيا بشكؿ كبير، كمف ذلؾ ما نجده في قضية التحكؿ كالتغيير مف شكؿ إلى 

 تعرضت لو آخر، ففي حكاية " التاجر كالعفريت" تحدثت شيرزاد عف التحكؿ الذم
شيخ مف الشيكخ الثلبث في الحكاية، بحيث تحكلت زكجتو إلى بقرة كابنو إلى  زكجة

 3عجؿ كابنة عمو إلى غزالة.

ر إلى براؽ ذم كىذا ما نجده في حكاية كطار حيف تحكلت السمكة عند مدخؿ القص
صارت »نجد: خر مف الركاية أيضا آكفي مكضع ،  4جنحة"أرجؿ كاحدة كثلبثة 

 5«.جنحةأحدل برؾ القصر حصانا بسبعة إلتي كانت في السمكة ا

كثر مف أريت" التي كظفتيا الركاية عمى ركاية أجكاء حكاية "الصياد كالعفكما نجد في ال
بناء، ألو ثلبثة  ،كمنسيا افقير  اصعيد، ففي حكاية ألؼ ليمة كليمة نجد أف ىناؾ صياد

قمقما  رة مف المرات استخرج كلكف في م يرمي يكميا شبكتو ليبيع بعدىا ما يصطاد،

                                                           
 .32، صالسابؽالمرجع  1
 .49، ص 2013، 1ختلبؼ، الجزائر، طكركث كصناعة الركاية، منشكرات الإمعجب العدكاني، الم 2
 .20، ص2004ألؼ ليمة كليمة، الكتاب الاكؿ، الدار النمكذجية، بيركت، دط،  3
 .59الطاىر كطار، الحكات كالقصر، ص 4
 .265المصدر نفسو، ص 5
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ىداىا لمسمطاف الذم تزكج فيما أاصطاد منيا سمكات ممكنة  ةلى بركفيو عفريت قاده إ
 1بعد ابنة الصياد.

جتماعية، القصر"، كذلؾ مف ناحية الحالة الا"الحكات ك قصة  ك نجد ما يشبو ذلؾ في
ىؿ القرية، كلما أصطاد يكميا كيكزع ما اصطاده عمى فعمي فقير كلو ثلبثة إخكة، ي

 2غتياؿ.مسمطاف فرحا بنجاتو مف محاكلة الااصطاد سمكة جميمة قرر أف ييدييا ل

بينما عمي ساعدتو قكل خفية قد تككف مف جنس  3كالذم ساعد الصياد ىك العفريت،
 4الجنيات أك العفاريت.

 نجد أف السمكات كانتففي الحكايات كذلؾ التشابو يكمف في عممية التحكؿ كالمسخ، 
مسخت سكاف القرية سمكا، فالبيض » ؿ ساحرة، بى صؿ بشرا ميسًخكا مف قً في الأ

 5«.مسممكف، كالحمر مجكس، كالزرؽ نصارل، كالصفر ييكد

قالت »بينما السمكة كانت في الركاية فتاة جنية تحكلت إلى سمكة لمساعدة عمي، 
رية التحفظ بكار، ثـ نزلت إلى كادم قكادم الأ النساء أف جنية شبقة استحمت في

ب طمأفسألتو ماذا تطمب؟ … ادفياكؿ مف صأكاف عمي الحكات  ، كتبحث عف رجؿ
 6«.تحكؿ إلى سمكة...أنا نفسي أفردت  ،سمكة تميؽ بمقاـ السمطاف

 لكاف كتنكعيا.الحكاية كالركاية مف حيث تعدد الأسماؾ في كتتشابو الأ

                                                           
 .22ألؼ ليمة كليمة، ص 1
 2،1الحكات كالقصر، ص الطاىر كطار،  2
 .24ألؼ ليمة كليمة، ص 3
 .24الطاىر كطار ، الركاية، ص 4
 .25ألؼ ليمة كليمة، ص 5
 .23الطاىر كطار، الركاية، ص 6
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كغاصت، كانت مزيجا »  قكلو:ب عف السمكة  ففي الركاية نجد ذلؾ في حديث الكاتب
 1«.لكاف حمراء كصفراء كفضيةمف الأ

كما نجد أف ىناؾ تشابيا بيف الركاية كحكاية "الصياد كالسمكة الذىبية"، حيث تكممت 
باتو كآمالو، ككاف مبي لو كؿ طمتكطمبت منو أف يعيدىا إلى البحر فالسمكة مع الصياد 

لكاف إلى ربعة سمكات مختمفة الأأؿ نو حيف حمأؿ، كذلؾ نقذتو مف القتأليا ذلؾ، كقد 
السمكة مف فخرجت خير بمرض، فقرر معاقبة الصياد، صيب ىذا الأأالسمطاف، 

ساحرة... كتكممت بكلبـ لا يفيـ،  ةمف مائيا قميلب، كتحكلت إلى صبي البركة، كأخذت
 2تحرؾ السمؾ كرفع رأسو كصار آدمييف في الحاؿ.

ت الصياد، كدافعت عنو عمى غرار دفاع فقد تكممت ىذه السمكة كلبت جميع طمبا
 3السمكة عف عمي الحكات ضد سكاف قرية بني ىرار.

ليمة كليمة، لؼ لأىذه الركاية عمى التراث الأدبي  ىكذا نجد أف كطار قد حاكؿ أف يبني
كشركح  كتابا لا نيائيا لما فيو مف تعرجات كتشطي كترجماتالذم يعتبر ىذا الكتاب 

 ضافات.ا  ك 

جناس السردية المختمفة مف طرؼ الكاتب بعدا جماليا، نفتاح عمى الأالا كقد منح ىذا
سكاء مف  ،المستكل يمما جعؿ ىذه الركاية متعددة الأبعاد كذات ثراء كتنكع فني عال

 ناحية المستكل الفكرم أك الدلالي أك الرمزم.
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 ج( ثيمة الجنس:

كانت محظكرة في  اختمؼ تكظيؼ ثيمة الجنس لدل الكتاب الجزائرييف، ففي حيف
عتداؿ، نجدىا ت كانت تطرح تمميحا كبكثير مف الاحى رو ف طي ك حتى كا  الركاية التقميدية، 

المحرمة،  ح بقكة كحرية كبيرة نحك الحدكد القصكل لمممارساتطرى في الركاية التجريبية تي 
باحية بأدؽ التفاصيؿ، كبذلؾ نجد أف ركاية التجريب دخمت إبحيث تكاد تككف مشاىد 

التقاليد كترفض الثبات، مكاضيع كانت ضمف المسككت عنيا، لأنيا ركاية تتجاكز في 
ؽ لممحظكر الجنسي كاف عف كعي كامؿ بخصكصية التجربة الركائية ر كىذا الخ
 1للؤداء الفني.بدعكل الإنفتاح عمى كسائؿ جديدة الجديدة، 

يف الجزائرييف كالجرأة في طرح مكضكع الجنس نالت حيزا كبيرا مف اىتمامات الركائي
مكضكعات المحرمة التي لا يمكف مف الكىك  ،ضمف المسككت عنو»رغـ كجكده 

 2«.خلبقاأيئة التقميدية المحافظة عقيدةن ك حكاـ البأقتراب منيا لقدسيتيا مف منظكر الا

 كقد ركز كاتبنا في ىذه الركاية بصفة كبيرة عمى ىذا المحظكر، كيبدك أف ىذا
كغمت في كصؼ المشاىد الجسدية الحسية أي التي مستكحى مف حكايات الميال

كمف المظاىر الجنسية في الركاية نجد الحديث عف المثمية الجنسية،  ،لمشخصيات
كذلؾ في معرض حديث الكاتب عف مركر عمي الحكات بقرية بني ىرار، فيي قرية 

مكتؾ، قد يفحش صبيانيـ في س»فييا الرذائؿ السبعة كالعيكب السبعة، قاؿ لو مرافقو، 
 3«.مف نسائيـ كبناتيـ ألؾ عمى مر قد يفحش شيكخيـ في

جعؿ تصيبت بالتحكؿ بعد الزكاج، أ» عف التحكؿ الجنسي لمممكة، حيثو كذلؾ حديث
حيانا مع أ ،الجكارم تطكؼ حكليا حتى جلبلتو لا يعرؼ مع مف ىي، كمع مف يجدىا

                                                           
 .252، صيةفتحي بكخالفة، التجربة الركائية المغارب 1
 .235، ص رتحالات السرد الركائي المغاربي، التجريب كابكشكشة بف جمعة 2
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نيا أو، حتى كثر منأصارت تطمب الجكارم  انيأحيانا مع كصيؼ حتى أجارية، ك 
 1«.صي الغممافمى خصارت تعترض ع

كما أف الكاتب تكسع كثيرا في الحديث عف الحرية الجنسية لنساء القرية، كعدـ غيرة 
أحد ففي ف الرجاؿ تكلكا حث عمي الحكات عمى ارتكاب الفكاحش، إبؿ  ،الرجاؿ

ؽ خلبصؾ لمكلاؾ أف تبصا  يا عمي الحكات، مف كلائؾ ك »طار: المكاضع نجد قكؿ ك 
 2«.عمى الرجاؿ الذيف يجمسكف قبالتؾ كاف تضاجع ما استطعت مف النساء

كما نجد الحديث عف الشبؽ الجنسي، أك الييجاف الجنسي عند نساء قرية المخصييف 
 3«.نساؤىـ طاؿ شبقيف فلب يكفييف مميكف رجؿ» 

 رواية الشمعة والدىاليز : 

ذلؾ كتمثؿ  ،عابرة فقط ةف بصيغدبي في ىذه الركاية كاف كااستخدـ الكاتب التراث الأ
 شارتو إلى نمكذجيف مف نماذج التراث العربي القديـ، كىما:إفي 

 أ( قصص كميمة كدمنة: 

طمؽ عمييا اسـ "الخيزراف" حيث أحديثة عف الصديقة الجديدة التي  ذلؾ في معرض
، بؿ ىي عمى العكس حيف يستغرؽ في تفاصيؿ كجييا لا تبدك خارقة الجماؿ» يقكؿ: 

حيف يأخذىا جممة فإنيا تبدك في منتيى  لكفحيانا عادية تماما، اذلؾ، تبدك  مف
. رآىا في ارآىا مف متفردة في شكميا... مع ذلؾ يقكؿ كمما  ،الركعة نو عرفيا قبؿ اليكـ

 4«.مخيمتو أك في قصيدة ما، أك في عبارة ما أك تعرؼ عمييا في دىاليز كميمة كدمنة

                                                           
 .58، ص السابؽ المصدر 1
 .64 المصدر نفسو، ص 2
 .159، صنفسوالمصدر  3
 .113الطاىر كطار، الشمعة ك الدىاليز، ص 4
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ر الذم كاف يحاكؿ أف يتبيف ايف رآىا كعرفيا مف كىذه الصديقة ىي صديقة الشاع
قبؿ، ربما رآىا في مخيمتو، اك رآىا في قصيدة أك عبارة مر بيا، اك ربما تعرؼ عمييا 

 في دىاليز كميمة كدمنة.

 ب( حكايات ألؼ ليمة كليمة:

خلبؿ حمـ الشاعر الذم كاف يحمـ  الكاتب عف حكايات ألؼ ليمة كليمة كذلؾ مفتكمـ 
رأل صديقتو قبؿ ىذا اليكـ ، ربما تعرؼ عمييا حتى في حكايات ألؼ ليمة  نو ربماأ

أك لأبي فراس الحمداني، أك تعرؼ عمييا في »… كليمة كنجد ذلؾ في قكؿ الكاتب: 
 1«.دىاليز ألؼ ليمة كليمة

 ك "كميمة كدمنة"عف لقد جسٌد كطار التراث الأدبي في ىذه الركاية مف خلبؿ الحديث 
 ، كىما مف أشير ما خمفو لنا المكركث العربي الأدبي عبر السنيف."ةكليم ليمة ألؼ"

 التراث التاريخي: -4

حد مككنات الأدبية، كىناؾ نكعاف مف التمقي، تمقي عمى مستكل القارئ أالتمقي ىك 
د ممارسة كىك الذم يحاكؿ مف خلبلو تفكيؾ رمكز النص كمحاكلة فيـ دلالاتو بع

 ما يسمى بالتفاعؿ كالتشابؾ بيف النص كالقارئ.طار إعممية القراءة كىذا في 

كالنكع الثاني كىك الذم ييمنا في ىذا المبحث كىك التمقي عمى مستكل الكاتب أك 
نو يستفيد مف الأعماؿ الأدبية السابقة لو أأك ما يعرؼ بالمؤلؼ المتمقي حيث المؤلؼ، 

ي الشخصيات طار استقباؿ أك تمقكيدخؿ في ىذا الإ 2مف حيث الشكؿ كالمضمكف،
 التاريخية أك الأدبية مف اجؿ تكظيفيا في النص السردم.

                                                           
 .114، ص السابؽالمصدر  1
تجاىات النقدية الحديثة، مجمة عالـ الفكر، مجمة دكرية محكمة، المجمس الكطني الأدب المقارف كالإ د عبده،عبك  2
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كمف الطبيعي أف نعرؼ أف ىناؾ فرقا بيف تكظيؼ الشخصية التاريخية كحقيقة 
ديب لييا مف خياؿ الأإة أدبية متخيمة، فالمتخيمة يضاؼ تاريخية، كتكظيفيا بطريق

 ية، فيي حقيقية مف جية كتخيملشخصيةفكاره الفنية، أم كأف ىناؾ ازدكاجا في ىذه اأك 
 خرل.أأدبية مف جية 

فالقارئ يجد نفسو في خضـ نص سردم قائـ عمى مرجع تاريخي، كسير الخطاف جنبا 
ف أمر بد شبو الباحث محمد القاضي ىذا الأإلى جنب بحيث يتـ التكاصؿ بينيما، كق

عة نمك ىذه البذرة الركاية كبذرة في تربة التاريخ، كالتي يسقييا ماء التخييؿ، كلكف سر 
 1ييدد بقطع الصمة بالتاريخ.

اك بتعبير آخر ىك تحكيؿ التاريخ إلى ىكية سردية بحيث تسير الرؤيتاف الكاقعية 
 وضافة خيالمف إكالأدبية معا، فاستخداـ الشخصية التاريخية الحقيقة لا يمنع المبدع 

 2اه الفنية كالثقافية.ؤ فكاره كر أك 

تتعدد الشخصيات الركائية بتعدد  » مؾ مرتاض بقكلو:كىذا التكجو يدعمو عبد الم
فكار، ككاف الركائي يبحث عف الشخصيات التي تحمؿ صكرة ىكاء كالأقافات كالأالث

قتصادية جتماعية كالافيستفيد مف التاريخ كمككناتو الا مصغرة لمعالـ الكاقعي
 3كالسياسية.

 ايا خطابا لمعالـ، كاستخدامف فيكبر مف التاريخ، لأأكالركاية ليست تاريخا، بؿ ىي 
ىك بؿ ليس اليدؼ منو ىك صناعة الكعي التاريخي، ك مشخصيات التاريخية، ل

                                                           
 .96، ص2008، 1محمد القاضي، الركاية كالتاريخ، دار المعرفة لمنشر، تكنس، ط 1
، 1997، 1، طالنشر، حمب، سكرياالتنكير لمطباعة ك سلبمي، دار رككف، تاريخانية الفكر العربي الآمحمد  2

 .18ص
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ذه الشخصيات التاريخية تتناكب ف ىأسردم، فعمى حد تعبير ركلاف بارت التكظيؼ ال
 1خرل لتككف مرسمة لمقصة اك الركاية.دكار الكاحدة تمك الأالأ

تبعا للؤحداث  ات كفؽ الرؤية السردية، لاف الكاتب يحرؾ ىذه الشخصيأبمعنى 
التاريخية فالركاية لا تبحث عف اليكية التاريخية، ىي تريد جعؿ التاريخ المستعمؿ في 

 2النص الركائي تأكيلب لمتاريخ كليس التاريخ ذاتو.

يبو مف الكاقع تقر  ةمع محاكل لجزائرية المعاصرة تكظيؼ التاريخكقد حاكلت الركاية ا
ضكر التاريخ في صميـ النص الركائي ينبع مف تقدير المادة التاريخية في ك حالجديد، 
المعيف، لأف الركاية التي تعتمد عمى ك استمياميا لمتعبير عف كقائع الراىف ذاتيا، 

ركائي يستعير شخصيات ك أحداث تاريخية لالتاريخ تختمؼ عف الركايات الأخرل ، فا
ك النص في التاريخ ألى النص، إتاريخ ف دخكؿ الفإذلؾ بك ك يمبسيا ثكب الخياؿ 

عمى التخيؿ التي تأتي  ةبداعي، لأنيا تتطمب قدرة كبير صعبة عمى المستكل الإ عممية
 3مف القدرة عمى البناء الشكمي المتميز لمنص.

كالطاىر كطار ىك مف أحد الكتاب الذيف كظفكا المرجعية التاريخية في الركاية، كلكف 
مكظؼ نو أيديكلكجي، حيث مف تفكيره السياسي كالإشؼ الكثير ىذا التكظيؼ ك

 4تبناىا.يديكلكجية التي شخصياتو مف كجية النظر الإ
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ف انفتاح الركاية الجديدة عمى التاريخ رغـ أيخالؼ رأم يقطيف الذم يقكؿ فيو  كىذا
يديكلكجي ىامشيا كمغيبا كغير قادر عمى ضبط الحركة ى العنصر الإبقً تميزه فإنو يي 

 1العامة.الركائية 

لمتاريخ في ركاياتو، تضمينو نو ليس مؤرخا رغـ أكثر مف مكضع أكيؤكد كطار في 
نني أبدا أني لست مؤرخا كلا يعني إ» جده في ركاية اللبز حيث يقكؿ: كمثاؿ ذلؾ ما ن

حداث المركية كقعت ف بعض الأألى التاريخ رغـ إقدمت عمى عمؿ يمت  بصمة كبيرة أ
 -بكسيمتي الخاصة -كقفت في زاكية معينة لألقي نظرة قاص انني ،ك كقع ما يشبيياأ

 2«.عمى حقبة مف حقب ثكرتنا

فكطار يعترؼ أف كتاباتو أدبية كليست تاريخية، فيك يضمف ركاياتو شيئا مف التاريخ 
نيا أية "اللبز" أف تككف تاريخية رغـ كىك ىنا ينفي عف ركا ،كلـ يكتب التاريخ ذاتو

نفي ككنو مؤرخا كذلؾ  كاسيني الأعرجداث التاريخية، كيؤكد ححيانا بعض الأأتستميـ 
ليس ىك  الركاياتف التاريخ المستعمؿ في يرل أركاية "الشمعة كالدىاليز" حيث في 

المتخيؿ الركائي، فميما اقترب مف  عنما ىك تأكيؿ لو كامتزاج جميؿ ما  التاريخ ذاتو، ك 
 .3مؤرخاكطار التاريخ لا يمكف أف يككف 

كرغـ كجكد حكادث تاريخية عمى مستكل  ،تأكيؿ لمتاريخ كليست تاريخاإذنا ة ف الركايإ
كىذا يدؿ أف خر، ف طريقة تكظيفيا تختمؼ مف كاتب لآالذاكرة التاريخية الكاقعية إلا أ

كبالمقابؿ يؤكد   4لا لكاف ىناؾ ثبات التعامؿ مع المادة التاريخية.ا  الكاتب ليس مؤرخا، ك 
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 .7الطاىر كطار، ركاية اللبز، ص 2
، سنة 4القطيعة، جريدة الخبر الثقافي، العدد سئمة التناص ك أج، الركاية الجديدة في الجزائر، عر كاسيني الأ 3

 .45ص ،1991
كانظر جعفر يايكش، الأدب الجزائرم الجديد، التجربة كالمآؿ، مركز البحث في الانثركبكلكجيا الاجتماعية  4

 .76ص، 2007كالثقافية، الجزائر، دط، 



 

  323 
 

لييا المؤرخ إند ستى يى  يمكف اعتمادىا ككثيقة تاريخية لا أف الركاية كنص كفالباحث
 1حداث.سباب الأألاسترجاع الماضي كمحاكلة فيـ طبيعة الكقائع ك 

 كسنتناكؿ في ىذا المبحث بعض مظاىر التراث التاريخية في ركاية كطار.

 :رواية الزلزال 

التاريخية ضمف  اتحداث كالشخصيكٍضًعي الأف الركائي في بنائو لخطابو الركائي ييمى إ
الحدث  بيفلكجية، التي تخمؽ علبقات جديدة يديك ساسا برؤيتو الإأسياقات مرتبطة 

 2التاريخي كرؤية النص.

نو يستحضر ىذه الشخصيات مف جديد كلكف يسبغ عمييا رؤيتو في ضكء أبمعنى 
تتماشى كرؤيتو  ياجعمي، بحيث ةسياسيو كاجتماعية ك ثقافية مغاير ظركؼ اقتصادية ك 

 3عاصرة.الم

دة، كذلؾ عافي الركاية ىي حادثة سقيفة بني سىـ الاحداث التاريخية التي ذكرت أمف 
بعد كفاة النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ حيث كاد يدب الخلبؼ بيف المسمميف حكؿ مف 
سيتكلى الخلبفة لكلا حكمة أبي بكر كعمر، كقد كرد في صحيح البخارم ركاية طكيمة 

نصار، ككيؼ تـ حسـ ما جرل بيف المياجريف كالأ الخطابيشرح فييا عمر بف 
 الخلبؼ ككأد الفتنة في ميدىا.

عف اختلبؼ الرأم كالرأم الآخر، في و ؼ الركائي الحادثة في معرض حديثكقد كظ
ك رفض تجاىات كتشعبيا، دد الاعب المفاىيـ كتقبؿ الكاقع، كذلؾ تظؿ صعكبة استيعا
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 يرلاء كالتذبذب في حسـ اليكية، حيث نتمة كالافي ظؿ فقداف اليكيتقبؿ الآخر 
لا ننتيي  ىنا عرب لا ننتيي إلى عرب، كبربر أننا مف خلبؿ شخصية بكلركاحالكاتب 
نصار، بايعنا ثـ رحنا نيمس في آذاف عمي كالأ السقيفةبكر في  ابأبايعنا  ،إلى بربر

ناه مميكف رة كقتمبايعنا عميا مميكف م ،نصبنا عثماف كقتمنا عثماف ،عمر كقتمنا عمر
 ، بمعنى أننا نقكـ بالشيء ك ضده، كىك قمة الخداع.نمدح معاكية كنذمو ،مرة

النفاؽ كىي صكرة نمكذجية ليذا الكذب ك  ي ىذا المكقؼ إدانة صريحة لمظاىركف
ىدافو، فيناؾ ازدكاجيو أيتكانى عف الخداع كالمكر لتحقيؽ نساف " بكلركاح" الذم لا الإ

ساسي ليا ىك فالمكجو الأ ،حداثباتيا عمى حاؿ ك ه الشخصية كعدـ في تكجو ىذ
 ضرحة كالمقامات.الأ فمثاؿ عمى ىذا التأرجح ىك مكقفو مبسط أالمصمحة، ك 

شيخ ابف إلى جانب ال ياحاربفقد ،المقاماتلا ب بالأضرحة كأنو لا يؤمف لا  حيث يقكؿ
ثـ نجده  ،العكاـبدعيا أ ةقبكر، بدع ةنيا عبادإ، بتعاد عنياك الا إلى نبذىا اباديس كدع

نو في لحظة إبؿ  ،  1«في ضريح سيدم راشدلأصمي ركعتيف »بعد ذلؾ بقميؿ يقكؿ: 
ستغاثة بالأكلياء لإخراجو مف كرطتو الاجتماعية الحزـ كاشتداد المكقؼ يمجأ إلى الا
 2بدا إلى ما يريد كلا يقدمو في شيء.أكىك يدرؾ مسبقا أف ذلؾ لا يكصمو 

ض في سمكؾ الشخصية كمكاقفيا الدينية المتذبذبة، كقيميا كيؤكد الكاتب صفة التناق
شعرم كعمرك بك مكسى الأأمشخصيتيف التاريخيتيف ل تكظيفوالمشكىة، كذلؾ مف خلبؿ 

 بف العاص.

بك مكسى ىك الصحابي الجميؿ عبد ا﵀ بف قيس بف سميـ، حكمو عمي يكـ الحكميف أك 
ذكاء كالحيمة دكف عمرك كقد نبو كما حكـ معاكية عمرك بف العاص، كلكنو كاف في ال

                                                           
 .106المصدر السابؽ، ص  1
 .83كتابة الكاقعية، ص العرج، الطاىر كطار، تجربة كاسيني الأ 2
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رنا كىك يرجكنا صى با مكسى؟ فكا﵀ ما نى أكـ حى ني علبـ »لى ذلؾ بقكلو: ابف عباس عميا إ
حنؼ با مكسى ليس بصاحب ذلؾ، فاجعؿ الأأمع أف  ،مرف في مقاعد الأفتدخمو الآ

 1«.ف لعمركرٍ فإنو قً 

ثماف سار إلى معاكية نو بعد مقتؿ عأيك الحكـ الثاني، حيث فما عمرك بف العاص أ
 مو معاكية بف أبي سفياف.كَّ كقد حى  2كسانده، ككاف شديد الحيمة كالذكاء،

ر المكضكعات في تاريخ الخلبفة الراشدة، حيث اعتمد خطأكتعد قضية التحكيـ مف 
فييا كثير مف الكتاب عمى الركايات الضعيفة، كخصكصا فيما يتعمؽ بالخلبؼ بيف 

كغافؿ لا يعقؿ قميؿ الحيمة بمو أكير أبي مكسى كرجؿ ، ككذلؾ مف تصعمي كمعاكية
 3مكر، كمف أف عمرك بف العاص شديد المكر كالدىاء.الأ

 راده الكاتب لياتيف الشخصيتيف في الركاية.أكما ييمنا ىنا ىك التكظيؼ الذم 

كره الخداع، كالمناكرة التي نو كاف يتعامؿ بالصدؽ كيإفأبك مكسى رغـ عممو كفقيو ف
 ا عمرك بف العاص في التحكيـ لمعاكية ضد عمي بف أبي طالب.لييإلجأ 

ف ىناؾ مف الناس مف أظفو ليبيف الخمؿ في سمـ القيـ، ك فأخذ الكاتب ىذا الجانب كك 
استعماؿ الحيؿ مف ك خلبصيـ لتحقيؽ مكاسب آنية، ا  مانتيـ ك أخريف ك يستغؿ صدؽ الآ

 4جؿ المصمحة الذاتية.أ

                                                           
، بيركت، أير، ف بف محمد المعركؼ بابف الاثعز الديف أبي الحس 1 سد الغابة في معرفة الصحابة، دار ابف حزـ
 .730، ص 2012، 1ط
 .943المرجع نفسو، ص  2
عمي محمد الصلببي، حقيقة الخلبؼ بيف الصحابة في معركتي الجمؿ كصفيف كقضية التحكيـ، دار الجكزم،  3

 .110، ص 2007القاىرة، دط، 
 .37، ص2006، 2لمنشر، ط ئرية، دار الأدبفي الركاية الجزاجرة، بنية الشخصية يبشير بك  4



 

  326 
 

قاربو ليكتب قطع أم كاف يريد البحث عف بعض كاح الذعند بكلر ك ىذا ما نجده 
 راضي بأسمائيـ كىذا تيربا مف الثكرة الزراعية كتحايلب عمى القانكف.الأ

أم كسيمة لممحافظة كالكاقع أف ىذه الشخصية تتميز بالتناقض كالتذبذب، فيك يستخدـ 
ر اس ظيعيف النأذا ابتعد عف إنو أجتماعية، بما في ذلؾ الديف، حيث عمى منزلتو الا

 1خلبؽ كاستحؿ كؿ الممنكعات.عمى الحقيقة كداس كؿ القيـ كالأ

كمف الشخصيات التي كظفيا كطار في الركاية نجد شخصية مسيممة الكذاب، كمف 
 ،تمتـتنحى جانبا ليمر رجؿ يحتضف امرأة ممتفة في ملبءة سكداء... » ذلؾ قكؿ: 

نقي ما تنقيف، نصفؾ في و جمؿ مسيممة الكذاب، يا ضفدعة ابنة ضفدعيف ترتٍ كحضى 
 2«.الماء كنصفؾ في الطيف، فلب الماء تدركيف كلا الشارب تمنعيف

خلبقي الذم كصمت إليو نساء نحطاط الأعف الا وكقد استعاف بيا في معرض حديث
فتاة في العاشرة تقؼ في الباب مستاكة، مكتحمة، » المدينة، حيث التبرج كالسفكر، 

تبرجة مثيرة، المعنة عمييا كعمى براءة ىذه الفتاة المبيضاء تحدؽ إليو في كقاحة... 
دعاء النبكة كالكذب كالنفاؽ ك كتكاد تنطبؽ ىذه افمسيممة شخصية مشيكرة ب .3«بميسإ

خلبقية التي تصدر عف البعض في المجتمع جتماعية كالأمككات الاالصفات عمى الس
لؾ مف جانب الشر القسنطيني كىي زيادة عمى ذلؾ تنطبؽ عمى شخصية 'بكلركاح' كذ

 4المتأصؿ في نفسو كمشاعر الحقد كالكراىية التي يحمميا لغيره مف الناس.

                                                           
لتزاـ، الدار العربية لمكتاب، الشركة الكطنية لمنشر زائرية الحديثة بيف الكاقعية كالإمحمد مصايؼ، الركاية الج 1

 .55، ص1983كالتكزيع، الجزائر، 
 .102الطاىر كطار، الزلزاؿ، ص 2
 .103المصدر نفسو، ص 3
 .94في ركاية الطاىر كطار، ص  مكسى بف جدك، الشخصية الدينية 4
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ستدعى كطار يريد أف يشجب مثؿ ىذه المظاىر السيئة التي يمثميا بطؿ الركاية، فاإف 
مقي، كتجعمو يبتعد عف مثؿ ىذه ة ليطبع ذلؾ في ذىف المتلو مثؿ ىذه الشخصية المنفر 

 .خلبقيات المشينةالأ

  الشمعة والدىاليزرواية: 

حيث صكر فييا الكاتب مرحمتيف مف  ، 1كاية ىي نمكذج لمركاية التاريخيةف ىذه الر إ
مراحؿ تاريخ الجزائر المعاصر، فقد تحدث في شؽ مف الركاية عف مرحمة الثكرة كما 
رافقيا مف أعماؿ تحررية كثكرية، كذلؾ مف خلبؿ التاريخ الثكرم لبطؿ الركاية كالذم 

ماركسيا، تسبب فيما بعد  اف تبنى بعد ذلؾ اتجاىا  متمسكا بيذه المبادئ الثكرية، ك  قيب
 في مقتمو عمى يد الجماعات المسمحة.

ما المرحمة الثانية فقد كانت في نياية الثمانينات كبداية التسعينات كىي فترة التعددية أ
في تاريخ الجزائر عرجا خطيرا ، كالتي كانت بحؽ من1992بات سنة الحزبية قبؿ انتخا

 الحديث.

ف عرض كطار تمؾ الفترة الحرجة لا يعني أف الركائي قد تحكؿ إلى مؤرخ، كلا يعني إ
 2أيضا أف الركائي يجب أف يككف مؤرخا.

ؿ، فالأمر كمو يتمثؿ في يزمة الجزائرية بتفصيؿ الكقائع عف طريؽ التخيالأفيك يطرح 
البحث عف جذكر أنو سعيد يقطيف  بيرعمى حد تعالمزاكجة بيف الحقيقة كالخياؿ أك 

 فتحدث علبقة بيفلتفكيؾ غمكضيا،  بتفصيؿ الكاقعة عف طريؽ التراث، ك ذلؾ زمةالأ
 3المتخيؿ كالحقيقي.

                                                           
 .43علبؿ سنقكقة، المتخيؿ كالسمطة، ص 1
 .54آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية، ص 2
 .51سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم، ص 3
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أك  يةينسج مع المتخيؿ علبقات سكاء مرئعرج مف أف التاريخ الأكىذا ما يؤكده كاسيني 
بالمعنى المكضكعي كبشكؿ  عتقد أف ىناؾ تاريخا صافياأنو لا ي غير مرئية، كيقكؿ

 1التاريخ كثيرا ما يمحك فكاصمو بيف الحقيقة المكضكعية كالمتخيمة.ف ،طلبقيإ

ىذه كقد كظؼ الركائي الكثير مف الشخصيات التاريخية في الركاية، كبكاسطة 
نستطيع الحيكية لعصرىا التاريخي كتشكيلبتو كبنائو ملبمحيا الشخصيات كعف طريؽ 
 2جتماعية كالثقافية كالسياسية.حياة الاعرض جكانب ىامة لم

نيا ائرة قمقة لأحأف تغير ملبمحيا فتغدكا شخصيات  ف ىذه الشخصيات ما تمبثإ
ـ التي تجعميا تعيد قراءة الذات قراءة جادة، فكار كالقياصطدمت بمنظكمة جديدة مف الأ

الجديد  نة، لكف قبكليا بالكاقعبمعنى أف كؿ شخصية قد افرزتيا ظركؼ تاريخية معي
ا يتماشى مع قكؿ مرا حتميا، كىذأخرل بما يتكافؽ مع الراىف يعد أعادة تشكميا مرة ا  ك 

ف المجتمع ىنا يصبح عنصرا تاريخيا كمنظكرا إليو في مسار أ»سعيد يقطيف في 
ـ الكطني اليى فقد حمؿ كطار إذف ىذه الشخصيات بً ، 3«حكلاتو الفكرية كالمادية معات

جزائرم، كالغكص بعمؽ في المأساة الكطنية الانشغالات كىمكـ كجعميا قادرة عمى تمثؿ 
 بكؿ تداخلبتيا كتشعباتيا، كمف الشخصيات التي كظفيا الكاتب نجد:

 * عمار بف ياسر:

سلبـ، شيد المكاقع كميا مع النبي صمى ا﵀ عميو صحابي جميؿ مف السابقيف إلى الإ
فيو النبي صمى ا﵀ عميو  كسمـ، كشيد صفيف كالجمؿ مع عمي رضي ا﵀ عنو، قاؿ

                                                           
قاىرة، عرج، رؤية لمنشر كالتكزيع، المـ كاسيني الأبقناص في الركاية العربية، مقدمة سميمة عذراكم، شعرية الت 1
 .10، ص 2012، 1ط
 .197، ص2004، 1ردف، طاريخية، دار بياء الديف، الأبك سارم، الركاية التأنكاؼ  2
 .138سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي، ص  3
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فكاف صحابة النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ .  1شر يا عمار تقتمؾ الفئة الباغية{بأكسمـ: }
 2يتتبعكنو في صفيف كأنو عمـ ليـ ليركا مف ىي الفئة الباغية مف الفريقيف.

يِّر عمار بيف أمريف كيؼ لا كالنبي صمى ا﵀ عميو كسمـ قاؿ في حديث اخر: } ما خي 
كاىتدكا بيدم }… خر يقكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ: آكفي حديث  3رشدىما{،أاختار الا 

 4كما حدثكـ ابف مسعكد فصدقكه{. ،عمار

تجاه الصحيحيف بشيادة شخصية قيادية تمتمؾ العقيدة كالإ شخصية عمار التاريخية اذن إ
يؼ سـ كمصدر جذب لمقارئ ككتكثعميو كسمـ، كقد اعتمد المؤلؼ الإ النبي صمى ا﵀

ة لمشاب عمار بف قاعدة انطلبؽ جميم ، كقد ىيأفي الركاية  لحضكر ىذه الشخصية
في الثلبثيف، ميندس في النفط، قيادم في الحركة، يناصر : » ياسر قائد المجمكعة

 5«.العقؿ كالاعتداؿ، كيبغض الجيؿ كالتطرؼ

فكيره حيث كىك يمثؿ التيار الديني المعتدؿ، غير أف افراد جماعتو كانكا عمى غير ت
حاكؿ الكاتب كشؼ أزمة الفكر كاليكية كالتعصب لدييـ باليركب إلى التراث كالتمسؾ 

فراد الحركة أمكاجية الكاقع عند عمار بف ياسر ف»بو مع غياب الفيـ الصحيح بقكلو: 
سلبمي المنيج الإىي الحركب إلى التراث، اليركب مف الكاقع، مف التفتح، إلى تحكيؿ 

 لاإخر أف افراد الحركة لـ يسجمكا آكقكلو في مكضع ، 6«ات جامدةالمتحرؾ إلى نظري

                                                           
لباني، مكتبة المعارؼ لمنشر كالتكزيع، الرياض، نف الترمذم، تعميؽ ناصر الديف الأمحمد بف عيسى الترمذم، س 1
 .857 ص،  ى1417، 1ط
 .892سد الغابة في معرفة الصحابة، ص أابف الاثير،  2
 .857محمد بف عيسى الترمذم، سنف الترمذم، ص  3
 .858المرجع نفسو، ص  4
 .27الطاىر كطار، الركاية، ص 5
 .29، صنفسو المصدر 6
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سلبمي، الجميكرية سلبمية، الحكـ الإمية، الدكلة الإسلبالخلبفة الإ» جملب إيديكلكجية: 
 1«.سلبميةالإ

 2كذلؾ بدكف أم فيـ لمدلالات الفكرية كالسياسية ليا،  كلا بتطكرىا عبر الزمف.

نو تنبأ بفشؿ الحركة مستقبلب لأنيا أحيث  ـبي لقاء لو كؿأكىذا ما لاحظو الشاعر في 
ف ىذه السرعة التي تـ بيا ىذا نو تساءؿ عأتأخذ الكقت الكافي لمنضكج، حتى  لـ
سلبمية الجديدة كرغـ اعتباره الصحكة الإ ،خر مف الركايةآنو في مكضع إ ؿب ،3مرالأ

لك يدخؿ في »  ضماـ إلييـ :و الإنلمسمطة السياسية القائمة، كتمني البديؿ المناسبىي 
نو يرل أف سمكؾ ىذه الجماعة بعيد عف معنى ألا إ ،4«كيندمج في جذبتيـ يـكسط

 نيـ اكتفكا بالظاىر فقط زمة الحقيقي لأيقي كبالتالي لا يعبر عف جكىر الأالتغيير الحق
ا ممك كا الجلببيب كاطمقكا المحى كاستحيث يقكؿ الشاعر: " ىكذا نزعكا سراكيميـ كارتد

 5السرداب مف سراديب الماضي".

 * الخيزراف:

ما كرد الشاعر باسـ ىاركف ىي شخصية الفتاة زىيرة التي كردت باسـ الخيزراف، ك
، فيي كفي مشيد مف مشاىد الركاية يبرز لنا الكاتب مف ىي الخيزراف تاريخيا .الرشيد
ب ىاركف ذت إلى القصر العباسي لتنجخً فريقيا كأي إبربرية سبيت مف شماؿ  فتاة

 6«.الرشيد

                                                           
 .23، صالسابؽالمصدر  1
، ص 1992، 4الجاحظية، الجزائر، ع محسف، مف تسييس الثقافة إلى تثقيؼ السياسة، مجمة التبييف عمار ب 2

15. 
 كما بعدىا. 29الطاىر كطار، الركاية، ص 3
 .20المصدر نفسو، ص 4
 .21المصدر نفسو، ص 5
 .102، صنفسوالمصدر  6



 

  330 
 

كقد شبييا الشاعر مف ناحية الجماؿ بجماؿ الفراعنة، فعيناىا تبدكاف كأنيما لمكمياء 
لنيفرتيتي أك كميكباترا... يتراكح لكنيا بيف بياض كسمرة كزرقة، كذلؾ ما  ،فرعكنية

 1يجعميا تبدك في الكقت الكاحد آسيكية افريقية.

شاعر مع "عمار بف ياسر" بالرجكع إلى كقد كرد اسـ الخيزراف في معرض حديث ال
يا صاحبي ىناؾ » أياـ الدكلة العباسية رمز التناحر عمى السمطة حيث يقكؿ عمار: 

قكانيف تتحكـ في التاريخ لا ينبغي تجاىميا، مف الاستفادة مف دركس التاريخ، لقد قتمت 
نما إ ،ىاركف الرشيد ،رأس الحكـعمى خر ا اابن يى كلً ـ البربرية ابنا ليا لتي الأ ،الخيزراف

 2«.بف الآخراليديف بالدـ، دـ الا ةممطخ وجاء محمكلا عمى ذراعي أم

بناء أبيف  ـسترجاع لشخصية الخيزراف لو دلالاتو المجسدة لمصراع المحتدكىذا الا
 الأمة الكاحدة في الكصكؿ إلى السمطة.

بيعة ؿ عف الفالخيزراف تخمصت مف ابنيا اليادم ليتكلى الرشيد السمطة، لأنو عد 
مكمة لـ تستطع الكقكؼ أماـ فحتى عاطفة الأ،  3بنو جعفرراد البيعة لاألأخيو ىاركف ك 

شار إلى أك كقد تكمـ الشاعر مع الفتاة زىيرة التي شبييا بالخيزراف  .غراء السمطةا  حب ك 
ا لتكلي بنائيأحد ألقد قتمت  ،لكنؾ لا تعرفيف الخيزراف، أرأيت» ىذا المكضكع بقكلو: 

 4«.ر، كانت أيما عجيبةخالآ

 كلكف ما العلبقة بيف المرأتيف، الحقيقية كالمتخيمة؟ 

                                                           
 .111، ص السابؽالمصدر  1
 .97مصدر نفسو، صال 2
كما  233، ص8، ج2008، 1حياء التراث العربي، بيركت، طإجرير الطبرم، تاريخ الطبرم، دار محمد بف  3

 بعدىا.
 .110الطاىر كطار، الركاية، ص 4
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 1«.لكنؾ طكيمة، جميمة، رقيقة، مثميا» الجكاب عند الشاعر حيث يقكؿ لزىيرة: 

نما بيف دكرىا الحاسـ في تاريخ إالحقيقية  كأسارد تاريخ الخيزراف المرجعية لـ يكظؼ ال
المتخيمة كىي زىيرة، فقد حكليا مف شخصية عادية إلى ما الشخصية أ الدكلة العباسية،
نيا تنتصب قدامؾ بعينييا الساحرتيف أية، تخترؽ الطبيعة البشرية، حيث متخيمة عجائب

في بقامتيا الممشكقة تبتسـ ثـ تركح تتحكؿ إلى صكمعة يتجمى مف تحتيا جامع 
 عرض الدنيا ك طكليا. 

ة كالتسمط، كالشخصية المتخيمة أيضا تمتاز ف الخيزراف الحقيقية، كانت تمتاز بالقك إ
 بالقكة بيذه الغرائبية كالعجائبية التي تمتمكيا.

 بك ذر الغفارم: أ*

سلبـ، شيد لو النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ بالصدؽ صحابي جميؿ مف السابقيف إلى الإ
 2حيث قاؿ: }ما أظَّمت الخضراء كلا اقَّمت الغىبٍراءي أصدؽ مف أبي ذر{.

ي الإمارة أك و البدنية كشجاعتو فقد نياه النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ عف تكلكرغـ قكت
نيا يكـ القيامة خزم كندامة{.ا  نؾ ضعيؼ، ك إبا ذر أالسمطة فقاؿ: } يا   3نيا أمانة، كا 

كما قاؿ الذىبي إلى حدتو كعدـ المداراة، كمف يتأمر عمى الناس يجب أف  ،كذلؾ يعكد
بالحؽ  رز بو ابك ذر ىك صدؽ جاىصدؽ الذم يتميف اللأيككف فيو حمـ كمداراة، 

 4لمباطؿ. كمتحدو 

                                                           
 كما بعدىا. 110، ص السابؽالمصدر  1
 .858محمد بف عيسى الترمذم، سنف الترمذم، ص  2
 انظر المكقع الالكتركني: 858مسمـ بف العجاج، صحيح مسمـ، ص  3

www.noor-book.blogspot.com 
 .75، ص2، ج2004، 1فكار الدكلية، بيركت، طبيت الألبء، علبـ النبأشمس الديف الذىبي، سير  4
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خلبؿ السؤاؿ الذم طرحو كتمنى  لقد كظؼ الكاتب شخصية أبي ذر في الركاية مف
ـ عمى أبي كً حدىـ فيجيبو لماذا حي أكتمنى ىك لك يتمكف » جابة عميو حيث يقكؿ: الإ

 1«.ذر الغفارم بالسير كحده كالمكت كحده كالبعث كحده

ف ابا ذر كاف في حياتو دؤكبا عمى الكقكؼ في كجو نظاـ الحكـ كالسمطة القائمة، إ
 2ككاف صاحب كممة حرة لا يخاؼ في ا﵀ لكمة لائـ.

العنؼ بجميع  ذالمثقؼ رمز الحكار الذم كاف ينب كفي ىذا تناص تآلفي مع الشاعر
ا كاف عمي بف كم» ،نساني في ىذه الدىاليز المظممةككاف يشكؿ الجانب الإ ،أشكالو
نساني بك ذر الغفارم يمثمكف الجانب الإأعمى رأسيـ ك كليف نصاره الأأطالب ك أبي 

عتداء عمى حقكؽ ؿ تاريخنا، الذم شيحًف بأحداث الإالكريـ في مرحمة كاسعة مف مراح
 3«.نسافالإ

با ذر بعد فشؿ ميمتو فقرر أصاب أحباط الذم كنجد تناصا آخر يتمثؿ في الإ
مر الذم حدث لمشاعر بعد أف رأل انييار منظكمة كىك نفس الأ ،غادرةعتزاؿ كالمالإ

نساف الذم فؽ حتى ينيار الإما أف يمكح دكلار كاحد في الأ… سخكؿ شيء يتف» القيـ،
 4«.ظؿ يمطرؾ بكابؿ مف المثؿ كالقيـ المينينية الماركسية

كسي يؤمف بأنو شيكعي مار  أبا ذرالغفارم عيكفك كمف أكجو التناص ما كصؼ بو الشي
يرا جماعيا في ف لو تفكأنو كاف نصير الفقراء، ك أل بأفكار ماركس كلينيف، بدعك 

القائمة عمى فكرة تكزيع الثركة نو يتماشى في تفكيره مع الشيكعية أمصمحة الجماىير، ك 

                                                           
 .162الطاىر كطار، الركاية، ص 1
 .317، ص 1، ج2005،  1محمكد المصرم، أصحاب الرسكؿ، مكتبو الصفا، القاىرة، ط 2
 .14، ص2، مج1970نسانية، دار مكتبة الحياة، بيركت، صكت العدالة الإ ،ماـ عميجكرج جكرداؽ، الإ 3
 .157الركاية،  الطاىر كطار، 4
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ف الماؿ ىك حؽ لأفراد المجتمع، كمف الأدلة التي استندكا عمييا قضيتو مع معاكية، أك 
 1زادا عف نفقة العياؿ. كتحريـ ادخار ما

ك  2بك ذر كالشيكعية"،أ"  وفي كتاب اعـ كفندىاز مكقد رد عبد الحميـ محمكد عمى ىذه ال
 .3ـ مسمـ"أـ شيكعي أبك ذر اشتراكي أ" والسيد جعفر مرتضى العاممي في كتابكذلؾ 

علبف إاىى مع صكت الشخصية الرئيسية في مر، فإف الكاتب قد تمأكميما يكف مف 
ىب أف »يديكلكجي، في قكلو عمى لساف الشاعر كىك يخاطب نفسو: ء الإنتماالا

كؿ مام، ماذا سيقكؿ، أ ساحة في الركف الذم تعكدت أف تقؼ فيو، فييقؼ ماركس 
كاف المنطؽ عند  :ا لما يجرم، كيعيد قكلتوينو سيجد منفذا طبقألا شؾ  ،بماذا سيأمر

 4«."ىيغؿ" يقؼ عمى رأسو فجعمتو يقؼ عمى رجميو

ساس مف ثكرة ىي الأبؿ كحسـ مكقفو في أف ال ،ف كطار كثيرا ما انحاز في ركايتوإ
شتراكية تفاظ بتمؾ الصكرة الديمقراطية الاحدائما عمى الا صككاف يحر  ،جؿ التغييرأ

كالذم كثيرا ما حرص عمى الحمـ بمجتمع يتساكل فيو الجميع مع  ،لشخصية الشاعر
 5الجميع كأسناف المشط.

 *الحلبج:

أسست »رفة، كثارت ثكرة في التصكؼ بآرائيا الضالة كالمنحألبج شخصية صكفية الح
 6«.تصاؿتحاد كالفناء كالإلمفاىيـ كالحمكؿ كالإ

                                                           
 .148، ص1986، 3بك ذر الغفارم الزاىد المجاىد، مكتبو المنار، الزرقاء، الاردف، طأمنير محمد الغضباف،  1
 .11، دت، ص5بك ذر الغفارم كالشيكعية، دار المعارؼ، القاىرة، طأعبد الحميـ محمكد،  2
 12، ص2009، 3سلبمي لمدراسات، طالإ المركزمسمـ، بك ذر اشتراكي اـ شيكعي اـ أجعفر مرتضى العاممي،  3

 كما بعدىا.
 .141الطاىر كطار، الركاية، ص 4
 .144المصدر نفسو، ص 5
 .327، ص 10محمد بف جرير الطبرم، تاريخ الطبرم، ج 6
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تؿ لكىية، كىكذا قحياء المكتى، كادعاء الأإعميو القبض كأديف بتيمة ادعائو  ىلقً أي كقد 
 1تحاد.كصكدرت آرائو خاصة الحمكؿ كالا

نمكذج  سقاط عمىإ، كىك ئوآراج عمى اطمة فقد حككـ الحلبكبغض النظر عف آرائو الب
 خر لمحلبج.آستاذ الشاعر الذم يعتبر نمكذجا الأ

نت معتزلي أ»حدىـ: أممثميف مجيكليف فقاؿ لو نو تعرض لمحاكمة مف قبؿ أحيث 
نديؽ نؾ تكاد تكرر ما قالو الز إى غير ما فسرىا السمؼ الصالح... تفسر الأمكر عم

 2«.الحلبج

ف جرأة الحلبج في طرح آرائو كالتي يكتنفيا الكثير مف الغمكض أدل إلى سكء إ
ذم أكصمتو أيضا جرأتو قد عجمت بيلبكو، كىي نفسيا جريمة الأستاذ ال ، ك تأكيميا

 فكاره التي كانت رىينة سكء الفيـ مف قبؿ الممثميف إلى المكت.أفي الطرح ك 

 نعة عمى التأكيؿ لما فييا مفتمم وكف اعتباطيا، فطكاسينف تكظيؼ كطار لمحلبج لـ يإ
 . 3خرمما أدل إلى سكء الفيـ مف قبؿ الآلغاز غير قابمة لمفيـ أتشفير ك 

 الممثمكف  كلبمو فيما خاطئا، كاحتاؿ يًـا حدث للؤستاذ في الركاية حيث في متماما كىك  
 عداـ.و، كتحكؿ بذلؾ إلى مذنب يستحؽ الإفي تأكيؿ دلالات

خرل التي كظفيا السارد مف مخزكنو القرآني العديد مف الشخصيات التاريخية الأىناؾ ك 
 ننا نكتفي بالنماذج المعركضة.ألا إأك قراءاتو الأدبية كالتاريخية، 

 

 
                                                           

 .65، صشريؼ ىزاع، نقد التصكؼ 1
 .198طاىر كطار، الركاية، صال 2
 .70شريؼ ىزاع، نقد التصكؼ، ص 3
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مجتمع نظرا لخصائصيا البنيكية كطبيعتيا الكثر الفنكف انفتاحا عمى أتعتبر الركاية 
الراصدة التي تقدـ منظكرا خاصا لمكاقع، كيتمثؿ ىذا التصكر حسب الجدلية الماركسية 

الكاقع كالبيئة المحيطة  لركايةمفيكـ المرآة العاكسة، حيث تعكس انعكاس أك فكرة الافي 
، أم تنقؿ كاقع  يديكلكجية كتناقضاتو الفكريةفكار المجتمع بجميع صراعاتو الإأك 

 1.المجتمع بحذافيره كما ىك في الحقيقة

إذ لا يمكف لنص أف يقكـ إلا عمى كحميمية،  ةيديكلكجيا قكيبيف الركاية كالإ العلبقةك 
يديكلكجية مف جية، الـ الصراعات الإـ عتحالركاية عادة ما تقفأساس التناقضات، 

لا  خرل، لذاأي تتسؽ مع تكجيات الكاتب مف جية يديكلكجيات التكتكظؼ ىذه الإ
يديكلكجيا إيديكلكجية، سكاء كانت لمركائي أك كانت يخمك نص ركائي مف المكاقؼ الإ

 2المجتمع.

الكاقعي،  شتراكيت كطار بالتأثر الكبير بالفكر الالقد تميزت المرحمة الأكلى مف كتابا
بداع الركائي كالمحيط الخارجي، أم تفاعؿ بيف يجابي بيف الإكىذا نتيجة التفاعؿ الإ
 نصي بكؿ تناقضاتو كأحداثو. -النص الركائي كالخارج

عف كسائؿ لتحريؾ الضمير الجمعي بغية جتماعي باحثا لقد اىتـ الكاتب بالمككف الا
ىذا  ةلمحركمة، كاستثمر الركاية لخدمكاكضاع الطبقات الفقيرة كالكادحة أتحسيف 

قعي، فقد شتراكي الكالشخصيات المستخدمة ذات التكجو الاالمنظكر كخاصة مف حيث ا
اعاتيا، كىك في ىذا لا يختمؼ عف جتماعية بكؿ صر استطاع ىضـ المضاميف الا

بناء عصرىـ، عمى أالركائييف في ىذه المرحمة كانكا قرانو في ىذه المرحمة، حيث أف أ

                                                           
 .26يديكلكجيا، ص د الركائي كالإداني، النقيحميد لحم 1
 .43المرجع نفسو، ص  2
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عيف بقيـ الفكر تجاه اليسارم، متشبد الايديكلكجي، حيث غمب عمييـ الإلصعيا
 1ي كانكا يكقظكنيا في خطاباتيـ السردية المكجية لممجتمع.تشتراكي الالإ

تجاه الماركسي في ركايات الإك شتراكية البحث في الكاقعية الا الفصؿ سيتـكفي ىذا 
 راكية إلى الكاقعية السحرية.شتذلؾ بداية التحكؿ مف الكاقعية الاكطار، كك

 :الماركسي تجاهشتراكية والا الواقعية الا -1

إف ركاية السبعينات كانت بمثابة المؤشر المتناىي الداؿ عمى تمدد التيار اليسارم في 
عمى الدعكة إلى تحقيؽ عاملب ك الطبقة الكادحة  ةكاف مؤمنا بمساندك الذم الجزائر، 
الصراع الشديد بيف التيار الماركسي الشيكعي كالتيار جتماعية، كما جسدت العدالة الا

 2سلبمي خاصة بيف طمبة الجامعات.لإا

حد الكتاب الذيف تشبعكا بالفكر الماركسي، حيث كاف ميتما أكيعتبر الطاىر كطار 
خلبؿ تجسيد الأزمات جتماعية مف را بمعالجة القضايا السياسية كالااىتماما كبي

 نابعة مف رؤيتو لمكاقع، كليس بالإمكاف الفصؿ عند كطاريديكلكجية الكالصراعات الإ
 3جتماعي لعلبقتيـ الجدلية الكطيدة المتفاعمة.بيف الكاقع السياسي كالإ

كيؤكد محمد مصايؼ تكجو كطار حيف تحدث عف الركاية الجزائرية التي كانت تتميز 
» ف كقضاياه، نيا كانت لصيقة بكاقع الإنساأفي تمؾ الفترة، أم السبعينات، ب عمكما

 ،عربية الجزائرية الحديثةيديكلكجي لمركاية الفمنذ المحظات الأكلى يتضح لنا المكقؼ الإ

                                                           
 .45ج، الطاىر كطار، تجربة الكتابة الكاقعية، صعر كاسيني الأ 1
بف ىدكقة، كلاية برج متقى الدكلي التاسع، عبد الحميد مخمكؼ عامر، تحكلات الركاية تحكلات التاريخ, الم 2

 .414، ص2000بكعريريج، الجزائر، 
، 1989لتزاـ في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، دط، حمد طالب، الإأ 3
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الذم يمثمو الطاىر كطار ، كمكقؼ  ةشتراكيساسياف: مكقؼ الكاقعية الاأمكقفاف 
 1الكاقعية النقدية الذم يمثمو معظـ الكتاب الآخريف.

ـ أنو ابف جمعية العمماء المسمميف، حيث رؼ نحك تيار الماركسية رغجف كطار قد انإ
  2.بأنو ابف المدارس الدينيةأنو يؤكد القكؿ 

رحمتو إلى تكنس ىي التي حرفت مساره حيث كجد الجك الطلببي يمكج بحركة إف 
صلبح المجتمع شتراكية التي تدعك لإكاقع المجتمع، كمشحكنا بالقيـ الاالثكرة كالرفض ل

قطاعية كالنيكض بمستكل الفئات كالقضاء عمى الطبقية كالإجتماعية كتحقيؽ العدالة الا
 فلبحيف.ك المحركمة مف عماؿ 

كىي شعارات لمست كترا حساسا لدل الكاتب كالذم عاش حياتو فقير، فتعرؼ عمى 
مجمكعة مف الماركسييف في القيادة العميا لمحزب الشيكعي التكنسي، كبذلؾ تبنى فكر 

 3الطبقة العاممة.

شتراكي الذم اتبعو كطار في كتاباتو، جعمو أبا ركحيا لمطبقة العاممة لاىذا الخط ا إف
حد الخركج عف  -ياناأح-يكلييا جؿ اىتماماتو، كقد بمغ بو الدفاع عف ىذه الطبقات 

سمكب المباشر عمى غير العادة، الذيف نجده في بعض نصكصو، " مثؿ الفف بسبب الأ
راكية المختمفة ر الشركات الصحليس ىذا كؿ ما في أم» قكلو في "الطعنات": 

ف العامؿ إمييز العنصرم كعرقمة الثكرة، بؿ الت ةمارسعمى م ةالجنسية، كالمتفق

                                                           
 .11، صبيف الكاقعية ك الإلتزاـ يؼ، الركاية العربية الجزائرية الحديثةمصا محمد  1
 لانترنت: ك: المكقع الالكتركني عمى ا2006جكاف 25الطاىر كطار، حكار مع قناة العربية، بتاريخ  2

http://www.alarabiya.net/programs/2006/06/25/25093.html 
 .17، صبيف الكاقعية ك الإلتزاـ الحديثةالجزائرية محمد مصايؼ، الركاية العربية  3
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، بينما لا يشتغؿ الأالجزائرم يشتغؿ ثمانية عشر س كركبي إلا الساعات اعة في اليكـ
 1«.ساعات أفردىا القانكف الدكلي كىي ثمانيالتي 

عف ركاية "اللبز" ك"الزلزاؿ"  وفي معرض حديث" ىذا التكجو لكطار يؤكد "مصايؼك 
يديكلكجية كاضحة، إف يحس أف كاتبيما ينطمؽ مف رؤية حيث يقكؿ أف القارئ لمركايتي

لعمالية في كىي رؤية اشتراكية عممية، كشيكعية عالمية كالتي تنادم بكحدة الحركة ا
بنفس الحكـ الذم  جانب برفقة زيداف، كالذيف قتمكاأشيكعييف  جدالعالـ، ففي اللبز ن

ؿ ىك ه يذكر مكضكعا شيكعيا بامتياز، بطبؽ عمى ىذا الأخير، كفي ركاية الزلزاؿ نجد
قطاعية البرجكازية كالمكاقؼ الميبرالية الشيكعية حيث يحارب فيو الإ مف صميـ
 2المتخاذلة.

شكاليات الصراع الحقيقي في إشتراكية لمحديث عف كتابات الركائي تبنت الكاقعية الاف
ؾ شكاليات بطريقو جيدة، كزيادة عمى ذلجزائرم، كىك في ذلؾ مدرؾ ليذه الإالمجتمع ال

كضاع المعقدة، لذا استطاع صياغة عممو الفني في فيك يمتمؾ نظرة الفناف ليذه الأ
يف المستكل الذم يخاطب كيكنة الإنساف، معنى ذلؾ أنو باجتماع ىذيف العنصر 

استيعابيا بحس كذكؽ فني متميز، ك الاجتماعية كضاع كالعامميف فإنو أجاد صياغة الأ
 3.طرح ما ىك كاقعي بمستكل أدبي راؽو يمتاز بالكاقعية كبعيدا عف الخياؿ، أم 

يديكلكجية حياف إلى تبطيف رؤيتو الإف الكاتب يميؿ في بعض الأمر مفيكـ لأأكىذا 
ير سمطة كمف الطبيعي أف يستغؿ في ذلؾ كؿ الكسائؿ الفنية كالتمكييية حتى لا يظ

                                                           
 .120، ص1976، 2الطاىر كطار، الطعنات، الشركة الكطنية لمتكزيع، الجزائر، ط 1
 .11الحديثة، ص مصايؼ، الركاية العربية الجزائرية محمد 2
 .65عرج، الطاىر كطار، تجربة الكتابة الكاقعية، صكاسيني الأ 3
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ما يؤثر عمى درجة التأثير مشتراكية بشكؿ كاضح كمكشكؼ ة الاتيديكلكجي بكاقعيالإ
 1في القارئ.

شتراكية ككسيط بيف يديكلكجيا بصفة عامة، كعقيدة الكاتب الاكبذلؾ يمكف عد الإ
 الكاتب كعالمو الكاقعي، كىك في ذلؾ لا يتناكؿ ىذا الكاقع بشكؿ مباشر.

اشرة إلى محؿ الصراع الذم كاف في تمؾ الفترة في خضـ ما فيك يحاكؿ أف يتيحو مب
 2نجاحيا.إثكرة الزراعية حيث كاف يعمؿ عمى يعرؼ بال

ف الأديب عادة ما يككف مرآة لممجتمع في مكضكعات كقضايا الراىف، كمحاكلة حؿ إ
شى كالكاقعية اىذه المشاكؿ كالرفع مف مستكل المجتمع ىك مف مسؤكلياتو، كىذا ما يتم

 3التي عبر عنيا جكرج لككاتش بقكلو أنيا تسعى لبناء مستقبؿ مختمؼ.ك  ،شتراكيةالا

ضكاء عميو ليو مف جراء تسميط الأإؿ أنو مستقبؿ يتكخى الخير كيسعى كيمكف القك 
قكالو، كىذا ما أعمالو ك أساد المحدقة بالإنساف في سمككو ك كتغميبو عمى كجكه الشر كالف

 4شتراكية التفاؤلية.بالكاقعية الاالنقاد إلى تسميتيا دل ببعض أ

ديني، مكاضيع الماركسي كال ديكلكجي بيف التياريف الثكرة كالعنؼ كالصراع الإإ
 في ركايات كطار كىك ممتزـ بيا إلى حد كبير. ةكمضاميف قارة كصريح

 ،شتراكيةبعة مف اقتناعو بالإيديكلكجية الالتزاـ كطار يستند إلى خمفية ايديكلكجية ناااف 
 ؿ جأكضاع، كيتحمؿ مف صلبح الأإالعامؿ المناضؿ الذم لا ييأس مف تزاـ كال

 

                                                           
 .35، ص ايديكلكجيميد لحميداني، النقد الركائي كالإح 1
 .66كاسيني الاعرج، الطاىر كطار، تجربة الكتابة الكاقعية، ص 2
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 1شتراكي كؿ ما يصيبو مف أتعاب.المحافظة عمى الخط الا

لتزاـ، فت بمرحمة الارً ي عي تكال ،مصطمح طغى في فترة السبعيناتلتزاـ ىك كمصطمح الا
قتناع في را نابعا عف الإمألتزاـ شتراكية، فكاف الايديكلكجية الاكيستند إلى الخمفية الإ

 شتراكية كما يرل كطار.يديكلكجية الاطار الإإ

 رؤيا العالم : -2

ف فكرة "رؤيا العالـ" ىي نتيجة لفمسفات قديمة حاكلت بحث أزمة الإنساف في ىذا إ
فلبطكف أمر نجد الفلبسفة الذيف خاضكا في ىذا الأ العالـ كيفية معالجتيا، كمف

 .رسطكأك 

مؤسس المثالية الجدلية، ككارؿ  ، كىكديثة فنجد ىيجؿ عمى رأس ىؤلاءما الفمسفة الحأ 
أنو بمفاد ىذه الفكرة ك ؿ المثالية الجدلية إلى المادية الجدلية، كَّ ماركس تاليا لو كالذم حى 
ف النص ظاىرة  معزكلة عف المجتمع الذم نشأ فيو، فيك أعتقاد بلا يمكف بأم حاؿ الا

يديكلكجيا كثقافة عمينا ا  لخارجي مف مجتمع كتاريخ ك محيطو ايقيـ علبقات قكية مع 
 .اكتشافيا

أك  ،بنية داخمية بالعالـ الخارجيكؼ "رؤيا العالـ" ىي علبقات النص لذا فإف ىد 
نجدىا كىذه الرؤية  ،خرل علبقة النص كإبداع بكاقعو الخارجي الذم نشأ فيوأ ةبعبار 

بيف دراؾ العلبقة إكالذم يتيح  ،دبيكياف قار يتصؿ بالعمؿ الأكعند "لكسياف غكلدماف" 
 2جزاء كالكؿ،  بحيث تتحد مف خلبلو علبقة النص بما يسمى الكاقع الاجتماعي.الأ

                                                           
 .97محمد مصايؼ، القصة القصيرة العربية الجزائرية في عيد الاستقلبؿ، ص 1
لمكتاب، القاىرة، دط، دت، عماؿ الفكرية(، مطابع الييئة المصرية العامة جابر عصفكر، نظريات معاصرة) الأ 2
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لذا يتكجب الكشؼ عف آلية الحركة بيف عناصر النص كالكاقع الخارجي لنكتشؼ 
بيف العالميف كالتي تفسر  ةمباشر ال، بمعنى تمؾ العلبقات غير يحكمياالرؤية التي 

 خرل.أص مف جية كعالمو الخارجي مف جية عامؿ القائـ بيف طرفي المعادلة، النالت

قكـ كىناؾ نكع مف الخلبؼ حكؿ فكرة رؤيا العالـ، كىك أف بعض الدارسيف يرل أنيا ت
الجماعية في بناء العمؿ الأدبي خركف أنيا تقكـ عمى آعمى فكرة الفردية بينما يرل 

ف الجماعة تتحرؾ خمؼ الفرد المبدع لككنو عنصرا خركف اتخذكا مكقفا كسطيا، كىك أآك 
 1منيا، لذا لا يمكف الفصؿ بيف البعد الفردم كالجماعي في العمؿ الفني.

الذم يرل أف الرؤية الجماعية لمعالـ كالتي تعيشيا  ،كمف ىؤلاء نجد لكسياف غكلدماف
بدكره  ىادالفرد الكاتب المبدع الذم يعي المجمكعة بشكؿ طبيعي كلا مباشر تؤثر في

 .2إلى المجمكعة

جمكع الأفراد مف افر لممكاقؼ، جراء ما يعانيو مضبمعنى أف ىذه الركاية تنبع مف ت
ـ عبر خطاب يحتكره دٌ قى جتماعية لا تي أم أف الدلالة الا ،اتجابإمشكلبت يجد ليا 

ا العالـ بيذ افرؤيمجتمع انعكاسا أمينا لإيديكلكجيتو، بحيث تغدك إيديكلكجيا التب الكا
خر ىي آبتعبير  كجية نظر ممتحمة كمكحدة حكؿ مجمكع الكاقع، أك ر ىيالمنظك 

ة، كىذه الذات الجماعية ىي كجية نظر قامت عمى التعدد كتكحدت حكؿ أفراد الجماع
 3ثرت في كعي الفرد.أالتي 

                                                           
، 1جماؿ شحيد، في البنيكية التككينية، دراسة في منيج لكسياف غكلدماف، دار ابف رشد لمطباعة، بيركت، ط 1

 .39، ص 1982
2 lucien goldman, pour une sociologie du roman, edition gallimard, collection idée, 
paris, 1973, p345. 

لكسياف غكلدماف، مؤلؼ جماعي، ترجمو  استيطيقا سكسيكلكجية، محاكلة لبناء.استيطيقا  جؿأت، مف جاؾ لينيار  3
 57محمد سبيلب، منشكرات عكيدات، بيركت، دط، ص
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 ةعي السائد لدل فئو أك جماعة محددفالعمؿ الفني يضطمع بإعطاء مظير حقيقي لمك 
ريضة لمصيركرة الثقافية لدييا، كتترتب عف ذلؾ نتيجة مفادىا أف أك الخطكط الع

عماؿ جماعية كفردية في نفس الكقت، كىذا ما عبر عنو أعماؿ الأدبية ىي الأ
العالـ  اعطاء شكؿ لرؤيإداخؿ المجتمع ىي  كظيفو العمؿ الفني» "لينيارت" بقكلو: 
 1جما.ىمية كالصلبحية بقدر ما يككف شكمو منسكىك يككف مف الأ

ما نتج عنو مف تكجو ك بغمبة الفكر الماركسي السبعينات لكطار  اتلقد تميزت ركاي
لبد قد ساىـ في تعميؽ التفاعؿ ف الجك العاـ الذم تعيشو البأخاصة ك  ،شتراكي لمكاتبإ

يجابي بيف كطار كمحيطو الخارجي، فالركايات كانت ذات مضاميف اجتماعية الإ
  .ات في المجتمعلجة المشاكؿ كالأزمتحاكؿ معا

 نجدف تأثر السارد بالفكر الماركسي ظير في الشخصيات المكظفة، ففي ركاية "اللبز" إ
عباء كىمكـ الجماعة كالتي ىي أالمحكرية شخصية ماركسية تحمؿ كؿ الشخصية 

طار قات مع ىذا المجتمع، كفي ىذا الإالشعب الجزائرم، حيث أنيا تتميز بعمؽ العلب
رة في تحديد أف كطار في استخدامو لمشخصيات يمتاز بقدرة كبي عرجيؤكد كاسيني الأ

 2يديكلكجيا كىذا يضيؼ كثيرا إلى قيمتيا الفنية في النص.ملبمحيا المعنكية الإ

تباعو أخير ك صر ىذا الأأالماركسية، حيث  تويديكلكجيا  ك  ىبوبمذ ةكبير  ةقناع زيداف لو
 ذلؾ كىك المكت. عمى تغيير الكاقع رغـ عمميـ بما سيمحقيـ مف جراء

نتماء لمحزب الشيكعي، كبالتالي قع ىك حمـ الكاتب، فكطار كاضح الاكربما ىذا في الكا
الجت الركاية عحيث الشيكعية،  ةىي الفئ ةمعين ةفإنو في ركايتو سمط الضكء عمى فئ

اليسارييف في الثكرة مف جية  ةلو تصفيأستعمار مف جية كمسمسألة الصراع مع الا

                                                           
 .107، ص الجزائر كنص سردمتسعينات براىيـ سعدم، إ 1
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 ةستقلبؿ كبعده نظر لتاريخ الثكرة الجزائرية قبؿ الا أف نظرتي» ا يقكؿ: كفي ىذ، خرلأ
غرات فييا عمى ثرير الكطنية مف خلبؿ البحث عف التحاكؿ تصحيح مسار حركة التح

 »كثانييما العمؿ عمى تصحيح مسارىا، ،نقد ذاتي ةكليما مف خلبؿ ممارسأمستكييف: 
ة التحرير الكطني قيادة يعماء جبقتؿ الشيكعييف: ما معنى ذلؾ؟ ىؿ لأنكـ يا ز 

 1«.ترفضكف الحكار كالفكر كالمنطؽ..

البطؿ الحقيقي ليس » خر محكرية ىذه الشخصية بقكلو: آد في مكضع كيؤك
نما زيداف ىك البطؿ الذم يمثؿ الفكر كالمنطؽ   2«.المعرفة داخؿ الثكرةك اللبز...كا 

 ةأف الكاتب يرفض سياس صر" حيث نجدكتتأكد رؤية كطار في ركاية " الحكات كالق
ليتحكؿ  ر سمميا في البداية، جتماعي، فكاف التكجو إلى القصستبداد الاالقير كالا

 بعدىا "الحكات" إلى قائد مسيرة ضد القصر الذم خيب آماؿ الجماىير.

ستقلبؿ كقانكف الثكرة الزراعية حيث يقكـ ة الزلزاؿ فقد صكر فييا جزائر الاما ركايأ
التغير الخطير بالنسبة إثر ىذا اح" الذم شعر بزلزاؿ نفسي رىيب البطؿ كىك "بكلرك 

 بمحاكلة القياـ بعمؿ مضاد لمثكرة حيث أنو يرفض تقبؿ المكقع الجديد.ك ذلؾ لو، 

كالكاتب ما يعالج مكضكعا اجتماعيا جزائريا صميما يؤيد فيو تكاجد الشيكعية كبديؿ 
 3لمبكرجكازية كالإقطاعية كالمكاقؼ الميبيرالية.

ية المؤيدة لمشيكعية كالفكر الماركسي في ركاية "العشؽ ؤ ىذه الر  ليكاصؿ الركائي
ث عف الصراع الشديد بيف الشيكعية اليسارية حيث تحدَّ " كالمكت فس الزمف الحراشي 

 كالفكر الديني ممثلب ذلؾ في صراع الحركات الطلببية.
                                                           

، 1998، 1سئمة الكتابة كالصيركرة، دار سحر لمنشر، تكنس، طأالركاية العربية الجزائرية، شة، شك ك بف جمعة ب 1
 .18ص

 .11المرجع نفسو، ص 2
 .17محمد مصايؼ، الركاية العربية الحديثة، ص 3
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ار كبالتالي انعكس ذلؾ في رؤية كطفي شتراكي بقكة لقد أثر التكجو "البكمدييني" الا
ني إ» ك عنوإنتاجو، حيث كاف يعبر عف مساندتو لميكارم في غير مكضع، حيث يقكل

مفيكـ المادم لمتاريخ فسنجد أنو ذا ما طبقنا عميو قكانيف الا  أعرفو كما أعرؼ نفسي ك 
صناعة يفتح المجالات كثر مف يعمؿ عمى تحطيـ الزمف الحراشي، فبتكسيعو لمأ

 1«.ساسي في البناء القكمينقلبب الأالحقيقية للب

ثؽ أنني إلثقة أـ الحب؟ كثر اأييما أ» خر حينما يتكمـ عف اليكارم: آكفي مكضع 
 2«.مصيرنا كاحد كلبنا يغالب الزمف الحراشي ،فيو

ىك زمف الفكضى كالخردة، زمف البرجكازية الظالمة، كقد كصفو كطار كالزمف الحراشي 
 3قع المرعب لمفكضى كلاختلبؿ المكازيف.بأنو الزمف الذم يعكس الكا

بداية مف البمد الأـ  ،خرلشتراكية في العالـ بدأت تسقط الكاحدة تمك الألكف التجارب الا
 كركبا الشرقية ثـ بعض الدكؿ الغربية.أتحاد السكفياتي ثـ كىك الإ

بسقكط ، ككذلؾ  " س بغؿعر " كقد قاؿ الكاتب أنو قد تنبأ بيذا السقكط بداية مف ركاية 
ف كانت النظرية بحد ذاتيا ا  ك  ،"تجربة في العشؽ " شتراكية ككؿ في ركاية المنظكمة الا
 4إلى الخير. ية تدعكباقية كنظر 

لى تغيير مكقفو مف إ " الزمف الحراشي" كىذا ما أدل بو في الجزء الثاني مف ركاية 
شيكعييف، بؿ ال ضديا لمسياسة التي تنتيجيا السمطة ك صبح معارضا قأاليكارم بحيث 

فيك  الشيكعي التيار  عمى مف أفراد الحكـ رغـ أنو محسكب ك انتقد حتى بكمديف ككاحد

                                                           
 .49الطاىر كطار، العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي، ص 1
 .145المصدر نفسو، ص 2
 كما بعدىا. 44المصدر نفسو، ص 3
 .19نظر بف جمعة بكشكشة ، الركاية الجزائرية العربية، صكا
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فكرة الثكرة ك تشجيع لتمرير  بيـكالدليؿ استعانتو  الطمبة،ستعيف بكثيرا ما كاف ي
 1الزراعية.

غيير طالب بتي وبتو بالخركج نيائيا مف ىذا الحكـ انكقاؿ كطار في معرض مطال
ك أكد ، الذم يتحدث  إلى اليكـ 1965 جكاف 19تى بو أذريا، كالخركج مما السمطة ج

 .مرة ثانية عمى كجكب الخركج منو نيائيا

لمفكركف كالمجتمع ينبغي أف يككف ىناؾ حكـ مدني يعالج فيو المنتخبكف ك ابمعنى أنو 
 ـ.م الخركج مف النظاـ العسكرم إلى المدني، كنبذ التفرد بالحك، أالمدني القضايا

أف  يكاف عم »كيذىب كطار بعيدا في معارضتو حيث يقكؿ عف تحديو لبكمديف: 
كأيضا بحكـ يساريتي  ،بحكـ تكاجدم السياسي معوك أتحداه بحكـ ممارسة الكتابة ، 

 2.«التي لا يمكف أف أتطير منيا كفناف محككـ عميو بالتكؽ نحك الأمثؿ 

يتيمكننا  »عمى لساف جميمة:  كيتحدث عف الخلبؼ بيف بكمديف كالشيكعييف بقكلو
كنحف لا تخيفنا ىذه  ،بأننا شيكعيكف حمر، كبأننا كفرة ممحدكف ،حتى اليكارم ،نامك

، يريدكف أف يظؿ استغلبؿ ا أحديالثكرة ماضية في طريقيا لف يكقف التيمة كلا غيرىا،
 3.«ستقلبؿ، ك ىذا محاؿسائدا بعد كؿ ىذه السنكات مف الا الإنساف للئنساف

ؿ الكاتب الصراع إلى جبية البرجكازية حيث يعمف الحرب ضدىـ، كيعتبر أف ليـ كينق
تأثيرا سمبيا عمى مختمؼ جكانب الحياة السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية، حيث بمغ 

بناء الفقراء في مينة رعي الغنـ، ألكي يبقى  ةبيـ الأمر إلى رفض تعميـ الطبقات الفقير 
المدينة يقكؿ غنياء أسمعت مره كاحدة مف » مبة بقكلو: طكيكرد ذلؾ عمى لساف احد ال

                                                           
 .210الطاىر كطار، العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي، ص 1
 .145المصدر نفسو، ص 2
 .181، ص نفسوالمصدر  3
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غناـ بناءىـ، تصكركا مف سيرعى الأأف الريفييف اتجيكا إلى تعميـ أف القيامة ستقكـ لأ
 بناؤنا نحف؟أأك مكظفا أك طبيبا فماذا سيككف  ذا كاف ابف الريفي معمما، إ في المستقبؿ

».1  

حكـ بالقرار فيك زيات الصغيرة التي تريد أف تتكقد اتيـ حتى اليكارم بدعـ ىذه البرجكا
 ف اعتماده كاف عمى ىؤلاءنما كانت مجرد شعارات زائفة، لأإشتراكية في دعكتو إلى الإ
بضركرة ثكرية الثكرة قكم كيجب حساس كبالتالي يرل كطار أف الإ ،بالدرجة الأكلى

السيطرة  بسبب ج عف ف الكضع يكاد يخر إ نطلبؽ لخكض المعركة بكؿ متطمباتيا.الإ
جرد شتراكية الحقيقية التي يرل الكاتب أنو كفناف كمبدع يراىا ليست معدـ تطبيؽ الا

نتاج أك مجرد التكزيع العادؿ لمثكرة، بؿ ىي قبؿ ذلؾ نظرية تمميؾ العماؿ كسائؿ الإ
ف محاربة الرأسمالية كاجب لأنيا تعني امتلبؾ القميؿ أالعدؿ بيف الناس ، ك  ك بعده كمو
 2ر، كفقداف الكثير لمقميؿ.لمكثي

ية ىي سبب الفشؿ مف جية كمف يديف كطار فشؿ الثكرة الزراعية كيعتبر أف البرجكاز 
ىذا التحكؿ » راكية حيث يقكؿ: شتكء التطبيؽ، كمف خلبؿ ذلؾ فشؿ الاخرل سأجية 
في دل أالعدد  ةكفنية قميم ةداريإي بمد مازاؿ لا يمتمؾ سكل ككادر شتراكي المتسرع فالا

 3«.كمالية ةمؿ كالى صعكبات اقتصاديأمر إلى خيبة بداية الأ

                                                           
 .143، صالسابؽالمصدر  1
 .44المصدر نفسو، ص 2
، الحمقة 2002أفريؿ،  9لعاشر، ر في حكار بعنكاف: الكاتب كالتجربة، القدس العربية، العدد االطاىر كطا 3
 خيرة.الأ
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حيث يقكؿ في  ،سبب سكء التسيير كالبرجكازيةبشتراكية ىك فيك يرل أف فشؿ الا
عادة بنائيا مف ا  ىي تحطيـ الرأسمالية ك ك ، ةكبير  ةشتراكية ميمعمى الا» خر: آمكضع 
 1«.جديد

الصراع  ةكىك ينقؿ جبي هنجد ديكلكجياسباب فشؿ الإأكبعد أف صرح كطار ببعض 
 شتراكي الماركسي مع التيار الديني.خر كىك صراع التيار الاآإلى محؿ 

ة الإسلبمية في السبعينات ف كطار ذك التكجو اليسارم لا يتكرع عف القكؿ باف الصحك إ
 ا حية لـ تمت ترتبط بالحضارة الأصيمة.قر أف ىناؾ عً  تدؿ يجابية،إظاىرة 

ية في أف كاحد ىك جمع جيو اليسارم كتأييده لمظاىرة  الإسلبمف جمع كطار بيف تك إ
 يديكلكجيتيف متناقضتيف.ا  بيف ضديف ك 

نجد شخصية مسعكد ضد زيداف أم  كقد ظير ىذا الصراع في ركاياتو، ففي اللبز
مر نجده في ركاية "العشؽ كالمكت في الزمف تجاه الديني ضد اليسارم، كنفس الأالإ

ثؿ التيار الديني المضاد لمثكرة الزراعية، ك جميمة اليسارية الحراشي" بيف مصطفى مم
شتراكية كالشيكعية مصدر لتخريب ة الأكلى يصرح الشيخ مسعكد أف الافي الركاي

  2.مر بمقتؿ زيداف كرفاقوسلبـ كالثكرة حيث ينتيي الأالإ

 لحاد، حيث يقكؿ ب مصطفى يصؼ الشيكعية بالكفر كالإما في الثانية فنجد الطالأ 
 3.«صحابي الستو لنكافح الكفر كالإلحادأنا ك أفى، طالب تطكعت نا مصطأ«

خص في مكاف معيف فكار كالمعتقدات يضعيا الشذف فالإيديكلكجيا كمجمكعة مف الأإ
لا أف الفرؽ إرؤيا لمعالـ عند بعض الدارسيف،  ىي في حقيقتيا ةكفي لحظو تاريخي

                                                           
 خيرة.، الحمقة الأالسابؽالمصدر  1
 .225ركاية اللبز، ص ر،الطاىر كطا 2
 .108الطاىر كطار، العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي، ص 3
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قاش حيث تتـ كمسممات لا تقبؿ الن، ةمكرا قطعيأيديكلكجيا تصبح يكمف في أف الإ
عمى أم تحكؿ  ةالكماؿ كالقداسة، لتصبح بذلؾ عصيلأنيا تزعـ  ،قطيعتيا مع المعرفة

أف تجاه المعاكس لما كضعت لو، حيث كلة تغيير، كبذلؾ فيي تسير في الإأك محا
لكنيا في ىذه المرحمة كصمت إلى الحصانة  ،الناس ةالأصؿ في الأفكار أف تنظـ حيا

تمرد عمى المساءلة، كبذلؾ ترفض المراجعة، كىي بيذه الصفة تحجب الكاقع بدؿ كال
 أف تكضحو، كىذا ما حدث لمشيكعية في مرحمة مف مراحميا.

ة العالـ لمعالـ يجب أف تتخمى عف نظرية مركزي ايديكلكجيا إلى رؤيكلكي تتحكؿ الإ
كءة بكىـ ككنيا مركز يديكلكجيا رؤية جزئية غير كمية كمممالإ» حيث يقكؿ غكلدماف: 

 1العالـ.

 العالـ. انغلبؽ كالتمرد فسترقى إلى رؤييديكلكجيا عنده متى تحررت مف الإفالإ

ف ىذا إكف ىناؾ عزؿ عف الكاقع الخارجي فكمتى دخمت ىذه الأخيرة النص كلـ ي
ماف يرفض ف مجرد مرآة عاكسة لمكاقع، فغكلدالعالـ شرط أف لا يكك  االنص سيحتؿ رؤي

رة كيرل أف العلبقة بيف الفني كالكاقع تقكـ عمى التماثؿ بيف البنى الفكرية ىذه الفك
عي نيابة عف الجماعة كالذىنية، كدكر المبدع ىك أف يجمي ىذه الرؤية في عمؿ إبدا

 2لييا.إالتي ينتمي 

خفاىا عف الجميع كلكنيا أيديكلكجيا الماركسية، ك ف كطار ككاتب ركائي قد اعتنؽ الإإ
طاعت ركاياتو استقطاب شتراكية الكاقعية، فاستؿ المدرسة الإاتو في شكظيرت في كتاب

                                                           
 .17يا، صيديكلكجميد لحميداني، النقد الركائي كالإح 1
، 1، مكتبو الرشاد لمطباعة كالنشر، الجزائر، طإصدار نكر الديف، البنيكية التككينية، مقاربة نقدية بيف التنظير  2

 .10، ص2013
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جتماعية بما امتمكو الكاتب مف كعي بالكاقع مكنو مف كشؼ العلبقات التي الأحداث الا
 1تربط الفرد كالمجتمع.

خاصة تمؾ التي جاءت في مرحمة السبعينات كالثمانينات  ،ننا نممح في ركايات كطارإ
كتابة فصكؿ أحداث كلات التي حدثت في الجزائر، ككأف الركائي يريد تاريخا لكؿ التح
الماركسي الذم كاف نحياز إلى فكرة معينة لممبدأ ف كنا نممس بعض الإا  كطنو ركائيا، ك 
أف كطار مر مفيكـ لا يستطيع المرء تجاكزه، ك في ىذا يؤكد مصايؼ أيعتنقو، كىذا 

نما ليعبر عف مكقؼ فكر إة اتو لمركايكلى، كىك في كتابىك كاتب فكرة بالدرجة الأ
 2يشغمو.

تي يعتنقيا، فحينما رأل تياكم لكف الملبحظ أف كطار لـ يتعصب للؤيديكلكجيا ال
مختمؼ البمداف غير مف نظرتو للؤمر، ككاف كما سبقت الإشارة  قد تنبأ  فيشتراكية الإ
و فيك محاكلة شتراكي الذم اتبعما الخط الاأذا السقكط في ركاية " عرس بغؿ"، بي
صلبح الأكضاع في كطنو حيث يقكؿ في شأف ذلؾ أنو يريد صنع رسـ جميؿ لا

ات الطبيعية، كالمسيطرة رك الثكرة الزراعية كتأميـ جميع الثلبلبده، بلبد التسيير الذاتي، ك 
 3عمى تجارتيا الخارجية كالكاقفة إلى جانب الشعكب المكافحة.

فكار تجمع بيف الطمكحات كالمشاعر كالأ مجمكعة مفف ىذه الرؤية عند كطار ىي إ
المؤلؼ كالمجتمع الذم يعيش فيو كالذم كثير ما جعمو في صراع مع الجماعات 

مجمكعة » لعالـ ىي: ف رؤية اأكلد ماف بغبؽ تماما مع تعريؼ الأخرل، كىذا يتطا

                                                           
 .44يبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، صددريس بك إ 1
 .97محمد مصايؼ، القصة القصيرة العربية الجزائرية في عيد الاستقلبؿ، ص 2
 . 26الطاىر كطار، مقدمو ركاية اللبز، ص 3



 

  353 
 

عضاء جماعة، كتجعؿ أفكار التي تجمع بيف حساسات كالمشاعر كالأالطمكحات كالإ
 1«.خرلجماعة في تعارض مع الجماعات الأالىذه 

جتماعية ة تتجمى في استيعابو المضاميف الاخيرا نقكؿ أف قدرة كطار كبراعتو الركائيأ
الكاقعية  ةت التي تحكييا، كىذا كفقا لمنظكمبكؿ تداخلبتيا كتعقيداتيا كالصراعا

و، الذم كاف لعاـ لمجتمعشتراكية التي التزـ بيا، كىك في ذلؾ يتماشى مع الجك االا
 2متشبعا بقيـ الفكر الماركسي.ك تجاه يسارم الا

شتراكي الماركسي كقد أحس ب احتضار المذىب الارٍ إف كطار أدرؾ في مرحمة ما قي 
شؽ، لذا كانت بداية مف عرس بغؿ ليؤكد ذلؾ في ركاية تجربة في الع ،نبأ بوتبذلؾ ك 

 ،دل الركائي إلى مرحمة جديدةيديكلكجيا ماركسية عقائدية لإمف  ةىناؾ مرحمة انتقالي
يا، حيث استمر ذلؾ الحنيف إلى كذلؾ لا يعني تخمي كطار عف المذىب نيائ

ننا أالذم كانت عميو في البداية، حتى ف كاف ليس بنفس الزخـ ا  شتراكية في ركاياتو ك الإ
 ك ىذه  ،خر ركاية لو جعؿ بطؿ الركاية كىك الكفي شخصية ماركسيةآنجد أنو في 

 لجديدة ىي مرحمة الكاقعية السحرية.المرحمة ا

 شتراكية إلى الواقعية السحرية:من الواقعية الا -3

شتراكي ىك الأدب الذم يتناكؿ مشاكؿ المجتمع كمظاىر البؤس التي الأدب الكاقعي الا
كدفعيا إلى حؿ تمؾ تئف تحت كطأتيا الطبقات الكادحة كذلؾ لإيقاظ كعي الجماىير 

 3.أك بأخرل ةالمشاكؿ بطريق

                                                           
1 lucien goldmamn, le dieu caché, edition giallimard, paris 1979, p26. 

 .107براىيـ سعدم، الجزائر كنص سردم، صإ 2
 .93، ص2006، 2دب العربي، دار الفكر لمنشر، عماف، الاردف، طحمد ربيع، في تاريخ الأأمحمد  3
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شتراكية تيتـ بمشاكؿ الناس كتمقي الضكء عمييا كتعمؿ عمى حميا، كىي فالكاقعية الا
جتماعية التي لكاقع كالإنساف بكؿ التناقضات الافي كؿ ذلؾ لا تكتفي برسـ خطكط ا

عباء أشخصية الإنساف القادر عمى تحمؿ  سياـ في تككيفا تحاكؿ الإيعيشيا، بؿ أني
ا، اذ أف التفاؤؿ التاريخي يأتي صدؽ تصكراتيا كتفاؤليشتراكي، كمف ىنا البناء الإ
 1.الكاقعيةىذه الخصائص اليامة لفف  حدأيشكؿ 

نحاء أراكية كلاقت ركاجا كبيرا في شتى شتالمبادئ انتشرت الكاقعية الا بسبب ىذه 
 بداعي.التكظيؼ الإالنظرية أك عمى مستكل نتشرت سكاء عمى مستكل العالـ كا

نتماء مف نحيازىـ الشديد ليا، كظير ىذا الافكا بارً كتاب الذيف عي كيعتبر كطار مف ال
كالعشؽ  ،كالحكات كالقصر ،كالزلزاؿ ،خاصة في فترة السبعينات كاللبز ،خلبؿ ركاياتو

 كعرس بغؿ. ،كالمكت في الزمف الحراشي

كضاع أجؿ تغيير أمتضحية مف دعا ل ك ،جتماعيةلكضعية الاكقد اقترف خطابو با
 2دحة.الطبقة الكا

ديد حتى أنيا كانت قاب قكسيف أك شتراكية تعرضت لمنقد الشكلكف ركاية الكاقعية الا
 .3نقراضلى حالة مف الزكاؿ كالإا  نييار ك دنى مف الإأ

تاب كفي منتصؼ الثمانينات مف القرف العشريف ظير تيار جديد عمى يد عدد مف ك
انخيؿ استكرياس، كخكرخي مريكا اللبتينية منيـ اليخك كاربنتير، ميجيؿ أالقصة في 

 4لكيس استكرياس كجابرييؿ غارسيا ماركيز.

                                                           
 .474تجاىات الركاية العربية في الجزائر، صعرج، اكاسيني الأ 1
 .114مخمكؼ عامر، تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية، ص 2
 .27، ص2005، 1محمد حسف عبد ا﵀، الكاقعية في الركاية العربية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ط 3
، 2002، 3الثقافي العربي، الرباط، المغرب، ط دبي، المركزمي كسعد البازعي، دليؿ الناقد الأميجاف الركي 4
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صؿ لمدلالة عمى نكع مف الرسـ قريب مف ر أف استعماؿ المصطمح يعكد في الأغي
حلبـ كمة قريبة في غرابتيا مف عالـ الأحيث تككف المكضكعات المرس ،السريالية

 1كتختمؼ عما يخارج مف العالـ المألكؼ مف رمكز كأشكاؿ.

لا في إكف بطريقة لا معقكلة كلا تتحقؽ أم أف ىذا المصطمح يعبر عما ىك كاقعي، كل
رقة في الكاقعية بحيث أنيا في غخر ىك سرد أحداث ككقائع مآأك بتعبير  ،الحمـ

شخصيات، كلكف التفاصيؿ تبدك ككأنيا جزء لايتجزأ مف الكاقع اليكمي المعيشي لم
 2.خارقة بؿبطريقة غير عادية 

ائبي الخارؽ، مما يربؾ المتمقي مزاكجة بيف الكاقع العادم المألكؼ، كبيف العجأم ىك  
 صطدامو بنص يجمع بيف الكاقع كاللبكاقع في أف كاحد.لإ

كالذم اغرقت فيو الكاقعية  ،نعكاس الكاقع كمحاكاتوف الكاقعية السحرية مجاكزة لاإ
لـ يعد يستيكم المتمقي أك  مرقدية كاشتراكية كطبيعية، كىذا الأبأنكاعيا الثلبثة مف ن

يثير فضكلو ، لذا لجأ الكاتب إلى المزح بيف ما ىك مكضكعي عقلبني بما ىك لا 
عقلبني حالـ، مما جعؿ القارئ يستمتع بيذا التجديد كذلؾ بمعالجتو لأحداث عجائبية 

 تمتاز شخكصيا بالغرائبية.

ر اللبمعقكؿ مف فيذا النكع مف الكاقعية ىك أسمكب سردم مبتكر يجمع بيف عناص
ضافة إلى عناصر الكاقع الأسطكرة كالسحر كغيرىا مف الظكاىر الخارقة لمعادة، إ

سمكبا متداكلا لدل الكتاب كي أصبح أشمؿ العالـ تقريبا ك قد ف تأثيره أالمعيش، ك 
 3.اشتراكية تصكيرىتستطع الكاقعية الإ القضايا الكاقعية لبمدانيـ، كالتي لـ كايصكر 

                                                           
 كما بعدىا 348، ص السابؽالمرجع  1
مؿ لمطباعة كالنشر، ية )مائة عاـ مف العزلة(، دار الأباية غيبكب، الشخصية الأنثركبكلكجية العجائبية في ركا 2

 .13الجزائر، دط، ص
 8، ص.2015اقعية السحرية، القاىرة، دط، مصطفى الحمداكم، غاربييؿ غارسيا ماركيز في دائرة الك  3
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شتراكية أك نقيضا ليا، السحرية ليست مضادة لمكاقعية الا ف الكاقعيةإبيذا المفيكـ ف
راء لو عف طريؽ تشابؾ المنطقي بؿ ىي إثليست أيضا  انقطاعا عف الكاقع، ك 

 1لبعقلبني كالمألكؼ كغير المألكؼ.كاللبمنطقي كالعادم كغير العادم، كالعقلبني كال

كثر تعبيرا عف الكاقع العادم أو عماقو كجعمأكثر في دىاليز الكاقع ك أكذلؾ لمغكص 
 التقميدم المعاش.

نماط أراؼ الكتابة التقميدية باستخداـ عأىذا اللبمنطقي فيجب التمرد عمى  كلتحقيؽ
جديدة كصيغ مستحدثة في الكتابة تعدؿ فييا ىذه الكاقعية عف النمكذج التقميدم، 

ك  فراط في التجاكزلإحد معانيو ااشى كمفيكـ التجريب الذم يعني في كبذلؾ فيي تتما
كفي ىذا الصدد يقكؿ  ،أنو نقيض النمكذج كقكانينو الصارمة الخركج عف المألكؼ، أم 

" بفتح التاء ؼرً أف التجريب الحؽ يعتمد عمى شعار "خالؼ تىعٍ  "عبد الكريـ برشيد:
ما الذيف ساركا أ خرل مختمفة كمغايرة بالضركرة،أذف طرقا كسبلب إككسر الراء، لنجرب 

كيصمكف ركف عمى الطريؽ نفسو كبالسرعة نفسيا كالايقاع نفسو فيـ الذيف كصمكا كيسي
 2المعركفة كالمألكفة. دائما إلى المعطيات نفسيا

فقد دعا إلى استخداـ آليات جديدة في الكتابة لتحقيؽ التجاكز المطمكب، كفي نفس 
ة في الكتابة اغة مساءلات جديدالكقت ىدـ القكالب الجامدة كالتقاليد القديمة بصي

ي أيضا  الكعي بالتجريب بتكفر ككما الكاقعية السحرية فاف التجريب يقتض بداعية.الإ
ستفادة مف منجزاتيا الفنية خريف لدل الكاتب كمف ثـ الاسس النظرية لتجارب الآالأ

 3لتصبح بعد ذلؾ مكلدة لأشكاؿ جديدة حديثة كصكغ مضاميف كرؤية مغايرة.
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ية تتخذ مف التجريب عنصرا فاعلب في تصكير الأحداث عمى ىذا فالكاقعية السحر 
رتباط مع الكاقع لفترة فيي فضاء ميتافيزيقي يسمح بفؾ الاالكاقعية كتجسميا كمنو 

 1فلبـ اليقظة.أعكالـ الخياؿ المذيذة التي تشبو بحار في مؤقتة كالإ

خارجة عف و نيا تدخمنا عالـ العجائبية غير المألكؼ، تتحدث عف الكاقع كلكف بطريقإ
شكاؿ الرفض العنيؼ لمجماليات الركائية الراسية، كذلؾ بالتمرد أالكاقع، أنيا شكؿ مف 

 2عمى الكعي الجمالي المألكؼ.

كيجب التأكيد في ىذا المقاـ باف الكاقعية السحرية لـ تكف تيارا ظير فجأة دكف سبب، 
عف طريؽ تناكؿ  ابة كالمألكؼتسر الر بداعي يكإكانت نتيجة لمتَّكٍؽ إلى تطكر بؿ 

حمد أف ىذه الكاقعية تقكـ أبك أة كالغرائبية، كفي ىذا يرل حامد الكاقع باستخداـ العجائبي
 عمى ثلبثة ارتباطات اساسية، كىي العجائبية كالأسطكرية كالسريالية.

كيجب الكعي بيا كبالتطكر الذم حدث في الركاية لكف يستطيع الكاتب تقديـ شيء 
جرد استخداـ الجانب العجائبي مف عالـ الجف كالعفاريت مثلب أف فلب يعني م ،ميـ فييا
مر ف ىذا الأذا لـ يكف لديو ىذا الكعي، لأإد دخؿ في مجاؿ الكاقعية السحرية الكاتب ق

 3ليس كافيا لمغكص في خبايا الإنساف ككشؼ عكالمو كخبايا الكاقع الذم يعيش فيو.

ركاية "  ننا سنقتصر عمىألا إمتعددة، عند كطار فالنماذج ما عف الكاقعية السحرية أ
 كثر النماذج دلالة عمى ذلؾ.أالحكات كالقصر" لككنيا 

سطكرة، كالتي لعبت دكرا خر ىك الأآاقعية في الركاية مع عنصر ثقافي لقد تمازجت الك 
ىاما في تشكيؿ المتكاليات السردية فييا، حيث عمؿ الكاتب عمى استثمار ىذا الرافض 

                                                           
 .8، ص2016جيسي ماتز، تطكر الركاية الحديثة، ترجمو لطيفو الدليمي، دار المدل لمنشر، بغداد،  1
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ضفاء ثيمة إالمعنى المباشر مف خلبؿ  ةنص مجتازا بذلؾ عتبثقافي داخؿ الال
ه الأسطكرة باعتبارىا حكاية الأسطكرة عمى النص الركائي، كىنا لـ يتعامؿ مع ىذ

ا يدفع النص نحك العجائبية يتشرح كتفسر فقط، ما بؿ باعتبارىا معيارا قيم ةممتع
 كالغرائبية.

السردم، فالركاية الكاقعية السحرية  مر ىك عنصر الغمكضكالسبب المؤثر في ىذا الأ
 خرىا.آكليا إلى أنصر الغمكض الذم يبقى مييمنا مف تشد المتمقي عبر ع

كصاؼ الكاقعية كغير الكاقعية أك ما يطمؽ عميو الركائي قد زاكج في كصفو بيف الأ فإ
بسحرية الكصؼ، كالذم يمعب دكرا مركزيا في ىذا النكع مف الركايات بحيث يجمع بيف 

مألكؼ كاللبمألكؼ لبناء عكالـ خيالية تخدـ البنيو السحرية لمنص، كيككف ىذا ال
حادية المعجـ الكصفي كتعمؿ أا بأسمكبية جديدة تكسر الرتابة ك الكصؼ متعددا كحي

 1يديكلكجية.بعاد النص الفنية كالإأخصاب إعمى 

ة: " فيي فمثلب في كصفو لمسمكة فإنو يييؿ عمييا صفات ترفعيا إلى مقاـ الأسطكري
 ، 2«.. تتنفس كالإنساف كتبحمؽ كالعجؿبكار.ة مسحكرة حممتيا جنيات مف نير الأسمك

لقد » حيث تقكؿ لو: حكؿ الميمة التي سيقكـ بيا كىي تتكمـ كتحاكر عمي الحكات 
 3«.اخترت أف تصعد إلى القصر فافعؿ ما اخترت

ند مركره  الناس، فع كما أف عمي الحكات نفسو تميز بالأسطكرية كالقداسة في نفكس 
ـ مثؿ غمامة كاقتحـ حد، تككَّ أفي كضح النيار دكف أف يراه  ربقرية بني ىرار م
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تؼ في الرماؿ كيركب الريح ظف الناس أنو زكبعة، ظنكا أنو ثعباف مشعر يم ،الشكارع
 1.«السمكـ

كالكاقع أنو مف الصعب عزؿ الكصؼ عف المغة خاصة في الركاية السحرية، حيث كما 
مف  فمتتفي المثاليف السابقيف، تككف الأدلة المغكية التي تجسد المكصكؼ قد أننرل 

قميف  حيز الدلالة المعيارية، كدخمت مجاؿ التمثيؿ الرمزم الرحب كالمعقد، الذم ىك
 ع عمييا، كذلؾ بفعؿ تمكضعيا داخؿالألفاظ كنفضيا مف دلالتيا المتكاضبتشذيب 

 2ة.دَّ تحمؿ طراكة كجً  شعاع بدلالاتليا الإيتيح سياؽ جديد 

في ذلؾ شأف بقية ركايات الكاقعية السحرية  الكصؼ يطغى في ىذه الركاية شأنو إف
 حداث العجائبية.الأيسعى السارد مف خلبلو إلى تنظيـ حكي يييء المتمقي لتقبؿ حيث 

 كبذلؾ يتـ النأم عف المألكؼ لإثارة دىشتو عمى العالـ الفانتازم في الركاية.

لأسطكرة التي ىذه الركاية بيف الكاقع كالخياؿ معيدا تشكيؿ ا قد مزج فيف الكاتب إ
عمى خكارؽ  تكىي حكاية الصياد التي احتك  ة،كليم ةلؼ ليمأاستقاىا مف ركايات 
 خبار السمطاف كحكايات الجنيات.ك أكملببسات سحرية، 

» الحكاتربعيف رطلب رآىا ألإرادتو، فيذه السمكة التي تزف  ع الكصؼخضً يي  كطارف إ
، ةكثبات جميم ةدَّ متيادية، كعندما بمغتو قامت بعً  منحدرة مع الشلبؿ تفج الكادم

 3«.لكاف حمراء كصفراء كفضيةكغاصت كانت مزيجا مف الأ

                                                           
 .48، ص السابؽالمصدر  1
، بيركت، دط، كظيفة المطيؼ محفكظ،  عبد  2  .12، ص 2009الكصؼ في الركاية، الدار العربية لمعمكـ
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نزؿ أنزؿ السمكة ك أعندما بمغ مدخؿ القرية  »نو فإما أنيا تمتاز بالقكة كالصلببة، ك
عداء ككلكا ا كتمطـ ذاؾ، كانيزـ الأة تضرب ىذراحت السمكة تقفز صارخ ،عنيا الرداء

 1«.ىاربيف، كمرٌ عمي الحكات بسلبـ

دىشت زيادة عمى ألحكات كدافعت عنو ضد الحاقديف، ك يذه السمكة ساعدت عمي اف
نزليا عمي الحكات راحت تصكت أيقاؿ أف السمكة عندما  »ذلؾ الجميع بتغيراتيا، 

 الحرارة الحارقة، فكلكا ىاربيف كمرَّ  ج لسانيا شكاظا لا زكرديا ألفحتيـخرً كالأفعى، يي 
 2«.عمى الحكات بسمكتو المسحكرة

، الأساسيةف كطار قد كظؼ ىذه السمكة السحرية كجعميا محكر الركاية كركيزتيا إ
لما يحدث ليا أك لعمي الحكات كحكليا إلى أسطكرة، كفي نفس الكقت لا يقدـ المبررات 

 ثناء الأحداث، كىك ليس ممزما بذلؾ.أفي 

نزياح عف المرجعيات الركاية، كالا كقد اعتمد الركائي عمى العجائبية في بناء شخكص
يخرؽ قكانيف الطبيعة، الكاقعية كذلؾ لحساب اللبمنطؽ كاللبمعقكؿ كالمدىش، بحيث 

 كثر فعالية.أة لدل القارئ كجعؿ عممية التمقي يجابيإحداث صدمة إكذلؾ بيدؼ 

 صر حب في ركايتو ىك العدد سبعة، كقد يا الكاتكمف المتكاليات العجائبية التي كضع
 ىذا قداتيا الأسطكرية مف خلبؿ تكظيؼخير عمى مسايرة العقمية الشعبية كمعتذا الأى

الجزائرية ك  ،ر السحرم الذم يحدثو في العقمية الشعبية العربيةثالرقـ ذم الأ
تأثيره في ىذه الركاية خاصة بيذه الكثرة دليؿ عمى مدل  فو لوخصكصا، كتكظي

 3السحرم ىذا عمى الخياؿ الشعبي دكف غيره.

                                                           
 . 4، ص السابؽالمصدر 1
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ث شغؿ مساحة كاسعة، لقد تجمى العدد سبعة بكضكح عمى مجمؿ المتف الركائي، حي
 جكاء أسطكرية شاعت عمى كؿ فضاء الركاية.أكىذا ما خمؽ 

شتراكي ايير كالتحكؿ عند كطار فمف مناضؿ كالسؤاؿ المطركح ىنا لماذا ىذا التغ
بؿ  ، ياقيم كؾ فيشتراكية إلى كاتب مشالأدكات الفنية لمكاقعية الااتب بشيكعي كك

خرل كالأسطكرة أدكات جمالية أرل تخالؼ قناعاتو، كفناف يستعمؿ خأكمتعايش مع قيـ 
 يسيج فني مبتكر كما سبؽ القكؿ، كىن يى ةالسحري ةالكاقعة،  ك ذلؾ لأف كالصكفي

ش مف جية، ك عناصر اللبكاقع أك  تجمع بيف نقيضيف كمتضاديف كىما: الكاقع المعي
 اللبمعقكؿ أك الفنتازيا مف جية اخرل.

اكلة كىذا المزج بيف النقيضيف يتطمب معايير جديدة في البنيو السردية كذلؾ لمح
 .الانفتاح عمى جماليات جديدة

كبذلؾ  ةركائي العالـ كانتشرت بسرعة كبير ثرت الكاقعية السحرية عمى كؿ أكقد  
تنافس فيو الكتاب.يعبيريا سمكبا تأصبحت أ
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كىي بذلؾ مرىكنة بعدـ  مستمر، كتماؿ، فيي في قمؽدبي لا يعرؼ الإأبداع إالركاية 
 1ستقرار كمرككنة لمبحث.الإ

اية مجرد تعدد للؤساليب ضمف ك ر ة الكاتب في التجديد، فمـ تعد الكذلؾ يعكد إلى رغب
 صؿ مفاكز ذاتو باستمرار، كتنبعث في الأبناء كاحد يتكرر، بؿ ىي كياف يتحرؾ كيتج

 2بداع المعركفة كالمألكفة.شكاؿ الإأالشذكذ عف القاعدة ك 

سمطة  لتمؾ الرغبة في كسر القكاعد كخرؽذا كاف كعي ركاية التسعينات عاكسا ل
 المعايير التي تمثؿ النمكذج كالمرجع المقدس للئبداع .

الجزائرية في التسعينات بظيكر ما يسمى بركاية في الركاية لقد دخؿ التجريب الفعمي 
شكاؿ ديد في الأصعيد خرؽ المحظكر كالتجالتجريب عمى  ةتمت ممارس الأزمة حيث

 3عراؼ الخانقة.ت الجامدة كالتقاليد الثابتة كالأالركائية، كنقض المسمما

يغير اتجاىو، حيث لقد حاكؿ طاىر كطار خاصة بعد ركاية تجربة في العشؽ أف 
في العشرية  زاد ىذا التكجو خاصة ك شتراكية لديو تتلبشى تدريجيا،بدأت الرؤية الإ

 يتعامؿ مع عكالـ فكؽ كاقعية كخاصة عالـ الصكفية. يف اصبحأالدمكية لمتسعينات، 

يذه المرحمة اليامة مف ل صبحت غير كافيةأشتراكية التقنيات التقميدية لمكاقعية الا فإ
فكقو نصكص  جسد تعبر»كتابة لدل الركائي إلى حيث تحكؿ نسيج ال ،تاريخ الجزائر
 ىذا كفي،  4«ناسية...ركائية كغير أج ،نثرية كشعرية ،خاصة كعامة ،قديمة كجديدة

 خطاب في التجريب ثـ الكاتب، لدل الأزمة كخطاب التجريب في سيتـ البحث الفصؿ
 .الركايات في التجريب آليات تكظيؼ بعاد كأخيرا زمة،الأ بعد ما
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 خطاب الأزمة: والتجريب  -1

الكتابة بالمغة الفرنسية، ىذه ستقلبؿ قد كسرت قاعدة الا عماؿ الركائية بعدف الأإ
فخيرة ك الأ أنيا لـ تفصح عف معاداة لا إعف الثكرة كالنضاؿ ضد المستعمر، حدثت ت ا 

 1مسايرة ضمف ذاؾ الظرؼ التاريخي.ك حتلبؿ بؿ كانت ميادنة لو صريحة للب

سيـ كطار لأخذ زماـ أب الركائي بالمغة العربية كعمى ر بعض كتاب الأد اتجو لذا
كؿ ما  زائرى جى المكتكبة بالمغة الفرنسية في ة المبادرة، كذلؾ لكسر قاعدة ىيمنة الركاي

ؼ ذا كاف القارئ العربي عر ا  ك » ركاية الزلزاؿ:  ةفييا جديد، كفي ذلؾ يقكؿ في مقدم
ثناء الكفاح التحررم، فيؿ يعرؼ أ الجزائرك ستعمارم، الكثير عف الجزائر في العيد الا

ف الصفر...الشرطي ستقلبؿ؟ الجزائر التي بدأت بعد قرف كنصؼ مئا عف جزائر الإشي
كـ جديد، حتى المكت كالحياة كلبىما جديد، في كياف اجديد، كالمكظؼ جديد، كالح
 2كأسسا شخصية. ارن طي يـ أي قً انسمخ مف كياف آخر كراح يي 

ف ىذه الجدة في الكياف كالمحيط قد انعكست بدكرىا عمى الركاية ، كالتي حاكلت إ
المرحمية التي تمر بيا الجزائر، فدخمت  شكالاتتطكر لتككف قادرة عمى استيعاب الإال

بذلؾ معترؾ الركاية التجريبية، كالتي عرفتيا الجزائر منذ بداية السبعينات، ثـ 
اء، فقد اتجو الكاتب إلى التخمص مف الشكؿ يحالثمانينات كلكف كاف ذلؾ عمى است

 3ئي الجديد.نتاج قيـ جمالية جديدة لمشكؿ الركاا  كائية جديدة، ك شكاؿ ر أالكاقعي بتجريب 

الأعراؼ الخانقة كاليدؼ مف كؿ ذلؾ ىك نقض المسممات الجامدة كالتقاليد الثابتة ك 
صفى حالاتيا، ككتابة نص سردم لو شخصيتو المستقمة أبداع في كممارسة حرية الإ
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يتحكؿ كيتغير  فيوكاقع كؿ ما كتابة متحكلة متغيرة في  ،كالمتحررة مف آثار السائد
كلات التي شيدتيا الجزائر فرضت عمى كتاب الركاية ىذا باستمرار، كلعؿ التح

 1التجديد.

كفؽ  عماؿ الطاىر كطار تعد مثالا حقيقيا لتحكلات الركايةأف إكفي ىذا الصدد ف
ك المكت كالعشؽ  ،الحكات كالقصر ،الزلزاؿ ،اللبز :تواتحكلات المجتمع كما في ركاي

 2في الزمف الحراشي.

كد الكاتب أنو يثكر في كؿ مرة يكتب فييا أ "،  عشؽال فيتجربة " ركاية  ةكفي مقدم
شكاؿ التي صنعيا بنفسو، حيث أنو ؿ العاـ السائد، بؿ كيثكر عمى الأالركاية عمى الشك

 3المضمكف.مع  يحاكؿ دائما كضع شكؿ ينسجـ مع الكاقع ك

الخطاب  ةديدة في بنيشكاؿ جأاياتو الأكلى دأب دائما عمى كضع ف الركائي في رك إ
استرجاع  ،سترجاعرب تقنية تكسير الزمف عف طريؽ الا'اللبز' جففي ركاية  ، لسردا

الشيخ "الربيعي" لمماضي، كفي ركاية الزلزاؿ عمؿ عمى تكظيؼ التراث الديني، كالتراث 
ما ، أاء التراث الأدبي كشخصية المتنبيالشعبي كالحكاية الشعبية إضافة إلى استدع

فقد كظؼ الأغنية الشعبية، كىكذا  " الزمف الحراشي المكت في العشؽ ك" في ركاية 
جديدا  ةيضيؼ في كؿ مر حيث أنو كاف يضيؼ في بقيو الركايات، كاف حاؿ الكاتب 

 4عمى ما سبؽ.

                                                           
 .13ص ة الحكاية في النص الركائي المغاربي الجديد،بني عبد القادر بف سالـ، 1
 .322، ص2007بداع السردم الجزائرم، كزارة الثقافة، الجزائر، دط، بك ىيؼ، الإأعبد ا﵀  2
 .322المرجع نفسو، ص 3

 .06تجربة في العشؽ، صكانظر مقدمو ركاية 
 .58، ص2003ب، دمشؽ، دط، كتاب العر النبيؿ سميماف، جماليات كشكاغؿ ركائية، منشكرات اتحاد  4
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كنحف لسنا في حاجو إلى القكؿ أنيما لا  ،كقد جمع كطار بيف التجريب كالتأصيؿ
في  كعة قد استخدمت الأشكاؿ المتنيذه ف ،بؿ يكملبف بعضيما البعض ،يتناقضاف

لا أف ىذا لـ يكف كافيا عند الكتاب، كخاصة عند إبعينات كالثمانينات، ركايات الس
ناس المجاكرة، نابذا بذلؾ كىـ ذ ينفتح عمى الأجإ ،كسع طمكحاألأف التجريب  كطار
 .ستقلبؿ النكعي للؤجناس الأدبيةالإ

النص، كمف سؤاؿ اليكية إلى  نفتاح فإنو ينقمنا مف سؤاؿ الجنس إلى سؤاؿكفي ىذا الا 
 1مف مأزؽ الكينكنة إلى أفؽ الصيركرة.ك ختلبؼ، ؤاؿ الإس

، مة في التجريب الركائي الجزائرملذلؾ كانت فترة التسعينات كالألفية الجديدة مرحمة ىا
ثر كبير في تاريخ الجزائر عمكما كفي الركاية خصكصا، كذلؾ أفيذه الفترة كاف ليا 
فكاف مف الطبيعي أف تظير كتابة ركائية جديدة، كميلبد  ،كعنؼ لما طبعيا مف دمكية

متكف سردية مستحدثة فرضتيا الظركؼ التي ميزت البلبد، كقد كسمت الركاية فييا 
ركاية العنؼ، الأزمة، ركاية العشرية السكداء، بعدة تسميات منيا: ركاية المحنة، ركاية 

 كغيرىا مف التسميات.

حيث  ،ليا امف المأساة الكطنية كالمحنة الجزائرية مكضكع ىي الركايات التي اتخذتك 
سئمتيا، كعمى ضكئيا أمنيا تستمد ك جعمت الأحداث المأساكية كالدمكية بؤرة السرد، 

 2تتحد مجمكعة ثنائيات مثؿ: الحياة كالمكت، الماضي كالحاضر، الحرب كالسمـ.

دائرة الفف الركائي، خراج ركايات ىذه العشرية مف إلا أف بعض التسميات حاكلت إ
يرل فيو الدارسكف نظرة تحاكؿ ستعجالي، كىك مفيكـ الأدب الا ةيرىا ىي تسميشأك 

كتسجيؿ   لا بالجانب الخبرمإنيا لا تيتـ أاية بمفيكـ التسرع كالاستعجاؿ، ك الرك  ربط

                                                           
 .76منصكر، استراتيجيات التجريب، صأمحمد  1
 .24براىيـ سعدم، تسعينات الجزائر كنص سردم، الممتقى الدكلي السابع عبد الحميد بف ىدكقة، صإ 2
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ؽ عمييا طمً أي تماما كأخبار الصحؼ كلذلؾ أيضا  الأحداث عمى حساب العكامؿ الفنية، 
 1كاية الصحفية.اسـ الر 

مئات  تجنتً أي ف تفاعؿ الأدب الركائي الجزائرم مع أزمة التسعينات كاف كبيرا حيث إ
يديكلكجي بحيث كاف ، كلكف غمب عمييا طابع التكجو الإالركايات في ىذا المكضكع

رشيد  لسمطة مثؿا يدكاأ اكتابفنجد خر، حيز كاضح لطرؼ بعينو ضد الطرؼ الآىناؾ ت
نتخابي كدعـ الجيش المسار الا كقؼ كيبارً ، ك ىما مف مي عرج ني الأككاسي بكجدرة 

سلبمي كرفض كقؼ ما نجد مف دافع عف فكز التيار الإك الذم اتخذه. جراءفي ىذا الإ
 2نتخابي، كعمى رأس ىؤلاء نجد الطاىر كطار.المسار الإ

كذلؾ  ،تف قمنا أف ىناؾ ركاية جديدة ظيرت في التسعيناإعتقد أنو ليس ىناؾ حرج أك 
حد كتاب ىذه المرحمة كىك أة، حيث نجد اعتراؼ لأنيا تجاكزت النماذج التقميدية السابق

ساسيا أة "التسعينية" أنيا عرفت تغيرا رشيد بكجدرة الذم يقكؿ عف الركاية الجزائري
صبحت عكس المكاضيع ألييا إ تـ التطرؽ التي كضكعاتسمكب، فالمكمركزيا في الأ

ص عكس الرؤية السابقة، كما أف الكتابة كالمغة بشكؿ خالرؤية ك االمعالجة سابقا، 
 3صبحت لغة سريعة، كىذا لا يعني أنيا لغة مستعجمة.أتغيرت كثيرا ك 

كؿ زىكر كنيسي تحمؿ الكثير مف كميما أيلِّؼى في ىذه الفترة مف ركايات، فإنيا كما تق
 4زائر.خطر مرحمة مرت بيا الجأرار، كتبقى ىذه العشرية السكداء سالأ

                                                           
 كما بعدىا. 24، صالسابؽالمرجع  1
 .90، ص2013، 1ختلبؼ، الجزائر، طرة طائر الميؿ، نصكص، منشكرات الإمفتي، سي يربش 2
 نقلب عف: 153آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية، ص  3

 .28، ص2002، جكاف 1ختلبؼ، عرشيد بكجدرة، حكار لمجمو الإ
 .429، ص2012زىكر كنيسي، عبير الزىكر كالاشكاؾ، دار القصبة لمنشر، الجزائر، دط،  4
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اقع بداعي كفي خضـ الك ما فيما يخص الركائي الطاىر كطار فإنو في إطار دكره الإأ
ؾ يمى ستى فإنو في تجريبيتو حاكؿ تجاكز المي  ،ضطرابالجديد الذم تميز بالعنؼ كالا

التقميدم، كحاكؿ تكسير الشكؿ الكلبسيكي لمركاية بحثا عف التجاكز،  ليس عمى ك 
حدث القطيعة مع أمستكل الشكؿ أيضا ، حيث بؿ عمى  مستكل المضمكف فحسب

شكاليات النص السردم تكازم التحكلات كالإ التقميد بغية تحقيؽ تحكلات في جماليات
 الخطيرة في المجتمع الجزائرم.

عرج الذم يرل أف كطار يعمد دائما إلى استثمار ىاجس كىذا ما يؤكده كاسيني الأ
للؤدكات الفنية، كما أف لديو القدرة  عمى  المغامرة الفنية لديو كحب التطكر المستمر

خر بسيكلة، مع الكفاء لمكقفو الفكرم العاـ نتقاؿ مف شكؿ لآة كالاتنكيع بنيتو الركائي
 1الذم يدعـ رؤيتو الشاممة لقضايا الككف كالإنساف كالحياة.

ربة دكاتو الفنية كتركيض لغتو كي تمتحـ بالتجأبمعنى أف الكاتب يستطيع تطكيع 
خراج الفف الركائي مف التابكت المغكم كالمضاميف ا  تية المعاصرة مف جية، ك الحيا

 2خرل.أكة مف جية المستيمى 

إف تجربة ىذا الركائي في أدب الأزمة كانت مكاكبة لممأساة الكطنية بقكة حيث حاكلت 
محاكرة مظاىرىا بأساليب متعددة، حيث حاكؿ الكاتب تقديـ قراءاتو كرؤيتو لمكضع 

 ذلؾ الأجناس الأدبية المختمفة في ركاياتو. مستميما في

فقد جمع بيف ركافد الثقافة الشعبية كالتراث الديني كالصكفي كالتاريخي إضافة إلى 
كسر للإبداعو الفني التجريبي، اليادؼ تكظيؼ الأسطكرة، كبالتالي شكؿ مرجعية ثرية 

                                                           
 .80عرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص كاسيني الأ 1
 .43يبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، صددريس بك إ 2
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ماـ أى مصرعييا ات الركائية منفتحة عملغة الكاتب مجمكعة مف المغك غدت السائد، 
 سجلبت ىذا التراث.

إف ىذا الخكض في مسالؾ التجريب ييدؼ إلى الكشؼ الحقيقي عف الكاقع المتشعب 
كالمشبع بدلالات العنؼ الدمكم كالفكضى، فانتقؿ الركائي بذلؾ مف كاقع الركاية إلى 

التي ساىمت في تفجير ىذا بعاد كاية، كذلؾ بالكقكؼ عمى مختمؼ الأمتخيؿ الر 
ضافة إلى ذلؾ فقد عمؿ كطار عمى أف تككف كتاباتو مغايرة لمسائد السردم إع، الكض

 1كالتميز عنو بحكـ عناصر الإضافة النكعية التي حاكؿ إضافتيا لركاياتو.

ركاية الأزمة كىي "الشمعة ىك عف المبحث في ىذا  ك النمكذج المتخذ لمدراسة 
البلبد أف  عاشتياالدمكية التي  درؾ كطار في حديثة عف التجربة. لقد أدىاليز" الك 

لفيـ الظاىرة  كتعقيداتيا، لذا استخدـ  لا أنو غير كاؼإف كاف ميما ا  البعد التاريخي ك 
 .شكاليات المرحمةإمحاكلة استيعاب عما يجرم، ك  لإماطة المثاـالركاية ككسيمة 

تزاؿ لا ىاقايالا أف آثارىا كبإيديكلكجيتو الشيكعية الماركسية إف الكاتب رغـ تخميو عف إا
في ركايات ثلبثية الأزمة: " الشمعة كالدىاليز"، " الكلي الطاىر يعكد  ةكاضحك  جمية 

 " الكلي الطاىر يرفع يديو بالدعاء". ك إلى مقامو الزكي"،

تجاه ستاذ الجامعي ذم الاء ذلؾ ممثلب في شخصية الشاعر كالأكفي ىذه الركاية جا 
 يارات الإسلبميةتيديكلكجيا الإـ مف جية، كيرفض فض النظاـ القائالماركسي، كالذم ير 

 .مف جية اخرل

 في لتراجعيار تعاطفو مع الشيكعية كفي ذلؾ محاكلة التبرير ظيً كما أف الركائي يي  
مر كما الديمقراطية عندما يتعمؽ الأ ،يجرم الحديث عف الديمقراطية» قكلو:  العالـ في 

                                                           
بف جمعة بشكشة، التجريب ك سؤاؿ الحداثة، الممتقى الدكلي الخامس، عبد الحميد بف ىدكقة، برج بكعريريج،  1
 .220، ص2002، 5ط



 

  371 
 

خرل...كليضع المرء نفسو شتراكية الأالا تحاد السكفيتي كالجميكرياتبالحديث عف الا
ـ عمى ما دً قٍ ـ عمى الرجؿ أف يي تَّ قدر حؽ التقدير حجـ ما حى مكاف "غكرباتشكؼ "حتى يي 

 1«.قدـ عميو، كالمسائؿ ليست بالسيكلة التي تبدك عميياأ

يراىا القارئ، كباب  ةكؿ عتبأي الركاية ىك العنكاف الذم يمثؿ كؿ ما يمفت النظر فأ فإ
كؿ إلى النص، يحاكؿ مف خلبلو استنطاؽ النص كاستقرائو، كيبحث فيو عف مدل الدخ

 التطابؽ بينو كبيف المتف الركائي.

فيي تحترؽ  ،كالتضحيةكالإضاءة   ةتحمؿ معنى النكر كالحرار  "الشمعة" ةكممف إ
الظلبـ كالعتمة كانتظار المجيكؿ، بفيي تكحي  "الدىاليز" ةما كممأ ،لتضيء للؤخريف

كيكؼ كمغارات ك ماكف المظممة، مف متاىات إلى جميع الأإلى أنيا تشير  إضافة
 كدركب ممتكية.

الجمع، كربما  ةت بصيغالمفرد بينما الثانية جاء ةالملبحظ أف الأكلى جاءت بصيغك 
مر: النكر حيث يقكؿ الكاتب في ىذا الأقكل مف أؿ ذلؾ أف الظلبـ في ىذه المرحمة د
ـ لـ تكف ملبيير القضايا، دكف إالكاحدة، حيث ملبييف، ك المسألة دخؿ القضية أأ»

نت بصدد اقتحاميا، أتجد بابا في دىميز القضية التي  تحميميا كالكقكؼ عمييا كميا، لا
خر آدىميز مامؾ... ككمما اقتحمت سردابا كجدت نفسؾ في أسراديب تنفتح  فإبؿ 

ى دىاليز كسراديب اف بؿ إلينفتح عمى سراديب، تمتصؾ فتنزؿ كتنزؿ، لا إلى مك
 2«.خرلأممتصة 

ماـ تعدد الأسئمة، كىذا العنكاف ذم أليز تدؿ عمى الضياع كعدـ الكضكح ف ىذه الدىاإ
 كالمكت ةظممة كالنكر، الخير كالشر، الحياالبعد الرمزم يجمع بيف متناقضات ال

                                                           
 .20الطاىر كطار، الشمعة كالدىاليز، ص 1
 .10، صنفسوالمصدر  2
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في كيتساكل في ىذا الضياع الشخصية الرئيسية في الركاية، ككذلؾ القارئ الذم يدخؿ 
دىاليز الركاية دكف أف يدرؾ كجية كاضحة، كيتساكل فيو حتى الكطف الذم كاف 

 يعيش فترة مظممة آنذاؾ.

في مقدمة الركاية إىداء إلى ركح الشاعر كالباحث يكسؼ سبتي*، كالذم كاف يتنبأ 
 1بكؿ ما يجرم قبؿ حدكثو.

خصية مميزات شك ثـ يميو تقديـ يؤكد فيو الكاتب أنو استعاف ببعض خصائص 
كالملبحظ أف ىناؾ تقاربا كبيرا بيف  ، 2ائو كمعارفو في كضع شخكص الركايةلأصدق

ستاذاف أا ىما يضأكسؼ سبتي، فكلبىما شاعر ككاتب، ك شخصية الشاعر كشخصية ي
 بمعيد الحراش.

ذلؾ بيدؼ  1992خابات لقد خاض كطار مغامرة الركاية التي جرت أحداثيا قبؿ انت
ف كاف قد كظؼ بعضيا مثؿ ا  ك  3ة كليس عمى كقائعيا، سباب الأزمأالتعرؼ عمى 

سار الديمقراطي، كظيكر التيار حديثة عف إلغاء النظاـ لنتائج الانتخابات كتكقيؼ الم
 سلبمي عمى الساحة.الإ

النمط السردم الذم استخدمو الركائي مخالؼ لمنمط السردم التقميدم الذم كاف إف 
عمى فيو عمؿ  حيث ،ماضي، حاضر، مستقبؿ(قكاـ ركايات الثمانينات كما قبميا ) 

                                                           

ستاذا جامعيا بالمعيد أشاعر ك ركائي جزائرم شيكعي، عمؿ ، بكلايو جيجؿ كاتب ك 1943فيفرم  24كلد في  *
لممعيد الكطني كؿ مف البناية التابعة بغرفتو بالطابؽ الأ 1993ديسمبر  28الكطني لمفلبحو بالحراش، اغتيؿ في 

 حد سبب مقتمو.ألمفلبحة كلا يعمـ 
 https //ar.wikipedia.org/wikiسبتي/-يكسؼ          ت:                      انظر المكقع عمى الانترن

 .05، صالشمعة ك الدىاليز ىر كطارالطا 1
 .06المصدر نفسو، ص 2
 كما بعدىا 06المصدر نفسو، ص 3
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كقد اعترؼ بذلؾ في مقدمتو مف أف الزمف ليس تاريخيا  ،الزمف في نصو ةكسر بني
 ىؿ الكيؼ، كزمف التذكر.أمتسمسلب، بؿ ىك زمف حممي، زمف 

، ةغير كاضح ةنو يسير بطريقإا، ذىبا كرجكعا، كقكفا كتعميقا، لقد جعؿ الزمف متماكج
 مر في كامؿ الركاية.لزمف، كىكذا كاف الأفيو تلبعب بيذا ا

حدىما سرد أحداث الراىف كما يجرم في منطقة أف السرد جاء عمى طريقيف: إ
 الحراش.

كالتي تعني استرجاع  ،سترجاعلأحداث الماضية بتقنية الاكالثاني عمميو استرجاع ا
 حدث سابؽ عف الحدث المحكي.

ي سمعيا الشاعر صكات التمؾ الأر عمى تضدأ السارد الركاية مف الزمف الحايب
عف حبو لابنة عمو العارـ  لمحديث نتقؿ فجأة يثـ  ،1كؿ مامإكخركجو إلى ساحة 

لبفة الاسلبمية ثـ يعكد إلى الحاضر ليتحدث عف الخ 2كخدعتيا لمضابط الفرنسي،
الزمف الماضي لاسترجاع دىميز المغة الفرنسية  ىليعكد بعدىا ال، 3كالتيار الاسلبمي

 4اناه معيا.كما ع

فنية تيدؼ إلى كسر تجريبيو  ةسيمىي سترجاعات في الركاية، ك كثر كطار مف الاألقد 
ذلؾ  ، ك يدؿالزمف، كتحريؾ عممية السرد، كبذلؾ تجاكزت خطية الزمف التقميدية ةبني

ضطراب في الزمف عمى ر بالجانب الفني، كما يدؿ ىذا الاعمى كعي الكاتب الكبي

                                                           
 .9المصدر السابؽ، ص 1
 .11المصدر نفسو، ص 2
 .23المصدر نفسو، ص 3
 .28المصدر نفسو، ص 4
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المكاف منعدـ الزماف »كيؤكد الكاتب ذلؾ بكضكح بقكلو:  ،بمدضطراب العاـ في الالا
 1«.منعدـ

كىي شخصية  "،بكلزماف"صكفية عمى الركاية كذلؾ بشخصية  ةتب لمسضفى الكاأكما 
نو جدؾ إ» ـ الخيزراف بقكليا لابنتيا: أحد يعرؼ عنيا شيئا سكل ما ركتو أغامضو لا 

كالسيد عبد زامف السيد البخارم  ،السلبـسيدم بكلزماف حفيد رسكؿ ا﵀ عميو الصلبة ك 
 2«.بالأكلياء الصالحيف ىالقادر الجيلبلي كصم

 كاستخدـ الكاتب أيضا  التراث التاريخي كذلؾ في تناصو الكاضح مع شخصية " عمار
و التطابؽ بيف قامإؿ ك زمة عف طريؽ التراث، فحابف ياسر" كذلؾ لمبحث عف جذكر الأ

 ةسبغ عمى ىذه الشخصية صفألتناص تخالفي حيث أنو كىذا ا، 3التاريخي كالكاقعي
 .ليست كذلؾ في التاريخك ىي التمرد كالثكرة، 

الكاتب  مدَّ أيخمؽ شكلب فنيا جديدا، حيث أنو  إف استخداـ التراث في تقاطع مع الكاقع
بكسائؿ فنية لـ تكف بحكزتو ليصكغ منيا الحاضر، فكطار لا يرل أف ىناؾ فرقا بيف 

 ضر لأنو لا كجكد لمحدكد بيف الإنساف كالإنساف.الماضي كالحا

لييا في إكرة المتاىة التي سبقت الاشارة ىي أسطىنا الأسطكرة، ك ب كما استعاف الكاتب
ضياع عاد بناء ىذه الأسطكرة كرؤية فنية جديدة، عبر فييا عف الأفصكؿ متقدمة، فقد 

، مما يدؿ اد تضيئلا تك في مقابؿ نكر شمعة ضعيفةكالغمكض الذم يعيشو الكطف، 
 سيطكؿ. ا الكضعأف ىذ

                                                           
 .62، ص السابؽ المصدر 1
 .99صالمصدر نفسو،  2
 .51سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم، ص 3
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فمسفيا عمى الكقائع لأف المتاىة تتحدث عف مجمكع  اف الأسطكرة أضفت معنن إ
 التناقضات التي مردىا إلى غياب العنصر الحاسـ في التغيير.

بعد ىذه الرحمة في ركاية الشمعة كالدىاليز نخمص إلى أف كطار كضع فييا مختمؼ 
ـ التكجو الجديد في الركاية كفؽ لية، ككانت معمما ىاما مف معالالمظاىر الشكمية الجما

يديكلكجية جديدة أيضا ، كقد خمط الكاقع بما فكؽ الكاقعي كالحقيقي بالسريالي، فكانت إ
 الركائي في أدب الأزمة عند كطار.بذلؾ مظيرا ىاما مف مظاىر التجريب 

 خطاب ما بعد الأزمة: )المثقف والسمطة( والتجريب  -2

كردىا الدارسكف أستعانة ببعض التعريفات التي لتحديد مفيكـ المثقؼ يجب الإ
يكتب في  "شيرامغنطكنيك أ "الثقافي، فيذا المناضؿ الماركسيكالميتمكف بالمجاؿ 

مف ثـ نستطيع أف نقكؿ: كلكف أف جميع الناس مفكركف، ك » مذكرات السجف قائلب: 
 1«.ـ بيا كؿ الناسالمثقؼ أك المفكر في المجتمع لا يقك  ةكظيف

يبيف ىنا دكر المثقؼ في المجتمع، كىك في ذلؾ يفرؽ بيف المثقؼ  "رامشيغ" فإ
شياء نفسيا مف جيؿ لأا التقميدم ىك الذم يكاصؿ فعؿف .لتقميدم كالمثقؼ العضكما

ما العضكم فيك صاحب العقؿ كالمفكر أيؿ مثؿ المدرس كالكاىف كالمكظؼ، إلى ج
ك المشاريع ذات المصالح المحددة، كالتي تكظؼ المثقؼ بصكرة مباشرة بالطبقات أ

 2لتنظيـ مصالحيا.

 عمى امتلبكو المعرفة .  ةتغيير زيادالمحاكلة  ةكصيبيذا فالمثقؼ العضكم لو خص

                                                           
1 antonio gramsci, the prison note books, selection transquintin, new york international 

publishers, 1971, p9. 
 .4، صنفسو المرجع 2
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فيك يعتبر كؿ أفراد المجتمع مثقفيف، كلكف ليس لكؿ الأفراد كظيفة المثقفيف في 
يديكلكجيتو كمف إجب أف يتحرر مف أدية ىذا الدكر يالمجتمع، ينجح المثقؼ في ت

، بمعنى آخر أف شياءديو المعيار الصحيح لمحكـ عمى الأالفكرية ليككف ل دكتاتكريتو
المثقؼ العضكم ىك المثقؼ المستقؿ، الذم لا يقبؿ الخضكع لإيديكلكجيا معينة، يعبر 

 عف جماعتو التي ينتمي إلييا، فيك جزء كاع ك فاعؿ منيا. 

ف التعاريؼ السابقة أف المثقؼ الحقيقي ىك فاعؿ اجتماعي يممؾ كالمقصكد عمكما م 
 1ذىني. كأمجرد فرد ذم نشاط ميني، أك عممي قكة دينامية اجتماعية، كليس 

تحدث عف أنني في ىذه المحاضرات إ» رد سعيد حيادية المثقؼ بقكلو: دكاإيؤكد ك 
ه العامة، المثقؼ باعتباره شخصية يصعب التكيف بما سكؼ تقكـ بو في الحيا

 2«.كيستحيؿ تمخيصيا في شعار محدد أك في اتجاه حزبي معتمد جامد ثابت

 ،ادة كالحفاظ عمى القيـ الإنسانيةأيضا  أف المثقؼ لو القدرة عمى القي "سعيد"كيرل  

عمى الحفاظ عمى حيادتيو كاستقلبلية ع  كنقد السائد كلو القدرة أيضا كخدمة المجتم
ف أحككمات أك الشركات أف تستقطبو، ك ا يصعب عمى الأفكاره بحيث أنو يككف فرد

شخاص كالقضايا التي عادة ما يككف مصيرىا يككف مبرر كجكد نفسو ىك تمثيؿ الأ
 3النسياف.

مر يجب أف يككف مف مبادئ المثقؼ، بؿ أنو شخص ينتفض كيقكؿ الحؽ كىذا الأ
أنو يتأمؿ حذر ضد السمطة، كلكف قكؿ الحؽ لمسمطة، ليس مثالية مفرطة بالتفاؤؿ، 

                                                           
 .21، ص2013، 1المثقؼ في الركاية جديدة، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط ةىكيدا صالح، صكر  1
 .21، ص2006، 1دكارد سعيد، المثقؼ كالسمطة، رؤية لمنشر التكزيع، القاىرة، طإ 2
 .43، صنفسوالمرجع  3
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بالبدائؿ المتاحة، كاختيار البديؿ الصحيح، ثـ تقديمة عمى نحك عقلبني، حيثما يمكف 
 1أف ينجح كيحدث التغيير المناسب.

الجديدة ىك الذم يشب عف الطكؽ  النظرةمعنى ذلؾ أف المثقؼ عند الكتاب في 
لمضغكط التي لا  نظرا كف ذلؾ ليس سيلببلبده، كللكيستطيع التأثير في التفكير العاـ 

 2رىاب الفكرم.ا، القديـ منيا كالجديد، خاصة الإعرض ليتحصر ليا التي سي

فالمثقؼ التابع لمسمطة، كالذم احتكتو السمطة، لا يستطيع يمارس عممية النقد أك  
 يعمؿ عمى التغيير.

اف المثقؼ في الركاية الجزائرية ارتبط بالسمطة سكاء كاف مكقفو مناىضا أك ميادنا، 
 سكاء كاف في حالة صراع معيا أك في حالة كئاـ.

كقد برزت ثنائية المثقؼ كالسمطة عند كطار بشكؿ كاضح في ركاياتو كبدأ الصراع 
 المثقؼ في كؿ الركايات تقريبا. ةبينيما كاضحا، ليذا نجده يكظؼ صفالدائـ 

كىيمنة  نلبحظ ىيمنة الشخصية الماركسية في بعضيا،بالنسبة لركايات ما قبؿ الأزمة 
ففي ركاية اللبز نجد شخصية زيداف المثقؼ  ،الشخصية الدينية في بعضيا الآخر

اليسارم الذم لا يساكـ حتى لك كاف الثمف حياتو، لذا نجد كطار يؤكد عمى جانب 
أكمف أف لكؿ أمة في كؿ عصر ينبغي أف  انأ»راع السمطة مع المثقؼ في قكلو: ص

 3«.يككف ليا مسيحيا الأديب المصمكب

الدينية، ككذلؾ في ركاية العشؽ كالمكت  "بكلركاح"الزلزاؿ فنجد شخصية ركاية  ما فيأ
 .قائد الحركة الطلببية ذات التكجو الديني "مصطفى"في الزمف الحراشي، شخصية 

                                                           
 .32، صالسابؽ المرجع 1
 .24، ص2000حمد بياء الديف، المثقفكف كالسمطة في عالمنا العربي، حككمة الككيت، الككيت، دط، أ 2
 .38، ص1997، 11دالطاىر كطار، حكار لمجمة التبييف، عد 3
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يتكاصؿ الحضكر الفعاؿ لمثنائية لنجدىا بشكؿ مختمؼ في الحكات كالقصر مف خلبؿ ك 
راح ىذا المثقؼ البسيط و، فرغـ ثقافتو المحدكدة عمي الحكات الذم آلمو حاؿ مجتمع

كضاع، كالتخمي عف سياسة الحياد صعب الميمات كىي تغيير الأأمف  ةيتقمد ميم
الكلاء لمقصر يتمثؿ في  » ك المتمثمة في قكؿ السارد:التي كانت تنتيجيا بعض القرل 

 1«.ـ بالشرأبتعاد عنو كتجنبو سكاء بالخير الإ

ثة لمسمطة، فإنيا لـ تستطع تغيير مكقؼ الحكات الذم غير كرغـ المساعي الحثي
 2كاحدة. ةصطفاؼ ضد القصر دفعلعقميات مف التحفظ الكبير إلى الاا

التعمـ، يككف يك مختمؼ تماما، فيك عمى درجة كبيرة مف ف ما المثقؼ في ركاية الأزمةأ
سعينات إلى ستاذا جامعيا، لكنو كاف يتعرض في ظؿ مرحمة التأشاعرا أك كاتبا أك 

نكاع القتؿ أك التعذيب أك القمع، ككاف بيف ناريف، نار السمطة كضغكطاتيا أمختمؼ 
 خرل.أار عنؼ الجماعات المسمحة مف جية مف جية، ك ن

ر لنا ظيً كتعتبر ركاية الشمعة كالدىاليز نمكذجا حيا لكضع المثقؼ المزرم آنذاؾ، كتن 
م يؤمف بالتغيير كيرفض الكاقع، فيك ستاذ الجامعي الذذلؾ المثقؼ كىك الشاعر كالأ

عمى  يقكؿ كطار ،يعيش في اغتراب في المجتمع، كيعيش في دىميز كحيدا حيث
نا ىذا المجرـ الذم تتمثؿ جريمتو في فيـ الككف عمى حقيقتو، كفي فيـ ما أ» لسانو: 

غكار مـ، متعدد الجكانب كالسراديب كالأتحكؿ إلى دىميز مظأيجرم حكلو قبؿ حدكثو، 
 3 يقتحمو مقتحـ ميما حاكؿ، كىذا عقاب لجميع الاخريف عمى تفاىتيـ.لا

خير رغـ امتلبكو تاز بالزيؼ كالنفاؽ، كلكف ىذا الأفالشاعر رافض ليذا الكاقع الذم يم
فكار الخاطئة مف جية كلكف كضاع، فيك يرفض الأالمعرفة لا يحرؾ ساكنا لتغيير الأ

                                                           
 .32الطاىر كطار، الحكات كالقصر، ص 1
 .333بف جمعة بكشكشة، اتجاىات الركاية في المغرب العربي، ص 2
 .9الطاىر كطار، الشمعة كالدىاليز، ص 3
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ىذه السمبية مف ىذا المثقؼ الا أف ذلؾ لـ خرل، كرغـ ألـ يقـ بشيء تجاىيا مف جية 
 ينجو مف مصير المكت المحتـ.

ذا لـ يتـ إ ةالكامؿ لمشاكؿ المجتمع غير كافي ف معرفة  التناقضات كالكعي بيا كالفيـإ
عمى  ةالجامعي، انتيت حياتو نياية بشع ستاذكجو نحك التغيير، فرغـ حيادية الأالت

دة ىام ةك مسجى جثليست بذم قيمة، فيا ىكعمى جرائـ  ،شخاص لا يعرفيـأيدم 
 1جمكع كحشكد تملؤ المقبرة.ممزقا بالخناجر كالرصاص كسط 

ف ركاية الأزمة حاكلت معالجة كضع المثقؼ، فأصبحت ىذه الشخصية محكر إ
 »النصكص السردية في التسعينات، كالتي كانت ميدده بالمكت في كؿ كقت كحيف، 

رىاب مختمؼ أقطار البلبد، ككاف الفاعؿ الثقافي ت مكجة الإفكالإعصار المدمر عمَّ 
المفضؿ كالمطمكب مف لدف ىذه القكة اليدامة العمياء، كفي مثؿ ىذا المكقؼ ىك 

د أنيا تشترؾ يٍ بى قى قكم متضادة، معادية كمختمفة، كجدت الذات الكاتبة نفسيا في ممت
 2سكاتو عمى أقؿ تقدير.إ كأفي تيميش المثقؼ 

متفتحة كعقلبنية التفكير، ة "الشمعة كالدىاليز" كاف شخصية  فرغـ أف مثقؼ ركاي
لا أف ذلؾ لـ يمنع إعف عصبية الرأم كأحادية المكقؼ،  البعيدً  ،مع الحكار اكمنسجم

كانت شديدة التعصب لمكقفيا مف أف يتحكؿ إلى مجرـ في نظر جماعة الممثميف التي 
قائؽ عمى حقيقتيا، أك فيـ صبحت دىميزا مف الدىاليز يصعب عمييا فيـ الحأبحيث 
نو لا مجاؿ لاقتحاـ ىذه الدىاليز ك أدرؾ ىذه الحقيقة ك أي ككعيو الشاعر قد الكاقع

خريف المحيطيف بقكمو فيما قكاـ الآدرؾ أف قكمو كمعظـ الأأكيكفيو أنو  ،السراديب

                                                           
 .188، صالسابؽالمصدر  1
ؿ شيادة  ، بحث مقدـ لني2000-1988حساف راشدم، ظاىرة  الركاية الجديدة في الجزائر، مرحمة التحكلات  2

الدكتكراه في الآداب كالعمكـ الإنسانية، جامعو قسنطينة، قسـ المغة العربية كآدابيا، اشراؼ د/ يحيى الشيخ صالح، 
 .235، ص2001
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بديف، الآ بدأحاكلكا اقتحاـ الدىميز تاىك إلى ف إالعالـ الثالث أك النامي أغناـ، يسمى ب
ؿ ىك نفسو إلى دىميز لسراديب لا ذى حك تف أيقة فإنو عاقبيـ بكلأنيـ لـ يدرككا ىذه الحق

 1متناىية العدد كالغكر.

الثالث ، كمنيا البمداف العربية عامة كالجزائر  العالـفي المثقفيف  ةمعنى ذلؾ أف محن
 خاصة.

ة اىتمت بالصراع كاية التسعينياف الركاية الجزائرية التي اىتمت بالأزمة أك الر 
مخطر الداىـ، ككلد خرل مما عرضو لتجاىات الأالمثقؼ كبقيو الايديكلكجي بيف الإ

ىذه في نتقاـ منو، كقد ضاع المثقؼ في ظؿ الصراعات خريف في الإالرغبة لدل الآ
كذلؾ بالنيكض  ،كضاع الجسيمةكرغـ أف دكره يظير في مثؿ ىذه الأالفترة خاصة، 

لا أنو ىنا بقي عاجزا، بؿ شاىدا عمى تمزؽ إي المجتمع، سياـ في التغيير فكالإ
 2المجتمع.

كسنأتي الآف لمحديث عف كضع المثقؼ في خطاب ما بعد الأزمة كسنركز الحديث 
 .عف آخر ركايات الطاىر كطار، كالتي ىي ركاية "قصيد في التذلؿ" 

ترىب  الركاية تكشؼ كضع المثقؼ مع السمطة الحاكمة، كذلؾ بعد أف كاف كسيمة
جميا، ككاف سمطة في أكيناضؿ مف  ،طة بأفكارهفقد كاف الشاعر يكاجو السم ،الحكاـ

المجتمع بكصفو مالكا لممعرفة، ككاف كما يقكؿ ميشاؿ فككك في كتاب "المعرفة 

                                                           
 .9الطاىر كطار، الشمعة كالدىاليز، ص 1
لعزيز، دار الحكمة، ر عبد ايكابكب ةفكار كنزاعات، ترجمأنتيميجنسيا المغاربية، المثقفكف كسمينكك، الأ فلبديمير ما 2

 .8، ص 1984، 1الجزائر، ط
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كالسمطة" يتحكـ في أفراد بيئتو كمجتمعو مف خلبؿ ما يعرفو، تيابو السمطة لأنو يممؾ 
 1سلبح الثقافة.

ذ، ككاف ضميرا خلبقي الفلأستثنائية كبالحس اكاف يتحمى بالمكىبة الا ف المثقؼلأ
ف، فالمثقؼ ىك يخر ير في الآثالذم منحو ىذه القدرة  عمى التأ مرللئنسانية، كىك الأ

الطرؼ الذم تخافو السمطة ك تكيؿ لو ألؼ حساب، فيك فاعؿ ثقغفي يكقظ الضمائر 
 2. ككاليسوالميتة ، ك ذلؾ بانتقاد النظاـ ك كشؼ أخفى 

مر لـ يدـ طكيلب، فقد تخمى المثقؼ عف ميامو كبالتالي حدث لو ذلؾ كلكف ىذا الأ
ييـ أكف ر صبح الأفراد في المجتمع يقكلأفقد دكره القيادم كالريادم، ك فالسقكط العنيؼ، 

مباشره كيعبركف عف ذكقيـ بصراحو، كبالتالي لـ يعد ىناؾ مجاؿ للئبداع كلـ يعد 
أك طمكحاتيـ  الناسآراء عف  نو يعبرأب عيى يدَّ  ، ميما كاف شانو أفؾ مجاؿ لممثقؼىنا

 3.أك تكجياتيـ

ىـ نقاط قكتو أىتماـ برسالتو بعد أف فقد نطقي فمـ يعد المثقؼ ييتـ ذلؾ الإمر مأكىذا 
ـ تيتح» دكارد سعيد: إاب السمطة، يقكؿ بعد أف انخرط في ركك ذلؾ كىي الحرية، 

كالتفكير  لئؾ الذيف يحتجكف عمى النعرة القكمية في الكطنيةك أعمى المثقفيف أف يككنكا 
متياز الطبقي... كمثمما لا تكجد أم قكاعد يتمكف المثقفكف المؤسساتي كالشعكر بالإ

يفعمكنو، كذلؾ ليست ىنالؾ آلية يعبدىا المثقؼ... أك بمكجبيا مف معرفة ما سيقكلكنو 
 4«.نفسيـأنفسيـ لدم أثمكف بذلؾ ما لدل جماىيرىـ، كيم امر أكؿ المثقفيف يمثمكف ك 

                                                           
، 1994، 1عبد العزيز العيادم، ميشاؿ فككك، المعرفة كالسمطة، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط 1

 .45ص1994
 .22غساف غصف، دار النيار لمنشر كالتكزيع، بيركت، دط، دت، ص ةترجم دكارد سعيد، صكر المثقؼ،إ 2
 .16و، صالمرجع نفس 3
، 2005، 2ي، سقكط النخبة كصعكد الشعبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طماغذعبد ا﵀ ال 4

 .56ص 
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أك مكت بالنسبة  ةبرفض التدجيف، فالحرية مسألة حيامر يتعمؽ كمعنى ىذا أف كؿ الأ
داء أالحرية الفكرية مسألة رئيسية في لف يتكيؼ مع التدجيف، ف» و نألممثقؼ، أم 

 1«.المثقؼ

كالتي  "تذلؿقصيد في ال"مكر التي ذكرىا سعيد لا تنطبؽ عمى بطؿ ركاية كؿ ىذه الأ
 كطار.عند سنأخذىا كنمكذج لركاية ما بعد الأزمة 

منو الديني ، خاصة ، كقد كظؼ فييا التراثالكاتبخر ركايات آتعتبر ىذه الركاية 
 ي أك باستحضار آيات مف القراف الكريـ.القرآنسكاء كاف مف القصص 

ة ثنائية بيف ك تشكؿ مؤامر ،  يخلبقدارم كالأىذه الركاية بالفساد الإكقد ارتبطت 
المثقؼ ك السمطة، بعد أف رىف المثقؼ نفسو ك شعره ليا، ك تعمـ الفساد مف أصحاب 

ك لكنو انتبو الى الكضع الذم ىك فيو، ك خاصة بعد أف فقد مكىبة المتاصب العميا، 
 الشعر، فحاكؿ تدارؾ الأمر لكف دكف جدكل ليبيع نفسو بعدىا تماما ك نيائيا لمسمطة . 

لييا الجزائر كتفاقـ سرطاف إة في شكؿ رثاء لمكضعية التي آلت الركاي كتتجسد أحداث
 2الفساد الذم ظؿ ينخر في جسد البلبد عمى حد تعبير سعيد الياشمي.

فسو ذلؾ بقكلو: كضح كطار نأتقاد لنظاـ السمطة السياسي، كقد فالركاية فييا ان
خيرة كلعؿ ركايتي الأسمطة في أف كاحد، يتجاكز نفسو كيتجاكز ال المبدع ىك الذم »

كمميا أشأ أف أضات السياسية كالنخبكية التي لـ لكؿ المتناق ةقصيد في التذلؿ مفتكح
 3«.لكي لا تحترؽ مف بعدم

                                                           
 .33دكارد سعيد، صكر المثقؼ، صإ 1
ركاية قصيد في التذلؿ، انظر المكقع المكقع الالكتركني:  فية ،قراء سعيدالياشمي 2

www.djazairess.com›djazairnews 
الطاىر كطار، المبدع ىك الذم يتجاكز السمطة كنفسو، انظر المكقع الالكتركني:  3
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فعند حديثة ك قد استخدـ السارد التراث اليني بقكة في العلبقة بيف السمطة ك المثقؼ،  
كرىا بكجييا الحقيقي نتخابات كظيسمطة لمشعب بعد تأييده ليا في الاعف خداع ال

البشع، استعاف بقصة مكسى عميو السلبـ كذلؾ ليبيف أف السمطة سحرت الشعب 
ترتفع العصا، » بعد ذلؾ، فيقكؿ: فيما كجعمت عمى عينو غشاكة لتظير الحقيقة 

 1«.كتتحكؿ إلى حيات كالى ثعابيف كتماسيح

مَّا أف نىكيكفى أىكَّؿى مىفٍ ميكسىى  إًمَّا أف  قىاليكا يىا ﴿كفييا تناص مع قكلو تعالى:  تيمٍقًيى كىاً 
يَّؿي إًلىيٍوً مًفٍ سًحٍرًىًٍـ أنيا تىسٍعىى  65  أىلٍقىى    ﴾* قىاؿى بىؿٍ أىلٍقيكا فىإًذىا حًبىاليييٍـ كىعًصًي ييٍـ ييخى

 2كحيات تسعى.  فاعو أك  اليـ كعصييـ فتحكلت إلى ثعابيفم ألقكا حبأ

يقكؿ سيد قطب في الظلبؿ: التعبير يشي بعظمة ذلؾ السحر كضخامتو حتى أف 
لا لأمر جمؿ ينسيو إيكجس في نفسو خيفة  يكجس خيفة في نفسو... كىك لالمكسى 

 3«.لحظة أنو الأقكل حتى يذكره ربو بأف معو القكة الكبرل

 كالثعابيف كالأفاعي. تي شره شر الحياابية أف كجو السمطة الحقيقي يشبو ففكجو المش

في حديثو عف الفاسد "زينك نات"، ك الذم أعاده   عف مصدر كممة "نات" بحثوكفي 
ميماف عميو نيا اسـ الجف الذم كاف يخدـ سأف فئة ترل بإ: »لمعمؿ رغـ فساده قاؿ 
 4«.العرب كعرشيا إلى القصر العجيب ةحضر بمقيس ممكأالسلبـ كانو ىك الذم 

 الكلايات المتحدة تحالفت معو لنقؿ الأخبار في أقؿ مف رمشة عيف. فا  ك 

                                                           
 .54الطاىر كطار، قصيد في التذلؿ، ص  1

 [66* سكرة طو، الآية: ]
 .1033بف ناصر السعدم، التفسير، صعبد الرحمف  2
 .2342، ص4، مج2003، 2سيد قطب، في ظلبؿ القراف، دار الشركؽ، القاىرة، ط 3
 .73الطاىر كطار , قصيد في التذلؿ، ص 4
 

https://quran4all.net/ar/tafsir/1/20/66
https://quran4all.net/ar/tafsir/1/20/66


 

  383 
 

قىاؿى يىا النمؿ عمى لساف سميماف عميو السلبـ: ﴿ ةىذا مستكحى مف قكلو تعالى في سكر ك 
ٍـ يىأٍتًينًي بًعىرٍشًيىا قىبٍؿى أف يىأٍتيكنًي ميسٍمًمًيفى  نىا آتًيؾى قىاؿى عًفٍريته مًفى الٍجًفِّ أى   أىي يىا الٍمىلؤ أىي كي

مىيٍوً لىقىكًمٌّ أىمًيفه  نِّي عى قىامًؾى كىاً   ﴾*.بًوً قىبٍؿى أف تىقيكىـ مًفٍ مى

 ،إجترارية ليقكم كلبمو ةممفكظات استحضرىا الكاتب بطريقكما نجد أيضا  في الركاية 
نيا نتيجة لأفعاؿ الدكلة السيئة، أدىـ تحدث عف الحركات الإسلبمية ك حأمف ذلؾ أف 
 1«.صابتكـ مف مصيبة إلا بما كسبت أيديكـأكما » فقاؿ:  ب ليافكاف ىذا كعقا

يىعٍفيك عىف  ٍـ كى ابىكيـ مِّف م صًيبىةو فىبًمىا كىسىبىتٍ أىيٍدًيكي ا أىصى مى كىذا مأخكذ مف قكلو تعالى: ﴿كى
**﴾  كىثًيرو

قب بالشاعر أياـ شبابو لنبكغو في بطؿ الركاية ىك معطار حمداف أك "الكفي" كقد لي 
( حيف كاف عضكا في الحزب الشيكعي، fideleاسـ الكفي ىك اسـ نضالي )الشعر، ك 

النظاـ، أك فمس حزبو فتبنى أذف الكفي شيكعي إفلبس ىذا الحزب كسقكطو. إقبؿ 
ب منو بعد ذلؾ مف قبؿ مً حيث تـ تعيينو مديرا لمثقافة، كطي ،  2بالأحرل تبناه النظاـ

النظاـ كخدمة السمطة، كبالتالي يع صكرة السيد الكبير )الكالي( تسخير أدبو كشعره لتمم
 ،صبح رىينة لدل السمطة مقابؿ بقائو في المنصب الجديد، ككجد نفسو في قيكد فكريةأ

نا أ» ير الميزانية حيث يقكؿ: يستلا يمتمؾ حرية التصرؼ، إلا في الأمكر المادية ك
نا أخرل أ . كمف ناحيةكامر كحر في تسيير الميزانية..تمقى منيا الأأتابع لكزارة الثقافة, 

 3«.مييكؿ في ىذه الكلاية لا أستطيع أف أتنفس إلا بمشيئة السيد الكبير

                                                           

 [39، الآية: ]النمؿ  * سكرة
 .93، ص السابؽالمصدر  1

 [.30** سكرة الشكرل، الآية: ]
 .99الطاىر كطار، قصيد في التذلؿ، ص 2
 .80، صنفسوالمصدر  3
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أك  بأكامر الكالي ةحرية التصرؼ في الماؿ مضمكنة بينما حرية الكلبـ كالفكر مقيد
 .السيد الكبير

، عره كجد أنو فقد المكىبة، فحاكؿ أف يتدارؾ الامرالسمطة بشً  ةراد الشاعر خدمأكحيف 
 1«.فراح يفتح دكاكيف الشعر التي كانت في حكزتو كاحدا إثر الآخر» 

ستقالة مر لمممة شتاتو فحاكؿ تقديـ الإلكف دكف جدكل، كراح يحاكؿ في نياية الأ
 عف أفكاره. نو لـ يتخؿأاه الناس أنو مازاؿ عمى مبادئو ك ليمفت انتب

لبلو لذا كانت تكفر لو ف السمطة كانت دائما تعمؿ عمى احتكاء المثقؼ كعدـ استقإ
دائما حتى يبقى تحت جناحيا، كالدليؿ عمى ذلؾ أنو لما تكلت جمعية  المادمالدعـ 

حد البرامج ثارت أبتقديـ  ،ثقافية مستقمة عف مديرية الثقافة التي كاف يرأسيا "الكفي"
ثائرتو لأنو يعتبر أف ىذه البرامج التي تشير إلى مكاضيع حكؿ السمطة ىي خطر داىـ 

 2بعد عمى البمى يبعد عميؾ".أالشعبي "  المثؿى  ذا قاؿى ل

ا في صؼ الحكاـ كىذا دائم كابتزاز لكي يككنـ المثقفيف كالجمعيات ىك بيدؼ الادع فإ
الدكلة العربية ذات طابع الكطني كالشعبكم تقكـ » فإدكار سعيد بقكلو إما عبر عنو 

غراء المثقؼ إكتحاكؿ دائما  ،دارم كالمالينطمقات تعزيز الفساد السياسي كالإعمى م
بتزاز يجب أف يقابؿ بتمرد كعدـ حزابيا كقنكاتيا... كىذا الااجيزتيا ك أضماـ إلى نللب

 3«.خضكع المثقؼ

 ف السمطة تبقى عمى حذر دائـ مف ىذا النكع مف المثقفيف المتزلفيف.إكلكف رغـ ذلؾ ف

                                                           
 .09، ص السابؽالمصدر  1
 .81، صنفسوالمصدر  2
 .55لمثقؼ، صا ةدكارد سعيد، صكر إ 3
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بالتآمر مع المتمرديف رغـ ما فيذا ىك المسؤكؿ الكبير يكجو الاتياـ لمكفي مدير الثقافة 
 ،بعد مف ذلؾأف السيد الكبير يذىب إلى إخير لإرضاء ىذا المسؤكؿ، بؿ ىذا الأ بذلو

لكنؾ خبيث كلئيـ كنذؿ ابف » كصاؼ بقكلو مثلب: إلى نعت مدير الثقافة بأقبح الأ
 1«.نذؿ... ككؿ الشيكعييف الكلبب

عف ىذه العلبقة، أيضا في الحديث بي في الركاية التراث الأدأيضا كقد استخدـ كطار 
مكىبة الشعر، فحاكؿ عف الشاعر حمداف )الكفي( الذم فقد  وكذلؾ في معرض حديث

دكاكيف الشعر لكف دكف جدكل، فأخذ بالسخرية منيا، كالتعميؽ  مر بفتحأف يتدارؾ الأ
راد أف أليس جديدا، أم أنو ك منصب مكجكد منذ القدـ العمييا ليخمص أف مرض حب 

يا شعار الماضيف، كتأكيميأاـ السمطة كذلؾ بالبحث في دفاتر مأخطائو كانبطاحو أيبرر 
 عف الشاعر الجاىمي امرؤ ومثمة ذلؾ حديثأىدافو كمف أيتماشى مع ىكائو كبما أحسب 

نؾ أغرؾ مني أف حبؾ قاتمي، ك أىذا التذلؿ،  ضأفاطـ ميلب بع»القيس الذم قاؿ: 
قائلب: أيعقؿ أف يككف حب فاطمة  في انتفض  فحيف قرأه 2«.ميما تأمرم القمب يفعؿ

لا إكاحدة، في الحقيقة لـ يمت  ةياف الكاذب لـ يمت كلا مر ف ىذا الكلإالدنيا قاتلب؟ ثـ 
 3عندما استمات في طمب الممؾ.

لييا شيء قديـ، كىك ىنا يبرر لنفسو إيك يرل أف مرض حب السمطة كالسعي ف
رؤ القيس، مر كالدليؿ امىذا الألمنصب، فيك ليس الكحيد في التعطش نحك ا

كثر الناس ىكسا أالذم اعتبره مف خر كىك "المتنبي" آكاستحضر الشاعر مثالا 
 الخيؿ» يقكؿ:  اىاتف عى مً راد الدخكؿ إلى حفمة عرس سي أبالمناصب، كالدليؿ أنو عندما 

يميد ا لنمإ ،في الركاية لمعناه الجميؿ كىذا البيت لـ يأت، «كالبيداء تعرفني ك الميؿ

                                                           
 .11الطاىر كطار، قصيد في التذلؿ، ص 1
 .10، صنفسوالمصدر  2
 .11، صنفسوالمصدر  3
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بطريقو تميؽ بمقامو، كىذا دليؿ في نظر الكفي عمى حب  ،لدخكؿ المتنبي إلى العرس
كفي مكضع آخر عف المتنبي أيضا ، الذم خطب في  ،المتنبي لمسيادة كركضو نحكىا

بك أتمنح لمشعراء أييا الشعراء لكاف لك أف الإمارة »مجمكعة مف الشعراء ناصحا: 
كألؼ قصيد  خلبص، نظـ ألؼا  لييا بكؿ جيد ك إعى مير، فقد سأكؿ أالطيب المتنبي 

 1«.حدأفي التذلؿ فمـ يصدقو 

الكاتب لمشعراء كمف كرائيـ المثقفيف ينصحيـ بعدـ  ةف استحضار المتنبي ىك رسالإ
لـ يظفر بالمنصب، كلك منحت السمطة   هي كراء السمطة، فالمتنبي رغـ قدر السع

 لأنو أجدر مف الجميع. ،لشاعر لكاف المتنبي

مر عمى المتنبي، فيذا نزار قباني أيضا  الذم استحضره الشاعر يرل كلـ يقتصر الأ
 عمى مف أف يتكلى سفارة في مدريد، فيقكؿ عف السمطة: أنتو بأف مكا

 2«.كؿ الشاـ في مدريد، كقميؿ عميَّ  ةسفار  آتتني فعفتيا، قميؿ عميَّ »

الأدبي ىك كجو آخر مف ة كلمتراث استحضار كطار لمشخصيات الأدبية في الركاي فإ
 ما بعد الأزمة. ةكجو التجريب في ركايأ

عف أف دكاـ  والمثؿ الشعبي كذلؾ في معرض حديث كطار بذلؾ فقد استخدـ يكتؼ كلـ
 3«.يطكؿ السفر كينقطع الظفر» الحاؿ مف المحاؿ كذلؾ في قكلو: 

 دعة عمى ظيرككما شرحيا الكاتب فإنيا تعني أف قكؿ الشعر لا يدكـ كما لا تدكـ البر 
قكلو النظاـ ب ةعما يناقض مصمح بتعادالسمطة كالإ ةالدابة، كيؤكد الشاعر ضركرة خدم

 «.بعد عميؾأبعد عف البمى ي»في المثؿ: 

                                                           
 .47، ص السابؽالمصدر  1
 .86، صنفسوالمصدر  2
 .68المصدر نفسو، ص 3
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 1داه شعبية لمتعبير عما في النفكس كالضمائر.ألقد كظؼ المثؿ باعتباره 

لشعراء اغاني الشعبية كذلؾ في حديثة عف خضكع كفي كضع اخر يكظؼ الكاتب الأ
 ،ليارىف الفف ف ،كقع أسيرا لرىانات السمطةالذم " الكفي"يذا ف لمسمطة كمسايرتيـ ليا، 

 الحقيقية ك المتمثمة في الفكر الناقد ك المتحدم.ك ابتعد عف كظيفة المثقؼ 

 خشيدم، ككانت ىناؾ مجمكعة أنو عركس زيفَّتٍ للئفي قد رأل حمما يتمثؿ ك  

...ك” غاني في الحفؿ مثؿ: الأمف  ة لنعاس محرايحة لبيت الجيراف...المحفؿ جبَّ
 2“.طكيمة الرقبة

كامرىا كإنصياع أمنصاعكف لمسمطة ك  خاضعكف كا العرس يدؿ عمى أف الشعراء كىذ
 الزكجة لأكامر زكجيا.

إلى نكع مف الثقافة تسيـ في تكطيف  في التذلؿ يدعك ف السيد الكبير في ركاية قصيدإ
المسؤكؿ عف الدفاع  كحات الجماىير، كعمى دكر المثقؼخطاب ثقافي يقضي عمى طم

 ،صبحت علبقة خادـ كسيدأف العلبقة بيف المثقؼ كالسمطة، إ ة.معف مقكمات الأ
 فرغبة السمطة في الييمنة عمى المشيد الثقافي كلد ثقافة ىزيمة تابعة.

كلئؾ أىاـ لمحككمات أف تحكؿ إلى خداـ  كـ ىك»كىذا ما يؤكده سعيد بقكلو: 
مر كدمى تتحرؾ كفؽ مصالح كذلؾ كي تحكليـ إلى مجرد منفذيف للؤكا 3،«لمثقفيفا

ىماؿ الحديث عف بعض إطار حديثنا عف التجريب لا يمكف إىذا كفي  السمطة.
 .المؤشرات النصية

                                                           
عبد المنعـ زكريا، البنيو السردية في الركاية، عيف لمبحكث كالدراسات الإنسانية كالاجتماعية، القاىرة، دط،  1

 .215، ص2009
 .13الطاىر كطار، قصيد في التذلؿ، ص 2
 .27سعيد، صكر المثقؼ، صدكارد إ 3
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 ،ي"نبراىيـ الكك إالركاية إلى الركائي "كطار ىدل فيو أحيث نجد الإىداء كالذم  

ي، صاحبؾ رىف بعيره فظؿ يتألـ نادما... أما نبراىيـ الكك إ القدير ئيإلى الركا»بقكلو: 
 1«.اصحابي فرىنكا أنفسيـ.. كىـ فرحكف

لرىف كالبيع، بالركاية كالتي بنيت عمى قسميف كبيريف ىما: ا ةقكي ةىداء لو صمكىذا الإ
المي »تكافقي مع المثؿ القائؿ: كىي في تناص  ،السمطة بالمثقؼ كالتي تضمنت علبقة

 2«.بيعكرىنك تت

دىى مف ذلؾ أف يرافقيا الفرح كالرضى كالأ ،معنى أف مف رىف نفسو لمغير قد باعيا
كربما  ،الذم رىف البعير ظؿ متألماىك أف ىداء المفارقة في ىذا الإ، ك في فعؿ ذلؾ

، كىذا المعنى ىي التي اضطرتو إلى ذلؾ، بينما مف رىف نفسو فرح بما فعؿ الظركؼ
 ية لتقريب المعاني إلى المتمقي.رائً يجيات القً ستراتالتقابمي ىك مف الإ

اعتذر لمف كجد تشابيا بينو كنجد في بداية الركاية اعتذارا مف الكاتب عمى الآتي: "
 ردفيا بكممة" ا﵀ غالب".أك  3«.لا محض صدفةحد شخكص الركاية فما ذلؾ أكبيف 

كاية منبعيا ىك ف الر مف رأل أف الركاية تنطبؽ عميو، لأمر مقصكد مكجو لكؿ أ كذلؾ
ما أ ا.ع الكاتب التحكـ فييبداع جاء بقكة جامحة لـ يستطف ىذا الإأالكاقع المعاش، ك 

كىك بنية دلالية ، ىامة في النص كعتبة رئيسية فيو ةالعنكاف الذم يعتبر علبمة سيميائي
 صغرل مككنة مف كممتيف بينيما رابط.

  4القصيد قد تعني الشعر المجٌكد المنقح،

                                                           
 .05الطاىر كطار، قصيد في التذلؿ، ص 1
 .15، صنفسوالمصدر  2
 .6، صنفسوالمصدر  3
 مادة ) قصد( 738براىيـ مصطفى كاخركف، معجـ الكسيط، صإ 4
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 1ؿ فتعني الذؿ كالميانة كالحقارة.ما التذلأ

المسؤكليف مف نظـ لقصائد  كيككف بذلؾ العنكاف دالا عمى ما يفعمو الشعراء أماـ 
 عامة. ةمر عمى المثقؼ بصكر المدح تذللب كخضكعا، كينطبؽ الأ

كنجد كطار  ،ما التذلؿ ىنا ىك بيدؼ الحصكؿ عمى السيادة كالمنصب كالبقاء فيوأ
حس كلأكؿ أسماه بالكارثة عندما ألاحت بكادر ما » كاية بقكلو: الر يؤكد عمى ذلؾ في 

مرة في حياتو أف كؿ ما قيؿ في تاريخ الإنسانية مف شعر بما في ذلؾ ما قالو ىك 
نو مجرد نصب عمى الناس بالكممات، كنصب أك  ،كصدر لمناس في ديكانو لا أىمية لو

 2«.عمى الشاعر مف طرؼ المفردات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 مادة )ذؿ(. 314، ص السابؽالمرجع  1
 .09قصيد في التذلؿ، ص الطاىر كطار، 2
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 وظيف آليات التجريب: بعاد تأ -3

 ةف كانت شاىدا  مجمكعة مف آليات التجريب، كىي ك  اشتغؿ كطار في ركاياتو عمى
لا أنيا كانت منفتحة عمى الكاقع، لذا نجد إبداع كالتجديد في النص الركائي، عمى الإ

 جتماعية.بالإشارات السياسية كالاأف ىذا النصكص الركائية تضج 

 أ( البعد السياسي: 

ر الحديث عف حكاية الشعب مع السمطة في الكطف العربي عمكما كفي حاكؿ كطا
إلى أف القصر الذم يمثؿ في ركاية "الحكات ك القصر" حيث أشار  ،الجزائر خصكصا

كىك محاط بحفنة مف  ،النظاـ الحاكـ منفصؿ تماما عف القرل السبع )الشعب(
مى مطاردة المصكص، قيـ عأالقصر في البداية  » المصكص كالمجرميف يقكؿ السارد:

 1«.ثـ تحكؿ شيئا فشيئا حتى صار ككرا ليـ ينطمقكف منو لمنيش ثـ يعكدكف

في اليكـ » كقد كرد ذلؾ في قكؿ الكاتب:  ،حديث عف قمب نظاـ الحكـك في الركاية 
قيؿ أنيـ كمنكا لو، كقيؿ أنيـ ىاجمكه في  ،الثامف مف رحمة جلبلتو تصدل لو مجيكلكف

 2«.كبير مف حراسو كبعض أفراد حاشيتوالمخيـ... مات عدد 

كؿ البعد عف ىمكـ الشعب كمشاكمو، فالقصر  ةمر فاف السمطة بعيدأكميما يكف مف 
أنيـ  ، ىكأصبح رمزا لمظمـ كالتعسؼ كالاستبداد، كالناس في كؿ القرل ليـ مكقؼ كاحد

 3نفصاؿ التاـ عف القصر.يشعركف بالإ

                                                           
 .114الطاىر كطار، الحكات كالقصر، ص 1
 .14المصدر نفسو، ص 2
 .163مخمكؼ عامر، تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية، ص 3
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لسياسية التي عالجت العلبقة المتكترة بيف سقاطات امى بالرمكز كالإف الركاية حبإ
مكضكع  "الحكات كالقصر"في ركاية  » :السمطة كالشعب، كىذا ما يؤكده كطار بقكلو

قكؿ لمحاكميف أكاجو السمطات ك أمطة بشكؿ رمزم لأنني لا يمكف أف الصراع عمى الس
 1«.نكـ عصابات لصكصأ

ى الكحدة لمكاجية النظاـ كالسمطة يتمثؿ في الدعكة إل ، كخرآالركائي طريقا  ؾلذلؾ سم
بما في  ،بيف القرل ميما كانت حاليا كميما كاف كضعيا أك مكقفيا فإ »حيث يقكؿ: 

 2«.كبرأف يسكد الكئاـ لمكاجية العدك الأيجب  ، ذلؾ قرية التصكؼ كقرية الدياثة

سر الأكبما أف صاحب الجلبلة عاجز عف التخمص مف »كفي مكضع اخر يقكؿ:  
 3«.ف أف تتكحد الرعية بقيادة عمي الحكاتفإنو ممك

كمرحمة ىامة مف  ،كالتي تعتبر مغامرة تجريبية بحؽ "،تجربة في العشؽ"كفي ركاية 
انغمس فييا الركائي في السياسة، حيث تحدث عف تعسؼ السمطة  تاريخ الجزائر

عقؿ أف يتسرب عمى كىـ كؿ جزائرم أنو ما تجمع كيؼ يي  »كاستبدادىا حيث يقكؿ: 
حدل عيكف آرغيس... بدؿ تككيف إحدىـ بالضركرة كبالتأكيد كالقطع لبثة إلا كاث

الحركة اليدامة...كفي ىذا  ةسرارا مقاكمأالمخبريف كيعطكنيـ  كفكني كى يي  ،المناضميف
 4«.لى غميضة ثكريةا  كس ككؿ شيء تحكؿ إلى "ىؼ" كطني ك عتنالآية  ،البمد

                                                           
 .254كطار، صالطاىر يبة، الرؤية كالبنيو في ركايات ددريس بك إ 1
 .104الطاىر كطار، الحكات كالقصر، ص 2
 .76المصدر نفسو، ص 3
 .85، صنفسور المصد 4
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حيث يقكؿ: ظيكر الحاكـ الفعمي ك عدـ خر يتحدث عف ضبابية الحكـ آكفي مكضع 
، ىذه لنتكمـ قبؿ أف تضيؽ الصدكر الرحبة، كيؼ نحكـ ىذا البمد.. فأنا بدكرم أحكـ »

 1«.كـ في الحقيقة سكل ''ىـ''يح حدأىي الكرطة، كمنا نحكـ كلا 

لعشؽ تجربة في افركاية "د، مستشار تمثؿ المثقؼ الرافض لمنظاـ المستبالف شخصية إ
يجرم في لقد كانت تجربة في العشؽ حكما عمٌا بؿ  ،ظاـ البكليسيىي إدانة لمن" 

 .شتراكي في عالمنا العربيالثمانينات في العالـ الا

معالمو بيف  ةة كالحكـ فييا، ىذا الحكـ المعتمبعاد مصير الدكلأف الكاتب يلبمس إ
مستكيات تسعى إلى السمطة برسـ مخطط استيلبء تحت غطاء الانتخابات 

ف ا  في الجكانب السياسية ك ف كطار يسعى في كؿ ركاياتو إلى الحديث . إية كالديمقراط
حيث تنصير آليات التجريب مع عناصر الركاية كتصبح  ةغير مباشر  ةبطريق كاف ذلؾ

دل إلى انفتاح ىذه الركايات أضافات، كىذا إصميميا العاـ، لا مجرد تزييف أك مف 
الكاتب مف طرح مختمؼ الآراء كالمكاقؼ  فكَّ عمى مختمؼ الأجناس الأدبية كبالتالي مى 

 كالرؤل.

لقد عالج كطار في ىذه الركايات علبقة الشعب بالسمطة ك فضح سياقاتيا السياسية 
المتأزمة التي حدثت في الجزائر  القائمة عمى الفساد. كما عالج الأحداث السياسية

ا عف الكاقعية سمكب السريالي بعيدالتسعينات، حيث اختار الكاتب الأ ثناء عشريةأ
ككاف المكضكع المعالج حركة النيضة  ،المباشرة كبعيدا عف الطريقة السردية القديمة

 2ساليبيا أيضا.أة بكؿ تجاكيفيا كبكؿ اتجاىاتيا ك الإسلبمي

                                                           
 .58، صنفسوالمصدر  1
 .9الطاىر كطار، الكلي الطاىر كيعكد إلى مقامو الزكي، ص 2
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كنجد ذلؾ خاصة في ركاية "الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي" حيث مزج بيف  
شارة إلى ذلؾ الإخي منو كقد سبقت خاصة التاري ،الأسطكرة كالصكفية كالتراث
 بالتفصيؿ في مباحث سابقة.

 ب( البعد الاجتماعي:

نجد  بعادا اجتماعية، فمثلب في ركاية "تجربة في العشؽ"أتكظيؼ آليات التجريب لف إ 
دحيف فييا كآماليـ كآلاميـ، حكاؿ الكاأجتماعية الحاصمة ك اىتماـ الكاتب بالتغيرات الإ

يستخدـ نسقا جماليا بعيدا عف  جتماعية نجد كطارلغاـ الاالأ طار تفكيؾ ىذهإ كفي
 شكاؿ الجمالية الجاىزة كالمألكفة.الأ

المجتمع، كتعاني  حتقار كالذؿ فيىك المستشار كىك شخصية تشعر بالا بطؿ الركاية
ليـ الذم يعيشو، كيعتبره أفراد المجتمع مجنكنا تبرـ مف الكاقع الأك  ة،مف صعكبة الحيا

ـ،ج،ف،ك،ف... »ذ يقكؿ: إفكار الطيبة يحاكؿ غرس الأكؿ تغيير المجتمع ك لأنو يحا
  1«.اتفقكا كميـ عمى أنيا الكممة الصالحة لي في حالتي، استعممكىا بتكاتر صارـ

لذم يظير مف خلبؿ الركاية في ف المستشار شخصية شاذة في المجتمع المتحكؿ اإ
 2صراع كغمياف بيف مختمؼ مككناتو. ةحال

جنبي، كقد بيف الكاتب لو فإنو يعاني التبعية لمفكر الأجتمع الذم رغـ استقلبىذا الم
حد مقاطع أخلبؿ تكظيؼ الأغنية الشعبية في  الصراع بيف الفكر المحمي كالغربي مف

راح يطرؽ  بدأت الفرقة تأخذ شكميا شيئا فشيئا عمى نغمات الدىماني الذم »الركاية: 
خبار عمى الطفمة يني الأياعيف الكرمة كاعط ،حوكراس كسفك الذاكرة الشعبية في الأ

                                                           
 .4الطاىر كطار، تجربة في العشؽ، ص 1
 .235الطاىر كطار، ص اتيبة، الرؤية كالبنيو في ركايددريس بك إ 2
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حكؿ مفيكـ  "الرايس"كذلؾ في معرض صراعو مع 1«.الشخمة...منيا ما ضاؽ الحاؿ
ض كىكية كىك يرف ،أصالة ةة، كذلؾ أف الأغنية الشعبية دلالالأصالة كالمعاصر 

س تابعة لمدكؿ الغربية كالتي تيدؼ إلى طم غافو أيعرض عمى شاشات التمفاز مف ما
 2اليكية الكطنية.

جتماعي المزرم كمتنفس مف الحاؿ الإ ةتكظيؼ الأغنية الشعبية كأداة بيجكما نجد  
بعضكف  » يقكؿ الكاتب عف المرأة الريفية: كفي ىذا ،الذم يعيشو الفرد الجزائرم

رفع بمكنكز صدرىا مف الكجد كالتباريح تحاكؿ مف حيف إلى آخرىا أف تكشؼ عف 
ركلي يا الزرقة ركلي مالكي ”مف الأغنية الشعبية:  مأساكمالعقيرتيا بالمقطع 

 3“ .ركالة...

كقد استخدـ الكاتب المثؿ الشعبي لمحديث عف الكضع الصعب الذم يعيش في 
شياء المادية رة"، أم أف العيف البشرية ترل الأالمجتمع كقكلو: "العيف بصيرة كاليد قصي

 اقتو محدكدة كعاجزة عف تحقيقيا.الكثيرة التي تشتيييا كلكف قدرة الإنساف كط

كذلؾ في كصفو ، «ث الميؿ زبدة يطمع النيار يذكبحدي »كاستخدـ المثؿ القائؿ: 
ثـ يبدده طمكع  يؿ بميؿو لمكاقؼ العرب المتذبذبة مف القضية الفمسطينية، أم كلبـ قً 

 .ك قد أخذ مف المثؿ : كلبـ الميؿ يمحكه النيارك كأنو لـ يحدث، النيار 

فكاف الكاتب يؤكد عمى نشر القيـ الإيجابية في  "الحكات كالقصر"كاية ما في ر أ
المجتمع، فجعؿ مف شخصية الحكات مثالا لقيـ النبؿ كالشجاعة كالصفات الجميمة 

قاربو، أخكتو الثلبثة كعف كثير مف إعمي الحكات الشاب الطيب الذم شذ عف »فقاؿ: 

                                                           
 .55الطاىر كطار، تجربة في العشؽ، ص 1
 .109، صالسابؽالمصدر  2
 .109ص ،نفسو المصدر 3
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حد... كاف أب مرة، لـ يتعد عمى ، لـ يكذافابتعد عف طريؽ الضلبلة، لـ يسرؽ يكم
 1«.مثاؿ الشاب المستقيـ

يتجو في طريؽ ف لسذاجة التي دفعت بو لأكلكف ما يميز ىذه الشخصية، ىي صفة ا
 2«.كالحذر ةنكاع الحيطأانتحارم خاؿ مف كؿ 

لثلبثة الذيف يعيثكف خكة اكز الفساد في ىذه الركاية كىـ الإكقد تحدث الكاتب عف رم
: » أف طيبة الحكات أنست الناس شركرىـ  ض، كقد جاء في الركايةر فسادا في الأ

 3«.خكتو المصكص المجرميفإحتى أف الناس نسكا كبائر 

كقد اعتمد الركائي عمى التراث الأدبي مف خلبؿ تناصو  مع حكايات "ألؼ ليمة كليمة" 
 4العفريت.ك في حكاية الصياد خاصة 

 ،تماعية السيئو التي سادت المجتمعالاجشار كطار إلى بعض المظاىر أكفي ركايتو 

عندما »مف قبيؿ الفقر كالظمـ الذم تعاني منو الرعية حيث يقكؿ السارد في ذلؾ: 
تبشر لنجاحاتو مف يعرؼ جلبلتو أف الرعية تحبو كتعطؼ عميو كتتألـ لآلامو كتس

عداء كمكائدىـ كينصرؼ إلى شؤكف الرعية فيقضي عمى جميع السكء، ينسى الأ
 5«.ؿ كالمظالـالمشاك

                                                           
 .17، صنفسوالمصدر  1
 .235يبة، الرؤية كالبنيو في ركايات الطاىر كطار، صددريس بك إ 2
 18الحكات كالقصر، ص الطاىر كطار،  3
 .243كطار، ص اتيبة، الرؤية كالبنيو في ركايدبك  ادريسإ4
 .48كالقصر، ص تالحكا ،الطاىر كطار 5
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عف  ومعرض حديث ، ك ذلؾ في قضية الرشكة التي سادت المجتمع شار إلى أكما  
القصر،  ة: ىذه ىديسألو رئيس الحرس»مركر الحكات برئيس الحرس في القصر: 

 1«.ننا نسمح لؾ بالمركر بيذه البساطةأتعتقد أكايف ىي ىديتنا نحف؟ 

سكل  ّـٌ الذيف ليس ليـ ىى  ، كالعميا كفي ىذا تكضيح عمى فساد مف يشغمكف المناصب
ليذا الغبي أف يصؿ  درى ذا قي إ»كثر في قكؿ السارد: أكنجد ذلؾ كاضحا  ،مكاؿنيب الأ

يناؿ مكافأة عمى ىديتو، كعاد مف ىنا فعميو أف ف يصؿ إلى القصر أك أإلى القصر ك 
 2«.لبؾض نفسو لميلا عرَّ ا  كز الحراسة ك االمكافأة بالتساكم عمى كؿ رؤساء مر يقسـ 

ث استخدـ الركائي التراث حي "،في التدلؿ قصيد" ذا مماثؿ لما نجده في ركاية كى
عف  وفي حديث ، ك ذلؾ مقصص القرآنيلاستحضاره في خاصة ، ك المتمثؿ الديني 

 .بعد تكليو المسؤكليةالكبير فساد مدير الثقافة كعف تحكلو 

الإشارة إلى ىذا المكضكع في  الشعبي الأدبي كقد سبقت ثاستعاف السارد بالترا لؾكذ 
 .مبحث سابؽ

ثناء الثكرة حيث كاف ألحالة الجزائرييف "اللبز" كصفا اجتماعيا دقيقا ركاية كما نجد في 
حتلبؿ كالذم أدل فيما بعد إلى تفجير حرماف كالجيؿ ىك السائد نتيجة الإالبؤس كال

 3الثكرة.

ىي كسيمة استعمارية لجعؿ  ف تجكيع الشعب كارىاقو كجعمو يجرم كراء لقمة العيشإ
 بالكضع المعاش بمجرد تحصيؿ لقمة الشعب ينصرؼ عف المقاكمة كبالتالي الرضا

.  1اليكـ

                                                           
 .18، صنفسوالمصدر  1
 .124، ص السابؽالمصدر  2
 .1945-1830بك القاسـ سعد ا﵀، الحركة الكطنية الجزائرية، أ 3
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يبدؤه » ي يعيشيا الجزائرم حيث يقكؿ الكاتب: تكنأخذ حمك كمثاؿ عمى حالة الفقر ال
عادة حمك بالتشكي مف كضعو العائمي، كمف عممو المرىؽ في كيؼ ضيؽ كسط 

 2«.رع الفرف بتسخيف ماء الحماـالأدخنة يصا

ضافة إلى ذلؾ انتشرت ظاىرة الخيانة في المجتمع كمف النماذج البشرية في ذلؾ نجد إ
و يقكـ بما لـ يقـ بو نإم اعتاد الكشاية بالمناضميف، بؿ شخصية "بعطكش" الذ

 3«.يأتي اعمالا لا يأتييا إلا فرنسي مخمص»نفسيـ حيث أالفرنسيكف 

المجتمع، كالتحمؿ كالتفسيخ نحطاط الخمقي لدل بعض أفراد ة إلى الاشارت الركايأكما 
نا بشكؿ فاحش، فيذه 'خكخة' التي جتماعية حيث انتشر الز لاصاب العلبقات اأالذم 

خير الذم قذؼ رسمتو إلى ىذا الأأنفاسو ك أجبت كلدا غير شرعي مف حمك، خنقت نأ
 4بو في النار.

 مو كزيداف.أبيف  ةلعلبقة غير شرعي ركاية كاف نتيجةحتى "اللبز" بطؿ ال

ي انتشرت في كمف بيف المظاىر الاجتماعية نجد المعتقدات الشعبية كالخرافات الت
حتلبؿ عمى انتشارىا، كمف ذلؾ التعمؽ بالأكلياء الذيف انتشرت المجتمع، كقد شجع الا

ماف، كسيدم القريشي، ك سيدم عث مثاؿ سيدم حمكدة،أمقاماتيـ في كؿ مدينة كقرية، 
 5كغيرىـ.

 ( عجائبية النص السردم: ى

                                                                                                                                                                          
يديكلكجيا كجماليات الركاية، جمعية عماؿ المطابع، التعاكنية، اىر كطار الركائية بيف الإطربة اللينة عكض، تج 1

 .178، ص2004عماف، الاردف، دط، 
 .22الطاىر كطار، اللبز، ص 2
 .105، ص السابؽالمصدر  3
 .88و، صالمصدر نفس 4
 .27، صنفسو المصدر 5
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سمكب التجريب كذلؾ عف طريؽ خمخمة البنى أالكتاب في الركاية المعاصرة إلى لجأ 
 ةخت قكاعدىا لمدالسائدة كالجاىزة كالقفز عمى المألكؼ كالثكابت الصمبة التي رسَّ 

 النظريات الجمالية كالفنية القديمة. تككسر  ،طكيمة

المجتمع كتحكلاتو حؿ بالركاية حدث بالمكازاة مع تغيرات  ف ىذا التحكؿ الذمإ
صبحت التجربة الإنسانية مراكغة، غائمة الملبمح، كسير الأحداث أالمتسارعة حيث 

كمف نزعة اللبيقيف ىذه التي تشدد عمييا الركاية العربية  ،يصعب التكيف بكجيتو
 1الجديدة تنيض التغيرات كالتطكرات الشكمية الجديدة.

ما ىك خيالي سريالي جانب نا عمؿ الكتاب عمى استحضار ما ىك كاقعي إلى مف ى
  ،قات بينيما مفتكحة دكف قيدصبحت العلبأكاية، حيث جنبا إلى جنب في متف الر 

بكاب الركاية عمى المتخيؿ بأصنافو، كخاصة أه العلبقات المفتكحة ىي ما يفتح كىذ
 2سمكب خطاب ركائي متميز كمغاير.العجائبية منيا كالتي تأتي كطريقو تشكيمية لأ

كيعتبر مصطمح العجائبية مف المصطمحات المثيرة لمجدؿ بيف الباحثيف، كرغـ  
شيرىا حيث يقكؿ عنو محمد أىك  صعكبة تحديد المفيكـ سنختار تعريؼ تكدكرؼ ك

ف دراسة تكدكرؼ تدشف المقاربة المنيجية النظرية لمفانتاستيؾ بكصفو جنسا إ »برادة: 
مثمما يتميز بخصكصيتو الدلالية بخصائصو الخطابية ك يتميز بمككناتو البنيكية دبيا أ
 3«.يماتو النكعيةثك 

العجائبية حسب تكدكرؼ ىك التردد بيف الطبيعي كما فكؽ  دئابمف م أىـ مبدأف إ
ماـ حدث غريب، ىذا أساسا عمى تردد القارئ أحيث أف ىذا المبدأ ينيض  ،الطبيعي

                                                           
 .140ص، 2000، 1صالح فخرم، في الركاية العربية الجديدة، دار العيف لمنشر، ط 1
 .14، صالفانتاستيكيةشعيب حميفي، شعرية الركاية  2
، 1محمد برادة، مقدمة كتاب مدخؿ إلى الادب العجائبي، ترجمو الصديؽ بكعلبـ، دار الكلبـ لمنشر، الرباط، ط 3

 .3ص ،1993
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 ض مف أف الكاقعة تنتمي لمكاقع، كأك ينفرج، أما بالنسبة لما يفتر  حؿَّ التردد يمكف أف يي 
 1ما بالنسبة لما يفترض مف أنيا ثمرة لمخياؿ أك نتيجة لمكىـ.إ

ـ أنيا لا أرئ إزاء حادثو ما، ىؿ ىي كاقعية فالعجائبي يتحدد مف خلبؿ تردد القا 
 خرل؟أكاميس الطبيعة كتنتمي إلى عكالـ تخضع لن

ىك زمف التردد الذم يستغرقو القارئ، كحالما يختار  ،ئبي يستغرؽ زمناأم أف العجا 
المرء ىذا الجكاب أك ذاؾ، فالعجائبي ىك التردد الذم يحسو كائف لا يعرؼ غير 

 2القكانيف الطبيعية، فيما يكاجو حدثا فكؽ طبيعي حسب الظاىر.

كاقع كالمنطؽ، ف العجائبي ييدؼ إلى اثارة الدىشة كالحيرة، كيركز عمى تجاكز الإ
 كييدؼ إلى بث التردد كالشؾ في نفس القارئ.

كطار كغيره مف كتاب الركاية العربية الحديثة إلى تمكيف ركاياتو بالعجائبية  ألقد لج
، لياكذلؾ محاكلة منو لمتمرد عمى الشكؿ المألكؼ لمركاية كذلؾ يعكد لرؤيتو الحداثية 

حاكؿ ابتداع شكؿ ينسجـ مع أ» مقدمة ركاية "تجربة في العشؽ":حيث يقكؿ في 
المضمكف، كلغة تتماشى مع الأجكاء... كمحاكلة كضع قكاعد لركاية جديدة أك تقنيف 
الكتابة بعناكيف مختمفة دعكة تقكدنا طاؿ الزمف أك قصر إلى المحافظة كالى تقديس 

 3«.الشكؿ

د نجد ىذا النزكع التجريبي الذم يمكف مف الركائي فجعمو يجدد في الشكؿ فلب نكا
لى قصصي ا  دت بيني كبيف نفسي إلى ركاياتي ك ع»تشابيا بيف ركاياتو كفي ىذا يقكؿ: 

كشكؿ الزلزاؿ، كبيف شكؿ عرس بغؿ كشكؿ الحكات  بيف شكؿ اللبز اجد تشابيأفمـ 
                                                           

، 1تزيفتياف تكدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ترجمة الصديؽ بكعلبـ، دار الكلبـ لمنشر، الرباط، ط 1
 .195، ص1993

 .44، صالسابؽالمرجع  2
 .05صالطاىر كطار، تجربة في العشؽ،  3
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أك العشؽ ك المكت في الزمف الحراشي ك لا بيف الزنجية ك الضابط ك الشيداء كالقصر 
كلكف ليس ىناؾ طابع العاـ الذم تضعو شخصية الكتاب ، ىناؾ اليعكدكف ىذا الأسبكع
تذكر ما قيؿ حكؿ مجمكعة أكمضامينو، ك  وعيضامك  الكاتبفيو قالب جاىز يصب 

نني أنطكلكجيا الأدب العربي المعاصر أ" في كتاب يقصصي الأكلى " دخاف مف قمب
ى ما ، ك أذكرأف الزميؿ إلياس خكرم قاؿ معمقا في جريدة السفير عمكاتب تجريبي

 1.أذكر عف الحكات ك القصر، إف ليذا الكتاب طريقتو الخاصة بو

 ةبعد مر  ةجد أنو ينكع في آليات التجريب مر نيكرر نفسو لذا ف الكاتب يرفض أف إ
 ليات مزج الكاقع مع العجائبيعمى الشكؿ السابؽ، كمف ىذه الآ ةكيتمرد في كؿ مر 

كاحد، كرغـ تناقض آليات  في أفحيانا بيف خطابيف متناقضيف أالتخيمي، فيك يجمع 
لا اننا نممس تماسؾ بناء المتف الركائي، مما يدؿ عمى تمكف كطار مف المعبة إالبناء 
 :مستكيات ةات كالقصر نممح العجائبية عمى عدفمثلب في ركاية الحك  ،السردية

ف عجائبية عمي الحكات مف خلبؿ التحكؿ في مكحيث ت ،منيا عجائبية الشخصيات
ـ تككر مثؿ غمامة كاقتح ،حدأمرٌ في كضح الشمس دكف أف يراه » رابعةالقرية ال
ظنكا أنو ثعباف مشعر يمتؼ في الرماؿ كيركب الريح  ،ظف الناس أنو زكبعة ،الشكارع
 2«.السمكـ

مثؿ ىذا ك  ،فيذه القدرات الخارقة تجعؿ منو شخصية غريبو تتجاكز قدرات البش 
 .النمكذج كثير في الركاية

تمعب دكر مساعد البطؿ، فيي تعيش التي بية في شخصية "السمكة" لعجائنجد افمثلب 
كثر مف اربع أو مف الغريب أف تظؿ سمكة حية ذ أنإ »خارج الماء كالإنساف 

                                                           
 كما بعدىا. 05، صالسابؽالمصدر  1
 .46الطاىر كطار، الحكات كالقصر، ص 2
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مامو، أيقاؿ أنيا عندما كصمت »البشر،   كليا القدرة عمى الكلبـ مثؿ ، 1«ساعات
عف  ةص في الماء باحثكامر، قبؿ أف تغك عطتو بعض الأأليو، يقاؿ أنيا إتحدثت 
 2«.الصنارة

البطؿ  ذنقاتدخمت لإبكار، كقد عجيبة جاءت بيا جنيات مف كادم الأف ىذه السمكة الإ 
زاؿ أنزؿ السمكة ك أعندما بمغ مدخؿ القرية »اؿ أنو: عند مركره بقرية بني ىرار، يق

ككلكا  عداء أنيزـ الأ ،عنيا الرداء، راحت السمكة تقفز صارخة تضرب ىذا كتمطـ ذاؾ
 3«.ىاربيف

عجائبية سحرية عمى الركاية، كفي ىذا يقكؿ  ضفىأبالإضافة إلى كجكد الجف الذم 
 حكاية الجف كفي الحقيقة لا تعدك يرتبط جنس العجيب عمكما بجنس »تكدكركؼ: 

 4«.حكاية الجف أف تككف كاحدة مف منكعات العجيب كالكقائع فكؽ الطبيعية

كىك عقار يعيد  ،عقار العجيب الذم اخترعو الحكيـتمثؿ العجائبية في ذلؾ التكما 
 5الرجكلة، حيث يجعؿ الرجؿ في مقاـ مائة رجؿ، بؿ مقاـ ملبييف الرجاؿ.

زمنو أسطكرية بعيدة ك أحيث يحمؽ النص العجائبي في  ،لزمفتتمثؿ العجائبية في ا ك
إلى جعمو شارات التي تسعى ، ك مع ذلؾ فإنو تكجد بعض الإةالزمنيمتحررة مف القيكد 

 سترجاع.ستيباؽ كالامف خلبؿ استخداـ تقنيتي الا مرتبطا بعالـ الكاقع، كنجد ذلؾ

 كما نجد العجائبية في ركايات الأزمة بداية مف ركاية الشمعة كالدىاليز حيث كانت 
راد السارد سرد حيثياتيا كلكف بعيدا عف الكاقعية أالأحداث مف البشاعة بمكاف، كقد 

                                                           
 .47، صنفسوالمصدر  1
 .26، صالسابؽالمصدر  2
 .59المصدر نفسو، ص 3
 .77تزيفيتاف تكدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص 4
 .89الطاىر كطار، الحكات كالقصر، ص 5
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قسكة، فتحايؿ باستخداـ العجائبية في جك مف الصكفية كالأسطكرة، الصرفة الشديدة ال
ف أم ركاية ميما إ » :(Alberesلبيريس )أللبزمنو كالأمكنة كفي ىذا يقكؿ  كتداخؿ

جكاء خيالية تبعت السحر كتنشره أفإنيا تسمح لنفسيا بالتحميؽ في  نزعت نحك الكاقعية
القارئ كفضكلو، كأف ىذا العجيب  جكا عجائبيا يخفؼ مف حدة الكاقع، كيثير شيكة
كما في  ليسيا أك حتى فمسفيا باطنيا يتنكع فقد يككف اجتماعيا أك سيككلكجيا أك بك 

 1. «الركاية الصكفية

ففي ركاية "الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي" نجد العجائبية في اختلبط الأزمنة 
ض بدرا، خاض أحدا، اتخذ خا» كالأمكنة كذلؾ في قكلو السارد عف الكلي الطاىر: 

مكييف ثـ يره إلى جانب المياجريف، ناصر الأمكقفا في السقيفة مع الانصار ثـ غ
ل سيفو بالدـ...استشيد مرات، مرة في كَّ إلى جانب الياشمييف، كفي صفيف ر  تراجع

مير عبد القادر دفاعا عف مع الأ ةافعا عف محمد بف عبد الكىاب، كمر نة مديعيال
يف في كابكؿ...كما استشيد في الشيشاف كفي البكسنة كاليرسؾ في الزمالة، كمرت

 2«.ككسكفك

مكنة كاخترؽ الأزمنة ذاكر الكضع في كؿ رحمة ليركز لقد طاؼ الكلي في جميع الأ
بعدىا عمى الكضع في الجزائر في مرحمة التسعينات، حيث استخدـ عنصر الكرامة 

شيء خارؽ لمعادة كما  لكرامةف ات  كرامات الكلي كذلؾ لمتعجيب، لأفقد تعدد
عانقة ما يتجاكز ىذا الكاقع، لا اختراؽ لكؿ ما ىك كاقعي كمألكؼ كمإالعجائبية 

نفتاح عمى ما ىك خارؽ كمنفمت مف قيكد المنطقي كاليكمي، حيث تعد العجائبية بالإ
 ىنا فسحة تحرر كتنفيس، يتخفؼ فييا المبدع مف قيكد العرؼ كضكابطو الثقيمة.

                                                           
 .421ص، 1982، 2ـ البيريس، تاريخ الركاية الحديثة، ترجمة جكرج سالـ، منشكرات عكيدات، بيركت، طر  1
 .122الطاىر كطار، الحكات كالقصر، ص  2
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اىد، كيحدث تبعا لذلؾ شياء كالمشقكانيف الكجكد الإنساني كمنطؽ الأ بحيث يخرؽ
 ة الزماف كالمكاف كالقكانيف الفيزيائية لمعالـ أك الككف ككؿ.سببيتجاكز ل

خيرة منيا "كالشمعة كالدىاليز"، ك"الكلي الطاىر يعكد خاصة الأ ،ف ركايات كطارإ 
في التذلؿ" كميا  دعاء"، ك"قصيدطاىر يرفع يديو بالإلى مقامو الزكي"، ك"الكلي ال

ساحرة تـ فييا استغلبؿ الحكي  انطمقت مف ابتكار عكالـ متخيمة جديدة بمغة سردية
 يف.يدسطكرم كالصكفي مف جانب الخطاب كالمغة السر الأ
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 يميةتحم مقاربة ىك" كطار الطاىر ركايات في التجريب" ب المكسكـ العممي المنجز ىذا
 .كطار الطاىر ركايات في التجريب كآليات مظاىر لرصد

 :يمي فيما الدراسة ىذه نتائج أىـ يمكف تمخيصك 

التجريب ممارسة إبداعية ككعي حداثي بالكتابة، يقكـ عمى التجاكز ك البحث -1
 في رفض كاضح لمنمطية ك قدسية النمكذج. عف أشكاؿ جديدة، المستمر

 لمتحكلات رصد كفييا المختمفة، فتراتيا في لجزائرا لأحداث نقؿ كطار ركايات-2
ك لكف عف طريؽ  ركائيا كطنو أحداث كتابة يريد الركائي ككأف ،جتماعيةالاك  السياسية

 جميلب عجائبيا جكا كتنشر السحر تبعث تخيمية عكالـ باستخداـ ،الركاية التجريبية 
 .كفضكلو القارئ شيكة كيثير الكاقع شدة مف يخفؼ

 بؿ مصادفة، يكف لـ السحرية الكاقعية إلى الاشتراكية الكاقعية مف الكاتب انتقاؿ-3
 فأ كمعمكـ أفضؿ، بطريقة الكاقع استيعاب تستطيع السحرية الكاقعية لأف قصديا كاف

لكف عف ك  عنصرا فاعلب في تصكير الأحداث، تتخذ مف التجريب السحرية الكاقعية
 .كاللبمعقكؿ اللبمنطؽ طريؽ

كقد  ،اللبز ةركاي كطار بدأ منذ فترة السبعينات ك ذلؾ بداية مف  التجريب عند-4
عف تجريبيتيا بالبحث عف الأشكاؿ الفنية الجديدة، التي تمتيا بعد ذلؾ ت الركايات بر ع

  . خاصة في التسعينات ك بداية الألفية الجديدة بعد ذلؾخطاه تسارعت ك قد 

الكاقع ك الخياؿ مف خلبؿ  جسد كطار مف خلبؿ ركاياتو رؤية مركبة ما بيف-5
تاح لمنص أالتجريبي، بحيث  وجمالية يمكف اعتبارىا انعكاسا لكعي قيـل ممارستو

كىك في ذلؾ كمو كاف شديد  ،يةجناس الأدبف ينفتح عمى مختمؼ الأأالركائي الجزائرم 
ك  تككف بيف الكاتب يمكف أف كلـ يدع مجالا لتمؾ الفجكة التي وعلتصاؽ بكاقع مجتمالا
 .ف كاقعوبي
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 اعتمد حيث رفيع، فني بذكؽ تـ كالسياسي جتماعيالا كاقعو مع الكاتب حكار-6
 فضاء الى المر الكاقع مف القارئ يخرج الذم كالصكفي سطكرمالأ الرمزم ؿيالتشك
 حداثإ بيدؼ رسائؿ كجعمو الحياة فيو بعث حيث بالتراث استعاف كما الجميؿ، الخياؿ
 .كالتغيير التأثير

 تصكير خلبؿ مف كذلؾ السياسية، منيا مختمفة، بعادأ ليا التجريب لياتآ تكظيؼ -7
 كمنيا، خرلأ جية مف كالسمطة كالمثقؼ جية، مف كالسمطة الشعب بيف القائمة العلبقة

  .كآماليا آلاميا كتصكير الكادحة الطبقة حكاؿأ عف الدفاع في كالمتمثمة الاجتماعية

ك ذلؾ مف لدل الطاىر كطار  زعة التجريبيةتعتبر أحد أىـ أشكاؿ النالعجائبية -8
استثمار العناصر العجائبية ضافة إلى ، إاصطباغ الشخصيات بالطابع العجائبيخلبؿ 

 المستمدة مف التراث السردم العربي.

 تتراكح بحيث الركايات في لافتا كاف بالسمطة كعلبقتو المثقؼ بشخصية ىتماـالا -9
 برغـ مبادئو عمى المساكمة رفض الذم افزيد المثقؼ كشخصية يجابيإ دكر بيف

 قصيد" ركاية في الثقافة مدير الكفي كشخصية سمبي، كدكر دفعو، الذم الباىض الثمف
 المثقؼ دكرا نجد كما لمسمطة، تابع الى كحكلو المنصب غيره الذم" التذلؿ في

 ".كالدىاليز الشمعة" ركاية في كالشاعر ستاذالأ كشخصية مكاقفو في المتذبذب

 الكاقعية مرحمة في يركز كطار كاف حيث الركائي، الخطاب لمحتكل المغة مسايرة -10
 مع المتلبئمة لفاظالأ باستخداـ شتراكيالا النظاـ مبادئ عف الدفاع عمى شتراكيةالا

 مرحمة في العنؼ مف نكع يشكبيا متكترة المغة لتصبح السائد، يديكلكجيالإ الكاقع
 بعد ما ركايات في المثقؼ لحاؿ انتقادية لغة لىإ بعدىا لينتقؿ التسعينات، في الأزمة
  .الأزمة
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 كالتي كطار ركايات بأف التجريب منطؽ لىإ كاستنادا خيرالأ في البحث يستنتج -11
حققت  قدك  ، استطاعت أف تفرز خصكصيتيا التجريبية ىائمة فنية بإمكانيات تزخر
 ، كالنكعية الكمية الناحية مف كائيةالر  التجريبية الكتابة مستكل عمى ىائلب سجلبيذلؾ 
 الأجناس مختمؼ مف لأخذبا كذلؾ الركائي الخطاب تأصيؿ لىإ الكاتب اىتدل حيث

 .الكاسع التمقي عمى نفتاحالا مف حالة لىإ ركاياتو أحاؿمما  الأدبية،
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 مجاؿ في نيائية نتائج لىإ الكصكؿ السيؿ مف ليس بأنو الأخير في القكؿ كجدير
 ركايات في التجريب مسعى عف الكشؼ  البحثك قد حاكؿ ىذا  السردية، المقاربات
 أشكاؿ جديدة خلبؿ مف القديـ السرد مكاصفات بو خرؽ كالذم ،كطار الطاىر
.كمتعددة
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 عاصم عن حفص برواية الكريم القرآن/ 1
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عبد الرحمف السعدم، تيسير الكريـ الرحمف في تفسير كلبـ المناف، تحقيؽ سعد  -85

 .ق1422، 1الصميؿ، دار ابف الجكزم، الدماـ، المممكة العربية السعكدية، ط
 الفكر دار العربية، الركاية كآفاؽ ىمكـ كالمعطى، باتالك منيؼ، الرحمف عبد -86

 .1992 ،1ط بيركت، الجديد،
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 اتحاد الكجكدية، الفمسفة الغرب، لدل الأدبية المذاىب صفر،الأ الرزاؽ عبد -87
 .دت دط، دمشؽ، العرب، الكتاب

 العربي النقد مقدمات في دراسة النص، عتبات إلى مدخؿ بلبؿ، الرزاؽ عبد -88
 .2000 دط، البيضاء، الدار القديـ،

 دار شاىيف، العالي عبد تحقيؽ الصكفية، اصطلبحات ي،اشانالق الرزاؽ عبد -89
 .1992 ،1ط القاىرة، كالنشر، لمطبع المنار

 .1978 دط، القاىرة، المعارؼ، دار العربي، التراث ىاركف، السلبـ عبد -90
 منشكرات الجديد، المغاربي الركائي النص في الحكاية بنية سالـ، بف القادر عبد -91

 .2013 ،1ط الجزائر، ختلبؼ،الا
 اتحاد منشكرات الجديد، الجزائرم القصصي السرد مككنات سالـ، بف القادر عبد -92

 .2002 دط، دمشؽ، العرب، الكتاب
عبد القادر الجيلبني، الغنية لطالبي طريؽ الحؽ عز كجؿ ، تحقيؽ أبك عبد  -93

 .1997، 1الرحمف، دار الكتب العممية، بيركت، ط
 كالنشر، لمدراسات العربية المؤسسة يثة،الحد العربية السردية إبراىيـ، ا﵀ عبد -94

 .2013 ،1ط بيركت،
عبد ا﵀ أبك ىيؼ، الإبداع السردم الجزائرم، كزارة الثقافة، الجزائر، دط، -142 -95

2007. 
 .1996 ،2ج المصرية، الكتب دار الأخبار، عيكف قتيبة، بف ا﵀ عبد -96
 الدار العربي، الثقافي المركز الشعبي، صعكد النخبة، سقكط الغذامي، ا﵀ عبد -97

 .2005 ،2ط المغرب، البيضاء،
 ،1ج القاىرة، المصرية، الأنجمك مكتبة إغريقية، أساطير شعراكم، المعطي عبد -98

 .1996 ،2ط
 .2004 دط، القاىرة، لمتراث، الفجر دار النبكية، السيرة ىشاـ، بف الممؾ عبد -99
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 بكعاتالمط ديكاف بالفصحى، كصمتيا الجزائرية العامية مرتاض، الممؾ عبد -100
 .2012 دط، الجزائر، الجامعية،

 ديكاف اللبز، ركاية في الشعبي التراث عناصر مرتاض، الممؾ عبد -101
 .1987 دط، الجزائر، الجامعية، المطبكعات

 المجمس السرد، تقنيات في بحث الركاية، نظرية في مرتاض، الممؾ عبد -102
 .1978 دط، الككيت، كالآداب، كالفنكف لمثقافة الكطني

 ساطيرالأ مف مجمكعة دراسة العرب، عند ثكلكجياالمي مرتاض، الممؾ عبد -103
 .1987 ،1ط الجزائر، لمكتاب، الكطنية المؤسسة القديمة، العربي كالمعتقدات

 التقكل دار عناية، أحمد تحقيؽ الكبرل، فالمن الشعراني، الكىاب عبد -104
 .2004 ،1ط دمشؽ، لمطباعة،

، ابف دار صحابة،ال معرفة في الغابة أسد ثير،الأ بف الديف عز -105  بيركت، حزـ
 .2012 ،1ط
 .دت ،4ط بيركت، العكدة، دار للؤدب، النفسي التحميؿ إسماعيؿ، الديف عز -106
 السياسية، بالسمطة الجزائرية الركاية علبقة كالسمطة، المتخيؿ قكقو،سن علبؿ -107

 .2000 ،1ط الجزائر، ختلبؼ،الإ منشكرات
 دار كالسنة، الكتاب ضكء في الصكفية مكازيف الكصيفي، السيد بف عمي -108

 .2001 دط، مصر، الإسكندرية، الإيماف،
 دار المنشاكم، صديؽ محمد تحيؽ التعريفات، الجرجاني، محمد بف عمي -109

 .دت دط، القاىرة، لمنشر، الفضيمة
دب الصكفي بيف الحلبج كابف عربي، دار عمي الخطيب، اتجاىات الأ -110

 المعارؼ، القاىرة، دط، دت.
 لمطباعة الأندلس دار كالحمـ، كالأسطكرة صكفيةال الكرامة زيعكر، عمي -111

 .1977 ،1ط بيركت، كالنشر،
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 المعاصر، العربي الشعر في التراثية الشخصيات استدعاء زايد، معشر  عمي -112
 .1997 دط، القاىرة، لمنشر العربي الفكر دار

 العممية الباركدم دار الأردنية، القصة في كالتجريب الحداثة المكمني، عمي -113
 .2009 دط، اف،عم لمنشر،

 الجامعية، المطبكعات ديكاف الحديث، الجزائرم الأدب في قينة، بف عمر -114
 .1995 دط، الجزائر،

 دط، لبناف، بيركت، كالنشر، لمطباعة الطبعة دار كالثكرة، التراث شكرم، غالب -115
1973. 

 .2002 بيركت، المعرفة، عالـ العرب، عند سطكرةالأ أدب ،دخكرشي فاركؽ -116
 .1992 ،1ط بيركت، الشركؽ، دار الشعبي، لمكركثا خكرشيد، فاركؽ -117
 أربد، لمنشر، الحديث الكتب عالـ المغاربية، الركائية التجربة بكخالفة، فتحي -118

 .2018 ،1ط الأردف،
 دمشؽ، كالتكزيع، لمنشر الديف علبء دار كالمعنى، سطكرةالأ السكاح، فراس -119

 .2001 ،2ط
 الديف علبء دار لأسطكرة،ا في دراسة الأكلى العقؿ مغامرة السكاح، فراس -120

 .1996 ،1ط دمشؽ، ،لمنشر ك التكزيع
 الجامعية، المعرفة دار العربية، الركاية في السحرية الكاقعية عيسى، سعد فكزم -121

 .2009 دط، ىرة،القا
 العرب، الكتاب اتحاد الرافديف، بلبد حضارة في سبعة الرقـ خرتش، فيصؿ -122

 .2007 دط، دمشؽ،
 البيضاء، الدار العربي، الثقافي المركزيؿ التاريخ، الركاية ك تأك  دراج، فيصؿ -123

 .2004 ،1ط المغرب،
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 ،لمكتب ك النشر الريس رياض الكاممة، الأعماؿ الحلبج عباس، محمد قاسـ -124
 .2002 ،1ط بيركت،

 لمطباعة، كيكاف دار حضارم، تكثيؽ سطكرةالأ كالبحكث، الدراسات قسـ -125
 .2009 ،1ط دمشؽ،

 .2007 ،4ط القاىرة، النافذة، مكتبة القديـ، العالـ أساطير محمكد، كارـ -126
 .1994 ف1ط بيركت، المكشكؼ، دار رقية،ش أساطير البستاني، رـ ك -127
 الركاية، كجماليات الإيديكلكجيا بيف الركائيةكطار  الطاىر تجربة عكض، لينة -128

 .2004 دط، الأردف، عماف، المطابع، عماؿ جمعة
 الآداب مكتبة العالمية، كالآداب كليمة ليمة ألؼ ،الأـ الركاية بطكطي، ماىر -129

 .دت دط، القاىرة، لمنشر،
 الثقافي المركز ،"كليمة ليمة ألؼ" لػ الشعبية الذاكرة المكسكم، جاسـ محسف -130

 .دت ،1ط المغرب، البيضاء، الدار العربي،
 العربي الأدب في التاريخية الركاية عبده، كقاسـ ماليكار  إبراىيـ محمد -131

 .1979 دط، زائر،الج المعرفة، دار الحديث،
سلبمي، دار التنكير لمطباعة كالنشر، محمد آرككف، تاريخانية الفكر العربي الإ -132

 .1997، 1حمب، سكريا، مركز الانماء الحضارم، ط
 شركة المعاصرة، المغربية الركاية في التجريب استراتيجيات أمنصكر، محمد -133

 .2006 ،1ط المغرب، البيضاء، الدار كالنشر، التكزيع
 النشر مركز الحديثة، العربية الركاية في الخطاب إنشائية لباردم،ا محمد -134

 .2004 دط، تكنس، الجامعي،
 اللبذقية، كالتكزيع، لمنشر الحكار دار كالحداثة، العربية الركاية الباردم، محمد -135

 .2002 ،2ط سكريا،



 

  422 
 

 لمطباعة، رشد ابف دار كآفاؽ، كاقع العربية، الركاية كآخركف، برادة محمد -136
 .1981 ،1ط بيركت،

 ،2ط البيضاء، الدار العربي، الثقافي المركز السؤاؿ، حداثة بنيس، محمد -137
1988. 

 لمنشر، الأسد مكتبة ربية،الع الركاية في التراث تكظيؼ كتار، رياض محمد -138
 .2002 دط، دمشؽ،

 المطبكعات ديكاف كالتطبيؽ، النظرية بيف الشعبي الأدب سعيدم، محمد -139
 .1998 دط، الجزائر، الجامعية،

محمد صبحي، الفكر السياسي كأساطير الشرؽ الأدنى القديـ، المؤسسة  -140
 ، دط، دتالجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت

محمد عابد الجابرم، إشكالية الأصالة كالمعاصرة، الفكر العربي الحديث   -141
كالمعاصر صراع طبقي أـ مشكؿ ثقافي، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، 

 .1987، 2ط
 بيركت العربية، الكحدة دراسات مركز كالحداثة، التراث الجابرم، عابد محمد  -142

 .1991 ،1ط
محمد عبد المعيد خاف، الأساطير ك الخرافات عند العرب،دار الحداثة،   -143

 1981، 3بيركت، ط
 الشعرم المشيد في الإبداع مستكياتك  التجريب إشكالية عدناني، محمد  -144

 .2006 ،1ط المغرب، الرباط، شر،لمن جذكر الجديد، المغربي
 المصرية الييئة الأدبي، تصاؿالإ كسيميكطيقا العنكاف الجزار، فكرم محمد -145

 .1998 دط، مصر، القاىرة، لمكتاب، العامة
 .2008، 1محمد القاضي، الركاية كالتاريخ، دار المعرفة لمنشر، تكنس، ط  -146
 .2006 ،1ط لمنشر، القدس دار الأنبياء، قصص الشعراكم، متكلي محمد  -147
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 الشركة ،كالإلتزاـ الكاقعية بيف الحديثة الجزائرية الركاية مصايؼ، محمد -148
 .1983 دط، الجزائر، كالتكزيع، لمنشر الكطنية

 الشركة الاستقلبؿ، عيد في الجزائرية العربية القصيرة القصة مصايؼ، محمد -149
 .1982 دط، الجزائر، كالتكزيع، لمنشر الكطنية

 القمـ، دار سلبمي،الإ التصكؼ في الإليي بالح حممي، مصطفى محمد  -150
 .2001 ،1ط بيركت،

 .1990 بيركت، العربي، الثقافي المركز النص، دينامية مفتاح، محمد  -151
محمكد زغمكؿ سلبـ، النقد الادبي المعاصر، منشأة المعارؼ الإسكندرية،   -152

 دط، دت.
 بيركت، النيار، دار العرب، عند الميثكلكجيا طريؽ في الحكت، سميـ محمكد  -153

 . 1983 ،3ط
 .2005 ،1ط القاىرة، الصفا، مكتبة الرسكؿ، أصحاب المصرم، محمكد  -154
 بيركت، لمطباعة، بيركت دار شكاؽ،الأ ترجماف عربي، بف الديف محي  -155

 .1981،دط
محي الديف بف عربي، الفتكحات المكية، تقديـ نكاؼ الجراج، دار صادر،   -156

 .2004، 1بيركت، ط
مبادئ كالغآيات في معاني الحركؼ كالآيات، تحقيؽ محي الديف بف عربي، ال  -157

 .2006سعيد عبد الفتاح، دار الكتب العممية، بيركت، دط، 
)بحث في الركاية المكتكبة الجزائرية الركاية في التراث تكظيؼ ،عامر مخمكؼ -158

  1،2005طالقاىرة، منشكرات دار الأديب،  بالعربية(،
 العرب، الكتاب اتحاد منشكرات ئر،الجزا في كالتحكلات الركاية عامر، مخمكؼ -159

 .2000 ،دط دمشؽ،
 .2006، 1مسمـ، دار طيبة، الرياض، طمسمـ بف الحجاج، صحيح  -160
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 السحرية، الكاقعية دائرة في ماركيز غاريسيا غابريؿ الحمداكم، مصطفى -161
 .2015 ،1ط القاىرة،

 الجزائر، ختلبؼ،الإ منشكرات الركاية كصناعة المكركث العدكاني، معجب  -162
 .2013 ،1ط
 الزرقاء، المنار، مكتبة المجاىد، الزاىد الغفارم ذر أبك ضباف،الغ منير -163

 .1982 ،3ط ردف،الأ
 كزارة مف بدعـ كطار، الطاىر ركايو في الدينية الشخصية جدك، بف مكسى  -164

 .2008 ،دط الثقافة،
 سراء،الإ مؤسسة كتقييـ، دراسة سلبميةالإ الحركات الكيلبني، مكسى  -165

  .دت ،دط قسنطينة،
 سيميائية مقاربة كالتعميؿ، التأكيؿ بيف الأسطكرة في المغة مضر، ميساء -166

 .2009 اللبذقية، تشريف جامعة غارتيية،الأ لمنصكص
 القاىرة، لمطباعة، غريب دار الشعبي، الأدب في التعبير أشكاؿ براىيـ،إ ةنبيم  -167

 .1980 ،3ط
 ،1ط ردف،الأ الحديث، الكتب عالـ الأدبية، الأنكاع تداخؿ حداد، نبيؿ -168

2009. 
 لمكتاب، العامة المصرية الييئة العربي ابف تكمـ ىكذا زيد، بكأ حامد نصر  -169

 . 2002 القاىرة،
 .2006 ،دط الأردف، الحديث، الكتب عالـ كالتاريخ، الركاية الشمالي، نضاؿ  -170
 اتحاد منشكرات المعاصرة، العربية الركاية في الأسطكرم النزكع صالح، نضاؿ -171

 .2001 ،دط دمشؽ، العرب، الكتاب
 عماف، ،لمنشر ك التكزيع الديف بياء دار التاريخية، الركاية أبكسارم، نكاؼ  -172

 .2004 ،1ط الأردف،
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 اتحاد منشكرات المعاصر، المسرح في التجريب صكؿأ الفتاح، عبد ىناء -173
 .دت ،دط دمشؽ، العرب، الكتاب

 ،1ط القاىرة، ،كالتكزيع لمنشر رؤية الجديدة، الركاية في المثقؼ صالح، ىكيدا  -174
2013. 

 الكطنية المؤسسة الجزائر، في العربية الركاية اتجاىات الأعرج، كاسيني  -175
 .1986 لمكتاب،

 الكطنية المؤسسة الكاقعية، الكتابة كتجربة كطار الطاىر عرج،الأ كاسيني -176
 .1989 الجزائر، لمكتاب،

 ، دت.2كديع بشكر، الميثكلكجيا السكرية، أساطير آراـ، دكف ناشر، ط -177
 مصر، الاسكندرية، سكندرية،الإ مطبعة كعميو، مالو التصكؼ رشدم، ياسيف  -178

 .دت ،دط
يحيى بف شرؼ النككم، رياض الصالحيف مف كلبـ سيدم المرسميف، تحقيؽ  -179

 .2004، 2محمد بف الجميؿ مكتبة الصفا، القاىرة، ط

 :المترجمة المراجع/ 4

 شمب، يكسؼ ترجمة ،القديـ الأدنى الشرؽ في كالطقكس الأساطير جيمس، أ.إ -1
 .1998 ،1ط الرباط،لمنشر، التكحيدم دار

 ،1ط ،ةالقاىر  لمنشر، رؤية عناني، محمد ترجمة كالسمطة، المثقؼ سعيد، دكاردإ -2
2006. 

 خاكي، أحمد مراجعة حمدم، أحمد ترجمة كالأسطكرة، الدكلة كاسير، رنيستأ -3
 .1975دط،  القاىرة، لمكتاب، العامة المصرية الييئة

 المعارؼ دار براىيـ،إ مصطفى ترجمة جديدة، ركاية نحك غرييو، برك  لافآ -4
 .دت ،دط القاىرة،
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 دار الشرقاكم، الكريـ عبد ترجمة الركاية، نظريات لىإ مدخؿ شارتييو، بيير -5
 .2000 ،1ط المغرب، البيضاء، الدار لمنشر، قاؿتكب

 لمنشر، علبمات الرياحي، نجكل ترجمة اللبمعقكؿ، تعريؼ في تكدكركؼ، زفيتافت -6
 .1998 ،دط دمشؽ،

 دار بكعلبـ، الصديؽ ترجمة العجائبي، الأدب لىإ مدخؿ تكدكرؼ، تزيفتياف -7
 .1993 ،1ط الرباط، لمنشر، الكلبـ

 فريقياإ دار قنيني، القادر عبد ترجمة كالمتصكفة، المتصكؼ ،شكفيمي جاف -8
 .1999 ،دط بيركت، الشرؽ،

 علبـ،كالإ الثقافة كزارة جكاد، صلبح ترجمة التاريخية، الركاية لككاتش، جكرج -9
 .1986 ،2ط بغداد،

 دط، دمشؽ، د،.د الشكفي، نزيو ترجمة كتطكرىا، الركاية نظرية لككاتش، جكرج -10
1988. 

 المجمس المعرفة، عالـ الفتاح، عبد إماـ ترجمة الكجكدية، ماككرم، جكف -11
 .1982 الككيت، كالآداب، كالفنكف لمثقافة الكطني

 بكعمي ترجمة جتماعي،الإ كالنقد السمطة خطاب بيف ركطا ركايات لككس، دبي -12
 .2000 الجزائر، الجاحظية، ،التبيف كحاؿ،

 دار الربيعي، محمد ترجمة الحديثة، الركاية في الكعي تيار ىمفرم، ركبرت -13
 .2000 ،دط القاىرة، لمطباعة، غريب

ركلاف بارت، مدخؿ الى التحميؿ البنيكم لمقص، ترجمة منذر عياشي، دار  -14
 .1993، 1نكير، حمب، سكريا، مركز الانماء الحضارم، طالت

، دار الطميعة لمطباعة   -15 سيجمكند فركيد، التحميؿ النفسي كالفف، ترجمة سمير كرـ
 .1979 دط، كالنشر، بيركت،
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 ةترجمة نبيم -أتيا كمناىج دراستيانش -حكاية الخرافيةالفريدريش فكف درلايف،  -16
 .1987إبراىيـ، مكتبة غريب، القاىرة، دط، 

 النادم أحمد، بكر أبك ترجمة الخرافية، الحكاية مكرفكلكجيا بركب، فلبديمير -17
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 :الممخص 

جمع بالكقكؼ عند م أشبو ىك كطارلطاىر لركايات ا ف الكقكؼ عند المتف الركائيإ
 مف الألفية الجديدة.كلى العشرية الأ ةلى غايتقلبؿ إسمعرفي لمراىف الجزائرم مف الا

باختلبؼ  رمف تاريخ الجزائ متتالية ي تتبع دقيؽ لمراحؿ زمنيةىفيذه الركايات  
  .يديكلكجية الإ  اياتيتبايف حيث، ك جتماعية كالثقافيةالسياسية كالا امعطياتي

 حيث بفعؿ التجريب،  يزا كبيرا في سياقاتيا الإبداعيةاتم كقد اكتسبت مدكنات الركائي
أبعاد الكاقع ترسـ   مختمفة جميؿ يمزج بيف مستكيات فنية بداعيا زخـ إيتجاذبي

يكتب فييا  يس غريبا عمى كاتب يثكر في كؿ مرةكىذا ل معقكؿ نفسو،باللب اللبمعقكؿ 
 .بنفسو التي يصنعياالسردية شكاؿ عمى الأبؿ ، عمى الشكؿ السائد لمركاية

يحاكؿ الكشؼ عف   "اىر كطارالتجريب في ركايات الط" ىذا البحث المكسكـ بك  
 كمعرفة مدل استجابة ىيكميا السردم لذلؾ.  اتركايالمدل تمثؿ فعؿ التجريب في 

شكاؿ أركائية متكاممة، فراح يبحث عف  ةلى تأسيس تجربلقد سعى الطاىر كطار إ 
المغكم كالمعطى  المألكؼفيو كاقعو الخاص الذم يتجاكز يخمؽ مف خلبليا  ةجديد

 الرمزية. غنية بالإيحاءات ك ركائيةن  اما خمؽ لنا نصكص  ك ىذا، الجاىز

تجسيد رؤاه الفكرية  ، قصدكالعجائبية  الغرابة مف بما فيوسطكرم فقد انفتح عمى الأ 
لممكاقؼ المعبرة عف  ةملبئمالالتجربة الصكفية  استفاد مف يديكلكجية، ككتكجياتو الإ

الديني  أنكاعو، ف التراث بمختمؼاستميـ مكالبحث عف الحقيقة، كما  مؿكالأ الرفض
المكركث، كتأكيد عمى كىك نكع مف التمسؾ الحضارم ب ،كالأدبي كالشعبي كالتاريخي

 الماضي بالنسبة لمحاضر. ةىميأ
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عميؽ نما كاف عف كعي إلمتقميد،  احب ر في فعؿ التجريب لـ يكفف انخراط كطاإ 
 الخطاب التقميدم. طيةنمعف بعيدا تحقيؽ تجاكز بناء قصد بالتجربة الفنية ، 
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                                                                       Résumé                       
S'arrêter au ouvrages de Taher Wattar, c'est comme se mettre devant un 

complexe cognitif du présent algérien de l'indépendance à la première 

décennie du nouveau millénaire. Ces romans retracent fidèlement les 

phases successives de l'histoire de l'Algérie selon ses différentes données 

politiques, sociales et culturelles, et ses différences idéologiques  

Les oeuvres du romancier ont acquis une grande distinction dans leurs 

contexte creatif en raison de l'expérimentation, attirés par une belle 

dynamique créative, se mélangeant entre différents niveaux  artistiques, qui 

dessine la réalité absurde par l'absurde lui-même,  et ce n’est pas étrange 

pour un écrivain qui se révolte à chaque fois qu’il écrit contre  la forme 

générale dominante du roman, mais plutôt contre les formes narratives qu'il 

se crée lui-même. 

Par conséquent, cette etude intitulée : l'expérimentation dans les romans de 

Taher Wattar, et qui tente de découvrir dans quelle mesure l'acte 

d'expérimentation est représenté dans les romans de l'écrivain, et de 

découvrir comment sa structure narrative y répond. 

Wattar a cherché à établir une expérience narrative intégrée, il a donc 

recherché de nouvelles formes à travers lesquelles il crée sa propre réalité 

qui dépasse le donné linguistique familier, habituel et prêt à l'emploi, qui a 

créé pour nous des textes riches en nombreuses connotations et en 

beaucoup de symbolisme.  

Il s'est ouvert au mythe de manière expérimentale. Y compris son 

atmosphère magique, surprenant, et miraculeux, il entend incarner ses 

visions intellectuelles et ses orientations idéologiques. 

Il a bénéficié de l'expérience mystique appropriée aux positions exprimant 

le rejet, l'espoir et la recherche de la vérité.  

il s'est également inspirée du patrimoine avec ses diverses perspectives 

religieuses, populaires, historiques et littéraires, qui est une sorte 

d'adhésion  au patrimoine et un accent sur l'importance du passé par 

rapport au présent. 

Son implication dans l'acte d'expérimentation n'était pas pour l'immitation, 

mais plutôt une conscience profonde de l'expérience artistique, avec 

l'intention de surmonter de manière constructive les stéréotypes du discours 

traditionnel..  


